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 شكر وتقدير

لابد لنا ونحن نخطو خطواتنا الأخيرة في الحياة الجامعية  

 أعوام قضيناها في رحاب الجامعة  ىومن وقفة نعود إل

مع أساتذتنا الكرام  

الذين قدموا لنا الككير باالين بذلل  جودا  كيرة  

مة من  ديد   ...   في بناا  يي اللد للكعع الألّأ

وقكي أن ننضي نقدم أسنم  يات اللكر والاملنان واللقدير  
... والنحكة إلم الذين حني أقدس رسالة في الحياة

... الم الذين مجدو لنا الطريي الععل والنعرفة  

... الم  نيع أساتذتنا الأففااي  

 الد لور ناصري علاوة: وأخخ باللقدير واللكر  

 
 
 



 مقدمة
تعتبر الرواية مف أىـ وأرقى الفنوف النثرية السائدة في الساحة العربية عامة والمصرية      

خاصة، حيث أنيا تقوـ بمعالجة وتصوير القضايا الاجتماعية، فيي تقوـ عمى تصوير واقع 
 .المجتمع بكؿ حذافيره

ومف أىـ القضايا التي قمنا بتحميميا ومعالجتيا ودراستيا ىي قضية صراع القيـ في      
الرواية المصرية، وذلؾ للأىمية البالغة التي تحتميا القيـ في بناء المجتمعات ورقييا 
وتطورىا، حيث أننا نجد الروائييف يستمدوف مف تصارع ىذه القيـ موضوعات وأفكار 

 .(المجتمع )يرصدونيا في رواياتيـ حيث أف الرواية تعد محاكاة لمواقع 

 :ولعؿ مف أىـ الأسباب والدوافع التي أدت إلى اختيار ىذا الموضوع ىي     

 .الرغبة في الكشؼ عف جزء ميـ مف المجتمع والمتمثؿ في القيـ -
 .محاولة معرفة العلاقة بيف المجتمع والراوية -
 .اعجابنا الشديد بروايات طو حسيف -
، ومحاولة معرفة مدى توفيؽ طو حسيف « دعاء الكرواف»تسميط الضوء عمى رواية  -

                                         .                                    في تصويره لصراعات القيـ في ىذه الرواية
 ويبقى الدكتور طو حسيف عميد الأدب العربي في حاجة إلى اف نعرفو وندرس

الجانب الروائي مف نتاجو الأدبي، وىذا ما دفعنا إلى طرح مجموعة مف التساؤلات 
 :وىي

في كشؼ ورصد صور المجتمع المصري في ىذه  (طو حسيف )إلى أي مدى وفؽ  -
 .الرواية؟ ولماذا اتجو إلى ىذا الفف وقد عرؼ ناقدا؟

 ما ىي الرواية وما دورىا في معالجة مشاكؿ المجتمع؟ -
 .ما ىي القيـ وما تجمياتيا في دعاء الكرواف لطو حسيف؟ -
 ما ىو الصراع؟ وما خصائصو ؟وكيؼ انتيى؟ -
ولكي أوفؽ في الوصوؿ إلى نتيجة جيدة في البحث، اعتمدت في عممي ىذا عمى  -

المنيج التاريخي والمنيج التحميمي والمنيج الوصفي، ولأنني وجدت بأف دراستي ليذا 

- أ -   



الموضوع ضمف اختصاصنا في النقد والأدب العربي تستمزـ مثؿ ىذه المناىج المكممة 
 .بعضيا البعض

:                          ولعؿ أىـ المراجع التي نيمت منيا مادة ىذا البحث ىي -
 (طو وادي )مدخؿ إلى تاريخ الرواية المصرية لػػ - 1

 (طيطاوي سيد أحمد )لػػ : القيـ التربوية في القصص القرآني- 2       

 (عطية الويشي )الصراع في الفكر العربي لػػػ - 3       

.      مقدمة وثلاثة فصوؿ:      وللإجابة عف ىذه التساؤلات رسمنا الخطة التالية المتمثمة في
 :الرواية العربية في مصر المتكوف مف العناصر التالية: أما الفصؿ الأوؿ الذي يحمؿ عنواف

مفيوـ الرواية وعناصرىا، أنواع الرواية العربية وموضوعاتيا بدايات الرواية العربية، الرواية 
 .العربية المعاصرة، الرواية العربية في مصر

 :     أما الفصؿ الثاني الموسوـ بػػصراع القيـ في الرواية والمتكوف مف العناصر التالية

 مفيوـ القيـ وأنواعيا وأىميتيا: القيم. 
 مفيوـ الصراع و أنواعو أسبابو:الصراع . 

صراعات  (دعاء الكرواف )دراسة تطبيقية لرواية :      أما الفصؿ الثالث فيو تحت عنواف
 :القيـ والمتمثمة في العناصر التالية

 صراعات القيـ الداخمية: 
 .صراعات القيـ الدينية-1
 .صراعات القيـ العاطفية-2
 .صراعات القيـ الأخلاقية-3
 .صراعات القيـ الجمالية-4

 صراعات القيـ الخارجية: 
 .صراعات القيـ الأخلاقية-1
 .صراعات القيـ الدينية-2
 .صراعات القيـ الاجتماعية-3

- ب -   



 .صراعات القيـ الجمالية -4
المصادر  )     وقد واجيتنا بعض الصعوبات المتمثمة في قمة وندرة المادة العممية 

وعمى الرغـ مف ذلؾ فإنني حاولت قدر المستطاع الإلماـ بجوانب ىذا  (والمراجع
.                                                                                          الموضوع والتحكـ فيو

عمى حممو " الدكتور ناصري علاوة" اشكر أستاذي" ثـ لا يسعني في الأخير إلا أف 
مشقة الإشراؼ عمى ىذا البحث وعمى تعيده لي بالرعاية العممية الجادة فبارؾ الله فيو 
ورعاه، كما لا يفوتني أف أتقدـ بالشكر الجزيؿ لأعضاء المجنة المناقشة التي تشرفت 

***.باىتماميا بالبحث قراءة ونقدا وتوجييا،والسلاـ 

- جـ -   



 
 
 

 الفصل الأول الرواية العربية في مصر

 مفيوـ الرواية وعناصرىا 
 أنواع الرواية العربية وموضوعاتيا 
 بدايات الرواية العربية 
 الرواية العربية المعاصرة 
 الرواية العربية في مصر
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 :مفيوم الرواية

تعد الرواية الفف السردي الأىـ ضمف فنوف السرد كافة كالقصة القصيرة، الممحمة، 
المسرحية والخرافة وغيرىا فيي تحتؿ الصدارة مف حيث الإقباؿ عمييا مف ناحية الدرس 

والقراءة عمى السواء، وقد يعود ذلؾ إلى معماريتيا الفنية المتميزة، وخصوصيتيا التي تتفرد 
 .بيا بالإضافة إلى أنيا تصور ىموـ الناس وتعالج مشاكميـ

إذ تعد أحدث نوع نثري عرفو العرب، وىي مف الأجناس الأدبية التي تحظى بشعبية 
كبيرة، والأكثر رواجا وتأثيرا عمى المتمقي لأنيا تعبر عف اىتمامات الإنساف المعاصر 

ومشاكمو، وىي جنس أدبي حديث النشأة وبالرغـ مف حداثة نشأتيا إلا أنيا استطاعت في 
سعا في منظومة الثقافة العربية، إلى جانب الأجناس الأدبية  أقؿ مف قرف أف تحدث صدى وا 

.                                                              وغيرىا...حكالشعر والمسر
كما أنيا استطاعت اف تثبت وجودىا في الساحة الأدبية، وتحولت العناية مف الشعر إلى 

متاع،وفييا يبحر  السرد والرواية، حيث أصبحت الرواية ديواف العرب لما فييا مف جاذبية وا 
 .الروائي في عالـ الخياؿ طميقا مف كؿ أشكاؿ القيود،منطمقا مف الواقع الذي عرفو

 :وقبؿ تطرقنا لمفيوـ الرواية سنحدد دلالتيا المغوية أولا، وىي كالتالي

 :وردت في عدة معاف: لغة- أ 

: استسقى روى القوـ عمييـ وليـ" روى عمى البعير ريا" ما جاء في المعجـ الوسيط 
استقى ليـ الماء، روى البعير، شد عميو بالرواء، أي شد عميو لئلا يسقط مف ظير البعير 

، روى الحديث أو الشعر رواية أي حممو ونقمو، فيو راو،  رواة، وروى  (ج)عند غمبة النوـ
البعير المار رواية حممو ونقمو، ويقاؿ روى عميو الكذب، أي كذب عميو وروى الحبؿ ريا، أي 

: أنعـ فتمو، وروى الزرع أي سقاه، والراوي راوي الحديث أو الشعر حاممو وناقمو، والرواية
 .1القصة الطويمة

                                                           
، 1 إبراهٌم مصطفى، حامد عبد القادر، أحمد حسن الزٌات، محمد علً النجار، المعجم الوسٌط، ج1

 .384، د ن،دت، ص 1المكتبة الإسلامٌة للطباعة والنشر والتوزٌع، اسطنبول، ط
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يقاؿ : مشتقة مف الفعؿ روى، قاؿ ابف السكيث: وما جاء في لساف العرب عمى أنيا
رويت القوـ أروييـ، إذا استقيت ليـ، ويقاؿ مف أنيا ريكـ؟ أي مف أيف ترووف الماء؟ ويقاؿ 

روى فلاف رويت الحديث والشعر فأنا، راو، في الماء والشعر، ورويتو الشعر ترويو أي 
 .1حممتو عمى راويتو

مف خلاؿ ىذيف التعريفيف المغوييف نلاحظ أف الرواية لغة مشتقة مف الفعؿ روى يروى 
 .ريا، ويعني الحمؿ والنقؿ لذلؾ يقاؿ رويت الشعر والحديث رواية، أي حممتو ونقمتو

بالإضافة إلى كوف الرواية تحمؿ مدلولات لغوية متعددة، فيي بطبيعة الحاؿ تحمؿ 
 .معاني اصطلاحية كثيرة لكثرة المفكريف والدارسيف

 :اصطلاحا - أ

تعتبر الرواية محور العلاقة بيف الذات والعالـ، وبيف الحمـ والواقع، وىي الخطاب 
الاجتماعي والسياسي، والإيديولوجي المتوجو دائما ناحية حشد مف الناس التي تأخذ مف 
الإنساف والطبيعة والتاريخ محاور لموضوعاتيا ونظرا لممعاني التي اتخذتيا عبر مسيرتيا 
التاريخية باعتبارىا جنسا أدبيا متغير المقومات والخصائص، وبتداخميا مع أجناس أخرى 

فإنو مف الصعب أف نجد ليا تعريفا دقيقا خاصا بيا، لكف ىذا لا يعني أف البحث عف 
مفيوميا صعب، بؿ ىناؾ العديد مف الدارسيف الذيف تناولوىا، أو بالأحرى تعرضوا 

 .لمفيوميا

:                                               وقد يكوف أبسط تعريؼ ليا ىو أنيا
 .«فف نثري تخيمي طويؿ نسبيا، بالقياس إلى فف القصة»

.                                                              وىناؾ مف عرفيا بأنيا
في سرد أحداث معينة تمثل الواقع وتكس ... جنس أدبي يشترك مع الأسطورة والحكاية»

                                                           
 280ص . ابن منظور الإفرٌقً، لسان العرب، دار صادر، بٌروت، د ط، دت، ص1
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مواقفا إنسانية، وتصور ما بالعالم من لغة شاعرية، ونتخذ من المغة النثرية تعبيرا لتصوير 
 .1«الشخصيات والزمان والمكان والحدث يكتشف عن رؤية العالم

 :                    بقولو" ادوار الخراط"     ويعرفيا 

الرواية اليوم في ظني ىي الشكل الذي يمكن أن يحتوي عمى الشعر والموسيقى، وعمى »
من التيمات ولموضوعات ىي الممحات التشكيمية، الرواية في ظني عمل حر، والحرية 

 .2«الأساسية ومن الصوان المحرفة اللاذعة التي تنسل دائما إلى كل ما كتب

 :      وعرفتيا عزيزة مريدف بأنيا

أوسع من القصة في أحداثيا وشخصياتيا، عدا أنيا تشغل حيزا أكبر، وزمن أطول، »
وتتعدد مضامينيا، كما ىي في القصة، فتكون منيا الرواية العاطفية والنفسية والاجتماعية 

 .3«والتاريخية

 :      أما معجـ المصطمحات الأدبية لفتحي إبراىيـ فقد جاء فيو أف

الرواية سرد قصصي نثري يصور شخصيات فردية من خلال سمسمة من الأحداث »
 الوسطى، نشأ ةوالأفعال والمشاىد والرواية تشكيل أدبي جديد لم تعرفو العصور الكلاسيكي

مع البواكير الأولى لظيور الطبقة البرجوازية، وما صاحبيا من تحرير الفرد من رقبة 
 .4«التبعيات الشخصية

 :      وعرفتيا الأكاديمية الفرنسية بأنيا

                                                           
، ص 2005، 1سمٌر سعٌد حجازي، النقد العربً وأوهام رواد الحداثة، مؤسسة طٌبة، القاهرة، ط1

297. 
 .304 – 303ص . ، ص1981/  إدوار الخراط، الرواٌة العربٌة واقع وأفاق، دار بن رشد، د ط2
 .20، ص 1971، 1 عزٌزة مرٌدن، القصة والرواٌة، دٌوان المطبوعات الجامعٌة، الجزائر، ط3
، 1988فتحً إبراهٌم، معجم المصطلحات الأدبٌة، المؤسسة العربٌة للنشر المتحدٌن، تونس، د ط، 4

 .61 .60ص .ص
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قصة مصنوعة مكتوبة بالنثر، يثبر صاحبيا اىتماما بتحميلالعواطف،ووصف،الطباع من »
 .1«عرف الرواية الواقع

 :      ونجد مف عرؼ الرواية بأنيا

مجموعة حوادث مختمفة التأثير تمثميا عدة شخصيات عمى مسرح الحياة الواسع، شاغمة »
وقتا طويلا من الزمن، ويعتبرىا بعض الباحثين الصورة الأدبية النثرية التي تطورت عن 

 .2«الممحمة القديمة

 :      وىناؾ مف عرفيا بأنيا

ىي رواية كمية وشاممة وموضوعية أو ذاتية، تستعير معمارىا من بنية المجتمع، وتفسح »
مكان التعايش فيو لأنواع الأساليب، كما يتضمن المجتمع الجماعات والطبقات المتعارضة 

 3«جدا

      مف خلاؿ ىذا التعريؼ نرى بأف الرواية تتميز بالكمية والشمولية في تناوؿ 
الموضوعات، وترتبط بالمجتمع، وتقسـ معمارىا عمى أساسو وتفسح المجاؿ لتجاوز 

 .المتناقضات

     ومف خلاؿ التعاريؼ السابقة، يتبيف لنا أف الرواية ىي نوع مف الأنواع السردية، أو ىي 
فف نثري يتناوؿ مجموعة مف الأحداث التي تنمو وتتطور أو تقوـ بيا شخصيات متعددة في 
المكاف والزماف، حيث يكوف المكاف أوسع مف مكاف القصة والزمف أطوؿ مف زمنيا نسبيا، 
غير أف ما يميز ىذا الجنس عف سواه مف الأجناس ىو أنو منفتح عمى كؿ الأنواع الأدبية 

. الأخرى

 

 
                                                           

 مصطفى الصاوي، فً الأدب العالمً القصة، الرواٌة السٌرة، منشاة المعارف، الاسكندرٌة، دط، 1

 .13، ص 2002
 .25، ص 1959، منشورات دار الشرق الجدٌدة، دط، 1 أحمد سعد، فن القصة، ج2
،  1970محمد عثمان، دار الحقٌقة، بٌروت، دط، :  العربً عبد الله، الإٌدولوجٌا العربٌة المعاصرة، تح3

 .31ص
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 :عناصر الرواية

     لكؿ فف في الأدب العربي عناصر ومقومات يرتكز عمييا، وفي مجموعيا تشكؿ الفف، 
والرواية مف الفنوف التي تحتوي عمى العديد مف العناصر التي بدونيا تفقد الرواية قيمتيا 

 :وقدرتيا عمى إيصاؿ الأفكار ومف ىذه العناصر

 عمؿ أدبي، فلا بد مف حقيقة ننفعؿ بيا وموضوع ؿوىذا عنصر أساسي لؾ: الفكرة (1
لا فبماذا ننفعؿ إذا لـ يكف ىناؾ ثمة  تأثير بو، وفكرة تغمب عمى شعورنا وتفكيرنا، وا 
ما يثير عواطفنا، وييز نفوسنا ويوقظ مشاعرنا؟ فالمراد بيا الموضوع الأساسي الذي 

تبنى عميو الرواية، وفيو يكمف سر عظمة تمؾ الرواية وبقائيا، فيي بقدر اتصاليا 
 الإنسانية أكثر سعة وعمقا ويجد القارئ فييا الوعاء الذي ةبالحقائؽ المرتبطة بالحيا

يمبي مطالبو العرفية والذوقية ويسد حاجتو الثقافية المتنوعة في الحياة، والراوي الماىر 
ىو الذي يجعؿ مف الحقائؽ الإنسانية الخاـ محورا لموضوعاتو، ثـ ينبغي ثـ يأتي إلى 

العرض الجميؿ المشوؽ، ويرسـ النموذج الحي، المتحرؾ وبو يصوغ المواقؼ 
 1.والأحداث

     فيذه الفكرة التي تجردىا الرواية مف ظواىر الحياة بتأسيس وتأملاتو، ويخمقيا خمقا فنيا، 
 .ويجسدىا مف أشخاص يجردىـ مف محيط الحياة

     يدخميـ إلى دائرة عممو الفني، فيتحكـ بيـ وبسموكاتيـ فيمقي عمييـ الضوء كاشفا عف 
 .الأسباب التي أدت إلى النتائج، متحكما في عواطفنا

ومف المفروض في كؿ رواية أف تقع أحداثيا في نظاـ معيف، وفي شكؿ : الحادثة (2
إذ يجب أف ترتبط حوادث الرواية  (الحبكة )خاص، وفي مصطمح خاص تسمية 

 .وشخصياتيا ارتباطا منطقيا يجعؿ مف الموضوعات وحدة فنية ذات دلالة محددة

والحادثة الواحدة تتكوف مف مجموعة مف الوقائع الجزئية، مرتبطة منظمة عمى نحو خاص، 
تسرد سردا فنيا ينقؿ الحادثة مف صورتيا الواقعية في الحياة إلى صور لغوية ذات دلالات 

                                                           
 .28، ص 1994 طه وادي، دراسات فً نقد الرواٌة، دار المعارف القاهرة، دط، 1
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نفسية متصورة تساعد عمى حيوية المواقؼ، وبالتدريج تتطور تمؾ الوقائع فيكوف بعضيا سببا 
 .لوقوع بعضيا الآخر، فيي تشتبؾ وتتأزـ ثـ تندرج إلى الانفراج والحؿ

والثالث نياية  (عقدة )والثاني وسط  (مقدمة )الأوؿ بدء : تتألؼ مف ثلاثة أجزاء: والحبكة
ويختمؼ نظاـ العرض للأحداث والوقائع حسبما تقتضيو طبيعة الموضوع وأسموب  (حؿ)

 .1القاص فمنيا طريقة الترجمة الذاتية وطريقة الرسائؿ والمذكرات وما الييا مف الطرؽ 

إنساف يقدمو القاص ويرسـ ملامحو الخارجية والداخمية والجسدية : الشخصية القصصية
والنفسية والاجتماعية مف عناصر يستخدميا أشخاص واقعيوف، كما أف الشخصيات تعكس 
جانبا مف قيـ العصر ومعتقداتو وتطوره الحضاري، لذا لا بد لمقاص أف يتعرؼ عمى أبعاد 
الشخصيات التي يريد عرضيا، وتقدير الميمات التي تقوـ بيا في مختمؼ الظروؼ وفقا 

 .لطبيعتيا ومستوى وعييا

 :والشخصيات عمى أنواع متعددة منيا

وتسمى المسطحة، وىي التي تبقى ملازمة لحالة واحدة وصفات ثابتة في : البسيطة ( أ
الرواية ميما تغيرت الظروؼ، و يتعرفيا القارئ بسيولة ويسر وقد لا يجد رغبة كبيرة 

 .في متابعة مواقفيا
أو ما يصطمح عمى تسمية النامية، وىذه الشخصيات تتفاعؿ في الظروؼ : المركبة ( ب

والأحداث فتنمو وتتكامؿ ملامحيا عمى امتداد الرواية، ويجد القارئ رغبة شديدة في 
متابعتيا وتعرؼ موقفيا وتحري موقفيا الظاىرة والخفية، فيعجب بشخصيات ويحبيا 

 .2ويكره شخصيات ويصورىا بناءا عمى ما يوافؽ ميولو 
ويراد بيا الظروؼ المكانية والزمانية الثابتة والطارئة التي ترافؽ وقوع الأحداث : البيئة (3

داخؿ القصة، ويكوف ليا تأثير في تحديد مواقؼ الشخصيات وتصرفاتيـ، إذ يقوـ 
القاص بتصوير تمؾ البيئة مف جوانبيا المتعددة مركزا في تصويره عمى العناصر 

 .3ذات التأثير الطبيعي

                                                           
 28 طه وادي، دارسات فً نقد الرواٌة، ص 1
 .28 عزٌزة مرٌدن، القصة والرواٌة، ص 2
 .212، 211،د ت، ص 10 شوقً ضٌف الأدب العربً المعاصر فً مصر، دار المعارف، القاهرة، ط3
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     والاجتماعي والنفسي وعلاقة ذلؾ كمو بطباعة شخصياتو القصصية وتفسير بواعثيا 
 .السموكية والمصير الذي ستنتيي إليو

فالبيئة الطبيعية تشتمؿ عمى المحيط الجغرافي أو الثقافي مف مدف أو قرى ومف صحاري أو 
بحار وسيوؿ أو جباؿ وتأثير خصائص كؿ منيا المناخية والثقافية في تكويف الفرد وطباعو، 

والبيئة الاجتماعية تتناوؿ مستوى المعيشة والعادات والتقاليد السائدة وصور العلاقات 
الإنسانية التي تربط الفرد ببقية أفراد المجتمع، أما الجانب النفسي فيتناوؿ الحياة النفسية 
الخاصة التي يعانييا الأفراد نتيجة لعقدة نفسية وتأثير ذلؾ كمو في مواقفيـ وفي مسار 

 .الأحداث وتطورىا

وكما يقوؿ شوقي ضيؼ متحدثا عف الراوية العربية أو القصة العربية ضرورة البيئة وأثرىا 
عمى القاص والروائي، ولا بد أف نشير ىنا إلى سنوات الحرب الأخيرة أتاحت لفف القصة 

عندنا ازدىارا واسعا فقد أغمؽ البحر الأبيض أماـ أدبائنا، فمـ تعد ترد إلييـ القصص الغربية 
فعكفوا عمى أنفسيـ أكثر مما كانوا يعكفوف فإذا ىذا الفف ينضج عمى أيدييـ نضجا لا 

يعتمدوف فيو عمى إستحاء أنماط غربية إنما يعتمدوف عمى أنفسيـ وعمى بيئتيـ المصرية 
 .1العربية وبذلؾ أصبح فنا عربيا متوطنا في بيئتنا لا فنا غربيا نستورده ونقيس عمى أمثمة

ولا بد لكؿ قصة جيدة مف ىدؼ مكنوف إلى جانب المتعة والجماؿ تسعى : اليدف (4
إلى تحقيقو، يدير الكاتب قصتو حولو، وتتجمى مف خلاليا وجية نظره في الحياة 

وتفسيره ليا ونقده كذلؾ، والفناف القدير يحرص كؿ الحرص عمى سلامة قصتو مف 
الناحية الفنية إلى جانب مرعاتو اليدؼ الجيد ولذلؾ تكوف القصة أشتد تأثرا وأقوى 

 .فنا
ىو عنصر حيوي ومؤثر أشد التأثير في القصة، والمراد لو طريقة الكاتب : الاسموب (5

في استخداـ كمماتو وجممو وتراكيبو حقيقة كانت أو مجازا، فإف لـ يكف لمقصة أسموب 
مميز موافؽ لأذواؽ القراء أو المتمقيف، لـ تكف ناجحة، عمى ذلؾ فإنو يجب أف يسأؿ 

مف سيقرأ ىذه القصة وما مستواه المغوي والثقافي؟ وىؿ يستطيع أف : الكاتب نفسو
يفيـ ويتمتع بالأسموب الذي استخدمو؟ وذلؾ لأف الأسموب يمعب دورا ميما في جذب 

                                                           
 .112شوقً ضٌف، الأدب العربً المعاصر فً مصر، ص:  ٌنظر1
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انتباه المتمقي إلى قراءة القصة وتحبيبيا إلى الجماىير والمراد بو عادة المغة يمكف 
 .1استخداميا في أساليب مختمفة مع المحافظة عمى الفكرة

وللأسموب أىمية زائدة في الأدب العالمي، وىو العنصر الحقيقي الذي ينفرد بو الأديب عف 
غيره مف الأدباء، والشعراء والنقاد وللأسموب أو التعبير أو نظـ العلامة أثر شديد وبالغ 

يقوؿ عنو حسف جاد موضحا قيمتو وقدره : المدى،والأسموب يعد مف عناصر الأدب الأربعة
في الأدب وأصوليا، وىو الأداة التي بواسطتو ينقؿ الأديب إحساسو المضمر في نفسو إلى 

الناس، وقد وشاىا بصور الخياؿ وظلالو فيؤثر في نفوسيـ، ويدفعيـ إلى المشاركة الوجدانية 
فيما انفعؿ بو، ونعني بيذه الأداة اختيار الألفاظ وحسف تأليفيا،ومطابقتيا لممعنى والشعور 
يقاعيا وجرسيا، والأديب العظيـ يختار ألفاظو ويييئ ليا  الجو الفني الذي تشع  بإيحائيا وا 

فلا بد مف أف يكوف المفظ ملائما لمجو الشعوري، . بيا الصور والظلاؿ والإيحاء بالمعنى
 2.موحيا بو معانقا لو، متسقا معو، رقة ودقة أو فخامة وضخامة

 :أنواع الروايات العربية وموضوعاتيا- 3

     قد شيدت العقود الأخيرة مف القرف العشريف محاولات غير مسبوقة في كتابة الرواية 
العربية التي عالجت مواضيع مختمفة منيا التاريخية والاجتماعية والسياسية، بأسموب تقريري 

 :سممي مباشر، توخت تسمية القارئ وتعميمو

 :الرواية التعميمية - أ

     فيي مف أىـ أقساـ الرواية التي ترتكز جميع عناصرىا عمى إيقاظ الشعور والوعي 
التعميمي في المجتمعات، ويجد في نفسو بذور الأمؿ والرجاء لمتقدـ في مجاؿ التعميـ 

والارتقاء والازدىار، وىي أقدـ الفنوف التي حاولت أف تتخذ شكلا روائيا في أدباء العربي 
الحديث، واليدؼ مف ىذا القسـ المميز مف الرواية تعميـ وتثقيؼ القراء والمتمقيف، كما يظير 

مف أعماؿ روادىا الأوائؿ الذيف لـ يدخؿ في اعتبارىـ أنيـ يقدموف إلى قرائيـ رواية، بؿ 
 .3كانوا يريدوف بتقديميا التعميـ والتثقيؼ

                                                           
 .6،ص 1977 حسن جاد، دراسات فً النقد الأدبً، د دن،دب،د ط،1
 .6 حسن جاد، دراسات فً النقد الأدبً، ص 2
 .57، ص 1976، 3 عبد المحسن طه بدر، تطور الرواٌة العربٌة الحدٌثة، دار المعارف، مصر، ط3
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ويرجع الفضؿ في تقديـ البذور الأولى لمرواية التعميمية ونشأتيا إلى رفاعة رافع الطيطاوي، 
يقوؿ الدكتور عبد المحسف طو بدر في مؤلفو الشيير تطور الرواية العربية الحديثة في 

ويعتبر رفاعة رافع الطيطاوي أول من وضع البذور الأول لنشأة الرواية التعميمية »مصر، 
 .1«تمخيص الإبريز وفي روايتو المترجمة مغامرات تميماك" في كتابة المؤلف 

 :الرواية التاريخية-ب

     تيتـ الرواية التاريخية بذكر الأحداث والوقائع التاريخية ماليا صمة بالشخصيات 
 .العظيمة المستمدة مف القروف الماضية ومف الصفحات التاريخية

     الرواية التاريخية ىي النمط السردي الذي تستمد أحداثيا مف التاريخ بؿ وشخصياتيا 
أيضا، والرواية التاريخية ىي رواية الماضي لأنيا دائما ما تقص أحداثا وشخصيات عظيمة 
وأبطالا شيدتيا العصور السابقة، فالرواية التاريخية ىي توثيؽ الصمة بالماضي والتاريخي لو 
أدب مستقؿ بذاتو والشخص الذي يقوـ بسرد التاريخ معروؼ بالمؤرخ، وفي مقدمة الروائييف 

 .2المشيوريف في مجاؿ الرواية التاريخية نجد جورجي زيداف والبستاني

 :الرواية الاجتماعية- ج

ف ىذا القسـ مف الرواية العربية ىو أوسع أنواع القصص الحديثة انتشارا وأكثر ما       وا 
 .يعالجو كتاب العصر، والثلاثينيات الأخيرة شيدت تحولا ظاىرا في القصة الاجتماعية

فمنذ القرف التاسع عشر حتى نياية الحرب العالمية الأولى كانت النزعة الرومانسية ىي 
السائدة فكاف  القصاصوف أميؿ إلى تناوؿ الموضوعات العاطفية أو الخيالية المثيرة ويتحدث 

بقدر مف التفصيؿ اليسير عف القصة الاجتماعية يعني الرواية " شوقي ضيؼ" ىنا 
الأدب العربي المعاصر في مصر، ومف أىـ مف لمعت " الاجتماعية في كتابة الشيير 

أسماؤىـ فييا طو حسيف والمازني، وامتاز الأوؿ بتطوير حياتيا المصرية في كثير مف 

                                                           
 58 المرجع نفسه،1
، 2000حمدي السكوت، الرواٌة العربٌة، ببلٌوجرافٌا ومدخل نقدي، الجامعة الأمرٌكٌة، القاهرة، د ط، 2

 .34ص 



 انشٔاٌح انؼشتٍح فً يصش:  انفصم الأٔل
 

 
14 

قصصو مثؿ الأياـ، دعاء الكرواف، شجرة البؤس، وتناوؿ قصة شيرزاد المعروفة في ألؼ 
 .1ليمة وليمة وعرض بأسموبو البارع عرضا طريفا

 :بدايات الرواية العربية

بدأت الرواية في ظروؼ اجتماعية وتاريخية حتمت ظيورىا، فالطبقة الوسطى برزت وعمى 
يدىا تياوت صروح الظمـ، فكاف لا بد مف أدب يخدـ ىذه المرحمة الجديدة، ولأف الطبقة 

فقد كانت الرواية تقوـ عمى مفيوـ البطؿ، النوع  (البطؿ )الوسطى تعمى مف شأف الفرد 
الأدبي الملائـ ليذا الوجو الاجتماعي والتاريخي الجديد ولقد كاف تطور الرواية في القرف 

 .الثامف عشر حتى القرف العشريف مطابقا لتطور البرجوازية

الرواية نوع أدبي غربي كباقي الأنواع وىي متطورة عف الممحمة لذلؾ ترددت عبارات كثيرة 
تؤكد صمة الرواية بالممحمة مع وجود بعض الفوارؽ بينيما، فالرواية تابعة لمملاحـ، مف 
الصراع بيف الأفراد والجماعات، إلى البطولة والشيامة والخيانة وغيرىا، ولكف الفرؽ بيف 

الممحمة والرواية يكمف في أف معظـ الملاحـ والمآسي كانت تدور حوؿ المموؾ والأمراء في 
 .  2حيف أف أبطاؿ الرواية يكونوف أناسا عادييف

وليذا يمكف القوؿ أف الرواية ظيرت كردة فعؿ ضد الممحمة والقصص الخرافية التي عرفتيا 
القروف الوسطى التي كانت تنوع عف الإنساف مقوماتو وقدراتو لتنسبيا إلى غيبيات وبطؿ 

 .3أسطوري وىي خرافي

وقد ظيرت الرواية باعتبارىا أكثر نظـ التمثيؿ المغوية قدرة في العالـ الحديث مف حيث " 
دراجيا في السياقات النصية، ومف  إمكاناتيا في إعادة تشكيؿ المرجعيات الواقعية والثقافية وا 
حيث إمكانياتيا في خمؽ عوالـ متخيمة توىـ المتمقي بأنيا نظيرة العوالـ الحقيقة، ولكنيا تقوـ 
عادة تركيبيا بما يوافؽ حاجاتيا الفنية، دوف أف تتخمى في الوقت نفسو عف  دائما بتمزيقيا وا 

وظيفتيا التمثيمية وبيذه الميزة تكوف الرواية قد تخطت أزمة الأنواع الأدبية القديمة التي كانت 

                                                           
 .210  شوقً ضٌف، الأدب العربً المعاصر فً مصر، ص 1
، (رواٌات حٌدر نموذجا، دراسة تطبٌقٌة ) أسماء أحمد معٌكل، الأصالة والتغرٌب فً الزاوٌة العربٌة 2

 .30، ص 2011، 1432، 1عالم الكتب الحدٌث، الأردن، ط
 .23 أمٌنة ٌوسف، تقنٌات السرد فً النظرٌة والتطبٌق، ص 3
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تسعى إلى تثبيت أركاف العوالـ التي تحيؿ عمييا وتكوف آمنة في تعبير عف قيمتيا الثقافية 
بما يجعميا تندرج في علاقة محاكاة كما وقد يفسر ىذا جانبا مف الحيوية والتجدد المذيف 

تتصؼ بيما الرواية التي لـ تقرف نفسيا بحقيقة مطمقة وعمى ىذا فالرواية أقامت رىانيا عمى 
العلاقات التفاعمية والتواصمية بيف العوالـ الخارجية والعوالـ النصية وذلؾ عمى سبيؿ التمثيؿ 
السردي الذي جعميا نوعا متجددا لو القدرة عمى إعادة النظر في كؿ ما يتصؿ بالوسائؿ التي 

 .1يستعيف بيا

 :الرواية العربية المعاصرة

     إف الرواية ليست مجرد شكؿ أو تقنيات بقدر ما ىي تصور ووجية نظر حوؿ الذات 
والمعالـ المحيط مف حوليا، فيي إذف تتصؿ بمرجع اجتماعي تاريخي ما، وقد يكوف ذلؾ 

المرجع الإطار الزماني المحدد والإطار البشري والبيئي الذي لا يستوى خمؼ الرواية دونو، 
بكؿ أبعاده الشعورية واللاشعورية الفردية والجمعية والفكرية والسياسية فالعالـ الروائي يولد مف 

 .رحـ الاجتماعي

، ىو الفف الذي يحدد النقاد عمره بأزيد مف مائو       والشكؿ الروائي العربي الحديث، اليوـ
 .2عاـ

     ولـ تظير الرواية العربية بمفيوميا الحديث إلا في أوائؿ ىذا القرف في مصر حيث 
 :اتخذت مع شيء مف التعميـ إلى ثلاثة اتجاىات

 :الاتجاه الرومانسي العاطفي– (1

" بروايتو الرائدة " محمد حسف ىيكؿ" مف المعروؼ أف الرواية العربية منذ ثبت معالميا الفنية 
، وقد نشأت منشأة رومانسية، ظمت تنمو وتترعرع في 1914مناظر وأخلاؽ ريفية " زينب

ذا 1944أحضاف الرومانسية حوالي ثلاثة عقود إلى نياية الحرب العالمية الثانية   تقريبا، وا 

                                                           
عبد الله إبراهٌم، السردٌة العربٌة الحدٌثة، تفكٌك الخطاب الاستعماري وإعادة تفسٌر النشأة، :  ٌنظر1

 .50، ص 2003، 1المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، المغرب، ط
 .24 أمٌنة ٌوسف، تقنٌات السرد فً النظرٌة والتطبٌق، ص 2
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كانت الرومانسية مدرسة التعبير عف الذات تعني بمفيوـ القمب وقضايا الحب، في المقاـ 
 1.الأوؿ

     فإنو مف المستبعد أف تعنى عمى نحوىا بقضايا السياسية أو غيرىا مف المشكلات 
 2الحقيقة لمبشر

"     ىكذا سيطرت الرواية الرومانسية عمى الرواية الحربية في مرحمة ما بيف الحربيف 
 .وكانت الرواية الرومانسية في ىذه المرحمة تسير في خطيف متوازييف" 1944 – 1914

التي تمثمت أحداثيا مف المجتمع الذي يعيش فيو الكاتب، كما :الراوية الاجتماعية: الأول
براىيـ المازني" ىيكؿ" نجد في روايات  " طو حسيف" و" ومحمود تيمور" توفيؽ الحكيـ" و" وا 

 ".عباس العقاد" و

جرجي " التي تستوحى موضوعيا مف التاريخ كما نجد في أعماؿ : الرواية التاريخية: الثاني
" عبد الحميد جودة السحار" و" نجيب محفوظ" و" عمي الحازـ" و " سعيد العرياف"  " زيداف

وغيرىـ، لكف الرواية العربية سرعاف ما تحولت مف الرومانسية إلى الواقعية بسبب ظروؼ 
 .3الواقع العربي نفسو

ظير في الروايات التاريخية لعمي جارـ وعمي باكثير، ومحمد فريد : الاتجاه التاريخي (2
 .4أبو حديد التي تأثرت كميا بالقصص التاريخية لجرجي زيداف

 :الإتجاه الواقعي (3

     إف الظروؼ الاجتماعية والفكرية والفنية في الواقع ىي التي تساعد عمى نشأة مذىب 
أدبي بعينو، وىي التي تحافظ أيضا عمى استمراره لأنو يمبي حاجات حقيقية مادية، وروحية 

عمى أرض الواقع بعد الحرب العالمية الثانية، استوعبت عدة فنوف منيا الرواية، ومف 
المعروؼ اف مبدأ الالتزاـ مرتبط بالأدب الواقعي ارتباطا وثيقا ويصعب تحديد تجميات 

                                                           
وادي طه، الرواٌة السٌاسٌة، مكتبة لبنان، ناشرون الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر لونجمان، :  ٌنظر1

 .56، ص 2003، 1بٌروت، ط
، 1984، 2 مجدي وهبة كامل، معجم المصطلحات العربٌة فً اللغة والأدب، مكتبة لبنان، بٌروت، ط2

 .184ص 
 .80وادي طه، الرواٌة السٌاسٌة، ص :  ٌنظر3
 .184معجم المصطلحات العربٌة فً اللغة والأدب، ص :  مجدي وهبة كامل4
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التيارات الواقعية اشتراكية، واقعية تحميمية، واقعية فمسفية، واقعية رمزية، واقعية بدائية، أو 
سحرية، واقعية جديدة، وىذه التصنيفات المختمفة اجتيادات مدرسية إلى حد ما، فالأدب 

المذىبي المسيطر اليوـ إلى معظـ أنواع الإبداع ىو المذىب الواقعي، تعد الرواية العربية 
 .1المعاصرة مف أكثر الأنواع الأدبية التزاما بطرح مشكلات الواقع العربي

فالواقعية تعني رؤية شاممة مف الكاتب إلى جميع عناصر تجربتو حيث تكوف انعكاسا صادقا 
لمواقع الذي تعبر عنو، والأدب الواقعي أدب ممتزـ يتعدى مناصرة القيـ الصاعدة، والفئات 

المكافحة مف اجؿ الإصلاح والتغير، إنما ما يجب أف تؤكد عميو ىنا ىو الموقؼ الذي يتخذه 
 .الفناف مما يعبر عنو مف أىـ ما يميز الاتجاه الواقعي كمذىب أدبي

 :الرواية العربية في مصر

ويعود الفضؿ في نشأة الرواية العربية عامة والمصرية خاصة، إلى الأدباء والروائييف 
المصرييف بصفة خاصة، الذيف ميدوا وحاولوا التأسيس ليا وذلؾ في منتصؼ القرف التاسع 

عشر، وىذا مف خلاؿ محاولتيـ نقؿ الرواية الغربية إلى البيئة العربية مف خلاؿ الترجمة 
 .(رفاعة رافع الطيطاوي )وىذا يعود إلى 

 )التي نشرت تباعا في مجمة " رشاد رشدي" لػػ الدكتور " الحب في حياتي" لا شؾ قارئ 
أف الرواية العربية قد بدأت بيذا العمؿ وروايات أخرى مشابية تتجاوز مرحمة الرصاد  (الجديد

التقريري المباشر، والتسجيؿ الواقعي الفج، لكي تقتحـ أفقا جديدا كاف مف قبؿ وقفا عمى 
الشعراء، فيذه الراوية المعاصرة أو اللارواية، مونولوج داخمي يدور في عقؿ البطؿ، عمى 

ويمتاز بعناية عذبة تستبدؿ معيا  (فرجينا وولؼ وجيمز يوجيس )نحوىا عيد في روايات 
 .2الألفاظ إلى بمورات شفافة يرى مف خلاليا ما يومئ إليو الكاتب

والحديث عف الرواية المعاصرة تـ ذكره ىنا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر لأف غني ىذه 
الأخيرة لا حدود لو واسماؤه كالنجوـ في سماء الأدب وأبرزىا المنفموطي، الرافعي، طو 

ولكؿ .... حسيف، نجيب محفوظ، محمد حسيف ىيكؿ، توفيؽ الحكيـ، العقاد، سييؿ إدريس

                                                           
 .109 وادي طه، الرواٌة السٌاسٌة، ص 1
 .34، ص 2004، 1ماهر شفٌق فرٌد، قص ٌقص، مركز الحضارة العربٌة، القاهرة، ط2
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اسـ أعماؿ روائية أخذت حقيا مف الدرس والنقد وتحوؿ الكثير منيا إلى أفلاـ ومسمسلات 
 .نالت التقدير

 :مراحل تطور الرواية في مصر- 4

وتقع الدراسة في ىذا العنصر عمى ثلاثة أبواب، يمثؿ كؿ منيا مرحمة ميمة مف مراحؿ 
تاريخ الرواية الحديثة في مصر، وىي باب فجر الرواية، وباب مرحمة التطور والتأىيؿ وباب 

 :مرحمة النضج والتخصص

 : الباب الأول-1

ويقؼ في البداية عند العوامؿ المؤثرة في نشأتيا مؤكدا صمة  الرواية بتراثنا : فجر الرواية
ف اختمفت عنو في بعض عناصر الشكؿ، ثـ  القصصي والشعبي مف حيث المضموف، وا 

يقؼ بعد ذلؾ عند أىـ الأعماؿ الأدبية المرىصة لنشأة الرواية حتى تصؿ إلى رواية زينب 
، 1944، ثـ يبحث فترة الجزر والنضوج في الرواية حتى سنة 1914لمحمد حسف ىيكؿ 

ويوضح كيؼ أف القصة القصيرة والمترجمة والمعربة خاصة عند المنفموطي والزيات ومحمد 
 .1تيمور، قد سدت فجوة الفراغ الأدبي في ىذه المرحمة

 :الباب الثاني-2

لتوفيؽ " عودة الروح"  حيث ظيرت رواية 1933تبدأ مف سنة : مرحمة التطور والتأىيل
 1945، حيف توقؼ كثير مف رواد الرواية، وأذنت سنة 1944الحكيـ، وتنتيي عند سنة 

بميلاد كتاب جدد ىي المذىبيف الروماني والواقعي يتميزوف بسمات مغايرة فنيا عمف سبقوىـ 
في الشكؿ والمضموف، مما ادى إلى بعض الأعماؿ المرىصة لنشأة المذىب الواقعي في 

الرواية، الذي ساير المذىب الرومانسي في ىذه المرحمة وأنتج أعمالا فنية ناضجة برغـ قمتيا 
. العددية بالنسبة لمرواية الرومانسية

 

 
                                                           

م، 1997هـ، 1417، 2 طه وادي، مدخل إلى تارٌخ الرواٌة المصرٌة، دار النشر للجامعات، مصر، ط1

 13ص 
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 :الباب الثالث-3

 :مرحمة النضج والتخصص

     يلاحظ أف الرواية برغـ تطورىا في المرحمة السابقة، إلا أف كتابيا بالنسبة كانوا ىواة في 
الغالب، أما في ىذه المرحمة فقد تخصص في كتابة الرواية معظـ مف شارؾ فييا وقد سارت 

أحدىما مقمد لمرومانسية كما ظيرت عند رواد الرواية : الرواية في ىذه المرحمة في تياريف
.1والآخر مجدد مرسي دعائـ المذىب الواقعي في الرواية

                                                           
 .14 – 13 طه وادي، مدخل إلى تارٌخ الرواٌة المصرٌة، ص 1



 

 

 

 

 

 صراع القيم في الرواية: الفصل الثاني
I) ٌٞاىق: 

 يفٕٓو انقٍى -

 إَٔاع انقٍى -

 أًٍْح انقٍى -

II) اىصشاع: 

 يفٕٓو انصشاع -

 إَٔاع انصشاع -

 أصثاب انصشاع -
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 (صشاع اىقٌٞ/ ذْاصع اىقٌٞ )ٍ٘ض٘عاذٔ اىشٗاٝح اىعشتٞح 

I) ٌ  :                                                                                      اىقٞ

ٌؼذ يٕضٕع انقٍى يٍ انًٕضٕػاخ انٓايح ٔانذضاصح، نكَٕٓا ذًش انًجرًغ      

ٔدضاسذّ ٔأفشادِ، فًٓ ذؼذ يٍ أْى الأصش انرً ٌُثًُ ػهٍٓا انًجرًغ، فًٓ 

ذذكًّ ٔذؤطشِ ٔنذساصح انقٍى تذأَا ترذذٌذ انًؼُى انهغٕي ٔانًفٕٓو الاصطلادً 

 . نهقٍى، ٔػشض أًٍْرٓا ٔذذذٌذ إَٔاػٓا

 :اىقٌٞ تِٞ اىَعْٚ اىيغ٘ٛ ٗالاصطلاحٜ -1

 :ٔسدخ فً ػذج يؼاٌ َزكش يُٓا: ىغح - أ

 :                يا جاء فً انًؼجى انٕصٍظ

ٍاىٔ ثثاخ ٗدٗاً عيٚ : ٗٝقاه ٍا ىفلاُ قَٞح... ثَْٔ: ٗقَٞح اىَراع: قذسٓ: قَٞح اىشٜء«

.«الأٍش
33
 

 «:      ٔيا جاء فً انصذاح

اىقَٞح ٗاحذج، اىقٌٞ ٗاصيح اى٘اٗ لأّٔ الاعرذاه، ٗقٍ٘د اىشٜء، فٖ٘ قذٌٝ أٛ ٍسرقٌٞ، 

، ٗق٘اً اىشجو أٝضا قاٍرٔ ٗحسِ (ٗماُ تِٞ رىل ق٘اٍا )ٗاىق٘ائٌ اىعذه قاه ذعاىٚ 

«ط٘ىٔ
34
. 

 :      ٔيا جاء فً انًذٍظ

ٗاىقائٌ فٜ اىَيل اىحافظ ىٔ، اىَقاً ٗاىَقاٍح اىَناُ اىزٛ ذقٌٞ فٞٔ، ٍٗاء قائٌ أٛ دائٌ، »

«إرا ىٌ ٝذً عيٚ اىشٜء: ٍٗا ىفلاُ قَٞح
35
 

اصرؼًهد  (قٕو)     ٔيٍ خلال انرؼاسٌف انهغٌٕح نهقٍى انرً ػشضُاْا صاتقا َضرُرج أٌ يادج 

 :فً انهغح انؼشتٍح تؼذج يؼاًَ، َزكش يُٓا

 .قًٍح انشًء ٔثًُّ- 1

 .الإصرقايح ٔالاػرذال -2

 َظاو الأيش ٔػًادِ -3

 انثثاخ ٔانذٔاو ٔالاصرًشاس -4

 :اصطلاحا - ب

     لا ٌخرهف يفٕٓو انقٍى فً الاصطلاح كثٍشا ػٍ انًفٕٓو انهغٕي نٓا، دٍث أٌ يصطهخ 

انقٍى ٌؼشف تأَّ ْٕ ذهك انؼاداخ ٔالأخلاقٍاخ ٔانًثادئ انرً َضرخذيٓا، ًَٔاسصٓا فً كثٍش 

يٍ ذفاصٍم دٍاذُا انٍٕيٍح، ٔتصٕسج ػايح فًٓ أصاس تُاء كم يجرًغ، فًصطهخ انقٍى ْٕ 

                                                           
 .768دت، ص .  ،مجمع اللغة العربٌة، دب ،دط،2 إبراهٌم مصطفى وآخرون، المعجم الوسٌط ج33
 .102، المكتبة الشاملة، لبنان، دط، د ت، ص 2 أبو نصر اسماعٌل الجوهري، الصحاح فً اللغة، ج34
م، 1994- هــ 1414، 1، عالم الكتب، بٌروت، لبنان، ط2 إسماعٌل الطلقانً، المحٌط فً اللغة، ج35

 .07ص 
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رنك انرؼشٌف انًضرخذو فً كثٍش يٍ يجالاخ انذٍاج انًخرهفح، فٕٓ يشذثظ تانذٌٍ ٔانؼهى، 

 .انخ....ٔالأدب ٔالأخلاق ٔانؼًم، ٔانًؼايلاخ

انرً ٌُشذْا الإَضاٌ، ٌٔضؼى  (انغاٌح )     أي أٌ انقٍى ًْ انجزئٍح الأخلاقٍح، ًْٔ انغاٌاخ 

 .إنى ذذقٍقٓا ٔانرً ذكٌٕ جذٌشج تانشغثح نذٌّ

 :     ٔيٍ ُْا فقذ ػشضد انقٍى فً الاصطلاح تؼذج ذؼشٌفاخ يخرهفح يُٓا

 : اىقٌٞ -1

ٕٜ ٍسر٘ٙ أٗ ٍقٞاس أٗ ٍعٞاس ّحنٌ تَقرضآ ّٗقٞس تٔ ّٗحذد عيٚ أساسٔ »

«اىَشغ٘ب فٞٔ ٗاىَشغ٘ب عْٔ
36

 

 : ٗعشفد تأّٖا -2

اىق٘اعذ اىرٜ ذقً٘ عيٖٞا اىحٞاج الإّساّٞح ٗذخريف تٖا عِ اىحٞاج اىحٞ٘اّٞح مَا »

«ذخريف اىحضاساخ تحسة ذص٘سٕا ىٖا
37
. 

 : ٗعشفد تأّٖا -3
حنٌ ٝصذسٓ الإّساُ عيٚ شٜء ٍا ٍٖرذٝا تَجَ٘عح اىَثادئ ٗاىَعاٝٞش اىرٜ »

«اسذضإا اىششع ٍحذد اىَشغ٘ب فٞٔ ٗاىَشغ٘ب عْٔ ٍِ اىسي٘ك
38
. 

     ٔنؼم انرؼشٌف الأَضة ْٕ انرؼشٌف الأخٍش، لأَّ جؼم انقٍى ساجؼح إنى انششع انقٌٕى 

 .يضرًذ يُّ يٍ خلال يثادئ ٔيؼاٌٍش ٌهرزيٓا الإَضاٌ فً دكًّ ػهى الأشٍاء

     ًٌٔكُا انقٕل تأٌ انقٍى ًْ ذهك انًجًٕػح انًكرٕتح يٍ الأدكاو انؼقهٍح انرً ذقٕو 

تانؼًم ػهى ذٕجٍُٓا َذٕ سغثاذُا ٔاذجاْاذُا انرً ذكٌٕ َرٍجح لاكرضاب انفشد يٍ انًجرًغ 

انًرؼاٌش تّ ًْٔ ذؼًم ػهى ذذشٌك صهٕكٍاذّ دٍث ذؼرثش انقٍى ًْ رنك انثُاء انشخصً 

نزي ٌُشأ فً داخم الإَضاٌ، ٔيٍ خلال دٍاذّ ٔذجاستّ انذٍاذٍح انرً يش تٓا ٔخاضٓا 

 .انخ...ٔانرً شأ يُٓا داخهّ ذهك انقٕاػذ انذاكًح نشخصٍرّ ٔأصهٕتّ ٔشخصٍرّ ٔصهٕكّ

 

 :أنواع القيم (2

     القيـ شجرة متعددة الفروع تفي إلى ظميا كافة الأخلاقيات التي عرفيا الإنساف منذ بداية 
لى نيايتيا، وىذه الأخلاقيات ىي التي دعت إلييا مختمؼ الأدياف  الحياة عمى ىذه الأرض وا 

 .والعقائد وأصحاب العقوؿ الراجحة والتفكير السميـ
                                                           

  صالح بن عبد الله المكً وآخرون، نظرة النعٌم فً مكارم أخلاق الرسول الكرٌم صلى الله علٌه 36

 .78، د ت، ص 4وسلم، دار الوسٌلة، جدة، ط
هـ، 1417، 1 عبد الله إبراهٌم الطرٌفً وآخرون، الثقافة الإسلامٌة تخصصا ومادة وقسما علمٌا، ط37

 .14ص 
 15هـ، ص 1426، 1  جامع المانع، القٌم والإسلام والغرب دراسة أصلٌة مقارنة، دار الفضٌلة، ط38
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يمكف تصنيؼ القيـ حسب :      ولمقيـ أنواع عديدة حسب تصنيفات مختمفة وىي كالتالي
مقاصدىا إلى وسائمية وغائية وحسب شدتيا إلى عامة وخاصة وحسب وضوحيا إلى ظاىرة 

 .39وضمنية

     وتتضمف دراسة القيـ عدة نواحي منيا الجوانب الأساسية مف حيث تصنيفيا ليسيؿ 
دراستيا وتحديدىا ويحدث ىذا عف طريؽ أنماط القيـ وحسب أبعادىا المختمفة ولقد استخدـ 

 والذي 1913ىذا التقسيـ كأوؿ تقسيـ حسب ما ورد وما يقيسو اختيارات اليورتوفيرغوف 
تطور بعد ذلؾ وأدخؿ عميو التعديلات ولقد أورد صالح محمد أو جاد وىذه التصنيفات كما 

 :يمي

 :أنماط القيم حسب بعد المحتوى (1
 قيم دينية ( أ
 قيم اجتماعية ( ب
 قيم اقتصادية ( ت
 قيم معرفية ( ث
 قيم جمالية ( ج
 قيم سياسية ( ح
 :أنماط القيم حسب مقاصدىا (2
 .ىي وسائؿ لتحقيؽ غايات أبعد: قيم وسائمية ( أ
 .أىداؼ وفضائؿ نيائية تضعيا الجماعة لأفرادىا: قيم نياية ( ب
لزاميا وىي ثلاثة مستويات (3  :أنماط القيم حسب شدتيا وا 
 .وىي القيـ الممزمة أو الآمرة النيائية: ما ينبغي أن يكون ( أ
 .وىي القيـ التفضيمية التي يشجع الأفراد عمى الإلتزاـ بيا: ما يفضل أن يكون ( ب
 .أي القيـ المثالية: ما يرجى أن يكون ( ت
 :وتنقسـ حسب درجة شيوعيا وانتشارىا: أنماط القيم حسب شيوعيا (4
 .وىي التي يعـ انتشارىا في المجتمع كمو: القيم العامة ( أ

                                                           
، ص 1998، 1صالح محمد علً أبو جادو، سٌكولوجٌة التنشئة الاجتماعٌة، دار المسٌرة، عمان، ط39
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 .وىي القيـ المتعمقة بمناسبات اجتماعية معينة: القيم الخاصة ( ب
 :تنقسـ إلى قسميف: أنماط القيم حسب وضوحيا (5
 .وىي التي يعبر عنيا بالكلاـ والسموؾ نفسو: القيم الصريحة ( أ
وىي القيـ التي تستخمص ويستدؿ عمييا مف خلاؿ ملاحظة : القيم الضمنية ( ب

 .الاختبارات التي تتكرر في سموؾ الأفراد
 :وتصنؼ إلى صنفيف ىما: أنماط القيم حسب ديمومتيا (6
 . وىي التي تزوؿ بسرعة وتمتاز بعدـ قدسيتيا في المجتمع:القيم العابرة ( أ
 40وىي القيـ التي تدوـ زمنا طويلا ويمتد جذورىا إلى أعماؿ التاريخ: القيم الدائمة ( ب

 بتقسيـ القيـ إلى ثمانية مستويات «وىالودلاسوف» ، «مايوسمكدوجاؿ»     ولقد قاـ العالماف 
 :ىي

 القوة أو السمطة 
 العمـ 
 الثروة 
 الاحتراـ 
 السلامة والصحة 
  (الخبرة )الميارة 
 المحبة 
 التقوى  

 :بتقسيـ القيـ إلى ثمانية انواع (البحث الفمسفي )     وكذلؾ قاـ بؾ في مؤلفو 

 . وىي ما تمزـ لحياة الإنسافالقيم الحياتية - أ
 (الإسلام)القيم الدينية وىي كل ما ارتبط بالدين - ب
 (الخ...الماؿ، العمؿ ) القيم الاقتصادية - ت
 .والمكانة والشيرة أو أمثاليا (السمطة )الصداقة والقوة :  مثؿالقيم الاجتماعية - ث

                                                           
،مجلة كلٌة 9عبد الرحمن صالح عبد الله، التفاعل بٌن الآباء والأبناء، كعامل تربوي،ع: ٌنظر40

 .13،، ص 1989التربٌة،جامعة ابل،العراق
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 . التي تظير في التجارب الجديدةالقيم العاطفية - ج
 .الروح العممية والسعي نحو الحقيقة وطمب العمـ: ؿ مثلعقلانيةا - ح
 .مثؿ الجماؿ وحسف الذوؽ وسلامتو: القيم الفنية - خ
مثؿ الخير والسعادة والعدالة وبشكؿ عاـ في جميع الفضائؿ : القيم الأخلاقية - د

 41الأخلاقية
 (دواعي الاىتماـ بالقيـ ) :أىمية القيم (4

     تتفؽ عامة الناس وأىؿ البحث والعمـ والاختصاص خاصة عمى أىمية القيـ وعظـ 
دورىا في بناء الإنساف وتكويف المجتمعات الإنسانية عمى اختلاؼ عقائدىا وثقافتيا، وتقع 
القضية القيمة في صمب اىتماـ المنظريف والمثقفيف عمى امتداد العالـ وسعتو ويعود ىذا 
الاىتماـ بالقيـ إلى جوىر الوجود وعنوانو الحقيقي وما في الكوف كمو مف مظاىر وآيات 

وخمؽ ليا وسائط خمقيا الله عز وجؿ وسخرىا للإنساف ليقيـ حياتو عمييا ويحقؽ مف خلاليا 
 .رسالتو في الاستعمار والاستخلاؼ

     ورغـ تحدد الفمسفات والتصورات لمقضية القيمية إلا أف موقفيا مف أىمية القيـ 
وضرورتيا لمسموؾ الإنساني واحد لا يتغير،إذ ينفؽ الجميع عمى أثرىا البالغ مف تشكيؿ 

فالقيـ ضرورية ولازمة لمفرد والمجتمع معا، " سموؾ الإنساف، وبناء شخصيتو وتعريفو بذاتو، 
فيي ضرورية لمفرد في تعاممو مع غيره مف الأفراد والمواقؼ التي يواجييا في حياتو اليومية، 
إذ يتخذ مف نسؽ المعايير والقيـ موجيا لسموكو ونشاطو، وىي لازمة لأي مجتمع، لكي تنظـ 
أىدافو ومثمو العميا كي لا تتضارب قيمو، وبالتالي ينتابيا صراع قيمي اجتماعي يؤدي بذلؾ 

 42"المجتمع إلى التفكؾ والسقوط

 :وتتمظير أىمية القيم فيما يمي

القيـ ىي الاساس لمقواعد والقوانيف التي يتوافؽ عمييا الناس نتيجة التزاميـ -1     
بتعاليـ دينية وقناعاتيـ التامة بضرورة التمسؾ بتمؾ القيـ وتطبيقيا في حياتيـ لتقسيـ 

                                                           
 .14، ص 1987ب، د ط، . بروتز صانعً، علم اجتماع القٌم، دار جار للنشر، د41
، 1981 هندي صالح دٌاب، دراسة فً الثقافة الإسلامٌة، جمعٌة عمان، المطابع التعاونٌة، عمان، دط، 42

 .78ص 
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الحياة ويتحقؽ لدييـ الرضا، والشعور بالسعادة، والوحدة والانتماء، فيكوف المجتمع 
متماسكا قويا راضيا، يسمو فوؽ الضغائف وكؿ إنساف في ىذا المجتمع يبتغي مف ذلؾ 

 .43الله عز وجؿ في كؿ أمر مف أمور حياتو

تعمؿ القيـ كمؤشرات لمتنبؤ بالسموؾ الحسف للإنساف أما أنيا تشبع رغبات الفرد -2     
وحاجات بما يتناسب مع عقائده وأفكاره ومجتمعو إضافة إلى أنيا تحقؽ لمفرد الراحة 

والاطمئناف مف خلاؿ حمايتو مف الانحراؼ والانجرار وراء شيوات النفس وغرائزىا وىي 
 .44التي تحدد مسارات الفرد وسموكياتيـ في الحياة

المجتمع لتحقيقيا، وتعتمؿ عمى توجيو  (أفراد )تعبر القيـ عف غابات يسعى الفرد -3
 .45أبناء المجتمع إلى العمؿ الجماعي كما تساعد المجتمع عمى مواجية الأزمات

تمعب القيـ دورا فاعلا في تحقيؽ التكيؼ والتوافؽ النفسي والاجتماعي للأفراد كما -4
تؤدي دورا ىاما في عمميات الإرشاد والعلاج النفسي الذي ييدؼ إلى تعديؿ السموؾ 
والقيـ الدينية، وىي سياج يحفظ الإنساف مف الانحراؼ النفسي والجسدي والاجتماعي 

 .وبدونو يصح عبدا لغرائزه

 .46تزود القيـ أفراد المجتمع بغد مشترؾ مف الثقافة والفكر-5

تساعد عمى تحديد ملامح شخصية المجتمع المتميزة عف غيره مف المجتمعات -6    
الأخرى، وذلؾ لأف القيـ تزود أفراد المجتمع بقدر مشترؾ مف الثقافة والتفكير وبالتالي تساعد 
عمى الشخصية العامة المشتركة لجميع أفراد المجتمع بالرغـ مف وجود قدر مف النيابيف بيف 

 .شخصيات أفراده

                                                           
، 1996 طهطاوي سٌد أحمد، القٌم التربوٌة فً القصص القرآنً، دار الفكر العربً، القاهرة، دط، 43

 .45ص 
 28، ص 1984، 5 زهران حامد عبد السلام، علم النفس الاجتماعً، علم الكتب، القاهرة، ط44
، 1988 أبو العٌنٌن على خلٌل المصطفى، القٌم الاسلامٌة والتربٌة، مكتبة إبراهٌم الحلبً، د ب، د ط، 45

 .35ص 
 .43، ص 2005ماجد زكً الجلاد، تعلم القٌم وتعلٌمها، دار السٌرة للنشر والتوزٌع، دب، د ط، 46
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تساعد المجتمع عمى مواجية التغيرات السمبية التي قد تطرأ عميو وذلؾ لإعطاء بدائؿ -7
حكيمة يسيؿ عمى أفراد المجتمع التعامؿ بيا في المواقؼ المختمفة فيما بينيـ، كما تقي 

 .المجتمع مف النزعات العدوانية فتدفع الأفراد إلى التعامؿ بحذر مع أصحابيا

تزود أفراد المجتمع بالصيغ التي يتعامؿ بيا مع العمـ، وبطبيعة العلاقات التي يجب -8
أف تسود بينو وبيف المجتمعات الأخرى، وتحدد لو أىدافا ومبررات لوجوده، وبالتالي 

 .47يسمؾ في ضوئيا السموؾ القويـ

تساىـ القيـ في اختيار الأفراد المناسبيف لمقياـ بوظائؼ مجتمعة معينة في مؤسسات -9
المجتمع المختمفة كما تعمؿ القيـ كمحفزات ودوافع لمعمؿ، فمتى تكونت القيـ المرغوب 
فييا لدى الفرد فإنو ينطمؽ إلى العمؿ، وتكوف ىي بمثابة المرجع أو المعيار أو القاعدة 

 .48" التي ينطمؽ منيا وتقاس أعمالو بناء عمييا

     ىذا ونرى أف القيـ ميمة سواء لمفرد أو لممجتمع لأنيا تعطي معنى لمحياة، فالحياة بلا 
 :قيـ ىي حياة بلا معنى وآخرة بلا ثواب، ويمكف تحديدىا باختصار في النقاط التالية

 اكتساب الفرد القدرة عمى ضبط النفس. 
 التحفيز عمى العمؿ وتنفي النشاط بشكؿ متقف. 
 منع الفرد مف الوقوع في الخطأ والانحراؼ حيث تشكؿ القيـ درعا واقيا. 
 الداخميـإحساس الفرد بالاستلا . 
 الاستقرار والتوازف في الحياة الاجتماعية. 
 إحساس الفرد بالمسؤولية. 

II) الصراع: 

     يعد موضوع الصراع مف أبرز وأىـ الموضوعات المطروحة في الساحة الأدبية، فقد 
اىتـ بو الكثير مف المفكريف والنقاد والروائييف، فيو يجسد ويشكؿ موضوع جدؿ ونقاش، نظرا 

لما يطرحو مف قضايا ليا ارتباط بالإنساف العربي في علاقتو مع الآخريف، ومف بيف 
                                                           

مقالات فً إسلامٌة المعرفة، مركز معرفة الإنسان للدراسات والأبحاث والنشر :  فتحً حسن ملكاوي47

 .59ط، د ت، ص .والتوزٌع، عمان، الأردن، د
 44 طهطاوي سٌد أحمد، القٌم التربوٌة فً القصص القرآنً، ص 48
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الأجناس الأدبية التي طرحت وعالجت وتناولت موضوع الصراع برؤى ووجيات نظره مختمفة 
نجد الرواية التي تمثؿ جسر تواصؿ للأجياؿ خاصة، إذا كانت ترسـ لواقع النزاع والتصادـ 

 . مختمفتيففوالتنازع، إما بيف أفراد المجتمع الواحد، أو بيف مجتمعيف مختمفيف، أو بيف بيئتي

     ومف خلاؿ دراستنا لمفيوـ الصراع سنتناوؿ مفيومو المغوي والاصطلاحي وأنوعو وأكثر 
 .أسبابو

 :الصراع بين المعنى المغوي والمفيوم الاصطلاحي-1

     الصراع مف العوامؿ الديناميكية الأساسية في تكيؼ الفرد وىو يعني وجود تعارض بيف 
دافعيف يمحاف عمى الإشباع ولا يمكف إشباعيما في وقت واحد، والصراعات في حياة الأفراد 
كخبرة ولكف ىذه الصراعات ليست عمى درجة واحدة مف شدة ضعفيا عمى الفرد، وىذا يعني 
 .تعدد واختلاؼ المفاىيـ لمصطمح الصراع، وسنحاوؿ عرضيا الآتي بداية بالتعريؼ المغوي

 :ورد في عدة معاني منيا: لغة - أ

 :      ما جاء في لساف العرب لابف منظور

المؤمن كالخامة من الزرع  )ظل : الصراع معالجتيما أييما يصرع صاحبو وفي الحديث»
)...( ، أي تميميا وترمييا ما جانب إلى جانب (تصرعيما الريح مرة وتعد ليما مرة أخرى

يقال رجل صرعو، وقم : يوالصرعة ىم القوم الذين يصرعون من صارعوا، قال الأزىر
 .49«صرعةً، وقد تصارع القوم واصطرعوا، وصارعوهَ مصارعةً وصراعاً 

 :      وما جاء في معجـ تاج العروس

مثل المؤمن كالخامة من الزرع ترعيما الريح مرة وتعدليا  ): وصرعو لمنعو وفي الحديث»
: أي تميميا وترمييا من جانب إلى جانب آخر، والصرعة بالكسر لمنوع مثل (مرة أخرى

: ) ، ويروى )...((الركبة والجمسة ومنو، المثل سوء الاستمساك خير من خيرين الصرعة
 (لم أكن صرعة ولا بكحة )قال معاوية رضى الله عنو : الحميم عند الغضن أو قال لمبيت

                                                           
، 3، إحٌاء التراث العربً، بٌروت، لبنان، ط7 ابن منظور الافرٌقً ، معجم لسان العرب، ج49

 .326، ص 1999هـ، 1419
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رجل : عن الكسائي، ويقال (...)المبالغ في الصراع، الذي لا يغمب : الصرعة: وفي المسان
نمم يكن معروفا بذلك  .50«صريع، شديد الصراع، وا 

 :      أما في المعجـ الوسيط

رهَعْتُوُ المنية، وصرعت الريح الزرع فيو : طرحو عمى الأرض ويقال: صرعا ومصرعا» صهَ
 .51«صرعو شديدا (صرعو )غالبو في المصارعة : وصراعا (...)مصروع وصريع 

     مف خلاؿ التعاريؼ السابقة فالصراع يقصد بو معنى القتؿ والخصومة والمناوشة بيف 
حممت جممة مف الدلالات، " صراع"طرفيف مختمفيف متناقضيف، ولا يخفى عمى أحد أف كممة 

نستنتجيا مف خلاؿ التعاريؼ السابقة التي تشترؾ في الجذر المغوي تحت غالب مغموب، 
صارع ومصروع، غربي شرقي، ذات آخر، مغتصب مغصوب، حيث أف الإنساف يسعى 

لفرض وجوده في أرض لا ترحـ، وعيش لا يسمح، سوء بنزاع دائـ مع الطبيعة يتقيد الإنساف 
 .بقوانينيا تارة وتارة أخرى يتمرد عمييا

يعد الصراع مف عناصر الرواية، وىو متصؿ بالأحداث : اصطلاحا - ب
 :والشخصيات في الرواية ويعتبر

ويقصد بو " الصراع حركة نقدية تخرج عن إطار الموضوعية، خاصة في بداية أمرىا» 
أن الصراع في النقد يمتصق بالذاتية، أكثر من الموضوعية في بداية تأزمو حتى تكون 
فيو منافسة، وأغمبية لطرف عمى آخر، وذلك بيدف مصمحة أو منفعة ذاتية، كما لا 

يخفى أن الصراع ظير في الفكر الغربي، واعتبر شكل من أشكال تطور الأفكار وتكامل 
، ومن (...)الروئ عن الكون والحياة والإنسان في ضوء وىج عقمي ونفسي ووجداني 

ىنا نشأ الصراع المنظم وأخذت الملامح الأساسية لمتاريخ الغربي القديم في 
 .52«التشكيل

                                                           
 ،مطبعة حكومة 2عبد العلٌم الطحاوي،ج:  محمد المرتضى الحسنً الزبٌدي، معجم تاج العروس، تج50

 .330 – 329، ص /1984، 1404، 16الكوٌت، الكوٌت، ط
م، ص 2004هـ، 1425، 4 شوقً ضٌف وآخرون، المعجم الوسٌط، مكتبة الشروق الدولٌة، مصر، ط51

513. 
، ص 2007، 1 عطٌه الوٌشً، الصراع بٌن الفكر العربً، نهضة مصر للطباعة والنشر، دب، ط52

29. 
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لقد أدى ىذا المصطمح بدوره إلى ظيور العديد مف المدارس الفمسفية والأدبية واختلاؼ نظرة 
ورؤية كؿ مدرسة في تعريفيا لمصطمح الصراع، عمى المدرسة التي تقابميا في الواجية 

 .المقابمة ليا

الغذاء،  )الصراع يحدث بين الناس، وينش حول المطالب »     فالماركسية ترى أف 
وأنو يغير الصراع لن تتحقق ... ، بالضرورة لأجل تحصيميا(الكساء، الإشباع الجنسي
 .53«الصورة المحترمة لممعيشة

     ربطت المدرسة الماركسية الصراع بالمعيشة وبرغبات الإنساف الأنانية في الكوف، ومف 
 .خلاؿ ىذه الرغبات ينشأ الصراع، وتتوالى أحداثو وصوره في المنظومة الجدلية

      أما مدارس الفكر الغربي الأوروبي فتتوحد في تطرقيا لمصطمح الصراع إذ ترى أنو 

لا وجود لتشابو كامل بين الطبيعة ولمجتمعّ، فيناك الكثير من الصراع في المجتمع، »
ولكن الصراع بين الناس ليس من أجل الوجود، ولكنو من أجل تحقيق فرص أفضل 

 .54«للاستماع والارتقاء

     مف خلاؿ ىذيف المفيوميف الغربييف لمصراع، نلاحظ أنيما يدوراف حوؿ حمقة واحدة 
وىي التنافس مف أجؿ تحقيؽ المنفعة الذاتية، ويعد الصراع الأدبي ىو مظير مف مظاىر 

 .الصراع الاجتماعي مرتبط عمى الأمد البعيد بشكؿ ما، بيذه المصمحة الاجتماعية

 : ويعرفو يوسؼ إدريس بأنو

كشف لمنابع القوة والضعف في الشخصية مبرزا معدن الإنسان لحظة مواجية الخطر، »
متصاعدا من خلال عدد من التنويعات أو المستويات، بادئا بالإنسان الفرد مواجيا ذاتو 

مرة، أو مواجيا فردا آخر ثانية، لتستمر تنوعات المواجية بعد ذلك، ارتفاعا لتنتيي بالبطل 
 .55«والزعيم والأسطورة

                                                           
 .120 – 119المرجع نفسه، ص 53
 .123المرجع نفسه، ص 54
 حسٌن عبد المادي، ٌوسف إدرٌس، الصراع والمواجهة، دار الوفاء لدنٌا الطباعة والنشر، 55

 .49، ص 1999، 1الإسكندرٌة، مصر ط
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وكأف الصراع في ىذا التعريؼ يشبو القوة الكامنة، ويظير في وقت يحس المرء أنو في 
مواجية قوة مضادة لو، وتتنوع ىذه القوة حسب الموقؼ، إما قوة نفسية فيزيولوجية تنشأ في 

ما قوة اجتماعية تنشأ مف فرد آخر أي ذات أخرى  .ذات الفرد، وا 

 :  فيعرفو بقولو«بولدنج»أما 

ىو موقف يتصف بالمنافسة، بحيث تصبح فيو الأطراف المتصارعة عمى وعي »
بتناقضاتيا، ويسعى كل طرف منيا إلى تحقيق غايتو عمى حساب الطرف الآخر، وأن 

 .56«العدوانية تنتج عن الصراع

في الصراع أف يكوف الطرفاف المتصارعاف عمى وعي بمدى " بولدنج"      ىنا يشترط 
الاختلاؼ والتناقض بينيما، بحيث يسعى كؿ واحد منيما إلى إبراز ىدفو، و مبتغاه عمى 

 .حساب الطرؼ المضاد لو بعدوانية

 :      كما أف الصراع ىو

شكل من أشكال التفاعل لشخصي الديناميكي المكثف بين طرفين أو أكثر، تربطيما »
علاقة اعتماد متبادل، وىو ينتج عن بروز قدر من الاختلاف وعدم التوافق بينيما في 

 .57«الرؤى والمصالح والأىداف والتوجيات

     ومف خلاؿ التعاريؼ السابقة نلاحظ أف الصراع ىو التنازع والتنافس ويكوف بيف طرفيف 
ثبات الرأي أو المعتقد والإقناع، حيث أنو يكوف بيف  أو أكثر، ويقوـ عمى محاولة الانتصار وا 

 ...طرفيف يختمفاف في الرؤية ووجية النظر والاعتماد

 :أنواع الصراع-2

     الصراع أنواع كثيرة ومتعددة وذلؾ بحكـ اختلاؼ الأفراد والمجتمعات والثقافات وغيرىا، 
كما أنو تتنوع التقسيمات المختمفة لمتمييز بيف الصراعات بتعدد المعايير أو المؤشرات 

                                                           
محمود سلٌمان العمٌان، السلوك التنظٌمً فً منظمات الأعمال، دار وائل للنشر والتوزٌع، عمان، 56

 .363، ص 2004، 2الأردن، ط
، ص 2000، القاهرة، مصر، د ط، (د، دن ) نسٌم الصمادي، خلاصات كتب المدٌر ورجال الأعمال، 57

1. 
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المستخدمة مف قبؿ الباحثيف، وفي ىذا الصدد يمكف الإشارة فيما يمي أف الصراع ينقسـ إلى 
 .نوعيف وىما الصراع الداخمي والصراع الخارجي

 :الصراع الداخمي ( أ

     ىنا الصراع يتعمؽ بصراع الشخص مع نفسو إذ تتجاذب قوتاف، كقوة الحؽ وقوى 
 58.الباطؿ، أو قوة الإدارة وقوة الإعراض، وغالبا ما يكوف قصير المدة ومصيريا

     ويقصد بيذا أنو يدخؿ فيو الجانب السيكيولوجي لمشخصية، أي أنو ينتج الصراع في 
 .العمؿ الأدبي مف خلاؿ تساوؽ الشخصية مع نفسيا

 :     كما يعرفو عمماء النفس بأنو

ىو حالة تصادم الدوافع والحوافز وفيما يكون لمفرد اختياران بين ىدفين أو موقفين »
متكافئين بالقوة ومتناقضين بالاتجاه، والسمة الغالية فقي الصراع النفسي ىو أن الفرد 

الذي يتوجب عميو الاختيار عميو أن يحسم الصراع لصالحو أو لصالح أي الاختيارين في 
 .59«الصراع العادي لا يشعر بالألم أو التردد وىو يختار، بل تتم المفاضمة تمقائيا

     فالصراع الداخمي أو ما يسمى بالصراع النفسي فنستنتج أنو حالة يمر بو الفرد نتيجة 
عدـ قدرتو عمى الموازنة بيف دافعيف في داخمو أو الخوؼ مف نتائج القياـ بأمر تحتـ عمى 
نفسو القياـ بو وقد يسبب الصراع الداخمي أمراض نفسية إذ لـ يتخطاىا الفرد بصورة كبيرة 

 .عمى صحة الإنساف ولذلؾ فقد تتدىور حالة الفرد الصحية

 :الصراع الخارجي ( ب

     أما الصراع الخارجي فيو يقع في الراوية بيف شخصياتيا ويعرفو يوسؼ إدريس بأنو يقع 
 .60بيف شخصيات الرواية، ويكوف طويؿ المدة أحيانا ومركزيا مصيريا

                                                           
 .18، ص 2010 ٌوسف حسن حجازي، عناصر الرواٌة، د د ن، د ط، 58
 أدٌب الخالدي، المرجع فً الصحة النفسٌة، نظرة جدٌدة، جامعة المستصرٌة، دار وائل للنشر، عمان، 59

 .25، ص 2009الأردن، دط، 
 .18 ٌوسف حسن حجازي، عناصر الرواٌة، ص 60
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     ىذا النوع مف الصراع تدخؿ فيو أطراؼ خارجية عف ذات الشخص أي تدخؿ فيو ذوات 
 .في صراع بيف شخصية البطمة أو غيرىا عمى خلاؼ الصراع الداخمي (مادية )أخرى 

     ويصطمح عميو بالصراع الاجتماعي الذي ىو عممية اجتماعية يحدث عف قصد ويعتمد 
 .61بيف فرديف أو أكثر أو بيف الجماعات، أو بيف الطبقات في المجتمع الواحد 

     كما ورد في معجـ العموـ الإجتماعية تعريؼ الصراع عمى أنو الموقؼ الذي يكتسب فيو 
 .62موقؼ ما قيمتيف متناقضتيف أحدىما إيجابية والأخرى سمبية

     نلاحظ أف الصراع الخارجي يحدث في العمؿ الأدبي عندما يجب عمى الشخصية 
الرئيسية التغمب عمى التحدي مف قبؿ القوى الخارجية مف أجؿ النمو والنضج أو استعادة 

النظاـ لعالميـ، كما أنو يمكف تقسيـ الصراع الخارجي إلى أربع فئات أساسية وىي 
 .الشخصية، والحرؼ مقابؿ الطبيعة والحرؼ مقابؿ المجتمع والحرؼ مقابؿ التكنولوجيا

 :أسباب الصراع -3

     إف الأسباب المؤدية لمصراع كثيرة فيي تتعدد بتعدد المواقؼ الصراعية، وتتنوع بتنوع 
الصراع، سواء كاف الصراع إجتماعيا أو ثقافيا،أػو إيديولوجيا، أو نفسيا أو غيرىا مف الأنواع 

فكؿ مجاؿ تتعدد فيو أشكاؿ الصراعات وتكثر مسبباتو، ففي المجاؿ الواحد ىناؾ عوامؿ 
 :كثيرة تؤدي إلى الصراع ومف أىميا

 63" تضارب المصالح"      ولكف ىناؾ أسباب مشتركة بيف جميع الأنواع نذكر مف بينيا 
ويحدث في أغمب الأحياف نتيجة إرادة فرد مف الأفراد التمسؾ بموقؼ لا يسمح بأكثر مف حؿ 

المصالح " واحد ويكوف ذلؾ بإعلاء مصمحتو وحاجتو عمى مصالح الآخريف سواء كانت تمؾ 

                                                           
 حسن عبد الحمٌد رشوان، الأسرة والمجتمع، دراسة فً علم اجتماع الأسرة، مؤسسة شباب الجامعة، 61

 .146، ص 2003الإسكندرٌة، مصر، دط، 
، 2003، 1 نادٌة عٌشور، الصراع الاجتماعً بٌن النظرٌة والممارسة، دار بهاء الدٌن، قسنطٌنة، ط62

 .27ص 
 معن محمود عٌاصرة ومروان محمد بن أحمد، إدارة الصراع والأزمات وضغوط العمل، دار الحامد 63

 .21، ص 2008، 1للنشر والتوزٌع، عمان، الأردن، ط
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ف 64"أو الحاجات حقيقية أو متطورة  أي كما تخيميا ىو واقتنع بيا مف وجية نظره حتى وا 
، يعد سببا جوىريا وىو الأكثر 65اختمؼ عمى ارض الواقع وكذلؾ الاختلاؼ في الثقافة 

شيوعا بما أنو لكؿ بمد أو مجتمع ثقافة التي تميزه عف غيره، وىذا الاختلاؼ في الثقافات في 
الميوؿ والاىتمامات " الغالب الأىـ متسبب رئيسي لمصراع، حيث يرى محمود بدري أف 

الثقافية والأخلاقية تمعب دورا كبيرا في ىذا الصراع مف حيث أنيا تمثؿ لدى الأفراد المحرؾ 
 بالإضافة إلى عدـ الاتفاؽ عمى الأىداؼ 66" الرئيسي لكؿ الفعاليات التي يقوموف بيا

ووضوحيا مما يزيد مف إمكانية حدوث صراع بيف الأطراؼ حيث يسعى كؿ إنساف إلى 
فعدـ وضوح " تحقيؽ أىدافو بأي وسيمة كانت، وحتى ولو عمى حساب الآخريف لذلؾ 

الأىداؼ سواء كانت أىداؼ عامة أو فرعية يؤدي إلى التخبط والعشوائية في الأداء مما 
 .67" يسبب ظيور صراع وخاصة عند إعلاء الأىداؼ الفرعية عمى حساب الأىداؼ العامة

وكذلؾ التنافس الذي يستوجب بالضرورة وصوؿ صاحبو إلى حاجتو قبؿ الآخر، ىو شكؿ 
مف أشكاؿ الصراع، حيث يعمؿ الإنساف عمى محاولة السيطرة عمى مكاف غيره ولا يقتصر 

المناقشة عمى الأفراد فقط بؿ تكوف بيف المؤسسات مف اجؿ الوظائؼ أو غيرىا مف الدواعي، 
ميؿ الفرد إلى احتلاؿ مكاف غيره، ويقع ىذا " حيث يعرؼ عمماء الاجتماع التنافس عمى أنو 

مع العمـ أف ىناؾ مناقشة شريفة " التنافس بيف الأفراد، وكذلؾ بيف المؤسسات والوظائؼ
 فينتج عنيا صراع إيجابي يؤدي إلى التطور والازدىار أما 68وأخرى غير شريفة، أما الأولى 

 .الثانية فتؤدي إلى الغراب والدمار

وتمعب الصفات النفسية للأفراد دورا كبيرا في حدوث الصراعات الكبيرة في العالـ وذلؾ بحكـ 
الاختلاؼ والتبايف بينيـ فمكؿ فرد أىداؼ وميولات ورغبات تختمؼ عف الفرد الآخر، وىذا ما 

                                                           
 سلامة عبد العظٌم حسن، وطه عبد العظٌم حسن، استراتٌجٌات إدارة الصراع المدرسً، دار الفكر 64

 .35، ص 2007للنشر والتوزٌع، الأردن، دط، 
 .21معٌن محمود عٌاصرة ومروان محمد بن أحمد، إدارة الصراع والأزمات وضغوط العمل، ص65
 منٌر محمود بدوي، مفهوم الصراع بٌن الأصول النظرٌة والأسباب والأنواع، مجلة دراسات 66

 .72، مصر، ص 1997 جوٌلٌة، 3مستقبلٌة، العدد 
 .21 معن محمود عٌاصرة ومروان محمد بن أحمد، إدارة الصراع والأزمات وضغوط العمل، ص 67
 .348، ص 1978، دار الكتاب اللبنانً، بٌروت، دط، 1جمٌل صلٌب، المعجم الفلسفً، مج68
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إف الأفراد يختمفوف في ميولاتيـ ورغباتيـ ودوافعيـ " أشار إليو معف محمود عياصرة في قولو 
 .69"واتجاىاتيـ الأمر الذي يجعميـ في مواقؼ وعلاقات متباينة

     ونلاحظ في الأخير أنو ليس مف السيؿ حد أو حصر أسباب الصراع لأف لو العديد مف 
الأسباب فيي متغيرة وغير ثابتة وتختمؼ كذلؾ باختلاؼ الزماف والمكاف أي مف مجتمع إلى 

آخر ومف بيئة إلى أخرى فأسباب الصراع مثلا تختمؼ في البمداف المتطورة عف نظيرتيا 
الأقؿ تطورا وكذلؾ عدـ الاتفاؽ بيف الناس في الأولويات والأفكار مؤشر عمى الاختلاؼ 

.وبالتالي يؤدي إلى الصراع

                                                           
 .22 معن محمود عٌاصرة، ومروان محمد أحمد، إدارة الصراع والأزمات وضغوط العمل، ص 69
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     أنتج الأديب العربي طو حسيف دعاء الكرواف، فيي الرواية التي أخذت حظا وفيرا مف 
الشيرة، فدعاء الكرواف عمؿ روائي يجمع بيف التركيب والبساطة، ففيو مف الرواية ىيكميا 
العاـ ونسيج الأحداث وصور الشخصيات، وفيو مف النثر الفني تمؾ المباشرة في تحديد 

اليدؼ الأخلاقي أو الاجتماعي والقصد إليو دوف غموض أو موارية فقد مزج فييا طو حسيف 
بيف المذىب الرومانسي والمذىب الواقعي، فعرض واقع البيئة البدوية والريفية مف خلاؿ 

وصفو لتفاصيؿ الحياة اليومية، تشكمت عقدة العمؿ مف عنصر الصراع القائـ بيف الواجب 
والعاطفة أو الثأر الذي تمسكت بو البطمة آمنة، بالإضافة إلى الشخصيات الأخرى الموجودة 

، والمأمور وزوجيو (ناصر)والخاؿ  (ىنادي)والأب والأخت  (زىرة )في الرواية نجد الأـ 
وابنتو خديجة، والميندس وزنوبة وخضرة ونفيسة، وفي ىذا الفصؿ التطبيقي سنقوـ بتحديد          

صراعات القيـ في ىذه الرواية وتصنيفيا حسب أنواع القيـ وأنواع الصراعات    (الصراعات)
 .(صراعات داخمية وصراعات خارجية)

 :صراعات القيم

     تتخمؿ الرواية العديد مف صراعات القيـ حيث أف ىناؾ ارتباطا وثيقا بيف الصراع والقيـ، 
 .(آمنة )ففي ىذه الرواية نجد صراع القيـ مرتبطا بالبطمة 

     فالصراع ىنا يتكوف مف مرحمتيف الأولى صراع آمنة مع أىميا والقبيمة والعادات والتقاليد 
الخ وأما المرحمة الثانية فيي صراع بيف آمنة والميندس، وذلؾ بمحاولة آمنة ...والجيؿ والفقر

أخذ ثأر أختيا ىنادي والانتقاـ مف الميندس ومف ىنا فالرواية تتكوف مف صراعيف أساسييف 
 :صراع قيـ داخمي وصراع قيـ خارجي: ىما
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I- وىي صراعات بيف البطمة وشخصيات الرواية: صراعات القيم الخارجية: 
 الصراعات الرئيسية: 
 :صراع القيم الأخلاقية (1
 .قيمة أخلاقية تتمثؿ في الصراع بيف زىرة وزوجيا: الوفاء/ الخيانة ( أ

     زىرة الزوجة المخمصة المحبة الوفية لزوجيا رغـ مجونو وفجوره وخيانتو ليا ويظير ىذا 
:                                                                        في الرواية مف خلاؿ

وكانت أمنا اشقى الناس بيذه الخطوب، تتأذى بيا في ذات نفسيا، فكم حرقتيا الغيرة »

حين كان زوجيا يغيب عنيا اليوم كاملا أو الميمة كاممة، وتشفق منيا عمى زوجيا ىذا 
الماجن، فقد كانت تحبو عمى مجونو وفجوره، وكانت تعمم انو تييئ لنفسو عداوات خطيرة 

 70«في كل مكان بإلحاحو في المجون والفجور

     أما الزوج فيمثؿ الخيانة فيو زير نساء لـ يخؼ عمى حياة زوجتو وبناتو مف العداوات 
الذي اكتسبو مف مجونو وفجوره فيو يعد السبب الرئيسي والأساسي لشتات وىلاؾ وتفكؾ 
العائمة فيو سبب لجميع مصائبيـ وما حؿ عمييـ مف أذى وظمـ وتسمط وجبروت والدليؿ 

 : عمى ذلؾ مف الرواية يتمثؿ في

ولكن أبانا لم يكن صاحب حشمة ووقار وسيرة حسنة، إنما كان زير نساء يجب الدعاية »
نما كانت لو في القرية وفي  والمجون، ولا يتحرج من ما ينحرج منو الرجل المستقيم وا 

 .71«القرى المجاورة خطوب كان تخيف منو وتخيف عميو
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 :التلاعب/ المكر، الثقة/ الحب ( ب

     وىي قيمة ضمنية لـ يصرح بيا طو حسيف مباشرة تتمثؿ في فقداف الشرؼ ومخالفة 
النظاـ والديف والعادات بيف شخصية ىنادي والميندس، فشخصية ىنادي تمثؿ الحب، طمب 

 .الخ....الرزؽ، الثقة، الفقر، الجيؿ

 .الخ.....     وشخصية الميندس تمثؿ المكر، الغدر، الترؼ، العمـ، الاستغلاؿ، التلاعب

ومف ىنا بدأت تتصارع القيـ الأخلاقية والمتمثمة في الحب والغدر وفقداف الشرؼ ابتداء مف 
 .اظطرار الأـ المعدمة لإرساؿ بناتيا لمعمؿ، كخادمات لدى الأسر الراقية

     لتأميف لقمة العيش والحياة الينيئة المريحة دوف حاجة إلى الغير أو طمب المساعدة مف 
ىنادي تمؾ الفتاة الفتية التي  (ميندس الري )الناس، حيث إف ىنادي خدمت عند الميندس 

يياميا  قتمتيا سذاجتيا وجعمتيا تكوف فريسة سيمة في يد ذلؾ الذئب الماكر، وذلؾ بإغوائيا وا 
 :بصدؽ مشاعره وىذا ما أدى بيا إلى الوقوع في الخطيئة ويتضح ىذا مف خلاؿ قوليا 

 72«...إياؾ أف تفعمي ما قعمت أو تخدعي كما خدعت او تدفعي إلىمثمي ما دفعت إليو... »

     وحيث أف ىنادي وقعت في الحب المحرـ الممنوع في المجتمع المصري والعربي بصفة 
 ، عامة عمى يد ذلؾ الشاب الميندس الذي أوقعيا في شباؾ الحب الزائؼ، الحب المحرـ
الحب الكاذب، وىذا ما يسمى في المجتمعات المسممة بالعلاقة المحرمة أو العلاقة غير 

الشرعية وىي كؿ علاقة تنتج خارج إطار الزواج وىي التي تخالؼ ماجاء بو الديف وما بني 
عميو المجتمع والتي تتنافي مع العادات والتقاليد والأعراؼ وىذه بعض الاقتباسات مف الرواية 

 :التي ترتبط بيذا الجانب

                                                           
 .26 طه حسٌن، دعاء الكروان، ص 72



  (صشاػاخ انقٍى  ) انكشٔاٌ ءدساصح ذطثٍقٍح نشٔاٌح دػا: انفصم انثانث
 

 
40 

 إنك إذن لم تعممي، !وىنا أخذتيا رعدة قوية وقالت في غضب وحدة اي أمن وأي ىدوء »
 ألم يكفيا ما !وقد اجترأت البائسة عمى أن نمقي إليك ىذا الحديث : بل عممت قالت: قمت

 73«...اقترفت من الاثم، وما انغمزت فيو من الدنس

 74«شابا آثما أغوانيا لأنيا لم تحسن أن تدفع عن نفسيا غوايتو... »

     مما لا شؾ فيو أف لمفقر والجيؿ وقمة الدارية بمشاكؿ المجتمع وقمة الوعي وعدـ 
مخالطة والاحتكاؾ بالناس لدى الفتاة الريفية المنحدر مف البادية مف أىـ أسباب وقوعيا في 
ىذا الخطأ الفادح الذي كاف سببا قي تفكؾ وعدـ استقرار ىذه العائمة وشتاتيا وذلؾ بالقرار 

، وىو المغادرة واليروب بابنتيا ىنادي بعد اف أغواىا (زىرة)الصارـ المفاجئ الذي قررتو الأـ 
 ...الشاب الميندس الوسيـ وأوقعيا في شباؾ الخطيئة لتصبح واحدة مف ضحاياه

 :الدفع إلى الشيوات/ المقاومة، الحفاظ عمى الشرف/ الإغواء (ج

وبما أف : وشخصية الميندس (سعاد )    وصراع القيـ ىنا مرتبط بشخصية البطمة آمنة 
تدخؿ بيت الميندس مف اجؿ  (سعاد )الصراعات مرتبطة فيما بينيا فإف آمنة الممقبة بػػ 

، (سعاد )تحقيؽ ىدفيا المتمثؿ في الانتقاـ لموت أختيا ىنادي تحت اسـ مستعار وىو اسـ 
فبجماليا الجذاب ووجيا الحسف وحسف قواميا واعتدالو استطاعت أف تخطؼ أنظار ىذا 

الشاب، حيث أنيا وفرت لو الرعاية الحسنة والجيدة التي لـ يتمقيا عند مف خدـ عنده سابقا 
 :ويظير ىذا في الرواية مف خلاؿ

وأقبل سيدي الجديد عمي مبتسما راضيا يحدق النظر في وجيي تحديقا طويلا ثم يفصل »
 .75«النظر إلى جسمي كمو تفصيلا، كأنو يمتحن متاعا يريد أن يشتريو
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    كاف يظف أنيا فريسة سيمة المناؿ كالبنات المواتي سبقنيا، ولكنو يتفاجأ، بشخصيتيا 
لى  صرارىا بالمحافظة عمى شرفيا وعدـ التفريط فيو، ومقاومتو وعدـ الخضوع إليو وا  القوية وا 
ما يريد الوصوؿ إليو، لأنيا تعرؼ جيدا نواياه وأىدافو وغاياتو ومراده، ومتأكدة جيدا انيا إذا 
خضعت واستسممت لو ستكوف نيايتيا واحدة وأكيد ألا وىي الموت، فكمما صدتو أصر عمييا 

 :واشتدت رغتو فييا وأراد الحصوؿ عمييا واخضاعيا لشيواتو، ودليؿ ذلؾ

فإن سيدك ...: قال وىو يضحك ضحكا ضمجا وقد مد إلي يدا وودت لو استطعت قطعيا»
 .76«...يأمرك أن تتبعيو ثم انحدار إلى غرفتو ومضيت في أثره

وقد انصرفت عنو بعد أن أعنتو عمى بعض أمره وىيأت لو ما يحتاج إليو، وتركتو ... »
 إنك في حاجة إلى التربية !لا بأس : كاسف البال يظير الرضا والابتياج وىو يقول

 77«والتمرين

ثم يعود فيدعوني إلى ما كان إليو في ىذا الإلحاحالمتمثل المضحك المخزن، الذي يفسد »
عمى الرجل أمره ويظيره قويا كأنو الميث وضعيفا كأنو الفأر، عزيزا كأنو السيد وذليلا 

 78«...كأنيالعبد

ويجعمو يدور حوؿ غايتو التي يشتيييا وأمنيتو التي يبتغييا كما يدور العابد حوؿ الصنـ »
 .79»  !وكما يدور المص حوؿ البيت ليبتغي تغره ينسؿ منيا إليو 

 لمحفاظ  (سعاد )ومف الاقتباسات الموجودة في الرواية التي تؤكد مدى مقاومة آمنة
 :عمى شرفيا وعفتيا

 .80«، ولكن تراجعت حتى لا تبمغني...»
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وعدت إلى غرفتي بعد ساعة، راضية عن نفس كل الرضا مطمئنة إلى قوتي كل »
الاطمئنان، فقد بموت الخصم ولاقيت العدو في ميدانو الذي اختاره ىو، وكانت يبني وبينو 

نما ثبت لو ثباتا  .81«...مقدمات النظال، فمم أضعف لو، ولم أشفق منو، وا 

 .82«! لم أىن ولم أضعف، ولم أنيزم ليذا العدو الماكر القوي»

فمما وجدت مني امتناعا عميو وصدودا عنو ونفورا ممحا منو، أعرفت عن الحب ولذاتو »
وأثامو، أو أرجأت الحب ولذاتو واثمو وتعمقت بي أنا، تريد أن تقيرني وتغمبني عمى أمري 

 .83«وتنتصر عمي، وتظفر مني بما تريد

     ومف خلاؿ ىذه الاقتباسات نرى أف الميندس يريد أف يختمي بيا ويمارس شيواتو 
ومجونو وفجوره تحت مسمى الحب وىي تتصداه ولا تخضع لو لانيا لا تريد أف نكوف فريسة 

 .سيمة كأختيا ىنادي والخدمات المواتي سبقنيا

 الصراعات الثانوية: 
 :مخالفة النظام( المصرية) نظام المجتمعات المسممة (أ

 :     في ىذا الجزء سنسمط الضوء بالحديث عف كؿ مف زنوبة وخضراء ونفيسة

     ىف ثلاث نساء يمثمف مخالفة النظاـ والتقاليد والأعراؼ والديف، فيف يتجولف في كؿ 
أرجاء القرية ويدخمف جميع البيوت، ويتحدث إلى جميع الرجاؿ والنساء، بالإضافة إلى أنيف 
بائعات لمسمع المتمثمة في الألبسة والأقمشة والحمي والعطور ويعممف في التنجيـ والشعوذة 

 .الخ...وتسخير الجف وكتابة الطلاسـ لإيياـ الناس وخداعيـ
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     وىذا يتنافي ولا يتماشى مع ما ىو معتاد وما ىو سائد في نظاـ ىذه القرية والقبيمة 
 .والمجتمع

     وسنحاوؿ عرض بعض الاقتباسات مف الرواية التي تخص كؿ واحدة منيف، حسب ما 
 :أشرنا إليو

 : زنوبة (1
ىي شخصية ثانوية في الرواية، وىي تاجرة فائقة الجماؿ والحيوية حيث أف زنوبة  

تحفؿ بتاريخ مخالؼ لمعادات والتقاليد ونظاـ القبيمة ونظاـ المجتمع والديف ويظير ىذا 
 :مف خلاؿ

فكانت امرأة عظيمة الخطر، عرفت من أمرىا فيما بعد ما كنت أجيل، ويثبت أن اسميا »
كان شائعا زائغا عمى جميع الألسنة وفي جميع الأنحاء، لا في المدينة وحدىا، بل في 

 .84«...كثير من ما يحيط بيا من القرى والغرب والضياع

وكان تاريخيا حافلا بالخطوب والأحداث، كان شبابيا مغامرة كمو " زنوبة" كان اسميا »
 .85«...وفتنو لنفسيا ولكثير من الناس، كانت تجديد الرقص وتفتن بو شباب المدينة

فبحثت ثم بحثت ثم اختارت لنفسيا رجلا من الخفراء غريبا عن المدينة وفد إلييا ... »
منذ حين، قوي البنية طويلا ضخما، مخيف الصوت، ولكنو عمى ذلك ضعيف النفس، 

سيء الخمق، مدخول الضمير، فاتخدتو زنوبة لنفسيا زواجا أو خميلا، وعاشت معو عيشة 
 .86«...يقرىا القانون وتنكرىا الأخلاق والدين، ويمقتيا أىل المدينة أشد المقت
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 : خضرة (2

     كانت شخصية ثانوية في الرواية، وىي لـ تكف أقؿ شأنا مف زنوبة وىي تاجرة تمتاز 
بالنشاط والحيوية، تجمب السمع مف القاىرة، و يشتد نشاطيا في الشتاء لأنيا ترتحؿ في 

الباخرة وتجمب مف الأمتعة أكثر مف ما تجمبو في القطار، وحيث أنيا كانت تبيع سمعتيا إلى 
 .الأغنياء وتأخذ ما يتبقى إلى الغفراء وسكاف الريؼ

 :ويظير ىذا في الرواية مف خلاؿ

أقل خطرا من زنوبة ولا أىون منيا شأنا، وانما كانت معروفة بعيدة " خضرة" ولم تكن »
الصيت، يتحدث الناس بيا وبأبنائيا حين تخرج من المدينة وحين تعود إلييا، ويشق بيا 

 87«الرجال والنساء جميعا، ويسعد بيا الرجال والنساء جميعا أيضا

وكانت خضرة اذا افرغت من ارضاء نساء المدينة عمى اختلافين في الطبقة والثراء ».
 .88«تنقمب بما يبقى ليا من سقط المتاع بين ما يحيط بالمدينة وقرى الريف

 : نفيسة- 3

وىي كذلؾ شخصية ثانوية وىي أحد الوجوه التي صادفتيا الأـ زىرة وبنائيا، آمنو وىنادي، 
وىي تعمؿ عرافة تقتصي الأخبار مف الجف وتمقي بيا لمناس، فتناؿ مالا كثيرا، كاف تعمؿ 

عداد الطلاسـ إلى النساء والرجاؿ كذلؾ  .بتسخير الجف، وا 

 :حيث أنيا لـ تكف أقؿ شيرة مف زنوبة وخضرة ويظير ىذا في الرواية مف خلاؿ ما يمي

كانت أقل شيرة من صاحبتيا أو أيسر منين " نفيسة" ومن الخطأ أن يظن ان »
شأنا عند أىل المدينةوعند أىل الريف، كانت متقدمة في السن قد بعد عيدىا 

 .89«بالشباب
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وىذىتحس من زوجيا نشوزا أو إعراضا فيي تستعين بنفيسة لتتخذ ليا من ... »
 .90«...الطمسمات ما يعطف عمييا زوجيا ويجعمو قصيدة دارىا

 .91«...فقد كانت تحسن استشارة الودع وسؤالو عن الغيب... »

 :الخداع/ الثقة-(ب

رب الأسرة التي خدمت فييا آمنة بعد أف  )     ىنا قيمة أخلافية يتصارع فييا الأب 
، الذي يثؽ في أولاده ثقة عمياء، فكاف يرسميـ (ىربت مف بيت أميا في بني وركاف

لمقاىرة مف أجؿ طمب العمـ، والمعرفة والثقافة، فيو يتفؽ عمييـ الكثير مف الماؿ، ليتحقؽ 
حممو ويراىـ في المستقبؿ في مراكز ومناصب ميمة ومميزة، ويظير ذلؾ في الرواية مف 

 :خلاؿ

ويرسل أبناءه كميم إلى القاىرة ليتعمموا فييا وليصيروا فيما بعد موظفين كبارا ... »
 92«...كالمأمور والقاضي والميندس

      وبعد عودتيـ مف القاىرة لقضاء العطمة مع عائمتيـ، حيث أنيـ كانوا يقضوف 
معظـ أوقاتيـ في قراءة الكتب، والمطالعة وىذا الأمر كاف يعجب أباىـ، ويجعمو 

 :يفتخر بيـ، ويظير ذلؾ في الرواية مف خلاؿ
وكان رب الدار لا يكف عن التحدث بنشاط أبنائو وعكوفيم عمى الكتب أكثر »

 .93«...النيار وشطرا من الميل، حتى لقد كان يغيظ أصحابو ويملأ قموبيم حسدا
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وبعد ىذا تتحوؿ ىذه الثقة الاعتزاز بأولاده إلى خذلاف وسخط، وغضب وحيرة، بما 
اكتشؼ أف أولاده كانوا يخدعونو ويخدعوف أنفسيـ، بتضييعي وفقيـ وماؿ أبوىـ في 

 .الميو والعبث والمجوف

     حيث أنو يقؼ مصطدما حائرا غاضبا مف ىذا الفعؿ الدني مف خلاؿ تيافت أولاده              
ونجد ىذا في الرواية مف خلاؿ ىذه الاقتباسات " ألؼ ليمة وليمة" عمى قراءة ومطالعة كتاب 

 :التالية

ىذا الكتاب بين يدي دميم الصورة، قبيح الشكل، حقير الورق، رديء الطبع، ... »
 .94«...ألف ليمة ليمة" ولكن اسمو 

فتبينت أن ىؤلاء الشبان لا يكدون يتفرغون من النظر فيو، حتى يخفوه ....»
 .95«....إخفاءا

نما خرج منيا بعد قميل ثائرا ساخطا وأقبل عمى زوجتو وفي يد .... » ىذه الغرفة وا 
، ىذا الكتاب فألقاه في وجييا ألقاءا دفع في غضب لا خذل لو، وفي شتم لا ينتيي

معمنا إلييا في غيظ عنيف مرة ... ساخطا عمى زوجتو المسكينة وأبنائو البائسين
وفي حزن أليم في مرة أخرى، خيبة أممو في ىؤلاء الأبناء الذين كان يظنيم محبين 

 .96«لمعمم مؤثرين لو متيالكين عميوّ، فإذ ىم أصحاب عبث وليو ومجون
وىم لا يضيعون وقتيم وجيدىم وجيد أبييم وكده ومالو وأممو فحسب، لكنيم »

 .97«يخربون بيتأبييم

     ونستنتج مف ىذا أو يتوضح لنا أف صورة الأب تتحوؿ مف رجؿ واثؽ كؿ الثقة 
ومتيقف مف أولاده باعتبارىـ الأولاد المثالييف الذيف سيشرفونو أماـ الناس، ويرفعوف مف 
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شأنو ولكف في الأخير اصطدـ وتحولت صورتو إلى الأب المقيور الذي انخدع في 
 .أولاده

 :صراع القيم الدينية- 2

 :(المكر )الثقة والغدر  - أ

     ىي قيمة دينية يتصارع فييا كؿ مف الخاؿ ناصر وابنة أختو ىنادي، حوؿ قضية 
الشرؼ، والمحافظة عميو، وأف لا شيء ينظؼ الشرؼ، إذا مستو أي شائبة، الا الدـ، اي 

التي دنست شرفيا وشرؼ " ىنادي" القتؿ، حيث أف أحداث القضية تدور حوؿ ىذه الفتاة، 
العائمة، لأف شابا ويسما، غينا قد أغواىا ووقعت في شباكو، وىذا بسبب ما فعمو أوبيا مف 

جرـ ومعصية، وبالحكـ الظالـ الذي حكـ بو خاليـ ناصر عمييـ، وذلؾ بطرد أـ وبناتيا دوف 
رجؿ يحمييـ، وىذا القرار كاف قرارا صارما، دوف رحمة، ولا عطؼ ولا مودة، واثر ىذا الجرـ 
الذي ارتكبتو ىنادي، فإف الأـ تمجأ إلى اليد التي خذتيا سابقا، وكانت سببا في ىذه المصيبة 
وىي يد الخاؿ ناصر، فأفشت لو سر ابنتيا، وىي تعمـ ومتيقنة كؿ اليقيف أنو سوؼ يقتميا، 

 :ويسفؾ دميا، ويظير ىذا مف خلاؿ

 إن صوتك أييا الطائر العزيز قد أيقظني وأيقظ ىذه الأم المجرمة التي سفكت دم !نعم »
 .98«ابنتيا بيد أخييا

لقد تمت الجريمة وبمغ الكاتب أجمو، واستنفدت ىنادي حظيا من الحياة، وماتت لأن »
 .99«شابا آثما أغواىا، ولأنيا لم تحسن أن تدفع عن نفسيا غوايتو
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إنما ىي صيحة منكرة مروعة تنبعث في الجو، وجسم ثقيل متيالك يسقط عمى الأرض، »
ذا خالنا ىو الذي صرعيا لأنو أغمد خنجره في صدرىا، ونحن  ذا أختي قد صرعت، وا  وا 

 .100«...عاكفتنان عمى ىذا الجسم الصريع يضطرب ويتخبط وينفجر منو الدم في ىوة

وجمت ليا الجريمة منكرة بشعة، والمجرم آثما بغيضا، والضحية صريعة مضرجة ... »
 .101«...بالدماء

 .102«...ولم يقترف إثما ولم يسفك دم ابنة أختو بيده... »

تحت وطئة ما يسمى بجرائـ  (ناصر)     وىكذا ماتت ىنادي وفارقت الحياة عمى يد خاليا 
الشرؼ، التي كانت سائدة بصفة كثيرة في المجتمعات المصرية، وتعد ىذه القيمة، قيمة 

 :رئيسية ساىمت في تحريؾ أحداث الرواية بصفة مميزة بالإضافة إلى قيـ اخرى ثانوية، وىي

 :(التفريق)التمييز /حب الخير-ب

     زوجة المأمور وىي شخصية ثانوية في الرواية، كانت تعامؿ أمنة عمى أساس أنيا 
خادمة، وأعطتيا حدودا لا يمكف تجاوزىا حيث أنيا تتجنب الاختلاط كثيرا مع الخدـ، ولكف 
خديجة كانت عكس أميا، فقد أشركتيا في كؿ شيء وفي كؿ ما يتعمؽ بخديجة مف تعميـ 

حيث أنيا مدت ليا يد العوف، واعتبرتيا كأختيا ولـ تبخؿ عمييا بشيء فيي ... وألعاب، أكؿ
 :ويتجمى ذلؾ في الرواية مف خلاؿ الاقتباسات التالية... تمثؿ الرحمة والمودة والعطؼ

كنت أرافقيا في المعب عمى ألا ألعب معيا، وأرافقيا إلى الكتاب عمى ألا أتعمم معيا، »
وأرافقيا حين يأتي المعمم ليمقي عمييا الدرس قبل الغروب عمى ألا أتعمم معيا، وأرافقيا 

 .103«الخ...حين يأتي المعمم
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فمم يطل ما ... كانت حموة النفس، رضية الخمق، مشرفة الوجو دائما" خديجة" ولكن ... »
كان بينيا وبيني من البعد وانما اشركتني في كل لعبيا، واختصني بأحاديثيا وأثرتني 

 .104«...بأسرارىا، ولم تبخل عمي حتى ببعض ما كانت تمنحيا أميا من الحموى، أو النقد

و ما ىي إلا أن نزول الكمفة ونصبح رفيقتين صديقتين، وسيدة البيت تنكر ذلك أول ... »
 .105«....الأمر، ولكنيا تذعن لو بعض حين

 :صراع القيم الاجتماعية(3
 :العدل/ الظمم -1

، والظالـ ىنا ىو أىؿ القبيمة       قيمة اجتماعية يتصارع فييا كؿ مف الظالـ والمظموـ
 (آمنة وىنادي )وبناتيا  (زىرة)الذي يترأسيـ أما المظموـ ىنا الأمر  (ناصر )والخاؿ 

قاموا بطرد زىرة وبناتيا مف القبيمة دوف رحمة ولا  (ناصر )حيث أف أىؿ القبيمة والخاؿ 
شفقة بسبب العار والفضيحة التي تسبب بيا زوج زىرة، ويعتبر ىذا الحكـ تعسفيا ظالما 
في حؽ  ثلاث نساء لا يعرفف سواء دارىف وقريتيف فكيؼ ليف أف يعيشوا خارج ديارىف 
وكيؼ يستطعف تحمؿ ىذا العناء والمشقة وكيؼ ليـ أف يتخمصف مف عراقيؿ السفر في 

 (...قطاع الطرؽ، المصوص، المحتاليف )الميؿ والنيار 

     ويعد ىذا الحكـ بؤرة تحوؿ لأحداث الرواية، فكؿ المصائب والأزمات التي حمت 
لى ىذا القرار وسنقدـ بعض الاقتباسات التي  بيف فيما بعد ترجع إلى ىذا الحكـ وا 

 :تبينوتؤكد الظمـ الذي تعرضت لو زىرة وبناتيا

ذا الأسرة كميا تضيق بيؤلاء النساء، تكرة مكانين منيا وتنفين عن الأرض، » وا 
وتزودىن بقميل من المال وكثير من الرحمة، وتكرىن عمى عبور البحر والاندفاع 
في أرض الريف يمتمسن فييا حياتيم يائسات شقيات، ليس لين سند ويعتمدن 
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نما ىي امرأة وحيدة ليا حظ من الجمال يطمع فيو  عميو، ولا ركن يأوين إليو، وا 
الناس ويغرى بو أصحاب المجون، وصبيتان بائستان لا تكادان تحسنان 

 .106«شيء
لقد أنكرتيا الأسرة وجفاىا الأىل ونفتيا القرية وأصبحت وحيدة تعول ابنتين »

ذا ىي تنكب في إحداىما في أمر لا تعممو وقضاء لم تكن تنتظره   .107«بائستين، وا 

 :صراع القيم الجمالية 

 :الغنى/ الفقر -1

     وفي ىذه القيمة الجمالية تتصارع القيـ بيف الفقراء والأغنياء، فالفقراء ىـ زىرة وبناتيا 
الذيف كانوا يعيشوف في غرفة وحجرة صغيرة ضيقة حقيرة مصنوعة مف طيف وذلؾ بعد نفييـ 
مف دارىـ، المواتي كاف يسعدف فييا بالعيش الكريـ الينيء، عكس الأغنياء أو المترفيف في 

المدينة فيـ الميندس وبيت المأمور حيث أنيـ يعيشوف حياة الرفاىية والرخاء والسعادة لأنيـ 
نالوا حظا وافرا مف التعميـ والعمؿ حيث أنيـ يدرسوف في الجامعات ويعمموف في المؤسسات 

الحكومية والمصانع فيـ ينعموف بعيش مشرؼ ومريح وىذه بعض الاقتباسات الدالة عمى 
 :ذلؾ مف الرواية

ويربحون منيا الأموال الضخمة ويعيشون في بيوتيم عيشة الثبات والأمراء، ... » -
ولا يسمحون لنسائيم أن ... ولا يأكمون عمى الأرض وانما يأكمون عمى الموائد

نما يخرجن ممفوفات في ىذه الثياب يتخذىا من الحرير، وعمى  يخرجن متبذلات، وا 
وجوىينمن ىذه البراقع الصفات وعمى أنوفيم ىذه القصبات من الذىب الخالص أو 

 .108«من الفضة المذىبة
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، ثم ...ىناك في طرف من أطراف ىذه المدينة، استقرت ىذه المرأة مع الصبيتين»
 .109«...ابتغمياو لابنتييا حجرة ضيفة حقيرة قذرة قد أقيمت من طين

 .110«...وفي ذات يوم التقينا آخر النيار في حجرتنا تمك الحقيرة القذرة... »

     ومف خلاؿ ىذا الفقر والحجز التي كانت تعاني زىرة وبناتيا، جعؿ بالأـ أف تدفع ببناتيا 
إلى العمؿ في بيوت الأغنياء والمترفيف، وذلكبالحاجة الماسة لمعمؿ ولتأميف لقمة العيش أدت 
بيـ إلى مصيبة كبيرة وشنعاء وىي ما ارتكبت ىنادي مف خطيئة ومعصية وذلؾ باستغلاليا 

 ...مف طرؼ ذلؾ الشاب الميندس المشرؼ

II- صراعات القيم الداخمية: 
 صراع القيم الدينية-  1
 :الوفاء/ الثأر  - أ

بيف الانتقاـ مف الميندس والثأر  (آمنة)     صراع داخمي نفسي في نفس بطمة الرواية 
 : لأختيا ىنادي، ويظير ىذا في الرواية مف خلاؿ

وأصبح من الممكن أن تتصل الأسباب بيني وبين ىذا الميندس الشاب، واصبح من ... »
الممكن بل أصبح لا بد منو أن يكون الصراع بينو وبيني فميعممن بعد وقت قصير أو 
طويلأذىب دم ىنادي ىدرا أم لا يزال عمى ىذه الأرض من ىو قادر عمى أن يظفر لو 

 111«...بالثأر ويشفي نفسو بالانتقام

 .112«...لأعذب ىذا الشاب الذي قتل أختي... »
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نقاذىا مف ىذا الشاب المعوب الماكر، الغدار،  بعادىا وا       وبيف محاولة حماية خديجة وا 
 :ىاتؾ أعراض الناس، الخادع وتظير ىذه المحاولة في الرواية مف خلاؿ

ولم أكن اسأل نفسي كيف يكون موقع ىذا النبأ من نفس خديجة حين يمقي إلييا، أتنكره »
وتضيق بو، أن تحبو وتبتيج لو؟ ولم أكن أسأل نفسي كيف تجد خديجة موقفي حين 

أحاول أن أصد عنيا حب ىذا الرجل الآثم وأن أردىا عنو، وأن أبذال في ذلك من القوة 
 .113«؟والجيد ومن الحيمة والذكاء وأممك وما لا لأممك

ولكن كنت ثائرة أشد الثورة وأعنفيا، مؤمنة أشد التصميم عمى ألا يكون ميما تتييأ ...»
 .114«لو الظروف وميما تتظاىر عميو القوى

     ومف خلاؿ ما سبؽ فإف أمنة تعيش حالة مف الاضطراب النفسي، الناتج عف اختلاط 
في مشاعرىا بيف حب الانتقاـ وحب الحماية، فينادي تمثؿ الأخت وخديجة تمثؿ الصديقة، 
فيذا الصراع النفسي الداخمي يتقابؿ فيو العقؿ والضمير مع العاطفة واليوى، وىذا الصراع 

 .(آمنة )النفسي ناتج عف المشاعر التي كاف تولدىا الظروؼ المحيطة ب

 :صراع قيم العاطفة-2
 :الانتقام/ الحب  -

     وبما أف الصراعات الموجودة في الرواية مرتبطة فيما بينيا والمتمثمة في أف ىناؾ 
نتاج صراعات أخرى تتفرع منيا  .صراعات أساسية ورئيسية، كانت سبب في ظيور وا 

مف نجدة صديقتيا ورفيقتيا خديجة " دعاء الكرواف"      وبعد أف انتيت بطمة ىذه الرواية 
مف الزواج مف ىذا الشاب الآثـ، وابطاؿ ىذا الزواج المنكور والمكروه بالنسبة لآمنة لأنيا 

 .كانت تعرؼ حقيقتو وخباياه وما كاف يرتكب مف جرـ وحراـ واغواء
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أي الانتقاـ مف  )     فتسمط الضوء عمى ىدؼ رئيسي وىو الانتقاـ والثأر لدـ أختيا ىنادي 
 .(الميندس

    الميندس ىو تمؾ الشخصية التي دار حوليا ىدؼ الانتقاـ، بعد أف كاف سببا في موت 
ىنادي وبؤس وحزف خديجة حيث اف محاولة الانتقاـ انتيت بوقوع البطمة آمنة في حب 

 : الميندس، ويظير ىذا في الرواية مف خلاؿ

نما ىو الإذعان » ولم يبق بين ىذين الخصمين العنيدين صراع أو تفكير في الصراع، وا 
 .115«الذي لا قوة بعده والاستسلام الذي لا رجوع فيو

وتتصل الحياة عمى ىذا النحو، لا أجد لنفسي منيا مخرجا ولا يجد لنفسو منيا مخرجا، »
وانما دفع كل منا إلى صاحبا دفعا، ورد كل واحد منا إلى صاحبو ردا، لا يستطيع أن 

يخرجني من داره، ولو بد أراد ذلك لكرىت أن أخرج من ىذه الدار، ولا استطيع أن أفارقو 
جيرة ولا خفية، ولو قد فعمت لطمبني حيث أكون من الأرض فميس عندي شك الآن في أن 

 .116«سيدي لا يشتييني ولا يبتغي

لكن الشك المؤلم المضني إنما يتصل بيذا القمب الذي يضطرب بين جنبي أنا، فما ... »
خطبو؟ أمبغض ىو كما كان مبغضا من قبل؟ أراغب ىو في الانتقام كماكان راغبا من 

قبل؟ أحافظ ىو لعيد ىذه الأخت التي صرعت في ىذا الفضاء العريض، ولعيد الأشباح 
 .117«...الحمراء التي تقيم معيا عمى ىذا الينبوع الأحمر

     ومف ىنا فإف نفسية آمنة اختمجت فييا العديد مف المشاعر والأحاسيس المتمثمة في 
الحيرة والبؤس والألـ والقمؽ والغيظ والتذمر والجزع والرغبة في الانتقاـ والخوؼ مف الوقوع 
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في الحب، مما أضفى عمييا حالة مف التناقض والمتولد عف وضع ىذه المرأة المضطرب 
 .....بيف القوة والضعؼ وبيف الحب والكره

 :صراع القيم الأخلاقية-3
 :الحب الماجن المحرم/ الحب الشريف الصادق  -

إثر محاولتيا الانتقاـ مف الميندس، " آمنة" وىذا صراع داخمي نفسي، نشب في نفس البطمة 
فالصراع " سعاد" فوقعت في شباؾ حبو وعشقو، فآمنة تظير تحت اسـ مستعار وىو اسـ 

 .ىنا قائـ بيف آمنة وسعاد

     آمنة المحافظة عمى شرفيا، القوية، التي ترفض الاستسلاـ لعواطفيا ومشاعرىا التي لا 
الخ،الذي ...تريد أف تكوف فريسة سيمة ليذا الشاب الثري، المغرور،المتكبر، المتعمـ، المثقؼ،

 ...يفوقيا في كؿ شيء، التي لا تريد الوقوع في الخطيئة

 .وبيف سعاد الضعيفة المستسممة، المتيالكة، المحبة العاشقة

     لأف المرأة لا تغمب الا إذا أحبت ولا تقير إلا إذا أرادت ويظير ىذا الصراع النفسي في 
 : الرواية مف خلاؿ

ولكن الكبرياء مازالت مسيطرة عمى سعاد، تصارع الحب فييا فتصرعو، وتغالب العشق »
 حتى إذا كادت تنتيي منو إلى !فييا فتغمبو، وما أكثر ما اندفعت الفتاة إلى الاستسلام 

غايتو، وحتى إذا بمغت حافة اليوة وكادت تتردي فييا تمثمت ليا الكبرياء قوية 
عنيفة،ونصبت أمام عينييا مرآة تنظر فييا فترى صورة آمنة الأبية العزيزة، وترى صورة 

سعادالضعيفة المتيالكة، فترتد وراءىا خطوة أو خطوات، وتؤجل الإذعان والإلقاء باليد إلى 
 .118«!أجل يقصر أو يطول 
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وانتيى الأمر بيا كما انتيى الأمر بالشاب نفسو إلى عمة تشبو الجنون، لقد صرفت ... »
 .119.«إليو عن كل شيء، وصرف إلييا كل شيء

ورغـ ىذا الصراع النفسي اليائؿ في نفس آمنة وسعاد بيف الحفاظ عمى الشرؼ أو      - 
الاستسلاـ إلى الحب والمحرمات، إلا أف بطمة ىذه الرواية استطاعت أف تحافظ عمى شرفيا 
وعنفيا، فالـ تدنس شرفيا حتى شائبة وىذه صفة مميزة تتميز بيا المرأة المسممة في جميع 

 .المجتمعات الإسلامية

 :صراع القيم الجمالية- 4

 :البقاء في المدينة/ والمدينة ،العودة والرجوع إلى الريف/ بين الريف

     وكذلؾ ىذا الصراع مرتبط ببطمة الرواية آمنة وكما ذكرنا سابقا فإف الصراعات في ىذه 
الرواية مرتبطة في ما بينيا وكؿ واحد منيا ىو سبب في الآخر،وىذا الصراع ناتج عف 

المعصية التي ارتكبيا الأب ومصرعو،وضمـ القبيمة لزىرة وبناتيا وطردىـ ونفييـ مف القبيمة 
واجبارىـ عمى الرحيؿ، وترؾ بيتيـ، حيث وجب عمييـ الرحيؿ نحو المدينة وىذا ما يسمى  
بالصدمة الحضارية، اي الانتقاؿ مف البداوة إلى المدينة ومف الصخور والجباؿ وصييؿ 

وبسبب ىذا التغيير فإف آمنة تعودت عمى عيشة ... الخيؿ إلى زحاـ المدينة وأصوات القطار
المدينة، حيث أنيا تعممت القراءة والكتابة وغيرت لباسيا، فيي لا نستطيع ولا تريد الرجوع 
نما ىي مرغمة عمى  إلى القرية والبادية، ولا تريد أف تتخمى عف كؿ تقدـ وتحضر تعممتو وا 

وأختيا ىنادي، وىذا ما ينتج صراعا نفسيا داخؿ آمنة، ويتضح " زىرة" العودة مف أجؿ أميا 
 :ذلؾ في الرواية مف خلاؿ

والله يعمم أني لم أكن مقبمة عمى الغرب الذي سأدفع إليو إذا أسفر الصبح إلا برغمي ... »
وعمى أشد الكره مني، وما كانت أحفل بالحقول المنبثقة، ولا أجد شوقا إلى ىذا الخط من 
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الماء، ولا أجد كمفا بيذا السيل الجميل النضر، ولا أجد رغبة في التصعيد اليين إلى ىذه 
 .120«اليضبة المييبة، ولا أجد حنينا إلى ىذه القرية الوادعة التي درجت فييا

ن ىناك لفتاة جميمة وسيمة رفيقة ىي التي أحن إلى لقائيا وانحرف عمى تجديد ... » وا 
العيد بيا، وماذا أصنع في تمك القرية وأي حياة تييأ لي فييا،كميا شظف وخشونة وكميا 

جيل وغفمة وكميا رجوع إلى ذلك الطور الأبمو الذي جعمت أخرج منو قميلا قميلا حتى 
 .121«...اىتزت من أمي وأختي اشعر بأني أحسن منيما فيما لمحياة

     ومف خلاؿ ىذا الإرغاـ والإجبار عمى العودة إلى القرية وحياة البادية فإف آمنة تفكر في 
 : اليروب والذىاب نحو المدينة ويظير ىذا مف خلاؿ

وكثيرا ما خطر لي خاطر فمم أقف عنده لأنو كان يظير سخيفا مستحيلا، كثيرا ما ... »
خطر لي أن أنغفل من حولي إذا تقدم الميل، وأن أنسل من الدار وأن أىيم عمى وجيي 
نحو الشرق منسابة بين المزارع والحقول والقرى كما تنساب الحية الدقيقة حتى أبمغ 

ذا أنا حيث أحب أن أكون  122«المدينة مع الصبح أو مع الضحى، وا 

دراؾ تاـ أنيا لا تستطيع الفرار،  وسرعاف ما تزوؿ ىذه الأفكار وتتشتت لأنيا عمى وعي وا 
وحتى إف فرت فإنيا لا تتحمؿ عبء السفر فيي فتاة جميمة، حسنة المظير، ضعيفة، فإف 

 ...ىربت فستكوف فريسة سيمة ولقمة لذيذة، لقطاع الطرؽ،

:                                                                         فيظير ىذا مف خلاؿ
لم أقف عند ىذا الخاطر الذي كان يمر بنفسي من حين إلى حين مرا سريعا فنقذ منيا »

السيم من اليدف، لأن الاستجابة لو لم تكن ميسورة، وكيف الانسلال من الدار 
 وماذا تصنع فتاة وحيدة في ضوء ! وكيف الانسياب في الريف؟ !والأحراسعمييا قيام 
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وكيف لي بترك ىاتين البائسين تحملان وحدىما ثقل !النيار فضلا عن ظممة الميل 
 123«! الأحداث والخطوب

     وينتيي ىذا الصراع بالخضوع وذلؾ بالاستسلاـ للأمر الواقع والإصغاء وتطبيؽ 
 : الأوامر، وذلؾ بالرحيؿ والرجوع نحو القرية، ومثاؿ ذلؾ مف الرواية

ىذان الجملان قد ىيئا لمرحيل، وىا نحن أولاء نودع من عرفنا من أىل الدار، ثم تمضي »
ذا ضوء الضحى يغمرنا في ىذا السيل الريفي الجميل  .124«الخ...ساعة وساعة وا 

     ومف خلاؿ دراستنا التحميمية ليذه الرواية فيذه جؿ الصراعات القيمية المتعمقة بالبطمة 
آمنة، وتعد صراعات أساسية ليا دور بارز في تحريؾ أحداث الرواية، بالإضافة إلى 

.صراعات قيـ أخرى مرتبطة ببعض الشخصيات الأخرى
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 خاتمة
نحف نقؼ الآف عند آخر خطوة مف خطوات البحث الذي يعد في نظرنا قفزة بسيطة في 

ميزاف البحث العممي، حيث أردنا مف خلالو التعرؼ عمى صراعات القيـ في الرواية، وقد 
 :توصمنا إلى مجموعة مف النتائج تتمثؿ في

رواية دعاء الكرواف ىي رواية اجتماعية تصور الظمـ الواقع عمى المرأة المصرية  -
 .الريفية

 .دعاء الكرواف راوية خالدة امتزج فييا العوز والترحاؿ بالغدر والانتقاـ -
الرواية فف نثري أدبي وىي ممتدة الجذور في أعماؽ الأدب العربي ومف وظائفيا  -

 .لذا فيي رواية انتقادية... معالجة قضايا اجتماعية خطره تيدد المجتمع المصري
تعكس رواية دعاء الكرواف صورا مختمفة مف القضايا الاجتماعية وما يرتبط بيا مف  -

تخمؼ وجوع وفقر ماديا كاف أو فكريا، وسيطرة الخرافة والجيؿ عمى العقمية المصرية، 
 .وتخمؼ المرأة وسذاجتيا وانعكاس ذلؾ عمى ما يحيط بيا في المجتمع

حاوؿ الكاتب إيجاد حموؿ لتمؾ القضايا التي طرحيا مركزا عمى جانب التوعية في  -
 .شتى جوانب الحياة

 .كانت نياية دعاء الكرواف مفتوحة وىذا الأسموب لـ يتعوده القارئ العربي -
نجد أف رواية دعاء لكرواف تتخمميا العديد مف التصادمات و صراعات لمقيـ مثؿ  -

 الخ...الوفاء/الخيانة
صور العميد طو حسيف في روايتو دعاء الكرواف معاناة المرأة المصرية وذلؾ مف  -

الثأر، - التقاليد- العادات )خلاؿ التسمط الذكوري والعقمية الرجعية المتمثمة في 
.                                                   بالدـ (الشرؼ)تنظيؼ العرض 

.  وعموما فأدب طو حسيف و رواياتو خصوصا تحمؿ طابع المقاومة–
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