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لنا درب العلم والمعرفة واعاننا على أ داء هذا الواجب  أ نارالحمد لله الذي 

لىووفقنا   انجاز هذا العمل المتواضع. ا 

لى لزينتوجه بج يب أ و من بعيد كل من ساعدنا من قر  الشكر والامتنان ا 

نجاز هذا البحث وفي تذليل ما واجهنا من صعوبات، ونخص بالذكر على ا  

يبخل علينا بتوجيهاته ونصائحه القيمة  " الذي لمبلقاسم رحمونالمشرف "س تاذ ال  

ن نشكر جميع اساتذة قسم في اتمام هذا البحث ولا يفوتنا أ   التي كانت عونا لنا

 الآداب واللغة العربية بجامعة تبسة وبال خص لجنة المناقشة.

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

لى هدي ثمرة جهدي طيلة مشواري الدراسيأ    من قال فيها الرحمان ا 

 ني صغيرا""وقل ربي وارحمهما كما ربيا

لى لى أ  " الذي طالما دعمني ولم يبخل علي بشيء حمدأ  والدي العزيز " ا  مي ا 

 التي سهرت وساندتني طيلة مشواري الدراسي. "فاطمةالغالية "

لى " حفظهم الله ورعاهم لميسختي الصغيرة "" وأ  وائل" و "سامةأ  " أ خواتي ا 

 فيهم.وبارك 

لى جلي وساندني في الصراء والضراء رة عيني ونور حياتي الذي تعب من أ  ق ا 

 "نذيرزوجي الغالي "

لى أ    ".صفاء، وسام، نيسةأ  ، بسمة، حكيمةصدقائي وزملائي في الدراسة "ا 

لى  من حواهم قلبي ولم يذكرهم قلمي. ا 

لىهدائي بالشكر وأ ختم ا   كل من ساندني في مشواري هذا متمنية للجميع  ا 

 النجاح والتقدير.

                  

يناس                                                    ا 



 

 

        

 

 

لى من قال فيها الرحمان  أ هدي ثمرة جهدي طيلة مشواري الدراسي ا 

 "وقل ربي وارحمهما كما ربياني صغيرا"

لى لى أ مي جمالوالدي العزيز " ا  " الذي طالما دعمني ولم يبخل علي بشيء ا 

 " التي سهرت وساندتني طيلة مشواري الدراسي.سعادالغالية "

لى  " حفظهم الله سارة" وأ ختي الصغيرة "محمد المختار" و "س يف" أ خواتيا 

 ورعاهم وبارك فيهم.

لى أ صدقائي وزملائي في الدراسة   ا 

لى من حواهم قلبي ولم   يذكرهم قلمي.ا 

لى كل من ساندني في مشواري هذا متمنية للجميع  هدائي بالشكر ا  وأ ختم ا 

 النجاح والتقدير.

                                                          



 

 ةمقدمــــــــ
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)لامية  في النص الشعري )مؤيد الدين الطغرائي(، سلوبيةالأتتناول هذه الدراسة البحث عن ظواهر 
من خلالها الشاعر ان يتقفى بنائية  استطاع)للشنفرى(، وهي قصيدة  )بلامية العرب(،تيمنا العجم(،

طلال ووصف الرحيل والتغزل بالحبيب، مع رصد بعض الأالقصيدة العربية القديمة من الوقوف على 
الحكم والمواعظ والتجارب الخاصة من خلال صراع الشاعر مع ظروف الدهر الذي يعكس آماله ويقف 

الديني التي تحتاج  المديحالقصيدة يصب في رغم أن موضوع  حجر عثرة أمام تحقيق أمانيه وتطلعاته،
وهو ما كان في آخر القصيدة، عندما اعترف الشاعر بأنه لا يحقق  شخصية النبي الكريم، استحضارإلى 

 .هذه الآمال إلا وهو مرتبط بالرسول صلى الله عليه وسلم وعلى آله و بالله سبحانه و تعالى

سلوبي باستنطاق لغتها من خلال المستويات الأاتخذ من هذه القصيدة مدونة لتطبيق المنهج  وقد 
 للموضوع ما يلي:  اختيارناوالدلالية وكان من أسباب  والصرفية والتركيبيةالصوتية 

‌الأسباب‌الذاتية:‌

الدلالات  علىينفتح سلوبي الذي الأالرغبة في دراسة هذا النص دراسة تطبيقية بآليات المنهج  −
 العميقة من خلال البنيات السطحية.

 إحياء جانب من التراث الشعري الديني خاصة في لغته وأساليبه.  −
رغبتنا في دراسة النص الشعري، بعدما كانت لنا دراسة النص النثري الروائي في شهادة  −
 الليسانس.

‌الأسباب‌الموضوعية:‌

 القصيدة.مته لدراسة هذه ءسلوبي وملاالأللمنهج  للطغرائي() استشرافنا لاستجابة)لامية العجم( −
سلوبية التي وظفها الشاعر على جميع المستويات والتي كانت محفزا لهذه الأتوفر العناصر  −
 .الدراسة
 .سلوبية بدراسة النصوص الشعرية أكثر من النصوص النثريةالأارتباط  −

 : سلوبية في هذا النص الشعري طرحنا الإشكالية التاليةالأولكي نقف على هذه الظواهر 
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عامة‌ومستوياتها‌‌سلوبي‌في‌لغتهاالأهل‌تستجيب‌قصيدة‌مؤيد‌الدين‌الطغرائي‌لآليات‌المنهج‌
 الصوتية‌والعرفية‌والتركيبية‌والدلالية‌خاصة‌؟

‌بداعية‌المماثلة‌في‌هذا‌النص‌الشعري‌؟والإما‌هي‌الخصوصيات‌الجمالية‌

سلوب الأسلوبي للوقوف على جماليات الأشكالية فتحنا المجال للمنهج الإولكي نجيب على هذه 
ساليب بمستوياتها الأحصاء للوقوف على جملة هذه الإعند )الطغرائي( واتخذنا آليات الوصف والتحليل و 

 على جملة من المصادر والمراجع أعانتنا في بحثنا، ومنها ديوان الشاعر، اعتمدنا المختلفة، وقد
ة، دراسة أسلوبية لرسالة دكتوراه بلقاسم رحمون، سيوجماليات المعارضات الشعرية للقصيدة الشقراطي

 .الأسلوبيةوبعض المراجع في 

ول الأاشتمل البحث على مقدمة وفصلين اثنين و عنوان بحثنا )لامية العجم( دراسة أسلوبية  وكان
   .انظري تطبيقي والثاني تطبيقي صرفي، ثم خاتمة بنتائج البحث وملحق خاص بالمدونة وصاحبه

أهم المصادر والمراجع  إشكالية ذكرناففي المقدمة عرفنا بالبحث بينا أسباب اختياره، وطرحنا 
 المتبع. والمنهجلمعتمد عليها ا

سلوبية و الأ الاتجاهاتسلوب والأسلوبية وأهم الأول تحدثنا نظريا عن مفهوم الأوفي الفصل  −
مدى استجابة النص الشعري لهذا المنهج ثم بدأنا في عملية التطبيق من خلال المستوى الصوتي، درسنا 

النون، الميم(، ثم التكرار الصوتي  )اللام، الراء، الصوائت(،)أشباه  التكرار الصوتي من خلال تكرار
 .ة والمهموسةجهور ثم التكرار الصوتي بالحروف الم (،الألف)الواو، الياء  )كحروف المد(،

أما الفصل الثاني فقد ركزنا فيه على الجانب التطبيقي، البحث من خلال دراسة المستوى  −
ولنا دراسة الصيغ الصرفية والفعلية والاسمية )كالفعل الماضي الصرفي والتركيبي ثم الدلالي، حيث تنا

وانتقلنا الى دراسة الجملة البسيطة  الفاعل والجمع والصفة المشبهة( واسم)المصدر  ثم (والأمروالمضارع 
ثم الجملة المركبة ذات الوظائف النحوية )كالجملة الخبرية والحالية والوصفية  والاسميةالفعلية 

 .)والمعطوفة
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 ج‌

حيث درسنا معمارية قصيدة لامية العجم ثم الحقول الدلالية  وبعدها ركزنا على المستوى الدلالي،
خير الى رصد الأالمختلفة من خلال رصد المعجم اللغوي الذي وظفه الشاعر في قصيدة وخلفها في 

 . الخاتمة

تركيز في الظاهرة  إلىالمدونة مما يحتاج  بحثنا، ضيقفي  اعترضتناومن الصعوبات التي  −
 .والتطبيق بذلك مجال الاختيار والانتقاء سلوبية،الأ

المصادر في كيفية التوظيف على النص الشعري مما يفقد السيطرة على معالم  اختلاف −
 .الموضوع

الدكتور رحمون أستاذنا المشرف لولا لك كانت مغامرتنا كبيرة في طرف هذا الموضوع و ذومع 
فنحن نشكره على هذا التبني وما  بلقاسم الذي كان عونا وسندا كبيرا لنا، لما عرف هذا البحث كماله،

، كما نشكر أعضاء لجنة المناقشة على قبولهم هذا دقيقةأسداه لنا من نصائح جليلة وتوجيهات علمية 
ن   أخطأنا فمن أنفسنا والله من وراء القصد.البحث المتواضع وقراءته، فإن أصبنا فمن الله وا 



 

 الفصل الأول
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 الأسلوب والأسلوبية.المبحث الأول: 

 :الأسلوبتعريف  .1

 :لغة

 ناكثيرة نذكر منها ما جاء في لس نامع أسلوبكلمة  أنبعض المعاجم العربية نجد  إلىبرجوعنا 
 أسلوب" وكل طريق ممتد فهو أسلوب"يقال للسطر من النخيل  :سلوبفي تعريفه للأ "منظورالعرب "لابن 

: الطريق الأسلوبو ، أساليبسوء ويجمع  أسلوبتم في أن الطريق والوجه" والمذهب يقال: الأسلوبوقال: "و 
فه لفي أن أنو ين منه، نافأ أيمن القول  أساليبفي  نلابالضم: الفن، يقال: أخذ ف الأسلوبو تأخذ فيه، 

 1"… متكبرا أنك إذا أسلوب

 بادي:الاوكما جاء في القاموس المحيط للفيروز 

 2."..الأنف،  والشموخ في الأسدالطريق وعمق "

خذ" لأيتضمن المعنى المجازي " الأسلوب" :أنساس البلاغة أكما يقول الزمخشري في كتابه 
 الأخذ أوالطريق الممتد  أولفظ أستعمل مجازا للتعبير عن السطر من النخيل  الأسلوبفو"السلب". 

 3القول و فنونه. أساليبالدلالة المعنوية والتي تعني ب إلىتقل أنبمفهومه من الدلالة المجازية ثم 

ج عن معنى تخر لا تكاد  الأسلوبالدلالة اللغوية مفهوم  أنفهم من خلال التعريفات الثلاثة السابقة ن   
الكلام المختلفة التي يسلكها المتكلم أثناء صوغ حديثه  أساليبستقامة والوجهة من ناحية، ومن طرق و الا
 .بناء خطابه من ناحية أخرى  أو

 

                                                             
 .225، لبنان، ص 2000، 01دار صادر، ط ،07 ن العرب بالمادة )س.ل.ب( مجاابن منظور، لس1
 .98الفيروز الابادي، القاموس المحيط، ص2
، ص 1419_01،1998محمد باسل عيون السود، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط ، تح:01الزمخشري: أساس البلاغة، ج3

468. 
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 :اصطلاحا

آخر فمرة يفرق كونه سطر من  إلىلغة وقد اختلف من مؤلف  سلوبلأل كما عرفنا سابقا في تعريفنا
في معالجة المشكلة، وقد تنوعت  نلاه طريقة ومذهب ونمط فأنيعرف ب ى وتارة أخر  أسلوب النخيل،
 .تعددتو  تعاريفه

تيني اللا الأصلفهي مشتقة من  style أسلوب"كونه لفظة  :سلوبصطلاحي للأالاوفي تعريفنا 
يعد إحدى وسائل  الأسلوب ناية القديمة كناالذي يعني العلم وفي كتب البلاغة اليون الأجنبيةللكلمة 
الكلمات المناسبة  لاختياريندرج تحت علم الخطابة وخاصة الجزء الخاص  أنللجماهير، فك الإقناع

 ."1لمقتضى الحال

يكون ألفاظ منسقة وهو يتكون في  أنمرتبة قبل  نا"مع ه:أنب الأسلوبفيعرف  "بياالش أحمد" أما
 2."يجرى به القلم أو ناينطق به اللس أنالعقل قبل 

ي مرتبط بترتيب ناالموجودة في ذهن المبدع والث بالأفكاريرتبط  الأولمعنيين  سلوبللأ أن أي
 .الأدبيليتشكل بها العمل  الأفكاروالتراكيب التي تجسد تلك  الألفاظواختيار 

 .عند العرب الأسلوبمفهوم  .2
 :عند القدامى -أ

مدي" قد وازن بين أبي الافنجد " الأسلوبت عدة في الكلام عن مااإسهالقدامى ت للعرب نالقد ك
وهذا ما نلمحه  الأسلوبو يس اللغة يايس النقدية، ومن هذه المقياري واعتمد على عدد من المقتالبحتمام و 

 3...ستخدام اللغوي عند أبي تمام و الشعراء الذين سبقوهالابشكل واضح عندما نتحدث عن 

 

                                                             
 .35ه, ص1427م،2007، 01الأسلوبية الرؤية و التطبيق، دار المسيرة للنشر والتوزيع والطباعة، ط يوسف أبو العدوس:1
ه، 1411م.1991، 08، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة، طالأدبيةأحمد الشايب: الأسلوب دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب 2

 .40ص
 .13, ص1427م،2007، 01ار المسيرة للنشر والتوزيع والطباعة، طالأسلوبية الرؤية و التطبيق، د يوسف أبو العدوس:3
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كثيرا  مدي"الالا يختلف عن " هأن إلافي مقدمته  الأسلوبضا مصطلح أيكما استعمل "المرزوقي" 
 .1قرينة المصطلحات مثل: مسلك، مذهب الأسلوبفقد جاءت لفظة 

حتذاء عند الشعراء وأهل العلم الا أن أعلمو  .... "سلوبي في تعريفه للأناجالجر وقال عبد القاهر 
" الضرب من النظم وطريقة "الأسلوبا وأسلوبيبتدئ الشاعر في معنى له غرض  أنللشعر وتقديره وتمييزه 

ه المنوال أنوعرفه إبن خلدون بقوله :" ب 2"...فيجيء به في شعره الأسلوبك ذل إلىمد شاعر آخر فيه فيع
 ."3القالب الذي يفرغ فيه أوالذي ينسج فيه التراكيب 

 :عند المحدثين -ب

يرتكز  الأسلوب أنمن خلال رؤيته ب الأسلوبه يوسع النظر في مسألة أنعبد السلام المسدي ف أما
فحص الباحث ما تراكم من تراث التفكير " ب والخطاب فيقول:خاط  ب الم  خاط  على ثلاث وهي: الم  

ه يقوم على ركح ثلاث دعائمة هي أني وشقه بمقطع عمودي يحرق طبقاته الزمنية اكتشف الأسلوب
اعتمدت أصوليا إحدى هذه الركائز  إلا الأسلوبب والخطاب، وليس نظرية في تحديد ب والمخاط  المخاط  
 4".ثلاثتها متعاضدة متفاعلة أوالثلاث 

، وهو نفسي بيانه أداةاللغة  نلأي ناه لسأن حدث يمكن ملاحظته: الأسلوبويعرف منذر العياشي: "
 5".ضرورة وجوده الأخر نلأ اجتماعيحدوثه وهو  غاية الأثره نلأ

 الألفاظالشاعر الخاصة في اختيار  أوهو طريقة الكاتب  الأسلوب أنحسن الزيات: " أحمدويرى 
 6".وتأليف الكلام

                                                             
 .16نفس المرجع، ص1
نجي للطباعة والنشر، دط، امكتبة الخ شاكرـ قراءة وتعليق: محمود محمد الإعجازن بن محمد، دلال اعبد القاهر بن الرحم الجرجاني2

 .368.369دت، ص
م، 01،2004خي، دمشق، طلتح عبد الله محمد الدرويش، دار الب ابن خلدون، ن بن محمد، مقدمةاابن خلدون ولي الدين عبد الرحم3

 .397ص
 .61ص  1982عبد السلام المسدي: الأسلوبية والأسلوب، دار العربية للكتاب، 4
 .37م. ص 1990. دمشق.01منذر عياشي: مقالات في الأسلوبية، منشورات الكتاب، ط5
 .86، ص1967ن، البن . بيروت.02عالم الكتب، طأحمد حسن الزيات: الدفاع عن البلاغة، 6
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 البلاغة ويستعمل مصطلح لعلومهو الوريث "ه: أنب الأسلوبويعرف صلاح فضل علم 
stylistique ،1."جزء من علم اللغة ويراها 

 :عند الغرب الأسلوبمفهوم  .3

 أن" :يعرفه قائلا فر فنجد "بيفون"أو نصيب غ و بليعند النقاد الغرب باهتمام  الأسلوبلقد خطي 
، آخر ويكتبها من هم أدنى مهارة إلىوقد تنتقل من شخص  كتشافات تتلاشى بسهولةالاالمعارف والوقائع و 

يزول ولا  أنلا يمكن  إذا الأسلوبنفسه ف الإنسانفهو  الأسلوب أما، الإنسانأقوم خارج  الأشياءفهذه 
 2."ينتقل ولا يتغير

التي ندرة، و  الأكثرو صعوبة  كثرالأو خصوصية  كثرالأصاف الخطاب أو مبير" هو  الاوعرفه "د
 3".المتكلم أوموهبة الكاتب  أوتسجل عبقرية 

لا خرقا كما يعتقد بعض ة حال زينة و أيبليس  الأسلوب أن"مارسيل بروست" يرى  أنكما نجد 
ه خاصية الرؤية تكشف عن العالم أن، "تكتبك" عنه مثل اللون في الرسم ه ليس مسألةأنالناس، كما 

 4."الذي يراه كل من دون سواهالخاص 

ي الحقيقة شيئا فليس الوجود وشكل من اشكال الكينونة و عنده هو "موقف من  الأسلوبموريه ف أما
الوحيد الذي يمكننا به  الشكل إلىالتحويل بشيء روحي ر الخالص نفسه، و لكنه الفكونخلعه كالرداء، و 

 5."امتصاصهتلقيته و 

 

 

 
                                                             

 .14نور الدين السد: الأسلوب والأسلوبية وتحليل الخطاب، ص 1
 .28حسن ناظم، البني الأسلوبية، المركز الثقافي، بيروت، دط ، ص 2
 .37، ص1994. 2الحضاري، ط الإنماءبيير جيرو، الأسلوبية مركز 3
جراءعلم الأسلوب مبادئه و  صلاح فضل،4  .96م، ص 1998ه. 1419، القاهرة 2، دار الشروق، طاتها 
 .97المرجع نفسه ص 5
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 وأنوعها:الأسلوبية  .4
  يةالأسلوبتعريف"La stylistique": 

  "Le style الأسلوب: حديث النشأة مقارنة بمصطلح ":stylistiqueيةالأسلوبيعد مصطلح 
ية خلافا لمفهوم ناملتصقا بالدراسات اللس 1"القرن العشرين بدايةفي  إلالم يظهر  يةالأسلوبفمصطلح 
 .لصيقا بالبلاغة القديمة أنه كنلأالذي سبقه في النشأة بقرون  الأسلوب

تحليل اسة و در هي ز، لكنها تصب عند قضية واحدة، و ياتتمتعريفات عدة، قد تختلف و  سلوبيةوللأ
 .كيفية تأثيرها في المتلقياللغوية، و واستنباط خصائصها  ،والبحث في مكوناتها اللغوية دبيةالأ النصوص

 "الأسلوبالعربية، وقفنا على دال مركب جذره "الذي استقر ترجمة له في  طلاقا من "المصطلحناو 
"style" ولاحقته""ique".2  

التعبيرية للغة من خلال محتواها  الأفعال"دراسة  :بأنها"charle Bally "ويعرفها شارل بالي
 3."..فعالها...أمن سلوك اللغة و  انطلاقافعال الحساسية عن العاطفة أ تعبير أيالعاطفي 

"بحث عما يتميز به  :بأنها Roman jakopson(1896_1982) "جاكسون  أنويعرفها "روم
 ."4ياناث نيةاالإنسصناف الفنون أ سائرلا، و أو ني عن بقية مستويات الخطاب الفالكلام 

من  تهمشتقادبي حسب طرائق مختلفة الا: "وصف للنص بأنهاضا أيويعرفها ميشال أريغي 
 5".ياتنااللس

 

                                                             
 .16م، ص 1998، 1ينظر: أحمد درويش، دراسة الأسلوب بين المعاصرة والتراث، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة ط1
 .34عبد السلام المسدي: الأسلوبية والأسلوب، ص2
 .12م، ص 2008، 1، طالأردنرابح بوحوش، اللسانيات وتحليل النص، عالم الكتب الحديث للحديث للنشر والتوزيع ,أربد، 3
 .37عبد السلام المسدي: الأسلوبية والأسلوب، ص4
 .10، ص 5ينظر: أحمد الشايب الأسلوب، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة، ط 5
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في مختلف تجلياته الصوتية  الأسلوبدراسة و " ي:ي هو اجميل حد تعبيرعلى حد  يةالأسلوبو 
أثر ذلك في  تبيانو مقوماته الفنية والجماليات،  والتداولية....واستخلاصالتركيبية والمقطعية والدلالية و 

 1."المتلقي

، باعتماد الأدبيلتحليل النص  وطريقةمنهج  يةالأسلوب أنأغلب هذه التعريفات أجمعت على و 
دراسة لذلك  يةالأسلوبير، و تعبطريقة  الأسلوبالجمالية، فالظواهر اللغوية والبحث في خصائصها الفنية و 

 .التعبير

  يةالأسلوبنشأة: 

سس علم اللغة أالذي  2سويسردي  دأنفردينقديما عند العالم السويسري  يةالأسلوبة يات البدناك
م( فوضع علم 1865_1947م أحد تلاميذه ليؤسس هذا المنهج وهو شارل بالي)أمافتح المجال الحديث و 
بذلك و  3الأدبو الجامعة بين علم اللغة  الأداةهي  يةالأسلوبأصبحت و  الألسنيةكجزء من مدرسة  يةالأسلوب

 .من الناحية التاريخية ارتباطا واضحا نشأة علوم اللغة الحديثة يةالأسلوبفقد ارتبطت نشأة 

ما نبذوا  سرعاني سلوبا بالي في التحليل لأياالذين تبنوا وص نلأتتلاشى  أنكادت  يةالأسلوب أنثم 
من ابرز في مهده و الي بشحنات التيار الوضعي فقللوا وليد بي الأسلوبووظفوا العمل  الإنسانيةية ناالعلم

م( حيث 1960بعد عام ) يةالأسلوب إلىلكن الحياة عادت ، و 4مازوزو هؤلاء في المدرسة الفرنسية ج.
جاكسيون محاضراته حول  نافيها روم القي( الأسلوبمريكا عن )بأا ناديأنندوة عالمية بجامعة  انعقدت
 5.الأدبو  لسنيةالأفبشر يومها بسلامة بناء الجسر الواصل بين  الإنشائية الألسنية

                                                             
 .07م، ص2011، 1، طالأردنلغة الشعرية، عالم الكتب الحديث، اربد ، مسعود بودوخة، الأسلوبية وخصائص ال1
الشرق، الدار البيضاء،  إفريقياسان العام، ترجمة:عبر القادر قنيني، مراجعة، أحمد حبيبي، لأنظر: دي سويسر محاضرات في العلم ال2

 .225سلسلة البحث السيميائي، ص
 .41ص  ينظر في الأسلوب والأسلوبية، محمد اللويمي3
 .38الأسلوب الرؤية والتطبيق، يوسف، أبو العدوس، ص4
 .19ينظر في الأسلوب والأسلوبية، عبد السلام المسدي ص 5
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ة القرن العشرين مع ظهور يافي بد إلاظهر ت، لم يةالأسلوبمصطلح  أنومن هنا يمكن القول 
يوظف في خدمة  أوعلما يدرس بذاته،  الأسلوبتتخذ من  أنالدراسات اللغوية الحديثة التي قررت 

 1.تلك أوجتماعي، تبعا لاتجاه هذه المدرسة الا أوالتحليل النفسي،  أو الأدبيالتحليل 

 يةالأسلوب اتجاهات: 

التقليدية ورائدها "بالي"  يةالأسلوباتجاهين كبيرين متعارضين  إلىالمعاصرة  يةالأسلوبيقسم بيرجيرو 
ه الشكل أنب الأسلوبالجديدة التي نبعت من البنيوية عن طريق "جاكسون" وكلاهما يعرف  يةالأسلوبو 

 2.المميز للنص

لى عن مصدر تحديده في دراسة و الافبينما تبحث الجماعة  الأسلوبفي بحث  اتجاهاتوتختلف 
تبحث عنه عن طريق وصف البنى الداخلية  الأخرى الجماعة  نإللرمز)الشفرة( ف يةالأسلوبالخواص 

 . للرسالة

 لهماأو الحديثة تنبع من مصدرين رئيسيين  يةالأسلوب أنفيرى  Paul c Doherty بول دوهرتي أما
 يةالألمانيها سمي المدرسة ناثالفرنسية و  يةالأسلوبخلفائه فيما سمى المدرسة يتمثل في عمل "شارل بالي" و 

عن  الأسلوبتختلف المدرسة الفرنسية في دراسة ليونسبيثرو وغيرهم و تأثير كارل فوسلر و  إلىهذا يرجع و 
الكامنة  الأهميةالكلام بمظاهر الكلام ذات لغة و اعتمادا على التفرقة بين ال الأولىفتهتم  الألمانيةمثيلتها 

بسير موقعها السياقي )لفظ  أهميتهامعينة تكتسب ذات  الألفاظتكون  أنك الأساسيةفي طاقتها التدوينية 
أهميتها لنصية  البالغة بدرجة أكبر من معناها  إلىترجع قيمتها  أو مثلا( تهكميةيستخدم بطريقة 
بعناصر  اهتمامهاكله بدرجة أكبر من  الأدبيينصب على العمل  الألمانيةالمدرسة  اهتمامالمعجمي بينما 

 .معبرة فيه

خلية التي الدا يةالأسلوبالفرنسية على التمييز بين  يةالأسلوبهو رائد المدرسة ويقوم اتجاه بالي و 
 .تضادها تجاه العناصر الذهنية في إطار اللغة الواحدة مع مثيلتها في لغة أخرى تدرس توازن المؤثرات و 

                                                             
 .61هجه، ص ن الأسلوب والأسلوبية: مدخل في المصطلح وحقوق البحث وما1
 ه.1428م. 2008، 1نصر، القاهرة. ط لعربية، مدنية الأفاقتطبيقية، دار  ، الأسلوبية مدخل نظري ودراسةسليمانأحمد  أسدفتح 2

 .140ص 
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نظامين مهمين مختلفين دراسة  إلىتنقسم  يةالأسلوب أن)ينيه ويليك( فيرى  الأمريكيالناقد  أما
 1.الخيالي الأدبفي أعمال  الأسلوبفي كل النطق اللغوي و دراسة  الأسلوب

 لغة واحدة(التي تدرس  يةالأسلوبفهناك ) سلوبيةت للأالانميز عنده بين ثلاثة مج أنيمكننا و 
 كارل فولسر، ،في اللغات المختلفة ومن روادها إدوارد ويشلر الأساليبتقارن و  المقارنة( يةالأسلوب)و

ها أن أية لغة أيالعامة التي تدرس التعبيرات المجازية التي تتخلل  يةالأسلوبليوشبترز،  ،ماكس دتكسن
 .الأسلوبالنظري لدراسة  الأساستضع 

 يةالأسلوبت الامج:  

 أن تحاولهي اللغوي السويسري تالي و  د العالمفي العصر الحديث على ي يةالأسلوبظهرت  أنمنذ 
عتراف به من الا انتزاعو دف إضفاء الشرعية لعلمية عليه  ي بهالأسلوبترسى مناهج علمية في البحث 

 .الأدبيةالمشتغلين بالدراسات و  اللغويينالنقاد و 

 .الأخرى علاقتها بالعلوم و  يةالأسلوب .5

رتباط لا يعني عدم استقلالية الاهذا رة لها و و اارتباطا وثيقا ببعض العلوم المج يةالأسلوبقد ارتبطت 
الباحثين إقامة مقارنات بينها وبين  لكنه دون شك مدى وقوعه تحت تعالقات فرضت على ،الأسلوب

 .س بهامالتي قد شبهها، وقد نلت الأدبيةبعض المظاهر اللغوية و 

  بالبلاغة يةالأسلوبعلاقة: 

الحكم على الفنية، و  عمالالأعند الغربيين المنهج المعتمد لتقويم ت البلاغة عند العرب و نالطالما ك
 .2الركاكة أوه بالجودة أسلوبعلى مقلد و  أو، ه مبدعأنصاحبها، ب

اكتفت ، و الإقناعها لم تعد تدرس كيف يقوم أنكما يخبرنا تودوروف هدفها النفعي المباشر "كما 
لم آخره و  أيالقضائي، التخلي عن الخطاب السياسي، و  إلىبها ذلك  فأدىبصياغة الخطاب الجميل، 

حدود  في إلاها تقلصت بعد ذلك أكثر فأكثر فلم تعد تعمل أنتعمل فيه. ثم  ميدانا الأدب إلايلقي لها 
                                                             

 .42ق، ص ابنفس المرجع الس1
 .17ينظر: الهادي الجطلأوي، مدخل إلى الأسلوبية، ص2
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عن  انفصالهاو  اللسانياتمولد  إلى أدىتطور الدراسات اللغوية  أن، غير خصائص التعبير اللغوي للنص
سحاب نالا إلىاضطرتها ضا و أي الميدان، فلما استقلت هذه بنفسها، نافست البلاغة في هذا الدرس البلاغي

 يةالأسلوبالدراسات  أخذتضحاها، فقد عشية و  إلالكنها لم تلبث فيه جزء منه لتدرس الصورة فقط، و  إلى
ومهما يكن، فقد اختفت البلاغة من يه فتزاحمها كذلك، و  الميدانتغزو هذا  اللسانيةمعززة بالدراسات 

 .1 النسيان إلىالمناهج الدراسية كمادة إجبارية كما آلت أقسامها 

 "2الفردية الأساليبها علم التعبير ونقد أنبلاغة حديثة .... يةالأسلوب" قول)بيروحيرو(:

ها من منظورهم نلأ، ووريثتها المباشرة، وهي بديل لها، وليدة البلاغة يةالأسلوب أنوهناك من يعتبر 
 .3ووسائل عملها أهدافهاتحتل محلها مواصلة مهمتها، معدلة في قاضها، و أنقائمة على 

م المسدي كليهما يتجه صوب الخطاب الفتي دون الخطاب العادي _فيرسم مثلا عبد السلا نلأ
 :بهذا الشكل ية،الأسلوبالعلاقة بين البلاغة و 

خط القطيعة في قت، هي لها بمثابة حبل التواصل و نفس الو نفي لها في امتداد للبلاغة و  يةالأسلوب
 ."4ضاأينفس الوقت 

 هو بديل لها في ذات الوقت.مثل استمرارية البلاغة القديمة و ي الأسلوبعلم  أنهذا يعني 

أصبح هو  الأسلوبه: عندما شب علم أنبالبلاغة  يةالأسلوبضا في علاقة أيويقول صلاح فضل 
كن هذا الدور لم يتكون مرة الفردية، ل الأساليبكعلم للتعبير ونقد  :ها المزدوجلبلاغة الجديدة في دور ا

م الجديد تحديدا دقيقا لموضوعه وأهدافه ، بل أخذ. ينمو ببطيء تدريجي، يكتسب من خلاله العلواحدة
 5.مناهجه..."و 

                                                             
 .183مقالات في الأسلوبية، ص1
 .9بيير جيرو، الأسلوبية ص2
 .17ينظر: الهادي الجطلأوي، مدخل إلى الأسلوبية، ص3
 .52، صوالأسلوبيةعبد السلام المسدي: الأسلوب 4
جراءاتهصلاح فضل، علم الأسلوب" مبادئه 5  .175م، ص1998ه. 1491. 1". دار الشروق، القاهرة، طوا 
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 أما.خيرالام البيولوجية لهذا الاما هي أننما تدريجيا مرتكزا على علم البلاغة القديمة فك الأسلوبفعلم 
علم  إلىه يصدر كتابه مدخل أنذات نسب عريق في العربية لذلك ف يةالأسلوب أنشكري عياد فيرى 

ذو  الأسلوبعزيك ببضاعة جديدة مستوردة، فعلم لأهذا الكتاب  إليك أقدم إذالكنني بقوله: "و  الأسلوب
 ."1علوم البلاغة إلىترجع  أصوله نلأنسب عريق عندنا، 

 والبلاغة، الأدبيتكون بديلا عن النقد  أنحديث لا يمكن  أللسنيكعلم  يةالأسلوب أنويمكن القول 
تنزل  أنها تستطيع أنرغم تقوم مقام البلاغة، و  أنلا تستطيع  يةالأسلوبستغناء عنها و الافالبلاغة لا يمكن 

 التركيب والدلالة على السواء.ت البلاغة وحدها تعني بها في ان، كالأدبيخصوصيات التعبير  إلى

مدلولاته ا لغويا واحدا بدواله و انتعتبره كي فالأولىعن مثيلتها البلاغية للنص  يةالأسلوبوتختلف نظرة 
 2ولا مجال للفصل بينهما

به التقييمية بحيث يتحول اننا "لو استطعنا تخليص النقد من جو أنويقور الدكتور محمد عبد المطلب 
 الأدبيياتها متوغلة في أعماق النقد انبكل إمك يةالأسلوباستطعنا ذلك لوجدنا  النصعملية تعرف على  إلى
 3...." تالاحتمالاقل أبجواره و ملاصقة له في  أو

بخيرات  الأخريمد  أنعلاقة جدلية يستطيع كل منهما  يةالأسلوبالعلاقة بين النقد و  أننقول  أنولنا 
، لكن النص من خلال )الوصف و التحليل( في معالجة انمن مجال دراسته، فهما يشترك استقاهامتعددة 

 يجنيهالا ينفي هذا الفائدة التي تكتفي بالكشف والتقرير، و  يةالأسلوبالتقييم بينما الحكم و  إلىالنقد يتعدى 
 .اننو امتعو  نلاالنقد متكامو  الأسلوب، فعلم يةالأسلوبالنقد من تحليلات 

 

 

 

                                                             
 .7مدخل إلى علم الأسلوب، ص1
 .30.31"مدخل نظري دراسة تطبيقية" ص ينظر: فتح الله أحمد سليمان الأسلوبية2
 .335محمد عبد المطلب: البلاغة والأسلوبية، ص 3
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  ياتاناللسو  يةالأسلوبعلاقة: 

"العلم الذي  بأنهاضا أيكما تعرف  1" الدراسة العلمية للغة" بأنها" linguistique "ياتانتعرف اللس
نة الظواهر يامععي و موضوعا لدراسته دراسة علمية تقوم على الوصف الموضو  الإنسانيةيتخذ اللغة 

 "2اللغوية

اللغة بوصفها ظاهرة  إلىفي النظر  الأولىيات المعاصرة تقوم على ركيزتين: تتمثل الركيزة انواللس
الموضوعية العلمية في البحث في الظواهر  إلىية فتتمثل في الوصول انالركيزة الث أما، بشرية عامة

 3اللغوية.

ها الدراسة العلمية الموضوعية للغة باعتبارها ظاهرة أنيات اننستخلص من التعريفات السابقة اللس 
 إلىهذه الدراسة تقوم بوصف الظواهر اللغوية وصفا دقيقا، للوصول بدراسة اللغة  أنية متميزة حيث انسإن

 الموضوعية.العملية و 

ائل القرن العشرين على يد العالم السويسري أو يات النظرية في انللس الأساسيةظهرت المفاهيم 
  :ثلاثة أساسية هي اصطلاحاتن بيسير" سو حيث فرق "دي  4(1913_1857ر )يسدوسي انفيردين

 اناللسle  language : 

 .مجموعة من التقاليد التي يتبناها مجتمع ما يساعد أفراده على ممارسة اللغة

 اللغةLA langue : 

تفاق الاه بنوع من أن إلاقائم بذاته ولا وجود للغة  ان، وهي جزء جوهري و كيانجزء محدد من اللس
 يتوصل إليه أعضاء مجتمع معين.

 
                                                             

 .13، ص2004، دار الكتب الجديدة، دط، اللسانياتعلي، مدخل إلى محمد محمد يونس 1
 25، ص2008، 1، طلبنان، بيروت، الألسنةهيام كريدي: أضواء على 2
 5ينظر، عبد السلام المسدي، مباحث تأسيسية في اللسانيات، ص3
 .12، ص2008، 1، بيروت، لبنان، طالألسنةهيام كريدية: أعضاء على 4
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  الكلامla  parole : 

 2الملفوظة. الأصواتاها عن طريق يإ وتحقيقهظهار الفرد للغة، إ أي، 1هو فعل فردي

هم مبادئ التي قامت عليها المدارس أ حد أساسية الار" بين هذه المفاهيم سييعد تفريق "دي سو 
ذاالباحثين، و العديد من اللغويين و  هتماما العامة محط  اتيناتعد اللس ية من بعده، حيثنااللس سس أقدمت  ا 

 جبت:أنيات "دي سوسير" نا، كلسمنها لاحقا انبثقتوالمبادئ النظرية للمناهج اللغوية التي 

 يات شارل باليأسلوبCharles Bally(1947_1865)  
 ريفاتير تايأسلوبMicheal Riffaterre 

، لذا يذهب "ميشال ريفاتير" في كتابه ياتنارصيدها المعرفي من اللس استمدتوهي تيارات مدارس 
 يةالأسلوبيات و نا، حيث تعمل اللس3ينايات  منهج لسالأسلوب أن إلىوية" يلبنا اتيالأسلوبلات في و ا"مح

يركز  الأسلوبعلم  نإف ية تركز على اللغةنات الدراسات اللغوية اللسناك إذاهو اللغة فضمن محور واحد و 
تقاء نالايقوم على  استخدمهاالكاتب يستخدم اللغة  أوالمتكلم  أنذ إ، وأدائها استخدامهاعلى طريقة 

فمن الضروري تجميع كل العناصر الممثلة للسمات  4ختيار ليركب جملة و يؤلف نصه بطريقة مناسبةالاو 
 5ي.ناخاصة ثم إخضاعها بعد ذلك وحدها للتحليل اللس أسلوبية

ية تعني ناالدراسات اللس أنهمها: "أ على جملة من العناصر  الأسلوبي و نايرتكز التحليل اللس
اللغة كشكل من  إلىيات تعني بالتنظير نااللس أنالكلي للكلام، و  بالإنتاجتعني  يةالأسلوبساسا بالجملة أ
يات تعني باللغة من حيث هي نااللس أنالمحدث فعلا و  إلىتتجه  يةالأسلوب أنشكال الحدوث المفترضة و أ

 "6يهاناو قمدرك مجرد تمثله 

                                                             
. الأعظميةعربية  أفاقسوسير: علم اللغة العام، ترجمة: يوئيل يوسف عزيز، مراجعة: مالك يوسف المطلي، دار  فيردينان دي ينظر:1

 .27.33، ص 1985، 3بغداد، ط
 .13هيام كريدية: المرجع نفسه، ص2
 .53. ص2007. 1، طالأردنرابح بوحوش: اللسانيات وتحليل النصوص، عالم الكتب الحديث،أربد. 3
 .09ربابعة، الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها، صينظر: موسى 4
 ..17ميخائيل ريفاتير: معايير تحليل الأسلوب ، ص5
 .09ص وتجلياتها مفاهيمهاموسى ربابعة: الأسلوبية 6
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مستوى من  يةالأسلوبجعل  اللسانيين،من قبل  يةالأسلوبي لموضوع نامن خلال هذا التحديد اللس
 ي.نامستويات التحليل اللس

  بالنقد: يةالأسلوبعلاقة 

دبي ولكنها ليست هامدة له أ إلارة لنقد ياصبحت مغأ الأسلوب مهي علو  يةالأسلوب أنيرى : الأول
 ، معنىالأدبيثر عناصر المكونة للأحد ال، هي أز لغة النص عندهو ايتج اهتمامها أنوعلة ذلك  وريثة أو

ما نيبالتاريخ  إلىحتكام الادبي الاثر الاتقسيم  إلىقاصرة عن تتخطي جواز التحليل " يةالأسلوب أنهذا 
 يةالأسلوبزيادة وفي و  يةالأسلوبذن بعض ما في دب ففي النقد إالام عن رسالة طة اللثاماإرسالة النقد في 

 1ما في النقد لا بعضه"

وصار فرعا من فروع  الأسلوبله نقد  استحالقد قد "الن أن إلىفيذهب هو مخالف لسابقه  ي:ناالث
 ير جديدة".ياومع يمد هذا العلم بتعريفات جديدة أنومهمته  الأسلوبعلم 

عداه من  وسينصرف الأدبيب اللغوي للنص نابحثه على الج ستقصرالنقد  أن أيويعني هذا الر 
وقيام  الأدبيمحور النقد  إلىبا مهما في العملية النقدية مما يؤدي ناعوامل وظروف مختلفة تشكل ج

 2.الأدبيتكون عوض عن النقد  أنوحدها التي لا تستطيع  يةالأسلوب

ذاو  نافي خطين متوازيين لا يندمج ناوالنقد موجود يةالأسلوبف اط، في بعض النق نايتقطع ناك ا 
ه ليس أننشوة التمازج الكامل، كما  نافي سمات بعينها لا يعني اتفاقهماو ووجود عناصر مشتركة بينها 

 .الأخرمرتبطا بزوال  أحدهمايكون بقاء  أنحتميا 

 

 

 

                                                             
 .110عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، ص 1
 .205يوسف عوض، الطيب صالح في منظور النقد البنيوي ص2
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 .المستوى الصوتي: المبحث الثاني

تحسس جملة المواضع  إلىالحديث على قصيدة )مؤيد الدين الطغرائي( )لامية العجم( يجرنا  نإ
المضامين التي وردت في هذا النص المسرحي الشعري حيث لم يمزج عن عادة العرب في الشعر القديم و 
 .جر جراء الغربةالضو  وصف القلقمهد لموضوعه "شكوى الدهر و  أنب

-1بيت الحبيب) إلىنات  والتطلع و اطبيعة المعأثناء السفر و  ليلوصف الركب وطول الوالوحدة و 
( ورصد الحكم 29-19من العجز ) الشكوى اطبة الركب وتذكر الحب القديم والتغزل و ( ثم مخ18

تحصر الشاعر فيما هو أفضل، و  الأملو المستقبل  إلىالتطلع والتجارب الخاصة وشكوى الحظوظ العاثرة و 
رصد الحكم  إلىالتجلد ثم الرجوع التحلي بالعبر و  إلىدعوة ا و أنأقربائه هم دونه شاده و دأنعلى وضعه بين 

 .")681-60) الإلهية الحظروصف ( ثم مدح النبي الكريم و 59-30ى )مرة أخر 

ي أنكو  الأخيرأبيات شعرية، في  ناموضوع المدح في القصيدة اقتصر فقط على ثم أنوالملاحظ 
صال وجال في ميادين ومضامين أخرى، فالشاعر )مؤيد الدين  أنبه جعل منه خاتمة القصيدة بعد 

يعالجه في نفسه من مشاعر القلق والضجر من من ما  انطلاقاالطغرائي( ذكر في لامية مضامين شق، 
 الحظوظ الفاشلة مما جعله قلقا متبرما.هموم الدنيا و 

مع التقاليد الشعرية العربية  يتواشجالوحدة، مما جعله  قسوة يعانيوهو غريق وحيد بعيد عن أهله 
، وعندما يصاب بلاد أخرى  إلىترحل ها ومنزلها و ناالرحيل عندما تترك الحبيبة مكوهو يصف الركب و 

الحبيب مرة  بملاقاةيه وهو يمني التعس ناالشاعر بهموم طول الليل أثناء سفر المحبوب وما يقاسيه ويع
ه السابق، وما نجده عند الطغرائي هو حوار نفسي ناه الجديد، من خلال رثاء مكنامك إلى، فيطلع أخرى 

يه جراء الهجر نامع ركب الحبيب يستوجع من خلاله الحب القديم ويمزج بين التغزل والشكوى وما يع
 :والصدور، حيث يقول

 وارء لا سااااااااااااا نيفيهاااااااااااااا ا قاماااااااااااااة باااااااااااااال  
 

 بهاااااااااااااااا ولا ناقاااااااااااااااة فيهاااااااااااااااا ولا جمااااااااااااااا   
 صااااااافر الكاااااااف منفاااااااارد الأهاااااااا نااااااااء عااااااان  

 
 متبااااااااااا  عاااااااااان الخلاااااااااا   الساااااااااايف عاااااااااار   

                                                              
جماليات المعارضات الشعرية للقصيدة الشقراطيسية دراستة أسلوبية، رسالة مقدمة لنيل درجة درجة دكتوراه لعلوم ينظر بلقاسم رحمون، 1

 .70.71، ص ص 2016.2017العربي القديم جامعة العربي بن مهيدي، أم البواقي،  الأدب
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 مشااااااااااتكي ح نااااااااااي إلياااااااااا فعاااااااااالا صاااااااااادي  
 

 منتهاااااااااااااااى جااااااااااااااادلي إليااااااااااااااا ولا أناااااااااااااااي   
 وطااااااااااال اغترابااااااااااي حتااااااااااى عاااااااااان راحتااااااااااي 

 
 ورجلهااااااااااااااااا وقاااااااااااااااار العسااااااااااااااااالة الاااااااااااااااا ب  

 أريااااااااااااااااااد بسااااااااااااااااااطة أسااااااااااااااااااتعين بهااااااااااااااااااا 
 

 علاااااااااااى قعااااااااااااء حقاااااااااااو  للعااااااااااالا قيااااااااااا  
 والااااااااااااادهر يع ااااااااااااا  أماااااااااااااالي ويقنعناااااااااااااي 

 
 1مااااااااااان العنيماااااااااااة بعاااااااااااد الحاااااااااااد بالقفااااااااااا  

 
مواعظ الدين لذلك ت هذه الخبرات ثمرة حكيم و نامعتركها فكوخبر الحياة و فقد جرب الشاعر كثيرا 

 إلىالحظوظ العابرة وهي مرتكزات حياتية عقلية يتطلع ما أخذه من هذه الحياة المريرة و نجده يرصد 
و يقارب نفسه لمن هم دونه هضاعه  المتبعثرة و أو  على ه يتحسرأن، رغم د أفضلغيأمل في المستقبل و 

كل ذلك يكسبه خبرة  نلأالمواجع م المحن و أماالعبر التجليد و  إلى، ومع ذلك يظل يدفع لنفسه ماامقوفقا و 
يتقرب من فيمدحه ويستقي من أخلاقه و  ه الملاذ الوحيدنلأالنبي الكريم  إلى، فيعود بعدها وتجربة وحكمة

 :في خضم ذلك حيث يقول لىاتعه و ناالله سبح

 فااااااااااايم اقتحامااااااااااا  لااااااااااا  البحااااااااااار تر بااااااااااا 
 

 أنااااااااااات ي فيااااااااااا  منااااااااااا  مصاااااااااااة الوشااااااااااا و  
 ملاااااااااااا  القناعااااااااااااة لا يخشااااااااااااى علياااااااااااا  ولا 

 
 الخاااااااااااااااولو  صاااااااااااااااارالأنيحتاااااااااااااااا  فيااااااااااااااا   

 ترجاااااااااااو البقااااااااااااء بااااااااااادار  ثباااااااااااات لهاااااااااااا 
 

 فهااااااااااا  سااااااااااامعت ب ااااااااااا  غيااااااااااار متنقااااااااااا  
 مطلقااااااااااااا ا ساااااااااااراروياااااااااااا خيااااااااااارا علاااااااااااى  

 
 أهماااااات ففااااااي الصاااااامت منجاااااااة ماااااان ال لاااااا  

 قااااااااااااد رشااااااااااااحو  لأماااااااااااار لوفطناااااااااااات لاااااااااااا  
 

 فربااااااااااا بنفساااااااااا  أن ترعااااااااااى ماااااااااا  العماااااااااا  
 الاااااااان  جاااااااااء فااااااااي البياااااااات إكاااااااارام إلااااااااى 

 
 تشااااااااهد لااااااااي فالأخبااااااااارمااااااااا  ال أقصااااااااى و  

 قاااااااااااد جمعاااااااااااا الأمااااااااااارينفصااااااااااا  لااااااااااا  أن  
 

 الرساااااااااااااا و  الأشااااااااااااااخا لأناااااااااااااا  أكاااااااااااااارم  
 والمااااااااورث منااااااااا  الااااااااا   لا شااااااااا  يلحقناااااااااا 

 
 لكااااااااان لاااااااااي  مااااااااان  سااااااااا إساااااااااراء رو  و  

 أنااااااااي شااااااااغلت باااااااا  الاااااااانف  العااااااااعيفة إ  
 

 أصاااااااااحاب جنتااااااااا  الاعلوناااااااااة فاااااااااي شاااااااااغ  
 الاعلونااااااااااااة فااااااااااااي در والله  ااااااااااااأن ماااااااااااا   

 
 الساااااف ترقاااااى بهااااام عااااان حعاااااي  الطبااااا  و  

  

                                                             
المركب الذي يوضح على : ل، و الرحلالخل جمع خلة بطانة منقوشة يكتس بها عمر السيف، الراحلة: ما يرحل عليه من الاب1

 ظهورها، الظهر..
 من الملحق. 13نظر بلقاسم رحمون" مرجع سبق ذكره، صيجمع ذابل دقيق " : زة، الذبلهتالعسالة: الرماح الم
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 والله أوجااااااااااااااااااااادنا جاااااااااااااااااااااودا ليشاااااااااااااااااااااهدنا
 

 1 ماااااااااااال صاااااااااااورت  فيناااااااااااا علاااااااااااى مهااااااااااا  
 

نفسه في النص )مؤيد الدين الطغرائي( هي في  الآناختلفت في فهذي المضامين التي تنوعت و 
فية ونحوية صر صوتية و  أسلوبيةهي ظواهر طاغية على القصيدة، و  أسلوبيةحقيقتها تشكل مستويات 

نحن نقارنها )بلامية العرب( العجم( و  هي كل متكامل يعمل على إبراز جماليات النص )لاميةودلالية و 
غيرها، مما يجعلها قصيدة تستجيب المقاصد والرؤى، واللغة والمضامين و و رى، رغم اختلاف البيئات للشنف
اها وأسرارها ويكتسب تواجدها يايتجلى خفيستنطق لغتها، و  أنل و اي الذي يحالأسلوبالمنهج  إلى
، ت مختلفةلاما تصنفه من دلااتها وصيغها الصرفية وتراكيبها النحوية و جمالياتها عن طريق دراسته أصو و 

)لامية  المهيمنة في هذه اللامية( يةالأسلوبلذلك سنركز بعد هذه التوطئة العامة على جملة المستويات )
 الطغرائي(العجم( )

 :ستوى الصوتي في اللامية العجمدراسة الم .1

ه "ليس ثمة وصف كامل أنطلاق من هذا المستوى حيث نالا يةالأسلوبومن الضروري في الدراسة 
 "2الأصواتللغة بدون علم 

هي تكرارات لها فاعلية موسيقية منسجمة العبارات، و  أوالكلمات  أوواع التكرار بالحروف أنوتصب 
 :واع التكرار في لامية العجم للطغرائي ما يليأنمن و مفصحة عن مواقف مختلفة اللغوي و  الأداءفي 

 التكرار الصوتي بأشبا  الصوائت في لامية العجم: 

، )الشين، الباء، الدال وغيرها( لها حضورها في اللامية الأصوات أنالمتأمل في القصيدة يجد  نإ
 النون والراء()اللام والميم و  نقصد بها حروفالطغرائي و الصوائت التي اعتمدها حروف أشباه  إلىضافة إ

                                                             
ة ليلا ونهارا بلا راعي ومنه بالمسي الإبل : الهمل .مصر ميمي أي نجاة منجاة: .خدم الرجل وحشمة : الخول .الوشل القليل من الماء1

المرعى بالهمل و المعنى الذي يقتصده الشاعر ترفع بنفسك أن تقرن بغيرك ممن هو دونك " ينظر بلقاسم رحمون مرجع  اختلطالمثل 
 .15.16سبق ذكره ص ص

 .18، ص1991 ، عمأن،1فوزي الشايب، محاضرات في اللسانيات، وزارة الثقافة، ط2
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السمعي،  الوضوحذلك لقرب المخرج حيث تشترك معها في صفة ها تشبه الصوائت و نلأسميت كذلك و 
 .1"احتكاكيةلا و  فجاريةانليست هي من الفصح الصوائت في السمع، و ف

 أنقد كو غيرها، فهي تشبه اقتراب الشيء  وقد حظيت بنسبة كبيرة في وجودها لشيوعها أكثر من
وجود الصوت في الحشو حيث  إلىضافة إالقصيدة الطغرائية لامية رويها  نلأحرف اللام أكثر ظهورا 

ت الاالحو  الأصواتوصف سيد تجارب ذاتية في خضم الشكوى و قد ارتبط بتجمرة، و  (38) كرره الطغرائي
 نة.ياالنفسية المتب

 إليهارائي يلجأ الضغمتجمعة في لامية منفردة و  للأصواتظاهرة التكرار  أن: حيث يقول )الطغرائي(
العمل بها على تنمية  إلىضافة إ، واللغوي والدلالي قاعيالإي الأداءجابي على يالا الأثرالشاعر لتجسيد 

يات نامكإالمادة الصوتية تكمن فيها  أنتحفيزه على تقبل الرسالة المنشورة حيث يرى "شارل بالي المتلقي و 
لفاصلة الهامة كل استمرار والتكرار و الاوالكثافة و  الإيقاعو النغم  ألعابوتوافقها و  الأصواتفتعبيرية هائلة، 

 "2هذا يتضمن عبادته طاقة تعبيرية فذة

داخل السياق حيث يعني في اللغة: "الكر عليه ومنه  أسلوبيةفالتكرار الصوتي يؤدي وظيفة 
عطف وكر  تكرارا:و  وكروراه، يكركرا علي"الكر مصدر كره  :أنابن منظور في سياقه يقول  أما 3التكرار"

الرجوع، يقال  الكر: "أنالجوهري في الحاجة يقول  أماالشيء وكركره: أعاده مرة أخرى " عنه: رجع وكرر
وم التكرار أكثر كررنا الشيء تكريرا و تكرارا" كما يوضح ابن معصتعدى ولا يتعدى و  بنفسهكر كره، و 

رة عن هو عبامن كرر الشيء إذ أعدته مرارا، و  ي مصدرناالثاسم و ل أو قد يقال التكرير، فو يقول: "التكرار 
للتلذذ بذكر  أوللتعظيم  أوللتهويل  أولزيادة التنبيه  أولتوكيد  أمااللفظ لنكتب تكرار كلمة فأكثر المعنى و 

 4.المكرر"

                                                             
 .63.64. ص ص 1981، القاهرة، 6اللغوية، المكتبة الانجو مصرية، ط تالأصواإبراهيم أنيس، 1
مهدي المخرومي، إبراهيم السمورائي، دار الرشيد منشورات دار  ،5أبو عبد الرحمان، الخليل بن أحمد الفراهيدي،  كتاب العين، ج2

 .277، ص1988والنشر  الإعلامالثقافة و 
عطار،  الدراسة اللبنانية كالموضوعات العربية، دار  أحمد عبد القهار :حاح العربية، تحإسماعيل بن حماد الجوهري، تاج اللغة و ص3

 .مادة كرر .1979، بيروت، 2العلم للملايين، ط
، ص ص 1969، النجف الاشرف، 1شاكر هارون شكر، مطبعة النعمان، ط :، تح5ج معصوم، أنوار الربيع في أنواع البديع، ابن4

343.352. 
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 أن( حركات صوت )الراء( المكرر له بطرقاته، كما 1) لامية العجم لعددما صوت) الراء ( فقد جاء في أ
مميزا مع صوت )اللام( المنحرف  ناحضوره ك أن أي( مرة، 47صوت )النون( قد بلغ في لامية العجم )

ته لامتزاج من أشباه الصوائت عند الطغرائي له دلاالاهذا ( مرة، و 13نما نجد صوت الميم بعدد )بي
على هذا ثر، ونستدل على ذلك و ، خاصة دلالة الوضوح في السمع و والوقع المؤ لقصيدةوضوابطه في ا

 :متزاج بين أشباه الصوائت يقول الطغرائيالا

 صاااااااافا الكااااااااف منفاااااااارد الأماااااااا ناااااااااء عاااااااان 
 

  العااااااااااي  عاااااااااار  متنااااااااااا  عاااااااااان الخلاااااااااا  
 مااااااان طااااااارب الأكاااااااوانواكاااااااب ميااااااا  علاااااااى  

 
 آخااااااار ماااااااان خمااااااار الهاااااااوى ثماااااااا صاااااااا  و  

  باااااااااادتبيااااااااات ناااااااااار الهاااااااااوى مااااااااان هااااااااان  
 

 ناااااااار القااااااارى مااااااانهم علاااااااى القاااااااالو حااااااارى  
 لا أكااااااااار  الطعناااااااااة الااااااااانجلاء قاااااااااد شااااااااافعة 

 
 النجااااااااااا  الأماااااااااااينبرشااااااااااافة مااااااااااان نباااااااااااال  

 نقصاااااااااااااااهمبااااااااااااااادا فعااااااااااااااا  و  لعلااااااااااااااا  أن 
 

 لعيناااااااااااا  نااااااااااااام عاااااااااااانهم أو تنباااااااااااا  لااااااااااااي 
 وأن علاناااااااااااااي مااااااااااااان دوناااااااااااااي فلاعجاااااااااااااب 

 
 1لاااااي أساااااو  بالانحطاااااا  الشاااااعر عااااان  حااااا  

 
هو مزج واضح في السمع، حيث تناغمت هذه و  بياتالأأشباه الصوائت في هذه  تضافرتلقد 
التوافق الصوتي في  نامعا، فك الروي و  الحشوى وت )اللام( الذي جاء في تعاضدت مع صو  الأصوات
 الفراق.الشاعر من الداخل جراء الغربة و  أنتابتألم عميق ين و أنالراء( عبارة عن )النون و 

 أعلاااااااااااااا  الاااااااااااااانف  بالامااااااااااااااالي أرقبهااااااااااااااا
 

 الأهااااااا مااااااا أعاااااااي  العاااااااي  لاااااااولا فساااااااحة  
 ولا أخاااااااااااااااااااااااا  بغاااااااااااااااااااااااا لان تغااااااااااااااااااااااااا لني 

 
 لااااااااااو دهتنااااااااااي أسااااااااااود الخياااااااااا  بالغياااااااااا و  

 باااااااااااااا وراء لا سااااااااااااا ني ا قاماااااااااااااةفيماااااااااااااا  
 

 لا نااااااااااااااقتي فيهاااااااااااااا و لا جملااااااااااااايبهاااااااااااااا و  
نماااااااااااااااا رجاااااااااااااااا  الاااااااااااااااادنيا و واحاااااااااااااااادها   وا 

 
 2يعاااااااون فاااااااي الااااااادنيا علاااااااى أرجااااااا  ماااااان لا 

 
ت الامج ارتبطأثر قوي ودلالي حيث من وقع و بيات السابقة لما له الالقد تردد صوت اللام في 

حساسو ت متنوعة ومضطربة نتيجة ترقبه وتأمله الاهي حنفسية متعلقة بالشاعر و  الذي  الأملو بالطموح  ا 
                                                             

جمع خلة، بطاقة منشودة يكس بها غمد السيف،  :الخليل .46، 38، 27، 23، 13، 4الطغرائي، لامية العجم، بيت،مؤيد الدين 1
 جمع أعلى الجبل زحل من الفلك السابع. :القلة

، لامالإعوذيحي الجبوري، منشورات وزارة  الأزهردكتور علي جواد  :ينظر لدوانه تح" 49، 39، 29، 3لامية العجم للطفرائي البيت"2
 .305.306.30.7.ص ص1976العراق، سلسلة كتب التراث، دار الحرية للطباعة 
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، ليسرد لنا بعض ب أثناء الرحيلالحبي إلىالشوق الوصال و  نان كأيام الماضي أيهو بتذكر ده و و ايظل ير 
)لا سكني، لا  ت النفيالاقاع اللام في حيإنجد نفسه لا على غيره و كل الرجل على ن يتأيالمواعظ، 

ت اللام بصوتها ناكالشاعر و  انتابتغتراب التي الاحالة الوجع و  ناله وقعه في بي ، لا جملي(ناقتي
ود من الدلالة النفسية خرى لتحقيق المقصأ لاعن تعاضد مع أشباه الصوائت  الأبياتالمؤثر في كل 
 سماعالإسهم في الوضوح الدلالي وقرع أالقوة مما و  قاعأللإيفي تشكيل لغوي محكم  الميم(و  )كالنون والراء

 "1ها كبيرة الشيوع سهل من حيث النطقأن إلىيعود ذلك و 

لمنحرفة تعمل على تجسيد الظروف ه من الصوائت اأنحراف حيث نالاوت اللام دل على معنى فص
اة النفسية خاصة لدى نابشكل واضح، يعمل على إبراز شدة المع واحتكاك انفجارفيه النفسية و  موالالأو 

 الطغرائي في قصيدته.

 الراء( الذي جسد حالة الطرب والفرج ة عمده ثم تعاضد صوتي )الميم و ناجال السيف الخارج من بط

الميم( ليعبر عن النار المتأججة شوقا شاعر بين أصوات )النون والراء و وركب الراحل ثم تواشج ال
الجميلة التي  الأعينرقه ثم يجعل من صوت النون مرتكزا صوتيا و نغما مميزا من خلال طعنة نيال وح

 "2فنالاه يصدر من نلأأصابته بسهام لحظها، حيث أحدث غنه 

ت النون بصوتها الغني ناعين، النجل( فكالا)الطغرائي( ألفاظ )الطعنة، النجلاء، نبال  فقد وظف
في  انتشارهيجد عراقيل في كيفية  أندون الشاعر يكثر من توظيفه بسهولة و  واضحة في السمع مما جعل

 اتساعاالتي أعطى الدلالة خلال التكرار )النجلاء، الجل( و  فعالية منخذ الصوت وقعه و أ، و بياتالأهذه 
 3هذا التكرار" اختيارموقف الشاعر تدخل في  أندو يبواسعا"و 

هو قد و  ي، دوني(نلا)العينة، ع )النون( بصوت )الياء( في قوله: الشاعر الطغرائي يربط استمرثم 
، الأمرداده و العكس صحيح في حقيقة أنا مقارنة بأنعبر به عمن الحسرة النفسية وهو يرى نفسه أقل ش

اتية، ونقلت لنا عالمه الداخلي ( قد عبرت عن تجربة الشاعر الذالأصوات)أشباه  أنومن هذا المنطق نجد 

                                                             
 .260.ص1981، 2عبد العزيز مطر لحن العامة في ضوء الدراسة اللغوية الحديثة، مطبعة دار المعارف، ط1
 .86.87كره، ص صينظر بلقاسم رحمون، جماليات المعارضات الشعرية للقصيدة الشقراطيسية دراسة أسلوبية، مرجع سبق ذ2
 .26، ص2008، عمان، الاردن، 2موسى ربابعة، جماليات الأسلوب والتلقي، دراسات تطبيقية،دار جرير للنشر والتوزيع، ط3
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ف وقد نالامن  نا"صوت الميم قريب جدا من صوت النون، فكلاهما يخرج أنهي تناغم مع بعضها و 
ف نالاذلك الصوت غنة من  نلأوصفهما سيبويه بالشديد في قوله:فمنها حرف شديد يجري معه الصوت، 

 فك لم يمر معه الصوت، وهوأنك لو أسكت بنلألازم لموضع الحرف  نافك واللسأنطالما تخرجه من 
  1النون وكذلك الميم"

 في لامية العجم جرالتكرار الصوتي لحروف ال: 

هذه  أنالمقصود بذلك اللغويون "حروف اللين و  ويسميهاالياء( و  واالو و  لفالأهي ) أصوات المد
 ."2بصفة المد التي تعد صفة قوة فيها الأصواتعلى غيرها من  امتازتالحروف قد 

حضورها ضروريا عند الطغرائي  نالا يعتمدوا عليها في نقل تجاربهم، لذلك ك أنولا يمكن للشعراء 
عدادات صوتية بواسطة إ لما لها من  إيجابيةولها قيمة  الأصواتفي لامية العجم، في حروف من 

والصوتية في خطابه الشعري، وقد شكل  الإيقاعيةمساحات فقد جعلها الشاعر الطغرائي من وسائله )
الظروف المعبر ت و الاكصوت حيث فرض لها الصوت حضوره ووجده في جميع الح (الألفصوت )

( مرة، ثم جاء صوت المد 66) مرة ثم تلاه صوت )الياء( بعدد (159) عنها، وقد بلغ في لامية العجم
 :( مرة، حيث يقول الشاعر24) بعدد واالو 

 أنااااااااي أرياااااااااد طااااااااارو  إلكاااااااااي مااااااااان إعااااااااام
 

 وقااااااااااد حمااااااااااا  رماااااااااااة ماااااااااان بنااااااااااي ثعاااااااااا  
 لممااااااااار اللااااااااا ان بااااااااا باااااااااالبي  و يحماااااااااون  

 
 سااااااااودا الغاااااااادائر حماااااااارا الحلااااااااي والمحلاااااااا  

 نااااااااااااوم ناشااااااااااائة باااااااااااالج   قاااااااااااد ساااااااااااقيت  
 

 نصاااااااااااااااالها بمياااااااااااااااا  الغااااااااااااااان  والكحااااااااااااااا  
 قااااااااااد  اد طياااااااااااب أحادياااااااااااث الكااااااااااارام بهاااااااااااا 

 
 جنااااااااااااااااااااايمااااااااااااااااااااان  باااااااااااااااااااااا كرامماااااااااااااااااااااا  

 تبيااااااااات ناااااااااارا لهاااااااااوى مااااااااانهن فاااااااااي  باااااااااد 
 

 نااااااااار القاااااااارى ماااااااانهن علااااااااى القلاااااااا حاااااااار و  
 يقاااااااااااتلن أنعااااااااااااء حاااااااااااب لا حااااااااااارا  بااااااااااا  

 
 وا بااااااااااااااا وينحااااااااااااااارون  ااااااااااااااارام الجبااااااااااااااا   

  

                                                             
، 1ديادكار لطيف، الشهرزوري، المفاتيح الشعرية، قراءة أسلوبية في شعر بشار بن برد، دار الزمان للطباعة والنشر والتوزيع، ط1

 .41، ص2002دمشق، سوريا، 
 .39، ص2004، 1سعيد بوخلافة، في سيمياء الشعر العربي القديم، دراسة منشورات، إتحاد الكتاب الجزائريين، ط2
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 يشاااااااااافي لاااااااااادي  العااااااااااوالي فااااااااااي بيااااااااااوتهم
  

 1بنهلاااااااااة ماااااااااان غاااااااااادير الخماااااااااار والعساااااااااا  
 

قد عمل لمد قد هيمنت عليها بشكل مكلف، و بيات السابقة يجد أصوات االاالمتأمل في هذه  نإ
هو و  حظيتت المرتبطة بتجاربه التي لاالشاعر لتوظيفها قاصدا من وراء ذلك التعبير عن جملة من الدلا

دات، حيث وظف االعت الحرب والتقاليد و الاالحبيب المسبح ب إلىفي فراغ دائم مع الشوق والحنين 
، ناشئة، ض، الذات سوء الغدائر الحلي تؤومي، أريد، طروق، حماة، رماة، نبي، يحمون البينإالكلمات )

ضاء، حراك، أنبها، تبيت، نار، الهدى، حرب، الغرى، سقيت خصالها، مياه، زاد، طيب أحاديث الكرام 
 في هذه الكلمات نجدها لا تخلو من حرف مد ، يشفى، لديغ، العوالي، بيوتهم، ندير(الإبلكرام، الخيل، 

حروف المد لها حركات  أنالياء(، وعبرت كلها على مساحات صوتية مقصودة، حيث  أو واالو  أو الألف)
 2العميقة. الأحاسيسو تج عن مساحتها الصوتية المميزة ، تنإيجابيةدون شك لها قيمة طوال و 

السابقة تناغمت فيها أصوات المد عندما احتاج الشاعر لها ليسقط ما بداخله من مشاعر  فالألفاظ
بواسطة توظيف  بداعالإقد أعطى الشاعر لنفسه الحرية في  .وسيلة مناسبة لذلك الألفو والياء  وات الو نافك

 الأصواتتظهر تجربة فريدة ماضية طريقة توظيف هذه حروف المد والتعبير بها عن تجارب خاصة و 
تناغمها في القصيدة ككل وتعبر و  لفاظالأالصوتي الذي تحدثه داخل  الإيقاعصوات المد أثرها في أكل و 

تعتمد بشكل القلب، و  إلىتتوجه  انفعاليةعن الموضوع المراد يدعى طريق اللغة الشعرية التي هي لغة 
 3حساسات لا تحصى.ا  و  انفعالاتتثير  أن الأخرى رئيسي على اللغة الموسيقية التي يمكنها هي 

  الهم  في لامية العجمالتكرار الصوتي لحروف الجهر و: 

ومنها الصوت  4الصوتية الأوتارالمهجورة التي تحدث عند النطق بها ذبذبة في  الأصواتبونقصد 
الغين(، ومنها الصوت اد( والصوت الرخو كصوت )الطاء، و )الض المجهور المفخم الشديد كصوت

العين( ومنها صوت الجيم الرخو )كالدال ولراء و الصوت هور المرتق الشديد كصوت )الباء والدال( و المج

                                                             
 .306.307، ينظر الديوان مصدر سبق ذكره ص ص 17.18.21.22.23.24.25مؤيد الدين الطغرائي، لامية العجم بيت 1
دراسة أسلوبية للديوان، دار طيبة للنشر والتوزيع والتجهيزات العلمية القاهرة،  عبد الباسط محمود، الغزل في شعر بشاربن برد،2

 .124، ص2005
 .49ن ص1976، بيروت، 1والفروع، دار الفكر البناني، ط الأصولصبحي الستباني، الصورة الشعرية في الكتابة الفنية 3
 .20،ص 1993امعية، الجزائر، رابح بوحوش، البنية اللغوية لبردت البصيري، ديوان المطبوعات الج4



 ل الأولـــــــالفص يــــــــــــــري التطبيقــــــــــــل النظــــــــــــــالفص
 

 26 

 الأوتارالتي لا تحدث عند النطق بها ذبذبة في  الأصواتالمهموسة فهي" الأصوات أما 1المجهور المركب
)كالصاء  )التاء والكاف( والرخو المفخم ومنها الشديد المفخم )الطاء والقاف( والشديد المرقق "2الصوتية
 3.)كالفاء والثاء والسين والشين والميم والهاء( والرخو المرققوالخاء(، 

 )الدال( جاء المهجورة  والمهموسة فصوت للأصواتنقف على توظيف )الطغرائي(  أن أردنا إذا
 ، وصوت )الضاء( مرتين.( مرة20( مرة وصوت )الجيم( )24) )الباء( مرة وصوت (40)

وسة لامية العجم للطغرائي وقد من المهم إلىلها حضورها  ناالمجهورة ك الأصوات أنوالملاحظ 
 :الباء والجيم، حيث يقولهيمنت أصوات الدال والعين و 

 العاااااااااااالا للمقاااااااااااادمين علااااااااااااىود  غمااااااااااااار 
 

 ماااااااااااااااانهن بالبلاااااااااااااااا  واقناااااااااااااااا ر وبهااااااااااااااااا  
 الماااااااادى عاااااااادو  أدنااااااااى ماااااااان وثقاااااااات باااااااا  

 
 4علاااااااى دخااااااا  وأصاااااااحبهمفحاااااااا ر الناااااااا   

 
قاعيا يإالمجهورة حيث جعل من صوتي العين والدال مرتكزا صوتيا  الأصواتلقد كشف الشاعر من 

"و هذا التكرار يكون فريقا  المدى، عدوك(، اقتنع، اعر لتجربته الحكيمة الناصحة )دعالش لانفعالداخليا 
  "5بالوضع النفسي الذي يعيشه الشاعر لارتباطه

مرة  (20المهموسة نجد مؤيد الدين الطغرائي قد وظف صوت )التاء( ) الأصوات إلىوبالعودة 
( مرة 20صوت )القاف( )مرة و  (16مرة وصوت الماء ) (13مرة وصوت )الهاء( ) (42صوت )الفاء( )و 

( مرة وصوت )الصاد( 19( مرة وصوت )الكاف( )16( مرة وصوت )الشين( )16)السين( )وصوت 
صوت )الخاء( مرتين، حيث يقول ( مرات و 4مرات وصوت )الطاء( ) (8صوت )الشين( )( مرة و 20)

 :الطغرائي

                                                             
 .73، ص2004، 1والتوزيع والطباعة، ط والنشرتمام حسان، اللغة العربية معناها مبناها، عالم الكتب 1
، بيروت، 3دار المكتبة العلمية، ط ،1يعقوب، م أيميل، المعجم المفصل في عالم اللغة) اللسانيات( مد الأسمرمحمد التونجي ورابح 2

 .07، ص2001لبنان 
 .79تمام حسان، مرجع سبق ذكره، ص3
: عمار الماء الكثير على الشدة، الدخل الغدر والخداع والمعنى اصب الناس معاير على مالهم من 48، 23مؤيد الدين الطغرائي، بيت4

 .54.55خداع ينظر محمد بوذينة، مرجع يبق ذكره، ص ص 
 .26موسى رباعة، مرجع سبق ذكره، ص،5
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 عااااااااااين الاااااااااانجم سااااااااااااهرةتنااااااااااام عينااااااااااي و 
 

 وتساااااااااااتحي  وعااااااااااا  الليااااااااااا  لااااااااااام يحااااااااااا  
 فهااااااااااااا  تعياااااااااااااين علاااااااااااااى نعممااااااااااااا  بااااااااااااا  

 
 والغنااااااااااي ي جاااااااااار احيأنااااااااااا عاااااااااان الفشاااااااااا  

 إنااااااااي أريااااااااد طاااااااارو  الحااااااااي ماااااااان أعاااااااام 
 

 وقاااااااااد حماااااااااا  رماااااااااا  مااااااااان بناااااااااي أثعاااااااااا  
 يحمااااااااون بااااااااالبي  والساااااااامر اللاااااااا ان باااااااا  

 
 ساااااااااودا الغرائااااااااار حمااااااااارا  اااااااااالتي و الملااااااااا  

 فساااااااار بنااااااااا فااااااااي  مااااااااام اللياااااااا  مقتساااااااافا 
 

 فنفخاااااااااا  الطيااااااااااب تهاااااااااادينا إلااااااااااى الملاااااااااا  
 راتجااااااااااة الأساااااااااادفالحاااااااااب حيااااااااااث العاااااااااادا و  

 
 1لهاااااااا غاااااااب ماااااان الاسااااااا حااااااول الكنااااااا   

 
رائي نلحظ جملة من الطغبيات الشعرية من قصيدة لامية العجم لمؤيد الدين الاونحن نتأمل هذه 

موسيقية ودلالية مختلفة مثل "التاء" في "تنام" قاعية و يإات ياظفها الشاعر لغالمهموسة و  الأصوات
ا، "الحي حماه، الموت، ناحيوتستحيل أ "تستحيل" "معتسفا" "فنفعة" "تهدينا" ثم "الحاء" في قوله "جمر"

الملل، الكلل، فاكب، حيث، حول"، ثم الصوت في "السين" قوله: "ساهرة" تستحيل، السمر، سود، فسر، 
متمثلة  ةالمهموسة فقد جعلها الشاعر تحقق دلال الأصواتسل، وهكذا مع بقية الا، الكناس، الأسدمعتسفا، 

غوار العوالم ي حالة نفسية ذاتية عميقة، تبشر أ الحبيب والمخاطر التي تحدق به، وه إلىرقة وشوقه لفي ا
ة شياء الباطنية في سكون وعدم حركالاالمهموسة التي تصلح لوصف  الأصواتعر بواسطة االداخلية للش

 المهموسة عامة. الأصواتدور في هذا التوظيف المكثف لكل  مشاعر الطغرائي انسياب أنفك وانسياب

 2"الأذواقوتشغل بها  الأسماعث " لطفا ورقة تطرب لها دحوهو ما أ

مع بعضها خاصة صوتي سجامها ناتناغمها و و  قاعها،يإالمهموسة في  الأصواتوما زاد من كثافة 
حد وس مع أمز الحرف المهو اين، يتجسوال كالميم نامهموس نا"يجتمع صوتذ عندما ، إالميمالسين و 

 3جرسا مميزا" الإيقاعوالزاء يمنح الحروف الصفير كالحاء 

                                                             
 .307، الديوان، مصدر سبق ذكره، ص15.20بيت  مؤيد الدين الطغرائي:1
 .32، ص2006اللسانيات وتطبيقاتها على الخطاب الشعري، دار العلوم للنشر والتوزيع عنابة، الجزائر،  رابح بوصوف،2
 .334، ص 2006، الإسكندريةفوزي عيسى، العروض العربي ومحاولات التطور والتجديد فيه، دار المعرفة الجامعية، 3
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ذ لم قاعية والدلالة إيالايؤدي وظيفته الصوتية ولا  أنولذلك فالصوت المهموس المفرد لا يمكنه 
قاع الهمس والخفوت والهدوء كما يإيف كثمهموسة، وهي متفاعلة مع بعضها مشكلا لت الأصواتتعضده 

 فجار.نالالتوظيفه للأصوات المجهرية السابقة لترجمة مواضيع القوة والجهر والوضوح و  ناك

ضبطنا ظاهرة التكرار الصوتي في لامية العجم )المؤيد الدين الطغرائي( من خلال  أنلنا  نالقد ك
مدى  ناورة والمهموسة وذلك بالعديد لبيالمهج الأصواتالمد و  شباه الصوائت والأصواتأالأصوات و تكرار 

 ية.ناي التي يريدها الشاعر من جهة ثناحضوره والمع

 من خلال الجدول التالي: الأصواتولذلك نوصد جملة هذه 
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 جدول النسب والنتيجة: .2

 نسبتها عددها نوعها الأصوات
 الدالة

 الباء

 العين

 الجيم

 الفاء

 العين

 الظاء

 
 
 
 

 ةالمهجور 

40 

24 

46 

20 

08 

06 

02 

 146م_ 

 

 

 

23.17% 

 الهاء

 الحاء

 القاف

 السين

 الكاف

 العاء

 الشين

 الطاء

 الخاء

 
 
 
 
 

 مهموسةال

13 

16 

20 

16 

19 
20 
08 
04 
02 
 118م_ 

 

 

 

 

 

18.73% 

 م الا

 الميم

 النون

 الراء

 
 

 تشباه الصوائأ

38 

13 

47 

19 

 149م_ 

 

 

18.57% 

 لفالا

 الياء

 واالو

 
 صوات المدأ

159 

66 

24 

 

39.52% 

 630المجمو  الكلي 

( مرتفعة واالياء والو و  الألفصوات المد )أبنية  أنواعها السابقة أنب الأصواتالملاحظة على جملة 
 الأصوات( ثم تلبيها نسبة %23.27رة )و االمج الأصوات،  ثم لدينا نسبة الأخرى  الأصواتواع أنمقارنة ب

( ويدل %18.57الراء" )ون و ن"الميم" و "ال" والأمشباه الصوائت "أصوات أخيرا وأ( %28.73المهموسة )
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قاط ما بداخلها نستلإالحرية الكافية  تعطيهصوات المد يحتاجها الشاعر كثيرا نظرا لكونها أ أنذلك على 
اة عن طريق مساحات الصوتية الممتدة  فهي "من النماذج نا، والمعوالأنين الحربت الامن مشاعر في ح

 أنكما  1قا بالحال الشعورية والجو النفيس الغالب عليه"وثي ارتباطاقاعيا يرتبط يإالتي يلعب كل منها دورا 
  .والنفاذ دة والصلابةوالشرة تسهم في القوة و االمج الأصوات

يجري معه عند النطق به لقوته، وقوة  أن"الحرف المهجور حرف قوي يمنع النفس  أنحيث 
 2عتماد عليه في موضع خروجه"الا

قاعية مميزة يإمدادها بنوعية إات دلالية معنية مع ياالمهموسة فلها حضورها كذلك لغ الأصوات أما
س الهمجرى مع الحرف  إذاذ "الهمس هو الصوت الخطي فإيقة حفية هادئة ر داخل النص الشعري بط

 "3مهموسا ناعتماد عليه كالالضعف 

توظيفها في النص، لما تتصف به من وضوحها في السمع  ناالصوائت فقد ك أشباهصوات أ أما
يتعسر فيها  أنحروف من الهاء دون  يرتها لأو اخاصة لما لها من "قيم صوتية خاصة حيث سهل مج

 "4بالسمع التصاقاكمن وضوحا و أالنطق فعلا عن تشابهها بأحرف المد مما يجعلها 

الحاجة لكل سياق  اقتضتها ظيفتو  لاميتهالطاقة من طرف الشاعر في  الأصواتالتوظيف  ناهكذا كو 
 طبيعة الموضوع المعبر عنه.رة و الشاعكسب ما تتطلبه الذات أدلالة و 

                                                             
، الإسكندرية، 1مصطفى، أبو الشوارب، جماليات النص الشعري، قراءة في أمالي العلي، دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشر،ط محمد1

 .165، ص2005
، 1مصطفى بوعناني، في الصوتيات العربية و الغربية، أبعاد التطبيق الفونيمي، ونماذج التنظيم الفونولوجي، عالم الكتب الحريق، ط2

 .69، ص2010، دنالأر أربد ،
 .32إبراهيم أنيس، مرجع سبق ذكره، ص3
 .332ت، ص ط ، د.د ،الإسكندريةالقراءة، منشاة المعرفة،  والياتفوزي عيسى، النص الشعري 4



 

 الثانيالفصل 
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 .المستوى الصرفي والتركيبيالمبحث الأول: 

 دراسة المستوى الصرفي والتركيبي على لامية العجم: .1

عن الصيغ الصرفية في  الاستغناءإذ لا يمكن  في المستوى الأسلوبي أهمية كبيرة للدراسة الصرفية
لدراسة علم النمو، أي أن معرفة  ضروريةالدرس اللغوي بشكل عام حيث أنه علم الصرف هو بداية 

لمعرفة أنفس الكلمة الثانية  الجانب التركيبي فالتصريف إنما هوالجانب الصرفي يعطي بنا على معرفة 
قلت: قام بكره ورأيت بكرا، ومررت ببكر، فإنك  نحو النمو إنما هو معرفة أحواله المتنقلة، ألا ترى أنك إذا

ذا كان ذلك كذلك لاختلاف العامل، ولم تعرض لباقي اإنما خالفت بث حركات حروف الإعراب  لكلمة وا 
فقد كان من الواجب على ما أراد معرفة النمو أن يبدأ بمعرفة التعريف لأن معرفة ذات الشيء الثابت 

 .1المتنقلة"ينبغي أن يكون آجلا لمعرفة حاله 

على  لتراكيب النحوية المثالبعدها على ا الانتقالوهذا ما يجعلنا نبدأ بدراسة الصيغ الصرفية ثم 
)لامية العجم( )للطغرائي( أي أن نتعرف على الأصول الثانية المتمثلة في الصيغ الصرفية الإسمية 

 اخل التركيب والسياق.والفعلية ثم نتعرف بعدها على أحوال الكلمة المختلفة في تغيراتها د

العلم الذي يعرف به كيفية صياغة الأبنية العربية، وأحوال هذه الأبنية والصرف يعرفه العلماء بأنه "
هيأة الكلمة، ومعنى ذلك أن العرب القدماء فهموا الصرف  ولا بناءا، والموصول بالأبنية الذي يكتب إعرابا 

 .2الإطار العام للدرس اللغوي"على أنه دراسة بنية الكلمة وهو فهم صحيح في 

وقد حدد اللغويون المحدثون مجال علم الصرف بقولهم:" أن كل دراسة تتصل بالكلمة أو أحد 
اختلاف المعاني النحوية كل  إلىأجزائها وتؤدي على خدمة العبارة أو الجملة أو بعبارة بعضهم تؤدي 

 3دراسة من هذا القبيل هي صرف".

ولذلك فالعلاقة بين ما هو صوتي وحرفي ونحوي علاقة وطيدة ومكملة، بما أن الصوت يدرس 
عناصر الكلمة كبنية وهيئة وكذلك الصرف، والنحو يدرس الجملة في تركيب كلماتها وعلاقاتها ببعضها، 

                                                             
هـــ، المنصف في شرح كتاب التعريف للمازني، تج: إبراهيم مصطفى، عبد الله أمني، القاهرة،  312جني أبو الفتح عثمان  ابن1

 .04، ص1954
 .17، ص2008، عمان، الأردن، 1المسيرة للنشر والتوزيع والطباعة، طعبده الراجحي، التطبيق الصرفي، دار 2
 المرجع نفسه والصفحة نفسها.3
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أن  مثللغوي، مراعيا ما هو صوتي وصرفي، إذ البنية الصرفية لا يمكن استيعابها بعيدا عن الصرف ال
عربية، الإسناد التركيبي النحوي يحتاج على دراسة البنية الصرفية وعلى العموم فإن الصرف "ميزان اللغة ال

 .1التي تعرف بها صيغ الكلمات وبنيتها، وما قد يطرأ عليها من زيادة أو نقص أو تغيير"والقواعد 

سمية وقدرة الشاعر على ولكي ندرس المستوى الصرفي لابد أن نقف على العبرة الفعلية والإ
معانيها الوفيرة  استيعاباللغة في هذا المستوى بأبنيتها المختلفة وكثرة صيغها، ثم مدى  اتساع استغلال

لجانب المعاني  التي تفصح عنها الموهبة الإنسانية في الأحوال المتباينة فكلما تباينت الصيغ الصرفية
هو الذي يجعل هذه الصيغ مشكلة للملمح الأسلوبي الذي  الاختياركما أن عنصر  ثرى أوالدلالات أوفر و 

 .ميز الشاعر

 الصيغ الصرفية الاسمية في لامية العجم .2
 :صيغة الفعل الماضي 

لاث الماضية والمضارعة والأمرية وعن متصفح )لامية العجم( )للطغرائي( نلمح أنواع الصيغ الث
 2كما هيمنت صيغة فعل الماضي )فعل(.وقد هيمنت صيغة الفعل الماضي على باقي الصيغ الفعلية، 

 بينما بقية الصيغ كانت أقل، ويمكن أن نجملها في الجدول التالي:

 

 

 

 

 

                                                             
عبد الباسط محمود، الغول في شعر بشار بن برد، دراسة أسلوبية للديوان، دار طيبة للنشر والتوزيع والتجهيزات العلمية، القاهرة، 1

 .190، ص2005
عربية، وأن أكثر الكلمات العربية يتكون من ثلاثة حروف لذلك جعل اللغويون الميزان الصرفي وهو مواقف للميزان الصرفي للغة ال2

وجعلوا الفاء تقابل الحرف الأول والعين تقابل الحرف الثاني واللام تقابل الحرف الثالث على  ل( ع، مكونا من ثلاثة أصول هي )ف،
 (.19الراجحي، التطبيق الصرفي، مرجع سبق ذكره، صأن يكون شكلها على شكل الكلمة الموزونة )ينظر عبده 
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 المثال الصيغة
 فَعَلَ 
 تَفَعَّلَ 
 فَع ِّلَ 
 فَعُلَ 
ـلَ   فَعِّ
 انْفَعَلَ 
 أفْعَلَ 

 12، وَرَدَ بيت 12، طَرَدَ بيت 11مَزَجَ بيت
 (38) بنية بيت

 (35) حدث بيت
 (31) جَنُحَ بيت
 (57) سَمِّعَ بيت
 (51) انْفَرَجَ بيت
 (65) (، أوجد بيت54) انفق بيت

تحويل، وقد دلت صيغة قد عبرت عن مواقف معينة كالنقدية وال الملاحظ صيغة )فَعَلَ( المهيمنة
والمطاوعة "هي صفة  والارتباط الاتخاذمعاني ودلالات أخرى بمعنى  فَعُـلَ وانًفَعَلَ وأَفْعل على)فَعَّلَ( و 

 1.أصلية تصور طبيعة النفس اللينة وقدرة المرء على التحكم فيها"

مرات  06بحرف التحقيق )قد( قد وردت  وقبالمسوالملاحظ أن صيغة الفعل الماضي المحقق 
(، قد زاد 21(، قد سبقت بيت )17(، قد حماه بيت )11) قد مزجت بيتفي لامية العجم في قوله: 

(، حيث انفتحت هذه الصيغ 59(، قد رشحوك بيت )40(، قد ولت بيت )27شفعت بيت )(، قد 22بيت)
 .2على "الزمن الماضي المتمدد"

  :صيغة الفعل المضارع 

تتغير صيغة الفعل المضارع في دلالاتها بحسب طبيعة توظيفها، فقد تدل على التجدد والحال 
المستقبل عندما ترتبط بها  إلىتنصرف عندما لا يرتبط بسوابق ولواحق، وقد تدل على الحال لو 

بالسين وسوف والنون( وهناك من يصرفها على الماضي كأن تضام )بلم أو لما أو غيرهما( )كارتباطها 
"وقد يضام ما يرجحه لأحد الأزمنة ويتصرف السياق بالظرف أو غيره، الوقد يكون مقتضى الحال مؤثرا 

 .3في الصرف لجهة زمانية أخرى"

                                                             
 .93، ص1993البوصيري، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،  ،رابح بوحوش، البنية اللغوية1
  .99رابح بوحوش، المرجع نفسه، ص2
 .247، ص2004، 1تمام حساب، اللغة العربية، معناها ومبناها، عالم الكتب، ط3
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( مرة، وكانت الأفعال 51ة عند )مؤيد الدين الطغرائي( زهاء )ضارعالصيغة الموقد ترددت 
مثل  1يَفْعَلُ(-المضارعة المرفوعة هي المهيمنة في )لامية العجم( خاصة صفة الفعل الثلاثي )فَعَلَ 

لُ( مثل )بَاتَ -يَزْخَرُ( وصيغة )فَعَلَ -)زَخَرَ   يَبِّيتُ(.-يَفْعِّ

(، لم أرضى بيت 15المجزوم بلم( مثل قوله: لم يحل بيت )كما وظف الشاعر )صيغة المضارع 
لفعل المضارع ( كما وظف الشاعر )صفة ا%01.02( أي بنسبة قدرت بـــــ )36(، لم تبرح بيت )40)

(، ونسبته قدرت بــــ 65(، ليشهد )43(، أن يمتد بيت )14)المنصوب( كقوله:" )لينتصر بيت 
(01.03%.) 

أن  إلىلمرفوع كانت الأكثر حضورا في لامية المعجم ويرجع ذلك وعليه فإن صيغة المضارع ا
 المستقبل خاصة. إلىالصيغة يحتاجها الشعراء في كل المواقف، للتعبير عن حالتهم المتباينة، والتطلع 

 :صيغة فعل الأمر 

تعتمد هذه الصيغة الصرفية على فعل الأمر خاصة والمرتبطة بالأساليب الإنشائية الطلبية، حيث 
 2سنركز عليها كصيغة صرفية في هذا المستوى "والأمر طلب القيام بالفعل غير حاصل وقت الطلب"

معاني أخرى ستستفاد من  إلىالأدنى وقد نمزج عن حقيقته  إلىويكون الأمر "أصليا إذا كان من الأعلى 
دعي لنفسه ويقصد بذلك أن الأمر يكون ممن هو أعلى مكانة ودرجة من المأمور أو ممن ي 3السياق"

منزلة ومقاما أعلى سواء أكانت لكن حقيقة أمره أم لا، وقد تأتي هذه الصيغة عن طريق فعل الأمر أو 
وقد  يلة في )لامية العجم( )للطغرائي(المصدر النائب عن فعل الأمر، كصيغة فعلية على أنها صيغة قل

 حيث يقول:استخدم الشاعر هذه الصيغة لحشد بعض النصائح والمواعظ ورصد الحكم 

 فَسِررررررررررذ بمرررررررررا فررررررررري  مرررررررررام الليرررررررررل متعسرررررررررفا
 

 فمفخررررررررررة ال يرررررررررر  ت ررررررررررديما  لررررررررررى الحلررررررررررل. 
 ودع غمرررررررررررررار العررررررررررررر  للم ررررررررررررردمي  علرررررررررررررى 

 
 ركوب رررررررررررررررا واـتمررررررررررب مم رررررررررررررررررررر  بالبلررررررررررررررررررل  

 
                                                             

 .33تطبيق الصرفي، مرجع سبق ذكره، ص ينظر عبده الراجحي، ال1
، تصحيح لجنة من العلماء برئاسة الشيخ أحمد 2هــ، الإتقان في علوم القرآن ج 911السيوطي جلال الدين بن أبي بكر الشافعي 2

 .89سعد علي، عالم الكتب، بيروت، لبنان، د ت، ص
هــ(، الصاحبي في فقه اللغة وسنن العرب في كلامها، تج: مصطفى 395فارس أبو الحبيب أحمد بن زكريا بن محمد حبيب  ابن3

 .18مؤسسة أبدران للطباعة والنشر، ص
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 فرررررررررادرب ب رررررررررا فررررررررري بحرررررررررور البيرررررررررد حافلرررررررررة
 

 معارضرررررررراف مثررررررررامي فرررررررري اللحررررررررم بالجرررررررردل 
 فاصررررررررربر ل رررررررررا غيرررررررررر ممثرررررررررال ولا ضرررررررررجر 

 
 1فررررري حرررررادث الررررردلر مرررررا يعمررررري عررررر  الجبرررررل    

اصبر( وبها -اقتنع-ادرأ-دع-لقد نصح الشاعر بواسطة )صيغة الأمر( المماثلة في قوله")سر 
ه المتألمة استحضر تجاربه وخبراته على الحياة، باعتباره يسر أغوار نفسه وأعماقها ويفصح عن ذات

ورحيلهم، وبذلك كانت )صيغة الأمر( أساس الموضوع في توليد المعاني لهيمنة  والمجروحةـ جراء فراق
 الذات الشاعرة على الموضوع.

  على لامية العجم الاسميةالصيغ الصرفية: 

أما بالنسبة للصيغ الصرفية الإسمية فقد تم توظيف هذه الصيغ من طرف )مؤيد الدين الطغرائي( 
مثلما وظف الصيغ الفعلية السابقة بأنواعها الثلاث خاصة صيغ المصادر والأسماء الفاعلين وأسماء 

 واسم التفضيل، واسمالجمع بأنواعها وغيرها من الصيغ الإسمية، على أن صيغ )الصفة المشبهة، 
 اسمملمحا أسلوبيا لامية العجم، كما أن  الفاعل واسمالمفعول( جاءت بنسب أقل، وكانت صيغ المصدر 

 الجمع كان له حضوره كذلك.

 :صيغة المصدر 

نجد هذه الصيغة الإسمية قد طغت على باقي الصيغ الصرفية الإسمية الأخرى" والمصدر لفظ دال 
على معنى مجرد غير مرتبط بزمن، متضمنا أحرف فعلية لفظا، ويسمى الأحداث وأحداث الأسماء، واسم 

 2ذلك" إلىالحدث، واسم الحدثات، اسم الفعل وما 

ويتفق مع الفعل في أنه يدل على حدث غير أن  كما أن مصدر تختلف عن الفعل في أنه اسم
كما يعرف محسن عطية المصدر بقوله:" وهو  3دلالته على الزمان" إلىالفعل يدل على الحدث بالإضافة 

                                                             
 .54، 53، مصدر سبق ذكره، ص19،32،34،47مؤيد الدين الطغرائي، بيت 1
 .578محمد التومي وراجي الأسمر، مرجع سبق ذكره، ص 2
 .65ه الراجحي، التطبيق الصرفي، مرجع سبق ذكره، صعبد3
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الدال على الحدث مجرد من الزمان المتضمن حرف فعله الدال على معناه مثل )القراءة، والكتابة،  الاسم
 .1"لاضطرابواوالقيام، والعلم، والأمانة، 

(، حيث 01(، عَطَلْ بيت )12مثل نَوْم بيت ) 2فَعَلْ( -وقد هيمن من صيغ المصدر صيغتا )فَعْلْ 
بالخالف، بينما دلت الثانية على الحالة النفسية  الارتباطدلت الأولى مع تجارب المعاناة النفسية مع 

المضطربة والحركة والإنشاء والخلل والتطلع، وعلى العموم فقد دلت الصيغتان على المعاني التي نجدها 
في كتب اللغة المتعلقة بعلم الصرف، أما بالنسبة للصيغ المصدرية الأخرى فقد كانت قليلة مثل صيغ 

دْق بيت   (، ودلت الأولى على أشياء عفوية إيجابية وسلبية،17)فُعْلْ( مثل )حُمْرْ بيت (، 52)فِّعْل( )صِّ
ودلت الثانية على أشياء صالحة وأخرى طالحة، وعلى مرض ولون ودلال ومجد، ثم صيغة )فَعْلَة( مثل 

ودلت (، 54( وصيغة )فَعَالْ( مثل )ثَبَاتْ بيت 11( وصيغة )فِّعْلَة( مثل )رِّفْعَة بيت 08)بَسْطَة بيت 
الأولى على الفعل مرة واحدة، والثانية على المكانة الرفيعة المقدسة وعلى هيئة الشخص والثالثة على أمن 

 وقوة معنوية.

  الفاعل في لامية العجم: اسمصيغة 

مشتق يدل على معنى مجرد حادث أي يطرأ أو يزول على فاعله نحو )قاتل   اسمالفاعل  اسم
 3ومجتهد ومستخرج(.

 اسميشتق من الفعل للدلالة على وصف من قام بالفعل فكلمة )كاتب( مثلا  اسمالفاعل  اسمأي أن 
 4.فاعل يدل على وصف الذي قام بالكتابة(

الفاعل من الفعل الثلاثي على وزن فاعل مثل  اسمالفاعل إذ" يصاغ  اسمأما من حيث صياغة 
ل المضارع مع إبدال حرف زن الفعقرأ قارئ، ومن غير الثلاثي على و  كتب كاتب، لعب لاعب،

                                                             
، ص 2007، عمان، الأردن، 1محسن علي عطية، الواضح في القواعد النحوية والأبنية الصرفية، دار المناهج للنشر والتوزيع، ط1

205. 
ثلاثية اللازمة المكسورة العين )ينظر نجد ما في أغلب الأفعال الثلاثية المتعدية، وأغلب الأفعال الدالة على ..... وأغلب الأفعال ال2

 (66عبده الراجحي، التطبيق الصرفي، مرجع سبق ذكره، ص
يميل يعقوب، م3 ، بيروت، 1، دار الكتب العلمية، ط1محمد التوبخي، وراجي الأسمر،. المعجم المفصل في علم اللغة )اللسانيات( م وا 

 .50. ص 2001لبنان، 
 .73مرجع سبق ذكره، ص عبده الراجحي، التطبيق الصرفي، 4
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رج، يزلزل مزلزل، يخرج قبل ما قبل الآخر مثل: يدحرج مدح المضارعة، ميما مضمومة مع كسر ما
 .1مخرج"

ونجد هذه الصيغة عند )مؤيد الدين الظغرائي( في )لامية العجم( من خلال قوله: معدل بيت 
بشكل قطعي وبشكل حتمي، كما (، ودلت على  صدق الفعل 15(، ساهرة بيت )57(، متنقل بيت )58)

 دل على ثبوت التجدد والحدوث في مقام الفعل لأنه يجري مجراه وبذلك يتضمن معناه.

الفاعل سواء أكان من فعل ثلاثي أو غير ثلاثي أو في الحشو أو القافية  اسموقد عمل حضور 
وح، فكان الخطاب على تثبيت دور الفاعلية وتأكيد حضور الذات الشاعرة لارتباطها بشحطية الممد

 الشعري مشحونا بإيقاع موسيقي يشبه هذه الصيغ المتكررة.

 :صيغة الجمب في لامية العجم 

لقد تناثرت صيغ الجمع بأوزانها المختلفة بين ثنايا الأدبيات الشعرية للامية العجم )لمؤيد الدين 
وصيغة )فَعُولْ( مثل قوله )حقوق (، 52الطغرائي( مثل صيغة الجمع )أَفْعَال( مثل قوله:أَسْرَار بيت )

 2("12(" وصيغة )فُعَلْ( مثل قوله: )مُقَلْ بيت )05بيت)

وقد دلت الصيغة الأولى على جمع القلة وهي صيغة جمع التكسير، والصيغة الثانية على جمع 
لجمع  االكثرة كما أن صيغة الثالثة دلت على الكثرة كذلك، كما ترددت في )لامية العجم( صيغة فواعل من 

ودلت كذلك جمع الكثرة، والملاحظ أن صيغة )أفعال( التي وظفها الشاعر  ((25مثل قوله: )عوالي بيت )
على ثلاثة ولا يزيد  وذلك "للدلالة على عدد لا يقل 3هي صيغة مشهورة في جموع القلة من جمع التكسير

لغة، وصيغة )فعل( دلت على كما دلت صيغة )فعول( على جمع التكسير على التكثير والمبا 4على عشرة"
الكثرة، بينما كانت صيغة )فواعل( من صيغ مقضى الجموع ودلت على الكثرة، كما نجد صيغة )فعال( 

 ((.21في )لامية العجم( كقول )الطغرائي( ) نضال البيت)
                                                             

 .74المرجع نفسه، ص 1
المفرد من هذه الجموع جاء غالبا إما مقفل العين أو واوي الفاء أو مضعف أو لم يكن ساكن العين تبعا لقياسه في  الاسمالملاحظ أن 2

 .104ثلاثي ينظر عبده الراجحي، التطبيق الصرفي، مرجع سبق ذكره، ص  اسمكل 
 (102عند الجمع بل لا بد أن يكسر أي يحدث فيه تغيير )ينظر المرجع السابق، ص  معناه أن مفرده لا يسلم3
عبد الحميد أحمد يوسف هنداوي، الإعجاز الصرفي في القرآن الكريم، دراسة نظرية تطبيقية، العصرية المكتبية)الكلمة لصيغة الثلاتي 4

 .112، ص2002، 1التوظيف(، بيروت، ط
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ودلت الصيغة كذلك على الكثرة " وهو قياس في صيغ من الأوزان كثرت أشهرها فعل، فعل، فعلل، 
 1بل نبال، نضل نضال، ظل ظلال..."مثل: ن

(( ودلت على الكثرة وصيغة )فعل( مثل )حبل بيت 24كما نجد صيغة )فعل( مثل )خبل بيت )
'47.)) 

تاما أي لم يحذف منه  اسماودلت على الكثرة " وهو قياس في كل رسم وزن فعلة بشرط أن يكون 
 2علل" –ملل، علة -حيل، ملة -شرط مثل: حيلة

فقد اعتمد الشاعر صيغة جمع التكسير كون" جمع التكسير له فائدة صرفية مهمة هي وعلى العموم 
 3.معرفة أصول الأسماء"

 :صيغة الصفة المشب ة في لامية العجم 

 الصفة المشبهة لا غنى عن الشعراء عنها كصيغة صرفية إسمية لأنها مشبهة باسم الفاعل وهي
كريم وصعب، وأسوأ وأجمل، ولا زمان لها لأنها تدل "صفة تؤخذ الثبوت لا على وجه الحدوث كمحسن و 

نما كانت مشبهة باسم الفاعل لأنها  على صفات ثابتة والذي يتطلب الزمان إنما هو الصفات العارضة، وا 
تثنى وتجمع وتؤنث، ويجوز أن تنصب المعرفة بعدها على التشبيه بالمفعول به فهي من هذه الجهة 

 4واحد". إلىمشبهة باسم الفاعل المتعدي 

وقد اشتغل الطغرائي على توظيف الصفة المشبهة بأوزانها المختلفة )فعيل، فعل، فعلاء( ومن أمثلة 
 (.03((، )زوراء بيت )13((، )ثمل بيت )41ذلك )رخيص بيت )

وقد دلت على ثبوت الفعل والصفة، وعلى الأدوات الباطنية والنفسية والخلقية، وعلى لزوم وثبات 
ويعود اختيار صفة )فعيل( لكونها جامعة للمعاني والدلالات "فهي تحمل معنى  ف،الموصو  الصفة في

                                                             
 .111الصرفي، مرجع سبق ذكره، ص  ينظر عبده الراجحي، التطبيق1
 .106المرجع نفسه، ص 2
 .114المرجع نفسه، ص 3
، ص 2004، طرابلس، لبنان، 1بطياته كوكب ديب دياب، المؤسسة الحديثة للكتاب، ط ، جامع الدروس العربية،مصطفى الغلاييني4

 .142،143ص 
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المبالغة والمصدر والصفة واسم المفعول لتدل على الثبات واللزوم فاختارها للإفادة من خلال تلك الصيغة 
 .1المتعددة المعني"

ذ لا حظنا شواهد الصفات المشبهة، نجدها تتقارب مع اسم الفاعل، لأنها  يصاغ من الفعل اسم" وا 
الفاعل في المعنى على أن  اسمالفاعل ومن ثمة يسموه الصفة المشبهة أو التي تشبه  اسماللازم معنى 

 2رف عن اسم الفاعل في أنها تدل على صفة ثابتة"فيين يقولون أن الصفة المشبهة تعالصر 

 دراسة التراكي  المحوية في لامية العجم: .3

في المنظومة التركيبية الجملية عملية بنائية مرتبطة بشخصية المبدع إن الدراسة الأسلوبية ترى 
والتركيب  3لأنها تعطيه من الملامح ما يميزه عن غيره من المبدعين، سواء أكانوا متزامنين له أم لا".

مرتبط بالجملة سواء كانت فعلية أم إسمية، والجملة هي" الكلام الذي يتركب من كلمتين أو أكثر وله 
 .4مفيد مستقل"معنى 

والمستوى التركيبي نركز فيه على عناصر الجملة التي تتحدد "بأنها تركيب يتألف من ثلاثة 
المسند والمسند إليه والإسناد، وقد تضاف إليها عناصر أخرى، حيث لا تكتفي العملية  عناصر أساسية:
 .5الإسنادية بذاتها"

إليه هو )الفاعل( بينما المسند في الجملة الإسمية والمسند في الجملة الفعلية هو )الفعل( والمسند 
 هو )الخبر( والمسند إليه هو )المبتدأ(، وهذا هو المركب الإسنادي من خلال علاقة المسند بالمسند إليه.

ونحن نتصفح )لامية العجم( "للطغرائي" نجد أن الجملة الفعلية قد هيمنت على الجملة الإسمية، 
قد شكل حضوره المميز في النص، لأنه يساعد على نقل التجارب الخاصة وهو ما يدل على أن الفعل 

بوصف الرحيل والتغزل ورصد الحكمة والموعظة، وهو ما يحتاج على توظيف )الفعل الماضي( ثم التطلع 

                                                             
 .106عبد الحميد أحمد يوسف، مرجع سبق ذكره، ص 1
 .76التطبيق الصرفي، مرجع سبق ذكره، ص عبده الراجحي، 2
 .154، ص1984محمد عبد المطلب، البلاغة والأسلوبية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، 3
 .93، ص 2004، بيروت، لبنان، 1عبده الراجحي، التطبيق النحوي، دار النهضة العربية، ط4
 .54، ص 1981، بيروت، 2بنانية، ط، دار الكتاب الل2ريمون طحان، الألسنية العربية، ج5
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لىالغد و  إلى الأمل المرتقب، وهو ما يستدعي توظيف )الفعل المضارع(، ثم الوقوف عند الطلب وهو ما  ا 
 1توظيف )فعل الأمر(. ومن هنا نجد أن"الفعل دعامة أساسية من دعامة الجملة". إلىيحتاج 

مقارنة بالجملة الإنشائية، إذا  السيدةوبما أن الجملة الفعلية هي المهيمنة، فإن الجملة الخبرية هي 
احتاجها الشاعر لسرد ووصف الأحداث والتجارب الخاصة، ويمكن أن يخص هذه الجمل المماثلة في 

 ية العجم( في الجدول التالي:)لام

 المجموع الجملة الإمشائية الجملة الخبرية الجملة الإسمية الجملة الفعلية
113 72 132 19 336 

هو مثبت وما هو مؤكد، بحسب  هو متغير وما وهذه  الجمل الماثلة في النص، نجد منها ما
 2المنفية التي أوردها الشاعر في قوله:السياق الذي أوردها فيه الشاعر، ونمثل لذلك بالجملة الفعلية 

 "لرررررررو ب  فررررررري شرررررررر  المرررررررر وى بلرررررررو  ممرررررررى
 

 لرررررررررم تبررررررررررا الشرررررررررم  يومرررررررررا دار  الجمرررررررررل 
حيث وردت الجملة )لم تبرح( جملة فعلية منفية الحرف الجزم والنفي والقلب )لم( وهي جملة خبرية  

 الأنماط الواردة في النص ما يلي:نفى فيها )الطغرائي( تحرك الشمس في موضعها في دارة الحمل، ومن 

 فعل+ فاعل+ مفعول به + متمم: -ب

 مرة( في قوله: 22وقد ورد عند )الطغرائي( )

 بريرررررررررررد بس رررررررررررررة كرررررررررررر  بستعيرررررررررررر  ب ررررررررررررررا
 

 3علرررررررى ـضرررررررررراـ ح رررررررررررو  للعررررررررررر ـ ـبلررررررررررري 
وتلاها المسند إليه )أنا(  فقد وظف التركيب الحقيقي للجملة الفعلية المرتبة حيث جاء المسند )أريد( 

ضمير مستتر، ثم تلاه المتمم المفعول به )بسطة( وهكذا، وهذا النمط يسهم في الإيحاء بالدلالات وتماسك 
 عناصر التركيب.

 

                                                             
، عمان، الأردن، 1أماني سليمان داود، الأسلوبية الصرفية، دراسة في شعر منصور الحلاج، دار مجدلاوي للنشر والتوزيع، ط1

 .102، ص 2002
 .54، ص 36مؤيد الدين الطغرائي، مرجع سبق ذكره، بيت 2
 .52، ص 08مؤيد الدين الطغرائي، مرجع سبق ذكره، بيت 3
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 مبتدب + خبر + متمم: - 

 مرة( كقوله: 31وقد ورد عند )الطغرائي( في لامية العجم )

 والرررررررررررررردلر يعكرررررررررررررر   مررررررررررررررالي وي معمرررررررررررررري
£    

 1بعررررررررررررد الجررررررررررررد بالم ررررررررررررلمرررررررررررر  الغميمررررررررررررة  
فاعلها ضمير  ظاهرا )الدهر( ثم تلاه المسند )يعكس( وهو جملة قعلية اسمافقد جاء المسند إليه  

مستتر تقديره "هو" يعود على الدهر، وهي جملة خبرية ثم تأتي المتممات )آمالي....( وبذلك أـثبت 
الشاعر حالة نفسية يتطلع إليها يعكسها الدهر ويقف أمام تحقيق آماله، بينما تثبت الجملة الفعلية معنى 

 عينه على مجابهة نوائب الدهر.وهو ما يتمناه الشاعر ليجد من ي والاستمرارالتجدد والتغير 

والحقيقة ونحن نتأمل )لامية العجم( من الجانب التركيبي نجدها لا تكتفي بالنمطين السابقين، بقدر 
ما أن هناك أنماط أخرى لكنها قليلة، ومنها )المسند إليه+ المتمم+ المسند( وفي هذا النمط ينفصل المبتدأ  

( ثم )المسند إليه المحذوف+ المسند+ المتمم(، أي 05ي البيت )على الخبر بواسطة المتمم، ونجد ذلك ف
" ثم )المسند المقدم+ المسند إليه+ المؤخر( أي 04ويقدر بالضمير ومثاله في البيت  محذوفايكون المبتدأ 

 (.06أن يتقدم الخبر على المبتدأ عندما يكون شبه جملة، ونجد ذلك في البيت )

 أبياته الشعرية في قوله:ونستطيع أن نثبت ذلك من خلال  

 مرررررررراـ عرررررررر  الألررررررررل صررررررررغر الكرررررررر  ممفرررررررررد
£    

 2كالسررررررررري  عربررررررررري متبمرررررررررا  عررررررررر  الخلرررررررررل 
 

 
 

فقد جاء المسند إليه محذوفا في الجملة المسطرة، كما جاء المسند ظاهرا )ناء( أي أن المبتدأ نقدره 
 الإسمية خاصة. فنقول:) أنا ناء( فيصبح الخبر )ناء( وهو اشتغال على أنماط مختلفة من الجملة

 

 

 

 
                                                             

 ، الصفحة نفسها.09المصدر نفسه، بيت 1
 52، ص 08مؤيد الدين الطغرائي، مرجع سبق ذكره، بيت 2
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 :تركي  الجملة الوظيفية 

وجدنا في لامية العجم الجملة الفعلية والإسمية البسيطة، نجد كذلك الجملة المركبة وهي جمل  مثلما
كبرى تتركب من جملتين أو أكثر، حيث تتجاوز حدود المسندى والمسند إليه الواحد أي "تشتمل على 

 1جملتين إسنادتين أو أكثر"

ونقصد بالجملة الوظيفية هي الجمل ذات الوظائف النحوية والجمل الشرطية، والجملة الكبرى تنقسم 
ومن الجمل الوظيفية التي  2قسمين: "الجملة الكبرى ذات الوجه الواحد والجملة الكبرى ذات الوجهين" إلى

 اشتغل عليها )الطغرائي( ما يلي:

 :تقع إما خبرا كما أنها " 3،تحل محل مفرد"الإعراب أي: "هي التي لها محل من و  الجملة الخبرية
أو" كاد المعلم أن يكون للنواسخ نحو": كانت السماء تمطر"أو خبر للمبتدأ، نحو" الصدق ينجي صاحبه "

 .4رسولا"

 جمل، حيث يقول الشاعر: 08( وكان عددها ضوية وقد وردت هذه الجملة )جملة فعلية ما

 جرررررررررررررررررررررررودا ليش دمرررررررررررررررررررررراالله بوجدمرررررررررررررررررررررررررا 
 
£    

 5كمرررررررررررال صورترررررررررررره فيمرررررررررررررا علرررررررررى م رررررررررررررل 
 
 

 
 

)أوجدنا( وهي جملة مؤكدة رصد فيها  الماضويةفلفظة الجلالة )الله( مبتدأ، وخبره الجملة الفعلية 
ة )الطغرائي( حكمته حول الأمجاد والمعاني وهو يحاورها، ثم جسد حقيقة خلق الله للبشر وقدرته الماثل

 فينا.

 

                                                             
محمد كراكب خصائص الخطاب الشعري، في ديوان أبي خراس الحمداني، دراسة صوتية تركيبية، دار هومة للطباعة والنشر 1

 .191، ص 203، 1والتوزيع، بوزريعة، الجزائر، ط
 .237ص  جي الأسمر، مرجع سبق ذكره،محمد التونجي، ورا2
 .371مرجع سبق ذكره، ص عبده الراجحي، التطبيق النحوي، 3
 .236محمد التوبجي، وراجي الأسمر، مرجع سبق ذكره، ص 4
 .55، المصدر نفسه،  ص65مؤيد الدين الطغرائي، مرجع سبق ذكره، بيت 5
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 :وهي جملة لها محل من الإعراب وتؤول بمفرد وهي "التي تقع في محل نصب نحو:  الجملة الحالية
قدم الرجل يضحك )أي ضاحكا(، ولابد لهذه الجملة من رابط يربطها بصاحب الحال، ويكون هذا الرابط 

 . 1إما ضميرا نحو: )شاهدت العصفور يطير(، إما الضمير والواو معا، نحو: )جاء الراعي وعصاه بيده("

ملة يضحك في محل نصب حال، وتؤول بمفرد على اللفظ ضاحكا، والرابط هو واو الحال في فج
 )وعصاه( وكذلك الضمير الهاء العائد على الراعي ونستطيع أن يمثل لذلك يقول )الطغرائي(:

 فرررررررررررريم اـتحامرررررررررررر  لرررررررررررر  التمررررررررررررر مركبرررررررررررره
 
£    

 2وبمررررررررررف يكفيرررررررررر  ممررررررررررره مصررررررررررة الوشرررررررررررل 
 
 

 
 

البيت هي )وأنت يكفيك..( وهي جملة تعود على الشاعر الذي يخاطب والجملة الحالية الماثلة في 
نفسه والرابط هو الواو والضمير )أنت( إذ أن" الجملة الواقعة حالا لابد لها من رابط يربطها بصاحب 

 .3الحال، والرابط قد يكون: ضميرا يعود على صاحب الحال وواو الحال والضمير معا"

 ا محل من الإعراب وتؤول بمفرد، وتسمى كذلك جملة النعت والصفة : وهي جملة لهالجملة الوصفية
يبين بعض أحواله أو أحوال ما يتعلق به، فالأول نحو: )جاء التلميذ المجتهد(  اسموهو ما يذمر بعد 

ن كان  ن كان الموصوف معرفة، ففائدة النعت التوضيح، وا  والثاني نحو: )جاء الرجل المجتهد غلامه( وا 
مفرد وجملة وشبه جملة، والنعت الجملة أن تقع الجملة  إلىنكرة، ففائدته التخصيص، وينقسم النعت 

)جاء رجل أبوه كريم( ولا تقع الجملة نعتا بها نحو)جاء الرجل يحمل كتابا( ولفعلية أو الإسمية منعوتا ا
نما تقع نعتا للنكرة"  .4للمعرفة، وا 

ذا جئنا   )لامية العجم( نجد قول الشاعر: إلىوا 

 ي رررررررررررتل  امضررررررررررراـ حررررررررررر  لا حررررررررررررا  بررررررررررره
 
£    

 5ويمحررررررررررررررررو  كررررررررررررررررام الخيرررررررررررررررل والإبرررررررررررررررل 
 
 

 
 

                                                             
 .236-235 محمد التونجي، وراجي الأسمر، مرجع سبق ذكره، ص ص1
 (.79،ص55الوشل: القليل من الماء ) ينظر مؤيد الدين الطغرائي، مرجع سبق ذكره، بيت 2
 .105محسن علي عطية، مرجع سبق ذكره، ص 3
 .570-569-567-566مرجع سبق ذكره، ص ص مصطفى الغلاييني، 4
 .54، ص24مؤيد الدين الطغرائي، مرجع سبق ذكره، بيت 5
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فجملة النعت هي )لا حراك به( وقد جاءت بعد لفظ نكرة وهو )حب( فوصفية على أنه حب ساكن 
لا يتحرك، وقد كانت الجملة الوصفية مكونة من لا النافية للجنس واسمها وخبرها شبه الجملة، حيث أن 

 1المفرد النكرة، وتعرب إعراب الموصوف" الاسم"الجمل التي تقع نعتا )صفة( تأتي بعد 

لذلك فالموصوف )حب( لفظ نكرة يعرب مضاف إليه مجرور والجملة بعده )لا حراك به( جملة 
 إسمية في محل جر نعت أو صفة للموصوف )حب(.

 المبحث الثامي: المستوى الدلالي.

يعتبر المستوى الدلالي خاتمة المستويات السابقة، لأنها تصب فيه مع نهاية الأمر، فنحن ندرس 
إبراز الدلالات  إلىالصرفي والتركيبي لأجل الدلالة، حيث نستنطق اللغة للوصول المستوى الصوتي و 

المختلفة التي يرمي إليها الشاعر من وراء توظيفه للأصوات والصيغ الصرفية والتراكيب النحوية الدالة 
 سنركز مع هذا المستوى على العناصر التالية:

 معمارية مص لامية العجم لمؤيد الدي  ال غرائي: .1

الخاتمة( ونحن  -الموضوع -ونقصد بالعمارية كيفية بناء قصيدة )لامية العجم( من حيث )المقدمة 
نتأمل هذا البناء نجد الشاعر قد عمل على مزج الحكمة بالشكوى مع الوقوف على الأطلال في مطلع 

 قصيدته حيث يقول:

 فيررررررررررررم الإـامررررررررررررررة برررررررراليوراـ لا سكمررررررررررررررررررررري
 

 ماـترررررررررررررررري في رررررررررررا ولا جملرررررررررررررررري ب رررررررررررا ولا  
 مرررررررراـ عرررررررر  الألررررررررل صررررررررغر الكرررررررر  ممفرررررررررد 

 
 كالسررررررررري  عرسررررررررري متبمرررررررررا  عررررررررر  الخلرررررررررل 

 فررررررررر  صديرررررررررررررن  ليررررررررره مشتكرررررررررررري حيمررررررررررري 
 

 ولا بميررررررررررررررررر   ليرررررررررررره ممت ررررررررررررررررى ج لررررررررررررررررري 
  رررررررررررال اغترابررررررررررري حترررررررررررى حررررررررررر  راحلررررررررررررررري 

 
 ورحل ررررررررررررررررررا وـررررررررررررر العسالررررررررررررررررررة ال بررررررررررررررررررل 

 مضرررررررررو وعرررررررر  ولمرررررررررا وضرررررررر  مررررررررر  لغرررررررر  
 

 2يلررررررررررررن ركررررررررررررابي الركرررررررررررر  فرررررررررررري غرررررررررررر لي 
فالشاعر يأخذ من القديم شكله العام ويوظف الشكوى والغزل والأطلال بطريقته الخاصة، وهو ما  

ينص عن أسلوب تجديدي في مقدمة قصيدته التي تغلب عليها الحكمة والتجربة، وهي مقدمة تجديدية 
                                                             

  .151ذكره، ص  محسن علي عطية، مرجع سبق1
 .53-52، مصدر سبق ذكره، ص ص 4،5،6،7مؤيد الدين الطغرائي، بيت 2
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الذاتية وخصوصيتها المرتبطة بكيانه المكلوم، عندما يشكو  مزج فيها الشاعر عدة عناصر أساسها التجربة
 وحدته وغربته.

وتعتبر من المقدمات الطويلة التي كانت فيها الحكمة سيد الموقف، وهو يتغزل ويذكر المخاطر 
الحبيب، ويتحدث عن السيوف والرماح والأسد والجميلات وغيرها، وبعدما يذكرنا  إلىويتطلع للوصول 

 إلىبالتراث الشعري القديم، حيث لم يخرج عن نظام القصيدة وطبيعة عناصرها، وبعد طول نفس يلجأ 
فالمضمونات من المعاناة والتجارب المخزنة " مخاطبة النبي الكريم ويبين رغبته في وصاله ليخلصه

لي غوامض هذه الذات عبر محورين أساسيين تتحددان بجملة من التقابلات حانية والروحانية تستالوحد
 وهكذا نجده يقول: 1"الازدواجية

 الررررررررمص جرررررررراـ مرررررررر  البيررررررررف الحرررررررررام  لررررررررى
 

 بـصررررررررررررى ومررررررررررررا ياد فالأخبررررررررررررار تشرررررررررررر دلي 
 فصرررررررررررر ب  لررررررررررره الأمرررررررررررري  ـرررررررررررد جمعرررررررررررا 

 
 لأمررررررررررررررره بكررررررررررررررررم الأشرررررررررررررررخاص والرسرررررررررررررررل 

 يلح مررررررررراوالمرررررررررورث ممررررررررره الررررررررر   لا شررررررررر   
 

  سرررررررررراـ روا ولكررررررررر  لررررررررري  عررررررررر  كسرررررررررلي 
  مررررررررري شرررررررررغلف بررررررررره الرررررررررمف  الضرررررررررعيفة    

 
 2.بصررررررررحا  جمترررررررره الأعلررررررررو  فرررررررري شررررررررغل 

 

 

وجهة أخرى، أين وجد أمله وما يتطلع إليه عندما ارتبط بالنبي الكريم  إلىفقد تغير إحساس الشاعر 
آمال الإنساني النبوي، والذي لا يكون إلا باستحضار شخص الرسول صلى الله  إلىالمثالية، لأنها تصبوا 

الفرص لم يمزجه عن نمط القصيدة العربية وتقاليدها"  إلىعليه وسلم، والملاحظ أن طول المقدمة للولوج 
تلك أن شعراء العرب في الجاهلية كانوا في أكثر حالاتهم لا يهجمون على أغراضهم بل يمهدون لها، 

 3كانت غالبيتهم تبدأ بالوقوف على الديار.و 

، أي والارتباط الاتصال إلىوالتفكك مع النزوع والتطلع  بالانفصالوبذلك نجد الشاعر يشعر 
بالحبيب المصطفى عليه الصلاة  الارتباطعن المحبوب المهاجر والبعيد وفي الآن نفسه  الانفصال

"يغذيهما المعتقد الصرفي واليقين الديني حيث يعبران  ينيأت اعتباطا بقدر ما أن الإحساسي والسلام، لم

                                                             
 .15خميس رضا، خصائص البناء في الشعر المولدي عند أبي حمو موسى الثاني الزياني، منشورات دار الأديب، ص1
 .53-52، مصدر سبق ذكره، ص ص 60،61،62،63مؤيد الدين الطغرائي، بيت 2
 .179-178، ص ص 1977محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث، نهضة مصر، القاهرة، 3
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 الاشتياقعن احساس عميق بعذاب مرير وعزلة وانقطاع في هذا العالم يتزامن مع حس تتجاذبه مشاعر 
 1.الأمل والمثال المنشود" إلى

ونفهم من كل ذلك أن حضور الذات العاجزة المرتبطة بالشاعر تقتضي حضور الذات المثالية 
المرتبطة بشخص النبي الكريم الممدوح، حيث يتطلع الشاعر في مقدمته التي يسرد فيها معاناته النفسية 

ر، ليعانق جراء رحيل الحبيب ويقف على الأطلال ويتغزل ويشكو همومه وما يعانيه جراء الفراق والهج
ليتخلص من همومه ومعاناته النفسية  والاطمئنانالذات المثالية في الأخير ويتعلق بها علة يجد المتنفس 

السابقة الذكر وبذلك ارتبطت الذاتان في معمارية القصيدة كملمح أسلوبي يشتغل عليه الشاعر في إبراز 
أثناء حديثه عن حادثة الإسراء والمعراج  الدلالات والمعاني التي يصبوا إليها من خلال قصيدته، وخاصة
المقام الأعلى لذلك شغل نفسه بالنبي  إلىكتراث ديني ارتبط بشخص النبي الكريم وبأمته، عندما أسرى به 

آخر  إلىالكريم حيث أن أصحاب جنته في المقام العالي منشغلون بهذا الحدث، وهم ينقلون من مقام 
" وهو إعجاز متصل بتصديق النبوة وتأييدا وعونا له على أداء وتبليغ مبتعدين عن مقام السفل والمنحطين 

رسالته كالإسراء والمعراج وانشقاق البدر وسقاية الأقوام الضامنة بناء الأنامل، وتكليم الوحش، و حنين  
 ويجسد الطغرائي ذلك بقوله:2الجذع إليه، ورد الشمس عن الغروب" 

 والله كرررررررررررررا  مرررررررررررررب الأعلرررررررررررررو  فررررررررررررري در 
 

رررررى   .3ب رررررم عررررر  حضررررري  ال برررررب والشرررررعل ترـ
فالشاعر أعطانا معنى فلسفة التوحيد وهو ما أقرت به الأمة والأحبار في كتبها السماوية دون  

فالإقرار  4تحريف وتزييف ولا يتأتى ذلك إلا بالمعرفة اليقينية وهي" معرفة الإيمان لتوحيد الملك الديان
 بصدق ما في القرآن ومعرفة الإتقان وهي دوام مشاهدة الفرد الديان" حيث يقول الطغرائي:

 الله بوجدمرررررررررررررررررررررررا جرررررررررررررررررررررود ليش دمرررررررررررررررررررررررررررا
 

 كمررررررررررررال صررررررررررررورته فيمررررررررررررا علررررررررررررى م ررررررررررررل 
 فكررررررررررا  لرررررررررري ب مررررررررررا وكررررررررررا  لرررررررررري بصرررررررررررا 

 
 مرررررررررا عمررررررررردما مررررررررر  ال رررررررررو  وسرررررررررل وكرررررررررا  

 بمتمررررررررررررررررررراعرررررررررررر  الرررررررررررر   ـلترررررررررررره بخبررررررررررررار  
 

 بئمررررررررررررررة الرررررررررررررردي  وال اديرررررررررررررررررر  للسرررررررررررررربيل 
 

                                                             
 .16خميس رضا، مرجع سبق ذكره، ص 1
 .72خميس رضا، مرجع سبق ذكره، ص 2
 .55، مصدر سبق ذكره، ص 64مؤيد الدين الطغرائي، بيت 3
 .27، ص1408، حلب، 1بكة مي، ط أحمد الرفاعي، حالة أهل الحقيقة مع الله، حققه وعلق عليه عبد الغني4
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 يخبررررررررررررررو  بررررررررررررر   الأمرررررررررررررر فيررررررررررررره كمرررررررررررررا
 

 1 كرترررررررررررررررررررره لا بتحريرررررررررررررررررررر  ولا مثيررررررررررررررررررررل. 
فقد جعل الشاعر من ذاته المتوسلة ذاتا موحدة تعطي الدليل على وجود الله الخالق والتفاني فيه  
بالنسبة إليه أذنا يسمع بها وبصرا يرعا  وتعالىليصبح الفرد كمخلوق جزءا من الخالق، فيكون الله سبحانه 

المعرفة اليقينية والحقيقة  إلىبه، حتى يده التي يبطش بها متى تقرب منه بالتقوى والعبادة، ووصوله 
 .الإلهية

الذات النبوية رابطة الوصل م واسطة لشفاعة  والخلاص فتكون "لقد جعل الشاعر الرسول الكري
 2حضرة الإلهية أي واسطة بين الخلق والحق".وهمزته بين الذات الإنسانية وال

 الح ول الدلالية في لامية العجم: .2

نستطيع أن نعرف "الحقل الدلالي هو مجموعة من الكلمات ترتبط دلالتها، وتوضع تحت لفظ عام 
يجمعها ولكي نفهم من كلمة يجب أن نفهم مجموعة الكلمات المتصلة بها دلاليا، فمعنى الكلمة هو 

 .3علاقاتها بالكلمات الأخرى في داخل الحقل المعجمي"محصلة 

ذا تصفحنا )لامية العجم( نجد جملة من الكلمات لها وقعها في تشكيل الدلالة والتعبير عن  وا 
 الموضوع، ومنها الحقل الديني وغيره ويمكن أن نرصد هذه الحقول فيما يلي:

 :الح ل الديمي 

ل، حيث يعد المرتكز الأساسي للقصيدة، حيث ترددت موضوع )لامية العجم( يفرض حتما هذا الحق
أكرم  -البيت الحرام -النص -( مرة، ومن أمثلة ذلك قوله: )الصبر14ألفاظ هذا الحقل الديني )

 -كمال - ليشهدنا – جودا – أوجدنا – دراج – الأعلون إليه - جنته – روح -إسراء -الرسل -الأشخاص
تحريف(، وهذا الحقل يعد عنصرا داعما للقصيدة  -الأمر -السبل -الهادين -الدين - أئمة -أمتنا -أحبار

يدة، عندما تفرغ الشاعر من كل ما ينتابه ه، رغم أنه قد استقر في آخر القصالمدحية ولا غنى للشاعر عن
 .وتعالىما هو أهم بمقدار ارتباطه بالنبي الكريم والله سبحانه  إلىإزاء الدنيا ومشاغلها، ليرعى 

                                                             
 .55، مصدر سبق ذكره، ص 64مؤيد الدين الطغرائي، بيت 1
 .34خميس رضا، مرجع سبق ذكره، ص 2
 .79، ص 1982، أنقرة، 1أحمد مختار عمر، علم الدلالة، دار الغروبة، ط3
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 ل المرتبط بالمشاعر والجمال والفراالح  : 

مرة ومنها قوله )جذل، الغزل، الأعين، النحل،  29وهو حقل مهم في لامية العجم حيث بلغ زهاء 
، رقة، الغنج، الكحل، الغواني، أنيسالشوق، هزل، الطلال، حزن، اغتراب، طرب، الهدى، حب، صديق، 

غادة، سمراء، النهد، الرحيل، حلية، الحل،  الغد، معتدل،فتانة، رشيق،  الخلان، شغور، عاطفة، ليلى،
إلخ( ...مكحلة  الجدل، المحسن، العذراء، الخذور،الحلل، النجلاء، راحلة، رحل، الركب، ركاب، اللجم، 

 وقد كان هذا المعجم دال في القصيدة، لما له من أهمية في نقل عالم الشاعر الداخلي وما فيه الأليم الذي
ي وينير له تفاصيل العقيدة خاصة في مقدمتها التي حافظت على الجماليات الفنية للقصيدة يكبر المتلق

 مقصود به تعليق نفوس السامعين، وشرك قلوبهم وتعديل أخلاقهم.." الافتتاحإذ"  1العربية

وقد أسهم في كل ذلك الغزل الذي لا يخلو من المشاعر الجميلة ووصف المرأة وتثبيت مظاهر 
ظهار النشوة والفرح، كما أن وصف الأطلال والديار والرحيل مفعما بهذه المشاعر القاسية، الجمال،  وا 

ومثلها تكون الدهر والحظوظ العاثرة فكانت بذلك )لامية العجم( فسيفساء من المشاعر النبيلة في حالة 
 النشوة والفرح وحالة الشكوى والتذكر والحزن.

 :ح ل ال بيعة والماـ 

ي جمال النص ورونقه، فالطبيعة إبداع الهي  خاصة عند ارتباطها بعنصر الماء وهو حقل أسهم ف
، وقد بلغ عدد ألفاظ هذا الحقل المعجمي عند )الطغرائي( زهاء ) لفظا(، ومنها الشمس،  18الجذاب 

الجمل، السهل، والجبل، الرياضي، العطل، السماء، الثرى، الأرض، رق، الريح، الغياث، الغبراء، 
 الوشل، القطر، الزهر، الغدير...إلخ( المناهل،

وتوظيف هذا الحقل أعطى )اللامية( رونقها وجمالها، والأسلوب الشاعر ميزته الجمالية " فأضافت 
الأسلوب الجيد وضوح المعنى والدلالة وغايتها الإفهام والإقناع بالعاطفة بواسطة الأدلة القوية والعاطفة 

 2والإبداع".الصادقة والفكرة المشحونة بالجمال 

                                                             
الحديثة للطباعة والنشر والتوزيع، د ط، القاهرة،  عبده بدوي، دراسات في النص الشعري، عصر صدر الإسلام وبني أمية، وأرقباء1

 .29، ص 2007مصر، 
 .155، ص2002محمد رمضان الجربي، الأسلوب والأسلوبية، دار الهدى للطباعة والنشر، د ط، منشورات عين مليلة، 2
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  والاخت لح ل الداـ والمرض: 

سقاط ما بداخله من مشاعر،  ارتبط هذا الحقل بالحالة النفسية )للطغرائي( عندما أراد نقل بمرتبة وا 
الزلل، الكسل، الشفل، الذليل، العلل، الخطل، ) مرة، ومنها قوله: 15حيث بلغ عدد هذا الحقل من الألفاظ 

فجر، دخل، وجل، الغدر،الجذع عللي ضجر دخل وجل الغدر معوج ( وهو  العظل، الخلل، الجزع، عللي،
النفسي لدى الشاعر نتيجة الشكوى والفراق والفجر والحيرة، وقد أسهم هذا في  الاضطرابحقل جاء نتيجة 

رصد الحالة النفسية )للطغرائي( لأن هذه الألفاظ تشكل جزءا من المعجم اللغوي للشاعر فتصبح عبارة 
وعلامات تتفتح من خلالها الدلالات حيث أن موضوع علم الدلالة هو" اي شيء أو كل شيء عن رموز 

 .1يقوم بدور العلامة أو الرمز"

 :ح ل الأعضاـ البشرية 

مرات ومنها قوله: )الكف، مقلته، المقل، عيني،  10وهو قليل في )لامية العجم( حيث بلغ عدد 
تبط هذا الحقل بمجالات مختلفة مر بها الشاعر أثناء التغزل عبد، الأعين، النفس، أذنا، نضرا، نفسك( وار 

والشكوى ورصد الحكم، وهي مقامات محدودة ضيقة تعكس الحقول الدلالية الأخرى إذ أن ذكر الأعضاء 
لا تتطلبه كل المناسبات، ويظل الحقل مرتبط بالمبدع في حد ذاته حيث أنه "يبدأ من ذاته ويعبر عن 

 2مثل رحلة المريد عن معارفه ومعارجه".جزئيته الخاصة التي ت

  : ح ل الحيوا 

مرة منها قوله )الجمل، غزلان، الضبي،  12وهو حقل قليل الألفاظ في لامية العجم وقد تردد زهاء 
السوام، الأسد، الهمل، الزوراء، الجياد، الناقة، الخيل، الإبل( وقد جاءت هذه الألفاظ أثناء  الأسود،

 لك كان لها وقعها في القصيدة لربط المعاني والدلالات.الوصف والتغزل، ومع ذ

 :ح ل الحر  والتاريخ 

مرة، وهو عنصر  18لقد كان لهذا الحقل كذلك حضوره في )لامية العجم( حيث بلغ عدده زهاء 
يقصد الحقول الدلالية السابقة خاصة النفسية والطبيعية والدينية، حيث تحدث )الطغرائي( عن الصراع في 

                                                             
 .07، ص 1992، 3الدلالة، منشورات عالم الكتب، ط أحمد مختار عمر، علم1
 .183ع سبق ذكره، ص أماني سليمان داود، مرج2
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والشجعان والأبطال والشجعان وأنواع  والانتقاداتالحروب وميادين الوغى أين تكون الفتوحات والأبطال 
البيض، الرماة، السيف، الغسالة، الغنيمة،  الأسلحة وغيرها ومنها )البطل، الكفاح، النبال، الطعنة، الاسل،

مرتبط بحكمة الشاعر وخبراته، مما  الرمح، الباس، الخول، الأنهار، العدو...إلخ( ويعد صراع حربي لكنه
 أعطى للقصيدة نكهة فنية بتوظيف هذا الحقل.

 : ح ل المكا  واليما 

إن عنصر الزمان والمكان لا يخلو منهم الشعر خاصة إذا ارتبط الموضوع بوصف أحداث ومدح 
مرة  16أشخاص، وهذا ما نلمحه في )لامية العجم( )للطغرائي( حيث جاء هذا المعجم الدلالي بعدد 

كقوله: )الطفل، الإقامة، الزوراء، الدهر، البخيل، الحي، كناس، غاب، مسكنه، البيد، المأوى، زمني، 
الدنيا، دار الأعلون، درج( وقد توزعت هذه الألفاظ أو جمع أماكن وأزمنة عندما وقف الشاعر على 

الحيوان وأـماكن الرحيل  الأطلال والغزل بالحبيب والراحل ومدحل النبي الكريم، وعندما ذكر مخابئ
 والإقامة وأماكن الذكر يأت بحسب المواقف المعبر عنها.

 :ح ل الخلن 

وجاء في معجمه قليلا في اللامية رغم أن هذا الحقل مفتاح دلالي مهم لما له من أهمية بالغة في 
هذه الألفاظ  عليه الطغرائي على وصف الأقوام والأنساب والأمم، ومن اتكأ جارب حيثرصد المواقف والت

قوله: ) الرجل، المرء، بني ثعل، الأشخاص، الأقوام، القوم، الطائفة، الكهل( وقد رصد لنا الشاعر زهاء 
 ألفاظ أسهمت في تثبيت الوصف وذكر المواقف المتباينة. 08

 :ح ل المجد والرفعة 

، لتنصرني، مرة ومن قوله:" مجدى، للعلا 13وقد ورد هذا المعجم الدلالي عند الطغرائي بعدد 
المعالي  إلىالحادث، الجلل، المعالي، سلما، العز، إسراء روح، درج، الأعلون، الجمال( فالشاعر يتطلع 

لكن الدهر يعكس آماله، فكان مجده وعزته في الترحال والتنقل، وبذلك حاول الشاعر أن يقارن بين نفسه 
وبين الآخرين الذين هم دونه مع المستوى والشأن، بحيث قفزوا عليه وخاصة سفلة القوم وأوغادهم كما 

 يصفهم.
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 : ح ل الخ و  والموائ 

قل مشاعره تجاربه القاسية، عندما أدار له الدهر ظهره فشكاه الشاعر من تجاربه الخاصة لن انطلق
لتعثر حظوظه في الحياة، ثم معاناة  الهجر والصدور والبعد عن الحبيب الراحل، وكل ذلك جعله يوظف 

مرات ومنها )الحادث، الجلل، الخطوب، المشتكي، يوم العرض،  08هذا الحقل وجاءت ألفاظه بعد 
 (.البلاء، الفضاء، الأموال

وما يضع الشاعر أنه استطاع أن يوظف هذا المعجم الدلالي على مكانه ليعبر عن مقصوده بكل 
 .1وضوح حيث إن الغموض الذي يلف العلامة المتعددة الدلالات يزول حين توضح في سياقها"

لقد حاولنا أن نضبط المعنى بعض الحقول الدلالية التي جاءت في )لامية العجم( )للطغرائي( 
ن أن هناك حقول مركزية وأخرى هامشية تبعا لما احتاجه الشاعر أثناء السياق ثم طغيان الحقل ويتبي

الديني لارتباطه بموضوع النص مع هيمنت الحقل الطبيعي كذلك عند تغيير الشاعر عن الجمال تبين 
 أشكاله.

ويشاطرونها  "فالطبيعة صديقة وفية لما تمنحه من جمال لحسهم وهدوء لنفوسهم فيستسلمون إليها
 2المناجاة ويبوحون عليها بعواطفهم وآلامهم".

 ويمكننا رصد هذه الحقول في الجدول التالي:

 

 

 

 

 

                                                             
 39، ص1984، 1بيار جيرو، السيمياء، سلسلة زدني علما، ط1
 .124، ص 1960، مصر، 2جودت الركابي، في الأدب الأندلسي، دار المعارف، ط2
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 جدول المس  والمتيجة: .3

 المجموع عدد  موع الح ل الدلالي
 الحقل الديني

 حقل المشاعر والجمال والفرح
 حقل الطبيعة والماء
 والاختلالحقل الداء والمرض 

 البشريةحقل الأعضاء 
 حقل الحيوان

 حقل الحرب والتاريخ
 حقل المكان والزمان

 حقل الخلق
 حقل المجد والرفقة

 حقل الخطوب والثوائب

14 
29 
18 
15 
10 
12 
18 
16 
08 
13 

 
 
 
 

161 

لقد أفصح الجدول على غلبة حقل المشاعر والفرح والجمال لأن القصيدة أثبتت في مقدمتها على 
التغزل، وذكر المشاعر وكل الأشياء الجميلة الزاهية في الماضي، واستعان في وصف ذكريات الرحيل ثم 

 ذلك بحقل الطبيعة والحرب والتاريخ خاصة وأنه ارتبط بالتقاليد الشعرية القديمة.

وعلى العموم نجد أن المستوى الدلالي من خلال معماري النصوص والحقول الدلالية السابقة 
مما لا شط فيه أن الدرس الدلالي يمثل تى من المستويات الأخرى إذ "ود حالذكر، هو المستوى المقص

ن هذه المستويات تمثل شبكة من العلاقات المتداخلة التي تعلق ببعضها  تتويجا لجميع مستويات اللغة، وا 
 1بعض أو الدلالة على القيمة المادية بين الدال والمدلول".

                                                             
، 1والنشر، طنادية رمضان النجار، اللغة وأنظمتها بين القدماء والمحدثين، مراجعة وتقديم عبده الراجحي، دار الوفاء لدنيا الطباعة 1

 .219الإسكندرية د ت، ص 
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نصيب، وبذلك خلص  فلكل مجتهدلكل بداية نهاية، ولكن بحث ثمرته التي تأتي بعد كل جهد، 
 جملة من النتائج نرصدها كما يلي: إلى بحثنا

صوات الأكثر أنها لأ، النون، الراء، الميم" الأمالصوائت( " أشباهالشاعر على التكرار ) اعتماد .1
  .وسهلة في النطقشيوعا ووضوحا في السمع 

ها من مساحات صوتية تسهم لالشاعر على تكرار حروف المد "الألف، الواو، الياء" لما  اعتماد .2
سقاط الإيحائيةفي الفعالية والقيمة    المشاعر. وا 

 في مواطن احتاجهاولى الأن أ صوات المهموسة لاوالأصوات المهجورة الأبين تكرار  ةالمراوح .3
  .ةالهدوء ووصف لواجع النفس والتجارب الذاتي في مواطن احتاجهاالثانية الوضوح و العنف و قوة و ال

رشاد والتوجيه ورصد والإفي مواضع نصح  لاحتياجهامية اللا في طغيان الصيغة الفعلية .4
 الحكمة.
نها عنصر فاعل في نقل تجارب الشاعر لأ (فعل)طغيان الصيغة الصرفية الفعلية الماضية  .5
 .الخاصة
 .لوجود ما يتطلع عليه الشاعر مستقبلاالمرفوع الشاعر على صيغة الفعل المضارع  اعتماد .6
ولى عبرت عن الأن لأ (ل، فع  )فعْل المصدرية خاصة صيغتي الاسميةطغيان الصيغة الصرفية  .7

  .حالة الشاعر المضطربة والثانية عن واقع خارج ذات الشاعر
  لية.اعالفاعل دليل على القطع وثبوت التجدد والف اسمحضور صيغة  .8
عتماد الشاعر على جمع التكبير والقلة والكثرة لحجم المعاناة الذاتية للشاعر دليل على ارتباط ا .9
 سماء.الأصول أصول اللغة العربية حيث تعرفنا هذه الصيغ على بأالشاعر 

الباطنية  ارو دالأخاصة  الصفةتوظيف صيغة الصفة المشبهة للتعبير عن ثبوت العقل و  .10
 .والنفسية والخلقية

حتياج والى قوة حضور العقل إفي النص يعود  الاسميةالجمل الفعلية على الجمل  نطغيا .11
 ليه لنقل تجاربه الخاصة.إالشاعر 

  .ثوالأحداخبار والتقدير ووصف الوقائع الإقدر على الأ لأنهاهيمنة الجملة الخبرية  .12
لمناسبتها لمواقف السرد  (العاطفيةالخبرية الحالية الوصفية ) للجمل الوظيفيةتوظيف الشاعر  .13
 .والعطف والربط والأخبار



 ــــــــــمـــــــــــــةالخـــــــــــــــــــــــــاتـ
 

 

56 

دليل على التماسك  معماريهاعلى البناء المرتبط بالقصيدة القديمة في  (جمعلامية ال) رتوف  .14
 . التلاحم بين اجزائهاو 

ال الشاعر في وصف مشاعره ايغقل المرتبط بالمشاعر والفرح والجمال يعود إلى الحطغيان  .15
لى الصراع النفسي الذاتي الذي يعيشه إالذاتية ثم هيمنة حقل الطبيعة والحرب والتاريخ يرجع  تجاربهو 

 الواقع الخارجي. جابهةلى عناصر الطبيعة لمإي، بالركون رائالطغ



 

قائمة المصادر 
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 التعريف بمؤيد الدين الطغرائي −

طغرائي هو مؤيد الدين أبو إسماعيل الحسين بن علي الطغرائي المشهور بالطغرائي، وُلِدَ عام 
م وهو من بلاد فارس، اشتهر على أنَّه أحد علماء الكيمياء في تلك البلاد فقد اهتم بهذا المجال 1061

فيه، وهو شاعر من وزراء الكتاّب في ذلك العصر، لُقِّبَ اهتمامًا كبيرًا فكانَتْ له انجازات عظيمة 
بالأستاذ، وكانَ قد تعلَّم ودرس في أصبهان قبل أن ينتقل إلى بغداد حيث شعر بضيق الحياة فكتبَ 

م مقتولًا 1121قصيدته لامية العجم التي سيكون الحديث عنها في هذا المقال، وقد تُوفِّيَ الطغرائي عام 
   حمود بعد أن اتهمه بالزندقةعلى يد السلطان م

 شرح قصيدة لامية العجم −

بعدَ ما وردَ من حديث عن الشاعر الطغرائي، لا بدَّ من المرور على بعض إنتاجاته الأدبية، وتعتبر 
لامية العجم أبرز ما كتب الطغرائي أبدًا، وفيما يأتي سيتم شرح بعض الأبيات في هذه القصيدة، والتي 

رأي صانَتْنِي عن الخَطَلِ وحليةُ الفضلِ زانتني لدى العَطَلِ أريد بسطة كفٍّ استعينُ بها يقول فيها: أصالة ال
على قضاءِ حقوقٍ للعلا قبلي يفتخر الشاعر بنفسِهِ فخرًا عظيمًا، وأنَّه سديد الرأي سدادًا يحميهِ من الوقوع 

ديث عن أمنياته فهو يتمنى أن في أي خطأ، فلا يقع في خطأ القول ولا خطأ الفعل، ثمَّ ينتقل إلى الح
يكون له مال يسير يعينه على قضاء كلِّ احتياجاته في هذه الحياة في سبيل الوصول إلى الرفعة والعلوِّ 

السَّلامة يثني عزمَ صاحبِهِ عنْ المعالي ويغري المرءَ بالكَسَلِ فإنْ جنحْتَ إليهِ فاتَّخِذْ نفَقًا  الذي يريد. حب  
ا في الجوِّ فاعْتَزِلِ ثم يقول الطغرائي في لامية العجم إنَّ حبَّ النفسِ والخوف عليها فِي الأرض أو سلَّمً 

رادته خوفًا على نفسه من أي ضرر أو أذى،  يوقع الإنسان في الخوف الذي يؤدي به إلى سقوط عزمه وا 
الابتعاد عن مما يؤدي إلى خضوع المرء إلى الكسل وعدم المغامرة في الحياة. ثمَّ يدعو الشاعر إلى 

الناس وتجن بِهم بأي طريقة كانت، وعدم العيش بينهم أو الدخول، والهروب إلى السماء أو الدخول تحت 
الأرض هربًا من الناس لأنهم لا يجلبون إلا الهمَّ والغمَّ. ترجو البقاءَ بدارٍ لا ثباتَ لها فهلْ سمعْتَ بظلٍّ 

في ما تحدِّثُ إنَّ العزَّ في النَقَلِ أعلِّلُ النَّفْسَ بالآمالِ أرقُبُها ما  غيرِ منْتَقِلِ إنَّ العلا حدثتني وهي صادقة  
أضيَقَ العيشَ لولا فُسْحةُ الأمَلِ ثم يقول الشاعر إنَّه لا يرضى أن يبقى مقيمًا في مكان واحد؛ لأنَّ نفسَهُ 

نَّ العلا حدَّثته أحاديث تحدِّثهُُ بأن الطموح الأحلام التي يسعى إليها لا تتحقق إلاَّ بالسفر والتر  حال، وا 
صادقة في سبيل نصحه وكانَ حديثها عن الترحال والتنقل في سبيل الوصول إلى المشتهى والغاية، ثمَّ 



 

 

ينتقل إلى أنَ هذه النفس اليائسة لا يمكن تعليلها إلاَّ بالآمال التي ينتظرها الإنسان في هذه الحياة، فما 
يقة التي يرقبها ابن آدم. لم أرتضِ العيشَ والأيامُ أكثر سواد العيش وأشد صعوبته لو  لا فسحة الأمل الضَّ

مقبلة  فكيف أرضى وقد ولَّتْ على عَجَلِ غالى بنفسيَ عِرْفاني بقينتها فصنتها عن رخيصِ القدْرِ مبتذَلِ 
لُ في الد نيا على رجُلِ يقول الشاعر إنَّه لم ي رضَ عن حياتِهِ وهو في فإنَّما رجلُ الدنيا وواحدها منْ لا يعوِّ

ريعان شبابه والأيام مقبلة  إليه، فكيف سيرضى عن هذه الايام وقد أصبح في مرحلة الشيخوخة وطال به 
بقيمتها الغالية والرفيعة،  العمر والسنوات، ثم يُعلِي الطغرائية في لامية العجم من شأن نفسهِ ويعترف

عاش، ويختم هذه الأبيات حين يقول إنَّ الرجل الحكيم هو  ويؤكّد أنَّه سيحمي نفسه من الهوان والذلَّ ما
الذي يعتمد على نفسِهِ في كلِّ صروف الدهر ولا يعتمد على أخيه، الرجل الحقيقي الذي يستطيع أن 
يتحمل متاعب هذا العمر وحيدًا ويصمد وحيدًا الأغراض الشعرية في لامية العجم تتعدّد الأغراض 

لطغرائي في أبياتِها، فهي قصيدة طويلة تناولت العديد من الموضوعات التي الشعرية في لامية العجم ل
كانت تدور في قلب الشاعر ونفسِهِ اثناء كتابته هذه القصيدة، ومن هذه الأغراض: يظهرُ المديح جليًّا في 

ي تناولها مقدّمة أبيات الطغرائي من خلا أبياتِهِ الأولى، وهذا واحد من أغراض الشعر العربي القديمة الت
العرب بكثرة على مرِ العصور، ويقول الطغرائي: أصالة الرأي صانَتْنِي عن الخَطَلِ وحليةُ الفضلِ زانتني 
لدى العَطَلِ وتكثر في نصِّ لامية العجم الحكمة، وقد وردَ فيها كثير من الأبيات التي تدل  على حكمة 

السَّلامة يثني عزمَ صاحبِهِ عنْ المعالي ويغري  الشاعر وتجاربِهِ الطويلة مع الحياة، حيث يقول: حب  
المرءَ بالكَسَلِ فإنْ جنحْتَ إليهِ فاتَّخِذْ نفَقًا فِي الأرض أو سلَّمًا في الجوِّ فاعْتَزِلِ وحين يقول: فإنَّما رجلُ 

هِ هذا شاعرًا حكيمً  لُ في الد نيا على رجُلِ فكان الطغرائي في نصِّ ا أديبًا استطاع الدنيا وواحدها منْ لا يعوِّ
هِ لامية العجم بطريقة شاعرية تَشي بشاعر مقتدر حسن الصياغة  أن يعبِّرَ عن حالتِهِ الشعورية في نصِّ

 والصنعة

 تنصيص القصيدة

  أعللللللللللللللللللللللللللل اللللللللللللللللللللللللللنفس بالآملللللللللللللللللللللللللال أرقبهلللللللللللللللللللللللللا
  ملللللللللللا أضللللللللللليق العللللللللللليش للللللللللللولا فسلللللللللللحة الأملللللللللللل 

  وحليلللللللللللةُ الفضلللللللللللللللللللللللللللللللِ زانتنلللللللللللي للللللللللللدى العَطَللللللللللللِ    أصللللللللللللللللللللللللللللللللالةُ الللللللللللرأي صللللللللللانتني عللللللللللن الخطلللللللللللِ 
  والشلللللللمسُ رَأدَ الضلللللللحى كالشلللللللمس فلللللللي الطفلللللللللِ    مجلللللللللللللللدي أخيلللللللللللللللراً ومجلللللللللللللللدي أولًا شَللللللللللللللللللللللللللللللللللللللرع  

  بهللللللللللللللللللا لا ناقللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللتي فيهللللللللللللللللللا ولا جملللللللللللللللللللي   لا سَلللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللكنِي فلللللللللللللللليم الإقامللللللللللللللللةُ بللللللللللللللللالزوراءِ 



 

 

  كالسلللللللللللللللللللللللللللللللللليفِ عُللللللللللللرِّي مَتنللللللللللللاه عللللللللللللن الخلللللللللللللل   نللللللللاءٍ عللللللللن الأهلللللللللِ صِلللللللللللللللللللفر الكللللللللف مُنفلللللللللللللللللللللرد  
  ولا أنلللللللللللللللللليسَ إليلللللللللللللللللله مُنتهللللللللللللللللللى جللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللذلي   يفللللللللللللللا صللللللللللللللللللللللللللللللللللللديقَ إليللللللللللللله مشلللللللللللللتكى حَزَنللللللللللللل

  طللللللللللللللللللللللللللللللللللال اغترابللللللللللللي حتللللللللللللى حَللللللللللللنَّ راحلتللللللللللللي
  وَرَحْلُهلللللللللللللللللللا وَقلَللللللللللللللللللرَا العَسَّللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللالةَ اللللللللللللللللللللذ بُلِ  

  وضللللللللٍ ملللللللللن لغلللللللللبٍ نضلللللللللللللللللللللللللللللللللوى وعلللللللللٍ لملللللللللا
  الركللللللللللللللللللللللب فللللللللي عَللللللللذليألقللللللللى ركللللللللابي ، ولللللللللٍ  

  عللللللللللللللى قللللضلللللللللللللللللاء حلللقللللللللللللللللوقٍ للعلللللللللللللللللى قِللبَللللللللللللللللللي   أريلللللللللللللللدُ بسلللللللللطللللللللللللللللللللللللةَ كلللللللللللللللفٍ أسللللللللللللللللللللللللتعين بللللللللللللللله
  بالقللللفللللللللللللللللللللِ مللللللللللللللن الغلللللللللللللللللللللنيمة بعلللللللللللللللد الكللللللللللللللللللللللللللللدِّ    والدهللللللللللللللللللللللللر يعكللللللللللللللللللللللللللللللللس آمللللللللللللللللالي ويُقنعنللللللللللللللللي
  وذي شِللللللللللللطاطٍ كصلللللللللللللللللللللللللللللللللدر الللللللللللللرمحِ معتقللللللللللللل

  بمثللللللللللللللللللله غيللللللللللللللللللرُ هللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللليَّابٍ ولا وكلللللللللللللللللللِ  
  حللللللللللو الفلُللكلللللاهللللللللللللللةِ ملللللللللر  الجللللللللللللللدِّ قلللللللللد مللزجلللللللللللت

  بشلللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللدةِ البلللللللللللللللأسِ منللللللللللللللله رقَّلللللللللللللللةُ الغَلللللللللللللللزَلِ  
  والليلللللللللللللل أغلللللللللللللرى سلللللللللللللللللللللللللللللللللوام النلللللللللللللوم بالمقللللللللللللللِ    دتُ سلللللللللللللللللللللللللللللرح الكللللللللللرى عللللللللللن ورد مُقْلتلِلللللللللهطللللللللللر 

  صلللللللللللللللللللاح ، وآخللللللللللللللللر ملللللللن خملللللللر الكلللللللرى ثمللللللللِ    والركلللللللب ميلللللللل عللللللللى الأكللللللللللللللللللللللللوار ملللللللن طلللللللربٍ 
  : أدعللللللللللللللللللللللللللللللللللللوك للجلَّللللللللللللللى لتنصللللللللللللللرني فقلللللللللللللللتُ 

  وأنلللللللللللت تخللللللللللللذلني فللللللللللللي الحللللللللللللللللللللللللللللللللادث الجللللللللللللللِ  
  تنلللللللللللللامُ عينلللللللللللللي وعلللللللللللللين اللللللللللللللنجم سلللللللللللللللللللللللللللللللللللاهرة  

  وتسلللللللللللللللللللللللللللللللللللتحيل وصلللللللللللللب  الليللللللللللللل للللللللللللللم يحُللللللللللللللِ  
  فللللهلللللللللللللللل تلللعلللليلللللللللللللنُ عللللللللللللى غللللللللللللليٍ هللملللللللللللللتُ بللللللللللللله

  والغلللللللللللللي يزجلللللللللللللللللللللللللللللللللللللر أحيانلللللللللللللاً علللللللللللللن الفشللللللللللللللِ  
  وقلللللللللللد حللللمللللللللللللللللاهُ رملللللللللللللللللللللاة  ملللللللللللن بنللللللللللللي ثلُلعلللللللللللللللللللللِ    إنلللللللللي أريلللللللللدُ طللللللللللللللللللللللللللروقَ الحلللللللللي ملللللللللن إضلللللللللللللللمٍ 
  يحلللللللللللللمون بالبيللللللللللللض والسلللللللللملللللللللللللللر الِّلللللللللللدان بللللللللللله

  سلللللللللللللللللللللللللللللللودُ الغلللللللللللدائرِ حملللللللللللرُ الحللللللللللللي والحلللللللللللللِ  
  فسللللللللللللللللللللر بنلللللللللللا فلللللللللللي ذِملللللللللللام الليلللللللللللل معتسِلللللللللفللللللللللللاً 

  فنفخللللللللللللةُ الطيللللللللللللبِ تهلللللللللللللللللللللللللللللللللدينا إلللللللللللللى الحللللللللللللللِ  
  لللللللللللللللللللللة  فالحلللللللللللب  حيلللللللللللث العلللللللللللدا والأسلللللللللللللللللللللدُ رابض

  حللللللللول الكِنللللللللاس لهللللللللا غلللللللللللللاب  مللللللللن الأسلللللللللللللللللللللللللِ  
  نِصلللللللللللللللللللللللللللللللللالها بميلللللللللللللللللاه الغُللنلللْلللللللللللللللللٍ والكَلللحَلللللللللللللللللللللللِ    تلللللللللللللللؤم ناشلللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللئة بلللللللللللللللالجزم قلللللللللللللللد سُلللللللللللللللقيت

  الكللللللللللللللللللللللللللللرام بهللللللللللللاقللللللللللللد زاد طلللللللللللللللللللليبُ أحاديللللللللللللثِ 
  مابالكلللللللللللللللللللللللرائم ملللللللللللللن جلللللللللللللللللللللللللللللبن وملللللللللللللن بخللللللللللللللِ  

  تبيللللللللللتُ نللللللللللار الهللللللللللللللللللللللللللللللللللوى مللللللللللنهن فللللللللللي كبللللللللللدِ 
  حلللللللللللللللللللرَّى ونلللللللللار القللللللللللللللللرى ملللللللللنهم عللللللللللى القُلللللللللللِ  

  أنضللللللللللللللللللللللللللللللللللللاءَ حُلللللللللللبِّ لا حِلللللللللللراك بهلللللللللللميَقْلللللللللللتُلْنَ 
  وينحللللللللللللللللللللللللللللللللللرون كِللللللللللللللللللللللللللللرام الخيلللللللللللللللللل والإبللللللللللللللللللِ  

  بِنَهلللللللللللللةٍ مللللللللللللن غلللللللللللللللللدير الخللمللللللللللللللللر والعلللسلللللللللللللللللللللللِ    يُشلللللللللللللفى للللللللللللللديُ  العللللللللللللللللللللللللللللللللللوالي فلللللللللللللي بيُلللللللللللللوتِهمُ 
  إلللمللللاملللللللللللللللللللللللةً بالجللللللللللللللللللللللللللللللزع ثللانلليللللللللللللللللللللللللللللة  لعلللللللللللللللللللللللل 

  يلللللللللللدِب  منهلللللللللللا نسللللللللللللللللللللللللللللللليمُ البُلللللللللللرْءِ فلللللللللللي علللللللللللللي 



 

 

  برشلللللللللللللللللللللللللللللللللللللقةٍ ملللللللللللللن نبلللللللللللللال الأعلللللللللللللين الن جللللللللللللللِ    لا أكللللللللللللللللللللللللللللللرهُ الطعنلللللللللللة اللللللللللللنجلاء قلللللللللللد شلللللللللللفِعت
  بللللللللللللاللمح مللللللللللللن خلللللللللللللل الأسللللللللللللللللللللللللللللللللللتار والكللللللللللللللِ    بلللللللللللليض تُسللللللللللللللللعدنيولا أهللللللللللللللللللاب الصلللللفللللللللللللللللاح ال

  حللللللللللللب  السللللللللللللللللللللللللللللللللللللامةِ يثنللللللللللللي هللللللللللللم صللللللللللللاحبهِ 
  علللللللللللن المعلللللللللللالي ويغلللللللللللري الملللللللللللرء بالكسلللللللللللللللللللللللللللللِ  

  فلللللللللللللللإن جللللنللللحلللللللللللللللللللتَ إليللللللللللللللله فلللاتلللخللللللللللللللللللذ نللفللقللللللللللللللللللاً 
  سلللللللللللللماً فللللللللي الجلللللللللللللللللوِّ فللللللللاعتزلِ فللللللللي الأرض أو  

  ركللللللللللوبللللهللللللللللللللللللللا واقلللتللنللللللللللللللللللللعْ مللنللهلللللللللللللللللللللن بالبللللللللللللللللللللِ    ودع غمللللللللللللللار العُلللللللللللللللللللللا للمقللللللللللللللللللللللللللللللدمين عللللللللللللللللى
 يرضلللللللللى اللللللللللذليلُ بخفلللللللللض العللللللللليشِ مسللللللللللللللللللللللكنهُ 

  

  لِ والعِللللللللللللللللللللللللللللز  عنلللللللللللللد رسللللللللللللللللللللللليم الأينلللللللللللللق اللللللللللللللذّلُ  
  فللللللللللادرأ بهللللللللللا فللللللللللي نحللللللللللللللللللور البيللللللللللد جللللللللللللللللللللللللللافِلةً 

  معارضللللللللللللللللللللللللللللللللللللللات مثللللللللللللللاني الل جللللللللللللللم بالجللللللللللللللدلِ  
  إن العلللللللللللللللللللللللللا حلللللللللللللللللللللدثتني وهلللللللللللللللي صلللللللللللللللللللللللللادقة  

  فيملللللللللللللا تُحللللللللللللللللللللللللللللللللللللللدثُ أن العلللللللللللللز فلللللللللللللي النقللللللللللللللِ  
  لللللللللللللم تبللللللللللللرح الشلللملللللللللللللللسُ يومللللللللللللللللاً دارة الحللملللللللللللللللللللِ    شللللللللللللللللللللللللللرف الملللللللللأوى بللللللللللوَ  منلللللللللىً للللللللللو أن فلللللللللي 

  والحللللللللللللظُ عنللللللللللللي بالجللللهللللللللللللللللالِ فللللللللللللي شُللللللللللللللللللللللللللللغلِ    أهبللللللللللللتُ بللللللللللللالحظِ لللللللللللللو ناديللللللللللللتُ مسللللللللللللللللللللللللللللللللللللتمعاً 
  لهمُ لعلللللللللللللللللله إن بلللللللللللللللللدا فضلللللللللللللللللللللللللللي ونَقْصلللللللللللللللللللللللللللللللللللل

  لِعلللليللللنللللللللللللللللله نلللللللللللللللللللام علللللنللللهلللللللللللللللللللم أو تنبلللللللللللللله لللللللللللللللي 
  أعللللللللللللللللللللللللللُ النللفللللللللللللللللللللس بالآمللللللللللللللللللللللال أرقللللللللللللللبللللللللللللللللللللها

  ملللللللللا أضللللللللللللللللليق العلليلللللللللللش للللللللللولا فُسلللحلللللللللللة الأملللللللللل 
  للللللللللللللم أرتلللللللللللللضِ العللليللللللللللللللللشَ والأيلللللللللللللللللام مللقللبلللللللللللللللللللللللللة  

  أرضللللللللللللللللللللللللللى وقللللللللد ولللللللللت علللللللللى عجلللللللللِ  فكيللللللللف 
  فصللللللللللللللللللللللللللللللللنتها عللللللللللن رخلللللللللليص القللللللللللدْرِ مبتللللللللللذَلِ    غلللللللللللللللللالى بنفسللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللي عِرْفلللللللللللللللللاني بقينتهللللللللللللللللللا
  وعلللللللللللللللادة السلللللللللللللللللللللللللللللللللللليف أن يزهلللللللللللللللى بجلللللللللللللللوهرهِ 

  يللللللللللللديْ بلللطللللللللللللللللللللللللِ  وللللللللللللليس يعللللملللللللللللللللللُ إلا فلللللللللللللللللي 
  ماكللللللللللللللللللللنتُ أوثللللللللللللرُ أن يمتللللللللللللد بللللللللللللي زملللللللللللللللللللللللللللللني

  حتلللللللللللللللى أرى دوللللللللللللللللة الأوغلللللللللللللللاد والسلللللللللللللللللللللللللللللللللللللفلِ  
  تللقللدملللتلللنللللللللللللللللللللي أنللللللللللللللللللاس  كللللللللللللللللللان شللللللللللللللللللللللللللللللللوطُهمُ 

  وراءَ خطلللللللللللوي للللللللللللو أمشلللللللللللللللللللللللللللللللي عللللللللللللى مهللللللللللللِ  
  مللللللللللللللن قبلللللللللللللللهِ فتمنللللللللللللللى فسلللللللللللللللللللللللللللللللحةَ الأجَلللللللللللللللللللللِ    لللللللللللللللللزاء امللللللللللللرىءٍ أقرانللللللللللللهُ درجلللللللللللللللللللللواهللللللللللللذاء جللللللللللل

  فلللللللللإن علللللللللللللللللللللللللللللللللاني ملللللللللن دونلللللللللي فللللللللللا عَجلللللللللب  
  لللللللللي أسللللللللللللللوة  بانحطللللللللللللللاط الشللللللللمسِ عللللللللن زُحلللللللللِ  

  فاصلللللللللللللللللللللللللللللللللبر لهلللللللللا غيلللللللللر محتلللللللللالٍ ولا ضَلللللللللجِرِ 
  فللللللي حللللللللللللللللادث الدهلللللللللر مللللللا يُغنللللللي عللللللن الحِللللللليلِ  

  أعلللللللللللللللللدى عللللللللللللللللدوك أدنللللللللى مللللللللن وثِقللللللللللللللللللتَ بلللللللله
  فحللللللللللاذر النللللللللللاس واصلللللللحللللللللللللللللللللبهم علللللللللللى دخلللللللللللِ  

  ملللللللللن لايعللللللللللللللللللللولُ فللللللللللي اللللللللللدنيا عللللللللللى رجللللللللللللللللللللللِ    لللللللللللللللللللللللللللللدهافإنملللللللللللللللللللا رُجلللللللللللللللللللللللللللللللللللل اللللللللللللللللللللدنيا وواحللللل
  وحُسلللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللن ظنللللللللللللللللللك بالأيللللللللللللللللللام معجللللللللللللللللللزَة  

  فَظللللللللللنَّ شللللللللللللللللللللللللللللللللراً وكللللللللللن منهللللللللللا علللللللللللى وجَلللللللللللِ  



 

 

  مسللللللللللللللللللللللللللللللللافة الخُلللللللللللللفِ بللللللللللللين القللللللللللللوْل والعملللللللللللللِ    غللللللللاض الوفللللللللللللللللللاءُ وفللللللللاض الغلللللللللللللللللدر وانفرجللللللللت
  وهلللللللللللللللللللْ يُطلللللللللللللللللللللللللللابق مِعْللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللو   بمعتللللللللللللللللللدلِ    وشلللللللللللللللللللللللللللللللللان صللللللللللللدقكَ عنللللللللللللد النللللللللللللاس كللللللللللللذبهم
  إن كللللللللللللان ينجللللللللللللللللللللللللللللللع شللللللللللللللللللليء  فلللللللللللللي ثبلللللللللللللاتهمُ 

  ف للعللللللللللللذلِ علللللللللللللى العهللللللللللللود فسللللللللللللللللبق السلللللللللللللللللللللللللي 
  يلللللللللللللا وراداً سُلللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللؤر عللللللللللللليش كل للللللللللللله كلللللللللللللدر  

  أنفلللقللللللللللللللللللت صللللفللللللللللللللللللوك فلللللللللللللللي أيامللللللللللللللللللللللللللك الأول 
ٍَّ البحللللللللللللللللللللللللللللللللللللر تركبلللللللللللللهُ    وأنلللللللللللللت تكلللللفللللللللللللللللللليك مللللنللللللللللللللللهُ مللللصللللللللللللللة الوشلللللللللللللللِ    فللللللللللللليم اقتحلللللللللللللللللامك لللللللللللللل
  يُحتلللللللللللاُ  فيللللللللللله إللللللللللللى الأنصلللللللللللللللللللللللللللللللللللار والخَلللللللللللولِ    مُللللللللللللللللكُ القلللنلللاعلللللللللللللللللللةِ لا يُخللللشللللللللللللللللللللللى عليللللللللللللللله ولا

  بهلللللللللللللا لإثبلللللللللللللاتترجلللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللو البقللللللللللللللاء بلللللللللللللدارٍ 
  للللللللللللللللٍ غللللللللللللللللير منتلقللللللللللللللللللِ فهلللللللللللللل سلللللللمعلللللللللللللللللت بلللظل 

  ويللللللللللللا خبيللللللللللللراً عللللللللللللللى الإسلللللللللللللللللللللللللللللللللللللرار مطلعلللللللللللللاً 
  اصللللللمللللللللتْ ففلللللللي الصللملللللللللللت منجلللللللاة  ملللللللن الزللللللللل 

 فاربلللللللللللأ بنفسلللللللللللللللللللللللللللللللك أن ترعلللللللللللى ملللللللللللع الهملللللللللللل   قللللللللللللد رشلللللحللللللللللللللللللوك لأمللللللللللللللللللللرٍ إن فطللٍلللللللللللللللللنتَ للللللللللللله
 ِِ  
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