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بات وأعاننا عمى كتابة ىذه المذكرة شد والث  داد، ومنحنا الر  الحمد لله الذي وىبنا التوفيق والس  
 وانجازىا.

.الى كل قمب تدق لو الأحرف والكممات، الى كل الساعين في طريق العمم  

، ونخصُّ "الشيخ العربي التبسي"الى أساتذة قسم الأدب العربي بجامعة نتقدم بجزيل الشكر 
ا الدكتور "أحمد ا واشراف  منو وتصحيح   بالذ كر من امتدت أياديو في احتضان ما أنجزناه مراجعة  

 سعود" رغم انشغالاتو الكثيرة.

عنان السماء، فوجودىما سبب ما يبمغ ، لما ليما من الفضل نالوالدين الكريميكذلك نشكر 
نيا والآخرة.  لمن جاة والفلاح في الدُّ

م بشكر خاص    وائي   ولا يمكن أن نترك ساحة الشكر دون أن نتقد  "."سهام شريطة لمر   

كما أتوجو بخالص شكري وتقديري الى كل من ساعدني من قريب أو من بعيد عمى إنجاز 
تمام ىذا العمل.  وا 

وفيق.تال اللهونسأل   

 

 



داءــــإه  

ِ اللهَِانحمذَِانشِ ِتاسمِ  .انزيِتىؼمرًِذرمِانصانحاخِانؼانمٍه،ِكشِللهِسب   

وَقلُْ رَبِّ ارْحَمْهُمَا كَمَا رَبَّياَنِي : )ىاِذؼانىأٌذيٌِزاِانؼممِانمرُاضغِانىِمهِقالِفٍٍمِست ِ

.(صَغِيرَا  

َِ " أبي الغالي"نىِذاجِسأسًِانزيِأفىىِحٍاذًِفًِذشتٍرًَِذؼهٍمً،ِإ لِانزيِكانِنًِانفضمِالأ

تاتىرك،ِفقذِحققدِثمشجِذؼثكِِؼهٍمِانؼانً،ِأقُلِنكِأتًِقفَِاسفغِسأسكَِافرخشفًِتهُغًِانر ِ

.مؼٍا،ِقمَِافرخشِتاتىركِالأسرارج،ِحفظكِاللهٌِاِغانً  

.أطالِاللهِفًِػمشٌا "أمي"اٌش،ِائمَِانقهةِانطِ نىِانشمؼحِانرًِتٍاِأسرىٍش،ِمىثغِانؼطاءِانذ ِإ  

.نىر، أمين، لؤي: انىِشمُعِتٍرىاِانمىٍشجِإخُذً  

.دعاء: انىِسفٍقحِدستًِفًِإوجاصٌِزيِانمزكشج  

.ثمشجِجٍذيٌِزيانىِكمِانزٌهٌِحثٍمِقهثًَِنمٌِزكشٌمِنساوً،ِأٌذيِ  

.مِفشحرىاِدائماَِأتذار  َِاسألِاللهِأنٌِ ِ  

           

أسماء                                                                                 

 

                   

 

   



 داءــــإه

الحمد لله الذي وفقني لتثمين ىذه الخطوة في مسيرتي الجامعية بمذكرتي ىذه ثمرة 
 الجيد و النجاح بفضلو تعالى ميداة إلى:

كل من أضاء بعلمو عقل غيره أو ىدى بالجواب الصحيح حيرة سائليو فأظير 
ونبراسي بسماحتو تواضع العلماء، وبرحباتو سماحة العارفين إلى قدوتي الأولى، 

الذي ينير دربي، إلى من أعطاني ولم يزل يعطيني بلا حدود، إلى من رفعت رأسي 
 )أبي العزيز أدامه الله ذخرا لي(.عاليا افتخارا بو 

إلى التي رآني قلبيا قبل عينييا، وحضنتني أحشاؤىا قبل يدييا، إلى موطن الحنان 
 و أعانني على رد جميليما.أطال الله في عمرىما  أمي الحبيبة حفظها الله() والحب

 صفاء(. مروى،إلى جسر المحبة والعطاء والصدق والوفاء أختاي)

 )أخي العزيز"زين الدين"(إلى من كان ظلي و سندي في الحياة 

ورود المحبة)إلى كل  بل عطر الصداقة و إلى من لم تربطني بين علاقة نسب..
 صديقاتي ورفيقاتي بالجامعة...(

" أطال الله في عمرىا، إلى خالاتي وأولادىم، وأخوالي ربحإلى جدتي العزيزة "
وأولادىم، إلى من يرتعش قلبي لذكرىم وأتمنى أن يتغمدىم الله برحمتو ويسكنيم 

 جدي الحبيب( جدتي تبر، خالي كمال،فسيح جناتو)

 إلى كل من ساىم في ىذا العمل من قريب أو من بعيد            

 المتواضعإليكم أىدي ثمرة جيدي     

 دعاء                                                    
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 :مقدمة   
عبر تعانقيا الفني مع ستمدت ديمومتيا الأدبية اية من بين الفنون النثرية التي اتعدّ الرو 

 حتمت الرواية مكانة بارزة بين الفنون الأخرى، وقد اياة المعاصرةىي ديوان الحعدة مجالات، و 
جتماعية اعن قضاياه كونيا تطرح قضايا  تعبرفيي تنعكس إيجاباً عمى الواقع والمجتمع، و 

، وبذلك تستعرض لنا مختمف الظواىر الحياتيةالج فييا مشاكل الحياة اليومية و بطريقة فنية، تع
 ضمن أىم الفنون الأدبية الأخرى في العالم.أن تحتل مكانة مرموقة وتفرض وجودىا استطاعت 

و أىم عنصر سردي في النص الروائي ىو الحدث، في تنيل ة التيمن بين الروافد السرديّ و     
لموقوف  علاقتو بعناصر البناء الأخرى ىي الوسيمة الوحيدةفي بناء الرواية، فإن دراسة الحدث و 

 ، وىو صمب المتن الروائي.عمى أىمية العنصر السردي
فيي ثنائية حظيت  ،الغيابإلى فن الرواية ثنائية الحضور و  دتسن  من بين الظواىر التي أ  و     

بحاث والدراسات التي فلاقت قدرا كبيرا من العناية من خلال الأ باىتمام واسع من قبل النقاد
ستراتيجية تخمق اب إلا أن ىذا التناقض يقوم عمى ا، إذ نجد أن الحضور يناقض الغيقاموا بيا

نظراً لأىمية موضوع  الحضور والغياب في النقد الأدبي ارتأينا و الدلالة لمنص الأدبي، لتفاعل و ا
الغياب في رواية عزف عمى وتر الزمن لسهام ثنائية الحضور و " بـحثنا موسوماً إلى أن يكون ب

 .شريط"
فموضوعنا يطرح مجموعة من التساؤلات، تشكل لنا الاشكالية التي سيعالجيا البحث، وىنا     

 لابد من طرح تساؤل جوىري ىو: 
 لى أي مدى تحققت استراتيجية الحضور والغياب في رواية عزف عمى وتر الزمن؟إ -

 وتتفرع عنو مجموعة من التساؤلات أىميا:        
 ما المقصود بالحضور والغياب ؟ -
 ل استطاعت الراوية أن تبرز تقنية السرد في بناء أحداث الرواية ؟ى -
 كيف تحقق البعد الاجتماعي لمشخصيات في تجسيد الحضور والغياب ؟  -
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 ب‌ 

ت الذاتية والموضوعية، كانت وراء كما أننا استندنا في بحثنا عمى مجموعة من المبررا     
الاجتماعية،  ةالتعرف عمى مضامين الرواياختيارنا ليذا الموضوع، فالذاتية تمثمت في محاولة 

خاصة الروايات الحديثة، والميول الى دراسة نص سردي اجتماعي، ورغبتنا في تحميل ىذا 
التي تتفاعل وتنسجم، أما الأسباب الموضوعية فترجع النص السردي من حيث الشخصيات 

والتعمق فيما يحممو  "،"سهام شريطة لمروائية الجزائرية يتجربة الكتابالالى التعرف عمى 
   الجانب الاجتماعي من أىمية في الساحة الأدبية.

فصمين، لى مقدمة و خطة بحث اقتضت أن تكون مقسمة إ ناعمى ذلك فقد اعتمد بناءو       
 المراجعتمة دون أن ننسى قائمة المصادر و الثاني تطبيقي، إضافة إلى خاالأوّل نظري و 

 الغيابالحدث والحضور و  مفاهيم نظرية في بنيةعنوان ا الفصل الأول الذي يحمل أمّ 
 تحت مبحثين ىما:  اندرج

 .أىميتو وفي مفيوم الحدث  .1
  .الغيابالمجال المفاىيمي لمحضور و  .2

عزف عمى وتر  روايةالغياب في ثنائية الحضور و ـ: الثاني الموسوم بالفصل  فيأما   
صراع الشخصيات و  ،المدونةقد تطرقنا فيو إلى كيفية بناء الأحداث في ف، لسهام شريط الزمن

من حيث وظائف الشخصيات غياب السوسيولوجيا الحضور و كما تناولنا بناء ال ىذا في
أما الخاتمة تضمنت أىم النتائج التي تحصمنا عمييا من خلال وفاعميتيا في بناء الأحداث؛ 

 دراستنا لمموضوع.
الموضوع اتبعنا المنيج السوسيولوجي، الذي يعتمد عل آلية التحميل في ولمعالجة ىذا      

 .الرواية، ويتناسب مع القضايا التي عالجتيا وضوعلمم تحميمنا
المراجع التي أنارت لنا سبل إنجاز ىذه يعة دراستنا مجموعة من المصادر و واقتضت طب 

النظرية وكتاب ، لحسن خمري الغيابلظاهرة الشعرية العربية الحضور و االمذكرة أىميا: 
تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية وكتاب ، لصلاح فضل البنائية في النقد الأدبي

 .لعبد العزيز حمودة رةالمرايا المقع  كتاب و ، لشريبط أحمد شريبط المعاصرة
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كما استدل ىذا البحث في مساره ببعض الدراسات السابقة، التي تناولت بعض من       
البناء الفني لمقصة القصيرة الأردنية، أطروحة  العناصر المدروسة في بحثنا نذكر منيا:

نبيل حداد، جامعة اليرموك، الأردن،  إشرافدكتوراه لمحمود هلال محمد أبو جاموس، 
، وأيضا تقانات السرد في الخطاب الروائي العربي في فمسطين من عام 2018-2017
، مذكرة لنيل شهادة الماجيستير لوئام رشيد عبد الحميد ديب، الجامعة 2006-1994

  .2010الاسلامية بغزة، فمسطين، 
ل أثناء رحمتنا البحثية تمخصت في: قمة المصادر عراقيوككل بحث واجيتنا صعوبات و   

حتى ان وجدت فيي توجد بشكل سطحي  ،تي تدرس الحضور والغياب بتفصيل دقيقوالمراجع ال
 و غير متعمق، ترتيب مادة البحث ترتيبا دقيقا يجنبنا الوقوع في التكرار، و لكن بفضل الله

 .نابحث ناأتممىذه العراقيل و  ناحفظو تجاوز 
 الدكتور أحمد سعودالفاضل  ناستاذلأتقدم بالشكر الجزيل نفي الأخير إلا أن  الا يسعنو  
الذي لم يبخل عمينا بكل وتعميماتو المقدمة لنا و  وجيياتوالتقدير عمى تكن لو كل الاحترام و نّ الذي 

ىذا البحث لإنجاز  احمد الله عز وجل الذي وفقنت وتوجييات، ونما أتيح لو من مساعدا
 عميو نتوكل.تواضع فيو سبحانو وتعالى الموفق و الم
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I.  ىميتو:أفي مفيوم الحدث و 
  :الحدث مفيوم -1
 :لغة لحدثأ/ ا

نو مأخوذ من مادة أند ابن منظور في لسان العرب عمى ع ورد الحدث كمفيوم 
 ...اناً ث  د  وثاً وح  د  ح   ،ث  د  ح  ي   ،ث  د  ح   (،ث   -د   -)ح  
دث أمر ح  دث و شيء لم يكن فأحدثو الله، فح   ىو كونو  ة  م  د  وث نقيض الق  د  والح"   

ن، الس   أي  الطرى   ث  د  الح   ل  ج  والر   ، ...ن  ك  ي   م  ل   د أن  ر بع  أم   ث  د  ، ويقال "ح  1أي وقع..." 
 .2والحديث من ىذا لأنو كلبم يحدث  منو الشيء بعد الشيء

يث أي د   رجلٌ ح  ل:ويقا ،أي  في مرحمة شبابيم ،الأنثى حد ثةٌ و  ن   ث  الس  الرجل حد  و " 
 . 4حديث إيجاد شيء لم يكن وابتدعووال ،3كثير الحديث"

لبم الس   عميو فمم يرد ،يصميوىو  م عميويقال " أنو سم   (ابن مسعود) حديث و في 
ادث الحدث ىو الأمر الح  و  الحديثة ،" أي ىمو القديمة و ث  د  د م  وما ح  قال فأخذني ما ق  

، معتادالشيء اللب  يضا الوقوع و أوىو  ،نةي ليس بمعتاد ولا معروف في الس  نكر الذالم  
 .5واستحدثت خبراً أي وجدت خبرا جديداً 

 
 
 

                                                           
، دار 4ث(،ج -د -جمال الدين ابن منظور: لسان العرب، تحق: عبد الله الكبير واخرون، المجمد الأول، مادة)ح 1

  .796، القاىرة ج.م.ع ، ص 1119المعارف، 
أحمد بن فارس بن زكريا أبو الحسين: معجم مقاييس المغة، الجزء الثاني،)باب الحاء(، تحق: عبد السلبم محمد ىارون،  2

 .36م ، ص1979، 2دار الفكر لمطباعة والنشر، بيروت، ط
 798 ،797المرجع السابق: ص  3
 .796المرجع نفسو، ص  4
 .796المرجع نفسو، ص  5
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 اصطلاحا:ب. 
و حادثة التي تشكميا حركة الشخصيات لتقدم في النياية تجربة إنسانية أىو كل فعل "  

الحدث و  من خلبل تطور شخصيات الرواية،اث نو ينقل لنا الأحدأي أ، 1"ذات دلالة معينة
ىو القاعدة الأساسية في الرواية والقصة وىو ترتيب مجموعة الأفعال والوقائع التي تحدثيا 

ون بعضيا سبباً في وقوع الشخصيات وفق تسمسل زمني فتكشف عن صراع قائم بينيا فيك
العمود الفقري المجمل  ىو الحدث ىذا ويعد، وبالتالي تتحقق وحدة الحدثخر، بعضيا الآ

وىو مجموعة من  ،(لشخصياتالزمان، المكان، ا)لمعناصر السردية في الخطاب الأدبي 
تكشف عن لمشخصية و  روتصو   نتدور حول موضوع معي   تيباً سببياً الوقائع مرتبة تر و  الأفعال

ىي المحور الأساسي عنى كما تكشف عن صراع الشخصيات و أبعادىا وىي تعمل عمل لو م
وع الأساس الذي نو ىو تيمة الموضأ ، أي  2رتباطاً وثيقاً اقي عناصر القصة الذي ترتبط بو با

يعتمد عميو في  ذإوأحد ضروريات الكتابة  ويعد العنصر الرئيسي فييا ،لقصةتدور حولو ا
 .تحريك الشخصياتتنمية المواقف و 

يمزم وجوده في ىو أيضا قتران فعل بزمن و اأن الحدث ىو  :(محمد يوسف)يرى 
ستطاعة السارد أن يكتفي بعرض ابميما فييا و  حيث أنو يمعب دوراً  ،القصة أو الرواية 

أنو قد يعرض ىذا  الحال في القصة القصيرة أو الحدث نفسو دون مقدمات أو نتائج كما
 .3 لب في القصة الطويمة أو الروايةمفصالحدث متطورا و 

                                                           
قاسم نجم عبد القريشي: بنية الحدث في الرواية العربية الجديدة )مراثي الأيام ورأس حسين(، مجمة ميسان لمدراسات   1

 .297، ص 2018، 33الأكاديمية، جامعة ميسان، كمية التربية الأساسية، العدد 
، دار مجدلاوي لمنشر ولد في الخطاب الروائي، مجمد الأينظر: صبحية عودة زعرب: غسان كنفاني جماليات السر   2

 .134,135، ص 2006يناير  1والتوزيع، عمان، 
 .27، ص1955ينظر: نجم محمد يوسف:  فن القصة)النقد الأدبي(، دار بيروت لمطباعة والنشر، بيروت،   3
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في الزمان التي تكتسب المتناثرة المنتظمة و بر عن مجموعة الوقائع ىو يعو "
تطور أحداث  ن  أ يعني ،1"ينتميزىا عبر توالييا في الزمان عمى نحو مع  خصوصيتيا و 

ىو كل ما يؤدي نو "بأ (لطيف زيتوني)فو أيضا وعر   ،مو شيئاً فشيئاً عمى مر   الزمانالقصة تن
ي الرواية بأنو لعبة قوى الحدث فيمكن تحديد نتاج شيء و إإلى تغير أمر وخمق حركة أو 

و متحالفة تنطوي عمى أجزاء تشكل بدورىا حالات محالفة أو مواجية بين أ ،متواجية
طبق جيداً عمى الحدث عن الحدث المسرحي ين (إتيان سوريو)الشخصيات، و ما عرفو 

تتمقاىا أو و أتجسدىا قوى في وقت من الأوقات و صورة بنيوية يرسميا نظام ال الروائي أنو
دور العنصر  ضح لنا أن الحدث يؤديت  افمن خلبل ىذا  ،2تحركيا الشخصيات الرئيسية "

المسؤول عمى تغي ر الأمور ونمو وتطور الشخصيات في الرواية، وذلك يعني أنو مؤثر في 
 إنتاج أي عمل روائي.

سرد يجب وصف وحوار و  كل ما في نسيج القصة من لغة و" ويرى بعض النقاد أن 
تطويره بحيث يصبح كالكائن الحي لو خدمة الحدث، فيساىم في تصويره و  أن يقوم عمى

فالأوصاف في القصة لا تصاغ لمجرد الوصف بل  ،شخصية مستقمة يمكن التعرف عمييا
، مما يعني ىذا أن 3"لأنيا تساعد الحدث عمى التطور لأنيا في الواقع جزء من الحدث نفسو

 ىذه نيات تساىم في بناء الحدث وتجانسو وتطويره، كما أنالوصف والحوار والسرد ىي تق
و الأماكن الأوصاف تقودنا الى معرفة ما يجري من حوادث، من خلبل وصف الشخصيات أ

  فالوصف عنصر أساسي في تطور الأحداث وتسمسميا. أو غيرىا
منيا نتصارات المتعاقبة التي يتكون الانكسارات و الاواقف و موالحدث ىو جممة من ال" 
رة يمكن يقوم في أساسو عمى الحدث لأن الحدث عبارة عن وحدة تركيبية صغي فالقص   القص  

                                                           
ات والنشر، شاكر النابمسي: النيايات المفتوحة، دراسة نقدية في فن أنطوان تشيكون القصصي، المؤسسة العربية لمدراس  1
 .57، ص 1985 بيروت، ،2ط
 .74، ص 2002فرنسي(، دار النيار، لبنان، ،انجميزي )عربي، يتوني: معجم مصطمحات نقد الروايةلطيف ز   2
 .116-115، ص 1964، القاىرة، يناير 2رشاد رشدي: فن القصة القصيرة، مكتبة الأنجمو المصرية، ط  3
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ثنان منيما ايحدث  ،رتباط ثلبث أحداث عمى الأقلايطة، وأن بستمخيصيا في جممة واحدة و 
سبة بالن   د القص  يتحد  فينا   ،1"ل قصةفي وقتين مختمفين في تشكيل ذي دلالة يمكن أن يشك  

عتبار أن وجود ثلبث و بناءً عميو يمكننا ا  ة وجد عمييا الحدث،أساسي  و ركيزة عمى أن  لمحدث 
الحدث يعد  وحدة تركيبية صغيرة ل لنا نص روائي لأن أحداث فما أكثر يمكن أن يشك  

 حضوره يعتمد عمى وجود القص.و 
وسط ة و حق من خلبل بدايتتلبالوقائع المتصمة تتسم بالوحدة والدلالة و  وىو سمسمة من 

فتكون بداية  ،التي يقوم بيا الفاعل داخل القصةوالحدث بدوره ىو نظام من الأفعال  ونياية،
لسعادة أو نتقال من مرحمة إلى أخرى من السكون إلى الحركة مثلًب التحول من الحزن إلى اا

والأخذ  ،نت لو وظيفة داخل العمل الروائيلا إذا كاإىو لا قيمة عنده و  ، 2 يحدث العكس
أن يقتصر عمى سرد وقائع الرواية  ينبغي أن يقف عند حدود السطح و بأحداث الرواية لا

اتيا ما ، بل إن أحداث الرواية تحمل في طي  دلالاتياحرفي فيو لا ينظر إلى أبعادىا و  بشكل
حميل إلى غنية تفرض تجاوز المستوى لمت  حداث أو تكشف عن دلالات متعددة و وراء الأ
قة العمل الروائي عميق، تؤدي إلى طرح إشكاليات ترتبط بعدة تساؤلات تستفسر علبمستوى 

 .3 المحيطبرؤية الكاتب وعلبقتو بالواقع و 
فسو الحدث ىو مجموعة من الوظائف يحتميا العامل ن" فإن  (بارت )وفي مصطمح   

فإن الوظائف المنوطة بالذات في سعييا نحو اليدف  ،أو العوامل فعمى سبيل المثال
 فيو (جيرالد)حسب تعريف  ،4 "الحدث ىو أيضاً الفعلتشكل الحدث  الذي نسميو مطمباً و 

                                                           
عبد المجيد زراقط: أبحاث الممتقى الثالث لمكتابات القصصية والروائية في دولة الإمارات العربية، منشورات اتحاد الكتاب   1

 .107، ص 1994وأدباء الإمارات، 
، 368تق: محمد بريري، العدد:-ينظر: جيرالد برانس: المصطمح السردي )معجم المصطمحات(، تر: عابد خزندار، مر  2

 .19، ص 1987عمى لمثقافة، مصر،المجمس الأ
، 1987ينظر: عبد المطيف الفارابي وأبو ياسين شكير: العالم الروائي عند غسان كنفاني، دار الثقافة لمنشر والتوزيع،  3

 .23-24ص 
 19المرجع السابق: ص   4
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و الوظائف التي تحدث في زمن يقر  بأن الحدث بدوره ىو ترتيب لمجموعة من الأفعال أ
 حدث ما في النص الروائي،أساس أنو تصوره عمى حيث تحقق لنا وحدة الفعل و  ن،معي  

 نو ىو المحور الأساسي الذي تبنى عميو الرواية.أحيث 
، فتعتبر أخرى ثانويةة و ىناك أحداث رئيسي  : الحدث بدوره فيو ينقسم إلى نوعانا أم   

لا أحدثت مشكمة في البناء السردي، أما اأي لا يمكن حذفيا أو الأولى أساسية  ستبداليا وا 
فدورىا يساعد عمى بناء الأحداث  ،تغييرىا أو حذفيا لا يحدث أي خملالثانية ليست ميمة ف

ون أخرى تكاسية بالنسبة للؤحداث الأساسية و الكبرى في الرواية فيي تشكل ليا النواة الأس
عضيا مشكمةً رواية أو نسيج كل ىذه الأحداث تتداخل مع بثانوية نسبة للؤحداث الأخرى و 

في ، و النيايةمة من البداية والوسط و يتحدد في نقاط واص سرديان مساراً ، أي التي تكو  1رواية
 توجياتو.ختياراتو و االذي يفع ل العممية السردية حسب تقديم خاص من السارد 

ن أساسي من مكونات الرواية  نقول أن الحدث ىوو   بلب من دونو تصبح الرواية و  مكو 
لا أي عمل يمكن أن تستغني عنو و لأحداث فلب خالية من امعنى، أي مجردة من الوقائع و 

 فني اخر فيو النواة الأساسية لأي عمل فني.
 أىمية الحدث في بناء الرواية: -2

إذ  ،أساسويعتبر صمب  المتن الروائي و بل و يعتبر الحدث ركناً ميماً من أركان الرواية 
تنمية أجزاء الرواية و  عتمد عميو في تحريكلا يمكن تصور الرواية من دون حدث لأنو ي  

الأخذ بو نتباىو و الفت القارئ و ىتمام ا ضافة عنصر التشويق من أجل إثارة ا  شخصياتيا، و 
القصة... والسرد يتناول متميزاً من الفعل في الرواية و  إلى العمل إذ " تعد الأحداث جزءاً 

حداث في تلبحمت أصبحت سمسمة أن موقف فإذا تجمعت ىذه الأحداث و موقفاً أو جانباً م
 عتباره ركيزة في الفعل الروائي يعطينا ترابط سردي متسمسل في الحبكة.ا، فالحدث ب2"الحبكة

                                                           
 .257، ص 2011-03-21ياض،بداية النص الروائي لمقاربة تشكل الدلالة، النادي الأدبي، الر  :ينظر: أحمد العدواني  1
، مذكرة لنيل 1994/2006عربي في فمسطين من عام وئام رشيد عبد الحميد ديب: تقانات السرد في الخطاب الروائي ال  2

 .38ص  ،2010، فمسطين، ةالماجيستير، جامعة الإسلبمية بغز شيادة 
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القصة بحاجة ماسة إلى تقنيات فنية متطورة تجعل منيا أعمالًا لقد أصبحت الرواية و 
ب ل تمكنيم من ىو ما جعل الروائيين ، ليا مكانتيا في عالم الكتابة و مميزة يبحثون عن س 
ردي عبر تشييد المؤلف من خلبل حبك النسيج السمساىمة في بناء و  أساليب سردية تفعيل

رك ة إلى تحالبؤرة المشع   ، " فلب يخمو أي قص من الأحداث فييعلبقاتياجموع الأحداث و 
 يأحداث في لا يمكن تخيل قصة أو رواية دون إذ، 1"خرىاآالقصة والرواية من أوليا إلى 

ن الأساسي للئنتاج الإبداعي القصصي أو الروائي.  المكو 
يبنى عمييا  ىي التيالأحداث واقعية كانت أو متخيمة و الحكي ىو تتابع لمجموعة من و   

ة الأحداث منظورا إلييا في تحميل الحكي ىو يعني دراسة مجموعو  ،موضوع النص الروائي
شاط أي أن الن  وظيفة في تزويد القصة بالحركة و  تطورىا ليانمو  الأحداث و  ن  أحيث ، 2ذاتيا

 ال في القصة أو النص الروائي.من خلبليا تتحرك الشخصيات و يكون ليا دور فع  
عرض الحدث بأ الروائي فقد يبد ،واية عبر طرق رئيسيةحدث داخل الر  ويتم بناء ال 

صولًا إلى النياية العقدة و المنطقي فيستيميا بالمقدمة ثم ينتقل إلى بالترتيب والتطور السببي و 
بعرض حدث معي ن ثم  يبدأ  قد وأ ،ذه الطريقة بالطريقة التقميديةتسمى ىو  ،في تسمسل تام

لرواية عنا عمى بعض التفاصيل فالحدث" يعد ركناً أساسياً في ام  ط  يعود بنا إلى الوراء لكي ي  
فالحدث في بداية المتن ليس ىو  ،3أدوارىا..."ختلبف وضعيا و ارغم  ،محتواىامثل متنيا و 

 ختلبف موقعو داخل النص.ايتطور بوفي النياية إذ يختمف و نفسو في الوسط 

، حيث يسيم في الربط بين حد أركان النسيج القصصي الأساسيعد  السرد أي   كما " 
ترابط  اسطةبو ىو ركن أساسي في الرواية بحيث يتحقق ، و تتابعيا فنياً متيناً أجزاء القصة و 

                                                           
 .36، ص 2011لمنشر والتوزيع، الجزائر،نادية بوشفرة : معالم سيميائية في مضمون الخطاب السردي، دار الأمل   1

يروت، الدار ينظر: سعيد يقطين: تحميل الخطاب الروائي )الزمن، السرد، التبئير(، المركز الثقافي العربي، ب  2
 .46، ص 7199 ،3طالبيضاء،

 61، ص 2012تونس،خميفي: البناء الفني ودلالتو في الرواية العربية الحديثة، الدار التونسية لمكتاب، النزيية   3
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يو يحقق العنصر الرئيسي في النص الروائي ف عد  ، فالسرد القصصي ي  1"تسمسمياالأحداث و 
 تسمسل الأحداث .مفيوم الوحدة في الحدث ويعمل عمى تحقيق الترابط النصي و 

الكشف قارئ ينجذب لمعرفة المزيد منيا و يجعل ال فيو مكانة في الروايةة و لمحدث أىمي  و  
ىتمام المتمقي ا صر التشويق في الأحداث فيو يثير وبذلك يتوفر عن ،عمى تطوراتياعنيا و 

" بمثابة العمود الفقري الذي تقوم فضلًب عن كونو نتباىو من بداية الرواية إلى نيايتياايشد  و 
يالية التي يشكل بيا حترافية فنية الأحداث الواقعية أو الخاببنيتيا فالروائي ينتقي بعناية و  عميو

من خيالو الفني ما يجعل  من يضيف من مخزونو الثقافي و يحذف و فيو ، نصو الروائي
، فمن خلبل ىذه 2عن الوقائع في عالم الواقع..." الحدث الروائي شيئاً مميزاً مختمفاً 

تتضح معالم فيم البنية الكمية لمنص و جزئية ت  العلبقات بين الأبنية الداخمية الالتفاعلبت و 
فأساس جممة القص يتمثل في  ،علبقتو مع باقي العناصرمن ثم تتحدد و   الحدث في ذاتو

فممحدث  ،3الشخصيات...الزمان والمكان و  بناء الأحداث بعممية الإخبار عبر التفاعل مع
ر في فمك النص نشاطات متعددة تدو مكان تجري فيو الوقائع و في ينتيي بو زمان يبدأ و 

مية الإخبار الأحداث من خلبل عمىذه العناصر تساىم في بناء كل ف ،القصصيالروائي و 
  عبر التفاعل معيا.

بتصوير الشخصية  بحيث يعتني  حولو الرواية رالموضوع الذي تدو ىو  يعد الحدثو  
ار محمولاتيا المرجعية م  حدود الشخصية الرئيسية في إطرس  ت   م  من ث  و  في أثناء عمميا

فيتيح الحدث وصف وضع " فنياتعمل عمى بناءىا و  الشخصية ل الإحالات التي تثير  مجمو 
ل الشخصية كينونة من ق ب   الطريقة التي تولد  بيا كما يتيح وصف الوعي في حالالشخصية و 

                                                           
 ، اتحاد الكتاب العرب،1947-1985شريبط أحمد شريبط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة  1

 29، ص 1998دمشق،
يحي بعيطيش: خصائص الفعل السردي في الرواية العربية الجديدة، مجمة كمية الأدب والمغات، العدد الثامن، قسنطينة،   2

 . 06، ص2011جانفي 
ينظر: عبد الله رضوان: دىشة الت فاصيل الصغيرة )بنية القصة القصيرة(، مجمة الموقف الأدبي، اتحاد الكتاب العرب،   3

 .40، ص2006، 419دمشق، العدد 
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الحدث ىما أىم عنصر في عالم ننا أن نعتبر بأن وجود الشخصية و من ىنا يمك ،1"نفسيا
بدورىا  مباشرة عبر الشخصيات فييأي أن الأحداث تصمنا أو تتصور لنا  ،د الروائيالسر 

ل دىا في حدث ما في النص تقوم بتشخيص الحدث أو إعطاء وصف لمشخصية وكيفية تو 
ليا مياميا ذلك عندما يقوم بدوره فييا يستبدو  ث مع باقي العناصرفي تواصل الحدو  الروائي،

كون بذلك الحدث ىو المنطمق الأساس في ،كة النص القصصيبلت ضفي الحركية عمى ش
كائن بشري مجسد بمعايير مختمفة أو أنيا  :عتبار أنياا شخصية في النص عمى  لوظيفة كل

فالشخصية  ،2المبنى القصصي بمجريات الأحداث ور فيالشخص المتخي ل الذي يقوم بالد  
بناء كل عناصر السرد و  ودور حوليي ذلىي الركن االرواية و  الروائية ىي التي تشكل ملبمح

ى ببيان كيفية وقوعو في المكان والزمان كما أن وحدة الحدث لا تتحقق إلا إذا أوف الأحداث،
الفاعل لأن الحدث ىتماماً كبيراً بالفعل و ا كما يتطمب من الكاتب  ،قام من أجموالسبب الذي و 

أىم ىذه العناصر التي يجب توفيرىا في الحدث القصصي و  ،ىو خلبصة ىذين العنصرين
إلا من خلبل "التلبعب بنظام  ي لا يتحقق مسار الأحداث فيوذالىو عنصر التشويق 

تماد اعبط بمستويين ىامين بفإنيا حتماً ترت ،فالمادة الحكائية كونيا ترتبط بالأحداث 3الزمن"
ن الأزمنة وىي "زمن الحبكة وزمن القصة ىو ينطوي عمى مجموعة مو  ،التركيب الزمني

 .4مل القصصي نفسو، ثم زمن قراءتو"عزمن الو 
ناً يخمو المبنى القصصي و لا كما   محورياً في التقنية الحديثة من المكان الذي يمثل مكو 

لا وجود لأحداث خارج المكان مكان و  حكاية دونر "حيث لا يمكن تصو  تشكيل بنية السرد

                                                           
عبد المالك مرتاض: تحميل الخطاب السردي، معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقاق المدن، ديوان المطبوعات   1

 .199-198، ص 4،1995بن عكنون، ط الجامعية،
، 13،2000ينظر: جميمة قيسمون: الشخصية في القصة، جامعة منتوري، كمية الأدب والمغات، قسنطينة، عدد   2
 .196ص
ربي لمطباعة والنشر، حميد لحمداني: بنية النص السردي )من منظور النقد الأدبي(، المركز الثقافي الع  3

 .74ص،1991بيروت،
 .22(، ص 1985،1947) شريبط أحمد شريبط: تطور البنية الفنية في القصة  الجزائرية المعاصرة  4
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فالمكان من أىم العناصر  1زمان معي نل حدث يأخذ وجوده في مكان محدد و ذلك أن  ك
سردي، فلب وجود لأحداث روائية دون توفر عنصر بنى عمييا النص الالتي ي   ساسيةالأ

 يو عنصر ضروري لتحفيز القارئ.ف المكان
ث بدوره لا لأن الحد ،عن وجوب ترابط عناصر القصة (يقطينسعيد )قد تحدث و  

لأننا عمى يقين بأنو من خلبل  ،رتباطا تسمسمياارتبط بعناصر القصة ايكتمل معناه إلا إذا 
التي تتصف بالتكامل  (الزمانوالمكان و  الشخصية) ،البنيات الحكائية عمىبناء الحدث 

في تجسيد الحكاية ضمن علبقة تفاعمية بين أجزاء ىذه البنيات  جميعيا تشتركالتجاور، و 
 .2التي يحركيا الحدث

 فمن خلبل ،أساس الروايةمية الحدث في تغي ر مجرى السرد و ىنا تكمن بل تبرز  أىو  
الأشكال السردية ليا وظيفة عامة شاممة تتمثل و  ،بناءىايتحدد تبرز الرواية و  عنصر السرد

من خلبل  انما  و فقط لحدث ا قيمةفأىميتو لا تتعمق ب ،3في تحقيق التوازن لمبناء الروائي
 نع خرىلأىذه ا بما تكشفو  في النص الروائي ،ىذه الأحداث بيا تسردالطريقة التي 

 .المشكمة لنا البناء الروائي العناصر السردية
فبروز السرد في العالم الروائي لا يعني أنو متعم ق بالحدث أو أنو يتشكل من خلبل  

نو يمكن أن يظير لنا أفعمى غرار ذلك نرى  ،توالي أحداث مترابطة مع بعضيا البعض
لتي حسب الطريقة افذلك بحسب نوع الخطاب الحكائي و  ،بواسطة لغة أو حركة أو صورة
ما تحتويو نا من خلبل عرضيا ليذه الأحداث ما توصمو لتعرض بيا الأحداث في العمل و 

 من قيم مختمفة.
 

                                                           
 .99ص ،2010محمد بوعزة: تحميل النص السردي )تقنيات و مفاىيم(، منشورات الاختلبف، الجزائر،  1
 .30ينظر: سعيد يقطين، تحميل الخطاب الروائي )الزمن، السرد، التبئير(، ص   2
 ،1995عمان،  (،منشورات جامعة القدس المفتوحة،1ينظر: محمود حسني وآخرون: فنون النثر العربي الحديث)  3
 .16ص
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 بناء الأحداث في الرواية:صراع الشخصيات و   -3
رد تكاد تكون العنصر الفع ال إن  الشخصية الروائية من بين أىم مكونات أقطاب الس    
عنصراً ىاماً  ل" تشك فيي، إذ أنيا تساىم في تنظيم السرد ايو لأن بقية العناصر تدور  حوليف

لا يستقيم ذلك البناء من غيرىا فلب يمكن أن توجد رواية دون وأساسياً في البناء الروائي و 
مركز  تشكل الرواية إذ أنيا أساسياً في بناءأن  الشخصية تمعب دوراً ىاماً و  كما ،1"شخصيات
العلبقات بينيا لأن و وليا الأحداث من خ لبل تحركاتيا تدور  حي تمجال المعاني الالأفكار و 

دخ ل في شبكة علبقات متعددة مع ت  ، متأثرةلروائي ذات فاعمة مؤثرة و الشخصية في العالم ا"
إذا  ،2"كثيرة قات أنماط ىذه الشخصيات في أحيانالشخصيات الأخرى وتحدد ىذه العلب

فقد تتمي ز كل  في النص الروائي وىي عنصر مؤثر ،رئيسياً خصية تمعب دوراً ىاماً و فالش
ن علبقات فيما بينيا لتسشخصية عن غيرىا و   .لأحداثسرد اي ر العمل الروائي و تكو 

الجو ليس كافيا ة ليست كافية لتكوين المسرحية  و أن الشخصي إلى (أوكونور )نظري
و من ىنا يمكن أن نعتبر أن الشخصية  ،3لتكوينيا إذ لابد من أن يكون ليا حدث متلبحم

 .ب وجودىما في عالم السرد الروائيل الحدث و العكس صحيح و أنيما أىم أجزاء يوجتكم  
الشخصية الطبيعية عند دخوليا في الرواية " أن   (نجيب محفوظ)خر يرىآفي سياق و      
النياية  حتى أننا في ،تكون جزءاً من لوحة كبيرةوظيفة جديدة تدل عمى معنى جديد و تتخذ 

لا لما كانت فناً عمى في الحياة و  لكنيا في الرواية غيرىاننسى الأصل في الحياة و  ا 
 ،(فن الشخصية) ىي حيث أن بعض الن قاد يذىبون إلى أن الرواية في عرفيم، 4"الإطلبق

                                                           
أسماء أحمد معيكل: الأصالة والتغريب في الرواية العربية، روايات حيدر حيدر أنموذجا، دراسة تطبيقية، عالم الكتب   1

 .311، ص 2011الحديث لمنشر والتوزيع، عمان،
يصل غازي النعيمي: العلبمة والرواية، دراسة سيميائية في ثلبثية أرض السواد لعبد الرحمان منيف، دار مجدلاوي ف  2

 .191، ص  2009لمنشر والتوزيع، عمان،
فرانك أوكونور: الصوت المنفرد ) مقالات في القصة القصيرة (، تر: محمود الربيعي، الييئة المصرية العامة ينظر:   3

 .31، ص 1993قاىرة، لمكتاب، ال
 .181حسام الخطيب: بناء الشخصية الروائية لنجيب محفوظ، دار الحداثة لمنشر والتوزيع، لبنان، د.ت، ص   4
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اية حيث  أنيا تمعب الد ور إذ تعد  الشخصية مدار الحدث في الرو  ،ذلك لا غرابة فيوو 
و الطبيعة أو تصارعيا معيا فإن فييا لأنيا تنتج الأحداث بتفاعميا مع الواقع أ سيالأسا

كيفما كانت طبيعة ىذه  ،الثابتة داخل الحكايات ىي وظائف الشخصياتالعناصر الدائمة و "
أي  أن  الشخصية الروائية  ،1"كيفما كانت الطريقة التي تم ت وفقيا ىذه الوظيفةالشخصيات و 

ىي مدار الأفكار العامة التي تتجسد في العمل و  ،وظائف متنوعة داخل النص الروائيتؤدي 
 .رئيسي في الروايةىي عنصر دائم وثابت و و ، الروائي

ذا كانت الا"   الدراسات الأدبية ترتكز عمى الحدث في الرواية تجاىات الحديثة في النقد و وا 
عتبارىا الوعاء االجديدة ثم الم غة بعد ذلك باية رو رأيو نحو ال (يوير جروب  نل أ)  منذ أن طرح

ب فيو الأفك الن ظر عميو يقوم مدار البحث فيو، و ار ويتشكل منيا النص الروائي و الذي تص 
قاً لمبحث في لغة إليو فإنيا لم تستطع أن تتجاىل دور الشخصية بل إن بعضيم يأخذىا منطم

الذي  أو، (الرواية افي سوسيولوجيمقدمات ) في كتابو  (ماندلجو وسيان ل)النص كما فعل 
 .2"يعتمد كثيراً عمى الشخصيات في طرح  أفكاره

يث أن الكاتب الشر في أي  عمل روائي فني، حالشخصية مصدر الخير و  تعتبرإذ        
ىي في نفس الوقت تتعرض لإفراز ىذا الشر أو ذلك الخير وىي بيذا يقي م عمييا فعمو و 

 أن  الحياة قد تغي رت إذا قورنت ل ما كانت عميو في ما م ن شك  ف" ،المفيوم وظيفة أو موضوع
وجود إذ أن  ،3"صياغتياالعصور السابقة عمى ىذا العصر وكان لذلك أثر في الفن والفكر و 

أو الشر  لفعل الخير   كان مصدراً  الشخصية في أي  عمل روائي لا نستطيع أن نحكم عميو إن
 أيضا راجع إلى بصمة أو الأثرأو الكاتب و  الروائي،قي م أفعال في نفس الوقت فيذا يو 

                                                           
ري(، منشورات تص: محمد التيامي الحراق واسميمان البحاري، السيميائيات السردية) مدخل نظ-سعيد بن كراد: مر  1

 .19، ص2001الرباط،الزمن،
 ،ربيعة سرايش: بنية الحدث والشخصيات في رواية اعترافات اسكرام لعز الدين مييوبي، مذكرة لنيل شيادة الماستر  2

 .  45، ص 2014-2015جامعة محمد بوضياف،المسيمة، كمية الآداب والمغات، قسم المغة والأدب العربي، 
 01يج و تطبيق(، منشأة المعارف، الإسكندرية، سعد أبو الرضا: معالجة النص في كتب المتوازنات التراثية )من  3

 .55، ص1989يناير
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تغيرات في جميع العصور السابقة ما ينتج عن الحياة من المتروك في الفكر الثقافي و 
 الآتية.و 

الشخصية في الحكي ىي تركيب جديد يقوم  بو القارئ يتجاوز " أن (ىامون) يؤكد و       
الروائية ىي علبقة لغوية ممتحمة بباقي الشخصية ب النص لمشخصية معتمداً عمى أن   تركي

ما  ب  س  دور الشخصية في الحكي ح  ف ،1"العلبقات في التركيب الروائي الذي يجسده السرد
ذلك تأكيداً بأن عين بيا القارئ في تركيب النص، و أنيا ىي وحدة جديدة يست (ىامون)أقر ه 

وىنا نممس أثر  ،التركيب الروائيالشخصية الروائية تربطيا علبقة لغوية بباقي العناصر في 
 أفعال.يك عناصر السرد الروائي من لغة و دورىا في تحر سيادة الشخصية و 

فركز  عني بالدور الذي تقوم بو الشخصية" يالذي (فلاديمير بروب) نذكر أيضاكما  
قد قم ل من أىمية نوع الشخصية فركز عمى لتي تقوم بيا الشخصية الحكائية و عمى الأفعال ا

كون ىذه العناصر متغيرة في  طبائعياالأفعال التي تقوم بيا الشخصية وأوصافيا وأخلبقيا و 
ديمير فلا )أي  أن ،2"فيي ما تقوم بو الشخصية من دور الشخصية أما العناصر الثابتة

لأن ىذه  ،طبعياىتم بوصفيا و ا لشخصية في الحكاية أو الرواية و ىتم بالأفعال اا  (بروب
ينظر  فيو (غريماس أما ) ،ة إلى أخرى وأىمل نوع الشخصيةالعناصر تتمي ز من شخصي

العامل يمثل مجموعة من و ، إلى أن "الشخصية تأتي بوصفيا عاملًب مجرداً في النص
تبر عنصر فالشخصية تع ،3علبقة الإعاقة(..."، تصالعلبقة الا، العلبقات ) علبقة الرغبة

بطو ضأي  تعناصره التي تنظم السرد و ىي المحرك الرئيسي لأحداثيا و " ىام في الرواية فيي 
تحقق من تكانت خيالية أو واقعية فيي ركن أساسي من أركان بناء أحداث الرواية فيي  سواء

                                                           
، 14سحر شبيب: البنية السردية والخطاب السردي في الرواية، مجمة دراسات في المغة العربية وآدابيا، سوريا، العدد  1

 .107، ص 2013
المركز الثقافي  ناصر الحجيلبن: الشخصية في قصص الأمثال العربية، دراسة في الأنساق الثقافية لمشخصية العربية،  2

 .66ص  ،2009بيروت، العربي، النادي الأدبي بالرياض،
 .69المرجع نفسو: ص  3
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  1"أنواع سرد مختمفةمن زمن ومكان وحدث و  ،العضوي بين عناصر العمل الروائي التلبحم
ىنا و  لأساسي الذي ينظ م السرد وعناصرهمحور اعتبارىا العمى أحداث الرواية باؤثر تأنيا إذ 

الميم في بناء أحداث الرواية فيي تجسد لنا ج بأن الشخصية ىي العنصر الأىم و نستنت
 .عمية بين ىذه العناصرعلبقة تفا

II-  الغيابلمحضور و المجال المفاىيمي: 
ي، تمد ه بالوظيفة المو جو لمسار النص الروائالغياب بمثابة تعد  ثنائية الحضور و 

كيل التش   عتبار أن الحضور يمث لا ود، عمى جتماعية فضلًب عن إظياره إلى الوجالاالثقافية و 
خمية تتشكل في قراءة دا، ، فثمة نوعان من القراءات في النص الأدبيالغياب يمث ل الدلالةو 

الحضور ىذه الثنائية )، و العناصر الغائبةبين قوم بينيا و أخرى تالعناصر الحاضرة و 
ذن فبقدر ما جتماعية ممي زة، إاثقافية و تعطيو وظيفة ىي التي تو جو مسار النص و  ،(الغيابو 

 معبراً.قوية بقدر ما يكون النص قوياً و  الغيابتكون ظاىرة الحضور و 
الحضور لإنسان تعتمد عمى فكرة التداخل والترابط بين ماىيتي إن مرتكزات ا     

لا  عنو أن يكون غائباً بو و  متأثراً و  في العالم مؤثراً  أي  بين أن يكون الإنسان حاضراً  ،الغيابو 
، فربما يكون غياب الإنسان ناتج عن سمطة غاشمة أو قوة  ،الحياة يقدم أي فعل من أفعال  
فالحد الفاصل بين أن تتواصل  عند منطقة التواصل ة يتجمى جيداً فالغياب في بنيتو الفمسفي

تجاىات حيث يمكن لمحضور والغياب أن يعملب في كل الاب ،ك الفاعلوأن تغيب ىو وجود  
الوجود لمنشاط الإنساني الذي يحقق ،الإبداع معرفية الإنسانية وىما الأصل في التفكير و ال

 تأويل. الى علبمات مشف رة قابمة لمقراءة و المتفوق الذي يقوم بتحويل العالم إل
 
 

                                                           
دار مجدلاوي لمنشر  ،موذجا"(لحنا مينة ن العاصفة")رواية الشراع و  اد: سيميولوجية الشخصيات السرديةسعيد بن كر   1

 .206، ص 2003ديسمبر 31، عمان، 2والتوزيع، ط
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  ستراتيجياتيما:انذىب إلى مفيوم الحضور والغياب و نظر ىذه ن خلبل وجية الم  ف 
 مفيوم الحضور: -1
( رَ  ،حَ، ضَ (، )حَضَرَ ور من مادة )ض  ب مصطمح الح  جاء في لسان العر  الحضور لغة: أ/ 
رة ىي الح ضا "و 1" حِضَارةً يَحْضُرُ حُضُوراً و  حَضَرَ يقال: " ،ة  ب  ي  الغ  و  يب  غ  معنى نقيض الم  ب  

" ر  الإقامة في الح ض 
يعر فو و   ،ور الأشخاص أو الأشياء أو الأماكنأي  أنو يمثل حض   ،2

ة عن ب بالحق عند غيب  م  ر الق  و ور حض  ض  الح  : "بقولو (الشيخ محي الدين بن العربي)
قال الله ، اً ي  عم  وراً ف  ، أي أن الحضور في ىذا النحو يستمزم حضور قمب الإنسان حض  3الخمق"
جل  أن جميع ي ىذه الآية يبي ن لنا الله عز و ف، 4{مُحْضرُون لدَنْيَا جَمِيعٌ  لَمَا كُل   إِن}تعالى:

ىا يا خير  م  م ك  جازييم بأعمالي  في  تعالى بين يديو سبحانو و  رون  عائدون إليو ويحض   لبئق  الخ
 .ىاشر  و 

 :صطلاحاً اب/ 
فو   يمثل العقل الشاخص الذي يمميو الوعي المتيقظ الذي  وأن (حبيب مونسي)يعر 

فتنوع الآثار الفنية يمكن أن  ،بعناصره الماثمة فيو من جنس ولغةيتولى ىندسة الأثر الفني، 
فالحضور يتبع الحركة  ة أي عمى المادة التي صنعت منيايقوم عمى ما تنطوي عميو من ماد

 .5المنجزة ليذا الأثر الفني في خطواتيا

                                                           
(، ص   1 ر   .906جمال الدين ابن منظور: لسان العرب، مادة )ح ض 
 .907المرجع نفسو: ص  2
 )قاموس لمصطمحات وتعريفات عمم الفقو والمغة والفمسفة والمنطق عمي بن محمد الشريف الجرجاني: التعريفات ينظر:  3

ديق منشاوي، دار الفضيمة لمنشر والتوزيع  والتصوف والنحو والصرف والعروض والبلبغة(، )باب الحاء(، تح: محمد ص 
 .78، ص1413والتصدير، القاىرة، 

 32الآية  :سورة يس  4
 . -2526، ص 2009يناير  1اتحاد العرب، دمشق، ، ب مونسي:  توترات الإبداع الشعريينظر: حبي  5
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ي ىي عمم الت، 1الأدبية يحيل إلى نظرية المعرفة مصطمح الحضور في ميدان الدراساتو 
 .المكانة المرموقة التي تحت ميا الوقوف عمى حقيقتيا يظير لنايبحث عن قيمة الأشياء و 

يحدد و  ،مييالمعنوي التخي  و  ،ين المادي الواقعيفالحضور ىو نظام تواصمي ب"عميو و        
كما نجد أن  ،عممية الوصول إلى المرجع الغائب مستوى التواصل بغيةمدى النجاح عمى 

حضور ن الدال يمثل تصوراً )اعتبر أو إلى أكثر من مرة إلى القضية و نب   قد( سوسيردي )
ح  ،2"(حضور معنويولكنو ) غياب مادي(وأن المدلول يمثل غياباً )  (مادي وىو بذلك يوض 
، إلا أن (المدلوللغياب ىو غياب المضمون )ا( و الالدّ كل )الحضور ىو حضور الش   لنا أن

 .ور ىو الغياب في ذاتوالحض  راً و الغياب ىو في الأصل يمثل حضو 
قدي القائم عمى نظير الن  الغياب كثنائيتين في الفمسفة أو الت  الحضور و  فنجد أن      

المدلول حتى الدال و أصل العلبمة المغوية أو جوىرىا والعلبقة بين ما الدراسات المغوية تحكمي  
ال دت عمى أساس أن الد  ج  التي ترى بأن ىذه العلبمة و  مفاىيم المغوية ما قبل الحديثة و في ال

 .3ع من أجموض  يشير إلى الشيء الذي و  
عنصر في لا يوجد " أولا: بدأين أساسيين ىما جوىر الثنائية،عمى م (دريدا) يؤكدو      

أي  أن حضوره ىو  تو و لذاتو و يشير فقط إلى ذاتو في ذا النص يمكن أن يكون حاضرا
عمى مبدأين ذا أىمية حيث يبي ن لنا من خلبليما أن  جاك دريداعتمد ، فينا ا 4أيضا غيابو"

معتمدا عمى غيابو  وره أيضاً أن حضمفظ و صر أو ال  نص ممزم بحضور العن  الحضور في ال
 .سقبطا بو في النص الذي ينظمو الن  مرتو 

نا ما ىو من ثم تأويمو فيكشف لالغياب يتضمنيا النص عن دلالتو و ثنائية الحضور و ف"     
في و  من عالم الحقيقة )الواقع(من الخيال إلى النص و نتقال المعرفي الغائب الباطن بحركة الا

                                                           
 .68، ص1985معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، بيروت،  :د عموشينظر: سعي  1
 .14، ص2001: الظاىرة الشعرية العربية)الحضور والغياب(، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق، حسن خمري  2
 129، ص 2001الكويت، اوت، عالم المعرفة، المرايا المقعرة نحو نظرية نقدية عربية :ينظر: عبد العزيز حمودة 3

 .129ص  المرجع نفسو:  4
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الأعمال من أجل العالم الذي يمثل المغة و ىذه الحالة يكون الت أويل عبارة عن فك شفرة النص 
 الغياب فير و فبروز ثنائيتي الحضو  1"المعنى لدلالتو الغائبةل النص و لى داخالحاضرة إ

من  نتقال المعرفيمن خلبل عممية الا ذلكالنص يشير إلى ما ىو غير ظاىر وباطن و 
عمى توضيح ما ىو غائب في النص  فينا تكون ىذه الحركة دلالة ،الخيال نحو الحقيقة

 الكشف عن معناه.و 
ل إلى تحو  دد و حت، حيث ت) كائن ىنا( لافيو  ،ميائيور السيمن المنظ  الحضور "أما       

فنا عمى وظيفة الدلائل و فالسيمياء ىي ع ،2"موضوع معرفة القوانين التي تحكميا مم يعر 
يْطَانِ  ىَمَزَاتِ  مِنْ  بِكَ  أَعُوذُ  رَبِّي وَقُل }: ، قال تعالىالمعرفة  أَنْ  رَبِّي بِكَ  وَأَعُوذُ  اَلشَّ

يستعين ربو من سمم أن محمد صمى الله عميو و  وية أمر الله تعالى نبي  فيذه الآ ،3{يَحْضُرُون
 م.وسوستي  حضورىم و  ر الذي يصيب بسبب  الش  اطين  و زات الشي  ىم  

وجود الموضوعي لبعض صفات الحضورية مذىب فمسفي  يقرر أن الذىن يدرك الو "     
للئدراكية فيي مذىب القائمين أن أراك العالم الخارجي ىي مرادفة كما ىي في الواقع و  المادة

ي لصفات المادة كما ىي أن العقل ىو المدرك الحس وذلك ،4"مكتسب ناشئ عن عمل عقمي
دراك حسي نابع من أن كل ما يحدث في الو  ،في الواقع عالم الخارجي ناتج عن عمل عقمي وا 
 . الوعيالعقل و 

                                                           
رباب سممان كاظم الجبوري: ثنائية الحضور والغياب في خزف ما بعد الحداثة، مجمة العموم الانسانية، جامعة بابل،    1

 .222،223،  ص 2014، 20، العدد 1كمية التربية لمعموم الإنسانية، العراق، المجمد
 .68، ص المصطمحات الأدبية المعاصرةمعجم سعيد عموش:    2
 98-97ية سورة المؤمنون: الآ  3
 دار الكتاب المبناني، )باب الحاء(، ،1ج المعجم الفمسفي )بلؤلفاظ العربية والفرنسية والإنجميزية واللبتينية(، جميل صميبا:  4

 .478ص ،1982بيروت،
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خر لأن الأدب تعبير عن تجربة آص الأدبي يختمف من جنس أدبي إلى الحضور في النو  
 .1حساساالإنسان من فكر أو حادث أو لو  ضعر  ي  ىي ما و 
 أنواع الحضور:_ 2
  الحضور المادي: /أ

قصد حيث أنو ي 2ىو تصو ر يرتكز عمى مفيوم حضور الجسد"" :(ميرلوبونتي)يقول       
 الممموس.بو حضور الجسد الكمي الحسي و 

جود الشيء بالف عل في مكان و  ىوىو الشيء الحاضر الحسي و  يمثل الحضور المادي     
فلؤرض الموحمة الحضور المادي " الرسوم دالة عمىثار و ن البصمات والآقد تكو و ، 3معي ن

 عمى الطريق المبمطة خطا أسود عتق إيقاف السيارة يتركو  ،ترتسم عمييا حدوة الحصان
 ر أنثوي بين مدعوي حفمة ساىرة( السيجارة يدل عمى حضو فمترالذي يكون )أحمر الشفاه و 
بقايا الأواني الفخارية أو الأسمحة أو الأدوات التي يعثر عمييا عالم الآثار تساعده عمى و 

فيذه ، 4المكان الذي يمارس فييا حفرياتو"انية عمى كيفية تحديد تعاقب الجماعات الإنس
مثال ذلك ىو شخص سدت لنا كيفية ظيوره في واقعنا و المادي جالأمثمة المعطاة لمحضور 

الغرفة التي الأرضية، السرير في الستائر و  البدائل مثلتذكر حبيبتو الغائبة بالمكملبت و ي
 .كانت تعيش فييا

لبت المادية تدل عمى حضور مادي لمحبيبة الغائبة التي فكل ىذه الرموز أو المكم       
لبت ىي أي  أن ىذه العناصر أو المكم   الأشياء مع ترك بصمتيا عمييا،ذه كانت تستعمل ى

 أن نضع أيدينا عميو.نممسو و  بدورىا تؤكد لنا أن ىناك شيئاً ما مادي يمكن أن
                                                           

طر، دراسة سيميائية جمالية)ديوان لافتات(، دار السياب، ينظر: عبد الكريم السعيدي: شعرية السرد في شعر أحمد م  1
 .23، ص  2008لندن، 

محمد الناصر العجيمي: بنية الحضور والغياب في شعر أدونيس)دراسة تأخذ بأسباب التحميل الفينومولوجي(، مكتبة   2
 .5، ص  2009تونس،  علبء الدين،

 .436ص ،باب الحاء( ،)1ج العربية والفرنسية والإنجميزية واللبتينية(،جميل صميبا، المعجم الفمسفي )بلؤلفاظ  ينظر:  3  
 . 257، ص 2005، 27مت"، الأسوار، عكا، عدد عادل الأسطة: دراسة في ديوان محمود درويش، " لا تعتذر عما فع  4
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 :الحضور المعنوي ب/ 
: " عمى أنو إنتاج شبكات وحزم من (رولن بارت)ورد الحضور المعنوي عند      

تصو ر صورة الشيء داخل  فالحضور المعنوي ىو ،1"حيناً تقترب الصور تتقاطع حيناً و 
يا الصور التي يكون إدراكبأنو إنتاج مجموعة من الشبكات و  (بارت)ىنا يصفو الذىن، و 

 ذلك حسب تركيبة حضوره في الذىن.مباشرا أو غير مباشر أحيانا و 
في الذىن ىو أن تكون صورة الشيء موجودة ضور المعنوي أي  الحضور الذىني و الح"     

يعني أن  ،2"يكون الذىن شاعراً بحضور الشيء أنراكاً مباشراً أو إدراكاً نظرياً، و يدركيا إد
 لاشك في أن ىذامعنوياً و  ر بأنو حضوراً وجود صورة شيء ما في ذىن الشخص ذلك يفس

أو أن يبعث إشارة  ،ذلك بالرؤية من خلبل العين المجردةالحضور يكون إدراكو إما نظريا و 
 .ذىن عند شعوره بخطب ماالإلى 
حيث أن ه تعني وجود سمطة خارجية موثوقة أن ميتافيزيقا الحضور عند (دريدا) يؤكدو      

الأدبية أي  أنيا قد تكون العقل أو الإنسان أو الكينونة تمثل في التقاليد الفنية و ىذه السمطة ت
 .3ىذا المبدأ مقدس فجميعيا ىي أساسأو التقاليد أو ال

لأنو قد جعل من الحضور ر الفمسفي يخدم التطبيق الأدبي، ولا شك في أن التنظي     
يتحقق من نجاح عمى بقدر ما تواصمياً بين المادي الواقعي والمعنوي التخييمي، و  نظاماً 

صبح ، فالحضور في المنظور الفمسفي أمستوى التواصل، يتم القبض عمى المرجع الغائب
 بالدراسات المغوية أي أنو قائم عمى الواقعي وكذلك محكوماً تواصميا بين المادي و نظاماً 

                                                           
،  2009ب الحديث، عمان، بشير تاوريت وسامية راجح: فمسفة النقد التفكيكي في الكتابات النقدية المعاصرة، عالم الكت  1

 .44ص 
 .478ص )باب الحاء(، جميل صميبا، المعجم الفمسفي )بلؤلفاظ العربية والفرنسية والإنجميزية واللبتينية(،  2
 . 128ينظر: عبد العزيز حمودة: المرايا المقعرة، ص   3



 مفاىيم نظرية في بنية الحدث والحضور والغياب :الأولالفصل 
 

 23 

ب الذي يتطم   أساس عممية التواصل الممركزة عمى الكشف عن العنصر الخفي اللبشعوري
دراكووعيا لموصول إليو و   .1ا 

 : مفيوم الغياب_ 3
 الغياب لغة :  /أ 

و مأخوذ من مادة لسان العرب عمى أن  بن منظور في اجاء الغياب كمفيوم عند      
لقولو  ،2"ىو كل ما غاب عنكو  ،ابك وجمعو غي  ب ىو الش  ي  والغ  "  (غَ، بْ (، )بْ يْ،غَ،)

بو لغيبوبتو عن أعين  ، سميلفتح الغين أي  في قعر ه ،3{ اَلْجُبِّ  غَيَابَاتِ  فِي وَأَلْقَوْهُ } : تعالى
ب الغي أي ،4{لِمْغَيْبِ  حَافِظاَتٌ }  :لقولو تعالىىو غيابو، عنك و  كل شيء غيبيالناظرين و 

 .أسرارالخموات من بين أزواجين في أزواجين، أي  حافظات لما يكون بينين و 
ن كاىو ما غاب عن العيون و "الغيب أيضاً و         لص  لًب في القموب أو غير محصن محا 
 5{يُؤْمِنُونَ بِالْغَيْبِ }: قال تعالى ،، أي  ذىبيباً وغياباً وغيبةً وغيبوبةً غاب عني الأمر غو 

ىم بو النبي  صمى الله عميو وسمم من أمر البعث والجنة أي  يؤمنون بما غاب عنيم مما أخبر 
 .6"النارو 

 : صطلاحاً االغياب  /ب
" الغيبة غيبة القمب عن عمم ما يجرى  (التعريفات)في كتابو  (الجرجاني الشريف)عر فو   

عن و حاضراً بالحق غائباً عن نفسو و من أحوال الخمق بل من أحوال نفسو بما يرد عمي

                                                           
 129ينظر: عبد العزيز حمودة: المرايا المقع رة، ص  1

(، ص  ، مادة4لسان العرب، المجمد جمال الدين ابن منظور:  2  .3321)غ ي ب، غب 
 10ية الآ سورة يوسف:  3
 34ية الآ سورة النساء :  4
 3ية الآ سورة البقرة :  5
 .3321،3322ص  لسان العرب، :جمال الدين ابن منظور  6
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ا أن غياب قمب الإنسان عما يحدث سواءً كان ىذ (الجرجاني)في ىذا التعريف يبي ن ،1الخمق"
 .الغياب عمى نفسو أو عمى الناس

 الشخص القمب، الذىن)بال سواءً كان غياب ر في اليخطالغياب ىو غياب أي  شيء و       
"غياب شيء خاص ىو  ويقول بأنومفيوماً لمغياب  (صفديمطاع )ح حيث يطر  ،(...الأشياء

يعني شيئاً بدون أن يمحق بشيء ، فالغياب لا يمكنو أن حجماد أيقونة لون فييا وشكل و فتقا
غياب الصورة  ،ايقاء بملا، غياب الحبيبة في موعد لم يلكما نقول غياب الشمس في ا  ما

فيو إحساس بفقدان شيء ما  ،2فتقده "نوالجسد والصوت والحرارة وىذا الشيء الذي نعرفو و 
أنو غياب خاص بالذات المدركة أي ليست لنا خصوصية في ب عنو فنقول نابع من القمب 

لنا شيء مادام لم يمحق التدخل فيو فيذا يعني أن غياب شيء ما لا يمكن أن يعني 
 بخاصتو.

ي الوجود أ ي غالبا الوجود في حالة الغيابميوطيقي "يعنما الغياب في المصطمح السأ    
سب ما حو  الاحساس بوجود شيء ما غائب بالفعل،ونقصد بالوجود الافتراضي ، 3"الافتراضي

"يعتبر غياب بعض الأشياء من  ،(الإنتاج الأدبينظرية ) في كتابو (ريير ماشياب)يقول 
أن يكون من التواصل متحكمة في معناىا  ، بل يمكنبناءىافيم الرواية و المفاتيح الأساسية ل

ى فيم يبدو أن غياب بعض الأشياء ىي تقريبا تساعده عم (رييماش)بحسب   ،4"يالإيديولوج
ائي حيث أنو يركز عمى مظاىر الغياب في النص الرو  الكشف عن بنيتيافيم الرواية و 

 ديولوجي.ييربطيا بالتواصل الذي يرتكز عميو المتحكم في معناىا الإو 
 

                                                           
 137الشريف عمي الجرجاني: التعريفات، )باب الغين(، ص  1
 .226، ص 1990، مركز الإنياء القومي، بيروت، )الحداثة وما بعد الحداثة( مطاع صفدي: نقد العقل الغربي،  2
برونوين مارتن وفميزيتاس رينجيام: معجم مصطمحات السميوطيقا، تر: عابد خزندار، مر: محمد بريري، المركز القومي   3

 .29، ص2008، 1196لمترجمة، القاىرة، العدد 
عبد الله سيد: غواية النص وقراءة المعب، دراسة لإستراتيجية )الغياب في شعر سعدي يوسف(، المجمس الأعمى لمثقافة،   4

 .23، ص 2005
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 : أنواع الغياب_ 4

 :يالغياب المادّ أ/ 
ادي قد يكون ىذا الغياب الم  ، و (غياب الشخصيةالغياب الفيزيقي ) ي ىوالغياب الماد       

يصبح ف ،يو الذي يرتبط بالشخصية الروائيةظرفي لمكائن المرغوب فعد الفيزيقي ناجم عن ب  
الكاتب حت ى ، يستغم و فكريموضوعاتي/شخصية أو الغياب المادي ىو مشكل غياب ال
 لذي تستغرقو الشخصية في غيابيانتظار االتساؤل عبر أفق الاابع الدىشة و يضفي ط

جعميا ىكذا لمنح الإرادة لكن الكاتب ائبة ىي ليست غائبة في الحقيقة و فالشخصية الغ
لغائبة التي أخرجت أكثر من ، فالشخصية اخلبقة من أجل الت واصل مع الآخر ، دافعةالواعية
في الحقيقة الحضور  وفالغياب لا يعني العدم فما يعني ،ىي في الحقيقة حاضرة فنيا معنى
را وىذه ىي متعة ، وفييا يصبح الغياب حضو ي كان أو الحضور الكائن بمعنى ماالذ

 1.الغياب
ة إذن الشخصية الغائبة يخمقيا المؤلف الروائي من مخي مة رحبة بأبعادىا الرمزي      

تب وكيف يمارس دوره في ، فيي تفصح عن مدى رحابة رؤية الكابدلالتياوخمفيتيا الثقافية و 
 .جعل الشخصية الغائبة حقيقة موجيةمن خلبل الحياة وفي التاريخ و 

 : الغياب المعنوي /ب 
يقصد بو غيبة القمب عن عمم ما مم النفس ىو الذىول، و الغياب المعنوي من منظور ع    

حيث تحضر  ،2التراخي الإرادي للؤشياءعمى التكي ف و يحدث في المحيط بسبب غياب القدرة 
عمى سترجاع التي يعتمدىا الحكي الاستذكار و ات غائبة في السرد عبر تقنيات الاشخصي

                                                           
دار  )ميموس رخو من أقصى الشعر مقاربة سيميائية(، لالة مالكة العموي: تجميات الغياب والحضور في ديوان ينظر:  1

 .10ص  ،2022 طنجة، القمم لمنشر والتوزيع،
 .130ص  ،الجزء الثاني،)باب الغاء( ينظر: جميل صميبا: المعجم الفمسفي،  2
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وعي الذي يدل ىو اللب (سيغموند فرويد) نظورمن م أما، لسان الراوي العارف بكل شيء
حيث أنو يضم  تحقيقيا،يتم  الميولات التي تم  كبحيا ولمعمى تمك الدوافع و 

ينظر إليو و  ...(،اليقظة و أحلام النوم أحلام ) الأحلبمو  المكبوتاتو  الأحاسيس،الذكريات
من  الغياب المعنوي ىو الجانب اللبواعيو  ،العام لمحياة النفسيةه الأساس عتبار اب (فرويد)

  .1جيةالعمميات العقمية السيكولو 
وىذه  يحدد لو صورة ذىنية،ر بو الشخص و ل بالمدرك المعنوي الذي يفكفيو يمث       

لالة التي ارقة الد  مفىي دلالة عمى الغياب و لتي توحي لنا بالحضور الذي كان و الصورة ىي ا
 .2اك الغيابخيل كأساس لإدر فالغياب يستمزم الت  يخزنيا العقل 

 :ر والغيابالعلاقة بين الحضو _ 5
معنى ث ل الواحد منيما نقيضاً للآخر و ة ضدية يمالغياب جدلي  تشك ل ثنائية الحضور و       

الكلبم وينتج الثنائية يدور عمى مدار ىذه ، و نعكاس لمثانيامضمونو ما ىو إلا الأو ل و 
 .ه الدراسةىو الأمر الذي نروم مناقشتو من خلبل ىذالمعنى و 

علبقات الحضور لبقات الغياب ىي علبقات المعنى والترميز و ع: "(تودوروف )يقول 
الرمز أما قات الغياب تنبني عمى الدلالة و أي  أن علب ،3"ي العلبقات الشكمي ة أو البناءى

  أن ىناك أساسيات غائبة في النص بنيوية شكمية أي  علبقات الحضور تكون في طبيعتيا 
أىمية في ذىن القارئ أو المتمقي لدرجة أنو يمكن أن نعتبرىا ولكن يكون ليا معنى و 
 أساسيات دائمة الحضور.

                                                           

     www.philoclub.net: محور الوعي و اللبوعي، تحميل نص سيغموند فرويد، فيموكموب، نادي الفمسفة، ينظر 1 
 .2023-01-03( اطمع عميو بتاريخ 2019كتوبر ا 21)

 http ;//www.al noor.seK،4381ينظر: ماىر الكتيباني: ثنائية الحضور والغياب في التفكير المسرحي، قراءات   2
 (.2023.02.09، اطمع عميو بتاريخ )2012سبتمبر 23
 .15حسن خمري: الظاىرة الشعرية العربية، ص  3
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اك تقابل أو خلبف لياتو أي  أن ىن الوظيفةمف ىذه العلبقة من حيث الطبيعة و تختو  
ىذه الرموز و ، فيذا الد ال يدل عمى ذلك المدلول ،رمزفعلبقات الغياب معنى و  ،العلبقات

لبقات الحضور فيي علبقات تصوير وتكوين حيث تتجسد ععن أما توضح تمك الفكرة 
 . 1ات متقابمة متدرجةتشك ل الشخصيات فيما بينيا مجموعالأحداث و 

الغياب بمعنى أن الدوال تحمل ختلبف عمى فمسفة الحضور و ومن ىنا ينبني الا"
تتناسل الاختلبفات وتتعدد بيذا ذاك، و يغيب ختلبف فيحضر ىذا المعنى و تتعدد با، ولاتمدل

وحدات  يعني كل ىذا أن ثمة وحدات تحضر و، وتفكيكا وتأجيلب و تلبشياالمدلولات توالدا و 
( يخفييا أو حضورالأن المفظ بقدر ما يكشف عن الأشياء ) يعني ،2"تغيب في الوقت نفسو

 (.الغيابيحجبيا )
عتباره الناقد التفكيكي اب (جاك دريدا)درج وجية نظر صاحب ىذه الثنائية أي ضا نستو      

يقر بأن  لا حضوراً لأحد إذ  ،سمو بيذه الثنائية أكثر من أي ناقد آخر معاصرارتبط االذي 
ل يقتضي اأي  أنيما يكملبن بعضيما ف ،3ائية إلا مقروناً بالطرف الآخر طرفي الثن ختفاء الأو 

مقرونا  فحضور المغة في النص يكون ،كلبىما تحكميما المغة في النصو ختفاء الثاني ا
بأثر من  م الغياب فكل عنصر من ىاتو العناصر يتشكل إلاأ بإحدى الثنائيتين الحضور
والغياب حضورا وذلك  غيابايعتبر  يؤكد لنا بأن الحضور، إذ أنو العناصر الأخرى في النص
الغياب تؤديان في ضور و "فثنائيتي الح، 4التزامن في الوقت نفسومن خلبل التبادل للؤدوار و 

ة تندرج من خلبل وسيمة التبادل أي  أن ىذه الثنائي ،5"نياية الأمر إلى تحقيق المراوغة
 التي تحقق لنا نسق نصي معي ن.المراوغة والاختلبف و 

                                                           
 . 205، ص 1998قاىرة، دار الشروق، ،ينظر: صلبح فضل:  النظرية البنائية في النقد الأدبي  1
)يطير الحمام( لمحمود  كمال عبد الرزاق صالح: الحضور والغياب في ضوء النظرية التفكيكية لجاك دريدا، قصيدة  2

 .34ص ، 2017 ،2بغداد، قسم المغة العربية، العدد درويش أنموذجا، الجامعة المستنصرية، كمية التربية الأساسية،
 .132-131ينظر: عبد العزيز حمودة: المرايا المقعرة، ص   3
 .131صالمرجع نفسو،  ينظر:  4
 .133المرجع نفسو: ص   5
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حوري ستحالة الحضور فحضور ذلك المركز المالتفكيك تؤكد عمى ا استراتيجيةف      
 الميم أن الحضور لم يعد حاضراً  ،، يرتبط دائما بالغياب...الخارجي داخل النص أو المغة

يكون في  أي  أن الحضور دائما ،1ىو مقرونا بالغياب"في النص أو النسق المغوي إلا و 
 .ص أو المغةداخل الن  باطو بالغياب رتيوجب االمركز الأساسي و 

ناصر الغياب عند دريدا تعني صعوبة الوصول إلى أصل العإن ثنائيتي الحضور و       
إلى  :ستحالة، فالأصول الأولى للؤشياءالنصية وىي صعوبة تكاد تصل إلى مرتبة الا

ن كانت حاضرة في صورىا و  ،الحقيقة، لمطبيعة، للؤم ... في  ،2ة "نسخيا الأصمي  غائبة وا 
ن لا وجود أصلب لعابر لموصول إلى العناصر النصية أو لما ىو خارج بأ يبرىن لنا دريدا ىذا

 الأصول الأولى.كننا ربط ىذه العناصر بالمنابع و النص بل يم
يترت ب عمى عناصر  ،كان أم خطاباً  وي نصاً يل الم غإن قيام ىذه العلبقات في التشك      

تمثل الحاضرة المظير التركيبي  ،تتجمى فيوالأدبي و تتقاسم العمل أخرى غائبة حاضرة و 
إن علبقات : "لجدلية قائلبً عند ىذه ا (صلاح فضل)توقف و  ،3تمثل الغائبة المظير الدلالي و 

كما أن علبقات الغياب تقابل  ،ل علبقات السياقية في عمم الم غةالحضور في الأدب تقاب
الحضور  ىناك تقابل في العلبقات لثنائيتيأي  أن  ،4" ستبداليةعلبقات الخلبفية أو الاال
تضح عمى أنيا تفسيرات تساعد عمى الغياب في عمم المغة والمعرفة، وىذه العلبقات او 

 توضيح السياقات التي تقابل ىاتو الثنائيتين.
ضح ىذا في وات   ،حديثاً في ذىن النقاد قديماً و  الغياب ماثمةإن علبقات الحضور و     

لم يرو لذا ، و ستخلبصيااد ملبمح الجمال ومواطن الضعف و رصو  تحميلبتيم لمخطابات
حدىما الآخر من خلبل بل كل طرف من ىذه الثنائية يكم ل أ ،الحضور بمعزل عن الغياب

                                                           
 .128ص عبد العزيز حمودة: المرايا المقعرة،   1
 .134المرجع نفسو: ص   2
 .54، ص 1999، فبراير 7، مج 31ينظر: الشيخ بوقربة: النقد الأدبي ولسانيات النص، مجمة علبمات، ج   3
 .205صلبح فضل: النظرية البنائية في النقد الأدبي، ص   4
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تتحدد علبقات  حيث  ،، أو ما يحمل إليو من إشارات ودلائل من دون تعسفستدعائو لوا
ا فيذ ،1المعنىالغياب بكونيا علبقات الترميز و  علبقاتو  ،يةالحضور بكونيا العلبقات الشكم

فكل واحد منيما يكم ل الآخر الغياب ىي علبقة تكاممية يعني بأن العلبقة بين الحضور و 
الدلالة ىذا يوضح عتبار أن علبقات الحضور شكمية وعلبقات الغياب مبنية عمى الرمز و باو 

آخر يمث ل الحضور التشكيل فيما يمثل  بتعبيرأو   ،بعدم رؤية الحضور معزولا عن الغياب
حضورا المدلول غياباً ماديا و  يمثلل الدال حضوراً بصورتو المادية و الغياب الدلالة حيث يمث
 2معنويا في الوقت عينو.

" الحضور يمثل العقل الشاخص الذي يمميو الوعي  أن (حبيب مونسي)يرى       
، بينما يعد  الغياب الفني بعناصره الماثمة من جنس ولغة المتيقظ الذي يتولى ىندسة الأثر

ما تحممو من و  ،مشكمة عمق الذات سوتتمبلفاعل تمك الغيبة التي تترادف فييا أقنعة ا
، فنعني بيذا تعدد الاختلبف بين ىاتو 3النفسي "متدادىا التاريخي و اترسبات التي تؤثث 

اعتبر أن الحضور نابع من العقل الواعي الثنائيات وقد برر حبيب مونسي ذلك في قولو و 
بالجدل ضمن  الغيابتبدأ مستويات الحضور و و  ينما الغياب فمصدره ىو عمق الذات،ب

  .4ن المدلولات التي توفرىا الكتابةال بدلائل لا نيائية مذلك حين يمد  الد  ختلبف و أفق الا
في  فتراض حضورىاالمعاني ولا يمكن اإن المغة ىي حضور مرجأ للؤشياء أو "      

عجمو تعريفاً لمحضور من خلبل م (العناني)في ىذا القول قدم لنا ف ،5وجود المغة"
 حيث بي ن لنا التلبعب الذي مارسو دريدا في الثنائيات، بية الحديثةالمصطمحات الأد

                                                           
، 31، مجبد الوىاب البياتي، رسالة المشرقينظر: إيمان عجيان جمعة السناني: الحضور والغياب وتجمياتيما في شعر ع  1
 .227، ص2016لسعودية، ا

 .15-14ينظر: حسن خمري: المرجع السابق، ص   2
 .25-26، صتوترات الإبداع الشعري حبيب مونسي:   3
)دراسة سوسيو بنيوية(  ينظر: أفنان القاسم:  مسألة الشعر والممحمة الدرويشية، محمود درويش في مديح الظل العالي  4

 .90، ص1987عالم الكتب، بيروت، 
 .126عبد العزيز حمودة:  المرايا المقعرة، ص    5
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 ة في مفيومففي حقيقة الأمر لقد قد م لنا بلبغة رائعالغياب، ومنيا ثنائية الحضور و 
المعاني فالحضور الوحيد في ربطو بالمغة مع وجود الأشياء و بصورة جامعة و الحضور 

ك حسي أو عياني ففي الوقت الذي يتمثل فيو الحضور بما ىو مدر "  ،النص ىو المغة
وىذا يعني أن المنظور  ،1"فيو يغي ر المدرك المعنوي الذي يفكر بو المتمقي ،يتمثل الغياب

ول جعمو مدركا حسيا أما الثاني فيو قائم عمى الغياب فالأسفي يقارن بين الحضور و الفم
 تغيير الإدراك المعنوي نسبة لممتمقي أو القارئ.

وليا الذات التي الغياب عمى عنصرين: أي الخطاب الواقعي يتحدد الحضور و فف     
، أما والواقع الموضوعي من جية أخرى ،ى الثابت في كشف المعنى من جيةتمثل المستو 

اللبوعي والأحلبم المنفصمة عن الواقع بمركزية الذات و  طاب التعبيري فيمتازفي الخ
الإنسانية  تجاىات المعرفيةالا الغياب أن يعملب في كلفيمكن لمحضور و " المنطق،و 

الإبداع الذي يحقق الوجود لمنشاط بوصفيا آلية دلالية وىما الأصل في التفكير و 
نستنتج دور وأىمية الحضور والغياب في المعرفة الإنسانية  القول فمن ىذا، 2"الإنساني

التفكير الإبداعي، حيث أن ىذه الثنائية تتحدد في الخطاب الواقعي عمى أساس منطمقين: و 
الواقع الموضوعي الذي عي فردي داخمي تحقق ليا المعنى و التي ىي بدورىا و  الذاتأوليا 
في الخطاب  الغيابو  لمحضورلنسبة أما با س عمى تجارب موضوعية خارج الذاتيعك

نفصاما بين الشخصية معنى ذلك االذات واللبوعي معا، و فيو يقوم عمى إبراز  ،التعبيري
فينا محيطة بيا، أي أن الوضع الداخمي لمشخصية ينعكس عمى التراكيب ال ،وواقعيا

لالات الغياب أصبح مكررا في الحضور إذن فالحضور والغياب يعملبن عمى شكل د
 .المعنوي معاتحمل المادي و 

                                                           
ياسين محمود سرمد،قصي عبد العباس راضي : مجمة الأكاديمي: ملبمح الغياب في نص مسرحية قمامة لعمي عبد   1

 .85-84، ص2020 ،98اد، كمية الفنون الجميمة العددالنبي الزيدي، جامعة البصرة،بغد
 http ;//www.al noor.seK ،23،4381لغياب في التفكير المسرحي، قراءات ماىر الكتيباني: ثنائية الحضور وا  2

 (.2023.02.09، اطمع عميو بتاريخ )2012سبتمبر
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لبليا الكثيفة الغائرة الغياب ظ"الحضور ىو رىينة مرئية و بأن  (صالح إبراىيم)يشير       
الغياب فيو يرى بأن الأول تعريفا فيزيقيا عمى الحضور و  (ىيمبراإ)ىنا قد م لنا  ،1العميقة "

 عمقيا.رار الثاني يتحدد من غور الذات و مصدره الإدراك الحسي عمى غ
الحضور مناقض لمغياب إذ لا يمكن لمشيء أن يكون حاضراً أو غائباً في الوقت ف     

م الوجود فيو موجود في مكان ما إلا أن الغياب لا يعني عد ،قانون التناقض نفسو حسب
ختلبف لذا ا يتبي ن أن العلبقة بين لحضور والغياب تقوم عمى الافي ظروف أخرى و بيذو 

شيئاً من خلبل معارضة ، إذ تتناول تقارن بين كممة حضور وكممة غيابتستطيع أن لا 
 ر.آخىذا الغياب لا يمكن تحديده إلا بحضور مع غيابو و 

ذلك  إنما علبقة تكاممية لبقة ضدية والغياب ليست عن العلبقة بين الحضور و فإوعميو      
 .كس كذلكالعأن الحضور يعرف من خلبل الغياب و أن الشيء يعر ف الآخر أي  

حسب إنتاج أي  عمل أدبي و  وخلبصة القول أن علبقة الحضور والغياب أساسية لفيم و     
سواء أردنا أن نتعرض إلى عممياً ميما ً فإنيا تتخذ شكلًب إجرائياً و  ،نظرتنا إلى العمل الأدبي

 معرفي مخصوص.داخل نسق ثقافي و  ،وظيفتو بنيتو أو دلالتو ولأدبي و دراسة شكل العمل ا
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I- :"بناء الأحداث في رواية " عزف عمى وتر الزمن 
تعد الأنساؽ مف أبرز أشكاؿ السرد في الرواية، ويعرؼ النسّؽ عمى أنو "الييكؿ البنّاء      

يقوـ عميو الإطار القصصي ، ويعني بذلؾ الأساس الذي 1الذي يعتمد الراوي في ارسالو "
)الروائي(، ولعؿ الشكلانيوف الروس قاموا بتحديد ىذه البناءات واعتبروا أنيا ىي المسؤولة 
عف تركيب الموضوعات في الأعماؿ الأدبية القصصية، فلا يمكف أف تنظـ الأحداث 
 وتنسجـ مع بعضيا البعض دوف أف تبنى وفؽ أنساؽ معينة، لأف وظيفة النسؽ ىي عممية

نسق التتابع، نسق ترتيب أحداث الرواية والقصة، وفؽ نظاـ معيّف وموضحة كالآتي )
.( فمكؿ واحد منيـ دوره التداخل، نسق التضمين، النسق الدائري، وغيرىا من البناءات..

 الخاص ومميّزات تميزه.
وعند اطّلاعنا عمى رواية عزؼ عمى وتر الزمف، وجدنا أف الراوية قد تطرقت الى      

 نوعيف مف الأنساؽ وذلؾ لترتيب أحداث الرواية فانتقمت مف نسؽ الى آخر وىما: 
 / نسق التتابع: 1

يستند ىذا البناء الى توالي سرد أحداث الرواية بشكؿ خيطي متسمسؿ، أي متتابع الواحد      
تمو الأخر، مع وجود رابط بينيما دوف أف يتخمميا حدث آخر خارج الإطار القصصي، وعميو 

إف ما يميز ىذا النسؽ أف الأحداث فيو مرتبة أي عمى نحو تسمسمي، إذ تبدأ مف نقطة ف
معينة وتأخذ في النمو الى غاية الوصوؿ الى نياية معينة دوف العودة الى الماضي مع 
خضوعيا لمبدأ السببية وذلؾ " لأف الأحداث المترابطة و المتسمسمة التي تكوّف الحدث 

لسببية، فيي بذلؾ التي توجد وتنمو وتتطور بفعؿ علاقات مترابطة تخضع مباشرة لمعلاقات ا
فيما بينيا، بحيث يكوف كؿ منيا سببا لما يميو ونتيجة لما سبقو وبيذا تترابط ىذه الأفعاؿ 

                                                           
محمود ىلاؿ محمد ابو جاموس: البناء الفني لمقصة القصيرة الأردنية، أطروحة دكتوراه، إشراؼ: نبيؿ حداد، جامعة   1

 .38، ص -2018 2017اليرموؾ، الأردف، 
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، ويقصد بيذا تعاقب في أحداث الرواية وزمنيا، إذ يشمؿ ذلؾ توالي الانفعالات 1نحو الذروة"
والمواقؼ الواقعة في الرواية، وىذا النسؽ ىو الذي اعتمدتو الداخمية في تصوير الأحداث 

في عرض أحداثيا المتتالية ومثاؿ ذلؾ تسمسؿ أحداث الرواية  2(سيام شريطالراوية )
الموضح في المقطع التالي: "اقترب كلاىما مف الآخر في خطوات تردد وعجؿ في آف 

صالوف وجمسا في ىدوء تاـ وسكوف واحد...حدّؽ طويلا كؿ منيما في الآخر ثـ اتجيا نحو ال
ىنا نجد أف الرواية قد  ،3غير معتاد يتأملاف أحدىما الآخر في نظرات تحد لموقت والزمف..."

 حيث بدأت وانتيت عند لحظة نفسية  استشرفت الأحداث التي وقعت بيف حسناء وجاسـ،
ما دار بينيما وىي لحظة لقاء يممؤىا الشوؽ بيف حبيبيف ىاما بعشؽ بعضيما، اضافة الى 

مف حوارات مزجت بيف الحب والشوؽ، فمف خلاؿ ىذا المقطع نرى أف الأحداث تسرد 
بطريقة متتالية ومتسمسمة، وتستمر الراوية في تدريج الأحداث، وذلؾ عند توديعيما لبعضيما 
عمى أمؿ المقاء مرة أخرى، ثـ ذىابيا وانتظاره في مطعـ الفندؽ عمى أساس أنو آت لكنو لـ 

ي فتصاب بالخيبة والخذلاف الشديد وتغادر مباشرة الى بيتيا، في جو يممؤه الحزف واليأس يأت
باقية عمى ذاؾ الحاؿ مدة يوميف، وتواصؿ الأحداث مجراىا لما حدث مع حسناء عند 
سقوطيا أرضا مغشياً عمييا، وما فعمتو صديقتيا مف أجميا عند مجيئيا للاطمئناف عمييا فيي 

 صر عمى معرفة ما جرى بيا، فتنفجر الأخرى بكاء شديدا وىي تقصلـ تتخمى عنيا وت
ا تبيف لنا مف خلاؿ ىذا المقطع فجأة أغمي عمييا، وىذا معمييا ما حدث معيا تمؾ الميمة و 

وتدخؿ قسـ  حسناء فاقدة لوعييا تتصؿ داليا بالإسعاؼ لنقميا عمى الفور الى المستشفى..."
 .4مساءً...تنظر إلييا بحسرة وليفة..."العناية المركزة...تزورىا صباحا و 

                                                           
جعفر جمعة زبوف عمي: بناء الحدث الروائي في نظرية السّرد والسّيرة النبوية )سيرة ابف ىشاـ نموذجا(، جامعة الإماـ   1

 (. 2023.2.25، اطمع عميو بتاريخ )www.sadiq.edu.iq/pages?id=28   ،2019جعفر الصادؽ، العراؽ، 
، ليا مف 1991بعيف مميمة، تزوجت في تبسة سنة  1967سياـ شريط، كاتبة وروائية جزائرية معاصرة، مف مواليد   2

 . الاعماؿ المشيورة: مف وحي الروح، تراتيؿ، ترانيـ، عزؼ عمى وتر الزمف، جزء مف التاريخ...
 .18، ص 2021سياـ شريط: عزؼ عمى وتر الزمف، المعية لمنشر والاشيار، الجزائر،    3
 .45المصدر نفسو: ص   4
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وىكذا عمدت الراوية عمى ترابط وتزامف في الأحداث ضمف ترتيب يحكمو السرد وذلؾ     
وموقؼ صديقتيا  السيدة حسناءبصورة تتابعية، إذ تخبرنا عمى الحالة التي توصمت إلييا 

والطبيب بخصوص  الياد تجاىيا، ثـ بعد ذلؾ قد دعتنا الكاتبة الى الحديث الذي دار بيف
 قتبؿ العمر: "حسناء شابة جميمة في مداليا عمى لساف الكاتبة سيام، تقوؿ حسناء السيدة

شاعرة يممؤىا التفاؤؿ والحيوية، أحبت شاعرا عندما كانوا في مرحمة الدراسة الجامعية وتواعدا 
مب الى أىميا لطعمى الزواج... تقدـ لخطبتيا بعد التخرج مباشرة، ذىب وىو متفاءؿ وسعيد 

ف يكوّف مستقبمو ويحضّر نفسو ماديا ومعنويا لمسؤولية يدىا فرفضو والدىا، وطمب منو أ
الحياة الزوجية...حاولت حسناء أف تقنع والدىا بشتى الطرؽ فاحتد النقاش بينيما، حتى 

قا ، فانطلا1أصيب بنوبة قمبية أردت بحياتو عمى الفور... رحمت حسناء مف منزؿ العائمة..."
مف ىذا المقطع نلاحظ اف ىناؾ توالي في الأحداث وذلؾ مف خلاؿ بناء التتّابع الذي وظفتو 
الراوية وىي تقص عمينا قصة حسناء، فينا الأحداث تنمو وتتطور، وقد جاءت متّتابعة قائمة 
عمى مبدأ السّببية، أي أف كؿ فعؿ سردي لاحؽ ىو رد فعؿ لفعؿ سابؽ وذلؾ انو، عند وفاة 

( بسبب النقاش الحاد الذي دار بينيما بخصوص عرض الزواج رد فعل سردي لاحق) والدىا
 .ف كؿ حدث جعؿ سببا لوقوع حدث آخرفنرى أ ) فعل سابق(، الذي كاف

وبعد سرد داليا لكؿ ىذه الأحداث بما فييا قصة خذلاف لقاء صديقتيا مع حبيبيا مرة       
الأحداث؛ عند صعؽ داليا بخبر مرض صديقتيا ثانية، ترجى الكاتبة لأف تكمؿ لنا بقية 

الذي كاف ورـ في الشؽ الأيمف مف المخ، والمتطمب عممية جراحية في أقرب الآجاؿ، وعند 
ىذه النقطة تستيقظ حسناء مف غيبوبتيا وتنفرج عقدة الأحداث بدخوؿ جاسـ عمييا في 

أخنؾ...لـ أخذلؾ ولـ  المستشفى وتبرير موقفو عف سبب غيابو والاعتذار منيا "...أنا لـ
 ىنا الأحداث جاءت متتالية. 2أىرب...أنا بحاجة لوجودؾ معي..."
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تقوؿ الراوية عمى لساف جاسـ "...غاليتي...بعد أف خرجت مف الفندؽ متجيا الى      
المكاف الذي كنت أقيـ فيو، كنت مشغوؿ الباؿ لفرحتي بمقائنا، ولـ أستفؽ إلا مف أسبوع بعد 

، فنلاحظ أف 1أف صدمتني سيارة وأنا أعبر الشارع، تركت المشفى واتجيت نحو الفندؽ..."
 شكؿ سمسمة مف الأحداث حدثت معو وفؽ بناء متصاعد. تبريره كاف في 

جيدٍ  اء فترة بحثو عف حبيبتو وذلؾ بعدوتواصؿ الرواية عف إخبارنا ما حؿ بجاسـ أثن     
كبيرٍ يقوؿ: "ذىبت الى الجيات المعنية التي نظمت الممتقى... فحصمت عمى رقـ ىاتفؾ بعد 

 .2سفر..."جيد وعناء...حاولت الاتّصاؿ...واضطررت الى ال
لقد وردت ىذه الأخبار متتابعة حيث قدمتيا لنا الكاتبة بصفة تتابعية، ولعؿ مف      

 أىـ مميزات الخبر، أف يمتزـ الراوي بنقؿ حادثة إخبارية نقلا متتابعا ومتسمسلا.                   
احية بعدما وتستمر وقع الأحداث وتفاقـ الأزمات بسماع خبر موعد إجراء العممية الجر      

وتسببت في غيابو عف حبيبتو قصت عمينا الراوية الواقعة التي حصمت مع جاسـ، 
"...أتممت دراستي وتحصمت عمى شيادة الدكتوراه في الحقوؽ واشتغمت بالمحاماة يقوؿ:

، ىكذا روت لنا الراوية الأحداث شيئا فشيئا 3والتدريس بالجامعة...غادرت المنزؿ العائمي..."
 .حسناء وجاسمصصي متتالي الحدوث بالنسبة لما حدث بيف وفؽ نسيج ق

فجأة تتعقد الأحداث وتضطرب الأفكار في نفسية حسناء عند فقدانيا ذاكرتيا لتسرع     
الراوية في القرب مف حؿ عقدة النص الروائي، دوف التحسس بوجود أحداث أخرى دخيمة 

روايتيا ىو زواج حسناء مف  (شريطسيام )عف النص، إذ أف الخبر الذي تختـ بو الراوية 
حبيبيا، وبعد تدارؾ الأمور أصبح ىناؾ صراع نفسي وأفكار متداخمة حوؿ ما سيجري مف 

 أحداث أخرى، حيث أنّيا تركت في نفس القارئ تشويؽ لمتّطمع عمى ما سيأتي.
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 / النّسق الدائري:2 
ييا بداية أحداث الرواية مع يعدُّ مف أبرز أشكاؿ السّرد في الرّواية والذي يتلامس ف     

متمثمة في إطار دائري، حيث أف نيايتو تنطبؽ مع بدايتو " فالكاتب يعتمد أحيانا استخداـ 
نسؽ تكتب فيو الأحداث عكس وقوعيا في الواقع، فتعرض مف نيايتيا بشكؿ معكوس، يبدأ 

نتيي عند فيو الراوي بسرد الأحداث مف نقطة تمثؿ خاتمة الحدث، ثـ يعرض ما سبقيا لي
، وذلؾ يعني أف الأحداث تبدأ مف نقطة معينة الى غاية وصوليا الى 1نقطة بدايتيا مجددا"

نقطة التقاء النياية، حيث تكمف ميزة ىذا النسؽ في النص الروائي في تكرار الأحداث 
الماضية في الوقت الحاضر، أي أف الراوية تعيد سرد ما وقع في الماضي مف أحداث في 

ىنا يُصرُّ الكاتب الاعتماد عمى تقنية تدوير أحداث الرواية في شكؿ حمقة دائرية الحاضر، "و 
، ويتضح ذلؾ مف خلاؿ أف الكاتبة في ىذه الرواية 2حيث تعود فييا الأمور مف حيث انتيت"

أطالت سرد الأحداث وذلؾ الى حد وصوليا الى نقطة النياية، أي مف بداية سردىا 
 للأحداث.

 المميز الذي  التقى فيو الحبيباف ة نصيا إذ تخبرنا عف الحاضر وىو اليوـ فتبدأ الراوي     
ساردة ما وقع في ذلؾ اليوـ مع تتابع في الأحداث التي جرت، فنممح أف ىناؾ نوع مف توالي 
الأحداث الى غاية وصوليا الى خبر دخوؿ حسناء الى المستشفى، وىنا تعود بنا الى 

التي حصمت ليا حيث تقوؿ: "ىي فعلا تعيش وحيدة منذ  الماضي، حيث تسرد لنا الحادثة
، و وأيضا قد ورد في مقطع سردي آخر 3أزيد مف عشريف سنة...لقد عاشت مأساة مرعبة..."

"...عاشت بعد وفاة أبييا مع أميا و أخييا، كانا ينظراف إلييا نظرة لوـ وحسرة...عاشت أمّيا 
حزنا كبيرا جعميا تمتحؽ بشريؾ حياتيا بعد ستّة أشير مف وفاتو...رحؿ أخوىا...ىجرىا 

                                                           
عبد الله حبيب كاظـ وسالـ جمعة كاظـ: أبنية الحدث في الاعتراؼ الأخير لمالؾ بف الريب، مركز دراسات الكوفة،   1

 .38، ص 5105، 52العراؽ، العدد 
ينظر: عمي قيس الخفاجي: مجمة كمية التربية الأساسية لمعموـ التربوية والإنسانية، أنساؽ الحدث في شعر مييار   2

 .987، ص 9510، 85العراؽ، كمية التربية لمعموـ الانسانية، العدد جامعة بابؿ،(، 853الديممي )ت
 .48سياـ شريط: عزؼ عمى وتر الزمف، ص   3
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لذي وقع لمسيدة حسناء، فيي ىذا المقطع يمثّؿ لنا ذروة الحدث ا ،1أخواليا وأعماميا..."
عاشت حالة مأساويّة مرعبة يشيد ليا الدىر، لكف رغـ ذلؾ لـ تنيزـ ولـ تستسمـ لقسوة 
الحياة، ثـ تقودنا الراوية لمعرفة سبب كؿ ىذه الأحداث الأليمة فتقوؿ: "...كأنيا أجرمت 

ىنا قد ، و 2عندما أحبت ودافعت عف حبيا الذي تركيا تتخبط مع مأساتيا واختفى..."
 وضحت لنا السبب الذي أدى الى وفاة والدييا وتدىور حياتيا.

وتواصؿ لنا سرد الأحداث بعد ذلؾ لتصؿ الى مقابمة جاسـ مع حسناء في المستشفى إذ      
أف ىذا الحدث ىو الذي استشرفت بو الراوية نصيا الروائي تقوؿ عمى لساف جاسـ: 

، وفي 3ىو...نعـ إنّو جاسـ فإنّو صوتو..."ىؿ أستطيع الدخوؿ؟ تأكدت أنّو  "...حسناء
، فنلاحظ 4مقطع آخر تقوؿ: " ابتسمت ومدّت لو يدىا فدخؿ مسرعا وارتمى عند قدمييا..."

، وىو بداية أحداث الرواية أف الراوية قد وصمت الى النقطة التي بدأت منيا، أي أنيا لمست
عادتيا الى ( وىكذا جاسم وحسناءالمقاء الغير متوقع بيف العاشقيف ) أعادت تدوير الأحداث وا 

مجارييا الأولى فنلاحظ أف ىناؾ نوع مف الاسترجاع السردي، فقد رجعت بنا الى الماضي 
 مستمرة في سرد تفاصيؿ الأحداث وبيذا تكوف قد أتمّت روايتيا بالنتيجة التي بدأت منيا. 

يا وفؽ نسؽ تتابعي في تنويع سرد الأحداث، فتارة عرضت سيام شريط(سعت الراوية )     
حيث جعمت الأحداث تبدو متسمسمة ومتتالية، وتارة أخرى وفؽ نسؽ دائري مثمتيا في إطار 

 دائري، فيي لـ تقتصر عمى عرض نسؽ واحد.
وايتيا، وىذا ما جعميا تستعمؿ ( ذات عناية كبيرة في ترتيب أحداث ر سيامفالكاتبة )     
 بناء الحدث. نساؽ البنائية التي ليا دور كبير في الأ
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II- "صراع الشخصيات في بناء رواية "عزف عمى وتر الزمن 
 / وظيفة الشخصية الرئيسية في إدارة الأحداث:1

العاكسة للأحداث داخؿ الإطار النصي وىي  الرواية ىي المرآة في الرئيسية الشخصية     
تمثؿ الييكؿ  شخصية مركزية تقود بطولة الرواية، فييا يتحدد الموضوع بدقة و وضوح، فيي

العاـ لمرواية وكما صرّح بعض النقاد والدارسيف أف: " الرواية في عرفيـ ىي فف الشخصية 
، وىذا يعني أف 1إذ تعد الشخصية مدار الحدث سواء في الرواية أو الواقع أو التاريخ"

الشخصية ىي جوىر العمؿ الروائي فبدونيا لا تتجسد الرواية إذ تعد محور الأحداث 
 فيي تطمح الى محاكاة الواقع أو التاريخ. وتطورىا
فالشخصية الرئيسية تتميز بكونيا الجزء الأساس داخؿ العمؿ الفني، وىي المجاؿ      

الرئيسي الذي تدور حولو الأحداث، والشخصية الرئيسية ىي الشخصية البطمة التي تتصدر 
الرواية، فيي تمثؿ ما أراد القاص تصويره والتعبير عنو مف أفكار وأحاسيس، وتتمتع 

باستقلالية في الرأي وحرية في الحركة داخؿ مجاؿ النص  الشخصية  المحكـ بناءىا
نما تيدؼ جميعيا لإظيار 2القصصي ، فلا تطغى أي شخصية عمى الشخصية الرئيسية وا 

صفاتيا، فتبرز الفكرة التي يريد المؤلؼ توصيميا لممتمقي، وىي الجزء الأساس داخؿ الإطار 
 . 3الحكائي مف خلاؿ نموىا وتطورىا داخؿ النص

إنريكي لمشخصية الرئيسية وظيفة أساسية تقوـ بيا في بناءىا للأحداث، يقوؿ في ذلؾ )     
(: "توصؼ الشخصيات بأنيا رئيسية عندما تؤدي وظائؼ ميمة في تطوير أندرسون إمبرت

الحدث، ومف ثـ يطرأ عمى مزاجيتيا تعبير وكذلؾ عمى شخصيتيا...، إف الشخصيات 
ر بصورة الأفراد المييمف رغـ أف سموكيا قد لا يتسـ الرئيسية ىي شخصيات مسيطرة وتظي

بالسموؾ البطولي، وأياً كانت الأحداث والتصرفات الصادرة عنيا فإف الباحث يثير معالـ 
                                                           

محمد عمي سلامة: الشخصية الثانوية ودورىا في المعمار الروائي عند نجيب محفوظ، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر،   1
 .11، ص 2007، مصر، 9ط
 .32(، ص 1947-1985ينظر: شريبط أحمد شريبط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة )  2
 . 082، ص 2008، الأردف، 8خؿ الى تحميؿ النص الأدبي، دار الفكر، طينظر: عبد القادر أبو شريفة: مد  3
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ليا دور فعّاؿ يكمف  أندرسون( إنريكي، إذف فالشخصية الرئيسية مف منظور )1الشخصية "
واية، وليس مف الضروري أف تكوف في توضيح الأحداث وتسمسميا وتطورىا عبر أجزاء الر 

 الشخصية الرئيسية بطؿ العمؿ دائما ولكنيا ىي الشخصية المحورية.
كما أف الشخصية الرئيسية ىي التي تنيض بميمة رئيسية وبالدور الأكبر في تطور      

ناء الدرامي الحدث وتساعد المتمقي عمى فيـ طبيعة الخطاب، وىي التي تقودنا الى طبيعة الب
تجسيد معنى الحدث القصصي، لذلؾ فيي صعبة البناء وطريقيا مف وظيفتيا في: "فتك

، وعميو فإف وظيفة الشخصية الرئيسية تتحدد في إبراز معاني الأحداث 2محفوؼ بالمخاطر"
ية الروائية، وىي عنصر صعب البناء والتركيب حيث أف دور الشخصية الرئيسية يجعؿ الراو 

التي تعطي الحدث انطلاقة دينامية وتدور حوليا الأحداث مف " تتسـ بالإتساؽ والنمطية فيي
، نفيـ مف ىذا أفّ الشخصية الرئيسية ركيزة وعنصر أساسي في بناء أي 3البداية الى النياية"

 عمؿ فني وروائي، فمف خلاليا تنطمؽ الأحداث وتتواصؿ.
 (:وتر الزّمن عزف عمىوالآف سنسمط الضوء عمى الشخصيات الرئيسية في رواية " )     

ىي بطمة الرواية، تكثؼ حضورىا في الرواية ودارت حوليا الأحداث حيث نجدىا حسناء: 
دقيؽ لمعوامؿ المكونة لشخصيتيا  في جميع أجزاء الرواية بشكؿ كامؿ مف خلاؿ رصد

النفسية والاجتماعية، فقد تّـ وصفيا عمى أنيا شابة في مقتبؿ العمر امرأة متكاممة، تثير 
 مة الرائعة، محبة لمجميع، مبتسمة بجماليا وأخلاقيا، حيث تصفيا صديقتيا "بالجمي الإعجاب

، وىي إنسانة ذات ميولات ثقافية وأدبية، تعمؿ معممة ومربية أجياؿ 4الشكورة، الخدومة..."
وكاتبة وشاعرة أيضا فيي ممثمة لمنخبة المثقفة في المجتمع، تجمى لنا ذلؾ مف خلاؿ قوؿ 
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لـ تتوقؼ عف الكتابة والشعر والابتسامة يوما، لـ تتوقؼ عف فعؿ الخير وخدمة الكاتبة: "... 
، فشخصية حسناء تحاكي في ظاىرىا المرأة المثقفة المتعمّمة، المنخرطة في عدة 1الغير"

نشاطات وممتقيات أدبية كما تمثمت ىذه الشخصية في نموذج إنساني معقد غمبت عميو 
لوحدة وفقداف العائمة وىذا ما أظيرتو لنا الكاتبة في ملامح الحزف والألـ حيث عاشت ا

قوليا:" لـ يزرىا أحد مف أىميا ولـ يسأؿ عنيا أحد، ىؿ تعيش بمفردىا معزولة عف 
، فشخصية حسناء قد ارتبطت أحداثيا بالماضي حيث أنيا عاشت قصة حب 2عائمتيا..."

خمفت ليا حزف وحالة نفسية  مع شاب يدعى جاسـ كاف زميميا مف أياـ الدراسة وىذه العلاقة
عصيبة، وقد تعمدت الراوية وصؼ حالتيا في الرواية لمتعبير عف مدى الألـ الذي عاشتو 

"خنقتيا الدموع وحشرجت صوتيا وجعمتيا تتوقؼ عف  في حياتيا، ومف الشواىد عمى ذلؾ:
الة ، و ورد في مقطع سردي آخر "... انفجرت حسناء بكاء حتى تحولت الى ح3الكلاـ..."

، وتنتيي قصة حسناء بإصابتيا بورـ أدى الى 4ىستيرية، صراخ وعويؿ بطريقة مفزعة..."
 فقداف ذاكرتيا. 

تكمف وظيفة حسناء في الرواية كونيا شخصية نامية الأحداث انطلاقا منيا وعودة إلييا،  -
 فيي الشخصية الأكثر ظيورا واتساعاً في الرواية، وقد ساىمت في تطوير الأحداث وبناء
ىذا العمؿ الفني، كما أخذت ىذه الشخصية قدرا مف التميّز الذي منحيا حضورا طاغيا 
وجعميا تحظى بمكانة مرموقة، فالكاتبة أعطت ىذه الشخصية عناية كبرى وجعمتيا تتصدر 
قائمة الشخصيات الموجودة في العمؿ الروائي، حيث عبرت شخصية حسناء عف إيديولوجية 

 فكارىا ومواقفيا وآراءىا مف القضايا المتعددة في ىذا المجتمع.الكاتبة، فيي صورت لنا أ
 :ناؾ شخصية أخرى رئيسية وىي شخصيةبالإضافة إلى شخصية حسناء ى     
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تجسد في شخصية حبيب حسناء، يعتبر مف بيف الرجاؿ المثقفيف، عمؿ كمحاٍـ جاسم: 
دراستي وتحصمت عمى وأستاذٍ جامعي حيث تقوؿ الساردة عمى لساف جاسـ: "... أتممت 

، وكأف الراوية بينت 1شيادة الدكتوراه في الحقوؽ واشتغمت بالمحاماة والتدريس بالجامعة..."
لنا المكانة المرموقة التي احتمتيا ىذه الشخصية في المجتمع، فشخصية جاسـ كانت تحت 

ائما ىي تأثير كبير عمى مجرى أحداث ىذه الرواية وذلؾ بطبعيا شخصية رئيسية، فغايتيا د
الوصوؿ الى اليدؼ الذي تحارب مف ػأجمو، فقد عاش جاسـ حياة كميا ضيؽ وحزف وألـ 
وذلؾ لاغترابو عف بمدتو وىجره لحبيبتو بعد أف تقدـ لخطبتيا لكنو صُدـ برفض أبييا ليذه 
العلاقة وىذا الزواج، فبالرغـ مف ىذا إلا أنو لـ ييأس لخيبة مشيئة القدر وظؿ يحارب لأجميا 

ثانية ولف أغيب أبدا بعد اليوـ، سأظؿ أنظر في آخر أحداث الرواية يقوؿ: "لف أتركؾ  حتى
، فنرى أف شخصية جاسـ 2يدي يدؾ، لف أبتعد ما بقي"عينيؾ دوف أف أرمش ولف تترؾ 

اتسمت بالقوة والشجاعة والصبر بالرغـ مف تمقيو لمعديد مف الخيبات، لكف تمسكو بحبو لـ 
قوؿ: " لف أبتعد عف ىذه الروح النقية التي تنعشني وتبث فيَّ الأمؿ يزده إلا ثباتا وقوة ي

، فقد صورت لنا الراوية في العديد مف المقاطع بأنو شخصية يغمرىا الوفاء 3والحياة"
والإخلاص والحنية تُجاه حبيبتو التي كافح مف أجميا، يقوؿ جاسـ: "...نعقد قراننا وتكونيف 

، وبيذا تكوف قد تحققت غايتو بالزواج منيا بالرغـ مف 4"زوجتي عمى سنة الله ورسولو ...
 أنيا فاقدة لذاكرتيا. 

تكمف وظيفة جاسـ الحقيقية في بناء أحداث الرواية حيث أنو ساىـ في دفع الأحداث  -
ونموىا وتطورىا، وتوضيح سيرورة الأحداث والوقائع في النص الدرامي، كما أف شخصية 

، وأنو أدى دورا في تأسيس الرواية وتكامميا وطريقة جاسـ عنصر فعّاؿ في تطور الحكي
 عرضيا للأحداث.

                                                           
 .99صسياـ شريط: عزؼ عمى وتر الزمف،   1
 .29صالمصدر نفسو:   2
 . 27المصدر نفسو : ص   3
 .119المصدر نفسو: ص   4



 حضور والغياب في رواية عزف عمى وتر الزّمنالفصل الثاني: ثنائية ال
 

 43 

 / أسباب ونتائج حضور وغياب شخصيات الرواية:2
تكشؼ رواية عزؼ عمى وتر الزمف عف ثنائية الحضور والغياب، حيث تحضر فييا      

 شخصيات غائبة في السرد عبر تقنيات الاستذكار والاسترجاع، كما أف حبكات الرواية
تنطوي عمى ىذه الثنائية التي تطغى عمى كؿ الشخصيات التي تظير عمى سطح الرواية، إذ 

 غياب ونتائجو.نحاوؿ أف نفيـ مف خلاليا أسباب الحضور وال
 أسباب ونتائج حضور وغياب شخصية حسناء:  -2-1
 أسباب الحضور:أ/ 

نشاطاتيا الثقافية وسببو الممتقى الذي حضرتو لإلقاء بعض مف حضورىا في الفندق:      
وكتاباتيا الادبية، تقوؿ الراوية: "توجيت نحو مطعـ الفندؽ وطمبت وجبة الإفطار وقيوة 

، وفي ىذا المقطع التالي بينت لنا الساردة سبب حضور حسناء في الفندؽ تقوؿ: 1ساخنة"
ناشطة ، فيي 2"تعبت طيمة يوميا بيف مناقشات وحوارات ومداخلات أدبية صباحا ومساء..."

ثقافية وفكرية وتعتبر امرأة ناجحة ليا كتابات عديدة، كما أنيا تحضر الكثير مف الممتقيات 
 الأدبية.

 :نتائجو 
يقوؿ جاسـ: "عندما رأيتؾ ىذا الصباح في بيو الفندؽ كدت  :لقاءىا بحبيبيا جاسم     

 4لرؤيتؾ" ، ومف الشواىد ايضا: " كـ كانت فرحتي عارمة3أسقط أرضا لـ أصدؽ ما رأيتو"
فذىاب حسناء الى الممتقى كاف بغية تقديـ بعض مف أعماليا الأدبية فتفاجأت برؤية جاسـ 

 حيث عاد بيا حنينيا وشوقيا الى الماضي بعد الحوار الذي دار بينيما في الفندؽ.
: وعدىا جاسـ في عدـ التخمي عنيا مرة أخرى طالبا صدمتيا في غيابو لممرة الثانية     
 ؾ ثانية ولف أغيب أبدا بعد اليوـانتظاره صباح يوـ الغد في الفندؽ يقوؿ: " لف أتركمنيا 
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، لكنو رغـ 1سأظؿ أنظر في عينيؾ دوف أف أرمش ولف تترؾ يدي يدؾ، لف أبتعد ما بقي"
 .2وعده ليا انتظرتو ولـ يأتي حيث تقوؿ حسناء: "لـ يأت كما وعد...خمؼ وعده ولـ يأت..."

سبب ىذا الحضور أنو أغمي عمييا وىي تتحدّث مع ستشفى: حضورىا في الم    
صديقتيا، فسارعت بأخذىا الى المشفى لتدخؿ الى قسـ العناية المركزة، تقوؿ الراوية: 
"حسناء فاقدة لوعييا، تتصؿ داليا بالإسعاؼ لنقميا عمى الفور الى المشفى، وتدخؿ قسـ 

خلاؿ مقاطع عديدة مف الرواية مكوثيا في ، فقد جسدت لنا الكاتبة مف 3العناية المركزة..."
 المستشفى بسبب مرضيا المفاجئ، وىذا السبب أثبت حضورىا المادي في المستشفى.  

 :نتائجو 
: أصيبت حسناء بورـ في المخ، يقوؿ الطبيب: " أجرينا كؿ إصابتيا بورم     

ورـ في الفحوصات اللازمة خلاؿ ىذا الأسبوع، واتضح أف السيدة حسناء تعاني مف 
، ففي حديث صديقتيا داليا مع الطبيب سألتو عف صحتيا وعف 4الشؽ الأيمف في المخ"

 سبب إغماءىا المفاجئ، أخبرىا أنيا تعاني مف ورـ خبيث في الدماغ.
ب: " لا نستطيع أف نحدد ليا قوؿ الراوية عمى لساف الطبي: تإجراء عممية جراحية     
سارع الطّبيب في إجراء ، 5ة في أقرب الآجاؿ..."لكف حالتيا تتطمب عممية جراحيعمرا 

 .حسناء بعد أف عرؼ بحالتيا الحرجةالعمميّة الجراحية ل
ت مف العممية، كانت فاقدة لوعييا : ىذه كانت نتيجة حسناء بعد أف استفاقفقدان الذّاكرة   

 ذاكرتيا لـ تتعرؼ عمى نفسيا ولا عف صديقتيا وحبيبيا، يقوؿ الطبيب: "...ربما ستستعيد
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إحدى مخمفات العممية ربما لف تستعيدىا أبدا، فيذه أو بعد شيور، أو  بعد أياـ،
 ، فظمت حسناء فاقدة ذاكرتيا حتى انتياء الرواية.1"الجراحية...

ىذا الحضور المعنوي الذي جسدتو وبينتو لنا الراوية في حضورىا في ذىن جاسم:      
لسبب في ذلؾ وضحتو لنا الكاتبة مف خلاؿ ذكريات وأحاسيس وحنيف جاسـ لحسناء، وا

شوقو وتذكره الدائـ ليا، وأنو لـ ينساىا طواؿ السنوات التي مرّت، فيي قد حضرت معنويا 
في ذاكرتو لكنيا حضرت أيضا فنيّا في الرواية، يقوؿ جاسـ: "... كاف الزّمف أقوى والوقت 

قمبي وفي كؿ حمٍـ مف  أمر وما كنتِ إلّا الغائبة الحاضرة في كؿ نبضٍ مف نبضات
، فبالرغـ 3، ويقوؿ في مقطع سردي آخر: " لـ تغادرني صورتؾ ولا صوتؾ"2أحلامي..."

 مف أنيا غابت ماديا لكنيا حضرت معنويا في قمبو وبالو. 
 :نتائجو 

استدعى سبب حضور حسناء المعنوي في ذكريات جاسـ لنتائج تمثمت في      
عشريف سنة، لـ يتزوج ولـ يفكر في غيرىا يقوؿ:  إبقاءه وحيدا طوؿ غيابيا عنو لمدة

"أنا لـ أحب غيرؾِ ولـ أتزوج الى حد الساعة ولـ أىب امرأة غيرؾ قمبي و 
، فكاف ليذا الحضور أيضا مخمفات حزف وتراكمات ألـ في قمبو، حيث 4روحي..."

بقاءىا محفورة في قمبو وذاكرتو وظؿّ يبحث عن يا، أثّرت عمى حياتو لعدـ نسيانيا وا 
يقوؿ: " سأروي لؾِ عني وعف سنوات الحنيف والشوؽ، سنوات الحزف والوجع، والبحث 

 .5المستمر عف رفيقة الدرب وتوأـ الروح..."
 ب/ أسباب الغياب: 
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أمّا بالنّسبة لأسباب غياب شخصية حسناء ىناؾ أنواع مف الغياب عاشتو ىذه      
 الشّخصية نذكرىا:

وسبب غيابيـ ىو موت الوالديف وىو غياب مادي لا إرادي غياب الأىل والوالدين:      
وىجرىا أخوىا وأخواليا وأعماميا وىنا يعتبر غياب إرادي، تقوؿ الراوية: "وبعد يوـ واحد رحؿ 

، أمّا موت والدىا 1أخوىا الى حيث لا تعمـ الى حد الساعة وىجرىا أخواليا وأعماميا..."
 بنوبة قمبية وسقط ميتا عمى الفورء وأبوىا فأصيب فسببو النقاش الحاد الذي دار بيف حسنا

احتدّ النقاش بينيما حتى أصيب بنوبة توفت أميا أيضا، تقوؿ الكاتبة: "وبعد مدة قصيرة 
 . 2قمبية أردت بحياتو عمى الفور..."

 :نتائجو 
غياب عائمة حسناء جعميا تعيش حياة بائسة لا معنى ليا، مما عانت فقداف التوازف     

عاشت وحيدة في بيت صغير دوف أىؿ   لاستقرار وتحمؿ مشاؽ الحياة، حيث أنياوعدـ ا
ىي فعلا تعيش وحيدة منذ أزيد مف عشريف سنة، في عزلة عف عائمتيا بعيدا تقوؿ الراوية: "

 . 3عف أىميا المقيميف في بمدة بعيدة "
 كؿ أجزاءىا جسديا في الرواية وفي كانت حسناء حاضرة ماديا و دخوليا في غيبوبة:      

لكنيا غابت معنويا عندما دخمت في غيبوبة، وىذا الغياب سببو المرض الذي أصيبت بو 
وىو ورـ في الدماغ، ومف الشواىد عمى ىذا الغياب المعنوي نذكر: " كؿ ما أممؾ متواجدة 

و ورد في مقطع سردي آخر: " يمر ، 4في غيبوبة بالعناية المركزة منذ أزيد مف أسبوع..."
 .5كأنو دىر ولـ تستفؽ الأميرة النائمة في غرفة الإنعاش" أسبوع
 :نتائجو 
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نتيجة ىذه الغيبوبة كانت نتيجة سمبية نوعا ما، فعندما استفاقت مف غيبوبتيا تبيّف أنّيا     
  1أصيبت بفقداف الذاكرة، تقوؿ: " كؿ ىذا أحسو لكف ليس لي أي أثر منو في ذاكرتي..."

فقداف الذاكرة أيضا يعتبر مف الغياب المعنوي لأف حسناء حاضرة جسديّا، لكف ذىنيا غائبة 
 تائية لا تعرؼ شيئا عف نفسيا وعف حياتيا.

رغـ حضور حسناء الدائـ في النص الدرامي مف بدايتو الى نيايتو  غيابيا عن جاسم:    
اـ شريط ىذا الغياب مف خلاؿ لكنيا كانت غائبة في نظر جاسـ، وقد بينت لنا الكاتبة سي

تيار الأحداث، حيث أف ىذا الغياب جاء بصيغة غير مباشرة في الرواية، تمثؿ سبب ىذا 
الغياب في انفصاليـ عف بعضيـ بعدما رفضو والدىا، وسببو أيضا البعد والمسافات التي 

بيا عنو وعف ، وىذا دليؿ عمى غيا2بينيـ وانقطاع أخبارىا عنو، يقوؿ جاسـ: " اشتقت إليؾِ"
 الشوؽ الذي أَحس بو في غيابيا.

  :نتائجو 
النّتائج التي توصمنا إلييا مف خلاؿ ىذا الغياب ىو عيشو وحيدا في انتظار لقاءىا في     

 يوـ مف الأياـ.
الألـ والحزف، البؤس والخذلاف والضعؼ الذي عاشو جاسـ طِواؿ ىذه السنوات سببو ردة 

ناء حيث جعمو ذلؾ يبتعد عف البمدة، مما خمّؼ نتائج نفسية الفعؿ القاسية مف قبؿ والد حس
، فقد كانت حياتو 3ومعنوية في حياتو حيث يقوؿ: "...سنوات ظلاـ وظمـ لا يغتفر..."

 محفوفة بالظلاـ، تائو الباؿ نتيجة غيابيا عنو.
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 أسباب ونتائج حضور وغياب شخصية جاسم:  -2-2
 أسباب الحضور:أ/ 

سبب حضور جاسـ في الفندؽ ىو أف يحضر الممتقى الأدبي حضوره في الفندق:      
المنظـ مف طرؼ ىذا الفندؽ قصد الالتقاء بحبيبتو حسناء، يقوؿ: " كنت أعمـ أنّؾ ىنا وىذا 

، فيو كاف يبحث عنيا لمدة طويمة، فجعؿ الممتقى 1ما جعمني آتي ميرولا دوف وعي مني"
نت منشطة بارعة في الممتقيات الأدبية، فقد جسدت لنا الراوية سبب سببا لِمقائيا لأنيا كا

واية يقوؿ: " جئت ىنا لأجمؾ أنت  حضور جاسـ في الفندؽ مف خلاؿ مقاطع عديدة في الر 
 .2لأجمؾ فقط"

  :نتائجو 
حضور الفندؽ والممتقى لصالحو، لأنو وجد حبيبتو والتقى بيا بعد مدة  في النتيجة كانت     

عنيا حيث يقوؿ: " كـ كانت فرحتي عارمة لرؤيتؾ، وكـ كانت سعادتي عظيمة مف البحث 
، ففرحتو بالالتقاء بيا كانت تممئ قمبو بيجة وسرورا لأنو كاف ينتظر ىذا 3لرؤية ابتسامتؾ..."

المقاء لسنوات طويمة في حيف غمره الشوؽ والألـ والحزف عمى فراقيا، وتمثمت نتيجة المقاء 
كاف المقاء والكلاـ الجميؿ والشوؽ المعذب ف خلاؿ المقطع التالي: "لرواية مأيضا في ا

 .4لمتوّج بأكاليؿ البيجة والغبطة "وا
ومف أسباب حضور جاسـ في المستشفى ىو أف يجتمع مع حضوره في المستشفى:      

حبيبتو مرة أخرى وأف يطمئف عمى حالتيا بعد أف عرؼ أنيا أصيبت بمرض خبيث، ومف 
أنو ذىب إلييا مسرعا ليروي ليا سبب غيابو عنيا ويبرر موقفو، يقوؿ جاسـ  الأسباب أيضا

في الرواية: "... أريد أف أراىا وأف أروي ليا تفاصيؿ البحث عنيا منذ سنوات، دليني أيف 
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أسباب حضور جاسـ في المستشفى كما  سيام ، فقد رصدت لنا الكاتبة1يوجد ىذا المشفى"
ضور مف خلاؿ الحوارات والمحادثات التي دارت بينو وبيف أنيا توسعت في إدراج ىذا الح

 حسناء ىناؾ.
  :نتائجو 

تحيمنا أسباب حضور جاسـ في المستشفى الى نتيجتيف: الأولى إيجابية وىي أنو وجدىا      
ىا أنا وجدتؾ أخيرا وأصبح مفتاح ي المستشفى يقوؿ: "أخيرا بعد بحث طويؿ، حيث وجدىا ف

النتيجة الثانية فيي نتيجة سمبية نوعا ما لأنو وجدىا في ظروؼ حرجة ، أما 2بابؾ بيدي"
الي مف ملاقاتو، تقوؿ الراوية: وصحة متدىورة، فيي ستجري عممية جراحية في اليوـ الت

أخبرىا بأف العممية ستجرى ليا في اليوـ التالي، وعمييا أف تستعيد معنويا وأف تفرح لأنيا "
 .3ستشفى بإذف الله..."

سعت الكاتبة الى تحقيؽ ىذا الحضور المعنوي مف  حضوره المعنوي في ذىن حسناء:     
خلاؿ ذكريات حسناء والتفكير بو، والسبب في ذلؾ الشوؽ والحنيف والألـ الذي عاشتو جراء 

نوات ولـ تنسَو قط تقوؿ حسناء: غيابو وحبيا الدائـ والكبير لو، كانت تفكر فيو طيمة الس
ي لحظة واحدة خبأت صوتؾ بأعماقي، كمما سيدت سمعت رناتو في نبض أنت لـ تغب عن"

أعيش عمى ذكراؾ في و ورد في مقطع سردي آخر: " ،4قمبي، ينعشني، يسعدني، يريحني"
، فظمت تعيش عمى ذكراه لسنوات وصورتو تنخر في 5حمـ لذيذ، أستفيؽ منو وأعيد الكرة "

 يقة وليست غائبة عف النص الدرامي أعماقيا، فشخصية جاسـ ىي ليست غائبة في الحق
 لكف الكاتبة صيرتيا ىكذا لمنح الإرادة الواعية فيو راسخ في ذىف حسناء وذكرياتيا.
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 :نتائجو 
ليذا الحضور المعنوي نتائج معنوية أيضا، عكست سمبا عمى حالة حسناء في ظؿ      

لـ تحب غيره ولـ غياب جاسـ حبيبيا، مما عانت مف الوحدة والبؤس والحزف، كما أنيا 
تتزوج، فقد أبرزت لنا الراوية ذلؾ عبر تقاطعات عديدة مف الرواية الحالة التي وصمت إلييا 

فأنا انتحرت أوؿ تقوؿ الساردة عمى لساف حسناء: " حسناء والنتائج التي عاشتيا جرّاء غيابو،
 . 1"الفكر والروحتى عشت وحيدة مشتتة مرة عندما انتظرتو و أوقفت حياتي عمى سمـ ذكراه ح

  ب/ أسباب الغياب:
أما بخصوص أسباب الغياب لشخصية جاسـ نستنتج أف ىناؾ غيابيف لو غياب إرادي      

 وغياب لا إرادي:
أحيانا يكوف سبب الغياب ىو اليروب مف واقع لا يوجد فيو طعـ الحياة الغياب الإرادي:     

ابو ىذا ىو الخذلاف واليأس عندما أو مف موقؼ لا يطاؽ مثمما حصؿ مع جاسـ، فسبب غي
تقدـ لخطبة حسناء ورفضو والدىا طالبا منو أف يكوّف مستقبمو، وأنو لا يستطيع تحمؿ 

بعد أف رفضني والدؾ بسبب فقري ة، ورفضو أيضا بسبب فقره يقوؿ: "مسؤولية الحياة الزوجي
..وبعد أف رفضني وطمب مني أف أبني مستقبمي وأف أجيز نفسي لما يمزـ الحياة الزوجية، .

يعني ، و 2والدؾ رفضاً قاطعا وصدمني تجرعت كأس الخذلاف الممزوج بمرارة الألـ والحزف"
ذلؾ أنو بعد الرفض القاطع لوالد حسناء، سافر جاسـ الى بمدة بعيدة وأتـ دراستو العميا وعَمؿ 

لرفض جعمو كمحاٍـ وأستاذ في الجامعة، فيذا اليروب مف الواقع المرّ الأليـ نتيجة ىذا ا
يغيب لفترة طويمة مف الزمف، فنجده تعمد في تغيب نفسو، حيث وضحت لنا الكاتبة مف 
 خلاؿ الرواية سبب غيابو وكيؼ يعيش ىذا الغياب، لأف سبب غيابو الإرادي كاف تحت

                                                           
 .44ص سياـ شريط: عزؼ عمى وتر الزمف،   1
 .98ص المصدر نفسو:   2



 حضور والغياب في رواية عزف عمى وتر الزّمنالفصل الثاني: ثنائية ال
 

 51 

أنا لـ أقصد اليروب، ىي الظّروؼ التي أجبرتني أف آخذ اتجاىا آخر مخالفا ضغط يقوؿ: "
 .1بيننا"لطريقيا وباعدت 

  :نتائجو 
كانت النتائج واضحة مف خلاؿ ما صورتو لنا الراوية واصفة الحالة النفسية ليذه      

ظمت صورتؾ تنخر أعماقي شتيا بعد ىذا الغياب حيث يقوؿ: "( التي عاجاسمالشخصية )
" . فمف خلاؿ ىذا يمكف 2وصوتؾ يوقظني كؿ ليمة مف سيادي وحبؾ يحرمني الراحة والنوـ

نستنتج حالة جاسـ المتضاربة في ظؿ غياب محبوبتو فقد عاش اضطراب نفسي دوف أف 
استقرار مف آثار تراكمات الألـ والحزف والشوؽ والحنيف ليا، فقد كشفت لنا الساردة مف خلاؿ 

انطمؽ جاسـ نحو ليذه الشخصية نذكر منيا: " مقاطع عديدة الاضطراب النفسي الداخمي
يجر وراءه خيبات سنيف ويتجرع حسرات الفراؽ ويبتمع مرارة مكاف حسناء بخطوات ثقيمة 

ولـ تكف نتائج ىذا الغياب مف طرفو فقط، بؿ عاشت ىي أيضا الاضطراب  ،3حزنو و وجعو"
النفسي نفسو أو أكثر منو نتيجة الغياب الأليـ الذي عكس نتائج أثرت عمى كلا الطرفيف 

 (.جاسم وحسناء)
جاسـ شخصية مغيبة لكف غيابو ىذه المرة كاف مف طبيعة  يعتبرالغياب اللاإرادي :      

ؽ ذاىبا الى القدر، فسبب ىذا الغياب اللاإرادي ىو الحادث الذي أصابو عندما خرج مف الفند
غاليتي، بعد أف خرجت مف الفندؽ متجيا الى المكاف الذي كنت أقيـ مكاف إقامتو يقوؿ: "

استفؽ إلا مف أسبوع بعد أف صدمتني سيارة وأنا فيو، كنت مشغوؿ الباؿ لفرحتي بمقائنا، ولـ 
، يتبيف لنا مف خلاؿ ىذا المقطع أف جاسـ لـ يختر غيابو بنفسو بؿ ىو غياب 4أعبر الشارع"

 غير عمدي كتبو لو القدر.
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 :نتائجو 
ي المستشفى لمدة أسبوع ولـ يستفؽ ىذا الحادث الذي أصاب جاسـ جعمو يناـ مريضا ف    

غيابو لممرة الثانية عف حبيبتو حسناء بعدما وعدىا بانتظاره، لكنو لـ يذىب وىذا ما نتج عف 
...لـ في المستشفى لمدة أسبوع يقوؿ: " ليا، فيذا الغياب يحيمنا اؿ نتيجتيف: الأولى أنو ناـ

استفؽ إلا مف أسبوع، بعد أف صدتني سيارة وأنا أعبر الشارع، تركت المشفى واتجيت نحو 
لنتيجة الثانية تمثمت في عدـ الذىاب الى الموعد الذي اتفؽ عميو مع ، أما ا1الفندؽ..."

حسناء رغـ وعده ليا، تقوؿ حسناء: "...حاف وقت المغادرة وىو لـ يأت...!! نعـ لـ 
 . 2يأت...انتظرت قدومو كما وعدىا وأكّد أنّو لف يتركيا ثانية..."

 أسباب ونتائج حضور شخصية داليا: -2-3
 أسباب الحضور:

داليا مف الشخصيات الثانوية التي ساىمت بفاعمية في تطور الأحداث، حيث أف     
حضورىا كاف وثيقا في كؿ محطات الرواية مف بدايتيا الى نيايتيا، وىذا الحضور ليذه 

لتبيف لنا المثاؿ الحي لمصديقة الوفية، وسبب حضورىا  سيامالشخصية أثبتتو لنا الكاتبة 
ء ىو مساندتيا ومرافقتيا لأنيا كانت تعيش وحيدة دوف أىؿ ودوف الدائـ مع صديقتيا حسنا

اقتربت منيا داليا وتزورىا دائما، تقوؿ الراوية: " أصدقاء، فيي صديقتيا الوحيدة التي تتفقدىا
 ا وتمسد ليا شعرىا الناعـ الطويؿ واحتضنتيا بكؿ قوة ورقة وراحت تمسح عمى رأسي

فمف خلاؿ ىذا نستنتج قيمة الصداقة الوفية بينيما فداليا ، 3وتتحسس كتفييا لتشعرىا بالأماف"
 شخصية حنونة وطيبة القمب، قوية وشجاعة رافقت حسناء في أفراحيا وأحزانيا.

وحضورىا أيضا جاء مف خلاؿ مرافقة حسناء في المستشفى وذلؾ بسبب مرض     
 ر منيا: "صديقتي في الرواية نذك صديقتيا، مثمت لنا الكاتبة ذلؾ مف خلاؿ مقاطع عديدة
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  1خويتي...حبيبتي...كؿّ ما أممؾ متواجدة في غيبوبة بالعناية المركزة منذ أزيد مف أسبوع..."
و ورد في مقطع آخر: "غاليتي، الحمد لله عمى سلامتؾ...كيؼ حالؾ...بما تشعريف الآف ما 

 افت.، فقد ظمت داليا في خدمة حسناء حتى خرجت مف المستشفى وتع2الذي يؤلمؾِ..."
كما وثقّت الكاتبة حضور داليا أيضا في الرواية بسبب الحوارات التي أجرتيـ ىذه     

الشخصية مع باقي الشخصيات )حسناء، جاسـ، الطبيب(، فيي كانت نقطة الوصؿ بيف كؿ 
 شخصيات الرواية رغـ أنيا شخصية ثانوية.

لتي برمجت ىذا تمثؿ حضورىا أيضا في زفاؼ صديقتيا مع حبيبيا جاسـ، فيي ا     
الزفاؼ وأعدتو، لأنيا مرافقتيا وصديقتيا الوحيدة التي ظمت معيا وحضرت معيا في كؿ 
تفاصيؿ حياتيا، فيي رمز الحب والوفاء والثقة والولاء، رمز الصديقة الطيبة الخموقة 

 المساندة، رمز الإنسانية والأخلاؽ العالية.
  :نتائجو 

الصداقة كنز لا يقدر بثمف وذلؾ لمف وجد صديقا وفيا يجده في السراء والضراء، وىذه      
الصفات التي انعكست عمى شخصية داليا وصداقتيا مع حسناء، وكانت نتائج ىذه الصداقة 
َـ أف حسناء عاشت وحيدة كانت مرافقة داليا ليا تممئ حياتيا وتسد فراغات الوحدة  ايجابية، فب

نت تحمؿ ىميا وتشاركيا حزنيا، تقوؿ داليا: "أنا الوحيدة التي أتجرع معيا كأس فييا، كا
، فوجود شخص ايجابي 3المرارة، كمما شرعت في سرد ذكرياتيا وألواف ألميا وقمة وجعيا"

بقربنا يمدنا بالسعادة والامتناف والقوة. ىذه كانت نتيجة صداقة حسناء وداليا ونتيجة حضور 
، ونتيجة حضورىا في الرواية أيضا، حيث أنيا حصمت عمى دعـ نفسي داليا بجانب حسناء

 يساعدىا عمى مصاعب الحياة.
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أمّا بالنسبة لمغياب فمـ تغب داليا عف الرواية ولا عف صديقتيا، بؿ كانت حاضرة ماديا     
 ومعنويا وفنيا أيضا في كؿ أجزاء الرواية.

 أسباب ونتائج حضور شخصية الطبيب: -2-4
 الحضور:أسباب 

مساىمة  لـ نجد ليذه الشخصية حضورا واسعا في الرواية، لكف يمكف اعتباره شخصية     
في دفع الأحداث وصياغة النص الروائي، ولعؿ الحضور الأبرز ليذه الشخصية كاف في 
المستشفى، وسبب حضوره وضحتو لنا الراوية مف خلاؿ سياؽ الأحداث، فيو بادر في 

وتشخيص وضعيا الصحي، فيو الذي أجرى ليا العممية  معالجة حسناء مف مرضيا
...حالتيا تتطمب عممية مكوثيا في المستشفى، حيث يقوؿ: "الجراحية كما حرص عمييا مدة 

جراحية في أقرب الآجاؿ، حيث نتوقع ليا شفاء أكيدًا إذا التزمت بالعلاج والراحة، لأف الورـ 
طبيب أيضا بحياة مريضتو واىتـ بالحالة النفسية ، كما اىتـ ال1لا يزاؿ في مرحمة البداية..."

التي مرت بيا ليعرؼ سبب مرضيا وألميا، وىذا الاىتماـ صورتو لنا الراوية مف خلاؿ 
الأحداث، حيث يقوؿ الطبيب سائلا صديقة المريضة: "...ىؿ تعيش بمفردىا معزولةً عف 

، كما أف 2ت المفقودة"عائمتيا...حدثيني عنيا كي تكتمؿ لدي بعض النقاط وبعض الحمقا
اىتمامو كاف خاصا بحسناء حتى أنو حضر زفافيا وأدى دور ولي أمرىا بما أنيا وحيدة دوف 

 أىؿ.
 :نتائجو 

نجح الطبيب في إنقاذ حسناء مف ىذا الورـ الخبيث والمرض الخطير الذي أصابيا، كما     
ناجحة ليذه الدرجة، حيث يقوؿ:  أنو تفوؽ في إجراء العممية الجراحية التي لـ يتوقع أف تكوف

استعادت السيدة حسناء وعييا منذ ثماف ساعات، ىي في صحة جيدة واعتبر عمميتيا "
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، فيو يتمتع بميارات فيـ شخصية المريض والتواصؿ معو لتشخيص حالتو مثؿ ما 1ناجحة"
 فعؿ مع حسناء، فيو الطبيب الناجح الذي تميز بمراعاة مريضتو بيدؼ تحقيؽ النتائج
المرجوة في العلاج، فقد لاحظنا مف خلاؿ أحداث الرواية ومف خلاؿ الحوارات التي أجراىـ 
الطبيب مع باقي الشخصيات أنو طبيب جيد السمعة، يتميز بالمعرفة والاحتراؼ وطبيب 

 خموؽ أيضا.
III- سوسيولوجيا الحضور والغياب في رواية عزف عمى وتر الزمن 
 والغياب:البعد الاجتماعي لمحضور / 1

إف البعد الاجتماعي يعالج قضايا ومشكلات متعددة الأنماط، تسيـ بقدر كبير في بناء     
يتمثؿ في شبكة ليا تأثير سمبي عميو، كما أنو " المجتمع ورقيو، وفي بعض الأحياف يكوف

العلاقات الاجتماعية، ومجموعة العادات والتقاليد والأعراؼ التي تنبئ عف المصدر الرئيسي 
 لانتماء و وسائؿ الضبط الاجتماعي مقيـ المحركة ليذا الفرد أو ذلؾ، وكذلؾ عوامؿ ال

، ونقصد بيذا القوؿ 2والمكانة الاجتماعية والمراكز الاجتماعية والأدوار التي يقوـ بيا الناس"
 ص مف عادات وتقاليد وبيئة وغيرىا أف البعد الاجتماعي يتمظير في كؿ ما يحيط بالشخ

 ىي التي تأثر بأفعاؿ وسموكات وحياة الفرد وكؿ ما يتعمؽ بو. ىذه العوامؿ
كما أف البعد الاجتماعي ىو دراسة شاممة لمشخصية مف ناحيتيا السوسيولوجية، فيو      

أنو " شريبط(:ييتـ برصد جميع أحواؿ الشخصية المادية والظروؼ المعيشية، يقوؿ في ذلؾ )
جتماعي، وثقافتيا، وميوليا، والوسط الذي ييتـ بتصوير الشخصية مف حيث مركزىا الا

ـ مع ىذه ية بالوسط الاجتماعي وكؿ ما يتلائالشخص شريبط(، فيربط )3تتحرؾ فيو"
الشخصية ويؤثر في طبيعتيا، أي أف البعد الاجتماعي لمشخصية متعدد الجوانب وىو يركز 
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ؾ مكانتيا عمى الشخصية مف خلاؿ محيطيا الخارجي وعلاقاتيا بالشخوص الأخرى، وكذل
يديولوجيتياالا  .جتماعية وأوضاعيا وا 

كما أف كثير مف النقاد والأدباء يروا بأف البعد الاجتماعي ىو في حد ذاتو انتماء     
استعانت ببعض الشخصيات التي  سيام شريط(الشخصية الى طبقة اجتماعية، فالكاتبة )

عالجت مف خلاىا فئة معينة مف المجتمع، طرحت فيو نموذج اجتماعي مف الواقع 
الاجتماعي مف مجتمعنا، حيث تنوعت فيو خصائص اجتماعية لشخصيات الرواية التي بيف 
أيدينا، ومف ىذه الخصائص حضور وغياب الشخصيات، وىذا ما سيتـ إيضاحو مف خلاؿ 

 عزف عمى وترالاجتماعي، الذي ىو ركف أساسي مف أركاف روايتنا، لأف رواية ) ىذا البعد
 تعتبر رواية اجتماعية مف الأساس. الزمن(

 أ/ الحضور المادي لمشخصيات: 
حضور حسناء المادي الذي مثمتو لنا الكاتبة طيمة الرواية راجع الى دور المرأة في      

المجتمع، لأف الكاتبة أرادت أف تصور لنا مف خلاؿ ىذا الحضور المادي صورة مف صور 
المرأة في المجتمع، وما يطرأ عمييا مف تغيرات وتطورات مثؿ ما حدث مع حسناء التي 

لاتيا وقضيتيا الاجتماعية، وما خاضتو مف تجارب وعوائؽ طرحت لنا الراوية مشك
وصعوبات، ومف ثـ فإف حسناء ىي النموذج الأمثؿ والأقدر الذي استعانت بو الكاتبة لطرح 

 قضيتيا الاجتماعية .
ى الأدبي الذي حضره كؿ مف جاسـ مثمت لنا الكاتبة الحضور المادي أيضا في الممتق     

ادي في الممتقى بدورىا المرأة المتعممة والمثقفة والممثمة النخبة حسناء، فحضور حسناء المو 
ي قدمتيا تؤثر إيجابا في المجتمع  الثقافية في المجتمع، فكثرة الدراسات والأعماؿ الأدبية الت

تعبت طيمة يوميا بيف مناقشات وحوارات ومداخلات أدبية صباحا تقوؿ الراوية: "
ي دار بيف جاسـ وحسناء في الممتقى تجسد حضورىما ، فمف خلاؿ الحوار الذ1ومساءً..."
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المادي، فالحوار يدؿ عمى حضور مادي ومشاركة كلامية بيف الأشخاص، فالإنساف بطبعو 
 اجتماعي لا يمكنو العيش بمعزؿ عف غيره.

الحضور المادي مف خلاؿ النقاش الذي دار بيف  سيام شريط(كما صوّرت لنا الكاتبة )    
في خصوص رفض زواجيا مف حبيبيا، حيث عبرت الكاتبة مف خلاؿ ىذا حسناء و والدىا 

النقاش عف معاناة حسناء التي سُمبت حريتيا وحرمانيا أىـ حؽ مف حقوقيا وىو إبداء رأييا 
كأنيا أجرمت عندما اصة أمر الزواج، تقوؿ الساردة: "في الأمور التي تتعمؽ بحياتيا خ

سمبت حريتيا في اتخاذ قرارىا واستسممت  ، فيي شخصية1أحبت ودافعت عف حبيا..."
لموضع الذي فرضو عمييا والدىا، الذي بدوره يحتؿ مكانة عالية في أسرتو ومسؤوليتو 
الاجتماعية تجاه عائمتو، فمف حقو إبداء رأيو في قرار يخص ابنتو، فيو أولى بمصمحتيا 

الذي جاء مف قبؿ  وبطبعو ىو لأيقونة التي تصدر منيا الأوامر والنواىي، وىذا الرفض
والدىا سببو في أغمب الأحياف عادات المجتمع البالية وتقاليده الصارمة التي وقفت في طريؽ 

 سعادة حسناء.
ورد أيضا الحضور المادي الذي جمع بيف كؿ شخصيات الرواية في المستشفى الذي      

 جتمعات المحمية الميشمؿ كؿ المجتمع ويتمحور حوؿ احتياجات وأولويات الأفراد والأسر و 
ويقدـ خدمات علاجية توفر الرعاية الصحية لممرضى، حيث وثقّت لنا الكاتبة الحضور 
المادي أيضا لشخصية الطبيب الذي شخّص الحالة المرضية لحسناء، تقوؿ الراوية: "دخؿ 
الطبيب الى غرفة حسناء وشرح ليا حاجتيا الى عممية جراحية دوف أف يخبرىا بوجود 

"... فدور الطبيب بارز في نيضة المجتمع وتقدمو، فمف خلاؿ دوره في اكتشاؼ  ،2الورـ
الأمراض التي يمكف أف تصيب الإنساف في مجتمعو وسعيو لعلاجيا بسرعة فإنو يحمي 
أساس المجتمع وىموـ البشر، فطبيب حسناء أدى واجبو الإنساني معيا واعتنى بيا نفسيا 

لمعاني الانسانية الجميمة بيف أفراد المجتمع، حيث ومعنويا وجسديا، فيو بدوره يقوـ بغرس ا
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صورت لنا الكاتبة ذلؾ قائمة: "...صار يطمئنيا بكؿ الوسائؿ والطرؽ حتى اقتنعت 
 .1بالبقاء..."

( في روايتيا مقاطع مف المغة العامية الجزائرية، فيي دالة الكاتبة سيامكما استعممت )    
يف شخصيات الرواية، فالمغة العامية ىي لغتنا عؿ الحضور المادي والتواصؿ والحوار ب

جميعا نستعمميا في الشارع، في الأسواؽ أو أي مكاف عاـ ولا يمكف الاستغناء عنيا، فقد 
صورتيا لنا الكاتبة مف خلاؿ ىذا المقطع: " عيني في عينؾ، تحكيمؾ وتشكيمؾ، مف بعدؾ 

، و ورد في مقطع سردي 2..."ونسيانؾ ليّ، عني في عينؾ تحكيمؾ وتبكيمؾ، مف جفاؾ عميّ 
آخر: " يا روح اسأؿ عني الروح ولمروح بمغ سلامي، صرالي مثؿ الطير المذبوح، شوطو 

ذا عدت مجدد غرامي..." ، فمف خلاؿ ىذه 3لحمي وكددو عظامي، إذا مت مسموح وا 
المقاطع السردية نجد أف الراوية وظفت المغة العامية في سياؽ لغوي فصيح، ولعميا محاولة 

 الكاتبة إضفاء لمسة مف المغة الجزائرية العامية وملامسة لغة الواقع اليومي.
تجسد أيضا الحضور المادي لشخصيات الرواية في زواج حسناء مع جاسـ، حيث      

...لف ولي أمرىا، يقوؿ في ذلؾ جاسـ: " حضره كؿ مف صديقتيا داليا و الطبيب الذي كاف
  4المقبمة حتى نعقد قراننا وتكونيف زوجتي عمى سنة الله ورسولو"أبيت ىنا الميمة ولا الميالي 

رعيا، لأف اليدؼ منو ىو فالزواج ركيزة اجتماعية ورابط إنساني جوىري مطموب اجتماعيا وش
 الجنس البشري وبناء الوحدة الاجتماعية.استمرار 

 ب/ الحضور المعنوي لمشخصيات : 
والشرود والتّفكير وأحلاـ اليقظة ؿ مف الذكريات، شمِؿ الحضور المعنوي في الرواية ك     

وغيرىا مف الخصائص المعنوية التي وظفتيا الكاتبة في حضور الشخصيات المعنوي، وكؿ 
 ىذه الخصائص المعنوية تتشكؿ في حيز اجتماعي نابع مف ذات الفرد. 
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طابع فالذكريات ىي معطى اجتماعي تتشكؿ داخؿ أطر اجتماعية، وىي وظيفة ذات      
اجتماعي، وليس لمفرد أي إرادة ذاتية في عممية التذكر إلا بوجود الجماعة، فالفرد عضو في 
المجتمع لا يمكنو أف يكوف بمعزؿ عف تفاعمو مع غيره، فيو يكتسب مف خلالو الذكريات 

بالتالي فذكريات الفرد وأفكاره تتكوف في إطار المجتمع الذي  ،والتصورات والأفكار...الخ
إليو، وكؿ ما نتذكره ونسترجعو مف ذكريات فإف المجتمع ىو الذي يذكرنا بو، وذلؾ ينتمي 

رواية ، وفي مثاؿ الذكريات في )1لأف الذكريات في أصميا اجتماعية ومشتركة بيف الأفراد
 سافرت بذاكرتيا الى أياـ الفرح والسعادة...: "سيام شريط(تقوؿ ) عزف عل وتر الزمن(

قاصدة في ىذا المقطع شخصية حسناء   ،2محطات الفرح والوجع" سافرت بذاكرتيا الى كؿ
، وتقصد في ىذا 3جمس أماـ الباب يعيد شريط الذكريات دوف تعب أو ممؿ"وتقوؿ أيضا: "

 المقطع شخصية جاسـ.
كما أفّ تفكير وشرود الشخص يدؿ عمى حضوره المعنوي، فالمفكر ىو لبنة أساسيّة في     

بناء المجتمع، أما الشرود فيو الميؿ لموحدة والانعزاؿ عف المجتمع، حيث يسيطر الشرود 
عمى الذىف ويجعؿ المصاب بو يفضؿ الابتعاد عف الحياة العامية ومجتمعو، فقد صورت لنا 

لتفكير والشرود مف خلاؿ مقاطع عديدة في الرواية نذكر منيا: "عاد أدراجيما الكاتبة عنصرا ا
، وتقوؿ 4كؿ الى المكاف الذي أتى منو، وكؿ منيما يفكر في صمت قاتؿ وشرود شاحب..."

، أما 5أيضا: "سكتت وشردت بذىنيا تفكر طويلا، حتى تعبت وظيرت عمييا آثار الألـ..."
ريقة سريعة للابتعاد عف الواقع أو المجتمع، والشعور بقميؿ بالنسبة لأحلاـ  اليقظة فيي ط

مف الترويح عف النفس، صورت لنا الكاتبة ذلؾ مف خلاؿ ىذا المقطع فتقوؿ: "جمست عمى 
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حافة السرير حالمة دوف نوـ تستعيد تمؾ الساعات التي مرت كأنيا لحظات ىاربة مف أعماؽ 
 . 1الذكريات الرائعة"

 صيات:ج/الغياب المادي لمشخ
تمثّؿ الغياب المادي في رواية عزؼ عمى وتر الزمف في غياب أىؿ حسناء وموت     

والدييا، وىو غياب مادي جعميا بحاجة الى الانتماء الذي ىو نمط مف الحياة الاجتماعية 
والشعور بمعنى الحياة وفرض الذات، فالوجود الحقيقي للإنساف يتحقؽ مف خلاؿ تلاقيو مع 

ص خاصة العائمة والأىؿ، الذي أثّر غيابيـ عمى حياة حسناء، وجعميا غيره مف الأشخا
تعاني مف الفقد والوحدة وتحمؿ كؿ مسؤوليات ومشاكؿ الحياة لوحدىا، تقوؿ في ذلؾ الراوية: 
"بقيت وحيدة في منزؿ العائمة عدة أشير...بعد أف استفاقت مف صدمتيا لـ تجد أخا ولا 

 .2ا أو يؤنسيا أو يأخذ بيدىا"حبيبا ولا عائمة، لا أحد يواسيي
والغياب المادي في الرواية لـ يكف متمثلا في غياب أىميا فقط، بؿ ىجر حبيبيا جاسـ     

ليا جعميا أيضا تعيش وحيدة محتاجة الى انتماء ودمج أشخاص مف حوليا، فالإنساف بطبعو 
 يميؿ لمشاركة الآخريف كؿ ىمومو ومشاكمو.

لـ يكف لدي يقوؿ: " ؿ في غربتو وبعده عف أىمو وأصدقائو،فغياب جاسـ المادي تمث     
، فقد غادر جاسـ منزؿ العائمة الذي 3الوقت للاىتماـ بأي علاقة اجتماعية حتى مع عائمتي"
أقمت ف الواقع الأليـ، يقوؿ في ذلؾ: "يمثؿ نواة الأسرة والمجتمع الى بمدة أخرى لميروب م

 الأقارب والأصدقاء فيعيدني الى ذكريات تعمدت دفنيابعيدا عف البمدة كي لا ألتقي بأحد مف 
، فاليروب مف الواقع الاجتماعي المعاش ىو حالة مف 4"في أعماؽ التناسي...لكف ىييات!!

غياب رضا الإنساف عف واقعو لمتخفيؼ مف الضغوطات وتجنب النزاعات ومشاكؿ الحياة 
 العاطفية والأسرية، ونسياف ذكريات مؤلمة. 
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 لمعنوي لمشخصيات: د/ الغياب ا
الغيبوبة، فقدان الذّاكرة، وظّفت لنا الكاتبة الغياب المعنوي في الرواية، وتمثّؿ في )     

(، فحسناء غابت معنويا وذىنيا عندما فقدت ذاكرتيا جراء العممية النوم والأحلام، الإغماء
أياـ أو بعد  التي أجريت ليا في المستشفى، لقوؿ الراوية: "ربما ستستعيد ذاكرتيا بعد

فالأشخاص الذيف يعانوف مف فقداف ذاكرتيـ يواجيوف صعوبة في التعامؿ مع   1شيور..."
المجتمع وأفراده، فنسياف اليوية يؤدي الى مشكلات عديدة وتدىور الوظائؼ اليومية 

 والميارات الاجتماعية.
تطرقت إليو الكاتبة  كما أف المجتمع يمعب دورا كبيرا في تحديد مواقفنا تجاه النوـ الذي    

في بعض المقاطع نذكر منيا: "...نامت مف كثرة التعب والإرىاؽ لا تفكر في شيء 
، فالنّوـ لو تأثير كبير عمى المجتمع في سلامة بيئة العمؿ وكفاءة الأداء فييا 2إطلاقا..."

 وصحة الفرد.
يـ يجتمعوف في إطار وتحدّثت الكاتبة في روايتيا عف الغيبوبة والإغماء والأحلاـ كون     

بالنسبة للأحلاـ تقوؿ الراوية: الغياب المعنوي، فيـ حالة مف اللاوعي تصيب الإنساف ف
، فالأحلاـ عبارة عف 3كأنني في حمـ لا أريد أف أستيقظ منو الى آخر يوـ مف عمري...""

غماء سمسمة مف التّخيلات تسبح في العقؿ الباطني للإنساف أثناء نومو، أما فيما يخص الإ
، أمّا الغيبوبة فقد ذكرتيا الراوية 4تقوؿ الساردة: "حسناء فاقدة لوعييا تتصؿ داليا بالإسعاؼ"

في العديد مف المقاطع نذكر منيا: "...لا ترُد عمى نداء صديقتيا ثـ دخمت في غيبوبة غير 
، فكؿ ما يقع في إطار الغياب المعنوي يؤثر سمبا عمى الفرد وفي 5معتادة وغير مفيومة..."

 تعاممو مع باقي أفراد مجتمعو. 
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 صية في رواية عزف عمى وتر الزمن:/ أبعاد الشخ2
 أ/ البعد الفيزيولوجي:

يصوّر ىذا البعد كؿ ما يتعمؽ بالسّمات الخارجية والصفات الجسمانية التي تتصؼ بيا      
وسامتيا لمشخصية وملامحيا وطوليا وعمرىا، ، "فيو يشمؿ المظير العاـ ةالروائي الشخصية

، ويعبر عف الكياف المادي بتشكيؿ الشخصية مف 1و زماـ شكميا وقوتيا الجسمانية وضعفيا"
خلاؿ مظيرىا وىيئتيا الخارجية ويساىـ في توضيح ملامحيا، وفيو يقوـ الكاتب برسـ 

وكؿ ما لو علاقة بوصفيا الخارجي كالملابس الشخصية مف خلاؿ ملامحيا الجسدية، 
، ومنو فيذا البعد يقوـ بوصؼ كؿ ما ىو مرئي 2وغيرىا، وىذا راجع الى تفسير وضعيتيا

 أماـ العيف، ولو أىمية كبيرة في التّعرؼ عمى الشخصية وتحميؿ سموكيا الاجتماعي.
وجاسـ واصفة  ( ملامح وصفات شخصية كؿ مف حسناءسيامفقد صورت لنا الكاتبة )     

المظير الخارجي لكؿ شخصية، فوصفت حسناء بأنيا تتميز بكونيا ذات شعر أسود فتقوؿ: 
، كما تصفيا أيضا بأنيا امرأة 3"...لـ يتغير لوف شعرؾ الأسود السّابح في ممكوت الجماؿ..."

تسامة ، وأنّيا دائمة الاب4جميمة وحسنة المظير، تقوؿ: "...كـ أنت جميمة وكـ أنت رائعة..."
، ثـ تنتقؿ الكاتبة بوصؼ 5وخجولة يظير ذلؾ في: "...ابتسمت ثانية واحمرّت وجنتييا..."

ىنداميا ولباسيا الذي ترتديو كما ىو موضح في ىذا المقطع السردي: "...ترتدي فستاف قاتـ 
 عمى شخصيتيا الانطوائية الغامضة  ، وىذا يدؿ6الموف رمادي طويؿ، تضع وشاحا أسود..."

بيعية منيا... مثؿ السواؾ والكحؿ تقوؿ: "...لا تستعمؿ مساحيؽ التجميؿ إلا الطوأيضا 
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، وىذا يعود الى كونيا امرأة جذّابة 1وحتى العطر فيو طبيعي مثؿ البخور والعود والمِسؾ..."
 وراقية، عربية أصيمة ذات جماؿ طبيعي.

امتلاكو عيوف زرقاء كما تصؼ لنا الراوية ملامح صغيرة عف شخصية جاسـ، وذلؾ ب       
حيث يظير ذلؾ في المقطع التالي: "...وأنا أنظر الى عينيؾ الزرقاويف كسماء ربيع 

، ثـ تصؼ لنا الراوية لباسو الخارجي فتقوؿ: "يرتدي قميص بالموف الأزرؽ الفاتح 2منعش..."
أنو رجؿ  ، وىذا ما يدؿ عمى3وسروالا كلاسيكيا أزرقا قاتما وحذاءً أسودا..." بمربعات بيضاء

 بة، يمتمؾ شخصية قوية وذوؽ رفيع.كلاسيكي أنيؽ الييئة ذو ىي
 ب/ البعد النفسي ) السيكولوجي(: 

البعد النفسي عمى أنو "تصوير الشخصية مف حيث  أحمد شريبط(يعرؼ الدكتور )      
، وىذا يعني أف 4مشاعرىا وعواطفيا وطبائعيا، وسموكيا ومواقفيا مف القضايا المحيطة بيا"

البعد النفسي يوضح لنا الأحواؿ النفسية والفكرية لمشخصية، والتعبير عما تحممو مف عاطفة 
وأحاسيس ومزاج مف حيث طباعيا وطريقة تفكيرىا. فالبعد النفسي يستند إليو الكاتب لمكشؼ 
عف غرائز الشخصية وتحميؿ سموكاتيا وتصرفاتيا، فيو يشمؿ كؿ انفعالات الشخصية التي 

ف وعي منيا، كما أف ىذا البعد يتعمؽ بالأحواؿ النفسية والفكرية، فالشخصية تصدر عنيا دو 
الروائية تتميز عمى وجو العموـ بكونيا ذات محتوى سيكولوجي خصب ومعقد معا، فيي 
تحبؿ بالتوترات والانفعالات النفسية التي تغذييا دوافع داخمية نممس أثرىا فيما تمارسو مف 

أي أفّ ىذا البعد يتعمؽ بالسمات النفسية لمشخصية وأنماط ، 5ؿسموؾ وما تقوـ بو مف أفعا
 سموكيا، وما ينطوي عمييا مف استكشاؼ عميؽ لبواطف الشخصية.
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التي تعيشيا الشخصية في الرواية  ويتمثّؿ البعد النفسي في الصفات والأحاسيس     
وائي، وىو يركز وتسيطر عمى الحيّز العاـ لمنص الدرامي فتنعكس عمى مقومات الخطاب الر 

 .1عمى الشعور الداخمي الذي يكتسي الشخصية فيكوف السرد ممونا بالانفعاؿ النفسي
 كالآتي: )عزف عمى وتر الزمن(ويمكف أف نمخص البعد النفسي في رواية      

راودت شخصية حسناء الكثير مف نقاط الاستفياـ التي لابد لموقوؼ عندىا حسناء: 
 قمؽ اكتئاب، ضيؽ، خذلاف ويأس... عنيا عدة اضطرابات نفسية:ومراجعتيا، والتي نجـ 

فقد تعرضت حسناء الى حالة نفسية صعبة عند رفض أبييا زواجيا مف حبيبيا، فمـ يحالفيما 
الحظ في إتماـ علاقتيما وحبيما وشاءت الأقدار أف ينفصلا، فأحست حسناء بنوع مف الألـ 

 الراوية: "...تجر وراءىا خيبتيا تبيّف ذلؾ في قوؿوالحزف ولـ تستطع تحمؿ ىذا الفراؽ، مما 
السّوداء كظلاـ المّيؿ الحالؾ، في ليمة شتوية قارصة البرودة...غادرت وىي تحبس أنفاسيا 

عمى  في حمقيا، كي توقؼ دموعيا في مقمتييا، ترسـ ابتسامة صفراء بطعـ الخذلاف والأسى،
قة عاشت توتر دائـ بسبب العقبات ، فيي شخصية قم2وجو مخضر الموف مف كثرة الوجع"

والصعوبات والمشاكؿ التي مرت بيا في حياتيا خاصة عند فقداف أىميا، وعاشت وحيدة 
محتاجة الى الانتماء، تقوؿ الراوية: " لقد عاشت مأساة مرعبة منذ سنوات جعمتيا تبتعد عف 

ا مف الممتقى ، كما صورت لنا الكاتبة خيبة حسناء بعد رجوعي3أىميا وتعيش وحيدة..."
بشعور ضيؽ يصحبو الضجر والتعاسة، فكمما تذكرت تخمي جاسـ عنيا تسوء حالتيا ويزداد 
انفعاليا لتدخؿ في أزمة نفسية حادة نتيجة اليأس والخذلاف، تقوؿ الساردة واصفة الحالة 
النفسية التي أصبحت فييا حسناء: "انفجرت حسناء بكاءً، كانت في بادئ الأمر دموعا 

، فبعد 4نزؿ في ىدوء حتى تحولت الى حالة ىستيرية، صراخ وعويؿ بطريقة مفزعة"سخية ت
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رجوعيا مف الممتقى ساءت نفسيتيا واختؿ توازنيا وأصبحت مميئة بالجراح والآىات، فيي 
صابتيا  تبحث عف الراحة والخلاص مف تسمط الحزف عمييا، مما جعؿ تدىور في صحتيا وا 

بقيت عمى ىذه الحالة اليائسة المحنة الى أف زارىا بمرض خبيث جعميا تزداد ضعفا، و 
ابتسمت رغـ ع مف معنوياتيا، تقوؿ الراوية: "حبيبيا في المستشفى، فبعث فييا الايجابية ورف

غضبيا ورغـ ألميا ورغـ الوجع الذي يعتصر فؤادىا، ابتسمت ومدت لو يدىا، فدخؿ مسرعا 
فرحة الى قمبيا في الأخير بعد زواجيا مف ، وبعد كؿ الأحزاف دخمت ال1قدمييا" وارتمى عند

 جاسـ. 
جاسـ شخصية مأزومة مصابة بالاغتراب الذاتي المتمثؿ في الانكفاء عمى الذات،  جاسم:

الحزف والإحباط، كما أنو مرّ بفترات نفسية واجتماعية  يممؤهوىذا الاغتراب سببو ماضٍ أليٍـ 
زمتو منذ في تجربة زواجو، تقوؿ الراوية: عصيبة وكئيبة، مميئة بالمشاكؿ والعراقيؿ التي لا

"...ذىب وىو متفائؿ وسعيد الى أىميا لطمب يدىا، فرفضو والدىا وطمب منو أف يكوّف 
، بعد انفصالو عف حسناء 2مستقبمو ويحضر نفسو ماديا ومعنويا لمسؤولية الحياة الزوجية..."

فسافر الى بمدة بعيدة عف بمدة لـ يجد جاسـ مكانا يمجئ إليو لميروب مف واقعو الأليـ، 
حسناء حتى يخفؼ مف ىموـ نفسو، تقوؿ الراوية عمى لساف جاسـ: "غادرت المنزؿ العائمي 

، وقد أحس بالوحدة والغربة في بمدة غير بمدتو، كما أف جاسـ 3وأقمت بعيدا عف البمدة..."
نتشاؿ الذات مف شخصية اتسمت بالسمبية والشعور بالعجز التاـ عف القياـ بأي مبادرة لا

مستنقع الخيبة والانكسار والتخمص مف تركات الماضي الثقيمة، شعر باليأس والحزف خاصة 
بعد خسارتو الجسيمة لحبيبتو حسناء، وىذه بالذات مف تمؾ التركات التي باتت تخيـ عمى 

، 4ذاكرتو، حيث يقوؿ جاسـ في الرواية: "تجرعت كأس الخذلاف الممزوج بمرارة الألـ والحزف"
فقد ظؿ يجاىد نفسو عمى كتـ حبو لكنو لـ يستطع أف يخفي ىذا الحب، مما جعمو يعود 
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ية مف خلاؿ ىذا المقطع السردي: لمبحث عمييا بعد سنوات عديدة، وىذا ما بينتو لنا الراو 
فعمى الرغـ  1بعد مدة عشر سنوات لـ أعد أطيؽ ىذا العذاب، أسرعت بالعودة لأبحث عنؾ""

ر الذي عاشو جاسـ إلا أنو شخص حنوف وطيب القمب، لطيؼ بتصرفاتو مف الجفاء والقي
ولباقتو مع الجميع فيو شخصية محبة وحسنة، وىذا ما أدركناه في مشاعره تجاه حسناء، و 
واضح مف كلامو عندما يجد نفسو أماميا، ويظير ذلؾ في: "...كنت سأحممؾ بيف يدي 

موعدي وتشابكت مع الشمس واشتركت وأضمؾ الى بقايا صدري لأنني ضيعت في الموعد 
 .2مع الميؿ في جريمة الحمـ..."
 ج/ البعد الفكري ) الثقافي(:

يتمثّؿ ىذا البعد في الصفات الجوىرية الفكرية التي تتحمى بيا الشخصية  وكيؼ       
تنعكس إيجابا عف المجتمع، "فتصوير الملامح الفكرية لمشخصية أىمية كبيرة مف وجية نظر 

، إذ تعتبر ىذه السمات ىي الوحيدة التي تمي بيف الشخصيات مف 3الفني الروائي" التكويف
حيث المستوى الفكري والثقافي، "فيي تشكؿ صورة لمشخصية مف حيث ثقافتيا وعقيدتيا 

 .  4وىواياتيا وبيئتيا والمجتمع الخارجي المحيط بيا"
يـ وثقافتيا، ويتخممو أيضا ويركّز ىذا البعد عمى مستوى الشخصية وحظيا مف التعم      

( أظيرت لنا ذلؾ في شخصية حسناء سيام شريطالجانب الفكري والإيديولوجي، فالكاتبة )
التي احتمت دور ميـ في النسيج الاجتماعي، والسبب ىو أنيا شخصية  ثقافية وأدبية تدرؾ 

حيث جعمت عمى نحو واضح الوعي الثقافي الأدبي، فيي تمثؿ النخبة المثقفة في المجتمع، 
مف حاليا فردا متميزا عف الآخريف وذلؾ بكونيا مولعة بالشعر والكتابات الأدبية، فيي 

لـ تتوقؼ عف الكتابة وعف دبية والثقافية، تقوؿ الراوية: "منخرطة في العديد مف الممتقيات الأ
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، بما في ذلؾ اشتغاليا في مينة التعميـ والتدريس وتربية، يظير ذلؾ في: 1الشعر..."
، أي أنيا تمثؿ المجتمع تمثيلا حقيقيا نظرا لشخصيتيا 2...عمميا كمعممة ومربية أجياؿ...""

 المثقفة.
وما لاحظناه في الرواية أف الكاتبة قد ربطت شخصية جاسـ أيضا بالطبقة المثقفة 
والواعية، وذلؾ لكونو عمؿ بالتدريس في الجامعة عند حصولو عمى شيادة الدكتوراه، واشتغؿ 

أتممت دراستي وتحصمت د ظير لنا ذلؾ في قوؿ الراوية: "ماة بحكـ دراستو القانوف، وقبالمحا
 .3عمى شيادة الدكتوراه في الحقوؽ واشتغمت بالمحاماة والتدريس بالجامعة..."

وفي موضع آخر مف الرواية قد صورت لنا الكاتبة البعد الفكري لمطبيب الذي 
أف يوفر ليـ وسائؿ الشفاء والراحة، ويجمب ليـ يمارس مينتو في مساعدة المرضى، ويحاوؿ 

الطمأنينة واليدوء ويرفع مف معنوياتيـ، تصور لنا الكاتبة قائمة: "...ىدأ الطبيب مف روعيا 
 .4وطمب منيا أف تقؼ الى جانب صديقتيا بكؿ شجاعة وقوة"

 د/ البعد الإنساني: 
وىو مفيوـ يطمؽ عمى كؿ ما يقترب يمثؿ البعد الإنساني القيـ المشتركة بيف الشعوب،       

مف النموذج المثالي لمخير، وتكوف فيو دوافع محركة لسموؾ الفرد، فالقيـ الانسانية تمعب دورا 
البعد الإنساني لا يجد أي فضيمة إطلاقا في إنكار كما أف " فعالا في تكامؿ شخصية الفرد،

تنبع تمقائيا مف ذخيرة أساسية  الذات وتعزيزىا، بؿ أنو يجد أف الأشياء الجيدة في الحياة
، ونقصد بيذا القوؿ أف البعد الإنساني يركز عمى 5لمغرائز، أعناىا النمو والعلاقات الانسانية"

قيمة الوجود الإنساني وتعزيزىا، وأف الصفات الحميدة للإنساف تخرج مف ذات إنسانية 
ة، كما تمعب القيـ والأخلاؽ بالفطرة، فالإنساف لو كفاءة ثابتة تنبع منو قيـ وسموكات متعدد

                                                           
 .51سياـ شريط: عزؼ عمى وتر الزمف، ص  1

 .53المصدر نفسو: ص   2
 .99ص المصدر نفسو:    3
 .54المصدر نفسو: ص   4
 .20، ص 2006محمد عبد الحفيظ: الفمسفة والنزعة الانسانية، دار الوفاء دنيا لمطباعة والنشر، مصر،   5



 حضور والغياب في رواية عزف عمى وتر الزّمنالفصل الثاني: ثنائية ال
 

 68 

دورا فعالا في تكامؿ شخصية الفرد، فالقيـ لا ينبغي أف تنفصؿ نيائيا عف السموؾ والمواقؼ 
 الحياتية لكؿ فرد.

( الى مجموعة مف القيـ الانسانية كالمحبة عزف عمى وتر الزمنوتحيمنا رواية )       
رىا مف القيـ الانسانية الأخرى، وىو ما ، العفة... وغيصداقة، الوفاء والإخلاص، التعاوفوال

 سنبينو مف خلاؿ ىذا العنصر.
جسدت لنا الراوية في ىذه الرواية قيمة الوفاء مف خلاؿ الصداقة القوية التي جمعت       

كؿ مف حسناء وداليا، حيث ولدت ىذه الصداقة محبة وعفة مما زادىـ قرابة وأخوة، تقوؿ 
تي منذ عشر سنوات لـ أسمع منيا ما يغضبني ولـ أرى منيا الراوية عمى لساف داليا: "صديق

  1ما يجرحني أو يحرجني، أنا صديقتيا الوحيدة التي أزورىا في منزليا الجميؿ المتواضع..."
فالكاتبة قد كشفت لنا عف صورة جميمة في الصداقة والوفاء والتعاوف، ومدى تلاحـ تمؾ 
الصداقة التي جمعت بيف داليا وحسناء، حيث حممت في طياتيا الكثير مف معاني الحب 
والتقارب الوجداني، يتجمى ذلؾ في مشيد إنساني جميؿ مف الرواية: "اقتربت منيا داليا 

قة وراحت تمسّح عمى رأسيا، وتمسّد ليا شعرىا الناعـ الطويؿ واحتضنتيا بكؿ قوة ور 
 ر كبير في بناء الشخصية وتكوينيا ، فالرفقة ليا دو 2وتتحسس كتفييا لتشعرىا بالأماف"

فحسناء كانت تدرؾ أف داليا ىي الصديقة الوحيدة التي تشعر بالراحة بجانبيا وتشاركيا 
 والأحزاف.يومياتيا القاسية وتقسـ معيا كؿ الأفراح 

فداليا فتاة لطيفة وىادئة ورزينة، متحكمة في زماـ أمورىا وصادقة في سموكاتيا مع      
غيرىا، حيث يظير لنا ذلؾ في تفاعميا وتصرفاتيا مع حسناء وجاسـ، فعندما أراد جاسـ 

أرادت داليا متو بكؿ احتراـ، تقوؿ الراوية: "الوصوؿ الى حسناء ساعدتو داليا في ذلؾ واستقب
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أف تستغيث لطمب المساعدة لكف جاسـ منعيا وطمب منيا مجرد كوب ماء...فتحت الباب 
 .1وأحضرت كوب الماء وجمست الى جانبو عمى عتبة المنزؿ..."

فيو  ظيرت القيمة الانسانية أيضا في الرواية مف خلاؿ اعتناء الطبيب بمريضتو حسناء،    
ا، تقوؿ الراوية: " شرح ليا حاجتيا الى كاف يشعرىا بالراحة النفسية ويطمئنيا عف صحتي

عممية جراحية دوف أف يخبرىا بوجود الورـ وصار يطمئنيا بكؿ الوسائؿ والطرؽ حتى 
 سناء تشعر بالراحة والرفؽ والميف ، فحسف معاممتو مع مريضتو جعؿ ح2اقتنعت بالبقاء"

ىـ في تحقيؽ أىداؼ فالقيـ الجميمة والخصاؿ الحميدة التي يستعمميا الطبيب مع مرضاه تسا
 صحية إيجابية واكتساب محبة الناس.

فالراوية تخرج بنا مف عالـ الضغوطات والمشاكؿ الحياتية والأزمات الى عالـ مميء      
 بالحب والصفاء والوفاء والاحتراـ وحسف الصداقة والمعاممة.

 تماعي الفيزيولوجي ييا البعد الاجومما سبؽ يمكف القوؿ أف ىذه الأبعاد الخمسة بما ف       
النفسي، الإنساني والفكري، تعتبر مف أحد المكونات أو المقومات التي تبنى عمييا الشخصية 
الروائية، فبالحديث عف البعد النفسي يمكف اعتباره ىو أىـ بعد استندت لو الراوية لمكشؼ عف 

نية، أما البعد الشخصية وتحميؿ سموكيا وتصرفاتيا، فيو يشمؿ جؿ أساسيات الجوانب الوجدا
الاجتماعي فيو ميـ في توضيح التفاصيؿ الاجتماعية لكؿ شخصية ورسـ صورتيا في 
واقعيا المعاش، والبعد الفيزيولوجي فيو الذي يأتي لإضفاء الواقعية عمى شخصيات النص 
الروائي، وجعميا ترتسـ في مخيمة القارئ، ومف ناحية البعد الفكري فيو يصور لنا الملامح 

ة التي تتسـ بيا كؿ شخصية وتميزىا عف غيرىا، أما بالنسبة لمبعد الإنساني فيو الذي الفكري
بكؿ شخصية في قية المتعمقة بالفرد والمجتمع و حبؿ جميع الموضوعات والصفات الأخلا

 الرواية، ومع ذلؾ فيذه الأبعاد مرتبطة ببعضيا البعض وكؿ واحد منيا يكمؿ الآخر. 
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 خاتمة:
بداية نياية نحمد الباري ونشكره عل فضمو ونعمو ورحمتو، ىا نحن نخط بأقلامنا  لكل     

الخطوة الأخيرة ليذا البحث بعد رحمة كبيرة من الجيد والتعب، وىا نحن نقف عند آخر 
 محطة لتكون ىذه الخاتمة آخر جزئية نختم بيا ىذه المرحمة.

القضايا الاجتماعية في نموذج  فقد طمحت دراستنا ليذا البحث الى علاج قضية من     
 مختار من رواية اجتماعية جزائرية معاصرة، حاممة في طياتيا الواقع المعاش في المجتمع.

ومن خلال ىذا سنحاول أن نسمط الضوء عمى النتائج التي توصمنا إلييا في خوضنا      
 غمار ىذا البحث الأكاديمي، والتي سنمخصيا في نقاط كالآتي: 

  عمى وتر الزّمن ىي رواية اجتماعية بدرجة أولى لأنّيا قد خصت بعلاج رواية عزف
 قضية اجتماعية.

  ،يمكن القول أن الكاتبة سيام شريط قد نجحت وأبدعت في خمق رواية متميزة ومنفردة
 تترك أثر في نفس القارئ.

  إن الشخصية ىي من تصنع الحدث فيو مرتبط بيا ارتباطا وثيقا، وىذا ما يحيمنا الى
دراك قيمة الشخصية في بناء الحدث الروائي.م  عرفة وا 
  نسج أحداث رواية عزف عمى الزمن بما فييا من حالات ومواقف عامة وخاصة ىو من

 الواقع المعاش.
 .يعتبر الحدث تقنية سردية والمؤطر الفعمي لعلاقات الأنسجة الداخمية في النص الروائي 
  تتغير من حال الى حال طيمة الرواية.الشخصيات النامية تتطور مع تطور الأحداث و 
 .اعتمدت الراوية عمى الحوار في أغمبية الرواية 
  الحضور ىو الدال المادي أما الغياب فيو القيم الغائبة أو ما لا يمكن إدراكو، وكل واحد

 منيم يكمل الآخر ويشكل لنا أثر إبداعي.
   ،إن دلالات الغياب المتخفية نستطيع الكشف عنيا من خلال دلالات الحضور

 فالحضور يحيمنا الى الغياب كما الغياب يحيمنا الى الحضور.
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 .سمطت الرواية الضوء عمى شخصية حسناء من بداية الرواية الى نيايتيا 
 ر الزمن، دراستنا ليذا البحث عالجت ثنائيتي الحضور والغياب في رواية عزف عمى وت

 حيث أنيا اىتمت بالشكل والمعنى.
  كان لتوظيف الشخصيات من طرف الرواية العديد من الأبعاد التي عبّرت من خلاليا عن

 قضية ميمة في المجتمع.
  ،أبعاد الشخصية متنوعة ، لكن الرواية خصت بذكر خمسة أبعاد: البعد الفيزيولوجي

عد تجسد في الرواية بشكل واضح، وذلك الاجتماعي، النفسي، الفكري والانساني، وكل ب  
 لمكشف عن ظاىرة الشخصية وباطنيا. 

 .ثنائيتي الحضور والغياب أوليا يتصل بالمظير المغوي لمنص، والآخر بالجانب النحوي 
  الحضور نقيض الغيبة عمى المستوى المعجمي، ذلك أنّ حضور الأول يقتضي غياب

 ن واحد.الآخر، فلا يمكن لشيء أن يحضر ويغيب في آ
  تنقسم الشخصيات في الرواية الى شخصيات رئيسية وأخرى ثانوية، وىذا راجع الى

 ارتباطيا بالحدث.
  اعتمدت الراوية سيام شريط في روايتيا عمى نسقين، النسق التتابعي والنسق الدائري، وىذا

 ما أسيم في بروز أحداث الرواية.
 ،نظرا لمحالات والمواقف التي عاشتيا  يعد الجانب الاجتماعي الأكثر حضورا في الرواية

 كل شخصية بسبب الظروف المادية والمعنوية الصعبة.
  ،لمحضور والغياب معان ودلالات واسعة، وكل منيم ينقسم الى نوعين: )حضور مادي

حضور معنوي( و)غياب مادي، غياب معنوي( فمنيا من تشبك بالجانب المادي والآخر 
 بالجانب المعنوي.

  يشكل العنوان جاذبية ومعنى كبير في أذىان القراء، وذلك لاستدراجيم لقراءة الرواية
 ومحاولة البحث عن مضمونيا و محتواىا.
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  سيام شريط تعتبر نموذج معاصر لمكتابة الجزائرية، حيث استطاعت أن تنسج أحداث
ا أنيا قد أضافت روايتيا بطريقة سردية مميزة، إذ تجعل القارئ يتابع أحداثيا لمنياية، كم

بعض الممسات الصغيرة التي يمكن إسقاطيا عمى واقع وحال الأسرة والمجتمع ككل 
 والجزائري خاصة.

تبقى ىذه النتائج قراءات خاصة آممين أن يعود ىذا البحث بالمنفعة عمى غيرنا من      
*فإن أصبنا  الباحثين، وأن نكون قد وفقنا في ىذه الدراسة واستطعنا تقديميا بصورة واضحة،

ن أخطأنا فمن أنفسنا*  فمن الله وا 
  والله المستعان                                                      
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