
   



  
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

  



  

  

  شكر وتقدير
  عد بسم الله الرحمان الرحيم     ب

  قال تعالى:

  

  

والمرسلين  الأنبياءالحمد ॱ رب العالمين والصلاة والسلام على اشرف 
  .أجمعيننبيينا محمد وعلى اله وصحبه 

  أما بعد

 اھذ إنجازلى إنشكر الله وافر الشكر الذي من بكرمه علينا ووفقنا 
حمد سعود الذي أالشكر والعرفان للدكتور  خالصثم نوجه  بحث،ال

فلا تسعه  ،رأى نور الوجود إن إلىاحتضن ھذا البحث منذ كان فكرة 
ولا كلمة شكر مھما شكرناه، تعجز الكلمات عن شكره فلن نوافيه حقه، 

سأل الله له دوام الصحة ننجد ما نرد به جميله سوى الاعتراف به، 
  .فاهأووالعافية وجزاه الله عنا خير الجزاء و

 

 

 

 

 



 

 

  
  

  الإھداء
  

(وقل رب ارحمھما كما ربياني  الله تعالى: من قال فيھما إلىھدي عملي ھذا أ
 صغيرا)

  كلمة نطق بھا لساني أجمل إلى ،من حضنت حزني وابتسامتي إلى

  طال الله في عمرھا.ة أفاطم :الغالية أمي 

لى رمز التضحية إجل راحتي وأعمره من  افنيالذي  الإحسانمصدر  إلى
  والعطاء

  مصطفى رحمه الله. :أبي الغالي 

  ملاكي الصغيرة عصفورة الجنة جوليا رحمھا الله. إلى

   إخوتي وأحزاني أفراحيكل من تقاسم معي  إلى

سيا، شھرزاد، وكتاكيت المنزل سراج الدين وأسينات آ ،حمزة الغالي، نادية
  م الله.ھحفظ

  أميرة خليفي :رفيقة الدرب التي تقاسمت معھا عبء ھذا المشوار إلى

  دوام الصحة والعافية. ھاأتمنى ل 

  *الزھرة*

 

  

  



  
  

  الإھداء
  

سيدة قلبي وسراجي في ھذه الحياة من  إلىثمرة جھدي المتواضع ھذا  أھدي
  العلمالمرأة نصف المجتمع ولا سلاح لھا سوى  أنعلمتني 

  المستحيل ممكن. العزيز الذي علمنا أن أبيتاج رأسي وجناحي في ھذه الحياة  إلى

ن ھيوفق أنسأل الله أ روى،أالبيت  كتكوتةو أسماءوفاء،  :إخوتيملك أعز ما أ إلى
  ن.ھحلامأويحقق 

  في ھذه الحياة. االله ووفقھم احمد ونبيل حفظھمأخوي أ إلى

 في بقونيم الله وسھصدقاء والصديقات وزملاء المشوار الدراسي وفقكل الأ إلى
  ذاكرة القلب.

 أتمنىمن شاركتني ھذا الدرب وتقاسمت معھا عبء المشوار شريكتي الزھرة،  إلى
  حياة سعيدة. ھال

حسن التوجيه وعلى الجھد الذي شكره على أسعود الذي  دحمأالفاضل،  أستاذي إلى
  حتى رأى ھذا العمل النور. اتإرشاده معنا من بذل

م ھل مفيدا انموذجأيكون  أن وأتمنىھدي ھذا العمل لكم أطلاب جيل المستقبل  إلى
  م.ھمنه في دراست نيرونستي

  *أميرة*

  

  
  
  



 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 
 

  

 مقدمة



 مقدمة

 أ 
 

الخطاب الشعري  منحومعارفها  وفلسفاتهاعاصرة المي عرفته الحياة ذال نفتاحالا إن
حد التمييز والانفتاح  إلى إبداعيةظاهرة  غدا حتى ،التجدد والتبدل المفهومي بطاقات

الصورة الشعرية وعلى مستوى اللغة  اتعبيرية جديدة جعلته يكتسب ثراء فني أساليبب
 إلىالنقاد على دراسته، وفق نظريات مختلفة  تسابق إلى أدىالموسيقي، وذلك ما  والإيقاع

من خصوصية  تأخذحد التباين، ناهيك عما كان للشعراء من رؤى ومنطلقات في الكتابة 
  .سلوبيةالذات الشاعرة، ولعل أبرزها الأ

تشق طريقها وسط المناهج النقدية المعاصرة، في  أن يةسلوبالأاستطاعت  لقد
دراسة الخطاب  إلىطريقة تهدف  أصبحت، فبفضل جهود الدارسين الأدبيمعالجتها للنص 

ه تستكشف خباياه من خلال بنيات أنها إذتعتمد على الموضوعية،  أدبيةسة ، دراالأدبي
ه الفنية و الجمالية، وبناء الخاصة في استخراج قيم أدواتهااللغوية، معتمدة على طرائقها و

البحث دراسة البنيات الصوتية والصرفية واللغوية والدلالية و يةسلوبالأن غاية إلك فذعلى 
ول الوصلغوي وبناؤه الو الأدبيه البنيات، قصد معرفة ما يتفرد به الخطاب ذعما يربط ه

  .ه البنياتذالتي تختفي وراء ه ةالأدبيوتمييز القيمة الفنية  إلى
دراسة  اللغوية والفنية فإننا اخترنا لدراسةلمجالا خصبا تعد  يةسلوبالأ ونظرا لأن

مقاربة  ـدهان لشاعر عيسى ل راسوالأالخطاب الشعري في ديوان نبراس  :بعنوان
  .يةأسلوب

قراءة  أنموضوعية فالذاتية تتمثل في  وأخرىا الموضوع لأسباب ذاتية ذلقد اخترنا ه
   .ات في كل تناقضاتهالذمتعة وطموح واحتواء خاص لة وذديوان "عيسى دهان " فيه ل

راس وفكان ديوان نبراس الأ ،أحد الشعراء الثوريين أعمالورغبتنا في دراسة 
علق تالدوافع الموضوعية فت أما ،الشعرية الخصبة للدراسة يناوالدو أروعي يعتبر من ذال
  بدراسة الشعر العربي عامة والشعر المعاصر على وجه الخصوص. لاأو

ا المنهج من أكثر المناهج النقدية ذه أنفي الدراسة لقناعتنا  يسلوبالأواختيارنا للمنهج 
الديوان بسبب عدم توفر  ذاله نابكل جوانب اللغة، وكان اختيار طةوإحاالمعاصرة دقة 

 ،بحثنال مدونةاعتماده  إلى الك مما دفعنذو ،عليه نااسات السابقة له في حدود ما اطلعالدر
ماهية الخطاب الشعري؟ وما حد  :يةلآتا الإشكاليةا من نا الموضوع انطلقذوتأسيسا له



 مقدمة

 ب 
 

بكل مستوياتها (الصوتية على الديوان  يةسلوبالأكيف يمكننا تطبيق الدراسة و؟ يةسلوبالأ
  والصرفية والنحوية والدلالية)؟ 

 آلياتربعة وباعتماد لأبمستوياته ا يسلوبالأنا المنهج ولمقاربة موضوع بحثنا اعتمد
  ه المقاربات.ذف والتحليل المناسبة التي تمثل هالوص

خر لآأحدهما نظري وا ،نيترتكز على فصلولتيسير دراستنا بنينا خطة بحثية 
مفاهيم نظرية في الخطاب ـ: وسمناه ب ذيل الوفأما الفصل الأ، خاتمةومقدمة و تطبيقي

فيه مفهوم الخطاب الشعري ونشأته عند الغربيين  لنااوتن، يةسلوبالأو سلوبالأوالشعري 
  .يسلوبالأ، ومستويات التحليل يةسلوبللأ الفنية تجاهاتالاجانب  إلىوعند العرب، 

ية الخطاب الشعري في ديوان نبراس أسلوب ـ:ما الفصل الثاني الموسوم بأ
فهو فصل تطبيقي وقفنا فيه على المستوى الصوتي ، للشاعر عيسى دهان راسوالأ

توصلنا فيها جملة النتائج التي  لخصنابخاتمة بحثنا  أنهيناوالصرفي والنحوي والدلالي، و
  .اإليه

ية كل فصل من كل بدااعتماد المنهج الوصفي في ت سيرورة البحث ضوقد اقت
نظري يضبط المصطلحات والمفاهيم التي يتأسس عليها والمقولات  كمهادفصول البحث 

 الإجرائيةليات لآا إلىالتطبيق، كما تم الاستناد في توجيه معالم  اإليهالتي تم الاستناد 
  للكشف عن جماليات النص وخصائصه الفنية. يةسلوبالأ

 الآخرليل الدراسة اعتمدنا على جملة من المراجع بعضها نظري والبعض ذولت
  :وأهمها ،التطبيق إلىيميل 

 لعبد السلام المسدي. سلوبالأو يةسلوبالأ -
 العدوس. أبوالرؤية والتطبيق ليوسف  يةسلوبالأ -
 وتحليل الخطاب لنور الدين السد. يةسلوبالأ -
 وتحليل الخطاب لمنذر عياشي. يةسلوبالأ -
 لبيير جيرو. يةسلوبالأو سلوبالأ -
 "عيسى دهان ". راسوالأديوان نبراس  -

الخطاب  يةأسلوب :البحث في مساره ببعض الدراسات السابقة منها ذاكما استضاء ه
، االله حليمة خلف ـ:لكرة ماستر ذ، مالقاسم سعد االله لأبيطريقي الشعري في قصيدة 



 مقدمة

 ج 
 

الخطاب الشعري المغربي من خلال و ،2016/2017جامعة محمد بوضياف بالمسيلة 
 ـماجستير ل أسلوبية، مذكرةدراسة  ـ اء القيروانأنموذج الزمان في شعر: كتاب

والخطاب الشعري في ديوان  2008/2009، جامعة الحاج لخضر باتنة بولنوار" "بوديسة
كرة ماستر لطالبتين حمو شيماء ذم أسلوبية،لام مستغانمي مقاربة اللهفة "لأح"عليك 

  .2018/2019، جامعة محمد بوضياف المسيلة ورابحي نورة
 وتجاوزهاا التكيف معه لنااوحككل باحث مبتدئ اعترضتنا بعض الصعوبات و
قصائد دراسة أسلوبية في  لتاوتنندرة المراجع التي  أبرزها، لعل نجاز بحثناإلإتمام 

المدة الزمنية  ضيقإضافة إلى الديوان،  ذاله  يةأسلوبدراسة  لأو بحثنا الشاعر كون
لافها في اختجانب كثرة المراجع النظرية و إلى ،كرة التخرجذالمحددة لإنجاز م

توزع عناصر البحث في صورة مباحث جزئية ضمن  ذاكو ،المصطلحات المترجمة
لولا العودة للأستاذ المشرف  زهاونتجما خلق لدينا تشويشا فكريا لم نكن  ،دراسات متعددة

صعوبة و بيننا بعد المسافة أهمهااتي مرتبط بالظروف الاجتماعية ذومن المعيقات ما هو 
  .الجامعة فوجدنا صعوبة في التنسيق إلىالتنقل من البيت 

به لم يسبق  أتينان ما إيبلغه أحد ولغنا من العلم ما لا ب إننالا نقول  خراآووليس  أخيرا
التي تواجهنا في حياتنا  صعوباتالعثرات وال أهملإدراك  لةاومحهو مجرد  إنماذكره، 
  العلمية.

 إلى الأخرىجادة تضاف هي  لةاومحبحث ذا اليكون ه أنرجو نك ذلومع 
دراسات  مامأة جديد اآفاقن يفتح أالشعر الجزائري، و تناولي المساهمة ف ةالأدبيالدراسات 

  ا البحث.ذعما لم يتحقق في ثنايا ه للثاملاحقة، تميط ا
ل أسن" لعيسى دهان، و راسوالأنبراس لنا جهدا في دراسة ديوان "ذب نناأنقول  الأخيرفي و

حمد سعود أنتقدم بجزيل الشكر للأستاذ الدكتور "، وذايوفقنا خلال بحثنا ه أنجل و  عزاالله
، إنجازه، وتشجيعه لنا على وعلى سعة صدره وحلمه البحث،ا ذاهتمامه ورعايته له" على 

ا العمل ذ، لتفضلهم بقراءة هلجنة المناقشة أعضاءالسادة الأساتذة  إلىشكر الكما نتقدم ب
  .وإرشاداتهمظاتهم وتقديم ملاح
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  :الأولالفصل 
  يةسلوبالأو سلوبالأمفاهيم نظرية في الخطاب الشعري و

I- مفهوم الخطاب 
 لغة-1

 عند العرب  ) أ
 عند الغرب  ) ب

 اصطلاحا-2
 عند العرب  ) أ

 عند الغرب  ) ب
II- عناصر الخطاب 

 المرسل-1

 إليهالمرسل -2

 الرسالة-3
 سننال-4

 السياق-5

 القناة-6

III- أنواع الخطاب 

 الخطاب اليومي-1

 مفهوم الحياة اليومية  )أ 
 الخطاب اليومي  )ب 

 المفهوم اللساني للخطاب اليومي  )ج 

 خصائصه اللسانية  )د 



 

 

 الأدبيالخطاب -2
 الأدبيالخطاب  مفھوم  )أ 
 الأدبيلغة الخطاب   )ب 
 اللغة الشعریة)(الشعري الخطاب   )ج 

IV-  مستويات تحليل الخطاب 

 التشاكل والتباين-1

 الصوت والمعنى-2

 المعجم-3
 التركيب-4

 التناص-5

 التفاعل-6

 المقصدية-7
V- مناھج تحلیل الخطاب 

 التحليل البنيوي للخطاب-1

 ي للخطابسلوبالأالتحليل -2

 السيميائي للخطابالتحليل -3
 
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  



 

 

  
  

 
 

واللسانية الحديثة في  والنقديةمن الألفاظ التي انتشرت في حقل الدراسات اللغوية 
فالخطاب ليس بمصطلح جديد إنما يمتد حضوره  "،القرن العشرين انتشار واسع "الخطاب

ديسا والتي تتمثل في الأ الأجنبية،وكذا في الدراسات  الكريم،من الشعر الجاهلي والقرآن 
والإلياذة، ولضبط مصطلح الخطاب الذي تعددت مفاهيمه مما تترتب عليه صعوبة في 

صطلاحي حتى ضبط المصطلح ولأجل ذلك يستدعي الوقوف عند المعنى اللغوي ثم الا
  بدقة.تتمكن من ضبط مفهومه 

I- مفهوم الخطاب  
  لغة: -1
  ) عند العربأ

إذ جاء في لسان العرب  اللغة،وقد ذكرت المعجمات اللغوية ماهية الخطاب وفي 
مراجعة الكلام، وقد  :ةوالخطاب والمخاطب“قوله: في ط ب)  (خمنظور في مادة  لابن

 .1خاطبه بالكلام مخاطبة وخطابا وهما يتخاطبان"
 البليغ.والخطاب هنا عند ابن منظور هو الكلام  - 

مراجعة الكلام  ،ةالخطاب والمخاطب“بقوله: وعرفه  العروس،ه الزبيدي في تاج ب أتىكما 
ولاَ تُخَاطبني في « تعالى:وقد خاطبه بالكلام مخاطبة وخطابا وهما يتخاطبان قال االله 

مفاعلة من  والمخاطبة:الخطبة  والمخاطبة:وقيل هو جمع مخاطبة » الْذِّين ظَلَموا...
 2".رةاووالمشالخطاب 

" الخاء وطاء والباء أصلان أحدهما الكلام لقوله: سلابن فاروجاء في مقاييس اللغة 
  .3والخطبة الكلام المخطوب بهبين اثنين يقال خاطبه يخاطبه خطابا والخطبة من ذلك 

                                                             
  335، ص 2005، 1ابن منظور: لسان العرب، تح: عامر أحمد حيدر دار الكتب العلمية، لبنان، بيروت، ج -1
بوقرة نعمان: نحو النص ومبادئه واتجاهاته الأساسية في ضوء النظرية اللسانية الحديثة، مجلة علامات في  - 2

  .   61ص  2007، 16النقد مجلد 
، 3أحمد بن فارس القزويني الرازي: معجم مقاييس اللغة، تح: عبد السلام محمد هارون: دار الفكر، بيروت، مج  -3

  .258ص 1989



مفاهيم نظرية في الخطاب الشعري والأسلوب                    الفصل الأول:
 والأسلوبية

  7  
 

كلام منثور  الخطبة: وهي أو" الخطاب لقوله:ومما أضافه الفيروز أبادي في معجمه 
  .1ورجل خطيب حسن الخطبة " سجع، نحوهال

وهو  الخطاب،كما عرفه الزمخشري في كتابه أساس البلاغة قائلا: "خطب، خاطبه أحسن 
  2مواجهة الكلام ..."

 إليهوأما ما جاء في المعجم الوسيط لقولهم:" خاطبه وخطابا... كلمه وحادثه ووجه 
  3كلاما، تخاطبا وتكلما وتحادثا، الخطاب: الكلام والخطاب: الرسالة..."

ة ومنه نستنتج من المعاني اللغوية التي ذكرنها عن أصحاب المعاجم أن الخطاب لغ -
 أو والإفهام،الكلام الذي يقصد به اشرح  أو الكلام،المراجعة  أوما، هو: النطق بقول 

 ريناومتحكلام الصادر شفويا عن شخصين الهو  أومن شخص لآخر،  ةرسالة موجه
 ما.حول قضية 

فنذكر منها  عديدة،ونرى أن لفظة الخطاب قد وردت في القرآن الكريم في مواضيع    
  ممايلي: 

الرّحمٰنِ الَّذين يمشُون علَى الْأَرضِ هونًا وإِذَا خَاطَبهم الْجاهلُون  وعباد﴿: قال االله تعالى
  4قَالُوا سلَاما﴾

  5الْخطَابِ﴾ملْكَه وآتَينَاه الْحكْمةَ وفَصلَ  وشَددنَا﴿: وفي قوله عز وجل
إِن هٰذَا أَخي لَه تسع وتسعون نَعجةً ولِي نَعجةٌ واحدةٌ فَقَالَ أَكْفلْنيها وعزني ﴿: أيضاوقال 

  6﴾في الْخطَابِ
  .7خطَابا﴾والْأَرضِ وما بينَهما الرحمٰن لَا يملكُون منْه  تالسماوا رب﴿: وفي قوله تعالى

                                                             
(خ ط ب)، تح: مكتب التراث في مؤسسة الرسالة بإشراف محمد نعيم  المحيط، مادةالقاموس  أبادي:الفيروز  -1

  .81ص ،6ط الرسالة،، مؤسسة العرقسوسي
  228ص، 2005بيروت،(خ ط ب)، المكتبة العصرية،  قاسم، مادة: محمد أحمد حالزمخشري: أساس البلاغة، ت -2
، 2004، 4مصر، ط القاهرة،ط ب)، مكتبة الشروق الدولية،  خ(دة ماالمعجم الوسيط  العربية:مجمع اللغة  -3

  243ص
  ـ.ه1421)، برواية ورش عن نافع، مؤسسة الرسالة، دمشق، سوريا، 63(سورة الفرقان الآية  -4
 ).20(سورة ص: الآية  -5
  ).23سورة ص: الآية ( -6
  ).37سورة النبأ: الآية ( -7
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حيث نرى أن في السياقات القرآنية التي وردت فيه الآيات الكريمة أن لفظة "الخطاب"  -
وعليه نلاحظ أن جميع الاشتقاقات المذكورة تعني  الرسالة، أوكان بمعنى الكلام والحديث 

 أوقارئا  أوأكثر مهما كانت صفته مستمعا  أومتلقي شخص ال منقلبالكلام الموجه 
 مشاهدا.

  عند الغرب:) ب
" كان عند العرب وأما في فكر الغربي فنجد التعريف "الخطابوإن ما سبق ذكره عن 

 أو"فنقصد بالكلمة الخطاب هو نوع من الترجمة  آخر،اللغوي يختلف من شخص الى 
" في Diskurs"أو "Discous" ةزيالإنجلي في "Discourseالتعريب لمصطلح"

  1الألمانية..."
وأما على المستوى الاشتقاق اللغوي "فأغلب المرادفات الأجنبية الشائعة لمصطلح  

بدوره من الفعل  مشتق Discurusهو الاسم لاتيني،"الخطاب" مأخوذة من أصل 
Discursere  ذهابا وإيابا)، وهو فعل  الجري( أو)، هنا وهناك (الجريالذي يعني

  2"والارتجالالكلام والمحادثة الحرة  وإرساليتضمن التدافع الذي يقترن بالتلفظ العفوي 
ويمكننا القول أن مصطلح (الخطاب) عند الغرب مشتق من أصل لاتيني وهو  -

Discurus." 
كبير من قبل الدارسين والباحثين اللغويين  باهتماممصطلح الخطاب  يحظ اصطلاحا: -2

  العرب. أومن الغرب  كإنو
تعددت مفاهيم الاصطلاحية للخطاب عند مفكرين الغرب التي سنرها : عند الغرب  ) أ

 :يفيما يل
من وجه آليات  إليه"هو كل ملفوظ منظور ): E. Bnveniste(بنفيست  إميلعند  - 

وبمعنى آخر هو كل تلفظ يقترض متكلما ومستمعا، وعند  بالتواصل،وعمليات اشتعاله 
  .3ل هدف تأثير في الثاني"ولأ

                                                             
  .47، ص1997، والنشر، سورياالهدى للثقافة  ، داررعصفور: آفاق العصجابر  -1
  .48 47ص نفسه:المرجع  -2
  .10، ص2013،ر(دراسة تطبيقية)، دار الآفاق، الجزائ الأدبيإبراهيم صحراوي: تحليل الخطاب  -3
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 ل على الثاني.وهو كل ملفوظ بين المتكلم والمستمع هدفه تأثير الأ إميلفالخطاب عند  -
هو متتالية من  أو): عرف الخطاب بأنه: "ملفوظ طويل Z. Harisوعند هاريس ( -

الجمل تكون مجموعة متعلقة يمكن من خلالها معاينة بنية سلسلة من العناصر بواسطة 
  .1منهجية التوزيعية يجعلنا نطل في مجال لساني محض"

الخطاب عند هاريس هو عبارة عن جمل متتالية تعبر عن انتظام معين يكشف بنية ف
  ومنهجية الخطاب. 

وهو مختلف عن  وزمنه،هو جسم له ذاته، وحركته ): "Todorov( تودوروفوعند  -
لكنه يتحرك بحرية مستقلة، ومن ثمة فهو لون  داخلي،الكل ما عداه يخضع للانتظام 

  .2يختلف عن النص"
 به،ونظام خاص  وزمنه ومنهجهو كل جسم لديه ذاته وحركته  تودوروففالخطاب عند 

  واعتبره لون يختلف عن النص.
عرفه قائلا: "هو أحيانا يعني الميدان العام لمجموعة ): M. Focaut( فوكوعند  -

المنطوقات وأحيانا أخرى مجموعة متميزة من المنطوقات وأحيانا ثالثة ممارسة لها 
  .3ا "إليهقواعدها تدل دلالة وصف عل عدد معين من المنطوقات نشير 

 الخطابية،ة " هو مجموعة من المنطوقات بوصفها تنتمي الى ذات التشكيلي أيضاويعرفه 
فهو ليس وحدة بلاغية عن عدد محصور من المنطوقات التي تستطيع تحديد وجود العبارة 

  .4" الأدبيفي عمل 
اعتبر أن  خطابية،فالخطاب عند فوكو عبارة عن مجموعة من المنطوقات ذات تشكيلة 

  .الأدبيالمنطوق جزء من الخطاب التي تستطيع تحديد شرط وجود العبارة في العمل 

                                                             
 3ط البيضاء المغرب،دار  العربي،التعبير)، المركز الثقافي  - السرد -تحليل الخطاب الروائي (الزمن: سعد يقطين -1
  . 17، ص1997،
  .103ص ،2،2009ط الحديث الأردن،عالم الكتب  نصوص،رابح بحوش: اللسانيات وتحليل  -2
العتوم: تحليل الخطاب في النقد العربي الحديث "دراسة مقارنة في النظرية والمنهج"، رسالة  إبراهيممهى محمود  -3

  .15، ص2004 الأردن،كلية الدراسات العليا الجامعية  دكتوراه،
  .15: صنفسهالمرجع  -4
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يعرف الخطاب قائلا: "الخطاب يفرز أنماطه وسننه ): P.Guiroud(عند بيار جيرو 
العلامية والدلالية فيكون سياقه الداخلي هو مرجع ليقيم دلالته حتى لكأن الخطاب هو 

  .1معجم ذاته"
واعتبره معجم قائم  به، ودلالات خاصةيرى بيار جيرو أن الخطاب لديه أنماط وسنن  -

  بحد ذاته.
وذهب هو الآخر في تحديد مفهوم الخطاب فيقول  :)R. Jakobson( وعند جاكبسون -

 سلوبالأوهو ما يقضي حتما في تحديد ماهية  للكلام،"أنه تغلبت فيه الوظيفة الشعرية 
  2بكونه الوظيفة المركزية المنظمة"

منهج  الكلام، تحتيرى جاكبسون أن الخطاب وظيفة كلامية تغلبت عليه الشعرية في 
 منظم.
 ،وأشكالهالغرب بتعدد طرق التواصل  اللسانينالأخير نقول تعدد مفاهيم الخطاب عند  وفي

، شفهيةالتي يستعين بها الإنسان في حياته لقضاء أغراضه المعرفية ويمكن أن تكون 
  آخره. ىمرئية، المكتوبة، 

  عند العرب:  ) ب
  ها االتي سنر تحديده،عند دارسون العرب قد اختلفوا في  "الخطاب"نجد مفهوم 

  :يفيما يل
عند عبد السلام المسدي الذي عرفه قائلا: "إن ما يميز الخطاب هو انقطاع وظيفة  -

هي  ذاته، وذاتهلا يرجعنا الى شيء ولا يبلغنا أمر خارجا وإنما هو يبلغ  المرجعية، لأنه
  3المرجع والمنقول في نفس الخطاب"

إذ يكتفي لذاته الذي يعتبر هو  له،فحسب تعريفه فإن الخطاب لها طابع متميزا لا نظير 
  المرجع في الواقع. 

متوكل الذي عرفه قائلا: "يعد الخطاب كل ملفوظ مكتوب بشكل وحد العند أحمد  -
  1تواصلية قائمة الذات"

                                                             
  17، ص2010، 2وتحليل الخطاب، دار الهومة، الجزائر، ج الأسلوبيةنورالدين السد:  -1
  .11ص، وتحليل الخطاب الأسلوبيةنورالدين السد:  -2
  .116، ص2005، 5، دار الكتاب الجديدة بيروت، طالأسلوبو الأسلوبيةعبد السلام المسدي:  -3
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  فالخطاب عند أحمد المتوكل هو كل لفظ مكتوب غرضه التواصل.
صانع الأدب ينطلق من  أنأي  »لغةخلق لغة من "«عند نورالدين السد عرفه على أنه:  -

  2"الأدبيلغة موجودة فتبعث فيها لغة وليدة وهي لغة الخطاب 
  .الأدبيالخطاب  فالخطاب عند نورالدين السد هو لغة

عند سعيد يقطين يعرفه قائلا" بتحديد الحكي بالنسبة لي كتجلي خطابي، سواء كان هذا  -
هذا التجلي الخطابي توالي أحداث مترابطة،  غيرها ويتشكل أوالخطاب يوظف اللغة 

  3تحكمها علاقات متداخلة بين مختلف مكونتها وعناصرها"
تشكل من خلال الأحداث فالخطاب عند سعيد يقطين أنه عبارة عن كلام الحكي الذي ي

  مناهج.مترابطة ومتتالية تحت 
في تعريفها للخطاب قائلة: "الخطاب هو كلام أما ينوب عنه  إبراهيميعند خولة طالب  -

  4"إليهالذي تلفظ به كل من المخاطب والمخاطب 
تدور بين طرفين اثنين هما  تخاطبيهعملية  أوهو كلام  إبراهيميفالخطاب عند خولة 

 المتكلم والمستمع.
II- الخطاب عناصر  

أشار لها  جاكبسون،التي وضعها رومان  الخطابيةنرى أن عناصر الخطاب عملية 
طاهر بومزبر في كتابه أن عناصر التواصل الخطاب قد تتألف الى ستة عوامل والتي 

  مايلي: مفصل فيسنرها بشكل 
التواصلية يعتبر المرسل الركن الأساسي في عملية  إذ": )Destinaturالمرسل ( - 1

مثل اللسانيون هذا العامل في قوالب اصطلاحية متباينة  لاوتد اللفظية، وقدغير و ةاللفظي
  5(المتحدث)". أوالناقل) ()، (الباث)، (المخاطب :

                                                                                                                                                                                              
  .24، ص2010كل: الخطاب وخصائص اللغة العربية، منشورات الاختلاف، الجزائر، متوالأحمد  -1
  .11، ص2وتحليل الخطاب، ج الأسلوبية السد:نور الدين  -2
  .46)، صالتأبير -السرد - سعيد يقطين: تحليل الخطاب الروائي (الزمن -3
  .28الجزائر، ص هومة،العامة، دار  تاللسانيا، مبادئ في الإبراهيميخولة طالب  -4

طاهر بومزبر: التواصل اللساني الشعرية مقاربة تحليلية لنظرية رومان جاكبسون، منشورات الاختلاف، الجزائر،  -5
  .24، ص2007
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لاف المصطلحات المستخدمة للتعبير عن هذا العامل، يستحيل على أي تصور ت"رغم اخ
  .1كليا عن المرسل" أولوضع تخاطبي لفظي أن يستغني جزئيا 

"تختلف القيود المنطقية والمنهجية المتعلقة بالمرسل حسب وضعه التخاطبي 
كل الناس لا ، على سبيل المثال فالخطاب السياسي موجه الى  إليهوطبيعة خطابه المرسل 

يتحتم فيه على الرجل السياسي أن يوظف كل الأنظمة اللسانية التي يكون فيها المستقبلون 
من حيث  أيضايختلف عنه  أيضامعتبرة، والخطاب العادي يختلف عنه  ليةاوتدعلى لياقة 

القيود إذ يكون بسيطا في سننه وفي قيمته الإخبارية ودرجة الحمولة الممكنة التي 
من غيره ، بخاصية  الأدبيالأبنية اللسانية المستخدمة ، بينما يمتاز الخطاب  تستوعبها

الشعر منه ، من حيث لغته وتقنياته، فهو يتعالى على لغة الخطاب اليومي، فهو ينفلت 
  .2أيتملص من عالم الواقع "

  "وهناك شروط لابد أن تتوفر في مرسل الخطاب منها:    
أن يتمتع بالقدرتين المستقلة والنسقة للقيام بعملية الترميز وتفكيك الرمز وذلك -

  مع مستقبل الرسالة. إليهينتمي 
ع بلياقته كافية على المستوى الصوت الفيزيولوجي لأن الرسالة تتطلب تأن يتم-

  3القدرة على المستوى الصوت والكتابة معا ".

                                                             
  .24ص نفسه:المرجع  -1
  .25-24ص، طاهر بومزبر: التواصل اللساني الشعرية مقاربة تحليلية لنظرية رومان جاكبسون -2
  .25ص المرجع نفسه: -3



مفاهيم نظرية في الخطاب الشعري والأسلوب                    الفصل الأول:
 والأسلوبية

  13  
 

وهو الذي يقوم بعمليه  المستقبل،ويطلق عليه اسم " :)Destinataure( إليهلمرسل ا -2
وقد أطلق عليه دي  ...،نص أوجملة  أوفك التشفير لكل أجزاء الرسالة سواء كانت كلمة 

  في شكل الموالي:  1دائرته التي جاء بيها"  في"ب "المتحدث سوسير اسم 
  وغير مباشر: ، مباشرإليهوهناك نوعان من الرسل 

ضيف معين، وذلك يتطلب حضور الطرفين  أو: مثل لقاء صحفي المباشر إليه"مرسل     
  على مستوى الزماني والمكاني.

ين الذين يتواجهان الى الأدبيويمثله المستقبل النص أخطاب غير المباشر:  إليهمرسل     
  .2القارئ موجود في كل زمان ومكان" أو إليهمرسل 

وهي الجانب الملموس من عملية التخاطبية حيث تتجسد ):" Message(الرسالة -3
  :والتي سنوضحها في صور كالآتي 3المرسل" أفكارعندها 

 في صورة سمعية. دتر : شفويةفي صورة -
 علامات خطية أوأحرف  أوترد في شكل رموز كتابيه  :كتابية في صورة -
 إشاراتقانون المرور،  إشاراتكلغة الصم البكم،  : إشاريةفي صورة -

 عسكرية.
 اليد.كلغة العيون وحركات  : إيمائيةفي صورة -
  مثل الروائح بأنواعها. :شمية في صورة -

لقد تعددت اصطلاحات السانية بشأن هذا العمال فبعضهم استعمل " :)Code(السنن  -4
أطلق عليه البعض الآخر  فيها )System النظام:( وبعضهم )langue اللغة:(مصطلح 
وعلى اختلافها في الدوال فإنها ذات مدلول واحد يحيل على ) competence (القدرة:

  .4جزئيا بين المرسل ومتلقي" أوكليا  كمشتر »Un Codeنظام ترميز «
"ويمثل السنن القانون النظم للقيم الإخبارية والهرم التسلسلي الذي ينتظم عبر نقاط     

كل نمط تركيبي فمنه ينطلق الباث عندما  إليهمرسل الرسل ومالتقليدية المشتركة بين ال
                                                             

  .25ص المرجع نفسه: -1
  .26المرجع نفسه: ص -2
  .27ص، جاكبسونطاهر بومزبر: التواصل اللساني الشعرية مقاربة تحليلية لنظرية رومان  -3
  27ص المرجع نفسه: -4
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يعود كذلك عندما  إليهو)، Cordage(يرسل رسالة خطابية معينة حيث بعمل الترميز 
  1يستقبل رسالة ما يفكك رموزها بحثا عن القيمة الإخبارية التي شحنت بها".

" لنجاح العملية التواصلية متوقف على هذا النظام المشترك الذي يتفق حوله الجماعات    
البشرية (لكل جماعة بشرية نظام لغوي خاص بها)، والأكثر من هذا أن داخل هذا النظام 

  2المشترك أنظمة لغوية فرعية، فكل جماعة لها قاموسها اللغوي الخاص بيها".
 أو الغير،ا الفرد قصد التواصل مع إليهلفكرية يعود هذا النظام هو الترسانة ا-

  عند الحاجة الى التخاطب اللفظي.
وهو المرجع خاص بها، وهو الموقف الذي قبلت فيه ):"Contescteالسياق ( -5

 الرسالة، وهو المنتج الفعلي لها وقد قسمه رومان جاكبسون الى قسمين:
  يطلب منا التكلم الفعلي لغاية ما. اللفظي: كأنسياق  - 
ويتمثل في المحيط الذي تولد فيه الرسالة، وتتضمن الموقع  :اللفظي سياق غير -

أي الخطاب هو وليد لحظة زمنية معينة، ومطابق لحيز  ،والمكاني) (الإطار الزماني 
والهدف كما يتضمن الهدف إذا لكل رسالة خطاب هدف معين وغاية،  معين،مكاني 

  3هو تحقق التواصل (لأجل الكلام، ولضمان صيانة الاجتماعية)". ىالأسم
سياقها  أو"كما يدخل في السياق المشاركون في العملية التواصلية وتتوضح الرسالة 

، أجناسهمأي صفاتهم:( التخاطبيةأكثر فأكثر من خلال ميزات المشاركون في العملية 
  .4الاجتماعية، وعلاقتهم)"أعمارهم، ومستوياتهم الثقافية، وحالاتهم 

من خلال النص الخطابي "الرسالة" لكنها  أوفيكون السياق هنا شيئا يوجد فيه، 
ذلك قمنا بشرحها في  ولتوضيحتتجرد عنه فيصير لها مرجعا خارجا عن نطاق النص، 

 المخطط الموالي: 
  
  

                                                             
  .27: صنفسهالمرجع  -1
  .28المرجع نفسه: ص -2
  .30صجاكبسون، طاهر بومزبر: التواصل اللساني الشعرية مقاربة تحليلية لنظرية رومان  -3
  .31: صنفسهالمرجع  -4
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الطرفان المتصلان وهي التوظيف السليم لسنن واللغة، أي يقوم " :)Canalالقناة (-6

بتوظيف هذا العامل التواصلي، قصد تمرير أنماط تعبيرية خاصة قصد التأكد فقط من 
   1سلامة الممر، والوصول الرسالة سليمة الي جهاز الاستقبال".

ويمكننا أن نوجز هذه العوامل الستة التي لا يستغني عنها التواصل اللفظي في 
 المخطط التالي: 

  

  
 وفي الأخير نستنتج أن عنصر من عناصر الخطاب ينتج لنا وظيفة حيث نرها كالآتي: 

 تبليغية.ينتج عنه وظيفة تعبيرية المرسل:  -
                                                             

  .33ص: المرجع نفسه -1
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 ينتج عنه وظيفة إفهاميه. :إليهالمرسل  -
 ينتج عنها وظيفة شعرية. الرسالة: -
 ينتج عنها وظيفة ما وراء اللغة. السنن: -
 ينتج عنه وظيف مرجعية.  السياق: -
  ينتج نها وظيفة انتباهيه. ناة:الق -
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III - أنواع الخطاب  
توجد أنواع كثيرة من الخطاب منها الخطاب اليومي، الخطاب التاريخي، الخطاب 

، الخطاب الإشهاري السياسي، الخطاب، الخطاب الأدبي العلمي، الخطابالديني، الخطاب 
الإعلامي، ...الى آخره، ولهذا سنقتصر ونقوم بالحديث عن نوعين من الخطابات 

  :يفيما يل). سنوضحهم الأدبي(الخطاب اليومي والخطاب 
 الخطاب اليومي:  )1

من الألفاظ الفصحى مشتق من كلمة "يوم"  "يومي"يعتبر لفظ " مفهوم الحياة اليومية:أ) 
وفي معظم المعاجم العربية، يجد هذا اللفظ يرتبط بما يتم تكراره كل يوم دون انقطاع 
فتت التميز بناء على ذلك بين اليومي والأسبوعي والشهري، وهو نفس المعنى الذي يشير 

 Quotidien de(الكلاسيكية،  في الفرنسية في كل المعاجم "،Quotidian"لفظ  إليه
tous les jours ( الإنجليزية)، كما يعتبر هو معنى الذي يحمله اللفظ فيQuotidien 

recurring every day."(1  
اليومي هو كل ما يحيط بالفرد ويدركه حالا، ومن دون واسطة ليصبح قريبا منه " -

وحاضر في ذهنه حضورا مستمرا، فاليومي هو كل ما يظهر في العالم في شكل تكرار 
، فهو ليس فقط محيط الحياة العادية والمعروفة، بل هو قوة تأسيسية تستوعب دةاوومع

  . 2ا، فاليومي يضم كل الأشياء العادية" كل لأحداث والأفعال لتعطيها نمط موحد
 والظهور المستمر تدخل ضمن اليومي. داوالمعكل الأشياء  أنوبهذا يمكننا القول  -

" Life World"وفي بداية الأمر استعمل مفهوم عالم الحياة ليدل على الحياة اليومية "
واستعمل هذا المفهوم من طرف الفينومينولوجية "لألفرد شوتز" ليدل على المادة اليومية 

  .3لاجتماعي الذي يبنيه الناس العاديين في سياق تفاعلاتهم العادية" اوالعالم 
من أشار الى الحياة اليومية و  لأو" يعتبر العالم الفينومينولوجي "أدموند هوسرل" ،

، ليشير الى الناطق الحياتي الذي يحبر فيه )life world(حياة استعمل مفهوم عالم ال
                                                             

، جامعة محمد لمين -النظرية والمنهج-اليومية لسانية لتحليل الخطاب الحياة - حفيظة مخنفر: مقاربة سوسيو -1
  .52، ص2018 ،26، العدد15سطيف، مجلة العلوم السياسية، المجلد

  .52ص :نفسهالمرجع  -2
  .52ص المرجع نفسه: -3
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الأفراد ثقافة المجتمع ويكون فيه الأفراد تصوراتهم عن موضوع هذه الثقافة وعالم معطى 
يسلم الأفراد بوجوده دون مناقشة ولا يعيش الفرد في عالم حياة واحد بل أننا نجد أن 
عوالم الحياة تندرج عبر الزمان والمكان، ولقد أشار "هوسلر" أن عالم الحياة هو العالم 

لأفراد ثقافتهم، وهو عالم معطى لا دخل للأفراد في تشكيله ، وجود سابق الذي يأخذ من ا
، (الماضي، الحاضر، المستقبل)حياة بعدين زماني اللعالم اعلى وجود الفرد ثم يرى أن 

  .1(الامتداد الجغرافي)"والمكاني
توجه فكري مزيج بين الاتجاه  أنها"أما "كالفن شراج" عرف الحياة اليومية على 

قراءة الحياة  إمكانية" فإنه يرى وجدامرمارتن هيدجر “ل يل أومينولوجي ونظرية التالفينو
غير أن النص يتميز بالثبات على عكس الحياة اليومية  الأدبيمثل النص  اليومية تماما

على أنها نسيج (بمعنى آخر النص) من الخبرات  أيضاالتي هي في حركة دائمة، ويعرفها 
السياق تتداخل فيه مكونات الاهتمامات  الحياة وهيالمتولدة على العيش في العالم 

  .2"الشخصية والاجتماعيةوالمصالح المرتبطة بالخبرة 
التي تبدى في الفكر كما  والتوصيلاتإن الحياة اليومية هي سياق من الارتباطات 

  .والاجتماعياهر السلوك العلمي داخل النظام الاقتصادي تتبدى في كل مظ
الحياة اليومية واختزلها في الخيرات الشخصية، ومظاهر السلوك العملي،  "كالفن"ربط  -

نص يمكن قراءته، داخل النظام الاقتصادي والاجتماعي،  أوالتي تتبدى في شكل نسيج 
طاب، هو كل الممارسات الفعلية ومن حيث أن الخ الخطاب،ورؤيته هذه تنسجم مع مفهوم 

  والتي يمكن قراءتها وتحليلها في إطار البيئة التي أنجبتها.  والكلامية،
مفهوم الحياة اليومية هي كل الأحداث والأفعال التي تدور في  إنوفي الأخير نقول  -

 حياتنا الروتينية (العادية). 
م الحياة وتكون محصورة في وحسب قول "أدموند هوسرل" فإن الحياة اليومية هي عال -

 زماني ومكاني، ولا دخل للفرد في تشكيله إطارين

                                                             
  .53-52ص، -النظرية والمنهج– الحياة اليوميةلسانية لتحليل الخطاب -حفيظة مخنفر: مقاربة سوسيو -1
  .53ص المرجع نفسه: -2
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أما عند كالفن فقد اختزل الحياة اليومية في خيارات شخصية، في مظاهر سلوك 
التي يمكن قراءتها  وكلاميةالعلمي أشكل نص يمكن قراءته، وهو كل ممارسات الفعلية 

 وتحليلها.
خطاب الحياة اليومية في «عرفه أحمد زايد في كتابه مفهوم الخطاب اليومي: ب) 

نقل العبارة الخطابية  أوقائلا:" فإن القول في الحياة اليومية » المجتمع المصري
"Statement "لغة "جاك دريدا" يحمل معنى الخطاب  أو" إذا استخدمنا لغة "فوكو

 أووجهات النظر يتبادلون  أووخصائصه، فالناس في حياتهم اليومية عندما يتحدثون 
سلوك معين فإنهم يعبرون عن موقف خاص ويعبرون عن وجهة النظر معينة، كما أن 
التفاعلات الكلامية وغير الكلامية والمادية وغير المادية التي ينجزها الأفراد في حياتهم 
اليومية تكتب تاريخهم الخاص وتكتب وجهة نظرهم الخاصة ، فإنهم عندما يتفاعلون فإنهم 

ن خطابهم الخاص وعندما يكتبون خطابه الخاص فإنهم يعبرون عن أنفسهم بطريقة يكتبو
خاصة ، فإنهم يعبرون عنه في ضوء موقف معين وفي إطار تحيزات معينة ،فكيف لا 

  .1نعتبر الحياة اليومية خطابا؟" 
سلوك معين التي  أوفالخطاب اليومي في وجهة نظر أحمد زايد هي وجهات نظر  -

غير كلامية مادية وغير  أوفي حياتهم اليومية لتلبية حاجياتهم سواء كلامية  دالأفراينجزها 
 مادية.

 بخطا“أنه على » وتحليل الخطاب يةسلوبالأ«كما عرفه الدكتور منذر عياشي في كتابه 
ل وهو متعدد الأدوات، غير أنه لا يستطيع أن يتحقق ودلالي غايته الإيصال بالدرجة الأ

المعينة به وتواضعها فإذا كان اجتماعيا فإن رقابة المجتمع  الإنسانيةإلا باتفاق المجموعة 
  .2تحدد أداءه والمعنى المستخدم

لغة الحياة اليومية  الإيصاليينتمي الى هذا النوع من الخطاب "كما يرى أنه 
في المخاطبات الشفوية والحوارات، والمرافعات القضائية، وبعض المباشرة وهي ما نجده 

وبعض الخطب اختلاف أنواعها: سياسية، دينية واجتماعية  والدراسات،أنواع الرسائل 

                                                             
  .53ص، -النظرية والمنهج–لسانية لتحليل الخطاب الحيات اليومية -مخنفر حفيظة: مقاربة سوسيو -1
  108ص، 2002، حلب، سورياالحضاري،  الإنماءمركز  خطاب،وتحليل  الأسلوبيةعياشي:  رد. منذ -2
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وثقافية كما ينتمي الى هذا النوع من الخطاب لغة الآداب العامة من ترحاب واستقبال 
  .1"إليهنظم غير اللغوية تنتمي وتوديع على ما في هذه من دقة وجمال وان بعض ال

 ،لىوالأبالدرجة  الإيصاليرى منذر عياشي أن الخطاب اليومي هو خطاب غايته  -
وأنه ينتمي هذا النوع الى لغة الحياة اليومية  معينة، إنسانيةيتحقق إلا باتفاق مجموعة 

 رموز التعبيرية. أو إشارات أورسائل  أوالمباشرة النفعية غير المخاطبات شفوية 
الخطاب اليومي كمفهوم لا يتم العثور عليه  نإ :اليوميلخطاب لمفهوم اللساني الج) 

 الأخرىيعتبر مفهوم حديث بسبب مقارنة بالمفاهيم  الشكل، لأنهات بهذا الأدبيفي مختلف 
، اللغة الإيصاليفي أبحاث لسانية تحت مسميات مختلفة نحو:(الخطاب  إيجادهلكن يمكن 

كل ما يشير  أوالخاصة)،  العامة، اللهجةالمحكية، الخطاب الشفهي، اللغة العامية، حديث 
  لاستعمال اللغة في ميادين غير الرسمية.

 الآخرينوفي مفهوم آخر هي "لغة يتم اكتسابها شفاهية بالاستماع الى مفرداتها من 
رفا فيها وقد لا يكون، كما في سباق الأحاديث اليومية العبارة التي يكون المستمع ط

تكتسب مفردات هذه اللغة مما يسمعه المشاهد من أفواه الممثلين على الشاشات التلفزيون 
غيرها من وسائل الاتصال  أو)، الإيقاعقصير سريع  إعلان(وربما في سياق 

  .2الجماهيري"
  ما يلي: مفهوم الخطاب اليومي بدقة يمكن تعريفه من زوايا مختلفة بدقة كما ولتحديد

يشترط فيها أن تكون  جملة، لا أو »حقره«مثل:  فهو إما لفظمن الناحية البنائية:  .1
تملك دلالة اجتماعية مكتسبة  الرسمية، لكنذات تركيب سليم مثلما يوجد في اللغة 

 بين الأفراد. لاوالتدمن خلال 
يكون شفوي أكثر من كتابي مثل المحادثات اليومية التي من ناحية الشكلية: " .2

كتابي مثل الرسائل النصية المتبادلة بين الأفراد في  أوالأعضاء، تحدث صباح مساء بين 

                                                             
  .109ص المرجع نفسه: -1
رانيا محمد عبد المقصود: تأثير الاتصال الثقافي على لغة الخطاب اليومي للشباب (دراسة ميدانية)، رسالة  -2

  .25صمصر، دكتوراه في الآداب قسم علم الاجتماع، كلية الآداب، جامعة المنصورة، 
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والتعبيرات  والإيماءاتالرموز  إليهتضاف  الاجتماعي،الهواتف، ووسائل تواصل 
 .1وحتى الانفعالات كالضحك والبكاء وغيرها(...)" الجسدية،

ويحقق هدف التواصل بين الأفراد  ورسالة،يؤدي معنى من الناحية التواصلية: " .3
 .2والجماعات في مختلف المواقف اليومية، ويتم عن طريق تناقل المعرفية العامة"

كما يكون في شكل ممارسات ونشاطات لا خطابية يومية مادية كالتنقل بين  .4
سمية، كأماكن العمل والدراسة (...) المؤسسات المجتمعية الرسمية منها والغير الر

 وغيرها، لتلبية حاجات الفرد.
محادثة بين أصدقائه  أوفكل متحدث يجد نفسه يوميا في حوار : خصائصه اللسانيةد) 
مع جيرانه فالجميع يمارس بشكل يومي متكرر في خطاب  أوفي عمله، أوأسرته  أو

فالخطاب اليومي  بها،اهتمام لما يقال ولا لطريقة التي يتم التكلم  أوشفهي لكن دون انتباه 
له خصائص لسانية يختلف بها عن الخطاب المكتوب(...)، ويمكن الحديث عن بعض 

 خصائصه كما يلي:
"الخطاب اليومي غير خاضع لنظام تركيبي ثابت مثلما في اللغة في اللغة  .1

ار شفوي غالبيته، سرعة المتكلم، يخطئ النموذجية، عفوي يغلب عليه التكرار الاختص
 المتكلم ويعيد ويصحح، فهو خطاب متقطع".

"تستعمل فيه حركات الجسم الانفعالية كالضحك والصراخ، التمتمة، البصق، انفلات  .2
ظاهرة بحث عن الكلمات مثل: التوقف التردد، الإطالات الصوتية يحضر فيه  الكلمات،

 3الواضح في توجيه الخطاب وسلطته بين المتكلمين". الخطاب النفسي الذي يكون له الأثر
"تحضر فيه وبشكل قوي الظواهر السوسيولسانية مثل: الاقتراض اللغوي، الثنائية  .3

 اللغوية، والازدواجية اللغوية.
يكشف بقوة عن البنية الاجتماعية للمتكلم من حيث: الجنس، العمر، تعلمه، عمله،  .4

 .وغيرهاطبقته الاجتماعية، بلده، (...) 

                                                             
  .53، ص-النظرية والمنهج –لسانية، لتحليل الخطاب الحياة اليومية -سوسيومخنفر حفيظة: مقاربة  -1
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من حيث ظواهر التنوع اللساني المتعلقة بأخطاء النحو والصرف والشائعة القابلة  .5
لتصحيح كذلك عند الأطفال مثلا: استعمال الضمير المخاطب المفرد في الخطاب اليومي 

، ففي بعض المناطق تستعمل بوجه معكوس »نت«و  »نتَ«في بعض المناطق الجزائرية 
 .1للمذكر" »نت«للمؤنث و  »نتَ«
الحديث الدارج في حياتنا  أونستخلص من الخطاب اليومي هو اللغة  الأخيروفي  -

ورموز وانفعالات  الإشاراتاليومية التي تغلب عليها اللغة المنطوقة مع اصطحابها 
الاجتماعية في المجتمع حسب معايير  أخرىوهذه اللغة تختلف من جماعة الى  الجسدية،

 المستوى الثقافي). البد،السن، الجنس المكانة، (
 
  :الأدبيالخطاب  -2

 :الأدبيمفهوم الخطاب   )أ 
، لأن وجود الخطاب الأخرىنوع من أنواع الخطابات  أوهو تسمية  الأدبيإن الخطاب 

، يجب الأدبييقترض وجود خطاب غير أدبي(علمي)، ولتعرف على الخطاب  الأدبي
استخلاص أدبيته وذلك باستخلاص جملة شروط وخصائصه الفنية والمقاييس التي يجعل 

الدارسين المحدثين، الذين يرون  اممهتامن خطاب معين خطابا أدبيا وهو ما جعله محل 
أن الهدف من علم الأدب ليس بدراسة الأدب بل دراسة أدبية الأدب، أي خصوصيته التي 

على أساس الأشكال التي تأخذها العلاقات التي تقوم بين مختلف لا يمكن أن تتحدد إلا 
لا يختص بمضمون محدد كالخطابات الأخرى  الأدبيأجزاء الخطاب، ذلك أن الخطاب 

(...)، فكل الموضوعات والمضامين الأدب، و ومن هنا نذهب الى الإشهاري أوكالسياسي 
  على النحو الآتي: الأدبيضبط مفهوم الخطاب 

" هو صياغة مقصورة لذاتها الأدبيف عبد السلام المسدي فإن الخطاب حسب تعري
وصورة ذلك أن لغة الأدب تتميز عن لغة الخطاب بمعطى جوهري فينما ينشأ الكلام 

صوغ  الأدبيونرى الخطاب  والملكة،العادي عن مجموعة انعكاسات مكتسبة بالمران 

                                                             
  .54ص المرجع نفسه: -1
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؛ فالخطاب )الدلالات، (...للغة عن وعي ودراكه إذ ليست اللغة فيه مجرد قناة للعبور 
  .1حجز بلوري طلي صورا ونقوش والوان تصد أشعة البصر عن اختراقه" الأدبي

وفي تعريف آخر له:" بأنه تحويل لغة عن لغة موجودة سلفا وتخليصها من القيود التي 
بهذا المعنى كيان عضوي يحدده انسجام  الأدبيفالخطاب يكبلها بها الاستعمال والممارسة، 

  .2نوعي، وعلاقته تتناسب قائمة بين أجزائه"
الكتابية للغة ممارسة تتقيد  أوة شفوية الأدبي هو: الممارسة ياوصحر إبراهيموعند 

ة وتتقيد بقواعد وشروط فنية الأدبيبقواعد وشروط فنية مختلفة باختلاف الأنواع والفنون 
بقيم جمالية يتعارض عليها كل أمة  أيضاة وتتقيد الأدبيمختلفة باختلاف الأنواع والفنون 

تتبعا لحضرتها وثقافتها ويكون الخطاب تبعا لذلك، هو استخلاص هذه الشروط الفنية أي 
هما  الأدبية خطاب ما عبر مستويات متعددة تندرج كلها ضمن وجه الأثر الأدبيمكونات 

  .3"»الشكل والمضمون«
على أنه: " إنجاز لغوي يقوم من  إليهفتنظر  يةسلوبالأعلى مستوى  الأدبيالخطاب 
ي ينظر الى الخطاب سلوبالأهي الاشتراك في اللغة، فالنقد  صلة بينهماخلفه نظام لأن 

  . 4على أنه فكر يفسره دون إحالة النص الى غير ذاته لتحديد معناه" الأدبي
مثل أي خطاب، عبارة عن كلام موجه نحو الغير  الأدبيوفي تعريف آخر" الخطاب 

الذي يقوم به  والإفهامللإفهام (...)، حيث يسير في اتجاهين يقوم عل التبادل والمشاركة 
اللغة وهو صورة تتشكل في  فطريا، وإدراكاالأدب أي كان نوعه، موضوع تخيلي، 

  تقوم به". الذي  الإيصاليوالموقف  والتركيب
عن باقي الخطابات في الفنية اللغة،  الأدبييختلف الخطاب : الأدبيلغة الخطاب ) ب

زكريا  إبراهيمونستمتع به، وحسب رأي  إليهفالأدب إنما يقدم لنا عملا فنيا ترتاح 
 ...".وأساليبهاة تتميز بالجرعة من الخيال وتحكمها الجمالية والفنية في تراكيبها الأدبي"...ف

                                                             
  .122ص، الأسلوبيةو الأسلوب :عبد السلام المسدي -1
  .117ص المرجع نفسه: -2
  .219، دراسة تطبيقية، صالأدبيصحراوي: تحليل الخطاب  إبراهيم -3
  .82وتحليل الخطاب، ص الأسلوبيةالسد: نورالدين  -4
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يتميز عن الخطابات من حيث فنية اللغة فتكون لغته عميقة وغير  الأدبيفالخطاب   
العمل  أومباشرة وتتميز بجرعة من الخيال والأحاسيس التي تجعل المتلقي يتأثر بالخطاب 

  .الأدبي
له معايير وأسس أسهمت في بنائه من خلال قيم ووسائل فنية  الأدبيفالخطاب 

الوقت نفسه مع التغيير الزماني ومكاني ومستويات التلقي  يدركها الكاتب والمتلقي في
باختلاف العوامل الخارجية والداخلية فيكون الخطاب باعتبار مقروء للقارئ "ذلك البناء 

بناء نفسه وقد أصبح لعملية البناء أي نصا للقراءة وكيفما  إعادةنفسه قد أصبح لعملية 
بد أن يمارس في ذلك النص ما يمارسه كانت درجة الوعي القارئ بما يفعل فإنه ولا

أشياء والسكوت عن أشياء ، تقديم أشياء وتأخير  إبرازصاحب الخطاب عند بناء خطابه 
وجهة النظر بل احدي وجهات النظر التي يحملها الخطاب  جانتتاأشياء فيسهم القارئ في 

  1ضمنا" أوصراحة 
 والإقناعفالخطاب هنا يعبر عن فكر ما باحترام القواعد من أجل الوصول الى الإخبار  -

 ومن ثم الاعتماد على الوظيفة التأثرية والجمالي.
فالوظيف الشعرية فيه لا ، »والنثرالشعر «بنوعه ينقسم الى قسمين هما: " الأدبيفالخطاب 

والخطاب الإبداعي يتميز بكثافة تقتصر على الشعر وحده، ولكنها تظهر فيه بشكل أكبر، 
  . 2ل"وشكله الذي يستوقفنا قبل مضمونه؛ لأنه يركز على الوظيفة الشعرية في مقام الأ

؛ والقصص والرواياتة والمقالات الأدبيويتميز هذا القسم: بالنصوص النثر:  .1
بين وقفتين في عملية  أوسلسلة من الجمل المبثوثة بين فراغين دلالين " فالنص:

 ، 3الاتصال"

                                                             
الخطاب العربي المعاصر، دراسة تحليلية نقدية، المركز الثقافي العربي، دار  :محمد عبد الجابري -1

  .10، ص1982البيضاء،
 شيخة: أسلوبية التعبير في شعر عبد االله الحامدي، رسالة ماجستير، جامعة ورقلة، السنة الدراسيةمحمد الأمين  -2

  .11، صم2002/2003
  .13ص، 1992لطباعة، الرباط، المغرب، الحديث، الصحراءعبد الجليل ناظم: نقد الشعر في المغرب  -3
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في القصائد الشعرية، فاللغة الشعرية "غالبا ما تذهب في اتجاه  الشعر: وتتمثل .2
مفارق للواقع بفعل اللغة التي يجعلها مادة أساسية في تشكيل عالمه ويضيف عليها حياة 

 1جديدة".
ويقترح بعض النقاد آلية للتعامل مع مثل هذه النصوص، تقوم على خطوات منهجية 

  يلي: فيمانوجزها 
  رسالة شعورية).(شيء ظاهرة تواصلية قبل كل  الأدبي"اعتبار الخطاب  -
بصفته شيئا محسوسا وفقا آليات: التركيب والانزياح  الأدبيتحليل عناصر الخطاب  -

  والاختبار.
الجانب اللغوي وجانب البنية الصوتية أثرهما في المظهر الدلالي  اكتشاف لةاومح -

  والجمالي للخطاب.
  .وطبيعيدراسة توزيعات اللغة الشعرية بوصفها كائنا حيويا يتسع للوصف النفسي  -
 .2ضاع الخطاب المختلفة، ومعرفة تنوعها وتكاملها"أومقارنة  -

  الشعري:(اللغة الشعرية) بج) الخطا
الشعري قبل كل شيء هو لعب بالكلمات  أو الأدبيوفي تعريف ميشل ريفاتر: "فالخطاب 

  .3محكوم بقواعد تنظيمية"
"إن الشعر شأنه شأن النثر، خطاب : »بنية اللغة الشعرية«وفي قول جون كوهن في كتابه 

ينبغي أن يكون  شعر،يوجه المؤلف الى القارئ، لا يمكن هناك تواصل ولكي يكون الشعر 
  4".إليهمفهوما من طرف ذلك الذي يوجه 

اعتمد كثير من النقاد مفهوم الخطاب الشعري تنظيرا وتطبيقا، مستندين من مكوناته:  - 
في قراءة هذا الخطاب، في اتجاهاتهم هذا  والعروضيتراث النقدي والبلاغي والنحوي 

وبين الأدوات  والسيميائية يةسلوبالأكان عليهم التوقيف بين المناهج النقدية الحديثة ك
ناهج لتكون أدوات التفكيك وكشف مختلف أبعده، مالتي ينبغي أن تضاف الى ال الإجرائية

                                                             
  .11ص، الحامديمحمد الأمين شيخة: أسلوبية التعبير في شعر عبداالله  -1
  .11ص المرجع نفسه: -2
  .40ص، 2،1986طالمغرب، التناص)، مركز الثقافي العربي،  ةاستراتيجيمحمد مفتاح: الخطاب الشعري ( -3
  .40ص ،التناص) ةاستراتيجيمحمد مفتاح: الخطاب الشعري ( -4
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لتؤنس شاعريته وتؤكد تميزه  عناصر بداخلويجتمع في تكوين الخطاب الشعري عدة 
  وهذه العناصر هي:

هو تأليف لهذه الكلمات، وكلما كان  سلوبالأ"فالقصيدة هي مجموعة من كلمات و)اللغة: 1
ولذلك كان  شعريا،شكله كان خطابا  كثيفا يستوقفناوكلما كان  عاديا،الخطاب شفافا كان 

هو تلاعب بالكلمات، وإذا كان هذا الكلام ينطبق على  الأدبييرى ريفاتير أن الخطاب 
قرب الى المباشرة الخطاب الشعري عامة، فإن هناك من الشعراء التقليديين كان خطابهم أ

  والكلام العادي".
وتعتبر ثاني أهم عنصر في بنية الشعر منذ القدم إيقاعه وموسيقاه، )الموسيقى: "2
لا، الذي ينبثق من أعماق الشاعر ويملأ أوالشاعر يعاني القصيدة كنغم  أنوالبعض يرى «

  .1"»المحرضلي عن المشاعر التي تجيش في نفسه في حيال ووجدانه هو التعبير الأ
"تعتبر الصورة الشعرية مكونا بنيويا أساسا في الخطاب الشعري،  )الصورة الشعرية:3

فإنها حسب  -وهذا اعتبار القدماء–أداة لزخرفة  أوالتعليل  أوولئن اعتبرت أداة لشرح 
  2النقد الحديث عماد البناء الشعري وفيها تتفاعل بقية العناصر".

  )التّناص وإنتاج المعنى:4
: هو" تعالق نصوص مع النص الحديث بكيفيات مختلفة، وهو بهذا الاعتبار تناصال

الإحالة، الاقتباس، التضمين، والسرقات)، من (قديمة، مصطلح حديث جامع لمفاهيم 
عناصر الخطاب الشعري، وكثيرا ما يعتمد بعض المبدعين كشف تناصهم وذلك بالإحالة 

ل يتعداه الى كافة أشكال بيقتصر التناص على الخطاب الشعري وحده  المباشرة، كما
  الخطاب الأخرى. 

ويرى بعض الباحثين المعاصرين أن هو "خاصية تميز الخطاب الحداثي المعنى:  الإنتاج
  3الذي ينشئه صاحبه ليعبر عن معنى موجود سلفا".

IV - تحليل الخطاب مستويات  
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الخطاب الشعري، من أهمها تلك التي تقوم عل تطلعنا عدة مقاربات في التحليل 
مجموعة مستويات، يجري على أساسها تحليل الخطاب وقراءة النص الشعري، وهذه 

  المستويات هي:
والتشاكل هو التراكم مستوى معين من مستويات الخطاب وهو )التشاكل والتباين: "1

حتمية لتباين العناصر يحدث من تعدد الوحدات اللغوية المختلفة، فالتشاكل هو نتيجة 
 الأدبيالتركيبية للخطاب الشعري، ومفهوم التشاكل قد استعير من الميدان تحليل الخطاب 

الدراسات الحديثة مفاهيم أخرى لسير  إليهلضبط اطراد المعنى بعد تفكيكه، وقد أضافت 
  .1أغوار النص مثل (الاقتضاء، التضمن، الشرح، وقواعد الخطاب، والاستدلال)"

"ذلك أن للأصوات قيمة تعبيرية تأتيها من خصائصها الفزيائية  )الصوت والمعنى:2
، غير أن الباحثين لم يضعوا لها شروطا »الرمزية الصوتية«والسمعية وتسمى هذه القيمة 

الكافي لذلك تبقى دراستها أقرب الى الذوق منها الى الموضعية  رمتكاملة ومضبوطة بالقد
  .2العلمية"

عدة قضايا كالمعجم وعلاقته بالتراكيب،  لاوتنويتم في هذا المستوى "المعجم: ) 3
والمعجم باعتباره قائمة من الكلمات وأليات توليف المعجم والمعجم بين القصدية 
والاعتباطية على المعجم كوسيلة لتمييز بين أنواع الخطاب وبين لغات الشعراء 

 3والعصور".
ويقسم التركيب نحوي وتركيب بلاغي، فأما التركيب النحوي فيمكن من التركيب: ") 4

كالتشاكل والتباين والتقديم وتأخير والبنية (مفاهيم دراسة بنية الجملة من خلاله وفق عدة 
الشعري الصرفية للألفاظ)، أما التركيب البلاغي فيدرس ظواهر بلاغية في الخطاب 

 .4بة)"والمجاز والكتا والتشبيه الاستعارةك(
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"ويقصد به دراسة مرجعيات النص الشعري ونجد مفاهيم عدة بمسميات  التناص:) 5
مفهوم التناص: كالإحالة والاقتباس وهو دخول في علاقة  إطارمختلفة تدخل كلها في 

 .1نصوص من نص حديث بكيفيات مختلفة"
غياب،  أو"وهو التأثير المتبادل بين مرسل ومتلقي في حالة حضور  التفاعل:) 6

 . 2"والمقالباستعمال للأدلة اللغوية، مطابق لمقتضى المقام 
ل "اتجاه كرايس الذي وونجد في هذا المستوى اتجاهين هما: الاتجاه الأالمقصدية: ") 7

 نفسها،يرى أن كل حدث إما يكون محتويا عل نية الدلالة وإما يكون محتويا على الدلالة 
 والمقصديةميز بين المقص وهو ما كان وراءه وعي، أما التيار الثاني عند سورل: فقد 

 .3وعي"اللاالتي تجمع بين الوعي و
V - تحليل الخطاب مناهج  
لقد جاءت البنيوية كمنهج نقدي ليتركز على أدب من حيث التحليل البنيوي للخطاب: " -1

حذف  أولغة خاصة، والبنية تترابط عناصرها بحيث لا يمكن استبدال كلمة بأخرى 
شبكة من العلاقات الداخلية الخفية التي  يختل، فالنصاختزال النص دون أن  أوعنصر 

 والعلميةة لغة بنيوية تختلف عن اللغة الفلسفية الأدبيتربط جملة الوحدات البنائية. واللغة 
اختزالها لأنها لغة اصطلاحية تؤدي معاني محددة؛ ويتمثل النقد  أوالتي يمكن استبدالها 

لا وتحليلها ثانيا، بالتدرج من البنية السطحية أوغوي في اكتشاف البنى البنيوي كمنهج ل
 .4من خلال المستويات الصوتية والصرفية والتركيبية، الى البنية الدلالية العميقة"

"فالمنهج البنيوي ليس منهجا متعاليا على النص كالمنهج الاجتماعي والنفسي وإنما هو  
الاكتشاف والتحليل، وليس منهجا يطبق على جميع منهج محايث للنص يتشكل من عملية 

، »سوسير دي«ل ، غير أن البنيوية انطلقت من جهود لغوية أساسا 5"ياوبالتسالنصوص 

                                                             
  .121ص نفسه:المرجع  -1
  .138ص نفسه:المرجع  -2
  .165ص نفسه:المرجع  -3
عين للدراسات والبحوث الإنسانية  م نيوتن: نظرية الأدب في القرن العشرين، تر:عيسى العكوب، -4

  .143، ص1998والاجتماعية،
  .143ص ،محمد مفتاح: تحليل الخطاب -5
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الروس، وحلقة براغ وغيرها فإنها أخذت أشكالا مختلفة، ثم أن النقد البنيوي  والشكلانيين
 يختلف عند الدارسين بحسب النصوص التي يدرسونها والمدارس التي ينطون تحتها.

في بداية القرن العشرين مع الباحث  سلوبالأظهر علم ي للخطاب: "سلوبالأالتحليل  -2
لنسو وبيار جيرو وميشال أوفوسلير وسبيتز ودامسو «ثم تطور مع  1904شارل بالي سنة
  . 1(...) وغيرهم" »أرفيه وريفاتير

"ولقد ساعد على ظهوره وتطوره الذي لحق بالدراسات اللغوية وما نشأ عنه من      
، نجاكبسو«مثل: تميز بين اللغة والكلام، وبدأ ذلك مع جهود الشكلانيين الروس 

تسعت هذه الدراسات لدى حلة براغ ثم في الدراسات  دولق »وتتبانوفوسكلوفسكي، 
البنيوية التي كانت تميز بين الكلام النفس والكلان العادي من خلال درجة الانزياح عند 

 يةسلوبالأفي تحديد  أيضاواختلفوا  سلوبالأفي تحديد  سلوبالأجان وكما اختلف علماء 
ولها مناهجها الخاصة  دبيالأفهي عند بعضهم علم مستقل بها منظوره الخاص لنص 

على مستوى التركيبي  يةسلوبالأ، فهي تهتم بالخصائص يةسلوبالألتحليل الظاهرة 
، وعلى المستوى التركيبي والدلالي وهي لاتقف عند كل الوقائع والإيقاعيوالدلالي 

كما أنها تنظر إلى ؛ اللغوية والتركيبية والدلالية ولا تقتصر  على ألوان البديع والبيان
  ، 2" مجزئاالنص مجملا لا 

مثل البنية السردية والوصفية  الأدبيية الوحدات الكبرى للخطاب أسلوب زاووتتج   
 وإجراءاتهاية منهجها أسلوبلغة الجملة الى لغة نص...، "ولكل  زاوتتجوالحوارية، بل هي 

ومستوياتها التي تقف عندها في التحليل، وقد أخذت الدراسات ف النقد الحديث تنتشر مع 
الماضي، مع العلم ظهرت مع أمين الخولي  التسعينات القرنبديات الثمانينات واتسعت في 

 ههذه الدراسات في منهج التحليل وطرائقه إجراءات وتختلفوأحمد شايب قبل ذلك. 
يها النصوص، ومن بين هذه الدراسات النقد والحداثة لعبد السلام والمستويات التي يقف عل

لفتح االله أحمد سليمان  يةسلوبالأالمسدي، وأساليب الشعرية المعاصرة لصلاح فضل و
وغيرها...، فالنقاد العرب قد رأى الاقتصار على التحليل نص واحد قد يوفر للدارس 

                                                             
، 2011العربي في القرن العشرين، دار الآفاق العربية، القاهرة،  الأدبيعزيز السمري: اتجاهات النقد  إبراهيم -1

  .204ص
  .79، ص2008، 2في تحليل الخطاب الشعري، دار التنوير، الجزائر، ط :فاتح علاق -2
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يمكن أن يوفره  أكثر مماعلى المستويات المختلفة فيه  يةسلوبالأالإحاطة بالخصائص 
  .1مجموعة من الشعراء" أولشاعر واحد  يناودومجموعة  أوديوان كامل 

السيمولوجيا كما يعرفها لويس بريتو هي: "علم يبحث في للخطاب:  يالسيميائالتحليل  -3
  .2ا"كان مصدرها لغويا أم سننا أم مؤشرأنظمة العلامات سواء أ

العلوم مثل اللسانيات والبلاغة  الجملة منويستفيد هذا العلم في دراسته للعلامة من 
  والشعرية وكذلك علم النفس لكون العلامات ذات طابع نفسي واجتماعي. يةسلوبالأو

نرى فاتح علاق "قد حصر السيميولوجيا دي سوسير في دراسة العلامات في دلالتها 
الاجتماعية وبالتالي فهي تئدي وظيفة اجتماعية وبالتالي فهي تؤدي وظيفة اجتماعية 

في دراسة العلامات العامة  -بيرس–وهناك من حصر السيموطيقا  -بيرس–السيموطيقا 
  3ظيفة السيموطيقا منطقية وفلسفية".المنطقي وبالتالي فإن و طارهاإفي 

عند البنية الخارجية دون الداخلية ولا تفصل  فلا تقوالسيميائية في منظور فاتح علاق" 
البنية السطحية لتكشف عن البنية العميقة في النص على  زاوتتجالنص عن القارئ، فهي 

  بالمضمون على حساب الشكل". ملا تهتأنها 
أن السيميائية لا يهمها ما يقول النص، ولا من قاله، ويرى أصحاب هذا المنهج " 

بل يهمها هو كيف قال النص وما قاله، ومعنى هذا أن السيميائية لا يهمها المضمون ولا 
بيوغرافية المبدع، بقدر ما يهمها شكل المضمون، أي أن دراسة شكلانية للمضمون، تمر 

  . 4ة بالمعنى"عبر الشكل لمبادلة الدوال من أجل تحقيق معرفة دقيق
للخطاب الشعري في النقد العربي  يالسيميائالتحليل  علاق أنكما يرى عبد الفتاح 

  المعاصر
ومن الدال الى المدلول وفق ثلاثة مبادئ  مضمون،أن السيميائية تنتقل من الشكل الي 

  :يفيما يلويلخصها 
  فهي تدرس بوظائف النص التي تسهم في توليد الدلالة التحليل المحايث: - 

                                                             
  .81-80علاق: في تحليل الخطاب الشعري، صفاتح  -1
  .72، ص1987جاد الرب، الدار النية، القاهرة ، دد. محموتر:  ة،الأدبيبرند شبلنر: علم اللغة والدراسات  -2
  .95ص المرجع السابق: -3
  .96ص المرجع نفسه: -4
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  .ختلافالامن خلال  إلافهي تهتم بالبنية ولا تفهم المعنى  التحليل البنيوي: - 
  .1البحث عن كيفية توليد النصوص" لاويح تحليل الخطاب: - 
وفي الأخير نستخلص أن المنهج السيميائي يمكن لصاحبه الوقوف على جماليات  -

 مثلا. يةسلوبالأالمناهج الأخرى كالبنيوية و استعانة بإجراءات بعضالنص شرط 

                                                             
  .102ص ،فاتح علاق: في تحليل الخطاب الشعري -1
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I- عند النقاد الغرب القدامى والمحدثين: سلوبالأ 
 عند الغرب القدامى: سلوبالأمفهوم  -1

قضية قديمة جديدة، عرض لها دارسون كثير وتعددت معاني  سلوبالأإن قضية 
 الأدبي، أعني نقد الإنتاج الأدبيالنظر فيها ولكنها في مجملها كانت مرتبطة بالدرس 

  .1باعتبار أن الأدب يمثل استخداما خاصا للغة
  ).style( أسلوبكان لليونان الأسبقية في التطرق لكلمة   

د ارتبطت دراسته كما يعرف عادة هو طريقة الكتاب الخاصة في الكتابة وق سلوبالأ
  تبار أنها تدرس القول وتعلم الأفضل فيه.بالبلاغة، على اع

) كثمرة للجهد الذي سلوبالأوالقدماء، اليونان ومن تبعهم في تعليمهم البلاغي، يمثلون (
  يبذله الكتاب في صنعه الكتابة.

، ثم في علاقته الأدبيولذلك درسوه في علاقته بصاحبه، أي الكتاب 
الإطار و الأدبيبالنوع  أيضاهذه الكتابة والكلام فيها، وعلاقته  بالموضوعات، مضامين
  .2الشكلي لهذه المضامين

) فهي مشتقة من الأصل اللاتيني للكلمة الأجنبية التي تعني Style( أسلوبأما لفظة 
الجماهير،  إقناعيعد إحدى وسائل  سلوبالأالقلم، وفي كتب البلاغة اليونانية القديمة كان 

فكان يندرج تحت علم الخطابة وخاصة الجزء الخاص باختيار الكلمات المناسبة لمقتضى 
" تشير الى (مرقم الشمع وهي أداة Style" وكذلك في اللغة الإنجليزية فكلمة، 3الحال

) فرالح( الطبع إبرة) Stylus( الآثينيالكتابة على ألواح الشمع ولقد اشتقت من الشكل 
في اللغات الحديثة كلها،  الأمرواتخذت في اللاتينية الكلاسيكية المعنى العام نفسه وكذلك 

في الثقافة الغربية مادامت  وبسل) لصيقة بالمفهوم العام للأStyleومن هنا تشير كلمة (
  .4)الحفر أوتشير الى (أداة الكتابة 

                                                             
ببعض الظاهرات النحوية)  الأسلوبيةوالنحو (دراسة تطبيقية في علاقة الخصائص  الأسلوب :محمد عبد االله جبر -1

  .09، ص 1988دار الدعوة للطبع والنشر والتوزيع، د ب، 
  .151، ص 2006، دب 2ط، تقديم حسن حميد، الأسلوباللغة و :عدنان بن ذريل -2
  .35، ص 2007ر والتوزيع، عمان الرؤية والتطبيق، دار الميسر للنش الأسلوبية :يوسف أبو العدوس -3
  .35ص المرجع نفسه:  -4
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وقد قدمت تعاريف متنوعة في مشاربها، مختلفة في اتجاهات أصحابها في تمثيل   
  :يعرض أبرزها فيما يل لسنيةأ، ويمكن من وجهة نظر سلوبالأ
 المتكلم: يةاوزمن   ) أ

) هو الكاشف عن فكر صاحبه ونفسيته، حيث يقول سلوبالأأي الباث للخطاب اللغوي (
، فأفلاطون ربط بين طبيعة وشخصية 1هأسلوب"أفلاطون": كما تكون طبائع الشخص يكون 

  نفسه. الإنسانمشتق من  سلوبالأه فأسلوبب إنسان
  نفسه. الإنسانمشتق من  سلوبالأه فأسلوبب

، ذلك أنه تعبير عن 2»هو الرجل نفسه سلوبالأ«إضافة الى مقولة بيفون المشهورة 
هو مبدأ  سلوبالأ« شخصية الكاتب وتوجهه العقلي معا على حد سواء أم "جوته" فيقول:

الشكل الداخلي للغته والكشف  ىال اقدالنالتركيب النشط والرفيع الذي يتمكن به الكاتب 
  3»عنه
 المخاطب أي المتلقي: يةاوزمن   ) ب

) ضغط مسلط على المتخاطبين وأن التأثير سلوبالأأي المتلقي للخطاب اللغوي (
هو  بالأسلو« :أن "جيد" أيضا" ويفالير“ويقول الامتناع،  أو الإقناعالناجم يعبر الى 

  .4»العبارة سلطان
المستمع ناتج عن الخصائص الداخلية للنص: المفهوم  أور في القارئ ثكأ سلوبالأو

  .5سلوبالعاطفي للأ أوالتأثيري 
تضيف الى فكر معين جميع الملابسات  أنهو  سلوبالأ«”: Stendhalويرى ستندال"

  .6»الكفيلة بإحداث التأثير الذي ينبغي لهذا الفكر أن يحدثه

                                                             
  .43م، ص 2000(بين النظرية والتطبيق)، منشورات اتحاد الكتاب، دمشق  الأسلوبيةالنص و :عدنان بن ذريل -1
الشرق،  إفريقيا(نحو نموذج سيميائي لتحليل النص) ت ر، محمد العمري،  الأسلوبيةوالبلاغة  :بليث شهنري -2

  52، دط، ص1999
  .44ص  المرجع السابق: -3
  .44المرجع نفسه: ص  -4
  .53ت: البلاغة والأسلوبية، ص هنريش بلي -5

  .44ص )، (بين النظرية والتطبيق الأسلوبيةالنص و :عدنان بن ذريل -6
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قوة ضاغطة  سلوبالأ إن« تجاهالاهذا  أعلامأحد  Michel Riffaterreأما ميشيل ريفاتير 
عناصر سلسلة الكلام، وحمل القارئ على  إبرازتتسلط على حساسية القارئ بواسطة 

النص، وإذا حللها وجد لها دلالات تمييزية خاصة  شوهتعنها غفل  إنا بحيث إليهالانتباه 
، فهو يوحي على أهمية عالية من 1»يبرز سلوبالأبها يسمح بتقرير أن الكلام يعبر و

أصبح له الإمكان بأنه يؤسس انتظاما لغويا ينتج له أداة تثير توقعات لدى  إذ الأدبيالتأثير 
  القارئ.

 الخطاب(النص): يةاوزمن ج) 
هو الطاقة التعبيرية الناجمة عن الاختيارات اللغوية، وقد حصر "شارل بالي"  سلوبالأ

 2»تفجر طاقات التعبير الكامنة في اللغة«في  سلوبالأمدلول 
الكاتب ما من شأنه أن يخرج بالعبارة من حالة الحياد  راختيا«فعرفه بأنه: أما "ماروزو" 

  .3»اللغوي الى خطاب متميز بنفسه
أنه طريقة التعبير عن الفكر الى طريقة العيش، مرورا بالطريقة «ويعرفه "بيير جيرو": 

  4»لفن أولفنان  أوالخاصة لكاتب من الكتاب 
عن طريق  الأدبيمع الجنس  بوفق ما يتناسوبهذا تتواصل فكرة انسجام التعبير   

كونها أداة تواصل فقط، وبهذا مثلت صورة الدراسات الغربية لمفهوم  زاوتتجاللغة التي 
ه على حد راق لرفع مستوا أسلوبمنحنى آخر التي صبغت بصورة البحث عن  سلوبالأ

الأساليب مصنفة في لغتنا  إن«" في كتابه (خطاب عالمية اللغة الفرنسية) لواما أراده "ريق
كما صنفت الرعايا في مملكتنا، فاذا اتفق تعبيران مع شيء واحد فهما لا يتفقان على نظام 

  .5»واحد للأشياء، وان الذوق الجيد ليعلم السير عبر هذا التدرج
  عند العرب القدامى: سلوبالأتعريف  -2
 لغة:  ) أ

                                                             
  .42، ص1992، القاهرة 3سعد مصلوح: الأسلوب دراسة لغوية إحصائية، عالم الكتب، ط -1
  .44، ص الأسلوبيةالنص و :عدنان بن ذريل -2
  .44المرجع نفسه: ص  -3
  10، ترجمة منذر عياشي، مركز الإنماء الحضاري، سوريا، د ط، ص الأسلوبية :بيير جيرو -4
  27ص  نفسه:المرجع  -5
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" قديمة في اللغة العربية فجاء مفهومها اللغوي أسلوبمن المعلوم أن كلمة "
المعجمي ينحصر في سياقات مختلفة وبدأ يتسع ويتحدد في الوقت ذاته، فاستخدمت لفظة 

  عدة استخدامات. أسلوب
  من النُّوق التي يؤخذ ولدها وجمعه سلائب سلوبالأ«جاء في كتاب العين للخليل أن 

سلَبتْ، فقلت ذلك ويقال مام وجمعه سلب، وأَألفت ولهدت لغير ت إذاوقيل: هي الناقة 
  للشتاء أَسلَبتْ.

، أخذت ة، وفرس سلب القوائم ويعبر مثله والسليب: الشجرلالسلُب: الطِّواويقال: 
  أغصانها وورقها.

  .خفيقهافيف نقلها، ورجل سلْب اليدين بالطعن وفرس سلب القوائم، خ
  حفيفه.وثور سلب القرن بالطعن أي 

  ليهذهوشجر السلب يكون فيه الليف الأبيض، الواحدة سلبه 
  1»وهو المسد ليف المقلوالسلب: 

مزية رإشارات  إلىفيتضح مما عرض أن جذر اللفظة في دلالته ومعناه لم يشر 
  في السعة والطول.

وكل طريق ممتد، فهو  أسلوبأما في لسان العرب ويقال للسطر من النخيل،   
سوء، ويجمع  أسلوبالطريق، والوجه والمذهب يقال: أنتم في  سلوبالأقال: و، أسلوب

  أساليب.
بالضم: الفن يقال: أخذ فلان في أساليب من  سلوبالأالطريق تأخذ فيه و سلوبالأو  

  .2ذا كان مبتكراإ أسلوبن أنفه لفي أالقول أي أفانين منه، و
م وأن النسق قد يكون عاما نسق معين ونظا سلوبالأومن هذا التعريف نستنتج أن   

في ذلك مهم والفيعني الطريق وقد يكون خاصا فيبين فرق النظام اللغوي وكسر النسق، 
  هو المذهب ولكل مذهبه. سلوبالأأن 

                                                             
، دار يأبي عبد الرحمان الخليل بن أحمد الفراهيدي: كتاب العين، تحقيق مهدي المخزومي وإبراهيم السامرائ - 1

  .261، د ت مادة (س، ل، ب) ص7ومكتبة الهلال، ج
، 1أبي الفضل جمال الدين بن محمد بن مكرم ابن منظور الإفريقي المصري: لسان العرب، دار صادر بيروت، ج -2

  .473)، ص دت، مادة(سلب
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فلان في كذا:  أسلوب: الطريق ويقال: سلكت سلوبالأوعرف في المعجم الوسيط   
  .1طريقته ومذهبه

، ـ: استلبهالمحيط سلَبه سلْبا وسلبا، اختلسه كأما عند "الفيروز آبادي" في قاموس   
وناقة وامرأة سالب وسلوب  سلبيورجل وامرأة سلبوت وسلابة والسلب: المستلب القل، 

  ألقته بغير تمام. أووسليب ومسلب وسلب: مات ولدها، 
.بلست فهي ملَبوقد أس وسلائِب لُبس  

  وشجرة سليب: سلبت ورقها وأغصانها.
  والسلب السير الحفيف السريع. القوائم خفيفهاوفرس سلب 

  .2نق الأسد، والشموخ في الأنفع: الطريق وسلوبالأو
  في كلامه. الإنسانالمذهب الذي يتبعه  أوالمسلك  أوهو المنهج  سلوبالأأي أن 

 اصطلاحا:  ) ب
له  ، وأشارلدى النقاد واللغويين كل منهم عرفه حسب رأيه سلوبالألقد تعددت مفاهيم 

  :نورالدين السد في كتابه "الأسلوبية وتحليل خطاب" كما نرى
 ابن قتيبه: عن  - 

من كثر نظره، واتساع علمه،  نيعرف القرآ وإنما«: سلوبيقول في تعريفه للأ
  دون جميع اللغات... ي الأساليب، وما خص االله به لغتهموفهم مذاهب العرب وافتتانها ف

ما  أوصلح  أوتخصيص  أوحمالة  أو نكاحفالخطيب من العرب إذا ارتجل كلاما في 
أشبه ذلك، لم يأت به من واد واحد، بل يفتن فيختصر تارة إرادة التخفيف ويطيل تارة 
إرادة الإفهام ويكرر تارة إرادة التوكيد، ويخفي بعض معانيه حتى يغمض على أكثر 

عن  كنييويشير الى الشيء و الأعجميينا بعض السامعين، ويكشف بعضها حتى يفهمه
الشيء، وتكون عنايته بالكلام على حسب الحال وقدر الحفل وكثرة الحشد وجلالة 

  3»المقام

                                                             
  .441مجمع اللغة العربية: المعجم الوسيط، ص  -1
  97،98محمد بن يعقوب الفيروز أبادي: القاموس المحيط، ص  -2
  .143نور الدين السد: الأسلوبية وتحليل الخطاب، ص  -3
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من خلال تعريف ابن قتيبه نجده يدعونا الى دراسة الأساليب الكلامية لفهم   
الذي ينطوي عليه ويطيل ويوجز حسب اقتضاء الصياغة مع  والإعجازالقرآني  سلوبالأ

  يقوم على أداء المعني في نسق مختلف. سلوبالأمراعاة حال السامع ف
 عبد القاهر الجرجاني:عن  - 

يرتبط مفهوم الجرجاني بمفهومه للنظم من حيث نظم للمعاني وترتيب لها، وهو 
فرديا يصدر عن وعي واختيار ومن يتطابق بينهما من حيث كان يمثلان تنوعا لغويا 

حيث إمكانية هذه التنوعات في أن تضع نسقا وترتيبا يعتمد على إمكانات النحو... 
عند -هي علاقة الجزء بالكل...وهكذا فإن النظم يتحقق  سلوبالأوعلاقة النظم ب

في حسن الاختيار  الإدراكعن طريق إدراك المعاني النحوية واستغلال هذا  -الجرجاني
لتأليف...ويتوخى الجرجاني من خلال معالجته فكرة النظم النسق اللغوي والصحة وا

  النحوية وترابط كليهما.
ومصطلح معاني النحو شاملة لجملة من المبادئ الإجرائية التي تتصل بالتركيب 

يقوم  إذمن خلال تحليل لآيات قرآنية وأبيات شعرية،  يسلوبالأويتضح تحليل الجرجاني 
الأداء من حيث التقديم والتأخير والتعريف والتنكير  أسلوبات التركيب وبتحليل جزيئ

 أسلوبوالحذف وذلك على عادة افتنانهم للكلام وتصرفهم فيه، ولأن الكلام إذا نقل من 
من آرائه على  إليهكان ذلك أحسن، نظرية لنشاط السامع، وإيقاظا للإصغاء  أسلوبالى 

  1واحد. أسلوب
ل من استعمل هذا اللفظ استعمالا دقيقا من خلال ربطه مفهوم أويعتبر الجرجاني 

  بالنظم وذلك من خلال نظم المعاني وترتيبه لها. سلوبالأ
 حازم القرطاجني:عن  - 

بالأسلوب، وأثره على المتلقي وعالج كثيرا من القضايا التي تتعلق  سلوبالأأدرك قيمة 
  وبالناحية المعنوية في التأليفات. الأدبيربطه بالفصاحة والبلاغة وبطبيعة الجنس  وقد

كانت الأغراض الشعرية يوقع في واحد منها الجملة الكبيرة من  اولم«يقول: 
المعاني والمقاصد، وكانت لتلك المعاني جهات فيها توجه ومسائل منها تقتني: كجهة 

                                                             
  .26يوسف أبو العدوس: الأسلوبية الرؤية والتطبيق، ص  -1
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لطول، وجهة وصف يوم النوى وصف المحبوب، وجهة وصف الخيال وجهة وصف ا
وكانت تحصل للنفس باستمرار على تلك  نسيبالذلك في غرض  مجرى وما جرى

في المعاني صورة وهيئة تسمى  رادبعض وبكيفية الاط إلىالجهات والنقلة من بعضها 
  .1»سلوبالأ

قيمة كبيرة وأثر على المتلقي وذلك من خلال  سلوبيرى حازم القرطاجني أن للأ
الخاصة في استخدام  أوطريقته المتبعة  أسلوبكل جته للقضايا المتعلقة به حيث أن لمعال

  العلاقات النحوية.
  
  
  
 عند العرب المحدثين: سلوبالأ -3

  أحمد الشايب:  - 
والبحث في مجالاته  سلوبالأفي دراسة  المحاولاتمن أهم  سلوبالأيعد كتابه   

طريقة  أوطريقة الكتابة «ومنها أنه  سلوبويتضح ذلك من خلال تعريفاته المتباينة للأ
 »والتأثير الإيضاحوتأليفه للتعبير بها عن المعاني قصد  الألفاظطريقة اختيار  أو، الإنشاد

هو الصورة اللفظية التي يعبر بها عن المعاني نظم الكلام وتأليفه «يقول:  أيضاوعرفه 
  .2»المعاني ءالعبارات اللفظية المنسقة لأدا أولأداء الأفكار وعرض الخيال 

  والتأثير. الإقناععنده الطريق الذي يتخذه الأديب قصد  سلوبالأف
 عبد السلام المسدي: -

  3هي: المخاطب والمخاطب والخطاب...يقوم على ثلاثة ركائز  سلوبالأيرى أن 
   :أحمد حسن الزيات -

                                                             
  .19المرجع نفسه: ص -1
  .26الأسلوبية الرؤية والتطبيق، ص يوسف أبو العدوس:  -2
  .28المرجع نفسه: ص  -3
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الشاعر الخاصة في اختيار  أوعرف في كتابه" دفاع عن البلاغة" بأنه: هو طريقة الكاتب 
 ه الخاص في التفكير ومعالجة المشكلة.أسلوب، أي أن لكل كاتب 1الألفاظ وتأليف الكلام

II-   يةسلوبالأمفهوم  
  عند الغرب: -1

أن هذه الأخيرة تهتم بالغة عموما بينما  ألافرع من فروع اللسانيات  يةسلوبالأتعد   
 «:" في تعريفهBally"شارل بالي " إليه بما ذهتدرس الخصائص الفردية وهذا  يةسلوبالأ

 إندراسة قضايا التعبير عن قضايا الإحساس وتبادل التأثير بين هذا الأخير والكلام،  بأنها
كفرع من اللسانيات العامة تتمثل في جرد الإمكانيات والطاقات التعبيرية للغة  يةسلوبالأ

  2»السويسريبالمفهوم 
هي نتائج أحاسيس فردية وذاتية في تعبير لغوي له تأثير على العمل  يةسلوبالأأي أن 

  .هما بداخلتعكس  الإبداعي حيث أن هذه الأحاسيس تعكس الأداء اللغوي للفرد ولا
بحث عما يتميز به الكلام الفني عن  يةسلوبالأ إن" الى Jackobsonويذهب "جاكبسون 

  .3الفنون اللسانية ثانيالا وعن سائر أصناف أوبقية مستويات الخطاب 
ية النص وبين الفنون الإنسانية أسلوبمن خلال التعريف نلاحظ أن جاكبسون قد فرق بين 

  الأخرى وميز بين الكلام الفني والكلام العادي.
حسب طرائق  الأدبيللنص  فوص «بأنها" قد عرفها  Mchelarrive يميشالا ريفاأما "
ة الأدبيفرع من اللسانيات وتعتمد في تحليلها للنصوص  يةسلوبالأ، أي أن »4 منتقاة

  . رانطلاقا من معايير دو سيسي
ة الأدبيأنها الدراسة التي ترتكز على الأشكال «" David Rubyيديفيد روبكما عرفها "

  .5»للنص

                                                             
  .56ص  1940أحمد حسن الزيات: دفاع عن البلاغة، مطبعة الرسالة،  -1
  .14، د ط، ص 2010، الجزائر 1نور الدين السد: الأسلوبية وتحليل الخطاب، دار هومة، ج -2
  .23، ص1992لدار المصرية اللبنانية، القاهرة عبد المنعم خفاجي وآخرون: الأسلوبية والبيان العربي، ا -3
  .23المرجع نفسه: ص  -4
  .36عدنان بن ذريل: النص والأسلوبية، ص -5
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هي فن تكون تدريجيا  Stylistique يةسلوبالأ إن" باتريك شارودو دومينيك منغنووحسب "
في النصف الثاني من القرن التاسع عشر في نقطة التقاء البلاغة واللسانيات، وقد رأت 

  ميدان
ينفتح ليسع كل استعمالات  وأحياناة وحدها، الأدبيصلاحيتها أحيانا ينحصر في المدونة 

  .1اللغة
الذي يدرس وقائع التعبير اللغوي  العلم«عند "شارل بالي" على أنها  يةسلوبالأفيما تعرف 

من ناحية محتواها العاطفي، أي التعبير عن واقع الحساسية من خلال اللغة، وواقع اللغة 
  .2»عبر هذه الحساسية

  .3عن الذات خلافا" فتوصف بأنها تعبيرا فنيا ليو سبيتزرلدى " يةسلوبالأأما 
تصورها وكما وصفها كتاب "بيير جيرو" دراسة للتعبير اللساني أم نكما  يةسلوبالأوتبقى 
تعني طريقة للتعبير عن الفكر بواسطة أذا ردت الى تعريفها الأصلي فهي  أسلوبكلمة 
  .4اللغة

  عند العرب: -2
أحيانا،  سلوبالأعلم  ويرد عنده يةسلوبالأب) Stylistiqueيترجم المسدي مصطلح (  

تولد  فهو يرى أن المصطلح حامل لثنائية أصولية فسواء انطلقنا من الدال اللاتيني، وما
انطلقنا من المصطلح الذي استقر ترجمة له بالعربية  أوعنه في مختلف اللغات الفرعية 

) وخصائص الأصل تقابل ique) ولاحقة (بية Style أسلوبوقفنا على دال مركب (
ذاتي وبالتالي اللاحقة تختص بالبعد  إنسانيذو مدلول  سلوبالأفحقة، انطلاق أبعاد اللا

لموضوعي ويمكن في كلتا الحالتين تفكيك الدال الإصلاحي الى االعلماني العقلي وبالتالي 

                                                             
، معجم تحليل الخطاب، المركز -حمادي صمود-: ترجمة عبد القادر المهيريباتريك شارودو دومينيك منغنو -1

  .534الوطني للترجمة، دار سيناترا، تونس، د ط، ص
  .18م، ص1998فضل: علم الأسلوب (مبادئه وإجراءاته) دار الشروق، القاهرة صلاح  -2
  .34حسن الناظم: البنى الأسلوبية، دراسة في أنشودة المطر للسياب، ص  -3
  .10بيير جيرو: الأسلوبية، ترجمة منذر عياشي، ص  -4
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 ةيداب يةسلوبالأ) لذلك تعرف Sciencedustyle( سلوبالأمدلولية بما يطابق عبارة علم 
  .1سلوبالأعلم لإرساء بالبحث عن الأسس الموضوعة 

  .الإنسانتتألف من جزأين وهي تتعلق بذاتية  يةسلوبالأ أنومعنى ذلك 
  حسب يوسف أبو العدوس على أنها: يةسلوبالأيمكن تعريف 

 أوة الأدبيفرع من اللسانيات الحديثة مخصص للتحليلات التفصيلية للأساليب 
ة وغير الأدبي -البيئات-الاختيارات اللغوية التي يقوم بها المتحدثون والكتاب في السياقات 

  .2ةالأدبي
هج نلهذا تعتبر الم يةسلوبالأأي أن اللسانيات كانت الأرضية التي انبثقت منها 

بها يلج  إذتهتم باللغة باعتبارها المدخل الرئيسي في بحثها  يةسلوبالأل لها، ومنه نجد والأ
من منطق  الأدبيبدراسة الخطاب  يةسلوبالأالى النص وعليه فتقوم  يسلوبالأالباحث 

  .3لغوي
فهذه الأخيرة تعتبر الأرضية التي مهدت لوجودها  الألسنةعن  يةسلوبالألم تتخلى 

 أيضاعلم يدرس اللغة ضمن نظام الخطاب ولكنها  يةسلوبالأ«فقد عرفها "منذر عياش": 
علم يدرس الخطاب موزعا على مبدأ هوية الأجناس، ولذا كان موضوع هذا العلم متعدد 
المستويات مختلف المشارب والاهتمامات، متنوع الأهداف والاتجاهات مادامت اللغة 

علم  يةسلوبالأدون آخر فإن موضوع علم  إيصاليعلى ميدان  أيضاليست حكرا هو 
علم يدرس اللغة  يةسلوبالأ، يقصد أن 4»الأدبيالنص  يدرس اللغة باعتبارها وسيلة لتحليل

 .الأدبيباعتبارها وسيلة لتحليل النص 
على ينصب  سلوبالأ تعريف «ويربطها "فتح االله أحمد سليمان" باللفظ فيقول أن:

نظم الكلام وتأليفه  أوهذا العنصر اللفظي، فهو الصورة اللفظية التي يعبر بها عن المعاني 
  . »5 هو العبارات اللفظية المنسقة لأداء المعاني أولأداء الأفكار وعرض الخيال 

                                                             
  .12-11نور الدين السد: الأسلوبية وتحليل الخطاب، ص  -1
  .35، صقالعدوس: الأسلوبية الرؤية والتطبييوسف أبو  -2
  .44، ص 2004فتح االله أحمد سليمان: الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، مكتبة الآداب،  -3
  .27منذر عياش: الأسلوبية وتحليل الخطاب، ص  -4
  .12فتح االله أحمد سليمان: الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، ص  -5
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علم وتأهيل والنقد  يةسلوبالأ «:بأنها يةسلوبالأكما نجد "عدنان بن ذريل" يحدد 
   »1 الملفوظاتتطبيق وتقييم ونقطة الانطلاق لهما في ذلك هي اللغة وحديثها  الأدبي

الحديث، كما عد  الأدبيوالنقد  يةسلوبالأيرى أن هناك علاقة تكامل بين  إذ
  عن التطبيق. النقد، قاصرةأداة من أدوات  يةسلوبالأ
III-   يةسلوبالأنشأة  

، وقد تطور ونال الاهتمام لدى الغرب ذلك سلوبالأعلم جاء لدراسة  يةسلوبالأ  
السابقون الى معرفة كثير من قضايا اليونان أسبق من العرب في هذا الميدان فهم « أن

 يةسلوبالأالممهد الفعلي لظهور  سلوبالأ، وبهذا يمكن اعتبار »2 هدالنقد وإرساء قواع
أن  إلا سلوبالأفي الاهتمام ب الأسبقيةوامتداد لها، وعلى الرغم من أن للغرب كان لهم 

العالم الفرنسي « ية ويؤرخ لهذا المصطلح عند الغرب معسلوبالنسبة الأكبر كانت للأ
الفرنسي ميدان شبه مهجور  سلوبالأعلم  إن« في قوله: 1886" عام جوستاف كويرتنج"

التي تلفت  سلوبالأتماما حتى الآن...فواضعو الرسائل يعتمدون على تصنيف وقائع 
يكون  أنأنظارهم طبق المناهج التقليدية لكن الهدف الحقيقي لهذا النوع من البحث ينبغي 

المؤلف التي تكشف عن  أوذاك وخصائص العمل  أوي سلوبالأأصالة هذا التعبير 
في الأدب، كما تكشف بين الطريقة عن التأثير الذي مارسته هذه  يةسلوبالأضاعها أو
   »3 ضاعوالأ

ينبه الى البحث في هذا المصطلح  "جوشاف"ا نفه ،أي تلك الفترة التي تحدث عنها
  ومعرفته.

فرديناند "نجدها بدأت على يدي العالم السويسري  يةسلوبالأ نشأةعدنا الى  وإذا  
  الذي أسس علم اللغة الحديث. "دوسيسير

                                                             
  .89اللغة والأسلوب، ص  عدنان بن ذريل: -1
  .11المرجع السابق: ص -2
  16،17الأسلوب مبادؤه وإجراءاته، ص  مصلاح فضل: عل- 3
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قد ظهرت في القرن التاسع عشر فإنها لم تصل الى  يةسلوبالأكانت كلمة  وإذا
ائل القرن العشرين وكان هذا التجديد مرتبطا بشكل وثيق بأبحاث أوفي  إلامعنى محدد 

  .1علم اللغة
انبثقت عن عبادة علوم اللغة الحديثة ليفتح المجال لأحد تلاميذه دو  يةسلوبالأمما يعني أن 

م أن علم  1902" الذي جوم معه سنة تشارلز باليسيسير لتأسيس هذا المنهج وهو "
مجال متاحا في الدراسات  سلوبالأ، وبذلك أصبح 2قد تأسست قواعده النهائية سلوبالأ

  النقدية يدرس بشكل دقيق.
العلمانية  وي سرعان ما نبذسلوبالأالذين تبنوا وصايا بالي في التحليل  أن إلا

" الذي عبر سنة ماروزوبشحنات التيار الوضعي ومنهم " يسلوبالأالإنسانية فوظفوا العمل 
وهي تتذبذب بين موضوعية اللسانيات ونسبة  يةسلوبالأعن أزمة الدراسات  1941

ان فنفي شرعية الوجود ضمن أ يةسلوبالأوجفاف المستخلصات، فنادى بعض  تالاستردادا
  .3الشجرة اللسانية العامة

أنديانا" بالولايات "فقد انعقدت بجامعة  يةسلوبللأالحياة  تعاد 1960وفي سنة   
ندوة عالمية شارك فيها أبرز اللسانيين ونقاد الأدباء وعلماء النفس،  الأمريكيةالمتحدة 

 Roman Jakobson، ألقى فيها ر. جاكبسون سلوبالأوعلماء الاجتماع وكان محورها 
) فأكد سلامة بناء الجسر الواصل بين اللسانيات والإنشائيةمحاضرته حول (اللسانيات 

  .4والأدب
" أن أصدر أعمال الشكلين Tzvetan Todorovتزفيتان تودوروف"لبث  وما

  .5الروس مترجمة الى الفرنسية
مع الألماني  1969في سنة  إلااستقرت كعلم نقدي  أنها يةسلوبالأوالملاحظ على 

اليوم هي أكثر أفنان  يةسلوبالأ إن «:" الذي قالStephen Ullmannلمانأوستيفن "

                                                             
  .38الرؤية والتطبيق)، ص (يوسف أبو العدوس: الأسلوبية  -1
  .20، ص1982، 2عبد السلام المسدي: الأسلوبية والأسلوب، الدار العربية للكتاب، تونس، ط -2
  22المرجع نفسه: ص -3
  .14عبد المنعم خفاجي وآخرون: الأسلوبية والبيان العربي، ص -4
  14عبد السلام المسدي: الأسلوبية والأسلوب، ص -5
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غائبات هذا العلم الوليد ومناهجه ومصطلحاته من تردد  ياللسانيات صرامة على ما يعتر
   »1 واللسانيات معا الأدبيمن فضل على النقد  يةسلوبالأولنا أن نتنبأ بما سيكون للبحوث 

جديد اكتملت معالمه بعد الجهود والبحوث  تأكيد على ظهور معالم منهج إلاذا وليس ه
  لتحديده بخطوة كاملة.

في  إلالم يظهر  يةسلوبالأعلم  أو يةسلوبالأمصطلح  أننستخلصه  أن نما يمك  
" مع ظهور الدراسات اللغوية الحديثة فهذه الأخيرة تعتبر 20بداية القرن العشرين "

علما يدرس  سلوبالأالتي قررت أن تتخذ من  يةسلوبالأالأرضية التي مهدت لوجود 
كانت تعترف بالكلام على أساس فردي بينما اللسانيات تعتمد  يةسلوبالأبذاته وذلك أن 

  على اللغة بصفة عامة.
IV-  يةسلوبالأاتجاهات  

بتعدد مشارب روادها واختلاف منطلقاتهم الفكرية، وقد  يةسلوبالأتتعدد اتجاهات   
  :يفيما يلنذكرها  يةسلوبللأأحصى الدارسون أكثر من اتجاه 

 التعبيرية: يةسلوبالأ-1
معتمدا في ذلك دراسات  سلوبالأ) مؤسس علم 1947-1865يعد تشارلز بالي (

وذلك من خلال تركيزه  أستاذهبه  لما قا تجاوزأستاذه فرديناند دو سيسير، لكن بالي 
وقائع  يةسلوبالأ تدرس «:على العناصر الوجدانية للغة، حيث يقول والأساسيالجوهري 

التعبير اللغوي من ناحية مضامينها الوجدانية، أي أنها تدرس تعبير الوقائع للحساسية 
، يعني أن بالي اهتم »2 المعبر عنها لغويا كما تدرس فعل الوقائع اللغوية على الحساسية

  ة والشعرية.الأدبيفي دراسته بلغة الكلام العادي، مستثنيا اللغة 
الأدب، وبذلك يكون قد  يةأسلوباللغة وليست  يةأسلوبية بالي هي أسلوبولذا ظلت 

من حيث هي ظاهرة  وأنمتجعل الجانب التأثيري ليس في اللغة من حيث هي استعمال، 
  .3قائمة في اللغة بشكلها العام

                                                             
  .24عبد المنعم خفاجي وآخرون: الأسلوبية والبيان العربي، ص -1
  .15-14، ص 2014، دار جرير للنشر والتويع، عمان، اموسى ربابعة: الأسلوبية مفاهيمها وتجلياته -2
  .15المرجع نفسه: ص  -3
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في  مالمقول، بقدر ما تهت أوبالي لا تهتم بالملفوظ  يةأسلوب أنويضاف الى ذلك " 
  "1التعبير أوالبداية بعملية التلفظ 

تبحث في لغة جميع الناس بل تعكسه لا من  سلوبالأ" فالدراسة التي تسمى عنده بعلم 
موضوعها لغة كل  أن أيخالصة، بل من عواطف ومشاعر واندفاعات وانفعالات،  أفكار

  "2الناس كوسيلة للتعبير
  الواقع الى نوعين: أوقسم بالي الخطاب اللغوي 

    .حامل لذاته وغير مشحون بشيء ومنه ما ه -أ
  الانفعالات...  أوحامل للعواطف  وومنه ما ه –ب

الكثافة  أيفي نظره، هو هذا الجانب الوجداني في الخطاب  يةسلوبالأموضوع  إن
. فاللغة عنده 3بها المتكلم خطابه في شتى الاستعمالاتالوجدانية، العاطفية التي يشحن 

" اللغة في الواقع تكتشف في :ووجهه عاطفي، في قولهتكتشف عن وجهين: وجهه فكري 
الوجهان كثافة حسب ما للمتكلم من  تاوويتفكل مظاهرها وجها فكريا ووجها عاطفيا 

  "4وحسب وسطه الاجتماعي والحالة التي يكون فيها ،استعداد فطري
  هناك قيمة ثلاثية للتعبير: أن بيرجيرو""يرى 

 .العامة، وهي منطق التعبير أو القيمة المنظورية -1
وتقوم على النظام الاجتماعي والنفسي  ،القيمة التعبيرية، وهي غير شعورية تقريبا -2

 علم وظائف الأعضاء) (والتريولوجي 
 وتعليمية للتعبير. وأخلاقيةالقصدية وهي قيمة جمالية  أوالقيمة الانطباعية  -3

وبين القصدية الثانية والمقلدة للفنان نميز هنا بين القصدية المباشرة والطبيعية  أنويجب 
  الممثل. أو

  . 5يةسلوبقيما للأ الأخيرتانوتشكل القيمتان 

                                                             
 .13،ص ،2015، دار الألوكة للنشر والتوزيع، المغرب، الأسلوبية تاتجاها :جميل حمداوي - 1
 .25مبادئه وإجراءاته، ص  ،الأسلوبعلم  :صلاح فضل - 2

  136،137، ص الأسلوباللغة و :عدنان بن ذريل - 3
 .40، ص الأسلوبو الأسلوبية :يعبد السلام المسد - 4
 .52، ص الأسلوبية :بيرجيرو - 5
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  التعبيرية تمتاز بجملة من الخصائص كما ذكرها منذر عياش في كتابه: يةسلوبالأو
التفكير  أيية التعبير " عبارة عن دراسة علاقات الشكل مع التفكير أسلوبإن  -1

 عموما. وهي تتناسب مع تعبير القدماء. "
 عن الحدث اللساني المعبر لنفسه" أوعن إطار اللغة  جالتعبير لا تخر يةأسلوبإن  -2
ووظائفها داخل النظام اللغوي، وبهذا تعتبر البنى التعبير الى " يةأسلوبوتنظر  -3

 وصفية"
 "1بدراسة المعاني أووتتعلق بعلم الدلالة  ،للأثر يةأسلوبالتعبير  يةأسلوب إن -4

  التعبير تهتم بالجانب العاطفي للغة. يةأسلوب أنومنه نستنتج 
من سلسلة الثنائيات المتداخلة فيما بينهما،  يةسلوبالأينطلق شارل بالي في دراساته 

والقيمة  ووجدانياتها،التفكير والتعبير ومنطقية اللغة (ولعل اهم تلك الثنائيات هي 
  2)خ.. الوالكلام النفعي وغير النفعي ... ،بوالمنطوق والمكتووالتواصل، 

والجمالية والوسائل  والإراديةبالي " تدور حول أبرز المفارقات العاطفية  يةأسلوب إن
  اللغوية التي تجسدها في النص "

عنده تعني البحث عن القيمة التأثيرية لعناصر اللغة المنظمة والفاعلية  يةسلوبالأو
المتبادلة بين العناصر التعبيرية التي تتلاقى لتشكيل نظام الوسائل اللغوية المعبر عنها 

  3وتدرس هذه العناصر من خلال محتواها التعبيري والتأثيري
العقل الى  وإرجاعملية اللغوية، بالي على استبداد العاطفة في الع يةأسلوبوبذلك تؤكد 

  عن الشخص. فالعاطفة وان اللغة هي أكبر ما يكش
  النفسية: يةسلوبالأ -2

"ليوسبيتزر" الذي يعتبر مؤسس هذا  ياوالنمسالنفسية بالعالم  يةسلوبالأترتبط 
 إنالاتجاه بسبب تحليله ودراسته للنصوص كأداة للتعرف على شخصية الكاتب ونفسيته: "

                                                             
 .42وتحليل الخطاب، ص  الأسلوبية :منذر عياشي - 1

في الفكر اللساني الحديث، شارل بالي وأسلوبيته التعبيرية، مجلة آداب البصرة،  :ينظر: مجيد مطشرعامر - 2
 .112ص ب، جامعة ذي قار، كلية الآدا2010، سنة 56ع
 .62صوتحليل الخطاب،  الأسلوبية :نور الدين السد - 3
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بالمزج بين  يتهأسلوباتسمت  نبحث عن روح المؤلف في لغته، ومن هنا تجعلنا يتهأسلوب
  "1هو لساني نفسي وما وما ه

الفردية  يةسلوبالأكانت الفلسفة المثالية من اهم العوامل التي ساهمت في ظهور 
" مقولة تعتمد  أنهاالذي يعرف اللغة على  الإيطالي"كربوشته"  أسلافهابين  )، ومنالنفسية(

معجم، مجرد طاقة وليست مخزنا لأسلحة مصنعة ولا  أنها أيعلى نظام الخلق الشخصي 
على حد تعبيره" ليست اللغة مثيرة لأجساد ثانوية محنطة " والوحدة اللغوية الحقيقية  أو

يواجه  أنالقول، وعلى الباحث اللغوي الجمالي الناقد  أجزاءهي الشكل الداخلي لبعض 
  هذا الشكل الداخلي لتوضيح مداه في بنيته ومعناه.

خر، اللغة هي طاقة موجودة داخل الشخص ويجب الاعتماد على تلك آبمعنى 
  الطاقة للكشف عن المعلومات داخل النفس.

بينما يمثل علم  كإبداعبانه يمثل المجال اللغوي  سلوبالأوتحدث "فوسلير" عن علم 
كمصب لجميع  سلوبالأتصور  أساس ى...علوتاريخ  طورتكاللغة المجال اللغوي 

يقدم شرحا  لأنه سلوبالأكبيرة لعلم  أهمية" فهنا يولي 2الوسائل التعبيرية والجمالية معا 
  اللغة.حقيقيا وتفصيليا للظواهر التي وصفها علم 
كبيرة في  أهميةوهي انه على  الأدبي سلوبالأ"كانت منهجية ليوسبيتزر في دراسة 

وكانت  خاصة،اللغة بطريقة  لاوينالفاعل المتكلم الذي  أوعلى الكاتب  أبحاثهمجمع 
قصوى  أهميةفهي عنده تكتسي  الأدبيالنفسية وسيلت في التعامل مع النص  يةسلوبالأ

النفسية يمكن  يةسلوبالأفبتمتلك طواعية التوصية الى مختلف الميادين في النص  لأنها
  .3رسم الملامح النفسية للشخص الكاتب المتكلم

زر تدعوا الى الاستعانة بعلم الدلالة التاريخي في دراسة تونجد معظم دراسات سبي
التعمق في الكلمات  أيضايتيح للباحث فهم شخصية الكاتب ويتيح له  لأنه الأدبي سلوبالأ

استعانت جل دراسته بعلم  كلذل، نفسها التي يستعملها كاتب ما في حقبة تاريخية معينة
البؤر  إنارةمنها معلومات تسهم في  ليستثنيالدلالة التاريخي "فهو يتبع التاريخي للكلمة 

                                                             
 .34، صالسياب ، دراسة في أنشودة المطرالأسلوبية ى: البنحسن ناظم - 1
 .47وإجراءاته،  ، مبادئهالأسلوبعلم  :صلاح فضل - 2
 .75ص 1وتحليل الخطاب ج الأسلوبيةينظر: نور الدين السد،  - 3
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نص قد دلالة معينة في ال تأخذقد  الأدبين الكلمة عنده في السياق المظلمة في النص لأ
  "  1يلية للمتلقيأوتتعدد دلالاتها بحسب السياق والقدرة الت

انه يبحث  أو يةسلوبالأبين الانحرافات  أعظمسيتزر يبحث عن قاسم مشترك  إن
كما يعبر هو نفسه لمجموعة من  )يالجذر النفس( أو )الاشتقاقي الروحي الأصل(عن 

  .2"يةسلوبالأالسمات 
سيتنزر على  اعتمد ،لساني هو ومانفسي  وما هربط بين  الأساسوعلى هذا 

بحثه  أنفنجد  للمحلل،الذوق الشخصي  أخرىي ومن جهة سلوبالأالمؤلف في التحليل 
لغته  على كاتب معين من خلال فتتعر أنهل تستطيع  جوهري:يقوم على تساؤل 

  3؟الخاصة
جسر بين  يةسلوبالأسيتزر الذي يعد  إجراءاتقائمة حسب  الإمكانيةهذه  إن ،بالطبع

  . 4الأدباللسانيات وتاريخ 
كانت جديدة فترتبط  إذاعلى كاتب ما انطلاقا من كتاباته خاصة  أحياناوقد نتعرف 

فيه عبد  أشاريساعدنا ذلك على الحدس الفني الذي  الإبداعيةبين لغته وبين شخصيته 
ما  أسلوب تميز إمكانيةمجالا للشك في  كلا يتر" الحدس التي قوله:السلام المسدي في 

  .5خر"آشخص  أسلوبعن 
  بيتزر:ية سأسلوبفان المبادئ التي انطوت عليها  وباختصار،

 معالجة النص تكشف عن شخصية مؤلفه -1
 .للغة المألوفانعطاف شخصي عن الاستعمال  سلوبالأ -2
 .في تماسك النص لحمةفكر الكاتب  -3
 . 6التعاطف مع النص ضروري للدخول الى عالمه الصميم -4

                                                             
 .76ص المرجع نفسه: - 1
 .35، صةالأسلوبي البنى :حسن ناظم - 2
 57، صه، مبادئه وإجراءاتالأسلوبعلم  :صلاح فضل - 3
 .35ص المرجع السابق: - 4
 .60، صبعبد السلام المسدي: الأسلوبية والأسلو - 5
 37ص ،ه، مبادئه وإجراءاتالأسلوبعلم  :صلاح فضل - 6
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  البنيوية: يةسلوبالأ -3
ليست  يةسلوبالأالمنابع الحقيقية للظاهرة  أنالوظيفية وترى  يةسلوبالأباسم " أيضاوتعرف 

  1"في وظائفها أيضا وإنمافقط في اللغة ونمطيتها 
كل  أعمالمع  العشرين،البنيوية في سنوات الستين من القرن  يةسلوبالأظهرت 

 وجيرارجنيت، بارت،بريمون، ورولان  ون، وتوردورف، وكلوديجاكسرومان  من:
وميشيل  كورتيس،وكريماص، وجوزيف  كريسين،وجماعة مو، وجون كوهن وجوليا 

كلها بكتاب  الأبحاثة وقد توجت الأدبيريفاتير، الذي كتب مجموعة من المقالات النقدية و
ومن ثم فقد  البنيوية، يةسلوبالأحول  أبحاث"ن في السبعينيات من القرن نفسه تحت عنوا

  2."سلوبالأير بلسانية اهتم ريفات
، ومن ثم فقد ركز  إليهمرسل وتفكيك الشفرة التواصلية في اطار علاقة المرسل بال

باستكشاف  يةسلوبالأفي علاقتها بالمتلقي ذهنيا ووجدانيا ، كما ربط  سلوبالأثار على آ
 ةوعلاالنص ،  أسلوبيها التعارضات الضدية وتبيان الاختلافات البنيوية التي يتكئ عل

بدراسة  أيضابالانزياح في تعارضه مع القاعدة والمعيار، واعتنى  هتماعلى هذا فقد 
بنيويا وسياقيا، وبعد ذلك  الأساليبنه كان يدرس أالكلمات في تموقعها السياقي، بمعنى 

النص، مركزا بشكل خاص على  وإنتاجالشعر  لى سيميوطيقاإاتير ريفانتقل ميشيل 
  .  3يلاأووتفهما وتفسيرا  يةسلوبالأالقارئ النموذجي في استكشاف الواقعة 

بعلاقات التكامل والتناقض بين  الأدبيليل النص حالبنيوية في ت يةسلوبالأوتعني 
 ،...التي تنموا بشكل متناغم والإيحاءاتالوحدات اللغوية المكونة للنص وبالدلالات 

 التراكيب،لسنيا قائما على علم المعاني والصرف وعلم أالبنيوية تتضمن بعدا  يةسلوبالأو
  ...ولكن دون الالتزام الصارم بالقواعد

                                                             
 .140، صبعدنان بن ذريل: اللغة والأسلو - 1
 .15.16جميل حمداوي: اتجاهات الأسلوبية، ص - 2
 .16ص المرجع نفسه: - 3
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وقد  ،أخرىاعتبارات  أيةالبنيوية بوظائف اللغة على حساب  يةسلوبالأوتعني 
الذي يؤطر " نماذج عنها في القواعد الشعرية مسلطا الضوء على الهيكل جاكسوناعطى "

  .1الخطاب وحداته التكوينية
  بها "جاكسيون"  يمثل العملية التواصلية التي جاء تي الهيكل الذيويمثل المخطط الآ

  

  
عبر اللغة  أويتم في الحياة اليومية  للإيصال، كما الإجرائيويمثل المخطط الشكل 

  .2المباشرة
  الإحصائية: يةسلوبالأ -4

ننسى شارل  أندون  الإحصائية يةسلوبالأرواد  نم  pierreguiraudوبيرجيريعد 
Charles Müller يروبيرج"مبادئ ومناهج وقد اهتم  صائيةالإحكتابه المعجمية ي ف" 

 تأسيسيرو في لقد ساهم ج أي ةالإحصائيخصوصا باللغة المعجمية موظف المقاربة 
المبدعين مثل فاليري ي لدى مجموعة سلوبالأالمعجم بنيات  ، برصدإحصائيةية موضوعات

لتي (الثيمات) االدلالي والمعجمي ومن ثم اهتم بالكلمات الموضوعات الحقلينمستقرئ ...
والضبط ر تواتكالتكرار والتردد وال الإحصاءليات آمستثمرا  ما،مبدعا  أوتميز كاتب 

                                                             
 .86نور الدين: السد الأسلوبية وتحليل الخطاب، ص - 1
  .55منذر عياشي: الأسلوبية وتحليل الخطاب، ص - 2

الرسالة 

شیفرة اللغة 

المرسل اداة النقل
جریدة  ,الكاتب كتاب 

المضمون او 
الافكار 

الموضوع ، 
الموضوعات 

المتلقي 
اوقناة الاتصال القارئ

لسامع,مذیاع ،جریدة ا
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المؤلف وبشكل هويته  ةبيبأسلويتعلق ما كان يهتم بكل  أيوالتصنيف  ، والجردلوالعز
  .1الإبداعيتميزه  فرادته، ويؤكدويبين 

الكشف عن خصائص  لةاومحالرياضي في  الإحصاءعلى  يةسلوبالأتعتمد 
ة اعتماد وسيلة علمية موضوعي أن أصحابهاويرى  معين، أدبيفي عمل  الأدبي سلوبالأ

ي سلوبالأ الإحصاءنماذج  ااقترحو الذينه الوقوع في الذاتية، ومن تجنب الباحث معي
وفيه تحصى كلمات  stylométrieي سلوبالأمصطلح القياس ب" الذي جاء  ZEMB"زمب" 

النص حسب نوع الكلمة ويوضح متوسط هذه الكلمات على شكل نجمة وبناء على ذلك 
يكون تصنيف مؤلفي  ، كماالآخرونماذج متنوعة يمكن مقارنتها مع البعض  أشكالتنتج 

  فهي:الكلمات  أنواع أماالنصوص طبقا لها 
 - 7حروف الجر  -6الظروف  -5 الأفعال -4الصفات  -3الضمائر  -2 الأسماء-1

 أدوات الرابطة. الصلات الأدوات -8العطف وغيرها  حروف ،الرابطةالحروف 
  .2الشرط

لقياس  الإحصاءلى إي سلوبالأالباحث  أوقد يلج ،الإحصائية يةسلوبالأ أهميةوهذا يوكد 
لى إي في النهاية سلوبالأويسعى التحليل  ،يةسلوبالأالعناصر اللغوية  أو المثيرات معدلات

النصوص المدروسة وتتميز هذه السمات  أو الأدبيفي النص  يةسلوبالأتحديد السمات 
اللغوي عند المبدع  ستخدامالاخاصة في تشخيص  أهميةولها  بمعدلات تكرار عالية نسبيا،

الدلالية  الإخبارية التأثيراتبعيدا عن وصف  الأدبيللنص  الإحصائيوليس التحليل 
في  يةسلوبالألى ذلك تحديد قيمتها إوالجمالية لتلك الجوانب اللغوية في النصوص ويضاف 

من خلال  أوبداع المعنى سواء من خلال الصيغ التي تصاغ فيها الخبرات والتجارب إ
 الألفاظبداع المعنى من خلال اجتماع إ مساعدة على إمكاناتالتراكيب اللفظية التي تقوم 

  .3في وحدة عليا 

                                                             
 .16.17جميل حمداوي: اتجاهات الأسلوبية، ص - 1
 .103.104، ص1جالأسلوبية وتحليل الخطاب،  :نور الدين السد - 2
 114ص المرجع نفسه: - 3
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أكثر شهرة باستعمال  يةسلوبالأولقد أصبحت الطرق الإحصائية في الدراسات 
كبير في تزويد الدارس بمعلومات إحصائية لها الكمبيوتر(الحاسوب) الذي ساهم الى حد 

  1.صلة بموضوع النص المدروس
هو  يةسلوبالأفي الدراسات  ءالإحصا ستخداملا ةالرئيسيكان من الدوافع  ولقد

ع من نتخطي عوائق تم لمحاولةها، وكذلك موضوعية معينة على الدراسة نفس إضفاء
يهدف إلى  الإحصائي، فالمنهج 2حتى شخصية أومعين  أسلوبمدى رفعة  ءاستجلا

شرط أساسي في التحليل  فالإحصاء بينهم والمميزات بين الأدباء للتمييز معرفة الفوارق
، دراسة اللغويةفقد أصبح الطريقة متتالية في تحليل الخطاب ودراسة الظواهر  ي،سلوبالأ

  .والممارسات التقليدية العشوائية الانطباعيةموضوعية تتميز بالدقة بعيدا عن 
  

 V -  يسلوبالأأهمية التحليل:  
كشف المدلولات الجمالية في النص، وذلك يي في أنه سلوبالأتبدوا أهمية التحليل 

عناصره، والتحليل بهذا يمكن أن يمهد الطريقة  وتجزئةعن طريق النقاد في مضمونه 
موضوعية يستطيع على أساسها ممارسة عمله النقدي وترشيد أحكامه  ربمعاييللناقد ويمده 

ي في أنه يمكن بسلوالأومن ثم قيامها على أسس منضبطة ...وكذلك تتمثل أهمية التحليل 
ة بخبرته البحثية في الأدبيأن تمدنا بوسائل يستطيع بها الدارس أن يقص قطعة من الكتابة 

  3اللغة، مما يزيد من هذه الخبرة
ة يهدف في إظهار رؤى الكاتب وأفكاره الأدبيي للنصوص سلوبالأوبالتالي التحليل 

زى ومعاني ينطوي عليه وملامح تفكيره ويجلو لنا ما وراء الألفاظ والسياق من مغ
ي سلوبالأالنص، كما ساهم في إبراز القيم البلاغية والجمالية فيه وليس من مهام التحليل 

التي  يةسلوبالأالقيم الجمالية والسمات  إبراز وإنما، الأدبيإصدار الأحكام على العمل 
  .تميزه عن غيره

                                                             
  114ص  المرجع نفسه: -1
  48، ص الأسلوبيةالبني  :حسن ناظم- 2
  .53 تطبيقية، صدخل نظري ودراسة م الأسلوبية :سليمانفتح االله محمد  -3
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VI - ي سلوبالأالتحليل  خطوات:  
حو بكل نيمكنه أن يبدأ في التحليل دون الرجوع إلى الي لا سلوبالأالباحث  إن

فروعه، الأصوات والصرف والتركيب والمعجم بالإضافة إلى الدلالة فهذه التقسيمات هي 
  :يسلوبالأالتي يرتكز عليها البحث 

ي بأن النص جدير بالتحليل وهذا ينشأ من قيام سلوبالأ: اقتناع الباحث لىوالأ الخطوة
  ... ي قائمة على القبول والاستحسانسلوبالأالنص والناقد علاقة قبلية بين 

بهدف الوقوف على مدى شيوع  وتسجيلهاالنصية  زاتاوالتج ةملاحظ الثانية:الخطوة 
ندرتها ويكون ذلك بتجزيء النص إلى عناصرا ثم تفكيك هذه  أو يةسلوبالأالظاهرة 

  .وتحليلها لغويا جزئياتالعناصر إلى 
نتيجة لازمة لسابقتها وتمثل  وهي يسلوبالأوالتي يرتكز عليها التحليل  الثالثة: الخطوة

الكاتب من خلال  أسلوبفي الوصول إلى تحديد السمات والخصائص التي يتسم بها 
عن التحليل السابق  نتجبتجميع السمات الجزئية التي ت النص المنشود، ويتم ذلك

  1.واستخلاص النتائج العامة منها
 العملية بمثابة التجميع بعد تفكيك ووصول إلى الكليات انطلاقا من الجزئيات فهذه

  :يليفيما  يسلوبالأمستويات التحليل  وتتحد
VII-  الأسلوبيمستويات تحليل :  

  :الصوتي المستوى-1
التحليل الصوتي مستوى أساسيا من مستويات التحليل اللغوي عند الدارس  يعد

فرع في نسبي لعلم اللسانيات فلا النظرية، ولا التطبيق ي إذ أن علم الأصوات سلوبالأ
اللغوي يمكن أن يعملا بدون علم الأصوات وليس ثمة وصف كامل للغة بدون علم 

  .الأصوات
الخارجي الذي يمنع  الإطارفي الشعر فلا يكتفي التحليل الصوتي "بدراسة الوزن وهو  أما

سيقى الداخلية من تناغم الحروف يدرس إلى جواره المو وإنماالقصيدة من التبعثر 

                                                             
  .55، 54مدخل نظري ودراسة تطبيقية ص  - الأسلوبية سليمان:فتح االله محمد  -1
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يعلو على  يكادجرسا نفسيا خاصا  هيئيوائتلافها وتقديم بعض الكلمات على بعض ... ما 
  .1ويفوقه يالوزن العروض

التي تعمل على تشكيله والأثر  الإيقاعأن في هذا المستوى يمكن دراسة  حيث
يعد أهم وحدة صوتية فمن خلاله يمكن لفت انتباه  الإيقاعذلك أن ، 2الجمالي الذي يحدثه 

  يمكننا التمييز ما هو شعري ونثري أيضاوبه  إليهللمتلقي 
الى ذلك تدرس فيه الموسيقى التي تقوم على "تقسيم الجمل إلى مقاطع  إضافة

 أن إذ 3إلى وحدات صوتية معينة على نسق معين" أو، وقصراصوتية تختلف طولا 
الموسيقى تمثل دورا مهما في هذا المستوى وذلك في تأثيرها على المتلقي، فهي تعد سر 

تكرار الأصوات والدلالات  فيهذا المستوى  فيجماله ورونقه، إضافة إلى ذلك يدرس 
مخارجها وصفاتها سواء كانت  ودراسةإحصاء الأصوات  أي، 4الموحية التي تنتج عنه"

  .مهموسة أومهجورة 
 الإيقاعالتي تدخل ضمن  الثقافةي في هذا المستوى بدراسة سلوبالأالمحلل  ويقوم

اخر أوالخارجي والتي يعرفها علماء العروض بأنها: المقاطع الصوتية التي تكون في 
ذلك أن يتقيد بها الشاعر  ،5أبيات القصيدة أي المقاطع التي يلزم تكرار نوعها في كل بيت

النغمة الموسيقية  أوذلك من أجل تحقيق الجرس الموسيقي و يتهال القصيدة إلى نهاأومن 
في آخر كل بيت من أيبات القصيدة  بأنها "الحروف التي يلتزمها الشاعر أيضاوتعرف 

 لالذي قبل ساكن فيه مع الحرف المتحرك أووتبدأ من آخر حرف ساكن في البيت إلى 
  . 6الساكن

  :النحوي (التركيبي) مستوىال-2

                                                             
، عمان، مجدلاويدار  لاج:حالوالصرفية، دراسة في شعر الحسين بن منصور،  الأسلوبية :داودأماني سليمان  -1

  .34، 33ص  2002
  .51 ، صوالتطبيقالرؤية  الأسلوبية :وسديوسف أبو الع -2

  .12ص  1987دط،  ،بيروتالعروض والقافية، دار النهضة العربية  معل :قعتي العزيزعيد  -3
  .51ص  المرجع السابق: -4
  .134علم العروض والقافية ص  :عبد العزيز عتيق -5
  135ص ، 1991دمشق  ،، دار القلمالقافيةالعروض الواضح وعلم  :الهاشمي محمد علي -6
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من المستويات الأساسية التي يقوم عليها التحليل  النحوي أوالمستوى التركيبي  يعد
بل  الصرفية.وفق قواعد  تصياغة المفرداإذ إن بنية اللغة لا نكتفي بمجرد  اللساني

حيث أنها تدرس الجملة والفقرة  النحوية)تحتاج إلى وظائف معينة نسمى (الوظيفة 
طول الجملة وقصرها،  السطحية،البنية  العميقة،: البنية بـوالنص، "من خلال الاهتمام 

البناء للمعلوم والبناء  والتأنيث،، التذكير والخير، الإضافة، التقديم، المبتدأ والفاعلالفعل 
  1"للمجهول، والصيغ الفعلية

كدراسة طول الجملة  يةسلوبالأبحث الخصائص  فيوالتركيب عنصر مهم "
، الفاء، وما، ودراسة اوالووقصرها، وعناصرها، وكذا ترتديها، ودراسة الروابط مثل 

 في ي"شومسك"تالتصريف، وبحث البنية العميقة للتركيب باستخدام النحو التوليدي لـ 
ت الجديدة التي تولدت والتي غاايالص أو ويلاتومعرفة التح رصد الطاقة الكامنة في اللغة

  .سلوبالأي تكون لتتعد أساسا من الأسس ا
مؤشرات إضافية لغوية تستعين بها اللغة البيان نوع العلاقة الوظيفية الدلالية  وهناك

  الجمل وهي نوعان أوالتي تربط الكلمات بعضها البعض داخل التراكيب 
  .لفظية قرائن -
  :لفظيةغير  قرائن -
  :اللفظيةالقرائن - 
  الإعرابية :العلامات -
  :نوعانة وهي تبالر -
ة محفوظة: مثل تقدم الموصول على صلة الموصول. والموصوف على الصفة، تبر -

  ...وأدوات الشرط، والجزم النفي
مثل تقدم المبتدأ على الخبر، والفاعل على مفعول به والفعل على  محفوظة:غير  تبةر -

  .الحال
  الفاء... إلخ اوالومثل  العطف:روف ح -
 الأمر) ،المضارع –الفعل:(ماضيصيغة زمن  -

                                                             
  46، ص الأدبيي في النقد الأسلوبالمنهج  :حسنالحفيظ  عبد -1
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 الربط، كالمطابقة،هي المبنى الصرفي للأسماء والأفعال والصفات وغيرها  الصيغة: -
  .الأداة

                    القرائن المعنوية:  - 
  :يلي فيماوتتمثل   
  التخصيص، التعدية، الاستثناء ... إلخ الإسناد،

عاب البنية يفي الدراسات اللسانية، لأن است كيبيرالتالمستوي  إنالأخير تقول  وفي
كما أن هذا المستوى على معرفة التراكيب  اللغوي،التحوية التي يتألف منها التركيب 

  .يتألف منها النص بوظيفه لسانية قائمة بذاتها التياللغوية 
  :المستوى الصرفي-3

تؤدي إلى  اترتغيهذا المستوى الكلمة من حيث بناؤها وما يطرأ عليها من  يدرس
اسم والمشتقات (كأبنية المصادر،  ءالأبنية الأسماالكلمة، وتنقسم هذه  معاني فيتغير 

وأبنية الفعل  ...)الآلة  اسم، المبالغةصيغة  المشبهة،الفاعل، اسم المفعول، الصفة 
بمختلف أنواعه كما يدرس الأثر الذي تحدثه بعض الزيادات. التي تشمله صيغها؛ لأن 

المحدثون على هذا النوع  ونالدارس ويطلق المعنى،المبنى تؤدي إلى زيادة في  فيالزيادة 
 ةالحديث بدراسحيث يعني هذا العلم في إطاره  -من الدراسة مصطلح المورفولوجيا 

هذه الأخيرة في أصل بنية الكلمة وتشمل اللواحق  تحدثهالوحدات الصرفية والأثر الذي 
الياء والنون للمذكر السالم، نحو:  أووالنون  اوالوكعلامة الجمع:  Suffixes التصريفية

باء النسب، أونحو: معلمات"  ؛مللمؤنث السال" والألف والتاء نيمعلم"معلمون" "
 المفعول، الدواخل اسموميم  ،عديةالتهمزة  المضارعة،حروف ك préfixesالسواينو

infixes عيف عين الفاعل مثل كسر، قطع، وزيادة الألف للدلالة على المشاركة ضكالت
  .عنحو: خاض
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في التحليل الصرفي هو مصطلح  الأساسيهذا الأساس فإن المصطلح  وعلى
اللغة العربية، ولتعريف الوحدة الصرفية  فيأي الوحدات الصرفية Narpheme المورفيم

  1.الحديثة اللغويةالدراسات  فيالمورفيم  أو
 معنى،بنية الكلمات تحمل  فيعدة، أهمها أنها تمثل أصغر وحدة  تعريفاتوله 

تشمل على ثلاث " الدرس بكتب الطالبنية الكلمات، وجملة مثلا: " فيلها وظيفة نحوية أو
  .كتب، الطالب، الدرس وهي، دلالةوحدات صرفية ذات  ثلاث أومورفيمات 

  :تصنيف المورفيم الشكلي إذ يقسم إلى ياتجاهات فعدة  وهناك
وهي الوحدات التي يمكن أن ترد مستقلة  الحر): المورفيم(الحرة الصرفية  تالوحدا )أ

  :مثلمنفصلة وتحمل معني  أي
  المخاطب) المتكلم،ضمائر  الغائب،المنفصلة: (ضمائر  الضمائر

الوحدات التي لا يمكن أن ترد  وهي ):ديالمق (المورفيمفية المقيدة رالوحدات الصب) 
مستقلة، أي منفصلة. ونحمل معنى، بل لا تؤدي هذه المورفيمات معنى إلا وهي متصلة 

اللغة العربية من اللواحق  فيبالمورفيمات الحرة، وتصرف هذا النوع على كل الزوائد 
لا  ويتميز هذا الصنف بأنه infixes الدواخلpréfixesلسوابق، واSuffixes التصريفية

يبقى مرتبطا بالمورفيم الاستنفائي المعجمي  لخر بآنقله من مكان إلى  أويمكن فصله 
  .الذي تتصل به

فعال وتحديد دلالات المستوى الصرفي يدرس أبنية الأسماء والأ إنالقول  وخلاصة
  .2الصيغ الصرفية بمختلفها

   :الدلالي المستوى-4
تأثيرها على المتلقي  ومدىي في هذا المستوى على الألفاظ سلوبالأالمحلل  يركز

ي "استخدام المنشئ للألفاظ وما فيها من سلوبالأفيه المحلل  لاويتن إذمي توإلى أي حقل تن
يث أن الدارس في هذا ح، 3كتصنيفها إلى حقول دلالية سلوبالأخواص تؤثر في 

                                                             
، 2021، الجزائر سنة 1سنطينةقمنتوري  الإخوة جامعة، اللسانيمستويات التحليل  فيدروس  :منسيةرفيقة بن  -1

  .05ص 
  .06مستويات التحليل اللساني ص  فيدروس  :منسيةرفيقة بن  -2
  الإنسانية.والعلوم  الآدابكلية  -ي للنص الشعري الأسلوبمستويات وآليات التحليل  :تاويريت بشير -3
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الطاغية على النص الشعري وإلى أي نوع فيها  لفاظالمستوى يتمكن من معرفة الأ
  .الغالب

كما نجد الدلالة  ومجازفيه الصور البيانية من استعارة وكناية وتشبيه  لاويتن كما
ي من صوتي إلى تركيبي إلى سلوبالأ عنصر يتجلى في دراسة كل مستويات التحليل

إلى جانب هذا ، 1عنهاخضة مدلالي، أي فهم طبيعة العلاقة بين الكلمات والدلالة المت
الفنية وما تحققه من متعة ذهبية ترتقي بالنص إلى أداء  لصورةي "اسلوبالأالمحلل  لاويتن

  .2وظيفة التأثير بدل الاقتصار على وظيفة التوصيل
  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
  .197ص  الأسلوبيةحس ناظم، ألية  -1
نة الأشكال الشعرية في ديوان الشعري، دراسة أسلوبية أطروحة دكتوراة، جامعة الحاج لخضر بات :حياة معاش -2

  .178ص  2010/2011



 

 

  :الثانيالفصل 
  راسوالخطاب الشعري في ديوان نبراس الأ يةأسلوب

I- المستوى الصوتي 

 الإيقاع الخارجي-1

 الوزن  )أ 

 القافية  )ب 

 أنواع القافية  )ج 

 الإيقاع الداخلي-2
 الأصوات المجهورة  ) أ

 الأصوات المهموسة  ) ب
 التصريع  ) ت

II-  الصرفيالمستوى 

 تعريف المورفيم-1

 المورفيم الحر  ) أ
 المورفيم المقيد  ) ب

 الوحدات المورفولوجية الحرة-2

 حروف الجر  )أ 

 المشتقات  )ب 

 الضمائر  )ج 

III- المستوى النحوي 
 مفهوم الجملة-1

 الجملة الاسمية  ) أ

 الجمل الفعلية  ) ب

IV- المستوى الدلالي 

 التشبيه-1

 التشبيه أركان  )أ 



 

 

 أدوات التشبيه  )ب 

 أنواع التشبيه  )ج 

 الاستعارة-2

 التصريحية الاستعارة  ) أ

 المكنية الاستعارة  ) ب
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منحى حديثا في قراءة النص بما يحمله من  أوجديدا،  انقدي امنهجا لغوي يةسلوبالأتعتبر 
 ية.أسلوب، وهي تسعى جاهدة لخلق استقلالية ودلاليةظواهر صوتية صرفية تراثية 

، الوقوف عليها لاووسنح الأربعةي سلوبالأسنتطرق في هذا الفصل الى مستويات التحليل 
راس للشاعر عيسى دهان تحقيق محمد بن رقطان ووسنعتمد على ديوان: نبراس الأ

  .1كمدونة تطبيقية
I -  المستوى الصوتي:  

تواصل الاجتماعي الي قديما باللغة باعتبارها وسيلة لقد اهتم علماء الدرس اللسان
عبر ي أصواتت، لان اللغة في حدها هي "والحديث هو بالضرورة هو الحديث عن الصو

  2"أغراضهمبها كل قوم عن 
لا الطبيعة أووهذا تعريف دقيق يذكر كثيرا من الجوانب المميزة للغة فأكد ابن جني 

 أنها أيضاتماعية في التعبير ونقلل الفكر، وذكر الصوتية للغة كما ذكر وظيفتها الاج
قصوى ودورا  أهميةللصوت  أنتستخدم في المجتمع فكل قوم لغتهم، فبهذا يتضح لنا 

وقصائدهم، فالصوت هو الركيزة  ينهماودوفعالا في اللغة، والتي يبنى عليها الشعراء 
  للغة. الأساسية

 أصواتروف من حيث هي يدرس الحي المستوى الصوت أنونستنتج من خلال ما سبق 
 أخرىواتباع مخارجها وصفاتها وطريقة نطقها وقواعد تغييرهم وتطورها من لغة اللغات 

  من اللغات القديمة والحديثة.
  في المستوى الصوتي مجموعة من العناصر المتمثلة في: لاووسنتن

  

                                                             

بتاملوكة ولاية قالمة، درس  أفريلفي الفاتح من  1930شاعر جزائري معاصر ولد سنة  :عيسى دهان -1
ثم شهادة التطويع  الأهليةتحصل على شهادة  أينبالمدرسة الكتانية بقسنطينة ثم توجه الى جامعة الزيتونة بتونس 

ثم بالشمال القسنطيني ثم مهمة  1956مطلع  الأوراسالتحق بصفوف جيش التحرير ب 1955في العلوم العامة سنة 
العامة  الأركانالمحافظة السياسية بهيئة  وإدارة 1960قيادة الحدود الشرقية سنة  إليه وأسندتالتسليح الداخل 

 وأول" الأوراسالشعرية ديوان "نبراس  الأعمالمن  قلبية ولهسكة  ثرإ 23/01/1977وافته المنية يوم  1961سنة
   قبل الشاعر الراحل مفدي زكريا الإلياذةمن كتب 

  33، دت، ص.02طأبي الفتح عثمان ابن جني: تر: محمد علي النجار، دار الهدى بيروت،  -2
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  الايقاع الخارجي:-1

ولأجل ذلك  الأسماءل ما يطرق أوالخارجي هو سحر ورونق الشعر، فهو  الإيقاع
يبرز الجمال الموسيقي للشعر، ولذا اتفق العلماء  أنتفنن الشعراء في استخدام ما من شانه 

  . 1على تعريف الشعر بانه "قول موزون مقفى يدل على معنى"
هو جانب من جوانب الموسيقى وهو الركيزة التي تبنى عليها القصيدة، وفي  أ) الوزن:

، 2الحاصل من التفعيلات التي تحصل عليها بعد الكتابة العروضية يقاعالإعلم العروض 
زان أوزان العربية ون الأالموسيقية "لأ الإيقاعاتالوزن يعتبر من  أنومن الواضح 

نه أالقصيدة ليتبعه الشاعر وفق نسق معين بناء على  إيقاعنه نغم يجمع بين أ إذ، 3موسيقية
  .4ومقطوعاتهم وقصائدهم أبياتهمالقياس الذي يعتمده الشعراء في تأليف 

راس" للشاعر "عيسى دهان" وومن خلال استقرائنا لقصائد من ديوان "نبراس الأ
أحصينا من خلال قراءتنا عددا  إذقصيدة، تبين تنوع في عد البحور،  21والتي بلغت 

أن نفسيته وانفعالاته المختلفة، حيث  محصورا من البحور التي استعملها الشاعر حسب
فر للبحر المجزوء وجل قصائده سارت على منهج الشعر العمودي وقد كان النصيب الأ

والبحر الكامل بينما توزعت باقي القصائد على البحور التالية كما هي موضحة في  الكامل
 الجدول أدناه:

 البحور عدد القصائد المنضمة عليه
 الكاملبحر مجزوء  .04

                                                             
نقد الشعر تح محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتاب العلمية بيروت د ط، د ت  :أبي الفرج قدامة بن جعفر -1

  .64ص
 2001، 2: المعجم المفصل في علوم اللغة دار الكتب العلمية بيروت جالأسمر وأراجي :التونجيمحمد  -2

  .679ص
، جامعة بسكرة واللغاتالشعري في علم العروض دراسة لسانية جمالية، مجلة كلية الآداب  الإيقاع برباق:ربيعة  -3

  .10ص 2011، جانفي 08العدد 
، 1991وفنون الشعر، دار الكتاب العلمية، لبنان،  والقافيةالمعجم المفصل في علم العروض  :بديع يعقوب إميل -4

  .458ص
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 الخفيف .02
 الرمل .03
 الكامل المرفل  .01
  الكامل  .03
 المتقارب .03
 الطويل .01
 مجزوء بحر الرمل .01
 المجتث .01
 البسيط .01

 ملاحظة ليس لها بحر شعري 57ص  14قصيدة 
" ليس لها بحر شعري واحد، وتفعيلاتها  57صفحة  14القصيدة رقم  أن ظ: نلاحاستنتاج

أ الداخلي لكلماتها التي تقر والإيقاعخليط من عدة بحور ولكن الشاعر اعتمد على التناغم 
  .1على النحو الذي شكلت به، حسب قراءتها اللغوية الفصيحة

  ها:زانأوعلى اختلاف  الأبياتوفيما يلي سنقوم بتحليل عروضي لبعض -
 : ويأتي بعروض صحيحة دائما وأربعة أضرب:مجزوء الكامل - 

 صحيح .1
 مرفل .2
 مذيل .3
 مقطوع .4

  .متفاعلن متفاعلن..متفاعلن متفاعلن.. وصيغته هي: 
  مثال ذلك من قصيدة: " رائد النحل وملكه الزهور

  الْبديع بِالأُفْـق لِلأَرضِ ***        بهجـة  تَبسم والشَّمس

                                                             
  .59ص  ،2018 ،دار المعارف للطباعة والنشر الجزائر ،رقطان محمد بن ،تح الأوراس، سعيسى دهان: نبرا -1
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 سشْشَمومستَب تَنجهضِ   ***   بيعِلِـلْأَرـدلْب بِلْأُفُق 
/0/0 /  /0/ //0//0  ***  /0 / // /0 ///0//00           

  1متفاعلن  متفاعـــلان  ***         متفاعلن  متفاعلــن
  

  .هنلاحظ في هذا البيت دخول علة التذييل على تفعيل
ر حب 25ص في قصيدة اليوم الجميل  أيضاتصبح متفاعلان، ونجد  نمتفاعلالبحر الكامل 

  مجزوء الكامل: في مطلع القصيدة.
  الصباح نَسيمــــه  ح ***     بِالأقَــــا  تَضوع يوم

يومتَ نضوونَ حِ  ***  ـــاْقَأَلْبِ عسيمهو ذُنْم صصحِاْب 
/0/0 //0/  //0//0         ***  ///0//0  /0 /0 //0 / 

  2متفــاعلن متفـاعلان  ***  متفــاعلن متفاعلــن
  وفي قصيدة أخرى بعنوان: من همسات العودة

  ؟ أَجِبني قَلْبِي وعهدها ب ***      والشَّبـــا الطُّفُولَة أَين
 ينبجِأَ ييبِلْا قَهدهعو ب  ***  ــاْبشَشْو ةُولَفُطُطْ نيأَ
/0 /0//0/ //0//0         ***  // /0//0 /0/0 //0/0 

  3متفاعلن متفاعلاتن  ***     اعلن ــمتفاعلن   متف
  علة الترفيل

 : مفتاحه كمل الجمال من البحور الكاملالبحر الكامل - 
  متفاعلن   متفاعلن    متفاعلن          

ـيائِر حزا  الجرا  فَاخهييح   ***    باشَعلَا يتَفحم يدعا بيهف  
حلْ يِيجئِاْزاْفَ رخرن  حيياْه   ***   شَاْيعب ملَتَحفبِ نعيدن  فياْه  
/0 /0//0/ //0//0 /0/0/0 ***   /0/0/ /0///0 //0/0 /0/0  

  متفاعلن متفاعلن  متفاعل   *** متفاعلن  متفاعلن  متفاعل   
                                                             

  .18ص :المصدر نفسه  1-

  .25ص ،الأوراس سعيسى دهان: نبرا -2
  .62ص: نفسه المصدر -3
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  .1إضمارقطع + 
 الكامل المرفل: - 

   ذكْراك فَحسبه ظَنَنْتَ  وإِذَا    *** يهواك فَتًى عن  جودي ، لَيلَاي
  ظننت فحسبهو ذكراكي وإذا  *** ليلاي، جودي عن فتن يهواكي 

/0/0/ /0/0  /0 //0 /0/0/0 /// ***0 /0//  /0//0 /0/0/0  
 متفاعل  متفاعلن متفاعلن  ***  متفاعلن  متفاعلن  متفاعل

  .2علة القطع
 البحر الخفيف:  - 

  خفت به الحركات*** فعلاتن مستفعلن فاعلات فيا خفيمفتاحه: 
  صحيح. وضربمخبونه  بعروض ويأتيخفيف تام  ːمثال 
  النِّساء و رِجالِهِم نَاس خَير   ****    أَنَاسي فَقَيد يا الشَّيخ أَيها

  .نساءهمو مهلُاْجرِ نساْنَ ريخَ  ****    يساْنَأَ ديقفَ اْي خُيشَشْ هئُيأَ
/0//0/0 //0//0 ///0/0 ****   /0//0/0   //0//0 /0//0/00  

 3فاعلاتن    متفعلن   فاعلاتن  ****فعلاتن     فاعلاتن متفاعلن
 ːالبحر الرمل  - 

 ːمثال ، فاعلاتن فاعلاتن فاعلات       يرويه التقات الأبحررمل  ːمفتاحه 
  مرِن صداح الشَّعر رباب و   *** وجِن اللَّيل سجى الراوِي أَيها

  نرِم نحاْددص رِعششْ باْبر و  ***   نجو لَيلَلْجس يأوررَ   هييأَ
/0// 0/0/0  //0/0// /0   ***   / //0/  0/0/  /0/0/0  //0  

  4فعلاتن فاعلاتن    فاعلن    ***فعلن         فاعلاتن فاعلاتن
  ف.ذح+ن خب ←
 ːمجزوء بحر الرمل -

                                                             
  .86المصدر نفسه: ص -1
  .90الأوراس، صنبراس  :عيسى دهان -2
  .23المصدر نفسه: ص  -3
  .90نفسه: ص المصدر -4



أسلوبية الخطاب الشعري في ديوان نبراس                         :الثانيالفصل 
 الأوراس

63 
 

  طَغَوا أَعداء شَرا    ****  كَفَونَا الْكَاف ولَدى
لَونَاْ   فُاْكَلْ دشَ    ****  كُفُوأَ  راْئُندغُطَ عو  

/// 0/0//  /0/0 ****    //  /0/0/0 //0  
  1فاعلاتن      فاعلن    ****فعلاتن    فعلاتن  

  
 

 ːالبحر المتقارب  - 
  ، عن المتقارب قال الخليل       فعولن فعولن فعولن فعول ːمفتاحه 

  مثال:
  علي حتَّى الدرس فقه وما    *** أَصحــابنَا تَبلَّد لَما و
لَومتَ  اْملَلْبأَ دصاْحاْنَب    ***   و فَ اْمقه  ددرس تَتْحى علي  
//0/0 //0/ //0/0//0 ***   / /0  ///0/0 /  /0/0 //0  

  2ل فعول فعولن   فعولن فعو  ***فعولن  فعول فعولن فعو
  علة الخزم ←
 ) (فاعلاتنو  مستفعلن)هو بحر ثنائي التفعيلة يرتكز بناؤه على تفعيلتي ( ːبحر المجتث - 

  فاعلات.جثت الحركات          مستفعلن  إن ːمفتاحه 
  ːمثال 
دعيتُ سعا ديران    ***    خَثما كُنْتُ زيرغص   

سعدن  دعخَ تُيثياْر  ***   زاْمتُنْكُ ن صغياْر  
/0/0  //0/ //0/0  ***   //0 //0 ///0/0  

  3متفعلن   فعلاتن    ***  لاتنــمستفعلن فع
 ːالبسيطبحر  -

  مل          مستفعلن مفاعلن مستفعلن فعلن ن البسيط لديه بسيط الأإ ːمفتاحه 
                                                             

  .66، صنفسه المصدر -1
  .37، صالأوراسعيسى دهان: نبراس  -2
  .68ص :نفسه المصدر -3
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  مثال:
  إِسفيني و سمراء يا ف)بارلي ( يومِ نع   **** غنيني الدهر فَغَني الْقَرِيض هاكي

اْهرِقَلْ  كيفَ ضغنن ددنْغَرِهنينَيي   ****  عن يمِو   بلِرفَي   اْي سماْرء و سقيني  
/0  /0//0///0 /0/0//0 /0/0   ****   /0 /0/  /0/0/  /0 /0/0/ /  0/0/0  

  1فاعلن  فاعلن  مستفعلن     فعلن   ****مستفعلن فعلن  مستفعلن    مفعولن 
  علة القطع  ←
  

 ːالبحر الطويل - 
  طويل له دون البحور فضائل     فعولن مفاعيلن فعولن مفاعل  ːمفتاحه 

  وأَسعد  الْحبِيبة وجه عيدها  أَيا   *** فاشهــد لِلْجزائِرِ شَوقٌ  بِك سما
سبِ اْمشَ كقُولْلِ نجشْفَ رِئِاْزهدأَ   ***   ياْي عيدوا هجلْ هبِحيبلَ  ةسعدي  
 //0 ///0/0 /0//0// /0//0    ***  //0/0//0/0/0//0// /0//0  

  2فعولن  مفاعيلن  فعول مفاعلن   ***   فعولن  مفاعيلن فعول مفاعلن 
  ضالعلة زحاف القب ←
  ːالقافية  )ب

  ːنها أيعرف علماء العروض القافية ب
أي المقاطع التي يلزم تكرار  ،اخر أبيات القصيدةأوهي المقاطع الصوتية التي تتكون في 

  3"نوعها في كل بيت
ي تبنى عليه ذثر كل بيت في القصيدة وهي غير الروي الأوسمية القافية لأنها تقفو 

  4دالية .... الخ أوالقصيدة فيقال قصيدة رائية 
  ːالقافية  أنواع )ج

  أنواعهي ما كانت ساكنة وهي ثلاثة  ː*القافية المقيدة 
                                                             

  .81ص نفسه: المصدر -1
  60الأوراس، ص  سعيسى دهان: نبرا -2
  134علم العروض والقافية، دار النهضة العربية بيروت د.ط.د.ت.ص :عبد العزيز عتيق -3
  .282ص ،د.ت، دط، بيروت ،دار الشروق ،العربي الأدبيالمصطلح النقدي في التراث  :محمد عزام -4
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  *القافية المقيدة من الردف والتأسيس 
  القافية المقيدة المردوفة. -
  القافية المؤسسة. -

  .1إشباعهي ما كانت متحركة الروي أي بعد رويها وصل  ː* القافية المطلقة 
  .2وهكذافيقال سينية، دالية  إليهي تبنى عليه القصيدة وتنسب ذوهو الحرف ال ː*الروي 

  
  
  الزهور وملكةالنحل  درائ قصيدة:يقول الشاعر في  -

 السين القافية  نوع القافية   حرف الروي 
العين الساكنة                     التي  أيمترادفة: 

 اجتمع فيها ساكنان  
              عـ يبِ رر نِ
/ 0//00                    

 الْودي الحقْل فُسحة في
  الربِيع زمنِ في الضحى لَدى

 ع يبِرر نِمزفي  ىحضض دلَ
// 0/0/0  /0   ///0//00 

الباء                               بين  أيمتواترة: 
ساكنيها حرف 
 متحرك واحد 

  
بِاْوي  
/0/0  

رالطَّيي ورِح فا متُــب  
رك  مهرلْاْبَِ   ناْجربِاْوي  
//   /0//0/   /00//0/0 

ما بين  أي: بةاومتن 3الميم
ساكنيها حرفان 

  متحركان 

ئِاْعاْم  
/0//0               

اءالْمو  وشْدى يصالْحو  
اْلَذْحن يقُرص ئِاْعاْم  
ناْلَذْح ُيقُرص ئِاْعمن  
/0/0/ /0/  //0//0  

اعتمد الشاعر تنويع القوافي في القصيدة الواحدة مع اختلاف حرف الروي كما هو 
  القصيدة.       أبياتموضح في المثال السابق وهكذا حتى اكمل بقية 

                                                             
  .271/273، بيروت، ص4هاشم صالح المناع: الشافعي في العروض والقوافي، دار الفكر العربي، ط -1
  .92محمود مصطفي: اهدى السيل الى علمي الخليل العروض والقافية، مكتبة المعارف، الرياض، ص  -2
  .18ص ي،هاشم صالح المناع: الشافعي في العروض والقواف -3
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  ابنة الليليقول الشاعر في قصيدة: 
 البيت  القافية  نوع القافية  حرف الروي

  
  
  
  
  
  

  1الحاء الساكن
 

  
مت

ــ
ــ

ــ
ــ

ــ
ــ

ــ
دفة

را
 

  
  أشباح

/0/00  
  
  

  احـقولأ
/0//00   
  
  
  

  مرتاح  
/0/00                  

 راح الصبح . . . ها اللَّيل ابنَةَ يا
  الْأَشْباح يبدد  الروابِي في
فرربِاْوي يبددشْأَلْ  داْبح    
/0//0/0//0//0/0/00  

 شُؤْم رِيحك  فَإِن فاضمحلي
  والأقحاح ههنَا الزهر فَوض

  حاْقَأَلْو   اْنَوهه رهزض زووفَ
/0//   0/0/  //0/0 /0//00   

وتَنَحي وتَلَاشي من روضنَا 
  واتْركي اَلْحسن آمنًا مرتَاح

تْورولْ كحسآ ننَمن متَراح  
/0/0 /0/0/  ///0 /0/00  

                                                             
  .31، صالأوراس سعيسى دهان: نبرا -1
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كمل أه القصيدة مترادفة كما هو موضح في المثال السابق وهكذا حتى ذتت القافية في هأ
  القصيدة. أبياتبقية 

  يوم العيديقول الشاعر في قصيدة: 
 البيت القافية نوع القافية  الروي 

  
  

حرف الدال 
  المكسورة
1 

  
  

مطلقة: ما كان 
 رويها متحركا  

وسعيد  
/0//0  
  
  
  
  يدقَرفَـ
/0//0  

 فَأَشْهد للجزائر شَوقٌ بِك سما
  واسعدي الْحبِيب وجه عيدها  أَيا
//0/0//0/0/0//0//0/0//0   

 اسمها والْغَرب  الشَّرق هي كنَانيةٌ
   كَالفَرقد مجدها الثُّريا وفَوق
   كَلْفَرقَدي مجدها  ثْثُريا وفَوقَ

//0 /0//0 /0//0 /0/0//0 
  . الأبياتتت القافية في هذه القصيدة مطلقة، وهكذا حتى اكمل بقية أ

  ماري ةنزه :قصيدتهيقول الشاعر في 
 البيت القافية نوع القافية  الروي

 الراء الساكنة
 
 
 
 

 2الراء الساكنة
 
 

 3الكاف

 
 
 

 مفيدة
 
 
 
 

 ق فيه المتدارك

 بشرل
/0//0 

 
 

 من يمر 
/0 //0 
 
 

 يديكي

 الضجر مارِي علَى استَولَى  عنْدما
  الْبشَر اَلْباب  تَصداد خَرجت
   بشَرلْ  لْباْب تَصداد خَرجتْ

/// 0  /0/0/ 0/0/ 0//0  
 ضحى تختال النَّهج في ومشَت

فَلَم لَمسا ينْهم من رمي  
فَلَم  لَمسا  ينْهم  من   رمي  
//0 /0/0 /0/0 /0 /0 / 

  علَيك مارِي  تَرى ما عيني ويح
                                                             

  .60ص نفسه: المصدر -1
  .28ص الأوراس، سعيسى دهان: نبرا -2
  .29ص  نفسه: المصدر -3
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  يديك في حنّة أَم وصلًا 0/0/
لَنصو أَم نْنَتَنح  يف يكيدي               

/0/0 /0 /0//0 /0 //0/0 
جاءت القافية في هذه القصيدة متنوعة بين القافية المفيدة وقافية المتدارك مع اختلاف 

  .حرف الروي
  ر والبادي اظلمبالش رالش قصيدة:يقول الشاعر في  

 البيت  القافية  نوع القافية الروي
  رائي مترادفة  أل أوالياء المشبعة 

/0/0 
 قصة  بالتفاهة تَمثَّل من يا

  والْآراء الْأَفْكَار في للدس
/0///0///0//0/0/0/0 
  
  

  رمبمن نوف يوح قصيدته:يقول الشاعر في 
 البيت القافية نوع القافية  الروي

  
  
  
  

 1حرف الهاء

  
  
  
  

يدة أي ققافية م
مكان رويها 

 متحركا 

  فيها
/0/0  
  
  
  

  فيها 
/0/0  
  

  فيها
/0/0  

يائِر حزا الجرحييها فَاخ 
باشَعلَاْ يتَفحم  يدعا بيهف  

   فيها بِعيدن محتَفلَا شَعب يا
/0/0//0///0//0/0/0/0   

 بهجة للجزائر نُوفَمبِر عيد
 يأْتيها بالعلا عامٍ كُلِّ في
  يأْتيها  بِلْعلَا عاْمن كَلْلِ في
/0/0//0/0/0//0/0/0/0  

  دامس  لَيل ظُلُمات علَى  طَافَت
   اْهيف ريسمالْ دعو ىحض تُدعفَ

                                                             
  .86ص الأوراس، سعيسى دهان: نبرا -1
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//0/  //0   //0 /0//0/ /0/0 
من خلال ما سبق نستنتج أن المستوى الصوتي يدرس الحروف من حيث هي 

من لغة إلى  تغيرها، وتطورهاأصوات واتباع مخارجها وصفاتها وطريقة نطقها وقواعد 
  في الوزن والقافية. لهااووتنالقديمة والحديثة لغة أخرى من اللغات 

 لنبينهان دراسة صوتية د ىعيس"، راسووسنقوم بدراسة نماذج من ديوان "نبراس الأ
  الأصوات في الديوان: ةطبيع

  :الإيقاع الداخلي -2
  : المجهورةالأصوات - 1
ب، المهجورة ثلاثة عشر ( الصوتيان، والأصواتالذي يهتز معه الوتران  والجهر: ه-أ

فيها  اللين، بماا كل أصوات إليه )، ويضافنج، د، ذ، ر، ز، ض، ط، ع، غ، ل، م، 
   اوالو

  .1والياء
  
  :الأصوات المهموسة-ب
الذي لا يهتز معه الوتران الصوتيان ولا يسمع لها رنين حين النطق به،  و: هالهمس-

  .2والأصوات المهموسة اثنا عشر:(ث، ت، ح، ج، س، ش، ص، ط، ف، ق، ك، ه)
 36صبالشر والبادئ أظلم....  ر: الشة: قصيد1نموذج 

الأصوات 
  ةالمجهور

الأصوات   نسبتها  تكرارها
  المهموسة

  نسبتها  تكرارها

  %4.68 17  التاء  %18.73 68  الألف
 %1.92  7  الحاء %2.75 10  الباء
 %0.55 2  الخاء %0.55 2  الجيم
 %2.75 10  السين %1.92 7  الدال

                                                             
 .21مصر، دط، دت، مصر، صنهضة  مكتبة ةأنيس: الأصوات اللغوي إبراهيم- 1
 .22، صالأوراس سعيسى دهان: نبرا - 2
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 %1.37 5  الشين 0 0  الذال
 0  0  الصاد %4.13 15  الراء
 %0.55 2  الطاء %0.82 3  الضاد
 %2.20 8  الفاء %1.92 7  العين
 %1.90 7  القاف %1.10 4  الغين
 %3.30 12  الكاف %8.81 32  اللام
 %1.65 6  الهاء %4.95 18  الميم
     %5.50 20  النون

     %1.92 7  اوالو
     %3.58 13  الياء

بعد إحصاء الأصوات في قصيدة "الشر بالشر والبادئ أظلم"، وكما هو مبين في 
والمهموسة في النص لم تكن متكافئة وإنما نجد الجدول نستنتج أن الأصوات المجهورة 

الأصوات المجهورة هي الأكثر كثافة وتواتر ويتضح في هذه الأصوات المهجورة أن 
" هو الأكثر كثافة بالإضافة إلى صوت اللام والياء، حيث دلت هذه فالأل“صوت 

ماسي الأصوات على نوع من القوة والشدة، ومن جهة أخرى دلت على حالة الشاعر الح
  وهو ساخر في نفس الوقت مع تسجيل غياب صوت الذال المجهور والصاد المهموس.

 30: قصيدة الرسالة الباكية ...ص2نموذج
الأصوات 
  المجهورة

الأصوات   نسبتها  تكرارها
  المهموسة

  نسبتها  تكرارها

 %5.17 21  التاء %13.30 54  الألف
 %1.47 6  الحاء %1.47 6  الباء
 %0.73 3  الخاء %1.23 5  الجيم
 %1.47 6  السين %2.21 9  الدال
 %0.98 4  الشين %0.49 2  الذال
 0 0  الصاد %5.17 21  الراء



أسلوبية الخطاب الشعري في ديوان نبراس                         :الثانيالفصل 
 الأوراس

71 
 

 %0.49 2  الطاء  %1.72 7  الضاد
 %3.69 15  الفاء %0.98 4  العين
 %2.46 10  القاف  %0.24 1  الغين
 %4.67 19  الكاف %11.57 47  اللام
  %3.44 14  الهاء %3.20 13  الميم
       %4.43 18  النون

       %4.67 19  اوالو
        %10.09 41  الياء

أصوات مجهورة وأخرى مهموسة  نبي"تنوعت الأصوات في القصيدة "الرسالة الباكية 
لام، الياء، ثم لكثافة في القصيدة ومنها (الألف، ا أولكن الأصوات المجهورة أكثر ورودا 

والراء والنون، أما في الأصوات المهموسة أخذ الصوت التاء والكاف  اوالوتليها أصوات 
  عبير عن مشاعره وأحاسيسه وحنينه لحبيبته ليلى.تالشاعر من خلالها ال راوفحالصدارة، 

  
  
  

  أمسية في درس الأصول: ة: قصيد3نموذج
  نسبتها  تكرارها  الأصوات المهموسة  نسبتها  تكرارها  الأصوات المجهورة

 %3.65 22  التاء  %10.97 65  الألف
 %2.49 15  الحاء %5.48 33  الباء
 %0.83 5  الخاء %1.16 7  الجيم
 %1.49 9  السين %1.66 10  الدال
 %1.32 8  الشين %0.66 4  الذال
 %2.65 16  الصاد %3.48 21  الراء
 %0.33 2  الطاء %0.33 2  الضاد
 %1.99 12  الفاء  %2.65 16  العين
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 %1.49 9  القاف %1.16 7  الغين
 %0.99 6  الكاف %8.47 51  اللام
  %3.15 19  الهاء %3.48 21  الميم
       %2.99 18  النون

       4.98% 30  اوالو
        %6.14 37  الياء

 ن) م%53.48) أي ما يعادل نسبة (322تكررت الأصوات المجهورة في القصيدة (
بالنسبة للأصوات ) صوتا، أما 602(مجموع الأصوات الواردة في القصيدة والمقدرة ب 

 ه%) وعلي20.43(مرة) أي ما يعادل نسبة 123المهموسة فقد تكرر تكرارها (
فالأصوات المجهورة هي الأكثر ورودا وكثافة في القصيدة ومن أكثر الأصوات حضورا 

  ).اوالو(الباء)، (الياء)، (اللام)، (هي (الألف)، 
  :عالتصري-ج

  .الأذنفي نفس المستمع لترار تألفه  إيقاعيوهو من المحسنات اللفظية، للتصريح طرب 
ل من ووالتصريح يراد به في العروض "أن يقسم البيت نصفين ويجعل آخر النصف الأ

  .1البيت كآخر البيت أجمع وتغير العروض التفعيلة الأخيرة من النصف الثاني
أي توافق شطري الشعري في الحرف الأخير وفي حركته وإذا ما نظرن في قصائد 

  دهان" نجد هذه الظاهرة في ديوانه. ىسعي"
  العشرية"  ةالملحم"ومن أمثلة ذلك قوله في قصيدة 

  2ورباب الشعر صداح مرن   ****سجى الليل وجن  ياوالر اهأي
  في نفس القصيدة: أيضاويقول 

  3يرهق المركب والجياد سعيا ***  *  اـمليطاف بالمعيد(جرجير)
  ومن نفس القصيدة:

                                                             
  181، القاهرة، ص2011الآداب ، والعروض، مكتبةمصطلحات النحو والصرف  معبادة: معجمحمد إبراهيم  - 1
 90، صسالأورا نبراس :دهانعيسى  - 2
 110ص نفسه: المصدر - 3
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  1يعروك والدمع بدالي والأسى ****ألا ويحك قل لي  ياوالرأيها 
ووقع في النفس وذلك لاستدلالات القارئ على قافية  ةوطلاللتصريح في مطلع القصائد 

  ا.إليهالقصيدة غير الوصول 
  وجن، مرن، مليا، سعيا، لي، لي)(فالتصريح في الكلمات 

وتوظيفه التصريح في مطالع أبرز لنا موهبته الشاعر وتميزه في سيره على نهج القدماء 
  .رمنثو غيرأنه أمام كلام موزون  ىلوقصائده حتى يدرك القارئ من الوهلة الأ

II-  الصرفي المستوى:  
التصريف بأنه "علم يعرف بها أحوال أبنية الكلم التي ليست  أويعرف علم الصرف 

  2بإعراب"
زنها المختلفة، يصرف النظر عما يعتري أوبصيغتها و ظالألفا“ونعني بأبنية الكلم: 

 اخرها من الحركات الإعرابية (كالرفع والنصب والخفض)، فهو نظام يهتم بالكلمة وماأو
  3يطرأ على أصواتها من تقليب، وما يلحق أصولها من زيادة"

"وفي دراسات اللغوية الحديثة العلم الذي يدرس بنية الكلمات، يهتم بالوحدات الصرفية 
بالمشتقات بأنواعها: (أزمنة  ا، وكذLes morphèmes)(رف بالمورفيمات الذي يع
  4والتعريف والتنكير التعدي واللزوم)، وهذا الغرض الدلالي يقيد خدمة الجمل" +الأفعال

ومنه نستنتج أن علم الصرف يهتم بأحوال الكلم وما يطرأ عليها من تغيير، التي لا تخص 
  الإعراب ولا البناء.

وجاء تعريف اللغويين لمصطلح مورفيم أنه أصغر وحدة من بنية  المورفيم:تعريف ) 1
حر (نوعين وينقس المورفيم الى  ةالكامللها وظيفة نحوية في بنية  أوالكلمة ويحمل معنى 

  ومقيد). 

                                                             
  124ص نفسه: المصدر - 1
دار الكتب  وآخرون،رضي الدين محمد بن حسين الاستربادي: شرح كافية بن الحاجب، تح: محمد نور الحسن  -2

  .1، ص1العلمية، لبنان، مج
  .27ص، 1961دار الفكر، الأردن،  الذاتي،فارس عمر عيسى: علم الصرف في التعليم  -3
  .2008اللسانيات وتطبيقها على الخطاب الشعري، علم الكتب الحديث، الأردن  :رابح بحوش -4
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"وهو الذي يمكن استعماله مستقلا عن غيره ):Free morpheme( رالمورفيم الح) أ
  1غير متصل بالمورفيم آخر". 

المخاطب  الضمير(ك يتمثل هذا النوع من المورفيم في اللغة العربية الضمائر المنفصلة 
المفعول والصفة  واسمفاعل  اسم(ك )، وحروف العطف والجر والصيغ والغائبالمتكلم 
  لا لم لن).(النفي آلة) وأدوات  واسمالمبالغة  وصيغةالمشبهة 

  لصاق بغيرهإفالمورفيم الحر يدل على ذاته دون 
فهو غير ذو وجود مستقل، إذ لا يستعمل  ):Band morpheme( دالمورفيم المقيب) 

  ذلك:الحرة ومثال  أومنفردا يكون متصلا بمورفيمات الأخرى وهي الأصول 
  مسلمات...إلخ. ومعلمات*الألف والتاء للدلالة على جمع المؤنث السالم نحو: مؤمنات 

  والنون للدلالة على جمع المذكر السالم نحو: معلمون مسلمون مدرسون... إلخ. اوالو*
  2*التاء المربوطة لدلالة على معنى التأنيث نحو: معلمة مسلمة مدرسة...الخ. 

راس" لاحظنا أن الشاعر قد وظف النوعين من ووبعد العودة إلى الديوان "نبراس الأ
  استوقفنا استعماله نوضحه في مايلي: المورفيمات الحرة والمقيدة ومن أبرز ما

  :الحرة المورفولوجية الوحدات )2
ويعني جرته وهي:  خفضته،وهي الحروف التي إذا دخلت على الاسم  الجر: فأ) حرو

  3ب، الكاف، اللام، عن). في،(من، إلى، على، 
 مختلفة،جه بلاغية ذات قيم أووتتنوع استخدامات حروف الجر وتعددت، ولكل منها 

  راس" كمايلي:وفي ديوان " نبراس الأ لااوتدولذلك سنعرض أكثرها 
يل، سنعرض بعض أوفعند النحاة معان عديدة تتداخل لا نستقر تبعا وتالباء:  - 

 الأمثلة من القصائد هذا الديوان التي وردت فيها الحروف وتضمنت معناه:
  دلالتها   حرف الجر (الباء)  الصفحة  اسم القصيدة

وتتناسب دلالة استخدام   روالأزها بالنبت مفتونة  18رائد النحل وملكة 
                                                             

، 2006مباحث في علم اللغة مناهج البحث اللغوي، المكتب الجامعي الحديث، مصر،  : لوشننور الهدى 1- 
  .143ص

  .135ص  :المرجع نفسه 2- 
  .201ص، 1ج، 1998، 1العلمية، طمعنى اللبيب عن كتب الأعاريب، المكبة  : الأنصاريابن هشام  -3
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  الإلصاقالحرف على   في لون الزرابي  الزهور
  بأهللمن اليوم قد تركت   23  مرثية فقيد

  ولدى الدار حولهم لؤماء 
وتتناسب دلالة استخدام 
الحرف على المصاحبة 
مع النفي أي ترك بدون 

  أهل.
  بالأقاحيوم تضوع   25  اليوم الجميل 

  نسيمه منذ الصباح
وتتناسب دلالة استخدام 

  الإلصاقالحرف على 
  قلبه بعنففرمت (ماري)   28  نزهة ماري

  بسهام اللحظ من قوس الحور
تتناسب دلالة استخدام 
الحرف على الحال لأن 
قد حذف معها الحال لفهم 

  المعنى ونابت منابه 
  إنني بالرسالةليلاي جودي   30  الرسالة الباكية 

أهوى الرسالة فارحمي 
  مضناك

وتتناسب دلالة استخدام 
 الإلصاقالحرف على 

  المجازي 
  غصة وعلى ماء بالحلق أنت  31  ابنة الليل

  أقمت وحوله الأشباح
وتتناسب دلالة استخدام 

   الإلصاقالحرف على 
لأظل يومي وجه النهار   34  الملاك الطالبة 

  وحره
  انهاكاأنهك أرجلي بالنهج 

وتتناسب دلالة استخدام 
الحرف على الظرفية 

  المكانية
الشر بالشر 
  والبادئ أظلم

يا من تعمم فوق رأس فارغ   36
  كروية بيضاء بعمامة

وتتناسب دلالة استخدام 
  الحرف على الاستعانة

أمسية في درس 
  الأصول

  وكان المدرس فاجأنا  37
  يعص بسؤالوأحرجنا 

وتتناسب دلالة استخدام 
  الإلصاقالحرف على 

  علوا بعرشكصموت  وأنت  38  نجوى القمر
  تغازل سرب النجوم الرتيب

وتتناسب دلالة استخدام 
  الإلصاقالحرف على 
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  بالنجاةشعوب الشمال أبشري   44  نشيد الشمال
  وعني بعزم الرجال الأباة

وتتناسب دلالة استخدام 
 الإلصاقالحرف على 

  مع الاستعانة 
  راس لبيك ومرحىوجبل الأ  48  دواعي الوجود 

القدس من أرض ببقاع 
  العرب

وتتناسب دلالة استخدام 
الحرف على الظرفي 

  المكانية
رسالة من 

  راسوالأ
  أمي بنيك ههنا   50

  يقرئك السلام بالغاب
وتتناسب دلالة استخدام 
الحرف على الظرفية 

  المكانية
  تبكيهبالدم مازالت   58  أغنية المجاهدين

  والكبدة مشوية
وتتناسب دلالة استخدام 

  الإلصاقالحرف على 
  بدارهاولم تتعطر لليمين   60  يوم العيد 

  ولا اكتحلت بين الأنام بأثمد
وتتناسب دلالة استخدام 
الحرف على الظرفية 

  المكانية
من همسات 

  العودة
  ببالمحبو بالحب  62

  بالشعر المليء بذكره
دلالة استخدام وتتناسب 

  الحرف على المصاحبة
  وتلا بت وبتالا  66  التحية

  كم لنا رقوا حنوا
وتتناسب دلالة استخدام 
الحرف على الظرفية 

  المكانية
  سعد أتذكره عهدا   69  مع الخالدين

  بعدا بتونسلنا 
وتتناسب دلالة استخدام 
الحرف على الظرفية 

  المكانية
وتتناسب دلالة استخدام   في لدد بالمثلتسحقها  وأنت  83  عروبتي

  الإلصاقالحرف على 
وتتناسب دلالة استخدام   ياجبهة التحرير أشهد مؤمنا   86  وحي نوفمبر
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   الإلصاقالحرف على   جيشك موقنا ونزيها بالجيش
  ذكري قرطاج من مرقدها   91  الملحمة العشرية

  وسيرا أزماناالركب  بقديم
وتتناسب دلالة استخدام 

  الإلصاقالحرف على 
  .الإلصاقفنلاحظ أن الحرف الجر (الباء) قد استعمل كثيرا في دلالة 

البدل؛  أوالجنس،  أو الزمن، أوحرف جر يستخدم على الاستدلال عن المكان من:  - 
سنعرض بعض الأمثلة من القصائد هذا الديوان التي وردت فيها الحروف وتضمنت 

 معناه:
  دلالتها  حرف الجر(من)  الصفحة  اسم القصيدة
رائد النحل 

وملكة 
  الزهور

  سراة منحل سرب  إذا  18
  النحل يتلو للنسيم

وتتناسب دلالة استخدام 
 على الجنسالحرف (من) 

  ألا وهي سرب النحل
  ////             ////            مرثية فقيد 

  عهد بابل مننفحة  أو  25  اليوم الجميل 
  قد سرت بعد الرقود

وتتناسب دلالة استخدام 
الحرف (من) على الظرفية 

  الزمانية (عهد بابل)
  خصرك العاري وأشياء خبايا   29  نزهة ماري

  شق فستان سميك منظهرت 
وتتناسب دلالة استخدام 

الحرف (من) على الظرفية 
  المكانية

الرسالة 
  الباكية

فجريت من فرحتي لألقى   30
  خلتي

في النوم أبسط ساعدي 
  لملاكي

وتتناسب دلالة استخدام 
  الحرف (من) على التعليل

  روضنا وتنحي  منتلاشى   31  ابنة الليل 
  واتركي الحسن آمنا مرتاح

وتتناسب دلالة استخدام 
الحرف (من)على الظرفية 

  المكانية
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الملاك 
  الطالبة

  الحياء وقلبه منيخفي الغرام   33
  ينتابه الخفقان من لاقاك

وتتناسب دلالة استخدام 
  الحرف (من) على البدل

ر بالشر الش
  والبادئ أظلم

  يامن تمثل بالتفاهة قحة  36
  للدس في الأفكار والآراء

وتتناسب دلالة استخدام 
  الحرف(من) على

أمسية في 
  درس

  الأصول

             ////          ////  

فتحمل شكواه من بعد لأي   38  نجوى القمر
صعودا خلال الضباب 

  الرهيب

وتتناسب دلالة استخدام 
  الحرف (من) على التعليل 

  وهبت نسائم الصبح تنفس  44  نشيد الشمال
  تبعد ليل المما منبالبعث 

وتتناسب دلالة استخدام 
الحرف(من) على الظرفية 

  الزمانية
دواعي 
  الوجود 

  من على القمة ندعو للفلاح  48
في العزم الى العزم  إن

  النجاح 

وتتناسب دلالة استخدام 
  على الابتداءالحرف(من) 

رسالة من 
  راس والأ

  وهتفت من أعماق نفس  50
  قد تنفس كربها

وتتناسب دلالة استخدام 
الحرف(من) على ظرفية 

  المكانية
أغنية 

  المجاهدين
  من تونس حتى لوجده  58

  يا شجعان الموت وحده
وتتناسب دلالة استخدام 
الحرف (من) على الظرفية 

  المكانية
وأتتك وتاج النصر من فوق   60  يوم العيد

  رأسها 
  مطهرة حسناء للنور ترتدي

وتتناسب دلالة استخدام 
الحرف (من) على الظرفية 

  المكانية
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من همسات 
  العودة 

  وعرفت حيك من جديد  64
  والحياة له تعود

وتتناسب دلالة استخدام 
  الحرف (من) على

  من حشود للعدى تنتهك  66  التحية 
  الأرض عتوا

وتتناسب دلالة استخدام 
  الحرف (من)على الابتداء

  وعدت من بعد لأي  77  مع الخالدين 
  للدار والدار حيرى

وتتناسب دلالة استخدام 
الحرف (من)على الظرفية 

  المكانية
  أتذكرين وقد أقبلت في ملإ  81  عروبتي

  من الكهول كأسد فوق أفراس
وتتناسب دلالة استخدام 

تحديد  الحرف(من) على
  الجنس

  من كل شرك بالمجاهد معلنا  86  وحي نوفمبر
  أستغفر الشهداء من أهلينا

وتتناسب دلالة استخدام 
  الحرف (من) عل الابتداء

الشاعر قد استعمل الحروف الجر كثيرا منها التي ذكرنها والتي لم  إنومن هنا نقول 
  ؛ في؛ الى؛ اللام).على(ك نذكرها 

المشتق هو النوع من أنواع الاسم باعتبار الجمود والاشتقاق  الاسمالمشتقات: ب) 
وفقد ذكره السيوطي في كتابه:  إليهونحوه وله الأصل يرجع  فاعلويعرفه بأنه مأخذ من 

؛ وتمثلت أنواع 1"أن العلماء اللغة أجمعوا على أن العرب تشتق الكلام من بعض"
صيغة المبالغة، الصفة المشبهة، اسم المشتقات في مايلي: اسم الفاعل، اسم المفعول، 

  التفضيل، اسم مكان وزمان اسم الآلة.
  سنعرض بعض الأمثلة من القصائد هذا الديوان التي وردت فيها المشتقات كالآتي: 

                                                             
، 1904، 1، مصر، طةالمكتبة الأزهري، وأنواعهاالعربية، المزهر في علوم  ةاللغفي علوم  السيوطي: المزهر -1

  200ص
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من قام به، على سبيل  أو" وهو كلمة مشتقة للدلالة على من وقع منه الفعل  اسم الفاعل:
وقع منه  عمنالمصدر الفعل المبني للمعلوم لدلالة  التجدد والحدوث، فكاب مثلا اشق من

  .1هذا الحدث"
  الوزن  أصله  اسم الفاعل  صفحة  عنوان القصيدة

  مفعلة  طهر  مطهرة  60  يوم العيد
  مفعلة  رهب  رهيبة  62  من همسات العودة

  متفعل  فتح  منفتحا
  مفتعل  احتضن  محتضنا  81  عروبتي

  متفعل  حفل  محتفلا  86  وحي من نوفمبر
  متفاعل  سبق  مسابقين

  مفعل  يقن  موقن
  فاعل  جهد  جاهد
  فاعل  امن  مؤمن

  فعيل  ذاع  مذيع  90  الملحمة العشرية
هو الوصف الدال على  أووهو اسم مشق يدل على من وقع عليه الفعل اسم المفعول: "

للمجهول لدلالة من وقع عليه  الفعل المبنيوصف صيغ من  أومن وقع عليه فعل الفاعل، 
  2الفعل".

  الوزن  أصله  اسم مفعول  الصفحة  عنوان القصيدة 
  مفعول  سرق  مسروق  33  الملاك الطالبة

  مفعول  حمي  محموم
  مفعل  رهق  مرهق  31  ابنة الليل

  مستفعل  لهب  ملتهب  28  نزهة ماري
  مفعل  لفت  ملفت

                                                             
  .111م، ص1،2010هادي نهر: الصرف الوافي دراسا وصفية تطبيقية، عالم الكتب الحديث، الأردن، ط-1

  .130، ص: الصرف الوافي دراسا وصفية تطبيقيةنهر هادي  2-
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  مستفعل  قر  مستقر  25  اليوم الجميل
 رائد النحل

  وملكة الزهور
  مفعول  نهك  متهوك  18
  متفعل  حمس  متحمسا  20

  متفعل  عقب  متعقب
الشر بالشر 
  والبادئ أظلم

  مفعل  عم  مفعم  30

  مفعول  حظّ  محظوظ  60  يوم العيد
  مفعول  فتن  المفتون  62  همسات العودة 

  مفعول  رهب  المرهوب  81  عروبتي
"اسما يصغان من المصدر للفعل الدلالة على أمرين معا هما:  اسما المكان والزمان:

مكان  أوالمعنى المجرد الذي يدل عليه ذلك المصدر مزيدا عليه الدلالة على زمان وقوعه 
  1وقعه"

  الوزن  الأصل  اسما الزمان والمكان  الصفحة  عنوان القصيدة
أمسية في درس 

  الأصول
  فعال  نهر   النهار  37

  مفعل  غرب  المغرب
  مفعل  طعم   مطعم

  فعل    اليل  31  ابنة الليل
  فعل    الصبح
  أفعل    الأرض
  فعل    الشمس
  فعال    الديار

  مفعل    الشرق  60  يوم العيد
  مغرب    الغرب

                                                             
  .321: القواعد الأساسية للغة العربية، صهاشمي أحمد -1
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راس أن اسم المكان والزمان احتلا ونلاحظ من القصائد المدروسة لديوان نبراس الأ
  اسم المفعول.الصدارة من حيث الاستعمال ثم تليهم 

المخاطب  أو، نحن) أنا(الضمائر هي أسماء جامدة مبنية وضعت للمتكلم ) الضمائر: ج
هو هي هما هم هن)، وهي قسمان: بارزة لفظا (الغائب  أوأنتم أنتن)  أنتما، أنت، أنت(

  وكتابة، ومستترة أي غير ملفوظة ولا مكتوبة.
القصة، وضمير الحكاية، وهو يطلق عليه ضمير الشأن، وضمير ضمير الشأن:  - 

غائب، إنما يدل على معنى  أومخاطب  أوعلى المتكلم  لضمير غير شخصي حيث لا يد
، سنعرض  1الشأن ويقع في صدر الجملة مبتدئا بها، وتكون الجملة مفسرة له، خبرا عنه؛

 بعض الأمثلة من القصائد هذا الديوان التي وردت فيها الضمائر الشأن:
  في قصيدة رائد النحل: 

  في قول الشاعر:
  2وهو الحقير متى دعا      مستنجدا من حوله

  في قصيدة ابنة الليل: 
  جا    ع لتكتم صبحها الوضاحأوبالمقلة الكريمة  أنت
  بالحلق غصة وعلى الما    ء أقمت وحوله الأشباح  أنت
  ريح خبيثة من على البحر   أتت كي تعاكس الملاح  أنت
  3رأسك المعربد أدوا      ء ومن سوئها احترقت النطاحفي  أنت

جاع الشعب الجزائري، وانه غصة في حلقه، كما أومثل الشاعر المحتل الفرنسي، أنه 
  شبهه بريحة خبيثة تحيط البحر.

  في قصيدة نجوى القمر:
  صموت بعرشك علوا      تغازل سرب النجوم الرتيب  أنتو

  :أيضاوقال 
                                                             

: فخر الدين قباوة، دار الكتب العلمية، لبنان، تح الجني الداني في حروف المعاني،  : اديرقاسم المالحسن بن 1- 
  .21ص، 1،1992ط

 .21ص، الأوراسنبراس  عيسى دهان: -2
  .31ص نفسه: المصدر -3
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  على أفق الكون تشمخ     في مرح وترى للذنوب وأنت 
  وقال:
  1ترى ركبهم وهو يسعى      حثيثا ليطوي المهامه طي وأنت

  في قصيدة التحية:
  2وهم في السلم يلقو        ن المنايا ما مشوا

  : في قصيدة الملحمة العشرية
  هو ذا فالتفتي الدنيا وحيي    بالجزائر صاقل ضحايا التاريخ صقلا

  :أيضاوقال 
  وهي ما تسأل في الآنام سرتا    حكي الدرب وحى المنعرج

  3هم ما فتئوا فيا خلودا        يتغنون بلحن مبتهج إذ
هو صيغة ضمير منفصل مرفوع يتوسط بين مبتدأ وخبر، سنعرض  ضمير الفصل: - 

 بعض الأمثلة من القصائد هذا الديوان التي وردت فيها الضمائر الفصل:
  مرثية فقيد:في قصيدة 

  بدر    لم لم نوره الجوزاء؟ وهوأتقول لقد قضى 
    :أيضاوقال  
  4الشر ههنا والشقاءوهم شيم الغدر فيم منذ كانوا        

  في قصيدة نزهة ماري:
  لا ينظرنا     كل شيء بقضاء وقدر وهوقال يهدي 

  :أيضاوقال 
  5هل بغى يوما من الناس عليك أحد؟ لا بل هم أسرى لديك

  قصيدة نجوى القمر:في 

                                                             
  .38ص نفسه: المصدر -1
  .66ص نفسه: المصدر -2
  .93ص الأوراس،نبراس  عيسى دهان: -3
  .23ص: نفسه المصدر -4
  .28ص نفسه: المصدر -5
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  1يسعى     حثيثا ليطوي المهامه طي وهوركبهم  وأنت
  في قصيدة دواعي الوجود:

  2خفق الجناح أنايا شقيقي في جراح العرض هيا     أنت صقر 
  راس:وفي قصيدة رسالة من الأ

  3صو     ت الحق في الباغي العنيد هونغم لعمرك 
  :أيضاوقال 

  وليدك نجلها أناأمي الجزائر قد دعت    و
  في قصيدة التحية:

  4كانوا وكنا      خيرة العرب سموا هم كم
  في قصيدة مع الخالدين:

  ولستم تروني  أنا    وبت الدمع أخلو
  :أيضاوقال 

  5رغب في الوصال سعد    يا هويقول ها 
  في قصيدة عروبتي:

  أم أنت فألهم هملكم سؤت يا عيد موتاهم كسوئهم    فكنت موتا 
  :أيضاوقال 

  6دفعها أمل  يما فبالهول مقبلة       جحافل الموت  همكأنها و
  في قصيدة الملحمة العشرية:

  7منذ أن كان الزمن خير ناس     هموامدح القوم أناسي من 

                                                             
  .38ص نفسه: المصدر -1
  .47ص :نفسه المصدر -2
  .51نفسه: ص المصدر -3
  .66ص الأوراس،نبراس  عيسى دهان: -4
    .68ص نفسه: المصدر -5
  .83: صنفسه المصدر -6
  .90ص نفسه: المصدر -7
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أن الشاعر عيسى الدهان لم يستعمل ضمائر الشأن وضمائر الفصل في كل  هنا نرىومن 
  القصائد بل استعملها في بعض القصائد فقط.

  الوحدات المورفولوجية المتصلة بالمركب الاسمي: -2
: " فهي تدخل على الأسماء كي تعرفها؛ وهي من المورفيمات المقيدة، "أل" التعريف

فرعون  ىمصحوبها معهودا ذكريا نحو:" كما أرسلنا ال وتصنف الى العهدية، والتي تكون
معهودا  أومعهودا ذهنيا نحو: " إذ هما في الغار"،  أورسولا فعصى فرعون الرسول"، 

في النداء نحو: أوإلا بعد اسم إشارة نحو: "جاءني هذا الرجل"،  عحضوريا وهي لا تق
في اسم زمان الحاضر  أوسد"، بعد إذ الفجائية نحو: "جرجت فإذا الأ أوالرجل"،  ايأيه"

  .1"نالآ"نحو: 
النوع الثاني فهو" أل" الجنسية وتكون إما لاستغراق الأفراد نحو: "خلق الإنسان  اأم

لتعريف الماهية نحو: "  أوخصائص الأفراد نحو: زيد الرجل عالم"  ستغراقلا أوضعيفا"، 
  وجعلنا من الماء كل شيء حي".

  سنعرض بعض الأمثلة من القصائد هذا الديوان التي وردت فيها "أل" التعريف كالآتي: 
  دلالتها  "أل" التعريف  الصفحة  القصائد 

رائد النحل 
  وملكة الزهور

  المحبـ ذلك الوقتفي  18
  ب شاهد الحقل الكبيرـ

تتناسب دلالة "أل" 
التعريف في هذا البيت 
  على العهد الحضوري

  ماذا في الرسالةنعي الشيخ   23  مرثية فقيد
  كتبــت لي يمينـك الحمقـاء؟

تتناسب دلالة "أل" 
التعريف في هذا البيت 

 على العهد الذهني
  اليـــوم المحبـب كذلفـي   25  اليوم الجميل

  أزعمت ليلى الوصال
تتناسب دلالة "أل" 

التعريف في هذا البيت 
 على العهد الحضوري

                                                             
الصرفية في الشعر العربي المعاصر في قصيدة عاشق فلسطين، لمحمود  الأسلوبية : فلاق عريوات يمينة -1

  .14صالجزائر، مخبر نظرية اللغة الوظيفة، جامعة الشلف،  درويش،
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  تختال ضحى في النهجومشت   28  نزهة ماري
قلما يسلم منهــا مــن 

  يمــر

تتناسب دلالة "أل" 
التعريف في هذا البيت 

 على العهد الذهني
  في  توأن في المنامفلكم رأيتك   30  الرسالة الباكية

  الخضراء ليلى تظهرين جواك
تتناسب دلالة "أل" 

التعريف في هذا البيت 
 يعلى العهد الذهن

  في الأادم وإيه يا مرهق الأ  31  ابنة الليل
  وأذن تصغي الصياح رض

تتناسب دلالة "أل" 
التعريف في هذا البيت 

 على العهد الذهني
  فأرى محياك الجميل ممثلا  34  الملاك الطالبة

  حيث تنيره خداك في البدر
تتناسب دلالة "أل" 

التعريف في هذا البيت 
 على العهد الذهني

الشر بالشر 
  والبادئ أظلم

  بالتفاهة قحةيا من تمثل   36
  ءوالآرا في الأفكارللدس 

تتناسب دلالة "أل" 
التعريف في هذا البيت 

 على العهد الذهني
أمسية في 
  درس الأصول 

دونك صوت الرزايا  وفي الأرض  37
  يدمـدم فـي مهجتي والشعور

تتناسب دلالة "أل" 
التعريف في هذا البيت 

 على العهد الذهني
  لشماما يا شما في الورىفته   38  نجوى القمر 

  فإنا ذو ونخوة في النضال
تتناسب دلالة "أل" 

التعريف في هذا البيت 
 على العهد الذهني

  المستميتة ذودا وفي القصبة  46  نشيد الشمال
  وفي القبة المجد والطابية

تتناسب دلالة "أل" 
التعريف في هذا البيت 

 على العهد الذهني
تتناسب دلالة "أل"   لــنا وسـيبقى ههنا ما إن قت  47  دواعي الوجود
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التعريف في هذا البيت   بركان الكفاح في الأرض مشعلا
 على العهد الذهني

رسالة من 
  راسوالأ

  عشرون طــائرة تــردت  54
  ففي طابورها في الـوغى

تتناسب دلالة "أل" 
التعريف في هذا البيت 

  على العهد الذهني
أغنية 

  المجاهدين 
  هذا النـاسيا ليتني في   58

  وسـلاحـي بيديه
تتناسب دلالة "أل" 

التعريف في هذا البيت 
  يعلى العهد الحضور

  والغرب اسمها الشرق يف ةيكنان  60  يوم العيد
  وفوق   الثريا   مجدها كالفرقد

تتناسب دلالة "أل" 
التعريف في هذا البيت 

  على العهد الذهني
من همسات 

  العودة
  نغمـا بريئا شـيقــــا  62

  الـورود فـيكرذاذ طـل 
تتناسب دلالة "أل" 

التعريف في هذا البيت 
  على العهد الذهني

   نيلفو السلمفي وهم   66  التحية 
  المنايـــا مــا مشوا

تتناسب دلالة "أل" 
التعريف في هذا البيت 

  على العهد الذهني 
  دوت إذا الـمدفع  70  مع الخالدين

  والطائرات تعلــت
تتناسب دلالة "أل" 

البيت  التعريف في هذا
  على العهد الحضوري

  برأي العين أشهده  هذا الفناء  84  عروبتي 
  فالشعب ما جزعا وأعجبالكن 

تتناسب دلالة "أل" 
التعريف في هذا البيت 
 على العهد الحضوري

وحي من 
  نوفمبر

  والشعب زكى معلنا في فرحة   88
  هكذا نبغيها هذي الجزائر

تتناسب دلالة "أل" 
التعريف في هذا البيت 
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 على العهد الحضوري
الملحمة 
  العشرية

  في القصرعلت الضوضاء   95
  زوالا بحول القصر أتراح ودم

تتناسب دلالة "أل" 
التعريف في هذا البيت 

 على العهد الذهني
قد استعملت "أل" التعريف في القصائد من هذا الديوان في سياقات مختلفة والأكثر 

العهد الحضوري؛ كما أن الشاعر لم يستخدم "أل" استعمال التي دلت على العهد الذهني ثم 
  التعريف الجنسية في جميع قصائد هذا الديوان.

III -  المستوى النحوي: 
اخر الكلم العربية أوعلم التراكيب، أنه علم يهتم بأحوال  أويعرف علم النحو 

الصوتية إعرابا بناء؛" فالمستوى التركيبي هو موضوع علم التراكيب فاذا كانت الوحدات 
هي مادة التحليل الصوتي، والوحدات الصرفية مادة التحليل الصرفي فإن التراكيب 
والجمل هي تشكل أساسا في التحليل التركيبي؛ فعلم التراكيب هو دراسة العلاقات الداخلية 
بين الوحدات اللغوية والطرق التي تتألف بها الجمل من الكلمات، وفي ترتيب الأقسام 

  1ن الجمل في لغة من لغات".الشكلية لتكوي
عناصر الجملة العربية  أوالنحوي يهتم بأحوال الكلم  أووبذلك نقول إن المستوى التركيبي 

  إعرابا وبناء.
ومن هذا التعريف سنعرض بعض الجمل وأنواعها في القصائد من الديوان " نبراس 

  راس" وسنعرضها كمايلي:والأ
 مفهوم الجملة: -1

تعد الجملة" الصورة اللفظية الصغرى للكلام المفيد في أي لغة من اللغات"؛ أما 
مفهوم الاصطلاحي للجملة في التراث العربي، فقد ظهر إلا في وقت متأخر؛ وكان أبو 

ل من استعمل مصطلح الجملة بمفهومه النحوي حيث يقول:" أوه) 258العباس المبرد (ت
والفعل جملة يحسن عليها السكوت، وتجيب بها الفائدة وإنما كان الفاعل رافعا لأنه هو 

                                                             
 .149، ص2000في علم اللغة ومناهج البحث، المكتبة الجامعية، دط،  مباحث :لوشننور الهدى  -1
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قلت: قام زيد، فهو بمنزلة قولك: القائم  اللمخاطب، فالفاعل بمنزلة الابتداء والخبر إذ
  زيد".

  أكثر ويكون لها معنى مفيد. أوومنه الجملة هي ترادف كلمات وتتكون من كلمتين 
ف الكلام والأصح أعم شرط الإفادة، ويقول السيوطي في همع الهوامع أن الجملة: "تراد

  1فإن صدرت باسم اسمية، إن صدرت بفعل فعلية".
  ومن هذا التعريف نستنج أن الجملة النوعين هما الجملة الإسمية، والجملة الفعلية

وهي الجملة التي يتصدرها اسم، حيث يعرفها مهدي المخزومي قائلا:  الإسمية: ةأ) الجمل
ضح أوبعبارة  أواتصافا ثابتا غير متجدد،  إليهتدل فيها المسند "الجملة الإسمية هي التي 

  2وهي التي يكون فيها المسند اسما".
  : مبتدأ.إليهالمسند 

  المسند: خبر.
+ المسند)  إليهومنه نقول أن الجملة الإسمية متكونة من ركنين أساسين هما: (المسند 

  وبعبارة أخرى (مبتدأ + خبر).
  المدروسة، كالآتي: -راسوديوان نبراس الأ –وبذلك سنعرض بعض الأمثلة من قصائد 

  في قصيدة النحل وملكة الزهور:
  جملة فعلية)(مبتدأ + خبر 

  للأرض بالأفق البديع       الشمس تبتسم بهجةو
:أمبتد الشمس  

  جملة فعلية في محل رفع خبر تبتسم بهجة:
  ) + خبرإشارةمبتدأ (اسم 

  3ترجـــ      ــل باحثــا عبر النوار رائدههناك و
  في محل رفع مبتدأ إشارةاسم هناك: 

                                                             
شهدة لماستر، جامعة العربي بن  مذكرة -ةدارسة أسلوبي-ناجي، العود لإبراهيم  قصيدة :عقوننعيمة بن  -1

  .51، ص2016، البواقيمهيدي، أم 
  .62ص ،-ةدارسة أسلوبي-ناجي، العود لإبراهيم  قصيدة :عقوننعيمة بن  -2
  .18نبراس الأوراس، ص دهان:عيسى  -3
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  خبر  رائده:
  في قصيدة اليوم الجميل:

  شبه جملة)(مبتدأ + خبر 
  محتشما يداعب قدها.       الورد في الأغصانو

  أمبتد الورد:
  شبه جملة في محل رفع خبر في الأغصان:

  في قصيدة نزهة ماري:
  جملة فعلية)(مبتدأ (ضمير منفصل) + خبر 

  1وكلي      أسفٌ من سطوة الأرض عليك دونك مشدوه وأنا
  محل رفع مبتدأ يضمير منفصل للمتكلم ف أنا:

  جملة فعلية في محل رفع خبردونك: 
  في قصيدة ابنة الليل:

  مبتدأ (ضمير منفصل) + خبر (شبه جملة)
  لتكتم صبحها الوضاحجا       ع أوالكريمة بالمقلة  أنت
  ضمير منفصل للمخاطب في محل رفع مبتدأ :أنت

  جملة في محل رفع خبر هشب بالمقلة:
  مبتدأ (ضمير منفصل) + خبر

  2وأهلها مثل الصخر    وكم من قرون وعل أطاحأرض  أنا
  ضمير منفصل للمتكلم في محل رفع مبتدأ. أنا:

  خبر. أرض:
وهي الجمل الإسمية التي دخل عليا أحد النواسخ مثل: كان الجمل المنسوخة:  - 

إن وأخواتها... وغيرها؛ ومنه سنعرض بعض الأمثلة من قصائد الديوان  أووأخواتها، 
  كالآتي: 

                                                             
  .25ص :نفسهالمصدر  -1

  .31ص، الأوراسعيسى دهان: نبراس  2-
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  في قصيدة الملاك الطالبة:
  إن وأخواتها.

  الدنيا ترى      إلا من المضنى ومن ترى عيناك فكأن قفرا حولُك
  د لتشبيهمن أخوات إن تفي كأن:
  اسم كأن  قفرا:

  جملة فعلية في محل رفع خبر كأن. حولك:
  كان وأخواتها.
  1النهار وحره    بالنهج أنهك أرجلي إنهاكا  لأظل في وجه

  فعل ناقص مبني على الفتح (من أخوات كان) واسم ظل ضمير مستتر تقديره "أنا". أضل:
  شبه جملة في محل رفع نصب خبر. في وجه:

  بالشر والبادئ أظلم: في قصيدة الشر
  إن وأخواتها.

  2مستنبط من حكمة الدخلاء      بأن حكمك أخرقلا عرفت أو
  أن: حرف مشبه بالفعل 
  حكمك: اسم إن منصوب
  أخرق: خبر إن مرفوع

  
  في قصيدة أمسية في درس الأصول:

  كان وأخواتها.
  وأحرجنا بسؤال عصي         وكان المدرس فاجأنا

  فعل ماض ناقص مبني على الفتح. كان:
  اسم كان مرفوع المدرس:

  خبر كان منصوب فاجأنا:

                                                             
  .33ص :نفسه المصدر -1
  .36ص: نفسه المصدر -2



أسلوبية الخطاب الشعري في ديوان نبراس                         :الثانيالفصل 
 الأوراس

92 
 

  1له تتناءا    فرارا وتجذب في شغبوأضحت خصيما 
حرف مشبه بالفعل (من أخوات كان)، وتاء تأنيث الساكنة في محل رفع اسم  أضحت:
  اضحى.
  خبر اضحى منصوب. خصيما:

  مل الاسمية وبأنواعها في جل قصائده.الشاعر قد وظف الج إنوفي الأخير نقول 
وهي الجملة التي تبدأ بفعل، شرط أن يكون غير ناقص، والفعل يدل  الفعلية: ةب) الجمل

ماض، مضارع، أمر)، وتتكون من ركنين أساسيين هما: فعل (على حدث في زمن ما 
  وفاعل.

التي  أوحيث عرفها مهدي المخزومي قائلا: " هي التي تدل فيها المسند على التجديد 
ضح وهي التي يكون فيها المسند فعلا أواتصافا متجددان وبعبارة  إليهصف فيها المسند 

  2لأن الدلالة تستمد من الأفعال".
كنين ومنه نرى أن الجملة الفعلية هي التي تبدأ بفعل يدل على حدث ويتكون من ر

  أساسيين: (الفعل والفاعل).
  المدروسة، كالآتي: -راسوديوان نبراس الأ –وبذلك سنعرض بعض الأمثلة من قصائد 

  الجمل الماضية: - 
على حدث مقترن بما مضى من الزمان، صيغة الماضي مبنية  ل"هو ما دفعل ماض: 

على الفتح ويقدر بناؤها على السكون والضمة، ومن علاماته أنه يقبل تاء الفاعل في 
  3آخره نحو: قابلت، ويقبل تاء التأنيث: (سكنت)"

  في قصيدة رائد النحل وملكة الزهور:
  في مقلتيك لدى البريق       قـرأت هـذا جملـة

  :أيضا وقال
  4ريح الـردى وبقلبه         ورأى العظيم وحوله

                                                             
  .37ص ،الأوراسعيسى دهان: نبراس  -1
  .58ص، ةدارسة أسلوبي-ناجي، العود لإبراهيم  عقون: قصيدةنعيمة بن  -2
  41ص 1986،طبيروت، الرئد العربي،  العربي، دارفي النحو  :مهدي المخزومي -3
  .18، صالأوراس: نبراس عيسى دهان -4
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  راس:وفي قصيدة رسالة من الأ
  تجنبي خطر اللئم وجريت نحوي تسألين

  :أيضاوقال 
  1رك سـاعة الموت الزؤام     وهتفت في نفسيي أبـا
  في قصيدة يوم العيد:

  سلاسل والأغلال في الرجل واليد      عجبت لها إذ أقسمت وبجيدها
  :أيضاوقال 

  فتيا وبالفتيان قد بات يقتدي   فقضى هزيع الليل لهوا تخاله
  في قصيدة من همسات العودة:

  زمنا أحرزت النجاة          راهنت في سبل العلا
  :أيضاوقال 

  2وذكرت أهلك بعضهم       ونسيت بعضا كالغريب 
  الجمل المضارعة:
المستقبل، ومن علاماته قد يسبق  أوهو ما دل على حدث في الحاضر الفعل المضارع: "

الجزم، وقد يسبق بالسين وسوف، ويدل على أزمنة  أوبحرف من حروف النصب 
  .3متعددة"

  
  
  

  في قصيدة اليوم الجميل:
  4وتقول ضاحكة كماالنغم المهذب يغتدي

                                                             
  .50ص نفسه: المصدر -1
  .60ص نفسه: المصدر -2
، 2017خلف االله حليمة: أسلوبية الخطاب الشعري، في قصيدة طريقي لأبي القاسم سعد، مذكرة شهادة الماستر،-3

  55ص
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  في قصيدة نجوى القمر:
  صعودا خلا الضباب الرهيب    فتحمل شكواه من بعد لأي

  : أيضاقال 
  وترقى عديم السني لتذوب     حزنا اتاوالسموتصرخ عبر 

  :أيضاوقال  
  1وأقول لهم لم ينعم قـوم         وقوم من الدهر يلقون جور؟

  في قصيدة نشيد الشمال: 
  يمينا ونقسمها من جديد   ولن تنطقي جذوة العرب فينا

  :أيضاوقال 
  2تشبع من دينه القيم         نحكم ما بيننا كل قرم

  راس:وقصيدة الأفي 
  وسط الظلام لمكمني     الطغاةفنجوت إذ جهل 

  3وبــلا كلام  مودعا     ونظرت ليلا في المقام
  في قصيدة من همسات العودة:

  تشدو كمثل الطائر الـ        ـمحظوظ في كنف الظلال
  4تستلهـم الكـون الكبيـ        ــر متى غدوت وفي المساء

  :أيضاوقال 
  .للأصـيل على الهضاب          شوقا تستصحب الأغنام

  
  

  جمل الأمر:
  1" ما دل على حدث في الحاضر والمستقبل ويعبر به عن طريق المخاطبة" فعل الأمر:

                                                             
   .38ص نفسه: المصدر -1
  .44ص نفسه: المصدر -2
  .50ص نفسه: المصدر -3
  .37ص نفسه: المصدر -4
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  في قصيدة ابنة الليل:
  واتركي الحسن آمنا مرتاح      وتلاشي من روضنا وتنحي

  تناغي عبيره الفواح واتركي الصبح والأصائل بالروض
  المائـل غاديـا رواح       المشرد يرتـاد واتركي البلبل

  في هذه القصيدة يأمر الشاعر المحتل الفرنسي يترك أرضه (الجزائر).
  في قصيدة الملاك الطالبة:
  عند الأصيل أقلت لا؟ حاشاك       قل لي لعلك قد تكون أخذته

  :أيضاوقال 
  2أما أنا قسما فلن أنساك      قل لي بخدرك هامسا أتحبني

  قصيدة دواعي الوجود:في 
  اسمع الصوت أخي ليس بعيد     يغمر الكون يدوي بالنشيد

  :أيضاوقال 
  قم أخي تصغي لطنبور الوجود    إن في دقاته أمرا وموعد

  ومن الكبت تجرد ييا شقيقت       قل له لبيك لا تخشى المما
  3وخذ المدفع يا نجل الأباة      وتحد من تحداك وهدد

  نوفمبر: في قصيدة وحي من
  أعي الجزائر إذ تحكم فيها     وافتكها من بين برثن أهوج

  :أيضاوقال 
  4عهد علينا كلنا نفديها   رواصل سنمضي هكذا وديسمب
  في قصيدة الملحمة العشرية:

  خير الناس منذ أن كان الزمن      وامدح القوم أ ناسي من هم
  :أيضاوقال 

                                                                                                                                                                                              
  .58، ص: أسلوبية الخطاب الشعري، في قصيدة طريقي لأبي القاسم سعدحليمة خلف االله  1-
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  1يوم قال االله للأطلس كن      هلل الأطلس إذ حلو بي
وفي الأخير نلاحظ أن الشاعر قد وظف الجمل الفعلية في كل القصائد لهذا الديوان، وقع 

  غلبت الجمل الفعلية على الجمل الإسمية من حيث توظيف.
IV -  الدلالي المستوى:  

دراستنا في هذا المستوى على الكشف عن الظواهر البيانية والبحث عن  ركزنا
، لذا ندرس فيه الصورة سواء إليهمعاني الكلمات ودلالتهما، والى أي حقل دلالي تنتمي 

 الأدبيالبيانية والصورة باعتبارها أساس البناء الشعري و أوأكانت من الناحية الفنية 
، وبخاصة الشعر الأدبيوالركيزة التي يقوم عليها حيث أن "للصورة مكانتها في النص 

والأثير، والشعر يكتسب أهميته ودوره وغناه من  الإيحاءفهي التي تعطيه القدرة على 
  .2في الدلالة" الإيحائيةالمؤلفة للغة قدرتها  الألفاظالصورة الشعرية، لأنها هي التي تعطي 

لى التأثير في المثلثي وذلك من خلال إعبارة عن نسيج متكامل يسعى  الصورة أنذلك 
  ودلالتها. الألفاظ

ة ليست واقعة للمعنى الحرفي للفكر المجرد، لأنها في نفس الشاعر الأدبيوالصورة 
من الواقعية،  اقعيةواللامن مظاهر الواقع، ولذلك تكون الصورة أقرب الى  لهاوتنغير ما 

لان الصورة الفنية تركيبة عقلية تنتمي في جوهرها الى عالم الفكرة أكثر من انتمائها الى 
  .3عالم الواقع

يرتكز عليها في تقديم  الأدبيلهذا نجد الاهتمام بالصورة زاد ذلك لأن العمل 
على عنصر المعاني، أذ ينتقل بها من الحالة العادية الى حالة التأثير الذي يركز فيها 

تأتي لتعكس ذات الشاعر وحالته  الأحيانغلب أالجمال والخيال لذا نجد الصورة في 

                                                             
  .90ص ،الأوراس: نبراس عيسى دهان -1

ص  ،2011 ،7الرياض ط ،دراسات نظرية ونماذج تطبيقية مكتبة العبيكان الأدبيالتحرير  : حسين علي محمد-2
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هي تشكيل لغوي، يكونها خيال الفنان من المعطيات المتعددة يقف  "النفسية فالصورة 
  1"العالم المحسوس في مقدمتها

صورة تكون أقرب ة تجتمع بين الصورة الزمانية والمكانية والالأدبينجد الصورة  أنناكما 
 ،2والدلالة يساهمان في تكوين الدقة الشعورية والإيقاعأكثر من الواقعية  اقعيةواللاالى 

وبذلك فان الشاعر يشكل الصورة وانه يستمد في تشكيلها عناصره من عينات ماثلة في 
المكان وكأنه يمنح بذلك نسقا خاصا للمكان لم يكن له من قبل تماما كالنسق الزمني 

  .3ص الذي صنع به الصورة الصوتية للقصيدةالخا
الذي يخلقها الشاعر من خلال  والإبداعيوعليه تبقى الصورة هي الحيز الجمالي 

وتنسيقه للألفاظ وسيكون اهتمامنا  اقعيوواللامقدرته على الخيال والمزج بين الواقع 
عيسى راس للشاعر ومنصب في دراسة الصورة الشعرية من خلال ديوان نبراس الأ

  دهان على التشبيه والاستعارات.
  التشبيه:-1

مجرد، وهو اللغة والتمثيل حيث  أوالحسي  الأدبيالتشبيه لون من ألوان التصوير 
 أداةهذه المشاركة تكون بواسطة  أنأكثر، حيث  أوشيئا شارك غيره في صفة  أنيبين لنا 

كما "4 دلالة على مشاركة امر للآخر في المعنى "ضف الى ذلك هنالك من عرفه انه 
من  أداةأكثر بواسطة  أوشاركت غيرها في صفة  أشياء أوشيئا  أنيعني الدلالة على 

وعليه فإن التشبيه من الصورة البيانية التي ترتكز على الخيال إذ يجمع ، 5التشبيه أدوات
والشبه هو أن يشبه الخفي غير  بين التشبيه على طرفين أساسيين هما، المشبه والمشبه به،

  المعتاد بالظاهر المعتاد.
  : أربعةأركان التشبيه )أ

                                                             
دار  ،الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرني الثاني هجري دراسة في أصولها وتطورها : علي البطل -1

  .31ص  1981، 2الأندلس ط
  .146ص  ،ونقدة تاريخ الأدبيالصورة  :علي صبح علي -2

 .31ص ا،الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرني الثاني هجري دراسة في أصولها وتطوره : علي البطل -3
 164ص 2002بيروت،  ،الإيضاح في البلاغة والبيان والبديع، دار الكتب العلمية : الخطيب القزويني -4
  .200ص  : نفسهالمرجع - 5
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  المشبه والمشبه به ويقال لهما: طرف التشبيه
  1وأداة التشبيه ووجه الشبه

  2كأن ،: الكافأدوات التشبيه ب)
  التشبيه:  أنواع) ج
إذا كان وجه الشبه صفة واحدة غير مركبة وغير منتزعة من أمور  الشبه المفرد: - 

  ويتحدد نوع التشبيه المفرد وفق ا لأداة ووجه الشبه ،متعددة
  ذكر أداة التشبيه وحذفها:

  : هو ما ذكرت فيه الأداةالتشبيه المرسل - 
  3الأداةهو ما حذفت منه  التشبيه المؤكد: - 
  :وحذفه ذكر وجه الشبه  -
  هو ما ذكر فيه وجه الشبه المفصل:التشبيه  - 
الصور في  إجمالنا: وهو ما حذفت منه وجه الشبه وسمي مجملا للأنا التشبيه المجمل - 

  التشبيه فلم نذكر وجه الشبه سمي (مرسلا مفصلا) 
  4ويذكر فيه وجه الشبه يسمى مؤكدا مفصلا الأداةوحينما تحذف منه 
ويحذف وجه الشبه يسمى (مؤكدا مجملا) ويطلق عليه البلاغيون  الأداةوحينما تحذف منه 

  الشبه البليغ 
الصورة التشبيهية بشكل قليل وذلك يعود الى غلبة  أووفي شعر عيسى دهان نجد التشبيه 

 أغراضهغلب أنه استعمله في أ إلاالصورة الاستعارية على شعره وعلى الرغم من قلته 
  ه في قوله:الشعرية فافي الوصف نجد التشبي

  رى الدقائق كالشهور هناك أعد الوقت في بلدي هنا              وأ إنني

                                                             
 )188_185ص ( ،1ج ،1952ب  ،مكتبة نهضة مصر ،فن التشبيه : على الجبري -1
 .94ص ،الإيضاح في البلاغة والبيان والبديع :الخطيب القزويني- 2
 ،2012 ،الأردن ،دار أسامة للنشر والتوزيع ،لم البلاغة بين الأصالة والمعاصرع : عمر عبد الهادي عتيق- 3

  .83-82ص
  .84ص  :المرجع نفسه  -4
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الشاعر الدقائق وهي (الوقت) كالشهور المشبه بيه  هيرى الدقائق كالشهور هناك: شب
  .1التشبيه (الكاف) ووجه الشبه (هناك) أي بلد حبيبته ليلى وأداةالشهور 

  :خرآكما يقول في بيت 
   الأغلبفعما قليل ترون عليا يغمغم                كالأسد 

  .2الأغلبالتشبيه (الكاف)ووجه الشبه  وأداة)الأسدشبه الشاعر علي كالأسد، المشبه بيه (
  :الاستعارة-2

من الكلام يكون في اللفظ المستعمل في غير  أسلوبعند العرب  الاستعارة: مفهومها
لعلاقة مشابهة بين المعنى الحقيقي والمعنى المجازي، وهي لا تزيد  الأصلموضع له في 

  ،3فهي ضرب من التشبيه حذف أحد طرفيه الرئيسيين ،بحذف المستعار له إلاعن التشبيه 
  . 4"أبداكما علمت تعتمد التشبيه  الاستعارة أن علما "وعبد القاهر الجرجاني قال:

يكون للفظ أصل في الوضع اللغوي معروف  أنفي الجملة  الاستعارة أنعلم أوقد عرفها: 
غير الشاعر في غير  أوثم يستعمله الشاعر  ،نه اختص به حين وضعأتدر الشواهد على 

وهنا بين دلالات اللفظ  ،5فيكون هناك كالعارية ،نقل غير لازم إليهوينقله  ،الأصلذلك 
  في الجملة كونها استعارة.

صاحبها وسعة  إبداعوتتطلب  ،تكون أكثر جمالية الاستعارةالصور التي فيها  إن
الانزياح البعيدة عن المألوف في الساحة  أشكالشكل من  الاستعارةعميقة علما وثقافة لان 

  نوعان المكنية والتصريحية. الاستعارة أنة وعلى ضوء هذا نجد الأدبي
  : هي ما صرح فيه للفظ المشبه به.تصريحية الاستعارةأ) 

                                                             
  .30ص الأوراس،نبراس  :عيسى دهان -1
  .37ص  المصدر نفسه: -2
م.  1981تونس  ،20عدد ،الجامعة التونسية ،في الشوقيات الأسلوبمحمد الهادي الطرابلسي: خصائص  -3

  161ص
  .55ص  ،د ث ،د ط ،دار المدني بجدة ،أسرار البلاغة ،عبد القاهر الجرجاني -4
  30ص ،عيسى دهان: نبراس الأوراس -5
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يكنى عنه أحد  وإنماالتي يذكر فيها المشبه به  الاستعارةهي  المكنية: الاستعارةب) 
  .1لوازمه

ويعتبر  الاستعارةالعنصر الجوهري الوحيد الذي تقوم عليه  يوتروية المستعار ه
تصريحية وقد يستغنى عن لفظه  الاستعارةمحورها فقد يصرح فالتركيب بلفظة تسمى 

  .2ويقتصر على شيء من لوازمه تسمى مكنية
 الاستعارة نوعها شرحها موضعها
قصيدة: 

رائد النحل 
وملكة 

الزهور 
 .18ص

ذكر الشاعر المشبه 
(الأرض) وحذف المشبه به 

(العروس) وأبقى على 
لازمة من لوازمه وهي 

الزفاف. فجاءت على سبيل 
 .الاستعارة

استعارة 
 مكنية 

  فكأنما الأرض على 
 وشك الزفاف الى السماء

نشيد 
الشمال 

 .44ص

ذكر الشاعر المشبه 
(الأرض) وحذف المشبه به 
(الشمس) وأبقى على لازمة 

 من لوازمه والنور.

استعارة 
 مكنية

  فأشرقت الأرض بالنور كرها 
 ولاح السني بالكدى العاليات

 أطلال
الطالبة 

 .33ص

المشبه به الشاعر ذكر 
(المخمور) وحذف المشبه 

وأبقى على لازمة من 
 لوازمه الدالة (لست بآية)

استعارة 
 تصريحية

  فتصير كالمخمور لست بآية؟ 
 بذوي الفضول وما تراه عيناك

                                                             
بيروت  ،دروس في البلاغة العربية نحو رؤية جديدة. المركز الثقافي العربي للنشر والتوزيع ،الأزهر الزناد -1

  .66 ،65ص 1999
  .162في الشوقيات ص  الأسلوبخصائص  ،محمد الهادي الطرابلسي -2



أسلوبية الخطاب الشعري في ديوان نبراس                         :الثانيالفصل 
 الأوراس

101 
 

قصيدة: 
نجوى 
القمر 

 .38ص

الشاعر ذكر المشبه به 
(صموت) وحذف المشبه 
(القمر) وأبقى على لازمة 

  من لوازمه الدالة (لعلو)
وهنا أراد الخروج بصورة 
وهي القمر بصمته في 

 الأعلى يغازل سرب النجوم

استعارة 
 تصريحية

  وأنت صموت بعرشك علوا   
 تغازل سرب النجوم الرتيب

قصيدة يوم 
العيد 
  .60ص

الشاعر ذكر المشبه به 
(التاج) وحذف 

المشبه(الاستقلال) وأبقى 
على لازمة من لوازمه 

  الدالة (النصر)
  

استعارة 
  تصريحية

أتتك وتاج النصر من فوق 
رأسها مطهرة حسناء للنور 

  ترتدي

من همسات 
العودة 

  .62ص

في هذه الصورة تحدث عن 
فالمشبه  ،الطفولة والشباب

به حاضر(الطائر) والطرف 
الثاني المشبه غائب 

(الطفولة والشباب) وأبقى 
على لازمة من 
  لوازمه(تشدو) 

  

استعارة 
  تصريحية

تشدو كمثل الطائر المحظوظ 
  في كنف الضلال 

مع 
الخالدين 

  .68ص 

صرح الشاعر بالمشبه به 
(كجدي) وحذف 

المشبه(سعد) وأبقى على 
  لازمة من لوازمه (تعدو)

استعارة 
  تصريحية

زمان كنت كجدي ففي الدار 
  تعدو كثيرا 
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نستنتج عدد لا بأس به من  "عيسى دهان"ومن خلال تحليلنا لقصائد الشاعر 
القارئ، ولفت انتباهه ومسامعه للميل الى هذا  إغراءعلى  الاستعارةوتعمل  ،الاستعارات

ذلك أنها أكثر عمقا  ،كما أنها تعد من أبرز وسائل الإثراء اللغوي والإبداع الفني ،العمل
  وأشد إثارة وتأثير القراء.

قيمتها الفنية نتيجة تظافر مجموعة من العناصر يأتي في  الاستعارةوتكسب 
بالإضافة على المبالغة والإثارة  ،فكما قيل خير الكلام ما قل ودل ،مقدمتها: الإيجاز

وخاصة النص  ،لأنها تكتسب النصوص ،رونقا وجمال سلوبالأوالخيال وهذا ما يزيد في 
  عبير عن أحاسيسه بالكلام. الشعري صورة فنية راقية ومتميزة نتيجة إثارته الت

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 خاتمة



 

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

المقاربة   فقراس " ووبعد رحلة بحثية شاقة في دروب ديوان " نبراس الأ
فضى ألى عرض جملة من المفاهيم واستنتاج مجموعة من النتائج التي إ ناتوصل يةسلوبالأ
  ːا البحث في جانبه التطبيقي وهي كالاتيإليه
  اشتغاله بالتواصل. وعملياتليات آمن وجهة  إليهالخطاب هو كل ملفوظ منظور  -
  الخطاب. ومنهجيةالخطاب عبارة عن جمل متتالية تعبر عن انتظام يكشف بنية  -
  التواصل.تتعدد مفاهيم الخطاب بتعدد طرق  -
  الواقع.يعتبر المرجع في  ذإالخطاب لفظ مكتوب غرضه التواصل  -
  معينة.ة تحت مناهج متتالي أحداثالخطاب كلام متشكل من خلال  -
  .والنسقوالرسالة  إليه والمرسلتقوم ركائز الخطاب على المرسل  -
  ːالخطاب ندكر منها ما يلي  أنواعتعددت  -
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  المنطوقة.الخطاب اليومي هو الحديث الدارج في حياتنا اليومية التي تتغلب عليها اللغة  -
لغته عميقة  أن ذإمن حيث فنية اللغة،  الأخرىعن الخطابات  الأدبييتميز الخطاب  -

 أوالتي تجعل المتلقي يتأثر بالخطاب  والأحاسيسبجرعة من الخيال  زومباشرة وتتمي
  .الأدبيالعمل 

الخطاب الشعري هو لعب بالكلمات محكوم بقواعد تنظيمية تشمل عناصر الخطاب  -
  المعنى.وإنتاج  والتناصالشعرية  والصورة والموسيقىالشعري في اللغة 

هو الطريقة في الكتابة  الأدبفي  سلوبالأو، وممتدهو كل طريق واضح  سلوبالأ -
  كلامه.مبدع في تنسيق  أييتخذه  الذيالمذهب  أوهو الطريق  سلوبالأو، والتعبير

 ووجهاتآرائهم  واختلاففي النقد الحديث بحسب تعدد النقاد  سلوبالأتعدد تعريفات  -
هو الطريق الواضح  سلوبالأ أن، حيث والعرب والنقادنظرهم ومن بينهم النقاد الغربيون 

التعبير فهو لا يخالف ما ورد في  أدواتتكون ناتجة من  والتيلكل تعبير من خلال اللغة 
  .سلوبللأالدلالة اللغوية 

كثر المصطلحات المستعملة في الساحة النقدية، فهو يتحقق من خلال أمن  سلوبالأيعد  -
في  والمحدثينا اختلف النقاد القدامى ذ، لهوالتراكيب والمفردات والبيانيةالجوانب النفسية 

  نشأته.مند  سلوبتعريفهم للأ
  المتلقي.اثر ينعكس على  وتوليديلعب دورا هاما في تحديد طبيعة الخطاب  سلوبالأ -
دراسة النصوص الشعرية في  لاوتتنالتي  واللسانيةمن المناهج النقدية  يةسلوبالأد تعد -

  المستويات.شتى 
نها تعتمد على الوصف لأ أنها أيتدرس التعبير اللغوي من الناحية الشعورية  يةسلوبالأ -

 فرع من فروع اللسانيات التي هي علم وصفي.
 وتساعده الأدبيتمهد لدراسة النص  والتيتعتمد على الدراسات اللغوية  يةسلوبالأ إن -

  والتعليم.الفراغ في مجال البحث  ئعلى مل
  الشعري.للنص  يةسلوبالأي الى تحديد السمات سلوبالأيسعى التحليل  -
علاقة بين  إقامةراس " عن وفي قصائد " نبراس الأ يةسلوبالأكشفت التحليلات  -

التي  والنفسيةالخصائص التاريخية  وطبيعةالدلالي  يوالصرفي والنحوالوصف الصوتي 
  .دهانعيسى يتمتع بها ديوان 
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من خلال تحليل البنية الصوتية للقصائد المدروسة نستنتج في المستوى الموسيقي  -
الشعر العمودي يلتزم بعدة تفعيلات للبحر  إن والقافية،الخارجي القائم على الوزن 

  القصيدة.ي تكتسي به ذالشعري نفسه ال
  .ياوالراعتمد الشاعر تنويع القوافي في القصيدة الواحدة مع اختلاف حدق  ذإ -
 والمهموسةالمجهورة  الأصواتفي المستوى الموسيقي الداخلي تستنتج عدم تكافؤ  أما -

  كثافة. الأكثرالمجهورة هي  الأحداثبحيث 
الحرة من مشتقات  ةالمورفولوجيفي المستوى الصرفي نوع الشاعر في الوحدات  لكذوك

  والمكان.الزمان  وأسماء والمفعولبأنواعها كأسماء الفاعل 
 والمصاحبة والاستعانة الإلصاقاستخدام حروف الجر استخداما دقيقا التي دلت على  -

 والحال. والمكانية والظرفية
 الديوان.استعمالا دقيقا في جل قصائد  والفصلاستعمل الشاعر ضميرين الشأن  -
) التعريف ألالمفيدة المتصلة بالمركب الاسمي نحو ( ةالمورفولوجيالوحدات  في أما -

 والدهنية.التي دلت على العهدية الحضورية 
 والجملوفي المستوى الصرفي استعمل الشاعر في قصائد الديوان الجمل الفعلية 

حيث احتلت  مروالأ والمضارعةالاسمية حيث نوع في الجمل الفعلية بين الجمل الماضية 
  الصدارة الجمل المضارعة.

 أنوالجمل الاسمية اعتمد الشاعر على الجمل البسيطة والجمل الناسخة (كان وأخواتها)، (
  لى.ووأخواتها) حيث جاءت الجمل الاسمية البسيطة في المرتبة الأ

 والوصفالشاعر كان يتمتع بالخيال  أنيتعلق بالمستوى الدلالي يتضح لنا  وفيما
  التصوير.على  والقدرة

لى إيلاحظ ميل الشاعر  إنراس " لا يفوته ومن يقرأ قصائد ديوان "نبراس الأ إن
  الطابع الثوري.

 أبوابيفتح  انر ووالتقصيقد وفينا البحث حقه من الجهد  أننا نرجووفى الختام 
  العالمين.، و الحمد الله رب لدراسات جديدة أخرى
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 .2012والتوزيع، الأردن، 
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