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 أهدي عملي وثمسة جهدي المحىاطع إلى:

 كل من كاهت اشساقاتهم منيرة

 إلى حظازات العلم

 إلى ًنابيع الحكمة

 إلى من ًحمل أعظم زسالة جشسيفية

   :ًقىل الله ثبازك وجعالى

      {خبير ىا العلم دزجات والله بما جعملىن منىا منكم والرًن أوثآًسفع الرًن }

 (11الآًة ، المجادلة) 

خص بالركس أ، -أساثرجي الأعزاء–جعليمي  واإلى من علمني فأجاد

 طسش الري كان لي بمثابة السند الحقيقي لالأسحاذ الدكحىز ًىسف 

 -عمسه وأعزه أطال الله–والأب الحنىن المعطاء 

 ،-حفظها الله–إلى هبع الحنان والدجي العزيزة 

–وافحقده الري أحن إليه دائما  -زحمه الله–إلى زوح والدي الغالي 

 وزوطة من زياض الجنة . ،الله فسيح جناههأسكنه 

 .، وكل عائلتيأختيإلى إخىجي و 

إلى من ًحمل شعاز العز  ،زفيقاجي بالمحبة والألفة الصادقةإلى 

 والسوح الصافية.

 
 

 



 

  

  بظم الله فاطس الظماوات والأزض،

 ، بظم الله فالق الحي والىىي 

 على جميع الىعم التي أوعمت بها عليىا  زب هحمدك

 قل مفنس ولظان هاطق مً ع

 ، ويىجد في عقىلىا ما وظعى إليه للحعبير عً مل

 على هبيه الأمي الري علم العالم وهصلي ووظلم

 فهان أفصحهم لظاها وألثرهم بياها

له جعالى ًقىل الله  :في محنم ثنزً

 (7الآًة  ،إبساهيم ({لئن شنسثم لأشيدهنم}

ذي إلى أطحا الجصيل والحقدًس وخالص المىدة والامحىان والعسفانثقدم بالشنس أ

 طسش لالغالي الأطحاذ الدلحىز ًىطف 

 بحميز بصماثه في عالم الابداع والحألق والاقىاع، 

أجل مً  البحث هرا قساءةإلى لجىة المىاقشة المىقسة التي طهست وحسصت على  

   ًميثصىيبه وإعطائه الطابع الأماد

 *جصالم الله عىا خير الجصاء وأوفسالعطاء*

 أطاثرة قظم اللغة والأدب العسبي وشملائي يجلايإلى جميع شم

 -خيشلة–بجامعة الشهيد عباض لغسوز 

 .الحمد لله زب العالمين والصلاة والظلام على زطىلىا النسيم

 والله ولي الحىفيق
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 ب‌
 

‌الخطاب‌النقدي‌العربي ‌ا‌شيد ‌من‌ناحية ‌نوعية ومن‌الفكري‌نتاج‌لالمعاصر‌قفزة
‌نوعية ‌المعرفية‌ناحية ‌التي‌‌،المادة ‌النقدية ‌التوجيات ‌مختمف ‌العرب ‌النقاد ‌تمقي نتيجة

أو‌عن‌طريق‌الترجمة،‌مما‌أدى‌ميزت‌الخطاب‌النقدي‌الغربي،‌عبر‌الاحتكاك‌المباشر‌
‌بخاصة‌مدرسة‌باريس‌أعداد‌الأكاديميين‌‌تزايد‌إلى‌ المتأثرين‌بالمناىج‌النقدية‌الأوربية،

‌بالدقة‌ ‌تميز ‌الذي ‌المعاصر، ‌النقدي ‌الفكر ‌تمقي ‌لمرجعيات ‌الأساسي ‌الرافد ‌تعد التي
المنيجية‌ووضوح‌الرؤية،‌ومن‌ثم‌كان‌تأثر‌النقاد‌العرب‌تأثرا‌إيجابيا‌في‌جممتو،‌بحيث‌

‌نقدي ‌رؤية ‌صياغة ‌من ‌عمى‌تمكنوا ‌العربي، ‌النص‌الأدبي ‌وخصوصية ‌تتماشى ‌دقيقة ة
‌الرغم‌من‌الاختلبف‌في‌الرؤية‌الفمسفية‌التي‌أفرزت‌ىذه‌المناىج.‌‌‌

‌‌احتل‌المنيج‌البنيوي‌التكويني‌صدارة‌المناىج‌التي‌أث‌ر‌ت‌الخطاب‌النقدي‌العربي‌ ‌‌ ‌‌‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌ ‌ ‌‌‌‌ ‌َ ‌ْ‌‌‌ ‌‌‌‌‌ ‌ ‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌‌ ‌‌ ‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌ ‌ ‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌ ‌
‌‌وأث‌ر‌ت‌في‌تحول‌الرؤى‌النقدية،‌التي‌كانت‌تنصب‌عمى‌المضامين‌ ‌‌‌‌ ‌‌‌‌‌ ‌‌ ‌‌ ‌ ‌‌‌‌ ‌‌‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌ ‌‌‌‌ ‌ ‌ ‌‌‌ ‌‌‌ ‌َ تميزت‌‌جية،الأيديولو‌‌‌‌ 

التي‌‌،يديولوجيةلاالرؤية‌ابالدقة‌العممية‌وبآليات‌خمصت‌النص‌الأدبي‌العربي‌من‌تبعية‌
‌الماركسي ‌التوجو ‌ذات ‌لممبدع ‌الواقعية ‌التجربة ‌عمى ‌المجالات‌بالوق‌،تركز ‌عمى وف

‌واالتار‌‌،قتصاديةلاا ‌السياسية ‌الثقافية، ‌شكمتولايخية، ‌التي ‌‌.جتماعية التوجو‌‌ىذاسعى
‌إالنقدي‌إلى‌ ‌لم‌رؤيةضفاء ‌تعطي‌الأولوية الجمالي‌في‌دراسة‌‌والبعد‌الفنيجانب‌جديدة
‌‌ِ‌‌‌‌‌‌‌وذلك‌بالتركيز‌عمى‌البنيات‌النصية‌الداخمية‌الم‌شك‌مة‌لو،‌‌،وتحميمو‌النص‌الأدبي ‌ُ‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌ ‌‌ ‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌ وبالتالي‌‌‌‌

‌‌‌‌‌ت‌عتبر‌الدراسة‌البنيوية‌التكوينية ‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌ ‌‌‌‌‌ ‌‌‌ دراسة‌تتقاطع‌وتتفاعل‌فييا‌الجوانب‌الشكمية‌والمعطيات‌‌،ُ‌
‌.بوصفو‌نتاج‌رؤية‌سوسيولوجية‌تبمورت‌في‌عمل‌الكاتب‌،المييكمة‌لمنص‌السوسيولوجية

‌ ‌‌ضوءتميزت‌الدراسات‌في ‌التكويني ‌البنيوي بحيث‌أصبح‌‌،الموضوعيةبالمنيج
‌‌يعتمد‌الناقد ‌الواقعيةالعمى ‌فمسفة ‌ما ‌وعمى ،‌ ‌تنظميا‌‌يوعمتحيل ‌وقوانين، ‌ضوابط من

‌الجدلية ‌المادية ‌‌الفمسفة ‌التي‌قدمت‌الماركسيةو/أو ‌تتحدد‌، ‌واصطلبحيا ‌مفاىيميا جيازا
معممة،‌وذلك‌ضوابط‌مادية‌في‌الدراسة‌المنطقية‌المؤسسة‌انطلبقا‌من‌الأساسية‌‌وظيفتو

‌‌عمم‌ا‌لمفن‌مما‌جعل‌من‌معطيات‌ىذه‌الفمسفة‌،‌الفوقية‌والميتافيزيقية‌بتعاد‌عن‌الأحكامبالا ‌‌‌‌‌‌ً‌‌
‌مع‌ا، ‌‌‌ً‌‌ولممضمون ‌ ‌ ‌‌ ‌‌‌‌‌‌ ‌ثم ‌من ‌مجال ‌في ‌عممي ‌التكويني‌وضع ‌البنيوي ‌لمنقد النظرية‌أصبح
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 ج‌
 

أيضا،‌كما‌تجمى‌ذلك‌عند‌الناقد‌‌لو‌كيانو‌الخاص‌واستقلبليتو‌وحضوره،‌واسمو‌والتطبيق،
‌.غولدمان‌لوسيان

‌ ‌من ‌بخصصنا ‌والموسومة ‌الدراسة ‌ىذه ‌المنطمق ‌ىذا ‌في‌"ــــ ‌النص‌الأدبي قراءة
دراسة‌مقارنة‌في‌الأصول‌‌-الخطاب‌النقدي‌العربي‌المعاصر‌في‌ضوء‌البنيوية‌التكوينية

:‌ما‌من‌بينياالتي‌بمورت‌إشكالية‌ىذا‌البحث،‌‌جممة‌من‌التساؤلاتعن‌،‌لنجيب‌‌-والتمقي
‌‌‌‌‌‌كيف‌ق‌وبل‌ىذا‌ال‌؟ىي‌أىم‌المنطمقات‌الفمسفية‌والنقدية‌لممنيج‌البنيوي‌التكويني ‌‌ ‌‌ ‌ُ‌‌ منيج‌في‌‌‌

الإلمام‌يكفي‌ىذا‌المنيج؟‌ىل‌‌بةوالمغار‌‌ةرقاكيف‌تمقى‌النقاد‌المش‌الساحة‌النقدية‌العربية؟
بعض‌الوقوف‌عمى‌يجب‌أم‌‌؟وينيةصطلبحي‌لمدراسة‌البنيوية‌التكلااو‌المفاىيمي‌بالجياز‌
‌ ‌‌ةجرائيلإاالآليات ‌ىل‌ىخر‌أدون ‌المنيج؟ ‌ىذا ‌المعاصرون ‌العرب ‌النقاد ‌تمقى ‌كيف ؟

‌الن ‌عمى ‌بتطبيقو ‌النصوص ‌أم ‌الشعرية، ‌صوص ‌النصوص ‌كانت‌‌السردية؟عمى ىل
‌كمييما؟‌والتنظيري،‌أعمى‌المستوى‌تطبيقي،‌أم‌جيودىم‌النقدية‌منصبة‌عمى‌المستوى‌ال

‌ ‌بالعودة ‌أم ‌الغولدماني ‌الجيد ‌عمى ‌فقط ‌تقف ‌الدراسات ‌تمك ‌كانت ‌معطيات‌وىل إلى
‌الفمسفة‌الماركسية،‌والنقد‌المادي‌الجدلي‌أيضا؟

‌الموضوع،‌ ‌ىذا ‌لاختيار ‌منيا ‌انطمقنا ‌التي ‌الأرضية ‌التساؤلات‌الكثيرة كانت‌ىذه
‌ ‌ذاتي، ‌دافع ‌دافعين؛ ‌عمى ‌بناء ‌في ‌ليكمن ‌الممحة ‌رغبتي ‌يرصيد‌لإثراء‌العمميمتطمع

‌ما‌وجد‌،إلى‌دراسة‌منيجية‌تجمع‌بين‌متناقضين‌يوميول‌‌المعرفي، و‌في‌المنيج‌توىذا
‌التكويني ‌‌؛البنيوي ‌البحثالدافع ‌ىذا ‌أن ‌بحيث ‌موضوعي، بمساري‌‌يرتبط‌الثاني

‌ل ‌امتداد ‌ىو ‌بحيث ‌الأكاديمي، ‌‌الماجستيرموضوع ‌لمبنيوية‌الموسوم ‌المغاربي التمقي
كان‌الدافع‌الثاني‌محفزا‌كبيرا‌لمواصمة‌.‌محمد‌خرماش‌أنموذجاو‌‌‌عمرو‌عيلبن‌التكوينية

البحث‌في‌ىذا‌التوجو‌النقدي،‌الذي‌تتكامل‌فيو‌العديد‌من‌الرؤى،‌أخرجت‌النص‌الأدبي‌
‌و‌‌ ‌كما ‌الشكمية، ‌المناىج ‌عميو ‌فرضتو ‌الذي ‌الحصار ‌ُ‌من ‌ ‌‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌ ‌‌‌ ‌ ‌ ‌‌‌‌‌‌ ‌‌‌‌ ‌ ‌‌‌ ‌ ‌‌ ‌ ‌‌‌‌ ‌ ‌‌ ‌ ‌‌‌ ‌ ‌حدود‌‌‌ ‌لو ‌‌ٌ‌ضعت ‌‌ ‌ ‌‌‌ ‌ ‌من‌‌‌‌ خمصتو

‌النصف‌التبعات‌ ‌في ‌والثقافة ‌الفكر ‌ىيمنت‌عمى ‌التي ثاني‌من‌الخطابات‌الأيديولوجية
‌‌القرن‌العشرين.‌
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 د‌
 

‌للئحاطةتسعي‌‌ ‌المنطمق، ‌ىذا ‌من ‌النقاد‌‌، ‌عند ‌التكويني ‌البنيوي ‌المنيج بتمقي
نتشار‌الواسع‌لاية‌مختمفة،‌وذلك‌بحكم‌انماذج‌من‌بيئات‌نقداخترت‌العرب‌المعاصرين،‌

‌واسعة‌عن‌مدى‌استجابة‌آلياتو‌‌تمقيل ‌المنيج‌في‌الوطن‌العربي،‌حتى‌أعطي‌فكرة ىذا
‌صية‌النص‌الأدبي‌العربي‌بعامة،‌والنص‌المعاصر‌بخاصة.‌‌‌لخصو‌

‌ ‌البحث ‌ىذا ‌ىدف ‌السابقكان ‌لبحثنا ‌موسعة ‌رؤية ‌عمى‌‌،تقديم ‌التعرف وكذا
‌العربية ‌النقدية ‌الساحة ‌في ‌المنيج ‌ىذا ‌أوسع‌خصوصية ‌آلياتو‌‌،بشكل ‌تطويع وكيفية

ا،‌والسردي‌عموما،‌ومد‌وتطبيقيا‌جرائيةلاا ‌‌‌عمى‌النص‌الشعري‌خصوص‌ ‌ ‌‌‌‌ ‌‌ ‌ ‌ ‌‌ ‌ ‌‌‌ ‌ ‌‌‌ً ‌ ‌ ‌ ‌ ‌ ‌ ‌‌ ‌‌‌ ‌ ‌‌‌‌ ‌ ى‌تعامل‌النقاد‌‌‌
‌ىذ ‌مع ‌المعاصرين ‌منالعرب ‌النوع ‌البحث‌الدراسة‌ا ‌ىذا ‌حاول ‌يصنف‌والتحميل. ‌أن

‌ال ‌النقدية ‌النظريجيود ‌الذين‌اخترتيم‌طبيقيوالت‌عمى‌المستويين ‌النقاد ‌من ،‌لدى‌العينة
‌ومن‌ ‌المنيج‌نفسو، ‌وتمقوا ‌تأثروا ‌باعتبارىم ‌لمتكامل‌المعرفي‌بينيم، بيدف‌تحقيق‌صيغة

‌.‌لوسيان غولدمانرائده‌بالذات،‌عمى‌الرغم‌من‌أن‌بعضيم‌مدد‌مرجعيتو‌إلى‌ما‌قبل‌
‌إلى ‌‌نشير ‌صمة ‌ليا ‌التي ‌السابقة ‌الدراسات ‌كثيرة‌بموضوع ‌وىي ‌البحث، ىذا

تحميل‌الخطاب‌في‌مؤلفو‌النقدي‌الموسوم‌‌عزام‌محمددراسة‌الناقد‌منيا‌نذكر‌‌ومتنوعة،
كثيرا‌في‌‌ي،‌الذي‌أفادن-دراسة‌في‌نقد‌النقد‌-الأدبي‌عمى‌ضوء‌المناىج‌النقدية‌الحداثية

‌توضيح‌رؤيتي‌المنيجية‌وأنا‌أتتبع‌مسار‌كل‌ناقد.‌
ىذا‌البحث،‌والتي‌اعد‌استفدت‌منيجيا‌ومعرفيا‌من‌المراجع‌التي‌اعتدتيا‌في‌كما‌
‌أب ‌ايضا ‌‌اثحىي ‌منيا ‌اذكر ‌النقدي؛ ‌التوجو ‌ىذا ‌في ‌أحمد سالم ولد أباهكتب‌سابقة

،‌الذي‌أنار‌طريقي‌وأنا‌-دراسة‌لفاعمية‌التيجين-‌الحديثالبنيوية‌التكوينية‌والنقد‌الأدبي‌
‌.‌لبنيوية‌التكوينيةالعبارة‌‌أبحث‌عن‌الدلالة‌الفعمية

‌‌اســـتفدت‌‌‌ ‌‌‌‌ ‌‌أيضـــا‌مـــن‌كتـــاب‌‌ ‌‌ ‌‌‌ ‌ ‌‌‌ ‌الفكـــر‌النقـــدي‌الأدبـــي‌المعاصـــر‌‌    داني        حميدددد لحمددد‌‌ ‌ ‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌‌ ‌‌‌ ‌‌ ‌‌‌‌‌ ‌ ‌‌‌منـــاىج‌‌-‌‌‌ ‌ ‌‌ ‌
‌ونظريـــات‌ومواقـــف ‌‌‌ ‌‌ ‌‌ ‌‌‌ ‌ ‌‌‌‌‌،‌الـــذي‌لا‌يقـــل‌أىميـــة‌-‌‌ ‌‌‌ ‌‌‌‌ ‌‌ ‌‌عـــن‌ســـابقو،‌بحيـــث‌‌‌‌‌‌ ‌‌ ‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌ ‌‌أدخمنـــي‌فـــي‌‌ ‌ ‌‌ ‌‌‌ ‌‌‌إطـــار‌التصـــور‌‌‌ ‌ ‌‌‌‌‌ ‌‌ ‌

‌المنيجـــي ‌ ـــة‌ومرجعي‌‌‌،‌‌‌‌‌ ‌‌‌‌بحـــدوده‌الفكري ‌‌ ‌‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌ ‌‌‌النقديـــة.‌‌‌‌تـــو‌ ـــى‌‌إ‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌ل ـــاب‌‌ ‌‌جانـــب‌كت ‌‌ ‌‌‌ ‌ ‌‌المـــنيج‌‌‌          رحمدددن عز دددان‌‌ ‌‌‌ ‌‌
‌التكــــويني‌مــــن‌الرؤيــــة‌إلــــى‌الإجــــراء ‌‌ ‌ ‌ ‌‌‌ ‌ ‌‌‌‌‌‌ ‌‌‌‌ ‌ ‌‌ ‌‌‌ ‌ ستشــــراف‌-‌‌‌‌‌ ‌‌نحــــو‌مــــنيج‌مقتــــرح‌فــــي‌إســــتقبال‌الــــنص‌وا  ‌‌ ‌ ‌‌  ‌‌ ‌‌ ‌‌ ‌‌‌ ‌‌‌‌‌ ‌‌‌ ‌ ‌‌‌ ‌ ‌‌‌‌ ‌‌‌ ‌‌ ‌ ‌

‌المعنـــى ‌الـــذي‌وضـــح‌بدقـــة‌أكثـــر‌‌،‌-‌‌‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌ ‌‌‌‌ ‌ ‌ ‌‌ ‌‌‌‌النظريـــة‌التكوينيـــة،‌وأبعادىـــا‌المنيجيـــة.‌‌‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌ ‌‌كتـــاب‌‌‌و‌‌‌‌‌‌      محمدددد ‌‌‌
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‌‌البنيوية‌التكوينية‌من‌الأصول‌الفمسفية‌إلى‌الفصول‌المنيجي‌‌          الأمين بحري ‌‌‌‌‌‌‌ ‌ ‌ ‌‌‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌ ‌ ‌ ‌ ‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌‌،‌الذي‌اعتمدتـو‌‌ة‌‌‌‌‌ ‌‌‌ ‌‌‌‌‌
‌‌كثيــرا‌فــي‌تفســير‌آليــات‌المــنيج. ‌‌‌ ‌‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌ ‌‌ ‌‌‌‌ ‌‌‌‌ ‌‌كتــاب‌‌‌و‌‌‌‌‌‌ ‌‌إشــكالية‌المنــاىج‌فــي‌النقــد‌الأدبــي‌‌‌          محمددد مرمدداش‌‌‌ ‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌‌ ‌ ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌

‌‌المغربي‌المعاصر‌ ‌ ‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌ ‌‌‌‌II‌‌–الذي‌‌،‌‌ ‌‌نبيني‌إلى‌الحذر‌من‌الانسياق‌وراء‌التمقي‌المباشر‌لممنـاىج‌‌‌‌‌‌ ‌ ‌‌‌‌‌‌‌ ‌ ‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌ ‌‌‌ ‌‌ ‌‌‌ ‌‌‌ ‌‌ ‌‌‌‌ ‌‌‌‌ ‌‌‌‌
‌‌‌‌‌‌الغربيــة،‌دون‌تمحيصــيا‌ومراعــاة‌خصوصــية‌الــنص‌الأدبــي‌العربــي؛‌وىــذا‌مــا‌وضــحو‌أكثــ ‌ ‌ ‌‌‌ ‌‌‌‌‌ ‌‌‌ ‌‌ ‌‌‌‌‌ ‌‌‌ ‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌‌ ‌ ‌ ‌ ‌‌‌‌ ‌‌ ‌‌ ‌‌‌‌ ‌‌ ‌‌‌‌ ‌ ‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌ر‌‌‌‌

‌‌كتاب‌ ‌‌‌‌إشـكالية‌المصـطمح‌فـي‌الخطـاب‌النقـدي‌العربـي‌الجديـد‌‌           يوسد  وغييسدي‌‌‌ ‌‌‌‌ ‌‌ ‌‌‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌ ‌ ‌‌‌‌ ‌‌‌ ‌‌ ‌ ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌الـذي‌أزال‌‌‌‌،‌ ‌‌ ‌‌‌ ‌‌‌
‌الكثير‌من‌الغموض‌في‌التعامل‌مع ‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌‌ ‌ ‌‌‌‌‌‌ ‌‌‌ ‌‌مصطمحات‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌ ‌‌ ‌ ‌‌‌‌‌المناىج‌الغربية.‌ ‌‌‌‌‌ ‌ ‌‌‌‌‌‌

‌ ‌اكتسبت ‌الأدبي ‌النتاج ‌ربط ‌مجال ‌في ‌كبيرة ‌خلبل‌‌الاجتماعية‌بالحياةخبرة من
‌كتاب ‌منيا ‌أذكر ‌وتطبيقا؛ ‌تنظيرا ‌العلبقة ‌تناولت‌ىذه ‌المراجع ‌من ‌اطلبعي‌عمى‌جممة

خطاب‌في‌مناىج‌تحميل‌ال‌مرو عيلانعكتاب‌و‌،‌للؤدب‌الاجتماعيالتحميل‌‌السيد ياسين
‌و‌‌.السردي ‌المترجمةمن ‌المراجع ‌من ‌بو ‌يستان ‌لا ‌عدد ‌كتاب ‌منيا النقد‌‌زيما بيير‌،

.‌الماركسية‌والنقد‌الأدبي‌تيري إيجيتونكتاب‌و‌‌.-النص‌الأدبي‌اجتماععمم‌-‌الاجتماعي
‌لوسيان غولدمانأما‌.‌الرواية‌كممحمة‌بورجوازية‌،‌بخاصة‌كتابجورج لو اتشومؤلفات‌

الماركسية‌،‌و‌الإلو‌الخفيفقد‌اعتمدت‌عمى‌جممة‌مؤلفاتو‌المترجمة‌وغير‌المترجمة،‌منيا‌
‌.والعموم‌الإنسانية

التي‌‌الإلكترونيةمجموعة‌من‌المراجع‌الأجنبية‌والمقالات‌والمواقع‌إلى‌جانب‌‌ىذا،
‌علبقتو‌‌تناولت ‌حيث ‌ومن ‌المعرفية، ‌أبعاده ‌حيث ‌من ‌الغربية، ‌لممناىج ‌العربي التمقي

‌النص‌الأ ‌الكثير‌من‌زالت‌أ‌.دبي‌العربيبخصوصية ‌في‌جممتيا ‌المعرفية ‌المرجعية ىذه
‌تلبفات‌الكثيرة‌بين‌النقادخا‌أمام‌الباحث‌العربي،‌نتيجة‌الاموض‌الذي‌كان‌يبدو‌شائكالغ

كثرة‌المراجع‌وتنوعيا‌أزالت‌الغربية‌وترجمة‌مصطمحاتيا،‌إلا‌أن‌‌حول‌نقل‌مفاىيم‌المناىج
،‌وأصبحت‌فكرة‌التمقي‌في‌الخطاب‌النقدي‌العربي‌جزءا‌كل‌الغموض،‌ووضحت‌الرؤية

‌‌‌‌‌‌.ساسيا‌في‌أشكالو‌وممارساتوأ
‌ ‌البحثلضبط‌موضوع ‌ٍ‌فصول‌‌‌ستةمدخلب‌و‌‌تنتضم‌خطة‌تتمداع‌ىذا ‌ ‌ تناول‌‌؛‌

‌ ‌إبستمولوجية ‌مقاربة ‌المدخل ‌حول ‌الفمسفة ‌المرجعية ‌التكوينيوالنقدية ‌البنيوي ‌،لممنيج
‌الجدلية‌المادية‌والفمسفة،‌ىيجلو‌ انط‌عند‌كل‌من‌من‌الفمسفة‌المثالية‌الجدلية‌كلب‌شممت
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‌‌،‌لأن‌المرجعية‌الفمسفية‌ت‌عد‌المنطمقات‌مار س‌ ارلعند‌ ‌‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌‌ ‌ُ‌‌‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌‌‌‌ ‌ من‌لمتصورات‌النقدية،‌الأولى‌‌‌
‌جيود ‌تقديم ‌إلى ‌انتقمنا ‌‌بعدىا ‌المنيج وعرضنا‌‌،غولدمان‌لوسيان‌المنظرمؤسس‌ىذا

‌.لممنيج‌البنيوي‌التكوينيالمؤسس‌الفعمي‌بوصفو‌‌،صطلبحيلاجيازه‌المفاىيمي‌وجيازه‌ا
رتبنا‌الفصول‌الستة‌وفق‌تاريخ‌صدور‌مؤلفات‌العينات‌النقدية‌المختارة؛‌تناولنا‌في‌

‌ ‌الموسوم ‌الأول ‌عند"الفصل ‌التكوينية ‌في‌شعر‌‌لبيب‌الطاىر‌الناقد‌تمقي‌البنيوية قراءة
الذي‌ظير‌‌.الشعر‌العذري‌أنموذجا–سوسيولوجيا‌الغزل‌العربي‌ مؤلفو‌النقدي‌،"العذريين
‌ ‌ ...91سنة ‌والمجتمعب‌أولا‌ميدناحيث ‌الأدب ‌بين ‌أجل ،العلبقة ‌المفاىيم‌‌من ضبط

‌،ميدون‌ابن‌كل‌من‌عند‌"اجتماع‌الأدبعمم‌"والمصطمحات‌الأساسية‌التي‌يقف‌عمييا‌
‌و‌‌،ستايل‌دو‌مدامو‌ڤي وو ‌‌منظركذا ‌التاريخي ‌‌،تين‌ىيبوليتالمنيج نظرية‌ونقاد
‌مؤلف‌لينينوجورج بييمانو  نعكاس‌الا ‌قراءة ‌من ‌تمكنا ‌المعرفية، ‌المقاربة ‌ىذه ‌بعد ؛

‌.الطاىر لبيب الناقد‌التونسي‌الموىوب
‌لتمقي‌المنيج‌لفصل‌الثاني‌ا ل اجمالسوري‌‌التكويني‌عند‌الناقد‌البنيويخصصناه
‌شحيد ،‌ ‌العربي، ‌العالم ‌في ‌التكوينية ‌البنيوية ‌تمقي ‌من‌رواد قراءة‌‌ناحيث‌قدمالذي‌يعد
‌ ‌‌ولمؤلفنقدية ‌البنيويةالموسوم ‌الذي‌ ،التركيبية‌في ‌من ‌التنظيرية‌‌إرىاصاتيعد الجيود

‌.طموحات‌الناقد‌العربي‌،‌الذي‌استجاب‌لمكثير‌منوينيالعربية‌لممنيج‌البنيوي‌التك
‌الثالث ‌فيو‌الفصل ‌حممنا ‌لمثاني، ‌تكممة ‌التنظيري‌العربيال‌يعد ‌لجيد‌جيد  المتمم

 ي‌الجزائريملمناقد‌الأكادي‌،البحث‌عن‌النقد‌الجديدكتاب‌‌والمتمثل‌في، جمال شحيدالناقد 
لوكاتش‌تمقي‌البنيوية‌التكوينية‌عند‌الناقد‌محمد‌ساري‌بين‌"  ،‌جاء‌بعنوانمحمد ساري

‌ ،"وغولدمان ،‌إلى‌جانب‌تحميلبت‌لبعض‌جمال شحيديلبحظ‌القارئ‌بأنو‌قراءة‌القراءة‌لـ
 الروايات‌الجزائرية‌الرائدة.

‌حميد‌لحمداني‌تمقي‌المنيج‌البنيوي‌التكويني‌في‌المغرب:"والمعنون‌‌الرابع‌الفصل
المغربية‌ورؤية‌الواقع‌‌لروايةا ممؤلف‌النقدي‌المعنون‌بلقدمنا فيو قراءة م ثفة  ."أنموذجا

‌تكوينية‌-جتماعيلاا ‌بنيوية ‌البنيوية‌؛ -مقاربة ‌أن ‌الكتاب ‌ىذا ‌قراءة ‌خلبل ‌من اكتشفنا
التكوينية‌ليست‌مجرد‌منيج‌في‌تحميل‌النصوص،‌بل‌ىي‌طريقة‌تفكير‌وتأمل‌في‌النتاج‌
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الأدبي،‌بخاصة‌في‌مجتمعات‌مختمفة‌عن‌المجتمعات‌التي‌نشأت‌فييا‌مثل‌ىذا‌المناىج،‌
عمى‌الرغم‌من‌أن‌ما‌قدمناه‌يبدو‌لحمداني، بالتالي‌سيجد‌القارئ‌رؤية‌نقدية‌مكتممة‌عند‌و‌

ليذا‌السبب‌أضفنا‌ليذا‌؛ مختصرا‌جدا،‌نظرا‌لمكانة‌ىذا‌الناقد‌في‌الساحة‌الثقافية‌العربية
رواية‌المعمم‌-بنائي‌لمرواية-من‌أجل‌تحميل‌سوسيو قراءة‌في‌كتاب‌ثان‌لو‌بعنوان‌الفصل
‌ ‌ليذميد‌.أنموذجاعمي ‌القراءةنا ‌ب‌ه ‌موجزة ‌الروائينظرة ‌النص ‌سوسيولوجيا عند‌ عن
امتداد‌طبيعي‌لأفكار‌‌ىي‌باعتبار‌أن‌أفكار‌ىذين‌الناقدين، زيما بييربامتين و  الناقدين

‌‌.لوسيان غولدمانناقد‌ال
لرواية‌المغربية‌ورؤية‌الواقع‌ا كتابم‌يدنشير‌ىنا‌إلى‌ملبحظة‌ىامة،‌تتمثل‌في‌تق

‌تكوينية‌-جتماعيلإا ‌بنيوية ‌سنة -مقاربة ‌تحميل‌ كتاب‌مىع، 9191 الصادر ‌أجل من
‌عمي‌أنموذجا-بنائي‌لمرواية‌‌سوسيو ‌المعمم ‌بيدفوذلك‌ ،9191 الصادر‌سنة ،-رواية

بمعنى‌‌،ار‌وفقو‌المنيج‌البنيوي‌التكوينيالترتيب‌المنيجي‌والفكري‌الذي‌سالوقوف‌عمى‌
‌في‌سوسيولوجيا‌النص‌الروائي. ،بامتين وزيما تمتيا‌دراسة‌الناقدين‌ناغولدمدراسة‌الناقد‌

-لممنيج‌البنيوي‌التكويني‌‌تمقي‌الناقدة‌يمنى‌العيد" المعنون خامسالالفصل‌ أما‌‌
‌وتطبيقا ‌المبنانية‌‌"،–تنظيرا ‌في‌كتاب‌الناقدة ميدنا‌ ،في‌معرفة‌النصالمعنون‌فيو‌قراءة

اعيا،‌وكذا‌الجياز‌فيما‌يخص‌مفيوم‌الرواية‌وأنو‌ ،لو اتشجورج  المنظرجيود‌ب‌بدايةفي‌
‌لأنو‌ي‌عتبر‌المنظر‌الأو‌ل‌صطلبحي،المفاىييي‌والا ‌ّ ‌ ‌‌‌ ‌ ‌‌‌‌‌‌ ‌‌‌ بحيث‌تبرز‌، البنيوي‌التكويني‌لممنيج ‌‌‌‌ُ‌
 .لو اتشجورج  الناقد بما‌قدمويمنى العيد  لأفكار‌الناقدةالصمة‌الوثيقة‌

في‌‌محمد بنيسعند‌‌المعاصرالمغربي‌‌قراءة‌الشعر"‌جاء‌بعنوان‌الفصل‌السادس
‌التكوينية ‌البنيوية ‌‌وىو‌،"ضوء ‌نقدية‌قدمتمحاولة ‌مؤلفل قراءة ‌الموسوم ‌الشعر‌و ظاىرة
،‌الذي‌يعد‌عينة‌كبيرة‌ليذا‌الوجو‌النقدي‌‌-تكوينية‌مقاربة‌بنيوية‌-المعاصر‌في‌المغرب

في‌العالم‌العربي،‌لأن‌قراءة‌الشعر‌في‌ضوء‌البنيوية‌التكوينية‌تختمف‌عن‌قراءة‌الرواية،‌
ليذا‌‌محمد بنيسحول‌مستويات‌تمقي‌عمى‌الرغم‌منصوبة‌التقييم،‌تمكنا‌من‌تقديم‌رؤية‌

‌المنيج.
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‌الن ‌بقراءة ‌البحث ‌ىذا ‌بدأنا ‌بأننا ‌القارئ ‌في‌سيلبحظ ‌القديم، ‌العربي ص‌الشعري
؛‌وختمناه‌بقراءة‌النص‌الطاىر لبيبضوء‌تمقي‌آليات‌المنيج‌البنيوي‌التكويني‌عند‌الناقد‌

‌إضافات‌ ‌مع ‌نفسيا، ‌للآليات ‌بنيس ‌محمد ‌تمقي ‌ضوء ‌في ‌المعاصر، ‌العربي الشعري
‌الزمنية‌التي‌ظير‌فييا‌كل‌كتاب. ‌ى‌إجرائية‌تطورت‌عند‌الناقد‌الثاني‌بحكم‌الفترة ما‌ذا

‌الترتيب‌التاريخي‌لفصول‌ىذا‌البحث.يبرر‌أكثر،‌كما‌نرى،‌
بمنيج‌نقد‌النقد‌بما‌‌استعنافقد‌،‌ىذه‌الذي‌اعتمدتاه‌في‌دراستنا‌منيجليأما‌بالنسبة‌

‌في‌مسار‌ ‌تحولا‌كبيرا ‌التي‌تعد ‌المدونات‌النقدية ‌ىذه ‌من‌قراءة ‌من‌أدوات‌مكنتنا يوفره
‌التصور‌الذي‌ ‌من‌القناعة‌المنيجية‌بيذا ‌انطمقنا ‌كما الخطاب‌النقدي‌العربي‌المعاصر.

ورىا‌يسعى‌إلى‌تحقيق‌الحس‌الجمالي‌الذي‌كان‌وراء‌ىذه‌المجيودات‌النقدية،‌التي‌ىي‌بد
" التحقيق‌مطابتمقت‌ىذا‌المنيج‌من‌خلبل‌تصورات‌"نقد‌النقد"‌التي‌تؤطر‌لما‌يسمى‌"

‌ىذا‌"الصحة‌امتبار"الذي يسعة إلى  ‌يتطمبو ‌ما ‌كل ‌حققنا ‌بأننا ‌ندعي ‌أن ‌دون ‌ىذا .
التصور‌المنيجي،‌إلا‌أننا‌اقتنعنا‌بمذة‌الاكتشاف‌ونحن‌نقرأ‌ونحمل‌مدونات‌نقدية‌رائدة‌في‌

‌‌ة‌المعاصرة.الثقافة‌العربي
كون‌الدراسة‌التي‌‌من‌بينيا‌،كأي‌بحث‌عممي‌أكاديمي‌،واجيتنا‌بعض‌الصعوبات

‌الناقد‌ بينما‌بعض‌النقاد‌‌،خصصيا‌عمى‌المتن‌السردي‌الروائي‌غولدمان‌لوسيانقدميا
‌ ‌النصوص‌الشعرية، ‌عمى ‌التكويني ‌البنيوي ‌آليات‌المنيج ‌مسالةالعرب‌طبقوا ‌عقد ‌مما

‌‌في‌نقد‌الرواية‌إلى‌رؤية‌في‌نقد‌الشعر.الانتقال‌من‌رؤية‌ فيم‌‌ة‌فيبكانت‌الصعو‌كما
‌نتيجة‌ ‌الفوفق‌‌عدم‌ضبطيابعض‌المصطمحات، ‌نش،‌كممسفية‌والنقديةأصوليا في‌‌تأا

‌م ‌ىذا ‌الثقافي؛ ‌البحث‌عن‌فضائيا ‌في ‌اخرى‌محاولات‌المترجمين ‌نكتشف‌مرة ‌جعمنا ا
‌ ‌العربي ‌لالمقابل ‌المجال ‌فتح ‌مما ‌الغربية، ‌المصطمح‌لالأ‌دتعدلمفظة ‌عن ‌المعبرة فاظ

‌ ‌الواحد، ‌شائع‌في‌جميع‌الحقول‌المعرفية ‌تمقت‌ترجمتالتي‌وىذا ة‌الغربيالمناىج‌‌و/أو
‌‌المعاصرة‌بخاصة.

‌وطأة ‌من ‌عمينا ‌خفف ‌ما ‌الذي‌‌،ةالصعوب‌ىذه‌لكن ‌والدعم ‌والتشجيع المساندة
ذي‌كان‌نعم‌الأستاذ‌والزميل‌،‌الطرشل‌يوس ‌الد تور‌الأستاذخصنا‌بو‌الأستاذ‌المشرف‌
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لسنوات‌طويمة‌من‌مرحمة‌الميسانس‌إلى‌مرحمة‌‌،المنير‌وقدوتنا‌ومصباحنا‌ب‌العزيز،والأ
‌لكل‌ما‌قدمو‌وبذلو‌وأعطاه‌لطمبة‌العمم،‌وجعل‌ذلك‌في‌ميزان‌حسناتو،‌ ‌‌‌‌‌‌‌الدكتوراه،‌فشكر‌ا ‌ ‌‌ ‌‌ ‌‌‌‌ ‌‌‌ ‌‌‌‌ ‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌‌‌‌ ‌ ‌‌ ‌‌‌‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌‌ ‌ً‌ ‌‌ ‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌‌‌‌

‌البحث ‌وتصويب ‌قراءة ‌عمى ا ‌حريص‌ ‌كان ‌فقد ‌ ‌‌‌‌ ‌ ‌‌ ‌ ‌‌ ‌ ‌‌ ‌‌ ‌‌ ‌ ‌‌ ‌ ‌‌ً ‌‌ ‌ ‌ ‌ ‌‌‌ ‌ونصائحو‌،‌‌‌ ‌الدقيقة ‌بملبحظاتو ‌وتوجيينا
‌‌.الثمين‌بوقتو‌بجيده‌ولا‌نا‌لافمم‌يبخل‌عمي‌.صائبة‌والدقيقة‌والمتميزةال‌رشاداتووا

‌ ‌لأعضاء ‌الجزيل ‌بالشكر ‌كذلك ‌تكبدت‌عناء‌‌الموقرة‌المناقشة‌لجنةنتقدم التي
‌الجيد ‌وتصويب‌ىذا ‌قراءة ‌إضافة ‌الذي‌أتمناه ‌أولا،‌، ‌الجامعية ‌لممكتبة ‌ومعرفية منيجية

‌ولممكتبة‌العربية‌ثانيا.
‌ ‌وتقدير‌أكما ‌شكري ‌أساتذتي‌يقدم ‌مرورا‌‌لكل ‌الابتدائي، ‌مرحمة ‌من الأكارم

‌الجامعي ‌ثم ‌الذين‌قدمو‌بالمتوسط‌والثانوي، ‌التحدي، ‌النفس‌والنفيس‌في‌سبيل‌رفع في‌‌ا
‌‌‌‌يواصمون‌نشر‌رسالة‌العمم‌والمعرفة.والأساتذة،‌‌حثيناتكوين‌أجيال‌من‌الب

‌،‌في‌جامعتيلكل‌من‌قام‌ويقوم‌بخدمة‌العمم‌والمعرفيةوالامتنان‌جزيل‌الشكر‌أقدم‌
والشييد‌عباس‌‌،-دب‌العربيقسم‌المغة‌والأ‌،داب‌والمغاتالآكمية‌-‌الشييد‌العربي‌التبسي

ىاتان‌الجامعتان‌المتان‌وفرتا‌‌؛-المغة‌والأدب‌العربي‌قسم‌،والمغات‌الآدابكمية‌-‌لغرور
ي،‌ووفرتا‌لنا‌كل‌فرصة‌البحث‌والتقصي‌المعرفي‌الأكاديم،‌نحن‌طمبة‌مدرسة‌الدكتورة،‌لنا

 ‌ىذا‌الإنجاز‌العممي.من‌أجل‌تحقيق‌‌،والتحفيز‌الدعم

 ولي‌التوفيقوالله‌
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 تمييد -
بأسس يتميز  الذي ،المنيج البنيوي التكويني من بين المناىج النقدية المعاصرة     ي عد

 تتداخل قيو، مع مرجعيات نقدية عديدة كما أنو يتقاطع ،فمسفية وفكرية جديرة بالاىتمام
التصورات الفمسفية المثالية والفمسفة الماركسية؛ أي تتفاعل فيو جممة من العموم، منيا عمم 

التاريخية التي ولدتيا الفمسفة -الاجتماع والتاريخ وعمم النفس، ضمن مقولة الجدلية المادية
 الماركسية، وطورتيا نظريات النقد الجدلي بعامة. 

ممزما بالبحث عن ىذه الخمفيات في ث نفسو بناء عمى ىذا المعطى، يجد الباح      
كما يجد نفسو مضطرا  .ممنيج البنيوي التكوينيالمعرفية التي تشكل المرجعية الأساسية ل

 الاجتماعالمبنية أساسا عمى عمم ، يثة والمعاصرةدمختمف المناىج النقدية الحلمبحث في 
ىم رافد من روافد ىذا التوجو ومختمف العموم الإنسانية. إلا أن المرجعية الفمسفية تعد أ

، وبالتالي سنعرض ىنا أىم الفلاسفة لوسيان غولدمانالنقدي، الذي اشتير باسم رائده 
جورج  ،كانط إيمانويل النقدي الجدلي، منيم الذين أسسوا لمفكر المعاصر، وبخاصة الفكر

  .كارل ماركسو ،ىيجلفيميام فريديريتش 

 البورجوازية الكلاسيكية الألمانية، والنسق الفمسفي الكانطي  -1

الذي ، ةيالمثالية الجدلسفة من ابرز الفلاسفة الذين يمثمون الفم كانط يعد الفيمسوف      
نذكر منيا عمى سبيل المثال  ،تصوراتو الفمسفية تأثيرا كبيرا في مناىج نقدية متعددة أثرت

يوسف  وىذا ما يوضحو الناقد ."المنيج البنيوي التكويني"و "النقد الجديد في أمريكا"
 (Emmanuel Kant)4271-4081  نجد من خلال أفكار إيمانويل كانط «:بقولو الأنطاكي

                                                                                  أن و ركز كثيرا عمى مفيوم التلاحم الإنساني أي بمقولة "الكمية"، حيث احتل مفيوم الكمية 
ذا فكرة مركزية ومحورية في مجموع كتابات "كانط" ال                                     خاصة بالمرحمة ما قبل النقدية، وا 

كانت تعني عنده تجانس الأجزاء مع الكل والعكس... وسيطال الإنسان وفكره وسيطال 
الزمان والمكان والأجسام وىنا يميز "كانط" بين الكل التركيبي، والكل التحميمي، فالأول 

أما الثاني  يتأسس التركيب فيو عمى أجزاء يمكن أن نتصورىا أيضا خارج كل تركيب،
يجمع كانط في إطار فمسفة الطبيعة بين الميتافيزيقا والعام  فيوكل لمعلاقات الممكنة...
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اليندسي، أي بين شكمين معرفيين يقول الأول فييما بكمية الأجسام، والثاني بوحدة الزمكان 
ح لمفمسفة المثالية من خلال ىذا الطر  . يتضح(1)»ون                  ً           و، ومن الكميتين مع ا يتكون الكوكميت

يعتبر مفيوم الكمية المركز البؤري والمييمن عمى علاقة الأجزاء  (2)كانط الكانطية، أن
ً                                                           سواء  أكانت في العالم الميتافيزيقي أم في العالم الطبيعي اليندسي ،بعضيا ببعض أي  ،   

 تشكل الأشياء وصورتيا الخارجية. 
كل عام يدور في لحياة والكون بشالفكر الإنساني وانلاحظ، وفق ىذا التصور، بأن 

 ،، ولكن ضمن خصوصيات محددة تتمثل في خصوصية الزمان والمكانفمك مفيوم الكمية
أشكالا ىندسية محددة الأبعاد  باعتبارىا ،الأشياء وانتماءن يشكلان حقيقة وجود يالمذ

 ،اضيومن ىنا تتشكل لدينا نظرة أن الفكر الكانطي يرتكز عمى المنطق الري .والأحجام
م الميتافيزيقي أوالعالم الذي ييتم بأحجام وأشكال وأبعاد الأشياء والأجسام ضمن العال

نعود إلى الفكرة التي طرحناىا في البداية  بالتالي، بتشابك وتلاحم الجزء بالكل، و الطبيعي
والمتمثمة في أن علاقة وتلاحم الجزء بالكل حيث اعتمد عميو المنيج البنيوي تحديدا الفكرة 

 في مفيوم البنية. (3)جان بياجيو التي قدميا الناقد
                              

. رؤية لمنشر 1يوسف الأنطاكي. سوسيولوجيا الأدب الآليات والخمفية والإبسيتمولوجية. تقديم: محمد حافظ دياب. ط (1) 
 62ص:  ،2009والتوزيع، القاىرة، 

، تخرج من 1724ايمانويل كانط من أعظم فلاسفة العصر الحديث ، ولد في مدينة كينجسبرج بروسيا الشرقية سنة(2) 
، ثم أصبح عضوا في مجمس الشيوخ الأكاديمي 1744 سنة ، تحصل عمى شيادة الماجستير1740الجامعة سنة

، ونقشت عمى جدار ضريحو 1804نة ،تولى عمادة كمية الآداب خمس مرات ، وكان مديرا لمجامعة وتوفي س1780سنة
المرصعة بالنجوم من فوقي والقانون  وىي: السماء العقل العممي" العبارة المشيورة التي كتبيا في خاتمة كتابو "نقد

.المؤسسة العربية 1الأخلاقي في باطن نفسي " من موسوعة الفمسفة الجزء الثاني ش إلى ي ل : عبد الرحمن بدوي.ط
 270-269.صص: 1984يروت،لمدراسات والنشر،ب

3)) 
Jean Piaget (1896-1980) نفس وفيمسوف سويسري، طور نظرية التطور المعرفي عند الأطفال، بما (: عالم

ترأسو حتى وفاتو، يعد  1965شأ مركز "نظرية المعرفية الوراثية" في جنيف سنة بـ "عمم المعرفة الوراثية".. أن يعرف حاليا
موضوعات: "الدوافع العقمي عند الأطفال، أىتم أيضا برائد المدرسة البنائية في عمم النفس.. كرس حياتو لدراسة النمو 

نشاء نظرية مة لموضوعو الأساسي "دراسة تخد والإدراك"، "التصرفات"، و"القيم عند الأطفال"..                                طور تفكير الأطفال وا 
المعرفة التكوينية".. أثرت نظريتو في "عمم نفس النمو"، "التعميم وأخلاق"، "الدراسات الفكرية والتاريخية"، "نظرية التطور"، 

 /https://ar.wikipedia.org/wiki"الفمسفة"، "عمم المقدمات"، "الذكاء الاصطناعي".. لمتوسع ينظر: 

https://ar.wikipedia.org/wiki/


  -مقاربة ابستيمولوجية– المرجعية الفمسفية والنقدية لممنيج البنيوي التكويني                      مدخل

15 
 

كل  الأصل في مشكمة « حيث يرى أن ىذه الفكرة عبد الرحمن بدوي""الناقد  يدعم      
بين مادة  وكل ضرورة في المعرفة ، وتوصل إلى حل المشكمتين عن طريق التمييز كمية

 ، العمة والجوىر،وصورة العقل المكان والزمان حيةمن نا التفكير وصورتو، صورة الذىن
ىما مبدأ صوري لمعالم  ، وكل من الزمان والمكانمن ناحية أخرى الممكن والضروري

لكمية حاضرة من خلال ىذا القول أن فكرة ا خمصنست ،(4)«أولي أولية مطمقة المحسوس
ً                            سواء  في العالم الحقيقي أوالعالم ،كانطوجمية عند الفيمسوف  الميتافيزيقي )ما وراء     

الطبيعة(؛ حيث أنو طرح فكرة الإلو الذي يتسم بالكمية من خلال حضوره المطمق في 
الزمان والمكان، والإنسان، والميتافيزيقا، إلى غير ذلك ثم من ناحية أخرى نجده يعطي 
بعض التفرد لمفيوم الإلو عنده من خلال الوجود الداخمي للإلو في مختمف تمظيرات 

نسان والزمان والمكان، وبعد أن وقفنا عمى ىاتو الفكرة الجوىرية لمفمسفة الكانطية حيث الإ
الذي  تمميذه "ىيجل"سندعم حديثنا ىذا بالتركيز والتفصيل عمى الفمسفة المثالية عند 

 " وتوسع فيو من خلال الشرح والتحميل والإضافة.كانط استنبط  فكر أستاذه "
بالمسائل المعرفية  اتصمت آراؤه« :بقولو كانط فمسفة لخوليقصي ا يوضح الناقد        

عفوية التفكير" و"أفعال نط المعروفة ب "الإنسان الحر" و"إن نظريات كا، الإجتماعية
 من ،(»(5الحاصل في المجتمعات البشرية الاجتماعيالإنسان" تنتيي حميعيا إلى التناغم 

أن الفكر الفمسفي الكانطي لو صمة وثيقة بتفكير وحياة الإنسان  الفكرة يتبين لنا ذهخلال ى
، كون الإنسان بطبعو فرد يتعايش الاجتماعيةضمن مجموعة من العلاقات الإنسانية 

 ضمن مجموعة محددة.
 
 

                              
 272ص:  .1984 بيروت، .المؤسسة العربية لمدراسات والنشر،1ط .عبد الرحمن بدوي. موسوعة الفمسفة ج الثاني (4)

المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر  .1ط حوث والباحثون وسبل الإرشاد.بال السوسيولوجيا والأدب. قصي الخولي. (5)
 17-16صص:  .1993بيروت،  والتوزيع،
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 المرجعيات والأصول الفمسفية في تكوينية الفكر الجدلي 2-
  لية: الولادة المثالية لمفمسفة الجد(HEGEL)"ىيجل"  -1.2

ية، التنوير  توبنزع طور، ، حيث"كانط "التمميذ الذي تأثر بأفكار أستاذه 6ىيجليعتبر      
 عبد الرحمن بدوييقول  .الأفكار ىذهنتعرف عمى  سنحاول أنومن ثم ، أفكاره الفمسفية

أن يقال أنو من  فيما يتصل بييجل أول ما يخطر بالبال« :واصفا مكانة ىيغل الفمسفية
ن ثمة المشايعين ففشتو، فشمنج  سمسمة متصمة من كنت                                     المتابعين لممثالية الكنتية، وا 

بين ىؤلاء تصور زائف، إذ الواقع أن ىيجل ليس فييجل ولكن ىذا التصور لمكانة ىيجم
ثم إنو تأثر )...(  اىب الأخرىذ، بل يقوم مذىبو مستقلا عن المحمقة أخيرة في السمسمة

                                          يتبي ن لنا من خلال ما سبق ذكره أن الفيمسوف  .(7)»نزعة الطبيعية اليونانيةالخصوصا ب
سيام  كبير  وفعال في إرساء قواعد الفمسفة  ىيجل ٌ                               من أبرز الفلاسفة الذين كان ليم دور  وا       ٌ        ٌ                                 

والركيزة القاعدية التي أثرت تأثيرا كبيرا  ،فكره بمثابة الحجر الأساسي يعد الجدلية حيث
الأوروبي الألماني بخاصة والغربي  فكر، من خلال تطور تصورات الومباشرا بفاعمية

 .ة والمنيجية النقديةيصورات الفمسفتمن ناحيتي ال ،بعامة
فيمسوف  البالغ في فكر وتأثيره ،أىمية الفكر الييجميوي عبد الرحمن بد وضحي

نسبة إلى فمسفة كنت  ية كنتيةىناك ماركس« :، في قولوكارل ماركس المادية الجدلية
، تجاه الواقع الرأسمالي ىدفا ليا إيجاد ضمير أخلاقي الإشتراكية، حين تضع الأخلاقية

ذات ظاىريات العقل لييجل، وىناك ماركسية  تستند خصوصا إلى ىيجمية وىناك ماركسية
 )...) أنيا إنسانية النزعة جميعا تزعم لكنيا "ضد دورنج"مستمدة من كتاب  نزعة عممية

ممكنا إلا عمى المستوى الإنساني  يسل حل المشاكل الإنسانيةومن رأي ماركس أن 

                              
صنفو ماركس وأنجمز  1831وتوفي في برلين  1770( ولد بشتوتغارت الألمانية سنة G .W .F. HEGELىيجل ) (6)

                                                                                                       قطبا رئيسيا من أقطاب الايديولوجية الألمانية. فيمسوف من رواد المثالية ي عزى لو الفضل في وضع المنطق الجدلي 
 عمى المادة. من مؤلفاتو: "المنطق"، "فينوميولوجيا الروح"، "الشعرية".المطبق عمى الوجود، الفكر، التاريخ، لا 

   576.ص: عبد الرحمن بدوي. موسوعة الفمسفة الجزء الثاني ش إلى ي (7)
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من بين  كارل ماركس المنظر من خلال  ىذا القول أن الفيمسوف يتضح، (8)»المحض
درس فمسفة  وبطريقة دينامية وفاعمة، حيث أن ىيجلفمسفة  فييمالفلاسفة الذين أثرت 

ً          التي تيتم أساس ا بدراسة  ،ىيجل ثم قام بتطويرىا من الفمسفة المثالية إلى الفمسفة الجدلية              
 ،الواقعمن اجل الوقوف عمى حقيقة  ،تطور المجتمعات عمى المستوى المادي الممموس

 .، كما يرىالتي لا تمت لمعالم الواقعي بأي صمة ،ات الميتافيزيقية الغيبيةر عن التصو  ابعيد
 أنجمزفريديريك الفيمسوف  أنمثمنا الفمسفة الييجمية،  محمد الأمين بحرييرى الناقد       

أحد الشباب المأخوذين بفمسفة الروح الييجمية، بدأ يثق بقدراتو في التنظير إذ يضع : »ىو
الألمانية، وفمسفة ىيجل عمى وجو  لم تكن ىناك مسبقا الفمسفة أمامنا شيادتو قائلا: "لو

. ىذه شيادة من الشيادات اكثير التي (9)«                          ً ن ىناك وجود للاشتراكية مطمق االتحديد، لما كا
 تعد، حيث المعاصرين في بعث وتطوير الفمسفة والفكر همكانة فكر و  ،ىيجلتثمن فمسفة 
 ،عد أفكار وتصورات النظام الرأسمالييبالذي ينبذ و  ،الفكر الاشتراكيمن روافد     ً    ً   رافد ا ميم ا 

، ليستبدل بأفكار فردية رادالعبودية بين المجتمعات والأفالتي زرعت الأنانية والتيميش و 
، ومن ىنا فإن الفكر الفمسفي العلاقات الإنسانية بين الأفراد تعمل عمى  ترسيخ وتوطيد

بناء عمى ىذه  .لمفكر الإنساني الحديث والمعاصر يعتبر المنعرج الرئيسي ،يييجمال
ا أىم فكرة نعرض ىن الأىمية التي نراىا رافدا أساسيا من روافد المنيج البنيوي التكويني،
 عنده، ىي فكرة "التثميث"، التي تعد رؤية في البنية النسقية للأشكال.

 ( في النسق والمنطق الييجميين1+2مبدأ التثميث)  -2.2
 النسق الييجمي - أ

 ،والانسجاممنبثق من مفيوم الكمية  ىيجلأن مفيوم النسق عند إلى في البداية نشير 
 التي تفسر ىذه الفكرة. راءالآوسنحاول أن نورد بعض ، كانطالذي قدمو أستاذه الفيمسوف 
                              

 419الجزء الثاني ش إلى ي .ص: .عبد الرحمن بدوي. موسوعة الفمسفة   ((8
. دار الأمان، الرباط، 1محمد الأمين بحري. البنيوية التكوينية من الأصول الفمسفية إلى الفصول المنيجية. ط ((9

  23ص: . 2015
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الفمسفة كميا تشبو بيذه الطريقة دائرة مؤلفة من عدة دوائر : »ىيجليقول الفيمسوف 
وتظير الفكرة في كل دائرة جزئية من ىذه الدوائر لكن الفكرة ككل، تتكون في الوقت ذاتو 

 ،(10)«ري في التنظيم كموعن طريق نسق ىذه الأطوار الجزئية، وكل منيا عضوضرو 
 ؛جان بياجيوتشبو إلى حد بعيد مفيوم النسق عند  ىيجليتضح أن فكرة النسق عند 

لكن يجب أن تكون متجانسة  ،ن النسق مشكل من مجموعة من الجزئيات المختمفةإحيث ب
مؤسسة  ىذه ىيجلفكرة  نإ .منسجمة و/أو شكلا لتشكل كمية ،ومتفاعمة في ما بينيا

الذي ييتم بدراسة الواقع  ،كانط ومستمدة بصفة مطمقة من الفكرة التي قدميا الفيمسوف
المنبثقة في أساسيا ووجودىا من  ،الطبيعي المكون من الأشكال والمجسمات اليندسية

ليشكل وحدة كمية بين تمك  ،والتحامالتخمق فيما بينيا إنسجاما  ،التصورات المثالية
حيث تكون متفاعمة فيما بينيا تفاعلا إيجابيا ودينامينا، ليخمق كمية  ،العناصر الجزئية

 .ومنفتحة من جية أخرى عمى بقية العناصر المجاورة ،موحدة ومغمقة من جية
في إطاره  المنيج البنيوي أثناء تفسيره وليد قصابالناقد  عند بوضوح مجدهىذا ما       

ن علاقات الوحدات والأجزاء الصغيرة بعضيا البنية المنظمة المكونة من شبكة م: »العام
                                                                           ببعض داخل النص الأدبي، ويفترض الناقد البنيوي أولا  وجودىا في كل نص ثم  يحاول 
ثانيا الكشف عنيا وتحميميا، وتحميميا يعني إدراك علاقاتيا الداخمية ودرجة ترابطيا 

لكمية والتلاحم بين وا ،جودن الصورة الكمية التي خمقيا الو إ، أي (11)«والعناصر المكونة ليا
انطلاقا من يا الدراسات البنيوية تاستثمر  مفيوم البنية، التي جوىرتعد ، جميع الأجزاء

 . البنية والتنظيم الذاتي ،النسق ،الكمية يمىامف
يريان بأن كل حيث  ،ميجان الرويميوسعد البازعي ن ايؤيد أيضا ىذه الفكرة الناقد     

شيء يفسر من خلال بنيتو، من خلال تفكيك ىذه البنية وتحميل مكوناتيا، والبحث عن 
العلاقة التي تربط ىذه المكونات ببعضيا البعض، وليس تحميل كل مكون عمى حدة، بل 

                              
 71ص:  .1984دار التنوير، بيروت، . 1ف. موسوعة العموم الفمسفية. تر: إمام عبد الفتاح. ط ف. ج.ىيجل،  ( (10
  134ص:  .2017. دار الفكر، دمشق، 3النقد الأدبي الحديث. ط وليد قصاب. مناىج ((11
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عمى  يؤكدانيوضح الناقدان و  .(12)تحقيق فكرة النسقالبحث عما يربط الأجراء من اجل 
ً                           يوي الذي يعتمد أساس ا عمى مفيومي النسق والبنيةأن المنيج البن يرتكز بالدرجة الأولى  ،                  

حيث تعد ىذه الفكرة الفمسفية بمثابة مرجعية فمسفية  ىيجل،الذي قدمو  ،عمى مفيوم النسق
 بعامة، التي امتدت فيما بعد إلى التصور البنيوي التكويني. لممنيج البنيوي

، الذي يصف المرجعية الفمسفية لفكرة بحريحمد لمين م لناقدا رأيالفكرة ب ىذهندعم      
أن موضوعات وعناصر كل منيا ىي لحظات متكاممة  في وجوده تعبر « :النسق بقولو

 منطقيا يحكم نمو                                            ً              ً    عن كمية موحدة ىي الروح وأن تسمسميا يشكل نظام ا باطنيا عضوي ا أو
متضادتين أن تأتمفا في فكرة ثالثة تمم الروح وتجسده خلال التاريخ كمو، فلا بد لكل فكرتين 

اختلافيما بشكل توفيقي جامع، أي الانتياء عبر متوالية مستمرة اليدم والتكوين، تعكس 
الممكنة ذات الطبيعة اللانيائية المنطمقة من  الصيرورة الجدلية لمروح عبر مختمف أشكاليا

، نستنتج أن (13)»لأي نسق ممكنالبدايات المنتيية الضرورية في المرحمة التكوينية الأولى 
عند ىيجل، الذي يرى بان كل الأنساق مبنية عمى  (14)ىذه الفكرة تقوم عمى مبدأ التثميث

  تعارض شيئين، يتفقان في صيغة ثالثة.  
 المنطق الييجمي  - ب
توصل "مارتن ىيدغر" أن منظور "ىيجل"  « الييجمي عمى مبدأ التثميث ريقوم الفك       

غة لمحياة حيث يأخذ منيا الوجود صفة الحيوي المتنامي بصورة جدلية لا لموجود يتبع صب
متناىية، حيث أن ىذا المنطق الوجودي المتعمق بالحياة يتخذ طابعا ثلاثي الأبعاد في 

 تشكمو التقسيمي من مراحل منطقية أساسية يشتمميا الوعي البشري وىي: أربع مراحل
 ة، التصورالمرحمة الأولى: الوجود، الماىي      

                              
المغرب، , الدار البيضاء.. المركز الثقافي العربي2دليل الناقد الأدبي. ميجان الرويمي وسعد البازعي. طينظر: ( (12

 33ص:  .2000
 25-24: صص محمد الأمين بحري. البنيوية التكوينية من الأصول الفمسفية إلى الفصول المنيجية،( (13
ً                                         ً                      التثميث في النسق عند "ىيجل" يقوم أساس ا عمى وجود فكرتين متضادتين تشكل إما موضوع ا لمعالم أو لمعمم أو  ((14                                     

 لمفمسفة ثم تتكاملان وتتفاعلان في فكرة ثالثة تجمع بين ذلك الاختلاف والتمايز.
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 المرحمة الثانية: الكم، الكيف، القدرة      
 المرحمة الثالثة: الماىية، الظاىرة، الواقع      

 المرحمة الرابعة: الذاتية، الموضوعية، الفكرة
بحيث أن في كل مرحمة من ىذه المراحل يتحرر الوعي الإنساني بالوجود، أولنقل كل      

نطق الظواىري لموعي بالوجود. لأن العنصرين عنصر ثالث من كل مرحمة يتحرر الم
الأولين يمثلان أطروحتين متناقضتين تجدان تركيبيما التوفيقي في كل عنصر ثالث من 

، بمعنى أن كل من العنصرين  (15)  » تمك المراحل التي تشكل قوام المنطق الييجمي
المتضادين الكم والكيف يتوافقان في القدرة وكل من الوجود والماىية يتقاطعان في طرف 
ثالث وىوالتصور بينما كل من الماىية والظاىرة يتفقان في الواقع، وأيضا كل من الذاتية 

لاقتو مع والموضوعية يتقاطعان في الفكرة حيث أن كل طرف في ىذه المراحل محكوم بع
 فمسفة بحيث تعد ىي أم كل العموم.الطرف الثاني بفكرة منطقية مؤسسة، وىذا ما يميز ال

 فمسفة ىيجل من منظور البنيوية التكوينية 3- 
                                                أن  النقد الييجمي لمفن الرمزي الذي يميز المرحمة «محمد الأمين بحرييعتبر الناقد        

                                          ً   ل الفني الرمزي وفي المقارنة، يمثل العمل دوم ا التاريخية الأولى في تطور الفن، وأن العم
شيئا آخر مختمف عن الدلالة الوحيدة الظاىرة في الصورة، والذي يعتبر بأن الأعمال الفنية 
الحقيقية تعبر عن معانييا بصورة غاية في الانسجام، وفي ىذا السياق فإن العلاقة القائمة 

والاعتباطية تحمل أىمية بالغة، فإذا سممنا  بين الرمز باعتباره علامة، ودلالتو المطابقة
الرومانية تسعى لأن تكون مطابقة عمى مستوى                                   بأن  المنتجات الفنية الكلاسيكية أو

                                                                           المظير لدلالاتيا، وتطالب بالفن الكامل الذي ي ظير معناه بصورة أحادية، فقد لاحظ 
م والمحتوى الدلالي "ىيجل" بأن الرابط الموحد في المغة بين الصورة السمعية والمفيو 

ىورابط اعتباطي، لذلك فإنو، وعمى الرغم من ىذا التأكيد الذي يقربو من السيمياء 

                              
 26-25صص: المرجع السابق،  ((15
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المعاصرة يؤكد أنو عندما يتعمق الأمر بالمنتجات الفنية عمى طابع الدلالة الأحادية تجد 
تاريخي، كما -                                                                تفسيره في إطار النسق الييجمي إن و فكر نسقي يتعرف بالواقع السوسيو

كشف اليوية الكاممة بين المادة والموضوع، بين الوعي والوجود، دون أن يتنازل عن ذاتو ي
 ىيجل"من خلال ىذا الطرح أن فمسفة " يتضح. (16) » باعتباره نسقا متطابقا مع عالم الواقع

باعتبار أن الرمز  ،                        ي كسبيا انسجاما في صورتو ،عن الفن الرمزي الخاص بالأعمال الفنية
الرومانسية، حيث نجد أن  علامة لو دلالة مطابقة من خلال المنتجات الفنية الكلاسيكية أو

أشار إليو  ،الجمالي الذي لو صمة بالمنيج البنيوي التكوينيو الحديث عن الجانب الفني 
مره الذي استث ،جمالية وفنية النصوص الروائية عن أثناء حديثو جورج بميخانوفالناقد 

 .، كما سيتضح لنا لاحقا في فصول ىذا البحثالمنيج البنيوي التكويني
ي الجمالو عمى الجانب الرمزي والفني  ىيجلتركيز  نستنتج من خلال ما سبق أن    

التي مجوانب والشروط والخصائص كان منطمقا ل ،ةوعمى الشعر بصفة خاص ،بصفة عامة
 الشكلانية الروسيةوالدراسات  ،اديد في أمريكبالنقد الجركزت عمييا الدراسات المتعمعقة 

الأدبي الذي تيار لأن ال ،ىيجلوكانط التي اسثمرت واعتمدت بصفة مطمقة عمى أفكار  
، الرمزي التيار ىووالبحاث راسات لدكان حاضرا وسائدا في الفترة التي واكبت تمك ا

الذي ييتم أساسا بالمميزات الفنية والإيحائية التي تتسم بيا الكتابة  "الفن لمفن"ومذىب 
تميز الكتابة الأدبية عن غيرىا، في ، التي توظيفات بلاغية ورمزية وأسطورية من ،الشعرية

توظيف مختمف الرموز والصور التي تنزاح عن المغة التواصمية، من اجل خمق المتعة 
 ،فكر الييجمي والماركسي يشتركان في عدم قبول الغموض         إلا أن  الالجمالية لدى القارئ. 

لأن القارئ  ،وتعددية الدلالة بالنسبة لتمك الرموز والكنايات الموظفة في الكتابة الشعرية
والصعوبات التي عاشيا  تالحديث يقرأ النص الأدبي لكي يجد فيو متنفسا لممشكلا

 .وأحادية دلالتيا ،ة ألفاظياتتسم بسيول، ليذا من الأحسن الميل إلى الكتابات التي ويعيشيا
 .ةجنس الروايىذه الصفات ىي من خصائص  أنإلى  جورج لوكاتش الناقد توصلقد و ل

                              
 31-30: صص ،المرجع السابق ( (16
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 (17)سفة المادية الجدلية كارل ماركسالفم 4-  
التعرف عمى  سنحاول ،كانط وىيجلبعد الوقوف عمى الفمسفة المثالية عند كل من      

في ( Karl Marx) كارل ماركسوقد ظير  .كارل ماركسالفمسفة الماركسية عند الفيمسوف 
. إلا أن التوجو الفمسفي السائد بضرورة فصل الفمسفة عن العمم عصر نادى فيو العمماء

من رواد ىذه  ماركس، ويعد آنذاك فرض نفسو، وأسس لرؤى فكرية أحدثت ثورة في العالم
رية التي ىيمنت الساحة الفكرية، وتبناىا العديد من الفلاسفة والمفكرين الثورة الفك

والسياسيين، غمى درجة أنيا أصبحت دستورا اجتماعيا اقتدت بو مظم المجتمعات 
 المعاصرة، وبخاصة بعد الحرب العالمية الثانية.

، كثيرا -ما أشارت إليو مختمف المراجع وفق– ىيجلمن أستاذه  ماركساستفاد 
ومن أن فمسفتيما ىي وريثة المثالية الألمانية العظمى، ب ،أنجمزترافو ىو نفسو وزميمو واع

 التفكير النقدي المادي الجدلي.إلى  ماركسثم جاءت دعوة 
، مستندا إلى اعترافو بـ ىيجل ماركسإلى علاقة  ،روجيو غارودي أشار المفكر

أنني  أنا تمميذ ىيجل، غيرعلاقتي بييجل بسيطة جدا، : »شخصيا بيذا التأثر حين قال
خضاعيا تجاه معممي بتخميص جدليتو من أخذت حرية تبني موقف نقدي                     صوفيتيا، وا 

مييا فالجدلية عنده تسير عمى رأسيا وىذا يكفي أن نعيد وضعيا عمى قد لتغيير عميق..
مثالية إلى ال إن ىذا القمب ييدف إلى المرور من كي نجد وجييا المناسب ليا..

حيث ب ،ىيجلبفمسفة أستاذه  ماركسـ التأثر البالغ ل الاعترافمن ىذا  يتضح .(18)«المادية
 ،ف عمييااضأبل فقط، لم يقف عند أفكار أستاذه لكنو  .نوعيعترف لو بالجميل فيما أخذه 

                              
عمى حدود المانيا الغربية تعمم القانون اىتم بدراسة 1818مفكر اقتصادي وسياسي الماني ولد سنةكارل ماركس  ((17

وأشرف عمى إصدار صحيفة إلى  1843فمسفة ىيجل وتاثر بمؤلفات فيورباخ، كتب الحوليات الألمانية الفرنسية سنة
يقضي معظم اوقاتو في المتحف البريطاني وكان احد  في بروكسل، كان 1844الأمام توثقت الصداقة بينو وبين انجمز 

. ينظر: عبد الرحمن بدوي. الموسوعة 1883مؤسسي الدولية الاولى وىي تجمع لمعمال في انحاء العالم، توفي سنة
 418الفمسفية، ص: 

 34 ص:. 2009دار الحكمة لمنشر، الجزائر .  1( روجيو غارودي. الماركسية. تر: محمد الأمين بحري. ط (18)
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كانط ىي أيضا فكرة الإلو عند التي  ،تجاوزىا من خلال إبعاد الفكرة التي تتعمق بالتصوفو 
أراد أن يقمب العلاقة الجدلية بين الفكر والمادة التي كانت  ماركسبمعنى آخر أن  .ىيجلو

وأراد أن يثبتيا في الواقع عمى قدمييا، من خلال الإبعاد الكمي  ،في نظره تسير عمى رأسيا
 لفكرة الإلو والميتافيزيقا.

الرؤية الماركسية تجاه الواقع الاجتماعي، التي أصبحت طريقة  غارودييوضح         
 "ىيجل"سية استبدال التجريد التأممي لــحاولت المارك«والتحميل، قائلا:  دراسةالفي 

بالملاحظة والاستنباط من خلال الموجودات الحقيقية الواقعية مؤسسة بذلك لفكرة صراع 
الطبقات وثورة البروليتاريا، إلغاء الاستيلاب، القضاء عمى الممكية الخاصة، ومن جية 

يتاريا قادرة عن طريق صراعيا تحقيق كل ما تصبوا إليو المادية نظرىا وحدىا طبقة البرول
لمجتمع أمثل والحرية الإنسانية ليصبح يوما مجتمع اشتراكي، بحيث أنو من وجية نظر 
"كارل ماركس" يجب الاىتمام بالحياة الواقعية التي تعيشيا الطبقة الكادحة التي تصارع من 

النظام الرأسمالي  ا لسيطرة الطبقة البورجوازية أوأجل بقائيا وتحسين ظروفيا المادية نظر 
الذي  أن المجال الفمسفي . يعني ىذا(19)»ومحاولة تغييره إلى النظام الاشتراكي الجماعي

تصوره لمبنى الاجتماعية، وحركية الطبقات الاجتماعية، تجاوزا  كارل ماركسعميو  بنى
رؤية ـكثر  لإقامة ة، سعياالرمزي الذي كان يعتمد عمى ،المثالي الجدلي يمطرح الفمسفل

. أدى ىذا التصور إلى ميلاد تيار الواقعية الاشتراكيواقعية، تمييدا لإقامة المجتمع 
ضمن إنتمائيم إلى طبقة إجتماعية  ،الحقيقي للأفراديتم بالوجود الواقعي ي الاشتراكية الذي

 .والتي تنتمي بدورىا إلى مجتمع معين ،معينة
 السعيمن أجل لذي ميد لمدراسات الأدبية السوسيولوجية، جاء ىذا التوجو، ا

بالكتابة النثرية، ىتمام الا . أدى ىذا التوجو الفمسفي إلىمقضاء عمى النظام الرأسماليل
التي تعد وعاء يستوعب قضايا المجتمع في حركيتيا الزمنية و/أو بخاصة الرواية، 

لأفضمية لمكتاب من أجل التعبير عن التاريخية. يرى ىذا التصور بأن فن الرواية يعطي ا

                              
 15، ص: السابقالمرجع  ( (19
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انشغالات الفئات الاجتماعية المغموبة عمى أمرىا، بمغة بسيطة سيمة وواضحة في متناول 
كل القراء، لأنيا تحمل رسالة اجتماعية تبشيرية، بعكس المغة الشعرية التي اعتمدتيا 

موب الذي يتماشى المثالية، لتميزىا بالغموض والانزياح والصور البلاغية المعقدة، الس
 والفكر المثالي.

بأن الماركسية تتجاوز حدود النظرية الاقتصادية، (20)عبد الرحمن بدوي الناقد يرى        
لأنيا لم تتوقف عند حدود تصوير الحياة الاقتصادية في القرن التاسع عشر، ولم تكن ترى 

إنما الماركسية  مجرد مسار عاطل يعتمد أساسا عمى الإنتاج من أجل الاستيلاك،فيو 
لتثور ضد الظمم  ،دعت إلى التغيير انطلاقا من شحذ ىمم الفئات الاجتماعية المستضعفة

 الفكر الماركسي ليس مجرد فمسفة يعني ىذا كمو أن الذي تفشى تحت النظام الرأسمالي.
للانتقال من المثالية الجدلية  سعت ، ىو نظريةلمفنلمفكر و منياج وفمسفة  ىوبل  تاممية،

التغيير إلى  ودعت ،من القمع الميبيرالي إلى الثورة وحولت الأنظار لى المادية الجدلية.إ
إلى الاشتراكية التي تيتم  ،نادي بالممكية الفرديةي ذيال ،الرأسماليالنظام من والانتقال 

. تو المادية ومشاعره الإنسانيةمن خلال الاىتمام بممكي ،بالمبادئ الإنسانية وأنسنة الإنسان
 ةالثور بوالايمان ما دعت إلى الانقلاب عمى نظام السمطة المركزية، إلى نظام اللامركزية ك

 .ةالديمقراطي
كما سبق وأن ذكرنا  ،ظيرت تصورات نظرية استيمت الأطروحات الجدلية الييجمية      
بوصفو تعبيرا ثقافيا،  ، تحمل في طياتيا رؤية جديدة ومغايرة لمعلاقة بين الأدبأعلاه

والمجتمع بوصفو ميدانا ليذا النتاج الثقافي، ومن ثم ظير ما أطمق عميو التفسير المادي 
لمتاريخ، والتفسير البنيوي لممجتمع، بحيث ترى الفمسفة الماركسية بأن المجتمع يتشكل من 

التنظيمية؛ والبنية  بنيتين؛ بنية تحتية تتضمن القاعدة الاقتصادية المنتجة بيياكميا وطرائقيا
ى أن تكون البنية الفوقية عمالفوقية المنتجة لمفكر والأدب والثقافة، التي تكون عادة فردية. 

أي إن  انعكاسا جدليا لمبنية التحتية؛ فكمما كان الاقتصاد متطورا، كمما أنتج فكرا متطورا.

                              
 419ص:  موسوعة الفمسفة الجزء الثاني ش إلى ي. عبد الرحمن بدوي.( (20
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الإيديولوجيات، تتضمن بشكل خاص: المؤسسات القانونية والسياسية، «البنية الفوقية 
والتميمات الإيديولوجية، بحيث ىي التعبير من خلال التفاعلات المعقدة للأفراد عن طريقة 

ن إبحيث ، (21)»الإنتاج أي التعبير عن علاقات الممكية التي تعبر الإيديولوجيات عنيا
المنشآت البنية التحتية، فكمما كانت اليياكل و ، تحركيا العلاقة الجدلية بين ىاتين البنيتين

بصورة آلية  ، تكونالقاعدية الصناعية التي تشكل اقتصاد مجتمع من المجتمعات متطورا
  .ومباشرة البنية الفوقية متطورة ومزدىرة أيضا

أن العامل الاقتصادي من « :ىذه الجدلية الماركسية بقولو نيوتنيوضح الناقد          
والمؤسسات  الأيديولوجياطبيعة الذي يحدد  المسممات بو عند الفكر الماركسي فيو

والممارسات كالأدب التي تشكل جميعيا البنية الفوقية لذلك المجتمع بحيث أن النصوص 
دور  يتضح، من ىنا (22)»                            ً                     الأدبية ت رى بوصفيا محددة سبب ا بفعل الأساس الاقتصادي

معنى آخر المادية التاريخية في إبراز الفعل المتبادل بين الإنسان والطبيعة والمجتمع، ب
ليس  التفاعل الدينامي والفعال للإنسان في تغيير واقعو إلى الأحسن بصورة إيجابية، فيو

عمى أوضاعو نحو مستقبل لثورة فعال في اعنصر ىو بل تتفرج وتتأمل، مجرد روح 
 أفضل. ىذا ما جعل الشعوب المقيورة والمستعمرة تتبنى المنيج الماركسي في ثوراتيا.   

، الذي يرى بأن الماركسية يوسف الأنطاكينورد فكرة ندعم بيا ىذا الطرح لمناقد       
سموك نحو التغيير، ورغبة ممحة في تجسيد الإنسان، وينقل قول ماركس نفسو، الذي 

لم يفعل الفلاسفة شيئا سوى تأويل العالم » أصبح مقولة شائعة عند الماركسيين، ىي:
، مما يعني بأن الماركسية طريقة لمتغيير ،(23)«تغييره بطرق مختمفة في حين أن الميم ىو

والذين اىتموا  ،الفلاسفة الذين سبقوهكمت كان الشأن عند  وليست مجرد فمسفة لمتأمل، 

                              
بيروت،  ،مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع .1ىنري لوفيڤر. الماركسية. تر: حبيب نصرالله. ط ( (21

 88ص: . 2012
عين لمدراسات والبحوث الإنسانية . 1. تر: عيسى العاكوب. طم. نيوتن. نظرية الأدب في القرن العشرين ك.  ((22

 88ص: . 1996 ،والاجتماعية، القاىرة
 162ص: يوسف الأنطاكي. سوسيولوجيا الأدب.  ((23
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يعيشيا التي  ،ولم ييتموا بأساسيات العيش الحقيقية ،الغيبيات والميتافيزيقابأمور تتعمق ب
 .واقعوتغيير محددة، من أجل رافية جغ ورقعة معينة، وفي في لحظة زمنية الإنسان

 ىي التي تفرز الاستغلاليةىذه العلاقة «قيرى بأن  عبد الباسط محد حسن الناقد أما   
من خلال  الجذري الاجتماعيإلى عممية التغير  دي بدورهؤ         الذي ي   الاجتماعيالصراع 
المالكة لوسائل  البورجوازيةضد الطبقة  الطبقة البروليتارية الكادحة ذي تحدثولا الانقلاب
. يتضح من ىذا التفسير أنو مبني عمى النظرية (24)»فتغير بذلك مجرى الحياة الإنتاج

البنية التحتية ىي الجدلية التي تفسر العلاقة بين البنية المادية والبنية الفكرية، بحيث إن 
يكية في المستوى وره وبصفة آلية وميكاندب التي تخمق وتوجو الواقع المادي الذي يتحكم

كمما كانت الظروف ف .والسياسي لأي مجتمع من المجتمعات والاجتماعيالفكري والثقافي 
، تمي إلييا المبدع  متدىورة وصعبةالتي ين الاجتماعيةالمادية والمعيشية لممجتمع والطبقة 

 ييدف إلى التغيير. ثوريفكر  بموازاة مع ذلككمما ظير 
، تثمن ىذا التوجو في الفكر روجيو غارودي لممفكر ندعم ىذه الفكرة بمقولة

الماركسية ىي أول فمسفة لمعمل لأنيا فمسفة العمال، فمسفة » :الحديث والمعاصر، يقول
نما كمادة لمعمل. من أجل أن  أولئك الذين ينظرون إلى الطبيعة لا كخمق أو                                      استيلاب وا 

، وفي الوعي ىكذا ينقشع الوىم يكون الإنسان إنسانا في الوجود اليومي كما في التفكير
. نلاحظ تثمين ىذا التوجو الفكري، (25)«بحيث يكفي تعديل بسيط في الوعي لتحريك العالم

بفضل العمل والجيد  ،في طبقتو الاجتماعيةومكانة محترمو لإنسان لقيمة يعطي  لأنو
مشعوب ن الإنتاج المادي للأ ، لينتج ما يضمن لو أسباب العيش السميم.الذي يقوم بو

. بناء ولا يتركيا ىدفا سيلا لأطماع المستبدين والمستعمرين ،ىوالذي يعطي ليا مكانتيا
عمى ىذه الأىمية التي لمفرد في الحياة الاجتماعية، نرى بأنو يجب ان نعرف مقولة الطبقة 
الاجتماعية، بوصفيا الموقع الذي ينتمي إليو الفرد حتى يكون عضوا فعالا، وعاولا من 

 رسيخ أيديولوجية الطبقة التي ينتمي إلييا. عوامل ت
                              

 230ص:  دت. ،القاىرة .دار غريب،1عمم الإجتماع.ط عبد الباسط محمد حسن.( (24
 94ص:  روجيو غارودي. الماركسية.( (25
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 الطبقة الاجتماعية  -1.4
الفمسفي تضمن  ماركس مشروع أن ،(26)بيير زيما المنظر السوسيولوجييرى 

في ضوء تفسيره لممجتمع الرأسمالي خلال  مفيوما دقيقا لمصطمح الطبقة الاجتماعية،
متعارضتين تاريخيا؛ طبقة  طبقيتينالذي كان يتشكل من ، القرن التاسع عشر في أوربا

تممك وسائل الإنتاج؛ وطبقة كادحة لا تممك إلا القوة العضمية الخاضعة لقيمة سوق 
العمل. بناء عمى ىذا الوضع سعة ماركس إلى تحقيق مجتمع غير طبقي، لأن الطبقة 

كانة لا الكادحة تممك أبضا الوسائل غير المادية فكرية وأيديولوجيةـ تمكنيا من احتلال م
يتضح من خلال يستيان بيا في المجتمع، إيمانا بفكرة الثقافة السائدة ىي ثقافة المييمنين. 

أنيا فكرة مجاورة وخادمة لما سبق ذكره في الفكر  ،لطبقة الاجتماعيةالمتعمق باىذا الرأي 
 ناولتسيوستتضح جممة ىذه المفاىيم أكثر في متن ىذا البحث الذي  .والفمسفة الماركسية

العديد من التفسيرات لمختمف المقولات والمفاىيم والمصطمحات المتعمقة بالفكر 
السوسيولوجي، والرؤية الجدلية التاريخية، وما غمى ذلك من القضايا المرتبطة ببمورة الرؤية 

  المنيجية البنيوية التكوينية.
 الوعي الطبقي -2.4
الرأسمالي إلى طبقة بورجوازية وطبقة م في ظل النظام    س                    بما أن المجتمع ق        

 روجي غارودي، يفسر وعييا الخاص بيا اجتماعيةالواضح أن لكل طبقة من بروليتارية، ف
يتكون ويتشكل الوعي لدى « :ئو في قولونشويبين العناصر الفكرية التي ت مفيوم الوعي،

اك تمك الطبقة لما إدر  طبقة معينة سواء أكانت طبقة بروليتارية أم طبقة بورجوازية فيو
 تعيشو وما يدور حوليا ومنو تحدد تصورىا لمواقع وموقفيا من الطبقات الأخرى، بحيث ىو
وعي طبقي يمتقي مع إيديولوجية جماعة اجتماعية معينة ويفصميا عن إيديولوجيات طبقة 
أخرى مضادة ليا في فكرىا، حيث يتمكن أعضاء طبقة معينة من تحديد موقفيم واتجاىيم 

                              
 26ص:  .1991القاىرة،  ،لفكرادار . 8تر: عايدة لطفي. ط .الاجتماعي "عمم اجتماع النص الأدبي بيير زيما. النقد ((26
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نلاحظ  .(27)»ولوجيا كفكر تبريري يمكن اعتبارىا أداة سيطرة وتوجيويلواقع، فإن الايدمن ا
يشمل ويوحد مجموعة من الأفراد  لمحياة، الوعي عبارة عن الإدراك الحقيقي والواقعي بأن

والسياسي والثقافي  والاجتماعيالمادي  الاقتصاديلمجال ، في الخصائص معينة
بمعزل عن أي تصور ميتافيزيقي غيبي، ويجعل من ىذا الوعي كل ىذا   .والإيديولوجي

ن إطاري ضم ،الخاص في تعارض وتناقض مع  أنواع الوعي الموجودة في ذلك المجتمع
 .الزمان والمكان المحددين

 ،نصل من خلال ما تقدم إلى نتيجة مفادىا أن مختمف الدارسين لتاريخ الفمسفة      
وىذا ما تحويل النقد إلى موضوع لمفمسفة، ضمن مساعي يدخل كانط  يقرون بأن ما قدمو

وما  كانط أصبح يؤرخ لمفيوم النقد بما قبل  .بحق منعطفا في تاريخ مفيوم النقدشكل 
بما قبل الفمسفة النقدية، وما بعد الفمسفة النقدية، وأن كل أشكال النقد تحدد في  أو بعده.

، ظير في تاريخ الفمسفة الحديثة والمعاصرة ماذا وى .علاقتيا بيذا النوع الجديد من النقد
وغيرىم كثر من  ،ماركسوىيجل كما تمثمتيا فمسفة  ،عرف بتيار ما بعد الكانطي   ت   التي
 .(Nietzsche) نيتشو"أمثال

الذي  ،يكشف الفكر الغربي منذ عصر الأنوار عن التقدم الكاسح لمنقد والإنسان
صانع التقدم، وليس مجرد ذات خاضعة ث أصبح بموجب ذلك يأعيدت لو المبادرة، بح

، والفمسفة المادية الجدلية  ىيجلثالية الجدلية عند مبمعنى أن كل من الفمسفة ال .(28)لمنقد
، التي أصبحت تمثل منعرجا ىاما كانطتعد امتدادا طبيعيا وآليا لفمسفة  كارل ماركسعند 

ت التصورات والأفكار النقدية ، فصار واسمواىج النقدية نسبة إلى فكره لتقسيم وتصنيف المن
. بناء (بعد كانط ما 2ماقبل كانط و1)كما أشرنا اعلاه  القديمة والحديثة تقسم إلى مرحمتين
الجدلية  ةنصل إلى نتيجة تتمثل في أن الفمسفة المثاليعمى ىذه الحقيقة الابستيمولوجية 

اسات البنيوية ر مييا الدع اعتمدتالتي  ،تمثل القاعدة الرئيسية لمفمسفة الماركسيةالكانطية 
عند  البنيوي التكويني التصور المنيجيفإن  وبالتالي، ىيجل، مرورا بفمسفة التكوينية

                              
 29ص: روجيو غارودي. الماركسية.  ( (27
 47ص: . 2013. 41، مج 4. مجمة عالم الفكر. ع "في النقد الفمسفي محاولة في تحديد المفيوم"الزواوي بغورة.  ((28
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بعد  ما"إلى تنتمي إلى المرحمة الثانية أي  -مجال بحثنا ىو الذي-لوسيان غولدمان
وىذا ما سنحاول أن نبينو في فصول ىذا البحث، من وجية نظر التمقي العربي  ."كانط

 احتل مكانة لا يستيان بيا في الخطاب النقدي العربي المعاصر. ليذا المنيج، الذي

    (29 )              لوسيان غولدمان    عند                    البنيوية التكوينية  - 5
                                                                               نقــدم فــي ىــذا الجــزء مــن المــدخل عرضــا مكثفــا لمفيــوم البنيويــة التكوينيــة كمــا وضــع أسســيا 

                جــورج لوكــاتش كمــا        تمميــذ  ،  ( (Lucien Goldmann              لوســيان غولــدمان               المنظــر الفرنســي 
     الــذي             جــابر عصــفور                                                          تــذىب إلــى ذلــك كــل المراجــع التــي اعتمــدناىا فــي ىــذا البحــث، مــنيم 

                                                                                عده من أىم المتأثرين بو، إلى درجة أن وصف أفكار الثاني امتـدادا لـلأول، بحيـث اسـتميم 
     الأول                                                                  الفكري النظـري لــــ "لوكـاتش" فـي مجـال نقـد الروايـة، كمـا ي عـد الشـارح «             بنظام الرصيد 

                                                                                   لنظراتو في فرنسا. حيث أعاد في دراستو بمورة عدد من المفاىيم التي قدميا "لوكاتش" مثـل 
                                                                                 مفيـــوم "البنيـــة الدالـــة، الكم يـــة، التشـــيء، الـــوعي الممكـــن" بـــرؤى نقديـــة جديـــدة، وجعـــل منيـــا 
                                                                          القاعــــدة الأساســــية والمنطمــــق الأول لدراســــة الأعمــــال الروائيــــة لمكشــــف عــــن الدرجــــة التــــي 

                                                                      عمــل بنيــة الفكــر عنــد طبقــة أو مجموعــة اجتماعيــة ينتمــي إلييــا المبــدع، ويحــاول          يجســدىا ال
                                                                             مــن خــلال دراســتو تجــاوز الآليــة التــي وقــع فييــا التحميــل الاجتمــاعي التقميــدي لــلأدب، وىــذا 

ـــــة التكوينيـــــة"  ــــــ " البنيوي ـــــد الـــــذي ســـــم اه بـ ـــــات منيجـــــو الجدي  structuralisme )                                                            وفـــــق آلي

génétique) «( 30) .    ،لوســـــيان              فكـــــار وتصـــــورات  لأ                      نطمـــــق الرئيســـــي والقاعـــــدي    الم          ىـــــذا، إذا       

                              
 إلى فيينا ليكتشف الأعمال 1933نتقل سنة ا، أنيى دراستو الثانوية في رومانيا 1970-1914، نوسيان غولدمال (29)

السياسي،  الاقتصادإلى باريس ليتحصل عمى شيادة الدكتوراه في  1934نتقل سنة اثم  الكبرى لأستاذه لوكاتش،
"جان بياجيو" في  لـين مساعدا ثم ع ..ودكتوراه في الفمسفة بعنوان: المجموعة الإنسانية والكون لدى إيمانويل كانط

حضر دكتوراه في  (..CNRS) في المركز الوطني للأبحاث العممية اثم عمل باحث ..جامعة جنيف حيث تأثر بأفكاره
جد في ب أسيم، يعتبر ىذا المؤلف أول بحث ماركسي حول الأدب والفمسفة، 1956سنة  الأدب عنوانيا الإلو الخفي

بقي يؤمن بإمكانية تحقيق ىذه  والفكرية في فرنسا، حتى آخر أيام حيات الانتفاضةبعد لا سيما  ،نيضة الفكر الجدلي
 16-15صصيوية التركيبية نفي الب ينظر: جمال شحيد. ..النيضة إلى أن وافتو المنية في حادث سير

 108-107صص: جابر عصفور. نظريات معاصرة.  (30)
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           الاشــتراكية                         الــذي تبنــى مبــادئ الواقعيــة        لوكــاتش        مقــولات            الــذي اســتثمر            المنيجيــة،         غولــدمان
                  الإنساني المجتمعي.                 الأخلاقية والسموك   م    لمقي   ا    ىادم            ، باعتباره                       الرافضة لمفكر الرأسمالي

                                                                       ، إذا، رائــد المــنيج البنيــوي التكــويني، الــذي أعــاد الاعتبــار فيــو لــلإرث النقــدي        غولــدمان    يعــد 
                                                                                 القـديم والحــديث بإنجازاتــو المختمفــة والمتنوعـة، مــن أجــل خمــق رؤيـة جديــدة فــي قــراءة الأدب 

         غولـدمان     عنـد                أن الجيـد النقـدي  بـ  )31 )        الذي يـرى   ،           محمد أديوان                        ونقده، بحسب ما ذىب إليو 
           ينتمـــي إليــــو     تــــي                                        ة لمــــنص الروائـــي، وبـــين الطبقــــة الاجتماعيـــة ال                      يتوســـط بـــين الأنســــاق الفنيـــ

        التنظيـر    فـي         لوكـاتش                                                 ن جيوده الفكرية والنقديـة ىـي امتـداد معرفـي لأسـتاذه إ             المبدع، بحيث 
                                   الأدبـــي السوســيولوجي. يعــد ىــذا الامتـــداد                   بيـــا فــي مجــال النقــد           المتعمقــة          والدراســات         لمروايــة 

ــــاتش،                        تجــــاوزا لمــــا أرســــاه المنظــــر           بالمضــــمون      تيــــتم       آليــــات             التركيــــز عمــــى         مــــن حيــــث         لوك
   ،      الفنيــــة                                                            ، ومــــن ثــــم جــــاءت فكــــرة "البنيــــوي التكـــويني"، التــــي تيــــتم بجميــــع قيمــــو           الإيـــديولوجي

                                                     ، وىــذا مــا يســمى "رؤيــة العــالم"، كمــا ســنرى لاحقــا فــي ثنايــا        الفكريــة  و             الإيديولوجيــة    ،        الجماليــة
           ىذا البحث.

               ، مـــن حيـــث كونيـــا )32 )          جـــابر عصـــفور                                    تحتـــل ىـــذه الرؤيـــة منزلـــة وســـطى، كمـــا يـــرى 
                                                                         تتموقــع بــين كــل مــا ىــو اجتمــاعي طبقــي، والنتــاج الأدبــي الــذي يكــون بشــكل مــن الأشــكال 

    عمــى            ىــذا الرؤيــة     ركــز                                                           اســتجابة ليــذا الوضــع الاجتمــاعي أو ذاك. بنــاء عمــى ىــذا الوســطية ت
                         يظير من خلاليـا دور الطبقـة    ،             عن ذات جماعية   ا    ناتج   ا                               النصوص الروائية باعتبارىا إبداع

                  ىـــذا التوجـــو النقـــدي          كمـــا ييـــتم    .                                       عيـــة فـــي تكـــوين وتشـــكيل الـــوعي الخـــاص بالمبـــدع      الاجتما
ـــة الفكر  ـــ                    بدراســـة البني ـــنص الأدبـــي ي                          بيـــدف الكشـــف عـــن درجـــة تجســـيد    ،                         ة والمجتمعـــة فـــي ال

   فـي            مـع التركيـز          الكاتـب،                                                         النصوص الإبداعية لفكر المجموعة الاجتماعية التـي ينتمـي إلييـا 
                                               لفنية والجمالية التي تتسم بيا النصوص الروائية.                     عمى الأنساق الإبداعية ا           الوقت نفسو 

                              
 15ص:  2006منشورات دار الأمان، المغرب، . 1محمد أديوان. النص والمنيج. طينظر:   ((31
 108ص: جابر عصفور. نظريات معاصرة. ينظر:  ((32
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                                                                                من خـلال مـا سـبق رصـده فـي المفـاىيم النقديـة  القاعديـة عنـد النقـاد المـاديين الجـدليين           
                   نقـــيض لمـــا يســـمى بــــــ    ي          تقـــف فـــي طرفـــ         غولـــدمان   ـ لـــ                                  نصـــل إلـــى أن النظـــرة النقديـــة الجديـــدة 

                        الخــارجي الــذي ينتمــي أليــو          لاجتمــاعي ا                        التــي تيــتم أساســا بــالواقع    ،                     "سوســيولوجيا المضــامين"
     يكـون         بحيـث لا  ،                                                         بالوقوف عمى تصوير ذلك الواقـع بكـل مجالاتـو وجوانبـو المختمفـة  ،       الكاتب

نمـــا يكتفـــي فقـــط عنـــد التصـــوير والوصـــف والســـرد    ،        فاعـــل فيـــو               لمكاتـــب أي دور      حـــداث   للأ                                           وا 
        رة فنيـــة                          التـــي تعتبـــر الـــنص الأدبـــي صـــو    ،                        يســـتبعد الدراســـات الشـــكلانية       ومـــن ثـــم    ،        والوقـــائع
                البلاغيـة العديــدة                     مـن خــلال توظيـف الرمــوز    ،                                 يكمــن التبـاىي فييــا برونقيـا الجمــالي     ،     شـكمية

         غولـدمان                                                                     والأساليب الأدبية المتنوعة. بناء عمى ىذا يمكن تصنيف التصور المنيجـي عنـد 
                                                                           رتكز بالأساس عمى فيم وتفسير تكوينية النصوص الروائيـة مـن خـلال قاعـدتين أساسـيتين  ي

    :  )33 )   ىما
                                                                  ى بنيوية، تيتم بالبنى الداخمية لمنص الروائـي، بمعـزل عـن جميـع الظـروف     الأول        القاعدة  -

                       ثقافية التي نشأ فييا. -                                                          والسياقات الخارجية، المتعمقة بحياة الكاتب، والبيئة السوسيو
                                                    ، ىـــي الانتقـــال مـــن الـــداخمي إلـــى الخـــارجي، أي تركيـــب رؤيـــة،  ة      تكوينيـــ                القاعـــدة الثانيـــة  -

                                                      بنيــة عمــى العلاقــة بــين بنــى الــنص والبنــى الاجتماعيــة التــي ىــي                    تســمى رؤيــة العــالم، م
                                                                             البنيــة العامــة التــي تحــوي الــنص والكاتــب والحيــاة الاجتماعيــة. بنــاء عمــى ىــذا التركيــب 

                                                   تتضح رؤية العالم التي يتبناىا الكاتب تجاه الواقع. 
ــدمان                                  بنــاء عمــى ىــاتين القاعــدتين، يتضــح ان      ســاب             الفنيــة عمــى ح        العناصــر     مغــي  ي  لا            غول

         ن المـنيج  إ   أي    .      طبيعيـة      ينيـة    تكو             صـورة شـاممة   فـي      تبـرز                  قيم بينيما جدلية  ي    بل             الإيديولوجية، 
            ىمــا: المــنيج            فــي الظــاىر                                   جمــع بــين منيجــين متبــاينين ومتمــايزين ي                      البنيــوي التكــويني مــنيج 

                                          الســياقي الــذي يــربط الــنص ببيئــة وظــروف مجتمــع            الاجتمــاعي        والمــنيج    ،               البنيــوي المحايــث
ــدمان                        ىــذه العلاقــة الجدليــة بحســب      ن   إ   أي          الكاتــب.                البنــى الداخميــة «              تحــاول أن ترصــد          غول

دراك الوعي الاجتماعي لطبقة اجتماعية معينة مـن منطمـق                                                                                 النصية ومدى تعمقيا في فيم وا 

                              
 02ص: محمد خرماش. إشكالية المناىج في النقد المغربي المعاصر.   ((33
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ـــة عمـــى الإبـــداع الأدبـــي،                                                                              أن  كـــل سوســـيولوجيا الفكـــر تقبـــل بوجـــود تـــأثير لمحيـــاة الاجتماعي
                                                 تعتبر بـذلك مسـممة أساسـية مـع إلحاحيـا بصـفة خاصـة عمـى                                وبالنسبة لممادية الجدلية فإنيا 

             من ىذا الطرح         . يتضح)34 )»                                                      أىمية العوامل الاقتصادية والعلاقات بين الطبقات الاجتماعية
                                   ىـو التركيـز بالدرجـة الأولـى عمـى بنيـات    ،                                             أن المنطمق الأساسي والقاعدي لمبنيوية التكوينيـة
    ومـن                                   سية، اقتصـادية، فكريـة وحتـى جماليـة،                                           النص الروائي الداخمية من بنى اجتماعية، سيا

                        ليصــل إلــى رؤيــة لمعــالم فــي    ،                                                اكتشــاف مــدى تــأثير الحيــاة الاجتماعيــة عمــى فكــر المبــدع   ثــم 
        بعـــد ىــــذا    .                الأوضـــاع الاقتصـــادية   فـــي              ومـــدى تأثيرىــــا    ،                      شـــبكة العلاقـــات الاجتماعيـــة     ضـــوء

         بــالمجتمع    ،      تحميمــو                                       ات الداخميــة لمـنص الروائــي، قصــد دراسـتو و  يــ              إعــادة ربـط البن             الانتقـال إلــى
                                      الخارجي والواقعي الذي عاش فيو المبدع.

            كمـــا جـــاءت فـــي         لوكـــاتش،         بأفكـــار         غولـــدمان                                   جــاء ىـــذا التصـــور المنيجـــي نتيجـــة تــأثر        
               التــاريخ والــوعي   ،              نظريــة الروايــة  ،              الــروح والأشــكال                               مختمــف مؤلفاتــو، منيــا عمــى الخصــوص 

                 تعـــد قاعـــدة المـــنيج        مـــاركس،  و     ىيجـــل                                         ؛ ىـــذه المؤلفـــات التـــي تـــأثر فييـــا صــاحبيا بــــ       الطبقــي
                                         إلـى إعـادة الاعتبـار لمعمـل الأدبـي والفكـري فـي «         مـن خلالـو                             البنيوي التكـويني، الـذي يسـعى

                                                                             خصوصيتو من دون أن تفصمو عن علاقاتو بالمجتمع والتاريخ عن جدليـة التفاعـل الكامنـة 
           ي عمـى حسـاب                                                                        وراء استمرار الحياة وتجددىا مع المنيج البنيوي التكويني الذي لا يمغي الفن

                         ، بمعنــى أن الجيــد المعرفــي )35 )»                                                 الإيــديولوجي، ولا يؤىمــو باســم قــراءة متمتعــة عــن التحميــل
                    مسـتمدة فـي أساسـيا مـن    ،                            فـي مجموعـة مـن مؤلفاتـو النقديـة         غولـدمان                   والمنيجي الذي قدمـو 

                    مــن دون أن ننســى جيــود    ،      لوكــاتش                                                 تصــورات الفمســفة الماركســية والأعمــال النقديــة لأســتاذه
  .                                        ، ممن اتبعوا الرؤية الماركسية للأدب والفن      وآخرون          بميخانوف و       لينين

                        لــيس التحميــل التكــويني فــي  »         غولــدمان                             المــنيج البنيــوي التكــويني بحســب          يتضــح بــأن 
                                                                             تــاريخ الأدب، إلا تطابقــا عمــى ىــذا المجــال الخــاص لمــنيج عــام نعتقــد أنــو المــنيج الوحيــد 

                              
ن، . مؤسسة الأبحاث العربية. لبنا2لوسيان غولدمان وآخرون. البنيوية التكوينية والنقد الأدبي. تر: محمد سبيلا ط  ((34

 13ص: . 1986
 07ص:  نفسو،المرجع  ( (35



  -مقاربة ابستيمولوجية– المرجعية الفمسفية والنقدية لممنيج البنيوي التكويني                      مدخل

33 
 

                               بيذا التصور المنيجـي، الـذي شـكمو                   . نلاحظ مدى تمسكو)36 ) «                          المقبول في العموم الإنسانية
                                                                         مـــن مرجعيـــات عديـــدة، بحيـــث يـــرى بانـــو المـــنيج الأصـــمح، بـــل الوحيـــد، فـــي ميـــدان العمـــوم 
                                                                               الاجتماعية. يبدو ان إصراره ىذا جاء من قناعتو بما أخذه عن رواد عمـو الاجتمـاع الأدبـي 

    انــب   لج        تتعمــق با                                  أفكــار جديــدة أكثــر ديناميــة وفاعميــة                                    والفمســفة الجدليــة، وبمــا أضــافو ىــو مــن
                  وبجانبو الاجتماعي.                    الفني لمنص الإبداعي، 

                تجـدر الإشـارة إلـى «  :                ىـذا المـنيج قـائلا     أسـاس       بحـري     مـين       محمـد الأ       الباحـث      يوضح 
نمـا مـن                                                                                أن مصطمح "البنيوية التكوينية" لم يكن من وضع "غولدمان" مـن حيـث الأسـاس، وا 

                                 "، وىــذا مــا يقــر  بــو غولــدمان نفســو،                                                   إنشــاء العــالم النفســاني والبنيــوي الفرنســي "جــان بياجيــو
ــــوم الإنســــانية وبصــــورة أكثــــر دقــــة، المــــنيج                                                                           فصــــرح أن تحديــــده لممــــنيج الإيجــــابي فــــي العم
                                                                          الماركســـي، بمســـاعدة مصـــطمح يكـــاد يكـــون متطابقـــا معـــو والـــذي اســـتعاره مســـبقا مـــن "جـــان 

   مـــن                   ىـــذه التســـمية مســـتمد                  . بمعنـــى أن منشـــأ)37 )»                                    بياجيـــو" وىـــو مصـــطمح البنيويـــة التكوينيـــة
   ،                       وكـذلك مـن الطـرح الماركسـي   ،                     في طرحو لمصـطمح البنيـة  ،  (38 )            جان بياجيو               الناقد البنيوي 

  .        الاجتماعي                         أي بيئة التكوين في النقد 
                        حينمــا قــال متحــدثا عــن أصــل   ل       صــلاح ف ــ                                 جــاءت الإشــارة إلــى ىــذه المرجعيــة عنــد 

                                                                          فالدارس المتتبع لمفيوم البنيويـة التكوينيـة يجـد أن مفيـوم البنيـة عنـد "لوسـيان  «            لفظة البينة:
                                                                                 ً   غولدمان" يشبو تماما مفيوم البنية عند "جان بياجيو"، بحيث أن "بياجيو" قـدم تصـورا نظريًـا 
ً                                                                             كاملًا عن البنية، بينما تولى "غولدمان" تطبيق ىذا التصور فـي مجـال الدراسـة الاجتماعيـة     

                              
. دار الحوار لمنشر والتوزيع، 1ط .لوسيان غولدمان. مقدمات في سوسيولوجيا الرواية. تر: بدر الدين عرودكي ((36

 229ص:  .1993سوريا، 
 143ص: محمد الأمين بحري. البنيوية التكوينية من الأصول الفمسفية إلى الفصول المنيجية.  ( (37
(، عالم نفس وفيمسوف سويسري.. طور نظرية التطور المعرفي عند الأطفال، Jean Piaget 1896-1980ىو ) ((38

أنشأ عام  (،Epistémologie génétique ou Structuralisme génétiqueن بـ "عمم المعرفة الوراثية" الآفيما يعرف 
في جنيف،  (centre International d’épistémologie génétique)المركز الدولي لنظرية المعرفة الوراثية  1965

 87/80/7870 : بتاريخ i/Jean_Piagethttps://fr.wikipedia.org/wikالذي تراسو حتى سنة وفاتو. 

https://fr.wikipedia.org/wiki/Jean_Piagetبتاريخ
https://fr.wikipedia.org/wiki/Jean_Piagetبتاريخ
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    لأنــو    ،                                                        نــى أن الــنيج البنيــوي التكــويني مــنيج نســقي وســياقي فــي آن واحــد     . بمع)39 )»    لــلأدب
                                         يتشكل أيضا من الخصائص المنيجية السياقية.   ،                                  كما يحوي التصورات المنيجية النسقية

                    أوليمـــا منيجـــي داخمـــي،    ،                                       الدراســـة البنيويـــة التكوينيـــة تشـــترط إطـــارين            نخمـــص إلـــى أن           
                  إن  المقارنــة التــي «   :           ىــذا فــي قولــو       مرتــا            عبــد المالــك      يوضــح    ،                    وثانييمــا منيجــي خــارجي

                                                                         تعتمـــــدىا منيجيـــــة البنيويـــــة التكوينيـــــة لمنصـــــوص الأدبيـــــة تتحـــــدد فـــــي البحـــــث عـــــن البنيـــــة 
                                                                           المتماســـكة المندرجـــة فـــي ســـياق إيـــديولوجي داخـــل الـــنص وبـــذلك فـــإن ميمـــة الناقـــد تتعمـــق 

     لعمـــل                                                                      باشـــتمال الـــنص عمـــى بنيـــة دالـــة متماســـكة، وبمـــدى انتظـــام كـــل العناصـــر ومكونـــات ا
دراج العنصـــــر الاجتمـــــاعي والإيـــــديولوجي ضـــــمن                                                                        الأدبـــــي لتعطـــــي دلالـــــة كميـــــة وشـــــاممة، وا 

     قـدم   .)40 )»                                                                      التحميل عبر البحث عن الاتجاه الذي ينتمـي إليـو الكاتـب فـي الحيـاة الاجتماعيـة
                              الــذي انطمــق فــي أساســو مــن الجيــود    ،                      ممــنيج البنيــوي التكــويني ل            تصــوره الخــاص         الناقــد     ىنــا

                               البنيـات الداخميـة لمـنص الروائـي،     مـى                مـن حيـث اعتمـاده ع   ،       غولدمان      مناقـد                   النظرية والنقدية ل
عادة ربطيا في مرحمة تالية بالمجتمع والطبقة الاجتماعية التي ينتمي إلييا المبدع.                                                                                  وا 

               تصــوره المنيجــي،    فــي         غولــدمان                         اليــدف الــرئيس الــذي توخــاه                 محمــد نــديم خشــفة     يبــين         
                          تحـــت وطـــأة النزعـــة الاجتماعيـــة   -        بالتحديـــد  -       الروائـــي              الاىتمـــام بـــالنص «   :           حيـــث يـــرى بـــأن ب

                                                          "لوسيان غولدمان" إلى تصور فرضية مفادىا أن كل سموك بشـري ىـو                   والتاريخية دفعت ب
                                                                              سمسمة من الأجوبة أو الـردود ذات دلالـة عمـى مواقـف تواجـو الـذات، ويحـاول أن تقـيم نوعـا 

                         مواقـــف تتغيـــر بتغيـــر الظـــروف                                                       مـــن التـــوازن بينيـــا وبـــين العـــالم المحـــيط بيـــا، ولـــذلك فتمـــك ال
                                                                         المحيطـــــة بيـــــا، ممـــــا يـــــدعوىا إلـــــى إقامـــــة توازنـــــات جديـــــدة، تســـــتجيب بالضـــــرورة لممواقـــــف 

                     الحقيقية ىـي تمـط التـي                  الكتابة الروائية                أكثر لما يعتبر          غولدمان          تتضح رؤية   . )41 )»       الطارئة
     ،     نيتيا                                       حتي تتمكن الذات الفردية من الشـعور بإنسـا   ،                       متنفس يخمقو خيال المبدع           تحتوي عمى

                              
 130.ص: 1998. مؤسسة الشروق، القاىرة، 1صلاح فضل. نظرية البنائية في النقد الأدبي. ط  ((39
 115.ص: 2002دار ىومة .الجزائر،  .1عبد المالك مرتاض. في نظرية النقد. ط  ( (40
مركز الإنماء الحضاري، حمب،  .1ط .النص. المنيج البنيوي لدى لوسيان غولدمان محمد نديم خشفة. تأصيل ( (41

 55. ص: 1997
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                                             يضـيف الناقــد موضـحا ىــذا التصـور المنيجــي مـن وجيــة                              والعـيش فـي عــالم سـعيد مســتقبلا.
  ا 42 )                                                                        نظر نقدية، قائلا بـأن النقـد أيضـا يجـب ان يكـون ذا طـابع سوسـيولوجي، بوصـفو نشـاط

         غولدمان                                                                       إنسانيا أيضا، كما ىو شان الإبداع الأدبي. يتماشى ىذا الطرح مع ما ذىب إليـو 
                                                        بـــان كـــل تفكيـــر إنســـاني يحـــدث ضـــمن الحيـــاة الاجتماعيـــة، بمعنـــى أن                 نفســـو، حينمـــا راى 

                                                                                 ميــادين الفكــر الإنســاني جميعيــا تقــع فــي البيئــة الاجتماعيــة التــي ينتمــي إلييــا الكاتــب، ومــن 
                                                                              ثم يكون النقد، بوصفو تفكيرا، نتاج الحياة الاجتماعية التي ينتمي إلييا الكاتب.  

                             البنيوية التكوينية منيج نقدي   - 6
   ،                                   مــن مجموعــة كبيــرة مــن المؤلفــات النقديــة                لوســيان غولــدمان     عنــد              لجيــد التنظيــري        يتكــون ا

                               كما تبينو مختمـف مؤلفاتـو، بخاصـة    ،                     منيجو البنيوي التكوين     ضوء    في   و                 التي احتوت دراسات
                                                            بــالتركيز عمــى الجانــب السوســيولوجي فــي تفســيره لممفــاىيم المتعمقــة                     المؤلفــات التــي تميــزت 

                                              صـــور بنيـــوي يعكـــس البنـــى الاجتماعيـــة فـــي ضـــوء علاقاتيـــا                          بـــالأدب وبالثقافـــة، فـــي ضـــوء ت
    :   (43 )       ، أىميا                    بالنتاج الفكري بعامة

                                                                   الإلـــــو المحتجـــــب، دراســـــة فـــــي الرؤيـــــة المأســـــاوية فـــــي الأفكـــــار لباســـــكال وفـــــي مســـــرح  -
  . (44 )     راسين

  (45 )                             ترجمة أخرى بعنوان: الإلو الخفي -
       لكاتب:     تان    ترجم    ما ى

- Goldman, Lucien. Le dieu caché, étude sur la vision tragique dans les pensées 

de Pascal et dans le théâtre de racine. Gallimard, Paris, 1965 

     1996                       عمى لمثقافة، القاىرة،         المجمس الأ              يوسف الأنطاكي.    /                            العموم الإنسانية والفمسفة. تر -

                              
دار الحداثة لمطباعة  .1ط .لوسيان غولدمان. المنيجية في عمم الاجتماع الأدبي تر: مصطفى المسناويينظر:  ((42

 09-08صص: . 1981والنشر والتوزيع، 
         41ص: مان. البنيوية التكوينية والنقد الأدبي. تر: محمد سبيلا. لوسيان غولد من مقدمة مترجم كتاب: ((43

  02/03/2023بتاريخ :   https://ar.wikipedia.org/wikiوينظر أيضا: 
 2015الإلو المحتجب  تر. عزيزة أحمد سعيد. المركز القومي لمترجمة، القاىرة،  لوسيان غولدمان. ((44
 2010لوسيان غولدمان. الإلو الخفي تر .زبيدة القاضي. منشورات الييئة السورية العامة لمكتاب، دمشق،  ((45

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%88%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D9%86_%D8%AC%D9%88%D9%84%D8%AF%D9%85%D8%A7%D9%86
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- Goldman, Lucien. Sciences humaines et philosophie, suivi de: Structuralisme 

génétique et création littéraire. 10/18, Gonthier, Paris, 1966  

                                                                            مقــدمات فــي سوســيولوجية الروايــة. ترجمــة بــدر الــدين عرودكــي. دار الحــوار، اللاذيقيــة،  -
     1993        سوريا،

- Goldman, Lucien. Pour une sociologie du roman. Gallimard, Paris, 1964 

                 من مؤلفاتو ايضا: -
- Recherches dialectiques. Gallimard, Paris, 1959 

- Structures mentales et création culturelles. 10/18, Paris, 1970 

- Epistémologie et philosophie. Denoël, Paris, 1970 

- Lukacs et Heidegger. Denoël, Paris, 1973 

                                                            من المقالات والدراسات المترجمة المنشورة في الدوريات والمجلات: -
                                                                               لوسيان غولدمان )وآخرون(. البنيوية التكوينية والنقد الأدبي. تر/ محمـد سـبيلا. مؤسسـة  -
     1984                     بحاث العربية، بيروت،   الأ
                                                                            لوســـيان غولـــدمان. "البنيويـــة التكوينيـــة وتـــاريخ الأدب. تـــر/ عمـــي الشـــرع. مجمـــة الآداب -

    325-   304      ، صص:     1987        ، يوليو   52-  51             الجنبية، عدد 
        ، أبريــل   31                                                             لوســيان غولــدمان. "سوســيولوجية الأدب". تــر/ جمــال شــحيد، مواقــف، عــدد  -

    113-   102      ، صص:     1978
                                                                         لوســيان غولــدمان. "مقدمــة فــي مشــكلات عمــم اجتمــاع الروايــة". تــر/ خيــري دومــة. مجمــة  -

   46-  31      ، صص:     1993  ،  2     ، عدد  12        فصول، مج
                                                         فــي ىــذه المؤلفــات تجــاوز مــا كــان موجــودا فــي الســاحة النقديــة مــن          غولــدمان     حــاول 

                                                                                   منيج اجتماعي، ومنيج بنيوي، وفمسفة مثالية جدلية، وفمسـفة مـادة جدليـة ليقـدم نظـرة نقديـة 
   ا                                                                              تتقاطع فييا كـل المـنيج الاجتمـاعي والمـنيج البنيـوي لأن الإنتـاج الأدبـي لـيس انعكاسـا آليـ

                                           و فـــي الوقــت نفســـو لــيس مجـــرد دراســة محايثـــة لمـــنص      كمـــا ىــ   ،                لمطبقـــة الاجتماعيــة   ا     وبســيط
             يعــــيش فــــي بيئــــة                   لأن الكاتــــب المبــــدع                                بمعــــزل عــــن كــــل ظــــروف خمقــــو وتشــــكيمو.   ،     الأدبــــي

                                      فيــو مــرتبط بالضــرورة بمجموعــة مــن القضــايا    ،                                       اجتماعيــة واقتصــادية وثقافيــة وفكريــة معينــة
                 و الاجتماعيـة، ومـن          ً                                           يسعى جاىدًا إلى التفاعـل وبطريقـة ايجابيـة مـع مشـاكل طبقتـ  و           الواقعية، 

                                                                                    ىنا تكون ميمة الناقد ىي اكتشـاف التنـاظر القـائم بـين البنيـات الأدبيـة المدروسـة، والبنيـات 
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                                                                                  الذىنية التي تسود المجموعة التي ينتمي إلييا الأديب عن طريـق رؤيـة العـالم المييمنـة فـي 
                                                            بمعنـــى أن الأعمـــال الحقيقيـــة التـــي تســـتحق الدراســـة والتحميـــل فـــي نظـــر    .)46 )           العمـــل الأدبـــي
                                                                  ىــي تمــك الأعمــال التــي تحــوي فــي طياتيــا رؤيــة شــمولية لمكــون، وىــي عبــارة عــن          غولــدمان

ٍ       رؤية لمعالم تحمل في ثناياىا جانبا تغيريا وايجابيا ذو رؤية فردية وجماعية في أنٍ واحد.                                                                              
      قـائلا:               الإلـو الخفـي          فـي كتابـو         غولـدمان                سـة التـي قـام بيـا      الدرا             السـيد ياسـين       الناقد     َّ قيَّم        

                                                                             منيجــو المعتمــد عمــى البحــث عــن التوافــق بــين الأبنيــة الصــورية المطمقــة للأعمــال الفكريــة «
 Jean )                                                                        والأدبيـة. وبـين الأبنيـة التنظيميـة لممجتمـع، مـن خـلال دراسـتو لمسـرح "جـان راسـين" 

Racine)   وكتابات المفكر الـديني "بميـز باسـكال                                   "  ( Blaise Pascal) ،    حيـث قـام بتقسـيمو إلـى                    
                      ثلاثة أقسام وىي كالآتي:

                                                                     تحديد مفيوم الرؤية التراجيدية، من خلال إطار ثلاثي: الله والعالم والإنسان.   -
يديولوجيتيا، وكتاب أفكار لــ "باسكال" -                                                                         دراسة حركة الجانسينية المتطرفة وا 
   . 47) )  »                  دراسة مسرح "راسين" -

ـــدمان     توصـــل                 م وىـــذه الدراســـة،                      النتيجـــة مـــن ىـــذا التقســـي      دقيـــق       مفيـــوم     وضـــع     إلـــى            غول
                                                              رؤية المأسـاوية السـمبية المستسـممة لمواقـع عنـد الطبقـة الجانسـينية  ل ا                      لنظريتو المتمحورة حول 

                                 "، نظــــرا لتخمـــي الإلــــو عـــنيم، فأصــــبحوا       "راســـين و        باســــكال                   الكــــاتبين الفرنســـيين          فـــي أعمـــال 
        سـوداوية   ال     نظـرة         دوامـة ال          فدخموا فـي                    ما يضمن ليم العيش،                            يعيشون في عالم معدوم من كل 

                                                                       ؛ بمعنى أن الرؤية، ميما كان نوعيا، تتكون من الحال التي يعيشيا المجتمع.      لمعالم
                       توصــل الناقــد فــي القســمين «   :         نفســو قــائلا           فــي الســياق            جــابر عصــفور        المفكــر     يضــيف 

                  كتاباتيمـــا عـــن رؤيـــة                                                          الثـــاني والثالـــث أن كـــل مـــن "راســـين" و"باســـكال" قـــد عبـــرا مـــن خـــلال 
                                                                                 تراجيديــة تشــاؤمية إلــى الواقــع وىــذه الرؤيــة محكومــة بمنطــق وروحانيــة الحركــة الجانســينية، 

                              
. المكتبة المصرية 1التكوينية والنقد الأدبي الحديث. دراسة لفاعمية التيجين. ط أحمد سالم ولد أباه. البنيوية ( (46

 50. ص: 2005القاىرة، 
 38ص: . 1992. مكتبة مدبولي، القاىرة 1السيد ياسين. التحميل الاجتماعي للأدب. ط (47)
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                                                                                 وانتسابيما من جية أخرى إلى طبقة اجتماعية ىي طبقـة "نبالـة الـرداء"، ولقـد اتسـمت نظـرة 
         نابعـة مـن                        ىذه الرؤيـة المأسـاوية ال           . يتضح أن)48 )»                                       الحركة الجانسينية إلى العالم بالمأساوية

                        ، فيم ينفون حريـة الإنسـان        جماعتيم                               سببيا الرئيسي ىو تخمي الإلو عن   ،                 الحركة الجانسينية
                                            فيـــو مكبـــل بمعنـــة مـــن الإلـــو الـــذي تـــركيم فـــي مواجيـــة    ،                             فـــي تحديـــد مصـــيره أو تغييـــر واقعـــو

                                                                                قدرىم لوحدىم، فالإرادة البشرية لا وجود ليا، وحياة الإنسان أصـبحت كابوسـا يحكمـو القمـق 
          إلـــى الـــربط          غولـــدمان     توصـــل                                        . بنـــاء عمـــى ىـــذه القناعـــة عنـــد الجانســـينيين           ر الـــدائمين      والتـــوت

                           الوضـــعية التـــي تعيشـــيا الطبقـــة  ب   ،      باســـكال   "     أفكـــار " و       راســـين                           الرؤيـــة المأســـاوية فـــي كتابـــات 
                                                                                  الاجتماعية التي ينتمون إلييا، ولذلك كانت رؤيتيما لمعالم نابعة من عمق التصـور الـذىني 

                       التـي اتبعـت موقـف الحركـة    ، (La noblesse de robe )   "          الـة الـرداء  نب                     العـام لمجموعـة أفكـار "
                    لأن العــالم تســوده قــيم    ،                                                          الجانســينية، بشــأن اســتحالة قيــام حيــاة حقيقيــة ومثاليــة عمــى الأرض

                                      متدىورة، يستحيل بعث الأمل والحياة فيو.
    عمـي      محمـد        الناقـد           كمـا يراىـا    ،                 لتتضح الرؤية أكثـر   ،                             نعرض مفيوما لمحركة الجانسينية          
                                                                   الطبقـة الاجتماعيــة المعروفـة بنــبلاء الإدارة الـذين لا ينتمــون لطبقـة النــبلاء    : »  ىــي   ،      الكـردي

                                                                              عبـر رابطـة الــدم بـل اشــتروا مناصـب الإدارة وصــفات النبالـة. عنــدما شـرع ممــوك فرنسـا منــذ 
                                                                                  نيايـة القـرن الســادس عشـر فـي بيــع الوظـائف الدائمــة فـي الدولـة، لســد احتياجـاتيم المتزايــدة 

                                                                      ل التـــي ترتقـــي بيـــا إلـــى مرتبـــة النـــبلاء، ومـــع تطـــور ىـــذه الجماعـــة بمنحيـــا الألقـــاب      للأمـــوا
                                                                           والامتيازات، صارت تشكل خطرا عمى الدولـة وقوبمـت بالاحتقـار والازدراء مـن طـرف طبقـة 

     فقمــص       1661                                                                  النــبلاء إلــى أن جــاء "لــويس الرابــع عشــر"، واســتولى عمــى مقاليــد الحكــم عــام 
                                             دال أعضــاءىا برجـال ثقتـو، ومـن ىنـا وجـدت الجماعــة                             مـن صـلاحيات ىـذه الجماعـة، واسـتب

                                                    ن الحركة الجانسـينية تمثـل فئـة مـن الأفـراد الـذين اشـتروا  إ     . أي )49 ) «                   نفسيا في مأزق حقيقي
               إلى طبقة نبالـة            بانضماميم                          ليحسنوا من ظروفيم وواقعيم    ،                            مناصب إدارية بأمواليم الخاصة

                              
 127ص:  ،جابر عصفور. نظريات معاصرة ((48
. دمشق 4ع ، 15مج ،. مجمة عالم الفكر"في النقد الفرنسي المعاصرالرؤية الاجتماعية "محمد عمي الكردي. ( (49

 112ص: . 1982
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                              م يــدم طــويلا، بــل اصــبحوا مقيــورين                                                الــرداء، إلا أن ىــذا الرخــاء والوضــع المــادي المــريح لــ
        الوضــعية     ذه            لــم يتقبمــوا ىــ    ثــم                         التــي منحــت ليــم ســابقا، ومــن            الامتيــازات                ومســموبين مــن تمــك 

                              فسقطوا في دائرة الحزن واليأس.   ،                           واعتقدوا بأن الإلو تخمى عنيم   ،       المزرية
ـــدمان              موضـــحا اىتمـــام              يضـــيف الناقـــد       اســـتند «   :                         بيـــذه النوعيـــة مـــن المجتمعـــات        غول

                                                                          ليذا الوضع المأساوي لطبقة نبالة الـرداء ليضـمو إلـى مواقـف الحركـة الجانسـينية،         غولدمان 
                                                                                 نسبة إلى مؤسسيا الراىـب البمجيكـي "جانسـينيوس" التـي تحمـل فـي ثنايـا أفكارىـا بـالنفي كـل 

                 . بمعنــى أن تســمية )50 )»                                                     بصــيص أمــل لمفــرد لإنقــاذ روحــو بــل الحكــم عميــو بــالحزن والمــوت
   أي      فيـو                                            التي تمثل أفكاره جانبـا سـوداويا مظممـا، تنعـدم         نيوس "     جانسي                     الجانسينية نسبة إلى "

                                 بل بتشكيل فكرة الشرك عند الأفراد.   ،                      نزعة إيمانية مؤمنة بالله
            بأســموب وجــود «           جبــوري غــزول                   ، كمــا تــرى الباحثــة           الإلــو الخفــي         غولــدمان           يتميـز كتــاب         

                  دمان أن العــالم فــي                                                              وروح ماركســية وزرع فيــو بــذور الاشــتراكية الجديــدة التــي كشــف بيــا غولــ
                                                                           مأزق وفي وضع حرج حيث كان عمى ىذا العالم أن يختار العيش فـي كنـف الاشـتراكية أو 

                      بمعنى أن الدراسة التـي   ،)51 )  »                                                        ينغمس في اليمجية والتشتت الذي تمثمو الفردانية الرأسمالية
                                                            مســــتمدة فــــي أساســــيا مــــن معطيــــات الفمســــفة الماركســــية، والنقــــد المــــادي         غولــــدمان       قــــدميا 

            ، التـي تيـتم          الاشـتراكية                     ومـا قدمـو فـي الواقعيـة    ،           جـورج لوكـاتش                       دلي، تحديدا فكر أسـتاذه    الج
                       ليصــل إلــى مفيــوم "النظــرة      ،                                                  بــالوعي الجمــاعي الــذي يقدمــو الكاتــب فــي نصوصــو الروائيــة

     الإلــو       كتــاب  ن  إ   أي    ؛ "             رؤيــة العــالم                ليصــل إلــى مفيــوم "         غولــدمان              التــي اســتوعبيا    ،         الشــمولية"
        الدينيــة            الموضــوعات     بعــض     ة                                                ي عتبــر مــن الدراســات النقديــة الأولــى والجــادة فــي دراســ       الخفــي

بــداء الــرأي فييــا.                              لا يمكــن الحــديث عنيــا أو مناقشــتيا         موضــوعات                 التــي كانــت مــن قبــل                         ، وا 
                     ، تفسـر الـنص الأدبـي فـي              دراسـة تكوينيـة       موضـعا ل                        جعل ىـذه القضـايا الدينيـة          غولدمان    لكن 

                              
 112ص:  ،السابقالمرجع   ((50
. 1. مجمة فصول لمنقد الأدبي. المجمد الرابع. العدد"إدوارد سعيد. العالم والنص والناقد"جبوري غزول. فريال  ( (51

 194ص: . 1983
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  و  ت   شـــكم                   بوصـــفيا البيئـــة التـــي    ،        معطياتيـــا      بجميـــع           الاجتماعيـــة                 المحيط والبيئـــة بـــ           ضـــوء علاقتـــو
              السائد آنذاك.             النسق الديني      ذلك   و ب ت    ولون
ــــان            يوضــــح الناقــــد              ــــن غرك ــــة             رحم ــــين العمــــل الأدبــــي والبيئ                                             ىــــذا الارتبــــاط الموجــــود ب

                                                          لأن العمــل الفــن، ولا ســيما الأعمــال الأدبيــة تســيم فــي مراحــل تكونيــا  « :                الاجتماعيــة، بقولــو
                                                                        صيغ جاىزة لمخطابات الاجتماعية بالعمل عمى تغذيتيا ومـدىا بمصـادر تكونيـا، إذ       الأولى 

نمــا يوجــد اكتســاب لمقضــايا السياســية والاجتماعيــة الفكريــة                                                                                  لا يوجــد عمــم أو دلالــة فطريــة وا 
                        يــــة تتشــــكل فييــــا مجموعــــة مــــن  ن            ن النصــــوص الف إ   أي    .)52 )»                        والدينيــــة مــــن داخــــل المجتمــــع

ـــــة ـــــب والمجـــــالات الإيديولوجي ـــــة          والسياســـــية                               الجوان ـــــز بيـــــا            والاجتماعي ـــــي يتمي ـــــة الت                            والعقائدي
                   بالدراسة والتحميل.         غولدمان                            ىي المجالات التي خصيا الناقد     ذه           المجتمع، وى

ــــ                                      ، كمـــا يصـــفو النقـــاد بأنـــو دراســـة                          مـــن أجـــل سوســـيولوجيا الروايـــة                       أمـــا مؤلفـــو المعنـــون بـ
                                                          بحيــث خــص الناقــد فيــو الجــنس الروائــي بالدراســة والتحميــل مــن خــلال  «             خاصــة بالروايــة

                                                                       الوقـــــوف عمـــــى جممـــــة مـــــن القضـــــايا المعرفيـــــة والأدبيـــــة مـــــن أجـــــل دراســـــة الروايـــــة دراســـــة 
                                                                             سوسيولوجية، لذلك كان التفسير السوسـيولوجي ىـو أحـد العناصـر الأكثـر أىميـة فـي تحميـل 

                                الميـم ىـو العثـور عمـى المسـار الـذي                                               العمل الفني، كما لا يشـكل إلا خطـوة أولـى ضـرورة. و 
       اختيـــار            . نلاحـــظ أن)53 )»                                                     فيـــو الواقـــع التـــاريخي والاجتمـــاعي عـــن نفســـو فـــي النتـــاج الأدبـــي

            الجـــنس الأدبـــي               يعـــود إلـــى أنـــو                                           لمجـــنس الروائـــي فـــي دراســـاتو وتحميلاتـــو النقديـــة،          غولـــدمان
             ول المبـدع أن   حـا ي                                                                 الأكثر رواجا من حيث القـراءة، لأن الروايـة تقـرب الواقـع مـن المجتمـع، و 

          الجماليــة                          جــد الراحــة النفســية والمتعــة  ي    حتــى    ،                                        يخمــق فــي تمــك الأعمــال الروايــة متنفســا لمقــارئ
            في آن واحد.

                                        تكوينيــة الروايــة الجديــدة والواقــع، مــن حيــث    : »      عمــى أن                        تتفــق مجموعــة مــن الدارســين 
       شـكيميا                                                                           تشكيميا الفني الجمالي تختمف عن الواقع الإنساني في روايـة القـرن التاسـع عشـر وت

                              
. المنيج التكويني من الرؤية إلى الإجراء. نحو منيج مقترح في استقبال النص واستشراف المعنى. رحمن غركان( (52
 30ص: . 2010. مؤسسة الانتشار العربي لبنان، 1ط

 42ص: مجموعة من المؤلفين. البنيوية التكوينية والنقد الأدبي، تر: محمد سبيلا.  ( (53
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ً                                                                         الفنـــي أيضًـــا، بمعنـــى أن الجوانـــب التاريخيـــة والسياســـية والثقافيـــة والمغويـــة لمعصـــر الحـــديث          
  ، )54 )»                                                                       يختمـف بطبيعــة الحـال عــن الجوانــب التاريخيـة والسوســيولوجية فـي العصــور الماضــية

            يتسـم بـو فكـر    ،                                                                   بمعنى أن الكتابة الإبداعية الروائية ىي تشكيل فنـي جمـالي بالدرجـة الأولـى
          لأن فضــاءىا                            جوانــب مضــمونية سوســيولوجية،      عبرىــا     صــور  ي    ذي  الــ   ،            لفنــان المبــدع       وخيــال ا
           واقـع الفـرد           فييـا وفـي         والمؤثرة                   بالحياة الاجتماعية                                جميع الجوانب والمجالات المرتبطة       يتسع ل

              والمجتمع معا.
                                         تميزت الظروف التي كتب فييـا غولـدمان كتابـو  »            محمد ساري:         والكاتب             يقول الناقد
                                                                  المســتقبل عنــد المثقفــين الماركســيين فــي الســتينات، والــذين أصــيبوا بخيبــة                بفقــدان الأمــل فــي 

                                                                                   أمل كبيرة ذلك أنيم فقدوا السـند الأساسـي الـذي كـانوا يعتمـدون عميـو فـي التغييـر المسـتقبمي 
                                                                      لمبروليتاريــــــــا كطبقــــــــة فاعمــــــــة فــــــــي المجتمــــــــع، انــــــــدمجت كميــــــــا فــــــــي المجتمــــــــع الرأســــــــمالي 

           بالأسـاس عمـى        ارتكـز         غولـدمان   أن            كـم النقـدي       ىـذا الح       مـن خـلال      يتضح   ، )55 ) «        الاستيلاكي
                                                                              معطيــات الفمســفة الماركســية والنقــد الماركســي بحيــث أن فكــر المجتمعــات يتغيــر وفــق تغيــر 
                                                                         بناءىـــا الاقتصـــادي والقاعـــدي، فالطبقـــة الكادحـــة عانـــت مـــن تيمـــيش فـــي مختمـــف الجوانـــب 

                     لروايـة الجديـدة ط بعـت                                                                لأنيا لا تمتمك الوسـائل الماديـة، لتسـتطيع أن تغيـر مسـتقبميا، ولـذا فا
                                               بفقدان الأمل في الحياة عند المثقفين الماركسيين.

      تنطمـــق         ، أنيــا              لوســيان غولــدمان               عمــى بعــض مؤلفـــات        الاطــلاع              نســتنتج مــن خــلال               
            كمـا ورد عنـد    ن                            نيائيـا الطـرح الفمسـفي المثـالي        تسـتبعد                                   جميعيا من قاعدة أساسية مفادىا أنيا 

   ،                    لا مـن قريـب ولا مـن بعيـد   ،                         ميتـافيزيقي لا يمـت  بـأي صـمة           ، لأنـو تصـور      أرسطو  و        أفلاطون 
                       طرحتيــا الفمســفة الماديــة        كــالتي                        يحتــاج إلــى تصــورات وأفكــار        ، الــذي                   بفكــر الإنســان الحــديث

                                       نابعـــة عـــن حقيقـــة الوجـــود الإنســـاني فـــي عالمـــو      لأنيـــا    ،          كـــارل مـــاركس                 الجدليـــة لمفيمســـوف 
                                الحيــاة الفكريــة والمعيشــية لمفــرد                             تــأثير تمــك الظــروف الماديــة عمــى        ، ومــن               الطبيعــي الحقيقــي

                              
 37ص: تر: رشيد بن حدو.  مجموعة من المؤلفين. الرواية والواقع.  ((54
، 4محمد ساري. المنيج السوسيولوجي نقدي بين النظرية والتطبيق. مجمة المغة والأدب جامعة الجزائر العدد ((55

 45. ص: 1996
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       قواعــد              لأنــو وجــد فييمــا                     الفمســفة الماركســية، ب         غولــدمان        اســتعان                        والجماعــة. بنــاء عمــى ىــذا
        مــن خــلال                    . حقــق تصــورا منيجيــا                                                  تتماشــى وفــق طريقــة تفكيــره فــي الطــرح والتحميــل والدراســة

        مجتمعـــات            صـــور واقـــع ال                             ليطبـــق رؤيتـــو ىـــذه، لأن الروايـــة ت      الأمثـــل       الأدبـــي       الجـــنس          اختيـــاره
                    لطبقة البروليتارية.     عند ا                    عجمة الفكر والاقتصاد            ة، يحركان       ً وديناميً    ة     ً فاعميً  ب

       المنظــر                                                             عمــى أىــم القواعــد والمرتكــزات الفمســفية والنقديــة التــي شــكمت فكــر        اطلاعنــا    بعــد         
    بعـــض            التـــي ميـــزت                              أىـــم القضـــايا الفكريـــة والنقديـــة     عـــرض     وبعـــد    ،              لوســـيان غولـــدمان        الناقـــد
       الجيـــاز                      نـــرى بأنـــو يجـــب أن نعـــرض                                   تـــأطير مـــنيج البنيويـــة التكوينيـــة .،            و المتعمقـــة ب      مؤلفاتـــ

                       الذي يقعد ليذا المنيج.                   المفاىيمي والاصطلاحي 
                                          المفاىيم الأساسية لممنيج البنيوي التكويني        - 7

        النقديــة                            ، مؤلفــات ىامــة أثــرت الســاحة              لوســيان غولــدمان       خمفيــا                           تعــد المؤلفــات النقديــة التــي
ـــــة ـــــة،           الأوروبي ـــــر،           والعربي ـــــة مـــــن                                     نظـــــرا لمجيـــــد المعرفـــــي والمنيجـــــي الكبي ـــــذي أفـــــرز جمم                   ال

                                                                       المصطمحات و/أو الآليات شكمت نظاما شـبو مسـتقل بيـذا المـنيج، بحيـث أصـبحت بعـض 
                                                                                مقولاتــو قاعــدة نقديــة، لا يمكــن تحريفيــا او الخــروج عــن حــدودىا إذا تبنــى الباحــث البنيويــة 

                 ذا، ىذا الجياز؟                                                التكوينية منيجا لدراساتو وتحميلاتو. مما يتشكل، إ
            يقـــوم .. عمـــى « :                           بـــأن المـــنيج البنيـــوي التكـــويني      بحـــري     مـــين       محمـــد الأ           يـــرى الباحـــث 

                                                                          مجموعة من الضوابط  والمنطمقات الأساسية، صاغيا "غولدمان" في شكل مقـولات جامعـة 
                                              ً                                  تقـــوم كـــل منيـــا عمـــى بمـــورة مفيـــوم نقـــد يمثـــل ركنـــا قـــارًا وثابتـــا مـــن أركـــان الفمســـفة الجدليـــة 

                                                                    أن الخطــوات القاعديــة لمبنيويــة التكوينيــة مــا ىــي فــي الواقــع ســوى امتــدادات                الماركســية، أي
                                                                              معرفيــة للاتجــاه الفكــر والنقــدي الماركســي، ولكــن مــع الناقــد "لوســيان غولــدمان" جــاءت فــي 
                                                                          قالــب محكــوم محــدد ومــنظم، كمــا لــم يكــن فــي أي وقــت ســابق، لــذلك يعتبــر "غولــدمان" ىــو 

                            يــــــــده  وبعــــــــث روح جــــــــددة فــــــــي الشــــــــكل                                  مطــــــــور التفكيــــــــر الماركســــــــي، مــــــــن خــــــــلال تجد
                                 لمجيــاز المفــاىيمي والاصــطلاحي لممـــنيج          غولـــدمان               بمعنــى أن صــياغة    .)56 )»        والمضــمون

                              
 145. ص: محمد الأمين بحري. البنيوية التكوينية. من الأصول الفمسفية إلى الفصول المنيجية ( (56
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                                                        ىـــي امتـــداد طبيعـــي لـــلإرث الماركســـي الفمســـفي والنقـــدي، ولإســـيامات    ، "                البنيـــوي التكـــويني "
            لإرث النظـــري     يـــذا ا                                          لكنـــو لـــم يقـــف عنـــد عتبـــة التقميـــد أو المحاكـــاة ل   .           جـــورج لوكـــاتش       الناقـــد 

                              أعطت لمنيجو النقدي سـمة التميـز    ،                    فكرية ونقدية تجاوزية   ا     أبعاد       بدوره                 والنقدي، بل أضاف 
                                      من خلال مجموعة من المفاىيم والمصطمحات.   ،                      والتفرد الفكري والنقدي

   ،                                     المــنيج البنيــوي التكــويني عمــى شــرط أساســي                                 بنــاء عمــى ىــذا الإرث الفكــري، ارتكــز
                                                        ، بوصــفو ميــدان الدراســة والتحميــل، وفــق مــا ذىــب إليــو غولــدمان                    وىــو وجــود الــنص الأدبــي

                                                              إن الأســئمة المنيجيــة التــي تطرحيــا البنيويــة التكوينيــة فــي مقاربتيــا «   :                نفســو، يقــول موضــحا
                                                                           لمنصوص الأدبية تبحث عـن البنيـة التـي تكـاد تشـمل كميـة الـنص، وعمـى الباحـث أن يحـيط 

               يوجــــو الباحــــث أو          غولــــدمان    أن        . نلاحــــظ)57 )»                              بمجمــــل الــــنص وأن لا يضــــيف إليــــو شــــيء
                            التــي ىــي بنيــة كميــة تحــوي جميــع    ،                                               الــدارس إلــى الوقــوف أولا عمــى قــراءة بنيــة الــنص الأدبــي

                                                                            الأفكـــار التـــي بثيـــا الكاتـــب فييـــا، ويحـــاول الباحـــث الوصـــول إلييـــا وفـــق متطمبـــات الجيـــاز 
       مفـاىيم       ا عمـى            التـي يتبناىـ                    منيجية السوسـيولوجية   ال            ، حيث تنبني                   لمبنيوية التكوينية          المفاىيمي 

                      أي دراستو كبنية كمية.    ا،   ٌ كميٌ                         ٌ العمل الأدبي والفني عملاٌ        تعتبر         ومصطمحات 
ــل حمــداوي            يؤيــد الناقــد                               يســتمزم ىــذا تحميــل الــنص بطريقــة «                 ىــذا الطــرح بقولــو:              جمي

                                                                                  شمولية، وذلك بتحميـل بنياتـو الصـغرى والكبـرى عبـر تحميـل عناصـره الفونولوجيـة والتركيبيـة 
                                                           والســـردية والســـيميولوجية دون أن نضــيف مـــا لا علاقـــة لـــو بـــالنص، إذا                   والدلاليــة والبلاغيـــة 

   ة      مبنيويـــ ل                          بمعنـــى أن الدراســـة الممنيجـــة    .)58 )»                                      عمينـــا أن نمتـــزم بمضـــامين الـــنص دون تأويمـــو
          مـــن خصائصـــو    ،                             كـــل البنيـــات المكونـــة لمـــنص الأدبـــي ب                        ، تســـتمزم الإحاطـــة الشـــاممة  ة        التكوينيـــ
            سوسيولوجية.       ونية ال  ضم   الم                      والجمالية إلى خصائصو        الفنية

                                                                  اتضــحت الآن أىميــة المصــطمحات التــي تشــكل جيــاز ىــذا المــنيج، بوصــفيا آليــات 
ـــاىيم                                               إجرائيـــة أثنـــاء التحميـــل والدراســـة فـــي الوقـــت نفســـو.                                      تعتمـــد البنيويـــة التكوينيـــة عمـــى مف

                              
 46-45صص: لوسيان غولدمان وآخرون. البنيوي التكوينية والنقد الأدبي. تر: محمد سبيلا.  ((57
 190، ص:2010. سمسمة المعارف الأدبية، الرباط، 1جميل حمداوي. مناىج النقد العربي الحديث والمعاصر. ط ((58
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                                                                           ومصــطمحات إجرائيــة لا بــد لمناقــد والباحــث مــن التســمح بيــا لتحميــل الــنص الأدبــي تحمـــيلا 
                          ىذه المصطمحات ىي كالآتي:     ،          سوسيولوجيا
  (la structure significative )                         البنية الدالة )الدلالية( -   1.7

                     كونيـا أشـمل خطـوات ىـذا    ،                                                  تمثل الخطوة الأولى في مسار التحميل البنيـوي التكـويني              
         لمكشـف عـن                   لوسـيان غولـدمان                                   المقولـة الأساسـية التـي تتقصـاىا دراسـة         كمـا تعـد           المنيج، 

                                                        ىـــذه البنيـــة  الدالـــة تنطمـــق مـــن الـــوعي الجمعـــي الشـــمولي لمفيـــوم          ىـــذا، لأن   ".            رؤيـــة العـــالم "
لـــى طبقـــة    ،                                                         الرؤيـــة، التـــي تقـــدميا ذات الكاتـــب بكونـــو فـــردا ينتمـــي إلـــى مجتمـــع           اجتماعيـــة           وا 

           فــإن الــدارس                 . بنــاء عمــى ذلــك       الجمــاعي  و                              فيــي تضــافر بــين البعــدين الفــردي        ومــن ثــم    ،     معينــة
     بحســب -        التــي ىــي    ،                     يكشــف عــن البنيــة الدالــة                         الــنص الروائــي يجــب عميــو أن      حمــل       عنــدما ي

                                                           ذلــك التــرابط الحاصــل، بــين رؤيــة العــالم التــي يعبــر عنيــا الــنص فــي  »  -              لوســيان غولــدمان
                                                                                الواقع وعناصره الداخمية شكمية كانت أو فكريـة والوصـول إلييـا يتطمـب بحثـا جـديا، مفصـلا 

                     يا ضمن محاور ثلاثـة فـي                                                              ودقيقا للأحداث الواقعية، ومعرفة معمقة لمقيم الفكرية المنبثق عن
                                                                                 الــنص ىــي الحيــاة الفكريــة النفســية العاطفيــة والحيــاة الاقتصــادية والاجتماعيــة التــي تعيشــيا 

                                   بمعنــى أنــو لموصــول إلــى البنيــة الدلالــة   .)59 ) «                                    المجموعــة التــي يعبــر عنيــا الــنص الروائــي
       الطبقــة                      بجوانـب متعـددة تعيشـيا         الباحـث              لا بـد أن ييـتم   ،                             الموجـودة فـي داخـل الـنص الروائـي

                     يعبــر عنيــا الروائــي فــي    ،                                          مــن مجــالات اقتصــادية وسياســية وفكريــة واجتماعيــة   ،         الاجتماعيــة
يجابيــة فاعمــة فــي تغييــر مســتوى  عطــاء نظــرة ديناميــة وا                                                                              نصــو الإبــداعي عــن طريــق خمــق وا 

                                                                       الوعي عند الطبقة الكادحة ومحاولة تغييرىا لموصول إلى تشكيل رؤية لمعالم.
  لا « :    قـائلا                         شـروط تحقـق البنيـة الدالـة      زيما      بيير                           المنظر والناقد السوسـيولوجي      يوضح 

نمـــا تتحقـــق بصـــورة اســـتثنائية  ـــد جميـــع الأفـــراد، وا  ـــة أن تظيـــر عن                                                                                يمكـــن ليـــذه البنيـــة الدلالي
                                                                                بواسطة الفكر العممي أو الفمسفي، أو عن طريق العمل الاجتماعي أو الفنـي الـذي يقـوم بـو 

                              
(59) Lucien Goldmann. Le dieu caché.  P : 111  

 151، ص: –لبنيوية التكوينية. من الأصول الفمسفية إلى الفصول المنيجية نقلا عن محمد الأمين بحري ا  -
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                                                       ، ونــابميون، وراســين، أشــخاص لا تتحقــق فــييم تمــك العبقريــة إلا                         أفــراد متميــزون أمثــال كــانط
                                                                             بتنـــاظر وتماثـــل رؤاىـــم الفكريـــة والوضـــع الاجتمـــاعي والتـــاريخي لطبقـــتيم الاجتماعيـــة التـــي 

                                    أن البنيـــة الدلاليـــة تتميـــز بكونيـــا رؤيـــة                           ؛ نفيـــم مـــن خـــلال ىـــذا التوضـــيح )60 )»            ينتمـــون إلييـــا
                                      كـــرون المتميـــزون عـــن بقيـــة أفـــراد المجتمـــع،                               يتصـــف بيـــا الأدبـــاء والفلاســـفة والمف   ،      جماعيـــة

ـــون أفكـــار  ـــة   ا                  لأنيـــم يحمم ـــة وتجاوزي ـــة    ،                دينامي ـــاج رؤي ـــى إنت                                       ييـــدفون مـــن خلاليـــا لموصـــول إل
                                 ويستحيل أن تكون خارج النص الأدبي.   ،                       يا داخل نصوصيم الإبداعية  ون    ينتج   ،       متماسكة

   ىـي  »                                    ، الذي يعد مـن مؤسسـي المـنيج البنيـوي          جان بياجيو           بحسب تعريف             أما البنية
                                                                                نسق من التحولات لو قوانينو الخاصة باعتباره نسقا عمما بأن من شأن ىذا النسق أن يظـل 
ً                                                               قائما ويزداد ثراءً بفضـل الـدور الـذي تقـوم بـو تمـك التحـولات نفسـيا دون أن يكـون مـن شـأن                  
                                                                      ىـــذه التحـــولات أن تخـــرج عـــن حـــدود ذلـــك النســـق أو أن تييـــب بأيـــة عناصـــر أخـــرى تكـــون 

                                                              لا بد لكل بنية أن تتسم بالخصائص الثلاثة الآتيـة: الكميـة، التحـولات،                   خارجة عنو.. ومنو ف
                        مــن أىــم النقــاد البنيــويين     لأنــو             جــان بياجيــو                     ؛ جــاء ىــذا التوضــيح مــن )61 ) «              التنظــيم الــذاتي
   ،                                                ، حيـث يمثـل ىـذا المفيـوم الخـاص بالبنيـة مفيومـا شــاملا ا          فـي بـداياتي          لمبنيويـة            الـذين نظـروا 

                                ن وجودىــا يتمركــز بصــفة مطمقــة داخــل  لأ   ،        ط لمبنيــة                             نظــرا لمــا يحويــو مــن خصــائص وشــرو 
              حيـث تتشـكل فيـو                                                   بمعزل عن كل الظـروف والعوامـل الخارجيـة المحيطـة بـو،   ،          النص الأدبي

                                                                               مجموعــة مــن الجزيئــات المتلاحمــة فــي مــا بينيــا بحكــم القواعــد النحويــة والصــرفية والدلاليــة 
  .      منسجما                           نظمة ليا، لتشكل نسقا كميا م  ال

                       عمـــى الارتبـــاط بـــين البنيـــة  « :    عـــيلان      عمـــرو                           البنيـــة الدلاليـــة بحســـب الناقـــد        تنبنـــي
                                                                                الاجتماعيـة لمـنص ممثمـة مــن خـلال قيمـو الثقافيـة والفمســفية، وبـين الطبقـة الاجتماعيـة التــي 

                البحث الدائم عن                                                                        تماثميا في الواقع، وىذه السيرورة تقوم في أساسيا عمى ثنائية تناظرية...
                              

 ينظر: ((60
- pierre Valery Zima. Goldmann. dialectique de la totalité. Saghers. Collection 

psychotique N0 22, paris, 1973 p :42      
    148                                      الأصول الفمسفية إلى الفصول المنيجية ص:                                                نقلا عن محمد الأمين بحري البنيوية التكوينية. من  -

 12ص: . 1982. منشورات عويدات، لبنان، 1وبشير أوبري. ط  ،جان بياجيو. البنيوية. تر: منيمنة عارف ((61
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                                                            اجعت في المجتمع، وىذا ما أدى إلى ظيـور انفصـال بـين قـيم الأفـراد                      القيم الأصمية التي تر 
                                                                      ومجـــتمعيم ممـــا تولـــد عنـــو ظيـــور البطـــل الإشـــكالي الـــذي يعـــيش فـــي مجتمـــع يتنـــاقض مـــع 

                                                                          ، بمعنى أن الفكرة المتعمقة بالبنية الدالة تقوم أساسـا عمـى علاقـة تناظريـة بـين )62 )»      تطمعات
  ن  إ                                   المجتمــع الــذي ينتمــي إليــو الكاتــب، أي                                          بنيــة المجتمــع الموجــودة فــي الــنص وبــين صــورة

                                                                                 الوقـائع المجتمعيـة فــي الـنص الروائـي مســتمدة مـن واقــع الكاتـب، الـذي حولــو بفكـره المتميــز 
    ممــا                                                                             إلــى نــص خيــالي يحمــل دلالــة إيجابيــة تخــدم الطبقــة العاممــة التــي ينتمــي إلييــا الكاتــب، 

  .    فيكو     طالي                      التي وضحيا الناقد الإي                  العلاقة التناظرية      مفيوم      عمى      يحيل
                                              لموصــول إلــى "البنيــة الدالــة" بحســب "غولــدمان" يجــب «     أنــو ب      عــيلان             يضــيف الناقــد

ــــى  ــــة  -                                أبعــــاد موجــــودة عمــــى المســــتوى الخــــارجي     ثــــلاث           الوقــــوف عم ــــاة الفكري ــــاة   -              الحي        الحي
                                                                      الحيــاة الاقتصــادية الاجتماعيــة التــي تعيشــيا الطبقــة ويعبــر عنيــا الــنص الروائــي   -        العاطفيــة

                                                          خلاليـــا غولـــدمان إلـــى معرفـــة البيئـــة التكوينيـــة لمرؤيـــة المأســـاوية                      وىـــذه الأبعـــاد توصـــل مـــن
        " مفيــوم              البنيــة الدالــة          أن مفيــوم "               نســتخمص مــن ىــذا   .)63 )»                        لمســرح راســين وكتــاب الأفكــار

                                                          مجمــوع الأفكــار المتشــابكة والمتقاطعــة فــي تكــوين مفيوميــا، ويمكــن      عمــى           ، لاحتوائــو     قاعــدي
                           تمخيصيا في النقاط التالية:

                           البنيــــات الفكريــــة، الاجتماعيــــة                   البحــــث مبــــدئيا عمــــى    يجــــب                البنيــــة الدالــــة  ى          لموصــــول إلــــ -
  .                                    الاقتصادية الموجودة داخل النص الروائي  و 
                                       خاصية من خصائص الكتب والمفكرين الكبار                البنية الدالة -
                        ة، توحي برؤية لمعالم.     جمالي  و    ة   فني   ت     تشكيلا      تتضمن      دالة   ال     بنية   ال -

                                               لآن إلى تعريف مقولتي الفيم والتفسير المتلازمتين.                                      ىذا فيما يتعمق بالبنية الدالة، ننتقل ا
 
 

                              
 35. ص: عمرو عيلان. الأدبي والاجتماعي ( (62

 60 ص:بنائية في روايات عبد الحميد بن ىدوڤة. -دراسة سوسيوعمرو عيلان. الإيديولوجيا وبنية الخطاب الروائي.  (63)
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  (la compréhension et l’explication )                الفيم والتفسير    -   2.7
                          نبثقـان عـن عمميـة واحـدة وىـي  ت   ،                                    أداتان إجرائيتان متلازمتان ومتعاقبتان   "             لفيم والتفسير ا "   إن 
                                                        عمـى مسـتوى الموضـوع فـي مسـتويين يختمفـان نوعيـا مـن حيـث دراسـة     ان   تتمـ   ، "             البنية الدالـة "

       الإجـــراء                                عمـــى المســـتوى البنـــائي الـــداخمي، و          )الفيـــم(      الأول       الإجـــراء       يشـــتغل    ؛               البنـــاء الـــدينامي
                                        ، ىــذا مــا ســنبينو مــن خــلال الفصــل بينيمــا، مــن              مســتوى الخــارجي  ال    عمــى            )التفســير(        الثــاني

  .                             أجل تسييل إدراك دلالة كل إجراء
  ((la compréhension       الفيم   -   أ

     الأول                 مــن فكــرة مؤسســيا        انطلاقــا                  مفيــوم مرحمــة الفيــم       بحــري     مــين       محمــد الأ             يوضــح الناقــد    
                                                          ً  ىــي الانطــلاق مــن أبســط بنيــة، يجــب أن نحمــل نصــا مــا أو عمــى الأقــل جــزءًا «   :       غولــدمان

     ً                                                                     معتبرًا من ىذا النص، بحيث يصعب أن نتصور فرضيتين ليمـا نفـس الدرجـة مـن البسـاطة 
                                                                           ، وتسمى ىذه العممية تأويلا أو فيما، ويؤكد الناقد عمى أنيـا ممزمـة بالخضـوع إلـى          والفاعمية

  .  (64 )» و                                                                    قاعــدة أساســية مفادىــا أن نأخــذ بعــين الاعتبــار كامــل الــنص دون إضــافة شــيء إليــ
                                                        الخطوة الأساسـية الأولـى لمدراسـة البنيويـة التكوينيـة فـي سـياق       تمثل             ىذه المرحمة   أن       نلاحظ

                                                                             تحميــل النصــوص الأدبيــة الروائيــة، وتقتضــي مرحمــة الفيــم البحــث فــي بنيــة الــنص الداخميــة 
                            دون الاستعانة بوسائط خارجية.   ،   فقط
                     إن  الفيـم قضـية تتعمـق  »       يقـول:       أيضـا،         غولدمان                   تعريفا آخر أخذه عن       نفسو            يورد الناقد         
                                                                       نسجام الداخمي لمنص وىو ما يفترض أن نتعامل حرفيا مـع الـنص كـل الـنص ولا شـيء    بالا

                ، بمعنــى أنــو عمــى )65 ) «                                                       غيــر الــنص، وىــو البحــث داخــل الــنص عــن البنيــة الدلاليــة الشــاممة
            بمعـــزل عـــن كــــل    ،                                                     الباحـــث أن يركـــز مـــن خـــلال مرحمـــة الفيـــم عمــــى داخـــل الـــنص الأدبـــي

                             مى الخصوصيات الفنية والأدبية.            أي التركيز ع   ،                        الظروف والعوامل الخارجية

                              
(64)

 Lucien Goldmann, sciences humaines et philosophie, éditions PUF, paris, 1959, p : 156 
 152. ص: -من الأصول الفمسفية إلى الفصول المنيجية- البنيوية التكوينيةفي محمد الأمين بحري.  :نقلا عن -

65) Lucien Goldmann.  Marxisme et sciences humaines.  P : 62
) 

       15 :ص، نقلا عن المرجع نفسو -
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             الــذي يــرى بــأن    ،         محمــد ســاري          الأكــاديمي                                       نستشــيد لمتوضــيح أكثــر بيــذا القــول لمناقــد   
                              يتكـــون مـــن عـــدد محـــدود مـــن العناصـــر    ،                                        ىـــذه العمميـــة تيـــدف إلـــى اســـتخراج نمـــوذج بنيـــوي

  ، )66 )                                                                  والعلاقـــات بـــين ىـــذه العناصـــر، التـــي تمكـــن مـــن إعطـــاء صـــورة إجماليـــة لمـــنص ككـــل
        أن الـنص               ، الإشارة إلـى                                                بالحصر الكمي للألفاظ التي يتكون منيا النص الروائي  ا   ىن    قصد   ال

                              نــنقص منيــا حرفــا، وتكــون بتلاحميــا                      لا نســتطيع أن نضــيف أو   ،                     بنيــة مغمقــة محــددة خطيــا
                                                    بنية كمية يجسد فييا الكاتب خصائص فنية ودلالية محددة.

   ،)67 )               ة لمعمــل المــدروس                                     أن الفيــم ينحصــر فــي اســتخلاص البنيــة الدالــ              حميــد لحمــداني    يــرى 
ـــة         ممـــا يعنـــي  ـــة الشـــاممة المســـتمدة فـــي أساســـيا مـــن الدراســـة البنيوي     قصـــد    ،                                                               أن  تحديـــد البني

ـــــن ـــــة لم ـــــة والإيديولوجي ـــــات الفني ـــــف البني ـــــي   ص                                              الكشـــــف عـــــن مختم               ودرجـــــة التماســـــك   ،        الروائ
                دون الاىتمـام بـأي    ،                                            من خلال الوقوف عمى القراءة الحرفيـة لمـنص الأدبـي   ،              والانسجام بينيا

                                من الظروف أو العوامل الخارجية. 
   ( l’explication )         التفسير   -   ب

                                         الفيـم ضـمن تصـور التحميـل البنيـوي التكـويني،       رحمـة                                   تعتبر مرحمة التفسير، مرحمة مكممة لم
                                                                                     أي بعد الانتياء من المرحمة الإجرائية الأولى )الفيم(، يتم الانتقال إلى مرحمة تفسـير البنيـة 

                                                                 ص، ووصــميا بــنمط فكــري خــاص فــي البيئــة الاجتماعيــة ت نســب لــذات اجتماعيــة،           الدالــة لمــن
             ويتضـح ىـذا مـن    .                                                             وذلك من خلال إقامة علاقة بين الأثر الأدبي والواقـع الحقيقـي الخـارجي

    عمـى  »                                            لما وضح البعد الدلالي لمرحمـة التفسـير، يقـول:               محمد أديوان                   خلال ما قدمو الناقد 
                                                  عين الاعتبار، ولا يحكم عميو فقط وعمـى وجـو الحصـر، إلا                              التفسير أن يأخذ تكوين النص ب

                                                                               من خلال إمكان إقامة علاقة متبادلة دقيقة عمى الأقل، وعلاقة دالة ووظيفية ما أمكن بـين 
                                                                              صيرورة رؤية العالم ومكونات نص استنادا إلييا من جيـة، وبـين بعـض الظـواىر الموجـودة 

                                     ن رؤيــة العــالم التــي توصــل إلييــا الــدارس          . بمعنــى أ)68 )   «                           خــارج ىــذا الأخيــر مــن جيــة ثانيــة
                              

 36-35. صص: 2002. دار الأمل لمطباعة، الجزائر، 1محمد ساري. الأدب والمجتمع. ط  ((66
 73، ص: حميد لحمداني. الفكر النقدي الأدبي المعاصر. مناىج ونظريات ومواقف ((67

 30ص: والمنيج. محمد أديوان. النص  (68)
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ــــنص الأدبــــي مــــن خــــلال  ــــالأدوات الإجرائيــــة لممــــنيج البنيــــوي          اعتمــــاده                       داخــــل ال                                        وتســــمحو ب
                                                                              التكـــويني، يجـــب أن يرجعيـــا ويربطيـــا بـــالواقع الخـــارجي الحقيقـــي الـــذي عـــاش فيـــو الكاتـــب،

     الــنص                                                ســميم ومنطقــي دقيــق لممعطيــات التــي توصــل إلييــا داخــل        تفســير               قصــد التوصــل إلــى 
       الأدبي.
                                                    " أن التفسير ىـو التعامـل مـع الـنص عمـى أنـو يـرتبط ببنيـة             حميد لحمداني            يرى الناقد "            

                                                                                  أوسع منو ىي البنية الفكرية التي تمتقي معو عمى مستوى التنـاظر فـي التركيـب العـام، دون 
                                                                           النظـــر إلـــى التفاصـــيل الجزئيـــة، وعمميـــة الـــربط ىـــذه ىـــي التـــي تمكـــن الـــدارس مـــن الإدراك 

             أداة إجرائيــة    "       التفســير "        يتضــح أن   . )69 )                                            مولي لمعنــى الــنص بالنســبة لمفتــرة التــي قيــل فييــا   الشــ
                                                                        ميمـــة فـــي تحميـــل الــــنص الروائـــي، فيـــو يتجــــو إلـــى إعـــادة  الــــنص الأدبـــي إلـــى الســــياقات 

ـــة، الاقتصـــادية          ســـيمت فـــي  ا  و    ،                       السياســـية التـــي نشـــأ وفقيـــا  و                                          الخارجيـــة الاجتماعيـــة، التاريخي
               تكونو وكتابتو.

                                              نفسو ليس ربطا مباشرا بـين مكونـات الـنص البنيويـة   )70 )       غولدمان                  أما "التفسير" عند 
                                                                          والأنســـاق المختمفـــة المميـــزة لمجتمـــع مـــن المجتمعـــات، إنمـــا يظيـــر مـــن خـــلال العلاقـــة بـــين 
                                                                              البنيــات الدلاليــة المســتخرجة مــن الــنص، وبــين البنيــات الذىنيــة المشــكمة لمــوعي الجمـــاعي 

                العلاقـــات الجزئيـــة                               "التفســـير" يتحقـــق فـــي ضـــوء قـــراءة       نـــى أن   بمع                      لطبقـــة اجتماعيـــة معينـــة. 
                          مــن خــلال موازنتيــا مــع الأنســـاق                     بوصــفيا بنيــات دالــة،                    الموجــودة داخــل الــنص         المتلاحمــة 

  .                              لمطبقة التي ينتمي إلييا الكاتب                                الثقافية والاجتماعية والتاريخية                  القائمة في البيئة 
                   يصـل القـارئ والـدارس «       قولو:               مرحمة التفسير ب            محمد خرماش                    يوضح الناقد المغربي 

                                                                         إلـــى القـــراءة التفســـيرية الصـــحيحة مـــن خـــلال ربـــط تمـــك العلاقـــات بمجموعـــة كميـــة وشـــاممة 
                                                                              موجودة في الواقع الحقيقي والخارجي الـذي عاشـو الكاتـب وكتـب وفقـو نصـو الروائـي، ومـن 

                              
 ،منشورات الجامعية .1ينظر. حميد لحمداني. من أجل تحميل سوسيوبنائية لمرواية. رواية المعمم عمي أنموذجا. ط (69)

 10ص: . 1984 ،المغرب ،الدار البيضاء
. دار الحوار لمنشر 1لوسيان غولدمان. مقدمات في سوسيولوجيا الرواية. تر: بدر الدين عردوكي ط ينظر: (70)
  256. ص: 1993لتوزيع، سوريا، وا
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  ن                                                                              ىنا فميمة الناقد البنيوي التكويني ىـي أن يسـمط أكبـر قـدر مـن الضـوء عمـى أكبـر قـدر مـ
                                                                                   البنيات المتلاحمة في الإنتـاج كمـو لتسـتقيم بـين يديـو تمـك الوحـدة المتجانسـة التـي ترجـع ليـا 
                                                                                     مرجعا في الواقع الحياتي. وىو البنية التاريخيـة الدالـة التـي تجـد مرتكزاتيـا فـي تصـرفات أو 

                                             نلاحــظ  بــأن ىــذا التوضــيح شــامل كامــل ليــذه المرحمــة    .)71 )»                       ميــولات الجماعــة الاجتماعيــة
                                  مــن حيــث تركيــزه عمــى المجتمــع الخــارجي                                     مــن مراحــل التحميــل البنيــوي التكــويني،         الحاســمة

                                           المرجعيــــة التــــي تعطــــي الدلالــــة الحقيقيــــة لمبنيــــات            الــــذي يمثــــل   ،                      الــــذي ينتمــــي إليــــو المبــــدع
                   المستخمصة من النص.

                             مـن أجـل فيـم أعمـق ليـذه العمميـة   ،                  " لفظـة "الاجتمـاعي"       التفسـير "            مدعما مقولـة      أضاف           
                                التفسـير الاجتمـاعي ىـو الـذي مكـن مـن  »                                                التي تعد نتيجة لممراحل التحميميـة السـابقة، يقـول: 

دراك جميـــع تمـــك الخصوصـــيات، مـــا دام الانتـــاج الثقـــافي نوعـــا مـــن          الإشـــباع                                                                 اســـتخلاص وا 
          لانســجام فــي                                                                      الفكــري أو الفنــي لمتطمعــات الاجتماعيــة المتربصــة والمشــرفة لتحقيــق الــتلاؤم وا

   أي   ؛ )72 )   «                                                                    الحيــاة، ونوعــا مــن التعــويض عــن التصــالح الإجبــاري الــذي يفرضــو الواقــع القــائم
             التـي يعتمـدىا    "           رؤية العـالم   بـ"  و     "،             البنية الدالة "             وثيقا بمفيوم          ارتباطا                       ن مقولة التفسير مرتبطة  إ

   تــو                                                                           الكاتــب كطــرف فاعــل وموجــو لمطبقــة التــي ينتمــي إلييــا، وكفكــرة جوىريــة لمضــمون كتابا
                   مستقبميا إيجابيا.    ى                    الأدبية التي تنحو منح

   عـن             الإلـو الخفـي         فـي كتابـو   )73 )       غولـدمان                                         ندعم ىذه الأفكـار بالمثـال الـذي قدمـو الناقـد           
    لــ  "             وكتـاب "أفكـار       راسـين،                                                         سابق الذكر، الذي وضح فيو كيفيـة تفسـير الأعمـال المسـرحية لــ 

                             فـي المجتمـع آنـذاك، فـي ظـل سـمطة                                          ، مـن خـلال ىيمنـة الفكـر الجانسـينية المتطرفـة       باسـكال
                                                                           "نبالـــة الـــرداء" التـــي تطـــورت فـــي القـــرن الســـابع عشـــر فـــي فرنســـا. بنـــاء عمـــى ىـــذا الوضـــع 

                              
 28ص: محمد خرماش. إشكالية المنيج في النقد الأدبي المغربي المعاصر.  ((71
 29ص: المرجع نفسو.  ((72

 ينظر: 
73) Lucien Goldmann. Marxisme et sciences humaines.  P : 66
)  

 155، ص: -إلى الفصول المنيجيةمن الأصول الفمسفية - التكوينية نقلا عن: محمد الأمين بحري. البنيوية -



  -مقاربة ابستيمولوجية– المرجعية الفمسفية والنقدية لممنيج البنيوي التكويني                      مدخل

51 
 

   أن                                                                   ثقــافي تمكـــن الناقــد مــن تفســـير ىــذه الأعمــال الأدبيـــة تفســيرا تكوينيــا. يتضـــح -       السوســيو
                      مـــن خـــلال دراســـتو للأعمـــال   ،                                     وحمـــل الرؤيـــة المأســـاوية التـــي توصـــل إلييـــا     فســـر         غولـــدمان
              فــي فتــرة زمنيــة    "            نبالــة الــرداء "                                      إلــى الواقــع الحقيقــي الــذي عاشــت فيــو طبقــة    ة   عود   بــال         الإبداعيـة 

    بــين                    العلاقــة التناظريــة" "           المتعمقــة بـــ      فيكــو            فكــرة المفكــر                       ممــا يحيــل مــرة أخــرى عمــى    ،     محــددة
      .                                           العمل الأدبي والمجتمع الذي ينتمي إليو الكاتب

     بنيـة                               فإذا كـان الفيـم ىـو التركيـز عمـى                                       عمى ما تقدم نخمص إلى النتيجة التالية؛       بناء
                              فـــإن التفســـير ىـــو الـــذي يســـمح بفيـــم                              بمعـــزل عـــن أي علاقـــة بخـــارج الـــنص،        ككميـــة،       الـــنص

         الـذي يـرى              جميـل حمـداوي               . كمـا يوضـح ذلـك         و الكاتـب ي                  الحقيقي الذي عاش ف                البيئة والواقع
  ، )74 )  »                                       ر العوامــل الخارجيــة لإضــاءة البنيــة الدلاليــة      استحضــا«   :                       بــأن مرحمــة التفســير تتطمــب

                                        ييــتم بقــراءة الــنص قــراءة بنيويــة مغمقــة، أو       الــذي                                ن  الفيــم عمميــة ذىنيــة تخــص القــارئ  إ    أي  
جرائيـة فـي                                                                                   بعبارة أخرى القراءة الخطية لمـنص الروائـي، وىـي خطـوة أساسـية أولـى وميمـة وا 

   مـــن       يتوصـــل      التـــي                    يــاء مـــن مرحمـــة الفيــم                                              التعامــل مـــع المـــنيج البنيــوي التكـــويني، وبعـــد الانت
     التـي    ،             مرحمـة التفسـير     إلـى                      فـي مرحمـة تاليـة مباشـرة       ينتقـل         ة لمـنص،  يـ                إلى البنية الدلال      خلاليا 

                                    ببيئة مجتمعية محددة زمنيا ومكانيا.                                       تيتم بالدلالة الصحيحة لمنص من خلال ربطو 
      مرحمــة     فصــل         يســتحيل                 مرتبطتــان عضــويا،   "              الفيــم والتفســير "       مقــولتي             نخمــص إلــى أن        

                                                                            عــن أخــرى، وفــق التصـــور المنيجــي البنيــوي التكــويني، الـــذي جعــل "الفيــم" قاعــدة أساســـية 
       نصـل فـي   . )75 )       غولـدمان                                                            لمتفسير الذي يعد تكممة لمبنية العامة لمـنص، كمـا أشـار إلـى ذلـك 

                                                                                  نيايـــة ىـــذه الدراســـة الخاصـــة بمقـــولتي الفيـــم والتفســـير أنيمـــا أداتـــان إجرائيتـــان تعتبـــران مـــن 
   رد                 ن خطـوة الفيـم ت ـ إ    حيـث    ،                                                 الأولى الخاصة بالبحث في الدراسة البنيوية التكوينيـة        الخطوات 

                                                                             بالأســاس وبطريقــة آليــة إلــى تصــورات الطــرح الخــاص بــالمنيج البنيــوي، أمــا خطــوة التفســير 

                              
 191ص: جميل حمداوي. مناىج النقد العربي الحديث والمعاصر.   ((74

 ينظر: 
75) Lucien Goldmann. Marxisme et sciences humaines,  P : 66
) 
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ً                                                   فترد أساسًا وبطريقة تمقائية إلى الطرح الخاص بالمنيج الاجتماعي                         ، مما يعني بـأن البنيويـة         
                                 س عمى قواعد نقديو دقيقة وصارمة.         منيج مؤس           التكوينية

  ،                 ىـي مسـتويات الـوعي   ،                                                      ننتقل الآن لمعرفة أداة إجرائية أخرى لا تقل أىميـة عمـا سـبق          
                                                                               المتمثمة في أشكال الوعي المتداولة في الطبقات الاجتماعية، والـوعي مظيـر مـن المظـاىر 

                      واع، نبينيا فيما يمي.                                                              السموكية التي تميز أفراد طبقة اجتماعية معينة، وىو عمى أربعة أن
              مستويات الوعي    -   3.7

              ومـن خلالـو يمكـن           المجتمـع،                                                      تتمثل ىذه المستويات في أشـكال الـوعي المتداولـة فـي طبقـات 
                                                                          تمييز شـخص عـن آخـر، بنـاء عمـى طريقـة تصـرفو تجـاه الواقـع، وبنـاء عمـى طريقـة عيشـو، 

                ع، بحســب ســموك كــل                                                               وطريقــة تفكيــره، وبالتــالي يمكــن تمييــز أربعــة أنــواع مــن أفــراد المجتمــ
          ىي كالآتي:         من الوعي             وىذه الأشكال      فرد، 
  (Conscience réelle )        القائم      الوعي    -   أ

                  يمثـل الـوعي القـائم «                           ىذا النوع من الوعي بقولو:                        صالح سميمان عبد العظيم     يوضح    
                                                                      )الـــوعي الـــواقعي(، وعيـــا بالحاضــــر فيـــو وعـــي آنـــي لحظــــي وفعمـــي مـــن الممكـــن أن يعــــي 

ــــــى                     مشــــــاكمو التــــــي يعشــــــييا،  ــــــولا فــــــي مواجيتيــــــا، أو العمــــــل عم ــــــك لنفســــــو حم                                                  لكنــــــو لا يمم
                                       وعــي بســيط، يتجمــى ويتمظيــر عنــد جميــع أفــراد                الــوعي الفعمــي"          بمعنــى أن "   ،)76 )»       تجاوزىــا

                                                                          الطبقــة الاجتماعيــة، فيــو وعــي لمــزمن الحاضــر المــرتبط بــالزمن الماضــي، بحيــث إن مثــل 
                   ت التــي يعيشــيا ىــؤلاء                                                      ىــذا النــوع مــن الــوعي يقــف عنــد حــدود التصــوير والوصــف لممشــكلا

                                     الأفراد، أو الطبقة الكادحة بمعنى أدق.
ــدمان    يــرى                                                        بــأن ىــذا النــوع مــن الــوعي ىــو نتيجــة لمماضــي بأبعــاده وظروفــو   )77 )       غول

عطـاء تفسـير لمظـروف الواقعيـة                                                                                  المختمفة، في حال سعي طبقـة اجتماعيـة مـا فيـم واقعيـا، وا 

                              
 القاىرة،الييئة المصرية العامة لمكتاب،  .1ط صالح سميمان عبد العظيم. سوسيولوجيا الرواية السياسية. :ينظر ( (76

 Lucien Goldmann. Marxisme et sciences humaines.  P : 126 (77) 57ص: . 1998
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     نعــوت         أن ىنــاك                ت طبقيــة. يتضــح                                                 الاقتصـادية والثقافيــة، وبالتــالي فيــو وعــي مـرتبط بمشــكلا
   ، "      الفعمـــي       "الــوعي   ،  "       الــواقعي       "الــوعي    "،              الــوعي "الكــائن "     منيــا                 النــوع مــن الــوعي،      ليــذا       عديــدة 
       أن وعــي                                 التســميات تصــب فــي معنــى واحــد، يعنــي                 ومختصــر دلالــة ىــذه   .  "      الحاضــر       "الــوعي 

                ومختمـــف تقمباتـــو،         أحداثـــو ب        الماضـــي     زمـــن    عمـــى      ســـتند    ، ي    حاضـــر     فـــي ال                 الطبقـــة الاجتماعيـــة 
                         معينـة، وىـو فـي العـادة وعـي                      أفراد طبقة اجتماعية             المشترك بين    فكر          نوع من ال   ىو          وبالتالي 

                             الطبقة البروليتاريا البسيط. 
                                         " يتضــمن جممــة التصــورات التــي تمتمكيــا جماعــة             الــوعي القــائم "   أن               حميــد لحمــداني    يــرى 

                      ا بالطبيعــة وبالجماعــات                                                     معينــة عــن طبيعــة حياتيــا ونشــاطيا الاجتمــاعي فــي ضــوء علاقاتيــ
                                                                              الاجتماعيـة الأخــرى المختمفــة، التـي تبــدو تصــورات ثابتــة، توجـد الجماعــة بوجودىــا، وتغيــب 

                                                                    بمعنـــى أن ىـــذا الـــوعي يخمـــق التـــرابط والـــتلاحم بـــين أفـــراد الطبقـــة الاجتماعيـــة   .)78 )       بغيابيـــا
        الماضي.     عمى                                            من خلال مجموع ىذه التصورات الحاضرة والمستندة           الواحدة،
  (Conscience possible )        الممكن       الوعي   -   ب

                                                                           "الــوعي الممكــن" ىــو نــوع مــن الرؤيــة الفكريــة غيــر موجــودة فــي الواقــع، إنمــا ىــو مجــرد         
                صالح سميمان عبـد             بحسب الناقد                                                   تصور أيديولوجي تسعى طبقة اجتماعية ما لتحقيقو. إنو 

             الـوعي الفعمـي                                                               وعي إيديولوجي مستقبمي يتجاوز الوعي الفعمي )القائم(، فـإذا كـان « :      العظيم
                                                                            يـــرتبط بالمشـــكلات التـــي تعانييـــا الطبقـــة الاجتماعيـــة مـــن حيـــث علاقاتيـــا التعارضـــية ببقيـــة 
                                                                             الطبقــات أو المجموعـــات، فــإن ىـــذا الـــوعي الممكــن يـــرتبط بـــالحمول الجذريــة التـــي تطرحيـــا 
                                                                             الطبقة لتنفي مشكلاتيا وتصل إلى درجة من التوازن في العلاقـات مـع غيرىـا مـن الطبقـات 

                                                      . بمعنــــى أن مفيــــوم الــــوعي الممكــــن، نــــاجم فــــي أساســــو عــــن الــــوعي )79 ) »     موعــــات       أو المج
ـــي ـــو يتجـــاوزه   ،      الفعم ـــزة بفكرىـــا    ،            لكن ـــة المثقفـــة المتمي ـــوعي مـــرتبط بالفئ                                                            لأن ىـــذا النـــوع مـــن ال
          إلــى ضــرورة     ذلــك                                                    لأنيــا لاتقــف عنــد عتبــة الوصــف والتصــوير الآليــين، بــل تتعــدى    ،      المبــدع

                              
 69ص: حميد لحمداني. النقد الروائي والايديولوجيا.  ((78
  58ص: صالح سميمان عبد العظيم. سوسيولوجيا الرواية السياسية.  ((79
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                   يشـترط فـي ىـذا النـزع             الاجتماعيـة.    يم                    التـي تعـاني منيـا طبقـت   ت                       إيجاد حمول ناجعة لممشـكلا
                         التــي تعــاني مــن ظمــم وســيطرة    ،                    بقضــايا طبقتــو الكادحــة          والتزامــو       الكاتــب                 مــن الــوعي انتمــاء 

  .         الاشتراكية                                                                   الطبقة البورجوازية، ومن ىنا فإن الوعي الممكن ينشأ في بيئة الواقعية 
                                     لروايــة بــالوعي الممكــن لمجماعــة المعبــرة       يــربط ا«       غولــدمان    أن     إلــى           محمــد عــزام       الناقــد       يشــير

                                                                               عن نفسيا بواسطة المبدع. وىذا يعني أن كل تحميل نقدي يربط بين مضمون الرواية وبـين 
                                                                            الــوعي الواقــع لجماعــة مــا، إنمــا ىــو تحميــل يقــود إلــى الخطــأ، لأن الأديــب يــرتبط بحاجــات 

                ة لا بـــد  أن يعكـــس                                                               الجماعـــة؛ أي بـــالقيم المفتقـــدة فـــي الواقـــع  وليـــذا فـــإن مضـــمون أي روايـــ
  "             الـوعي الممكـن    أن "             يتضـح مـن ىـذا   .)80 )»                                        مكونات الـوعي الممكـن لطبقـة اجتماعيـة محـددة

                                                                              ىو وعي استشرافي مستقبمي، يتجاوز الوعي القائم، وىو يخص وعي الكاتب المتميـز الـذي 
                           بحيـــث يقـــدم مجموعـــة مـــن الحمـــول    ،                                             يعبـــر عـــن وعـــي الطبقـــة الاجتماعيـــة التـــي ينتمـــي إلييـــا

    لأنــو                     ً                           فيــذا الــوعي أعمــق إدراكًــا وشــمولا لمتجربــة الإنســانية،    .                 لتــي تعانييــا طبقتــو ا   ت      لممشــكلا
ـــاة، وىـــذا المفيـــوم يتصـــل بمفيـــوم  ـــد لممجموعـــة الاجتماعيـــة طموحاتيـــا وأمميـــا فـــي الحي                                                                             يعي

  .     لينين    عند          الفعال"         الانعكاس "
  (Conscience adéquate )         المتوافق        الوعي  - ج

                       بطريقـة سمسـة عبـر مفيـوم               الـوعي الممكـن"           إلـى مفيـوم "               الوعي الكـائن"             ينتقل مفيوم "            
           أنيــا مرحمــة  »  :                   ىــذا التحــول فــي قولــو                 محمــد الأمــين بحــري       الناقــد       يوضــح  .  "               "الــوعي المتوافــق

                                                 ً                                 ثالثة لموعي، وىو درجة من التوافق لن تكون كمية أبـدًا... حيـث اعتبـر غولـدمان ىـذا النـوع 
                                تـــوازن التـــي يحـــدثيا الـــوعي الواقـــع،                                             مـــن الـــوعي حالـــة تـــوازن مؤقتـــة ناتجـــة عـــن اخـــتلالات ال

                                                                                واجتيادات تعديمو من طرف الوعي الممكـن ليتحقـق الـوعي المتوافـق نسـبيا مـع الواقـع الـذي 
                                                                     ســـــرعان مـــــا يقمـــــب الطاولـــــة مـــــن جديـــــد، ويعيـــــد الأمـــــور إلـــــى حالـــــة عـــــدم تـــــوازن واخـــــتلال 

     نيــة،                                                       أن ىــذا النــوع مــن الــوعي موجــود فــي مصــطمحات البنيويــة التكوي بــ         . لاحظنــا)81 ) «     جديــدة

                              
 224ص:  محمد عزام. تحميل الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقدية.  ((80
 164ص: محمد الأمين بحري. البنيوية التكوينية من الأصول الفمسفية إلى الأصول المنيجية. ( (81
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       ، نظـرا  "            الـوعي الممكـن " و   "            الـوعي القـائم           ، كمـا حظـي "                                   لكنو لم يحظ بأىميـة كبيـرة فـي الدراسـة
         كحــل ثالــث               يكــون توفيقيــا،                                               تــزان والاخــتلالات الموجــودة فيــو، لأنــو وعــي يحــاول أن لا      لعــدم ا

                                                                              ووســيط بــين الــوعي القــائم والــوعي الممكــن، لكنــو ســرعان مــا يجــد نفســو متغيــرا وغيــر ثابــت 
       وعيين.           بين ىذين ال

   ( Fausse conscience )                      الوعي الخاطئ )الزائف(     - د
                                                                مفيوم ىذا النوع من الوعي مصاحبا لــ "البطـل المـأزوم"، الـذي لا يقـدر    (82 )       غولدمان     يجعل 

                                                                                عمى السعي نحو تغيير الواقع، بل يبقى منعزلا يعيش في ظـل أوىـام تبعـده عـن الواقـع، إنـو 
                                      تتجـــاوز حـــدود الـــوىم وســـذاجة التفكيـــر وضـــيق                                    صـــفة مـــن الصـــفات الدونكيشـــوتية، التـــي لا 

                         ىــو وعــي عجــز عــن إدراك وفيــم                  "الــوعي الزائــف"،                    مــن خــلال ىــذا الطــرح أن             الأفــق. نفيــم
       ىـــو فيـــم    ،                                                                   واســـتيعاب حقيقـــة واقعـــو الاجتمـــاعي والتـــاريخي والاقتصـــادي والثقـــافي والسياســـي

            متمكــون وعيــا                                              نجــده عنــد مجموعــة مــن البســطاء والفلاحــين الــذين لا ي   ،                 ســاذج بطبيعــة الحــال
                                 ً  ا مخالفــا لمــا يحــدث فــي الواقــع وبعيــدًا  ً يًـ                                            كافيـا بحاضــرىم ومســتقبميم، بحيــث يكــون وعــييم واى

                                              ، نتيجة الضغوط التي تمارسيا الطبقة المييمنة.          من المنطق
                                  َّ                                   ىـــذا فيمـــا يتعمـــق بأشـــكال الـــوعي المتضـــمَّن فـــي مســـار المجتمعـــات البشـــرية، ومنيـــا 

                              الـذي سـيتكرر كثيـرا فـي فصـول ىـذا    ،          ي التكـويني                       مصـطمح فـي المـنيج البنيـو               ننتقل إلى أىـم 
        حـديثنا        كـذا عنـد     ، و           الإلو الخفـي         غولدمان                                         البحث، كمما عدنا إلى مصدره الأصمي في كتاب 

                                 كمــا يحضــر مفيوميــا عنــد الحــديث عــن    ،                         بوصــفيا تجســيدا ليــذه الرؤيــة               لبنيــة الدالــة"    عــن "
                        ويــة التكوينيــة. ىــذا كمــو،                                              وغيرىــا مــن المفــاىيم والمصــطمحات المتعمقــة بالبني             أشــكال الــوعي، 

                               يـــرتبط بكـــل مـــا يتعمـــق بيـــذا التصـــور                      مفيـــوم اختزالـــي وشـــمولي    ،            رؤيـــة العـــالم" "          لأن مفيـــوم
          المنيجي. 

 

                              
 ،المجمس الأعمى لمثقافة، لبنان. 2العموم الإنسانية. تر: يوسف الأنطاكي. طلوسيان غولدمان. الماركسية و  ((82

 220 . ص:1996
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  (Vision du monde )             رؤية العالم   -   7.4
                      البنيـوي التكـويني، وىـو                                        القاعدة المركزية والحجر الأساسـي لممـنيج   "           رؤية العالم           يعد مفيوم "

                  إن رؤيـة العـالم ىـي  »       بقولـو:       نفسو         غولدمان       يعرفيا    .           الغولدمانية                        المصطمح الموازي لمدراسة 
                                                                         بالتحديــــد ىـــــذه المجموعــــة مـــــن التطمعــــات والمشـــــاعر والآراء، التــــي تضـــــم أفــــراد مجموعـــــة 
ـــد تيـــار                                                                          اجتماعيـــة )طبقـــة اجتماعيـــة( وتجعميـــم فـــي تعـــارض مـــع المجموعـــات الأخـــرى فيول

    يــا ن إ   أي    .)83 ) «           عيــة ومنســجمة                                                  حقيقــي لــدى مجموعــة، يحققــون جميعــا ىــذا الــوعي بطريقــة وا
                 الطبقــة الاجتماعيــة        أفــراد               التــي تــربط بــين   ،                مجموعــة مــن الأفكــار           تنبنــي عمــى   ،            رؤيــة الكونيــة

                  مـــن خـــلال تشـــاركيم فـــي    ،                                حيـــث تكـــون لـــدييم نظـــرة موحـــدة لمعـــالم   ،                      الكادحـــة )البروليتاريـــة(
    حســب   –                ، وبطبيعــة الحــال      يوميــة  ال   ت                       وتقاســميم لميمــوم والمشــكلا   ،                  ظــروف العــيش والحيــاة

                    ً           تكـون رؤيـة متعارضـة كميًـا مـع رؤيـة    ،                                     فإن ىذه الرؤية الخاصة بالطبقة الكادحة  -       غولدمان
ــــة والمســــتبدة ــــة الرأســــمالية المييمن ــــة العــــالم" يتوصــــل    .                                    الطبق ــــى أن "رؤي ــــب       إلييــــا                              بمعن        الكات

                            ولـــيس برؤيـــة الفـــرد عنـــد تحقيـــق   ،                                     الـــذي ىـــو ذات جماعيـــة يعبـــر برؤيـــة الجماعـــة   ،       المتميـــز
                                                                          أقصى درجات الوعي الممكن، أي التوصل الفعمي من طرف الكاتب لمجموعة من الحمـول 

                           وت عيد ليا الأمل في الحياة.   ،               التي تخدم طبقتو   ،          المستقبمية
                     مــــا يمكــــن أن يقــــوم مقــــام     ىــــي  )84 )              عــــاطف أحمــــد فــــؤاد           عنــــد الباحــــث    "           رؤيــــة العــــالم "   إن 

                        اعر والأحاسـيس، ويعبـر ىـذا                                                      الأيديولوجية، وتتجـاوزه كونيـا تضـمن إلـى جانـب الفكـر، المشـ
                   نلاحـظ أن ىـذا الناقـد                                                                الكل عمى رؤية خاصة بالطبقة الاجتماعية التي ينتمي إلييا الكاتب.

                                                                             أعطــى مفيومـــا أوســـع لـــ"رؤية العـــالم"، حيـــث جعميــا أوســـع مـــن أيديولوجيــة الكاتـــب التـــي لا 
   تـــي                                                                     تتجـــاوز وعيـــو الفكـــري، لأنيـــا تتضـــمن إلـــى جانـــب ذلـــك جممـــة المشـــاعر والأحاســـيس ال

                     لا يعبــر عــن ذاتــو بــل عــن    ،      جماعيــة                                                يشــترك فييــا أفــراد طبقتــو، ممــا يجعــل مــن الكاتــب ذاتــا 
                 طبقتو الاجتماعية.        طموحات

                              
(83) Lucien Goldmann. Le dieu caché.  P: 25 

 167ص: البنيوية التكوينية من الأصول الفمسفية إلى الأصول المنيجية.  نقلا عن محمد الأمين بحري -
 80. ص: 1996. دار المعرفة الجامعية، القاىرة، 1عاطف أحمد فؤاد. عمم اجتماع الأدب. ط ((84
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                                                                                سيلاحظ القارئ بأننا نعـود مـرارا إلـى مصـطمح "رؤيـة العـالم" كممـا دعـت الضـرورة المنيجيـة 
     يني.                                                                      إلــى ذلــك، لأنــو مصــطمح يمتــد مفيومــو إلــى جميــع مصــطمحات المــنيج البنيــوي التكــو 

           إلـى مصـطمح                                                                        وبالتالي نكتفي ىنا بيذا التعريف المختصر، حتى لا نقع في التكرار، وننتقل 
       ، إنـو              بقيـة المصـطمحات ب       مقارنـة   ،        غولدمان                              لأنو لا يتمظير كثيرا  في دراسـات             أخرناه عمدا 

               مصطمح التماثل.
  (homologie )         التماثل      -   5.7
                                                لا يتكـــرر كثيـــرا، بينمـــا نجـــد لمفيومـــو حضـــورا مكثفـــا فـــي           التماثـــل"              نجـــد أن مصـــطمح "          

                        قيمة ىذا المصطمح ودلالتو              جميل حمداوي       الناقد      يوضح    .              لوسيان غولدمان              دراسات الناقد 
ــــدبي مــــع الواقــــع  ــــنص ال ــــةى ال ــــة لمحت ــــة الآلي ــــين المطابق ــــو وب ــــط بين ــــا لمخم ــــة، تجنب                                                                            الإجرائي

                              ن العمــل الأدبـي عمــا ىـو حقيقــي فــي                                                 الاجتمـاعي، لأن ىنــاك جانبـا فنيــا وجانبـا جماليــا يميـزا
                                           العلاقـــة بـــين الأدب والمجتمـــع ليســـت علاقـــة آليـــة أو «   :                            البنيـــو الاجتماعيـــة، يقـــول موضـــحا

ـــاك                                                                           انعكاســـية، فيـــي علاقـــة ذات تفاعـــل متبـــادل بـــين المجتمـــع والأدب، ويعنـــي ىـــذا أن ىن
         ة، أي أن                                                                       تنـــاظر بـــين البنيـــة الجماليـــة والبنيـــة الاجتماعيـــة بطريقـــة غيـــر مباشـــرة ولا شـــعوري

                                                                          ىنــاك تنــاظر دائــم فــي كــل عمــل إبــداعي بــين واقعــو ومضــمونو، بــين بنيــة شــكمية ظـــاىرة، 
                                                                                  وبنية موضوعية عميقة، بين المحظة التاريخية والاجتماعية والمحظة الإبداعية  بـين سـياقية 

                                   فالتماثـل أو التنـاظر يصـف العلاقـة بـين    ؛)85 ) »                                     الجدل الروائي، وسـياقية الجـدل الاجتمـاعي
                           طريقــة تناظريــة متوازيــة، حيــث  ب   ،                                          دبــي الروائــي، وبــين الواقــع الاجتمــاعي التــاريخي        العمــل الأ
                                      التماثـل ىـو نتيجـة توافـق وعـي المبـدع مـع    ،    فيكـو                          الفكرة موجـودة عنـد الناقـد     ىذه        أن منشأ 

  .           وعي الجماعة
  :)86 )                                  المرتبطة بالتماثل، نوجزىا فيما يمي      خصائص   ال   من     مة  جم        غولدمان      يعطي 

                              
 192ص: جميل حمداوي. مناىج النقد العربي المعاصر.   ((85
 45ص: لوسيان غولدمان وآخرون. البنيوية التكوينية والنقد الأدبي. تر: محمد سبيلا.  ينظر: ((86
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                                                                         العلاقــة التــي تــربط العمــل الأدبــي بالحيــاة الاجتماعيــة علاقــة ذىنيــة، تقــوم عمــى صــورة  -
                        المجتمع في ذىن الكاتب. 

                                                                            لا يعني التناظر المطابقة بين بنية الوعي الجمعي، والوعي المتضمن في ابنيـة فضـاء    -
                                           النص، بل قد يكون عبارة عن علاقة غير دالة.

       كمـــــا فـــــي        شـــــعورية   ال    غيـــــر  ب           شـــــعورية، ولا   ال     نيـــــات  ب   بال                البنيـــــات الذىنيـــــة              لا يجـــــب مقارنـــــة  -
                  ىــي اقــرب إلــى البنــى                  عمميــات غيــر واعيــة       تعكــس      بنيــات                              الســيكولوجية الفرويديــة، لأنيــا

شاراتو.                      العضمية والعصبية التي                                        تعبر عما يميز حركة الفرد وا 
           أن الخصــــائص    ،                                               مــــن خــــلال ىــــذه العناصــــر المتعمقــــة بالتماثــــل أو التنــــاظر       نســــتنتج 
            تجـد فـي الـنص    ،          غيـر شـعورية   م        شـعورية أ             ، سواء اكانـت                   ة والسموكية لمكاتب               النفسية العاطفي

  ،                         عمــى ظــروف طبقتــو الاجتماعيــة                فــي عممــو الإبــداعي             الكاتــب يركــز    لأن                   الروائــي حيــزا ليــا، 
                   ، الــذي يـرى بــأن ىــذه                     وفــق الطـرح الغولــدماني              رؤيــة العــالم" "                ، ىـذا لــب مفيــوم       تغييرىــا ل      سـعيا

      دقيقــا         تنــاظرا                                الجماعــة ووعــي الكاتــب، لكــن لا يكــون               تنــاظر بــين وعــي                   الرؤيــة تقــوم عمــى ال
                                                 ليســـت مجـــرد عـــرض حـــال لمواقـــع الاجتمـــاعي، بـــل ىـــي عمـــل فنـــي     يـــة                وصـــارما، لأن الروا

  .                              التي تميزه عن غيره من الخطابات         الأسموبية                              وجمالي، تراعى فيو ىذا الغاية 
           المرجعيـات  م  ىـ                               إلـى حـد مـا فـي إعطـاء نظـرة شـاممة لأ         قد وقفنا                        وصفوة القول نرى بأننا          

          عـرض مـوجز       من خلال    ،              لوسيان غولدمان      لمنيج            التي قعدت                             القاعدية المعرفية والمنيجية
     ليـــذا                           الجيـــاز المفـــاىيمي والاصـــطلاحي                         . ثـــم عرضـــنا قـــدر الإمكـــان                   ىـــم مؤلفاتـــو النقديـــة لأ

                           العلاقــة الجدليــة القائمــة بــين       بمعنــى    ،                                      مــع مراعــاة الســيرورة المفيوميــة لكــل مصــطمح       المــنيج 
                                                                           المصــطمحات، القائمـــة فـــي جممتيـــا عمـــى رؤيـــة منيجيـــة منســـجمة فـــي مـــدلوليا وفـــي آلياتيـــا 

                                                  ، كما سيتضح اكثر في الفصول اللاحقة ليذا البحث.        الإجرائية
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 الأوؿالفصؿ 
 : قراءة في شعر العذرييفالطاهر لبيبلبنيوية التكوينية عند ا تمقي
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      تمييد -

                                                           ىػػذا الفصػػؿ بعػػرض دقيػػؽ ومكثػػؼ حػػوؿ العلاقػػة بػػيف الأدب والمجتمػػع، مػػف        نسػػتيؿ
                                                                                  حيث نشأة ىذه العلاقة، ومف حيػث تطورىػا. ىػذا تمييػدا لقػراءة كتػاب الناقػد التونسػي الرائػد 

                                   تمكػػف مػػف تمقػػي ىػػذا التوجػػو النقػػدي كمػػا   -       كمػػا نػػر -    الػػذي             الطاااهر لبيااب               فػػي ىػػذا المجػػاؿ، 
                                           ت نقدية أخر ، يشير إلييا الناقػد مػف حػيف  خػر                                   تبمور في الغرب في ضوء علاقتو بتوجيا

                                                                                   أثناء عرضو لممقولات النظرية لممنيج البنيوي الشكمي، والمػنيج البنيػوي التكػويني. لا حظنػا 
    أنػػو    ،                                             سوسػػويولوجية الغػػزؿ العربػػي: الشػػعر العػػذري نموذجػػا                        مػػف خػػلاؿ اطلاعنػػا عمػػى كتابػػو 

                     حضػػاري يتماشػػى والنيضػػة                                                     حػػاوؿ أف يموقػػع الخطػػاب النقػػدي العربػػي المعاصػػر فػػي مسػػار
                                                                            الفكريػػػة التػػػي صػػػاحبت تطػػػور المجتمعػػػات العربيػػػة، بخاصػػػة بعػػػد انتصػػػار الثػػػورات العربيػػػة 
                                                                                 عمى الييمنة الأوربية، ومف ثـ رأينا ضرورة تقديـ مسح معرفي لظيور الاتجاه النقدي الػذي 

                                        ييتـ بالعلاقة الجدلية بيف الأدب والمجتمع.

                                     تػػدخؿ فػػي مػػا يصػػنؼ ضػػمف القػػراءات الحديثػػة             الطاااهر لبيااب                   نشػػير إلػػى أف دراسػػة 
                                                                             لمنصػػوص القديمػػة، بحيػػث تمكػػف مػػف تطويػػع  ليػػات المػػنيج و/أو المنػػاىج المعاصػػرة لقػػراءة 

                                  مػف تقػديـ قػراءة وافيػة، أعطػت أبعػادا -             كمػا سػنر  لاحقػا-                            شعر العذرييف، ومف خلاليا تمكف
جتماعيػػة تتعمػػؽ بالمجتمعػػات العربيػػة فػػي عصػػورىا الأولػػى، بخا             صػػة فػػي العصػػر          ت                                                     معرفيػػة وات

                                                   نشير أيضا بأف ىذه الدراسة قػد كتبػت بالمغػة الفرنسػية،   .                    الإسلامي والعصر الأموي
                                                                  ثػػـ ترجمػػت لمعربيػػة، ومػػف ثػػـ أسػػيمت إسػػياما كبيػػرا فػػي تطػػور الخطػػاب النقػػدي 

                   العربي المعاصر.   

                   علاقة الأدب بالمجتمع - 1
            أننػا سػنكتفي                                                                نشير في بداية ىذا المسح المعرفي لمعلاقػة بػيف الأدب والمجتمػع، إلػى

                               ف نتعمػؽ فػي بحػث مختمػؼ المرجعيػات                                 اء الباحثيف في ىذا المجاؿ، دوف أ            بعرض بعض أر 
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                                                                                المرتبطػة بظيػور ىػذا التوجػو وتطػوره. ىػذا، حتػى نمتػزـ بالشػروط المنيجيػة لمبحػث العممػػي، 
                                                                            التػػي تتطمػػب الصػػرامة والالتػػزاـ بالتصػػور المبػػدئي الػػذي يػػ،طر لموضػػوع البحػػث، الػػذي ىػػو 

                       معناه النقدي والجمالي.            ىنا التمقي ب
                                     بػػأف البحػػث فػػي أي ميػػداف يتطمػػب البحػػث فػػي      عاايلا       عماار                   الناقػػد الجزائػػري     يػػر 

                              وكػػؿ منظومػػة فكريػػة ت،سػػس لمفػػاىيـ  «                                          مجػػالات عديػػدة ومختمفػػة تػػرتبط بػػذلؾ الميػػداف، لأف
                                                                           جديػػدة فػػي مجػػاؿ الدراسػػات الأدبيػػة حيػػث يتكػػوف بػػدوره نسػػؽ معرفػػي يقػػيـ تقاطعػػات ممكنػػة 

                                                              حقػػوؿ الدراسػػات الأدبيػػة ىمػػا المسػػتو  الاجتمػػاعي بوصػػفو حقػػلا معرفيػػا لػػو              بػػيف حقمػػيف مػػف 
                                                                                    لياتو الخاصة في التحميؿ والاستقراء والاستنتاج، وبيف النص الأدبي بكونو منتوجػا إبػداعيا 
                                                                           إنسػػػػانيا بالضػػػػرورة يتفاعػػػػؿ مػػػػع البيئػػػػة الاجتماعيػػػػة التػػػػي أنػػػػتج فػػػػي سػػػػياقيا ومػػػػنفعلا بكػػػػؿ 

                                                   والطقوسػػػػية والدينيػػػػة، والمنظومػػػػات الاقتصػػػػادية وكػػػػؿ أنمػػػػاط                             منظوماتيػػػػا الفكريػػػػة والفمسػػػػفية 
     علاقػة                                 العلاقػة بػيف المجتمػع والػنص الأدبػي         يتضػح بػأف   . (1 )»                           العلاقػات التنظيميػة القانونيػة

   لأف    ،                                    مختمػؼ الأنظمػة التػي تحكػـ وتسػير المجتمػع                                 جدلية، بحيث يغترؼ العمؿ الأدبػي مػف 
                                        ورغػـ ىػذه التشػعبات الموجػودة فػي كػؿ مجتمػع،    ،                                   ىناؾ علاقة تفاعػؿ بػيف الطػرفيف، إلا أنػو

     التػػي    ،                          يديولوجيػػة والفنيػػة الجماليػػة                       بخصوصػػياتو التعبيريػػة والأ   ا                     يبقػػى الػػنص الأدبػػي محكومػػ
       بخاصة.                 دينية والثقافية   وال       سياسية   ال            الاجتماعية،                        تميزه عف بقية الخطابات

                         القػديـ بػيف أشػكاؿ التعبيػر                             ف وجػدوا أف العلاقػة قائمػة منػذ  ي         أف الدارس      أكثر             يوضح الناقد        
ُ              وُجػػد الإنسػػاف فػػي    أف        أي منػػذ    ،                                  وبػػيف أنمػػاط التنظػػيـ الاجتمػػاعي السػػائد   ،                 الإنسػػانية المختمفػػة

                                                                    لأف الأدب في تمػؾ الفتػرة لػـ يكػف فػي جػوىره إلا شػكلا مػف أشػكاؿ ممارسػة الحيػاة    ؛     جماعة
        حيػث نجػد                                                                     لتمبية حاجيات يومو، وكػأداة مػف أدوات الإنسػاف فػي صػراعو مػع قػو  الطبيعػة، 

                              
                                        النقػد السوسػيولوجي. وقػائع الممتقػى الػدولي   -                               قراءة في حقيقػة العلاقػة وسػيرورتيا  -                     عيلاف. الأدبي والاجتماعي      عمرو   ((1

   10   ص:   .     2007                              منشورات المركز الجامعي خنشمة،    . 1                                           الثاني حوؿ الخطاب النقدي العربي المعاصر. ط 
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              ل                                                                    بػػأف ىنػػاؾ إسػػيالـ فػػي التغييػػر المػػرتبط بالػػذات المتفاعمػػة مػػع الوسػػط الطبيعػػي والبيئػػي نتيجػػة 
يديولوجية.               ت          لقيـ روحية وات

                                                           يتميػػز الػػنص الأدبػػي فػػي جػػوىره بأنػػو بنػػاء لغػػوي، فكػػري، جمػػالي، ففػػي «            يضػػيؼ الناقػػد:        
          تػي يأخػذىا                                                                مستو  المغػة نجػد أف الأدب محكػوـ بخصوصػيات وعناصػر التواصػؿ المغػوي ال

                                                                          الكاتػػػب مػػػف قاموسػػػو الإبػػػداعي، وعمميػػػة التواصػػػؿ محكومػػػة بػػػيف طرفػػػي المرسػػػؿ والمتمقػػػي، 
                                                                ُ                 والمغة تبقى خاضعة بتأثرىػا بثقافػة المجتمػع ونظمػو وتقاليػده، لػذلؾ تعػدُ المغػة أصػدؽ سػجؿ 

    كتػػػب  ُ يُ   ، »(2)                                                                 لتػػػاريل الشػػػعوب، فكممػػػا ارتقػػػت حضػػػارة أمػػػة تنوعػػػت حاجياتيػػػا وتطػػػور تفكيرىػػػا
                                 جممػة مػف الخصػائص الفرديػة المتميػزة     يػو                           عف طريػؽ المبػدع الػذي يضػفي عم    ّ        النّص الأدبي

ّ     إلّا أنػػو                 وقاموسػػو المغػػوي،                الخاصػػة بأسػػموبو                                  الػػرغـ مػػف ىػػذه الخصوصػػيات المنفػػردة،     عمػػى    ، 
                                     محكػػػػوـ بأنظمػػػػة سياسػػػػية واقتصػػػػادية ودينيػػػػة    ،                                     يبقػػػػى المبػػػػدع ابػػػػف بيئتػػػػو يػػػػ،ثر ويتػػػػأثر بيػػػػا
                                      صػػو الأدبػػي عبػػارة عػػف رسػػالة موجيػػة لمتمقػػي                                    واجتماعيػػة لا يسػػتطيع الخػػروج عنيػػا، لأف ن

                              تتداوؿ الشفرات المغوية نفسيا.                                  ينتمي إلى البيئة الثقافية نفسيا،
                                 علاقة الأدب بالمجتمع عند اب  خمد   -   1.1

                                                         ، منذ زمف بعيد، إلى ىػذه العلاقػة التػي خضػض ليػا فصػلا فػي كتابػو          اب  خمد           لقد اشار 
                                     ىما  لػة لصػاحب الدولػة يسػتعيف بيمػا عمػى                        أعمـ أف السيؼ والقمـ كلا«            ، يقوؿ فيو:        المقدمة

                                                                             أمػػػره، إلا أف الحاجػػػة فػػػي أوؿ الدولػػػة إلػػػى السػػػيؼ مػػػاداـ أىميػػػا فػػػي تمييػػػد أمػػػرىـ أشػػػد مػػػف 
                                                                             الحاجػػػة إلػػػى القمػػػـ ،لأف القمػػػـ فػػػي تمػػػؾ الحػػػاؿ خػػػادـ فقػػػط منفػػػذ لمحكػػػـ السػػػمطاني، والسػػػيؼ 

            تحصػػيؿ ثمػػػرات                   ولػػـ يبػػػؽ ىمػػو إلا فػػي                                            شػػريؾ فػػي المعونػػة، وكػػذلؾ فػػػي  خػػر الدولػػة )...(
                                                                           الممػػػػؾ مػػػػف الجبايػػػػة والضػػػػبط ومباىػػػػاة الػػػػدوؿ وتنفيػػػػذ الأحكػػػػاـ، والقمػػػػـ ىػػػػو لمعػػػػيف لػػػػو فػػػػي 

                              
   11   ص:    ،      السابؽ       المرجع   (2)
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                  جتمػاع الأدب والنقػد  ا     لعمػـ                               المرجعيػات الأساسػية التػي تػ،رخ    مػف        الإشػارة         تعد ىذه   . (3 )»   ذلؾ
      .                     منقد البنيوي التكويني        ومف ثـ ل   ،        الاجتماعي

ّ  أفّ     إلػػى                  محمااد عمااب البااد              يػػذىب الناقػػد                           قسػػـ الحضػػارة الإنسػػانية إلػػى        خمااد      اباا   
                                                                           ثػػػلاث مراحػػػؿ؛ مرحمػػػة البػػػداوة التػػػي تتصػػػؼ بالشػػػجاعة والكػػػرـ والنخػػػوة؛ مرحمػػػة الاسػػػتقرار 

                                               مرحمػػة التػػدىور، التػػي يتسػػبب فييػػا الفػػف والميػػو ممػػا                                  مػػؾ، التػػي تتحػػدد فييػػا المسػػ،وليات؛    والم
           وتحػػافظ عمػػى  ُ     ُ     تبُنػػى وتُ،سػػس                      فالحضػػارة فػػي أساسػػيا،  .  (4 )                     ىـ عػػف ماضػػييـ الاجتمػػاعي د   يبعػػ

                     لتبنػػػي م،سسػػػات المجتمػػػع    ،                                                 مقوماتيػػػا مػػػف خػػػلاؿ التمسػػػؾ بقػػػيـ الشػػػجاعة والكػػػرـ والأخػػػلاؽ
                                         ؛ يتضػػح أف القصػػد فػػي ىػػذا التصػػنيؼ ىػػو المجمػػع                                      والدولػػة وتػػوزع فييػػا الميػػاـ والمسػػ،وليات

  .                في تاريخو العريؽ        العربي
        لمثقفػػيف                   يبػػيف دور الأدبػػاء وا           اباا  خمااد             فياارب باا                     فتحااب أباا  النينااي            أمػػا الباحػػث 

                                                                           والمفكريف الػذي يجػب أف يكػوف فػي خدمػة الأمػة حفاظػا عمييػا مػف الضػياع والػزواؿ، سػمى 
      . يعػػد  (5 )                                 ، التػػي ينػػوب فييػػا القمػػـ عػػف السػػيؼ               العلاقػػة الوظيفيػػة               ىػػذه العلاقػػة بػػػ             اباا  خمااد  

                                                                          ىػػػذا الطػػػرح سػػػعيا جػػػادا وىادفػػػا لتمتػػػيف العلاقػػػة بػػػيف الأدب وبػػػيف الم،سسػػػات الاجتماعيػػػة 
     تقػوـ            ابا  خماد                                                      نستخمص مما تقدـ أف الإطار الفكري لمعلاقة الوظيفية عنػد            والحضارية. 

  .                                                                عمى ركائز ثلاث تتفاعؿ فيما بينيا وتتكامؿ، ىي الأدب، المجتمع والزمف
 
       

                              
                                                                               ابف خمدوف المسمى كتاب العبر وديواف المبتدأ والخبر في أياـ العرب والعجـ والبربر        تاريل             بف خمدوف.           عبد الرحمف    ((3

    271-   270      . صص:     2003                                         . المجمد الأوؿ. دار الكتب العممية، لبناف،  2                                 ومف عاصرىـ مف ذوي السمطاف الأكبر.ط
   42   ص:    .    2007                           . دار المعرفة الجامعية، مصر 1                                   محمد عمي البدوي. عمـ اجتماع الأدب. ط      ينظر:    ((4
شػػكالية المػػنيج-                               التفسػػير الاجتمػػاعي لمظػػاىرة الأدبيػػة                    فتحػػي أبػػو العينػػيف.       ينظػػر:   ( (5    مػػج                     . مجمػػة عػػالـ الفكػػر.  -         ت             التػػراث وات
    174   ص:   .     1990      أفريؿ   -                                                   . المجمس الوطف لمثقافة والفنوف وا داب. الكويت. مارس 4- 3     . ع  23
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   ( Batista Giovanni Vico )    ڤيك      عند           التناظرية        النلاقة  -   2.1
         جػػػاءت بعػػػد   ،                              بعلاقػػػة الفكػػػر بالحيػػػاة الاجتماعيػػػة   (6 )    ڤيكااا                       اىػػػتـ الفيمسػػػوؼ الإيطػػػالي 

        الإيطػػػالي                      دراسػػػة  قػػػدميا المفكػػػر                  بحػػػوالي خمسػػػة قػػػروف،            ابااا  خماااد                    الر،يػػة التػػػي طرحيػػػا 
                                 ، قػػدـ فييػػا ر،يػػة تفسػػر الأدب تفسػػيرا  (7 )              محمااد حااافظ دياااب                    ، بحسااب مااا إهااب  لياا     فيكاا 

             لا ينػػتج أعمػػالا   - و    بحسػػب–                                                        ماديػػا، بػػالتركيز عمػػى علاقتػػو بالحيػػاة الاجتماعيػػة، لأف المجتمػػع 
                                                                                  أدبيػة، لكنػػو يسػػيـ فػػي تنميػػة النتػػاج الأدبػػي، الػػذي يقدمػػو الأدبػػاء والفنػػانوف يعبػػروف فيػػو عػػف 

                                                    قدراتيـ ور،اىـ تجاه ذلؾ المجتمع الذي ينتموف إليو.
  ،                   مبػاد  العمػـ الجديػد         فػي كتابػو       ڤيكا           مػا قدمػو                   فضيمة فاطماة در ش             توضح الناقدة             

                                                                 مقارنا لتاريل الثقافة الإنسانية، والتي عالج مف خلاليا ظيور الممكيػة       تحميلا «            عمى أنو قدـ 
                                                                                 والػديف وتطػور المغػة والأدب والفػف ومػد  ارتبػاط كػؿ ىػذه المتغيػرات بفتػرات تاريخيػة معينػة 

                                                                لكػػػػػػؿ مرحمػػػػػػة تاريخيػػػػػػة المػػػػػػوف الأدبػػػػػػي الػػػػػػذي يتناسػػػػػػب مػػػػػػع طبيعػػػػػػة أنسػػػػػػاؽ الواقػػػػػػع       )...(

                              
فيمسوؼ، م،رخ،  ؛(1661–1444) (Giovanni Battista Vico)أو  ((Giambattista Vico جامباتستا ڤيكو (6)

التحؽ بسمسمة مف المدارس، إلا أف اعتلاؿ صحتو  ،نابولي صانع عربات فيأمو ابنة بائع كتب قانوني إيطالي.. أبوه 
مف عمى سمـ،  مف عمرهفي السابعة  سقط. .يكمؿ دراستو في المنزؿلأديا  الجزويت طريقة تعميـ وعدـ رضاه عف

ضخـ. فقد مف الدـ ما  ورـ فيياتكوف  الجمجمة أصيب في ..مدة                           برأسو، وظؿ غائبا  عف الوعي  الأرض فصدـ
. حيف بمغ السابعة عشرة .سؿبالأيضا  أصيب مكتئبا.. بقي عمى قيد الحياة .يتوقعوف موتو القريب. الجراحيف جعؿ

 ..يل والفمسفةار                                                                                         ( كسب قوتو بإعطاء الدروس الخصوصية.. كاف أثناءىا عاكفا  عمى دراسة القانوف وفقو المغة والت1685)
جامعة  حصؿ عمى كرسي أستاذ البياف في 1697.. وفي وغيرىما مف فلاسفة اليوناف وفكر عصره افلاطوف وأبيقور أقر 
بيف التاريل والفكر.. د حوحاوؿ إف يو  ،1725سنة « مباد  عمـ جديد في الطبيعة المشتركة للأمـ».. قدـ كتابو ليو ناب

؛ ييةلإلإالذي ساد فيو الاعتقاد بالسمطة عصر الأرباب  ثلاث فترات رئيسية في تاريل كؿ شعب:بأنو يمكف تمييز رأ  
عصر البشر، وفيو أقر الجميع بأنيـ متساووف في  ؛عصر الأبطاؿ حيف كانوا يسيطروف عمى الجميوريات الأرستقراطية

 02/03/2023بتاريخ:      /https://ar.wikipedia.org/wikiلمتوسع راجع: شرية.. الطبيعة الب
   61   ص:   .     1983   . 1   . ع 4               . مجمة فصوؿ. مج                          النقد الأدبي وعمـ الاجتماع                  محمد حافظ دياب.        ينظر:   ((7

https://ar.wikipedia.org/wiki/1668
https://ar.wikipedia.org/wiki/1744
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D8%A8%D9%88%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B7%D8%B1%D9%8A%D9%82%D8%A9_%D8%AA%D8%B9%D9%84%D9%8A%D9%85&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D9%88%D9%8A%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D8%B6
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D8%AC%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B1%D8%A7%D8%AD
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%B1%D9%86
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D9%86%D8%A7%D8%A8%D9%84%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D9%86%D8%A7%D8%A8%D9%84%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D9%86%D8%A7%D8%A8%D9%84%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/
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                                          طػي مكانػة ىامػة لمكتابػات الإبداعيػة التػي تصػدر                        ، يتضح أف ىذا المفكر يع (8 )»        الاجتماعي
                                                                          مػػػػف المجتمعػػػػات، شػػػػريطة أف يكػػػػوف أدبػػػػا راقيػػػػا ومتميػػػػزا، يسػػػػتجيب جماليػػػػا لنسػػػػؽ الحيػػػػاة 

                   الاجتماعية السائد. 
      ، سػنة  (9 )                                       مباد  عمـ جديد فػي الطبيعػة المشػتركة للأمػـ                         ظيرت ىذه الر،ية في كتابو 

                                                                 ، سػػػعى فيػػػو إلػػػى تأسػػػيس عمػػػـ تػػػاريخي، عػػػوض مكػػػاف وموقػػػع الفعػػػؿ، بيػػػدؼ روايػػػة     1725
                                   اف ىذا التوجو عممػي، وسػعى إلػى إعطػاء       فيك                                         التاريل بطريقة خطية، بدوـ مفاىيـ. اعتبر 

                                           عنػػػدما أعطػػػى مبػػػاد  فمسػػػفة الطبيعػػػة. اعتمػػػد تطػػػور        نيااا ت                          مبػػػاد  ىػػػذا العمػػػـ، كمػػػا فعػػػؿ 
                                        الأخػػلاؽ، فػػي عػػرض نظريػػة دوريػػة لمتػػاريل، التػػي                                      الم،سسػػات الاجتماعيػػة كالمغػػة، القػػانوف و 

                  مػػف البارباريػػة إلػػى    أ                               ة عبػػر سمسػػمة مػػف المراحػػؿ التػػي تبػػد                             تتطػػور وفقيػػا المجتمعػػات الإنسػػاني
                                                                                 الحضارة، لتعود إلى البارباربة، ىذه المراحػؿ الػثلاث ىػي مرحمػة ا ليػة، مػع ظيػور العقيػدة 

                          كػػوف فييػػا الشػػعب تحػػت عبوديػػة                                                 والأسػػرة وم،سسػػات قاعديػػة أخػػر ؛ مرحمػػة الأبطػػاؿ، التػػي ي
                                                                                 طبقة النبلاء المييمنة، ومرحمة الرجاؿ، حيث يتمرد الشػعب ويطالػب بالمسػاواة، وىػي بدايػة 

                                                          ؛ تتضح أىمية  راء ىذا الفيمسوؼ الإيطػالي فػي بمػورة ر،يػة تجػاه  (10 )                   عممية تفسل المجتمع 
                الأىمية بمكػاف فػي     مف      و ىذا                                                          العلاقة بيف الحياة الاجتماعية والنتاج الفكري، مما يجعؿ كتاب

                                                                              التاسيس لمنقد الأدبي المرتبط بعلاقة الأدب بالمجتمع، كما سنر  لاحقا.              
    بػيف «  ،  (Relation analogique )             التناظريػة        العلاقة              عمى ما سماه      ڤيك   ّ         أكدّ المفكر          

                                                                           الإبػػػداعات والػػػزمف أو الحقبػػػة التاريخيػػػة التػػػي ظيػػػرت فييػػػا موضػػػحا أىػػػـ المسػػػممات التػػػي 
ّ                        مُسػػممة، وىػػي أفّ الإنسػػاف ىػػو صػػانع تاريخػػو      144                                   يػنيض عمييػػا ىػػذا العمػػـ الجديػػد وعػػددىا              ُ

                              
   35    .ص:       2013                                دار أسامة لمنشر والتوزيع ،عماف ،           والرواية.                سوسيولوجيا الأدب                    فضيمة فاطمة دروش.     ((8
                                                                                                           جيامبانيستا فيكو. العمـ الجديد في الطبيعة المشتركة لكؿ الأمـ. ترجمة د. أحمد الصمعي. دار أدب لمنشػر والتوزيػع،    ((9

     2023 /  03 /  02         بتاريل:   /ps://www.riwayaplus.com/author/ayahtt                     . موقع تحميؿ الكتاب:     2022        الرياض، 
                     لمتوسع ينظر الموقع:         (10(

https://fr.wikipedia.org/wiki/Giambattista_Vico    :2023 /  03 /  02       بتاريل       

https://www.riwayaplus.com/author/aya/
https://fr.wikipedia.org/wiki/Giambattista_Vico
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   . (11 )»                               ا تتحػػدد وفػػؽ أسػػموب نشػػأتيا وظروفػػو                                     وأف طبيعػػة التنظيمػػات الاجتماعيػػة وخصائصػػي
      ُ                                  الػػذي يُبنػػى فػي جػػوىره عمػػى ضػػرورة وجػػود طػػرفيف             التناظريااة        النلاقااة           أف مصػػطمح        يتضػح

                                                                                أو عنصريف يتحركاف عمى مبػدأ التقابػؿ وعمػى نفػس الخػط والػوتيرة، وىػي الفكػرة التػي وقػؼ
             ومػػف ثػػـ تتميػػز                             ىمػػا الأدب والمحظػػة التاريخيػػة،    ،                     بحيػػث اشػػترط وجػػود طػػرفيف   ؛    ڤيكاا        عنػػدىا

                               بتفاعمػػو مػػع التنظيمػػات الاجتماعيػػة                  وىػػذا الأدب محكػػوـ                                المراحػػؿ التاريخيػػة بأدبيػػا الخػػاص، 
 .        كؿ مجتمع ل

                            ، قػػائلا بػػأف وجيػػة نظػػره تتماشػػى     فيكاا          الفيمسػػوؼ      فكػػرة            عماار  عاايلا             يوضػػح الناقػػد 
                                                                                    والطرح المعاصر، فيمػا يتعمػؽ بالعلاقػة الجدليػة الموجػودة بػيف النتػاج الفكػري بعامػة والحيػاة 

                           اسػتجابة لمحاجيػات الاجتماعيػة                                                  الاجتماعية، مستشيدا بظيور مختمػؼ النشػاطات الإنسػانية 
                                                      أف فكرة العلاقػة التناظريػة محكومػة بنظػرة موجػودة أساسػا فػي        . يتضح  (12 )                 منذ فجر التاريل

                                 بحيػػث أف المعطيػػات الماديػػة ىػػي التػػي    ،          كااارم ماااركس                    التػػي قػػدميا الفيمسػػوؼ           التصػػورات
    مػػثلا          فالروايػػة    .      المػػادي          الاقتصػػادي                                             توجػػو وتخمػػؽ فكػػرا معينػػا يتماشػػى ويػػتلاءـ مػػع الظػػرؼ 

                                                                          ظيرت في العصر الحديث أيف عرفت المجتمعات الأوربيػة تطػورا صػناعيا وحضػاريا بفعػؿ 
                                                                           الثػػػػورة الصػػػػناعية، التػػػػي أثػػػػرت بػػػػدورىا عمػػػػى المجػػػػاؿ العممػػػػي والتكنولػػػػوجي، فظيػػػػرت  لػػػػة 

                                                                         الطباعة التي سيمت مف عممية الترويج والتعريؼ بيذا الجنس الأدبي الجديد.
        المحظػػة      قضػػية           يشػػتركاف فػػي       ڤيكاا  و          اباا  خمااد         كػػريف    المف                         نسػػتنتج مػػف خػػلاؿ مػػا تقػػدـ أف 

                                                        مرحمػػػػة يسػػػػتجيب فييػػػػا الفكػػػػر لمتطػػػػور الاجتمػػػػاعي، ومػػػػف ثػػػػـ يمكػػػػف اف                   التاريخيػػػػة بوصػػػػفيا
       فػػالزمف                                                                     نكتشػػؼ طبيعػػة النتػػاج الفكػػري لأمػػة مػػف الأمػػـ، مػػف خػػلاؿ نتاجيػػا الفكػػري والأدبػػي؛ 

                              
   43   ص:                    . عمـ اجتماع الأدب.                      ينظر. محمد عمي البدوي   ((11
   15   ص:                                                              عمرو عيلاف. الأدبي والاجتماعي. قراءة في حقيقة العلاقة وسيرورتيا.       ينظر:   ( (12
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                       ت الفكريػة والإيديولوجيػة              نتيجػة التطػورا   ،                                            ىو الذي يصبغ المجتمعات بألواف مختمفة ومتعػددة
  .                             التي تتصؼ بيا كؿ مرحمة حضارية   ،                والابداعية الفنية

 13)  )                                    الشخصية الاجتماعية  البيئة الثقافية          ستايم           مدام د    -   3.1
                                        فػػػػي مجػػػػاؿ العلاقػػػػة بػػػػيف الأدب والمجتمػػػػع الأديبػػػػة    (14 )                             يعتبػػػػر معظػػػػـ الدارسػػػػيف والبػػػػاحثيف

                                 ، امتادادا لمككار الس ساي ل جب لأن اا (Mme De Staël)              مدام د  ستايم                    والمفكرة الفرنسػية
                                                                       فػػػي أبحاثيػػا الأدب بالمحظػػػة التاريخيػػة. ليػػػا كتػػاب يتضػػػح مػػف عنوانيػػػا ىػػذا التوجػػػو      ربطاات 

 De la littérature considérée  )                                   الأدب في علاقتو بالم،سسات الاجتماعية              النقدي بعنواف 

dans ses rapports avec les institutions sociales ) .   ربػط النتػاج               أف ىػذه فكػرة       نلاحظ           
                       سمسػػمة مػػف الػػر،  والأفكػػار                                لػػـ تنشػػأ مػػف العػػدـ بػػؿ كانػػت نتػػاج                         الفكػػري بالحيػػاة الاجتماعيػػة 

                                                                                عبر التاريل، ومف تعد ىذه المفكرة حمقة مف حمقات تطور الفكر النقدي، الذي يخضع إلػى 
                               قانوف البيئة الزمنية بشكؿ خاص.

            ، أضػافت إلػى              مدام د  ستايم    أف   (15 )              ر بير  سكاربيت                               ير  الباحث السوسيولوجي الكبير    
                                                                          جانػػػػب المعطيػػػػات السػػػػابقة عنصػػػػرا جديػػػػدا ليػػػػذه المعادلػػػػة السوسػػػػيولوجية، ىػػػػو  الشخصػػػػية 

          م نتسااااكي                                                                     الاجتماعيػػػػة ، أو  البيئػػػػة الثقافيػػػػة لممجتمػػػػع ، اعتمػػػػدت فػػػػي ىػػػػذا عمػػػػى أسػػػػتاذىا 
( Montesquieu)  .  ار تطػػػػور الفكػػػػر                                          تتضػػػػح بيػػػػذا الاعتػػػػراؼ مكانػػػػة ىػػػػذه المفكػػػػرة فػػػػي مسػػػػ              

                                                  السوسيولوجي بعامة، وظيور المنيج البنيوي التكويني.

                              
(13)    (Anne Louise Germaine Necker 1766-1817) ،   ،روائية وكاتبة وفيمسوفة فرنسية مف اصوؿ سويسرية                                               

                                                   دعػت إلػى المسػاواة بػيف المػرأة والرجػؿ، مػف اىػـ اعماليػا                                                          تربت في وسط أدباء ومفكريف، تميؿ فمسفتيا لمجانب العػاطفي،
                                                                  كتاب  مف ألمانيا ، الذي تحدثت فيو عف أىمية الأدب في حياة الإنساف...

     2023 /  03 /  02        بتاريل :  https://fr.wikipedia.org/wiki/Germaine_de_Sta              لمتوسع ينظر:  
   16                                                               عمرو عيلاف. الأدبي والاجتماعي. قراءة في حقيقة العلاقة وسيرورتيا. ص:        ينظر:    ((14
   29      . ص:    1983                منشورات عويدات.    . 1 ط   .                                                      روبير اسكاربيت. سوسيولوجيا الأدب تر:  ماؿ أنطواف عرموني    ( (15

https://fr.wikipedia.org/wiki/Germaine_de_Sta
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   ( Hyppolite Taine      1183-    1121 )             هيب ليت تي                           ) البيئة، النرق، الزما (       ثال ث  -   4.1

                                        اسػػػتنادا إلػػػى جيػػػود النقػػػاد السػػػابقيف فػػػي عمػػػـ  «                            يتفػػػؽ مجموعػػػة مػػػف البػػػاحثيف أنػػػو:
         ىيبوليػػت                                                                       الاجتمػػاع ومحاولػػة تطبيػػؽ العمػػوـ الطبيعيػػة عمػػى الفنػػوف والنصػػوص الأدبيػػة اىػػتـ 

ّ    بدراسػػة الفنػػوف والأدب، ونشػػأتيا وخصػػائص الإبػػداع الفنػػي فػػي المجتمػػع، ويعتبػػر أفّ    تػػيف                                                                        
         ّ              و وثيقػة إنّػو يعكػس ولكنػو                                                        الفف لا يقوـ بمعزؿ عف المجتمع فالنص الأدبػي ىػو أثػر مثممػا ىػ

  ،    تاي          هيب ليات              . يوظػؼ المنظػر  (16 )»                                              يبني ويبدع ينظـ ما ىو مبعثػر ومتنػاثر فػي المجتمػع
                  وحػاوؿ تطبيقيػا عمػى    ،            الداروينيػة          بالنظريػة                                  فكرة العموـ التجريبية أو مػا يعػرؼ             كما يتضح،

    ديػب                                                     وبالخصوص النص الأدبي الذي يعبر عػف تػاريل وظػروؼ حيػاة الأ   ،              ا داب الإنسانية
                          والمجتمع الذي ينتمي إليو

         بقوليػا:       تاي                                 الجيػد النقػدي الػذي قدمػو الناقػد                    فضايمة فاطماة در ش               تثمف الناقػدة  
            الكثيػػػر كػػػأوؿ      عنػػػد    1863                                                  يعػػػد عمػػػؿ ىيبوليػػػت تػػػيف حػػػوؿ الأدب الإنجميػػػزي والصػػػادر سػػػنة «

                                                                           محاولػػة لإنشػػاء عمػػـ وضػػعي لػػلأدب وىػػذا مػػا سػػعى إليػػو عنػػد قولػػو: إف عمينػػا أف لا  نحكػػـ
           ، بمعنػػى أف 17»                                                            باسػػـ المبػػاد  الموضػػوعية وأف نفػػتش دوف كمػػؿ عػػف التحديػػدات والأسػػباب

                                                                     وسػػػػـ دراسػػػػتو النقديػػػػة بمعػػػػايير وضػػػػوابط العمػػػػوـ التجريبيػػػػة، التػػػػي تتسػػػػـ بالدقػػػػة      تااااي        الناقػػػػد 
  .                                                والصرامة والتجريب، المقدمة في النظرية الداروينية

                أضػاؼ بعػدا جديػدا «      بقولػو:     تاي                   الفكػرة التػي قػدميا                   فتحب أبا  النيناي             يوضح الناقد 
                                                                         العػػػػرؽ أو  الجػػػػنس ، وىػػػػػو مجموعػػػػة مػػػػف الاسػػػػػتعدادات الفطريػػػػة المتوارثػػػػة أب ػػػػػا عػػػػف جػػػػػد، 
                                                                      المتأصػػػػػمة التػػػػػي يجػػػػػيء بيػػػػػا الإنسػػػػػاف معػػػػػو إلػػػػػى العػػػػػالـ والتػػػػػي تكػػػػػوف أسػػػػػاس متحػػػػػدة مػػػػػع 

                              
        . مطبعػػة  1                                                               فػي المنػػاىج النقديػة لمتحميػػؿ الأدبػي. تػػر: وائػؿ بركػػات وغسػاف السػػيد ط                             دانيػاؿ بػػاغجي و خػروف. مقدمػػة   ((16

    149   ص:                             زايد ابف ثابت، المغرب )د.ت( 
   38   ص:                            سوسيولوجيا الأدب والرواية.                   فضيمة فاطمة دروش.   (17 )
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          عػاملا ىامػا   ،        العرؽ     أو          الجنس       يمثؿ    ، (18 )»                                      الاختلافات الممحوظة في مزاج الجسـ وبنيتو
                ، لأف كػؿ مػف طرفػي    تي                          بر إضافة تميز بيا الناقػد  ت  يع                             ط الفكر بالحياة الاجتماعية، و      في رب

    . (Sainte Beuve 1804-1869 )          سانت بيف                      كاف قد طرحيما المفكر               الزماف والمكاف 
                                                                        فيػػػذه العلاقػػػة الثلاثيػػػة القائمػػػة عمػػػى التفاعػػػؿ بػػػيف النصػػػوص الأدبيػػػة مػػػف جيػػػة وربطيػػػا      

       مػف جيػة    (Le milieu, la race, le moment )                                       بثػالوث يتكػوف مػف البيئػة والجػنس والزمػاف
                                                                    ثانيػػػػة، بمعنػػػػى  خػػػػر أف الػػػػنص الإبػػػػداعي ىػػػػو وليػػػػد لمجموعػػػػة مػػػػف الخصػػػػائص الفطريػػػػة 

                                                 تفكيره في رقعة جغرافية محددة ولحظة زمانية معينة.                                  والمزاجية التي تشكؿ سموؾ الفرد، و 
                   إف التفاعػؿ بػيف ىػذه  »        ، قػائلا:    تي                       أىمية الجيد الذي قدمو             السيد يسي             يوضح الناقد           

                                                                                   المفاىيـ الثلاثة ينتج عنو بناء فكري وىذا التفاعؿ ي،دي إلػى تطػور الأفكػار الإبداعيػة التػي 
                         إضػػافة فػػي الطػػرح الاجتمػػاعي   ت   قػػدم   ه  ود     أف جيػػ       بمعنػػى  ،  (19 ) «                      تميػػز حقػػب تاريخيػػة محػػددة

           و، كمػػا يػػر       إلا أنػػ   ،     شخصػػية  ال                                   عنػػدما ركػػز عمػػى عنصػػري الزمػػاف والمكػػاف                 والإبػػداع الأدبػػي،
       مػػف خػػلاؿ    ،                  فػػي الجانػػب التطبيقػػي          بعػػد الفػػرد  أ   قػػد      تااي                     فػػي الموضػػع نفسػػو، أف           ساايد ياسااي 

                 التػي تيػتـ بدراسػة    ،                                                            ربطو بالقو  الروحية والنفسػية التػي ىػي مػف خصػائص التحميػؿ النفسػي
                    جعػؿ منيػا موضػوعا يخػص  ي                        التي لا يسػتطيع الباحػث أف    ،                           الخصائص الفردية السيكولوجية

                                       جػاء ليػدعـ ويعمػؽ مفيػوـ العلاقػة التناظريػة    و        سػتنتج أنػ ا             ومػف جيػة أخػر     ،                العموـ التجريبية
        هيب ليات                                                             لي،كػد عمػى الخصوصػية الفرديػة والنفسػية لممبػدع، حيػث تفاعمػت فكػرة    ،    ڤيك     عند 
  .            غ ستاف لانس             التي طرحيا                      مع التحولات الاجتماعية      تي 
 

                              
    180                                                      فتحي أبو العينيف. التفسير الاجتماعي لمظاىرة الأدبية. ص:      ((18
   80    .ص:     1982                    .دار التنوير، بيروت، 2      للأدب.ط          الاجتماعي        التحميؿ              السيد يسيف.   ((19
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(Gustave Lanson)                  غ ستاف لانس    -   5.1
( 20)  

   فػػي          الواضػػحة         بصػػماتيـ                     البػػارزيف الػػذيف تركػػوا           المفكػػريف           مػػف بػػيف أىػػـ        لانساا      يعػػد 
                                                                              يج التاريخي ومناىج أخر ، ذلؾ لأنو قاـ بعممية جمع لجيود النقاد السػابقيف، وطرحيػا  ن   الم

      يعتبػػػػػر «  :        لحمااااادانب                           وفػػػػػي ىػػػػػذا الصػػػػػدد يقػػػػػوؿ الناقػػػػػد   .                        تعميميػػػػػة تنظيريػػػػػة أكاديميػػػػػة       بطريقػػػػػة 
                                                                       غوسػػػػتاؼ لانسػػػػوف  نموذجػػػػا للأسػػػػتاذ الجػػػػامعي الأكػػػػاديمي المتػػػػزف مػػػػف حيػػػػث تدقيقػػػػو فػػػػي 
                                                                                 المسائؿ العممية التي يعالجيا، وكانت لػو مكانػة المػ،رخ المرمػوؽ فػي مجػاؿ النشػاط الأدبػي 

                                               رسػػػة العميػػػا و جامعػػػة  السػػػوربوف ، وقػػػد ظيػػػرت أفكػػػاره                                  فػػػي المراكػػػز العمميػػػة الفرنسػػػية كالمد
                                                                         الجديػػػدة فػػػي العقػػػد الأوؿ مػػػف القػػػرف العشػػػريف، حيػػػث أعمػػػف عػػػف ضػػػرورة اسػػػتقلاؿ الدراسػػػة 
                                                                            بمنػػػاىج خاصػػػة بيػػػا، وقػػػد وجػػػد ىػػػذه المنػػػاىج فػػػي التػػػاريل، ومػػػف بػػػيف أعمػػػاؿ النقديػػػة بحثػػػو 

       لانساا                ود التػػي قػػدميا        أف الجيػػ        ، نلاحػػظ (21 )»    1910                                  المعنػػوف بػػػػ:  مػػنيج التػػاريل الأدبػػي  
عطا   ،                        لمتعريػػؼ بػػالمنيج التػػاريخي                                              و صػػبغة عمميػػة تعميميػػة مسػػتمدة العػػالـ المخػػتص فػػي  ئػػ  ت   وات

                                    الذي أقاـ دراستو عمػى الكائنػات الحيػة                      فيرديناند بر ن تيير                               مجاؿ العموـ الطبيعية التجريبية 
      .                                          في وسطيا الطبيعي وكيفية عيشيا ونظاـ غذائيا

                              
( 20)   Achille Alexandre Gustave Marie Lanson, 1857 - 1934))   إلػػى                             مػ،رخ لػػلأدب ونقػده فرنسػػي، دعػا    

                                         أسػػتاذ البلاغػة فػػي عػدة م،سسػػات تعميميػة، تنقػػؿ ..                                                            مقاربػة موضػوعية وتاريخيػػة للأعمػاؿ الأدبيػػة.. كػاف متفوقػػا فػي دراسػتو
                                .. مػف أبػرز مصػمحي النظػاـ الجػامعي     1927    إلػى     1919                                                        بيف عدة جامعات فرنسية وأمريكية.. مػدير المدرسػة العميػا مػف 

                                                       ر ىيبوليػػت تػػيف، يعػػد مػػف م،سسػػي النقػػد السوسػػيولوجي، مػػف أشػػير                                             الفرنسػػي، اىػػتـ بػػالم،ثرات الاجتماعيػػة وعػػارض أفكػػا
                                                                      (، ينعػت بم،سػس التػاريل الأدبػي بوصػفو مػادة مسػتقمة.. امتػد تػأثيره خػلاؿ القػرف     1894                              م،لفاتو  تاريل الأدب الفرنسػي  )

لػػى النقػػد الجديػػد الػػذي قػػاده رولاف بػػارت..-                               العشػػريف إلػػى النقػػد الجديػػد الأنجمػػو              مػػنيج التػػاريل            مػػف م،لفاتػػو              ت                                     ساكسػػوني، وات
     2023 /  03 /  02       بتاريخ:    /wiki/Gustave_Lansonhttps://fr.wikipedia.org              لمتوسع أنظر:        (..     1925       الأدبي )

                      العنواف الأصمي لمكتاب:
-  Lanson, Gustave. Méthodes de l’histoire littéraire. société d’édition « les belles 

lettres », Paris, 1925           
  ،     2014  ،                     مطبعػة انفوبرانػت، فػاس  .  3 ط  -                    منػاىج ونظريػات ومواقػؼ-                                        حميد لحمداني. الفكر النقدي الأدبي المعاصر   ((21
   53-  52    ص:

https://fr.wikipedia.org/wiki/1857
https://fr.wikipedia.org/wiki/1934
https://fr.wikipedia.org/wiki/Gustave_Lanson
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   ،       التطبيػػؽ                                تحميػػؿ الػػنص السػػردي بػػيف النظريػػة و            فػػي كتابػػو     ضااب         محمااد القا           نجػػد الناقػػد             
 ُ        يُنسػب إلػى «  :             في ىػذا الصػدد      يقوؿ   ،              مع نقاد سابقيف      لانس                 الفكري لمناقد          الامتداد     يوضح 

                                                            سػػػػمة الناقػػػد الأكػػػػاديمي الػػػػذي جمػػػع أفكػػػػار النقػػػػاد السػػػابقيف لػػػػو أمثػػػػاؿ                  غوسػػػتاؼ لانسػػػػوف 
                  ، وقػػاـ بتقػػديميا    تػػيف         ىيبوليػت  و    (Sainte Beuve )     بػػوؼ       وسػػانت   (، Brunetière )           برونػوتيير

                                                                       لمطمبػػة عمػػى شػػكؿ محاضػػرات أكاديميػػة فػػي الجامعػػة الفرنسػػة حيػػث توصػػؿ مػػف خػػلاؿ تمػػؾ 
                                                                           المحاضػػرات أف ميمػػة النقػػد الأساسػػية تتمثػػؿ فػػي معرفػػة النصػػوص الأدبيػػة لتمييػػز الفػػردي 

     حديػػػد                                                                      فييػػػا مػػػف الجمػػػاعي، والطريػػػؼ مػػػف التقميػػػدي، وجمعيػػػا بحسػػػب الأجنػػػاس والتيػػػارات وت
                                                                              العلاقػػة بػػيف ىػػذه المجموعػػات والحيػػاة الفكريػػة والأخلاقيػػة والاجتماعيػػة وبينيػػا وبػػيف تطػػور 

     اتبػػع        ، حيػػث     لانساا               أفكػػار الناقػػد    ،                مػػف خػػلاؿ ىػػذا الطػػرح        ، تتضػػح،  (22 )»             الأدب والحضػػارة
                                                                                 أفكار النقاد الذيف أسسوا لظيور المنيج التاريخي سواء مف ناحية العموـ التجريبيػة أـ       ودقؽ

                  الدراسات النقدية.         مف ناحية 
          نسػتطيع أف  »           فيمػا يمػي:       لانسا                    التوجو النقدي عنػد        فيمم  و        كارل نب   ف  ا      الناقد      يمخص
  : (23 )                            التاريخية في الجوانب التالية        لانس              نحصر نزعة  

 اب كبار   ت                                ُ دراسة نتاج أدبي في سياؽ حياة ك    -
 تمييز العصور الأدبية وتحديد الاتجاىات المييمنة فييا -
 إظيار الطابع التسمسمي لمظواىر الأدبية مف عصر إلى عصر -
 ربط الحوادث الأدبية بوقائع التاريل والظواىر الاجتماعية -
إعادة إحياء النصوص والم،لفات القديمة بمحيطيا وجميع ملابساتيا لكي نحياىا  -

 .«كما كانت في القديـ

                              
   09   ص:   .     1997                    . دار الجنوب. تونس.  1                                         تحميؿ النص السردي بيف النظرية والتطبيؽ، ط              محمد القاضي.   ((22
   89   ص:                              كارلوني وفيممو. النقد الأدبي.       ينظر:    ((23
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 ،السيرة الذاتيةركز عمى ما يعرؼ ب لانس  مف خلاؿ ىذه النقاط أف نستخمص   
كبار، وأف لكؿ مرحمة زمنية الجنس الأدبي الذي الكتاب الالتي تشمؿ وتعبر عف حياة 

ت،لؼ النصوص الأدبية وفؽ . يميزىا عف بقية الكتابات الأدبية في العصور الأخر 
 المجتمع. لأحداث التاريخية، والأحداث الأدبية بدورىا تنشأ مف خلاؿ وقائع تاريلاتسمسؿ 
                     فيردينانااد بر ناا تيير                                                          نجػػد أنػػو بػػالموازاة مػػع الأطروحػػات التاريخيػػة المختمفػػة بػػدء ا مػػف           

                                                  ظيرت تصورات نظرية أخػر  مبنيػة عمػى الفكػر  الييجمػي ،               غ ستاف لانس           وصولا إلى 
    فمػا            الاننكااس ،                      تتمثؿ أساسا في نظريػة     ،                                          وقد أفرزت ىذه التصورات مقاربات نقدية جديدة

             ف ىـ روادىا؟                 ىي ىذه النظرية وم

                نظرية الاننكاس   - 2

      الفكػػر     عمػػى    ت                        مسػػاحة مركزيػة وب،ريػػة ىيمنػ   ت   حتمػػ ا      نقديػة       ر،يػػة         الانعكػاس           تمثػؿ نظريػػة           
                                قياميػػػػػا المطمػػػػػؽ عمػػػػػى أفكػػػػػار الفمسػػػػػفة          بنػػػػػاء عمػػػػػى          الانعكػػػػػاس            سػػػػػميت بنظريػػػػػة            الماركسػػػػػي،
            ارتػبط النقػد  «                 ىػذه النظريػة قػائلا:         لحمادانب      حمياد                     فػي ىػذا الشػأف الناقػد     يوضػح    .         الماركسػية

                                                                                  الجػػدلي بالماديػػة التاريخيػػة وأخػػذ منيػػا ركػػائزه الأساسػػية وأىميػػا أف النتػػاج الأدبػػي، بمػػا فػػي 
                                                                                  ذلؾ الرواية، ىو شكؿ مف أشكاؿ البنية الفكرية لممجتمع وماداـ المجتمع يشيد صراعا بػيف 
                                                                           طبقاتػػو حػػوؿ المصػػالح الماديػػة، فيػػذا يعنػػي أيضػػا أف الصػػراع موجػػود عمػػى مسػػتو  الفكػػر 

                                                                     ىنػػا تػػدخؿ الروايػػة فػػي خضػػـ الصػػراع الفكػػري الاجتمػػاعي، وىػػذا التصػػور يقضػػي بػػأف      ومػػف
                                                                                  الرواية لا يمكف أف يكوف ليا شكؿ واحد في المجتمع، فكؿ طبقة أو فئة اجتماعية ليا فنيػا 
                                                                           الخػػاص، وليػػا تصػػورىا المتميػػز حيػػث أف الصػػراع الاجتمػػاعي حػػوؿ المصػػالح الماديػػة إذ ا 

                                                   الرواية في نظر التصور الجدلي تكوف مسػاىمة ومعبػرة عػف                            ينعكس عمى المستو  الفكري و 
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   ،                                                           تمثؿ الرواية الجنس الأدبي الذي احتؿ رقعػة واسػعة مػف طػرؼ الأدبػاء  . )24 )»          ىذا الصراع
         لأنػػػو يصػػػور    ،                                                           نظػػػرا لأنػػػو يتميػػػز بخصوصػػػيات لغويػػػة وفكريػػػة تقربػػػو مػػػف طبقػػػات المجتمػػػع

                 ماليـ وطموحاتيـ.            وكذلؾ يصور     ،                                      أوضاعيـ الاجتماعية والسياسية والاقتصادية
      النقػػػد    فػػي    يػػة  ل          لنظػػػرة الجد ا        اعتمػػاد                    فػػي المرحمػػػة الأولػػى ىػػي    و  ّ أنّػػ              حميااد لحمااادانب     يبػػيف           

                                  ، قصد تحديد موقؼ المبدع مػف الصػراع  ة                                   مف خلاؿ اىتماـ النقاد بمضاميف الرواي   ،       الروائي
        نظريػػػػػة                    عػػػػػف النقػػػػػد الجػػػػػدلي أو   -              كمػػػػػا يػػػػػر  الناقػػػػػد-                             الاجتمػػػػػاعي، فكػػػػػاف الطػػػػػابع الغالػػػػػب 

                                                             فػػػي صػػػورتو الأولػػػى ىػػػو الوصػػػوؿ السػػػريع لممػػػدلوؿ الاجتمػػػاعي والإيػػػديولوجي    ،    اس     الانعكػػػ
ا، نظػػػرا لارتباطػػػو   .               للأعمػػػاؿ الروائيػػػة      الأوؿ                                                              لػػػذلؾ اتخػػػذ ىػػػذا النقػػػد طابع ػػػا إيػػػديولوجي ا صػػػريح 
                      ودوره فػػػي تحديػػػد الدلالػػػة    ،               بالجانػػػب الجمػػػالي        النقػػػاد         لػػػـ ييػػػتـ       ومػػػف ثػػػـ    ،                بالميػػػداف السياسػػػي

                    فػػػي صػػػورتو الأولػػػى ينظػػػر     ا،  إذ   ،               إف النقػػػد الجػػػدلي   .             يػػػة فػػػي الروايػػػة                    الاجتماعيػػػة والإيديولوج
                                                         مثميػػػػا مثػػػػؿ أشػػػػكاؿ الإيػػػػديولوجيا الأخػػػػر  كالفمسػػػػفة، الػػػػديف، الخطػػػػب    ،                   لمروايػػػػة كإيػػػػديولوجيا

    .                                                       السياسية، بحيث لـ يكف يعطي لبنائيا الجمالي أىمية أساسية
  ،                                المتميز بالفكر الفمسػفي الماركسػي   ،                            حديثو عف النقد المادي الجدلي         لحمدانب      يواصؿ           

                                                                               قػػائلا بأنػػو يمكػػف تحديػػد الخصػػائص المتعمقػػة بالنقػػد الجػػدلي الروائػػي فػػي جممػػة مػػف النقػػاط، 
    :  )25 )  ىي

  .التركيز عمى المضموف الاجتماعي والإيديولوجي وفؽ تصور لمناقد  -
 الأحكاـ القيمية والانطباعات الشخصية الذاتية إعطاء -
 ة عف جماليات البناء الروائيغياب الكلاـ أو الإشار  -

                              
         . المركػز  1   . ط-                                                 مف سوسيولوجيا الرواية إلى سوسػيولوجيا الػنص الروائػي-                                        حميد لحمداني. النقد الروائي والايديولوجيا  ( (24

   56   ص:   .     1990   ،     بيروت   ،              الثقافي العربي
   57-  56    صص:    ،             المرجع السابؽ       ينظر:   ((25
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       .اعتبار الرواية خطابا إيديولوجيا مباشرا -

يشتركوف في إبعادىـ  ،النقاد المادييف الجدلييفنستخمص مف ىذه الخصائص أف 
في دراستيـ مف الواقع المادي الحقيقي،  إنيـ ينطمقوفأي  ،لأي تصور مثالي ميتافيزيقي

بينيـ  الاختلافاتوقد نجد بعض  ،تصويرا حقيقياىذا الواقع تصوير  البحث عف ومحاولة
ىذا، مع الإشارة   .الموجودة في مجتمعاتيـ تومعالجة المشكلا ،في طريقة التصوير

عمى  منص الروائي،لالجمالي و ستبعاد كؿ النقاد الجدلييف الجانب الفني اباليامة المتعمقة 
  الرغـ مف التنبيو غمى ىذا الجانب عند المنظريف الأوائؿ ليذا التوجو النقدي.

           د المػػػػاديوف  ا                        الجيػػػػود التػػػػي قػػػػاـ بيػػػػا النقػػػػ             ي سااااف  غميسااااب                الناقػػػػد الجزائػػػػري       يػػػػثمف   
                         النقػػػػد الماركسػػػػي أو  نظريػػػػة «   :                                          ، يقػػػػوؿ مفسػػػػرا المرجعيػػػػة الأساسػػػػية لمنقػػػػد الجػػػػدلي        الجػػػػدليوف

                                                   مسػػػفة الماديػػػة فػػػي عػػػالـ الأدب والنقػػػد، وقػػػد تبمػػػورت بصػػػورة                           الانعكػػػاس  السػػػفير المفػػػوض لمف
                                                                        أكثػػػر وضػػػػوحا فػػػػي كتابػػػػات النقػػػػاد الجػػػػدلييف الأوائػػػؿ مػػػػف خػػػػلاؿ التركيػػػػز عمػػػػى المضػػػػاميف 
                                                                          الاجتماعيػػػػة والفكريػػػػة الخاصػػػػة بػػػػالمجتمع الػػػػذي ينتمػػػػي إليػػػػو الكاتػػػػب مػػػػع إصػػػػدار الأحكػػػػاـ 

                     لخاصػػػة بكاتبػػػو لأف الػػػنص                                                      الخاصػػػة بػػػو فػػػي نصػػػو الإبػػػداعي تتجمػػػى فيػػػو الذاتيػػػة المباشػػػرة ا
                                                                               الروائػػي يعتبػػر مػػف النصػػوص النثريػػة التػػي تعتمػػد فػػي خطابيػػا الإيديولوجيػػة المباشػػرة التػػي 

      يعتبػػر   . )26 )»                                                                 يتواصػػؿ بسلاسػػة مػػع جميػػور والطبقػػة الاجتماعيػػة التػػي ينتمػػي إلييػػا بالتحديػػد
         اركسػػية،                 لأفكػػار الفمسػػفة الم ا     راء         بمثابػػة سػػف   ،                           أف دراسػػات النقػػاد الماركسػػييف         غميسااب       الناقػػد 

                قػػػدـ حقػػػائؽ عػػػف أي  ت  ي  تػػػ  ال   ،                                                  وي،كػػػد عمػػػى ضػػػرورة التصػػػوير المباشػػػر فػػػي الأعمػػػاؿ الروائيػػػة

                              
   ،                             إصػػػدارات رابطػػة الابػػػداع الثقافيػػػة  .  1                  نية إلػػى الألسػػػنية. ط  و  سػػػ ن                                          يوسػػؼ وغميسػػػي. النقػػد الجزائػػػري المعاصػػػر مػػف اللا   ((26

   39   ص:   .     2008   ،       الجزائر
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   لأف    ،                                                       لػػػـ يقػػػؼ عنػػػد التصػػػوير الفعػػػاؿ المعػػػالج  لقضػػػايا تمػػػؾ المجتمعػػػات         . إلا أنػػػو      مجتمػػػع
                            ريخية التي يقدميا الم،رخوف. ا              في الوثائؽ الت        معرفتو      يمكف                           الجانب المباشر أو التأريخي 

         يقػدـ لنػا   و    ،               الملاحظػة الأساسػية     ىػذه          يػتفطف إلػى                   عبد النزياز حما دة        الناقػد           بينما نجد           
                       إف الأعمػػاؿ الأدبيػػة تنطػػوي « :                  ، كمػػا يتضػػح مػػف قولػػو                                  الجانػػب اليػػادؼ مػػف الكتابػػات الروائيػػة

                                                                                    عمى علاقة وثيقػة بالطريقػة السػائدة فػي ر،يػة العػالـ. أي بالعقميػة الاجتماعيػة أو إيػديولوجيا 
          الناقػد    ىػذا          نلاحػظ بػأف   . )27 )»                              الاجتماعيػة فػي زمػاف ومكػاف محػدديف                   العصر بػيف المجموعػة 

                   ودور العمػػؿ الإبػػداعي    ،                                                            ي،كػػد العلاقػػة الوطيػػدة بػػيف الكتابػػات الروائيػػة بالطبقػػات الاجتماعيػػة
                       منػذ بدايػة انتشػار الفكػر                  نظريػة الانعكػاس                                         في التعبير عف قضايا المجتمع، حيػث تأسسػت 

    .       ليني                        بيؽ العممي ليذا الفكر                      خاصة عند أحد رواد التط ب            الماركسي، و 
   ( Vladimir Ilitch Lénine 1870-1924 )                    فلاديمير  لتش ليني    -   1.2
   فػي                                                    مف بيف أىـ النقاد الذيف أثػروا تػأثيرا مباشػرا وىامػا       ليني                          يعد الناقد المادي الجدلي        

                                                                                أفكػػػار النقػػػد الماركسػػػي الاجتمػػػاعي، والنقػػػد البنيػػػوي التكػػػويني. تحػػػدث عنػػػو الناقػػػد المغربػػػي 
                                             فقػد كتػب بحثػا ىامػا فػي ىػذا المقػاـ بعنػواف  ليػوف  «                  بإعجػاب كبيػر، قػائلا:              حمياد لحمادانب

                             مػف خلالػو أف تولسػتوي اسػتطاع فػي           لينػيف                                             تولستوي مر ة الثورة الروسية  وضح فيػو الناقػد 
ذا كػػاف            م،لفاتػو أف                                                                 ت       يعكػػس جميػع التناقضػػات التػي مػػر بيػا المجتمػػع الروسػي أثنػػاء الثػورة. وات

                                                                                لينيف قد أشار إلى أف الحديث عف المر ة ىو دليؿ عمػى أف الواقػع لػيس معكوسػا بالضػرورة 
                                                                             بطريقػػة تامػػة الدقػػة، ومػػع ذلػػؾ فإنػػو أشػػار أف تولسػػتوي اسػػتطاع أف يحػػيط بمعظػػـ العوامػػؿ 

                                                   تميػػز المجتمػػع الروسػػي فػػي تمػػؾ الفتػػرة، ىػػذا بالتحديػػد مػػا                              والشػػروط والتناقضػػات التػػي كانػػت 
                                        الػػذي ظػػؿ مييمنػػا عمػػى النقػػد الأدبػػي الماركسػػي    (Réflexion )                       رسػػل قويػػا مفيػػوـ الانعكػػاس 

                              
                            رفػة. المجمػس الػوطني الثقػافي.                سمسمة عالـ المع   . 1                                                             عبد العزيز حمودة. المرايا المحدبة مف البنيوية إلى التفكيؾ. ط    ((27

    131   ص:   .     1998       الكويت 
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                                                    يتضػػح مػػف ىػػذا الحكػػـ دور مفيػػوـ الانعكػػاس، بمعنػػاه النقػػدي،   . )28 )»                  مػػدة طويمػػة مػػف الػػزمف
                             عنػد مجػرد التصػوير الفوتػوغرافي       ليني         دراسػات                                      في تحميؿ الأعماؿ الأدبية، بحيث لـ تقؼ

                                                                              ا لػػي، بػػؿ تناولػػت نظػػرة تجاوزيػػة ىادفػػة، لتصػػؿ إلػػى تقػػديـ حمػػوؿ لمطبقػػة الاجتماعيػػة التػػي 
                                                                                  ينتمي إلييا الكاتب، لكف وفؽ ر،ية سياسية حزبية منظمة تقوـ بيا الأحػزاب السياسػية التػي 

             نيا المجتمع.                                                               تمتمؾ وعيا وحسا ثوريا تغييريا لتمؾ المشكلات واليموـ التي يعاني م
                     أف الصػراع الػذي يشػيده «                                في طرحو لمفيوـ الانعكاس مػف فكػرة       الناقد        ليني       ينطمؽ 

                                                                                المجتمع بيف طبقاتو حوؿ المصالح المادية موجود عمى مستو  الفكػر والإيػديولوجيا أيضػا، 
                                                                           وأف غايػػة الأدب ودوره فػػي إطػػار ىػػذا الصػػراع ىػػو نصػػرة إحػػد  الطبقتػػيف أو التعبيػػر عػػف 

ذا كاف المجتمع يشيد تحػولا تتقمػد فيػو الطبقػة العماليػة مقاليػد السػمطة، فػ        إف عمػى           ت                                                                   إحداىما وات
بػػػراز الصػػػراع الفكػػػري                                                         ت                   الأدب فػػػي ىػػػذا الحػػػاؿ ىػػػو الػػػدفاع عػػػف مكاسػػػب الطبقػػػة الجديػػػدة. وات

                            يركػػػػز عمػػػػى الروايػػػػات التػػػػي تحػػػػوي        لينااااي    أف                 نفيػػػػـ مػػػػف خػػػػلاؿ ىػػػػذا   ، )29 )»           والإيػػػػديولوجي
                          وتحديػػدا الطبقػػة الكادحػػة أو    ،                                 ليػػا علاقػػة مباشػػرة بالطبقػػة الاجتماعيػػة   ،               مضػػاميف اجتماعيػػة

                                       أف تغير مف واقع وظروؼ معيشتيا وحياتيا.           التي تحاوؿ    ،         )العاممة(
             الصػػراع عمميػػة  «              ، التػػي تػػر  بػػأف                فضاايمة فاطمااة در ش                       ت،يػػد ىػػذا الطػػرح الناقػػدة 

                                                                              اجتماعية ضػرورية لفيػـ العلاقػات الاجتماعيػة... يعػد خادمػا أمينػا لمبنػاء الاجتمػاعي حيػث 
            حاجػػة الأفػػراد                                                                     يػ،دي باسػػتمرار إلػػى إعػػادة تكييػػؼ المعػػايير وبنػػاء القػػوة داخػػؿ الجماعػػات مػػع 

                  ىػػػو المولػػػد الحقيقػػػي   -            بحسػػػب الناقػػػدة–                  ، بمعنػػػى أف الصػػػراع »(30)                    والجماعػػػات المكونػػػة لػػػو
                                                                   لمثورة الناجـ عف الرفض، ومحاولة تغيير الظروؼ الاجتماعية والاقتصادية.

                              
   66   ص:                                                                 حميد لحمداني. الفكر النقدي الأدبي المعاصر. مناىج ونظريات ومواقؼ.   ( (28
              . دار الطباعػػػة  1 ط   .                                                                            فلاديميػػر لينػػيف و خػػروف. الواقعيػػة الاشػػتراكية فػػػي الأدب والفػػف تػػر: محمػػد مسػػتجير مصػػطفى   ((29

   15   ص:   .     1976   ،       الحديثة
    164   ص:                            سوسيولوجيا الأدب والرواية.                   فضيمة فاطمة دروش.   (30 )
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             ، التػي وضػحيا      ليناي                                 الجوانػب التحميميػة التػي يعتمػدىا  )31 )         عمر  عايلا        الناقد    ُ َ ِّ يُبَيِّف             
              ، ىػػذه المقػػالات             لياا   ت لساات                                       السػػت التػػي خصػػيا لمكاتػػب الروسػػي الشػػيير           فػػي المقػػالات 

          ، جمعػت فػي     1911-    1908                                                        التي اتضح فييػا توجيػو النقػدي، كتبػت ىػذه المقػالات فيمػا بػيف
    عمػػى     -           بحسػػب الناقػػد-                         ركػػزت فػػي التحميػػؿ والتقيػػيـ    ،             عػػف الفػػف والأدب                 كتػػاب واحػػد بعنػػواف 

                   المتضػمنة فػي روايػات               بالإيػديولوجيات          مماثمتيا                                          العناصر الأيديولوجية القائمة في المجتمع و 
         قارنتيػا  وم   ،                                                          ربػط العناصػر التاريخيػة لحركػة المجتمػع وأفكػار طبقاتػو المختمفػة      . أ        ت لست  

       اسػػػػػتخدـ        ليناااااي                                              عبػػػػػرت عنيػػػػػا الأعمػػػػػاؿ الروائيػػػػػة. مػػػػػا لاحظػػػػػو الناقػػػػػد اف               بالنمػػػػػاذج التػػػػػي 
ُ                                               مصطمحيف عُد ا مف أىـ  ليات ىذا التوجو النقػدي، الػذي يشػترط                       أف ينتمػي كػؿ مػف الكاتػب           

                                                                                  والقار  و/أو الناقد لممجتمع نفسو، وأف يكوف العمؿ الأدبػي معبػرا عػف وقػائع مجتمعػو، وأف 
                                                                    يكوف ىذا التصوير يحمؿ ر،ية مستقبمية مف أجؿ تغيير الواقع محو الأفضؿ.

  ف  أ                             الذي ير  بأنو يجب عمى الكاتب   )32 )           محمد الك مب      لناقد  ا      برأي       الفكرة     ذه      ندعـ ى
                                                                        موقفو ضمف حركية المجتمع، بشػكؿ تكػوف كتاباتػو جػزءا مػف النضػاؿ الشػعبي، فعالػة      يحدد 

             يتضػح بػأف ىػذا                                                                وم،ثرة، مما يجعؿ لمفف والأدب غاية اجتماعيػة مػف أجػؿ تحقيػؽ الأفضػؿ.
         لػػى تغييػػر  إ                  والتػػي تيػػدؼ لموصػػوؿ    ،     لينااي            التػػي قػػدميا    ،                الإنعكػػاس الفعػػاؿ      فكػػرة              الناقػػد ي،يػػد 
                      ف الييمنة الرأسمالية.            الذي يعاني م              حياة المجتمع

      لينااي                 مفسػػرا وجيػػة نظػػر      يقػػوؿ                ىػػذا الطػػرح، حػػيف             حبيااب م نسااب            أيضػػا الناقػػد        يوافػػؽ            
                                                                أف فكرة  لينيف  ىي معرفة الحياة الاجتماعية  التي تيدؼ إلػى اعتبػار  « :               تجاه الأدب والفف

    تبط                                                                          الواقػػػػع المػػػػادي والاجتمػػػػاعي والتػػػػاريخي حركػػػػة وسػػػػيرورة ثوريػػػػة، لػػػػذا كػػػػاف لا بػػػػد أف يػػػػر 
                                                                           التصػػوير لمواقػػع والتػػاريل فػػي الأدب بأمانػػة وموضػػوعية، بحيػػث يعكػػس التوجػػو الاجتمػػاعي 

                              
   22   ص:                                  قراءة في حقيقة العلاقة وسيرورتيا.   -                          عمرو عيلاف. الأدبي والاجتماعي       ينظر:    ( (31
    270   ص:   .     1995                                 منشورات جامعة الاسكندرية، القاىرة    1                                 محمد شبؿ الكومي. في نظرية الأدب. ط  ( (32
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                                                                            والايػػديولوجي لممجموعػػات الاجتماعيػػة وفػػؽ إطػػار سػػياؽ الػػروح الاشػػتراكي فالػػدور الػػوظيفي 
           . بمعنػػى أف )33 )»                                                               ليػػا ىػػو المػػنيج الػػذي نسػػميو فػػي الأدب والنقػػد مػػنيج الواقعيػػة الاشػػتراكية

     التػػػي    ،                                         فػػػي دراسػػاتو تػػػنـ عػػف أفكػػػار الفمسػػفة الماركسػػػية       لينااي              التػػي قػػػدميا                الأفكػػار النقديػػػة 
         فػػي الوقػػت             والتػػي تػػتحكـ    ،                           التػػي تتشػػكؿ مػػف الوجػػود المػػادي   ،                           تعطػػي الأولويػػة لمبنيػػة التحتيػػة

يجابيػػة      نفسػػو                                                                     ت       فػػي الفكػػر الإنسػػاني بصػػفة عامػػة، وتحمػػؿ أفكػػاره ر،يػػة ثوريػػة تغيريػػة ىادفػػة وات
                    ينتمي إلييا المبدع.                          لخدمة الطبقة الكادحة التي 

  ،      لينااي                                                                    تطػػورت ىػػذه الر،يػػة إلػػى مػػا أصػػبح يعػػرؼ بالواقعيػػة الاشػػتراكية، التػػي تبناىػػا             
                                             سػػعوا جميعػػا نحػػو تفسػػير العلاقػػة بػػيف النتػػاج الأدبػػي                                    غياارم ماا  النقاااد الماركساايي ، الااإي  
  ا   ىػػذ         صاالاح فضاام            يوضػػح الناقػػد    .-             إف صػػح التعبيػػر-                                 والحيػػاة الاجتماعيػػة تفسػػيرا اشػػتراكيا

                                                         نممس مف خلاؿ ىذه الفكرة بروز أفكار المذىب الواقعي وتحديػدا «  :                      النوع مف التفسير قائلا
                                                                                     الواقعيػػػػة الاشػػػػتراكية التػػػػي تنػػػػادي إلػػػػى نبػػػػذ الممكيػػػػة الفرديػػػػة أو الرأسػػػػمالية والمنػػػػاداة بػػػػالقيـ 
                                                                         الاجتماعيػػػة مػػػف خػػػلاؿ تعػػػاوف وتقػػػاطع وتشػػػارؾ أفػػػراد الطبقػػػة الاجتماعيػػػة فػػػي ممتمكػػػاتيـ 

                                 ؛ يتضػػح المنحػػى الػػذي يػػدعو إلػػى تبنػػي  (34 )»                                  مخػػروج بنتػػائج إيجابيػػة ثوريػػة تغييريػػة         الماديػػة ل
                            ؛ النػػداء الػػذي تحػػوؿ إلػػى تيػػار           لأدب والنقػػد ا                      نػػاد  إليػػو رواد واقعيػػة                       الفكػػر الاشػػتراكي، الػػذي

                     تجػػاوز الفكػػر الماركسػػي                                                            أدبػػي ىػػيمف عمػػى السػػاحة الأدبيػػة العالميػػة، إبػػداعا ونقػػدا، ومػػف ثػػـ 
             مف أجػؿ تفسػير    ،                           عتمد عمى فكرة الصراع الطبقي ي   ا    جدلي   ا        أفرز نقد  و    ،  ية                  لأطر الفكرية المثال ا

                                 النتاج الأدبي تفسيرا أيديولوجيا. 

        النقديػػة    (Belinski      1111-    1141 )          بيمينسااكب              كتابػػات الناقػػد       أيضػػا               فػػي ىػػذا المنحػػى    نجػػد         
       ليناااي            واصػػػفا ر،يػػػة       يقػػػوؿ  ،                                                       الواقعيػػػة متقاطعػػػة وم،يػػػدة لمطػػػرح النقػػػدي الاجتمػػػاعي المينينػػػي

                              
              اتحػػػاد الكتػػػاب          . منشػػػورات  1   . ط-                                        مقاربػػػة الكػػػائف والممكػػػف فػػػي القػػػراءة العربيػػػة  -  ة                            حبيػػػب مونسػػػي. القػػػراءة والحداثػػػ    ( (33

   70     . ص:     2000              العرب، سوريا، 
   84     . ص:     1980          القاىرة،   ،           دار المعارؼ   . 2 ط                                منيج الواقعية في الإبداع الأدبي.          صلاح فضؿ.      ينظر:    ((34
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                                                                      تأسػس منطمقػػو النقػدي الأدبػػي مػف خػػلاؿ نقػده لمػػذىب  الفػف لمفػػف  أو الرمزيػة لػػذا «   :       النقديػة
                                                                                    اعتبر النقد الم،يد لمرمزية نقػدا ييػتـ أكثػر بالجانػب الشػكمي الفنػي ويقمػؿ مػف شػأف المنظػور 

                                                                تاريخي في الأدب، لذا جاءت عممية الاحتفاء بيا مبالغ فييا والسبب فػي                  الفكري والسوسيو
                                                                  قصاءىا لمجانب الاجتماعي والفكري ضمف عممية الخمؽ الأدبي بحيث أف فحػو          ذلؾ ىو إ

                                                                               فكرة الفف لمفف تختمؼ عف فكرة الأدب الذي يعيش فػي عالمػو الخيػالي والػذي لا يوجػد بينػو 
      بمعنػى    .)35 )»                                                                وبيف جوانب الحيػاة الأخػر  أي شػيء مشػترؾ. وىػي فكػرة وىميػة ومبػالغ فييػا

            أو بالتحديػػد    ،                  نظريػػة النقػػد الجػػدلي    مػػف   اف  يػػ           مبعػػداف وممغ                                أف المػػذىب الرمػػزي والنقػػد الرمػػزي
                                                 يػتـ بالجانػب الفكػري الإيػديولوجي لممجتمعػات والطبقػات  ت  لا            لأف الرمزيػة    ،     ليناي           عف الناقػد 
                                                                    وتيتـ بالجانب الشػكمي الفنػي فػي الشػعر بخاصػة، فػي حػيف أف الروايػة تتنػاوؿ    ،         الاجتماعية

                                                   فضاء أوسع يمتد إلى جميع ما يشكؿ البنية الاجتماعية. 
                 في جممتػو بالأعمػاؿ         الجدلي                                                     بناء عمى ىذا التمييز بيف الشعري والروائي، اىتـ النقد 

                    تغييػػػػػر وتحويػػػػػؿ الواقػػػػػع              وباستشػػػػػرافيا       فييػػػػػا،                  لتصػػػػػوير الايػػػػػديولوجي                      الروائيػػػػػة، والاىتمػػػػػاـ با
               ر،  إيديولوجيػػػة                  ، نتيجػػػة تضػػػمينيا                                             الاجتمػػػاعي والثقػػػافي للأفػػػراد والجماعػػػات فػػػي المجتمػػػع

                       بػػداع الفنػػي بحسػػب الناقػػد   الإ                                             تتحػػرؾ فػػي عػػالـ يسػػعى نحػػو تحقيػػؽ الفضػػؿ. ىػػذا، لأف       أدبيػػة
                                                            تغييػػر وتحويػػؿ لمواقػػع وفقػػا لقػػوانيف الفػػف الخاصػػة.. وكػػؿ نتػػاج فنػػي  »                 محمااد شاابم الكاا مب

                                                                        ؿ بصػػمات تػػاريل معػػيف وكممػػا كانػػت البصػػمة عميقػػة ومتميػػزة كممػػا كػػاف العمػػؿ الفنػػي    يحمػػ
                                                           يقصػػد الناقػػد بالبصػػمات العميقػػة التػػي يتركيػػا الػػنص الروائػػي، مػػد    . )36 ) «            ناضػػجا وعظيمػػا

            بعيػدا عػف كػػؿ             كػؿ الطبقػات،          أقػرب إلػى    ،    بسػيط   ي           بأسػموب نثريػ   ،                 و عمػى رسػالة ىادفػة ئػ     احتوا
  .    عادة                           تتميز بيا الكتابة الشعرية               والبلاغية التي               الأنواع الرمزية 

                              
    181   ص:   .     1982   ،     بيروت   ،           دار الحداثة  .  1                                                            بيمينسكي. الممارسة النقدية. تر: ف،اد مرعي. عبد الممؾ صفور. ط    ( (35
    195    .ص:     2002                       (. دار الوفاء، القاىرة  1                                           محمد شبؿ الكومي. المذاىب النقدية الحديثة ط)   ((36
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      ، كمػا             ر،يػة إيجابيػة              ، نظػرا لتضػمنو          الديناميػة  و           بالفعاليػة           الفعػاؿ           الانعكػاس     فكػرة        تتميػز            
                          إف مصػػطمح  الانعكػػاس  لا يعنػػي «        ، قػػائلا:                         عبااد الرشاايد الصااادق محماا د           يوضػػح ذلػػؾ

                                                                        بالضػػػػرورة أف النصػػػػوص الروائيػػػػة ىػػػػي وثػػػػائؽ تاريخيػػػػة تمامػػػػا. بػػػػؿ تػػػػنعكس فييػػػػا بصػػػػورة 
                                                                                    انزياحيػػة للأحػػداث التاريخيػػة تمثػػؿ نظػػرة استشػػرافية أو مسػػتقبمية توثػػؽ العمميػػة التػػي يتطمبيػػا 

          الاشػػتراكية                                                                      الانعكػػاس الفعػػاؿ الػػذي لا يكتفػػي بالتشػػخيص الػػدقيؽ بػػؿ عميػػو التحمػػي بالواقعيػػة 
                                                                                 التي تمنح الكاتب إمكانيات متعددة لمتعبير عف ر،يتو، وانطلاقا مػف ىػذيف المبػدأيف تصػبح 
                                                                             المواقػػػؼ المتناقضػػػة داخػػػؿ روايػػػات  تولسػػػتوي  ليسػػػت تعبيػػػرا عػػػف التنػػػاقض فػػػي ايديولوجيػػػة 
                                                                          الكاتب فحسب، بؿ ىػي تعبيػر عػف الظػروؼ التػي واجيتيػا روسػيا مػف خػلاؿ المرحمػة التػي 

           ، وىػػػي قضػػػية         المينينػػػي                           جوانػػػب دقيقػػػة تميػػػز بيػػػا الفكػػػر         ىنػػػا إلػػػى        الناقػػػد     ير  يشػػػ   .)37 )»      عايشػػػيا
                     في فترة زمنية محػددة،            الاجتماعية   و    طبقت       إلى                                 أي أف يكوف الكاتب ممتزما ومنتميا           الالتزاـ،

                                              في مصطمح وعاء الكاتب، حتى يتمكف مف الوصػوؿ إلػى           سانت بيف                   ومف ىنا نستعد فكرة 
               مصػػػػطمح  المػػػػر ة        مػػػػف     أف كػػػػلا      يتضػػػػح     .      بطبقتػػػػو        الخاصػػػػة   ت                    تصػػػػوير ومعالجػػػػة المشػػػػكلا

                              بحيػث تنصػير المػر ة فػي انعكاسػيا    ،                                           و الانعكاس الفعاؿ  مصطمحاف متكػاملاف ومتقاطعػاف
         والالتػزاـ    ،                                                                 وفؽ متطمبات الواقعية الاشتراكية التي تميػؿ إلػى كفػة الجماعػة والمجتمػع   ،      الفعاؿ

                     طريؽ التغيير الثوري.    عف          لقضاياىا                       لموصوؿ إلى اقتراح حموؿ    ،                 بأحداثيا ووقائعيا
                            ضػػمف دائػػرة النقػػد السوسػػيولوجي    ت  عػػد               فلاديمياار لينااي             ر،يػػة المنظػػر   ف  إ            يمكػػف القػػوؿ        

                                                            التي تحمؿ في طياتيا رفضا لمواقع الاجتماعي والاقتصادي والسياسػي    ،                 لممضاميف الروائية
   ،        السياسػػية                       شػػرط الانتمػػاء إلػػى الأحػػزاب  ب   ،                             ومحاولػػة تغييػػره عػػف طريػػؽ الثػػورة   ،           والإيػػديولوجي

    .  لة ا                            قصد الخروج بنتائج إيجابية فع   ،                           لكي يكوف عممو ممنيجا ومنظما
ٍ                                   نمر ا ف إلى رائد ثافٍ مف رواد النقد الجدلي وىو الناقد                   ج رج بميخان ف .                   

                              
    143   ص:   .  3       . العدد 5                                                                  عبد الرشيد الصادؽ محمودي. لينيف ناقد ا لتولستوي. مجمة فصوؿ المجمد    ((37



 : قزاءة في شعز انعذريينعند انطاهز نبيبانتكوينيت تهقي انبنيويت               الأول انفصم

 

82 

 

              ج رج بميخان ف     عند                          المنحى الكنب  الإيدي ل جب  -   2.2
           أىػػػـ النقػػػاد         مػػػف بػػػيف   (George Plekhanov 1856-1918 )         بميخاااان ف              يعتبػػػر الناقػػػد           

                         وبينػػػػوا علاقػػػػة الػػػػنص الروائػػػػي                          العمػػػػاؿ الأدبيػػػػة وتحميميػػػػا،                             الجػػػػدليف الػػػػذيف اىتمػػػػوا بدراسػػػػة
     يقػوؿ    .           إليػو الكاتػب                   لمجتمػع الػذي ينتمػي    عػف ا                                      بالمجتمع مف حيث ىو تعبير واقعػي وحقيقػي 

ّ                          قػػػػد ظػػػػؿّ  جػػػػورج بميخػػػػانوؼ  يػػػػردد مػػػػع  ل«   :            جاااا رج طرابيشااااب                          عنػػػػو المفكػػػػر العربػػػػي الكبيػػػػر     
                                                             الأدب والفػػػف ىمػػػا مػػػر ة الحيػػػاة الاجتماعيػػػة، حيػػػث أف الفػػػف وكػػػذلؾ الأدب               الماركسػػػييف أف 

                                                                           انعكاس لمحياة لا يعدو الإفصاح عف فكرة ىي عمى صحتيا في غايػة الإييػاـ، فحتػى نفيػـ 
                                                                                    الكيفية التي يعكس بيا الفف الحياة ينبغي أف نفيـ واقػع الحيػاة، والحػاؿ أف صػراع الطبقػات 

                                            ا مػػػف النػػػوابض الرئيسػػػية، ففػػػي ىػػػذا المجتمػػػع تعكػػػس                               لػػػد  الشػػػعوب المتمدينػػػة يشػػػكؿ واحػػػد
                                                                           مسػػػيرة الأفكػػػار تػػػاريل الطبقػػػات وصػػػراعاتيا فيمػػػا تعبػػػر الطبقػػػات المتصػػػارعة عػػػف  ماليػػػا 
                                                                                      وتطمعاتيا بأفعاليا وأفكارىا، وىي تتواجو وتتحارب في ايديولوجيتيا مثمما تفعػؿ فػي الميػداف 

                          نػب المضػمونية السوسػيولوجية                  كمػا ركػز عمػى الجوا          بميخاان ف           . بمعنػى أف )38 )»        الاقتصادي
                                                                            التػػي تحػػوي الصػػورة الحقيقيػػة لمواقػػع المجتمعػػي الػػذي عػػاش فيػػو الكاتػػب، ركػػز أيضػػا عمػػى 

                                                                  الجوانب الشكمية الفنية والجمالية التي تتميز بيا الكتابة الإبداعية.
               لمػػنيج الاجتمػػاعي  ا «           الػػذي يػػر  أف            محمااد خرماااش                              سػػندعـ ىػػذه الفكػػرة بػػرأي الناقػػد            

                                                                النقػػػد الماركسػػػي فػػػي نظػػػر الناقػػػد  جػػػورج بميخػػػانوؼ  يجػػػب أف يعطػػػي تقييمػػػا            الػػػذي ي،سسػػػو 
                                                                                جماليا ما دامت لغػة الأثػر الأدبػي وأسػموبو وتركيبػو وطابعػو الجمػالي متػأثرة بمضػمونو، أي 
                                                                                   التصور الذي يكونو الأديب لنفسو عف الواقػع وبالتجربػة التػي يمتمكيػا، وبالإيديولوجيػة التػي 

                يتضػح مػف خػلاؿ ىػذا    .)39 )»                            جو عاـ ويثؽ الارتبػاط بالمضػموف                          يعبر عنيا ما داـ الشكؿ بو 

                              
  8- 7      . صص:     1977                                                                   الفف والتصور المادي لمتاريل. تر: جورج طرابيشي. دار الطميعة، لبناف،                 جورج بميخانوؼ.   ((38
      مطبعػػة  . 1                              الواقعيػة والواقعيػػة الجدليػػة. ط   –  II                                                           محمػد خرمػػاش. إشػػكالية المنػاىج فػػي النقػػد الأدبػي المغربػػي المعاصػػر    ((39

   19   ص:    .    2006                        أنفوبرانت. فاس. المغرب، 
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   ،                                            أضاؼ عنصرا ثانيا في الدراسة النقديػة الروائيػة               ج رج بميخان ف                       الطرح أف الناقد الجدلي 
                                       أي مراعػػػاة التشػػػكيؿ البنػػػائي الجمػػػالي الػػػذي    ،                                     وىػػػو الجانػػػب الفنػػػي الجمػػػالي لمػػػنص الروائػػػي

                 تكتػػب مػػف طػػرؼ كاتػػب    ،         رجػػة الأولػػى                    لأنيػػا عمػػؿ إبػػداعي بالد   ،                    يعطػػي خصوصػػيات الروايػػة
                            لكػػػػػػف مػػػػػػع مراعػػػػػػاة الجانػػػػػػب الفكػػػػػػري    ،                                          متميػػػػػز يمتمػػػػػػؾ خبايػػػػػػا الصػػػػػػنعة الأسػػػػػػموبية والمفظيػػػػػػة

         بمعنػػى أف    ،                                                                   والايػػديولوجي لممجتمػػع بكػػؿ مػػا يحويػػو مػػف قضػػايا اقتصػػادية واجتماعيػػة وفكريػػة
                                      الشكؿ والمضموف في كتابة النص الروائي.     قضية            إلى مراعاة      دعا       الناقد 
                  ، عمػػى أنيػػا محاولػػة         بميخااان ف                       ىػػذا المسػػعى النقػػدي عنػػد           عماار  عاايلا       لناقػػد       يوضػػح ا        

                                                           يػرتبط بالماديػة الجدليػة ومبتعػدا عػف كػؿ تصػور مثػالي يجعػؿ العمػؿ  «                 لتأسيس مفيوـ نقدي
                                                                              الأدبي مجرد تعبير فردي لا يتصػؿ بالبيئػة والشػروط الاجتماعيػة الطبقيػة التػي تنتجػو حيػث 

                                                   الجماليػػة فػػي المسػػتو  الثػػاني، ممػػا يػػدفعنا لمقػػوؿ أنػػو لا                                أف الناقػػد بميخػػانوؼ يضػػع الدراسػػة 
                                                                            يػػػر  فييػػػا أي بعػػػد اجتمػػػاعي، إلا أنػػػو يعتبرىػػػا كقػػػيـ ثابتػػػة وخالػػػدة وىػػػي ر،يػػػة تقتػػػرب مػػػف 
   ة                                                                            التصػػػورات النقديػػػة المثاليػػػة مػػػف خػػػلاؿ دراسػػػتو لروايػػػات  ليػػػوف تولسػػػتوي ، نجػػػد أف ظػػػاىر 

                     ركػػز عمػػى شخصػػية الكاتػػب                                                   الطبقػػة والصػػراع الطبقػػي مكػػوف محػػوري فػػي تحميلاتػػو، حيػػث
                  . بمعنػػى أف الناقػػد )40 )» ت                                                            وانتمائػػو الطبقػػي أكثػػر مػػف البحػػث فػػي القػػيـ الجماليػػة لتمػػؾ الروايػػا

                                                                        أقاـ فكره النقدي عمػى تصػورات الفمسػفة الماديػة الجدليػة التػي وضػعيا الفيمسػوؼ           بميخان ف
     مػػػادي                                                            ، ممغيػػػا بػػػذلؾ أي تصػػػور مثػػػالي ميتػػػافيزيقي، وذلػػػؾ بحكػػػـ الانتمػػػاء ال          كاااارم مااااركس
               الطبقي لمكاتب.

                   بػالفرؽ بػيف الكتابػة           بميخاان ف    وعي        مف حيث               حميد لحمدانب      أيضا                ي،يد ىذا الطرح
                               حبػيس المجػاؿ النظػػري وحػده. بينمػػا  »                                                 الأدبيػة والخطابػات الأيديولوجيػػة المباشػرة، ممػا جعمػػو

                              
   . 1                                                                         وبنية الخطاب الروائي. دراسة سوسػيو بنائيػة فػي روايػات عبػد الحميػد بػف ىدوقػة. ط             الايديولوجيا           عمرو عيلاف.      ((40

   51   ص:   ،     2001   ،                             منشورات جامعة منتوري، قسنطينة
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                                             عمػػػى الػػػدواـ لمنظػػػرة الجدليػػػة السػػػابقة التػػػي تعتبػػػر   -                  فػػػي المجػػػاؿ التطبيقػػػي  –         ظػػػؿ خاضػػػعا 
                                   ، لأف وعػػػي  بميخػػػانوؼ  بخصوصػػػية الإبػػػداع          يػػػديولوجيا  الأ                     ة شػػػكلا عاديػػػا مػػػف أشػػػكاؿ       الروايػػػ

                                                                             الأدبي عمى المستو  النظري لػـ يمكنػو مػع ذلػؾ مػف تحديػد الوسػائؿ، والأدوات التػي تسػمح 
                                                                                باكتشاؼ الأبعاد الجمالية لمرواية، كما أنو ظؿ عمى الرغـ مف كؿ شيء يحػتفظ بالمفاضػمة 

   ا         مػػف خػػلاؿ ىػػذ     نفيػػـ    .)41 ) «                             الػػدلالي، وأىميػػة الجانػػب الجمػػالي                         الواضػػحة بػػيف أىميػػة الجانػػب 
                                 يركػػػز عمػػػى المضػػػموف الاجتمػػػاعي لمنصػػػوص    ،              ناقػػػد سوسػػيولوجي          بميخاااان ف   أف          التوضػػيح

                   لكنػػػو مػػػف ناحيػػػة أخػػػر     ،                          مػػػف حيػػػث قضػػػاياه وظػػػروؼ معيشػػػتو   ،                      الإبداعيػػػة بالدرجػػػة الأولػػػى
                                                                    الفنيػػة الجماليػػة التػػي تتميػػز بيػػا الروايػػة عػػف بقيػػة الأجنػػاس الأدبيػػة الأخػػر ،          الوسػػائؿ     يشػرؾ 

                                                      الناحية الجمالية ىي تكممة ضرورية لمبحث النقدي الجدلي.           ومف ثـ فإف 
         بميخااان ف                                        فكػػرة جديػػدة تتمثػػؿ فػػي أف كػػؿ مػػف الناقػػديف   ،          زياااد الماالاط        الناقػػد       ف لنػػا ِّ يِّ  َ بَػػ ُ يُ 
   عػف       يقػوؿ         ت لسات                          ، والتػي تتمثػؿ فػي روايػات   يا   نفسػ                             درسا كمييما الأعماؿ الروائيػة         ليني 

                                                                  فػػي دراسػػتو لروايػػات  تولسػػتوي  يركػػز عمػػى شخصػػية الكاتػػب وانتمائػػو الطبقػػي «          الأوؿ بأنػػو 
                                                                             أكثػػر مػػف البحػػث عػػف القػػيـ الجماليػػة لتمػػؾ الروايػػات حيػػث يقػػوؿ فػػي دراسػػة لػػو أف الكونػػت 

                   وكػػػاف إيػػػديولوجي ىػػػذه                                                             تولسػػػتوي لػػػـ يكػػػف فقػػػط ولفتػػػرة طويمػػػة ابنػػػا للأرسػػػتقراطية عنػػػدنا، بػػػؿ
         ولكف ركز    ،       ت لست             درس روايات           بميخان ف         ف الناقد  إ    أي   ؛)42 )»                       الأرستقراطية لفترة طويمة

        إلا أنيػا    ،      الفنيػة         الوظيفػة         عمػى حسػاب    ،                      المضػمونية السوسػيولوجية         الوظيفػة    عمى       كمية     بصفة 
                                               تظؿ حاضرة في دراستو بعكس بقية النقاد الجدلييف.

                     ّ          أمػا بالنسػبة لممػر ة فإنّػو يسػتعيد «  :      ليناي  و         بميخاان ف              بػيف الناقػديف         يقارف              نورد قولا  خر       
                                                                         مفيػػوـ  لينػػيف  عػػف طبيعتيػػا فػػي النصػػوص الأدبيػػة. مػػف حيػػث ىػػي مفيػػوـ يفيػػد فػػي تحديػػد 

                              
   58   ص:                                          حميد لحمداني. النقد الروائي والايديولوجي.    ((41
    493     . ص:     1982   ،        دار دمشؽ   . 1 ط .                                                 جورج بميخانوؼ. الم،لفات الفمسفية، تر: زياد الملاط     ( (42
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                                                                          علاقػػػة الػػػنص الروائػػػي بالبيئػػػة الاجتماعيػػػة، وحسػػػب رأيػػػو فػػػإف المػػػر ة فػػػي الأدب، وتمتمػػػؾ 
                                       المشاىد، بؿ تقػوـ بعمميػة اختيػار انتقػائي                                         خاصية لا تقؼ عند حدود العكس ا لي لمصور و 

                                                                            فػػػي الواقػػػع التػػػاريخي وىػػػذا الاختيػػػار لا يتػػػرؾ شػػػيئا لمصػػػدفة. فالكاتػػػب يسػػػعى لنقػػػؿ مظػػػاىر 
                                                                          ومواقؼ دوف أخر ، ويتعرض لقيـ وسػموكيات وأخلاقيػات دوف غيرىػا، وبػذلؾ تكػوف علاقػة 

                    النسػؽ  الػذي يتميػز                                                               النص بالواقع الذي ترصده علاقة موجية وجزئية، أمػا بالنسػبة لمفيػوـ 
                                                     ّ                        بمظيره عبر التناقض الإيديولوجي في النص فإف  ماشري   يعدّه ضروريا وعنصرا أساسػيا 

   .)43 )»                                                                    وشػػرطا لا غنػػى عنػػو لوجػػود الػػنص وكينونػػو، ويركػػز تحميمػػو عمػػى النصػػوص الروائيػػة
         فيمػا يخػص        ليني                 وتقاطعو مع فكػرة           بميخان ف                                      يتضح مف خلاؿ ىذه الأفكار اشتراؾ الناقد

                                              مػػػف حيػػػث التصػػػوير الػػػدقيؽ والتػػػاريخي لقضػػػايا الطبقػػػة    ،                      مصػػػطمح  المػػػر ة  العاكسػػػة    طػػػرح 
                         يتسػـ بالتنػاقض الايػديولوجي           بميخان ف                                              الاجتماعية التي ينتمي إلييا الكاتب، إلا أف موقػؼ 

                                                                                 مػػف حيػػث معانػػاة الطبقػػة الاجتماعيػػة ومحاولػػة تغييػػر واقعيػػا، وكػػذلؾ مقارنػػة أفكارىػػا بأفكػػار 
            الفكػػرة التػػي     ىػػذه                                      ىػػذا مػػا يػػ،دي بالضػػرورة إلػػى طػػرح تناقضػػات    ،    يمنػػة                     الطبقػػة المسػػيطرة والمي

  .                 ىذا المفكر الناقد                                     الأبحاث والدراسات التي قاـ بيا الناقد     في               تعد نسقا طاغيا 
      نظريػػة             المبنػػي عمػػى                     أف النقػػد الماركسػػي           يػػو ىنػػا ىػػو         توصػػمنا إل                  صػػفوة القػػوؿ فػػإف مػػا 

                    . ممػػا يجعمنػػا منيجيػػػا          الماركسػػية                                     نتيجػػة حتميػػة ومباشػػرة لمعطيػػات الفمسػػفة    ىػػو   ،         الانعكػػاس
                                       ، الػذي يعػد رائػد التوجػو النقػدي الػذي كػاف            جا رج ل كااتش       الناقػد        المفكػر                  نذىب مباشرة نحو

  .                            وراء ظيور البنيوية التكوينية
                          ، لمنظػر فػي مػد  بمػورة ر،يػة            الطاهر لبياب                                    نحاوؿ ا ف أف نقؼ عند الناقد التونسػي 

                                                                               منيجية استمدت أفكارىا ومفاىيميا مف ىذا التطػور الػذي شػيدتو قضػية العلاقػة بػيف الفكػر 
                بحسػػب اطلاعنػػا عمػػى -                                                           والأدب عمػػى يػػد ىػػ،لاء المفكػػريف والنقػػاد. اخترنػػا ىػػذا الناقػػد، لأنػػو 

                              
   26-  25  :  ص                                                   الأدبي والاجتماعي، قراءة في حقيقة العلاقة وسيرورتيا، ص   .         عمرو عيلاف   :    ينظر   ((43
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    اوؿ         أوؿ مػػػف حػػػ  -                                                            ارىاصػػػات تمقػػػي المػػػنيج البنيػػػوي التكػػػويني فػػػي الخطػػػاب النقػػػدي العربػػػي
                                                                                تطبيؽ  ليات المنيج السوسػيولوجي بعامػة، و ليػات المػنيج البنيػوي التكػويني بخاصػة، عمػى 
                                                                                 الػػنص الشػػعري العربػػي القػػديـ، اختػػار منػػو شػػعر العػػذرييف. بػػدا لنػػا بأنػػو قػػدـ دراسػػة وافيػػة، 
                                                                                     استوعب فييا جممة المقولات والمفاىيـ التػي وفرتيػا الفمسػفة الماديػة، وطبقتيػا المنػاىج التػي 

                   عمـ الاجتماع الأدبي.  ت    تبن
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                        لممن ج البني   التك ينب   (44 )                       تمقب الناقد الطاهر لبيب       - 3

                              
                                                                               (، كاتب تونسي ومترجـ وباحث فػي عمػـ الاجتمػاع، أسػيـ مػع العديػد مػف البػاحثيف العػرب فػي     1942             الطاىر لبيب )  ( 44 )

                                               ، وىػػو رئيسػػيا الشػػرفي، فػػاز بعػػدد مػػف الجػػوائز.. شػػغؿ     1985                                            الجمعيػػة العربيػػة لعمػػـ الاجتمػػاع  فػػي تػػونس سػػنة        تأسػػيس
                      الإشػػػراؼ عمػػػػى مشػػػروع  نقػػػػؿ       2014               (..  يتػػػولى منػػػػذ     2011 /    2000                                         منصػػػب مػػػػدير عػػػاـ  المنظمػػػػة العربيػػػة لمترجمػػػػة  )

                              ت العالمية.. مف أشير م،لفاتو:                                                                   المعارؼ  التابع لوزارة الثقافة البحرينية، ىدؼ المشروع ترجمة الم،لفا
                   ، تػرجـ عػدة ترجمػات،     1972                                               : الشعر العػذري نموذجػا. صػدر بالمغػة الفرنسػية سػنة                         سوسويولوجية الغزؿ العربي - 1

                  . العنواف الأصمي:     2009                             خرىا ترجمة الم،لؼ نفسو سنة 
-  La poésie amoureuse des arabes: le cas des «Udrites». SNED, Alger, 1974 

                                                                                        ف السػػابع المػػيلادي حصػػؿ شػػيء مػػذىؿ: إذ شػػرع عػػدد معػػيف مػػف الشػػعراء فػػي التغنػػي بالحػػب، خػػارج القواعػػد      القػػر    فػػي «
                                                                                                         المحددة حتى ذلؾ الحيف، وتغنوا سواء بما يجدر بنا أف ندعوه الحب العذري، أو ندعوه عمى عكس ذلؾ، الحب المغػامر 

ف أوؿ مػػف وضػػع أصػػبعو   .                ؾ الزمػػاف والمكػاف                                                            والإيروسػية. والمسػػألة ىػػي محاولػة معرفػػة لمػػاذا حصػؿ ىػػذا الأمػػر فػي ذلػػ   ت                   وات
                                                                                                      عمى ىذه الحقيقة، ىو الباحث التونسي الشاب الطاىر لبيب. فقػد لاحػظ أف نمػط الحػب الػذي كػاف يتغنػى بػو ىػذا الشػعر 
                                                                                                           الجديد ولد في بعض القبائؿ التي قمصيا التاريل وىمشيا إلػى حػد بعيػد، والتػي لػـ تسػاىـ، أو سػاىمت قمػيلا ، فػي الحركػة 

                                                                                                    لتوسع القبائؿ خارج الجزيرة العربية في عقود الإسلاـ الأولى. مػف ىنػا كػاف مغريػا  تصػور أف ىػذا الإبػداع الغزلػي         الكبر 
        اقتصػادي -                                                                                      كاف ظاىرة تعػويض لػبعض ميسػي تػاريل قبمػي، وربمػا كػاف شػكلا  مػف أشػكاؿ الاحتجػاج عمػى نظػاـ اجتمػاعي

 » ف                                                      كاف قد ارتد ضد نفس أولئؾ الذيف دافعوا عنو حتى ذلؾ الحي
       تحميػػؿ      تعنػػي         الثقافػة            سوسػػيولوجية«    ...     1978                                          . معيػد البحػػوث والدراسػػات العربيػة، القػػاىرة،                   سوسػيولوجية الثقافػػة - 2

      داخػؿ        الإنتاج     ىذا       وظائؼ        وتحديد           الاجتماعية        البنية         ومعطيات       عموما         الثقافي        الإنتاج       أنماط     بيف          الموجودة        العلاقة       طبيعة
                                                                   مفيوـ الثقافة مف المفاىيـ التي تجمػع جمعػا فريػدا بػيف التػداوؿ والغمػوض           الطبقي..    أو          التراتبي         التركيب     ذات           المجتمعات

                                                                                                      والتمػوف.. ممػا جعػؿ تعريفيػػا شػبو مسػتحيؿ.. تعريفػات كثيػػرة مػف دوف إعطػاء تعريػؼ شػػامؿ.. يتبنػى لبيػب تعريػؼ إدغػػار 
              ا.. كانػػػت تعنػػػي     جي ػػػ                          تتبػػػع تطػػػور المفيػػػوـ كرونولو                                                                مػػػوراف الػػػذي يعتبػػػر الثقافػػػة كممػػػة فػػػل، خاويػػػة منومػػػة، ممغمػػػة، خائنػػػة. 

                                             ، والتكػويف الفكػػري عمومػا والتقػػدـ الفكػري لمشػػخص   17                ة الأرض فػػي القػرف  حػ                                    الطقػوس الدينيػة فػػي القػروف الوسػػطى، وفلا
                                .. لػػـ تكتسػػب مضػػمونا جماعيػػا إلا فػػي   18                                                             خصوصػػا ومػػا يتطمبػػو ذلػػؾ مػػف عمػػؿ ومػػا ينػػتج عنػػو مػػف تطبيقػػات فػػي القػػرف 

                                                       كمقابػؿ لكممػة حضػارة التػي كانػت تطمػؽ عمػى الجانػب المػادي فػي     18     لقػرف                                          انتقاليا إلى ألمانيػا فػي النصػؼ الثػاني مػف ا
                                                                                عريفيا عنده: تحميؿ طبيعة العلاقة الموجودة بيف أنمػاط الإنتػاج الفكػري ومعطيػات البنيػة  ت                          حياة الأشخاص والمجتمعات..

 »                                                                              الاجتماعية وتحديد وظائؼ ىذا الإنتاج في المجتمعات ذات التركيب التنضيدي أو الطبقي
                    )تر/ كاميميا صبحي(،       2002                       ، ترجـ إلى العربية سنة     1994                          . صدر بالمغة الفرنسية سنة                        جرامشي في العالـ العربي - 3

                                                         ضمف المشروع القومي لمترجمة، المجمس العمى لمثقافة، مصر.  
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      تم يد -

                                       سوسػػويولوجية الغػػزؿ العربػػي: الشػػعر العػػذري                الطاااهر لبياابُ                         تُعػػد دراسػػة الناقػػد التونسػػي       
         التكػويني                                                                     مف بػيف الدراسػات اليامػة والبػارزة فػي المسػتو  التطبيقػي لممػنيج البنيػوي  ،       نموذجا

                                                                            عمػػى الخطػػاب الشػػعري الػػذي يتميػػز بػػدوره بتشػػكيؿ فنػػي جمػػالي ينفػػرد بخصوصػػياتو المغويػػة 
                                                               ُ              والدلاليػة التػػي تضػػفي عمػػى الػػنص الشػػعري جانبػا إيحائيػػا ينضػػوي وفقػػو مػػا يُعػػرؼ بػػالتكثيؼ 
                                                                            الػػػػدلالي نظػػػػرا لمتوظيفػػػػات الإيحائيػػػػة المختمفػػػػة سػػػػواء  أكانػػػػت بلاغيػػػػة أـ رمزيػػػػة بمعنػػػػى أف 

                                                                       رية تحتاج لقار  منتج يمتمؾ رصيد ا لغويا ومعرفيا كبيػر ا، قصػد فيػـ الػدلالات             القصيدة الشع
                                                                            الموظفػػػة فػػػي تمػػػؾ القصػػػيدة الشػػػعرية ومػػػف ىنػػػا يكػػػوف القػػػار  منتجػػػا ولػػػيس مسػػػتيمك ا، لأنػػػو 
ػػا يمتمػػػؾ                                                                          يتعامػػؿ مػػع نػػػص يحػػوي غموضػػػا وجماليػػة فػػػي نفػػس الوقػػػت، وبيػػذا فالباحػػػث أيض 

ٍ                                    أفٍ واحػػػد لأنػػػو قصػػػد الكشػػػؼ ومعرفػػػة الجوانػػػب                                     خصوصػػػيات القػػػار  المنػػػتج، ويتجػػػاوزه فػػػي  
                                                           ُ                  الداخميػػػػة الجماليػػػػة الفنيػػػػة وكػػػػذا الإحاطػػػػة بػػػػالظروؼ الخارجيػػػػة التػػػػي كُتبػػػػت فييػػػػا القصػػػػائد 
                                                                         الشػػػعرية، لأف ىػػػذا الباحػػػث، دراسػػػتو منصػػػبة وفػػػؽ خصوصػػػيات المػػػنيج البنيػػػوي التكػػػويني 

       ُ                                                 الذي يُمزمو بالوقوؼ عمى الجوانب الداخمية والخارجية مع ا.

            الطػاىر لبيػب  »      يقػوؿ:              الطاهر لبيب                           ، إلى الم،لؼ النقدي لمناقػد          محمد عزام          ار الناقد   أش        
      الشػػعر   -                                                                       كاتػػب تونسػػي، مثقػػؼ بالثقافػػة الفرنسػػية، أصػػدر كتابػػو  سوسػػيولوجيا الغػػزؿ العربػػي

  ؛  (45 ) «    1981                           ، ثػػـ عربػػػو حػػافظ الجمػػالي عػػػاـ     1972                                   العػػذري نموذجػػا( بالمغػػة الفرنسػػػية عػػاـ 
                                                       بيػػػب كتػػػب ىػػػذا الم،لػػػؼ بالمغػػػة الفرنسػػػية، لأننػػػا نعمػػػـ مػػػد  تػػػأثر                         بمعنػػى أف الناقػػػد الطػػػاىر ل

                                                                                         

     1999                              دراسات الوحدة العربية، بيروت،    ز                                        صورة ا خر العربي ناظرا ومنظورا إليو. مرك - 4
                                                     . مػع مجموعػة مػف المػ،لفيف. مركػز دراسػات الوحػدة العربيػة،                                              العربي...إلى أيف؟ أفؽ جديػد لمتغييػر الػديمقراطي        الربيع - 5

       2012       بيروت، 
    /https://ar.wikipedia.org/wiki              لمتوسع ينظر:   -

    263                                                                            تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقدية الحداثية. دراسة في نقد النقد. ص:             محمد عزاـ.  ( (45

https://ar.wikipedia.org/wiki/
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                                                                                  المجتمعػػات المغاربيػػة بمغػػة المسػػتعمر الفرنسػػي، لأنيػػـ يتعػػامموف بيػػا كثيػػر ا، وىػػذه ربمػػا مػػف 
                              ُ                                                  بيف أىـ السمبيات التي تركيا المُستعمر في المجتمعات العربية بصػفة عامػة، لكػف نحػف مػا 

                                    ، ىػػػؿ تعامػػػؿ مػػػع معطيػػػات المػػػنيج البنيػػػوي    بياااب ل        الطااااهر                            ييمنػػػا مػػػف ىػػػذه الدراسػػػة لمناقػػػد 
                                                                            التكػػويني بجيازىػػا المفػػاىيمي والاصػػطلاحي مع ػػا، أـ وظػػؼ بعػػض المفػػاىيـ الخاصػػة بالنقػػد 

                                الجدلي والفمسفة الماركسية أـ لا؟

                   علاقة الشنر بال اقع   -   1.3

                                                     تمييد ىذا الم،لؼ النقػدي بحديثػو عػف الػنص الأدبػي العربػي،              الطاهر لبيب             يفتتح الناقد 
ا شػديد الصػمة بواقعػو وتاريخػو، أي إف الشػاعر العربػي القػديـ يصػور لنػا عالمػو        ويعتبر                                                                              ه نص 

                                 ُ                                                الػػواقعي الحقيقػػي المحػػيط بػػو، وىػػذا يُبعػػده عػػف الوقػػوع فػػي الحػػديث عػػف العػػالـ الميتػػافيزيقي 
                                                                           )الغيبػػػػي(، أي تصػػػػوير الواقػػػػع المػػػػادي فقػػػػط، ممػػػػا يجعػػػػؿ جانبػػػػا ميمػػػػا جػػػػد ا فػػػػي الدراسػػػػات 

               يطػرح ىػذا العمػؿ  »   :           الطاهر لبياب                                نيوي التكويني أيضا. يقوؿ الناقد                       الاجتماعية، والمنيج الب
       نطلاقػا ا                                 ـ الذىاب والإيػاب بػيف الشػاعر والػنص                                ائؿ أكثر مما يقدر عمى حمو... وث       مف المس

ُ                مف الفكرة التي تعتبر الأثر الشػعري نتاجػا لػذات فرديػة. بػؿ وحتػى إف وُضػع ىػذا الأثػر فػي                                                                
                                                                        سػػياؽ اجتمػػاعي، تػػاريخي، فػػإف علاقػػة  الانعكػػاس  تظػػؿ ىػػي ذاتيػػا، وذلػػؾ أف الاجتمػػاعي 
                                                                                 يػػ،ثر مباشػػرة، وبالضػػرورة فػػي الأدبػػي... ومػػف ىنػػا يػػأتي الجانػػب الوثػػائقي، تمػػاـ الوثائقيػػة، 

                                                          يػػتـ وكمػػا لػػػو أنػػو لػػيس ثمػػػة أي انزيػػاح ممكػػف بػػػيف ىػػذا الأخيػػر وبػػػيف                  لمتعبيػػر. فكػػؿ شػػػيء 
                                                            ؛ بمعنى أف الناقد يوضح لنػا ىنػا العلاقػة البسػيطة وحيػاة الباديػة  (46 ) «                    الواقع الذي يعبر عنو

                                                                                   التي كاف يعيشيا الشاعر العربي القديـ، فكانت تحكـ شعره صورة تمؾ البيئة وتمػؾ الطبيعػة 

                              
           . عيػػػوف دار  1                                          الشػػػعر العػػػذري نموذجػػػا. تػػػر: مصػػػطفى المسػػػناوي. ط  -                             لبيػػػب. سوسػػػيولوجيا الغػػػزؿ العربػػػي        الطػػػاىر   ((46

   05      . ص:    1987                        الطميعة، الدار البيضاء، 
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                                            تحفػػػؿ بوصػػػؼ مظػػػاىر الطبيعػػػة مثػػػؿ الميػػػؿ، الصػػػحراء،                              المحيطػػػة بو،وليػػػذا نجػػػد أشػػػعارىـ 
                                            الفرس، الناقة، وما إلى ذلؾ مما يشكؿ بيئتو. 

                                                        أف مفيوـ  الانعكاس المر وي  موجود وموظؼ بكثػرة فػي القصػائد                    لناء عمى ىذا نلاحظ
                                                       يعتبر القصائد العربية القديمة بمثابػة سػجؿ تػأريخي تػوثيقي              الطاهر لبيب                 القديمة، لكف نجد 

ػا         وبصورة ت                                           ُ                            مقائيػة أيضػا، بحيػث إف ىػذا النػوع مػف التمييػد يُػذىب ويشػوش ذىػف الػدارس نوع 
       ظيورىػػػػا   وب                                                                مػػػػا، باعتبػػػػار أف دراسػػػػتو تصػػػػب فػػػػي المػػػػنيج التػػػػاريخي، الػػػػذي ييػػػػتـ بالأحػػػػداث 

                             وعوامميا وفؽ تسمسميا الزمني.

ثػػارة بعػػض المسػػائؿ                                                                   ت                 مػػا داـ الناقػػد نفسػػو يصػػرح بػػأف ىػػذه الدراسػػة ىػػي بمثابػػة وقػػوؼ وات
                                                                          دوف الانتقاؿ إلى إعطاء حموؿ ليا، فيػذا يبعػده عػف جػوىر الدراسػة الخاصػة بػالمنيج       فقط،

                                                                                البنيػػوي التكػػويني، التػػي يكػػوف شػػغميا الشػػاغؿ ىػػو التوصػػؿ إلػػى البنيػػة الدلاليػػة التػػي تحػػوي 
                          العػػػػػالـ بالصػػػػػيغة التػػػػػي وضػػػػػعيا         ر،يػػػػػة                                            النظػػػػػرة الشػػػػػمولية، الخاصػػػػػة بالر،يػػػػػة الجماعيػػػػػة، 

    .         غ لدما 

                         انصػػػبت بالتحديػػػد عمػػػى الشػػػعر   -           الطااااهر لبياااب-                 مػػػف ذلػػػؾ فػػػإف دراسػػػتو           عمػػػى الػػػرغـ          
                                                   وكػذا الكتابػة وفػؽ التعػاليـ الإسػلامية، المنافيػة لممجػوف    ،                                العذري، الذي يتسػـ بالعفػة والحيػاء

                               الشػػػػعراء العػػػػذريوف مجموعػػػػة مػػػػف ذوي  »               ة مػػػػف الشػػػػعراء:  يئػػػػ             معرفػػػػا ىػػػػذه الف     يقػػػػوؿ    ،        والزندقػػػػة
                                                   ة أكثر الشػعراء  مثاليػة ... تبػي ف لنػا أنػو لا بػد لفيػـ                                     العفة... بحيث صاروا مف الوجية الديني

ّ                       دلالة شعرىـ في كميتو المتماسكة مف إنجاز قراءة جديدة لو... إفّ الأمر ىنا أمػر مػنيج...                                                            
                                                                     ويرتكػػػز ىػػػذا المػػػنيج المسػػػتوحى مػػػف بعػػػض الأبحػػػاث التػػػي تمػػػت فػػػي مجػػػاؿ عمػػػـ اجتمػػػاع 

                              الناقد أنػو لػـ يقػؼ عنػد الدراسػة         ؛ يوضح (47 )   «                                     الأدب، وعمى رأسيا أعماؿ لوسياف غولدماف

                              
   06    ص:   ،             المرجع السابؽ   ((47
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               ، بػؿ تجػاوز تمػؾ         بميخاان ف      جا رج                                                  ا لية الميكانيكية للأدب )الانعكاس المػر وي(، كمػا عنػد 
                   ، التػػي ت،كػػد بضػػرورة        غ لاادما         ل ساايا                                                الدراسػػة بالاعتمػػاد عمػػى الدراسػػة التػػي قػػدميا الناقػػد 

     دبي.                                                              الجمع والتقاطع بيف الدراسة الداخمية، والدراسة الخارجية لمنص الأ

                                          البنية الداخمية لمنص الشنر  النربب القديم -   2.3

                                 عمػى الاىتمػاـ ببنيػة الػنص الداخميػة،               بالدرجػة الأولػى                                ي،كد الناقد أنػو وقػؼ فػي دراسػتو
                       لا ينبغػي مسػاءلة الشػاعر،  »                                                       مما يجعميا دراسة محايثة، يقوؿ موضحا طريقتو في التحميؿ: 

                             المحايػػث للأثػػر الأدبػػي أي الإبانػػة                                              بػػؿ مسػػاءلة شػػعره، ومػػف ثػػـ فػػإف موضػػوعو ىػػو التحميػػؿ 
                                                                          عػػف شػػبكة مػػػف الػػدلالات الباطنيػػة التػػػي ينبغػػي الانتيػػػاء إلييػػا دوف قسػػر الػػػنص، وذلػػؾ مػػػا 

             ؛ أي إنػو سػار  (48 ) «                                                                حاولنا القياـ بػو فػي القسػـ المركػزي الػذي يحمػؿ عنػواف  الكػوف العػذري 
                  ة البنيػة الداخميػة                                                                  عمى نفس منحى الدراسات الغولدمانيػة، التػي تبػدأ أولا بػالوقوؼ عمػى دراسػ

         الفيػػـ                                                                       لمػػنص، بمعػػزؿ عػػف جميػػع الظػػروؼ الخارجيػػة المحيطػػة بيػػا وىػػذا يعنػػي أنيػػا مرحمػػة 
  .                                                                            التي تعد نقطة التحوؿ مف التحميؿ البنيوي الشكمي |إلى التحميؿ البنيوي التكويني

                                                                               مػػا داـ قػػد اعتػػرؼ باتباعػػو المػػنيج البنيػػوي التكػػويني، واسػػتثمر  ليػػة الفيػػـ، سػػينتقؿ مػػف 
                                                                           شػػػؾ، إلػػػى مرحمػػػة التفسػػػير التػػػي تخػػػتص بػػػربط البنيػػػة الدلاليػػػة )ر،يػػػة العػػػالـ( تحديػػػد ا،     دوف 

                         لقػد وجػدنا أنفسػنا، انطلاقػػا  »                                                        بالبيئػة الخارجيػة التػي عػاش فييػا الشػاعر، يقػػوؿ مفسػرا نيجػو: 
                                                                                مػػف ىػػذا التحميػػػؿ أمػػاـ  ر،يػػة العػػػالـ  وخلافػػا لػػػػ  الػػػوعي الػػديني  الػػذي يجػػػري الحػػديث عنػػػو 

                                                             عػػذرييف، فػػإف ىػػذه الر،يػػة... تبػػدت لنػػا باعتبارىػػا نػػواة  وعػػي جمعػػي                  بخصػػوص الشػػعراء ال
      ؛ بعػد 49 «                                                                   لزمرة اجتماعية مشخصة كانت قد عاشت في شروط مادية خاصة )القسـ الرابػع(

        عمػػى حسػػب -                                                                     توصػػؿ الناقػػد لمفيػػوـ  ر،يػػة العػػالـ  فػػي مرحمػػة الفيػػـ، أراد أف يقػػوـ بربطيػػا 

                              
  ف   ، ص      السابؽ       المرجع    ((48
   07     ، ص:     نفسو       المرجع    (49 )
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                           فئػػػػة اجتماعيػػػػة تعػػػػيش وفػػػػؽ ظػػػػروؼ                   التػػػػي ىػػػػي عبػػػػارة عػػػػف  -                 بػػػػالزمرة الاجتماعيػػػػة  -    قولػػػػو
           التفسػػير                          ومػػف ىنػػا تنكشػؼ لنػػا مرحمػػة      ،            فئػة العػػذرييف                                   اجتماعيػة، وتاريخيػػة، وفكريػػة معينػػة 

           بكؿ وضوح. 

                                               فقػط عنػد شػرح ىػذه المرحمػة، بػؿ أكػد أيضػا عمػى ضػرورة              الطااهر لبياب              لـ يقؼ الناقد 
                                                                             الإحاطػػة بالجوانػػب الماديػػة، وخػػص ليػػا قسػػما كػػاملا فػػي البػػاب الرابػػع، وبيػػذا فػػإف اشػػتراط 

           وكػذا الػوعي    ،                                                                        الناقد لمجوانب المادية وتأثيرىا المباشػر والفعمػي عمػى فكػر الزمػرة الاجتماعيػة
      كااارم                                     نػو تعميػؽ فكػػرة الفمسػفة الماركسػية لػػػػ                                            الجمعػي الػذي يتميػز بػو الشػػاعر تحديػد ا، يريػد م

                                                                          التي تبيف تأثير البنية التحتية )المادية( في البنية الفوقية )الفكر بعامة(.       ماركس

                          المتضمنة فب النص الشنر                           زمكانية الزمرة الاجتماعية    -   3.3

                                                                  تتميػػػػز الزمػػػػرة الاجتماعيػػػػة بشػػػػروط محػػػػددة، تحػػػػدد موقعيػػػػا الاجتمػػػػاعي، وىػػػػذا مػػػػف          
                   يمكػػػػف تحديػػػػد الجماعػػػػة   ،  (50 )    لبيااااب                                            بيػػػػات التحميػػػػؿ البنيػػػػوي التكػػػػويني، لأنػػػػو، كمػػػػا يػػػػر      إيجا

                                                                              الاجتماعية زمانيا ومكانيا، كما يمكف معرفة وضعيا الاجتماعي بناء عمى جممػة العلامػات 
                                          إف ىػذه الصػفات التػي حػددىا الناقػد فػي الزمػرة    ؛                                        والإشارات التي يحتوييا أسموبيـ التعبيػري

                       ا كػػؿ نقػػاد النقػػد الجػػدلي                                                         الاجتماعيػػة، ىػػي نفػػس التحديػػدات والشػػروط الإلزاميػػة التػػي اعتمػػدى
                                                      أيضػػػا، أي الاىتمػػاـ بدراسػػػة طبقػػة اجتماعيػػػة محػػددة فػػػي بيئتيػػػا          غ لااادما         ل سااايا          والناقػػد

                         مػػة زمنيػػة تتسػػـ بصػػفات خاصػػة                                                      )المكػػاف(، وتاريخيتيػػا )الزمػػاف(، المحػػددة ليػػا، لأف كػػؿ مرح
                                                                                       ومميزة ليا سواء  عف المرحمة السابقة عنيا، أو اللاحقة ليا، وىذا التحديد الزماني والمكاني 
                                                                             لمطبقة الاجتماعية يحدد وضعيا الخاص بيا، وكذا علاقتيا مع الطبقات الأخر  الموجػودة 

              دحػػػة، ليػػػذا فػػػإف                                                               فػػػي المجتمػػػع، لأف المجتمػػػع بػػػدوره مقسػػػـ إلػػػى طبقػػػة بورجوازيػػػة، وطبقػػػة كا
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                                                              ، وقػػؼ والتػػزـ أيضػػا بيػػذا الشػػرط القاعػػدي لمفكػػر النقػػدي السوسػػيولوجي            الطاااهر لبيااب       الناقػػد 
                                                                       بصفة عامة، وىو تركيزه عمى جماعة اجتماعية محددة في الزماف والمكاف مع ا.

               إلا أنػػو تعمػػد أف              الطاااهر لبيااب                                            بػالرغـ مػػف ىػػذا التوضػيح المنيجػػي مػػف طػرؼ الناقػػد          
                                 أولاىمػػػا أف القػػػار  الػػػذي سػػػيمقى ىنػػػا،  »                           ذا التمييػػػد عمػػػى نقطتػػػيف ىمػػػا:               يقػػػؼ فػػػي نيايػػػة ىػػػ

                                 البنيويػة التكوينيػة، سػيكوف قػد عػرؼ          غ لادما         ل سيا                             مجددا، ما ىو جوىري مف خطوات 
                                                                                مسػػبقا أف ىػػذه الخطػػوات جػػر  تميينيػػا... أمػػا الملاحظػػة الثانيػػة فيػػي أنػػو ممػػا يمفػػت النظػػر، 

                                      ولػػدماف )وخاصػػة منيػػا كتػػاب  الإلػػو الخفػػي (                                    بػػؿ ويبعػػث الاسػػتغراب ملاحظػػة أف دراسػػات غ
            ؛ بمعنػػػى أنػػػو  (51 ) «                                                          مثميػػػا فػػػي ذلػػػؾ مثػػػؿ عممنػػػا ىػػػذا، تفضػػػي إلػػػى ىامشػػػية الزمػػػر المدروسػػػة

                                                 ، لأنػػػو قػػػاـ بتطبيػػػؽ  الدراسػػػة البنيويػػػة التكوينيػػػة عمػػػى        غ لااادما                          يقصػػػد بتميػػػيف دراسػػػة الناقػػػد 
               دلي بصػػفة عامػػة،                                                              الجػػنس الشػػعري، ولػػيس عمػػى الجػػنس الروائػػي، كمػػا درسػػو نقػػاد النقػػد الجػػ

                                                              بصػفة خاصػة، وذلػؾ لصػعوبة وغمػوض الػنص الشػعري مقارنػة بػالنص النثػري.            غ لدما 
                        إلػػػػى أف اىتمامػػػو  بػػػػالزمرة              الطاااااهر لبياااب                                     ىػػػذا مػػػف جيػػػػة، ومػػػف جيػػػة أخػػػػر  يشػػػير الناقػػػد 

                                                                  ُ                   الاجتماعية  التي يقصػد بيػا ىنػا  فئػة الشػعراء العػذرييف ، تتماثػؿ وتتشػابوُ مػع اختيػار الناقػد 
      الإلاا                                                              لفئػػة الأنتميجانسػػيا فقػػط، وجعميػػا محػػور ومركػػز دراسػػتو فػػي كتابػػو     دما    غ لاا        ل ساايا 
  .     الخكب

        بالدلالة     ت ا                 مك  م البنية  علاق    -   4.3

                                                                           نمر ا ف إلػى تتبػع طريقػة ىػذا الناقػد الػذي حػاوؿ تطويػع المػنيج السوسػيولوجي ومػنيج         
                                                              البنيػػوي التكػػويني، لقػػراءة الشػػعر العربػػي قػػراءة تنسػػجـ وخصوصػػية ىػػذا                ل ساايا  غ لاادما  

                                                                              الشعر. إف أوؿ ملاحظة وجدناىا في البػاب الثػاني مػف دراسػتو، وتحديػد ا فػي الفصػؿ الأوؿ 
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                                                                                       المعنوف بػػ  البنية والدلالة ، وقوفو عمى مفيوـ البنيػة وفػؽ مػع مػا يتماشػى والمػنيج البنيػوي، 
                      المقصػػود بكممػػة بنيػػة ىػػو  »                              تمػػده فػػي بمػػورة ر،يتػػو المنيجيػػة:                           يقػػوؿ مفسػػرا المنطمػػؽ الػػذي اع

                                                                             مجموعػػة مػػف العناصػػر الأساسػػية التػػي تقػػوـ فييػػا شػػبكة مػػف العلاقػػات المتبادلػػة... أف ىػػذا 
                                                                                التعريؼ... يحاوؿ إيجاد انسجاـ العمؿ... فسنكتفي بحصر  بنيػة شػاممة ذات دلالػة ... إف 

      اعتمػد              الطاهر لبياب                 ؛ يتضح أف الناقػد  (52 ) «                                       الإنتاج الذي نحف بصدده يشكؿ كمية متماسكة
                                                                            فػػػي بدايػػػة تحميمػػػو عمػػػى الإحاطػػػة بجميػػػع الأجػػػزاء الداخميػػػة المكونػػػة لمػػػنص الشػػػعري، سػػػواء  
                                                                              أكانػػت بنيػػات لسػػانية أـ بنيػػات جماليػػة، وذلػػؾ قصػػد التوصػػؿ إلػػى الانسػػجاـ والالتحػػاـ الػػذي 

                 ، كميػػة ومتماسػػكة،                                                              يشػػكؿ البنيػػة الدلاليػػة لمػػنص الشػػعري، بوصػػفيا بنيػػة تشػػكؿ نظػػرة شػػمولية
                                                                             تعطي دلالة جماعية جسدىا الشاعر في تمؾ القصيدة، بوصؼ الشاعر ذاتا متميػزة بفكرىػا 

                                                                      وخياليا المستوعب لمظروؼ التي تعيشيا الفئة الاجتماعية التي ينتمي إلييا.

                                                                            لينتقػػؿ الناقػػد لموقػػوؼ عمػػى العلاقػػة الموجػػودة بػػيف الػػنص الأدبػػي والعػػالـ الػػواقعي، ىػػؿ           
                                                                     انعكػػاس  لػػي و مػػر وي، أـ يتعػػد  ذلػػؾ إلػى انعكػػاس فعػػاؿ، يقػػوؿ الناقػػد فػػي ىػػذا          ىػي مجػػرد
                                                                          مػػا العلاقػػة الموجػػودة بػػيف الكػػوف الأدبػػي والعػػالـ الػػواقعي؛ إف أوؿ مػػا ينبغػػي عمينػػا  »       الشػػأف: 

                                                                                 القياـ بو ىنا ىو استبعاد مفيوـ  الانعكاس ... بوجود تػأثير أولػي لمقطػاع الاقتصػادي عمػى 
                                                               ماعية الأخػر ، أي لمبنيػة التحتيػة عمػى البنيػات الفوقيػة، بػؿ ومػف ىنػا                   قطاعات الحياة الاجت

                                                                                جػػػاء تحديػػػد  الانعكػػػاس الفعػػػاؿ ... والحػػػاؿ أف القائػػػؿ بالتماثػػػؿ... أف العلاقػػػة بػػػيف الحيػػػػاة 
ٍ              الاجتماعيػػة والإبػػداع الأدبػػي... تيػػػتـ البنيػػات الذىنيػػة... التػػي تػػػنظـ، فػػي أفٍ مع ػػا، الػػػوعي                                                                    

              ؛ يتضػػح لنػػا مػػف  (53 ) «                                    ينػػة والكػػوف التخيمػػي الػػذي يبدعػػو الكاتػػب                          التجريبػػي لزمػػرة اجتماعيػػة مع
                                                                            خلاؿ ىذا القوؿ أف الناقد قد وقؼ عمى مصطمح مف مصطمحات المنيج البنيػوي التكػويني 

                              
   33    ص:   ،      السابؽ       المرجع    ((52
   36-  34   ص:  ص    ،     نفسو       المرجع   ( (53



 : قزاءة في شعز انعذريينعند انطاهز نبيبانتكوينيت تهقي انبنيويت               الأول انفصم

 

95 

 

                                                                           ، الذي يقصد بو المقارنة بيف البنية الدلالية والواقػع الحقيقػي الخػارجي، بحيػث        التماثؿ     وىو  
                                       اؿ الشػػاعر المتميػػز، الػػذي ينتمػػي إلػػى زمػػرة                                       يعتبػػر الػػنص الشػػعري نصػػا تخييميػػا ينسػػجو خيػػ

                                                                           اجتماعيػػػة يعػػػيش مشػػػاكميا، وعبػػػر عنيػػػا بطريقػػػة إيجابيػػػة فعالػػػة خادمػػػة ليػػػـ، ولػػػيس مجػػػرد 
                                                                           وصػؼ أو بكػاء عمػى الأطػػلاؿ، كمػا عرفتػو معظػـ القصػػائد العربيػة القديمػة، بحيػث أف ىػػذا 

         ه الجانػػػػػب                                                                  التغييػػػػػر يبػػػػػدأ بػػػػػالتركيز عمػػػػػى الجانػػػػػب المػػػػػادي الاقتصػػػػػادي، الػػػػػذي يغيػػػػػر بػػػػػدور 
                                                 الاجتماعي والسياسي والفكري لتمؾ الزمرة الاجتماعية.

                                                                   يعتبػػر الشػػاعر لوحػػده بمعػػزؿ عػػف ا خػػريف مجػػرد فػػرد عػػاجز، لأنػػو يعػػيش ىػػو أيضػػا           
                                                                            ظروفػػا ماديػػة صػػعبة، وليػػذا فكػػر فػػي إنتػػاج بنيػػة تحمػػؿ ر،يػػة جماعيػػة، تتعمػػؽ بفكػػر جميػػع 

ػػا أف              الطاااهر لبيااب                       ضػػؿ، أو كمػػا سػػماه الناقػػد                                              أفػػراد الجماعػػة الاجتماعيػػة، لكػػي يحققػػوا عالم 
                                            أف ىػػػذا الكػػػوف لا يمكنػػػو أف يكػػػوف إلا نتيجػػػة لنشػػػاط  »                         ، يقػػػوؿ مفسػػػرا دلالػػػة الكػػػوف:        الكػػػوف  

                                                                           مشػػترؾ يقػػوـ بػػو عػػدد ميػػـ مػػف الأفػػراد الػػذيف يجػػدوف أنفسػػيـ فػػي وضػػعية متماثمػػة، أي مػػف 
             طويػػػؿ وبطريقػػػة                                                                 الأفػػػراد الػػػذيف يشػػػكموف زمػػػرة اجتماعيػػػة ذات امتيػػػاز، والػػػذيف عاشػػػوا لػػػزمف 

              ؛ نلاحػظ أف ىػذا  (54 ) «                           ُّ                             مكثفة مجموعة مف المشاكؿ وجدُّوا في البحث عف حؿ ذي دلالة ليا
                     ، بحيػث يتوصػؿ الػوعي               ل سيا  غ لدما                                دا مف مفيوـ  ر،ية العالـ  عند                التفسير قريب ج

                                                                            الػػذي يحمػػػؿ ر،يػػة جماعيػػػة لمزمػػرة الاجتماعيػػػة، إلػػػى حػػؿ لمشػػػكلاتيـ الماديػػة التػػػي يعػػػانوف 
                                                                       ف ثـ يصموف إلى خمؽ كوف جديػد يرتػاحوف فيػو ماديػا وفكريػا. يمكػف أف نبػرر ىػذا         منيا، وم

                                                                                   الربط بكوف القبائؿ العربية التي تتسـ بالترحاؿ الػدائـ فػي الصػحراء الشاسػعة حتمػا لأسػباب 
                                                                                مادية، تتعمؽ بمواطف الرعي لماشيتيـ، لأنيما مصدر الػرزؽ الوحيػد  نػذاؾ، فكانػت حيػاتيـ 

                                                               يا الأمكنة بكثػرة، وىػذا مػا أثػر عمػى حيػاتيـ النفسػية والفكريػة أيضػا،                     قمقة مضطربة تتعدد في
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                                                                             يتماشػػى ىػػذا الوضػػع مػػع تفسػػير الفمسػػفة الماركسػػية والنقػػد الجػػدلي أيضػػا لموضػػع المعيشػػي 
                    لممجتمعات الإنسانية.

                    وقػػؼ عمػػى فكػػرة الصػػراع              الطاااهر لبيااب                                     نخمػػص، بنػػاء عمػػى مػػا سػػبؽ، إلػػى أف الناقػػد           
                                                        في الفصؿ الثاني، بحيث أطمػؽ عمػى جيػد الإنسػاف العربػي فػي عصػر                    الإيديولوجي تحديد ا 

                                                                         مػػػا قبػػػؿ الإسػػػلاـ بالمعانػػػاة الممحميػػػة، التػػػي تطػػػورت إلػػػى العذريػػػة بوصػػػفيا خصوصػػػية مػػػف 
                                                                                خصوصػػيات الإنسػػاف الممتػػزـ اجتماعيػػا . قػػادت ىػػذه الفكػػرة الناقػػد لمقيػػاـ بمقارنػػة بػػيف فكػػر 

                               الإنسػػاف فػػي العصػػور مػػا قبػػؿ الإسػػلاـ،                                         الإنسػػاف المسػػمـ فػػي العصػػر الإسػػلامي. وبػػيف فكػػر 
                                                        ىكػػذا عػػارض العػػذريوف تمػػؾ القػػدرة الممحميػػة القديمػػة التػػي عػػدؿ  »                      ىػػذا مػػا تفيمػػو مػػف قولػػو: 

ّ       ؛ إفّ فكػػرة  (55 ) «                                                               الإسػػلاـ بعػػض عناصػػرىا الأساسػػية بقػػدرة الحػػب المطمقػػة، الموازيػػة لقػػدرة اه    
          ُ             المسػػمـ المُمتػػزـ بتعػػاليـ                                                           الصػػراع الايػػديولوجي، ىػػي التػػي قػػادت الناقػػد لمقارنػػة فكػػر الشػػاعر 

                                                                                  دينػو، العفيػؼ الطػاىر، وبػيف فكػر الفػرد الػذي يعػيش حيػاة جاىميػة مميئػة بالبغضػاء والرذيمػػة 
                                                                     والفاحشة، وليذا نجد الشاعر المسمـ يكتب غرض الغزؿ في منحى العذري فقط.

                               الحض ر الاجتماعب فب النص الشنر  - 4

                دبػػي بعامػػة والػػنص       لنص الأ                        بعػػاد المختمفػػة المحيطػػة بػػا             ، بعػػد بحثػػو الأ           توصػػؿ الناقػػد
                                                             إلػػى قناعػػة عػػدـ إبعػػاد الدراسػػة الاجتماعيػػة عػػف الػػنص الأدبػػي، وىػػذا فػػي                الشػػعري بخاصػػة،

                                ، أي الفضػػاء الاجتمػػاعي الػػذي تنتشػػر              الكػوف العػػذري                                 البػاب الثالػػث، الػػذي تحػػدث فيػػو عػػف  
       ميميػا:                                                                            فيو ىذه العلاقة الاجتماعية، يقوؿ مثمنا الر،يػة السوسػيولوجية فػي دراسػة ا داب وتح

ّ                                                                              إفّ كػػؿ التعريفػػات الجديػػدة لػػـ تعػػد قػػادرة عمػػى إغفػػاؿ البعػػد السوسػػيولوجي، فالعمػػؿ الأدبػػي  »  
                                                                                   أو الفنػػي واقعػػة اجتماعيػػة... فإننػػا نسػػتطيع أف نصػػوغ تعريفػػا... قػػادرا عمػػى توجيػػو تحميمنػػا: 
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                                                                           وىػػػو أف العمػػػؿ الأدبػػػي كػػػوف رمػػػزي تنشػػػئو زمػػػرة )اجتماعيػػػة( يمثميػػػا الم،لػػػؼ، وليػػػا موقػػػؼ 
                                                                         اه ىذا الكوف الػذي تػرتبط بنيتػو إف كانػت متماسػكة بالقػدر الكػافي، بعلاقػة تماثػؿ         مشترؾ تج

                                            ؛ بمعنػػػى أف عمػػػى الناقػػػد أف ييػػػتـ بخصوصػػػية ووجػػػود  (56 ) «                           مػػػع بنيػػػة عػػػالـ الزمػػػرة الػػػواقعي
                                                                     العمػػػؿ الأدبػػػي، الػػػذي يتضػػػمف الخصوصػػػيات الاجتماعيػػػة فػػػي أرقػػػى أشػػػكاليا، لأف الػػػنص 

                                      ات رمزيػػػة يبثيػػػا الشػػػاعر، انطلاقػػػا مػػػف ر،يػػػة                                    الشػػػعري يتضػػػمف حضػػػورا اجتماعيػػػا، وتوظيفػػػ
                                                                          جماعيػػة لزمرتػػو الاجتماعيػػة، ويصػػؿ إلػػى تشػػكيؿ و/أو خمػػؽ بنيػػة متماسػػكة متلاحمػػة فيمػػا 

                                      بينيا، لتصؿ إلى تحقيؽ البنية الدالة. 

                                               فػػي إعطائػػو لمفيػػوـ الزمػػرة الاجتماعيػػة، بشػػرط وجودىػػا              الطاااهر لبيااب             ينطمػػؽ الناقػػد 
                               ليسػػت مجػػرد جماعػػة مشػػكمة مػػف أفػػراد   - (57 )     بحسػػبو–        جتماعيػػة                           الفعمػػي الػػواقعي؛ فػػالزمرة الا

                                                                                يعيشوف في بقعة جغرافية، تربط بينيـ علاقات تميػزىـ عػف غيػرىـ، إنمػا الزمػرة الاجتماعيػة 
                                                                      ىػػػي منظومػػػة مػػػف العلاقػػػات الدالػػػة، بحيػػػث تفسػػػر ىػػػي العلاقػػػات طبيعػػػة وجػػػودىـ، وتبػػػرر 

                      مشػػكلاتيـ، وىػػذا مػػا يطمػػؽ                                                    ارتبػػاطيـ بزمػػر اجتماعيػػة أخػػر ، مػػف أجػػؿ البحػػث عػػف حمػػوؿ ل
                      بمعنػػػى أف مفيػػػوـ الزمػػػرة                                                           عميػػػو الػػػوعي الػػػداؿ عمػػػى الوجػػػود الػػػواقعي ليػػػذه الجماعػػػة أو تمػػػؾ.

                                                                             الاجتماعيػػة عنػػده يشػػبو ويوافػػؽ مفيػػوـ الطبقػػة الاجتماعيػػة فػػي النقػػد الجػػدلي، حيػػث يشػػترؾ 
      أثيرا                                                                         كػػؿ مػػف الشػػاعر وزمرتػػو الاجتماعيػػة، فػػي المشػػكلات الماديػػة الاقتصػػادية، التػػي تػػ،ثر تػػ

                                                  بالغا عمى الجوانب الاجتماعية والسياسية والثقافية. 

              مرجنية الك م    -   1.4

                  سػار عمػى نفػس خطػوات              الطااهر لبياب                                        أما فيما يخص مقولتي الفيـ والتفسػير، فػإف          
                                                                          التحميػػػػؿ الغولػػػػدماني، يقػػػػوؿ موضػػػػحا ىػػػػذا المسػػػػعى المنيجػػػػي، الػػػػذي ينشػػػػط وفػػػػؽ المقاربػػػػة 
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                                           تبنػػى ىػػذه الر،يػػة المنيجيػػة، يجػػب أف تبػػرىف عمػػى                                    المحايثػػة لمعمػػؿ الأدبػػي، أف كػػؿ دراسػػة ت
               ؛ بمعنى انطلاقػة  (58 )                                                                الوجود التاريخي لمزمرة الاجتماعية، التي ىي وراء إنتاج العمؿ الأدبي

                                ، بحيػث حمػؿ ودرس البنيػة الداخميػة        غ لادما                                         الناقد الطاىر لبيب كانت متلائمػة مػع دراسػة 
                            بالطبقػػػة الاجتماعيػػػة التػػػي تشػػػكؿ                                                   لمػػػنص الشػػػعري، دراسػػػة بنيويػػػة محايثػػػة، ثػػػـ إعػػػادة ربطيػػػا

                                                   ، مركػػػزا عمػػػى الظػػػروؼ التاريخيػػػة والاقتصػػػادية والاجتماعيػػػة       تحديػػػدا                   وفقيػػػا الػػػنص الشػػػعري
                                                                               الحقيقيػػػػة التػػػػي عاشػػػػيا الشػػػػاعر، مػػػػع زمرتػػػػو باعتبػػػػاره ذاتػػػػا واقعيػػػػة تنتمػػػػي إلػػػػى تمػػػػؾ الزمػػػػرة 

   ف. ي      العذري    فئة                ، التي ىي ىما         الاجتماعية

                                           علاقػػة تماثػػؿ بػػيف وحدانيػػة اه تعػػالى، وبػػيف تصػػور           فػػي إقامتػػو              الطاااهر لبيااب     توصػػؿ           
                                                               المقارنة التي انتيينا منيػا ا ف بػيف وحدانيػة الإلػو المعبػر عنيػا فػي  »                      الحبيبة الوحيدة يقوؿ: 

                                                                             النص القر ني وبيف تصور الحبيبة الوحيدة الخاص بالكوف الشعري، قػد مكنػت مػف الكشػؼ 
                          ؛ يريػػػد مػػػف خػػػلاؿ إقامتػػػو ليػػػذا  (59 ) «                                           عػػػف علاقػػػة تماثػػػؿ... أي وجػػػود ملائمػػػة لمشػػػعر الػػػديني

                                                                               التماثؿ بيف تصوره لمحبيبة المجسدة في النص الشعري، بحيث يكوف الشاعر صػادقا ووفيػا 
ّ              ليا، ىو تماثؿ أقرب إلى فكرة التوحيد الموجودة في الػديف الإسػلامي؛ أي إفّ اه واحػد أحػد                                                                    

               ط، فػػي فكػػر ووعػػي   فقػػ          الواحػػد                               قارنػػة مػػف خػػلاؿ التركيػػز عمػػى فكػػرة                      لا شػػريؾ لػػو، وبيػػذه الم
                        ، فسػػػر الناقػػػد ذلػػػؾ ارتبػػػاط                                         ، أي بػػػيف الحبيبػػػة الواحػػػدة والتوحيػػػد الإسػػػلامي                الشػػػعراء العػػػذرييف

         التقػديس،       مزلػة    إلى        ترتقي                               تصبح المرأة عند ى،لاء العذرييف       مف ثـ  و                       المتاثر بما ىو مقدس،
         مـ، الػػذي                                                                          لػػيس بػػالمعنى الإيمػػاني العقائػػدي، إنمػػا بػػالمعنى الثقػػافي السػػائد فػػي المجتمػػع المسػػ

                              يدؿ عمى القناعة و/أو الاقتناع.
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                         م  الك م  لى التكسير   -   2.4

                                           يوضح ىذا الأمر مػف وجيػة نظػر اجتماعيػة، فيقػوؿ:                                يصؿ الناقد إلى مرحمة التفسير، ل        
ف »                                                     كػػػانوا قػػػد أليمػػػوا المتصػػػوفة. فػػػإنيـ يتغنػػػوف بالحبيبػػػة، أي                            ت الحػػػاؿ أف العػػػذرييف. حتػػػى وات

                                                                             بجنس، ويمحوف عمى وجودىا الواقعي إلا أننػا لسػنا نعػرؼ كيػؼ نقبػؿ، رغػـ ذلػؾ، أف يكػوف 
                                ؛ كػػأني بالناقػػد يريػػد أف يقػػوؿ بػػأف  (60 ) «                                             الحػػب العػػذري تعبيػػر ا عػػف تسػػميـ ورع لمػػذات إلػػى اه

                                                                                  ىػػذه الفئػػة )العػػذرييف(، خرجػػت مػػف مجػػاؿ العفػػة، إلػػى الوقػػوع فػػي فكػػرة منافيػػة لتعػػاليـ الػػديف 
ػػػا مػػػف القمػػػؽ                                                                            الإسػػػلامي، وىػػػي تقػػػديس المػػػرأة المحبوبػػػة، لػػػذلؾ يعػػػيش الشػػػاعر العػػػذري نوع 

            لتعػارض نػاجـ                                                                 والاضطراب، والتناقض الذي يدخمو في إشكالات دينيػة وفكريػة أيضػا. ىػذا ا
                                                                              عف واقع حقيقي يتسـ بتطبيػؽ تعػاليـ الػديف الإسػلامي والعمػؿ بيػا، لأف مثػؿ ىػذا النػوع مػف 

                                                      التفكير يكوف منافيا للأحكاـ المنطقية ومعارضا ليا أيضا.

                        الفكػػػػػري بػػػػػيف فئػػػػػة العػػػػػذرييف   و                                            يظيػػػػػر لنػػػػػا الناقػػػػػد بكػػػػػؿ وضػػػػػوح الصػػػػػراع الإيػػػػػديولوجي           
                                        الصػػػراع، الػػػذي يحتػػػد بػػػيف فئتػػػيف اجتمػػػاعيتيف،                                     والمػػػ،منيف، يقػػػوؿ موضػػػحا ىػػػذا النػػػوع مػػػف

                                                     يغرينػػا أف نبحػػث فػػي أصػػؿ ىػػذا التفػػاوت بػػيف الزمػػرة العذريػػة    »                       تنتميػػاف إلػػى مجتمػػع واحػػد:
                                                                          وبػػيف الػػروح الخاليػػة مػػف الصػػراع، المشػػتركة بػػيف كػػؿ مػػ،مني الأمػػة، عػػف إحسػػاس مأسػػاوي 

                 ي التػػي تظػػؿ حاضػػرة                                                              بالقػػدر، ويتعمػػؽ الأمػػر بإلػػو غائػػب بيػػذا القػػدر أو ذاؾ... والحبيبػػة ىػػ
                                                     ؛ بمعنى أف الفئة العذرية تعيش فػي صػراع داخمػي مسػتمر مػع  (61 ) «                     دوما، وبفعؿ قرار إليي

                                                                           نفسػػيا، وفػػي صػػراع خػػارجي مػػع المػػ،منيف، لدرجػػة أنػػو يتوصػػؿ إلػػى ر،يػػة مأسػػاوية يخمقيػػا 
                                                                                 اعتقادا منو بتخمي اه سبحانو وتعالى عنو، ويقدس المرأة التي لـ يسػتطع أف يعػيش معيػا، 

                                                                       ثػـ نجػػد فكػر العػذرييف يقتػػرب ويتمػاىى مػع فكػػر المتصػوفة، ومػف جيػػة أخػر  أف ىػػذه      ومػف
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            ، عنػػدما فسػػر      الخفػػي      الإلػػو         فػػي كتابػػو          غ لاادما         ل ساايا                                   الفئػػة تػػذكرنا بمػػا توصػػؿ إليػػو الناقػػد 
                                                                الر،ية المأساوية عند  الأنتميجانسيا ، بقناعتيـ بأف اه تخمى عنيـ.

                                    يعػػة الإنسػػاف البػػدوي، كمػػا تػػوحي إلػػى ذلػػؾ                                    قػػد تكػػوف ىػػذه القناعػػات الإيمانيػػة مػػف طب
                                                       ، عنػػدما تحػػدث عػػف  الػػوعي الممكػػف ، بحيػػث يػػر  بػػأف ىػػذا النػػوع            الطاااهر لبيااب          اسػػتنتاجات 

                                                                               مػػف الػػوعي نػػاتج بفعػػؿ التػػأثر الثقػػافي المتبػػادؿ مػػف الحواضػػر، ممػػا يػػ،دي حتمػػا إلػػى تشػػكيؿ 
             ذي يصػعب عميػػو                                                                 ر،يػة تتجػاوز الواقػع، وبالتػػالي يػنعكس ىػذا التحػوؿ عمػػى ذات الشػاعر، الػ

              فػي ىػذا الشػأف:       لبياب                                                                 التكيؼ مع لحيػاة الجديػدة التػي وفرتيػا الحيػاة المدنيػة الجديػدة. يقػوؿ 
                                                                                بتأثير ثقافي متبادؿ انطمؽ مف المػدف... أمػاـ ىػذه الػدعوة. وجػد البػدوي نفسػو عػاجزا عػف  »

  ع                                                                               فيـ الرسالة، وىنا كاف عمى )العامؿ( البيئي أف يممي وسػيمة تشػكيؿ  وعػي ممكػف  يسػتطي
                                                                               الإيماف الديني أف يتخذ لو مكانا فيو... وكػؿ إنسػاف يثبػت وجػود اه انطلاقػا مػف العلامػات 

ّ   ؛ بمعنػػى أف الفػػرد المسػػمـ خصّػػو  (62 ) «                                             التػػي يحتػػوي عمييػػا المنظػػر الطبيعػػي الػػذي يعػػيش فيػػو                          
                                                                               اه سبحانو بالعقؿ عف بقية المخموقات الأخر ، ليذا فيو يميػز بػيف الخطػأ والصػواب، بػيف 

                                                                     لكفر، لأنو يتأمؿ بيئتو التي يعيش فييا وتحيط بو مػف كػؿ جانػب وفػي كػؿ وقػت،          الإيماف وا
                                                                             أنيا مف خمؽ اه سبحانو وتعالى المبدع في خمقو، لو الممؾ وىػو عمػى كػؿ شػيء قػدير. لا 
                       ل                                                     يستطيع أف يتماىى معو أيل مخموؽ في درجة حبو والإيماف المطمؽ بو، وليذا ظيػرت ىػذه 

                                                 تشػػكؿ وعيػػا إيجابيػػا، يتماشػػػى مػػع تعػػاليـ الػػديف الإسػػػلامي                            الفئػػة التػػي تعػػيش فػػي الأريػػػاؼ ل
             وي،كد عمييا.

        ى الػػرغـ                                                                      ي،كػد الناقػػد عمػػى أف ظػػاىرة العذريػػة فػػي المجتمعػػات العربيػػة ظػػاىرة معقػػدة، عمػػ        
                                                       إلا أنيا تتعارض وتتفاوت مف شاعر إلى  خر، كما أنيا تخػالؼ                          مف أنيا ظاىرة اجتماعية،

                        بعكػػس الظػػواىر الأخػػر  التػػي    ،         إلػػى الخػػاص   ـ       مػػف العػػا                             الأعػػراؼ الاجتماعيػػة، بحيػػث تنتقػػؿ 
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             تتبعػو لحركػات   -        كمػا يقػوؿ-              النتيجػة مػف خػلاؿ                   العاـ. استخمص ىذه                    تنتقؿ مف الخاص إلى
                                                                           عديػػػدة متضػػػمنة فػػػي نصػػػوص العػػػذرييف، ممػػػا قػػػاده لتفسػػػير ظػػػاىرة العذريػػػة تفسػػػيرا مخالفػػػا 

             لمسػػػػتو  الفنػػػػي      عمػػػػى ا   ـ                                                   لمظػػػػواىر الاجتماعيػػػػة الأخػػػػر ، سػػػػواء عمػػػػى المسػػػػتو  المعيشػػػػي أ
                                                                     ؛ بمعنػػى أف الزمػػرة الاجتماعيػػة الواقعيػػة التػػي تشػػمؿ العػػذرييف الػػذيف يتسػػموف  (63 )        والجمػػالي
ػا مػف الديناميػة والحركيػة، حتػى   ،       بالعفة                                                                         عبر عنيـ الشاعر العػذري فػي قصػائده ليحػدث نوع 

                                               وبيػػذا يقػػدـ ر،يػػة مأسػػاوية، تكػػوف بمثابػػة حػػؿ لزمرتػػو    ،                             يصػػؿ إلػػى نػػوع مػػف التقػػديس لممػػرأة
                                                                              الاجتماعية، لكف ىذا يخرجو عف تعاليـ الديف الإسلامي وتوحيد اه سػبحانو وتعػالى، فيجػد 

    ىػذا    ،                                                                        كؿ مف الشاعر وزمرتو الاجتماعية أنفسيـ في صراع ديني وفكري مع بقية المسمميف
                            ورة مباشرة مع قصػائد الشػعراء                                               مف جية، ومف جية أخر  تتصارع وتتعارض قصائدىـ بص

                                                                                  الإباحييف )الغزؿ الماجف(، ومف ىنا تكمف فكرة التعقيػد عنػد الشػعراء العػذرييف، فػلا ىػـ فػي 
                            راحة دينية، ولا راحة دنيوية.

      بنيػػػات  »                                                                 يقػػػؼ الناقػػػد عمػػػى فكػػػرة التعارضػػػات والمتناقضػػػات عنػػػد فئػػػة العػػػذرييف يقػػػوؿ:         
                                    قضػة ظاىريػا داخػؿ البنيػة الشػاممة، كمػا                                        صػغر  تحػدد، مػف جيػة، بعػض التعارضػات المتنا

                                                                       توضػػح، مػػف جيػػة أخػػر ، وعمػػى وجػػو الخصػػوص تمػػؾ العلاقػػة القائمػػة بػػيف الكػػوف الشػػعري 
                                                              ؛ بمعنى أف الصراعات الخارجيػة جسػدتيا قصػائد الشػعراء العػذرييف مػف  (64 ) «             والكوف الديني

               العػالـ الػداخمي                                                                    خلاؿ التناقضات بيف العالـ الخارجي الذي تحكمو تعاليـ الديف الإسلامي، و 
                                                                          الػػذي يحكمػػو الكػػوف الشػػعري، الػػذي ىػػو عػػالـ خيػػالي يصػػنعو الشػػاعر ويجسػػد فيػػو تقديسػػو 
                                                                                 لممػػرأة، وبالتػػالي تكػػوف البنيػػة الشػػاممة تحػػوي مجموعػػة مػػف البنيػػات الصػػغر  المناقضػػة ليػػا، 
                                                   ُ                        وبخاصػػة بػػيف القصػػيدة العذريػػة والعػػالـ الإسػػلامي، وىػػذا مػػا يُصػػعب عمػػى الشػػاعر العػػذري، 
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                                                                       تػػو الاجتماعيػػة التػػي يعبػػر عنيػػا، الوصػػوؿ إلػػى التمػػاىي وتقػػديس تمػػؾ المػػرأة، ممػػا          وكػػذا زمر 
                                                               أد  بالشاعر إلى تشكيؿ ر،ية مأساوية وتشا،مية في قصائده الشعرية.

                                                                        ينتقػػؿ، بعػػد ىػػذا، مػػف مرحمػػة الفيػػـ فػػي مقاربػػة الػػنص الشػػعري العربػػي القػػديـ، إلػػى 
                           قولػػػة التفسػػػير عمػػػى ىػػػذه الفئػػػة                                                  مرحمػػػة التفسػػػير، يقػػػوؿ مشػػػيرا ضػػػمنيا إلػػػى صػػػعوبة تطبيػػػؽ م

                                           نصػػػعد إلػػػى الزمػػػرة الاجتماعيػػػة الحقيقيػػػة التػػػي قػػػد  »                              الاجتماعيػػػة، لمػػػا ليػػػا مػػػف خصوصػػػية: 
                                                                              تكوف أصلا لمكوف الشعري. وأف نر  لماذا أنشأت ىذا الكوف مػف المطػامح بالػذات لا كونػا 

             العمميػة ليػذا                                                                           خر، ىكذا ننتقػؿ مػف الفيػـ إلػى التفسػير بػالمعنى الغولػدماني لمكممتػيف والميػزة 
                                                                              النػػوع مػػف الترتيػػب ىػػي أنػػو ينطمػػؽ مػػػف مجموعػػة مػػف العناصػػر المعروفػػة والقابمػػة لممراقبػػػة 

ّ                                                          )الضػػبط(... إفّ المجتمػػع حقيقتػػو أكثػػر تعقيػػدا وأقػػؿ قابميػػة لممراقبػػة )والضػػبط(         ؛ وبيػػذا  (65 )   «            
                                                                            فػػػػإف الناقػػػػد يوضػػػػح أنػػػػو اعتمػػػػد عمػػػػى الأداتػػػػيف الإجػػػػرائيتيف الميمتػػػػيف فػػػػي المػػػػنيج البنيػػػػوي 

                                               ، ويبػػيف أف خطػػوة التفسػػير يسػػودىا نػػوع مػػف الصػػعوبة،        غ لاادما                   كػػويني، كمػػا وضػػعيما    الت
                                                                                 التي تكمف بالعودة إلى الواقػع الحقيقػي والخػارجي الػذي عػاش فيػو الشػاعر العػذري، وزمرتػو 
                                                                              الاجتماعية أيضا، وىذا بالعودة إلى مصادر تعينو عمى كشؼ جوانب تاريخيػة، اجتماعيػة، 

                                                               ة بالحيػػاة العربيػة القديمػػة، وتحديػػد ا الفتػػرة التػي ظيػػر فييػػا الػػديف                         اقتصػادية، وثقافيػػة، الخاصػػ
                                    الإسلامي وبدأت تنتشر مبادئو وأحكامو. 

         بالاعتمػػاد   ،  ا    دقيقػػ   ا       وتركيػز    ا     كبيػػر    ا   جيػد                   الاجتمػاعي التػػاريخي                  ىػػذه العػودة لمواقػػع       حتػاج ت
     تلافػا                                              قواميس لتفسير لغة العربي القديـ، لأنو يختمؼ اخ  ال  و                             عمى مختمؼ المصادر المعجمية

                                        لكػف قبػؿ أف ننتقػؿ إلػى معرفػة تعامػؿ الناقػد    .                                       كبيرا عػف قاموسػنا المغػوي الحػديث والمعاصػر
                                                                               مع مرحمة التفسير، نشير إلى بعض الملاحظات الخاصة المتعمقة بدراسة الناقد في مرحمػة 

  ،          التماثػػؿ    ،                 البنيػػة الدلاليػػة                                                 الفيػػـ، بحيػػث أنػػو وقػػؼ عمػػى بعػػض المصػػطمحات فقػػط، ىػػي: 
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      الػوعي     ،               الػوعي الكػائف                                ، وأغفؿ ذكر بعضيا ا خػر، منيػا:               الوعي الممكف    ،              ر،ية العالـ  
                                                                           ، عمى الرغـ مف أىميتيما فػي فيػـ البيئػة السياسػية  نػذاؾ، التػي لا يمكػف الاسػتغناء         الزائؼ

                                                   عنيا لفيـ شعرية القصيدة العربية القديمة فيما تاما.

 ثقافية التب عاش في ا النإري   -البيئة الس سي  - ب

                                                                          ينتقػؿ الناقػػد بعػد ىػػذا، إلػى التأكيػػد عمػى ضػػرورة معرفػة العصػػر الػذي عاشػػت فيػو تمػػؾ           
                                                                                   الزمرة العذرية، والوقوؼ عمى أىـ الجوانب التي تميزىا عػف غيرىػا، سػواء  أكانػت اجتماعيػة 

                     لمقولة التفسػير، يقػوؿ          غ لدما                      مع المفيوـ الذي وضعو                . ىذا، تماشيا      ثقافية   و            أـ تاريخية أ
                                مػػػف الضػػػروري مػػػع ذلػػػؾ، أف تموضػػػع ىػػػذه  »                             امػػػو بحػػػدود المػػػنيج الغولػػػدماني:            موضػػػحا التز 

                                                                             الزمرة ضمف سياؽ عاـ، ىو سياؽ العصر الثقافي الأموي، ثـ أف نقترب منو قػدر الإمكػاف 
                                ؛ إف العصػر الػذي عاشػت فيػو الزمػرة  (66 ) «                                         في الزماف والمكاف عف طريؽ ترتيب المعمومات

                                 تحديػػد الظػػروؼ السياسػػية والتاريخيػػة    ي     ىنػػا ىػػ                                       العذريػػة، ىػػو العصػػر الأمػػوي، وميمػػة الناقػػد
                                                                           والاجتماعية والاقتصادية التي كانت سػائدة  نػذاؾ، قصػد الوصػوؿ إلػى الكشػؼ عػف طريقػة 

  . ا      ومكاني   ا    زمني      محددة                                                  التفكير، أو الوعي الذي شكمتو تمؾ الزمرة في فترة

            السػريع الػذي                                                      في إعطاء أحكاـ تقييمية لمشعر العذري، بناء عمػى التحػوؿ       لبيب      يتحفظ           
                                                                     طػػرأ عمػػى المجتمعػػػات العربيػػة فػػي العصػػػر الإسػػلامي الأوؿ، وفػػي عصػػػر بنػػي أميػػػة، لأف 
                                                                            التجديػػػد الػػػذي حػػػدث كػػػاف ثقافيػػػا، بعكػػػس الأحكػػػاـ النقديػػػة السػػػائدة التػػػي كانػػػت تفسػػػر ىػػػذا 

                     ليسػا مػف المعػالـ التػي   -     بحسػبو-                                                   التحوؿ عمػى المسػتو  السياسػي والػديني؛ فالػديف والسياسػة
                                                                  اقػػع الشػػعر العػػذري المتجػػذر فػػي الثقافػػة الاجتماعيػػة العربيػػة، وبالتػػالي لا                يمكػػف أف تفسػػر و 

                             السوسػػػيولوجي بمثػػػؿ السػػػرعة التػػػي -                                              يمكػػػف أف يغيػػػر الػػػديف أو السياسػػػة ىػػػذا الحػػػس الثقػػػافي
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                         ؛ المعػػروؼ أف العصػػر الأمػػوي  (67 )                                              يمكػػف أف تعتقػػد، والشػػيء نفسػػو بالنسػػبة لمعصػػر الأمػػوي
                                         الإسػلامي الحنيػؼ، وتطبيقيػا بكػؿ اجتيػاد سػواء                                        عصر يستند في أحكامو إلػى تعػاليـ الػديف

                                                                                   في حياتيـ الدينية أـ حياتيـ الدنيويػة، وقػد كػاف الاىتمػاـ  نػذاؾ شػديدا خاصػة بالشػعر، لمػا 
ػػا مػػف التميػػز مػػف الجانػػب الإيقػػاعي    .      جماليػػة       فنيػػة و               لػػو مػػف خصوصػػيات                                                 ىػػذا مػػا أكسػػبو نوع 

       رسالة.  ال       خطابة،   ال   ة،     مقام      مثؿ ال                                       والإيحائي، مقارنة بالأجناس النثرية الأخر  

ّ                                     أفّ التحقيػػػب الخػػػاص بالعصػػػر الأمػػػوي يمتػػػد مػػػف       لبياااب        الطااااهر            بحسػػػب الناقػػػد           ( 50  -
                                                                          ، حيػػث توسػػع العػػالـ العربػػي بمثاقفػػة وتمػػازج عرقػػي مشػػروطة بالتقيػػد بتعػػاليـ الػػديف     ىػػػػ(   107

                                                                             الإسلامي، حيث أسفر ىذا إلى تدفؽ كميات ىائمػة مػف الثػروات، وتميػزت تمػؾ الفتػرة أيضػا 
  ،  (68 )                                      وعػػف ولادة النثػػر الأدبػػي أيضػػا فػػي ىػػذا العصػػر   ،    خاصػػة ب                        بػػالتطور الػػذي عرفػػو الشػػعر 
                                                 التعػػرؼ عمػػى ثقافػػة ا خػػر نتيجػػة الاحتكػػاؾ بػػالأمـ الأخػػر ،                            بمعنػػى أنػػو بفعػػؿ المثاقفػػة أي 

                                                                       أصػػػبح الشػػػعر ذا مكانػػػة مرموقػػػة ومتطػػػورة فػػػي ثقافػػػة الأمػػػوييف، إلػػػى جانػػػب ظيػػػور بعػػػض 
                      الفنوف النثرية  نذاؾ.

                      لا بػػد أولا مػػف التعمػػؽ فػػي    ،                                                  يبػػيف الناقػػد أنػػو لمعرفػػة الظػػروؼ الاجتماعيػػة والتاريخيػػة
                     يقػوؿ مميػزا ىػذا العصػر    .                        اف العربي في العصر الأمػوي                               الظروؼ الثقافية التي عاشيا الإنس

                                                            مػػف أجػػؿ معرفػػة الأسػػاس الاجتمػػاعي التػػاريخي لمكػػوف العػػذري وحػػده فقػػط،    »          عػػف سػػابقو: 
                                                                           سنكتفي بأف نستخمص، عمػى ىيئػة تركيػب بعػض السػمات العامػة المييمنػة لمعصػر الثقػافي 

                 ى الجانػػب الثقػػافي                         ؛ يتضػػح أف الناقػػد يركػػز عمػػ (69 ) «                              الأمػػوي، لمجتمػػع يعػػيش ظروفػػا جديػػدة
ػػا الػػذي تشػػكؿ فػػي العصػػر الأمػػوي، حيػػث جعمػػو قاعػػدة أساسػػية أولػػى، قصػػد التوصػػؿ                                                                          أساس 
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                                                                                إلى الجوانب التاريخية والاجتماعية المادية، التي عاش فييا المسػمموف فػي العصػر الأمػوي 
                                      بصفة عامة، والزمرة العذرية بصفة خاصة.

ِ       أيضػػػػا فػػػػي الموضِػػػػع نفسػػػػو    يػػػػر                                              أف تغيػػػػر الفكػػػػر مػػػػف النزعػػػػة الفرديػػػػة إلػػػػى النزعػػػػة               
                                       ر العلاقػػات الاجتماعيػة، وأضػػفى عمييػػا جانبػػا                                           الجماعيػة، تػػأثرا بتعػػاليـ الػديف الإسػػلامي، غي ػػ

ّ             إفّ مػػا ييػػـ عمػػى    »  :            الطاااهر لبيااب                                                   تشػػاركيا تفاعميػػا موحػػد ا يخػػدـ كػػؿ أفػػراد المجتمػػع. يقػػوؿ   
                                 قيػػة، فالقبيمػػة التػػي محكومػػة بقيميػػا    عر   -                                         صػػعيد الػػوعي الجمعػػي، ىػػو تغييػػر العلاقػػات البػػيف

                                                                               الخاصة، فيما قبؿ، وجدت نفسيا مندمجة في جماعة دينية واسعة إلى حػد كبيػر... ويقابػؿ 
                                                                                 ىذا فػي الشػعر انبثػاؽ شخصػية النبػي، والخميفػة والػوالي الػل... بػدلا مػف سػيد القبيمػة، ومػف 

                 العربػي لػد  البػدو                                                               ىذه الزاوية ربما كاف لمسمطة، مف حيث ىي سمطة، تػأثير عمػى السػموؾ 
                                                                      ، مػػف ىنػػا نجػػد أف الناقػػد ركػػز عمػػى المجػػاؿ الثقػػافي الػػذي تتمظيػػر فيػػو الكتابػػة  (70 ) «    خاصػػة

                                                                                  الأدبية، وتحديد ا الشعرية، التي أصبحت مغػايرة لمكتابػة الشػعرية الجاىميػة، وذلػؾ مػف حيػث 
   حػػث                                                                               إضػػفاء قػػاموس لغػػوي وفكػػري يحػػتكـ إلػػى لغػػة القػػر ف الكػػريـ والسػػنة النبويػػة الشػػريفة، وال

                                                                                 عمى تعاليـ الديف الإسػلامي، وتغيػرت بػدورىا النظػرة إلػى السػيد )الحػاكـ(؛ فػي القػديـ كانػت 
                                                                                السمطة بيد سيد القبيمة، أما في العصر الإسلامي والأموي، فالسمطة فػي الكتابػات الشػعرية 
                                                                             يجػػب أف تعطػػى إمػػا لمخميفػػة أو الػػوالي، الػػذي يمثػػؿ ويجسػػد ويحكػػـ انطلاقػػا مػػف حكػػـ نبينػػا 

  .                                                                 اه عميو وسمـ، وذلؾ نظر ا لمتأثر الشديد بخصالو وأخلاقو وحكمو العادؿ         محمد صمى 

                                                                     بنػػاء عمػػى ذلػػؾ تحولػػت بنيػػة المجتمػػع مػػف بنيػػة تحكميػػا علاقػػات قبميػػة، إلػػى بنيػػة   
                                 ؽ عمػى ىػذا المجتمػع الجديػد  العػالـ                   سياسية، ومف ثـ أطم-             يا سمطة دينية               أكبر وأوسع تحكم

                                          لا، لأف جميػػع المسػػمميف يعيشػػوف تحػػت لػػواء الحكػػـ                                 الإسػػلامي ، لإعطائػػو بعػػدا إنسػػانيا شػػام
                                                                             الإسػػلامي، حيػػث نبػػذ كػػؿ أنػػػواع التمييػػز العرقػػي التػػي كانػػػت سػػموكا متجػػذرا فػػي القبيمػػػة أو 
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                                                                         العشػػيرة. وبيػػذا أصػػبحت كػػؿ القبائػػؿ، بغػػض النظػػر عػػف عرقيػػا، تعػػيش جميعيػػا فػػي عػػالـ 
           الأمػوي أزمػة       العصػر                                                          إسلامي واحد. لكف بعد وفاة نبينػا محمػد صػمى اه عميػو وسػمـ عػرؼ 

ُ            خطيرة عُرفت بالردة،                                  الػذي كػاف سػائد ا فػي الجاىميػة، حيػث    ،                            وىي العودة إلى النظػاـ القبمػي        
                                                                          انتشػػر نػػوع مػػف الحنػػيف إلػػى الماضػػي، الػػذي كػػاف يحكمػػو نظػػاـ التنػػافس، ممػػا شػػكؿ خطػػرا 

                           ؛ أي بمجػػػرد وفػػػاة نبينػػػا محمػػػد  (71 )                                           عمػػػى المسػػػتو  الحضػػػاري الػػػذي بمغتػػػو الأمػػػة الإسػػػلامية
                                                                        ه عميػػو وسػػمـ، كونػػت مجموعػػة مػػف القبائػػؿ منيػػا قبيمػػة  أسػػد  و تمػػيـ  و  غطفػػاف ،      صػػمى ا

                                                                                  فكرة التحرر مف سمطة العالـ الإسلامي، والعودة لمحكـ بنظاـ سيد القبيمة فقط، أي محاولػة 
                                                         لمخروج عف تعاليـ الديف الإسلامي، وليس الخروج فقط عف سمطتو.

                   البيئة الاقتصادية  - ب        

                        إلى أف الفتوحات الإسػلامية              الطاهر لبيب                       الاقتصادية فتوصؿ الناقد    ة             أما مف الناحي
                                                                         أثػػػرت إيجابيػػػا عمػػػى واقعيػػػـ الاقتصػػػادي، بحيػػػث اكتشػػػؼ المجنػػػدوف مػػػف سػػػكاف الباديػػػة مػػػف 
                                                                           خلاؿ احتكاكيـ بالشعوب الأخػر  المختمفػة لغػة وحضػارة، ثػروات الأمصػار المفتوحػة، كمػا 

                                             أو قريبا منيا، مما أد  إلى تغير كبيػر فػي حيػاة                                           تعرفوا عمى الحياة في المدف، وأقاموا فييا
                                                          . أد  ىػػذا الوضػػع الجديػػد إلػػى تحسػػف الظػػروؼ الاجتماعيػػة التػػي كػػاف  (72 )             الإنسػػاف العربػػي

                                                                           يعيشػػيا المسػػمموف فػػي العصػػر الأمػػوي، نظػػرا للارتيػػاح المػػادي نتيجػػة الفتوحػػات الإسػػلامية 
                       انػب الاقتصػادي والاجتمػاعي                                                       الكثيرة، لأنيا امتمكت ثروات وتمؾ الثروات أثػرت وخػدمت الج

                                                                                   مع ا، أي إف الفتوحات الإسلامية التي قاـ بيا الخمفاء الراشدوف أسست لدولػة جديػدة قواميػا 
                                                                           بنيػػػة اقتصػػػادية، نشػػػأت عمػػػى إثرىػػػا بنيػػػة اجتماعيػػػة جديػػػدة تقػػػوـ عمػػػى علاقػػػات اقتصػػػادية، 

                                                      وعمى كؿ ما يدعو إلى بناء مجتمع متماسؾ ماديا وعقائديا.
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                                                            إلػػى أف اسػػتقرار الظػػروؼ الماديػػة والمعيشػػية فػػي الحيػػاة الاجتماعيػػة              يخمػػص الناقػػد         
                                                                              لممسمميف، وزمرة العذرييف بصفة خاصػة، منػذ عصػر الخمفػاء الراشػديف إلػى العيػد الأمػوي، 
                                                                         العصػػراف المحافظػػاف عمػػى تعػػاليـ الػػديف الإسػػلامي،  أثػػرت بشػػكؿ كبيػػر فػػي ظيػػور الشػػعر 

                                    أساسػػػػا عمػػػػى الفكػػػػر المحػػػػافظ، بخاصػػػػة  عنػػػػد                                         العػػػػذري، نتيجػػػػة المػػػػ،ثرات الثقافيػػػػة المبنيػػػػة 
                                                                              الأموييف. بناء عمى ىػذا ربػط ناقػدنا ظيػور الشػعر العػذري بالسػياؽ الأمػوي، بحجػة أف ىػذا 
                                                                          النػػػوع مػػػف الشػػػعر لابػػػد أف يكػػػوف مرتبطػػػا بسػػػياؽ ثقػػػافي جديػػػد، وبجيػػػؿ جديػػػد مػػػف الشػػػعراء 

                    الحيػاة الجديػدة التػي                                                                أيضا، مشبعيف بالثقافة العربيػة الإسػلامية، وفػي الوقػت نفسػو متػأثريف ب
                                                                             وفرتيا الظروؼ الاقتصادية، والعلاقات الاجتماعية التي اتسعت وخرجت عف حدود القبيمػة 

                                                                       ؛ بمعنػػى أف الناقػػد توصػػؿ إلػػى أف الاسػػتقرار المػػادي والاقتصػػادي فػػي العصػػر الأمػػوي  (73 )
                                                                         أثػػػر عمػػػى الحيػػػاة الاجتماعيػػػة لممسػػػمميف، وعمػػػى فكػػػرىـ أيضػػػا، بخاصػػػة فػػػي فكػػػر الشػػػعراء 

ػا بيػا يتميػز بالزىػد والعفػة الكبيػريف. ومػف ىنػا نسػتنتج أف       العذر                                                                                 ييف، التي شػكمت وعي ػا خاص 
                                                           وظػػؼ معطيػػات الفمسػػفة الماركسػػية فيمػػا يخػػص تػػأثير البنيػػة التحتيػػة              الطاااهر لبيااب       الناقػػد 

                                                                                 الوجػود المػػادي )الاقتصػاد(، فػػي البنيػة الفوقيػػة الفكػر )الشػػعر( تحديػد ا فػػي العصػر الأمػػوي. 
                                                              مرة العذرية عاشت جممة مف الظػروؼ الجديػدة ارتبطػت أساسػا بالمكػاف،                  بمعنى  خر أف الز 

                                                                         بحيػػػث كانػػػت تعػػػيش فػػػي القػػػر  والأريػػػاؼ ثػػػـ انتقمػػػت لمعػػػيش فػػػي المػػػدف بعػػػد انتشػػػار رقعػػػة 
                 الخلاقة الإسلامية. 

                                            إف زمرة الشعراء العذرييف ذاتيا قد عاشػت، إذف  »                                  يوضح الناقد ىذه النقطة أكثر يقوؿ:         
                                                           ع المسػػػتجدة، انتشػػػار القػػػيـ الإسػػػلامية، والتمجيػػػد العرفػػػي والسياسػػػي                 فػػػي فتػػػرة مػػػف الأوضػػػا

                                                                        لمسػػػػلالة العربيػػػػة، والارتقػػػػاء إلػػػػى نمػػػػط جديػػػػد مػػػػف الحيػػػػاة الاجتماعيػػػػة الاقتصػػػػادية خػػػػاص 
                                                                               بالمنػػاطؽ المتمدنػػة. يضػػاؼ إلػػى ذلػػؾ سػػمطة ممكيػػة تػػزداد تجبػػرا.. اشػػتداد التعػػارض القػػديـ 
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                                    زدادت تعقيػػػػدا عمػػػػا كانػػػػت عميػػػػة، الشػػػػعراء                    ؛ بمعنػػػػى أف الحيػػػػاة ا (74 ) «                  بػػػػيف البػػػػدو والحضػػػػر
                                                                                      العذرييف كانوا يعيشوف في نمط الحياة الريفية، ثـ انتقموا ليعيشوا في المدف، إلا أف بعضػيـ 
   ُ                                                                           لػػـ يُحػػس باليػػدوء والسػػكينة. نظػػر ا لممضػػايقات التػػي يتعرضػػوف ليػػا مػػف طػػرؼ الأفػػراد الػػذيف 

                       وؿ عمييػا، ممػا خمػؽ نوعػا                                                     يعيشوف في المدف، حيث ازدادت ممكية الأرض والتسػابؽ لمحصػ
                                                                                 مف التمايز والبغضاء بينيـ، رغـ انتشار تعاليـ الػديف الإسػلامي، وامتػد ىػذا التيمػيش حتػى 

                               إلى الجانب الاجتماعي والاقتصادي.

                                                   اقتصادي الجديد نوعا مػف الػوعي، لػد  الشػعراء العػذرييف -                     شكؿ ىذا الوضع السوسيو          
                                       العػػالـ  بػػالمعنى الغولػػدماني، لأنػػو يتجػػاوز                                        بخاصػػة، يمكػػف أف تنطبػػؽ عميػػو مقػػاييس  ر،يػػة 
                            موضػحا دوافػع تشػكؿ ىػذا الػػوعي:       لبياب                                            حػدود الفػرد إلػى مػا ىػو سوسػيولوجي. يقػوؿ الناقػػد 

                                                                           ىػػذا التقػػارب فػػي الأوضػػاع يبػػرز اختيػػار العينػػة... فػػي تشػػييد نفػػس الكػػوف المسػػتوحى مػػف  »
                 زمػػػرة العػػذرييف فػػػي                                         ؛ أي إف أف مفيػػوـ ر،يػػػة العػػالـ الػػػذي شػػكمتو  (75 ) «                  ر،يػػة مشػػتركة لمعػػػالـ

                                                                                الشعر الأموي. نابع عف وعي جماعي تشترؾ فيو الزمرة العذرية، يشمؿ المعاناة والتيمػيش 
                                          ُ                                    مف قبؿ أصحاب المدف والسمطة، فوجدوا أنفسيـ مُيمشيف وغير مرغوب فييـ، وليػذا كونػوا 
                                                                           ىػػػذه الر،يػػػة الانعزاليػػػة عػػػف المجتمػػػع الأمػػػوي، إنيػػػا معانػػػاة خاصػػػة بيػػػـ و ومأسػػػاة وضػػػعيـ 

               أوضػاع المسػمميف   -                  كمػا أشػرنا قبػؿ قميػؿ-                                       نفسي الذي لـ ينسجـ مػع الوضػع الجديػد. لأف   ال
                                                                               بصفة عامة مزدىرة ماديا وفكريا، ولا توجد أي مأسػاة عنػدىـ )المسػمموف(؛ بمعنػى  خػر أف 
                                                                                 التيميش الاقتصادي المػادي فػي حيػاتيـ الواقعيػة، ىػو الػذي أد  بيػـ )الزمػرة العذريػة( إلػى 

                                                         بيـ فقط، ويروف في تخمييـ عف امتلاؾ المرأة والزواج منيػا ىػو                     تشكيؿ كوف شعري خاص
                                                                            أكبػػر معػػاني التممػػؾ بالنسػػبة ليػػـ. بمعنػػى  خػػر أف عػػدـ امػػتلاكيـ الػػواقعي المػػادي لػػبعض 
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                                                                             الممتمكػػات )الأراضػػي والعقػػارات(، أد  بيػػـ إلػػى التخمػػي عػػف المػػرأة، وتشػػكيؿ عػػالـ عػػذري 
                    يمتمكوف فيو أنفسيـ.

             النإريي                      النظام الطبقب فب عصر    - 5

                                                                          يتضػػح لنػػا أف الفكػػر الانعزالػػي لمزمػػرة العذريػػة ناشػػا فػػي أساسػػو عػػف الظمػػـ والتيمػػيش           
                                                                           مػػف قبػػؿ الطبقػػة التػػي تمتمػػؾ الأراضػػي والعقػػارات، وأصػػبحت مػػف كبػػار التجػػار، فكونػػت مػػا 
ُ                                                                               يُعػػػرؼ بالنقػػػد الجػػػدلي، بالطبقػػػة البورجوازيػػػة، وأصػػػبحت زمػػػرة العػػػذرييف تنتمػػػي إلػػػى الطبقػػػة 

                                                          ـ صػػغار الفلاحػػيف والمػػزارعيف والتجػػار الصػػغار فقػػط، مػػف ىنػػا تولػػد                     البروليتاريػػة التػػي تضػػ
                                                                                  الصراع الفكري الناجـ عف الصراع المادي، واضطياد الأغنياء لمفقراء، رغػـ انتشػار تعػاليـ 

                             إلػى انشػغاؿ المسػئوليف والحكػاـ              الطااهر لبياب                                     الديف الإسلامي. والسبب يعػود حسػب الناقػد 
                                             يف عمػػػػى تنظػػػػيـ الإمبراطوريػػػػة العربيػػػػة، والمشػػػػغوليف          أف القػػػػائم »                       بػػػػالأمور السياسػػػػية، يقػػػػوؿ: 

         ؛ إف بحػػػث  (76 ) «                                                             بالمشػػػاكؿ السياسػػػية التػػػي يطرحيػػػا الػػػدفاع عػػػف سػػػلالة ممكيػػػة قيػػػد التوسػػػع
                                                                               وتعمؽ الناقد في البحث عف الأسباب والظروؼ المتعمقػة بػالزمرة العذريػة، والعصػر الأمػوي 

                     ـ، إلػػػى انشػػػغاؿ الحكػػػاـ                                                       بصػػػفة عامػػػة، أرجػػػع فكػػػر تمػػػؾ الزمػػػرة التػػػي عانػػػت التيمػػػيش والظمػػػ
                                                                          والخمفػػػػاء بالتوسػػػػع والتخطػػػػيط لمقيػػػػاـ بالفتوحػػػػات الإسػػػػلامية، قصػػػػد التعريػػػػؼ بالإسػػػػلاـ مػػػػف 
                                                                               ناحية، وقصد جمع الثروات وتدعيـ الجانب المادي مف ناحية أخر ، بمعنػى تنميػة المجػاؿ 
                                                                      الاقتصػػػادي المتعمػػػؽ فػػػي أساسػػػو بػػػالنمو الحضػػػري، ممػػػا أضػػػفى عميػػػو عيب ػػػا وىػػػو عظمػػػة 

ىمالو لأحواؿ المسمميف، مما ولػد الفػوارؽ والتمييػز الطبقػي فػي العصػر الأمػوي،        فتوحاتو     ت                                                                      ، وات
                                                                   نتيجة الحكـ السياسي الذي أثر عمى المجاؿ الاجتماعي والثقافي والفكري.
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                                                                     وفػػػؽ ىػػػذا الطػػػػرح يوضػػػح الناقػػػػد طبيعػػػة العلاقػػػػات الاجتماعيػػػة، منيػػػػا الحػػػب العػػػػذري،         
                                             عمييا شريحة منفصمة اجتماعيا عف باقي الشرائح،                                      المبنية أساسا عمى الثروة، التي تسيطر 

        ضػػػمف ىػػػذه    »                                                                أي نشػػػأة المجتمػػػع الطبقػػػي، كمػػػا يػػػوحي إلػػػى ذلػػػؾ كػػػلاـ الناقػػػد، حػػػيف يقػػػوؿ:
                                                               الاقتصادية الجديدة. حيث كاف أكبر قسـ مف الثروات يتػراكـ بػيف أيػدي   -                البنية الاجتماعية

                    باشػػػر، بػػػؿ لػػػػػ  إعػػػادة                                                     شػػػريحة مػػػف المحظػػػوظيف دوف أف يواصػػػؿ اسػػػتخدامو للاسػػػتيلاؾ الم
                                                                            الإنتػػاج الموسػػع  أيػػف نمػػا الحػػب العػػػذري...  وكانػػت المػػرأة مجػػرد مػػرادؼ  عػػاطفي  لػػػرأس 

                                                        ؛ إف عمميػػػػػة التوسػػػػػع عبػػػػػر الفتوحػػػػػات الإسػػػػػلامية، واكتسػػػػػاب الثػػػػػروات  (77 ) «            المػػػػػاؿ الجديػػػػػد
بعػػاد الفقػػراء وحرمػػانيـ                                                                 ت                      واقتسػػاميا بػػيف فئػػة الحكػػاـ والمسػػئوليف والتػػابعيف ليػػـ فػػي السػػمطة، وات
                                                                      بمػػػػف فػػػػييـ )الزمػػػػرة العذريػػػػة( مػػػػف أي نصػػػػيب أو قسػػػػيمة مخصصػػػػة ليػػػػـ، زاد مػػػػف فقػػػػرىـ 
ػػا خاصػػػا بيػػـ أي عػػالـ روحػػػي، إف صػػح القػػػوؿ    –                                                                          ومعانػػاتيـ وحرمػػانيـ، فكونػػػوا بػػذلؾ عالم 

                                                                   يخمػػو مػػف جميػػع ممػػذات الػػدنيا، أد  بيػػـ ىػػذا الوضػػع النفسػػي إلػػى تشػػكيؿ ر،يػػة   -    صػػوفي
                     ليـ السعادة والرفاه.                                       مأساوية، نتيجة سمب كؿ ما يمكف اف يحقؽ

          سػػػػػواء كانػػػػػت  »                                                        يقػػػػػوؿ الناقػػػػػد موضػػػػػحا موقػػػػػع الشػػػػػاعر العػػػػػذري فػػػػػي المجتمػػػػػع الجديػػػػػد:         
                                                                                  الشخصية العذرية مقيورة أو مستمبة، فإنيا لا تزج بنفسػيا فػي التعػارض الجػذري القػائـ بػيف 
                                                                          البػػػدو والحضػػػر... إف الشخصػػػية العذريػػػة مدموغػػػة بػػػالظمـ إلػػػى الحػػػد الأقصػػػى... العػػػذري 

                       ؛ أي إف التيمػػيش والظمػػـ  (78 ) «                                         بشػػكؿ مػػف الأشػػكاؿ، عػػف أف يجعػػؿ مػػف نفسػػو شػػييد ا     يبحػػث 
                                                                        المػػذيف عاشػػػتيا الشخصػػػية العذريػػػة ضػػمف زمرتػػػو فػػػي العصػػػر الأمػػوي، شػػػكمت لػػػدييـ وعيػػػا 
ا لذلؾ الواقع المرير، مما أد  بيـ إلى تشكيؿ فكرة التخمي عف كؿ الجوانػب الماديػة،                                                                                      رافض 

                                                   كو ف ر،ية مأساوية تشا،مية، جاعلا مف نفسو بطلا شػييدا.                               وانصرافو عف المرأة، وبالتالي  
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                                                  ، مػػف خػػلاؿ ىػػذا التفسػػير، إلػػى الإحاطػػة بػػالظروؼ السياسػػية            الطاااهر لبيااب             يتوصػػؿ الناقػػد 
                                                                                 والزمانيػػػػػة والمكانيػػػػػة )التاريخيػػػػػة، البيئيػػػػػة( والاقتصػػػػػادية، والاجتماعيػػػػػة، والثقافيػػػػػة لمعصػػػػػر 

                              لظػروؼ، وكيػؼ أثػر الحكػـ السياسػي                                           الأموي، وكيؼ كاف يعيش المسػمموف فػي ضػوء ىػذه ا
                                       بدوره عمى ظيور وبروز الفئات والطبقات. 

                                                          ُ             لكػػػف مػػػا نلاحظػػػو أف الناقػػػد بعػػػد انتيائػػػو مػػػف مرحمػػػة التفسػػػير، التػػػي تُعػػػد  خػػػر خطػػػوة           
                                                                               إجرائيػػػة فػػػي الدراسػػػات البنيويػػػة التكوينيػػػة، عػػػاد مػػػرة أخػػػر  لموقػػػوؼ عمػػػى الجوانػػػب الفنيػػػة 

ػا                               الشكمية الخاصة بالقصيدة العذري ُ              ة. غير أف ىذا الجانب الشكمي، الذي يعتبرُ جانبػا خاص                                        
                                                                        ُ            في الدراسة البنيوية، مف المفروض أف يقؼ عنده الناقد في مرحمة الفيـ، التي تُعنى أساس ػا 
                                                                            بكػػػؿ البنيػػػات الداخميػػػة الفنيػػػة والشػػػكمية لمػػػنص الأدبػػػي. إلا أنػػػو جعػػػؿ ىػػػذا فػػػي فصػػػؿ أخيػػػر 

   مػػف  »                                   فرضػػية ىامشػػية لغويػػة ، يوضػػحيا بقولػػو:                                         )الرابػػع( فػػي نيايػػة دراسػػتو، وأعطػػاه عنػػواف  
                                                                                 البػػدييي أف دراسػػة متقدمػػة لمشػػعرية قػػد تسػػتفيد مػػف الطرائػػؽ الجديػػدة لمسػػانيات... ومػػع ذلػػؾ 
                                                                             فػػػإف فرضػػػية ىامشػػػية لغويػػػة لمعػػػذرييف... ويتعمػػػؽ الأمػػػر بػػػأف نقػػػيـ اعتمػػػاد ا عمػػػى عينػػػة مػػػف 

                 الوضػػػع العػػػذري ضػػػمف                                                         الاعتبػػػارات الكلاسػػػيكية، جػػػرد ا بيانيػػػا يمكننػػػا مػػػف تجديػػػد خصػػػائص 
                                                         ُ                  السػػػػمـ الأسػػػػموبي لعصػػػػره... إف القصػػػػيدة ذاتيػػػػا، وىػػػػي الإطػػػػار الػػػػذي يُنظػػػػر إليػػػػو باعتبػػػػاره 
                                                                        مثاليػػػػا... كانػػػػت تػػػػرتبط فػػػػي العصػػػػر الأمػػػػوي بػػػػواقعتيف عمػػػػى الأقػػػػؿ ىمػػػػا: تػػػػواتر البحػػػػور 

ٍ                              التقميدية ، واشتيار بعض الشعراء... ضرورة توازٍ بػيف الشػكؿ والمضػموف الشػعرييف   ؛  (79 ) «                                             
                                                                        ف ىػػػذا الحكػػػـ النقػػػدي أف الشػػػعراء العػػػذرييف كتبػػػوا القصػػػيدة الغزليػػػة وفػػػؽ البحػػػور       يتضػػػح مػػػ

                    مػػف الناحيػػة الجماليػػة        بينمػػا                                                          الخميميػػة، ىػػذا مػػف ناحيػػة البنػػاء الشػػكمي )الموسػػيقى الخارجيػػة(، 
ُ                                                  وظفوا التشكيلات البلاغية كما عُرؼ بيا الشعر الكلاسيكي العربي، نجػـ ذلػؾ عػف المكانػة                             

                                                          بيػا الكتابػػات الشػعرية فػي العصػر الأمػػوي. وبحسػب الناقػد فػإف لكػػؿ                    المرموقػة التػي حظيػت 
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                                                                       غػػػػرض شػػػػعري بحػػػػره الخػػػػاص بػػػػو فػػػػي الكتابػػػػة الشػػػػعرية، منيػػػػا بحػػػػر  الطويػػػػؿ ،  الرجػػػػز ، 
                                                                       الكامؿ ،  الوافر ، وما إلى ذلؾ مف البحور التي تناسب القصيدة الغزلية.

                    شعر العػذري، والزمػرة                 إلى الحكـ عمى ال             الطاهر لبيب                            بناء عمى ما تقدـ يصؿ الناقد 
                                                                                 العذريػػة بعامػػة، بأنػػو شػػعر يمثػػؿ وعيػػا مزيفػػا، منافيػػا لتعػػاليـ الػػديف الإسػػلامي، لأنػػو وقػػع فػػي 
                                                                               الر،ية المأساوية، ومف شيـ وأخلاؽ المسمـ الأساسية، أنو مػ،مف بقضػاء اه وقػدره، ويكػوف 

          الى، يقػػوؿ                                                                  إيجابيػػا فػػي التعػػايش مػػع واقعػػو، لأنػػو لا يوجػػد يػػأس مػػف رحمػػة اه سػػبحانو وتعػػ
                             والواقػػع أف ىػػػذا الػػوعي المزيػػػؼ،  »                                                  مفسػػرا ىػػذا النػػػوع مػػف الػػػوعي، الػػذي سػػػماه  وعيػػا زائفػػػا : 

                                ؛ بيػػذا الحكػػـ ينيػػي الناقػػد دراسػػتو  (80 ) «                                            المفقػػر، ىػػو الػػذي يحممػػو الشػػعر العػػذري، رغمػػا عنػػو
                                                                          لمغػػزؿ العػػذري، بوقوفػػو عمػػى مصػػطمح  خػػر مػػف مصػػطمحات المػػنيج البنيػػوي التكػػويني وىػػو 

                                 شػكمت فكػر ا ميتافيزيقيػا بعيػد ا عػف   -         كمػا يسػميو–                          ؼ(، لأف وعي الزمػرة العذريػة             )الوعي الزائ
                                                                                    واقع الحياة الحقيقية، وىو التخمي عف الواقع بكؿ جوانبػو الماديػة والعاطفيػة، وأصػبح يعػيش 
                                                                           في عالـ خيالي مثالي، أبعده عف الإيمػاف بػاه وبقضػائو وقػدره، ووضػع فػي طػرؼ مستسػمـ 

ٍ               رافضٍ لواقع الحياة.     

              ، التػػػي تعػػػد مػػػف            الطااااهر لبياااب                                             بنػػػاء عمػػػى مػػػا تقػػػدـ نصػػػؿ إلػػػى نتيجػػػة لدراسػػػة الناقػػػد 
                                                                                   الدراسات الجادة والميمة في تطبيؽ  ليات المػنيج البنيػوي التكػويني عمػى القصػيدة الشػعرية 
                                                                                   تحديػػد ا، ولقػػد تعامػػؿ الناقػػد فػػي دراسػػتو وفػػؽ خطػػوات الدراسػػة الغولدمانيػػة مػػف نػػاحيتي الفيػػـ 

               والتفسير أيضا.
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 نيالثا الفصل
 دتمقي المنيج البنيوي التكويني عند جمال شحي

 تمييد -
 دوافع تبني المنيج البنيوي التكويني      -1
 تأثر جمال شحيد برؤية لوسيان غولدمان المنيجية    -2
 المرجعيات الفكرية والمنيجية لمبنيوية التكوينية كما قرأىا جمال شحيد  -3

 البنية الدالة و/أو الدلالية -1.3
 التشيؤ  -2.3
 الرؤية المأساوية  -3.3
 الإشكالي البطل  -4.3
 رؤية العالم والوعي الكائن والوعي الممكن -5.3
 التماسك و/أو النزعة الشمولية بوصفيا قاعدة مفيوم رؤية العالم  -6.3
 البنية الدلالية ورؤية العالم -7.3
 وصفو غايةالتفسير ب -8.3

                                   البنيوية التكوينية المفيوم والإجراء   - 4
 أىم مقولات البنيوية التكوينية  -1.4
 القراءة البنيوية التكوينية من مرحمة الفيم إلى مرحمة التفسير -2.4

  البنيوية التكوينية في ميزان النقد -5
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      تمييد -

                                                                              بعددد أن تناولنددا بالدراسددة والتحميددل فددي الفصددل الثدداني أىددم الدراسددات التطبيقيددة  التددي 
                                                                                تناوليا النقاد العرب في تطبيق الأدوات الإجرائية  النص الشعري  سنمر الآن إلدى محاولدة 
                                                                             معرفدددة المسدددتوظ التنظيدددري عندددد النقددداد العدددرب  الدددذين تعتبدددر جيدددودىم فاعمدددة فدددي التعريددد  

                                                                تكويني في الساحة النقدية العربية. حيث سنق  عمى أىم تمدك المحداولات                   بالمنيج البنيوي ال
-                     فدي البنيويدة التركيبيدة                       في كتابو المعنون بدددد:       شحيد      جمال                                الجادة ومن بينيا. محاولة الناقد 
  .                            دراسة في منيج لوسيان غولدمان

           جمددال شددحيد   ب                                   يقددرب بددالجيود النقديددة التددي بددذليا الناقددد       عددم م      محمددد               حيددث نجددد الناقددد 
                                                 ل                     جمال شحيد ناقدد حدداثي سدوري  وأسدتاذ جدامعي  تدرجم عدددلا مدن الكتدب الفرنسدية   »      يقول: 

                                                                                ولعددل كتابددو نالبنيويددة التركيبيددة: دراسددة فددي مددنيج لوسدديان غولدددماني أول تنظيددر عربددي فددي 
                                     ؛ بمعنى أن الجيد المتميدز الدذي قدام بدو  ي1 ن «    1982                                       نالمنيج البنيوي التكويني. فقد نشره عام 

                                                                   يقد  فقدط عندد مجدرد التنظيدر ليدذا المدنيج؛ حيدث تعتبدر دراسدتو أول دراسدة  لا      شحيد       الناقد 
                                                                            تنظيريددة عربيددة  ومددن جيددة أجددرظ فددتن جيددوده لددم تقدد  فقددط عنددد الدراسددة النقديددة بددل حتددى 

                     لمستوظ الترجمة أيضا.

                               نشددير إلددى ملبحظددة ىامددة  مفادىددا أن       شددحيد      جمددال                          قبددل الشددروع  فددي دراسددة كتدداب 
                     وىددي الطبعددة الأولددى                      فددي البنيويددة التركيبيددة                    دراسددتنا معنونددة بددددد                           الطبعددة التددي اعتمدددناىا فددي

            فددددي البنيويددددة                                               بينمددددا وجدددددنا بددددأن ىندددداك نسددددجة أجددددرظ تحمددددل عنددددوان     1982         ظيددددرت سددددنة 
                    . ولإزالدددة ىدددذا الػمددددوض     2013                                            ولددديس التركيبيدددة كمدددا فدددي الطبعددددة الأولدددى  سدددنة          التكوينيدددة

                  المصدطم  فدي الجطداب          إشدكالية     ابو       " في كت      وغميسي      يوسف                              اعتمدنا عمى الناقد الجزائري  "

                              
    247                                                                   محمد عزام. تحميل الجطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقدية الحداثية. ص:    ي(1
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                                                        لتوضدددي  ىدددذا المدددبس فدددي اسدددتجدام المصدددطم  المقابدددل لممصدددطم                      النقددددي العربدددي الجديدددد
  . (Structuralisme génétique )        الفرنسي 

                                          "البنيويدة التكوينيدة"  وقدد جداءت عنواندا لأحدد  »                   ىدذه المسدألة بقولدو:         وغميسدي     يوض  
           عمدددى كتابدددات   -    لاحقدددا–                                                       كتدددب جمدددال شدددحيد الدددذي لدددم يسدددتقر عمييدددا؛ بددددليل أنندددا عثرندددا لدددو 

                                                                                      تصطنع "البنيوية التكوينية" عنوانا ليا. بل إنو قبل نشر ذلك الكتاب سنتين اثنتدين  كدان قدد 
                     ضدددددية الجطدددددأ الطبددددداعي فدددددي                                                       نشدددددر مقالدددددة عنوانيدددددا "فدددددي البنيويدددددة التكوينيدددددة" ممدددددا يدددددرج  فر 

                عمدى أن لفظدة             كمال أبو ديد              بما ذىب إليدو   -              في الموضع نفسو–            ؛ مبررا ىذا  ي2 ن «       العنوان
                                                                         "التركيبيددة" وردت بسددبب جطددت مطبعددي حدددث أثندداء إجددراج الكتددب  ومددن ثددم أصددبحت لفظددة 

                                  الدددذي تمكدددن مدددن تطويدددع أىدددم مفددداىيم ىدددذا                                                "التكوينيدددة ىدددي السدددائدة عندددد ىدددذا الناقدددد العربدددي
                                                                          يج وآلياتو ليشكل مرحمة انتقالية ىامة في تاريخ تطور الجطاب النقدي العربي.     المن

                                  جيدددود النقددداد العدددرب الدددذين أسددديمت     ثدددام       فاضدددل       الناقدددد   -            فدددي ىدددذا الصددددد-     يدددثمن 
                                        لدم يكدن الناقدد العربدي إزاء تػيدرات المشديد  »                                           محاولاتيم في التعريد  بالمنداىج النقديدة يقدول: 

                           وبشكل جاص في تمثمو لتضداريس                        . بل كان واعيا وفاعلب  لا                             النقدي الكوني. سمبيا أو امتثا
  -                   أو مجموعدددة رؤظ نقديدددة–                                                        ىدددذا المشددديد المنيجيدددة والإجرائيدددة ومحاولتدددو بمدددورة رؤيدددا نقديدددة 

                                                            وجديتو في إيصال القطيعة المعرفية... ولدذا فدنحن لا يمكدن لندا أن     تو             تفص  عن جصوصي
                                                                                  نػمق أعيننا ونصم آذاننا تجاه أصوات العصر الكبرظ ومشاىده السدريعة التػيدر. وعميندا أن 

                     يؤكددد عمددى ضددرورة معرفددة       ثددام       فاضددل                ؛ نجددد أن الناقددد  ي3 ن «                       نجددوض تجربددة التواصددل بددوعي
                                                  لتحديد إلى التعري  والتنظير لتمك المناىج النقدية.                                      النتاج المعرفي الػربي  ويدعو النقاد با

                              
    148     . ص:     2008                 الاجتلب   الجزائر           منشورات   .                                              إشكالية المصطم  في الجطاب النقدي العربي الجديد             يوس  وغميسي.    ي(2
  .  1                                                                     فددي إشدددكالية المددنيج والنظريدددة والمصددطم  فدددي الجطدداب النقددددي العربددي الحدددديث. ط  -                        فاضددل ثدددامر. المػددة الثانيدددة  ي (3

   83-  82  :  ص   . ص    1994                              المركز الثقافي العربي  بيروت  
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                                                                        يؤكد الناقد نفسو بيذا الشأن عمى ضدرورة مراعداة اجتيدار مدا يدتلبءم والجصوصديات 
                       أن نحقددق معادلددة التددوازن  »                                                       الاجتماعيددة والتاريجيددة لممجتمعددات العربيددة يقددول موضددحا ذلددك: 
                        الوطنيدددة والقوميدددة مدددن جيدددة                                                      بددين الجددداص والعدددام  بدددين جصوصددديتا التاريجيدددة والاجتماعيدددة و 

                                  ؛ بمعنددى أن عمددى عدداتق الناقددد العربددي  ي4 ن «                                         وبددين نزعتنددا الإنسددانية والكونيددة مددن جيددة أجددرظ
        ميمتين:

                                                                         تتمثدددل الميمدددة الأولدددى فدددي التعريددد  بالمنددداىج النقديدددة الػربيدددة  والمعدددار  والعمدددوم    -
          بشكل عام.

               التددي تتماشددى مددع                                                            الثانيددة ىددي حددرص الناقددد عمددى اجتيددار المددادة المعرفيددة والمنيجيددة  -
                                                                    حيدددز الجصوصددديات التاريجيدددة والاجتماعيدددة والثقافيدددة  ومدددا إلدددى ذلدددك مدددن السدددمات 

                               المميزة لمثقافة المنقول إلييا.

                                                                          بناء عمى ىذه الدعوة الموجية لمنقاد العرب  سو  نق  عند واحدد مدن ىدؤلاء النقداد 
         ده بأحدددث                                                                  الددذين حدداولوا جاىدددين تطددوير مندداىج الجطدداب النقدددي العربددي  مددن جددلبل تزويدد

                     الذي قدم ليذا الجطاب            جمال شحيد                                                 الأفكار والآليات التي جاءت بيا المناىج الػربية  ىو 
                                                      منيج البنيوية التكوينية  كما تمقاه من رواده في أوربا.

                                       دو فع تبني  لمنهج  لبنيوي  لتكويني       - 1

                         فددي مقدمددة كتابددو  ىددي دعوتددو       شددحيد      جمددال                             إن أول نقطددة وقدد  عندددىا الناقددد         
                                                                           صددريحة والمباشددرة لمنقدداد العددرب إلددى ضددرورة مواكبددة مسددتجدات العصددر والتعددر  عمييددا؛   ال

                                                                      لأن الدراسددات القديمددة أصددبحت مجددرد نمددط تكددراري وآلددي لا يفصدد  عددن أي شدديء جديددد  
                                                                 إن دارس الأدب عندددددنا  إذا أراد أن يعدددديش عصددددره  لا بددددد لددددو أن يدددددرس مجتمدددد   »      يقددددول: 
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                                             ... ذلك أن دراسة الأدب ككدل وتطبيقيدا عمدى أدبندا                                   التجارب الأدبية التي مرت بيا الشعوب
                                                                                    العربي القديم أو المعاصر ما زالدت بشدكل عدام متدأثرة إمدا بمقدولات جماليدة وتقييميدة تقميديدة 
مدددا بأسدددس ومنددداىج غربيدددة أصدددبحت قديمدددة جدددد ا                                                                          وضدددعيا العدددرب فدددي العصدددور الػدددابرة  وا 

                             اىج جديدة تفرزىا ذىنية جديددة                                                      وبالية... يتعين عمى الباحث العربي أن يمجأ إلى أسس ومن
                                  ؛ بمعندى أن الناقدد يدرظ فدي الدراسدات  ي5 ن «                                         يعيش أبعادىا  وتتجداوب مدع واقدع عصدره وزماندو

                             ن تكشد  عدن جميدع الأبعداد الفنيدة                                العربي  دراسدات تقميديدة لا يمكدن أ                      النقدية لتراثنا الأدبي 
                                                                                 والجماليددة  كمددا ىددو الشددأن بالنسددبة لممندداىج النقديددة الػربيددة القديمددة  التددي أصددبحت مجددرد 
                                                                             دراسددددات يسددددودىا الجمددددود والتكددددرار  وبالتددددالي يجددددب أن تقددددوم عمددددى مواكبددددة التقدددددم العممددددي 

           جمدال شدحيد  ا                                                                     والمنيجي النقدي  ومحاولة التعر  عمييا والتعري  بيا أيضا  حيث يبين لن
                                  جدددل إنتددداج دراسدددات عربيدددة نقديدددة جديددددة                                 دعوة غايتيدددا استكشدددا  الجديدددد  مدددن أ         أن ىدددذه الددد

                                               تتماشى وما توصمت إليو المناىج الػربية الحديثة.

                               سدمة النصد  الثداني مدن ىدذا القدرن   »                                     يوض  الناقد ىذه الدعوة أكثر قدائلب بدأن         
                                 التددي تفجددرت فددي عمددوم المػددة والأناسددة                                                  فددي مجددال العمددوم الإنسددانية  تتميددز بددالثورة الثقافيددة

                                       والإيددديولوجيات والآداب والفنددون والإعددلبم...    ي                                       نالأنثروبولوجيددا والتحميددل النفسددي والاجتمدداع
                                                                                ويتعين عمى من يعيش زمانو أن يأجدذ بعدين الاعتبدار وجدود ىدذه العمدوم الإنسدانية المجتمفدة 

  لا       شدحيد      جمدال             ضد  أن الناقدد     ؛ يت ي6 ن «                                             ويفيد منيا فدي فيمدو ودراسدتو لمدنص الدذي بدين يديدو
                                                                           يقددد  فقدددط عندددد مجدددرد معرفدددة المنددداىج النقديدددة الجديددددة والمعاصدددرة  بدددل يددددعو إلدددى وجدددوب 
                                                                     الإحاطددددة بمجددددالات فكريددددة متعددددددة  حتددددى يشددددكل مسددددتقبمو ىددددذه المندددداىج صددددورة شددددمولية 

                              
                                      دار ابن رشد لمطباعة والنشر  دمشق   1 ط  -                      في منيج لوسيان غولدمان      دراسة   -                                جمال شحيد. في البنيوية التركيبية   ي(5

  6- 5      . صص:     1982
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                                                                                ومتكاممة عن كل تمدك المعدار  والعمدوم  لأنيدم يحتداجون إلييدا أثنداء قيداميم بدراسدات حدول 
                     صوص الأدبية العربية.    الن

                                                                 نلبحدددظ ىندددا مدددن جدددلبل دعدددوة الناقدددد للئحاطدددة بمجتمددد  الجواندددب الأجدددرظ المتعمقدددة 
                                                                                    بالنتداج الأدبددي  أنيددا فكدرة تمييديددة لحديثددو عدن المددنيج البنيددوي التكدويني والتعريدد  بددو  كمددا 

                                                       لدديس مددن ىددذا المنظددور النيضددوي أقدددم ىددذه الدراسددة التددي تعددالج  »                  يوضدد  ذلددك ىددو نفسددو: 
نمددا مددن منظددور المددنيج الددذي رسددمتو البنيويددة التكوينيددة                                                                                    نزعددة أوروبيددة فددي النقددد الحددديث وا 
                                                                                دون التجمي عن الروح النقدية تجاىيا. إنني أشعر أن عدددا مدن البداحثين الشدباب قدد طبدق 

                                   بددددالأدب العربددددي أو بددددالآداب المقارنددددة أو                                           المددددنيج البنيددددوي التكددددويني عمددددى دراسددددات تتعمددددق
                                                                                 بددالآداب الأجنبيددة أمثددال "محمددد بددرادة فددي كتابددو "محمددد مندددور وتنظدديم النقددد العربددي... ود. 
                                                                              كمدددال أبدددو ديدددب فدددي كتابدددو "جدليدددة الجفددداء والتجمدددي  دراسدددة بنيويدددة فدددي الشدددعر... والجددددير 

                    كوينيدددددة لتطبيقيدددددا عمدددددى                                                          بالدددددذكر أن ىدددددذه الدراسدددددات أفدددددادت كثيدددددرا مدددددن منيجيدددددة البنيويدددددة الت
                                                                             النصوص العربية الحديثة  ولم أجد حتدى الآن دراسدة اعتمددت ىدذا المنظدور وطبقتيدا عمدى 

                                                 ؛ مددا يمفددت انتباىنددا مددن جددلبل ىددذا القددول أنددو يددوحي إلددى  ي7 ن   «                         النصددوص العربيددة القديمددة...
                                                                              محاولة صياغة سميمة لممنيج البنيوي التكويني  تجتم  عن مجموعة مدن الدارسدين العدرب 

                     بعدددد اطلبعندددا عمدددى مجتمددد  –                                                   الدددذين تضدددمنت دراسدددتيم محددداولات أولدددى ليدددذا المدددنيج  لكنندددا 
            نددرظ بددأن ىددذا   -                                                               المراجددع التددي تحدددثت عددن تمقددي الجطدداب النقدددي العربددي لممندداىج الػربيددة

                        مددثلب  كانددت دراسددة طبددق    ديدد      أبددو      كمددال                                          الددرأي يجددال  الصددواب  بدددليل أن دراسددة الناقددد 
                                                 الإجرائيدددة لمشدددكلبنية الروسدددية  والمدددنيج البنيدددوي أيضدددا                              وركدددز فييدددا عمدددى توظيددد  الأدوات

                                                                           بمعنى دراستو ىي دراسة البنيات النصية الداجمية لمنص الشعري ندراسة محايثةي. 
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         البنيويددددة –                                    أن ىددددذه الدراسددددات التددددي اعتمدددددت فددددي نظددددره   -             مددددن ناحيددددة أجددددرظ-     قولددددو 
   ي8 )   ديد      أبدو      كمدال  د                                                    لم تطبدق عمدى النصدوص الشدعرية القديمدة  فدتن دراسدة الناقد  -         التكوينية

                                                                           تحديدا طبقيا عمى قصائد من الشدعر العربدي القدديم  بحيدث درس كدلب مدن شدعر أبدو ندواس 
      الددرؤظ                 . كمددا كددان كتابددو                     جدليددة الجفدداء والتجمددي                                   وأبددو تمددام فددي الفصددل الجددامس مددن كتابددة 

                                                                        دراسة وافية لمشعر العربي في مرحمة مدا قبدل الإسدلبم؛ إلا أن ىدذه الدراسدات كاندت          المقنعة
                                                                   كثددر منيددا تكوينيددة  بحيددث لددم تددرد فييددا علبقددة الشددعر بالحيدداة الاجتماعيددة إلا             يويددة شددكمية أ  بن

                         عمددى الحدددود المنيجيددة التددي               كمددال أبددو ديدد             ا مددن الناقددد    حرصدد-    ربمددا–              عرضددا  جدداء ذلددك 
                                           كانت وراء تمقي المنيج البنيوي الشكمي عنده.

                                                 تأث  جمال شحيد ب ؤية لوسيان غولدمان  لمنهجية   - 2

                                     لرواد التمقدي العربدي لممنداىج الػربيدة             جمال شحيد                   الإشارات التي وجييا         بعد ىذه     
           يقددول مبددررا          المجتفددي      الإلددو         فددي كتابددو          غولدددمان        لوسدديان                               يشدديد بتعجدداب كبيددر بدراسددة الناقددد 

                                                              عمددى غددرار الدراسددة المدىشددة التددي قددام بيددا لوسدديان غولدددمان عددن جطددوات  »            إعجابددو ىددذا: 
                                         طريددق لمنقددد الفرنسددي الحددديث بجاصددة  والأوربددي                                   باسددكال ومسددرح راسددين... والتددي شددقت ال

                            يمثددل دراسددة متميددزة ونوعيددة فددي             لمختفددي         لإلدد         أن كتدداب       شددحيد      جمددال      ؛ يددرظ  ي9 ن «     بعامددة
                                                                             ساحة النقد الفرنسي  والأوروبدي عمومدا بحيدث أن تمدك الدراسدة تتماشدى ومتطمبدات العصدر 

-Pascal 1623  )        باسدكال                                                              الضرورية  التي ينتمي إلييا كل من الكداتبين الفرنسديين الكبيدرين

2662   Blaise)    سددين  و         ( Jean Racine 1639-1699)  عمددى أنيمددا لددم يقفددا عنددد مجددرد                               

                              
     1979     ت                        دار العمم لمملبيين  بيرو                                                                ينظر الفصل الجامس من كتاب: كمال أبو ديب. جدلية الجفاء والتجمي.   ي 8 ن

         . الييئدددة -                                     نحدددو مدددنيج بنيدددوي فدددي دراسدددة الشدددعر الجددداىمي-                                                  كمدددا يمكدددن الاطدددلبع عمدددى كتابدددو القددديم أيضدددا: الدددرؤظ المقنعدددة
                                                 ؛ الذي جصصو لمشعر العربي في مرحمة ما قبل الإسلبم.     1986                                المصرية العامة لمكتاب  القاىرة  

           08  :                                دراسة في منيج لوسيان غولدمان  ص  -                                جمال شحيد. في البنيوية التركيبية   ي(9
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                                                                              التصددوير الميكددانيكي فقددط  بددل انددتقلب إلددى جطددوة تجاوزيددة وىددي الوصددول إلددى رؤيددة لمعددالم  
      . "      باسكال    " و"       سين                                                               تتمثل عندىما في الرؤية المأساوية الناجمة عن تجمي الإلو عن عالم "

                                                          إبداء إعجابو بالدراسة البنيوية التكوينية  من حيث ىدي دراسدة       شحيد             يواصل الناقد   
                                                                             نقديددة  تيددتم ببنيددات الدددنص الداجميددة. وكددذا ضددرورة معرفدددة إطارىددا الاجتمدداعي  السياسدددي  

                        أننددا لا نسددتطيع فيددم ظدداىرة  »                                                    الاقتصددادي  والعوامددل الجارجيددة التددي شددكمتو  يقددول موضددحا: 
      والدددذي   -       السياسدددي  -        الاقتصدددادي–                           وضدددعناىا فدددي إطارىدددا الاجتمددداعي                      ثقافيدددة معيندددة إلا إذا

                                                                              يسدددتدعي مندددا متابعدددة ليدددذه الظددداىرة قبدددل وقوعيدددا الفعمدددي... فمدددن الػبددداء أن نتمقدددى الحددددث 
                                                                         ونحممدددو كحددددث دون العدددودة إلدددى إرىاصددداتو  فتكدددون فدددي ذلدددك وكأنندددا أجرجنددداه مدددن حركدددة 

                                    اسددة البنيويددة التكوينيددة  دراسددة شدداممة                               ؛ بمعنددى أن الناقددد يددرظ فددي الدر  ي10 ن «                التدداريخ المسددتمرة
                                                                               ومتكاممددة مددن حيددث إلماميددا بالجانددب الددداجمي نالبنيددويي  والجانددب الجددارجي نالاجتمدداعيي  
                                                                             فبحسدددبو أنندددا لا يمكدددن أن نفيدددم أو نددددرس الظددداىرة الثقافيدددة  التدددي يقصدددد بيدددا ىندددا نالدددنص 

                      عرفة الظدرو  التاريجيدة                                                  ُ          الأدبيي  إلا بترجاعو إلى الواقع الحقيقي الذي تشكل وكُتب فيو  م
                                                                            نالزمنيددددةي  والاقتصددددادية نالماديددددةي  والاجتماعيددددة التددددي يتمظيددددر فييددددا الاجددددتلب  الطبقددددي  

                                                                               والسياسي  وما إلى ذلك من العوامل المؤثرة في النتاج الفكري بعامة  والأدبي بجاصة.

عجابددو بدراسددة الناقددد       شددحيد           نجددد الناقددد                  ؛  بحيددث يعتبرىددا        غولدددمان                                  يواصددل مدحددو وا 
         البنيويدددة  »                                                               مدددة نوعيدددة وفريددددة عدددن سدددنوات طويمدددة جددددا  كمدددا يتضددد  لندددا مدددن جدددلبل قولدددو:  نق

                                                                              التكوينيددة  التددي تبمددورت بشددكل أساسددي عمددى يددد لوسدديان غولدددمان  تحدداول أن تحمددل البنيددة 
                                                                             الداجمية لنص من النصوص رابطة إياه بحركة التاريخ الاجتمداعي الدذي ظيدر فيدو  والحدق 

                                                  التددي وردت فددي كتدداب الإلددو الجفددي  أو فددي كتابددو الآجددر مددن                            يقددال أن الدراسددات التطبيقيددة 
                                                                                أجل سوسيولوجيا لمروايدة قدد فتحدت آفاقدا جديددة لفيدم الدنص الأدبدي أو الفمسدفي  وأدت إلدى 

                              
   09       ص:       السابق       المرجع   ي (10
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                                                                             اكتشافات ميمة راحت عن بال النقد التقميدي  الدذي عدالج المواضديع نفسديا جدلبل عشدرات 
                            تجمص مدددن ىددددذا القدددول أن الناقددددد     ؛ نسدددد ي11 ن «                                    مدددن السدددنين  إن لددددم نقدددل جددددلبل قدددرون برمتيدددا

                                                                                      يواصددل ذكددر إيجابيددات الدراسددة الػولدمانيددة  التددي يعتبرىددا بمثابددة الدراسددة الناجعددة والمميددزة  
                                                                            بحيددث إنيددا تشددمل مبدددأ الأفضددمية تبعددا لمرؤيددة التددي تتميددز بيددا  مددن دراسددة الددنص الأدبددي 

د عميدو فدي جميدع الدراسدات والم َ  ع                            داجميا وجارجيا  وىذا مدا لدم يُتَعَدوع                          نداىج النقديدة التدي سدبقتو                              َُ 
  .-    شحيد                 كما أشار إلى ذلك -                                               رغم العصور الزمنية الطويمة التي قد تقارب قرونا 

                                                                           يؤكد عمى أن ىذا المدنيج يتماشدى وأدبندا العربدي القدديم والحدديث  ويجددميما أيضدا  
                                                     كدم نحدن بحاجدة  لقدراءة أدبندا العربدي القدديم مندو والحدديث  »                           يقول مؤكدا عمى ىذه الأىميدة: 

                                                                          ى مددددنيج جديددددد يددددؤدي إلددددى اكتشددددافات متميددددزة تقددددود فددددي النيايددددة إلددددى فيددددم جديددددد لتراثنددددا   إلدددد
   فدددي   -                بندددوع مدددن المبالػدددة–    يدددرظ       شدددحيد    ُ                         ؛ المُلبحدددظ مدددن جدددلبل ىدددذا القدددول أن  ي12 ن «       الثقدددافي

                                                                                     المنيج البنيوي التكويني المنيج الوحيدد والأصدم  لدراسدة أدبندا العربدي القدديم والحدديث. ومدا 
                                    يضا تطبيقو عمى كل ما لو صدمة بالنتداج                           يذه القيمة العممية  يمكن أ      منيج ب                دام يتميز ىذا ال

                                                                          الفكدددري والأدبدددي  ميمدددا كدددان عصدددره  لأن الػايدددة الأساسدددية التدددي يحققيدددا ىدددذا المدددنيج ىدددي 
                                                                     اكتشددا  دلالات جديدددة مضددمرة فددي النصددوص التراثيددة  أو متضددمنة فددي نصددوص حديثددة  

                                                    لم تكش  عنيا مناىج سابقة عن البنيوية التكوينية.    

                                 فددي ضددوء المنداىج السددابقة تتحقددق     شددحيد                  بدي  فددي نظددر الناقدد                      إن قدراءة التددراث العر 
                                                                               منيددا دلالات ضدديقة  ولكددن بتطبيددق الدراسددة البنيويدددة التكوينيددة  تصددب  لتمددك القددراءة دلالدددة 
يجابية وفاعمة أكثر. نلبحظ أن ىذا الجيد التنظيري لم يق  عندد ىدذه العتبدة فقدط                                                                                      جديدة وا 

                                 بيددذا المددنيج  مددن جددلبل ترجمتددو لنصددوص                                  ُ     بددل ضدداع  الناقددد مددن مجيوداتددو لكددي يُعددر  

                              
   09                  المرجع السابق  ص:   ي (11
                   المرجع نفسو  صن      ي(12
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                          اجتدددرت بعدددض النصدددوص المعبدددرة   »                     يقدددول بيدددذا الصددددد:        غولددددمان        لوسددديان             نقديدددة لمناقدددد 
                                                                            ترجمتيددا مدددن مجتمددد  أعمدددال غولددددمان  كدددي يحتدددك القدددارئ العربدددي مباشدددرة بممثدددل البنيويدددة 

                أن ىدذه المحاولدة                                                                           التكوينية  ريثما يتم نقل أعمالو الكاممة إلى العربية. مع العمم أنندي مقتندع
       ل         بددددذل جيدددددلا إضددددافيا       شددددحيد           ؛ بمعنددددى أن  ي13 ن «                                  تحتدددداج إلددددى استفاضددددة آمددددل إنجازىددددا لاحقددددا

                وىدذا لتسدييل        غولددمان        لوسديان                                                ومضاعفا  تمثل فدي ترجمتدو لدبعض النصدوص النقديدة لدد
                                                                            التمقددي العربددي مددن جيددة  ومددن جيددة أجددرظ لكسددب الوقددت لكددي يددتمكن النقدداد العددرب مباشددرة 

ُ                            وص الأدبيدددة العربيدددة. وليتجدددذ حيدددزلا وشُددديرة أيضدددا فدددي السددداحة النقديدددة                 التطبيدددق عمدددى النصددد                              ل   
  .    شحيد      جمال                                              العربية  التي تعر  ىذا المنيج  وعر  بو الناقد 

                                                                              بعددد ىددذه العتبددة التمييديددة التعريفيددة  بيددذا المددنيج فددي مقدمددة كتابددو ىددذا  ينتقددل إلددى 
                                    إعطاء نظرة شاممة  نوجزىا فيما يمي: 

                مدددن  لجمتيدددا  إلددد                المعندددون بدددددد:    ي14 ن              الأول مدددن الكتددداب      القسدددم       شدددحيد  ّ        جدددصّ الناقدددد 
                               الذي يحوي سبعة فصول وىي كالآتي:                   لنظ ة  لشمولية،

                                                 الفصل الأول: بعض الأضواء عمى حياة غولدمان الثقافية -
                             الفصل الثاني: عمى جطى لوكاتش -
                                       الفصل الثالث: التشيؤ وايديولوجية القمع -
                          الفصل الرابع: رؤية العالم -

                              
     10                  المرجع السابق  ص:    ي(13

                          ىناك طبعتان ليذا الكتاب:    ي14 ن
                            دار ابددن رشددد لمطباعددة والنشددر    -                            دراسددة فددي مددنيج لوسدديان غولدددمان  -                                جمددال شددحيد. فددي البنيويددة التركيبيددة - 1

     1982      دمشق  
                                                          دراسددة فددي مددنيج لوسدديان غولدددمان. دار التكددوين لمطباعددة والنشددر    -                 لبنيويددة التركيبيددة               جمددال شددحيد. فددي ا - 2

       2013      دمشق  
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                      رؤية العالم المأساوية               الفصل الجامس: -
                                 الفصل السادس: البنيوية التكوينية -
                                                   الفصل السابع: الرواية حصان طروادة في أعمال غولدمان -
    وىدددي           غولددددمان،                      نصدددوص مجتدددارة مدددن أعمدددال                              أمدددا القسدددم الثددداني فيدددو عبدددارة عدددن  -

       كالآتي:
                سوسيولوجية الأدب     -
        التشيؤ    -
                                 البنيوية التكوينية والإبداع الأدبي   -
                         قصيدة القطط لشارل بودلير   -
                            المنيجية في كتاب الإلو الجفي   -
                        الوصية النظرية لػولدمان   -

                      ل                                                    ما يمفت انتباىنا تحديدلا في القسم الأول مدن دراسدتو  ملبحظدة أن ىنداك ترتيبدا غيدر 
     جطدددى     عمدددى                                    ل                               منطقدددي ليدددذه الفصدددول  وذلدددك مدددن البددددء أولال  بالفصدددل الثددداني المعندددون بدددددد: "

           ومدددن ثدددم        غولددددمان        لوسددديان                                                 الدددذي يعدددد بمثابدددة مرجعيدددة معرفيدددة ونقديدددة  لمناقدددد        لوكددداتش"
    إلدددى                                       بعدددد ذلدددك جدددص بقيدددة الفصدددول مدددن الثالدددث    نفسددد                                    الانتقدددال إلدددى الحيددداة الثقافيدددة لمناقدددد 

                                         . سدنحاول أن نتناوليددا بالترتيدب نفسدو  لنددرظ        غولددمان                        لأىدم المفداىيم التددي وضدعيا         السدادس  
                                                المفدددداىيم جيددددازا مفاىيميددددا واصددددطلبحيا لممددددنيج البنيددددوي                             إلددددى أي مدددددظ يمكددددن اعتبددددار ىددددذه

                                                                                  التكويني. أما الفصل السابع من ىذا القسم فقدد جصدو الناقدد للبىتمدام بجدنس الروايدة مركدزا 
                     وكددأني بددو أراد أن  ي15 ن       غولدددمان و        لوكددات                                   عمددى حضددورىا بوصددفيا كددذلك  عنددد كددل مددن 

                                                    يمزج ما ىو نظري بما ىو عممي يشتػل في النص الروائي. 

                              
    192-   191                  المرجع السابق  صص:   ي(15
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                  ىددو تركيددزه عمددى     شددحيد      جمددال     لدددظ                          مددنيج "البنيويددة التكوينيددة"        تددأثير             مددا يوضدد  أكثددر 
                                                                           "رؤية العالم"  رؤيدة العدالم المأسداوية بالدذات  بحيدث جدص ليدا فصدمين كداممين  ىمدا        مقولة

                                                                                  الفصل الرابع والفصل الجامس؛ يعدود ىدذا الاىتمدام/ كمدا يبددو لندا  إلدى أىميدة ىدذه المقولدة 
                                                     مكدددن القدددارئ  كمدددا الكاتدددب مدددن اسدددتجلبص دلالات الدددنص  وفدددق رؤيدددة                  و/أو الآليدددة التدددي ت

                                                                              مكتممددة تجدداه الحيدداة الاجتماعيددة  التددي تنصددير فددي لقدداء الكاتددب والقددارئ فددي فضدداء العمددل 
        الأدبي. 

  لم جعيا   لفك ية و لمنهجية لمبنيوية  لتكوينية كما ق أها جمال شحيد -3
 يمن لوكاتش إلى غولدمانن

                                            الفصدددل الأول مدددن دراسدددتو لموقدددو  عمدددى حيددداة الناقدددد            جمدددال شدددحيد          جدددص الناقدددد 
                                                           عمددى أىددم المحطددات التددي أثددرت فددي مسدديرتو الفكريددة والنقديددة  وكددذا       و        غولدددمان        لوسدديان

                                                                                   تبيان أىم أعمالو ومؤلفاتو النقدية  وصولا إلى سبب وفاتو. لكننا لدن نقد  عنددىا بمجمميدا  
            أسدديم إسددياما          غولدددمان        فيددا بددأن                                                   بددل سددنجتار فقددط رأي الناقددد فددي ىددذه المسدديرة التددي يقددول 

                                                                              كبيدددرا فدددي نيضدددة الفكدددر الجددددلي وتطدددويره  بجاصدددة بعدددد الانتفاضدددة الثقافيدددة والفكريدددة التدددي 
                                                           فدددي فرنسدددا  التدددي ىدددزت أركدددان الجمدددود الثقدددافي والفكدددري الدددذي شددديدتو       1968          حددددثت عدددام  

                   هيغدل، مدا ك ، لوكدا                   مشبعا بفكر كدل مدن          غولدمان                               فرنسا آنذاك  في الوقت الذي كان 
                                                                 ويسدعى إلددى تطدوير ىددذا الفكددر ليتماشدى ومسددتجدات النصدد  الثداني مددن القددرن          غ  مشددي  و

   ؛   ي16 ن  -         جمدال شدحيد         كمدا يقدول –         غولددمان                                          العشرين. فدي ىدذا المسدعى تكمدن أىميدة كتابدات
       مدددن        غولددددمان        لوسددديان                                                    نظدددرا ليدددذه الأىميدددة جصدددص الناقدددد فصدددلب بأكممدددو لحيددداة ومسددديرة 

                 ميلبده إلى وفاتو.
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                                                        د الفصل الأول  لأن ما ييمندا فدي ىدذه الدراسدة ىدو تمقدي الجاندب               لن نق  مطولا عن
                                                     بتركيزه عمى المرجعيات الفمسفية والنقدية  وكدذا الجيداز        شحيد،      جمال                     التنظيري عند الناقد  

                                                                                المفاىيمي والاصطلبحي لممدنيج البنيدوي التكدويني  لدذا سدننتقل مباشدرة إلدى الفصدل الثداني  
   فدي         لوكدات       جدو                                 لبل الوقدو  عمدى مددظ تدأثير المفكدر                 ل      ل       الذي قدم فيو جيدلا كبيدرلا  مدن جد

                                                           ىددذا مددن جيددة  ومددن جيددة أجددرظ إبددراز نقدداط التقدداطع بددين الأسددتاذ        غولدددمان        لوسدديان    فكددر 
                    عمددى ىدذا التقدداطع بددين       شددحيد      جمددال                                              وتمميدذه  وذلددك مدن جددلبل كتبيمددا النقديدة. لعددل وقددو  

                                                                          ىدددذين المفكدددرين  مدددن جدددلبل الوقدددو  عمدددى أعماليمدددا ومؤلفاتيمدددا النقديدددة  يددددل عمدددى مددددظ 
            حيدث طدور        غولددمان                                                                   التأثير العميق والمباشر من الناحية الفمسفية والنقدية في فكدر الناقدد 

          طداه إطداره                  ل                                                          فكر أسدتاذه متجداوزلا لدو  بتقدديم مدنيج نقددي جديدد  سدماه بالبنيويدة التكوينيدة  وأع
                                                                     النقدي المضبوط  المتكون من جياز مفاىيمي واصطلبحي دقيق  كما سنرظ لاحقا.

                                                                  إن الفصدددل الثدددداني الددددذي عنونددددو "عمددددى جطددددى لوكدددداتش"  أراد أن يبددددرز مددددن جلبلددددو 
    لقدد  »                                                                                التأثير العميق لمفكر الموكاتشي في الفكدر الػولددماني  يقدول مؤكددا عمدى فكدرة التدأثر: 

                                                    فددع الػددرب إلددى اكتشددا  لوكدداتش وأىميتددو فددي الفكددر الأوروبددي                        كتددب بػددزارة وتحمددس  ممددا د
                                                                             المعاصددر. فمقددد كددان بالنسددبة لػولدددمان موضددوعة أساسددية يجددب الرجددوع دومددا إلييددا كرجددوع 
ّ         الفروع إلى الأصل  فمقد وضع كتابدا فدي نيايدة حياتدو ولدم ينجدزه  عدن معممدو الأوّل: جدورج                                                                       

                              سددنوات مددن وفاتددو... ومقددالات أجددرظ                                            لوكدداتش وىايدددغر  ولددم يصدددر الكتدداب إلا بعددد ثددلبث 
      ؛ قدددم  ي17 ن «                                                                    نددذكر منيددا: مقدمددة لكتابددات جددورج لوكدداتش الأولددى " فددي مجمددة "الأزمنددة الحديثددة

                بحيدث أندو لدم        غولدمان        لوسيان                                              جوانب مضيئة من الحياة الفكرية والنقدية لمناقد       شحيد    لنا 
           رسدددة أسدددتاذه                                                               ينكدددر جميدددل وتضدددحيات أسدددتاذه الدددذي تتممدددذ عمدددى يديدددو وتكدددون فكريدددا فدددي مد

                                                                           فتلى جانب أنو دائمدا يدذكر فضدل أسدتاذه فدي اسدتقاءه لمفداىيم منيجدو  فدزاد عمدى       لوكات 
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                                                                      ذلددك بتجصدديص مؤلدد  بأكممددو لمحددديث عددن أسددتاذه والعرفددان لددو  وكددذا تجصدديص مقددالات 
                                                                                أكاديميدددة  تضدددم توضدددي  القاعددددة والمرجعيدددة النقديدددة لفكدددره فدددي منيجدددو الجديدددد  وكدددذا تقدددديم 

          لمجيوداتو               الشكر والعرفان 

        شدحيد      جمدال                                               إعجابو الشديد بفكر أستاذه  كمدا يؤكدد ذلدك الناقدد          غولدمان       لم يج  
                                       بسدددبب إعجابدددو بشجصدددية لوكددداتش وفكدددره اللبمدددع   »  :                               حيدددث بقدددول عدددن ىدددذه العلبقدددة المتيندددة

                                                                                نستطيع القول أن لسان غولدمان كان يميج دائما بدذكر معممدو الأول الدذي أىدداه أحدد كتبدو 
                                                           إلدى جدورج لوكداتش الددذي بتفوقدو شدق  مندذ بدايدة ىدذا القدرن  الطددرق  »   ة:                    الميمدة بيدذه العبدار 

                                     ؛ بمعندددددى أن غولددددددمان يدددددرظ فدددددي فكدددددر أسدددددتاذه  ي18 ن «                             التدددددي يسدددددير عمييدددددا الفكدددددر المعاصدددددر
                                                                    "  القاعددددة الأساسدددية  والبوابدددة الأولدددى التدددي أثدددرت وشدددكمت وطدددورت أيضدددا الفكدددر       لوكدددات  "

                والدذي يعتبدر        غولددمان        لوسديان   ندد                                               النقدي الػربي المعاصر  وذلك بظيور مدنيج متميدز ع
                                                                            نتيجة مباشرة  جمدع فيدو اجدتلب  وتمدايز فكدري ومنيجدي لمنيجدين أحددىما نسدقي نبنيدويي  

                      ل    بالضرورة فكرا متميزلا.                   ُ  ظ أن كل فكر متميز يُنت                                  والآجر سياقي ناجتماعيي  بعبارة أجر 

                            لبنية  لد لة و/أو  لدلالية   -   1.3

                                             يعتبر أستاذه لوكاتش أىم مفكر فمسدفي بعدد مداركس          غولدمان   أن       شحيد         يبين لنا       
                                                                      أنو يبدو واضحا أكثر فأكثر  في نظدر المددافعين عندو كمدا فدي نظدر جصدومو  أندو  »      يقول: 

                                                                                أىم مفكر فمسفي بعد ماركس ينتمي إلى  المدرسة الماركسية... ويستحيل دونو فيم لتطدور 
                  بالدرجدددة الأولدددى عمدددى      مؤسدددس         لوكدددات                       ؛ بمعندددى أن فكدددر الناقدددد  ي19 ن «               الفكدددري فدددي الػدددرب

                                     التددي قددام عمييددا النقددد الجدددلي بشددكل      مددا ك       كددا ل                                    تصددورات وفكددر الفمسددفة الماركسددية لددددد
                                          ينتمددي إلددى دائددرة الفمسددفة الماركسددية  والنقددد          غولدددمان        لوسدديان                         عددام  ومنددو فددتن فكددر الناقددد 
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  ل                      إلددى الوقددو  عمددى التفاعدد      شددحيد      جمددال                                            الماركسددي كددذلك. وبعددد ىددذا التددأثر الكبيددر انتقددل 
                                     حيددث وجددد بددأن ىندداك مقددولات أساسددية مشددتركة          غولدددمان،  و        لوكددات                     والتقدداطع الفكددري بددين 

                                                                          وتتمثل في: "البنية الدلالية"  "النظرة الشمولية"  "الوعي الممكن"  "التشيؤ".

                                                    بدددأ ىددذه المقددولات الأربعددة بتصدددر "البنيددة الدلاليددة" لبقيددة       شددحيد      جمددال         نلبحددظ بددأن 
                فددددي الدراسددددة التددددي    »                             مبددددررا ىددددذه الأفضددددمية أو الأولويددددة:                          المقددددولات الددددثلبث الأجددددرظ  يقددددول 

                                                                          جصصيا غولدمان لكتابدات لوكداتش الأولدى... يحداول أن يبدرىن وجدود مدنيج متناسدق بدين 
                                                                                الكتددب الددثلبث... الشددكل والبنيددة والنظريددة الشددمولية  ويسددتنتج غولدددمان أن ىددذه التسددميات 

                          ن "البنيدددة الدلاليدددة"... فدددتن                                                   الدددثلبث يمكدددن دمجيدددا فدددي تسدددمية واحددددة  يطمدددق عمييدددا غولددددما
                                                                           غولددددمان يعتبدددر أن مفيدددومي الشدددكل نفدددي كتددداب الدددروح والاشدددكالي والنظدددرة الشدددمولية نفدددي 

ن اجتمفددت التسدددمية   ؛  ي20 ن «                                                                      كتدداب التدداريخ والددوعي الطبقدديي تددددلان عمددى المضددمون نفسددو  وا 
        جدددو                                  دقددق فددي الكتدددب الثلبثددة لمناقددد "       غولددددمان          أن الناقددد       شددحيد      جمدددال                يبددين لنددا الناقددد 

                  وتوصدل إلدى أندو                      التداريخ والدوعي الطبقدي                نظرية الروايدة                 الروح والأشكال        " وىي:       لوكات 
                                                                               قدددد ركدددز فييدددا عمدددى الشدددكل  والبنيدددة  والنظدددرة الشدددمولية. التدددي تعتبدددر بمثابدددة جطدددوات تيدددتم 

                                      ولكنو لم يددمجيا فدي تسدمية أو مصدطم        لوكات                                     بالدراسة الداجمية لمنص الروائي بحسب 
                                 تجداوزه بضدبط وجمدع ىدذه التسدميات فدي          غولددمان                                      موحد وىدو "البنيدة الدلاليدة"  لكدن تمميدذه 

            مصطم  واحد.

                                                               من ناحية أجرظ  بأن كلب مدن مفيدومي "الشدكل" و"النظدرة الشدمولية"        غولدمان    وجد 
                     ص الروائدي  مدن حيدث ىدو                                                       يدلان عمى المضمون نفسو  ويتمثل في تركيز الدراسة عمى الن

                                                                          كيدددان واحدددد مسدددتقل عدددن بقيدددة النصدددوص الروائيدددة  ويحمدددل نظدددرة كاممدددة وشددداممة  تنبدددع مدددن 
                        داجل النص الروائي فقط. 
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                 لنظ ة  لشمولية  -   2.3

                                     إلددى تفسددير مقولددة النظددرة الشددمولية أكثددر                       بعددد ىددذا التوضددي           جمددال شددحيد      ينتقددل     
                                 لمقدددولات لددددظ غولددددمان  ولكدددن جمفيتيدددا                                     إن مقولدددة النظدددرة الشدددمولية ىدددي مدددن أىدددم ا »      يقدددول: 

                                                                                  الحقيقية ىي لوكاتشية... ولا وجود ليذه النظرة إلدى الوجدود  إلا إذا كدان كدل شديء متناسدقا 
                                                                                  قبل إقبال الأشكال عمى استثماره... وىكذا تبدو النظرة الشمولية وىي الأصل المفقود الدذي 

                       ن النظدددرة الشددمولية التدددي          ؛ بمعنددى أ ي21 ن «                                        يصددبو الإنسدددان الددواعي إلدددى اسددتعادتو دون جددددوظ
                                                                                 نتوصددل إلييددا مددن جددلبل دراسددتنا لمبنيددة الدلاليددة تتمثددل فددي الرؤيددة المسددتقبمية التددي يجسدددىا 
                                                                             الكاتدددب فدددي نصدددو الروائدددي انطلبقدددا مدددن البنيدددة الجارجيدددة  التدددي ىدددي بطبيعدددة الحدددال البنيدددة 

                     الاجتماعية في كميتيا.

                     ومددا الفددرق بددين مقددولتي  »  :                                                   يوضدد  الناقددد الفددارق بددين الشددكل والنظددرة الشددمولية قددائلب
                                                                            الشدددكل والنظدددرة الشدددمولية. إلا أن المقولدددة الأولدددى تحددداول أن تبدددرز سدددياق الدددنص الشدددامل. 
                                                                                 انطلبقددا مددن الفددرع والجددزء. بينمددا تسددعى المقولددة الثانيددة إلددى ربددط الجددزء بالكددل بحيددث يددذوب 

              اعيدة وتاريجيدة                                                                       ويندمج فيو... ولقد فيدم غولددمان العلبقدة بدين المقدولتين... إنمدا تجربدة اجتم
                                                                           تتحمددددى بالممارسددددة الاجتماعيددددة والصددددراع الطبقددددي  ولقددددد اسددددتجدم غولدددددمان ىددددذه المقولددددة  

                                                  ؛ إن مقولدددة الشدددكل تركدددز عمدددى الشدددكل والبنيدددات الداجميدددة  ي22 ن «                           بأبعادىدددا الييػميدددة الماركسدددية
                                                                            لمددددنص الروائدددددي  حيدددددث تسددددديم بددددددورىا ىدددددذه المقولددددة فدددددي فاعميدددددة المقولدددددة الثانيدددددة نالنظدددددرة 

                                                                      وذلددك بددربط الددنص الروائددي بتفاعمددو الدددلالي العددام الددداجمي  أي الانطددلبق مددن          الشددموليةي
      كدددا ل                                                                           الجددزء إلدددى الكدددل  وىددذا بدددالعودة إلدددى معطيدددات الفمسددفة الماديدددة الجدليدددة تحديددددا عنددد 

   .     ما ك 
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                                          إلى مقولة لا تقل أىمية عما سدبق ذكدره  تتمثدل       شحيد                              بعد ىذه المقولة  ينتقل الناقد 
                                               طددور لوكدداتش ىددذه المقولددة فددي كتابددو التدداريخ والددوعي  »                                فددي "الددوعي الممكددن"  يقددول الناقددد: 

                               يرسدم ىدذا الكتداب مرحمدة فدي تداريخ  »                                              الطبقي... وكتب غولدمان حول ىذا الكتاب مدا يمدي: 
                             لشدددمولية والتأكيدددد عمدددى اسدددتحالة                                                      الفمسدددفة والعمدددوم الاجتماعيدددة  إذ أن إدجدددال مقولدددة النظدددرة ا

                                                                                  التمييددز بددين الأحكددام الماديددة والأحكددام التقويميددة ولا سدديما إدجددال المبدددأ الفعددال فددي الفكدددر 
                                                                                 الجدلي إلى العموم الاجتماعية  أعني بدو الدوعي الممكدن  يجمدق إمكانيدة إقامدة عمدم اجتمداع 

يجابي                   ن جدلبل نظدرة الكاتدب                                     ُ       ؛ بمعنى أن فكرة ومفيوم الوعي الممكن مُستمد م ي23 ن «             جدلي وا 
                                                                              إلدى فئتدو الاجتماعيدة نظدرة إيجابيدة وفاعمددة تتمثدل فدي طدرح الحمدول لممشدكلبت والآلام التددي 
                                                                                     تعانييا تمك الطبقة  وتكون نظرة استشرافية  وتػييرية بالضرورة حيث يبدين لندا الناقدد جمدال 

      يقدول:          غولددمان و        لوكدات                                                      شحيد أن فكدرة "الدوعي الممكدن" ىدي فكدرة مشدتركة بدين كدل مدن 
                        أقصددى درجددة مددن التماثددل مددع  »                                                يشددرح غولدددمان أبعدداد ىددذا الددوعي عنددد لوكدداتش فددتذا بددو  »

        ؛ بمعنددى  ي24 ن «                                                                 الواقددع... يكشدد  لأفددراد المجموعددة مددا كددانوا يفكددرون فيددو عددن غيددر عمددم مددنيم
                                ىدددو وعدددي يتحقدددق بالنسدددبة لمكاتدددب        غولددددمان و        لوكدددات                         أن ىدددذا الدددوعي بحسدددب كدددل مدددن 
                                            يددة تعبددر عددن طموحددات طبقددتيم الاجتماعيددة  وذلددك مددن                             المتميددز. الددذي يحمددل رؤيددة جماع

                           ُ                      دون عمم منيم  لأنو يعتبر المُمثل ليم والموجو أيضا.

          ساوية     أ           ل ؤية  لم   -   3.3

            تقدداطع كددل مددن            جمددال شددحيد                              ّ                   بعددد ىددذه الدراسددة النقديددة التددي بدديّن مددن جلبليددا الناقددد 
      كثيدرا         ولددمان غ                                                                وتمميذه في المفاىيم الجاصة ببعض المصطمحات الميمة التدي ركدز عمييدا 

                                                                              فددي منيجددو البنيددوي التكددويني  انتقددل بعدددىا مباشدددرة ليواصددل طددرح الفكددرة نفسدديا  لكددن مدددن 

                              
         21                  المرجع السابق  ص:   ي (23
         22                المرجع نفسو  ص:    ي(24
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                                                                           جانددب التقدداطع فددي المنحددى الفكددري فددي المؤلفددات النقديددة  بحيددث توصددل إلددى أن مؤلفددات 
        وضد  فدتن              وبعبدارة أ      لوكدات                                               النقدية تشترك في منحاىا الفكدري ومؤلفدات أسدتاذه          غولدمان

                                                                 ني تؤسس عمى مؤلفات الأول. ويتجمدى التدأثر الأولدي مدن جدلبل تجسديد الرؤيدة            مؤلفات الثا
     لددددددد    ي26 ن     الجفددددي      الإلددددو      و      لوكددددا     لدددددد    (25 )       و لأشددددكال        لدددد و                         المأسدددداوية فددددي كددددل مددددن كتدددداب 

  .       غولدمان

                                                          معبدرا عدن إعجابدو بالرؤيدة المأسداوية تجداه العدالم التدي فسدر مدن           جمدال شدحيد      يقول 
                                           لقد أعجب بدالنظرة المأسداوية لمعدالم التدي عبدر  »                        تطور المجتمعات الحديثة:        لوكا       جلبليا 

                                                                                 عنيا لوكاتش في الروح والأشكال... إلى شعوره بالمأساة ناجم إذن من شدعوره بدالعجز إزاء 
                                                                                   الازدىار البورجوازي وقوتو المتعاظمة... كان لوكداتش يطدرح أبعداد الأزمدة الحقيقيدة إذ أنيدا 

نما مسألة نظام اجتماعي بأكممو  واقتبس غولددمان كثيدرا مدن ىدذه                      ليست مسألة تفاصيل  و                                                               ا 
نمددا عمددى المجتمددع                                                                                الأفكددار  لا ليطبقيددا عمددى المجتمعددات الأوروبيددة فددي القددرن العشددرين  وا 
                                                                                الفرنسي في القرن السابع عشر  من منظور الجانسينية  ففي الإلو الجفدي اسدتفاد غولددمان 

                              
     1974                           ترجم لمػة الفرنسية سنة     1911                                                     ىو مجموعة مقالات فمسفية  كتب بالمػة الألمانية  نشر سنة   ي 25 ن

               العنوان الأصمي:
- Georg Von Lukács. Die Seele und Die Formen/Essays. Egon Pleichel & Co. Berlin, 1911 

                  الترجمة الفرنسية: -
- Georg Von Lukács. L’Ame et les Formes. Trad: Guy Haarsher, Paris, Gallimard, 1974  

                                                                                           يعد من أىم مؤلفات لوسيان غولدمان  فسر فيو منيج النقدي "البنيوية التكوينية"  العنوان الأصمي:  ي 26 ن
- Goldman Lucien. Le Dieu caché-Etudes sur la vision tragique dans les 
pensées de Pascal et dans le théâtre de Racine. Gallimard, Paris, 1959 

                 الترجمة العربية: -
     2010                                                          زبيدة القاضي. منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب  دمشق     /                              لوسيان غولدمان. الإلو الجفي. تر -
 



 انبنيوية انتكوينية عند جمال شحيدانمنهج تهقي                                            نثانيانفصم ا

 

132 

 

                                      ؛ تعتبدددر مقولدددة الرؤيدددة المأسددداوية مدددن أىدددم  ي27 ن   «                               مدددن مدددنيج لوكددداتش فدددي الدددروح والاشدددكال
         الددذي      الجفددي      الإلددو     ل           تحديدددلا فددي مؤلفددو          غولدددمان                                   المقددولات التددي ميددزت وشددكمت فكددر الناقددد 

             "  اسددتنتج مددن        سددين              ومسددرحيات "      باسددكال                                     درس فيددو كددلب مددن "جددواطر" الكاتددب الفرنسددي 
        لدد و         مددن كتدداب                                                                 جددلبل ىددذين النمددوذجين رؤيددة مأسدداوية وتشدداؤمية لمواقددع  التددي اسددتوحاىا

                                                        الددذي اسددتجمص رؤيددة مأسدداوية لموجددود  نتيجددة سدديطرة الطبقددة       لوكددات        لأسددتاذه          و لأشددكال
                                                                                    البورجوازيدة وديكتاتوريتيدا عمدى الطبقدة العاممدة أو نالبورجوازيدة الصدػرظي  والتدي استسددممت 

                                                                       ليذا الوضع الذي فرضتو الأوضاع الاقتصادية المييمنة عمى جميع مظاىر الحياة.

          لإشكالي        لبطل  -   4.3

                                       إلدى اسدتجلبص نقداط فكريدة مشدتركة بدين كتدابي           جمال شحيد                        ينتقل من بعدىا الناقد
                  مبينددا أن نقطدددة        غولددددمان    لددد         الروايددة            سوسدديولوجيا     أجدددل    مددن  و           لوكدددات    لددد          الروايددة       نظريددة

                                                                  ل            الاتفدداق بينيمددا تكمددن فددي تركيددز كددل منيمددا عمددى الجددنس الأدبددي الروائددي تحديدددلا  والاىتمددام 
                                                               لإشددكالي  الددذي يواجددو تحددديات كبيددرة مددن أجددل تحقيددق وترسدديخ قدديم الجيددر.              بفكددرة البطددل ا

                يستشديد فدي مقدمدة          غولددمان                                               مستشيدا عمى ىذا التقداطع فدي الرؤيدة النقديدة  بدأن  ي28 ن     يقول 
                                                      الدذي أجدذ عندو مقولدة "البطدل المدأزوم"  وقدام بتطبيقيدا              نظريدة الروايدة      لوكدا               كتابو بكتاب

           نفسدددو بأندددو                                  شدددار إلييدددا لوكددداش. ويقدددول فدددي الموضدددع أ                              عمدددى روايدددات أكثدددر حداثدددة مدددن التدددي 
                       "سوسيولوجية الرواية".                                  سيعود ليذه الفكرة في فصل جاص بد

      وكتداب          لوكات ،    لدد                        التاريخ والصراع الطبقي                                  ليواصل ىذه الدراسة انطلبقا من كتاب 
                         لتركيددز ىددذين الكتددابين عمددى   -        كمددا يقددول–       ؛ نظددرا        غولدددمان    لددد                            الماركسددية والعمددوم الإنسددانية

                                                                           الصدددددراع الاجتمددددداعي الطبقدددددي  بدددددين الطبقدددددة الكادحدددددة والطبقدددددة البورجوازيدددددة  ومدددددا تعانيدددددو 

                              
   25-  24        صص:                             دراسة في منيج لوسيان غولدمان  - ة                    في البنيوية التركيبي            جمال شحيد.  ي (27
   28-  27                 المرجع نفسو  صص:    ي(28
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                                                                                "البورجوازيددة الصددػيرة"  التددي تضددم فئددة المثقفددين والفلبحددين والمددزارعين وغيددرىم مددن تعنددت 
       مقي مددا    ي29 )      ل شددحيد   جمددا                                                           الطبقدة الإقطاعيددة المييمنددة  التددي تددتحكم فددي وسددائل الانتدداج. يقددول 

                   مددن النصددوص النضددالية                             الماركسددية والعمددوم الإنسددانية              بددأن كتابددو               لوسدديان غولدددمان     جيددود 
                               مددة بددين المجتمددع والثقافددة  مشدديرا                                                  التددي ألفيددا غولدددمان  بحيددث وضددع فيددو أسددس العلبقددة القائ

  ن          ؛ بمعندى أ                      التاريخ والصراع الطبقي        لوكات                               التوجو الفكري استوحاه من كتاب             إلى أن ىذا
                 لوكددا   تتمثددل هدد              اسددتمدىا مددن          غولدددمان                                         أىددم النقدداط والأفكددار المشددتركة التددي اعتمدددىا 

                                                                        فددي تبيددان دور الفددرد المتميددز نالكاتددبي  الددذي يحمددل رؤيددة جماعيددة تعبددر عددن واقددع         لأفكددا  
                                                                        طبقتدددددو الاجتماعيدددددة  مدددددن حيدددددث التركيدددددز عمدددددى الصدددددراع بدددددين طبقتدددددو نالكادحدددددةي والطبقدددددة  

                                                      إلدددى رأسدددمالية؛ بنددداء عمدددى ذلدددك يبدددرز دور الكاتدددب فدددي محاولتدددو                        البورجوازيدددة التدددي تحولدددت 
                                                                            لمتػييدددر عدددن طريدددق الدددرفض والثدددورة  لمتصددددي وكدددب  سددديطرة الطبقدددة الرأسدددمالية. يركدددز كدددل 

                                                            ي عمى ضرورة التقيد بتوضي  الفترة الزمنية التي عاشيا ويعيشديا        غولدمان و      لوكا         منيما ن
                                    الكددائن". أمددا الددوعي الاستشددرافي فيتمثددل                                               الكاتددب  وطبقتددو الاجتماعيددة والمتمثمددة فددي "الددوعي

                                                              "  الذي ىو وعي الكاتب المتميز  الذي يحمل رؤية جماعية تػييرية.      الممكن       الوعي    في "

         لتشيؤ  -   5.3

                                                            بعددد ىددذا العددرض  إلددى الوقددو  عمددى النقطددة المشددتركة الأجددرظ بددين     شددحيد      ينتقددل 
َ ْ                                 المفكدددرَيْن  والمتمثمدددة فدددي التشددديؤ  التدددي يدددرظ                  قدددد توسدددع فييدددا وىدددو          غولددددمان         فييدددا بدددأن    ي30 ن     

                                                                            يتحدددث عددن لوكدداتش  بوصددفيا بددؤرة التقدداء الإنسددان بالأشددياء  ومدددظ تفاعمددو معيددا. أي إن 
                                           عمددى فكددرة أن الإنسددان يعدديش فددي عددالم وجددودي مددادي     ان    يتفقدد        لوكددات  و         غولدددمان      كدلب مددن 

                                                                                    حقيقددي  بعيددد عددن المثاليددة أو الميتافيزيقددا  تددتحكم فيددو تمقائيددا علبقددة تددأثير وتددأثر  وتفاعددل 

                              
                                            ينظر: المرجع السابق  الصفحة نفسيا وما بعدىا     ي29 ن

   23       ص:     نفسو       المرجع    ي(30
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                                                                          ذلك مدددع الأشدددياء الموجدددودة فدددي واقعدددو  حيدددث يسدددجرىا بفكدددرة لتكدددون ذات وظيفدددة إيجابيدددة  كددد
                                          جدمة لمصالحو وقضاء متطمبات حياتو اليومية.

يديولوجيددة القمددع   ل                      الفصددل الثالددث مددن كتابددو            جمددال شددحيد    جصددص                                   مقولددة التشدديؤ وا 
                       البنيدة الدلاليدة  حيدث إن                                                               بعد أن وجدناه قد أشار إلييا في الفصل الثاني كمقولة تنتمي إلدى

           غولددمان و        لوكدات                                                              الناقد ىنا أعطى تفسيرا مفصدلب ليدذه المقولدة نالتشديؤي  عندد كدل مدن 
      .                  ضية  تجنبا لمتكرار ق         في ىذه ال          جمال شحيد                            لكننا سنورد فقط رأي الناقد 

      لوكدا          بدأن  ي                                                   مفسرا مقولة التشيؤ  عند رائدي النقدد البنيدوي التكدوين   ي31 ن           يقول الناقد
                                                                           التشيؤ بالواقع الاقتصادي الرأسمالي  دون الاىتمام ببعده الفمسدفي  ومدن ثدم أصدبحت      يربط 

                                                                             العلبقات بين الناس تقوم عمى مبدأ تبادل السمع  ممدا غيدب حضدور الإنسدان بوصدفو كائندا 
                                                                                اجتماعيددا. جعددل ىددذا التحددول العلبقددات الاجتماعيددة مبنيددة إنتدداج السددمع وتسددويقيا  وبالتددالي 

                                  ِ        َ                  مى ىذا الإنتاج  الذي جعل كدلب مدن المندتِج والمندتَج إلدى أشدياء  ومدن                   ىيمن أرباب العمل ع
                                                      ثم يمكن تمجيص نشأة ظاىرة التشيؤ في ثلبث نقاط  كما يمي:

                                      ِ                       العلبقة بين الإنتاج الكمي من جية  والمنتِج نبالكسري من جية أجرظ   -
        الإنسان /                                                    تناقضات الفكر البورجوازي الذي تظير فيو ثنائية  الشيء -
                                     إنسداني  لأنيدا تسدتطيع تحويدل الإنسدان إلدى /                           قة البروليتارية ثنائية نشيء          تجاوز الطب -

                     كائن اجتماعي بكميتو.

                 بأنددو يمكددن مددن       لوكددات                   لمقولددة التشدديؤ عنددد            جمددال شددحيد                  يتضدد  لنددا مددن تفسددير 
              بالتحديددد  حيددث             كددا ل مددا ك                                                     جلبليددا العددودة إلددى تصددورات الفمسددفة الماديددة الجدليددة عنددد 

                                                          لمبنيددة التحتيددة  التددي ىددي مجمددوع الوسددائل الماديددة التددي تعطددي                ل       يكددون الدددور بددارزلا وفدداعلب

                              
   33-  31                         ينظر: المرجع السابق  صص:   ي (31
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                                                                           القيمدددة للئنتددداج الدددذي ينتجدددو الإنسدددان  ولددديس كفكدددرة  لأن الإنتددداج المدددادي ىدددو الدددذي يوجدددو 
                                                                         الإنتدددداج الفكددددري  وىددددذا مددددا يجمددددق فكددددرة التمددددايز والاجددددتلب  مددددن ناحيددددة مسددددتواىم المددددادي 

               والمعيشي أيضا.

                                                            ل  أن فكرة التشيؤ يمكن تجاوزىا من قبل فكر الكاتدب  الدذي يحمدل فكدرلا         لوكات      يؤكد 
                                                                              اشدددتراكيا واجتماعيدددا  بحيدددث يحدددول النظدددرة التجزيئيدددة إلدددى نظدددرة شدددمولية اجتماعيدددة  وذلدددك 

                  وىكدذا فدتن لوكداتش   »                  ىذه الفكرة بقولو:       شحيد                                     بالتركيز عمى جوىر الإنسان وفكره. يوض  
                                           اسددتعاد مقولددة أساسددية فددي كتدداب رأس المددال  وىددي                                   فددي كتابددو التدداريخ والددوعي الطبقددي قددد 

نمدددا ركدددز عمدددى البعدددد                                                                               مقولدددة الاسدددتلبب  ولكندددو لدددم يحمميدددا فقدددط مدددن الناحيدددة الاقتصدددادية  وا 
                                  ل                                         لظاىرة التشيؤ نالاستلببي وأعطاىا بعدلا إنسدانيا وفمسدفيا بدراسدتو العلبقدة القائمدة           لانساني

      حمميددا          لتشدديؤ                د رأظ بددأن مقولددة  قدد           جمددال شددحيد             ؛ وبيددذا يكددون  ي32 ن «       و لانسددان          بددين الشدديء 
                                                                  مددن نددواحي متعددددة. صددحي  أن منشددأىا مددادي اقتصددادي  لكنيددا تددؤثر عمددى بقيددة         لوكددات 

                   ل                                                       المجددددالات الأجددددرظ  سددددواءل أكانددددت أجلبقيددددة اجتماعيددددة  أم فكريددددة إيديولوجيددددة. ينتمددددي ىددددذا 
               التدددداريخ والددددوعي                بوضددددوح فددددي كتابددددو        لوكددددا                                        التحميددددل إلددددى التوجددددو الماركسددددي الددددذي تبندددداه 

  .     لطبقي ا

                                                     ىددذا التحميددل المفصددل لمقولددة التشدديؤ عنددد غولدددمان  لكددن مددا       شددحيد             يواصددل الناقددد 
        لوكددات                           ليددذه المقولددة المشددتركة بددين       شددحيد                                         يمفددت انتباىنددا أنددو بددالرغم مددن تجصدديص الناقددد 

                                                               إلا أنددددو عدددداد وجصددددص فصددددلب بأكممددددو ليددددذه المقولددددة  وىددددذا بػددددرض التحميددددل        غولدددددمان و
     وعمدددى                            ي التكدددويني بالدرجدددة الأولدددى                     أىميدددة المدددنيج البنيدددو                               والتفسدددير والتوضدددي   ليؤكدددد عمدددى

نمددا طريقددة                                                                                   أىميددة مقولددة التشدديؤ بالدرجددة الثانيددة. لا ينفددي ىددذا أىميددة المقددولات الأجددرظ  وا 

                              
       34                  المرجع السابق  ص:    ي(32



 انبنيوية انتكوينية عند جمال شحيدانمنهج تهقي                                            نثانيانفصم ا

 

136 

 

                           ولات ىدذا المدنيج الدذي اسدتجاب                              الأىمية اللبزمدة لكدل مقولدة مدن مقد                     التمقي استدعت إعطاء
     قد.                                         للآفاق التي يتطمع إلييا كل من الكاتب والنا

                             فددي بدايددة مشددواره التنظيددري يددرظ         غولدددمان                                    يقددول الناقددد فددي سددياق ىددذه الأىميددة بددأن 
                                                                         بددددأن البروليتاريددددا ىددددي الطبقددددة الوحيدددددة التددددي تسددددتطيع القضدددداء عمددددى الاضددددطياد وتنتصددددر 
                                                                           لمجتمددع جددال مددن الطبقيددة. ىددذا  ويؤكددد عمددى أن طبقددة العمددال ىددي المؤىمددة لفددك الحصددار 

                                           ه الطبقدددددة الاقتصدددددادية مرتبطدددددة بمطالبيدددددا الفكريدددددة              ؤ لأن مطالدددددب ىدددددذ ي              الدددددذي فرضدددددو التشددددد
                                                                   ؛ بمعنددى أن الإنتدداج المددادي الددذي يكددون اقتصدداد المجتمددع ىددو الددذي يددتحكم فددي  ي33 ن         والثقافيددة

    فددتن          غولدددمان                                                               سدديرورتو الاجتماعيددة والثقافيددة  وىددذا ىددو نفددس الطددرح الماركسددي. وبحسددب 
ددا عنددد فئددة المثقفددين نا                         لكتددابي  ىددم القددادرون عمددى                                   ل                     فكددر الطبقددة الكادحددة الددذي يتمثددل أساسل

                                                                          اسدددتيعاب ظدددرو  طبقدددتيم وكدددذا الدددرفض والتػييدددر مدددن أجدددل تػييدددر واقعيدددم  وبيدددذا يحققدددون 
                                                                                  مجتمعا متساويا  ويمػون فكرة الطبقية التمييزية  ويعيشون في مجتمع متكداف  لا يكدون فيدو 
                                                                            لمتشدديؤ أي حضددور أو وجددود. بندداء عمددى ىددذه الأىميددة التددي اكتسددبتيا ظدداىرة التشدديؤ عمددى
                                                                        المسددددتوظ الاقتصددددادي  فتنيددددا فددددي الوقددددت نفسددددو آليددددة أساسددددية مددددن آليددددات تفسددددير الأعمددددال 

              ياة الاجتماعيدة                                                                 الأدبية  بجاصة الأعمال الروائية بوصفيا الجنس الأدبي الذي يستوعب الح
             فدي تحميددل        غولدددمان                                  إلدى تأكيددد أىميدة مقولددة التشديؤ عنددد       شددحيد      يجمددص                 بجميدع جوانبيدا.

                                م فيم مجتم  البنى التي تصورىا.                       النصوص الروائية  ومن ث

                            لوعي  لكاتن و لوعي  لممكن  و              ؤية  لعالم  -   6.3

 Vision                                                الفصدل الرابدع مدن كتابدو ىدذا لمقولدة "رؤيدة العدالم" ن           جمال شحيد     يجصص 

du monde ي  حيث يمثل ىذا المصطم   مصطمحا موازيا لممدنيج البنيدوي التكدويني  الدذي                                                                     
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                                             قدط  وىدو نتيجدة مباشدرة وفعميدة لمدوعي الممكدن  أو                                      يكمن عندد الكتداب والمثقفدين المتميدزين ف
                                              بعبارة أجرظ  ىي أقصى درجات تحقق الوعي الممكن.

                                                                              يفتت  الناقد حديثو عن ىذه الرؤيدة لمعدالم مؤكددا عمدى أىميتيدا فدي بمدورة رؤيدة فكريدة 
                                        مدن بدين المقدولات الأساسدية فدي مدذىب غولددمان   »                                   تنسجم مع الواقع الاجتماعي  ويعتبرىا 

          ل                                                              ى بيددا كثيددرلا عمددى مسددتوظ النظريددة والتطبيددق  ممددا يتددرك انطباعددا عنددد القددارئ  أن         وقددد اعتندد
                                                                               ىددذه المقولددة مفتدداح أساسددي لفيددم نظريددة غولدددمان فددي العمددوم الإنسددانية  ذلددك أنيددا تجولنددا 
                                                                                     تأويدل جميدع القديم والتيدارات الفنيدة  إذ بواسدطتيا نسدتطيع إيجداد الددور الدذي يمعبدو كدل تيدار 

                                                                ل  أكثر عندما ندرك أن الثقافة والوعي والعمل الفني والفمسدفة تشدكل جدزءلا                   فني  ونرظ أىميتيا 
                                                                                 لا يتجزأ من العلبقات الاجتماعية. وأن ىذا التفاعل بينيا وبدين المجتمدع لا نسدتطيع إدراكدو 

                                ؛ يتضدد  لنددا مددن جددلبل ىددذا القددول  أن  ي34 ن «                                      إلا مددن جددلبل "رؤيددة العددالم" الجاصددة بالكاتددب
                                                                          يعتبر مفيوم "رؤية العالم" بمثابة مقولة أساسية التي كونت الفكر الػولددماني.            جمال شحيد

                                                                                    بحيث ركز عمييا من ناحيتيا النظرية  والتطبيقية ويقصد بيا تطبيقدو ودراسدتو التدي قدام بيدا 
                               وتوصدددل إلدددى أن الرؤيدددة لمعدددالم       لخفدددي       لإلددد          فدددي كتابدددو         سدددين  و        باسدددكال          عمدددى كدددل مدددن 

                                                             داعيددة ىددي "الرؤيددة المأسدداوية"  وبالتددالي اعتبرىددا الناقددد العربددي                         المجسدددة فددي أعماليمددا الإب
                                   بوصددفيا مصددطمحا مفتاحيددا ومركزيددا         غولدددمان                               رؤيددة لمعددالم بددالمفيوم الددذي وضددعو       شددحيد

                                                                                 قددام عميددو المددنيج الػولدددماني ككددل. تنبثددق ىددذه الرؤيددة مددن الأعمددال الإبداعيددة والفنيددة التددي 
                                         طبقددة الاجتماعيددة  ليصددل المبدددع مددن جلبليددا إلددى                                     يكددون فييددا تشددارك وفاعميددة بددين أفددراد ال

                                                     رؤية جماعية  ىدفيا التػيير وتحقيق طموحات تمك الطبقة.

  -              كمدا وضدحنا أعدلبه-                                قيمدة أساسدية وكبيدرة ليدذه المقولدة            جمال شدحيد            أعطى الناقدد 
            ّ            ل                                                    لدرجددة أنددو جددصّ مصددطمحا واحدددلا فقددط نرؤيددة العددالمي بتسددمية النظريددة كاممددة  بحيددث أطمددق 
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                                                                   لمتعبيددددر عددددن النظريدددة البنيويددددة التكوينيددددة كميددددا  أو عمدددى الأقددددل جعددددل مددددن           ىدددذا المصددددطم
                       ؛ ميما يكن لا يمكن إطدلبق  ي35 ن                                                      المصطم  نظرية قائمة بذاتيا  سماىا نظرية "رؤية العالم" 

           إلدددى الإعجددداب   -    ربمدددا-                                                        مفيدددوم النظريدددة عمدددى آليدددة جزئيدددة تنتمدددي لمدددنيج كامدددل  يعدددود ىدددذا 
                                                     ؤيدة العددالم"  لأنيدا تسددتجيب كثيددرا لطموحدات الناقددد العربددي                                   الكبيدر الددذي أبدداه الناقددد بفكددرة "ر 

                                                                              بعامددة  الددذي حدداول فددي مرحمددة التحددولات الكبددرظ التددي شدديدتيا المجتمعددات العربيددة  تفسددير 
                                                                                 النتاج الأدبي في ضوء ىذه المقولة التي تعد مفتداح اسدتجراج دلالات العمدال الروائيدة التدي 

                                       شديا العدالم العربدي. ميمدا يكدن يبقدى مفيدوم                                       رسمت وصورت تمك التحدولات العميقدة التدي عا
ا فقددط مددن أقسددام الجيدداز الاصددطلبحي لممددنيج البنيددوي التكددويني                         ل                                                       "رؤيددة العددالم" يمثددل قسددمل

                                                            ونحن نعمم أن من بين شروط النظرية التي تجعميا نظرية ما يمي: 

                                                                تتكون النظرية النقدية من جياز اصطلبحي  بمعنى مجموعدة مدن المصدطمحات    -
           واحدا فقط.             وليس مصطمحا

ددددا  مددددن جيدددداز مفدددداىيمي  الددددذي ىددددو مجموعددددة مددددن  -                          ل                                      تتكددددون النظريددددة النقديددددة أيضل
                                                                المفدداىيم  بحيددث يكددون لكددل مفيددوم مصددطمحو و/أو مصددطمحاتو الجدداص بددو  أي 

                                                              أن المفيوم في صورتو الذىنية يتجسد عن طريق المػة في شكل مصطم .

         غولدمان             ضبطيا الناقدد                                 قد قدم مفيوم "رؤية العالم" كما           جمال شحيد              غير أن الناقد 
                                                  الدور الذي يمعبدو أفدراد المجتمدع فدي عمدل يقدوم بدو شدجص  »                           يقول نقلب عنو بطبيعة الحال: 

                                                                                    بمفرده نكالكاتب مثلبي وعن العلبقة القائمة بينيما  لا شك أن الرؤية الجماعية لمعدالم التدي 
              ويعيددىا بددوره                                                                    تعيشيا المجموعة بشكل طبيعي ولا مباشر تؤثر في الفدرد نالكاتدب المبددعي  

                                                                                 إلى المجموعة ولكن ىذه العلبقة بين الفدرد والمجموعدة بحاجدة إلدى زيدادة فدي التعمدق  وىندا 
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     ؛ أي  ي36 ن «                                                                       يتدجل غولدمان مميدزا بدين "الدوعي الممكدن" لمطبقدة الاجتماعيدة و"الدوعي الفعمدي"
  و                                                                                إن "رؤية العالم" بيذا المعنى تتبمور في ذىن الكاتب  شدريطة ان تتضدمن جممدة الدرؤظ  أ

                                                                                 عمى الأقل معظميا  التي اكتسبيا أفراد المجتمع  ىذا ما جعل منيدا مقولدة أساسدية  وكممدة 
     بحسدددب -                                            البنيدددوي التكدددويني. غيدددر أن التوصدددل إلدددى تحقيقيدددا         غولددددمان                 مفتاحيدددة فدددي مدددنيج 
         ل      ل         ل                              يتطمدددب جيددددلا كبيدددرلا  وتركيدددزلا دقيقدددا  وجطدددوات منيجيدددة منطقيدددة   -    شدددحيد               غولددددمان وتأكيدددد 

          ومتسمسمة.

                                                              لجطوات بضرورة التوصل أولا إلدى أندواع الدوعي التدي جسددىا الكاتدب فدي           تبدأ ىذه ا
      ا إلدددى                                       مددن "وعدددي ممكددن" و "وعدددي كددائن أو قدددائم". ىددذ  -      ل         وتحديدددلا الروائدددي  -           نصددو الإبدددداعي

                                                          لييا من قبل؛ منيا البنية الدلالية التدي تحدوي مجموعدة متكاممدة                          جانب المقولات التي أشرنا إ
                                                    ولية  بمعنى أن ىدذه المفداىيم كميدا تددور فدي حمقدة واحددة                                 من المفاىيم  التشيؤ  النظرة الشم

                                                                           ومرتبطدددة ىددددفيا الأساسدددي معرفدددة "رؤيدددة العدددالم" التدددي جسددددىا المبددددع فدددي نصدددو الروائدددي. 
                                                                             وتحمدددل بالضدددرورة أفكدددار النقدددد الجددددلي  وتصدددورات الفمسدددفة الماركسدددية أيضدددا  لأنيدددا رؤيدددة 

ا تجاوزيا واتصاليا لجميع المفاىيم التي                                       ذكرناىا سابقا  وكدأن "رؤيدة العدالم" ىدي           ل                                       تمثل مفيومل
                                                        المحور الذي تمتقي فيو مقولات البنيوية التكوينية جميعيا. 

  "       الكددائن       الددوعي               لكددل مددن مصددطمحي "           جمددال شددحيد                             لكدن مددا يمفددت الانتبدداه ىددو تفسددير 
                                                                  "  المددددذان يمددددثلبن مفيددددومين مركددددزيين لددددد"رؤية العددددالم"  إلا أن الناقددددد قددددام       الممكددددن       الددددوعي  و"

                                                                        ل   بدراسدددتيما وتحميميمدددا تحمددديلب سددديميائيا  وىدددذا مدددن توظيددد  مصدددطمحين نعدددامميني تحديددددلا  
  .       غ يمدددا         جوليدددان                                                                منبثقدددين مدددن الترسددديمة العامميدددة نالنمدددوذج العدددامميي لمناقدددد السددديميائي 

                            فدي تأسديس منيجدو النقددي. يقدول          غولددمان     مقدات                                 يتض  ىذا الددمج عنددما تحددث عدن منط
                                                                        ينطمق غولدمان من المقولة التاليدة: نجدد فدي عمميدة المعرفدة شدقين متلبزمدين ىمدا  »  :     شحيد
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                                                                          الفاعددل العددار  وموضددوع معرفتددو  وفددي طبيعددة الفاعددل لا دجددل الفددرد بمعددزل عددن الآجددرين 
نمدا الاثندان معدا  وعنددما يتعمدق موضدو                           ع المعرفدة بدالفرد نفسدو أو                                                           ولا الآجرون دون الفدرد  وا 

             ؛ يبدددو جميددا   ي37 ن «                                                           بددأي حدددث تدداريجي أو اجتمدداعي  فددتن الفاعددل والموضددوع يتلبزمددان حتمددا
                                       فدي تأصديل مقدولات منيجدو البنيدوي التكدويني           غولددمان              بكدل مدا اعتمدده            جمال شدحيد     تدأثر 

  .      غ يما                                                         الذي يشمل مفاىيم مستمدة من سيميائية الدلالة كما وردت عند 

         فيمدددا يجدددص          غولددددمان                                   عى مدددن أجدددل تبسددديط وتوضدددي  فكدددرة الناقدددد             جددداء ىدددذا المسددد
                                        ل                                     "الددددوعي الكددددائن" و"الددددوعي الممكددددن"  وىددددذا نظددددرلا لأنددددو يقددددوم بميمددددة التنظيددددر ليددددذا المددددنيج 
                                                                       والتعريددد  بدددو باسدددتجدام مصدددطمحات منددداىج أجدددرظ  قصدددد تسدددييل المفيدددومين لكدددي لا يجدددد 

                        ع نفسو؛ بحيث جعل الكاتدب         في الموض      شحيد                                        المتمقي صعوبة إدراكيما وفيميما  كما يرظ 
                          الدذي يكدون مددركا لظدرو   (Actant )                                               الذي ينتمي إلدى طبقتدو الاجتماعيدة بمثابدة "الفاعدل" 

           المددراد  (Sujet )                                                                طبيعتددو الاجتماعيددة  بينمددا جعددل مفيددوم الددوعي الممكددن بمثابددة "الموضددوع" 
     ضدددعية                                                                       معالجتدددو مدددن جدددلبل اقتدددراح مجموعدددة مدددن التصدددورات المسدددتقبمية الإيجابيدددة لتػييدددر و 

                                       طبقتو  الذي ىو الػاية التي يسعى إلييا.

                                                                       تتضددد  مدددن ىدددذا التاسددديس لمفددداىيم المدددنيج البنيدددوي التكدددويني الأىميدددة التدددي يولييدددا 
       لكدل مدن   -    شدحيد     بحسدب –                                              لممفداىيم المدؤطرة لممدنيج  بحيدث أعطدى أىميدة كبدرظ          غولدمان

              اممين فددي فكددره                                                                  الكاتددب والرؤيددة الاستشددرافية التددي يحمميددا  بوصددفيما طددرفين متلبزمددين ومتكدد
                                                                            النقددددي. مدددع الإشدددارة إلدددى أن كدددلب مدددن "الدددوعي الكدددائن" و"الدددوعي الممكدددن"  يشدددكلبن آليتدددين 
                                                                               أساسيتين بالنسبة لمدارس في المنيج البنيدوي التكدويني  الدذي يسدعى لاكتشدافيما مدن جدلبل 
                                                                         تحميمددددو  للؤعمددددال الروائيددددة  انطلبقددددا مددددن القناعددددة المنيجيددددة التددددي تسددددعى إلددددى اسددددتجلبص 

                                                                          الممكن"  انطلبقا من الوعي القائم و/أو الفعمي المتضمن في النص الروائي  الدذي         "الوعي
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                       ين أن الدددوعي الممكدددن زمدددن                                الزمندددي بدددين الماضدددي والحاضدددر. فدددي حددد                 يجضدددع إلدددى التطدددور
                                                         استشرافي مستقبمي  مكمل لمعناصر المشكمة لد "رؤية العالم".

      الدوعي  »                                                  أكثر ىذين المفيدومين  اسدتنادا لمواقدع المعديش  يقدول:            جمال شحيد     يوض  
                                                                           الفعمددي ىددو الددوعي الندداجم عددن الماضددي ومجتمدد  حيثياتددو وظروفددو وأحداثددو  فكددل مجموعددة 
                                                                           اجتماعيددددة تسددددعى إلددددى فيددددم الواقددددع انطلبقددددا مددددن ظروفيددددا المعيشددددية والاقتصددددادية والفكريددددة 

                                       يمكدن أن تفعمدو طبقدة اجتماعيدة مدا  بعدد أن                                               والدينية والتربوية... أما الوعي الممكن فيو ما 
                                                                             تتعددرض لمتػيددرات مجتمفددة دون أن تفقددد طابعيددا الطبقددي  فددالفلبحون الددروس الددذين تحولددوا 

  ؛  ي38 ن «                                                     ىددم الددذين أنجحددوا ثددورة أكتددوبر. ذلددك أن تطمعدداتيم قددد تػيددرت      1912             إلددى عمددال بعددد 
               عددي بسدديط وحقيقددي                                                               بمعنددى آجددر وحتددى لا نقددع فددي التكددرار  فددالوعي الكددائن نالفعمدديي  ىددو و 

                                                                                واقعي  يشترك فيو جميع أفراد الطبقة الاجتماعية بوعييم الماضدي والحاضدر. بينمدا الدوعي 
                          ُ    ل                            بددع المتميدز  بشدرط أن يكدون مُعبدرلا عدن طموحدات مسدتقبمية لطبقتدو  م        ُ          الممكن يُنسب فقدط لم

                                                     الاجتماعية التي ينتمي إلييا  ويجسدىا في عممو الإبداعي.

                                             ىددذه التفسدديرات لمقددولتي الددوعي  إلددى نتيجددة تتعمددق     بعددد            جمددال شددحيد           يصددل الناقددد 
    -              إن جداز لندا ىدذا-                                                                 بأنواع الوعي وصمتيا بد"رؤية العالم"  التي وجدنا فييا بعض التناقض 

                                                               ينتج عن ذلدك أن أشدكال الدوعي لددظ طبقدة مدا  ىدي فدي الوقدت نفسدو تعبيدر  »           بحيث يقول: 
                            يجسدد ويبمدور رؤيدة العدالم لددظ                                                      عن رؤية العالم لدظ ىذه الطبقة  وكدل عمدل أدبدي بالتدالي  

                                                                                 ىذه الطبقدة أو تمدك  ويجعميدا تنتقدل مدن الدوعي الفعمدي الدذي بمػتدو إلدى الدوعي الممكدن  ولا 
                                                                             يتدددوفر ذلدددك إلا لمكتددداب والمفكدددرين الكبدددار دون الصدددػار مدددنيم الدددذين يتوقفدددون عندددد الدددوعي 

       مدا ورد                             ؛ لاحظنا ىذا التناقض من جدلبل ي39 ن «                                    الفعمي لدظ طبقة ما ويقتصرون عمى وصفو
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                                                                                  في ىذا القول  حيث اعتبر في البداية أن أشكال الوعي ىي تعبير عن رؤية العالم. ولكنندا 
                                   أنيدا أقصدى درجدات تحقدق الدوعي الممكدن           غولددمان                                  نعمم أن "رؤية العالم"  بحسدب مفيدوم 

                                                                       وذلدددك بالوصدددول إلدددى حمدددول ولددديس مجدددرد اقتراحيدددا كمدددا ىدددي موجدددودة فدددي مفيدددوم "الدددوعي 
         الممكن".

                                                               ة  ومدن جيدة أجدرظ "فدالوعي الكدائن"  وكدذا "الدوعي الزائد " الدذي يمثدل          ىذا مدن جيد
                                                       لا يحققان "رؤيدة لمعدالم" ليصدل إلدى نتيجدة مفادىدا أن كدل        غولدمان                    شكلب ثالثا لموعي عند 

                                                                           عمددل أدبددي ىددو تجسدديد لرؤيددة العددالم  لكننددا نعمددم أن كثيددرا مددن النصددوص الأدبيددة لا تصددل 
                                            عمددى سددبيل المثددال لا الحصددر  النصددوص الأدبيددة التددي                                  إلييددا  ولا يوظفيددا الكتدداب والشددعراء 

ُ                                                                     كُتبدددددت وفدددددق جصوصددددديات التيدددددار الرومانسدددددي  التدددددي تيدددددرب إلدددددى الجيدددددال موظفدددددة العدددددالم 
                                                                                      الميتافيزيقي  مما يجعميا تتعارض مع المرجعيدة الفمسدفية لممدنيج البنيدوي التكدويني  الفمسدفة 

  .     ما ك       كا ل                    المادية الجدلية لدد 

                                                     لشعرية القديمة  بجاصة الجاىمية  التدي يقد  فييدا الشداعر                       كما نجد أيضا القصائد ا
                                                                        ويركز عمى الوص  فقط. كما يتض   مثلب  من جلبل الوقو  والبكداء عمدى الأطدلبل  ثدم 
                                                                    وصدد  الرحمددة  وصدد  الميددل  وصدد  الفددرس  وصدد  المددرأة  إلددى غيددر ذلددك مددن الصددفات 

                   " جمددو ىددذا النددوع مددن     شددحيد                                                           التددي تجمددو مددن رؤيددة لمعددالم بددالمفيوم الػولدددماني. يبددرر الناقددد "
                                         نفسدو  كدون مفيدوم "رؤيدة العدالم" لا تتدأتى إلا          غولدمان                                الأدب من رؤية العالم  مستندا إلى 

                                                                            لكبددار المبدددعين المتميددزين فقددط  دون الصددػار مددنيم لأنيددم لا يصددمون إلددى مسددتوظ "الددوعي 
     جددددىا  ن  -       كمدددا يدددرظ–                                                            الممكدددن"  بدددل يقفدددون فقدددط عندددد مسدددتوظ "الدددوعي الفعمدددي". وىدددذه الفكدددرة 

        "  الدذي         لمد ووي          لانعكدا              " فدي مصدطمحو "        بميخانوف                                تتمظير بوضوح عند الناقد الجددلي "
                                 ل                               يرظ بأن الكاتب يصور الواقع تصويرلا آليا ميكانيكيا فقط؛ مجرد وص .
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                                                        و/أو  لنمعة  لشمولية بوصفها قاعدة مفهوم  ؤية  لعالم         لتماسك  -   7.3

                                           عمددى مفيددومي "الددوعي الكددائن" و"الددوعي الممكددن"             جمددال شددحيد                بعددد وقددو  الناقددد 
                                                    ل                            ينتقددل إلددى مفيددوم "التماسددك" الددذي يددرظ فيددو المشددكل الأساسدديل لمفيددوم "رؤيددة العددالم"  يقددول 

                                 سددار غولدددمان عمددى جطددى لوكدداتش مركددزا  »                                           موضددحا القيمددة الفنيددة والجماليددة لددد"التماسك": 
                           لأدبي يكون ناجحا من الناحيدة                                                      اىتمامو عمى جمالية التماسك  وواض  أن العمل الفني أو ا

                                                                          الجماليدددة  عنددددما يددددل عندددو بشدددكل مناسدددب  ويكدددون المعندددى متماسدددكا عنددددما يتطدددابق فيدددو 
                                                                                الفردي والجماعي  عمما بأن الندزوع إلدى التماسدك يددجل فدي صدميم الدذات الفرديدة  وعنددما 
  ة                                                                          نتجدداوز الفددرد لندددرس المجموعددة نلبحددظ أن كددل مجموعددة بشددرية تحدداول أن تكددون ليددا رؤيدد

                                          ؛ التماسددك  إذا  ىددو نددوع مددن الانسددجام فددي رؤيددة  ي40 ن «                               متماسددكة ومترابطددة ومنطقيددة لمعددالم
                                                                                الطبقة الاجتماعية لمعالم  التي تظير ضمنيا عمى المستوظ الفني في العمدل الأدبدي  الدذي 
                                                                               ىددو الروايددة ىنددا. كمددا تتجسددد ىددذه الرؤيددة جماليددا عنددد قددراءة ىددذا العمددل  ممددا يجعددل مبددددأ 

                   كمددددا ركددددز عمددددى البنيددددة          غولدددددمان                                  فنيددددا وجماليددددا فددددي الآن نفسددددو. فالناقددددد                التماسدددك مزدوجددددا 
                                                                        ُ         المضمونية السوسيولوجية لمرواية  ركز أيضا عمى الجانب الفني الجمالي  الذي يُجس د مدن 

           فقددط  بددل ىددي          غولدددمان                                                         جددلبل المبدددع الشددكل الفنددي الروائددي. وىددذه الفكددرة لددم يقدد  عندددىا 
                                             ذي أولددى أىميددة كبيددرة لمجانددب الشددكمي  وفددي الوقددت       الدد        بميخددانوفُ                     مُسددتمدة مددن فكددر الناقددد 

                                                                       نفسو لم ييمل الجانب الإيديولوجي  بحيث يرظ فييما وحدة متكاممة ومتماسكة. 

                                                        لا يمكدددددددددن  إذا  فصددددددددددل الجانددددددددددب الفنددددددددددي نالشدددددددددكميي  عددددددددددن جانددددددددددب المضددددددددددمون 
                                                                            نالسوسدديولوجيي  الددذي يتماشددى وذوق الجماعددة التددي يعبددر العمددل عددن واقعيددا الاجتمدداعي  
                                                                                مما يجعل العمل الأدبي نالروائيي عملب فنيا وجماليا في الآن تنفسو. ىذا ىو الطدرح نفسدو 

                                     بدددوره صدديػة جديدددة ومتميددزة لددم يألفيددا لا                الددذي أعطددى       غولدددمان                     الددذي سددار وفقددو الناقددد 
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                       عمى أن مفيوم "التماسدك"            جمال شحيد                                              المبدعون ولا النقاد من قبل. عمى ىذا الساس يؤكد 
دا عمدى الرؤيدة الجماعيدة التدي توحدد فكدر                                                ل                                    بالرغم من أنو يحوي جانبا فنيدا  إلا أندو يعبدر أيضل

                             ؤيدة منسدجمة متناسدقة لترقدى إلدى                                                      الطبقدة الاجتماعيدة التدي يمثميدا الكاتدب المتميدز  وتكدون ر 
                            مستوظ مفيوم "رؤية العالم". 

                                             لموصدول إلدى التركيدز مدرة أجدرظ عمدى مفيدوم النزعدة      شدحيد         الناقدد                قاد ىذا التوضي  
                                  "  مدن حيدث إنيدا لا تيدتم بدالجزء فقدط         لعدالم       ؤيدة                                      الشمولية  التي يرظ فييا قاعدة لمفيدوم "

                                   كل الذي ينضدوي تحتدو. ىدذا مدا يتضد  مدن                                          بل تيتم بالجزء في ضوء علبقتو وتفاعمو مع ال
                                لجعدددددل منيجدددددو شددددداملب  يتضدددددمن المعطيدددددات          غولددددددمان                       جدددددلبل قولدددددو وىدددددو يفسدددددر مسدددددعى 

                                              ييددددد  غولدددددمان إلددددى جعددددل ىددددذا المفيددددوم الشددددمولي يحقددددق  »                        الاجتماعيددددة جميعيددددا  يقددددول: 
                                                                                الإنسددان الكامددل والمعرفددة الكاممددة نالشددموليةي  ولكددن الوصددول إلددى ىددذا النددوع مددن المعرفددة 

نمدددا ينبػدددي فيدددم    يقت                                                                       ضدددي الاعتمددداد عمدددى أسدددس وقواعدددد موجدددودة فدددي الواقدددع الاجتمددداعي  وا 
                                                                          تناقضددداتو وجصائصدددو وجمجلبتدددو الإيديولوجيدددة. ويدددرظ غولددددمان أن ىدددذه النظدددرة الشدددمولية 
                                                                              لدراسددة الواقددع ونقددده تشددكل رؤيددة ناجحددة ورفيعددة لمعددالم  ولأنيددا شددمولية فددلب تقددع فددي جطددر 

                                      ؛ بمعنددددى أن ىددددذه النزعددددة الشددددمولية لا تيددددتم  ي41 ن «       الجزئيددددة                               المحدوديددددة والرؤيددددة الجانبيددددة أو
                                                                   بفكدددر الفدددرد أو نزعتدددو الفرديدددة لمواقدددع  ولكنيدددا تتشدددكل بصدددورة تفاعميدددة        غولددددمان     بحسدددب 

                                                                         ديناميدددة بدددين مجموعدددة الأفدددراد الدددذين ينتمدددون إلدددى طبقدددة اجتماعيدددة جاصدددة  بحيدددث تكدددون 
                      رؤيتيم لمواقع موحدة. 

                                               المعاندداة  نتيجددة ىيمنددة الطبقددة البورجوازيددة  التددي         ل                     ىددذا  نظددرلا لاشددتراكيم فددي الآلام و 
              ُ                                                                    تمثل ليم طبقة مُعارضة مستبدة وظالمة وسالبة لحقوقيم المجتمفة. مع العمم أن ىدذه قاعددة 
                                                                           ُ   ع  ىذه النزعة الشمولية  تتشكل في قاعدة أساسية موجودة في الواقع الاجتمداعي  الدذي يُسديعر 
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                                      ل الطبقدة الاجتماعيدة إلدى توحدد فدي الرؤيدة                                          بدوره من الواقع الاقتصادي المادي. وعند توصد
  ُ                                                                               المُسدداندة لأفددراد طبقددتيم  والمعارضددة لمطبقددة الرأسددمالية  حتددى تحقددق واقعددا أفضددل  فينددا قددد 

  .       غولدمان                                 تصل إلى مفيوم "رؤية العالم" بحسب 

             و ؤية  لعالم                لبنية  لدلالية  -   8.3

                                                  بعدددد ىدددذا الطدددرح لمنزعدددة الشدددمولية إلدددى توضدددي  مفيدددوم          جمدددال شدددحيد           يصدددل الناقدددد 
                                                                                      "البنية الدلالية"  التدي تحدوي بالضدرورة مفيدوم "رؤيدة العدالم". تعدد ىدذه المقولدة مدن المفداىيم 
                                                                                   المركزية في جياز مفاىيم المنيج البنيوي التكويني  بحيدث تعتبدر بدؤرة محوريدة فدي التحميدل 

                                      لددة مددن جددلبل الأىميددة التددي أعطاىددا ليددا مؤسددس                                        البنيددوي التكددويني. تتضدد  أىميددة ىددذه المقو 
     يمتددد   -       غولدددمان     بحسددب –         لأنيددا          جمددال شددحيد                                    ىددذا التوجددو النقدددي  كمددا يشددير إلددى ذلددك 

            عنددما يدتكمم  »  :          جمدال شدحيد                                                          تأثيرىا إلى بقية المفداىيم المشدكمة لمقدولات ىدذا المدنيج. يقدول 
                            لتي تتدي  لندا أن نفيدم شدمولية                                                            غولدمان عن البنية نأو البنىي الدلالية  فتنو يفكر في البنية ا

نمددددا لكونددددو ينطددددق باسددددم                                                                               الظدددداىرة الاجتماعيددددة التددددي يعبددددر عنيددددا الكاتددددب لا لكونددددو فددددردأ  وا 
       ؛ نفيدم  ي42 ن «                                                                     الجماعة  وبالتدالي فدتن المعندى المقصدود ىدو ربدط ىدذه البنيدة بدالوعي الجمداعي

              مدن التعامدل مدع                                                 ن تسمية ىذه المقولة بدد"البنية الدلاليدة"  مسدتوحاة                     من جلبل ىذا التوضي  أ
                                                                                    البنية الداجمية لمنص الأدبي  بوصفو دراسة محايثة نبنيويةي تتماشى والبنيدة النصدية لمعمدل 
                                                                                       الأدبي. ولفظ "الدالة" أو "الدلالية" تعني الفكرة التي تدل عمى مفيوم "رؤية العدالم" المجسددة 

    عيدددة                               و كاتدددب متميدددز  يعبدددر عدددن رؤيدددة جما                                مدددل الروائدددي  عدددن طريدددق فكدددر مبددددع و/أ      فددي الع
     تبددأ   -    شدحيد          كما يوض -       غولدمان      " حسب       العالم      رؤية                                 مستقبمية  وبالتالي فتن البحث عن "

                                      أولا بالكش  عنيا في داجل النص الروائي.

                              
   45                  المرجع السابق  ص:    ي(42
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                                       يؤكدد عمدى ضدرورة فيدم وشدرح البنيدة الدالدة             جمال شحيد                      بناء عمى ىذا  نلبحظ أن 
             عنددو. صددحي  أن                                                                  التددي تحددوي "رؤيددة لمعددالم"  بتعددادة ربطيددا بددالواقع الجددارجي الددذي نجمددت

      شدحيد                                           وتتمثل في مرحمة التفسدير وليسدت "الشدرح"  لكدن           غولدمان،                      ىذه الفكرة موجودة عند 
                                                                           عنددددما وقددد  عندددد مرحمدددة التفسدددير لدددم يدددذكرىا بمصدددطمحيا الػولددددماني  يقدددول مبدددررا ذلدددك: 

                                                                               يعتقد غولدمان أننا نستطيع شرح نص مدا باعتمادندا عمدى البنيدة الدلاليدة وفدي ىدذا الصددد  »
                                                                        "رؤيددة العددالم" تشددكل مددع "البنيددة ذات الدلالددة" وحدددة متكاممددة فددالأولى تشددرح الددنص        يددرظ أن 

         . يستشدديد  ي43 ن   «                                                                  وتفسددره  بينمددا الثانيددة تفيمددو وتدركددو وتضددعو فددي إطدداره الاجتمدداعي المتميددز
                                                             الذي أعطى مثالا عن الترابط  الجدلي بين "البنية الدلاليدة"  التدي          غولدمان،             بحجة لوسيان 

                                                             لعدددالم"  والواقدددع الدددذي تعبدددر عندددو ىدددذه البنيدددة  بوصدددفو الجدددزء الثددداني                  ىدددي جدددزء مدددن "رؤيدددة ا
                                              قمدت أعطدى مثدالا  بأندو عنددما أراد تفسدير جداطرة مدن    ،                                 المكمل لعممية تفسدير "رؤيدة العدالم"

                             التدي كاندت مرتبطدة ارتباطدا 44                                       كان لازما العودة إلى الحركدة "الجانسدينية"        باسكال،       جواطر 
                العصر الكلبسيكي.   (La noblesse de robe )                                 وثيقا بما كان يسمى نبالة الرداء

                            وقددع فددي جمددط منيجددي بددين التوصددل            جمددال شددحيد                            يتضدد  لنددا بشددكل جمددي أن الناقددد 
                                                                                إلى البنية الدلالية التي تحدوي بالضدرورة "رؤيدة العدالم"  مدن جدلبل الإمسداك بيدا فدي مرحمدة 

                              
       45                المرجع نفسو  ص:    ي(43
    18                                                                    ي: الجنسانية مذىب لاىدوني ديندي فدي الصدل ثدم سياسدي وفمسدفي  تطدور فدي القدرن Jansénisme             الجانسينية: ن  44

 Saint                                                                                                        في فرنسا أساسا  كرد فعل لييمنة الكنيسة الكاثوليكية والاستبداد الممكي.. استمدت أفكارىا من القديس أوغستين ن
Augustinي  واليسددوعية ن              Jésuites  ي  تعددود التسددمية إلددى مؤسددس ىددذه الحركددة المضددادة لحركددة الإصددلبح الكدداثوليكي                                                                    

                 ي  الذي كتدب الدنص Cornelius Jansen 1585-1638                             ي البمجيكية كورنيميوس جانسن نYpres                  أسق  مدينة إبريو ن
                   م الفرنسدي  عمدى ىدذا                                                                                        المؤسس ليا. دافع الكاتب الفرنسي باسكال في مذكراتدو التدي كدان ليدا صددظ كبيدرا لددظ الدرأي العدا

                                                                                       التوجدددددددو الإصدددددددلبحي.. انطفدددددددأ نجدددددددم ىدددددددذه الحركدددددددة الثدددددددائرة فدددددددي القدددددددرن التاسدددددددع عشدددددددر واجتفدددددددت.. لمتوسدددددددع ينظدددددددر: 
https://fr.wikipedia.org/wiki/Jansénisme 

 
 

https://fr.wikipedia.org/wiki/Jansénisme
https://fr.wikipedia.org/wiki/Jansénisme
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                                                                                       الفيددم نالبنيددويي  بينمددا عندددما نريددد أن نفسددر الدلالددة الحقيقيددة لمفيددوم "رؤيددة العددالم"  فنتسددم  
                                                                                        ىنا بأداة إجرائية ثانية  تتمثل في مرحمة التفسير  التي تقوم عمى إعادة ربدط البنيدة الدلاليدة 
                                                                                 لمدنص الروائددي  الددذي كتبددو المبدددع  بددالواقع الحقيقددي الجددارجي الددذي عدداش فيددو ىددذا الكاتددب
                                                                          مددع طبقتددو الاجتماعيددة  والإحاطددة بالمجددال التدداريجي  الاجتمدداعي  الاقتصددادي  السياسددي 
                                                                         والثقدددافي لمجتمدددع الكاتدددب الحقيقدددي. وذلدددك قصدددد التوصدددل إلدددى معطيدددات دقيقدددة وممموسدددة 

   ُ                             لدم يُفدرق ويميدز بدين ىداتين الأداتدين            جمال شدحيد         . غير أن        غولدمان        لوسيان            بحسب الناقد 
                                                             ي التكويني  بل قام بالربط المباشر بينيما دون ذكر وضدبط أفكداره                          الإجرائيتين لممنيج البنيو 

                        بمصطمحي الفيم والتفسير.

                     "  جداء نتيجدة احتوائدو        لعدالم       ؤيدة                                           يبدو لنا بأن إطدلبق تسدمية النظريدة عمدى مفيدوم "
                                                                              عمددى جممددة مدددن المفدداىيم والمصدددطمحات التددي تتدددداجل فيمددا بينيدددا لتشددكل لندددا رؤيددة لمعدددالم  

                                                          تتمثددل ىدذه المفداىيم و/أو المصددطمحات فدي: "الدوعي الممكددن"     حيد      جمددال شد           حسدب الناقدد 
                                                                                  "الددددوعي الفعمددددي"  "التماسددددك"  "النزعددددة الشددددمولية"  "البنيددددة الدالددددة"  تشددددتػل كميددددا فددددي حمقددددة 

          فدي المدنيج          غولددمان        لوسديان                                                      منطقية مترابطة لتصل إلى المفيدوم الأساسدي بالنسدبة لمناقدد 
                  البنيوي التكويني.

                                                عمدددق ىدددذا التفسدددير التنظيدددري  عمدددى مجموعدددة مدددن النمددداذج       لي         جمدددال شدددحيد    وقددد  
                             مدن أجدل سوسديولوجيا الروايدة   : ي45 ن              لوسيان غولدمان                        ل           التطبيقية المأجوذة تحديدلا من كتدابي 

                                              وذلك تعميقا لفكرة "رؤية العالم" ومفيوميا.                             البنى الذىنية والإبداع الثقافي  و 

                              
     ىما:          الكتابان  ي 45 ن

- Goldman, Lucien. Pour une sociologie du roman. Paris, Gallimard, 1959 

- Goldman, Lucien. Structures mentales et création culturelles. Paris, Union générale 

d’éditions, 1970 
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                                                                             بعد الحديث عن مفيوم "رؤية العالم" أو نظرية "رؤيدة العدالم" كمدا سدماىا  ينتقدل فدي 
                                                                                الفصددل الجددامس لمحددديث عددن "رؤيددة العددالم المأسدداوية"  بمعنددى أنددو  أراد أن يوضدد  لنددا أولا 

            أولا  ثددددم عنددددد         لوكددددات                                                            مفيددددوم ىددددذه الرؤيددددة  ليبينيددددا لنددددا بتركيددددزه عمددددى أسسدددديا عنددددد الناقددددد 
           كانددت منصددبة          غولدددمان                                         لعمددم أن الرؤيددة المأسدداوية التددي توصددل إلييددا            ثانيددا. مددع ا         غولدددمان

         الجفدي      الإلدو         فدي كتابدو          سين    " و       باسكال                                           عمى الدراسات التي جص بيا الكاتبين الفرنسدين 
                    فددددي تمقددددي ىددددذه "الرؤيددددة       شددددحيد                                               ومددددن ثددددم سددددنحاول التركيددددز ىنددددا عمددددى إظيددددار جيددددد الناقددددد 

    :   ي46 ن                                نيا رؤية تعتمد عمى ثلبثة ركائز ىي                                          المأساوية"  والاستجابة النقدية ليا. يقول بأ

                                                                        الله: الجفي الذي لا يراه أحد  وفي الوقت نفسو مرئي في الوقت نفسو  لا يراه إلا  -
                                                من حظي بنعمتو  وبالتالي فيو "غائب ودائم الحضور.

                                                                         العدددالم: ىدددو المتمثدددل فدددي العلبقدددات المتأزمدددة القائمدددة بدددين الكدددائن البشدددري والحيددداة  -
                                                    يشديا  بحيدث يجدد نفسدو يعديش ويعدي مأسداة الوجدود  التدي ىدو                  الاجتماعية التي يع

                                                     مجبر عمى العيش فييا دون أن يشعر بمذة الحياة وبيجتيا.
                               باسددكال، بحيددت تجتمددع فيدد  ن يضددتين                                  الإنسددان: ىددو مددوطن التندداقض  كمددا عنددد  -

                                                               ىمددا "العددالم" المتمثددل فددي الحيددوان والشددقاء  و"الله" الددذي يمثددل المددلبك            متباعدددتين
                                                    ذا مددددا جعددددل الإنسددددان يشددددعر بالوحدددددة فددددي عددددالم "أعمددددى والله جفددددي           والعظمددددة؛ ىدددد

                                                                      صددامت"  ومدددن ثدددم يقدديم معدددو "حدددوارا  فرديددا" مدددن غيدددر أن يتمقددى إجابدددة  وبالتدددالي 
                                          يعيش ىذا الإنسان في قمق دائم حتى النياية. 

    كمددا           غولدددمان،        لوسدديان                                                 نسددتجمص ممددا سددبق أن فكددرة رؤيددة العددالم المأسدداوية عنددد 
ٍ                                       تقوم عمى ثلبثة أطراٍ  أساسدية ىدي: الله؛ الدذي يكدون مرئيدا فقدط    حيد      جمال ش             بينيا الناقد                      

                                                                                   عند الفئة التي تنعم بنعم الله وجيراتدو  أمدا الدذين يعيشدون الحرمدان والبدؤس والفقدر والمدرض 

                              
     65   ص:                                           ينظر: جمال شحيد. في البنيوية التركيبية.   ي (46
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                                                        ُ                فدددتنيم يعتبدددرون بدددأن الله غائدددب عدددنيم وجفدددي  لأندددو تجمدددى عدددنيم ولدددم يُنصدددفيم  كمدددا إدعدددت 
                              ممددا ولددد رؤيددة تشدداؤمية و/أو           الإلددو الجفددي           ك فددي كتابددو                                "الحركددة الجانسددينية"  كمددا بددين ذلدد

                                                                            ُ      مأساوية  فاقدة للؤمل في العيش والحياة. عمى ىذا الأساس استسمموا لذلك الواقع المُستبد.

                                                                        ىذا  في حين أن "العالم" ىو الدذي يحدوي المجتمدع الدذي يتكدون مدن فئدات منقسدمة  
                          والفكددري  بجاصددة بددين الطبقددة                                                  ومجموعددات اجتماعيددة طبقيددة متناقضددة فددي وجودىددا المددادي 

                                                                               البروليتاريدددددة والطبقدددددة البورجوازيدددددة و/أو الرأسدددددمالية. تنشدددددأ بالضدددددرورة علبقدددددات اجتماعيدددددة 
-                                                                           متصددارعة  تسددعى كددل طبقددة لتػييددر الواقددع وفددق مصددالحيا  إلا أن الحركددة "الجانسددينية" 

    سدبب                                                          استسممت لقدرىا وعجزت عن القددرة عمدى الثدورة والتػييدر  ب-       غولدمان          كما وضحيا 
        الرؤيدددة "         غولددددمان                                                              تجمدددي الإلدددو عدددنيم؛ ولدددد ىدددذا الواقدددع الألددديم رؤيدددة الانعددددام  التدددي سدددماىا 

                                   "  لتكون ذات دلالة أوسع عمى الواقع.         المأساوية

                                                                    أمدددا الطدددر  الثالدددث "الإنسدددان"  ىدددو العنصدددر الفعدددال الدددذي يعددديش فدددي ىدددذا العدددالم 
–            الإلو الجفدي               في دراستو كتاب          غولدمان                                        محكوما بقدرة الله العظمى  لكن الإنسان بحسب 

                                                        ىو طر  سمبي مستسمم لواقعو وظروفو  يعيش مقتنعدا برؤيدة          جمال شحيد             كما يفسر ذلك 
               عنو ولم ينصفو.   ى                                               تشاؤمية لوضعو الاجتماعي  نتيجة إيمانو بأن الله تجم

            بوصف  غاية          لتفسي   - 3   9

       التوصددل                                         لموقددو  عمددى مرحمددة ثانيددة وىددي التفسددير  قصددد       شددحيد      جمددال             ينتقددل الناقددد 
     يلبحدظ  »                                                                         لمتعر  عمى الظرو  الواقعية الحقيقية الاجتماعية والاقتصدادية والسياسدية يقدول: 

                                                                            غولددمان أن الإنتدداج الأدبددي والفكدري والفمسددفي فددي مجتمدع مددا يجددب أن يكدون نتيجددة لددوعي 
                                                                            طبقدي معدين  وليدذا السدبب يبددأ بتحميددل الوضدع الاجتمداعي والسياسدي والاقتصدادي لمطبقددة 
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  ؛  ي47 ن «                                                              ييددا الجانسددينية  كددي يددتمكن بعدئددذ مددن تحميددل رؤيددة ىددذه الطبقددة لمعددالم           التددي نشددأت ف
                                     حددول التحميددل المنطقددي لمرؤيددة المأسدداوية           غولدددمان،                                 بمعنددى أن الناقددد يؤكددد مددا ركددز عميددو 

     ع                                                                   المجسعدددة فددي الددنص الروائددي مددن طددر  المبدددع  بحيددث يجددب عمددى الدددارس القيددام بجطددوة 
                                                 وىدي إعدادة ربدط "الرؤيدة المأسداوية لمعدالم" المبثوثدة                                      ثانية ميمة وتتمثدل فدي مرحمدة التفسدير 

                                                                         فددددي الددددنص  إلددددى الواقددددع الحقيقددددي الددددذي كددددون تمددددك الرؤيددددة فددددي فكددددر المبدددددع  أي البيئددددة 
                                                                        ثقافيددة  والمرجعيددة التاريجيددة  والظددرو  الاقتصددادية والسياسددية التددي كانددت وراء -       السوسدديو

                   ىذه الرؤية او تمك.

                                      عدن جيبدة الأمدل التدي صدادفتيا ىدذه الطبقدة                    ىذا الوعي النداجم      شحيد            يوض  الناقد 
                                                                    ويددرظ غولدددمان أن جيبددة الأمددل التددي تعرضددت ليددا ىددذه الطبقددة ىددي التددي أدت إلددى  »      قددائلب: 

                                                                                تشدددكيل الأيدددديولوجيا الجانسدددينية الرافضدددة لقددديم العدددالم نلأنيدددا جداعدددة ومشدددينة... ممدددا يتدددرك 
                  ؛ أي إن ذلددك الددرفض  ي48 ن «                                                     الإنسددان فددي قمددق مسددتمر ويطددور عنددده الحددس المتفدداقم بالمأسدداة

                                                                                    الذي قوبمت بو ىذه الطبقة التي أرادت الانتماء إلى الطبقة البورجوازيدة  ىدو الدذي ولدد ىدذه 
                                                                             الرؤيددة  عمددى الددرغم مددن انتمدداء بعددض عناصددرىا لمطبقددة البورجوازيددة  عمددى مسددتوظ الإدارة 
                                                                       وبعض المؤسسات الاقتصادية. أدظ ىدذا الدرفض إلدى حالدة يسدودىا الاضدطراب والفوضدى 

                              ل                                             عدم الاستقرار  لأنيا لا تنتمدي فعدلبل إلدى طبقدة الندبلبء. إن ىدذا الشدرح المعمدق مدن طدر    و 
                                                               يعتبددددر بمثابددددة أداة تحميميددددة وشددددارحة تتحقددددق فددددي مرحمددددة "التفسددددير"  لكددددن          غولدددددمان       الناقددددد 

                                                         لم يذكر ىذه المرحمة بمصطمحيا في كتابو الذي اعتمدناه ىنا.      شحيد  ُ               المُلبحظ أن الناقد 

                                                   إلددى تعريدد  "رؤيددة العددالم"  بوصددفيا حمقددة وسدداطة بددين     شددحيد     جمددال            جمددص الناقددد 
                                                                             الطبقددة الاجتماعيددة والددنص الأدبددي  يقددول موضددحا ىددذا الموقددع الددذي تحتمددو "رؤيددة العددالم: 

                              
   65-  64  :  ص                المرجع السابق  ص   ي(47
       66                المرجع نفسو  ص:    ي(48
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                                                                                تبدو "رؤيدة العدالم" حمقدة وسديطة بدين الطبقدة الاجتماعيدة والأعمدال الأدبيدة  فالطبقدة تعبدر  »
                                     عددن نفسدديا عبددر العمددل الأدبددي  ويسددتنتج أن                                        مددن جددلبل رؤيتيددا لمعددالم  وىددذه الرؤيددة تعبددر 

                         ؛ بمعندددى أن نظرتددددو لددددد"رؤية  ي49 ن «                    ل                              مسدددرح راسددددين كدددان تعبيددددرلا أدبيددددا للئيديولوجيدددة الجانسددددينية
                              ُ                       تتمظيددر فييددا فروقددات اجتماعيددة تنُددتج بالضددرورة مجموعددة        غولدددمان        لوسدديان            العددالم" عنددد 

              يددة  ومددن ناحيددة                                                         مددن المشددكلبت والاضددطرابات والتعارضددات مددع الطبقددات الأجددرظ مددن ناح
                        ُ                                                      أجدددرظ الدددنص الروائدددي الدددذي يُنتجدددو الكاتدددب المبددددع المتميدددز  الدددذي ينتمدددي إلدددى فئدددة الطبقدددة 
                                                                             المثقفة وكبار المبدعين مدن دون صدػارىم  حيدث إن الطدر  الفاعدل ىندا ىدو فكدر المبددع  
                                                                             الددذي يصددل إلددى مفيددوم "رؤيددة العددالم"  ليقددوم بجمقيددا وتجسدديدىا فددي نصددو الإبددداعي الفنددي 

                                                                    بمعندددى آجدددر  يكدددون المبددددع صدددورة ذىنيدددة لرؤيدددة العدددالم فدددي طبقتدددو الحقيقيدددة فدددي           الجمدددالي.
                                                                               العالم الواقعي الذي يعيش فيدو  ثدم يجسددىا فعميدا فدي الدنص الأدبدي  ومدن ىندا نسدتطيع أن 

              كمددا فسددرىا        غولدددمان        لوسدديان      " عنددد           لمأسدداوية         لعددالم       ؤيددة                          نرسددم الحمقددة الآتيددة لمفيددوم "
           جمال شحيد:       الناقد 

 

 

   

                                                                      الملبحددظ بددين ىددذه المراحددل الددثلبث  أنيددا مرتبطددة ارتباطددا وثيقددا مددن حيددث الصددورة 
                               مدددن قبدددل الناقدددد بدددالعودة إلدددى الدددنص                                                 الذىنيدددة لرؤيدددة العدددالم عندددد المبددددع. ثدددم الكشددد  عنيدددا

                                  الروائي لذات الكاتب  وواقعو أيضا.
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 العالم نصورة ذىنيةرؤية 
 من وعي الكاتب بواقعوي

(1) 
 

 تجسيدىا في
 النص الروائي

(2) 
 

وتفسيرىا توصل الناقد إلييا 
 بالعودة إلى واقع الكاتب

(3) 
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                     الجاصددددة "برؤيددددة العددددالم            جمددددال شددددحيد                                 نلبحددددظ مددددن جددددلبل تتبعنددددا لدراسددددة الناقددددد   
                                                                                 المأسددداوية"  التدددي أدرجيدددا الناقدددد غولددددمان فدددي كتابدددو "الإلدددو الجفدددي"  إشدددارة إلدددى أن الجيدددد 

                                           النقددي  يمثدل نقطدة تحدول كبيدرة لظيدور نقدد             ع فدي ىدذا المؤلعد         غولدمان                   النقدي الذي قام بو 
    كمددا -                                                                    أدبددي جديددد  عمددى الددرغم مددن مضددي مدددة زمنيددة طويمددة عمددى ظيددوره  مددع ذلددك مددا زال

                                                                  مدن أىدم المراجدع النقديدة التطبيقيدة التدي تناولدت موضدوعا دينيدا مدن وجيدة   - ي50 ن    شحيد    يدرظ 
              لتحميددل الأعمدددال                                                                نظددر ماركسددية  بحيدددث ينطمددق مددن البنيدددة الاقتصددادية والبنيددة الاجتماعيدددة

                                               يرظ في المنيج البنيوي التكويني  طريقدة تحمدل رؤظ            جمال شحيد                        الأدبية. بمعنى أن الناقد 
                                                                           جديدددة غيدددر مألوفددة فدددي الدراسددات النقديدددة  لأنيدددا جمعددت بدددين منيجددين نقدددديين متعارضدددين 
                                                                            أحدددىما نسددقي والآجددر سددياقي؛ نسددقي لأنددو يركددز عمددى معطيددات الفمسددفة الماركسددية  والنقددد 

                                                                           ركسي المدادي الجددلي؛ سدياقي لأندو يعتمدد جممدة مدن المفداىيم و/أو الآليدات التدي تفكدك     الما
                                                    البنية النصية  منيا مبدأ "الفيم" و"التفسير" بجاصة. 

                                  بعددد ىددذه القددراءة الواعيددة   إلددى           الإلددو الجفددي                   إلددى نتيجددة حددول كتدداب       شددحيد     يجمددص 
            ضددددده حتدددددى بدددددين                                                        أن ىددددذا الكتددددداب "أثددددار ضدددددجة كبيدددددرة فددددور ظيدددددوره  فيندددداك مدددددن تحدددددزب 

دددا                                                                           ل  الماركسدديين ومدددن أنصددفو لأندددو وسدددع آفدداق النقدددد الأدبددي الماركسدددي الدددذي كددان ييدددتم أساسل
                لتصددددورات ومفدددداىيم          غولدددددمان                   . أي إن طددددرح الناقددددد  ي51 ن «                         بالاتجاىددددات الثوريددددة فددددي الأدب

                         ُ  ُ     ل       ل                                         المددنيج البنيددوي التكددويني  يُعدددُ ضددبطلا منيجيلددا  وتجاوزيددا فددي الوقددت نفسددو لدراسددات النقدداد 
                                         ل                                  الجدلين  وككل فكرة جديدة تمقى رفضا وتأييدلا من قبل النقداد  حتدى ولدو كدانوا فدي           الماديين

                                       ل       ل                               الاتجددداه الماركسدددي نفسدددو  لأن آراءه تحمدددل فكدددرلا تػييدددرلا ثوريدددا  قصدددد الوصدددول إلدددى "مفيدددوم 
                                    ن ىنداك بعدض النقداد الماركسديين أنفسديم                              تتميدز بالإيجابيدة والديناميدة  لأ                    رؤية العالم"  التدي
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       "  كمدددا        المددرآوي         الانعكدداس                                         د مجدددرد الوصدد  الآلددي الميكددانيكي المتمثدددل فددي "            يقفددون فقددط عندد
  .        بميخانوف                                 أشرنا من قبل عند الناقد الماركسي 

                                    لبنيوية  لتكوينية  لمفهوم و لإج  ء   - 4

            فددددي البنيويددددة                       الفصددددل السددددادس مددددن كتابددددو            جمددددال شددددحيد                  بعدددددىا يجصددددص الناقددددد 
          ذا كددان قددد                        لمبحددث فددي محتددواه  فيمددا إ               عنددد ىددذا الفصددل                             لمبنيويددة التكوينيددة. سددنق           التركيبيددة

                                                                  اعتمدددددد فيدددددو عمدددددى طدددددرح الجيددددداز المفددددداىيمي وضدددددبطو بجيدددددازه الاصدددددطلبحي  أم اكتفدددددى 
                                                                              بمرجعياتدددو النقديدددة ومنطمقاتدددو الفكريدددة. كمدددا فعدددل فدددي الفصدددول السدددابقة  عنددددما وقددد  عندددد 

    دون                                                                               الفمسددفة الماركسددية وركددز عمددى النقددد الجدددلي  وفسددر بعددض مفدداىيم البنيويددة التكوينيددة 
                                                                            إشارة إلى المنيج البنيوي الشكمي/ الذي يعد قاعدة أساسية لمبنيوية التكوينية. 

                                                                       ىددذا مددا جعمدددو  كمددا يبدددو  يسدددتيل ىددذا الفصدددل مباشددرة بحديثددو عدددن البنيويددة  يقدددول 
                                                                                مبددرزا أىميتيددا الكبيددرة فددي مجددال الدراسددات المعاصددرة  بجاصددة الدراسددات الأدبيددة والمػويددة 

                                                              وسيان غولدمان فقد نادظ بالبنيويدة التكوينيدة فدي كدل كتبدو  لا سديما      أما ل »                والأنثروبولوجية: 
                                                                                         تنظيره ليا في كتابو "العموم الإنسانية والفمسفية" فما معنى "بنيويدة"  ومدا معندى "تكوينيدة"... 

       فدي ىدذا       شدحيد                  ؛ بمعندى أن الناقدد  ي52 ن «                                            ىذا ما سنحاول الإجابة عميو في الصفحات القادمة
                                                 طبيعددة المصددطمحين الددذين تتركددب منيمددا صدديػة "البنيويددة                          الفصددل سددعى إلددى الإجابددة عددن

                                                                               التكوينيددة"  كددل عمددى حدددة  وىددذا لموصددول إلددى الدلالددة الشدداممة ليمددا فددي ىددذا المددنيج الددذي 
                                                                            يحدددوي منيجدددين متمدددايزين. بنددداء عمدددى ىدددذا حددداول الناقدددد التفصددديل أكثدددر فدددي ىدددذه المسدددألة  

                      المددددذىب الشددددكمي والمددددذىب                                       نسددددتطيع التمييددددز بددددين مددددذىبين رئيسدددديين ىمددددا  »           عندددددما قددددال: 
                                                                        الإيدددديولوجي. ويركدددز الأول عمدددى البنيدددة مدددن حيدددث ىدددي سددداكنة وغيدددر متحركدددة فدددي الزمدددان 
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                                                                                 والمكان  وكأنيا معزولة عن السياق التاريجي  الاجتماعي الثقافي الذي نشدأت فيدو  ويمثدل 
                                                                        ىددددذا المددددذىب نقدددداد ومفكددددرون مشدددديورون أمثددددال: رولان بددددارت وجدددداك ديريدددددا وكمددددود ليفددددي 

                                                                            س... ويضدا  إلدييم الاتجداه المػدوي والسديميائي فدي النقدد الحدديث  فتبددو البنيدة  مدن       شتراو 
                                 ؛ أي إن مفيدوم البنيدة المسدتمدة مدن  ي53 ن «                                          ىذا المنظور معزولة عن المحيط الذي نشأت فيدو

                                                                          البنيويدددة تيدددتم بدراسدددة الدددنص الأدبدددي دراسدددة داجميدددة محايثدددة  بمعدددزل عدددن جميدددع الظدددرو  
                                                      أكانددت شجصددية المبدددع أم نفسدديتو  أو بيئتددو  أو تاريجددو  أو                            الجارجيددة المحيطددة بددو  سددواء

                                                                            بقية المجالات الأجرظ المجتمفة  سياسية كانت أم لاقتصادية أو اجتماعية أو ثقافية.

                             أهم م ولا   لبنيوية  لتكوينية -   1.4

                                                                               لينتقل الناقد مباشرة إلى ربط مفيوم البنية بمفيدوم التكدوين  أو المدذىب الإيدديولوجي 
                                                                         البنيددة  فددي المددذىب الإيددديولوجي نوالمتمثددل ىنددا بالبنيويددة التكوينيددةي  فددلب تفيددم     أمددا  »      يقددول: 

نما مدن جدلبل تطورىدا وتحركيدا وتفاعميدا وتنافرىدا                                                                                     بحد ذاتيا جارج حدود الزمان والمكان  وا 
                                                                          داجدددل وضدددع محددددد زمانيدددا ومكانيدددا... ويدددرظ غولددددمان أن الحجدددر الدددذي تفرضدددو البنيويدددة 

                                                      ا إمكانيددددة تحميميددددا وفيميددددا بشددددكل معمددددق... ذلددددك أن البنيويددددة                         الشددددكمية عمددددى البنيددددة يفقدددددى
                                                                                 التكوينيددة التددي نددادظ بيددا غولدددمان ىددي إيديولوجيددة وليددا تصددور لمعددالم يرتكددز عمددى الماديددة 
                                                                                 الجدليدة والتاريجيدة  ويعتقدد غولددمان أيضدا أنندا لا نسدتطيع أن نفيدم جدوىر الجمدال  بمعددزل 

          لا يمكدددن ان          غولددددمان،                                ؛ يتضددد  بدددأن الدراسدددة مدددن وجيدددة نظدددر  ي54 ن «                 عدددن العدددالم الجدددارجي
                                                           لأن إسددقاط الددنص وعزلددو عددن الظددرو  التددي نشددأ فييددا وتكددون منيددا  ىددي                تكتفددي بالشددكل 

  ن                                                                               قتدددل وتشدددويو لمدراسدددة النقديدددة  وبالتدددالي يجدددب ربدددط البنيدددة الدالدددة بدددالمجتمع الجدددارجي  لأ
                   دبددي يحمددل بالضددرورة       نص الأ                    الددذي ىددو المجتمددع؛ فددال            ُ                  الددنص فددرع يُنسددب إلددى أصددمو الكمددي
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                                                                         سمات ذلك المجتمع وجصائصو  عن طريق "رؤية جماعية" تتمثل فدي ذات المبددع  حيدث 
   أو                                كادحددة التددي ينتمددي إلييددا المبدددع                                                   تحمددل تمددك الرؤيددة الجماعيددة  رؤيددة مسددتقبمية لمطبقددة ال

                                                                             يتعددداط  معيدددا. بنددداء عمدددى ىدددذا الدددربط بدددين البنيدددة والمحتدددوظ السوسددديولوجي  تتحقدددق فكدددرة
  .       غولدمان                                                              التكامل بين الدراسة الداجمية والدراسة الجارجية التي سعى إلييا 

َ                                        فددددي ىددددذا الموضَددددع عمددددى منطمقددددات البنيويددددة التكوينيددددة  ولكددددن       شددددحيد           وقدددد  الناقددددد             
                                                                              الملبحظ في ىذه الوقفدة ىدو إضدافة مصدطم  جديدد ليدذا المدنيج ىدو "التوليديدة"  ممدا يعندي 

                    ووصددددفو  ىددددي: البنيويددددة          غولدددددمان     مددددنيج                                     بأنددددو اسددددتجدم ثلبثددددة مصددددطمحات لمتعبيددددر عددددن 
                                                                                      التركيبية  البنيوية التكوينية  البنيوية التوليدية. لكدن مدا أدجمندا فدي حيدرة وغمدوض ىدو جمدع 

                                                                     بددين مفيددوم "التكوينيددة" أو "التوليديددة" وبددين مفيددوم البنيددة الدلاليددة  يقددول            جمددال شددحيد       الناقددد 
                         يديددة" لابددد قبددل كددل شدديء بددأن                            معنددى كممددة "تكوينيددة" أو "تول »                     موضددحا دلالددة كددل مصددطم : 

                                                                              التكددوين أو التوليددد ىنددا لا يتضددمن أي بعددد زمنددي يعيددد الشدديء المدددروس إلددى تدداريخ ولادتددو 
                                                                                   ونشأتو... ولا يجفي غولدمان عدم ارتياحو لكممة "بنية" لجشيتو من الثبدات والسدكون المدذين 

            لدددمان تدددرتبط                                             ومددن ىددذا المنظددور فدددتن البنيددة التددي يأجددذ بيددا غو                         يمكددن إضددفاؤىما عمييددا...
           يددع عمددى وضددع                                                               بالأعمددال والتصددرفات الإنسددانية  إذ يكددون فيميددا محاولددة لإعطدداء جددواب بم

                                                       يم توازندددا بدددين الفاعدددل وفعمدددو أو بدددين الأشدددجاص والأشدددياء  فصدددفة                    إنسددداني معدددين لأنيدددا تقددد
          ؛ نجدد بدأن  ي55 ن «                                                                        "تكوينية" أو "توليدية"  ىنا تعني الدلالية  دون الرجوع إلى النشأة بالضدرورة

                                                                                    قدددد فدددي تحميمدددو لمفيدددوم "التكوينيدددة" بمفيدددوم البنيدددة الدلاليدددة  لكنندددا نعمدددم أن البنيدددة الدلاليدددة     النا
                                                       ُ           ل                  تكمن في المستوظ التحميمي الداجمي  بينما مفيوم التكوين يُقصدد بدو أساسلدا البيئدة الجارجيدة 
                                                                               الواقعيدة التدي تشدكل فييدا الددنص الأدبدي  كمدا تعندي رؤيددة الكاتدب المرتبطدة بظدرو  زمانيددة 
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                                                                      نيدددة محدددددة. ىدددذا بالإضدددافة إلدددى تدددأثير بقيدددة المجدددالات الأجدددرظ سياسدددية  اجتماعيدددة      ومكا
                                                                  اقتصادية  وما إلى ذلك من العوامل المساىمة في تكوينية العمل الأدبي.

                                                   ىدددذه الفكدددرة التدددي حمميدددا قبدددل قميدددل  ويعدددارض طرحدددو بتعدددادة       شدددحيد              لينددداقض الناقدددد 
                               وييدددد  ىدددذا المصدددطم ... إلدددى إقامدددة  »                                            مفيدددوم التكدددوين إلدددى أصدددمو ودلالتدددو الدقيقدددة يقدددول: 

                                                                        تدددددوازن بدددددين العدددددالم الجدددددارجي نالدددددذي يحددددديط بالإنسدددددان ويرسدددددل إليدددددو الحدددددروب والفتوحدددددات 
                                                                               والنزوحات والاحتلبل مثلبي والعالم الدداجمي نالدذي ينبعدث مدن الإنسدان والمجموعدة البشدرية 

      وين"                                    . يتضدد  مددن ىددذا التفسددير لمصددطم  "التكدد ي56 ن «                               بػيددة التفاعددل أو الرضددوخ أو الددرفض
                                                                           بأندددو يتضدددمن العدددالم الجدددارجي نالواقدددع الحقيقددديي الدددذي عاشدددو الكاتدددب وظروفدددو الجاصدددة  
                                                                               ويتضمن في الوقت نفسو العالم الداجمي الذي ينبعث من الإنسان والمجموعدة البشدرية  ىدو 
                                                                             تعبير الكاتدب برؤيدة جماعيدة عدن طبقتدو الاجتماعيدة  لأن إعطداءه لفدظ الإنسدان ىندا يبعدده 

                                         فددي البنيويددة التكوينيددة  بحيددث يعتبددر المبدددع          غولدددمان             قددي الددذي وضددحو                عددن المػددزظ الحقي
                                                            ل                     نذات جماعيةي  مميزة  وليست ذات الفرد التي تحمل إما وعيا بسديطلا نالدوعي الفعمديي  أو 

ا عن ذلك الواقع فقط.                                ل      ل                    وعيا زائفا نجاطئاي  يكون تعبيرلا ساذجل

                ي  التددي يددرظ بددأن                                            ىددذه النقطددة عنددد وقوفددو عمددى مقولددة البعددد الجمدداع      شددحيد     يوضدد  
                                                                                ارتباطيا بالبعددين الجمداعي والشجصدي  يتعمدق بالبنيدة الذىنيدة لمكاتدب  يقدول موضدحا ىدذا 

                                                             إن الارتباط بين البعدين الجماعي والشجصي نلمكاتب المبدعي لا يمدس  »                الارتباط الجدلي: 
ٍ                 إلا البنددى الذىنيددة  أي المقددولات التددي تسددير المجموعددة والفددرد فددي آنٍ. فددالبنى الذىنيددة     ذات                                                              

                                                                                بعد جماعي  ولا تمدت بصدمة إلدى تصدور الفندان ونوايداه الواعيدة وغيدر الواعيدة الإيديولوجيدة 
                                                                              أو الفرديدددة... إذ تشدددبو بدددرأي غولددددمان العلبقدددة القائمدددة بدددين العضدددلبت والحركدددات  أو بدددين 
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                                                         . بمعنددددى أن تمددددك الرؤيددددة الجماعيددددة التددددي يجسدددددىا الكاتددددب فددددي نصددددو  ي57 ن «             العددددين والرؤيددددة
                                                                 لضرورة ىدفا يصبو إليو الكاتب وطبقتو الاجتماعيدة  بحيدث يعتبدر الكاتدب               الأدبي  تحمل با

                                                                           الحركدة التدي تحدرك عضددلبت طبقتدو الاجتماعيدة  لكددي يحقدق ليدم نظددرة ديناميدة متمثمدة فددي 
                                                       الوصول إلى "الوعي الممكن"  ومن ثم تحقيق "رؤية العالم".

      كونددات                 جصصددو لمحددديث عددن م      شددحيد                                    الملبحددظ أيضددا فددي ىددذا الفصددل  أن الناقددد 
                                                                                     المنيج الػولدماني  فانطمق فدي البدايدة مدن المدنيج البنيدوي بتركيدزه عمدى مفيدوم البنيدة وأىدم 
                                                                                   رواد ىددذا المددنيج  ثددم مفيددوم البنيددة الدلاليددة وبعدددىا الرؤيددة الجماعيددة  ليعددود إلددى فكددرة مددن 
                                                                                 المفروض أن تكون موالية مباشرة لممنيج البنيوي  وىو حديثو عدن المنداىج السوسديولوجية. 

                                                             ميدددز بددين البنيويدددة التكوينيددة وسوسددديولوجية المضددامين؛ فسوسددديولوجية          غولددددمان         يقددول بددأن 
                                                                           المضددامين والأشددكال تجعددل العمددل الفنددي مجددرد انعكدداس حتمددي لمحيدداة الاجتماعيددة ولمددوعي 

  .  ي58 ن                                                                              السائد فييا؛ في حين ان ىذا الوعي بالذات يشكل عاملب أساسيا فدي البنيويدة التكوينيدة
                                                                  السوسددديولوجي  مدددن ىدددذا المنظدددور  يتوقددد  فقدددط عندددد مجدددرد الدراسدددة الاجتماعيدددة         فدددالمنيج 

                                                                               بوصدفيا انعكاسدا آليددا وبسديطا أو مرآويددا  كمدا أشددرنا إلدى ذلدك أعددلبه. يقد  فقددط عندد مجددرد 
        ثقافيددة  -                تاريجددة  والسوسدديو-                                                      الدراسدة الوصددفية لمظددرو  المحيطددة بالكاتددب  وبيئتددو السوسدديو

            اتددب وتصددويره                                  تعبيددر عددن الظددرو  الجاصددة بمجتمددع الك                            أي أن يكددون العمددل الأدبددي مجددرد 
      ل             تصويرلا فوتوغرافيا.

                                                                          يصددل  بعددد ىددذا التمييددد  إلددى القددول بددأن المددنيج البنيددوي التكددويني ىددو تقدداطع  لكددل 
    فدددددتن  »                                                                  مدددددن البنيويدددددة الشدددددكمية وسوسددددديولوجية المضدددددامين  يقدددددول موضدددددحا ىدددددذا التقددددداطع: 

                               بعددد تدداريجي متميددز يجددب توضدديحو فددي                                              المضددامين والأشددكال  فددي البنيويددة التوليديددة  ذات 
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                                        ؛ يقصددد ىنددا بالبعددد التدداريجي كددلب مددن مفيددومي  ي59 ن «                                       مقولددة البنيددة الدلاليددة نأو البنيددة الدالددةي
                                                                            "الددوعي الفعمددي"؛ الددذي يعبددر فيددو المبدددع عددن الددزمن الماضددي والددزمن الحاضددر؛ و"الددوعي 

             الدددنص الإبدددداعي                                                           ُ       الممكدددن" الدددذي يتمثدددل الدددزمن المسدددتقبمي. وبيدددذا فدددتن التددداريخ المُجسدددد فدددي
                                                          يتضددمن ثددلبث أبعدداد زمنيددة محكومددة بصددرامة التسمسددل التدداريجي  وىددي          غولدددمان     بحسددب 

                                                                               كالآتي: ماضي  حاضر  ثم مستقبل. بينما القصد من مفيدوم الشدكل فتندو يعندي "البنيويدة"  
                                          أما المضامين فالقصد ىو الحياة الاجتماعية.

                         الدلاليددة وجصائصدديا  حيددث إن                                                 يعددود الناقددد  بعددد ىددذا التوضددي   إلددى مفيددوم البنيددة
                                                                              ىذا الانتقال ىو انتقال اسدتطرادي  ربمدا يضدع الباحدث المبتددئ فدي حيدرة منيجيدة  بجاصدة 
                                                                                   أن ىذه الدراسة تنظيرية أولى لممنيج البنيوي التكدويني  بحيدث إندو وقد  عمدى مفيدوم البنيدة 

        لعالم".                                                                   الدالة عند في الفصل الثاني  وكذا في الفصل الرابع الذي جصو لد"رؤية ا

                     إل  م حمة لتفسي         لفهم       م حمة   من                             ل   ءة  لبنيوية  لتكوينية  -   2.4

    إلددى   -                                             الددذي قددد يكددون تأكيدددا لأىميددة مفيددوم البنيددة الدالددة–                       ينتقددل بعددد ىددذا الاسددتطراد 
                                                                              فكدددرة جديددددة تتعمدددق بالضدددوابط المنيجيدددة لممدددنيج البنيدددوي التكدددويني. يبددددأ حديثدددو عدددن ىدددذه 

                    مدددع العمدددل الأدبدددي  ىمدددا          غولددددمان               يمتدددين فدددي تعامدددل                                الضدددوابط بدددالأداتين الإجدددرائيتين الم
                                    طرحيمدددددا بمصدددددطمحين مػدددددايرين ىمدددددا "الشدددددرح"            جمدددددال شدددددحيد                        "الفيدددددم" و"التفسدددددير". لكدددددن 

                    بيدد أنيمدا يحمدلبن        غولددمان                                  إن ىذين المصطمحين متكاممين فدي فكدر  »                  و"التأويل"  يقول: 
                   ي نالتأويدل والفيدمي                                                               معاني تجتم  عن المعاني المعروفة... فدالأول نالشدرحي أوسدع مدن الثدان

                                                                                ويحتويددو. فيقصددد بالتأويددل أو الفيددم وصدد  العلبقددات المكونددة الأساسددية لبنيددة دلاليددة... أمددا 
                                                                                الشرح فيقوم عمى إدجال بنية دلالية في بنية أجرظ أوسع منيا تكون فييدا الأولدى جدزءا مدن 
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  ى                                                                         مقوماتيدددا؛ أي أن الشدددرح يقتضدددي إندددارة الدددنص بعناصدددر جارجيدددة عميدددو بػيدددة الوصدددول إلددد
         غولدددمان                                              ؛ أشددرنا قبددل قميددل إلددى الاجددتلب  الاصددطلبحي بددين كددل مددن  ي60 ن «             إدراك مقوماتددو

                        بمصدطم  "التأويدل"  بينمدا         الثداني      طرحيدا       الأول                  ن مرحمدة الفيدم عندد  إ     بحيث            جمال شحيد،  و
             ىدددذا الاسدددتجدام                       بمصدددطم  "الشدددرح". يعدددود      شدددحيد  و  مددد  نق         غولددددمان                    مصدددطم  "التفسدددير" عندددد 

     جاصدددددة   ة                                                           الاصدددددطلبحي لطبيعدددددة الترجمدددددة  بحيدددددث يكددددداد كدددددل ناقدددددد عربدددددي يسدددددتقل بترجمددددد
                      تمقي المناىج الػربية.     عند                                             ىذا ما يعاني منو الجطاب النقدي العربي بعامة             لممصطم 

                                                                         يقصددد بمرحمدددة "الفيدددم" القدددراءة الجطيدددة لمددنص الروائدددي  قدددراءة داجميدددة محايثدددة قصدددد 
           جمدال شدحيد                                              لاليدة التدي عبدر عنيدا الكاتدب فدي نصدو  لكدن اسدتجدام                      التوصل إلى البنيدة الد

                                  يتعمدق بدالتكثي  الددلالي  الدذي يتوصدل                     أمام منحى إيحدائي                             مصطم  "التأويل" يضع القارئ 
                          ل                                                  من جلبلو إلدى فيدم دلالتدو سدواءل أكاندت رمدزا أم أسدطورة بتأويدل تمدك الددلالات. الأفضدل لدو 

                                           أو "التحميل"  نظدرا لشديوع ىدذين المصدطمحين فدي                                    استجدم مثلب مصطم  "القراءة الفاحصة" 
                                                                                الدراسددات النقديددة التطبيقيددة فددي الجطدداب النقدددي العربددي. بينمددا مصددطم  "التفسددير" ىددو فددي 
عدادة ربدط الدنص الروائدي بدالظرو  الجارجيدة  التدي عاشديا الكاتدب                                                                                  أساسو عممية شرح  وا 

               د العمل الأدبي.                                                     ع بما فييا القراء بوصفيم جزءا من النسق الاجتماعي الذي ولع 

                                                                                يقدم  بعد ىذا  عنصرا مواليا بعنوان "تركيب البنيدة وتفكيكيدا"  ولكدن عندد قراءتندا لدو 
                                                                                   بتمعن  وجدنا بأنو يتضدمن مفيدومي "الفيدم" و"التفسدير". بددا لندا لدو أندو قددم ىدذا الشدرح مدن 

         بدة  يقدول                                                                           قبل لكان أوسع وأدق  لأنو يرتبط بدالبنى الاجتماعيدة العامدة التدي كاندت وراء الكتا
                                                  إن دراسة مجموعة من الأفعدال البشدرية وفيميدا يفتدرض أن  »                           متحدثا عن أىمية ىذه البنى: 

                                                                               ندرسددديا دائمدددا مدددن زاويتدددين متكددداممتين  تركيدددب البنيدددة الدددذي ييدددد  إلدددى إيجددداد بنيدددة جديددددة 
                                                                         وتفكيددددك البنددددى القديمددددة التددددي تحققددددت فددددي الماضددددي والتددددي كانددددت تصددددبو إلييددددا المجموعددددة 
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                                         ؛ بمعنددددى أن التماسددددك والانسددددجام الددددداجمي الددددذي  ي61 ن «             قبددددل ذلددددك بقميددددل                 الاجتماعيددددة نفسدددديا
                                                                                 تتصدد  بددو البنيددة الشددكمية لرؤيددة العددالم والبنيددة الدالددة  ندداجم عددن الظددرو  الجارجيددة التددي 
                                                                            عاشدديا الكاتددب وطبقتددو الاجتماعيددة قبددل كتابددة الددنص الروائددي. بحيددث يتوصددل الكاتددب إلددى 

                                            ائدي. بعبددارة أجدرظ إن البنيددة الداجميدة ىددي منشددأ                                        رؤيدة استشددرافية ثدم يجسدددىا فدي عالمددو الرو 
                                                         مرحمة الفيم  أما الواقع الجارجي فيتمثل في مرحمة التفسير.

        ركدز عمددى            جمدال شدحيد                                                          أمدا فيمدا يتعمدق بالنوايدا المعمندة لمكاتدب  فالواضدد  أن الناقدد 
       لبنيدوي                                                                              فكرة النص الروائي وعلبقتو المباشرة بالقارئ و/أو المتمقي؛ لأن الكاتب في المدنيج ا

                      بددل إن عممددو الأدبددي يحمددل                                                          التكددويني لا يكتددب مجددرد كتابددات مددن أجددل التسددمية أو الترفيددو
                                                                                 رسالة ىادفة  موجية إلى طبقتو الاجتماعية بالدرجة الأولى  وذلك من أجل الدعوة لمتػييدر 

  :        غولددمان                   ممدا اسدتوحاه مدن          جمدال شدحيد                                         نحو واقع أفضل. وفي ىدذا الصددد يقدول الناقدد 
                                                                 الكتاب كشيء بوجوده المستقل  ولكنو مدن جيدة أجدرظ لا يجدد معنداه الكامدل / ل          يتمتع العم »

                                                     القدراء ويجعميدم يتفداعمون معدو... وىكدذا يفتدرض فدي الكتداب   /                       إلا عندما يصل إلى الآجرين
                                                                           أن يكدددون جماعيدددا  ولكدددن لا يدددتم تحقيدددق ىدددذا البعدددد الجمددداعي المتميدددز إلا بوجدددود مجموعدددة 

                                                . بمعنى أن الكاتدب عنددما يكتدب عممدو الروائدي  يكدون  ي62 ن «                            إنسانية تقاوم العزلة والاستلبب
                                                                                   دقيقا ومركدزا فدي اجتيداره وأفكداره وعباراتدو والددلالات التدي تحتوييدا  لأنيدا موجيدة إلدى طبقدة 
                                                                                  البروليتاريدة المكوندة مدن الفلبحدين والمدزارعين والحدرفيين  أي أن تكدون لػتدو سديمة وبسديطة 

                                      جادمة لتمك الطبقة من أجل تػييدر ظروفيدا                                        من جية  ومن جية أجرظ تكون دلالاتو ىادفة
ٍ        بشدكل عدام  وبيددذا فدتن كدلب مددن الكاتدب والقددارئ طرفدان متوازيدان ومتفدداعلبن فدي آنٍ واحددد                                                                        

  .       غولدمان                                        بحسب معطيات المنيج البنيوي التكويني عند 
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     التدي          غولددمان        لوسديان                              عمدى فكدرة ىامدة مدن أفكدار الناقدد       شدحيد      جمدال           وق  الناقدد 
                                                                تتمثددل فددي "البنيددة الضددامة"  بحيددث إن البنيددة تتكددون مددن مجموعددة مددن         ل        تمثددل وصددفلا لمبنيددة

                                          ل                             الأجددددزاء  وتمددددك الأجددددزاء تددددتلبحم بدددددورىا لتشددددكل نسددددقلا متكدددداملب فددددي الددددنص الأدبددددي  يقددددول 
                                                          مدددن المقدددولات الأساسدددية لمبنيويددة التكوينيدددة ىدددي أن كدددل بنيدددة دلاليدددة  »                   موضددحا ىدددذه الفكدددرة:

                                       من البنى الضامة  ومن شأن كل إدجدال كيدذا                                        وجزئية يمكن إدجاليا بشكل معقول في عدد
               ؛ بحيددث أن تشددكل  ي63 ن «                                                         أن يوضدد  أحددد المعدداني العديدددة التددي يعبددر عنيددا كددل واقددع إنسدداني

                                                                             تمددددك البنيددددة يكددددون فددددي علبقتيددددا المتعددددددة مددددن الناحيددددة التاريجيددددة والاجتماعيددددة والسياسددددية 
                    نيدة الضدامة تتشدكل مددن                                                            والاقتصدادية  وكدذا "وعدي الكاتدب"  "وعدي الطبقددة الاجتماعيدة"؛ فالب

                                جميع البنى التي تميز مجتمعا ما.

          غولددمان،                                                               يوض  الناقد ىذه الفكرة أكثدر  معتمددا عمدى مقدولات المدنيج الدذي سدطره 
                                                                        ويتوق  غولدمان عند ثلبثة أشكال تتبمور فييدا البندى الضدامة  وىدي تداريخ الأدب   »      قائلب: 

           ؛ بمعندى أن  ي64 ن «                 عمدل الأدبدي المددروس                                                وسيرة الكاتب  والفئدة الاجتماعيدة التدي يدرتبط بيدا ال
                                                                                البنية الدلالية في النص الروائي ىي بنية ضامة لكل من تاريخ الطبقة  والكاتدب  وظدرو  
                                                                             طبقتو أيضا. أي إن ىذه الظرو  الجارجية ىي مضمومة لمنص الروائي  ولمبنيدة الضدامة 

               ب  بنيددة مسددتقمة      ل                                                           تحديدددلا. وفددي تشددكيميا النيددائي وأجددذىا واسددتيعابيا لكددل ىددذه الظددرو   تصدد
                                                                          فددي داجددل الددنص الأدبددي. لكننددا نسددتطيع أن نأجددذ تمددك الظددرو  الجارجيددة بتشددكل "الددوعي 
                                                                                  الكائن" عند الطبقة الاجتماعية  لأن ظرو  الحياة القاسية التاريجية والاقتصادية الماضدية 
                                                                         والحاضدددرة  ىدددي التدددي أدت بالضدددرورة إلدددى تشدددكل الدددوعي الممكدددن فدددي ذىدددن المبددددع  وكدددذا 

                                    في البنية الدلالية في النص الروائي.         تجسيدىا 
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                                                  بعدددد ىدددذا  إلدددى تقدددديم عنصدددر جديدددد عنوندددو بددددد "تجزئدددة          جمدددال شدددحيد           يصدددل الناقدددد 
                                                                              الموضوع المدروس"  انطلبقا من فكرة أن البنية ىي مجموعة من الأجزاء  فالنص الروائدي 

   لدددى  إ  و                                                                        كدددذلك بنيدددة تتشدددكل مدددن أجدددزاء  ولفيمدددو ودراسدددتو يسدددتمزم مدددن الباحدددث تجزئتدددو وتفكيكددد
                                                                                  الأجددزاء التددي تكددون منيددا  سددواء أكانددت أجددزاء داجميددة "البنيددة الدلاليددة"  أم أجددزاء ليددا صددمة 
                                                                              بدددالواقع الجدددارجي. وبالتدددالي فدددتن الواقدددع الإنسددداني يتدددأل  مدددن بنيدددة معقددددة  يتطمدددب فيميدددا 
                                                                                 وتفسددديرىا تفكيدددك أجزائيدددا البنيويدددة  مدددن أجدددل فيدددم التركيبدددة الحقيقيدددة لممجتمدددع الدددذي تصدددوره 

دراك طبيعة العلبقات التي تربط ىذه الأجزاء فيما بينيدا  ومدن ثدم يعطدي الددارس       الرواي                                                                              ة  وا 
                                                                                     و/أو الباحث أحكاما نيائية  تكون عنده بمثابة نتائج. إلا أن ىذه النتائج تبقدى غيدر كافيدة  

            ن يكدددون وفدددق   أ                                                              لأن التعامدددل مدددع العمدددل الأدبدددي  بحسدددب منظدددور البنيويدددة التكوينيدددة  يجدددب 
                                       وىمدا الفيدم والتفسدير  مدن أجدل التعامدل مدع          غولددمان                    ئيتين المتدين وضدعيما              الأداتين الإجدرا

                                                                           العمددل الأدبددي بشددكل صددحي  ومنطقددي  وتحقيددق نتددائج ممموسددة نابعددة مددن التعامددل المباشددر 
                                . يعنددي ىدددذا تجنددب التسدددرع فددي إعطددداء  ي65 ن                                      مددع الددنص  ومدددع العوامددل المولددددة لددذات الدددنص

                   ثقافيدددة التدددي ظيدددر مدددن -                تاريجدددة  والسوسددديو-  يو                                       الأحكدددام النقديدددة  قبدددل تييئدددة الجمفيدددة السوسددد
                                                          جلبليا العمل الأدبي  مما يتنافى والمنيج البنيوي التكويني.  

                                فدي الاسدتطراد  عندد وقوفدو عمدى علبقدة            جمدال شدحيد                جدرظ وقدوع الناقدد           نلبحظ مرة أ
                                                                                     البنيويددة التكوينيددة بالبنيويددة الشددكمية  حيددث إن ىددذه الفكددرة وقدد  عندددىا سددابقا بالشددرح  وكددذا 

                                  ل                                            المقارنددة  وليددذا فمددن نقدد  عندددىا مجددددلا ىنددا. وننتقددل إلددى الفصددل السددابع والأجيددر  الددذي  ب
  ُ           ل     المُسدددتمد تحديددددلا مدددن           غولددددمان،                                                 جصصدددو لدددد"الرواية"  باعتبارىدددا المركدددز البدددؤري فدددي فكدددر 
        الروايدة       شدحيد             . شدبو الناقدد       لوكدات                                                   الفمسفة الماركسية والنقد الجددلي. وبجاصدة مدن أسدتاذه 
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                                              أثندداء تقييمددو لمجيوداتددو الكبيددرة فددي التنظيددر 66                بددد "حصددان طددروادة"   ن      غولدددما          فددي دراسددات 
                                يمثدل مدا كتبدو غولددمان عدن الروايددة  »  :     شدحيد                                      لمروايدة  مدن وجيدة نظدر سوسديولوجية  يقدول 

   ل      ل                                                                       جددزءلا كبيددرلا مددن إنتاجددو  فبالإضددافة إلددى كتابددو الشدديير "مددن أجددل سوسدديولوجيا الروايددة" كددان 
                                            بالروايدددة كندددوع أدبدددي يددددل دلالدددة كبدددرظ عمدددى التطدددور                               يشدددير فدددي معظدددم كتبدددو إلدددى اىتمامدددو 

                                                                     الاجتمددداعي الدددذي حصدددل فدددي الػدددرب مندددذ عصدددر النيضدددة وحتدددى أيامندددا ىدددذه  وكدددان يفكدددر 
                     . يتض  التدأثر الكبيدر  ي67 ن «                                                ل      ل بوضع قاموس لسوسيولوجية الأدب تحتل فيو الرواية جزءلا كبيرلا

                     الدذي كدان مدن اىتمامدات                               بجاصة ما تعمدق بدالأدب الروائدي           غولدمان،        بأفكار     شحيد        لمناقد 
                                حيددددث كددددان ىددددذا الاىتمددددام الدددددافع الأول                                     قبددددل تبنيددددو المددددنيج البنيددددوي التكددددويني          غولدددددمان

                                                                           والأساسددي لظيددور ىددذا المددنيج عنددده  نظددرا  لكددون الروايددة تحمددل جصددائص فكريددة وجماليددة 
  ع                                                                               وفنية تجتم  عن الأجناس الأدبية السابقة ليا  وتمثل الجنس الأدبي الملبئدم والمتوافدق مد

                                                                                فكر وواقع المجتمعات الحديثة؛ فكل من النص الأدبي والنقد  يمثلبن وجيان لعممة واحددة  
                 تدأثر تدأثرا بالػدا          غولدمان                                                         بمعنى بظيور جنس أدبي جديد يجمق مع نقد أدبي جديد  والناقد 

                                                           ل                     بفكر أسدتاذه لوكداتش الدذي جدص الروايدة بأىميدة بالػدة وشدديدة سدواءل مدن ناحيتيدا الشدكمية  
                             نفدس جطدوات أسدتاذه  وتجداوزه فدي          غولدمان                                 يتيا السوسيولوجية. وبيذا فقد جطا          أم من ناح

                                           إضافة بعض القضايا النقدية التي ميزن منيجو.

                              
                   ا                          ب                      ل                          حصدددان طدددروادة ىدددو جدعدددةا لجدددأ إلييدددا اليوندددانيون الآجيبدددون بعدددد عشدددر سدددنوات تقريبلدددا مدددن الحصدددار المسدددتمر لبمددددة    ي66 ن
َ         ع            ِ                 دونَ أن يتمكعندوا مدن اقتحدامِ أسدوارىا المنيعدة  «        الأناضدول »   في   «       طروادة » ٍ           فقداموا بتنشداءِ حصدانٍ جشدبي ىائدل  …         ِ       اجتبدأ   …             

َ  بيعندوا أن سُدفن أعددائيم قدد أبحدرَت         ُ      ب                               فيو الجنودُ الآجيبون  وعندما استيقظ الطرواديون وت                   ُ                   ُ           اعتقددوا أن الحصدان دُميدة ىائمدة   …   ع       
َ  تمشي عمى عجَل َ     فأدجَموه   …            ْ     فجرَج منو الجنود وقاموا بنَيْب  «      طروادة »     َ                      َ حراقيا  «       طروادة »        .         وا 

https://www.hindawi.org/contributors//  
                                                                                               لتشددبيو  أن الروايددة تجفددي العديددد مددن الأنسدداق والقضددايا التددي قددد لا ينتبددو ليددا القددارئ  وبالتددالي عميددو ان             القصددد بيددذا ا -

                                                                       يكون فطنا  ذا جمفية معرفية واسعة تمكنو من استجلبص اسرار العمل الروائي..
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https://www.hindawi.org/contributors/


 انبنيوية انتكوينية عند جمال شحيدانمنهج تهقي                                            نثانيانفصم ا

 

164 

 

                                                    إلددى أمددر ىددام يتعمددق بنظريددة الأدب  بحيددث يجددب إعددادة النظددر           جمددال شددحيد      يشددير 
  ي                          نظدددرا لممعطيدددات الجديددددة التددد  ،                                                 فدددي نظريدددة الروايدددة  مدددن أجدددل إعطائيدددا بعددددا سوسددديولوجيا

                                              بمعندددى أن ىدددذا الجدددنس الأدبدددي الجديدددد يحدددوي سدددمات  ي68 ن                             وفرىدددا المدددنيج البنيدددوي التكدددويني
                                                                   وجصدددائص مضدددمونية وشدددكمية لدددم تكدددن مألوفدددة مدددن قبدددل فدددي نظريدددة الأدب. تتضددد  ىدددذه 

                 حدددول تقسددديم النتددداج          غولددددمان،  و        لوكدددات                                      السدددمات والجصدددائص فيمدددا اتفدددق عميدددو كدددل مدددن 
                      تاريجيددة التددي تطددورت فددي -                والمراحددل السوسدديو                                    الروائددي الأوربددي إلددى ثددلبث مراحددل تتماشددى 

                                                                             ضوئيا المجتمعات الأوربية منذ عصر النيضة  التي ولدت فدردا جديددا ضدمن البورجوازيدة 
      :     ي69 ن                       الناشئة  ىذه المراحل ىي

                                                                                 المرحمة الأولدى: تميدزت بنشدأة الرأسدمالية الميبراليدة وانطلبقدة النزعدة الفرديدة المرتكدزة  -
               لجاصة الشجصية.                        في الاقتصاد عمى الشركات ا

                                                    المرحمة الثانية: تميزت بانتصار الرأسمالية الاحتكارية -
                  تنظدددددديم الددددددذاتي داجددددددل                                                   المرحمدددددة الثالثددددددة: تميددددددزت بتدددددددجل الدولددددددة فدددددي الاقتصدددددداد وال -

                         ؛ حيدث أن كدل مرحمدة مدن ىدذه  «                             لػدى كدل مبدادرة فرديدة أو جماعيدة              المؤسسات ممدا أ
                        المرحمدددة الأولدددى ىدددي بمثابدددة                                                 المراحدددل الدددثلبث لمروايدددة تمثدددل علبقدددة البطدددل بالعدددالم  ف

                                                                   ظيددددور لمبطددددل الإشددددكالي  وفددددي المرحمددددة الثانيددددة تقيقددددر البطددددل الإشددددكالي ورؤيتددددو 
                                                                                السوداوية لمحياة "الرؤيدة المأسداوية"  أمدا المرحمدة الثالثدة فتتضدمن فكدرة زوال البطدل 
                                                                   المددددأزوم  وظيددددور نددددوع مددددن الصددددراع الددددذي ييددددد  إلددددى رؤيددددة استشددددرافية  ديناميددددة 

يجابية لمواقع   .                وا 
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                                                                       يتض  من ىذا التقسيم أن صورة البطل و/أو الشجصدية الروائيدة تطدورت بنداء عمدى 
                                                                           ىذا التطور الذي شيدتو أوربا منذ عصر النيضة  بحيث انتقمت صورة البطدل مدن صدفات 
                                                                           البطل الممحمي الإغريقي القديم  إلدى صدفات جديددة تتمحدور حدول بطدل رئيسدي يددافع عدن 

                             قضايا حقيقية واقعية لمجتمعو.

                                   لبنيوية  لتكوينية في ميم ن  لن د   - 5

                        ل      ل         " التدددي جعميدددا الناقدددد عنصدددرلا أجيدددرلا فدددي ىدددذا                   سوسددديولوجية الروايدددة              أمدددا فيمدددا يجدددص "
                          تحديدددا فددي العلبقددة والوظيفددة         لوكددات         بأسددتاذه          غولدددمان            كددان مددن تددأثر     قددو     فمنطم       الفصددل  

              تمدي إلييدا. أي                                 ل     ل                              التي يؤدييا البطل الإشكالي  محاولال جاىدلا جدمة طبقتو الاجتماعية التدي ين
                              ل                                                  القيددام بالدددور الفعددال  كونددو فددردلا اجتماعيددا يعدديش فددي مجتمددع  وينتمددي إلددى فئددة اجتماعيددة 

                                                                متحدثا عن أىمية الرواية في تصوير الواقع  مستميما أفكاره مدن رؤيدة       شحيد            محددة  يقول 
        والحددال »                                                                حددول مفيددوم الروايددة  الددذي يعتبددر منطمقددا لتحميميددا تحمدديلب سوسدديولوجيا:         غولدددمان 

                                                                        أن الأدب نالروايددددة والشددددعر... الددددخي ىددددو تصددددور الأديددددب لمواقددددع ولدددديس وصددددفا عمميددددا لددددو 
                                         "فدددي محاولتدددو السوسددديولوجية لفيدددم الروايدددة...          غولددددمان                            بالضدددرورة  وىدددذا مدددا سدددعى إليدددو "

                                           " لمروايدددة وتحميمددددو السوسددديولوجي ليددددا يضددديع عمددددى        غولدددددمان                      يضدددا  إلدددى ذلددددك أن رؤيدددة" 
                     ؛ بمعنددى أن الناقددد مددن  ي70 ن «                       المعقددد وفددي بنيتددو الفنيددة                                الباحددث أن يددتمعن فددي الجددو الروائددي 

                                    جد فييا بعض المآجدذ  فدالتركيز الكبيدر                                 دراسة الػولدمانية ومن جية أجرظ ن        ا    جية معجبا بال
ددا  إلددى التوصددل إلددى مفيددوم                                                    ل                        مددن طددر  الدددارس فددي المددنيج البنيددوي التكددويني يسددعى أساسل

يددديولوجيا                           فددي الوقددت نفسددو  أي الاىتمددام                                                        "رؤيددة العددالم"  التددي تحمددل معنددى سوسدديولوجيا وا 
                         جددددل تحقيددددق البنيددددة الدلاليددددة                والجمددددالي. مددددن أ                                بالجانددددب المضددددموني عمددددى حسدددداب الفنددددي 
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                                                                          المتضددمنة داجددل الددنص الروائددي  مددن جددلبل تفكيددك البنيددة العامددة  واسددتجلبص الدلالددة مددن 
                      الجزئيات المشكمة ليا.

           يا التدددي لدددم                        مشددديرا إلدددى بعدددض القضدددا       غولددددمان           نقدددده لمدددنيج       شدددحيد             يواصدددل الناقدددد 
                                     فالعلبقددة "النظريددة" فددي منيجددو بددين البنددى  »                                         يتعددرض ليددا أو أىمميددا عمددى حددد تعبيددره  يقددول: 

                                                                          الأدبيددددة والبنددددى الاجتماعيددددة كددددان عمددددى حسدددداب العلبقددددات الواقعيددددة الحياتيددددة بددددين القددددارئ 
                                                                          ومضددمون العمددل الأدبددي كمددا يأجددذ بعددض النقدداد عمددى غولدددمان اىتمامددو بالأعمددال الأدبيددة 

ىم ددا بأنيددا تعكددس روح العصددر... لقربيددا مددن             الكبددرظ وا                               ل                                    الددو الوسددطى أو الصددػرظ منيددا عممل
                                        ؛ إن ىددذه الملبحظددات لا تددنقص مددن قيمددة المددنيج  ي71 ن «                             الندداس لا سدديما الطبقددات المحرومددة

ُ    وقدد  عمددى مدا طرحددو بالتحميددل الموضددوعي والحُجددة          غولدددمان                            البنيدوي التكددويني  لأن الناقددد                                       
                        المكاندددة الجاصدددة بدددالمتمقي   -          شدددرنا سدددابقا أ    كمدددا   -    أعطدددى      شدددحيد                         المنطقيددة. بحيدددث أن الناقدددد 

     ُ                                                                      بحيث يُعد طرفا فاعلب في قراءة تمك النصوص  وليس فقط مجرد الاىتمام بالنص الأدبدي  
                                                                               وواقع الكاتب. وفيما يجدص اجتيدار الناقدد لأعمدال الكتداب الكبدار  لأنيدم مبددعون متميدزون 

                          الإبداعيددة  ولدديس مجددرد الوصدد                                                  يتوصددمون إلددى الكشدد  وتجسدديد رؤيددة العددالم فددي أعمدداليم 
      الآلي.

                                  نددورد بعددض النقددود الموجيددة لددو مددن قبددل           غولدددمان،                             تبعددا ليددذا النقددد الموجددو لمددنيج 
     وجيدت  »            يقدول:                            سوسيولوجيا الرواية السياسية          في كتابو         لعظيم     عبد        سميمان      صالح       الناقد 

        حدذر مندو                                                            ولددمان أوجدو نقدد عديددة  تمثمدت بشدكل عدام  فدي أندو قدد وقدع فيمدا            إلى منيجية ج
                                                                    منيجدددددو  بجصدددددوص عددددددم المقابمدددددة بشدددددكل مدددددرآوي بدددددين العمدددددل الأدبدددددي والواقدددددع  فينددددداك 
                                                                  موضددددوعات أجددددرظ يتناوليددددا الأدب  لا تمددددس موضددددوع الطبقددددات ومنيددددا موضددددوع الحددددب  
                                                                         والموضددددوعات التددددي تتندددداول قدددددر الإنسددددان... حتددددى الوقددددائع ذات التوجددددو الطبقددددي لا يددددتم 
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                                        سددائل الإنتدداج حسددب المدددجل الماركسددي ففددي دول                                   تحديدددىا بالضددرورة مددن جددلبل العلبقددة بو 
                     ؛ مددن البدددييي أن مددنيج  ي72 ن   «                                                       العددالم الثالددث مددثلب: اليبددة والدددين  والانتمدداءات السياسددية...

                                         "  ودعدددا إلدددى ضدددرورة تفعيدددل الرؤيدددة الديناميدددة        المدددرآوي         الانعكددداس            تجددداوز فكدددرة "         غولددددمان
                       ذا مدددن جددلبل مفيدددوم "الدددوعي                                                       المسددتقبمية التػييريدددة لظددرو  الطبقدددة الاجتماعيددة لمكاتدددب  وىدد

                                     الكائن" الذي يؤدي إلى "رؤية العالم".

                                                                      أمددا فيمددا يجددص الموضددوعات المجتمفددة التددي تتعمددق بددالعواط  والمشدداعر الإنسددانية 
                                                        قدد تجاوزىدا  واجتدار الموضدوعات اليادفدة التدي تجددم المجتمدع           غولددمان                  المجتمفة  فالناقد 

                                        برز فدي دراسداتو بوضدوح القضدايا ذات النزعدة                                           وتجاوز تمك المتعمقة بالفرد. بناء عمى ذلك ت
                                                                           الثوريددددة النضددددالية  التددددي تسددددعى لمتحددددرر والاسددددتقلبل. ويبقددددى الناقددددد محافظددددا عمددددى نزعتددددو 
                                                                       الماركسددددددية وىددددددي انطلبقددددددو مددددددن الواقددددددع الاجتمدددددداعي المريددددددر والألدددددديم الددددددذي جمفددددددو الواقددددددع 

              لتحسدين الظدرو                                                                  الاقتصادي  ومحاولة تػيير "رؤية العالم" في حد ذاتيا  من أجل السدعي 
                                                                                 الماديددة الاقتصددادية  لتتحسددن وفقيددا بقيددة المجددالات الأجددرظ  الفكريددة  السياسددية  الثقافيددة  

                                  وما إلى ذلك من القضايا المجتمعية.

          فتننددا                      فددي البنيويددة التركيبيددة           جمددال شددحيد                                 بندداء عمددى كددل مددا تقدددم مددن قددراءة عمددل 
                         ى معظدددم الجمفيدددات الفمسدددفية                                                     وجددددنا بأندددو قدددد وقددد  فدددي ىدددذه الدراسدددة التنظيريدددة الميمدددة عمددد

                                          نددو حدداول فددي العديددد مددن المواضددع تبسدديط الجيدداز  أ      . كمددا               لوسدديان غولدددمان              والنقديددة لفكددر 
                                                                                  المفاىيمي المتعمق بالبنيوية التكوينية من جلبل تفسير مصدطمحاتو الأساسدية  ليقربيدا أكثدر 
                                                                         لمباحدددث العربدددي  ممدددا جعمدددو فدددي بعدددض الأحيدددان يعطدددي و/أو يقتدددرح  مصدددطمحات موازيدددة

                                            تجصيصو القسدم الثداني مدن الكتداب بأكممدو لاجتيدار    ر                                   قصد بمورة المفيوم أكثر. ىذا ما يبر 
                                                      وقراءتيا قراءة متأنية بيد  تقريبيا من القارئ العربي.          غولدمان،                نماذج من أعمال 
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      تمهيد -

امحمددساردد  يُ           يُعػػد الناقػػد  ا اا ااا ا                                                       مػػف النقػػاد الجزائػػرييف الػػذيف التمػػكا بالبحػػث عػػف مػػنه  نقػػدم   ا
                                                                       جديػػػدر يػػػركف فيػػػ  نكعػػػا مػػػف التكامػػػؿ فػػػي دراسػػػة الػػػنص الأدبػػػي كتحميمػػػ ر ب اصػػػة الػػػنص 
                                                                               الركائػػي الػػذم يتميػػز عػػف غيػػرص مػػف النصػػكص بتعػػدد متػػارب ر كتعقػػد بنيتػػ  الفنيػػة. أدل لػػذا 

  ُ    . يُعػػد                            البحػػث عػػف النقػػد الأدبػػي الجديػػد   ػػػػ                                                  الالتمػػاـ بالناقػػد إلػػى تػػأليؼ كتابػػ  النقػػدم المعنػػكف بػ
                                                                         لػػػذا الكتػػػب مػػػف بػػػيف المحػػػاكلات النقديػػػة التػػػي أسػػػهمت فػػػي تمقػػػي النقػػػاد العػػػربر ب اصػػػة 
                                                                                       الجزائرييف منهـر لممنه  البنيكم التككيني. تنػاكؿ فػي لػذص الدراسػة المػنه  البنيػكم التكػكيني 

                   لمسػػػتكل تمقػػػي الناقػػػد                                                          مػػػف الناحيػػػة النظريػػػة كالتطبيقيػػػةر ليعطػػػي كجهػػػة نظػػػر أكثػػػر ك ػػػكحا 
                                                                   العربي لممنال  الغربيةر مع المحافظة عمى  صكصية النص الأدبي العربي. 

                                                                               لقػػد أدرجنػػا لػػذص الدراسػػة فػػي المسػػتكل التنظيػػرم العربػػي لمبنيكيػػة التككينيػػةر لأنهػػا تعػػد 
                جػاء لػذا الا تيػار    (.     1982 )                                                        ثاني محاكلة تنظيرية بعد المحاكلػة الأكلػى لمناقػد جمػاؿ تػحيد 

                    أدرجكلػػا  فػػي المسػػتكل                                                      ى التصػػنيؼ الػػذم ك ػػع  العديػػد مػػف النقػػاد العػػربر الػػذيف       بنػػاء عمػػ
اامحمدس               التنظيرم؛ مػنهـ  ا اااعدام   ا                                            تحميػؿ ال طػاب الأدبػي عمػى  ػكء المنػال  النقديػة          فػي كتابػ    ا

اأنو           ر كالناقد    (    2003 )                               الحداثية )دراسة في نقد النقد( ا اااملحميدس  اااعبدس  اا ا املمورد   اا ا ا ا     عمػـ          فػي كتابػ    اا
                     (. كبهػػذا قمنػػا بتصػػنيؼ     2011 )  -                         سػػيكلكجي فػػي القػػراءة كالنقػػد        مػػنه  سك   -             الاجتمػػاع الأدبػػي

                                                                                  لذا الكتاب النقػدمر فػي دراسػتنا لػذص فػي  انػة المسػتكل التنظيػرم أي ػار بعػد دراسػة الناقػد 
اااجم لاشحيس ا اا اا   .ا

اأنددو      يقػػكؿ  ا اااملحميددس  اااعبددس  اا ا املموردد   اا ا ا ا                                      بعػػد صػػدكر كتػػاب جمػػاؿ تػػحيد بعػػاميفر أصػػدر  »  : اا
     ُ  ر  صصػػػُ      1984                   لنقػػػد الأدبػػػي الجديػػػد(                  كتابػػػ  )البحػػػث عػػػف ا           محمػػػد سػػػارم                الناقػػػد الجزائػػػرم 
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                                           . يت ػػػن لنػػػا مػػػف  ػػػ ؿ لػػػذا القػػػكؿ أف الناقػػػد أدرج  (1 ) «                                  )لمنقػػػد البنيػػػكم التكػػػكيني( كتطبيقاتػػػ 
اامحمسار  ي             دراسة الناقد  اا ااا ا                                                            في المستكل التنظيرم لمبنيكية التككينيةر حيث بػيف لنػا أنػ   ػص   ا

                                                                            جػػزءا مػػف تمػػؾ الدراسػػة لمتطبيػػؽ عمػػى السػػرد الجزائػػرم. يتمثػػؿ فػػي دراسػػة بعػػض الركايػػات 
                                                                          كالقصص القصيرةر سػنقكـ انف بعػرض تفصػيمي لمحتػكل لػذص الدراسػةر مركػزيف بال ػركرة 

                                  عمى الجانب النظرم مف لذص الدراسة.

اامحتوىاكت بااا - 1 ااااا ا اا                                 البحث عف النقد الأدبي الجديدا

اامحمسار  ي           قسـ الناقد  اا ااا ا                 إلػى  مسػة أبػكابر                        البحػث عػف النقػد الجديػد        فػي كتػاب        دراست    ا
  : (2 )                     جاءت عمى التكؿ التالي

  الباب الأكؿ            
            القسـ الأكؿ  -

                              الرؤية المأساكية عند "لككاتش"   - 1
                           نظرية الركاية عند "لككاتش" - 2
                 لككاتش كالجمالية   - 3
             القسـ الثاني -
                            غكلدماف كالبنيكية التككينية -
       البناء   - أ  
                    فاعؿ الإبداع الثقافي - ب  
                     مستكيات الفهـ كالترح   - ج  

                              
                      . دار النه ػة العربيػةر  1                                                                               أنكر عبد الحميد المكسى. عمـ الاجتمػاع الأدبػي )مػنه  سكسػيكلكجي فػي القػراءة كالنقػد(. ط   ((1

    145      . يص:     2011       لبنافر 
    190-   189      . صص:     1984                                            دار الحداثة لمطباعة كالنتر كالتكزيعر لبنافر                                         محمد سارم. البحث عف النقد الأدبي الجديد.    ((2
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 الباب الثاني: البحث عف النقد الجديد                                    
                                                الإتكالية في ركاية العتؽ كالمكت في الزمف الحراتي   -   أ

                                                    طبيعة الصراع في ركاية العتؽ كالمكت في الزمف الحراتي -   ب
 الباب الثالث             

            عهد الاستق ؿ                  القصة القصيرة في   -
 الباب الرابع             

     ن                               دفاعنا عف الفف الركائي )نماذج قصصية(   -
 الباب ال امس             

                         سعيد كأنا )أنمكذج فرنسي(   -

                                                                     يت ػػن لنػػا أف لػػذص الدراسػػة مقسػػمة إلػػى جػػانبيف: جانػػب نظػػرم كجانػػب تطبيقػػي ت ػػص 
                                                                                المنه  البنيكم التككينير لاحظنا أنها تحكم عمػى بػاب كاحػد فقػط نظػرمر أمػا بقيػة الأبػكاب 

                                                 الأربعة الأ رل فتندرج في الجانب التحميمي التطبيقي.

                                                            أف مػا يهمنػا فػي لػذص الدراسػةر لػيس جانبهػا التطبيقػير بػؿ الكيفيػة      إلػى                 نتير في البدايػة
امحمددساردد  ي                                  التػػي فسػػر فػػي  ػػكئها الناقػػد الجزائػػرم  ا اا ااا ا                                  المفػػاليـ كالأدكات الإجرائيػػة لممػػنه    ا

الوردددي                              البنيػػػكم التكػػػكينير كمػػػا طرحهػػػا  ااا ا اغولدددسم    ا اااا ا                                نتقؿ بعػػػدلا لمعرفػػػة تطبيػػػؽ الناقػػػد     . سػػػنا
                                                                       لمصػػػػطمحات المػػػػنه  كمفاليمػػػػ ؛ فيمػػػػا إذا كانػػػػت دراسػػػػت  لػػػػذص تتماتػػػػى فعػػػػ  مػػػػع الطػػػػرح 

                            الغكلدماني كتت ءـ مع  أـ لا؟

ااامحمددسا                                                                     للإجابػة عػف لػذا التسػاؤؿ لا بػد مػف معرفػة تمقػي المفػاليـ النظريػة التػي قػدمها  ا ا
اردددد  ي ا                                ة كالنقديػػػػة فقػػػػطر أـ بػػػػالرجكع إلػػػػى                                           ر لػػػػؿ تمقالػػػػا بالاسػػػػتناد عمػػػػى المرتكػػػػزات الفمسػػػػفياا

                                          مصطمحات المنه  البنيكم التككيني كمفاليم ؟

 



 بيف لككاتش كغكلدماف ة عند محمد سارميتمقي البنيكية التككين                     الثالث    الفصؿ 

 

173 

 

امفهو املمثقفافياملفك املنقسياملجسلي   - 2 ااا اااا ااااااا اااااا ااا ااا ااااا ا  اا
                                                                        نجػػػد أنػػػ  افتػػػتن دراسػػػت  التنظيريػػػة بػػػالكقكؼ عمػػػى فكػػػرة المثقفػػػيف كفئػػػة اجتماعيػػػةر 

عطاء لذص المكانة المهمة كالمتميزة في دراست  لممثقؼر بكصػفها كليػدة التصػكر             ات النقديػة                                                                            كا 
                                          ُ                                    الماديػػة الجدليػػةر بحيػػث يػػرل بػػأف لػػذص الفئػػة لا تُعػػرؼ مكػػانتهـ  ػػمف حركيػػة الإنتػػاجر إنمػػا 

           ؛ بمعنػى أف  (3 )                                                                نتعرؼ عميهـ في  كء ع قاتهـ بالمؤسسػات البعيػدة عػف البنيػة الاقتصػادية
امحمدددسارددد  ي ا اا ااا ا                                                                  لا يهػػػتـ بمكانػػػة المبػػػدع دا ػػػؿ العمػػػؿ الأدبػػػي. بػػػؿ بانتمائػػػ  كفػػػرد إلػػػى طبقػػػة   ا

                                                                    ة معينة يمثمها. ي يؼ مك حا أكثػر مكانػة المثقػؼ التػي تبػرز مػف  ػ ؿ ع قتػ         اجتماعي
                                                                                 بالبنيػػػة الفكقيػػػة )الأيديكلكجيػػػة(ر  ػػػمف الفئػػػة الاجتماعيػػػة التػػػي تتبنػػػى الأيديكلكجيػػػة نفسػػػهار 

                                                            ؛ يت ن مف   ؿ لذا التعريؼ لممثقػؼ بػأف الناقػد اتكػأ عمػى معطيػات  (4 )               بكصف  منتجا لها
                                                                  جعم  يقتنع بأف فئة المثقفيف تنتمي لمبنيػة الفكقيػةر التػي تػتحكـ فيهػا                        الفمسفة الماركسيةر مما 

                                                                                البنيػػػة التحتيػػػػة المككنػػػػة مػػػػف الهياكػػػػؿ القاعديػػػة الاقتصػػػػادية. يقػػػػكـ لػػػػؤلاء المثقفػػػػكف بػػػػدكرلـ 
ا                                                  الدينامير الفعاؿ كالإيجابير  دمة لطبقتهـ الاجتماعية.

اردد  ي            يؤكػػد الناقػػد  ا امدد  ك     طػػرح   اا اا                   ة لمبنيػػة الفكقيػػةر                             أكثػػر فيمػػا ي ػػص العناصػػر المتػػكم  اا
                                      مػػف الكتػػاب كالفنػػانيف كالتػػعراء كالف سػػفة  »                                           التػػي تنػػت  الفكػػر كتقػػكـ بنتػػرصر لأنهػػا تتكػػكف مػػف 

                                                                         كالعممػػػاء كالبػػػػاحثيف كالإتػػػهارييف كالفقهػػػػاء. كبعػػػض الصػػػػحافييف كبعػػػض الأسػػػػاتذة كبعػػػػض 
امحمدسارد  ي      يبعػد             ؛ بهػذا الطػرح  (5 ) «      الطمبة ا اا ااا ا                                           الفكػر الإنسػاني بتػكؿ عػاـ عػف البنيػة التحتيػةر   ا

       ر الػذم                                                                        التي تتكؿ اقتصاد مجتمع مف المجتمعاتر كلذا لك نفس منحى الفمسػفة الماركسػية
                                                                                      يػػرل بػػأف البنيػػة الفكقيػػة )الفكريػػة( انعكػػاس لمبنيػػة التحتيػػة )الاقتصػػادية(ر فكممػػا كانػػت البنيػػة 

                                                التحتية قكية كمتطكرة أنتجت فكرا في ذات المستكل.
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        ُ ر  ل      ر بحيػػث يُترعػػرلؼ عمػػى                                         إلػػى  ػػركرة انتمػػاء المثقػػؼ إلػػى فئػػة اجتماعيػػة        بعػػد لػػذا        ينتقػػؿ
           بكصػػف  فػػردا                                                                   المثقػػؼ مػػف  ػػ ؿ سػػمكك  الػػداؿ عمػػى الطبقػػة الاجتماعيػػة التػػي ينتمػػي إليهػػار

   (6 )                                                                              يحمػػؿ فكػػرا يعبػػر عػػف ق ػػايا الطبقػػة الاجتماعيػػة التػػي ينتمػػي إليهػػار كلػػذا مػػا دعػػاص الناقػػد
                                        أف المثقػػػػؼ كجميػػػػع أفػػػػراد الطبقػػػػة الاجتماعيػػػػةر                   ة المتػػػػتركةر بمعنػػػػى                   لنػػػػا الفئػػػػة الاجتماعيػػػػ

                                                                           يتػػػترككف فػػػي تقاسػػػـ الهمػػػكـ كانلاـ كالمعانػػػاة كظػػػركؼ الحيػػػاة بصػػػفة عامػػػة. نجػػػد أف لػػػذص 
ػػا مػػف أفكػػار نقػػاد الماديػػة الجدليػػةر الػػذي                          ينتمػػكف فػػي جممػػتهـ لمفمسػػفة    ف                  ن                                     الفكػػرة مسػػتمدة أساسن

           الماركسية.

الوري  اغولسم                                            يكاصؿ حديث  عف فئة المثقفيف مست دما مصػطمن  اا ااا ا اا ااا ا                 "الأنتميجانسػيا"ر   ا
              يحظػػى المثقفػػكف  »  :          محمػػد سػارم              . يقػكؿ الناقػػد           الإلػ  ال فػػي                            التػي  صػػها بالدراسػة فػػي كتابػػ  

                                                                              باستق ؿ نسػبي تجػاص الطبقػاتر اسػتق ؿ يتميػز بنػكع مػف عػدـ الاسػتقرار كالحركػة كالمكاقػؼ 
  .  (7 ) «                                                    لا يعنػػي أننػػا نجػػد )أنتيميجانسػػيا( محايػػدة أك فػػكؽ الطبقػػات                        فػػي اتجالػػات م تمفػػة. لكػػف

                                                                               نفهـ مف   ؿ لذص الإتػارة أف فئػة المثقفػيف تتميػز بنػكع مػف الاسػتق لية عػف بػاقي الفئػاتر 
ف كانػت مػف الطبقػة نفسػهار كعمػى الػرغـ مػف ذلػؾر كعمػى الػرغـ مػف سػعيها لمتحػرر                                                                               حتى كا 

                                          مػػف ال طػػاب الأيػػديكلكجي الػػذم تتبنػػاص. لػػذار مػػع                                      مػػف الطبقيػػةر إلا أنهػػا لا يمكػػف اف تنسػػم 
                    كلا عمػى طبقػة بعينهػار    ر            عمى فكر معيف    كف                                          الإتارة إلى أف لناؾ نكعا مف الكتاب لا يستقر 

                                                                          إلا أف السػػػائد لػػػك كجػػػكد مبػػػدع حقيقػػػي ممتػػػزـ بمصػػػالن كمكاقػػػؼ الطبقػػػة الاجتماعيػػػة التػػػي 
             ينتمي إليها.

                       قػػػؼ برجػػػكازم صػػػغير"ر التػػػي                                           يتعػػػرض الناقػػػد لصػػػفة مػػػف صػػػفات المثقػػػؼر لػػػي "المث
                                                                                يست دمها نقاد الماركسيةر يرل محمد سارم بأنها صفة تحمؿ نكعا مف الحقيقة عمى الػرغـ 
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                                                                             مػػػف أنهػػػا تت ػػػمف نكعػػػا مػػػف التجػػػاكز؛ تتمثػػػؿ حقيقتهػػػا فػػػي التقػػػارب المكجػػػكد بػػػيف المثقفػػػيف 
         يكلكجيار                                                                            )الأنتميجانسيا( كالطبقة البكرجكازية الصغيرةر بحيث يمكف تفسير لذا التقارب سكسػ

                         ؛ يت ػن اف الناقػد لنػا فسػر  (8 )                                               مف   ؿ ح كر المثقؼ  مف حركيػة البكجكازيػة الصػغيرة
االوكد ت،                                    لذص الع قة اسػتنادا عمػى مػا ذلػب إليػ   اااا                                       حينمػا اعتبػر أف فئػة الانتيميجانسػيا تمثػؿ   ا

ػػا عنػػد قيػػامهـ بػػالثكرة. زيػػادة عمػػى ذلػػؾ اعتمػػد أي ػػا عمػػى فكػػرة  ػػركرة أف     ن           ن                                                                 فكػػرنا فرديػػا  اصن
                                                        يككف المبدع ذات تحمؿ رؤية جماعية حسب الطرح الغكلدماني. 

        فػػي مقػػاؿ  »                                                               يقػػكؿ مك ػػحا تطػػكر لػػذص الفكػػرة فػػي ال طػػاب النقػػدم البنيػػكم التكػػكيني:
                                                      قػػػاؿ بػػػأف الأنتيميجانسػػػيا كطبقػػػة اجتماعيػػػة ليسػػػت ثكريػػػة. بػػػؿ لا       1920        اتش سػػػنة         كتبػػػ  لككػػػ

                                                                               يمكف لممثقفيف أف يصبحكا ثكرييف إلا فرديار لكف لككاتش تناسى بأف د ػكؿ عػدد كبيػر مػف 
                                                                             المثقفيف فػي تيػار ثػكرم ك اصػة إبػاف حػدكث ثػكرة عارمػةر يمثػؿ ظػالرة اجتماعيػةر كليسػت 

االوكددد ت،                   لنقػػػد المكجػػػ  لفكػػػرة               ؛ مػػػف  ػػػ ؿ لػػػذا ا (9 ) «           ظػػػالرة فرديػػػة ااا ا امحمدددسارددد  ي         نفهػػػـ بػػػأف   ا ا اا ااا ا   ا
االوك ت،                      ي تمؼ قمي  عف قناعات  اااا                                             قد يعكد لذا الإصػرار منػ  نابعػا مػف  صكصػية الأدب   ا

                                                                                الػػذم يتبنػػاص كػػؿ ناقػػد؛ بحيػػث أف كػػ  منهمػػا ينتمػػي لثقافػػة م تمفػػة تمامػػار فػػالمثقؼ العربػػي 
                      فػػي الانتفا ػػات كالثػػكرات                                                         لػػيس لػػك المثقػػؼ الغربػػير فػػالمثقؼ العربػػي أسػػهـ إسػػهاما كبيػػرا

                                                                              التي تهدلا العالـ العربي في العصر الحديثر بعكس بعض الكتػاب الغػربييف الػذم عاتػكا 
                                                                                ظركفا تاري ية م تمفةر لا يمكف اف نقيس بهػا دكر المثقػؼ العربػير كبالتػالي لا يمكػف نفػي 

                              أم رأمر أك التقميؿ مف قيمت . 

                                 لمبكرجكازيػػػة الصػػػغيرةر مهمػػػا ا تمفػػػت                                            إف لػػذا التعػػػارض لا ينفػػػي انتمػػػاء فئػػػة المثقفػػػيف
      إف صػن –                                                                          المرجعيات التاري ية كالثقافيةر كما لا ينفي ككف لذص الفئػة تنػت  أدب المعار ػة 
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                                                                         ر لأف كتاباتها كفكرلا يعارض النظاـ الرأسمالي مهمػا كانػت طبيعػة المجتمػع الػذم -       التعبير
اامحمسار  ي                               ينتمي إلي  الكاتب. لذا ما ك ح   اا ااا ا                      المثقفػيف تجػاص النظػاـ                  أثنػاء عر ػ  مكاقػؼ   ا

                                                                             الرأسمالي فػي أكربػا مطمػع القػرف التاسػع عتػرر حصػر لػذا المكاقػؼ فػي جممػة مػف النقػاطر 
    :   (10 )                ن تصرلا فيما يمي

                                                                       تصػػنيؼ الرأسػػمالية عمػػؿ البكرجكازيػػة الصػػغيرة  الطبقػػة المنتجػػةر مػػنهـ الحرفػػير    - أ  
           يمػة كػؿ فػرد                                                               الف ح الصغيرر الأستاذ الميبيرالير كالمثقؼ التقميػدمر بحيػث تقػاس ق

                                                                          مػف لػذص الطبقػة بع قتػ  بمػا ينػت ر ممػا جعػؿ الع قػة بػيف الرأسػمالية كالبكرجكازيػػة 
                    الصغير ع قة عدكاف. 

                                                                تصنيؼ طبقة البكرجكازية الصغيرة كالمثقفيف  مف طبقة البركليتاريا. - ب  
                                                                        تميػػػز فئػػػة المثقفػػػيف بم تمػػػؼ أصػػػنافهـ بتبنػػػي قػػػيـ كيفيػػػةر تتعمػػػؽ بػػػالمكت كالحيػػػاةر  - ج  

                                                               ينر التر كال يرر كما إلى ذلؾ مف القيـ الركحية التػي تنػاقض الفكػر             الجميؿ كالقب
           الرأسمالي.

                                                                        يت ػػن لنػػا مػػف  ػػ ؿ لػػذا الطػػرح أف البكرجكازيػػة الصػػغيرة قبػػؿ النظػػاـ الرأسػػمالي لا 
                                                                             تكجػػد لنػػاؾ عمميػػة فصػػؿ بػػيف مػػا ينتجػػ  الإنسػػاف كبػػيف مسػػتكاص أك فكػػرص. لكػػف مػػع قػػدكـ لػػذا 

                                                     لفرديػػة كالتمييػػز المػػادم كالفكػػرمر أثػػر ذلػػؾ سػػمبا عمػػى نمػػط                               النظػػاـ الرأسػػمالي الػػذم ينػػادم با
                                                                                   كحيػاة الطبقػػة المثقفػػةر فأصػبحكا ينتمػػكف إلػػى طبقػػة العمػاؿ كالف حػػيف كالمػػزارعيف كالحػػرفييف 
                                                                                  البسطاء )الطبقة الكادحة(ر لأنهـ أفراد يعيتكف معها كيعانكف مثمهـ أي ار كمف ثـ تككنػت 

                                          لرأسػػمالير الػػذم سػػمب حقػػكقهـر كسػػيطر عمػػيهـ فػػي                                     لػػذص النظػػرة العدائيػػة كالم ػػادة لمفكػػر ا
                                                                                كنؼ عبكديتهػار كنتيجػة لهػذا الاسػتغ ؿ المػادم يسػتمزـ عمػى البكرجكازيػة الصػغيرة أف تقػكـ 
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                                                                                بػػدكرلا الإيػػديكلكجي  دمػػة لهػػـ كلطبقػػتهـر مػػف أجػػؿ تحقيػػؽ المسػػاكاة كالعػػدؿ كالديمقراطيػػةر 
                                         كما إلى ذلؾ مف مبادئ الثكرة البكرجكازية.

اااامل ؤيةامل   - 3 اا ا امأراا ااويةاعنسالوك ت،اا اا اااا ااااا اا ااا

                                                                   بعػػػػد كقػػػػكؼ الناقػػػػد عمػػػػى ألػػػػـ طبقػػػػة فاعمػػػػة تحمػػػػؿ سػػػػمات ثكريػػػػة تغييريػػػػة )الطبقػػػػة 
                                                                                  البكرجكازية(ر ينتقؿ إلى الكقكؼ عمى مفهكـ بارز مف مفاليـ الطػرح المككاتتػير يتمثػؿ فػي 
ػػا قاعػػديا فػػي تأسػػيس تصػػكرات المػػنه                                                   ن                                )الرؤيػػة المأسػػاكية(. لػػذا المفهػػكـ الػػذم يعتبػػر مفهكمن

الورددي                        م التكػػكيني عنػػد الناقػػػد        البنيػػك  ااا ا اغولدددسم    ا ااااا اردد  ي       ر يقػػكؿ ا ا     تػػػتـ  »  ا:                  متػػػيدا بهػػذا المفهػػكـ  اا
                                                                                 معرفة الإيديكلكجية السياسية كالجمالية لأديب ما في ع قتهػا مػع مجمػكع فكػرصر كلػذا بػدكرص 
                                                                                     يد ؿ في الرؤية الككنية التي تعطي ل  بنػاص الدالػةر إف معرفػة لػذص الرؤيػة المأسػاكية تنػدرج 

                                                                         التامؿ لمككاتشر كلػذا ينػدرج بػدكرص فػي البنػاء الاجتمػاعي الػذم أنػت  الركمانسػية          في الفكر 
          ؛ المقصػػكد  (11 ) «                                                                  المنال ػػة لمرأسػػمالية كسػػط المثقفػػيف فػػي أكركبػػا التػػرقية بدايػػة لػػذا القػػرف

                                                                               القػػرف العتػػريفر كالمقصػػكد بالركمانسػػية الطبقػػػة البكرجكازيػػةر لأف الركمنسػػية لػػي الصػػػيغة 
                       البكرجكازية اقتصاديا.                       المكازية أدبيا لمصيغة 

                              " أف ألميتهػػػا كبيػػػرة عنػػػد المنظػػػر          المأسػػػاكية                                 يت ػػػن مػػػف تأكيػػػد الناقػػػد عمػػػى "الرؤيػػػة 
االوكدد ت،  ااا ا                                                                  تحقػػؽ لػػذص الرؤيػػة مػػف  ػػ ؿ الكقػػكؼ عمػػى البنػػى الدالػػة فػػي الػػنص الأدبػػير مػػع   ا

                                                                                  العمػػـ أنهػػا رؤيػػة تحمػػؿ إيديكلكجيػػة سياسػػية كاجتماعيػػة كاقتصػػاديةر تقػػكـ بػػدكرلا فػػي البنػػاء 
                                                                               تماعي الذم أنتجتػ  الركمانسػية ك/أك البكرجكازيػة المعار ػة لأفكػار النظػاـ الرأسػمالير    الاج

                                                                             مػػع العمػػـ بػػأف المػػذلب الركمانسػػي يتميػػز بتغميػػب كفػػة العاطفػػة عمػػى العقػػؿ كالهػػركب إلػػى 
امحمددساردد  ي                                                               ال يػػاؿ لمػػت مص مػػف معانػػاة كقلاـ الكاقػػع. كلكػػف مػػا يمفػػت الانتبػػاص حػػديث  ا اا ااا ا    عػػف   ا
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ااجو ج                                   لـ. كنعمـ بأف تصكرات كأفكار الناقد                      المذلب الركمانسي الحا ا الوك ت،  ا اااا           تن كم تحػت   ا
                                                                          الكاقعيػػػػػة الاتػػػػػتراكية فقػػػػػطر كلكػػػػػف الركمانسػػػػػية لنػػػػػا تمثػػػػػؿ البػػػػػدايات الأكلػػػػػى  ػػػػػد النظػػػػػاـ 

                                                                        ر ككانت تت مف الكثير مف الأفكار الثائرة  د الهيمنة الإقطاعية كالرأسمالية.         الرأسمالي

                                    رة الصػػػناعية التػػػي اسػػػتند إليهػػػا النظػػػاـ                          بعػػػد لػػػذا التك ػػػين إلػػػى الثػػػك    (12 )            ينتقػػػؿ الناقػػػد
                                                                                  الرأسػػػمالير بػػػالمجكء إلػػػى المهندسػػػيف كالتقنيػػػيف الػػػذيف تككنػػػكا فػػػي المصػػػانعر كبهػػػذص العمميػػػة 
ُ                                                                              تُهمػػش فئػػة المفكػػريف مثػػؿ الف سػػفة كالأسػػاتذة كغيػػرلـ. لأف الثػػكرة الصػػناعية بػػأمس الحاجػػة 

                        مػػػةر لأف لػػذص الثػػكرة تعتمػػػد                                                         لمتقنيػػيف ذكم ال بػػرةر ممػػا لمػػػش دكر الجامعػػاتر كالمثقفػػيف بعا
                                                                                   عمى اليد العاممة المنتجػةر كلػيس عمػى المفكػريف كالأدبػاء. كلػد لػذا التكجػ  تػر ا كبيػرا بػيف 
                                                                         طبقػػػات المجتمػػػعر بحيػػػث أصػػػبحت الطبقػػػة الرأسػػػمالية مهيمنػػػة عمػػػى جميػػػع مظػػػالر الحيػػػاة 
ػػػػا مػػػػف تصػػػػكرات الفمسػػػػفة الماركسػػػػيةر التػػػػي تقػػػػر بالاعتمػػػػ    اد                          ن                                              الاجتماعيػػػػة. اسػػػػتمد لػػػػذا أساسن

                                                                                 كالالتماـ بالجانب المادم أكلار الذم يتمثػؿ فػي الاقتصػاد التػي ين ػكم فػي البنيػة التحتيػةر 
                  ُ       ُ                                                    التػػػػي تكػػػػكف متحكمػػػػة كمُسػػػػيرة كمُكجهػػػػة لمبنيػػػػة الفكقيػػػػة الفكريػػػػةر ممػػػػا أدل إلػػػػى إبعػػػػاد فكػػػػر 
                                                                                   الأساتذة كالف سفة كتهميتهـر لأف أفكػارلـ لا ت ػدـ تطػكر البنيػة التحتيػةر كبالتػالي أبعػدتهـ 

                              فتهـ  مف الطبقة البركليتارية.   كصن

امحمدددسارددد  ي    ركػػػز  ا اا ااا ا                                                   فػػػي لػػػذا المك ػػػع عمػػػى فتػػػرة زمنيػػػة تمثمػػػت فػػػي انػػػدلاع الحػػػرب   ا
            يمثػػؿ التيػػار  »                                                                  العالميػػة الأكلػػىر كرفػػض المثقفػػيف لمنظػػاـ الرأسػػمالي قنػػذاؾر يقػػكؿ مك ػػحا: 

                                                                              الركمانسػػي المنػػالض لمرأسػػمالية العنصػػػر المتػػترؾ بػػيف المثقفػػػيف باعتبػػار رف ػػهـ لمنظػػػاـ 
                                                                           أسػػمالي الػػذم لػػـ يحقػػؽ لهػػـ قػػيمهـ الأصػػمية كالمطمقػػةر كلكػػنهـ لػػـ يتمكنػػكا مػػف اكتتػػاؼ     الر 

دراؾ قفػػػاؽ المسػػػتقبؿ... لػػػذلؾ اتجهػػػكا إلػػػى تمجيػػػد العصػػػكر القديمػػػة حيػػػث يمكػػػف                                                                                البػػػديؿ كا 
                                                                                  لممثقؼ أف يحقؽ لكيت ر كيتمتع بحرية كاممػة... ككانػت الفتػرة القديمػة لػي مرحمػة الممحمػة 
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                                             عمػى فتػرة الحػرب العالميػة الأكلػىر كعمػى مػا  مفتػ       لنا            ركيز الناقد       ؛ إف ت (13 ) «           الهكميركسية
                                                                             مػػف معانػػاة كقهػػر كا ػػطهادر لأنهػػا أدت إلػػى لجػػكء الأدبػػاء لمتيػػار الركمنسػػير بكصػػف  نكعػػا 
                                                                            مػػف الهػػركب مػػف الكاقػػع كالمجػػكء إلػػى الطبيعيػػةر كالانغمػػاس فػػي ال يػػاؿ لمت فيػػؼ مػػف عػػبء 

                             لى عكالـ ت ييمية حالمػة بعيػدة  إ                 لـ متنفسا ينقمهـ                                       تمؾ المعاناةر كمف ثـ أصبحت الكتابة عند
                     كؿ البعد عـ الكاقع. 

                         إلػػػػى العػػػػكدة لتكظيػػػػؼ ال يػػػػاؿ   -                 ب اصػػػػة الكتػػػػاب مػػػػنهـ-                  لػػػػذا بػػػػبعض المثقفػػػػيف     أدل 
ػا متعػادلا كمتكافئػار ينتصػر                                                          ن                         المكجكد فػي الم حػـ القديمػة بالتحديػدر لأنهػـ يجػدكف فيهػا عالمن

                                             في النهايػة. كبهػذا فهػـ يمجئػكف إلػى الحمػـ لمعػيش                                       فيها البطؿ عمى الترر كيجسد قيـ ال ير
                                                                                في عالـ يتب  عالـ الم حـ القديمة. كلكف كقكؼ المبدع ك/أك المثقؼ بمجرد الهركب إلػى 
                                                                              ال يػػػاؿ كالحمػػػـر سػػػرعاف مػػػا يستسػػػمـ لمكاقػػػع الفعمػػػير كلا يقػػػدر عمػػػى مقاكمػػػة الكاقػػػع كيسػػػعى 

                               المػػػة تعػػػادؿ النظػػػرة التتػػػاؤمية أك                                                   لمتغييػػػرر كبالتػػػالي فػػػوف لػػػذا الك ػػػع يجعػػػؿ الركمنسػػػية الح
الوكد ت،                     المأسػاكية كمػا يسػميها  اااا                                                       ر كػرد فعػؿ لسػيطرة النظػاـ الرأسػمالير الػذم يمتمػؾ الكسػػائؿ ا
                    المادية كالصناعية. 

امحمدددددسارددددد  ي             يكاصػػػػػؿ الناقػػػػػد  ا اا ااا ا ااجدددددو ج                                  ت صػػػػػيص بحثػػػػػ  التنظيػػػػػرم لمناقػػػػػد المجػػػػػرم   ا ا   ا
الوك ت، اااا                              ر الػذم اسػتمد فيػ  فكػرة "البعػد        كالأتػكاؿ       الػنفس                                ر بكقكفػ  عمػى كتابػ  المعنػكف بػػػػ  (14 )ا

                              
   12-  11                   المرجع السابؽر صص:    ((13
                                                                                         الهكميركسية نسبة لمتاعر اليكناني لكميركس صاحب الممحمتيف ال الدتيف "الإلياذة" ك"الأكديسة".. -
( 14   )    Georg Lukács ou György Lukács  ( 1885    -1971     ر فيمسػػكؼ ماركسػػي غربػػير عػػالـ اجتمػػاع الأدب)                                        

                                                                                                         المجرمر كناقد أدبي مجرم ذم التعبير الألمانير كسياسي. كلد كتربػى فػي عائمػة بكرجكازيػة يهكديػة بك اريسػت.. انتسػب 
   فػػػي           ر كدكتػػػكرة     1906                                                                                    مبكػػرا لػػػدائرة المثقفػػػيف فػػػي بك اريسػػػت كبػػرليف كفمػػػكرانس.. حصػػػؿ عمػػػى الػػػدكتكرة فػػي القػػػانكف سػػػنة 

                                                                                  .. جنػػد  ػػ ؿ الحػػرب العالميػػة الأكلػػى.. عنػػد عكدتػػ  مػػف الحػػرب ألػػؼ كتػػاب "نظريػػة الركايػػة" سػػنة     1909            الفمسػػفة سػػنة 
                                                                         لمحػػػزب التػػػيكعي المجػػػرمر لػػػاجر بعػػػد فتػػػؿ حركػػػة المعار ػػػة لمنمسػػػا ثػػػـ بػػػرليفر كأ يػػػرا       1917             .. انتسػػػب سػػػنة     1916
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اأندددددس يا سياا                         الأ  قػػػػػي" مػػػػػف التػػػػػاعر  المجػػػػػرم اااا ا اا                                 ر الػػػػػذم لػػػػػك أحػػػػػد ثػػػػػائرم البكرجكازيػػػػػة ا(15ا)ا
اا  نرد ابمدو                                                     الصغيرةر كمػا اسػتمد بعػدص الفمسػفي مػف الفيمسػكؼ الألمػاني  اااا ا اا               ؛ أدل لػذا إلػى 16ا

االوك ت،ا                          تتكؿ الرؤية المأساكية لدل  اااا         :       (17 )                                  التي تمحكرت عمى بنيتيف دالتيفر لماا

                                                                                         

                                         البرلمػػاف كأسػػتاذ فمسػػفة.. ثػػـ كزيػػرا لمثقافػػة                      ر كتػػغؿ منصػػب نائػػب فػػي    1945                     .. عػػاد إلػػى المجػػر سػػنة     1933          مكسػػكك منػػذ 
                                                                       لمق ػػايا الجماليػػة كنظريػػة الأدب.. يعػػد رائػػد الدراسػػات السكسػػيكلكجية حػػكؿ الأدب       1957                .. تفػػرغ منػػذ سػػنة     1956    سػػنة 

كْقِع العمؿ الفني في سياق  الاجتماعي كالتاري ير مف أجؿ إعادة بنائػ  كتحميمػ ر مػف ألػـ أعمالػ  ْ ِ                                                                                     الركائير تبنى رؤية تُمر   :                    ُ  ر
                                                                                                            "التػػاري  كالػػػكعي الطبقػػػي"ر  "الػػركح كالأتػػػكاؿ"ر "نظريػػػة الركايػػة".. ترجمػػػت أعمالػػػ  لمعديػػد مػػػف لغػػػات العػػالـر منهػػػا المغػػػة 

                                                                                               العربيةر بحيث استثمرت أعمال  في انبعاث تحديث ال طاب النقدم العربي المعاصرر ب اصة الكتابيف:    
   (de) Die Seele und die Formen : Essays, Berlin, Egon Fleischel, 1911 

- trad. fr. : L'Âme et les Formes : traduction, notes introductives et postface de Guy 

Haarscher, Paris, Gallimard, coll. « bibliothèque de philosophie », 1974 (ISBN 978-2-

070289-11-0) 

 (de) Theorie des Romans, 1916 

- trad. fr. : La Théorie du roman, 1920 (ré-éd. Denoël, 1968 ; Gallimard, 1989)   

 https://fr.wikipedia.org/wiki/Georg_Luks             لمتكس  راجع: .
( 15) Endré Ady 1877-1919  تػاعر كصػحفي مجػرمر يعػد حامػؿ لػكاء التجديػد التػعرمر ينحػدر مػف أسػرة نبيمػة :                                                                     

                                              تػؼ التيػارات الأدبيػة الأكربيػة الجديػدةر ثػـ عػاد مػف                                                              مسها الفقرر درس القانكفر اتتغؿ صحفيار انتقؿ إلى باريس أيػف اكت
             مقػػػاؿ كعػػػدد مػػػف      500                                                                              جديػػػد إلػػػى بكدابسػػػت )المجػػػر( ايػػػف اتػػػتغؿ صػػػحفيا فػػػي "جريػػػدة بكدابسػػػت"ر نتػػػر فيهػػػا اكثػػػر مػػػف 

-                                                                                                         القصائد.. أثناء ذلؾ بدا يهتـ بالسياسةر مما جعم  ينتمي لمحركة الثكرية النقديػةر سػعى إلػى ف ػن المتػك ت السكسػيك
                                                                                                  في المجرر مف   ؿ أتعارص الثائرة.. يعكد مػف جديػد إلػى بػاريس التػي كانػت قبمتػ  الأدبيػة كالسياسػية... تعػرض         سياسية

                                                                                                         لهجمات انتقاديػة عديػدة نتيجػة مكاقفػ  السياسػيةر كطبيعػة أتػعارص ال ميعػة.. أصػيب بمػرض الزلػرمر ممػا أدل إلػى تراجػع 
                                                      كميػػة المجريػػة.. كػػاف متػػأثرا بالرمزيػػة الفرنسػػية ب اصػػة عنػػػد                                                 نتػػاط .. تصػػدل  ػػ ؿ الحػػرب العالميػػة الأكلػػى لمنزعػػة الق

                                                                                                          التاعريف بػكدلير كفػرليف.. تعكػس أعمالػ  انحطػاط نهايػة القػرف التاسػع عتػرر كال عدالػة الاجتماعيػة لممممكػة المجريػة.. 
       https://fr.wikipedia.org/wiki/Endre_Ady  ل                                                  ملؼ العديد مف الأعماؿ معظمها تعرية.. لمتكسع راجع:   

                                                    : فيمسكؼ ماركسي ألماني. تػأثر بهيجػؿ كمػاركسر كػاف يهػتـ     1885    -1977  ( Ernst Bloch                  ارنست سيمكف بمكخ )  ( 16 )
                       . اتػتغؿ عمػى مفهػكـ عػالـ                                                                               أي ا بالمكسػيقى كالفػفر كػاف صػديقا لجػكرج لككػاتشر كبري ػتر ككػكرت كيػؿ كثيػكدكر قدكرنػك

                                                                         ِ                      الإنسػػػاف اليكتػػػػكبي حيػػػػث ينتفػػػػي الا ػػػػطهاد كالاسػػػػتغ ؿر كلػػػػك مػػػا سػػػػيككف دائمػػػػا قػػػػكة ثكريػػػػة مِؤدلجػػػػة.. لمتكسػػػػع ينظػػػػر: 
wikipedia.org/wiki/https://ar. 

   13-  12                         ينظر: المرجع السابؽر صص:   ( (17

https://fr.wikipedia.org/wiki/Guy_Haarscher
https://fr.wikipedia.org/wiki/Guy_Haarscher
https://fr.wikipedia.org/wiki/International_Standard_Book_Number
https://fr.wikipedia.org/wiki/Sp%C3%A9cial:Ouvrages_de_r%C3%A9f%C3%A9rence/978-2-070289-11-0
https://fr.wikipedia.org/wiki/Sp%C3%A9cial:Ouvrages_de_r%C3%A9f%C3%A9rence/978-2-070289-11-0
https://fr.wikipedia.org/wiki/Georg_Luk%C3%A1cs
https://fr.wikipedia.org/wiki/Endre_Ady
https://ar.wikipedia.org/wiki/
https://ar.wikipedia.org/wiki/


 بيف لككاتش كغكلدماف ة عند محمد سارميتمقي البنيكية التككين                     الثالث    الفصؿ 

 

181 

 

مػػار الت ػػاد المطمػػؽ بػػيف الأصػػالة كالزيػػؼ  -   أ                                                                     مبػػدأ كػػؿ تػػيء أك لا تػػيءر أم إمػػا كا 
                                                                  الحقيقيػػػة كال طػػػأ... دكف أم حػػػؿ كسػػػط. كالحػػػؿ أف لػػػذا الإنسػػػاف يجػػػد نفسػػػ  فػػػي 

                                                         مكاجهة عالـ لا يمقى في  أبدا قيمة مطمقة. فكؿ ما في  نسبي.
                              اليأس كانعداـ قفاؽ المستقبؿ.  -   ب

امحمددساردد  ي                يك ػػن لنػػا الناقػػد   ا اا ااا ا ااجددو ج                       "الرؤيػػة المأسػػاكية" عنػػد   ا ا الوكدد ت،  ا ااا ا          كمنتػػألار   ا
                                                                     حيػػػػث أف بعػػػػدلا الأكؿ يكمػػػػف فػػػػي تحقيػػػػؽ البعػػػػد الأ  قػػػػير كذلػػػػؾ بانتصػػػػار قػػػػيـ ال يػػػػػر 
ػػا بػػؿ نسػػبيةر كلػػذا مػػا                                                             ن                    كترسػػي ها فػػي المجتمػػعر إلا أف محاكلػػة تحقيقهػػا لا تكػػكف مطمقػػة تمامن

                       قػػع كالحيػػاةر كمػػف انعػػداـ                                                          يرف ػػ  الفكػػر الفمسػػفير كبالتػػالي تسػػقط إلػػى درجػػة اليػػأس مػػف الكا
                                                                                 الرؤيػػة التجاكزيػػة المسػػتقبميةر لأف تمػػؾ الرؤيػػة لا تسػػتطيع حتػػى إثبػػات تصػػكراتها فػػي الكاقػػع 

                                                   الحا رر فكيؼ تحمـ برؤية مستقبمية إيجابية كتفاؤلية.

الوك ت،                                      يدعـ محمد سارم كيدقؽ مفهكـ الرؤية عند  اااا اغولدسم                 بتفسيرات كقراء   ا ااااا        ر الػذم ا
        ر يقػػكؿ    1910                                           تتمثػػؿ فػػي أزمػػة المجتمػػع البكرجػػكازم نهايػػة عػػاـ                            أدرؾ أف الرؤيػػة المككاتتػػية

      بينمػا  »  :                                                                          متحدثا عف عكامؿ ظهكر لػذص الرؤيػة المتتػائمة فػي النقػد البنيػكم التكػكيني عمكمػا
                                                                                   يقدـ )غكلدماف( ترحا ثانيا لهذص الرؤية المأساكية قائ : )إف النفس كالإتكاؿ" الصػادر فػي 

                                                                          أم فػػي أكج ازدلػػار الأمػػف البكرجػػكازم... أنػػذر بالكارثػػة الكتػػيكة التػػي كانػػت تقتػػرب       1910
                                                  انهػػار الأمػػف... كالكاقػػع أف لػػذص الحقبػػةر كانػػت قػػد بػػدأت       1914                    ب طػػى حثيثػػةر كفػػي عػػاـ 
               الكحيػػد فػػي كسػػط    -       غكلػػدماف-                     (ر ككػػاف لككػػاتش فػػي نظػػر    1910                     تتػػارؼ نهايتهػػا فػػي عػػاـ 

          . بػيف لنػا  (18 ) «                                 تمع البكرجكازم قنذاؾ قػد غػدت كتػيكة                                 الذم أدرؾ بقكة حدس ر أف أزمة المج
ااجدددو ج                          أف "الرؤيػػػة المأسػػػاكية" عنػػػد      لنػػػا       الناقػػػد  ا الوكددد ت،  ا ااا ا الوردددي                       ر لػػػي التػػػي انطمػػػؽ منهػػػا ا ااا ا   ا

اغولددسم   ااااا                                                     ن                     ر بحكػػـ أف لككػػاتش كػػاف أسػػتاذص كتػػأثر بأفكػػارص تػػأثرا كبيػػرنا. حيػػث إف ذلػػؾ الهػػدكء ا
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            ن               ن   لػػف تطػػكؿ كثيػػرنار كلػػف تػػدكـ أبػػدنار                                                      كالاسػػتقرار كالطمأنينػػة التػػي عاتػػها المجتمػػع البكرجػػكازم 
                                                                                حيث يرل غكلدماف أف ذلؾ الهدكء المطمؽر لا بد أف ينقمػب إلػى أزمػةر بمعنػى أنػ  "الهػدكء 

اغولسم          ر كيقصد -        كما يقتا-                  الذم يسبؽ العاصفة" ااااا                                        بالأزمػة ثػكرة الفئػة المثقفػة المنتميػة إلػى   ا
          ن          فكػػػػرا كتصػػػػكرنا تغييريػػػػا                                                           الطبقػػػػة البركليتاريػػػػةر التػػػػي لػػػػف تستسػػػػمـ لميػػػػأس كالمػػػػكتر بػػػػؿ ت مػػػػؽ 

                  مستقبميا إيجابيا.

الوكددد ت،                                                      نسػػػت مص مػػػف لػػػذا التك ػػػين أف مفهػػػكـ "الرؤيػػػة المأسػػػاكية" عنػػػد  ااا ا        مػػػف ألػػػـ   ا
ااغولدسم                                                                  المفاليـ المركزية التي كاف لها تأثير بارز كمحكرم فػي فكػر الناقػد  ااااا           الػذم أرسػى   ا

                               مقكلات المنه  البنيكم التككيني.

اامفهو امل وميةاعنسالوك ت،اوأنومعه اا - 4 ا اا ااا اا اااا ااااا اا ااا ا ااااا ا ااا

امحمددساردد  ي      يكاصػػؿ  ا اا ااا ا الوكدد ت،               تحميمػػ  لمفػػاليـ   ا ااا ا        نظريػػة                             ر بتركيػػزص لػػذص المػػرة عمػػى كتػػاب ا
                      ر كتجػػاكزا لػػ  فػػي الكقػػت        كالأتػػكاؿ       الػػركح               ن                   ر حيػػث سػػنممس فكػػرنا اتصػػاليا  مػػع كتػػاب        الركايػػة

الوك ت،                                      نفس . ن حظ مف   ؿ عنكاف لذا المؤلؼ أف  اااا          ن                      ركز تحديدنا عمػى الكتابػات الأدبيػة   ا
اامحمسار  ي                       الركائيةر كما يك ن ذلؾ  اا ااا ا               ألػؼ لػذا الكتػب   -        كمػا يقػكؿ–                  لػذا الالتمػاـر بحيػث   ا

                             فػػػػي بػػػػرليفر ت ػػػػمف دراسػػػػة لمركايػػػػة       1920           ر كطبػػػػع سػػػػنة     1916           ر كنتػػػػر سػػػػنة     1914    سػػػػنة 
                                                                        بكصػػػػفها نكعػػػػا أدبيػػػػا فػػػػي  ػػػػكء ع قاتهػػػػا الجدليػػػػة مػػػػع المجتمػػػػع الرأسػػػػمالي فػػػػي الما ػػػػي 

                      الحػرب العالميػة الأكلػىر                                                               كالحا رر أثناءلا بدأ لككاتش يهتـ بالق ايا السياسية منذ اندلاع
                                                                         ممػػا جعػػؿ كتاباتػػ  ذات صػػبغة سياسػػيةر حتػػى كلػػك كانػػت تبػػدك فػػي التنظيػػر لػػ دبر يقػػكؿ 

                                                                    عنػػػد نتػػػرص لنظريػػػة الركايػػػةر كتػػػب مقدمػػػة صػػػرح فيهػػػا بػػػأف الكتػػػاب مقدمػػػة لدراسػػػة  »      سػػػارم: 
  .  (19 ) «                                                                       مطكلة حكؿ أدب دكستيفسكي الركائػي الركسػي كلػي دراسػة جماليػة تاري يػة كفمسػفية
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الوكدد ت،                                               ف  ػػ ؿ لػػذص الإتػػارات أف لنػػاؾ تركيػػزا مػػف قبػػؿ المنظػػر       يت ػػن مػػ ااا ا             عمػػى الػػزمنيف   ا
                                                                    الما ػػي كالحا ػػرر لأنػػ  لا يكجػػد زمػػف حا ػػر مػػف دكف زمػػف مػػاض. تبمػػكرت رؤيتػػ  مػػع 
                                                                               انػػدلاع الحػػرب العالميػػةر بحيػػث بػػدأ التمامػػ  بالمتػػك ت السياسػػيةر انظمقػػا مػػف قناعتػػ  بػػأف 

                                        مػػػػف فػػػػي إتبػػػػاع العمػػػػؿ الحزبػػػػي السياسػػػػير الحػػػػزب                                      أكؿ رد فعػػػػؿ لمقيػػػػاـ بػػػػالتغيير كالثػػػػكرة يك
                                                                            التػػػيكعي بالػػػذاتر إلػػػى درجػػػة مباركتػػػ  ل عمػػػاؿ الإرلابيػػػة التػػػي صػػػاحبت الثػػػكرة الركسػػػيةر 

                                                      باعتبارلا أفعالا ثكرية مف أجؿ مكاجهة الظمـ كالاستبداد. 

الوك ت،                    لعؿ لذص القناعة عند  اااا                                                    لي محاكلة لتجاكز تمؾ "الرؤية المأساكية" التػي انعػدـ   ا
امحمدسارد  ي                            ا في حا رلا كمستقبمهار يقكؿ     أممه ا اا ااا ا                                     مبػررا إلػى حػد مػا لػذا التطػرؼ الػذم بػدا   ا

الوكد ت،        في مسػار  اااا                                          ي ػرج لػذا الأفػؽ مػف دائرتػ  المأسػاكية كيمنحػ   »                    الفكػرم كالأيػديكلكجي:   ا
                                                                                  أفقا سيطكرص فيما بعد... مف ثمة اكتتؼ الانسجاـ الكمي بيف الفػرد كالمجتمػع فػي الممحمػةر 

                                      ن                  ة الركايػػػة(... اعتبػػػرص كدراسػػػة فاتػػػمة سػػػكاءن فػػػي متػػػركعها أك فػػػي                     رغػػػـ ألميػػػة كتػػػاب )نظريػػػ
امحمدددسارددد  ي                                            ؛ بمعنػػػى أف كتػػػاب "نظريػػػة الركايػػػة" بحسػػػب الناقػػػد  (20 ) «       تحقيقهػػػا ا اا ااا ا           يمثػػػؿ نقطػػػة   ا

ااجو ج                      تحكؿ كمنعرج في تصػكرات  ا الوكد ت،  ا اااا                                         ر لأنػ  تكصػؿ إلػى  ػركرة الػربط كالتكامػؿ بػيف ا
                                يتكصػؿ إلػى لػذا الانسػجاـ فػي مجتمعػ                                               الفرد كمجتمع ر لكف مف جهة أ رل ينتقدص لأن  لـ 

                                                                               الػػذم يعػػيش فيػػ . بػػؿ بعكدتػػ  إلػػى زمػػف قػػديـ يتمثػػؿ فػػي الممحمػػة الهكميريػػة التػػي تبتعػػد فػػي 
                                                                               حياتها كمعيتتها عف الحا رر كما أف التتػكيؿ الفنػي كالجمػالي لمممحمػة ي تمػؼ كميػا عػف 

                 الت ييؿ الممحمي.                                                                 التكؿ الفني كالجمالي لمركاية التي تهتـ بالكاقع أكثر مف التمامها ب

                                                                       عمػػػى الػػػرغـ مػػػف لػػػذا الحكػػػـ النقػػػدم عمػػػى الكتػػػابر يبقػػػى لػػػ  دكرص الفاعػػػؿ فػػػي الفكػػػر 
ارددددد  ي                         المػػػػادم الجػػػػدلير بحيػػػػث يك ػػػػن  ا                      ال ػػػػارجي يمثػػػػؿ القاعػػػػػدة   /                 أف الصػػػػراع الػػػػدا مي  اا

االوكددد ت،ا                                  الأساسػػػية لكتػػػاب "نظريػػػة الركايػػػة"ر لأف  ااا ا                                  صػػػب التمامػػػ  عمػػػى الصػػػراع القػػػائـ بػػػيف ا
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                                                      لاجتماعيػػة كبػػيف سػػمكؾ الػػذات الإنسػػانيةر أم صػػراع "بػػيف الفكػػر                       سػػمكؾ المؤسسػػات كالبنػػى ا
                                   ؛ بمعنػػػػى أف الصػػػػراع الفػػػػػردم بػػػػيف القػػػػػيـ  (21 )-        كمػػػػا يقػػػػػكؿ–                        المك ػػػػكعي كالفكػػػػر المطمػػػػػؽ" 

                                                                        ن      ن  الأصػمية المطمقػة التػي يػؤمف بهػػا الفػرد كيريػد تحقيقهػا لكػف يجػػد صػدا كرف ػا كحػاجزنا عالينػػا 
                                   تصكرص نسبيا فقطر كلا يستطيع تحقيق .                                             مع العالـ ال ارجي )العالـ البكرجكازم(ر كيبقى 

اامحمسار  ي     يبػيف  اا ااا ا الوكد ت،                    أف لػذا الصػراع  يريػد   ا اااا                               أف يعطيػ  رؤيػة منسػجمةر بػالعكدة   ا
                                                                                    إلى القديـر المتمثؿ في عالـ الممحمةر كالبطؿ الممحمػير كيسػقط  عمػى عػالـ الركايػةر كلػذا  

اردددددد  ي         كمػػػػػػا يقػػػػػػكؿ -                         لا يمكػػػػػف استسػػػػػػاغت  نقػػػػػػديار لأف ا       ممحمػػػػػػة                    ترتكػػػػػػز حيػػػػػػاة أبطػػػػػػاؿ ال »  : -اا
                                                                           الهكميركسية عمى التمكليةر إذ نجػد كػؿ تػيء منسػجما قبػؿ أف يكػكف فػي تػكؿ فنػي... لا 
                                                                             ينطبػػؽ العصػػر الػػذلبي الػػذم ت يمػػ  لككػػاتش ليصػػمب أفكػػارص مػػع حقيقػػة العصػػر اليكنػػاني... 
                                                                            إف لػذا العػالـ لػك عػالـ  يػالي صػب لككػػاتش. كغيػرص مػف المفكػريف الألمػاف... سػاعد عمػػى 

                                                              لي. عدـ ظهكر انفاؽ المستقبمية... لا يتعر البطؿ الممحمػي بالعزلػة                      مؽ لذا العالـ ال يا
                                                                              كلػػك فػػي حػػالات دراميػػة مثػػؿ المعػػارؾ... يحػػافظ دائمػػا عمػػى التػػكازف بػػيف العػػالـ المك ػػكعي 
                                                                                ال ارجي كعالم  الذاتي الدا مي. ي اؼ البطؿ مف العالـ ال ارجي لكن  يعرؼ بأف مصػيرص 

                                        ة أ ػػرل يتػػعر باطمئنػػاف تػػاـ لكػػكف لػػذص القػػيـ                                 مسػػطر كمكجػػ  مػػف طػػرؼ انلهػػة... مػػف جهػػ
                            . ب ػػػ ؼ بطػػػؿ الركايػػػة الحديثػػػةر  (22 ) «                                            التػػػي يحممهػػػا كيػػػدافع عنهػػػا لػػػي قػػػيـ المجتمػػػع بأسػػػرص

                                                                           فالبطػػؿ الممحمػػي تػػتحكـ فػػي مصػػيرص انلهػػةر كمػػا لػػك تػػأف بطػػؿ الممحمػػة الهكميريػػةر لكػػف 
                     لـ ال ػػارجي )مجتمعػػ (.         ن                                                    ككنػ  فػػردنا فهػك يهػػتـ بػػالقيـ الأ  قيػة ليحػػافظ عمػى التػػكازف فػػي العػا

                                                                أف يبػػيف لنػػار مػػف  ػػ ؿ لػػذا الطػػرحر الجػػذكر المعرفيػػة التػػي تتعمػػؽ بفكػػرة            محمػػد سػػارم     يريػػد 
ا لها في أفكار الناقد غكلدماف.                                   ن      ن                              ذات فردية جماعيةر التي كجدت مستقرنا كا حن

                              
   18     ر ص:       السابؽ             ينظر: المرجع    ((21
   20-  19  :  ص   ر ص    نفس        المرجع   ( (22
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االوكددد ت،                               بعػػػد لػػػذا النقػػػد الػػػذم كجهػػػ  لرؤيػػػة             محمػػػد سػػػارمر      ينتقػػػؿ  ااا ا                 إلػػػى تحديػػػد أنػػػكاع   ا
            ر لي كانتي:             نظرية الركاية             جاءت في كتاب             الركاية كما 

         يظهػػر لػػذا     (:Le roman de l’idéalisme abstrait )                          الركايػػة المثاليػػة المجػػردة   -
                                                                         النكع مف الكتابات الركائية في المجتمع الرأسػمالير كنممػس صػراع البطػؿ لتحكيػؿ 

ااردد  يا                                                أح مػػ  إلػػى كاقػػعر لكنػػ  يفتػػؿ فػػي الأ يػػرر يقػػكؿ الناقػػد  ا      تمثػػؿ  »        مك ػػحا:اا
                                                                     ركايػة )دكف كيتػػكت( لسػػرفانتسر نمػػكذج لػػذص المرحمػةر يحمػػؿ البطػػؿ قيمػػا أصػػمية 
                                                                      كمطمقةر يحاكؿ تحقيقهػا فػي الكاقػع المك ػكعي عبػر أفعػاؿ كمغػامرات م تمفػة... 
                                                                           بينما اتهـ قيـ العػالـ ال ػارجي بالتػدلكر كالزيػؼ... رغػـ كػؿ المغػامراتر لا يتغيػر 

                                  .. لػػذلؾ ي ػػػطر إلػػػى التكيػػػؼ مػػػع العػػػالـ                                   الكاقػػع... لا يمتمػػػؾ البطػػػؿ كعيػػػا تػػػام .
                                      ؛ بمعنى أف لذا النكع مف الركايػات التػي  (23 ) «                                ال ارجي كالتنازؿ عف قيم  المطمقة

                                                                    يككف فيها البطؿ مسيرا مػف طػرؼ انلهػةر رغػـ كػؿ محاكلاتػ  كمغامراتػ  مػف أجػؿ 
                                                                         محاربػػة قػػيـ التػػرر كترسػػي  قػػيـ ال يػػر المطمقػػة فػػي العػػالـ ال ػػارجي. إلا أنػػ  يمقػػى 

                                                                     ر نتيجة نقص إدراك  التامؿ مف أجؿ التغييرر فتبقى أفعال  كمغامراتػ  غيػر     رف ا
                                                                  كافيػػةر كمػػف ثػػـ ي ػػطر ل ستسػػ ـ كالتنػػازؿ عػػف أفكػػارصر كبهػػذا يصػػؿ إلػػى رؤيػػة 

اسو                            مأسػػػػاكيةر كمػػػػا مثمتهػػػػا ركايػػػػة " ا اكيشددددو   ا ا ا اردددد ف نت اا                 " لػػػػػمكاتب الإسػػػػبانياا ااااا    (24ا)ا

( Cervantes) .  

                              
   22-  21                  المرجع السابؽر ص:    ((23

(ر ركائي كتاعر كمسرحي إسباني Miguel De Cervantès 1547-1616ميغاؿ دم سيرفانتيس ) لك (24)
(ر التي تعد أكؿ ركاية أكربية حديثةر كلي ذات 1615-1605كعسكرم.. اتتهر بركايت  "دكف كيتكت دم لامانتا")

 5ق ى  تهرة عالمية.. جند في صفكؼ القكات البحرية الإسبانيةر القي عمي  القبض مف قبؿ البحرية الجزائرية..
ح  مقابؿ فدية.. تكلى مناصب عديدة.. أنهى حيات  مفمسا.. سجف بسبب عدـ التزام  سنكات في السجفر ثـ أطمؽ سرا

دريد حتى كفات  بالسكرم... ركاية "دكف كيتكت.."ر استقر في مكؿ مف الجزء الأ 1605عاـ أنهى  بدفع ال رائب..
ائي الجزائرم الكبير كاسيني قيؿ بأف جزءا كبيرا مف لذص الركاية كتب  عندما كاف أسيرا في الجزائر.. كقد كتب الرك 
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           : يبدك لنػا  (Le roman psychologique )                  )ركمانسية الأكلاـ(                      الركاية السيككلكجية -
ا بػػيف نفسػػية البطػػؿ                                                   ن                  مػػف  ػػ ؿ تسػػمية لػػذا النػػكع مػػف الركايػػات أنهػػا تمثػػؿ صػػراعن

اامحمسار  ي                                            الدا مير كعالم  ال ارجي الذم يعيش في ر يقكؿ  اا ااا ا ا ذلػؾ   ا    إف  »    ن      مك ػحن
                      فػػي تحقيػػؽ قيمػػ  الأصػػميةر   -                المثاليػػة المجػػردة–                           ف ػػؿ البطػػؿ فػػي المرحمػػة الأكلػػى 

  .  (25 ) «-                   الركايػػػة السػػػيككلكجية-ٍ                         فٍ مػػػف الفتػػػؿ فػػػي لػػػذص المرحمػػػة              أدل إلػػػى تػػػكؿ ثػػػا
                                                                            بمعنى أف الركاية السػيككلكجية التػي تمػت مباتػرة ظهػكر الركايػة المثاليػة المجػردةر 
                                                                      لـ تحقؽ لي أي ا ما كاف البطؿ يحمـ ب ر بؿ تحكؿ حمم  إلى كلـ ك يػاؿ فقػطر 

              افػ ر بػؿ ينتهػي                                                        لأنها تن كم تحت المذلب الركمانسي الحالـ. الػذم لا يحقػؽ ألد
                 أدل لػػذا الفتػػؿ فػػي  »                                                     بالكصػػكؿ إلػػى رؤيػػة مأسػػاكية لمكاقػػع كلمعػػالـ. ي ػػيؼ الناقػػد 

                                                                          تغييػػر العػػالـر بالأدبػػاء إلػػى  مػػؽ حيػػاة دا ميػػة تكفػػي نفسػػها بنفسػػها... تمثػػؿ ركايػػة 
                   ؛ بمعنػػػػػػى أف الركايػػػػػػة  (26 ) «                                             )التربيػػػػػػة العاطفيػػػػػػة( لفمػػػػػػكبيرر نمػػػػػػكذج لػػػػػػذص المرحمػػػػػػة

                                                                                         

الأعرج ركاية حكؿ كجكد سيرفانتيس في الجزائرر منتقدا ك ع المغارة التي كاف ي تبئ فيها أثناء محاكلات فرارص مف 
   :راجعلمتكسع ...2011" عاـ -دكف كيتكت في الجزائر–المك ع بعنكاف "حارسة الظ ؿالأسر.. 

book.com-https://www.noor/ 
 ألـ أعمال  الركائية 

 (1585لا جالاتينا ) -
 (1605العبقرم النبيؿ  دكف كي كتي دم لامانتا ) -
 1612-1590(.. لي عبارة عف سمسمة مف الركايات القصيرة كتبها فيما بيف 1613ركايات نمكذجية ) -
 (1617ف كيتكت دم لامانتا )العبقرم الفارس دك  -
 (1917أعماؿ بيرسيميس كسي يسمكندا ) -
 إلى جانب أعماؿ أ رل متنةعة كمتعدة في المسرح ك القصة كالمقاؿ كالتاري .. -
  /https://ar.wikipedia.org/wikiلمتكسع راجع:  -

   22     ر ص:       السابؽ       المرجع    ((25
  ف   ر ص    نفس        المرجع   ( (26

https://www.noor-book.com/
https://ar.wikipedia.org/wiki/
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                                       دا مػػي ينتػػأ بػػيف الت صػػية )البطػػؿ( كدا مهػػا                               السػػيككلكجية لػػي عبػػارة عػػف حػػكار
                 ن                                                    النفسير كذلؾ نظرنا ليأسها مف الكاقع ال ارجير كانعداـ أمؿ التفسير في .

ّ                               : إفّ مصػطمن التعميميػة ربمػا يقصػد مػف  (Le roman éducatif )                   الركاية التعميمية   -    
الوك ت،       ل   اااا                                                           محاكلة فهـ كاستيعاب الأ طاء التي كقع فيهػا البطػؿ فػي النػكعيف   ا

اامحمسارد  ي               السابقيف. يك ػن  اا ااا ا                               لػي طريػؽ كسػط بػيف مثاليػة مجػردةر  »          لػذا قػائ :   ا
                                                                        متجهػػة كميػػة نحػػك الفعػػؿ كركمانسػػية الأكلػػاـ... يحػػاكؿ التكفيػػؽ بػػيف قيمػػ  المطمقػػة 

              رد كيحػػػاكؿ فهػػػـ                                                        الأصػػػمية كبػػػيف العػػػالـ النسػػػبي. يرتكػػػز عمػػػى تجربتػػػ  الحياتيػػػة كفػػػ
                                                                       الكاقػػع ال ػػارجي... يسػػيطر العػػالـ ال ػػارجي عمػػى ذاتيػػة البطػػؿر باعتبػػار أف لػػذا 
                                                                     الأ يػػر لا يمكنػػ  التغييػػر. كلا يمكػػف لػػ  التكيػػؼ كميػػةر دكف فقػػداف قيمػػ  الأصػػمية 

                                            ؛ بمعنػػى أف لػػذا النػػكع مػػف الركايػػات الػػذم يتكسػػط  (27 ) «                      كالمطمقػػة. إنػػ  فتػػؿ ثالػػث
                                        يحػػػاكؿ تػػػدارؾ أ طػػػاء بطػػػؿ النػػػكع الػػػكؿ كالنػػػكع                            النػػػكعيف السػػػابقيفر يصػػػكر بطػػػ  

                                                                         الثانير إلا أن  لا يتمكف مػف ذلػؾر عمػى الػرغـ مػف محاكلػة تغييػرص لمكاقػعر لأنػ  لػـ 
                                                                     يػػتمكف مػػف الت مػػي عػػف قيمػػ  الأصػػمية التػػي تتعػػارض مػػع مػػا يقػػدـ عميػػ ر كبالتػػالي 
   ذا                                                                       ينتهػػي بالفتػػؿر تػػأن  تػػأف سػػابقي . يقػػدـ الناقػػدر بعػػد لػػذا التك ػػينر نمكذجػػا لهػػ

                                          تمثؿ ركاية )كلهمػـ ميسػتر( لجكتػ ر نمػكذج لػذص  »                                 النكع مف الكتابة الركائيةر يقكؿ: 
  -                                                                   المرحمػػػة الثالثػػػػةر حيػػػث يحػػػػاكؿ البطػػػػؿ اعتمػػػاد عمػػػػى تجربتػػػ  الحياتيػػػػة المعاتػػػػة

  .  (28 ) «                                                   مػػػع العػػػالـ ال ػػػارجي كالبحػػػث عػػػف كيفيػػػة تغييػػػر بعػػػض العناصػػػر  -      التكيػػػؼ

                              
   24-  23      ر صص:       السابؽ       المرجع    ((27
   24     ر ص:     نفس        المرجع   ( (28

                      التػي نتػرت فيػا بػيف سػنة اا(اWilhelm Meisters lehrjahreا)                                                 يقصد محمد سػارم ركايػة "سػنكات تعمػـ فػيمهمـ مايسػترز" 
اااغوتد ا)                                            التػي تعػد مػف ألػـ أعمػاؿ الكاتػب الألمػاني التػهير اا ر    1796-    1795 اا             بكصػفها حػدثا ااا( اGoethe 1749-1832ا

                                                                                                                        تاري يا كأنمكذجا لمركاية الركمنسيةر يرالا بعض النقاد عمى أنها فاتحة لتاري  "ركاية التعمـ"ر أك الركاية التربكية في المغة 
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                            ػا بػالرغـ مػف محاكلتػ  إ ػفاء                                            بمعنى أف البطؿ لنا يصؿ إلى رؤية مأساكيةر أي
                                                                              تقػاطع بػػيف تجربتػػ  الحقيقيػػة الذاتيػػة الكاقعيػػةر كليسػػت الدا ميػػة النفسػػيةر مػػع الكاقػػع 

                                     ال ارجي لترسي  قيمة الأصمية كالمطمقة.
اامحمسار  ي         كما يك ػن –                     : القصد بهذا العنكاف             قفاؽ التغيير   - اا ااا ا             نػكع رابػع مػف     لػك  -ا

الوكدد ت،            الركايػػة عنػػد  ااا ا اردد  ي                 محمػػة جديػػدة"ر لكػػف                          ر  ػػمف مػػا أسػػماص "الركايػػة ما ا    لػػـ   اا
   فػػػي  »                                                            يعطهػػػا لػػػذص التسػػػمية بمفػػػظ صػػػرينر بػػػؿ أعطػػػى م ػػػمكنها كغايتهػػػار يقػػػكؿ: 

                                                                         نهايػػة )نظريػػة الركايػػة يتجػػاكز لككػػاتش نظريػػة المأسػػاكيةر باكتتػػاؼ قفػػاؽ التغييػػر 
                                                                 فػػي المسػػتقبؿ فػػي ركايػػات تكلسػػتكم كدستكيفسػػكي )المبتػػر يعصػػر جديػػد( يػػرفض 

                                     ك ػػػعي كيتجهػػػكف فػػػي البحػػػث عػػػف عػػػالـ ق ػػػر...                              أبطػػػاؿ تكلسػػػتكم ثقافػػػة العػػػالـ ال
                                                                    حػػػاكؿ تكلسػػػتكم تجػػػاكز الركايػػػة نحػػػك ممحمػػػة جديػػػدةر لكنػػػ  بقػػػي فػػػي إطػػػار الحيػػػاة 
                                                                     الاجتماعيػػة... يمتفػػت لككػػاتش نحػػك دستيفسػػكير باعتبػػارص لػػكميركس الجديػػدر كلػػك 

                                              . يت ن مف   ؿ لػذا التعريػؼ أف لػذا النػكع الرابػع  (29 ) «                    المبتر بالعصر الجديد
امل وميدددة                   ت الػػػذم يبتػػػر بمػػػي د "          مػػػف الركايػػػا ا اا ا ااممحمدددة  اا ا اااجسيدددس   اا                   "ر كمػػػا عنػػػد الكاتػػػب اا
اسرتيفرددكي       الركسػػي  اا اااا اهددومي و                         الػػػذم تتػػب  كتاباتػػػ  ممحمػػة   ا ا ا ااا           يكػػكف فيهػػػا        ر بحيػػػث ا

الوكددد ت،                           الانسػػػجاـ. كمػػػا يت ػػػن أي ػػػا بػػػأف                        العػػػالـ يتميػػػز بالكميػػػة ك  ااا ا            يؤيػػػد الػػػرفض   ا
     نظػػػرا                                                                    الركمانسػػي لمرأسػػماليةر كيػػػرل فػػي الركايػػػة الجديػػدة أنهػػػا عبػػارة عػػػف ممحمػػةر 

                                                                     لاعتمادلا عمى البطؿ الفردر كتركيزلا عمػى الجهػد ال ػاص للإنسػاف كػذات فرديػة 

                                                                                         

                                                                                                               الألمانية.. تعد لػذص الركايػة عمػ  فنيػا حػداثيا نظػرا لتػكمها المفتػكح كميمهػا إلػى الاسػتغناء عػف المثػاؿ المػرتبط بػالمحتكلر 
                                                                                        بطؿ مركزم كراك عميـ بكؿ تيءر كلي بذلؾ تمكف القارئ مف تمقيها بصكر م تمفة.. لمتكسع ينظر:             القائـ عمى

          wikipedia.org/wiki/https://ar. 
   35-  24  :  ص ص         السابؽر       المرجع    ((29

https://ar.wikipedia.org/wiki/
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                                                                تكاجػػػ  مجمكعػػػة مػػػف التحػػػديات كالصػػػعكبات كالإتػػػكالات العميقػػػة المكجػػػكدة فػػػي 
                                                                    مجتمع ر سعيا لمحاكلة تغييرلار بمعنى كجكد بصيص أمؿ لمحياة كالمستقبؿ.

امحمددساردد  ي             يكاصػؿ الناقػػد  ا اا ااا ا ااالوكدد ت، ا            النقديػة عنػػد                        تفسػػير التكجهػػات الفكريػػة   ا ااا ا      ن  تحديػػدنا ا
ػػرمر  كأصػػبن قائػدا فيػػ ر ممػػا جعمػ  أكثػػر قناعػػة بالسػػعي                               ر ر                                                 عنػد انتمائػػ  لمحػػزب التػيكعي المرجر

         . لذا مػا  (30                                                                      نحك تغيير العالـر ككاف نمكذج  في لذا تبني أفكار الحزب التيكعي السكفيتي
                  اقع أف ؿ. يعد لػذا                                                                    غذل أكثر فكرة "ممحمية الركاية" عندصر التي تبتر بتغيير العالـ نحك ك 

                                                                               المسػػعى مبػػدأ أساسػػيا فػػي الفكػػر التػػيكعير الػػذم تبنتػػ  فئػػة كاسػػعة مػػف الكتػػاب كالمثقفػػيفر 
                                                                                تماتيا مع مكدة العصرر بحيث كاف تيار التيكعية حركة فكرية سياسية انتات أيديكلكجيػة 

                                                  جديدة سعت لقيادة العالـ بزعامة الاتحاد السكفيتي.  

الوكددد ت،                             نظػػػرا لهػػػذص الألميػػػة التػػػي احتمهػػػا  ااا ا                                 فػػػي مسػػػار تطػػػكر نظريػػػة الأدبر كنظريػػػة   ا
اامحمسار  ي                           الركاية بالذاتر  ص  الناقد  اا ااا ا                                         بدراسة تاممةر عرض ألػـ المحطػات التػي أثػرت   ا

                                                                                فػػي مسػػيرت  الفكريػػةر لكننػػا سػػنركز عمػػى ألػػـ الدراسػػات التػػي كانػػت لهػػا صػػمة مباتػػرة بالنقػػد 
                                                  ات المػػنه  البنيػػكم التكػػكيني. مػػف النمػػاذج التػػي حممهػػا                              الجػػدلي الػػذم ي ػػدـ مباتػػرة إرلاصػػ

االوك ت،ا اااا اويمياب وسلاا      ركاياتا ااا ااا                                                      ر التي يرل فيها نكعا مف التعبكية السكداءر لأنها تتحػدث ا(31ا)ااا

                              
       27     ر ص:       السابؽ       المرجع   ( (30

                                                                    كاتب ألماني ينتمي لحركة الكاقعية الاتتراكيةر مف اسػرة بسػيطةر انتمػى فػي    (ر Willi Bredel 1901-1964    لك )   (31 )
                                                                                                      سػػف مبكػػرة لجمعيػػة "التػػباب العمػػاؿ الاتػػتراكيكف"ر  ثػػـ انتمػػى لمحػػزب التػػيكعي الألمػػانير اتػػتغؿ بحػػارا كسػػائؽ طاكسػػير 

                              ؿ ركاياتػ .. لػاجر إلػى مكسػكك ثػـ                    فػي الزنزانػة كتػب أك       1930                                                كصحفي في جرائد العماؿر حكـ عمي  بالسجف سنتيف في 
                                                       ل                                                   لندف. عارض بقكة الحركة النازيةر كف ن معتق ت النازيةر نتلط رفقة العديد مف الكتاب مجمة أدبية.. تارؾ في الحرب 
                                                                                                         الألميػة الإسػبانية  ػمف الفػرؽ الدكليػة.. تػارؾ إلػى جانػب السػكفيات فػي الحػرب العالميػة الثانيػة.. عػاد بعػد الحػرب إلػػى 

                                                                                           اسػػهـ فػػي الحيػػاة السياسػػية بعػد الحػػربر كنتػػط العديػػد مػػف المجػػ ت الأدبيػةر كػػاف مػػف  ػػمف مؤسسػػي أكاديميػػة            ألمانيػار ك 
                                                                                                       الفنػػكف فػػي الجمهكريػػة الديمقراطيػػة الألمانيػػة.. ع ػػك بػػارز فػػي الحػػزب الاتػػتراكي المكحػػد لألمانيػػا.. كػػاف تػػغم  التػػاغؿ 
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                                                                                 عػػف الأفعػػاؿ البطكليػػة لمطبقػػة العاممػػةر كمػػا أف كتػػاب لػػذا النػػكع مػػف الركايػػات عمػػاؿر فوننػػا 
امحمدسارد  ي                         ا الحكػـ النقػدم أف الناقػد                   .  نستتؼ مف   ؿ لػذ (32 )                     اماـ كتابة عماؿ لعماؿ ا اا ااا ا   ا

الوكد ت،                              أراد أف يبيف لنا مف   ؿ دراسة  اااا                                           لتمػؾ الركايػات التػي كتبػت مػف قبػؿ كاتػب ينتمػي   ا
                                                                           إلػػى تمػػؾ الطبقػػة العاممػػةر التػػي أعطالػػا لقػػب "التػػعبكية"ر بحيػػث تقػػكـ بعػػض الت صػػيات 

              طبقػػػة العاممػػػةر                                                                  منهػػػا بأفعػػػاؿ بطكليػػػة لػػػدفها التغييػػػر الإجمػػػالير كبمػػػا أنهػػػا كتبػػػت ككجهػػػت لم
                                                                فالأكيد أف لغتها بسيطة كسهمةر مف أجؿ إيصاؿ مغزالا بطريقة مباترة.

                                                                              يك ن الناقد أكثر لذا المسالة المرتبطة بالكتابػة عمػى مسػتكل الطبقػة العاممػةر بكػكف 
                                                                              مكقػػع الػػراكم الػػذم يتػػب  إلػػى حػػد كبيػػر المحقػػؽ الصػػحفير كمػػا يتػػب  التقػػارير التػػي تعػػدلا 

                                                     قابيػػػػة؛ لػػػػذا مػػػػا ي حظػػػػ  القػػػػارئ كلػػػػك يتتبػػػػع مسػػػػار أحػػػػداث عػػػػالـ                     الأحػػػػزاب السياسػػػػية كالن
اويمدددديابدددد وسل                            ؛ بمعنػػػػى أف المغػػػة التػػػػي كظفهػػػا  (33 )       الركايػػػة اا ا ا اا ا                          ر كالتػػػػي تكممػػػت بهػػػػا ت صػػػػيات اا

                                                                               الركايػػةر تتػػب  لغػػة التقػػارير الصػػحفية التػػي تسػػتعمؿ لغػػة مباتػػرة كسػػيطةر لأنهػػا تهػػدؼ إلػػى 
                            ات المجتمػػعر كلػػيس إلػػى الطبقػػة                                                  إيصػػاؿ المعمكمػػات المكجػػكدة فػػي ذلػػؾ التقريػػر إلػػى كػػؿ فئػػ

              المثقفة فقط. 

الوك ت،    لكف  اااا                                                                      ينتقد مثؿ لذا النكع مف الكتابةر التي لا ترقى إلى مستكل الكتابة الفنيػة   ا
ابددد وسل                                                   التػػػي تسػػػتدعي حسػػػا جماليػػػا متميػػػزار يبػػػرز لػػػذا فػػػي اسػػػت داـ  اا ا                 لأسػػػمكب التحقيقػػػات   ا

                                                                                 الصػػحفيةر ممػػا جعمػػ  لا يقتػػرب مػػف الكاقػػع بػػالمفهكـ الجػػدلير إنمػػا اكتفػػى بالنقػػؿ انلػػي لهػػذا 
                                                                    . القصػػد مػػف لػػذا لػػك أف طريقػػة الكتابػػة عمػػى منػػكاؿ التقػػارير الصػػحفيةر تػػنقص  (34 )      الكاقػػع

                                                                                         

                                          كثيػػر مػػف المقػػالات الصػػحفية كالأدبيػػة... لمتكسػػع                                                          صػػراع الطبقػػات.. فػػي  ػػكئ  كتػػب العديػػد مػػف الركايػػات إلػػى جانػػب ال
  https://fr.wikipedia.org/wiki/Willi_Bredel     ينظر:

       28                       ينظر المرجع السابؽر ص:      ((32
     29     ر ص:     نفس        المرجع    ((33
   29     ر ص:     نفس              ينظر: المرجع      ((34

https://fr.wikipedia.org/wiki/Willi_Bredel
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     كاقػع               يقػكـ بتصػكير ال  -            فػي لػذا الحػاؿ–                                                كتقمؿ مف القيمة الفنية لمعمػؿ الركائػير لأف الكاتػب 
     ن     ن                                                                  تصػػػػكيرنا قلينػػػػا فكتكغرافيػػػػا فقػػػػط. بحيػػػػث لا يرقػػػػى التحقيػػػػؽ فػػػػي الكاقػػػػع الحقيقػػػػي إلػػػػى مسػػػػتكل 
                  ن                                                                  التغييػػرر يبقػػى عػػاجزنا عػػف الػػدعكة إلػػى القيػػاـ بفعػػؿ التغييػػرر الػػذم ينػػادم بقيػػاـ الثػػكرة كلنػػا 

املانعك  ا"            ن نستح ر مصطمنن  ااااا املم  ويااا ا اا ا ابميخد نوف       لمناقد   ا"اا ا ااا                                ر الػذم يكتفػي الركائػي فيػ  بمجػرد ااا
                                                                         المباتػػرر كلا يتجػػاكز إلػػى إعطػػاء نظػػرة فعالػػة كثكريػػة تغييريػػة لهػػا رؤيػػة مسػػتقبمية         التصػػكير 

الوك ت،                        لكاقعهار كلطبقتها. يقصد  اااا                                                    بالع قات الجدلية لمكاقػعر تركيػز الركائػي عمػى الع قػات   ا
             ن                                                                             المادية تحديدنا بالعكدة إلى البنية التحتيةر التي تتحكـ في البنية الفكقيةر كلػذص دعػكة مباتػرة 

                              مسؾ بأفكار الفمسفة الماركسية.       إلى الت

اامحمسار  ي            ي يؼ الناقد  اا ااا ا                                                   مؤكدا عمى  ركرة ت ميف العمػؿ الركائػي رؤيػة تغييريػةر   ا
                                                                              بكصؼ الأدب كسيمة مف كسائؿ تغيير الكاقعر كتغيير الكعي البتػرم أي ػار نظػرا لاعتبػارص 

                               ؛ يكحي لػذا إلػى إتػراؾ القػارئ فػي  (35 )                                             طابا يستجيب لمصراع الطبقي الكائف في المجتمع
                                                                        عمميػػػة التغييػػػرر بحيػػػث لا يجػػػب اف يكػػػكف مجػػػرد مسػػػتهمؾ لمركايػػػات التػػػي لا تحمػػػؿ رؤيػػػة 
                                                                               تغييريػػة إيجابيػػة ت دمػػ  كطبقتػػ ر بػػؿ يجػػب أف ي تػػار الركايػػات التػػي تسػػتجيب نلاـ كمعانػػاة 

         أكػػاف ذلػػؾ                                                                      الطبقػػة الكادحػػة. تصػػب لػػذص الأفكػػار كمهػػا فػػي قالػػب الػػدعكة إلػػى التغييػػرر سػػكاء 
                                                                        مف الكتابة الركائيةر أـ  مف التفكير النظرم في الكظيفة الاجتماعية ل دب.

                                                                            إف تمسؾ الناقد لككاتش بالفكر الماركسي جعم  ينتقػد كيهػاجـ كػؿ كتابػة سػكاء أكانػت 
                                                                        مسػػػرحية أـ ركايػػػة ت ػػػرج عػػػف إطػػػار الفمسػػػفة الماركسػػػيةر بحيػػػث يػػػرفض الأتػػػكاؿ الأدبيػػػة 

                                                         ر بدعكة أنها  رجت عف التكجػ  الماركسػير كلػي نػكع مػف الدعايػة                         الجديدةر كيعتبرلا مبتذلة
                                                                        فقط. لأف كؿ عمؿ إبداعي مهمػا كػاف جنسػ  الأدبػي يجػب أف يكػكف من ػبطا كفػؽ التكجػ  

االوكدددد ت،ا                          الفمسػػػفي الماركسػػػي. لػػػذار لأف  ااا ا ارددد  ياا       كمػػػا يػػػرل–ا ا                       لػػػػـ ي ػػػرج عػػػف تكجػػػ  النقػػػػد   -اا

                              
     30     ر ص:       السابؽ       المرجع        ينظر:  ( (35
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اليندددي                 الجػػدلير كمػػا عنػػد  اا                    "ر لمتعبيػػر عػػف مبػػػدأ       الفعػػاؿ         الانعكػػػاس                     ر الػػذم اسػػت دـ عبػػارة " (36 )اا
                                                                                 الجدليػػػة التاري يػػػة الػػػذم يميػػػز النقػػػد الماركسػػػي بعامػػػةر لػػػذا دكف أـ ينفػػػي ألميػػػة الركايػػػات 

الوكدد ت،            ؛ إف تركيػػز   (37 )                                                          الكاقعيػػة الك سػػيكية الأكربيػػةر التػػي يجػػب أف يسػػتفيد منهػػا الكتػػاب ااا ا   ا
امينينةاامل             عمى المرجعية           كالأتػكاؿ       الػنفس      تابيػ             ن        ن                          ر يعد تغييرنا دينامينػا كتجاكزيػا لمػا لمسػناص فػي كااااا

                                  ر أ ػػذ يصػػػر عمػػى  ػػػركرة احتػػكاء الأعمػػػاؿ     1932         ن         ر حيػػػث بػػدءنا مػػػف سػػنة        الركايػػة       نظريػػة  ك 
                                                                            الأدبيػػة عمػػى الفكػػر الماركسػػير التػػي يجػػب اف تت ػػمف رؤيػػة ثكريػػة تغييريػػة لادفػػةر ت ػػدـ 

اليندي                                                                            الطبقة العاممة. لمعمـ أف أكؿ ناقد نادل ب ركرة الانتماء لحزب سياسي لك المفكػر    ر اااا

                              
اليني                         يتش أكليانكؼ المعركؼ بػ           ف ديمير أل  ( 36 )                                                   (ر ثكرم ركسي ماركسير زعيـ الحزب البمتفي كالثػكرة     1924-    1870 )  اااا

                                                                   السياسػػي رافعػػا تػػػعار" الأرض كال بػػز كالسػػ ـ..   كتػػػب فػػي الاقتصػػاد الماركسػػػي                                  البمتػػفية.. مؤسػػس المػػذلب المينينػػػي
                                                                                                             كتاري  حركة الق حيف كالعماؿ في ركسيا.. اعتقؿ مرات عديدة بسبب مكاقف  السياسية المعار ة لمنظاـ القائـ قنذاؾ في 

                         ي الػػديمقراطي الركسػػي الػػذم                            ( زعيمػػا لحػػزب العمػػاؿ الاتػػتراك    1905-    1900                                      ركسػػيا.. ا تيػػر أثنػػاء إقامتػػ  فػػي سكيسػػرا )
                                                                                       .. كػػاف منا ػػ  نتػػطا أنتػػا الصػػحيفة الاتػػتراكية "أسػػكرا"ر كنتػػر العديػػد مػػف المؤلفػػات تتعمػػؽ بالعمػػؿ     1898         تأسػػس عػػاـ 

                                                                                                       الثكرم.. دعا   ؿ الحرب العالمية الأكلػى إلػى حػركب ألميػة  ػد حككمػات رأسػمالية فػي أكربػار تػكلى الحككمػة المؤقتػة 
                                                                      عمػػى القيصػػرية الركسػػية.. ثػػـ قػػاد ثػػكرة مكنػػت الحػػزب البمتػػفي مػػف تػػكلي السػػمطةر       1917                          فػػي ركسػػيا بعػػد انتصػػار ثػػكرة

                             ر مما سبب ل  عجػزا كبيػرا أبعػد     1918                                                                     كتأسيس الاتحاد السكفيتي.. تصدل لمغزك الألمانير تعرض لمحاكلة اغتياؿ سنة 
                                   كا نظريػة الاسػتعمار لنقػد الميبيراليػة                                                                             بسبب  عف الحياة السياسية..  يعد مف أبرز المفكػريف فػي العصػر الحػديث الػذيف تنػاكل

                                                                                                       كالرأسػػماليةر حيػػث ربػػط الاسػػتعمار بالرأسػػمالية.. تربطػػ  ع قػػات جيػػدة مػػع الأدبػػاءر كػػاف ماكسػػيـ غػػكركي مقربػػا منػػ ..مف 
              أتهر مؤلفات :

  (    1902 )                                 ما العمؿ؟ المسائؿ الممحة لحركتنا  -
  (    1916 )            الرأسمالية                      الإمبريالية كأعمى حالات  -
    (  17  19                الدكلة كالثكرة ) -

                              ر "الثػائركف لػـ أقػدر النػاس عمػى                                                                                مف أتهر أقكل : "المثقفكف لـ أقدر الناس عمى ال يانة لأنهـ أقدر الناس عمػى تبريرلػا"
                                             معرفة الطمـ"ر "الثقة جيدة لكف المراقبة أحسف"

   /https://ar.wikipedia.org/wiki             لمتكسع راجع: 
   31-  30  :  ص   ر ص      السابؽ             ينظر: المرجع    ((37
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اتولردددتوي               دما قػػػرأ ركايػػػات   بعػػػ ا اا اا                                 ُ             ر ككانػػػت قراءتػػػ  لػػػذص تن ػػػكم تحػػػت مػػػا يُعػػػرؼ بػػػػ"الأدب  (38ا)ا
                                                                              الثػكرم"ر الػذم تنتجػ  الأحػػزاب السياسػية. يػدعك لػذا النػػكع مػف الأدب إلػى تجػاكز التصػػكير 

اليندددي                                                                انلػػػي لمكاقػػػعر كالالتػػػزاـ بق ػػػايا المجتمػػػع سػػػعيا لمتغييػػػرر لػػػذا مػػػا دعػػػاص  اا          الانعكػػػاس "  اا
ااجددو ج                                                         عػ صر كػػاف لهػػذا المفهػكـ صػػدل كتػػأثير بػػالر كمهػـ فػػي فكػػر الناقػد             " كمػػا قمنػػا أ      الفعػاؿ ا   ا
الوك ت، اااا   .ا

اااق مء افياكت بالوك ت،ا"نظ يةامل ومية"ااا - 5 ااا ا اااااا ا اااا اااا ااا ااااا اااا اا اا

امحمدددسارددد  ي                          كمػػػا ذكرنػػػا سػػػابقا أف الناقػػػد  ا اا ااا ا                                 كقػػػؼ عمػػػى ألػػػـ المحطػػػات سػػػكاء أكانػػػت    ا
   فػي                                           ر لكننػا نتػير إلػى فكػرة جديػدة قػدمها كتتمثػؿ (39 )                                   سياسية أـ ثقافية أك فكرية بترح مكسع

ااجددو ج       لممنظػػر                نظريػػة الركايػػة                إتػػارت  إلػػى كتػػاب  ا الوكدد ت،  ا ااا ا                                ر الػػذم نتػػرص مػػرة ثانيػػة فػػي الجػػزء ا
                  مػػدققا كمنقحػػا. كمػػا                           الركايػػة كممحمػػة بكرجكازيػػة                                    السػػابع مػػف المكسػػكعة الأدبيػػة تحػػت عنػػكاف 

االوكد ت،ااا           أتار إلى أف اااا                                                       لا يعتبػر الكاقػع مجػرد مكقػع أك ف ػاء عػادم لا ي  ػع لأم نظػاـر ا
                                                              صراع دمكم بيف قكتيف قػكة قديمػةر كقػكة جديػدة تتطمػع لمسػتقبؿ أف ػؿر                  بؿ اعتبرص كمسرح ل

                              
                                                    (ر كاتػب ركسػي اتػتهر بمؤلفاتػ  الركائيػة كالقصصػيةر التػي  Léon Tolstoï    1910-    1828                  لػك ليػكف تكلسػتكم )    (  38 )

                                                                                                           صكرت حياة التعب الركسي زمف القياصرةر كما اتتهر بكتاباتػ  التػي أدانػت السػمطة المدنيػة كالقساكسػةر كفرتػ  الكنيسػة 
                                                                                          الركسػػػية.. أحرقػػػت م طكطاتػػػ  بعػػػد كفاتػػػ  مػػػف قبػػػؿ الرقابػػػة القيصرية...سػػػعى فػػػي كتاباتػػػ  إلػػػى إ ػػػاءة سػػػبؿ           الأرذكسػػػية

                                                                                                         التح ػػر.. تعػػد ركايتػػ  التاري يػػة كالكاقعيػػة "الحػػرب كالسػػ ـ" مػػف ألػػـ مؤلفاتػػ ر صػػكر فيهػػا كػػؿ الطبقػػات الاجتماعيػػة عنػػد 
                                            العػػالـ.. تغػػذت أفكػػارص مػػف  ػػ ؿ زياراتػػ  العديػػدة                               ر أثػػرت أفكػػارص فػػي عػػدد مػػف زعمػػاء     1812                        غػػزك نػػابكليكف لركسػػيا سػػنة 

                                                                                                        لمبمػػداف الأكربيػػة... الفػػف الحقيقػػي بالنسػػبة لػػ  لػػيس مجػػرد بحػػث عػػف المتعػػة الجماليػػةر إنمػػا لػػك كسػػيمة تكاصػػؿ المتػػاعر 
   يػػة                                                                                                         كالاتحػػاد بػػيف النػػاسر كبالتػػالي ينتقػػد مبػػدأ "الفػػف لمفػػف" "كالػػذكؽ البكرجػػكازم"... سػػعى إلػػى تحريػػر الإنسػػاف مػػف العبكد

                                                                                                            الجسدية كالذلنية.. كما التـ بق ايا التعميـ كالتربية.. تنكعت مؤلفات  مف ركايات كقصص كمقػالات فػي السياسػة كالػديف 
اا ا (    1886                      (ر "كفػػػاة إيفػػػاف ليػػػتش" )    1877                  (ر "قنػػػا كارنينػػػا" )    1869-    1867                                         كالتربيػػػةر مػػػف ألػػػـ أعمالػػػ : "الحػػػرب كالسػػػ ـ" )

 .wikipedia.org/wiki/L%C3%A9on_Tolsto%C3%AFhttps://fr                  (... لمتكسع راجع:     1899         "البعث" )
   32-  31                        ينظر: المرجع السابؽر ص:    ((39
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                                                                                    مما يجعؿ لذا الكاقع جزءا مف الامتداد التػاري ي لممجتمػعر كبالتػالي تظهػر الركايػة كامتػداد 
                                 لمممحمة بصيغة الفكر البكرجكازم. 

الوكدد ت،                                              يت ػػن اف القصػػد مػػف لػػذص الدراسػػة الجديػػدة لػػك تركيػػز  ااا ا                  عمػػى مفهػػكـ المفكػػر   ا
اليني                                                                           ر فيمػا ي ػص التغييػر الثػكرم الػذم ينػت  الصػراع بػيف طبقتػيف مت ػادتيف مػف نػاحيتي اااا

الوك ت،                                                             الفكر كالمادة. لكف ما يمفت انتبالنا في لذص الدراسة لك مقابمة  اااا                  بيف جنسيف أدبيػيف   ا
                                                                             متباعػػػػديف زمنيػػػػػا كم تمفػػػػػيف بال ػػػػركرة ا ت فػػػػػا كبيػػػػػرا اجتماعيػػػػا كفكريػػػػػار غيػػػػػر أف النقػػػػػاط 

                                                             لػػك فػػي الركايػػة الحديثػػةر المػػأ كذة مػػف الممحمػػة القديمػػةر تتمثػػؿ فػػي                     المتػػتركة التػػي كظفهػػا 
سقاط  عمى الدكر الفعاؿ الذم تقكـ ب  الت صية الرئيسيةر لذا مف                                                                                     استعارة لقب البطؿر كا 
                                                                                ناحيةر كمف ناحية أ رل إف ك  منهما "البطؿ" ك"الت صػية الرئيسػية"ر يتػتركاف فػي أنهمػا 

                                         ف قيـ ال يرر كترسي ها لمحاربة قيـ التر.                                 يتمتعاف بنفس الهدؼر كلك الدفاع ع

اامحمسار  ي      ينتقػؿ  اا ااا ا الوكد ت،                             بعػد لػذار إلػى الحػديث عػف تقسػيـ   ا اااا                       لتػاري  تطػكر الركايػةر    ا
    :   (40 )                            التي قسمها إلى  مس مراحؿر لي

                                                                          كلادة الركاية: لك النكع الذم ظهر مع قياـ المجتمع الرأسمالير التػي جػاءت لف ػن  -   أ
                                              ر كبالتػالي مثمػت الحريػة الفرديػة كالمثػؿ العميػار                                استعباد الإنساف فػي القػركف الكسػطى

                                 ازيػػا"ر بمعنػػى أنهػػا لػػـ تصػػرح مباتػػرة   نت                                         اتسػػمت لػػذا الركايػػة بمػػا أسػػماص لككػػاتش "الفك 
             عف ألدافها. 

                                                                             ركاية غزك الكاقع اليكمي: لي الركايػة التػي تراجعػت فيهػا رؤيػة الفانتازيػار كاتسػمت    -   ب
                               كرجكازيػة عمػى الحيػاة الاجتماعيػةر                                             أكثر بالكاقعيةر لػي ركايػة عكسػت فتػرة ليمنػة الب

                   ككانت لساف حالها. 

                              
   35-  32  :  ص                المرجع السابؽر ص       ينظر:   (  (40
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                                                           تػػػػػػعر السػػػػػػمطة الركحيػػػػػػة الحيكانيػػػػػػة: لػػػػػػي مرحمػػػػػػة ف ػػػػػػن تناق ػػػػػػات المجتمػػػػػػع    -   ج
                                                                 البكرجكازمر كد كؿ طبقة البركليتاريا في الصراع بكصفها قكة مؤثرة. 

                                                               مرحمػػػػػػة الطبيعػػػػػػة كزكاؿ التػػػػػػكؿ الركائػػػػػػي: لػػػػػػي المرحمػػػػػػة التػػػػػػي تراجعػػػػػػت فيهػػػػػػا    - د  
                                                           مرحمػػة "تػػي ك ة الإيديكلكجيػػة البكرجكازيػػة"ر كيػػؤرخ لهػػذص المرحمػػة                 البكرجكازيػػةر أك 

                                                               ر التػي د مػت فيهػا البركليتاريػا ميػداف الصػراع كقػكة فاعمػةر ممػػا أدل     1898     بسػنة 
                                                                   إلػػػى تػػػدة ك ػػػراكة الصػػػراع الطبقػػػي. تراجػػػع الطػػػابع الممحمػػػي فػػػي لػػػذا النػػػكع مػػػف 

                                               الركاياتر كاستبدؿ بالكصؼ كالتحميؿر بدؿ السرد. 
                                                          عيػػػػة الاتػػػتراكية: صػػػػكر لػػػػذا النػػػكع مػػػػف الركايػػػػة الصػػػراع القػػػػائـ بػػػػيف           قفػػػاؽ الكاق - ق  

                                                                         البركليتاريػػا كالبكرجكازيػػة مػػف جهػػةر كالرأسػػمالية مػػف جهػػة ثانيػػةر عمػػى الػػرغـ مػػف 
                                                                    المكقػػػؼ الم تمػػػؼ لمبركليتاريػػػا عػػػف مكقػػػؼ البكرجكازيػػػةر نتيجػػػة الحػػػس الجمػػػاعي 

             ي الصػراع إلػى                                                        لمن اؿر كالت امف القكم فػي مكاجهػة ان ػر. أدل لػذا التطػكر فػ
                                                     تغذية الركاية بنفس جديدر كبترت بمي د الإنساف الجديد. 

                                                                        يت ػػن لنػػا أف لػػذا العػػرض التػػاري ي لتطػػكر الركايػػةر كألػػـ المحطػػات التػػي أثػػرت فػػي 
الوك ت،                   كتابتها عند الناقد  اااا                                                         ر لـ يكف مف أجؿ إعطاءنا ألـ المراحػؿ فقػطر  بػؿ ليعطػير إلػى ا

                    ل                   بػػة الركائيػػة؛ بحيػػث بػػيلف أف المرحمػػة الأكلػػى                                    جانػػب ذلػػؾر  صػػائص كػػؿ مرحمػػة أ فػػي الكتا
                                                                           التػػي تتمثػػؿ فػػي مػػي د كظهػػكر الركايػػةر قامػػت مػػف أجػػؿ إعػػادة مكانػػة الفػػرد كونسػػاف تحػػت 
                                                                             كطأة المجتمع الرأسمالي. لكف عمػى الػرغـ مػف تصػكرلا الحقيقػير إلا أنهػا عبػرت عػف ذلػؾ 

                    كتبػػت عمػػى تػػكؿ ممحمػػير                                         . بينمػػا نجػػد الركايػػة فػػي المرحمػػة الثانيػػةر  (41 )                 بأسػػمكب الفانتازيػػا
                                                             بهدؼ  مؽ نكع مف الانسجاـ بيف الأسمكب الممحمي كالحياة الكاقعية.

                              
                                                                                                        الفنتازيا تعني تناكؿ الكاقع مػف كجهػة نظػر غيػر مألكفػةر ممػا ي مػؽ نكعػا مػف التػؾ فيمػا إذا كػاف مػا تصػكرص الركايػة    (41 )

                                                                                                              مف الكاقع أـ مف ال ياؿ.. لي نكع أدبي يعتمد عمى السحر كالعناصر ال ارقة لمعادةر تدكر أحداث لذا النكع مف الركاية 
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                                                                  أمػػػػػا فػػػػػي المرحمػػػػػة الثالثػػػػػة فقػػػػػد ظهػػػػػرت فيهػػػػػا جممػػػػػة مػػػػػف التناق ػػػػػات فػػػػػي المجتمػػػػػع 
                                                                                         البكرجكازمر مما أدل إلى يقظة الطبقة الكادحة )البركليتاريا(. بينما في المرحمة الرابعة فقػد 

                                      ن                          الكادحػػة فػػي إثػػراء الكتابػػة الركائيػػةر نظػػرنا لتراجػػع ليمنػػة فكػػر الطبقػػة                   أسػػهمت فيهػػا الطبقػػة 
                                                                                    البكرجكازيػػةر كظهػػكر الصػػراع بػػيف الطبقتػػيف البكرجكازيػػة كالبركليتاريػػةر ممػػا أدل إلػػى تراجػػع 
                                                                      الأسمكب الممحمي في سػرد الأحػداث كتصػكير الت صػياتر كاسػت دمت الكصػؼ كالتحميػؿ 

                                            الأ يػػرةر نجػػد بػػأف الفكػػر تغيػػر حيػػث تكاجػػ  الطبقػػة                                     الػػكاقعييف. لكػػف فػػي المرحمػػة ال امسػػة ك 
                                                                                الكادحػػػة الطبقػػػة البكرجكازيػػػة بػػػالفكر الجمػػػاعير كلػػػيس الفػػػردمر كالنػػػاجـ عػػػف فكػػػر الكاقعيػػػة 
                                                                              الاتػػتراكيةر كمػػف لنػػا نمحػػظ بػػأف الركايػػة مػػرت عبػػر مراحػػؿ تاري يػػة بػػارزةر أدت بال ػػركرة 

                             طػؿ الممحمػي فػي الركايػات الأكلػى                                                    إلى تغيير فحكالا الإيديكلكجير فمف إد اؿ الممحمػة كالب
                                                    إلى الالتماـ بالرؤية الجماعية في الكاقعية الاتتراكية.

االوكد ت،ا                                                               بناء عمى التصنيؼ لتطكر الأدب الركائير انتقمت الرؤية النقديػة عنػد  اااا     كمػا –ا
امحمددساردد  ياا       بػػيف ذلػػؾ ا اا ااا ا                       ُ                                مػػف الرؤيػػة المأسػػاكية المُستسػػممة لمكاقػػعر إلػػى فكػػرة النهػػكض   - (42 )ا

ػػػا                    برؤيػػػة تغييريػػػة ثكريػػػة                                                     ن       ن  ر تمثمػػػت بالتحديػػػد فػػػي الكاقعيػػػة الاتػػػتراكية التػػػي تحمػػػؿ فكػػػرنا منال ن
                                                                                  تغييريا برؤيػة جماعيػةر التػي تبنالػا جميػع النقػاد الػذيف التمػكا بالم ػمكف الاجتمػاعي الػذم 
                                                                               يعبػػر عنػػ  الأدب بعامػػة كالركايػػة ب اصػػة. جػػاء لػػذا التكجػػ  نتيجػػة الثػػكرة الاتػػتراكية التػػي 

                                                      تحكلػػت الرؤيػػة النقديػػة مػػف الكاقعيػػة النقديػػة إلػػى الكاقعيػػة                               قادلػػا الثػػائركف الػػركسر كمػػف ثػػـ
امحمدددسارددد  ي                             الاتػػػتراكية. كبهػػػذا يكػػػكف الناقػػػد  ا اا ااا ا                                   قػػػد بػػػيف لنػػػا كبتػػػكؿ كا ػػػن كػػػؿ التصػػػكرات   ا

                                                                                         

                                                                  نداب التعبيةر.. تكظػؼ الأسػاطير كالفكلكمػكر كال رافػةر كمػا إلػى ذلػؾ ممػا                                          في عكالـ كلمية.. يكجد لذا النكع بكثر في ا
                                                                                                             يكلػػد عالمػػا ت ييميػػا بعيػػدا عػػف الكاقػػعر كمػػا فػػي "ممحمػػة جمجػػامش" ك"الأكديسػػا" ك"ألػػؼ ليمػػة كليمػػة" ك"الككميػػديا الإلهيػػة".. 

                            زيػػػا عػػػف الكاقػػػع. لمتكسػػػع راجػػػع:                                                                             كغيرلػػػا مػػػف الأعمػػػاؿ التػػػي  مػػػدلا التػػػاري ر كالتػػػي كظفتهػػػا الركايػػػة الحديثػػػة لمتعبيػػػر رم
https://ar.wikipedia.org/wiki/       
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ااجددو ج                                                                 كالأفكػػار الفمسػػفية كالنقديػػة التػػي ككنػػت الإطػػار الفمسػػفي كالنقػػدم لممفكػػر  ا الوكدد ت،  ا ااا ا   ر ا
                               مػػؽ بظهػػكر الركايػػة مػػف حيػػث نتػػأتها                                                اعتمػػادا عمػػى ألػػـ مؤلفاتػػ  النقديػػةر ب اصػػة فيمػػا يتع

                                                                      كتطكرلػػا عمػػى مسػػتكل التػػكؿ كمػػا عمػػى مسػػتكل الم ػػمكفر انط قػػا مػػف دكر البطػػؿ فػػي 
                                ن                        الممحمة اليكنانية القديمةر كصكلان إلى الكاقعية الاتتراكية.

اار  ي       است مص  ااجدو جاا  لػػ                                 مف   ؿ لذا العػرض لممسػيرة الفكريػة   اا ا الوكد ت،  ا اااا         جممػة مػف   ا
                                                                               المفػػاليـ التػػي تعػػد قاعػػدة أساسػػية لكػػؿ نقػػد يتبنػػى سكسػػيكلكجية الأدبر منػػ  بطبيعػػة الحػػاؿ 
                                                                                   النقد البنيكم التككيني. مف لذا المفاليـ الإطار العػاـ الػذم يحت ػف كػؿ ال طابػات النقديػة 

اااكدد  لامدد  ك  اومفهددو ا                                                السكسػػيكلكجية الػػذم لػػك "الماركسػػية"ر نسػػبة لمفيمسػػكؼ  ا ااا ااا اا اا اا ا           "الانعكػػاساا
ااجدددو ج              " الػػػذم كصػػػؼ بػػػ   م       المػػػرقك  ا ابميخددد نوف  ا ا ااا                                      التصػػػكير انلػػػي لمكاقػػػعر كمفهػػػكـ "الانعكػػػاس   ااا

اليني                                  الفعاؿ" الذم كلدص المنظر الركسي                                     لمتعبير عف الكظيفة الإيجابية ل دب.  اااا

املبنيويةاملتكوينية:املمفهو اوملإج مء - 6 اا ا ا اا ااا ا اا ااااااااا اااااا اا اااااا

اامحمسار  ي             يكاصؿ الناقد  اا ااا ا الوك ت،                          بعد لذا العرض القيـ لأفكار -ا اااا                 التعريؼ بػالمنه    -ا
الوري                                  بنيكم التككينير كما طكرص تمميذص   ال ااا ا اغولدسم    ا ااااا                                  ر الػذم يعػد المنظػر الفعمػي كالأساسػي ا

                                                                             لهذا المنه  كتأصيم  في ال طاب النقدم العالمير مػف  ػ ؿ  ػبط أطػرص بمفػاليـ مسػتمدة 
ابميخدد نوف                                                                  مػػف الفمسػػفة الماركسػػيةر كمػػف نقػػاد الجدليػػة التاري يػػةر مػػنهـ عمػػى ال صػػكص  ا ااا   ر ااا

اليني  الوك ت،  ر اااا اااا ااغول      . قدـ ا اسم  ا اا   -                                                  كما تتير إلى ذلؾ كؿ المراجع التي تناكلت لذا المػنه –  ا
                                                                                 جهػػػازا مفاليميػػػا كاصػػػط حيا دقيقػػػا لممػػػنه  البنيػػػكم التكػػػكينير انط قػػػا مػػػف البنيػػػة الدا ميػػػة 

                                                                  لمنص الركائير كصكلا إلى العالـ ال ارجي الفعمي الذم عاش في  الكاتب.

اغولددسم                                   بنػػاء عمػػى لػػذا الألميػػة التػػي يكتسػػيها  ااااا                           ـ النقػػد السكسػػيكلكجي بعامػػة       فػػي عػػال  ا
اا                    بػػػداص الناقػػػد الجزائػػػرم                               كبنػػػاء عمػػػى الالتمػػػاـ الكبيػػػر الػػػذم أاا                              كالنقػػػد البنيػػػكم التكػػػكيني ب اصػػػةر

اامحمدددسارددد  يا ا اا ااا ا اغولدددسم                                             ر سػػػنحاكؿ لنػػػا التعػػػرؼ عمػػػى طريقػػػة تقديمػػػ  لأفكػػػار            لهػػػذا المػػػنه ا اااا ا   ا
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                                                                             كعر ػػهار لنبػػيف إلػػى أم مػػدل تمكػػف مػػف بمػػكرة رؤيػػة نقديػػة أسػػهمت فػػي تمقػػي لػػذا المػػنه
                                                                                  عنػد القػػارئ العربػػير فيمػػا إذا كػػاف لػػذا التمقػػي نمحػكر حػػكؿ المفػػاليـ فقػػطر أـ أنػػ  فكػػؾ لػػذا 

                         المفاليـ كبيف مصطمحاتها.

ااردد  يا            ات ػػن التمػػاـ  ا                                                     بالمرجعيػػة الغكلدمانيػػة مػػف  ػػ ؿ ت صيصػػ  القسػػـ الثػػاني مػػف اا
اغولددسم                    لػػذا الفصػػؿ الأكؿ لػػػ  ااااا       ـ فيػػ                                  غكلػػدماف كالبنيكيػػة التككينيػػة". قػػد                  كحػػدصر جػػاء بعنػػكاف "  ا

                                              يعتمد عمػـ الاجتمػاع البنيػكم التكػكينير فػي دراسػت   »                                      تعريفا لممنه  البنيكم التككينير يقكؿ: 
                                                                           لمثقافػػػةر عمػػػى مػػػنه  عممػػػي لمدراسػػػة الايجابيػػػة لم تمػػػؼ النتػػػاط الإنسػػػاني ك اصػػػة الإبػػػداع 
ػػػا عمػػػى الجدليػػػةر كيؤكػػػد كمكقػػػؼ فمسػػػفير يهػػػتـ بالدرجػػػة الأكلػػػىر                         ن                                                      الثقػػػافي الػػػذم يعتمػػػد أساسن

                                                         الايجػػػػػػػابي كينتهػػػػػػػي إلػػػػػػػى تكػػػػػػػكيف الأسػػػػػػػس المنهجيػػػػػػػة لمجمكعػػػػػػػة مػػػػػػػف البحػػػػػػػكث        بالبحػػػػػػػث 
                                                               ؛ نسػػت مص مػػف لػػذا القػػكؿ بأنػػ  تعريػػؼ جػػامع لممػػنه  البنيػػكم التكػػكينير  (43 ) «         المك ػػكعية

           أف ال مفيػة                                                                     الذم ينطمؽ مف الفمسػفة الماركسػيةر ليصػؿ إلػى ك ػع أسسػ  المنهجيػة. بمعنػى
                                                                             الفكريػة لهػػذا المػنه  لػػي عمػـ الاجتمػػاعر حيػث يػػرل بػأف لنػػاؾ صػمة كثيقػػة بينهمػا. كيقصػػد 

                                                  الانطػػ ؽ بطريقػػة مك ػػكعية كمحايثػػة مػػف البنيػػات الدا ميػػة   -        كمػػا يبػػدك–               بػػالمنه  العممػػي 
                                                                                  لمنص الركائي كالكصػكؿ إلػى البنيػة الدالػة كرؤيػة العػالـر بحيػث تتمثػؿ لػذص المرحمػة الأكلػى 

       لفهـ".     في "ا

                                                                          أمػػا الدراسػػة الايجابيػػة لم تمػػؼ النتػػاط الإنسػػانير فالقصػػد منػػ  تجسػػيد الكاتػػب لرؤيػػة 
                                                                                ديناميػػػة فاعمػػػة كتغييريػػػة تنطمػػػؽ مػػػف "الػػػكعي الممكػػػف" لتصػػػؿ إلػػػى "رؤيػػػة العػػػالـ". أمػػػا فيمػػػا 
                                                                      ي ػػػص الأسػػػاس الجػػػدلي كمكقػػػؼ فمسػػػفير يقصػػػد مػػػف   لػػػ  الع قػػػة الماديػػػة الجدليػػػة بػػػيف 

    لػػذا                                                          ادم لممجتمػػعر كتػػأثيرص عمػػى الكجػػكد الإيػػديكلكجي كالفكػػرم. تعػػد                   الكجػػكد المػػادم الاقتصػػ
                                            جػػػؿ الكصػػػكؿ إلػػػى تكػػػكيف الأسػػػس المنهجيػػػة المك ػػػكعية                           المنطمقػػػات قاعػػػدة انطػػػ ؽ مػػػف أ

                              
   40                  المرجع السابؽر ص:   ( (43
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       كمػػا لػػك –                                                                المتمثمػػة فػػي الجهػػاز الاصػػط حي. لػػذار لأف المصػػطمحات يعػػد مفػػاتين العمػػكـ 
امحمددساردد  ي     ناقػػد                                            . لكػػف مػػا يمفػػت انتبالنػػا فػػي لػػذا التعريػػؼ أف ال-    تػػائع ا اا ااا ا                 لػػـ يػػراع الترتيػػب   ا

                                                                                 الفمسػػفي كالمنهجػػير باعتبػػار  ػػركرة البػػدء عمػػـ الاجتمػػاعر ثػػـ الفمسػػفة الماركسػػية ثػػـ النقػػد 
            ن                                                                 الجػػدلير كصػػكلان إلػػى الأسػػس المنهجيػػة لممػػنه  البنيػػكم التكػػكينير التػػي تتمثػػؿ فػػي الجهػػاز 

                    الاصط حي الغكلدماني.

ا6.1 املوعياملك ئ اوملوعياملممك  -اا اا ا اااا اا ااا اا ااااااا اا ااا

                  مفهػػكميف مػػف مفػػاليـ   -                                          ذا التطػػكر الطبيعػػي لمػػنه  البنيكيػػة التككينيػػة         متجػػاكزا لػػ–    قػػدـ 
 aL  )  "       الممكػف       الػكعي  ك"  (  réelleLa conscience )  "       الكػائف       الػكعي                         البنيكيػة التككينيػةر لمػا "

conscience possible)  ر كيعتبرلمػػػا ق ػػػيتيف لػػػامتيف يقػػػكـ عميهمػػػا لػػػذا المػػػنه ر  يقػػػكؿ                                                        
                                                              الم حظة الأكلى العامة التي يعتمد عميها الفكر البنيػكم التكػكينير  »                  مك حا لذص الألمية: 

ااااملحيد                                                                            لك أف كؿ تفكير في العمكـ الإنسانيةر ينبثؽ مف الدا ؿر لػذا التفكيػر لػك جػزء مػف    اا
-                                                                              الفكريػػة لممجتمػػع كمػػف   لهػػا لمحيػػاة الاجتماعيػػة... فػػوف تطػػكرص كتغيػػرص يػػؤدم إلػػى تغييػػر 

                       ؛ يقصػػد الناقػػد أف الفكػػر  (44 ) «                     لحيػػاة الاجتماعيػػة نفسػػها ا  -                          كلػػك جزئػػي حسػػب ألميػػة التفكيػػر
                                                                             ينبثؽ مػف دا ػؿ المجتمػعر كلػك جػزء مػف حياتػ  الاجتماعيػةر يتمثػؿ لػذا فػي مفهػكـ "الػكعي 

                                      . أمػػػا فيمػػػا ي ػػػص التطػػػكر كالتغييػػػر لمحيػػػاة -                             ك القػػػائـ كمػػػا ينقمػػػ  بعػػػض النقػػػاد أ  –        الكػػػائف" 
                               ذم يحمػؿ رؤيػة ثكريػة تغييريػة ذات                                                  الاجتماعيةر فيتمثؿ لذا فػي مفهػكـ "الػكعي الممكػف"ر الػ

               منحى استترافي.

امحمددساردد  ي             ات ػػن لنػػا بػػأف  ا اا ااا ا                                                    فػػي تمقيػػ  لممػػنه  البنيػػكم التكػػكينير أعطػػى ألميػػة كبيػػرة   ا
                                                                  اعتبػػارص نتػػاطا عمميػػا يتػػغم  الناقػػد مػػف أجػػؿ تحقيػػؽ رؤيػػة استتػػرافية تجػػاص  ب              لمنقػػد الجػػدلير 
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                      مػػػةر لػػػي أف عمػػػـ الاجتمػػػاع                     الم حظػػػة الثانيػػػة الها »                                 المجتمػػػعر يقػػػكؿ مبػػػررا التمامػػػ  لػػػذا: 
                      كوجابػػات لمفاعػػؿ الفػػردم   -              مهمػػا كػػاف نكعهػػا–                                        الجػػدلي التكػػكيني يعتبػػر النتػػاطات الإنسػػانية 

                                                                           كالجمػػاعير التػػي تكػػكف كمحاكلػػة لتغييػػر ك ػػعية معينػػةر نحػػك اتجػػاص يتػػراكح مػػع طمكحػػات 
   تػػ                                                                    ؛ بمعنػػى أف محػػاكلات التغييػػر التػػي تكػػكف بمثابػػة إجابػػات لأسػػئمة الفػػرد كطبق (45 ) «      الفاعػػؿ

                                                                            الاجتماعيػػػةر لػػػي فكػػػرة أساسػػػية كمحكريػػػة فػػػي الفكػػػر الغكلػػػدمانير كالتػػػي اسػػػتمدلا بطبيعػػػة 
                                              ن                                     الحاؿ مف عند أستاذص لككاتش بطريقة مباترة تحديدنا في مسالة أف "الركاية ممحمة جديػدة"ر 
                                                                            التػي تػدعك إلػى تكظيػؼ تصػكرات الكاقعيػة الاتػتراكيةر لأنهػا لا تقػؼ عنػد التصػكير انلػػير 

                                                                      أمػػاـ الرؤيػػة المأسػػاكيةر إنمػػا تسػػعى إلػػى تحقيػػؽ رؤيػػة تغييريػػة مسػػتقبميةر كمػػا            كلا تستسػػمـ  
اليني                                               رأينا مف قبؿ عندما أترنا إلى فكرة الجدلية عند    .اااا

امحمدسارد  ي                                   تعد الم حظة الثانية التي كقؼ عنػدلا  ا اا ااا ا                         تصػكرا تػام  لأفكػار النقػاد    (46 )ا
                          يرر إلا أن  اكتفػى لنػا بنقػؿ                                                           الجدلييفر الذيف يتترككف في فكرة الرفض كالثكرة مف أجؿ التغي

                                                                            المفػػػاليـ فقػػػطر كلػػػػـ يػػػذكر مصػػػػطمحات النقػػػاد الجػػػػدلييفر كمػػػا أنػػػػ  لػػػـ يتػػػػر إلػػػيهـ كلا إلػػػػى 
                          إلػػى النتيجػػة التػػي حػػددلا مػػف   -        كمػػا يبػػدك–                                          مؤلفػػاتهـر مػػف بػػاب تعمػػيـ الفائػػدة. لػػذار ليصػػؿ 

       ف الأدب                                                                        البدايػػػػة كلػػػػي الإتػػػػارة إلػػػػى أف التعريفػػػػات كالػػػػرؤل الم تمفػػػػة المتعمقػػػػة بالع قػػػػة بػػػػي
الوري  اغولدسم                       كالمجتمع التي ات ذلا  اا ااا ا اا ااا ا                                          قاعػدة مػف أجػؿ إجػراء تغييػر أساسػي فػي منهجيػة   ا

اجو جالوك ت،                       "سكسيكلكجية الأدب"ر كاف  اااا اااا ا                            لك رائد لذا التكج  النقدم.  ا
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ااااااااام املبنيةاملسملةاإل ا ؤيةاملع ل ااا -   2.6 اا ا اا ااااااااااا ااااااا اا

امحمددساردد  ي     يك ػػن  ا اا ااا ا         البنيػػكم                                                   ر بعػػد لػػذص الإتػػارةر ألػػـ المحػػاكر التػػي يعتمػػدلا المػػنه  ا
    :   (47 )                                                   التككينير في تعامم  مع العمؿ الأدبير نم صها فيما يمي

                                                                         البحث عف الع قة الأساسية المكجكدة بيف الحياة الاجتماعية كالعػالـ الػذم يصػكرص    - أ  
                                                                         العمػػؿ الأدبػػير أم اسػػت راج البنػػى الذلنيػػة التػػي تػػكمت الػػكعي القػػائـ فػػي المجتمػػعر 

               ها لذا العمؿ.                                       الذم يمثؿ الفئة الاجتماعية التي يعبر عن
                                                                          اعتبار أف البنية الذلنية بنيػة جماعيػةر تجربػة الفػرد لا يمكػف أف تعمػر طػكي ر أم    - ب  

                               أف لذص البنية بنية سكسيكلكجية.
                                                                    الانط ؽ مف قناعػة أف الع قػة بػيف العمػؿ الأدبػي كالمجتمػع ع قػة جدليػةر كلػيس    - ج  

               كظيفيػػة كلػػك عمػػى                   ر                                       تػػرطا اف يكػػكف العالرمػػاف متطػػابقيفر إنمػػا الغايػػة اف تكػػكف ع قػػة 
                                                                       المستكل الذلنير لأف في غالب الأحياف يتجػاكز العػالـ الػذم يصػكرص العمػؿ الأدبػي 
                                                                         العػػػالـ الػػػكاقعي. لقػػػد بينػػػا مػػػرار مػػػف قبػػػؿ عنػػػدما تحػػػدثنا عػػػف التصػػػكير انلػػػي لمحيػػػاة 

           الاجتماعية.
                                                                        إف لذا التصكر المنهجي يمكف الناقد مػف دراسػة كتحميػؿ الأعمػاؿ الأدبيػة الكبػرلر    - د  

                                                              هػػػػا صػػػػفة العالميػػػػةر لأف المجتمعػػػػات الإنسػػػػانية تتتػػػػاب  فػػػػي حركيتهػػػػار كفػػػػي       التػػػػي ل
                  تركطها التاري ية.

                                                                       تحػػكؿ لػػذص البنػػى الذلنيػػة الكاقػػع التجريبػػي إلػػى عػػالـ  يػػالي يعكػػس مػػا لػػك تػػعكرم    - ق  
                                                                       كمػػا لػػك لا تػػعكرمر لػػيس بػػالمعنى السػػيككلكجي الفركيػػدم )نسػػبة إلػػى رائػػد التحميػػؿ 

                                       تعداد الجسػػػػماني كالعصػػػػبير الػػػػذم يكػػػػكف عميػػػػ                               النفسػػػػي فركيػػػػد(ر إنمػػػػا بمعنػػػػى الاسػػػػ
                       الأديب أثناء الكتابة.  
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امحمدسارد  ي                                                           قبؿ أف نقػكـ بتفسػير لػذص النقػاط ال مػسر التػي ركػز عميهػا الناقػد  ا اا ااا ا     لفػت    را
                                                                             انتبالنػػػػا اسػػػػت دام  صػػػػيغة "عمػػػػـ الاجتمػػػػاع البنيػػػػكم التكػػػػكيني"ر لمتعبيػػػػر عػػػػف لػػػػذا التكجػػػػ  

اغولدددددسم          سػػػػػت دمها                                         النقػػػػػدمر ب ػػػػػ ؼ  الصػػػػػيغة ك/أك التسػػػػػمية التػػػػػي ا اااا ا                المػػػػػنه  البنيػػػػػكم  "  ا
                                                    لقناعتػػ  الكبيػػرة بػػدكر عمػػـ الاجتمػػاع الأدبػػي فػػي تتػػكيؿ لػػذص   -    ربمػػا-           "؛ يعػػكد لػػذا        التكػػكيني

                                                                                   الرؤيػػة النقديػػةر كبمػػكرة م تمػػؼ انليػػات التػػي تكظفهػػا البنيكيػػة التككينيػػة فػػي تحميػػؿ العمػػاؿ 
                    ث السكسػػيكلكجية التػػي                                                          الأدبيػػةر التػػي فػػي معظمهػػا مقتبسػػة مػػف العمػػكـ الاجتماعيػػةر كالأبحػػا

                               تطكر كثيرا في العصر الحديث.   

                                                                          أمػػا فيمػػا ي ػػص النقطػػة الأكلػػى فػػوف القصػػد لػػك التركيػػز أثنػػاء الدراسػػة كالتحميػػؿ عمػػى 
                                                                               البحػػث عػػف البنيػػة الدالػػةر التػػي تمثػػؿ بنيػػة ذلنيػػة دا ميػػة فػػي الػػنص الركائػػير التػػي تحػػكم 

                                 العالـ ال يالي الذم أنتج  الأديب.

                                                                            أمػػػا النقطػػػة الثانيػػػة فالقصػػػد منهػػػا أف البنيػػػة الدالػػػة ك/أك الدلاليػػػة تحتػػػكم عمػػػى رؤيػػػة 
                                                                            جماعيػػةر تتجػػاكز حػػدكد الفػػرد إلػػى مكقػػؼ يعكػػس التكجػػ  الاجتمػػاعي العػػاـر كلػػذا مػػا يعبػػر 

                    المفهوو ا الورا  وو         ، (La vision du monde )                                           عنػ  فػي البنيكيػة التككينيػػة بػػ "رؤيػة العػالـ" 

           حد ذاته.                   يك   ه  المنهج في

      الجػػدؿ    أ                                                                      بينمػا تعنػػي النقطػة الثالثػػة جدليػة الع قػػة بػيف الػػنص الركائػي كالمجتمػػعر كمبػد
                                                        قاعػػدة أساسػػية فػػي التصػػكر المنهجػػي لكػػؿ دراسػػة تتبنػػى البحػػث عػػف   -                كمػػا أسػػمفنا الػػذكر–

                                                                             صػػكرة المجتمػػع فػػي العمػػؿ الأدبػػير أم إنهػػا قناعػػة أيديكلكجيػػة فكريػػة تجعػػؿ العمػػؿ الأدبػػي 
      ؤية.              رسالة تحمؿ ر 

                                                                               نممس في النقطة الرابعة أف الأعماؿ الركائية التي تحمؿ بنية دالة كرؤيػة لمعػالـر لػي 
                                                                               نصػػكص أدبيػػة متميػػزةر انتجهػػا كتػػاب متميػػزكفر لهػػـ مكانػػة كبيػػرة فػػي التركيبػػة الاجتماعيػػةر 
                                                                         بكصػػػفهـ لسػػػاف حػػػاؿ المجتمػػػعر يصػػػكركف تناق ػػػات  كحركيتػػػ  كثكراتػػػ ر مػػػا إلػػػى ذلػػػؾ ممػػػا 

                تمعات المعاصرة.                 أفرزت  حركية المج



 بيف لككاتش كغكلدماف ة عند محمد سارميتمقي البنيكية التككين                     الثالث    الفصؿ 

 

203 

 

                                                                          القصد في النقطة ال امسة كالأ يرةر لك أف التميز في الكتابة الأدبية لػك  مػؽ نػص 
                                                                               أدبػػي  يػػالير يسػػتمد أنسػػاق  كعناصػػرص مػػف الكاقػػع الفعمػػير تػػريطة أف يمػػر لػػذا الكاقػػع عبػػر 
                                                                             تعكر الكاتب بكصف  فردا يمثؿ جماعة. لا يعني لذا غمبة الجانب العػاطفي عمػى الجانػب 

                                                                  ير إنما القصد عدـ إلماؿ الجانب الفني كالجمالي في الكتابة الأدبية.        المك كع

                                                                          تػػكحي لػػذص النقػػاط كمهػػا إلػػى أف المػػنه  البنيػػكم التكػػكيني لػػك فػػي حقيقتػػ  عبػػارة عػػف 
                                                                               التقاء منهجػيف عمػى الأقػؿ؛ المػنه  البنيػكم التػكمير الػذم لػك تصػكر نسػقي يهػتـ بالبنيػات 

                                    ات لػػػذا الػػػنص بمػػػا لػػػك  ارجػػػ ؛ فػػػي حػػػيف أف                                  الدا ميػػػة لمػػػنص الأدبػػػير بمعػػػزؿ عػػػف ع قػػػ
                                                                      التصػػكر الاجتمػػاعي لػػك تصػػكر سػػياقير يهػػتـ بكػػؿ مػػا يحػػيط بالعمػػؿ الأدبػػير مػػف ظػػركؼ 
                                                                            اجتماعية كعكامؿ تاري ية التي عاتها الأديبر بحيث يفسر النص في  كء ع قاتػ  بهػذص 

                  العكامؿ ال ارجية.

                         كػػكينير عمػى تحميػػؿ البنيػػات                                                     لػذا مػػا يفسػر التركيػػز فػي الدراسػػة فػي المػػنه  البنيػكم الت
                                                                                       الدا ميػػة النصػػية "البنيػػة الدالػػة"ر "الػػكعي الكػػائف"ر "الػػكعي الممكػػف"ر "الػػكعي الزائػػؼ"ر "رؤيػػة 
                                                                                    العػالـ"؛ المقػػكلات التػػي تن ػػكم تحػػت مرحمػػة "الفهػـ". بينمػػا المرحمػػة التاليػػةر مرحمػػة التفسػػير 

                   يػة لمبيئػة التػي عػاش                                                           تهتـ بتصكرات المنه  الاجتمػاعي الػذم يركػز عمػى المعطيػات ال ارج
                                                                                فيهػػا الكاتػػب )زمػػاف كمكػػاف(ر ككػػذا الظػػركؼ الاجتماعيػػة كالتاري يػػة كالسياسػػية كالاقتصػػادية 

                                                            الما ية كالحا رة لمكاتب كلطبقت  الاجتماعية التي ينتمي إليها.

امحمدسارد  ي         ن حظ بأف  ا اا ااا ا ػا مػكجزنار لكػف يحػكم مفػاليـ كثيػرة كمتعػددة؛ كمػا   ا          ن      ن                                      قػدـ مفهكمن
                 كالجمػػالي فػػي الػػنص                               . إلا أنػػ  لػػـ يغفػػؿ الجانػػب الفنػػي  (48 )         ف م تمفػػيف                  معرفيػػا لػػائ  لمنهجػػي

                                                ف الالتمػػػاـ بم ػػػمكف الػػػنص الأدبػػػي لا يعنػػػي إلمػػػاؿ الجانػػػب  أ        تػػػار إلػػػى                الركائػػػير بحيػػػث أ
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                                                                                 الفني كالجانب الجمالير كلذا ما يجعؿ جممػة المفػاليـ تنسػجـ فػي بنيػة سػرديةر تنػتظـ كفػؽ 
                                         نظريػػات الأدبيػػةر منهػػا النظريػػة السكسػػيكلكجية                                        تػػركط الكتابػػة الأدبيػػة كمػػا قننتهػػا م تمػػؼ ال

                                                                       . لقد اتػرنا أعػ ص إلػى أف الػنص الركائػي مػف منظػكر المػنه  البنيػكم التكػكينير  (49 )     ب اصة
                                                                            لا يهتـ بجانب الم ػمكف فحسػبر بػؿ يتعػدل ذلػؾ إلػى الالتمػاـ بالجانػب الفنػي كالجمػالير 

الورددي  اغولددسم                                                            الػػذم تككنػػ  البنيػػات السػػردية دا ػػؿ الػػنص. كلػػػذص الفكػػرة اسػػتمدلا  اا ااا ا اا ااا ا    مػػػف   ا
اخدد نوفااابمي                          الطػرح الأكلػػي الػذم ركػػز عميػػ   ا                                              ر فػي الجانػػب الفنػػي الجمػالير بمعنػػى أف البنيكيػػة ااا

                                                                            التككينيػػة جمعػػت بػػيف الجانػػب السكسػػيكلكجي كالجانػػب الفنػػي كالجمػػالير  أم لإنهػػا كحػػدت 
                    بيف التكؿ كالم مكف.

امحمددساردد  ي             ينتقػػؿ الناقػػد  ا اا ااا ا                                                      ر بعػػد لػػذص التك ػػيحاتر إلػػى دكر التػػاري  فػػي بمػػكرة الرؤيػػة ا
                                            نسػػقا ثقافيػػا لا يمكػػف الانفػػ ت منػػ ر بػػؿ لػػك "متػػكؿ"                                     الفنيػة كالجماليػػة لػػدل الكاتػػبر بكصػػف 
                                           متػػكؿ التػػاري  لػػك تػػاري  المتػػكؿ كالعكػػس صػػحين(.  »                                عمػػى حػػد تعبيػػر الناقػػدر الػػذم يقػػكؿ: 

                                                                                  انط قا مف لذا المفهكـ الهيغمي لمتاري ر تطرؽ غكلدماف إلى دراسة البناء كالأصػؿر فكممػا 
                        ت التػػػػػي أصػػػػػابت  فػػػػػي البيئػػػػػة                                                 أراد الباحػػػػػث دراسػػػػػة تػػػػػاري  متػػػػػكؿ معػػػػػيفر مك ػػػػػحا التغيػػػػػرا

                                                                                 الاجتماعية التي ترعرع فيهار كمما طرح متكؿ التاري  في مفهكم  العاـ... لا يمكػف فهمهػا 
                                                                                    إلا دا ؿ الكيفية البنائية التي تتحرؾ فيهػا لػذص الحػكادث... تمثػؿ البنػى التػي تكػكف السػمكؾ 

ٍ                          الإنسػػػانير عكامػػػؿ  اصػػػةر تكلػػػدت مػػػف أصػػػؿ مػػػاضٍ كمتطػػػكر باسػػػتمرار فػػػي كػػػؿ مسػػػ     تكل                                     
                                                           ن              التقطيػػػػع... ككممػػػػا تغيػػػػرت الظػػػػركؼ كتكسػػػػع البنػػػػاءر تغيػػػػر السػػػػمكؾ طبقنػػػػا لهػػػػذص الظػػػػركؼ 

    عمػػى      لنػػا                                      ؛ نسػػت مص مػػف لػػذا القػػكؿ أف تركيػػز الناقػػد  (50 ) «                         الجديػػدةر لإحػػداث تػػكازف جديػػد
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الوردي                                      التاري  بمفهكم  التامؿر كما كرد عنػد  ااا ا اغولدسم    ا ااااا                  مػاـ الكاتػبر نظػرا              ر يتػكؿ عقبػة أا
                                                      يمكػػف تجاكزلػػػار كلػػذا مػػػا جعمػػ  "تػػػاري  متػػكؿ"ر عمػػػى حػػد تعبيػػػر                     لاحتكائػػ  عمػػى حقػػػائؽ لا 

ااغولددددسم  . اااا ا                                                                 عمػػػػى الباحػػػػثر إذار الانطػػػػ ؽ أكلا مػػػػف البنيػػػػة التاري يػػػػة المجسػػػػدة فػػػػي الػػػػنص   ا
                                                                             الركائير بحيث أف مهمة المبدع ليست لي مهمة المؤرخ الذم يسػرد لنػا الأحػداث كمػا لػي 

                               الحقيقػػير إلػػى إعػػادة بنػػاء تػػاري ي                                                   فػػي الحقيقػػةر بػػؿ مهمػػة المبػػدع تتجػػاكز الرصػػد التػػاري ي
                                                                              يػػالير كفػػؽ رؤيػػة نابعػػة مػػف فئتػػ  الاجتماعيػػةر تتبنػػى طمػػكح كقمػػاؿ لػػذص الفئػػة فػػي تغييػػر 

                      الكاقع نحك حياة أف ؿ.

                                                                         إف كؿ تاري  حا ر يستمزـ بال ركرة العكدة إلى التاري  الما ير فػ  كجػكد لػزمف   
                       مت ػمنا فػي مفهػكـ "الػكعي                                                    حا ر منعزؿ كمنفصؿ عف الزمف الما ير كنجد لػذا الطػرح

                                                                ن                  الكػػػائف" أك "القػػػائـ" أك "الفعمػػػي"ر بينمػػػا لا يقػػػؼ المبػػػدع متفرجػػػا كسػػػمبينا تجػػػاص تمػػػؾ الأحػػػداث 
ف نظػرة مسػػتقبمية كتغييريػةر تعبػر عػف مفهػكـ "الػكعي الممكػػف"ر                         ُ   ظ                                                        كالكقػائعر بػؿ يسػتمزـ أف يُكػكظ

              سػػػتمرارية كعػػػػدـ                                                             بكصػػػف  الهػػػػدؼ كالغايػػػة فػػػػي انف نفسػػػ ر لأف التسمسػػػػؿ الزمنػػػي يتميػػػػز بالا
                                                                           الانقطػػاعر بحيػػث يصػػبن "الػػكعي الممكػػف" نكعػػا مػػف اقتػػراح لحمػػكؿ مسػػتقبميةر كمػػع الكقػػت 
                                                                          يتحػػكؿ إلػػى "رؤيػػة لمعػػالـ" عنػػد أقصػػى درجػػات تحققػػ ر لهػػذا ن حػػظ تسمسػػؿ الػػزمف ال ػػاص 

                                              ن  بالأحداث التاري ية لمركاية تسمس  منطقيا كمستمرنا.

امدد  ك                         لأصػػكؿ الفمسػػفية عنػػد كػػؿ مػػف                                        بعػػد لػػذا الطػػرح يسػػتطرد الناقػػد ليعػػكد إلػػى ا اا   ر اا
ااهيجل  ا اك نط  اا ااااف ويس  ك  ااا ا                                  قتصػادية بالأحػداث التاري يػةر التػي                          ليك ن أكثػر ع قػة الظػكالر الا  ا

                                                                             تظهر في فترة زمنية محػددة ثػـ تنقػرض نتيجػة تغيػرات مػار تػأنها فػي ذلػؾ تػأف أم ظػالرة 

                                                                                         

                                                                                              الفمسػػفة عنػػػدص تعنػػػي مػػػنه  فهػػػـ حركػػػة التػػػاري ر كبالتػػػالي ارتػػػبط اسػػػم  بالتػػػاري ر كلػػػك صػػػاحب المػػػنه  الجػػػدلي 
 /https://ar.wikipedia.org/wiki                             )الديالكتيؾ(..  لمتكسع يمظر: 
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اامحمسار  ي           . بمعنى أف  (51 )       تاري ية اا ااا ا                اري ر فكمػا نجػد                                   أقاـ ع قة تناظريػة بػيف الاقتصػاد كالتػ  ا
                                                                              الأحػػداث التاري يػػة تتغيػػر كتتطػػكر ليقػػكـ محمهػػا أحػػداث تاري يػػة جديػػدة كلكػػذار فالاقتصػػاد 
                                                                      كػػػػذلؾ ينمػػػػك كيزدلػػػػر كيتطػػػػكر ثػػػػـ يت تػػػػى كيتقهقػػػػرر كلػػػػذا بطبيعػػػػة الحػػػػاؿ مسػػػػتكحى مػػػػف 

                    الماركسية بتكؿ عاـ.

     ناقػػػد                                                عمػػػى نقطػػػة لػػػـ يتػػػر إليهػػػا لا نقػػػاد النقػػػد الجػػػدلي كلا ال           محمػػػد سػػػارم           يقػػػؼ الناقػػػد 
الوري   " ااا ا اغولسم    ا ااااا                                                                 "ر كلذا فيما ي ص إعطائ  نقطة تقاطع كالتقاء بيف المبدع الػذم يكظػؼ ا

                                                                         يالػػ  فػػي نصػػ  الإبػػداعي ليصػػػؿ إلػػى حمػػكؿ لكاقعػػ ر كبػػيف الحمػػػـ مػػث  الػػذم لػػك تمظهػػػر 
                                                                               ل كعػػير الػػذم يسػػمن بػػدكرص للإنسػػاف بػػو راج مكبكتاتػػ ر التػػي لػػـ يسػػتطع تحقيقهػػا فػػي العػػالـ 

                                                            ػػػحا لػػػذا التتػػػابؾ بػػػيف الفهػػػـ السكسػػػيكلكجي للإبػػػداع الأدبػػػير كالفهػػػـ                   الػػػكاقعي. يقػػػكؿ  مك 
                                                                                السيككلكجي ل ر بحيث يمتقػي المنهجػاف فػي جممػة مػف النقػاطر ألمهػا الإطػار العػاـ لمدراسػة 
                                                                           كالتحميػػػػؿر بحيػػػػث يعتبػػػػػر النقػػػػد السكسػػػػيكلكجي مجػػػػػاؿ الدراسػػػػة بنيػػػػة عامػػػػػا تسػػػػمى "الحيػػػػػاة 

                 كر دا ػؿ ال تػعكر.   لصػ                     جاؿ الدراسة جممة مف ا                                      الاجتماعية"ر كفي النقد السيككلكجي يعد م
        ؛ بمعنػى  (52 )                                                                         كمف ثـ يحدث نػكع مػف التػكازف بػيف البنيتػيفر البنيػة الاجتماعيػة كالبنيػة النفسػية

                                                                             أف الناقػػد ركػػز لنػػا عمػػى  ػػركرة انطػػ ؽ الدراسػػاتر سػػكاء أكانػػت اجتماعيػػة أـ نفسػػيةر مػػف 
  ك  أ                       ية التػػػػي يعيتػػػػها الفػػػػرد ك/                                                   الكاقػػػػعر كذلػػػػؾ لإحػػػػداث تػػػػكازف الكاقػػػػع المػػػػادم كالحػػػػاؿ النفسػػػػ

          الجماعة. 

                                                                      لكػػف مػػا ن حظػػ  نحػػف أف لنػػاؾ ا ت فػػا كا ػػحا بػػيف التػػكازف الػػذم تحدثػػ  الدراسػػات 
                                                                            السكسػػػيكلكجية كبػػػيف ذلػػػؾ الػػػذم تحدثػػػ  الدراسػػػات النفسػػػيةر بحيػػػث إف المبػػػدع الػػػذم يكتػػػب 
                                                                                نص  الركائي يكظؼ بالفعؿ ال ياؿ ليعطي صكرة مستقبمية إيجابية مف أجؿ التغييرر كلكػف 
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                                                  اعي الفػػردمر أمػػا فػػي حػػاؿ الرؤيػػة الجماعيػػة المسػػتقبمية                              لػػذا فػػي حػػاؿ كجػػكدص الطبيعػػي الػػك 
                                                                         التػػػي يتبنالػػػا الكاتػػػب فػػػوف لػػػذا التعػػػالؽ يبػػػدك صػػػعب التحقػػػؽر إلا فػػػي حػػػاؿ الحػػػديث عػػػف 

                                                     السيككلكجية الجماعيةر أك ما يسمى عمـ النفس الاجتماعي.

اااردديومونس                                                      بينمػػا نجػػد الدراسػػات النفسػػية التػػي قػػدمها المحمػػؿ النفسػػاني  ا اااف ويددس  ااا ا         تهػػتـ فػػي   ا
                                                                     اسػػػها الأكؿ بػػػالتركيز عمػػػى حػػػاؿ ال كعػػػي كال تػػػعكرر التػػػي تتمظهػػػر مػػػف  ػػػ ؿ الحمػػػـ   أس

                                                                                   كالػػكلـ كالهػػذياف. يجػػد الفػػرد بالفعػػؿ مػػف   لهػػا متنفسػػا لتحقيػػؽ مكبكتاتػػ  كرغباتػػ  الجنسػػيةر 
                                                                                    التي لـ يستطع تحقيقهػا فػي العػالـ الحقيقػير كذلػؾ نظػرا لمعػادات كالتقاليػد كالػديف كالأعػراؼ 

                                                            ي لا تسمن بمثؿ لذص السمككات غير الأ  قيةر لذا مػف جهػةر كمػف جهػة               بصفة عامةر الت
                                                                           أ ػػرل فػػوف لػػذا التنفػػيس الػػذم ي مقػػ  الفػػرد لإحػػداث تػػكازف دا مػػي لػػك ذاتػػي  ػػاص بػػ ر كلا 
                                                                           يتعػػدل إلػػى غيػػرص سػػكاء أكػػاف فػػردا أـ جماعػػةر كبالتػػالي يت ػػن الا ػػت ؼ بػػيف التصػػكريفر 

                            عمى مستكل الأفراد عمى الأقؿ. 

                                                 كيكمف فػرؽ كبيػر بػيف التماسػؾ الػكاعي فػي إطػار الإبػداع  »              تتف  مف قكل :          لذا ما نس
        ؛ بمعنػى  (53 ) «                                                                 الثقافير كالتماسؾ الجنسػي ال كعػي فػي الأحػ ـ كالهػذياف عمػى مسػتكل الفػرد

امحمددسارد  ي          أف الناقػد  ا اا ااا ا                                                           طػػرح فػي البدايػة نقطػػة تقػاطع كتتػارؾ بػػف الدراسػات السكسػػيكلكجية   ا
                       ن                           جػػد بػػأف لنػػاؾ ا ت فػػا كبيػػرنا بينهمػػا. ككػػأني بػػ  لػػـ يػػدرؾ                                  كالدراسػػات النفسػػيةر إلا أنػػ  عػػاد كك 

                                                                                  فػػي البدايػػة طبيعػػة التحميػػؿ النفسػػي الفركيػػدم فػػي زمنػػ ر كبالتػػالي جػػاء تصػػكرص لهػػذا التعػػالؽ 
اااف ويددس                                 متجػػاكزا نظريػػة التحميػػؿ النفسػػي عنػػد  ا                                          . لػػذا مػػا ن حظػػ  عنػػدما يتػػير إلػػى أف التحميػػؿ ا

                                    د" كما صادف  مف عراقيؿ تسببت في عػدـ                                           النفسي عند لذا الأ ير يرتكز عمى "ما ي الفر 
                                                                                  تكازنػػ  مػػع الكاقػػعر كبالتػػالي لا يمكػػف أف يكتسػػب تصػػكرا لممسػػتقبؿر كالإبػػداع الثقػػافي بعامػػة  
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           ؛ بمعنػػى أف  (54 )                                                             يعتمػػد عمػػى لػػذا النػػكع مػػف التصػػكر مػػف أجػػؿ تغييػػر الكاقػػع ك/أك الحا ػػر
اااف ويددساا     نظريػػة  ف                                                             الناقػػد تكصػػؿ لنػػا إلػػى نقطػػة ا ػػت ؼ مهمػػة بػػيف التصػػكريفر تتمثػػؿ فػػي أ ا   ا

                                                                      ن         تركز عمى الزمف الما ي كالحا ر فقطر بينما الدراسات السكسػيكلكجيةر كتحديػدنا دراسػات 
                                                                               المنه  البنيكم التككينير تركز عمى كؿ الأزمنةر الما ير الحا ػر كالمسػتقبؿر بحيػث أف 

اغولددسم                                    الإبػداعات الناجحػػة كالمتميػػزة فػي نظػػر  ااااا                                     ر لػػي تمػػؾ الأعمػاؿ الركائيػػة التػػي يتكصػػؿ ا
                                                                            ا المبػػػػدع إلػػػػى "الػػػػكعي الممكػػػػف" ك"رؤيػػػػة العػػػػالـ"ر التػػػػي تركػػػػز عمػػػػى النظػػػػرة المسػػػػتقبمية    فيهػػػػ

                                                                                  الاستترافية التي تحمؿ لدفا ثكريا تغييريا؛ تعد لذص النتيجة مف المسػممات المنهجيػة  ػمف 
                                                                              لذا التصكر الفكرمر الذم تبنى حركية المجتمعات المعاصرة كعينة لمدراسة كالتحميؿ.

امحمدساردد  ي     يك ػن  ا اا ااا ا                                                      ة الجماعيػة ك/أك الاجتماعيػة لعمميػػة للإبػداع الفنػي قػػائ :      الصػف  ا
                                                                             مػػف يػػتفحص العمػػكـ التاري يػػة كالفنػػكف الم تمفػػػةر يػػدرؾ بػػأف الفاعػػؿ الإبػػداعي لكػػؿ حيػػػاة  »

                                                                                   فكرية كثقافيةر ليس فرديا بؿ جماعيار كلا يقصد بمفهكـ الجماعة البترية مجمكعة أفراد بػؿ 
                                   المجمكعػػػات البتػػػرية المناق ػػػة لهػػػا. إف                                        مجمكعػػػة اجتماعيػػػة  اصػػػةر تتفاعػػػؿ مػػػع م تمػػػؼ

             داع التػػػاري ي                             فػػػي أم حػػػاؿ مػػػف الأحػػػكاؿ معنػػػى الابػػػ                                  الميبيػػػدك كالسػػػمكؾ الجنسػػػي لا يفسػػػراف
                                                               . يت ن مػف  ػ ؿ لػذا القػكؿ أف الدراسػات فػي مجػاؿ البنيكيػة التككينيػة  (55 ) «            كحتى الثقافي

الوري            كما ك حها - ااا ا اغولسم    ا ااااا                كائػي منػ ر بحيػث                              ن      تهتـ بدراسة النص الأدبػي كتحديػدنا الر   -ا
                                                                                  تكمف مهمة الدارس لي التكصؿ إلى البنية الدالة في النص الركائير التي تفرز أنكاعا مف 
                                                                                الكعير مما يسػتمزـ عمػى الكاتػب )الفػرد( أف ينتمػي إلػى طبقػة اجتماعيػة محػددةر تتمثػؿ فػي 
                                                                                 البكرجكازية الصغرل أك الطبقة الكادحةر بكصف  منتميػا لهػذص المجمكعػة كيتػترؾ معهػـ فػي
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                                                                       مجمكعػػة مػػف الظػػركؼ كال صػػائص المعيتػػية كانلاـ كالمتػػك ت التػػي تكحػػدلـر كتجعمهػػـ 
                                                   في الكقت نفس  في تعارض مع الطبقات الاجتماعية الأ رل.

                                                   ن                           بينمػػا نجػػد الدراسػػات الفركيديػػة تهػػتـ بػػالفرد فقػػطر تحديػػدنا فػػي حالػػ  ال كاعيػػةر كلا نجػػد 
                                    التػػاري  كلا بالثقافػػة كلا بػػالنص الأدبػػي.                                               لمثػػؿ لػػذص الدراسػػات التحميميػػة النفسػػية أم صػػمة لا ب

                                                                             لكػػف فػػي مرحمػػة لاحقػػة كجػػدنا بػػأف نقػػاد النقػػد النفسػػي ركػػزكا عمػػى الأعمػػاؿ الأدبيػػة بكصػػفها 
                                                       سػػيككلكجية التػػي تعيتػػها المجتمعػػات المعاصػػرةر نػػذكر مػػف لػػؤلاء -                    نمػػاذج لمحيػػاة السكسػػيك

اشد  ل                                عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصرر المنظػر  ا امدو و   اا اا ا            الاسػتعارات                الػذم قػدـ مصػطمن "   (56 )ا
ا مردي                                       انط قػا مػف دراسػت  لأعمػاؿ الكاتػب الفرنسػي   ( Métaphores obsédantes )  "       الممحػة اا   اا
        الأدبية.

اامحمسار  ي                 بناء عمى لذا نجد  اا ااا ا                                              يؤكد عمى  ركرة دراسة الأعماؿ الأدبية التي تكػكف   ا
بعػػاد كػػؿ دراسػػة تهػػتـ بػػال كعي الإنسػػانير             يقػػكؿ مك ػػحا                                                                   حاممػػة لمفهػػكـ الػػكعي البتػػرمر كا 

                                                                 مػػف لػػذا التحديػػد لمفهػػكـ الػػكعي البتػػرمر يمكػػف إدراؾ ال ػػركرة الاجتماعيػػة  »             لػػذا التأكيػػد: 

                              
( 56   )  

( Charles Mauron 1899-1966) الفرنسػػيةر تػػاعرر ركائػػير كناقػػد أدبػػي ..                               ر متػػرجـ لمكتػػاب الإنجميػػز لممغػػة                                     
              . ينتمػػي فكريػػا   (.La psychocritique                                                                    اسػػت دـ النقػػد الأدبػػي التحميمػػي النفسػػي لإقامػػة كتطػػكير قكاعػػد النقػػد النفسػػي )

                                                                                                        ل تتراكيةر تكلى عدة مناصب سياسػية.. اقتػرح طريقػة لمتحميػؿ الأدبػي فػي مػا اسػماص "الاسػتعارات الممحػة"ر معتمػدا عمػى 
                                  مالارمي ر بكدليرر نيرفاؿ كفاليرم..      أتعار 

               مف ألـ أعمال :
- Introduction à la psychanalyse de Mallarmé, Neuchâtel, À la Baconnière, 1950 

- Des métaphores obsédantes au mythe personnel : introduction à la psychocritique, Paris, 

éditions José Corti, 1963 

- L'Inconscient dans l'œuvre et la vie de Jean Racine, Gap, éditions Ophrys, 1957 

- Psychocritique du genre comique, Paris, éditions José Corti, 1964 

     https://fr.wikipedia.org/wiki/Charles_Mauron         سع زاجع:     للت  
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                            ؛ يت ػن بػأف لػذص القناعػة التػي  (57 ) «                                             للإبداع الثقافي في تطكر المجتمعػات نحػك يػكـ أف ػؿ
                                                             ب ركرة التركيز فقط عمى الأعماؿ الأدبيػة لمكاتػب فػي حالػ  الكاعيػةر          المتمثمة            تكصؿ إليها 

                                                                              ي تتترط أف تحمؿ رؤية جماعيةر مستمدة مػف إيمانػ  بأفكػار المػنه  البنيػكم التكػكينير     كالت
  .     فركيد                                                                  عمى الرغـ مف أن  كقؼ عمى ال كعي الإنسانير كما حمم  الطبيب النفساني 

اامحمسار  ي           يصؿ الناقد  اا ااا ا                                                          إلى تبني أفكار الكاقعية الاتػتراكيةر التػي تهػتـ بع قػة الفػرد   ا
الوكددد ت،                                                                 بمجتمعػػػ ر تػػػريطة اف تمػػػؾ الع قػػػة ع قػػػة فاعمػػػة إيجابيػػػةر كمػػػا طرحهػػػا كػػػؿ مػػػف  ااا ا   ا

اغولسم   ك ااااا                                                                       ر مف   ؿ قناعتهما بأف النظاـ الاتتراكي ال الي مػف الطبقيػةر ي مػؽ نكعػا مػف ا
                    . بػدا لنػا بػأف النقػد  (58 )                    كلكجيػة كالسكسػيكلكجية                                         التكازف الاجتماعير كيمبي حاجيات الناس البي

                                                                                 يطكر رؤيت  لممنه  البنيكم التككيني بالعكدة دكما إلى المرجعيػات التػي أسسػت لمبحػث فػي 
                                                                                الع قػػة بػػيف الأدب كالمجتمػػعر مػػف بينهػػا الكاقعيػػة الاتػػتراكيةر التػػي نػػادل بهػػا الماركسػػيكف 

                            اج الفػػرد  ػػمف الجماعػػة مػػف أجػػؿ                                                  كأتبػػاعهـ فػػي تػػتى أنحػػاء العػػالـر كالتػػي تػػدعك إلػػى انػػدم
                                                                              تحقيػؽ حاجياتػػ  الماديػػة كالركحيػػةر كيتفاعػػؿ مػػع طبقتػػ  الاجتماعيػػة مػػف أجػػؿ تحقيػػؽ التػػرط 

                                        التاري ي الذم نادل ب  لذا التيار الأدبي.

          ُ                                                            إف مػػا ن حظػػُ  فػػي لػػذا العػػرض ال ػػاص بهػػذا العنصػػر فػػي مجػػاؿ البنيكيػػة التككينيػػة 
اغولددسم           كمػػا قدمػػ   ااااا امحمددساردد  ي                        ر لػػك أف الناقػػد الجزائػػرم ا ا اا ااا ا                       كقػػؼ فقػػط عنػػد إعطػػاء بعػػض   ا

                                                                      المفػػػػاليـر مػػػػف دكف أف يجسػػػػدلا بمصػػػػطمحاتها ال اصػػػػة بهػػػػا؛ كػػػػأف يتحػػػػدث عػػػػف "الػػػػكعي 
                                                                                     الكػائف"ر "الػكعي الممكػػف"ر "البنيػة الدالػة" ك"رؤيػػة العػالـ"ر مػف أجػػؿ تمكػيف المتتبػع ل طػػكات 

                            لػػػذا الإطػػػار دكف غيػػػرصر لأف جممػػػة                                                تمقيػػػ  لممػػػنه  البنيػػػكم التكػػػكينير مػػػف حصػػػر ذلنػػػ  فػػػي
                                                                         المفػػاليـ التػػي عر ػػها فػػي لػػذا المك ػػع مفػػاليـ متػػتركة تسػػت دـ بتػػكؿ كاسػػع فػػي جميػػع 

                              
   50                        ينظر: المرجع السابؽر ص:    ((57
     51     ر ص:     نفس        المرجع   ( (58



 بيف لككاتش كغكلدماف ة عند محمد سارميتمقي البنيكية التككين                     الثالث    الفصؿ 

 

211 

 

                                                                         دراسػػػػات سكسػػػػيكلكجية الأدب. يعػػػػكد لػػػػذا ال مػػػػؿر بحسػػػػب تقػػػػديرنا المتكا ػػػػعر إلػػػػى حداثػػػػة 
امحمدسارد  ي                           المنه  في الكقت الذم تبناص  ا اا ااا ا                                             ر بحيػث تعػكد دراسػت  لػذص إلػى مػا يقػارب  أربعػةا

                                                                            عقػػكد مػػػف الػػػزمف. عمػػى الػػػرغـ مػػػف ذلػػؾ تعػػػد لػػػذص الدراسػػة رائػػػدة فػػػي مجػػاؿ التمقػػػي العربػػػي 
                                      لممنال  الغربية الحديثة ك/أك الجديدة.

                                                                        لا تعنػػي م حظتنػػا لػػذص التقميػػؿ مػػف قيمػػة لػػذص الدراسػػة ك/أك البحػػثر لأنهػػا لػػـ تهمػػؿ 
                                                         جميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاليـ البنيكيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة التككينيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةر إنمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا اكتفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت بمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتكل "الفهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ

                                                              "ر نسػػػػت دـ مصػػػػطمن "التفسػػػػير" أف ػػػػمف لأنػػػػ  الأقػػػػرب إلػػػػى المصػػػػطمن الفرنسػػػػي          " ك"التػػػػرح
( Interpretation)    الػػػػذم اسػػػػت دم  غكلػػػػدماف. كسػػػػنحاكؿ أف نتعػػػػرؼ لنػػػػا عمػػػػى نػػػػكع لػػػػذص                                                       

                                                         الدراسة لؿ بذكر المفاليـ فقطر أـ بوسنادلا إلى مصطمحاتها؟

اامقولةاملفه  -   3.6 ااااا اا ااا

                  ييف فػػػي تحميػػػؿ الػػػنص                                                    يفتػػػتن الناقػػػد لػػػذا الجػػػزء مػػػف الدراسػػػة بعػػػرض مفهػػػكميف أساسػػػ
                                 فػػػي تحميػػػؿ نػػػص أدبػػػير يسػػػتمزـ اسػػػتعماؿ  »                                          الأدبػػػير لمػػػا "الفهػػػـ" ك"التػػػرح"ر أك كمػػػا يقػػػكؿ: 

                                                                              مستكييف لهما ألميتهمار كي تمفاف عف كؿ الاستعمالات السػابقةر المصػطمحات لمػا: الفهػـ 
                                                                             كالتػػرح... يقت ػػي اسػػتعماؿ طػػابع الفهػػـ بالنسػػبة إلػػى التػػيء المػػدركس كطػػابع التػػرح إلػػى 

                . الم حػػظ مػػف  ػػ ؿ  (59 ) «                                                    ى التػػي تحيطػػ  كالتػػي تكػػكف العناصػػر ال ػػركرية لهػػذا البنػػاء    البنػػ
                                                                                  لذا القكؿ أف الناقد كقؼ عمػى الأداتػيف الإجػرائيتيف المهمتػيف فػي الطػرح الغكلػدمانير كلمػا 
                                      ّ                                          "الفهـ" ك"التفسير"ر بحيث يؤكد الناقد أنّهما  ركريتاف فػي تحميػؿ الػنص الأدبػير ك صػهما 

                                                ن                 ر لأنهما ت تمفاف عمى المفاليـ التي كقؼ عندلا سابقنار بحيث إف مرحمػة                 بمستكيات الدراسة
                                                                               "الفهػػـ" لػػي التعامػػؿ مػػع الػػنص الركائػػي بالدراسػػة كالتحميػػؿر كلػػي مرحمػػة تت ػػمف المفػػاليـ 
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                                                                              التػػي ذكرلػػا مػػف قبػػؿر مػػف أجػػؿ الكصػػكؿ إلػػى مفهػػكـ البنيػػة الدالػػةر الػػكعي الكػػائفر الػػكعي 
اغولددسم                                      اسػػتبدؿ تسػػمية مصػػطمن التفسػػير كمػػا ك ػػع                                  الممكػػفر رؤيػػة العػػالـ. بينمػػا نجػػدص  ااااا   ا

                                                                            بمصػػطمن "التػػرح"ر كلكنػػ  أبقػػى عمػػى مفهكمػػ  مػػف حيػػث إعػػادة ربػػط الػػنص الركائػػي بػػالكاقع 
                            ال ارجي الذم تتكؿ كفق  في .

                                                                       ّ نجدص لنػا قػد ركػز أكثػر عمػى لػاتيف المػرحمتيف تركيػزا يػكحي بألميتهمػار بحيػث  ػصّ 
ّ  ن                             أكّلان مرحمػػػة الفهػػػـ بػػػث ث  صػػػائص جكلر                             عمميػػػة فكريػػػة تتمثػػػؿ فػػػي الكصػػػؼ  »          يػػػةر بكصػػػف   

                                                                               الدقيؽ لمبناء الدلالي الصادر عف العمؿ الإبداعي المدركس فقطر يتسنى لمباحػث اسػت راج 
                         ن                                                    نمكذج بنيكم داؿ يككف بسيطنا نكعا مار كيتككف مف عدد محػدكد مػف العناصػر كالع قػاتر 

           عمػػػػػى النقػػػػػاط                                                             بتػػػػرط أف يؤ ػػػػػذ الػػػػنص كحػػػػػدة متكاممػػػػة دكف إ ػػػػػافة مػػػػف أم نػػػػػكع اعتمػػػػادا
  : (60 )       التالية

                                                                     أن  مف السهؿ لإبداع كاحد تككيف عدد مف الأتكاؿ الدالة التي تعطي لػ  صػكرة    - أ  
                                                              إجماليػػػة. لا يصػػػبن البحػػػث عمميػػػا إلا حينمػػػا نتكصػػػؿ إلػػػى ك ػػػع ع قػػػة تػػػاممة 

              لمجمكع النص. 
                                                                بهػػذص الطريقػػةر سػػتعطى ألميػػة كبػػرل لػػبعض الأتػػكاؿ النمكذجيػػة دكف الأ ػػرلر  - ب  

                                          النمكذجية في نهاية البحث كذلؾ لأسباب كمية.              فينتقي الأتكاؿ 
                                                                يجب الحذر مف الحذؼ الكبير لبعض العناصرر أك إ افة عناصػر غريبػة عػف    - ج  

                                                                     الػػنص أك اسػػتعماؿ مفهػػكـ الرمػػز الػػذم يػػؤدم بػػالقكؿ بػػأف الػػنص لػػ  دلالػػة م تمفػػة 
                                                                عػػف الدلالػػة التػػي يصػػرح بهػػا بطريقػػة كا ػػحةر نسػػت مص التػػكؿ النمػػكذجي عمػػى 

  . «                          ترط أف يككف مت ئما مع النص             مستكل الفهـ ب
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      إف صػن –                                                                    نستنت  مف   ؿ لذا العرض المطكؿر أف الناقد التـ كثيرا بمقكلة "الفهـ" 
                                                              بحيث دقؽ في مفهكمهار كبيف بأنها عممية تتعمؽ بػالفكرر تتػتغؿ  ػمف   -                تسميتها بالمقكلة

         بمعػػػزؿ عػػػف                                                                تفاعمهػػػا مػػػع البنيػػػات الدا ميػػػة لمػػػنص الأدبػػػير كلا تػػػيء غيػػػر الػػػنص الأدبػػػير 
                                                                              جميع الظركؼ ال ارجيةر أم إنها مقكلة تنحصر في الف اء الدا مي لمنصر كلا تتجاكزلػا 
                                                                         ُ  ر          إلى ما يحبط بػ ر بمعنػى إف النقطػة الأكلػى تتعمػؽ باسػت راج البنيػة الدالػةر التػي تُعرػد  بمثابػة 

                              بنية دا مية تاممة لمنص الأدبي.

                              جػػػب أف تكػػػكف انتقائيػػػة كا تياريػػػة                                                 بينمػػػا فػػػي النقطػػػة الثانيػػػة يبػػػيف نػػػكع الدراسػػػةر التػػػي ي
                                                                          لػػػبعض الأتػػػكاؿ النمكذجيػػػة دكف الأ ػػػرل. يقصػػػد الناقػػػد بالانتقػػػاء كالا تيػػػار الكصػػػكؿ إلػػػى 
                                                                              اسػػػت  ص "الػػػكعي الكػػػائف"ر "الػػػكعي الممكػػػف"ر "الػػػكعي الزائػػػؼ" ك"رؤيػػػة العػػػالـ"ر المقػػػكلات 

               كجػكدة بال ػركرة                                                                   التي تعد ركائز المنه  البنيكم التككيني. أما الأتكاؿ الأ رل التػي لػي م
                                                                                 في النص الركائير لكنها ليسػت ذات الميػة بالنسػبة لمباحػث فػي المجػاؿ البنيػكم التكػكينير 
                                                                           كالجانػػب الصػػكتير النحػػكم كالجانػػب الصػػرفير كمػػا إلػػى ذلػػؾ مػػف ق ػػايا المغػػة كالأسػػمكبر 

                                     إلا في حاؿ لها ع قة بالكعي أك الرؤية.

امحمدسارد  ي       الناقد                                              أما النقطة الثالثة فهي عبارة عف تكصية مف قبؿ  ا اا ااا ا               لمبػاحثيفر حتػى   ا
عطاء دلالة مغايرةر ب اصة لمرمكز المكظفةر لأف عػدـ التػدقيؽ فػي                                                                                 لا يقعكف في ال طأر كا 
                                                                           دلالتهػػػا الأصػػػميةر يكقػػػع الباحػػػث فػػػي دلالػػػة بعيػػػدة كم تمفػػػةر يتكافػػػؽ لػػػذا الطػػػرح مػػػع رؤيػػػة 

الورددي   ااا ا اغولددسم    ا ااااا       ير لأف                                                   ر مػػف أجػػؿ تحقيػػؽ دلالػػة كا ػػحةر بثهػػا المبػػدع فػػي نصػػ  الأدبػػا
                                                   الباحث يحتاج لأف يقكـ بمرحمة لاحقة تتمثؿ في التفسير.

امقولةاملتفري  -   4.6 اا اااااا اا ااا

ػػا عػػف مقكلػػة التػػرح                     ر مسػػتكحى بكػػؿ تأكيػػد -             القصػػد التفسػػير-                     ن                 يعطػػي لنػػا الناقػػد مفهكمن
اغولددسم     مػػف  ااااا                            عمميػػة التػػرح لػػي إدراج العمػػؿ  »                                      . يقػػكؿ مك ػػحا لػػذا الإجػػراء النقػػدم الهػػاـ: ا
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                                           ر بناء تامؿ كلا يدرس الباحث في البناء الأ يػر                                 المدركس كعنصر مككف ككظيفي في إطا
                                                                  إلا مػػػا يسػػػاعدص عمػػػى كتػػػؼ أصػػػؿ العمػػػؿ الػػػذم يدرسػػػ . يمكػػػف التػػػرح مػػػف ك ػػػع ع قػػػة 
                                                                         كظيفيػػػة لمتػػػكؿ النمػػػكذجي. المكػػػكف لمعمػػػؿ الأدبػػػي مػػػع بنػػػاء أكثػػػر تػػػمكليةر يػػػد ؿ الػػػنص 

اامحمسار  ي              ؛ يعطي الناقػد  (61 )   «               كعنصر كظيفي داؿ اا ااا ا         تمدة فػي                          مفهكمػا لمقكلػة التفسػيرر مسػ  ا
الوردي                                        أساسها مف مفهػكـ التفسػير لمناقػد المنظػر  ااا ا اغولدسم    ا ااااا                             كمػا قمنػار بحيػث إنهػا المرحمػة   ا

                                                                                 الثانيػػة التػػي تػػأتي بعػػد مرحمػػة "الفهػػـ" مباتػػرةر كيسػػتحيؿ أف يقػػكـ بهػػا الباحػػث مػػف دكف أف 
ػػا بتفسػػير الػػنص الأدبػػير بعػػد الكقػػكؼ عمػػى البنيػػة                                   ن                                           يقػػؼ عمػػى المرحمػػة الأكلػػى. تتمثػػؿ أساسن

                                                                      كالانتقػػاؿ إلػػى الكاقػػع ال ػػارجي الحقيقػػي الػػذم عػػاش فيػػ  الكاتػػبر ككتػػب فيػػ  نصػػ           الدالػػةر
                                                                                 الأدبي كفقا لظركؼ  اصة كمحددة لمطبقة التي ينتمي إليها لذا الكاتػب؛ فالعػالـ ال ػارجي 
                                                                                      يعد مرجعية التفسيرر لأن  الف اء الذم كاف كراء الكتبة الأدبيةر كبالتالي يعكد إليػ  القػارئ 

                                                            فسػػػير البنػػػى النصػػيةر فػػػي  ػػػكء الحركيػػػة الاجتماعيػػة التػػػي تت ػػػمف جميػػػع               ك/أك الباحػػث لت
                                                                                 الأنسػػاؽ التػػي تمثػػؿ لكيػػة ذلػػؾ المجتمػػعر تاري يػػا كاقتصػػاديا كسياسػػيا كثقافيػػا. تعػػد الحيػػاة 
ْ  ر  ر     الاجتماعيػػة التػػي نتػػأ فيهػػا العمػػؿ الأدبػػي ف ػػاء لتفسػػير البنيػػة الدالػػة التػػي تُسْػػتر مرص مػػف   ُ                                                                   

             مرحمة الفهـ.

                                                      رج فػػي قػػراءة العمػػؿ الأدبػػير يتطمػػب مػػف الباحػػث اف يتسػػـ بفكػػر                  بنػػاء عمػػى لػػذا التػػد
                                                                                كاسعر كذا كفاءة معرفية كبيرةر كبذؿ جهد كبير أي ار لأنػ  يهػتـ مػف جهػة بػالنص الركائػي 
                                                                              كبنيات  الدا ميةر كمف جهة أ رل بػالكاقع ال ػارجير لمبحػث عػف الظػركؼ التػي ميػزت ذلػؾ 

                                       الركائي مف حيث الكـ كمف حيث الكيػؼ. لػذا                                          الكاقعر لاكتتاؼ تأثير لذا الكاقع في العمؿ 
اردد  ي         كمػػا يك ػػن –        مػػا يػػربط  ا                                                       المػػنه  البنيػػكم بػػالمنه  الاجتمػػاعي؛ فعمميػػة "الفهػػـ" تػػرتبط   -اا

                                                                                أساسػػا بالجانػػب البنيػػكمر فػػي حػػيف أف عمميػػة التفسػػير تػػرتبط بالجانػػب الاجتمػػاعير كبالتػػالي 
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                         التككينيػةر كلػي مػف مسػممات                                                            فوف لاتيف المرحمتيف مرحمتاف متكاممتػاف فػي الدراسػة البنيكيػة
الوري        نظرية  ااا ا اغولسم    ا ااااا اامحمسار  ي              ر التي تبنالا ا اا ااا ا                            ر بحيث سار في التكج  نفس .ا

                 يتكامؿ المسػتكياف  »                                                         يك ن أكثر لذا التبني عندما يمن عمى الجانب الإجرائير قائ : 
                                                                                أثنػػاء التحميػػؿر كيبقػػى الفػػرز عمػػى المسػػتكل النظػػرمر أمػػا فػػي الدراسػػة التطبيقيػػةر لا يمكػػف 

       ن     ن                                                          فصػػؿ فصػػ ن محػػددنا بػػيف المسػػتكييفر فهمػػا متػػدا  ف أثنػػاء كػػؿ بحػػث. لكننػػا نفصػػؿ فػػي   ال
                                                                          النتائ . ما يصدر عػف الػنص يبقػى عمػى مسػتكل الفهػـ كمػا يصػدر  ػارج الػنص يعػكد إلػى 

                                                          . يبػػػدك اف تك ػػػيح  لػػػذا جػػػاء لإزالػػػة المػػػبس الػػػذم يمكػػػف اف يتػػػعر بػػػ   (62 ) «           مسػػػتكل التػػػرح
                                                 تػػ  النقديػػةر كالكيفيػػة التػػي يمكػػف اف يجمػػع بهػػا إجػػراء                                   الباحػػث ك/أك الػػدراس أثنػػاء بمػػكرة رؤي

                                                                                بنيكيا بوجراء سكسيكلكجي؛ فعمى الرغـ مف الا ت ؼ كالتمايز النظرم المنهجي بيف لػاتيف 
          لكػػف أثنػػاء   -                                                            الفهػػـ يػرتبط بػػالمنه  البنيػػكمر كالتفسػير يػػرتبط بػػالمنه  الاجتمػاعي-          المػرحمتيف 

                                      تػػػاف الإجرائيتػػػاف متكػػػاممتيف. بحيػػػث لا يمكػػػف                                         اعتمػػػاد المػػػنه  البنيػػػكم التكػػػكيني تصػػػبن الأدا
                                                                            الحديث عف إجراء دكف ان رر مػف أجػؿ تحقيػؽ دراسػة تػاممة كمتكاممػة. يمكػف تتػبي  لػذا 
                                                                               الإجػػػراء التكػػػاممي بػػػأجهزة الإنسػػػافر فمػػػث  مقكلػػػة الفهػػػـ تتػػػب  الجهػػػاز التنفسػػػير أمػػػا مقكلػػػة 

           مك ػػػػعي لػػػػذيف                                                           التفسػػػػير تتػػػػب  الجهػػػػاز اله ػػػػمير حيػػػػث لا نسػػػػتطيع أف نقػػػػدـ أك نػػػػؤ ر
                                                                          الجهػػازيف فػػي جسػػـ الإنسػػافر كلا يسػػتطيع العػػيش بغيػػاب أم جهػػاز منهمػػار كػػذلؾ الدراسػػة 
                                                                                 البنيكيػػة التككينيػػةر فػػ  نسػػتطيع أف نقػػدـ مرحمػػة التفسػػير عػػف مرحمػػة الفهػػـر كلا نسػػتطيع أف 

 ُ   ظ                                                            نُغيظب أم مرحمة مف لاتيف المرحمتيف في الدراسة البنيكية التككينية.

                                                       مػػف منظػػرك البنيكيػػة التككينيػػة عمػػ  متكػػام  كمسػػتق ر يتناكلػػ                   أصػػبن العمػػؿ الأدبػػي 
         كمػػا قمنػػا –                                                                        الػػدارس ك/أك القػػارئ مػػف الزاكيػػة البنيكيػػة كمػػف الزاكيػػة الاجتماعيػػةر ممػػا يتطمػػب 

                                                                         جهدا م نيا ك مفية معرفية كاسعة تعادؿ أك تفكؽ  مفية الكاتبر مما يجعػؿ مهمػة   -   ع ص أ
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                                                                               الناقد مهمػة تػاقة كممتعػة فػي الكقػت نفسػ ر بحيػث يجػد نفسػ  متػنق  بػيف الػدا ؿ كال ػارجر 
                                                                         مف أجؿ  مػؽ  طػاب نقػدم مػكاز لم طػاب الأدبػير أك عمػى الأقػؿ يقتػرب منػ  دلاليػا. لػذا 

امحمددساردد  ي                   مػػا يتطمػػبر كمػػا يقػػكؿ  ا اا ااا ا                                                  ر قػػراءة العمػػؿ الأدبػػي فقػػرة فقػػرة إف كػػاف نثػػرار كبيتػػا  (63 )ا
      يكاصػؿ     لنػا                                                 تتبػع حػكار الت صػيات إف كػاف مسػرحا. ن حػظ أف الناقػد                     بيتا إف كاف تعرار ك 

                                                                          تػػػرح  لمقكلػػػة الفهػػػـر كلػػػذا يػػػدؿ بال ػػػركرة عمػػػى إحاطتػػػ  بتفاصػػػيؿ الإجػػػراءات المنهجيػػػة 
                                                                         لمبنيكيػػػػة التككينيػػػػةر بغػػػػض النظػػػػر عػػػػف جػػػػنس العمػػػػؿ الأدبػػػػير عمػػػػى الػػػػرغـ مػػػػف أف النقػػػػاد 

  .                                                الجدلييف كالسكسيكلكجييف التمكا بجنس الركاية فحسب

اامحمسار  ي                     في الأ ير ينهي الناقد  اا ااا ا                                             لذا الجانب النظرمر بالإتارة إلى الجانػب الفنػي   ا
                                               دا ؿ لذص الدراسات يكجد  ػمنيا الجانػب الجمػالي فػي  »                             كالجمالي في النص الأدبير يقكؿ 

                                                                                  العمػػؿ الأدبػػي كالفنػػير كتػػؤدم لػػذص الع قػػة البنيكيػػة بػػيف العػػالـ ال يػػالي كالتػػكؿ الػػذم يعبػػر 
                                                    ى طػػػػػرح لػػػػػذا العػػػػػالـ كمجمكعػػػػػة مػػػػػف الأفػػػػػراد يكجػػػػػدكف فػػػػػي ك ػػػػػعيات                عنػػػػػ ر بالباحػػػػػث إلػػػػػ

                                                                     ؛ بمعنػػى  أف الػػدارس فػػي الدراسػػات ال اصػػة بػػالمنه  البنيػػكم التكػػكينير يركػػز  (64 ) «      م تمفػػة
                                                                              بتػػكؿ  ػػاص عمػػى البنػػاء الػػدا مي لمػػنص الأدبػػير الػػذم يكصػػم  إلػػى اسػػتكناص البنيػػة الدالػػةر 

عػػادة ربطػػ  بػػالكاقع ال ػػارجي فػػي مرحمػػة لاحقػػةر إ                               لا أف الػػنص الأدبػػي مهمػػا كػػاف جنسػػ                                               كا 
                                                                              يبقى الطابع الفني كالجمالي بصمة كا حة تميز كاتبا عف ق رر مف  ػ ؿ الأدكات الفنيػة 
                                                                            التػػي يكظفهػػار مػػف  يػػاؿر رمػػزر أك أسػػطكرةر أك ب غػػةر مػػف أجػػؿ تحقيػػؽ غايتػػ  الجماليػػةر 

                              التي لي جزء مف ثقافة المجتمع.

                                    تابػػػة الركائيػػػة مػػػف  ػػػ ؿ البنػػػاء السػػػردمر                                      يت ػػػن لػػػذا الطػػػابع الفنػػػي كالجمػػػالي فػػػي الك
                                                                                   الذم يعطي لها طابعها الذم يميزلا عف غيرلا مف الكتابػة الأدبيػةر مثػؿ بنيػة الزمػافر بنيػة 

                              
   55     ر ص:       السابؽ             ينظر: المرجع    ((63
     56                المرجع نفس ر ص:    ((64
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                                                                                   المكافر بنية الت صػياتر بنيػة الحػكارر بنيػة الرؤيػة السػرديةر بنيػة الفكػرة. لػذا مػا ن حظػ  
ااردد  ا                  عنػػدما أتػػار الناقػػد                              مػػالي الػػذم كقػػؼ عنػػدلما الناقػػد                             إلػػى الجانػػب الفنػػي كالجانػػب الجاااياا

ابميخ نوف       الجدلي  ا ااا ػا. كلكػف ااا                                                       ن        ر كالػذم تمظهػر بتػكؿ كا ػن فػي المػنه  البنيػكم التكػكيني أي ن
                                                                                 بػػالرغـ مػػف أف الناقػػد أتػػار إلػػى البعػػد الفنػػي الجمػػالي  فػػي دراسػػة الػػنصر الأدبػػي إلا أنػػ  لػػـ 

ابميخدد نوف            يػػذكر الناقػػد  ا ااا              ـ مػػف الدراسػػة                                               الػػذم يعػػكد لػػ  الف ػػؿ فػػي التنبيػػ  لهػػذا الجانػػب الهػػا  ااا
                                                                          السكسػػػيكلكجية بعامػػػةر لأف الأمػػػر يتعمػػػؽ بالػػػذكؽ السػػػائد فػػػي المجتمػػػعر كمػػػف   لػػػ  يكػػػكف 
                                                                                 العمؿ الأدبي محؿ جػدؿ بػيف القبػكؿ كالػرفضر كفػؽ الثقافػة السػائدة التػي تعػد مقياسػا لتمقػي 

              كؿ ما لك فني.

امحمددساردد  ي                                                  نصػػؿ مػػف  ػػ ؿ كػػؿ لػػذا إلػػى إلػػى نتيجػػةر مفادلػػا أف الناقػػد  ا اا ااا ا        ن  بػػذؿ جهػػدنا   ا
ّ                       معرفيا كبيرا لمتعريؼ بالمنه  البنيػكم التكػكيني لمناقػد العػربر إلّا أننػا لاحظنػا بعػض ال مػؿ                                                               
                                                                               فػػػي تمقػػػي مككنػػػات لػػػذا المػػػنه ر كنقمػػػ  مػػػف المغػػػة الفرنسػػػية إلػػػى المغػػػة العربيػػػةر نحػػػاكؿ أف 

   مػف                                                                                نم ص  لنار مع الإتارة ثانية إلى أف لذا ال مؿ قد يعكد إلى الإعجاب الكبير بالمنه 
                                                                              ناحيةر كسرعة تبني  في الثقافة العربية مف ناحية ثانية. مف لذص النقائص ما يمي: 

                                                                 عدـ  بط كؿ مفهكـ بمصطمح  ال اص بػ ر كمػا لػك سػائد فػي المػنه  البنيػكم    -
          التككيني.

                                                                    إدراجػػ  لمدراسػػػات ال اصػػػة بالتحميػػػؿ النفسػػػير التػػي لػػػـ يقػػػؼ عنػػػدلا مؤسسػػػك لػػػذا  -
                                         لنػاؾ تقػاطع كاتػػتراؾ بػيف الدراسػات النفسػػيةر                                 المػنه  كتأصػيؿ مبادئػ ر فكجػػد بػأف

                                                                            كالدراسػػات البنيكيػػة التككينيػػةر إلا أنػػ  عػػاد كنػػاقض لػػذص الفكػػرةر بأنهمػػا متمايزتػػاف 
ا.                ن  كم تمفتاف تمامن

الوكد ت،                                                              كجدناص يقع أحيانا في الاسػتطرادر عمػى سػبيؿ المثػاؿ  ػص قسػما لمناقػد  - اااا   ر ا
اغولدددسم               ثػػـ انتقػػػؿ إلػػػى  ااااا الوكددد ت،  ف                             ر ثػػػـ يعػػػكد مػػػرة ثانيػػػة لمحػػػديث عػػا ااا ا            ر ممػػػا يػػػؤدم ا



 بيف لككاتش كغكلدماف ة عند محمد سارميتمقي البنيكية التككين                     الثالث    الفصؿ 

 

218 

 

                                                                      أحيانػػػا إلػػػى ال مػػػط بػػػيف المنظػػػريفر إم إنػػػ  لػػػـ ي ػػػبط طريقػػػة تمقيػػػ  لهػػػذا المػػػنه  
            كركنكلكجيا.

                                                                      يذكر أحيانا بعض المفاليـ كلكف لا يربطهما بأصػحابهار كمػا رأينػا عنػدما عػرض  -
                                                                    مسػػػألة تحميػػػؿ الجانػػػب الفنػػػي كالجمػػػالي لمعمػػػؿ الأدبػػػير الػػػذم يعػػػكد إلػػػى المنظػػػر 

ابميخدد نوف ا ااا                                                     الجانػػب الأيػػديكلكجي الػػذم لػػـ يتػػر إلػػى مرجعيتػػ  الماركسػػية          ر كق ػػيةااا
            المينينية. 

امحمدددسارددد  ي                                   لكػػف بػػػالرغـ مػػػف لػػػذار يبقػػػى جهػػػد الناقػػػد  ا اا ااا ا                         محاكلػػػة جػػػادة عمػػػى المسػػػتكل   ا
                                                                                التنظيػػرم لهػػذا المػػنه ر بحيػػث تنػػاكؿ ألػػـ الأفكػػار التػػي أسسػػت لمبنيكيػػة التككينيػػةر ب اصػػة 

انطااكدد                                      الأفكػػار الفمسػػفية المثاليػػة الجدليػػة عنػػد  اهيجددل ك  ا ا ااكدد  لا                               ر ككػػذا الفمسػػفة "الماركسػػية" عنػػد اا ا اا
امدد  ك  اا ااجددو ج                                     . كمػػا ركػػز أي ػػا كبتػػكؿ كبيػػر عمػػى المنظػػر اا ا الوكدد ت،  ا ااا ا                   كمػػا قدمػػ  فػػي النقػػد   ا

   "ر        الإتػػػكالي       البطػػػؿ                                                              الجػػػدلير كب اصػػػة التمامػػػ  بالركايػػػة كع قتهػػػا بالممحمػػػةر ككػػػذا مفهػػػكـ "
                                                                       الذم يعد تحكلا كبيرا في التقعيد لنظرية الركاية في نظرية الأدب المعاصرة. 

الوري  اغولسم                                                          لذار قبؿ اف ينتقؿ لممؤسس الفعمي لممنه  البنيكم التكػكيني  اا ااا ا اا ااا ا        ر الػذم ا
امحمدددسارددد  ي                                                     يعػػػد رائػػػد لػػػذا التكجػػػ  فػػػي قػػػراءة الأدب كنقػػػدصر حيػػػث قػػػدـ لنػػػا  ا اا ااا ا             تقريبػػػا جميػػػع   ا

                                                هػػـر التفسػػير(ر كمػػا تمقالػػا لػػك مػػف مصػػدرلار فػػي مدرسػػة                            مفاليمػػ ر كبعػػض مصػػطمحات  )الف
-                                                                                باريس التي زكدت  عف قرب بجممة الأفكػار التػي تبنالػا فػي رؤيتػ  النقديػةر مػع العمػـ بأنػ 

                                                                       يػتقف المغػة الفرنسػية كيكتػب بهػار كمػا أنػ  انتمػى مػدة لجامعػة "السػربكف"ر ممػا -         محمد سارم
                                     . لذار مع الإتارة إلػى أنػ  ألمػؿ أك غفػؿ                                              سهؿ عمي  تمقي جممة مف المنال  النقدية الغربية

                                                                              عف بعض المفػاليـ التػي تعػد  ػركرية فػي لػذا المػنه ر كمسػألة "الػكعي الزائػؼ" التػي تعػد 
                                                                               مفيػػة أساسػػية لدراسػػة كتحميػػؿ نػػكعي الػػكعي "الكػػائف كالممكػػف"ر ب اصػػة اف لػػذا النػػكع مػػف 

                                             الكعي لك السائد في المجتمعات العربية بعامة. 



 بيف لككاتش كغكلدماف ة عند محمد سارميتمقي البنيكية التككين                     الثالث    الفصؿ 

 

219 

 

امحمدسارد  ي                               النقائصر إلا أف الناقد الجزائرم                  عمى الرغـ مف لذا  ا اا ااا ا                   يعػد رائػدا مػف ركاد   ا
                                                                                  تمقي الاتجالات النقدية المعاصرةر التي ليمنت عمى الثقافة الغربية في النصؼ الثاني مف 
                                                                                     القرف العتريفر كما تزاؿ ذات قيمة نقدية كبيرةر كما تعد  مفية فكرية اساسػية لكػؿ المنػال  

                                          ؿ الاطػػػ ع عمػػػى بعػػػض الدراسػػػات التػػػي التمػػػت بتمقػػػي                           ال حقػػػة. كمػػػا ات ػػػن لنػػػا مػػػف  ػػػ 
           ـ تطبيقية. أ                                                          المنال  الغربية في ال طاب النقدم العربير سكاء اكانت نظرية 

ااملبنيويةاملتكوينيةا - 7 اااا اااااا اا اعم املمرتوىاملتطبيقياو/أواملإج مئيااااا ااا ا ا ااا ااا اا اااا ااااا ا اا ا اااا ااااا

امحمددساردد  ي                            لقػػد اتػػرنا فػػي البدايػػة إلػػى أف  ا اا ااا ا                                    الػػتـ بالدرجػػة الأكلػػى بالجانػػب النظػػرمر   ا
                                                                    فية الأساسية الي يجب اف تعتمػد فػي التمقػي أم مػنه  أك نظريػة أجنبيػةر كمػف              باعتبارص ال م

                                                                         ثػػػػـ سػػػػنحاكؿ أف نعطػػػػي رؤيػػػػة مػػػػكجزة كسػػػػريعة عػػػػف كيفيػػػػة تطبيقػػػػ  قليػػػػات المػػػػنه  البنيػػػػكم 
                                                                             التكػكيني عمػى نصػكص سػردية جزائريػةر بكصػف  ناقػػدا كركائيػا فػي الكقػت نفسػ . نتػير إلػػى 

                                      فػػػي الأدب الجزائػػػرم المعاصػػػرر منهػػػا ركايػػػات                                        أنػػػ  اعتمػػػد عمػػػى أعمػػػاؿ ركائيػػػة كانػػػت رائػػػدة
                                                                               الطػػالر كطػػار الأكلػػى التػػي جسػػدت تكجػػ  الكاقعيػػة الاتػػتراكية فػػي الكتابػػة الدبيػػةر اسػػتجابة 
                                                                           لممرحمػػػػة التاري يػػػػة التػػػػي عاتػػػػتها الجزائػػػػر بعػػػػد الاسػػػػتق ؿر ب اصػػػػة فػػػػي سػػػػبعينيات القػػػػرف 

                       راكير تسػػكد فيػػ  العدالػػة                                                         العتػػريفر التػػي كانػػت مرحمػػة الانط قػػة الفعميػػة لبنػػاء مجتمػػع اتػػت
                                                                         الاجتماعيػػػػةر كبنػػػػاء مؤسسػػػػات الدكلػػػػة عمػػػػ  بمػػػػا أسسػػػػت لػػػػ  الفمسػػػػفة الماركسػػػػيةر كطبقتػػػػ  

                                         الأنظمة الاتتراكية بعد الثكرة السكفياتية. 

امحمدددسارددد  ي                                                      نكتفػػػي لنػػػا بػػػبعض الإتػػػارات إلػػػى الأحكػػػاـ القيميػػػة التػػػي أطمقهػػػا  ا اا ااا ا     عمػػػى   ا
املطدد ه اوطدد        أعمػػاؿ  اا ا اا ا اا                                      ت قلياتهػػا مػػف النقػػد البنيػػكم التكػػكيني.                         الركائيػػةر كفػػؽ رؤيػػة اسػػتمد   (65ا)اا

                              
                                                                      (ر ركائي جزائرمر ينتمي سياسيا لحزب جبهػة التحريػر الػكطنير تػغؿ منصػب مػدير     2010-    1936             الطالر كطار )   (65 )

                   يف فػي قسػنطينةر ممػا                                                   ُ                                      الإذاعة الكطنيةر كلد في بيئة ريفيةر تعمـ صغرص في الكُتابر ثـ فػي مدرسػة جمعيػة العممػاء المسػمم
    إلػى       1956                                                                                              جعم  يهتـ بالأدب كبكؿ ما لك حديث مقارنة بتككين  الديني.. درس فػي جػامع الزيتكنػة بتػكنس.. انظػـ سػنة 
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                               بػػدا يكتتػػؼ الأدب السػػردم الممحمػػير       1955           .. منػػذ سػػنة     1984                                           جبهػػة التحريػػر الػػكطنير عمػػؿ فػػي صػػفكفها حتػػى سػػنة 
                                                                   بعدلا ينتر القصص في الجرائػد التكنسػيةر متػأثرا بػالفكر الماركسػي.. عمػؿ                                         التهـ الدب القصصي العربي كالعالمير أ ذ

                                                                       أسبكعية "الأحرار" بمدينة قسنطينةر كأسبكعية "الجمالير" بالجزائر العاصمةر       1962                            في الصحافة في تكنسر أسس سنة 
                       ن  حاكؿ جعمها لساف حػاؿ                                                                       أسبكعية "التعب الثقافي" التابعة لجريدة "التعب"ر أكقفتها السمطة قنذاؾ لأ      1973        أسس سنة 

                           ر حكلػت بعػض اعمالػ  إلػى افػ ـ     1989                                                                       المثقفيف اليسارييف.. كرس حيات  لمعمؿ الثقافير اسس جمعية "الجاحظيػة" سػنة 
                         كمسرحياتر مف الـ اعمال :

 :المجمكاعات القصصية                    
     1961                           د اف مف قمبي مجمكعة قصصيةر  -
     1971         الطعناتر  -
       1974                          التهداء يعكدكف لذا السبكع  -
  المسرحيات           
                                  عمى ال فة الأ رل )أك ر ال مسينيات( -
     1971        الهاربر  -
       1974                          التهداء يعكدكف لذا السبكع  -
 :الركايات          
                                                                        ُ        )أكؿ ركايػػػة نتػػػرلا كطػػػارر تصػػػكر الصػػػراع بػػػيف الثػػػكار  ػػػ ؿ الثػػػكرة التحريريػػػةر حيػػػث ذُبػػػن بعػػػض       1974      الػػػ زر  -

                                               اية في عدة بمداف كترجمت لعدة لغػاتر تعػد ألػـ عمػؿ                                                              التيكعييف كالمثقفيف بسبب انتمائهـ الأيديكلكجي.. نترت لذص الرك 
                   اتتهر ب  الكاتب..(

       1974         الزلزاؿر  -
     1974               الحكات كالقصرر  -
     1983        عرس بغؿ  -
                                                     )تعد الجزء الثاني مف ال زر تجرم أحداثها بعد الاستق ؿ(      1982                               العتؽ كالمكت في الزمف الحراتير  -
     1989                تجربة في العتؽر  -
     1995                  التمعة كالدلاليزر  -
     1999                             الطالر يعكد غمى مقام  الزكير       الكلي  -
     2005                                الكلي الطالر يرف  يدي  بالدعاءر  -
     2010                 قصيدة في التذلؿر  -

 /https://ar.wikipedia.org/wiki             لمتكسع راجع: 

https://ar.wikipedia.org/wiki/
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                                                                             مػػػع الإتػػػارة إلػػػى أف الكػػػاتبيف عاتػػػا التحػػػكلات الكبػػػرل التػػػي ميػػػزت المجتمػػػع الجزائػػػرم بعػػػد 
                                                          ر ممػػا يعطػػي ل حكػػاـ النقديػػة نكعػػا مػػف الاسػػتجابة اننيػػةر بحيػػث لػػـ     1962            الاسػػتق ؿ سػػنة 

                 الرؤيػػػةر بنػػػاء عمػػػى                                                              تكػػػف مبنيػػػة بنػػػاء منهجيػػػا صػػػارما كدقيقػػػا يتجػػػاكز نكعػػػا مػػػف التكافػػػؽ فػػػي 
                                                                              انتمائهما لمتكج  الفكػرم نفسػ . نم ػص فيمػا يمػي بعػض مػف لػذص الأحكػاـ النقديػة فػي جممػة 

            مف النقاط: 

املطد ه اوطد                         است مص مػف قراءتػ  لأعمػاؿ  - اا ا اا ا اا                                    أف مفهػكـ "الػكعي الكػائف" أك القػائـر   اا
                                                                 لػػػك مجػػػرد تصػػػكير تػػػب  قلػػػي لمحيػػػاة الكاقعيػػػة فػػػي الحا ػػػر المبنػػػي اساسػػػا عمػػػى 

                                                   الما ير لذا ما يفسر المباترة في تصكير لذا الكاقع. 
                                         ر عنػػدما تحػػدث عػػف كظيفػػة الإبػػداع الفنػػير الػػذم  (66 )                       أتػػار إلػػى "الػػكعي الممكػػف" -

                               ـ منسػػجـ كمتماسػػؾر يتجػػاكز الكاقػػع                                     يجػػب أف يكػػكف منصػػبا عمػػى إعػػادة بنػػاء عػػال
                                                                        الذم ينتمي إلي  المبدعر لأف لذا النكع مػف الػكعي يجسػدص الكتػاب المتميػزكف مػف 

                                                  ؿ رؤية تستترؼ مستقبؿ المجتمع الذم ينتمي إلي .
املطددد ه اوطددد                                    حػػػاكؿ الناقػػػد قػػػراءة ركايػػػة "الػػػ ز" لػػػػ  - اا ا اا ا اا                       فػػػي  ػػػكء النقػػػد الماركسػػػي   اا

                                     القػػائـ بػػيف طبقػػة العمػػؿ كالف حػػيفر كبػػيف                                   الجػػدلير فسػػر لػػذص الجدليػػة فػػي الصػػراع 
                                                                           الت صيات التي تتكلى دكاليب السػمطةر التػي تمثمهػا البمديػة كالػدائرةر كمػا تصػكرص 
                                                                       ركايػػػة "الػػػ ز" الثانيػػػةر التػػػي تحمػػػؿ عنكانػػػا ثانيػػػا لػػػك "العتػػػؽ كالمػػػكت فػػػي الػػػزمف 
                                                                   الحراتي". تمثؿ ت صية ال ز نمكذج التعب الكػادحر الػذم يعػاني مػف الإقطػاع 

ااملطد ه ا                                ؛ حيث أف دلالػة "الػ ز" التػي كظفهػا  (67 )                           لعبكديةر كالاستغ ؿ الرأسمالي  كا ا اا اا
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ااوطددددد                                                               ر تعكػػػػػس المعانػػػػػاة كالظمػػػػػـ  ػػػػػد الطبقػػػػػة البركليتاريػػػػػةر مػػػػػف طػػػػػرؼ الطبقػػػػػة ا
                                                              الرأسماليةر التي ليمنت عمى كسائؿ الإنتاجر كالاقتصاد بصفة عامة. 

           لػػػذم امتمكػػػ                                                      حػػػاكؿ أي ػػػا اسػػػت  ص  دلالػػػة "رؤيػػػة العػػػالـ"ر مػػػف  ػػػ ؿ الػػػكعي ا -
                                                                        "ال ز"ر كالدعكة إلى ات اذ مكقؼ ثكرم لبنػاء أسػس اقتصػادية كفػؽ مػا تػدعك إليػ  

                                                    ر مف أجؿ تحسيف ظركؼ الحياةر كتقميب مكازيف القكل.    (68 )                الثكرة الاتتراكية
ااردد  يا                                                              لاحظنػػا كػػذلؾ الإتػػارة إلػػى الانعكػػاس انلػػير أك "التصػػكير المػػرقكم"ر يػػرل  - ا اا

ااملطدد ه اوطدد  ااا   بػػأف اا ا اا ا اا   ر  (69 )                                ركيػػة المجتمػػع بنػػكع مػػف الميكانيكيػػة حاا           حمػػؿ فػػي قصصػػ اا
                                                    مما يدؿ عمى تنكع قليات التحميؿ التي تبنالا الناقد. 

                                                                  اتػػػار كػػػذلؾ إلػػػى ح ػػػكر "الػػػكعي الزائػػػؼ"ر الػػػذم جػػػاء فػػػي العمػػػاؿ الأدبيػػػة التػػػي  -
                                                                       حممهار عمى تكؿ تجالؿ أك جهؿ قيمة الكعير إما نتيجة قصػر ال بػرة كالتجربػةر 

                       ؛ بحيػػػث إف لػػػذا النػػػكع مػػػف  (70 )                   بػػػالثكرة التحريريػػػة                             أك نتيجػػػة عػػػدـ المعرفػػػة الكافيػػػة 
                                                       الكعي يصدر عف فرد لـ يستكعب تفاصيؿ كاقع  فيقدم   اطئا.

ااجددو ج                                              بػدا لنػػا أف الحػديث عػػف "البطػػؿ الإتػكالي"ر كمػػا عنػد  - ا الوكدد ت،  ا ااا ا            ر جػػاء كنػػكع ا
                                                                   مػػف الاسػػقاط عمػػى الصػػراع القػػائـ بػػيف بطػػؿ الأعمػػاؿ الركائيػػة مػػع الأحػػداث التػػي 

                                                      مى الرغـ مف أف الناقػد اسػت دـ المفهػكـ كالمصػطمن لمتعبيػر         ر لذار ع (71 )       تصكرلار
                             عف صفات لذا النكع مف البطؿ. 

ااجدددو ج                                                     يكاصػػؿر بعػػػد لػػػذص الأحكػػػاـ النقديػػػةر حديثػػػ  عػػػف أفكػػػار الناقػػػد  ا االوكددد ت،   ا ااا ا      فيمػػػا   ا
املطد ه اوطد                                                           ي ص "الكاقعية الاتػتراكية"ر التػي جسػدتها ركايػة "الزلػزاؿ: لػػ  اا ا اا ا اا اا             ر فػي مرحمػة مػااا
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               إلػػى جانػػب أعمػػاؿ    ر                                         جسػػدتها ركايػػة "الػػ ز" فػػي مرحمػػة مػػا قبمػػ . لػػذا     كمػػااا            بعػػد الاسػػتق ؿر
                              التػػي صػػكرت ن ػػاؿ التػػعب الجزائػػرم   -            بطبيعػػة الحػػاؿ-                           ركائيػػة كقصصػػية جزائريػػة أ ػػرل 

                  . يت ػػن مػػف  ػػ ؿ لػػذا  (72 )                                                    كمقاكمتػػ  لكػػؿ أنػػكاع الظمػػـ كالا ػػطهادر قبػػؿ الاسػػتق ؿ كبعػػدص
امحمددساردد  ي                الحكػػـ النقػػدم أف  ا اا ااا ا                                              اسػػت مص مػػف  ػػ ؿ قراءتػػ  لمركايػػات كالقصػػص القصػػيرة   ا

                                                                               التػػػي اعتمػػػدلا نمػػػاذج لدراسػػػت ر سػػػمة متػػػتركة بينهػػػا جميعػػػا لػػػي المنػػػاداة بمبػػػادئ الكاقعيػػػة 
                                                                                   الاتػػتراكيةر التػػي تهػػتـ بالجماعػػةر كتنػػادم لمفكػػر الثػػكرمر كمحاربػػة أفكػػار النظػػاـ الرأسػػمالي 

          الفرداني.

امحمددددساردددد  ي                         الناحيػػػة التطبيقيػػػػة لمناقػػػػد                                     نسػػػت مص فػػػػي  تػػػاـ دراسػػػػتنا المػػػكجزة لهػػػػذص  ا اا ااا ا   ا
                                                                        م حظػػة مهمػػةر مفادلػػا أنػػ  قػػاـ بعمميػػة تم ػػيص م ػػمكف القصػػص الم تػػارةر مركػػزا عمػػى 
                                                                        أحػػػػػػداثها الاجتماعيػػػػػػة كالسياسػػػػػػية كدكر الت صػػػػػػيات فيهػػػػػػار ب اصػػػػػػة فػػػػػػي البػػػػػػابيف الرابػػػػػػع 

    اعي                                                                           كال امسر حيث إف لذص الدراسة التطبيقية في مجممها لي تركيػز عمػى التحميػؿ الاجتمػ
ابميخ نوف                                   ل دب عند نقاد النقد الجدلي كما عند  ا ااا الوك ت، ك  ااا اااا                            .  كمػا أتػار إلػى بعػض مفػاليـ ا

   "ر       الممكػف       الػكعي    "ر "      الكائف       الكعي                                                       النقد البنيكم التككينير لكن  لـ يذكرلا بمصطمحاتها مثؿ "
                                                        "ر كأغفػػؿ بقيػػة المفػػاليـ ال اصػػة بػػالمنه  البنيػػكم التكػػكينير       العػػالـ      رؤيػػة    "ر "      الزائػػؼ       الػػكعي "

                                       ". يعػػكد لػػذار كمػػا قمنػػا سػػابقار إلػػى حداثػػة        التفسػػير     " ر "     الفهػػـ    "ر "       التماثػػؿ    "ر "      الدالػػة        البنيػػة   ا "   منهػػ
                                                                              تمقػي لػػذا المػػنه  فػػي ال طػػاب النقػػدم العربػي بعامػػةر كال طػػاب النقػػدم الجزائػػرم ب اصػػة؛ 

                                    فػوف لػذا الدراسػة محاكلػة جػادة فػي مجػاؿ   -             إف كػاف تقصػيرا-                         كعمى الرغـ مف لذا التقصػير
                            ر عمى المستكل النظرم ب اصة. ي             بنيكم التككين              تمقي المنه  ال
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 الرابعالفصؿ 
 تمقي المنهج البنيكم التككيني في المغرب: حميد لحمداني أنمكذجا

 تمهيد -
                               المغربية كرؤية الكاقع الاجتماعي         "الركاية       كتاب   في             قراءة نقدية   - 1

 -مقاربة بنيكية تككينية -
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      تمهيد -

                                                                           حظي المنهج البنيكم التككيني، كما يزاؿ بحضػكر كاسػع فػي السػاحة النقديػة العربيػة 
     ي                                         ن                      فهػػك ييعػػد مػػف المنػػايج النقديػػة التػػي لاقػػت ركاجػػا كبيػػرنا فػػي شػػرؽ الػػكطف العربػػي           المعاصػػرة، 

ٌ               كغربػػم مقارنػػة بالمنػػايج النقديػػة الأخػػرل الحديثػػة كالمعاصػػرة، كربمػػا يعػػكد سٌػػر يػػذا الانتشػػار                                                                    
                                                                                     الكاسع إلى ككف يذا المنهج يتميز بنكع مف الديناميػة كالتكامػؿ بػيف المػنهج النقػدم السػياقي 

                                                             مػػػػنهج النقػػػػدم النسػػػػقي )البنيػػػػكم(، فهػػػػذا التقػػػػاطع بػػػػيف يػػػػذيف المنهجػػػػيف                )الاجتمػػػػاعي(، كال
   ،                                                                                 المختمفيف في الطرح كالدراسة، أعطى لممنهج البنيكم التككيني مركنة كحركيػة فػي الدراسػة

                   البنيكيػػػة التككينيػػػة    أف   )1 )           سعععاد ازعععع               يػػػرل الناقػػػد    .                                  مقارنػػػة ببقيػػػة المنػػػايج النقديػػػة الأخػػػرل
            التػػػكازف بػػػيف             بطريقػػػة تحقػػػؽ                          شػػػكلاني، كالتكجػػػم الماركسػػػي،                            مػػػنهج يجمػػػع الشػػػيئيف التكجػػػم ال

     التػػي                               الكاقعيػػة كالتزاماتهػػا الفكريػػة،     قػػيـ    عػػف            دكف التخمػػي    ،                    الشػػكمي فػػي دراسػػة الأدب       الجانػػب 
  .                      ثقافي في العالـ العربي-  يك س                                        تشكؿ فضاء كبيرا في المشهد السياسي كالسك 

              النقػػػػدم العربػػػػي                                                       ككفػػػػؽ يػػػػذا الطػػػػرح يمثػػػػؿ المػػػػنهج البنيػػػػكم التكػػػػكيني فػػػػي الخطػػػػاب 
            ن                                                      ن     المعاصػػػر مظهػػػرنا مػػػف مظػػػاير رفػػػض النسػػػؽ المغمػػػؽ الػػػذم قدمتػػػم البنيكيػػػة، كمظهػػػرنا مػػػف 

                        بمعنػػػػى أف لممػػػػنهج البنيػػػػكم    .)2 )                                               مظػػػػاير إنقػػػػاذ التحميػػػػؿ الاجتمػػػػاعي مػػػػف السػػػػياج العقائػػػػدم
ٌ         إفٌ المنػػػاخ    .                                        كيػػػي التفاعػػػؿ كالتكامػػػؿ بػػػيف الخػػػارجي كالنسػػػقي   ،                      التكػػػكيني خصكصػػػية منفػػػردة  

                                                       اعي كالاقتصػػػػػادم فػػػػػي الػػػػػكطف العربػػػػػي ييػػػػػ  الأرضػػػػػية الخصػػػػػبة لمنقػػػػػاد               السياسػػػػػي كالاجتمػػػػػ
ػػا مػػع انتشػػار الفكػػر التحػػررم         كالػػدعكة    ،                                             ن                         كالدارسػػيف لتبنػػي المػػنهج البنيػػكم التكػػكيني، خصكصن

                                                              ي      إلى الثكرة كالتغيير لاستقلاؿ الشعكب العربية مف ظمـ كاستبداد الميستعمر.

                              
               الػدار البيضػاء،                          . المركػز الثقػافي العربػي،  1                               الغرب في النقد العربي الحػديث. ط-            استقباؿ الآخر   .           سعد البازعي   :    ينظر   ((1

    204    ص:   .    2004        المغرب، 
                                       . منشػكرات الاخػتلاؼ. الػدار العربيػة لمعمػكـ  1                                                           أحمد يكسؼ. القراءة النسقية، سمطة البنيكية، ككيـ المحايثػة. ط       ينظر:   ((2

   66   ص:   .     2007               ناشركف. لبناف. 
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ا المغػرب                                                إضافة إلى عنصر المثاقفة كالعلاقات التي تربط الك                 ن         طف العربي كخصكصن
 ي                                                 ي             ييعػػػد مػػػنهج البنيكيػػػة التككينيػػػة مػػػف أكثػػػر المنػػػايج التػػػي حيظيػػػت بالدراسػػػة    .              العربػػػي ب كركبػػػا

                                                                            كالترجمػػػة مػػػف قبػػػؿ البػػػاحثيف كالمتػػػرجميف، كقػػػد تػػػـ التركيػػػز بصػػػكرة أساسػػػية عمػػػى كتابػػػات 
               ي ٌ                                  غكلدماف الذم ييعدٌ المنظر الأكؿ كالأساسي لهذا المنهج.

                                                    مػف النقػاد البػارزيف الػذيف شػغمكا مسػاحة كاسػعة فػي دائػرة          زحمعداي      حميعد      ناقػد  ي     ييعد ال
                                    ضػػػمف حركػػة النقػػػد الأدبػػي العربػػػي الحديثػػػة    ،                                        الدراسػػات الخاصػػػة بػػالمنهج البنيػػػكم التكػػكيني

                                                                           كالمعاصػػػػرة، مػػػػف حيػػػػث الالتػػػػزاـ بقكاعػػػػد المػػػػنهج البنيػػػػكم التكػػػػكيني كمصػػػػطمحاتم كمراعػػػػاة 
     يػػذا،    .)3 )       لحمػػداني                     اسػػتخدامم فػػي إطػػار  مػػع                                            الفضػػاء العػػاـ الػػذم يمكػػف أف يفيػػد المػػنهج عنػػد

                                                                 فػػػي نقػػػد  الخػػػاص بػػػالمنهج البنيػػػكم التكػػػكيني، تجػػػاكز الكثيػػػر مػػػف المفػػػاييـ          زحمعععداي    لأف 
              تكصػػػػؿ إلػػػػى رؤيػػػػة             ، كبالتػػػػالي                                                        النقديػػػػة السػػػػياقية السػػػػابقة، كالمفػػػػاييـ النسػػػػقية السػػػػابقة أيضػػػػا

  ا   يػذ    فػي       سػنحاكؿ    .                                   قائمة عمى الفهـ كالتفسير الغكلدماني   ،                             منهجية نقدية سكسيكلكجية جديدة
                                 فػػي ضػػكء جممػػة المفػػاييـ التػػي أرسػػتها    ،       النقديػػة   م      مؤلفاتػػ    أيػػـ           قػػراءة أحػػد                 الجػػزء مػػف البحػػث

      يقػػدـ   أف          زحمععداي               اسػػتطاع الناقػػد      مػػدل           . زيعع إ إزعع         غوزععدم ن                           البنيكيػػة التككينيػػة كمػػا عنػػد 
    قػػػػػدم                  فػػػػػي يػػػػػذا التكجػػػػػم الن    كمػػػػػا                                    مسػػػػػتكفية لجميػػػػػع المفػػػػػاييـ كالمصػػػػػطمحات  ،            دراسػػػػػة شػػػػػاممة

                                                    يذ  المفاييـ. نتنػاكؿ ينػا مػؤلفيف يػاميف مػف مؤلفػات يػذا     بعض  ب       اكتفى         ، أـ أنم  ي       غكلدمان  ال
                                                                              الناقػػد الكبيػػر، الػػذم تمكػػف مػػف تطكيػػع مختمػػؼ اليػػات المنػػايج النقديػػة الغربيػػة، مػػف خػػلاؿ 

            رؤيػػة الكاقػػع                    الركايػػة المغربيػػة ك                                                    تطبياتػػم العديػػدة عمػػى نصػػكص أدبيػػة عربيػػة. المؤلفػػاف يمػػا 
    .                          ركاية المعمـ عمي أنمكذجا  –                                مف أجؿ تحميؿ سكسيكبنائي لمركاية     ، ك         الاجتماعي

 

 

 
                              

    161   ص:                                                             أحمد سالـ كلد أبا . البنيكية التككينية كالنقد الأدبي الحديث.        ينظر:   ((3
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                                        "از واية ازمغ عية و ؤية ازواقع الاجتم         كت ب   ف              ق اءة يقدية   - 1
 -مق  عة عييوية تكوييية -

                                                                    ؼ النقػدم المعنػكف بػػػ: "الركايػة المغربيػة كرؤيػة الكاقػع الاجتمػاعي" لػػػ:   ٌ             يعدٌ يذا المؤل ػ
          التػػي تبنػػت    ،                                              مػػف أبػػرز كأيػػـ القػػراءات النقديػػة العربيػػة المعاصػػرة    (،    1985 )  "        لحمػػداني      "حميػػد 

         يػػػذا جميػػػا     بػػػدا    .                       كفػػػؽ التصػػػكر "الغكلػػػدماني"   ،                                       المػػػنهج البنيػػػكم التكػػػكيني بشػػػيء مػػػف المركنػػػة
ا مػػف خػػلاؿ عنػػكاف             لأف العنػػكاف    ؛                                      لمؤلػػؼ النقػػدم فػػي عنكانػػم الرئيسػػي كالفرعػػي ا    يػػذا      ن               ككاضػػحن

  ،  (4 )          جيعع ا  جييععت            كفػػؽ مػػا طرحػػم    ،                                                بحػػد ذاتػػم يمثػػؿ عتبػػة أساسػػية كمػػف أيػػـ العتبػػات النصػػية
                                                        بحيث يعتبر العنكاف بكابة لمكلكج إلى المتف الداخمي لمنص.

  -   نيػػػة                 دراسػػة بنيكيػػة تككي  -                                                   يعتبػػر كتػػاب "الركايػػة المغربيػػة كرؤيػػة الكاقػػع الاجتمػػاعي"
                    لنيػؿ دبمػكـ الدراسػات          زحمعداي      حميعد                                ، رسالة جامعية تقدـ بها الباحػث     1985           الصادر سنة 

                                      غايتػػم دراسػػة الركايػػة المغربيػػة ضػػمف حػػدكد      كانػػت    .    1982                            العميػػا بكميػػة الآداب بفػػاس سػػنة 
                       كيػك مػف الدراسػات القيمػة    .                           كما يػك كارد فػي مقدمػة الكتػاب   ،                            كأطر المنهج البنيكم التككيني

      معععع و                  حسػػػػب رأم الناقػػػػد -               كفػػػػي يػػػػذا المؤلػػػػؼ    .)5 )                                   كالرائػػػػدة فػػػػي مجػػػػاؿ الركايػػػػة المغربيػػػػة
                                         الأدكات النقديػػة التػػي تسػػتجيب لمػػنهج الدراسػػة       تطكيػػع      حػػاكؿ          زحمععداي      حميععد    أف   -     ععي ن

                                                                انطلاقػػػا مػػػف المفػػػاييـ الأساسػػػية لممػػػنهج البنيػػػكم التكػػػكيني، حيػػػث يبػػػيف أف    ،            السكسػػػيكلكجية
                                                                    فػػي يػػذا المؤلػػؼ النقػػدم ينطمػػؽ مػػف قػػراءة لػػيرث النقػػدم السكسػػيكلكجي الجػػدلي،          زحمععداي 

                                نلاحظ مػف خػلاؿ يػذا التقيػيـ أف لهػذا    .)6 )                                                 ليصؿ إلى طرح البدائؿ النقدية لمبنيكية التككينية
                                                                                 المؤل ػػػؼ قيمػػػة نقديػػػة كبيػػػرة، لأنػػػم تنػػػاكؿ اليػػػات المػػػنهج البنيػػػكم التكػػػكيني، كحػػػاكؿ تطكيعهػػػا 

                              
                                      . الدار العربية لمعمكـ ناشركف، بيركت،  1                                                               ينظر: عبد الحؽ بمعابد. عتبات )جيرار جنيت مف النص إلى المناص(. ط   (4 )

   72-  65      . صص:     2008         الجزائر،    ،              منشكرات الاختلاؼ
                              عشػػتار لمطباعػػة كالنشػػر، الربػػاط،    . 1                                                                عبػػد الػػرحمف بػػكعمي. فػػي نقػػد المنػػايج المعاصػػرة. البنيكيػػة التككينيػػة. ط  :     ينظػػر  ( (5

   35   ص:   .  4   199
      206-   205   ص:   .     2010         الجزائر.    ،                                                                   عمرك عيلاف. النقد العربي الجديد. مقاربة في نقد النقد. منشكرات الاختلاؼ  ( (6
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                                      نػم تػدارؾ لمػنقص الػذم كػاف يعانيػم الخطػاب                               نص الأدبي العربػي، ممػا يػدؿ عمػى أ         لتحميؿ ال
                                     النقدم العربي عمى المستكل الإجرائي.  

       الكاتػب                                    القيمة، بدعكتم إلى أنم مف كاجػب   يذ                في مقدمة كتابم   ،)7 )       قد نفسم ا   الن      يبيف
            لهػذا الكاقػع                                                                       المبدع أف يكتسب رؤية تجا  الكاقػع، كلػيس شػرطا أف تكػكف يػذ  الرؤيػة مماثمػة 

                                      مجمكعػػة مػػػف المنطمقػػات الأساسػػية كالضػػػركرية                        كمػػػف ثػػـ يػػكفر يػػػذا التكجػػم                أك مطابقػػة لػػم.
    :  )8 )   يمي            لخصها فيما   ،                               لتكجيم الدراسة كجهة عممية صحيحة

ا الركاية، لم      الأدب -   .                                            كظيفة ضمف البناء الفكرم داخؿ أم مجتمع إنساني       ن             كخصكصن
  .            اقضات داخمية                                           أم مجتمع مهما بدا متماسكا. فهك يحتكم عمى تن -
  .               ن      ن        ن                       الأدب ليس انعكاسنا بسيطنا كمباشرنا لصكرة الكاقع الاجتماعي -
                                                                   إف فهػـ المضػمكف الاجتمػاعي الأعمػاؿ الركائيػة، لا ينحصػر فقػط فػي التقػاط بعػػض  -

نمػػػا يتطمػػػب امػػػتلاؾ قػػػدرة خاصػػػة عمػػػى                                       ك                              جكانبهػػػا التػػػي تعكػػػس الكاقػػػع الاجتمػػػاعي، كاك
                               رؤيػػة المبػػدع الخاصػػة. يػػذ  الرؤيػػة                                          تحميػػؿ بنياتهػػا التخيميػػة مػػف أجػػؿ التكصػػؿ إلػػى 

                                                             التي تككف في الغالب مختفية كراء البناء السطحي لمعمؿ الركائي.

بتبنيم خطى  ،، كبطريقة مباشرةيذا في مقدمة مؤلفم النقدميصرح لناقد أف ا يتضح
زوسي ن ك جو ج زوك تش، عليخ يوف، زييين كما يي عند كؿ مف ،النقد الجدلي الماركسي

تككف كتابات المبدع الة كصكرة فكتكغرافية كانعكاسية  عمى ألاحيث يؤكد  .غوزدم ن
فعاؿ إلى انعكاس  اكمجب أف تتعدل صكر  الانعكاس المر مباشرة كتمقائية لمكاقع، بؿ ي

ك  زوك تشنفس خطى  ، كما يبدك،زحمداي  ينحك. كيادؼ. لتغيير ظركؼ المجتمع
 ،أف  أم مجتمع أيضا لحمدانيكبيف  .فقط ةجنس الركائيفيما يخص الايتماـ ب ،غوزدم ن

إلا أف يناؾ مجمكعة مف التناقضات كالاختلالات  ،مهما يبدك لنا في ثبات كسككف كراحة

                              
   09   ص:   .     1985   ،      المغرب   ،           دار الثقافة                       دراسة بنيكية تككينية.                                              داني. الركاية المغربية كرؤية الكاقع الاجتماعي.         حميد لحم   ((7
   10- 9  :  ص   ، ص    نفسم       المرجع    :    ينظر   ((8
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 .الطبقة الكاحدة نفسها ضمفأك حتى  ،    ن                  سكاء  بيف طبقات المجتمع ،كالصراعات الداخمية
التي تشكؿ الجانب التخييمية ك يشير أيضا إلى الايتماـ بجميع النكاحي المضمكنية كما 

شارة لإ، التي سبقت اعليخ يوفما يحيمنا إلى كجهة نظر الجمالي لمركية، كيذا ك الفني 
 ، عندما تحدثنا عف علاقة العمؿ الفني بالحس الجمالي. إليها

يكضح لمدارسيف أنم ل ،في مقدمة كتابم لى يذ  القضايا المنهجيةتعمد الناقد الإشارة إ
زوسي ن عند  كما أطركحات المنهج البنيكم التككيني مالنقدكظؼ في متف يذا المؤلؼ 

ليثبت أنم قاـ  -دراسة بنيكية تككينية–       ٌ                               كما تعمد  أف يضع العنكاف الفرعي لكتابم  .غوزدم ن
 )9)محمد   ام     قي ـ .في دراستم بتكظيؼ الجهاز الاصطلاحي كالمفاييمي لمبنيكية التككينية

، الذم يك في الأصؿ غربية كرؤية الكاقع الاجتماعي"مال: "الركاية المعنكف بػػ لكتابايذا 
حتى  1950 ي                                      ح دد زمانها منذ بداية استقلاؿ المغرب عاـ  -كما يقكؿ–رسالة جامعية 

بإتباعم المنهج . استهمم ركاية لعشرة ركائييف ةثماني عشر في كحدد مكضكعها  ،1978
المرجع  يعدالذم   تشزوكػ ، مركرا بغوزدم نإلى غاية  عليخ يوفالسكسيكلكجي منذ 

             ن  صكرة أكثر عمق ا بالنقدم الجدلي عمى يديم بحيث تبمكر المنهج  ،غوزدم نالأساسي لػ 
التي  ،النظرية الجدليةباعتماد  عمى  ،أقاـ دعائـ سكسيكلكجيا الركايةكيك الذم  ،كانسجاما

بيف جمع كما  .عف الصراعات الاجتماعيةتنظر إلى الأدب عمى أنم تعبير غير مباشر 
بناء عمى يذ   .الإيديكلكجي كالفني مف أجؿ الكصكؿ إلى تقييـ صحيح ليبداع الأدبي

 ،البنيكم التككينيمسار  المنهجي  غوزدم ن صاغ، زوك تشالقيمة النقدية التي قدمها 
 ، الذم اشرنا إليم مرارا في يذا البحث. نظرية الركاية، بخاصة، عمى كتاب       ن اعتماد ا

  

                              
    308-   307                       دراسة في نقد النقد. ص:                                                                 محمد عزاـ. تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضكء المنايج النقدية الحداثية.        ينظر:   ((9
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د اسة عييوية  -ة ازمغ عية و ؤية ازواقع الاجتم   از وايمحتوإ كت ب  -1.1
 (10)-تكوييية

             دراسػة بنيكيػة -                                       "الركايػة المغربيػة كرؤيػة الكاقػع الاجتمػاعي              مؤلفم النقػدم         زحمداي     قسـ 
      يتضػمف    .  95         إلػى صػفحة    7         مػف صػفحة                           يتقدمهما تقديـ، كمدخؿ عػاـ   ،         إلى بابيف   "-       تككينية

                                      ف مف كجهة نظر تاريخية العلاقة بػيف الفػف                                           المدخؿ تكضيحا حكؿ المكضكع كالمنهج، ثـ بي  
                                                                              الركائي كالمجتمػع، تلايػا بمسػح معرفػي حػكؿ الخمفيػة السكسػيكلكجية لمكاقػع الاجتمػاعي فػي 

                                            المغرب أثناء الاستعمار الفرنسي كبعد الاستقلاؿ.

       مم إلػػػى      ، كقسػػػ                                                             عنػػػكف البػػػاب الأكؿ بػػػػ "الركايػػػة المغربيػػػة كمكقػػػؼ المصػػػالحة مػػػع الكاقػػػع
               " يمتػػد مػػف صػػفحة                              مكقػػؼ المصػػالحة كالمحظػػة السػػعيدة "            المعنػػكف بػػػػ      لأكؿ       الفصػػؿ ا  ؛      فصػػميف

      "سػػػبعة                  عععد ازكعع يم غعع ب                         بالدراسػػة كالتحميػػؿ ركايػػػات           تنػػاكؿ فيػػم    ،   193         إلػػى صػػفحة      107
              مكقػػؼ المصػػالحة  "            المعنػػكف بػػػػ                   أمػػا الفصػػؿ الثػػاني  ؛             "المعمػػـ عمػػي" ك   ،             "دفنػػا الماضػػي"   ،      أبػػكاب"

           فيػم ركايتػي      حمػؿ   ،   239         إلى صػفحة      203                "، يمتد مف صفحة                              بيف التبرير كالانهزاـ كالتسجيؿ
       مركائػػي                       ، كركايػػة "المغتربػػكف" ل                 محمععد   يعع  ازحععع ع         مركائي                إكسػػير الحيػػاة" لػػػ "             "جيػػؿ الظمػػ " ك

  .          مع  ك  عيع        مركائي                 "الريح الشتكية" ل                             كركايتي "رفقة السلاح كالقمر" ك    "،             محمد الأحس يي 

                                        غربيػة كمكقػؼ الانتقػاد لممجتمػع"، فقسػمم إلػػى                                          أمػا البػاب الثػاني المعنػكف بػػػ "الركايػة الم
  "                                   انتقػاد الكاقػع الاجتمػاعي كيػاجس الغػرب "           المعنكف بػػػ            الفصؿ الأكؿ           ؛ تناكؿ في          ثلاثة فصكؿ

               عععد ازحميععد عععن                             فيػػم ركايػػة "فػػي الطفكلػػة" لػػػػ       ، حمػػؿ   321    إلػػى      253                  الػػذم يمتػػد مػػف صػػفحة 
     محمعععد                           ركايػػػة "المػػػرأة كالػػػكردة" لػػػػ   ك    ،              ععععد ال ازاععع و             "اليتػػػيـ" لػػػػ                   كركايتػػػي "الغربػػػة" ك   ، ّ   جلّعععون
       تحميػؿ            كقػؼ فيػم عمػى     "،                             انتقػاد الكاقػع كالطريػؽ المسػدكد "        المعنكف               الفصؿ الثاني    في  ؛       ف اف

                     "حػػػاجز الػػػثمج" لػػػػػ سػػػعد  ك            محمعععد  فععع اف                       يػػػي "أرصػػػفة الجػػػدراف" لػػػػػ    ،                  مجمكعػػػة مػػػف الركايػػػات
                     ة "أبػػراج المدينػػة" لػػػ      ن      كأخيػػرنا ركايػػ   ،            أحمععد ازمععديي                                   كركايػػة "زمػػف بػػيف الػػكلادة كالحمػػـ" لػػػ    ،    عمػػكش

                              
         45-  44    صص:    ،                 عمى المرجع السابؽ  -                       إلى جانب نسخة مف الكتاب–        اعتمدنا    (10 )
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     لفصػػؿ   ؛    429           إلػػى الصػػفحة      363                           ، يمتػػد يػػذا الفصػػؿ مػػف الصػػفحة                    محمععد   ازععدين ازتعع   
           إلػػى الصػػفحة      445                   " الممتػػد مػػف الصػػفحة                           انتقػػاد الكاقػػع كيػػاجس الصػػراع "           المعنػػكف بػػػ         الثالػػث

  ػ                            ، كركايػة "قبػكر فػي المػاء" لػػ          معع  ك  عيعع                     ركايػة "الطيبػكف" لػػػ       ، يمػا                 تناكؿ فيػم ركايتػيف  ،    479
     صػفحة     15         فػي حػكالي                        بخلاصػة كاسػتنتاجات عامػة          كتابػم يػذا        زحمداي         . ختـ          محمد  ف اف

       مػػف حيػػث                                                             ف فيهػػا أيػػـ القضػػايا الاجتماعيػػة التػػي أثارتهػػا الركايػػة المغربيػػة،     بػػي     ، (   540-   525 )
                        الشكؿ كمف حيث المضمكف. 

                 نػػم دراسػػة مطكلػػة  ب   ،                             أبػػكاب كفصػػكؿ يػػذا المؤلػػؼ النقػػدم       قػػراءة       مػػف خػػلاؿ           استخمصػػنا
                  لػػى إعطػػاء رؤيػػة شػػبم  إ        سػػعى فيػػم     حيػػث  ب                بجديػػة متناييػػة،                     ن      ن بػػذؿ فيهػػا الناقػػد جهػػدنا كبيػػرنا   ،    جػػد ا

                                                                                 شػاممة لمركايػة المغربيػة المعاصػرة. لاحظنػا مػف خػلاؿ تنػكع النمػاذج التػي حممهػا، ب نػم تعمػد 
                         البنيػكم التكػكيني، الػػذم لا                                                         تكسػيع مجػاؿ الدراسػة كالتحميػؿ مػف أجػؿ الإلمػاـ بقضػايا المػنهج 

                             تمتػػد تاريخيػػا إلػػى الحػػدكد التػػي    ،                                      يػػؤدم كظيفتػػم إلا مػػف خػػلاؿ تغطيػػة حقبػػة زمنيػػة   ف      يمكػػف أ
                                                                              يمكف أف تعطػي كجهػة نظػر دقيقػة حػكؿ التطػكر الػذم شػهدتم الركايػة المغربيػة، تماشػيا مػع 

                                              كفي ضكء حركيتم بعػد الاسػتقلاؿ، المرحمػة التػي خمقػت                               التطكر الاجتماعي بكؿ تناقضاتم، 
                                           ف تصػػكغها فنيػػا كجماليػػا، كبالتػػالي أصػػبحت مجػػالا          الركايػػة أ                        ثقافيػػة جديػػدة حاكلػػت يػػذ      بيئػػة 

                                                                                 خصػػبا لمدراسػػة كالتحميػػؿ، فػػي ضػػكء مػػا كفرتػػم البنيكيػػة التككينيػػة مػػف أدكات مكنػػت البػػاحثيف 
        .              حميد زحمداي                                                           مف قراءة يذ  الركاية قراءة كاعية، كما يك الش ف بالنسبة لػ 

   ،                لمدراسػة كالتحميػػؿ         زحمعداي      حميععد                           الركايػػات التػي اختاريػا  ذ                 الػدارس المتتبػع لهػ     يػدرؾ 
                     يػػػك امتػػػداد لخطػػػاب نقػػػدم    ،       الاسػػػتقلاؿ       مػػػا بعػػػد       مرحمػػػة    فػػػي                           بػػػ ف الخطػػػاب النقػػػدم بػػػالمغرب 

ٌ                    سابؽ، كأفٌ يذا الخطاب ليس شكلا              مجػرد إرياصػات                 ا، كمػا أنػم لػيس       كمسػتكرد   ا    طارئ   ا     ثقافي          
     ليسػت                              كمػا أف يػذ  القػراءات النقديػة   .                 جممػة أفكػار كأحكػاـ                  ت سيسية تنطمػؽ مػف           أك محاكلات

            كتكتسػي صػيغة    ،                                     ممارسػة ثقافيػة تقػكـ عمػى عػدد مػف الضػكابط          ؛ إنمػا يػي    ن              عممنا معرفيا دقيقا
                                                                              القكؿ المؤسس اجتماعيا كالفاعؿ في محيطم كسػياقم، إضػافة إلػى أف يػذا الخطػاب النقػدم 

           يجسػد قيمهػػا                       ن                                             اسػتطاع أف يمػتحـ عضػكينا فػػي كثيػر مػف المناسػبات مػػع الحركػة الكطنيػة، كأف
                              كتسػػتميمم النزعػػة التاريخيػػة، إذ    ،                                      حتػػى كيػػك يكظػػؼ المعػػايير البلاغيػػة كالنحكيػػة   ،         كمضػػامينها
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  ،                                                                            تمؾ المعايير جميعها لـ تكف سػكل علامػات عمػى إحسػاس بهكيػة ثقافيػة كبمككنػات العامػة
                              جممػػة مػػف المميػػزات ك/أك الأيػػداؼ،                   الركايػة المغربيػػة ب    حػػكؿ               الخطػػاب النقػػدم                كبالتػالي اتسػػـ

  :)11 )            زيا فيما يمي   نكج

                                                                     التعبيػػر عػػف المضػػمكف التحػػررم الػػذم نػػادت بػػم الحركػػة الكطنيػػة، كيػػذا ينبػػع مػػف    -
                                       ت لمقياـ بالعمؿ الكطني السياسي كالأدبي. ى سى                                    فئة المثقفيف الذيف شكمكا نخبة تحم  

  .                                   ن                        الارتباط بالحركة القكمية العربية بدءنا مف مكاكبة الإنتاج الأدبي -
                                              لمجػػاؿ لمتعػػرؼ عمػػى الثقافػػة الغربيػػة لتحقيػػؽ القػػدر                            مكاجهػػة الفكػػر الغربػػي، كفسػػح ا -

                              المطمكب مف المكاكبة الحضارية.
                                                                    أدرجنػػػػػا دراسػػػػػة "الػػػػػدغمكمي" لمركايػػػػػة المغربيػػػػػة، لأنهػػػػػا تتماشػػػػػى كمنطػػػػػؽ دراسػػػػػة "  -

                                                                   " فػػي اختيػػار  لمركايػػات المغربيػػة التػػي تحمػػؿ فػػي ثنايايػػا معانػػاة الطبقػػات        لحمػػداني
                                كفهػػا كفػػؽ المضػػمكف التحػػررم مػػف قبػػؿ                                      الاجتماعيػػة المغربيػػة، كمحاكلػػة تغييػػر ظر 

                                                                      المثقفػػػػيف )الكتػػػػاب( الػػػػذيف ينتمػػػػكف إلػػػػى تمػػػػؾ الطبقػػػػات الاجتماعيػػػػة، كيػػػػذا لتحفيػػػػز 
                                      الأفراد كتكعيتهـ لما يعيشكنم كيعانكنم.

ػػػ ً رً      ي لقػػػد طي                   أسػػػئمة عمػػػى النقػػػاد    ،            أحمعععد ازيععععو                 كمػػػا يػػػرل الناقػػػد                 ت، مػػػف جهػػػة اخػػػرل،  ى حى
                الطرائػػؽ الجديػػدة      ييػػة                أسػػئمة متعمقػػة بما   ،  ات يػػ                                 مػػع بدايػػة النصػػؼ الثػػاني مػػف الثمانين   ة  ربػػ ا    المغ

                            كمػا يػك السػبيؿ إلػى خمػؽ تمػايز      يػة،                                              في التحميؿ الكفيمة بإظهػار خصكصػيات الظػايرة الأدب
                      . بنػػػػاء عمػػػػى يػػػػذا المعطػػػػى )12 )                                              كاضػػػػح مػػػػف كظيفػػػػة الأدب الاجتماعيػػػػة، ككظيفتػػػػم الجماليػػػػة

           تػػاب، تقػػديـ           فػػي يػػذا الك         زحمععداي      حميععد       حػػاكؿ  -           إف صػػح الكصػػؼ–                    الثقػػافي كالأيػػديكلكجي 
          الجماليػة                 التػي تخمػؽ المتعػة       الفيػة          القضػايا  ك    ،                 الاجتماعيػة الهادفػة       قضػايا  ال   ا         تكتمؿ فيهػ      دراسة 

                              
      مرحمػة   -                      كالقصػة القصػيرة بػالمغرب                           محمػد الػدغمكمي. نقػد الركايػة                                             اعتمدنا في تقييـ الخطػاب النقػدم المغربػي عمػى:    ((11

   28-  27   ص:   .     2006   ،                                            . شركة النشر كالتكزيع المدارس، الدار البيضاء 1 ط  -       الت سيس
                   منشػكرات كميػة الآداب    . 1                                                                     أحمد اليبكرم. تحػكلات النقػد الأدبػي المعاصػر بػالمغرب. تنسػيؽ: سػعيد يقطػيف. ط      ينظر:    ((12

   48    ص:     د/ت.          الرباط.                  كالعمكـ الإنسانية. 
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                                              إلػػى تحقيػػؽ يػػذ  الغايػػات مجتمعػػة فػػي النقػػد البنيػػكم          زحمععداي             تكصػػؿ الناقػػد    .     لقػػارئ     عنػػد ا
      قػراءة                                                                                    التككيني، الذم كفر لم، كما بدا لنػا، اليػات إجرائيػة مكنتػم مػف قػراءة الركايػة المغربيػة

                    حيػث تنػاكؿ فػي كتابػم  ، )13 )                                                           كاعية، عمى الرغـ مف اتساع المدكنة التي اختاريػا لهػذ  القػراءة
    سػػنة          فيمػػا بػػيف                                ركايػػة مغربيػػة، امتػػد نشػػريا زمنيػػا    ة                ن                  متنػػا ركائيػػا كبيػػرنا قكامػػم ثمػػاني عشػػر      يػػذا

                                                         قػػػد اختػػػار الناقػػػد يػػػذ  الركايػػػات مػػػف ضػػػمف مػػػتف أكسػػػع بمػػػ  الأربعػػػيف  ل   .    1978     إلػػػى      1956
                                                                      معتبػػػرا أف يػػػذ  الركايػػػات تشػػػكؿ علامػػػات دالػػػة فػػػي الإبػػػداع الركائػػػي المغربػػػي لتمػػػؾ    ،     ركايػػػة
                                                 ، كما تكفر مادة قابمة لمتحميؿ كفؽ تصكر  المنهجي.      الفترة

                                 ، لأنػػم كجػػد فيهػػا مػػع مػػا يتماشػػى كطػػرح    ذات            الركايػػات بالػػ    ذ        اختػػار يػػ         زحمععداي         فالناقػػد 
            ي                   م التكػكيني ييعبػر عػف مسػتكل متقػدـ               المنهج البنيػك  »                             بنيكم التككيني، لأنم يعتبر أف          المنهج ال

                                                                                 بالنسػػبة لممنػػايج السػػابقة فػػي فهػػـ يقتػػرب مػػف الػػركح العمميػػة لطبيعػػة العلاقػػة المكجػػكدة بػػيف 
                                                                            الإبػػداع كالكاقػػع الاجتمػػاعي الإنسػػاني بػػؿ إف يػػذا المػػنهج يسػػتكعب جػػؿ جهػػكد أنمػػاط النقػػد 

                كحػػػا عمػػػى إمكانيػػػة                                                              الأدبػػػي المعاصػػػر، بمػػػا فيهػػػا الاتجػػػا  البنيػػػكم الحػػػديث، كيتػػػرؾ نفسػػػم مفت
                                                                                    الاسػػتفادة مػػف الدراسػػات الجماليػػة التػػي تهػػتـ بػػالبنى الداخميػػة لدعمػػاؿ الأدبيػػة، كقػػد رأينػػا أف 
                                                                               المنهج البنيكم التككيني يعتبر أف الكصكؿ إلى المضمكف الإيػديكلكجي لدعمػاؿ الأدبيػة لا 

ٌ                                                           يتحقؽ إلٌا مركرا بعممية تحميؿ البناء الشكمي فػي الإنتػاج الإبػداعي، كمػع ذ               لػؾ فإنػم لا يقػؼ        
نمػػػػا ينتقػػػػؿ إلػػػػى مسػػػػتكل الفهػػػػـ                                                      ك                          عنػػػػد يػػػػذا الحػػػػد مثممػػػػا تفعػػػػؿ المنػػػػايج البنيكيػػػػة الحديثػػػػة، كاك

                                                   . يتضػح لنػا مػف خػلاؿ يػذا القػكؿ أف الناقػد يصػرح  بطريقػة )14 )   «                    الإيديكلكجي كالاجتمػاعي
  ح                                                                                   مباشرة مبديا إعجابم كانبهػار  بػالمنهج البنيػكم التكػكيني، لأنػم يػرل فيػم أنػم المػنهج الأصػم

             كالمعاصرة.                                                 كالأجدر الذم يستطيع استيعاب بقية المنايج الحديثة

                              
                                                                                         رضػػػكاف الخيػػػاطي كعبػػػػد الكاحػػػد الػػػرابط كاخػػػػركف. فػػػي الأدب كالنقػػػد كالترجمػػػة. قػػػػراءة فػػػي تجربػػػة د. حميػػػػد        ينظػػػر:   ((13

    134   ص:    .                                                      لحمداني. منشكرات شعبة الآداب كالمغات كالتكاصؿ، فاس. د ت
   14   ص:                                                    داني حميد. الركاية المغربية كرؤية الكاقع الاجتماعي.    لحم   ((14



 المغرب: حميد لحمداني أنمكذجاتمقي المنهج البنيكم التككيني في                       الرابعالفصؿ 

235 
 

           دراسػة الػنص      عمػى     قاصػر         إلػى أنػم   ،         )الشػكمي(                         حديثػم عػف المػنهج البنيػكم     خلاؿ     أشار 
                                      بينمػا المػنهج البنيػكم التكػكيني جمػع بػيف    .   فقط                                    لأنم يهتـ بالنكاحي الشكمية الداخمية   ،     الأدبي

                                    تتقػػاطع فيهػػا كػػؿ مػػف النػػكاحي الاجتماعيػػة    ،                      كخمػػؽ كحػػدة كميػػة كشػػمكلية   ،              طػػرفيف متناقضػػيف
   .     بػػ خرل   ك        بطريقػػة أ     فيػػم                                    أم المجػػالات التػػي تهػػـ الفػػرد لأنهػػا تػػؤثر    ،                    كالسياسػػية كالاقتصػػادية

ػػػػػا بػػػػػالنكاحي الشػػػػػكمية الفنيػػػػػة كالجماليػػػػػة المكجػػػػػكدة داخػػػػػؿ المػػػػػتف الركائػػػػػي، فهػػػػػذ           ن                                                                      ايػػػػػتـ أيضن
                                             نهج البنيػػػكم التكػػػكيني، مركنػػػة كقابميػػػة فػػػي البحػػػث                                  التقاطعػػػات البحثيػػػة أكسػػػبت كأعطػػػت لممػػػ

  .            بطبيعة الحاؿ                                               كالدراسة، مقارنة ببقية المنايج حسب رأم الناقد  

        مػف خػلاؿ  ،                              مركايػات المغربيػة التػي اختاريػا ل         زحمداي        تحميؿ                     سنتعرؼ الآف عمى طريقة         
               الايتمػػاـ بػػالبنى     ٌ إفٌ  »                                                                  يػػذا القػػكؿ الػػذم يػػدؿ عمػػى تبنيػػم قمبػػا كقالبػػا لممػػنهج البنيػػكم التكػػكيني: 

                                                                              الداخميػة لمنصػػكص قادنػػا إلػػى تبنػػي طريقػػة خاصػػة فػػي التعامػػؿ مػػع الركايػػات المدركسػػة فقػػد 
                                                                               ابتعػػدنا عػػف أسػػاليب النقػػد العربػػي التقميػػدم تمػػؾ التػػي كانػػت تجمػػع فػػي إطػػار كاحػػد الحػػديث 
                                                                           عػػف ركايػػات متعػػددة، عمػػى فػػرض أنهػػا تمتقػػي فيمػػا بينهػػا حػػكؿ تصػػكر كاحػػد لمقضػػايا التػػي 

                                                                        ، ككػػػاف النقػػػد فػػي يػػػذا يتكػػػا غالبػػػا عمػػى مقارنػػػات مباشػػػرة بػػيف فقػػػرات يػػػذ  الركايػػػة        تعالجهػػا
                                                                          كأخػػػرل مػػػف تمػػػؾ، كقػػػد رأينػػػا أف مثػػػؿ يػػػذا التعامػػػؿ ينفػػػي ضػػػمنيا كحػػػدة الػػػنص كتفػػػرد  فػػػي 
                                                                              قانكنياتم الخاصة بم، لذلؾ حرصنا عمى أف نفرد لكؿ نص ركائي مجالا خاصا بػم تػتـ فيػم 

                                                  كعنػػػد نهايػػة التحميػػػؿ البنػػائي نعمػػػد إلػػى المقارنػػػات حتػػػى                                  دراسػػتم ككحػػػدة فنيػػة قائمػػػة بػػذاتها،
   ٌ                                                  ن                 نتبػػػػيٌف كجػػػػكد الالتقػػػػاء أك الاخػػػػتلاؼ بػػػػيف النصػػػػكص المدركسػػػػة سػػػػكاءن بالبنيػػػػة لمخصػػػػائص 

           مػػف خػػلاؿ يػػذا          . نفهػػـ )15 )   «                                                        الجماليػػة أك بالبنيػػة لطبيعػػة الرؤيػػة الخاصػػة لمكاقػػع الاجتمػػاعي
     ن                     مبتعػػدنا كبشػػكؿ كمػػي عػػف طريقػػة    ،   ريػػا                           الركايػػات المغربيػػة التػػي اختا     حمػػؿ         زحمععداي          القػػكؿ أف 

                           ركايػػة بالدراسػػة كالتحميػػؿ فػػي                                                        الدراسػػة النقديػػة العربيػػة الكلاسػػيكية القديمػػة، بحيػػث خػػص كػػؿ
                        خاصة بالكاقع الاجتماعي.               ، في ضكء رؤية                      لاتها الفنية كالجمالية   تشك

                              
   15   ص:          السابؽ،       المرجع    ((15
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         هػا الفنػػي  ئ           مكػكف مػف بنا   ،                          ف كػؿ ركايػػة يػي جسػد متكامػؿ                       يػذا، انطلاقػا مػف قناعتػم بػ
                                                                       ها المضمكني، لأف تمؾ الركاية مجسدة مف خلاؿ أسػمكب الكاتػب الخػاص بػم، كرؤيتػم  ئ    كبنا

  ،      زييععين    عنػػد                        كجػػدنا  فػػي النقػػد الجػػدلي        م الػػذم             الطػػرح يػػك نفسػػ         يعػػد يػػذا   .                الجماعيػػة لمجتمعػػم
               تمكػػف الناقػد مػػف    ،                                 كعنػػد الانتهػاء مػػف دراسػة كػػؿ الركايػات   .       غوزععدم ن ك        زوكعع تش  ،         عليخع يوف

                         التشابم أك الاختلاؼ بينها.                    الكصكؿ إلى بعض نقاط 

ٌ               أفٌ الدراسػػػة تسػػػير  »                                         مكضػػػحا طريقػػػة سػػػير الدراسػػػة كالتحميػػػؿ، يػػػرل بػػػػ             يضػػػيؼ الناقػػػد   
                          ي                                                       دائما كفؽ بعديف أساسييف: بيعد التحميؿ، كيستهدؼ الكشؼ عف البنى الفنية كما تعبػر عنػم 
                                                                        أيضػػا مػػف بنػػى مضػػمكنية عميقػػة، دكف الرجػػكع فػػي الغالػػب إلػػى أيػػة معطيػػات خارجػػة عػػف 

                                                               ي ، إلا إذا كانػػػػت بعػػػػض جكانػػػػب يػػػػذا الػػػػنص تقتضػػػػي بشػػػػكؿ ممػػػػح يػػػػذا الرجػػػػكع  بعػػػػدي     الػػػػنص
                                                                     التفسػػػير، كيػػػك يسػػػتهدؼ كضػػػع الػػػنص ضػػػمف بنيػػػة أكسػػػع يػػػي التػػػي تفسػػػر طبيعػػػة الرؤيػػػة 
                                                                              الاجتماعيػػة التػػي يتضػػمنها العمػػؿ الإبػػداعي كيػػتـ التعػػرؼ عمػػى يػػذ  البنيػػة الفكريػػة الأكسػػع 

                                            د أف تكػكف يػذ  البنيػة الفكريػة كاحػدة مػف البنػى                                        بما يكجد بينها كبيف النص مف تناظر، كلا ب
                                                                            التػػػي تعبػػػر عػػػف إيديكلكجيػػػة مػػػا مكجػػػكدة فػػػي الكاقػػػع. كمػػػا أف الحػػػديث عػػػف كػػػؿ إيديكلكجيػػػة 
                                                                            يسػػتدعي الكػػلاـ عػػف الشػػريحة الاجتماعيػػة التػػي تقابمهػػا، كعػػف دكر يػػذ  الشػػريحة فػػي حركػػة 

                  قتصػػادم الػػذم تشػػغمم                                                          الصػػراع الاجتمػػاعي العػػاـ، يػػذا الػػدكر الػػذم يتحػػدد كفػػؽ المكقػػع الا
      طريقػػة          التفسػػير           مػػف خػػلاؿ يػػذا       تتضػػح   .)16 )   «                                      ضػمف البنيػػة الاقتصػػادية العامػػة فػػي المجتمػػع

                             فػػي دراسػػتم عمػػى مقػػكلتيف مهمتػػيف                   بحيػػث اعتمػػد الناقػػد                                   تعاممػػم كدراسػػتم لمركايػػات المغربيػػة، 
                                                   يمػػػػػا الأداتػػػػػاف الإجرائيتػػػػػاف المتػػػػػاف تعتبػػػػػراف ركيػػػػػزة الفكػػػػػر   ،                          فػػػػػي المػػػػػنهج البنيػػػػػكم التكػػػػػكيني

  .                   كيما الفهـ كالتفسير             ازغوزدم ي

ٌ    قد صٌرح  ل                                                       أنم كقؼ عميهما فػي قراءاتػم كشػرحم كفهمػم كتحميمػم، مػف خػلاؿ          زحمداي    
                                               كمػػا تعبػػر عنػػم داخػػؿ الػػنص الركائػػي، كمػػف ثػػـ الانتقػػاؿ    ،                                  البػػدء أكلا بالبنيػػات الفنيػػة الداخميػػة

رجػػاع بنيػػة الػػنص            ي المجتمػػع                   بنيػػة أكسػػع مكجػػكدة فػػ     ضػػمف                             ك               فػػي مرحمػػة التفسػػير إلػػى إدراج كاك
                              

   16-  15   ص:         السابؽ،        المرجع    ((16
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         اقتصػػػػػادية    ،                                            الػػػػػذم تحكمػػػػػم بػػػػػدكر  مجمكعػػػػػة مػػػػػف العلاقػػػػػات المتشػػػػػابكة   ،               الػػػػػكاقعي الخػػػػػارجي
ا اخػر  أ                                              إلا أف مػا لفػت انتباينػا فػي يػذا القػكؿ، أف الناقػد    .                اجتماعية كثقافيػة          ن      عطػى مصػطمحن

    "،       التحميػػؿ "    بػػػ          لحمػػداني          ، اسػتبدلم  "     الفهػػـ "         غوزعدم ن                                أك تسػمية أخػرل لممصػػطمح الػذم كضػػعم 
                  الخطيػة الاستكشػافية   ،                                                           كالأكيد أف يذا المصطمح يقصد مف خلالم القػراءة العميقػة الفاحصػة

                  لا يػدعي ب نػم يمتمػؾ -)17 )          كما يقكؿ–      ، لأنم                         ، التي تتجاكز قضية الفهـ                 داخؿ النص الركائي
                                                                                الكفاءة اللازمة لإعطاء تحميؿ دقيؽ لمكاقع الاجتماعي المغربػي خػلاؿ الفتػرة التػي تمتػد مػف 

                                                             إلػػى العقػػد الثػػامف مػػف القػػرف العشػػريف، إلا أنػػم اعتمػػد عمػػى مػػا أنجػػز     (18 )      سػػتعمار         مػػا قبػػؿ الا
                                                                    الباحثكف في عمـ الاجتماع كفي التاريخ حكؿ الحياة الاجتماعية في المغرب.

                                                                           يتضح مف خلاؿ إشارة الناقد إلى المرجعية التاريخية كالاجتماعية التي اعتمديا فػي 
          التػػي تشػػكؿ                                  يحة كمباشػػرة عمػػى مقكلػػة "التفسػػير"                اعتمػػد كبصػػكرة صػػر                      تحميػػؿ الركايػػات، ب نػػم 

  ي                               الػنص الركائػي إلػى الكاقػع الخػارج      تعيػد                                                غاية منهجية أساسية في البنيكية التككينية، لأنهػا
                                            عػاد إلػى المعطيػات الحقيقيػة كالكاقعيػة لممجتمػع        كمػف ثػـ   ،       ي                      الذم كيتب فيم كعاش فيم الكاتب

       مػف خػلاؿ                   مػف القػرف العشػريف،    ات  ي   عين                                              المغربي مػف فتػرة مػا قبػؿ الاسػتعمار إلػى نهايػة السػب
                                اع في دراسة كمعايشة يذ  الفترة.                            منجزات المؤرخيف كعمماء الاجتم

                              
   16   ص:   ،       السابؽ       المرجع       ينظر:    ((17

أك "حرب المغرب"  (Campagne du Maroc)يطمؽ عمى الحممة العسكرية الفرنسية لممممكة المغربية "حممة المغرب"  (18)
(Guerre du Maroc)  "أك "إحلاؿ السلاـ بالمغرب(Pacification du Maroc) فرنسا ، يي حرب استعمارية عسكرية شنتها

، خلاؿ حكـ السمطاف عبد 1912سنة  (Hubert Lyautey 1854-1934) لاحتلاؿ المغرب، تحت قيادة الجنيراؿ ليكطي
(، الذم كقع معايدة فاس التي نصت عمى الحماية الفرنسية عمى المغرب.. 1937-1876الحفيظ بف الحسف العمكم )

(، بعديا فرضت الحماية 1927إلى  1912لمغرب مف )حكـ ا (1927-1881)تنازؿ عف الحكـ لأخيم يكسؼ بف الحسف
.... 1956.. كامتدت يذ  الحماية/الاستعمار حتى استقلاؿ المغرب سنة 1912مارس  30الفرنسية عمى المغرب في 

.. عمى الرغـ مف تسمية  1934.. ككاصمت حتى سنة 1911.. كالحممة انطمقت سنة 1907كقعت الأحداث الأكلى سمة 
    لمتكسع راجع:  اية، إلا أف المقاكمة الشعبية لـ تتكقؼ طكاؿ فترة التكاجد الفرنسي في المغرب.. الاحتلاؿ بالحم

https://ar.wikipedia.org/wiki/ 

https://ar.wikipedia.org/wiki/
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                                                 يػػػػذ  المرجعيػػػػات التػػػي اعتمػػػػديا، التػػػػي تنتمػػػػي فػػػػي معظمهػػػػا       محػػػػددا             يضػػػيؼ الناقػػػػد 
ٌ                             إفٌ تقػػػػديـ صػػػػكرة الكاقػػػػع الاجتمػػػػاعي  »                             لمفكػػػػر الماركسػػػػي، أك كمػػػػا يقػػػػكؿ:        تسػػػػبكف          لبػػػػاحثيف ين  

    ن                                                          أساسنػا عمػى الدراسػات التػي نظػرت إلػى يػذا الكاقػع مػف منظػكر جػدلي عمػى               المغربي اعتمػد 
                                                                        شػػػػرط مراعاتهػػػػا فػػػػي نفػػػػس الكقػػػػت لمخصكصػػػػيات الذاتيػػػػة لهػػػػذا الكاقػػػػع، لػػػػذلؾ أبعػػػػدنا كػػػػؿ 
                                                                          التحمػػػيلات التػػػي تسػػػقط نتػػػائج تطبيػػػؽ المػػػنهج الجػػػدلي فػػػي مجتمعػػػات مخالفػػػة فػػػي تركيبهػػػا 

                           ف حسػػػػػابنا أيضػػػػػا كػػػػػؿ التفسػػػػػيرات                                               الػػػػػداخمي عمػػػػػى بنيػػػػػة المجتمػػػػػع المغربػػػػػي، كمػػػػػا أبعػػػػػدنا مػػػػػ
ٌ          يصٌػػر الناقػػد    .)19 )   «                                 الاجتماعيػػة ذات التصػػكر الميتػػافيزيقي                        كيؤكػػد عمػػى أيميػػة اعتمػػاد      ينػػا 

    أنػػػم        ، عمػػػى                                            خػػػت لمكاقػػػع الاجتمػػػاعي كالتػػػاريخي لممجتمػػػع المغربػػػي                        الدراسػػػات التػػػي كتبػػػت كأر  
               في المكقع الأكؿ                      الطبقة البركليتارية    تضع        ، التي                بالرؤية الجدلية                         اختار الدراسات التي تهتـ 

        . كمػا                                           ظمػـ كاسػتبداد الطبقػة الرأسػمالية البكرجكازيػة                     لكضعها المتػردم جػراء     نظرا           مف البحث، 
                                                                           ز أيضػػا عمػػى تشػػكيؿ البنيػػة التحتيػػة التػػي تحػػكم مجمػػكع العلاقػػات الاقتصػػادية كالهياكػػؿ   ركػػ

           فكػر كالفػف                 الأدب كالفمسػفة كال          المتضػمنة               البنية الفكقية                  التي تشكمت عنها   ،       لممجتمع          القاعدية
                                   العلاقػػة الجدليػػة بػػيف يػػاتيف البنيتػػيف،      حػػكؿ  -        كمػػا يقػػكؿ-                              كالػػديف. كانػػت رؤيػػة الناقػػد منصػػبة

                                                                                  بمعنػػى فػػي نظػػر النقػػاد الجػػدلييف أنػػم كممػػا تطػػكرت البنيػػة التحتيػػة تتطػػكر معهػػا اليػػا البنيػػة 
                     الفكقية كالعكس صحيح.

            التركيز عمػػى  بػػ                            عمػػى المسػػتكل الإجرائػػي بخاصػػة،                  ، ايتمامػػا كبيػػرا،                 يهػػتـ النقػػد الجػػدلي
   مػػف              رؤيػة لمعػالـ،        تحقيػؽ         تهػدؼ إلػى    ،                 رؤيػة جماعيػة ثكريػة         ثنايايػا                      الركايػات التػي تحمػؿ فػي 

           كيػذا النػكع    .              فػي مسػتقبؿ أحسػف                      الحيػاة الاجتماعيػة، أمػلا                  تغييػر كاقػع كحاضػر            أجؿ السعي ل
                 مػػػف مبػػػدعيف كفلاسػػػفة    ،                                                           مػػػف الكتابػػػات تكجػػػد فقػػػط عنػػػد فئػػػة النخبػػػة المثقفػػػة المتميػػػزة بفكريػػػا

   كػػػؿ              ك/أك يسػػػتثني      يبعػػػد   ،             فػػػي دراسػػػتم يػػػذ          زحمعععداي                        مػػػف جهػػػة أخػػػرل فػػػإف الناقػػػد    . ـ     كغيػػػري
      ، كمػا                                   طركحات الفمسفة المثاليػة بشػكؿ عػاـ           المت ثركف ب                               دراسات المؤرخيف كعمماء الاجتماع 

       لا يػػؤمف           وع زتعع ز    ،    ييجػػؿ  ك       كعع يط    عنػػد     كمػػا                           كالفمسػػفة المثاليػػة الجدليػػة    ،      أف طععون        أسػػس لهػػا 

                              
  ف ص  ،       السابؽ       المرجع    ((19
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 ٌ   كمٌػػا    ،                                                بػػؿ يػػؤمف فقػػط بػػالطرح الجػػدلي كفػػؽ الكاقعيػػة الاشػػتراكية   ،            الميتػػافيزيقي              بػػالطرح الغيبػػي 
  .              زوسي ن غوزدم ن        كتمميذ     ،           جو ج زوك تش        المنظر      أقريا 

              تاريػا لمدراسػة                                 ممم مع الركايات المغربية التػي اخ               مكضحا طريقة تعا         زحمداي      يضيؼ 
                   كر الجػدلي بالػذات لا                                                  لا شؾ أف تقديـ صػكرة لمكاقػع الاجتمػاعي كفقػا لهػذا التصػ   : »        كالتحميؿ

                                                                        يجعػػػؿ دراسػػػػتنا بمنجػػػػاة مػػػػف ت كيػػػػؿ إيػػػػديكلكجي معػػػػيف خصكصػػػػا كأف منطمقهػػػػا يترتػػػػب عنػػػػم 
                                                                             إصدار بعػض الأحكػاـ عػف إيجابيػة كسػمبية الأعمػاؿ الركائيػة، غيػر أننػا نعتقػد بشػكؿ راسػخ 
                                                                           أنػم لػيس فػي إمكػاف دراسػة نقديػة مػا سػكاء صػرحت بػذلؾ أـ لػـ تصػرح أف تكػكف خاليػة مػف 

      يعتػرؼ    .)20 )   «                                                    لكجي تجا  ما تنتقد حتى كلػك اتخػذت مظهػر نقػد جمػالي خػالص           مكقؼ إيديك 
                                                              الرغـ مف التقيد بالمعطيػات كالأطركحػات الخاصػة بالنقػد الجػدلي، كقػع        ، عمى   أنم     ينا       الناقد 

عطاء الأحكاـ الخاصػة كالذاتيػة لتقييمػم لدعمػاؿ الركائيػة                 إف كانػت جيػدة أك    ،           ك                                                   في إصدار كاك
                                                          تخمك مف خمفية إيديكلكجية لديم، سكاء اكاف يذ  الأحكاـ حػكؿ                    إيجابية أك سمبية، لا   ،     رديئة

                                              شكاؿ الفنية، أـ عمى مستكل التمقي الجمالي لها.  الأ

          إلػػػى تبيػػػاف    ،                              مػػػف مرحمػػػة تقيػػػيـ الاعمػػػاؿ الركائيػػػة                          الناقػػػد، بعػػػد يػػػذا الاعتػػػراؼ،       ينتقػػػؿ
                          مبػػررا إلحاحػػم عمػػى علاقػػة يػػذ        يقػػكؿ                 حركيػػة المجتمػػع ،          كدكريػػا فػػي             يػػذ  الأعمػػاؿ      أيميػػة 

                     ممػػا يجعػػؿ الدراسػػة تمػػح  »                                                           الأعمػػاؿ الركائيػػة بالحيػػاة الاجتماعيػػة التػػي تصػػكريا كتعبػػر عنهػػا:
                                                                                عمػى تقػكيـ أيميػػة الأعمػاؿ الركائيػة يػػك إيمانهػا بفاعميػة دكر الأدب فػػي الكاقػع الاجتمػػاعي، 

                                                       كيذ  الفعالية لها كجهاف أساسياف، كجم سمبي ككجم إيجابي:

                                                              هػػدؼ فػػي الغالػػب إلػػى الحفػػاظ عمػػى القػػيـ السػػائدة فػػي الكاقػػع أك يػػـ فػػي       الأكؿ ي -
                                                                      حػدكد  القصػػكل يهػدؼ إلػػى تحقيػؽ تػػكازف أقصػى لمفئػػة الاجتماعيػة التػػي يعبػر عنهػػا 

                        كغالبػػا مػػا يكػػكف يػػذا الأدب   -                                             لكػػي تػػرل نفسػػها فػػي انسػػجاـ كامػػؿ مػػع الكاقػػع الكػػائف

                              
   16   ص:                                                       لحمداني حميد. الركاية المغربية كرؤية الكاقع الاجتماعي،    ((20
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              ، دكف أف يتخػػػػػذ                                            شػػػػػديد الارتبػػػػػاط بمصػػػػػالح كطمكحػػػػػات يػػػػػذ  الفئػػػػػة كحػػػػػديا   ا     مرتبطػػػػػ
           ن                                                  مضمكنم بعدنا إنسانيا يمكف أف تتجاكب معم فئات أخرل في المجتمع.

             السػػػائدة كذلػػػؾ           الإنسػػػانية                                               كالثػػػاني كيػػػك الكجػػػم الإيجػػػابي يهػػػدؼ إلػػػى تغييػػػر القػػػيـ  -
ذا كػػاف يػػذا الكجػػم لا يخمػػك                                                    ك                        بانتقػػاد الكاقػػع الكػػائف كالاحتجػػاج عمػػى مػػا يجػػرم فيػػم، كاك

                              ن  اعيػػػة مػػػا، فإنػػػم مػػػع ذلػػػؾ يتمػػػبس بعػػػدنا                                  مػػػف ككنػػػم يعبػػػر عػػػف طمكحػػػات شػػػريحة اجتم
      .)21 ) «                                                             إنسانيا، كيبدك ك نم الحارس الأميف عمى القيـ البشرية في كؿ مكاف

نمػػا كػػاف                                                   يبػػدك مػػف خػػلاؿ يػػذا التبريػػر ب نػػم لػػـ يتكقػػؼ عنػػد مجػػرد التػػ                ك         ثر بػػالمنهج، كاك
                                 الجهػػػاز المفػػػاييمي كالاصػػػطلاحي لممػػػنهج                              مػػػف الإيمػػػاف كالقناعػػػة، بحيػػػث طبػػػؽ           عنػػػد  نػػػكع

                                                        ، كيػػذا مػػا يعبػػر عنػػم فػػي نقػػد النقػػد بجماليػػة التمقػػي، كمػػا عنػػد            تطبيقػػا اليػػا                  البنيػػكم التكػػكيني
       . اتضػح  (22 )                    مػف أجػؿ جماليػة لمتمقػي            ، صػاحب كتػاب                ه يس  وعيع  يع وس               المنظر الألماني 

     كيػػذا    ،        كجػم سػمبي   ا       ن   عػد  كعينػا ذ     الػذم         ، مػثلا،                                 عنػد حديثػم عػف مصػطمح "الػكعي الكػائف"     يػذا
   ن                                                                   نظػػػػػرنا لقصػػػػػكر يػػػػػذا النػػػػػكع مػػػػػف الػػػػػكعي عمػػػػػى اقتػػػػػراح حمػػػػػكؿ كبػػػػػدائؿ تخػػػػػدـ مصػػػػػالح الفئػػػػػة 

                                              ، التي يصكريا ك/أك يعبر عنها العمؿ الأدبي.         الاجتماعية

ػػػا مفصػػػلا لػػػم لكنػػػم لػػػـ ييسػػػمم باسػػػمم كمػػػا طرحػػػم                                 ن                   ي                   أمػػػا النػػػكع الثػػػاني الػػػذم قػػػدـ مفهكمن
                     الػػكعي، يػػك كعػػي ذك كجػػم                                             يػػك "الػػكعي الممكػػف" الػػذم أقػػر بػػ ف يػػذا النػػكع مػػف   ،        غوزععدم ن

                         مثػؿ يػذا التشػبيم مػ خكذ مػف    إف      .                                          كيك بمثابة الحارس الأميف عمى القيـ الإنسػانية   ،      إيجابي
                                 الػذم يكاجػم قػيـ الشػر، كيسػعى جايػدا    ،              البطػؿ الإشػكالي" "      مفهػكـ     عػف             جو ج زوكع تش     فكرة 

  ،                      فػػي يػػذا النػػكع مػػف الػػكعي     كجػػد         زحمععداي              اتضػػح لنػػا بػػ ف    .                           لترسػػيخ قػػيـ الخيػػر فػػي المجتمػػع
                              كيقصػػػد بهػػػا بطبيعػػػة الحػػػاؿ الطبقػػػة    ،                                   عػػػف طمكحػػػات كامػػػاؿ طبقػػػة اجتماعيػػػة محػػػددة        تعبيػػػرا

                                                الاجتماعية البركليتارية التي ينتمي إليها الكاتب.

                              
   17   ص:                المرجع السابؽ،    ((21

                              . ترجمػػػة كتقػػػديـ د. رشػػػيد بنحػػػدك. -                            مػػػف أجػػػؿ ت كيػػػؿ جديػػػد لمػػػنص الأدبػػػي-                                يػػػانس ركبيػػػرت يػػػاكس. جماليػػػة التمقػػػي    (22 )
       2016                                              منشكرات الاختلاؼ، الجزائر، منشكرات ضفاؼ، بيركت، 
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          كيػػي "رؤيػػة    ،                                                              ينتقػػؿ الناقػػد إلػػى مفهػػكـ مػػرتبط بصػػكرة مباشػػرة بتحقػػؽ "الػػكعي الممكػػف"
                     يسػػعى إلػى تحقيػػؽ نتػػائج                                 ب نهػػا ليسػت مجػػرد مكقػؼ أيػػديكلكجي      عنهػػا  )23 )         التػػي يقػكؿ   ،       العػالـ"

نمػػا يػػي رؤيػػة كاعيػػة بالأيػػداؼ المنهجيػػة تتعامػػؿ مػػع                                    ك                                             مباشػػرة دكف مراعػػاة الجانػػب الفنػػي، كاك
       كمػػف ثػػـ                                                                        العمػػؿ الركائػػي بكصػػفم فنػػا، يتمكقػػع فػػي بنيػػة فكريػػة قائمػػة عمػػى جػػدؿ مػػع الكاقػػع، 

  .                                                    فالرؤية تنتمي كظيفيا لييديكلكجية تمؾ البنية الفكرية.

                                                     أف يدؼ الدراسة يك التكصؿ إلى رؤية مستقبمية استشرافية     ي      زحمدا                يبيف لنا الناقد 
          التػػي تركػػز    ،       غوزععدم ن           كمػػا يسػػميها               البنيػػة الدالػػة    ،                                   عػػف طريػػؽ الإلمػػاـ بػػ طر البنيػػة الداخميػػة

    يف                 ع كالتنػاقض القػائم ا                                                                 عمى البنػى الفنيػة، كالبنػى الفكريػة المتصػارعة فػي الكاقػع، مبينػا الصػر 
           مثػػػػؿ الجانػػػػب    ،                                                          بػػػػيف طبقتػػػػيف متعارضػػػػتيف فػػػػي الكاقػػػػع، كلكػػػػؿ منهػػػػا خصػػػػائص متعمقػػػػة بهػػػػا

  .    طبقة                         الذم يشكؿ كياف كطبيعة كؿ    ،                                       الإيديكلكجي كالاقتصادم كالاجتماعي كالسياسي

             كيػػذا لالتزامػػم     "،                خمفيػػة سكسػػيكلكجية "             المعنػػكف بػػػػػ    "            المػػدخؿ العػػاـ "                      ينتقػػؿ الناقػػد بعػػديا فػػي         
                    ة قػدر الإمكػاف لمكاقػع   مم ا                   كأيمهػا تقػديـ نظػرة شػ   ،            لمقاصػد البحػث     ابة    استج                  المنهجي النقدم، ك 

      القػرف                        رب نهايػة السػبعينيات مػف  ا         إلػى مػا يقػ   ،                                         الاجتماعي المغربي قبؿ كأثناء فترة الاستعمار
    :  )24 )   كيي     ات، ع  ك         مف المكض                      التي استخمص منها جممة   ،        العشريف

                 اكلػة إعػادة تشػكيؿ                                                       الكاقع الاجتمػاعي فػي المغػرب قبػؿ كأثنػاء فتػرة الاسػتعمار كمح   -
                   المراتب الاجتماعية.

                                                                         الخمفيػػات الاجتماعيػػة كالثقافيػػة لمحركػػة الكطنيػػة لمػػا كػػاف لهػػا مػػف دكر فػػي سػػيركرة  -
                                      تاريخ المجتمع المغربي خلاؿ تمؾ الفترة.

                              
   17   ص:   ،       السابؽ       المرجع       ينظر:    ((23
   43   ص:    ،    نفسم       المرجع        ينظر:   ((24
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                                               ن                      العناصر الجديدة في المجتمع في فترة الاستقلاؿ سػكاءن عمػى المسػتكل الاقتصػادم  -
                                   دكف إيمػػاؿ الكػػلاـ عػػف العلاقػػات الجديػػدة                                  أك عمػػى مسػػتكل ترتيػػب فئػػات المجتمػػع. 

  .        مع الغرب
                                                                       المستكيات الايديكلكجية مف ما قبؿ الاسػتعمار إلػى مرحمػة الاسػتقلاؿ، مػع التركيػز  -

                                                                           عمى التصكرات المختمفػة لمكاقػع الاجتمػاعي المغربػي كأيػـ الركافػد الفكريػة الشػرقية 
                                                        كالغربية التي استمدت منها ركائز نظراتها الخاصة لممجتمع.

        إلػى مسػح      يهدؼ                                                           يتضح مف خلاؿ يذا التصنيؼ لممكضكعات التي بحثها الناقد، ب نم           
                                                             سيكلكجية الخاصة بالمجتمع المغربي مف فترة مػا قبػؿ الاسػتعمار إلػى   ك            مخمفيات الس       معرفي ل

                              معرفػػػػة الحقيقػػػػة الكاقعيػػػػة لمظػػػػركؼ          ، غايتػػػػم    ن                    مػػػػركرنا بػػػػالفترة الاسػػػػتعمارية   ،             مرحمػػػػة الاسػػػػتقلاؿ
                                        التي عاشها المجتمع المغربي، ككيػؼ تمػايزت    ،       الفكرية  ك                                السياسية كالاجتماعية كالاقتصادية 

                    فػي فتػرة الاسػتقلاؿ عمػى            انعكاسػاتم  ك    ،                                              كاختمفت مف فترة إلى أخػرل بحكػـ اسػتبداد المسػتعمر
                                                    الشخصية الاجتماعية كالهكية المغربية لمفرد بشكؿ عاـ. 

     التػػي       كيفيػػة            البحػػث عػػف ال         تهػػدؼ إلػػى    ،                        الكقفػػة الفاحصػػة مػػف دراسػػتم    ذ    ف يػػ       الأكيػػد أ
   "            الػكعي الكػائف "       كتشػاؼ           لكصػكؿ إلػى ا ا          ، مػف أجػؿ                         الكتابة الركائيػة المغربيػة               انعكست بها في

                     البنيػة الداخميػة لمػنص        تحميػؿ                                          " المتضمناف في يذ  الركايات. يتـ ذلؾ عبر            الكعي الممكف " ك
   ،                                   معرفػػػة الرؤيػػػة الجماعيػػػة لمػػػذات المبدعػػػة    قصػػػد   ،  "      الدالػػػة        البنيػػػة "              التػػػي تتمثػػػؿ فػػػي    ،       الركائػػػي

    إلػػى                  يمكػػف الكصػػكؿ أيضػػا                     كمػػف خػػلاؿ يػػذ  الدراسػػة    .                              ككيفيػػة تجسػػيديا فػػي الػػنص الركائػػي
                                                                               مصػػطمح مهػػـ فػػي البنيكيػػة التككينيػػة كيػػك مصػػطمح "التماثػػؿ" أك "التنػػاظر"، الػػذم يكػػكف مػػف 

     التػػػي    ،                     يػػػات الكاقعيػػػة الحقيقيػػػة          كبػػػيف المعط   ،                                       خػػػلاؿ عمميػػػة مقارنػػػة بػػػيف بنيػػػة الػػػنص الداخميػػػة
                            الخطػػػػكة الهامػػػػة تعتبػػػػر الركيػػػػزة     ذ    ف يػػػػ  فػػػػإ              كبطبيعػػػػة الحػػػػاؿ    .                       عاشػػػػها الركائػػػػي فػػػػي مجتمعػػػػم

         كنجػد بػ ف    ،                           مف خػلاؿ اليتػي الفهػـ كالتفسػير            التي تتحقؽ   ،                               الأساسية لممنهج البنيكم التككيني
       ، بحيػث      لنقػدم   ن                   حيػزنا معتبػرا مػف مؤلفػم ا              فػي كتابػم يػذا                   قد خػص يػذ  الدراسػة         زحمداي        الناقد 

    .   101           إلى الصفحة     77                امتدت مف الصفحة 
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                             المتػػػ ثر يػػػك بػػػدكر  بهػػػذا التكجػػػم   ، )25 )       عععي ن      مععع و         الناقػػػد   ،            فػػػي يػػػذا الإطػػػار      يكضػػػح،         
                                          بػػ ف يػػذا المسػػعى نحػػك بحػػث الخمفيػػات التاريخيػػة   ،                                     النقػػدم، كمػػا رأينػػا سػػابقا فػػي يػػذا البحػػث

                                                                           السابقة لمنتاج الأدبي، يػك فػي حقيقتػم كضػع ليطػار السكسػيكلكجي التػي كتبػت فػي ضػكئم 
                                                                           يػػذ  الأعمػػاؿ الأدبيػػة أك تمػػؾ، كأف يػػذا المسػػعى المنهجػػي يػػك نفسػػم المسػػعى الػػذم اتبعػػم 

                  ي يػػذا البحػػث، بحيػػث  فػػ   ا                      ، الػػذم أشػػرنا إليػػم سػػابق          الإلػػم الخفػػي                        لكسػػياف غكلػػدماف فػػي كتابػػم 
            ليؼ مسػػرحيات                   التػػي كانػػت كراء تػػ          كالثقافيػػة                                 عػػف العكامػػؿ التاريخيػػة كالاجتماعيػػة     فيػػم     بحػػث 

                      راسيف كأفكار باسكاؿ. 

         ف الغايػة  إ                                                            يذا القكؿ الذم أكردنا  ما كنا بصدد الحػديث عنػم قبػؿ قميػؿ، حيػث      يدعـ 
                   غربيػػػة كرؤيػػػة الكاقػػػع                                    حسػػػب عنػػػكاف مؤلفػػػم النقػػػدم "الركايػػػة الم ب   ،       زحمعععداي                الأساسػػػية لمناقػػػد 

    كيػك    ،                                                           يك البحػث عػف رؤيػة الكاقػع الاجتمػاعي فقػط فػي الركايػات التػي درسػها   ،         الاجتماعي"
                                                                               ما يعنػي أف الهػدؼ المتػكخى فػي نهايػة المطػاؼ يػك معرفػة كيفيػة تفاعمهػا مػع ذلػؾ الكاقػع، 

     يكشػػػؼ         سػػػعى إلػػػى                     بمعنػػػى اخػػػر أف الناقػػػد   . )26 )                                       كمػػػدل تمثمهػػػا لحقيقتػػػم التاريخيػػػة كالتطكريػػػة
                                      التػػي تحمػػؿ رؤيػػة جماعيػػة لمػػذات المتفاعمػػة    ،                                      الكاقػػع الاجتمػػاعي فػػي بنيػػات الػػنص الداخميػػة
                                               كالمت ثرة بكاقعها الحقيقي في الكاقع الخارجي.

   ،       زحمعداي      حميعد               أساسي في كتاب               قضية كانشغاؿ                              ف العلاقة بيف الركاية كالمجتمع  إ
   ،                     الفػػف الركائػػي بػػالمجتمع                                                     ايػػتـ فػػي يػػذا المػػدخؿ العػػاـ لهػػذا المؤلػػؼ النقػػدم، بارتبػػاط      بحيػػث 

                   منطمقػػا مػػف ضػػركرة أف    ،                                                         فبسػػط ذلػػؾ الارتبػػاط بشػػكؿ نظػػرم متتبعػػا تػػاريخ الركايػػة فػػي أكركبػػا
                                                                              الفف عمكمػا فػي جميػع المراحػؿ التػي قطعهػا كػاف كلا يػزاؿ كطيػد الصػمة بػالمجتمع لأنػم أكلا 

                              
      212-   211   ص:                                                      عمرك عيلاف. النقد العربي الجديد. مقاربة في نقد النقد.    ((25
                                                                                                   لقػػد أشػػرنا إلػػى يػػذا مػػف قبػػؿ، عنػػدما تحػػدثنا عػػف يػػذا المؤلػػؼ الهػػاـ لػػػ غكلػػدماف، الػػذم طػػرح فيػػم أيػػـ أسػػس المػػنهج  -

      النقػػػػػد                                                                                           البنيػػػػػكم التكػػػػػكيني، كالػػػػػذم أثػػػػػر تػػػػػ ثيرا كبيػػػػػرا فػػػػػي الخطػػػػػاب النقػػػػػدم العربػػػػػي المعاصػػػػػر، بخاصػػػػػة عنػػػػػد أتبػػػػػاع 
                                   السكسيكلكجي، كعمـ الاجتماع الأدبي.. 

        ، دمشػػػؽ،             . دار الناشػػػر 1 ط   .                                                                  أحمػػػد الجرطػػػي. تمػػػثلات النظريػػة الأدبيػػػة الحديثػػػة فػػػي النقػػد الركائػػػي المعاصػػػر   :    ينظػػر   ((26
    172   ص:   ،     2014
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       العلاقػة                                                                         نكع مف النشاط الإنساني، كثانيا لأنم يعكس عمى الدكاـ بشكؿ مف الأشػكاؿ طبيعػة
                                                                        ن         السػػػائدة، بػػػؿ يػػػرل أف الممحمػػػة باعتباريػػػا )أـ الركايػػػة( كانػػػت تػػػكلي ايتمامػػػا كبيػػػرنا لجكانػػػب 

                             سندعـ يذ  الفكرة بقكؿ لمناقد    .)27 )                                                      الحياة اليكنانية كخاصة منها الطبقة الاجتماعية السائدة
                                                            نفسػػم، الػػذم يتضػػمف تكضػػيحا لهػػذا التكجػػم النقػػدم، حيػػث يشػػير إلػػى أف          زحمععداي      حميععد 
                                                       مبحثػػػػا ثانيػػػػا كضػػػػعنا لػػػػم العنػػػػكاف التػػػػالي "علاقػػػػة الفػػػػف الركائػػػػي     ..    تضػػػػمف »       الكتػػػػاب       مػػػػدخؿ

                                                                              بػػالمجتمع نظػػرة تاريخيػػة"، كقػػد حاكلنػػا مػػف خػػلاؿ يػػذا المبحػػث أف نحػػدد الأسػػاليب المختمفػػة 
                                                                                 التي عالجت بها الركاية كاقعها الغربي، كذلؾ مف بداية ظهكر الممحمة التي تعتبػر الأصػؿ 

                                                        الأشػكاؿ المعاصػرة لهػذا الفػف... كأف الركايػة ظمػت عبػر العصػكر                        الأكؿ لمركاية إلى ظهػكر
              لمجػػػنس الركائػػػي                ، كمػػػا نلاحػػػظ،           أعطػػػى الناقػػػد   .)28 )   «                              مرتبطػػػة بمعالجػػػة الكاقػػػع الاجتمػػػاعي

                                                                              مكانة مميزة كمهمة في الساحة الأدبية كالنقدية المغربية حيث كقؼ عمػى إرياصػات ظهػكر 
   .                                   إلػػى تشػػكمها النهػػائي فػػي العصػػر المعاصػػر                                         الركايػػة منطمقػػا مػػف الممحمػػة اليكنانيػػة كصػػكلا 

        الممحمػة                    تحػدث عػف العلاقػة بػيف       عنػدما    ،           جعو ج زوكع تش      منظر                          كنممس ينػا تػ ثر الناقػد  بػال
         في كتابم     "،             البطؿ الإشكالي "      مصطمح                             الحديث الذم قاد  إلى استخلاص    ،                  اليكنانية كالركاية

  .    أيضا           التاريخية        الركاية         ، ككتاب                         الركاية كممحمة بكرجكازية            المعنكف بػػ 

                        نتػػػائج يامػػػة تتعمػػػؽ بمفهػػػكـ           تكصػػػؿ إلػػػى   ،                   لنشػػػ ة كتطػػػكر الركايػػػة         زحمعععداي           ككفػػػؽ تتبػػػع         
                                                         ب نهػا لػـ تبػػؽ مجػرد صػػكرة عاكسػة لمحيػاة الاجتماعيػػة، ككسػيمة مػػف   )29 )                 الركايػة، بحيػث يػػرل

            يجػب اف تحمػؿ   -                  بالإضافة إلى كػؿ يػذا–                                        كسائؿ التعبير عف الصراع الاجتماعي، بؿ يي 
                                                                 مػػع أفضػػؿ مػػف المجتمػػع القػػائـ، بالاعتمػػاد عمػػى مػػا يػػك كػػائف. كيػػرل بػػ ف يػػذا           تصػػكرا لمجت

                                                                           التصػػػكر يػػػك الػػػذم ادل إلػػػى ظهػػػكر تيػػػار الكاقعيػػػة الاشػػػتراكية، التػػػي اختمفػػػت جكيريػػػا عػػػف 
                                                                                    الكاقعيػػػة النقديػػػة، التػػػي كانػػػت تكتفػػػي بنقػػػد الكاقػػػع دكف أف تعطػػػي البػػػديؿ، فالركايػػػة الكاقعيػػػة 

                              
   ،             الػدار البيضػاء   ،                  شػركة النشػر المػدارس    .  1                                                    محمد أقضػاض. مقاربػة الخطػاب النقػدم المغربػي. الت سػيس. ط   :    ينظر   ((27

    146   ص:   .     2007
   42    ص:                                              داني. الركاية المغربية كرؤية الكاقع الاجتماعي.         حميد لحم   ((28
   64   ص:    ،    نفسم       المرجع       ينظر:    ((29
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                                             ؿ لمكاقػػع، ضػػمف رؤل استشػػرافية، كمػػا نصػػت عمػػى ذلػػؾ                              الاشػػتراكية تمتػػد إلػػى إعطػػاء بػػدائ
                                                                       النظرية الاشتراكية التي ايتمت اساسا بتاريخ البشرية كالحركات الاجتماعية. 

    لأنػم    ،                            في مجاؿ "الكاقعية الاشػتراكية"             جو ج زوك تش       ب فكار         الناقد      ت ثر    مدل       نلاحظ
                 ماشػػى أيضػػا كطبيعػػة         مػػع مػػا يت                               ي كالفكػػرم المناسػػب لطػػرح أفكػػار ،                     كجػػد فيهػػا الاتجػػا  الأدبػػ

           كبعػػد .     ثنػػاء  كأ                 مػػا قبػػؿ الاسػػتعمار،          ، مرحمػػة          تمػػؾ الفتػػرة    فػػي          كخصكصػػيتم                 المجتمػػع المغربػػي
              ، نظػرا لهيمنػة        المغربػي                فػي الػنص الركائػي                 كالثقافية بعامة                             تجسدت يذ  الخصكصية الفكرية

            يػػذ  المرحمػػة                                 مقارنػػة بالأجنػػاس الأدبيػػة الأخػػرل فػػي                 الركائػػي كقراءتػػم،                      كاتسػػاع رقعػػة التػػ ليؼ
  .      زوك تش                                                      كما نلاحظ ت ثرا كاضحا لديم بمفهكـ :رؤية العالـ كما عند            المعاصرة.

           لػدل النقػاد            يػذا التػ ثر   -            رحمػة ا  عميػم–                عوشوشة ععن جماعة                    يؤكد الباحث التكنسي             
                   اسػتقى نقػاد الركايػة  »                                                               في المغرب العربي بعامة، في كتابم الذم خصم لمنقد الركائي، قائلا: 

، "الرؤيػة لمعػالـ" فػي الثمانينػات مػف القػرف العشػريف مباشػرة       في الم                                                                               غرب العربي يػذا المفهػكـ
                                   د الأدبػػػي عمكمػػػا كالركائػػي منػػػم عمػػػى كجػػػم   ر                                ادر الغربيػػػة التػػي اشػػػتغمت عمػػػى السػػ       مػػف المصػػػ

             ن                                                              الخصكص، كأساسنا مف تمؾ التي صدرت عف الاتجا  البنيكم التكػكيني الػذم يشػكؿ مفهػكـ 
                                                  الأساسػػية، بحيػػث يمكػػف ربػػط اعتمػػاد يػػذا المفهػػكـ لػػدل بعػػض                             الرؤيػػة لمعػػالـ أحػػد مرتكزاتػػم

                                                                                  نقػػاد الركايػػة فػػي المغػػرب العربػػي بالتػػ ثير الػػذم مارسػػم يػػذا المػػنهج عمػػى السػػاحة المغاربيػػة 
                                          بمعنػػػػػى أف الهػػػػػدؼ الأساسػػػػػي كالرئيسػػػػػي المتػػػػػكخى مػػػػػف    .)30 ) «                    خصكصػػػػػا كالعربيػػػػػة عمكمػػػػػا

       بكصػػفها                    ي النصػػكص الركائيػػة،  فػػ   "           رؤيػػة العػػالـ "          البحػػث عػػف                            الأعمػػاؿ الركائيػػة كدراسػػتها يػػك 
                                                                               الأداة الأساسية لتفسير يذ  النصكص، ممػا يجعػؿ نكعػا مػف التػكازم بػيف الكتابػة الإبداعيػة 

                                            إلػػػػى فهػػػػـ الكاقػػػػع الاجتمػػػػاعي كالإيػػػػديكلكجي لممجتمػػػػع    ى          كميهمػػػػا يسػػػػع   لأف                   كالكتابػػػػة النقديػػػػة. 
             بنػاء عمػى يػذا                                                             سعيا بجدية لنشر كعي لدل البركليتاريا يمكف اف يتحقؽ مستقبلا.         المغربي، 

           فهػػي مسػػبكقة    ،                        حمقػػة كسػػطى فػػي سمسػػمة جدليػػة        بكصػػفها               "رؤيػػة العػػالـ"      مقكلػػة            تتضػػح مكانػػة 

                              
                . مؤسسػػة الانتشػػار  1          الركايػػة. ط   ة                                                                        بكشكشػػة بػػف جمعػػة. النقػػد الركائػػي فػػي المغػػرب العربػػي. إشػػكالية المفػػاييـ كأجناسػػي   ((30

    163   ص:   .     2012               العربي، لبناف، 
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       كمفهػػػػكـ    ،                                                              بعنصػػػػريف يمػػػػا الكاقػػػػع الاجتمػػػػاعي بمختمػػػػؼ أكضػػػػاعم الاقتصػػػػادية كالاجتماعيػػػػة
  ،             محمععود ط شععوية                             ، بحسػػب مفهػػكـ الناقػػد التكنسػػي)31 )                               الطبقػة الاجتماعيػػة ككعيهػػا الجمػػاعي

                                                     لهذا التكجم النقدم المت ثر بالمنهج البنيكم التككيني.                  الذم ينتمي فكريا

                                ازق اءة ازيقدية: ازميهج والأداة  -   2.2

     ميعد ح                                                            لتتضح الرؤية النقدية أكثػر، طريقػة قػراءة الركايػة المغربيػة عنػد            نتصفح الآف، 
             دراسػػة بنيكيػػة –                                       الركايػػة المغربيػػة كرؤيػػة الكاقػػع الاجتمػػاعي                   كمػػا جػػاءت فػػي كتابػػم    ،       زحمععداي 
                                                           بػػػؿ أف نتطػػػرؽ إلػػػى تفاصػػػيؿ محتػػػكل الكتػػػب، نعطػػػي ينػػػا صػػػكرة عامػػػة حػػػكؿ    . ق-       تككينيػػػة

                     لم، حيث جاء كما يمي:      كضعم                         محتكا ، كفؽ التقسيـ الذم 

قسـ الناقد كتابم إلى مدخؿ كبابيف؛ تناكؿ في المدخؿ قضايا المكضكع كالمنهج، 
في كالعلاقة بيف الفف الركائي بالمجتمع مف كجهة نظر تاريخية، ثـ أنها  بمسح معر 

لمخمفية السكسيكلكجية، التي تعد قاعدة النقد البنيكم التككيني بعامة. امتد يذا المدخؿ مف 
 .95إلى الصفحة  07الصفحة 

الركاية المغربية كمكقؼ  ( بعنكاف "239إلى صفحة  107الباب الأكؿ )مف صفحة 
؛ حمؿ في الفصؿ الأكؿ، بعنكاف "مكقؼ يفالمصالحة مع الكاقع"، قسمم إلى فصم

إلى أنم كضع عنكانا يتبع  الإشارة مع لمصالحة كالمحظة السعيدة"، الركايات التالية،ا
عنكاف كؿ ركاية مكضكع الدراسة كالتحميؿ، كك ني بم أراد أف يعطي لمقارئ حكما نقديا 

 مسبقا، تشكيقا لمقراءة كالت مؿ، جاء تحميؿ الركايات كفؽ الترتيب التالي:

، عف دار المعارؼ،  1965، الصادرة سنة غ ب عد ازك يم "سبعة أبكاب" لػ  -أ 
 القايرة. كضع لها عنكاف "العثكر عمى الذات في النضاؿ الكطني"

                              
   25   ص:   .     2008   ،    تكنس   ،                    . مركز النشر الجامعي 1                                              محمكد طرشكنة. إشكالية المنهج في النقد الأدبي. ط   :    ينظر   ((31
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الصادرة عف المكتب التجارم، بيركت،   عد ازك يم غ ب.ػ ل "دفنا الماضي" -ب 
 . عنكف التحميؿ بػ "صراع الأجياؿ كالرؤية الثانية لممجتمع"1966

 .  جاء بعنكاف "الدكر1971. المكتب التجارم، ب عد ازك يم غ المعمـ عمي لػ  -ج 
 الفكرم لمزمرة الصغيرة كالنضاؿ النقابي".

  :مكقؼ المصالحة بيف التبرير كالانهزاـ كالتسجيؿ"الفصؿ الثاني." 
. عنكف 1967. المكتبة العصرية بيركت، محمد   ي  ازحع ع "جيؿ الظم " لػ  -أ 

 كرجكازم".أزمة المثقؼ البصراع الأجياؿ ك التحميؿ بػ "
. عنكف 1974. دار الهلاؿ، القايرة، محمد   ي  ازحع ع "كسر الحياة" لػ  -ب 

 التحميؿ "الأزمة الاجتماعية مف المنظكر الكيمي".
"أك  . تحت عنكاف1974. دار النشر المغربية، محمد الأحس يي "المغتربكف"  لػ   -ج 

 الكعي الساذج بالأزمة الاجتماعية".
 . بعنكاف1976. دار الثقافة، عماف، الأردف، ع  ك  عيعم"رفقة السلاح كالقمر" لػ  -د 

 "القضية العربية مف منظكر الفكر السائد".
. كضع لها عنكاف 1977. الدار التكنسية لمنشر، مع  ك  عيع"الريح الشتكية" لػ  -ق 

 "رؤية إثنكغرافية مت خرة لمكاقع الاجتماعي". 
يكحي بإعطاء رؤية ( عنكانا 479إلى  253كضع لمباب الثاني )مف الصفحة 

لى مستكل تشكيؿ رؤية الركايات بكصفها لـ ترؽ إ مزدكجة الانتقاد؛ تنتقد أكلا خطاب
منسجمة تتماشى كتطكر المجتمع المغربي؛ كتنتقد المجتمع في حد ذاتم لأنم لـ يكف في 
مستكل تمقي يذا الخطاب الذم يصكر المجتمع المغربي في ظؿ تناقضاتم، مف أجؿ 

افاؽ تتجاكز يذا الكاقع، الذم يبدك ثابتا، محككـ "ب مراس كتاف إلى صـ  السعي إلى بحث
 جندؿ"، كما قاؿ امرؤ القيس كاصفا طكؿ الميؿ.    
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جاء الباب الثاني بعنكاف "الركاية المغربية كمكقؼ الانتقاد لممجتمع"، قسمم بدكر  
 إلى ثلاثة فصكؿ، جاء كما يمي: 

الفصؿ الأكؿ بعنكاف "انتقاد الكاقع الاجتماعي كياجس الغرب". حمؿ فيم الركايات  -
التالية، نؤكد ينا باف الناقد ألحؽ كؿ عنكاف ركاية بعنكاف شبم حكـ نقدم، يكحي 

 بنكع التحميؿ الذم سيتبعم فيم.   
ف . عنكا1956. المطبعة العالمية، القايرة،  عد ازمجيد عن جلون"في الطفكلة" لػ  - أ

 الركاية متبكع بػعنكاف "الكاقع الاجتماعي المغربي كمستكل الحضارة الغربية".
. تحت عنكاف "أزمة 1971. دار النشر المغربية،  عد ال ازا و "الغربة" لػ  - ب

 المجتمع المغربي مف منظكر البكرجكازية الصغيرة المهكسة بالغرب".
. عنكف 1972، بيركت، 1م:. منشكرات غالكر محمد  ف اف"المرأة كالكردة" لػ  -ج

 التحميؿ بػ "تجربة الهركب مف الكاقع الاجتماعي المغربي كاختبار الكاقع الغربي". 
. تحت عنكاف "تشريح 1978. دار النشر المغربية،  عد ال ازا و "اليتيـ" لػ  -د

 الكاقع الغربي". 
 لركايات التالية:الفصؿ الثاني بعنكاف: "انتقاد الكاقع كالطريؽ المسدكد"، حمؿ فيم ا -

. عنكف 1974. دار الحرية لمطباعة، بغداد، محمد  ف اف"أرصفة كجدراف" لػ  -أ 
 التحميؿ بػ " بيف عبثية العالـ كاختلاؿ الكاقع الاجتماعي".

. بعنكاف 1974. دار العمـ لمملاييف، بيركت، سايد  لوشمج" لػ "حاجز الث -ب 
 "انتقاد الكاقع كاختلاؿ الكضكح النظرم".

. عنكف 1976. دار النشر المغربية، أحمد ازمديي ف الكلادة كالحمـ". لػ "زمف بي  -ج 
 التحميؿ بػ "مقالة في إدانة الكاقع الاجتماعي".
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. متبكعة 1978. دار افاؽ عربية، محمد    ازدين ازت   "أبراج المدينة" لػ   -د 
 بعنكاف "كانتقاد أيديكلكجيا اليسار".

الكاقع كياجس الفراغ"، تناكؿ فيم ركايتيف الفصؿ الثالث جاء بعنكاف "انتقاد  -
بالدراسة كالتحميؿ، لاحظنا باف يذا الفصؿ انتقادم، بحيث تحدث فيم عف مستكل 
الكعي في النتاج الركائي المغربي، الذم تطكر إلى مستكل انتقاد الكاقع 

 الاجتماعي، كما سنرل لاحقا في يذ  القراءة لمكتاب. الركايتاف يما:
. جاء التحميؿ بعنكاف 1972. دار الكتاب، القايرة، مع  ك  عيع"الطيبكف" لػ  - أ

 " بداية الكعي الانتقادم" 
. 1978. الدار العربية لمكتاب، القايرة، محمد  ف اف"قبكر في الماء" لػ  - ب

 عنكف يذا العنصر بػ "نضج الكعي الانتقادم". 
 ،دكنةبعد يذا التدرج المنهجي في تحميؿ جممة الركايات التي اختاريا كم

فسر في ضكئها العلاقة بيف النتاج الركائي كالحياة الاجتماعية في 
المغرب، متتبعا الشركط المنهجية التي كفرتها البنيكية التككينية، يخاص 
إلى أيـ النتائج التي حققتها يذ  الدراسة الكافية، التي شممت أيـ الأعماؿ 

ريف، ألفها كتاب في الركائية المغربية في ستينيات كسبعينيات القرف العش
مستكل عاؿ مف الكعي الفكرم كالأدبي، بحيث يصنفكف مف ضمف الطميعة 
الأدبية التي أصمت لركاية تستجيب حضاريا لتطكر المجتمع المغربي. جاء 

، التي تعد مف أيـ الدراسات حميد زحمداي ت العناكيف التالية تنهي دراسة 
 في الخطاب النقدم العربي المعاصر:

  (540إلى الصفحة  525استنتاجات عامة )مف الصفحة خلاصة ك 
 المكاقؼ العامة -
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 أيـ القضايا الاجتماعية التي أثارتها الركاية المغربية -
 قضية الشكؿ الفني في الركاية المغربية  -

 لمركائييف  ةببيميكغرافية الركاية المغربية، كترجمات مختصر  امتبكعجاء يذا  كؿ
مصادر كالمراجع، كفي الأخير فهرس الذيف تناكؿ أعمالهـ، كقائمة ال

 المكضكعات.
                       القسػـ الأكؿ يتضػمف ثمػاني   :                           الركاية المغربية إلػى قسػميف   كلا      قسـ أ                يتضح ب ف الناقد 
                                                           مػػا سػػما  " الركايػػة المغربيػػة كمكقػػؼ المصػػالحة مػػع الكاقػػع؛ القسػػـ                   ركايػػات، صػػنفها ضػػمف 

                  الانتقػػاد لممجتمػػع".                                                              الثػاني يتضػػمف عشػػر ركايػات ضػػمف مػػا سػما  "الركايػػة المغربيػػة كمكقػؼ
                                                                               نحاكؿ فيما يمي مف البحػث أف نقػدـ قػراءة فػي يػذا المؤلػؼ مػف كجهػة نظػر نقػد النقػد، دكف 

           عمػػى النتػػاج               حميععد زحمععداي                     النقديػػة التػػي أطمقهػػا                                  دعي ب ننػػا فػػي مسػػتكل تقيػػيـ الأحكػػاـ    أف نػػ
    مػػدل                                                                               الركائػػي المغربػػي، الػػذم يػػك اقػػرب إليػػم اجتماعيػػا كتاريخيػػا، إنمػػا سػػنقدـ قػػراءة تتقصػػى

                                                                                فعاليػػػػة مػػػػنهج البنيكيػػػػة التككينيػػػػة فػػػػي قػػػػراءة الأعمػػػػاؿ الركائيػػػػة، كفػػػػؽ تطبيقػػػػات يػػػػذا الناقػػػػد 
    .                                                                            ، الرائد في مجاؿ تمقي المنايج الغربية، كتطكيعها لقراءة النتاج الأدبي العربي       المتميز

                                  ازمغ عية وموقف ازمص زحة مع ازواقع         از واية  - 2

                             ف الكتػػػاب، بػػػثلاث ركايػػػات لمكاتػػػب                                        بػػػدأ تحميمػػػم فػػػي الفصػػػؿ الأكؿ مػػػف يػػػذا الجػػػزء مػػػ
  .             "المعمػـ عمػي"   ،             "دفنػا الماضػي"   ،                 كيػي: "سػبعة أبػكاب"  ،                ععد ازكع يم غع ب               المغربي الشهير 

       ازاثععو   "                                                                         يبػػدأ الناقػػد دراسػػتم فػػي يػػذا الفصػػؿ بركايػػة "سػػبعة أبػػكاب" التػػي خصػػها بعنػػكاف كيػػك 
    أكلا     دـ قػ   ،        الركايػات     يػذ                                  قبؿ أف يبدأ الناقػد بقػراءة كتحميػؿ   .  "                          عمى الذات في النضاؿ الكطني

            ي    نهػػا ركايػػات كيتبػػت  أ           . أشػػار إلػػى                                      انطلاقػػا مػػف مكقفهػػا تجػػا  الكاقػػع الاجتمػػاعي       الأدبيػػة         مكانتهػػا 
                                            ي              نهػػا ركايػػات تهػػتـ بفتػػرة سػػابقة عػػف الفتػػرة التػػي كيتبػػت فيهػػا، كيػػي   كأ   ،                فػػي مرحمػػة الاسػػتقلاؿ

         ممػا يعنػي    .)32 )    1956-    1930                   تمتد تقريبا مف سنة    ،                                 تعالج كمها مراحؿ سابقة عف الاستقلاؿ

                              
    107   ص:                                                       حميد لحمداني. الركاية المغربية كرؤية الكاقع الاجتماعي.        ينظر:   ((32



 المغرب: حميد لحمداني أنمكذجاتمقي المنهج البنيكم التككيني في                       الرابعالفصؿ 

251 
 

                فػػي ضػػكء المعطيػػات                                   راءة الحاليػػة، كمػػف ثػػـ يجػػب اف تقػػرأ                              ب ننػػا أمػػاـ عػػالـ ركائػػي سػػابؽ لمقػػ
                                     الاجتماعية كالتاريخية التي كتبت عنها.

               ععد ازكع م غع ب       كايػات                                عػف كيفيػة تعاممػم فػي دراسػتم مػع ر        تكضػيحا             يضيؼ الناقد 
            ٌ          ئيػػة محاكلػػة منٌػػا لمكصػػكؿ                                                   تقتضػػي منػػا تحميػػؿ البنيػػات الداخميػػة لهػػذ  الأعمػػاؿ الركا »       بقكلػػم: 

   ،)33 )  «                                                                       إلػػى رمكزيػػا الجكيريػػة كالتػػي تكػػكف أكثػػر فػػي الدلالػػة عمػػى الرؤيػػة الخاصػػة لمكاتػػب
                                سعيا لتفسير الرمكز الأساسػية التػي                                                    يتضح اف البداية تككف مف البحث عف البنية الداخمية،

    عمػلا                          عبػر تفكيػؾ الركايػة بكصػفها   -)34 )        كمػا يقػكؿ–                                 تعبر عف كجهة نظر الكاتب. يتـ ذلؾ 
                                                                              تخييميػػا مركبػػا، كلػػيس مجػػرد تصػػكير لأبطػػاؿ يفعمػػكف كمػػا فػػي الكاقػػع، أم إف الركايػػة ليسػػت 
                                                                              تسجيلا يتطابؽ مع الكاقع، بؿ عالـ خػاص مبنػي أساسػا عمػى رؤيػة فكريػة ك/أك أيديكلكجيػة 

ٌ                     إفٌ التحميؿ الػذم سػنقكـ   »                                               كيبيف لنا الناقد لنا أيضا كيفية دراستم بقكلم:                    تجا  يذا الكاقع.     
                                                                              ليس مجرد مقارنات الية بيف الأبطاؿ، كالأحداث الجزئية، كبيف مػا يمكػف أف يقابمهػا فػي    بم 

                                                                           الكاقػػع خػػلاؿ الفتػػرة المتحػػدث عنهػػا ذلػػؾ أف العمػػؿ الأدبػػي كالركائػػي عمػػى الخصػػكص مهمػػا 
ػا متفػردنا، لأنػم عمم                           ة تخييميػة تركيبيػة بالدرجػة  يػ                                       ن       ن          تشابهت أحداثم مع أحػداث الكاقػع يبقػى عالمن

  «                           مجرد تسجؿ إدراكي صرؼ لمكاقع            الأكلى، كليس 

                              قبػػػػؿ أف ينتقػػػػؿ إلػػػػى دراسػػػػة كتحميػػػػؿ    ،                               مػػػػف يػػػػذا التقػػػػديـ الػػػػذم كضػػػػعم الناقػػػػد        نسػػػػتخمص        
                                              خصػػػػائص الكتابػػػػة كالأبعػػػػاد الزمانيػػػػة كالمكانيػػػػة التػػػػي        تحديػػػػد          سػػػػعي بهػػػػدؼ      ، أنػػػػم       ركايػػػػات  ال

                                             كضػع تصػكر دقيػؽ عػف الإطػار السكسػيكلكجي كالتػاريخي        مف أجػؿ    ،        الركايات     يذ         صكرتها
         ، أيضػػا،      كمعرفػػة  ، -              مرحمػػة الاسػػتعمار  -                                      ي        كالإيػػديكلكجي لتمػػؾ الفتػػرة الزمنيػػة التػػي كيتبػػت عنهػػا
   ثػػـ    .-             مرحمػػة الاسػػتقلاؿ–         الركايػػات     يػػذ                                    ي         الظػػركؼ الاجتماعيػػة كالتاريخيػػة التػػي كيتبػػت فيهػػا 

                  الكصػػكؿ إلػػى البنيػػة     جػػؿ    مػػف أ         التحميػػؿ          القػػراءة ك                             بعػػد يػػذا المسػػح التػػاريخي، إلػػى               ينتقػػؿ الناقػػد
                               حتػى يػػتمكف مػف التعػػرؼ عمػى الدلالػػة    ،                         البنيػػات الداخميػة لمركايػػات       تحميػؿ    خػػلاؿ    مػف    ،      الدالػة
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                                                     لأف يػػػذ  الرؤيػػػة ليسػػػت مجػػػرد إسػػػقاط أك تصػػػكير فكتػػػكغرافي، أك    ؛                   الخاصػػػة برؤيػػػة الكاتػػػب
                                                                            انعكػػػاس الػػػي مباشػػػر لمظػػػركؼ الخارجيػػػة الحقيقيػػػة كالكاقعيػػػة فػػػي الركايػػػة، بػػػؿ يػػػي عمميػػػة 

ػػػا    ؛       زحمعععداي          قػػػاؿ عنهػػػا                                    إبداعيػػػة فنيػػػة كجماليػػػة )تخييميػػػة( كمػػػا                           ن  لأف كاقػػػع الركايػػػة يبقػػػى عالمن
          التكظيفػػػات                     أكػػػاف ذلػػػؾ عمػػػى مسػػػتكل      ن سػػػكاءن    ،    كاتػػػب   بال       بع خػػػاص  ا     ن        ن         متفػػػردنا كمتميػػػزنا يتسػػػـ بطػػػ

          الجمالي.              عمى المستكل    أك                       ـ عمى المستكل الفكرم، أ   ،        الأسمكبية

ا لهػػػذ  الأفكػػػار النقديػػػة الخاصػػػة بالناقػػػد        لأننػػػا         زحمعععداي                       ن                                     لقػػػد تعمػػػدنا أف نعطػػػي شػػػرحن
        حتػػى نصػػؿ    ،                                                             كجػػدنا فيهػػا مجمكعػػة مػػف الأفكػػار المنسػػجمة كالمتلاحمػػة مػػع بعضػػها الػػبعض

ػا    ،              كػؿ قػكؿ عمػى حػدة       تفسير                         إلى فكرة عامة كبسيطة، لأف                        ي       ن  ثػـ شػرح الثػاني كيكػذا، ييفقػد نكعن
                                                     يذا ما نلاحظم في الإشارات العديدة التي يضعها الناقػد فػي    .                 كاستمرارية الفكرة   ،       التركيز   ما 

                                                                    كجيػػم القػػارئ محػػك الطريقػػة التػػي اتبعهػػا فػػي قراءتػػم لمركايػػة بعامػػة، كقػػراءة                مكاضػػع عديػػدة، لت
       ، يقػػكؿ                                    تعامػػؿ مػػع الركايػػة الأكلػػى "سػػبعة أبػػكاب"                                      الركايػػة المغربيػػة بخاصػػة. كمػػا فعػػؿ عنػػدما 

                                                      إننا كقد تخمصنا مف المقارنة الصكرية التػي يقػكـ بهػا بعػض    : »                       مكضحا طريقة تعاممم معها
                                                        الركائيػػػة كالكاقػػػع، نسػػػتطيع أف نجعػػػؿ تمػػػؾ البنيػػػة الدالػػػة التػػػي                          النقػػػاد بػػػيف الأعمػػػاؿ الأدبيػػػة 

                                                                               حددنايا بالرمكز مرجعا أساسػيا نعتمػد عميػم فػي تحديػد رؤيػة "غػلاب" لمكاقػع الاجتمػاعي... 
                                                                             إف أم كاتػػب مهمػػا كػػاف شػػعكر  بػػالتفرد بالفمسػػفة خاصػػة لا بػػد أف يكػػكف محككمػػا فػػي رؤيتػػم 

                                       الاجتماعيػػة التػػي ينتمػػي إليهػػا... ككاضػػح أف                                          لمكاقػػع بتصػػكر إيػػديكلكجي معػػيف، تتبنػػا  فئتػػم 
                                            ن                                      الكاتب الذم نحف بصدد دراسة ركاياتػم يتبنػى فكػرنا إيػديكلكجي لػم أطركحاتػم المعركفػة، كلػم 
                                                                             مرتكزاتػػم الاقتصػػػادية كالاجتماعيػػػة الخاصػػػة... إف تمػػػؾ الشػػػريحة مػػػف المثقفػػػيف التػػػي كانػػػت 

   «                     جهم كفؽ منظكريػا الخػاص                                                       تنتمي إلى بكرجكازية كطنية حاكلت أف تحتكم النضاؿ كأف تك 
       البنيػػػة  "                                              تعمػػػد فػػػي بدايػػػة دراسػػػتم لمركايػػػة أف يقػػػؼ عمػػػى تحديػػػد                     نلاحػػػظ ينػػػا بػػػ ف الناقػػػد    .)35 )

                  مػػػف زمػػػاف كمكػػػاف،   ،               النصػػػية الداخميػػػة         البنيكيػػػة                            مػػػف خػػػلاؿ التركيػػػز عمػػػى الكحػػػدات    ،       الدالػػػة"
          التػػػي تفسػػػر    ،                                                       يكضػػػح أنػػػم تخمػػػص كابتعػػػد فػػػي تحميمػػػم عػػػف الدراسػػػات السكسػػػيكلكجية   .    كفكػػػر
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     التػػي    ،               عععد ازكعع يم غعع ب    عنػػد                   "الرؤيػػة الجماعيػػة"            يػػذا، ليصػػؿ                ن     ن   لعمػػؿ الأدبػػي تفسػػيرنا الينػػا.  ا
                                                يهػػػدؼ مػػػف خلالهػػػا الكاتػػػب إلػػػى التعبيػػػر عػػػف قضػػػايا الفئػػػة    ،                          يعتبريػػػا رؤيػػػة متميػػػزة كمبدعػػػة
          إسػػػقاطا أك      لػػػيس                   عبػػػر الكتابػػػة الأدبيػػػة                     كالأكيػػػد بػػػ ف التعبيػػػر   .                          الاجتماعيػػػة التػػػي ينتمػػػي إليهػػػا

                 جؿ تغيير الكاقع.    مف أ       يادفة         مستقبمية                 كتابة تحمؿ رؤية    ي ي      إنما         لمكاقع،                 انعكاسا تمقائيا

                                                          الخطػػكات التحميميػػة التػػي قػػاـ بهػػا الناقػػد، يػػي خطػػكات مسػػتمدة فػػي     ذ            نسػػتنتج أف يػػ
                                                                               أساسػػها مػػف المػػنهج البنيػػكم التكػػكيني، كذلػػؾ بالاعتمػػاد عمػػى بعػػض أدكاتهػػا الإجرائيػػة مثػػؿ: 

   .                                "، ككػػؿ مػػا يػػدكر فػػي فمػػؾ يػػذا المػػنهج       التفسػػير "  ،  "     الفهػػـ "                                    "البنيػػة الدالػػة"، "الػػذات الجماعيػػة"،
                   إف النسػػؽ الاجتمػػاعي،  »                                       نفسػػم عمػػى يػػذا التكجػػم النقػػدم، عنػػدما قػػاؿ:          زحمععداي          كمػػا يؤكػػد 

                                                                كمػػػػا يػػػػك مشػػػػكؿ فػػػػي ركايػػػػة غػػػػلاب، يتجمػػػػى فػػػػي شػػػػكؿ خػػػػاص دقيػػػػؽ التركيػػػػب، كيكتسػػػػي 
 ٌ        سػػػمٌا  غػػػلاب                                                             خصػػػائص نكعيػػػة عمػػػى درجػػػة كبيػػػرة مػػػف التميػػػز فصػػػحيح أف المجتمػػػع أك مػػػا 

                فػي عمميػة تحميمػم                 بمعنػى أف الناقػد    .)36 ) «                                         "الأمة" كاف كمم في مكاجهة الآخر أم المسػتعمر
            التركيػػز عمػػى     أم   ،                                                      بالدرجػػة الأكلػػى عمػػى النسػػؽ الاجتمػػاعي فػػي ركايػػة "سػػبعة أبػػكاب"      يركػػز

               ، كيػي المرحمػة                                 في البنيكية التككينية كيػي "الفهػـ"         غوزدم ن                               الخطكة الأكلى التي أقريا الناقد 
      .                           بمعزؿ عف كؿ الظركؼ الخارجية   ،                  بنيات الداخمية فقط                               التي يراعي فيها قارئ الركاية ال

                                         الصػػػػراع القػػػػائـ فػػػػي المجتمػػػػع المغربػػػػي فػػػػي فتػػػػرة                           أمػػػػا الانتقػػػػاؿ إلػػػػى الحػػػػديث عػػػػف 
                                                     النقد الجدلي بشكؿ عاـ، كالمنهج البنيكم التكػكيني بصػفة                        فإنها الفكرة تعكد إلى           الاستعمار،

                                             ي       ع الطبقػػػػي بػػػػيف الطبقػػػػة الاجتماعيػػػػة المقهػػػػكرة أك الميسػػػػتعمرة               فيمػػػػا يخػػػػص الصػػػػرا   .    خاصػػػػة
                                                                 كبػػػػػػػػيف الطبقػػػػػػػػة الديكتاتكريػػػػػػػػة الحاكمػػػػػػػػة كالمسػػػػػػػػيطرة )الطبقػػػػػػػػة الرأسػػػػػػػػمالية أك    ،         )الكادحػػػػػػػػة(

                   موقعع ازعييعة ازدازعة          ازعي  فسع         عي ن      مع و         لناقػد  ا                     ندعـ يػذ  الفكػرة بػرأم               البكرجكازية(، 
                     حػكؿ مسػار التخيػؿ الػػذم  »               لمركايػة تتشػكؿ                                              فػي الػنص الركائػي، حينمػا قػاؿ بػ ف البنيػة الدالػة

                                                                     يشػػػػػير إلػػػػػى مػػػػػكقفيف أساسػػػػػييف يمػػػػػا: الاعتقػػػػػاؿ الػػػػػذم يطػػػػػاؿ الػػػػػراكم مػػػػػف قبػػػػػؿ السػػػػػمطات 
                                                                                 الاسػتعمارية، ثػـ الخػػركج مػف السػػجف، كيػذاف المكقفػػاف يسػايراف حركيػػة البكرجكازيػة الكطنيػػة 
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              تنتهػي بالحصػكؿ                                                                    في الكاقع المغربي خلاؿ الفترة الاستعمارية بما تمثمم مف صراع كمقاكمػة
                                                    نفهػػـ مػػف خػػلاؿ يػػذا التفسػػير أف "البنيػػة الدالػػة" عبػػارة عػػف    .)37 )   «                   عمػػى الاسػػتقلاؿ كالحريػػة

                                       ساسا عمى الصػراع بػيف طبقػات المجتمػع. كمػا                                 ؿ داخمم أحداث الركاية، المبنية أ         إطار تشتغ
  ؛    غع ب            ععد ازكع يم                                                             تشير الأحكاـ النقدية التي فسػر فػي ضػكئها طبيعػة الصػراع فػي ركايػة 

                                   يػػي فئػػة خاصػػة كمحػػددة كيػػي البكرجكازيػػة                               التػػي تصػػارع كتناضػػؿ ضػػد الاسػػتعمار        ف زفئععة 
  .                     كتاب، أم نخبة المجتمع                                        كالأكيد أف يذ  الفئة يي طبقة المثقفيف كال   ،            المغربية فقط

                             ، التػػي كضػػعها فػػي إطاريػػا العػػاـ                        للاستشػػهاد عمػػى يػػذ  الفكػػرة         زحمععداي                 نػػكرد قػػكلا لمناقػػد         
                                                        "الكطنية" لا يمكف أف تنحصر في أيديكلكجية محددة، كمػا تػدعي               بحيث يرل ب ف        كالأكسع، 

                                                                              البكرجكازيػػػة الكطنيػػػة، بػػػؿ إف مفهكمهػػػا عنػػػد القطاعػػػات الاجتماعيػػػة الكاسػػػعة يتجػػػاكز فكػػػرة 
   .)38 )                                                                      "محاربػػػة الاسػػػتعمار"، كبالتػػػالي لا يمكػػػف إلغػػػاء أم فئػػػة مػػػف الانتمػػػاء لمحػػػس الػػػكطني

        عنػػد بعػػػض                       نػػكع مػػػف "الػػكعي الخػػػاطا"                                          نسػػتخمص مػػف يػػػذا التعمػػيـ، أنػػػم يػػكحي إلػػػى كجػػكد 
           مبكرجكازيػة                      المنتمية أيػديكلكجيا ل                                الفئة التي تسكف البادية كالأرياؼ                        الفئات في المجتمع؛ مثلا 

                                  كيػػػػي طبقػػػػة المبػػػػدعيف كالمفكػػػػريف الػػػػذيف    ،         ي                        التػػػػي تسػػػػيرييا "البكرجكازيػػػػة الكطنيػػػػة"   ،       الصػػػػغيرة
      فكػػرا                ـ يػػركف فػػي فكريػػا      ، لأنهػػ               فكػػر طبقػػة العمػػاؿ    كف     كيكجهػػ    كف ن    ينسػػير   ،                    يتمركػػزكف فػػي المدينػػة

  ،                                                   الكقػػكع فػػي الخطػػ ، كلهػػذا سػػما  الناقػػد "بػػالكعي الخػػاطا"          يمكنػػم مػػف        ا، ممػػا     كبسػػيط   ا    سػػاذج
                                                     الذم يك مصطمح مف أيـ مصطمحات البنيكية التككينية.

  ،                             إلػى المحظػة السػعيدة فػي ركايتػم     غع ب                                    سنمر الآف إلى معرفة كيؼ تكصؿ الكاتب
                                      في يذ  الركاية، التي يي في حقيقػة المػر             ازك يم غ ب     عد                كاصفا كجهة نظر              يقكؿ الناقد

                جػؿ خمػؽ السػعادة،                                ككيني، لأنها اعتمدت "الحمـ" مف أ                                 ليست كجهة نظر بالمعني البنيكم الت
          لقػػد أخضػػعت    : »                                                              كلػػيس تحقيػػؽ غايػػة اجتماعيػػة تكػػكف نتيجػػة الصػػراع الطبقػػي، يقػػكؿ الناقػػد

                         راع الػػػذم كػػػاف يكجػػػد بينهػػػا،                                                  الركايػػػة عناصػػػر الأمػػػة إلػػػى نظػػػاـ الرتػػػب بػػػدؿ أف تصػػػكر الصػػػ
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لغاء يذا الصراع ككقكؼ الكاتب عنػد تمػؾ النهايػة السػعيدة التػي صػكريا فػي الحمػـ... إف    ك                                                                               كاك
                         ي                                                        يػػذ  المحظػػة السػػعيدة كانػػت ميناسػػبة كبيػػرة لت مػػؿ الػػدكر الػػذم لعبتػػم ذات الػػراكم فػػي العػػالـ 

      لناقػػد                            نستشػػؼ مػػف خػػلاؿ يػػذا القػػكؿ أف ا  . )39 ) «                               م يؤسسػػم الكاتػػب كفػػؽ منظػػكر  الخػػاص   الػػذ
                                                                           تكصؿ إلى كضع مفهكـ خاص لرؤية العالـ مف خلاؿ كصكؿ الكاتب إلػى النهايػة السػعيدة 

     التػػي          السػػعادة،                                                                 التػػي صػػكريا فػػي حممػػم، بمعنػػى أف الحمػػـ كجػػد فيػػم الكاتػػب متنفسػػا لتحقيػػؽ 
    .      لركاية      لهذ  ا                                          لكف الناقد لـ يصرح بهذا المصطمح في دراستم    ،                    يطمح إليها كيحمـ بها

                       مخالفػػػة لتقاليػػػد التحميػػػؿ   ،             "سػػػبعة أبػػػكاب"       لركايػػػة          زحمعععداي           حػػػكؿ قػػػراءة              جػػػاءت النتيجػػػة         
                                                                                  البنيكم التككينيف الذم يسػعى دكمػا لتحقيػؽ رؤيػة إيجابيػة، مبنيػة اساسػا عمػى كاقػع الصػراع 

                          لأف العمػػػؿ الركائػػػي فػػػي معنػػػا     ،                                                 الطبقػػػي، أك عمػػػى الحركػػػة الثكريػػػة، كالانتفاضػػػات الشػػػعبية
                                               السػعيدة لدمػة المكحػدة. كيػي تحتفػؿ باسػتقلالها كجعػؿ                   فػي النهايػة المحظػة   »     يصكر        الكاسع

                                                                                 يذ  الكضعية في الحالة السػرمدية لممجتمػع، كيػرل "لحمػداني" مػف يػذا المنطمػؽ أف الركايػة 
                                                                                  عبرت عف البنية الفكرية لكاتبها "عبد الكريـ غلاب" الػذم يسػتند إلػى رؤيػة يمثمهػا قسػـ مػف 

  -                 بعػػد مرحمػػة الاسػػتقلاؿ–                ميبيرالػػي السػػمفي                                            المجتمػػع. يػػك منظػػكر البكرجكازيػػة ذات المنػػزع ال
                               ، بمعنػػػػى أف الركايػػػػة كيػػػػي تصػػػػؿ إلػػػػى )40 ) «                                    كالتػػػػي حاكلػػػػت احتػػػػكاء نضػػػػاؿ الأمػػػػة كتكجيهػػػػم

  ف  إ   .       فػػي حممػػم     غعع ب                                                       المحظػة السػػعيدة كيػػي الحصػػكؿ عمػى الاسػػتقلاؿ كمػػا صػػكريا الكاتػػب 
     ن       ا بعػدنا فنيػا          أضػفت عميهػ   ،                                                             اعتماد الكاتب عمى تكظيؼ النكاحي التخييمية في الكتابػة الركائيػة

                                                                           كجماليػػػػػا بالدرجػػػػػة الأكلػػػػػى، ف عطتهػػػػػا جانبػػػػػا فكريػػػػػا يتمثػػػػػؿ فػػػػػي التحفيػػػػػز الإيجػػػػػابي لمطبقػػػػػة 
            عععد ازكعع يم                               غييػػر نظػػرتهـ كفكػػريـ، لأف الكاتػػب                                         البكرجكازيػػة الصػػغيرة )العمػػاؿ( لتػػكعيتهـ كت

                  التػػػػي تحػػػػاكؿ بفكريػػػػا    ،        ن                                              يمثػػػػؿ فػػػػردنا مػػػػف أفػػػػراد الطبقػػػػة البكرجكازيػػػػة المغربيػػػػة المثقفػػػػة     غعععع ب
  .                                                                أف تدعك لمثكرة كالرفض مف أجؿ التغيير كالتكصؿ إلى الحرية كالاستقلاؿ       باتها   كتا  ك 
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                  و/أو ازو   ازممكن             ص اع الأجي ل  -  2. 1

        كسػنحاكؿ                 ، لمكاتػب نفسػم،                                               إلى الركاية الثانية المعنكنة بػػػ: "دفنػا الماضػي"     الآف       ننتقؿ
                  البنيػػكم التكػػكيني      لمػػنهج  ا      أدكات                فػػي ضػػكء اليػػات ك          الركايػػة    ذ                        التعػػرؼ عمػػى مػػدل مقاربػػة يػػ

     يقػػػػػكؿ    .              ثنائيػػػػػة لممجتمػػػػػع             ، كتعطػػػػػي رؤم           صػػػػػراع الأجيػػػػػاؿ                 تصػػػػػكر يػػػػػذ  الركايػػػػػة    .        الإجرائيػػػػػة
                             إف الكسػائؿ الخاصػة التػي تتميػز  »  :                ععد ازكع يم  ع ب                        كاصفا طريقة الكتابػة عنػد          زحمداي 

                                                                    بهػػػػا كاقعيػػػػة "غػػػػلاب" سػػػػهمت لقيػػػػاـ تصػػػػكر خػػػػاص لمصػػػػراع الاجتمػػػػاعي فػػػػي ركايػػػػة "دفنػػػػا 
                                                          يػػي البػػديؿ الػػذم يعػػكض الصػػراع الطبقػػي بػػيف الجيػػؿ الحاضػػر كالجيػػؿ                    الماضػػي" فالشػػفائية

                                                  ن      ن                  الماضػػػي، لػػػػذلؾ يبنػػػػي الكاتػػػػب بهػػػػذا التقابػػػػؿ الثنػػػػائي صػػػػراعنا جديػػػػدنا يػػػػك صػػػػراع الأجيػػػػاؿ، 
                                                                          كأساسػػػم بػػػالطبع لػػػيس ماديػػػا أك مصػػػمحيا، بػػػؿ أساسػػػم الاخػػػتلاؼ فػػػي العقميػػػة... فالتحميػػػؿ 

                           جتماعيػػػػة دخمػػػػت فػػػػي علاقػػػػة تكافػػػػؽ                                          الاقتصػػػػادم كالاجتمػػػػاعي يؤكػػػػد أف بعػػػػض الشػػػػرائح الا
                                                                            كاقتصادم مع المستعمر لأنها كجدت فػي يػذ  العلاقػة مصػمحتها الخاصػة الماديػة بالدرجػة 

                        . لا نسػػػػػتغرب أف يكػػػػػكف صػػػػػراع )41 ) «                                      الأكلػػػػى... ككػػػػػذلؾ فصػػػػػراع الأجيػػػػػاؿ صػػػػػراع متخيػػػػػؿ
                                       مػػػاـ عمػػؿ فنػػي، إنمػػػا الػػذم يمفػػػت الانتبػػا  يػػػك                               حػػدثا ك/أك فعػػػلا متخػػيلا، مػػػا دمنػػا أ       الأجيػػاؿ 

                                                                           نقسػػاـ المجتمػػع إلػػى قسػػميف، قسػػـ مؤيػػد للاسػػتعمار كيتحػػالؼ معػػم، كقسػػـ معػػاد للاسػػتعمار  ا
                        ف تكػػكف مكقفػػا تاريخيػػا فػػي                                 عػػم. جػػاءت يػػذ  الرؤيػػة، التػػي يمكػػف أ                  كيناضػػؿ مػػف أجػػؿ اقتلا

                                                                             مسػػار الحركػػة الكطنيػػة المغربيػػة، لتػػؤطر عمميػػة صػػراع الأجيػػاؿ كمػػا تخيمػػم الركائػػي، كفػػؽ 
              تفسير الناقد.

                                                                 اقد  مف خلاؿ يذا الصراع الفكرم الثنػائي بػيف فكػر الجيػؿ القػديـ، كفكػر             يبيف لنا الن
   ن               نظػػػػرنا لاخػػػػتلاؼ الظػػػػركؼ    ،                      بالأسػػػػاس إلػػػػى اخػػػػتلاؼ الػػػػرؤل          ب نػػػػم يعػػػػكد    ،            الجيػػػػؿ الحاضػػػػر

                                       فالجيػؿ الحاضػر يػرل بػ ف فكػر الجيػؿ القػديـ    ؛ ا مػ                                     الاجتماعية كالاقتصادية كالفكريػة لكػؿ منه
                                         ـ يػػرل بػػ ف الجيػػؿ الجديػػد قػػد ارتمػػى فػػي أحضػػاف               ؛ كالجيػػؿ القػػدي                      فكػػر رجعػػي بالدرجػػة الأكلػػى

             قػؼ عمػى مفهػكـ  ي                         مف يذا التحميؿ أف الناقػد       نستشؼ                                     المستعمر متخميا عف مبادئم الكطنية.
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                  مسػػػتندا فػػػي ذلػػػؾ إلػػػى    ،                                     الػػػذم يقػػػؼ فيػػػم الأديػػػب عمػػػى التػػػاريخ الحاضػػػر   ،              "الػػػكعي الكػػػائف"
ٌ                إفٌ إصػػرار الركايػػة  »                           نافيػػا فكػػرة الصػػراع الطبقػػي:             يضػػيؼ الناقػػد   .                   معطيػػات الػػزمف الماضػػي  

                  أف الناقػػد أراد أف       نلاحػػظ   ،)42 ) «                                               عمػػى نفػػي الصػػراع الطبقػػي، كتعكيمػػم داخػػؿ صػػراع الأجيػػاؿ
                                                                             يقػؼ عمػى فكػرة الصػراع الايػديكلكجي المسػتمدة مػف النقػد الجػدلي، كلكػف يػذا الصػراع لػيس 

      .  ية  ك                                         بؿ يك صراع الأفكار الجديدة كالرجعية الماض   ،                    بمفهكـ الصراع الطبقي

                يػػك إبػػراز القيمػػة    ،                                      لكاتػػب مػػف خػػلاؿ خمقػػم لهػػذا النػػكع مػػف الصػػراع        أف يػػدؼ ا      يبػػدك
            ركايػػػػة "دفنػػػػا       لقػػػػارئ     ظهػػػػر  ي يي    ،                                                  الفكريػػػػة الإيجابيػػػػة لمجيػػػػؿ الحاضػػػػر مقارنػػػػة بالجيػػػػؿ الماضػػػػي

         تكصػؿ إلػى          زحمعداي                                                           الماضي" أنها ركاية تقؼ بالأساس عمػى صػراع الأجيػاؿ، لكػف الناقػد 
                            بػػػيف الأجيػػػاؿ، كمػػػا بػػػيف الفلاحػػػيف     كة  بقػػػ                                            أف فكػػػرة الصػػػراع الطبقػػػي مكجػػػكد فػػػي يػػػذ  الركايػػػة

                                           بمعنػػى أف فكػػرة الصػػراع الطبقػػي مكجػػكدة أيضػػا فػػي                                 كالإقطػػاع المتحػػالؼ مػػع الاسػػتعمار. 
                                             يتمثػؿ يػذا الصػراع بػيف طبقػة الإقطػاعييف المػكاليف    ،                                   المجتمع المغربي أثناء فترة الاستعمار

                    كيػذ  الفكػرة يػي فكػرة                                   ي                   كطبقة الفلاحيف كالمػزارعيف الػذيف سيػمبت أراضػيهـ بػالقكة،   ،        لممستعمر
            ن                                                           مستمدة أساسنا مف الصراع الطبقي المكجكد في تصكرات النقد الجدلي الماركسي.

              أف تشػخيص صػراع    : »         إلػى نتيجػة                                        يصػؿ الناقػد فػي نهايػة تحميمػم لهػذ  الركايػة         بعد يػذا           
                                                                                 الأجياؿ كالاكتفاء بالصراع الرئيسي مع المستعمر، يجعػؿ الركايػة تفقػد أم بعػد حقيقػي فيمػا 

                                                                                تعمؽ بالصػيركرة الاجتماعيػة ، إذ أف قيمػة العمػؿ الفكػرم يػي دائمػا متجميػة فيمػا يمكػف أف  ي
                                                                             يسػهـ بػم مػف حفػز لمكاقػع عمػى التطػكر إلػػى مػا يػك أفضػؿ... كقػد رأينػا أف الاحتجػاج الػػذم 

                                     فػػي الكاقػػع، كلػػـ تفعػػؿ الركايػػة شػػيئا سػػكل               باحتجػػاج فعمػػي                           تقدمػػم ركايػػة "غػػلاب" يػػك مسػػبكؽ 
                ن                                             كيػذا مػا يفسػػر جيػدنا أف النهايػة الطبيعيػػة لمثػؿ يػذ  الرؤيػػة يػي تمػػؾ                      أنهػا سػجمتم كػػذكرل...

                                يذا الحكـ النقدم، الذم يعد خلاصػة               نستنتج مف خلاؿ   . )43 ) «                        المحظة السعيدة )الاستقلاؿ(
   ة،         التككينيػ   ة            مػنهج البنيكيػ                      ركػز عمػى معطيػات تحميػؿ        الناقػد   أف    ،                   ركاية "دفنا الماضػي"      تحميؿ 
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        الركايػة     ذ                                     كيػذ  يػي الفكػرة الأساسػية المكجػكدة فػي يػ   .                       مفهػكـ الصػراع الايػديكلكجي      بخاصة 
                                     صػػراع الفكػػرم بػػيف المجتمػػع المغربػػي كبػػيف   ال    كيػػي    ،         مػػف الصػػراع     أخػػرل       أنػػكاع          بػػرزت عبػػر 

                                                                  ، الصػػراع الفكػػرم بػػيف الجيػػؿ الماضػػي كالجيػػؿ الحاضػػر، الصػػراع بػػيـ الإقطػػاع         المسػػتعمر
     رؤيػػة            منهػا تقكيػػة     هػػدؼ   ال  ،                                             ككػػؿ يػذا الصػػراعات باختلافهػػا الفكػرم كالإيػػديكلكجي          كالفلاحػيف. 

         جػػػؿ تحقيػػػؽ     مػػػف أ   ،          عمػػػى الكاقػػػع        كالثػػػكرة         الاحتجػػػاج                                النضػػػاؿ مػػػف أجػػػؿ التغييػػػر، عػػػف طريػػػؽ 
  .                    كالاستقلاؿ مف كؿ تبعية        الحرية            المتمثمة في                المحظة السعيدة 

                 النػػػاتج عػػػف الرؤيػػػة    ،                    مفهػػػكـ "الػػػكعي الممكػػػف"    نػػػد                أف الناقػػػد  كقػػػؼ ع      أيضػػػا         يتضػػػح لنػػػا         
      تحقيػػؽ     فػي              تتمثػؿ بالأسػػاس   ،                              ؤيػة يػػي رؤيػة استشػرافية مسػػتقبمية                          الجماعيػة لمكاتػب، كيػػذ  الر 

                                                                             الحريػػة كالاسػػتقلاؿ، كالأكيػػد أف الناقػػد تكصػػؿ إلػػى يػػذ  المفػػاييـ، انطلاقػػا مػػف كقكفػػم عمػػى 
         ، بكصػػفها                                                       الركايػػة، كمػػف ثػػـ التكصػػؿ إلػػى بقيػػة المفػػاييـ "الغكلدمانيػػة"        فػػي يػػذ                 "البنيػػة الدالػػة" 

  . ل                                  اليات متسمسمة تستدعي الكاحدة الأخر 

                     من ازفهم إز  ازتفسي   -  2. 2

                                                     عبر المناظرة كالتماثؿ القائـ بيف البنيات النصػية لمػنص               ، كما لاحظنا،           تكصؿ الناقد
    "،       التفسػػير " ك   "     الفهػػـ "      خطػػكتي           إلػػى تفعيػػؿ                         كمػػا يقابمهػػا فػػي المجتمػػع،    ،                     الركائػػي "دفنػػا الماضػػي"

  ،                         تحميػػػؿ ركايػػػة "المعمػػػـ عمػػػي"          نفسػػػها فػػػي       طريقػػػة  ال          حيػػػث اعتمػػػد  ب   ،       غوزعععدم ن        كضػػػعهما    كمػػػا 
  .              النضاؿ النقابي  ك                                     الذم تتبا  الفئة الاجتماعية الصغيرة             الدكر الفكرم                    المبنية أساسا عمى

          الػذم تقػكـ    ،                                    الركايػة الػدكر المهػـ كالفاعػؿ كالإيجػابي     يذ                       يتضح لنا مف خلاؿ عنكاف 
              لفئػػة النقابيػػة  ا     يػػذ              مػػع العمػػـ أف     .         النضػػاؿ ضػػد         المسػػتعمر                                بػػم النقابػػات المغربيػػة فػػي مقاكمػػة 

                 الطبقػػة الاجتماعيػػة        م، مػػف             لأنهػػا نابعػػة منػػ   ،            مكجػػم لممجتمػػع  ِّ  نيِّػػر     فكػػر     ات  كذ   ،            يػػي فئػػة مثقفػػة
                   البسيطة كالمتكسطة.

           ، مػف منظػكر                 ايػة "المعمػـ عمػي"  ك                               مثمنػا الرؤيػة التػي تتميػز بهػا ر          زحمداي             يقكؿ الناقد 
                           ساسػػا عمػػى الصػػراع كالمقاكمػػة،                                 م تعيشػػم الفئػػات الضػػعيفة، المبنػػي أ                   الكاقػػع الاجتمػػاعي الػػذ
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نمػػا ضػػد كػػؿ مػػا مػػف شػػ نم الكقػػكؼ أمػػاـ التغييػػر كالتطػػكر،                          ك                                                  لػػيس ضػػد الاسػػتعمار فحسػػب، كاك
        ، بخاصػة                              عطى لمنضاؿ النقابي بعػدا ثكريػا                   الاستعمار، كيذا ما أ                         بخاصة الفئة المتعاممة مع 

           ها الركايػة                                                                         بعد تغذيتم ب فكار مف الخارج، يقػكؿ مكضػحا يػذ  الحقيقػة التاريخيػة التػي تضػمنت
                                                                   كيػػػذ  الحقػػػائؽ بمػػػا تتضػػػمنم مػػػف حسػػػب كغنػػػى فػػػي النظػػػر إلػػػى التحركػػػات النقابيػػػة  »       فنيػػػا:

                                                                           كالسياسػػية، إنمػػا تعكػػس فػػي نهايػػة المطػػاؼ خصػػب الحركػػة الاجتماعيػػة نفسػػها، إذ لػػـ يكػػف 
                          لصػػػراع الكحيػػػد... كلكػػػف كانػػػت                                                   التنػػػاقض الرئيسػػػي بػػػيف المجتمػػػع المغربػػػي كالمسػػػتعمر يػػػك ا

                                                              اجتماعية داخمية. تتحكـ يػي الأخػرل فػي صػيركرة الكاقػع الاجتمػاعي. مػف     عات  ا  ر  ص     يناؾ 
                                                                                  أنها تحدد طبيعة المجابهة مع المسػتعمر... كبالتػالي فػإف الػكعي النقػابي لػدل العمػاؿ يظػؿ 

ٌ                            اتيػػا مػػف الخػػارج... بػػؿ إفٌ الظػػركؼ المتميػػزة لمعمػػاؿ يػػي –                          عمػػى الػػدكاـ كفػػؽ رؤيػػة "غػػلاب"                        
                                                   داخػػؿ الحركػػة الكطنيػػة يتميػػز بالصػػلابة، كالرغبػػة الدائمػػة                        ن       التػػي جعمػػتهـ يخمقػػكف تيػػارنا خاصػػا 

                                                                             في مجابهة المستعمر، كقد تجمى ذلػؾ فػي الميػؿ إلػى النضػاؿ المسػمح، كالارتبػاط العضػكم 
                    أف تحميػؿ الناقػد كػاف    ،                   لركايػة "المعمػـ عمػي"        التفسػير     يػذا           . يتضح مف   )44 ) «              بحركة المقاكمة

   مػف    ،                                   ابقتيف "سػبعة أبػكاب" ك "دفنػا الماضػي"      ن                                     متساكينا إلى حد كبيػر مػع تحميمػم لمػركايتيف السػ
                               الظػػػػركؼ التػػػػي تعيشػػػػها طبقػػػػة العمػػػػاؿ              ، الػػػػذم تكسػػػػم                            حيػػػػث كقكفػػػػم عمػػػػى "الػػػػكعي الكػػػػائف"

                               بالاسػتعانة بالتنظيمػات النقابيػة،              تغييػر ظركفهػا  ل        ، سػعيا                   كصراعها مػع المسػتعمر   ،          كالنقابيكف
                  رؾ كالكحيػد كالأسػمى                                                   مف بعض التناقضات الداخميػة بينهػا، إلا أف الهػدؼ المشػت          عمى الرغـ 

        المنبثػؽ    ،                      فػي مفهػكـ "رؤيػة العػالـ"           يػذ  الفكػرة      تجسػد  ت   .                                يك تحقيؽ الاستقلاؿ كالتػنعـ بالحريػة
      .                             بالأساس مف تحقؽ "الكعي الممكف"

        "البنيػػػة          البحػػػث عػػف           البػػدء أكلا  ب   ،                                             تتبػػع الناقػػد نفػػػس خطػػى تحميػػػؿ الػػركايتيف السػػػابقتيف
                    ، أم إنػم انطمػؽ مػف                       كاقعيػة لممجتمػع المغربػي                                  كمف ثـ ربطها بالمعطيات الخارجية ال   ،       الدالة"

                                                                                  مرحمة الفهـ ثـ انتقؿ إلى مرحمػة التفسػير. نلاحػظ فػي يػذ  الركايػة "المعمػـ عمػي" أنػم أشػرؾ 
                    ، كما سػمى يػذ  الفئػة              "شعب البادية"      عنصر    كيك    ،                                    طرفا كاف مهملا في الركايتيف السابقتيف
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                        ذات كزف فػي حركػة النضػاؿ،                                          التي تسػير دكمػا خمػؼ "شػعب المػدف"، إلا أنهػا           المستضعفة، 
                                           كبخاصة الثكرة عمى الاستعمار بمعنايا العممي.

                                        كقػػػػؼ عمػػػػى المفػػػػاييـ الخاصػػػػة بػػػػالمنهج البنيػػػػكم          زحمععععداي    أف          ممػػػػا سػػػػبؽ        نسػػػػتنتج
  ،  "     الفهػػػـ "                                     مػػػف خػػػلاؿ اعتمػػػاد  عمػػػى "البنيػػػة الدالػػػة"، ك   ،                                التكػػػكيني فػػػي تحميمػػػم لهػػػذ  الركايػػػات

                                            ف"، ك"الكعي الخاطا" الذم أشار إليم في ركايػة                             "الكعي الكائف" ك"الكعي الممك    "،       التفسير " ك
                             عنػػػدما ألغػػػى فكريػػػا مػػػف المشػػػاركة    ،                             الػػػذم يتجمػػػى فػػػي كعػػػي شػػػعب الباديػػػة   ،            "سػػػبعة أبػػػكاب"

                                ضػػمف كعػػي إيجػػابي مشػػارؾ فػػي العمميػػة    "           شػػعب الباديػػة "                            النضػػالية، لكنػػم عػػاد كصػػنؼ فكػػر 
  .                                         كعي الفئة النقابية في ركاية "المعمـ عمي"      ضمف        " يندرج  ا    ممكن               ، بكصفم "كعيا        النضالية

                                   ازمص زحة مع ازواقع و/أو يضج از ؤية  - 3

                في الفصؿ الثػاني         الناقد                              لة الكشؼ عف الآليات التي كظفها          إلى محاك      يذا          نتقؿ بعد ن
                يتضػػػػمف يػػػػذا الفصػػػػؿ     "،        كالتسػػػجيؿ                                    مكقػػػػؼ المصػػػالحة بػػػػيف التبريػػػػر كالانهػػػػزاـ "              المعنػػػكف بػػػػػػ:

          تحػػت مفهػػكـ     ،                  محمععد   يعع  ازحععع ع                 "جيػػؿ الظمػػ " لػػػػ    :     كػػالآتي                       مجمكعػػة مػػف الركايػػات يػػي
          محمععد   يعع                            كركايػػة "أكسػػير الحيػػاة" لػػػػ    ،             أحمععد الأحسعع يي   ػ                     كركايػػة "المغتربػػكف" لػػ   .       ازتع يعع 
  . "       الانهزاـ "          تحت مفهكـ          ازحع ع 

            مع  ك  عيع                    "الريح الشتكية" لػػ                             ركايتي "رفقة السلاح كالقمر" ك                     يتضمف يذا الفصؿ أيضا         
    ، )45 )                                                   مػػع إجػػراء مقارنػػة تبػػيف كجػػك  الالتقػػاء حػػكؿ مكقػػؼ المصػػالحة   . "       التسػػجيؿ "          تحػػت مفهػػكـ 

     ٌ                           إذا كنٌػا قػد اتخػذنا منهجػا خاصػا فػي  »           الركايػات:    ذ                                       يقكؿ الناقد عف كيفية تحميمم كدراستم له
ػػا مػػف تحميػػؿ الأعمػػاؿ كاكتشػػاؼ بنياتهػػا الداخميػػة. فإننػػا                                   ن                                                  دراسػػة الركايػػة المغربيػػة ينطمػػؽ أساسن

                                                                    في تحميؿ جميع ركايات يػذا الفصػؿ عمػى نفػس الطريقػة كلكننػا سنختصػر فقػط مػف       سنسير 
                              مكتفػػيف بالإشػػارة إلػػى مكاطنهػػا فػػػي    ،                           المػػ خكذة مػػف النصػػكص الركائيػػة             الاستشػػهاديات     كثػػرة 

                                                                               الهكامش... كعندما ننظر إلى بعض النماذج الركائية الأخرل التي نرايا تنضكم تحت يػذا 
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                                                   مرحمػػة التاريخيػػة التػػي عالجتهػػا ركايػػات "غػػلاب" كمنهػػا مػػا                              الاتجػػا ، نجػػد منهػػا مػػا يػػرتبط بال
                                                    ن                             يعالج فترة ما بعد الاستقلاؿ... كسندرس في يذا الفصؿ عددنا مف الركايػات المغربيػة نرايػا 
                                                ن                              تنتمي إلى نفس الاتجا ، أم المصالحة مع الكاقػع سػكاءن عالجػت فتػرة مػا قبػؿ الاسػتقلاؿ أك 

                            الفصػػػػؿ الثػػػػاني يحػػػػكم مجمكعػػػػة مػػػػف    أف                            . نفهػػػػـ مػػػػف خػػػػلاؿ يػػػػذا التكضػػػػيح)46 ) «        مػػػػا بعػػػػديا
                     كيػػػي مكقػػػؼ المصػػػالحة مػػػع    ،                               التػػػي تشػػػترؾ جميعهػػػا فػػػي رؤيػػػة كاحػػػدة   ،                 الركايػػػات المغربيػػػة

   مػا       مرحمػة   ك    ،                                                           ف الفترة الزمنية التي عالجتها يذ  الركايات يػي فتػرة الاسػتعمار إ    حيث    .      الكاقع
           صػػػكير الػػػزمف                                                   كيمػػػا فترتػػػاف متباعػػػدتاف تهػػػدؼ مػػػف خلالهػػػا الركايػػػات إلػػػى ت   ،           بعػػػد الاسػػػتقلاؿ

  ،                   فػي المجتمػع المغربػي                                                    مف خلاؿ الكقكؼ عمى مفهكـ "الػكعي القػائـ" أك "الفعمػي"   ،      الماضي
                        التػػي تنػػدرج ضػػمف مػػا تسػػميم    ،              مػػزمف المسػػتقبمي                                   تتضػػمف يػػذ  الرؤيػػة الماضػػكية إيحػػاءات ل  ك 

               "الكعي الممكف"                   البنيكية التككينية 

                 البنية الدالة   -   1.3

       مػػف خػػلاؿ       جػػاءت  ،        زحمععداي                   تكصػػؿ إليهػػا الناقػػد      التػػي                 أف يػػذ  المفػػاييـ          اتضػػح لنػػا 
                                مرحمتػي الفهػـ كالتفسػير، أم إعػادة              ، تماشػيا مػع        الركايػات    يػذ                                البدء بدراسة البنية الدالة فػي 

                التػػػي تعتبػػػر بنيػػػة    ،                                                                   ربػػػط "البنيػػػة الدالػػػة" بالحقػػػائؽ التاريخيػػػة كالايديكلكجيػػػة لممجتمػػػع المغربػػػي
      بعامػػة           المغربيػػة   ة يػػ ا                   ئع المجسػػدة فػػي الرك                             التفسػػير السػػميـ كالصػػائب لمكقػػا                شػػاممة ككميػػة قصػػد 

                                  مػػع ضػػركرة الكقػػكؼ عمػػى البنػػى الذينيػػة                                                 كفػػي الركايػػات التػػي انتخبهػػا الناقػػد لهػػذ  الدراسػػة.
    ذ                                   لإضػػفاء الأبعػػاد الفنيػػة كالجماليػػة فػػي يػػ     يػػذا،    .                                       التخييميػػة التػػي يكظفهػػا الكاتػػب فػػي الركايػػة

   ،                        التكصػػؿ إلػى رؤيػػة "جماعيػػة"          جميعهػػا فػي        نشػػترؾ         الركايػات      يػػذ                مشػػيرا إلػى أف           الركايػات، 
                 كتكصػػػمها فػػػي نهايػػػة    ،                                                مػػػف ذات الكاتػػػب المبدعػػػة، كالتػػػي تهػػػدؼ لتحقيػػػؽ الاسػػػتقلاؿ       تابعػػػة

  .                                  المطاؼ إلى مكقؼ لممصالحة مع الكاقع

                              
    203   ص:                المرجع السابؽ،    ((46
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نما   ،           بطريقة سهمة          المصالحة           لـ ت ت يذ         داخػؿ                      عبر صػراعات إيديكلكجيػة       جاءت    ك   كاك
          تتجمػػى يػػذ     .                بػػي كبػػيف المسػػتعمر                                أك عبػػر صػػراعات بػػيف المجتمػػع المغر    ،               المجتمػػع المغربػػي

          اجتماعيػػة   ،        اقتصػػادية   ،      سياسػػية   ،                 صػػراعات إيديكلكجيػػة   يػػي    ؛                        الصػػراعات فػػي أشػػكاؿ مختمفػػة
           جؿ بعػػػد يػػػذ    نسػػػ »                 لخصػػػها فيمػػػا يمػػػي:                                     . أدل تفكيػػػؾ يػػػذ  الصػػػراعات إلػػػى نتيجػػػة        تاريخيػػػة  ك 

     أدبػػي                 : مػػف حيػػث يػػك عمػػؿ    أولا   ،       مسػػتنفدا                              يػػة أف الركايػػة تقػػدـ شػػكلا ركائيػػا                 المحاكلػػة التحميم
                                    كيػػػػك مػػػػف يػػػػذ  الناحيػػػػة يؤكػػػػد مػػػػف جديػػػػد تمػػػػؾ    .                              مػػػػرتبط مضػػػػمكنا كشػػػػكلا بمرحمػػػػة ماضػػػػية

                             الخصائص الفنية كالمضمكنية...
                                                                            : مف حيث طبيعة البعد الركائي، فػإذا أدخمنػا فػي الاعتبػار تمػؾ الإيحػاءات التػي تجعػؿ      ث يي 

                                        أحداث الركاية تمتد إلى مرحمة الاستقلاؿ...
                                                     ية" تطرح الصػراع الاجتمػاعي أيضػا عمػى مسػتكل ثنػائي يتقابػؿ                         : إف ركاية "الريح الشتك      ث زث 

                                                                              فيم المغاربػة ممثمػيف بالدرجػة الأكلػى فػي الفلاحػيف المطػركديف مػف أرضػهـ كالػذيف أصػبحكا 
                                                                               عمالا أك فقراء معدميف في المدينة... مع الاستعمار كأعكانم مف المغاربة )الخكنة(...

                                        ذات الطػػابع الإشػػكالي كالتػي تمغػػي مػػف حسػػابها                                      : إف الأبعػاد المترتبػػة عػػف يػػذ  الكتابػة      اعاعع 
                                                                                   أية إشارة إلى الكاقع الحالي لمكتابة، بما يحممم مف مشاكؿ، سػكاء كانػت يػذ  الأبعػاد تػدخؿ 
                                ي                                           فػػي كعػػي الكاتػػب أكلا تػػدخؿ لا بػػد أف تيفسػػر بػػالمكقؼ السػػمبي مػػف الظػػايرة الاجتماعيػػة مػػا 

ه، مػػا يػػي أيميػػة »     معنػػى                                الكتابػػة عػػف تمػػؾ الفتػػرة بالنسػػبة                                                كاقػػع اسػػتعمارم بالنسػػبة لنػػا اليػػكـ
                                                                           لمشػػػاغؿ الكاتػػػب كلايتمامػػػات الػػػذات الجماعيػػػة الآفه(، يػػػذ  التسػػػاؤلات الأخيػػػرة يطرحهػػػا د 
                                                                               "محمػػد بػػرادة" فػػي دراسػػة نرايػػا مؤيػػدة لكجهػػة نظرنػػا حػػكؿ يػػذا العمػػؿ الركائػػي كمػػدل قيمتػػم 

       كعػػػة مػػػػف                                                يتبػػػيف لنػػػا مػػػػف خػػػلاؿ يػػػذا الطػػػرح أف الناقػػػػد قػػػد جمػػػع مجم   .)47 ) «            الاجتماعيػػػة...
                                    ، تكحدت فيم الرؤية لمكاقع، مما مكنػم                                                الركايات المغربية ذات المضمكف الإيديكلكجي الكاحد

    تػػػي                                الكضػػػع السكسػػػيكلكجي لممغػػػرب فػػػي فتر    ة   ضػػػاء                               مػػػف خػػػلاؿ تحميػػػؿ يػػػذ  الركايػػػات، مػػػف إ
  .                                    ثـ عرض مضمكف كمحتكل كؿ ركاية عمى حدة   ،                 الاستعمار كالاستقلاؿ

                              
    248-   247-   246   :   ص ص                                                      حميد لحمداني. الركاية المغربية كرؤية الكاقع الاجتماعي.    ((47
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       لػـ يقػؼ    ،                   فػي يػذا الفصػؿ الثػاني         زحمعداي                                        لكف ما يمفت انتباينػا كدارسػيف أف الناقػد 
         بػػؿ اكتفػػى                                            لمبنيكيػػة التككينيػػة بضػػبط كػػؿ مصػػمح فػػي مكضػػعم،                   عمػػى الجهػػاز الاصػػطلاحي 

     كلعػػؿ     ".            الػػكعي الممكػػف "  ،  "            الكعي الكػػائف  ػ" كػػ   ،                                   فقػػط بإعطػػاء بعػػض مفػػاييـ يػػذ  المصػػطمحات
                                       عػف "الكاتػب" فػي الركايػة، أف يػؤلاء الكتػاب       نفسػم    ي      زحمعدا                            يذا السػؤاؿ الكجيػم الػذم قدمػم 

       الفكػػػرة            فػػػي أعمػػػالهـ         لػػػـ تبػػػرز                       أـ عػػػف فتػػػرة الاسػػػتعمار،      ن                       سػػػكاءن  كتبػػػكا عػػػف فتػػػرة الاسػػػتقلاؿ
  ،                                        كيػػػي شػػػرط أساسػػػي مػػػف شػػػركط "الرؤيػػػة الجماعيػػػة"   ،                               الأساسػػػية لممػػػنهج البنيػػػكم التكػػػكيني

   .                         الاجتماعيػة التػي يتحػدث عنهػػا                                     أف يكػكف الكاتػػب ذاتػا تنتمػي إلػى الطبقػػة              بحيػث كػاف يجػب 
             معيػار "الصػدؽ              تتضػمف أعمالػم  ل   ،                                            بمعنى اخر يجب عميم أف يعػيش كيعػايش تمػؾ الأحػداث

                                     صػػػحيح أف الكاتػػػب المغربػػػي يػػػك فػػػرد مػػػف ذلػػػؾ    .                                     الفنػػػي" أك "التجربػػػة الذاتيػػػة" بمعنػػػى اخػػػر
                                            ككقػػائع ماضػػية، فهػػي لا تخػػدـ طبقتػػم الاجتماعيػػة أك       حػػداثا                 لكػػف عنػػدما يصػػكر أ   ،       المجتمػػع

   ،                                                      بمعنػػى أف تمػػؾ الحمػػكؿ التػػي تكصػػؿ إليهػػا فػػي أعمالػػم الركائيػػة   ،                    جتمعػػم فػػي كقتػػم الػػرايف م
  .   عنم                          كتعتبر بمثابة أحداث ماضية    ،                   يي حمكؿ مجسدة فعميا

          الاجتماعيػػة    ت                 عػػف الأحػػداث كالمشػػكلا          المغاربػػة                               لمػػاذا لا يتحػػدث الكتػػاب الركائيػػكف 
                  جتمػػع المغربػػي يعػػيش         ؿ لأف الم                                                    كالاقتصػػادية كالسياسػػية التػػي يعانيهػػا المجتمػػع المغربػػيه يػػ

                            دب كالكتابػػػػػة الركائيػػػػػة بحيػػػػػث لا                ن             أـ أف ينػػػػػاؾ قيػػػػػكدنا فرضػػػػػت عمػػػػػى الأ   ه             فػػػػػي عػػػػػالـ مثػػػػػالي
                                                                                يسػػتطيعكف التعبيػػر عػػف الامهػػـ كأحػػزانهـ فػػ رادكا أف يحكلػػكا كيسػػقطكا الكاقػػع الحاضػػر الػػذم 

ا الفترة الاستعمارية التي عػانى منهػا المجتمػع   ه        المغربػي                                ن                                          يعيشكنم بانعكاس حتمي يشبم تمامن
                                                   تمكنا مف استخلاصم مف يذا الجزء مف الدراسة كالتحميؿ.       يذا ما 

  "                                      از واية ازمغ عية وموقف الايتق د زلمجتمع            ب عايوان "                    ازج ء ازث ي  من ازكت - 4

     مبػػاب  ل                                                            يػػذا التقيػػيـ المتكاضػػع لمجػػزء الأكؿ مػػف الكتػػاب، إلػػى قػػراءة نقديػػة           ننتقػػؿ بعػػد
   . "                                      الركايػػة المغربيػػة كمكقػػؼ الانتقػػاد لممجتمػػع "   ف            الهػػاـ، بعنػػكا                            الثػػاني مػػف يػػذا الكتػػاب النقػػدم 

                 مكصػػكؿ مباشػػرة إلػػى  ل   ،                                     اختصػػار دراسػػة الناقػػد لمركايػػات المغربيػػة         القػػراءة                سػػنحاكؿ فػػي يػػذ
   .                                                فػػي تكظيػػؼ الآليػػات الإجرائيػػة لممػػنهج البنيػػكم التكػػكيني         زحمععداي                 مػػدل تحكػػـ الناقػػد       تقيػػيـ 
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             تنػاكؿ الناقػد       ينػا. أ      كما ر     كؿ                           مقارنة بالدراسة في الباب الأ   ،                             لأف عدد الركايات المدركسة كثير
               ععععد ازحميعععد ععععن                 فػػي الطفكلػػػة" لػػػػ  "    يػػػي   ،                  لػػثلاث ركايػػػات مغربيػػة       تحمػػػيلا              فػػي الفصػػؿ الأكؿ 

        ععد ال    ػ لػ   "       "اليتػيـ ك   ،          محمد  ف اف                     ك"المرأة كالكردة" لػػ    ،         ال ازا و       عد              ك"الغربة" لػ   ،    جلون
      .        مرة أخرل        ازا و 

      يقػػكؿ    "،                                  انتقػاد الكاقػع الاجتمػاعي كيػاجس الضػرب "          تحػت عنػكاف                  جمػع يػذ  الركايػات 
                              كيػذ  الركايػات تشػترؾ جميعهػا فػي    : »   ئيػة     الركا       الأعماؿ                               مكضحا السمات المشتركة بيف يذ  

                                                                                انتقاد الكاقع الاجتماعي بغرض النظر عف طبيعة أك مستكل يذا الانتقاد، كمػا أنهػا تشػترؾ 
                                                   ً    ت علاقة المجتمع المغربي بالغرب، لا مف زاكيػة ككنػم مسػتعمًرا                          في ككنها تثير بشكؿ متفاك 

   .                           بمػػػػا فيهػػػػا سػػػػمبيات أك إيجابيػػػػات   ،                              كلكػػػػف كمجمكعػػػػة مػػػػف القػػػػيـ الحضػػػػارية   ،            )بكسػػػػر المػػػػيـ(
                                                                             كسيككف مف مهمتنا في يذا الفصؿ أف نظهر أكلا كجهػة المكقػؼ الانتقػادم الػذم تعػالج بػم 

                                  نكعيتػػػم، كثانيػػػا سػػػنحاكؿ تحديػػػد مكاقػػػؼ                                             كػػػؿ ركايػػػة قضػػػايا المجتمػػػع، كدرجػػػة يػػػذا الانتقػػػاد ك 
                                                                         الأبطػػػاؿ تجػػػا  الغػػػرب مػػػع رسػػػـ التغيػػػرات الطارئػػػة فػػػي يػػػذا المجػػػاؿ مػػػف عمػػػؿ ركائػػػي إلػػػى 

      تشػػترؾ              فػػي يػػذا البػػاب                        أف الركايػػات التػػي درسػػها                            يتضػػح مػػف يػػذ  القيمػػة النقديػػة    .)48 ) «   اخػػر
            اع الاجتمػاعي                                بمعنى أف الناقػد يطػرح فكػرة الصػر    ،                                ا في فكرة انتقاد الكاقع الاجتماعي ه    جميع

   ن                                            نظرنا لاختلاؼ الأفكار مف جهة، كمف جهة أخرل نجػد بػ ف    ،                          المكجكد في المجتمع المغربي
                      الاسػػتعمار بكػػؿ مػػا يحممػػم         أيضػػا مػػع    ا        كاجتماعيػػ   ا        كاقتصػػادي   ا      كثقافيػػ   ا         إيػػديكلكجي   ا         ينػػاؾ صػػراع

                 "البطػػػػػؿ" مػػػػػف الفكػػػػػر       لفظػػػػػة                  ف الناقػػػػػد اسػػػػػتعار                                   مػػػػػف ايػػػػػديكلكجيات عدكانيػػػػػة. كمػػػػػا يتضػػػػػح بػػػػػ
                                                                       "البطؿ الإشكالي"، حيث أف المهمة المرتبطة بالبطؿ الرئيسي في يذ  الركايػات      شي"       "المككا

                                                 ة كالدخيمػػػػة كالسػػػػيئة، لترسػػػػيخ قػػػػيـ الخيػػػػر كالعدالػػػػة فػػػػي   نيػػػػ                              المغربيػػػػة يػػػػي محاربػػػػة القػػػػيـ المتد
          ، كمػػا إلػػى                                                            ، كذلػػؾ لمحفػػاظ عمػػى خصكصػػية الهكيػػة المغربيػػة مػػف لغػػة كديػػف كثقافػػة  مػػع     المجت

         المجتمع.                            ذلؾ مف المميزات الراسخة في
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      أشػػكاؿ                                                                    بنػػاء عمػػى يػػذا المعطػػى المؤسػػس لمقػػراءة النقديػػة، يحػػدد الناقػػد شػػكميف مػػف 
          " المتمثػػؿ                               انتقػػاد لمكاقػػع الاجتمػػاعي المغربػػي       ، يمػػا "           يػػذ  الدراسػػة                    ػ الػػذيف تناكلهمػػا فػػي      نتقادػػ  الا

         "، بكصػػفم                               صػػراع البطػػؿ الرئيسػػي مػػع المسػػتعمر    ، ك"                              صػػراع الفئػػات المجتمعيػػة المغربيػػة   فػػي 
      .    اكمة           نمكذجا لممق

     ي                     أنم ييسمي مصطمحات البنيكيػة        الأكؿ،                           في دراسة الناقد لهذا الفصؿ          الانتبا         ما يمفت 
                      لبنيػػة النصػػية الداخميػػة  ا    شػػاؼ  ت ك                              صػػحيح أنػػم اعتمػػد فػػي دراسػػتم عمػػى ا                     التككينيػػة بمسػػمياتها. 

                                    كقػػػؼ عمػػػى مفهػػػكـ الػػػكعي كالصػػػراع الطبقػػػي،      كمػػػا   ، "           بنيػػػة الدالػػػة "        بكصػػػفها          الركايػػػات    ذ   لهػػػ
       كاكتفػى    ،           ي                                    ، لكنم لـ ييشػر إلػى تكظيػؼ يػذ  المصػطمحات فػي دراسػتم "     لممكف       الكعي ا "       كمفهكـ 
                                 كك نهػا دراسػة تشػبم الدراسػة الخاصػة      فقػط،           كتحميمهػا                           الأحداث كالشخصيات الركائية        بتفسير

                         المنهج البنيكم التككيني.    كفؽ            كليس دراسة          الشكمي،                 بالمنهج البنيكم

                       ة مػف الركايػات فػي الفصػؿ                                                سنحاكؿ الآف التعرؼ عمػى طريقػة دراسػة الناقػد لمجمكعػ
                                                               يػػػػؿ كظػػػػؼ المصػػػػطمحات الغكلدمانيػػػػة، أـ اكتفػػػػى فقػػػػط بإعطػػػػاء بعػػػػض المفػػػػاييـ    ؛      الثػػػػاني

    عمػػى    كم  تػػ   كيح   ، "                             انتقػػاد الكاقػػع كالطريػػؽ المسػػدكد "  ف  ا    عنػػك              الفصػػؿ الثػػاني      يحمػػؿ    .   بهػػا          المتعمقػػة
           سعععايد  لعععوش     لػػػػػ             "حػػػاجز الػػثمج"    ، ك          محمعععد  فععع اف                      ، "أرصػػفة كجػػػدراف" لػػػػ         التاليػػػة:           الركايػػات

  .                    محمد    ازدين ازت                       "أبراج المدينة" لػػ  ك   ،            أحمد ازمديي                           ك"زمف بيف الكلاة كالحمـ" ؿ 

                      سنعمؿ اثناء دراسة يػذ   »      قكلم:    في            يذا الفصؿ   في          كتحميمم                     الناقد طريقة دراستم     كضح        
                                                                              الركايػػات عمػػى إظهػػار الخصػػائص المميػػزة لكػػؿ ركائػػي، كفػػي طريقػػة بنائػػم لعالمػػم الركائػػي، 

                                                                       لمكسائؿ الفنية كتعاممم مع الحيز الزماني كالمكاني، كغير ذلؾ مف التقنيػات               كفي استخدامم
                                                                                 المختمفػػة... أف الرؤيػػة إلػػى الكاقػػع الاجتمػػاعي فػػي يػػذ  الركايػػات الأربػػع جميعهػػا تسػػتند إلػػى 

  . )49 )   «                                                                        تصػػكر كاحػػد ينطمػػؽ مبػػدئيا مػػف العػػداء لمكاقػػع كينتهػػي إلػػى أنػػم لا أمػػؿ فػػي المسػػتقبؿ
                                عتمد عمى الأدكات الإجرائية الخاصػة  ت  ،                              المتبعة في تحميؿ يذ  الركايات      طريقة   ال    أف      نلاحظ
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                               بمعػزؿ عػف جميػع الظػركؼ الخارجيػة،    ،                           الذم يػدرس الػنص دراسػة داخميػة   ،               بالمنهج البنيكم
      كتضػػفي                     لهػػا الطػابع الفنػػي،                             التقنيػػات السػػردية التػي تعطػػي                  التحميػػؿ سػػيركز عمػى   ف        بمعنػى أ

          الشخصػػيات،       كحضػػكر   ،   يػػة      المكان        كالبنيػػة   ،   يػػة     الزمن   ة   بنيػػ ل       تحميػػؿ ا     مثػػؿ   ،      جماليػػة           عميهػػا مسػػحة 
                                                                كتفاعؿ الأحداث، كما إلى ذلؾ مف المككنات السردية في النص الركائي.

     ، أف      قبمهػػا           ت المدركسػػة        الركايػػا ب       مقارنػػة    ،                     يػػذ  الركايػػات بالتحديػػد      تحميػػؿ             لكػػف مػػا يميػػز    
             يػذ  الركايػات      تها    تضػمن     التػي     "،          التراجيديػة "                      "الرؤية الم ساكية" أك     فيم           كظؼ مفهكـ          زحمداي 

                       كلكنهػػػا لػػػـ تصػػػؿ إلػػػى نقطػػػة      رب. غػػػ      فػػػي الم                           مكاقػػػع الاجتمػػػاعي كالإيػػػديكلكجي  ل             فػػػي انتقاديػػػا
ػػدمت بحػػاجز كبطريػػؽ مسػػدكد، أدل بهػػا إلػػى تكػػكيف    ،                         إيجابيػػة لتغييػػر تمػػؾ الظػػركؼ     ي                                          بػػؿ صي

                     نفسػم تؤكػد يػذا الخطػاب                                                              رؤية تشاؤمية كسمبية لمكاقع، كسنكرد بعػض الأقػكاؿ النقديػة لمناقػد 
                                             دراسػػة يػػذ  الركايػػة ينطمػػؽ مػػف العػػداء لمعػػالـ؛ أم    : »    قكلػػم      منهػػا                   حممػػم يػػذ  الركايػػات،       الػػذم ت

                                                   تبتعد عف تحميػؿ الكاقػع ككشػؼ تفاصػيؿ المشػاكؿ المكجػكدة    (   ... )                        العداء لمكاقع الاجتماعي
                                    . لا يمكػػػف اف تكػػػكف إلا أعمػػػالا تراجيديػػػة، )50 ) «                                    فيػػػم. كتكتفػػػي بانتقػػػاد شػػػمكلي لمكجػػػكد كمػػػم

                                 التي تنتهي دائما بالحزف كالت سي.                بالمعنى الأرسطي، 

                                                           ، إلػػػػػى جانػػػػػب يػػػػػذا الحكػػػػػـ السػػػػػمبي عمػػػػػى يػػػػػذ  الأعمػػػػػاؿ الركائيػػػػػة، تقيػػػػػيـ     يضػػػػػيؼ
                                                                             مكضػػػكعاتها، التػػػي لػػػـ تتجػػػاكز انتقػػػاد الكاقػػػع بمػػػا فيػػػم مػػػف ظمػػػـ اجتمػػػاعي، بخاصػػػة "الظمػػػـ 
                                                                                  المسمط عمى المرأة في المجتمع التقميدم"، مما جعمها خطابػات انتقاديػة بحتػة، تحمػؿ رؤيػة 
                                                                           شػػبم ثابتػػة، لا يمكػػف أف تتحػػكؿ نظػػرا لمحػػكاجز التػػي تعطػػؿ تطػػكر المجتمػػع، كالسػػعي نحػػك 
                                                                           افػػاؽ أفضػػؿ فػػي ضػػكء حركػػات تحرريػػة، كمػػا يػػك الشػػ ف بالنسػػبة لدعمػػاؿ الركائيػػة الكبػػرل 

                                                     . حكـ الناقد عمى الركايػات التػي انتخبهػا فػي يػذا الفصػؿ، )51 )                     ي تدعك إلى ما يك أفضؿ ت  ال
                                                     اءؿ بمسػتقبؿ أفضػؿ، ممػا جعػؿ الرؤيػة فيهػا "م سػاكية" ضػيقة                         بػالعجز عػف إعطػاء رؤيػة تتفػ

                                                                            لا تتضمف محاكلة تجاكز يذا الكاقع، نظرا لانغلاؽ جميع نكافذ الأمؿ في التغيير.
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           الناتجػػة عػػف    "                الرؤيػػة التشػػاؤمية                                               نسػػتنتج مػػف يػػذ  الأحكػػاـ النقديػػة تركيػػز الناقػػد عمػػى "            
              اكتفػػػى بانتقػػػاد    م                    المجتمػػػع المغربػػػي، لكنػػػ   فػػػي                                          الظػػػركؼ القاسػػػية كالأليمػػػة التػػػي يعيشػػػها الفػػػرد 

  ،                                             المكجػكدة فػي المجتمػع المغربػي بطبقاتػم المختمفػة   ت                         أم إبراز السػمبيات كالمشػكلا   ،     شمكلي
           يػػذا الكضػػع،                                                      يػػذا الانتقػػاد إلػػى مسػػتكل إعطػػاء البػػدائؿ أك الحمػػكؿ لتجػػاكز                  كبالتػػالي لا يرقػػى
       كالظمػػػـ                ، نتيجػػػة القهػػػر      لمعػػػدكـ                                أم أمػػػؿ فػػػي يػػػذ  الحيػػػاة أك الكاقػػػع ا        ل الفػػػرد              لأنػػػم لػػػـ يبػػػؽ لػػػد

                                    في الزمف الذم تصكر  يذ  الركايات.                                        كالاستبداد كالاستلاب الذم عانت منم المغرب

                                                                      يػػػدؿ يػػػذا الحكػػػـ النقػػػدم عمػػػى قػػػدرة الناقػػػد عمػػػى تطكيػػػع الأدكات الإجرائيػػػة لممػػػنهج 
نمػػا جػػاءت               تسػػمية مصػػطمحات                                         البنيػػكم التكػػكيني، عمػػى الػػرغـ مػػف أنػػم أغفػػؿ                ك         يػػذا المػػنهج، كاك

            المسػػػتعار مػػػف   ، )52 )                           ماعػػػدا تسػػػمية "البطػػػؿ الإشػػػكالي"                              منة فػػػي الأحكػػػاـ كالقػػػيـ النقديػػػة،    متضػػػ
                                                         اسػػتخدمم لمتعبيػػر عػػف شػػعكر البطػػؿ بضػػركرة التغييػػر، إلا أنػػم بقػػي     لػػذم  ا   ،     زوكعع ش       المنظػػر 

عيب تحقيقم في الكاقع.                  ى ي                    إحساسا داخميا صى

                          في الفصؿ الثالث كالأخير مػف          زحمداي                                         ننتقؿ بعديا إلى الكقكؼ عمى دراسة الناقد 
                نبينػػػا محتػػػكل يػػػذا       يقػػػكؿ   .                           انتقػػػاد الكاقػػػع كيػػػاجس الصػػػراع" "                               يػػػذا البػػػاب الثػػػاني كالمعنػػػكف بػػػػػ

                                                                 فػػػي يػػػذا الفصػػػؿ نتنػػػاكؿ بالدراسػػػة ركايتػػػيف متباعػػػدتيف مػػػف حيػػػث زمػػػف صػػػدكريا    : »     الفصػػػؿ
          "الطيبػػكف"                                     ٌ        "قبػػكر فػػي المػػاء" "لمحمػػد زفػػزاؼ"... أمٌػػا ركايػػة                               كيمػػا: "الطيبػػكف" "لمبػػارؾ ربيػػع" ك

                                                    ن                        فقػػد تناكلػػت بنيػػة المجتمػػع المغربػػي مػػف الػػداخؿ كقػػدمت تصػػكرنا خاصػػا لمعلاقػػات المتحكمػػة 
ٌ                                         فػػي الصػػػراع بػػيف الفئػػػات الاجتماعيػػة... إفٌ أسػػػمكبها الهػػادئ كالفريػػػد يػػكحي بػػػامتلاؾ عمػػػؽ                                     
                                                                        معرفػػػي كبيػػػر يػػػتخمص مػػػف التشػػػنج كالهمكسػػػات كالصػػػراخ الػػػذم كانػػػت تحفػػػؿ بػػػم الركايػػػات 

                                                          ل مػػع أف الكاتػػب انطمػػؽ مػػف نفػػس المكقػػؼ الانتقػػادم الػػذم يكشػػؼ  عػػف      الأخػػر            الانتقاديػػة
  ؛ )53 ) «                                                                 بعػػػض عيػػػكب المجتمػػػع... أصػػػبحت يػػػذ  الإدانػػػة تػػػتـ فػػػي ركايػػػة "قبػػػكر فػػػي المػػػاء"

                                                                            نستخمص مف يذا القكؿ مجمكعة مف الأحكاـ النقدية التػي تسػتند فػي جممتهػا عمػى مقػكلات 
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                                 قيمة خطابية فمقػت تصػكرات الركايػات                                               المنهج البنيكم التككيني، بحيث تضمف يذا الأحكاـ 
                                                                                السابقة، ككنها تضمنت رؤية تجا  الصراع بيف الطبقات الاجتماعية، ب سػمكب أكثػر رزانػة، 

–                                             كمػا فػػي الركايػات الانتقاديػػة. يػػذا مػع العمػػـ أنهػػا                                 كأكسػع معرفػػة، يتجػاكز خطػػاب الصػػراخ 
                   ذ  الركايػػات تجػػاكزت                                                      تصػػكر المرحمػػة نفسػػها التػػي تناكلتهػػا الركايػػات السػػابقة. فهػػ  -        الركايػػات

                                                                          الرؤيػػػة التشػػػاؤمية، كتبشػػػر برؤيػػػة نهضػػػكية تغييريػػػة متمفصػػػمة فػػػي علاقػػػات الصػػػراع التػػػي 
                                                            صكرتها، كعبرت عف رفض الكاقع، كالسعي نحك تحقيؽ الأفضؿ مستقبلا.

                                                       "الطيبكف" التي يرل ب نها لا تحمؿ طابعا تبشػيريا، بحيػث لػـ        ركاية  )54 )             يستثني الناقد
  -        كمػػػا يقػػػكؿ–                                                                تصػػػكر مجتمعػػػا اشػػػتراكيا تػػػزكؿ فيػػػم الفػػػكارؽ الطبقيػػػة، عمػػػى الػػػرغـ مػػػف ذلػػػؾ 

                                                                                 تعكس بعضا مف مبادئ البكرجكازية الصغيرة. كما أف ركاية "قبكر في المػائ"، التػي أثػارت 
                                   رف العشػػريف، إلا أنهػػا لػػـ تصػػرح مباشػػرة                                            العديػػد مػػف القضػػايا الاجتماعيػػة فػػي سػػبعينيات القػػ

                                                                           برؤية مستقبمية، عمى الرغـ مف انسجاـ بنيتها، ككقعها الجمالي في ذات القارئ. 

                                                                              تعامؿ الناقد في الفصؿ الثالػث كالأخيػر مػف يػذا البػاب الثػاني، كيػذ  الدراسػة ككػؿ أنػم         
            نهج البنيػػػكم                          عمػػى المصػػطمحات الخاصػػة بػػالم   ،             حيػػز كاسػػػع منهػػا   فػػي                   ركػػز بالدرجػػة الأكلػػى 

    إلػى           مػع الإشػارة                                                               بشكؿ عػاـ مػف بنيػات تتمثػؿ فػي الشخصػيات، الزمػاف، المكػاف، الأحػداث،
                   المكجػػكد فػػي المجتمػػع    "             الصػػراع الطبقػػي "    مثػؿ    ،                                  بعػض المصػػطمحات الخاصػػة بالنقػػد الجػػدلي

                                                                                  المغربػػي بػػيف الطبقػػة البكرجكازيػػة كالبكرجكازيػػة الصػػغيرة. لكػػف الكاتػػب لػػـ يتكصػػؿ فػػي ركايػػة 
                                       بعيػد عػف الديكتاتكريػة الرأسػمالية، بمعنػى    ،                              إلػى تصػكير عػالـ اشػتراكي )جمػاعي(          "الطيبػكف" 

   .  "            الكعي الكائف "                                 كاف تركيز الناقد عمى إبراز مفهكـ 

      "رؤيػػة   لا   ك    ،                                 ف لػػـ تصػػلا إلػػى تحقيػػؽ "الػػكعي الممكػػف" ي       الػػركايت                      يػػرل الناقػػد بػػ ف يػػاتيف
                         د كالصػراع مػف أجػؿ التغييػر                      كلكػف تبقػى فكػرة الانتقػا   ،                                    العالـ" المنشكدة في الفكر الغكلػدماني
                                  كانت دراسػة الناقػد لهػذا الفصػؿ تغمػب                . بناء عمى يذا                             أفضؿ مف فكرة الخضكع كالاستسلاـ
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        أكثػػر مػػف    ،                                                                          عميهػػا المرتكػػزات الفنيػػة كالجماليػػة فػػي الػػنص السػػردم الركائػػي بالمقاربػػة البنيكيػػة
        كتػػاب فػػي                                  التػػي مػػف المفػػركض اعتمػػديا فػػي يػػذا ال                                   مرتكػػزات مصػػطمحات البنيكيػػة التككينيػػة 

     ذ                  ، كلقػػػػد ت كػػػػدنا مػػػػف يػػػػ              زوسععععي ن غوزععععدم ن                                   جممتػػػػم؛ المصػػػػطمحات التػػػػي كضػػػػعها المنظػػػػر 
                                                                            الملاحظػػات عنػػد كصػػكلنا إلػػى خلاصػػة كاسػػتنتاجات مؤلػػؼ "الركايػػة المغربيػػة كرؤيػػة الكاقػػع 

         فػػػي نهايػػػة          زحمعععداي                                تنتاجات التػػػي تكصػػػؿ إليهػػػا الناقػػػد    الاسػػػ              تتضػػػح لنػػػا بػػػ ف            الاجتمػػػاعي"،
    كيػػػي    ،                  الجماليػػػة بشػػػكؿ كبيػػػر  ك                            ة المغربيػػػة كخصائصػػػها الفنيػػػة                تخػػػص كاقػػػع الركايػػػ   ،      دراسػػػتم
  :)55 )     كالآتي

                                                                       أيػػـ القضػػايا الاجتماعيػػة التػػي أثارتهػػا الركايػػة المغربيػػة فػػي علاقتهػػا مػػع الغػػرب    -
  .                                                                كصراعاتها الاجتماعية، كمشكمة تخمؼ الفكر كمشكمة المرأة، مشكمة الأرض

                عمػػى: التماسػػؾ فػػي                                                     قضػػية الشػػكؿ الفنػػي فػػي الركايػػة المغربيػػة مػػف خػػلاؿ الكقػػكؼ -
                                                                       الكحدة الحكائية، طغياف الكصؼ، تدخؿ الراكم، مستكيات الشػكؿ الفنػي، الزمػاف 

                                        كالمكاف، تعدد الشخصيات، كالطابع الفكرم.

                                               نصؿ إلى نتيجة مفاديػا أف الناقػد كظػؼ بعػض مصػطمحات                       بناء عمى يذا الاستنتاج 
      الػػػػكعي               كعي الكػػػائف" ك"       كيػػػي "الػػػ   ،                                                المػػػنهج البنيػػػكم التكػػػكيني فػػػي البػػػاب الأكؿ مػػػػف الدراسػػػة

                           أمػػا دراسػػتم فػػي البػػاب الثػػاني    .              الفهػػـ كالتفسػػير   ،               "البنيػػة الدالػػة"   ،                       الممكػػف"، "الػػكعي الخػػاطا"
                مقارنػػػػة بمصػػػػطمحات         الشػػػػكمي،                                                 فهػػػػي مختمفػػػػة إذ ركػػػػز فيهػػػػا عمػػػػى تكظيػػػػؼ المػػػػنهج البنيػػػػكم 

        "البطػػػؿ      منهػػػا   ،                                         عػػػدا بعػػػض المفػػػاييـ المػػػ خكذة مػػػف النقػػػد الجػػػدلي   ،                       المػػػنهج البنيػػػكم التكػػػكيني
        اسػتبداؿ           كمػا لاحظنػا                     "الرؤيػة الم سػاكية".                    ، "الصػراع الطبقػي" ك           جو ج زوكع تش  ػ           الإشكالي" لػ
                               ، ربمػػػػػا تماشػػػػػيا مػػػػػع الجانػػػػػب العممػػػػػي                      الفهػػػػػـ" باسػػػػػـ "التحميػػػػػؿ" "            تسػػػػػمية مصػػػػػطمح          زحمعععععداي 

  .                                                   لممصطمح، بحيث لا يمكف اف يتـ الفهـ إلا في ضكء التحميؿ
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        كمباشرا       صريحا                الذم يعد نقدا   ،      د   ام   محم                                يذ  الفكرة بالتحديد رأيا لمناقد          نكرد حكؿ   
     حميععد                                                      كتػػاب "الركايػػة المغربيػػة كرؤيػػة الكاقػػع الاجتمػػاعي" لمناقػػد                      لمنقػػائص التػػي جػػاءت فػػي 

  :                                                                   ، يقػػػػكؿ منتقػػػػدا اسػػػػتخدامم لفظػػػػة "انتقػػػػاد" تعبيػػػػرا عػػػػف نكقػػػػؼ المعارضػػػػة، يقػػػػكؿ       زحمععععداي 
                دراسػػتم... كاتخػػذ                                                                 الباحػػث لػػـ يمتػػزـ بػػالمنهج البنيػػكم التكػػكيني الػػذم أعمػػف عنػػم فػػي عنػػكاف  »

                                                                          ٌ   مصطمح )الانتقػاد( بػدلا مػف مكقػؼ )المعارضػة( التػي تنتقػد السػمطة لا المجتمػع. كلقػد ميٌػع 
                                                                          القضػػػية حػػػيف حكلهػػػا مػػػف )معارضػػػة( إلػػػى )انتقػػػاد(، كمػػػف مكاجهػػػة )السػػػمطة( إلػػػى مكاجهػػػة 
                                                     ي                       )المجتمػػػػع(. كيبػػػػدك أف حػػػػذر  البػػػػال  كتحفظػػػػم أراد  عمػػػػى ألا ييػػػػدخؿ يػػػػد  فػػػػي النػػػػار، فػػػػ ثر 

            ِّ                            ن      ن                         . عف طريؽ ليِّ عنػؽ الحقيقػة، محققػا بػذلؾ نصػرنا شخصػينا لػم لا لمحقيقػة التاريخيػة       السلامة
                                                                          التػػػي لا يجػػػرؤ عمػػػى تبنيهػػػا... كقػػػد جعػػػؿ أحػػػد فصػػػكؿ دراسػػػتم )ركايػػػات كقفػػػت أمػػػاـ البػػػاب 
                                                     ي                        المسػػدكد( بػػدؿ أف يصػػنفها فػػي بػػاب )المعارضػػة( فنعتهػػا بمػػا ييحػػبط الأمػػؿ كيثيػػر اليػػ س فػػي 

          نفهػػػـ، كلػػػك    .)56 ) «                                    باحػػػث شػػػيئا مػػػف المػػػنهج البنيػػػكم التكػػػكيني                          النفػػػكس ... كػػػذلؾ لػػػـ يطبػػػؽ ال
      سػػيطرة       نتيجػػة                   كػػاف فػػي مكقػػؼ حػػرج،         زحمععداي     أف                     الحكػػـ النقػػدم الصػػارـ       مػػف يػػذا        ضػػمنيا، 

   ،     يػػػتحفظ   م   جعمػػػ      ، ممػػػا              دبيػػػة بشػػػكؿ عػػػاـ                                             النظػػػاـ الممكػػػي المغربػػػي عمػػػى المجػػػالات الفكريػػػة كالأ
                 لهػػذا تعمػػد اختيػػار    .         بمسػػمياتها      شػػياء        تسػػمية الأ    ، ك                    تكظيػػؼ بعػػض المصػػطمحات    مػػف    حػػذر   كي

      لأنػػم لا    ،                       كأحيانػػا عػػف فتػػرة الاسػػتقلاؿ    م،                                            الركايػػات التػػي تتحػػدث عػػف فتػػرة الاسػػتعمار كمػػا قبمػػ
  -         محمد  ع ام        كما قاؿ -                                                       يستطيع أف ينتقد بشكؿ صريح كيعارض "نظاـ المخزف"، لأف ذلؾ 

     يثيػػر    مػػا   ك     ". د      الانتقػػا "       بمصػػطمح    "        المعارضػػة "             اسػػتبدؿ مصػػطمح           كبالتػػالي ي            ٌ     ييمقػػي بػػم فػػي النٌػػار؛ 
ا أف الناقػد                       يحػكم مفػاييـ كمصػطمحات    م           أم قسػـ نظػر       يخصػص   لػـ          زحمداي            ن            الايتماـ أيضن
     محمععد                     ، ممػػا يػػدعـ أكثػػر حكػػـ                               أك حتػػى أصػػكلم الفمسػػفية كالنقديػػة   ،                       المػػنهج البنيػػكم التكػػكيني

  .      ام

                                                                         كبعػػػػػػد الانتهػػػػػػاء الآف مػػػػػػف قراءتنػػػػػػا النقديػػػػػػة لكتػػػػػػاب "الركايػػػػػػة المغربيػػػػػػة كرؤيػػػػػػة الكاقػػػػػػع         
       مػػف أجػػؿ                                                                         الاجتمػػاعي"، سػػنمر الآف إلػػى قػػراءة كدراسػػة المؤلػػؼ النقػػدم الثػػاني كالمعنػػكف بػػػػ: 
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       لمناقػػد    ،    1984                ، الػػذم ظهػػر سػػنة                        ركايػػة المعمػػـ عمػػي أنمكذجػػا  -                         تحميػػؿ سكسػػيك بنػػائي لمركايػػة
                                     لآليػػػات المػػػنهج البنيػػػكم التكػػػكيني فػػػي يػػػذا    م                  لمعرفػػػة طريقػػػة تطبيقػػػ   ،    أيضػػػا              حميعععد زحمعععداي 

                       الركايػػة المغربيػػة كرؤيػػة                                                           المؤلػػؼ النقػػدم، كيػػؿ كانػػت دراسػػتم يػػذ  مطابقػػة كمتسػػاكية لدراسػػة 
               ن                                              أـ أف ينػػػاؾ أمػػػكرنا تجاكزيػػػة مػػػف الجانػػػب النظػػػرم، كالجانػػػب التطبيقػػػيه    ،               الكاقػػػع الاجتمػػػاعي

    .                              رة إلى قراءة يذا المؤلؼ النقدم                                 كليجابة عف يذ  التساؤلات سنمر مباش

  زل واية من أجل تحليل سوسيوعي ئ  :كت بف  ق اءة يقدية  -5
 57أيمويج  " واية ازمالم  ل "-

نرل ب نم يجب أف نمهد لقراءة يذا الكتاب بتعريؼ سكسيكلكجية النص 
نتمكف ، حتى جوج زوك شك ميخ ئيل ع ختينالركائي، كما جاءت عند كؿ مف 

مف تتبع قراءة الناقد لحمداني لمنمكذج الركائي الذم اختار  لمتحميؿ في يذا 
الكتب. يذا، لأف يذ  الدراسة تعد متقدمة جدا عف الدراسة السابقة، عمى الرغـ 
مف ظهكريا قبؿ الأكلى، بحيث كقفنا أثناء قراءتنا عمى تجاكز المنهج البنيكم 

ج أخرل تمديدا لما كقؼ عند  منهج التككيني، كالاستعانة بمقكلات مناي
   غكلدماف.   
                        سوسيوزوجي  ازيص از وائ   -   1.5

   "،                   عععع ختين" و"عيي  يمعععع                                                 تعتبػػػر سكسػػػيكلكجيا الػػػنص الركائػػػي الػػػذم قػػػدمها كػػػؿ مػػػف "
                                      عامػػػة، كمعطيػػػات المػػػنهج البنيػػػكم التكػػػكيني  ب                                  طبيعيػػػا كاليػػػا لمعطيػػػات النقػػػد الجػػػدلي    ا      امتػػػداد

  .                                                             نحاكؿ التعرؼ عمى أيـ الأفكار التي قدمها الناقداف في يذا المجاؿ   .    خاصة ب
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  (Mikhaïl Bakhtine )  58              ميخ ئيل ع ختين -   أ
                                           اريػة التػي تعنػى أساسػا فكػرة الحػكار داخػؿ الػنص   ك           بمفهػكـ الح                ميخ ئيل عع ختين      أشتهر           

         دليػػة دكف                                            أكؿ مػػف حػػاكؿ الاسػػتفادة مػػف الفمسػػفة الماديػػة الج         ععع ختين" ي           ييعػػد الناقػػد "«        الركائػػي.
                                                                            الإغػػراؽ فػػػي حرفيتهػػػا، كالاسػػػتفادة مػػػف جهػػػة ثانيػػة مػػػف النزعػػػة الشػػػكلانية مػػػف غيػػػر الالتػػػزاـ 

   .)59 )»         دكستيفسػكي                                                                   بصرامتها، لتظهر أفكار  في كتابيػم "الماركسػية كفمسػفة المغػة" ك "شػعرية 
   ػ                                          مسػػتمد مػػف تقػػاطع لمفمسػػفة الماديػػة الماركسػػية لػػ        ععع ختين                             بمعنػػى أف الفكػػر الخػػاص بالناقػػد 

               الخصػػػائص الفنيػػػة   ك    ،                                                ، التػػػي تعػػػد مرجعيػػػة فمسػػػفية لممػػػنهج البنيػػػكم التكػػػكيني     مععع  كس     كععع  ل 
                                                 أم محاكلػػة الإلمػػاـ بالجكانػػب المضػػمكنية السكسػػيكلكجية    ،                الشػػكلانية الركسػػية     عنػػد         الجماليػػة 

  .                              كالجكانب الجمالية لمنص الركائي
        ععع ختين     عنػػد                                     ، لػػذلؾ تعتبػػر النظػػرة النقديػػة المزدكجػػة        غوزععدم ن      لأفكػػار          امتػػدادا      يعتبػػر 

                                     قػػد أسػػس لقكاعػػد عمميػػة جديػػدة معتمػػدة عمػػى «                 ف نفسػػم، كبالتػػالي      فػػي الآ                ماركسػػية كشػػكلانية 
                                                                          فرضػػػيات مغػػػايرة، تعتبػػػر مقدمػػػة لسػػػيميائيات ماركسػػػية، كبهػػػذا فقػػػد قػػػدمت مػػػدخلا لنظريػػػة 

        كذلػؾ مػف    ،                            بمثابة امتػداد لمفكػر الماركسػي        ع ختين             بمعنى أف فكر    .)60 )» ب              ملائمة لعمـ الاد
                                                                  لبحػث بالمعػايير كالحقػائؽ المكجػكدة داخػؿ الػنص الركائػي كالبعيػدة عػف كػؿ              خلاؿ الإتمػاـ كا
                                                        مف دكف العكدة إلى الظركؼ الخارجية التي عاش فيها الكاتب.   ،              ت كيؿ أك تحريؼ

           تحميػػؿ عميػػؽ     إلػػى   ..    دعػػا«   حيػػث                          عمػػى الػػدكر الػػكظيفي لمكممػػة        ععع ختين         حيػػث يركػػز 
                       لمػػكعي، كأف تشػػتغؿ كعنصػػر                                                       كجػػاد لمكممػػة كػػدليؿ مجتمعػػي حتػػى يمكػػف فهػػـ اشػػتغالها كػػ داة

                                                                                أساسي مرافؽ لكؿ إبداع إيديكلكجي فدكر الكممة يك مصاحبة كؿ فعؿ إيديكلكجي كالتعميػؽ 

                              
        ..     1921                                                                 (.. فيمسكؼ، لغكم، منظر أدبي ركسي.. أسس "حمقة باختيف النقدية" سنة     1975-    1895 )  58) )

               . معهػػد الانتمػػاء  1                                                  ميخائيػػؿ بػػاختيف. الممحمػػة كالركايػػة. تػػر: جمػػاؿ شػػحيد. ط                                مػػف مقدمػػة الترجمػػة العربيػػة لكتػػاب:      ((59
   07   ص:   .     1986              العربي بيركت، 

              منشػػكرات زاكيػػة    . 1                                                   ميخائيػػؿ بػػاختيف. الناقػػد الحػػكارم. تػػر: أنػػكر المرتجػػي. ط                                 مػػف مقدمػػة الترجمػػة العربيػػة لكتػػاب:     ((60
     44   ص:   .     2009        المغرب. 
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                                                         يركػػز بالدرجػػة الأكلػػى عمػػى الأنسػػاؽ المغكيػػة المكجػػكدة داخػػؿ الػػنص    م          . بمعنػػى أنػػ)61 )»    عميػػم
          تاريخيػػػػة،-                                                              الأدبػػػػي، التػػػػي تحيمنػػػػا فػػػػي الكقػػػػت نفسػػػػم إلػػػػى معرفػػػػة كفهػػػػـ الأنسػػػػاؽ السكسػػػػيك

    يخػص       فيمػا       سوسي    د                                      أم العكدة إلى  أفكار العالـ المغػكم                نصية بشكؿ عاـ،-        كالسكسيك
   ".     الكلاـ "   "     المغة "       ثنائية 

                                                                         بنػػاء عمػػى يػػذ  الأيميػػة التػػي لمكممػػة تبػػرز أيميػػة مبػػدا الحكاريػػة، التػػي تتمفصػػؿ فػػي 
                                                                         نسػػيج الػػنص الركائػػي عمػػى شػػكؿ تبػػادؿ الكػػلاـ بػػيف شخصػػيات مختمفػػة المشػػارب المعرفيػػة 

                               ، باعتبػػػار الركايػػػة شػػػكلا مػػػف أشػػػكاؿ )62 )             "تعػػػدد الصػػػكات"       عععع ختين                   افيػػػة، يػػػذا مػػػا سػػػما       كالثق
                                                                               التعبير الاجتماعي، يربط فيها الكاتب بيف مختمؼ المغات كالأسػاليب، كيصػكغها كفػؽ بنيػة 

                                فنية يفرضها شكؿ الخطاب الركائي.
                                      يػػػػػرل فػػػػػي المغػػػػػة نسػػػػػقا يحػػػػػكم مجمكعػػػػػة التحػػػػػكلات           عععععع ختين               يتضػػػػػح مػػػػػف يػػػػػذا أف 

        مػػػػف حيػػػػث                           أم الايتمػػػػاـ ب صػػػػكات الشخصػػػػيات   ،                           يػػػػة الكامنػػػػة فػػػػي الػػػػنص الركائػػػػي       الاجتماع
         كمما نجػح          الأصكات،                                         ككمما نجح الكاتب في تكظيؼ شخصيات متعددة   ،            سمكب كالمعجـ  الأ

           ، كالاخػػتلاؼ                        صػػيغة مػػف التمػػايز الاجتمػػاعي                         . يعطػػي يػػذا التعػػدد المغػػكم                فػػي عممػػم الركائػػي
         ممػػػا يجعػػػؿ    ،       تاريخيػػػة-     سكسػػػيك         يػػػة نسػػػقية                          ، كيػػػذا مػػػا يجعػػػؿ الركايػػػة بن             الطػػػرح كالتصػػػكر   فػػػي 

      .   نصي-       السكسيك                    في ضكء اليات المنهج                             تحميمها ك/أك قراءتها ممكنا
 
 
 
   

                              
   29   ص:                       . دار تكبقاؿ. المغرب.  1                                                                          (  ميخائيؿ باختيف. الماركسية كفمسفة المغة. تر: محمد البكرم كيمنى العيد. ط (61
    100-  39      . صص:     2009   ،       القايرة   ،      . رؤية 1                                                  ميخائيؿ باختيف. الخطاب الركائي. تر: محمد برادة. ط        ينظر:  ( (62
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   (63 )                عيي  ف زي    يم    -   ب
( Pierre Valery Zima)  

             كالدراسػات فػي         لدبحػاث      إثػراء         يمع                          المنظر السكسػيكلكجي بيػار                       تعد الجهكد التي قدمها       
      النقػػد                             بشػػكؿ خػػاص. تقػػكؿ مترجمػػة كتابػػم       نصػػية-       السكسػػيك                          مجػػاؿ عمػػـ الاجتمػػاع الأدبػػي، ك 

                                 بػػػ ف الاتجػػػا  النقػػػدم نحػػػك عمػػػـ اجتمػػػاع    ،-                         نحػػػك عمػػػـ اجتمػػػاع الػػػنص الأدبػػػي–         الاجتمػػػاعي 
                                  تػػػػػػدعمت الصػػػػػػياغة الفعميػػػػػػة لاتجػػػػػػا  النقػػػػػػد «                                    الػػػػػػنص تػػػػػػدعـ بمؤلفػػػػػػات يػػػػػػذا الناقػػػػػػد، تقػػػػػػكؿ: 

                                                                       السكسكنصػػػػي بكتابػػػػات الناقػػػػد "زيمػػػػا" حيػػػػث حػػػػاكؿ إعطػػػػاء نظػػػػرة كتصػػػػكر تجػػػػاكزم لمنقػػػػد 
                                                                              السكسيكلكجي، كالنقد البنيػكم، كيكػكف ينػاؾ نػكع مػف الحػكار مػف حيػث تبيػاف تفاعػؿ الػنص 
                                                                        الأدبػػػي مػػػع المشػػػكلات الاجتماعيػػػة كالتاريخيػػػة عمػػػى مسػػػتكل المغػػػة، بحيػػػث أف البحػػػث فػػػي 

                    ، بمعنػى أف الدراسػات )64 ) »                                                        حقيقة الػنص الركائػي يرتكػز عمػى جػانبيف كيمػا المغػة، كالتػاريخ
    لكػػػف          غوزعععدم ن                                         ائػػػي مسػػػتمدة مػػػف الدراسػػػات التػػػي قػػػدمها الناقػػػد                        السكسػػػيك نصػػػية لمػػػنص الرك 

                                                                            بػػػػالتركيز نكعػػػػا مػػػػا عمػػػػى الجكانػػػػب الفنيػػػػة الشػػػػكمية كالجكانػػػػب السكسػػػػيكلكجية داخػػػػؿ الػػػػنص 
                                                                            الركائي، ككنم يمثؿ مجتمعا نصانيا خمقم كعي كخياؿ الكاتب مف لغة كفكر المجتمع.

                       مختمػؼ المسػتكيات النصػية                            تجػاكز الخطػاب الفمسػفي كعػرض «   إلػى        الناقػد       يمع      يسػعى         
                            و                                                       كبنيات لغكية كاجتماعية في افو كاحد فيؤكد "زيما" عمى استخداـ بعض المفاييـ السػيميائية 

                            . بمعنى أف الهدؼ الرئيسػي مػف )65 )»                                                 كتبياف أبعاديا السكسيكلكجية التي أغفمت في الدراسة

                              
                                       مهػػػتـ بػػػالأدب العػػػاـ كالمقػػػارف.. درس فػػػي عػػػدة                                                  ( ناقػػػد أدبػػػي كعػػػالـ اجتمػػػاع.. مػػػف أصػػػؿ تشػػػيكي ألمػػػاني..     1946 )   (63 )

                                                     جامعات أكربية.. أغمب مؤلفاتم في سكسيكلكجية الأدب..   
 

   
 

 

 
             عايػػدة لطفػػي.      . تػػر: -                         نحػػك عمػػـ اجتمػػاع الػػنص الأدبػػي–                     زيمػػا. النقػػد الاجتمػػاعي       بييػػر                          مػػف مقدمػػة المترجمػػة لكتػػاب:   ((64

    172     . ص:     1991                                    . دار الفكر لمنشر كالتكزيع، القايرة، 1                                          مراجعة كتقديـ :أمينة رشيد كسيد البحراكم. ط
                                                            زيمػػا. نحػػك سكسػػيكلكجيا الػػنص الأدبػػي. تػػر: عمػػار بمحسػػف. مجمػػة العػػرب       بييػػر                                 مػػف مقدمػػة الترجمػػة العربيػػة لممقػػاؿ:    ((65

   36   ص:   .     1989        . بيركت  5                 كالفكر العالمي. ع

https://posts.google.com/claim/?mid=/m/05wvrk7
https://posts.google.com/claim/?mid=/m/05wvrk7
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          ارجي الػػػذم                                                                    الدراسػػات السكسػػػيك بنائيػػػة فػػػإف المجتمػػػع النصػػاني معػػػادؿ كمػػػكاز لممجتمػػػع الخػػػ
                             نػػػابع مػػػف المجتمػػػع الحقيقػػػي الػػػذم           فػػػي الأسػػػاس   "           رؤيػػػة العػػػالـ "                       عػػػاش فيػػػم الكاتػػػب، كمفهػػػكـ 

                 يعيش فيم الكاتب.
                                 يؤكػػد بػػ ف الػػػنص الركائػػي يشػػكؿ مكقفػػػا «          عيعع    يمععع      أف       ععي ن       مععع و           يػػرل الناقػػد 

      ،                                                                                إيػػديكلكجيا متميػػزا يقػػؼ فػػي مكاجهػػة الكضػػعيات المغكيػػة الاجتماعيػػة التػػي يزخػػر بهػػا الكاقػػع
                                                                                  يػػذا الػػرأم فػػي كتابػػم "الازدكاجيػػة الركائيػػة"، التػػي اسػػتفاد فيػػم مػػف النقػػد الجػػدلي، كالأبحػػاث 
                                                                           الدلاليػػة كالسػػيميائية حيػػث يعتبػػر أف كػػؿ نػػص تخيمػػي، يمكػػف أف يفهػػـ كمكقػػؼ إيػػديكلكجي 
                                                                              نقدم أك غير نقدم، كما أف الػنص التخيمػي يبػدك كنسػج مػف أحكػاـ القيمػة التػي تؤكػد عمػى 

                                                  ح الاجتماعيػػػة مػػػف أجػػػؿ التشػػػكيؾ فػػػي مصػػػالح الآخػػػريف، كبهػػػذا                   مشػػػركعية بعػػػض المصػػػال
                                                                             التحديػػػد المنهجػػػي، فػػػإف "زيمػػػا" يعيػػػد صػػػياغة مقػػػكلتي الفهػػػـ كالتفسػػػير عنػػػد غكلػػػدماف كفػػػؽ 
                                                                          منظػػػكر جديػػػد، أم أف مػػػنهج  الدراسػػػة فػػػي سكسػػػيكلكجيا الػػػنص ينطمػػػؽ مػػػف البنيػػػة النصػػػية 

  . )66 )»     لسػاني  -             ف منظػكر سكسػيك                                                     لمكصكؿ إلى البنية المجتمعية التي أنتجتم. كلكػف دائمػا مػ
                                منبثػػؽ فػػي أساسػػم مػػف الػػنص الركائػػي،            عييعع   يمعع                                   أم إف الفكػػر النقػػدم الػػذم تكصػػؿ إليػػم 

                                                                                   الذم يتمكف بالخصائص الفكرية كالاجتماعية كالسياسػية كالثقافيػة التػي يبثهػا الكاتػب بصػكرة 
             الفكػر الػكاعي                                                                     أك ب خرل، أم بانتمائم الإيديكلكجي كالنفسي لطبقتم الاجتماعية، حيػث يمثػؿ 

                                                                              كالإيجػػابي لتمػػؾ الطبقػػة، كبالتػػالي فػػالنص الركائػػي نػػص إبػػداعي فنػػي جمػػالي، يشػػمؿ الكاقػػع 
    .         غوزدم ن                                                                 الحاضر لمجتمع الكاتب، كيحمؿ رؤية مستقبمية إيجابية، كما رأينا عند 

       مػف خػلاؿ         معتبػرة                        قدـ جهػكدا نظريػة كنقديػة           عيي   يم                             نستنتج مف خلاؿ يذ  الأفكار أف       
                       جععو ج زوكعع تش وغوزععدم ن،                        كمػػا فعػػؿ النقػػاد السػػابقكف    ،                      بػػالنص الركائػػي بالتحديػػد         الايتمػػاـ

                           الػػذم تعبػػر بهػػا المجتمعػػات عػػف    ،                                    يػػك الآخػػر فػػي الركايػػة الجػػنس الأدبػػي الأمثػػؿ     كجػػد    حيػػث 
                  العلاقػػات الاجتماعيػػة       تحميػػؿ        تم إلػػى  ا        خػػلاؿ دراسػػ            . تكصػػؿ مػػف         مسػػتقبمها  ك                كاقعهػػا كحاضػػريا 

ٌ  نصٌي-       السكسيك                             كيذا ما يصطمح عميم منهجيا بػ    ،                 الكامنة داخؿ النص  .  

                              
   40-  39  :  ص                                                        يلاف. الأدبي كالاجتماعي. قراءة في حقيقة العلاقة كسيركرتها. ص      عمرك ع    ( (66
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   ،                    اليػػا لمغػػة مجتمػػع معػػيف   ا                            أف النسػػؽ المغػػكم يعتبػػر تمظهػػر                    يفهػػـ مػػف يػػذا الاصػػطلاح 
                               الاجتماعيػػػػة كالاقتصػػػػادية كالسياسػػػػية          القضػػػػايا                                يحيػػػػؿ بػػػػدكر  إلػػػػى حضػػػػكر مكثػػػػؼ لمختمػػػػؼ 

          كالمتعػػػددة                                  مػػػف خػػػلاؿ الكصػػػكؿ إلػػػى الػػػدلالات المكثفػػػة   -     بػػػ خرل   ك        بطريقػػػة أ-             كالإيديكلكجيػػػة 
  .                              التي تحممها تمؾ الأنساؽ المغكية          كالمختمفة 

           ضػػػػركرة الػػػػنص    بال     يػػػػربط   لا                         ر مػػػػف مقكلػػػػة التفسػػػػير، لأنػػػػم     غي ػػػػ      يمعععع              نخمػػػػص إلػػػػى أف 
           تفسػػير الػػنص      عمػػى                 بػػؿ ركػػز فػػي دراسػػتم           غوزععدم ن،        كمػػا فعػػؿ    ،               المجتمع الخػػارجي بػػ        الركائػػي 

       لأف تمػؾ           فػي الػنص،          المتضػمنة                     دلالات الأنسػاؽ المغكيػة       تفسػير                        الركائي عف طريؽ تحميؿ ك 
             كتػػػػ ثر بمختمػػػػؼ    ،                                                    الأنسػػػػاؽ يػػػػي فػػػػي نهايػػػػة المطػػػػاؼ مػػػػف كتابػػػػة كاتػػػػب عػػػػاش فػػػػي مجتمػػػػع

                                 فهػػدؼ الكاتػػب بالدرجػػة الاكلػػى يػػك خمػػؽ                                       التػػي شػػكمت بيئتػػم الاجتماعيػػة كالثقافيػػة؛       الظػػركؼ 
   ،                                                                           نص ركائي تخييمي محمؿ بدلالات سيميكلكجية مختمفة، تميز  عف باقيػة الكتابػات الأخػرل

ٌ             دراسة المجتمع النصٌاني لمركاية.        ركز عمى               ع ختين و يم    مف           تج أف كلا    نستن        كمف ثـ                   

 ازت كيب ازفي  ازدال أو ازعيية ازدازةاز ؤية ازميهجية و/أو ازعحث  ن  -2.5

                        مػػػف أجػػػؿ تحميػػػؿ سكسػػػيكبنائي          فػػػي كتػػػاب         زحمعععداي                   التحميػػػؿ الػػػذم قدمػػػم      عتبػػػر  ي
                                  أنػػػم اعتمػػػد عمػػػى معطيػػػات النقػػػد الخاصػػػػة    ،         أنمكذجػػػػا   "                ركايػػػة المعمػػػـ عمػػػي "-         لمركايػػػة

  ،      يمعع       عييعع        طكريػػا  ك         ععع ختين         ميخ ئيععل     عها    ي كضػػ           الطريقػػة التػػ   ،            الػػنص الركائػػي            سكسػػيكلكجيا ب
       زوسععي ن        ي                                                                    حيػث تيعػد أفكاريمػا امتػدادا كتجػػاكزا لمطػرح الخػاص بػالمنهج البنيػػكم التكػكيني عنػد

                          ، كما سيتضح فيما يمي.       غوزدم ن

  ،                عععد ازكعع يم غعع ب  ػ                     ركايػػة "المعمػػـ عمػػي" لػػ    يػػذا          فػػي كتابػػم          زحمععداي       حميععد      تنػػاكؿ 
   ،                                    تنخػػرط فػػي بنػػى فكريػػة أكسػػع داخػػؿ المجتمػػع   ،   دالا   ا   فنيػػ   ا     تركيبػػ                          بالدراسػػة كالتحيػػؿ، بكصػػفها

                                                                  ، كبالتالي يعد يذا الكتاب نقمػة منهجيػة نكعيػة، نحػك رؤيػة نقديػة مبنيػة                   كداخؿ حركة التاريخ
           بكصػػػفها نػػػص.              جيا الركايػػػة        سكسػػػيكلك              كمحصػػػكرة فػػػي                   سكسػػػيكلكجيا الأدب،           عمػػػى معطيػػػات 

         الػذم أسػس                    يػذا الكجػم النقػدم،             متتبعػا ركاد        الرؤيػة                     قدـ مدخلا بسط فيم يذ                بناء عمى ذلؾ
       زوسعي ن        كبمػكر     ،                            إلػى نمػكذج البنيكيػة التككينيػة            جو ج زوكع ش        ، كطػكر          عليخ يوف ك       زييين   لم 
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     كجيا                                      معتبػػرا أنهػػا تشػػكؿ خطػػكة حاسػػمة فػػي سكسػػيكل   ،                ات القػػرف العشػػريف ي       فػػي سػػتين         غوزععدم ن
                                         فػػػي تتبػػػع تطػػػكر خطػػػاب النقػػػد الأدبػػػي الػػػذم يتبنػػػى          زحمعععداي             . نلاحػػػظ مسػػػعى )67 )      الأدب

                                          تنػػاكؿ أيػػـ المرتكػػزات النقديػػة النظريػػة لمنقػػد                                         العلاقػػة بػػيف الحيػػاة الاجتماعيػػة كالأدب، بحيػػث 
          تكممػة لمػا                       يػذ  الالتفاتػة النظريػة       . تعػد       غوزدم ن        كما عند                          كالمنهج البنيكم التككيني    ،      الجدلي
        الركايػػػة                  ، تمهيػػػدا لتحميػػػؿ   يػػػذا   . "                                      الركايػػػة المغربيػػػة كرؤيػػػة الكاقػػػع الاجتمػػػاعي       كتابػػػم   فػػػي       غيبػػػم

              تصػػكرات كأفكػػار     ضػػكء                                لمركايػػة، لأف البحػػث كالدراسػػة فػػي   ة     بنائيػػ-     سكسػػيك               تحمػػيلا كفػػؽ رؤيػػة 
                                         الكقػػػػػكؼ عمػػػػػى معطيػػػػػات النقػػػػػد الجػػػػػدلي كالبنيكيػػػػػة        يتطمػػػػػب   ،                جيا الػػػػػنص الركائػػػػػي        سكسػػػػػيكلك 
  .     يم  ك        ع ختين            لأفكار كؿ مف            مثلاف قاعدة  ي      لأنهما    ،         التككينية

                                                  إعػادة أرضػية المػػنهج البنيػكم التكػكيني كقاعػدة منهجيػػة    مػف     رغـ       عمػى الػػ   ،          لكػف الناقػد
                                                          كػػػػاف ميػػػػالا إلػػػػى إبػػػػراز جكانػػػػب قصػػػػكريا، خصكصػػػػا فيمػػػػا يتعمػػػػؽ بػػػػالأدكات    ،      لدراسػػػػة      لهػػػػذا ا

   نص                           كتمػػؾ الكفيمػػة بػػالربط بػػيف الػػ   .                                                   الإجرائيػػة المسػػاعدة فػػي الكشػػؼ عػػف البنيػػة الدالػػة لمركايػػة
                                                                          ٌ         الركائػي ككػؿ، كالػرؤل المسػاندة فػػي الكاقػع الاجتمػاعي، كػذلؾ قػػدـ اقتراحػا منهجيػا سػمٌا  بػػػػ: 

                                                     يسػػػمح بتشػػػغيؿ مفػػػاييـ كأدكات إجرائيػػػة مسػػػتعارة مػػػف المنػػػايج          بنػػػائي"،-                "التحميػػػؿ السكسػػػيك
                            نفهػػـ مػػػف يػػذا النقػػػد المكجػػم لػػػػ    .)68 )                                               الشػػكلانية كالبنيكيػػػة  كمػػف سكسػػػيكلكجيا الػػنص الأدبػػػي

                    فػي حػدكديا المنهجيػة،                                       بتكظيؼ اليػات المػنهج البنيػكم التكػكيني      اكتفى        ، أنم       زحمداي      حميد 
       ب ليػػات   -                   كمػػا فػي كتابػم السػابؽ–                                                 كأضػاؼ إليهػا مػا يكمػؿ النقػػائص التػي ميػزت يػذا المػنهج 

                    كيػرل بػ ف الكصػكؿ إلػى    ،       غوزدم ن      لأفكار    ا      تجاكز                                    مستمدة مف سكسيكلكجية النص الركائي، 
           صػعب الكصػكؿ  ي  ك    ،         غيػر كافيػة           يذا الأخيػر                 ركائي حسب تصكرات                         البنية الدالة في النص ال

                                                                         لػػـ يتكقػػؼ عنػػد حػػدكد يػػذيف المنهجػػيف )البنيكيػػة التككينيػػة سكسػػيكلكجية الػػنص(، بػػؿ    .     إليهػػا
  .     بعامة                                         معطيات الشكلانية الركسية كالمنهج البنيكم ب          للاستدامة         تجاكزيما 

                              
    135   ص:    .                                                                              رضكاف الخياطي كاخركف. في الأدب كالنقد كالترجمة. قراءات في تجربة د. حميد لحمداني       ينظر:   ((67
    136   ص:          السابؽ،       المرجع        ينظر:   ((68
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  :       ، قػػائلا    مؤلػػؼ                                 المقتػػرح المنهجػػي المتضػػمف فػػي يػػذا ال       ععي ن      معع و        الناقػػد       يكضػػح
ٌ  إفٌ  »                                       فػػي مقترحػػم المنهجػػي المتضػػمف فػػي كتػػاب "مػػف          لحمػػداني                الػػذم ينشػػد  حميػػد         المسػػعى 

                                                          بنػػائي لمركايػػة، ينطمػػؽ مػػف أطػػركحتيف أساسػػيتيف؛ تعمػػؿ الأكلػػى عمػػى -               أجػػؿ تحميػػؿ سكسػػيك
                                                                                إعػػػادة قػػػراءة المسػػػتكل الإجرائػػػي فػػػي البنيكيػػػة التككينيػػػة؛ كتسػػػعى الثانيػػػة نحػػػك إنجػػػاز رؤيػػػة 
                                                                          منهجيػػػة جديػػػػدة تسػػػتند إلػػػػى التركيػػػب بػػػػيف منظػػػػكريف ترايمػػػا متكػػػػامميف مػػػف حيػػػػث التطػػػػابؽ 

                                     ما، يمػػا النقػػد البنيػػكم كالنقػػد البنيػػكم                                          النظػػرم، عمػػى الأقػػؿ ضػػمف مسػػار كاحػػد مػػف مسػػاراته
                                                              كيكتمػػػػؿ يػػػػذا التصػػػػكر عبػػػػر اسػػػػتمهاـ نظريػػػػة سكسػػػػيكلكجيا الػػػػنص كمػػػػا طرحهػػػػا            التكػػػػكيني.

                                                                                   ميخائيؿ باختيف في البداية، ثـ بير زيما في مرحمة لاحقة، كبالتالي يككف المسػار الإجرائػي 
            فػػػػي مفاييمهػػػػا                                              بنػػػػائي يػػػػك الانطػػػػلاؽ مػػػػف البنيكيػػػػة التككينيػػػػة كبخاصػػػػة -              لممػػػػنهج السكسػػػػيك

                                                                                   الأساسػػية حػػكؿ البنيػػة الدالػػة كالرؤيػػة لمعػػالـ كأشػػكاؿ الػػكعي، كيػػتـ الاحتفػػاظ بمرحمػػة التفسػػير 
  ،   )69 ) «                                                                          التي تبحث فػي علاقػة التنػاظر بػيف البنيػات النصػية كالبنػي المجتمعيػة المعبػرة عنهػا

    يػػذا    فػػي          زحمععداي         اتبعهػػا                               يػػك أيضػػا عمػػى نكعيػػة الدراسػػة التػػي     ينػػا                     بمعنػػى أف الناقػػد كقػػؼ 
  ،      يمعع   ك         ععع ختين                                     ف أنػػم كظػؼ معطيػػات سكسػيكلكجيا الػػنص عنػػد   ٌ بػػيٌ      ي حيػث يي    ،             المؤلػؼ النقػػدم

                           المسػػتمدتيف بالأسػػاس مػػف الطػػرح    ،                     مرحمتػػي الفهػػـ كالتفسػػير    محػػك      بحثػػم     فػػي              مػف أجػػؿ السػػعي
                                                   ن خػص مرحمػة الفهػـ بكشػؼ البنيػة الدالػة كأشػكاؿ الػكعي كصػكلان              بنػاء عمػى ذلػؾ    .          الغكلدماني

         كالبنيػات                                  تماثػؿ كتنػاظر بػيف البنيػات النصػية                التفسػير التػي يػي                            إلى رؤيػة العػالـ، ثػـ مرحمػة
                                                                        ، التػػي تتحقػػؽ أثنػػاء تفسػػير البنيػػة النصػػية كفػػؽ علاقتهػػا بالبنيػػة الاجتماعيػػة، أم          المجتمعيػػة

                                                  بحث بنية النص في المجتمع، كبنية المجتمع في النص. 

                 المنهجػػي فػي قكلػػم:             يػػذا الاقتػراح                               الأسػباب التػػي أدت بػم إلػػى اختيػار         حمععداي  ز  ف   ِّ بػيِّ  ي يي 
                        عػف أنمػاط الفكػر الاجتمػاعي   -         كلػك نسػبيا  –                                      إف "الاتجا  الجػدلي" لا يعتبػر الأدب مسػتقلا  »

                                                                               الأخرل أك عف الإيديكلكجيا أك أف "البنيكية التككينية" يي أيضا ظمت قاصرة عػف الإحاطػة 

                              
    224   ص:                                 عمرك عيلاف. النقد العربي الجديد.   ( (69
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  . )70 ) «                                                                          بالكسػػػائؿ كالتقنيػػػات التػػػي تمكػػػف مػػػف دراسػػػة الػػػنص الركائػػػي كمعرفػػػة قكانينػػػم الداخميػػػة
                         تجػػاكز تفسػػير الػػنص فػػي حػػدكد  ل        نػػم سػػعي  ب    ،                                        يتضػػح مػػف يػػذا النقػػد المكجػػم لممنػػايج السػػابقة

                                                                                علاقتػػم بالحيػػاة الاجتماعيػػة، بإضػػافة مػػا يػػتمـ تحميػػؿ الركايػػة بكصػػفها نصػػا أدبيػػا لػػم بنيتػػم 
                                                   يػػػذا مػػػف جهػػػة، كمػػػف جهػػػة أخػػػرل فقػػػد رأل بػػػ ف معطيػػػات المػػػنهج                          الفنيػػػة كأبعػػػاد  الجماليػػػة. 

            كذلػػؾ لضػػركرة    ،                                               جزة كغيػػر كفيمػػة بتحميػػؿ الػػنص الركائػػي تحمػػيلا شػػمكليا                 البنيػػكم لكحػػديا عػػا
                                                                             إرجػػاع كربػػط يػػذا الػػنص الركائػػي بكاتبػػم كمحيطػػم، كمػػف ثػػـ فػػالمنهج البنيػػكم يحػػكم مرحمػػة 
                                                                                 الفهـ داخػؿ المػنهج البنيػكم التكػكيني، كمػا رأل أف مػنهج سكسػيكلكجيا الػنص بقػدر مػا يقػدـ 

ا دقيقا كعميقا لطبيعة الػنص ا ػا، تجعمنػا فػي جانػب        ن                            لنا فهمن ػا، كالركائػي خصكصن          ن                ن                  لأدبػي عمكمن
                   نسػتنتج مػف خػلاؿ يػذيف    .)71 )                                                         اخر بعيػديف عػف إدراؾ النكايػا الكاعيػة كغيػر الكاعيػة لمكاتػب

                          ن                                                             الػرأييف لمناقػػد أنػػم يػػرل عجػػزنا نقػػديا لممػنهج البنيػػكم، كالمػػنهج البنيػػكم التكػػكيني عمػػى السػػكاء، 
                      كيػػػذا مػػػا دفعػػػم إلػػػى الأخػػػذ           دكف غيػػػر ،                                            فػػػي إعطػػػاء دراسػػػة شػػػمكلية ككاممػػػة لمػػػنص الركائػػػي

       بنائي.-                     بمعطيات الطرح السكسيك

       النظػػرة    : »                          التػػي يسػػعى إلػػى تحقيقهػػا، بػػ ف                                 مكضػػحا أكثػػر طبيعػػة الرؤيػػة النقديػػة      يقػػكؿ
                                                                              الجدلية التي تربط النص كصكت إيديكلكجي لم معنػى فػي كميتػم... ببنيػة فكريػة أشػمؿ يػي 

                                 بمعنػػى أنػػػم أراد أف يبػػيف أف الصػػػراع   ، )72 ) «  دع                                          البنيػػة الفكريػػة التػػػي ينتمػػي إليهػػػا تفكيػػر المبػػػ
        في ضكئم         ع ختين                                 يعكد إلى "تعدد الأصكات"، الذم فسر    ،                             الجدلي القائـ في النص الركائي

                             ف فهػػـ البنيػػة الدالػػة كتحميمهػػا  إ    حيػػث                             المبنػػي أساسػػا عمػػى الحكاريػػة، ب                    طبيعػػة الػػنص الركائػػي، 
                    ينتمي إليها الكاتب.                                                       تستمزـ بالضركرة ربطها بالبنية الفكرية كالمجتمعية التي

                              
                  منشػػػكرات الجامعيػػػة،    . 1 ط  -                        ركايػػػة المعمػػػـ عمػػػي أنمكذجػػػا-                                             حميػػػد لحمػػػداني. مػػػف أجػػػؿ تحميػػػؿ سكسػػػيكبنائي لمركايػػػة   ((70

   12-  09   ص:    . ص    1984        المغرب، 
   18-  10  :  ص ص   ،      السابؽ       المرجع    :    ينظر  ( (71
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      تركيػػػب    : »       عمػػػى أنػػػم                            بنػػػائي الػػػذم اعتمػػػد  فػػػي دراسػػػتم -                          يصػػػؼ الناقػػػد التحميػػػؿ السكسػػػيك        
                                                                                  طبيعي لإظهار الاستفادة المتكازنة مف المنايج السكسيكلكجية، كمػف المنػايج البنائيػة، كفػؽ 

                المعرفػػة الشػػاممة    ك               التصػػكر الكاحػػد يػػ             القصػػد مػػف يػػذا    ،)73 ) «                        تصػػكر كاحػػد متػػرابط العناصػػر
                            ، الػذم أحػدث نكعػا مػف التػكازف            يػذا التحميػؿ                      التػي تتجمػى شػركطها كفػؽ   ،                  كالمترابطة منهجيا

                          كالمنهج البنيكم التككيني.        الشكمي                    بيف المنهج البنيكم

                                                 ا التصػػػكر مسػػػتبعدا المطابقػػػة أثنػػػاء التفسػػػير بػػػيف عػػػالـ                        يتحػػػدث الناقػػػد أكثػػػر عػػػف يػػػذ
ٌ                                إفٌ المقابمػػة المباشػػرة بػػيف العمػػؿ ال   : »               الركايػة كالكاقػػع                                     ركائػػي كمػػا نسػػميم كاقػػع المجتمػػع مقابمػػة  

                                                                                 ن  غير ممكنة لأنها في الكاقع حتى عندما ندعي إمكانية قياـ يذ  المقابمة لأننػا لا نفعػؿ شػيئنا 
                                                                              اخر سػكل أننػا نقابػؿ بػيف مضػمكف الركايػة كتصػكرنا نحػف عػف الكاقػع، كينػا تصػبح العمميػة 

                           الخاصػة لمعػالـ يػذ  الرؤيػة لا                                                       النقدية متصمة اتصالا حميميا بتصكر الكاتػب لمكاقػع كرؤيتػم 
   مػف         نسػتخمص   .)74 ) «                                                             بد أف يككف يك أيضا قد اكتسبها مػف فكػر الجماعػة التػي ينتمػي إليهػا

                          كيػػي ضػػركرة إرجػػاع كربػػط الػػنص    ،       غوزععدم ن                                        يػػذا الطػػرح أف مرحمػػة التفسػػير التػػي أقػػر بهػػا 
  ف    ، لأ       زحمععداي                  غيػػر ممكنػػة فػػي نظػػر    ،                                               الركائػػي بػػالمجتمع الػػكاقعي الػػذم ينتمػػي إليػػم الكاتػػب

                                                                             يػػذا التنػػاظر يكػػكف قائمػػا بػػيف المضػػمكف السكسػػيكلكجي لمركايػػة كبػػيف تصػػكر القػػارئ لػػذلؾ 
                                                                                 المجتمع الكاقعي، أك تصكر الكاتب لمكاقع الخارجي الػذم يبثػم كيجسػد  فػي عممػم الركائػي، 

                      منبثقػػة عػػف رؤيػػة جماعيػػة    ،                                                   كيكػػكف يػػذا التصػػكر بالضػػركرة عبػػارة عػػف رؤيػػة خاصػػة لمكاتػػب
                       تي ينتمي إليها الكاتب.                   لمطبقة الاجتماعية ال

                      ، بحيػػػػث يسػػػػتبعد إجػػػػراءات        المنهجػػػػي   م ي  ن        ن                ميصػػػػرنا كمػػػػدافعنا عػػػػف أيميػػػػة مقترحػػػػ             يبقػػػػى الناقػػػػد        
                             التػي تتميػز بخصكصػية لا يمكػف أف                                                      البنيكية التككينيػة فػي دراسػة كتحميػؿ الركايػة المغربيػة، 
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   ة،                                                                         يجيػػػب عنهػػػػا يػػػػذا التكجػػػم النقػػػػدم، كمػػػػف ثػػػـ يشػػػػير إلػػػػى الأخػػػذ باحتيػػػػاطيف أثنػػػػاء الدراسػػػػ
  :)75 )   يما

                لأف مفهػػكـ البنيػػة    ،                                              الابتعػػاد قػػدر الإمكػػاف عػػف مصػػطمح البنيكيػػة التككينيػػة   -
                                                 ن                     فيم ليس لم قيمة كبيرة، كما أف المنهج لـ يقدـ رصيدنا معرفيا لحقيقة الػنص 

                                           اكتفػى بإشػارتيف فػي حديثػم عػف البنيػة فػي مرحمػة       ، حيػث                الأدبي مف الداخؿ
         اشػيء غيػر                                                حرص المنهج عمى التعامؿ مع الػنص كحػد  مرحميػا كؿ   ؛     الفهـ

                                                    يػػػدؼ المػػػنهج أف يكشػػػؼ عػػػف البنيػػػة الدالػػػة، أم عػػػف عمػػػؽ الػػػنص   ؛     الػػػنص
  .                                                                         الداؿ كلـ تقدـ البنيكية التككينية الكسائؿ المباشرة لمقياـ بهاتيف المهمتيف

                                                                الابتعػػاد قػػدر الإمكػػاف عػػف اسػػتخداـ "سكسػػيكلكجيا الػػنص"، مػػا داـ المفهػػكـ  -
               التػػاـ لممؤلػػؼ،        بالحيػػاد                يحيػػؿ عمػػى الظػػف                               الغالػػب لتحديػػد يػػذ  السكسػػيكلكجيا 

                                             كيك يعبر عف الصراع الأيديكلكجي في عالـ النص. 

                                  قػد أعطػى فػي يػذ  الدراسػة رؤيػة نقديػة         الناقػد         زحمعداي                         نصؿ إلى نتيجػة مفاديػا أف 
     ه مػػتحمسه                فػػي دراسػػتم يػػذ    م نػػ إ            سػػابقا، بحيػػث             تحػػدثنا عنهػػا                       تختمػػؼ عػػف الدراسػػة التػػي    ،     جديػػدة

ػا إيجابيػا كديناميػا،      التي         بنائية، -                               كمشجع لمثؿ يذ  الدراسات السكسيك         يخػدـ              ن                    رأل فيهػا تمازجن
       ا تهػتـ    لأنهػ   ،       غوزعدم ن                           كفؽ مرحمػة الفهػـ التػي كضػعها    ،                             لنص الركائي مف حيث تحميمم أكلا ا

    لكػف    ،                                               يجد في مثؿ يذ  الدراسػة تقاطعػا مػع المػنهج البنيػكم    ة. ي                            بالبنى النصية الداخمية لمركا
             عػاد للاعتمػػاد     لهػػذا    ،                            ي                    ن      ن            المػنهج البنيػػكم التكػكيني لػػـ ييعػط لمفهػػكـ البنيػة حيػػزنا كبيػرنا مػػف الدراسػة

  .                            المؤسس لممنايج النصية جميعها                    عمى المنهج البنيكم

                      )نحك أفؽ منهجي شامؿ(                                     تج و  حدود ازميهج ازعييو  ازتكويي   -  5. 3

 ي                تيبعػد تصػكر الكاتػب               ، كيرل ب نهػا ة                   المنايج السكسيكلكجي                           ينتقؿ بعد يذ  التحفظات إلى           
   أك    ،                             كغالبػػػػػا مػػػػػا تكػػػػػكف الطبقػػػػػة الكادحػػػػػة        الطبقػػػػػي،                                   رؤيتػػػػػم الجماعيػػػػػة النابعػػػػػة مػػػػػف انتمائػػػػػم   ك 
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    مػى       قاصػرة ع        المنػايج      يػذ                        بحيػث أف رؤيػة الكاتػب فػي    .      يصػنفها                          "البكرجكازية الصػغيرة" كمػا 
           ازم حلعة،         فع  هعي          زحمعداي     عنػد                   فإف الجهد النقػدم         كبالتالي    ،           ظركؼ مجتمعم           التعبير عف 
                          ، أك عمػػػػػى الأقػػػػػؿ اسػػػػػتعاف بػػػػػبعض                           مجمكعػػػػػة مػػػػػف التكجهػػػػػات النقديػػػػػة       إدماجػػػػػم           انطمػػػػػؽ مػػػػػف

                                     مقكلات الإجرائيػة لممػنهج الشػكلاني، مقػكلات    كػال                                       الإجراءات التي تنتمي إلى منػايج مختمفػة،
     ائيػة                   ككػذا المقػكلات الإجر    ،                                                            المنهج البنيػكم، كالطػرح الغكلػدماني فػي المػنهج البنيػكم التكػكيني

  ،  "           تعػػػدد الأصػػػكات "  ،  "        الحكاريػػػة "          ، كمقكلػػػة     يمععع   و         عععع ختين    عنػػػد                    كجيا الػػػنص الركائػػػي       لسكسػػػيكل
-                تاريخيػة، السكسػيك-       السكسػيك "  ،  "                 الازدكاجيػة المغكيػة "  ،  "              الحكار الخارجي "  ،  "              الحكار الداخمي "

                                                       مف المقكلات كالمصطمحات التي أغنت الخطاب النقدم المعاصر.        كغيريا   ،    نصية

     نصػػية -                الدراسػػات السكسػػيك    أن       يتضػػح   ،        زحمععداي                                بنػػاء عمػػى يػػذا المسػػعى النقػػدم عنػػد         
                     الخاصػػية الأساسػػية التػػي     ٌ إفٌ  »  :        يػػك نفسػػم         كمػػا يقػػكؿ    ،                              تتقػػاطع فيهػػا مجػػالات معرفيػػة عديػػدة

   يػي   -                        كمنها البنيكية التككينية  -                                                تميز سكسيكلكجيا النص عف باقي السكسيكلكجيات الأخرل
                                                   لمسػػانية فػػي الإبػػداع الأدبػػي، كيػػك الجانػػب المحػػدد لطبيعتػػم                           أنهػػا تشػػبعت بمجمػػكع الأبحػػاث ا

        بكصػفها                          سكسػيكلكجيا الػنص الركائػي"،  "                                     تتضح مف يذا الحكـ القيمة النقدية لػػ   .)76 ) «      الأدبية
                                                                  لأنهػػا تحػػكم مجمكعػػة مػػف الدراسػػات النقديػػة التػػي تتقػػاطع فيمػػا بينهػػا لتشػػكؿ    ،      جكيريػػة     قيمػػة 

          فػي المػنهج                 زوسي ن غوزدم ن                          نم يتجاكز النقد الذم كضػعم  إ             متكاملا، بحيث              صكرا منهجيا ت
  .                            بالدراسات البنيكية كالمسانية                    كالرؤل التي أكجدتها       لأفكار           بتطعيمم با   ،                البنيكم التككيني

         كمػا جػاءت    ،                       سكسػيكلكجيا الػنص الركائػي                    في يذا العمؿ النقػدم          زحمداي            تبنى، إذا، 
            ععد ازكع يم                 مركائػي المغربػي         مـ عمي" ل                      يطبقها عمى ركاية "المع ل   ،     يم  ك        ع ختين          عند كؿ مف 

ٌ                               كالجػػدير بالػػذكر أف يػػذ  الركايػػة المغربيػػة قػػد خصٌػػها بالدراسػػة كالتحميػػؿ فػػي كتابػػم    .   غعع ب                                            
              مكقػػػؼ المصػػػالحة  "                                                              "الركايػػػة المغربيػػػة كرؤيػػػة الكاقػػػع الاجتمػػػاعي" فػػػي فصػػػمم الأكؿ المعنػػػكف 

                       "، كقد كضحنا ذلؾ أعلا .               كالمحظة السعيدة
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      كحضػػػػػكر  »        بقكلػػػػػم:   ،      عععععع ختين        المنظػػػػػر                كيحمػػػػػؿ بعػػػػػض أفكػػػػػار      يشػػػػػرح        نجػػػػػد        قبػػػػػؿ يػػػػػذا         
                                                                         الإيػػديكلكجيات يػػذا يػػتـ عػػف طريػػؽ خمػػؽ أصػػكات متعػػددة فػػي عمػػؿ ركائػػي كاحػػد، كػػؿ منهػػا 
                                                                         تمثمم شخصية أك عدد مف الشخصيات تعكس نفسػها بنفسػها، كتعبػر عػف مكقفهػا الخػاص، 

                      مػػػع شخصػػػيات أخػػػرل، كيكػػػكف   -           فكػػػرم بالأسػػػاس  –           طػػػابع حػػػكارم    م               كتػػػدخؿ فػػػي صػػػراع ذ
          نلاحػػظ ينػػا  ، )77 ) «                                                       مكقػػؼ الكاتػػب حياديػػا لأنػػم لا يتػػدخؿ إطلاقػػا بجانػػب صػػكت دكف الآخػػر

    شػػػكؿ         عععع ختين                 الػػذم فسػػػر فػػي ضػػكئم                    ، أك تعػػدد الأصػػػكات،        الحكاريػػة   أ                   اسػػتخداـ الناقػػد لمبػػػد
   ،                       ا عػف تكظيػؼ الصػكت الكاحػد                                    ن بمعنى أنم كمما كػاف الػنص الركائػي بعيػدن   ،                 الركاية المعاصرة

                      ، حيػث يخمػؽ يػذا التعػدد         المتنكعػة                كأيػديكلكجياتها                                         كمما كانت الركاية غنية ب فكاريػا المختمفػة 
ػا مػف ا       لصػراع    ن                                                             ن      نكعنا مف التمايز كالاختلاؼ بيف رؤل شخصيات الركاية، كيػذا مػا يخمػؽ نكعن

      ف خػػػلاؿ  مػػ                      ن                 يكػػكف يػػذا الصػػراع مجسػػدنا فػػي الػػنص الركائػػي                         الفكػػرم بػػيف تمػػؾ الشخصػػيات. 
  لا    ، ا     حياديػ   ا           الكاتػب راكيػ            عمػى أف يكػكف                                              تكظيؼ الكاتب لمحػكار بنكعيػم الخػارجي كالػداخمي، 

   مػػػؽ  خ      التػػػي ت                  الشخصػػػية نفسػػػها يػػػي   بػػػؿ    ،                                 يقػػػؼ إلػػػى جانػػػب أم شخصػػػية مػػػف الشخصػػػيات
  .  ية     الركا      عالـ     داخؿ         كتحركها        الأحداث 

                التػػي لا يمكػػف أف                                                    يسػػجؿ ملاحظػػة يامػػة فػػي يػػذا المكضػػع تتعمػػؽ بحياديػػة الكاتػػب، 
                                                                              تككف حيادية تامة، إنما يي قضية تقنية فقط، لأف عػزؿ الكاتػب كميػة عػف مكضػكع الركايػة 
                                                                 أمػػػػػر غيػػػػػر كارد، بحيػػػػػث يعبػػػػػر الكاتػػػػػب ضػػػػػمنيا عػػػػػف رؤيتػػػػػم الخاصػػػػػة مػػػػػف خػػػػػلاؿ حػػػػػكار 

                                      مف سػبقك ، لا يسػتبعد حضػكر الكاتػب كميػا،      بخلاؼ  ،        زحمداي           . نلاحظ أف )78 )        الشخصيات
                              عػػزؿ فكػػر الكاتػػب عػػف الركايػػة، لأف        فصػػؿ أك     كػػف  يم  لا                 ، بحيػػث يػػرل ب نػػم       ععع ختين        كمػا يػػرل 

بػػداع فنػػي كتخييمػػي صػػكر  الكاتػػب            أيديكلكجيػػة -              كفػػؽ رؤيػػة فكريػػة                          ك                            الركايػػة فػػي أساسػػها خمػػؽ كاك
               ، أك مكزعػػػا بػػػيف                                            يكػػػكف فكػػػر  ممػػػثلا فػػػي إحػػػدل شخصػػػيات العمػػػؿ الركائػػػي        كمػػػف ثػػػـ  ،      معينػػػة

  .                            شخصيات تنتمي لتكجم فكرم معيف

                              
 17   ص:    ،      السابؽ       المرجع    ((77
   18   ص:    ،    نفسم       المرجع       ينظر:    ((78
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      فعميػػا                         مػػى أنػػم ضػػمني، كلػػيس حضػػكرا                             إلػػى يػػذا، مكضػػحا يػػذا الحضػػكر، ع     يضػػيؼ 
                            سنحتفظ إلى جانب ذلؾ بػالنظرة    : »      الحضكر   ا          ؿ مكضحا يذ  ك  ق                         ضمف حركية عالـ الركاية، ي

                                                                            الجدلية التي تربط النص كصكت إيديكلكجي لم معنى فػي كميتػم، لأنػم عمػؿ يعبػر رغػـ كػؿ 
        الفكريػػة                                                                            الحيػػؿ الفنيػػة المتبعػػة فيػػم عػػف رأم صػػاحبم )الكاتػػب( ببنيػػة فكريػػة أشػػمؿ يػػي البنيػػة

                                                                                      التػػي ينتمػػي إليهػػا تفكيػػر المبػػدع، كبػػذلؾ يمكننػػا أف نحػػتفظ بالدراسػػة الركائيػػة بجانبهػػا الفعػػاؿ 
                                                                          الػػػذم يعتبػػػر أم عمػػػؿ إنمػػػا يػػػك مسػػػايمة فعالػػػة أك عمػػػى درجػػػة متكاضػػػعة مػػػف الفعاليػػػة فػػػي 
                                                                                 الػػدفاع عػػف فكػػر معػػيف لػػم كجػػكد فعمػػي فػػي الحيػػاة الثقافيػػة لممجتمػػع، كمػػا أنػػم يمػػارس تػػ ثير  

   مػػف   .  (79 ) «                                                         فػػي صػػراع مػػع أشػػكاؿ الفكػػر الأخػػرل التػػي تعػػيش معػػم كفػػي نفػػس البيئػػة      كيػػدخؿ 
                                                       إلى أف النص الركائي يحكم نظرة جدلية، كيقصد الناقد بهػذ          الناقد                  خلاؿ يذا الطرح يصؿ 

                                                                              النظػػرة الجدليػػة ذلػػؾ الصػػراع الفكػػرم كالثقػػافي كالاجتمػػاعي بػػيف شخصػػيات الركايػػة، كتعبػػر 
   ،                              الذم يك فرد مف المجتمع المغربػي   ،                  ف رأم كمكقؼ كاتبها                             تمؾ النظرة الجدلية بالضركرة ع

               كعػايش الصػراعات    ،                                                            حاكؿ أف يخمػؽ مكقفػا إيجابيػا يادفػا كخادمػا لمجتمعػم الػذم عػاش فيػم
      .            المكجكدة فيم

                       الاقصػػائية لأم دكر لمكاتػػب         ععع ختين         كجهػػة نظػػر         منظػػكر،       بهػػذ  ال   ،       زحمععداي       يخػػالؼ 
     التػي    ،              زوسعي ن غوزعدم ن                                           يعػكد تمقائيػا كبصػكرة مباشػرة إلػى فكػرة الناقػد          ، كمػف ثػـ           في الركايػة

عػػادة ربػػط الػػنص الركائػػي بالبيئػػة الخارجيػػة الكاقعيػػة التػػي عػػاش فيهػػا الكاتػػب               ك                                                                     تقػػر بػػإدراج كاك
  .                              يحققها الناقد في نهاية التحميؿ       ضركرية                  ، التي تعد نتيجة                    كيي مرحمة "التفسير"

     عمػػى   ،                                الػػذم طبقػػم عمػػى ركايػػة "المعمػػـ عمػػي"   ،                فػػي تصػػكر  المنهجػػي         زحمععداي       يعتمػػد 
                    عمػػى الأدكات الإجرائيػػة        تعتمػػد      نقديػػة                                    متعػػددة المرجعيػػات، بحيػػث تعػػد مقاربػػة         منهجيػػة       رؤيػػة

                  فػػػي المػػػنهج البنيػػػكم          غوزعععدم ن                                                       لممػػػنهج البنيػػػكم، كمقػػػكلتي الفهػػػـ كالتفسػػػير المتػػػيف اقترحهمػػػا 
ٌ                             يمػػرٌ مباشػػرة إلػػى عنػػكاف رئيسػػي كيػػك  ل  ،         التكػػكيني                         ، مركػػزا فيػػم عمػػى عنػػكانيف  "           كصػػؼ الركايػػة "  

                الجكانػػب الفكريػػة                    ممػػا يعنػػي انطلاقػػم مػػف   ،  "              الصػػياغة الفنيػػة " ك   "             المػػتف الحكػػائي "           فػػرعييف يمػػا 
                              

  ف   ، ص  بؽ ا   الس       المرجع    (79 )
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     التػػي    ،                                        ثػػـ الانتقػػاؿ إلػػى التقنيػػات السػػردية البنيكيػػة   ،                               المضػػمكنية كبالخصػػكص السكسػػيكلكجية
       جمالي.   كال    فني   ال    ها           مركاية طابع ل           تعطي كتكسب 

                   من خ ل موقع از ؤية             فهم از واية -   4.5

                                      بنائيػػػػة لركايػػػػة "المعمػػػػـ عمػػػػي" لػػػػػػ الناقػػػػد -                                        افتػػػػتح الناقػػػػد "لحمػػػػداني" فػػػػي دراسػػػػتم السكسػػػػيك        
                                                                             المغربي "عبػد الكػريـ غػلاب"، عمػى مجمكعػة مػف المصػطمحات السػردية البنيكيػة التػي تهػتـ 

         ة. فتكصػػؿ                                                                           بالصػػياغة المغكيػػة كالفنيػػة لػػنص الركايػػة؛ فقػػاـ مباشػػرة بتحديػػد نػػكع الرؤيػػة السػػردي
                        يػػي الرؤيػػة المركزيػػة التػػي    (La vision par derrière )  80 " ؼ    الخمػػ                  إلػػى أف "الرؤيػػة مػػف 

  –                                                 الرؤية مف خمؽ كتستخدـ عػادة فػي الركايػات الكلاسػيكية  »                          سيطرت عمى الركاية. فيقكؿ: 
                                                                               أم الركايػػات الكاقعيػػة... كالراكيػػة فػػي مثػػؿ يػػذ  الركايػػات يتميػػز ب نػػم يعػػرؼ كػػؿ شػػيء عػػف 

                                                                 كايػػة "المعمػػـ عمػػي" تنتمػػي إلػػى "الرؤيػػة مػػف الخمػػؽ"... كنلاحػػظ أف الأحػػداث                أبطالػػم... إف ر 
       الناقػد            . يبػدك أف)81 ) « ؼ            الرؤية مف خم                                             تركل بضمير الغائب، كيي الصيغة الممكنة لتحقيؽ 

                                   لأنهػا تخػدـ مسػار  الفكػرم المنهجػي، لأف    ،                    كيػذ  الرؤيػة بالتحديػد   ،              ار يػذ  الركايػة يػ  خت ا   د مػ  تع
                                                                               عبد الكريـ غلاب" قاـ يسرد أحداث ماضية في فترة ما قبػؿ الاسػتعمار، كأثنػاء الاسػتعمار، 
                                                                            فمف البػديهي أف يكػكف يػك المحػرؾ لفكػر شخصػيات الركايػة كأحػداثها، لأنػم مهمػا يكػف مػف 

                                                               تخييؿ في الركاية إلا أف صرامة كدقة التاريخ تفرض نفسها بقكة.

              دكر الحػكار فػي       إظهػار     إلػى    ا            يهدؼ مف خلاله   ،                                    كلقد استشهد الناقد بعدة مقاطع حكارية        
                  فػػي الحػػكار الخػػارجي         ععع ختين                              ف يػػذ  الفكػػرة ركػػز عميهػػا الناقػػد  أ          مػػع العمػػـ                  ت كيػػد فكػػرة السػػرد، 

                              
                                             ( لمكقع الراكم في الركاية، ميز ثلاثػة أنػكاع مػف Jean Pouillon                                             اعتمد الناقد ينا التقسيـ الذم كضعم جكـ بيكف )  (80)

                                (، كيػك عػادة الػراكم العمػيـ، الػذم Vision par derrière )                                                       الركاة كفػؽ الرؤيػة التػي يجممهػا كػؿ نػكع؛ الرؤيػة مػف الخمػؼ
                                                     (، كيػػي رؤيػػة مكقػػع الػػراكم المصػػاحب لمشخصػػية، يػػرل مػػا تػػرا  Vision avec                                   يميػػز الركايػػة الكلاسػػيكية؛ الرؤيػػة مػػع )

                                                  (، في يذ  الحاؿ يككف مكقع الػراكم مجػرد ملاحػظ يصػؼ مػا Vision du dehors                               الشخصية فقط؛ الرؤية مف الخارج )
                                              كف التعميؽ أك المسايمة في الفعؿ. لمتكسع راجع:     يقع د

- Jean Pouillon. Temps et roman. Gallimard, 1946 et 1993.   
  3 3-  32- 1 3  :  ص ص   ، ا                       ركاية المعمـ عمي أنمكذج-                                             حميد لحمداني. مف أجؿ تحميؿ سكسيكبنائي لمركاية  ( (81
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                                                                           الذم يك حػكار بػيف شخصػيتيف أك أكثػر، كبػيف الحػكار الػداخمي، كيػك حػكار الشخصػية مػع 
   ،                                                 يتضمف ت نيػب الضػمير، أك خمػؽ متػنفس لمشخصػية الركائيػة   ا             ما يككف حكار        كغالبا    ،     نفسها

                           رؤية التػي يريػديا يػك مػف خػلاؿ   ال                                              ي    لكف الملاحظ في تقنية الحكار أف الراكم يك الذم ييسير 
                                 يػػذا مػػا جعمػػم يتتبػػع مكقػػع الرؤيػػة مػػف    . ة                          الػػذم يتضػػمف الرؤيػػة بالضػػركر                حػػديث الشخصػػيات

                                         عميها أفعاؿ الشخصيات كحكاراتها المختمفة.                                 أجؿ استخلاص صكرة الكاقع التي تحيؿ 

                                                                               بناء عمػى يػذا أعطػى لحمػداني أيميػة خاصػة لمكقػع الرؤيػة السػردية، إلا أنػم فسػريا تفسػيرا 
    كمػػػػا -                                                                        سكسػػػػيكلكجيا، يتجػػػػاكز المكقػػػػع كبنيػػػػة، إلػػػػى الكقػػػػع كرؤيػػػػة فكريػػػػة كأيديكلكجيػػػػة، لهػػػػذا

                             ع فػػي الخمػػؼ يشػػايد كػػؿ مػػا يتحػػرؾ  ً قًػػ ٍ كٍ  ى مى  ى تى                  ي " رؤيػػة الػػراكم المي    غعع ب              احتػػار الكاتػػب "  -)82 )    يقػػكؿ
                                                                           أمامػػػػم كينقمػػػػم ب مانػػػػة، ممػػػػا يجعػػػػؿ القػػػػارئ يتنػػػػاكؿ الركايػػػػة مػػػػف كجهػػػػة نظػػػػر كاقعيػػػػة، مػػػػع 

                                                       استحضار جكانب مف الأبعاد الاثنكغرافية التي تحيؿ عميها.  

                               فػي ركايتػم ليسػت كاقعيػة تحميميػة،                  عد ازك يم غع ب                    الكاقعية التي كظفها      نكع    أف      يتضح      
      كيؤكػد    ،                           كالتعريػؼ بعاداتهػا كتقاليػديا   ،                              تقػكـ عمػى تقنيػة كصػؼ حيػاة الشػعكب             بؿ يي كاقعية 

                                                           مشػػػيرا إلػػػى امتػػػزاج البعػػػديف الإثنػػػكغرافي كالػػػكاقعي فػػػي بنيػػػة سػػػردية    ،          يػػػذ  الفكػػػرة  )83 )      الناقػػػد
    إلػى    ت  أد   ،                الركايػة بشػكؿ عػاـ    في                                         كمف ينا يصؿ إلى أف ييمنة المقاطع الكصفية           متكاممة.

            لاختفػػػاء مسػػػار   -)84 )        كمػػػا يقػػػكؿ–     نظػػػرا                   ب التػػػرابط السػػػببي،                             تفكيػػػؾ كحػػػداتها الحكائيػػػة، كغيػػػا
                                                                                  السرد زمنيا كراء المكحات الكصفية العديدة، التي تكاد تجعؿ مف الركاية لكحة كصفية.  

      تقنيػػة            تػػؤخر كظيفػػة                                                            بمعنػػى أف بػػركز تقنيػػة الكصػػؼ كتقنيػػة مهيمنػػة عمػػى بقيػػة التقنيػػات،         
                                                  ، التػي تتراجػع أثنػاء كصػؼ الحػالات كالمكاقػؼ، كبالتػالي                               التطكر الزمني لدحداث التاريخيػة

               يشػػبم كتابػػة أدب   )85 )       زحمععداي      يصػػفم                           كيػػذا النػػكع مػػف الكتابػػة كمػػا                        تقمػػؿ مػػف ديناميػػة الفعػػؿ، 

                              
 36-37  :  ص ص   ،      السابؽ       المرجع   ( (82
   40   ص:    ،    نفسم       المرجع       ينظر:   ( (83
   42   ص:        نفسم،       المرجع   ( (84
   59   ص:    ،    نفسم       المرجع    :    ينظر   ((85
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                       الركايػػػػة أفقػػػػدتها العلاقػػػػة                 التػػػػي تحػػػػدثت عنهػػػػا    ة          الاثنكغرافيػػػػ    ية          كحػػػػات الكصػػػػف م ل    لأف ا   ،      الرحمػػػػة
   .  ي                                            السببية التي تؤدم إلى تطكر في المضمكف الركائ

  ،        غوزعدم ن                                                                     ما نستخمصم مف يذا الحكـ النقػدم، يػك تطبيػؽ اليػة الفهػـ المسػتمدة مػف مػنهج 
      تعتمػػد   -         أيػػة ركايػػة–         فالركايػػة  »                                       ، التػػي كظفهػػا الناقػػد كمػػا يتضػػح مػػف قكلػػم:       الركايػػة      قػػراءة    فػػي 

                                    ي                                       دائما عمى التشخيص كعمى إقامة علاقات تيماثؿ العلاقات الاجتماعية مػف أجػؿ بنػاء نسػؽ 
                               لهػػػذا فالتحميػػػؿ الػػػذم لا ي خػػػذ بعػػػيف                                 مػػػف أجػػػؿ بنػػػاء رؤيػػػة معينػػػة لمكاقػػػع.               فكػػػرم معػػػيف، أم

                                                                          الاعتبػػػار يػػػذا الطػػػابع الفنػػػي لحركػػػة الأشػػػخاص كصػػػراعاتهـ، قػػػد يميػػػؿ إلػػػى مقابمػػػة أجػػػزاء 
                                                بمعنػػى أف دلالػػة البنيػػات السػػردية تتفاعػػؿ فيمػػا بينهػػا   ، )86 ) «                             الركايػػة بمعطيػػات الكاقػػع مباشػػرة

   ،                                          العلاقػات الاجتماعيػة الداخميػة فػي الػنص الركائػي   ، ي                              لتنتج دلالػة خاصػة بالسػرد الاجتمػاع
      ببقيػػػة              يػػػذا المضػػػمكف     ربػػػط   ،                                   لمكصػػػكؿ إلػػػى المضػػػمكف الاجتمػػػاعي لمركايػػػة       ينبغػػػي،    نػػػم  إ   أم 

      ا إلػػى     ، كمػػ                                    مكػػاف، الرؤيػػة السػػردية، البنػػى الحكائيػػة  ال      زمػػاف،   ال     كصػػؼ،   ال   ،       السػػردية          المككنػػات
       الأخرل.                      ميز الركاية عف السركد                           ذلؾ مف تقنيات السرد التي ت

                                             إلػػػػػى دراسػػػػػة مسػػػػػتكل الػػػػػكعي كأنكاعػػػػػم كدكر  فػػػػػي كظيفػػػػػة             ، بعػػػػػد يػػػػػذا،            انتقػػػػػؿ الناقػػػػػد
          المحكريػػة،              عنػػد الشخصػػية   "                الفهػػـ كعػػدـ الفهػػـ "      مقكلػػة      عنػػد        كمػػا كقػػؼ    ،                الشخصػػية المحكريػػة

   "            كعػي كعػدـ كعػي "                                                  الأداة الإجرائية في البنيكية التككينيػة، بػؿ يقصػد بهػا     بها        لا يقصد       كلكف
                                                     حبػذا أنػم لػـ يكظػؼ مصػطمحات تحمػؿ تسػمية كاحػدة لكػي لا يحػدث                     الشخصية المحكرية، ك 

ػػا عنػػد الباحػػث المبتػػدئ   ،      ن               ن اضػػطرابنا معرفيػػا كمنهجينػػا          التباسػػا ك                     ، عمػػى الػػرغـ مػػف انػػم     ن                    خصكصن
                                                                                يكضح استخدامم لهذ  المقكلة بدلالة محددة، تتعمؽ بالشخصية الأساسية في عػالـ الركايػة، 

                   الػذم تنفػتح مػف خلالػم   -)87 )         كمػا يسػميم-    احيػا                                         بكصفها نكعا مف النسؽ البنيكم، أك نسقا مفت
        المقكلػػة     ذ           بمعنػػى أف يػػ   .                                                       الػػدلالات المختمفػػة التػػي تحيػػؿ عميهػػا أحػػداث الركايػػة كشخصػػياتها

دراؾ كتحميػؿ      تعػد   ،                        مباشػرة بالشخصػية المحكريػة         زحمداي            التي ربطها                      ك            كممػة مفتاحيػة لفهػـ كاك
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                   بقيػػة الشخصػػيات التػػي                مختمػػؼ الأحػػداث ك       تجػػا    ،                                  الشخصػػية فػػي حالاتهػػا الكاعيػػة كالمبهمػػة
           حكلها.     تدكر 

     جععععو ج                  ن                                  يػػػػذ  الشخصػػػػية تحديػػػػدنا مشػػػػابهة لمفهػػػػكـ البطػػػػؿ الإشػػػػكالي عنػػػػد          كمػػػػا تعػػػػد
               الػذم يمثػؿ حالػة    ،                   بيف مصطمح عػدـ الفهػـ            الذم لاحظنا       ختلاؼ  لا     إلى ا     ينا      ننبم   .      زوك تش

            دراؾ تمامػػػا،  لإ                 ، الػػػذم يعنػػػي عػػػدـ ا     ف ويعععد     عنػػػد              مفهػػػكـ اللاكعػػػي  ك                    مػػػف الغمػػػكض كالإبهػػػاـ، 
       فيقػكؿ   .          في الركايػة   "                 حكار الايديكلكجيات "          تمثمت في              إلى فكرة أخرل           زحمداي                كبالتالي لج 

                                 يسػتفيد مباشػرة مػف سكسػيكلكجيا الػنص                            ما سنكتبم تحت يذا العنكاف،    : »               مكضحا يذا المبس
                                                    ٌ                        كما جاءت عند الشػكلاني المشػهكر "ميخائيػؿ بػاختيف" فػإذا كنٌػا حتػى الآف نعمػؿ فػي حػدكد 

                                                                قة عمى ذاتها )أم نعمؿ في حدكد الفهػـ(، فػإف الحػديث عػف رؤيػة العػالـ                النص ككحدة منغم
   .)88 ) «                              المكجػػكدة فػػي الكاقػػع )أم تفسػػير (                                           يػػك محاكلػػة لكضػػع الػػنص فػػي إطػػار البنػػى الفكريػػة

                                                                            نلاحػػػظ تمسػػػؾ الناقػػػد بتتبػػػع خطػػػكات المػػػنهج البنيػػػكم التكػػػكيني، عمػػػى الػػػرغـ مػػػف اسػػػتعانتم 
                                        تمػػاعي لػػددب بعامػػة، ككػػ ني بػػم جعػػؿ البنيكيػػػة                                     ب ليػػات منػػايج أخػػرل تػػرتبط بالتحميػػؿ الاج

                                                                           التككينية إطارا يستخدـ أدكات نظريات تفسر الظايرة الأدبية تفسيرا سكسيكلكجيا.

                                                                             الدليؿ عمى يذا التكجػم النقػدم متعػدد المشػارب، ايتمػاـ الناقػد بػالحكار الإيػديكلكجي 
              عػف أيديكلكجيػة   -      الحػكار-           ، بحيػث يفصػح)89 )                                     في الركاية، بكصفم علامة مف علامات الفهـ

يديكلكجيػػة        العمػػاؿ،                                                             الاسػػتعمار، كالإيديكلكجيػػة الكطنيػػة، أم إف ينػػاؾ ثػػلاث أيػػديكلكجيات     ك         كاك
                  حيػث أف يػذا الصػراع  ب             غمػكض الرؤيػة،              التي تدؿ عمى    ،                                تبني المشايد الحكارية في الركاية

يديكلكجيػػػة المسػػػتعمر كصػػػراع جػػػ                                  المحتػػػدـ بػػػيف الإيديكلكجيػػػة الكطنيػػػة ك              أساسػػػي، كبػػػيف     دلي  ك                          اك
                                      كالأيديكلكجيػة الكطنيػة الكاعيػة كالمدركػة    ،     الفهػـ   ـ     ينقصػه       الػذيف       العمػاؿ      عنػد              الصػراع الفرعػي 

         أف يتحػػدث                                            كقػػؼ الناقػػد عنػػد يػػذا المسػػتكل مػػف التحميػػؿ، دكف         كمػػف ثػػـ                 لمخػػاطر المسػػتعمر، 
                                   الطرح "الباختيني" لمفهكـ الحكارية.    يك                        إيديكلكجية الكاتب، كيذا     عف
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    أنػم    مػف     رغـ   الػ       ، عمػى       زحمعداي                                نصػؿ إلػى نتيجػة مفاديػا أف الناقػد   ـ                بناء عمى ما تقد
                                        أحػداث الركايػة، إلا أنػم سػار عمػى خطػى تحميػؿ       تكجيػم                              كاف متحفظػا عمػى دكر الكاتػب فػي 

         ف مػػف أجػػؿ                               البنيػػات السػػردية لممػػنهج البنيػػكي                إلػػى جانػػب اسػػتغلاؿ   ،      نفسػػها                ميخ ئيععل ععع ختين
                      منهجم طابع الخصكصية.   -            كما يبدك لنا-     إعطاء

  -      ععع ختين                إلػػى جانػػب حكاريػػة -                          الخصكصػػية المنهجيػػة اسػػتعانتم                 مكػػف أف نفسػػر يػػذ  ي
        " الػػكعي                 "الػػكعي الكػػائف" ك   ،       غوزععدم ن     عنػػد    كمػػا          تسػػميتها           لكػػف مػػف دكف                  بمسػػتكيات الػػكعي،

                                      التػي يػي أداة إجرائيػة مػف أدكات التحميػؿ                                 كما اسػتعاف أيضػا بمقكلػة "الفهػـ"،       مثلا.         الممكف"
                مكضػحا كجهػة نظػر    )90 )                                  نيػة الدالػة داخػؿ الػنص الركائػي، يقػكؿ ب           ، تهمػتـ بال                البنيكم التككيني

                    مػػف أجػػؿ تحميػػؿ دلالتهػػا                                             ب نػػم حػػاكؿ فهػػـ الركايػػة انطلاقػػا مػػف اداخػػؿ الػػنص،               المنهجيػػة يػػذ 
                                                                            العميقػػة، مػػف خػػلاؿ العلاقػػات المكجػػكدة بػػيف العناصػػر البنيكيػػة لمػػنص، دكف الاعتمػػاد عمػػى 

                   بمػػػا كفرتػػػم الشػػػكلانية   -            يقػػػكؿ يػػػك نفسػػػم     كمػػػا-                                       الحيػػػاة الاجتماعيػػػة الخارجيػػػة، يػػػذا، مسػػػتعينا
  .                                               كالبنيكية، السيميكلكجية التي تهتـ بالبنى النصية

      تفسػير  "                                                                         تناكؿ الناقد في القسـ الثاني مف الكتاب مقكلة التفسير، كما يتضح مػف عنكانػم         
                                                                      . تعػػد مرحمػػة التفسػػير فػػي المػػنهج البنيػػكم التكػػكيني مرحمػػة حاسػػمة، لأنهػػا خلاصػػة  "       الركايػػة
                                                                           التػػي حققتهػػا المراحػػؿ السػػبقة عنهػػا، بخاصػػة مرحمػػة "الفهػػـ". تعنتنػػي مقكلػػة التفسػػير         النتػػائج 

                           فػػي المجتمػػع الػػذم ينتمػػي إليػػم         القائمػػة          الكاقعيػػة                                         بػػربط البنيػػة الدلاليػػة لمػػنص بػػالبنى الفكريػػة 
                                                   مؤكدا عمى أيمية يذ  المرحمة مف مراحػؿ التحميػؿ، التػي   )91 )                  يذا ما كضحم الناقد   .      الكاتب

                                                         عػػف المراحػػؿ السػػابقة عنهػػا، بحيػػث لا يمكػػف تفسػػير مػػا تضػػمنم الػػنص                 لا يجػػب أف تنفصػػؿ
                                                                           مػػف دلالات إلا فػػي ضػػكء العلاقػػة التػػي تربطهػػا بالعػػالـ الػػكاقعي، مػػف أجػػؿ اكتشػػاؼ القيمػػة 
                                                                                الحقيقػػة لمخطػػاب الػػذم تحممػػم الركايػػة، بكصػػفم خطابػػا إنسػػانيا يتجػػاكز المحميػػة التػػي كانػػت 

           يكمة لمنص.                                      تبدك عند الكقكؼ عمى البنى الشكمية المه
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                                                                          تتضػػح أيميػػة مرحمػػة التفسػػير كقيمتػػم الإنسػػانية، عنػػدما تكػػكف الرؤيػػة النقديػػة مبنيػػة 
         ، بكػػػؿ مػػػا                                                                 أساسػػػا عمػػػى فحػػػص البنيػػػة الدلاليػػػة لمػػػنص ضػػػمف الصػػػيركرة التاريخيػػػة لممجتمػػػع

                                            ، مبينػػػا طريقػػة تحميمػػم لمركايػػػة فػػي يػػذ  المرحمػػػة        زحمععداي      يقػػكؿ                        يحممػػم التػػاريخ مػػف معنػػػى. 
                                                      سننتقؿ إلى تفسير يذ  الدلالة الداخمية نفسها. انطلاقا مػف  »  :        المنهجي                   الحاسمة مف التدرج

                                                                               المحيط الفكرم الذم أنتجها، كمف ثـ نستطيع أف نقؼ عمى دكريا الذم تمارسم داخؿ ذلػؾ 
                                                                              ن المحػػيط، كمػػا سػػنتعرؼ عمػػى الكظيفػػة التػػي تقػػكـ بهػػا ركايػػة " المعمػػـ عمػػي" باعتباريػػا عمػػلان 

                                              الجماعػػػػة الاجتماعيػػػػة التػػػػي يعبػػػػر عنهػػػػا( كبػػػػيف الكاقػػػػع                                يحقػػػػؽ تكازنػػػػا مػػػػا بػػػػيف المبػػػػدع )أك
                                                                      . يبػػدك أف الناقػػد أعطػػى حكمػػا نقػػديا سػػريعا، نتيجػػة انتمائػػم لمكاقػػع الاجتمػػاعي )92 ) «      المحػػيط
                                      ليػػػم الركائػػػي نفسػػػم، كبالتػػػالي جػػػاء تكضػػػيحم                                 لػػػذم تصػػػكر  الركايػػػة، كالػػػذم ينتمػػػي إ       نفسػػػم، ا

             الكظيفػػة التػػي                    ا نتيجػػة الإشػػارة إلػػى        ، مفهكمػػ            "المعمػػـ عمػػي"                               لمطريقػػة المتبعػػة فػػي قػػراءة ركايػػة 
                                                                                تحممهػػػا الركايػػػة، كيقصػػػد الناقػػػد بالكظيفػػػة الهػػػدؼ المرجػػػك مػػػف الكتابػػػة الركائيػػػة، أم تكصػػػؿ 

        الركايػة      يػذ               التي تمثمت فػي    ،             "رؤية العالـ"             ، الذم يسبؽ                               الكاتب إلى تحقيؽ "الكعي الممكف"
    .   "       الاستقلاؿ "   في           المتمثمة                      بتحقيؽ المحظة السعيدة 

     لػكعي  ا "       مصطمح               ، هو م  يق عل       زحمداي     عند    "         عدـ الفهـ "             تخداـ عبارة          نلاحظ أف اس
                                           عندما تحدثنا عف الفكرة المكازية في الركايػة    : » م   قكل               ، كما يتضح مف       غوزدم ن            الزائؼ" عند 

                                                                               كنػػا نشػػير إلػػى جانػػب مػػف رؤيػػة العػػالـ فػػي الركايػػة، كقػػد كانػػت يػػذ  الفكػػرة مرتبطػػة بمسػػ لة 
                                       القػػكؿ بضػػركرة تماسػػؾ المجتمػػع )الشػػعب، حسػػب                                ممحػػة كيػػك الحصػػكؿ عمػػى الاسػػتقلاؿ. ك 

          يػتـ النظػر    (   ... )                                                                  تعبير الكاتب في الركاية(، حكؿ فكرة كاحدة كيػي فكػرة التحػرر مػف الػدخيؿ
       نسػػتخمص    .)93 )   «                             أمػػا الانقسػػامات فهػػي أشػػياء عارضػػة   (   ... )                         إلػػى المجتمػػع ككحػػدة متماسػػكة

                                                                                  مػػف يػػذا القػػكؿ أف "رؤيػػة العمػػـ"، تتجػػاكز مػػا تحكيػػم الركايػػة، إلػػى مػػا تػػكحي إليػػم، أك مػػا لػػـ 
                                                                     تصرح بع مباشرة، كيك قضية التحرر مف الاستعمار، باعتبار  مكطف الشر كمم.
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     غع ب        ازكع يم     ععد                                              بيف الرؤية المتضمنة في الركاية، كرؤية الكاتب   )94 )            يقارف الناقد
                                                                ف البنية الفكرية النصية، كقناعات الكاتب كمػا يػي فػي مختمػؼ كتاباتػم                   الإيديكلكجية، أم بي

                                                                              العديػػدة، كيخمػػص إلػػى أنػػم يمتمػػؾ رؤيػػة تعتمػػد عمػػى مرجعيػػات فمسػػفية كسكسػػيكلكجية كثيػػرة، 
    قػػاـ          زحمععداي          بمعنػػى أف                                                       كبالتػػالي يعبػػر عػػف طمكحػػات فئتػػم الاجتماعيػػة، كتحػػدث باسػػمها. 

               يػي فكػرة مسػتمدة           المكازنػة                           بنى الفكرية الكاقعية، كيذ    ال                       بيف البنيات الداخمية ك         مكازنة       بعممية 
                  كمػا ايػػتـ ككقػػؼ عمػػى    .              زوسععي ن غوزععدم ن                                           بالأسػاس مػػف مفهػػكـ "التماثػػؿ" أك "التنػاظر" عنػػد 

                      مػػف ضػػركرة تعبيػػر الكاتػػب    ،                                                         الشػػركط الدقيقػػة التػػي تقػػؼ عميهػػا مرحمػػة "التفسػػير" الغكلدمانيػػة
                                      ماعيػة التػي ينتمػي إليهػا كيعبػر عػف الامهػا               عػف الطبقػة الاجت                 كفؽ رؤيػة لمعػالـ،              ن تعبيرا يادفنا

  .    نفسم                  كامالها في الكقت

                       فكػػػرة إيديكلكجيػػػة الحركػػػة   )95 )                                                تتضػػػح يػػػذ  المقارنػػػة أك المكازنػػػة عنػػػدما حمػػػؿ الناقػػػد
                         الػذم أكسػب العمػاؿ نكعػا مػف    ،                                 كمصػدر عمػكم لمػكعي النقػابي كالسياسػي   ،     غربية م          الكطنية ال

                                                                                 الػكعي، فػي الكقػت الػذم كػػانكا فيػم سػمبييف لػـ يقػدركا عمػػى اتخػاذ أم قػرار، حتػى نبهػتـ إلػػى 
                                                                                 ذلؾ الحركة الكطنية المتمثمػة فػي النقابػة كالأحػزاب السياسػية، التػي زرعػت الػكعي النضػالي 

                  في صفكؼ العماؿ.  

                رغـ مػػػف كجػػػكد بعػػػض   الػػػ    عمػػػى    ،                              صػػػكرة المجتمػػػع المغربػػػي المتماسػػػكة        الناقػػػد     يعطػػػي 
   إلا    .                                                                             الاختلافات بيف فكر الطبقة العاممة، كفكر طبقػة النقػابييف كالكحػدة الكطنيػة بشػكؿ عػاـ

    ،                             الذم نهب ثركاتهـ كسػمب حقػكقهـ  ،                          ي     ـ يك رفضهـ كثكرتهـ ضد الميستعمر               أف ما يكحد رؤاي
   عي                                                           كما أف الركاية ركزت عمى الػدكر الإيجػابي كالفاعػؿ كالمكجػم لمػك    .               حاكؿ طمس يكيتهـ  ك 

                                                  خدمػػػػة فئػػػػة العمػػػػاؿ كالحػػػػرفييف كالمػػػػزارعيف الػػػػذيف يسػػػػكنكف      ، فػػػػي                       النقػػػػابي كالػػػػكعي السياسػػػػي
          يػػذا الػػػكعي    .      أحيانػػا                          ، الػػػذم يمكػػف اف يكػػكف خاطئػػػا                         كيتميػػزكف بفكػػػر سػػاذج كبسػػيط   ،       الباديػػة
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       تظػػافر ت    حتػػى    ،   ي                 الميمهػػـ لمػػكعي النقػػابي              المصػػدر الأساسػػي    ك                           الإيػػديكلكجي لمحركػػة الكطنيػػة يػػ
               حقيؽ الاستقلاؿ.  ت    أجؿ                 جهكد الجميع مف

                        حمػكؿ لحظػة الاسػتقلاؿ كيكػذا      بعػد   : »                         مفسرا لحظة ما بعد الاسػتقلاؿ         زحمداي      يقكؿ 
                                                                                ستجد المطالب النقابية مثلا تحقيقها في يذ  المحظة... تحقؽ جميػع المصػالح، فهػذا يعنػي 
                                                                         أف النقابػػة نفسػػها لػػف تصػػبح لهػػا ضػػركرة قصػػكل، كبػػذلؾ نػػرل أف لحظػػة الاسػػتقلاؿ تحكلػػت 

                                                                    اريخي تػػاـ، يشػػمؿ أكلا تكقفػػا لمصػػراع مػػع المسػػتعمر، كيشػػمؿ ثانيػػا تكقفػػا لكػػؿ           إلػػى مكقػػؼ تػػ
                                         بمعنػػى أف رؤيػػة الكاتػػب التػػي يػػي بمثابػػة رؤيػػة   )96 ) «                               صػػراع داخمػػي فػػي بنيػػة المجتمػػع نفسػػم

                        التي تكجم فكر النقػابييف    ،                                                          جماعية تعبر كبطريقة مباشرة عف رؤية الحركة الكطنية المغربية
      سػكاء            كػؿ الصػراعات                 ، كمػف ثػـ تنتهػي                                          كفكر العماؿ لتحقيػؽ جهػد جمػاعي كيػك "الاسػتقلاؿ"

  .           مع الاستعمار        خارجية                          بيف الفئات الاجتماعية، أـ        داخمية      أكانت 

                              مػف حيػث بعػديا التطػكرم؛ فالحػديث                                أيمية كبيػرة لمفتػرات التاريخيػة  )97 )           يعطي الناقد
                                             عي بالضػػػػػركرة الحػػػػػديث عػػػػػف الحاضػػػػػر، كالحاضػػػػػر يسػػػػػتدعي                     عػػػػػف الػػػػػزمف الماضػػػػػي يسػػػػػتد

                                          . يػػذا مػػا تمكنػػت الركايػػة مػػف عرضػػم منسػػجما كفػػؽ                                 بالضػػركرة ايضػػا الحػػديث عػػف المسػػتقبؿ
                                                                                  يذ  الجدلية الزمنية، كما بػيف ذلػؾ مػف خػلاؿ تقييمػم لمكتابػة الدبيػة بعامػة، بحيػث يػرل بػ ف 

                لعػػكدة لمماضػػي عػػف                                                    أم حػػديث عػػف الماضػػي لابػػد أف يتضػػمف دلالػػة عػػف الحاضػػر، لأف ا
                                                                              طريؽ الكتابػة تجػدد صػكرة يػذا الماضػي الػذم بػدأ يفقػد حضػكر  فػي الػذاكرة الجمعيػة، كمػف 

                                                                    ثـ يجب تجديد الحس التاريخي الذم كانت فيم البكرجكازية في أكج عطائها.

                                      ، بمػػػا فيػػػم زمػػػف الكتابػػػة، تػػػدخؿ ضػػػمف مرحمػػػة                                  نسػػػتنتج مػػػف يػػػذ  القيمػػػة التػػػي لمتػػػاريخ
                                                         د دقيقػػا تجػػا  تقييمػػم لمركايػػة فػػي بعػػديا التػػاريخي، بحيػػث صػػػكرت                        التفسػػير، لهػػذا كػػاف الناقػػ

                                                                           أحػػػداثها مكاقػػػػؼ تاريخيػػػة تمكػػػػف القػػػػارئ مػػػف معرفػػػػة تركيبػػػػة المجتمػػػع المغربػػػػي، كالأطػػػػراؼ 
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       ، الػػػذم                                                                       المتصػػػارعة فيػػػم، كالأيػػػداؼ التػػػي تسػػػعى لتحقيقهػػػا الطبقػػػات المشػػػكمة لهػػػذا المجتمػػػع
                              تجمعم غاية كاحدة يي الاستقلاؿ. 

      ركايػة -              بنائي لمركاية -                  مف أجؿ تحميؿ سكسيك "      لكتاب                 قراءتنا النقدية       نهاية         نصؿ في
       تتجػػاكز      نهجػػة  م                 قػػدـ إضػػافة نقديػػة م              حميععد زحمععداي           أف الناقػػد       ، إلػػى          نمكذجػػا"  -          المعمػػـ عمػػي

                                                       ؛ لا نقصػػد بالتجػػاكز القفػػز عمػػى معطيػػات يػػذا المػػنهج الػػذم يعػػد                       لمػػنهج البنيػػكم التكػػكيني ا
                                               رة، إنما نقصد تطػكير اليػات يػذا المػنهج باسػتعانتم                                    حجر زاكية تحكؿ الرؤل النقدية المعاص

                                              مػػف تحقيػػؽ قػػراءة كافيػػة لهػػذ  الركايػػة التػػي تناكلػػت   -   ينػػا أ      كمػػا ر -                        ب ليػػات منػػايج أخػػرل، مكنتػػم
                                   مرحمة حاسمة مف مراحؿ تاريخ المغرب.

                                                        مػػف خػػلاؿ مسػػار إجرائػػي نقػػدم يتكافػػؽ أحيانػػا مػػع المػػنهج البنيػػكم                 حقػػؽ يػػذ  النتػػائج 
                                                       عمػػػى تكظيػػػؼ مصػػػطمحاتم مثػػػؿ: الفهػػػـ، الػػػكعي كمسػػػتكياتم، البنيػػػة      كقػػػؼ      عنػػػدما    ،        التكػػػكيني

                 : الصػراع الطبقػي،  ي                                   كتكظيؼ المفاييـ الخاصػة بالنقػد الجػدل   .                             الدلالية، رؤية العالـ، التماثؿ
ٌ   نصٌػي -                                   ككظؼ المفاييـ الخاصػة بالنقػد السكسػيك   .                                     الطبقة البكرجكازية، الصراع الإيديكلكجي  

         تكمػػف يػػذ         ". كمػػا            تعػػدد الأصػػكات  ك"           "الحكاريػػة"    ي     مصػػطمح    مػػع  "               ميخ ئيععل ععع ختين    عنػػد      كمػػا
      المػػػتف  "  ،  "              الرؤيػػػة السػػػردية "   :       مػػػف قبيػػػؿ       شػػػكلانية         مصػػػطمحات           اسػػػتخدامم               الإضػػػافة أيضػػػا فػػػي 

   "      الحػػػػػػػكار "  ،  "        الشخصػػػػػػػيات      مثػػػػػػػؿ: "                   . كمصػػػػػػػطمحات بنيكيػػػػػػػة "              المبنػػػػػػػى الحكػػػػػػػائي "  ،  "       الحكػػػػػػػائي
          لتػي قػدمها                                                            يدؿ يذا المزج كالتكامػؿ بػيف مختمػؼ الآليػات عمػى أيميػة الدراسػة ا   . "     الكصؼ  ك"

                                                                            ، التي تعد مف بيف أبرز الدراسات التي أغنت المكتبة النقدية العربية. كما اعطػت        زحمداي 
                                                                                    لصيغة التمقي )تمقي المنايج الغربية( بعدا حضاريا كثقافيا تدارؾ الػنقص الػذم كػاف يعانيػم 

                                                                    الخطاب النقدم العربي، الذم كقع بيف أخذ كرد تجا  الفكر الغربي بعامة.

   ات      الإضػػاف                         الػػذم بذلػػم يػػذا الناقػػد فػػي              الجهػػد الكبيػػر            مكسػػب مػػف خػػلاؿ            اتضػػح يػػذا ال
          لاحظنػػػا يػػػذا   .      بخاصػػػة         المغربيػػػة                 العربيػػػة بعامػػػة ك                       الدراسػػػات السكسػػػيكلكجية              التػػػي خػػػص بهػػػا
        بكصػفهما                                                         تكصؿ إلى حقيقة كجػكد قصػكر إجرائػي لمقػكلتي الفهػـ كالتفسػير،              المكسب عندما 

                                                                             مػػف أيػػـ المقػػكلات النقديػػة فػػي المػػنهج البنيػػكم التكػػكيني، كمػػف ثػػـ سػػعى إلػػى لإيجػػاد صػػيغة 
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                       يعػػد جهػػد الناقػػد لحمػػداني          كبالتػػالي   ،     نقػػدم             تكامػػؿ منهجػػي                          تتػػدارؾ يػػذا القصػػكر، مػػف أجػػؿ 
                                نقد السكسيكلكجي العربي المعاصر.          في مسار ال                  ، ذات أيمية كبرل           إضافة نكعية

                   اسػػػػتعار مفهػػػػكـ البطػػػػؿ                            قػػػػراءة، نخمػػػػص إلػػػػى أف الناقػػػػد                       كصػػػػفكة القػػػػكؿ، بعػػػػد يػػػػذ  ال
                       ككنػػم شخصػػية تنتقػػد القػػيـ    ،                                           ربطػػم بمهمػػة البطػػؿ الاساسػػي فػػي الركايػػة المغربيػػة  ك    ،     شػػكالي  الإ

    الػػى          لحمػػداني                                لكػػف فػػي يػػا النػػكع مػػف الدراسػػة تكصػػؿ    .                        ، كتهػػدؼ لترسػػيخ قػػيـ الخيػػر       السػػمبية
                           سػاكية تراجيديػة تشػبم رؤيػة             بػؿ يػي رؤيػة م   ، ت     لمشػكلا ا    حؿ ل     رؤية      ليست    ها                رؤية لمعالـ لكن

  .       غوزدم ن ك        زوك تش           العالـ عند 

   لػػى                يػػؿ أنهػػا تنقسػػـ إ                                                     ف الركايػػات التػػي اختاريػػا الناقػػد لحمػػداني لمدراسػػة كالتحم      اتضػػح أ
                                                                          قسميف رئيسييف؛ قسـ يتضمف رؤية تفاؤلية؛ كالقسـ الثاني يتضمف رؤية تشاؤمية. 

          خصػػػص جانبػػػا                    نمػػػاذج الركائيػػػة، بػػػؿ                                                   لػػػـ يهمػػػؿ الناقػػػد البعػػػد الفنػػػي، كالبعػػػد الجمػػػالي لهػػػذ  ال  
      . جػاء    كصػؼ  ال        شخصيات،   ال  ،   ية    مكان                               ، عبر تحميمم لمبنى: الزمنية، ال        الجمالية  ك                لمدراسة الفنية 

                                                                                يذا تحقيؽ لمغاية النقدية التػي فسػريا فػي تقػديـ كتابػم، الػذم سػعى فيػم إلػى تصػكر منهجػي 
                  الػذم تمقػي المنػايج                              سكاء فػي الخطػاب النقػدم العربػي                                   يتدارؾ التصكرات المنهجية السابقة، 

                                                                                الغربية بشيء مف التحفظ، أـ في الخطاب النقدم الغربي الذم يراعي الخصكصية الثقافيػة 
                                                تجاكز يذ  المعضػمة المنهجيػة، مػف خػلاؿ تطكيعػم مختمػؼ          زحمداي                    الأكربية. لاحظنا ب ف 

      الػكعي                                                                            الآليات الإجرائية التي مكنتػم مػف قػراءة الركايػة المغربيػة قػراءة فػي مسػتكل عػاؿ مػف 
                      المعرفي كالمنهجي.

                      اسػػػتخداـ الناقػػػد لمصػػػطمح    ،                                              مػػػف النتػػػائج التػػػي تكصػػػمنا إليهػػػا فػػػي يػػػذا الفصػػػؿ أيضػػػا
                                                                        "الانتقػػاد"، عػػكض مصػػطمح المعارضػػة، لأف المصػػطمح الأكؿ يحيػػؿ عمػػى الجكانػػب السػػمبية 
                                                                              فػي المكاقػؼ، أمػػا المعارضػة تعنػي النقػػيض دكف تقييمػم بالسػمب اك الإيجػػاب. لهػذا اسػػتخدـ 

                                         يعبػػر أكثػػر عػػف الكاقػػع، مػػع تحفظػػم الكبيػػر عمػػى   -       كمػػا يػػرل–                 المصػػطمح الأكؿ لأنػػم        الناقػػد 
                           عمػػػى الػػػرغـ مػػػف أنػػػم كظػػػؼ مقػػػكلات    .-         كمػػػا رأينػػػا-                                    انتقػػػاد التكجػػػم السياسػػػي لمنظػػػاـ المغربػػػي

                                     المتػػػيف تربطػػػاف الػػػنص بالبنيػػػة الاجتماعيػػػة    ،                                    المتعمقػػػة بػػػػ"تعدد الصػػػكات" ك"الحكاريػػػة"        عععع ختين
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                                                      اتيف المقػػكلتيف لمحػػديث عػػف النظػػاـ الػػذم يػػؤطر تناقضػػات يػػذا                لا انػػم لػػـ يمػػدد يػػ إ         الفكريػػة، 
          المجتمع. 

                                                                    كمػػػػا أف يػػػػذا التهػػػػرب مػػػػف أحكػػػػاـ القيمػػػػة عمػػػػى التكجػػػػم العػػػػاـ الػػػػذم يػػػػؤطر المسػػػػار 
                    عميقػػة فػػي الأصػػؿ تػػرتبط                                                         التػػاريخي لممجتمػػع المغربػػي، لاحظنػػا  مػػف خػػلاؿ تطبيقػػم لمفػػاييـ

ف كانػػت                                              ارتباطػػا كثيقػػا بالعلاقػػة بػػيف الػػنص كالمجتمػػع، حتػػى              نص الداخميػػة               تػػرتبط ببنيػػة الػػ  ك       كاك
                    ، التػػػػي تبحػػػػث عػػػػف صػػػػكرة                  الازدكاجيػػػػة المغكيػػػػة  ك    ة   نصػػػػي-       السكسػػػػيك   ، ة     بنائيػػػػ-       السكسػػػػيك     منهػػػػا 

                                                            طبؽ اليتي الفهـ كالتفسير، تطبيقػا فيػم الكثيػر مػف الػتحفظ، بحيػث                      المجتمع في النص. كما 
      لصػػػراع                                                                   ركػػػز ايتمامػػػم عمػػػى الصػػػراع بػػػيف الشػػػعب المغربػػػي كالاسػػػتعمار، دكف البحػػػث فػػػي ا

         المغربي.-               الداخمي المغربي

                                                                        الشػػيء نفسػػم لاحظنػػا  عنػػد تطبيقػػم لمقكلػػة الػػكعي، الػػذم ربطػػم بعػػدـ الفهػػـ، أك قمػػة 
                                                                           الػػػكعي، كلػػػـ يصػػػرح بػػػاللاكعي الػػػذم يػػػرتبط اساسػػػا بنفسػػػية الفػػػرد، كحتػػػى بالحػػػاؿ النفسػػػية 
                                                                     الاجتماعيػػػػػػػة، أك مػػػػػػػا يسػػػػػػػمى السػػػػػػػيككلكجية الاجتماعيػػػػػػػة. يػػػػػػػذا مػػػػػػػا أدل، حسػػػػػػػب قراءتنػػػػػػػا 

                                                                        اضعة، إلى عدـ ضػبط مفهػكـ الػكعي كمػا جػاء فػي المػنهج البنيػكم التكػكيني، بخاصػة       المتك 
                                لػى الػػتحفظ الػذم ميػز يػذ  الدراسػػة،                   قػػد يعػكد يػذا أيضػا إ                                "الػكعي القػائـ" ك"الػكعي الممكػف"، 

  ة                                                                             عمػػى الػػػرغـ مػػف حسػػػف اختيػػار  لمنمػػػكذج الركائػػي، الػػػذم تناكلػػم فػػػي الكتػػابيف، نظػػػرا لأيميػػػ
                          ي كالمضػمكني، لمػا تمقتػم مػف                   عمػى المسػتكييف الفنػ              المعمػـ عمػي"، "     غع ب             ععد ازكع يم      ركاية 
                قد نفسم.        ا          لى ذلؾ الن إ    شار  أ                 فعاؿ جمالية، كما       ردكد أ
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 الخامس فهرس الفصؿ
 تنظيرا وتطبيقا لممنهج البنيوي التكويني يمنى العيد تمقي الناقدة

       تمهيد -
 السوسيولوجيةفي النظرية مفهوـ الرواية   -1

 الرواية المثالية التجريدية  -1.1
 الرواية النفسية -2.1
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  الرواية الممحمية الجديدة -4.1
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      تمهيد -
                                                                      نسػػػتهؿ هػػػذا الفصػػػؿ الػػػذي خصصػػػناا لتمقػػػي المػػػنهج البنيػػػوي التكػػػويني عنػػػد الناقػػػدة 
                                                                               المبنانيػػة يمنػػى العيػػد  بمسػػح معرفػػي لمػػا مهػػد عمميػػا لهػػذا المػػنهج الػػذي يعػػد خ صػػة تفكيػػر 
                                                                             عميػػؽ عنػػد روادا فػػي الحػػرب  بحيػػث تعػػد هػػذا الناقػػدة مػػف الواإػػؿ الػػذيف دعػػوا إلػػى إعػػادة 

                          أيمػا تػأثر بالنقػد البنيػوي        تػأثر                       ي العربػي المعاصػر  الػذي                             النظر في توجهات الخطاب النقد
                                        الذي لـ يتجاوز حدود بنية النص المحمقة. 

                                                                      حاولػػت يمنػػى العيػػد تجػػاوز فكػػرة الػػنص المحمػػؽ  والتوجػػت نحػػو الػػنص المنفػػتح عمػػى 
                                                                              محيطت الاجتماعي  مما قادهػا إلػى الاغتػراؼ مػف مناهػؿ المنػاهج الحربيػة المعاصػرة  التػي 

                                                                      الذي أحدثتت البنيوية  بتوسيع مجاؿ الدراسات النقدية إلى مػا يحػيط بػالنص                تجاوزت الوقع
                                                                          بوصػػػفت نتاجػػػا فنيػػػا ينتمػػػي إلػػػى وسػػػط اجتمػػػاعي  كمػػػا ينتمػػػي إلػػػى ثقافػػػة لهػػػا خصوصػػػيتها  

                                                         ويعبر في الوقت نفست عف لحظة تاريخية ضمف مسار تاريخ المـ.
          ت جممػػػػة مػػػػف                                                    أصػػػػبح الػػػػنص الدبػػػػي مػػػػف هػػػػذا المنظػػػػور عمػػػػ  محوريػػػػا تتفاعػػػػؿ فيػػػػ

                                                                        العناصػػػرن منهػػػا مػػػا هػػػو لحػػػوي و/أسػػػموبي  يميػػػزا عػػػف غيػػػرا مػػػف النصػػػوص التػػػي لا تنتمػػػي 
                                                                             لمحتتن ومنها ما هو اجتماعي  يميزا عف غيرا مف النصوص التي تنتمػي لمجتمػع مختمػؼن 

                  هػػػذا الشػػػعب أو ذاؾن                                                     ومنهػػػا مػػػا هػػػو تػػػاريخي و/أو زمنػػػي يجعمػػػت صػػػورة مػػػف صػػػور تطػػػور 
                                                     ميا لجنس أدبػي معػيفن ومنهػا مػا هػو جمػالي  يجعمػت اسػتجابة                           ومنها ما هو فني  يجعمت منت

                                                                         لػػػذوؽ مجتمػػػع مػػػف المجتمعػػػات فػػػي مرحمػػػة تاريخيػػػة معينػػػة  وقػػػد يسػػػتجيب لمػػػذوؽ الإنسػػػاني 
                                                            العاـ  في حاؿ كاف نصا يتجاوز حدود الثقافة المحمية وتاريخها.

                                                                   بنػػػاء عمػػػػى هػػػذا الهميػػػػة التػػػي لمػػػػنص الدبػػػي فػػػػي ضػػػوء المنػػػػاهج النقديػػػة الحديثػػػػة 
                                                                               والمعاصػػػرة  نحػػػاوؿ أف نبػػػيف هػػػذا القيمػػػة الفنيػػػة والجماليػػػة  كمػػػا جػػػاءت عنػػػد رواد التوجػػػت 
                                                                              السوسيولوجي في تفسػير الدب ونقػدا. هػذا  لف عنػواف الكتػاب الػذي اخترنػاا لمتطبيػؽ فػي 
                                                                             هذا المجاؿ  يوحي بإعادة النظر فػي مفهػوـ الػنص وفػي مفهػوـ النقػد  مػف خػ ؿ مػا حققتػت 
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                                                         نتػػػاإج حػػػوؿ تفسػػػير الظػػػاهرة الدبيػػػة بعامػػػة  وحػػػوؿ الػػػرؤ  النقديػػػة                      النظريػػػات الحربيػػػة مػػػف
      .             في معرفة النص                          بحيث كاف عنواف الكتاب      بخاصة

                                                                      بنػػاء عمػػى هػػذا المعطػػى  سػػنعرض هنػػا تعريفػػا مختصػػرا لهػػـ رواد النظريػػة النقديػػة 
    بهػا       فػي كتا            يمنىى العيىد                                                  التي تعػد إرهاصػا لمنقػد البنيػوي التكػويني  كمػا تمقتػت               السوسيولوجية  
                                                               انطمقػت هػذا الرؤيػة النقديػة مػف مفهػوـ الروايػة  بوصػفها أهػـ نػص أدبػي    .             في معرفة النص

                                                                         يمكػػػػػف اف يسػػػػػتوعب القضػػػػػايا الاجتماعيػػػػػة المتنوعػػػػػة والمختمفػػػػػة  التػػػػػي ميػػػػػزت المجتمعػػػػػات 
                  الػذي يعػد راإػد           جىرر  لراى ش                                                        الحديثة. وبالتالي سنتطرؽ فيما يمي إلى مفهوـ الرواية عنػد 

                            .              لرسي ن غرلدم ن                                    كويني الذي تبمورت آلياتت عند تمميذا                   المنهج البنيوي الت

         رأنراعه                          في النظرية السرسيرلرجية              مفهرم الرراية    - 1
      التػػي              لفػػف الروايػػة                                        بعػػض آراء النقػػاد المتعمقػػة بقضػػية التنظيػػر                   سػػنكتفي هنػػا بإعطػػاء               

                وقوفػػت عمػػى عمميػػة        أهمهػػا   مػػف            المختمفػػة          دراسػػاتت    فىىي             جىىرر  لراىى تش                   تعػػد مرجعيػػة المنظػػر
                                                      بحيػػث يػػر  بػػأف النتػاج الدبػػي جػػزء مػػف البنيػػة الاجتماعيػػة  لف                              الكتابػة الإبداعيػػة الرواإيػػة

                            جػؿ الحريػػة  ومػف ثػػـ يسػعى دومػػا                                 ا بحركػة المجتمػػع  التػي تناضػػؿ مػف أ                 الكاتػب يػرتبط عمميػػ
     تمثػؿ  ي      كتابػة   ،      لراى ش          وفؽ تصػور                 بمعنى أف الرواية    .)1 )                                 لتحسيف أداإت الفني ورؤيتت الفكرية

                                       والتصورات المستقبمية لمطبقػة العاممػة          الحاضر            الاجتماعي في                           فيها الطرح الموازي لمواقع 
  .         الاجتماعية                                              المبدع قصد الوصوؿ إلى رسـ صورة تفاؤلية لطبقتت              كما يتخيمها

                  لمروايػػة  قػػاإ  إف:        لراىى ش       مفهػػوـ     يفسػػر      الػػذي            محمىىد عىىزام                      يػػدعـ هػػذا الطػػرح الناقػػد 
                                                       دب مف زاويػة أنػت لا يعكػس الواقػع مثممػا تعكػس المػرآة الشػياء                       "جورج لوكاتش"  ينظر للأ«

نمػػػػا الدب معرفػػػػة بػػػػالواقع الخػػػػارجي تػػػػنعكس فيػػػػت صػػػػياغة الكاتػػػػب                     ب                                                      الموضػػػػوعة أمامهػػػػا  واب

                              
  .     1972                     . دار الطميعػػػة  دمشػػػؽ   1  ط                                                             جػػػورج لوكػػػاتش. دراسػػػات فػػػي الواقعيػػػة الاشػػػتراكية. تػػػر: نػػػايؼ بمػػػواز.      ينظػػػر:    ((1

   43-  42    صص: 
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   أف               . نفهػػػـ مػػػف هػػػذا )2 )»                                                      الإبداعيػػػة لشػػػكؿ العمػػػؿ الدبػػػي الػػػذي يعكػػػس شػػػكؿ العػػػالـ الحقيقػػػي
                         يتبنػى رؤيػة جماعيػة لمواقػع        ميػز                                              الدب في حقيقتت هو صياغة إبداعية مف طػرؼ كاتػب مت

                                                                                 الحقيقػػػي لطبقتػػػت الاجتماعيػػػة  وتكػػػوف هػػػذا الكتابػػػة الإبداعيػػػة تتسػػػـ بأسػػػاليب فنيػػػة جماليػػػة
            عند القارئ.                 والمتعة الجمالية            الفكرية   ة               قصد تحقيؽ الحاي

          تتبػػػايف مػػػف             الروايػػػات   مػػػف       أنػػػواع      ث ثػػػة   ،                       بعػػػد هػػػذا التعريػػػؼ المبسػػػط  ،      لراىىى ش     يميػػػز 
   لػػى              قسػػـ الروايػػة إ       لراىى ش    بػػأف          غرلىىدم ن      . يػػر              مػػدلوؿ كػػؿ نػػوع       مػػف حيػػث   و                حيػػث التسػػمية

      :    الآتي                                         نواع  تتأسس عميها المقاربة التكوينية  هي  أ      أربعة 
تتميز بفعالية ونشاط البطؿ  حيث ينطمؽ « الرواية المثالية التجريدية: -1.1

البطؿ الإشكالي في عممية البحث عف القيـ المفقودة فيقع في فخ التفسخ 
الذي يفتح ذراعيت في وجت كؿ الذيف ألقي بهـ عمى الهامش   والانفصاـ

ففضموا العيش في المثاليات المجردة. كما هو الشأف في رواية "دوف 
 .(3)»كيشوت" لػػ: "ميحاؿ دي سيرفانتس" و"الحمر والسود" لػػ: "ستانداؿ

مع فيها متأزما  لا ينسجـ البطؿ  يكوفيتضح أف هذا النوع مف الروايات 
 امثالي الف وعيت مناقض لبقية الشخصيات التي فضمت عالم  فالكو 

 الذي وجدوا فيت راحتهـ النفسية.  اميتافيزيق

                              
              منشػػورات إتحػػػاد   .  1    . ط -                  دراسػػة فػػي نقػػد النقػػد-                                                      محمػػد عػػزاـ. تحميػػؿ الخطػػاب الدبػػي عمػػى ضػػوء المنػػػاهج الحداثيػػة   ((2

    236    .ص:     2003                    الكتاب العرب  دمشؽ  
         ينظر:   (3) 

- Lucien Goldmann, pour  une sociologie du roman. paris, édition Gallimard, 

  Collection idée, 1979. p: 26 

   70   ص:   .                                                        البنيوية التكوينية مف الصوؿ الفمسفية إلى الفصوؿ المنهجية   .               محمد الميف بحري   :      نق  عف -
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يتسـ هذا النوع باتساع الروحي لوعي البطؿ الإشكالي  «الرواية النفسية: -2.1
مقارنة ببقية الشخصيات الخر  المجسدة في الرواية النفسية مف خ ؿ 

دراك ا تقديمها لموقاإع                                                  ب       الاجتماعية  لذلؾ يكوف البطؿ الإشكالي أكثر وعي ا وا 
ومثاؿ ذلؾ رواية: "التربية   بواسطتت يواجت أزمات ومشاكؿ العالـ الخارجي

ا النوع مف الروايات يهتـ . بمعنى أف هذ)4)»بيرو مفالعاطفية" لػػ: "غوستاؼ 
ذي يتسـ ال "البطؿ الإشكاليالعاطفية والنفسية لمشخصيات ومنها " بالحاؿ

هاجسها الوحيد هو   صدرا لنت شخصية متميزة تساعاو   برحابة روحت
 للأوضاع التي يعيشها. الاستس ـالتوصؿ إلى الحموؿ وليس 

نجد البطؿ يهتـ بمعايير القيـ المتضمنة فيت  ويفعؿ ذلؾ  «الرواية التربوية: -3.1
يؤه ف بنضج ووعي تأميف يسميهما "لوكاتش" "النضج الرجولي"  لنهما 

البطؿ لمرجولة الحقيقية التي تمكف البطؿ مف الوعي بحقيقة العالـ دوف أف 
رواية في الحاؿ  يراهنة أو أف يتخمى عف قيمت كما هيتقبؿ مواضعت ال

هذا النوع أف المهمة المرتبطة  يتضح مف    .(5)»""فيمهالـ ميستر" لػػ "جوتت
بقية الشخصيات  تسعة ورحابة صدرا لاستيعاب مشك   بالبطؿ الإشكالي

مف جهة  ومف جهة أخر  يقوـ بدور المرشد والمربي والمصمح لتهذيب 
  ومف ثـ في المجتمع وزرع قيـ الخير في المجتمع الرواإي  الخ ؽ
 .الحقيقي

                              
   23   ص:               : محمد برادة.                                   ميخاإيؿ باختيف. الخطاب الرواإي. تر   ((4
                المرجع نفست  صف  (5)
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يتمظهر هذا النوع مف الرواة كأنت عودة إلى  «الرواية الممحمية الجديدة: -4.1
الحديث ومف أمثمة ذلؾ شكؿ الممحمة الإغريقية لكف مع فنيات العصر 

. يتسـ هذا النوع مف الروايات باستمهامت )6)»تولستوي"ف و يل"ػ ل "رواية "بعث
ث أف ذلؾ البطؿ يتسـ   بحيالقديمة بطؿ في الم حـ الإغريقيةلمفهوـ ال

مثؿ الشجاعة والصدؽ ومحبة الآخريف والدفاع عف حقوؽ   بخصاؿ نبيمة
يوظفها الكاتب الخصاؿ يجب أف يسقطها و  ذاوه .المظموميف والمستضعفيف

 .لمدفاع عف الطبقة العاممة في العصر الحديث

             بسػبب أنػت                             الروايػة فػي هػذا النػواع الربعػة      لراى ش      حصػر              حميىد لحمىداني     يوضح 
                                                                            كػػػػاف يسػػػػعى إلػػػػى تبريػػػػر التحميػػػػؿ التػػػػاريخي المػػػػادي  الػػػػذي هػػػػو السػػػػمة الحالبػػػػة عمػػػػى النقػػػػد 

                                 تعطػي الػدور الساسػي لمطبقػة العاممػة  «             ع مف التحمي ت                                 الماركسي بعامة  باعتبار هذا النو 
                                                                                   في بناء المجتمع الاشتراكي...  ويتنبأ " لوكػاتش" أف  الروايػة سػتحقؽ طفػرة ممحميػة جديػدة  
                                                                           عمػػػى غػػػرار الطفػػػرة الممحميػػػة القديمػػػة ولكػػػف فػػػي شػػػكؿ آخػػػر  وبػػػالموروث الشػػػكمي لمروايػػػة 

            . نسػػتنتج مػػف )7 )»              فإػػات الاجتماعيػػة                                               البورجوازيػػة  حيػػث سػػتعبر الروايػػة عػػف طمػػوح مجمػػوع ال
        الروايػة   -                          الروايػة المثاليػة التجريديػة  –                         يؤيػد الشػكاؿ الث ثػة الولػى          لحمىداني    أف     هذا    خ ؿ 
    كمػا –     لنت                                                          بينما يبعد النوع الخير "الرواية الممحمية الجديدة "-                الرواية التربوية  -       النفسية
                               ديـ )الإغريقػي( والعصػر الحػديث                                          أف هناؾ اخت فات واسعة وجذرية بيف العصر القػ  -   ير 

        وجػػد فيػػت  ت       الػػذي لا           الحػػديث               و/أو الرأسػػمالي                                     مػػف حيػػث تطػػور واخػػت ؼ الفكػػر البورجػػوازي 
                                                       أو حتػػػى المقارنػػػة بػػػيف هػػػذيف العصػػػريف  وعميػػػت فػػػإف هػػػذا النػػػواع                        أدنػػػى مقومػػػات التشػػػابت

          الاجتماعيػة   و                            وضاع التاريخية والاقتصػادية                                             الرواإية الجديدة جاءت كنتيجة فعمية وحقيقية للأ

                              
    246   ص:             طاب السردي.  خ                 في مناهج تحميؿ ال           عمر عي ف.   ((6
   66-  65    صص:                                          حميد لحمداني. النقد الرواإي والايديولوجي.      ((7
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                                                فالباحػػػػث لا يسػػػػتطيع تجػػػػاوز النسػػػػاؽ الفنيػػػػة والاجتماعيػػػػة           وبالتػػػػالي                    التػػػػي يعيشػػػػها الفػػػػراد  
                        وجهػػػيفن وجػػػت فنػػػي وبالتػػػالي                      مػػػنص الإبػػػداعي الرواإػػػي ل         واإػػػي  لف                     المجسػػػدة فػػػي الػػػنص الر 

                             يمكػػف الفصػؿ بػػيف هػذيف الػػوجهيف                                                 جمػالين ووجػت مضػػموني فكػري وبالتػػالي أيػديولوجي. لا
                                           لا الشكؿ عف المضموف  ولا المضموف عف الشكؿ.  

     خصػػػػبة     ية   أرضػػػػ             جىىىىرر  لراىىىى تش      منظػػػػر                         النظػػػػري الفمسػػػػفي والنقػػػػدي لم            يعػػػػد النشػػػػاط         
                                                                        طبيعيػػػة لظهػػػور مػػػنهج جديػػػد  ظهػػػر فػػػي سػػػياؽ حركػػػة النقػػػد الجديػػػد فػػػي فرنسػػػا فػػػي بدايػػػة   و 

      .              لرسي ن غرلدم ن            عند تمميذا                لبنيوي التكويني            هو المنهج ا          العشريف                    النصؼ الثاني لمقرف 
       مف أجػؿ        لرا ش          لتي وضعها                                               نحاوؿ الآف أف نعرض جممة المقولات و/أو المفاهيـ ا

                    اد العػرب المعاصػػريف                                                     ى هػذا التوجػػت النقػدي  الػذي أثػػار إعجػاب العديػد مػػف النقػ   ن ػ   ب     ت           تحميػؿ ي  
             مػػنهـ الناقػػدة             ات العربيػػة                                             ف صػػاحبوا التحػػولات الكبػػر  التػػي شػػهدتها المجتمعػػ           وبخاصػػة الػػذي

             لى هذا أع ا. إ          كما أشرنا                      الكبيرة يمنة العيد 
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            الاشترااية          رالراقعية    (8 ) ش         جرر  لرا  - 2

                              
فيمسوؼ هنحاري .. (.. مؤسس الماركسية الحربيةGyörgy Lukácsبالمجرية ) .(1971-1885) جورج لوكاتش (8)

 مثاليةبناإي للإبداع الدبي والذي استوحاا مف الفمسفة ال-بوداسبت  مؤسس القواعد المنهجية لمتحميؿ السوسيوولد في 
                                                                                                                   والجدلية  حمؿ لواء الماركسية بعد وفاة "كارؿ ماركس"  ن صب عضو ا بالبرلماف المجري وأستاذ ا لمفمسفة ثـ وزير ا لمثقافة 

  دراساتت الموسوعية في الفمسفة العشريففي النصؼ الوؿ مف القرف  أهـ فيمسوؼ   وقد أعتبر "لوكاتش"1965سنة 
والفكر الإنساني والتاريخ والدب والنقد الدبي تركت بصمات واضحة في مجالي الفمسفة والدب مف بعدا  خصوصا 

قضى  كممحمة برجوازية". في المجالات السياسية والفكرية. مف أهـ كتبت: "الروح والشكاؿ"  "الرواية التاريخية"  "الرواية
مدة طويمة في ألمانيا تعرؼ خ لها عمى عدد مف الف سفة وعمماء الاجتماع اللماف.. تاثر بالفمسفة المثالية.. في هذا 

(.. أدار صالوف "حمقة الحد" في بودابست  الذي 1916( و"نظرية الرواية")1910الفترة ألؼ كتابيف "الروح والجسد")
كريف  تتناوؿ موضوعات ثقافية ونقدية تمحورت عمى اعماؿ "دوستويفسكي" ومختمؼ المستجدات في ضـ العديد مف المف

عادة الاعتبار لمذات  في كتاب                                                                                 ب                            الساحة الفكرية والثقافية.. سعى إلى تجديد الفكر الماركسي بخاصة "البعد الجدلي" وا 
ات والموضوع.. مما يخمؽ نوعا مف الوعي لد  "التاريخ والوعي الطبقي" ير  بأف التاريخ هو نتاج التفاعؿ بيف الذ

الطبقة العاممة التي حولتها الرأسمالية إلى بضاعة.. ومف ثـ تكوف البروليتاريا في موقع سالب وعنصر محرؾ في 
الجدلية  وبالتالي تناضؿ مف إنقاذ البشرية مف التشيؤ.. أسهـ بكتابت "نظرية الرواية" في وضع قواعد عمـ اجتماع الدب 

 جدلي.. ويعد راإد عمـ الجماؿ الماركسي..     ال
 مف مؤلفاتت المترجمة إلى العربية ما يمي: -

 المحة الصمية وتاريخها الناشر المترجـ تاريخ النشر عنواف الترجمة

 1947 -المجرية  المؤسسة العربية كميؿ قيصر داغر 1977 توماس ماف

 1936 -المجرية  الندلسدار  صالح جواد الكاظـ 1978 الرواية التاريخية

 1954 -اللمانية  دار الحقيقة إلياس مرقص 1980 تحطيـ العقؿ

 1947 -اللمانية  دار الطميعة بديع عمر نظمي 1984 غوتت وعصرا

 1948 -اللمانية  المؤسسة الجامعية نايؼ بموز 1985 دراسات في الواقعية

 1934 -الفرنسية  المؤسسة العربية محمد عمي اليوسفي 1985 بمزاؾ والواقعية الفرنسية

 1923 -اللمانية  دار الندلس حنا الشاعر 1999 التاريخ والوعي الطبقي
         /https://ar.wikipedia.org/wikiسع راجع: للتو -

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%84%D9%8A%D8%A7%D8%B3_%D9%85%D8%B1%D9%82%D8%B5
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%84%D9%8A%D8%A7%D8%B3_%D9%85%D8%B1%D9%82%D8%B5
https://ar.wikipedia.org/wiki/
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            جىىىرر  لراىىى تش                                                            تكمػػػف الهميػػػة الكبيػػػرة والبػػػارزة لمفكػػػر الخػػػاص الػػػذي قدمػػػت الناقػػػد
Georg Lukacs))    مػػف خػػ ؿ الجهػػد النقػػدي الكبيػػر والمتميػػز عمػػى داإػػرة الدراسػػات النقديػػة                                                               

                    حػػػوؿ هػػػذا الهميػػػة التػػػي          لحمىىىداني                                               السوسػػػيولوجية بشػػػكؿ عػػػاـ  ومػػػف هنػػػا نػػػورد قػػػوؿ الناقػػػد 
                . ي عػد أهػـ ناقػد                                                                    اكتسبها هذا المنظر الاستثناإي في مجػاؿ تطػوير المنػاهج النقديػة المعاصػرة

         بحيػػث  (    1923 )                       التػػاريخ والػػوعي الطبقػػي            صػػة فػػي كتابػػت                                 طػػور النظريػػة الماديػػة الجدليػػة  بخا
                                                                            اسػػتثمر أهػػـ الفكػػار التػػي خصصػػها لدراسػػة الػػوعي ودورا فػػي التػػاريخ  عنػػدما انتقػػؿ إلػػى «

                 "بمػػػػػػزاؾ والواقعيػػػػػػة       1920                                                    الاهتمػػػػػػاـ بالنقػػػػػػد الدبػػػػػػي فػػػػػػي كتبػػػػػػت ال حقػػػػػػة "نظريػػػػػػة الروايػػػػػػة "
     جهػػػػدا        إرثػػػػا و           إذا       لراىىىى تش        قػػػػدـ لنػػػػا    .)9 )»    1948              والديمقراطيػػػػة"           ثػػػػـ "الدب      1936         الفرنسػػػػية"

             تػػرتبط بػػالفكر                      النظريػػة والتطبيقيػػة                         عػػة مػػف المؤلفػػات النقديػػة     مجمو         مػػف خػػ ؿ    يف     كبيػػر     يف    نقػػدي
  ى                                     وكانػػػت جهػػػودا منصػػػبة بصػػػفة رإيسػػػية عمػػػ                                      الفمسػػػفي الماركسػػػي  والنقػػػد المػػػادي الجػػػدلي

          لػػرؤ  التػػي                                                    بوصػػفها العمػػؿ الإبػػداعي الػػذي يسػػتوعب جممػػة الفكػػار وا ة يػػ               دراسػػة جػػنس الروا
    .                                     يتبناها هذا التوجت في النقد المعاصر

                ، بحسى  مى  نفهمى        لراى تش   ػ                    يبدي إعجابت الشػديد بػ         صلاح فضل        الناقد       أيضا      نجد             
                                                                        ي عػد  "جػورج لوكػاتش" فيمسػوؼ الواقعيػة الكبػر ومػف الػرواد الػذيف درسػوا وحممػوا «         من قرلى   

                            انعكػػػػاس لمحيػػػػاة ويعبػػػػر عػػػػف حركػػػػة                                            الع قػػػػة بػػػػيف الدب والمجتمػػػػع انط قػػػػا مػػػػف أف الدب 
       النقػػاد         اعتبػػرا  ،      لراىى ش                                                    . بنػػاء عمػػى هػػذا القيمػػة الفكريػػة والنقديػػة التػػي اكتسػػبها )10 )»       المجتمػػع

                                 الػػذيف قػػدموا إسػػهامات فكريػػة ونقديػػػة                             مػػف أهػػـ النقػػػاد الماركسػػييف                   فػػي الحػػرب وفػػي الشػػرؽ 
رث ا         مىىىى راس و      هيجىىىىل   ػ لػػػػ              الإرث الفمسػػػػفي   ت            ناضػػػػجة اسػػػػتوعب       أمثػػػػاؿ                   لنقػػػػاد الماركسػػػػييف  ب    واب

                  مػف خػ ؿ تركيػزا عمػى                                  لديػت حسػا فمسػفيا ونقػديا متميػزا       كػؿ هػذا     شػكؿ    .     لينىين   و          بليخ نرف

                              
   69-  68    صص:    .-                    مناهج ونظريات ومواقؼ-                                        حميد لحمداني  الفكر النقدي الدبي المعاصر   ((9

   57     . ص:       1997                              . دار الآفاؽ العربية  القاهرة.  1                                ص ح فضؿ. مناهج النقد المعاصر. ط      ((10
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         الواقعيػة         مػف منظػر         منهػا              خاصػة الروايػة ب  و                                            إعطاء أهمية كبيرة للأشكاؿ والجناس الدبيػة
  .                    ة  التي سادت قبؿ ذلؾ            الميتافيزيقي   ة       المثالي      الرؤ                  مما استبعد       المادية
                                            لظهػػػور مػػػنهج نقػػػدي جديػػػد فػػػي دراسػػػة وتحميػػػؿ العمػػػاؿ        لراىىى ش            مهػػػدت طروحػػػات             

                 الػػذي تمثػػؿ بالسػػاس                               هػػو المػػنهج البنيػػوي التكػػويني                                      الرواإيػػة فػػي حقػػؿ الواقعيػػة الاشػػتراكية
                                               نتيجػة الإلحػاح الكبيػر الػذي أبػداا السػتاذ تجػاا               لرسىي ن غرلىدم ن                     في مقولات وفكر الناقد 

                                        جتمػػع ذي الطػػابع المػػادي التػػاريخي  كمػػا يػػر                                         التمميػػذ  حػػوؿ المنظػػور الماركسػػي لبنيػػة الم
                                 الكبيػػر فػػي المػػنهج الػػذي وضػػع معالمػػت        لراىى ش                      . ممػػا يؤيػػد قضػػية تػػأثير )11 )           رامىى ن سىىلدان

                     الػػػذي بمػػػور فكػػػرة "رؤيػػػة    هػػػو   -     لراىىى ش–                                 . كمػػػا تشػػػير مختمػػػؼ المراجػػػع إلػػػى أنػػػت        غرلىىىدم ن
                رة رؤيػة التحييػر                                                                     العالـ"  التي طورها غولدماف وأصبح إجراء نقديا هامان لنت كاف يػؤمف بفكػ

                                                                               التي يمكف ا  تعدؿ مف مسار المجتمع انط قا مف تصوير الواقع الفعمي  ممػا جعمػت يػدعو 
                                                                             إلػػى بحػػث خبايػػا الػػنص وفهمهػػا فهمػػا سوسػػيولوجيا وفكريػػا  تجنبػػا لمقػػراءة التػػي تبحػػث عػػف 

                                           انعكاسات الحياة الاجتماعية في العمؿ الدبي. 
                                           الإبػػداع الدبػػي لا يكػػوف كمػػا يجػػب أف يكػػوف إلا إذا  »   أف             فيصىىل درا         الناقػػد       يؤكػػد

    )12 ) «                                                                      تجاوز ظاهر الواقع الخادع ونفػذ إلػى جػوهرا الػذي لا ينكشػؼ إلا بعػد توسػطات عػدة
                    التػػي هػػي مهمػػة الناقػػد                            بػػيف الػنص الدبػػي والمجتمػػع                الع قػػة الموجػػودة     عمػػى          التأكيػػد      بمعنػى 

   بػؿ    .                               الجػاهزة والمباشػرة لمنصػوص الدبيػة                       الذي يبتعد عػف القػراءة                         المتمرس بالدرجة الولى
                                ولػػػيس قػػػراءة اسػػػته كية  الهػػػدؼ منهػػػا                                              يجػػػب عميػػػت أف يقػػػرأ الػػػنص الدبػػػي قػػػراءة إنتاجيػػػة

صػػ ح                        مػػة لمطبقػػة الاجتماعيػػة د                                الوصػػوؿ إلػػى نتػػاإج إيجابيػػة تكػػوف خا                  ب    مػػف أجػػؿ إرشػػادها واب
                    تشػرافية يتوصػؿ إليهػا                                     والكيد أف هذا الرؤيػة المسػتقبمية والاس   .                        أوضاعها وظروفها المعيشية

                              
   67   ص:   .     1988                     قباء لمنشر .القاهرة.    . 1                                                  سمداف. النظرية الدبية المعاصرة. تر: جابر عصفور. ط     ماف  ا  ر    ((11

   28     . ص:       1999                                  . المركز الثقافي العربي . المحرب   1                                               ( فيصؿ دراج. نظرية الرواية والرواية العربية. ط (12
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                            التػػػي يكتبهػػػا كاتػػػب متميػػػز يعػػػيش                                                  الناقػػػد مػػػف خػػػ ؿ دراسػػػتت لمنصػػػوص الإبداعيػػػة الرواإيػػػة
       طبقتت.   ت  ك                        يحاوؿ أف يقترح حمولا لمش   ت   نفس      الوقت     وفي                             ويعبر عف طبقتت الاجتماعية

        هػو وسػط   : »                                        في هذا الصدد  معبرة عػف مػا تتضػمنت الروايػة               نبيلة إبراهيم        الناقدة      تقوؿ           
                                                                              أكثػػر حيويػػة وأكثػػر اكتمػػالا وصػػدقا و ديناميػػة مػػف الواقػػع  يقػػدر تمثمػػت لتناقضػػات التصػػور 

             توضػػح الناقػػدة    .)13 ) «                                                            الاجتمػػاعي وقػػدرة نفػػاذا عمػػى بنيػػة المجتمػػع واتجػػاا تصػػورا المسػػتقبمي
              لتحييػر الظػروؼ           التػي تسػعى                                         اإيػة التػي تحػوي رؤيػة تحييريػة مسػتقبمية  و                  أهمية النصوص الر 
     ليهػا  إ           التػي يتوصػؿ    "           رؤيػة العػالـ "       بمفهػوـ         لرا تش            والتي قدمها           الكاتب                   التي يعيشها مجتمع
  .     لرا ش              كما يدعوا  "             البطؿ الإشكالي "              المبدع مف خ ؿ 
                                 المتعمػؽ بالصػراع الطبقػي  الػذي يعػد   ،            جرر  لراى تش  ػ              الطرح الخاص بػ         نعرض الآف 

                                                                                بػػؤرة التػػػوتر المولػػػدة لمختمػػؼ القضػػػايا والفكػػػار التػػي تبمػػػور "رؤيػػػة العػػالـ"  بخاصػػػة قضػػػية 
                         تفػػػرز هػػػذا الثػػػورة نػػػوعيف مػػػف                                                    التحييػػػر التػػػي تحػػػدث نتيجػػػة الثػػػورة عمػػػى الوضػػػاع القاإمػػػة  

    :  )14 )       هما    نفست       لرا ش               الوعي  كما ير  
                           هو وعي البرجوازية المهيمنة     (conscience fausse )              الوعي الزاإؼ -
  .                   هو وعي البروليتارية     (conscience authentique )             الوعي الصحيح  -
         المعانػػاة         الظمػػـ و                                                    الكيفيػػة التػػي يظهػػر بهمػػا هػػذاف النوعػػاف مػػف الػػوعي  كػػوف      يوضػػح
        إلػى خمػؽ                يػؤدي حتمػا                النظاـ الرأسمالي          قبؿ سمطة    مف                        عمى الطبقة البروليتارية          المفروضة 
                                      ومػػف ثػػـ فػػإف هػػذا النػػوع مػػف الػػوعي وعػػي                       لمخػػروج مػػف الوضػػع القػػاإـ           ة مسػػتقبمية         وعػػي ورؤيػػ
             /الرأسػمالية                                بينمػا وعػي الطبقػة البورجوازية                       نابع مف آلامهػا ومعاناتهػا         لنت    صادؽ       صحيح و 

                            ت استمرار الهيمنة والسيطرة.        يحمب عمي         حقيقي                  هو وعي زاإؼ وغير

                              
  0 1            د ت .ص:           . القاهرة  1                                              نبيمة إبراهيـ. فف القصة في النظرية والتطبيؽ. ط  ( (13
   54   ص:   .     1982         بيروت                . دار الندلس 2                                                    جورج لوكاتش. التاريخ والوعي الطبقي. تر: حنا الشاعر ط      ينظر:    ((14
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                               قضػػػػايا الطبقػػػػة الاجتماعيػػػػة المؤهمػػػػة                                مؤكػػػػدا عمػػػػى دور التػػػػاريخ فػػػػي ترسػػػػيخ       يضػػػػيؼ            
                                                                أف أي محاولػػػػػة تحييػػػػػر الجػػػػػذري لمظػػػػػواهر الاجتماعيػػػػػة والإنسػػػػػانية إلػػػػػى قضػػػػػايا «   :       لمتحييػػػػػر

                                                                                 تاريخية  يكوف الهدؼ هو التركيز عمػى التػاريخ ودورا فػي إرسػاء دعػاإـ الطبقػة الاجتماعيػة 
         بالتسمسػػػؿ            ظور الخػػػاص ن                          تركيػػػز عمػػػى التػػػاريخ لػػػيس بػػػالم  ال          . يتضػػػح أف )15 )»              وتبػػػديؿ أحوالهػػػا

نمػػػا بضػػػرورة   و                               و موجػػػود فػػػي المػػػنهج التػػػاريخي     كمػػػا هػػػ          الزمنػػػي                       السػػػعي نحػػػو إيجػػػاد بػػػداإؿ  ب           اب
                                                                          لمػػزمف الحاضػػر  مػػف أجػػؿ مسػػتقبؿ أفضػػؿ. كمػػا يوضػػح هػػذا الضػػرورة التاريخيػػة فػػي قولػػت: 

                                                                        إذا لػػـ تتحػػوؿ رؤيػػة الكاتػػب إلػػى عنصػػر فاعػػؿ فػػي تكامػػؿ العمػػؿ الدبػػي مػػف خػػ ؿ فهمػػت «
دراكت العميؽ لقضايا                                                            وتناقضات وآماؿ مجتمعت فتتشكؿ لديت رؤيػة وتحميػؿ  لػذا عمػد إلػى     ب                   واب

                                                                                 تبياف كيفيػة وطريقػة تجسػيدها فػي الػنص الدبػي مبػرزا الػدور الهػاـ والفاعػؿ لمػذات المبدعػة 
                                                                              )ذات الكاتػػب( وعمػػى وجػػت التحديػػد دور خيػػاؿ الكاتػػب الرواإػػي فػػي ابتكػػار حكايػػة أو نظػػرة 

                                          لػذي يعكػس العػالـ الحقيقػي بػؿ ويقػدـ وجهػة نظػر                                    استشرافية  لصياغة شكؿ العمػؿ الدبػي ا
                                                        كؿ هػذا الفكػار تػنـ عػف فكػرة جوهريػة أساسػية هػي تحييػر الواقػع    .)16 ) »                 عف معنى الحقيقة
            ة تبشيرية.        استشرافي          يحمؿ رؤية                  الحقيقي إلى واقع 

                                                           أهػػـ المقػػولات الساسػػية التػػي شػػكمت القاعػػدة الابسػػتيمولوجية لمفكػػر      لعػػرض     الآف     نمػػر     
  :         الموكاتشي        النقدي

  (La Totalité)الالية   -1.2

مقولة مأخوذة عف "هيجؿ" «  قاإ  هذا الفكرة يوضح الناقد محمد الميف بحري
                                                                              وتعني: تحقؽ الاكتماؿ الشمولي في تفسير أي ظاهرة باعتبارها نسق ا متكامؿ العناصر  
يأخذ بعيف الاعتبار كؿ النظمة المؤثرة فيها والمتأثرة بها  وتموح الكمية في تصور 

                              
   27   ص:   .       السابؽ       المرجع     ( (15
   33   ص:   .     1987                     . دار ابف هانئ دمشؽ   1                                                       جورج لوكاتش. نظرية الرواية وتطورها. تر: نزيت الشوفي. ط   ( (16
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التي "لوكاتش" شبكة توحد الع قات الإنسانية مف جهة  والع قات بيف مختمؼ المؤسسات 
تنظـ وجودهـ مف جهة ثانية  محددة في كؿ ذلؾ ع قة الإنساف بطبيعتت  وما الجنس 
الرواإي إلا رسالة تعبيرية عف جممة الوساطات التي باتت تحوؿ بيف الإنساف 

مف الفمسفة  ا           م ستمد أساس لرا تشمفهوـ الكمية عند هن  أن الناقد  . ير )17)»والطبيعة
باعتبار أف كؿ ظاهرة هي نسؽ متفاعؿ مف العناصر  بحيث  هيجل، ىلالمثالية الجدلية 

ضمف مجتمع   تكوف ع قة تكامؿ بيف الفرد والمؤسسات الاجتماعية التي تنظـ وجودا
  ة.يواحد تحكمت مجموعة مف النظمة والقوانيف السياسية والاقتصادية والفكر 

لتاريخ والوعي انفست  لرا شيوضح أكثر مسألة الكمية هذا بالاستناد إلى كتاب 
يؤكد فيت أنت ليست غالبية الدوافع الاقتصادية لشرح التاريخ هي ما يميز «   الذيالطبقي

بمعنى أف  ن(18)»لـ البورجوازي بؿ هي وجهة نظر الكميةابصورة قاطعة الماركسية عف الع
مف خ ؿ المجتمعات التي تعاني مف التقسيـ الطبقي     د     م     ت     س     ت   هذا التصرر "الكمية" بحسب

دفعت الطبقة الكادحة   المادي والفكري  بحيث أف السيطرة الديكتاتورية لمطبقة البورجوازية
لتحير واقعت عف طريؽ   إلى تصور هذا التفاعؿ بينت وبيف المؤسسات المادية والفكرية

 تصور شامؿ وكمي.

            بحسػػػب الناقػػػد                                   ؽ الموجػػػود فػػػي الدراسػػػات البنيويػػػة                             يػػػرتبط مفهػػػوـ الكميػػػة بنظػػػاـ النسػػػ
                           هػػذا المفهػػوـ ضػػمف إطػػار النقػػد «                                  ، الىىذ  يىىرن بىىان لراىى ش أراد ان ي ىىر       حجىى ز       سىىمير

                              
   49-  48    صص:                                                                            محمد الميف بحري. البنيوية التكوينية مف الصوؿ الفمسفية إلى الفصوؿ المنهجية.      ((17

(18)
 George Lukacs. Histoire et conscience de classe. Traduit par K. Axe los et j. bois. 

Editions minuit, Paris, 1960. p: 47   
   49                                                    التكوينية مف الصوؿ الفمسفية إلى الفصوؿ المنهجية. ص:                                  نق  عف محمد الميف بحري. البنيوية  -
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                                                                                 الدبي تأخذ بالجانب المادي والتاريخي في عمميػات التفسػير  لػذلؾ فػإف مفهػوـ الكميػة وفػؽ 
                        منص الرواإي التػي تحكمهػا                                                          هذا التصور يعني ذلؾ التآلؼ والت حـ بيف العناصر الداخمية ل

                                                                     عناصػػػر خاضػػػعة لنظػػػاـ يحكػػػـ عناصػػػر الثػػػر ككػػػؿ بمعنػػػى أف أي محاولػػػة لفهػػػـ وتفسػػػير 
         بمعنػػى أف   . )19 )»                                                             الدب يسػػتمزـ إحاطػػة شػػاممة وكميػػة لكػػؿ الجزإيػػات التػػي لهػػا صػػمة بػػالدب

          مػػف حيػػث أف                                 الػػذي أقػػر بػػت النقػػاد البنيويػػوف         النسػػؽ  و               بمفهػػوـ النظػػاـ    ا                  لفهػػوـ الكميػػة ترابطػػ
          داخميا.                                                                     نص بنية محمقة متكاممة ومت حمة ومنسجمة بيف جميع الجزيإيات المكونة لت  ال

         كمػا يوضػح                                               وضػع ترابطػا وثيقػا بػيف الكميػة والمجػاؿ المػادي      نفسػت        لرا تش   أف     نجػد 
                                                          الػػذي سػػعى إلػػى محاولػػة التوفيػػؽ بػػيف البنيويػػة والماركسػػية  يقػػوؿ    (20 )           لرسىىي ن سىىب      ذلػػؾ 

                                                      الولويػػة المعروفػػة عمػػى مقولػػة الكميػػة تطػػرح بموجبهػػا الشػػروط    إف «                    موضػػحا مفهػػوـ الكميػػة: 
                                ... إف وضػع الػدوافع الاقتصػادية فػي    ا                                              التي تتبمور بموجبها المعرفة كي تصػبح وعيػا حقيقيػ

                                                                               المقاـ الوؿ نحو فهـ الفعؿ الاجتماعي لهو نصيحة موجهة بالدرجة الولى إلػى المػؤرخ أو 
                                     جوهريػػة يعػػود إلػػى تطبيػػؽ نظػػاـ آخػػر مختمػػؼ                                      إلػػى عػػالـ الاجتمػػاع  إف وضػػع الكميػػة كفإػػة 

                                                                             تمامػػا لننػػا نتسػػاير فػػي الوقػػت ذاتػػت مػػع الرؤيػػة الصػػارمة لمػػوعي  كمػػا نسػػتفهـ حػػوؿ ع قػػة 
         وجػػػودة فػػػي  م                  بمعنػػػى أف الكميػػػة ال   . (21 )»                                          الإنسػػػاف بػػػالمجتمع المػػػأخوذ ككػػػؿ لا يقبػػػؿ التجزإػػػة

                              
   95   ص:    .    1990                         . مكتبة مدبولي  القاهرة   1                                  سمير حجازي. النقد الدبي المعاصر. ط   ((19
. عرؼ بمحاولتت روبولوجي ماركسي  وفيمسوؼ فرنسي  تمميد ليفي ستراوس  انث(1965-1933لوسياف سباغ ) ((20

التوفيؽ بيف البنيوية والماركسية في عمؿ بعنواف "الماركسية والبنيوية"  كاف ذا طابع انتحاري  تابع ع جت عالـ التحميؿ 
 بعد أف أصبح محرما حد الجنوف بابنة لاكاف..  1965النفسي جاؾ لاكاف.. انتحر سنة 

 /Lucien_Sebaghttps://fr.wikipedia.org/wiki              لمتوسع ينظر:  
(21) Lucien Sebag. Marxisme et structuralisme. Éditions Payot et Rivages. Sciences de 

l’Homme, Paris, 1967. P: 57  

 50.ص: البنيوية التكوينية مف الصوؿ الفمسفية إلى الفصوؿ المنهجية  نق  عف محمد الميف بحري. -

https://fr.wikipedia.org/wiki/Lucien_Sebag
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     الػذي                  لواقػع الحقيقػي             الموجػودة فػي ا           الاقتصػادية                                      النص الرواإي ناجمة عف الجوانب الماديػة 
                المادية للأفراد.                   يسهؿ ظروؼ المعيشية                                               يحاوؿ المبدع أف يجعؿ منها عالما ماديا أفضؿ

  لا  «                         فػي ضػوء ع قتػت بالػذات  بحيػث      يوضػحت       نفسػت        لراى تش                      أمػا مفهػوـ الكميػة عنػد            
ذا أرادت الػػذات أف                                                               ب                  يتأسػػس مفهومهػػا إلا إذا كانػػت الػػذات التػػي تطرحهػػا هػػي ذات الكميػػة  واب

   أف         الفكػرة           مػف خػ ؿ هػذا      ن حػظ    ن)22 )»                                           تعني نفسها فهي ممزمة بأف تطػرح الموضػوع ككميػة
                            هػي الصػمة الوثيقػة بػيف الكاتػب                            ركػز عمػى عػدة جوانػب وشػروط ي              لمفهوـ الكميػة            هذا الطرح

                                  بحيػث تعػد ذات الكاتػب ليسػت ذاتػا        المسػؤوؿ                                        وطبقتت الاجتماعية وفكػرا التصػوري الفاعػؿ و 
           بػؿ يعبػر عػف                                           لنػت لا يعبػر عػف تجاربػت أو مواقفػت الشخصػية                    بؿ هي ذات جماعيػة        فردة

                                                       الطبقػػػػة الاجتماعيػػػػة  لنػػػػت ممتػػػػزـ بالضػػػػرورة بهػػػػا مػػػػف خػػػػ ؿ مواقفػػػػت       و/أو              نظػػػػرة المجتمػػػػع
                              الصادرة عنها والمؤثرة فيها.  

              بػأف هنػاؾ حػالات «    يجػد    "              الػذات الجماعيػة "              فيمػا يخػص فكػرة              جرر  لراى تش       غيػر أف           
                                                        وهػػذا هػػي الحالػػة الاسػػتثناإية التػػي اهػػتـ بهػػا لوكػػاتش فػػي كتابػػت        زيف                    اسػػتثناإية لكتػػاب متميػػ

                                                                            "بػػػػػػالزاؾ والواقعيػػػػػػة الفرنسػػػػػػية" فقػػػػػػد توصػػػػػػؿ إلػػػػػػى أف "بػػػػػػالزاؾ" رغػػػػػػـ انتماإػػػػػػت إلػػػػػػى الطبقػػػػػػة 
                                                                                 الرسػتقراطية  ودفاعػػت المسػػتميت عػػف أفكارهػػا فػػي خطاباتػػت العاديػػة  فإنػػت عنػػدما ينتقػػؿ إلػػى 

                                                 قتت ولفكارها وقيمها  وهذا يعني أف "بػالزاؾ" ينحػاز                                        الكتابة الرواإية يقدـ انتقادات لاذعة لطب
                                                                     إلػػػػى الػػػػوعي الانتقػػػػادي  ويقػػػػوـ فػػػػي نفػػػػس الوقػػػػت فػػػػي كشػػػػؼ القنػػػػاع عػػػػف الػػػػوعي الزاإػػػػؼ 

              أنػػت بػػالرغـ مػػف        بلىىزا                            توصػػؿ مػػف خػػ ؿ دراسػػتت لروايػػات         لراىى تش              بمعنػػى أف)23 )»      لطبقتػػت
                    ينتقػد فكػرهـ نظػرا  و          الػرأي                   إلا أنػت يخػالفهـ فػي                                     هذا الكاتػب إلػى الطبقػة البورجوازيػة        انتماء

                              
   34   ص:                                     جورج لوكاتش. التاريخ والوعي الطبقي.   ( (22
  .     1972          القػاهرة                                 الهيإػة المصػرية العامػة لمكتػاب   . 1  .ط                                            . بالزاؾ والواقعية الفرنسية. تر: أميػر اسػكندر           جورج لوكاتش   ((23

   45-  44    صص: 
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   أف                     نجػد  بنػاء عمػى هػذا    .                        مفػروض عمػى الطبقػة العاممػة          واستبداد                       لما يحويت مف ظمـ وقهر
                      ايا الإنسانية العادلة.   لقض    لى ا       تنحاز إ           الالتزاـ        عف قضية       تنجـ     التي             الاستثناإية       الحاؿ

                                     ت الانتمػػاء الطبقػػي لمكاتػػب بقػػدر مػػا تهمػػت      لا يهمػػ        لراىى تش                  نسػػتخمص ممػػا سػػبؽ أف 
                                                                             وجهػػػة نظػػػرا تجػػػاا المجتمػػػع  تجػػػاا القضػػػايا الإنسػػػانية الكبػػػر   التػػػي تتجػػػاوز حػػػدود الفػػػرد 
                                                                            والجماعػػات  إلػػى رؤيػػة اوسػػع تشػػمؿ قضػػية الإنسػػاف مهمػػا كػػاف انتمػػاءا أو جنسػػتن والمثمػػة 

            وجهػػػػات نظػػػػرهـ                                                               عديػػػػدة فػػػػي تػػػػاريخ الآداب العالميػػػػة التػػػػي عبػػػػر فيهػػػػا الدبػػػػاء الكبػػػػار عػػػػف
                        مػػف خػػ ؿ هػػذا الطػػرح "لمػػذات    .      الطبقػػي                                          الاجتماعيػػة والإنسػػانية بحػػض النظػػر عػػف انتمػػاإهـ 

                                                                                     الجماعية إلى الحالات الاستثناإية التي لا تؤمف بفكر الطبقػة البورجوازيػة الديكتاتوريػة التػي 
                                                             لنهػػػـ توصػػػموا واسػػػتوعبوا أف الرأسػػػمالية هػػػي فكػػػر مسػػػيطر وسػػػالب لحقػػػوؽ                 ينتمػػػوف إليهػػػا

     تحػوؿ            ومف ثـ                                                    التي تسهر عمى تقديـ خدمات وطمبات الطبقة البورجوازية                طبقة الكادحة  ال
        نسػتخمص   .                                                                        فكرهـ الرأسػمالي إلػى فكػر انتقػاد لهػـ ومػدافع عػف الضػعفاء والمقهػوريف والفقػراء

                                                                     معيار الصدؽ الفنػي والتجربػة الذاتيػة المت زمػاف لطػرح قضػايا المجتمعػات      ظهور       مف هذا 
بػػػراز مشػػػك                                                      محػػػاوليف الوصػػػوؿ إلػػػػى حمػػػوؿ ونتػػػاإج إيجابيػػػة خادمػػػة لمطبقػػػػة           وآلامهػػػا   ها  ت  ب         واب

          الكادحة. 
  (Le héros problématique )               البطل الإشا لي      -   2.2

                           فػي نظريػة الروايػة عنػد لوكػاش                      مػف المفػاهيـ المركزيػة    "              "البطػؿ الإشػكالي           تعتبر فكرة 
        بى ختين                                                      إلػى أنػت جعػؿ مػف الروايػة صػورة لهػذا النػوع مػف البطػؿ  يقػوؿ                     وغولدماف فيما بعػد 

                              كاد "لوكػاتش" أف ي عػرؼ الروايػة «                                                   مفسرا هذا المكوف السردي الساسي في التنظير لمرواية: 
                                                                                  بأنها رواية الإنساف الإشكالي الذي تتوزع إشكاليتت عمى عناصر كونت. ولعؿ أولها إشػكالية 

                                                      ذي لؼ الإنساف الحديث ونقؿ إليػت العػدو  كمػا تنتقػؿ المعنػة                             الزمف  هذا الفضاء الموجود ال
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             ن حػػػظ أف مبػػػػدأ   .)24 )»                                                   مػػػف الآبػػػاء إلػػػى البنػػػاء فػػػي عػػػرؼ الم حػػػـ والسػػػاطير الإغريقيػػػة
                                                                             الإشػػكاؿ متضػػمف فػػي كػػؿ العناصػػر السػػردية المشػػكمة لعػػالـ الروايػػة  ولػػيس إشػػكالية البطػػؿ 

                     مػػػف خػػػ ؿ تقديمػػػت لمصػػػطمح        راىىى تش ل                                              فقػػػط  إنمػػػا هنػػػاؾ إشػػػكالية زمنيػػػة ومكانيػػػة أيضػػػا. فػػػػ 
         التػػػي سػػػبؽ    "                الع قػػػة التناظريػػػة "    فػػػي      فياىىىر     فكػػػرة     عمػػػى       يمنػػػا  يح                       الزمػػػاني والمكػػػاني         الفضػػػاء
    وـ             يوظؼ فيها مفهػ                  عصر الحديث والتي ل               أف الرواية في ا    إلى         لرا تش         حيث توصؿ  ب         ذكرها

        لمعػػػادة        خػػػارؽ  ال     ة                        الم حػػػـ الإغريقيػػػة الهوميريػػػ    بطػػػؿ    مػػػف          اسػػػتعارا                   البطػػػؿ الإشػػػكالي الػػػذي 
                             وصػػػؿ فػػػي الخيػػػر إلػػػى تحقيػػػؽ النصػػػر   يت               عمػػػى القػػػؿ  الػػػذي             أو نصػػػؼ إلػػػت            بوصػػػفت إلهػػػا

  .      العميا                    ترسيخ القيـ الخ قية   و 
                                               مس لة ربط صيغة البطل في الرراية الحدي ىة بصىيغت                محمد الب رد        الناقد       يوضح

             تناضػػؿ مػػف أجػػؿ           اجتماعيػػة                           أف ظهػػور البروليتاريػػا كطبقػػة «                         فىىي الملاحىىم الةديمىىة، بةرلىى  
                                                                                بعث تشكيمة اجتماعية جديدة وتطوير عالـ يعيػد للإنسػاف إنسػانيتت  ويسػمح لػت بخمػؽ ذاتػت  
                                                                              أد  إلػػى ظهػػور الواقعيػػة الاشػػتراكية كمرحمػػة فنيػػة  وهػػي محاولػػة لعقػػد الصػػمة مػػع الممحمػػة 
                                                                               والاقتػراب مػػف حػدود العظمػػة الممحميػة  لكػػف مػػع الحفػاظ عمػػى التعيينػات الساسػػية لمروايػػة  

                                                                            هنػػا تعػػود الروايػػة إلػػى البطػػؿ الإيجػػابي كشخصػػية رإيسػػية  غيػػر أف الفاصػػؿ بػػيف الممحمػػة   و 
                                                                            القديمػػػػػة والروايػػػػػة هػػػػػي بطولػػػػػة العمػػػػػاؿ الجماعيػػػػػة المشػػػػػتركة فػػػػػي مقابػػػػػؿ البطولػػػػػة الفرديػػػػػة 

            إي  جػاءت مػف      الروا      البطؿ   و    ي      الممحم      البطؿ     بيف         لرا تش        مقارنة   أف       ن حظ   .)25 )»        وماهيتها
     موقػػع     شػػبت  ي                     الكاتػػب فػػي الروايػػة       صػػنعها     التػػي                               الشخصػػية المحوريػػة الديناميػػة      موقػػع     خػػ ؿ
           لػواء العمػـ                                                 وقدرتػت الفاعمػةن فبطػؿ الروايػة الحديثػة يحمػؿ أيضػا                     الممحمي في إيجابيتػت      البطؿ 

                                                           ترسػػيخها ضػػد الشػػر  وبهػػذا المهمػػة النبيمػػة فػػإف الشخصػػية المحوريػػة  ل           ويسػػعى         قػػيـ الخيػػر  و 

                              
   17   ص:   .     2009               رؤية  القاهرة     . 1                           الرواإي. تر: محمد برادة. ط                         ميخاإيؿ باختيف. الخطاب   ((24
     34-  33      . صص:     1996                           . مجموعة سراس لمطبع  تونس   1                      تقديـ: فتحي التريكي. ط                                محمد الباردي. في نظرية الرواية.    ((25
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ػا بالنسػبة    .                                   عروؼ في الم حـ اليونانية والرومانية                         تحمؿ سمات وصفات البطؿ الم      لصػفة              أم 
                                                                     الإشكالي فإنها تعود إلى طبيعة السموؾ الذي يواجت بت هذا البطؿ المجتمع.

     يكشػؼ           فإنػت                     ا الموجػودة فػي الروايػة هػ                                      لعؿ تعميـ صفة الإشػكالي عمػى الع قػات جميع          
                         الػذي فسػر هػذا المصػطمح     درا      فيصىل        الناقػد              بحسػب مػا يػراا                         عف سػيطرة القػيـ الخ قيػة  

                 إذا الخ قػػػػي يسػػػػاوي  »       يقػػػػوؿ:               الخػػػػ ؽ والجمػػػػاؿ                               مػػػػف وجهػػػػة نظػػػػر فمسػػػػفية  مقارنػػػػا بػػػػيف 
ذا الجمػػػػػالي والخ قػػػػػي مع ػػػػػا عنصػػػػػراف فػػػػػي فمسػػػػػفة معينػػػػػة لمتػػػػػاريخ  تعتػػػػػرؼ             ب                                                             الجمػػػػػالي  واب
  ا                                                                                 بالع قات المادية وتعطيها تعريفا أخ قيػا  أي تعرفهػا بػأدوات نظريػة تشػرحها شػرحا ممتبسػ

                  الجمػالي يتقػاطع مػع   و                 مػف الجانػب الفنػي              بمعنى أف كػ    )26 ) «                          يساوي بيف الشيطاف والتاريخ
                                                                         السوسيولوجي التي تحوي بالضرورة مفهػوـ الرؤيػة الشػمولية الهادفػة التػي يجسػدها          المحتو 

   ".       الإشكالي       البطؿ "              الكاتب مف خ ؿ 
              يعكػس بالضػرورة                                                                هذا التقارب بيف الممحمة والرواية مػف حيػث ترسػيخ القػيـ الخ قيػة          
                               البطػػػؿ الإشػػػكالي الػػػذي يسػػػعى جاهػػػد ا «            بمعنػػػى أف                             ة الانػػػدماج بػػػيف الفػػػراد والمجتمػػػع    حقيقػػػ

                                                                     لمبحػػػػث عػػػػف قػػػػيـ أصػػػػيمة فػػػػي عػػػػالـ مشػػػػحوف بالاضػػػػطرابات  لػػػػذلؾ فمقػػػػد تحولػػػػت الممحمػػػػة 
             بمعنػى أف كػ     )27 )»                                  محمة عالـ تخمو مف الإلت وأنصاؼ الإلػت                         الإغريقية إلى رواية  وهي م

        الرواإػػي              تخػػدـ المجتمػػع              سوسػػيولوجي                              المحمػػة تشػػتركاف فػػي توظيػػؼ مضػػموف              مػػف الروايػػة و 
         الممحمي.        المجتمع               كما كاف يخدـ
                             النوع الدبي النمػوذجي لممجتمػع  «  هي   ،           جرر  لرا تش           بحسب مفهوـ           إذا         فالرواية

                                                                                 البورجوازي  فتناقضػات المجتمػع الرأسػمالي هػي التػي تقػدـ المفتػاح لفهػـ الروايػة  مػف حيػث 

                              
   18   ص:                                            فيصؿ دراج. نظرية الرواية والرواية العربية.    ((26
                                          دار قرطبػػة لمطباعػػة والنشػػر  الػػدار البيضػػاء    . 2                        الدبػػي. تػػر: جػػابر عصػػفور. ط                                تيػػري إيجمتػػوف. الماركسػػية والنقػػد  ( (27

   34   ص:    .    1991
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                                   الجػػػنس الدبػػػي الوحيػػػد الػػػذي يخػػػدـ مصػػػالح       إنهػػػا     بحيػػػث     )28 )»  تػػػت        قػػػاإـ بذا   ي           نهػػػا نػػػوع أدبػػػ إ
         المعاصر.        لحديث و                     المجتمعات في العصر ا

      الفكػػر                          وبطريقػػة آليػػة وتمقاإيػػة          اسػػتوعب      اىى تش   لر                     مػػف خػػ ؿ هػػذا الآراء أف         نسػػتنتج   
                                                                    مػػػف خػػػ ؿ تتبعػػػت لتطػػػور النظريػػػة الماركسػػػية المبنيػػػة عمػػػى عمميػػػة الانعكػػػاس          الماركسػػػي

                  وتجػػاوزي لػػت فػػي آف                               مفهػػوـ مكمػػؿ لمنقػػد الماركسػػي   "       الإشػػكالي       البطػػؿ "      مفهػػوـ              وبالتػػالي فػػإف 
                   ة الػػذي اسػػتعار منهػػا  يػػ                                                 مػػف حيػػث عودتػػت إلػػى جػػنس أدبػػي قػػديـ وهػػو الممحمػػة الإغريق        واحػػد

سقاطت عمى الشخصية المحورية والدينامية في النص الرواإي           مفهوـ البطؿ   .      الحديث      ب                                                       واب
          الماس رية      و/أو                الرؤية الارنية  - 2 . 3      
           كػػاف منعرجػػا      بحيػػث                                                            تعتبػػر الرؤيػػة المأسػػاوية مفهومػػا محوريػػا فػػي الفكػػر الموكاتشػػي   

     محمىىىد           الجزاإػػػري             يقػػػوؿ الناقػػػد           غرلىىىدم ن       لرسىىىي ن                                    هامػػػا فػػػي الدراسػػػات التػػػي قػػػدمها تمميػػػذا 
                                                                          إف  معرفػػة الرؤيػػة المأسػػاوية تنػػدرج فػػي الفكػػر الشػػامؿ "لموكػػاتش"  وهػػذا ينػػدرج فػػي «    سىى ر 

                                                                                البنػػاء الاجتمػػاعي الػػذي أنػػتج الرومانسػػية المناهضػػة لمرأسػػمالية وسػػط المثقفػػيف فػػي أوروبػػا 
                        كاؿ"... في مبدأيف هما:  ش                                                           الشرقية ... وهذا الرؤية تضمنها كتابت المعنوف بػػ "الروح وال

مبدأ كؿ شيء أو لا شيء  التضاد المطمؽ بيف الصالة والزيؼ  بيف الحقيقة  -
 والخطأ  بيف الإنصاؼ والإجحاؼ  القيمة وانعداـ القيمة  دوف أي حؿ وسط.

اليأس وانعداـ آفاؽ المستقبؿ  واستحالة تحقيؽ القيـ الصمية في العالـ   -
بمعنى أف  .)29)»اةاعية قادرة عمى تحيير الحياجتم الخارجي وعدـ وجود قوة

الرؤية المأساوية تحمؿ في طياتها منحى تشاؤمي لمحياة وهذا النظرة نابعة عف 

                              
   09   ص:   .     1979                     . دار الطميعة. بيروت  1                                                           جورج لوكاتش. الرواية كممحمة بورجوازية. تر: جورج طرابيشي. ط   ( (28
   46-  44    صص:    .                                                                 محمد ساري. نظرية الرواية عند جورج لوكاتش. ممتقى النقد السوسيولوجي   ((29
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الحزاف  والآلاـ التي تعانيها الطبقة البروليتارية بحيث ينعكس هذا التشاؤـ 
 .وبصورة مباشرة عمى نفسية الكاتب تمقاإيا

                                          الفرؽ الجوهري بيف وعي الطبقة العاممة ووعػي               زهراء أزرريل        ف طمة ال             تبرز الناقدة         
                    تسػػودها نظػػرة سػػوداوية   -                                            أف أغمبيػػة أفػػراد الطبقػػة الكادحػػة مػػا عػػدا الكتػػاب«       بقولهػػا         الكاتػػب

                                                لدرجة وصولهـ إلى نقطة اليأس مػف الحيػاة  لكػف يبػرز   -                             لمزمف الحاضر والزمف المستقبمي
                                    حياتػػت ومشػػاكؿ عصػػرا بحريػػزة فنيػػة مؤكػػدة                                           الػػدور الفاعػػؿ لمكاتػػب مػػف خػػ ؿ إدراكػػت لمشػػاكؿ

                          يتضح مػف هػذا التفسػير لموقػع    .)30 )»                                                وكذلؾ بالطريقة التي يقدـ بها هذا المشاكؿ في عممت
عػػ                        يتوصػػؿ إلػى رؤيػػة كونيػة   ت  أنػ                    الكاتػب تجػاا مجتمعػػت     ادة                         ب تهػدؼ إلػػى خمػؽ بصػػيص أمػؿ واب

                                                         ولا تتحقؽ إلا بمػد  تطػابؽ البنػاء الفكػري الػواعي لممجموعػة                           الحياة إلى طبقتت الاجتماعية
            هذا الكاتب.                           الاجتماعية التي ينتمي إليها 

                           أف هػػػذا الرؤيػػػة الكونيػػػة ليسػػػت «            سىىىيد بحىىىرار        الناقػػػد              المسػػػعى نفسػػػت       فػػػي هػػػذا      يبػػػيف    
نمػػػا عػػػف تصػػػور الكاتػػػب لمواقػػػع مػػػف خػػػ ؿ                                        ب                                 عمميػػػة البحػػػث عػػػف صػػػورة الواقػػػع فػػػي الدب  واب

               الواقػػع الخػػارجي       ة فػػي             ة لا توجػػد حقيقػػ                               بمعنػػى أف الرؤيػػة الكونيػػة الشػػمولي    )31 )»            رؤيتػػت لمعػػالـ
          عمػػى مسػػتو                           بػػؿ توجػػد فقػػط فػػي ذهػػف البػػدع              الاجتماعيػػة       وطبقتػػت                       الػػذي يعػػيش فيػػت المبػػدع

                      إية خدمة لتمؾ الطبقة. ا                          الذي يجسدا في أعمالت الرو    ت    خيال
       بمفهػػوـ       عضػػويا             التػػي تػػرتبط    "            رؤية العػػالـ  ػ"        تعريفػػا لػػ            جىى بر عصىىفرر        المفكػػر             يقػػدـ الناقػػد         

                                       فتصػػػػبح الرؤيػػػػة لمعػػػػالـ تمثػػػػؿ مجمػػػػوع المشػػػػاعر «  :            فػػػػي قولػػػػت                         الرؤيػػػػة الكونيػػػػة الموكاتشػػػػية
                                                                                والتطمعات والحاسيس التي يشترؾ فيها كػؿ أفػراد الطبقػة الاجتماعيػة  والتػي تحػاوؿ الػذات 
                                                                                       الفاعمة تمثمها أدبيا  فهي لا تتأتى إلا لكبار المبدعيف والكتاب الذيف لا يكتفوف بنقػؿ الواقػع 

                              
    173   ص:    .    1989                   نشر الفنؾ. المحرب     . 1                                                     فاطمة الزهراء أزرويؿ. مفاهيـ نقد الرواية في المحرب. ط   ((30
   27   ص:    .    1992                           العربية العالمية  القاهرة           . الشركة  1                              سيد بحراوي. عمـ اجتماع الدب. ط   ((31
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   ن)32 )»                               وي لهػػا والتػػي تتولػػد منهػػا أعمػػالهـ                                            فقػػط. بػػؿ يمقػػوف الضػػوء بأعمػػالهـ عػػف الػػت حـ البنيػػ

                                                                         ف الرؤيػػػة الكونيػػػة تتػػػأتى فقػػػط عنػػػد الكتػػػاب والمفكػػػريف المتميػػػزيف مػػػف خػػػ ؿ أعمػػػالهـ  إ   أي 
نما   و                             التي لا تكتفي بمجرد الوصؼ            الرواإية                     تحوي رؤية مستقبمية.     التي  ب    اب

  (La Réification )       التشيؤ   - 2 . 4
                        مػػف المقػػولات الساسػػية التػػي                 أف مقولػػة التشػػيؤ       بحىىر           محمىىد لمىىين         الناقػػد      يعتبػػر 

     نػػاقش «                            يقػػوؿ موضػػحا هػػذا الهميػػة:      لراىى تش                المنظر الماركسػػي                   خػػدمت الفكػػر الخػػاص بػػ
                                                                                  الناقػػػد "لوكػػػاتش" ظػػػاهرة التشػػػيؤ فػػػي كتابػػػت "التػػػاريخ والػػػوعي الطبقػػػي" والتػػػي اعتبرهػػػا نتيجػػػة 

                       المعضػ ت التػي خمقهػا هػذا                                                           مباشرة لاستبداد النظاـ الرأسمالي المفكػؾ لمقػيـ الإنسػانية ومػف 
                                                                                  النظاـ  فصمت لمع قػات القاإمػة بػيف أفػراد المجتمػع كونػت نظػاـ يػزرع الفردانيػة  حيػث يمجػد 
                                                                             هذا النظاـ رؤوس المواؿ والمادة عمى حساب الإنساف الفاعؿ والعامؿ  والذي أضحى فػي 

        الانتمػػاء                                                                        هػػذا الوضػػع عنصػػرا محتربػػا لا منػػدمجا فػػي عممػػت وعالمػػت  أيػػف يشػػعر الفػػرد بفقػػداف
                                       بمعنػػػػػى أف التشػػػػػيؤ هػػػػػي فكػػػػػرة مرتبطػػػػػة بالطبقػػػػػة   . )33 )»                            والانػػػػػدماج فػػػػػي الحيػػػػػاة الاجتماعيػػػػػة

                                                                                    البورجوازية التي تبنت أفكار الرأسمالية الفردية  بحيث يصبح كؿ فرد عندها عبارة عف آلػة 
                                                        تخمػػػػو مػػػػف القػػػػيـ الخ قيػػػػة والإنسػػػػانية والعاطفيػػػػة  نتيجػػػػة لمتفكػػػػؾ                       ماديػػػػة اقتصػػػػادية فقػػػػط

                       قػػيـ النانيػػة الفرديػػة      تسػػودا    ا          سػػمالي عالمػػ أ                                     الكػػامف بػػيف أفرادهػػا  فيصػػبح العػػالـ الر           والتبعثػػر
   .                 أفراد هذا الكياف                            وتخمؽ التفرقة والبحضاء بيف                             التي تشتت الكياف المجتمعي

          إف التشػيؤ «  :                                 مسػألة التشػيؤ بوصػفها قضػية إنسػانية                               نستشهد بهذا الفكػرة لنوضػح أكثػر          
                                                        عػػػات الرأسػػػمالية  التػػػػي غ يبػػػت منهػػػا القػػػػيـ الإنسػػػانية واسػػػػتبدلت                         لمقػػػيـ الإنسػػػانية فػػػػي المجتم

                                                                            بمصػػالح ماديػػة لتصػػبح طريقػػة لمتبػػادؿ بػػيف أفرادهػػا ممػػا جعػػؿ الع قػػات الإنسػػانية تت شػػى 

                              
    111   ص:    .    1998                        . مكتبة السرة. القاهرة   1                            جابر عصفور. نظريات معاصرة. ط   ((32
   62-  61     .صص:                                                                           محمد الميف بحري. البنيوية التكوينية مف الصوؿ الفمسفية إلى الفصوؿ المنهجية     ( (33
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بطػػاؿ لمحيػػاة                                  ف الفػػراد تحمػػؿ فػػي أساسػػها إلحػػاء    بػػي                                       ب            كميػػا لكػػؿ قيمػػة جوهريػػة إنسػػانية لمفػػرد  واب
         بمعنػى أف    .)34 )»                             ثػـ داخػؿ الحيػاة الاجتماعيػة كافػة                                     الفردية داخؿ البنيػات الاقتصػادية  ومػف

                    التػػي تجمػػع وتوحػػد بػػيف                                                              فكػػرة التشػػيؤ تحمػػؿ فػػي ثناياهػػا إسػػقاطا لمقػػيـ الخ قيػػة الإنسػػانية
               فػي سػعيت لممممػة         لراى تش        تبناها      التي           الاشتراكية                             وهذا ما تقؼ ضدا الواقعية            جميع الفراد

                             تجمػع بػيف مػا هػو سوسػيولوجي ومػا                                               عناصر نظرية أدبيػة خاصػة بجػنس الروايػة وفػؽ رؤيػة
  .             هو بنيوي شكمي

                فكػرة التشػيؤ أدت    أف                       مف النسؽ إلى الذات                في كتابت الهاـ             عمر مهيبل       الناقد      ير 
       نجػد أف «                                                يقوؿ مفسرا هػذا الارتبػاط مػف وجهػة نظػر ماركسػية:        الاغتراب               إلى ظهور مفهوـ 

                   ة لاغتػػػراب الإنسػػػاف فػػػي                                                         النظػػػرة الماركسػػػية ركػػػزت عمػػػى إظهػػػار الع قػػػات المحتربػػػة والمسػػػبب
                                                                                   المجتمعػػػات الرأسػػػمالية والصػػػناعية القاإمػػػة عمػػػى الشػػػمولية والعق نيػػػة التقنيػػػة التػػػي تتبناهػػػا 

  . )35 )»                                                                            بسيطرتها  بؿ بتممكها لمطبيعة  إلا أف نتاإجها المباشرة كانػت تسػيء للإنسػاف وتقيػدا
         وحتػػى هػػذا                                                                   بنػػاء عمػػى هػػذا المعطػػى النقػػدي  الػػذي يفسػػر تشػػيؤ كػػؿ مػػا يحػػيط بالإنسػػاف  بػػؿ 

      الفػرد                          بػاقي طبقػات المجتمػع سػمبت                        الرأسمالية المهيمنة عمػى                           الإنساف نفست  نخمص إلى أف
                           مشػتتا عػف بقيػة الفػراد الػذيف                                                       مف كؿ إنسانيتت وعواطفت  وأصبح يعيش غريبا في مجتمعػت

            يفكػػػػر فقػػػػط فػػػػي                                                              يعيشػػػػوف معػػػػت فػػػػي الواقػػػػع  ولكػػػػف فػػػػي الحقيقػػػػة هػػػػو يعػػػػيش معػػػػزولا وحيػػػػدا
                                         والمصػمحة الضػيقة فػي مجتمػع تسػيطر فيػت قػوة لا                     وذلؾ لطحيػاف النانيػة                   مصالحت المادية

                         يهمها إلا الكسب والممكية.
                                                                           بنػػاء عمػػى مػػا تقػػدـ فػػي هػػذا المػػدخؿ النظػػري لممرجعيػػات الفكريػػة والمنهجيػػة المتعمقػػة 
                                                                                     بالتوجت النقدي الذي يتبنى الع قة بيف الدب والمجتمع  نحاوؿ فيما يمي تقديـ قػراءة نقديػة 

                              
   41   ص:    .    1988                     . دار قرطبة  المحرب   1                                                       مجموعة مف المؤلفيف. الرواية والواقع. تر: رشيد بف حدو. ط  ( (34
    100   ص:    .    2001                           . منشورات الاخت ؼ  الجزاإر   1                                عمر مهيبؿ. مف النسؽ إلى الذات. ط   ((35



 تنظيرا وتطبيقا تمقي يمنى العيد لممنهج البنيوي التكويني                           الخامسالفصؿ 

 

319 

 

                                                                                 لحد العماؿ الراإدة في مجاؿ تمقي المنهج البنيوي التكػويني فػي الخطػاب النقػدي العربػي. 
      . هػػذا              فػػي معرفػػة الػػنص                 الػػذي يحمػػؿ عنػػواف            يمنىىى العيىىد                                  هػػو كتػػاب الباحثػػة المبنانيػػة الكبيػػرة 

                                                                            لننػػػا رأينػػػا بأنػػػت هػػػػذا العمػػػؿ يػػػأتي فػػػػي الدرجػػػة الثانيػػػة مػػػف حيػػػػث تػػػاريخ ظهػػػور الدراسػػػػات 
                                                              اولػت هػذا المػنهج  عمػى مسػتو  التنظيػر كمػا عمػى مسػتو  التطبيػؽ  بعػػد                والبحػاث التػي تن

                                                 الػذي طبػؽ هػذا المػنهج عمػى شػعر العػذرييف القػديـ  كمػا    ى ب          الط هر لبي                     دراسة الناقد التونسي 
                                  راينا في الفصؿ الوؿ مف هذا البحث.

                                                  تلةي الن قدة "يمنى العيد" للمنهج البنير  التاريني - 3
      تمهيد -

        فػي مجػاؿ         الهامػة            مػف الدراسػات                فػي معرفػة الػنص   (36 )     العيىد  ُ    يُمنى                    ت عد  دراسة الناقدة 
   مػف    (37 )    عىزام      محمىد       الناقػد             وقد اعتبرهػا              د الرواإي  ر        عمى الس                         آليات البنيوية التكوينية        تطبيؽ

                                         هما المنهج الاجتماعي والمػنهج البنيػوي                         هتمت بمنهجيف متمايزيف ا                      الدراسات النقدية التي 

                              
                                                           (.. كاتبػػة وناقػػدة أدبيػػة  وأسػػتاذة جامعيػػة لبنانيػػة.. تحصػػمت عمػػى     1935                                  يمنػػى العيػػد )حكمػػت المجػػذوب الصػػباغ( )  (36)

                                                                لهػا العديػد مػف المؤلفػات فػي الدب والنقػد  حػازت عمػى عػدة جػواإز..     1977                                     الدكتورة مػف جامعػة السػريوف بفرنسػا عػاـ 
                                                                حرز الشيوعي المبناني.. عضو اتحاد الكتاب المبنانييف والعرب.. وفي                                             شاركت في مؤتمرات وندوات عديدة  انتمت فترة لم

                                                                                                 عػػدة مراكػػز بحثيػػة وثقافيػػة.. عضػػو هيإػػة تحريػػر فػػي عػػدة مجػػ ت.. بػػدأت نشػػر المقػػالات الدبيػػة منػػذ سػػتينيات القػػرف 
                       العشريف  أهـ مؤلفاتها:

  (    1973                        ممارسات في النقد الدبي ) -
  (    1989 و      1979              يقي في لبناف )                                   الدلالة الاجتماعية لحركة الدب الرومنط -
  (    1983               في معرفة النص ) -
  (    1990                                            تقنيات السرد الرواإي في ضوء المنهج البنيوي ) -
  (    2003                                                     فف الرواية العربية: بيف خصوصية الحكاية وتميز الخطاب ) -
   (     2017                                      في تاريخ النقد وسؤاؿ الثقافة العربية ) -
 /https://ar.wikipedia.org/wiki             لمتوسع ينظر:   

    290                                                                 محمد عزاـ. تحميؿ الخطاب الدبي في ضوء المناهج النقدية الحديثة. ص:    ((37

https://ar.wikipedia.org/wiki/
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           عمػى النصػوص        تحميػؿ                     التػي اهتمػت أساس ػا بال           التطبيقات   مف     هذا                         حيث يعتبر كتابها النقدي 
         غرلىدم ن                                                               موظفػة تصػورات المػنهج البنيػوي التكػويني  لنػت المػنهج الػذي زاوج فيػت            السػردية

                                     بيف المنهج البنيوي والمنهج الاجتماعي.

                                                                             تفتتح الناقدة حديثها عف ضرورة تفاعؿ كؿ مف الدراسػة الداخميػة والدراسػة الخارجيػة 
                                                             وحػػدة  عمػػى الػػرغـ مػػف اخػػت ؼ بػػيف مػػا هػػو نصػػي داخمػػي  ومػػا هػػو اجتمػػاعي          فػػي رؤيػػة م
            الاجتمػاعي فػي   -                        التشػديد عمػى حضػور المرجعػي »  :                موضػحة هػذا التصػور      تقػوؿ       خػارجي  

              الادبػػي لا يطػػابؽ   -                                                              الػػنص الدبػػي حضػػور ا متميػػزا بفنيتػػت  وهػػذا معنػػاا أف المرجعػػي الػػداخمي
                 أو المفهػػومي(  أي -                  ة بالمتخيػػؿ )الػذهني                  لف الكتابػػة ع قػ        الاجتمػاعي-               المرجعػي الخػػارجي

                                                                             بعالـ يرتسػـ فػي المتخيػؿ وفػؽ رؤيػة مػا لمحيػاة.. ويختمػؼ عػف رؤيػة أخػر  )أو وعػي آخػر( 
                                       حضػػػور الدراسػػػة البنيويػػػة التكوينيػػػة فػػػي هػػػذا                        يتضػػػح تأكيػػػد الناقػػػدة عمػػػى    . (38 ) «           لهػػػذا الواقػػػع

           خاصػػة بواقػػع                                                                المؤلػػؼ النقػػدي  بحيػػث لا تقػػؼ فقػػط عنػػد مجػػرد ذكرهػػا لمظػػروؼ الخارجيػػة ال
               نفهػـ أنهػػا تقصػػد                                                         بػػؿ ضػرورة التوصػػؿ إلػػى الرؤيػة التػػي يشػػكمها المبػدع فػػي ذهنػػت.          الانسػاف

                               "  بنػػػاء عمػػػى إشػػػارتها إلػػػى الاخػػػت ؼ             الػػػوعي الممكػػػف                                   ضػػػمنيا مػػػا تسػػػميت البنيويػػػة التكوينيػػػة "
  .                                          الموجود بيف الواقع وما يعبر عنت النص الدبي

                                    قراءة في تلةي المنهج عند يمنى العيد -   1.3

                                                                  توضػػػح اكثػػػر تصػػػورها المنهجػػػي مػػػف خػػػ ؿ تقػػػديمها لهػػػذا الكتػػػاب  الػػػذي تػػػر  فيػػػت 
                                                                              تقػػديما لمبػػدأ يػػر  بػػأف الػػنص الدبػػي يشػػبت الكػػاإف الحػػي فػػي نبضػػت  ومػػف ثػػـ يقتػػرح الكتػػاب 
                                                                        قػػػراءة تتنػػػاوؿ الػػػنص فػػػي وسػػػطت الاجتمػػػاعي  الػػػذي يعػػػد فضػػػاءا الحػػػي  كمػػػا أنػػػت يسػػػتدعي 

                              
   11     . ص:     1999                    . دار الآداب  بيروت   4                        دراسات في النقد الدبي. ط  -                         يمنى العيد. في معرفة النص   ((38
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          . نفهػـ مػف  (39 )                              ف القارئ مف تفسيرا تفسػيرا خاصػا                                     القياـ باستحضار جممة المعارؼ التي تمك
                              ساسػػا مػػف قناعػػة منهجيػػة تػػؤمف بػػأف                                د أف دراسػػتها لمػػنص الدبػػي تنطمػػؽ أ              خػػ ؿ هػػذا التمهيػػ

                                                                 هذا النص عبارة عف بنية مزدوجة  بيف ما هو فني وما هو اجتماعي.  

      مسػػألة                                         ا الفكػػرة بػػيف الػػداخؿ والخػػارج لمػػنص الدبػػي   ذ    أف هػػ               بعػػد هػػذا              تؤكػػد الناقػػدة
           لقػد شػحمتني  »   :                                  عبػرت عػف هػذا القناعػة المنهجيػة قاإمػة                    فػي معظػـ دراسػاتها       عميهػا     حمت ت  اش

               . ولػإف كنػت  فػي                           معظـ ما كتبت في مجاؿ النقد                                      مسألة الع قة بيف النص ي والمرجعي. في
                                                                           هػػػدا الكتػػػاب  قػػػد عػػػددت المحػػػة بصػػػفتها محمػػػوؿ ثقافيػػػا جسػػػرا لهػػػذا الع قػػػة  فػػػإف السػػػؤاؿ 

                  . ن حػظ مػد  ارتبػاط  (40 )»                                  حوؿ أثر المرجعي الحػي فػي بنيػة الشػكؿ                الصعب ظؿ مطروحا 
           جعمتهػػػا هػػػذا                                لنتػػاج الدبػػػي والواقػػػع الاجتمػػػاعي.                     بالع قػػػة القاإمػػػة بػػػيف ا           يمنىىىى العيىىىد         الناقػػدة 

                                                                            القناعػػػة تصػػػب كػػػؿ اهتمامهػػػا بكػػػؿ مػػػا يمكػػػف اف يفسػػػر هػػػذا التػػػرابط الػػػذي تتميػػػز بػػػت المحػػػة 
                                      عبير عف الاجتماعي في شكؿ أدبي.                                      بوصفها محمولا ثقافيا  وبوصفها وسيمة لمت

                                                               ثػػػـ تتسػػػاءؿ عػػػف شػػػكؿ حضػػػور المرجعػػػي فػػػي النصػػػي  يعػػػد هػػػذا التسػػػاؤؿ مػػػف أهػػػـ 
                                                                             القضػػػايا التػػػي تناولهػػػا النقػػػد السوسػػػيولوجي  وجميػػػع الاتجاهػػػات التػػػي تبنػػػت ع قػػػة النتػػػاج 
                                                                         الدبػػػي بػػػالواقع الاجتمػػػاعي بوصػػػؼ هػػػذا الخيػػػر ميػػػداف الكتابػػػة وفػػػي الوقػػػؼ نفسػػػت ميػػػداف 

                    اءة و/أو النقد.     القر 

                 إلػػى البحػػث عػػف شػػكؿ   -        كمػػا تقػػوؿ–                                          توسػػع الناقػػدة مجػػاؿ هػػذا الع قػػة  التػػي قادتهػػا 
                                                                              هذا الع قػة  والكيفيػة التػي يتضػمف بهػا شػكؿ هػذا الع قػة الدلالػة  بمعنػى آخػر كيػؼ يولػد 
                                                                        هػػذا التعػػالؽ دلالػػة الػػنص  وكيػػؼ يحػػدث وقعػػت الجمػػالي. تقػػوؿ موضػػحة هػػذا الشػػبكة مػػف 

                              
   12-  11            السابؽ  صص:               ينظر: المرجع   ((39
   12       ص:     نفست       المرجع    (40 )
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                                                          تميػػػػز الػػػػنص الدبػػػػي  التػػػػي سػػػػمتها "الانتظػػػػاـ"  وميػػػػزف بػػػػيف نػػػػوعيف مػػػػف              الع قػػػػات التػػػػي 
                                        الانتظاـ قاإـ في الحػدود الهيكميػة لمبنيػة        إف   »                                          الانتظاـن انتظاـ كمفهوـ  والانتظاـ كفاعمية: 

                                                                              بينمػػػا تنقػػػؿ حركػػػة الانتظػػػاـ أو الفاعميػػػة  الػػػنص إلػػػى مسػػػتواا الػػػدلالي وتدخمػػػت فػػػي الثقػػػافي 
                   الػػذي قػػدـ لنػػا ضػػرورة                                    وتصػػورات المػػنهج البنيػػوي التكػػويني       ف فكػػرة  إ     ن أي  (41 ) «        الاجتمػػاعي

        وثقافيػػػػػة           اجتماعيػػػػػة                الػػػػػذي يحػػػػػوي ظروفػػػػػا                                               التفاعػػػػػؿ بػػػػػيف البنيػػػػػة الدلاليػػػػػة والواقػػػػػع الخػػػػػارجي
   فػػي                                                   تمػػؾ البنيػػة الدلاليػػة  ليسػػت فقػػط فػػي هػػذا المؤلػػؼ النقػػدي   -     وفقهػػا–     شػػكمت             واقتصػػادية 
  .                          بؿ في معظـ أعمالها النقدية     (42 )          معرفة النص

                      بحيػث تعتبػر أف الدراسػة         نفسػت         غرلىدم ن       لرسىي ن              منحػى المنظػر     هنػا             تنحى الناقػدة 
                          يتضػػػح مػػػف ك مهػػػا أنهػػػا متػػػأثرة                                                      البنيويػػة المحايثػػػة لمػػػنص  هػػػي دراسػػػة مجػػػزأة وغيػػر كافيػػػة

                                  هذا التمييز جعمني أكتشػؼ أف النظػرة    : »      ، تةرل                                     بشكؿ واضح بالرؤية المنهجية التي رسمها
           والدبيػة فػي                             أو في حدود بنيػة النظػاـ                        ي الحدود الهيكمية لمنص                         البنيوية تر  إلى الدبية ف
           أو فاعميتػػت                 حركػػة الانتظػػاـ                    مػػا هػػو قػػاإـ  أي تسػػقط      تسػػقط       لنهػػا                        هػػذا الحػػدود غيػػر مقنعػػة

                          عمػػػى المبػػػدأ الػػػذي تقػػػوـ عميػػػت          الناقػػػدة             . يتضػػػح تحفػػػظ (43 ) «             ب               والػػػدلالي المولبػػػد بهػػػذا الفاعميػػػة
          الػذي يكػوف                           في حؽ دراسػة الػنص الدبػي   ا         ية تقصير                       تر  في الدراسة البنيو                 البنيوية  بحيث
                      وربطت بواقعت الخارجي.            مف داخمت        انط قا          ك  متفاع  

                                                                         فسرت هذا التقصير عند البنيوييف  بحجػة أف الدبيػة تتجػاوز مظهػر البنيػة بوصػفها 
                                                                                   نظاما ثابتا  إلى وظيفة فعالة  لف العناصر المشكمة لمبنية  التي هي عناصر لحوية دالػة  

                              
                   المرجع السابؽ  صف    ((41
                                             (  وضػػحت فيهػػا الحايػػة مػػف هػػذا الكتػػاب  أشػػارت إلػػى     1999                                               اعتمػػدنا هنػػا الطبعػػة الرابعػػة  التػػي خصػػتها بمقدمػػة )42)  )

 -        كما تقوؿ-                                              دراساتها ال حقة التي حققت فيها غايتها المنهجية
   14-  09      . صص:     1999                   . دار الآداب بيروت   4             معرفة النص. ط                      ينظر: يمنى العيد. في
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                                                                         لا تقػػؼ عنػػد حػػدود رسػػـ الشػػكؿ  ومػػف ثػػـ تقػػوـ بخمػػؽ نسػػيج مػػف الػػدلالات  وبالتػػالي تصػػبح 
                       . سػػنحاوؿ فيمػػا سػػيأتي أف  (44 )                                                     وظيفػػة البنيػػة مزدوجػػةن وظيفػػة بنيويػػة شػػكميةن ووظيفػػة دلاليػػة

                                            ساسا عمى رؤيػة سوسػيولوجية لمعمػؿ الدبػي  عنػدما  أ                                  نقؼ عمى هذا التفسير النقدي المبنى 
                                                      الػػذي أكػػدت فيػػت هػػذا التعػػالؽ بػػيف البنيػػوي الشػػكمي والبنيػػوي          طبيقػػي                    ننتقػػؿ إلػػى الجانػػب الت

  .          )التكويني(        الدلالي

                                                                         هذا  لف الناقدة تػر  بػأف "الوظػاإؼ البناإيػة هػي  فػي الوقػت نفسػت  وظػاإؼ دلاليػة 
            يػدؿ هػذا  (45 )                                                                نقرأها فػي شػكؿ النمػاط  أو فػي النسػيج الػذي يتشػكؿ بػت جسػد الػنص كبنيػة"

                                               بالمنهج الذي ينظػر إلػى النتػاج الدبػي مػف وجهػة نظػر          ى العيد   يمن                   القوؿ عمى مد  تمسؾ 
                                                                                    مزدوجة  تتجاوز الرؤية البنيوية الشكمية  التي لـ تحقؽ خطابػا نقػديا يتماشػى وتطػور الفكػر 

                                                              النتػاج الدبػي قػراءة فػي ضػوء مػا وفػرا هػذا الفكػر مػف رؤ  نقديػة تخػدـ    أ                  الفمسفي  الذي يقػر 
                    الصيرورة الاجتماعية.

                                                           إمكانيػة الفصػؿ بػيف مػا هػو بنيػوي شػكمي  وبػيف مػا هػو بنيػوي دلالػي               لـ تنؼ تماما 
نمػػا                                                                  ف الفصػػؿ بػػيف البنيتػػيف يمكػػف أف يحػػدث عمػػى المسػػتو  النظػػري كنظريػػة تحػػدد       تػػر  بػػأ    ب   واب

                                                                                 معالـ النص الدبي  أو لحاية نظرية تناقض أو تعدؿ أو تخالؼ الشكؿ الساإدن فالحاية فػي 
                                 هذا الحاؿ نقدية تنظيرية لا أكثر. 

   أف   -        كمػػا تقػػوؿ–                                                      ء عمػػى هػػذا الرؤيػػة المزدوجػػة لمػػنص الدبػػي  اسػػتطاعت الناقػػدة    بنػػا
                                                                                         تتوصػػؿ إلػػى إمكانيػػة "التمييػػز بػػيف البنيػػة السػػردية/الرواإية المتسػػقة  والبنيػػة السػػردية/الرواإية 

                                    حققػػت بالفعػػؿ هػػذا الحايػػة النقديػػة   (46 )                                                الصػػراعية  واعتبػػار النسػػؽ البنػػاإي معيػػارا لمجماليػػة"

                              
   13       بؽ  ص:  ا                ينظر: المرجع الس     (44 )
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                                                                  فيمػػا بعػػد  عنػػدما تناولػػت نمػػاذج نصػػية أدبيػػة نثريػػة  كانػػت ميػػدانا لتجريػػب              كمػػا سػػنر  هنػػا 
                                                                   وجهة نظرها النقدية  التي استقت قواعدها مف المنهج البنيوي التكويني.

                                 الػػذي اسػػتكممت فيػػت مػػا رأتػػت غيػػر                      الػػراوي  الموقػػع والشػػكؿ                        تشػػير الناقػػدة إلػػى كتابهػػا 
  -                     الػػػراوي  الموقػػػع والشػػػكؿ- ب                      بحيػػػث ألفػػػت هػػػذ الكتػػػا             فػػػي معرفػػػة الػػػنص              مكتمػػػؿ فػػػي كتػػػاب 

                                                                                     انط قا مف الع قة القاإمة بيف السرد والرؤية مف ناحية  وشكؿ البنية السردية الرواإيػة مػف 
                                            مػػػف تمييػػػز نػػػوعيف مػػػف النسػػػؽ البنيػػػوين نسػػػؽ البنيػػػة   - (47 )        كمػػػا تقػػػوؿ-                  ناحيػػػة ثانيػػػة  تمكنػػػت

             جيػػة السػػاإدة         ِّ                                                           الم ت سِّػػؽ  وهػػو نوعػػاف  النػػوع الػػذي يتجسػػد فػػي نسػػؽ خاضػػع لمرؤيػػة اليديولو 
                           يضػا  والنػوع الثػاني هػو الػذي  أ                                                   التي يمثمها  عادة  بطؿ مثالي يعبر عف حػس جمػالي سػاإد 

                                                                        يتجسػػػد فػػػي بطمػػػي إيجػػػابي يحمػػػؿ رؤيػػػة مسػػػتقبمية  يمخػػػص رؤيػػػة ايديولوجيػػػة تحمػػػؿ سػػػمات 
                            تتضػمف عػدـ اليقػيف  تمثػؿ عػادة   -        كمػا تقػوؿ–                                     مجتمع يمكف تحقيقػت مسػتقب   وهػي جماليػة 

                ديولوجية معينة.               موقفا منحازا أي

                    التػػي تقػػوـ أساسػػا  (48 )                                                        أمػػا البنيػػة الثانيػػة أطمقػػت عميهػػا اسػػـ "نسػػؽ البنيػػة الصػػراعية"
                                    يجسػدها بطػؿ إشػكالي  مػف صػفاتها الػدعوة   -                حواريػة كمػا سػمتها  –                      عمى أيديولوجية التعػدد 

                                                                                  إلػػى التجديػػد وتحػػديث طراإػػؽ السػػرد  وبنػػاء عػػوالـ خياليػػة أكثػػر إيجابيػػة. تشػػير الناقػػدة إلػػى 
                                                                            هػػر هػػذا النػػوع مػػف النسػػؽ فػػي الروايػػة العربيػػة المعاصػػرة  وتناولػػت الخطػػاب النقػػدي مػػف    تمظ

                                                                                خػػ ؿ جممػػة مػػف المفػػاهيـ  منهػػا "بنيػػة الموقػػع النقػػيض"  "البطػػؿ الإيجػػابي"  " المسػػتقبمي"  
"  "السػػػػموب المباشػػػػر". هػػػػذا  بنػػػػاء عمػػػػى                                                                             "المتقاإػػػػؿ"  "صػػػػاحب الخطػػػػاب السياسػػػػي الممتػػػػزـ

                                                          يػػة لمواقػػع الاجتمػػاعي  بوصػػفت يقػػوـ عمػػى الصػػراع والتنػػاقض  نتيجػػة                       اعتمػػاد الحقيقػػة التاريخ
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                                                                                 تعػػدد مواقػػع الرؤيػػةن لف الرؤيػػة ذات الموقػػع الواحػػد  تعيػػد وتجػػدد هيمنػػة الطبقػػة الحاكمػػة  
                                                           مما يتنافى وشروط الحرية بمعناها الوسع.                    

             تصػػورات النقػػػد                           متػػأثرة بشػػكؿ واضػػح بأفكػػار و             يمنىىى العيىىد                   نسػػتخمص ممػػا سػػبؽ أف
                                    منهػػػا فكػػرة النسػػػؽ الػػػذي تػػتحكـ فيػػػت رؤيػػػة    ،      لراىىى تش      جىىىرر                     منهػػػا مػػا قدمػػػت الناقػػػد           الجػػدلي

      عنػدما        لراى تش             فػي الصػؿ إلػى                     . تعود هػذا الفكػرة  (49 )                                واحدة  التي يجسدها البطؿ المثالي
        حيػػث                         الروايػػة كممحمػػة بورجوازيػػة         فػػي كتابػػت          اسػػتخدمت     الػػذي                  البطػػؿ الممحمػػي         تحػػدث عػػف
                                                             وع مػػػف البطػػػؿ يتسػػػـ بصػػػفات خارقػػػة )آلهػػػة  أنصػػػاؼ آلهػػػة(  خدمػػػة لطبقتػػػت            نجػػػد هػػػذا النػػػ

                "البطؿ الاشكالي.           أطمؽ عميت        لرا تش                الاجتماعية  ولكف 

           غرلىىدم ن                                                               تنتقػػؿ الناقػػدة بعػػدها إلػػى إعطػػاء فكػػرة تخػػص مفهػػوـ "رؤيػػة العػػالـ" عنػػد 
       لمػا هػو                                                                      مفسرة بأنهػا تػوع مػف النسػؽ توجهػت رؤيػة واحػدة تنبػع مػف أيديولوجيػة مناقضػة      تقوؿ

                                                                                ساإد  يحممها بطؿ إيجابي تقػوـ عمػى التجديػد والانبعػاث  ممػا ولػد طريقػة جديػدة فػي السػرد 
                                                                                   الرواإي العربي  يخالؼ طراإؽ السرد الك سيكية و/أو التقميدية  انط قا مػف واقػع المجتمػع 
  ر                                                                                  العربي المبني أساسا عمى صراع المواقع  مما جعؿ الرؤية تتميز بالتعػدد  وبالانفتػاح أكثػ

           رؤيػػػة" التػػػي   ال       مفهػػػوـ " ل                       نسػػػتخمص مػػػف هػػػذا التفسػػػير   . (50 )                           عمػػػى حريػػػة الإبػػػداع الدبػػػي ونقػػػدا
                              تشػػػكؿ بحػػػد ذاتهػػػا نسػػػق ا مكونػػػا مػػػف          عمػػػى أنهػػػا                                       تنبثػػػؽ مػػػف البنيػػػة الدلاليػػػة لمػػػنص الرواإػػػي  

                            تتسـ بنظرة شػمولية متميػزة           مما يجعمها                       المختمفة والمتنوعة       الخر          العناصر          مجموعة مف 
                             التػي ينتمػي إليهػا  وممتػزـ بهػا    ة   طبقػ  لم                              ر المبدع الواعي لحاضر ومسػتقبؿ                 لنها نابعة مف فك

                              
       1979           بيروت        والنشر         لمطباعة             دار الطميعة              جورج طرابيشي.                                                  ينظر: جورج لوكاش. الرواية كممحمة بورجوازية. تر/  ( (49

ح فػي الفقػرة "تقريػر عػف الروايػة" الع قػة بػيف الممحمػة القديمػة والروايػة الحديثػة  لمتوسػع ينظػر: مػف ص:  -     إلػى    9                                                                                                  وض 
   13                                  وفيما يخص "البطؿ المثالي"  ص:   24   ص: 
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                                            المسػػتقبمية )رؤيػػة العػػالـ(. تكػػوف مناقضػػة لفكػػار         الرؤيػػة                              فػػي الوقػػت نفسػػت  والكيػػد أف تمػػؾ
                   الطبقة الرأسمالية.

                                   ولكػف مػف منظػور الصػراع الطبقػي "     شػكالي  الإ "                                   تعود الناقدة مػرة ثانيػة لفكػرة البطػؿ 
                                                                       يحمؿ رؤية أيديولوجية "حوارية"  منفتحة عمى جممػة مػف النسػاؽ تتجػاوز البيإػة            وتقوؿ بأنت 

         تؤكػد عمػى     هػا          ن بمعنػى أن (51 )                                                        الواقعية نتيجة الصراع القاإـ بػيف مختمػؼ الطبقػات الاجتماعيػة
ػػ   ت        الػػذي                                                            فكػػرة الصػػراع الطبقػػي بػػيف الطبقػػة الكادحػػة والطبقػػة البورجوازيػػة      تت         ؿ فػػي صػػور    ك     ش 

                   حيػػػث أكػػػد كميهمػػػا عمػػػى  ب          لراىىى تش و       لينىىىين                   د الجػػػدلي عنػػػد كػػػؿ مػػػف                  ولػػػى فػػػي أفكػػػار النقػػػ  ال
                             المهمػة ت سػند بصػورة أساسػية فػي     ذا   ف هػ إ   .                                           ضرورة الصػراع مػف أجػؿ القيػاـ بػالثورة والتحييػر

            وترسػيخها ضػد                                         شكالي"  الم كمؼ بالدفاع عف قيـ الخيػر        البطؿ الإ "    إلى         لرا تش           فكر الناقد 
  .   تمع             ساإدة في المج  -    عادة-             التي تكوف        قيـ الشر

                                                               بأنهػػا تعتمػػد عمػػى مػػا أفرزتػػت البنيويػػة التكوينيػػة مػػف آليػػات الممارسػػة              تصػػرح الناقػػدة 
       الاتجػاا  »   :                                 معترفة بتأثرها بهذا التوجػت الفكػري     قوؿ                                          النقدية  نتيجة تبنيها الفمسفة الماركسية  ت

                                                                                  الماركسي المستفيد مف إنجازات البحوث العممية عمى المحة وعمى البنية  والذي يشػكؿ  فػي 
                                                                          ت عمػػى كشػػؼ المسػػتو  الايػػديولوجي فػػي الػػنص  اسػػتمرار ا ل تجػػاا الحولػػدماني ) لمنقػػد    حرصػػ

                                   إنػػي اختػػرت العمػػؿ عمػػى الػػنص انط قػػا مػػف      ...                                       السوسػػيولوجي المسػػمى بالبنيويػػة التكوينيػػة(
                     فػػي مفهومػػت لمع قػػة بػػيف                                                            هػػذا التيػػار فػػي خطوطػػت العريضػػة  واسػػتناد ا إلػػى الفكػػر الماركسػػي

ز  منهػػا الدب  لا لينعػػزؿ  بػػؿ ليسػػتقؿ  وليبقػػى                      البنيػػة التحتيػػة وبػػيف ا                                                                    لبنيػػة الفوقيػػة التػػي ي ف ػػر 
ا جديػػد ا فػػي        العيىىد      يمنىىى               ن تقػػدـ الناقػدة  (52 )   «                              فػي اسػػتق لت قػولا لمػػا هػػو حاضػر فيػػت                   مصػطمح 
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                   أنهػػػا وظفػػػت المفػػػاهيـ  ب      وتوضػػػح            غرلىىىدم ن                                          دراسػػػتها وهػػػو "الاتجػػػاا الحولػػػدماني"  نسػػػبة إلػػػى 
  .                                       التكويني  وكذا تصورات الفمسفة الماركسية                       الساسية لممنهج البنيوي 

                                       قراءة في قراءة رس لة لى عمر بن الخط      -   2.3

                  مباشػػػرة إلػػػى الجانػػػب                يمنىىىى العيىىىد،                                      بعػػػد هػػػذا التػػػأطير لمتوجػػػت النقػػػدي عنػػػد      ننتقػػػؿ
                          مػػع مفػػاهيـ ومصػػطمحات المػػنهج     هػػا     تعامم   ة                 لمكشػػؼ عػػف طريقػػ           دراسػػتها هػػذا            التطبيقػػي مػػف 

                                            أف هػػػذا الدراسػػػة شػػػممت التطبيػػػؽ عمػػػى كػػػؿ مػػػف الشػػػعر     إلػػػى           نشػػػير أولا                     البنيػػػوي التكػػػويني.
    حيػػػػث  ب                       الناقػػػػدة عمػػػػى السػػػػرد فقػػػػط      ات           ا عمػػػػى تطبيقػػػػ ذ                                والنثػػػػر  لكننػػػػا سػػػػنركز فػػػػي دراسػػػػتنا هػػػػ

                والفصػػميف الثالػػث                   لدراسػػة الرسػػالة              الفصػػؿ الثػػاني                           فػػي القسػػـ الثالػػث مػػف الكتػػاب      خصصػػت
                لدراسة الرواية.              مف القسـ نفست         والرابع 

                                                    تحميمهػػا لمنصػػوص السػػردية  بوقوفهػػا فػػي الفصػػؿ الثػػاني عمػػى        العيىىد      يمنىىى       اسػػتهمت 
                                رسػػالة الخميفػػة عمػػر بػػف الخطػػاب إلػػى          فػػي تحميػػؿ                                  مسػػتويات البنيػػة والوظيفػػة الدلاليػػة "      دراسػة 

     الػػذي            مػػف النثػػر            لهػػذا النػػوع     هػػا                             سػػنحاوؿ أف نقػػؼ عمػػى طريقػػة تحميم     "               أبػػي موسػػى الاشػػعري
                                                        مػػػف الكتابػػػات النثريػػػة التػػػي ظهػػػرت فػػػي أدبنػػػا العربػػػي القػػػديـ   ا   نوعػػػ       بوصػػػفت           "الرسػػػالة"     هػػػو 

           سػػػبب اختيػػػار      بيف  سػػػن   .                                                          وتحديػػػد ا الفتػػػرة التػػػي عػػػاش فيهػػػا الخمفػػػاء الراشػػػدوف رضػػػي ا  عػػػنهـ
   أو                                                            وهؿ تتماشى مع تصورات وأفكار المنهج البنيوي التكػويني      بالذات         الرسالة    ذا          الناقدة له

                                           ف الناقػػدة صػػرحت فػػي مقدمػػة كتابهػػا أنهػػا اعتمػػدت                                     النقػػد الجػػدلي أو الفمسػػفة الماركسػػية  ل
  .                      في هذا الجزء مف الكتاب                       عمى المنهج الحولدماني

                    الرسػػالة بتوضػػيح تبػػرز     ذا                         فتتحػػت تحميمهػػا ودراسػػتها لهػػ ا           أف الناقػػدة           انتباهنػػا        مػػا يمفػػت 
                                   يميػؿ النقػد الحػديث  أكثػر فػأكثر  إلػى  »                                                مف خ لت أهميػة البنيػة الداخميػة ومكوناتهػا  تقػوؿ:

                                             ا لمدراسػػة وصػػولا  إلػػى مػػا يتػػوخى مػػف أهػػداؼ: خصػػاإص         ورإيسػػي       ؿ                الػػنص مصػػدر أو          اعتمػػاد
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    هػذا     فػي    قصػد            يتضػح بػأف ال  ن  (53 ) «                                  دلالات تتعمؽ بالعصر أو بفف مف الفنوف               العمؿ الدبي
                                                                     أف دراستها تقؼ أساس ػا وبالدرجػة الولػى عمػى البنيػة الداخميػة لمػنص الدبػي     هو         التوضيح 

                                                 تنتقػؿ فػي مرحمػة لاحقػة إلػى التعػرؼ والكشػؼ عػف خصوصػيات                         ي دراسة بنيوية محايثة  ل أ
                 ومػػػف هنػػػا يتبػػػيف أف    .                 ف وفقػػػت الػػػنص الدبػػػي          الػػػذي تكػػػو                                  وظػػػروؼ الواقػػػع الحقيقػػػي الخػػػارجي

                                                      أنهػػػػا اعتمػػػػدت عمػػػػى الداتػػػػيف الاجػػػػراإيتيف المهمتػػػػيف فػػػػي المػػػػنهج  ب                      الناقػػػػدة أرادت أف تقػػػػوؿ 
               مرحمة التفسير.              تقود حتما إلى      التي                     ف في مرحمة الفهـ ي        المتمثمت                    البنيوي التكويني

      ينطمػؽ  »                                                             تفسيرها لمفهوـ النقد في ضوء هذا التوجت الفكػري  عمػى أنػت إجػراء       تواصؿ 
                                                                             مػػف الػػنص كبنيػػة  يقػػارب المحػػة التػػي بهػػا يػػنهض الػػنص  يقػػوـ بتفكيكهػػا  ينظػػر فػػي الجػػزاء 

     (54 ) «                      ليقػػػدـ مػػػف ثػػػـ اسػػػتنتاجاتت   ت                                           المكونػػػة لمبنيػػػة  يكشػػػؼ عناصػػػر الػػػنص  يضػػػيء محمولػػػ
                                           هػي مرحمػة أساسػية مػف مراحػؿ التحميػؿ الخػاص  "     الفهػـ        " مرحمة                      عنى أف المرحمة الولى   بم

                         إنمػا اسػتخدمت مصػطمح النقػد         بػذلؾ                                                   بالمنهج البنيػوي التكػويني  لكػف الناقػدة لػـ تصػرح هنػا
  ا  ذ هػػ         قػػد هػػو أف  ن   وال                                  و/ أو المػػنهج الػػذي تتبنػػاا بالػػذات.                 المنػػاهج النقديػػة                مشػػيرة ضػػمنيا إلػػى 
                                                                  الػػدارس الػػذي يهػػتـ بػػالتركيز عمػػى البنيػػات الداخميػػة لمػػنص الرواإػػي  وصػػولا             المرحمػػة تخػػص 

  .                                                                             إلػػػى تحديػػػد البنيػػػة الدلاليػػػة المتماسػػػكة والمنسػػػجمة بػػػت حـ مجموعػػػة الجػػػزاء المكونػػػة لهػػػا
عادتهػػا إلػػى                                                             وعنػػدما يصػػؿ الػػدارس إلػػى تمػػؾ النظػػرة الشػػمولية لمبنيػػة الدلاليػػة               ب           يقػػوـ بربطهػػا واب

     التػي    "      محمولػت    بػػ "                          وهػذا مػا قصػدتت الناقػدة هنػا                  كمت فيػت ووفقػت       الػذي تشػ                   المجتمع الخارجي
ػػا                                    تقػػوـ تمػػؾ البنيػػة الدلاليػػة بإضػػاءتت          ضػػيء واقػػع  ت    تػػي                "رؤية العػػالـ" ال  لػػػ                  لنهػػا تحمػػؿ مفهوم 

  .                                        الطبقة الاجتماعية التي ينتمي إليها الكاتب
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          ا العمميػػة  ذ        أف مثػػؿ هػػ     عمػػى       توضػػيح  ـ  ي   تقػػد    إلػػى                      فػػي الموضػػع نفسػػت             لتصػػؿ الناقػػدة
     بحيػػث     ا       متميػػز    ا     معرفيػػ   ا     ورصػػيد   ا                               الداخميػػة أـ الخارجيػػة  تحتػػاج جهػػد      أكانػػت       سػػواء             تحميميػػة  ال

                              تؤكػد عمػى ضػرورة أف يكػوف الباحػث                                                   تعترؼ بأنها عممية شاقة  تتطمب زادا معرفيا متنوعا. 
                                   يمتمػؾ رصػيد ا معرفيػا ومنهجيػا واسػع ا                                                    في مجاؿ الدراسة الخاصة بالمنهج البنيوي التكػويني

                                                               يصػػؿ إلػػى التحميػػؿ السػػميـ  أي المعرفػػة بالعصػػر الػػذي عػػاش فيػػت "عمػػر بػػف              ودقيقػػا  حتػػى
                                                                            الخطػػاب" رضػػي ا  عنػػت  مركػػز ا عمػػى الجوانػػب التاريخيػػة والاجتماعيػػة والاقتصػػادية التػػي 

                       الػدارس ومعرفتػت بػالدوات        امػت ؾ                             هػذا مػف ناحيػة  ومػف ناحيػة أخػر     .              شكمت ذلؾ العصػر
                                            مكف مػػف ربػػط البيإػػة التاريخيػػة  بمػػا يحممػػت خطػػاب           حتػػى يػػت                           الإجراإيػػة لهػػذا المػػنهج النقػػدي

                                           مف مضاميف ترتبط جدليا بهذا البيإة.         الرسالة

                             نقػػوـ بمحاولػػة تقتصػػر عمػػى تحميػػؿ  »                                         لكػػف نجػػد الناقػػدة تنػػاقض طرحهػػا هػػذا بقولهػػا:
                                                                            جزإي لمنص  وهو هنا رسالة بعث بها الخميفة عمر بف الخطاب إلى أبي موسػى الشػعري

                                              هػػػدؼ مػػػف دراسػػػة الػػػنص هػػػذا تبيػػػاف مػػػا تحممػػػت بنيتػػػت مػػػف  ن       لبصػػػرة.                    وقػػػد كمػػػف قاضػػػيا عمػػػى ا
     يخػػدـ -                                                              . كمػػا نسػػتهدؼ طػػرح جػػدو  محػػاولات مثػػؿ هػػذا المػػنهج النقػػدي لنقػػاش مجػػد      دلالات

        الرسػػػالة      هػػػذا                                           ن إف  هػػػذا التحميػػػؿ الػػػذي قامػػػت بػػػت الناقػػػدة عمػػػى  (55 ) «                    ممارسػػػات نقػػػدنا العربػػػي
                                  منهػا لاسػتكناا خبايػا ودلالات بنيػة تمػؾ              دقيقػة  قصػد ا        بنيويػة                   عمى دراسػة تحميميػة     فيت      ركزت 
            دوف ربػػػط تمػػػؾ                                                            بمعنػػػى أنهػػػا وقفػػػت فقػػػط عمػػػى التحميػػػؿ البنيػػػوي الػػػداخمي لمرسػػػالة           الرسػػػالة

                                                                             الػػدلالات بػػالواقع الخػػارجي الػػذي تكونػػت فيػػت  أي توقفػػت عنػػد مرحمػػة الفهػػـ فقػػط  ومػػف هنػػا 
              ى مرحمػػة الفهػػـ                     هػػؿ صػػحيح أنهػػا ركػػزت عمػػ   .                                        سػػنتتبع هػػذا التنػػاقض الػػذي وقعػػت فيػػت الناقػػدة

                               لف الاكتفػػاء بالمرحمػػة الاولػػى يعنػػي        أيضػػا؟                                     أـ اشػػتممت دراسػػتها عمػػى مرحمػػة التفسػػير   ؟   فقػط
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            وبخاصػة انهػا                                                                ضمف الدراسة البنيويػة  وليسػت دراسػة فػي مجػاؿ البنيويػة التكوينيػة.         إدراجها
                                                                           أوحت إلى إف دراستها تجربة في مد  ص حية هذا المنهج لتطبيقت في النقد العربي.

               إف القػوؿ هػو مػا  »       تقػوؿ:                                              قد بدأت تحميمها لمرسالة وفؽ المػنهج البنيػوي    ها     حظ أن  ن 
                                          وهو مػا تحممػت البنيػة مػف حيػث هػي بنيػة لحويػة                        وهو ما ينطؽ بت الك ـ.                  تقولت بنية النص

                                                . وبػذلؾ فػإف وحػدات القػوؿ الواحػد التركيبيػة تتماسػؾ                                      إن ت هذا الػذي تتماسػؾ بػت البنيػة داخميػا
                                                             ولكػػػف بحكػػػـ ترابطهػػػا الػػػداخمي  أي بحكػػػـ هػػػذا الػػػداخمي الػػػذي بػػػت تنػػػتظـ                  لا بحكػػػـ تواليهػػػا 

                                                      . توضػح الحايػة الدلاليػة لهػذا البنيػة المتماسػكة التػي تميػز  (56 ) «                        الع قة في ما بيف الوحػدات
                                                                                     النص الدبي  بأنها  عمى الرغـ مف اسػتق ليتها البنيويػة  إلا أنهػا بوابػة الػدخوؿ إلػى البنيػة 

                   الرسػػالة تتماشػػػى وفػػػؽ     ذا             فػػػي دراسػػتها لهػػػ       العيىىىد      يمنىىى            طػػ ؽ الناقػػػدة       أف  ان     ن حػػػظ           الدلاليػػة.
ػػا بدراسػػة الػػنص الدبػػي )الرسػػالة(  دراسػػة داخميػػة محايثػػة                 مرحمػػة الفهػػـ                                                                     التػػي ت عنػػى أساس 

   مػػف                                                                             بمعػزؿ عػػف الظػروؼ الخارجيػػة  والتركيػز عمػػى الع قػات الجزإيػػة المشػكمة لتمػػؾ البنيػة  
  .          في حد ذاتت         خؿ النص                 لكشؼ عف دلالاتها دا                أجؿ الوصوؿ إلى ا

                                                                              تواصػػؿ الناقػػدة تحميمهػػا باعتمادهػػا التحميػػؿ الخػػارجي )الشػػكمي( البنيػػة الرسػػالة  وكػػذا 
                                                                             تصػػػنيفها لمجمػػػؿ مػػػف اسػػػمية وفعميػػػة  لكػػػف عنػػػدما انتقمػػػت إلػػػى المسػػػتو  الزمػػػاني والمكػػػاني 

                تقصػػد هنػػا بػػالزمف      إنهػػا    أي                                                            لمبنيػػة  أرجعػػت الناقػػدة الزمػػاف إلػػى الػػزمف العقاإػػدي الخػػارجي
                                   فػػي القػػوؿ الوؿ زمػػاف الفعػػؿ الماضػػي أو    : »                       موضػػحة هػػذا الإشػػكاؿ الزمنػػي      تقػػوؿ           )العػػاـ(

                                                                                في الحاضر أو فػي المسػتقبؿ  أي لػيس زمانػا تاريخيػا متحركػا ومتحيػرا  بػؿ هػو زمػاف العػاـ 
                                                                            والمطمػػػػؽ الػػػػذي يتحػػػػدد خػػػػارج التػػػػاريخ المػػػػادي. والزمػػػػاف هػػػػذا هػػػػو هنػػػػا الزمػػػػاف الػػػػديني أو 

  ن  (57 ) «                  جوهريػػة مطمقػػة ثابتػػة   ـ                            الدينيػػة فػػي مػػا تحممػػت مػػف تعػػالي    وص                     العقاإػػدي  أو زمػػف النصػػ
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       رضػي ا                 عمر بن الخطى                             الرسالة التي بعثها الخميفة      هذا                   أف الزمف الموظؼ في       ن حظ
ػػػا        الػػػذي      عنػػػت                                         ذات متميػػػزة تحمػػػؿ رؤيػػػة واعيػػػة وهادفػػػة  لنػػػت         نػػػابع مػػػف                     ي عػػػد قاضػػػيا وحاكم 

                             جاهػػػػػد ا ليخػػػػػدـ المجتمػػػػػع والعػػػػػالـ                                         مسػػػػػؤوؿ لا يفكػػػػػر فػػػػػي مصػػػػػالحت الشخصػػػػػية  بػػػػػؿ يسػػػػػعى 
نصػػػافت وخدمػػػة مصػػػالح المظمػػػوـ                  والوقػػػوؼ إلػػػى جانػػػب                               ب                         الاسػػػ مي  بحيػػػث ع ػػػرؼ بعدلػػػت واب

         اختيػارا             الرسالة  لػيس     ذا  له       العيد      يمنى                  أف اختيار الناقدة       ن حظ        ومف هنا    .                الفقراء والبسطاء
        ف الػزمف  إ  ث        بحيػ "              الػذات الجماعيػة "                        منطقي ومؤسس وخادـ لفكػرة         اختيار      بؿ هو            اعتباطيا 

ػػا بػػالزمف الػػديني العقاإػػدي  وتقصػػد الناقػػدة                عمىىر بىىن الخطىى               الػػذي عػػاش فيػػت                                                     يػػرتبط أساس 
                       وبإعػػػادة الناقػػػدة مػػػف خػػػ ؿ    .                                      المرحمػػػة التػػػي عػػػاش فيهػػػا الخمفػػػاء الراشػػػدوف                 بػػػالزمف المطمػػػؽ

     التػي                عمىر بىن الخطى                                                               ربطها لمضموف البنية الداخمية لمرسالة  بالمرحمػة التػي عػاش فيهػا 
                                                                    امة تطبيػػػػؽ التعػػػػاليـ الإسػػػػ مية  أرادت الناقػػػػدة مػػػػف خ لػػػػت الإشػػػػارة إلػػػػى الواقػػػػع          تتسػػػػـ بصػػػػر 

   وي  يػػػػ                                                                          الخػػػػارجي المميػػػػز لتمػػػػؾ المرحمػػػػة  وهػػػػذا ي قصػػػػد منػػػػت المرحمػػػػة التاليػػػػة فػػػػي المػػػػنهج البن
  .                           التكويني  وهي مرحمة التفسير

                                                                            تواصػػػؿ الناقػػػدة تحميمهػػػا لمزمػػػاف  ولكػػػف هػػػذا المػػػرة بتقػػػديـ مفهػػػوـ "لمػػػوعي الممكػػػف"
           إف فعػؿ                         كػف الػذي يتخػذ صػفة الضػرورة م  لم ا                                   يتحدد الزماف في القوؿ الثػاني كزمػاف   »   ؿ:    تقو 

                                                                              "الفهـ" والمعرفة )وهو الفعؿ الحالب عمى هػذا القػوؿ. مػف حيػث حضػورا ومػف حيػث ارتهػاف 
                       تػػػنهض فػػػي ع قػػػة الػػػذات                            إمكانيػػػة ممارسػػػة مسػػػتقبمية                            بقيػػػة الفعػػػاؿ لػػػت( هػػػو  كفعػػػؿ أمػػػر

                                            مبهػػػػػػا صػػػػػػاحب الرسػػػػػػالة ويؤكػػػػػػدها  ويػػػػػػر  أف ممارسػػػػػػػتها   يط                       بالموضػػػػػػوع. هػػػػػػذا الإمكانيػػػػػػة 
                                   أف مفهػػوـ " الػوعي الممكػػف" الاستشػػرافي                               . يتضػػح لنػا مػػف خػ ؿ هػػذا التفسػير  (58 ) «      ضػرورية

               عمىىر بىىن الخطىى                                                              تشػػكؿ فػػي ذهػػف ذات متميػػزة مثقفػػة  وتحمػػؿ رؤيػػة جماعيػػة وباعتبػػار اف 
                             فهػػػو يرعػػػاهـ بكػػػؿ صػػػدؽ وأمانػػػة               ومسػػػؤوؿ عػػػنهـ                     هػػػو خميفػػػة لممسػػػمميف              رضػػػي ا  عنػػػت
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               فهػػػو متميػػػز يحمػػػؿ         ومػػػف ثػػػـ         الدينيػػػة.        بخاصػػػة                                       حفاظ ػػػا عمػػػى حيػػػاتهـ الاجتماعيػػػة والفكريػػػة و 
                                                                 ستشػػرافية تجاوزيػػة لحاضػػر المسػػمميف  تكػػوف أكثػػر فاعميػػة وديناميػػة وعػػدؿ   ا             مفهومػػا لرؤيػػة 

         ؿ إصدارا                                "الفاروؽ" القاضي العادؿ  ومف خ  ِ                                 وتِكد اللقاب التي لقب بها ذلؾ منها       أيضا  
                           أو مػػػا يطمػػػؽ عميػػػت فػػػي هػػػذا                                                للأوامػػػر يقصػػػد بػػػت تشػػػكيؿ وعػػػي مسػػػتقبمي إيجػػػابي ودينػػػامي

     التػي                                 مرتبط ػا بتعػاليـ الػديف الاسػ مي              فػي هػذا الحػاؿ      يكػوف        "  الذي             الوعي الممكف        المنهج "
     آخر.        اعتبار                     يجب أف ت راعى فوؽ كؿ 

              عمػر بػف الخطػاب                              يضػيء هػذا الػنص الرسػالة روحيػة  »                             تنهي الناقدة تحميمها بقولها:
                                                                            )رض( وفكػػرا  يضػػيء تفكيػػر خميفػػة يحكػػـ بالكتػػاب والسػػنة ويجتهػػد ليرعػػى أمػػور المسػػمميف 

                               أعطػػت بعػػض مفػػاهيـ المػػنهج البنيػػوي             يمنىىى العيىىد          ن ن حػػظ أف  (59 ) «                   ويسػير بهػػـ إلػػى المػػاـ
                                  "الػػوعي الممكػػف"  لكنهػػا لػػـ تػػذكر  "              البنيػػة الدلاليػػة "     "       التفسػػير "     "     الفهػػـ "     منهػػا       فقػػط           التكػػويني

                       تحميمهػا هنػا تحمػي  ركػزت                   وبالتالي جاء                                         المصطمحات الخاصة بهذا المفاهيـ ولـ تضبطها
                                                                              فيػػت عمػػػى التحميػػػؿ البنيػػوي بصػػػورة مباشػػػرة  بػػدليؿ أنهػػػا لػػػـ ت عػػد ولػػػـ تقػػػؼ أيضػػا عمػػػى ذكػػػر 

       عمىر بىن         الخميفػة      عصػر             وتحديػد ا       ي الوؿ         عصر الإسػ م  ال                             الظروؼ الحقيقية والواقعية في 
    ومػف        فحسػب        سػريعة                  أشػارت إليهػا إشػارة       بحيػث                      تحميؿ مرحمة التفسير            م ما أخؿ  ب          الخط  

                                                                      الدارس المبتدئ أف هذا الدراسة تندرج ضمف التحميؿ البنيوي  وليس في مجػاؿ             ثـ قد يعتقد 
            دراسػػػة مػػػوجزة       أيضػػػا                              جػػػاءت دراسػػػتها فػػػي الفصػػػؿ الثػػػاني    كمػػػا                             الدراسػػػة البنيويػػػة التكوينيػػػة. 

  .                                   ستها لمجانب النظري البنيوي التكويني                      لنها خصصت جزء ا مف درا               وقصيرة جد ا
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 قراءة الرراية في ضرء آلي ت البنيرية التارينية  -4
                                          ت يمنى العيد رراية "السؤال" لى غ ل  هلس ؟ أ       ايف قر    -   1.4

                                                                      ننتقػػػػؿ الآف إلػػػػى دراسػػػػة الفصػػػػميف الثالػػػػث والرابػػػػع  لنكشػػػػؼ طريقػػػػة تحميػػػػؿ الناقػػػػدة 
         مػف القسػـ                    عنونػت الفصػؿ الثالػث                                               لنقؼ عمػى الفػروؽ بينهػا وبػيف تحميػؿ الرسػالة.         لمروايات

      . (60 )    هلس       غ ل    ػ ل                                          محاور البنية ومكوناتها في رواية "السؤاؿ"   ػ " ب                        الثالث  كما قمنا اع ا   

                              
                                                                  (  كاتػب رواإػػي متػرجـ صػػحفي سياسػػي شػيوعي.. اسػػتقر مػدة طويمػػة فػي مصػػر نشػػر     1989-    1932 )            رواإػي أردنػػي   ( 60 )

        .. أمضػى     1982                                                                                                فيها اهـ أعمالت  راإد مف رواد الكتابة الحديثة وما بعدها.. انضـ إلػى المقاومػة الفمسػطينية فػي بيػروت 
                                    الفكػر سػريع البديهػة كثيػر الجػدؿ.. فػاز                                                                       أعوامت الخيرة في دمشؽ.. نقؿ جثمانت إلى الردف.. يرو  عنت أنػت كػاف متوقػد 

                                                                   سػػنة.. كتػػب مقػػالات فػػي سػػف مبكػػرة..  اطمػػع عمػػى الآداب العالميػػة وأتقػػف المحػػة     14                              بالجػػاإزة الولػػى فػػي الردف وعمػػرا 
                                                                                                        الإنجميزية..  لـ يكمؿ دراستت في الجامعة المريكية في بيروت بسبب اعتقالت نظير نشاطت السياسػي.. عمػؿ مدرسػا فػي 

                  (  ثػـ إلػى القػاهرة     1953                     (.. انتقػؿ إلػى بحػداد )    1951                                            ؽ بالحزب الشيوعيف اعتقؿ وقضػى عامػا فػي السػجف )          عماف والتح
                                                                                    سنة.. وهي المػدة الكثػر تػأثيرا فػي حياتػت الفكريػة والدبيػة.. شػارؾ فػي المقاومػة المسػمحة ضػد     25                  التي قضى فيها مدة 

                                          مريكيػػة بالقػػاهرة.. عمػػؿ كمتػػرجـ فػػي عػػدة وكػػالات                              (.. تػػابع دراسػػتت فػػي الجامعػػة ال    1956                        العػػدواف الث ثػػي عمػػى مصػػر )
                                            نظيػػر نشػػاطهـ فػػي اليسػػار الشػػيوعي.. تضػػاعؼ نشػػاطت       1966                                               النبػػاء..  تػػـ اعتقالػػت مػػع مجموعػػة مػػف المثقفػػيف سػػنة 

                                                                                                       الدبي بعد ذلػؾ مػف بينػت "سمسػمة الدب الحػديث"  "مجمػة جػاليري".. بػدأ نشػر أعمالػت القصصػية فػي القػاهرة.. أبعػد عػف 
                                                                                      نتيجػة نشػاطت السياسػي ضػد "المخطػط المريكػي فػي المنطقػة العربيػة".. عػاد إلػى العػراؽ ونشػر فيهػا     77  19        مصر سػنة 

       (  نشػط     1982                                                                                           عدة ترجمات لكتاب أوربييف.. بعدها سافر إلى بيروت وانخرط في صفوؼ المقامة الفمسػطينية المسػمحة )
                                 رؾ فػػػي عػػػدة نػػػدوات ضػػػمف اتحػػػاد الكتػػػاب                                                                إع ميػػػا.. كتػػػب أثنػػػاء ذلػػػؾ روايػػػة "سػػػمطانة".. بعػػػدها اسػػػتقر فػػػي دمشػػػؽ  شػػػا

                                                                                                         الفمسطينييف.. مراسؿ صحفي  مستشػار فػي مجمػة  بػرامج إذاعيػة.. غػادر لبنػاف مػع المقػاتميف الفمسػطينييف إثػر الاجتيػاح 
                                                                               ( عمػى ظهػر بػاخرة إلػى الػيمف.. انتهػى بػت المطػاؼ فػي دمشػؽ حتػى وفاتػت.. أنػتج عػدة اعمػاؿ     1982                  الإسراإيمي لمبناف )
                                                                                         صػػة القصػػيرة  النقػػد الدبػػي  الفمسػػفة والفكػػر  الترجمػػة  عػػدد مػػف المقػػالات فػػي الجػػداؿ السياسػػي  تمخػػص                فػػي الروايػػة  الق

                                                                                أعمالت "السعي لفهـ الإنساف العربي  والمجتمعات العربية".. مف أهـ أعمالت الرواإية:
     (..     2001      إحصاء              رواية عربية )     100                                              (  حازت عمى المرتبة الربعيف مف ضمف قاإمة أفضؿ     1987                رواية "سمطانة" ) -
     1978                        دار ابف رشد  بيروت   2   . ط    1975                                  دار الثقافة الجديدة  القاهرة   1           الخماسيف  ط -
     1979                       دار العودة  بيروت   2   . ط    1970                       دار العودة  بيروت   1        الضحؾ  ط -
     1979                            السؤاؿ  دار ابف رشد  بيروت   -
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     1980      يروت                   دار المصير  ب 2   . ط    1976                       دار المصير  بيروت   1                   زنوج وبدو وف حوف  ط -
     1982                        دار النجمة  الرباط   2   . ط    1984                                   آفاؽ لمدراسات والنشر  نيقوسيا   1                   ث ثة وجوا لبحداد  ط -
     1988                            سمطانة  دار الحقاإؽ  بيروت   -
     1988                               الرواإيوف  دار الحقاإؽ  بيروت   -
     1980                                        البكاء عمى الط ؿ  دار ابف خمدوف  بيروت   -
 القصص      
     1975                               منوعات مف مقاـ الرصد  القاهرة   -
       1976                                والثانية )زنوج وبدو وف حوف( عاـ  .    1968                        وديع والقديسة مي دا عاـ   -
   الفكر والنقد             
     1980                                  وحركة  دراسات  دار الكممة/ بيروت                العالـ ماد ة -
     1981                                                                                              قراءات في أعماؿ: يوسؼ الصايغ  يوسؼ إدريس  جبرا إبراهيـ جبرا  حن ا مينت  دار ابف خمدوف  بيروت   -
     1981                                               المكاف في الرواية العربية  دار ابف رشد  بيروت   -
     1982                                            الجهؿ في معركة الحضارة  دار الحداثة  بيروت   -
     1984                   ار الحداثة  بيروت                  فصوؿ في النقد  د -
     2001                                 التأويؿ مف ابف رشد إلى حسف حنفي   -
     1980                             ابف رشد خارج سياقت التاريخي   -
                                : عػػاموس عػػوز  مػػع الترجمػػة العربيػػة                                                                  نقػػد الدب الصػػهيوني: دراسػػة أيديولوجيػػة ونقديػػة لعمػػاؿ الكاتػػب الصػػهيوني -

    995 1                                                            الكاممة لروايتت الحروب الصميبية  دار التنوير العممي  عم اف  
     1996                                                                   اختيار النهاية الحزينة  جمع وتحقيؽ ناهض حت ر  دار المحروسة  عم اف   -
     1996                                                                                             أدباء عم موني.. أدباء عرفتهـ. جمع وتحقيؽ: ناهض حت ر  المؤسسة العربية لمدراسات والنشر  بيروت   -
 .                         برناردشو  د.ف. بيروت  د.ت -
عداد وتحرير -                     د.ف. عم اف/ د.ت         ناهض حت ر :                          ب           الهاربوف مف الحرية  جمع واب
 الترجمة        
                                                     المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع  بيروت            غاستوف باش ر                 جماليات المكاف -
     2007                  دار المد                  جيروـ ديفد سالينحر                        الحارس في حقؿ الشوفاف -
 1976                                   المؤسسة العربية لمدراسات والنشر             وليـ فوكنر  -
  أخر     
                      : حوارات مع غالب همسا                    المحترب البدي يتحدث -

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D9%87%D8%B6_%D8%AD%D8%AA%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D9%87%D8%B6_%D8%AD%D8%AA%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D9%88%D9%86_%D8%A8%D8%A7%D8%B4%D9%84%D8%A7%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D9%88%D9%86_%D8%A8%D8%A7%D8%B4%D9%84%D8%A7%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%A7%D8%B1%D8%B3_%D9%81%D9%8A_%D8%AD%D9%82%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%88%D9%81%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%A7%D8%B1%D8%B3_%D9%81%D9%8A_%D8%AD%D9%82%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%88%D9%81%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%8A%D8%B1%D9%88%D9%85_%D8%AF%D9%8A%D9%81%D9%8A%D8%AF_%D8%B3%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%86%D8%AC%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%8A%D8%B1%D9%88%D9%85_%D8%AF%D9%8A%D9%81%D9%8A%D8%AF_%D8%B3%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%86%D8%AC%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A7%D9%85_%D9%81%D9%88%D9%83%D9%86%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A7%D9%85_%D9%81%D9%88%D9%83%D9%86%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A4%D8%B3%D8%B3%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9_%D9%84%D9%84%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%AA_%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B4%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A4%D8%B3%D8%B3%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9_%D9%84%D9%84%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%AA_%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B4%D8%B1
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                               عمػػى إتباعهػػا خطػػى المػػنهج البنيػػوي           هنػػا أيضػػا      تؤكػػد       العيىىد      يمنىىى                نجػػد بػػأف الناقػػدة 
                                              نحػػف حػػيف نخضػػع بنيػػة العػػالـ الرواإػػي  لعمػػؿ مػػا عمػػى  »   :   لهػػا               كمػػا يتضػػح مػػف قو             التكػػويني

                                                                            المسػػػتو  مػػػف الاسػػػتق ؿ والتميػػػز  لا نمحػػػي  ولا يمكننػػػا أف نمحػػػي ع قػػػة هػػػذا العػػػالـ كعػػػالـ 
   بػػؿ                                                                              متخيػػؿ  بعػػالـ الواقػػع الاجتمػػاعي الػػذي تتحقػػؽ الممارسػػة الدبيػػة فػػي حقػػؿ الثقافػػة فيػػت.

                                     ى لهمػػػا ولا ضػػػرورة التشػػػديد عميهمػػػا إلا فػػػي                                        نػػػر  أف هػػػذا الاسػػػتق لية  وهػػػذا التميػػػز لا معنػػػ
                                                                العمػػؿ الدبػػي فػي هػػذا الواقػػع حضػػور ا يقػػوـ أساس ػا عمػػى الاخػػت ؼ بػػيف هػػذا           نطػاؽ حضػػور 

                    عمػػى روايػػة السػػؤاؿ            يمنىىى العيىىد                                       بمعنػػى أف الدراسػػة التػػي قامػػت بهػػا الناقػػدة    . (61 ) «        العػػالميف
                  عمػػى ضػػرورة الدراسػػة           الػػذي يؤكػػد                                                   تنػػدرج ضػػمف الإطػػار الخػػاص بػػالمنهج البنيػػوي التكػػويني

                                                                                   التفاعمية بيف كؿ مف البنية الدلالية لمنص وربطهػا بػالواقع الحقيقػي الػذي عػاش فيػت الكاتػب 
عطا                        تفسػػير البنيػػة الدلاليػػة       مػػف أجػػؿ      وذلػػؾ    ،     ه لسىى       غ لىى                            هػػا المعنػػى السػػميـ والصػػحيح   إ  ب   واب
         يتمثػؿ فػي        اؿ"               فػي روايػة "السػؤ            غ لى  هلسى                                    ف العػالـ المتخيػؿ الػذي يجسػدا الكاتػب  إ     بحيث 
                               وفػي الوقػت نفسػت تحمػؿ هػذا الرؤيػة                السوسيولوجي   ت            بثقة مف واقع ن                 "رؤية العالـ" الم       تحقيقت 

                                                  وتجاوزية لذلؾ الواقع  قصد الوصوؿ إلى واقع أفضؿ.           استشرافية          تحوي نظرة 

           واصػفة عػالـ       تقػوؿ                  لعالمت الرواإػي            غ ل  ه لس                                     تقدـ لنا الناقدة طريقة تقديـ الكاتب 
      لا                                                                       قدـ "السؤاؿ" عالما غنيا وواسع ا بدلالاتت وشخصياتت التي تكوف عالـ الروايػة ت »   :       الرواية

                                                                         بمجػػرد اجتماعهػػا وحضػػورها فيػػت  بػػؿ بكونهػػا شخصػػيات محكومػػة بع قػػات معينػػة تمارسػػها 

                                                                                         

   كتب عنت وعف أعمالت العديد مف النقػاد العػرب  مػنهـ: خيػري الػذهبي  أحمػد المصػمح  أحمػد ماضػي  حسػف عميػاف                                                                                                 
               وغيرهـ كثير.. 

 /https://ar.wikipedia.org/wiki        ع ينظر:  س     لمتو  -
    191                  المرجع السابؽ  ص:    ((61

                                  النقػاش النقػدي  إلا أنهػا عػادت إليهػا                                                                         تشير في الهامش إلى أف فكرة الع قة بيف العمػؿ الدبػي والمجتمػع فكػرة تجاوزهػا  -
  .                                                                لتأكيد اهميتها  ردا عمى التوجهات النقدية التي حاولت الفصؿ بينهما
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                          وفػػي محاولػػة الفهػػـ والتحييػػر                                                       وتحػػاوؿ  فػػي الوقػػت نفسػػت  أف تفهمهػػا وتحيرهػػا  فػػي الممارسػػة 
                                                           يبدو هنا عنصرا مهما قادرا عمى أف ينتج لحتت ويشد إليت مختمػؼ      الذي                      يتولد الفعؿ الرواإي
ؿ                                        بحيػػػث يبػػػدو المتخي ػػػؿ واقعيػػػا يػػػذهب فػػػي العمػػػؽ                عناصػػػر الروايػػػة                     ِّ    وينتظمػػػت منطػػػؽ يػػػؤ وِّ

                               أف العػػالـ الرواإػػي المتخيػػؿ الػػذي     هنػػا        ن يتضػػح  (62 ) «                                  مختمػػؼ الظػػاهرات السػػموكية فػػي الروايػػة
                                      سػػؤاؿ"  لػػيس مجػػرد عػػالـ تصػػويري ميكػػانيكي               فػػي روايتػػت "ال            غ لىى  ه لسىى                 قدمػػت لنػػا الكاتػػب 

                                                                            بػػؿ هػػو عػػالـ دينػػامي إيجػػابي  تتفاعػػؿ فيػػت تمػػؾ الشخصػػيات لت حػػدث تحييػػر ا فػػي نمػػط سػػير 
          استشػرافي        باتجػاا                                 ف تمؾ الحداث منطمقها واقعػي  ولكػف  إ                             الحداث )الفعؿ الرواإي(  بحيث 

              الشخصػػيات التػػي                                 لنػػت حػػاوؿ أف يتوصػػؿ إلػػى أعمػػاؽ ذهػػف                             مسػػتقبمي توصػػؿ إليػػت الكاتػػب
      ضػمنيا             أف توصػؿ لنػا     هنػا               الناقػدة أرادت               . نخمػص غمػى أف                           ترغب في أف تعيش حياة سعيدة

                         التػػػػي تتمثػػػػؿ فػػػػي ذات المبػػػػدع     "               الػػػػذات الجماعيػػػػة "                                 مفهػػػػوـ "الػػػػوعي الممكػػػػف"  وكػػػػذا مفهػػػػوـ 
                                        المتميز الممتزـ بقضايا طبقتت الاجتماعية.

   رة   بػا ع           غ لى  هلسى           مػت الكاتػب            الػذي جع     روايػة  ال           عتبػة عنػواف                       بعد هذا  تنتقؿ لتفسير 
                                              ف دلالػة العنػواف "السػؤاؿ" فػي حػد ذاتػت هػو رغبػة فػي  إ   أي    . (63 )                        عف سؤاؿ  مػا جعمػت ديناميػا

                                                                          التحييػػػػػر النػػػػػاجـ عػػػػػف الحيػػػػػرة والشػػػػػؾ  وكػػػػػذا الظػػػػػروؼ المعيشػػػػػية والنفسػػػػػية التػػػػػي تعيشػػػػػها 
   فػي                                                                               الشخصيات  ولذلؾ تقدـ أسإمة ناجمة عف عدـ رضاها وقناعتها بعالمها الواقعي  وهذا

                الػػػذي يعػػػد مػػػف                     مفهػػػوـ "الػػػوعي الممكػػػف"              التػػػي تػػػدخؿ ضػػػمف        لتحييػػػر     فػػػي ا             حػػػد ذاتػػػت رغبػػػة 
  .                                                                  الهداؼ التي تحققها الروايات التي تنضوي تحت مسمى الروايات الاجتماعية

                    أف تكػػوف فكػػرة السػػؤاؿ                                                يتضػػح هػػذا المسػػعى نحػػو بمػػوغ "الػػوعي الممكػػف  مػػف خػػ ؿ 
   فػػي        ه لسى       غ لى                  الػذي جسػدا الكاتػب     ة  يػػ                                         ناجمػة عػف ذلػؾ الصػراع الموجػود فػي عػالـ الروا

                              
    192       ص:       السابؽ       المرجع    ((62
  ف     ص    نفست             ينظر: المرجع    ((63
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                                                                          الع قػػػات القاإمػػػة بػػػيف شخصػػػيات الروايػػػة عمػػػى الصػػػراع  الػػػذي يمتػػػد فػػػي مرحمػػػة تاريخيػػػة 
                                                                            معينػػػة  لف فكػػػرة الػػػوعي فػػػي حػػػد ذاتهػػػا لا تبػػػرز إلا فػػػي مرحمػػػة زمنيػػػة ممتػػػدة بالقػػػدر الػػػذي 

        عػػف فكػػرة             الصػػراع يػػنجـ                                                        يمكػف الكاتػػب مػػف تشػػكيؿ رؤيػة تنسػػجـ وحركيػػة هػػذا المجتمػعن لف 
    ذا   ف هػػػ إ                        الطبقػػػة البورجوازيػػػة  حيػػػث           واسػػػتبداد                                      رفػػػض الطبقػػػة الاجتماعيػػػة لواقعهػػػا  ولهيمنػػػة 

         خاصة ب                         والمنهج البنيوي التكويني         عامة ب                                     الفكرة م ستمدة مف أفكار النقد الجدلي 

                " تػػػػرتبط بػػػػالواقع       السىىىىؤال                                                 تؤكػػػػد الناقػػػػدة أف الفكػػػػار والحػػػػداث الموظفػػػػة فػػػػي روايػػػػة "
                                                           "لحػػة المتخيػػؿ"  التػػي هػػي سػػمة مػػف سػػمات الروايػػات الواقعيػػة  بحيػػث           كمػػا تبينػػت            الحقيقػػي

              لتشػػػكيؿ العػػػالـ       هلسىىى                             ف المحػػػة التػػػي كتػػػب بهػػا المبػػػدع  إ   أي    . (64 )                       تسػػتعيف بنقػػػؿ لحػػػة الػػػواقعي
      ويعػرؼ                ينتمػي إلػيهـ   ف    الػذي                                            منبثقة في أساسػها مػف لحػة الفػراد الحقيقيػيف                   المتخيؿ لمرواية

ا      " فػي        الالتػزاـ "      قضية ب            هذا الفكرة                نستطيع أف نربط   .                                    لحتهـ  وم درؾ لطموحاتهـ وآلامهـ أيض 
ا عند     .       غرلدم ن و          لرا تش و       لينين                                     النقد الجدلي بصفة عامة  وخصوص 

                                                            أشػػػػارت إلػػػػى فكػػػػرة الواقعيػػػػة الاشػػػػتراكية المناهضػػػػة لمتقسػػػػيـ والفػػػػوارؽ     هػػػػا   بأن      ن حػػػػظ
                             ن بمعنػى أف التقسػيـ الرأسػمالي  (65 )                     اإقػا اجتماعيػا وأخ قيػا                        جعمػت مػف هػذا الفػارؽ ع       الطبقية

                نمػػػي مشػػػاعر الكػػػرا  ي                                                               لممجتمػػػع إلػػػى طبقػػػة رأسػػػمالية بورجوازيػػػة  وطبقػػػة بروليتاريػػػة كادحػػػة
                                                                               والبحض والاحتقار بػيف أفػراد الطبقتػيف  وبهػذا يصػبح المجتمػع الرأسػمالي تحكمػت المصػمحة 

                           ولكػػػػف الػػػػوعي المتميػػػػز لمشخصػػػػية    .                    ومنػػػػاهض لمقػػػػيـ الخ قيػػػػة        اعتبػػػػار               الفرديػػػػة فػػػػوؽ كػػػػؿ 
       البطىل                                                                             الساسية لثورتها ضد القيـ الخ قية الفاسدة ومحاولة تحييرهػا  أيػف تظهػر لنػا فكػرة "

                                      موضػحة هػذا الرؤيػة التػي تتضػمف هػذا النػوع               تقػوؿ الناقػدة                   الػذي يحػارب الشػر     "       الإشا لي
              لالػػة فػػي الرؤيػػة                     المسػػار الرواإػػي  أو د         اقتضػػاها                       إن ػػت الوجػػت لشخصػػية أخػػر     :»         مػػف الػػوعي

                              
    194       ص:       السابؽ             ينظر: المرجع   ( (64
    197                      ينظر: المرجع نفست  ص:    ((65
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                   ن بمعنػػػػى أف الشخصػػػػية  (66 ) «                                                  تنظػػػػر إلػػػػى التحػػػػرر... تنظػػػػر إليػػػػت فػػػػي تكاممػػػػت جسػػػػد ا ووعيػػػػا
ف فكػػر ا                          تتمثػػؿ فػػي شخصػػية "حامػػد"            غ لىى  ه لسىى                            الرإيسػػية التػػي وظفهػػا الكاتػػب                  الػػذي كػػو 

                                             ليصارع القيـ غير الخ قية الموجودة في الواقع.                    إيجابيا وتحييريا

ضِػع      تقدـ ِ  في هذا الم و                 مػف خػ ؿ وصػؼ  "      القػاإـ "       " و/أو             الػوعي الكػاإف "          مفهومػا عػف                
                                                                               زمف الرواية  الذي يبدا مف الزمف الماضي  زمػف سػابؽ عػف الروايػة  هػو زمػف الفعػؿ الػذي 

             مفهػػػوـ "الػػػوعي                                              يتضػػػح أف هػػػذا التفسػػػير لمبنيػػػة الزمنيػػػة يتماشػػػى و   ن (67 )              يجسػػػد ذلػػػؾ الػػػوعي
                            المػػرتبط بػػالزمف الماضػػي ويكػػوف                            الػػذي يتمثػػؿ فػػي الػػزمف الحاضػػر    ،       غرلىىدم ن            الكػػاإف" عنػػد 

                                حقيقيا وبسيط ا عند جميع الفراد.

      أن هػػػا  ب   "        السىىؤال          " لروايػػة "     العيىىد      يمنىىى                              مػػف خػػ ؿ تتبعنػػا لدراسػػة الناقػػػدة "          اتضػػح لنػػا  
                      مركػػزة فػػي ذلػؾ عمػػى مهمػػة                                                           قامػت بدراسػػة وصػػفية وتحميميػة لمشخصػػيات الرإيسػػية والثانويػة

                                        وكأننػػػػا أمػػػػاـ دراسػػػػة لمتقنيػػػػات السػػػػردية     ِ                                   ودورِ كػػػػؿ منهػػػػا فػػػػي تطػػػػور الحػػػػداث وديناميتهػػػػا
                          أدخمػػػت أيضػػػا فػػػي دراسػػػتها بعػػػض     كمػػػا                  رؤيػػػة سػػػردية.                       شخصػػػيات  وصػػػؼ  زمػػػاف  مكػػػاف
                    "ال وعػػي" الػػذي ينػػدرج           عمػػى مسػػتو                وقامػػت بتحميمػػت                                     مفػػاهيـ التحميػػؿ النفسػػي كػػالحمـ مػػث 

       لنهػػا لا              استشػػهادية                                                             فيػػت مجموعػػة مػػف المكبوتػػات والحراإػػز الجنسػػية  لهػػذا لػػـ نقػػدـ مقػػاطع 
                                                                               تخدـ ولا تمت بػأي صػمة لممػنهج البنيػوي التكػويني  لنصػؿ إلػى مػا يخػدـ دراسػتنا هػذا  عنػد 
ػا يتعمػؽ بكػؿ مػف مرحمتػي                                                                               توصؿ الناقدة إلى الخ صة والاستنتاج  بحيث أعطت لنا مفهوم 

                                                             واصػفة مػد  التناسػؽ والانسػجاـ الػذي يػتحكـ فػي بنيػة الروايػة  نتيجػة                       الفهـ والتفسير: تقوؿ
                                                                       ور القوي لموعي  الذي خمص إلى إعطػاء أحكػاـ صػارمة تجػاا السػمطة السياسػية فػي     الحض
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   إف      ن أي                                                                            مصػػر  التػػي تميػػزت بػػالقمع والهػػدـ فػػي أثنػػاء الفتػػرة التاريخيػػة التػػي تصػػورها الروايػػة
          الاجتماعي.                          المعطيات الخارجية لمواقع    بيف   و                            البنية الدلالية الداخمية                 الناقدة ربطت بيف 

                                                          مػػا تعبػػر عنػػت الروايػػة  المسػػاهمة فػػي الحيػػاة السياسػػية  والتشػػبع                   يقتػػرح هػػذا الػػوعي  ك
      شخصػػية –               . مثمػػت "مفيػػدة"  (68 )                                                   بػػالفكر الماركسػػي  مػػف أجػػؿ تحقيػػؽ البػػديؿ لمسػػمطة القمعيػػة

                                                الشخصػية الواعيػة التػي تمكنػت مػف الوصػوؿ إلػى "الػوعي   -                        محورية مف شخصػيات الروايػة
                    المنبثقػػة مػػف الفمسػػفة             الماركسػػي                                                  الممكػػف"  الػػذي يحمػػؿ فػػي تصػػوراتت مبػػادئ النقػػد الجػػدلي

                                  أف كػؿ تطػور فػي البنيػة الفوقيػة التػي                        المبنيػة أساسػا عمػى فكػرة               ا رل مى راس  ػ            الماركسية لػ
              التػي تتمثػؿ فػي                        وجهت البنية التحتيػة ت           تحكـ فيت و                والثقافة  ت                           تحوي الفكر  والفمسفة  والدب

              الػػػػػرفض والثػػػػػورة    ف إ   .                  مجتمػػػػػع مػػػػػف المجتمعػػػػػات        اقتصػػػػػاد                           المنشػػػػػآت القاعديػػػػػة التػػػػػي تشػػػػػكؿ 
                                                 نػػابع فػػػي أساسػػػت مػػػف الوضػػع المػػػادي المػػػزري واللػػػيـ الػػػذي                    فػػػي النقػػػد الجػػػدلي    يف       الموجػػود

                                            نتيجػػة تقهقػػر وضػػعها الاقتصػػادي بالدرجػػة الاولػػى                                     تعانيػػت الطبقػػات المستضػػعفة والكادحػػة
 .      ثقافية                                                           الذي أثر بشكؿ مباشر عمى بقية المجالات الخر   سياسية  فكرية  

                                                                 حها لنتاإج دراستها لتقدـ لنا مفهوما "لرؤية العالـ" الذي يتمثؿ فػي                  تواصؿ الناقدة طر 
     وصػػوؿ  »                                                                   أقصػػى درجػػات تحقػػؽ "الػػوعي الممكػػف"  والوصػػوؿ إلػػى الحمػػوؿ الايجابيػػة تقػػوؿ:

                 ن غػػػػف هػػػػذا النتيجػػػػة  (69 ) «                                                 محػػػػور السػػػػفاح إلػػػػى السػػػػقوط مػػػػع وصػػػػوؿ السػػػػفاح إلػػػػى الهزيمػػػػة
                                     مػػػف خػػػ ؿ دراسػػػتها لروايػػػة "السػػػؤاؿ" لػػػػػػ:                                                  الإيجابيػػػة التػػػي قػػػدمتها إلينػػػا الناقػػػدة "يمنػػػى العيػػػد"

                                                                      "غالػػػب هالسػػػػا". تكمػػػػف فػػػػي توصػػػؿ المبػػػػدع إلػػػػى حػػػػؿ لممشػػػاكؿ التػػػػي عانتهػػػػا الشخصػػػػيات 
                      لدرجػػػػة أف صػػػورة المسػػػػتبد            واسػػػتبداد                                             الرواإيػػػة فػػػػي هػػػذا العمػػػػؿ الرواإػػػي مػػػػف سػػػيطرة وظمػػػػـ 

      الخػوؼ                                                                         )السفاح( أصبحوا يحمموف بت ويراودهـ ككابوس مزعج في أح مهـ  وهػذا ي ػنـ عػف
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                                                                              والقمؽ الداإـ الػذي تعيشػت تمػؾ الشخصػيات  ليتوصػؿ الكاتػب إلػى وضػع حػؿ لتمػؾ المعانػاة 
                                                                                وذلؾ بسػقوط السػفاح وهزيمتػت. وبهػذا يصػؿ الكاتػب إلػى تشػكيؿ مفهػوـ "رؤيػة العػالـ"  التػي 

                                                   هي تعبير عف طموحات الطبقة الاجتماعية وتحيير واقعهـ.

     نػاجـ   ال    وعي    بػال                     عبػرت عنػت الشخصػيات                                         تنتقؿ الناقدة مرة أخر  لتػربط الػوعي الػذي
                                                     تماشػػػيا والشػػػروط المنهجيػػػة لمبنيويػػػة التكوينيػػػة  التػػػي                          عػػػف الصػػػراع الاجتمػػػاعي فػػػي مصػػػر

                                                                            تصر دوما عمى تفسير عالـ النص مػف خػ ؿ ع قتػت بالعػالـ الػواقعي  الػذي يجػب اف تقػرا 
       شػػػكؿ مػػػف                          يعبػػػر هػػػذا الػػػوعي  أو هػػػذا ال »   :                 موضػػػحة هػػػذا التػػػرابط      تقػػػوؿ                  الروايػػػة فػػػي ضػػػوإت.

                ن بمعنػػى أف تحقػػؽ  (70 ) «                                                  الػػوعي  عػػف موقػػؼ إيػػديولوجي مػػف الصػػراع الاجتمػػاعي فػػي مصػػر
              غ لىىى  ه لسىىى                                                    نػػػاجـ عػػػف تحقػػػؽ فكػػػرة "الػػػوعي الممكػػػف" التػػػي كونهػػػا الكاتػػػب    "           رؤيػػػة العػػػالـ "

                                           بقضايا طبقتػت الاجتماعيػة الفكريػة والماديػة         الممتزـ                                  المنبثقة في أساسها عف موقفت الخاص 
                                                            رافػػض لتمػػؾ الوضػػاع. وبهػػذا يتحقػػؽ الهػػدؼ مػػف الثػػورة والتحييػػر  وهػػو                  ليحولهػػا إلػػى صػػراع 

                           كما تدعو إليت الرواية.                                                تحيير حكـ الطبقة الديكتاتورية  في المجتمع المصري

                                                                     نخػػرج بنتيجػػة مػػف دراسػػة الناقػػدة فػػي هػػذا الفصػػؿ الثالػػث المخصػػص لدراسػػة روايػػة 
                                        ركػزت فػي تحميمهػا عمػى بعػض مفػاهيـ البنيويػة        العيىد      يمنىى      "  أف      ه لسى       غ ل         " لػػػػ "      السؤال "

     "     الفهػػـ "     "              البنيػػة الدلاليػػة "     "           رؤيػػة العػػالـ "     "            الػػوعي الممكػػف "     "            الػػوعي الكػػاإف "               التكوينيػػة منهػػا 
                       كمػػػا هػػػي موضػػػحة فػػػي المػػػنهج                                          لكنهػػػا لػػػـ تضػػػبط هػػػذا المفػػػاهيـ بمصػػػطمحاتها    "ن       التفسػػػير "

                         ت كػػػػذلؾ إلػػػػى مفهػػػػوـ الفمسػػػػفة     شػػػػار  أ                               وأغفمػػػػت مفهػػػػوـ "الػػػػوعي الزاإػػػػؼ"  و                    البنيػػػػوي التكػػػػويني 
                    وتحمػػي  مفهوميػػا ولػػيس         تفسػػيرا       بػػؿ كػػاف                                    ولكنهػػا لػػـ تسػػتعمؿ مصػػطمحاتها أيضػػا             الماركسػػية

                        مصطمحيا إف صح  التعبير.
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                                                      قراءة في رراية "مرسم الهجرة إلى الشم ل" لى الطي  ص لح   -   2.4

      السػرد      زمػف "                                     "  تنتقػؿ فػي الفصػؿ الرابػع المعنػوف بػػػ       السىؤال                          بعد دراسة الناقدة لروايػة "
      مكاتػػب  ل  "       الشػػماؿ     إلػػى        الهجػػرة      موسػػـ                                              الرواإػػي فػػي إنتاجػػت دلالات التممػػؾ لمػػوطف فػػي روايػػة "

                                                           وفؽ المنهج البنيوي التكويني. سنحاوؿ نحف هنا التعرؼ عمػى  (71 )    ص لح      لطي  ا         السوداني 
            وكيفيػػػػػة                                                                     طريقػػػػة وكيفيػػػػػة تعامػػػػػؿ الناقػػػػدة مػػػػػع الدوات الإجراإيػػػػػة لممػػػػنهج البنيػػػػػوي التكػػػػػويني

                                                          الرواية  هؿ تعاممت معها وفؽ الجهػاز المفػاهيمي فقػط كمػا فعمػت              في تحميؿ هذا          وتوظيفها 
                                  أـ أنها ضبطت المفاهيـ بمصطمحاتها؟                     في رواية "السؤاؿ"

                              

                                                            (... أديب وصحفي سوداني  كتب الرواية والقصة القصيرة.. عاش في     2009-    1929 )                      الطيب محمد صالح أحمد   (71 )  
                                                    البريطانيػة  وفػي العديػد مػف المجػ ت العربيػة.. كػاف عضػػوا   BBC                                            بريطانيػا ومصػر وفرنسػا.. اشػتحؿ صػحفيا فػي إذاعػة 

         روايػة فػي      100                        (  التػي تعػد مػف بػيف افضػؿ     1966                                                             في اليونيسكو.. عرؼ بروايتت الشهير, "موسػـ الهجػرة إلػى الشػماؿ" )
     د مػػف                                                                                                    العػػالـ.. التػػي تعػػد مػػف أهػػـ الروايػػات فػػي الدب العربػػي المعاصػػر.. ترجمػػت أعمالػػت الرواإيػػة والقصصػػية إلػػى العديػػ

                                                                                              عمؿ مدرسا في الإعدادي فترة  ثـ سافر إلى بريطانيا ليواصؿ دراستت في جامعة لندف في الشؤوف الدولية               لحات العالـ.. 
                                                                                                         والسياسػػية.. عػػاش حيػػاة ترحػػاؿ وتنقػػؿ بػػيف الشػػرؽ والحػػرب  ممػػا أكسػػبت خبػػرة كبيػػرة بالحيػػاة والعػػالـ  بخاصػػة فػػي العػػالـ 

                                  أعػػػواـ  خػػػ ؿ عممػػػة فػػػي الهيإػػػة الإذاعيػػػة     10                           لمندنيػػػة تصػػػدر بالعربيػػػة لمػػػدة                                      العربػػػي.. كتػػػب عمػػػودا فػػػي مجمػػػة "المجمػػػة" ا
                        أنشػػإت جػػاإزة عالميػػة باسػػـ                                  ممثػػؿ اليونيسػػكو لػػد  دوؿ الخمػػيج..                أعػػواـ كػػاف خ لهػػا     10                          البريطانيػػة.. عػػاش فػػي بػػاريس 

                           إية السودانية فقط..                                                      غني الثقافي بمدينة أـ درماف  مخصصة للأعماؿ الروا                                لح"  يمنحها مركز عبد الكريـ مير          "الطيب صا
                     أهـ أعمالت الرواإية:

                                                         ( )أوؿ رواية تناولت الصداـ بيف الحضارة الحربية والشرقية(    1966                        موسـ الهجرة غمى الشماؿ ) -
                                                            ضوء البيت )بندر شاا(: أحدوثة عف كوف الب ضحية لبيت وابنت..     -
  (    1969           عرس الزيف ) -
  (    1985                                 مريود )الجزء الثاني مف بندر شاا ) -
  (    1985                العماؿ الكاممة ) -
                                      مقالات عديدة في الدب والسياسة والمجتمع -
 /https://ar.wikipedia.org/wiki             لمتوسع يمظر:  -

https://ar.wikipedia.org/wiki/
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   فػػػي          المتمفصػػػؿ               الػػػزمف المتخيػػػؿ          باسػػػتخراج                 بػػػدأت فػػػي تحميمهػػػا    قػػػد                 نجػػػد بػػػأف الناقػػػدة 
     عػػالـ  »       تقػػوؿ:     يػػؿ                                                         كمػػا يتضػػح مػػف خػػ ؿ فصػػمها بػػيف الػػزمف الػػواقعي والػػزمف المتخ       الروايػػة

                                                                             الرواية لت زمنت الذي هو زمف متخيؿ  وهو زمػف يختمػؼ عػف زمػف الواقػع الاجتمػاعي الػذي 
      القصػد    . (72 ) «                                                               تحكي عنت الرواية  أو الػذي تتنػاوؿ عناصػر منػت: كالشخصػيات أو الحػداث

                   الػػذي يتصػػورا الكاتػػب                                              أف الػػزمف المتخيػػؿ ي قصػػد بػػت الػػزمف المسػػتقبمي                   مػػف هػػذا التمييػػز هػػو
              تخػص المبػدع           استشػرافية                  لنت عبارة عػف نظػرة     ا      واقعي   ا                    وهو متخيؿ وليس حقيقي     ت      في ذهن

                  محققػػػػػة بػػػػػذلؾ آمالهػػػػػا                             تعػػػػػيش فيػػػػػت طبقتػػػػػت الاجتماعيػػػػػة                                ليصػػػػػور واقعػػػػػا مسػػػػػتقبميا إيجابيػػػػػا
    وف      المثقفػ    تػاب                  الذي يتميػز بػت الك                  "الوعي الممكف"      تصور                    يمثؿ هذا النوع مف ال   .         وطموحاتها
                                                      والكيػػد والمنطقػػي أف هػػذا التصػػور الموجػػود  فػػي ذهػػف المبػػدع             ـ النافػػذ.     بفكػػره    وف        المتميػػز 

               الػذي تعيشػت تمػؾ                                                                  يختمؼ عػف الػزمف الحاضػر الموجػود حقيقػة وواقعيػا فػي الواقػع المممػوس
   مػػف                                              فالناقػػدة أرادت أف تعطػػي مفهومػػا "لمػػوعي الممكػػف"        ومػػف ثػػـ          قاإمػػا   ا   وعيػػ       لوصػػفت       الطبقػػة 
           زمػػػػف الواقػػػػع                  عبػػػػرت عنػػػػت مػػػػف خػػػػ ؿ    قػػػػد                                     "الػػػػزمف المتخيػػػػؿ"  أمػػػػا "الػػػػوعي الكػػػػاإف" ف    خػػػػ ؿ 

                                 بوصفت نوعا مف انعكاس الحاضر.        الاجتماعي

               "  لتصػػػؿ إلػػػى أف     الةىىىص     زمىىىن    " و"       المتخيىىىل     زمىىىن                               تواصػػػؿ الناقػػػدة تحميمهػػػا لمػػػزمنيف "
             وهػػو فػػي جػػوهرا                             هػػي صػػراع بػػيف هػػذيف الػػزمنيف            الطيىى  صىى لح                      طبيعػػة الصػػراع فػػي روايػػة 

                مفسػػػرة طبيعػػػة هػػػذا              لوجػػػود  تقػػػوؿ                        طبقتػػػيف تتصػػػارعاف مػػػف أجػػػؿ ا      و/أو                صػػػراع بػػػيف طػػػرفيف
ػػا  وفػػي الوقػػت نفسػػت  »   :      الصػػراع                                                                 إف  حركػػة الصػػراع التػػي هػػي صػػراع بػػيف زمنػػيف هػػي ايض 

                                         الهجػرة  والتممػؾ هػو تممػؾ لمػوطف والهجػرة هػي         انتمػاء  -             انتمػاء التممػؾ-                 صراع بيف انتمػاإيف
ػػا وبكيانػػت                            أف هنػػاؾ فكػػرة مركزيػػة تتعمػػؽ بػػ        . ن حػػظ (73 ) «          هجػػرة لمػػوطف    ن   ودا جػػ  و  ب  و                      الوطف أساس 
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              ظػػروؼ أثػػرت عمػػى                                                     ف فكػػرة الهجػػرة ناجمػػة فػػي أساسػػها عػػف ظػػروؼ ماديػػة صػػعبة إ     بحيػػث 
               لهػػذا اقتػػرح             الفكريػػة(                               الاجتماعيػػة  والاقتصػػادية  السياسػػية )       النػػاحي      جميػػع               حيػػاة الفػػرد مػػف 

             مف أجؿ تحييػر                               مدينة الضباب كما تسمى مجازا                                         الكاتب رؤية تتمثؿ في الهجرة إلى "لندف"
             ظروؼ العيش. 

                  الاسػتقرار والراحػة   كػؿ                 فػي هػذا المدينػة   "    سػعيد                         الشخصية الرإيسػية "مصػطفى      وجدت
                           يتمثػػؿ فػػي فكػػرة ومفهػػوـ "رؤيػػة            استشػػرافي                           بمعنػػى أف تمػػؾ الهجػػرة هػػي حػػؿ    .             ماديػػا ومعرفيػػا
            لا تخػػدـ طبقػػة                                أف الهجػػرة التػػي هػػي بمثابػػة حػػؿ    هنػػا          لكػػف ن حػػظ    . "       غرلىىدم ن             العػػالـ" عنػػد "
           لا ترقػػى إلػػى                         وبالتػػالي فػػإف هػػذا الهجػػرة         وشخصػػي      فػػردي          بػػؿ هػػي حػػؿ            بأكممهػػا          اجتماعيػػة

   .                                                                               مستو  مفهوـ "رؤية العالـ"  لنت مف بيف أساسياتها أف تكوف رؤية جماعيػة  ولػيس فرديػة
                               بينمػػا نجػػد مفهػػوـ "الػػوعي الكػػاإف"                                              فػػإف مفهػػوـ "رؤيػػة العػػالـ" لا يتحقػػؽ فػػي الهجػػرة       مػػف ثػػـ  و 

                      والاكتفػػػػاء فقػػػػط بػػػػالزمنيف      (                       العػػػػيش فػػػػي الػػػػوطف )السػػػػوداف    أي                         موجػػػػود ا فػػػػي تممػػػػؾ الػػػػوطف
  .                مستقب  في الهجرة                                                      الماضي والحاضر  دوف أف تكوف هناؾ أي محاولة في التحيير 

                  مػف خػ ؿ الع قػة  "      الكػاإف       الػوعي                عمػى وجػود مفهػوـ "                    ػ بعد هػذا التقيػيـ             تؤكد الناقدة
                                                                         بػيف الماضػي والحاضػػر  مبينػة أف الػػراوي يتجػت نحػو الماضػػي  ويتحػدث عػػف الحاضػر مػػف 

        وعودتهػا             باسػتذكارها                                   بمعنػى أنػت لا وجػود لحاضػر الشخصػيات إلا      (74 )         ذا الماضػي     خ ؿ هػ
  ػ                                                                               إلػػى الماضػػي  وهنػػا يكمػػف المفهػػوـ الػػدقيؽ "لمػػوعي الكػػاإف"  الػػذي تتميػػز بػػت كػػؿ الشخصياتػػ

  "     سػعيد              شخصػية "مصػطفى       أف وعػي              تعود متداركة                                      كما لاحظنا وقوؼ الناقدة عميت. إلا أنها 
      شخصػػية       هػػذا ال                                  جماعيػػة تشػػمؿ وعػػي قريتػػت  وبهػػذا تصػػبح                            لا يمثػػؿ نزعػػة فرديػػة  بػػؿ نزعػػة 

      .           رؤية جماعية       حاممة ل
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         الانتمػػػػػاء                       إف  "نحػػػػػف" مصػػػػػطفى هػػػػػي نحػػػػػف    :»                         موضػػػػػحة هػػػػػذا القيمػػػػػة النقديػػػػػة      تقػػػػػوؿ
                                                                                الاجتماعي  الانتماء المدرؾ  المفكػر والػواعي لحاجػات القريػة  أمػا غربتػت  مػع هػذا الػنحف 
                                                                               ومع هذا الانتمػاء  مسػافة الاخػت ؼ ومسػافة العػيف الراإيػة إلػى المسػتقبؿ الباحثػة عػف سػبؿ 
                                                                               الوصوؿ إليػت... مصػطفى سػعيد هػو الفكػر الػذي يحتاجػت أهػؿ القريػة الػذيف مػازالوا يعممػوف 

             " شخصػػػية تحمػػػؿ     سػػػعيد                                   وبهػػػذا فػػػإف الناقػػػدة  تؤكػػػد أف "مصػػػطفى   . (75 )      ...«            بعفويػػػة وفوضػػػى
         وأف فكػرا    .                                                                     رؤية جماعية معبرة عف آلاـ وآماؿ وطموحات كػؿ أفػراد القريػة التػي يعػيش فيهػا

                                                                          الهجرة التي توصؿ إليها المبدع  ووضعها كحؿ لا يخدـ فقػط مصػالح شخصػية مصػطفى
                لف أهػػالي القريػػة                          ؽ مفهػػوـ "رؤيػػة العػػالـ"                                         بػػؿ يخػػدـ كػػؿ مصػػالح أفػػراد القريػػة  وبهػػذا يتحقػػ

                         ت ػػدخؿ الناقػػدة كػػذلؾ مفهػػوـ                        السياسػػية فػػي السػػدوداف.                         مػػف سػػيطرة واسػػتبداد السػػمطة     وف   عػػان ي
                                                                              "الػػوعي الكػػاإف" المتمثػػؿ فػػي فكػػر طبقػػة العمػػاؿ  التػػي تحمػػؿ مجػػرد وعػػي حاضػػر لػػواقعهـ

  .                                           دوف أي سعي نحو الثورة عميت  وكأنت واقع ثابت

   فػػػػي             الطيىىىى  صىىىى لح         الرواإػػػػي                           ة الػػػػوعي الاستشػػػػرافي الػػػػذي خصػػػػت                  تؤكػػػػد الناقػػػػدة فكػػػػر 
                                                     بحيػث جعمػت مختمفػا  إنػت مػف طينػة أخػر   كمػا وصػفت الػراوي                       شخصية "مصطفى سػعيد" 

                                                                         إنػػت وطػػف فػػي شخصػػية  يريػػد ويختػػار حتػػى فػػي قػػرارا العػػودة إلػػى قريتػػت  ومػػف خػػ ؿ هػػذا 
                   عبػػر عػػف طمػػوح الإنسػػاف                                                          الاختيػػار الإرادي  صػػنفتت الناقػػدة ضػػمف الرؤيػػة الجماعيػػة  التػػي ت

                                     توافؽ طرح الكاتػب فػي أف شخصػية "مصػطفى            يمنى العيد                 بمعنى أف الناقدة    . (76 )        السوداني
                                  بػؿ اختػارت التفكيػر فػي واقػع ومسػتقبؿ                                            " تمثؿ "ذات جماعية" لا تفكر في نفسها فقط    سعيد

                     مف خػ ؿ بػروز مػا يسػميت                 لرسي ن غرلدم ن                 تحضر فكرة الناقد                 . بناء عمى ذلؾ          قريتت كمها
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                                  يشػػػػمؿ همػػػػوـ وآمػػػػاؿ جميػػػػع أفػػػػراد الطبقػػػػة           استشػػػػرافي                            "الػػػػوعي الممكػػػػف"  الػػػػذي هػػػػو وعػػػػي 
  .                           التي ينتمي إليها الكاتب         الاجتماعية

                                                  ف بطػؿ الروايػة يعػيش زمنػا آخػر مػف خػ ؿ حياتػت الحاضػرة   أ ب                   تضيؼ الناقدة أيضا
                                                                            زمنػػا مصػػاحبا لزمنػػت الحػػالي  هػػو زمػػف استشػػرافي يعبػػر عنػػت عمػػى المسػػتو  الفكػػري  وعمػػى 

                                  مػػف خػػ ؿ تفكيػػرا فػػي وأمنيتػػت أف يتحقػػؽ   -                كمػػا تقػػوؿ الناقػػدة–                     سػػتو  الػػوعي  يتضػػح ذلػػؾ  م
                                                                          ذلػؾ الػػزمف واقعيػػا عمػػى المسػتو  الاجتمػػاعي. هػػذا عمػػى القػؿ مػػا يمكػػف أف نستخمصػػت مػػف 

                                                                    مصػػطفى سػػعيد يعػػيش زمنػػا آخػػر  وهػػو يمتمػػؾ هػػذا الػػزمف حاضػػر ا مختمفػػا  تمتمكػػت  »        قولهػػا:
                                                        ذا القريػة  التػي اختػار وأراد إنتػاج هػذا الػزمف واقعػا ماديػا                              فكرا ووعيػا وعممػا  ويمػارس فػي هػ

           أنػػػت انعكػػػاس                                                 يتضػػػح القصػػػد مػػػف حضػػػور الػػػزمنيف فػػػي ذهػػػف بطػػػؿ الروايػػػة    . (77 ) «        اجتماعيػػا
                                   تجاوز وعي أفػراد قريتػت الػذيف يعيشػوف    ا ي     يجابي إ   ا   وعي       بوصفت         وفكرا   "    سعيد        "مصطفى     لوعي 

  ف  إ            ذاتيػػة  بحيػػث    ة  طفػػ ا       عػػف كػػؿ ع   ا    بعيػػد                     المنطقيػػة والموضػػوعية   ب                       معػػت  بحيػػث يتميػػز تفكيػػرا 
                               يصػور واقعػا إيجابيػا  يكػوف لموضػع                   هػو زمػف مسػتقبمي       البطػؿ        ت شخصػية  ت              الزمف الذي قدم

                              الثقافي  السياسي والفكري.                                 تأثير مباشر عمى الوضع الاجتماعي      فيت        المادي

                                          أف الناقػػػدة  أرادت أف تؤكػػػد عمػػػى فكػػػر الفمسػػػفة                               نسػػػتخمص مػػػف هػػػذا التقيػػػيـ النقػػػدي
          كمػػا أشػػرنا                                                                  التػػي ت بػػرز وتوضػػح تحكػػـ وتوجيػػت البنيػػة التحتيػػة فػػي البنيػػة الفوقيػػة        كسػػية      المار 

                                                                           إلػػػى ذلػػػؾ مػػػرارا فػػػي هػػػذا البحػػػث  باعتبػػػار نظريػػػة الانعكػػػاس هػػػذا عنػػػد الماركسػػػييف قاعػػػدة 
                                                                 أساسية لكؿ تفسير أيديولوجي أو سوسيولوجي لمنتاج الفكري أو الدبي. 

              مػف قبػؿ الكاتػب         المتبػع                      قدة أف  السرد الرواإي     النا                              تتضح فكرة الانعكاس هذا لما رأت 
                                                       يحمؿ بنبة داخميػة ت رجػع إلػى الخػارج الػواقعي  ومسػتمدة منػت      هذا            في روايتت       ص لح       الطي 

                              
       صف      السابؽ       المرجع    ((77



 تنظيرا وتطبيقا تمقي يمنى العيد لممنهج البنيوي التكويني                           الخامسالفصؿ 

 

346 

 

                                                                 وبالتػػالي ينػػتج هػػذا السػػرد دلالتػػت مػػف خػػ ؿ قػػراءة هػػذا الػػداخؿ فػػي ضػػوء              فػػي الوقػػت نفسػػت
                             لبنيػػة الدلاليػػػة"  التػػي هػػػي بنيػػػة                 أف تقػػدـ مفهػػػوـ "ا    هنػػػا                        بمعنػػػى أف الناقػػدة أرادت    . (78 )      الخػػارج

                   وجسػػدتت فػػي داخػػؿ تمػػؾ                                 تحػػوي الواقػػع الاجتمػػاعي الخػػارجي                             داخميػػة تتميػػز بنظػػرة شػػمولية
                                                                          يبقػػى هػػدؼ تمػػؾ البنيػػة الدلاليػػة التػػي تعتبػػر بمثابػػة الطريػػؽ الػػذي يشػػقت الباحػػث بكػػؿ    .      البنيػػة
              حيػث تكػوف دلالػة                                                           ويربطت بالمعطيات الاجتماعيػة والثقافيػة الموجػودة فػي الخػارج  ب        س سة

       الػػػوعي                              مػػػف خػػػ ؿ وصػػػوؿ الكاتػػػب إلػػػى مفهػػػوـ "                                       الػػػنص الرواإػػػي متجػػػاوزة لمواقػػػع الخػػػارجي
  .             "رؤية العالـ"           المتضمف في            الممكف"

   لف                                                           بػػالواقع الحقيقػػي يمحػػي كػػؿ مػػا يتعمػػؽ بالحالػػة النفسػػية لمفػػرد                    إف  اهتمػػاـ الناقػػدة
     يوجػػد   - (79 )        كمػػا تقػػوؿ–      ِّ   ن فالسِّػػر                                                  ذلػػؾ ي ػػدخؿ الشخصػػية فػػي إطػػار الذاتيػػة ولػػيس الموضػػوعية

                 الجانػػب النفسػػي             الناقػػدة تبعػد           أي  أف                                                 فيمػا هػػو وقػاإعي ولػػيس فػي نفسػػية البطػػؿ أو مشػاعرا.
                                                                           الػػػذي تهػػػػتـ بػػػػت الدراسػػػػات النفسػػػػية الفرويديػػػػة بتركيزهػػػػا عمػػػػى جانػػػػب ال وعػػػػي الػػػػذي يشػػػػمؿ 

         الػذي يعػد      قعي                                                                     المكبوتات عف مجػاؿ دراسػتها لنػت ي بعػد الدراسػة عػف جانبهػا المنطقػي والػوا
                                    هػػتـ بالحػػالات الواقعيػػة الواعيػػة فقػػط ي          بحيػػث                                  الدراسػػة فػػي المػػنهج البنيػػوي التكػػويني     أسػػاس 

     .                البنيوي التكويني        المنهج        في مسار                           ومف ثـ انحصرت هذا الدراسة 

                           صػػراع الايػػديولوجيات فػػي روايػػة           تمثمػػت فػػي              عمػػى فكػػرة مهمػػة      ت     ف ػػ   ق                 بنػػاء عمػػى ذلػػؾ و 
                                               ف الشػرؽ والحػرب. اعتبػرت هػذا الصػراع يػؤدي مزدوجػةن                   ن صػراع الثقافػات بػي          الطي  صى لح

                                                                           الوظيفػػػػة الولػػػػى بسػػػػبب الهجػػػػرة والاغتػػػػرابن الوظيفػػػػة الثانيػػػػة هػػػػي اف هػػػػذا الاغتػػػػراب و/أو 
           أف الناقػدة         التفسػير                 يتضػح مػف خػ ؿ هػذا    . (80 )                                       الهجرة هو سبيؿ التحرر والعودة إلػى الػوطف
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        ة "موسػـ        فػي روايػ            الطيى  صى لح     كاتػب   ال    بها       تأثر     التي                             فكرة "الفمسفة الماركسية"     عند     وقفت 
       لػػـ تكػػف                   فػػي الػػوطف العربػػي                                    بحيػػث  أف الهيمنػػة الاقتصػػادية الحربيػػة                      الهجػػرة إلػػى الشػػماؿ" 

                                          وتحييرا في مقومات الهويػة العربيػة بػدء ا مػف          استي با             فقط  بؿ كانت           اجتماعية            هيمنة مادية 
                                 لمتعريػؼ بحضػارتها ولحتهػا وتدريسػها             الاسػتعمارية                                    لحتها ودينهػا  بحيػث تسػعى الايديولوجيػة 

                                       ومف خ ؿ الهيمنة الاقتصادية ينشػر نوعػا مػف     رة                             لمجتمعات العربية الم ستعم      في ا         وتعميمها 
                                                  وبالتالي فإف هذا الاستعمار ليس اسػتعمارا ماديػا فقػط                الإيديولوجي     و/أو        الفكري         الاحت ؿ

نمػػا يمتػػد ليشػػمؿ جميػػع مظػػاهر الحيػػاة  كمػػا تفسػػر ذلػػؾ الفم                           سػػفة الماركسػػية المبنيػػة عمػػى   ب                                                   واب
  .                                     تحكـ البنية التحتية في البنية الفوقية      قاعدة 

                                                                       لا يحدث هذا الانعكاس عمى الحياة المادية والثقافية فحسب  بؿ يحدث أيضػا عمػى 
                                                                              المسػػػتو  السياسػػػي  كمػػػا تفسػػػر ذلػػػؾ الفمسػػػفة المينينيػػػة  التػػػي تػػػر  بػػػأف الانتمػػػاء السياسػػػي 

      الطيىىى                                                  عمػػػى هػػػذا سػػػعت الناقػػػدة لتفسػػػير حضػػػور السياسػػػي فػػػي عػػػالـ                    ضػػػرورة ثوريػػػة. بنػػػاء
                                                                    الرواإي  مف خ ؿ صفات الحاكـ  الػذي يفػرض سػمطتت عمػى الاقتصػادي  وبالتػالي       ص لح

ي ػػػػب الاسػػػػتعمار هػػػػذا الع قػػػػة  مػػػػف أجػػػػؿ فػػػػرض سػػػػيطرتت عمػػػػى كػػػػؿ مػػػػا يتعمػػػػؽ بهويػػػػة                                                                     غ 
                        مكػػت فإػػة النخبػػة المثقفػػة                                              بمعنػػى أف الفكػػر السياسػػي هػػو فكػػر ناضػػج وواع  تمت   . (81 )       المجتمػػع

   .                                                                             بحيث أف الفعؿ السياسي يػؤدي بالضػرورة إلػى ظهػور الفعػؿ والفكػر الثػوري الػرافض لواقػع
        المنظػػر                             وتأهػػب لصػػد أي فكػػر سياسػػي  وحسػػب          اسػػتعداد                            وفكػػر الم سػػتعمر داإمػػا فػػي حػػاؿ 

        ومػػف ثػػـ                                                             ف  التفكيػػر السياسػػي يػػؤثر عمػػى التفكيػػر الاجتمػػاعي والاقتصػػادي كػػذلؾ    فػػإ         لينىىين
                                                    لتفسر حضور السياسي في الروايػة مػف خػ ؿ مػا تحممػت شخصػية          رؤيتت        الناقدة      تحضر   تس

                                          البطؿ مف أفكار حوؿ الانتماء الحضاري لوطف. 
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ػػا مػػف فكػػرة         انتقػػالا              تنتقػؿ الناقػػدة          لراىى تش      جىىرر                 إلػػى فكػػرة الناقػػد        لينىىين                      منطقيػػا وسمس 
                 ؽ مػػف داخػػؿ الػػوطف.                                           التػػي تػػدعو إلػػى التحييػػر الػػذي يجػػب أف ينطمػػ                     فػػي الواقعيػػة الاشػػتراكية

                                                                               كمػا تتضػػح هػذا الفكػػرة مػف خػػ ؿ تفسػيرها لموظيفػػة الحزبيػة كمػػا تعبػر عنهػػا الروايػة  بحيػػث 
                                                                    الطريػػػؽ المختمػػػؼ هػػػو فعػػػؿ تحييػػػر يبػػػدأ مػػػف داخػػػؿ الػػػوطف ويمػػػارس فػػػي نطػػػاؽ تنظػػػيـ  »   إف 

      هػذا لا            الاجتماعيػة                                                             حزبي وطني هو "الحزب الػوطني الاشػتراكي الػديمقراطي" وفعػؿ التحييػر 
                                                                    مى التجارة بؿ عمى الزراعػة التػي هػي مصػدر إنتػاج مػادي ومػورد طبيعػي  يحػرر        يتأسس ع

          . يتضػػح مػػف  (82 ) «                                                         مػف ع قػػة التبعيػػة ل سػتعمار  ويػػدعـ الاسػػتق ؿ الاقتصػادي الاجتمػػاعي
                                                                    الناقػػػدة تؤيػػػد فكػػػرة الواقعيػػػة الاشػػػتراكية الرافضػػػة لمنظػػػاـ الرأسػػػمالي  بحيػػػث                هػػػذا التفسػػػير أف 

                مصػالحها الاساسػية          وعػف                               تشترؾ في كونها نابعػة عػف الجماعػة                        تكوف التصورات التحييرية 
                                                        التي تعطي الحريػة والاسػتق لية لتمػؾ الطبقػة حتػى فػي المجػاليف                         خاصة المصالح المادية ب

    كمػا                         مف الفكػر الحزبػي السياسػي       الساس    في       يتأتى                   ومنبع هذا التحيير    .                 الاجتماعي والثقافي
                                          ء عمػػى هػػذا التفسػػير نسػػتخمص بػػأف رؤيػػة الناقػػدة                   بمعنػػاا الواسػػع. بنػػا           الاشػػتراكية          تػػدعو إليػػت 
        الجدلي.   ي         فكر النقد           المنتمية لم         تجاوزية  ال          تفاعمية و   ال     رؤية         تتبنى ال

                                       أفكار النقد الجػدلي الم سػتمدة فػي أساسػها                الرواية مف خ ؿ        العيد      يمنى             تحمؿ الناقدة 
              تثيػرا الروايػة                                              مبينػة القيمػة الاجتماعيػة لمنشػاط الزراعػي  الػذي      تقػوؿ                        مف الفمسفة الماركسػية
                                                        التنميػػػة الزراعيػػػة التػػػي تسػػػتهدؼ خمػػػؽ وعػػػي جديػػػد عنػػػد المػػػواطنيف    :»               فػػػي مواضػػػع عديػػػدة

                                                                          بتحييػػر السػػس الماديػػة لمحيػػاة عػػف طريػػؽ تطػػوير ع قػػات الانتػػاج ورفػػع مسػػتو  المعيشػػة  
                 يػػػدخؿ هػػػذا التفسػػػير    . (83 ) «                                                      والتنميػػػة التػػػي تمػػػارس فػػػي إطػػػار التنظيمػػػات المجانيػػػة الف حيػػػة

                                        ف تحييػػر الف حػػيف لػػوعيهـ البسػػيط  وتكػػوينهـ  إ    حيػػث                 عي عنػػد الف حػػيف                ضػػمف تكػػويف الػػو 
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           واستصػػػػ حها                لاهتمػػػػاـ بأراضػػػػيهـ      إلػػػػى ا      معػػػػودة  ل            يػػػػدعوهـ                          لفكػػػػر جديػػػػد إيجػػػػابي ذو فاعميػػػػة
    ممػا           الكادحػة       طبقػة م ل                الػذاتي عمػى القػؿ         الاكتفاء      تحقؽ                          ليصموا إلى تنمية زراعية           وخدمتها

يجػابي عمػى واقعهػـ الاجتمػاعي       يؤثر                               يؤدي إلى تحسيف وضعهـ المعيش  و               ب                          بشػكؿ مباشػر واب
                    مف أجؿ مستقبؿ أفضؿ.          والثقافي

       تحقيػػؽ               يحمػػؿ فػػي ثنايػػاا                                        فػػإف تشػػكيؿ وعػػي  إيجػػابي لطبقػػة الف حػػيف             بنػػاء عمػػى ذلػػؾ 
   .                                 الػػػػذي يخػػػػدـ فكػػػػر الطبقػػػػة البروليتاريػػػػة                          وتطػػػػويرا لػػػػد  نخبػػػػة المجتمػػػػع                 "الػػػػوعي الممكػػػػف" 

                                           التػي يمكػف اف تحققهػا المجتمعػات المتخمفػة  مػف                                      استخمصت الناقدة هذا القيمة الاجتماعيػة 
                                                                             خ ؿ بحثها عف "الػوعي الممكػف" الػذي تػوحي إليػت مختمػؼ المشػاهد والمقػاطع السػردية فػي 
                                                                           الروايػػة  بخاصػػة خػػ ؿ المرحمػػة التػػي عاشػػها بطػػؿ الروايػػة فػػي وطنػػت  ممػػا يجعػػؿ الايحػػاء 

                   يتخؿ عف التفكير فػي                                                           نوعا مف تيار الوعي الذي يصاحب "مصطفى سعيد" بعد الهجرة. لـ 
                                                                            وطنػػت  وفػػي إمكانيػػة تحييػػر مػػا يمكػػف أف يحقػػؽ خػػروج المجتمػػع السػػوداني مػػف تخمفػػت  وفػػؽ 

                    أف الناقػػدة أرادت أف        . ن حػػظ  (84 )                                                 رؤيػػة استشػػرافية هػػي أقػػرب إلػػى الحمػػـ منهػػا إلػػى الحقيقػػة
                                           ي أساسػػا عمػػى تصػػور فكػػرة تجاوزيػػة ومسػػتقبمية نػػ            الػػذي ينب "            الػػوعي الممكػػف "           توضػػح مفهػػوـ 

             بطػػؿ الروايػػة           تجسػػد شخصػػية    .    قريػػة  ال                                      عػػف الفكػػر البسػػيط المتػػداوؿ عنػػد جميػػع أهػػؿ   ؼ     تختمػػ
                                          متميزة تحمؿ رؤية جماعية وموضوعية ومنطقية.   ا   ذات                   هذا المسعى  بوصفها 

      توضػػح               بطبيعػػة الحػػاؿ                            جػػاوز مفهػػوـ "الػػوعي الكػػاإف"  يت   "            الػػوعي الممكػػف "        ف مفهػػوـ  إ
                        يمثػػػؿ "مصػػػطفى سػػػعيد "الػػػوعي                                           تمفصػػػؿ هػػػذيف الػػػوعييف فػػػي عػػػالـ الروايػػػة  بحيػػػث         الناقػػػدة

                                                                           الممكػػف" بعػػد عودتػػت إلػػى أرض الػػوطف  الػػذي هػػو رؤيػػة مسػػتقبميةن فػػي حػػيف تحمػػؿ الطبقػػة 
             تضػيؼ الناقػدة                                                                  الاجتماعية الكادحة "الوعي الكاإف"  الذي يبقى حبيس الماضػي والحاضػر. 

                                                الصػػػالة ليسػػػت ارتباطػػػا بالماضػػػي يكػػػررا ويجعمػػػت الحاضػػػر  »   :                       مدعمػػػة شػػػرحها لهػػػذا الفكػػػرة
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           ن بمعنػػى أف  (85 ) «                                                           اتػػؿ بػػت  بػػؿ هػػي ارتبػػاط يحقػػؽ الاخػػت ؼ والتميػػز  أي تحقػػؽ التاريخيػػة  يق
      الطيىى           فػػي روايػػة                       " بمفهومػػت اليػػديولوجي            الػػوعي الممكػػف "                           الشخصػػية الجوهريػػة التػػي تحمػػؿ 

                          المػرتبط أساسػا بأصػالتت              بػالزمف الماضػي         المرتبطػة         سعيد"        مصطفى "  ة  ي   شخص   هي       ص لح
  ث  ا    سػػتحد ا                                        ف التخمػػي عنهػػا  وفػػي الوقػػت نفسػػت يسػػعى إلػػى                            وانتماإػػت الحضػػاري  الػػذي لا يمكػػ

           فكػرة جديػػدة              مػف أجػؿ تحقيػػؽ         الحاضػػر           الماضػي و     يف                                  فكػرة جديػدة مختمفػػة ومتميػزة عػف الػػزمن
      .              "الوعي الممكف"         تتمثؿ في          مستقبمية 

                                                                               تنهػػػي الناقػػػدة تحميمهػػػا لروايػػػة "موسػػػـ الهجػػػرة إلػػػى الشػػػماؿ"  بتحميمهػػػا البنيػػػة الزمنيػػػة  
                                                                                بوصفها بنية دالة  وفؽ التصور البنيوي التكويني  ومف خصاإص هذا البنيػة التماسػؾ بػيف 
                                                                               مختمؼ عناصرها. يتجمى هذا التماسؾ في البنية الزمنية المصػدر الساسػي لتوليػد الع مػة 

                   بنيػة داخميػة متعػددة   -              البنية الزمنية–                                   ماء الحضاري لبطؿ الرواية  كما أنها                الدالة عمى الانت
                            يتحكـ في سير الحػداث وتطورهػا   -                وفؽ تصور غولدماف-                           الجزاء  تشكؿ في جممتها نسقا

                                     وهػػذا مػػا ركػػزت عميػػت البنيويػػة التكوينيػػة      (86 )                                   )مػػف الماضػػي إلػػى الحاضػػر غمػػى المسػػتقبؿ(
                                             ضػػر المػػرتبط بالماضػػي )الػػوعي الكػػاإف(  بػػؿ تتجػػاوز                                التػػي لا تقػػؼ عنػػد مسػػتو  الػػزمف الحا

                                         طرحها إلى الزمف المستقبؿ )الوعي الممكف(.

                                                                          بنػاء عمػػى هػػذا الانسػجاـ بػػيف مختمػػؼ مكونػات عػػالـ الروايػػة  تػر  الناقػػدة بػػأف روايػػة 
                                                                                  "موسـ الهجرة إلى الشماؿ" عمؿ تمتقي فيت مختمؼ البنيات الدالة  ضمف بنية نسػقية شػاممة 

                                                                      لاجتماعي ضمف مسارا التاريخي  قراءة واعية تنقؿ القارئ مف العالـ المتخيػؿ              قرأت الواقع ا
                                                           ن بمعنػػػى أف الػػػدلالات الداخميػػػة التػػػي تشػػػكمها البنيػػػة الدلاليػػػة داخػػػؿ  (87 )                  إلػػػى العػػػالـ الػػػواقعي

                              
    268       ص:       السابؽ       المرجع    ((85
  ف     ص    نفست             ينظر: المرجع    ((86
    269                      ينظر: المرجع نفست  ص:    ((87
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                          بحيػػث تكػػػوف قػػػادرة عمػػػى قػػػراءة                                                     الػػنص الرواإػػػي تتشػػػكؿ وفػػػؽ نظػػرة متخيمػػػة يقػػػدمها الكاتػػػب
   ت   نفسػ      الوقػت                                                ي والتاريخي لمفإة التي ينتمػي إليهػا الكاتػب  وفػي                         الواقع الاجتماعي والاقتصاد

      مقدمػػػة                               تجػػػاوزا إلػػى الػػػزمف المسػػػتقبمي ت         الحاضػػػر و                  تمكنػػػت مػػف اسػػػتيعاب     ممة  ا           تقػػدـ نظػػػرة شػػػ
ا ل جراء.            رؤية العالـ  ػ"         مفهوم                                                ب      "  كما نصت عميها البنيوية التكوينية تنظيرا واب

                                 مػى التقنيػات السػردية منهػا الزمػاف                                                  تنهي الناقدة تحميمها لهذا الرواية مركزة تحديػدا ع
          المفػػػػاهيـ                                                             المكػػػػاف  الشخصػػػػيات  وجعمػػػػت منهػػػػا تقنيػػػػات مركزيػػػػة  ومحوريػػػػة لشػػػػرح بعػػػػض 

                                                                         الخاصػػػة بػػػالمنهج البنيػػػوي التكػػػويني  ولكنهػػػا لػػػـ تقػػػؼ عنػػػد أي مصػػػطمح مػػػف مصػػػطمحاتت  
         جػاء وفػؽ                                                                           ومنت نصػؿ إلػى نتيجػة مفادهػا أف تحميمهػا وفػؽ مفػاهيـ المػنهج البنيػوي التكػويني

                 عػف طريػؽ الاسػتعانة                                                             تصور بنيوي  فسرت في ضوإت مختمؼ البنى المكونة لعػالـ الروايػة  
                                                     وكػػذا لاحظنػػا أنهػػا قػػدمت تحمػػي  يخػػص السػػيماإية الدلاليػػة عنػػد                              بالبنيػػات السػػردية وتحميمهػػا

                           النسػػػؽ البنيػػػوي لمختمػػػؼ أحػػػداث        تفسػػػير                  بػػػالنموذج العػػػاممي ل           اسػػػتعانتها        وتحديػػػدا           غريمىىى س
                 فػػػي معرفػػػة الػػػنص         مػػػف الكتػػػب      270 و     269         الصػػػفحتيف    فػػػي        المسػػػعى      هػػػذا     يتضػػػح          الروايػػػة  

                                                                                    المتيف رسمت فيها البنية العاممية لحضور البطػؿ فػي السػوداف  والبنيػة العامميػة لوجػودا فػي 
                                                                                لنػػدف  عنونػػت هػػذا العنصػػر مػػف التحميػػؿ بػػػ "هيكميػػة البنيػػة وولادة اليقظػػة"  ممػػا يجعػػؿ هػػذا 

                                           تما عػف مجػاؿ دراسػتنا المتعمقػة أساسػا بػالمنهج                                       العنصر موضوعا لقراءة سيمياإية تخرجنا ح
                  البنيوي التكويني.
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  السادس فصلال
 قراءة الشعر المغربي المعاصر عند محمد بنيس  في ضوء البنيوية التكوينية 
 تمهيد   -
  اختيار المدونة الشعرية وتبني المنهج -1
 لمنص الشعريقراءة داخمية  -2

                                               قراءة نقدية لمباب الأول: نحو قراءة داخمية لممتن  -   1.2
 البنية السطحية والبنية العميقة - أ

 بين الشعرية التقميدية وشعرية القصيدة المعاصرة - ب
                                         من البنية الإيقاعية إلى البنية الدلالية     -   2.2
 متتاليات النص الشعري -أ 
 بلاغة الغموض -ب 
 البنية العميقة  -ج 

 قراءة نقدية لمباب الثاني: مشروع اختيار البنية العميقة -3
 ، أو الانتقال من مرحمة الفهم إلى مرحمة التفسيرقراءة خارجية )سياقية( -1.3

                                             الشعر المغربي المعاصر: طبيعته وعلاقته بالنقد   -   2.3            
 الطابع الفردي لمشعر المغربي المعاصر - أ
 لأيديولوجي بين اليمين واليسارواقع النقد الأدبي في المغرب في ظل الصراع ا - ب
                    إنتاج الوعي الزائف   - ج

 التاريخي والاجتماعي في نقد الشعر عند بنيس  -4
 تمهيد -

 مقولتا الفهم والتفسير -1.4
 تاريخي لممتن و/أو بنية السقوط والانتظار-المجال السويو -2.4
 واقع البورجوازية الصغير في المغرب - أ
 ثقافي-السوسيوقراءة النص الشعري في ضوء الواقع  - ب

  "                                                                 رؤية السقوط والانتظار في الشعر المغربي المعاصر بوصفها "رؤية لمعالم  - ج            
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      تمهيد -

               لمناقد المغربيي   -                     مقاربة بنيوية تكوينية  -ُ                                       يُعد كتاب "ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب
       الخطياب                                                                  ، مين المؤلفيات النقديية البيارزة فيي تمقيي المينهج البنييوي التكيويني فيي     بنيس      محمد

     لأنهيا                                  ة فرييدة مين نوعهيا فيي هيلا المجيال،                                          النقدي العربي المعاصير. بحييث تعيد هيلد الدراسي
                                                                                من الدراسيات القميمية التيي طبقيت تلييات المينهج البنييوي التكيويني عميى جينس الشيعر. هيلا، 
                                                                               لأن غالبييية الدراسييات العربييية سييايرت الطييرح الغولييدماني الييلي اهييتم بجيينس الرواييية. وكمييا 

                                                                         الكتابييية الشيييعرية تختميييف اختلافيييا كبيييير ا ومتميييايز ا عييين الكتابييية النثريييية، مييين حييييث          نعميييم بييي ن 
                                                                      الإيقاع والوزن والخصائص البلاغية، والتشكيلات الفنية والجمالية بصفة عامة.

           يمثييل كتابييه «                     ق                عنييد تقييمييه لهييلا المؤلقييف النقييدي الهييام:       الأسااد      فرضاا       ساارم             يقييول الناقييد 
      1979                                     مقارنيية بنيوييية تكوينييية( الصييادر فييي عييام   –                                )ظيياهرة الشييعر المعاصيير فييي المغييرب

                                                                             جهيييد ا كبيييير ا مييين الجهيييود الأكاديميييية التيييي جسيييدت حضيييور معطييييات البنيويييية التكوينيييية فيييي 
                                                                                    الشييعر المغربييي وتقبمهييا. وقييد بييين الباحييث دوافييع تبنيييه البنيوييية التكوينييية وأسييباب اهتمامييه 

                          الدراسييية الاجتماعيييية لممضيييمون                                                    بالشيييعر المغربيييي المعاصييير... فهيييو يراهيييا منهجيييية تتجييياوز
                                                                        دون الشيييكل عنيييدما تعتبييير أن قيييراءة الييينص يمزمهيييا أن تنطمييي  مييين الييينص، ولا شييييء غيييير 
                                                                        اليييينص... وعميييييه فييييان البنيوييييية التكوينييييية تحييييدد اليييينص الأدبييييي ميييين الييييداخل، وميييين خييييلال 
                                                                               العلاقيييات الباطنيييية الموجيييودة بيييين الكمميييات الصيييانعة والمبنيييية لمعميييل الأدبيييي، فالترابطيييات 

                                          ؛ نستشيف مين خيلال هيلا القيول أنيه أراد أن يبيرز  (1 )»                                المغوية هي السبيل إليى تحمييل الينص
                                                                          لنيييا أهميييية الجوانيييب الداخميييية الشيييكمية لمييينص الشيييعري، التيييي هيييي مجموعييية مييين العلاقيييات 
                                                                              الباطنية المتلاحمة بين الرصيد المغوي الموظف في داخيل الينص الشيعري، وبهيلا فيان هيلد 

                                                                فيي فتيرة السيبعينيات نميولج لمعاينية واقيع الدراسيات النقديية المغربيية                          الدراسة التي تم ت ليفها
                          المعاصرة عمى الجنس الشعري

                              
    238-   237      . صص:     2015                                                                          سامر فاضل الاسدي. البنيوية وما بعدها. النش ة والتقبل. دار المنهجية، الأردن،    ((1
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                 حيين رأ  بي ن كتياب       الأساد        فرضا       سارم              ميا لهيب إلييه             عباد ا  را ي                يواف  الناقيد 
                                                          تجربييية منهجيييية أخييير  فيييي مجيييال النقيييد الاجتمييياعي باعتمييياد البنيويييية  »     يعيييد          محماااد بنااايس 

                                                             مقاربييية الشيييعر المغربيييي وأهيييم ميييا يمييييز هيييلد الدراسييية أن صييياحبها أوليييى                  التكوينيييية منهجيييا ل
                                                                             اهتمامييا كبييير ا لتوضيييو أسييس ومبييادئ الميينهج الييلي وظفييه فيهييا، كمييا اهييتم ميين جانييب تخيير 
                                                                       بتحدييييد الخصيييائص التيييي تمييييز الميييتن الشيييعري المعاصييير اليييلي درسيييه عييين بييياقي الأنمييياط 

           محمااد بناايس                   قييد  وقييف عمييى اختيييار                  بمعنييى أن هييلا النا   . (2 ) «                      الأخيير  ميين الشييعر المغربييي
                                                                              لمشييعر المغربييي المعاصيير بالتحديييد، دون الكتابييات الشييعرية العربييية الأخيير  سييواء أكانييت 
                                                                            قديميية أم حديثيية، ولليي  نظييرا لمخصييائص التييي يتميييز بهييا الشييعر المغربييي المعاصيير. حيييث 

      تمفيية،                        وطعمهييا بروافييد منهجييية مخ                         الميينهج البنيييوي التكييويني،        فييي ضييوء                  خييص الناقييد دراسييته 
                                                                             مما جعميه يحقي  نتيائج هامية، بخاصية ميا تعمي  منهيا بالخصيائص البلاغيية والجماليية التيي 

                                 تتميز بها الكتابة الشعرية عموما.

                    "، دراسيية هاميية قييدمها     بناايس      محمااد                       هييلا المؤلييف النقييدي ليييي "           محمااد عاا ا              يعتبيير الناقييد 
                                                 فييي وقييت لييم تكيين الدراسييات النقدييية التييي تبنييت المنيياهج                           ، ممييا جعمهييا دراسيية رائييدة،    1979   سيينة

                                                                                    الجديييدة، قييد بييدأت تتوافييد عمييى الثقافيية العربييية. والكتيياب عبييارة عيين رسييالة جامعييية تقييدم بهييا 
                                                                             لنيييييل شييييهادة دبمييييوم الدراسييييات العميييييا )السييييم  الثالييييث(، بكمييييية ا داب فييييي جامعيييية الربيييياط 

                         فييييي قييييراءة الأدب عمييييى الصييييعيد                                               بييييالمغرب... وهييييو خييييروج صييييريو عمييييى المنيييياهج السييييائدة
                 ، التيي تعيد دراسية     بنايس      محماد                                           ؛ تتضو من خلال هلا الحكيم أهميية دراسية الناقيد  (3 )      العربي

                                                                              ت سيسييية فييي مجييال تطبييي  الأدوات الإجرائييية لمميينهج البنيييوي التكييويني عمييى الشييعر. تكميين 
         ي، زيييادة                                                                      أهميتهييا ايضييا أنهييا بحييث أكيياديمي، خضييع لصييرامة الميينهج، ودقيية الإجييراء التحميميي

                                                                           عمى أنها لات توجه جديد في مسار الخطاب النقدي العربي المعاصر في مجال الشعر.

                              
                                                                                               عبييد اش شيييري . إشييكالية المييينهج فييي نقيييد الشييعر العربيييي المعاصيير مييين خييلال تجيييارب النقييد المرجعيييي. رؤييية لمنشييير   ( (2

    187     . ص:     2015                   والتوزيع، القاهرة، 
    271                                                                        ينظر. محمد عزام. تحميل الخطاب الأدبي في ضوء المناهج النقدية الحداثية، ص:    ((3
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               وتبني المنهج                        اختير  المدونة الرع ية   - 1

                                                                       ننتقييل ا ن إلييى وقييراءة هييلا المؤلييف النقييدي، محيياولين أن نكشييف عيين أهييم الخصييائص 
                 ا اهتماميييه بالشيييعر            نفسيييه، مفسييير       بنااايس      محماااد                                          الفكريييية والنقديييية التيييي تضيييمنها. يقيييول الناقيييد 

                                                                                 المغربييي المعاصيير، وتبنيييه لمميينهج البنيييوي التكييويني، الييلي حيياول كمييا يقييول أن يوافيي  بييين 
                                                                            خصوصييية اليينص الشييعري، وتليييات الميينهج الييلي يعييد رؤييية جديييدة بالنسييبة لمناقييد العربييي 

                                                                  تعمقييت فييي هييلا البحييث بدراسيية مجييالين تبييين لييي أن أولهمييا مييرتبط بالثيياني،  »             بعاميية، يقييول: 
                                                                    توقيييف عمييييه؛ فيييالأول هيييو المخيييتص بقيييراءة ظييياهرة الشيييعر المعاصييير فيييي المغيييرب، مييين   وم

                      ؛ والمجييال الثيياني منصييب   75 و    64                                                 البييدايات إلييى الامتييداد، وتنحصيير حالتييه فييي الفتييرة بييين 
                                                                              عمييى ميينهج القييراءة، ميين خييلال مقاربيية بنيوييية تكوينييية وقييد ألفييت بييين الأمييرين فزاوجييت بييين 

                                                 ن منهجهييا وسيي تطر  فييي هييلا التقييديم إلييى كييل منهمييا عمييى                              قييراءة هييلد الظيياهرة الشييعرية وبييي
                                                                        . يتضيو ميد  اهتميام الناقيد بميادة الدراسية، وفيي الوقيت نفسيه بالتصيور المنهجييي،  (4 )   «   حيدا

                                                                                اللي يفرض عميه تفعيل تليات إجرائية جديدة، قد تتلاءم والينص الشيعري العربيي المغربيي، 
                                     الدراسيات التيي تتمقيى وسيائمها وأدواتهيا                    كان مهيي  لمثيل هيلد  -        كما يبدو-                وقد لا تتلاءم؛ لكن

                                                                                       من المناهج الغربية الحديثة والمعاصرة، والدليل أنه حدد مبدئيا الفتيرة الزمنيية التيي سييدرس 
                                                          الوقييوف عمييى البيئيية الثقافييية والمعطيييات التاريخييية والاجتماعييية           ، ميين أجييل             نتاجهييا الشييعري

                     ا            مرحمية التفسيير كميا أقيرا بهيا الناقيد                                                   لممجتمع المغربي، قصد التوصل السيميم واليدقي  لدراسية 
  .       غولدمرن        لوسيرن

                                                                              يضيف مبررا اختيارد هلا، اللي كان شغمه الشاغل منل مدة طويمية، ودافعيا نفسييا دعياد 
                                                                                 إلييى محاوليية ملاءميية هييلا النييوع ميين الشييعر لرؤييية منهجييية وفييرت البنيوييية التكوينييية وسييائمها 

  ا                                                        إنا هلا الاختيار أتى، في الحقيقة، تمبية ليدوافع كانيت تحفير فيي  »                         وأدواتها الإجرائية، يقول: 
                                                                             داخمي مجراها العنيف والأليف مع ا، فهو قراءة لوضع شعري يطرح عمي، بالحياح، ضيرورة 

                              
                                   . دار توبقيال لمنشير، اليدار البيضيياء،  3                                                                  محميد بنييس. ظياهرة الشيعر المعاصير فيي المغييرب. مقاربية بنيويية تكوينيية. ط   ((4
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                                                                                التمكن من معرفة جديدة. هلد المعرفية هيي التيي ستسيمو بقيراءة تحميميية، كميا أنهيا ستسيمو 
                                 ؛ يتضيو أن الناقيد قيد اكتشيف الأدوات  (5 ) «                                      بالوصول إلى موقف معرفيي، متكاميل ومتجيانس

                                                                                       الإجرائية لقراءة الشعر العربي القديم، حيث ير  ب نها أدوات مناسبة لدراسته التحميميية التيي 
                                                                          تتماشيى ميع دوافيع كانيت نابعية منيه، لأنهيا تجييب عين التسياؤلات والانشيغالات التيي شييغمت 

         غولادمرن       منهجيية   -       كميا يير –                                         جل تحقي  دراسة متكاممة ومتجانسة. هيلا، لأن  أ         لهنه، من 
    -                    وفي  مفهومهييا التكييويني-                                                                النقديية تتقيياطع بالبنييات الشييكمية الداخمييية والبنيى الفكرييية الواقعييية

                                  لممجتمع المغربي في العصر المعاصر.

    كميا –                                                                      اعتمد بالإضافة إلى لل  عميى خطيوتي الفهيم والتفسيير فيي مقاربتيه لمشيعر، نظيرا 
                                              وليييد جميعهيييا دفعييية واحيييدة، وبالتيييالي اختيييار لهيييا هيييلا                        ُ  لنشييي ة ظاهرتيييه، بحييييث ليييم تُ   - (6 )    يقيييول

              ه  ق                                                            العنييوان الييلي أهعييدقد تمخيصييا لمملاحظييات والاسييتنتاجات التييي استخمصييها طييوال مييدة الت مييل 
                                                                               فيي هييلا الظياهرة. كمييا أنيه يقيير ب نيه كييان دومييا يبحيث عيين الأدلية ميين الواقيع المممييوس التييي 

                                 ربيية المعاصيرة حركية أفميراد، وليسيت                                                  تبرر أحكامه النقدية، بخاصة أن الحركة الشعرية المغ
                                                     ومين ثيم افتقيدت لمرجعيية نظريية معينية، إليى جانيب عيدم وجيود   -        كميا يقيول-           حركة جماعيية

                                                                              حركيية نقدييية مصيياحبة لهييا، نظييرا لقميية النتيياج الشييعري، ووجييود ثغييرات فييي مسييارها الزمنييي، 
    لة،                                                                        وبالتييالي كانييت ظيياهرة الشييعر المعاصيير فييي المغييرب حركيية محصييورة، لييم تنفييتو بسييهو 

        ثقافية.-                 نظرا لعوامل سوسيو

                                                        بعيييد هيييلا التبريييير المنطقيييي، إليييى الوقيييوف عميييى المييينهج البنييييوي،            محماااد بنااايس      ينتقيييل 
                                                                            والميينهج الاجتميياعي ميين ناحيتهمييا النظرييية. يقييول موضييحا المرجعييية المنهجييية التييي سييوف 

   ول                                     ُ                    إلا كانييت البنيوييية فييي أغمييب اتجاهاتهييا تُمحييور عممهييا النقييدي حيي »                   يتبناهييا فييي دراسييته: 
                                                ُ                              البحث في القوانين والأنسيا  الداخميية لمعميل الأدبيي وتُعاميل الينص كعيالم لري مغمي  عميى 
                                                                             ا نفسيه، موجيود بلاتيه فتيدخل تبعيا لهيلا المفهيوم فيي مغيامرة الكشيف عين لعبية اليدلالات، فييانا 

                              
   10     ، ص:       الساب        المرجع   ( (5
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                                                                    اتجاهييييات أخييييير  عارضيييييت التحميييييل البنييييييوي ورفضيييييت أن تنسييييا  وراء ضيييييلالة الوصيييييفية 
                                                        التيييار الاجتميياعي الجييدلي... ويعتمييد هييؤلاء النقيياد عمييى الميينهج                       والوضييعية، وفييي مقييدمتها 

                                                                              الاجتمييياعي الجيييدلي... ويؤكيييد أن الانتييياج الفكيييري وبالتيييالي الأدبيييي والشيييعري ينتميييي لمبنيييية 
      بناايس                      ؛ ميين هييلا المنطميي  يييدعو  (7 ) «                                                الفوقييية لممجتمييع فييي فتييرة ميين فتييرات التطييور التيياريخي

يييا فيييي التصيييورات                                         إليييى الوقيييوف عميييى أهيييم المرتكيييزات والخمفييييات                                        النقديييية، التيييي تتمثيييل أساس 
                                                                                   النقدييية لمميينهج الييلي يهييتم بدراسيية اليينص، والتركيييز عمييى البنيييات الداخمييية المشييكمة لييه؛ أي 
                                                                         دراسيية وصيييفية محايثييية، بمعيييزل عييين جمييييع الظييروف والعواميييل الخارجيييية المحيطييية بيييه مييين 

                 لفمسييفة الماركسييية                                                             ناحييية، وميين ناحييية أخيير  التركيييز عمييى النقييد الجييدلي، وخصوصييا عمييى ا
  .        بميخرنوف  و        لينين                    والنقد الماركسي عند 

                                                                           تعيييد هيييلد الإضييياءة النقديييية تمهييييدا لموقيييوف عميييى المييينهج البنييييوي التكيييويني، اليييلي عيييدد 
         ُ                                                                 الميينهج المُطبيي  فييي دراسييته، بوصييفه تجيياوزا لمتحميييل البنيييوي الشييكمي.  يقييول مبييررا       بناايس

                               و ضييرورة تجيياوز النزعيية اللرييية فييي                         وينييتج عيين هييلا الفهييم الواضيي »                    هييلا التحييول المنهجييي: 
                                                                        تحميييل اليينص الأدبييي، مييا دام هييلا اليينص فييي جييوهرد ووجييودد مشييروط ا بظييروف موضييوعية 

      بنااايس           ؛ بمعنيييى أن  (8 ) «                                                     خارجييية عييين إرادة المبيييدع. ومنبثقيييا عييين وضيييعية اجتماعيييية خاصييية
                                                                               يييؤمن بضييرورة تقيياطع البنيييات الداخمييية النصييية لمقصيييدة المغربييية المعاصييرة، التييي تشييكل 
                                                ُ                             خصائصيييها الفنيييية والجماليييية، والظيييروف الخارجيييية التيييي كُتبيييت فيهيييا القصييييدة، أي البيئييية 

                  وظروف طبقته أيضا.                                   الواقعية التي ينتمي إليها الشاعر،

                                                                           يواصييل الناقيييد دفاعييه عييين المييينهج الييلي تبنييياد، مبييررا هيييلا الاختييييار الييلي ييييراد ضيييرورة 
                              ي بخاصية، فيي البنيية الاجتماعيية،                                                   حتمية، نظرا لموقع العميل الأدبيي بعامية، والعميل الشيعر 

                                  الينص الأدبيي ليه وظيفية اجتماعيية يسيعى  »                                           بل إن لهلا العمل وظيفة اجتماعية، كما يقول: 
                                                                         نحييييو تحقيقهييييا. ثييييم إن الفكيييير معبيييير بطيييير  التعبييييير المختمفيييية، عيييين تطمعييييات فييييرد منضييييو  

                              
   23-  22                  المرجع الساب ، ص:    ((7
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   عيين                                                                          بالضييرورة تحييت طبقيية اجتماعييية معينيية، وهييو حييين يعبيير عيين الفييرد ينييدمج فييي التعبييير 
                                                                             طموحييات الطبقيية التييي ينتمييي إليهييا. إن الفكيير والأدب طبقتييان لا يتسيياميان عمييى الطبقييات 
                                                                            الاجتماعييية، ولا يترفعييان عيين الصييراع الطبقييي، إنهمييا منتييوج اجتميياعي وفيياعلان فيييه، وميين 
                                                                          هنا ي تي تشبث عميم الاجتمياع الجيدلي بكيل تحمييل اجتمياعي طبقيي لمعميل الأدبيي. ورفيض 

                                                         حاوليية إدرا  الترابطييات المغوييية، والاكتفيياء بالكشييف عيين قييوانين                    لكييل بحييث يقتصيير عمييى م
                                                               ؛ يتضييو ميين هييلا التفسييير الييلي يييربط الفكيير والأدب بالحييياة الاجتماعييية،  (9 ) «            كيمييياء الفعييل
                         ، التيييي تعتبييير مييين المفييياهيم        غولااادمرن                            فسييير مفهيييوم "رؤيييية العيييالم" عنيييد       بنااايس            بييي ن الناقيييد  

                                     بسييط مفهومهييا ميين خييلال تعبيرهييا عيين تطمعييات                                      الأساسييية لمميينهج البنيييوي التكييويني، حيييث 
                                                                             وتميييال الطبقييية الاجتماعيييية التيييي ينتميييي إليهيييا المبيييدع، وجعميييه وظيفييية اجتماعيييية فيييي الييينص 
                                                                          الأدبي، حيث أن المجتمع توجد فيه تقسييمات طبقيية أدت إليى ظهيور صيراع طبقيي، ويير  

                                                     ب ن هنا  علاقة جدلية بين النص الأدبي وطبقته الاجتماعية.

                                                              هييلا التفسييير بييالوقوف عمييى المصييطمحات الغولدمانييية المتعمقيية بالعمييل    س   بنااي      يواصييل 
                                                                                الأدبييي عنييد النقيياد الييلين يتبنييون هييلا التوجييه )عمييم الاجتميياع الجييدلي(، حيييث تجيياوزوا فكييرة 

        إن الينص  »       موضيحا:       بنايس                                                           النص المغم  عند البنيويين، وانتقموا إليى فكيرة الانفتياح، يقيول 
                                                 عتمييدد النقيياد المؤمنييون بعمييم الاجتميياع الجييدلي، يتوقييف                            الأدب. ميين خييلال المنظييور الييلي ي

                                                                           عن الظهور كمعبية لغويية، وينفيتو عميى مسيتو  أعميى مين المسيتو  والإدرا  فيحيول الينص 
                                    ا                                            إلى رؤية العالم لات دلالة اجتماعية إنا هلد الرؤية هي التي تينظم فضياء الينص، بيل إنهيا 

                      ممموسييية، وتييينظم ملاحظاتيييه                                                  تتكيييون خيييلال حيييياة الكاتيييب فيييي ظيييروف اجتماعيييية وتاريخيييية
                         ؛ هيييلا القيييول هيييو دعيييم لمقيييول  (10 ) «                                          وتصيييورات، كميييا تحيييدد نوعيييية الملاحظيييات والتصيييورات

                                                                              السيياب  بحيييث أعطييى مفهومييا لييي "رؤييية العييالم"، ثييم خصييها بالتسييمية، التييي تتكييون أولا فييي 
                                                                          لهن وتصور الكاتب انطلاقا من الظروف الحقيقيية التيي عاشيها، وعبير عين تمي  الظيروف 

                                                                 بطبقتيييه الاجتماعيييية، ولكييين وفييي  تصيييورات نوعيييية، أي تصيييورات هادفييية وفعالييية،         الخاصييية
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                                                                           خدمييية لطبقتيييه والسيييعي تغييييير ظيييروف حياتهيييا، انطلاقيييا مييين اليييرفض ومحاولييية القييييام بثيييورة 
                                                                             فكرييية واجتماعييية، لموصييول إلييى تحقييي  تميي  التطمعييات التييي كييان يحمييم بهييا وشييكمت رؤيتييه 

          عمى الأقل.                                     لمحياة الاجتماعية التي يحياها وطبقته

                                                              طريقيية دراسييته لميينص الشييعري، مؤكييدا عمييى اطمئنانييه لمميينهج الييلي يقييوم            يوضييو أكثيير
                                                                     عميييى إعطييياء الأهميييية لمغييية الييينص الأدبيييي مييين حييييث طبيعتهيييا، كميييا يعطيييي أهميييية أيضيييا 
                                                                             لطبيعة هلا النص الجدليية الاجتماعيية، شيريطة ألا تنفيي أي مين الطبيعتيين الأخير ، يقيول 

                                  فييالنص الشييعري، ككييل نييص أدبييي، ممارسيية  »             لميينص الشييعري:                       مفسييرا الوضييع الاجتميياعي
                                                                            لغوية في إطار اجتماعي محيدد، وليلل  أرفيض منيل البدايية معاممية الينص عميى أسياس أنيه 
                                                                            عالم لغوي لري مغم  عمى نفسه، كميا أرفيض تنحيية الينص مين التحمييل واعتمياد ميا يحييط 

                      وفي  قيوانين خاصية أدبييا                                                          به فقط... للل  أؤكيد عميى أن الينص ممارسية إبداعيية لمغية تميت
                                     يعييود مييرة أخيير ، ليؤكييد عمييى ضييرورة البييدء       بناايس           ؛ بمعنييى أن  (11 )   «                   واجتماعيييا وتاريخيييا.

                                                                                  بالمعطيات النصية المغوية الكامنة داخل النص، يتمثل هلا المعطى في مرحمية "الفهيم"، ثيم 
   ليييى                                                                          إعيييادة ربطيييه بالمعطييييات الاجتماعيييية والتاريخيييية التيييي عاشيييها الكاتيييب ضيييمن انتمائيييه إ

                                      طبقته الاجتماعية، وهي مرحمة "التفسير".

                                                                           يحيييدد الناقيييد، بعيييد هيييلا التصيييور المنهجيييي، الأعميييال الشيييعرية التيييي يرييييد دراسيييتها و/أو         
                            ، تكميين فييي طبيعيية النصييوص التييي  (12 )                                          تحميمهييا، مسييجلا تحفظييا، أو إشييكاليات كمييا سييماها

                 الي أطميي  عمييى تميي                                                              اختارهييا لمدراسيية، بحيييث إنهييا نصييوص متعييددة لشييعراء مختمفييين، وبالتيي
                               ، حتى تتضو رؤيته المنهجية أكثر (Corpus )               النمالج "متنا" 

                                   خالف بعض النقاد اللين وظفيوا المينهج       بنيس      محمد                               بناء عمى ما تقدم اتضو لنا، ب ن         
     حميااااد                                                                        البنيييييوي التكييييويني فييييي دراسيييياتهم، نييييلكر ميييينهم عمييييى سييييبيل المثييييال الناقييييد المغربييييي 

            قييد اعتمييد فييي       بناايس          ؛ بحيييث أن                     ل سوسيييوبنائي لمرواييية           ميين أجييل تحمييي           ، فييي كتابييه        لحمااداني
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                                                                           دراسته عمى مجموعة من النصوص الشعرية لشعراء مختمفين، ويعتبير تمي  النصيوص متنيا 
                                                                          كييياملا فيييي عمميييية التحمييييل. وهيييلا ميييا تضيييو مييين خيييلال قياميييه بقيييراءة واسيييتقراء للييي  الميييتن 

                   الداخمييييية، والتمييييثلات                                                           الشييييعري وفيييي  مفهييييوم "مرحميييية الفهييييم". أي البحييييث عيييين البنييييية الداليييية 
                                                                            البلاغيييية والفنيييية مراعييياة لخصوصيييية الشيييعر، ثيييم محاولييية تفسييييرها بادراجهيييا ضيييمن البيئييية 

                                                   الثقافية والاجتماعية والتاريخية لتم  البنية الدالة.

    هيييلا  »                                                يؤكيييد ميييرة أخييير  طريقتيييه المنهجيييية فيييي التحمييييل بقوليييه:       بنااايس      محماااد       نجيييد أن 
                                                                             الاختيييار المنهجييي جعمنييي أعتمييد فييي بحثييي عمييى مجموعيية ميين الدراسييات المسييانية والنقدييية 
                                                                                البنيوية كما دفعني إلى محاولة استيعاب أعم  لعميم الاجتمياع الجيدلي. وتظيل روح المفكير 

                                              ماثمية أميام خطيوات العميل لا كمسييطرة ومتحكمية ولكين          غولدمرن        لوسيرن                 البنيوي التكيويني 
                   ؛ يتضيييو ميييرة أخييير  أن  (13 ) «                                   سترشيييد بيييه عنيييد كيييل ضيييرورة يقتضييييها البحيييث              كمهييياد  رئيسيييي أ

                                                                                    الناقد هنا يعم  صيراحة فيي عنيوان كتابيه أنيه اعتميد مقاربية بنيويية تكوينيية، لكننيا نجيدد مين 
                                                                            ناحييية أخيير  يعتييرف بيي ن تليييات الميينهج البنيييوي التكييويني ليسييت مسيييطرة ولا متحكميية فييي 

                                              راسات التي تندرج في المنحيى المسياني، والبنييوي،                ا                    هلد الدراسة، لأناه أشر  مجموعة من الد
                                                      وخصوصا عمم الاجتماع الجدلي أي النقد الجدلي بصيغة أخر .

             تقيييوم الطريقييية  »                                                       ثيييم يواصيييل طريقييية بحثيييه باضيييفاء دراسيييات منهجيييية أخييير  فيييي قوليييه: 
                                                                                المنهجييية التييي أتبعهييا، عمييى الجمييع بييين منهجييين يبييدوان فييي ظاهرهمييا غييير قييابمين لمتفاعييل 

                                                                ، وهميييييييا البنيويييييييية مييييييين خيييييييلال كيييييييل مييييييين الشيييييييعرية والسييييييييميائيات، ومييييييين البنيويييييييية       بينهميييييييا
                                                                     ؛ نستنتج من خيلال هيلا الطيرح أن طريقية الدراسية التيي اتبعهيا الناقيد فيي هيلا  (14 ) «         التكوينية

      هيييي فيييي    "-                     مقاربييية بنيويييية تكوينيييية-                             ظييياهرة الشيييعر المعاصييير فيييي المغيييرب               المؤليييف النقيييدي "
                                             نهج البنييوي التكييويني بصييورة كمييية، بييل هييي دراسيية                                  حقيقتهيا ليسييت دراسيية اعتمييدت عمييى الميي

                                                                                      مركبة من عدة مناهج نقدية منها: الشكلانية، البنيويية، النقيد الاجتمياعي البنيويية التكوينيية، 
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                                                                                 والدراسات السيميائية، وهدف الناقد من خلال الجمع بين هلد المناهج النقدية هي الوصول 
                                 إلى دراسة تكاممية وف  منهج مركب.

                                                                  ر بوجييود صييعوبات صييادفته لتطويييع الميينهج المييادي الجييدلي والميينهج البنيييوي         هييلا، ويقيي
              تتمثييل المشييكمة  »                                                           عمييى خصوصيييات الشييعر المغربييي المعاصيير، يقييول مبينييا هييلد الصييعوبة: 

                                                            ا               الثانيييية فيييي إخضييياع هيييلد المعطييييات لطبيعييية الييينص الشيييعري المغربيييي، إنا المييينهج الميييادي 
                                بيييية الأوربييييية عمييييى المسييييتو  الاجتميييياعي                                          الجييييدلي والميييينهج البنيييييوي مستخمصييييات ميييين التجر 

                                                                                والفكري والإبداعي، ومن هنا تظهر إشكالية العلاقة والفر ، يمتقيي الينص الشيعري المغربيي 
       ؛ يقصييد  (15 ) «                                                            المعاصيير مييع اليينص الأوروبييي ميين حيييث هييو نتيياج لغييوي، تيياريخي واجتميياعي

          لهييا فكرهييا                                                          ميين خييلال هييلا الطييرح، أن المنيياهج النقدييية نشيي ت فييي بيئيية غربييية      بناايس       الناقييد 
                                                                       وأيييييييديولوجيتها المختمفيييييية عيييييين التييييييراث والفكيييييير العييييييربيين ميييييين حيييييييث خصوصيييييييات البيئيييييية 
                                                                               الاجتماعية، والدين والمعتقدات، والحضارة بشكل عام، وأيضا الاخيتلاف العميي  بيين المغية 

                          العربية والمغات الأوروبية.

                         ق اءة داخمية لمنص الرع ي   - 2
                   ق اءة داخمية لممتن                            ق اءة نقدية لمبرب الأو : نحو     -   1.2

                                                                           ينتقل الناقيد بعيد توضييو رؤيتيه النقديية، وملابسيات الينص الشيعري المغربيي المعاصير، 
           ب نييه اعتمييد    (16 )                                                               إلييى تقييديم أهييم المحيياور والعناصيير التييي أدرجهييا فييي البيياب الأول، موضييحا

-        كميا يقيول–                                                                       في الباب الأول من الدراسة قراءة داخمية لممتن الشعري اللي اختارد، إي إنيه 
                                                             قصيائد الشيعراء المغاربية المعاصييرين مين خيلال خصائصيها النصيية لتكييون  »             تنياول مباشيرة 

                                                                              منطم  القراءة. قسيم هيلا الجيزء مين الدراسية إليى فصيمين، تنياول فيي الفصيل الأول تجمييات 
                                                                                      البنييية السييطحية، ثييم ينتقييل إلييى البنييية العميقيية، لأن هيياتين البنيتييين تمييثلان القييراءة الداخمييية 

                                                                  جاوز المتن، وهي قراءة تقوم أساسا عمى الوصف؛ فالبنيية السيطحية تتمثيل             لمنصوص ولا تت
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                                                                         في  ثلاث مجالات هي: الزميان والمكيان، متتالييات الينص، وبلاغية الغميوض. أميا الفصيل 
                    "هييييي التجريييييب والسييييقوط   -        كمييييا يقييييول–                                            الثيييياني فقييييد تنيييياول فيييييه البنييييية العميقيييية، بوصييييفها 

                                             لباب الأول من هلا الكتاب بمثابة جيوهر الدراسية،                                       والانتظار والغرابة". بناء عمى هلا جاء ا
                                                                                 لأن كييل مييا سييي تي بعييدد )البيياب الثيياني والثالييث( مييرتبط بييه، وميين ثييم فييان القييراءة الداخمييية 

                                                                    لممتن هي التي تضع القصائد الشعرية في مسار الشعر المغربي المعاصر.   

             قاعييدة أساسييية                                      أن أسيياس الدراسيية التييي اعتمييدها، هييي وضييع       بناايس      محمااد             يعتبير الناقييد 
                                                                        تتمثيييل فيييي الوقيييوف عميييى تجمييييات البنيييية السيييطحية مييين خيييلال اسيييتخراج البنييييات النصيييية 
                                                          ا                         البنيوية، والبنيات الدلاليية فيي البنيية العميقية، حييث يعتبير أنا هيلا المنطمي  أساسيي وسيببي 
                                                                             فييي الوقييت نفسييه، لدراسيية البيياب الثيياني والثالييث مع ييا، ويريييد ميين خييلال الانطلاقيية التعييرف 

                                                                        لبنيييياء المشييييتر  والخصييييائص الفنييييية والبنيوييييية التييييي تشييييتر  فيهييييا الكتابيييية الشييييعرية      عمييييى ا
                    المعاصرة في المغرب.

                                هيلد، ب نيه واسيعة جيدا، بحييث تنياول      بنيس          عن دراسية    (17 )    ر ي     ا      عبد            يقول الناقد           
                                                                            إحيييد  عشييير شييياعرا مغربييييا ينتميييون لجييييل واحيييد، وهيييم فيييي مرحمييية بدايييية الكتابييية الشيييعرية، 

                    تييدل هييلد الملاحظيية عمييى   .     1975    إلييى       1964                                ميييعهم إلييى الفتييرة الممتييدة ميين سيينة         يعييودون ج
                                                                         أن هيييل الاختييييار لا يمكييين أن يعطيييي رؤيييية دقيقييية وعميقييية لمشيييعر المغربيييي المعاصييير، مييين 
                                                                                       الناحية الزمنية، التي تبدو قصير جدا، ومن الناحية العمرية، التي تبدو متقاربية جيدا. المهيم 

                        مات شيييعرية حدييييدة ليييد  جييييل                          يخ لمرحمييية بعينهيييا تمييييزت بسييي                          إلا إلا كيييان قصيييد بنييييس التييي ر 
        الشباب.

                                                    النقدية فيي البياب الأول كشيفا عين تحدييد البنيية السيطحية،       بنيس      محمد             تعتبر انطلاقة 
                                                                                     والبنية العميقة، دراسة تقوم عمى القراءة الداخميية لمميتن الشيعري المغربيي المعاصير. ويشيبه 
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                  "لمبنييية الدلالييية"،            فييي تحديييدد         غولاادمرن        لوساايرن                                    فييي هييلد الانطلاقيية الداخمييية، عمييل الناقييد 
                                                     إليها من خلال القراءة الداخمية لمنص أي مرحمة "الفهم".           التي يتوصل 

                               البنية السطحية والبنية العميقة -   أ

     ب أن                                                                           ثييم يقييف الناقييد عمييى مفهييومي "البنييية السييطحية" و"البنييية العميقيية"، مبينييا ب نييه يجيي        
                                                                  اليينص كجمميية طويمييية متجانسيية، وينتمييي مصييطمو "البنيييية السييطحية" إلييى مييييدان  »        نتنيياول: 

                      ُ                                                       النحو التحويمي، فهو المُستعمل الأول لهيلا المصيطمو إليى جانيب مصيطمو ثيان هيو "البنيية 
         ُ   ُ                                                                  العميقية" مُييرامُ بحثنيا بيييان مسيعى النحييو التحييويمي مين حيييث تحدييد المصييطمحين ووظيفتهمييا 

                                 ؛ نستشيييف مييين خيييلال هيييلا القيييول أن هيييلين  (18 ) «               عييين قيييوانين المغييية                   المنهجيييية فيييي الكشيييف
                                                                                        المفهومين، "البنية السطحية" و"البنية العميقية"، اسيتعارهما الناقيد مين النحيو التحيويمي، لكنيه 
                                                                               لا يتقيييد بييدلالتهما ووظيفتهمييا المنهجييية فييي النحييو، بييل هنييا  تبيياين واخييتلاف بينهمييا، كمييا 

                                  نقصيييد بالبنيييية السيييطحية مجميييل المظييياهر  »     فييييه:                                يتضيييو مييين تفسييييرد اللاحييي ، ليييلي يقيييول 
                                                                        الخارجييييية لميييينص الشييييعري، وتشييييمل اقتصيييياد اليييينص، ميييين النييييواحي الزمانييييية، والبصيييييرية، 
                                                                            والنحوية، نظما وصرفا، والبلاغية، أي ما يركب النص كمغية خصوصيية فيي المجيال العيام 

   د                                                                    لمغيييية، وهييييلا التوضيييييو الأولييييي سيسيييياعدنا عمييييى معرفيييية حييييدود هييييلا المصييييطمو... وميييي
                                                             ؛ بمعنييييى أن اليييينص الشيييعري هييييو مجموعيييية مييين البنيييييات والوحييييدات والأجييييزاء  (19 ) «      مفهوميييه

                                                                       المغوية المتلاحمة فيما بينها، وف  قواعد وقوانين المغة، لتشكل وحدة كمية.

                                      اليلي ييدعم انتمياء هيلين المفهيومين لمنحيو        عا ا        محماد                             سندعم هلد الفكرة بيرأي لمناقيد 
                                                       إلا كيييييان النحيييييو التحيييييويمي هيييييو أول مييييين اسيييييتعمل مصيييييطمو: )البنيييييية  »  :               التحيييييويمي، يقيييييول

                                                                               السيييطحية( و )البنيييية العميقييية(، فيييان النقيييد البنييييوي قيييد اسيييتفاد مييين توظيفهميييا، ولكييين لييييس 
                                                                          لمكشف عن قوانين المغة فحسب بل في مجمل المظياهر الخارجيية لمينص الشيعري وتشيمل: 

                                  ييية، والبلاغييية... عبيير تفكييي  الوحييدات                                                  اقتصيياد اليينص، وبنياتييه الزمانييية، والمكانييية، والنحو 
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                                                                                     الدالة تتركب بدورها من بنيات جزئية تشكل، عند إعيادة دمجهيا بالبنيية العامية لمميتن، بنيتيه 
     محمااد               ؛ يبييرز الناقييد  (20 ) «                                                           العميقيية التييي لا يمكيين النفييال إليهييا دون المييرور بالبنييية السييطحية

                          لخيارجي لمظياهر الينص، والتييي                                                 أهميية كبييرة لمبنيية السيطحية التيي تتمثيل فيي الرصيد ا      عا ا 
                                                                                تشكل بنييات أساسيية لمينص الشيعري، ثيم إعيادة دمجهيا بالبنيية العميقية و/أو الدلاليية لمينص 

        الشعري.

                                                          أن قراءتييه لمبنييية السييطحية، والبنييية العميقيية لهييا علاقيية مباشييرة       بناايس      محمااد         يثبييت لنييا           
                      مسييعى لتجييزيء هييلا المييتن   ا                             إنا قييراءة تجميييات البنييية السييطحية    »                        بييالطرح الغولييدماني، يقييول:

                                                                            المركييب وفيي  قييوانين، خاضييعة هييي بييدورها لشييروط خارجييية معينيية، فالدراسيية الإيجابييية فييي 
                                                                               العموم الإنسيانية تجيب عميهيا دائميا أن تبيدأ بالبحيث عين تجيزيء لتشيياء التيي تبحيث فيهيا، 

   مييل                                                                           كمييا قييال غولييدمان، إل تعطييى الأولوييية لإبييراز البنييية المؤسسيية ميين الخطييوط العاميية لكا
                                                                       يستشهد الناقد هنا بمنهج الغولدماني، اللي يتبناد ضمنيا، بخاصة فيي توظيفيه      . (21 ) «     المتن

                  لهلين المصطمحين. 

                                                                        يواصييل حديثييه ليبييين الهييدف الييلي يطمييو إلييييه فييي هييلد الدراسيية، بحيييث ييير  بيي ن هيييلا 
                 ُّ                                       وضع تصميم عام يصبُّ في محاولة تركيب الدلالية العميقية لمميتن،  »                    التوجه النقدي يحق : 

                                                                          لأن الجيييزء )أو الوحيييدة الدالييية( جانيييب مييين الدلالييية. ويؤسيييس ميييع الوحيييدات الأخييير  الدالييية 
                                              ؛ بمعنييييى أن البنييييية السييييطحية هييييي تفكييييي  وحييييدات اليييينص  (22 ) «                    خصييييائص البنييييية العميقيييية

عيادة المحمية إليى                                                                    ا                لموصول إلى عناصرد البنيوية الأساسية،  ثم ت تي بعدد مرحمية التركييب واا
                         الجهد في البنية العميقة.                          ما فك  من قبل، ويتمثل هلا 
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                                              بين الرع ية التقميدية ورع ية القصيدة المعرص ة -   ب

                                                                          ينتقل، بعيد هيلا التوضييو الخياص بالغايية المنهجيية، مباشيرة إليى إلقياء الضيوء عميى 
                                                                                    الكتابة الشعرية المغربية القديمية، والكتابية الشيعرية المعاصيرة، مبيرز ا أهيم خصيائص الشيعر 

                                                      الوقييت نفسييه التمسيي  بالتقاليييد الشييعرية الموروثيية عيين الشييعر                            المغربييي المعاصيير. ينتقييد فييي
                                                                                العربي القديم، كما كان الش ن بالنسيبة لمشيعر العربيي فيي المشير ، اليلي تمكين مين تجياوز 
                                                                                هلا الطابو. دعا في الموضع نفسه إلى تحرر الشعر المغربي، ولإعطاء الحرية اللاتية مين 

                                 أن نمييط الكتابيية الشييعرية الكلاسيييكية       بناايس       . يوضييو  (23 )                             أجييل الانفتيياح عمييى العييالم الجديييد
                                                                             القديمة تحوي مجموعة من القيود، التيي تفيرض نفسيها وبصيرامة عميى حريية الشياعر، نظيرا 
                                                                                   لمبنييية الشييعرية القديميية ميين التفعيميية والقافييية والييروي والبحيير وتعييدد الموضييوعات، ومييا إلييى 

                          التي تحد من حرية الشاعر.   -    بنيس           عمى حد رأي -             لل  من القيود

                                                                       اعتبييير الناقيييد أن كيييل هيييلد القييييود هيييي بمثابييية عوائييي  وحيييواجز ضيييد الحريييية الشخصيييية 
                                   ، يبييرر هييلا التوجييه فييي الخطيياب النقييدي               إباا امي  الحااروي                                لمشيياعر. نييورد فييي هييلا قييولا  لمناقييد 

                                                   تمييييزت هيييلد العصيييرية بملاميييو وممييييزات حيييددت القييييم النقديييية  »                      العربيييي المعاصييير، يقيييول: 
                                                     ا الدراسييات النقدييية الرائييدة، فقييد ولييدت هييلد الحركيية قيمييا                             لمشييعر الحييديث والتييي بنيييت عميهيي

                                                                            وفمسفات جديدة بعضها يرتبط بشكل الشيعر، وييرتبط اليبعض ا خير بمضيمونه، وهيلد القييم 
                                                                          تختميييف كثييييرا عميييا أليييف مييين للييي  فيييي الشيييعر القيييديم فمقيييد بيييات الشييياعر المعاصييير ممتزميييا 

                           زاميييا واعييييا، فهيييو ينفعيييل بتمييي                                                     بقضيييايا عصيييرد ولوقيييه، وبتجاربيييه السياسيييية والاجتماعيييية الت
                                                                           القضيييايا ويحيييدد موقفيييا واضيييحا منهيييا. فيييلا يكتفيييي بمجيييرد عرضيييها أو التعبيييير عنهيييا... لأن 

       ، بحييث     بنايس                                 ؛ لا يختميف هيلا اليرأي عميا دعيا إلييه  (24 )   «                            الشعر ليس أوزانا وقوافي فحسب

                              
   37     ، ص:       الساب              ينظر: المرجع    ((23
                                 الرسيالة، الشيركة المتحيدة لمتوزييع،          . مؤسسية 1                                                             إبراهيم الحاوي. حركة النقد الحديث والمعاصر فيي الشيعر العربيي. ط   ((24

    153-   151      . صص:     1983       بيروت، 



 قراءة الشعر المغربي المعاصر عند محمد بنيس في ضوء البنيوية التكوينية           السادسالفصل 

 

366 
 

  ف                                                                           يجييب أن يهييتم الشيياعر بقضييايا زمنييه، وأن يمتييزم بهمييوم مجتمعييه، مسييتفيدا ميين ميين مختميي
                                                     التيارات الأدبية والفمسفية التي غلت الثقافة المعاصرة.

–                                                              إنمييا يكتبييون لليي  ليناسييب ألوا  الشييعب وأفهامييه، إل الييوزن والقافييية    »           يضيييف أيضييا: 
                                 ُ                               تحجييب هييلا الفهييم عيين عاميية الشييعب... ويُرمييي أصييحابها بالمغالطيية والجهييل،   -        فييي نظييرهم

                             . فمقيد عجيزوا عين نظيم الشيعر فيي                                                لأنهم لا يفكرون في الشعب بقدر ما يفكرون في أنفسهم
                                            ؛ بمعنييى أن الكتابيية الشييعرية القديميية )القصيييدة  (25 ) «                               إطييار القييديم فخرجييوا عيين هييلا الإطييار

                                                                                 العموديية( تحكمهيا مجموعيية مين الضيوابط والقييوانين العروضيية والشيكمية الدقيقيية، التيي ييير  
             م، التيي تحميل                                                                   فيها كل من الشعراء المحدثين والمعاصيرين قييودا تحجيب الرؤيية عين أفكياره

                                                                         فييي طياتهييا رسييالة اجتماعييية هادفيية، تعبيير عيين مجتمعيياتهم، وعمييا يعيشييونه ميين مشيييكلات 
                              وتناقضات، والسعي إلى تغييرها.

                                                وصييييفه لمشييييعر المعاصيييير، مبينييييا ب نييييه تعبييييير فنييييي عيييين روح                 إباااا امي  الحااااروي      يواصييييل 
  د                                                                        العصييير، عييين الحضيييارة التيييي مسيييت جمييييع جوانيييب الحيييياة، بوصيييفه "موقفيييا" تجييياد الوجيييو 

ن خيلا الشيعر مين هيلد المزاييا يفقيد قيمتيه الفنيية،                                          ا                                             الجديد، تجياد الحيياة المعاصيرة المعقيدة، واا
ن فقييدها فقييد فييي الوقييت نفسييه رسييالته الحضييارية                                  . يعييد الجانييب الفنييي، بهييلا المعنييى،  (26 )  ا                                         واا

                                                                          جوهر الشيعر المعاصير، لأن عيدم مسيايرة قضيايا العصير يعنيي الهيروب مين الواقيع، وعيدم 
                                                                              الالتزام بقضايا المجتمع، أي إنيه يخميو مين موقيف ومين رؤيية؛ لأن اتخيال موقيف يعنيي تلييا 

                ينتميي فكرييا إليى                                                                     الالتزام بقضايا المجتمع، والحيديث عين الموقيف والالتيزام، يعنيي أن الناقيد
  .      لوكرتش      جو ج  و        لينين                                                         أفكار وتصورات النقد الاجتماعي الجدلي، تحديد ا عن المفكرين 

                                             بييي ن الشيييعراء المعاصيييرين فيييي المغيييرب يكتبيييون بيييوعي،                  فيييي الاتجييياد نفسيييه،      بنااايس     يقيييول 
                                                                           وعمييى الييرغم ميين تفيياوت هييلا الييوعي ميين شيياعر إلييى تخيير، إلا أنهييم جميعييا يتبنييون منظييورا 
                                                                             تجييياد الييينص الشيييعري، يتماشيييى وميييا تسيييتدعيه المرحمييية التاريخيييية الحاسيييمة، التيييي ميييا تيييزال 
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                       ر المغربيي المعاصير، بي ن                          ؛ يوحي هيلا الحكيم عميى الشيع (27 )                              حبيسة التقاليد الشعرية القديمة
                                                                              هنيا  يقظيية ووعيي اتسييم بهمييا هيلا الشييعر فيي المرحميية الراهنيية، ومين ثييم تبنيى رؤييية تختمييف 
                                                                               كمية عن الرؤ  التقميدية، اهتمت بالدرجة الأولى بقضايا العصر وقضايا المجتميع فيي ظيل 

                                                 التقمبات التي يعيشها العالم عمى جميع المستويات. 

                                               تحييول الييلي طييرأ عمييى اليينص الشييعري المغربييي المعاصيير:             مؤكييدا عمييى ال     بناايس      يقييول         
                                                                             إن الخروج عن البنية الإيقاعية لمنص الشعري. وطرح بنية مضادة لتركيب الزميان، عميل  »

                                                                 مشيييييروع، اسيييييتوجبته ظيييييروف موضيييييوعية فرضيييييت ظهيييييورد كتعبيييييير عميييييا يتطمبيييييه التطيييييور 
                هيي نابعية أساس يا                                                       ؛ صحيو أن كل كتابة إبداعية سواء  أكانيت شيعرية أم نثريية  (28 ) «       والتحول

                                                                           من لاتية المبدع، بحكم أنهيا عبيارة عين تجيارب شخصيية ولاتيية، لأنيه عياش تمي  الأحيداث 
   هيي       بنايس                                              ا   ا                        وت ثر بها، وأثرت عمى حاله النفسية والفكرية، إلاا أنا هيلد التجربية حسيب الناقيد 

                                                                             كتابة عين ظيروف موضيوعية فرضيها الواقيع بالدرجية الأوليى، وبالتيالي فيان الجدييد فيي هيلا 
                                                                       لشيييعر هيييو التعبيييير عييين ظيييروف الشييياعر وظيييروف طبقتيييه الاجتماعيييية التيييي ينتميييي إليهيييا،  ا

                                                                       ويصور من خلاله واقعهم لأنه يحميل رؤيية شياممة يسيعى مين خلالهيا الوصيول إليى أقصيى 
                           درجات تحق  "الوعي الممكن".

                                                                       يضيف موضحا أكثر تجاوز النص الشعري المغربي المعاصير البنيى التقميديية التيي 
                                                                 ُ ه   ه  العربي القديم، ليتخمص من البنية الإيقاعية التقميدية، التيي يجيب أن تتُهجياوهز               أرساها الشعر

            ش نه في للي    - (29 )        كما يقول-                                                       حتى يمتم  القدرة عمى القضاء عمى العجز والبرودة والرتابة
                                                                             ش ن الشعري العربي المعاصر كمه اليلي عيانى وميا زال يعياني مين هيلا العجيز. بمعنيى أن 

                                                              ى القصائد التقميدية نظرة سيمبية، متهيا الجميود والتكيرار والكتابية                       الشاعر المعاصر ينظر إل
                                                                         ميين أجييل وصييف مظيياهر الطبيعيية، ومظييياهر البادييية ميين وصييف لممييرأة، والميييل، والرحمييية، 
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                                                            ُ              والفرس، والشجاعة والصيد والإبل. من دون أن تحوي مضامين جوهرية تُكتيب لأجيل غايية 
  .                                           أسمى وهدف نبيل، وهو تغيير الظروف المحيطة به

                                                                              لا يعني هلا الحكم النقدي الموجه لمشعر العربي القديم ب نه فقد شعريته، أو ليم يكين 
                                                                                 في مستواد الفني والجمالي، لأنه عبر عن بيئته وف  الرؤ  التي كانت سائدة تنلا ، ووفي  

                 ميييا يقيييال. عميييى هيييلا                                                           الحيييس الجميييالي اليييلي كيييان يوجيييه اليييلو  العيييام، والشيييعر ابييين بيئتيييه ك
                                                          حكييم عمييى الشييعر العربييي القييديم بوسييائل فكرييية معاصييرة، ففقييي هييلد    ن ن             الأسيياس لا يجييب أ

                                            أن نفسييرد فييي ضييوء الظييروف الاجتماعييية والتاريخييية     أي                             الحييال يجييب تحيينييه قبييل تقييمييه؛ 
                                                                            التي ظهر فيها وتطور، يكفي أن يوصف بالقديم، الصفة التي تعني النش ة والت صيل.

                      لى البنية الدلالية                    من البنية الإيقرعية إ    - 2 . 2

                                                           ، بعييد هييلا الييتحمس لريييادة الشييعر المعاصيير، إلييى طييرح تسيياؤل جييوهري     بناايس      ينتقييل 
                                                                                      يتعميي  بالعلاقيية بييين البنييية الإيقاعييية والبنييية الدلالييية؛ فيمييا إلا كانييت البنييية الإيقاعييية التييي 
                                                                              تشييكل الزمييان والمكييان داخييل اليينص وحييدة خارجييية لا تييرتبط بالدلاليية،  ينفييي الناقييد الفصييل 

                                                                الشعر في مفهوميه العيام عميل متكاميل، ييؤدي فييه الزميان والمكيان وظيفية                 بين البنيتين لأن 
                           ُ                                                        رئيسية في بناء فضائه، فالا أُهممت هيلد الوحيدة وهيلا التوافي  فقيد الشيعر تكامميه وانسيجامه 
                                                                           وتجانسيييه، ومييين ثيييم يفقيييد دلالتيييه، بنييياء عميييى هيييلا التجيييانس بيييين مختميييف الوحيييدات المشيييكمة 

                                       عمييييى المعطيييييات الخارجيييييية أيضييييا، أي العواميييييل                                 لميييينص الشييييعري، يجيييييب أن تقييييوم قراءتيييييه 
               ؛ القصد من هيلا  (30 )                                                       ثقافية والشروط التاريخية التي كانت وراء هلا النص أو لا -       السوسيو

                                                                                التوضيو هو دعوة ليربط الينص الشيعري ببيئتيه، فالزميان والمكيان يشيكلان البنيية الإيقاعيية، 
                  شيييعر فييي الغييرب اليييلي                                                      أي أنهمييا يؤصييلان اليينص فيييي عصييرد، كمييا كيييان الشيي ن بالنسييبة لم

                                                                      تجييياوز كيييل ميييا كيييان يمكييين أن ييييؤخرد، أو يجعميييه مجيييرد خطييياب يجتييير الماضيييي، ويتغنيييى 
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                                                                         ب مجيييادد، بييييل أوجييييد رؤ  جديييييدة اضييييفت عميييييه نوعييييا ميييين المحميييية والتكامييييل بييييين الوحييييدات 
                                والأجزاء الدالة المركبة لمقصيدة.

         نحييو تفييا                                              دعييا إلييى تحييرر الشيياعر مين قيييود التقميييد، والسييعي       بناايس             يتضيو لنييا بيي ن 
                                                                        أرحييب تسييتجيب لطموحييات المجتمييع المعاصيير، لا يعنييي التحييرر هنييا حرييية الشيياعر فقييط، 
نمييا يعنييي أيضييا تحرييير القصيييدة الشييعرية ميين القيييود الشييكمية التييي حبسييتها فييي فضيياءات    ا                                                                            واا

                           قييد كييان الغييرض ميين التحييرر، ميين  »                                            محييدودة لات تفييا  ضيييقة، هييلا مييا نفهمييه ميين قولييه: 
ُ               اعيييل فييي البيييت الشييعري هييو البحييث عيين سُييبل محدثيية لكسييب                        تسيياوي الأسييطر وتحديييد التف                                  

                                                                                 حرية أقدر عمى تمبية شروط تبدل الحساسية الشعرية مما أد  بالشعراء إلى التشبث بوحيدة 
                                                                        التفعيميييية ك سيييياس لمبنيييياء العروضييييي لميييينص الشييييعري، وجانييييب الإشييييكالية هنييييا هييييو ممارسيييية 

                       التحرر يعنيييي بالنسيييبة ليييه                          . تتضيييو الرؤيييية أكثييير هنيييا، فييي (31 ) «                        التحيييرر داخيييل صيييورة إيقاعيييية
                                                                                تفكييي  البنييية العروضييية التقميدييية الصييارمة، والسييعي إلييى إيجيياد سييبل حديثيية تمتييع الشيياعر 
                                                                            بحساسييية شييعرية مختمفيية، ميين بييين أهييم هييلد السييبل إهمييال نظييام عييدد التفعيييلات فييي البيييت 

     ن ثييم                                                                           الشييعري، والإبقيياء عمييى التفعيميية فقييط، دون الاهتمييام بتسمسييمها فييي البيييت الواحييد، وميي
                                    أصبو البيت الشعري سطرا شعريا.      

                                                                       قيييام الناقيييد بجهيييد كبيييير مييين حييييث مقارنييية الشيييعر المغربيييي المعاصييير بالشيييعر العربيييي 
                                                                                التقميدي القديم، ليصل إلى نتائج هامية بحكيم عياممي الزميان والمكيان، بمعنيى اخيتلاف بيين 

              ميين ناحييية أخيير                                                                الييزمن القييديم )الجيياهمي والاسييلامي( والييزمن الحاضيير، هييلا ميين ناحييية، و 
                                                                                اختلاف البيئة المكانية، مما أد  بالضرورة إلى بروز اختلافات جوهرية وعميقة مين ناحيية 

          بنيس:                                                       الشكل بخاصة. نوجز فيما يمي أهم هلد الاختلافات، كما لكرها 
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               ُ                                                     فييي القييديم كانييت تُكتييب القصييائد عمييى منييوال الشييطرين المتسيياويين ميين حيييث عييدد  -
                      ُ                          )الشعر الحر( فقد صارت تُكتب بنظام التفعيمة، بحييث                             التفعيلات، أما في هلا العصر

    .        في بيت                                                          توزع التفعيلات وف  انفعالات الشاعر ومزاجه في سطر شعري وليس
                                                                            مين شيروط القصييدة القديمية أن تعتميد روييا واحيدا، وقافيية واحيدة، وبحيرا واحيدا. أمييا  -

           لبحييور، ممييا                                                               القصيييدة المعاصييرة فقييد تعييدد فيهييا كييل ميين الييروي  والقافييية، وتييداخل ا
                                         جعمها تختمف اخلافا كميا عمى مستو  الشكل. 

                                            يضييا عمييى مسيتو  الموضييوع، بحيييث تراعييى فيهييا وحييدة  أ                       تختميف القصيييدة المعاصييرة  -
                                                 والوحيييدة العضيييوية. يشيييبهها النقييياد المعاصيييرون بالكيييائن               ن أو ميييا يسيييمى       الموضيييوع

                           لا يمكين تقيديم أو تي خير عنصير                                               الحي اللي يحيا نتيجية انسيجام أعضيائه. وبالتيالي
                                                                       ميين العناصيير البنيوييية فييي القصيييدة المعاصييرة، لأنهييا تحييوي مضييمونا واحييد ا، يحمييل 

                رسالة اجتماعية.
                                                                   تحمييل القصيييدة المعاصييرة عنوانييا، بوصييفه عتبيية اليينص، يييدخل القييارئ ميين خلالييه  -

                لفضاء القصيدة. 

                        عاصيرة، بعييدا عين المفهيوم                                                        يواصل الناقد تفسيرد لبنية المكان في القصيدة الشعرية الم
                     ُ   ق                                                           البنيوي الشكمي، فيما يُسمقى شعرية المكان عند البنيويين، إنما تناول المكان مين مين وجهية 

     بخيلاف -                                                                        نظر سوسيولوجية، باعتبارد فضاء يمكن إدراكه بصيريا. والقصيد هنيا ببنيية المكيان
       ئ و/أو                                         هيييو ميييا  يتجميييى بصيييريا، بمعنيييى ميييا ييييراد القيييار   - (32 )                       ميييا سييينراد فيييي الييينص السيييردي

      بنايس                                                                      الدراس من مساحات بيضاء ومساحات سوداء شكمت هندسة الكتابة الشيعرية. يقيول 
                                 من خلال تعرفنا عمى بنية المكيان...  »                                            موضحا بنية المكان في الشعر المغربي المعاصر: 

  ا                                                                             أنا الشيييعراء المغاربييية المعاصيييرين ليييم يسيييمكوا سيييبيل بنييياء تركيبيييي لممكيييان يتجييياوز المرحمييية 
                                         ا                         لشعر الأوروبي وما كان بحثهم إلا محدود ا، إنا توزيع السواد عمى البيياض                الرومانسية في ا

                                                                        ليييم يتبميييور بشيييكل يسيييمو بفيييتو إمكانيييية لمخيييروج بيييالنص إليييى مسيييتو  أعميييى يحقييي  تصيييورا 

                              
         الرابع      الفصل       بخاصة                                                   ينظر الفصول التي تناولت نقد الرواية في هلا البحث،    (32 )
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                                                                   . نلاحييظ وقييوف الناقييد عنييد مسييتو  بصييري يشيياهد الفراغييات البيضيياء والمممييوءة  (33 ) «     عميقييا
                                   لتفعيييلات يختمييف ميين سييطر شييعري إلييى تخيير،                                      خطيييا بواسييطة التفعيييلات، ونعمييم بيي ن عييدد ا

                                                                           ممييا يعطييي لمقصيييدة شييكلا هندسيييا مختمفييا، أو أشييكالا متعييددة. ولكيين فييي نظرنييا أن وقييوف 
                                                                         عنيد هيلد النقطية، ليم يضيف أي فكيرة عميى بنييات القصييدة الداخميية، فهيلا النيوع مين       بنيس

ُ  س                                                         الدراسييية حبيييلا ليييو وُظسيييف فيييي دراسيييات المييينهج السييييميائي، التيييي تهيييتم بالصيييورة بشيييكل عيييام                  
                  ودلالاتها المختمفة.

                     متترليرت النص الرع ي -   أ

            سيييتو  تخييير مييين                                          لدراسييية "متتالييييات الييينص"، ويعتبرهيييا بمثابييية م        بنااايس             ينتقيييل الناقيييد 
                                                                              تجميات البنية السيطحية، يعكيس وحيدة الميتن نحوييا ودلالييا، وركيز عميى ثيلاث بنييات دالية؛ 

                                                                                نحويتين هما  "بنية الزمن النحوي" و"ضمائر الشخص"؛ أما البنية الثالثة فهي "البنيية         اثنتين
      ن هيييلد    . إ (34 )                                                                      الدلاليييية" التيييي تتعمييي  بدلالييية الجممييية، ويقصيييد الناقيييد باسيييم المتتاليييية الجممييية

                                                                                الدراسيية التييي وقييف عنييدها الناقييد هييي دراسيية تتميييز بمراعيياة قييوانين عمييم النحييو، فيمييا يخييص 
                                                                          الأزمنة )ماضي، حاضير، مسيتقبل(، والجميل الإسيمية، والجميل الفعميية التيي تحميل دلالات 
                                                                          معينيية ودقيقيية. وكييلل  توزيييع الضييمائر فييي القصيييدة، ضييمير المييتكمم، ضييمير المخاطييب، 

                                                        ف ميين هييلد الدراسيية هييو التوصييل إلييى أفكييار دقيقيية، يسييتخدمها فييي                   ضييمير الغائييب، والهييد
                                                     الدراسات اللاحقة من هلا المؤلف النقدي، كما سنر  لاحقا.

                                                                       يصييل ميين خييلال تحميمييه لمتتاليييات اليينص ميين ناحييية بنييية الييزمن النحييوي، إلييى نتيجيية 
     صيوير                                                                         مفادها أن الشياعر المغربيي المعاصير اعتميد فيي المتتاليية الأوليى عميى الحاضير، لت

                                                                             الفضييياء اليييلي يفهيييم فيييي ضيييوئه هيييلا الشيييعر، أي الفتيييرة الزمنيييية التيييي يوجيييد فيهيييا ويتحييير ، 
                                                                     تكييرار الحاضيير بنسييبة ترتفييع جييدا عيين الماضييي والمسييتقبل وقييد تنتقييل بييلاتها فييي    »     بهييدف 

                                                                     بعييض النصييوص. إن اليينص يتيي لف ويسييمو عنييدما يرتفييع ليختييزن نبضيية الإنسييان وخاصيية 
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                                                    . وعنيييدما تمتيييزج الجممييية الخبريييية بالإنشيييائية، غيييير أن هيييلا                           عنيييدما تتلاقيييى الأزمنييية وتتقييياطع
             . نلاحيييظ ت كييييد  (35 )   «                                                     العنصييير الإيجيييابي لا ينفصيييل عييين الضيييمير المحييير  لمفعيييل )اليييزمن(

                                                                               الناقد عمى أن الزمن المهيمن عمى متتاليات النص هو الزمن الحاضر، لكين هيلا اليزمن لا 
                            ل. يبييييدو جمي يييييا أن غمبيييية اليييييزمن  ُ                                              يُمغييييي بكييييل ت كييييييد الييييزمنين ا خيييييرين، الماضييييي، والمسيييييتقب

                                                                       الحاضييير، هيييو تعبيييير ووصيييف لواقيييع الشييياعر وواقيييع مجتمعيييه بصيييفة عامييية، وواقيييع طبقتيييه 
                                                                           الاجتماعية التي ينتمي إليها بصفة خاصية، بحييث إن الحيديث عين اليزمن الحاضير ميرتبط 

          غولاادمرن                                                                          بييالزمن الماضييي، وهييلد الفكييرة تقودنييا إلييى مفهييوم الييوعي الكييائن و/أو القييائم عنييد 
                                                                               وبما أن هلد القصائد هي قصائد مختارة، تهدف أساس يا إليى تشيكيل اليوعي الثيوري اليرافض 
                                                                               لواقعه، واللي يطمو لمتغيير بنظرة وبتصور استشرافي مسيتقبمي، فيان الحضيور الضيمني ليي 
                                                                         "زمن المسيتقبل" ضيرورة دلاليية مين أجيل اسيتكمال عناصير الخطياب فيي القصييدة، بوصيفه 

      اعر.                        غاية متضمنة في رؤية الش

                                                                               بعد هلا التوضيو يستخمص الناقد وظيفة المتتالية الثانية "بنيية الضيمير"، التيي يمكين 
                                                                  وضيييع الخطيييوط العامييية لبنيييية المتتاليييية الثانيييية لمميييتن الشيييعري المعاصييير فيييي  »         مييين خلالهيييا 

                                                                          المغييرب فهييي ميين حيييث زمنهييا الييداخمي، تنحصيير فييي الاسييتقبال بجميييع اتجاهاتييه الممكنيية 
                                                     حييث ضيمائر الشيخص، نحيو اسيتغلال إمكانييات الخطياب والغيياب،                      والمحتممة، وتتجه من

                                                                        وتنحصييير مييين حييييث دلالييية جممتهيييا فيييي الإثبيييات، وهيييلد القيييوانين الثلاثييية تختميييف طبعيييا عييين 
                        . نسيتخمص مين هيلا التفسيير  (36 ) «                                                       القوانين التي ألفناها في المتتالية الأولى المتناقضة معهيا

                                      برؤييية مسييتقبمية، ميين أجييل اسييتغلال مييا يمكيين                                           أن هييلد المتتالييية تتعميي  بالييلات الفاعميية، أي 
                                                                          تغييرد، ومن ثم استخمص ثلاث وحدات هيي: الاسيتقبال بميا ييوفرد مين احتميالات، اسيتغلال 
                                                                              امكانيات الخطاب، وأخيرا الإثبيات.  مميا يعنيي ب نيه توصيل إليى فكيرة مضيادة ومغيايرة عين 

                       من الاستشيرافي والمسيتقبل                                                             فكرة المتتالية الأولى "بنية الزمن النحوي"، حيث وجد حضورا لميز 
                                                                       فيييي الشيييعر المغربيييي المعاصييير، وهيييلا نيييابع مييين توظييييف الشييياعر المغربيييي لمجموعييية مييين 
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                                                                           الضيييمائر تحميييل دلالييية اليييزمن المسيييتقبمي، مميييا ييييدل عميييى الرسيييالة الاجتماعيييية التيييي حييياول 
                             إيصالها لمرأي العام المغربي.

                          لمتتيياليتين، يقييول مبينييا مييا                                                    يصييل الناقييد إلييى اسييتنتاج عييام هييو عبييارة عيين مقارنيية بييين ا        
                                     ونسييتنتج أن اليينص الشييعري الييلي نحممييه لو  »                                        يمكيين ان يفضييي إليييه التنيياقض بييين البنيتييين: 

                                                                            متتيياليتين متناقضييتين تفضيييان حتمييا إلييى مييوقفين مختمفييين ميين الوجييود، ولكيين هييلا اليينص 
                                                                         يمكن أن يسيتقل بمتتاليية واحيدة، أساسيية هيي الأوليى، فيلا وجيود لينص شيعري معاصير فيي 

                                                                                لمغييرب دون وجييود المتتالييية الأولييى، فيمييا لا وجييود لييه ميين خييلال المتتالييية الثانييية بمفردهييا  ا
              . يتضييو ب نييه لا  (37 ) «                                                          غييير أن اليينص المتييوفر عمييى المتتيياليتين معييا هييو الغالييب فييي المييتن

                                                                           يمكيين أن يقييوم اليينص الشييعري عمييى متتالييية واحييدة، بخاصيية الأولييى، والثانييية هييي تحصيييل 
                                                     ييا و/أو شيعريا. نلاحييظ مين خيلال هيلا التفسيير النقيدي، تضييمين                     حاصيل إن كيان الينص أدب

                                                                            الناقيييد رؤيتيييه النقديييية أثنييياء اختييييار النصيييوص الشيييعرية، التيييي هيييي مجموعييية مييين القصيييائد 
                                                                            الشييعرية المغربييية المعاصييرة لأحييد عشيير شيياعرا مغربيييا، بحيييث يتماشييى هييلا الاختيييار وفيي  

                                  تي قدمها مقاربة لدراسة هلا المتن.                                   لمفاهيم المنهج البنيوي التكويني، ال      بنيس       تصورات 

                                                        يؤييييد المتتاليييية الأوليييى "بنيييية اليييزمن النحيييوي"، التيييي وظيييف فيهيييا       بنااايس         نلاحيييظ بييي ن 
                                                                       الشيييعراء اليييزمن الحاضييير، اليييلي ينطمييي  منيييه الشييياعر المعاصييير لتصيييوير ووصيييف واقعيييه، 
                                                                  انطلاقييييييا ميييييين الييييييزمن الماضييييييي، حتييييييى يصييييييور مجتمعييييييه ب بعييييييادد ومجالاتييييييه الاقتصييييييادية 

                                                                       ة والسياسية والإيديولوجية، ومن ثم ت تي وظيفة زمين الاسيتقبال اليلي ييوحي إليى          والاجتماعي
                                                                           الثييورة عمييى الأوضيياع الاجتماعييية التييي لا تسييتجيب لممتطمبييات الإنسييانية، و لا ترثييى غمييى 

                    مستو  العيش الكريم.
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             بلاغة الغموض  -   ب

            مفهييوم "بلاغيية                                                  ، بعييد تفسيييرد لوظيفيية بنييية المتتاليييات الزمنييية، إلييى     بناايس             ينتقييل الناقييد 
                                                                              الغموض"، اللي يير  فييه أنيه ميرتبط بجماليية الشيعر، ولا يمكين لأي قيراءة لمشيعر المغربيي 
                                                                               المعاصيير دون مراعيياة الييوعي الجمييالي، ويؤكييد أن هييلد القييراءة تحتيياج إلييى مفيياهيم مسيياعدة 
                                                                             عمى إدرا  الوعي الجمالي. توصل إلى جممة من النتائج من خلال تحميميه ليبعض النميالج 

                                                  نسيتنتج مين خيلال ميا تقيدم، أن الميتن الشيعري المعاصير فيي  »                   ة، لخصيها فيي قوليه:      الشعري
                                                                        المغييييرب يؤسييييس بلاغيييية الغمييييوض اعتميييياد ا عمييييى أبعيييياد ا مختمفيييية، تسييييعى جميعهييييا لتفجييييير 
                                                                              الإيحيياء داخييل اليينص الشييعري وهييو مييا يكسييبه انفتاحييا يخييالف بنييية الكييلام النثييري، وتتفيياوت 

                                         لاف في نوعية هلد الأبعياد وطبيعية توظيفهيا عين                               نصوص المتن من حيث الائتلاف والاخت
                                        . يتضيييو لنييا ميين خيييلال هييلد النتيجييية التييي توصيييل  (38 ) «                              النصييين الشييعريين القيييديم والحييديث

                                                                            إليهيييا الناقيييد أنهيييا مييييزة جوهريييية فيييي الشيييعر، وبخاصييية الشيييعر المعاصييير اليييلي يتعميييد فييييه 
              ، وميا إليى للي                                                             الشاعر إضفاء جانب الغموض من خلال استغلال الصور البلاغية والرميز

يييييا إلييييى التكثييييييف اليييييدلالي أو                                                                           ميييين تقنييييييات التعبييييير الشيييييعري المعاصيييير، التيييييي تهييييدف أساس 
                                                                          الإيحيييائي، ويحضييير هنيييا اليييدور الإيجيييابي والفعيييال لمقيييارئ، اليييلي يقيييوم بفييي  شيييفرات الييينص 
                                                                                    الشعري بقراءاته وتحميمه وفهم معانيه ودلالاته. والأكيد أن القراءات تتعدد وتتغير من قيارئ 

                                                                       خر وف  المستو  الفكيري والمعرفيي لكيل قيارئ، وهيلا اليلي يجعيل مين الينص الشيعري      إلى ت
يييا يتمييييز بقيييراءات لا نهائيييية. بمعنيييى تخييير أن الييينص منغمييي  ومنفيييتو فيييي ا ن  يييا مفتوح                                                                             نص 

                                                                                   نفسه، منغم  خطيا، ومنفتو دلالي ا، وهلد ميزة أساسية من ميزات النقد البنيوي التكويني.

                                         غيية الغمييوض يختمييف ميين شيياعر  خيير، ويختمييف أيضييا                        يضييف الناقييد أن توظيييف بلا
                  ولا نعنييي بتييوفر هييلد  »                                                        ميين قصيييدة إلييى أخيير  لمشيياعر الواحييد، يقييول موضييحا هييلد الفييرو : 

                                                                        الأبعييياد فيييي الميييتن الميييدروس ضيييرورة العثيييور عميييى اسيييتعمالها بمسيييتو  موحيييد عنيييد جمييييع 
           أيضييا، وليييس                                                                   الشييعراء، لأن هنييا  فرقييا بييينهم كشييعراءن وفرقييا بييين نصييوص الشيياعر المفييرد
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                                                                  غرضيييا تفضييييل شييياعر عميييى شييياعر أو قصييييدة عميييى أخييير ، فييينحن انطمقنيييا مييين فرضيييية 
                                                                           واضحة تعتبر المتن كلا  متجانس يا. وهيلد الفرضيية تؤكيد عميى ميا هيو مؤتميف بيين نصيوص 
                                                                            الميتن أكثير ممييا تسيعى لتوضيييو المختميف بينهييا، ولكين هيلا لا يعنييي أنيه ليييس هنيا  مجييال 

                                       . نلاحيظ ت كييد الناقيد عميى مبيدأ الاخيتلاف فييي  (39 ) «     ى حييدة                         لمبحيث فيي إنتياج كيل شياعر عمي
                                            بيين الشيعراء، وبيين قصيائد الشياعر الواحيد، وللي      -          كما يسميها-                   استخدام بلاغة الغموض

                        وف  قصدية القول الشعري.

                                                                   مهما يكن فيان الاختلافيات قائمية وحاضيرة فيي توظييف بلاغية الغميوض فيي القصيائد 
                                             ن جهيية تختمييف وتتبيياين نييية توظيفهييا ميين قصيييدة إلييى                                  الشييعرية المغربييية المعاصييرة، ولكيين ميي

                                                                               أخر  سواء  في المتن المختار من طرف الناقد، أو حتى بيين قصيائد الشياعر الواحيد، ومين 
        إن بلاغيية  »                                                                جهية أخيير  فيان فهييم بلاغية الغمييوض يختميف ميين قيارئ إلييى تخير يقييول الناقيد: 
           ية ممموسية،                                                         الغموض أساس كل نص شيعري معاصير، وقيد فرضيت بلاغية الغميوض إشيكال

                                                                                 هي المتعمقة بما نتج من تباعد بيين القيارئ والينص الشيعري المعاصير، لغيياب ألفية بينهميا، 
                  ا                                                          فالشيياعر المعاصيير حطاييم قييوانين الكييلام النثييري، وابتعييد فييي نفييس الوقييت عيين قييوانين اليينص 
                                                                               الشعري العربي التي ترسخت في لا وعي القارئ بفضيل سييادة الأنمياط التقميديية فيي الحيياة 

              . يقصيد الناقيد  (40 ) «                                                         نعيشها، ولهلد الإشكالية جلور أعم  مما يتراء  لنا عمى السيطو     التي 
ييا معينييا ميين التوظيفييات الرمزييية والبلاغييية، التييي تعطييي الجمالييية       بناايس            هَ  ه                                                               أن القييارئ أهلَييفه نوع 

                                                                                الإيحائييية لميينص الشييعري القييديم، بينمييا هييلد التوظيفييات تختمييف بييين الشييعر العربييي القييديم، 
                                                             المعاصيير، ولهييلا فتفكييي  شييفرات اليينص الشييعري المعاصيير، يحتيياج لقييارئ               والشييعر العربييي 

                                                                           يمتميي  رصيييد ا معرفيييا هييائلا، ليصييل إلييى الييدلالات الصييحيحة التييي تكميين فييي دلاليية الرمييوز 
                                                                      والأسييياطير بخاصييية، والتيييي تحتييياج لفهيييم عميييي  ودقيييي ، مييين خيييلال العيييودة إليييى الملاحيييم 

                                       عاطفيية، مين أجيل إنتياج دلالية جدييدة يقصيدها                                            القديمة ومعرفية مغزاهيا، ودوافعهيا النفسيية وال
        الشاعر.
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               البنية العميقة -   ج

                                                                      ينتقييل الناقييد بعيييد توضيييو بلاغييية الغمييوض فييي الشيييعر المعاصيير، إليييى تحميييل البنيييية 
            ، وتوصييل إلييى -        كمييا يقييول–         ترومسااكي                                           العميقيية، التييي وظفهييا بمفهييوم مختمييف عيين مفهييوم  

                              حية، وهيييي إدمييياج البنييييات الدالييية                                                 أن البنيييية العميقييية هيييي الأسييياس فيييي انبثيييا  البنيييية السيييط
                           فالدراسيية الإيجابييية كمييا يقييول  »                                                     السييطحية فييي بنييية أكثيير اتسيياع ا، يوضييو هييلد الفكييرة بقولييه: 

                                                 ُ                لكامييل السييمو  الإنسيياني تكميين بالضييبط فييي المجهييود الييلي يُبييلل لجعييل دلالتييه    "       غولييدمان "
              فهيم بيدورها إلا                                                                ُ قابمة لمفهم مين خيلال توضييو الخصيائص العامية لبنيية جزئيية لا يمكين أن تُ 

               ُ                                                                 في الحدود التي تُدمج هيي نفسيها فيي بنيية أكثير اتسياع ا، حييث أن عممهيا يمكنيه بمفيردد أن 
                                                                             يبييين تكوينهييا، إلييى جانييب أغمييب القضييايا التييي يطرحهييا الباحييث فييي بداييية عممييه، وعممييية 
                                                                                  إدماج البنية الجزئية التي اصيطمحنا عميى تسيميتها بالبنيية السيطحية، فيي بنيية أعيم وأشيمل، 

                                                                              سيياعدة عمييى فهييم حركييية المييتن الشييعري، وهييلد البنييية العميقيية تتحييول ميين تمقيياء نفسييها ميين  م
                                                                               مجال الفهم إليى مجيال التفسيير، فتحتياج بيدورها إليى بنييات أوسيع تمكننيا مين الوصيول إليى 

                                                   مييين خيييلال هيييلا الطيييرح أن البنيييية السيييطحية، التيييي هيييي اهتميييام       بنااايس        . يعتبييير  (41 ) «      النيييواة
                    ، بينمييا تمثييل البنييية        غولاادمرن                                                           بالبنيييات النصييية الداخمييية، أنهييا تمثييل مرحميية الفهييم عنييد الناقييد 

                                                                            العميقة مرحمة التفسير عندد أيضا، التي هي بنية أوسع وأشمل لموصول إلى الدلالة.

                                         البنييية العميقيية، وهييي ثلاثيية محيياور: التجريييب،                                     يعطييي الناقييد أهييم المحيياور المعتمييدة فييي         
                                              السقوط والانتظار، الغرابة، ثم يفسرها كما يمي: 

                                                                         التجريب: القصد منه الحال التي هي عميه القصييدة الشيعرية المغربيية المعاصيرة،  -
                                                                 خيييلال الشيييروع فيييي كتابتهيييا منيييل البيييدء إليييى مرحمييية ميييا هيييي عمييييه، سيييماها بنييييس 

                                            ة التيييي حييياول فيهيييا الشيييعراء "تركييييب بنيييية الإيقييياع                            "مرحمييية الامتيييداد"، وهيييي المرحمييي
                                                                       وف  أهداف مرحمية لا تمم  بين طياتهيا هياجس التصيور المسيتقبمي لهيلد البنيية"، 
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                                                                       مما ترتب عن لل  فعل التردد أحيانيا، والانقطياع عين هيلا المسيعى التجريبيي ميرة 
                                                                  أخيير ، ممييا أد  ابتعيياد القصيييدة عيين الإحسيياس بييالقم  البيياطني، الييلي يصيياحب 

  .  (42 )                                                                 عيييادة الطبيعييية الجماليييية لمييينص الشيييعري، والاهتميييام بالإيقييياع الموليييد لمدلالييية
                                                                      يتضو لنا ب ن هنا  اضطرابا وقمقيا ومحاولية التميرد، لكين بهيا حيبس الخيوف عنيد 
                                                                  الشيياعر المغربييي، بحيييث يكتييب تييارة عمييى الإيقيياع الكلاسيييكي الخيياص بالقصيييدة 

                          يوجييد هنييا  تناسيي  وانسييجام                                             العمودييية، وتييارة أخيير  بالإيقيياع المعاصيير، بحيييث لا
                         شييان كييل تجربيية جديييدة تحيياول   -            بطبيعيية الحييال–                           بييين مييواقفهم المضييطربة، وهييلا 

                                                 تجاوز اللي كان يبدو ثابتا في المص الشعري العربي.
                                                 توصيييل الناقيييد مييين خيييلال دراسيييته " لمسيييقوط والانتظيييار"، أن                  السيييقوط والانتظيييار:  -

                           بل، بييين مييا هييو قييائم وبييين مييا                  ق                          الشيياعر المغربييي ميقييز بييين الييزمن الحاضيير والمسييتق
                                                                     يمكيين ان يكييون، أو "بييين السييقوط والنشييور"، كمييا يقييول موضييحا الحييال التييي كييان 

                                      هلا التمييز لا يقف فيي صيمب الينص متواجهيا  »                             عميها الشعر المغربي المعاصر: 
                                                                 ومتييييداخلا، ولكنييييه منقسييييم ومجييييزأ، لهييييلا يمكيييين القييييول أن الشيييياعر لا يمييييزج بييييين 

                                                  نهميا، لا ييدمجهما بقيدر ميا يوسيع المسيافة بينهميا، وهيلد                         الحالتين بقيدر ميا يفير  بي
                                                                         الرؤية تحصر لنا البنيية العميقية لمتتالييات الينص التيي تنطمي  مين الهزيمية وتقيف 
                                                               عنيييد حيييدود الانتظيييار وهيييي رؤيييية يخيييتص بهيييا الشيييعر المعاصييير، ويتمييييز بيييه عييين 

      ة عميى                                                                     غيرد من المتون السابقة عميه أو المتواجدة معيه فيي نفيس المرحمية التاريخيي
                                . يتبييين لنييا ميين خييلال هييلا الطييرح أن  (43 ) «                                السيياحة الوطنييية فييي الميييدان الشييعري

                                                                 فكييييرة السييييقوط مبنييييية فييييي الأسيييياس عمييييى الهزيميييية، والييييي س، والحييييزن. بمعنييييى أن 
                                                                      السقوط ييدور فيي حقيل دلاليي تحكميه طاقية سيمبية، تيؤثر عميى نفسيية الفيرد. بينميا 

                              بعياد إيجابيية، تمينو الفيرد الأميل                                            فكرة الانتظار هيي فكيرة تحميل معنيى تجاوزييا لا أ
                                                                            في الحياة، والنظر لممستقبل بنظرة تفاؤليية. نلاحيظ أن هياتين الفكيرتين عنيد الناقيد 
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                                     تتمحور الأوليى فيي مفهيوم "اليوعي الكيائن"                                  بنيس تتمحو ان حو  مفرمي  الوعي؛
                                                        المييييرتبط بييييالزمن الحاضيييير؛ أمييييا الثانييييية فتييييرتبط بمفهييييوم "الييييوعي          غولاااادمرن    عنييييد 

                                                              دد أيضييا، أي أن السيقوط لمييوعي الكيائن و/أو القييائم، الانتظيار لمييوعي           الممكين" عني
                                                                         الممكيين. نشييير هنييا إلييى تييوع تخيير ميين الييوعي، أثييارد بعييض نقيياد البنيوييية التكوينييية 

                                            ن يكون هو الوعي القائم، وهيلا ميا ليم يشير إلييه          لي يمكن أ                     هو "الوعي الزائف"، ال
                     في راسته هلد القيمة.      بنيس

                                                  بعيييد هيييلا التوضييييو، عنيييد مفهيييوم "الغرابييية"، وتوظيفهيييا فيييي              يقيييف الناقيييد،         الغرابييية:  -
                                                               الشيييعر المغربيييي المعاصييير، نفهيييم مييين خيييلال تفسييييرد بييي ن القصيييد لا يختميييف عييين 

                          تتجيه البنيية العميقية لمميتن  »                                             مفهوم الغموض، هلا عمى الأقل ما نممسه فيي قوليه: 
    ...                                                                   عمى المستو  البلاغيي، نحيو التمركيز فيي البحيث عين الغرابية ونقصيد بالغرابية

                                                                       نزوع الشياعر إليى إدخيال قييم تعبيريية فيي الينص تبتعيد عين المي لوف، سيواء  تعمي  
                                                                             الأميير بتقاليييد البلاغيية العربييية القديميية، أم بتقاليييد البلاغيية  الرومانسييية... والبحييث 
َ         عن الغرابة مزيج من التعم  بالبحث عن التفرد، ومن الضجر من حجْرَ ووصياية   ْ                                                           

                                       خيييلال هيييلا الحكيييم النقيييدي أن الشييياعر المغربيييي           . نفهيييم مييين  (44 ) «                البلاغيية التقميديييية
                                                                    المعاصيير فييي كتابتييه لمقصيييدة يوظييف الألفيياظ الغريبيية، تخرجييه عيين الرتابيية وعيين 
                                                                   هيمنييية القييياموس المغيييوي القيييديم والحيييديث، باسيييتحداث دلالات غيييير مباشيييرة وغيييير 
                                                                     م لوفيية، وهييلد هييي أهييم النقيياط التييي تعطييي لمقصيييدة دورهييا الانزييياحي، الييلي هييو 

                                ُ                                 غيية و/أو أسيموبية بالدرجية الأوليى. يُيراد مين خلالهيا "التفيرد" و"التمييز"         خاصية بلا
                                                 ُ                 عن بقية الكتابات الشعرية الأخر  حاملا لفكرة "خالف تُعرف"، كما يقال. 
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                                                      ق اءة نقدية لمبرب الثرني: مر وع اختير  البنية العميقة   - 3
        التفسي                                         أو الانتقر  من م حمة الفه  إلى م حمة                      ق اءة خر جية )سيرقية(   -   1.3

   "،                            مشروع اختيار البنية العميقية          " بعنوان "    بنيس                                      أما في الباب الثاني اللي جعمه الناقد "
                                                                                حيييث بييين الناقييد أنييه ركييز فييي البيياب الثيياني عمييى البنييية الثقافييية التييي حكمييت وجييود ظيياهرة 
                                                                               الشييعر المعاصيير فييي المغييرب، وتشييمل الخطييوة الأولييى ميين قييراءة هييلد البنييية الثقافييية لممييتن 

                                                               مجييييالات هييييي اليييينص الغائييييب ومراحييييل تكييييوين بنييييية المييييتن الشييييعري المعاصيييير فييييي      ثلاثيييية 
                                                                                 المغرب، ثم الحيدود الخمسية لممجيال الشيعري، حييث تتمثيل هيلد القيراءة ب نهيا قيراءة خارجيية 

          ا     ؛ بمعنيييى أنا هيييلد  (45 )                                                          لمميييتن، وللييي  حتيييى تنتقيييل القيييراءة مييين حيييال الفهيييم إليييى حيييال التفسيييير
                                              فيييي هيييلا البييياب الثييياني يعتبرهيييا قيييراءة خارجيييية لمييينص       بنااايس                             القيييراءة التيييي اعتميييدها الناقيييد  

                                                                              الشيييعري، وللييي  بربطيييه ببنيييية أوسيييع والتيييي تتمثيييل فيييي البنيييية الثقافيييية التيييي بصيييمت وجيييودد، 
  .       غولدمرن                                                ويعتبرها الناقد قراءة مساوية لمرحمة التفسير عند 

  ه                                في البياب الأول، تحدييد ا عنيد وقوفي      بنيس                                     لكن الملاحظة التي لفتت انتباهنا هي أن 
                                                                                   عمى البنية العميقة، اعتبرها بمثابة بنية أوسع، تتمثل في مرحمية الوصيول إليى الدلالية، لأن 
                                                                               البنييية العميقيية عنييدد تخييتص بالبحييث والدراسيية فييي المييتن الييداخمي لميينص الشييعري المغربييي. 
                                                                               نلاحظ ب نه قد اعتمد عمى الدراسة الداخمية التي حممها في البياب الأول، بحييث وقيف عميى 

                                                                    ص الغائب وحضورد في النصيوص الشيعرية المغربيية المعاصيرة، يقيول مبيررا هيلا          مفهوم الن
                             أننييا نعثيير عمييى اليينص الغائييب فييي    »                                             التييرابط البنيييوي بييين مييا هييو داخمييي ومييا هييو خييارجي:

                                                                             الميتن الشيعري المعاصيير. وقيد أعيييدت كتابتيه تتبعييا لقيانون الامتصيياص دون سيواد، وعممييية 
عادة كتابته بطريقة لا تميس جيوهرد،                                   الامتصاص قانون مسب  لمنص الغائب، و             ا                                تقديس له واا

                                                                         وينتج عن هلا أن الشاعر اللي يرتضي قانون الامتصاص، ينطم  مين قناعية راسيخة هيي 
                                                                       أن اليييينص  غييييير قابييييل لمنقييييد، أي لا يخضييييع لمحييييوار والامتصيييياص، بهييييلا المعنييييى مهادنيييية 

        جديييييد إلا                                                                 لميييينص ودفيييياع عنييييه، وتحقييييي  لسيييييرورته التاريخييييية، وميييين ثييييم لا يكييييون اليييينص ال
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                                                                       اسييييييتمرار لميييييينص الغائييييييب، وفيييييي  قييييييوانين مغييييييايرة، لا تتعييييييارض معييييييه والشييييييعراء المغاربيييييية 
عادة الكتابة عمى النس  الفكري العام اليلي يوجيه                                        ا                                              المعاصرون... اعتمدوا في هلد القراءة واا
                                                                          رؤييييتهم لمعيييالم، وارتكييياز قيييراءتهم عميييى الامتصييياص كمنطمييي  تحميميييي لإعيييادة كتابييية الييينص 

  .  (46 ) «                                                            بالحوار والاجترار إلى الظل. وهما معا يشكلان منطقا مغاير ا لمينص                 الغائب،  والدفع
                                                                          نسييتخمص ميين هييلا التوضيييو المنهجييي بيي ن الشيياعر العربييي المعاصيير يكتييب قصيييدته وفق ييا 
                                                                           لمتطمبييات الامتصيياص، أي يعيييد كتابيية وصييياغة اليينص الغائييب وفقييا لمعطيييات تاريخييية لييم 

                                             ادة إحيياء الينص الغائيب وفق يا لمظيروف والمعطييات                      ُ               يعشها في الفترة التي كُتب فيها، أي إعي
                                                                                  التاريخيية المعاصيرة. ولكين الملاحظية الممفتية للانتبيياد هيي، حيديث الناقيد عين "رؤيية العييالم" 
                                                                              الخاصة بالشاعر، التي يعتمد في تشكيمها عمى النصيوص الغائبية، وهيلد مييزة مين ممييزات 

                      مرجعيييييات معرفييييية مختمفيييية                                                    الشييييعر المعاصيييير بعاميييية، الييييلي يسييييتعير أدوات وأسيييياليب ميييين
          ومتنوعة. 

                                                                           يمكيين ان نقييول بيي ن الناقييد، بهييلا الطييرح، لييم يعييط المفهييوم الييدقي  الييلي يحكييم مصييطمو         
                                              "، أي إن أهم شروط "رؤية العالم" أن تكون نابعية        غولدمرن                               "رؤية العالم" كما وضعه الناقد "

                      بدع حقيقية، لأنيه لا يعبير                                                           من المعطيات التاريخية والاقتصادية والاجتماعية التي عاشها الم
نما يعبر عين رؤيية جماعيية، لطبقية ينتميي إليهيا بالضيرورة، بنياء                        ا                                                          عن رؤية خاصة بفرد ، واا
يييييا يتمييييييز بظيييييروف تاريخيييييية واجتماعيييييية                                     ي                                عميييييى للييييي  كييييييف يمكييييين لشييييياعر أن يسيييييتعير نصي
                                                                         واقتصيييادية مختمفييية، ويحييياول أن يضيييعه فيييي نيييص معاصييير ثيييم يربطيييه بفكيييرة رؤيييية العيييالم. 

                                                         لملاحظييية بكيييل تحفيييظ، لأن صيييياغة النصيييوص الغائبييية فيييي الييينص المعاصييير           نسيييجل هيييلد ا
                                                                        تختمييف ميين حيييث دلالاتهييا؛ فالشيياعر المعاصيير يوظييف نصييا غائبييا لا ليعنيييه هييو بالييلات، 

نما من اجل توليد دلالة جديدة عبرد.     ا                                  واا

                                                  لإعطيياء تصييور فكييري عيين علاقيية اليينص الغائييب بمقييولتي الفهييم       بناايس             ينتقييل الناقييد           
                                                               قيانون الحيوار تبعيا ليلل  إعيادة كتابية الينص الغائيب عميى أسيس المعرفية  »      يقيول:            والتفسير،
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                        . إن هلد العلاقة القائمية  (47 ) «                                                       العممية الموضوعية المساعدة عمى فهم وتفسير وتغيير الواقع
                                                                            عمى مستو  التداخل النصي والتي تكمن في الحوار، أي حيوار بيين الينص الغائيب والينص 

                                                      فييات عديييدة وجوهرييية ميين ناحييية العلاقييات التاريخييية )الزمييان(                         الحاضيير، تكميين بينهمييا اختلا
                                                                             وخصوصية البيئية )المكيان(، مميا يقيود إليى بيروز إشيكالية عميقية تتمثيل فيي الانحيراف عين 
                                                                                     التفسير السميم لممعطيات النصية والمجتمعية التي تحكيم مقيولتي الفهيم والتفسيير عنيد الناقيد 

                                   قعييه وواقييع مجتمعييه انطلاقييا ميين استحضييار                              فكيييف يسييتطيع الشيياعر أن يغييير وا          غولاادمرن؛
                                                                              نصوص غائبة لم يعايشها لا الشاعر ولا مجتمعه، ومن هلا المنطم  نعتبر أن طرح الناقيد 
                                                                                  هنا لم يتقيد بالطرح الغولدماني، إنما وسع تحميمه في ضوء المعطيات الجدييدة التيي فسيرت 

       ءت بعيييييد                                                           الشيييييعر المعاصييييير مييييين وجهيييييات نظييييير مختمفييييية اسيييييتفادت مييييين رؤ  منهجيييييية جيييييا
                                                                      ، منهييا عمييى الخصييوص الأسييموبية والسيييميائيات والتفكيكييية، وغيرهييا ميين المنيياهج        غولاادمرن

                                   التي طورت تليات التحميل الشعري.   

                                                      عند وصيوله لمفصيل الثياني المعنيون بيييي "مراحيل تكيوين بنيية       بنيس                     وأثناء تتبعنا لدراسة           
                                                                           الميييتن"، وجيييدنا ب نيييه توصيييل إليييى نتيجييية مغيييايرة تماميييا لميييا سيييب ، تمثميييت فيييي أن الشييياعر 
ا به في الكتابة الشعرية الحديثة والمعاصيرة، مميا يسيتمزم تمقائييا  ن موقفا خاصي         ُ   س           ي                                                              المعاصر يُكوس

                                         ينييا القيميية الاجتماعييية لميينص الشييعري المعاصيير                                      أن يكييون ممتزمييا بقضييايا مجتمعييه، يقييول مب
                                     فيييالا كيييان الشيييعر عنيييد الأرسيييتقراطية وسييييمة    »                                        مقارنييية بالشيييعر القيييديم والشيييعر الرومنتيكيييي: 

                                                                              لمثييراء والتكسييب والجيياد الاجتميياعي والوصييول إلييى السييمطة، وعنييد البرجوازييية وسيييمة لفييرض 
                        الالتيزام اليلي أعطيى وظيفية                                                        اللات وتعمي  الشعور بها، فان الشعر المعاصر سيختار مبدأ 

                                                                     جدييييييدة لمشيييييعر، فهيييييلا التحيييييول الجغرافيييييي إلن صييييياحبه تحيييييول اجتمييييياعي وتحيييييول وظيفيييييي 
                           أن الشيياعر المغربييي المعاصيير،       بناايس                    ُ               . ميين خييلال هييلا الطييرح يُثبييت لنييا الناقييد  (48 ) «    أيضييا

                                                                            يجيب أن يكيون ممتزمييا بقضيايا مجتمعييه، التيي يحكمهيا زمييان ومكيان محييددين وهيلد القضييية 
                                                               تعتبر مين أهيم القضيايا الخاصية بالنقيد الجيدلي، وبيالمنهجين الاجتمياعي   -     لتزام       قضية الا  -
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                                                                                    والبنيوي التكويني بعامة، فهلا اللي أد  بنا لمقول ب ن هنا  اضطرابا وتناقضيا كبييرين فيي 
  .    بنيس                      هلد الفكرة عند الناقد 

                              المعرص : طبيعته وعلاقته برلنقد         المغ بي      الرع    -   2.3      

                                                   ة، لتخصيص فصل ب كممه لمحديث عن الشيعر الحير فيي اليوطن                     ينتقل بعد هلد الدعو 
يا بالفصيل الثاليث وهيو الحيدود                                                    ي                           العربي بعامية، وفيي المغيرب بخاصية، ثيم يضيع عنوان يا خاصي

                                                    الخمسة لممجال الشعري، وقد صنفها وف  الترتيب التالي:

                                       الظهور المت خر لمشعر المعاصر في المغرب   -
                       أفراد وليست حركة مدرسة                                    حركة الشعر المغربي المعاصر هي حركة -
                                  الضعف في كم الشعر المغربي المعاصر -
                                                                 ضييييعف النقييييد وضييييالته وعييييدم قيامييييه بييييدورد الفاعييييل فييييي تنشيييييط الحركيييية الشييييعرية  -

                                 المعاصرة في المغرب والتنظير لها.
                          التردد بين اليمين واليسار -

                                                                ا ن أن نقيييف عنيييد كيييل نقطييية بالمناقشييية والتحمييييل النقيييديين، وميييا علاقتهميييا         سييينحاول
                                                                                 بالمقاربيية البنيوييية التكوينييية التييي وضييعها كعنييوان فرعييي لمدراسيية هييلد. فيمييا يخييص النقطيية 

  ا                                                              إنا الارتباط بالتجربة الشعرية العربية المعاصرة أصيبو واقعيا ممموسيا،    »                  الأولى يقول الناقد:
                                                           ا لشييعرائنا المعاصييرين فييي ظييل الشييروط التاريخييية والثقافييية التييي                      والحيي  أنييه لييم يكيين ممكنيي

                                                                                  عاشوا فيها، إلا أن يرتبطوا بالتجربة الشرقية ولكن اللي حصل هو أن تمملة المغاربية عميى 
                         ُ                                                 المشيييارقة طاليييت وطييياب لهيييا المُقيييام فيييي نفيييوس أغمبييييتهم. حتيييى أصيييبحت الظييياهرة الشيييعرية 

                                          ه الشعراء العرب المعاصرون أنفسهم مين إعيادة                                        المغربية المعاصرة مجرد تكرار لما سقط في
  ُ                                        . يُريييييد الناقييييد ميييين خييييلال وقوفييييه عنييييد هييييلد النقطيييية  (49 ) «                             وتكييييرار لتجييييربتهم الشييييعرية الأولييييى

                                                                               المتعمقيية بييالظهور المتيي خر لمقصيييدة الحييرة فييي الشييعر المغربييي المعاصيير، أن هييلا التيي خر 
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                       اصير، لأنيه مين المعيروف أن                                                          يعود أساسا إلى تبعية المقروئية لمنتاج الشعري المشيرقي المع
                                                                         قصييييدة التفعيمييية ظهيييرت وانتشيييرت فيييي الشييير  العربيييي أولا، وتييي خرت فيييي المغيييرب، نتيجييية 
                                                                          عوامييييل تاريخييييية معروفيييية، وبالتييييالي  وجييييد الشيييياعر المغربييييي نفسييييه عيييياجزا أو عمييييى الأقييييل 
  د                                                                                  مترددا، لا يث  في قدراته الإبداعية كيل الثقية. السيؤال المطيروح هنيا هيو: لميالا وقيف الناقي

                                                                        عمييى هييلد النقطيية ومييا صييمتها بييالمنهج البنيييوي التكييوينين لأننييا لييم نجييد أييين نصيينف       بناايس
                                           يمكن ان نبرر لل  بمحاولية الناقيد الإلميام بكيل   !!       غولدمرن                             هلد النقطة ب ي فكرة من أفكار 

                                                                           ما يحيط بعوامل ظهور الشعر المغربي المعاصير وتطيورد، بغيض النظير عين المينهج اليلي 
                ا الشعر ونقدد.                   هو محور قراءته لهل

                                    الطربع الف دي لمرع  المغ بي المعرص  -   أ

                                                إليييى الحيييديث عييين حركييية الشيييعر، ويييير  ب نهيييا حركييية أفيييراد       بنااايس                     لينتقيييل بعيييدها الناقيييد        
                                                                          وليست حركة مدرسية أو تييار أدبيي معيين؛ نلاحيظ فيي هيلا الحكيم نوعيا مين الغميوض، أن 
                          ُ                                                      يحكم ب ن التجربة الشعرية تنُسب لمشاعر الفرد ولييس لمجماعية، هيل يقصيد أن تمي  الكتابية 

                             ثل فيي رؤيية المبيدع اليلي ينتميي                                                    الفردية هي نابعة من لات تحمل رؤية جماعية، والتي تتم
                           ن أم يقصيييد فكيييرة أخييير  مغيييايرة        غولااادمرن                                ا            إليييى طبقييية اجتماعيييية معينييية، كميييا أقيييرا بهيييا الناقيييد 

                                            عندما انطمقت الشرارة الأولى لمقصيدة المعاصرة  »                                     لمطرح الغولدماني، يقول في هلا الش ن: 
              الشييعراء الييلين                                                                  فييي المغييرب أخييلت صييفة المبييادرة الفردييية، وكممييا تقييدم الييزمن وتكيياثر عييدد 

                                                                                    يمارسون الكتابة الشعرية وف  قوانينها المعاصرة تجلر هلا المفهوم الفردي لمعمل الشيعري، 
                                                                             حتى أضحى سمة ممتصقة بالظاهرة الشعرية بكاممها، لا يفمت من إسارها أي شاعر، وهلا 
                                                                               السييمة المتجمييية فييي التبيياين الشاسييع الموجييود بييين شيياعر وتخيير، ثييم التحييول المفيياج  الييلي 

                                                                         صييادفه فييي بعييض قصييائد الشيياعر المفييرد، وأصييبحت عائقييا أمييام مييا يمكيين أن تييؤول إليييه  ن
                                                                    التجربيييييية فيمييييييا لييييييو اتخييييييلت صيييييييغة العمييييييل الجميييييياعي، مهمييييييا قييييييل عييييييدد الشييييييعراء الييييييلين 

                                                                     . يتضيييو أنيييه فيييي النقطييية الثانيييية المتعمقييية بارتبييياط الشييياعر بلاتيتيييه، أنهيييا لا  (50 ) «        يمارسيييونه
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                                                 المبدعية التيي تينم عين رؤيية جماعيية لمطبقية الاجتماعيية                                  ترتبط مطمقيا بفكيرة باليلات الفرديية 
                                                                             التي ينتمي إليها الشاعر المغربيي المعاصير، بيل هيي مجيرد وقيوف عميى الحيالات الفرديية، 
                                                                             والعينييات التييي كتبييت الشييعر المغربييي المعاصيير، بمعنييى هييي حصيير نوعييية الكتابيية كيي فراد، 

                  مة لممييييينهج البنييييييوي                                                   وليسيييييت كمجموعيييييات فقيييييط، بحييييييث إن هيييييلد الفكيييييرة لا تميييييت بييييي ي صييييي
          التكويني.

                                                                       يصييل الناقييد، بعييد هييلا التصيينيف لمشييعر المغربييي المعاصيير، إلييى أن هييلد الكتابييات 
                                                                              الفردييية أدت إلييى انعكيياس سييمبي عمييى كييم القصييائد الشييعرية المغربييية المعاصييرة، وهييلا فييي 

            لعييل ميين بييين   »                                                                   النقطيية الثالثيية التييي عنونهييا بييييي "الضييعف فييي الكييم"، يقييول فييي هييلا الشيي ن:
                                                                          المظيياهر التييي صيياحبت تكييوين المييتن الشييعري المعاصيير فييي المغييرب، منييل البييدايات حتييى 
                                                                               الامتييداد، افتقييار هييلا المييتن إلييى قييوانين التحييول النييوعي، وفييي مقييدمتها ضييعف كييم القصييائد 
                                                                                 اللي يظهر بوضوح ولا يحتاج إثباته إلى جهد كبير. ويكفينا إلقاء نظرة عميى عيدد القصيائد 

          ؛ إن وقيوف  (51 ) «                                             المجلات المغربيية لنت كيد مين هيلد الحقيقية الملهمية                    المنشورة في الصحف و 
                                                                     عمى عدد القصائد الشعرية المغربية المعاصرة وحصرها من ناحيية الكيم، ولييس     بنيس       الناقد 

                                                                                   من ناحية الكيف أو النوعية، القصد بالكيف هنا القصائد الشيعرية المغربيية المعاصيرة التيي 
                                               ة، وليييس بمنحييى الرومانسييية الحالميية هييلا ميين ناحييية، ُ                               كُتبييت وفيي  منحييى الواقعييية الاشييتراكي

ُ                                وميين ناحييية أخيير  أن هييلا الحصيير العييددي لا يمييتُ بيي ي صييمة لا ميين قريييب ولا ميين بعيييد،                                         
                                                                            لمعطيييات التصييور الموجييود فييي النقييد الجييدلي بصييفة عاميية، ولا بتصييورات الميينهج البنيييوي 

           التكويني. 

    عمييى       بناايس                طيياب النقييد عنييد                                     ن نحكييم بيي ن قضييية الكييم لا تقييدم إضييافة لخ أ       لا يمكيين 
                            إلا أنهييا تعطييي رؤييية بانورامييية                                                        الييرغم ميين أنهييا بعيييدة عيين اتجيياد الميينهج البنيييوي التكييويني،

                                                                             لمشهد الإبداع الشعري المعاصر في المغرب. يبدو أن قصد الناقد إعطياء إضياءة إضيافية 
            لنقدييية التييي                                                                      لمقييارئ ميين أجييل فهييم واقييع الكتابيية الشييعرية، والإشييارة ضييمنيا إلييى أن الأحكييام ا

                              
    329                  المرجع الساب ، ص:    ((51



 قراءة الشعر المغربي المعاصر عند محمد بنيس في ضوء البنيوية التكوينية           السادسالفصل 

 

385 
 

             ن يعيياد النظيير                                 ظييرا لقميية النتيياج، وبالتييالي يمكيين أ                                    توصييل إليهييا فييي هييلا الفصييل غييير نهائييية ن
                                 فيها عندما تنضج التجربة وتكتمل. 

                                                                      واقع النقد الأدبي في المغ ب في ظ  الص اع الأيديولوجي بين اليمين واليسر    -   ب

                                                                   ، عيييادة، الأحكيييام النقديييية مصييياحبة أو لاحقييية مباشيييرة لمكتابييية الأدبيييية؛ فيييالأدب     تكيييون
                                                                         والنقيييد عمميتيييان متوازيتيييان ومتماسيييتان فيييي ا ن نفسيييه. هيييل صييياحب الخطييياب النقيييدي فيييي 
ن كييان كييلل  هييل تمكيين ميين قييراءة هييلا الإبييداع قييراءة منهجيييةن                         ا                                                     المغييرب الإبييداع الأدبييين واا

                             لوضييعية النقييد فييي المغييرب، يقييول            محمااد بناايس  ة                                 هييلا مييا سيينحاول أن نستخمصييه ميين قييراء
  ا                                         إنا النقيييد إليييى جانيييب ابتعيييادد عييين خيييوض الصيييراع ميييع    »                            واصيييفا المشيييهد النقيييدي المغربيييي:

                                                                                 القديم، تعامل بطريقة تجريبية مع الشعر المعاصر، فهو لا يمم  وضوحا نظرييا ولا اختييارا 
                         ليلل  فيان إشيكالية التجرييب                                                           منهجيا يرافقانه في مختمف مراحمه التي تعامل فيها مع الميتن، 

                                                                        التييي سيييطرت عمييى الشييعر المعاصيير فييي المغييرب، هييي نفسييها التييي تحكمييت فييي النقييد... 
                  . بمعنيى أن الناقيد  (52 ) «                                                         ومن ثم فان النقد لم يغب ككم فقط، ولكنه غاب أيضيا كيوعي نقيدي

                                                                              أراد أن يوضييو لنييا ضييعف النقييد ودورد فييي تنشيييط وسييرعة عجميية الكتابيية الشييعرية المغربييية 
                                                                             معاصرة، وهلا ما أد  إلى الينقص الكميي فيي تمي  الكتابيات، لكين ميا يهمنيا نحين أن هيلد   ال

                                                                              الدراسة هيي نظيرة شياممة لنقيد الشيعر المغربيي المعاصير، وليسيت دراسية لهيا صيمة بيالمنهج 
                                  والدراسات البنيوية التكوينية.

   ،     ليسييار         اليمييين وا             بييالتمييز بييين                  الناقييد هييلا الفصييل                                بنيياء عمييى هييلا الواقييع النقييدي خييتم 
       ُ                                   ن المييييرادُ منهميييا الصييييراع الإييييديولوجي المتنيييياقض  ي       ن سياسيييي ي              مصيييطمحين أوروبييييي         بوصيييفهما

                                                                              بينهمييا، لكيين هييل هييدف الناقييد هييو إبييراز التنيياقض والصييراع الموجييود فييي المجتمييع المغربييي 
                                                                              من خلال تم  القصائد الشعرية المغربيية المعاصيرة، أم الوقيوف عميى الصيراع الطبقيي كميا 

                                                             ي بصييفة عاميية والنقييد البنيييوي التكييويني بصييفة خاصيية، والييلي يبييرز ميين                  أوجييدد النقييد الجييدل
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              هلا ما سنحاول                                                                         خلال صراع الطبقة البورجوازية الرأسمالية والطبقة البروليتارية الاشتراكيةن
                             أن نبين قصد الناقد فيما يمي.

              الوعي ال ائف        إنتاج  - ج

   ُ     قيد يُصياب  »        "بنييس":                                                     سنحاول معرفة الإجابة عن هيلا السيؤال مين خيلال قيول الناقيد    
                                                                          القييارئ العييادي بييلهول عنييدما تواجهييه مجموعيية ميين القصييائد... مكتوبيية ميين طييرف شييعراء 
                                                                                        تتباين مواقفهم الطبقية واختيياراتهم الجماليية السياسيية، وكثييرا ميا سيقط هيلا النيوع مين القيراء 

         عين اخيتلاف       بنايس                  ؛ يبين لنيا الناقيد  (53 ) «                                          ضحية الوعي الزائف اللي تروج له هلد القصائد
                                                                                المواقف الطبقية لمشعراء المغربيين المعاصرين، نتيجة اختلاف المفكرين أصحاب المواقف 

      بناايس                                                                         اليمينييية، والمواقييف اليسييارية، ممييا يييؤدي بالقييارئ إلييى وقييوع فييي زيييف والييلي سييماد 
                                                                           بييالوعي الزائييف. صييحيو أن "الييوعي الزائييف" مصييطمو ميين مصييطمحات البنيوييية التكوينييية، 

                                                                  القييارئ فييي هييلا الخطيي  نتيجية تعمييد الشيياعر أن يكييون مثييل هييلا النييوع طاغيييا              لكين هييل وقييوع
                                                                           عمييى القصيييدة المغربييية المعاصييرة مقارنيية بنييوعين مهمييين ميين المفييروض أن يصييل إليهمييا 
                                                                           الباحييييث والقييييارئ ميييين أول وهميييية وهمييييا: الييييوعي الكييييائن، والييييوعي الممكيييين، أم أن الشيييياعر 

                              جي القائم بين اليمين واليسار.                                       المغربي لم يستوعب فحو  الصراع الإيديولو 

                                    إن هييلا التحييول الشييعري المهييم مهمييا كييان  »                                  نجييد الناقييد يوضييو هييلا الغمييوض بقولييه: 
                                                                               ضعفه، صاحبته حممة نقدية تدعو جميعها إلى الارتباط بالواقع الحي اللي يعيشه الإنسيان 
                                                                               المغربيييي، ولكييين المشيييكل هيييو أن هيييؤلاء الشيييعراء والنقييياد ليييم يقيييدروا جميعيييا عميييى النقييياد إليييى 

             خائضيييين، فضييياع                                                            جيييوهر اليييدعوة الشيييعرية المعاصيييرة... مميييا جعيييل اليميييين يخوضيييها ميييع ال
                          . يرجييع الناقييد ضييعف الكتابيية  (54 ) «                                           محييور النقيياش الأساسييي، وضيياعت معييه مفيياتيو الصييراع

                                                                                الشيييعرية المغربيييية المعاصيييرة وسيييمبيتها لعيييدم وقوفهيييا عميييى الحقيييائ  الواقعيييية التيييي يعيشيييها 
يجابيا، وهلا ما أد  بالنقاد إلى توجييه نوعيية                                            ا                                            الشاعر، ثم محاولة تصويرها تصوير ا هادفا واا
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                                                                              تابة عند هؤلاء الشعراء بعدم الوقيوف عنيد طيرح مفهيوم "اليوعي الزائيف"، وتجياوزد "بيوعي    الك
                                                                             كائن" حقيقي وواقعيي، وتخير استشيرافي يحميل فيي ثنايياد مجموعية مين الحميول  لام الطبقية 

                    الاجتماعية الكادحة. 

                     " جعميه يتكيون مين ثلاثية     بنيس                                               كخلاصة نصل إليها في هلا الباب الثاني أن الناقيد "
                                                                             ل تطبيقية، لكن اللي يخدم هلد الدراسة النقدية وجدناد فقط فيي الفصيل الثاليث، حييث     فصو 

                                                                            وقييف الناقييد عمييى بعييض مصييطمحات الميينهج البنيييوي التكييويني، منهييا أنييواع الييوعي )الييوعي 
                                                                                 القائم، الوعي الممكن، الوعي الزائف، رؤية العالم(، ول ما جعيل دراسيته هيلد تنيدرج ضيمن 

                                                       مييينهج البنييييوي التكيييويني عميييى مسيييتو  التطبيييي ، بعيييد تمقييييه عميييى                      الأبحييياث التيييي تناوليييت ال
  .              لوسيرن غولدمرن و            جو ج لوكرش                                        مستو  النظرية، من مصادرد الغربية، بخاصة 

                                         التر يخي والاجتمرعي في نقد الرع  عند بنيس - 4
      تمهيد -

                                                                        سييييننتقل ا ن إلييييى البيييياب الثالييييث والمعنييييون بيييييي: خطييييوة فييييي اتجيييياد المجييييال الاجتميييياعي         
                                                  هيييلا البييياب بتقيييديم يوضيييو فييييه دوافيييع الانتقيييال إليييى تحمييييل       بنااايس             يفتيييتو الناقيييد      خي.       والتييياري

                                                                                 المجيييال الاجتمييياعي والتييياريخي، سيييعيا لتفسيييير البنيييية الثقافيييية فيييي البييياب الثييياني مييين كتابيييه

  -        كميا يقيول-      مين أجيل   ،  ( 55 )  -                     مقاربية بنيويية تكوينيية-                              ظاهرة الشيعر المعاصير فيي المغيرب 
                                                                 التي وقفنيا عميهيا فيي البياب الثياني، وبالتيالي تفسيير الظياهرة الشيعرية                       تفسير البنية الثقافية  »

                     رية أولا ثيم التطبيقيية                                                             المعاصرة في المغرب برمتها والمصاعب والمخاطر لات الطبيعة النظ
                                                                    هي ما يفيرض عمينيا الاسيتمرار فيي الحيلر وتيوخي مراقبية الحيدود حتيى لا تتجياوز          لاحقا ، و 

                                                 سينتطر  إليى ميا يطرحيه المجيال الاجتمياعي والتياريخي مين                               ما رسمناد لهلد الدراسة، ولهيلا 
                                                                     قضيييايا نظريييية لا بيييد مييين مواجهتهيييا بييي كبر قيييدر مييين الوضيييوح. ثيييم نتعيييرف عميييى كيييل مييين 
                                                                              المجالين الاجتماعي والتاريخي من خلال البورجوازيية الصيغيرة. ونهيدف مين وراء للي  إليى 
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                           ا الناقييد ب نييه وقييف فييي البيياب           .  يبييين لنيي (56 ) «                                         أن نقيييم مقارنيية فييي الأخييير بييين المييتن والواقييع
                                                                                       الثيياني عمييى التييداخلات الموجييودة بييين البنييية الثقافييية الداخمييية والبنييية الثقافييية الخارجييية فييي 
                               ُ                                                    المتن الشعري المغربي لمعاصر، المُختار من قبل الناقد، لينتقل في هلا الباب الثاليث بكيل 

                            ة والتاريخيية والواقعيية التيي                                                         دقة وحيلر إليى تفسيير للي  الميتن، باعادتيه إليى بيئتيه الاجتماعيي
ييا بمفهييوم "التفسييير" عنييد                    ، وهييلا نظييير قيامييه        غولاادمرنُ  َ                                                        أُنييتَج فيهييا، وهييلد العممييية تييرتبط أساس 

                                                                             بمقارنييية بيييين الميييتن الشيييعري مييين اليييداخل بيييالواقع الخيييارجي اليييلي كيييان مييين دوافيييع الكتابييية 
              طبقييية المتوسيييطة                                                        ُ          الشيييعرية، يتمثيييل هيييلا الواقيييع فيييي البورجوازيييية الصيييغيرة التيييي يُقصيييد بهيييا ال

                                                                                    )العاممة(، التي تعاني من مشكلات اجتماعية واقتصيادية، مقارنية بالبورجوازيية الكبييرة التيي 
                     تحولت إلى رأسمالية. 

                                                                          يوضيييو الناقيييد علاقييية البنيييية الثقافيييية التيييي رصيييدها فيييي البييياب الثييياني، بعلاقييية المجيييال           
       حاولنيا  »               حا هيلد العلاقية:                                                       الاجتماعي والتاريخي اليلي رصيدد فيي البياب الثاليث، يقيول موضي

                شييعر، سيياعدنا عمييى -                                                              فييي البيياب الثيياني قييراءة البنييية الداخمييية لممييتن فييي إطييار خييارج ثقييافي
                                                                               تفسيير بعييض إشييكاليات المييتن، والبحييث عيين مرتكزاتهييا داخييل الواقييع الثقييافي العييام، غييير أن 
ييا... انبثقييت عمييى شيياكمتها الخاصيية، فييي مرحميية تاريخييية محييدد    ة،                                                                           هييلا التفسييير يظييل ناقص 

                                                                               وفي واقع اجتماعي أيضا، وبالتالي فان كل إهمال لمجلور الموضوعية الداعيية إليى ظهيور 
   ثيم   -                                                                               هلد البنيات الداخمية لممتن تنصل صريو من القناعة بفاعمية المنهج البنييوي التكيويني

                   هنيا إليى ضيرورة تلاحيم       بنايس       . ييدعو  (57 ) «                                       ضرب له، ووقيوف إليى جانيب المنياهج المثاليية
ن فيييه اليينص الشييعري، لأنهييا                البنيييات الثقافييي                                         ق                        ة، بالمجييالين التيياريخي والاجتميياعي الييلي تكييوق

                                                                             تبعيدد عيين دائيرة اللاتييية، ليحكميه الجانييب الموضييوعي العقلانيي، الييلي يهيدف لموصييول إلييى 
                                                                       ُ     نتيييائج تغييريييية إيجابيييية وهادفييية، رافضييية لممعطييييات الاجتماعيييية والاقتصيييادية التيييي فُرضيييت 

                                   حيييييث يبعيييييدد عييييين خصوصييييييات المييييينهج البنييييييوي                       ن كيييييل تقصيييييير مييييين طيييييرف البا أ         عميهيييييا. و 
                                                                                التكييويني، الييلي يؤكييد عمييى مرحمتييي الفهييم والتفسييير، بمفهييوم النقييد المييادي الجييدلي، ويصييب 
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                                                                                    فييي دائييرة المثالييية الميتافيزيقييية، البعيييدة كييل البعييد عيين الواقييع الييلي يعيشييه كييل ميين المبييدع 
          والمجتمع.

                      مقولتر الفه  والتفسي  -   1.4

         غولااادمرن                                                                 يوضييو الناقيييد أنييه اعتميييد عميييى مقييولتي "الفهيييم" و"التفسييير" كميييا وضيييعهما 
                                                                      البنية الداخمية لممتن، والبنية الثقافية والشعرية، ثيم البنيية الاجتماعيية    من                  مشيرا إلى أن كلا

        القيييراءة  »    -        كميييا يقيييول–          الأخييير ، لأن    ا           الواحيييدة منهييي                                والتاريخيييية، هيييي بنيييى منسيييجمة تكميييل
                                                                                     الداخمييية تقييدم لنييا خطييوة نحييو فهييم القييوانين المتحكميية فييي وجييود هييلد البنييية الداخمييية، والفهييم 
                                                                                  يحتيياج إلييى تفسيير، وهييو مييا يتعييين التماسيييه فييي البنييية الثانييية، الثقافييية والشييعرية، غيييير أن 

                                         ورد إلييى فهييم، وهنييا نصييل إلييى البنييية الثالثيية                                        التفسييير يظييل غارقييا فييي التجريييد، فيتحييول بييد   هلا
                                                                                 الأكثر اتساعا، وهي البنيية الاجتماعيية والتاريخيية التيي تمكننيا مين الحصيول عميى المفياتيو 

                                                ؛ لشييرح وتبسييط هييلا القييول يسييتمزم عمينييا تقييديم مخطييط  (58 ) «                          الحقيقية لتفسييير كييل عمييل أدبييي
  :         وهو كا تي

 

                                 ُ                           البنييية الداخمييية هييي مرحميية الفهييم، تفُسيير فييي البنييية الثقافييية لكيين               تفسييير المخطييط:  -
                                                                       هييلا التفسييير غييار  فييي التجريييد، فيتحييول إلييى فهييم بييدورد، لتفسييير فييي بنييية أوسييع 
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                                         ، وهييي البنييية التاريخييية والاجتماعييية، بمعنييى        غولاادمرن                      تحقيي  التفسييير كمييا وضييعه 
  .       غولدمرن                                                              أن البنية الثقافية تتوسط مرحمة الفهم ومرحمة التفسير كما شرحها 

                                            في البنية الثقافية والشعرية، هيي إضيافة لمطيرح       بنيس                               إن المرحمة الثانية التي أدرجها 
                  تتوسيطهما، وتضيم فيي                                بوجيود ميرحمتين فقيط مين دون مرحمية         وتصيورد        غولادمرن           اللي قدمه 

                   طييور تليييات البنيوييية      بناايس                                                       الوقييت نفسييه كييلا ميين "الفهييم" و"التفسييير"؛ يمكيين ان نقييول بيي ن 
                                                                              التكوينييية، وتمكيين ميين تطويعهييا لتحميييل ظيياهرة الشييعر المغربييي المعاصيير، وهييلد أهييم غاييية 
                                                                              ميييين غايييييات تمقييييي المنيييياهج النقدييييية الغربييييية، لأن المعطيييييات الحضييييارية، والعوامييييل البيئييييية 

                       اجتهييادا كبييرا فييي قييراءة   -            كميا يبييدو لنيا-                                           تميف ميين ثقافية إلييى ثقافية، وبالتييالي اجتهيد بنيييس  تخ
                                                                         المييييدونات الشييييعرية قييييراءة منهجييييية دقيقيييية، تقصييييى خلالهييييا طبيعيييية هييييلا الشييييعر، وعواممييييه 

                                                                 ثقافية، وأبعادد التاريخية، وخصوصياته الفنية والجمالية.-       السوسيو

                                           فييي دراسييته بييالمنهج البنيييوي التكييويني، هييلا مييا                                    هييلا، عمييى الييرغم ميين اعترافييه بالتقيييد
                                            واتخالنييا المقاربيية التكوينييية كميينهج يرشييدنا فييي  »                                      جيياء فييي تقديمييه لممقاربيية التييي سيييعتمدها: 

                                                                               قراءة المتن، ميا يجعمنيا نقيف عميى عتبية الدراسية الاجتماعيية ليتدب... إننيا عنيدما نتعيرض 
                              اليييييييواقعي نكيييييييون فيييييييي مواجهييييييية الواقيييييييع                                           لمعلاقييييييية الموجيييييييودة بيييييييين العيييييييالم الشيييييييعري والعيييييييالم 

                                                             ؛ تصيييادفنا إشيييكالية منهجيييية مييين خيييلال طيييرح الناقيييد؛ بميييا أنيييه اعتميييد فيييي  (59 ) «        الاجتمييياعي
                                                                            دراسيييته فيييي البييياب الثاليييث عميييى مقاربييية بنيويييية تكوينيييية كميييا يقيييول، ولكييين مييين جهييية أخييير  

     هرييية                                                                            يوضييو أن الميينهج  البنيييوي التكييويني هييو مرشييد وموجييه، بينمييا العتبيية الأساسييية والجو 
                                                                                   فيي مقاربتيه لممييتن الشيعري بالعيالم الييواقعي، وتقيف عنيد تليييات الدراسية الاجتماعيية، ولمت كييد 
                                                                         ميين هييلد الملاحظيية سييينحاول البحييث والتعميي  أكثييير فييي دراسيية البييياب الثالييث، لنصييل إليييى 

                                                                   إجابة قاطعة، فيما إلا كانت دراسة اجتماعية أم دراسة بنيوية تكوينيةن
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                                      راءة الشييييعر المغربييييي المعاصيييير، وتضييييمن هييييلا                           نجييييدد يوضييييو أكثيييير طريقتييييه فييييي قيييي
                                                      ؤلنا حييييول نييييوع الميييينهج الييييلي اتبعييييه فييييي هييييلد القييييراءة،  يقييييول:  ا                   التوضيييييو جانبييييا ميييين تسيييي

                                            ا                                   واعتمادنا عميى المينهج الاجتمياع والتياريخي... إنا مين بيين ميا يمييز هيلا المينهج هيو نقيدد  »
                       نيييوي التكييويني، الييلي هييو                                                             لنظرييية الإلهييام... أن النزعيية المثالييية لا مجييال لهييا فييي الميينهج الب

                                                                         مييينهج واقعيييي موضيييوعي... ميييا دام هيييلا الفيييرد يبيييدع فيييي وضيييعية اجتماعيييية، هيييي المحيييددة 
             فييي هييلا البيياب         الناقييد     بناايس                ؛ نلاحييظ بيي ن فكيير  (60 ) «                                لشييروط الإبييداع ووظيفتييه فييي تن  واحييد

ن صو القول        فنجيدد   -                  استطراد فكري ونقدي  –                                      ا           تحديد ا فيه نوع من الاضطراب المنهجي، واا
           ا                                                                  نيييا يقيييول ب نايييه اعتميييد مقاربييية بنيويييية تكوينيييية، وأحيانيييا أخييير  يقيييول أنيييه اعتميييد المييينهج     أحيا

                                                                                  الاجتميياعي والتيياريخي، البعيييدين كييل البعييد عيين المثالييية والإلهييام، ثييم يعييود إلييى فكيير الناقييد 
                                                                 في المنهج البنيوي التكويني، وهيلا ميا جعمنيا نحين أيضيا فيي تركييز ودقية          غولدمرن        لوسيرن
        كبيرين.

                                                                    الناقد في الجانب النظري اللي خصه به الفصل الأول مين هيلا البياب، لحديثيه       ينتقل 
                                                                              عيين التجربييية الشييعرية كعقييييدة، والسييؤال اليييلي نطرحييه ميييا علاقيية التجربييية الشييعرية كعقييييدة، 

  ا                                      إنا التجربية الشيعرية ككيل عقييدة تجميع حولهيا    »                                       بتصورات المنهج البنيوي التكوينين يقيول: 
                                                       ن فيي تجربية شيعرية مغيايرة وليلل  فيان الظياهرة الشيعرية التيي                           الشعراء، وتحرسهم من اليلوبا

                                                                                ندرسييها، هييي بمثابيية ربيياط موحييد بييين الشييعراء الييلين ينتمييون إليهييا... وتنبييع علاقيية الشيياعر 
                                                    ؛ إن وقوفيييه عنيييد الظييياهرة الشيييعرية الموحيييدة، الموجيييودة فيييي  (61 ) «                      المفيييرد بالشيييعراء ا خيييرين

                                   صيير ا، حيييث تكميين فييي تقيياطعهم حييول فكييرة                                         المييتن المختييار لإحييد  عشيير شيياعر ا مغربيييا معا
  ،     بنايس                                                                           واحدة، وعلاقة الشاعر الفرد ببقية الشعراء ا خرين، هلا يخدم من جهة فكر الناقيد 

                                                                               ليصل إلى مبتغاد في الدراسة؛ ولكن من ناحية أخير  ليم نجيد أي طيرح فيي المينهج البنييوي 
                      ، بيل وجيدنا التركييز عين                                                           التكويني عن علاقة المبدع ببقية المبدعين والمفكيرين بصيفة عامية
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                                                                              علاقيية المبييدع بطبقتييه الاجتماعييية، وضييرورة الالتييزام بمواقفهييا، وطييرح رؤييية جماعييية نابعيية 
                                                                                   عن لات المبدع، لموصول إلى "رؤية لمعالم"، وهلا ما لم نجدد في الفكرة التي قدمها هنا.

           ات النظريية              إن هيلد الملاحظي »                                                  ينهي الناقد حديثه في هلا الفصيل الأول النظيري بقوليه:         
                                                                         التي حاولنا طرحها بكيل اختصيار وتركييز... ونحين بهيلد الملاحظيات لا نطميو إليى وضيع 
                                                                              القضييايا النظرييية العاميية موضييع التحميييل والنقيياش الييوافيين، بقييدر مييا نحصييرهما فييي حييدود 

            .  بمعنيى أن  (62 ) «                                                            تعيين بعض الأجوبة التي نراها أساسية، عن بعض المشيكلات التحميميية
                            مين هيلا البياب الثاليث ليم يقصيد   -           دراسية نظريية–                  تخصيصه لمفصل الأول                الناقد من خلال

                                                                          نقيييد المييينهج بقيييدر ميييا سيييعى إليييى إيجييياد بيييدائل منهجيييية تسييياعدد عميييى التحمييييل الاجتمييياعي 
                                                   والتاريخي، اللي ينضوي تحت لواء البنيوية التكوينية.

              معظيم المفياهيم                                                                 لكن ما لاحظناد أثناء وقوفنيا عنيد الفصيل الأول أن الناقيد ليم يقيف عنيد        
                                                                             والمصييطمحات الخاصيية بيييالمنهج البنيييوي التكييويني، التيييي يرجعهييا فييي مرحمييية التفسييير إليييى 
                                                                                  الواقييع الاجتميياعي والتيياريخي، مييا عييدا لكييرد لمفهييوم "رؤييية العييالم" بييين اليينص والواقييع التييي 
                                                                            يبيييرز مييين خلالهيييا مفهيييوم التماثيييل أو التنيييافر. وكيييلل  اسيييتخدامه لعبيييارتي "وعيييي تييياريخي" 

                                                                    ي طبقييي" المييلين يحيييلان عمييى مفهييوم "الييوعي الممكيين"، ميين خييلال الصييراع الطبقييي     و"وعيي
                                                                               القيييائم فيييي المجتميييع، اليييلي يصيييل إلييييه القيييارئ عنيييد انتقاليييه مييين مرحمييية "الفهيييم" إليييى مرحمييية 

                                     عمييى تليييات الميينهج البنيييوي التكييويني فييي       بناايس                                   "التفسييير". سيينحاول معرفيية مييد  اعتميياد 
              الباب الثالث.                                الفصل الثاني من هلد الدراسة من

                         /أو بنية السقوط والانتظر  و              تر يخي لممتن-      السويو       المجر   -   2.4

                                                                         خييص الناقييد الفصييل الثيياني ميين البيياب الثالييث بعنييوان "المجييال الاجتميياعي والتيياريخي 
                                                             هيلا الفصيل بمجموعية مين الركيائز المنهجيية الخاصية بيالمنهج البنييوي       بنيس              لممتن"، افتيتو 

                                                              دلتنا قراءتنا لمبنية الداخمية لمميتن، وكيلل  المجيال الثقيافي عميى    »                        التكويني نلكر منها قوله 
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                                                                               وجود بنيية عامية متكاممية ومتجانسية، هيي التيي سيميناها بنيية السيقوط والانتظيار، سيواء فيي 
                                                                               المجال الشعري، أو المجال الثقافي ونحين ا ن نرييد اليدخول فيي البنيية الأوسيع لنبحيث فيي 

                                    . نستشيف مين خيلال هيلا القيول ب نيه تصيريو  (63 ) «    بنيية                               الأسباب التي أدت إلى وجيود هيلد ال
                                                                                   عن الدراسة التي قام بها الناقد في هلا الفصيل، بحييث إنيه تطبيي  مباشير لمقولية "التفسيير" 
                                                                                    الغولدمانيييية، التيييي تيييتم بارجييياع البنيييية الداخميييية لمميييتن إليييى الواقيييع الحقيقيييي الخيييارجي، اليييلي 

                                   دية وسياسية وفكرية، مما إليى للي  مين                                             تكونت فيه هلد البنية من ظروف اجتماعية واقتصا
                                         المرجعيات التي تؤثر في الواقع وتت ثر به.

                                                                          يضيف موضحا أكثر طبيعية الميتن الشيعري اليلي اختيارد لمدراسية والتحمييل، ب نيه نيوع 
                                                                            ميين الشييعر الييلي كتبييه شييعراء متجانسييين فييي رؤيييتهم لمعييالم، وعييد هييلا التجييانس مسييممة لا 

                                                     ظر في الفئة الاجتماعية التي ينتمي إليها هيؤلاء الشيعراء،                              يمكن مناقشتها، ومن ثم يجب الن
   مين   -                                   . يعيد هيلا الحكيم النقيدي و/أو التبريير (64 )                                    من أجل إعطاء تفسيير ينسيجم وهيلد الرؤيية

  -         ميين دون شيي -                                                                  المسييممات، إلا اعبرنييا الطريقيية التييي اختييار بهييا الناقييد هييلا المييتن، بحيييث
                           جهيييية أضييييي  هييييي منظييييور البنيوييييية                                             اختارهييييا ميييين وجهيييية نظيييير سوسيييييولوجية أولا، ثييييم ميييين و 

                                                                                 التكوينية، وبالتالي لا نستغرب توضيحه هلا، اللي يعد اعترافا ضمنيا بتبنيي قصيدية هيؤلاء 
                                                                              الشعراء، في ضوء ما يوفرد هلا التصيور المنهجيي مين تلييات تمكين القيارئ مين تحمييل هيلا 

                                                                           المتن من خلال استعانته بالمرجعية التاريخية والاجتماعية والثقافية.   

                                                                               يوضو الناقد اكثر انتماء الشعراء الليم اعتمدهم في المدونة النقدية،  أن الأحيد عشير           
                                                                              شييياعرا  ينتميييون لمموقيييع الاجتمييياعي نفسيييه، فهيييم ينتميييون جميعيييا إليييى البورجوازيييية الصيييغيرة، 
                                                                       بحييييث يشيييتغمون فيييي وظييييائف بسييييطة، أو يمارسيييون مهنيييا حييييرة، بمعنيييى أنهيييم مييين الطبقيييية 

                                                            كما هو معروف، أن هلد الفئة هي التي تعاني من مشيكلات واضيطرابات                  الشغيمة. الأكيد،
  ،     بنايس                                                                              وأزمات في الطبقة الاجتماعية التي ينتمون إليها. والبورجوازية الصغيرة، كميا يراهيا 
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                                                                           تشيييمل الفئيييات المنتجييية البسييييطة فيييي الميييدن والأريييياف، كيييالفلاحين والحيييرفيين، كميييا تشيييمل 
            المتمثميية فييي          غولاادمرن                         ا التصيينيف مسييتوحى ميين فكييرة              . يتضييو بيي ن هييل (65 )                الطمبيية والمثقفييين

                                                                              ضييرورة أن يكييون المبييدع ينتمييي إلييى الطبقيية المتوسييطة العامميية، التييي تعمييل بجهييدها وعيير  
                              جبينها من أجل كسب قوت يومها. 

                                   تمثل فئة النخبة المثقفة، التي تشيغل       بنيس                                     لكن الملاحظ أن هلد الفئة التي اختارها 
                                                 إعلامييية، يتقاضييون مقابييل لليي  أجييرا يضييمن لهييم حييياة شييبه                            مناصييب إدارييية أو تربوييية أو

ْ  هَ  ُّ   مسيييتقرة، وبالتيييالي لا يُسْيييتهغهمُّون مييين قبيييل الطبقييية الرأسيييمالية أو الارسيييتقراطية، ولا يهسْيييتهغَمُّون  ْ  ه ه ُّ                                                ه  ُ                   
                                                                            العمييال بحكييم وظيفييتهم، فهييم يمثمييون طبقيية وسييطى تنتمييي فييي أصييمها الييواقعي إلييى الطبقيية 

                                                بروليتاريية، ومين ثيم فهيم يمثميون لات مبدعية ومتمييزة                                  الكادحة، أو عمى الأقل الأقرب إلى ال
                                                                               عن بقية أفراد طبقتهم الاجتماعية، لأن هدف كتاباتهم الشعرية هو محاولية تغييير الظيروف 
                                                                                القاسييية الاجتماعييية والاقتصييادية التييي تعيشييها الطبقيية الهشيية فييي المجتمييع، فيسييتمزم عميييهم 

                                  ، بل يجب عميهم استشراف حمول ناجعية                                             ألا يقفوا عند عتبة الوصف والتصوير الفوتوغرافي
                                             وهادفة، من خلال رؤيتهم لمعالم الي يعيشون فيه.

                                                                        يواصيييل الناقيييد حديثيييه عييين وضيييعية الفئييية المثقفييية، والتقسييييم الطبقيييي داخيييل المجتميييع           
ا للييي :                                                    الوضيييعية الاجتماعيييية التيييي تعيشيييها البورجوازيييية الصيييغيرة  »                          المغربيييي، يقيييول موضيييح 

                                                      تجعل منهيا فئيات اجتماعيية خيارج الصيراع الأساسيي فيي المجتميع                      داخل المجتمع هي التي 
                                                                        لأنييه ينبغييي أن يؤخييل بعييين الاعتبييار أن كييل مجتمييع طبقييي يحييوي طبقييات أساسييية وأخيير  
                                                                           غييير أساسييية. إن الطبقييات الأساسييية هييي التييي تييرتبط ب سييموب الإنتيياج السييائد فييي مجتمييع 

                               قيية التييي تعييود إليهييا ممكييية وسييائل                                                   مييا، وهييي، فييي المجتمييع الطبقييي المتنيياحر، التالييية: الطب
                                                                              الإنتيياج، والطبقيية التييي فييي الجانييب المضيياد، الطبقيية المضييطهدة، العبيييد ومييلا  العبيييد فييي 
                                                                                 مجتمع الر ، الفلاحون والأقنان والإقطياعيون فيي الإقطاعيية والبروليتاريية والبورجوازيية فيي 
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              . يتضيو مين خيلال  (66 ) «                                                          الرأسمالية، فهيلد هيي الطبقيات الأساسيية فيي المجتمعيات المتنياحرة
      ُ                                          " أنيييه مُخيييالف ومتميييايز عييين التقسييييم اليييلي وضيييعه الناقيييد     بنااايس                        هيييلا التقسييييم اليييلي اعتميييدد 

                                                                    ونقييياد "النقيييد الجيييدلي" بشيييكل عيييام، حييييث أنهيييم اتفقيييوا جمييييعهم عميييى نميييط واحيييد            غولااادمرن 
                إليى طبقتيين فقييط؛   -                   فييي ضيوء الفكير الغربييي–                                        لمتقسييم الطبقيي المجتمعييي. فيالمجتمع ينقسيم 

                                                                         ورجوازييييية و/أو رأسييييمالية؛ طبقيييية العمييييال و/أو البروليتارييييية، التييييي تضييييم الفلاحييييين،       طبقيييية ب
                                           والمزارعين، والحرفيين، وأصحاب المهن الحرة.

               أربع طبقات هي:                          قسم الطبقات المجتمعية إلى       بنيس                         ا       لكن ما يمفت انتباهنا أنا الناقد

                      طبقة ملا  وسائل الإنتاج   -
                                       المضطهدة: العبيد، الفلاحون، وملا  العبيد        الطبقة -
             البروليتارية -
            البورجوازية -

               ، البروليتاريية        الأخرييان               بينميا الطبقتيان    ،            إلى الإقطاعيية                الأولى والثانية          الطبقتان      تنتمي 
                                                                                     والبورجوازية، تنتميان إلى الرأسمالية. وهلد الطبقات الأربع الأساسية هي التيي تتنياحر فيهيا 

     طبقيية       بناايس                                                     لات الأيديولوجييية بييي "الصييراع الطبقييي". بينمييا يخييرج الناقييد                    مييا يييدعى بييالبروتوكو 
                                                                              البورجوازيييية الصيييغيرة، والتيييي مثمهيييا تحدييييدا هنيييا بفئييية الشيييعراء، مييين الصيييراع الأساسيييي فيييي 
                                                                   المجتميييييع، بحييييييث أعطيييييى وأسيييييند لهيييييا مهمييييية تتمثيييييل فيييييي الإرشييييياد والتوجييييييه، والإصيييييلاح 

              جتمعية هادفة.                                        المجتمعي، بحجة انها المؤهمة لامتلا  رؤية م

هه لمناقد                                  أنه خص الفصل الأول لمجانب النظيري       بنيس                          ا          لكن النقد اللي يمكن أن نوجا
                                                                       مييين هيييلا البييياب الثاليييث، ولكييين عميييى اليييرغم مييين للييي ، عييياد ميييرة ثانيييية ووقيييف عميييى بعيييض 
                                                                            الجوانيييب النظريييية فيييي هيييلا الفصيييل الثييياني التطبيقيييي، وللييي  عنيييد حديثيييه عييين البورجوازيييية 

                                                           لأوروبي، وهو في دراسة خاصة بدراسة الطبقيات والمجتميع المغربيي،                     الصغيرة من التاريخ ا
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                                . يعطيي لنيا إجابية عين هيلا التسياؤل  (67 )                                           ف ي صمة وأي ترابط لإدخال التياريخ الأوروبيي هنيا
                                                      والأسييياس اليييلي دعانيييا إليييى سيييو  هيييلد النظيييرة العجمييية هيييو محاولييية  »                يقيييول موضيييحا للييي : 

                                    دراسيييتنا الوصيييفية البورجوازيييية الصيييغيرة                                            الاسيييتفادة مييين التجربييية الاجتماعيييية الأوروبيييية فيييي
                                                                                 المغربيييية، إييييديولوجيا، واجتماعييييا وتاريخييييا، فييينحن نجيييد أنفسييينا أميييام ضيييرورة معرفييية نوعيييية 
                                                                                     العلاقة الموجودة بين بنية المتن اللي ندرسه، وبين الواقع الطبقي لهؤلاء الشعراء اليلين هيم 

                            وم البورجوازييية الصييغيرة، كمييا                                  . نتفيي  مييع الناقييد فييي وقوفييه عنييد مفهيي (68 ) «              برجوازيييون صييغار
                                                                         وجييدت فييي المجتمييع الأوروبييي هييلا ميين ناحييية، ولكيين ميين ناحييية أخيير  نختمييف معييه عنييدما 
ُ                                                                                  يُورد لنا جانبيا نظرييا يهيتم بالجانيب التياريخي الأوروبيي لمبورجوازيية الصيغيرة، حييث لا نجيد 

          صييفة عاميية،                                                                     أي نقطيية التقيياء أو تقيياطع بييين المجتمعييات الأوروبييية، والمجتمعييات العربييية ب
                                                                                وبين المجتمع المغربي بصفة خاصة، حيث إن هنا  تباعيدا وتميايزا كمييا بيين الايدولوجيية، 

                                                         والتاريخ، والعقيدة الدينية، والتقاليد والحضارة بشكل عام.

        المنظييير                                                                 إن هيييلد الفكيييرة التيييي طرحناهيييا هنيييا، مسيييتمدة فيييي أساسيييها مييين أفكيييار الناقيييد 
                                           كيويني، وتحدييدا فييي مقولية التفسيير التيي وضييحها                      فيي الميينهج البنييوي الت                لوسايرن غولادمرن

ن وتشيكل فيهيا، مين دون إجيراء أي                                                      ق                              بانها عممية ربط النص الأدبي بالبيئة الواقعية التي تكيوق
                                                                      مقارنيييية مييييع المجتمعييييات الأخيييير ، بييييل بخصوصيييييات المجتمييييع الييييلي ينتمييييي إليييييه المبييييدع 

                      ييا، خصوصيياته الحضيارية                                                         بالتحديد، لأن لكل مجتمع مهميا كيان، سيواء  أكيان عربييا أم غرب
                                       والفكرية التي تميزد عن بقية المجتمعات.

                                                                         مهميييا يكييين فيييان الاستشيييهاد بالبنيييية المجتمعيييية الغربيييية جييياءت مييين أجيييل تفسيييير البنيييية           
                                                                               المجتمعييييية العربييييية، نظييييرا لمتقييييارب الكبييييير بييييين المجتمعييييين نتيجيييية الهيمنيييية الأوربييييية عمييييى 

                                   ي أضيير بخصوصييية هييلد المجتمعييات، بخاصيية                                    المجتمعييات العربييية بسييبب الاسييتعمار الييل
                                                                     مجتمعيييات المغيييرب العربيييي، اليييلي خضيييع لاسيييتعمار فرنسيييي بغييييض، حييياول بكيييل الطرائييي  
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      بنايس                                                                         والوسائل القضاء عمى الهوية الوطنية العربية الإسلامية. عمى هلا الأساس  اسيتغل 
       نييه أثيير                                                                     الوضييع الأيييديولوجي الأوربييي المبنييي أساسييا عمييى الصييراع بييين مختمييف الطبقييات، لأ

    ومين       بنايس                                                                         بشكل أو باخر عمى البنيية المجتمعيية العربيية، وعميى العيالم الثاليث كميا يقيول 
    كميا -                                                                          ثم جاز له أن يستخدم الأصناف الطبقية التي أفرزتها الأنظمة الأوربية، مع الاحتفياظ

                                                                  بييييبعض الخصوصيييييات المتعمقيييية بالبورجوازييييية الصييييغيرة، نظييييرا لتميزهييييا بخصييييائص   -    يقييييول
                                                                ؛ بنيياء عمييى هييلا اتضييحت لنييا طريقيية الدراسيية التييي قييام بهييا الناقييد فيمييا  (69 )    ربييية            مثيمتهييا الأو 

                                                                      يخيييص مقولييية "التفسيييير"، حييييث اعتميييد عميييى ثيييلاث خطيييوات رئيسيييية لمتوصيييل إليهيييا، وهيييي 
       كا تي.

                                                           الوضعية الايديولوجية العامة في أوروبا )البورجوازية الصغيرة(   -
        الثالث(                                             البورجوازية الصغيرة في العالم العربي )العالم  -
                               البورجوازية الصغيرة في المغرب. -

             نقطييية الالتقييياء    فيييي                                                        إن الفكيييرة التيييي نستخمصيييها مييين هيييدا التصييينيف، أنهيييا ربميييا تكمييين 
                    بينمييا تختمييف وضييعيتها    ،                                                          والتقيياطع ميين حيييث مفهييوم الطبقيية البورجوازييية الصييغيرة بحييد لاتهييا

                                      وظروفها المحيطة بها من بمد إلى تخر.  

                                            وازيييية الصيييغيرة، فكييير وسيييطي يسيييتعير المواقيييف التيييي              أن فكييير البورج      بنااايس         يبيييين لنيييا 
                                                                               تلائمهييم، يوضييو الالتبيياس التييي يميييز أيديولوجييية الطبقيية البورجوازييية الصييغيرة، عمييى أنهييا 
                                                                             لات طابع انتقائي، بوصفها طبقة لا تمتم  رؤية واضحة منتميية لتوجيه فكيري معيين، عميى 

                    كما يتضو للي  مين خيلال                                                        الرغم من قناعتها بصياغة نظرية و/أو وجهة نظر خاصة بها،
                                                                   اسييييييتعارتهم مواقييييييف تتماشييييييى وطمييييييوحهم ميييييين هنييييييا وهنييييييا ، وتقييييييف ضييييييد الأيييييييديولوجيتين 
                                                                                   المهيمنتين، وبالتالي فان أيديولوجيية الطبقية البورجوازيية الوسيطى عبيارة عين تجمييع لأفكيار 
                                                                              مشتتة، لا تحكمها رؤية واضحة، لهلا ينتقيل أفرادهيا مين أقصيى اليميين إليى أقصيى اليسيار 
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                                                      . يتضو لنا من خلال هلا الطرح أن هيلد الطبقية البورجوازيية  (70 )                   دون تبرير فكري مقنع   من 
                                                                                    الصييغيرة، التييي تتوسييط الطبقتييين الأساسيييتين البورجوازييية الرأسييمالية، والبروليتارييية، أحييدثت 
                                                                           نوعيييا مييين الاضيييطراب المنهجيييي ليييد  نقييياد البنيويييية التكوينيييية، وفييي  ميييا نفهميييه مييين تفسيييير 

                                                    ُ           فكرة ينطم  منها النقيد الجيدلي هيي قضيية الالتيزام، التيي تبُنيى أساس يا               ، بحيث أن أهم     بنيس
                                                                            ميين موقييف مسييتمر، وغييير قابييل لمتغيييير، بمعنييى يبقييى المبييدع فييي اسييتمرارية موقفييه الييلي 
                                                                        يدافع عن قضايا مجتمعه بشكل عام، وقضايا طبقتيه الاجتماعيية بشيكل خياص، فيلا يصيو 

                                         بتمي  القضيايا التيي ييدافع عنهيا والنابعية عين                                           أن يكون موقفه مترددا، لأن أهيم شيرط التزاميه
                        لفكييير الطبقييية البورجوازيييية       بنااايس                                                إيميييان وحيييب لميييوطن بالدرجييية الأوليييى. لكييين إدراج الناقيييد 
              إلييى الحكييم بيي ن   -            كمييا يبييدو لنييا-                                                الصييغيرة فييي العييالم العربييي ضييمن مسييارد المنهجييي، يسييعى

                     ها هيي بالدرجية الأوليى،                                                            فكرها بورجوازي براغماتي أساس يا، تمييل لمطبقية التيي تخيدم مصيالح
                                                                                   وليييس مصييالو الطبقيية التييي تنتمييي إليهييا، ف حيانييا تكييون فكيير ا بورجوازيييا وأحيانييا أخيير  تكييون 

                                                   فكر ا بروليتاريا، وف  الغاية التي تكون عادة فردية.

  ا                                                 إنا البرجوازييييية الصييييغيرة تبقييييى عمييييى الصييييعيد الفكييييري أسيييييرة    »                  يضيييييف الناقييييد قييييائلا:         
                                                       قوط مين ناحيية، والانتظيار مين ناحيية ثانيية، السيقوط أي العجيز                        محيورين رئيسييين، هميا السي

                                                                             عن تكوين نظريتها الخاصة، وهلا شيء موضوعي؛ ثم انتظار من يمدها مين البورجوازيية، 
                                ؛ نلاحيظ بي ن بنييس ينتقيد بقيوة خطياب  « (71 )                                         أو الطبقة العاممة، بما يلائمها كحيل خياص بهيا

                            فكييير خييياص بهيييا مميييا أد  بهيييا إليييى                                               الطبقييية البورجوازيييية الوسيييطى، بحييييث يتهمهيييا بغيييياب
                                                                               السقوط، نتيجة عدم تشكيل نظرية خاصة بها، لأنها تت رجو بين فكر الطبقتيين الأساسييتين 
                                                                                  المهيمنتين، وهلا أدي بهيا إليى عيدم اليتمكن مين الوصيول إليى فكيرة معينية تميزهيا، وبالتيالي 

           ا د الفكيرة خيصا                                                                 بقيت في حالة ترقيب وانتظيار ميا يتماشيى ومصيالحها. نشيير هنيا إليى أن هيل
                                                                   المجتمعيات العربيية، ولييس المجتمعيات الغربيية التيي تجياوزت فكيرة التبعيية       بنيس           بها الناقيد 
       لتقو .
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          في المغ ب   ة                        واقع البو جوا ية الصغي   -   أ

                                                                     ثييييم ينتقييييل الناقييييد، بعييييد هييييلد التوضيييييحات، لمحييييديث عيييين البورجوازييييية الصييييغيرة فييييي 
                           فكييير البورجوازيييية الصيييغيرة فيييي                                                المجتميييع المغربيييي، ومييين هنيييا نطيييرح التسييياؤل ا تيييي: هيييل 

                                                                             المغيييرب يتماشيييى ميييع فكييير البورجوازيييية الصيييغيرة فيييي العيييالم العربيييي، أم أن هنيييا  اختلافيييا 
         بينهمان 

                               لر وخيوف، نتيجية الميبس اليلي يمكين                                            يبدأ الناقد حديثه عين البورجوازيية الصيغيرة بحي
         حضييور هييلا                                                                    ن يحدثييه هييلا المفهييوم عنييد تحميييل الأعمييال الشييعرية، لأن الفييرو  كبيييرة بييين أ

                                                                         الطبقييية فيييي المجتمعيييات الأوربيييية، وحضيييورها فيييي المجتمعيييات العربيييية، بخاصييية المجتميييع 
                          مجيييرد محاولييية لقيييراءة الواقيييع  »                                                 المغربيييي، كميييا يقيييول، ومييين ثيييم يييير  بييي م ميييا سييييقوم بيييه هيييو 

                                                                         الاجتميياعي فييي المغييرب لييبعض الفئييات، وفييي مثييل هييلد المحاوليية مخيياطر لا نتهيياون بهييا، 
                                                             إشارة قابمية لمتغييرات أو التعيديلات التيي سييظهرها البحيث العمميي                      ومع لل  فانها ليست إلا

                                 العممياء، بحييث لا تشي  فيي قدرتيه عميى                                   . يبدو أن الناقد هنيا تواضيع تواضيع (72 ) «      المختص
                                                                           اسيييتيعاب وفهيييم العوامييييل التيييي تكميييين وراء الكتابييية الشيييعرية فييييي المغيييرب، ميييين قبيييل هييييؤلاء 
                                                                                 الشعراء اللين اختارهم من طبقة البورجوازيية الصيغيرة، كميا قيال، إلا أنيه، ميع للي ، توصيل 

             تطوييع ا لييات                                                                إلى تحقي  نتيائج مقنعية. كيان قصيدد ربميا بهيلد المخياطر بعيض الخميل فيي 
                                                                     المنهجية التي طبقها في هلد الدراسة الخاصة بالمنهج البنيوي التكويني. 

                                                                         بناء عميى للي  رأ  ب نهيا مجيرد محاولية فقيط لقيراءة الواقيع الاجتمياعي فيي المغيرب، 
يييا لمتوصيييل إليييى مقولييية                                                                            وليسيييت قيييراءة فاحصييية ومستكشيييفة ليييلل  الواقيييع، التيييي تهيييدف أساس 

                                                          . هيلا ميا أد  بيه لأن يكيون شيبه متيرددا، والإكثيار مين الاسيتطرادات        غولدمرن            التفسير عند 
                                                                                في بحثه هلا، يقول بررا حضور الخمفية التاريخية فيي تفسيير حضيور البورجوازيية الصيغيرة 

                                                                  لهلا نود في البداية أن نتعرض ليبعض الخصيائص العامية التيي تمييز العيالم  »           في المغرب: 
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                                   ات الرئيسيييييية لمبورجوازيييييية الصيييييغيرة فيييييي                                      الثاليييييث، قبيييييل اليييييدخول فيييييي محاولييييية وضيييييع السيييييم
                المتمثميية فيييي عيييدم       بنااايس                                              . توقفنيييا عنييد هيييلد الملاحظيية التيييي وقييع فيهيييا الناقييد  (73 ) «      المغييرب

                                                                         تخصيصيييه دراسييية مسيييتقمة لمبورجوازيييية الصيييغيرة فيييي المغيييرب بحيييد لاتهيييا، بيييل يتحيييدث عييين 
            ثيييم يعيييود ميييرة                                                                        البيئييية الأوروبيييية، ثيييم ينتقيييل إليييى العيييالم العربيييي، وبعيييدها ينتقيييل إليييى المغيييرب،

                                                                                  أخر  لمحديث عن العيالم العربيي، وهكيلا دواليي . يمكين أن نفسير هيلا اليدوران برغبية الناقيد 
                                                                           فييي إيصييال فكييرة موقييع الكاتييب العربييي فييي مجتمعييه، بوصييفه لا منتمييي تقريبييا، بنيياء عمييى 

                    لمدراسة والتحميل.     بنيس                                          الاضطراب اللي عاشه في الفترة التي اختارها 

يييا مييين الفمسيييفة الماركسيييية، المتمثمييية فيييي العلاقييية                  ليصيييل الناقيييد إليييى                                                                     فكيييرة مسيييتمدة أساس 
                                                                                           الجدلية المادية بين البنية التحتية، والبنية الفوقية، كما أشرنا إلى لل  مرارا، عمى أن إيجياد 
                                                                               صيغة تنطبي  عميهيا هيلد النظريية فيي المجتمعيات العربيية تكياد تكيون مسيتحيمة، لأن العيالم 

                                                      م العربيييي، لا يممييي  بنيييية اقتصيييادية لات رأس ميييال قيييومي كبيييير،                        الثاليييث بعامييية، منيييه العيييال
                                                                                  يسمو له بالانتقال من البيئة الزراعيية إليى بيئية صيناعية، مميا انعكيس سيمبا عميى    الحيياة 

                                                              . يحيمنييا هييلا الوصييف لموضييع الاقتصييادي فييي العييالم الثالييث، عمييى نظرييية  (74 )         الاجتماعييية
                                        علاقيية الجدلييية بييين البنييية الفوقييية والبنييية                                ، كمييا اشييرنا غمييى لليي  أعييلاد إلييى ال     ماار كس      كاار  

                                                                                    التحتييية، فكممييا ازدهييرت البنييية التحتييية الممثميية فييي الهياكييل القاعدييية والمنشييات التييي تكييون 
                                                                                   اقتصاد أمة من الأمم، كمما ازدهرت معها البنية الفوقية الممثمة في الفكير مين فمسيفة وأدب 

                             الملائمييية والمزدهييييرة، كممييييا كانييييت                                               وفييين، والبييييديهي أنييييه كمميييا تييييوفرت الظييييروف الاقتصييييادية 
                             الظروف المعيشية سهمة ويسيرة.

             ومييا لحيي  لليي ،        ماار كس                                         نتسيياءل، ونحيين فييي وضييع مختمييف عمييا سيياد فييي عصيير 
                                                                            لنقييول إلييى أي مييد  يمكيين أن نفسيير النتيياج الأدبييي فييي ضييوء هييلد النظرييية، التييي تجاوزهييا 

                      تهان متسائل عين هيلا لأن                                                            الزمن، وتجاوزتها النظريات النقدية اللاحقة، عمى الرغم من أهمي
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                                                                              تاريخ الأدب والفكر بعامية، أثبيت تحقي  هيلد النظريية لكين بصييغة معكوسية، هيي أن البنيية 
                                                                                   الفوقيييية يمكييين ان تحقييي  ازدهيييارا وتطيييورا لمبنيييية التحتيييية؛ هنيييا تتحقييي  فكيييرة الجدليييية بمعناهيييا 

                                                              الأوسع؛ أي جدلية البنيتين الأسفل مع الأعمى، والأعمى مع الأسفل.

                                                                  إليى الدراسية الجوهريية الخاصية بالبرجوازيية الصيغيرة فيي المغيرب، مسيتندا       بنايس    تقل   ين        
                                                                            عمييى معطيييات تاريخييية دقيقيية. ييير  بيي ن هييلد الطبقيية، كمييا تشييير بعييض الأبحيياث التاريخييية 
                                                                              والاجتماعييية، نشيي ت لأول مييرة فييي القييرن التاسييع عشيير، تتيي لف ميين الحييرفيين التقميييديين فييي 

                                                   مييع الوجييود الاسييتعماري، بحيييث اتسييعت رقعييتهم لتشييمل القيير                          المييدن، تطييورت هييلد الطبقيية 
                                                                            والأرييياف، نتيجيية الأفكييار التييي زرعهييا الاسييتعمار حييول السياسيية والاقتصيياد، ممييا أد  إلييى 
                                                                        انعكاسييها عمييى مختمييف الأنشييطة ب سييموب مختمييف عمييا كييان سييائدا، ا مييا أد  إلييى ظهييور 

                            ة فيي المغيرب ظهيرت ملامحهيا بعيد                                                    الطبقة البورجوازية الصغيرة. هلا، وير  ب ن هلد الطبقي
                             . يتضو اعتمياد الناقيد هنيا عميى  (75 )                                                    الحرب العالمية الثانية عند الفئات الاجتماعية  الشغيمة

                                                                                    الخمفية التاريخية، من أجل إغناء عمميية التفسيير، التيي تعيد أهيم مرحمية يصيمها الناقيد، كميا 
                 مغيييرب، إليييى محاولييية                                                           ييييوحي هيييلا التوضييييو حيييول نشييي ة الطبقييية البورجوازيييية الصيييغيرة فيييي ال

                                                                                تفسير وجهة النظر الأيديولوجية المتضمنة في النص الشعري المغربيي، باعتبارهيا اسيتجابة 
                                                                             لمتسمسيييل الزمنيييي التييياريخي اليييلي ميييرت بيييه المغيييرب، ومخمفاتهيييا وانعكاسييياتها عميييى المجيييال 

                    الاجتماعي والاقتصادي.

                       ل فييير  ب نهييا امتييدت إلييى                                                       هييلا فيمييا يتعميي  بنشيي ة هييلد الطبقيية، أمييا تطورهييا بعييد الاسييتقلا        
                                                                              الميييوظفين الإدارييييين، مميييا جعمهيييا قيييوة اجتماعيييية لعبيييت دورا أساسييييا فيييي الحيييياة السياسيييية 
                                                                           المغربيييية، كميييا عميييى مسيييتو  الاقتصييياد والحيييياة الاجتماعيييية والثقافيييية. حييييث ظهيييرت كقيييوة 

   صييية                                                                            اجتماعيييية نتيجييية التوجيييه الرأسيييمالي اليييلي اختيييارد المغيييرب نظيييرا لارتباطيييه ب وربيييا، بخا
                                                                           فرنسييا التييي تحكمييت فييي توجيييه الاقتصيياد المغربييي. مييع نهضيية البورجوازييية بعييد الاسييتقلال 
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           .  يتضيييو مييين  (76 )                                                       ، تراجيييع وسيييائل الإنتييياج التقميديييية أميييام التكنولوجيييية الحديثييية    1956    سييينة 
                                             حييول الطبقيية البورجوازييية الصييغيرة فييي المغييرب، أن         الناقييد                          خييلال هييلا البحييث الييلي قييام بييه 

                                                                               هييلد الطبقيية تحمييل أفكييارا وتصييورات تخييدم الطبقيية العامميية، بحيييث تركييز عمييى دورهييا الفعييال 
                                                                              فييي الثييورة عمييى الأوضيياع، وتغيييير الظييروف الاجتماعييية والسياسييية والاقتصييادية والثقافييية، 

                       ميييية، لتسييييهيل وتيسييييير ظييييروف                                                  ميييين خييييلال مبادئهييييا التييييي تنييييادي برؤييييية إيجابييييية ثورييييية فاع
                                                                             المعيشيييية، بخاصيييية لييييد  الطبقيييية الكادحيييية، التييييي تعيييياني ميييين السيييييطرة الرأسييييمالية، المالكيييية 

                                                                       لوسائل الإنتاج، والمتحكمة في أنظمة التسيير في مختمف المؤسسات الاجتماعية.

                                                                             ترتبط هلد التصورات أساس ا بفترة الاستقلال، يوضو الناقد أكثر وضع هلد الطبقة بعيد         
              إن البرجوازيييية  »                                                           الاسيييتقلال، الاسيييتقلال اليييلي ليييم يزدهيييا إلا بؤسيييا، عكيييس ميييا كيييان متوقعيييا: 

                                                                         الصييييغيرة، ممثميييية فييييي الفلاحييييين الصييييغار، والحييييرفيين، والمييييوظفين المتوسييييطين والصييييغار 
                                                                              والتجار الصغار، لم تجد في الاسيتقلال رغيم اتسياع عيددها النسيبي، إلا زييادة فيي الحرميان 

                                                          حها الاقتصادية، ولهلا اقتربت، وخاصة الفئات الدنيا منها، مين                       وضغطا متواليا عمى مصال
                                                                             الطبقيية العامميية التييي عانييت... ميين القهيير الاقتصييادي والاجتميياعي، لقييد عاشييت البرجوازييية 

                                                           اندحار ا اقتصاديا كمما تقدم الزمن، وعجيزا عين مواجهية الاسيتغلال       1960                الصغيرة بعد عام 
                                            الناقيد هنيا انتمياء طبقية البورجوازيية الصيغيرة،        ؛ يوضيو  (77 ) «                         غير المباشر اليلي تتعيرض ليه

                                                                                   كما هو الش ن بالنسبة لها في مختمف الأنظمية العالميية، إليى البروليتاريية، التيي تعياني مين 
                                                                             قهيير وظمييم ديكتاتورييية الطبقيية الرأسييمالية، وبخاصيية فييي فتييرة الاسييتقلال ومييا بعييدها، حيييث 

                            ة، مما جعمها تعاني الأمرين.                                                تدهورت وتقهقرت جميع ظروفها الاجتماعية، والاقتصادي

                                                                             يواصييل الناقييد تفسيييرد ودراسييته لمظييروف التاريخييية المرتبطيية بتميي  الطبقيية، محييددا تميي          
    كميييا -                                       ، باعتبارهيييا هيييي الفتيييرة المهمييية، ميييع الإشيييارة    1975 و      1964                        الفتيييرة الزمنيييية فيميييا بيييين 

        فئيييات مييين      ثيييلاث    ا                                                        إليييى الفتيييرة السيييابقة حتيييى تكتميييل الرؤيييية النقديييية. يييير  بييي ن هنييي-    يقيييول
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                                                                                    البورجوازية الصغيرة؛ الفئة البيروقراطيية، التيي تحتيل المرتبية الأوليى فيي السيمم الاجتمياعي؛ 
  .  (78 )                                                                                الفئيية التكنوقراطييية والمثقفيية؛ والفئيية الفلاحييية، التييي تحتييل أسييفل السييمم، والأكثيير معانيياة
        تباينيييات                                                                           يبيييين لنيييا الناقيييد أن حتيييى فيييي الطبقييية الواحيييدة )البورجوازيييية الصيييغيرة(، توجيييد فيهيييا 

                                                                              واختلافات من ناحية درجة ترتيبهيا فيي السيمم الاجتمياعي، ومين ثيم قسيمها الناقيد إليى ثيلاث 
  ،     1960                                                                       فئات، ليتوصل إلى أن تم  الفئات عاشت بعد الاسيتقلال عجيزا وانتظيار ا بعيد سينة 

                                                                          عمى جميع المستويات، عجزت في تحقي  الوحدة، كما عجيزت عين تنظييم نفسيها فيي هيئية 
                              . يوضيييو لنيييا الناقيييد فكيييرة جوهريييية  (79 )                           وعجيييزت أيضيييا فيييي عمميييية التغييييير                واضيييحة المعيييالم،

                                                                              ومركزييية تشييمل الفئييات الييثلاث جميعهييا، التييي تشييكل البرجوازييية الصييغيرة، أنهييا تشييتر  فييي 
                                                                         تصيييور السيييقوط والانتظيييار اليييلي شيييرحه الناقيييد فيييي مسيييتهل دراسيييته، حييييث إن هيييلد الرؤيييية 

                                        ز ا عن التمرد واليرفض مين خيلال الثيورة التيي                                           تحمل في ثناياها تشتتا فكريا، مستسمما، وعاج
  .    1960                                                                 تؤدي إلى تغيير الأوضاع في الفترة الزمنية التي حددها الناقد في عام 

                                                                         يير  الناقيد بي ن هيلد الفئيات وصيمت إلييى وضيعية م سياوية بائسية، وهيلد الفكيرة تشييبه 
ييا مييا توصييل إليييه الناقييد            برسااكر                                    عنييد وصييف الرؤييية الم سيياوية عنييد كييل ميين          غولاادمرن                           تمام 

         إن العجييز  »                         هييلا المسييعى النقييدي بقولييه:       بناايس       ، يوضييو           الإلييه الخفييي           ، فييي كتابييه       اسااين و
                                                                             اليييلي عرفتيييه البرجوازيييية الصيييغيرة، منيييل بيييدء الاسيييتقلال، شيييهادة دامغييية عميييى الهزيمييية التيييي 
                                                                            عاشيييتها هيييلد الطبقييية الاجتماعيييية سياسييييا فيييي المغيييرب، بالإضيييافة إليييى انهزامهيييا اقتصييياديا 

                                                             عنييدما اتبعييت الطرييي  السييممي أو طرييي  العنييف لتحقييي  التغيييير... لأن                    واجتماعيييا، سييواء  
                                         . توصييل الناقييد فييي نهاييية دراسييته لهييلا الفصييل  (80 ) «                              الهزيميية عجييز، والانتظييار عجييز كييلل 

                                                                            الثيياني، إلييى أن البرجوازييية الصييغيرة منييل الاسييتقلال وبعييدد شييهدت ظروفييا معيشييية صييعبة، 
                                    ائهيييا إليييى العميييل الحزبيييي السياسيييي، اليييلي                                        ولهيييلا حاوليييت أن تغيييير مييين تمييي  الظيييروف بانتم
                                                يهدف أساس ا إلى الثورة والتمرد من أجل التغيير. 
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     اليلي         ليناين                                                                 يمكن أن نقيارن بيين ميا لهيب إلييه الناقيد هنيا، وبيين النقيد الجيدلي عنيد 
                                                                            يعتبير أن الخطييوة الأولييى ميين أجييل التغيييير هييي الانتميياء أولا  إلييى حييزب سياسييي. ولكيين فييي 

                                                                    أن حتى هلا الانتماء لم يحق  لهلد الطبقية أي تغييير إيجيابي، بيل وصيمت إليى       بنيس    نظر 
                                                                               نقطة م ساوية وسمبية عاجزة، جعمتها تنتظر مصيرها المجهول. ك ني به يشبه هيلا الوضيع 

ن صيييو التعبيييير-                                                     بيييالمريض اليييلي نخيييرت جسيييمه العميييل والأميييراض والأسيييقام، فجعميييت   -  ا            واا
                                       مييت كيل الوظيائف البيولوجييية، عميى اليرغم ميين                                     جسيدد ب كمميه عياجزا عيين الحركية، حييث تعط

                                                                                  التييداوي، إلا أنييه لييم ينفعييه ولييم يخفييف ميين تلامييه، فاستسييمم لمقييدر ولمنهاييية المحتوميية. ولهييلا 
                                                                                     قمنا قبل قميل أن هلد الرؤية الم ساوية التي توصمت إليها البرجوازية الصغيرة فيي المغيرب، 

         غولادمرن                          لم ساوية، التيي توصيل إليهيا                                                 وتحولت إلى طبقة كادحة، تشبه فكرة "رؤية العالم" ا
                           لييى هييلا مييرارا فييي هييلا البحييث،            كمييا أشييرنا إ        اسااين         ومسييرح        برسااكر                   فييي دراسييته لأفكييار 

                                                                                   باعتبار أن "رؤية العالم" تلية منهجية محورية في تحميل الأعمال الأدبية في ضيوء البنيويية 
           التكوينية.

-                          بيييون المعاصييرون فييي قصييائدهم                                               والأكيييد أن هييلد الرؤييية التييي جسييدها الشييعراء المغر         
                                                     مييين خيييلال وقوفيييه عميييى المجيييالين التييياريخي والاجتمييياعي لممجتميييع     -    بنااايس              كميييا بينهيييا لنيييا 

                                                                           المغربيييي اليييواقعي، اليييلي عاشيييه هيييؤلاء الشيييعراء فيييي فتيييرة الاسيييتعمار والاسيييتقلال، وميييا بعيييد 
                                                                       الاسييييتقلال، انعكسييييت فييييي كتابيييياتهم، وميييين ثييييم يمكيييين القييييول إن الناقييييد وقييييف عمييييى مقوليييية 

  .       غولدمرن                                                   التفسير"، كما وضعها منظر منهجية البنيوية التكوينية  "

      ثقرفي-                                       ق اءة النص الرع ي في ضوء الواقع السوسيو -   ب

                                                                         ننتقيل ا ن إلييى الفصيل الثالييث والأخيير ميين هييلا البياب، وميين هيلد الدراسيية ب كممهييا، 
     و/أو                                            . ييييوحي هيييلا العنيييوان إليييى محاولييية بحيييث المماثمييية         والواقيييع"       الميييتن     بيييين              واليييلي عنوانيييه "

                                                                              المطابقيية بييين المييتن الشييعري وصييورة الواقييع الاجتميياعي فيمييا كانييت مجييرد انعكيياس تلييي، أم 
                                                                      هي تعبير فني جمالي عمى هلا الواقع. هلا ما سنحاول قراءته في هلا الفصل.
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                                                        الدراسييية فيييي هيييلا الفصيييل بعنيييوان فرعيييي مفيييادد الانتقيييال مييين وضيييعية       بنااايس      يفتيييتو 
                                                   نيه افتيتو دراسيته ب كممهيا بدايية مين الوقيوف عميى البنيية                                   البرجوازية إليى بنيية الميتن؛ بمعنيى أ

                                                                                     الداخمييية لممييتن، ثييم ربطهييا بالبنييية الثقافييية، ثييم بالمجييال الاجتميياعي والتيياريخي، ثييم عيياد مييرة 
                                                                            أخيير  ليييربط مييا توصييل إليييه عيين حقيقيية ووضييع البرجوازييية الصييغيرة فييي الواقييع المغربييي، 

                                        بنية الهزيمية والانتظيار متجميية فيي البنييات                                              ليعاود الرجوع إلى المتن ثانية، وتوصل إلى أن
                                                                              الييثلاث، لكنهييا تختمييف فييي مفهومهييا ميين بينيية إلييى أخيير ، فوجييدناها بنييية داليية فييي: البنييية 
                                                                                     الداخمييية لممييتن، والبنييية الثقافييية، ووجييدناها رؤييية لمعييالم كونهييا رؤييية م سيياوية متمظهييرة فييي 

                            ناها فييي الفصييل الثيياني ميين هييلا                                                  المجييال التيياريخي والمجييال الاجتميياعي، وتحديييدا كمييا رصييد
                     الباب الثالث والأخير.

                                                  إليييى طيييرح تسييياؤل يخيييص بنيييية الهزيمييية والانتظيييار فيييي المجيييال       بنااايس             ينتقيييل الناقيييد 
                                                                     الاجتمييييياعي والتييييياريخي، يقيييييول متسيييييائلا عييييين إمكانيييييية الفصيييييل بيييييين المجيييييال الاجتمييييياعي 

                   ل: هيل بنيية الهزيمية                             نجد أنفسنا ممزمين بطيرح السيؤا »                                    والتاريخي وبين البورجوازية الصغيرة: 
                                                                              والانتظار في المجال الاجتماعي والتاريخي تعبير عين الواقيع المغيرب ككيل، أو تعبيير عين 
                                                                          وضييييعية البرجوازييييية الصييييغيرة وحييييدها ويظهيييير لنييييا أن هنييييا  فرقييييا بييييين الوضييييعية الجزئييييية 
                                                                                 والوضعية الكمية لمواقع. ومن ثم فان هنا  فرقا بين الحديث عن الواقيع مين طيرف الشيعراء 

                                     ا  ؛ يريد الناقد مين خيلال هيلا الطيرح أن يبييان  (81 ) «                                    لين نقرأ شعرهم، وبين الواقع الموضوعي  ال
                                                                               لنيا بي ن هنييا  فرقيا بيين الواقييع اليلي يصيورد الشيياعر فيي قصييدته، وبييين الواقيع الموضييوعي 
                                                                          الخييييارجي لممجتمييييع المغربييييي، بحيييييث أن تعبييييير الشيييياعر عيييين الواقييييع فييييي كتابتييييه الشييييعرية 

                          "لات جماعيية مبدعية". بمعنيى   -                            حسب تصورات المنهج الغوليدماني-                    تحكمها اللاتية، لأنه 
                   ا                                                           أنييه عمييى الييرغم ميين أنا المبييدع )الشيياعر( مييرتبط بواقييع طبقتييه الاجتماعييية ويصييور واقعهييا، 
     ا                                                                            إلا أنا الأحكام اللاتية النابعة من لاتيته تبقى حاضرة، كميا أن الشياعر لا يتوقيف فقيط عنيد 

                     فكيرة "اليوعي الممكين"،   -        عميى الأقيل-          إلى تحقي                                     تصوير الواقع، بل يجب تجاوزد لموصول 

                              
    389                   المرجع الساب ،  ص:    ((81
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لا يبقييى عيياجزا عيين          غولاادمرن                ولكيين المبييدع حسييب  ُ                                    ا                مُمييزم بيي ن يتوصييل إلييى "رؤييية العييالم"، واا
                         مسايرة الحياة الاجتماعية.

                            ، لتوضييو الموقيف الم سياوي فيي       الراترء     أباو         العيرراي                            نورد هنا ما لهب إليه الناقد 
                                        اوي الييلي نجييدد فييي الشييعر المغربييي المعاصيير،                                    الشييعر، الييلي ييير  أن هييلا الموقييف الم سيي

ُ                                                                             يُشيييترط بييي ن يكيييون الشييياعر ينتميييي إليييى البرجوازيييية الصيييغيرة، التيييي تعييييش فراغيييا وتلبيييلبا، 
                                                                              وتتطمييع فييي الوقييت نفسييه إلييى الخييلاص والغييد المشيير ، وبالتييالي فانهييا رؤييية فكرييية لمثقفييي 

                    تناقضييين، وميين ثييم فييان                                                            الطبقيية الوسييطى المقهييورة والمتلبلبيية، والتييي تتيي رجو بييين قطبييين م
                                                                             الشيياعر المغربيييي المعاصييير يعييييش أزميية نفسيييية وفكريييية، تتمثيييل فييي أزمييية انتمائيييه الحييييادي 

     اليييلي       بناايس                                . تخييدم هييدد الفكييرة محيياولات الناقييد  (82 )                              الييلي يخييدم مصييمحته بالدرجيية الأولييى
                                                                          سييعى جاهييدا لإيجيياد صيييغة تبييرر تييردد الشيياعر المغربييي فييي قضييية الانتميياء الأيييديولوجي، 
                                                                        غيييير أن هيييلا الحكيييم لا يمكييين ان يكيييون عاميييا يشيييمل كيييل الشيييعراء، قيييد يكيييون مبيييررا عنيييد 

           بعضهم فقط.

                                                                           يواصيل الناقييد عرضييه لمواقييع الحقيقييي المغربييي، مبين يا بيي ن نقطيية التحييول الكبيير  فييي 
                 التييييي كانييييت منعرجييييا   ، 83      1965    مييييارس    23                        جتمييييع المغربييييي هييييي انتفاضيييية               مسييييار حركييييية الم

                                                                                 لتحول الصراع في المجتمع المغربي، انطلاقا من البورجوازية الصغيرة التيي كانيت وراءهيا، 
                                                               لعل أهم نقطة تحول في الصراع الاجتماعي في المغيرب هيي المتمركيزة فيي  »   :    بنيس     يقول 

                               يييييية الصيييييغيرة... وقيييييد كانيييييت المطاليييييب                        ، التيييييي بيييييدأتها البرجواز     1965     ميييييارس     23        انتفاضييييية 

                              
            . مطبعييية دار  1                                                                                   ينظييير: العياشيييي أبيييو الشيييتاء. اشيييتغال الخطييياب النقيييدي بيييالمغرب )المصيييطمو الشيييعري والبنييييات(. ط  ( (82

    114     . ص:     1997                               النشر المغربية، الدار البيضاء، 
                                                                       هي احتجاجات وقعت في مجموعة من المدن المغربية، بدأت فيي اليدار البيضياء فيي           في المغرب      1965     اجات     احتج  83
                                                                                ، بييييدأت باحتجاجييييات طلابييييية وسييييرعان مييييا توسييييعت لتشييييمل الأحييييياء الفقيييييرة، والطبقيييية المهمشيييية ميييين     1965     مييييارس     23

                           عشييرات ميين الجنييود، فييي حييين أن                                                                        السييكان.. وقييد تكبييدت السييمطات المغربييية عييددا ميين الخسييائر حيييث فقييدت عمييى إثرهييا 
            حالة وفاة..      1000                                                           الصحافة الأجنبية والاتحاد الوطني لمقوات الشعبية أحصى أكثر من 

   https://ar.m.wikipedia.org             لمتوسع ينظر:    -

https://ar.m.wikipedia.org/
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                                                                           والشيييعارات. التيييي ترفيييع أثنييياء هيييلد الصيييراعات الاجتماعيييية المحتدمييية تتمحيييور فيييي ضيييرورة 
                                                                           إقيرار سياسية وطنيية بعييدة... يخميص المجتمييع المغربيي مين الاسيتغلال المفيروض عميييه... 

                                                ؛ يصييييل الناقييييد ميييين خييييلال وقوفييييه عمييييى المعطيييييات الواقعييييية  (84 ) «                  ميييين طييييرف البرجوازييييية 
                                                                                لخارجيييية لممجتميييع المغربيييي، وخاصييية طبقييية البرجوازيييية الصيييغيرة وتحدييييد ا بيييالفترة الزمنيييية  ا

                                                                          المتمثميييية فييييي هييييلد الانتفاضيييية، التييييي نييييادت بييييالرفض والثييييورة ميييين أجييييل التغيييييير، ليييييتخمص 
                                                                          المجتميييييع المغربيييييي مييييين السييييييطرة والاسيييييتغلال والديكتاتوريييييية مييييين قبيييييل النظيييييام الرأسيييييمالي 

             البيروقراطي.

                                              في الرع  المغ بي المعرص  بوصفهر " ؤية لمعرل "             وط والانتظر           ؤية السق  - ج

  ا        أنا الخطيياب    »                                                             يصيل الناقيد، بعييد هيلا المسيو المعرفييي التياريخي، إليى نتيجيية مفادهيا:
                                                                                الشعري المعاصر في المغرب اللي اتخل لنفسه بنية السقوط والانتظيار، وهيي بنيية الهزيمية 

                                        ي والتاريخي، لا يتطاب  مع الواقع المغربيي                                         نفسها، والانتظار نفسه عمى المستو  الاجتماع
              ا                                                                ولا يعكسيه... إنا بنيية الميتن الشيعري المعاصير فيي المغيرب تختميف جيلريا عين بنيية الواقييع 
                                                                            المغربييي المممييوس، فهييي تركييز فييي الألهييان والإحساسييات ثقييل الهزيميية وانتظييار المسييتقبل، 

                          ع، وهنيا تكمين المفارقية بيين                      ٌ                                    ومن ثم فان المتن قراءةٌ قاصرة لواقع متفجر، ومتغير، ومتصيار 
                                         . إن هيييلد النتيجييية التيييي توصيييل إليهيييا الناقيييد،  (85 ) «                                 الحيييديث عييين الواقيييع وبيييين الواقيييع نفسيييه

                                                                               المتعمقيية بعييدم تطيياب  بييين الواقييع الحقيقييي لممجتمييع المغربييي، وبييين واقييع اليينص الشيييعري، 
          بيالرغم مين                                                                           تختمف عن فكرة "التماثل" و/أو التناظر بين الواقع الفعمي وواقع الينص الأدبيي،

         غولادمرن        لوسايرن                                           ُ                      أن الناقد وقف في الفصل الثاني عند الفكرة المُسيتمدة مين تصيور الناقيد 
                                      ممزم ب ن يتوصل إلى "رؤية لمعالم"، لكين          غولدمرن                                  لهلا التصور المنهجي؛ فالمبدع بحسب 

                                                                             ليييس شيييرطا أن تكيييون مطابقييية لميييا يتصيييورد اليييلي يتبنيييى مقيييولات البنيويييية التكوينيييية، بحييييث 
                                                                       ن تكون هيلد الرؤيية ممتزمية بخصوصيية الكاتيب الحضيارية، كميا هيو الشي ن بالنسيبة       يمكن ا

                              
    390                                             محمد بنيس. ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب. ص:    ((84
    391-   390      ، صص:     نفسه       المرجع   ( (85
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                                                                           لمشييياعر المغربيييي؛ فالرؤيييية "الم سييياوية" المستخمصييية مييين الشيييعر المغربيييي المعاصييير لات 
         غولدمرن                                               طابع ثقافي مختمف عن الطابع الثقافي اللي تبناد 

                     الميييتن الشيييعري المغربيييي       بنااايس                                             بنييياء عميييى هيييلد الفيييوار  الثقافيييية والحضيييارية، قيييرأ 
                                                                              المعاصر المختار من طرفه، وتوصل إلى "رؤية م ساوية"، لكين مين البيديهي والمنطقيي أن 
                                                                           تكييييون هييييلد الرؤييييية مغييييايرة عيييين الواقييييع الحقيقييييي لممجتمييييع المغربييييي، لأن الفييييرد، وبخاصيييية 
                                                                        المسييمم، ليييس ميين شيييمه ولا ميين خصيياله ولا حتييى فييي دينييه، أن يصييل إلييى مرحميية الييي س، 

                                                                            طبعه تفاؤلي ويؤمن بالقضاء خيرد وشرد، وليست هي نهاية العالم، هيلا ميا يبيرر تمي       لأنه ب
                                                                                 الرؤية التي توصل إليها هؤلاء الشعراء المغربيون المعاصرون، بوصيفها تصيورا استشيرافيا، 
                                                                            بحكم نهاية ومضمون نصه الشعري، التي توحي إلى أميل فيي التغييير. هيلا عميى الأقيل ميا 

                                                   الرؤية لد  هؤلاء الشعراء، وحتى عند الناقد كما يبدو.                       يمكن أن يبرر عدم وضوح

            ن تنطبي  عميى                               وط والانتظيار، عميى أنهيا لا يمكين أ                           يضيف الناقيد موضيحا بنيية السيق
                                                                                  الواقع المغربي في جممته، إنما يمكن ان تنطب  عمى البورجوازيية الصيغيرة فقيط، بنياء عميى 

                       التي حددها أعلاد، والتيي   -      ا يقول  كم-                                               الشروط التاريخية التي أوجدتها، بخاصة عند الفئات
                     . نفهييم ميين خييلال تفسيييرد  (86 )                                                 بقيييت حبيسيية العجييز عيين إعطيياء رؤييية واضييحة لاسييتراتيجيتها

                                                                               هييلا بيي ن الظييروف الاجتماعييية والاقتصييادية القاسييية التييي عانييت منهييا البرجوازييية الصييغيرة، 
         نطبييي  عميييى                                                                   وأدت بهيييا لتشيييكيل بنيييية السيييقوط والانتظيييار، أي رؤيييية م سييياوية تشييياؤمية، لا ت

             ن تعمييم، لأنهييا                                د الرؤييية هييي رؤييية نسييبية لا يمكيين أ                                جميييع فئييات المجتمييع المغربييي، بييل هييل
                                              تحمل صفات الفئات الاجتماعية المشار إليها أعلاد.

                                                                        يصل الناقد إلى قناعة صحيحة مفادها، أن كل الخطيوات التيي تعميد أن يقيمهيا فيي 
                              صييل إليييه فييي دراسيية وتحميييل مقوليية                                                   البييابين ميين هييلد الدراسيية، كانييت مرتكييزا أساسيييا لمييا تو 

                                                                                   التفسير في هلا الباب الثالث، يقيول معبيرا عين النتيجية التيي حققهيا تماشييا والخطيوات التيي 
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                                                             دلنييا تحميمنييا لمبنيييات الداخمييية الداليية، وتجميييات البنييية السييطحية    »                          ترسييمها البنيوييية التكوينييية:
                       اعييييييا وتاريخييييييا، عميييييى صيييييحة                                                       ومحييييياور البنيييييية العميقييييية، والبنييييييات الخارجيييييية، ثقافييييييا واجتم

                                                                                     المقييدمات النظرييية التييي ارتضيييناها مرتكييزا  تقييوم عميييه قراءتنييا لممييتن، فهييلا التحميييل العييام، 
                                                                                وشبه المتكامل، يقودنا إليى تفسيير ظياهرة الشيعر المعاصير فيي المغيرب، التيي أكيد التحمييل 

             فيهيا نصوصيهم،                                                                     عمى طابعها الجماعي لفئة من الشعراء يؤلف بينهم نوع البنية التي تنتظم 
                                                                              ومحيييطهم الثقييافي، ووضييعيتهم الاجتماعييية والتاريخييية فييي فتييرة محييدودة ميين تيياريخ المغييرب 

                                                                        . يتضو من هلد النتيجة النقديية الهامية، بي ن لالييات النقيد البنييوي التكيويني  (87 ) «       المعاصر
                                                                                استجابة حقيقية  لمتصورات النظرية التي وجهت الناقد نحيو بموغهيا. بخاصية اعتميادد عميى 
                                                                                      تحميل "البنية الداخمية لممتن"، ومقارنتها بالتطور التاريخي لممجتمع المغربي. لكين الإضيافة 
             ُ                                                                 النوعية التي تُحسب له هي اختييارد لمجموعية شيعرية كبييرة مين الشيعر المغربيي المعاصير، 
                                                                                    تشتر  جميعها في المرحمة الزمنية نفسها، كما تتميز ببنيية داخميية متشيابهة و/أو متطابقية، 

                                                                             تنتمي لبيئة ثقافية مشتركة، وبالتالي جاءت رؤية الشعراء مشتركة تمثميت فيي السيقوط      لأنها 
                                                                               والانتظار، كما توصل إلى هلا الناقد بنييس، بعيد قيراءة واعيية وفاحصية، مكنتيه مين تحقيي  

                                                          هلد النتيجة التي تعد مرحمة من مراحل تاريخ المغرب الحضاري.

                                 لعيييالم" بيييالمعنى البنييييوي التكيييويني،        "رؤيييية ا   ا  نهييي             النتيجييية عميييى أ    لد        ن نفسييير هييي      يمكييين أ
                                                                           تجسييدت فييي "السييقوط" و"الانتظييار"، لأنهييا عبييرت عيين تلييم وتمييال الجميياهير الشييعبية، كمييا 

                                                                   . فمفهيوم "رؤيية العيالم" هنيا كميا لا يختميف عين المفهيوم اليلي قدميه المنظير  (88 )    بنايس     يقول 
             ة التيي ينتميي                                                   ، وهو التعبير عين تلام وتميال وطموحيات الطبقية الاجتماعيي              لوسيرن غولدمرن

                 هنييا اسيييتبدل عبيييارة       بنااايس                                                    إليهييا الكاتيييب، فييي معارضيييتها ميييع فكيير الطبقيييات الأخييير ، لكيين 
                                                                           "الطبقيييية الاجتماعييييية" بعبييييارة "الجميييياهير الشييييعبية". حبييييلا لييييو أنييييه حييييافظ عمييييى المصييييطمو 
                                                                                الغولدماني نفسه، لأن الجمياهير الشيعبية تحميل فيي مغزاهيا معنيى مغياير ا، يتمثيل فيي ربطيه 
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                                                         وزميييييان معيييييين، لأن مصيييييطمو الجمهيييييور ميييييرتبط أكثييييير بالفرجييييية، هيييييلد ميييييرد            بمكيييييان معيييييين 
                                                                   ملاحظة، لأن قصدية الناقد واضحة ما دام تبنى المنهج البنيوي التكويني. 

                                                                  يتضييييو أكثيييير ارتباطييييه بييييالمنهج عنييييدما يعييييود فييييي كييييل مييييرة إلييييى تصييييورات الفمسييييفة 
                        ي إليهييا البنييية الشييعرية،                                                                الماركسييية، عنييدما ييير  بيي ن "تحديييد نوعييية البنييية الفوقييية" التييي تنتميي

                                                                            يمكيييين ان نربطهييييا بييييالواقع الاقتصييييادي، الييييلي يييييرتبط "جييييدليا" بييييالواقع السياسييييي، وميييين ثييييم 
      . يصيييل  (89 )                                                                  المنظيييور الأييييديولوجي لمبرجوازيييية الصيييغيرة، التيييي هيييي محيييور التعبيييير الشيييعري

                                                               ميين خييلال هييلا الطييرح، إلييى قناعيية بجييدو  وصييحة الفمسييفة الماركسييية، التييي       بناايس       الناقييد 
                                                                                 ت لنييا تحكيم البنييية التحتيية، فييي البنييية الفوقيية، حيييث إن تمي  الرؤييية التيي توصييمت إليهييا    بيني

                                                                       البرجوازيييييية الصيييييغيرة فيييييي المغيييييرب، نابعييييية عييييين تيييييدهور الواقيييييع الاقتصيييييادي والاجتمييييياعي 
                                                                                والسياسي لتم  الفئية عميى الأقيل، بيالرغم مين أن الناقيد توصيل إليى أن هيلد الرؤيية لا تعبير 

                                                          كممه، بل هي رؤيية محصيورة عنيد الشيعراء بوصيفها رؤيية سيوداوية                     عن المجتمع المغربي ب
                                                                                 وم ساوية، تعبر عن واقع كما تصيورود، وليسيت نهايية حقيقيية تحكيم جمييع أفيراد البرجوازيية 

                                                                 الصغيرة جميعهم، بمعنى أنه يمكن أن نطم  عميها تسمية "رؤية جزئية".

                           لتي توصل إليها من قبيل، حيين                                                 لكن ما وجدناد هو عودة الناقد ليناقض بعض النقاط ا          
      نعتقيد  »                                                                            يقر بالعلاقة الكامنة والوطيدة بشكل مطمي  بيين الميتن والواقيع، كميا نفهيم مين قوليه: 

                                                                                 أننييا حاولنييا إزاليية المييبس والغمييوض المحيطييين بالتفسييير الاجتميياعي والتيياريخي لممييتن، ولليي  
                     وبيين الواقيع الاجتمياعي                                                                 عندما توصمنا إلى إقرار العلاقة الوطيدة التي تربط بين بنية المتن

                                         ؛ فبالرغم من أن الناقد كان حيلرا فيي حديثيه  (90 ) «                                      والتاريخي لمبرجوازية الصغيرة في المغرب
                                                                                عين البرجوازييية الصييغيرة، وعيين نهايتهييا الم سيياوية، حيين بييين أن تميي  الرؤييية هييي نابعيية ميين 

       ؤيية فيي                                                                        خيال الشياعر، نظيرا لمظيروف الصيعبة التيي كيان يعيشيها هيو وطبقتيه، وأن هيلد الر 
                                                                              الحقيقيية لا تنطبيي  عمييى جميييع أفييراد الطبقيية البرجوازييية الصييغيرة، إلا أنييه نيياقض مييا طرحييه 
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                                                                                    وأكييد عمييى العلاقيية الحقيقييية والمطمقيية بييين بنييية المييتن وواقييع البورجوازييية الصييغيرة. قييد يعييود 
                                                                             هييلا الحكييم النقييدي إلييى حقيقيية المجتمييع المغربييي، بحيييث لا يمكيين تطبييي  مقييولات البنيوييية 

              الأوربيييية رائيييدة                                                        ينيييية بحيييلافيرها عميييى مجتميييع يختميييف كيييل الاخيييتلاف عييين المجتمعيييات      التكو 
         والمنهج.    ية  ر     النظ

   »                                              وتتقاطع الأبواب الثلاثة لهلد الدراسية يقيول موضيحا:     فيها    ر   ت  تش          إلى نتيجة     يصل 
                                                                               تكييريس بنييية السييقوط والانتظييار ككييل، سييواء بالنسييبة لتجميييات البنييية السييطحية، أو لمحيياور 
                                                                                     البنييية العميقيية، أو لممجييال الثقييافي المحيييط بييالمتن لقييد كانييت الهزيميية والانتظييار قييدرا بييتحكم 

                             . يتضيييو بييي ن الناقيييد يييير  أن هيييلد  (91 ) «                                         فيييي جمييييع مسيييتويات الظييياهرة الشيييعرية فيييي المغيييرب
                                             أدت إلييى الجمييود والثبييات، وعييدم الإتيييان بالجديييد،                     رت عمييى تميي  المحيياور             بنييية التييي سيييط  ال

                                                                         عميى مسييتو  التجرييب مييثلا أو التجياوز، ممييا جعيل الشييعر المغربيي المعاصيير ينحصير فييي 
                                 ، ما جعمه حبيس الانتظار والتوقع.             خانة التكرار

          وقوفيييه عميييى                                                                    ينهيييي الناقيييد دراسيييته لهيييلا البييياب الثاليييث، ونهايييية دراسيييته لمفصيييل الثاليييث، ب        
                                    ُ                                              ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب، اللي يُعد العنوان الرئيسي لهلا المؤلف النقيدي الهيام، 
  ُ س                                                                           ليُبسييين لنييا إيجابياتييه وسييمبياته، يقييول ممخصييا وجهيية نظييرد حييول الشييعر المغربييي المعاصيير: 

                                                                    إن ظهييييور الشيييييعر المعاصيييير فيييييي المغييييرب معنييييياد تاريخيييييا إفيييييلاس الاتجاهييييات الشيييييعرية  »
                                                                   نهيييا إعيييادة صيييياغة لمعيييالم داخيييل الشيييعر... فهيييلد الظييياهرة تحميييل وعييييا متمييييزا           الأخييير ... إ

                                                                        ينتشيييير ويسييييتقر بييييين الفئييييات الاجتماعييييية التييييي تمتقييييي مييييع هييييؤلاء فييييي واقعهييييم الاجتميييياعي 
                                                                             والتيييياريخي والثقييييافي، أنهييييا شييييعر طبقييييية اجتماعييييية مقهييييورة اقتصيييياديا واجتماعيييييا وسياسييييييا 

  –                              ظييياهرة الشيييعر المعاصييير فيييي المغيييرب             كتابيييه بيييييي:                           . إن اختييييار الناقيييد لعنيييوان  (92 ) «       وثقافييييا
                                                           ، لييم يكيين اختيييارا عشييوائيا أو عيين طرييي  الصييدفة، بييل كييان اختيييارا -                     مقاربيية بنيوييية تكوينييية

                                                                               مؤسسا نابعا عن قناعات إيديولوجية ومنهجية، بحيث أنه من السمات الأساسيية والجوهريية 
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                       الأدبيييي وفهميييه، لأن مييين بيييين                                                    لمعنيييوان، أنيييه يمثيييل عتبييية أساسيييية لموليييوج إليييى مغيييز  الييينص 
                        خصوصياته الدقة والإيجاز.

                                      ، عنييدما اختييار تميي  المجموعيية ميين القصيييائد     بنااايس                            بنيياء عمييى هييلا كمييه فييان الناقييد 
                                                                             الشييعرية المغربييية المعاصييرة، لييم يكيين اختيييارا ممييثلا فييي هييلد المجموعيية فقييط التيياي تضيييم 

                      لمعاصيرة، وليسيت كتابيات                                                           إحد  عشر شاعر ا، بل كانت نمولجيا لمكتابية الشيعرية المغربيية ا
                                                                              مجموعة من الشعراء الأفراد. القصد منها الوقوف عمى كتابة أسست لظاهرة شعرية عامية، 
                                                                                   تشتر  في أنهيا تتنياقض وتتجياوز الكتابيات الشيعرية الكلاسييكية القديمية، كميا تهيتم بالكتابية 

                                                           عن القضايا الحقيقية والواقعية التي يعيشها المجتمع المغربي.

                                                              ظاهرة المختارة من طرف الناقد في أشعار الإحد  عشر شياعر ا، بي نهم             تتمثل تم  ال
                                                                               يحممييون رؤييية مغييايرة ومسييتقبمية، تحمييل رؤ  تييدعو إلييى الثييورة والتغيييير، تختمييف عيين بقييية 
                                                                             الكتابيييات الشيييعرية الأخييير . إنيييه شيييعر يعبييير عييين فئييية البرجوازيييية الصيييغيرة، كميييا مييير عمينيييا 

                                           الحقو ، وجوهر كتاباتها هو الوصيول إليى "رؤيية                                       سابقا، هي فئة مظمومة ومقهورة ومسموبة
                                                                            العييالم" النابعيية ميين أقصييى درجييات تحقيي  الييوعي الممكيين، كمييا يوضييع الناقييد حييين  يقييول: 

                                                                               أفهم أن وجهة الشعر المغيير فيي المغيرب، تتحيدد بدرجية اليوعي المتمكنية مين العيالم، وميا  »
                      م متطيور... يكيون الهيدف                                                         لم يحدث التغيير في وجهية الشياعر وطريقية تناوليه الشيعري، بفهي

                                     . يتضييو ميين هييلا الحكييم القيمييي لمشييعر، أن  (93 ) «                                     تغطييية الوقييائع الداليية، بحمييم زائييف متنكيير
                                                                                 الناقد يدعو الشيعراء إليى تمثيل الواقيع الاجتمياعي، والتعبيير عين الحقيقية الاجتماعيية بهيدف 

       ا عبيرت                                                                        الخروج من م ز  البيؤس والاحبياط. هيلا ميا جعيل الناقيد يختيار نميالج بعينهيا، لأنهي
                                                     بييوعي عيين م سيياة الفئييات المهمشيية فييي المجتمييع المغربييي، ولييم   -              كمييا رأينييا أعييلاد–       بتفيياوت 

                                                                               تقف عند عتبة الوصف والتصوير. الشعر عند بنيس الناقد هو ميا يعبير عين "رؤيية لمعيالم" 
                         التي تسعى لتغيير الواقع.
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                                        دراسييته فييي هييلا المؤلييف المتميييز، مبينييا أنييه       بناايس                               بهييلا التقييييم النقييدي الهييام ينهييي 
                                                                                 التييزم باطييار الدراسيية فييي حييدودها المنهجييية، التييي طبقييت الأدوات الإجرائييية لمميينهج البنيييوي 

                        بيي ن دراسييته فييي هييلا البيياب       بناايس  ُ     . يُصييرح        غولاادمرن        لوساايرن                       التكييويني، كمييا جيياءت عنييد 
                       لثيياني، لأن البيياب الثالييث                                                          الثالييث، دراسيية صييعبة مقارنيية بالدراسيية فييي البيياب الأول والبيياب ا

                                                                            يييدرس مرحميية ميين اصييعب مراحييل التحميييل النقييدي، لأنييه يتنيياول العلاقيية بييين المييتن الشييعري 
                                                               التاريخي. كما أنيه ينتميي منهجييا إليى الدراسيات السوسييولوجية ليتدب. -                والواقع الاجتماعي

  ة                                                 يخصيييص فصيييلا كييياملا لمقضيييايا النظريييية التيييي توفرهيييا القيييراء  -        كميييا يقيييول-           هيييلا ميييا جعميييه
                                                                                الشيييعرية والسييييميائية  لمييينص الشيييعري، إليييى جانيييب ميييا تيييوفرد البنيويييية التكوينيييية مييين أدوات 

                                         . لاحظنا هيلا الميزج بيين مختميف المنياهج التيي   ( 94 )                                 تحمل البعد الاجتماعي لتعمال الأدبية
                                                                                  اسييتعان بهييا الناقييد لتفسييير العديييد ميين القضييايا التييي أثارهييا الشييعر المغربييي المعاصيير، وقييد 

                                                                   ظيات فييي هيلا الشيي ن، تتعمي  بالتقييد بصييرامة المينهج، إلا أنهييا كانيت ملاحظييات          قيدمنا ملاح
                                                                              في حدود تصورنا المحدود في مجال تطبي  منهج من المناهج. لكن بعد التقدم فيي البحيث 
                                                                                   اكتشفنا ب ن البنيوية التكوينية تمتد إليى العدييد مين التصيورات المنهجيية، التيي تيدخل ضيمن 

                                                     اريخييية المتعمقيية بتفسييير الأدب بوصييفها ظيياهرة اجتماعييية أو                           التصييورات السوسيييولوجية والت
                                                          تاريخية، وما إلى لل  من التفسيرات التي تطرحها نظرية الأدب.

                       أنيه وجيد صيعوبة كبييرة فيي       بنايس      محماد                                   كما نستخمص من خيلال هيلا القيول لمناقيد 
           بيي المعاصير                                                                            دراسته لهلا الباب الثاليث عنيد مقاربتيه بيين بنيية الميتن، والواقيع الحقيقيي المغر 

                                                                            تحدييد ا عنييد فئيية البرجوازييية الصيغيرة، هييلا الييلي أد  بييه إليى تخصيييص جييزء نظييري مطييول 
                                                                              مقارنيية بييالجزء التطبيقييي، لأن البحييث فييي مجييالات متعييددة، اجتماعييية، تاريخييية، اقتصييادية 
                                                                         وسياسيييييية، يسيييييتدعي مسيييييحا معرفييييييا واسيييييعا ومعقيييييدا، لتييييياريخ المجتميييييع المغربيييييي مييييين فتيييييرة 

                                                     الاسييييتعمار، الاسييييتقلال، وبعييييد الاسييييتقلال. لأن الخييييوض فييييي الحقييييائ                   الاسييييتعمار وأثنيييياء
                                                                             التاريخيييية يسيييتدعي بالضيييرورة الاسيييتناد إليييى حقيييائ  ودراسيييات الميييؤرخين الدقيقييية، وعممييياء 

                              
    401     ، ص:       الساب        المرجع   ( (94
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                                                                               الاجتماع، ونعمم ب ن مثل هلا الجهد هو جهد كبير ويستدعي معييار المصيداقية المجتمعيية 
                       والتاريخية في تن واحد.

                                              الناقيييد صيييعوبة أخييير  أثنييياء تطبيييي  الأدوات الإجرائيييية    ،    أخييير          مييين ناحيييية       صيييادف، 
                                                                                 لممنهج البنيوي التكويني عميى جينس الشيعر، خلافيا لمجينس الروائيي اليلي اعتميدد نقياد النقيد 
                                                                             الجييدلي بعاميية والنقييد البنيييوي التكييويني بخاصيية؛ فالشييعر بصييفة عاميية والشييعر المعاصيير، 

                              حيييث متميييرس، يمتمييي  رصييييد ا معرفييييا                                            شيييعر التفعيمييية، بصيييفة خاصييية، يحتييياج إليييى قيييارئ وبا
                                                                              هييائلا، ميين أجييل فهمييه وتحميمييه وفيي  شييفراته لموصييول إلييى دلالتهييا، وهييلد الصييعوبة القرائييية 

                                                              إلييى الاسييتعانة بييالمنهج السيييميائي، لموصييول إلييى الدلاليية التييي تحويهييا       بناايس            أدت بالناقييد 
         يهييتم بهييا                                                                    النصييوص الشييعرية، ممييا اضييطرد بحييث البنييية العميقيية فييي اليينص الشييعري، التييي

            هلا المنهج.

                                                                   بيدا لنييا أيضييا أن صييعوبة التحميييل جيياءت ميين كييون اليينص الشييعري المعاصيير يحييوي 
                                                                        زخمييييا معرفيييييا وتكثيفييييا دلاليييييا، ميييين خييييلال توظيييييف الشييييعراء رمييييوزا مختمفيييية ومتنوعيييية ميييين 
                                                                                        الميثولوجيا والتاريخ والثقافة، التي تستدعي إلماميا واسيعا بيالتراث الإنسياني وتياريخ البشيرية. 

                                                                            ب هلا جهيدا واسيتعدادا نفسييا ومعرفييا لتحمييل مثيل هيلد البنيى جمالييا، بهيدف الوصيول     يتطم
                                                                            إليييى اليييدلالات الإيحائيييية التيييي تحممهيييا هيييلد العناصييير الفنيييية التيييي اسيييتغمها الييينص الشيييعري 
                                                                               المعاصيير. هييلا، ويتطمييب تحقييي  هييلد الغاييية الجمالييية معرفيية الشييعريات الحديثيية التييي نظيير 

                             ، والشييكلانيون الييروس وغيييرهم ميين        جركبسااون        وماارن              قيياد ميين أمثييال                      إليهييا عمميياء المغيية والن
             الناقيد، اليلي            محمد بنايس                       الصعوبة التي تحدث عنها    ُ نُ  ْ كْ                              ه الباحثين في نظرية النص. هلا مه 

                                                                               تمكن من تجاوز هلد العقبة، وقرأ النص الشعري المغربي المعاصر قيراءة وافيية، فيي ضيوء 
                       أحدث المناهج النقدية. 

                                                  عوبة التحميييل ميين خييلال تطويعييه الأدوات الإجرائييية لمميينهج                  اتضييو تجيياوز عقبيية صيي
                                                                                    البنيوي التكويني، بحيث استخدم مقولية "البنيية الدالية" فيي البياب الأول والثياني، وركيز عميى 
                                                                          مقيييولتي "الفهيييم" و"التفسيييير" فيييي الموضيييع نفسيييه. كميييا اتضيييو تغمبيييه عميييى صيييعوبة الإلميييام 
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                                    الثالث اللي ركيز فييه عميى مفهيوم "رؤيية                                              بقضايا الشعر العربي المعاصر بعامة، في الباب
                                                                                     العالم"، إلى جانب مقولات: "التفسير"، "التمثيل"، "اليوعي الممكين"، "اليوعي الكيائن"، "اليوعي 

                                                 ، مما يدل عمى قدرة تمقيه لهلا المنهج الحيوي.       الزائف"

     ق                                 قييييد فعقييييل الأدوات الإجرائييييية لمميييينهج البنيييييوي       بناااايس                            بنيييياء عمييييى كييييل هييييلا يكييييون الناقييييد         
                                                                          لتكييويني، والملاحييظ فيييي دراسييته بشييكل عيييام، هييو عودتييه باسيييتمرار إلييى الجانييب النظيييري،  ا

                                                                        حتيييى وليييو كانيييت الدراسييية تطبيقيييية بحتييية. كميييا وجيييدناها فيييي البييياب الثاليييث، حييييث خصيييص 
                                                                                الفصل الأول ب كممه لمجانب النظري، كما لاحظنا أيضيا اسيتطراد ا كبيير ا فيي بعيض المواقيع 

                                                     اسة خاصة باليات المينهج البنييوي التكيويني، ثيم يعيود إليى                            من الدراسة، مثلا يخوض في در 
                            ة المثالييية، والتمييييز بينهمييا                                                         مرجعيييات هييلا الميينهج، كحديثييه عيين الفمسييفة الماركسييية، والفمسييف

                                      جل إعطاء تصور واضو لممنهج اللي اتبعه.    من أ

                                                                           يمكن أن نفسر هيلا الت سييس المرجعيي اليلي يعيود إلييه الناقيد ميرار، عميى أنيه ت كييد 
                                                                                ه من أجيل إحالية البياحثين عميى أسيس نشي ة البنيويية التكوينيية تعميميا لمفائيدة، كميا حيدث   من

                                                                                    لنا ونحن نتتبع خطواته أثنياء تحميميه مختميف البنيى الشيعرية، بحييث اسيتفدنا كثييرا مين أرائيه 
                                                                                 النقدييية، وميين اسييتنتاجاته الدلالييية، ممييا غييل  معرفتنييا بهييلا الميينهج، الييلي نيير  فيييه طريقيية 

                        اءة النص الشعري ونقدد.            مثمى في قر 

                                                                  نعتييييرف بيييي ن ملاحظاتنييييا المختمفيييية فييييي ثنايييييا هييييلا البحييييث، جيييياءت نتيجيييية تصييييورنا 
           بكيل ت كييد،            محمد بنايس                                                              المدرسي لتمقي المناهج النقدية الغربية، هلا التصور اللي تجاوزد 

                                                                               سييعيا لتطويييع هييلا الميينهج وتفعيييل تلياتييه لتحميييل اليينص الشييعري العربييي، المغربييي فييي هييلد 
                                                                                ال، مع مراعاة خصوصيته الثقافية، وأبعادد التاريخية، ومحتوياته السوسيولوجية.        الح
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نخمص في النياية إلى جممة من النتائج، توصمنا إلييا من خلال قراءتنا لعدد من 
المؤلفات المتعمقة بتمقي منيج البنيوية التكوينية في الخطاب النقدي العربي المعاصر، 
عمى المستويين النظري والتطبيقي. كما اطمعنا عمى عدد من مؤلفات رواد المرجعية 

فية ليذا المنيج، والمرجعية السوسيولوجية التي اىتمت بالعلاقة بين الأدب والمجتمع.  الفمس
في إرساء كبير وفعال                  ٌ الذين كان لو دور   الفلاسفة من أبرزالذي يعد  ىيجلعمى رأسيم 

، التي ميدت لمختمف الرؤى النقدية التي اىتمت بالعلاقة بين ةقواعد الفمسفة الماركسي
  لحياة الاجتماعية.النتاج الأدبي وا
بعامة،  لممنيج البنيويالذي يعتبر مبدأ أساسيا  ،لمنسقمفيوما قدم  ىيجلرأينا بأن 

    ً   نسجام ا االأعمال الأدبية  رمزية الفن قاعدة أكسبتفي كما كانت أراء ىذا الفيمسوف 
، تفسيرا الأعمال الفنية الكلاسيكية والرومانسية فسرتدلالة مما جعل لمرمز  شكميا،

 اشى ومشاعر الفنان.يتم
، في بعث مبادئ ىيغلالمتأثر بـ ، كارل ماركسركزنا في ىذا البحث عمى دور 

لم  -كما رأينا–، بحيث قة بين الأدب والحياة الاجتماعيةلاالمناىج النقدية التي اىتمت بالع
بعاد الفكرية والميتافيزيقية؛ ، وتخمى عن ارتباطيا بالأيتوقف عند رؤى أستاذه، بل تجاوزىا

ً  نتقالا  ا الماركسيةفمسفة ومن ثم كانت ال من الفمسفة المثالية الجدلية إلى الفمسفة  كبيرا    
لبنية ا"، "لبنية التحتيةا"جممة من المفاىيم، أىميا: ركز عمى التاريخية. رأينا بأنو  الجدلية
يا تفاعمو  ياتداخموتناوليا من وجية نظر  ،"الوعي الطبقي" ،"الطبقة الاجتماعية"، "الفوقية

 وانسجاميا في الصيرورة الاجتماعية.
الذي قدمو  ،لفكري والنقديالجيد ااستخمصنا من خلال قراءتنا ىذه أيضا بأن 

وتجاوزا لو في الوقت ، لوكاتشجورج       ً              امتداد ا لفكر أستاذه يعد ، غولدمان لوسيان المنظر
ي يحوييا النص القيمة الفنية والجمالية التبالقيمة الايديولوجية، و ب ؛ بحيث اىتم نفسو

، من أجل استخلاص "رؤية العالم "، التي تعد أىم مقولة في البنيوية التكوينية، الأدبي
التي كانت تيتم بالمضامين  قديةالنظرة النالتي كانت وراء الكتابة والإبداع. ىذا، بعكس 

غولدمان، الاجتماعية التي يعبر عنيا النص. وبالتالي اتضحت الرؤية النقدية لمنيج 
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الانتقال إلى تفسيرىا البنيات الداخمية لمنص الروائي، ثم بفي الاىتمام   نحصرتابحيث 
ضمن حركية وطبقتو الاجتماعية،  ينتمي إليو الكاتبالذي من خلال ربطيا بالواقع، 

اجتماعية مبنية أساسا عمى الصراع الطبقي، كما أشرنا إلى ىذا المبدأ في مواقع عديدة 
 من ىذا البحث. 

من الوقوف عمى طريقتو في ، الخفي الإلو غولدمانكتاب  لاطلاع عمىا ا   ن     ن          لقد مك  
ة لممجتمع الأبنية الصورية المطمقة للأعمال الفكرية والأدبية، وبين الأبنية التنظيميتحميل 

فيم مقولة "رؤية  إلى صمناتو بحيث ؛ باسكال "أفكار"و ،راسينمن خلال دراستو لمسرح 
  ".مأساويةالرؤية "ال ةوالكيفية التي حقق بيا فكر العالم" 
فيما يخص الواقعية  ،لوكاتشتأثر بشكل كبير بأفكار  غولدمانبل ىذا، رأينا بأن ق

ومن ثم  المتعمقة بالمادية الجدلية، ة الماركسيةيالفمسف إلى جانب تأثره بمبادئ الاشتراكية.
والإرث النقدي  ،اركسيلإرث الفمسفي المباجاء الجياز المصطمحي لمنيجو مشبعا 

الوعي "، "الوعي القائم"، "الفيم والتفسير" ،"البنية الدلالية" بخاصة فيما يتعمق بـلموكاتشي، ا
 ."التماثل"، "رؤية العالم"، "الوعي الزائف"، "الوعي المتوافق"، "الممكن

تعد رأينا بأن ىذه الأفكار جميعيا التي تربط الأدب بالتاريخ وبالحياة الاجتماعية، 
وبالتالي تين. و، ستايل مدام دو ،فيكو ،ابن خمدوننو في السابق امتدادا لما تحدث ع

استغل النقاد المعاصرون أراء وأفكار ىؤلاء من أجل بمورة رؤية سوسيولوجية تيتم بالنتاج 
الأدبي في ضوء علاقاتو بالحياة الاجتماعية؛ وجد ىؤلاء في الأعمال الروائية استجابة 

 ،لينين، بميخانوف كـالنقاد الجدليين رأينا عند  شبو شرطية ليذه الرؤى النقدية، كما
 .غولدمان عند النقد البنيوي التكوينيفي و ، لوكاتش

بناء عمى ىذا المعطى النظري، الذي ميد وسيل لنا قراءة المدونات النقدية العربية 
ة من النتائج، جمم نلصاستخمالتي اخترناىا نماذج لمتمقي العربي لممنيج البنيوي التكويني، 

 نمخصيا فيما يمي:
المستوى  والرائدة عمىمن بين الدراسات اليامة  لبيب طاىردراسة الناقد التونسي تعد 

 العديد العربي القديم، حيث أثار التطبيقي لممنيج البنيوي التكويني عمى الخطاب الشعري
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يتيم لمعالم ىي رؤية        أن  رؤ  ؛ منياشعر الغزل العذريالمرتبطة بيذا النوع من  يامن القضا
  .الإلو الخفيفي كتابو  غولدمانلناقد دراستو ىذه بدراسة الناقد امأساوية، حيث شبو 

. لقد رأينا بأنو استخدم زمرة العذريين في العصر الأمويء" بـابحيث ربط طبقة "نبالة الرد
البنية "، "تماثلالفي تحميمو جممة الآليات المنبثقة من البنيوية التكوينية، بحيث تعامل مع "

وظف فكرة  ."الذات الجماعية"، "الوعي الممكن"، "رؤية العالم"، "الفيم والتفسير"، "الدلالية
 ، وسمطة الحكمينالصراع الايديولوجي، التي تحيل إلى الصراع الطبقي، بين فئة العذري

  التي تتبنى الشريعة الإسلامية.
التي تكمن في حمة التفسير، صعوبة معرفية في مر وجد  لبيب طاىرلاحظنا بأن 

في العصر الأموي، الذي ىمش إلى حد ما ىذه الزمرة من الشعراء،  معرفة الواقع الحقيقي
–عمى الرغم من امتلاكيم لرؤية نابعة من تعاليم الدين الإسلامي، مما قاد ىؤلاء الشعراء 

ن، ومن ثم تفيو وزىدواوعي رافض لذلك الواقع إلى   -كما فسر ذلك الناقد لدييم  ت    كو 
 ،تصوره لمبيئة الأمويةح لنا ىذا من خلال ما استخمصو الناقد من اتض .رؤية مأساوية

 والنقد المادي الجدلي. ،الماركسيةعمى  دواعتم ،غولدمانسار عمى نفس مسار أنو عمى 
، الذي عربي لممنيج البنيوي التكويني منظر     أو ل  يعدف جمال شحيدأما الناقد السوري 

ة ودعا إلى ضرور  ،يسودىا الجمود والتكرار التيلدراسات النقدية القديمة اسعى لتجاوز 
. لاحظنا مدى إعجاب في ىذا التوجو كمال أبو ديب، كمحاولة العمل وفق منيج جديد

السوسيولوجي، و جمعت بين البنيوي  واعتبرىا متكاممة ،غولدمان لوسياندراسة بىذا الناقد 
بيذا التوجو النقدي،  -كما رأينا-ومن ثم تأثر تأثرا كبيرا، ما جعمو يترجم العديد من مؤلفاتو

. قدمنا ية والنقد المادي الجدليالفمسفة الماركسو  لوكاتش جورج لـالذي تعود اصولو 
بخاصة مفيومي  تنظيرا وتطبيقا، توضيحا لجممة مفاىيم البنيوية التكوينية التي اىتم بيا

بعض مصطمحات استخدامو ل ما أشرنا إلىك ."الوعي" بأنواعو، و"الرؤية" بوصفيا غاية
الجانب الفني اىتمامو ب، ليبرر غريماس بخاصة النموذج العاممي عند ء السردية،السيميا

 .الجمالي لمروايةو 
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النظرية  جممة من القضايا، محمد سارياستخمصنا من متابعة مؤلف الناقد الجزائري 
وفي بعض جمال شحيد،  لما حممو المرتبطة بالمنيج البنيوي التكويني، لاحظنا بأنيا امتداد

بتجاوز المستوى النظري إلى المستوى ساري  الحالات نقد لو. تميز تمقي المنيج عند
، صاحبت تيار الواقعية الاشتراكية ،التطبيقي، بحيث قدم قراءات لنماذج روائية جزائرية

مأساوية" كما ، مركزا عمى "الرؤية الفي سبعينيات القرن العشرين والتوجو الفكري الماركسي
قدمنا في النوع من التمقي جممة من  .غولدمان، وأنواع "الوعي" كما عند لوكاتشعند 

مفاىيم دون أن يضبط كل مفيوم ال دلالة بعضأحيانا يعطي  الملاحظات أىميا أنو
 ،ن فكرة جوىرية في مفاىيم المنيج البنيوي التكويني    بي  عمى الرغم من ذلك  بمصطمحو.

قدم نقطة مخالفة  لمفيوم "الوعي" ماضيا وحاضرا ومستقبلا. ة التاريخيةفي السيرور تمثمت 
مشتركة نقطة  قناعتو بوجود، تمثمت في والبنيوي التكويني لمطرح النقدي الجدلينوعا ما 

م الذي يمثل ، وبين الحم"رؤية العالم"أو  (،الوعي الممكن)بين الرؤية الاستشرافية لممبدع 
  تحميل السيكولوجي.كما في ال     ً        تمظير ا للاوعي 

أن مرحمة ب يرىبحيث مرحمتي الفيم والتفسير، ط     بس   محمد سارييضا بأن أرأينا 
تتكامل  تتمثل في المنيج الاجتماعي،ج البنيوي، بينما مرحمة التفسير الفيم تتمثل في المني
ضبط أغفل  -كما وضحنا-إلا أنو فاعل في الدراسة الغولدمانية.تتو ىاتان المرحمتان 

البنية " المرتبطة عضويا بيذا المنيج، كـ المفاىيم بعضأغفل كما بالمصطمحات،  المفاىيم
 وغيرىا مما ذكرناه في الفصل الثالث.، "التماثل"، "الدالة

العرب الذين الذي يعد من أبرز النقاد ، لحمداني حميد المغربي الناقد وقفنا عند
              ً                ردية، وذلك نظر ا لعدد المؤلفات طبقوا المنيج البنيوي التكويني عمى النصوص الأدبية الس

 ذيلبنائي ا -لسوسيواثير المنيج البنيوي التكويني أم أكانت بتأ     ً سواء   ،قدمياالنقدية التي 
 الرواية المغربية ورؤية الواقعفي مؤلفو  تودراسلاحظنا بأن  .غولدمانلأفكار  اامتداد يعد

 ،مادي الجدلي الماركسيقد الالنإجراءات  اعتمدت ،-مقاربة بنيوية تكوينية -الاجتماعي
 .البنيوية التكوينية ليصل إلى الدراسة ،                                                بحيث عد ىا القاعدة النقدية التي يقف عمييا تحميمو
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ساسا إلى قيمة اختياره لمنماذج الروائية أتعود  لحمدانيبينا ان النتائج التي حققيا 
من أجل إيجاد صيغ نقدية ، في تاريخ المغرب التي حمميا، وفق محطات تاريخية حساسة

ماشى والطرح البنيوي التكويني، بخاصة تحميل البنى الدلالية في ضوء الواقع تت
الاجتماعي المغربي؛ لقد راينا مدى تمكنو من انتقاد ىذا الواقع من خلال تفعيل مفيوم 

تتجاوز حدوده  في إعطاء أحكاموتحفظو ، كما لاحظنا تردده "الوعي" بأنواعو الثلاثة
       .والسياسية الثقافية

بحيث قدم تحميلا لا ، غولدمانلم يتوقف عند حدود منيج  لحمدانيرأينا بأن 
قدمو كل من  التصور النقدي الذي لنص الروائي، اسوسيولوجيا  وءبو في ض يستيان
، بعامة عيا لمعطيات النقد الجدلي المادي     ً     متداد ا طبيالذي يعد ا، زيما بييرو  باختين

التي  ،باختين . إلى جانب مبدا "الحوارية" عندخاصةبيني ومعطيات المنيج البنيوي التكو 
، ومن ثم ةقتصاديا -سوسيووال ة،لساني -سوسيوال جتمعيةلبنية الما ساعدتو عمى تحميل

 تحديد الصراع الطبقي في مكونات المجتمع المغربي.
 جورجالنتائج من خلال تتبعنا لتطور الفكر الماركسي، الذي ترجمو  هاستخمصنا ىذ

الذي تقرأ في ضوئو الأعمال  نإلى فعل نقدي ضمن تيار الواقعية الاشتراكية لوكاتش
لروائية، بحيث وضع جممة من المفاىيم تساعد عمى تحميل النص الروائي تحميلا الأدبية ا

 "،التشيؤ" يتماشى والتيار الفكري المصاحب لمنظام الاشتراكي والفكر الماركسي، منيا
. تعد ىذه "المأساوية الرؤية"، "الدلالية البنية" "،الشمولية النظرة"، "شكاليلاا البطل"

  .غولدمان لوسيان عندالمنيج البنيوي التكويني نطمق منيا يأساسية قاعدة المفاىيم 
في  يمنى العيدوضحنا ىذه المفاىيم، وحاولنا استخراجيا من مؤلف الناقدة المبنانية 

الأعمال ية عمى من الدراسات البارزة في مجال الدراسات التطبيقعد         الذي ي  ، معرفة النص
عمر بن  لرسالة  ً                           يوم ا لمرحمة الفيم في تحميميا فمفيو قدمت النثرية، بخاصة الروائية منيا. 

الذي عاش فيو  "،ن الحقيقيلزما" ـلالموازي  "الزمن المطمق"مصطمح استخدمت  ،الخطاب
 بقصد تفعيل آلية "التفسير" البنيوية التكوينية. ،الخميفة
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متميزة  الخميفة، باعتباره ذاتشخصية بربطو ب ،"الوعي الممكن"مفيوم كما طرحت 
تركيز عمى شارتيا إلى الا، ب"البنية الدلاليةكما سعت إلى تحميل " .ؤية جماعيةتحمل ر 
تجاوز ولم ت ،المفاىيم بمصطمحاتيا ذهىلم تضبط أتضح لنا بأن الناقدة  .لرسالةامتن 

 ليذه الرسالة. في تحميميا  "العالم رؤية"دراستيا الوقوف عمى مفيوم 
مفيوم  ، فقد قدمت"ىالسا غالبلــ" "سؤالال"معالم المتخيل في رواية أما تحميميا ل

"، مما الدالة البنية"، "رؤية العالم" ،"الوعي الكائن"الوعي الممكن"، "و، "لذات الجماعية"ا
إلى جانب بعض المفاىيم البنيوية  يعني بأنيا استوعبت أىم مفاىيم البنيوية التكوينية،

دلالة حيث قدمت ، اكما رأين لروايةا لعنوان تياقراءالشكمية والسيميائية، كما اتضح في 
بمقابل ذلك  .السؤالعممية فيم واستيعاب أحداث رواية  بسيطتل تمييدا ،لوعامة وشاممة 

ا بالتحميل البنيوي، وذل ً                        استعانت أيض  ، "وصف"ن ك بوقوفيا عمى البنيات السردية م          
 .ي التكوينيتسييل عممية الدراسة وفق المنيج البنيو ل سعيا ،"مكان"، "زمان"، "شخصيات"

أشارت إلى مفيوم الفمسفة  كما أنيا لم تضبط ىذه المفاىيم بمصطمحاتيا،لاحظنا أنيا 
؛ بناء "الوعي الزائف" الإشارة إلىأغفمت  . كماتقدميا بمصطمحاتيا دون أن ،الماركسية

ورواية  )ض(، عمر بن الخطاب رسالةفي تحميميا لكل من  يمنى العيدعمى ىذا قمنا بأن 
لا  .، من دون تفعيميا إجرائياالبنيوية التكوينيةيم ىامفاستخدمت  ،غالب ىالسالـــ  "السؤال"
ني ىذا الحكم النقدي تقميلا من قيمة ىذا العمل الرائد في مجال تمقي المناىج النقدية عي

الزمن المستقبمي بقصد  ،"الزمن المتخيل"مصطمح  قدم في المقابلبل الغربية، 
 الوعي"وزمن القص الموازي لمفيوم  ،"الوعي الممكن" كمن فيالذي ي ،ستشرافيلاا

 .ىذين الزمنينبين كمن تفإن طبيعة الصراع  من ثمو  ،"الفعمي
لــ  "الشمال إلى اليجرة موسم"لرواية  تحميميافي  الذات الجماعية""مفيوم أيضا ت قدم

الرواية  ذها ليتحميميوقد أشرنا إلى أن  ."رؤية العالم"، لتصل إلى مفيوم صالح لطيبا
ىذا  الفمسفة الماركسية التي توجو فييا البنية التحتية لمسار البنية الفوقية. مبدأ إلى يعود

شارتيا إلى مفيوم بإفكر السياسي لمطبقة المثقفة، وقوفيا عمى ال ما بيناه من خلال
ً                         المستمد أساس ا من فكر الأحزاب السياسية، لينين لذي قدموا ،"               الانعكاس الفع ال" التي             
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، في الواقعية الاشتراكية لوكاتشبفكر  -كما رأينا–الناقدة  وتربط         ً                تحمل فكر ا ثوريا تغييريا.
لنموذج العاممي عند كما وسعت رؤيتيا النقدية إلى ا .غولدمانوبمفيوم "البنية الدالة" عند 

 .ياشخصياتو الرواية أحداث  لتفسير، و غريماس
ظاىرة  محمد بنيستنا لكتاب الناقد المغربي استخمصنا العديد من النتائج خلال قراء

 من الدراسات النقدية البارزة ، الذي يعد-قراءة بنيوية تكوينية-الشعر المعاصر في المغرب
مثمت ىذه  .في تطبيق آليات المنيج البنيوي التكويني عمى المدونات الشعرية الرائدة

مى الشعر المغربي فترة لمعاينة الدراسات النقدية المغربية المعاصرة ع االدراسة نموذج
جرائية لممنيج البنيوي لإالأدوات ا طبق الناقد بحيث .من القرن العشرين السبعينيات

بيدف  محددة زمنيا، التكويني عمى مجموعة من القصائد الشعرية المغربية المعاصرة
قصد  ،معرفة المعطيات التاريخية والاجتماعية والاقتصادية والثقافية لممجتمع المغربي

 في ضوء المعطة التاريخي. مة التفسير مرححميل النصوص في ت
ز عمى ركإنو                                       ً      وقف عمى كل من مرحمتي الفيم والتفسير مع ا، أي رأينا بأن الناقد 

جي وربطيا بالواقع الخار  ،محايث وفق تحميلالبنيات الداخمية والشكمية لمنص الشعري، 
اد الدراسة بالاعتم آليات ىذهميم استبأن بنيس  وضحنا ة.رباالذي عاش فيو الشعراء المغ

تمكن ومن ثم  .والمنيج البنيوي التكويني ،عمى الفمسفة الماركسية والنقد المادي الجدلي
البنية " من خلال استخراج ،لمتن الشعري المغربي المعاصرا ةدراس من الوصول إلى

بوصفيا ، المعاصرة التي تتميز بيا الكتابة الشعرية "التمثلات البلاغية والفنية"و "،الدالة
عن ىيكل وشكل القصيدة العربية القديمة، التي يرى  المختمفة ،مبنية السطحيةلتجميات 

 ، الذيبنيس وفق ما توصل إليو في التعبير عن أفكاره،                          ً فييا الشاعر المعاصر تقييد ا
مى موقف مساير و عئاحتوا ، تتمثل في الشعر المعاصر يحوي خاصية جوىرية أن يعتبر

لتزام، التي ىي قضية لايو الشاعر، ومن ىنا تتضح فكرة القضايا المجتمع الذي ينتمي إل
 خاصة.بعامة، والنقد البنيوي التكويني بجوىرية في النقد الجدلي 

الشعري أن الزمن المييمن عمى متتاليات النص سجمنا نتيجة ىامة حققيا الناقد مفادىا 
الوعي "مفيوم أن عنى المستقبل، بمولا زمن الماضي، اللا يمغي                        ىو الزمن الحاضر، لكن و
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كما -اثل ىذه النتيجة يتطمب قارئا منتج. والوصول إلى م"الوعي الممكن"يتضمن " قائمال
 شفرات البلاغية، الرمزيةالحتى يتمكن من فيم وتفكيك  ،          ً             ً يمتمك رصيد ا معرفيا واسع ا -يرى

  .لمغربي المعاصروالأسطورية التي يتميز بيا الشعر ا
  ؛غولدمانعند  "الفيم"مرحمة ل موازية "البنية السطحيةبأن بنيس جعل " أيضا رأينا

خرج القصيدة ت التي ،الغامضةة يبمعاصر يتعمد توظيف الألفاظ الغر فالشاعر المغربي ال
صيغة  من أجل خمق نزياحي،لاعطاء القصيدة دورىا الإ، مغويالقاموس الضوابط ن م

 فيحكمت تبينما البنية العميقة تيتم بدراسة البنية الثقافية التي  .دة لمجمالمول الفنيةفنية 
  "الامتصاص"مفيوم كما تجمى ذلك من خلال  .ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب

 التيبيئية، التاريخية و الاقضات تنالمولدة لمبين النصوص الغائبة والحاضرة،  "الحوار"و
 "الفيم"تحكم مقولتي لممعطيات النصية والمجتمعية التي  نحرافا عن التفسير السميماشكمت 

؛ وىذا بطبيعة الحال راجع لتميز النص الشعري عن النص غولدمانعند  "التفسير"و
 .، مما جعل ىذه الآليات تنطبق عمى نص سردي أكثر من نص شعريالروائي

ف الناقد عمى الصراع الطبقي في المجتمع المغربي و وقالشيء نفسو حدث عند 
 بعض مصطمحات وظفبحيث  ،بين المواقف اليمنية والمواقف اليسارية ،المعاصر

 الوعي"، "الكائن الوعي" ،"العالم رؤية"و "الزائف الوعي"المنيج البنيوي التكويني منيا 
 .معرفةأحق ال بنيس، توظيفا إسقاطيا، عمى الرغم من تماثميا لمواقع الذي يعرفو "الممكن

عمى مرحمة  ، التي وقف فيوالباب الثالث من دراستوكما يتضح ىذا أيضا في 
مجالو التاريخي والاجتماعي الواقعي الذي بعادة ربطو اتحميل المتن و من خلال  "يرالتفس"

وذلك بالاىتمام  ،تكون فيو. مركزا عمى البنية الثقافية التي توصل إلييا في المتن الشعري
ومقارنتيا بالبورجوازية الكبيرة  التي يقصد بيا الطبقة المتوسطة ،بالبورجوازية الصغيرة

ً    المقارنة مستمدة أساس ا م ذهوى )الرأسمالية(،  مقولة "رؤية العالم".ن                    
 تمثمت في ،الباب الثالثفي  بنيس محمددراسة سجمنا ملاحظة نراىا أساسية في 

                  وىذا ي عد اضطرابا  ،والمنيج البنيوي التكويني بين المنيج الاجتماعيالتنويع المنيجي 
إلى تقسيم المجتمع المغربي  -ربما–ىذا ما قاده  .، عمى حد قناعتنامنيجيا وقع فيو الناقد



 ـةخاتمــــــــــــــــــــــــــــ

 
 

425 
 

، الطبقة البورجوازية )الصغيرة(، الطبقة البورجوازية )الرأسمالية( :وىي ،ثلاث طبقاتإلى 
ونجد  .الصغيرةأن فئة النخبة موازية لمبورجوازية ؛ مما يعني الطبقة الكادحة )البروليتارية(

ىذا ما  ،ر(                روبي )الم ستعم  ىو الأو  ،يديولوجي يكمن في طرف رابعلاكذلك أن الصراع ا
  الطبقة البروليتارية والبورجوازية الصغيرة.انعكس عمى 
الماركسية، ب         م ستعينا  ى التحميل السميم لمرحمة التفسيرإلالكيفية  بيذه بنيستوصل 

وكذا بالعودة إلى المعطيات التاريخية الخاصة بالطبقة البورجوازية الصغيرة في المغرب 
وذلك لرصد التسمسل الزمني التاريخي  ،اء الاستعمار وبعد الاستقلالقبل الاستعمار وأثن

 عمى المجال الاقتصادي والاجتماعي. الذي مرت بو المغرب، ومخمفاتيا وانعكاساتيا 
عدم تطابق الحكم بإلى توصل   -غربيمبالمجتمع الالعارف – بنيسيضا بأن ألاحظنا 

خيالي بداعي ىو عالم لالأن النص ا ،يبين الواقع الحقيقي المغربي، وواقع النص الشعر 
، وىذه الرؤية من                 ً                ستشرافية، أي عالم ا مستقبميا أفضلايحوي نظرة  ،بالدرجة الأولى

دة من بناء عمى ذلك اختار بنيس عينة محد. كبار المبدعين -غولدمانرى كما ي-ميزاتم
رائدة ، دراسة بنيس           ت عد دراسة ميما يكن  شى وتصوره المنيجي.ا، لتتمنالشعراء المعاصري

 .في إطار المنيج البنيوي التكوينيىامة 
مام بكل ما أحاط بتمقي المنيج لإلولا ندعي ا ئج التي حققيا ىذا البحث،اىذه جممة النت

نما اقتنعنا بما قدمناه لممساىمة                                                                                       البنيوي التكويني في الخطاب النقدي العربي المعاصر، وا 
اب عمى روافد خلال مسار ىذا الخطفي تطوير الرؤية النقدية العربية، التي اعتمدت 

عينة ليذا البحث، ينتمون  رناىمتاخغربية، بخاصة الفرنسية منيا، بحكم النقاد الذي 
 حتكاك المباشر بيذه المدرسة، سواءبحكم الا النقدي لمدرسة باريس، توجوال إلى جميعيم

لييا التي ينتمي إ بمدانالفي الفرنسي  دكم التواجأكان ذلك عبر الدراسة في باريس، أو بح
 .(المغرب ،لبنانسوريا، الجزائر،  ،تونسىؤلاء النقاد )

 والله ولي التوفيق في البداية وفي النياية
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       ملخص -
  -                                                                          قراءة النص الأدبي في الخطاب النقدي العربي المعاصر في ضوء البنيوية التكوينية          الموسومة "                   تندرج ىذه الدراسة      

                                                        ، حةول الكيييةةة التةي تمقةةا بيةا النقةةاد العةرب المةةني  البنيةةوي                   ضةةمن ملةال نقةةد النقةةد   ،-                             دراسةة مقارنةةة فةي الأصةةول والتمقةي
                                                                            الكيييةةةة التةةةي تعامةةةل بيةةةا ىةةةليء النقةةةاد مةةةى اليةةةات ىةةةذا المةةةني  عمةةةا المسةةةتويين الن ةةةري      عمةةةا                    التكةةةوينيل سةةةمط الضةةةوء 

                                                      مبةةدا العةقةةة بةين الأدب والحيةةاة ايلتماعيةةة مةن وليتةةي الن ةةر                                                    والإلرائةيلل بةةدءا بمقاربةةة وبسةتمولولية تتبةةى فييةةا تطةور 
                                  تاريخيا تمقي الخطاب النقدي العربةي       تتبى  م    ل ث              لوسيان غولدمان                                                     اليمسيية والنقدية، ولا ان تبمورت في رلية منيلية عند

                      الةةذي قةةرا الاةةعر العةةذري              الطااا ل لبياا                                                                     ليةةذا المةةني ، ومةةدا اسةةتلابتو لخصوصةةية الةةنص الأدبةةي العربةةي  بةةدءا بالناقةةد
                                   الةذي اىةتم اكثةر باللانةب الن ةري ليةذا            جماا  حاديد                 ثةم الناقةد السةوري    ،                        اليةات البنيويةة التكوينيةة                      العربي القديم في ضوء

      تنةاول    ل    ن ري       من ور   من                                      تم ايضا بالن رية البنيوية التكوينية ى      الذي ا          مدمد سالي                              ثم الناقد الأكاديمي اللزائري  ،       المني 
                                                                الةةذي قةةرا الروايةةة المغربيةةة المعاصةةرة قةةراءة اسةةتميمت ادواتيةةا مةةن ىةةذا               دميااد لدماادا          المغربةةي                 بعةةد ىةةذا الناقةةد       البحةةث

     التةي             يم ا  اليياد                   ال اقاد  اللب ا يا                                 ات سوسةيولولية الةنصل ثةم عةرو ليةود                                        المني ، وتمكن من تمديد تطبيقاتو ولةا الية
                 ولةا تقعيةد العديةد            مةن خةةل ذلة      سةعت                                                     بنيويةة تكوينيةة قةرات فةي ضةوئيا نصةا قةديما ونصةا معاصةرا،        نقدية            بمورت رلية

     مدماد                 الناقةد المغربةي                     انتيةا ىةذا البحةث عنةد  .             ر ىذا المني   و                                                       من ولراءات قراءة الرواية العربية المعاصرة قراءة من من 
                       ، التةةي تمكةةن مةةن تطويعيةةا                                                                          الةةذي قةةدم قةةراءة وافيةةة لماةةعر المغربةةي المعاصةةر فةةي ضةةوء اليةةات المةةني  الغولةةدماني     ب ااي  

                      ان التمقةةي العربةةي ليةةذا                   تضةةف فةةي ىةةذا البحةةث ا                                                                 لتحميةةل الةةنص الاةةعري تحميةةل وافيةةا مراعيةةا خصوصةةيتو الينيةةة واللماليةةةل
                                                         بحيةةةث لةةةم يضةةةبط بعةةةو النقةةةاد الليةةةاز الميةةةاىيمي الخةةةاص بالبنيويةةةة                  واةةةكالية المصةةةطمف،     مةةةن   ا     معرفيةةة      عةةةانا       المةةةني  

     تبقةا                  عمةا الةر م مةن ذلة     ل                                                           لةا عةدم التةدقيي فةي ثبةت المصةطمف العربةي المقابةل لممصةطمف الغربةي و                   التكوينية، مما ادا 
                              بمورة رلية نقدية ميةدت لدراسةات            وتمكنت من   ،          نقد العربي  ال       مكتبة      نت ا   ،           دراسات لادة                               النماذج التي تناوليا ىذا البحث 

            اكثر اىميةل
- Summary 

This study, entitled "Reading the Literary Text in Contemporary Arab Critical Discourse in the Light of Structural Poetics” - a 

Comparative Study in Origins and Reception," falls within the field of criticizing criticism, focusing on how Arab critics have received the 

structural poetics methodology. It sheds light on how these critics have dealt with the mechanisms of this approach on both theoretical 

and procedural levels. It begins with an epistemological approach that traces the evolution of the relationship between literature and social 

life from philosophical and critical perspectives, leading to a methodological vision developed by Lucien Goldman. The study then 

provides a historical overview of the reception of this methodology in Arab critical discourse and its responsiveness to the specificities of 

Arab literary texts. It starts with the critic Taher Labbib, who applied structural poetics to the analysis of ancient Arab flirtatious poetry, 

followed by the Syrian critic Jamal Shihid, who focused more on the theoretical aspect of this methodology. The study also examines the 

Algerian academic critic Mohammed Sari, who also engaged with structural poetics from a theoretical perspective. Afterward, the research 

discusses the Moroccan critic Hamid Lahmdani, who employed this methodology to analyze contemporary Moroccan novels, extending its 

applications to sociological aspects of the text. It then presents the efforts of the Lebanese critic Yamna Al-Eid, who formulated a structural 

poetics perspective through which she read both old and contemporary texts, seeking to redefine several procedures for analyzing 

contemporary Arabic novels from this methodological standpoint. The study concludes with the Moroccan critic Mohammed Bemis’s, who 

offers an in-depth reading of contemporary Moroccan poetry in the light of Goldman’s methodology, successfully adapting it to provide a 

comprehensive analysis that considers the artistic and aesthetic particularities of the poetic text. This research reveals that the Arab 

reception of this methodology faced a conceptual problem, as some critics did not establish a consistent conceptual framework for 

structural poetics, resulting in a lack of precision in establishing the equivalent Arabic terminology for the Western one. However, the 

models examined in this study remain serious contributions that enrich the library of Arab criticism and succeeded in formulating a 

critical vision that paves the way for more important studies. 


