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 مقدمة                  
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 إنيا،نو قديـ فيما بعدآكؿ قديـ في زمانو جديد، وكؿ جديد في  أفتقتضي سنة الوجود 
الجيؿ الواحد.انعكست فطرة  أولعصر الواحد ا أبناءسمة وسمت العصور المختمقة، بؿ حتى 

 .والأدبيةعمى مناحي الحياة المختمفة وبخاصة الفكرية  -ىذه–التطور 

 والتغير عبرطراد في عمميتي التبدؿ حاولت الرواية كديواف حديث التعبير عف ذلؾ الإ

 ؛بكثير وقبمو متحولات التاريخية الكبرى التي حدثت في العصر الحديث تحديدال استحضارىا
 الرأسمالية، ثـ رافقت ذلؾ التغوؿ سيحاضرة منذ تيافت الكلبسيكية لتحؿ محميا الرومان إنيا

نصوص الكولونياليات، وما بعدىا مف نصوص الرد عمى  أنتجتالتي في المستعمرات 
، وىاىي تتمقى مؤثرات العولمة، أفولياشتراكية، كما رافقت المركز كتابة، ثـ رافقت صعود الإ

كما تجمى في كتابة  فعلب بحد ذاتو؛ أو أحياناتجعؿ منيا رد فعؿ  ىاءإزامواقؼ  وتتخذ
عرفت فف الرواية وعرفيا فف الرواية، القديمة التي  الأزمنةبدءا بتمؾ . الخصوصيات الثقافية

انتشارا في  الأكثرولا  الأىـف لـ تكف الرواية النوع ا  و  -اليوناني القديـ  الأدبعيد  إلىتمتد 
المغامرات والرحمة، البكاريسؾ...( )الرواية أنواعلاحقة عرفت عددا مف  أزمنةف -زمنةالأتمؾ 

نجميزية الغربي الحديث كالرواية الإ الأدبفي الكبرى  الأساسيةثـ صعود التجارب الروائية 
 بذلؾ الكتابة السردية تالية مواكبة سباقة لمتطورات. أصبحتوالفرنسية والروسية، حتى 

نموذجا لكتابة ، لتصير والأنواعفنية لمرواية تشكمت مف جماع ىذه التحولات اليوية ال إف
تضـ جؿ الخبرات والمعارؼ التاريخية لمبشرية  -مع الحفاظ عمى الحدود القصوى ليا -نوعية
التعبير انتشارا  أزياء وأوسع ! ثقافية أيقونةببساطة  إنياالقوؿ والتعبير المختمفة.  أشكاؿفي 
شباعاالماضي وسيمة لمتسمية  كانت في أفبعد  اليوـ  أضحت،العاطفة أوسيلب لممخيمة  وا 

تعبر عف القمؽ والسرائر والمسؤوليات التي كانت فيما مضى موضوع الممحمة والتاريخ 
بيف الجماىير  الأدبيللبتصاؿ  أداةوالتصوؼ والشعر في جانب منو،  الأخلبقيوالبحث 

 شد التفاوت. أالمتفاوتة فيما بينيا 
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والتي ستظؿ كذلؾ باعتبارىا مرض الرواية بحسب تعريؼ  فإذمفارقة الرواية  ىي
عمى مستوى تمقي  آخرنفتاح النوعي حدث انتقاؿ نتقاؿ والإ، فبجانب ىذا الإإياىا  البيريس

تيافت النقد عمى  أىميانتائج عديدة  إلى أدىليات اشتغالو. ما آو ، تأثيرهىذا الفف، ومدى 
النقدية  ذه المعطياتػي قراءة النص الواحد المسكوف بيػطرائؽ متعددة ف الجنس الروائي وتقديـ

 .مختمؼوبشكؿ 

الرواية العربية لـ تظير بيوية فنية مكتممة،  أف، أيضامف النتائج الطبيعية لذلؾ التطور 
 آنذاؾلمكونات النثر الفني العربي، كما لـ تكف نظرية الرواية حاضرة  آثارولدت ومعيا  إذ

الخبرة التاريخية في قراءة الرواية  آنئذ، كما لـ يمتمؾ المبدعوف حضورا تاما لنقادفي فكر ا
منطمقات  إلىالنوع تمؾ نحو صفاء النوع وبعده  تأثيراتوكتابتيا. ورغـ ذلؾ تخمصت مف 

 وأقربياالكتب مقروئية ورواجا  أكثر أضحت أف إلىالرواية الجديدة المتسقة الرؤيات الفنية، 
.لروح القارئ  فبتنا  أزمانيادخمت الرواية زمننا ودخمنا نحف  أففكاف  العربي زمف اليوـ

 إلىالمؤدية  الأسبابف كانت ا  وعوالمو المسترسمة حتى و  الأدبىذا النوع مف  إلىمشدوديف 
مالذات المبدع  إماذلؾ تختمؼ وتتمايز في القطر الواحد مف البلبد العربية؛  لقضايا الرواية  وا 

 ..قضايا المجتمع العربي. بآخر أوبشكؿ  التي ىي العربية

وتجمت كظاىرة تسارعت خطاىا عمى ذلؾ الدرب  الأخرىىي  ىكذا تشكمت الرواية العربية
 أوختلبؼ في المراجع المحمية مشرقيا ومغربيا إ أوبالقفز  إماعرفتو نظيرتيا الغربية الذي 
يتيا العربية المساف خاصة خير ولعؿ ميلبد الرواية الجزائرية عامة وسرد .الأسبابمف  غيرىا

منحت خصوصية متميزة لا مف الناحية العددية ولا البنيوية ولا  إذ، ما يعتد بو في المقاـ ىذا
بعناصر حاضر متحوؿ باستمرار  اواغتنائيالسردية القادمة مف بعيد  الأشكاؿتجريب  جرأة

المغوي  سياسي الديني والدنيويديولوجي والثقافي والتاريخي والخيالي العممي واليتداخؿ فيو الإ
 /فنيا ونقديا.أدبياالنص بذلؾ غنيا يفرض ذاتو  أصبح أف... فكاف سموبيوالأ
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انطلبقا مف التصور السابؽ لوضع الرواية وفي ظؿ طبيعة ىذه العلبقات، نروـ عبر ىذا 
ر، خصائص المغة السردية في الرواية الجزائرية عبد الحميد بن ىدوقة، الطاىر وطاالتيـ: 

النظر  وكيفية. في الرؤية ملبمسة التغير الذي مس جسد الرواية في الجزائر الأعرجواسيني 
. في علبقة الرواية بسياقيا فنيا والشخصيات والأمكنة الأزمنةوطريقة تجسيد تمؾ  العالـ إلى

نفسو . في النص الروائي حداثوأو  وعلبقتيا بالقارئ. في تقاطع الخطاب الروائي بالتاريخ
 الأكثر ديولوجية. في آليات التجريب.عف العنصرمولاتو المغوية والأسموبية ومنو الإومح
والذي ساىـ في انتشارىا ومقروئيتيا في الوقت الراىف. وغير ذلؾ مف دلالات ومعاف  أىمية

ي النماذج المختارة ػف المغة السردية()تنتج مف بحث وتعييف بعض مستويات بناء الخطاب
السردي وخمفياتو المنيجية رد باعتبارىا مبادئ يفرضيا التركيب ػوالسة ػكالخصائص والمغ

 المنفتحة عمى معطيات الدراسة الأدبية ومنو عمـ السرديات.

العاـ والنوعي في  إشكاليابحثيا في الدراسة ىذه، تطرح  إلىىذه المنطمقات التي نسعى 
؛ في الشكؿ الآفوالمتشعبة في عتماد عمى التساؤلات المختمفة الرواية الجزائرية. وذلؾ بالإ

، محميا وآخر، ذاتا وأسموباوالمضموف، في الداخؿ والخارج، كما ونوعا، حضورا وغيابا، لغة 
واقعنا واستطاعت نقؿ حيثياتو  عبرت عفالرواية الجزائرية ؟ ىؿ  فما الذي يميزوعالميا... 
يقع النقد مف كؿ  أيف ؟ عكس ذلؾ أنيا أـومشاكمو ومقاربة الحموؿ بذلؾ؟  اطاتوبحإووصؼ 

الجزائري مف حيث البناء ىذا، وعما يبحث في جسد الرواية؟ كيؼ تطور المتف الروائي 
بيا مف قراءة  الإمساؾالتي يمكف  والأسموبيةوالدلالة؟ ماىي السمات والخصائص الفنية 

 ىؿ حدث فعلب انتقاؿ نوعي في الكتابة ؟الأزمنةالمختمفة  الإبداعاتوتحميؿ متوف ىذه 
  ... الروائية الجزائرية؟

الاعتماد عمى خطة مكونة مف مدخؿ عاـ وثلبثة  ارتأيناىذه،  الأسئمةعف جممة  كإجابة
فقد خصص  العام المدخل أماخاتمة؛  وتتموىـفصوؿ نظرية وتطبيقية تتصدرىـ مقدمة 
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برمتو.  والرواية والنقد باعتبارىا المؤثثات العامة والمؤطرة لمبحث الأدبلمحديث عف قضايا 
  البعض. اناىيؾ عف علبقة كؿ منيا ببعضي

وحاملب بيف ثناياه  في الرواية الجزائرية التأسيس :موسوما بعنوان الأولالفصل جاء 
ناىا بالرواية المكتوبة بالفرنسية ثـ المكتوبة بالعربية فالخطاب الروائي أقضايا ثلبثة عامة بد

ىذه القضايا  أفعمى  ؛الروايتيف السالفتيف وفقيما تأسستوعلبقتو بالمغة والتاريخ الذيف 
والواقع والتاريخ وتحولاتيما فيما يعرؼ  والنشأةلة اليوية أثانوية كمس أخرىالعامة ضمت 

المتعمقة ببناء رواية الجازية والدراويش لعبد الحميد بف  الأموربالرواية التاريخية وغيرىا مف 
كالأزمنة والأمكنة والشخصيات   (الروائية ابةولى لمكت)باعتبارىا تمثؿ المحاولات الأىدوقة

  .الذي مف خلبلو قدمت بو الفني والمستوى /المغةالخطابمنو و 

عمى  التركيز تـ حيث مرحمة النضج والتحول الروائي :لعنوانحامؿ وال الثانيالفصؿ  ماأ
وما  طارلمطاىر و البناء الفني لأعماؿ تمثؿ الحقبة، تأممناىا في رواية الشمعة والدىاليز 

تناولنا بالدراسة والتحميؿ عناصر  أف؛ فكاف  وفني إمتازت بو مف تنوع إديولوجي وفكري
تعدد  إلىكصيغ الحكي في الخطاب وتفاعميا المضفي  الآخريدخؿ الواحد منيا في تركيب 

 عنصر في ىذا الفصؿ. كآخرفيما يعرؼ بسجلبت الكلبـ  الروائية وتمايزىا الأصوات

الرواية الجزائرية  :الفصل الثالثناقشنا عبر ثنايا  أف الصورة ماؿتكلإ بات مف الضروري
بالحوارية  مسائؿ ارتبطت الأعرجلواسيني  الأخيرحكاية العربي  4802في نموذج  الجديدة

المغة  فوقوفا عندالمرحمة  لأعماؿوتجمياتيا النصية ثـ جمالية البناء الفني والموضوعاتي 
 .المضاحب لممرحمة ي تجمت فنيا في ىذا النموذج الفني، والتفييا / الخطابالسردية

منطمقات افتراضية تزاوج بيف النظرية والتطبيؽ عمى مبادئ محددة ىكذا جعمنا لبحثنا 
بالمعالجة التاريخية والنصية الفنية لمبادئ اشتغاؿ التركيب السردي  الأخيرومتكاممة تيتـ في 

اعتمدنا عمى المنيج التاريخي  أفتولدة عنو؛ فكاف الخطابية والقضايا المفاىيمية الم وأبنيتو
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لاستقصاء مسار المفاىيـ وتشكلبتيا والمراحؿ وتداخلبتيا، والمنيج البنيوي في تحميؿ السرد 
 . الإبداعيةالساحة  الجزائرية ومنو الرواية خصائص الفعؿ الروائي في إلىلموصوؿ 

التعدد والتكامؿ في  مبدأثي عمى الخاصة بيذا العمؿ البحتشكؿ حقؿ المصادر والمراجع 
مف باقي المجالات.  -باعتقادنا–حظا  أوفرف مجاؿ السرديات المحظة أذاتو، خاصة و  الآف

، تاريخ الرواية الحديثة المبدعين رواياتفبرزت في ذلؾ التوظيؼ مصادر مف شاكمة 
رواية العربية . ومراجع كاللتودوروفوالشعرية  باختين لميخائيلالروائي  ب، الخطالبيريسلأ 

 الأصوؿئر بحث في ا، واتجاىات الرواية العربية في الجز برادة لمحمدورىاف التجديد 
شكالية المغةالأعرج لواسينيالتاريخية والجمالية لمرواية الجزائرية   . الرواية العربية الجديدة وا 

ودراسات  ...لأحمد اليبوري في الرواية العربية التكوف والإشتغاؿ .لعبد المجيد الحسيب
 ..كندوة الرواية العربية والنقد والممتقى الدولي لمرواية عبد الحميد بف ىدوقة. قدمت ىنا وىناؾ

نظري وتحميمي  تصوربيذه التصنيفات الموجزة تنشد ىذه الدراسة ولرغبة ذاتية تقديـ 
لمرواية الجزائرية ورسـ منحى تطورىا التاريخي الجمالي ومف ثـ استثماره في الحقؿ 

والنصوص المتداولة في الساحة. وذلؾ  بالأسماءما قيس  إذاالذي يشيد فراغا  كاديميالأ
ملبمح النص في تشكيؿ قصوى  أىميةوما يكتسيو مف  / الخطابانطلبقا مف مكوف المغة

نتماءات إمتعددة ومتباينة ذات  وخطابات الروائي الذي صار فضاء يتسع لمغات وأصوات
ديولوجي نتقاؿ بالنصوص المختارة ومقارنتيا بإبداعات أخرى الإو  ة،يدعد ةإجتماعية وثقاقية وا 

 تقع عمى نفس مستوى الحداثة المعرفية والجمالية.

ذاتو بالنسبة لنا كباحثيف فبالمقارنة مع غزارة  الشأف، كاف فيما يخص الصعوبات والعراقيؿ
از والبحث نجتساع. وعامؿ الوقت في الإالمادة العممية وتشعباتيا التي تصؿ حد الإ

طلبع عمييا، جاء البحث بالشاكمة والتصور الذيف ىو عمييما، وبفضؿ الدعـ المستمر والإ
المشرؼ عمر عيلبف وبقية الزملبء بلب استثناء.  الأستاذواللبمنقطع الذي لمسناه فعميا مف 
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عمى القراءة  إياىـلجنة المناقشة الموقريف، شاكرا  ولأعضاءبخالص شكري لو  أتقدـلذا 
 لتحميؿ والنقد.وا

 الأدبيةالتكويف الثلبثة في مدرسة الدكتوراه لمدراسات  لأقطابموصوؿ  أيضاشكري 
جامعة العربي بف  جامعة عباس لغرور خنشمة.والمغوية والنقدية. جامعة العربي التبسي تبسة.

 البواقي. أـمييدي 
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 مدخل

  

نو يعكس التطور أ -أيا كاف نوعو أو زمنو -لعؿ مف الحقائؽ الثابتة في حياة الأدب
ف حياة أالمستمر في الحياة: حياة الإنساف، وحياة الفكر، وحياة العصر. ذلؾ إذا سممنا ب

الإنساف تتغير، وأنيا تتطور، وأنيا تختمؼ مف عصر إلى عصر باختلبؼ الثقافات 
قديما ولا يزاؿ( عبر مراحؿ تاريخو الزمني المتسمسؿ )قد عبر الإنسافف (1)والأحداث والبيئات.

جتماعية والسياسية تارة أخرى؛ عف نفسو وذات الآخريف تارة، وعف قيـ العصر الفكرية والإ
جؿ عيش أجتماعيا مف إجؿ القيـ والمبادئ وبخاصة الإنسانية منيا. أو نضالا أفكريا مف 

قتصاديا إبط في كميتو بنظـ الحكـ وأساليبو. إف لـ نقؿ كريـ. ليبقى الصراع السياسي يرت
عميو إلا السعي  فما كافجراء المتناقضات الطبقية التي ىي في الأساس وليدة ىذه الأخيرة 

 الدؤوب لمقضاء عمييا.

ف كؿ أدب ليس أكثر مف أالإنساف مرتبط بالحياة مف حولو أراد ذلؾ أو لـ يرد، و إف 
ذا سممنا بذلؾ فلب يكاد يخموا تفسير لمعلبقة بيف الذات  والموضوع، أو بيف الذات واللبذات. وا 

أدب مف عنصريف أساسيف: العنصر الأوؿ ىو ذات الكاتب أو الشاعر، والعنصر الثاني ىو 
ما يوجد خارج ىذه الذات مف الوجود الإنساني كمو: قديمو وحديثو، ما يتوارثو عف الماضي 

اضره، وما يتعدى بو مستقبمو، بؿ ومستقبؿ الحياة مف مف تجارب الحياة، وما يتمقاه مف ح
 (2)حواليو.

رتباطا عميقا، أدى ذلؾ إلى ظيور فمسفات إفالأدب إذا ارتبط بحركة المجتمع الإنساني 
متباينة في تحديد أبعاد التجربة الأدبية لحقب حضارية متباعدة ومتوازية ومتعاصرة؛ متباعدة 

أولا وأدب القروف الوسطى ثانيا فأدب العصور  -رومانياليوناني وال-تباعد الأدب القديـ
الحديثة والمعاصرة ثالثا. في حيف متوازية توازي القيـ الإنسانية والأدبية عبر كؿ أقطار 

أما متعاصرة تعاصر  ؛المعمورة وسعي ىذا الأدب إلى التعبير عنيا واتخاذىا مواضيع لو
آخر. ىؿ الأدب بكؿ ىذا  ىليا مف موطف إلالثقافات والإبداعات والأجناس الأدبية وانتقا
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وما علبقة  إف حصؿ؟ ؾػؼ نضبط ذلػنو ثابت ومتغير معا؟ وكيأشيء ثابت أـ متغير؟ أـ 
 بؿ كيؼ ينتقؿ النص مف ىذه الأخيرة إلى الأدبية؟ ؟الأدب بالكلبـ وبالكتابة

بؿ أف  ،تغيرافف الأدب والأديب متطوراف ومأف الأدب مرآة تعكس الحياة، و أكثيرا ما يقاؿ ب
إلى عصر بؿ ومف  لكؿ أدب مف آداب العصور المختمفة ظواىر وسمات تختمؼ مف عصر

جيؿ إلى جيؿ. ألا يحؽ لنا الوقوؼ عند تمؾ الاختلبفات بشيء مف التفصيؿ والتحميؿ مف 
 .جؿ إلقاء نظرة في ىذا التاريخ وعمى ىذا السجاؿ الدائر حوؿ مصطمح الأدب عموماأ

يمكف قولو لتوسيع مفيوـ كممة أدب لتشمؿ مجالات أخرى أوسع وأعمؽ مف ثمة الكثير مما 
مثؿ الأدب الشفيي، فالكثير مف الآداب اليوـ ما تزاؿ في تماس مباشر مع أصوليا في 

 الفمكمور الشفيي سواء كاف ذلؾ أوروبيا أو آسيويا أو إفريقيا.

 كوينتيميانية، وقد سماه الحرؼ( في اللبتن)litteraمشتؽ مف كممة  litteraturaفمصطمح 
وبعده ذلؾ  (1)أي ببساطة معرفة القراءة والكتابة. grammatikeترجمة لمكممة اليونانية 

المصطمح المستخدـ كدليؿ عمى خصوصية الكتابة المسيحية مقابؿ الأدب الدنيوي 
litteratura  والأدب الوثنيskriptura  اليونانييف. دوف إغفاؿ لممصطمح الأكثر قوة في

 littera.(2)روما 

ببساطة فاف ىذه الكممة في التراث اليوناني القديـ مفادىا دراسة الآداب والفنوف باعتبارىا 
تتحدث عف الإنساف وموقفو مف الحياة آنذاؾ، سواء كانت ىذه الفنوف آدابا رسمية أو غير 

 رسمية. شعرية كانت أو نثرية.

ف ػػػػػػػػػػػػػفتتبوأ مصطمحات جديدة م بحموؿ عصر النيضة يظير وعي واضح بيذه المفردة،
 أو كما ظير bounes lettersو lettres humainو litterae humaineaمثؿ 

... وفي القرف السابع عشر ظير 5473الآداب الطيبة( )درايدنالمصطمح عند 
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 المصطمح أر. وقد بدػة والشعػد والفصاحػالذي كاف يتضمف القواع belles letteresمصطمح
 (1)آداب إنسانية()letteres humainsالقواميس كأنو متوحد مع  يفكما تب

ستخدـ الأدب في كؿ ىذه الحالات استخداما عاما شموليا، حمؿ أونتيجة لكؿ ذلؾ فقد 
بيف طياتو جميع أنواع الكتابة مف فمسفة وعمـ وتاريخ وخياؿ... أي الثقافة الأدبية برمتيا. 

ى جميع الثقافات الفرنسية والانجميزية وحتى وىو الأمر الذي توطد فعميا عمى مستو 
نجموساكسونية. وذلؾ مف خلبؿ عديد المؤلفات التي كتبت في ىذا السياؽ مف مثؿ: الأ

عصر لويس الرابع عشر( أيف تـ الحديث عف الأنواع الأدبية في كتابو ) (voltaire)فولتير
 في تمؾ الحقبة.

نو يشمؿ كؿ الكتابة ذات النوعية أيـ عمى يمكف القوؿ أف الأدب في العصور القديمة... ف
ؿ تراث ػف جية أخرى فقد يعني، كما أظيرت الثقافة الأدبية، كػالتي تؤىميا للبستمرار... وم

الأدب الإنساني المنحدر مف الكلبسيات... وفي القرف الثامف عشر ضاؽ المصطمح حتى 
 (2)غنائية والمسرحية.اقتصر عمى الفنوف الإبداعية: الرواية والممحمة والقصيدة ال

إلى أف تاريخ الأدب إنما ىو جزء مف تاريخ الحضارة، وذلؾ   (lanson)لانسونيذىب 
ف تاريخ الأدب لا ينفصؿ عف التاريخ باعتباره عمما. بؿ ىو يستعيف بروحو ومنيجيتو دوف لأ

رة مف وىذه النظ (3)و الآثارأأف يحوؿ الأديب إلى مؤرخ يتعامؿ مع النصوص كعالـ التاريخ 
ز الحاصؿ بيف مادة الأدب ومادة يفي تحديده لمفيوـ الأدب انطلبقا مف التمي لانسون

ختلبؼ يكمف في أف الأديب التاريخ؛ فكلب الكاتبيف يتعاملبف مع عدد ىائؿ مف الوثائؽ. الإ
 ار منيا كؿ ما يثير لدى القارئ صورا خيالية وانفعالات شعورية بذوؽ فني متميز مفتيخ

 إلى إيصاؿ تمؾ الأفكار والحالات بواسطة الأسموب. وىو بذلؾ يخالؼ مؤرخ طرفو ساعيا
الأدب الذي يدرس النفس الإنسانية في مختمؼ مراحميا الحضارية بعيدا عف الفنية في 
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 ف الخاصػعف العلبقة بيف الأدب وتاريخ الأدب بأنيا صمة ما بي حسين طوالتعبير. يقوؿ 
ف تاريخ الأدب يتبادؿ مأثور الكلبـ ىذا... ولا سبيؿ إلى فيـ الكلبـ، ولك والعاـ فالأدب مأثور

 (1)ىذا الكلبـ ولا إلى تذوقو إلا إذا فيمت وعرفت تأثيرىا فيو، وتأثرىا بو.

كؿ ىذه المحاولات في تحديد الأدب تمت وفؽ طرائؽ متناقضة بعض الأحياف، وعامة 
أدب( )دراسة تاريخ كممة ة مف خلبؿألف. ألا يجب مقاربة المسيياوشمولية باقي الأح

 بؿ الأدب والأنواع الأدبية الأخرى؟ لنصؿ إلى المغة في علبقتيا بيذا الأدب؟  ومشتقاتيا؟

ف الكريـ، عمى الرغـ آما يمفت النظر حقا أف كممة أدب عمى خفتيا وفصاحتيا لـ ترد في القر 
ريش التي نزؿ مف ورود معناىا في غير آية. فيؿ يعني ىذا أف كممة أدب ليست مف لغة ق

فالتاريخ القديـ لكممة أدب مجيوؿ عمميا  (2)نو لا يمكف القطع بذلؾ.أف الكريـ؟ الحؽ آبيا القر 
 حد يستطيع الجزـ فيو. إلا أف كثيرا مف الباحثيف يروف أف أصؿ الكممة عربي بدليؿ:ألا 

تعد مف أف كممة أدب لـ ترد في المغات السامية الأخرى كالسريالية والعبرية والتي  -5
 أخوات العربية، فرجح الباحثوف أف تكوف ىذه الكممة عربية الأصؿ

بد. أ، دأب، أوجود مشتقات في المغة العربية قريبة في المعنى لكممة أدب، مثؿ بد -0
 (3)وجميعيا تعني التعمؽ بالشيء ومباشرتو.

رتبط إما منيا  *لقد ثبت لنا إلى حد الآف بعض مف المفاىيـ النظرية عف الأدب وتاريخو
وب... وميما يكف مف ػف خلبؿ الأسمػا يرتبط بالتاريخ وغيرىا يرتبط بالذاتية مػبالثقافة ومنيا م

في  طرفة بن العبد ى لسافػالجاىمييف وعم ػىتنسب إل -ىي الأخرى-أمر فاف ىناؾ أقوالا
 قولو:
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 دب فينا ينتقرنحف في المشتاة ندعوا الجفمى        لا نرى الآ

ممة أدب كدليؿ عمى الإنساف الذي يدعوا غيره إلى الطعاـ، دوف استثناء ك تفقد استخدم
 شخص عمى آخر، وىي سمة يفخر بيا الشاعر باعتباره فردا مف قبيمتو. فالمعنى المتاح ليذه

 رػػػػػػػػػػػػػي العصػػػػػػػػػػالمفردة في ىذا العصر لا يتعدى الناحية التيذيبية؛ واف حصؿ وتعدى ذلؾ ف
الى الناحية الثقافية مف خلبؿ قوؿ الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ: أدبني ربي الإسلبمي 

 (1)فأحسف تأديبي، وربيت في بني سعد.

تطور فيما بعد معنى كممة أدب، حتى صار يشمؿ الأنساب والأخبار وعموـ المغة. لكف 
 المجاؿ بعدما اتسع ضاؽ ليشمؿ الشعر وما يتصؿ بو مف تفسير، ثـ أضيؼ إليو كلب مف

 النثر الفني والخطابة إباف العصر العباسي.

حد المدلوليف إما كؿ ما يكتب في شتى العموـ الإنسانية مف تاريخ أحديثا اكتسبت كممة أدب 
تصالا مباشرا إوفمسفة وشعر ونثر... وىو معنى عاـ نوعا ما، أما الخاص فيو متصؿ 

: الأدب سجؿ لخير عف المعنى العاـ(Emerson) مرسونإبجنس الشعر والنثر. يقوؿ 
عف الخاص: نريد بالأدب أفكار الأذكياء ومشاعرىـ  (Brok) بروكالأفكار في حيف يقوؿ 

 (2)مكتوبة بأسموب يمذ بالقارئ

إف مفيوـ الأدب عبر العصور الأدبية ارتبط في عمومو بحاجة الإنساف إلى التعبير عف 
لا يمكف فيميا دوف أدب، عقمو( مف أفكار وتصورات. فالحياة )شعوره وما يجوؿ بخاطره

حتى واف ساعدت فنوف أخرى في ىذا الفيـ مف مثؿ الرسـ أو الموسيقى أو غير ذلؾ. إلا 
مقاربة أكثر منيجية ليذا  ىأف تطور ىذا الأدب وىذا الفكر في كميتو سيؤدي بنا إل

 رالمصطمح الذي يعد بؤرة بحثنا ىذا، وذلؾ مف خلبؿ جانبيف نرى فييما مف الأىمية والأث
البالغيف في جؿ الدراسات الحديثة؛ فالجانب الأوؿ يتمثؿ في قضية الشكؿ 
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ف ىاذيف ػوالمضموف.والآخر يتعمؽ بقضية المغة. وبذلؾ ىؿ يمكف تعريؼ الأدب انطلبقا م
 الجانبيف؟

شغمت قضية الشكؿ والمضموف أو الشكؿ والمحتوى حيزا كبيرا مف جيد النقاد قديما 
اىتماـ النقاد بيذه القضية، إنما يرجع إلى خطورة ىذه القضية مف وحديثا... ولعؿ السبب في 

حيث ارتباطيا الوثيؽ بتصدير العمؿ الأدبي، فأي خمط في فيـ طبيعة العلبقة بيف الشكؿ 
فالشعر لو شكمو ومفيومو  (1)والمضموف، سيؤدي إلى الخمط في الحكـ عمى الآثار الفنية.

لى ا  بيف كؿ يسعى لمحيمولة دوف الآخر منذ القديـ و وكذلؾ النثر. وكأننا أماـ فنيف متضار 
يومنا ىذا؛ فأنصار الشكؿ يروف أف القيمة الفنية تكمف في الناحية الشكمية لذلؾ الإبداع 

ف مثؿ ىذا والحقيقة أ تجاه الثاني في الموضوع.الفني. في حيف تكمف القيمة لدى أنصار الإ
وضح ىذه  (Coloridge)  كولوريدججميزي السجاؿ يأباه العمؿ الأدبي، ولعؿ الناقد الان

ف الشكؿ ليس أمرا مصنوعا أتحادا تاما، و إأف الشكؿ والمضموف يتحداف  :الحقيقة عندما قاؿ
كتمؿ نمو العمؿ الأدبي تحدد إصناعة آلية ولكنو يكمف في باطف العمؿ الفني، فكمما 

 (2)شكمو.

ف ىذه المغة أب إلى عنصر المغة؟ و لكف ألا يحتاج الشكؿ والمضموف باعتبارىما مكوناف للؤد
 تحتاج إلى شكؿ ومضموف؟

ف ليا مواصفات صوتية وتركيبية أحد يستطيع أف ينكر أف المغة وسيمة الأدب، و ألا 
ف المغة ىي التفكير وىي التخييؿ، ومعجمية، وأنيا شغمت الفلبسفة والمفكريف منذ الأزؿ... لأ

ا. إذ لا يعقؿ أف يفكر المرء خارج إطار بؿ لعميا المعرفة نفسيا. بؿ ىي الحياة نفسي
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مف منا يزعـ بقدرتو عمى تجاوز ىذا العنصر والمكوف الياـ في حياتنا اليومية، في  (1)المغة.
 كتاباتنا الإبداعية وغير الإبداعية. أليس الأدب مرآة تعكس لنا الحياة مثميا مثؿ المغة؟

وبكؿ ما تعنيو الكممة، وباعتبارىا أدبا *عمى اختلبؼ مستوياتيا -المغة الإبداعية-يمكف لمغة
جرائيف أساسييف؛ الوحدات المتمثمة في المفردات ثـ الإدماج الذي إأف تتحد عبر تظافر 

يجمع ىذه الوحدات في وحدات مف درجة عميا تشمؿ المعنى. وعميو فيذا الإجراء الثنائي 
 يمكف أف يصطمح عميو شكلب ومعنى/مضمونا

عف فف السرد  أينش -باعتباره خاصة دراستنا -أف العمؿ السردي نكرنستطيع أيضا أف نلا 
الذي ىو انجاز المغة في شريط محكي يعالج أحداثا خيالية في زماف معيف، وحيز محدد، 

ىذه الأحداث التي يعالجيا العمؿ  (2)تنيض بتمثيمو شخصيات يصمـ ىندستيا مؤلؼ أدبي.
واقعية وأحيانا أخرى خيالية. وفي  -الباغإف لـ نقؿ  -السردي قد تكوف في بعض الأحياف

 بعض الأحياف تتداخؿ فيما بينيا تداخؿ مستويات المغة في الخطاب الواحد.

وعميو فالأدب عمؿ فني يتـ انطلبقو مف جممة معطيات ذاتية واجتماعية وسياسية لواقع 
ىذه  معيف، يقوـ بمعالجة ذلؾ كاتب أو روائي بمغتو وأسموبو الخاصيف. مما يضفي عمى

عاف جديدة، ووسيمتو في التعبير عف ذلؾ ىي المغة وبقدر إتقانو الفني ليا مالمعطيات أبعاد و 
 يكمف سر نجاحو. لكف أيف نعثر عمى ذلؾ كمو؟

وسيمة لمتعبير عف سرورنا  إنيا ،يحدث ىذا في الرواية التي نمت وتطورت كنوع متميز
بتكارا لفظيا إية نتكمميا ونكتبيا... بكونيا جتماعي بمغة أدببالقصة وبيجتنا بمعرفة الواقع الإ

حساس بالحقيقة مف  معقدا، يظير فيو غموض السرد وتعقيد التركيب... وحيرة خمؽ وا 

                                                 
. منشورات عويدات، بيروت، باريس، الدار 1998، 1رولاف بارت. النقد البنيوي لمحكاية ترجمة أنطواف أبو زيد. ط( 1)

 .93البيضاء، ص: 
تتعدد مستويات المغة عموما إلى لغة إبداعية، لغة القانوف، لغة إعلبـ، لغة سياسة... وكؿ ليا خصائصيا وسماتيا الفنية  *

 وكذلؾ مجالات استعماليا.
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حتجاج، مع ميؿ رئيسي لمساءلة التاريخ، ميتـ جدا بالإ الزيؼ... فالرواية شكؿ منغمس في
 (1)الذات ومراجعتيا.

تكوف انعكاسا  فؼ مناحي الحياة، مما أدى بيا لأوىي بذلؾ قابمة لمتكيؼ مع المجتمع ومختم
جتماعية والسياسية والثقافية حقيقيا لمجمؿ اليموـ الحياتية مف جانب. وتصويرا لمعلبقات الإ

دور الروائي في تقديـ رؤيتو لذلؾ  -كما قمنا سابقا -في المجتمع الواحد جانبا آخر. أيف يبرز
بة لصياغتو حتى يتميز عف غيره مف النصوص الواقع والكيفية التي يراىا لائقة ومناس

 الإبداعية؟

لعمو يجدر بنا ونحف نتساءؿ عف الجنس الأدبي الذي يمكف أف يضـ بيف طياتو جميع 
مقومات الأدب كمصطمح مف تحديد لمتسمية، فشكلب ومضمونا وصولا إلى المغة. أف نطرح 

ه القارئ والناقد مف خلبليا وفي التالي: ماىي الرواية؟ وما الذي يتمقا التساؤؿعمى أنفسنا 
في بروز جنس أدبي جديد فرض نفسو عمى  -النقاد -ثر جميور القراءأذاتيا؟ بؿ كيؼ 

ذا  كما يحصؿ  -قمناالساحة الأدبية العالمية وسواء عمى مستوى الشكؿ أو المضموف؟... وا 
و أؽ مثلب أنيا بدأت حديثا، فيما تختمؼ عف النثر القصصي السابؽ؛ عند الإغري -عموما

 ؟وما تلبه في العصور الوسطى أو حتى في فرنسا في القرف السابع عشر

تصعب مقاربة أسئمة مثؿ ىذه، فكيؼ بالإجابة عمييا؟ إف الجدؿ الحالي حوؿ الرواية، 
معظـ التساؤلات والمقولات المطروقة الآف، تعود في الأصؿ إلى نشأة الرواية و برغـ قوتو... 

بالأحداث  ع عشر والثامف عشر، حتى نمت وتطورت كنوع متميزكشكؿ في القرنيف الساب
رتداد لفحص ذاتيا خية، وبيف ميميا نحو تغيير الشكؿ، وطبيعة الخياؿ، والإيوالحركات التار 

نطلبقا مف نظرتيـ إالرواية حاولوا تحديد ملبمح واسعة لمشكؿ الروائي  افمؤرخو  (2)الروائية.

                                                 
. الييئة المصرية العامة لمكتاب، ص 1996، 1. الرواية اليوـ ترجمة احمد عمر شاىيف. طينظر مالكوـ برادبري( 1)
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وائي القرف الثامف عشر ومف سبقيـ في القص السابؽ، الذي باعتبارىا تفرؽ بيف ر ( *)لمواقعية
وكذا نزعاتيـ الأخلبقية.  وسـ بنوع مف المثالية تجاه الشخصيات المجسدة في العمؿ الأدبي

 بينما سعت بمختمؼ أشكالو، ـػف كؿ القص القديػة صمة بيػعتبر ما قبؿ تاريخ الروايألذلؾ 
الإنسانية وفؽ طريقة يتعدد فييا المنظور الأدبي. الواقعية إلى تصوير كؿ تنوعات التجربة 

: إذا ما كانت (Bernard Falite) طبرنار فاليوالذي كاف أحاديا في القص القديـ، يقوؿ 
قصص البطولة الخارقة المشيورة ظيرت إلى الوجود في نفس الوقت مع تشكؿ الأوطاف 

ذا ما كانت الشعوب التي قامت قد توقفت  ف إعف الإبداع عمى منواليا، فوالإمبراطوريات، وا 
 (1)رتبط بصفة واضحة بعوامؿ أخرى.إالإنتاج الروائي في قمة تطوره 

ختمفت إف ا  نو مف الصعب وضع خط فاصؿ بيف القص القديـ ونظيره الجديد، حتى و أيبدوا 
التسميات؛ فالبعض يرى أف الرواية ما ىي إلا نسخ لمقصة الممحمية بانزياح ما. فإذا كانت 

ة مثلب دينية، فالرواية حممت عمى عاتقيا نظرة دنيوية مميئة بالقيـ الجماعية تجاه الممحم
بف غير الشرعي الذي فاز شيئا فشيئا بآدابو النبيمة متخميا عف ف الرواية ىي الإأالحياة. وك

. إف الرواية لا يمكف أف تستحؽ  (Marthe Robert)مارثروبرتميولو الساخرة بحسب تعبير 
تكف خميطا مف المحكي، والنشيد، ومف أشكاؿ أخرى... فيـ لا يقبموف الرواية سميا إف لـ إ

إلا بوصفيا جنسا لمحرية الذاتية ولمتعبير عف النزوات في أشكاؿ زخرفيو... العنصر 
عتبارىـ ليا جنسا قائما عمى تعدد الأجناس التعبيرية وعمى إالأساسي في تنظيرىـ لمرواية ىو 

فمف غير المعقوؿ تجاىؿ أدب العصور القديمة كالروايات  (2)..تجاوز العناصر الروائية.

                                                 
أوؿ استخداـ لممصطمح  1835يرتبط مصطمح الواقعية بروابط متينة مع مدرسة الواقعييف الفرنسييف. وقد شيد عاـ *
(Réalism وذلؾ للئشارة إلى ما في رسومات رمبرانت مف حقيقة إنسانية. ثـ تكرس فيما بعد كمصطمح أدبي عمى وجو )

 .1856عاـ   Réalismeالخصوص بتأسيس صحيفة 
. دار 2002، 1. الرواية مدخؿ إلى المناىج والتقنيات المعاصرة لمتحميؿ الأدبي ترجمة عبد الحميد بورايو. ططبرنار فالي( 1)
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الشعرية( والأدب البطولي الممتد حتى العصور الباروكية. بؿ المسرح والشعر )القروسطية
 الغنائي المعروفيف قديما.

 النظرة التي مؤداىا عدـ تجاوز كؿ ما ىو قديـ وكلبسيكي في الأدب، ستساعد بشكؿ اف ىذه
 رولانستشياد يقوؿ قتباس أو الإمية الإنتاج الأدبي مف خلبؿ التجاوز أو الإأو بآخر في عم

في كتابو " عف راسيف" إف الكتابة ىي دائما سعي لمرد عمى  (Roland Parthes) بارت
الأدب القديـ وتيديمو، تفتح نوافذ جديدة عمى الأدب ذاتو. فقيمة الأشكاؿ الأدبية الكلبسيكية، 

ستنادا لأفؽ التطور إدة، ػلمكتابة، غير أنيا محاورة للؤشكاؿ الجديتسكف العمؽ التاريخي 
يشكؿ ىاجسا حيويا لمكتابة، وبالتالي فاف سعي الكتابة ىو إعطاء وجو آخر  ذيػالدائـ ال
 (1)لمعالـ.

وميما يكف مف أمر يظؿ العمؿ القصصي نشاطا لا بد منو في بعض الأحياف وبخاصة في 
ة لو. كما أف استخراج سمة جوىرية يمكف مف خلبليا الحكـ عمى النقد باعتباره عممية موازي

أف ىذا العمؿ رواية والآخر ممحمة بصورة دقيقة ما يزاؿ غائبا إلى حد ما؛ فكثيرة ىي 
الأعماؿ الدرامية القديمة والتي تحولت مف خلبؿ الترجمات العديدة إلى روايات حديثة 

رىا في أيامنا ىذه نماذج لمرواية ولكنيا في باقتباسات وتحويرات ما. كما توجد نصوص نعتب
ف الرواية القديمة الكلبسيكية ىي قصة مغامرة أالأصؿ تدعى بأسماء مختمفة، حتى قيؿ ب

 Bernardin de saintبيار دوسانت برناردانوالرواية المعاصرة ىي مغامرة قصة؛ سمى 

Pierre  بوؿ وفرجينيPaul et Virginie لستانداوسمى  ،قصة رعويةStendhal  الأحمر
التربية العاطفية  floubertفموبيرأحداث الثلبثينيات. وسمى  le rouge et le noireوالأسود 

 (2)حكايات رجؿ في مقتبؿ العمر...

لا شؾ أف الجنس الروائي رغـ عراقة جذوره الممتدة في الأشكاؿ السردية الموروثة عف أقدـ 
ة في عصرنا الحديث، خاصة بعدما العصور تظؿ نصوصو مف أىـ الإبداعات الأدبي

                                                 
 .50دمشؽ، ص:  -. منشورات اتحاد الكتاب العرب2008، 1عمر عيلبف. في مناىج تحميؿ الخطاب السردي. ط( 1)
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تراكمت حوليا الأبحاث والدراسات والعنايات الخاصة ووفؽ منظورات ومناىج مختمفة. سواء 
في كتابو مستقبؿ  (Henry James) جيمس ىنريعمى المستوى العالمي أو العربي كتب 

في جيدىا منذ الرواية يقوؿ: لقد وصمت الرواية إلى وعي ذاتيا متأخرة، ولكنيا بذلت كؿ ما 
تجيت لداخميا لتتفحص ليس فقط المنابع إذلؾ الحيف لتعويض الفرص الضائعة... فقد 

 ...الرمزية والأسطورية لمخياؿ الروائي، ولكف تعقيدات وقمؽ الوعي الإبداعي، وزاوية الرؤية 
 (1)وقواعد تقديـ العمؿ الروائي، وغاصت عميقا في فيضاف الوعي الفردي والجماعي...

ف كتاب ىذا الجنس اليوـ لا أو اليوـ تشيد التبدؿ والتغير لرواية الحديثة والمعاصرة إف ا
نجازات الروائية في تاريخيا السابؽ. بؿ تباع الأساليب القديمة التي حققتيا الإإيميموف إلى 

 يػسعوا إلى إعادة خمؽ وتجريب أشكاؿ جديدة عبر التساؤؿ حوؿ الأساسيات والقواعد الت
ىذه الرواية؛ وما ذلؾ إلا كونيـ يعيشوف في عالـ تتغير فيو العلبقات الإنسانية تبنى وفقيا 

: لقد كانت طبرنارفالييقوؿ  ،زديادإوالمعرفية، ويزداد فيو التقدـ والاكتشاؼ العممي أيما 
المفاجأة عظيمة لما ظيرت عدة ظواىر طميعية تمكنت مف قمب قناعاتنا الثقافية المستقرة 

 Joyce جويس، Mannمانعتبر في أوروبا كؿ مف أب. لقد جدا رأسا عمى عق
... كتابا لـ يقوموا فقط بتجديد الكتابة الروائية بؿ أيضا النظريات الفمسفية Proustوبروست

ف كؿ عصر يستوعب مؤلفاتو بطريقتو إحقا ف(2)والخطاب النقدي والجامعي حوؿ الرواية.
مكانة بارزة وفريدة في تاريخ الأدب  -أرقى فنوف الأدب-حتمت الرواية إالخاصة، وبذلؾ 

الأخرى  الأوروبي بؿ في كؿ تراث الأدب العالمي؛ كونيا تسمح عمى خلبؼ الأنواع النثرية
بالتصوير المتسع لمعالـ الداخمي لمشخصية وأيضا لحياتيا الخارجية وبيئتيا ومعيشتيا. ناىيؾ 

 الحياة.تمؼ وجيات النظر السامية والعادية تجاه خعف مزجيا بيف م

 يمكف أف ندعوا الطريقة السردية التي تجسد الرواية بواستطيا ىذه النظرة لمحياة بالواقعية
يشير ىنا إلى أية تعاليـ أو غايات أدبية، بؿ فقط ف مصطمح واقعية لأالشكمية. شكمية؛ لا 
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إلى مجموعة مف السبؿ السردية الشائع وجودىا معا في الرواية، والنادر في الأجناس 
(1)خرى.الأ

ومظاىر أسطورية  ذا بنية شديدة التعقيد مف مأثورات شعبية ،إنيا جنس أدبي راؽ
بالصور الشعرية  ة مثقمةػوممحمية حقيقية وخيالية في الآف ذاتو، متخذة في الآف ذاتو لغ

أفضت  مجتمعة حترافية في عرض أمكنة وأزمنة ىذه الرواية. جؿ ىذه الأسبابوبنوع مف الإ
: مرتاض عبد الممكرتباط وثيؽ بعامة الأجناس الأدبية الأخرى يقوؿ إية ذات إلى جعؿ الروا

تتخذ الرواية لنفسيا ألؼ وجو، وترتدي في ىيئتيا ألؼ رداء، وتتشكؿ أماـ القارئ تحت ألؼ 
تشكؿ؛ مما يعسر تعريفيا تعريفا جامعا مانعا. ذلؾ لأننا نمفي الرواية تشترؾ مع الأجناس 

(2)دار ما تستميز عنيا بخصائصيا الحميمة، وأشكاليا الصميمة.ػػػػػػػػػػػػػػالأدبية الأخرى بمق


إف الرواية باعتبارىا خطابا واقعيا تشكؿ عمى امتداد تجارب إبداعية متنوعة وعميقة ىو 
إلى السعي الدائـ في أف  -وما تتسـ بو اليوـ -الذي سيؤدي بالنظرية النقدية الحديثة 

ىـ مف ذلؾ لبطونية، وبذلؾ تخميص الأدب مف أساىا، والأتتخمص مف تمؾ المعضمة الأف
سر مجموعة المصادرات الإنسانية والمعرفية التي أىدرت حؽ قطاعات أأنيا حررتو مف 

ف انطلبقيا مف البحث عف أدبية الأدب، وطموحيا إنسانية كبيرة في التعبير عف نفسيا...لأ
ء الأدبي كؿ أسئمة المعضمة إلى الكشؼ عف ماىيتو ىو الذي طرد مف أفؽ الاستقرا

 (3)الأفلبطونية التي سيطرت عمى مسيرة النقد عدة قروف

إف ىذا التجسيد مف الرواية وىذا التقرير المفصؿ والصادؽ أحيانا عف التجربة وبذلؾ ف
الإنسانية، يستدعي منيا إشباع قرائيا بتفاصيؿ مف مثؿ أزمنة وأمكنة الأفعاؿ، وكذلؾ أبطاؿ 

استخداـ مرجعي لمغة والأسموب عمى حد سواء. وىو الشيء الذي ذىب  الرواية مف خلبؿ
قائلب: وفي ىذه الحالة تشخص الرواية النموذجي مف الأحداث  الباردي محمدإليو 

                                                 
 .30. دار شرقيات لمنشر والتوزيع، القاىرة، ص: 1997، 1إياف واط. نشوء الرواية تر ثائر ديب. ط( 1)
 .11ص: عبد الممؾ مرتاض. في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد.( 2)
توزيع، القاىرة، . دار شرقيات لمنشر وال1996، 1صبري حافظ. أفؽ الخطاب النقدي دراسات نظرية وقراءات تطبيقية. ط( 3)
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والشخوص والمكاف والزماف، ذلؾ أف السارد يستقي مف واقع الحياة أكثر الأحداث في 
وبطولاتيا  الناس بأفراحيا وأحزانيا ختزالا لحياةإعلبقتيا بالشخوص والمكاف والزماف، 

مف البطولة  -ما أمكف -وتناقضاتيا، وىي أفعاؿ لا تؤدييا إلا شخصيات غير عادية تدنوا
بمغة وأسموب  فػذا الفعؿ النموذجي ولكػوقادرة عمى إقناع المتمقي بقدرتيا عمى تجسيد ى

يـ ومستقبميـ أف المغة عنصر مشترؾ بيف الناس وتعبر عف ماضي باعتبار (1)فنييف
وحاضرىـ، والأسموب الذي ىو سمة خاصة بذات الأديب أو الكاتب. ىذا التداخؿ أو 
التقاطع بيف المكوف المغوي بالمكوف الأسموبي)الصياغة( يمكف أف يكوف سابقة عف الكاتب 
فيستميـ منيا مثمما فعؿ القدماء، وقد يكوف حديثا يسعى الكاتب إلى تطويره بالزيادة أو 

ىو الآخر: إف أفقية المغة وعمودية الأسموب يرسماف لمكاتب حقيقة ما،  بارت. يقوؿ النقصاف
لأنو لا يختار أيا منيما... يوجد بيف المغة والأسموب مكاف لواقع شكمي آخر ىو الكتابة... 
المغة والأسموب قوتاف عمياواف. والكتابة فعؿ لمتضامف... المغة والأسموب شيئاف والكتابة 

 (2)ا العلبقة بيف الإبداع والمجتمع.وظيفة، إني

ذا قمنا بذلؾ فيما لا يكفياف، كما أنيما في كؿ الكتابات الأدبية. مف   -ف الروايةإجؿ ذلؾ فأوا 
تستدعي عناصر أخرى تدخؿ في تركيبيا، كالوصؼ  -مف حيث ىي ذات طبيعة سردية

اعي عموما في مستوياتو والحوار... ىذه العناصر المشكمة لبنية الرواية وبنية الخطاب الإبد
الأسموبية والتركيبية وكذا الدلالية ىي محور النظرية النقدية الحديثة إذا أخذنا بالحسباف أيضا 
أف العلبقة التي تحكـ النقد بالعمؿ الأدبي ىي بمثابة علبقة المعنى بالشكؿ، ولا يتسع النقد 

وضح مف العمؿ الأدبي "ترجمة" العمؿ الأدبي إلى صيغة أوضح، إذ لاصياغة أ أف يدعي
 (3)ذاتو.
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ترى أي علبقة تمؾ التي تربط ىذه الأخيرة بنشأة ىذا الجنس؟ ىؿ ىناؾ تلبئـ وتفاعؿ بيف 
عممية النقد الأدبي والخطابات الأدبية؟ والى أي مدى استطاع الخطاب النقدي النظري منو 

 ر تاؿ لو؟سبؽ والآخأوالتطبيقي بمورة صورة واضحة يتـ مف خلبليا القوؿ أف ىذا 

الشعر باعتباره بؤرة النقد والنظرية النقدية  -للؤدب (Platon) أفلاطونكاف مفيوـ 
كوف تينطمؽ مف النظرية الابستيمولوجية/ المعرفية، باعتبار أف المثؿ  -آنذاؾ ةػاللبحق
والأشياء ليست إلا انعكاسا ليا أو محاكاة ليا. وعميو فكؿ مف يحاكي ىذه الأشياء  الحقيقة
يحاكي ىذه المحاكاة. وبالتالي فالحقيقة بعيدة كؿ البعد. ليخمص في نياية المطاؼ إلى فيو 
نو محاكاة لممحاكاة أولا، واف ىذه المحاكاة يستخدـ فييا أ انقدية تجاه الفف)الشعر( مفادى نظرة

الأديب بعضا مف ممكاتو في معالجة بعض الحقائؽ الإنسانية سطحيا ثانيا، وثالثا أف ىذا 
يروي العواطؼ بدؿ الحكمة. وىي آراء ظمت نقطة انطلبؽ لمف سيأتي بعده خاصة  الشعر
الذي عمد إلى إيضاح العمؿ الأدبي عف طريؽ التصنيؼ والبحث عف  (Aristote) أرسطو

 أسس كؿ نوع فني وخصائصو.

ستمر ىذا الحاؿ ردحا مف الزمف، إلى أف حؿ خطاب نقدي جديد. ومف منطمقات معرفية إ
مف الأنظمة  اعتبار النقد الأدبي واحدة كؿ البعد عف المعضمة الأفلبطونية تبعا لإجديدة بعيد

تصاؿ الأدبي المتعدد الأجيزة، المتشعب الأنظمة، المتبايف الأنساؽ، العديدة المكونة لعالـ الإ
والذي تندرج أنظمتو المتكاممة الأخرى تحت ألوية ثلبثة: الإنتاج الأدبي، التوزيع أو 

نصوص...  ىتماـ الرئيسي لمنقد ىو إنتاجلتمقي. ومف البداية سنجد أف مجاؿ الإالوساطة، ا
وأىميا جميعا النصوص التي تعتبر أدبية بسبب مكانتيا الثقافية، أو التي تعد منتجات 

 (1)جتمع ما، أو في عصر ما.مجمالية في 

طاب نقدي خىذه النصوص المعالجة والتي تعتبر نشاطا ثقافيا قيما، كاف لا بد ليا مف 
ىتماماتو بالعناصر النصية وطريقة تقديميا وصيغ تشكلبتيا في العمؿ الأدبي إيصب جؿ 
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ف ىذه بعيدا عف القيـ الأخلبقية التي انطمقت منيا التصورات النقدية القديمة تجاه الأدب. لأ
إلى المغة النظرية النقدية أو الأدبية الحديثة التي بدلت إضافاتيا مع التحوؿ الكبير في النظرة 

في العشرينات. وانجازات مدرسة براغ النقدية إلى  سوسير دي فرديناندعمى أيدي 
 لوكاتشنجميزية" و" مدرسة فرانكفورت الألمانية". وكشوؼ استقصاءات " مدرسة كمبريدج الإ

 وغولدمان وبـارت غريماسدرسة جنيؼ" و" مدرسة النقد الجديد الأمريكية" وجيود مو" 
الأمريكية...  ييلة ػيف ومدرسػستقصاءات التفكيكيإ ػىفرنسييف. وصولا إلف الػوالبنيويي

 (1)ومحاولات ما بعد البنيوية...

البنية  تمحيص كؿ جزئيات النص الأدبي/ الرواية باعتبارىا إشارات ثنائية أمف ىنا إذا بد
زدواجية إبيف ومزدوجة الوظيفة في وقت واحد؛ لا انفصاؿ فييا بيف ثنائية العلبمة/ الدلالة أو 

الدلالة والوظيفة. فأوؿ ما منحتو المسانيات لمتحميؿ البنيوي لممحكي ىو المفيوـ الإجرائي 
بنية( كيفما كاف، ىي معرفتنا )ف أىـ خطوة تحدد فيمنا لأي نسؽأالحاسـ والأساسي القائؿ ب

لا يمكف فيـ  فخارج ذلؾ (2)بكيفية تنظيـ عناصره، وتحديد نوعية العلبقات المقامة فيما بينيا.
لغتيا وحدات تعبيرية  عتبارا  معنى النص الروائي الذي إذا حاولنا دراستو مف زاوية لغوية، و 

ف النتائج التي نتوصؿ إلييا لا تتعدى ىذا الحقؿ المساني وىذا إقابمة لمدراسة لسانيا. ف
أف  الوصؼ. فالأدب عموما والرواية خصوصا تقوـ فعلب عمى أساس المكونات المغوية، إلا

الميزة تكمف في خصوصية تمؾ المكونات المسانية، وتفاعميا فيما بينيا إذا وضعنا في 
جممة دلالاتيا  الحسباف أف النص أو العمؿ الفني يتكوف مف جممة مف الجمؿ، ولكؿ

المستقمة. لكف الحكـ القرائي لكؿ جممة عمى حدى لا يساعد في معرفة النص بكاممو. 
قراءة ولا يسمح بالوجود المستقؿ لعناصره عف بعضيا البعض. مف فالنص لا يقبؿ مثؿ ىذه ال

ذلؾ ما قالت بو الدراسات النصية الحديثة عمى تعريؼ النص بوصفو وحدة شاممة تتجاوز 
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فالرواية بوصفيا كذلؾ لا يمكف دراستيا وفيميا   (1)كميتو مجموع أجزائو وعناصره المكونة لو.
لؾ إلى البحث في علبقات الجمؿ فيما بينيا والدلالات فيما لسانيا خالصا، بؿ يجب تجاوز ذ

ف الكتابة مف ىذا المنطمؽ المشار إليو تغدوا استثمارا متجاوزا لمغة العادية أالناتجة عنيا. وك
 والمتداولة؛ كتابة محكومة بدوافع نفسية وجمالية مف لدف الكاتب.

الرواية( ليست مف اكتشاؼ -لة التنبيو لمحتويات المحكي)السردأتجدر الإشارة إلى أف مس
إنما ىي أيضا  -دوف إىماؿ جيودىما في ىذا المجاؿ - (Todorove) تودوروفأو  بارت

، (Tomashevsky) توماشيفسكيمف اكتشاؼ مجموعة مف الشكلبنييف الروس في شخص 
باعتباره نبو الباحثيف إلى ضرورة التمييز داخؿ النص الحكائي بيف عنصريف اثنيف يختمفاف 

المتف الحكائي ببعضيما البعض وفي نفس الوقت يتداخلبف فيما بينيما، ىما ما يعرؼ عف 
والمبنى الحكائي في مقابؿ الممفوظ والتمفظ في الكلبـ عند المسانييف. فقد كشؼ إدراؾ تبايف 
السرد عف القصة أو الحبكة عف الحكاية في العمؿ الأدبي عف حقيقة ىذا الجدؿ القائـ 

ؿ عمؿ فني بيف الاثنيف. كما فتح الوعي بيذا الجدؿ الباب أماـ مجموعة والدائر في قمب ك
مف الاستقصاءات النقدية الميمة حوؿ بناء النص الأدبي، وتحوؿ معيا مفيوـ الأدب 
بالتدريج ليصبح صنوا لمفيوـ البناء المستقؿ القادر مف خلبؿ شبكة أنساقو وبناه عمى إدارة 

 (2)ليا نفس الدرجة مف التعقيد والاستقلبلية.جدؿ خلبؽ بينو وبيف أبنية أخرى 

إلى ىذا كمو بعدا ميما يتعمؽ بوعي الخطاب الأدبي لطبيعتو الحوارية، أي  باختينأضاؼ 
بالطابع التعددي لمغة فيو باعتبار أف التشكيلبت المغوية أو لنقؿ الكتابات الإبداعية كالرواية 

ست سوى تمظيرات دلالية لأنواع مف ىي التي تصاغ فييا المضاميف السردية والتي لي
عندما قاؿ: أف أي لغة  محمد سالم محمد الأمينالواقع. وىو ذات الأمر الذي ذىب إليو 

ف الاقتصار منيا عمى مستوى أدبية لا يمكف تحميميا سوى مف خلبؿ طابعيا التعددي، لأ
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واية ىي نظاـ لغات الي لتمؾ المغة. إذ أف لغة الر مواحد سيعمؿ عمى خمخمة البناء الفني الج
تنير إحداىا الأخرى حواريا، ولا يجوز وصفيا ولا تحميميا باعتبارىا لغة واحدة ووحيدة. وعمى 

 (1)ىذا فاف الأشكاؿ المغوية والأسموبية المختمفة تعود إلى نظـ مختمفػة في لغة الرواية.

 وبػػػػػػػػػػػػػػانب أسمىذه المغات المختمفة تكوف خطابات أخرى وأساليب أدبية وسردية تقؼ إلى ج
المبدع، ما يستدعي مف ىذا الأخير محاكاة لتمؾ الأشكاؿ الأسموبية وفؽ أنماط محددة. 
وبذلؾ تخمت الرواية عف ذلؾ المجاؿ الرحب الذي تمثؿ في الأسموب الخرافي، واتجيت فورا 
ي نحو تصوير الحياة الخاصة للئنساف... فظير الاختلبؼ بوضوح خلبؿ ىذه الفطرة ف

الشكؿ المنيجي... واقتصر عالـ الرواية أكثر فأكثر عمى الواقع اليومي في الحياة... وعبر 
 (2)أناس حقيقييف ومواقؼ حقيقية.

ف التغييرات الأسموبية في الرواية وبخاصة المعاصرة، نمت في الواقع عمى مستوى إوعميو ف
مفة مف الخطاب النقدي بدءا عدد مف البمداف المختمفة، مما يعني أنيا حدثت وفؽ أنواع مخت

ووصولا إلى النظريات الحديثة وكيفية تعامؿ كؿ منيا مع  -نشأة الجنس الروائي -مف النشأة
الأدب عموما والخطاب الروائي خصوصا. وبما أننا نعيش في عالـ تتغير فيو العلبقات 

كتابة الفعؿ الروائي  الإنسانية والمعرفية ويزداد التقدـ العممي، مما أدى بالروائييف إلى إعادة
وربما التأكيد –ير أف الذي يمكف ملبحظتو وملبمستو في ذلؾ المشيد الروائي غؽ شتى. ر بط

ىو أف المغة تمعب دورىا المتقدـ عمى باقي العناصر المكونة لمنص الروائي. وبالرغـ  -عميو
تنوع  مف ذلؾ فاف ىذه التطورات الروائية والنقدية كانت بطرؽ ودرجات مختمفة بحسب

 الأقطار.

مما لا شؾ فيو أف قضية تحديد مستويات دراسة النص الروائي تعد قضية ىامة وشائكة، ولا 
زالت تستأثر باىتماـ العديد مف الباحثيف؛ ولأدؿ مثاؿ عمى ذلؾ التراكـ الكمي اليائؿ لمنشاط 
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ي السالؼ ميا وعربيا. وموازاة مع ذلؾ التطور العمملنقدي بشقيو النظري والتطبيقي، عالا
الذكر حدثت تطورات كبيرة في مجاؿ الدراسات النقدية، وكاف ذلؾ نتيجة حتمية لما حدث 

الاتجاىات النقدية  في مجالي الدراسات الأدبية والمغوية عمى حد سواء. كما أف سائر ىذه
يمكف أف تتعايش في إطار ما يمكف أف نصطمح عميو اليوـ بنظرية النقد التي لا تمثؿ رؤية 

نما تمثؿ سائر تمؾ الاتجاىات سواء كانت قوية أو ضعيفة في أحكاميا.واحد  ة ووحيدة. وا 

كثيرا  رػػػػػػػػػػػلا شؾ أيضا أف القوؿ باف نظرية الأدب ومنو نظرية النقد عمـ غربي خالص يثي
مف الحساسيات في عالمنا العربي، باعتبار الإسيامات الكبيرة في إثراء تمؾ العممية وبخاصة 

بيا التطبيقي ولدى جميرة مف المفكريف الذيف بقيت جيودىـ تمؾ حجر عثرة في ىذا في جان
المجاؿ. لكف السؤاؿ الذي يطرح نفسو ىنا وبقوة ىو إلى أي حد وصؿ إليو واقع وربما رىاف 
النقد الأدبي العربي/ الجزائري إذا ما قيس بنظيره الغربي؟ وماذا يمكف أف يقاؿ عف الزمف 

الراىف وأولويات الطرح فيو؟... ما العلبقة التي تجمع بيف النصوص  الروائي الجزائري
 الإبداعية العرب جزائرية مع ىذا النقد؟

ي يمحظ عديد القضايا وتشابؾ الأفكار وتداخؿ الآراء فػي العممية ػالمتتبع لنشاطنا الأدب
بؿ الحديث عف الإبداعية باعتبارىا مفتوحة عمى طبيعة الطرح والاعتقاد والجدؿ الايجابي. وق

النقد في الوطف الجزائر، نفضؿ بداية الانطلبؽ مف الحديث عف النص في حد ذاتو كوف 
 النقد لا يتحقؽ وجوده إلا بو.

إننا عندما نطرؽ إشكاؿ الرواية، والرواية الجزائرية عمى وجو الخصوص تحضرنا جممة مف 
ائي الجزائري نصو ىذا وىو التساؤلات حوؿ العممية الإبداعية في حد ذاتيا: ىؿ يكتب الرو 

لياتو المختمفة؟ أـ أف الروائي الجزائري وحتى العربي يكتب وىو مشدود آمدرؾ بيذا النقد و 
إلى بعض المصطمحات والأقاويؿ المنقولة مف ىنا وىناؾ بقصد أو بغير قصد؟ وىؿ كؿ 

 الكتابات الروائية اليوـ ترقى إلى ميزاف النقد منيجيا ولغويا وجماليا؟
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عرض الدارس لمنقد الأدبي في الجزائر سيكوف عميو لزاما إثارة قضية بدييية أرقت تيحيف 
النقاد زمنا طويلب؛ ىذه القضية ىي علبقة الأدب بالنقد حتى واف كانت العلبقة بينيما 
حميمية كالجسد والروح. انو لمف الصعب الفصؿ بينيما؛ فالأديب كما يقاؿ ينقد نصو قبؿ 

ومف  .مف جية عالـ الخارجي. وكذلؾ الناقد الذي ىو أديب بيذا المعنىأف يخرج عممو إلى ال
إذا كانت ميمة الأديب التعبير عف إحساسو بما حولو وبالواقع الذي يصوره خرى أجية 

ظيار طريقة  (1)اؿػي تفسير ىذا الجمػف ميمة الناقد ىإفيعكس ذلؾ بصورة جميمة ومؤثرة. ف وا 
 الحياة وما فييا مف زيؼ أو ظمـ أو شر. الأديب في الحث عمى الخير أو نقد

إف الناقد وىو يحاوؿ إدراؾ مواطف الضعؼ في العمؿ الأدبي وبنيتو النصية، يقوـ بالموازاة 
مع ذلؾ بمساعدة المتمقي عمى فيـ ووعي ذلؾ النص. فميمة الناقد إذا مزدوجة والعلبقة 

اف الاحتفاؿ بالنقد الأدبي بينيما جدلية؛ وكاف ضعؼ الأدب مف ضعؼ النقد والعكس. لذا ف
يشبو الاحتفاؿ بالأدب، نجد ىذا في الأدب العربي كما نجده في الآداب العالمية. بذلؾ 

مفة تأثرت بأفكار العصر الذي ظيرت تظيرت في النقد، مثؿ الأدب، اتجاىات ومذاىب مخ
الإبداعية وأثرىا فيو والاديولوجيات التي اعتنقيا الأديب والناقد معا، كميا تنظر إلى العممية 

 (2)مف زاوية معينة.

إننا نسعى مف خلبؿ ما سبؽ إلى التعامؿ مع العممية الإبداعية الجزائرية بموضوعية 
والنظر في الرواية بمرجعية متكاممة، فبالرغـ مف تطور مناىج النقد، واتضاح اتجاىاتو، لـ 

لبـ الفني حوليما مما يدخؿ تحظ القصة والمسرحية بعد باىتماـ كاؼ مف النقاد، وما يزاؿ الك
في باب التعميمات، وما يزاؿ اتجاىيا الاديولوجي ىو المحور الأساسي لنشاط النقاد. 

قؿ نظرا لتأخرىا في الظيور عف القصة أوسيتضح لنا أف الرواية تحظى بعناية 
كما أف ىذا الاىتماـ النقدي بالقصة عمى حساب الرواية مرده في الأساس  (3)والمسرحية.
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تقاؿ الأدب كفف نثري مف الاتجاه الرومنسي إلى الواقعي بعدما فرضت الثورة واقعيا عمى ان
ف القاص لا يمكنو أف يكوف واقعيا إلا إذا اندمج شخصيا في المجتمع الكتاب جميعا. نظرا لأ

محاولا الكشؼ عف القيـ الايجابية والسمبية والغوص في مشاكؿ النفس البشرية. آملب في حؿ 
ذا نظرنا فيما كاف يشمؿ كتاب" عبد الله ركيبيالمعضلبت الاجتماعية يقوؿ ما ليذه  : وا 

ى ػالصورة القصصية" مف أفكار وموضوعات وجدنا أنيـ ركزوا اىتماميـ في البداية عم
ف ويلبت تركتبصماتيا عمى حياة ػار مػأمراض المجتمع وعاداتو البالية. وما سببو الاستعم

ميـ المرأة وحريتيا وزواجيا عمى أساسسميـ،والاندماج والفرنسية الشعب الجزائري، فعالجوا تع
لكف ىؿ ىذه النظرة النقدية حياؿ فف  (1)والتزوج بالأجنبيات والحث عمى تعمـ العربية...

 سائر الأنواع الأدبية؟ القصة تستجيب عمى

أف القصة القصيرة تسير نحو ىدؼ معيف وىذا السير ىو عمؿ  عز الدين المدنييرى 
قاص أو رسالتو وىو في نظر الناقد بحث دائب عف الوجود... وىذا السير في الحقيقة ال

مجيوؿ، مغامرة مختمفة الأسرار، حركية دائمة ديمومة متدحرجة... إذ إف القصة تنبع مف 
 (2)نفسو، فيتحمميا عند كتابتيا حتى تتمكف ىي مف تقرير مصيرىا بنفسيا فنيا.

خؿ قصتو ىذه رغـ حجميا الصغير إذا ما قيس بفف ف القاص يبحث عف شيء ما داأوك
كبر. وىذا بحسب النقاد أضفى عمى ىذه أالرواية التي تحاوؿ دائما تصوير حياة أوسع وزمف 

الأخيرة نوعا مف الصعوبة أدت في النياية إلى جعؿ كتابيا متعددي التجارب، متنوعي 
الأحداث وتقديميا في إطار فني الخبرة. ولف يتأتى ذلؾ إلا مف خلبؿ خبرة خاصة في تناوؿ 

 لائؽ.

إف ىذا السجاؿ الدائر بيف النقاد إذا حوؿ طبيعة الشكؿ والمضموف الخاصيف بالقصة 
والرواية، تطور فيما بعد ليشمؿ أكثر فأكثر البناء الفني لمعمؿ الأدبي، باعتبار أف ىذا 
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يمكننا العودة إلى  الأخير لا يكوف كذلؾ إلا إذا توفرت فيو شروط وعناصر ضرورية، وىنا
التساؤؿ السابؽ حوؿ علبقة المبدع الجزائري بنصو ىذا مف جية والنقد مف جانب آخر. فقد 
حاوؿ بعض النقاد التفريؽ بيف التوفير غير الواعي ليذه الشروط، وتوفيرىا بطريقة فنية 

لحضور الروائي( كاف دليلب عمى اتصافو با)فاف توفر ىذا الوعي لدى القاص (1)واعية حقا.
نو غير مكتؼ بتقديـ الأحداث والشخصيات فقط. بؿ مستوعب أالدائـ أسموبيا ولغة وبناء، و 

ىذه الآليات فيما  اؿػليات الكتابة وفقيا. بؿ وكيفية اشتغآومنفتح عمى الدراسات النقدية و 
بالعمؿ الفني فالواقع  بينيا، يضع صوب عينيو نوع مف الجدؿ ذي المستويات المتعددة؛ بدءا

لثقافي والحضاري والاجتماعي الذي يصدر عنو. ومف ىنا يصبح إنتاجو طاقة فعالة تساىـ ا
 في خمؽ تيار مف الأفكار والرؤى التي تمعب دورا واضحا في الحياة الأدبية. 

لواقع الأدب والنقد منطمقو في الأساس المنيجية المتعمقة بطبيعة  السريع إف ىذا المسح
الواقع الذي صدر عنو، واستميمو، وتوجو إليو بشئ قميؿ مف الوشائج التي تربط الأدب ب

التحوير ... وكؿ ما يدور في الواقع الثقافي مف جدؿ أدبي وفكري اصطمحنا عمى تسميتو 
إذا يفترض لمنقد أف يكوف صديقا لمنص، متابعا لو في كؿ خطوة يسيرىا،  (2)بالحركة الأدبية.

نيو ىنا ىو الذي يساىـ في تطور الحركة الإبداعية ملبزما إياه كظمو تماما؛ والنقد الذي نع
عبر مجموعة مف التيارات والرؤى الناتجة عف تناوؿ الأعماؿ تطبيقيا. أو بطرح تصورات 
نظرية تساعدنا نحف والكتاب عمى فيـ أعمؽ لماىية الأدب الذي انطمقنا منو وكذا قوانينو 

ناولت النقد الحديث وحركتو فػي المتحكمة فيو؛ كؿ جنس عمى حدى. لكف الأبحاث التي ت
ا مناقشات متسرعة مقتضبة... ػالمغرب العربػي فتكاد تكوف منعدمة، وحتى الموجود منيا إنم

والالتزاـ والمضموف والشكؿ،  عوالابتدا (3)وفي ىذه الكتب نجد حديثا قميلب عف النقد ومناىجو
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ف نظريا أكثر منو تطبيقيا، مما وما إلييا مف قضايا النقد. غير أف تناوليا ليذه القضايا كا
 (1)جعميا تفتقد الأرضية الضرورية في مثؿ ىذه الدراسات.

تاركا وراءه ركاما مف  ،مف جية أخرى تنتظر النقد يوغؿ فييا -أي النصوص -ىي أيضا
 ي كتابوػف نعيمة ميخائيلالأعماؿ المتفاوتة مف حيث الجودة والرداءة عمى حد تعبير 

واية ىي نص في الأساس، كما أنيا عمؿ سردي بالدرجة الأولى. بميي الغرباؿ، ذلؾ أف الر 
ذا حدث واف اختؿ  الحياة في عموميا؛ حيث يتحرؾ أناس كثيروف وتتداخؿ طبائع كثيرة. وا 

 فستصطدـ العممية بناء الرواية أو حمت خصائص غير خصائصيا الشكمية والبنائية
 ة الجزائرية ومنيا العربية؟الإبداعية برمتيا. فيؿ حدث ىذا فعلب في المدون

ذىب جمع مف المفكريف والأدباء إلى التفريؽ بيف الأدب كفف إبداعي والأدب كدراسة 
منيجية... واف طبيعة العلبقة بيف الأدب كإبداع والأدب كدراسة تثير مشكلبت صعبة، إذا 

عمى لـ تكف عسيرة فعلب... فيي ليست متاحة، ومع ذلؾ فإنيا مشوقة وممتعة... تمسؾ 
وما ينطوي  في ىذا الصدد نجد الأدب الجزائري (2)النفس غايتيا وتوفر لمعقؿ بعض ضالتو

تحتو مف أعماؿ أدبية تنتمي إلى أجياؿ أدبية متباينة وتندرج ضمف أجناس أدبية مختمفة بؿ 
لولا الدراسات  -ف النقد الأدبي يكاد يكوف غائباأوحساسيات إبداعية متمايزة أيضا، يكشؼ ب

عف الساحة وتكاد النصوص الحديثة خاصة تقؼ وحيدة وما ذلؾ إلا لسببيف  -ديميةالأكا
 اثنيف:

الأوؿ غياب الممارسة النقدية التطبيقية؛ مف خلبؿ تعاطي النص بالدراسة والتحميؿ والقراءة 
والتأويؿ. ومحاولة معرفة سر تشكؿ النص فنيا وجماليا ودلاليا ودوف استثناء لنص عمى 

تب عمى حساب آخر أو جنس وحقبة عمى حساب جنس آخر وحقبة حساب نص أو كا
زمنية أخرى. ثانييما التعالي عمى النص وىذه المعضمة والأزمة ليست محصورة في الجزائر 
فقط، بؿ ىي منتشرة في جميع الدوؿ العربية؛ ولعؿ منشأ ىذا التعالي ىو انتصار الناقد 
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إخضاع النصوص إلى ما لا تستجيب لو  لمنظرية والمنيج النقدي عمى حساب النص. وبذلؾ
وعميو إذا ما أريد لمنقد الأدبي أف يكوف ممكنا...  مف نظريات ومناىج فيحمميا دلالات زائدة.

لا بد لمناقد أف يعمؿ عمى حصر تصوره بطبيعة العمؿ الإبداعي، بوضع مبادئ يمكف مف 
د يكوف عمى درجة كبيرة مف خلبليا تحديد كيفية التعامؿ مع بنية النص... إذ إف الإبداع ق

التعقيد بصفتو نتاجا لفظيا وكلبما شخصيا وتعبيرا اجتماعيا يتزيف بزي الخياؿ... فضلب عف 
ولنا أف نأخذ جنس الرواية كواحد مف تمؾ الأجناس التي عرفت  (1)تداخؿ الكثير مف المفاىيـ.

 Wayne بوث واينؿ عديد المحاولات النقدية الرامية إلى وضع تعريؼ أو توصيؼ ليا. يقو 

Booth   مبينا بوضوح صعوبة التوصؿ إلى تعريفات شاممة فيما يتعمؽ بالرواية: إف الرواية
 ريتشاردسونأو  Fielding فيمدينغأو  Defoe وبيديفو Serventes بسرفانتيس بدأت

Richardson  اوستين جينأو Jane Austen  بيوميروسأو ربما Homer ؟... أو بظيور
 (2)لا، بؿ إف الرواية ماتزاؿ حية في أعماؿ ىذا الكاتب أو ذاؾ. الرمزييف...

الذي يتناوؿ أساسا  دبيالجنس الأوعمى ىذا الأساس يمكف اعتبار الرواية عمى أنيا ذلؾ 
 يانأعممية التفسير، كمرآة عاكسة ليذه العممية، وبحكـ تعريفاتيا المتشعبة يمكف القوؿ ب

 معرضة لمتغيير والتبدؿ المستمر.

ذا أخذنا بعيف الاعتبار سمات الرواية السالفة الذكر وكذلؾ مسار تطورىاو  في  -المبكر -ا 
العالـ العربي، فإننا سنصؿ إلى القوؿ بأنيا نمط أدبي مستورد بالنسبة لمعالـ العربي المتبايف 
البنية عف نظيره الغربي. وما يحدث بيف ىاذيف الجانبيف مف تأثير وتأثر مختمؼ الإشكاؿ. 

بصورة جمية لا لبس فييا إذ يقوؿ: لا تديف القصة  Charles Vial فيال شارلزلؾ يعبر عف ذ
العربية المعاصرة بأي صورة مف الصور لتقاليد الأدب العربي، إذ لا علبقة ليا بالأدب 
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الشعبي الفمكموري في ألؼ ليمة وليمة ولا بحكايات الفروسية أو الأنماط السردية التي تندرج 
 (1)ب.سـ الأدإتحت 

بعض  -ستعراض لبعض القضايا الأساسيةومف خلبؿ الإ -لقد ثبت لنا إلى حد الآف
المفاىيـ النظرية عف الأدب والرواية والنقد؛ فالأدب يصور الحياة الإنسانية العامة، والحياة 

جتماعية خاصة. ليصؿ إلى رسـ صورة ما لتنوع النشاط الفكري والمعرفي المصاحبيف الإ
بذلؾ فالأدب شديد الصمة بالمجتمع الذي تتعدد فيو الرؤى الفكرية لذلؾ التطور. و 

 وػر عنػة. الشئ الذي انجػيا بكؿ مشروعيػجتماعية والاقتصادية وتفاعميا فيما بينوالإ
مشروعية مف نوع آخر تمثمت في الكتابة الفنية عف ىذا السجاؿ المجتمعي. وتبعا ليذا 

التي  -الجمالي المنظوييف تحت ما يسمى الروايةالتأكيد ذو الطابع الاجتماعي والأسموب 
المقاييس  باعتبارىا نوع خاص مف الفف لو ما لو مف -تعيشيا الثقافة الغربية والعربية سواء

 س بيا تجاوزت القارئ العادي إلى الناقد والباحث.أوالأسس التي جعمتو يحظى بمقروئية لا ب

ي لػـ ػية بيف الأجناس الأدبية التمييد لنقد أدبكاف لزاما ليذا التطور الكبير والمكانة العال
تكتمؿ صورتو إلا حديثا، وبالنظر إلى نشأة نقد القصة والرواية في الأدب العربي. نرى أف 
النقد تاؿ للؤدب؛ إذ ظيرت أعماؿ قصصية وروائية مبكرة لـ تنؿ حظيا النقدي إلا مؤخرا. 

 (2)وبخاصة في النصؼ الأوؿ مف القرف العشريف

ف إخذ الأمر عمى أف الأدب عرؼ تنوعا وتشعبا كبيرا خاصة في جنس الرواية، فأما ومثم
النقد ىو الآخر أصبح نشاطا ينطوي عمى ألواف وأصناؼ مف المعارؼ والمناىج والنظريات 
تحت ما يسمى العممية النقدية برمتيا. عمى أف لا تكوف ىذه العلبقة في قراءة النصوص 

قراءات نظرية ومقاربات نقدية فقط، بؿ يجب أف يتعدى الأمر أكثر العربية مبنية عمى تقديـ 
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خر في مركزية النقد. ىذا ما حدا مف ذلؾ، بغية تأسيس أفؽ معرفي مستقؿ يساىـ ىو الآ
إلى القوؿ: إف أزمة  (Michel Raimond) ريمون ميشيلبصاحب كتاب "أزمة الرواية" 

طر الموضوعة ليا، وتحرير الرواية مف الرواية ىي اليوـ كما بالأمس، إرادة تحطيـ الأ
ضغوطيا، وذلؾ في الوقت نفسو الذي نباشر فيو إلى تحديدىا، وحتى لو أف يجري فرض 

ف النقد سرعاف ما راح يصب اىتمامو عمى التحولات اللبحقة التي إقيود جديدة عمييا... ف
ية بيف الرواية والنقد أطاحت بالوصفات النقدية القديمة وطرائقيا... ولعؿ ىذه العلبقة العضو 

وىي إشارة صريحة إلى دور الرواية نفسيا في  (1)تصمح في العالميف الغربي والعربي كمييما.
ي تسمحميا بمزج جميع الأنساؽ. ػيا البنيوية والتػختمفة بفضؿ قدراتمالاتجاىات النقدية ال

يؿ تمؾ المعاني وكأنيا بذلؾ تنتج نماذج الحياة جماليا ودلاليا فيأتي النقد ليعيد تشك
 والدلالات.

يمكف وصؼ العلبقة القائمة بيف الأدب والنقد إذف بأنيا علبقة جدلية حية وقديمة قدـ 
ظيور ىاذيف النشاطيف؛ فإذا كاف الأدب تجربة شعور لصاحبيا، مستمدة مف بيئة ومعبرة 

 حقيؽ لوف مفعف رؤية المبدع عنيا، فاف النقد نشاط ىدفو تفسير تمؾ الرؤية وتحميميا بغية ت
ألواف الفيـ والتذوؽ والحكـ. وتأسيسا عمى ىذا الحكـ فقد كاف مف الطبيعي أف ينظر إلييما 

بالرغـ مف  (2)عمى أنيما صنواف متلبزماف ونشاطاف متكاملبف لا غنى لأحدىما عمى الآخر.
ذلؾ ىذا فاف الذي ينبغي إدراكو أيضا أف لكؿ مف الأدب والنقد منطقو ووظائفو وغاياتو، وب

 لكؿ منيما ىويتو ومكانتو المحددة في مسيرة الثقافة عموما والأدب عمى نحو خاص.

فرز نظريات متعددة حوؿ مفيوـ الأدب وعلبقتو أفي ضوء كؿ ذلؾ المسار النقدي الذي 
بالواقع مف جية. وفي ضوء تمؾ العلبقة الجدلية بيف النقد والنص الروائي مف جية أخرى، 

حولات الرواية وتحولات الواقع في الجزائر؟ وىؿ مف الممكف قراءة ىذه كيؼ يمكف إذا قراءة ت

                                                 
 .52-51ت، لبناف، ص ص:. دار الفرابي، بيرو 2008، 1رفيؼ رضا صيداوي. الرواية العربية بيف الواقع والتخييؿ. ط( 1)
 .27. الجماىيرية الميبية، ص: 5صالح ىويدي. النقد الأدبي الحديث قضاياه ومناىجو. ط( 2)
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العلبقات وكأنيا نتيجة حتمية؟ ما علبقة الرواية بالتاريخ السياسي والاجتماعي والثقافي 
 وغيرىا مف الأسئمة. المصاحب ليا في كؿ فترة مف فترات تطورىا.؟
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أصبحت الرواية، في منتصؼ القرف العشريف، أوسع أزياء التعبير الأولية انتشارا. وبينما 
شباعا سيلب لممخيمة أو العاطفة، أ ضحت تعبر اليوـ عف كانت في الماضي وسيمة لمتسمية، وا 

القمؽ والسرائر والمسؤوليات التي كانت فيما مضى موضوع الممحمة والتاريخ والبحث 
الأخلبقي والتصوؼ والشعر في جانب منو. كما أف الرواية نظرا لسعة توزيعيا، تمثؿ، مف 

 (1)اوت.جتماعية، أداة الاتصاؿ الأدبي بيف الجماىير المتفاوتة فيما بينيا اشد التفالناحية الإ

لسمسمة المغامرات المنظومة  افيي منذ القرف الرابع عشر عبارة عف ترجمات نثرية واستمرار 
ذات الأسموب الممحمي الذي حوؿ فيما بعد إلى روايات متسمسمة ذات أبطاؿ مرئييف 

 وشخصيات متواضعيف...

إف  وجد الإنساف الغربي كما العربي في ىذا الفف كؿ شيء؛ ماضيو حاضره ومستقبمو.
الرواية بيذا المعنى ىي الشكؿ الرئيسي الحديث، ما إف تموت حتى تولد مف جديد ووفؽ 
تغييرات حدثت في الواقع لدى عدد مف البمداف المختمفة. إنيا بذلؾ تعرؼ وتحدد انطلبقا مف 
علبماتيا الشكمية ومدلولاتيا إذا أخذنا بعيف الاعتبار أف الممحمة تمثؿ البدايات والحقب 

 ة الأولى في الإبداع.الكوني

أو أكثر( مورس منذ العصور القديمة. يصاحب )ىكذا اعتبرت الرواية كنتاج لشكؿ سردي
أو  -ىذا الفيـ قبوؿ واف كاف ضمنيا لنظرية تطورية ترى أف الأنواع تولد، تتحوؿ وتختفي

إف جؿ معرفة ما أتستمر. لكف دائما في الجائر الدخوؿ في مجالات لا طائؿ مف ورائيا مف 
كانت جودة النوع تتحقؽ في بداياتو. أو مف ناحية إبداعو، أو عند شيوعو في الفترة التي 

ف الأدب الشفيي والرسمي القديميف والمعروفيف أساسا في شكمي الإلياذة أوك (2)ينفتح فييا.
الخروج  اوديسا وبعضا مف الأشكاؿ الممزوجة بالنسبة لممنظريف فيما بعد، والذيف حاولو والأ
شيئا فشيئا،  شكؿ يزداد غنى ػىقوقعة تمؾ الأفكار المسبقة والتقميدية والشكؿ المغمؽ إلمف 

                                                 
 .05. منشورات عويدات، بيروت، باريس، ص:1982، 2ر. ـ. البيريس. تاريخ الرواية الحديثة ترجمة جورج سالـ. ط( 1)
 .18يات المعاصرة لمتحميؿ الأدبي ترجمة عبد الحميد بورايو. ص:. الرواية مدخؿ إلى المناىج والتقنطبرنار فالي( 2)
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الإبداع الجديدة، بؿ مقوماتو  إلى نوع واسع الانتشار، الحكايات، الحوادث... أدركوا حالة
.  وأسسو المعروفيف في جنس الرواية اليوـ

التي تتناىى إلينا مف ىذا الشكؿ ىو محاولة التقاط بعض السمات  في ىذا المقاـ ما يعنينا
الثقافي والتعبيري، كما كاف ومثمما أصبح عميو الآف؛ بدءا بمرحمة التأسيس في الإبداع 

قؿ ما يقاؿ أالروائي الجزائري وما أثاره مف ضجة لا يمكننا استبعادىا. ووصولا إلى مرحمة 
دب الراىنيف والمعاصريف عنيا بأنيا فنية بامتياز. ومحاولة مقارنة ذلؾ بصوت الرواية والأ

 .أخرى ومساحات إبداعيةفي بمداف عربية 
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 الرواية المكتوبة بالفرنسية. -1

إذا كانت التقميدية في عالـ الرواية العربية ليست سبة، كما لـ تغادر التقميدية طواؿ 
صح وصفيا حياتيا. بؿ إننا لا نممؾ غير عدد قميؿ جدا مف الروايات العربية التي ي

بالحديثة. بؿ حتى الحديث منيا قتؿ الحكاية والحبكة، ودفع الشخصيات إلى الغموض، 
وجعؿ الحوادث غير سببية ولا منطقية... وقد أصبحت الرواية العربية التقميدية، نتيجة لذلؾ، 

جتماعية سياسية في الحياة العربية... ما أدى إلى إقباؿ القراء العرب عمى إذات وظيفة 
ىذا الاختلبؿ في البناء (1)تيا لإيمانيـ بوظيفتيا وقدرتيا عمى الإقناع والإمتاع والتأثير.قراء

الفني وفي بداياتو الأولى، كاف نتيجة حتمية لمنشأة المتأخرة ليذا الجنس في الوطف العربي 
عموما والجزائر خصوصا، ساىـ في ذلؾ وبالإضافة إلى ما سبؽ عوامؿ جمة مف مثؿ 

لمنتظمة للؤعماؿ الغربية التي تعد حجر الأساس في ىذا الفف. واف وجدت الترجمة غير ا
 فيي ترجمات يشوبيا الكثير مف الغموض. 

في الجزائر تأخرت النيضة الأدبية مقارنة بشقيقاتيا في الأقطار العربية الأخرى، وليذا 
الفنوف تأخر ظيور الرواية العربية عف ظيور كما التأخر أسباب اجتماعية وسياسية... 

التقميدية الأخرى. ورغـ ذلؾ فاف الأدب الجزائري الحديث يتميز عف بقية آداب العالـ 
مف  وبخاصة منيا العربية بسمة التفرد، وما ذلؾ إلا لجممة الخصائص المركبة لو. والمعقدة

جانب آخر. تظافرت في تكوينيا عوامؿ كاف الأىـ منيا التاريخية المتعمقة بالاستعمار. 
عرضت شخصية الأدب الجزائري إلى ىزات عنيفة كادت تفقده كؿ المقومات وبذلؾ ت

والملبمح، لأنيا لـ تستطع أف تواجو الغزو الثقافي بنفي العناء الذي جاء بو الاحتلبؿ في 
عنفوانو وانتقامو. ولـ تستطع أف تطور ذاتيا بالطريقة التي يفرضيا تخطيط العدو وبرامجو 

زالة ا  (2)لمعالـ القومية.في اليدـ والتسمط وا 

                                                 
. منشورات اتحاد الكتاب العرب، 2003، 1ينظر سمر روحي الفيصؿ. الرواية العربية البناء والرؤيا مقاربات نقدية. ط( 1)

 .07دمشؽ، سوريا، ص:
 .22دار الرائد لمكتاب، الجزائر، ص:. 2007، 5أبو القاسـ سعد الله. دراسات في الأدب الجزائري الحديث. ط( 2)
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جؿ أ فػف النص الإبداعي الجزائري لا يزاؿ يناظؿ مإي ظؿ ىذا المشيد المترىؿ، فػف
تحقيؽ وجوده الفعمي ضمف واقع متصدع وعبر معالجات فنية متباينة المستويات. لعؿ مف 

وىو المستوى الذي يحضر جميع الكتابات قديميا وحديثيا شعرىا  -برز ىذه المستوياتأ
مستوى المغة التي تعبر عف شخصية الكاتب مف جية وعف الواقع مف جية أخرى،  -ونثرىا

: عبد الله ركيبيف الكتاب الجزائرييف عايشوا لغة مزدوجة في تمؾ الأثناء. يقوؿ أخاصة و 
لعؿ ىناؾ ظروفا كثيرة أسيمت في جعؿ مف يكتب بالمغة القومية مجيولا إلى حد ما في 

بمف يكتب بالمغة الأجنبية في الجزائر. حتى أف بعض حيف أنيا أسيمت في التعريؼ 
الدارسيف للؤدب الجزائري الحديث في البلبد العربية حيف عرضوا ليذا الأدب درسوا الآثار 
المكتوبة بالمغة الأجنبية ولـ يشيروا مف قريب أو بعيد إلى مف يكتب بالمغة القومية فضلب 

ة ػالمكتوب بالمغ غربا الذيػف احتفوا بالأدبي البيئات الأوروبية شرقا و ػعف الباحثيف فػ
 (1).الفرنسية

إف ىذه النظرة الفنية والقومية مف لدف ىؤلاء النقاد، وىذه الازدواجية في الأدب الجزائري 
ستقودنا إلى الحديث عف مفيوـ اليوية في أدبنا، ومف خلبؿ إشكالية عامة تتمثؿ في سؤاؿ 

ف الظروؼ التاريخية التي تعرضت أة وغيرىا؟ خاصة و اليوية في الكتابات السردية الجزائري
ليويتيا؛ فغدت  في القروف الأخيرة أفضت إلى نسياف الشعوب -ولا تزاؿ –ليا الأمة العربية 

ما عارفة بيا ولكنيا استمبت منيا. فيي تحاوؿ  إما جاىمة ليا باحثة عف ىوية أخرى، وا 
طياتيا جوىر الذات والقيـ الوطنية  استرجاعيا والدفاع عنيا ضمف كتابة سردية ضمت بيف

 والمصير...المشكمة في عموميا لمقومية.؟

قدر الخطابات عمى أإف الجدير بالملبحظة وكذلؾ الذكر ىو أف الخطاب السردي يعد 
التعبير عف خصوصية ىذه المشكمة بشتى تشعباتيا؛ بدءا بالسيادة المستمبة، والنضاؿ مف 

استمب مف مكونات اليوية الوطنية ومنيا القضية المغوية.  جؿ استرجاعيا، بالإضافة إلى ماأ

                                                 
 .198عبد الله ركيبي. تطور النثر الجزائري الحديث. ص: ( 1)
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وعميو تظؿ الرواية أكثر مف غيرىا تعبيرا عف القضايا القومية الكبرى، لما فييا،مف إمكانيات 
كثيفة مستنبطة. وخاصة أف دارس التاريخ العربي السياسي والاجتماعي يمتمؾ رؤية تركيبية 

فكـ ىي  (1)لرواية كدلالة مرجعية وبيف فكرة القومية.تعي أف ثمة علبقة وثيقة تقوـ بيف ا
ة مف داخؿ الوطف أو خارج جغرافيتو والتي تحمؿ دلالات حوؿ يكثيرة تمؾ الخطابات السرد

العلبقة الموجودة بيف الفني والقومي المعبريف عف اليوية التي أصبحت مف المسائؿ التي 
ة أيف دخمت بقوة ساحة البحث كثر الخوض فييا عندنا وبخاصة في السنوات الأخير 

 (2)الأدبي... فأضحت مف العبارات الكثيرة التداوؿ عمى الألسف.

عموما إف موضوع اليوية كجزء مف القومية في الفكر الجزائري الحديث مف أىـ المواضيع 
قد اختمفت الآراء حوؿ اليوية التي فجرت الثورة ومنو المغة المعبرة و الجديرة بالبحث والدراسة، 

نيا في المقاـ الأوؿ والرواية ثانية وبعده الأدب ككؿ. فيؿ ىذا الأدب المكتوب بالمغة ع
الفرنسية يختمؼ شكلب ومضمونا عف نظيره المكتوب مف لدف الفرنسييف الذيف ولدوا في 
الجزائر؟ وما ىي الرؤية التي انطمؽ منيا كتاب ىذه المرحمة الأدبية؟ ىؿ الأمر ىنا يتعمؽ 

بوعي أدبي وجمالي يتماشى والقواعد الفنية آنذاؾ؟ أـ أف الأمر متعمؽ بكتابات بأفراد أنتجوا 
غمبيا كانت نتيجة التأثير والتأثر؟ كيؼ يمكف تقييـ النقمة النوعية التي حققتيا الرواية ككؿ أ

 وفي سنوات قميمة إذا ما قيست بعمر الرواية؟...

 اليوية بين الإشكال والتنظير. 1-1

اىا مف الإشكاليات الحديثة في التداوؿ الفكري الإنساني، إذ لا تخموا تعد اليوية وقضاي
ثقافة مف الثقافات المكونة لمنسيج الإنساني عمى وجو البسيطة مف سؤاؿ اليوية ونسمو. 
 يتزامف ىذا الاىتماـ وراىف الأقطار العربية عموما المشتركة المصير منذ زمف مضى ولازاؿ.

                                                 
 .08. عالـ المعرفة، الكويت، ص:1978، 1مصطفى عبد الغني. الاتجاه القومي في الرواية. ط( 1)
اف المطبوعات الجامعية، الجزائر، ، ديو 1ينظر أحمد منور. الأدب الجزائري بالمساف الفرنسي نشأتو وتطوره وقضاياه. ط( 2)
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قاربة تحميمية لمعلبقة المفترضة بيف المغة واليوية، باعتبار أف في ضوء ىذا المعطى، نقترح م
العلبقة بينيما علبقة معقدة وبالغة الأىمية والحساسية وبخاصة في شكميا النظري؛ إذ ليست 
المغة معادلا تاما لميوية، كما أف ىذه الأخيرة لا تستقؿ عنيا كونيا أىـ مكوناتيا الدينامية 

ف ػمعطيات م الغالب ظروؼ خاصة ونوعية. لنصؿ بيذا إلى وسط تنوع ثقافي تنتجو في
رؤى  مف حوليا ة وما أثيرػنيا أف تحدد ملبمح تمؾ البدايات الفعمية لمكتابة الروائية الجزائريأش

شكالات.  وأقاويؿ وا 

 في دلالة مفيوم اليوية. 1-1-1

ى "الآخر" اليوية مف الضمير "ىو" ومعناه أف يكوف الشخص ىو، ىو اسـ إشارة يحيؿ إل
ف ... لأIdentityومنيما اشتؽ أيضا لفظ  I Dنا". وىو يعادؿ الحرفيف اللبتنييف لا إلى "الأ

نا" إلا أاليوية تثبت الآخر قبؿ أف تثبت الأنا. لا يشتؽ لفظ اليوية مف ضمير المتكمـ المفرد "
اس واليوية في معناىا المجرد ىي جممة علبمات وخصائص مف أجن(1)بمعنى الإنسانية.

مختمفة، تستقؿ بيا الذات عف الآخر، فبغياب ىذه العلبمات والخصائص تغيب الذات 
واليوية بناء يبني في علبقتو تقابؿ فييا مجموعة  (2)وتذوب في الآخر، وبحضورىا تحضر.
 (3)مجموعات أخرى تكوف في تماس معيا.

يزه عف غيره. إف كما جاء في المعجـ الوسيط أف اليوية: حقيقة الشيء أو الشخص التي تم
وىذه  ايوالمسمموف القدماء وىو منسوب إلي مصطمح استعممو العرب -بضـ الياء -اليوية 

: الحقيقة المطمقة، الجرجانيالنسبة تشير إلى ما يحممو مف مضموف، فيي تعني كما يقوؿ 
 (4)المشتممة عمى الحقائؽ اشتماؿ النواة عمى الشجرة في الغيب المطمؽ.

                                                 
. المركز العربي 2013، 1رمزي منير وآخروف. المغة واليوية في الوطف العربي إشكاليات تاريخية وثقافية وسياسية. ط( 1)

 .186-185للؤبحاث ودراسة السياسات، بيروت، ص ص:
 .68لنجاح الجديدة، الدار البيضاء، المغرب، ص:. مطبعة ا2000ف 1عبد العمي الودغيري. المغة والديف واليوية. ط( 2)
. المنظمة العربية لمترجمة، 2007، 1ينظر دنيس كوش. مفيوـ الثقافة في العموـ الاجتماعية ترجمة منير السعيداني. ط( 3)

 .154-149بيروت، لبناف، ص ص:
 .23باعة والنشر والتوزيع، تونس، ص:. دار التنوير لمط2009، 1بوؿ ريكور. اليوية والسرد ترجمة حاتـ الورفمي. ط( 4)



 الفصل الأول:                                                التأسيس الروائي في الرواية الجزائرية 

   

يرا ما يستعمؿ لفظ "اليوية" في الحقؿ المفيومي لكنو يقؿ تحديده مف جانب آخر، كث
دا قد نرى فيو حاويا لكؿ المعاني التي تتقصد الذات تعريفا وتحديدا جبصفة منتيية وممزمة 

إذ يمثؿ موقعا ومرجعا كمما أردنا تفسير أو تأويؿ الموجود، لتتقاطع ضمنو مختمؼ الحقوؿ 
ة، السيكولوجية...ىذا ػة، السوسيولوجيػنثروبولوجيلحقوقية، الأالمعرفية بخطاباتيا الكثيرة: ا

الإلماـ ذو الإحالات المتعددة جمعا واختلبفا، بساطة وتعقيدا، جعؿ مفيوـ اليوية لا يممؾ 
فمميوية الإنسانية أىمية كبيرة وتاريخا طويلب يشبو  (1)"ثابتة" مفيومية يعود إلييا كؿ تعريؼ.

ذي يبحث دائما عف ذاتو وانطلبقا مف جممة مميزات نفسية في ذلؾ التاريخ البشري ال
واجتماعية متطورة باستمرار؛ نجد ذلؾ في مجاؿ عمـ النفس التحميمي حيف يرى في اللبوعي 
مفيوما أساسيا لمكشؼ عف تحولات الشخصية وانفلبتاتيا مف الزعـ القائؿ بوحدة الأنا إلى 

في صراع مستمر بيف الذات والموضوع؛ فتأخذ الأنا/ الأنا الأعمى/ اليو( و  )مستويات عدة
 اليوية بذلؾ معاف مختمفة بدءا بالمشابية والمماثمة والمغايرة مع الذات.

في حيف يكوف ليا وجود اجتماعي ومف خلبؿ السياقات الثقافية والسياسية والدينية باعتبار 
نافرة في وسط في ىذه السياقات محاولا التعرؼ عمى ذاتو ووسط مكونات مت أالفرد ينش

 اجتماعي واحد.

جتماعية والثقافية، ثمة نوع مف التوافؽ جتماع والانثروبولوجيا الإفي حقوؿ الفمسفة وعمـ الإ
العاـ عمى أف مفيوـ "اليوية الثقافية يحيؿ إلى مجموع العناصر والمقومات التي يفترض أنيا 

ة معينة. كما يشير كذلؾ نتماء الثقافي لشخص ما، أو مجموعة بشريتسمح بالتعرؼ إلى الإ
إلى الوعي الضمني أو الصريح، بالانتماء إلى جماعة بشرية معينة تعيش في فضاء جغرافي 

الأمر متعمؽ  (2)د مكوناتو الرئيسية.ػحأة ػمحدد؛ وتشترؾ في تاريخ وتراث ثقافي، تعتبر المغ
مف إثبات ذاتيا  إذا بصورة مثالية تسعى ىذه الجماعة إلى تكوينيا عبر التاريخ، كي تتمكف

مف ضمف باقي الذوات. وكذلؾ التعريؼ مف خلبؿ ىذه الصورة بنفسيا في ظؿ متغيرات 
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سياسية واجتماعية وثقافية جد صعبة. فالمغة واليوية ضمف ىذا السياؽ الثقافي، تعبيريف 
مرتبطيف ببعضيما البعض، يتفاعلبف في السموؾ الفردي والجماعي داخؿ الأوطاف. يؤثر 

 المغة والعكس. تت اليوية قويػفي الأخر قوة وضعفا، وبمعنى آخر إذا قوي كؿ منيما

عندما نتفحص مجمؿ تعاريؼ اليوية المبينة أعلبه وغيرىا، وبالرغـ مف أف كؿ طرؼ مف 
ىذه التصورات يوافؽ مجالا عمميا خاصا بو. وبذلؾ فيو يستجيب لمقاربات منيجية محددة 

مقابؿ التصور الموضوعي الاجتماعي؛ سنقؼ عمى كوف نثروبولوجية في كالسسيولوجية والأ
التعريؼ المحاؿ إليو أكثر مف غيره ىو ذلؾ الذي يتماشى وموضوع التساؤؿ الذي يسعى إلى 

الذات والخطاب مف جانب  تبياف العلبقة الموجودة بيف كؿ مف المغة واليوية مػف جية وبيف
 اليوية المغوية/ اليوية الخطابية(.)آخر

بسط تعريفاتيا ىي وسيمة ضرورية لاكتساب صفة الانتماء الحقيقي إلى أيوية في وعميو فال
مة مف الأمـ. أو ىي مجموع الخصائص التي تميز الجماعة عف غيرىا مف الجماعات أ

وعمى رأس ىذه الخصائص توجد المغة. التي ىي عبارة عف نظاـ مدلولات شفاىية ومكتوبة 
خيرة لمتعبير أو الاتصاؿ ببعضيا البعض. مما ينحوا خاصة بكؿ مجموعة؛ تستعمميا ىذه الأ

ثقافية( ينتجيا  -اقتصادية -اجتماعية)بنا إلى القوؿ أف اليوية جممة مف العلبقات والروابط
تطور تاريخي محدد في الزماف والمكاف، قاصدة أبعادا ثلبثة ىي: علبقة الذات بذاتيا... 

جتماعي، وعلبقة الأنا بالآخر وتنطوي عمى وعلبقة الذات بالموضوع، بالعالـ الطبيعي والا
لكف أي علبقة تجمع بيف ىذه الأخيرة واليوية؟ واف حضرت تمؾ  (1)ء.المحاكاة والاقتدا

 العلبقة فكيؼ تكوف ضمف إطارىا الخطابي؟

في حقيقة الأمر أف علبقة المغة باليوية علبقة معقدة وبالغة الحساسية، فالمغة مبدعة 
لمقاـ الأوؿ في سمسمة مكونات الإطار المرجعي واليوياتي، إنيا تعطي لميوية، وتندرج في ا

الأنماط التي نفكر فييا، والتي بواستطيا نبني العالـ المحيط بنا. وتمكننا مػػػػػػػػػػػػػػػػف تكويف 
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وكأف قضية تمؾ العلبقة لا يمكف مناقشتيا بمعزؿ عف تمؾ الثورة المعرفية في عموـ  (1)ذواتنا.
الأمة  المجتمع وفي فمسفة الخطاب وتحميمو قديما أو حتى فػي تاريخ تطور تمؾالإنساف و 

الاجتماعي والثقافي والسياسي... فالمغة إذا ما ينظر إلييا مف زاوية اليوية، ليست مجرد أداة 
 وتطويرىا تواصمية محايدة وسمبية، بؿ ىي كائف ايجابي وفاعؿ في إعادة الإنتاج ذات اليوية

مف ذلؾ. لكف إذا كاف ىذا شأف المغة تجاه اليوية ىؿ سيتغير الوضع كذلؾ أو عمى العكس 
 في حالة دخوؿ لغة أخرى وبالقوة؟

أجمعت الدراسات السوسيولغوية عمى أف المغة ىي إحدى أبرز مكونات اليوية، فالمغة 
يـ والوطف متلبزماف مثؿ وجيي العممة الواحدة، فكـ تغنى الفلبسفة والحكماء والشعراء بمغات

واعتقدوا في ذلؾ اعتقادا راسخا بأف تاريخ المغة ىو تاريخ اليوية. وأف ىذا التاريخ إذا ما 
تعرض إلى انقساـ فاف المغة واليوية بدورىما ينقسماف، مما ينعكس سمبا عمى الفكر فيحيد 

نقؼ  عف مساره الحقيقي. وبتتبع بسيط لمسار اليوية المغوية الجزائرية إباف فترة الاستعمار
حوؿ الحقيقة الجمية حوؿ ما كاف يعانيو الفرد وىو يحافظ عمى لغتو وسط تشابؾ في 
 -المصالح واختلبؼ في المقاصد، واستراتيجيات رامية إلى طمس اليوية الثقافية الجزائرية

 محمد أحمدإلى حد اللبانتماء الثقافي والمغوي لدى البعض. يقوؿ  -بما في ذلؾ المغة العربية
المغة( في تاريخيا الطويؿ بمثؿ ما تمر بو اليوـ مف صراع وعانت )العربية: مرت المعتوق

مف كثير مما تعانيو في الحاضر مف تذبذب واضطراب عمى مستوى التعامؿ اليومي وغيره، 
إلى درجة أف ىددت بالمسخ في صورة وقعيا وجرسيا وطبيعة تكوينيا وتركيبيا في الصميـ. 

منيا، وكاف ذلؾ التيديد عمى لساف غير العرب وليس عمى واف كانت تمؾ المعاناة محدودة ز 
(2)لساف العرب أنفسيـ...



                                                 
 .226ص: اليات تاريخية وثقافية وسياسية.وف. المغة واليوية في الوطف العربي إشكرمزي منير وآخر ( 1)
. المركز الثقافي 2005، 1ينظر أحمد محمد المعتوؽ. نظرية المغة الثالثة دراسة في قضية المغة العربية الوسطى. ط( 2)

 .38العربي، الدار البيضاء، المغرب، ص:



 الفصل الأول:                                                التأسيس الروائي في الرواية الجزائرية 

   

لا جداؿ في أف المغة في ظروؼ تاريخية واجتماعية خاصة تقوـ بدور المرجعية الأساسية 
لميوية الاجتماعية والوطنية وخاصة الثقافية منيا في الجزائر، وأنيا خضعت لعممية تطور 

رأس ذلؾ باعتباره ظاىرة اتصاؿ وتواصؿ بيف الناس. كما أف جوىر  مشوىة، كاف الاستعمار
القضية المغوية ىو تمؾ الازدواجية المغوية التي تعيشيا الجزائر منذ أف خضعت إلى 
الاستعمار الفرنسي الذي عمؿ عمى زعزعة الأركاف الثقافية لمشعب الجزائري ودفعو مجبرا 

وثقافة الكولوف التي ترى في لغتيا لغػةالدولة  إلى أف يرث تركة ثقيمة مف ثقافة الإقطاع
 ذلؾ فضلبعف (1والاقتصاد والإدارة والثقافة، وتعمؿ عمى تقويتيا لتضعيا في موقع الييمنة.

التصور السائد حوؿ كوف المغة الفرنسية وسيمة لمييمنة واستلبب الذات بكافة مميزاتيا حتى 
 في القارة الأـ.

ا إلييا، يمكف القوؿ بأف الصورة الثقافية/ المغوية في الجزائر في ظؿ ىذه الظروؼ التي أشرن
عاشت جوا ثقافيا مغايرا لممألوؼ، بؿ إف البنية الثقافية في الجزائر المستعمرة عانت مف 
تعقيدات متعددة، الأمر الذي جعؿ الحركة الأدبية تعاصر ظروفا جد صعبة وقاسية أعاقت 

ذا كاف تطور الحركة الأدبية في انطلبقيا وحجمت قدرتيا عمى الخمؽ وا لإبداع والعطاء. وا 
المشرؽ وفي أقطار المغرب العربي، طبيعيا، فاف تطورىا في الجزائر كاف محاطا 
بالمصاعب والتمزقات والشذوذ. فالمغة العربية لـ تتح ليا فرصة التطور الطبيعي، إذا لـ نقؿ 

 (2)عربية مف أرض الجزائر.أف فرنسا عممت بكؿ ما أوتيت، عمى أف تقتمع الجذور ال

 اليوية بين المغة والخطاب. 1-1-4

لعؿ القاسـ المشترؾ بيف اغمب الميتميف بالدراسات المغوية الحديثة تتمثؿ في تعريؼ المغة 
بكونيا نظاما مف العلبمات الصوتية والمكتوبة والاشارية، وظيفتيا إقامة التواصؿ بيف أفراد 

وؿ أف المغة أقدـ تجميات اليوية، وىي بيذا المعنى مرآة جماعة لغوية معينة... ودرج الق
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عاكسة لميوية الاجتماعية، ومقوـ أساسي ضامف لوحدتيا واستمرارىا. ومف ىنا نشأت فكرة 
 (1)أف كؿ جماعة بشرية تنتمي إلى تراث ثقافي متميز ينتقؿ إلى أجياؿ الجماعة عبر المغة.

متماسكة مف جية. وىوية فردية ذاتية مف فلب غنى عف المغة في تشكيؿ ىوية اجتماعية 
 جانب آخر.

الأنا( )تسعى المغة عبر التاريخ إلػى استيعاب جميع المستجدات التي تتقاطع فييا الذات
والآخر)العالـ/ المستعمر خاصة(. وبعيدا عف ثنائية التأثير والتأثر أو الأخذ والعطاء إلػى 

فمنذ سردية غربية أو عربية عمػى السواء؛ أحادية المؤثر بالقوة، سواء كاف ذلؾ في نصوص
 الأولى"سالامبو" يمحظ أف إشكالية اليوية والغيرية كاف ليا حضورا مكثفا، فموبيرباكورة 

 الواقعوبالأخص في الخطاب الروائي الذي يعد أكثر الأنساؽ المعرفية قدرة عمى تمثؿ 
الحضارية بما يشير ورصد ملببسات الحياة، والخوض في قضايا اليويات والخصوصيات 

دراجيا في السياقات  فيو مف إمكانيات في إعادة تشكيؿ المرجعيات الواقعية والثقافية وا 
 (2)النصية.

إنيا ىوية إذا تتخذ مف السرد بشكميو التاريخي والتخييمي حجر الأساس لخطاب ىوياتي 
مف خلبؿ  يسعى إلى تجميع العلبمات الدالة ووفؽ آليات سردية تغوص في أعماؽ الماضي

التذكر وتبقى حاضرة مف خلبؿ فعؿ الانتباه لتنطمؽ إلى المستقبؿ عبر التوقع. لمثؿ ىذا 
أف الذات تعيد تشكيؿ ىويتيا عمى ضوء مروياتيا، مف ذلؾ  (Paul Ricoeur) ريكوريقرر 

أنيا تصير قادرة عمى إنشاء قصص تراىا مكونا أساسيا ليويتيا دوف أف تكوف فعلب معاشة 
وعميو فالسردية اليوياتية تستوعب ضمنيا التاريخ والخياؿ الفردييف  (3)لواقعي.بنحوىا ا

والجمعييف مرة واحدة وفي نسيج تشابكي وعمى نحو تأويمي واستدلالي وكذلؾ بنائي لا يفيـ 
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إلا بواسطة المغة التي ىي مكوف جوىري يربط بيف طرفي العلبقة اليوية/ الخطاب. حتى 
المغة معبر أساسي عف الخصوصيات الثقافية، وأف الخطاب ىو صار مف مأثور القوؿ أف 

الذي يقوـ بالأحرى بالانجاز الفعمي ليذه الميمة. بعبارة أخرى ليست الأشكاؿ التي نزاحـ بيا 
الألفاظ وتكتب، ولا قواعد التركيب والنحو ىي وحدىا الحامؿ لمثقافة وبالتالي اليوية؛ بؿ 

بيذا (1)كلبـ... طرائؽ التفكير والتفسير والإقناع والسرد...الحامؿ الفعمي ليما ىو أساليب ال
فالعلبقة متلبزمة بيف الأطراؼ الثلبثة؛ فالمغة تمثؿ أبرز وأقدـ تجميات اليوية، بؿ إنيا 
ضامنة لوحدتيا واستمراريتيا. بيد أف ذلؾ لا يعني أنيا العامؿ الأساسي والوحيد في تمؾ 

ؿ بوؿ ريكور: فاليوية فيض متجدد لا يمنعو ثبات العممية، فممخطاب قولو في ذلؾ. يقو 
نواتيمف إمكانية التفاعؿ مع الواقع المتغير، إف اليوية السردية للؤشخاص ليست ىوية ثابتة 

 (2)لاتساعيا شمولا وفيضا بفعؿ تجارب الذات اليومية. وذلؾ

 جدل الآنية والغيرية في الخطاب الروائي الجزائري. 1-1-3

ات عمى وجو التقريب بدأ البحث عف اليوية العربية... نستطيع رصد منذ بداية الخمسين
اليوية( في روايات ىذه الفترة بالبحث عف القومي والوطني الذي عبر عف ذاتو )ملبمح ىذه

وىو (3في عديد مف الشخصيات والأحداث وعبر ازدواجية لغوية اقتضتيا الظروؼ آنذاؾ.
تي تجسدت فييا مرحمة البحث عف الذات جغرافيا آمر شائع لدى جميع الأقطار العربية وال

وعمى أرض الواقع قبؿ أف يتحوؿ ذلؾ الصراع فيما بعد إلى ساحة الرواية كجنس أدبي 
 موازي لباقي الأجناس التعبيرية في تمثميا لمقضية.

ذا ما وقفنا عمى مسيرة الرواية المكتوبة بالمغة الفرنسية في الجزائر، وأمعنا النظر في  وا 
صيا. لاحظنا أف درجة انفتاحيا عمى الأحداث التاريخية آنذاؾ ومنو الحياة التي كاف خصائ

مف حيث البناء الفني تارة، وتتحد  -وىو أمر بدييي -يحياىا الفرد تختمؼ اختلبفا واضحا
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في تحسيس الفرد بالواقع المعاش تارة أخرى؛ وكأف ىدفيـ ىو التأثير في نفوس الأفراد عبر 
التي حفرت خطوطا عميقة في وجداف الفرد المبدع وبمغة تختمؼ عف المغة تصوير الأحداث 

الأـ. وبذلؾ ميما حاولت بعض النظريات إبعاد النتاجات الأدبية عف الحياة الاجتماعية، فاف 
ذلؾ لا ينفي أبدا وجود علبقة شرطية بيف العمؿ وبيئتو التي نشأ فييا، وتشبو ىذه العلبقة 

موجودة بيف الجسد والروح... وميما ادعت ىذه النظريات إبعاد العمؿ إلى حد كبير العلبقة ال
الأدبي أو الفني عف أثر الحياة الاجتماعية فيو. فاف ىذه الأشكاؿ في الحقيقة، تعكس رد 
فعؿ آو موقؼ، أو عمى الأقؿ تسجيلب لمحياة التي تعيشيا الجماعة أو الأفراد داخؿ مجتمع 

ف خلبؿ رؤيتو لمحياة في مسيرتيا الدائمة، يحاوؿ رصد تمؾ وم فالأديب كما المفكر(1)معيف.
التأثيرات المستوحاة مف الواقع الخارجي واسقاطيا عبر مواقؼ ومشاعر تنحوا نحو الانفعاؿ 

 في النظرة والسرعة في رد الفعؿ وضمف كتابات ظرفية بعض الأوقات.

ة ىذا الأدب، وبذلؾ الواقع أننا في غنى تاـ عف تتبع بعض الإشكاليات المتعمقة بمغ
نما محاولتنا تكمف في تتبع تاريخية ىذا الأدب أإصدار أحكاـ بالنفي  و الإثبات في حقو، وا 

ومف ذلؾ التعمؽ في مضامينو. وىذا بالاستناد إلى ما ذىب إليو جميرة مف الباحثيف 
ستغلبليا والمشتغميف في حقؿ الدراسات الأدبية مف أف الأدب الجزائري مادة خاـ لـ يتـ بعد ا

وتنميتيا بالدراسة والتعمؽ، خاصة موضوع الرواية فرنسية المغة، والكتاب الذيف أبدعوا في 
ذات المضمار، عمى اعتبار أنيـ دافعوا عف ىوية الشعب الجزائري التي كانت محؿ انتياؾ 

 منقطع الصورة.

عديدة، شأنو  في حديثنا عف الأدب الجزائري ومنو الفرنسي المساف، لاحظنا أنو مر بمراحؿ
شػػأف الكتاب المنطويف تحت لوائو، حاولت كؿ مرحمة تسجيؿ الجو العاـ والوضع السائد، ما 

 أبو.وىو ما ذىب إليو (2)أدى إلى التبايف إف عمى المستوى المضموني أو القيمة الفنية لمنص
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جود ثقافة عندما رأى أف وجود الرواية الجزائرية بالمغة الفرنسية راجع لو  الله سعد القاسم
فرنسية قوية ومناخ مناسب وصؿ حد نشر معظـ الرواد لرواياتيـ في فرنسا، ما أدى إلى 
تمقييا والتفاعؿ معيا بنفس الدرجة في الجزائر. وبذلؾ لعبت أجيزة الإعلبـ والثقافة الفرنسية 
دورىا الفعاؿ في ذلؾ، وبمغ الحد درجة تقديـ الجوائز لا مف باب التفوؽ ولكف مف باب 

 (1لدعاية والتشجيع.ا

إف مشكمة الأدب الجزائري بالمغة الفرنسية لـ تطؼ إلى السطح إلا بعد الثورة، أيف 
اتضحت معالـ ىذا الأدب ككؿ وحيف أصبح عود المغة العربية إلى مكانو الطبيعي، وبذلؾ 
أصبحت المغة الفرنسية في موقؼ الرفض وأصبح كؿ ما يتصؿ بيا في موضع 

أف البيئة الثقافية التي حوت جؿ الكتاب الجزائرييف الذيػف اتخذوا المغة خاصة و (2)تياـالإ
الفرنسية أداة لمتعبير عػف انشغالاتيـ، شيدت نيضة فكريػة لا مثيؿ ليا؛ أنشأت النوادي 
الثقافيػة والجمعيات الأدبية وانتشرت الطباعة مما أدى بالناس إلى أف يألفوا قراءة الرواية 

الفرنسية والمترجمة إلى العربية، وأف يرددوا أسماء كتابيا  بالمغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة المكتوبة الجزائرية
ويعرفوف عنيـ الشيء الكثير بينما لا يكادوف يعرفوف عف نظرائيـ بالمغة العربية إلا النزر 
القميؿ. وعمى ىذا الأساس قسمت الآداب التي كتبت عف الجزائر وفي الجزائر إلى مراحؿ 

امة تختمؼ كؿ مرحمة عف سابقتيا مف حيث مميزاتيا الفكرية والفنية، وبما تضمنتو تاريخية ى
كؿ مرحمة مف تغيرات في شتى المياديف، وبخاصة الأحداث السياسية والعسكرية التي تمت 

 (3الحرب العالمية الثانية وانفتاح الفكر العربي عموما عمى العالـ.

نشاطا  5724/5732لمغة الفرنسية في الفترة في خضـ ذلؾ كمو شيد الأدب الجزائري، با
وحيوية مكثفة تسارعت ىذه الحركة لتسبؽ التيار الموازي لكتاب فرنسييف في فرنسا، بعد أف 

الذي أطمؽ  (Albert Camus) كامو لبيرأبزعامة  L’ecole d’algerأنشئت مدرسة الجزائر 
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زاة مع ذلؾ التسارع ظيرت إلى عمى ىذا الاتجاه الأدبي مدرسة شماؿ إفريقيا  للآداب. موا
السطح أسئمة فيما بعد حوؿ ما إف كانت ىذه الكتابات حالات تاريخية عابرة أـ لا؟ وىؿ 

ظاىرة مستمرة أـ أنيا عابرة؟ ىؿ المغة التي ىي بيت القصيد  -ىذه –ظاىرة الفرانكفونية
المغة الفرنسية فرضت عنوة أـ دخمت طوعا، خاصة في ظؿ انتشار تمؾ الأقاويؿ القائمة بأف 

 ىي غنيمة حرب؟ 

ونحف بصدد الإجابة عف ىذه الأسئمة وغيرىا مف الاستفسارات، وحتى نتمكف مف رسـ بعض 
السمات الفنية والفكرية لأدباء عايشوا المحظة، يجدر بنا كشؼ بعض أغوار المسألة 

يات الفرانكفونية مف العمؽ حتى نتمكف مف تحميؿ تمؾ الكتابات وفؽ رؤى مؤسسة ونظر 
ىي التكيؼ القصري أو الإرادي... إلى ثقافة جديدة  L’acculturationمختمفة. فالمثاقفة 

أي تكييؼ فرد أو مجموعة  Acculturerومعتقدات جديدة وسموكات جديدة، والفعؿ ثاقؼ 
تأقمـ إجتماعي وثقافي يفضي إلى رفع مستوى فرد )لثقافة جديدة. كما نجد في المنيؿ تثاقؼ

 وبخاصة: تبادؿ ثقافػي بيػف شعوب مختمفة)عب( وفػي المورد التثاقؼ ىػوأو جماعة أو ش

ومف خلبؿ ىذه (1)تعديلبت تطرأ عمى ثقافة بدائية نتيجة لاحتكاكيا بمجتمع أكثر تقدما.
التعريفات المتنوعة، نستشؼ أف المثاقفة في عموميا ىي عممية تأثير وتأثر ثقافي عمى 

ما إراديا ودوف استثناء لمجاؿ مف المجالات. وفي مستوى الأفراد والجماعات إما عنو  ة وا 
حالنا ىذه نرى مفارقة مفادىا أف الصور التي رسميا الرحالة الفرنسيوف عف الجزائر توحي 
في عموميا إلى مضمرات استعمارية أكثر منيا ثقافية. وكأف عممية المثاقفة ىذه تشوبيا 

ذا كاف شائبات؛ فيي ليست مبادلات ثقافية ولا تجارية ب ؿ ولا أسفار. إنما ىي استعمار. وا 
 ىذا ىو حاؿ المثاقفة في عموميا، فكيؼ ىي عمى مستوى الأدب والرواية تحديدا؟

لدى دراستو لمرواية المغربية، أف المثاقفة فيما تعني  الخطيبي الكبير عبدفي ذلؾ يرى 
ية مف بنية مجتمعية وصؼ الحياة اليومية مضافا إلييا الآخر. وتفيـ وضعية صراعية وانتقال
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وبذلؾ توجد ازدواجية الشخصية، المغة، اليوية... توجد أيضا بنية  (1إلى بنية أخرى.
مجتمعية ترى في نفسيا التعالي عف بنية اجتماعية أقؿ منيا درجة. قد يكوف ذلؾ عف طريؽ 

 الصراع والقوة الذيف يفضياف إلى الاستعمار ومف ذلؾ خمخمة الثقافة السائدة.

في خضـ جميع ىذه الإزدواجيات عمى المغة والأدب المكتوب بتمؾ المغة، فميس مف نركز 
شؾ في أف لغتنا القومية تأتي في الصدارة مف المقومات المعنوية المميزة والمحددة لمشخصية 

تمثؿ أىـ مقومات  -ومعيا قيـ أمتنا وثقافة شعبنا وعاداتنا وتقاليدنا -العربية. فالمغة
مييا الطابع الذي يميزنا، شأننا في ذلؾ شأف كؿ الأمـ الأخرى، وخاصة شخصيتنا، ويبنى ع

فالمغة إذا ىي المساف المعبر عف ىذه القومية؛ بيا نستطيع  (2ما كاف منيا ذا أصالة وتاريخ.
التعبير عف أصالة الفرد وحضارتو وتاريخو، كما أنيا وسيمة التواصؿ الفكري والروحي. 

 وبذلؾ تـ التأميف لمثقافة كميا. عجب أف يحافظ المجتمع عمييا وكأنيا تأتي في الصدارة فلب

بالعودة إلى صمب المعضمة، فالفرانكفونية، روح وموقؼ ولغة، ومما يؤكد ذلؾ أننا نجد 
كتابا فرانكفونييف لا يعرفوف كممة عربية واحدة... فالمغة ليست وحدىا العامؿ المقرر. وبيذا 

رنسية وأدب فرانكوفوني، أي أدب اندماجي في الروح نفصؿ بيف نوعيف: أدب مكتوب بالف
وكأف الأدب مر  (3الفرنسية فيو أدب فرنسي، وأدب مكتوب بالفرنسية ولكنو عربي الموقؼ.

بمراحؿ متتالية ومتعاقبة؛ ففي بداية الأمر ظير أدب فرنسي كتب في الشماؿ الإفريقي ومف 
مداف المجاورة والمشكمة في عموميا لدف كتاب فرنسي الأصؿ، غايتيـ في ذلؾ اكتشاؼ الب

 ةلمشماؿ الإفريقي المتميز بجماؿ الطبيعة. وبذلؾ جاءت كتاباتيـ ميالة إلى الرومانسي
الحالمة. في حيف كانت المرحمة الموالية تتمثؿ في إثبات الوجود في المنطقة وكاف ذلؾ مف 

 ساسية المتوسطية.خلبؿ انبثاؽ كؿ مف الحركة الجزائروية ومدرسة الجزائر وبعده الح
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إف الإعتماء عمى مبدأ النص في الحكـ ىذا، سيساعدنا في حؿ جممة مف الإشكاليات 
المتعمقة باليوية والمغة، وسيصبح بإمكاننا التمييز بيف الكتاب الجزائرييف المنتميف فعلب إلييا، 

باتيـ سواء وبيف الكتاب الفرنسييف الذيف ولدوا وعاشوا عمى أرضيا. وبذلؾ التمييز بيف كتا
أكاف ذلؾ فنيا أو ايدولوجيا. والحقيقة أف ىذا الاختلبؼ لدى النقاد حوؿ انتماء الأدب 
، بؿ لا  الجزائري الناطؽ بالمغة الفرنسية إلى الأدب الفرنسي والعكس لا تزاؿ مثارة إلى اليوـ

ـ أنيا تزاؿ مسألة الفرانكوفونية مثارة بشكؿ حاد؛ ىؿ المسألة كما قمنا تاريخية ظرفية أ
 مستمرة؟ ىؿ انتساب ىؤلاء الكتاب كاف عف طريؽ الأدب فقط؟  

، أف ظيور الأدب الجزائري الديمقراطي المكتوب بالمغة الفرنسية خضر محمد سعادترى 
 -ياسين كاتب -ديب محمدوتقدـ قائمة بيؤلاء الديمقراطييف ومنيـ:  5732قد بدأ منذ عاـ 

وعمى (1)...عمروش جان -موسى مارسيل -كريا ريىن –...  -حداد مالك -فرعون مولود
ىذا لا بد مف الإعتراؼ بالصعوبة الكبيرة التي يطرحيا تحديد مفيوـ المبدأ الذي يمكف مف 
خلبليالحكـ عمى ىذا أو ذاؾ، باعتبار أف الخطاب الروائي غالبا ما يتجو نحو الذاتي 

ى ذلؾ الخطاب ىو عدـ الإنساني العاـ. والملبحظ عم ىواليومي والخاص ليخرج منو ال
تخميو عف النزعة الاديولوجية في زمنو. ضمف ىذا الإطار تأتي أىمية النص الروائي الذي 
يمتمؾ قدرة عمى إبراز اليوية بشتى أشكاليا: ثقافيا لغويا وفكريا... ووفؽ ىذا التصور فإف 

إلييا مف  آداب كثير مف البمداف والشعوب التي خضعت لمتجربة الاستعمارية، يمكف النظر
كولونيالية؛ ذلؾ لما يتصؼ بو كؿ أدب مف ىذه الآداب مف  -خلبؿ كونيا آداب ما بعد

 سمات مشتركة بينو وبيف الأدب الآخر. 

إف الأكيد ىو أف الأدب والكتابة تطورا خلبؿ عدة مراحؿ، تزامنت مع مراحؿ الوعي 
يد أيضا أنو وخلبؿ تمؾ القومي والوطني مع وجوب الافتراؽ عف المركز الاستعماري. والأك

الفترة كانت الكتابة بمغة المركز/ المستعمر أمرا محتما لا يمكف تجنبو، وعميو فالنصوص 
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الرائدة في ذلؾ ىي نصوص غالبا ما كانت إنتاجا مف قبؿ مف يمثموف تمؾ القوة الاستعمارية؛ 
ما غايتيـ في مستوطنوف مف الطبقة الحاكمة أو موظفوف إداريوف... فالكتاب المثقفوف عمو 

تماما. وأنو بإمكانيـ تكمـ لغة فرنسية  فكؿ ذلؾ البرىنة عمى قدرتيـ عمى الكتابة كالفرنسيي
سميمة... كما أنيـ في ىذه المرحمة مف تاريخ الجزائر لـ يعوا وعيا كاملب القضية الوطنية، 

ى ىذه كما استطاع أف يعييا الكتاب الذيف جاؤوا مف بعدىـ، حتى أف جوف ديجو أطمؽ عم
 .5732والتي تمتد مف مطمع القرف العشريف حتى  (1المرحمة اسـ فترة المحاكاة والمثاقفة.

عمى الرغـ مما تحممو ىذه النصوص ولغتيا، تظؿ منحازة لممركز وتعمي مف شأنو. وعمى 
مستوى أعمؽ فإف موضوعية ىذه الكتابات ىدفيا في الأساس إخفاء الخطاب الاستعماري 

ىيمنة  بعد خطابا أنتجو مواطنوف محميوف لكف ضمف قيػػػػػػػػػػػػػػػػػود فرضتياالذي عرؼ فيما 
المركز التي شيدت مرحمة حاسمة لا تتحكـ فييا قيود المنع، أيف انطمؽ الكتاب يصوروف 
جوانب التجربة الاستعمارية، وبمغة جديدة ومميزة وبذلؾ نصوص متميزة في تقنياتيا 

ية. أطمؽ عمى ىذا العيد مرحمة كشؼ الألـ والالتزاـ بالقضية وموضوعاتيا تميز الروح الوطن
الوطنية. كاف ذلؾ بعد اشتعاؿ الثورة في الجزائر والتي أدت بالمفكريف إلى البحث عف سر 

: إف ىذا الأسموب الذي أدىش الغربييف في حينو لا يرجع، فانون فرانزىذا الأسموب. يقوؿ 
نما ىو قبؿ كؿ شيء تعبير عف قتاؿ، إنو يكشؼ عف كما أرادوا أف يقولوا إلى طبع عرقي،  وا 

 (2)الضرورة التي وجد المستعمر نفسو فييا...

ىناؾ فارؽ إذا بيف الكتابة بالفرنسية كحالة تاريخية وبيف الفرانكوفونية كروح اندماجية في 
كتوب الثقافة الفرنسية، والفارؽ أيضا بيف أدب فرانكوفوني مكتوب بالفرنسية وأدب ديمقراطي م

بسذاجة مف كشوؼ  كامب روبير: لقد اغتاظ الخطيبي الكبيرىو الآخر بالفرنسية، يقوؿ عبد 
ولـ يغفر لو أف يشتـ الفرنسييف بمغتيـ الخاصة... فالفرانكوفونية روح وليست لغة  ديب محمد

ذا كنا نتسامح مع الكتابة بالفرنسية كحالة تاريخية بسبب الاستعمار، فكيؼ نتسامح  فقط. وا 
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 (1)ع فكر فرانكوفوني يرسخ مفيوـ التبعية لمغرب والذي لا يحمؿ أي معنى انفتاحي؟م
فكتابات ىذه المرحمة وىؤلاء الكتاب تركت بصماتيا في الأوساط الأوروبية، لأنيا خاطبتيـ 

سواء  -بمغتيـ وأسموبيـ. بؿ وأعطت ليـ صورا مغايرة تماما لمصور التي تعودوا وألفوا قراءتيا
وىذا بعدما تبادرت  -و في المغرب العربي القابع تحت طائمة الاستعمار آنذاؾأ في الجزائر

إلى لدنيـ تساؤلات عديدة، وشعروا بأف ىناؾ فاصؿ يفصميـ عف ىذا القادـ، ولا شؾ أف 
الإحساس بالاغتراب واللبنتماء بعدما انتيكت معاناتيـ مف ويلبت ىػذه الأزمة قوت عندىـ 

 المعايير والقيـ. أقدس المحرمات وتغيرت جؿ

لقد كشفت ليـ ىذه الحرب عف أشياء كبيرة، وقد استطاعت الرواية أف تغطي مجالا واسعا 
 مف المواضيع ووفؽ أساليب فنية، ساعدىا في ذلؾ المسارات الاجتماعية والسياسية المؤدية

 لدى الجيؿإلى الثورة والاستقلبؿ فيما بعد، وليتطور ذلؾ التيار فيما بعد إلى قناعات أكيدة 
 بوجو خاص، بأف تبمور الاتجاه القومي في الوطف الأـ وغيره مرىوف -الخمسينات -الجديد

. وىي قناعات كانت تطؿ بحياء في الحقبة السابقة؛ فبدلا مف الدعوة  بالفعؿ النضالي المقاوـ
كما ىو الحاؿ في  -إلى النضاؿ وفؽ وعي مبتذؿ محاط بقوانيف وحدود فرضتيا سمطة القوة

أصبحت الدعوة تتجاوز ذلؾ كمو إلى رؤية متكاممة  -يد الكتابات الأدبية والصحفية الأولىعد
ومف  5740-5732وشاممة لمحياة الإنسانية... ىكذا نصؿ إلى أف المغة الفرنسية في مرحمة 

الثوري الجزائري المكتوب بالفرنسية لـ تكف  يخلبؿ استعماليا وتوظيفيا في الأدب الديمقراط
اـ الكتابة النضالية. فالمغة استعممت أداة لتوصيؿ الأفكار الثورية... وجعؿ القضية عائقا أم

 (2)الجزائرية قضية عالمية وبمغة العدو نفسو.

كاف ذلؾ كمو بالرغـ مف محدودية الجميور الذي كاف يشكؿ ىاجسا أماـ الكتاب الفرنسييف 
رنسية في بادئ الأمر وسيمة وبعدىا الذيف اتخذوا مف المغة الف -عمى السواء -والفرنكوفونييف 

أداة لمتمييز بيف الكتاب أنفسيـ؛ وبالنظر إلى عديد الروايات المكتوبة في ذلؾ السياؽ، 
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خاصة منيا المعبرة عف ىاجس اليوية أمكننا رصد عدد لا بأس بو مف الكتاب والروايات 
صادقة عف آلاـ والرامية إلى تقديـ صورة واضحة و  -الواحدة تموى الأخرى –المختمفة 

الشعب الجزائري بدءا بمولود فرعوف فمحمد ديب فمولود معمري فكاتب ياسيف. عمى اختلبؼ 
طرائؽ البحث عف اليوية في علبقتيا مع الذات والآخر بحسب رأي مصطفى عبد الغني 
الذي يقر ذلؾ قائلب: وقد سعى إلى ىذا كمو عدد مف الروائييف الجزائرييف لعبروا عف ذواتيـ 

ربية بكتاباتيـ بالفرنسية، غير أف المغة التي كانت مػنأىـ عناصر اليوية في الجزائر ظمت الع
وعمى ىذا كيؼ  (1)حائلب بينيـ وبيف مواطنييـ باعتبارىا لغػة دخيمػة تقتصر عمى فئة معينة.

 يتـ تصنيؼ ىذا الأدب الجزائري ذو المساف الفرنسي؟

 توب بالفرنسية.إشكالية تصنيف الأدب الجزائري المك 1-1-2

شكمت الكتابة بالفرنسية إذا محورا ىاما لمدراسات في الأدب الجزائري الحديث والمعاصر 
قطريا وعالميا؛ فالرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية ظاىرة ثقافية ولغوية متميزة، أثارت 

ضاميف الفكرية حوليا جدلا كبيرا بيف النقاد والدارسيف. فمنيـ مف اعتبرىا عربية باعتبار الم
المستوحاة فييا، في حيف اعتبرىا آخروف غير ذلؾ بدليؿ المغة التي كتبت بيا والتي ىي 

 بعيدة كؿ البعد عف اليوية الوطنية.

ىذه الأسبقية التاريخية في الظيور أثرت عمى البعد الجمالي إلى جانب ما تضمنتو الرواية 
التواصمية مع الآداب الغربية والمغاربية. مف بالمساف الفرنسي مف تراكـ ثقافي، اكسبيا القوة 

المسايرة لمثورة التي شكمت  (2)غة الفرنسية قيمتيا الإعلبمية والدعائية.مىنا اكتسبت الرواية بال
نقطة تحوؿ جذري في ىذه الأخيرة، بؿ جعمت منيا اعتبارا ضروريا في الكتابة الروائية؛ 

ف  شكمت توجيات تنتقد منطقيا ونتائجيا وتطعف سواء بسرد بطولاتيا أـ بتشكيميا، وحتى وا 
في إنجازات بعض القائميف بيا. إنيا تجسد تصور البطؿ النموذجي وصناعة الوعي عمى 

                                                 
 .80مصطفى عبد الغني. الإتجاه القومي في الرواية. ص: (1)
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الرغـ مف أف التعامؿ مع الثورة وصؼ بالسطحية أحيانا والمثالية الاحتفالية التي لـ تتجاوز 
 (1حدود الانعكاس.

عا ليـ، وبخاصة الفترة السابقة والتالية لمثورة. ويعد كثير ىـ الكتاب الذيف اتخذوا ذلؾ موضو 
الصادرة سنة  Le fis de pauvreبف الفقير إأحد ىذه الأصوات مف خلبؿ  فرعون مولود
أيف تبنى فييا جانبيف ميميف مف جوانب الظروؼ المميدة لمثورة إلػى جانب السيرة  5731

لرغبة في إرغاـ الآخريف عمى معرفة واقعنا الذاتية عف الرجؿ القبائمي آنذاؾ يقوؿ: أعتقد أف ا
 (2وحياتنا الحقيقية، ىي التي دفعتني بالذات إلى الكتابة.

بعد ذلؾ بموضوعات عديدة كاف أبرزىا الأرض الأصمية وظروؼ  فرعونارتكزت أعماؿ 
الوضع الإنساني وبخاصة ظروؼ العماؿ الجزائرييف في فرنسا. تجسد ذلؾ في كؿ مف 

 Les chemins qui montentوالدروب الوعرة  5735سنة  La terre et le sangالأرض والدـ 
ولأىداؼ كانت تختمؼ كثيرا عف تمؾ التي استدؿ بيا الكتاب الذيف كانوا يعتبروف أنفسيـ 
شماؿ إفريقييف وعبر الإنتماء الإسمي فقط. لكف ىؿ توقفت مسيرة الكتابة الروائية عند ىذا 

 شيدت نموا متزايدا فيما يعرؼ اليوـ بأدب المقاومة؟ الحد مف المواضيع، أـ أنيا

في الكتابة  محمد ديبمف بيف الروائييف الجزائرييف الذيف برزوا إلى جانب فرعوف، استمر 
بالرغـ مف اشتعاؿ فتيؿ الثورة. فبعد ثلبثيتو المشيورة الجزائر والتي تضـ روايات الدار الكبيرة 

5730 La grande maison  5732والحريؽ L’incendie  5735والنوؿ Le metier a 

tisser  5737كتب صيؼ إفريقي Un été african   بالإضافة إلى مف ذا الذي يذكر
البحر... وفؽ أسموب روائي أكثر حداثة إذا ما قيس ذلؾ بفرعوف. وما مرد ذلؾ كمو إلا 

 أبويو لأسباب عدىا الدارسوف والمختصوص أساسا ليذه المفارقة، مف ذلؾ ما ذىب إل
وغيره في القوؿ أف تعمؽ القارئ المسمـ بعمؿ واحد يستجيب لرغباتو الدينية  الله سعد القاسم

                                                 
. الأمؿ لمطباعة والنشر والتوزيع، 2011، 2متخيؿ في الرواية الجزائرية مف المتماثؿ إلى المختمؼ. طآمنة بمعمى. ال( 1)
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والتربوية وبعده الوطني القومي ىو مف الأسباب الكافية لذلؾ. بؿ وصؿ الحد إلى تمؾ 
الترجمة البديعة لتمؾ الأعماؿ وعمى رأسيا الثلبثية. وبذلؾ أصبحت الترجمة عاملب آخر مف 

(1)امؿ شيرة ىذا الأدب والأدباء في الشرؽ بعد أف حقؽ شيرة واسعة في الغرب.عو 

خلبؿ  مػف معمري مولودسمو بميلبد الرواية ذو المساف الفرنسي، ىو إكاتب آخر اقترف 
 l’opium et le baton 5743والأفيوف والعصا  La colline oublié 5730الربوة المنسية 

الوضع المأساوي في الجزائر المستعمرة والمستقمة فيما بعد، المتاف جمعتا رؤية فنية حوؿ 
وذلؾ مف خلبؿ رصد الأحزاف والبؤس دوف إمكانية العثور عف بوادر لمحموؿ لدى الفئات 
الإجتماعية المختمفة المجسدة فييا. وفي مثؿ ىذه الحالة الممموسة يمكف تبرير ىذا المبدأ، 

 (2ا وحماية لعلبمة الأسس الوطنية المجسدة دلاليا.بضرورة الدفاع عف الحياة نفسيا وتدعيمي

إف الحديث عف الرواية كنص مقاوـ عند ىؤلاء الكتاب وغيرىـ، سيقودنا بلب ريب إلى 
التساؤؿ عف الدور الذي تمعبو الرواية في مقاومة الاحتلبؿ؛ باعتبار أف أساليب التعبير عف 

 والمجسدة في تمؾ الأعماؿ.الفعؿ المقاوـ تتعدد باختلبؼ الشخصيات المقاومة 

أحيانا ما تكوف ىذه المقاومة فردية وتارة جماعية، ما يعني أف مضاميف الأعماؿ تمؾ 
موجودة لدى فكر الجماعة. فالوعي الجمعي في ىذه الحالة ليس حقيقة مستقمة أولية، إنو 

الاجتماعية وعي يتكوف ضمنيا مف خلبؿ السموؾ العاـ للؤفراد المنتجيف لمحياة الاقتصادية و 
والسياسية. والفرؽ في تمظيرات ىذا الوعي الجمعي في النصوص الروائية ىو في كونو 
يميؿ عادة إلى أف يبمغ درجة عالية مف الانسجاـ ويعبر عف الطموحات التي ينزع إلييا وعي 
الجماعة، مما يعني بالضرورة ارتباط النتاج الأدبي بالوعي الجماعي الكائف والوعي 

وكأف علبقة الأدب الجزائري بالثورة لـ تعد شيئا يحتاج إلى تأكيد، كوف  (3)لممكف.الجماعي ا
ىذه العلبقة كانت ولا تزاؿ حميمية، فالمبدع الجزائري الممزوج بالأرض روحا ودما يسخر 
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قممو في سبيؿ تحرير ىذا الوطف. وىي سمة الرواية كنص مقاوـ اليوـ والذي نقرأ فيو عف 
 لتوفيق (1)يتو أـ سعد وسحر خميفة فػي بابالساحة  وأسطورة ليمة الميلبدغساف كنفاني في روا

 . المبيض

إف ىذه الروايات تكاد لا تنفصؿ عف وجودىا الإجتماعي، والموقؼ الإنفصالي الذي تدعوا 
إليو المضاميف السردية منبثؽ مف المجتمع الكائف فينا وبنا. ولتظؿ الرغبة الدفينة لدى 

عادة صياغتو مشروعا كتابيا مفتوحا عمى التجريب والتأويؿ الكتاب في امتلبؾ  ىذا الواقع وا 
عادة إنتاجو ميما طالت بنا الأزماف والأكواف وىو ذات الأمر الذي سنشيده فيما بعد  (2)وا 

وغيرىـ ممف كرسوا أقلبميـ لمتعبير عف  حداد ومالك ياسين كاتبومع كتاب آخريف مف مثؿ 
 قضايا شعبيـ.

أنو لا يخفى عمى قارئ يطالع الأدب الجزائري خاصية الثورة بوصفيا  مما تقدـ يبدو
ىاجسا أساسيا تحرؾ عممية الكتابة أو ىي تتحرؾ فيو. والواقع أف ىذه الظاىرة ارتبطت بكؿ 
البمداف حديثة التحرر ودوف مفارقة. كما يبدو أيضا أف الخطاب السردي العربي عامة يعد 

ىذه القضية بؿ والتركيز عمييا؛ ذلؾ أف الشخصية الوطنية أكثر الكتابات إبلبغا بمعالجة 
الجزائرية وعمى سبيؿ المثاؿ تعرضت لما تعرضت لو مف سمب ومسخ، فما كاف الجواب ورد 

تعد معمما ىاما لمغاية في  5734الفعؿ إلا كتابات عالجت كؿ ذلؾ وعبر سبؿ شتى. فسنة 
. كانت ياسين كاتبية لشاعر شاب ىو تاريخ الأدب الجزائري الفتي، آنذاؾ صدرت أوؿ روا

" وحتى ذلؾ الحيف كانت الرواية الجزائرية معروفة، Nedjmaىذه الرواية تحمؿ عنواف نجمة "
... حاز بثلبثيتو"الجزائر" عمى شعبية كبيرة، ديب فمحمدبدرجة كافية في فرنسا وفي الجزائر، 

                                                 
عب الفمسطيني ومسيرتو خلبؿ سنوات المجوء أـ سعد رواية لمكاتب الفمسطيني غساف كنفاني أيف يعكس فييا سيرة الش( 1)

والمعاناة الطويمة وصولا إلى مرحمة الثورة والمقاومة إلى جانب روايات أخرى مف مثؿ رجاؿ في الشمس وما تبقى لكـ. أما 
 باب الساحة لمكاتبة سحر خميفة، فترصد فييا ملبمح السنوات الأولى مف الانتفاضة الفمسطينية وخاصة قضية المرأة في
ىذا الجانب. وىو ذات الأمر بالنسبة لرواية أسطورة ليمة الميلبد أيف حاوؿ فييا صاحبيا الفمسطيني الجمع بيف كؿ ىذه 

 الروايات ونظرتيا لمواقع.
 .145. منشورات رابطة الكتاب الأردنييف، ص:2011، 1ينظر محمد عبيد الله. السرد العربي أوراؽ مختارة. ط( 2)
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لأرض والدـ" شيرة معتبرة ككاتب، فقد أسس لنفسو بكتابتو" نجؿ الفقير" و"ا فرعون مولودأما 
الذي كاف قد اصدر روايتو الثانية "إغفاءة العادؿ" وانتزع نيائيا اعتراؼ  معمري مولودوأخيرا 

المذكورة ذلؾ الترحيب غير العادي الذي لقيتو  النقاد والقراء... لكف لـ يمؽ كتاب مف الكتب
ري الذي عاش منذ أف وجد إشكالية باعتبارىا أحد النصوص المشكمة للؤدب الجزائ(1)"نجمة".

وجودية. أسيمت فييا خصوصيات بيئية ومظاىر بشرية كاف الأبرز فييا التركيب 
بداعات تمؾ  الاجتماعي المتنوع. مف ىذه الزاوية يمكف أف ندرؾ القيمة الرمزية لإنتاجات وا 

انب، والتحولات الفترة وما تلبىا، باعتبارىا تبمورت وفؽ التحولات الإبداعية والفكرية مف ج
 السياسية مف جانب آخر.

تفرد "نجمة" بدا واضحا خاصة مف الناحية الفنية والموضوعية؛ فإذا كانت النصوص المقدمة 
السردية  ػػػفوالمختص، بؿ تقدـ صػػػورة ع سالفا تسير وفؽ خطية واضحة لمقارئ العادي

الرمز أشبو بالمولب خلبفا  الكلبسيكية في سرد الأحداث والمواضيع. فإف "نجمة" أو الرواية
لكؿ القواعد المعروفة، ومف أعمى إلى أسفؿ وليس العكس. وما ذلؾ إلا نتيجة انفتاح وعي 

وأثرىما  وجويس فولكنر، عمنا وصراحة، عف ياسين كاتبالكاتب عمى الآخر؛ فقد تحدث 
: بوباكير العزيز عبدفي عممو ىذا وبالتحديد البنية الزمنية وتيار الوعي مف جويس. يقوؿ 

. لكف ما ىو جويس، وتقنية تيار الوعي مف فولكنراقتبس البنية الزمنية مف  ياسين كاتب
الشيء الميـ والمتميز الذي استطاع النقاد وجميور القراء أف يجدوه في عمؿ اقتدائي 

 (2)مباشر؟

يرى الدارسوف والمختصوف وخاصة في مجاؿ التأسيس لدراسة شاممة للؤدب الجزائري، أف 
لأعماؿ السابقة لنجمة اتسمت في عموميا بالتصوير الكبير الحجـ، والمتعدد المستويات ا

وبنفس الحدث. بؿ ىذه الأعماؿ اتجيت نحو تصوير السموؾ أو ما يصطمح عميو أدب 
. إف الأدب ىنا معمري مولود فرعون ومولود ديبالسموؾ، وىو الشيء الذي شاىدناه مع 
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ىو ذلؾ المسار  ياسين لكاتبلبفت للبىتماـ في الأسموب المولبي ممتزـ فيما يبوح بو. بينما ال
العكسي الارتقائي الذي يحاوؿ مف خلبلو فيـ الحاضر انطلبقا مف الماضي التميد ووفؽ 

نفسو: كاف أبي، وىو عمى فراش الموت، يحدثني عف جيمو،  ياسين كاتبنظرة فمسفية. يقوؿ 
مجددا.  نستعيدىا نحف، الجيؿ الجديػد، أفالذي ضيع صمتو بالماضي. وىذه الصمة نريد 

ويضيؼ في موضع  (1وميما كمفنا ذلؾ مف ثمف، وانأ أرى في ذلؾ مغزى وىدؼ إبداعي.
آخر: أردت الاقتراب مف مأساوية الحياة المعاصرة مف خلبؿ استيعاب الأساطير القديمة، 

 (2سي ومصير شعبي.آىكذا فقط تصورت إمكانية التعبير عف كؿ م

مرة أخرى قائلب: لـ تكف كتابة :" نجمة" سيمة أبدا، أرقتني طويلب قبؿ أف تصبح  ويصرح
 في كتاب، الجزائر القوية والحية أثرا ناجحا. كنت أماـ اختبار صعب، كيؼ أضع الجزائر

الثورة الحالمة، الجزائر التي كاف الآخروف لا يعرفوف عنيا شيئا سوى الاستقلبؿ وسفؾ دماء، 
 (3)أف أقنع الفرنسييف، بأف الجزائر، جزائر نجمة، ليست كما يتوىموف. شبابيا. كاف عمي

ىكذا فإف ضرورة الصمة بيف الماضي والحاضر ووفؽ أفؽ فني جميؿ يجمع بيف الصياغة 
الأسموبية الرمزية والجانب الواقعي لمموضوع المثار، كاف لا محاؿ مجسدا في "نجمة" تمؾ 

كيموت" زعيـ قبيمة بدوية عريقة تمكنت مف القدوـ إلى القصة التي تتحدث عف الجد الجبار "
الجزائر منذ غابر الأزمنة، ولكي يستقر حاليا ىذا كاف لزاما عمييا مقاومة كؿ خطر يحدؽ 
بيا. مف ذلؾ الغزو الفرنسي الذي لفت انتباىيـ ذلؾ الموقع الجغرافي الذي اتخذوه مكانا ليـ. 

سوى  -موطف القبيمة -لـ يبؽ مف قرية الناظور وىو ما تـ بالفعؿ وبعد عديد المرات، إذ
 الأطلبؿ.

في مقابؿ ىذه الأحداث الأسطورية، فإف نجمة ىي فتاة جزائرية يقع في حبيا أربعة شباف) 
( يحاوؿ كؿ منيـ أف يحبيا بأسموبو الخاص حتى واف يسري مراد، رشيد، مصطفى، لخضر
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ر، وبعد أف شردتيـ ظروؼ الحياة في عروقيـ دـ التمرد الموروث عف جدىـ القديـ الجبا
 القاسية مف جراء الاستعمار.

ىو ذلؾ الإيقاع الفني لمجمؿ الطويمة والقصيرة؛  -الرواية –إف أىـ ما في ىذه الحياة 
وصؼ  فالقارئ يقؼ تارة أماـ وصؼ المدف والشوارع والجدراف بؿ الحياة نفسيا. إلى

في نياية  زىيري كاملوفي ىذا يرى  الشخصيات والأوصاؼ والتشبييات دوف تصنع يذكر.
فمسوؼ تأخذؾ ىذه الشاعرية  ياسين كاتبمقالو عف نجمة حيث يقوؿ: فإذا قرأت "نجمة" 

المتدفقة العنيفة التي تتدفؽ في أوصاليا وعروقيا. لأف قصة نجمة ليست قصة عمى ورؽ. 
أخذؾ ىذه ولكنيا قصة حية، ىي قصة الجزائر والجزائرييف والشخصية الجزائرية، وقد ت
حالة مف  الواقعية السميطة المساف التي تجرح وتدمي كؿ مظاىر الحياة تحت الحياة. فيي

انتفاض الجزائرييف عف الفرنسييف... بيذا الصداـ الجسدي العنيؼ، وىذه السرقات، وىذا 
 (1)القرار المستمر... حتى مف تلبميذ المدارس وعماؿ المصانع وشغيمة المدف.

كونو مف ضمف الأدباء  حداد مالكطرؼ الآخر، تأتي أىمية الكتابة عند بالانتقاؿ إلى ال
العرب عموما والجزائرييف خصوصا الذيف يكتبوف بالمغة الفرنسية ووفؽ أسموب إبداعي يبرز 

تعقد الحياة لكف بعيدا عف الزخرفة الأسموبية والفصوؿ المطولة إذا ما  -ىو الآخر –فيو 
لمعالـ الداخمي لمبطؿ المنبثؽ تحت غطاء  حداد مالكايات . فقد كرست رو ياسين بكاتبقيس 

 مالكوكما يقوؿ  -ما يسمى بالسيرة الذاتية. وطبيعي جدا أف يكوف الكتاب الجزائريوف جميعا
قد أدركوا أف التاريخ والأدب شيء واحد، وليس عمينا أف نختار نحف الكتاب  -حداد

بالثورة والتحقنا بيا دوف أي وجؿ.وىو بيذا لا  الجزائرييف فمقد اخترنا وانتيى الأمر والتزمنا
يطمح إلى تبرير موقفو، بقدر ما يحاوؿ أف يثبت حقيقة ىذا الأدب، ومدى التصاقو بالواقع 

شاىد عصره وواحدا  حداد مالكالجزائري وبالثورة الوطنية العظمى. فميس سرا إذف أف يكوف 
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ييا بساطة التراكيب النحوية ذات التي طغت عم (1)مف الذيف يشاركوف في ىذه الدراما.
الدلالات المجازية وبخاصة فيما يتعمؽ بالمونولوغ الداخمي لمبطؿ والمؤلؼ عمى حد سواء؛ 

إلى سأىبؾ  Le quai aux fleurs ne répend pas 5745فمف رصيؼ الأزىار لا يجيب 
مزدوجة، يحمؿ مأساتو ال حداد مالكظؿ  وغيرىا Je t’offrira une gazelle 5737غزالة 

شأنو في ذلؾ شأف جيمو مف الكتاب؛ ففي ىذه الأخيرة وبحسب النقاد الذيف اعتبروىا رواية 
فنية تمثؿ الصور والمفاىيـ التي حاوؿ بطميا الكشؼ عنيا، ومف ذلؾ ترؾ انطباعات عف 
الظواىر المعقدة والمتناقضة والمتخفية وراء قناع خادع. إف بطؿ الرواية كاتب جزائري كاف 

مغتربا في باريس أثناء سنوات الحرب، وتبعا لاختلبؼ نمط الحياة الجديدة والقديمة،  يعيش
حاوؿ الكاتب تبياف ذلؾ في إسقاطات رمزية مف خلبؿ الغزالة. رمز مطمؽ الحياة المشرؽ 

 وانسجاـ الوجود.

لى مستقبؿ الجزائر المشرؽ، بؿ  إف آماؿ البطؿ ومنو جميع الأبطاؿ متجية إلى غد أفضؿ وا 
أف يقؼ بعيدا عف الصراع، بؿ عمى العكس مف ذلؾ يتمقى  حداد مالك يطمح بطؿ لا

كمما شعرت بتواقفيا مع الجماىير  تعي معقولية وجودىا حداد مالكضرباتو؛ فالشخصية عند 
 (2)الثائرة.

ىذا ىو حاؿ أغمب الأدباء العرب الذيف يكتبوف إبداعيـ بالمغة الفرنسية، إف لـ يكف حاؿ 
 شؾ أف ىناؾ مجموعة مف السمات العامة والخاصة التي يمكف أف تربط جميعيـ. فلب

إبداعيـ أو حتى علبقتيـ بالمجتمع الذي يعيشوف فيو. فالكاتب قبؿ كؿ شيء ىو نتاج واقعو 
ونتاج التاريخ. أليس مف المثير أف يبقى المرء يدور في حمقة مفرغة مفادىا أف ىذا الأدب 

د قبؿ القارئ التوجو إلى أفؽ أرحب وأوسع مف خلبؿ طرح فرنسي أو عربي؟ ألا يحؽ لمناق
أسئمة أكثر عمقا مف شأنيا أف تفتح مسالؾ أرحب حوؿ الرواية الجزائرية، كالتساؤؿ مثلب عف 
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حدود المفارقة بيف الإنتاج والتمقي ليذه الإبداعات؟ وأيف تكمف الإثارة في ىذا الإبداع؟ وىذا 
ة القائمة بيف كؿ مف التخييؿ ولغة التشويؽ في ىذه لكي نصؿ إلى البحث عف تمؾ الثنائي

الكتابة؟... ىؿ التغييرات المذىمة في مختمؼ مناحي الحياة والتي عرفيا المجتمع الجزائري 
آنذاؾ أدت إلى استحداث ظواىر إبداعية تختمؼ في معالجتيا لذلؾ الواقع؟ كيؼ يمكف 

تمؾ النصوص الرائدة إلى مجاؿ المساىمة في حؿ مشكؿ التأويؿ وتصحيح القراءات حوؿ 
 أرحب يبحث في الجماليات الفنية الأخرى غير ثنائية المغة واليوية؟... 

في نشأة الرواية في الوطف العربي ومنو الجزائر سوؼ نلبحظ أنيا بدأت بمحاولات أدبية 
ت، شأنيا في ذلؾ باقي الفنوف الأخرى التي حاولت النزوع إلى الفكر التراثي المرتبط بالذا

ىذه النشأة رغـ تعثرىا كانت تنتمي إلى الاتجاه القومي وتمتزج بو عمى الرغـ مما شيدتو ىذه 
الأقطار في سبيؿ تأكيد شخصيتيا. وىو ما يشير إلى أف أغمب الروائييف قابموا قضايا 

 سياسية واجتماعية كبيرة كاف لا بد أف يتعامموا معيا، كالبحث عف اليوية.

تحولات كانت وراء تنامي ىذا التيار القومي مف جية وجميور القراء إذف فإف طبيعة ىذه ال
لى الخروج مف بوتقة المحمية إلى القطرية العالمية. فالرواية العربية في  مف جية أخرى، وا 
تحولاتيا وانجازاتيا الجديدة، لـ تعد مقيدة بالبدء مما يلبئـ المستوى المحمي. أليس الأسموب 

 (1)قات الكونية في كتابة الرواية لعقود وعقود؟الواقعي واحدا مف التحق

وعميو شكمت الرواية الجزائرية منعرجا يحمؿ طابع المرحمة بإفرازاتيا الاجتماعية والسياسية 
عمى وجو الخصوص، الشيء الذي جعميا متغيرة تغير الذات في ظؿ القير الكولونيالي، 

ي تمؾ الفترة المبكرة الميلبد قد تحدثوا فنجد كتاب الرواية الجزائرية ذات التعبير الفرنسي ف
وبكثير مف الصدؽ عف معاناة الإنساف الجزائري وطموحاتو ونقموا مشاكمو اليومية مف فقر 
وبطالة وظمـ ورغبة في الارتقاء والانعتاؽ مف الواقع المعيش وترجمة كؿ ذلؾ إلى العالـ 

لسردية التي تجسد الرواية الروائي وفضائو الإبداعي. وبذلؾ يمكف أف ندعوا الطريقة ا
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بواستطيا ىذه النظرة الظرفية لمحياة: الواقعية الشكمية، شكمية؛ لأف مصطمح واقعية ىنا لا 
يشير إلى أية تعاليـ أو غايات أدبية. بؿ فقط إلى مجموعة مف السبؿ السردية الشائع 

الرواية ىي وجودىا معا في الرواية، والنادر في الأجناس الأخرى. إف وظيفة المغة في 
فقد أصبح الأدب  وبالتالي (1)وظيفة مرجعية أكثر بكثير مما في الأشكاؿ الأدبية الأخرى.

الجزائري الناطؽ بالمغة الفرنسية ذا بعد إنساني عظيـ لارتباطو بالمسألة الوطنية التي شكمت 
 القضية المحورية لكؿ الإنتاج الأدبي المزامف لتمؾ الحقبة.

مسألة إعجاب  -مسألة الأدب الجزائري المكتوب بالمغة الفرنسية -مف ىنا فميست المسألة
نما القضية قضية ظرؼ تاريخي... ىذا بالإضافة أف المغة  بالحضارة الفرنسية أو عدميا، وا 

ممكا  : إف المغة الفرنسية ليستبوربون مرادليست ممؾ لأحد مثمما يقوؿ الأديب الجزائري 
الممكية الخاصة، بؿ أف أي لغة إنما تكوف ممكا لمف  خاصا لمفرنسييف، وليس سبيميا سبيؿ

(2يسيطر عمييا ويطوعيا لمخمؽ الأدبي أو يعبر بيا عف حقيقة ذاتو القومية.

الفارؽ الثاني الذي يجمع عميو أغمب الدارسيف في ىذا الحقؿ، ىو عدـ سقوط ىؤلاء الكتاب 
غراءاتو، وىذا نظرا لتشابو واقعيـ  الاجتماعي والطبقي؛ نجد مثلب في مصائد الاستعمار وا 

الطفؿ الفقير قد احترؼ الصحافة واشتغؿ حمالا في الموانئ وحتى في الزراعة  ياسين كاتب
 محمدقبؿ أف يمارس الكتابة التي ارتسمت في رائعتو نجمة. نفس الشيء يمكف أف يقاؿ عف 

ربما قد يكوف  الذي اشتغؿ في معامؿ النسيج ثـ محاسبا ومعمما فصحفيا. والأمر ذاتو ديب
وغيره. وعميو فإف تطور ىذا الأدب في حد ذاتو كاف عمى مراحؿ ثلبثة  حداد مالكفعمو 

 نوجزىا في ما يمي:

أيف تميزت ىذه الحقبة التاريخية بما يمكف تسميتو ( 1413 -1421)المرحمة الأولى
ديـ الحموؿ الرواية الاثنوغرافية التي لا تزيد عف وصؼ ما تراه العيف يوميا، تصؼ دوف تق
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نظرا لافتقار الرؤية البعيدة. وكأف واقعيتيا انتقادية. نقوؿ ذلؾ في محاولات فرعوف ومعمري 
 وديب.

أيف اتجيت الأعماؿ إلى الواقعية الأكثر نضجا، كاف ( 1410-1412)المرحمة الثانية
رة ذلؾ نتيجة دخوؿ الكتاب عالـ الثورة عمى المستوى العممي والفني. وقد قدمت ىذه الفت

 .ياسين كاتبأعماؿ فنية جادة مثؿ التي قدميا 

أيف تبمور فييا أدب المقاومة أكثر وأخذ أبعادا أكثر (1494-1410)المرحمة الثالثة
ويمجد  شموليػة واتساعا، فبعد أف كاف يشيد بالحرب أصبح يقدس بالشيادة  فػي سبيؿ الوطػف

 محمدوأحسف ما يمثؿ ىذه الفترة  بيا ويرسـ تباشير الاستقلبؿ التي بدأت تموح في الأفؽ.
 عبر كتاباتو الأخيرة. ومالك حداد ومولود فرعون بوربون ومراد ديب

ىكذا كانت الكتابة بالمغة الفرنسية عاملب حاسما في بمورة اليوية الوطنية في صراعيا 
الروائية  –المستمر مع الاستعمار، كاف ذلؾ مف خلبؿ اقتراب المحاولات الأولى 

لمكتاب المذكوريف مف البعد العميؽ في اليوية الجزائرية التي ظمت طي  -والقصصية
لا يمكف مناقشتيا بعيدا عف ىذه الخمفيات المشكمة لكياف  -بحسب رأينا -النسياف. والتي

النص الجزائري الروائي خاصة. وبالتالي فإننا نظف كؿ الظف أف المنظومة المغوية حينئذ 
ما كانت أداة لمصراع الثقافي بيف  المستعمر والمستعمر وفي عدة أشكاؿ، إما طوعا وا 

في ىذا الصدد: إف البحر المتوسط لا يفصمني عف وطني، كما لا  حداد مالككراىية. يقوؿ 
تفصمني المغة الفرنسية عنو، ولكني إذا أكتب بالعربية فإف حجابا يقؼ بيني وبيف قرائي إنو 

 الفرنسية ىو ىدؼ بحد ذاتو.عمى أف استعماؿ المغة  وىو تأكيد  (1)الأمية.
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 الرواية المكتوبة بالعربية. -4

رأينا فيما سبؽ الصعوبات التي يمكف أف تعترض محاولة إقامة صورة واضحة ومتكاممة 
عف الأدب الجزائري المكتوب بالفرنسية؛ فالمقاييس غير متجانسة وتتعمؽ أكثر بالطبيعة 

أخرى. والأمر الوسط في ذلؾ كمو ىو الاستناد الذاتية تارة وبالعناصر المكونة لمنص تارة 
إلى دلائؿ ذاتية وفنية أغمبيا ذات طبيعة لغوية مكونة في نياية المطاؼ قصة روائية وفؽ 

 أبسط التعريفات.

وانطلبقا مف ىذا التصور لوضع الرواية الكائنة ضمف نطاؽ الأدب الجزائري عموما، نسأؿ 
ي والتطور الكمي والكيفي الذي ضرب جسد الرواية أنفسنا ونسائؿ غيرنا عف التغير الأساس

في كميتيا والعربجزائرية في خصوصيتيا؟ أليست الرواية ىي النوع الذي يرفض الاكتماؿ 
 ؟(Bakhtine) باختينويصر عمى التطور بتعبير 

إذا كنا في المرحمة السابقة والخاصة بالرواية الفرنسية المغة قد واجيتنا آراء مختمفة ولا 
صعوبات واختلبفات في تحديد ملبمح كتابة روائية تجمعيا لغة واحدة، فإننا وبفضؿ  نقوؿ

ىذه الحقبة مف عمر الرواية أمكننا الانطلبؽ في أرض جديدة  و رواية  متطورة ومختمفة في 
 الآف ذاتو. 

ىذا التغير والتحوؿ الدائميف في شكؿ ولغة الرواية أدى في نياية المطاؼ إلى اعتبار ىذه 
خيرة النوع الذي يتناوؿ في الأساس عممية التغيير وكمرآة عاكسة تجمع الشعوب. ورغـ الأ

ي أحاطت بيذه الأقطار تارة الانفصاؿ الجغرافي لأقطار البمداف العربية تارة والظروؼ الت
لكف ما الذي حدث بعد ىذا التأثر وبعد ىذه الفترة تحديدا؟ ألا يحقمنا أف نتساءؿ مرة أخرى، 
 –اذا غابت الرواية الجزائرية المكتوبة بالعربية إلى وقت لاحؽ؟ وىؿ يحؽ لنا لم .أخرى

أف نربط التأصيؿ لمسردية الجزائرية بيذه الحقبة؟ بؿ ىؿ كتاب السبعينات وما تلب  -كدارسيف
ذلؾ خرجوا حقا مف صمب تجربة التأسيس الأولى مثمما يحدث في أغمب التجارب الأدبية 

خرج مف صمب رضا حوحو الذي يعتبر أوؿ مف  -تحديدا –وقة والإنسانية؟ ىؿ ابف ىد
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جرب الكتابة الروائية في صورتيا البدئية بحسب النقاد؟ أيف تكمف تمؾ الطفرة النوعية بيف 
مرحمتيف متتاليتيف، مرحمة التأسيس ومرحمة التأكيد؟ وما الجديد الذي أضيؼ عمى ىذا 

لكشؼ ما إف كاف الأدب الجزائري في الجنس؟ إلى غير ذلؾ مف الأسئمة التي تحاوؿ ا
 مستوى التغييرات الجذرية آنذاؾ.

تطورت آداب ما بعد الكولونيالية خلبؿ عدة مراحؿ تزامنت مع مراحؿ الوعي القومي 
الوطني والإقميمي، استنادا إلى ضرورة ممحة ىي وجوب الإفتراؽ عف المركز الامبريالي 

الأكيد أف الفترة الامبريالية كانت الكتابة فييا بمغة وعمى شتى الأصعدة خاصة الثقافية منيا؛ و 
المركز المستعمر أمرا محتما لا يمكف تجنبو. نقر ىذا انطلبقا مف الدراسة التي قاـ بيا 
مؤسسوا أدب ونقد ما بعد الكولونيالية مف أف: ما يقارب مف ثلبثة أرباع العالـ يعيشوف اليوـ 

ذا كانت في عالـ حددت ليـ التجربة الإستعماري ة فيو نمط حياتيـ، ومجالات سياساتيـ. وا 
التجربة الإستعمارية، قد تركت آثارىا الحياتية: الاجتماعية والثقافية والاقتصادية والسياسية، 
بشكؿ واضح وجمي... فإف إدراؾ تأثيرىا في البنية العقمية لتمؾ الأمـ، ليس عمى مثؿ تمؾ 

 (1)ي الأوجو السياسية والاقتصادية.السيولة التي نستطيع رصدىا أو إدراكيا ف

ضمف ىذه الظروؼ بكؿ تناقضاتيا، كاف طبيعيا أف ينشا وضع ثقافي ضعيؼ إلى حد بعيد 
 Walter رودني وولتربؿ يفتقد الكثير مف مقوماتو الأساسية، فأف تكوف مستعمرا يقوؿ 

Rodeny  أخطػر حيف قاؿ كامو البيريعني " أف تختفي مف التاريخ" ويشاركو في ذلؾ : 
مف  وىو حاؿ الجزائر التي خرجت(2)لطمة أو يعانييا المستعمروف ىو وضعيـ خارج التاريخ.

 مفحرب الدمار المفروضة عمييا مف طرؼ البرجوازية الفرنسية الاحتكارية، فكاف لا بد 
 بناء عميقة. إعادة

بعيد أف يكوف إف التأكيد عمى الدور الذي يمعبو الأدب في تغيير العالـ، يعني أف الأمر 
مبالغا فيو، وعمى ىذا الأساس تطفوا إلى السطح أسئمة أخرى؛ ألا يمكف بحاؿ مف الأحواؿ 

                                                 
 .88. النادي الأدبي الثقافي، جدة، ص:2004، 5خالد سميماف. في أدب ونقد ما بعد الكولونيالية. ط( 1)
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التعرض لمرواية الجزائرية دوف الإحاطة بجميع الجوانب، باعتبارىا جنسا أدبيا شيد انطلبقة 
عمى نحو الاجتياد والتجديد؟ ترى ىؿ ىذه الصورة الدرامية لواقع أدباء الجزائر تحفزىـ 

 الإبداع؟...

مثؿ ىذا التوجو الجديد لمغة، يمثؿ أىـ الملبمح والخصائص في ولادة نصوص أدبية وما 
بعد كولونيالية متميزة في تقنياتيا ولغتيا وموضوعاتيا. إذ نشأ أدب جديد يحمؿ بيف طياتو 
الروح الجزائرية وبظروؼ جديدة فرضتيا المرحمة، كما نشأت معو اتجاىات مختمفة عبرت 
عف مصالحيا مف مواقعيا الطبقية بقصد أو دوف قصد... ويعتبر ىذا الأدب، بشكؿ ما، 
امتدادا لأدب الثورة الوطنية، وربما كاف أكثر تطورا منو، متجاوزا في الكثير مف نماذجو 
المرحمة النقدية والحماسية إلى مرحمة أكثر تقدما تحاوؿ أف ترسـ بعضا مف قسمات 

 (1)ػـ المستقبؿ.عالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

إف الحاجة الأولى مف ىذا كمو، ىي البحث عف مميزات الرواية الجزائرية الفنية والفكرية 
وبصورة كافية ووفؽ ظرؼ تحولي لـ يفرض ىذه المرة مف فوؽ، بؿ كاف ثمرة الصراعات 
ذا كاف الأمر صعب فيما سبؽ  والنضالات اليومية عمى طوؿ مسار التاريخ الجزائري. وا 

ة لحقائؽ الرواية الفرنسية، فإننا عندما نحاوؿ الولوج في خبايا ىذه القضية يزداد بنا بالنسب
ظلبـ البحث وتنسحب ردود الفعؿ السيمة، وتصبح الإجابات أكثر تعقيدا لأنيا تتطمب 
مجيودات خارقة ليس بوسع الفػرد الواحد تحقيقيا ميما قويت مواىبو وامكانياتػو المعرفية 

الذي يقوؿ: نحف إلى اليوـ لا نعرؼ مف الكتابات التأسيسية  الأعرج نيواسيبحسب تعبير 
مخضرميف سمحت  إلا ما وصمنا عف طريؽ الصدفة، في الأغمب وفي الأعـ، أو مف كتاب

 لمكتاب الذيف ماتوا بعد ليـ الحياة بمواصمة الإنتاج والحضور المستمر، فكيؼ الأمر بالنسبة

                                                 
 .98في الأصوؿ التاريخية والجمالية لمرواية الجزائرية. ص: واسيني الأعرج. اتجاىات الرواية العربية في الجزائر بحث( 1)
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غمب النصوص اندثر لأف عقمية ما، مشيدة إلى نشروا نصا أو نصيف؟ أجزـ أف أ أف
.  (1)اليوـ

المشكمة تتعمؽ بأزمة المبدع العربي والجزائري، أو بمعنى أدؽ أزمة الذات المثقفة مف حيث 
طريقة تعبيرىا الروائية، أزمة الرواية التي اتخذت في عيد ما بعد الثورة موضوعا يتعمؽ 

ف لـ يستطع بتنامي المدينة المعاصرة والتحولات الاجت ماعية وترجمة ذلؾ فنيا. فيذا الجيؿ وا 
التخمص مف ثقؿ مرحمة الثورة حمؿ عمى عاتقو فضؿ الريادة في ركوب تجربة قصصية 

 جديدة بؿ لغة جديدة.

إف الكتاب المبتدئيف في فترة السبعينات، وحتى غير المبتدئيف، والذيف كانوا يستعمموف 
الخطاب السياسي/ الاديولوجي السائد، ووجدوا في ىذا  المغة العربية كانوا يكتبوف تحت مظمة

الخطاب ما يجسد قيـ العدالة الاجتماعية التي صارت حمـ الأغمبية... إلا أف انعكاس ىذا 
الخطاب بوعي أو بغير وعي في أعماليـ لـ ينجيـ مف الفجاجة والتسطح إلى حد تغييب 

لا لمذات المبدعة بوجدانيا أدبية الأدب، حتى يبدو العمؿ حاملب لفكرة أو موقؼ 
عمتيـ في ذلؾ ظيور مياـ جديدة تتمثؿ في القضاء عمى النظاـ (2)ومشاعرىا.
 الاستعماري( عف طريؽ الثورة وقياـ النظاـ الاشتراكي محمو.)الرأسمالي

تفقد أىميتيا  -باعتبارىا تشكيمة اقتصادية واجتماعية –في الوقت الذي بدأت الرأسمالية 
ت تعيؽ التطور الاجتماعي، بؿ الأكثر مف ذلؾ فعمى المستوى الثقافي التقدمية وأصبح

والفكري بدأت أولى ملبمح الإصلبح عبر تأسيس جمعية العمماء المسمميف التي عممت عمى 
إعادة الاعتبار لمغة العربية، بفتح مدارس خاصة وتنقية الإسلبـ مػف الشوائب التي لحقت بو. 

                                                 
. وزارة الثقافة، الجزائر، 2008، 1واسيني الأعرج. الممتقى الدولي الحادي عشر لمرواية عبد الحميد بف ىدوقة. ط( 1)
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. اتحاد 2000، 1لعربية. طمخموؼ عامر. الرواية والتحولات في الجزائر دراسات نقدية في مضموف الرواية المكتوبة با( 2)
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 5740ب ىذه اليقظة بالوسائؿ المتاحة، كاف ذلؾ منذ سنة فكاف لزاما عمى النخب أف تواك
 أيف دخمت الجزائر في جو مف التغييرات القاعدية.

بدأت تخرج عف  -رواية –البعد الجمالي والتجريبي لقصة  -بحؽ -إف ىذا التحوؿ يمثؿ
 ماالمألوؼ، عبر تخمصيا مف الكثير مف الطروحات التي سبقتيا وعمى المستوييف. كػػػػػػػػػػػ

تمكنت مف توظيؼ رموز التجديد والحداثة... كما القصة المتطورة اليوـ مف تراث وأسطورة 
وغيرىا إلى جانب تقنيات الكتابة الجديدة مف سرد وحوار والتي لا يمكف لمقصة الحديثة 
التخمي عنيا. الشيء الذي أدى إلى تأسيس فضاء فني لا يمكف تجاىمو حمؿ عمى عاتقو 

وىكذا جاء الخطاب الروائي الجديد ثائرا  (1)مستوى المغة بالأساس. غمار التجريب عمى
ومتحررا مف السكونية الماضية في معالجة المواضيع والأساليب الفنية الدالة عمى ذلؾ إلى 
أفؽ أرحب يلبمس روح الإنساف في جوىره. فالخطاب ىذا ومف خلبؿ الجيؿ الجديد ىذا ىو 

القص العربي/ الجزائري والتي ستؤدي بنا إلى طرح بنية مؤسسة لمرحمة أخرى مف مراحؿ 
قع المعاش كموضوع، اسؤاؿ مشروع وعاـ لما تقدـ ذكره: ىؿ ىناؾ علبقة دياليكتيكية بيف الو 

وأداة كشؼ خمفيات ىذا الموضوع أو العمؿ الفني؟ وبصيغة أخرى، ىؿ كاف الأدب الجزائري 
قراطية وعمى مختمؼ الأصعدة كما يقوؿ في مستوى التغييرات الجذرية وتمؾ الانجازات الديم

 (2)؟الأعرج واسينيفي ذلؾ 

لا نخاؿ دارس ىذه المرحمة ينفي أو يتجاىؿ ىذه الطروحات وىذا التحوؿ عمى مستوى 
المضاميف والمغة؛ فإذا كانت ىذه الأخيرة قد تخمصت مف أسرىا ومف محدودية الداؿ 

عد أسير ىذه الأخيرة، بؿ غدا مساحة وأصبحت نسيجا لا حدود لو، فإف المضموف كذلؾ لـ ي
تتسع وتنمو بقدر مساحة المغة. مما أدى بالإبداع إلى الانطلبؽ نحو أفؽ أرحب وأوسع 
ملبمسا بذلؾ الطفرة النوعية التي حدثت في مجاؿ العمـ برمتو. إذف يمكف القوؿ أف الأدب 

                                                 
ينظر عبد القادر بف سالـ. مكونات السرد في النص القصصي الجزائري بحث في التجريب وعنؼ الخطاب عند جيؿ ( 1)
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ونماذجو الأولى  لاتوالجزائري كاف في مستوى التغييرات الجذرية، وعمى الرغـ مف أف محاو 
كانت موجية لتغطية منجزات الثورة وبرؤى مختمفة، ولـ يمبث الأمر طويلب حتى اتجو الأدباء 

 إلى الالتفات لتمؾ الجزئيات الصغيرة والأكثر دقة في حياة الفرد.

 الرواية العربية وفعل الظيور. -1

مى حقيقة أساسية تبمورت مف قبؿ الولوج إلى تحميؿ مضموف ىذا العنواف، لا بد مف التأكيد ع
خلبؿ التعامؿ مع فف الرواية. وىي أنيا تنيض عمى ركيزتيف أساسيتيف بحسب النقاد وىما: 
الروائية المتخيمة والتي تعتمد عمى العناصر الفنية مف حدث وشخصية وزماف ومكاف. ومف 

طمؽ متف طريقة قص ونسج لتمؾ العناصر، وتقديميا بصورة فنية وعمى الركيزة الأولى ي
فياذيف الاتجاىيف وما استجد عنيما، جعلب مف  (1)الرواية وعمى الثانية أسموب السرد.

الخطاب حقلب واسعا لاستنتاج النظـ والقواعد والخصائص الفنية والجمالية المتحكمة فيو 
 وعبر كؿ مرحمة زمنية.وىو حاؿ خطابنا ىذا الذي نحف بصدد رسـ أبرز تمفصلبتو.

لجديد مفيوما جديدا للئبداع، انطلبقا مف رؤية ثقافية أسيمت فييا تطرح قصص الجيؿ ا
عدة عوامؿ، فرضتيا ساحة الكتابة العالمية، لعؿ أبرزىا التمرد عمى الواقعية النمطية 
ومحاولة الرجوع إلى أفقية الفف الذي يستجيب لبعد اللبنياية لتحقؽ فكرة الإبداع، الذي ىو 

والى التوترات الناشئة  ئـ وطموح الذات إلى واقع غير متحقؽ.تعارض وانقطاع بيف الواقع القا
وىي مواضيع  (2)عف الصراع والبحث عف طرؽ جديدة في التعبير ليا صمتيا بالماضي.

 تظير باستمرار في مسار تطور الرواية العربية وقبميا القصة القصيرة.

عاشت الجذور الأولى لعصر إف الرواية العربية كنمط أدبي وأداة رئيسية مف أدوات التعبير، 
النيضة؛ عصر التحرؾ نحو الانبعاث الثقافي الغربي ومف خلبؿ فعؿ الترجمة والمحاكاة 
والاقتباس في كثير مف الأحياف. والى درجة أف أصبحت تنطوي تحت مظمتيا بحسب رأي 

                                                 
. المركز الثقافي 1990، 1ينظر عبد الله إبراىيـ. المتخيؿ السردي مقاربات نقدية في التناص والرؤى والدلالة. ط( 1)
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 5742/5762في قولو: عندما نتأمؿ ىذا الانفجار الروائي العربي ما بيف برادة محمدالناقد 
نجد أف السمة المميزة ىي التجريب لطرائؽ سردية وكتابات متباينة غالبا ما تحيمنا عمى 

مع اختلبؼ في التمثؿ ودرجة الاستيعاب، وملبئمة ، نظائر ليا في سجؿ الرواية العالمية
الشكؿ لممضموف. سنجد نصوصا تجرب السرد المتعدد الأصوات... وتوظيؼ الوثائؽ 

حياء عن اصر مف السرد التراثي... والمزج بيف الأجناس الأدبية في رحاب الصحفية... وا 
وضمف ىذا المشيد السائد، استعاد بذلؾ الأديب والأدب استقلبليما  (1)النص الروائي...

وأخذا يخوضاف لقوؿ المسكوت عنو، والنبش في جينالوجيا اليوية والوجود والعلبئؽ مع 
لمحياة الاقتصادية والاجتماعية والسياسية. وىي المجتمع والسموؾ العاـ للؤفراد المنتجيف 

 أشياء قؿ ما نجد ليا نظيرا في الكتابات السابقة الأجنبية المغة.

إف مثؿ ىذه القضايا لا تخص الرواية وحدىا واف كانت تتجسد فييا أكثر مف غيرىا، 
إلى  فالحاضر الذي يعيشو الأديب والبيئة المعقدة التي تعاني التبعية لمماضي والتوؽ

المستقبؿ. والتابوىات السياسية والدينية شكمت مخزونا دلاليا لا يستياف بو في تاريخ نمو 
 لممويمحيوتطور السرد العربي الذي شيد انطلبقتو الفعمية بنص حديث عيسى بف ىشاـ 

 حسنوالذي عد بحسب النقاد آنذاؾ نصا سرديا جديدا يقترب مف الرواية يقوؿ  5725سنة 
ر أف ما يؤكد أف المويمحي كاف عالما بتصنيؼ نصو بوصفو رواية، ىو : غيحماد محمد

إسراره إياه، والإعلبف عنو في الخفاء، فمو أراد تصنيفو بوصفو مقامة فلب يوجد ما يبرر 
التخفي، ولكف ما ىو جدير بالتخفي، وسط السياؽ الثقافي المحيط بالمويمحي ىو الرواية، 

ص، لكف لا يقوى عمى الجير بو إلا مف خلبؿ عتباتو والتجنيس الذي يريد أف يطرحو الن
وبذلؾ شكؿ ىذا النص علبمة بحؽ في مسار الرواية العربية وعمى الرغـ مف (2)النصية.

حد كبير، بؿ وغير المأخذ التي أخذت ولوحظت بشأنو؛ منيا أف خيط القصة فيو مفتعؿ إلػى 
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الاستمرارية في  بقاء عمىمرئي في كثير مف الأحياف، فالكاتب لـ يبذؿ أي جيد للئ
النص رغـ أنو كلبسيكي نمطي فيو يمعب دور الجسر، ويمكف اعتباره الحبكة... إف ىذا 

 (1)معمما واضحا عمى طريؽ تطور الرواية العربية.

إف ىذه القفزة النوعية في سبيؿ التأسيس لتقاليد سردية جديدة ورغـ مآخذىا، فتحت المجاؿ 
ىمية عف سابقتيا في استيحاء السرد التراثي مف مقامة فرحمة واسعا لتجارب أخرى لا تقؿ أ

" مجمع البحريف" الذي حاكى فيو اليازجي ناصففقصص شعبي. نممس ذلؾ عند كؿ مف 
" الساؽ عمى الساؽ فيما ىو الفراؽ" وفيو محاكاة الشدياق فارس وأحمدمقامات الحريري، 

 5750ثؿ الأجنحة المنكسرة لمقامات اليمذاني. تنضاؼ ليما نصوص تمييدية أخرى م
كميا شكمت في نياية المطاؼ  5712ودعاء الكرواف  5711عودة الروح  5707والأياـ 

قاعدة متينة لترسيخ النسيج الروائي المحكوـ بعدة عوامؿ؛ مف بينيا محاولات لتصنيع تجارة 
الاطلبع  الكتب، واكبيا بروز محفؿ لمتمقي ينتمي لمطبقتيف الوسطى والصغيرة وشغفيما إلى

عمى التراث العربي. ما أدى بعدة نصوص إلى العفوية والبساطة وتقميد الميثاؽ الروائي 
الكلبسيكي كغمبة صيغة السارد العالـ بكؿ شيء، والوصؼ الكلبسيكي المغمؽ بالطابع 

 التزييني. كما البعد عف التكثيؼ والتركيز وشاعرية المغة... وغمبة السيرة عف الرواية.

الالتصاؽ بالتاريخ السردي ىذا لـ يدـ طويلب، بؿ سرعاف ما اتجو الأمر نحو  إف محاولة
رحمة روائية أخرى، تزامنت ىذه المرة والاستقلبؿ وبذلؾ المراىنة عمى تجسيد التطمعات 
التحررية وبناء الدولة الوطنية. فكاف لزاما أف تؤثر ىذه التفاعلبت عمى مسار الإبداع 

 محمدبالقضايا الاجتماعية والإديولوجية، وكتبرير لذلؾ يقوؿ  الروائي الذي أصبح مرتبطا
أيضا: ما يسند تجربة الإبداع العربي، عمى الرغـ مف الشروط القاسية المصاحبة لو،  برادة

ىو ما تعيشو المجتمعات العربية مف تحولات متلبحقة داخؿ عالـ متغير بإيقاع سريع، 
ديثة وما تنطوي عميو إمكانات العقؿ والعمـ، فيزيد وبإقباليا عمى استكشاؼ حياة الأزمنة الح
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يقؼ الإبداع والفكر إلى  ذلؾ مف إصرارىا عمى مقاومة الجمود والماضوية. مف ىذا المنظور
لا في الموت والآخرة،   جانب الانفتاح والاستمرار في البقاء، لأف الإبداع ىو تأمؿ في الحياة

ممارسة الحرية ضمف جدلية بيف الفردية  وىو استنياض لمتحدي والمواجية ودعوة إلى
 (1)والغيرية.

ىكذا بدأت الرواية في ىذه المرحمة تجتاز قيود الرومانسية لترداد أفاؽ المجتمع، وتنسج 
بالتالي مميزات جمالية خاصة. مرحمة صارت الرواية فييا جزءا أساسيا ومكونا مف السمسمة 

نتاج عوالـ روائية وروائييف الثقافية العربية الجديدة، فقد استطاع ىذا ا لجنس تكويف وا 
محترفيف، ولـ يعد الأمر مقتصرا عمى ىذه المحاولة الرائدة... أو تمؾ. وفي ىذا البمد العربي 
أو ذاؾ، بؿ أصبح الجنس الروائي جنسا أدبيا مقروءا ومتداولا في مختمؼ الأقطار 

ودة فعميا؛ فقد ظمت عدة سمات عمى أف القطيعة مع المرحمة السابقة لـ تكف موج(2)العربية.
تطفوا عمى السطح منيا العاطفة الجياشة والنزوع الذاتي الرومانسي، ناىيؾ عف النزعة 
الماضوية والتي يتوخى دائما التركيز عمييا. وبمساءلة بسيطة ليذه التجربة الروائية الرائدة 

يا والتحولات التي يمر بيا والفنية، ىؿ بإمكاننا القوؿ بأف ىذا الإبداع قد عبر حقا عف القضا
المجتمع العربي؟ أـ أف الأمر يتطمب وقتا آخر ومرحمة أخرى تتجاوز فييا الرواية تمؾ 

 النقائص الشكمية و المضمونية ؟

الرواية بؤرة الدراسة( ترجمة قضايا وتحولات إلى معادؿ فني  )في الحقيقة لا يعني الإبداع
اسة والاجتماع. ذلؾ أف الإبداع، بحكـ خصوصية يؤكد عمى ما يقاؿ ويتداوؿ في مجاؿ السي

أدواتو وارتباطو بذاتية المبدع ورؤيتو، لا يمكف أف يكوف استنساخا أو تكرارا لما ىو رائج 
وممحوظ في دنيا الواقع. الإبداع في أشكالو اللبمنتيية ومقتضيات وسائمو المغايرة... ينحوا 

والى وضع مسافة جمالية بيف المعيش إلى إعادة خمؽ الأشياء والعلبئؽ والفضاءات، 
المباشر، والرؤية الفنية التي تخرج المادي بالنفسي، والممموس بالمعمػوـ بو،ومشاىد الواقع 
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وبذلؾ فالرواية العربية في سيرتيا الفنية، وبعد أف شغمت ليا مكانا  (1)بمخزونات الذاكرة...
 لا تنفصؿ عف مرجعيتيا التػػػػػػيضمف الحيز الفني السردي عمى مستوى الخطابات الأخرى، 

تسيـ بقسط واضح في رسـ ىذا التمايز. إف ىذه الرواية تنتج المكاف كزمف يعاني شخوصو 
 وتحولاتو وتعتمد بشكؿ أساسي الذاكرة الجمعية.

صحيح أف حجـ التحولات والقضايا التي يعيشيا كؿ مجتمع كثيرة ومتشعبة، ولا يمكف 
ف حصؿ ذلؾ فسيكوف بالقفز عمى بعض المؤشرات لعمؿ فني أف يحيط بيا أو يم تقطيا، وا 

الذاتية أو التاريخية وربما الاديولوجية. وبذلؾ فالعممية لا تعدو أف تكوف مسألة تأثير وتأثر 
بيف داخؿ وخارج؛ داخؿ متعمؽ بذات الأديب وما ينتجو مف نصوص وخارج متعمؽ بتمؾ 

 أحمدفاعؿ ومنفعؿ في الآف ذاتو يقوؿ  السياقات والمرجعيات التي يحيا فيو. فيو عنصر
: والرواية بمرجعياتيا المتعددة البدئية واللبشعورية والواقعية تخضع في تكونيا اليبوري

واشتغاليا لأطر الإدراؾ ولأنماط المتخيؿ بمختمؼ تشعباتو ذلؾ أف الشخص لا يخمؽ بحرية 
مف خلبؿ الممارسات الإجتماعية العوالـ إنو ينشئيا  -كؿ معتقداتو الراسخة حوؿ حالة العالـ

التي يتمقاىا مف وسطو... إف كؿ مجتمع يفرض عمى أفراده أطرا للئدراؾ انطلبقا منيا تتكوف 
 (2)ذخيرة لممعتقدات توظؼ باستمرار في الخطابات التي يتـ تداوليا داخؿ تمؾ المجموعة.

لتي ىي أساس وىي بذلؾ تسعى لتنجز بنفسيا جماليات أخرى تتكئ دائما عمى المغة ا
الخطاب. ومف ىذا التصور نكشؼ كيؼ كانت التجربة الروائية العربية المعبرة عف نزاعات 
الحداثة تحاوؿ إظيار تحد جديد، ىو تحدي الخروج مف شبكة الجاىز الذي يكتفي أف يقيـ 
فصلب تعسفيا بيف الكممة والفعؿ. وبالتالي تتمحور ىذه الخصوصية في بحث مستمر وحقيقي 

قوس الحياة اليومية، وعف لغة جديدة تنفتح عمى الكلبـ وتتحوؿ بو إلػى رؤية شاممة عمى ط
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وعمى  (1)بعناصرىا السردية وتقنياتيا.لمعالـ تعتمد التكسير والتغريب عمػى صعيد البنية الروائية
أرض الواقع  نممس حقا توسعا في استخداـ المغات الإجتماعية داخؿ المغة الروائية، وبذلؾ 

الزمف  في الخراط ادوارددائرة وجيات النظر تجاه العالـ. وىو ذات الأمر الذي قدمو وسعت 
والسببي المنطقي  الآخر لينتقؿ الأمر إلى منطؽ الأحداث الذي اىتز ىو الآخر مف الترتيب

 إلى التلبعب الفني المعتمد عمى التقديـ والتأخير.

ا عناصر البنية الروائية التقميدية، وبمقتضى ىذه الحركة التفكيكية التي تقوضت عمى إثرى
برز الشكؿ الروائي في النص الجديد كقوة استراتيجية، لا يعرؼ الاستقرار مف رواية إلى 
أخرى... وىكذا تصبح ىذه الرواية رحمة مضنية نحو آفاؽ مجيولة، إنيا مغامرة يعيشيا 

ية إلى نص لا ينشأ عف فتحولت بذلؾ الرواية العرب (2)البطؿ، ويطارد فييا شيئا ما مبيما.
تفجير قيود السمطة والمقدس والمدلوؿ الثابت، وىذا ما منح المتمقي فرصة الولادة مف جديد 

عبر كتابتو مف جديد مف خلبؿ امتلبكو لآليات التحميؿ  ووالمساىمة في تشكيؿ النص واغتنائ
بة الروائية بإرجاعو وفيـ الكثير مف الرموز المستعممة. ويمكف أف نعمؿ ىذا الانفجار في الكتا

إلى عامميف عمى الأقؿ: مرور الثقافة العربية مف لحظة مثاقفة مختمفة عف سابقتيا، تتميز 
باتساع التعميـ الجامعي والبعثات الطلببية إلى أوروبا، مع اتساع نسبي في الترجمة، وبروز 

إجتماعية وسياسية وعي نقدي في التعامؿ مع ثقافة الآخر... والعامؿ الثاني، يرتبط بتحولات 
 (3)...5745تشكؿ انعطافة تاريخية ميمة، وفي مقدمة تمؾ التحولات ىزيمة 

لعؿ مف الظواىر السردية البارزة في مسار الرواية العربية الحديثة إذا، استثمارىا تعدد 
المرجعيات الثقافية والقيـ التقميدية فقيـ اليوية، وخاصة ىذه الأخيرة باعتبارىا موضوعا قار 

المجتمع  دى جميع الشعوب، مما أضفى إلى عوالـ سردية تأسست وفػؽ ثنائيات الأنا والآخرل
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التقميدي والمجتمع الحديث. بؿ فتح المجاؿ أماـ المرأة لتحتؿ ىي الأخرى موقعيا ضمف 
 المشيد السردي بعيدا عف كتابة الرجؿ في التعبير عنيا. 

نطلبقة الفعمية ليا إلى أف أصبحت ىي خصوصيات وسمت بيا التجربة الروائية منذ الا
في تماس مباشر لمفضاء الأدبي العالمي، كما لا يمكف نفي تمسكيا بخصوصيتيا التقميدية 
وبنوع مف الاحترافية. لذلؾ فاف النقاد والمنظريف مجبروف عمى تدارؾ بعض مف القضايا 

سياسية في الحياة. وىذا والمسائؿ خاصة تمؾ المتعمقة بكيفية ادائيا لوظيفتيا الاجتماعية وال
بالنظر دائما إلى البناء الداخمي ليا، وكيؼ يتـ التلبعب بذلؾ البناء. ألا تشير الرواية 

أف الروائييف مختمفوف في تحديد مواقعيـ مف رواياتيـ؟ إنيـ نظريا يعترفػػػػػػػػػػػػوف  العربية إلى
، ويبقوف خارجيا يحركوف خيوطيا نصوصيـ، ويبتعدوف عف التدخؿ فييا باستقلبليػػػػػػػػػػػػػة

فريقاف: فريؽ يجسد ما آمف بو  -كما تدؿ نصوصيـ الروائية -بواسطػػػة الػػػػػػػػػػػػراوي. ولكنيـ
نظريا فيستخدـ الراوي المشارؾ المنحاز الممثؿ، وفريؽ لا يطبؽ ما آمف بو مستعملب الراوي 

 (1)الحيادي.

ف التطرؽ إلى المغة الروائية التي حققت منذ إنو لا يمكف طرح ىذا الوعي في الرواية دو 
مرحمة التأسيس الأولى انزياحا... بدرجات متفاوتة، محاولة، بطبيعتيا التعددية استعاب 
الميجات العامية والمفردات والصيغ الأجنبية... مع احتفاظيا لمفصحى المرجع المركزي الذي 

فكيؼ  (2)ر الفئوي والطبقي والقومي.يتيح ليا أف تكوف المغة الخاصة لمختمؼ أشكاؿ التعبي
جسدت الرواية الجزائرية الرائدة لتمؾ الأشكاؿ مف التعبير والفئات وحتى الطبقات؟ بؿ كيؼ 

 كاف حاؿ المغة في محاولتيا تمؾ؟ 
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 عبد الحميد بن ىدوقة ملامح التأسيس لتجربة روائية رائدة. -4

نبية المساف أو عربية المغة أنتجت واضح مف التحميؿ السابؽ أف الرواية سواء كانت أج
وفؽ ظروؼ اجتماعية أو معرفية آو ذاتية، واف ىذا الوضع ليس بالشاكمة نفسيا بالنسبة 
لمجموع روائيي العالـ ىذا. وبالرغـ مف ذلؾ كمو، فالمجتمع اليوـ يعيش زمف الرواية وغيرىا 

يفي والذيف أنتجتيما مقاييس رغـ التحولات المأزقية التي رافقت ولا تزاؿ صعودىا الكمي والك
 التقسيـ والتمييز النقدييف المحمييف والعالمييف كعامؿ أساسي. 

وأماـ ىذه الخريطة المتنوعة؛ المكونة مف روايات تستوحي التاريخ وصراعات المجتمع، 
وأخرى تستمد مادتيا الخاـ مف السيرة الذاتية وتنويعاتيا، وثالثة تسائؿ الوجود وتتفاعؿ مع 

المدونات، نصؿ إلى القوؿ بأف الانفتاح اللبنيائي عمى الواقع ىو الذي يجعؿ الرواية  عوالـ
تتمتع بحرية الحركة والتعبير أكثر مف أي جنس آخر. خاصة عندما نزع الكتاب العرب إلى 
تجسيد ذلؾ وتحديدا في منتصؼ الستينات أيف حطمت القواعد وشكمت صيغ جديدة ما أدى 

يتيا بمسميات عديدة تحمؿ أحيانا جيؿ الستينات والسبعينات والرواية في نياية ذلؾ إلى تسم
الحديثة... التي ىدمت العلبقات فضلب عف ذوباف الحدود الفاصمة بيف الضمائر الساردة. 
ذا أردنا الرجوع قميلب إلى الأدب الجزائري في بداياتو الأولى بعد الاستقلبؿ، نجد معظمو قد  وا 

لتغييرات الجذرية والانجازات الديمقراطية عمى المستويات حاوؿ أف يكوف في مستوى ا
الاقتصادية والسياسية ... صاحب ذلؾ أيضا ظيور مياـ جديدة تتمثؿ في القضاء عمى 

الاستعماري( عف طريؽ الثورة وقياـ النظاـ الاشتراكي محمو، في الوقت )النظاـ الرأسمالي
صبحت تعيؽ التطور الاجتماعي، إلا أف الأمر الذي بدأت الرأسمالية تفقد أىميتيا التقدمية وأ

تطمب عشرات السنوات مف صراع الشعبية والفئات الثورية الأخرى التي اعتمدت عمييا الثورة 
عادة بناء الوطف. الذي خرج مف حرب الدمار المفروضة عميو مف طرؼ  (1)لمتحرير وا 

 البرجوازية الفرنسية الاحتكارية. 
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إعادة بناء تواكب مستجدات الاستقلبؿ المميئة بالتناقضات التي والحاؿ ىذه، كاف لا بد مف 
يرى فييا الكتاب والمؤرخوف أنيا البداية مف الصفر في مجاؿ التعميـ والمنشات المصاحبة 
لذلؾ كمو، ناىيؾ عف المشاكؿ اليومية التي كاف يعيشيا الفرد الجزائري وبخاصة الطبقة 

عف ذلؾ: وما نقولو  مصايف محمدباف وبعد الثورة. يقوؿ الفقيرة العاممة التي عانت الأمريف إ
ىنا بخصوص الثورة وظروفيا لا نستطيع قولو فيما يتعمؽ بعيد الاستقلبؿ والظروؼ 
السياسية والاجتماعية، فمقد كاف ىذا العيد عيد استقرار وىدوء وتأمؿ، ومف ثـ عيد رجوع 

ويستخمصوف منو الدروس والعبر، إلى النفس والى الماضي الثوري القريب يدرسو الكتاب 
وىو ما سمح لأدبائنا بمواصمة الكتابة في القصة القصيرة والمسرحية حسب الظروؼ 

التي بمغت (1)الجديدة، وبتجربة كتابة الرواية في نجاح غير قميؿ منذ المحاولات الأولى.
 والطاىر ىدوقة وبن عرعار محمدانشطارا زمنيا بمغ عقدا مف الزمف، ولتعود مف جديد مع 

 وغيرىـ. فما الأسباب المؤدية إلى ذلؾ الخمود والركود؟ وطار

خلبؿ فترة زمنية ليست باليينة مثمت مفاصؿ التاريخ الجزائري الحديث والحار بالأحداث 
الذي ورث رصيدا ثوريا( يسير نحو تحقيؽ )السياسية والفكرية والأدبية، كاف الفف القصصي

الأولى لو. نقوؿ ذلؾ استنادا إلى الاستثناءات التي قدميا  قفزة نوعية وكمية عكس البدايات
في صوت الغراـ  المنيع محمدالرعيؿ الأوؿ الذي مثمت كتاباتو تجارب ميمة، كالتي قدميا 

وغيرىـ كثيروف ممف أغفميـ الزمف لسبب أو آخر يقوؿ  حوحو ورضا عرعار ومحمد 5745
حيث  5745ف الاستقلبؿ حتى سنة : كاف الأمر جد طبيعي أف تغيب الرواية مواسيني

ولـ تضؼ الشيء الكثير سواء عمى مستوى فكري  لمحمد المنيعظيرت رواية صوت الغراـ 
أو فني، ولكنيا ومع ذلؾ مزقت ذلؾ "الصمت" المضروب حوؿ الرواية العربية في الجزائر، 

 مف ة الأدبيةلكنيا لمظروؼ نفسيا، والتي أتينا عمى ذكرىا بإيجاز غابػت الرواية عف الساح
 حيث ظيرت بكثافة... بؿ كانت الوجو الآخر، الفني طبعا، ليػػػػػذه 5752جديد حتى سنة 
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 -بعد الاستقلبؿ -التحولات، وىذا ما يجعمنا نقوؿ أف الرواية الجزائرية المكتوبة بالعربية  
 (1)كانت بمثابة الوليد الشرعي الذي أنتجتو التحولات الثورية بكؿ تناقضاتيا.

رغـ مما قيؿ وما سيقاؿ مف آراء لمباحثيف، فاف ىذه الأعماؿ الرائدة تكتسب حيويتيا  بال
وثباتيا مف المواضيع التي عالجتيا والكيفية الفنية التي اعتمدت في تمؾ المعالجة الموسومة 
بالاختلبؼ الذي تولد في الأساس مف اختلبؼ المبدعيف أنفسيـ، وواقع الصراع الاجتماعي 

المستوى الفني ثانيا. الأمر الذي كاف جميا مع بداية السبعينات مف ىذا القرف،  وتأثيره عمى
 وعمى مستوى ذلؾ الصراع الخفي تارة والمفضوح تارة أخرى. 

اف مرحمة التحولات الوطنية الديمقراطية مشحونة بالتناقضات عمى الصعيديف الإجتماعي 
الفترة مشاعر التشاؤـ  القنوط  السيكولوجي والإديولوجي أيضا. فمف جية تنشر في ىذه

وخيبة الأمؿ التي تمتمؾ الفئات البرجوازية الصغيرة التي كانت تتوقع حدوث تحسف جذري 
وسريع في أوضاعيا... كما أنيا تشعر بالحيرة والارتباؾ... ومف جية أخرى فإف التناقضات 

لبت جوىرية الاجتماعية المستعصية في البمداف المتحررة استدعت ضرورة إدخاؿ تعدي
ليس سرا إذا أف نقر أف فترة السبعينات حتى (2)مناسبة عمى نظريات الديمقراطية الوطنية

الثمانينات، ىي فترة الرواية الجزائرية العربية المساف بامتياز. نظرا لما شيدتو مف انجازات 
ف تكوف أىمتيا لاف تكوف خير ممثؿ لمفف السردي والتحوؿ الجذري آنذاؾ. ما يؤدي بنا إلى أ

الحاجة ممحة إلى اختيار نموذج لرواية يجسد كؿ ىذه الخصوصيات والمتغيرات الحاصمة 
مستوى النص السردي. لا لشيء إلا مف أجؿ  عمػى مستوى المرجع/ الواقع وكذلؾ عمػى
التأسيسي في ىذا المضمار، ووضعو في محؾ  إثبات مسألة الإبداع الروائي الجزائري

 ي، ومف ذلؾ تكويف زاوية نظر خاصة نجيب مف خلبلياعف التساؤلاتالعربي والعالم الإبداع
 المتكررة في ثنايا ىذه الدراسة.
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وانطلبقا مف ذلؾ، فإف مف يتابع التجربة الروائية الجزائرية بالدرس والتحميؿ. سيدرؾ أنو أماـ 
 تجربة روائية حديثة وفريدة مف نوعيا ووفؽ ظرؼ وجيز استطاع الخطاب الروائي معانقة
فضاءات أوسع للئبداع الرمز؛ إذ بالرغـ مف حداثة التجربة الروائية والنشأة المتعثرة التي 
لازمتيا إذا ما قورنت بنظيرتيا المشرقية وحتى المغربية، فإنيا بحؽ استطاعت بحؽ أف 
تنجب ثمة مف الروائييف المجدديف بيف الفينة والأخرى في مسار الرواية الجزائرية بشكؿ 

التي راىنت عمى إنتاج  5752ية بشكؿ عاـ. كاف ذلؾ فعميا بعد تجربة سنة خاص والعرب
أنماط روائية جديدة فعلب، متحررة مف أسر التقميد والاجترار والنموذج الجاىز. فكانت بذلؾ 
الجنس الذي يؤسس قوانينو الذاتية ومنطقو الخاص؛ خاصة فيما تعمؽ بالنص وعلبقتو 

بية، فتمكنت ىذه التجربة الروائية مف تحقيؽ ىويتيا الخاصة بالمرجع الواقعي والذاكرة الأد
عمى مستوى الأنساؽ التخييمية والحوافز الفكرية واف تغير مفيوـ الواقعية ليصبح فعلب منتجا 

ومف جايمو في استدراؾ ذلؾ  ىدوقة بن الحميد عبدلموقؼ ورؤية مغايرة كالتي حدثت مع 
 النقص الكمي والقيمي والمغوي.

فت للبنتباه ىو أف عدد الانتاجات الروائية التي أرخت قواعد ىذا الفف قد تضاعؼ، إف اللب
كما تعددت الأشكاؿ الروائية وقوانيف اشتغاليا، مما دفع بالمبدعيف إلى أف يضعوا تقاليد أدبية 

 تتوخى تغيير أفؽ انتظار القارئ وتفعؿ مف دينامية النص مع بداية الفترة السالفة الذكر.

السبعينيات مباشرة شيدت الرواية الجزائرية تطورا وتنوعا لـ يعرؼ لو مثيلب مف  مع بداية
قبؿ، و لـ يكف ليحدث ىذا النتاج الأدبي بمعزؿ عف التغيرات الجذرية التي ظيرت خلبؿ 

وما أنتجو فػي ىذا  ىدوقة بنىذه العشرية وما آلت إليو مف ثورات في شتى الأصعدة، ولعؿ 
ىدوقة يشكؿ لحظة أدبية  : إف ابػفالأعرج واسينيى ذلؾ كمو، يقػوؿ المضمار لخير دليؿ عم

يتعمؽ ىاىنا بالدرجة  متميزة لأنيا غيرت في نظاـ الأشياء ولـ تكف حالة طارئة. الأمر
وىو يؤرخ لمرواية الجزائرية، أما  ىدوقة ابنالأولى بالتاريخ إذ لا يستطيع أحد أف يقفز عمى 

النصوص ومدى إسياميا في تطوير الجنس الأدبي الجديد،  القيمة فشيء آخر، تحدده بنية
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مى إدراؾ الحركة الباطنية لمنصوص وتحدده أيضا الاشتغالات النقدية وقدرتيا عمى التجدد وع
فكيؼ تـ ذلؾ عمى مستوى بعض مف مدوناتو؟ وما ىي  (1)التي تضمف استمرارىا وتاريخيتيا.

 الخصائص التي وسمتيا إذا؟

 اويش أسئمة الكتابة /أسئمة التأسيس.الجازية والدر  -3

الثقافية الحاصمة في المنظومة العربية، مكنت التجربة الروائية الجديدة مف  إف التحولات
تحديد بداياتيا الأساسية بدءا مف عصر النيضة، أو ما يسمى المثاقفة الحاصمة بيف الشرؽ 

مد إلى آخر في القطر والغرب. حتى واف اختمفت درجاتيا مف قطر عربي إلى آخر ومف ب
الواحد، فالتجربة الاستعمارية المشتركة والمتفاوتة المدى التي مرت بيا بمداف المغرب العربي 
في تاريخيا الحديث والمعاصر أثرت في مختمؼ بنياتيا، وبالأساس الثقافية منيا. فطبعت 

ت فعميا ظاىرة المثاقفة مع الغرب ثقافة شعوب ىذه المنطقة وأضفت عمى مختمؼ تشكلب
 في تخييميا وبناء خطاباتيا. (2)الإبداعي سمة مميزة

مثمما أرخت زينب ومثيلبتيا لتقاليد الرواية العربية والمصرية في حقبة تاريخية جد حساسة و
مف عمر المجتمع العربي، محققة بذلؾ قفزة نوعية في نمط السرد الروائي والإبداعي عموما؛ 

ـ تكف معروفة في الثقافة العربية ولا حتى موائمة لبيئتيا وذلؾ عبر ارتيادىا آفاقا جديدة ل
المحمية، وبذلؾ عبرت ضمنيا عف حاجة جذرية لمرحمة تاريخية وفنية مغايرة تنأى عف 
استنساخ واجترار الأنساؽ نحو مميزات جمالية وفكرية حداثية. تقؼ الجازية والدراويش 

ائري الحديث وفي تاريخ تمؾ الجماليات وغيرىا علبمة دامغة في تاريخ السرد الروائي الجز 
 ىدوقة بن الحميد عبدقائلب: تتمثؿ قيمة تجربة  بوشوشةوالمميزات. عف ذلؾ يستشيد 

الروائية في المشيد السردي الجزائري الحديث والمعاصر في طابعيا التأسيسي، ذلؾ أف 
ص "ريح الجنوب" عاـ تحديد زمف نشأة الرواية الجزائرية ذات التعبير العربي، يقترف بظيور ن
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والذي يعده النقاد أوؿ رواية فنية جزائرية، مقارنة ببعض النماذج البدئية التي كانت  5755
 (1)تتحسس الطريؽ إلى الرواية.

 الحمبد عبدفي خضـ ىذه التحولات الثقافية والصراعات الفكرية والجمالية، كاف إذا نتاج 
 فبدءاغويا ميولا فػي جسد الروايػة الجزائرية؛ وغيره يستدرؾ نقصا كميا وقيميا ول ىدوقة بن

وأثرىا الأدبي العميؽ في تكويف قارئ جزائري وبشكؿ فني لامس  5755الجنوب بريح
واستثمارىا لتمؾ  5753التغيرات الجذرية في حياة البلبد زمف الاستقلبؿ، ومرورا بنياية الامس

بخاصة الريفية منيا. تباعا في باف الجيود الرامية لبناء مجتمع مدني يحافظ عمى مقوماتو و 
وما كانت تشيده مف نقاشات أفضت في نياية  ومحاولة تعريتيا لواقع المدينة 5762الصبح

المطاؼ إلى ميلبد الميثاؽ الوطني المحدد لتطور البلبد. وصولا إلى الجازية 
سمات  الذي يعتبر حسب النقاد العمؿ الفني غير العادي، الذي يجمع بيف 5761والدراويش

الرواية السياسية المعاصرة والأسطورة الشعبية القديمة، بؿ السرد الواقعي والقصيدة النثرية 
الرمزية بيف الواقع والأسطورة والوعي بخصائص الجنس الروائي الداؿ. وانتياء بروايتو 

(2).5770الأخيرة غدا يوـ جديد
 

ية مع مطمع السبعينات في ضوء كؿ تمؾ المعطيات أمكننا القوؿ أف الرواية الجزائر 
والثمانينات شيدت موجة تحديثية لأساليب السرد) القص( وموضوعاتو، يعزوىا في ذلؾ 

 عبدالتراث الحافؿ بالبطولات والأمجاد. والانبيار مف جانب آخر بالإبداع الغربي؛ يصرح 
 5774في باريس سنة  الأعرج واسينيذاتو وفي آخر حوار أجراه معو  ىدوقة بن الحميد

 نورولا  المجيد الشافعي عبديورا قبؿ وفاتو يقوؿ ىذا الأخير: ... أكد لي أنو لـ يقرأ لا ش
لعدـ توفر ىذه النصوص ولظروؼ الحرب القاسية التي  الدين بوجدرة ولا محمد المنيع

ف كاف قد سمع  أجبرتو عمى التنقؿ الدائـ بيف فرنسا لمعمؿ في مصانع البلبستيؾ وتونس، وا 
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. ولكنو بالمقابؿ قرأ الرواية العربية بدءا رضا حوحوجزئيا بعض قصص  ببعضيـ، ولامس
، وقرأ نجيب محفوظ، وانتياء بثلبثية توفيق الحكيم، مرورا بيوميات طو حسينمف أياـ 

... ليون تولستويالرواية الكلبسيكية والقصة القصيرة، الروسية عمى وجو الخصوص: 
 (1)وغيرىـ كثيروف. غوغول

روائي الراحؿ انتقينا رواية الجازية والدراويش لإماطة المثاـ عػف خطابيا مف بيف أثار ال
 السردي وغايتو، وكونيا نصا تأسيسيا تضفي بنا الدراسة ومبدؤىا إلى مقاربة النص مقاربة
 كمية لا مف حيث البناء ولا مف حيث المعنى، ولا حتى المغة والأسموب وباقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي المكونات

سردية. لا لسبب إلا مف أجؿ الكشؼ عف بعض السمات والمميزات التي صبغتو؛ خاصة ال
في روايتو ىذه يعرض مشاغؿ المجتمع الريفي الجزائري وىو  بن ىدوقة الحميدوأف عبد 

يعيش التحوؿ والتبدؿ المدني عبر أسموب سردي/ قصصي يستمد نسغو مف ارتحالو الدائـ 
ف مف القص تتراوح بيف المنطوؽ مف الكلبـ والمكتوب مف في الزماف والمكاف، وعبر أفاني

الحروؼ، مما يجعؿ الصيرورة صفة متمكنة منو... فتكوف ديمومتو فػي تجدده مف خلبؿ 
انفتاحو عمى أكثر مف نوع أدبي وتلبقحو مع كؿ منيا، وتجسيده تبعا لذلؾ نصا قابلب لأكثر 

 (2)ع والاحتماؿ.مػف صورة تأويؿ ومشرقا عمى تخوـ لا تحد مف التوق

أوؿ ما يعترض سبيؿ القارئ في الجازية والدراويش عنوانيا المكوف مف كممتيف دالتيف 
تحملبف مدلوليف؛ فالجازية مف حيث ىي داؿ يحيؿ عمى مدلوؿ مفعـ بالحيوية والحياة 
والتاريخ والتضحيات والبطولات، بؿ يحيؿ عمى الوجود في ظؿ التغير والتبدؿ المستمر. 

إرث ثقافي وشعبي يعبر عف أمة بكامميا، ىي إذا وبعبارة أدؽ الجزائر وىو ما يؤكده  الجازية
صاحب الرواية قائلب: ترمز الجازية إلى الجزائر، أردت أف أذىب بأسطورة الجازية إلى بعد 
فني وسياسي مف خلبؿ الجازية الروائية. أردت أف أعطييا قاعدة مادية وجدت بالفعؿ. وىي 
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ة السياسية رمز الجزائر القاصرة)...( أردت أف أكذب كلبـ قارئة الكؼ، الجازية الشخصي
 (1)وأقوؿ: ليس صحيحا الشعب ليس قاصرا...

في حيف يحيؿ مدلوؿ الدراويش إلى كؿ ما تفرضو المفردة الأـ مف محاولات الوقوؼ في وجو 
خرى تمؾ العلبقة النيؿ منيا ومف مقوماتيا الفكرية والحضارية المادية والمعنوية، ومف جية أ

حساب النفس.  الوطيدة بينيما فػي السيرة اليلبلية، وسعي ىؤلاء إلى الحفاظ عميػيا ولو عمػى
إذا كيؼ أمدتنا ىذه المدونة بكؿ ىذا خاصة وأف عالـ الرواية يحيؿ عمى واقع المجتمع 

 ؟الجزائري في العصر الراىف كما يحيؿ وينبئ عمى واقع حياة اليلبلييف في عصر سالؼ

يوجب  إذا فالكشؼ عف الأنظمة السردية المتحكمة في المنطؽ السردي لمجازية والدراويش
وما  عمينا البحث في العلبقة التي تربط المكونات الداخمية ليا، وبذلؾ تتبع البنية السردية

تتسـ بو مف تداخؿ وتمازج وتفاعؿ يضفي إلى جمالية محددة تتخذ في نياية المطاؼ المغة 
لا في أبعاد تمؾ العناصر الزمانية والمكانية والشخصانية. فتعبر بذلؾ عف رؤية عنصرا فعا

فنية متميزة ومرتبطة عضويا بالواقع الذي تصدر عنو وفيو، وتدعو إليو وتدافع عنو في الآف 
ذاتو. أليست الأشكاؿ والصور الثقافية في مجتمع مف المجتمعات ىي صياغة لحقائؽ 

 (2)؟بوشوشةة مف مراحؿ تطور ىذا المجتمع مثمما يقوؿ الناقد الوجود الاجتماعي في مرحم

 الزمن في خطاب الجازية والدراويش. 3-1

لا شؾ أف لمزمف الحكائي منطقا خاصا بو، يضفي في غالب الأحياف منطؽ السارد 
وغاياتو. وما محاولة الدرس النقدي في ىذا المضمار إلا خير دليؿ عمى تمؾ الغاية وذلؾ 

المدونة التي تتربع أحداثيا عمى مساحة ورقية مؤلفة مف مئتاف واثنيف وعشروف  المنطؽ. في
صفحة مف الحجـ المتوسط. ترسـ بيف خطوطيا جوا مفعما بشبكة علبقات متداخمة أيما 

مر إلى حد التناقض بعض الأحياف؛ فمف حيث الزمف باعتباره أوؿ ما تداخؿ، ليصؿ الأ
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نجده قد حدد فعلب طبيعة  –الراوي في حد ذاتو  يصادؼ المتمقي وعنصر البدء مف طرؼ
الرواية الدائرية والتناوبية في نفس الوقت؛ وذلؾ بتقسيمو إلى زمنيف: الزمف الأوؿ زمف القرية 
وىي تعيش حالة الاستقرار الفكري والطبقي والأحداثي بعد تجربة عسيرة مكنتيا مف بناء 

وبصفة مباشرة أو حتى غير مباشرة بتمؾ حاضرىا ىذا. وزمف ثاف مثؿ لو الراوي/ الكاتب 
المحاولات وعمى لساف بعض الشخصيات الرامية إلى الخروج بالقرية وسكانيا مف ىذا 

 الكاتب يقوؿ -وقع التغير والتبدؿ الماضي القديـ إلى مستقبؿ جديد وقرية جديدة تحيا عمى
 في افتتاحية الرواية:

 قبؿ ميلبد الزمف كاف الجبؿ

 وكانت العيف

 ف الصفصاؼوكا

 ومع ميلبد الزمف

 ولدت الجازية

 (1)والدراويش و"السبعة" والرعاة والشامبيط. وىكذا بدأت القصة...

نو ومع أإف تحديدنا ليذا العنصر في المقاـ الأوؿ لو مبرراتو وغاياتو المنيجية؛ مف ذلؾ 
الروائية التي  البداية يمثؿ نزعة تجريبية باحثة عف الأشكاؿ التعبيرية الجديدة في الممارسة

غير كمية( مع نظيرتيا التقميدية الموسومة بخطية السرد وعموديتو. وىي في )تضع قطيعة
 جمعة بنمر علبمة مفارقة تأسست وفقيا الرواية الجزائرية الحديثة عمى حد رأي حقيقة الأ
، الروائية تأسيسيا عبد الحميد بن ىدوقةحينما قاؿ:... ويبقى التجريب في أعماؿ  بوشوشة

إذ بدأ حييا في نصوص "ريح الجنوب" و "نياية الأمس" و "باف الصبح" قبؿ أف يتخمى عف 
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لأخيرتيف: "الجازية والدراويش" إىاب التقميد ليضرب في مسالؾ المغامرة الروائية في روايتيو ا
 (1)"غدا يوـ جديد" توقا إلى المغامرة السردية.و

مف المكاف والشخصية المحدديف في الاقتباس  بالإضافة إلى تمؾ المفارقة، فإف علبقتو بكؿ
السابؽ؛ فالجبؿ وعيف المضيؽ وأشجار الصفصاؼ العالية والدراويش السبعة والشامبيط 
علبمات عمى تداخؿ ذلؾ الزمف إما في ماضيو القريب أو البعيد أو في حاضره أو حتى في 

لتمؾ التحولات. فلب غرابة  مستقبمو ووفؽ تقنيات سردية معينة نبعت عند الكاتب اثر معايشتو
أف يمثؿ الزمف محور ىذه الرواية وسندىا الأساس، ولا غرابة أف نقر مف البداية بتداخؿ ىذه 

 الأزمنة.

وأحداثيـ  ىكذا إذا يصبح الزمف بالنسبة لمروايػة والراوي ذا أىمية بالغة لحركة الشخػوص
ىمية مف ذي قبؿ، إنيا توظؼ تمؾ وأمكنتيـ. كما تصبح ولادة الرواية بالنسبة لمزمف أكثر أ

المصادر  الآليات وبمرونة فنية قائمة عمػى الاسترجاع الػذي يمثؿ بحسب النقاد أحػد
الأساسية لمكتابة الروائية وأكثر تقنياتيا السردية حضورا وتجميا. ففي الجازية والدراويش 

أحداث  يا غطتاحتمت ىذه التقنية مساحة جد معتبرة مف عممية السرد، إف لـ نقؿ بأن
 الرواية؛ يسترجع الراوي الداؿ ضمنيا عمى الكاتب منذ البداية حيف يقوؿ:

 المستقبؿ ىنا ىو النظر إلى الوراء...

 أحاوؿ أف لا أفكر. اقتمع الذكريات مف رأسي...

تقوـ الذكريات في نفسي. تضع أمامي القرية والصفصاؼ. العيف والفتيات. جامع السبعة 
 ! آه. مف الجازية ! صاحب الحمـ الأحمر والجازية والدراويش. الطالب

أرى أمي التي تتكمـ بلب صوت أماـ أبي. أرى مناجؿ الفلبحيف والدراويش. أرى الشامبيط آتيا 
استرجاع حاوؿ مف خلبلو الراوي والذي تنكشؼ صورتو فيما  (2)إلى الدشرة مع المتطوعيف...
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ومنذ الوىمة الأولى وسط الخطوط بعد عبر شخصية الطيب السجيف، أف يضع القارئ 
 العريضة والمساحة الزمكانية التي ستجري عبرىا الأحداث وتتأزـ وفقيا وجيات النظر.

تحضر القرية إذا بؤرة تشد إلييا زمنا سرديا لا يتعدى بضعة أياـ في الوقت الراىف، 
. وبذلؾ فقد وسنيف وأعواـ عند العودة إلى التاريخ والماضي، وساعات معدودة في المستقبؿ

شكمت ىذه القرية مكانا استعاريا لجميع القرى والمداشر الجزائرية مثمما شكؿ الاسترجاع لدى 
شخصيات الكاتب عاملب في تحديد بعض معاني الرواية وسندا يقؼ إلى جانب الكاتب وآرائو 
 التي تدور حوؿ حوادث قصة تمر بزمنيف؛ يبدأ الزمف الأوؿ بدخوؿ الكاتب/ الطيب السجف

 وبتيمة لا أساس ليا مف الصحة يسترجع بعض تفاصيميا يقوؿ:

تنكشؼ سحب الماضي في نفسي، اختنؽ، انظر حوالي فلب أرى سوى الشاعر الممتد في 
 سريره القذر.

 أبحث في ذكريات الماضي البعيد، تختمط الصور في ذىني... أرى "زردة" ضخمة حػوؿ
، دراويشيا ييتفوف بنايمة و  يف المذيف كتب عمييما المسخ، ثـ القداسة. وتبدو ساؼ العشيقآزمزـ
ساؼ في صورة الأحمر. وتختمط الأصوات والصور في آلي نايمة في صورة الجازية، و 

ذىني، فأرى ىاجرا خمفت صاحبة الراية... وأرى الشامبيط في لباس "شريؼ" أمريكي... 
 تنطوي المسافات والفضاءات والذكريات، وأسمع صوتا بغيضا يعمف:

 ! " محكمة" -

 (1)" ... أنت متيـ بقتؿ... ىؿ عندؾ ما تقوؿ" ؟

لـ يجد الطيب مف إجابة مقنعة ليذه التيمة التي راح ضحيتيا الطالب الأحمر، موفد 
الجيات العميا مف الدولة وىي تحاوؿ انجاز مشروع السد بالقرية. والعدوؿ بأىؿ الدشرة 

ة والحيوية، يترأس أفكارىا ويسعى لانجازىا منذ وأفكارىـ البدائية نحو قرية جديدة تعج بالحيا
البداية الشامبيط باعتباره شخصية ترمز إلى ذلؾ المسعى الذي يرمي إلى طمس معالـ 
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الجازية. يعرض عمينا الطيب بعض تمؾ التفاصيؿ المتعمقة بالأحمر والشامبيط وبعد أف 
 ضاقت بو جدراف السجف يتحدث:

ف جديد. أرى الشامبيط يتقدـ مجموعة مف الطمبة في سويداء  الظلبـ أرى القرية م
 المتطوعيف...

 ! قاؿ السكاف، جاؤوا لقضاء عطمتيـ في جبمنا

 ! قاؿ الشامبيط، ارسمتيـ الحكومة

 ! قاؿ الطمبة، جئنا لمساعدة السكاف

... الشامبيط إذف، سعى بكؿ الوسائؿ لإغراء السكاف بقبوؿ ! لكؿ طرؼ فكرة وراء رأسو
 (1)القرية الجديدة.الانتقاؿ إلى 

يضيؼ قائلب: عندما وصؿ الطمبة لـ يكف حاصرا بساحة الجامع. كاف عمي أف أشارؾ في " 
الاجتماع الطارئ" الذي عقدتو الجماعة لمنظر في إقامة الطمبة بالقرية. كانوا سبعة؟ ستة 

 اختار أففتياف وفتاة. أقوؿ فتياف تجوزا... الأحمر كاف في سف الثلبثيف تقريبا... الأحمر 
يدخؿ إلى عقوؿ الناس مف عيونيـ بدؿ الآذاف؟ العيف لا تتسع طفرة واحدة لدخوؿ فكرة 

 (2)جديدة. تحدث لمناس عف عيوف تسيؿ إلى أعمى؟

تمضي بنا أحداث الرواية لتكشؼ عف المزيد مف الاسترجاعات، فإذا كانت النماذج 
حكي والقص باعتباره سارد عالـ السالفة الذكر استحوذ فييا السارد/ الطيب عمى عممية ال

وبطؿ الرواية بامتياز. فانو بالمقابؿ منح لشخصيات روائية وعمى اختلبؼ موقعيا مساحة 
ماطة المثاـ عف مجريات الرواية.   لإعادة التخييؿ وكشؼ الستار وا 

في واقع الأمر فإف ىذه الحرية في الاسترجاع وعمى لساف شخصيات الخطاب الروائي لا 
كوف سندا لآراء ومواقؼ متباينة تساىـ جميعا في تقوية موقؼ الكاتب حوؿ مشروع يعدو أف ي
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القرية الاشتراكية؛ وفي ذلؾ يمكف الإشارة إلى موقؼ الأـ وىي تحاور ابنتيا وعايد وتستعيد 
 تاريخ القرية الاجتماعي والثقافي وبخاصة الفمكموري منو. تتكمـ قائمة:

 ! تعالي دقيقة ! أمي ! أمي -

 بتيا أنيا لا تستطيع، لاف العجيف في القصعة... ألحت عمييا أف تأتي.أجا

 ماذا تريديف مني؟ ألا تريا يدي في العجيف؟ -

 أبو الجازية ألـ تقتمو ألؼ بندقية؟ -

 ! نعـ، قيؿ بألؼ بندقية؟ كانت فرائص الأعداء تضطرب لذكره. رحمو الله -

بير، مؤكدا مرة أخرى أنيا أسطورة مف تكمـ عايد معبرا عف عدـ استساغتو مثؿ ىذا التع
 الأساطير لا أكثر: لماذا يقتؿ بألؼ بندقية؟ ىؿ بندقية واحدة لا تكفي لقتمو؟ 

طوقتو فرقة عسكرية كاممة. لـ يكونوا يظنوف انو وحده لشدة مقاومتو؟ أطمقوا عميو النار  -
عف الكيفية التي دفف ثـ تستطرد الكلبـ بعد أف سأليا  (1)مف كؿ جية... كانوا ألؼ عسكري؟

 بيا في حناجر الطيور فترد:

ذلؾ أيضا صحيح. أنت لا تعرؼ أسموب الناس ىنا في الكلبـ... عندما قتؿ، حرـ  -
الأعداء دفنو عمى الناس، فأكمتو الطيور؟ لـ يرؽ لمناس أف يقولوا عف أعظـ رجؿ أنو أكمتو 

 (2)الطيور؟ ... قالوا دفف في حناجر الطيور.

 عبد الحميد بنستدعي الانتباه إليو في ىذه المقتبسات وغيرىا، ىو محاولة إف أىـ ما ي
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة إيحائية التأصيؿ لمتراث العربي برمتو؛ المادي منو والمعنوي. ووفؽ لغة رمزي ىدوقة

تنتقؿ بالرواية مف الأسموب البلبغي إلى التقنيات الحديثة. فالماء والموت والأرض والتراب 
المزمار والأرقاـ والخرافات... كميا رموز في الرواية توحي إلى ذلؾ الجو الثقافي المفعـ و 
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والذي كاف يحيى ويعيش فيو الكاتب ويسعى إلى إثبات كيانو الاجتماعي والثقافي عبره. 
وعميو فإف الاسترجاع الزمني ىذا لا يحدث فقط في الأحداث وفي حالة الشخصيات 

و استرجاع يشمؿ السير والعادات والتقاليد، الجماعي والفردي، المسموع وعلبقتيا بالأمكنة، إن
عندما يقوؿ: ...  الكريوي إدريسوالمكتوب منو. إنيا مؤثثات الوطف ومكوناتو بحسب رأي 

ومظاىر الرمز في الرواية عديدة أبرزىا ما سميناه بمؤثثات الوطف ومكوناتو... ىذه المؤثثات 
وصغرىا بؿ وتناىييا في الصغر أحيانا، تبقى عنصرا مف عناصر أو المكونات رغـ جزئيتيا 

الوطف المقدس والعظيـ. ومف ىذه العناصر: الماء، القرية، الناس، الدار، التراب، شاؿ الأـ، 
وفي ىذا ما يتماشى وكلبـ البطؿ حوؿ والده وىو يعيد الزمف بقولو: أبي قاؿ  (1)الأـ، الجد...

ة الجديدة: " لو أكوف في السماء لكفاني أف أغمض عيني ذات يوـ ونحف نتحدث عف القري
نت وأمثالؾ لا يفيموف شيئا لحياتنا... للئنساف جذور تربطو أ ! لأجد نفسي ىنا، في الجبؿ

 (2)بالأرض كالشجرة. ىؿ يمكف لشجرة أف تحيا بلب جذور؟"

جسدت عمى ىذا الأساس جاء استدعاء التراث الإنساني العربي كسيرة بني ىلبؿ التي 
تعبير شعب بكاممو عف مشاعره الجماعية كآلية مف آليات الكتابة الجزائرية الحديثة في الزمف 
ذا كاف ىذا الأخير مارس مف خلبلو الكاتب العودة إلى  الثاني الموازي لمزمف الأوؿ، وا 
الماضي وبذلؾ تـ الاسترجاع عمى المستوى الخارجي. فإنو في الزمف الثاني حاوؿ تقديـ 

 عات داخمية خاصة بحياة الشخصيات وذواتيـ وبصورة فنية تعكس ذلؾ التبايف فياسترجا
الأفكار والمنطمقات الفمسفية المشكمة لمرجعية الرواية المغربية ككؿ. والتي يرى فييا 

أنيا رىينة استقصاء العناصر التي ىيأت الكاتب وساعدتو عمى خمؽ كوف روائي،  بوشوشة
لي تؤسسو جممة مف المراجع أىميا؛ المرجع الجمالي والمتصؿ بعالـ ميثاؽ تداو  كما أنػػػػػػػػو

الرواية وما تمثمو مف إحالات عمى الخمفية المجتمعية وغيرىا مف الخمفيات وعمى الحوادث 
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والأماكف الفعمية لمحدث. ومرجع وظيفي يتعمؽ بعقميات وذىنيات وأنماط سموؾ محممة برؤية 
 (1)محتمؿ.الكاتب ومتراوحة بيف المتخيؿ وال

يستيؿ الروائي الزمف الثاني ببرنامج سردي آخر، بطمو ىذه المرة شاب يدعى عايد. 
، عاش بالميجر  يصفو منذ الوىمة الأولى فيقوؿ: مف بيف ىؤلاء عايد، شاب مثقؼ ذو عزـ

 منذ الطفولة، أبوه صديؽ حميـ للؤخضر بف الجبايمي أبي الطيب السجيف...

نفسو حب ىذه القرية الجبمية التي تحيا فييا الجازية، والتي  نما عايد وترعرع، وترعرع في
وىكذا (2)حدثو أبوه عنيا أحاديث عذبة رقراقة سما بيا الحنيف والشوؽ إلى مستوى الأساطير.

حداث التي مرت بيا قرية الطيب وعمى لسانو. وجد عايد نفسو يسترجع تمؾ الأساطير والأ
ؿ حوؿ أسطورة الجازية ؟ وما السبيؿ إلييا؟ ولماذا عمتو في كؿ ىذا الإمساؾ ببعض التفاصي

طغت أخبارىا بيذا والشكؿ والقدر؟ يقوؿ عنو الراوي: تذكر عايد ما حدثو بو والده عف 
الطفولة القاسية التي عاشيا. قاؿ لو أحب شيئا مجيولا وىو صغير، فانتيى بو حبو إلى 

 الغربة، باحثا عف ذلؾ المجيوؿ...

 ! عف أبيو: راح يبحث عف شيء تركو ىناوقاؿ عايد في نفسو 

في خضـ الحوار الذي دار بيف الأخضر بف الجبايمي وزوجتو ىادية حوؿ تاريخ القرية وما 
تمثمو في نظره، يسترجع عايد تمؾ الحادثة التي كادت أف تؤدي بحياتو بينما ىو يأخذ أنفاسو 

وردت عمى ذىنو بحدة صورة عند إحدى التلبؿ يروي السارد ذلؾ فيقوؿ: لـ يدر عايد كيؼ 
أكباش الراعي مندفعة في المضيؽ، وكادت تمقي بو في الياوية لو لـ يكف ىناؾ عرؼ بارز 

 تمسؾ بو؟... وفي الحيف فسر ذلؾ الورود لمصورة بكميف العروؽ والياوية... وأعاد يقوؿ:

 (3)! صحيح، حيث لا عروؽ، الياوية -
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لحادثة: استرحت ىناؾ فالتحؽ بي، فدخنا ثـ يضيؼ مرة أخرى بعضا مف تفاصيؿ تمؾ ا
سقاير معا، سألت عنؾ فاخبروني أنؾ موجود بالدشرة. وأف لؾ ابنا قرأ في المدينة ىو الآف 

 (1) في السجف. سألتو، لماذا فمـ يجبني سػوى بكممات مبيمة لا تفيد شيئا. تركتو وشأنو...

مف خلبليا المؤلؼ خطية الزمف شكؿ الإسترجاع في ىذه الرواية أىـ تقنية زمنية، انتيؾ 
وتراتبيتو الكرونولوجية/ الموضوعية في الواقع إلى التخييمية السردية في داخؿ المتف 
الحكائي. إلى درجة أف أصبح منظومة فنية مييمنة عمى إيقاع الزمف، وبخاصة الماضي 

لطيب منو. ولعؿ أىـ ما اتسـ بو ىذا الاسترجاع ىو ذلؾ الاستئثار مف طرؼ الراوي/ ا
بوصفو ساردا عالما يستجمي حتى دواخؿ شخصياتو وىي تمارس ىذه الآلية. يدؿ عمى ذلؾ 
المقتبس الوارد: رأى فيما يرى النائـ، أف القرية أقامت زردة ضخمة، دعت إلييا جميع 
ذا بالفتاة الطالبة تملؤ الباب بأردافيا البارزة مف سرواؿ  ناثا... ىو في بيتو وا  السكاف، ذكورا وا 

الجيف"؟ تتقدـ إليو. تحتضنو وتبكي، تبكي... ، يشعر أنو صار كمو حنانا في ذلؾ الحمـ، " 
 (2)يقودىا إلى الفراش... يفيؽ مف حممو مذعورا صارخا...

وعمى لساف باقي الشخصيات( برسـ صورة فنية )ينيض الاسترجاع أيضا في ىذه المدونة
قافية إلى درجة أف أصبح الزمف حقيقيا مف حقيقية حوؿ حياة الأفراد وبيئتيـ الاجتماعية والث

: فمنبدأ مف نبيل سميمانخلبؿ نسيج المغة والعالـ الذي تحاكيو تمؾ المغة. وفي ىذا يقوؿ 
 عبد الحميد بنحيث لا يتوقع أف نبدأ الحديث عف الحداثة في الرواية في الجزائر. مف 

إذ جرب في روايتو الجازية الذي أسرع يجرب قطيعة أو تمويف الاىاب التقميدي...  ىدوقة
والدراويش استثمار الأسطورة والمخيمة الشعبية في بناء يسعى إلى مغادرة خطية البناء 

 الذي سيطرت عميو روح الخرافة واللبمعقوؿ ردحا طويلب. (3)الروائي التقميدي.
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نقص كما يبدو أف الاسترجاع الزمني، لا يحدث في ىذا المستوى المشار إليو آنفا استجابة ل
تحت  عبد الحميد بن ىدوقةفي تغطية الحدث؛ كما يفعؿ بعض الروائييف. إنو يأتي عند 

 إرغامات سياقية ترتبط بالمنظور السردي، وبالرغبة في إثراء التخييؿ. وفي مستوى آخر،
ػػاؿ يخضع ترتيب الأحداث لارغامات التجربة الزمنية المعيشة.وىذا مػػػػػػػف أجػػػػػػػػؿ إيصػػػػػػػػػػػػػ

المغزى العاـ مف عممية التخييؿ ىذه. فلب ريب في أف مثؿ ىذه المفارقات بتكرارىا وتنوعيا؛ 
ما بيف استرجاع خارجي متسع، وآخر داخمي قصير المدة. وما بيف استرجاع مباشر وغير 
مباشر. مابيف استرجاع مرتبط بالحكاية الرئيسية وآخر غير متصؿ بيا. تسعى لإعطاء 

را لعممية السرد وفي مختمؼ الاتجاىات، مما يضفي عمى الحكاية التنوع القارئ استمرا
 (1)والتمويف ويبدد شبح الإحساس بالرتابة.

تواصؿ خارطة الرواية الفنية المعب بالزمف، فبعد أف عرفت القصة مع ىذا الجيؿ تقنيات  -
حة حديثة مف حيث توظيفيا لو، إلى درجة أف أصبح القاص الجزائري غير رىيف بمو 

، ولا حتى رىيف تقنية (2)قصصية محدودة الإطار زمانا ومكانا، يصب فييا الحدث والبؤرة
ذا كاف الحنيف إلى الماضي وحب القرية ىما المذاف أعطا للبسترجاع  معينة مف الزمف. وا 

الدراويش. وبشكؿ أعـ،  و ، فإف للئستباؽ حظو مف الجازيةبن ىدوقةمساحة طاغية عند 
لسردي التقميدي يتجنب الاستباؽ الزمني لتفادي التشويش عمى التطور الزمني إذا كاف البناء ا

–الكرونولوجي لحبكة موحدة، فإف النص السردي الحالي يوظفو في ظؿ تعدد المحكيات 
وتشظي المقطع الزمني الأفقي، كعنصر بنائي لفضاءات دلالية  -البرامج السردية المساعدة

ولنا أف نأخذ في ذلؾ ما تـ ترويجو في  (3)واستشرافو. وجمالية قائمة عمى استباؽ الحدث
أذىاف القرية حوؿ مشروع السد في المستقبؿ، ومصير القرية وماؿ سكانيا في حالة رفض 
ذلؾ. يقوؿ الطيب بف الجبايمي: الشركة أيضا تود أف ينتقؿ السكاف في أسرع وقت ممكف ولو 
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لشروع في بناء السد... اختارت ىي أيضا تبني ليـ، مؤقتا، بيوتا مف قزدير؟ ليتسنى ليا ا
طريؽ الإقناع والإغراء والدعاية... قالت إذا بني السد فمف تضيع بعد ذلؾ مياه الجباؿ، سيعـ 

 (1)الخصب، وتحيا عيوف السيؿ، وتصبح الأراضي كميا سقوية؟

ي: تحمست مف جيتيا جميمة ليذا المشروع فباشرت بدورىا قائمة لمطيب والأخضر بف الجبايم
أنا أعاونؾ في البناء، أعد الأكؿ، اسقي الماء أقوـ بكؿ الأعماؿ التي لا يقوـ بيا الرجاؿ... 

 (2)حاولت جميمة أف تواصؿ حديثيا، نياىا، ليس لمبنت أف تتكمـ أماـ الرجاؿ.

تحققو  ىي مواقؼ تمحورت حوؿ إيراد حدث آت أو حتى الإشارة إليو، بغض النظر عػػػػػػػػػف
، تـ بناء السد أو لا. وانطلبقا مف ىذا الحدث تفرع النص عمى عدة أحداث أو عدـ تحققو

طريؽ  ػػػػفود إلػػػػػػػى الأماـ عاستباقية وعبر كلب الزمنيف. اتجو مف خلبليما السرد إلى الصع
أقواؿ وسموكات بعض الشخصيات؛ ففي جانب الأقواؿ مثلب ما جاء عمى لساف عايد في 

ف الجبايمي حوؿ حقيقة مجيئو إلى القرية يتحدث عنو الطيب عزمو عمى مصارحة الأخضر ب
قائلب: في موضوع الجازية فكر أف يقوؿ لابف الجبايمي، أنو أساسا جاء مف أجميا، ثـ لما 
عمـ بما جرى، وبخطبتيا لمطيب، عدؿ عف مشروعو الأوؿ، وىو الآف يرغب في الزواج 

سيحقؽ لو أملب صغيرا مف بيف الآماؿ  إف زواجا مثؿ ذلؾ ! بحجيمة... إف قبمت ىي وقبموا
العريضة التي حفزه عمى بنائيا حديث أبيو في أرض الغربة... لكف زواجو بحجيمة سيدخؿ 
أجزاء كبيرة مف أحلبمو وأحلبـ أبيو الماضية، في بناء مستقبمو الصغير؟ سيجعمو عمى كؿ 

 (3)! حاؿ يحيا حياة سعيدة

عمى لساف الراوي وىو يصؼ لنا بعض طقوس  والسموكات ما جاء أما في جانب الأفعاؿ
الزردة في القرية، وما تمثمو ىذه الأجواء مف عاداة وتقاليد تستشؼ الزمف وتستشرؼ الحدث 
يقوؿ: دوت البنادير وعمى صوت الزرنة وصيحات الدراويش، في الحاف تمييدية... ثـ جيء 
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لمنتظر في دـ الثور المجمد؟ بصحيفة الدـ إلى أحد الدراويش "يقرأىا"... يقرأ المستقبؿ ا
وضع الصحيفة في كفو ودار بيا في الساحة كما يدور الميرجوف بالأسواؽ. يقؼ لحظة، 
يتأمؿ الصحيفة ثـ يستأنؼ دورانو فعؿ ذلؾ سبع مرات في ساحة الجامع. عمى عدد الأياـ 

تخاؼ؟ والأولياء وصاح: ريح الشماؿ قتمت أولادنا بلب قتاؿ؟ يا ساكف قرية الصفصاؼ لا 
 (1)سبعة يغباو وسبعة ينباو؟...

بيذا تعد ىذه التقنية ىي الأخرى فسحة زمنية تكتسب عبرىا الشخصية حرية الكشؼ عف 
أحلبميا وتصوراتيا ونواياىا تجاه الزمف القادـ؛ فإذا كاف عايد يصبو مف خلبؿ رؤيتو إلى 

الطيب يصبو بدوره إلى  ذا كػافالزواج بالجازية  في المقاـ الأوؿ وحجيمة فػي المقاـ الثاني. وا  
الخروج بالقرية مف الماضي إلى المستقبؿ عف طريؽ المشروع الجديد. فإف المقتبس الأتي 
يكشؼ مرة أخرى عف تداخؿ النوايا والأفكار والآماؿ والتطمعات بيف شخصيات الرواية في 

ردة المقامة في ارتيادىـ أفاؽ المستقبؿ، وذلؾ عندما يستشرؼ عايد قدوـ الجازية إلى الز 
 البمدة والتي ستحدد مصيره ومصيرىا معا:

ونظرا لأىمية ىذه الزردة في مصير الجازية بنت الشييد، كثرت حوليا التعاليؽ والتكينات. 
البعض راىف عمى أف الجازية لف تحضرىا، لأنيا تقررت مف وراء رأسيا وىي عادة ترفض 

، قاؿ، إف الجازية فتاة مغامرة، سوؼ ذلؾ النوع مف اليالات... البعض الأخر عكس ذلؾ
يدفعيا الفضوؿ وحب المغامرة إلى المجيء لمحضرة...أما عقلبء الدشرة ففضموا انتظار 

 (2)الأحداث لإبداء ارائيـ، مف يدري أف الجازية ستأتي آو لا تأتي إلى الحضرة بصفة يقينية.

ى القمؽ الذي سيطر عمى السارد إف ىذه الإشارة الزمنية الاستباقية تممح في نياية المطاؼ ال
طيمة مجريات الرواية، خشية عمى مستقبؿ الجزائر والقرية معا. مما جعمو يحذو إلى استثمار 
الآلية إما داخميا أو خارجيا، وىذا كالذي حدث مع الاسترجاع في سبيؿ تطور الحكاية 
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ىذا الحد مف الآليات أـ وتلبعبيا بالمفارقات الزمنية. لكف ىؿ ىذه المعالجة الفنية وقفت عند 
 أف الأمر يتطمب حركات زمنية أخرى مصاحبة لمتي تـ معالجتيا؟

رأينا فيما سبؽ مف الأمثمة كيؼ لا ينطبؽ الزمف مع أحداثو الواقعية، وعبر آليات تدافع 
الدارسوف عمييا. وانطلبقا مف مدونة الجازية والدراويش ىذه تـ الوقوؼ) ولو جزئيا( عند تمؾ 

ت وبيف زمف يخضع لمنطؽ البيئة ومنطؽ القانوف الطبيعي وعالـ الأحداث الواقعية، المفارقا
وزمف حاوؿ صياغة تمؾ البيئة والقانوف والأحداث جماليا وفنيا عبر التقديـ والتأخير. وبيف 

: ىذه (Gérard Genette) جنيت جيرارالبينيف يتواتر الزمف وفؽ تقنيات أخرى يقوؿ عنيا 
السردية  الأربعة لمحركة السردية، والتي نسمييا مف الآف فصاعدا الحركات الأشكاؿ الأساسية

انيما: المشيد  الأربع، ىي الطرفاف المذاف ذكرتيما... وىما الحذؼ والوقفة الوصفية، ووسيط
الزمف بيف  الذي ىو حواري في أغمب الأحياف، والذي سبؽ وأف رأينا أنو يحقؽ تساوي

وىو   Summaryا؛ وما يسميو النقد المكتوب بالمغة الانجميزية الحكاية والقصة تحقيقا عرفي
 (1)مصطمح نترجمو بالحكاية المجممة أو بالمجمؿ.

 وبذلؾ ينبغي ضمف ىذا المستوى التحميمي الثاني ملبمسة جوانب أخرى فػػػػػػػػػي الزمنية السردية
ص كحركة أو تقنية ؛ فالخلبصة أو التمخيجنيتضمف محوري المدة والتواتر المعروفيف عند 

سردية تسرع قراءة المادة الحكائية، ويسعى فييا الروائي إلى تمخيص مرحمة طويمة مف الحياة 
باعتباره يشتغؿ عمى زمف واقعي يمتد لعشرات السنيف،  بن ىدوقةاحتمت حيزا ميما في رواية 

ية لحياة يحاوؿ في كؿ مرة استعادتو مف خلبؿ تمؾ الأنشطة اليومية والحوادث الاستثنائ
السكاف داخؿ القرية وعبر لحظات زمنية قصيرة المدة يقوؿ في ذلؾ الراوي: تقوـ الذكريات 
في نفسي. تضع أمامي القرية والصفصاؼ، الطيب والفتيات، جامع السبعة والدراويش. 

 ... ! الطالب صاحب الحمـ الأحمر والجازية
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تيا آلبحيف والدراويش. أرى الشامبيط أرى أمي التي تتكمـ بلب صوت أماـ أبي وأرى مناجؿ الف
فقد تـ اختزاؿ تمؾ الحمقات الزمنية الاربعة بيف ىذه الاحداث (1)إلى الدشرة مع المتطوعيف...

بدءا بالقرية وتاريخيا المرير وصولا إلى أشجار الصفصاؼ التي عمرت ىي الأخرى طويلب 
فتيات والدراويش والفلبحيف حتى تصؿ إلى ذلؾ الارتفاع الشاىؽ، ومرورا بالطيب وحياة ال

ومسجد السبعة الذي يمثؿ تاريخا ثقافيا تحتفؿ بو القرية... كؿ ذلؾ جاء وفؽ تقنية الخلبصة 
أو التمخيص التي ظمت حتى نياية القرف التاسع عشر، وسيمة الانتقاؿ الطبيعية بيف مشيد 

و، صحبة تقنية وآخر... أي بمثابة النسيج الرابط لمسرد الروائي الذي كانت تتشكؿ في
 (2)المشيد.

زمنيف  صارت لمحياة فػي القرية إذا حدود مختزلة، جسدتيا مقاطع سردية موزعة عبػر
متساوييف في الحكي. حاوؿ مف خلبليما الكاتب وعمى لساف الراوي الطيب تقديـ صورة 
 متكاممة الأبعاد وفي وقت زمني قصير يختزؿ بيف طياتو حياة البطؿ والشخصيات المصاحبة
والمكاف والزماف يقوؿ: تقع الدشرة في القسـ الصخري مف الجبؿ، الجامع بني في الجية 
الشمالية مف موقعيا، يشرؼ عمى منحدر يبمغ عدة كممترات... يقاؿ عف الجامع أنيمدفوف 
بو سبعة أولياء. ليـ مف يخمفيـ أبد الدىر... امتزجت الأساطير بالأحداث...الماضي 

 (3)ذاكرة الدشرة... الطويؿ أحدث ثقوبا في

كما صارت لحياة الأفراد والشخصيات صورة مقتضبة وفنية تختزؿ ىي الأخرى وراءىا عدة 
معاني، يقوؿ الراوي وىو يقدـ لمقارئ عايد باعتباره شخصية محورية جرت عبرىا العديد مف 
الأحداث: وصمت أخبار الجازية إلى الميجر. أخبار مزوقة مفضضة ناصعة البراؽ؟ ىاـ 

 بيا كؿ مف أحس في عروقو بصة مف قوة.
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، عاش بالميجر منذ الطفولة. أبوه صديؽ حميـ  مف بيف ىؤلاء عايد. شاب مثقؼ ذو عزـ
 (1)للؤخضر بف الجبايمي أبي الطيب السجيف...

إف ما يشكؿ المفارقة في ىذه التقنية وعمى مستوى ىذه الرواية أو غيرىا، ىو أف الكتاب 
شرة أو غير مباشرة في بداية رواياتيـ. إنيا حسبيـ تقوـ بسد الثغرات يمجؤوف إلييا بصورة مبا

الحكائية التي يخمفيا السرد وراءه عف طريؽ إمداد القارئ بمعمومات حوؿ ماضي 
الشخصيات والأحداث التي شاركت فييا... شريطة أف تستجيب لمقتضيات السرد وآفاؽ 

يعمد الراوي إلى تمخيص سيرة السائح والد  وفي ىذا المقتبس يبرز لنا كيؼ(2)المتف الحكائي.
عايد يقوؿ:... السائح ذلؾ الشاب الحيي الذي لـ يكف يرفع بصره أبدا عندما يتحدث معيا. 
عرفتو وشجر الجباؿ لـ يشرب بعد ماء شبابيا. كاف يحبيا وكانت تحس بذلؾ. لكنيا كانت 

إلييا، قبؿ كؿ شيء، بالنسبػة  بالنسبة إليو، أولا وقبؿ كؿ شيء، زوجة صديقو الحميـ. وكاف
صديؽ زوجيا الوفي. كاف حبيما متبادلا دوف تصريح أو رجاء تحقؽ، كاف بمثابة رباط 
مقدس يجمع بيف عواطؼ مكبوتة في الأعماؽ أكثر مف شيء آخر.مرت كؿ ىذه الخواطر 
، بذىنيا في لحظة عابرة... كاف السائح يتحاشى مع كؿ الناس ذكر نسبو. إذا سئؿ عف ذلؾ

 (3)...أجاب: "ما الفائدة أف تعرؼ مف أي قرية أنا؟ كؿ القرى متشابية

تتوالى أحداث الرواية ومقاطعيا الدالة عمى اشتغاؿ الزمف عمى وتيرة الخلبصة والتمخيص، 
ومف نماذجو الواضحة ما تـ تقديمو عمى مستوى الزمف السابع والثامف المكونيف لنياية 

وحؿ العقدة؛ إما عمى لساف البطؿ الطيب/ الراوي أو حتى عمى الرواية وبذلؾ نياية الأزمنة 
لساف صافية صديقة الأحمر صاحب الحمـ الأحمر وما تسبب فيو مف أحداث درامية في 
القرية وفي الرواية. يروي الراوي خلبصة كؿ ذلؾ فيقوؿ: الآف أخذت الأشياء تتضح في 

لسد. رفضوا التغيير الذي يأتييـ مف رأسي، السكاف بحدسيـ الجبمي رفضوا الرحيؿ ورفضوا ا
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حفدة الشامبيط و " الدوائر" القدامى؟ رفضوا التغيير الذي ينزؿ مف السماء...الأحمر لـ 
لقد أصاب سوؼ يبقى حيا لدى كؿ  ! تذىب حياتو سدى... قاؿ أنا فكرة، والفكرة لا تموت

خيصو إياىا فيقوؿ مرة ليضيؼ بعد ذلؾ مشيد إقامة الزردة وتم(1)! مف عرفو أو سمع أفكاره
أخرى: اشرأبت الأعناؽ تتنسـ أخبار الزردة. يقينا لف تكوف ىذه الزردة مثؿ سائر الزردات... 
العجؿ والاكباش الستة التي تبرع بيا الشامبيط لتذبح بيذه المناسبة، لـ تطمؽ لمرعي... إف 

ؿ مف السقيفة، ىذه الزردة سوؼ تكوف حاسمة في حياة الدشرة ... أخرجت الاكباش والعج
صففت واحدا بعد الآخر... لـ تمض دقائؽ حتى تـ الذبح والسمخ والتقطيع... وجيء بطرؼ 

 (2)مف كروش الاكباش إلى الدراويش لأنيا سنة كما جرت العادة

تضعنا ىذه الفقرات وغيرىا إزاء نماذج لخلبصة استذكارية لأحداث أخذت في الواقع زمنا 
الطيب إلى السجف وعودة عايد مف الغربة وقدوـ الأحمر لا يستياف بو؛ فأحداث دخوؿ 

ورفاقو وكذا الطقوس الدينية المقامة في ساحة الجامع. وغيرىا مف الأحداث الثانوية العابرة 
كالنقاشات الحادة بيف شخصيات الرواية. كميا جسدت علبقة خطاب رواية كاتبنا ىذا بحركة 

 ا.الخلبصة والتمخيص، والاستثمار الفعاؿ ليم

ذا كانت بعض ىذه الخلبصات نجحت فعلب في تقديـ عرض للؤحداث والأقواؿ، فاف زمنيا  وا 
ف ارتكز بعض الشيء عمى  وموضوعيا مستمد في أغمب الأحياف مف أحداث الماضي وا 

 ىو الآخر عندما يقوؿ: بحراوي حسنأحداث الحاضر ومستجداتو. وىذا تبعا لما ذىب إليو 
 تمخيص الأحداث إلا عند حصوليا بالفعؿ أي عندما تكوف قد ننا لا نستطيعإومف الواضح 

أصبحت قطعة مف الماضي ولف يجوز، افتراضا، أف نمخص حدثا حصؿ أو سيحصؿ في 
حاضر أو مستقبؿ القصة... إف الخلبصة تكشؼ لنا بكامؿ الوضوح عف طبيعة العلبقة 

إلى ما يشبو البوصمة الجذرية التي تقيميا مع الزمف داخؿ القصة بحيث تتحوؿ الخلبصة 
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التي تخبرنا بما حصؿ أو يحصؿ مف أحداث تيـ ماضي أو حاضر القصة وذلؾ بأقؿ إشارة 
 (1)وأسرع إشعار.

بالعودة مرة أخرى إلى حركة الزمف فيما يعرؼ بتعطيؿ السرد أو الوقفة، فإف مستوى  -
ئما مف خلبليا الأحداث في خطاب الرواية محؿ الدراسة عرؼ عدة انقطاعات زمنية حاوؿ دا

الراوي تحديد الزمف وجعمو يدور حوؿ ذاتو بعد أف اخذ لو شكلب ووتيرة سريعيف في كؿ مف 
الخلبصة والحذؼ المصاحبيف ليذه التقنية. لذا يتحدد الزمف في الجازية والدراويش بوصفو 
 بنية زئبقية تمتد وتنحصر وتستقر في الآف ذاتو.وسعيا منا إلى معالجة كؿ ذلؾ، وبخاصة
و أىذه الحركة المعارضة لمتسريع وعبر تقنيتي المشاىد المعروضة والوقفات الوصفية 

التأممية نؤكد مرة أخرى أف الإيقاع الزمني وفؽ ىذه الوتيرة يحاوؿ مؿء الفجوة الواقعة بيف 
تمؾ الحذوفات والاسترجاعات. وعميو تغدو الوقفة بدورىا بنية زمنية مييمنة عمػى الخطاب 

حداثي والتجريبي منػو، مثمما تعتبر البنية الزمنية لمعمؿ السردي حياة النص الروائي ال
( أو المشيد Sceneوديمومة تأثيره في مختمؼ الأوقات والأذواؽ والانتماءات؛ ففي المشيد) 

السردي باعتباره تقنية يقوـ بيا الراوي في اختيار المواقؼ الميمة مف الأحداث الروائية 
مما يخمؽ (2)يتناوب فيو زمف الخطاب والقصة عرفيا مركزا تفصيميا وعرضيا عرضا مسرحيا

 (3)حالة مف التوازف بينيما عف طريؽ الحوار.

في ىذا الصدد يمكننا الحديث عف مجموعة مف الأمثمة التي ينيض بيا المشيد في الجازية 
 يا، أيف نجػػػػػػػػػػػدوالدراويش، سواء تعمؽ الأمر بافتتاحية الرواية أو متنيا أو حتى مجريات أحداث
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 أف قيمة المشيد الافتتاحية والتي تتأتى مف إشارة الراوي إلى دخوؿ شخصية إلػػػػػػػػػػػػػػػى وسط أو
كما  (1)مكاف جديد وتأتي مباشرة مف تمؾ التقديمات المشيدية التي نجدىا في بداية الفصوؿ.

 والسجيف:ىو الشأف في ىذه المشيد الذي يجري فيو الحديث بيف الطيب 

أدار السجاف مفتاحا غميظا في القفؿ، دفع الباب أمامي وقاؿ متيكما:"حظؾ سعيد، معؾ في 
 ىذه الحجرة شاعر. نقؿ إلى المستشفى لمفحص، ثـ يعود"

 (2)أدخؿ.

إف خصوصية ىذا المشيد الافتتاحي تكمف في كونو سيؤطر فيما بعد جميع مجريات 
إعطاء تفاصيؿ وجزئيات الرواية وحتى باقي  الأحداث وعف طريؽ فسح المجاؿ لمسرد في

 المشاىد الحوارية؛ مف ذلؾ ما دار بيف عايد وراعي السبعة أثناء نزولو ضيفا عمى القرية:

 ! لا تخؼ أنت بعيد عف طريقيا -

 أنت مف دشرة السبعة؟ أومأ الراعي برأسو مثبتا.

 أأنت جلبب؟

 جلبب ماذا؟ -

 ؿ تتاجر بيذه الاكباش؟أليس ىكذا يقولوف؟ أردت أف أعرؼ ى -

 آ... وكيؼ ظننت أني جلبب؟ -

 ! لأف القطيع كمو ذكور -

 (3)...! أنت الوحيد مف أناس المدينة الذي لاحظ أف القطيع كمو ذكور -

 ليضيؼ صاحب الافتتاحية فيما بعد ما دار بيف ىذا الأخير والأخضر بف الجبايمي فيقوؿ:
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 جئتنا مف الميجر أظف؟ -

 نعـ. -

 بؾ، وأىلب وسيلب. ىؿ تعرؼ أحدا في ىذه الدشرة ؟ مرحبا -

 نعـ. الأخضر بف الجبايمي. -

 مف تكوف؟ -

 أنا عايد وأبي يدعى السائح بو المحايف. -

 ! يا ألؼ أىلب وسيلب -

 مف فضمؾ ىؿ تعرؼ أبي؟ -

انقطعت عني أخباره منذ كـ مف  ! كيؼ حالو ! لا أعرفو فقط، إننا أكثر مف أخويف -
 (1)سنة...

تتوالى المشاىد السردية المضمنة في ىذا المتف، دالة عمى ذلؾ التنوع والثراء 
الموضوعاتي لدى شخصيات الرواية وعمى اختلبؼ مستوياتيا ومواقعيا السردية، تارة بيف 
حجيمة وعايد وأحيانا بيف الطيب والشاعر ومرات بيف الأب وابنو وأحاييف بيف الطيب 

 غير ذلؾ جسدت فعلب تقنية السرد المشيد الذي ساىـ فيوالأحمر وصفية. وأمثمة أخرى 
 تكسير رتابة الزمف و الحكي معا. مثمما ساىـ في الكشؼ عف الطبائع النفسية والاجتماعية
لمكائنات الورقية ومقابمتيا بالواقع، يقوؿ الطيب في ذلؾ: فتح باب المراح ليدخؿ، قابمتو 

ة الداخمية؟ ظيرت لو كقطعة مف جماؿ حجيمة التي كانت واقفة عمى عتبة باب الحجر 
 سماوي اىديت ليذه الدار...

 عمى سلبمتؾ يا عايد؟ -

 أيف ابوؾ؟ إنني أراؾ وحدؾ ىنا؟ -
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 أمي أرسمت في طمبيا العجوز عائشة، أما أبي فلب ادري أيف ىو؟ أتشرب قيوة؟ -

 جميا عدت إلى البيت ىذا الوقت.أبكؿ سرور، مف 

 إذف لـ تعد مف أجمي؟ عدت مف أجؿ القيوة فقط؟ -الت لو: بنفس التغنج مع عتاب طفيؼ ق

لا كنت قد شربتيا بمقيى الدشرة؟... -  (1)لـ أعد مف أجؿ القيوة فقط... وا 

 سألت صافية الأحمر:

 الـ تخؼ أف يقتمؾ أىؿ الدشرة؟ -

 وماذا فعمت؟ -

 دخمت وسط نسائيـ وجذبت الجازية لترقص معؾ؟ -

 أبو الجازية شييد. -

 سكاف أباء ليا. ثـ إف رقصؾ معيا كاف مثيرا؟كؿ ال -

 لماذا؟ -

 لا استطيع أف اعبر لؾ بالكممات... ىو شيء يتجاوز الرقص والمناجؿ؟ -

 يتجاوزىما في ماذا؟ في النموذج أو في الإشعاع؟ -

 (2)فييما معا. -

لكي  مف جية أخرى يمكف لممشيد أف يأتي في نياية الفصؿ أو في نياية الرواية كميا
توج السرد ويوقؼ مجراه، فتكوف لو حينذاؾ قيمة اختتامية. وىذا النوع مف المشاىد الختامية ي

غالبا ما يكوف تسجيلب لممواقؼ النيائية لمشخصيات أو إعلبنا عف حصوؿ اتفاؽ، أو افتراؽ 
وفي تمثيمنا ليذه الوظيفة الاختتامية يكفي العودة إلى الزمف الثامف  (3)ما بيف أطراؼ القصة.
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ما احتواه مف مادة دالة عمى ذلؾ؛ بدءا بما دار بيف راعي السبعة وأىؿ القرية حوؿ وفاة و 
الشامبيط، وكذا الحوار الدائر بيف الأب والزوجة حوؿ حضور الزردة. ووصولا إلى الأخضر 

 بف الجبايمي وىو يحاور عايد قائلب:

يشد الخيط لبناء أجزاء  كاف عايد مستندا عمى حجر ممتصؽ بالجامع حائرا، لا يدري مف أيف
 ! ىذه القصة الغريبة التي تجري أمامو

 رآه الأخضر بف الجبايمي، فاتجو إليو وأخذه مف يده وعادا إلى البيت.

 بالمراح نادى الأخضر بف الجبايمي

 لماذا ينادي ىكذا؟ لا شؾ أف ىناؾ أمرا ما؟ ! تعجب عايد ! يا أىؿ الدار -

 ، بعدىما ىادية. تكممت عائشة تخاطب الأخضر:خرجت حجيمة ورائيا العجوز عائشة

 ماذا تريد يا سيد الرجاؿ؟ -

 والجازية أيف ىي؟ -

 ىذا ابف أعز رجؿ في الدنيا إلي. انو ابف السايح المنفي... -

 أبو عايد مف أصدقاء أبيؾ المخمصيف عايد جاء راغبا فيؾ... ! يا الجازية -

 وأنت ماذا تقوؿ؟ -

ـ لا تتحقؽ لكؿ الناس؟ وأنا يا عـ، عاىدت أبي أف أعود. وقد الجازية حمـ، والأحلب -
 (1)عدت. وعاىدت أبي أف لا ازرع بذوري فػي الريح، ولكف بحجيمة... فيؿ تقبمنػي ياعـ...

إف اعتمادنا عمى إيراد ىذه القرائف الإحصائية لممشاىد السردية في الجازية والدراويش منذ 
الحركة( )التقنية برراتو، وىي إبراز الثقؿ الذي تمثمو ىذهالبداية وحتى النياية لو غايتو وم

الزمنية في بناء خطاب نص جزائري حديث وفتي حاوؿ أف يستشؼ طريقو مف خلبؿ تجربة 
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نزعة تجريبية باحثة عف الأشكاؿ  -رغـ ىيمنة الثقافة التقميدية عمى صاحبيا –تعكس 
الكاتب ذاتو في قولو: ككاتب أحاوؿ أف  التعبيرية الجديدة في الممارسة الروائية. يعبر عنيا

أوظؼ كؿ ما أعرؼ: السينما، التمثيؿ، الإذاعة، الأدب في الرواية، ويكوف ىذا التوظيؼ 
 وىذا ما يمثمو الجدوؿ التالي: (1)حاملب لعدة مضاميف ومستويات.

 موضوع المشيد                  المشيد السردي    الصفحة  
محاولة إقناع الأحمر الشاب المثقؼ الدرويش الشخصية  ويشالأحمر/ الدر    05     

 الأمية بضرورة إنشاء السد وانتقاؿ السكاف إلى القرية الجديدة

رصد أولى لحظات عودة عايد بصفتو مياجرا إلى القرية  عايد/ راعي السبعة  15-16  
وحواره مع الراعي حوؿ الجازية وأخبار صديؽ والده 

 الأخضر بف الجبايمي

عايد/الأخضر   20-32  
 وىادية

الترحيب بعايد واستقبالو ضيفا في البيت، و إبراز ما تقتضيو 
 تقاليد الضيافة في القرية بالرغـ مف وجود بعض الصعوبات.

الطيب/الأحمر  40-47  
 وصافية

تجاذب أطراؼ الحديث عف القرية وعف أسطورة الجازية 
 وتقاليدىا وأعرافيا الواسعة الانتشار.

 تجاذب أطراؼ الحديث وسط جو رومنسي مفعـ بالحيوية. حجيمة/ عايد 526-555 

 تجاذب أطراؼ الحديث حوؿ أحداث الزردة. الأحمر/صافية 502-503

مناقشة أسباب دخوليما إلى السجف ونظرتيما لمحياة داخمو  الطيب/ الشاعر 570-575
 وخارجو.

 أىؿ الدشرة/الراعي 026-054
 الأخضر/ عايد

ء حقيقة الجازية والشامبيط، بالإضافة إلى مصير استجلب
 القرية الجديدة.

 يبيف نسبة المشيد السردي في راوية الجازية والدراويش. 5جدوؿ رقـ 
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مفارقة فنية اشتغمت عمى حساب الزمف  شكمت الوقفة الوصفية بالتقاطع مع المشيد السردي
ظيرت مجموعة مف المقاربات التي  ووفؽ وتيرة متباينة في مسار الرواية. وعمى ىذا الأساس

عطائو أبعاده الدلالية، انطلبقا  تتعامؿ مع الوصؼ كعنصر بنيوي يساىـ في تشييد النص وا 
فإنو إذا كاف مف  جنيتمف كونو تقنية زمانية يصعب أف تخمو منيا رواية ما. وحسب 

دا الممكف الحصوؿ عمى نصوص خالصة في الوصؼ فإنو مف العسير أف نجد سػػػػػػػر 
 (1)خالصا.

إف الاىتماـ بيذا المكوف النصي في الحقيقة لا يعود إلى كونو عرؼ انتشارا واسعا داخؿ 
 (Philipe Hamond) ىامون فيميبالنص السردي، بؿ لأنو نمط نصي عرؼ، حسب تعبير 

الواقع ويخمخؿ تمركز البنى المنطقية لمممفوظات السردية، كما يحدث اختلبلات نصية عميقة 
تتجسد تبعا لثلبث  spécifique Unitéفيغدو بذلؾ وحدة نوعية  (2)مقروئية المحكي. ويخمخؿ

حالات تثري عنيا ثلبث طرائؽ أساسية ومتباينة لاشتغاؿ المقطع الوصفي، فقد يبنى 
فكيؼ تـ  (3)الوصؼ سواء بالنظر إلى الشيء الموصوؼ أو بالحديث عنو أو العمؿ عميو.

 ذلؾ يا ترى ؟

لحالات الوصؼ القائمة عف طريؽ النظر؛ أيف يكوف الشيء الموصوؼ في استجلبئنا  -
غالبا متاحا لنظر الواصؼ ودوف وجود لمعيقات تذكر. مما يسيؿ إمكانية التعرؼ والتمييز 
 والغوص حتى في أدؽ التفاصيؿ. تطالعنا الرواية عبر أحداثيا عف ذلؾ الوصؼ فػي حؽ

ىنا ما زاؿ يحيى في طفولتو الأولى... القرية وىي ترد عيف عايد يقوؿ: إف كؿ شيء 
الصفصاؼ شامخ الرأس إلى السماء وىو عمى الياوية؟ العيف تجري رقراقة وىي تسيؿ عمى 
أرض صمد جممد؟ الطريؽ بيف الدشرة والعيف ليست طويمة، لكف أشواؾ العميؽ والعوسج 
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معيا يمروف إذا  تكتنفيا مف الجانبيف، في حيف تستعمؿ استعمالا أساسيا في حياة السكاف.
وراح ينظر إلى تمؾ (1)يسقوف. منيا تتفرع المسالؾ المؤدية إلى الحقوؿ والبساتيف والسيؿ...

السيوؿ الممتدة أسفمو، حيث الخصب يمرئ الحياة لا يمررىا. وتمؾ القرى المنتشرة ىنا 
يات وىناؾ، منيا القرية التي ترؾ بيا سيارتو. كما لاحظ في سفح ربوة مف ربى السيؿ آل

وبيذا يقع القارئ عمى جماؿ وبياء القرية بالرغـ مف ذلؾ التباعد (2)وجرارات وحركة دائبة...
الحاصؿ بيف المرسؿ والمتمقي؛ إنو مشيد بانورامي بعكس بصدؽ الحالة النفسية لمذات 
الواصفة وىي تصؼ مرة أخرى أدؽ التفاصيؿ في حياة القرية وسكانيا وعاداتيا وتقاليدىا 

يقوؿ الطيب في إحدى تمؾ المحطات الخاصة بالوقفة الوصفية: جيء بالثور الراسخة. 
الابقع، لـ يكف ميتما بما ينتظره، يمشي عمى ميؿ، ىادئا، شامخ الأنؼ والقرنيف؟ ينظر 
أحيانا إلى الصبية المصطفيف عمى حاشية الطريؽ ضاحكيف مستبشريف؟ ينظر إلى القروييف 

الأعيف وىو يمشي عمى أرجمو... إنو ثور مف ثيراف الجنة... الجشعيف المتفائميف. لقد ازدرتو 
جمؿ الثور الابقع بجؿ مزوؽ منمؽ مرونؽ عمى شكؿ و بألواف راية السبعة؟ حنئت قوائمو 

ويضيؼ: أجمست النساء في جية والرجاؿ في الجية المقابمة.  (3)فصار فعلب ثور جنة؟...
ساحة مع الشامبيط وأعياف القرية أجمس الطمبة المتطوعوف ومعيـ صافية في صدر ال

 والدراويش والإماـ.

 في البداية كانت الحفمة عادية، رقص والحاف فمكمورية، وصيحات مف الدراويش، حينا بعػػػػػػػػػد
 اخر شارؾ في الرقص مع الدراويش بعض القروييف والطمبة... لكف عندما شرع في تحمية

 تكفير؟ المناجؿ اخذ الجو يتكيرب، ووجوه الدراويش 

 (4)تحمى المناجؿ حتى تصير بيضاء...
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يقدـ لنا الراوي بالموازاة مع ىذه الأمثمة وصفا مف نوع أخر، يحاوؿ مف خلبلو ىذه المرة 
أف يمج إلى عالـ شخصياتو النفسية الاجتماعية الطبائعية السموكية وحتى الفكرية منيا، وىذا 

ء يجمعو بالطيب. يصفو قائلب: كاف ما قدمو في إيراد بعض ملبمح السجيف عقب أوؿ لقا
الشاعر ينظر إلي والى جدراف الحجرة، ثـ استمقى عمى السرير القذر. أخذ سيقارة مف عمبة 
بجيبو الصدري. فركيا بأصابعو قميلب ثـ أشعميا... استرقت النظر إليو فوجدتو رائؽ الملبمح، 

ببو إلى المستشفى...الممفت نحيفا، يبدو عميو الإرىاؽ، ربما مف جراء المرض الذي نقؿ بس
لمنظر في حركات يديو البيموانية الجميمة، وأصابعو البيضاء الطويمة... لا شؾ أف الأمؿ لـ 

 (1)ينقطع مف نفسو حتى المحظة...

القائمة عمى الغياب الكمي أو الجزئي لمشيء الموصوؼ، فيما يخص حالات الوصؼ  -
واف صاحب ذلؾ الفعؿ بعض مف الإضافات  فإنيا ىي الأخرى حظيت بالتنوع والثراء، حتى

والتحويرات الخارجة عف الواقع، المتحققة في الشيء الموصوؼ أو غير المتحققة؛ وفي ىذا 
الصدد نركز الحديث حوؿ موضوع السد والقرية الجديدة باعتبارىا مجسديف في ىذه الآلية 

عمى المشروع. مف ذلؾ  وبالرغـ مف عدـ رؤيتيما لا مف طرؼ الراوي ولا مف طرؼ القائميف
 المثاليف الآتييف:

الشركة أيضا تود أف ينتقؿ السكاف في أسرع وقت ممكف... قالت إذا بني السد فمف تضيع 
... (2)بعد مياه الجباؿ، سيعمر الخصب، وتحيا عيوف السيؿ، وتصبح الأراضي كميا سقوية؟

لجامع الجبؿ... كؿ ينفجر كؿ شيء المساكف، الحيوانات، السكاف، العيف، الصفصاؼ، ا
 شيء؟ وتعموا نار حمراء تحمر منيا الآفاؽ المحيطة بنا، ويرى لييبيا مف آلاؼ الأمياؿ؟ 

 حتى يعمـ الناس في كؿ مكاف أنو وقع ىنا انفجار ضخـ لـ تعرفو الدنيا؟ ما أجمؿ أف تػػػػػػػػػػرى
 (3)العيف ذلؾ.
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ـ مف تنوع نماذجيا وأمثمتيا ما يثير الانتباه في جميع ىذه الحالات الوصفية وبالرغ
المستقاة، أنيا كثيرا ما تؤدي انزياحات يتداخؿ فييا السردي بالوصفي والوصفي بالسردي، 
فيما يتناوباف إلى مستوى، تمتبس صيغة الوضعية التمفظية، مف حيث كونيا وضعية لمسرد 

ربط، لكنو ربط أـ لموصؼ. يبدو أف ىاجس الوصؼ يرغـ البنية الفعمية عمى احتلبؿ مواقع ال
عمى نحو ما يجسده النمط الثالث مف  (1)يستيدؼ تشكيؿ الحدث... لذلؾ فيما يتبموراف معا

الوقفة الوصفية في عمميا عمى ىذه التقنية؛ أيف نجد مف موضوع الجازية التي ترمز إلى 
القرية. وكذا حدث الزردة وأجوائيا مستوييف يشتغؿ عمييا الخطاب المحمؿ. ولتدعيـ ذلؾ 

نقدـ بعض الأمثمة التوضيحية؛ يقوؿ الكاتب وىو يصؼ/ يسرد القرية: عيف جارية. أشجار س
مف كؿ نوع. صفصاؼ يتحدى الياوية؟ الدشرة وجناتيا تحيا في الربيع رغـ الصيؼ 
الصائؼ؟ مناظر الجبؿ ملؤت نفس المياجر غبطة. الحياة ىنا لـ يفقدىا بتولتيا محرؾ ولا 

الأولى، السكاف يستغمونيا استغلبؿ إشفاؽ وحب، يحيوف معيا  آلة، ما تزاؿ عمى حقيقتيا
فصوليا المتعاقبة... مع أف القرية كافحت، صمدت، وقفت في وجو الظمـ، بيتا بيتا، فردا 

ويستطرد في  (2)فردا، لكف بدوف حقد... إف طفولة الدشرة تكاد تذكر كؿ ساكف بطفولتو.
الدشرة في القسـ الصخري مف الجبؿ.  وصؼ القرية في الصفحات التالية فيضيؼ: تقع

الجامع بني في الجية الشمالية مف موقعيا. يشرؼ عمى منحدر يبمغ عدة كممترات. لو 
صحف بسبعة أقواس، ىي كؿ ما يرى مف السفح، حيث تستوي الأرض وتنبسط سيوليا. 

سبعة جاء يقاؿ عف الجامع انو مدفوف بو سبعة أولياء، ليـ مف يخمفيـ ابد الدىر؟ كمما مات 
 (3)مف بعدىـ سبعة...

 نشطت الحياة في الدشرة منذ وصوؿ المتطوعيف... شاعت الأوصاؼ والنكت. فتيات القرية
وصفف الشباف بأوصاؼ قروية عذبة الصور. قالت واحدة تصؼ الأحمر: "شعره كالذرة" 
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ويؿ قالت الأخرى: "عيناه فريكيتاف" قالت ثالثة: "بوجيو نمش كالقمر" قالت رابعة: "ط
 (1)كالصفصاؼ"...

توازيا مع ىذا الوصؼ يشتغؿ الراوي مرة أخرى وبصورة فنية ليذه الحركة الزمنية، خاصة 
فيما تعمؽ بالجازية القرية، الجازية الزوجة، الأسطورة، الحياة القديمة... الجازية الأحداث 

ف لـ الروائية؛ لذا لا إشكاؿ أف نرى أف ثقافة الوقفة الوصفية قد تجسدت عبر ىذ ه الأخيرة وا 
 تتح فرصة المشاىدة بالعيف؟ وفي ذلؾ أيضا نستدعي الأمثمة التالية:

 ! كـ ىي جميمة، الجازية

 ! ىي الجماؿ تجمى في أبدع مكوناتو

إذا ابتسمت ييتز الوجداف إلييا. إذا تكممت تنفتح النفس كمية  ! ... إف جماليا مخيؼ
.. نظرت إلى وجييا فإذا ىو قد اتخذ شكلب لاحتضاف كؿ ذبذبات صوتيا... تنيدت الجازية.

 (2)لا يصدقو العقؿ: صار جميدا بموريا ترى مػف خلبلو كػؿ الجزئيات والدقائؽ الداخمية.

حسنيا تيار متموج، ييز القموب؟ فاض جماليا  ! جاءت ممثمة، لكف نورىا لـ يحجبو لثاـ -
لتفتوا جميعا إلى المكاف الذي الناس مندىشوف، ا ! عمى الساحة كما يفيض الفجر عمى الأفؽ

 ! جمست فيو

الجازية  ! عمت صيحات الدراويش، رىيبة، تطمب المناجؿ. المحظة جد عظيمة، وجد خطيرة
 (3)أتت لمحضرة... انطمؽ رعد مع صيحات الدراويش رددت صداه الجباؿ...

ع تثبيت كذلؾ قيؿ لعايد... لـ يستط ! خرجت الجازية كالنور يرسؿ فجأة عمى مكاف مظمـ -
كبرياء.  ... رفعت الجازية رأسيا في! نظره فييا. حسنيا اقوي مف قوة بصره. تظـ أنفاسو
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شعر عايد أنيا كيالة مف نور تملؤ الدنيا... رأى وجييا شفافا بشكؿ بديع، حتى لترى مف 
 (1)ورائو جدراف البيت؟ كما لو أنو مف بمور.

خلبؿ التطبيؽ والتحميؿ عمى رواية عمى النحو السابؽ وكخلبصة مبدئية يتضح لنا مف 
الجازية والدراويش، توفرىا عمى الزمف والمفارقات الزمنية التي تخؿ بخطية الزمف التقميدي 
المتسمسؿ، ما يجعؿ القارئ يشارؾ في تمؾ الحركية مف أجؿ فؾ وحؿ طلبسـ ىذا المتف؛ 

ا أفقية كالاستذكار وذلؾ مف خلبؿ ما تقدمو تمؾ التقنيات/ الحركات مف دلائؿ وقرائف إم
ما عمودية كالمشيد والوقفة. مما يحذو  بنا إلى القوؿ والإقرار بأف الزمف في  اوالاستشراؼ. وا 

الرواية يفقد احتماليتو وواقعيتو ويتحوؿ، مف جراء ذلؾ إلى محض مدلولات نصية تتوالى 
ا مف تباعا في الخطاب. ويكوف ذات طبيعة لفظية بحيث يمكف التقاطيا وكشؼ دلالاتي

الذي يحمؿ بيف طياتو باقي الإشارات المكونة (2)النصخلبؿ الإشارات الزمنية المبثوثة في 
لمنسيج الحكائي. فما الذي يمكننا القوؿ عف ىذه المكونات الأخرى والتي تدخؿ جسد النص 

 الروائي فتجعؿ منو مكونا دالا؟

 الجازية والدراويش ومعمارية المكان. 3-4

شارة إليو في العنصر السابؽ، نشير ىنا أيضا إلى أف دلالات المكاف بداية وكما سبؽ الإ
لـ تكف موضوع اىتماـ في النظريات النقدية القديمة، ولـ تكف العلبقة بالمكاف معيارا معتمدا 
في تقويـ النصوص الأدبية وتمييزىا، ومرد ذلؾ الغياب في مجممو يرجع إلى البنية الثقافية 

والتي غدت في العصر (3)في مفيوـ الأدب مع باقي مكونات العالـ.والتاريخية التي تتحكـ 
 الحديث عكس ذلؾ تماما؛ فمـ يعد المكاف يشكؿ الوعاء الروائي فحسب، بؿ يؤدي دوره في
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 (1)العمؿ كأي ركف آخر مف أركاف الرواية، ويخطئ مف يفترض أنو تكويف جامد أو محايد.
ذا تأممنا المكاف أليس للئنساف في المكاف حضوره، ولمزماف ف ي المكاف حضوره؟... وا 

الروائي، وجدنا أنو ىو الذي يمثؿ البعد المادي الواقعي لمنص، وىو الفضاء الذي تجري فيو، 
لا عميو الحوادث. ولا نبالغ إذا قمنا أف المكاف يعد في مقدمة العناصر، والأركاف الأولية التي 

(2)د قصة قصيرة، أـ قصة طويمة، أـ رواية.يقوـ عمييا البناء السردي، سواء كاف ىذا السر 
 

لأجؿ ذلؾ كاف لزاما عمى النص الروائي العربي استثمار ذلؾ الزخـ النظري والمفاىيمي حوؿ 
ىذا المكوف، ومف ثـ توظيفو في إنتاج دلالات تتماشى وطبيعة الفكر الذي جعؿ منو عنصرا 

 ي البنية السردية.حكائيا بالمعنى الدقيؽ لمكممة؛ يؤثر ويتأثر باستمرار ف

إلى المكاف بوصفو شبكة مف  -بحراوي حسنوبحسب  -تأسيسا عمى ىذا يمكننا النظر 
العلبقات والرؤيات ووجيات النظر التي تتضامف مع بعضيا لتشيد الفضاء الروائي الذي 
ستجري فيو الإحداث. فالمكاف يكوف منظما بنفس الدقة التي نظمت بيا العناصر الأخرى 

لذلؾ فيو يؤثر فييا ويقوي مف نفوذىا كما يعبر عف مقاصد المؤلؼ، كما أف تغيير لمرواية. 
السػػػػػػػػػرد  الأمكنة الروائية سيؤدي إلى نقطة تحػػػػػػػػػوؿ حاسمة في الحبكة وبالتالي فػػػػػػػػػػػػػػػي ترتيب

 فكيؼ تـ استثمار كؿ ذلؾ في نصنا ىذا؟  (3)والمنحى الدرامي الذي يتخذه.

عادة قراءة ما ترتبت عميو مئتاف واثني وعشريف صفحة، بغية استجلبء المكاف في إ
واختياراتو المتنوعة وكذا صيغو الإنشائية التي جعمت منو بعدا أسطوريا يخرج عف المألوؼ 
والمتعارؼ عميو في الواقع بعض الأحياف. سنختار تمؾ التقاطبات الثنائية التي تحدث جراء 

 -ىو الآخر -صيات بأماكف الأحداث وأزمنتيا؛ مما يجعؿ المكافإتصاؿ العلبقات والشخ
يأخذ تقاطبات ثنائية تجمع بيف أماكف الإقامة الإختيارية والجبرية، العامة والخاصة المفتوحة 
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والمغمقة وما يتفرع منيا. خاصة وأف أحداث الرواية توزعت عمى مساحة جغرافية كبيػػػػػػػػػرة 
 شيئا ما.

مقاـ بأماكف الإقامة الاختيارية العامة والمغمقة في الآف ذاتو؛ والتي ىي سنبدأ في ىذا ال
صنيع المغة والتخييؿ الروائي ومستمزماتو. ما يعني أف أدبية المكاف وشعريتو مرتبطة 
بإمكانات المغة عمى التعبير عمى المشاعر والتصورات المكانية والتصورات والأحداث الجارية 

 باشلارمؤكدا: يدعونا  بحراوي حسنىذه الأطراؼ يقوؿ فيو دوف إىماؿ لطرؼ مف 
شعرية المكاف( إلى ضرورة الإلماـ بجميع أجزائو والدلالات المرتبطة بو، إذا نحف أردنا )في

أف ندرسو في شموليتو وتعقيده، وذلؾ بدوف شؾ لأف الاقتصار عمى جانب واحد، ميما بمغ 
جوانب الأخرى التي تشكؿ الصورة المتكاممة مف الفاعمية والخصوبة، يظؿ حائلب دوف رؤية ال
 (1)لمفضاء الروائي وتعطيو انسجامو وأسباب إنبنائو.

لبناء المكاف في الجازية والدراويش، أنو يبدو مف الوىمة الأولى موزعا بيف والواضح بالنسبة 
أف  أنماط ثلبثة؛ البيت، السجف، الجامع باعتبارىا أماكف مركزية يتـ الانتقاؿ بينيا، غير

البيت استأثر كؿ الاستئثار بعممية الحضور؛ بدليؿ احتوائو عمى حركات الشخصيات 
الرئيسية منيا والثانوية ومحور سير الأحداث مف البداية حتى النياية يقوؿ عنو الطيب لأوؿ 

 مرة ودوف إيراد لأدؽ التفاصيؿ:

 طريؽ العيف... تػػػػػػػػػػػػرؾ انطمؽ الرجلبف إلى بيت ابف الجبايمي التي تقع في آخر الدشرة، عمى

ابف الجبايمي عايدا في حجرة الضياؼ التي ليا باب خارجي وآخر داخمي ودخؿ إلى الحجرة 
وبيذا ترتسـ لدى الكاتب ومنو المتمقي صورة عامة عف بيوت الدشرة  (2)العائمية يخبر زوجتو.

تمؾ المعمارية، كما تنبئ  وتشابييا الكبير مف حيث اليندسة المعمارية والأدوار التي تؤدييا
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عف بساطة الحياة الريفية وعفويتيا إذا ما قورنت بالحياة المدنية التي كاف يمارس فييا الطيب 
 والأحمر حياتيـ الدراسية.

استطاع الكاتب فيما بعد أف يجمي بعضا مف مميزات ىذه الأديرة عبر عممية الوصؼ الذي 
ة: عرضت عمييـ أف تقيـ الطالبة في يكشؼ أدؽ التفاصيؿ لمقارئ، يقوؿ مرة ثاني

... قررت في نفسي أف أتقاسـ انأدارنا...عائمتنا قميمة الأفراد. تتركب مف أبي وأمي وأختي و 
 حجرتي مع الطالب، وتتقاسـ أختي حجرتيا مع الطالبة.

وجدنا أبي جالسا عمى الدكة الحجرية الخارجية... رحب بالطالبيف، وقاـ وفتح الباب المؤدي 
 (1)اح. الباب الذي لا يمجو إلا القريب...لممر 

ىكذا فإف ىذه الرؤية التجزيئية لمطيب لـ تكتؼ بإيراد التفاصيؿ العينية والمتاحة لمنظر 
فقط، بقدر ما حاولت كذلؾ أف تعطي قيما ومعاف لمحياة داخؿ ذلؾ البيت الذي يشيد فيما 

ة التي تكتفي بإيراد التفصيلبت بعد تطورا حدثيا محوريا، عمى اعتبار أف الرؤية التجزيئي
العينية لفضاء البيت ستقوـ عائقا أماـ الفيـ الشامؿ لوظيفة المكاف ودلالتو وتصبح نتيجة 
لذلؾ، عاجزة عف إدراؾ التعبيرات المجازية التي يتضمنيا البيت باعتباره مصدرا يفيض مف 

يـ الألفة ومظاىر الحياة المعاني والقيـ. فالبيوت والمنازؿ تشكؿ نموذجا ملبئما لدراسة ق
كما أف تشكيمو فنيا لا (2)الداخمية التػي تعيشيا الشخصيات، ذلؾ لأف بيػت الإنساف امتداد لو.

نما تحكمو، بؿ توجيو رؤية جماعية  يخضع لإرادة الراوي أو الكاتب الفردية فحسب، وا 
لذي يدعمو النص في ذلؾ التشكيؿ ا تشكمت نتيجة لمتثقيؼ المتشابو لأفرادىا مع فارؽ ضئيؿ
 مف تمؾ الآداب. يقوؿ الطيب: صافية الروائي عبر صفحتو الثانية والستيف والمتضمنة بعضا

تبادلت مع أمي وأختي القبؿ، عمى عادة النساء. بينما صافح الأحمر أختي وقبؿ رأس 
استحسنا في أنفسنا جميعا فعمو إنو وضع نفسو  ! لـ يكف لو أف يفعؿ ذلؾ. لكنو فعؿ ! أمي
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نذ المحظة الأولى بيننا... تناولنا القيوة في المراح. أثناء ذلؾ قرر أبي كيؼ تكوف إقامة م
 الطالبيف بيننا.

 ... يقتسـ معؾ الأحمر حجرتؾ.

 وأنت ... تتقاسـ معؾ صافية حجرتؾ.

(1)وخاطب أمي: أعدي لنا العشاء. كؿ الطمبة يتعشوف ىنا.
 

ياري العاـ كما قدمو النص، فإف كثيرا مف إننا حيف ننظر إلى ىذا المكاف المغمؽ الاخت
المسائؿ الغامضة تتضح؛ منيا أف بيت الأخضر بف الجبايمي يرمز إلى طبيعة البيئة 
الاجتماعية التي كاف يحيا فييا الكاتب بعد الاستقلبؿ. والتي ىي وليدة الظروؼ القاسية 

 والموروثة مف المستعمر الفرنسي. 

الأولى التي شيدتيا الدولة الجزائرية فيما يعرؼ بالقرى  كما يعكس لنا محاولات الإصلبح
الاشتراكية أو الديمقراطية الاشتراكية. زيادة عف تمؾ العلبقة الحميمة بيف الأرض والفلبح 
والميثاؽ الذي يربطيما: أبي في الحقيقة جزء مف الدشرة ومف الجبؿ، ىو والسكاف حياتيـ 

 يقوؿ الطيب. (2)ستمزـ تمغيـ الماضي.مؤسسة عمى ماض سحيؽ. فكؿ تغيير جذري ي

وىكذا بعد أف حممنا الطرؼ الأوؿ الذي اقتصرت نماذجو عمى بعض الأمثمة الخاصة 
خضر بف الجبايمي، المتميز بجغرافيتو الخاصة وىندستو المخصوصة. راسما بذلؾ ببيت الا

اقعيتو التي لا ترسـ قدرا كبيرا مف الإنزياحات الدلالية المساعدة عمى فنية الخطاب الروائي وو 
اختلبفا واضحا بيف المكاف الطبيعي والمكاف الروائي المفظي والتخييمي. يأتي الدور ىذه المرة 
عمى تحميؿ مدلوؿ فضاء السجف باعتباره يمثؿ ثنائية يشتغؿ عمييا النص الروائي الحديث 

الما مفارقا لعالـ والمغمقة أولا. وبوصفو ع ضمف ما يعرؼ أماكف الإقامة الإجباريػة الخاصػة
صدار الانطباعات التػػػي  الحرية خارج الأسوار، ما يشكؿ مادة خصبة لمروائييف في التحميؿ وا 
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الدلالية التي ينيض بيا السجف كفضاء روائي معد لإقامة  تفيدنا في فيـ الوظيفة
الشخصيات، خلبؿ فترة معمومة، إقامة جبرية، غير اختيارية، وفي شروط عقابية جد 

مثؿ التي تخبرنا بيا الرواية في ىذا المقتبس: أدار السجاف مفتاحا غميظا في (1)ة.صارم
القفؿ، دفع الباب أمامي وقاؿ متيكما: "حظؾ سعيد. معؾ في ىذه الحجرة شاعر، نقؿ إلى 
المستشفى لمفحص، ثـ يعود"يغمؽ الباب مف ورائو بعنؼ كما فتحو. ينصرؼ بخطى متزنة 

 غميظة الوقع.

راف قذراف.... أصبحت سجينا. لي رقـ. أقيـ بحجرة ليا رقـ...رقمي سبعة. رقـ بالحجرة سري
 (2)! الحجرة أيضا سبعة

مثمما عكس البناء الدلالي لممكاف السابؽ رموز ومنظومات ذىنية وفكرية، تنيض غرفة 
الطيب ىذه وكما يعرضيا لنا النص عبر لسانو عمى طائفة مف المعاني والمحمولات، التي 

اخميا في نياية المطاؼ بنية مكانية رمزية تظير بوضوح متزايد كمما تقدمنا في يشكؿ تد
الرواية؛ مف ذلؾ رمزيتو إلى القير والموت كوف الحياة فيو جد قاسية. حركتو بداخمو جد 
محدودة وضيقة النطاؽ. الساعات فيو تمضي برتابة مقمقة ومممة. يقوؿ الطيب في ىذا: 

أحكييا بآلاؼ الكممات لو استطعت. أعطييا ألوانا مف فوؽ قصتي تحكى بكممة. لكف أنا 
قزحية. أروييا ليذه الجدراف، كما روى ليا مف سبقوني بقصصيـ. أحكييا كيذه الألفات 
المتتالية التي بدأت مف الجانب الأيمف لمباب وانتيت قبؿ أف تصؿ إلى الجانب الآخر. 

ع عمى شفتيو، تخرج الكممات سألت السجاف عنيا، رد باقتضاب وحدة، كاف مقصا وض
 مقصوصة حادة بلب شفقة:

 (3)! أيامو لـ تصؿ بو إلى الباب ! " مات قبؿ أف يصؿ إلى الباب"
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اف التعميؽ عمى بنية الفضاء الروائي قد ينيض بوظيفة أساسية حتى يغطي عمى القصور 
إلى  عىالذي يمحؽ الوصؼ الطوبوغرافي ويفسح المجاؿ لعمؿ المخيمة الذىنية التي ستس

بداء الملبحظات حوؿ ىذا العالـ الغريب: عالـ  تعويض النقص... عف طريؽ التأمؿ وا 
السجف عالـ آخر تتقمب فيو القيـ وتتغير أوضاع النفس ويستجيب الجسد لانفعالات 
جديدة... إف السجف بيذا المعنى يكؼ عف كونو مكانا ذا أبعاد ومقاسات عبر انغلبقو 

اء مخصوص ينيض عمى أنقاض العالـ الخارجي ومحدوديتو ويتحوؿ إلى فض
لبطؿ الرواية في الزمف الأوؿ وىو يقوؿ: أنا لا أعد أيامي ىنا. بدؿ ذلؾ، أرحؿ (1)المألوؼ

الدشرة بحجارتيا، بسكانيا ورجاليا، بزوابعيا وشعاعيا، بدراويشيا وسبعتيا، بالأحمر صاحب 
فجر كؿ ذلؾ بألفات صاحبي العمودية، الحمـ الأحمر الذي زرع فييا الأحلبـ والزلازؿ. ثـ أ

 ديناميت أجعميا لحمة لسداه. –وبألفات 

بذلؾ فقط تتضح الرؤية في عيني، وأفيـ كؿ ما جرى حتى وصمت إلى ىنا بكؿ تمؾ 
 (2)السيولة...

في ىذه الرواية مرة أخرى ليحمؿ دلالات ورموز إضافية؛ مف ذلؾ ما يفتحو يتسع السجف  -
يدة للبتصاؿ والتعارؼ الايجابي. وبذلؾ فإف دلالة السجف في ىذا ىذه المرة مف آفاؽ جد

السياؽ تتغير وتتبدؿ تبعا لمحوار والتجارب المتبادلة فيو، والمؤدية إلى تغيير القناعات 
والإديولوجيات. نقرأ ذلؾ المعنى جميا وعمى لساف الشاعر وىو يناقش الطيب حوؿ أفكاره 

 ويعدؿ منيا يقوؿ:

المساحة التي ىنا أو خارج  ! ا أنت فيو ىو سجف صغير في سجف كبيرإلى أيف تذىب؟ م
السجف متساوية. لا تتوىـ أف ىنا السجف وفي مكاف آخر الحرية. كمنا سجناء، إنيا البذرة 

 الأولى التي وضعت في آدـ...
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أقوؿ لؾ إذا أشياء أدركتيا ىنا فػي السجف... أشياء بسيطة لكػف الناس لا يفيمونػيا  -
أنا شخصيا  ! مثلب، المشي. لو مشيت أماـ جميع الناس إلى الوراء لضحكوا عميؾ ! ةبسيول

لكف إذا  ! جربت ذلؾ، مشيت إلى الوراء لأعرؼ رد فعميـ ضحكوا. بؿ وسموني بالمجنوف
كاف تفكيرؾ وعقمؾ وحكمؾ عمى الأشياء ورائيا، ماضويا، لا يضحكوف... لػػػػػػػـ أنبس 

 (1)فكاري. يشبو في حديثو أحيانا الأحمر.بكممػػػػػة.أفكاره شوشت أ

وىكذا يشتمؿ السجف في الرواية معاف مضادة ينتقؿ معيا كعامؿ مساعد عمى لقاء النزلاء 
قامة الاتصاؿ بينيـ عف طريؽ تبادؿ الأفكار والتجارب؛ فالطيب طالب عاد إلى القرية  وا 

سنا وبذلؾ تجربة في الحياة. ليصطدـ بواقعيا المر. بينما الشاعر مناضؿ في النقابة يكبره 
وبيف الأخير والأوؿ يحدث تلبقح للؤفكار عمى نحو يضفي إلى إقناع طرؼ عمى حساب 
الآخر. ألـ يقتنع الطيب بذلؾ في نياية المطاؼ؟ لذا يرى حسف بحراوي باعتباره أحد 

مؿ المشتغميف في ىذا الحقؿ، وبخاصة في دراستو لبنية الشكؿ الروائي، أف فضاء السجف يح
عدة معاني تتسع وتضيؽ بحسب المبدع ورؤيتو الفنية لمعناصر الإبداعية؛ فمثمما يكوف 

و ميدانا لتمقي المعرفة والوعي فإنو يصمح أيضا أالسجف مسرحا لمقاء والتعارؼ بيف النزلاء 
وعف ىذا الشعور يعبر (2)في أف يكوف مصدر راحة وطمأنينة بالنسبة لمبعض الآخر منيـ.

قيو خبر زيارة صافية لو، وما كاف يحسو أثناء وبعد المقابمة التي كشفت الطيب بعد تم
 الحقائؽ والتفاصيؿ وبذلؾ إزالة الضباب الذي كاف يكتنؼ مخيمتو ويؤرؽ ضميره يقوؿ:

 ! امرأة جاءت لزيارتؾ، ىيا معي -

لـ أرفع رأسي ولـ أنظر إليو، ظننت أنو يخاطب صاحبي... نظرت إليو فوجدتو ينتظرني أف 
 أتبعو... سألتو لأتأكد.

 جاءت لزيارتي أنا؟ -
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 اسميا صافية. -

خفؽ قمبي خفقاف طير خائؼ. صافية التي تحسف حرؽ عواطفيا بالسقاير... ىذا  ! صافية
قمت مضطربا مف السرور  ! لـ تنسني ! الاسـ العذب الذي يعيد إلى النفس الثقة بالمستقبؿ

 (1)والمفاجأة... يالمسعادة...

أود أف أناـ ! أعادت لي كؿ ما يحبب في الحياة... ما أحلبىا واصفاىا ! صافيةذب ما أع -
... ترى ىؿ تعود لزيارتي عما قريب... لكف لا ادع الأحلبـ ! حتى تنتيي ىذه السنوف

 ! السوداء تعود إلى رأسي مرة أخرى

 (2)صافية ستعود؟...

ف حضور المكاف موازاة مع يعكس نظاـ بناء السجف في ىذه الأمثمة، دلالتو المستوحاة م
الزماف. حضورا قويا في النص الجزائري؛ ويتجمى ىذا الحضور صنو سابقو في أبعاد ثلبثة 

 الحريةوأخيرا بعد  والتعارف الاتصالفأبعاد  والقير الموتتواشجت فيما بينيا. بدءا بأبعاد 
ة ما تتوزع بيف مدلوؿ . تجمع بيف ىذه الأبعاد الرئيسية أخرى ثانوية عادالبدنيةقبؿ  النفسية

بعض الأشياء المادية كباب السجف ومفتاحو الغميظ ونافذتو. وكذا الأشياء المعنوية 
شارات مكممة وقارة في  كالصفات الجسمية والخمقية لحارسو. وىي في حقيقة الأمر رموز وا 
، والذي تحددت سماتو في الجازية والدراويش عبر مكانيف  عممية التجريب الروائي اليوـ
رئيسييف ىما البيت والسجف وما تـ داخميما مف أحداث وأزمنة وشخوص.وبيذا فإف الأمكنة 
بالإضافة إلى اختلبفيا مف حيث طابعيا ونوعية الأشياء التي توجد فييا، تخضع في 
تشكلبتيا أيضا الى مقياس آخر مرتبط بالاتساع والضيؽ أو الانفتاح والانغلبؽ... وكؿ ىذه 
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أساسية لمروائي لصياغة عالمو الحكائي، حتى أف ىندسة المكاف تساىـ  الأشياء تقدـ مادة
 (1)أحيانا في تقريب العلبقات بيف الأبطاؿ أو خمؽ التباعد بينيـ.

 نبتعد عف عالـ الأمكنة الاختيارية/ الجبرية المغمقة. ونتجو إلى تحميؿ مستوى آخر مف -
ؿ العمومية والخاصة؛ فالاختلبؼ تجمي تقنية المكاف الروائي، ألا وىو أماكف الانتقا

الطوبوغرافي في الواقع يصاحبو دوما اختلبؼ تخييمي لا مف حيث اليندسة ولا مف حيث 
الدوافع النفسية والاجتماعية التي تحمميا تمؾ الأمكنة. فأولى ىذه الفضاءات التي تتصدى 

 ئص ومميزات تسموالمتمقي، والمشكمة لمعمود الفقري لمخطاب: القرية بكؿ ما تقربو مف خصا

بيا عف باقي الأمكنة؛ إنيا مكاف انتقاؿ ومرور نموذجي لحركة الشخصيات في ذىابيا 
 وغدوىا، سكوتيا وحيويتيا. فما ىػػػػػػػػػي الصور والمفاىيـ المرتبطة بيا إذا؟ وأي قيػػػػػػػػػػـ ودلالات

 أنتجتيا؟

اده تقنية الكؿ ثـ الجزء يفتتح الكاتب حديثو عف ىذا الفضاء العاـ والمفتوح، باعتم
والانتقاؿ مف العاـ لموصوؿ إلى الخاص إذ يقوؿ: في الواقع، المسافة التي تفصؿ بيف نياية 
الطريؽ المعبدة والدشرة، رغـ قصرىا، أبعد مف أي مسافة بيف نقطة وأخرى في الدنيا؟ إنيا 

وج، إلى الجبؿ تشبو أف تكوف مسافة بيف زمانيف، لا بيف مكانيف؟ فيي بمثابة صعود مزد
 ثـ ما يمبث أف يبدأ في إيراد التفاصيؿ قائلب: (2)والى الماضي.

تقوـ الذكريات في نفسي، تضع أمامي القرية والصفصاؼ. العيف والفتيات. جامع السبعة  
 والدراويش...

الصفصاؼ ىو أوؿ جزء مف الدشرة أراه وأنا قادـ إلييا، وىو آخر جزء مف الصورة تبقى في 
 مسافر منيا. عيني وأنا
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 (1)الجامع أيضا يرى مف السيوؿ البعيدة، قبؿ أف يمتوي الطريؽ...

إف قرية الطيب الراوي فضاء رحب يكشؼ لنا عف ذلؾ الطابع المعماري المتحرر مف جميع 
القيود اليندسية والحضارية التي تعيشيا المدينة. إنيا تحوي أماكف ثانوية كالصفصاؼ وعيف 

طيب عمى التوالي فيقوؿ في الأولى: عيف جارية. أشجار مف كؿ المضيؽ يروي عنيما ال
قاؿ الأحمر ونحف نقترب  ... خرجنا نتجوؿ كما اقترح أبي! نوع. صفصاؼ يتحدى الياوية

 ! مف الصفصاؼ:"ىذه الدشرة تمثميا ثلبثة عقاـ: الجامع والجبؿ والصفصاؼ

أنا أعجبتني ىذه  ردت عميو صافية وىي تتأمؿ عمو الصفصاؼ المفرط:" عمى العكس
إنيا تمثؿ العمو الذي يرنو إليو كؿ  ! الدشرة، وأعجبني فييا، بالخصوص ىؤلاء الثلبثة

كما يقوؿ في الثاني: أثناء صعوده المرىؽ شعر بالحاجة إلى الراحة، وىو يرى مكانا (2)حالـ"
 ! ضميلب. بالقرب مف جدوؿ رقراؽ. جمس يشرب ويدخف سيقارة ثـ يستأنؼ عروجو

حد الرعاة يترصده مف حيف، ولما رآه جمس قرب "عيف المضيؽ" وىو اسـ المكاف الذي كاف أ
استراح فيو عايد، ساؽ قطيعو متجيا نحوه... الطريػػػػػػػػػػؽ ضيؽ ممتو يصعب معػػػػػػػػو 
اليبػػػػػػػػػػػوطوالصعود عمى مف لـ يتعوده. بدا لعايد أف اليبوط أصعب مف الصعود، يكفي عثرة 

المنعرجات ليجد المرء نفسو في الياوية، تعجب عايد مف مرونة حيوانات تمؾ لدى أحد 
 (3)الناحية، نعاج، الحمير، فيؿ، بغؿ، كميا تسمكو بصورة عادية، لا تعثر ولا تحيد...

في تأممنا ليذه الأمثمة والكيفية التي تـ مف خلبليا عرض أجزاء ىذه الأمكنة، عف طريؽ 
الطوبوغرافي أمكننا استجلبء قيـ دلالية متنوعة؛  الوصؼ المفظي المصاحب لموصؼ

فالصفصاؼ مثلب يرمز إلى الشموخ والقوة التي يفتخر بيا سكاف ىذه القرية. كما يرمز إلى 
مجدىـ التميد. في حيف ترمز العيف إلى الخصب والحياة والنماء فييا. وىما شرطاف 

شخصيات ىذا العمؿ في سعييـ ضرورياف كثيرا ما تعمؽ بيما الأخضر بف الجبايمي وباقي 
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أحدا  الدؤوب لمحفاظ عمى قريتيـ التي عرفت الكثير مف مساعي التغيير: لـ يقنع ىذا التطوع
 مف سكاف الدشرة، رأوا فيو سرابا مف سرابات سكاف المدف الكثيرة عف الأرياؼ؟ بؿ تمثموه

وؿ المؤمنوف "كقمر المقنع" لا يمبث أف يختفي. ولو ريئ مف مسافة شير؟ كما كاف يق
 (1)القدامى... إنو سحر لا يقؼ أماـ كرامة السبعة وصرامة الجبؿ.

للؤحداث؛  مػا يضفي عمػى ىذا المكاف صبغتو الجمالية والخصوصية، ىػو ذلؾ التراكـ اليائػؿ
وىذا عبر الزمنيف الأوؿ والثاني أيف كاف مسرحا لطفولة الطيب وذكرياتو الحميمة. مثمما كاف 

و كؿ مف عايد وحجيمة والأحمر وصافية وغيرىـ أدوارىـ السردية. وبالرغـ مسرحا مارس في
مف بساطة المكاف ىذا، فالرواية عبره استطاعت أف تضعنا أماـ واقع اقتصادي واجتماعي 
وثقافي مترد وشرس في الآف. فيي بذلؾ الطرح تنتج منيجا واقعيا نقديا لأىـ المشاكؿ التي 

الزراعية  تقلبؿ... فالرواية بيذا المعنى تطرح قضية الثورةعانت منيا جزائر ما بعد الاس
إف الجازية والدراويش عمؿ فني شعبي حقيقي بكؿ ما تحممو ىذه (2)والقرى الاشتراكية بامتياز.

الكممة مف معنى. وىو يتضمف مشاىد ساطعة ورائعة، تنقؿ روح القرية الجزائرية نفسيا 
 شخصية لموحشة كخمفية للؤحداث العاصفة. كأنػػػػػػػػػػػػػػػػػيابتقاليدىا وطقوسيا... وتبرز الطبيعة ا

 (3)قائمػة بذاتيا فػي العمؿ الفني.

أعمنت الرواية كمقابؿ ليذا المكاف الانتقالي العاـ والذي احتؿ حيزا سرديا يشبو الحيز 
الجغرافي الواقعي الذي انطمقت منو، عف مكاف انتقالي خاص. ىو الآخر رسمو الفضاء 

لي والتخييمي لمكاتب. إنو كما الآخر؛ ساىـ في صناعة الأحداث وانطلبقيا، وعبره الدلا
سارت وظيرت واختفت شخصيات عدة. إنو المسجد أو بالأحرى ساحتو وىي تجسد إرثا 
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تاريخيا وثقافيا وأسطوريا لا مثيؿ لو: تابع عايد طريقو الضيؽ الممتوي حتى وصؿ جامع 
 (1)اف تجمعيـ بعد عودتيـ مف أعماليـ."السبعة" حيث ممتقى السكاف وك

... الجامع في الجية الشمالية مف موقعيا... يقاؿ عف الجامع أنو مدفوف بو سبعة أولياء،  -
ليـ مف يخمفيـ أبد الدىر؟ كمما مات سبعة جاء مف بعدىـ سبعة؟ يعبر السكاف عف ذلؾ 

السكاف، غبييـ وعاقميـ، شبو بعبارة متداولة بينيـ: "سبعة يغباو، سبعة ينباو"... وقع بيف 
اتفاؽ عمى إسناد الكرامة والخوارؽ لمجامع والأولياء والدراويش. لـ يكف ذلؾ يغير مف شيء 
فػي حيواتيـ الخاصة، بؿ اكسبيـ لدى سكاف المداشر الأخرى ميابة... وجعميـ أىؿ غيب؟ 

 (2)ومف ذا لا يخشى الغيب؟

تيا، جعمت منو مكونا رئيسيا مف مكونات إف صورة الجامع في الرواية واف تعددت مؤشرا
المكاف الروائي في ىذه العمؿ، فكمما تأزـ الوضع بالجازية أو الأخضر أو عايد والطيب إلا 
وكاف الحؿ عبره. وبذلؾ فإف صورة المسجد وىي توظؼ ىكذا تعتبر صورة خاصة تتصؿ 

ابع ايجابي وىذا اتصالا مباشرا بيذا المكاف الخاص، والذي يحمؿ دائما دلالات ذات ط
مقارنة بصورة المقيى في الرواية المغربية عموما، والمجسدة ىي الأخرى لفضاء الانتقاؿ 
الخاص. ومما يؤكد ذلؾ أف فضاء المقيى سيكوف مسرحا لمعديد مف الممارساتالمنحرفة، 

 (3)ػػػػػػػرية مزمنة.مخدرات أو حتى مجرد عطالة فك سواء كانت دعارة أو قمارا أو تجارة

تبدأ أحداث الرواية في ىذا الحيز الخاص مف قرار أىؿ الدشرة استضافة الطمبة في ساحة  -
الجامع، احتفاء بيـ وعملب بما تقتضيو تقاليد القرية وسكانيا. يحدث ذلؾ بالرغـ مف غموض 
المساعي الرامية لقدوميـ في البداية، وبالرغـ مف غموض مساعي الشامبيط عبر توعده 

وا ليـ. قررت الدشرة أف تقيـ ليؤلاء الضيوؼ ضيافة، وضيافة مدنييف في لمسكاف إف اساؤ 
 ! قرية جبمية مشيورة بالأولياء ما عساىا أف تكوف إف لـ تكف زردة
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أبي حر يرفض كؿ ما ليس جبميا... عندما وصؿ الطمبة لـ يكف حاضرا في ساحة الجامع. 
وبذلؾ يبدأ ىذا الفضاء (1)اعة.كاف عمي أف أشارؾ في الاجتماع الطارئ الذي عقدتو الجم

الخاص الدخوؿ إلى محؾ الأحداث وأفعاؿ وأقواؿ الشخصيات، راسما بذلؾ علبقتو الأساسية 
التي تقوـ في الرواية بيف المؤلؼ وىو يروي والشخصية وىي تفعؿ في العالـ، والتي ترفض 

لساف الراوي:  أف تكوف مجرد مكاف فارغ ومحدود الوظيفة . تخبرنا الرواية في ىذا وعمى
أجمست النساء مػف جية والرجاؿ مػف الجية المقابمة. أجمس الطمبػة المتطوعوف ومعيـ 

 صافية في صدر الساحة مع الشامبيط وأعياف القرية والدراويش والإماـ.

في البداية كانت الحفمة عادية، رقص والحاف فمكمورية، وصيحات مف الدراويش، حينا بعد 
مع الدراويش بعض القروييف والطمبة... لكف عندما شرع في تحمية آخر، شارؾ في الرقص 

الطبيعة أيضا رأت أف تشارؾ بإعطاء (2)المناجؿ أخذ الجو يتكيرب ووجوه الدراويش تكفير.
الجو بعدا دراميا رىيبا؟ انطمؽ رعد مع صيحات الدراويش رددت صداه الجباؿ؟ الميمة ينتقـ 

زية مف الرعاة والدراويش، أو يحدث أمر لو ما بعده، أو الأولياء مف الطمبة، أو تنتقـ الجا
تحؿ الساعة؟... الجو تجاوز الواقع إلى اللبواقع. كؿ شيء تظافر عمى جعمو كذلؾ، الرعود، 
البروؽ، الزرنة، البنادير، الدراويش والمناجؿ، الميؿ، رقص الطالب، حضور الجازية 

 (3)عة فعلب توشؾ أف تحؿ.المفاجئ... لحظات توتر أحس الناس فييا أف السا

 بيذه الأحداث ودلالتيا، يكتسي الجامع وساحتو ىالة مف القداسة فػػػػػػػػي نفوس القروييف
وغير القروييف، راسما بيذا جوا شعبيا أسطوريا تحيا عمى وقعو الذاكرة الجمعية لممجتمع 

الجازية( )د( والمجازيعاي)الجزائري. وما يشدنا في ىذا المكاف ىو تطايره لحياة البطؿ الحقيؽ
في صورة أصبح مف الصعب عمينا اختزاؿ أي طرؼ منيا. فالمكاف توحد في الشخصية 

: فمممكاف قدرة عمى التأثير في تصوير خميل إبراىيموىذه الأخيرة توحدت معو. يقوؿ 
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الأشخاص، وحبؾ الحوادث، مثمما لمشخصيات أثر في صياغة المتف الحكائي لمرواية. 
الأمكنة والشخوص شيء دائـ ومستمر في الرواية، مثمما ىو دائـ ومستمر في  فالتفاعؿ بيف

الحياة. فتكويف المكاف، وما يعروه مف تغير في بعض الأحياف، يؤثر تأثيرا كبيرا في تكويف 
الشخوص، وقد يكوف وصؼ الأمكنة مف الدوافع التي تجعمنا نفيـ الأسرار العميقة لمشخصية 

منيا، ويعطييا، فالشخصية  صر فاعؿ في الشخصية الروائية، يأخذفالمكاف عن(1)الروائية.
التي تعيش في الجبؿ يطبعيا الجبؿ بطابعو، فيظير أثره في طباع السكاف وسموكيـ. 
والشخصية التي تعيش في المدف تطبعيا المدف بطابعيا، ويتجمى أثر ذلؾ في سموكيا 

لسرد في إيراد ساحة الجامع وىي وىذا ىو الذي يحضر مع الوصؼ وىو يرد مع ا (2)أيضا.
تشيد ذلؾ الحدث العظيـ لممرة الثانية، إنو إيراد لسموؾ الشخصيات وحركاتيا يقوؿ الطيب: 
اشرأبت الأعناؽ لتتنسـ أخبار الزردة. يقينا لف تكوف ىذه المرة زردة كسائر الزردات؟ الوقت 

ح؟ الزردات العادية تقاـ في الذي تقرر لإقامتيا ىو بعد ظير يوـ الخميس، في النيار الواض
الميؿ، لكف الشامبيط ىو الذي حدد الوقت... العجؿ والاكباش الستة التي تبرع بيا الشامبيط 

تقاطر الأطفاؿ والشباف والعجائز والشيوخ والنساء (3)لتذبح بيذه المناسبة لـ تطمؽ لمرعي...
انت كؿ الجيات عمى الساحة أفواجا، بحيث ما إف حمت الساعة الحادية عشر حتى ك

المحيطة بالساحة مكتظة بالناس، مف كؿ الأعمار. الفتيات تزيف بما يمكف مف أدوات الزينة 
والتجميؿ القروية، ولبسف ملببس الأعياد والأفراح. وشفاىيف تبدو قرمزية مف حكيا بقشرة 

الكحؿ الذي اكتحمف الجػػػػػػػوز الػػػػػػػذي يستخدمنو سواكا. عيونيف تظير بيالات زرقػػػػػػػػاء مف 
 (4)بو. السرور طافحا عمى الوجوه؟

كؿ ىذه المنطمقات في رصد المكاف الانتقالي الخاص تؤكد ضرورة حضوره في الرواية 
الجزائرية، واعتباره مف طرؼ المبدعيف والنقاد ذا أىمية بالغة؛ فعبره تكتسي الرواية طابعا 
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إلى جانب نظيرتيا العربية. والفارؽ في ىذا فنيا يضعيا في خانة التجارب الرائدة والمكتممة 
التوظيؼ أف ىذا المكاف اكتسب دلالات وأبعاد رمزية تؤوؿ بحسب السياؽ الذي وردت فيو. 
ففي روايتنا ىذه عكس فعلب الموروث الشعبي لقرية السبعة بعاداتو الاجتماعية والاقتصادية 

 ذكره.والدينية. إنيا تجربة تعكس نزعة تجريبية كما سبؽ وتـ 

 ومكون الشخصية. )الجازية والدراويش(خطاب الرواية 3-3

نواصؿ عبر رواية الجازية الدراويش اكتناه طابعيا الفني والخصوصي، عبر المزيد مف 
التحميلبت والتحديدات المنيجية القائمة في عموميا حوؿ رىاف التجديد ومنو التجريب 

ليما بفنية العمؿ الإبداعي اليوـ مف عدمو. باعتبارىما معياريف أساسييف يمكف الحكـ مف خلب
ذا كاف الزمف الروائي موازاة مع المكاف الروائي اكتسيا طابعا فنيا وجماليا لا تخموا منو  وا 
التجارب الإبداعية قديميا وحديثيا شعرىا ونثرىا غثيا وسمينيا. فإف الحكـ عمى استقلبلية 

داولا اليوـ؛ فقد أصبح مف نافمة القوؿ أف ىاذيف المكونيف عف مكوف الشخصية أمر لـ يعد مت
يتضمف كؿ مقاـ حكائي شخصية واحدة عمى الأقؿ. فالقصة لكي تروى، تكوف بحاجة إلى 
شخصية موضوعة في زماف ومكاف خاصيف بيا. والإشارة إلى الشخصية نصادفيا في معظـ 

ووفقا ليذا الإقرار (1)الأوقات منذ السطور الأولى في الرواية وأحيانا منذ الجممة الأولى.
وغيره، ومنذ بداية القرنيف الثامف عشر والتاسع عشر عنيت الرواية بعامة، بمكانة كبيرة 
بالشخصية، لا سيما بملبمحيا الخارجية، وتصوير مظيرىا بدقة، فضلب عف منزلتيا 
–الاجتماعية وعلبقاتيا بالآخريف، وجعميا كالإنساف في عالـ الحياة والواقع... واىتمت 

بفرادة الشخصية حد الوصوؿ بيا إلى النمطية والعمومية والتي تجعؿ منيا نموذجا  -ذلؾك
إنيا قبؿ كؿ شيء مقولة مف مقولات القيمة، وىي تحقيؽ لغاية وجودية، وىي  (2)شبو كوني.
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أيضا رمز عمى التكامؿ الإنساني والقيـ الدائمة، وىي شاممة إذ تستوعب الروح والنفس 
(1)نيا مركب إنساني اجتماعي.والجسـ جميعا... إ

 

أماـ ىذه الفسيفساء في رسـ حدود الشخصية الروائية وتقديميا تارة بأدؽ التفاصيؿ وحينا 
مباشر  بحجب لتمؾ التفاصيؿ الخارجيػة والباطنيػة. بؿ عادة ما يتـ ذلؾ بشكؿ مباشر أو غيػر

ف كانت ثابتة أو متغيرة، محورية رئيسية أو ثانوية فرعية  حيث  مف عابرة، فاعمةوحتى وا 
 الشيء حػػػػػػػوؿ الوظيفة أو عكس ذلؾ. سنبحث عف كؿ ىػػػػػذه الجوانب واف كاف تركيزنا بعض

في ىذا المجاؿ والقاضي باعتماد المقياس الكمي في مقابؿ النوعي؛  ىامون فيميباقتراح 
رتب عنو فيما يجنباننا الدخوؿ في متاىات الفصؿ والتمييز عمى أساس غير دقيؽ،مما يت

 حسنالالتباس والغموض الذي يمحؽ دراسة الشخصيات كما في التمفصلبت التقميدية يقوؿ 
الذي يضيؼ: ... فاستعمالنا لممقياس الكمي في دراسة شخصية الرواية المغربية  بحراوي

مثلب يمكننا مف إدراؾ الأبعاد الدالة والوضع الحقيقي الذي يتخذه ىذا المكوف الأساسي ضمف 
الروائية، كما يتيح لنا العمؿ بالمقياس النوعي التعرؼ عمى أشكاؿ التقديـ الذي يكوف  البنية

 (2)في أصؿ المعمومات التي تمدنا بيا الرواية عػف شخصية ما.

تنفتح الرواية وفي زمنيا الأوؿ وعبر الصفحات الأولى بنسيج علبئقي جد متشابؾ، 
نحصي شخصية الطيب الراوي العميـ  تحضر مف خلبلو جميع الأصناؼ السالفة وبامتياز؛

المجسد لممقياس الكمي والنوعي معا؛ إنيا حاولت مف خلبؿ عممية الاستذكار والناتج عف 
حالة العزلة استرجاع الماضي لتغيير الحاضر وبناء المستقبؿ. اتخذت ليا مكانا مركزيا في 

يؽ ذات السارد البناء الفني لمخطاب ىذا. تنكشؼ بعض ملبمحيا بصفة مباشرة وعف طر 
/الطيب حيف يقوؿ: أصبحت سجينا، لي رقـ، أقيـ بحجرة ليا رقـ... رقمي سبعة، رقـ الحجرة 

                                                 
لعربي، الدار البيضاء، . المركز الثقافي ا2003، 1صلبح صالح. سرد الآخر الأنا والآخر عبر المغة السردية. ط( 1)

 .100-99المغرب، ص ص:
 .224الشخصية. ص: -الزمف-حسف بحراوي. بنية الشكؿ الروائي الفضاء( 2)



 الفصل الأول:                                                التأسيس الروائي في الرواية الجزائرية 

    

... يناديني صوت مف أعماقي:" لا بد اف ! ... أقيـ في حجرة مع شاعر! أيضا سبعة
"... تتراكـ الذكريات، تتراكـ المشاىد...  (1)تقاوـ

ة الرئيسية وبكؿ المستويات النفسية والاجتماعية رويدا رويدا تبدأ أولى ملبمح ىذه الشخصي
والثقافية منيا بالانكشاؼ لمقارئ راسمة بذلؾ أبعاد ومعاف تجمت عبر عمميتي الوصؼ والسرد 
المتناوبتيف في إمدادنا بالوضع الاستثنائي الذي تعيشو شخصية البطػؿ/ الراوي/ الطيب 

متييبوف مف الفتاة الطالبة، منذ أف رأوىا يقوؿ: بعد الأخذ والرد، لاحظت أف الجميع تقريبا 
تدخف وتضحؾ وتمبس سروالا أزرؽ، أبرز كؿ ما تخفيو القرويات؟... عرضت عمييـ أف 
تقيـ الطالبة في دارنا، فأسرىـ ذلؾ، اقترح طالب نفسو وىو الأحمر، أف يذىب معي 

 حاسمة قراراتوبذلؾ يأخذ الطيب مكانة اجتماعية ضمف سكاف القرية وىـ يتخذوف (2)أيضا.
شانيا أف تساعد عمى فيـ حياة الدشرة وطبيعة الحياة فييا ومنو بعض العادات  مػػػػػػػػػػف

والتقاليد في استقباؿ القادميف إلييا. كما مف شانيا أيضا المساىمة في تأجيج الوضع وتأزيمو 
 عند مقتؿ الطالب الأحمر عمى يده. 

شخصية النمطية والمحورية في الزمف الأوؿ ىذا، ما يشد انتباىنا ونحف نقوـ بتحميؿ ىذه ال
ىو تكفميا بتقديـ نفسيا بنفسيا، وعمى مرات متقطعة يعمؿ الاستذكار عممو فييا؛ وبالتالي 
فقد حققت الرواية المقياس النوعي في تعامميا مع الشخصية والمعمومات المضمنة عنيا 

معمومات تقدميا الشخصية عف الذي يرى فيو أف مصدر ال ىامون فيميباستنادا إلى رأي 
سوقيا الشخصيات الأخرى تنفسيا مباشرة أو بطريقة غير مباشرة عف طريؽ التعميقات التي 

أو المؤلؼ، أو فيما كاف الأمر يتعمؽ بمعمومات ضمنية يمكف أف نستخمصيا مف سموؾ 
ـ فداخؿ السجف وخارجو وباعتباره مف الأمكنة المساعدة عمى رس (3)الشخصية وأفعاليا

ملبمح الشخصيات، يمتقط لنا الطيب بعضا مما كاف يحدث لو يقوؿ: كاف الشاعر ينظر إلي 
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لى جدراف الحجرة. ثـ استمقى عمى السرير القذر. أخذ سيقارة مف عمبة بجيبو الصدري. ا  و 
فركيا قميلب بأصابعو ثـ أشعميا. لـ يعرض عمي سيقارة، ولا نبس بكممة. كأنو فعؿ ذلؾ 

 ليكذب السجاف؟

ا أيضا لـ أكممو. لـ أشعر بالحاجة إلى الكلبـ، والفضوؿ الوحيد الذي كاف يدور بذىني، أن
 (1)ىو لماذا سجف؟ إذا كاف حقيقة شاعر فمف غير المعقوؿ أف يسجف.

حاولت أف أعرؼ مقدار المدة التي يستغرقيا نقش رقـ واحد بطوؿ القمـ، ومقدار الألـ الذي 
لؾ شؾ. لكنني أحببت أف أعرؼ كـ استغرؽ مف يتركو في الأصابع؟ تمنيت ما في ذ

بينما المدة ليست  ! وقت... عندما بدأت في نقش الرقـ لـ أفكر في الألـ فكرت في المدة
 (2)... لـ يبؽ مف أظفار اليد اليمنى إلا ما التصؽ بالمحـ...! شيئا بالنسبة للؤلـ

ولكف ىذه المرة في الزمف الثاني تتجمى بعض الملبمح الأخرى حوؿ شخصية الطيب 
 عمى لساف شخصيات أخرى وبفارؽ بسيط، يمكف ىذه المرة فػػػػػػػػػي أف الطيب يمعب دورا ثانويا
بالمقارنة مع شخصيات ىذا الزمف. تمدنا أحداث الرواية وبالتدرج عف تمؾ الملبمح المادية 

 راؼ الحديث: والمعنوية مف خلبؿ الحوار الدائر بيف عائد وراعي السبعة عندما يتبادلاف أط

 لمسبعة، مف تكوف أنت؟ ىؿ لؾ صديؽ في الدشرة؟ -

 نعـ، لي فييا صديؽ لأبي. -

 مف ىو؟ -

 اسمو الأخضر بف الجبايمي، ىؿ تعرفو؟ -
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... منذ أف سجف ابنو لـ يفارؽ الدشرة... جاء ! ومف ذا لا يعرفو ! الأخضر بف الجبايمي -
لمساعدة السكاف... يريد اختطاؼ الجازية... مف المدينة جماعة مف الناس زعموا أنيـ جاؤوا 

 (1)حفيدة الأخضر بف الجبايمي... لذلؾ قتمو الطيب، وىو الآف في السجف.

كما يضيؼ الرواي عمى لساف حجيمة: فيما حكت حجيمة ذات يوـ لممياجر أف أخاىا لـ 
متو أنو لـ يقتؿ أحدا، وأنو لـ يكف يرغب في الزواج مف الجازية، وأنو لـ يتقابؿ معيا أفي

 (2)يخمؽ ليا ولـ تخمؽ لو... وأف سقوط الطالب قرب عيف المضيؽ قد يكوف مجرد عثػرة...

في تتبعنا مرة أخرى لمسار الشخصيات ومواصمة رصد طبائعيا وأمزجتيا، تستوقفنا  -
شخصية الشاعر بما تمثمو مف نموذج قار وثابت إذا ما قيس بالشخصية السالفة والقابمة 

نتقاؿ في الأفكار والأحاسيس مف طور لآخر. ونحف نستقصي جوانبيا تمؾ إما لمتحوؿ والا
ما بمساف الطيب.  بمسانيا، وا 

الذي نستشفو أيضا في أثناء ىذه القراءة والتحميؿ، ىو ذلؾ التدرج مف حيف لآخر ومف إف 
صفحة لأخرى في ذكرىا عمى الرغـ مف عدـ مركزيتيا؛ يستيؿ الراوي زمنو الثالث بعد أف 

يد لو بالزمف الأوؿ فيقوؿ: الشاعر لـ يعد... حالتو الصحية سيئة، ترى لماذا سجف... م
 انتبو مف غفوتي عمى صوت السجاف يقوؿ:

 غير أف الذي يحدث ىػػػػػػػػػػو(3)انو يتحدث كثيرا. ! غدا يعود الشاعر، سيرحمؾ مف التفكير -
... ! كاف فعؿ ذلؾ ليكذب السجافالعكس تماما بعد تمؾ العودة إذ يضيؼ الراوي قائلب: ... 

استرقت النظر إليو فوجدتو رائؽ الملبمح، نحيفا. يبدو عميو الإرىاؽ... منذ أف عاد مف 
 (4)المستشفى لـ يكممني بكممة. لـ ينظر إلي حتى النظر.
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 -دائما-مف الصفحة مائة وثلبثوف عقب ما دار  تبدأ شخصية الشاعر بالبوح عف نفسيا
حميؿ لمحياة والأفكار التي أدت بيما إلى الاعتقاؿ، وبذلؾ إمدادنا بصورة بينيا والطيب مف ت

عف الواقع الثقافي الذي كانت تحياة الجزائر آنذاؾ وما كاف يعانيو المثقؼ مف جراء تمؾ 
السياسات القامعة، خاصة واف تمؾ المرحمة شيدت بوادر تحوؿ سياسي وثقافي واجتماعي 

 قوؿ: يمدنا الشاعر ببعض تفاصيمو في

 ! أنا شاعر شعارات -

 أنا عنصر مف عناصر التقرير الأدبي الذي تعده النقابة...نقابة الشعراء... -

بسببيا أنا ىنا الآف، يمنعني لساني مف الصمت والكلبـ ممنوع... لأف النقابة ترى أف  -
 شارحا أسباب سجنو فيقوؿ: ويعقب (1)ضميري جزء مف الضمير المسير؟

تحقيؽ عف النقابة. سألني لماذا تجتمع دائما، حياتيا تمضي في يقوـ ب كاف صحافي
الاجتماعات؟ أجبتو لأف الاجتماعات ىي التي تخمؽ في رؤوسيـ الأفكار؟ لما عمموا بذلؾ 
اتيموني بأني أعرض بغبائيـ أماـ الصحافة، وأنيـ كأفراد لا يستطيعوف خمؽ فكرة واحدة 

 (2)ا مف النقابة ليتعمموا منيـ.صالحة. ىـ يجتمعوف في الواقع مع مف ليسو 

عدة قضايا، تتعمؽ أغمبيا  يطرح امامنا الشكؿ الأخير والذي تقدـ فيو الشخصية ذاتيا اف ىذا
بطبيعة الإنساف الباحثة عف الحرية الفكرية والجسدية في ظؿ تأزـ الأوضاع والعلبقات 

ى تغيير الأوضاع نحو وضياع الحقوؽ مف أصحابيا. وانتشار الشعارات الحماسية الرامية إل
 الأفضؿ. يضيؼ الشاعر وىو يكشؼ حقيقة ىذا الوضع السائد زمف بناء الدولة الجزائرية : 

المساحة التػػػػػػػػػػي ىنا  ! إلى أيف تذىب؟ ما أنت فيو ىػػػػػػػػو سجف صغير فػػػػػػي سجف كبير -
ية. لكنا سجناء، إنيا أوخارج السجف متساوية. لا تتوىـ أف ىنا السجف وفي مكاف آخر الحر 

 ! البذرة الأولى التي وضعت في ادـ... أنت أنا السجاف النقابة... الجميع انشؤوا دفعة واحدة
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لذلؾ لا فرؽ بيف ما ىنا وما وراء الجدراف، بيف الطبيعة وما وراء الطبيعة، بيف المسرح  -
 (1) والبرلماف... فيمت؟

ية نفسيا وفي ىذا المكاف قضايا عدة، ترتبط ىذا الشكؿ الأخير الذي تقدـ فيو الشخص يطرح
أغمبيا بمعرفة الذات للؤوضاع والأزمات، ومف ثـ نقؿ تمؾ المعرفة للآخر الغائبة عنو. وىو 

 ما استقيناه مف ىذه الرواية التي تواصؿ إمدادنا بحوار شيؽ نرصده كالأتي:

ي شاعرا لأف كلبمي لست أدري، أنا لست شاعرا، إنما رجاؿ النقابة يسخروف مني أسمون -
 !لا يترتب عنو أي شيء. لست صاحب قرار

 إذا كنت متذمرا مف النقابة لماذا لا تغادرىا وترتاح؟ -

لكف للؤسؼ، لا أستطيع مغادرتيا، إنيا  ! أود لو أستطيع، أضع بيني وبينيا الدنيا كميا -
الوجوه، فكؿ وجو كالدوامة مف لـ يدر في مجاليا تغرقو... لا أستطيع، إنيا ككرة متعددة 

 منيا يعكس الظلبـ.

 الظلبـ لا ينعكس؟ -

أنا لا أفكر في ضبط كمماتي، أحببت أف أقوؿ ىي صورة واحدة مظممة في كؿ الوجوه،  -
 (2)! فإذا بدت أحيانا أنيا تعكس أضواء فيي أضواء زائفة

 جسد الشاعر في ىذه الرواية شخصية مساعدة وصديقة لمبطؿ، مف ملبمحيا ودلالاتيا
المستقاة أنيا مثقفة، تعمؿ في إحدى النقابات التي أكسبتيا تجربة خاصة. لذا فيي لا تتواني 
في إمداد البطؿ بتمؾ الخبرات والتجارب عبر آليتي المونولوجات الداخمية والخارجية والوقفات 
الوصفية والسردية التي تساعد القارئ في الولوج إلى المعنى العميؽ لبنية خطاب الجازية 
والدراويش، الذي انطمؽ مف كوف موضوع القرية وما تحتويو مف نماذج بشرية ىو الأجدر 

 بحمؿ دلالات فنية عميقة.
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بالإضافة إلى ذلؾ، تعد ىذه الشخصية حالة ثابتة في المسار السردي منذ ظيورىا وحتى 
اختفائيا، تأقممت مع وضعيا داخؿ السجف رغـ ظروفو الصعبة، ساعده في ذاؾ إيمانيا 
الراسخ بأفكارىا ومنطمقاتيا المستمدة في أغمب الأحياف مف تمؾ التجارب الواعية والتي يقوؿ 

 فييا:

 ىؿ قرأت "حمار الذىب" لابوليوس؟  -

 لا، لا أعرفو. -

ابوليوس أو آبمي كاتب جزائري قديـ في عيد الروماف، كتب رواية سماىا" حمار الذىب"  -
كالا مختمفة لأشكاليـ كالحرابي، ثـ يعودوف آليا إلى ىكذا تماما رجاؿ النقابة؟ يتخذوف أش

 (1)طبائعيـ الأولى، عندما يتفرد كؿ واحد منيـ بنفسو؟ إنيـ أشخاص يملؤ الميؿ رؤوسيـ.

إذا كانت وتيرة الزمف الأوؿ تسير نحو استدراج القارئ لاكتشاؼ نموذجيف أساسيف 
عبر أحداث موزعة في رقعة  لمشخصية الروائية، جسدتا فف القصص ودلالاتو المتنوعة،

جغرافية محدودة. ساعدىا في ذلؾ العديد مف الشخصيات الثانوية والواردة عبر تمؾ 
الاسترجاعات لمبطؿ الطيب. محققة بذلؾ أىـ الوسائط الرامية إلى إضاءة الرواية وعالميا 

في  والتي صنفيا النقاد في مستوييف اثنيف؛ مستوى فني جمالي، أيف يدخؿ رسـ الشخصية
خانة ما يعطي الرواية قيمتيا الفكرية والجمالية. ومستوى فكري معرفي يتعمؽ عادة بالخبرات 
والمعارؼ المكتسبة ليذه الشخصية واعتمادىا نافذة للئطلبلة الفكرية لمبنى المتجاورة في 

 فإف وتيرة الزمف الثاني ترتفع وتعمو نوعا ما عف سابقتيا؛ (2)القطاع الإنساني الاجتماعي.
وذلؾ بالنظر إلى شبكة العلبقات التي يأىؿ بيا ىذا الجزء مف الرواية، وبالنظر كذلؾ إلى 

 علبقة الاتصاؿ والتفاعؿ بيف مدلولي الزمنيف المكمميف لبعضيما البعض.
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وبذلؾ ينيض الطابع المتميز لمجازية والدراويش إلى إبلبغنا بنماذج مرجعية تحيؿ عادة إلى 
ؾ التي يتميز بيما الأب والأـ عمى سبيؿ المثاؿ. فمف ىما ىاتاف معاف ثابتة وجاىزة، كتم

 الشخصيتاف؟ 

تحتؿ شخصية الأب موقعا ميما في الرواية المغربية وذلؾ باعتبارىا مكونا أساسيا فػي 
 (1)البنية العاممية وأكثر مف ذلؾ بفضؿ حضورىا الكثيؼ في الأحداث والمقاطع الحكائية.

لشخصية مع الراوي والطيب والأحمر وأصدقاؤه... الدشرة وأىميا إلى درجة أف تقاطعت ىذه ا
ة كما منيا الباطنية نرصد بعضا يوالجازية وتاريخيا. وعميو سبغت بألواف شتى، منيا الظاىر 

 منيا في الآتي:

يبدأ الراوي المحيؿ عمى الطيب بالحديث عف ىذه الشخصية المرجعية انطلبقا مف  -
جراء اسما بذلؾ حالة الخوؼ والكآبة التي تمر بيا الشخصية مػنالصفحات الأولى لمرواية، ر 

حالة القرية والتيديد الذي يعيشو في أصالتيا وعراقتيا. يقوؿ في ذلؾ: أبي قاؿ ذات يوـ 
ونحف نتحدث عف القرية الجديدة: لو أكوف في السماء لكفاني أف أغمض عيني 

يموف شيئا لحياتنا... للئنساف جذور تربطو لأجػػػػػػػػدنفسيينا، في الجبؿ؟ أنت وأمثالؾ لا تف
بالأرض كالشجرة. ىؿ يمكف لشجرة أف تحيا بلب جذور؟... القرية الجديدة يفكر فييا أناس 

ويضيؼ في ذات السياؽ ومؤنبا ابنو بسبب  (2)! يسكنوف في أدوار لا ارتباط بيا بالأرض
ا فشيئا. ما ينتظرؾ إف بقيت مساندتو لممشروع: ... أنت لـ تعد جبميا، إني أراؾ تذبؿ شيئ

عمى ىذا الحاؿ، ىو السقوط. أعرؼ علبئـ السقوط في الثمار. الرجؿ، المدرسة التي كنت 
 (3)أظف أنيا تقويؾ أضعفتؾ، صرت كثير التردد. ينبغي أف أجد لؾ رأيا؟

فيما بعد يقوـ التخييؿ السردي بالكشؼ عف التاريخ الأسري لمفرد الجزائري بوصفو خمفية 
سموؾ الأخضر الأب، عف طريؽ تمؾ الأبعاد والقيـ الغريزية والطبائعية المضمنة في  توجو
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تضاعيؼ النص؛ والمتجمية تحديدا في ذلؾ الاستقباؿ الحار لعايد: ...قومي يا ابنة الناس، 
لقد جاءنا ضيؼ مف أعز الضيوؼ. أعدي لنا عشاء طيبا، لا تستعممي الكسكسي الجاىز، 

ديدا مف قمحنا. وأنت يا حجيمة، ىيا قومي أعينيني لنذبح افتمي لمعشاء كسكسا ج
في بعض السير والعادات التي يضيؼ عنيا الراوي حيف يقوؿ :  كما المتجمية(1)الخروؼ.

أبي حر... أبي اعتبر الطالبيف قريبيف لي... تناولنا القيوة في المراح. أثناء ذلؾ قرر أبي 
سألو أحد ذلؾ، يتصور نفسو مسؤولا عف كؿ كيؼ تكوف إقامة الطالبيف بيننا، دوف أف ي

شيء... صافية لـ تتعش معنا، قاؿ ليا أبي. أنت يا بنيتي مكانؾ مع النساء. ما دمت بيننا 
دعينا نرتب أمورؾ حسب ما يرضيؾ ويرضينا. سترافقؾ حجيمة في تنقلبتؾ في الدشرة، 

ثب. المرأة لا تستحي تتصميف بالقرويات، تساعدييف، ترشدييف، تتعرفيف عمى حياتيـ عف ك
مف المرأة. تستطيعيف أف تصمي إلى ما تشائيف معيف. أما إذا بقيت مع الطمبة فستكونيف 

 (2)حقيقتيف... أمثولة. كؿ القرويات يحتميف منكف ولا يكشفف لؾ عػف

مف  تحمت شخصية الأب أيضا بصفات جسمية ونفسية وعادات يومية، حاولنا اكتشافػػػػػػػػػػػيا
الوصؼ الدقيؽ لمطيب لحظة عودة والده إلى البيت إذ يقوؿ فيو: نحف كذلؾ خلبؿ ذلؾ 

لقد  ! وبابي يدخؿ، مطرقا رأسو، كاف يبدو عميو في تمؾ المحظات أنو يحمؿ كؿ ىموـ الدنيا
بدا لي انو تقدـ في السف إلى الشيخوخة بعشريف سنة طفرة واحدة. بدأناه بالتحية فرد بصوت 

الدشرة مقبمة عمى  ! وجمس عمى الدكة الحجرية... إننا في السماءمختنؽ. ثـ عمؽ بندقيتو 
ليؿ طويؿ... لـ يبؽ شيء مف الدشرة... حتى التراب جرفو السيؿ جيود سنوات ذىبت بيا 

كما يضيؼ أيضا: وجد ىناؾ مجموعة مف السكاف، محمقيف حوؿ  (3)! ساعة غضب
شخص اسند ظيره إلى الحائط كاف  وبالقرب منيـ -لعبة قروية نسبو لعبة الضامة -"الفمجة"

حيا الجميع، وصافحيـ واحدا واحدا. ثـ جمس بالقرب مف الرجؿ الذي  -بصدد خياطة برنس
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كاف بصدد خياطة البرنس. كاف لابسا نظارة بلب ذراعيف، مثبتة عمى أنفو. يمسؾ كبة مف 
 (1)حرير، استؿ منيا خيطا وأدخمو في الإبرة ...

ي وىو يشكؿ ملبمح الشخصية المرجعية، أمكننا القوؿ أف طبقا لمنظور الطيب/ الراو 
الكاتب أحكـ حمقة أساسية في تعامؿ الفف السردي معيا. وتقديميا بفضؿ المعمومات الغزيرة 
طارىا الاجتماعي، وتدخمو المباشر مرة وفسحو المجاؿ  التي يعرضيا عف مظيرىا الخارجي وا 

وفعمو. إنيا نمط أمدنا عف طبيعة الحالة  ليا مرة أخرى في أف تقوؿ وتفعؿ ما تود قولو
النفسية التي يحياىا الكاتب والتي ىي قمقة وحائرة وثائرة ومتأنية في قرارىا بالرغـ مف ذلؾ. 
تقؼ كمقابؿ ومعادؿ ومكمؿ في نفس الوقت لشخصية الأـ؛ الشخصية المرجعية الثانية 

واؿ عممية السرد ثابتة وىادئة المتميزة بكونيا طيبة ومخمصة متحممة لمشاؽ الحياة. ظمت ط
 حتى في قرارة نفسيا.

 رغـ قمة ظيورىا إلا أنيا توزعت عبر الزمنيف الأوؿ والثاني يقوؿ عنيا الطيب:

أرى أمي التي تتكمـ بلب صوت أماـ أبي... أبي قاؿ ذات يوـ... ىؿ يمكف لشجرة أف تحيا 
 بلب جذور؟

 أعادت الفكرة. ! قياأجابت أمي لا أبدا... الشجرة لا تيرب مف عرو  -

 حاولت حجيمة أف تواصؿ حديثيا، نياىا ليس لمبنت أف تتكمـ أماـ الرجاؿ.

 (2)أكدت أمي نييو ليا بكممة ممتصقة دوما بمسانيا: عيب.

عبر مسيرة الرواية وشيئا فشيئا تبدأ سمات الأـ ىي الأخرى بالظيور عبر أحداث تعمقت 
غاؿ اليومية المتعمقة بيا، لتخرج بعض الأحياف إلى أغمبيا في تأطير الحياة العائمية والأش

الاستئثار بعممية السرد خاصة أثناء حديثيا عف الجوانب التاريخية لحياة الجازية ووالدىا لكؿ 
 مف عايد وحجيمة. 
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أوؿ ما تظير بو ىادية عبر المسار السردي، ىو ذلؾ الحضور الحواري الدائر بيف عائمة  -
د أعز الأصدقاء، حضور مكف القارئ مف معايشة الحدث وكأنو الأخضر لحظة استقباؿ أح

يعرض أمامو وعمى خشبة مسرح. وبذلؾ أعطى الكاتب لروايتو مساحة تنفتح فييا العادات 
والتقاليد التي تجمع كؿ العائلبت الجزائرية وبخاصة الريفية. نحدد ذلؾ في زمف الرواية 

وما بعدىا: قومي يا ابنة الناس، لقد جاءنا  الثاني وعبر مساحة الصفحة السادسة والأربعيف
ضيؼ مف أعز الضيوؼ... أعينيي لنذبح الخروؼ... وتساءلت زوجتو متعجبة: مف ىو 

 ىذا الضيؼ الذي تتحدث عنو؟ خروؼ العيد لمعيد، لا لمضياؼ...

ىؿ سيتعشى وحده أو تستدعي معو بعض الناس؟... أنا أعد لكما القيوة أولا ثـ أقوـ  -
 لمعشاء.

قالت الزوجة وقد رأت زوجيا قد انتيى مف ذبح الخروؼ وتقطيعو: ادع ابف صديقؾ لنحمد 
 ...قبمتلو سلبمة المجيء، واشربا القيوة في بيت الضياؼ، لنتمكف نحف مف إعداد العشاء

 (1)وقبميا عمى خدىا، وتبادلا التحايا والسؤاؿ... رأسو

يف صفحة لتظير مرة أخرى شخصية تختفي الأـ سرديا وعبر مساحة أوراؽ تعدت الثمان
ىادية القروية رفقة شخصيات الرواية، لتبدو بذلؾ نسيجا عضويا واجتماعيا مف طراز فريد. 

الرافض لكؿ  لا يتغير ولا يتبدؿ دلالاتو واضحة المعاني تعبر في معظميا عف موقؼ الكاتب
عنيا وعمى  البا يقػػػػػػػوؿما ىو جديد ومستورد مف الحياة المدنية التي تعرؼ عمييا أياـ كاف ط

 لساف الأـ: 

 قاؿ: سألت الطالبة صاحبة السرواؿ والسيقارة: ىؿ لؾ أب؟

 ىؿ لؾ أـ؟ نعـ. ماذا تعمؿ؟ حلبقة. ! نعـ. ماذا يعمؿ؟ معمـ، ما شاء الله -

 كررت السؤاؿ: حلبقة لمرجاؿ؟  -قاؿ: اندىشت عندما قالت لي أف أميا تعمؿ حلبقة -
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نعـ. أمؾ تمبس السرواؿ  ! لا لمنساء. النساء يحمقف رؤوسيف في المدينة قاؿ: ابتسمت وقالت
 (1)مثمؾ؟ أحيانا. تدخف مثمؾ؟ لا أمي لا تدخف.

إذا كاف ىذا ىو نمط الحياة المدنية الذي كانت تعيشو الجزائر، فإنو في المقابؿ يوجد نمط 
لتي لا تزاؿ عمى عيدىا مع آخر مغاير تماما ليذا الواقع. إنو نمط الحياة الريفية والمرأة ا

الأرض والخرافات والأساطير وعلبقتيا بأفراد عائمتيا والتي ما تزاؿ إلى اليوـ مجسدة في 
أغمب المناطؽ، تتحدث ىادية عف بعض تمؾ الأساطير فتقوؿ لعايد:... لشدة مقاومتو أطمقوا 

 عميو النار مف كؿ جية... كانوا ألؼ عسكري؟

في حناجر الطيور؟ أليس ذلؾ تيويلب في الكلبـ مف  قد يصح ذلؾ لكف، كيؼ دفف -
 السكاف؟

ذاؾ ايضا صحيح، انت لا تعرؼ اسموب الناس ىنا في الكلبـ... عندما قتؿ، حرـ  -
 الأعداء دفنو عمى الناس، فأكمتو الطيور...

 قالت لو ىادية بابتساـ : ! إنو كلبـ عجيب؟ عجيب وجميؿ في نفس الوقت -

دينة، لديؾ ما يشغمؾ فييا... أما نحف ىنا فشغمنا ىو نسيج الزرابي أنت يا ولدي مف الم -
 (2)ونسيج الكممات؟

قدـ لنا الكاتب في ىذا الحوار شخصية الأـ ىادية بعيدا عف الوصؼ والسرد؛ نظرا لاف 
لمحوار في مثؿ ىذا الأثر في رسـ الشخوص، وتحديد الملبمح المميزة لكؿ شخصية في 

لقاء الضوء عمى عالمياالرواية. وىو إلى ذلؾ،   ذو فائدة في تحميؿ الشخصية الواحدة، وا 
 الداخمي، والكشؼ عف طبائعيا النفسية. بالقدر الذي يسيـ فيو المونولوج الداخمي فػػػػي ىػػػػػػػػذه

المتجمية عبر نبرتيا الصوتية وحركاتيا الجسدية ودلالاتيا المفظية. حممت عمى (3)المسألة.
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ات باليدوء والثبات وعدـ التسرع في أخذ القرارات، كما حممت عمى مستوى التسمية إيماء
 مستوى التفكير صفة الشخصية الاستذكارية التي تعيد إنشاء الذاكرة الجماعية والفردية.

 عبد الحميد بن ىدوقةوعمى ىذا الأساس تحتؿ شخصية الأـ بالموازاة مع الأب صدارة عند 
خزيف اتخذوا مف شخصية الجد والأولياء آبكتاب في توظيفو لمشخصية المرجعية مقارنة 

مر فيما نموذجاف يشكلبف بالكاد عمر الرواية بالمغرب وىي سبيلب ليـ. وفي حقيقة الأ
تتعامؿ مع النماذج البشرية؛ إما عمى مستوى التصنيؼ أو الوظيفة أو الزمف أو جية القراءة 

لممكوف ىذا: وبما أف الشخصية في في دراستو  إبراىيم خميلأو حتى التخييؿ الذاتي. يقوؿ 
الذي يوجد في العادة خارج النصوص، فقد دأب  Personالرواية تختمؼ عف الشخص 

الدارسوف، ونقاد الرواية، سواء منيـ مف اعتنى بنظرية الرواية أو مف اعتنى بعمـ السرد، 
لوظائؼ عمى تصنيؼ الشخصيات، تصنيفا يتواءـ مع الخصائص الفنية والسمات الذاتية، وا

التي تناط بكؿ شخصية مف الشخصيات. فالشخصية في الرواية تخييمية، لسانية... ثابتة أو 
 (1)متغيرة، محورية رئيسية أو غير محورية...

تحميمنا لأنماط تقديـ الشخصية في الرواية الجزائرية التأسيسية، تستوقفنا  في سبيؿ مواصمة
ارقة سردية جد فنية في الكشؼ عمى نمط بقوة شخصيتا الأحمر وعايد، إنيما يشكلبف مف

الشخصية النامية المتغيرة عبر شبكة الأحداث والعلبقات. وبالتالي فإف وظيفة مبدأ التحوؿ 
العاممية  ىذا، ىو ترجمة التغيرات الحاصمة في البنية الحكائية إلى تغيرات في البنية

والتحكـ في  اد أفقيا وعموديالمشخصيات، ومػف ىنا شمولية مبدأ التحوؿ وقدرتو عمػى الامتد
 (2)بنية الأحداث وبنية الشخصيات بؿ وفي جميع مكونات البنية الروائية.

وبالنظر إلى الجازية والدراويش فإف كلب النموذجيف يبدءاف بالظيور رويدا رويدا إما عمى 
 بالزمػػػػػػػف مستوى الوصؼ الخارجػػػػػػػػي أو عمى مستوى المكونات الداخمية ليما. استأثر الأحمر

الاستذكاري لمطيب/ بينما استأثر عايد بالزمف السردي والتخييمي لمراوي. يقوؿ الطيب عف 
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الأحمر: ... ثـ جاءت أنباء ابف الشمبيط الذي يقرأ في آخر الدنيا في أمريكيا... ثـ جاء 
الطالب صاحب الحمـ الأحمر... الطالب صاحب الحمـ الأحمر قاؿ ذات يوـ، متحدثا عف 
السكاف:"إف رؤوسيـ جد صغيرة، لو وضعت فييا أفكار كبيرة انفجرت" ... الأحمر اختار أف 
يدخؿ إلى عقوؿ الناس مف عيونيـ بدؿ الآذاف؟ العيف لا تتسع طفرة واحدة لدخوؿ فكرة 
جديدة. تحدث لمناس عف عيوف تسيؿ إلى أعمى؟... الناس ينتظروف مشاريع خضراء وىو 

اؿ ليـ لا تغتروا بالخضرة إف مثمت الربيع فمف تمثؿ النضج جاءىـ بمشاريع حمراء؟ ق
 (1)بحاؿ؟

في حيف يقوؿ الراوي عف عايد: وصمت أخبار الجازية إلى الميجر، ىاـ بيا كؿ مف أحس 
 في عروقو بقية مف قوة.

، عاش بالميجر منذ الطفولة. أبوه صديؽ حميـ  مف بيف ىؤلاء عايد. شاب مثقؼ ذو عزـ
ي أبي الطيب السجيف... نما عايد وترعرع، وترعرع في نفسو حب ىذه للؤخضر بف الجبايم

القرية الجبمية التي تحيا فييا الجازية... وىكذا وجد عايد نفسو يتأىب لمرجوع في وقت لـ 
يحدده مف قبؿ... جاء إلى الوطف بسيارة فخمة، استكبرىا فيو الناس... قالوا معرضيف بو، 

 (2)! إف سيارتو بيا أربعة أبواؽ

والثاني يقؼ القارئ أماـ مظيريف مف مظاىر تقديـ الشخصية، أحدىما بيف التقديـ الأوؿ 
ييتـ بالمظير الداخمي كالذي نستشفو مػف قراءة الطيب لأفكار الأحمر ومشاريعو. والآخر 

الراوي. وسرعاف  مظير خارجي حصؿ مف ذلؾ الاتصاؿ بشخصية عايد ووصفيا مف طرؼ
ميف بشكؿ يضفي إلى اكتماؿ البناء الفني لمكوف الشخصيتيف، ما يتداخؿ ىاذيف التقدي

خاصة عندما يمدنا النص مرة أخرى وبصفة تناوبية عف الصفات الخارجية للؤحمر مف 
مثؿ:... نحف نعيش المحظات الأولى مف تعارفنا... فإف أطواره تبدو غريبة،عيناه لا تستقراف 

يسبقو إليو  أنو يبحث عف شيء جديد لـعمى مكاف، أفكاره تنتقؿ مف فكرة إلى أخرى، ك
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وعف (1)أحد... قالت واحدة تصؼ الأحمر: شعره كالذرة؟ قالت الأخرى: عيناه فريكيتاف...
الصفات الداخمية مثؿ: ... وكأف حركة الصعود أنستو في التدخيف وأعادت إلى ذىنو فكرة 

ما تراوده نفسو بشأف مفاتحة ابف الجبايمي في موضوع الجازية، وربما أيضا الكشؼ لو عف 
مقتؿ الطالب... في موضوع الجازية فكر أف يقوؿ لابف الجبايمي، أنو أساسا جاء مف أجميا، 
ثـ لما عمـ بما جرى، وبخطبتيا لمطيب، عدؿ مف مشروعو الأوؿ، وىو الآف يرغب في 

 (2)الزواج بحجيمة...

لذات الراوي في  مؤرقة اتبدأ شخصية الأحمر باحتلبؿ مكانيا مف خلبؿ حضورىا ذاتن
تفكيره، ولحياة القرية في تصرفاتو، ولعايد في سعيو لمزواج بالجازية. يتمثؿ ذلؾ الحضور 

يا عبر تداخؿ تبإمعاف في طقوس الزردة التي خرجت أجواؤىا مف الواقع إلى اللبواقع، واسطر 
نة حركات الرقص ولعؽ المناجؿ وحالات تجمي الدراويش الصوفية وبكائيـ، وأصوات الزر 

والبنادير، وأصداء قصؼ الرعود، ووميض البروؽ، وانيمار المطر. فكميا عوامؿ ساعدت 
في رسـ ملبمح الشخصيات الخارجية والداخمية وبذلؾ اسطره المكاف والشخوص والأحداث 

يقوؿ الراوي دالا عمى ذلؾ: ازداد وطيس الحضرة التيابا وتكيربا، برؽ  (3)عمى حد سواء.
شيء، وأضاء الجازية بشكؿ غريب... لكف لـ يأبو أحد بالبرؽ في تمؾ البرؽ حتى أضاء كؿ 

 المحظات. كانت العيوف موجية نحػو الأحمر؟ 

لكف الأحمر كاف رأى تجمع ضوء البرؽ عمى الجازية، فاتجو نحوىا، يشؽ صفوؼ النساء 
ومد يده إلييا... جرىا الأحمر إلى الرحبة وسط الدراويش... يشتد العزؼ، يشتد قصؼ 

 (4)الرعد، تشتد صيحات الدراويش. المناجؿ تضوء والبرؽ يضوء؟... وينيمر المطر...

 بيذه الأمثمة وغيرىا تنمو شخصية الأحمر لتحتؿ ليا مكانا رئيسيا يشبو مكانة البطؿ
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في الزمف الأوؿ، عمى الرغـ مف عدـ تحقؽ البرنامج السردي لو. اعتمد الكاتب في تقديمو 
ر المباشرة أيف أمدنا بمعمومات ضمنية وصريحة وبالشكؿ الذي يقرره لمقارئ عمى الطريقة غي

ىو؛ وىي في الحقيقة سيطرة مبررة كونيا نتيجة حتمية لاستذكاراتو داخؿ السجف. فيؿ حدث 
 ذلؾ أيضا مع عايد؟

إف شخصية عايد في ىذه الرواية لـ تأت كسابقتيا لا مف حيث الكثافة السيكولوجية، 
في بدابة برنامجو السردي كاف يسعى وراء التعرؼ ومف ثـ الزواج باعتباره ىو الأخر و 

 بالجازية. ولا مف حيث الكثافة الدلالية والتي عادة ما تزودنا بأوصاؼ وأفعاؿ لو.

كثيرا ما تـ التعرؼ عمى جممة ىذه الخصائص عف طريؽ فسح المجاؿ ليا لمتعبير عف 
في ىذا الإمداد بالمعمومات شبكة  نفسيا بنفسيا، واف تخممت حالات تعكس ذلؾ. وسبيمو

 علبقات واسعة مع الشخصيات الروائية كالراعي والأخضر وابنتو ودراويش القرية...

إف سمة ىذه الحوارات عمى اختلبؼ أزمنتيا وأمكنتيا، كونيا تمدنا بفيض مف المعاني حوؿ 
ليدؼ بشتى ىذه الشخصية النامية؛ منيا أنيا ىادئة، ذكية، مرنة، تحاوؿ الوصوؿ إلى ا

الوسائؿ. تختمؼ عف الأخرى في كونيا لا ييدا ليا باؿ، كثيرة الانفعاؿ، تحاوؿ الوصوؿ إلى 
مبتغاىا عف طريؽ سبيؿ واحد ىو تنقميا المستمر وتفكيرىا العميؽ في تجسيد المشروع مف 
عدمو. يقوؿ الراوي في عايد: كاف أحد الرعاة يترصده منذ حيف، ولما رآه جمس قرب عيف 

ضيؽ ساؽ قطيعو متجيا نحوه. لـ يدر عايد كيؼ وجد نفسو ماسكا بعرؽ شجرة بارز مف الم
 بيف الصخور... ضحؾ الراعي وىو يراه في ىمعو ذاؾ، وقاؿ لو:

 ! لا تخؼ، إنؾ بعيد عف طريقيا -

تأممو عايد بغضب... استعاد أنفاسو، وفكر أف غضبو ليس في محمو. فميس ىناؾ فرؽ كبير 
 (1)وعقوؿ أكباشو؟بيف عقؿ الراعي 
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وعمى إثر ما جرى تمضي الأحداث كاشفة لنا المياجر وىو يسعى إلى تحقيؽ حممو، 
ويتحوؿ مف مجرد ضيؼ إلى ساكف مف سكاف الدشرة؛ يشاطرىـ حياتيـ عاداتيـ وتقاليدىـ 
حساسيـ حوؿ القرية ومصيرىا. فمف شأف ىذه المشاركة أف تؤدي في نياية  شعورىـ وا 

لرواية كجنس أدبي متميز، يمتمؾ القدرة الخاصة عمى جعؿ شخصياتو المطاؼ إلى كوف ا
مقبولة كأنيـ أشخاص واقعيوف يخوضوف تجربة معاشة أو يمكف أف تعاش وذلؾ لدرجة أننا 

... حير عايد مقتؿ الطالب؟ إف صقوطو في الياوية مف مكاف  (1)نشعر إزاءىـ بالتصديؽ:
ع الاكباش الذي فاجأه يوـ أف كاف قادما إلى قرب عيف المضيؽ أعاد إلى ذاكرتو صورة قطي

الدشرة... تخيؿ عايد انو قد وقع تحقيؽ... بينما ما وقع ىو أف السكاف ضنوا أف الطيب ىو 
القاتؿ... شعر عايد منذ أف سمع قصة الجازية والطالب صاحب الحمـ الأحمر، إف الدشرة 

الدشرة وأنا أحيا في الأساطير في كؿ دقيقة تبتعد عف نفسو... لا أصدؽ منذ وجودي بيذه 
 (2)والخرافات. كأني في عالـ آخر؟

وعميو فإف ما يجسد ىذا النموذج في طابعو الداخمي والخارجي، إنما ىو تمؾ الحالات 
الشعورية والانتقالات الجسدية التي حاوؿ الكاتب أف يرسميا لمقارئ عبر إيراده لحدثيف 

عايد خصوصا والرواية عموما. وبذلؾ إصباغ  ىاميف وبارزيف في مسار الشخصية النامية
الشخصية بصفات تعكس الواقع الذي استقى منو الكاتب أفكاره. فحدث المقاء بيف حجيمة 
وعايد، ومشاركة ىذا الأخير السكاف طقوس الزردة يكشفاف ذلؾ جميا يقوؿ الكاتب عف 

أعناؽ النساءلرؤيتو.  الحدث الأخير: يقوـ عايد في خجؿ، يتقدـ إلى الباحة متعثرا، تشرئب
ىكذا تعمؽ بعض النساء... الدرويش يراقصو،  ! وجيو كالحميب بياضا وطراوة ! إنو جميؿ

 (3)لكف رجمي عايد لا تستجيباف لرقص الدرويش...
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ملبمح الشخصية وىي تمج عالـ رواية الجازية والدراويش المفعـ بالتطورات ىي بعض 
توزع بيف المرجعي والتاريخي، الرئيسي والثانوي، والأحداث التي تعكس ليا تنوعا وتطورا 

العاممي والمعارض وما إلى ذلؾ... إنو توظيؼ جعؿ مف العالـ التخييمي عالما متلبحما 
يحيؿ مباشرة إلى مرجعو الاجتماعي والثقافي الذي تجمى لدى الكاتب كبعد فني خاص لا 

يا ىذه التسمية، والتي تبقى رىينة مف حيث التسمية ولا مف حيث الدلالات والمعاني الحاممة ل
 القارئ وتأويلبتو. 

الذي حاولنا مف خلبلو جس نبضيا الزمني  -تغدو الرواية انطلبقا مف التحميؿ السابؽ
خطابا متجاوزا لمغة المتداولة، تحكمو دوافع تقنية وجمالية تجيؿ  -والفضائي والشخصياتي

يرمي إلى معالجة قضية الفرد والأرض  منو بنية رمزية تتميز بالنمو المتشابؾ والمعقد،
 ومسألة الاشتراكية في المجتمع الجزائري فترة ما بعد الاستقلبؿ. 

إف امتلبؾ تمؾ الأحداث الخاصة بعالـ الرواية، وتداخميا فيما بينيا إلى درجة أف القارئ 
يعيش مع الأحداث، يضفي في نياية المطاؼ إلى قدرة الكاتب في استثمار شخصيات 

دة في سموكيا وتفكيرىا ولغتيا، وبذلؾ لغة الرواية ككؿ. فما الذي يمكف تممسو حوؿ منفر 
في الجازية والدراويش وخاصة في مستوى الصياغة المعجمية  /الخطاباشتغاؿ المغة السردية

 والتركيبية؟

 -دائما–يندرج  )خطابيا(في بداية الأمر نشير إلى أف اىتمامنا بيذا المستوى مف لغة الرواية
ضمف المقاربة الرامية إلى رصد الأشكاؿ السردية الرائدة التجريبية إذا ما قورنت بنظيرتيا 
التقميدية. فالتجريب في ىذا النص وغيره يتكئ في الأساس عمى المغة؛ إذ يدخؿ الكاتب عبر 
سارده مغامرة المغة في انعراجاتيا والتواءاتيا، إلى درجة أف النص أحيانا يتحوؿ إلى سبر في 

غوار مفردة مف مفرداتو... ولـ تعد بذلؾ الرواية تشخص واقعا اجتماعيا موصوفا بؿ أصبح أ
 (1)ىميا تشخيص المغة بدرجة أساسية.
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نقؼ عند ذلؾ التكثيؼ  ومنو خطابيا في مستوى المظير الأوؿ مف اشتغاؿ لغة الرواية -
صياتو، ما يكسبيا والإيجاز الدلالي الناتج عف ذلؾ التماىي بيف لغة الكاتب ودواخؿ شخ

العدوى الأسموبية؛ فمعجـ السارد  (Jean Cohen) كوىنرقتيا وشفافيتيا. وىذا ما يسميو 
يقاع السرد يتموناف بنوعية التعبير الذي تبموره الشخصية. فبقدر ما تتوغؿ الشخصية في  وا 

وىذا ما  (1)جميا.التماىي مع حالتيا النفسية، بقدر ما تشحف المغػػػػػػػػػػػػة السردية بحميمية مع
الروايػػػػػػة وبخاصة المغة الاجتماعية التي تتحاور بيا،  شخصيات نجده مع لغة العديػػػػػػػػػػد مف

كالذي نقرأه عمى لساف الأخضر بف الجبايمي في قولو: قومي يا ابنة الناس، لقد جاءنا 
 فتميأضيؼ مف أعز الضيوؼ. أعدي لنا عشاء طيبا. لا تستعممي الكسكسي الجاىز 

 (2)لمعشاء كسكسيا جديدا مف قمحنا...

ماء وىي تقوؿ  بطاسويضيؼ مرة أخرى عمى لساف حجيمة وىي تحاور عايد فتقوؿ: عادت 
 ضاحكة:

الماء  طاسبارد يزيؿ اليـ؟ مف عيف الصفصاؼ، حيث التقينا لأوؿ مرة؟... تناوؿ منيا  -
 (3)شاكرا. تجرع منو جرعات...

 كما تضيؼ الأـ بدورىا: 

 مي؟ أمي؟ تعالي دقيقة؟أ -

 (4)أجابتيا أنيا لا تستطيع، لأف العجيف في القصعة... -

المكوف  عمى ىذا النحو أوردنا بعض الأمثمة والمظاىر الدالة عمى المعجـ المغوي لمرواية
، والذي حاوؿ مف خلبلو الكاتب رسـ صورة حقيقية لحياة أبطالو ولغة تخاطبيـ التي لخطابيا

وبالرغـ مف  القصعة، طاس، افتميوروث الشعبي. فألفاظ مف مثؿ تدخؿ في خانة الم
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شعبيتيا فإنيا لا تحتاج إلى معاجـ لشرحيا، شأنيا في ذلؾ شأف باقي لغة الرواية التي ىي 
 في عموميا لغة مباشرة تقريرية غير مستعصية الفيـ عمى القارئ.

ونماذج تدؿ في العموـ عمى وعند العودة إلى المستوى التركيبي فإنو ىو الآخر حمؿ أمثمة 
نشائية كما الجمؿ الفعمية والاسمية ناىيؾ عف بعض  أساليب بسيطة تجمعيا جمؿ خبرية وا 

 التقديمات والتأخيرات بيف الفينة والأخرى. 

نستنتج أف البحث عف أو في المستوى المغوي والتركيبي في نص الجازية والدراويش ومنو 
حقوؿ  وىي تخوض التجريب بدأت فػي الانفتاح عمػى ب/الخطادليؿ عمى أف المغة السردية

 الروائية المعارؼ الأخرى، تستميـ تارة وتجدد تارة أخرى. حتى أصبحت عممية الصياغة
المغات الجماعية والخطابات الشفاىية والمكتوبة والموجودة فعلب في الواقع.  مػػػػػػع تناصية

والقيـ والتصورات السائدة في تمؾ المحظة  أليس لكؿ فترة لغتيا المتشكمة مف ألواف الفنوف
الزمنية؟ وميما تكف طبيعة ىذه السياقات بعيدة مف حيث النوع والجنس عف العممية 

 .الإبداعية؟ إنو ما تـ اشتثماره عند كاتبنا 

 والتاريخ. بالواقعالخطاب الروائي وعلاقتو  -3

ذ لو مكانا أخي الحكي أمر إذا كاف نزوع بعض الروائييف الغربييف إلى النمط الساخر ف
أف يقدـ لمفكر بشكؿ حر، ودوف  .راديف أصبح السرد ىأقارا وثابتا في تاريخ الرواية الحديث، 

لى درجة أف أصبح المبدع لا عمى  ولا أف ييتـ بالسرد في حد ذاتو أو الجمع بيف حوادثو. وا 
تقدـ  -الروايات اليزلية –أنو روائي بؿ باعتباره صائدا لمخوارؽ. وبذلؾ لـ تعد ىذه الأشكاؿ 

سردا، بؿ حوادث وصورا واستحضارات تتصرؼ بيا النزوة وحدىا. ويمكف أف نتذكر في ىذا 
والتي ظيرت قبؿ قرنيف حيث تحمؿ الرواية كذلؾ  لستيرنتريستاـ ستندي( )الصدد رواية

صفحات بيض وفصولا مؤلفة مف سطر واحد، وصورا مرسومة ولعبا بالإشارات الطبيعية 
ر المألوفة. وىكذا فإف الحاجة إلى تحطيـ المنطؽ المزيؼ لمسرد عف طريؽ ما ىو غي
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أنو وفي فترة ما وعندما تغوص الرواية  بدليؿ(1)مخالؼ لممألوؼ ليست ظاىرة خاصة بعصر.
في أعماؽ التاريخ، وعندما تحرص حرصا شديدا عمى أف تمتبس بو، يسترجع النص أسئمة 

التاريخي، المؤتمؼ والمختمؼ؛ خصوصا إذا كانت الرواية تنازلت الواقعي والمتخيؿ، الروائي و 
 (2)عف شرط اليزلي والمعبي، وجعمت سياقيا مفعما بروح التاريخ سياقيا.

إف سنة التطور الطبيعي وقانوف الفعؿ ورد الفعؿ ىذا، جعؿ ىذا الجنس يسعى أف يكوف 
ؼ طريقة جديدة في الإحساس لممرة الأولى جنسا يستعير الأشكاؿ مف الواقع، وبذلؾ اكتشا

نتاج نماذج لمحياة الواقع/التاريخ( جماليا عف طريؽ المعاني. )والتخيؿ مغايرة لتمؾ الساخرة، وا 
 5716عاـ  سارتروما تحتيا مف دلالات حوؿ مصير الإنساف ومعاناتو عبر الأزمنة. كتب 

 وفولكـنر، وسدوس باسو  بروست وجويسقاؿ: إف معظـ تيار المؤلفيف المعاصريف، أمثاؿ 

 (3)قد حاولوا، كؿ عمى طريقتو أف يغيروا. وجيد و ف وولف

لقد حدث الانتقاؿ تدريجيا إذا ومف قوالب تستوحي الجانب اليزلي إلػػػػػى قوالب تحاوؿ 
الواقع بكؿ تموجاتو وخاصة التاريخية منيا. وطبيعي أف تكوف تمؾ الطفرة في ىذا  ملبمسة
بط النص الأدبي بخارجو أمر ضروري تمح عميو طبيعة العصر وبيذه العلبقة التي تر  المسار

والتقدـ العممي في شتى المجالات، خاصة المسانية منيا. مع فارؽ في الأمر مفاده عدـ 
 إحداث قطيعة نيائية مع السياقات السابقة واف كانت ىزلية.

لبقتيا إف الحديث عما ىو خارجي يتيح فرصة أكبر وأعمؽ لدراسة أبعاد الرواية في ع
بالتاريخ، كما أف الحديث عف العلبقة التي تقيميا الأولى مع ىذا الأخير تقودنا إلى البحث 
عف عناصر الاشتراؾ بينيما؛ فالتاريخ يرتبط بالإنساف ارتباطا وثيقا، إلا أف ىذا الارتباط 
يختمؼ مف حيث تعبير ىذا الأخير عنو، إنو بذلؾ يتحمؿ العبء الأكبر في التعامؿ مع 
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مادة التي بيف يديو وكيفية تقديميا في صورة فنية تختمؼ عما يعرؼ بالتأريخ. حتى ال
أضحت عمى اثر ذلؾ علبقة الرواية بالتاريخ والعكس علبقة وطيدة، فتزامف صعود الرواية 
الأوروبية في القرف التاسع عشر مع صعود عمـ التاريخ ليتكأ الطرفاف عمى مقولة الإنساف 

تبعا لذلؾ محفز مف محفزات التاريخ ينبعث منيا انبعاث فالرواية (1)الباحث عف أصولو.
الأسئمة التي تبحث عف كشؼ العلبقة الكائنة والممكنة تارة، وكيفية ذلؾ الإمكاف تارة أخرى. 
فكيؼ يحدث التوافؽ بيف الرواية والتاريخ؟ وما ىي القوانيف التي تحكـ علبقات الاتصاؿ 

ي أف يتعامؿ مع شخصيات تاريخية مكتممة البناء في حيف أف والانفصاؿ بينيما؟ كيؼ لمروائ
ف حصؿ لماذا يستعير فصولا مف التاريخ دوف  شخصيات العمؿ الإبداعي كائنات ورقية؟ وا 
؟ وىؿ تعثر عمى كؿ ذلؾ في الرواية  أخرى؟... لماذا تعيد الرواية كتابة التاريخ اليوـ

 الجزائرية الآف؟

 الخمفيات المعرفية.الرواية والتاريخ حفر في  3-1

كثيرا ما يرادؼ التاريخ في أذىاف الكثيريف لفظ حقيقة في مقابؿ الرواية، أو الخياؿ، أو 
التخريؼ. ويستتبع ىذا الاعتبار إقرارا بوضعيتيف خطابيتيف متمايزتيف... والواقع أف الذي بيف 

مة ما يشي بأف الرواية والتاريخ مف ترابط وتواشج ىو أكبر مف مجرد تماس وقائعي؛ بؿ ث
النسغ السردي لمكتابتيف يطوي ىوية واحدة، قبؿ أف يمتاز الصنفاف عف بعضيما البعض، 

فمنذ أف استخدـ (2)ومع التمايز تبقى انويو ماض مشترؾ مترسبة في جينيالوجيا الخطابيف.
كممة التاريخ إباف القرف الخامس قبؿ الميلبد أسقط إلى حد ما  (Hérodote)ىيرودوت
ـ بمجموع الأساطير الإليية، واىتـ في المقابؿ باستقصاء الوقائع التي تخص الاىتما

الإنساف، نظرا لارتباط ىذا الأخير وبشكؿ مباشر بتمؾ الوقائع الطبيعة أو المستحدثة مف 
طرفو. فالتاريخ إذا ىو مجموع الأحداث التي تترؾ حضورا قويا قادرا عمى البقاء ولما لو مف 

ساف، وقد تفرعت عنو حديثا مف حيث المفيوـ والممارسة عدة تأثير عمى مسار الإن
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مصطمحات أىميا تمؾ التي تتناوؿ دراسة الأحداث والوقائع انطلبقا مف نظرة خاصة لممؤرخ 
في ذلؾ: التاريخانية التي تتمثؿ في فمسفة المؤرخ إذ  الله العروي عبدومبدأ يتبناه. يقوؿ 

 (1)يؤرخ.

عناية مؤرخ، ولعؿ الجدؿ الحاصؿ فيما بعد بخصوص  إننا نعتقد أف الأمر أكبر مف
عممية التأريخ قد طغت إلى السطح بقوة. خاصة فيما تعمؽ بموضوعية المؤرخ في مقابؿ 
ذاتيتو وىو يسرد تمؾ الحوادث التاريخية. فالمؤرخ بيذا المعنى أقرب ما يكوف إلى روائي 

عو حقيقة، في مقابؿ روائي ممتزـ بنوع خاص مف الحكي، يستمد حكايتو مما يحتمؿ وقو 
يستمد حكايتو مما يحتمؿ وقوعو مجردا. وبيذا يكتفي المؤرخ بصياغة حكاياتو، مستمدا 

موكلبف  شخوصيا وزمانيا وفضاءىا مػف مصادر ووثائؽ تسجيمية... حيػث الانتقاء والإخبػار
 المػػػػػػادة مع ػػػػػػي التعامؿإنو بذلؾ يتحمؿ العبء الأكبر فػػػػ (2)لإرادة المؤرخ فيما يثبتو أو ينفيو.

رىاصات الحاضر.  التي بيف لديو؛ ما بيف ارغامات الماضي وا 

في مقابؿ مصطمح التاريخ وما تفرع عنو، سنتجاوز سؤاؿ البدايات في الرواية كونو سبؽ 
التطرؽ إليو، كما أنو يمتمؾ أكثر مف إجابة مرتبطة بتوجيات نظر خاصة؛ ترى فيما ترى أف 

ة لا تميزىا عف باقي بنات جنسيا فحسب بؿ عف الألواف الأدبية الأخرى، إنيا ليا خصوصي
أو يفترض ذلؾ( مدركا لحيثياتيا التاريخية. ولف تكوف )تنطمؽ نحو متمؽ واع بمجرياتيا العامة

إنيا تماثؿ (3)سمطة الأحداث وجماليات الكتابة آسرة لممتمقي كما في بعض الأنواع الأخرى.
نويو ألاعتبار عندما تتوجو بدورىا إلى أحداث الماضي وىي تفتش فييا عف التاريخ في ذلؾ ا

أليست الرواية التاريخية إذا خطاب أدبي يشتغؿ عمى (4)الفعؿ الزمني وعف سيرورات أخرى.
خطاب تاريخي ثابت سابؽ عميو، يحاوؿ إعادة إنتاجو روائيا وضمف معطيات تشترؾ 
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غمب عمييا طابع التخييؿ الذي ىو أوفر فمسفة مف والخطاب التاريخي عموما؟ ووفؽ فنيات ي
 التاريخ؟

، يعنى بما يحدث، وليس بما حدث. فلب تكتفي معو أرسطوإف السرد التخييمي بحسب 
إلى اعتبار  -خاصة النظرية الاجتماعية –القوانيف العامة التي سعت جؿ المقاربات النقدية 

امو إذا إلا استعاب واقع اجتماعي معيف النص الروائي ابف بيئة اجتماعية معينة، فميس أم
 والتعبير عف ملببساتو ورصد متغيراتو وتفسير متناقضاتو التاريخية خصوصا.

انطلبقا مف ىذه الاعتبارات وىذه التصورات بشأف استعاب النص الروائي لمتاريخ أو حتى 
صوصا، سنقدـ الاقتراب منو وقراءتو فيما يعرؼ بالسرد عموما والسرد الروائي والتاريخي خ

يتقيدوا بفكرة المحدودية  قراءة لبعض تمؾ الآراء النقدية والنظرية لعدد مػف الباحثيف الذيػف لـ
ذا ما تمكنا  المنيجية القائمة أف لكؿ نوع خطابي طريقة واحدة في التحميؿ لا تلبئـ غيره. وا 

 مف ذلؾ انطمقنا في البحث عف خاصية خطابنا الأدبي محؿ الدراسة.

 دب/الرواية/الواقع.الأ 4 -3

تحاوؿ الرواية اليوـ كجنس أدبي أف تقدـ أو تبرز امتلبكا معرفيا وجماليا لمراىف الذي 
تصدر عنو زمانا ومكانا، وامتلبؾ الراىف يعني تقديـ الحركة الاجتماعية روائيا. فالرواية 

ة وفؽ مستويات مختمفة لـ تبمغ إلى حد الساع (1)مجتمع مصغر أو مقطع مف مجتمع.
التناظر التاـ والنقؿ الحرفي لذلؾ الواقع وتمؾ المتغيرات الاجتماعية المرتبطة بالتاريخ؛ وما 
ذلؾ أيضا إلا لكوف الرواية بناء خاص وواقع خاص مركب مف مرجعو الأصمي ينضاؼ إليو 

 الجانب الفني التخييمي.

عنو، جعؿ القارئ  إف الواقع المرجعي الذي تحاكيو الرواية بأسموبيا النثري أو حتى تنقؿ
وقبمو الناقد يحاولاف البحث عف تمؾ العلبقة، ومف ثـ التأسيس لجممة مف النظريات والقواعد 
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منذ عصور ما قبؿ الميلبد،  التي مف شأنيا أف تساىـ في فؾ العلبقة بيف الأدب والواقع
ده تمميذه الذي نظر لتمؾ العلبقة عمى أسس مثالية. وبع أفلاطونفقامت نظرية المحاكاة عند 

الذي يرى بأف تمؾ المحاكاة تتـ بواسطة أشخاص يفعموف لا بواسطة الحكاية. ليصؿ  أرسطو
المؤمف بخصوصية العمؿ الفني وبنيتو الذاتية.  (Kant) كانطالحد مع الفيمسوؼ الألماني 

فكاف الحكـ الجمالي عنده صادر عف الذوؽ، وبالتالي يتميز التقييـ الجمالي الاستيطيقي 
ماؿ الفنية بعدـ استناده إلى المفاىيـ. بؿ إلى لذة خاصة تنتج عف تأمؿ شكؿ الموضوع للؤع

الجمالي. بمعنى أف الحكـ الجمالي يكوف ذاتيا وحتى دوف إمكانية إقامة البرىاف عمى صحة 
وبذلؾ تحرير (1)تقييمنا أو عدميا. كما أف الحكـ الجمالي ينطمؽ مف غائية الأعماؿ الفنية.

حر  التخييؿ لديو فعؿ ؿ المعيقات التي تحد مف انطلبقو لا سيما وأف فعػؿالخياؿ مف ك
يعتمد في الأساس عمى المقارنة والتشكيؿ والتركيب والتمييز وغيرىا مف العمميات الراجعة 
إلى ذاتية المبدع، والتي كانت غائبة منذ البدايات الأولى وحتى القرف التاسع عشر، أيف 

صور عادات  الػػػػػػػذي بمزاكي كتابات العديػػػػػػد مف الروائييف أمثاؿ تجمى ذلؾ التخييؿ بقوة ف
السموؾ السائدة فيو. فأصبح الفف بيذه النظرة واحدا مف أشكاؿ الوعي  عصره وآداب
 الاجتماعي.

أف يشتغؿ عمى الخطاب والدلالة بغية الكشؼ  ريكور بولفي سياؽ فمسفي آخر، حاوؿ  -
فبحث عف النسؽ العاـ والخاص الناظميف لمبنيات الكمية عف تجميات خطابية متنوعة. 

كشؼ عف  Tenps et Récitالمشتركة وبذلؾ إبراز سمات خاصة لكؿ خطاب. ففي كتابو 
التنويعيف الكبيريف لجنس السرد والمتمثلبف في الرواية والتاريخ. وفي ىذا السياؽ غدا العمؿ 

لمعالـ وبذلؾ الوجود الذي تسعى الكتابة  تجديدا شاملب سارترالفني عند الفيمسوؼ الفرنسي 
إلى الكشؼ عنو عف طريؽ الاتصاؿ والتكامؿ بيف المظاىر الخطابية المتنوعة خاصة 

 التاريخية منيا.
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كاف ولا يزاؿ  -لا ريب إذا في أف أىمية الواقع ومكانتو ضمف العممية النقدية والإبداعية
ة منيا والتي تحرص عمى التمييز بيف يمثؿ حجر الأساس في جؿ الدراسات وبخاصة الحديث

جعؿ حجـ التماىي بيف الخطابيف عمى مستوى كبير، إلى درجة أف  -داخؿ النص وخارجو
الرواية انحازت إلى التاريخ واختارتو مادة لمشراكة الفنية وىي في ىذا الاختيار لا تضع 

في أحاييف كثيرة وتفسيره  قطيعة بيف الواقع والتاريخ. فقد يحدث أف يكوف الواقع ممتبسا ومعقدا
: إذا كانت روايات أقممون السلامأو حتى فيمو لا يكوف إلا عف طريؽ التاريخ. يقوؿ عبد 

بعينيا سميت أحيانا كثيرة بالشعرية، تغمب المكوف الاسطاطيقي وترفعو إلى مستوى مييمف 
موضوع، فإف نصي، حيث تحتفؿ بنسقيا البنائي وتبرز ذاتيا الفنية أكثر مف ارتباطيا بال

الرواية عند ارتباطيا بالتاريخ، تكوف اختارت أف تبئر المعاني والدلالات مف خلبؿ توسيط 
فيصبح النص السردي مف أكثر النصوص استحضارا لممعػالـ التاريخيػة  (1)الشرط الفني.

ر ولممظاىر الاجتماعيػة وما تحممو مػف أنسػاؽ فكريػة وأديولوجية. ما يخمؽ لو إمكانية تصوي
 الواقع الممكف والكائف ضمف السيرورة التاريخية لممجتمع.

 بين تحولات الواقع/التاريخ وتحولات الرواية. 3 -3

مف خلبؿ الطرح السالؼ تبيف أف العلبقة بيف الرواية والواقع عضوية، لا تحتاج في كثير 
مف شأنو  مف الأحياف إلى إبانة وبراىيف دامغة. كما أف الفصؿ بيف عنصري ىذه المعادلة

الإيحاء وكأنيما حقلبف منفصلبف؛ فالواقع حصيمة الوجود الإنساني في أطره المكانية 
 والثقافية والتاريخية والاقتصادية وحتى السياسية فيما يعرؼ اليوـ بمصطمح الاجتماعي.

كما أف الرواية شأنيا شأف جميع الأجناس التعبيرية، لا تغدو كونيا نمطا ثقافيا يشكؿ وحدة 
سية مف وحدات المخياؿ الاجتماعي، وكذلؾ عنصر مف عناصر الواقع. وبيذا المعنى رئي

الواقع( محفورا في الرواية بمقدار ما تكوف ىذه الأخيرة محفورة فيو، ما حدا )يعد الاجتماعي
إلى اعتبار الكتابة الإبداعية عموما، وظيفة لكونيا تربط بيف  رولان بارتبالناقد الفرنسي 
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جتمع، إذ إنيا المغة الأدبية المتحولة مف خلبؿ وجيتيا المجتمعية، إنيا الشكؿ الإبداع والم
المتأثر بالبيئة الإنسانية، وىي، عمى ىذا النحو، مرتبطة بالأزمات الكبرى لمتاريخ. كما يبقى 

وبمعنى أدؽ فإف توظيؼ التاريخ (1)القص عموما شكلب ممتدا عمى الرواية والتاريخ معا.
الواقع أو نقده، وأف طبيعة الاحتواء المتبادؿ طبيعة نسقية لا مجاؿ لإنكارىا  وسيمة مثمى لفيـ

 خاصة في العصر الحديث.

إذا فالعلبقة ىذه تستدعي جممة مف الأسئمة والإشكاليات المتعمقة بتمؾ التحولات التاريخية 
 التي شيدتيا الرواية عموما والعربية خصوصا ووسط مناخ عاـ ميزتو ىو الآخر حركية
تاريخية مستمرة وبغض النظر عف المسببات التي كانت وراء ذلؾ التغير والتحوؿ الذي طاؿ 
جؿ المياديف؛ أليس مف شأف ىذه الفاعمية تأسيس بنى جديدة يتألؼ منيا الخطاب الروائي 

مف لغة وخطاب  عف طريؽ الاستيعاب والتحوير؟ ىؿ مكونات العالـ التاريخي بما فييا
يختمؼ فعؿ الحكي  تخييمي( آخر؟ ىؿ)ترض وجود جانب صناعيوحدث وشخصيات... تف

 التاريخي بسمات مميزة عف الحكي التخييمي؟ ... 

لـ يكف التاريخ في شكؿ انكتابو وطبيعة سرده خالصا لموقائع والحوادث، بؿ كاف يكتنؼ 
ذا كانت ىذه اليوية فػ  ػػيبيف الفينة والأخرى عف ىوية ثانية توازي طبيعتو الوقائعية. وا 

التاريخ لا تفصح عف نفسيا إلا عمى كره واستحياء، فإنيا مف ناحية ثانية ستدؿ عمى حاجة 
الحكاية إلى أف تستقؿ ىي الأخرى بنفسيا وأف تطمب وضعا اعتباريا يظيرىا خالصة مف 
التاريخ. وىذه اليوية الحكائية ستستقؿ بنفسيا في الرواية والحكاية والسرد القصصي بشكؿ 

طريقا تطور فيو شكميا ومضمونيا... في شكؿ نصوص ذات انجاز  عاـ، وستشؽ
أشكاؿ التبادؿ بيف وقائع التاريخ  ووقائع الرواية المشكميف في  تحمؿ عمى عاتقيا(2)متفرد.

نياية المطاؼ العالـ أو الحياة. إنو صار بإمكاف الرواية أف تستقبؿ مواد تاريخية تشيد كياف 
تاريخ اف يستعيد ما يحتاجو مف مواد روائية. فعديدة تمؾ سردي داؿ فنيا، كما بإمكاف ال
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المؤلفات التاريخية العربية التي تعج بحكايات الخياؿ والأساطير  والوقائع التاريخية والأعلبـ 
المشيوريف. ومعنى ىذا أف طبيعة الاحتواء المتبادؿ لا مجاؿ لإنكارىا حتى واف كاف ىذا 

 التاريخ ذاتيا.

لتحولات الطرفيف، ننفي عف الرواية العربية طابعيا التصويري الانعكاسي في ضوء ىذا الفيـ 
لمواقع لتغدو بحؽ الطريقة التي يخاطب بيا المجتمع نفسو، وىي طريقة لـ تتحد عبر 
نما بوعي كتاب حداثييف ضمنوا ذاؾ الجنس  الاحتفاؿ العربي بالجنس الوافد فحسب. وا 

يوازي تمؾ التحديات الصعبة التي كانت تحياىا (1)الروائي الحديث وعيا تاريخيا حديثا.
قائلب في ذات السياؽ بأنيا خطة واسعة جدا تجمع  (Balzac) بمزاكالشعوب آنذاؾ. وصفيا 

 Milan) ميلان كونديراالتاريخ ونقد المجتمع وتحميؿ أشراره ومناقشة مذاىبو. كما وصفيا 

Kundera) كوف أساسي لعممية استمتاعنا الروائي التشيكي قائلب: إف وعينا بالتاريخ م
بالفف... إنو لا معنى لمفف بحد ذاتو فيو جزء لا يتجزأ مف تاريخ المجتمع... نستعيد التاريخ 
وعناصر التاريػخ إلى وعي الرواية، ووعي كتابيا؛ فالرواية جزء مف التاريخ، وىي تعمؿ عمى 

دقيؽ... تاريخ الفئات التاريخ بعناصره الصغيرة: تاريخ الوعي الفردي والسيكولوجي ال
والمجموعات الصغيرة في المجتمعات؛ كما أنيا تعمؿ عمى عناصره الكبيرة: تاريخ الشعوب 

 (2)والأعراؽ، والثورات والتحػػػػػػػػػػػػػػولات الكبرى.

في تاريخنا العربي ىناؾ إشكالات عدة فيما يخص التعامؿ مع ىذا المكوف الموجود سمفا 
ـ بيا إذا ما قيس بعممية الكتابة في حد ذاتيا مف جانب. وبالنظر ومع الموضوعية التي يتس

إلى المحطات التاريخية التي ألمت بالمنطقة العربية واستعمارىا جانبا آخر. بالإضافة إلى 
كؿ ذلؾ فإف ىذا التوظيؼ لمتاريخ عادة ما ينحو منحييف، أحدىما واقعي والآخر خرافي؛ ففي 

كاف تاريخا قريبا أو بعيدا. أما في الآخر فقد وظفت فيو  الأوؿ يتـ توظيفو كما ىو سواء
الحكايات الشعبية المتوارثة وخاصة حكايات ألؼ ليمة وليمة وثمة مف الأساطير والخرافات 
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في ذلؾ: نعتقد بداىة أف  عبد الله العرويالتي تشكؿ جزءا ميما مف وعي المجتمع. يقوؿ 
ما في شكؿ قوؿ مثبت بوثيقة. الواقع أف قسما  اختيار الماضي تفرع إما في شكؿ خرافة وا 

ضئيلب جدا مف معموماتنا حوؿ الماضي خاضع إلى التوثيؽ، أما القسـ الأكبر فيو دائما 
 (1)وباستمرار مفرغ في تصور عاـ وعامي يمثؿ جانبا مف ثقافتنا الوطنية.

يخ ىو المصدر في مقابؿ تمؾ الإشكاليات السالفة وكذا سؤاؿ البدايات حوا ما إف كاف التار 
والعكس. نقر باف الرواية بدأت مسارىا بالاتكاء عمى التاريخ والعكس. وأف إلغاء أحد 
الطرفيف مف بنية كؿ منيما أمر غير مقبوؿ، بدليؿ حاجة كؿ منيما إلى التعبير، إلا أف 
شباعو اجتماعيا أكثر منيا تمؾ التي  الحرية التي لازمت المبدعيف في التعبير عف التاريخ وا 
يمثميا المؤرخ؛ فقد سمط ولا يزاؿ الروائي ضوءه عمى مكونات الشخوص وافترض حديثا 

والممكف  لأحاسيسيا ودواخميا واجتيد في فيـ الدوافع وراء اختياراتيا، فجمع بذلؾ بيف الكائف
ليتسع بذلؾ نطاؽ التوليد للؤحداث. وطبيعي بيذا المعنى أف الرواية استطاعت أف تمثؿ نوعا 

يخ الشمولي؛ إذ بانشغاليا بتسجيؿ الوقائع والأحداث دأبت عمى أف تجعؿ مف مف التار 
موضوعيا سجلب لمحياة نفسيا: سواء ما يتعمؽ بالحياة الداخمية للئنساف وتمثلبتو الفكرية 
 وعلبقاتو الاجتماعية، أو ما يتعمؽ بالعلبمات الخارجية ووظائفيا الدالة. والانتقاؿ بيف

 لتيف تكفمو طبيعة الكتابة الروائية وىي تستمد قوتيا مػػػػػػػػف حرية المبدعالعالميف، وتصوير الحا

مف كوف الأديب  (Forster) فورسترعمى نحو ما لاحظو  (2)وعدـ تقيده بالوقائع المحدودة.
عندما يتناوؿ حدثا أو شخصية يجد الحرية الكاممة في الانطلبؽ وراء خفايا الحدث ودوافعو. 

خصوصية لمشخصية، بينما يقؼ المؤرخ جامدا إزاء ىذا، ذلؾ أنو ممتزـ أو وراء التجربة ال
برواية الحدث كما ىو... أو بطريقة أخرى فإف مجاؿ الخياؿ مفتوح أماـ الكاتب بينما ىو 
مغمؽ أماـ المؤرخ... ومف ىنا فإذا كانت أدوات الأديب مف حيث دراستو الواعية لمشخصية 
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تكاممة، جاء عممو أقرب إلى الصدؽ منو إلى عمؿ والحدث والشخصية التي يؤرخ ليا م
 (1)المؤرخ.

فقد كانت الرواية وىي تستميـ التاريخ واعية بالحدود اللبمتناىية لذلؾ الاستحضار، ومع ذلؾ 
بؿ عممت عمى الاستفادة مما يتيحو ليا بناؤىا وتركيبيا في مجارة التاريخ والخضوع لقانونو 

واستنساخ وقائعو. وأف الفترة العصيبة التي عاشيا المجتمع أو حتى السقوط في تكرار أحداثو 
العربي مقارنة بالعالـ المتقدـ، جعمت التحولات التاريخية ومنيا الروائية تسير في خط متواز. 
فصار بإمكاف الرواية والتاريخ معا الإمساؾ بالواقع المظمـ والمرير وتسريحو أفقيا وعموديا 

التي بدأت تأخذ شكميا  الرواية التاريخيةف أف نصطمح عميو في خطابيف متآزريف ىو ما يمك
. كاف ذلؾ في القرف الثامف عشر خاصة في انجمترا وفرنسا، يذكر  الذي نعيش تطوراتو اليوـ

أف الناس أصبحوا بحاجة إلى كتابة أدبية فييا ما يشبو  5522سنة  جيلار دي لاباتاي
، أو يمكف أف يعيشوه، إنيـ كما يقوؿ، يعيشونياالطبيعية التي  أحاديثيـ العادية، والعلبقات

باتوا يرغبوف في رؤية انعكاسات حقيقية لمعالـ الذي يحيوف فيو، وكذلؾ لحقيقة تاريخ 
 (2)المجتمع ولحسنات العصر وسيئاتو.

أمكننا أف نقؼ الآف عند التغير الأساسي الذي ضرب الرواية العربية مؤخرا وىي تجرب 
 في مرحمة مف المراحؿ ضئيلب في بعض الكتابات الروائيػػػػػػػػػػػػة وما أف عنصر التاريخ الذي بدا

 لصنع لبث حتى صار سمة طاغية لدى الأقطار العربية؛ نرصد في ذلؾ الكتابات الروائية
وجرجي زيدان ويوسف القعيد وغسان كنفاني وجبرا إبراىيم  وجمال الغيطاني الله إبراىيم

 45وأمثاليـ كثر. إنيا أعماؿ سردية ضربتيا عاصفة  منيف جبرا وغالب ىمسا وعبد الرحمن
فتوجتيا عمى الصعيد التقني وكذلؾ مف حيث رؤيتيا ومكونيا الرمزي إلى تصوير ما حدث 

عمى سبيؿ المثاؿ ارتبطت كتابتو بالتأريخ  فعبد الرحمن منيفمف تحولات في الحياة العربية؛ 
خ الجزيرة العربية والعراؽ وشرؽ المتوسط لمقمع والبحث عف شكؿ سردي يعيد كتابة تاري
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عموما عبر التمثؿ الروائي وبخاصة في مدف الممح التي أعادت التنقيب في سير الأفراد 
 الجموع الأمكنة الزائمة بفعؿ فاعؿ أو التي تغيرت معالميا.

ف، وأقرانو يمكف القوؿ أنو يوجد نمطاف مف الإنتاج الروائي العربي يتجاورا منيفومف تجربة 
 نجيب محفوظوأف كلب مف ىاذيف النمطيف لو مقروئيتو الخاصة، ففي الوقت الذي يكتب 

 حنا"ثرثرة فوؽ النيؿ" و"ميرامار" و" الحب تحت المطر" متجاوزا معماره الكلبسيكي يكتب 
" المجنة" صنع الله إبراىيمرواياتو الكلبسيكية البناء. وفي الوقت الذي يكتب  مينا

"الجبؿ الصغير" و"غاندي الصغير" ويكتب  إلياس خوريو"ذات" يكتب و"بيروت...بيروت" 
"الزيني بركات" و"  جمال الغيطاني"رامة والتنيف" و"الزمف الآخر" ويكتب  ادوارد الخراط

 وكأف مسار الكتابػة الروائية التاريخية لدى(1)الخطط" و"التجميات" و" متوف الأىراـ" ...
وأتباعو؛  محفوظوغيره عمى النقيض مف تجربة  منيفة الجيميف يسير بحركة عكسية فتجرب

تجربة تبدأ مف الحاضر عائدة إلى الماضي. في حيف تنطمؽ الأخرى مف التاريخ الماضي 
سياف بالنسبة لمكتابتيف كونيما يتعاملبف مع مادة واقعية  وإلى الحاضر. و حقيقة الأمر أن

 جؿ رسـ صورة واضحة المعالـ.تعمؿ عمى تجميع التفاصيؿ وتعيد التدقيؽ فييا مف أ

قامة جدار فاصؿ بينيما خطنستنج أف   الاشتباؾ والتباعد الحاصؿ بيف الرواية والتاريخ وا 
جزءا( مف الكتابة الروائية يشتغؿ عمى المادة التاريخية؛ )أمر غير ممكف، نظرا لأف قطاعا

ذا رجعنا إلى محاولات أولية تجرب كتابة نص روائي عربي، سنكتشؼ أن يا فعمت ذلؾ بيف وا 
 منوالػػػػػػػػيا الخاص، تشؽ يدي التاريخ ومنو أخذت موضوعيا وفػػػػػػػػػػي مضماره ترعرعت قبؿ أف

 لتقدـ نصوصا روائية تستطيع استيعاب التاريخ بنقدية فائقة.

ينبغي التنبيو ىنا إلى أف معنى العلبقة التي تقيميا الرواية مع التاريخ تبتعد كثيرا عما  -
ند رواد ىذا النوع الغربييف؛ كوف ىذه الطريقة والعلبقة جديدة تعتمد عمى المساءلة عرؼ ع

الفنية لمتاريخ لا عمى روايتو فحسب. كما أنيا نصوص لـ تتخذ التاريخ كيامش أو كإطار 
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عاـ، بؿ أعادت كتابة التاريخ وفؽ منظور تكشؼ عنو النظريات السردية الحديثة، كالذي 
ي ذو الاتجاه الاجتماعي في محاولتو تقنيف الحقيقي في الرواية عموما، وقع مع النقد الواقع

والرواية التاريخية خصوصا. ولـ يكف غريبا أف يبذؿ أتباع ىذا النقد الوقت والجيد في تعديؿ 
النظرة إلى التاريخ خارج الرواية وداخميا... وكأف الروائييف أصبحوا راغبيف في قراءة ما لـ 

في اعتمادىا عمى (1)مف رغبتيـ في إعادة إنتاج ما سطرتو كتب التاريخ. يقمو التاريخ أكثر
 كثافة الحضور التاريخي.

إف ىذه العلبقة والتفاعؿ بيف الأخبار والمنطوقات المكونة لمنص الروائي وأخبار تاريخية 
أخرى، تقودنا إلى الحديث عف التناص وأف النص ليس وحدة قائمة بذاتيا، بؿ ىو مجاؿ 

 Le texte duف تقاطع نصوص سابقة عميو أو معاصرة لو. ففي كتابيا نص الرواية يتكوف م

romon  جوليا كريستيفاتصؼ (Julia Kristeva)  النص الروائي عمى أنو دائػرة مفتوحة
تقطعو خطابات أو عدة محاور قادمة مف مصادر أخرى... لتواصؿ معو التقاطع مع 

ب في النص وخطابات محيطة وملبزمة أكثر منو الأمر إذا يتعمؽ بالخطا(2)تالية. نصوص
 علبقة بيف جمؿ معينة تقتبس أو تعارض جملب أخرى في نص آخر.    

خاصية الرواية ىذه جعمت منيا نصا تسجيميا وبخاصة لمتاريخ الحقيقي ومزجو بمادة إف 
 حناكتب متخيمة تحكي فنيا ىذا التاريخ عبر التركيب والتأويؿ منذ القديـ إلى يومنا ىذا، ف

"المصابيح الزرؽ" و"الشراع والعاصفة" كتعبير عف زمف الصراع مع الغرب  مينا
في ثلبثيتو عػػػػػػػف زمف التحولات الاجتماعيػػػػػػػػػػػػػة. ناىيؾ  نجيب محفوظالاستعماري، كما كتب 

: العالم محمود أمينالفمسطينية والإنساف العربي في "العائد إلى حيفا" يقوؿ  عػػػػػػػف المأساة
لمرواية زمنية مزدوجة: ىي الزمنية المتخيمة الكامنة في بنيتيا السردية الدالة الموحدة، وزمنية 
أخرى ىي تجمييا في لحظة زمنية حديثة واقعية محددة، فضلب عف زمنية ثالثة وىي زمنية 
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ائيا قراءتيا. ما يعني انخراط الرواية كمتخيؿ خاص في التاريخ الموضوعي، انطلبقا مف بن
 (1)الزمني الخاص القائـ ضمف البناء العاـ لمرواية.

وىكذا نجد أنفسنا في علبقات متشابكة وبيف حركيات متعددة أزمنة الخطاب وفضاءاتو، 
فنحف مف جية أولى نكتشؼ علبقة زمنية الخطاب بزمف التخيؿ. ومف جية أخرى نكتشؼ 

ياقات المنتجة والقارئة ليذه النصوص العلبقة بيف الزمنيف وأزمنة إنتاج وتمقي النص، أي الس
 . خاصة التاريخية منيا الإبداعية

 الرواية التاريخية. 2 -3

رأينا فيما سبؽ آراء وتوجيات شتى ترى أف التاريخ بمعناه العاـ ىو كتابة أحداث 
الماضي، ويكوف أيضا البحث عف المعمومات التي تتيح لنا فيـ أفضؿ لحاضرنا أو ىويتنا 

لعامة. وربما نضيؼ القوؿ فنقوؿ بأنو تحد لمنسياف الذي يمحو لحظات الماضي الخاصة أو ا
المضيئة. إنو جزء مف الواقع الذي نحياه، مف عالمنا المتغير. وبيذا يقترب النص التاريخي 
مع النص الأدبي الذي يحمؿ عمى عاتقو نفس اليموـ تقريبا، وبقدر ىذا الاقتراب بقدر ما 

حوليما، وحوؿ ما يكتنفانو مف علبقات متشابكة فيما يعرؼ في  تكوف الأسئمة لا تنتيي
عرؼ النقاد بالرواية التاريخية. فكيؼ رسمت حدود ىذا النوع مف الكتابات التي تتميز 
بالتاريخ حينا وتمتحـ بالفف حينا آخر؟ كيؼ يوظؼ الحدث التاريخي ضمف الحدث الروائي؟ 

ذا كاف كذلؾ كيؼ ىؿ توفر أحداث تاريخية في الرواية كاؼ لمق وؿ بأنيا رواية تاريخية؟ وا 
 يمكف الموازنة بينيما؟

قد ميزوا في بداية الأمر بيف خطابيف سردييف  -لضرورة منيجية–إذا كاف بعض النقاد 
كبيريف ىما التاريخ باعتباره سابقا عف الرواية، فإنيـ عادوا في مرحمة تالية إلى تبياف نقاط 

الرواية تنسب إلى التاريخ والأشياء التي تجمع بيف الأدب الالتقاء. لا لسبب إلا لكوف 
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والتاريخ أكثر مف تمؾ التي تفرؽ. والأمر يزداد التحاما والتصاقا أكثر عندما يتعمؽ بيما 
خاصة وأف التاريخ سرد نفعي يكشؼ القوانيف المتحكمة بسيرورة الماضي وما جرى فيو مف 

الجمالية التي تكمف في تمؾ السيرورة مف خلبؿ وقائع، والرواية تيتـ بالكشؼ عف الحقائؽ 
التخيؿ وتحميؿ الأشخاص ووصؼ الأماكف والمشاىد العاطفية والغرامية التي كانت وراء تمؾ 
الأحداث؛ أي أف التاريخ يسعى إلى تقديـ الحقيقة الكامنة فيما كاف، في حيف أف الرواية 

إنيا مف (1)لية لما كاف وينبغي أف يكوف.تسعى إلى تقديـ الحقيقة الجمالية والوجدانية والخيا
حيث بنيتيا الفنية والتأسيسية تقوـ بالتاريخ مرجعا أساسا عمى الرغـ مف كونو خطاب نفعي 
يسعى إلى كشؼ القوانيف والأسباب المتحكمة في تتابع الأحداث والوقائع. في حيف فإف 

 ب المرجعية أحيانا.الأدب والرواية خطاب جمالي يعنى بالوظيفة الإنشائية عمى حسا

يرى بعض النقاد والميتميف بالرواية التاريخية بأنيا مع الرومانسية نشأت بقواعدىا الفنية  -
الانجميزي فيو  (Walter Scott) وولتر سكوتالخاصة بيا، وفتح الباب الواسع ليا عمى يد 

يف، بالإضافة إلى الذي اعتمد فييا أساسا ىو التاريخ، ساعده في ذلؾ ثقافتو وموىبتو الواسعت
-5600وطنيتو الاسكتمندية وميمو إلى الآثار القديمة. وبمرور الزمف أصبحت الفترة ما بيف 

فترة توىج الرواية التاريخية في أوروبا، إذ كانت في نضارة ازدىارىا، وكانت  5613
قيقة قمة إبداع ىذه الفترة، فيي لوحة عريضة ود مانزوكيرواية)الخطيباف( لمكاتب الايطالي 

. عقدتيا بسيطة، 5412لمحياة في مقاطعة لمبارديا الايطالية تحت الحكـ الاسباني ليا عاـ 
 (2)وتقدـ العادات السائدة تفصيلب وبدقة...

ومع مرور الزمف أصبحت الرواية محفزا مف محفزات التاريخ، ينبعث منيا ىذا الأخير معمنا 
حاضر والماضي ولما لا المستقبؿ. إنيا تواصؿ أمتف وحرية أوسع في توثيؽ العلبقة بيف ال

في صورة مف صورىا تمبية لمحاضر تنطمؽ منو نحو الماضي لترتد إلى المستقبؿ بالدلالات 
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والتصورات والاكتشافات، عف طريؽ الانفلبت مف أحادية الزمف و الفضاء والشخصية الذيف 
 كانوا يميزوف أجناسا أدبية أخرى.فكيؼ يتـ استحضار ذلؾ؟ 

رؽ استحضار المعمومة التاريخية في الخطاب الأدبي عامة والروائي خاصة. تتعد ط
وكوف ىذا الأخير يشتغؿ بدوره عمى خطاب سابؽ ىو الخطاب التاريخي وذلؾ وفؽ عدة 
 أنماط، أفضي في نياية المطاؼ إلى اجتماع المصداقيتيف؛ الوثائقية والفنية  وىذا مف خلبؿ:

يخية المتتابعة في بداية العمل الروائي أو المشيد سرد مجموعة من الأخبار التار  -1
شاعت مثؿ ىذه البدايات لدى الرعيؿ الأوؿ مف كتاب الرواية التاريخية،  بقمم الكاتب:

وىدفيـ في ذلؾ ىو التمييد لمجريات تاريخية تشتغؿ عمييا الرواية فيما بعد. مف سمات ىذا 
كف أف نصطمح عميو سردا تاريخيا تقميديا إخبارية. يم -الاستيلبؿ ىو أنو يكتب بمغة مباشرة

النوع مف  ىمو الأوؿ إيصاؿ الفكرة كما ىي وبأقصر السبؿ المتاحة. لذا عمينا القوؿ بأف ىػذا
السرد التاريخي يقدـ المعمومة دوف تدخؿ في تحميميا أو إيضاحيا، وبيذا يغدو الكاتب رىيف 

فقدرتو الروائية (1)نيا فػخ لمكاتب العصري.: بأجورج لوكاتشالتاريخيػة التي يقوؿ فييا  المادة
ستكوف محؿ صراع بيف أنانيتو وبيف الصدؽ التاريخي، حتى أف الأمر يتعداه عمى حساب 
الجانب الفني. وىذا ما يسوغ لممرجعية التاريخية أف تتفوؽ بشكؿ واضح عمى نظيرتيا الفنية 

 وعمي جورجي زيداننمط عند وأف يصير الأمر ينحو نحو غايات تعميمية بحتة. نجد ىذا ال
 وغيرىما مف كتاب المرحمة الأولى في ىذه الرواية. الجارم

وىي طريقة متقدمة في دمج معالـ خطابيف متضاميف في  مزج السردي بالتاريخي: -4
صورة واحدة، مما يساعد الكاتب عمى التعبير والتحميؿ وربما التأويؿ، ويكوف ذلؾ بطريقة 

أف القارئ يقؼ في بعض الأحياف حائرا في الفصؿ بيف ىاذيف فنية متوازنة إلى درجة 
الخطابيف. ولف يتأتى لو ذلؾ إلا إذا كاف قارئا لذلؾ التاريخ المضمف في القص. في ىذه 

 الطريقة يظير التوازف بيف المرجعية التاريخية والفنية.

                                                 
 .139. دار الطميعة، بيروت، لبناف، ص:1978، 1جورج لوكاتش. الرواية التاريخية ترجمة صالح جواد كاظـ. ط( 1)



 الفصل الأول:                                                التأسيس الروائي في الرواية الجزائرية 

    

م عرض المعمومة التاريخية من خلال انعكاسيا عمى تصرفات الناس وسموكاتي -3
وتعد ىذه الطريقة مف أكثر الطرؽ انسيابية في عرض المعمومة،  وظيورىا في حواراتيم:

حيث الشخصيات ىي مف تتأثر وتحكـ وتعاني وتقترح دوف تدخؿ سارد يوقؼ الحديث عند 
موضع يسرد تاريخا. إف ىذه الطريقة تمتمؾ القدرة عمى تفعيؿ ىاذيف الخطابيف جنبا إلى 

غير أف مثؿ ىذا التداخؿ في عرض المعمومة مف شأنو أف  (1)ينيما.جنب فتتحقؽ الموازنة ب
يترؾ أثره في القراء، ويكوف ذلؾ مف خلبؿ سموكيـ وحواراتيـ أو حتى لغتيـ. مف الروايات 

 .لرضوى عاشورالتي شاعت فييا ىذه الوسيمة ثلبثية غرناطة 

روى فييا تستحوذ في ىذه الطريقة يروى الحدث التاريخي عدة مرات؛ وفي كؿ مرة ي -2
 عميو شخصية أو مجموعة مف الشخصيات، وتقوـ ىذه الأخيرة بالمعالجة وفػؽ طريقتيا
 الخاصة، مما يفسح المجاؿ إلى تعدد زوايا النظر لمخبر الواحد. فيؤدي ذلؾ في نياية

 ػػػػوف مفالمطاؼ إلى تبمور الحدث التاريخي واتضاح معالمو أكثر. فضلب عمػػػػػػػػػػى أف ىذا المػػػػػػ
تقديـ التاريخي في ثوب السردي يخفؼ مف وحدة المسؤولية التاريخية المناطة 

في روايتو أرض  عبد الرحمن منيفبالراوي/الكاتب. لنا أف نأخذ مثالا في ذلؾ لمكاتب 
 السواد.

ومف شأف ىذه التقنية أف تجعؿ المتمقي يبني  أن تدار الإحداث بطريقة تصاعدية: -1
بات، حتى يتسنى لو الخروج بخاتمة تاريخية تختـ الموقؼ وتكشؼ النياية. الأحداث والمسب

وفي مثؿ ىذه الحالة يبمغ الصدؽ الفني في امتزاجو بالصدؽ التاريخي مرحمة متقدمة مثمما 
الرحيؿ )حدث في ثلبثية غرناطة؛ أيف تصاعدت وتيرة الأحداث نحو نتيجة واحدة وأكيدة

 القصري(.

أي أف حضورىا لا يسيـ  لتاريخية عالة عمى السياق الروائي:أن تكون المعمومة ا -9
كثيرا في بناء الرواية بؿ ىو تبرع مف المؤلؼ/ الراوي في غير محمو لاستكماؿ ىدؼ قصد 
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إليو المؤلؼ؛ كاف يكوف ىدفو تعميميا مثلب واف عواطفو قد سبقت مخططو في الكتابة، فوقع 
يخي عمى الخطاب الروائي، ومثؿ ىذا نجده أسيرا في شرؾ التاريخ فتغمب الخطاب التار 

الذي مارس ىذه  جرجي زيدانمتفشيا لدى كتاب المرحمة الأولى؛ ونذكر في ىذا الصدد 
وىنا أيضا لا يتحقؽ التوازف (1)الحجاج بف يوسؼ()الطريقة غير مرة خلبؿ سرده لرواية

تاريخية التي يرى فييا المنشود بيف التاريخي والروائي وينيمؾ المؤلؼ وراء عرض المعمومة ال
 أنيا تعمي مف شأف العمؿ الفني بقدر ما تنمو عمى حسابو.

وعموما فإف السردية التاريخية نمط مف الكتابة، يتنازعو ىاجساف؛ أوليما القصة المعالجة 
أي المادة التاريخية وثانييما الأداء الفني. ولعؿ تغميب أحدىما عمى الآخر ىو تغميب لمعمؿ 

ف غاية النص الأدبي بيذه الأحداث التاريخية ىو أف نعيش مرة أخرى الدوافع عمى نفسو. وأ
: فالحداثي في الرواية ادوارد الخراطالاجتماعية والإنسانية المؤدية لتمؾ الأحداث. يقوؿ 

عمييا، أو يستخرج منيا  العربية ىو وضع شرائح تاريخية في ىيكؿ روائي مخصوص يضفي
وفي ىذه البيئة بالذات، دلالات لـ تكف طاغية عمى السطح  بمجرد وضعيا في ىذا السياؽ،

الشائعة التي دا يتجاوز الممارسػػة ومف ىنا تتأتى "عصرنة التاريخ" أو بعث التراث بعثا جدي
تكوف البنية الروائية فييا تعمؽ فوؽ مشجب التاريخ، فيكوف التاريخ بذلؾ حاضرا بكؿ أحداثو 

.وشخوصو وأبعاده الزمانية والمكان  (2)ية، مما يفقد الشرط التاريخي تحققو الفني اللبزـ

مسوغات الاندفاع إلى المعمومة التاريخية ومف يقوـ بتأديتيا بالنسبة  كثيرة ىي
الكتاب( ففي نيايات القرف التاسع عشر وبدايات القرف العشريف كاف جيد الروائييف )لمرواة

ريؽ استمالتو نحو الرواية. كاف مف منصبا عمى إعادة بث التاريخ في أذىاف الناس، وعف ط
نتائج ىذا الاندفاع نحو التاريخ والماضي واستغلبلو مادة حكائية لنص سردي، ظيور توجو 
مستقؿ في الكتابة ىو ما يعرؼ بالرواية التاريخية وما صاحبيا مف تطور في التعامؿ مع 
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ئييف في كيفية تقديميا المعمومة والشخصية وباقي المكونات. وبذلؾ برز الاىتماـ بيف الروا
 عبر أكثر مف طريقة.

إف التاريخ يظؿ لو الحضور الغامر في النص الروائي، لاف الأعماؿ الفنية عموما متورطة 
ما يضعنا أماـ كثرة وافرة مف مرجعيات النظر والاستقباؿ  (1)في سياقاتيا، متشبثة بعصرىا.

لنقدية وعرؼ المنظريف بالذاتية والتقييـ لتمؾ المعطيات فيما يعرؼ اليوـ في الساحة ا
والموضوعية في مثؿ ىذه الكتابات وغيرىا. وأيا كاف الأمر، فعف التاريخ تعددت التعريفات 
في استقلبلية ىذا الميداف عف مياديف العموـ الإنسانية الأخرى، غير أنو يرتبط بالإنساف 

ا الطبيعي أو التاريخ المعموـ ارتباطا وثيقا فيستخدمو لمتدليؿ عمى الأحداث والوقائع في حدوثي
؛ أيف يمثؿ إدراؾ الإنساف ليذه المجريات ويحاوؿ تممس الوقائع عبد الله العرويكما نعتو 

 والمجريات التي حدثت فعلب.

المتشكؿ منو،  بينما الرواية تشتغؿ عمػى مساحات الخياؿ محاولة الإيياـ بالواقع وذلؾ التاريػخ
بطة بفكر المتخيؿ. ما أدى أيضا إلى صعوبة التوصؿ إلى سبيميا في ذلؾ مدلولاتيا المرت
تحاوؿ وضع ندما يرى أف بعض المحاولات التي ع واين بوثتعريؼ شامؿ ليا بحسب الناقد 

تعريؼ أو توصيؼ ليا قد تجد نفسيا مجبرة عمى المجوء إلى ما يشابو الحوار الذي نجده في 
قوؿ: الرواية كتمة ىائمة عديمة الشكؿ في فورسترالفف القصصي عموما. يؤيد ذلؾ الروائي 

إلى حد بعيد... إنيا بكؿ وضوح تمؾ المنطقة الأكثر رطوبة ونداوة في الأدب، حيث تروييا 
 (2)آلاؼ الجداوؿ.

الأساس يمكف اعتبارىا ذلؾ النوع مف الأدب الذي يتناوؿ أساسا عممية التغير  وعمى ىذا
ذورىا تمتد في تمؾ الأرض التي تتصؿ اتصالا والتبدؿ الذي يشيده التاريخ نفسو، وبذلؾ فج

مباشرا بالواقع. وأيا كاف الأمر بالنسبة لمواقع والتاريخ مف جية والرواية مف جية ثانية، فإف 
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العلبقة بيف تحولات الواقع /الرواية/التاريخ تضفي إلى نتيجة أف تمؾ العلبقة ما ىي إلا 
يقة لـ تتحدد عبر الاحتفاؿ بالجنس الغربي الطريقة التي يخاطب بيا المجتمع نفسو. وىي طر 

نما بوعي تاـ مف الكتاب العرب حوؿ ضرورة التحاـ الطرفيف جنبا إلى جنب  الوافد فحسب، وا 
 واستثمار جميع مكوناتيـ فيما يعرؼ بالرواية التاريخية.

ة كؿ وبالعودة إلى ىذه الأخيرة، فإنيا لا تعدو كونيا مصطمحا لا تنتفي معو بالضرورة تاريخي
الحاضر( فالرواية كواحدة مف التمثلبت )رواية حتى تمؾ التي يدور زمنيا في الزمف الراىف

التي ينتجيا الإنساف تعطي قبؿ كؿ شيء معنى لتجربة تاريخية فردية أو جماعية. وأف 
الأساس في ىذا المصطمح ىو الحضور القومي لمتاريخ واف تعدد شكمو وجاء في المغة أو 

 ليد أو البطولات والثورات أو السير والشخصيات والأزمنة والأمكنة.الأعراؼ والتقا

أيا كاف الأمر فإنو ثمة اتفاؽ عاـ عمى الأسس العامة التي يبنى وفقيا جنس الرواية وما 
تفرع عنو مف ألواف في الكتابة السردية، ولعؿ ما يعيشو العالـ اليوـ في ىذا الجانب لخير 

اؾ، لدى ىذه المجموعة الرائدة أو عند غيرىاالمتأخرة. أليست دليؿ سواء في ىذا القطر أو ذ
فكيؼ تميزت إذا تمؾ التجارب في !  تشترؾ جميعيا فيما يعرؼ بالواقع والتاريخ الخاصيف

 الإبداع الروائي الجزائري؟ 
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في استعراضنا أعماؿ بعض أىـ مف ساىموا في تطوير الرواية في الجزائر ومنو الوطف 
وفي  -ابرة لذلؾإلا في الإشارات الع –العربي، وبالرغـ مف أف ذلؾ لـ يشمؿ جؿ الأعماؿ 

اختيارنا لنموذج الرواية الجزائرية تحديدا عوامؿ تاريخية جغرافية وكذا ثقافية وفنية تختمؼ 
كثيرا عف تمؾ التي شيدتيا المنطقة العربية برمتيا؛ فإذا كاف مسار تطور الرواية يمضي 

إلى عمى نحو متشابو عند الأشقاء العرب مف ترجمة وتعريب إلى تقميد واقتباس وصولا 
التأليؼ والإبداع، فإف الأمر يختمؼ في الوطف الجزائر، وفي تاريخ تطور ىذا الفف تحديدا. 
كونو خطى خطوات متسارعة نوعا ما؛ لا مف حيث الكـ ولا الكيؼ ولا حتى المراحؿ التي 
شيدتيا الأقطار الأخرى. إف لـ يتعداه الأمر إلى القراءات والدراسات النقدية المقدمة في ىذا 

 مجاؿ.ال

وبنوع مف الدقة فقد دخمت الرواية الجزائرية زمف التحوؿ منذ عقديف أو إكثر، بفعؿ 
الخصوصية التي ميزت حياتيا السردية المرتبطة بحالات التحوؿ والتغير التي عرفتيا 
السياقات الإجتماعية والسياسية والتاريخية عمى وجو التحديد، والتي أصبحت تغذي الرواية 

 ية وفنية وتخصب نظاميا بأشكاؿ جديدة مف الوعي والرؤى.بامكانات معرف

إنو تطور وتغير تعمؽ بالأساس حوؿ نظرة المجتمع الجزائري إلى ذاتو ومواقفو في ظؿ 
الوجود العربي والغربي عمى حد سواء، وفي ظؿ انتشار الحريات والديمقراطيات زمنا بعد 

سنبحث مف خلبؿ ىذا الفصؿ عف بعض الإستقلبؿ وزمف التشييد والبناء. ضمف ىذا الاطار 
خاصة الفنية( التي مست الرواية بصفة عامة، وكذا )إف لـ نقؿ جؿ ملبمح التطور والتغير

تمؾ التغيرات الدراماتيكية داخؿ المجتمع الذي احتفى بتمؾ الرواية وىي تخاطبو. أليست 
المجتمع نفسو؟ ىي الطريقة التي يخاطب بيا  Philip Sollersفيميب سولرزالرواية عند 

 وجنسا أدبيا قابلب لمتكيؼ مع المجتمع، وبذلؾ تعطي تصورا لجميع العلبقات فيو؟

نظرية/ )ىكذا إذا فإف الدراسة الأدبية التي نحف بصددىا الآف ستتحدد بأساسيات منيجية
تطبيقية( متصاحبة تتميز عادة في أبعادىا التحميمية والمعرفية؛ أي أف معالجتنا ليذا 
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وفػي ىذا الجزء خصوصا يفرض عمينا اختيار محاور محددة ومتكاممػة تيتـ الموضوع 
يمثؿ  بالمعالجة النصية الدقيقة لمبادئ التركيب السردي واشتغاؿ أبنيتو الخطابية في نموذج

 المرحمة الى حد بعيد، إف لـ يجرنا الحديث إلى القوؿ بامتياز. ولكف أنا لنا ذلؾ؟

 وىذا التصور في الطرح لا يتـ إلا عف طريؽ الإعتماء عمىإف إدراؾ أىمية ىذه المساءلة 
نصوص مرجعية في تاريخ الخطاب الروائي الجزائري، ومساءلة الأنساؽ الثقافية والإجتماعية 
والسياسية المصاحبة ليا، والتي يرى فييا النقاد أنيا منحتو تميزا تمثؿ في تمؾ العلبقة بيف 

متنو الحكائي وبسببو يبحث عف الأشكاؿ والأبنية الفنية المرجع والنص وىو يستمد منو أسئمة 
القادرة عمى استيعاب تمؾ الإشكاليات وصياغة المواقؼ الفكرية والإديولوجية تجاىو. فما 
علبقة تمؾ الأبنية الفكرية عمى أرض الواقع وكيفية تمثميا ضمف نظيرتيا السردية في 

ى التعدد المغوي؟ ىؿ الأنساؽ الخطاب بدءا بسجلبت الكلبـ إلى الصيغ وصولا إل
الإديولوجية الموجودة في ثنايا الخطاب الروائي تعكس فعلب البنية التركيبية الإجتماعية 
باعتبارىا مرجعية دلالية لفترة زمنية محددة مف تاريخ ىذا الفف؟ كيؼ تمكف المبدع مف 

ي الواقع ينـ عف تحقيؽ ذلؾ التلبؤـ الفني للؤساليب والصيغ والمغات، عمما أف حضورىا ف
الإختلبؼ والتباعد أحيانا؟ ىؿ بإمكاننا أف نطمؽ عمى رواية النضج والتحوؿ ىذه ما يمكف 
ف حصؿ ذلؾ فأي إديولوجيا نقصد؛  تسميتو رواية الإديولوجيا كما اعتمدىا لحميداني؟ وا 

رية عند وكختاـ لجممة تمؾ التساؤلات، ىؿ توقفت الرواية الجزائ سياسية أـ ثقافية أـ دينية؟ 
ىذه المرحمة أـ أنيا حاولت الاستمرار في البحث عف أفؽ الجديد والتجديد؟ والأكثر مف ذلؾ 
لى أيف اتجيت بو؟ وىؿ يمكف القوؿ أف الرواية الجزائرية  ما الذي جيئ بو في ىذا الجديد وا 

 في ىذه المرحمة تمكنت مف إنجاز مبتغاىا مقارنة بالأجناس الأخرى؟
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 ديولوجي. بية بين النسق الديمقراطي والإالرواية العر  -1

إذا ىي أسئمة ضرورية وميمة لمعرفة اتجاه السيـ في تطور الرواية العربية كما يقاؿ، 
خصوصا وأف ىذا الجنس تعمؽ حضوره وأصبح الحديث يدور مف حولو منذ سنوات فيما 

والمغات الأخرى أف  يعرؼ "بزمف الرواية" وقدرة ىذا النوع الأدبي الحديث في المغة العربية
 يحتؿ وبسلبسة مكاف الكثير مف الأجناس التعبيرية العريقة الوجود.

عف كوف الرواية النوع الأدبي الوحيد الذي يواصؿ  ميخائيل باختينتحدث المنظر الروسي 
في ادواتيا وأشكاليا وطرؽ  (1)التطور... وأنيا النوع الوحيد الذي لـ يصؿ طور الإكتماؿ بعد.

لموجود والعالـ وكيفيات بنائيا لمشخصيات والمواقؼ وتطوير أساليب السرد والحكي،  مقاربتيا
وطرؽ استخداميا لمضمائر وأشكاؿ عرضيا لوجيات النظر. إذا ما قورف كؿ ذلؾ بالبيئة 
العربية في احتضانيا ليذا الجنس. فقد بدأت رحمة روائية أخرى... زامنت مرحمة تشييد 

لبمداف العربية والمراىنة عمى تجسيد التطمعات التحررية وبناء الاستقلبلات في عدد مف ا
الدولة الوطنية... وقد أثرت ىذه التفاعلبت عمى مسار الإبداع الروائي الذي أصبح مرتبطا 

 -حنا مينا -لنجيب محفوظالأعماؿ الأولى ) بالقضايا الإجتماعية والإديولوجية والسياسية
حيث تحكمت فيو شروط معرفية تستمد مقوماتيا  (حميم بركات -عبد الرحمن الشرقاوي

ديولوجية متصارعة آنذاؾ  (2)كالماركسية والوجودية والواقعية() ومقولاتيا مف أنساؽ فكرية وا 
 .45وبخاصة بعد ىزيمة 

الواقع أف مثؿ ىذه الصورة تحتاج منا نوعا مف الجلبء، حيث تتضح بعضا مف الأمور التي 
ولما لا نقد المشيد الروائي العربي انطلبقا مف نظيره الجزائري؛  يمكننا مف خلبليا قراءة وفيـ

والذيف شيدا منطقا مف قبؿ في تمؾ القراءة يعير الاعتبار الشخصي والقطري المكانة الأولى 

                                                 
 .204فخري صالح. قبؿ نجيب محفوظ وبعده دراسات في الرواية العربية. ص:( 1)
. المطبعة 2010، 1حسف لشكر. أنساؽ التخييؿ الذاتي والمذكرات والسيرة الذاتية في الرواية العربية الجديدة. ط( 2)

 .08نيطرة، المغرب، ص:السريعة، الق
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والميمة في العممية برمتيا. فما الذي يعنيو مفيوـ الإديولوجيا؟ وماذا نعني بمصطمح النسؽ 
 الإرتباط بيما؟ ى بالخطاب الروائي تحديػدا إلىوالديمقراطية؟ وما الذي أد

 ديولوجيا.الإ 1-1

ننطمؽ مف النقطة المحورية التي تـ مناقشتيا ضمف عنصر الخطاب الروائي وعلبقتو 
بالواقع والتاريخ، مف كوف الأدب يصور الحياة الإنسانية بعامة وفي مختمؼ المراحؿ 

بتطور النشاط الفكري والمعرفي لمفئات  التاريخية؛ وخاصة الحياة الإجتماعية المتميزة
الإجتماعية المتصارعة المصالح. والتي أدت في نياية المطاؼ إلى ظيور اتجاىات فكرية 
وآراء نقدية تقرر في مجمميا الصمة وتنادي باجتماعية الأدب. وأف النص الأدبي ظاىرة 

شارحة لمظاىرة الأدبية  اجتماعية قبؿ كؿ شيئ وذلؾ في انتاجو أنساقا إديولوجية أو أنساقا
 (1).عبد العزيز حمودةكما يعتبرىا 

مف جممة تمؾ المصطمحات والمفاىيـ كممة الإديولوجيا التي يقر الباحثوف عمى سواء وىـ 
يتعرضوف ليا بالدراسة والتحميؿ عمى التشعب والتنوع تارة والتداخؿ والتماىي جانبا آخر. 

ف أكثر المفاىيـ صعوبة في التحديد، ولذلؾ فالكتابة : إف مفيوـ الإديولوجيا ملحميدانييقوؿ 
عنو تعد مغامرة غير محمودة العواقب مف الناحية العممية إذا لـ يستطع الباحث تحديد 
المواقع التي يتحدث انطلبقا منيا عف المفاىيـ المختمفة للئديولوجيا. ىذه الصعوبة التي 

يا في الحقؿ الإجتماعي والفمسفي، غير نتحدث عنيا الآف متصمة بمشكمة معالجة الإديولوج
 (2)أف المشكؿ نفسو يزداد تعقيدا عندما يتعمؽ الأمػر بانتقاؿ الإديولوجيا إلى ميداف الأدب.

وبخاصة النص السردي الذي يعد مف أكثر النصوص الأدبية الروائية استحضارا لممعالـ 
لمقارئ وفؽ رسالة فكرية تعتمد  التاريخية ولممظاىر الإجتماعية وللؤنساؽ الفكرية التي تقدـ

 في الأساس التشكيؿ السردي الذي مف شأنو ضماف المقروئية عند المتمقي.
                                                 

. المجمس الوطني لمثقافة والفنوف، 1978، 1ينظر عبد العزيز حمودة. المرايا المحدبة مف البنوية إلى التفكيؾ. ط( 1)
 .185الكويت، ص:

 .10. المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ص:1990، 1حميد لحميداني. النقد الروائي والإديولوجيا. ط( 2)
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 Destutديستوت دوتراسياستخدـ مصطمح الإديػولوجيا لأوؿ مػرة مػف طرؼ المفكر 

Detracy الأصؿ  لاتيني . حيث جذر الكممة5625في كتابو مشروع عناصر الإديولوجيا سنة
تعني عمـ، أي عمـ الأفكار. وقد كاف  Logieوتعني الفكر، و Ideoقسميف: ينقسـ إلى 

ينصب عمى ايجاد مبحث ييتـ بدراسة الأفكار أو الوعي الذي يحممو  دوتراسياىتماـ 
راميا إلى تخميص ىذا المصطمح مف كؿ أنواع الخياؿ (1)الانساف دراسة عممية مقننة.

بية الأولى، ليرمي بو إلى الميتميف بالأبحاث والميتافيزيقيا الذيف ميزا الكتابات الأد
 السوسيومعرفية ومف ثـ باقي المجالات.

وغير بعيد عف ىذا التوجو، يرى المفيوـ الفمسفي لممفردة كونيا نسؽ مف الآراء والأفكار 
السياسية والقانونية والأخلبقية والجمالية والدينية والفمسفية... ما يشير إلى كونيا منظومة أو 

فكري عاـ مشكؿ مف أنساؽ جزئية يحمميا الوعي الإنساني ويعبر عنيا في المحيط نسؽ 
الإجتماعي. وبعبارة أخرى فيي نظرة كونية تبنى وفؽ جميع التصورات التي تسعى إلى 
الشمولية والكونية في منظومتيا ىي نفسيا... وىي حالة تتميز بيا الفمسفات الكبرى التي 

بما في ذلؾ الإديولوجيا نفسيا التي يجب أف يقدـ صاحبيا  (2)تتتأمؿ في مجموع الإديولوجيا
نقدا ذاتيا موازيا لذلؾ النقد المقدـ للئديولوجيات الأخرى. لا لشيئ إلا مف أجؿ الإرتقاء إلى 

 مستوى النظرة الكونية أو رؤية العالـ كما سيتأتى فيما بعد.

يبدو أكثر  Karl Mannheimكارل مانيايم  إف المفيوـ الإبتستيمولوجي الذي وضعو
 -عبد الله العروياستجابة لما نريد التعبير عنو ىنا، وىو مفيوـ كمي للئديولوجيات يرى فيو 

أنو يستجيب لجميع التطمعات انطلبقا مف  -وفي معرض حديثو عف الأدلوجة/ نظرة كونية
 القواعد الأربعة التالية:

                                                 
. دار 1999، 1جورج غورفيتش. المعاني المتعددة للئديولوجيا في الماركسية ترجمة عبد السلبـ بف عبد العالي. ط (1)

 .40توبقاؿ، المغرب، ص:
 .18ينظر حميد لحميداني. النقد الروائي والإديولوجيا. ص:( 2)
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ية، ومذاىب دينية وأخلبقية وأعماؿ ييدؼ إلى تفيـ الإنجازات الذىنية مف مدارس فمسف -
 أدبية وفنية.

 تجنب الحكـ انطلبقا مف مطمؽ يجسد في ديف أو فمسفة... -

 التعميؿ الأحادي، لا يرفض دراسة الظروؼ الطبيعية والإقتصادية، ولكنو يعتبرىا واحدة -
  مف بيف ظروؼ أخرى متعددة مثؿ التربية والتقاليد...

بأنيا تفرض وجودىا في ذىف  العرويوىي قواعد كما يراىا (1)ة.يرفض التفسيرات النفساني -
صاحبيا كي يبقى محايدا مف الذاتية في نظرتو الإديولوجية إلى العمومية في تمؾ النظرة 

 وبخاصة في المنيج الإجتماعي.

عمى غرار التصورات والمفاىيـ الماركسية والإجتماعية والتاريخية العممية السابقة وبالرغـ 
دودية عرضنا ليا مقارنة بالمساحة الواسعة التي تناولتيا، نجد ىناؾ تصورا آخر مف مح

يتمثؿ في الإديولوجي والروائي وكيفية تمثؿ الأوؿ في الثاني والعكس، فالإديولوجيات تقتحـ 
النص باعتبارىا مكوناتو الأولية. لأنو لا يمكف بناء نص روائي إلا مف خلبؿ ىذه المادة 

يا حيف تدخؿ النص لا تتمتع بالقوة نفسيا التي ليا في الواقع، فيي محاصرة الأولية، كما أن
/المبدع تضـ وتعزؿ في نفس الوقت ديولوجية الكاتبإف(2)بوجود بعضيا ألى جانب بعض.

كؿ ما تراه مناسبا لتصورىا. وىي في عممية التضميف والعزؿ ىذه مجبرة عمى الأخذ مف 
عدد الذي  يخدـ المادة التخييمية وينظـ العلبقة بينيا وبيف الحقؿ الإجتماعي والإديولوجي المت

المرجعيات الثقافية مما يجعميا تندرج في علبقة مزدوجة وبخاصة عمى مستوى الأحداث 
 والشخصيات والخمفيات الزمنية والمكانية.

 إف الحديث عف ىذه العلبقة الثنائية في صورتيا المعمنة أو المضمرة، يقودنا الى البحث في
التاريخي( والذي يتمثؿ في تمؾ الأعماؿ النقدية في نظرية الرواية. )المستوى المعرفي
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بالإضافة غمى المستوى المتعمؽ بالجانب التطبيقي الذي نسعى إلى تقديمو مف خلبؿ نموذج 
 حميدروائي إرتاينا فيو الملبمح الدالة عمى الإشكالية. ولنبدأ مف تمؾ الإشارة التي تبناىا 

، فيذا الأخير يرى في بيير ماشيريفي معرض حديثو عف الأبحاث التي قدميا  لحميداني
والتعبير الوارد عند  مؤلفو مف أجؿ نظرية للئنتاج الأدبي أف مفيوـ المرآة وكذلؾ الإنعكػاس

، خالية نوعا ما مف أي تأطير نظري؛ باعتبار أف المرآة تولستويفي دراستو لأعماؿ  لينين
يا تقوـ باختيار ماتعكسو، بمعنى أنيا لا تعكس الحقيقة الكمية الموجودة جزئية لأن لينينعند 

عمى كثير مف معطيات  تولستويفي الواقع، ومع أنو يمكف التعرؼ مف خلبؿ أعماؿ 
وبذلؾ ينبغي عمى الناقد  أف لا يبحث في مطابقة صورة الواقع الحقيقية بصورة  (1)الواقع.

شكؿ الذي تـ بو رسـ تمؾ الصورة، وأنو لا ينبغي التنقؿ الواقع النفسية بؿ يجب البحث في ال
بيف النص والواقع بؿ يجب تحميؿ النص كوف ىذه العممية مكممة عنده لمفيوـ المرآة، التي 

 . تولستويتكتنؼ آنذاؾ الإرث الفكري لمختمؼ الطبقات المجتمعية عند 

التي تضميا أعماؿ  يتكوف مف معظـ الإديولوجيات ماشيريإذا فمستوى النص بحسب رأي 
كعينة، والتي نعثر فييا عمى الإديولوجية البرجوازية والبروليتارية وكذا الإديولوجية  تولستوي

 الذاتية لصاحب النص والتي ىي بطبيعة الأمر تختمؼ كؿ الإختلبؼ عف السابقتيف. 

فكرة فيما بعد  ماشيريفي معرض تعميقو أكثر لمجانب النظري لإديولوجية الرواية، يقدـ 
التمييز بيف مصادر إنتاج النص الروائي، وبخاصة الجانب الجمالي الذي يرى فيو أف 
الإديولوجيات باعتبارىا عناصر واقعية تدخؿ إلى النص الروائي كمكونات لممحتوى أي 
كعناصر مؤسسة لمبنية الفنية، وفيما يخص وضعية الكاتب الواقعية فيي التي تكوف 

إنو بالموازاة مع البنية الذاتية لمنص مع  (2)المتكممة في النص.عف تحديد الذات المسؤولة 
باقي ذوات المتكمميف يمكننا أف نحقؽ الطابع الإديولوجي لمنتاج الأدبي عامة والروائي 

 خاصة، وتحديدا فيما يخص موقؼ المتكمـ مف الموضوع المثار.
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لو ايضاح الكيفية التي إلى استنتاج يحاوؿ مف خلب بيير ماشيريوكخلبصة لذلؾ يصؿ دائما 
منكفئة  يبنى بيا النتاج الأدبي بواسطة المكونات الإديولوجية يقوؿ: نظرا لأف الإديولوجيا

عمى ذاتيا ومنسجمة مع نفسيا فيي غير قادرة وحدىا عمى تشكيؿ نسؽ في النتاج 
 لكف ىؿ بقي ىذا التصور عند الحد ىذا أـ أنو تعمؽ أكثر في فيـ جدلية (1)الإبداعي.
 العلبقة؟

 إف الآراء السالفة المركزة حوؿ ضرورة حضور النسؽ في النص الروائي مف خلبؿ
 التناقضات الإديولوجية ستؤدي بنا إلى الحديث أيضا عف بعض الآراء التي تسير في الإتجاه

بالرغـ مف الإختلبؼ الحاصؿ في المصطمحات والمفاىيـ، فبالنظر إلى تاريخ الرواية الذي 
تطور تاريخ المجتمعات الأوروبية خاصة؛ نقوؿ ذلؾ استنادا الى ما ذىب  شيد تطورا مع

عندما قاؿ أف الرواية ىي الشكؿ الأدبي الأكثر دلالة عمى المجتمع  جورج لوكاتشإليو 
الأوروبي... ولـ تبدأ في الظيور إلا بعد أف صارت الشكؿ التعبيري لممجتمع البورجوازي. 

وتصوراتو وقناعاتو الإديولوجية. وعميو ففي سياؽ المنيج المجسد لقيمو وبطولاتو وآمالو 
السوسيولوجي دائما نميز بيف توجييف أساسييف يعملبف مع بعضيا البعض في التنظير 

 لمرواية وعلبقتو بالمجتمع والقيـ الفكرية والثقافية التي يحمميا.

سوسيولوجي لمرواية، إف أوؿ ىاذيف الإتجاىيف ىو ما يعرؼ بسوسيولوجيا الرواية أو النقد ال
ليأتي الآخر تحت شعار سوسيولوجيا النص الروائي أو السوسيونصية؛ عمى اعتبار الأوؿ 
يحمؿ عمى عاتقو البحث عف النظـ والقيـ الإديولوجية التي تتبناىا الرواية ومدى تكامميا مع 

ف المؤثرات الحالة الواقعية الإجتماعية فتصبح بذلؾ الرواية وثيقة إديولوجية تبحث أيضا ع
الإجتماعية والمادية والسياسية ودورىا في توجيو بنية النص. في حيف يحمؿ التوجو الثاني 
عمى عاتقو البحث في بنيات النص الروائي دوف الرجوع أو الإعتماد عمى القيـ الفكرية 

 والبنيات التكوينية المصاحبة لو.
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وـ عميو الرواية ىو حواريتيا، يرى باختيف في نظرتو السوسيونصية أف الأساس الذي تق -
وىو يييمف  -حيث يكوف ىناؾ حوار بيف أنماط لموعي متعارضة... فوعي الذات عند البطؿ

لا يمكنو إلا أف يحاور وعيا آخر، كما أف حقػؿ  -عمى مجموع عالـ الأشياء في الرواية
ديولوجيػتو إلا بجانػ إديولوجية  برؤيتو لا يمكف أف يوضع إلا بجانب حقؿ آخر لمرؤيػة وا 

وىذا بالإعتماد عمى عنصر المغة وعلبقتيا المثبتة مع الإديولوجيا. فالصمة الوثيقة  (1)أخرى.
بيف المغة والإديولوجيا، جذبت الأدب فورا إلى المجاؿ الإجتماعي والاقتصادي وىو موطف 

 (2)الإديولوجيا.

في عمييا رمزية وىالة إف ارتباط المغة بالإديولوجيا وتعبيرىا عمى الوعي الإجتماعي يض
مف القدسية تجعميا تستدعي ىي الأخرى تحميلب يكشؼ أغوارىا وىي تعبر عف الوعي 
الإديولوجي المتنوع في النص والواقع، فبعد أف درست في مراحؿ سابقة دراسة لسانية صرفة، 
 جاء دورىا ىذه المرة لكي تكوف محؿ دراسة لممكونات والأبعاد الفكرية المجتمعية التي

 تحتوييا الرواية كنظاـ مف الدلائؿ المغوية التي يضمنيا الروائي الذي لا يتكمـ لغة واحدة. 

وعمى ىذا الأساس فإف الإديولوجيا تدخؿ الرواية باعتبارىا مكونا جماليا يساعد الكاتب في 
صياغو عالمو الخاص وبقية العوالـ الأخرى. كما أف العلبقة بيف النص الروائي 

تكمف في ذلؾ التضميف لأسموبية الرواية، انطلبقا مف  باختينت كما نظر إلييا والإديولوجيا
المؤلؼ( يعمؿ عمى التأليؼ بيف مختمؼ المغات والأساليب وصياغتيا بنائيا في )كوف الراوي

تركيب حدثي يمتزـ حدود البناء الفني لمرواية، مراعيا الصيغ الأسموبية لممتكمميف حتى يضمف 
وبالتالي فإف البحث في ىوية النص الروائي  (3)عدده المغوي والأسموبي.لمخطاب الروائي ت
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يتطمب عدـ تجاىؿ العناصر التشكيمية المغوية والإجتماعية كونيما يدلاف عمى مصداقية 
 الأفكار المؤدية إلى الإديولوجيا في النص والمجتمع عمى حد سواء.

بأف  مرة اخرى د لحميدانيحميفي معرض حديثو عف ىذه الخصوصية الباختينية، يقر 
لا يفصؿ بيف الأدب والحقوؿ الثقافية الإديولوجية، إذ تعتبر ىذه الحقوؿ كائنة في  باختين

الإبداع ذاتو وممتحمة بالمظير المساني فيو. فلب حاجة إلى إقامة مقارنة أو تناظر بيف البنية 
النص؛ فعندما نحمؿ رواية مثلب الأدبية والبنية الإديولوجية أو الثقافية باعتبارىا موجودة في 

 فإننا في الوقت نفسو نتعامؿ مع الواقع الإجتماعي والثقافي والإديولوجي مباشرة.

إف الحوارية ىي الاداة الفعالة في كؿ تحميؿ بنائي وداخمي لمرواية. وفكرة الحوارية في نظر 
مؿ الإبداعي السردي ليا أىمية بالغة في جانب واحد فقط: ىو التحميؿ الداخمي لمع لحميداني

 -Polyphonieبشكؿ عاـ. وسواء كانت ىذه الحوارية في تعدد الأصوات أو تعدد المغات 

Plurilinguisme باختيف لا يعني شيئا  .وعميو فإف إقامة الإديولوجي في القوؿ المغوي عند
ولوجي، والثقافي والإدي آخر غير جيؿ الرواية بمثابة "شاشة حية" لتجسيد الصراع الاجتماعي

لا يعفيو مف فكرة الإنعكاس التي  -باختينعمى رغـ الاحتياطات التي أقاميا  -وىذا الأمر
انتقدىا بشدة في مدخؿ كتابو الماركسية وفمسفة المغة. ليصؿ إلى القوؿ بأف الرواية ليست 
تجسيدا لمواقع فحسب، ولكنيا فوؽ كؿ ذلؾ موقؼ مف ىذا الواقع. وىذا الموقؼ لا يمكف أف 

ذ إلا لإعادة انتاج ىذا الصراع الواقعي والإديولوجي في النص، وأف إعادة انتاج ىذا يتخ
الصراع ليست ىي الأساس في الرواية. إف ما ىو أساسي ىو الكيفية  التي يتـ بيا تجسيد 

 (1)الصراع الواقعػي والإديولوجي.

ركز في حديثو ي ميخائيل باختينإف الشيء الأساسي بعد كؿ ىذا، ىو أف الناقد الروسي 
حوؿ شيئ واحد يتعمؽ بالإديولوجيا كمادة لبناء عالـ الرواية، نظرا لأف البنية الروائية لا 
تؤسس عف طريؽ الصور البلبغية والكممات. فبالاضافة إلى ذلؾ لا بد مف حضور الوحدات 
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الدلالية أو ما يصطمح عميو في الدراسات الأخرى بالوظائؼ أو الحوافز الحاممة لتمؾ 
لإديولوجيات والتصورات ومنو الاراء وحتى يتعداه الأمر إلى ما يصطمح عميو التناص ا

 والبنية الداخمية ورؤية العالـ فماذا عف تمؾ التوجيات التي سبقتو في التأسيس لمعلبقة؟

لنظرية حوؿ ذلؾ التطور الحاصؿ في نبقى دائما في مجاؿ توسيع بعض المفاىيـ والمقولات ا
الإديولوجيا والواقع فيما يعرؼ بالنقد السوسيولوجي. فإذا كاف النقد الجدلي في علبقة الرواية ب

صورتو الأولى قد حاوؿ اكتشاؼ أىمية الجانب الجمالي في صياغة المضموف الروائي 
الفكري أو الإديولوجي، ومحاولة ربطو بالجوانب السياسية تحديدا. فإف الخطوة الثانية بعد 

مارا لعلبقة الفف بالمجتمع؛ فبالرغـ مف أف اىتماـ الباحث المجري كانت أكثر استث بميخانوف
كاف سياسيا ىو الآخر إلا أنو أولى فف الرواية عناية خاصة. ويمكف القوؿ،  جورج لوكاتش

، كانت باختينأف جؿ الجيود التي بذلت في نطاؽ المنيج البنيوي التكويني السابؽ لآراء 
الروائية، مما يعطي الانطباع بأف نظرية الرواية قد  موجية بالدرجة الأولى إلى الأعماؿ

الصدفة أف يكتب  بدأت مع ىذا المنيج بالذات، تأخذ طريقيا نحو التشكؿ. وليس مف قبيؿ
5702نفسو كتابا يحمؿ عنواف نظرية الرواية  لوكاتش

(1) 

العمؿ  إف الحمقة الأساسية في ىذه النظرية الموكاتشية ىو إعتبارىا لا تفصؿ بيف مضموف -
الروائي وشكمو الخاص الذي استوحى منو؛ فالتناقضات الإجتماعية في مجتمع معيف ىي 
التي تحدد شكؿ ومضموف الرواية. ألـ تكف الرواية في وقت مف الأوقات ىي النوع الأدبي 
النموذجي لمبرجوازية؟ وكأف طبيعة النص الروائي ىنا تخضع مباشرة لممحيط الإجتماعي 

اؿ متعددة مف الوعي والتفكير الإديولوجي. خاصة وأف ىؤلاء الأفراد الذي يزوده باشك
 مرتبطوف بأنظمة اقتصادية واجتماعية.

وعميو فإف ىذا التوجو النقدي ليس الغرض منو تتبع أو تطوير الماركسية بقدر ما ىو 
مية محاولة لتوسيع آفاؽ النقد الجدلي بعيدا عف الانعكاس المرأوي لممجتمع، وتبياف أف العم
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الإبداعية التي يقوـ بانتاجيا مؤلؼ ما، مرىونة بظروؼ سوسيوتاريخية وسوسيواقتصادية، 
 وىي ظروؼ وسـ بيا المجتمع في تطوره عبر الزمف.

في سبيؿ تحقيؽ قراءة نقدية فعالة في  لوسيان غولدمانغير بعيد عف ىذا التوجو تقؼ آراء 
لإجتماعي المصاحب ليا. وبذلؾ محاولة علبقة النصوص الأدبية وخاصة الروائية بالمحيط ا

. فقد لجورج لوكاتشرصد كؿ ما ىو إديولوجي ونسقي في الرواية بناء عمػى الآراء السالفػة 
أعطى لسوسيولوجيا الرواية مظيرا جديدا شديد المرونة ينطمؽ مف جممة المفاىيـ التي حددىا 

البنية الدالة. كؿ ىذا انطلبقا مف في ىذا السياؽ مف مثؿ رؤية العالـ والفيـ والتفسير وكذا 
كوف العممية الإبداعية بالنسبة لو ليست بالعممية السيمة والتمقائية، بؿ ىي أعمؽ مف ذلؾ 
بكثير. اليست الرؤية الجماعية لمعالـ والذي تعيشو المجموعة بشكؿ طبيعي ولا مباشر تؤثر 

 (1)الخياؿ الذاتي( ويعيدىا بدوره الى المجموعة.)في الفرد

ف المؤلؼ ىنا يسعى إلى إبراز رؤية كونية تشترؾ فييا جميع أشكاؿ الوعي ودوف تغميب ا
الذي  غولدمانلفكر عمى آخر، فمف شأف ذلؾ التغميب أف يكوف مميتا لمعمؿ الأدبي بحسب 

ومتكاممة،  يقر دائما أف دور المبدع ىو إبراز ىذه الرؤية وبمورتيا في أفضؿ صورة ممكنة
حات القصوى لمجماعة التي ينتمي إلييا أو يعبر عف افكارىا. وبامكاننا إنو يعبر عف الطمو 

مف  كؿ اكتشافيا عبر طرائؽ منيجية لتحميؿ النص الروائي ومف منظور بنيويتكويني يتضمف
الفيـ والتفسير؛ باعتبار اف الاوؿ يقتضي البحث عف البنية الداخمية مف خلبؿ الكشؼ عف 

وبعيدا عف المكونات الخارجية. في حيف يحيؿ المسار الثاني  مكوناتيا الاسموبية والتركيبية
والمبني عمى الاوؿ الى تفسير البنية النصية الممموءة بالشحنات الفكرية والاجتماعية وحاولة 
ربطيا بالنسؽ الاديولوجي الخاص بيا في فئة اجتماعية معينة مف فئات المجتمع ككؿ. يقوؿ 

ي اف يتجو في المقاـ الاوؿ الى بنية العمؿ الداخمية، وىذا : اف تحميؿ الرواية ينبغلحميداني
 Laما يسميو غولدماف المرحمة الاولى مف التحميؿ، ويطمؽ عمييا: مرحمة الفيـ 
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comprénsion  يضا ألا يقؼ عند ىذا الحد، ولكنو يقوؿ  غولدمانومف المعروؼ اف
كد انتماء منيجو الى سوسيولوجيا بضرورة الانتقاؿ الى المرحمة التالية، وىي المرحمة التي تؤ 

ويتـ فييا الربط بيف البنية الدالػة وبيػف  L’explicationدب، ويطمؽ عمييا مرحمة التفسير الأ
فالفكرة التي نريد تبسيطيا مف (1)لممجتمع. احدى البنيات الفكرية المتصارعة في الواقػع الثقافي

فف عموما بالواقع الخارجي مف جية خلبؿ ىذه الاراء ىي التاكيد عمى ارتباط الادب وال
وبالوعي الممكف ليذه الجماعة المجسدة في العمؿ الابداعي مف جية ثانية. وعمى العموـ 

ف سابقيو كونو ظؿ وفيا لممبادئ الجدلية، واغمب تحميلبتو كانت أنو شأش غولدمانف إف
يز عمى البناء تراعي وساطة الوعي الممكف بيف الابداع الروائي والواقع مف خلبؿ الترك

وبالرغـ مف ميولو النقدية المعارضة الى  برولان بارتالداخمي للبعماؿ الادبية. ما حدى 
 مف اكثر المناىج مرونة واكثرىا ميارة. غولدمانالقوؿ باف منيج 

لقد تـ تدعيـ توجو سوسيولوجيا النص الروائي او السوسيونصية بمشروع نقدي لا يقؿ 
بيير فاليري مف خلبؿ اعماؿ وابحاث الناقد التشكسموفاكي  اىمية عف سابقيو، كاف ذلؾ

جؿ سوسيولوجيا النص الادبي القاعدة في ىذا المضمار، وذلؾ مف أ. ايف يعد كتابو مف زيما
خلبؿ اثرائو العلبقة الكائنة بيف النصوص الادبية الروائية والقيـ الفكرية والاديولوجية التي 

بداية عمى التمييز بيف الادب، والاديولوجيات، اذ يعتقد انو تحممياوتعبر عنيا. انو يمح في ال
ليس مف الممكف وضع قضية المعنى الاجتماعي في الادب، في الاطار النظري نفسو الذي 
يضع فيو السوسيولوجيوف التنظيمات السياسية والمؤسسات الثقافية والاديولوجيات باعتبارىا 

عمـ الاجتماع( باستطاعتو الكشؼ ). واذا كافقرينة الارتباط مع المصالح الاجتماعية..
بسيولة عف دلالة مقالات او خطابات اديولوجية منشورة في احدى الجرائد، فاف الامر 
بالنسبة لمنصوص الادبية يضعنا اماـ اشكالية حقيقة. وخاصة اذا تـ التعامؿ معيا بنظرة 

النص الروائي تعتمد في  وىي تبحث عف ىوية لوكاتشفاذا كانت نظرة  (2)احادية الدلالة.
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الاساس عمى مقابمة الاديولوجيات المحممة في النص ومقارنتيا مباشرة باديولوجيات مناظرة 
ليا في المجتمع، فاف ىوية النص الروائي الاديولوجية عند زيما لا يمكف دراستيا الا مف 

والتناصي باعتبار  السوسيولساني خلبؿ دراسة البنية الداخمية لمنص انطلبفا مػف ذلؾ التحميؿ
اف المشاكؿ الاجتماعية والاقتصادية يمكنيا اف تقدـ في النص الادبي عمى شكؿ قضايا 
لسانية. وبيذا فيو يتخطى جميع الاراء التي بالحياد المطمؽ لمنص في بنيتو العامة، اي 

 بحياد كاتبو او الفاعؿ الذي يكوف مف ورائو كالنجاعة الاجتماعية مثلب.

في ىذا الاطار تبقى دائما في نطاؽ محاولة التقريب بيف  زيمالتي يقوـ بيا اف العممية ا
التساؤؿ الذي وضعو الشكلبنيوف وىـ بصدد البحث في البنية الداخمية لمنص عبر السؤاؿ 
التالي: كيؼ؟ وبيف التساؤؿ الذي تضعو الماركسية بحثا عف العوامؿ الفاعمة المسببة لحدوث 

وعميو فيو يجمع بيف ىاتيف المقولتيف؛ مقولة الكيؼ (1): لماذا؟النص عبر التساؤؿ التالي
الشكلبنية ومقولة الممانية الماركسية، باعتبار اف نظاـ المغة مجاؿ تتصارع فيو المصالح 
الاقتصادية والاجتماعية والفكرية لممجتمع مف جية والتاليؼ المغوي الاسموبي لممؤلؼ مف 

والداؿ والمدلوؿ انطلبقا مف كوف النصوص الروائية  جية اخرى. وكانو تداخؿ بيف المرجع
كيانات لغوية واجتماعية ودلالية تبرز في نياية المطاؼ ما يعرؼ بالصراع الاديولوجي. 
اليس الابداع الفني باعتباره نشاطا اجتماعيا، ومف ثـ انتاجا اديولوجيا... ىو سيرورة 

 (2)يو؟جمالية... تمنح البعد القيمي لمنص وحضور العالـ ف

وعمى  اف تعرضنا لاىـ التصورات التي اثارت الجدؿ حوؿ ىذا النوع مف النقد وقضاياه،
الرغـ مف الاختصار في اثارة خطوطو ومصطمحاتو، غايتو في الاساس التمكف مف امتلبؾ 
مشروعية نقدية تساعدنا فيما بعد في تحميؿ النص الروائي الجزائري الشمعة والدىاليز لمكاتب 

ذلؾ بالبحث في البنية الداخمية لممضموف السردي ومحاولة ربط ذلؾ بالواقع الذي الطاىر و 
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صدرت وعبرت عنو، وىذا مف خلبؿ اثارة مسالة العناصر الاسموبية ممثمة في سجلبت 
 الكلبـ وصيغ الحكي. والعناصر المغوية ممثمة في ذلؾ التعدد الصوتي/ الاديولوجي. 

 ، سنحاوؿ رصد حالة الرواية الجزائرية بسياقياوكاجراء منيجي اخر متصؿ بالموضوع
الثقافي والاجتماعي والسياسي المصاحب ليا. عؿ ذلؾ يساعد في تكويف نظرة حوؿ تعدد 

 المرجعيات التي استقى منيا الاديب ورصد ابرز تمظيراتيا .

 الرواية الجزائرية/العربية بين الوعي القومي والحرية الابداعية. 1-4

يؼ اف لمنص السردي حدودا تجمعو وتجعمو لا يعيش في معزؿ عف شاىدنا سابقا ك
الحدود الاخرى واف اختمفت النسب ووجيات النظر ايضا. وفي ىذا الاطار العاـ يمكف اف 
نشير الى اف كؿ مؤسسة ثقافية او ادبية او فنية، تتكوف وتتطور، ضمف نسؽ، يخضع ىو 

 نفسو، لقواعد الانتظاـ الذاتي ولمبادئ التطور.

ولا شؾ اف مؤسسة الرواية العربية كانت مستجيبة، خلبؿ فترة تكونيا التي امتدت منذ نياية 
القرف التاسع عشر الى بدايات القرف العشريف، لدينامية داخمية، وفي علبقة مع النص 
الثقافي العاـ. ولدينامية خارجية تتمثؿ في المثاقفة؛ وعف طريؽ التفاعؿ بيف ىاتيف 

ووسـ بخصائص وسمات متعددة  (1)ت المعالـ الاولى للبنتاج الروائي العربي.الديناميتيف برز 
كاف الابرز منيا وعمى الاطلبؽ انفتاحو عمى الواقع ومحاوؿ تناولو لكؿ حيثياتو؛ فمف جية 
مثلب كاف لحضور تيمة الجنس بتمويناتو المتعددة واىدافو المتباينة دور ىاـ في التشكيؾ في 

يدي. بؿ محاولة التحسيس باشكاؿ الحرية الممكنة التحقيؽ لدى مختمؼ الخطاب الديني التقم
طبقات المجتمع. ومف جانب اخر يعكس ذلؾ تحولا في العلبقات الاجتماعية والوعي 

 (2)الاجتماعي في انزياحو عف النموذج السموكي الاحادي الذي ساد فترة مف الزمف
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مغة والاصوات، فبفضميما حققت قفزة ومف جية مقابمة ذلؾ التعدد والتنوع عمى مستوى ال
نوعية عف المغة المركزية انذاؾ؛ لغة السمطة والسياسة وحتى الديف. واتجيت صوب استثمار 
لغة العامة والحوار البسيط، الاساليب الشعرية والقص الشعبي. والاكثر مف ذلؾ كمو ىو 

صوص الدينية استلبؤىا عمى جميع اشكاؿ الكتابة الاخرى كالرسائؿ والحوارت والن
والصحافية... فتحولت بذلؾ الى حقؿ ثري بالتجارب، يحوي السرد والوصؼ والحوار 

الى (1)والايحاء والرمز الميثي والمغة الموسيقية الجميمة التي كانت في القديـ خاصة بالشعر.
الاشتغاؿ اكثر عمى اشكاؿ المنثور السياسي والخبر الصحفي، الوثيقة التاريخية والبحث 

 (2)اديمي والشريط السينمائي والنص المسرحي.الاك

في ىذه المرحمة مف مراحؿ تطور الرواية العربية، ىو اف ميزة ىذه التجارب الابداعية 
تمردىا عمى الثابت والمستقر مف القيـ والتقاليد الجمالية والابداعية، الى درجة اف اصبح 

. فقد حاوؿ ىذا الصوت لمصوت النسوي حضورا بارزا بعد اف كاف شبو ميمش مف قبؿ
التعبير وبكؿ جراة عف المستجدات المتسارعة ومناوئة المقدس مف تمؾ القيـ البطريريكية 

في دلالتو عمى ذلؾ التحوؿ في  صبري حافظالخانقة وعمى المستويف الكمي والكيفي. يقوؿ 
، الذي الكتابة: والتعددية ىي احدى الاجوبة التي تطرحيا الكتابة الجديدة عمى الواقع  المتازـ

خمدت فيو الكتابة السردية نفسيا ازاء متغيرات الواقع الصادمة، خاصة واف ىذه التعددية 
ستتيح لمميمشيف الذيف عانوا مف قبؿ الاىماؿ، وضعا كذلؾ الوضع الذي يستاثر بو مف ىـ 

 (3)في الصدارة ومركز الاىتماـ.

والتاريخ والواقع جممة واحدة، وترسـ ىكذا بدات الرواية في ىذه المرحمة ترتاد افاؽ الذات 
مجالا ابداعيا مختمفا، بؿ ربح الابداع الروائي رىانات كثيرة. كاف الابرز منيا والاىـ ىو 
تخميص المغة مف قداستيا وتحويميا الى اداة دنيوية ترتبط باليومي والاتي والمتغير الذي 
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: بعد عقد الثلبثينات، ومرحمة بمحمد كامل الخطييناقض الثبات والاحادية التي يقوؿ عنيا 
دخوؿ الرواية العربية الى السمسمة الثقافية. تبدا مرحمة جديدة كميا، مرحمة صارت الرواية فييا 
جزءا اساسيا ومكونا مف السمسمة الثقافية العربية الجديدة؛ فقد استطاع ىذا الجنس الادبي 

الامر مقتصرا عمى ىذه المحاولة الجديد انتاج عوالـ روائية وروائييف مخضرميف، ولـ يعد 
التجريبة( او تمؾ. وفي ىذا البمد العربي او ذاؾ، بلبصبح الجنس الروائي جنسا ادبيا )الرائدة

 (1)مقروءا ومتداولا في مختمؼ الاقطار العربية.

وبيذا الاساس اكتسبت الرواية العربية ىويتيا مف المعاني التي شيدتيا عمى اختلبؼ انماط 
كاؿ السرد واساليبو، مثمما اكتسبت ذلؾ ايضا مف معانقتيا الحقوؿ المعرفية التعبير واش

الاخرى في نموىا وتداخميا. وكاف الرواية العربية اليوـ وبفعؿ احتكاكيا بتمؾ العوالـ صقمت 
المغة( بما يتلبءـ والمستجدات الميدانية الموجودة عمى ارض الواقع. وبعيدا )اىـ مكوف ليا

الذىنية الاديولوجية السائدة مف قبمف مف لغة المركز الى تعدد المراكز  عف احادية الصورة
الذي اضفى بدوره ىو الاخر الى اف المغة لـ تعد مجرد تراكيب ومعاف معجمية بؿ غدت 
وسيطا حاملب لمعلبمات المنتجة لمقوؿ/ المعنى. لغة الرواية غدت عصية عمى فقو المغة 

 (2)في تثبيت المعنى الحرفي لمممفوظ.الذي تمكف ميمتو بحسب رولاف بارت 

موازاة مع ىذه اليوية المغوية التي راىنت الرواية عمى تجسيدىا، صاحب ذلؾ رىاف لا يقؿ  -
خر يرتبط ىذه المرة آاىمية عف سابقو. خاصة واف ىذا الافؽ المغوي الجديد صاحبو افؽ 

حتى الادبية منيا؛ فبعد ىزيمة بالحرية وفي مختمؼ تجمياتيا الفكرية والسياسية والاجتماعية و 
ظيرت الى الوجود (3)وتراجع قوى التقدـ، واستفحاؿ القمع والحكـ الفردي وانتشار الطائفية 45

تجارب روائية حممت عمى عاتقيا تمؾ الحرية. وبذلؾ بناء صرح ابداع يمتزـ بقضايا الفرد 
 فة في سبيؿ ذلؾ.وىو يواجو تمؾ المعضلبت وبغض النظر عف الاليات والاساليب الموظ
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وفي عموـ النص الروائي ىذا، وفي تطرقو الى المسالة السالفة الذكر. نجده قد ترؾ اثرا 
 واسعا في الاوساط الثقافية بمختمؼ تشكلبتيا: قراء نقادا وباحثيف دارسيف. يمكف اف نمثؿ

لقعيد ع الله براىيم وجمال الغيطاني ويوسف انلصلذلؾ بالكتابات الروائية وحتى القصصية 
 وغيرىـ.وغسان كنفاني ونجيب محفوظ وواسني الاعرج 

واصبحت الكتابة الستينية وما تلبىا مف  45لقد تغيرت الكتابة السردية العربية بتاثير ىزيمة 
سبعينية وثمانينية وتسعينية، اكثر اقترابا مف اليواجس الفردية لمبشر، وابعد ما امكنيا ذلؾ، 

الخارجية للبحداث والشخوص. والاىـ مف ذلؾ انيا اصبحت  عف التقميدية وتصوير الكاميرا
اقؿ يقينية والصؽ بضمير المتكمـ... يصح ىذا التوصيؼ عمى القصة والرواية؛ عمى 

لصنع ... ونجمة اغسطس اميل حبيبيوزمنو الموحش، وعمى متشائؿ  حيدر حيدرروايات 
... والجبؿ سف القعيدليو ... كما يصح اطلبقو عمى يحدث في مصر الاف الله اابراىيم
 (1)...لالياس خوريالصغير 

اذا كانت الكتابات السابقة قد تطورت انطلبقا مف الانييار الذي اصاب الجبية السياسية 
العربية؛ فانو بالمقابؿ ومع ضراوة الصراع واحتدامو وبروز مراكز قوة جديدة مف طرؼ القوى 

ت جماىيرية عمى ارض الواقع، ظير سيؿ الديمقراطية والوطنية في الجزائر. وتحقيؽ مكتسبا
، اللبز والزلزاؿ الحوات لعبد الممك مرتاضمف الروايات كنار ونور وماء ودموع والخنازير 

. لمرزاق بقطاش. وطيور في الظييرة لعلاوة بوجادي. قبؿ الزلزاؿ لمطاىر وطاروالقصر...
 لعبدا لا تذروه الرياح . ملعبد الحميد بن ىدوقةريح الجنوب، نياية الامس، باف الصبح 

. جغرافية الاجساد المحروقة ووقائع لاسماعيل غموقات. الاجساد المحمومة العالي عرعار
... وغيرىا مف الروايات... التي تثبت للاعرج واسينيمف اوجاع رجؿ غامر صوب البحر 
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مقراطية في معضميا انيا كانت النتاج الفني الطبيعي ليذه المرحمة التاريخية، المرحمة الي
 (1)الوطنية بكؿ تناقضاتيا الموضوعيػة.

والواقعية  موازاة مع ىذا تجدر الاشارة الى اف الرواية العربية برمتيا، وخاصػة الرومانسية
منيا رصدت بالدرجة الاولى جميع اليموـ الذاتية والجمعية، محاولة بذلؾ تقديـ صورة 

نفة ووفؽ مؾ التوترات الاجتماعية الآلمصراع الاديولوجي بمختمؼ تمظيراتو. والناشئ عف ت
تقنية تختمؼ وتتداخؿ في الحيف ذاتو مع المرحمة السابقة مف نشاة ىذا الفف الروائي الذي 

: فلب عجب اذا اف الرومانسية تجد تفسيرىا الموضوعي كتيار عرجواسيني الأيقوؿ عنو 
اف يعيشو ىذا البمد انذاؾ جديد، يبدا ينمو في الادب الجزائري، في الواقع الاجتماعي الذي ك

وبنسب متفاوتة مف جمالية الابداع الفني لتمؾ الاعماؿ وطرؽ المعالجة؛ اذا اعتبرنا اف تمؾ 
المرحمة كانت تحتـ عمى المبدع الارتباط بالوعي القومي اكثر منو بالموضوع في عممية 

 (2)التعبير.

خاصة بالحرية والوعي القومي كما تجدر الاشارة الى انو لا يمكف طرح مثؿ ىذه المسائؿ ال
في الرواية العربية دوف التطرؽ الى المغة الروائية التي حققت ىي الاخرى ومنذ مرحمة 

وبدرجات متفاوتة. محاولة  -بالنسبة لمغة المقامة والمقالة وغيرىا -التاسيس الاولى انزياحا
لاجنبية وتوظيفيا اما بطبيعتيا التعددية استعاب الميجات العامية وحتى المفردات والصيغ ا

في الحوارات او حتى في السرد ذاتو، مع الاحتفاظ بالفصحى في المقاـ الاوؿ واحتضانيا 
 عبد المجيد الحسيببذلؾ مختمؼ اشكاؿ التعبير الفئوي والطبقي والقومي الذي يقوؿ عنو 

بالجانب بانو اذا كاف لمغة السياسة حضورا طاغيا في النص فاف المغة القومية قد استاثرت 
ىـ مف ىذا الحضور... ومف المعروؼ تاريخيا اف الانظمة العربية التي كانت تخوض الأ
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ىذه المعركة ىي انظمة تقدمية كانت تتبنى القومية كاديولوجية وتيدؼ قصد تحرير الارض 
 (1)وتحقيؽ التنمية والتقدـ، وقد استطاع النص اف يشخص ىذه المغة.

ي كتابو في الرواية العربية التكوف والاشتغاؿ، وبغض ف احمد اليبوريعموـ القوؿ يرى 
النظر عف اشكاؿ السرد التي وظفت. فاف النص الروائي العربي قد تطرؽ لمسالة الحرية 

 ومنو الوعي القومي عبر ثلبثة محاور نبرزىا كالاتي:

 الحرية والتحرر. -1

بة الاعتقاؿ واثارىا تميزت كتابات سيرذانية روائية في الادب العربي الحديث بوصؼ تجر 
عمى الفرد والجماعة، واتخذت اطارا لتمؾ التجربة مكاننيف متميزيف في حياة الانساف العربي: 

الجنازة والخلبء...( والمكاف الثاني ليس سوى السجف،عمما اف )المكاف الاوؿ يتمثؿ في القبر
ادؽ  وكتحديد(2).المنطؽ السمطوي يعتبر السجف قبرا للبحياء، في عالـ تتقدـ فيو الحرية

لجغرافية ىذه الكتابات كما يرى صاحبنا، فاف الوقائع الغريبة في اختفاء سعيد ابي النحس 
 لفاضليضا القمعة الخامسة أ. و لمجيد فوبيا. وكذا رواية اليؤلاء ميل حبيبلإالمتشائؿ 

يرىا، ما وغ الكريم غلاببواب لعبد أ. وسبعة براىيم الفقيولإ. وحقوؿ الرماد لا تحد القراوي
نماذج عبرت بصدؽ وتقنية حوؿ جدلية العلبقة بيف الحرية والتحرر  مر الإىي في حقيقة الأ

 عتقاؿ. نكسار والإومظاىر الإ

خر سيرورة تطور الفف ىذا النمط والموف مف الكتابة يمثؿ تيارا روائيا متميزا صاحب ىو الآ
 الروائي العربي عموما.
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 ة والحرية. أالمر  -4

تابة الادبية في نياية القرف التاسع عشر تحت تاثير متغيرات اجتماعية كثيرة، تحولت الك
كاف ابرزىا ظيور المراة واحتلبليا مركز الصدارة في الاحداث الروائية، وذلؾ لعدة اسباب 

ميا اف التحرر لا يتحقؽ بمعزؿ عف الوعي باف الادب، والفف بعامة، لا يساعد الانساف ىا
فحسب، بؿ يزيده تصميما عمى جعمو اكثر انسانية واكثر جدارة  عمى تحمؿ ىذا الواقع

باف ذلؾ يعود الى عامميف  اليبوريوتفسيرا ليذه الظاىرة وىذه العناية يقر (1)بالجنس البشري.
رئيسييف: الاوؿ يرتبط بدور المراة الجديد في المجتمع، والثاني باعتبار تحريرىا جزءا مف 

 (2)ر التحولات العامة.تحرير المجتمع. كؿ ذلؾ في اطا

، محمد حسين ىيكليمكف اف نحصي في ىذا الصدد الاعماؿ الاولى الرائدة التي كتبيا 
في حواء بلب ادـ  الطاىر لاتينبوؿ وفارجيني  وتحت ظلبؿ الزيزفوف،  المنفموطيوترجمات 

... وبذلؾ ظمت المراة لفضيمة الفاروقواكتشاؼ الشيوة  عرج واسينيللأوسيدة المقاـ 
والكتابة النسوية تناضؿ مف اجؿ تحقيؽ ذاتيا عمى مساحة الكتابة تارة والمجتمع تارة اخرى، 
ومتجاوزة في الوقت انو السائد والنموذجي مف الانماط؛ اما عمى المستوى الجسدي او 

 السمطوي او حتى الديني.

 الحرية والشكل الروائي. -3

لاشارة الى تمؾ العلبقة بيف الحرية في ىذا المستوى مف تطرؽ الرواية لمحرية، يمكف ا
واشكاؿ الرواية مف حيث طابعيا المغوي التعددي وبذلؾ تعدد الاصوات والخطابات 
والاديولوجيات اولا. ويمييا في المقاـ الثاني ما لو علبقة بالتيمات المؤسسة لذلؾ النص 

عكس عمى الانماط الروائي كالحرية السياسية والفكرية والدينية... فمف شاف كؿ ىذا اف ين
السردية وعمى الرؤى لمعالـ التي تؤطر ىذا النوع مف الكتابة الروائية والذي يقدـ مفيوما للبلـ 
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وبتقنية فريدة مف نوعيا (1)والامؿ يتجاوز التناقضات الناتجة عف المكابدات واليزائـ المتجددة.
سب متفاوتة اجناس تفسح المجاؿ لخرؽ ميثاؽ الجنس الاحادي. فيغدو نصا تمتزج فيو وبن

 خرى كالموسيقى والرقص...أ

ىتزاز الشكؿ الواقعي الكلبسيكي المعتمد عمى سرد إلى إف تشظي ىذا الشكؿ الروائي يرجع إ
خطي، والتزاـ منظور احادي، بالاضافة الى عوامؿ معرفية جديدة زحزحت مفيوـ الواقع، 

ا، وتعايش الخطاب الممفوظ مع وفي طميعتيا اثبات التحميؿ النفساني لتعددية الذات والان
طبقات مف الحوار الداخمي/المونولوغ والكلبـ المعمف... ما جعؿ السرد الحديث يحقؽ 

 (2)الشفافية وبخاصة الداخمية اكثر مف بقية طرائؽ التعبير الفني الاخرى.

عمى  شانو شاف بقية الحالتيف السابقتيف؛ شيد ىذا المستوى روايات لافتة وبحؽ، فعثرنا
 لغالب(والضحؾ 5744)ع الله ابراىيمنلصوص رائدة تعود الى الستينات مثؿ تمؾ الرائحة نص

 لواسيني( سيدة المقاـ ضمير الغائب 0221)ليناء عطية( تماريف الورد 5755)ىمسا
 (0225)عرجالأ

عمى ضوء الجدلية العامة المتحكمة في سيرورة كؿ مجتمع، وىي سيرورة تعكس ايضا 
المؤسسة والفرد بيف الموروث والمستجد، بيف قيـ ماضوية واخرى تسعى الصراع الابدي بيف 

فاف (3)الى استيعاب المتغيرات ومحاولة تطبيؽ كؿ ذلؾ عمى الفف عموما والادب خصوصا.
في تاطيره لمحياة العامة لممجتمع وحتى الخاصة منيا واذا ما قورف  الخطاب الروائي العربي

طير واستيعاب وتمثؿ جميع الجوانب والمستجدات السالفة بباقي الخطابات نجده، سعى الى تا
وعبر كؿ المراحؿ. وابرز ذلؾ شكلب ومضمونا جعؿ النقاد يقولوف عنو اليوـ بانو مد جسور 
وطيدة مع نظيره الغربي في الابعاد الكونية كالخير والحب والكرـ والشجاعة... وسرعاف ما 

مف الاحترافية والمحمية العربية الفردية اتجو الى ملبمسة تمؾ الكونية وكؿ ذلؾ بنوع 
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والمجتمعية.وبيف ىذا وذاؾ: المحمي والعالمي، الفردي والجماعي. ولد خطاب روائي جديد 
 ئمة مف قبيؿ:سومجدد في الاف ذاتو يحمؿ ا

اليس التجدد الروائي يجب اف يمتمس اولا في استراتيجية الكتابة وتفاعميا مع الحياة 
لذات الى التحرر مف الارغامات والنواميس؟ اليست القطيعة الكاشفة المجتمعية وطموحات ا

ليذا التجدد تتجملب اساسا في المغة والشكؿ ونوعية التخييؿ وبقية مكونات النص التي 
 (1)؟ برادةيعتمدىا الروائي ليبتعد عف المنواؿ السائد يتساءؿ 

ناتيا الداخمية الاساسية، تساؤلنا ايضا يروـ الى قراءة بعض النصوص الروائية وعبر مكو 
نفا. اليس فسج المجاؿ لمتعدد المغوي والاسموبي الصيغي آوالحاممة لجممة القضايا المعالجة 

توجو ينطوي عمى دلالات كثيرة؟ لعؿ ابرزىا ذلؾ التنوع المرجعي الاديولوجي الذي تعيش 
ية؟ اليس تعدد الخطابات فيو الذات المتكممة او الساردة في فترة مف فترات نمو الرواية الجزائر 

ىذا يفرض عمى المبدع تناغما وانسجاما كما يفرض عمى القارئ تحميلب وفيما؟ ىؿ صحيح 
 ينمى العيديمكف اف نطبؽ عمييا قوؿ  اف ىذه المرحمة مف تاريخ المدونة الروائية الجزائرية

 اف الكتابة طرؼ في علبقة طرفيا الاخر الذي ىػوالتحولات الاجتماعية؟  

 صيغ السرد في الخطاب الروائي وتفاعميا. -4

يؤدي السرد بوصفو وسيمة تشكيؿ المادة الحكائية وظيفة تمثيمية شديدة الاىمية في 
الرواية، فيو يقوـ بتركيب المادة التخييمية، وينظـ العلبقة بينيا وبيف المرجعيات الثقافية 

يا... وبخاصة الاحداث والوقائعية، بما يجعميا تندرج في علبقة مزدوجة مع مرجعيات
والشخصيات والخمفيات الزمنية والفضاءات. لكنيا في الوقت نفسو منفصمة عنيا لاف المادة 
الحكائية ذاف طبيعة خطابية فرضتيا انظمة التخييؿ السردي... فالتعدد الداخمي لمكونات 

ابؾ... الحكاية... ينقؿ الرواية مف كونيا مدونة نصية شبو مغمقة الى خطاب تعددي متش
تعدد في العناصر السردية المكونة لمحكاية وتعدد في اساليب السرد وتعدد في الصيغ وتعدد 
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نقوؿ ذلؾ انطلبقا مف ما وصمت اليو الدراسات الحديثة  (1)في مواقؼ الشخصيات ورؤاىا.
في كشفيا عف ىذه السمة البارزة وىذه العلبقة الجدلية في عمر الرواية والرواية العربية 

عياتيا المختمفة اختلبؼ البنية الدلالية ومستوياتيا، وكذا الى التحوؿ الجذري لمنظور بمرج
 الروائييف تجاه عالميـ الفني الحديث.

بيف جدلية حدييا الواقع والسرد او التخييؿ، وبيف سياقات وسلبلات ثقافية متنوعة وذات 
داة بحث مستمر ودائـ تسعى جاىدة لصياغتيا، اصبحت الرواية الى جانب وظائفيا تمؾ، ا

يسعى الى استكشاؼ العالـ والتاريخ والانساف معا. وعميو فاف الاثر الفني، سواء كاف مقامة 
اـ قصة اـ رواية قديمة او جديدة، يعتبر فعلب سرديا يتميز بجممة مف الخصائص، تخضع 

لمبنى لمواصفات التحميؿ الوظيفي، سواء تعمؽ الامر بمكونات ثنائية المتف الحكائي وا
الحكائي، او تعمؽ بطبيعة مكونات البنية السردية، او بالتحقيؽ الكمي او الجزئي لمسارىا، او 

 (2)عناصر بنيتيا التبميغية او عناصر بنيتيا العاممية... والعلبقػات التػي تنشأ بينيا.

الدارسيف  لعؿ احد اكثر الموضوعات اثارة لمجدؿ في ميداف الدراسات السردية وحتى بيف
واساليب  المختصيف انفسيـ، ىو الكيفية التي تتشكؿ بيا المادة السردية، وطرائؽ تركيبيا،و 

السرد ثـ الرؤى والمنظورات التي مف خلبليا تنبثؽ كؿ عناصر البناء الفني الذي يتعدد بتعدد 
مستويات التاويؿ. ما جعمنا نرغب في ىذا الجزء مف الدراسة اف نقؼ عمى جانب مف جوانب 

الييا الروائي وىو  ػأشتغاؿ الخطاب الروائي، وبخاصة ما لو صمة بالممارسة التي يمجليات اآ
يصوغ رؤيتو لعالمو وتاريخو وتطمعاتو ورغباتو صوغا رمزيا يعتمد السرد الذي لو القدرة عمى 

 *عبد الله ابراىيمشد القضايا اثارة وحساسية عمى حد تعبير أالتورط الجريئ في 
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ليات التي يشتغؿ بيا النص؟ منو الرواية في مرحؿ النضج ىذه تمؾ الآفكيؼ واكب الروائي و 
ليات بالمستجدات الفكرية ىؿ استطاعت الاشكاؿ والابنية الفنية الاحاطة مف خلبؿ ىذه الآ

والاديولوجية؟ ما ىي الصيغ القارة والثابتة والطاغية في ابداعات ىذه الفترة؟ وىؿ استئثار 
لية في المرحمة في فنية البناء ىذا؟ لماذا اختفت ىذه الآخر يعد شرخا بعضيا عمى الآ

ماـ سرد أليات التي نقرا وفقيا خطاب المرحمة، ىؿ نحف السابقة وعادت لتعود بقوة؟ بيذه الآ
 ـ ذاتي ؟ أموضوعي 

 ليات اشتغالو بين الماضي والحاضر.آالسرد و  4-1

ف وكذلؾ لما كاف يشيده ىذا ظير السرد منذ القديـ وتطور بتطور الحياة اليومية للبنسا
الاخير مف سعي وراء المعرفة. الشيئ الذي جعمو يحظى بمكانة مرموقة في ثقافات الشعوب 
المختمفة، لا لشيئ الا لمدور البارز الذي اداه ولا يزاؿ يؤديو في ايامنا ىذه. فكـ ىي كثيرة 

د مختمفة، كما لو كانت سرديات العالـ، انيا، تنوع خارؽ لانواع، ىي الاخرى موزعة بيف موا
كؿ طريقة يعيد الييا الباحث بالسرديات صحيحة وجيدة... السرد حاضر في الاسطورة، 

ولعؿ الاصؿ في ىذه السرود اف يستاثر  (1)المثؿ، الحكاية، القصة القصيرة، الممحمة...
بالسرد راو عميـ بكؿ شيئ، يعرؼ ما وقع وما سيقع، يعرؼ بالشخوص وعف دواخميـ اكثر 

 -ف انفسيـ ىـ؛ كما في سرد الملبحـ الكبرى والاساطير القديمة. وكاف القارئ ىنام
 يرافؽ السارد وىو يسرد الحكاية مف البداية حتى النياية. -وباطمئناف تاـ

ليات آطمئناف سرعاف ما تلبشى مع مرور الزمف وتطور المسرودات و ف ىذا الإأغير 
كي المبرمج بواسطة السارد العالـ. وتحوؿ منطؽ اشتغاليا، وخرج القارئ بذلؾ مف سمسمة الح

السرد ودخمت اصوات عديدة عالـ النص تستاثر بدورىا بطرؽ الكلبـ لتضمف لمنص حالتو 
السردية. بؿ الاكثر مف ىذا فقد انفمت الزمف باعتباره عنصرا اساس مف سمطة الحكي 

مف وحي الممارسة السردية الافقي. وبذلؾ عمؿ ىذا التحوؿ في بنية السرد عمى تشييد اسئمة 
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التي باتت تعرؼ تحولات في منطقيا، فظيرت اسئمة مف مثؿ: مف يكتب؟ مف يسرد؟ مف 
 (1)يتكمـ؟ مف يرى؟ مف يؤلؼ؟ مف يستثمر الفعؿ الروائي؟

اف الحديث عف السرد في الرواية باعتبارىا احدث الاجناس مقارنة بما تـ ذكره، ىو حديث 
او ما يسمى بالرؤى في الحكاية ككؿ، بؿ اف النقاد في  عف الراوي وعف وجيات النظر

الروائي تكمف في  تناوليـ ليذا الموضوع/ السرد فػي الرواية يقروف باف القيمة الاساسيػة لمعمؿ
 الرؤى، وبذلؾ تكمف في السرد في حد ذاتو الذي سنقر بشانو مايمي:

ىنا المجاؿ الادبي السرد في جوىره غير مستاثر بمجاؿ دوف اخر ونخص بالذكر  -5
تدقيقا؛ فبالإضافة الى ذلؾ ينتمي السرد الى مختمؼ الاشكاؿ التواصمية الشفيية والمكتوبة. 
وعمىيذا فالسرد ليس ثابتا لا في وضعية اشتغالو ولا طريقة اشتغالو ايضا. انو يختمؼ فيما 

.. وكمثاؿ عمى بيف المتكمميف انفسيـ منو الى مجاؿ الاعلبـ او الادب او التحاور اليومي.
ذلؾ ما يطرا عمى حكاية الرواي الشعبي مثلب في اصميا الشفيي وىي تنقؿ الى الجانب 
الكتابي، بؿ حتى ذلؾ الراوي الذي يسرد حكايتو الشيبية شفاىيا ومع جميوره قد يغير وينوع 

 مف طريقة سرده تمؾ وسيتغير بذلؾ المتمفي ايضا.

ي حالة السرد المرتبطة بطرفي الرسالة، ىناؾ لى ىذا التحوؿ والتبدؿ فإضافة بالإ -0
لا وىي التحولات الاجتماعية أتحولات اخرى ساىمت في تغيير السرد قديمو وحديثو، 

والاقتصادية والسياسية. بؿ حتى ازمة الفرد في تغيره وتبدلو مع ىذه المستجدات؛ ووفؽ 
ىنا يمكف اعتبار الجنس  علبقة جدلية عممت الرواية عمى سرد ىذه التبدلات والتحولات. مف

الروائي وباعتباره جنسا سرديا حالة سردية تعيش التغير والتبدؿ باستمرار، بفعؿ استثمارىا 
 (2)لمختمؼ تطورات الحالة السردية في الاشكاؿ التواصمية المختمفة.
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اف ىذا الاختلبؼ الحاصؿ بيف خطية السرد القديـ وبيف نصوص حديثة تبنى وفؽ  -1
مؾ الخطية والنمطية، لف يؤدي بنا الى وضع القطيعة بيف ما ىو قديـ وحديث نظاـ تكسير ت

في الكتابة عموما. فعديدة ىي النماذج الكلبسيكية التي ثبتت بانزياح ما في تجارب روائية 
 حديثة، وبذلؾ جعؿ النص اكثر انفتاحا.

في جنسو عامؿ اخر ادى بالسرد الى عدـ ثبوتو، مف ذلؾ ما يعرفو النص الروائي  -2
ولا يزاؿ في مواقع السارديف والذوات المتكممة، فحاليا نرى نصوصا كثيرة تبدا بسير ذاتية في 
افتتاحيا السردي، وفي اعلبف المؤلؼ عف رغبة توثيؽ سيرتو، ثـ يحدث التحوؿ السردي 
باتجاه الحالة الروائية. وبذلؾ تطرح ىذه النماذج التي تاتي في علبقة جديدة مع المؤلؼ 

يتعمؽ الامر  عتباره ذاتا سردية، تدخؿ مجاؿ النص بقػوة الحضور السردي، سؤالا اساسيا،با
النقاش  تجدد بالوضعية الاجناسية ليذه النصوص، مع ما يترتب عف ىذا السؤاؿ مف اسئمة

 (1)حوؿ مف ينسج الفعؿ السردي في مجاؿ النص الروائي.

عض الاجناس الادبية تحديدا ىو تمؾ وعميو فاف ما يحدث في تركيبة السرد عموما وبيف ب
المحاولة لاستيعاب كؿ التحولات والعلبئؽ الاجتماعية. والاكثر مف ذلؾ ىو محاولة تغيير 

زاوية الرؤية( )النظاـ الداخمي لمفعؿ السردي بما يتلبءـ والذات الساردة ورؤيتيا للبشياء تارة
سرودة مكانيا ىي الاخرى ضمف وكذا الموضوع المعالج مف الجية الاخرى. لتحؿ المغة الم

 التشظي والتحوؿ والتنوع الذي مس رحـ الفعؿ السردي داخؿ الجنس الروائي.

انعكس ىذا الوضع التركيبي السردي عمى تقنيات التبميغ، حيث ىيمنت عناصر التكثيؼ 
التعبيري، والتمخيص المركز... كما اف المغة حضرت موضوعا لمتشخيص الروائي، وليس 

سرديا يحكي القصة. انيا لغة مركبة متشعبة بتنويعات لغوية تنتمي الى سياقات  فقط وسيطا
اجتماعية، دينية، تراثية، تاريخية...( وبيذا الشكؿ المغوي تـ تجاوز السارد بضمير )مختمفة

                                                 
 .21-20ص ص: .ينظر زىور كراـ. السرد الجديد وتحولات اشتغاؿ المفيوـ (1)



 فصل الثاني :                                                        مرحمة النضج والتحول الروائي ال

    

الغائب، عبر ممفوظات السياقات الاجتماعية. فمغة الشخصيات تخترؽ لغة السارد وتوجييا 
 (1)تطيا في تدبير شاف القصة.وتتجاوزىا وتقمص سم

لا شؾ اف ىذه التحولات السردية تفتح اماـ القارئ والناقد افقا مف نوع اخر، تمثؿ في محاولة 
تتبع بعض المفاىيـ والدلالات الناتجة عنيا. مف بينيا مفيوـ السرد او لنقؿ فعؿ الحكي 

 ونظريا ونقديا؟خر. فما دلالة المصطمح معجميا والتحولات التي تطرا عميو ىو الآ

 في مفيوم السرد. 4 -4

اذا كاف الشعر في مرحمة مف المراحؿ فنا قوليا احتؿ مركز الصدارة ولفترة زمنية امتدت 
حتى الكلبسيكية، فالرواية ىي الاخرى فنا قوليا بزغ نورىا مع بزوغ العصر الحديث المتميز 

ر ىذا العالـ، نقوؿ ىذا بالسعي الدؤوب في البحث عف المعنى والقيمة المتغيريف بتغي
 بالمقارنة مع قيـ ومعاني العصور القديمة الثابتة في اشكاليا ومعانييا. 

جدا اف يصاحب ظيور ىذا الفف الجديد، ظيور مفاىيـ جديدة تساعد عمى الفيـ  وطبيعي
 والدراسة قدر الامكاف والمستطاع، فظير مع الحداثة ما سمي بعمـ الرواية وتلبه عمـ السرد

برز مظاىر ذاؾ التاثير ما ارتبط أف كاف ليما التاثير الواضح ادبيا ونقديا. وكاف مف الذي
بفعؿ الحكي وتحديدا مفيوـ السرد الذي تاكد ميلبده بميلبد الرواية وتطور بتطور القصة 
القصيرة ليغدو عنصرا جماليا في الشعر وبخاصة قصيدة النثر. وحتى نضع ايدينا حوؿ 

 مدلوؿ المصطمح نقوؿ:

في لساف العرب يشير ابف منظور لممفيوـ المغوي لمعنى السرد، وذلؾ في مادة "سرد" اف  -
السرد ىو: تقدمة شيئ الى اخر، تاتي بو متسقا بعضو في اثر بعض متتابعا، مع رعاية 

وبذلؾ فالسرد محكوـ بامور ثلبثة متداخمة؛ مف ذلؾ الاتساؽ (2)جودة السياؽ الذي يحتويو.
 ؽ واثر كؿ ذلؾ في بنية النصوص بصيغتييا الشعرية والنثرية.والتتابع والسيا
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اف لمسرد اذا مفيوما يتعمؽ بيذا الاصؿ المغوي الذي يعني في عمومو التتابع في الحديث 
حتى صار يقاؿ سرد الحديث ونحوه يسرده سردا، اذا تابعو. وفلبف يسرد الحديث سردا اذا 

 كاف جيد السياؽ لو. 

تو بالتحميؿ البنيوي لمسرد والذي أحية/النظرية ارتبط المفيوـ عند نشمف الناحية الاصطلب -
كاف ييدؼ الى الكشؼ عف الانساؽ الكامنة في كؿ انواع الحكي، كما ارتبط في بدايتو 
الاولى بالنظرية الادبية، ويرجع الفضؿ الى رولاف بارت وكمود بريموف وغريماس في 

نظرية سيميوطيقية تضـ نصوصا حكائية  تخميصو مف النظرية الادبية وادراجو ضمف
بالمعنى الاوسع لمكممة مثؿ السينما والمسرح وفنوف الرقص... والتصويػر والروايػات 

 (1)والقصص القصيرة والسير الشعبية...

وما اف حمت الثمانيات والتسعينات مف القرف الماضي حتى حدث رد فعؿ تجاه النزعة 
يات البنيوية. فانفتح النقد عمى تيارات ومدارس نقدية العممية والتصنيفية الصارمة لمسرد

تاريخي والنقد النصي والتشريحي. وراينا مف النقاد مف يعنى عناية  -جديدة كالنقد السوسيو
 خاصة باساليب السرد، وتوزع ممارسوا النقد الروائي بيف تيار ييتـ بنظرية الرواية وتيار ييتـ

ومنذ ذلؾ (3)نقد الاديولوجي والتحميؿ النفسي ونقػد التمقي.ال ه الامر الىاوتعد (2)بالسرديات.
الحيف اتسع نطاؽ ومفيوـ السرديات ايف اصبح موضوعا لمعديد مف الاختصاصات التي 

 تخرج عف نطاؽ الدراسات الادبية كالتاريخ والديف والصحافة والسياسية.

؛ فالمنظور المغوي اف تناوؿ مفيوـ السرد مف وجية نظر نقدية تختمؼ عف تناولو لغويا
يقوـ بالوصؼ مف الخارج. في حيف يصؼ المنظور النقدي مف الداخؿ، وبالتالي فالسرد وفقا 
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ليذا الاخير: ىو المادة المحكية بمكوناتيا الداخمية مف الحدث والشخوص والزماف والمكاف، 
 (1)وىي مكونات انتجتيا المغة بكؿ طاقاتيا الواصفة والمحاورة والشارحة والمعمقة.

لكف اذا كاف السرد ومف خلبؿ ىذه النقطة ىو المادة المحكية وبمكوناتيا الزمكانية 
والحدثية، فما علبقة ذلؾ بالسارد مف جية؟ وما علبقة ىذا الاخير بالمؤلؼ مف جية اخرى؟ 
اليست ىذه العلبقات اشكالية اخرى تنضاؼ الى نظيرتيا المتعمقة بنظرية الرواية عموما 

 والسرد خصوصا؟

مف اجؿ اف نتوضح اىمية ىذه الاشكالات والعلبقات في نفس الوقت، نؤكد عمى قضية 
السميوطيقي  او بروباساسية لازمت ىذه الدراسات السالفة؛ وىو اف التحميؿ الوظائفي عند 

قد اتخذ مف المضموف موضوعا لمحكي، وربط  ورولان بارت وكمود بريمون غريماسعند 
عف اولئؾ  حكائي او الوظائؼ والافعاؿ. وىو مسار يختمؼالسردية بدراسة المحتوى ال

حينما وجيوا اىتماميـ نحو مستوى  جنيت بالي بيرسالمشتغميف بسرديات الخطاب؛ 
التعبير/الداؿ ايف تتصؿ السردية عندىـ بالادبية فبحثوا في مكونات ىذه الادبية مف زمف 

ىما:  ة تنيض عمى ركيزتيفوصيغ ورؤى واصوات. وعمتيـ جميعا في ذلؾ كمو اف الرواي
قص  الروائية المتمثمة بتوافر العناصر الفنية مف حدث وشخصية وزماف ومكاف. ومف طريقة

ونسج تمؾ العناصر، وتقدينيا بصورة فنية وعمى الكيوة الاولى يطمؽ متف الرواية وعمى 
علبقات المتداخمة الثانية اسموب السرد. والبناء الفني لمرواية الا كيفية بناء تمؾ العناصر وال

 (2)فيما بيتيا بواسطة السرد واساليبو ووسائمو المختمفة.

القصة( الى )ميما يكف مف امر حوؿ الاختلبؼ ىذا، فاف الانتقاؿ مف مستوى الاحداث
الخطاب( يستمزـ استراتيجيات معينة. انو يتطمب وجية نظر واختيارا )مستوى الحكي

. ما ادى بالمنظريف وفي قضية الانتقاؿ ىذه الى لمشخصيات كما يتطمب ايضا ازمنة وامكنة
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 LES)ليات؛ بدءا بالزمف فالصيغة السردية فالمظاىر او الجياتآتحديد عدة مستويات و 

ESPECTSالمنظور( واقروا اف التكامؿ الناتج عف كؿ مف الصيغة والرؤية )( او الرؤى
ائص الخطاب مف السردية خاصة الا دليلب واضحا عمى ذلؾ. انيما يسمحاف بضبط خص

جية وكذلؾ العلبقة بيف النص والقارئ في استنتاجو لممعنى مف الجية المقابمة. انيـ يقروف 
ايضا باف العلبقة بيف ىاذيف المكونيف تقود الى تشكيؿ الانطباع النيائي لدى المتمقيف في 

اذا  الكشؼ عف العلبقات المختمفة باختلبؼ الشخصيات في خطاباتيا داخؿ الرواية وخاصة
 تعمؽ الامر بالعلبقة الاديولوجية. 

 الصيغة. 3 -4

راينا في النقطة الاخيرة اف السرد مرتبط بالحكي واف مفيومو وببساطة ىو الطريقة الفنية 
التي يتـ بيا الحكي او الكيفية التي تروى بيا القصة، مما يستدعي بالضرورة ادوات ووسائؿ 

 يختارىا الاديب.

ساليب، وياتي في مقدمتيا المغة فطرؽ واساليب الصياغة ناىيؾ عف تتعدد ىذه الادوات والا
التي تعرؼ  Narratologyمكونات اخرى. استدعت في نياية المطاؼ ما يعرؼ بالسرديات 

وصؾ مصطمحيا  تودوروفوالتي عرفيا  Narrativéعمى انيا الدراسة المنيجية لمحكي 
La Science Du Récitبعمـ الحكي  5747في نحو الديكاميروف 

فما الذي تمخض (1)
 عميو ىذا العمـ؟

تمقى الكتابات السردية اىتماما كبيرا مف النقاد المعاصريف، ويرجع ىذا الاىتماـ الى كثير 
مف المعطيات الموضوعية، كما تخضع لحاجة الكتاب المبدعيف انفسيـ. وقد صاحب ىذا 

ىج وطرائؽ مختمفة في التفكير الاىتماـ الاكتشافات اليامة في مجالات عممية وابتداع منا
ساعدت عمى تغيير اذواؽ المتمقيف. ويعود ذلؾ خاصة الى الدراسات الشكلبنية والبنوية 
والمسانية التي قممت مف اىمية الذي يقاؿ واىتمت اكثر بالكيفية التي يقاؿ بيا، فالمحتوى 

                                                 
 .35السيد إماـ. مدخؿ إلى نظرية الحكي)السرد(. ص:( 1)
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لبقاء ىو الكيفية خر، ومف مرحمة الى اخرى. لكف الذي يمنو الجدة واآيتكرر مف كاتب الى 
 (1)التي تتـ بيا صياغتو.

واذا كاف الزمف بكونو احدى تمؾ الكيفيات، قد حظي بعناية منظري الرواية، واستوى في ىذا 
جيمس وفورستر وبيرسي لوبوؾ، فاف اوجو الحكاية الاخرى لـ تكف في مناى عف ذلؾ 

المباشرة في نقؿ الخبر  الاىتماـ؛ ومف ذلؾ الصيغة السردية التي تتصؿ بالمباشرة او عدـ
السردي. فيي في مداىا الدلالي جؿ ما تنطوي عميو الرواية، او الحكاية، مف تنظيـ، وتاثر 

تفصؿ بيف  المنظور( الذي يتاثر بالمسافػة التي)ذلؾ بما ىػو معروؼ باسـ وجيػة النظر او
 (2)السارد وما يسرده.

اي خطاب روائي، وىي بتنويعييا  تشكؿ الصيغة اذا احدى الاصناؼ القارة في بناء صرح
العرض والسرد لا يمكف اف يخمو منيا اي عمؿ سردي. كما انيما لا يوجداف بشكؿ مستقؿ 
ومنفرد في الخطاب الروائي، بؿ يخضعاف لحالات ووضعيات تتابع او تداخؿ تبعا لموقع 

التي  لطريقةوبالتالي فالبحث عف الصيغة ىو البحث عف ا(3)الراوي وحقيقة الرؤية السردية.
يعرض بيا السارد حكيو، وتتجمى في السرد الذي يتـ مف خلبلو تاطير السارد للبحداث 
والشخصيات وافكارىا مف خلبؿ تدخلبتو فييا ووصفو لبعضيا. في حيف يتجمى العرض مف 
 خلبؿ الحوار حوؿ ما حدث في الرواية. فالروائي يعمد الى المزج بيف ىاذيف النوعيف الذاف

وسيمة الاساسية لمتحكـ في المعمومات الروائية مع التركيز عمى المسافة، التي يبدو يعداف ال
اف اوؿ مف استعمميا وتناوليا ىو افلبطوف في الكتاب الثالث مف الجميورية عندما اقاـ 

اي  Mimesisاي السرد الخالص و  Diegesisتعارضا بيف صيغتيف ىما 

                                                 
دارس، الدار البيضاء، . شركة النشر والتوزيع الم2004، 1محمد معتصـ. النص السردي العربي الصيغ والمقومات. ط( 1)

 .05المغرب، ص:
 .62إبراىيـ خميؿ. بنية النص الروائي دراسة. ص:( 2)
. 2001، 1عمر عيلبف. الإديولوجيا وبنية الخطاب الروائي، دراسة سوسيوبنائية في روايات عبد الحميد بف ىدوقة. ط( 3)
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ابعد مف نظيرتيا الثانية والتي نشيد فييا توسطا مف فالمسافة في الصيغة الاولى (1)المحاكاة.
قبؿ الشاعر فيما تقولو الشخصيات. وكانو في ىذا يعبر عف الراوي الذي يسرد الاحداث 
مباشرة بنفسو، واخر يقدميا عف طريؽ الشخصيات؛ اي الحكاية الخالصة ويكوف فييا 

اما التقميد او المحاكاة  الشاعر ىو نفسو المتكمـ ولا يشير الى اف المتكمـ شخص اخر.
فالشاعر ليس ىو المتكمـ. ولذا فالحكاية الخالصة ابعد مسافة مف التقميد لانيا تقوؿ اقؿ 

 (2)منو.

ظيرت ىذه التفرقة التي نادى بيا افلبطوف في نظرية الرواية مرة اخرى في نياية القرف 
 جيمس رينىا عمى يدي التاسع عشر و اوائؿ القرف العشريف في الولايات المتحدة وانجمتر 

 Showingواتباعو، وبعد اف طواىا الاىماؿ في مصطمحيف جديديف تماما ىما الاظيار 
المذاف سرعاف ما انتشرا انتشارا سريعا حتى صارا الاساس  Tellingاو الحكي( )والاخبار

 (3)المعياري فييا.

ومف (4)الاقواؿبدوره بيف مظيريف لمسرد ىما حكاية الاحداث وحكاية  جنيتميز جيرار 
منطمؽ التقسيـ ىذا فاف حكاية الافعاؿ ىي ايياـ بالمحاكاة عف طريؽ المفظ، ايف يضطمع 
السارد بانجاز ىذه الميمة. اما حكاية الاقواؿ فتفترض محاكاة الاقواؿ الصادرة عف الفاعؿ 
ى مباشرة في النص الروائي. كما اف الاختلبؼ في النصيف/ نص الاقواؿ ونص الافعاؿ يتجم

عادة في التكثيؼ الدلالي الذي يحتويو النص المحوؿ، مما يدعونا الى التفرقة بيف القص 
الذي اساسو حكاية الاحداث التي تقوـ بيا الشخصيات وبيف القص الذي اساسو حكاية 

 الكممات والالفاظ التي تنطؽ بيا ىذه الشخصيات.

 الشكؿ التالي:في خضـ حكاية الاقواؿ يصنؼ جيرار جنيت ثلبث حالات وىي ب
                                                 

 .178طاب الحكاية بحث في المنيج، ترجمة محمد معتصـ وآخروف. ص:جيرار جنيت. خ( 1)
 .180المرجع نفسو، ص:( 2)
. دار قباء لمطباعة والنشر 1998، 1السيد إبراىيـ. نظرية الرواية دراسة لمناىج النقد الأدبي في معالجة فف القصة. ط( 3)
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 .Discours Narrativiséالخطاب المسرود -1

في ىذه الحالة غالبا ما يتعمؽ الامر بافكار الشخصية لا اقواليا وىي ترد عمى لساف 
السارد، لذا عدت المسافة كبيرة جدا ىنا. كما اف السارد ىنا يفسح لو المجاؿ لتحميؿ كلبـ 

ىي مفتوحة وبعيدة جدا. ولمتدليؿ عمى ذلؾ  الشخصية، يساعده في ذلؾ درجة المباشرة التي
كمو يورد لنا جيرار جنيت مثالا مف رواية "بحثا عف الزمف الضائع" وعمى لساف بطميا 

انيا تعتبر (1)مارسيؿ عندما يخاطب امو قائلب: اخبر امي بعزمي عمى الزواج مف البرتيف
 الاقواؿ. ابعد الحالات مسافة بيف الشخصية والسارد في تقديـ الافكار لا

 D- Tranformé ou style indirecteسموب غير المباشرالخطاب المحول بالأ -4

التعبير  في ىذا الشاف يعمؿ السارد عمى نقؿ اقواؿ الشخصيات بطريقة غير مباشرة، اي
عنيا باسموبو الخاص ويدعميا بذلؾ في خطابو، مما يطبع خطابو بتموينات متعددة. وبالتالي 

ثر محاكاتية مف الخطاب السابؽ ولا يعنى بالامانة الحرفية للبقواؿ فاف ىذا الشكؿ اك
المصرح بيا، بؿ يصؿ الامر بالسارد الى الاكتفاء بتسجيؿ مضموف عممية الكلبـ دوف اف 
يحتفظ باي عنصر مف عناصرىا. وكاننا نشيد في ىذا النمط مف الخطاب حضورا طاغيا 

صية واقواليا: قمت لامي انو لـ يكف لي بد مف لمغة السارد في مقابؿ طمس لمعالـ لغة الشخ
 (2)الزواج مف البرتيف.

 D- rapportéالخطاب المنقول  -3
ويتميز باف السارد يفسح المجاؿ لاقواؿ الشخصية لمظيور في مسرح الاحداث بكامؿ 
الخصائص الاسموبية والدلالية؛ أي بعبارة ادؽ اعطاء الكممة حرفيا لشخصية ما. ويرى 

لصيغة الاخيرة قد ميزت الرواية الحديثة، ودفعت ىذا النوع مف المحاكاة الى جنيت اف ا
 (3)منتياه، وحاصرت مواقع المقاـ السردي او السارد، ليتحػوؿ الى مجرد ناقػؿ للبقواؿ.

                                                 
 .184ص: .جيرار جنيت. خطاب الحكاية بحث في المنيج، ترجمة محمد معتصـ وآخروفينظر ( 1)
 .186ص: المرجع نفسو،( 2)
 .144-143عمر عيلبف. في مناىج تحميؿ الخطاب السردي. ص ص:( 3)
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المضموني والشكمي لخطاب الشخصية مف طرؼ  -اف صح التعبير–اذا كاف التحريؼ 
ة تختمؼ نوعا ما عف بعضيا البعض، فاف الطرح يكوف عمى اوجو ثلبث جنيتالسارد عند 

لا يقؼ عند تحميؿ الخطاب المغوي الصرؼ. انو  ميخائيل باختينالتصنيفي الذي ورد عند 
يسعى الى تشكيؿ تصور مرتبط بالمرجعية الاديولوجية لمخطاب في النص، وبذلؾ فاف تنميط 

مف الاشكاؿ والصيغ الخطابية  مستويات علبقة الرواية بالكلبـ الذي تنقمو يتجمى عبر جممة
اسماىا متغيرات وقسميا وفؽ خطاطات ىي: الخطاب المباشر، الخطابغير المباشر، 

 (1)الخطاب غير المباشر الحر.

 خطاطة الخطاب المباشر. -1

يتمثؿ ذلؾ في طريقتيف لنقؿ الاقواؿ، الاوؿ خطاب مباشر جاىز عف طريؽ تمييد مف 
وع دعامة تضاؼ الى خطاب السارد والراوي حوؿ فكرة مف السارد وغالبا ما يكوف ىذا الن

الافكار او حدث مف الاحداث المقحمة في الرواية. فيو يمجا اليو في نياية المطاؼ مف اجؿ 
الاستشياد. اما الاخر فيو الخطاب المباشر المفرغ مف جوىره، بحيث لا تكوف لو الاىمية 

ى الاكثر. كما اف دلالتو وطابعو المغوي مف طرؼ السارد بؿ ويكوف ايراده مرة واحدة عم
يتكوف ادنى مستوى مف الاوؿ الذي تعطى لو القيمة الجمالية والمغوية وبذلؾ الدلالية مف 

 طرؼ السارد/الراوي.

 خطاطة الخطاب غير المباشر.  -4

في ىذا النوع نعثر عمى ثلبث متغيرات تجسد الخطاب وىي: المتغيرة الموضوعية 
المجاؿ لمراوي لكي يقوـ بعممية التعميؽ عمى الكلبـ الذي ينقمو؛ مف خلبؿ التحميمية وتفسح 

التقديـ والتقويـ والوصؼ والتعميؽ، باعتبارىا اليات ىي الاخرى تدخؿ في بناء العمؿ الفني. 
فتتماىى بذلؾ اسموبية خطاب الراوي والمروي عنو ولا توجد الحدود التنقيطية 

                                                 
. دار توبقاؿ لمنشر، الدار 1986، 1البكري ويمنى العيد. طميخائيؿ باختيف. الماركسية وفمسفة المغة، ترجمة محمد ( 1)

 .182-167البيضاء، ص ص:
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ويقابميا في ذلؾ ما يعرؼ (1)عمى عكس الخطاب المباشر. الفاصمةكالاقواس او نقتطي القوؿ
 تعميؽ( لمكلبـ المنقوؿ. ليمي ىاذيف)بالمتغيرة المفظية التحميمة، ايف لا يقدـ الراوي باي شيئ

الشكميف ما يعرؼ بالمتغيرة الانطباعية والتي تظير بوضوح في نقؿ الخطاب الداخمي 
الحرية المعطاة لمراوي في التصرؼ في نقؿ الكلبـ المونولوغ( وتتميز ىذه المتغيرة ب)لمشخصية

 (2)النفسي لممتكمـ وتصنيفو.

 خطاطة الخطاب غير المباشر الحر.

ايف يعمد الكاتب الى المزاوجة بيف خطابو وخطاب الشخصية، وىي بذلؾ متغيرة تقابؿ 
 .جنيتالخطاب المحوؿ بالاسموب غير المباشر عند 

 الصيغة والمنظور. 4-2

العمؿ الروائي لا تقدـ مجردة او في صورة موضوعية القصصية التي تقدـ في اف المادة 
تقريرية وانما تخضع لتنظيـ خاص منبثؽ مف المنظور الذي نرى مف خلبلو. ومصطمح 

لكنو سرعاف ما دخؿ حقؿ الرواية (3)المنظور مستمد مف الفنوف التشكيمية وبخاصة الرسـ.
داد بالمعمومات، وكذا تقنية روائية لاقت الكثير مف للبم -بعد المسافة –فاصبح صورة اخرى 

الدراسات والابحاث حد تضارب الاراء حوليا، فاعتبر الصيغة الثانية مف صيغ تنظيـ الخير 
وذلؾ لارتباطو بالراوي وعلبقتو بعممو السردي. ونتيجة لذاؾ عرؼ المكوف عدة  السردي،

التبئير. ولعؿ  -المنظور -صر المجاؿح -البؤرة -الرؤية -تسميات مف بينيا: وجية النظر
 (4)مفيوـ وجية النظر ىو الاكثر ذيوعا وبالاخص في الكتابات الانجموامريكية.

                                                 
ينظر عمر عيلبف. الإديولوجيا وبنية الخطاب الروائي، دراسة سوسيوبنائية في روايات عبد الحميد بف ىدوقة. ( 1)
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اف وجية النظر بذلؾ تتعمؽ بكيفية رؤية الراوي لعالـ روايتو وشخصياتو وكيفية تبميغ تمؾ 
ة التالية مف الاحداث لممتمقي. انيا تختص بصيغة التمفظ خاصة اذا تعمؽ الامر بالاسئم

يرى؟ ومف اية زاوية؟ ىؿ مف منظور علبقة مباشرة مع الواقع اـ مف منظور تباعد عنو؟ كؿ 
ذلؾ انطلبقا مف اف كؿ روائي يتساءؿ عف نسبة الذاتية المسموح بيا في التعبير عف 

تدخلبت المؤلؼ( عمى سطح )شخصيتو الخاصة، وعف طفو علبمات ذاتو المتمفظة
لا يقتصر عمى رواية الحدث في صورة محايدة، انو يظير في صورة فالراوي (1)الممفوظ.

المحمؿ الذي يشرح الاسباب والعمؿ التػي تنتاب الشخصية. الػيس الراوي ىػوالصوت غير 
المسموع الذي يقوـ بتفصيؿ مادة الرواية الى المتمقي وربما يكوف الشخص الموصوؼ مظيرا 

كامؿ لا يمكف فصؿ احدىما عمى الاخر، داخؿ النص؟ وبيذا فالراوي والرؤية كؿ مت
 (2)رؤية. دوف ولا راو متداخلبف ومترابطاف وكلبىما ينيض عمى الاخر، فلب رؤية دوف راو

، منيـ الامريكياف في حقيقة الامر اىتـ بيذه العلبقة نقاد كثيروف تحميلب وتفسيرا وتطبيقا
 ستنزيل، والالمانياف نيتجان بويون وتودوروف وج. والفرنسيوف فريدمان وسيمون شاتمان

 *وغيرىـ كثيروف(3).باختين وفولوزينوفوالروسياف  وكايزر

وعمى الرغـ مف كؿ ىذا يمكف تحديد مستوييف اساسيف في تمؾ العلبقة، تتفرع عنيما 
 مستويات اخرى تكمف فيما يمي:

ريكي يكاد يجمع معظـ النقاد عمى اف ىذا المفيوـ ىو وليد استحدثو النقد الانجمو ام -5
في كتابو صنعة  بيرسي لوبوك، وعمقو اتباعو بعد ذلؾ خاصة ىنري جيمسمع الراوي 

مف ملبحظاتو حوؿ الراوي الذي ينظر الى عالمو مف عؿ،  ىنري جيمسالرواية؛ فقد انطمؽ 
                                                 

. منشورات ناتاف، باريس، 1999، 1نيات ومناىج ترجمة رشيد بف جدو. طينظر برنار فاليط. النص الروائي تق( 1)
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معيبا عميو لعبو دور محرؾ الدمى، داعيا الى ضرورة مسرحة الحدث وعرضو لا الى قولو 
وكاف العلبقة القائمة (1)لقصة اف تحكي ذاتيا لا اف يحكييا المؤلؼ.وسرده، بمعنى اف عمى ا

بيف الراوي والشخصية ىنا ترجح الكفة الى الراوي في احاطتو بالواقع والحقائؽ التي يتكوف 
منيا عالـ الرواية بؿ عالـ الشخصيات في حد ذاتو. انو يعمـ اكثر مف الشخصية المقحمة 

ف الراوي الذي ينظر الى عالمو مف عؿ،ىو راو مطمؽ في العمؿ الروائي. وبالتالي فا
المعرفة وذلؾ ما شيده القص التقميدي الكلبسيكي القائـ عمى مفيوـ الراوي العالـ بكؿ شيئ 

Omniescient Narrateur  الواقعية. وعميو يمكف تسمية ىذه  بمزاكوبخاصة في اعماؿ
فيو تركيز الراوي يكوف في درجة الرؤية/ المنظور مف الوراء القص غير المركز ايف نجد 

 الصفر.

عمى ىذا القص انو ادى الى التفكؾ وعدـ التناسؽ، فالانتقاؿ  ىنري جيمساخذ  -0
المفاجئ مف مكاف الى مكاف او مف زمف الى اخر وحتى مف شخصية الى نظيرتيا دوف 
مبرر بؿ دوف الانطلبؽ مف بؤرة قصصية محددة تكوف نتيجتو التشتت وعدـ الترابط 
العضوي بيف المقاطع المختمفة في الرواية. ولذلؾ نادى بضرورة اختيار بؤرة مركزية تشع 
منيا المادة القصصية او تنعكس عمييا... فالاحداث والشخصيات والزماف والمكاف تقدـ كميا 

 جونمف خلبؿ منظور شخصية بعينيا مف الشخصيات. وىذه ىي التقنية التي اسماىا 
فالراوي ىنا ينشئ منظور الشخصية ويرى معيا، بؿ لا يقدـ اي  (2)"الرؤية مع". بويون

معمومات الا بعد اف تقدميا الشخصية ذاتيا. يسميو جينات التبئير الداخمي او المحكي ذو 
 التبئير الداخمي. 

الرؤية مف الخارج فالراوي لا يقدـ مف  ن بويونوجاما المنظور الثالث الذي سماه  -1
اف تخبره بو حواسو اي ما يمكف اف يرى ويسمع فلب سبيؿ الى معرفة خلبلو سوى ما يستطيع 
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وبامكاننا اف نقر  (1)ما يجوؿ بنفوس الشخصيات فتقوـ ىذه الرؤية عمى خبرة الراوي الحسية.
في ىذا المستوى اف الراوي يعرؼ اقؿ مما تعرفو الشخصية التي نتابع حياتيا وسموكيا 

لوج عالميا الداخمي وما يجوؿ بذىنيا مف افكار. يقابؿ خارجيا مع السارد ودوف التمكف مف و 
 ىذا النوع عند جيرار مصطمح التبئير الخارجي ويتجسد في اعماؿ ارنست ىمنغواي الروائية.

اف التطورات الحديثة في مجاؿ السرديات اثبتت توسع المفيوـ واحتضانو لاختصاصات 
اة مع ذلؾ توسعا دلاليا عديدة، وقد صاحب توسع مفيوـ الحكي والخطاب بالمواز 

واصطلبحيا في مفيوـ آلياتو وكيفية اشتغاليا بؿ وتجمياتيا التقنية عمى جسد النصوص. 
لياتو، والتي تعددت درجة آصرنا اليوـ بحؽ نشيد تعدد المفاىيـ التي تقرا الخطاب السردي و 

ا عبر الزمف امتلبئيا مف ناقد الى اخر خاصة في حقؿ ما يعرؼ بالبنيوية التي تحدد مجالي
 والصيغة ووجية النظر.

اف الصيغة بتنويعييا العرض والسرد لا يمكف اف يخمو منيا أي عمؿ سردي، كما اف 
التنويعيف الاسموبييف لا يوجداف بشكؿ مستقؿ ومنفرد في الخطاب الروائي. وبذلؾ فالبحث 

الصيغة تتحد عف الصيغة ىو البحث في الطريقة التي يعرض بيا السارد حكيو، وكاف مقولة 
مف خلبؿ العلبقة القائمة بيف القصة والسرد وبالتحديد مف الشكميف الاساسييف المذاف 

 يتحكماف في تنظيـ الخبر وىما عمى التوالي المسافة والمنظور.

فالمسافة ترتبط بدرجة الامانة في نقؿ الاقواؿ والافكار الصادرة عف الشخصيات مف جية، 
انية. وبيف ىاذيف الحديف تقع عدة صيغ بسيطة تتعاوف ىي وكذلؾ حكي الاحداث مف جية ث

الاخرى مف حيث مباشرتيا او عدـ مباشرتيا... اما مصطمح المنظور فانو يقابؿ في النقد 
الاجتماعي نظيره الرؤية ويقابؿ في النقد البنيوي الغربي التصور ويرمي في نياية المطاؼ 

منتو وامكنتو وكيفية تبميغو. ويكوف ذلؾ اما عف الى رؤية الراوي لعالـ روايتو وشخصياتو واز 
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طريؽ الراوي العميـ الذي لا تغيب عنو مكنونات شخصياتو، الى الراوي المحايد الذي يتساوي 
 وكائناتو الورقية، وانتياء بالراوي الشاىد.

 الصيغة السردية والبحث العربي. 4-1

آلية لمقاربة النصوص،  ينطمؽ استحضار الصيغة السردية في النقد العربي بوصفيا
وكذلؾ ضمف البحث المستمر لمنقاد العرب عف اجراءات كفيمة لتحميؿ تمؾ النصوص. كما 
اف استدعائيا يساير موجة اقتفاء المنجز الغربي في تعامميـ مع الصيغة باعتبارىا عنصرا 

 يدخؿ في بنية النص وبقوة.

بالصيغة، غير اف  Mode يجمع الميتموف بتحميؿ الخطاب السردي عمى ترجمة مصطمح
 عبد الحميدذلؾ لـ يمنع مف ظيور العديد مف المصطمحات؛ ففي دلالتيا الاصطلبحية يرى 

 مور تتمثؿ فيما يمي:أاف ماىيتيا مرتبطة باربعة   احمد يوسف

 ىيئتيا الحاصمة مف ترتيب حروفيا وحركاتيا. -

 كوف ىذه الييئة مثالا يحتذى بو. -

 مى اصؿ اشتقاقي صيغت منو.كونيا منصرفة ودالة ع -

 (1)كونيا دالة عمى معنى وظيفي تفيده الصيغة او القالب الصرفي. -

احد المشتغميف العرب في ىذا المضمار، الى ايجاد صيغ صغرى  سعيد يقطينيسعى 
ضمف التصنيفات الكبرى حيف يقوؿ: في تحديد لمصيغة اجدني انطمؽ مف تحديد تودوروؼ 

ويقدـ بذلؾ رؤيتو (2)بالطريقة التي بواستطيا يقدـ لنا الراوي القصة. اياىا، حيث يراىا تتعمؽ
لمقضية ايف لا يميز في الخطاب الروائي بيف حكي الاقواؿ والاحداث؛ بؿ يبحث في علبقات 
الخطابات ايا كاف مرسميا شخصية كانت او راو، وفي نوعيتيا. وىو ما يعرؼ عنده بتبادؿ 

 الادوار الحكائية وتكمف في: 
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صيغة الخطاب المسرود: وىو الخطاب الذي يرسمو المتكمـ وىو عمى مسافة مما  -5
شخصية( او الى المروي لو )يقوؿ وىو يتحدث الى مروي لو سواء كاف ىذا المتمقي مباشرا

 (1)فيالخطاب الروائي بكاممو.

صيغة المسرود الذاتي: وتظير لنا في الخطاب الذي يتحدث فيو المتكمـ الاف عف  -0
و والييا عف اشياء تمت في الماضي، اي اف ىناؾ مسافة بينو وبيف ما يتحدث ذات

وىذا النوع يدخؿ ضمف خانة الاسترجاعات التي تقوـ بيا الشخصية او الراوي فلب (2)عنو.
 عجب اف ترتبط بالزمف ايما ارتباط.

صيغة الخطاب المعروض: وىي التي نجد فييا المتكمـ يتكمـ مباشرة الى متمؽ  -1
 اشر، ويتبادلاف الكلبـ بينيما دوف تدخؿ لمراوي.مب

صيغة المنقوؿ المباشر: وفيو نكوف اماـ معروض مباشر، لكف يقوـ بنقمو متكمـ غير  -2
 المتكمـ الاصؿ، كما انو ينقمو كما ىو الى متمؽ مباشر او غير مباشر.

ي محتوى صيغة المنقوؿ غير المباشر: يقؼ عكس سابقو كونو تطرا عميو تغييرات ف -3
 وكمية الكلبـ المنقوؿ وذلؾ عبر ادراجو في كلبمو.

وعميو فاف تعدد الصيغ طابع مشترؾ بيف الخطابات المتناولة العربية والغربية، كما اف 
اليدؼ مف ىذه التقنية ليس تقديـ القصة تاريخيا او خياليا او واقعيا؛ ولكف بالاضافة الى 

 بالاحرى ما صيغة كؿ قصة؟  ذلؾ ىو كيؼ تقدـ القصة عند كؿ كاتب؟ او

اذف يمكف القوؿ اف اىمية الصيغة تكمف في انيا مكوف مركزي تميزت بو وستظؿ الرواية 
عف غيرىا مف الاجناس. كما اف اقتفاء اثرىا يساعد لا محاؿ في الكشؼ عف الخفايا الدلالية 

لاديولوجي الكامنة وراء النصوص وكتابيا وخصوصا اذا تعمؽ الامر بالكشؼ عف الجانب ا
فييا. فيؿ صاحب تعدد الاساليب ىذا في الرواية الجزائرية تنوعا وتعددا في الرؤى ووجيات 
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النظر، اـ اف الامر لا يعدو كونو اسموب الغمبة؟ وكيؼ استثمر الكاتب ذلؾ التعدد كمطية 
 لافكاره وارائو؟

 الشمعة والدىاليز وصيغ السرد. -3

لجممة مف القضايا الشكمية والفنية لبعض مف اىـ  شاىدنا في التحميؿ السابؽ استعراضا
الاعماؿ الابداعية المساىمة في تطور مسار الرواية الجزائرية، وتوصمنا فيما توصمنا اليو 
انيا وعبر نموذجيا الرائد ىذا لـ تعد رىينة التوثيؽ التقميدي وبخاصة التاريخي منو. بؿ 

ساف وعالمو وتفكيره وىذا عبر وظائفيا اصبحت اضافة الى ذلؾ وسيمة بحث واستكشاؼ للبن
 التخييمية والتمثيمية والايحائية الدلالية.

كما لاحظنا في التاسيس السابؽ كيؼ ساىمت الاعماؿ السردية الاولى وعمى اختلبؼ قيمتيا 
الفنية الجمالية في تكريس اسس ىذا الفف في المحيط العربي، وعبره عرفت مدونتنا انتعاشة 

 الابداع العالمي ومقاييسو المضبوطة. ميمة وسط خارطة

ووفؽ التساؤلات السابقة وحتى اللبحقة والتي سيتـ التركيز عمييا ودراستيا تحميلب واستنطاقا، 
سيتـ في ىذا المحور وفي المستويات الثلبثة النظر الى التركيب السردي وقواعده العامة 

س المساعدة في وضع خصائص التي مف خلبليا سنعمؽ الحديث اكثر حوؿ القوانيف والاس
ومميزات خطاب سردي مرحمي تميز منذ السبعينات مف القرف العشريف، بظيور نمط مف 

 ي النقاد برواية المحنة.أبحسب ر  الكتابة السردية، انتجتو مناخات الفتنة الجزائرية، يوسـ

لا مف حيث  لا بد مف الاشارة اف الرواية في ىذه المرحمة رسمت مسارا ابداعيا مختمفا حقا،
الرؤية ولا مف حيث التقنيات ولا المواضيع، ولا حتى ازمنة وامكنة الفعؿ الروائي؛ فقد 
اصبحت الرواية تبدا مف المدينة وتنتيي فييا، كما لو كانت ىي الرواية في حد ذاتيا ولا 

يمكف  تستقيـ الا عبرىا. وىذا بالمقارنة مع المرحمة السابقة ايف حمت القرية بؤرة ليا. وبيذا
تحديد اولى ملبمح التغير الروائي وخصائصو عف طريؽ اثارة تساؤلات عدة بخصوص ىذا 



 فصل الثاني :                                                        مرحمة النضج والتحول الروائي ال

    

المنحى وما حممو مف قضايا وىموـ واشكالات. فالى أي حد وصؿ بيـ ذلؾ التركيب السردي 
 الجديد وبنصوصيـ الابداعية؟

في القرف منذ ظيورىا كجنس ادبي اشكلبت وتساؤلات كثيرة، وبخاصة  اذا طرحت الرواية
العشريف حينما اتجو النقد والنقاد الى صمة ىذه الاخيرة بمحتويات العبارة المكونة لعممية 
السرد، واعتبروىا ظاىرة فنية يعود الييا الفضؿ في الاحتكاـ عمى جودة وقيمة الاعماؿ 

د في كتابو صنعة الرواية اف مجمؿ السؤاؿ المعقبيرسي لوبوك الابداعية؛ مف ذلؾ ما اعتبره 
 تيزفيتان تودوروفعف الاسموب في الرواية محكوـ بالسؤاؿ عف وجية النظر. والتي اعتبرىا 

بدوره في المرتبة الاولى في العمؿ الادبي، فصرح قائلب:... ففي الادب لا نواجو احداثا او 
امورا في شكميا الخاـ. وانما نواجو احداثا معروضة بطريقة ما وتتحدد جميع مظاىر أي 

 (1)ؤية التي تقدـ لنا عنو.شيئ بالر 

ضمف ىذا الاطار دائما سعت الرواية الجزائرية بعدما شعدت ولادتيا الفعمية، الى مواكبة 
ما يستجد في الساحة النقدية والادبية عمى حد سواء، خاصة عندما سيطرت الكتابة 

ياسي. ما الاديولوجية عمى المشيد الروائي لفترة مف الزمف وتشابكت مع كؿ مف الديني والس
اضفى الى انظمة سردية مف نوع حاص تتحدد جدتيا عادة حوؿ اليويات الثقافية 
والانتماءات السياسية والمنطمقات الاديولوجية والدينية المكونة في عموميا لثنائية الانا 

في ذلؾ باعا طويلب  الطاىر وطارسيدة المقاـ، وقدـ  واسيني الاعرجخر. فكتب بذلؾ والآ
فالعشؽ والموت في الزمف الحراشي الى الشمعة والدىاليز ووصولا الى الولي بداه باللبز 

 ابراىيم سعديالطاىر يعود الى مقامو الزكي ثـ بعده يرفع يديو بالدىاء، في حيف اصدر 
 فتاوى زمف الموت، وغيره مف النصوص.

وى العلبقة بيف التنازع النقدي ونظيره الابداعي نتجو نحو تحميؿ الحركات السردية وفي مست
التي تربط مكونات المحكي، فيما يعرؼ بالصيغة السردية والطريقة التي عبرىا يتـ استقباؿ 
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الراوي لمحكاية ومف ثـ ابلبغيا لممتمقي، انيا علبقة تتطمب تقنية خاصة لا في صيغة 
العرض، ولا في صيغة السرد. وىما صيغتيف متكاممتيف تقابميما في الخطاب علبقة ثنائية 

فنحف  الشخصيةالراوي وكلبـ الشخصية؛ فعندما نكوف بصدد الكلبـ الصادر عػف  ـلبىي ك
ىنا اماـ ما يعرؼ بالخطاب المباشر الذي نشعر ازاءه بافعاؿ حقيقية والى درجة اف وسـ ىذا 

 الخطاب/ الصيغة/ الاسموب بالاستقلبلية والتفرد والحرية.

المباشر، ايف تختمؼ وضعية المتمقي فيصبح اما في الحالة الثانية فاننا اماـ الخطاب غير 
مجرد مستقبؿ لذلؾ المنقوؿ مف الكلبـ. واجمالا لذلؾ فاف صيغ الخطاب تتعمؽ بالطريقة 

لمروائي  *التي بدورىا تولد تنوعا اسموبيا وفنيا نبحثو الاف في خطاب الشمعة والدىاليز
 الطاىر وطار.

 الصيغ الكبرى. 1 -3

مسمة الثقافية العربية، واعتلبئيا مرحمة جديدة كميا؛ مرحمة بعد دخوؿ الرواية الى الس
صارت فييا جزءا اساسيا ومكونا قارا بيف باقي الاجناس الادبية. وذلؾ بفضؿ انتاج عوالـ 

عادت (1)روائية وروائييف محترفيف تخطوا المحاولات الرائدة والتجريبية وفي ىذه البمد او ذاؾ.
ف لتشيد تحولات واضحة في اساليب السرد، باعتبارىا مظيرا مرة اخرى خلبؿ العقديف الاخيري

في مستوى  جيرار جنيتمف مظاىر التحوؿ البنيوي الذي نستثمره مف خلبؿ انجازات 
 الصيغة السردية واساليبيا الثلبثة المتمثمة في:

                                                 
رواية الشمعة والدىاليز لمكاتب والقاص والروائي الطاىر وطار ينقسـ خطابيا الى ثلبثة مقاطع سردية، تقع بيف الطوؿ *

المعنوف: دىميز الدىاليز. ثـ الخمسوف صفحة المشكمة لممقطع الثاني الذي والقصر المناىز لمائة صفحة لممقطع الاوؿ و 
 جاء تحت عنواف: الشمعة. وباقي الصفحات المقدرة بحوالي ستوف لاخر مقطع عنوانو: طبيب.

لوجية تعالج فيما تعالج ذلؾ التشابؾ الديني والسياسي والثقافي الذي عرفتو الجزائر سنوات التسعينات، ووفؽ منطمقات اديو 
وفكرية حاوؿ الكاتب استثمارىا عمى لساف شخصياتو الروائية المستوحاة مف الواقع كما يقوؿ، وبخاصة التاريخي والنضالي 

 منو. يحمؿ كؿ ذلؾ لغة رمزية تسافر بالقارئ الى عديد الثقافات والاساطير المشكمة في نياية المطاؼ لثقافة الكاتب.
 .09ص: تية في الرواية العربية الجديدة.الذاتي والمذكرات والسيرة الذا ينظر حسف لشكر. أنساؽ التخييؿ( 1)
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في ىذا النوع مف الاساليب يتـ نقؿ الخطاب دوف اي تغيير سموب المباشر:الأ 3-4-1
، عادة ما يحكى بشكؿ واضح ضمف البناء الفني لمرواية متعددة الاصوات؛ او تعديؿ

 ففيياتكػوف المشاىد والمواقؼ والاراء متشعبة، ما يدفع بالراوي الى عرضيا او مسرحتيا. 

للبسموب ىذا وبعض تجمياتو الدلالية: الاجتماعية والفكرية والاديولوجية  وفي استعراضنا
ة اقطاب رئيسية موزعة بيف المنطمؽ الديني ونظيره السياسي، في يظير جميا تنازعو بيف ثلبث

مقابؿ المنطمؽ الثقافي. وىي منطمقات شيدتيا المدينة الجزائرية التي يحيا فييا الكاتب كما 
تحيا فييا شخصياتو المساىمة في تجسيد ىذا الاسموب والنظرة والموقؼ. انطلبقا مف التقديـ 

 اية الرواية حيف قاؿ: الذي قدمو الكاتب ذاتو في بد

رى ضرورتيا... أبدي بعض الملبحظات، أف أود أقبؿ اف ادع القارئ يمج الدىاليز... 
استعنت ببعض خصائص ومميزات شخصية لاصدقائي ومعارفي في وضع شخوص 

التي خمقت ظروفا  70الرواية... وقائع الشمعة والدىاليز، الروائية، تجري قبؿ انتخابات 
رواية في ىدفيا الذي ىو التعرؼ عمى اسباب الازمة وليس عمى وقائعيا اخرى لا تعني ال

 (1)واف كنت  وظفت بعظيا.

ننا نقؼ في ىذا العمؿ عمى تعدد في المرجعيات الثقافية وبخاصة إوعمى ىذا النحو ف
الاديولوجية منيا، الواسمة لاحداث وخطابات الشخصيات وىي تتفاعؿ فيما بينيا. مضفية 

اؼ الى تجسيد الاسموب المباشر كتقنية يتجمى عبرىا التنوع في الطرائؽ في نياية المط
السردية التي تحاوؿ نقؿ الواقعي الى التخييمي وتحديدا اثناء وقوفنا عند خطاب عمار بف 
ياسر وجماعتو الاسلبمية المشكمة لممنطمؽ الديني؛ منطمؽ يرى فيما يرى اف العدؿ والمساواة 

ماعات لف يكوف الا بقياـ الدولة الاسلبمية. يقوؿ الكاتب عف وضماف حقوؽ الافراد والج
ذلؾ: وقد صرح احدىـ عند مدخؿ مسجد بيذا، فاجابو عمى الفور مثنيا عمى رايو بانو ليذا 
السبب، ولغرض تجاوز محنة الظمموت، ينبغي قياـ الدولة الاسلبمية. الاسلبـ ىو الشمعة 
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، في كامؿ الوحيدة القادرة عمى انارة كؿ الدىاليز  والسراديب... اذا قامت دولتو، ىنا، فستقوـ
المنطقة، وسيكتشؼ الناس في مختمؼ انحاء العالـ، اف الطمانينة وسط الدىاليز والسراديب، 

 (1)كما تقوؿ، ىي الاستنارة بنور الله.

تبدا فيما بعد مقاطع الحكي وصيغو السردية بالخوض في تفاصيؿ ىذا المنطمؽ ولغتو  -
ور شخصية الشاعر الذي قرر النزوؿ بر ايراد ىذه الجماعة الاسلبمية وىي تحاواحداثو ع

الى المدينة وتتبع مصدر الاصوات وسط دىميز الظلبـ، دىميز الاسئمة المحيرة لتفكيره. يقوؿ 
عنو الكاتب: اقترب مف مدخؿ الحراش، عندما تجمت اليتافات الممزوجة بالزغاريد وصيحات 

كاد يترنـ معيا عندما توقفت سيارة الى جانبو، وراح جماعة مف منبيات السيارات. وقد 
 الممتحيف داخميا يركزوف النظر فيو...

 لماذا لـ ترد عف السلبـ عميكـ... -

 وانتـ مف تكونوف؟ -

 خوة في الله.إ -

 لا الزبانية.إخوة، انما ىذه العقارب بيف ايديكـ، لا يحمميا عادة إكمنا  -

، ىناؾ زبانية.طمئف، لـ يعد منذ الإ -  يوـ

 ماذا يجري؟... -

الحكـ  –الخلبفة الاسلبمية  –الجميورية الاسلبمية  –لقد قامت... الدولة الاسلبمية  -
 ليضيؼ الراوي بعد اف ارتسمت حالة مف اليدوء بيـ الطرفيف فيقوؿ:(2)الاسلبمي.

 مف تكوف؟ -

 نا شاعر.أ -
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 فقط. -

 ومنكـ. -

 جبيتؾ خالية مف اثار السجود. -

 ربما لاف وزني خفيؼ جدا. -

 (1)يمانؾ.إـ أوزنؾ  -

يفصؿ الكاتب عمى لساف الراوي فيما ياتي، بيذا النزوع الديني والاديولوجي والصوتي ومف 
خلبؿ ىذه الحادثة الاولية التي جمعت الشاعر والجماعة دوف سابؽ انذار وادت بو الى 

و. يقوؿ عنيا: ىذه ىي الخلبصة الخروج بنظرة وخلبصة ليذا الاتجاه ومف يسير في فمك
 اف يعمموفالتي خرجت بيا منذ بدء ظيورىـ، وبصفة او باخرى كاف قادة الحركة الوطنية، 

الشعب الجزائري، ليس لو سلبح ثقافي سوى دينو، بو استعاف الامير عبد القادر، وبو 
 اف.استعانت الثورة التحريرية، وبو قاوـ الفلبحوف الفقراء خمؼ دوناتيوس الروم

قرر الشاعر في نفسو، وانسحب، يردد في خجؿ وتحفظ: لا الو الا الله محمد رسوؿ الله 
 (2)عمييا نحيا وعمييا نموت وعمييا نمقى الله.

سئمة المؤرقة والتصرفات اليمجية حد الضيؽ الكبير، يبرز صوت عمار بف وسط تمؾ الأ
بف ا و ودىائو، كيؼ لا وىوياسر قائد الجماعة ومؤسسيا. عبر ادوار سردية تنـ عف حنكت

الثلبثيف، ميندس في النفط، قيادي في الحركة، يناصر العقؿ والاعتداؿ، يبغض الجيؿ 
والتطرؼ. يحاوؿ كؿ مرة ايضاح اسباب قياـ الدولة الاسلبمية في ىذا الطرؼ وغيره. يتكمـ 

، ويقدر اف يصادؼ المرء مثمؾ، واذا لـ تخيب ظنوني فيؾ، فانؾ  فيقوؿ: انت رجؿ محترـ
واحد ممف تحتاج الييـ دولتنا الفتية، نحف في حاجة الى عمماء مؤمنيف، ويبدو انؾ عالـ، 
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ويضيؼ في (1)وىذه الشجاعة لا تصدر الا عف رجؿ قوي الايماف، قوي الثقة بالله، بالنفس.
موضع اخر: تعاؿ معي الى مكتب الحركة، نشرب قيوة، ونتفؽ عمى كيفية تعاممنا. لف اسمـ 

 ا الشاعر الحكيـ، عمى الاقمف ليس قبؿ اف تنظـ قصيدا في الدولة الاسلبمية...فيؾ ايي

 اذف اتيؾ الى المكتب عمى الساعة التاسعة. -

لا يا رجؿ، مف ىنا الى التاسعة كالؼ سنة مما يعدوف، يمكف اف تقع فيو احداث خارقة، 
والا نعد قيوتنا بانفسنا  الاف ننزؿ، نشرب قيوة في المقيى المجاور، سيكوف فاتحا بحوؿ الله،
 (2)في المكتبف وبعدىا يا سيدي الكريمف نخوض فيما نود اف نخوض فيو.

ىكذا اذا يكشؼ لنا دىميز الدىاليز عف بعض الاساليب المباشرة المجسدة لممنطؽ والبعد 
الاديولوجي الديني لاصحابو. وكاف الرواية عبر مقطعيا ىذا حاولت ارساء نوع مف الواقعية 

الاعتماد عمى فافية في التعامؿ مع ىذا الخطاب ومحمولاتو الدلالية التي تـ تمييزىا عبر والش
لغة الحوار وبعض فنيات التعبير، كالفصؿ بيف المتكمميف عند بداية الكلبـ. محمولات يحاوؿ 
الكاتب مف خلبؿ احداث الرواية المتتالية والمتشابكة كشؼ المستور منيا؛ وبخاصة الاسباب 

المؤدية الى ىذا الواقع المتازـ وعمى لساف شخصيات اخرى مثمت ىذه المرة المنطؽ  الحقيقة
السياسي الذي كانت تحياه الجزائر و يحياه ىو. كؿ ذلؾ داخؿ خطاب مباشر رمزي 
اسطوري متميز انتظـ حوؿ وقائع الثورة والاستقلبؿ والسمطة والرغبة في التغيير الاجتماعي 

رصد بعضا مف تمؾ الظروؼ اليومية المتعمقة بمسيرتو وما نتج عنو مف معضلبت. ن
 الدراسية التي كاف يحياىا اياـ الثورة والتي يقوؿ فييا:

قررت، مف تمقاء نفسي، اف التحؽ بالثانوية الفرنسية الاسلبمية بقناعة داخمية بضرورة 
ف تجمع لي الاطلبؿ عمى دىميز مظمـ، يسمط عميو الفرنسيوف الظممة... قررت القرية والدوارا

المبمغ المزـ لشراء الجياز العجيب، كاف واضحا اف تشكيمتو اعدت في القرف التاسع عشر، 
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مراء والاقطاعييف... حممنا الجياز عمى حمار حتى القرية، ومنيا ركبنا حافمة لاولاد الأ
ازواو، الذي اغتالتو فيما بعد السمطات، لتظؿ حافمتو تروح وتجيئ مف ولاى قسنطينة في 

ف، ذلؾ اف باقي الحافلبت تعرضت لكمائف نصبيا المجاىدوف، فاما اف يحرقوىاف واما اما
 (1)اف يفرضوا غرامة مالية عمى صاحبيا.

عف باقي الشخصيات باعتبارىا جسدت الاسموب وساىمت في بناء معالـ الرواية الحوارية، 
لكاتب والعديد مف يمكف الوقوؼ عند كؿ مف الحوذي وقيـ المدرسة ومديرىا ووالد ووالدة ا

الشخصيات الرئيسية والثانوية الحاممة لممدلوؿ السياسي في وقوفو ضد الاستعمار. حاوؿ 
الراوي عبر ىؤلاء جميعا ومف خلبؿ عممية الاستذكار رصد جميع الرؤى والتصورات التي 
كانت تؤسس منطمقاتيـ الفكرية اياـ الثورة، فاسحا المجاؿ لمقارئ حتى يعيد تكويف تمؾ 

لفسيفساء الواقعية لموضع انذاؾ؛ فالحوذي باعتباره حمقة وصؿ بيف والد الكاتب وعمو مختار ا
وما كاف يحدث داخؿ اسوار مدينة قسنطينة عبر ما يعرؼ بشخصية بابا ادـ قريب غاندي 
صوت مف الاصوات التي وظفيا الكاتب كدلالة عف عدالة الثورة الجزائرية. يسترسؿ في سرد 

 حداث:بعض مجريات الا

كانت العربة تشؽ المدينة متوجية نحو اسفؿ، يتباىى حوذييا بانو حصؿ عمى زبائف فػييذا 
الظرؼ الصعب، وذلؾ باصدار امر الى حصانو يستحثو عمى الاسراع، بينما ىو ينوي، كما 

 يتضح، عكس ذلؾ تماـ.

 كبؼ الحاؿ عندكـ؟ -

 كالعادة المعارؾ والتمشيط. وعندكـ؟ -

غا بالمقيى الكبير؟... حاصرت وحدات مف الجيش آوي نفذ الاعداـ في البارحة الحملب -
السويقة، مف اوليا الى اخرىا، وراحت تنقب عنو، لا اقوؿ لؾ بيتا فبيتا، بؿ في كؿ ركف مف 

                                                 
 .51-49ص ص: الطاىر وطار. الشمعة والدىاليز. (1)



 فصل الثاني :                                                        مرحمة النضج والتحول الروائي ال

    

اركاف كؿ بيت، حتى دار الفساد قمبتيا غرفة غرفة وسريرا سريرا، وسط احتجاج البنات 
 (1)وشتائميف.

لرغـ مف محدودية ادوارىا، تغدو عمى جانب مف الاىمية البالغة؛ اف شخصية الحوذي وبا
فيي مكنت شخصية غاندي الرامز الى الكاتب مف الغوص اكثر في تفاصيؿ العلبقة التي 
تربط ىذا الغريب بقريبو وبالرغـ مف فارؽ السف الذي كاف يبدو واضحا عبر طرح العديد مف 

ـ المسالة. يقوؿ في احد تمؾ الاستفسارات الاسئمة التي يرمي مف خلبليا الى فؾ طلبس
العمنية لمدير المدرسة التي استقبمتو: في الحافمة، صادفت مدير المدرسة، فسمـ عمي بحرارة 

 بالغة، والدى سروره الكبير، باف يراني التحؽ بالتعميـ الثانوي.

 تجرات ورحت اسالو: اذا سمح لي سيدي المدير المحترـ وجيت اليو سؤالا.

 ؿ.تفض -

 لربما احرجتكـ يا سيدي المدير. -

 ابدا لا. يزعجني اف تتمـ موضوعؾ. وتظؿ تتخابث. لقد عودتكـ الصراحة. -

 وىذا ما شجعني عمى التفكير في مثؿ ىذا السؤاؿ. -

 ىاتو. -

 (2)كيؼ سمحت لكـ انفسكـ بالسماح لفقير مثمي اف يدخؿ مدرستكـ البالغة النظافة؟ -

 رة اخرى، فاقدمت عمى احراجو كما بدا لي.لست فرنسيا؟ تجرات مأ -

بمى، ولكني فرنسي يحب فرنسا. اف ديغوؿ يفكر بالطريقة نفسيا التػي افكر بيا انا،ويرى  -
ما اراه، بؿ اف ىذا التفكير ليو تفكيره، وعميكـ معشر المسمميف اف تثقوا في ىذا الرجؿ، واف 

 تعينوه كي تخرجوا مف ىذا المازؽ. 
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 ستفزازا، فرفع كتفيو قائلب:رفعت حاجبي ا -

 (1)ىكذا كؿ حرب تنتيي الى سياسة. -

مثؿ كؿ مف قيـ المدرسة ووالد غاندي والعارـ وغيرىـ بالموازاة مع الامثمة السابقة، نماذج 
جد واضحة حوؿ علبقة البناء الفني لمشمعة والدىاليز بالتنوع الصيغي في شكمو المباشر، 

ف الخيوط الرفيعة واحيانا بحقائؽ واسرار حوؿ التحوؿ انيا شخصيات امدت البطؿ ببعض م
الاجتماعي الطارئ الذي استفاؽ عمى اثره الكاتب بعد الاستقلبؿ وقبمو، راسمة بيذا تعددا 

 (2)لمرواة والاصوات التي تضمف في نياية المطاؼ تعددا في وجيات النظر.

الواقع الجزائري والوقوؼ  كما لا شؾ اف الكاتب عبر ىذه الانساؽ السردية، عمد الى رصد
عند اعنؼ الاشكاليات التي تجمت بعد الاستقلبؿ وافرز اسئمتيا النظاـ السياسي المتبع في 

ما ولد انفتاحا اجتماعيا واديولوجيا حادا لدى شخصيات الرواية المستوحاة مف  (3)ذلؾ الوقت
اقفيا وتوجياتيا الفكرية الواقع المعاش، بالاستناد الى كوف الشخصية الروائية بتصرفاتيا ومو 

تستطيع اثبات رؤيتيا الاديولوجية مثمما فعمت شخصية الشاعر باقواليا وافعاليا التي تنـ في 
غالب الاحياف عف المنطمؽ الثقافي في قراءتو ومعالجتو للبزمة. يقوؿ الشاعر عف عالمو 

 الاجتماعي الثقافي الفكري: 

ىذا الكوف عمى حقيقتو، وفي فيـ ما يجري حولو  انا ىذا المجرـ الذي تتمثؿ جريمتو في فيـ
قبؿ حدوثو، اتحوؿ الى دىميز مظمـ متعدد الجوانب والسراديب والاغوار، لا يقتحمو مقتحـ، 
ميما حاوؿ، وىذا عقاب لجميع الاخريف، عمى تفاىتيـ... اكوف احد اضرحة بني اجدار 

 (4)بتاىرت.
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وحيدة التي يمكف مف خلبليا الولوج بيذه الصفات يعمف الشاعر عف كونو البوابة ال
والمرور الى دىاليز الحياة المعقدة نتيجة تضارب المصالح بيف التيار الديني وغريمو 
 السياسي. ما جعؿ سرده لبعض الاحداث والمحطات ياخذ كثافة ىائمة في ثنايا النص، تجمت

سر وجماعتو عبر عدة وظائؼ توزعت بيف المستكشؼ المتقصي لنوايا شخصية عمار بف يا
المسممة، كما جسدت الحمقة الواصمة بيف البرنامج السردية وىذا عند ايراده والخيرزراف في 

 مساحة الصفحات السادسة والسابعة بعد المائة حيف يحاورىا قائلب:

 ىؿ انت جزائرية؟ -

 مف الاب والاـ. -

؟ -  يخيؿ الي اني اعرفؾ، الا تعتقديف اننا التقينا قبؿ اليوـ

 الدنيا واسعة وعريضة، ويخمؽ مف الشبو اربعيف.ربما  -

 ىؿ كاف طريقؾ مف ىنا، انني دائما استقؿ ىذا الخط، ولـ ارؾ. -

اقوؿ لؾ الصح، لا، اوؿ مرة اسمؾ ىذا الخط، ثـ انني استعمؿ عادة القطار في اتجاه  -
 الحراش، حيث اسكف في المنطقة واشتغؿ فييا.

 ! ابتسمت، وسالتو، اذف ركبت صدفة -

لا، ليس صدفة، بؿ عنوة، لقد تبعتؾ اذ خيؿ الي اني اعرفؾ، او ربما اكوف قد  -
ليخرج بنظرة عف ىذا المقاء فيقوؿ ايضا: ايمكف اف تدب الحياة في ضريح  (1)وجدتؾ...

مثمي؟ قمت شعرا كثيرا، وتحدثت عنو، الحب، تحدثت عنو عمى لساف الاخريف، كما عاشوه، 
 ناره، كما كذبوا في شانو... ماىو؟ مف الناحية الفسيولوجية؟كما استطابوىف كما اكتوا ب
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ىو رائحة خاصة يفرزىا كائف لكائف، توقظ فيو خلبيا معينة، تستجيب لنداء معيف، كما ىو أ
 (1)الشاف لدى الثدييات الاخرى...

ف القارئ لحوادث الرواية يرى مدى بروز عدد لا بأس بو مف الاساليب المباشرة اذا ما إ
بالرواية الاولى. أضفت ىذه الاساليب نوعا مف المصداقية عند نقميا مف طرؼ قيست 

الراوي، وعبرىا دخمت الرواية عالـ آليات الانفتاح الحواري بثالوثو الديني والسياسي والثقافي. 
 لذا فاف الاسموب المباشر مف خلبؿ ىذه الامثمة وحتى التي لـ نوردىا يعني حديث الشخصية

 .ا، مع التشديد ىنا عمى ضرورة احتلبؿ ىذا الموف مف الصيغة مكانا ىامالنفسيا أو غيرى

سموب المباشر كيؼ حاولت الشمعة ينا في الأأر غير المباشر:  بو مسالأ 3-1-4
والدىاليز ببنائيا الاسموبي وتنوعيا الصوتي اف تبرز امتلبكا معرفيا وجماليا لمراىف الذي 

لراىف ىذا يعني تقديـ الحركة الاجتماعية روائيا، تصدر عنو زمانا ومكانا؛ واف امتلبؾ ا
الكاتب نفسو (2)باعتبار اف الرواية في حد ذاتيا مجتمع مصغر او مقطع مف مجتمع.

 والشخصيات ذاتيا، وما يعتريو مف تموينات وتنويعات في امزجة وطبائع وافكار ىذا الكؿ.

ي نياية المطاؼ لقوانيف نصية وعبر ىذا المستوى الثاني مف التنويعات الصيغية المشكمة ف
وخصائص فنية مميزة، سنواصؿ تحميمنا لممفوظ خطاب رواية الطاىر وطار. معيريف في 
الوقت انو، اف ىذا النوع مف الاسموب يفسح المجاؿ لمراوي ومنو الكاتب في اف ينقؿ لنا 

 . كارهلاؿ بو وربما لعرض خطوطو وافالخطاب مف فـ الشخصية او حتى مف ذاتو ىو للبستد

وبناء عمى ذلؾ فاف السرد والرؤية القصصية في ىذه الرواية ومقارنة برواية الجازية 
والدراويش قد تغيرا وانسجما مع الموضوعات والمضاميف الحديثة، ومع الشكؿ الروائي الجديد 

 الذي ينصب الاىتماـ فيو عمى الفرد لا المجتمع وىو يتعامؿ مع الاحداث المحيطة بو.  
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اية تنطوي عمى عدد كبير مف الاحداث المتحركة عبر ازمنة ثلبثة، حاوؿ الكاتب اف الرو 
 امدادنا بامثمة عف الاسموب غير المباشر فنقرا عمى لساف الراوي/الكاتب قولو:

... غير اف الشاب اغناه عف تمكـ الاسئمة، فراح يتحدث بطلبقة وعفوية، عف نفسو، كانما 
 يعرفو منذ دىر طويؿ.

ف، ميندس في النفط، قيادي في الحركة، يناصر العقؿ والاعتداؿ، ويبغض الجيؿ في الثلبثي
والتطرؼ، اسمو الحركي عمار بف ياسر، وىو جد مسرور بملبقاتو لمشاعر. يتمنى لو تتوطد 
العلبقة بينيما، ويستعيناف ببعضيما البعض، وىؤلاء الذيف معو، ىـ مف المكمفيف 

ئؽ، مف صوت المذياع، فتساءؿ عمار بف ياسر، عف قوى احدىـ، لعمو السا(1)بحراستو.
مصدر تلبوة القراف ىذه، ذلؾ انو يعرؼ كؿ التسجيلبت التي معيـ، وىذه التلبوة جديدة، 

ليعرض بشكؿ ادؽ اقواؿ وافعاؿ ىذه  (2)فاجابو السائقالاذاعة سيخطب الشيخ عما قميؿ.
قياـ الدولة الاسلبمية في ىذا  الجماعة اثرالجداؿ الذي دار بينو وبينيـ حوؿ اسباب وظروؼ

الظرؼ فيتكمـ الكاتب عمى لساف الشاعر قائلب: لاحظ الشاعر اف كممة الدولة عوضت 
العبارتيف السابقتيف، الجميورية والخلبفة، واف ذلؾ كاف متعمدا، فرغـ اف منزلة ىذا الامير 

 مف يكوف. الحركة عمار بف ياسر، فانو تفادى الخلبؼ مع ىذا الشاب، الذي لا يعمـ الا الله
ليست تنظيما موحدا، وانما ىي عدة فصائؿ، وربما ىؤلاء الشباف مف الفصيؿ المتطرؼ 

 (3)المسمح. ىذه احدى اشكالات الحركة الداخمية. قاؿ في سره.

في مقابؿ ىذه الاحداث الواقعية التي تـ نقميا، شكمت الثورة نقطة تحوؿ اساسية في مسار 
ئرية، حيث اصبح الحديث عف الثورة والنيؿ منيا اعتبارا ضروريا في التجربة الروائية الجزا

الكتابة الروائية، سواء بسرد بطولاتيا او بتشكيميا، وحتى واف شكمت توجيات تنتقد منطقيا 
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ذلؾ ما امدنا بو الكاتب وباستطراد  (1)ونتائجيا، وتطعف في انجازات بعض القائميف بيا.
للبحداث والمحطات المتعمقة بالثورة والمسار النضالي  خاصة ما تعمؽ بتمؾ الاسترجاعات

 لشخصيات روايتو التي توزعت برامجيـ السردية عبر محاور ثلبثة تكمف في الاتي:

محور الثورة ايف حفؿ ىذا الاخير بظيور عدة نماذج للبسموب غير المباشر، وعمى  -5
تخوض مف الاوؿ المغامرة، لساف كؿ مف الضابط الفرنسي بوؿ ودوريتو العسكرية: قررت اف 

 لـ تمتعض، ولـ تبد اية ممانعة، بؿ نيضت مف مكانيا، نشفت يدىا، ومدتيا لو تصافحو.

كاف ذلؾ كؿ ما يعرؼ مف العربية، فراحت، ترد عميو بالمغة الوحيدة التي  فاتمة...فاتمة
 تعرفيا، دوف اف تدرؾ معناىا.

 صافا. صافا.

 (2)تنبعث منيا الحرارة والرعشة.امسؾ يدىا فتركيا تستقر في راحتو، 

 ويضيؼ:

 عافماستبطأ بقية افراد الدورية ضابطيـ، فراحوا اوؿ الامر يتبادلوف النظرات التي تحمؿ 
عضيا يقوؿ: ىؿ تطمب منو الامر كؿ ىذا الوقت؟ بعضيا يعني، لقد استطاب بشتى، 

روف، انيا واد المقاـ. بعضيا يفصح عف التخوؼ... الشعبة تبدو اعمؽ مما كانوا يتصو 
 جاؼ، ينحدر مف الجبؿ الذي تنحدر منو، ايف اخذتو المعينة؟ 

اسرعوا الى سيارة الجيب والى الراديو، وانطمؽ صوت احدىـ، يتصؿ ببقية القافمة التي 
 خمفوىا في القرية عمى بعد عشريف كمومترا، وبقيادتيا بالذات.

 (3)حقة مف اختطفو.حضرات، لقد اختطؼ الملبزـ الاوؿ بوؿ، ولا نستطيع ملب
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في وصفو لمحالة الشعورية التي كانت تعتري بوؿ خلبؿ ىذه الاحداث المؤدية الى اعتقالو 
يضيؼ القوؿ: في الاوؿ ظف انيا ستطمب منو نقودا، او انيا سترحؿ معو ىاجرة، الى غير 

شفقة رجعة، دوارىا واىميا، ثـ عندما احس بالرعشة في ثديييا، وبرودة الدمعتيف، احس بال
نحوىا. لست وحشا مع ذلؾ، انا عسكري فرنسي، في جيش يحارب ليؿ نيار، لكنني مع 
ذلؾ، ولد باريس وولد السربوف، رمتني واياىا الاقدار في ىذا الدىميز المظمـ، فيناؾ بقايا 

 ضمير، صقمتيا قروف مف رقيؽ الشعر.

. كانت فقط اصابع حيث كانت تعبث بشعري، لـ تكف لا عربية ولا مسممة، ولا اجنبية..
 (1)رقيقة لمخموؽ حنوف. في ىذه الغابة، في ىذه القطعة مف الكرة الارضية...

تـ ايضا تجسيد ىذا النمط الاسموبي عمى لساف الحوذي وبابا ادـ قريب الشاعر في ىاذيف 
 المقتبسيف: نوشؾ اف نصؿ.

وعشرات  روي عشراتقاؿ فرحت اتطمع مف ظجاج الحافمة الامامي المغبر الى المدينة التي ت
 مف الحكايات والاساطير عنيا...

الييوديات جميلبت في ىذه المدينة قاؿ قريبي كانما يوصيني بيف خيرا، فاحمر وجيي،  -
وقمت لو، انني لا اراىا مع انو يقوؿ اننا وصمنا. فقاؿ، انيا تختفي وراء سفح الجبؿ ىذا، ىذه 

 (2).. لكنؾ لا تراىا الا حيف تدخميا.المدينة، بفضؿ اوليائيا الصالحيف... محجوبة.

تاكدت مف اف بابا ادـ يعرؼ الحوذي، بؿ انو ىو احد الخيوط التي ياكثر مف ذلؾ، فيمتاف 
صرتبط بيا في المدينة. لة ما تربط الرجؿ بقريتنا، وبدوارنا بالذات، وانو سكف بدوره وادي 

، وخاصة وىو يستغرب امر الروماف، فقد ساؿ مف نقصد ىناؾ، واستفسر تمميحا عف قصدنا
 (3)الحقيبة الجديدة الثقيمة التي تربض عند ركبتي.
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ىي اذا شبكة علبقات جد معقدة لمثورة، اختزؿ الكاتب احداثيا وخطاباتيا بالانطلبؽ مف 
ىذه التقنية التي مكنتو مف القفز نوعا ما عمى المدة الحقيقية ليذه المجريات. وبذلؾ اضافة 

سردي الجزائري في ارتداده الى الماضي الثوري واعادة القريب منو شيئ جديد للبسموب ال
خاصة. وىو بذلؾ شانو شاف اقرانو يبتدع فنا روائيا يحقؽ ذاتو، ويؤصؿ لكيانو. كونيـ 
يمثموف طميعة الطبقة المثقفة، ويعبروف فضلب عف ذلؾ عف انتماءاتيـ الفكرية، ومواقفيـ 

 (1)السياسية ومذاىبيـ الاديولوجية.

محور الحب والذي يمكف تحديد صورتو في ىذه الرواية عبر خطابات الشاعر  -0
والخيزراف ووالدة ىذه الاخيرة، ومف ذلؾ الدلالات التي ترد الى القارئ مف ىذه الممفوظات في 
اسموبيا غير المباشر. وىذا عندما يصرح الشاعر باسـ الخيزراف وتتولى ىي السرد باسمو 

تمؾ الدلالات التي تحدد صورة ذلؾ نعثر دائما عمى الحالات الشعورية واسـ اميا احيانا؛ مف 
لمشاعر وىو يدخؿ دىميزا اخر غير السابقة بحسب تعبيره يقوؿ في ذلؾ: لـ يحب قبميا 

 امراة، ىكذا يقوؿ، لكنو لا يدري ما اذا كاف احب ذات مرة اـ لا.

ؽ، لا يذكر انو كاف لديو وقت لا يعرؼ الحالة، ولـ يسبؽ لو اف اعارىا اىتماما. وفي الح
 كاؼ لمثؿ ىذه الفسحات الروحية.

 (2)منذ صباه، كاف عبارة عف مير ممجـ تربطو المصمحة العامة.

تبدا بعد ذلؾ الدلالات والاحداث المصاحبة في التوالي بصورة اعمؽ، كاشفة بذلؾ حقائؽ 
تيا ومميزاتيا النفسية واسرار حوؿ الحياة الخاصة لمشخصيتيف، بدورىا ىي تقوؿ واصفة عائم

والجسمانية التي ميد ليا الراوي فتقوؿ: العيب كؿ العيب في ىذا العنؽ، فرغـ انو جيد جدا، 
بطولو وانصبابو عمى الكتفيف، الا انو يمتصؽ بالذقف بواسطة جيب فضفاض، يتدلي 
 كمايتدلي قريحة الديؾ الرومي. ربما كاف السبب الاوؿ الذي الجا الخيزرانات الخمس
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الاخريات اؿ الحجاب بتخطيط صارـ مف الحارسة الامينة الموجية لممصائر، امنا الحبيبة، 
كما يضيؼ بعده ساعد عمى الزواج السيؿ لدنيازاد مف (1)انو جزء مف الشرؼ الموعود، تقوؿ.

طبيب، والزواج الطيب لرجاء مف ميندس، واف شاء الله، تتـ شاىيناز دراستيا في معيد 
توبيا مديرا او سفيرا او وزيرا، ولـ لا؟ فنفسيتيا عالية جدا جدا، تعود الى الرسـ ويكوف مك

بو سلبلة الاتراؾ التي تنحدر منيا مف حيث جدة جدتي، يمييا باليمف والسعادة، العالية، ش
عندما تنتيي مف ليسانس الاداب، ثـ شريفة التي تستعد لميسانس العموـ السياسية، والتي لا 

 تؤمف اطلبقا بدور الحجاب في الزواج.

 (2)اخرج لربي عرياف يكسيؾ، تقوؿ لامي، ولنا جميعا.

الكاتب الانتقاؿ عبر ىذا الاسموب وعمى لساف الخيزراف في سردىا لبعض الحوادث يواصؿ 
الثانوية التي كثيرا ما شكمت مقاطع سردية مكممة لتمؾ الرئيسية؛ ففي سبيؿ الحصوؿ عمى 
عمؿ يضمف ليا الكرامة داخؿ اسرتيا وخارجيا. وبالرغـ مف صعوبة ذلؾ تنقؿ لنا الخيزراف 

الدائرة بينيا وبيف مف يصنعوف القرار في المؤسسات. تقوؿ عمى تمؾ المشاىد الحوارية 
لسانيـ:... قصدت دار الصحافة وجدت كثيرا مف الصحفييف بالعربية ىناؾ، يعرفونني 
ويرحبوف بي، شييتيـ تنفتح عندما يكونوف عمى المائدة معي، بيا يجتمع الكثير منيـ، 

 ورغبتيـ في سرد ماسييـ تجد ليا منفذا.

الـ لاف زوجتو اكتشفت علبقتو مع صحفية مبتدئة، كاف يعمميا الميمة فغادرت احدىـ يت
 المنزؿ مصطحبة ولديف.

احدىـ يقوؿ، انو اختمؼ مع صديقة لو في حقيقة العلبقة، ىي لا تضع نصب عينييا سوى 
الزواج، بينما ىو يسعى الى اقامة علبقة خالية مف اغراض الدنيا التافية... الاخر يقضي 
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كمو، بيف دخوؿ المطعـ وطمب الاكؿ والانتياء منو، في الحديث عف شقتو التي الوقت 
 (1)حصؿ عمييا بعد جياد طويؿ...

محور السيرة الذاتية لمشاعر في ايحائو لمكاتب خاصة واف اغمب الروائييف العرب  -1
نذ ذلؾ مو حرصوا عمى اعادة انتاج حياتيـ وتجاربيـ واقحاـ مواقفيـ اليكرية في متونيمف، 

"الاياـ" وىو النص التاسيسي الاوؿ لجنس السيرة الذاتية في الادب العربي الحديث... ويذلؾ 
يمكف القوؿ اف المكوف الذاتي مارس حضورا فاعلب في المادة الروائية، واف ذلؾ المكوف ظؿ 

لذا فالشمعة الدىاليز (2)يزداد حضورا وبروزا مع التطور التارخي والفني لمرواية العربية.
محور ىذا المكوف حوؿ الشاعر يوسؼ سبتي المحيؿ عمى المؤلؼ وىو يعيش اغترابو ت

الفكري والاجتماعي والذاتي في جزائر الثمانينات والتسعينات. ومف بيف تمؾ الدلائؿ المحفورة 
في الذاكرة مسيرتو الدراسية التي وردت عمى لساف والديو. يقوؿ عمى لساف الطاوس: كاف 

 سيلب.مجيئي الى الدنيا 

تقوؿ امي، نمت فاستيقظت بؾ، دوف تعب ولا معاناة مخاض، تدرجت، كما يتدرج كؿ 
 (3)الاطفاؿ الجزائرييف؛ الكتاب، ثـ المدرس، ثـ الثانوية، ثـ الجامعة...

عندما صعد جميع الرجاؿ القادريف عمى حمؿ السلبح، او الذيف يمكف اف يمقى القبض 
ة عشر، عرضت عمى امي الانقطاع عف المدرسة، عمييـ، وبقيت رجؿ القرية ولد الحادي

فرفضت رفضا قاطعا. ابوؾ وعمؾ مختار، يمحاف عمى اف تواصؿ القراءة. الاستقػلبؿ آت، 
 (4)وعميؾ اف تعد نفسؾ لتكوف اوؿ قائد في عرشنا.

بيف وحشة المكاف، وغرابة الزماف، بيف النصائح الضائعة لامو: الزواج بالاضافة الى انو 
، لا شؾ انؾ قرات ىذا، ولكف ماذا يعممكـ الفرنسييف، سوى الخروج عف طاعة فرض وواجب
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الوالديف، ىو، الزواج حماية ووقاية. الزوجة تعينؾ في الحماـ، تعينؾ في المطبخ، تعينؾ في 
 الفراش، تمنحؾ اولادا وبناتا، تجدىـ في اوؿ واخر ايامؾ.

والعياذ بالله، اليوـ الذي يمر لا يعود، مف لـ يوقد شمعة الزواج يا ولدي، ظؿ دىميزه مظمما 
كالقرش الذي يغادر جيبؾ، يستحيؿ اف يعود، وانت تشارؼ الاربعيف، بعد سنوات 

 (1)قلبئؿ،تجدؾ وحدؾ، كؿ القوافؿ خمفتؾ.

اما عمى لساف والده فيورد لنا ما دار بينيما حوؿ صعوبة الحياة والعيش وسط مناخ 
فتو في التعامؿ مع مثؿ ىذه الحالات : قمت لابي، انؾ غريب، عارضا بذلؾ نظرة والده وفمس

تقحمني في عالـ غريب عنا تماما، فقاؿ بحماسة قوية، نعـ، عالـ جد غريب، ولا يمكنؾ، اف 
تستمر فيو، الا اذا شمرت لميمتؾ، واغمظت عينيؾ عف كؿ ما حولؾ. ما داـ المدير قبمؾ 

مف القسـ، فلب ييمؾ الباقي. تقتات عمى ما انت عميو، وما داـ المدرسوف لا يرفضونؾ 
كاملبلنيار بدورو تمرا، وفي الميؿ، اذا اعطتؾ الولية ابنو خالة ابي رحمو الله عشاء، اكمتو، 

 (2)والا فلب.

في طريؽ العودة، اشبعني بالحديث عف بطولاتو في المعارؾ التي خاضيا، وعف  -
تقلبؿ، وانو ينتظر اف يستعيف بي في مشاريعو، وقاؿ انني اكبر الاولاد الذيف جاؤوا في الاس

اعمالو الكثيرة ومشاريعو العديدة، يقسـ البلبد الى ثلبث مناطؽ، يعيف كلب مف اخوتي عمى 
منطقة، ويجعمني منسقا عامؿ عمييـ، اعينو في ضبط الامور وفي خمؽ مشاريع جديدة. لقد 

 (3)ؿ اتعاب جديدة.عانينا اياـ الكفاح المسمح التعب الشاؽ، ولـ نعد نقوى عمػى تحم

تمكـ ىي اذا بعض الامثمة التي حاولنا مف خلبليا الكشؼ عف بعض مميزات الخطاب 
الروائي الجزائري في مستوى الصيغة السردية، وفي اسموبيا غير المباشر الذي يعتمد عميو 

لبعض الشخصيات وحتى  -خاصة الذاتية –الكاتب لزيادة وتقريب وايضاح وتعرية الصورة 
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ث، عادة ما يقوـ باداء ادواه بنفسو ىو او الاستعانة ببعض مف صخصياتو. سمة الاحدا
الاسموب انو يضفي نوعا مف التحويرات والايضافات احيانا، وبذلؾ تحميؿ الاشخاص اكثر 

متعددة. فلب غرابة  مف طاقتيـ المغوية والفكرية والحوارية وعبرىـ يتخذ الراوي/ الكاتب اقنعة
يوـ عبر ىذه التقنية اكثر الانواع قدرة عمى التشظي في اشكاليا واساليبيا اف تكوف الرواية ال

وموضوعاتيا ودلالاتيا. وانطلبقا مف ذلؾ فاف التعدد الداخمي لمكونات الحكاية وانفتاحيا 
مغمقة الى خطاب  عمى فضاءات ثقافية وسلبلية ينقؿ الرواية مف كونيا مدونة نصية شبو

مظاىر كثيرة؛ تعدد في  ثقافية الحاضنة لو، واف ذلؾ التعدد ياخذتعددي متشابؾ بالمؤثرات ال
العناصر السردية المكونة لمحكاية وتعدد في اساليب السرد وتعدد في الصيغ وتعدد في 

 في موضع سابؽ. عبد الله ابراىيممواقؼ الشخصيات ورؤاىا يؤكد 

 سموب غير المباشر الحر.الأ 3-1-3

ا يتـ الاعتماد عميو في بناء العمؿ الفني الحديث، غالبا يعد ىذا الاسموب ىو الاخر نمط
ما يمجا اليو المبدع في محاولتو الخروج مف احداث الرواية الواقعية؛ وذلؾ مف خلبؿ اشتمالو 
عمى الوصؼ او التعميؽ عمى اشياء حدثت في الماضي لشخصية ما. في العادة ما يكوف 

نا لمرواية محؿ الدراسة نلبحظ مدى حضور ىذا الشخص يتحدث الى ذاتو والييا، وفي تامم
الاسموب كمقابؿ للبساليب الماضية وعبر ادوار سردية توزعت في شخصية الشاعر وىو 

 يستحضر بعض المحطات الميمة في تجربتو ىذه.

في كشفنا عف تمؾ الحالات مف الاسموب يمكف اف نقدـ جممة مف الامثمة المنطوية تحت 
 الرواية؛ انيما الاكثر دلالة ووضوحا وذلؾ كما يمي:لواء القسميف الاولييف مف 

الشاعر( ووفؽ )في مقطع دىميز الدىاليز أمف كاتب الرواية وعبر الشخصية المحورية -5
استراتيجية الاسترجاع والتذكر حضور الصيغة التي امدتنا بجممة مف الحقائؽ المخالفة كميا 

حيف تغير  66بخاصة بعد احداث اكتوبر لممرحمة السابقة مف ولادة الرواية الجزائرية، و 
المتخيؿ السردي نحو قوؿ الحقيقة في عنفيا وجبروتيا، فقرانا مطارحات في الاديولوجيا 
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والسياسة عمى لساف السارديف والشخصيات، وعكست مساراتيـ الصورية، الماؿ الذي الت 
لحالؾ وعمى وقع الذي ارؽ الشاعر انطلبقا مف غفوتو وسط الظلبـ ا (1)اليو وىو الموت.

اصوات واىازيج منظمة تخمؽ في النفس القوة والخوؼ في الاف ذاتو. يتحدث الى نفسو عف 
ذلؾ فيقوؿ: ظؿ الشاعر، يقرر في نفسو، بصيغ مختمفة، وىو ينزؿ الدرج في الظممة، 
ويتخطى اطارات عجلبت السيارة التي تركيا قريبو الوصي عميو، عنده، لتنشؼ قبؿ اف 

لـ يجد ضرورة لازالتيا... كانت الاصوات تتعالى، اتية مف بعيد، وقدر انيا يستعمميا، و 
 تنتشر في اماكف كثيرة... 

المسالة فييا فرح، او فييا موت اذف، لكف ليس ىنالؾ اصوات رشاشات ومدافع، وما 
 شابييا. فرح عظيـ ما في ذلؾ ريب، قاؿ في نفسو، وراح يحاوؿ اف يستحضر عبارات

 ترد لاوؿ مرة. لا الو الا الله محمد رسوؿ الله عمييا نحيا وعمييا نمػوت المحف كما كانت
 (2)نمقى الله. وعمييا

ينحو الكاتب وىو يحاوؿ استجلبء اسباب ىذا الوضع المتازـ الى تعرية وتحميؿ معمؽ 
لقطبي المعادلة. خاصة الجماعات الاسلبمية التي كانت السبب في الازمة حسب تعبيره، 

ؾ السياؽ وصفا دقيقا عمى لساف الشاعر لعمار بف ياسر وىذا قبؿ اف يدخؿ فيقدـ في ذل
معو في نقاش يمكنو مف تحميؿ المسالة اكثر: كانت ملبمح الشاب، تتميز، تحت النور شيئا 
فشيئا، لونو يميؿ الى السمرة، عيناه يوداواف مشعتاف، انفو بيف القصر والطوؿ، يميؿ قميلب 

تاه ممتمئتاف بشكؿ بارز، مما يدؿ عمى بقايا مف خلبسية بعيدة، الى الفمطحة، بينما خناب
 يعزز ذلؾ بعض الاكتناز الذي يطمع الشفتيف. قامتو طويمة، منكباه عريضاف.

.  (3)لاحظ الشاعر كؿ ذلؾ، واحس باف ىذا الوجو ليس غريبا عنػو، وتساءؿ ايف راه قبؿ اليوـ
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ط قميلب يدعوه الى السيارة، فامتثؿ، مغتبطا ويتابع قائلب: يده ما تزاؿ عمى كتؼ الشاعر، ضغ
اشد الاغتباط في داخمو، قائلب لنفسو، انو سيرضي فضولو، وسيتحقؽ مباشرة مف جميع 
فرضياتو الكثيرة، ثـ اف ىذا الشاب لطيؼ، وعمى جانب كبير مف الثقافة والرصانة، انو جاد، 

ع في الحركة كنت افترض ولقد لبى رغبة قوية لدي، في التعرؼ عمى عنصر مف ىذا النو 
وجوده دائما، انما الباقي ىو ما مدى تاثيرىـ، وفعاليتيـ، ذلؾ اف الوجوه التي ابرزوىا لا تقنع 

 (1)سوى العواـ.

ىي مواقؼ جمية مف الكاتب جسدت ىذا النوع مف الاسموب في رواية الشمعة والدىاليز، 
داث المدينة ومجرياتيا وكيفية جاءت كميا عمى لساف الشاعر. راسمة بذلؾ واقعيا حيا لاح

قراءة كؿ ذلؾ انطلبقا مما كاف يدور في ذىف الشخصية المحورية/ الشاعر مف افكار 
وقناعات وحوارات داخمية اضفت بو الى نتيجة حتمية مفادىا اف ىذه الحركة ليست تنظيما 

قتبس التالي: موحدا وانما ىي عدة فصائؿ ادخمتو الى اللبستقرار الداخمي الذي نقراه في الم
وقؼ اماـ باب الحديقة، واليتافات تملب اذنيو... وكاف ميمػوما، مغمػوما، متعبا، 
روحيوراسياثقؿ مف اف تحمميما ركبتاه، يعذبو السؤاؿ المحير، الذي تجدد مثيرا مستفزا . ىؿ 
يمكف اف تكوف بينو وبيف ىؤلاء الناس صمة؟ ىؿ ينبغي اف تكوف بينو وبيف ىؤلاء الناس 

 (2)؟ انفتحت الاؼ الدىاليز في راسو.صمة

 والى جانب ىذه النماذج يعمد النص بحمولاتو الدلالية الى استثمار بعض المراحؿ
المفصمية مف حياة الشاعر الخاصة، فيي الاخرى تساىـ في بناء الانساؽ الدالة وتنويع 

المباشر مصادر المعرفة الروائية وعناصر الاحالة عمى الذات مف خلبؿ اسموبيا غير 
خر باعتبار اف موضوع وذلؾ كمو بغية انتاج القارئ دلالة رمزية لقطب المعادلة الآ (3)الحر.

الازمة وروايات التسعينات يعبراف بمختمؼ اشكاليما وبدرجات متفاوتة عف ىذه الوضعية 
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يقوؿ في احد تمؾ (1)وعف ىذه الثنائية القطبية بيف السمطة الحاكمة والجماعات الاسلبمية.
لنماذج الراسمة لمسيرتو الدراسية الاستثنائية: قررت، مف تمقاء نفسي، اف التحؽ بالثانوية ا

الفرنسية الاسلبمية بقناعة داخمية بضرورة الاطلبؿ عمى دىميز مظمـ... يحاوؿ شيوخنا 
وعجائزنا، دوف جدوى، في كؿ مرة ايقاد شمعة ما، للبستنارة بيا... مف لا يثور فضولو 

 (2)طر عمى عقوؿ اجداده طواؿ خمسة عشر قرنا، ابمو. قررت في نفسي.لمعرفة ما يسي

وعف والده وامثالو ومساىمتيـ في الوضع المتازـ يتحدث الى قرارة نفسو قائلب: ربما اقوؿ في 
نفسي، يحاولوف تجاوز اخطاء ما ارتكبوىا. ويييا لي اف خطاىـ الازلي ىو خطا ادـ؛ الاكؿ 

 مف الشجرة التي حرمالله.

ؿ اف يحافظوا عمى شرفيـ وشرؼ الشيداء، ويقنعوا بما يناليـ، وما ناليـ بعد كثير، بد
 ذلكانيـ لـ يستشيدوا، ولحقوا بالاستقلبؿ، وكػؿ حياتيـ بعد الحرب فائدة، كما يقػوؿ ابي...  

بدؿ ذلؾ شمروا عمى سواعدىـ وقالوا نحف ليا... نصبوا انفسيـ كؿ شيئ، الفقراء الاغنياء 
 اليسارييف المؤمنيف الممحديف الحكاـ المحكوميف الثوار المتواطئيف مع اذناب اليمينييف

الاستعمار. فقدت الثقة فييـ جميعا، كيؼ لا والمثؿ الحي الذي يتراءى لي كػػػػػػػؿ مرة ىو 
 (3)ابي.

لى إلية تمكف الكاتب مف الولوج آسموب غير المباشر الحر ىو ف الأإجمالا ليذا التحميؿ فإ
شخصية الداخمي بالرغـ مف صعوبة ذلؾ، وصعوبة المحافظة عمى الخطاب في نصو عالـ ال

سموبيف السابقيف وذلؾ تماشيا ذا ما قورف بالأإصمي اذا تمكف لو ذلؾ. حضوره كاف نسبيا الأ
وؿ والواقع المعاش ثانيا ووضعية الحبكة السردية التي تتعمؽ بالموضوع المثار في المقاـ الأ

 قواؿ عبر الخطاب السردي ثالثا.لأحداث واومسرحة الأ
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 الصيغ الصغرى. 3-4

ينا تميز ىذه الاخيرة ألصيغة الخطاب الروائي في مستوى الصيغ الكبرى، ر في تحميمنا 
وخصوصيتيا؛ نتيجة انتظاـ تمؾ الصيغ ووفؽ نمط مف العلبقات المترابطة فيما بينيا مف 

ف تمؾ الصيغ الكبرى. سنواصؿ اجؿ ابلبغ المحكي، ووفؽ حضور متفاوت بعض الاحياف بي
عبر ىذا المستوى الثاني مقاربة البعد الجمالي في الممارسة الروائية الجزائرية كوف ىذه 
الصيغ الصغرى بسيطة ومركبة تنطوي تحت نظيرتيا الكبرى فيما يعرؼ بكؿ مف السرد 

مد الى الحديث لذا سنع (1)والعرض ودورىما الاساسي فػي اقامة تيبولوجيا لمرواية وخطاباتيا.
بالتحميؿ عف ما يعرؼ بصيغة المسرود الذاتي فالمعروض الذاتي وصولا الى صيغة 

 المعروض المباشر وغير المباشر.

 صيغ المسرود الذاتي. 3-4-1

حاطة بيذا النوع المتجمي في الخطاب الذي يتحدث فيو المتكمـ عف ذاتو والييا في الإ
د مسافة بيف فعؿ الكلبـ والخطاب المتمفظ بو، وعف اشياء تمت في الماضي مع ضرورة وجو 

تقابمنا اقواؿ الشاعر الشخصية المحورية التي تدور عبرىا احداث الرواية ومف خلبليا يتـ 
انتاج الدلالة مف طرؼ القارئ، عمى الرغـ مف قمة الامثمة الدالة عمى ىذه الصيغة اذا ما 

والواصفة لحالة الشاعر النفسية وىو  مثمت بنظيراتيا الصغرى. ومف تمؾ النماذج الموجودة
يدخؿ دوامة الاحداث ومجرياتيا نقرا عبر مساحة الصفحة الثانية عشر وكدلالة عمى حالة 
المثقؼ الجزائري انذاؾ وىو يحاوؿ فيـ التيار الديني قوؿ الراوي فيو: انا ىذا المجرـ الذي 

ولو قبؿ حدوثو، اتحوؿ الى تتمثؿ جريمتو في فيـ الكوف عمى حقيقتو، وفي فيـ ما يجري ح
دىميز مظمـ متعدد الجوانب والسراديب والاغوار، لا يقتحمو مقتحـ، ميما حاوؿ، وىذا 

 عقاب...
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اكوف احد اضرحة بني اجدار بتاىرت: عندما يدخؿ الداخؿ مف الدىميز يجد قبالتو ثلبث 
 (1)قاعات مفصوؿ بعضيا عف بعض بدىميز طولو بضعة امتار.

 ؿ اليو عقب تعمقو بالخيزراف نورد مايمي:آية والماؿ الذي وعف حالتو النفس

ما الذي اوصمني انا شخصيا، الى ىذه المواصؿ؟ ىؿ الذنب. لا، عبارة الذنب، في غير 
 موقعيا الاف، الاصح السبب.

 نعـ.

ىؿ كانت ىي السبب؟... يمكف اف تدب الحياة في ضريح مثمي؟ قمت شعرا كثيرا، وتحدثت 
باحث اجتماعي ساقترح عمى الييئات الطبية الخاصة، وعمى المنظمات عنو، الحب، ... ك

الدولية الصحية والاجتماعية، عمى مؤتمر الاسكاف بصفة خاصة، البحث عف كيفية نزع 
جينات الغريزة الجنسية لدى الانساف... ىذا كلبـ جديد توحيو الحالة التي انا عمييا، وىو 

ليواصؿ القوؿ في الحالة: وجد نفسو يسترؽ  (2)ما. اشبو بخواطر غريبة يوجييا تاثير مخدر
النظر الى عينييا، يقرا فييما ذاكـ النداء الاسترحامي الذي ياتي مف بعيد، وبصوت جد 
خافت، اىي مريضة تشتكي وجعا ما؟ اىي تعاني مشاكؿ ما؟ قد تكوف مضطيدة في منزليا، 

العكس، ربما ترجو اف  ! دة ماوقد تكوف في حاجة الى حناف الابويف؟ ربما تستغيث مف وح
تترؾ وشانيا في امف وسلبـ، ربما ممت المطاردات... اخت لخمس اخوات، لـ اساليا، ما اذا 
كانت اخواتيا متزوجات اـ لا. يصعب في ىذا الزمف اف تتزوج خمس بنات مػػػػػػػػػػف بيت 

 (3)واحد.

مي في معظميا، عمى ىذا الاساس فاف صيغة المسرود الذاتي صبغت بطابع استفيا
عاكسة بذلؾ حقيقة الحالة الشعورية لصاحبيا بالرغـ مف محدودية الاحداث. جاءت خطابات 
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ىذه الصيغة واضحة الايحالات والدلالات بناء عمى ما سيتـ تقديمو مف صيغ صغرى 
اخرى. استطاع بيا الروائي الطاىر وطار الولوج الى داخؿ الشخصية واماطة المثاـ عف 

در الامكاف، بالاستناد الى الارتداد الى الماضي والمونولوغ الداخمي الكاشؼ عف مكنوناتيا ق
 اعماؽ الشخصية الروائية.

 صيغ المعروض الذاتي. 3-4-4

حد شخصياتو عف اشياء تتـ فػي الحاضر، انيا تقؼ أىو خطاب يتحدث فيو الراوي او 
ير اف الفارؽ يمكف في الزمف؛ كنظير لسابقتيا في امدادنا بالمعمومات والاحداث والافعاؿ. غ

كنا في المسرود الذاتي اماـ متكمـ يحاور ذاتو عف اشياء تمت في الماضي، فاننا نجده  افاذ
ومف حيث الجانب التطبيقي ليذا (1)يتحدث الى ذاتو عف فعؿ يعيشو وقت انجاز الكلبـ.

لنماذج عديدة خر يكمف في اتساع الرواية محؿ الدراسة آالكلبـ نقؼ مرة اخرى عند فارؽ 
حسف تمثيؿ؛ توزعت بيف شخصية الطفؿ الرامز الى الشاعر والكاتب، ػأتمثؿ الصيغة 

وشخصيتي العارـ وبوؿ وغيرىـ في تمثيمييـ لمتاريخ الثوري والنضالي الذي يقر فيو مخموؼ 
عامر وىو يدرس الرواية والتحولات في الجزائر عمى اف قارئ الادب الجزائري يمحظ فيو 

فنقرا في   (2)ثورة بوصفيا ىاجسا اساسيا يحرؾ عممية الكتابة او ىي تتحرؾ فيو.خاصية ال
المقطعيف الاولييف المشكميف لمعمؿ الفني باعتبارىما شيدا تطورا حدثيا وزمنيا ىائلب تمثؿ في 
رصد الكاتب لمطفؿ وىو يصؼ داخؿ قرارة نفسو مشيد ابنو خالتو العارـ رفقة الضابط 

ذاتيا مف زمف حدوث الفعؿ يقوؿ: كاف الطفؿ يرقب المنظر مف بعيد،  الفرنسي وفي المحظة
 وكاف يشعر بالاغتياظ ياكؿ قمبو، ويتساءؿ عما يجب اف يفعؿ.

ىؿ مف المعقوؿ اف تستسمـ العارـ بيذه السيولة؟ ىؿ مف المعقوؿ اف ييدر شرؼ مختار، 
 (3)وشرؼ الدوار، وشرفو ىو كبير الدورا، بعد تف رحؿ الرجاؿ؟
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 يؼ الراوي عمى لساف العارـ بطمة المشيد فيقوؿ:ليض

، اف ينزلا الى الاسفؿ منزلقيف، دفعتو الى ذلؾ باحدى يدييا  - تعمد بوؿ باقتراح مف العارـ
 وسبقتو، فاعطى الحرية لقدميو تقودانو نحوىا وىو يقيقو جذلا

ظمت ترقبو،  ارتمى عمييا يحتضنيا، فبادلتو قبمة عجمى، ثـ اشارت الى الشجرة وقادتو...
وتتساءؿ مف ايف جاءتيا ىذه الجراة، ىؿ يسمح ليا مختار، عندما يعمـ، اف اوؿ مف 

 (1)قبمياكاف روميا، عسكريا فرنسيا، جاء يبحث عنو وعف زملبئو ليقتميـ.

وفي موضع اخر يتعمؽ ىذه المرة بالحوار الدائر بيف قريبو والحوذي يورد:... فكرت اف 
بدا لي اف مثؿ ىذا السؤاؿ قد يثير سخريتو، فالرجؿ، رغـ انو لـ  اسالو اذا كاف يعرفو، ثـ

يصافحو وىو يركب وبامره بايصالنا الى وادي الروماف، يتحدث معو كما لو انو معرفة 
قديمة، بؿ ىو، اكثر مف ذلؾ، يتحدث معو في قضايا لا يتحدث فييا المرء عادة الا مع 

مدينة والنياشيف عمى صدره، الا اذا كػاف مطمئنا الثقة. لا يمكف اف يدخؿ بابانا ادـ ىذه ال
 عمى نفسو.

قمت، وانا ازداد اعجابا لحكمة قريبي وحنكتو، وقررت اف استفيد منو، الى اقصى حدود 
 (2)الاستفادة.

كما كاف التساؤؿ مشروعا وواضحا عند الطفؿ والعارـ حوؿ ما يحدث، كاف الامر كذلؾ 
ير مف تمؾ الاحداث التي اودت بو اسيرا جسديا لبوؿ الفرنسي وىو يدرؾ مصيره الاخ

وداخميا، يعرض لنا الراوي تمؾ الحالة عمى لسانو فيقوؿ: داخؿ قرارة نفسو: حيف كانت تعبث 
بشعري ... وفي خضـ ىذا التناىؾ بيف بيني البشر، تمددت، وداعبت اصابع عذراء، لا 
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اف تقتمني، اف تاسرني، اف تعرؼ لغتي ولا اعرؼ لغتيا، شعر راسي، وقبمتني، مف حقيا 
 (1)تفعؿ بي ما تشاء بعد ذلؾ... لتفعؿ بي البدوية الجميمة ما تشاء.

حممت التفاصيؿ التي كاف يحياىا الشاعر في سبيؿ معرفة اسباب قياـ الدولة الاسلبمية 
والواقع وتطوراتو نماذج دالة عمى السياؽ ذاتو مف التنوع الصيغي الاسموبي، اذ نقؼ في 

 المسرحي ذاؾ عمى ما يمي مف الامثمة:الشريط 

قوؿ سائؽ الحافمة معمقا عمى الشاعر وىو يجوؿ تائيا بيف ازقة العاصمة بعد اف رحمت ي -
الخيزراف : خذ بنت العمومة ولو كانت بايرة، وخذ الطريؽ المعمومة ولو كانت دايرة. قاؿ 

ذه المنطقة، وىو تمؾ القابض، وىو يممح الى السبب الذي جعؿ ىذا الغريب يتواجد في ى
البنت التي طالما تبعيا شباف وكيوؿ مػف مختمؼ الانواع والاجناس والطبقػات والاعمار، 

 لكنيا صدتيـ جميعا مرة بالميف ومرة بالتي ىي اغمظ.

 لقد مؿ عاشقوىا ومفتونوىا الانتظار وصعود الحافمة ونزوليا واستجداد ماىو اكثر مف تبادؿ
مموا لمياس، كما سيفعؿ ىذا المعتوه الابمو. قاؿ في نفسو، وطمب ثمف الكلبـ، فتنازلوا واستس

 (2)التذكرة، وامره بالتقدـ الى الاماـ ليفسح المجاؿ الى غيره مف الركاب.

 صيغ المعروض المباشر وغير المباشر.  3-4-3

في ىذا الحد مف رسـ الصيغ الصغرى نقؼ عند نوعيف متلبزميف في الخطاب الروائي 
المعاصر، وخاصة اثناء قياـ الشخصيات بالحوار فيما بينيما. ففي الحالة التي الحديث و 

يكوف فييا المتكمـ يتكمـ مباشرة الى متمؽ مباشر، ويتبادلاف الكلبـ بينيما دوف تدخؿ الراوي 
Immédiatنكوف ازاء خطاب يسميو جنيت 

لنكوف في الحالة الثانية عكس ذلؾ/ ايف نشيد  (3)
 و اثناء او بعد الحوار.تدخؿ الراوي قبؿ ا
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ما نممسو عف امثمة ىذا النوع اف لغتو جاءت راقية وملب ئمة لاغراضيا ودلالاتيا الموظفة 
في الشمعة والدىاليز. لذا سنسمط الضوء اولا عف حالات المعروض المباشر، ومنيا تمؾ 

 التي كانت تدور بيف الاـ وابنتيا زىيرة اذ يقولاف:

 بؾ اليوـ يا بنت يا زىيرة. ىاىو التقرير المفصؿ يا حضرات، لـ تقصي عمي ما فعؿ الله -
 خرجت الساعة التاسعة مف ىنا.

 الحافمة الاولى ملبى، الثانية ملبى، الثالثة كذلؾ...

 التاكسييات سعرىا لا يساعد كما تعمميف.

 حامت حولي مرسيدس، ثـ ب ـ، ثـ رونو اربعة...

 فقط.

 لا، لقد التقيت بياروف الرشيد.  -

 ىاروف الرشيد دفعة واحدة؟ -

ىاروف الرشيد، راش، نحيؼ ىزيؿ، راسو اكبر مف صدره، وانفو اكبر مف فمو، يرتدي  -
ثياب المتسوليف، ويحمؿ محفظة مثقمة بالكتب، استاذ يقوؿ الشعر، وغير متزوج، وفيالاربعيف 

 (1)مف عمره ولطيؼ لطيؼ جدا.

 ف يقولاف ايضا: وفي معرض اخر يتعمؽ بعلبقة الشاعر والخيزرا

ىاروف الرشيد يا يمة مصر عمى عدـ الزواج، قاؿ لي ذلؾ صراحة براحة، يخشى اف  -
 يمنعو الزواج والبيت والتبعات مف المطالعة.

 وماذا يريد عندؾ اذف عاروف الرشيد المسود ىذا؟ -
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لا شيئ، فقط يريد اف يتاكد مما اذا لـ اكف مومياء مصرية ىربت مف احد اضرحة  -
 راعنة.الف

 فقط. -

شوفي يا يمة عندما تكونيف معو يطممسؾ تماما تماما، مرة يتحدث عف العرب، مرة عف  -
 البربر، مرة افلبطوف، مرة دقيانوس، مرة عف الجف، مرة عف العقؿ...

 اريد اف اراه ىاروف الرشيد ىذا. -

لـ يكف ىو بعينو  ستقوليف انو جدكـ بولزماف الشايممو بو، واني لاتساءؿ مف حيف لاخر اذا -
 (1)جدي بولزماف.

تزداد احداث الرواية كشفا عف نمط الصيغة ىذه وبامثمة تختمؼ عما قدمناه سابقا، كوف 
دلالاتيا تتصؿ اتصالا مباشرا بالتراث الشعبي الذي يعد سمة طاغية في كتابات الطاىر 

الخرافات التي كانت وطار. ومف ذلؾ الحديث الدائر دائما بيف الاـ وابنتيا حوؿ الاساطير و 
تشكؿ بالنسبة للبـ منطمقا لتفسير بعض الاشكالات، كما تشكؿ بالنسبة لمبنت منطمقا 

 لمتساؤلات. تحاور زىيرة والدتيا في ذلؾ فتقوؿ:

 امراة؟ ؿوىؿ يمكف يا امي اف يتجمى سيدي بولزماف الشايممو بو، في شك -

 كيؼ ذلؾ؟ -

ـ جامع الحراش، وانني طمبت منو اف يصمي العصر ىاروف الرشيد يقوؿ، انو التقى بي قدا -
 ىناؾ.

 وانت ما الذي ادى بؾ الى الحراش، يا زىيرة بنتي؟ -

 انسيت يا امي اني قضيت ثلبثة اياـ في البيت مريضة؟ -

                                                 
 .166-165ص: صالطاىر وطار. الشمعة والدىاليز.  (1)



 فصل الثاني :                                                        مرحمة النضج والتحول الروائي ال

    

لا لـ انس، انما لـ تقولي ما اذا كاف ىاروف الرشيد ىذا في كامؿ قواه العقمية. كمت اتابع  -
 ، وىو الذي جعمني اىتـ بالسياسة وبتاريخ سلبلة سيدي بولزماف...مع جدؾ، ابي رحمو الله

يا يمة لقد اعدت شخصيا الحكاية ملبييف المرات. الا تحفظيف مما عممؾ جدؾ غير  -
 (1)حكاية ىذا الاىبؿ؟ 

مثمة الدالة عمى الجانب الديني، يعرض عمينا الراوي مسارا سرديا لى تعداد الأإنتقاؿ بالإ
الشاعر وعمار بف ياسر، في تحاورىما حوؿ اثار العصر وضرورة قياـ الدولة بطلبه كؿ مف 

الاسلبمية كحؿ لمخروج مف تمؾ الازمة والاثار الت تسببت بيا السمطة الحاكمة عقب 
 الاستقلبؿ. يستعرضاف ذلؾ فيقولاف:

 عرفتؾ، وانني لجد مسرور بملبقاتؾ، انت رجؿ متزف. -

 وانت؟ ىؿ انت شاعر وكفى؟ -

د اكثرنا مف الحديث عف انفسنا، وكاف المفروض اف ينحصر كمو فييا. الدولة لق -
 الاسلبمية.

 وماذا تفعؿ في الحياو غير الشعر؟ -

 ! اراؾ مصمما -

 اكثر مف تصميمؾ، عمى التمنع مف الحديث عف نفسؾ. -

 ليكف اذف، شاعر بالمغة الفرنسية، وميندس ادرس عمـ الاجتماع واحب كؿ ما يمتف لغتي -
 العربية اما ما عدا ذلؾ فلب اىمية لو.

 الحركة في حاجة الى امثالؾ. -

 (2)اتتحدث جادا؟ فبعض الحركات، ينبغي اف تستغني عف العقؿ، فػي مرحمة مف مراحميا. -
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 ىذا ما يعجبني فيؾ، الجمع بيف الشعر والحكمة، ىيا معي. -

 يف؟ألى إ -

نيـ شباف متحمسوف، استثارىـ النصر نواصؿ الطريؽ، لقد ضايقوؾ عف غير ما قصد، ا -
المبيف، فتجرؤوا عمى ازالة الحواجز معؾ، اعمـ انؾ لا تنتظر احدا، ثـ انني في حاجة اليؾ، 

 لنتصادؽ اييا الشاعر الفيمسوؼ.

 خوة، في الله، وفي الديف وفي العقيدة؟إننا أالا يكفي  -

 (1)بمى، ولكف. ليطمئف قمبي... -

ثوري يمكف الاستشياد بالحوار بيف الطفؿ والعارـ عمى اثر اسر اما فيما يخص التاريخ ال
الضابط والوصؼ الدقيؽ لذلؾ المشيد الرامي الى وضع صورة عف المراة الجزائرية المثالية 
في وقوفيا جنبا الى جنب مع الرجؿ في مكافحتو لممستعمر وذلؾ عبر مساحة الصفحة 

تحاور الشاعر والخيزراف دوف تدخؿ مف الاربعوف. ناىيؾ عف بعض النماذج الدالة عمى 
 الراوي، وىو ما تضمنتو ايضا مساحة الصفحة المائة والثلبثة والخمسوف مف الرواية.

والدىاليز قد قدمت لمقارئ نماذح متنوعة حوؿ نمط وعمى ىذا الاساس تكوف رواية الشمعة 
مؼ باختلبؼ ىذه الصيغة الصغرى في اسموبيا المباشر، ايف نقؼ عند متمؽ مباشر يخت
 الادوار الروائية والمضاميف السردية لشخصيات الرواية المتميزة بالتنوع والتفرد.

في المستوى الثاني مف ىذا المعروض والمتعمؽ بتدخؿ الراوي في الخطابات المتحاورة، 
ندرؾ مرة اخرى مدى اتساع الرواية واستجابتيا ليذا النمط ايضا. نستيؿ اولاىا بحديث 

بينيـ حوؿ سموؾ الشاعر باعتباره تصرفا غريبا يطرح عمييـ اسئمة عديدة  السكاف فيما
 استدعت تدخلب وتعقيبا لمراوي يتوسط الحوار كما في المثاؿ التالي:

 وىؿ في امكانو اف يخمط او اف يقسـ؟ -
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تساءؿ احدىـ، فاثار زوبعة مف الضحؾ الشامت، لقد فيموا جميعا اف المقصود مف 
الشاعر متمكف جنسيا مف معاشرة النساء، وىذا السؤاؿ، طرح اكثر مف التساؤؿ، ىو ىؿ اف 

 مرة خاصة مف طرؼ البنات والنساء، بشكؿ تقرير في الحقيقة...

 قاؿ الرجاؿ: الرجؿ يحترـ نفسو، ويحترـ جيرانو. وقالت النساء، الرجؿ امره امر، وشانو شاف.
رة مف انيا بمغتو رغبة امو الممحة ولربما ساعد عمى ىذا الاستنتاج، ما فاىت بو اختو لمحا

 (1)في الزواج، فقاؿ ليا محتارا اف الزواج يمييو عف قراءة الكتب.

يتمو ذلؾ حديث الشاعر مع جماعة عمار بف ياسر اثر اوؿ لقاء بينيـ، والذي نجـ عنو ذات 
الاستنتاج السابؽ مف سكاي الحي حوؿ طبيعة الشاعر المسالمة فيقوؿ الرواي معقبا في 

 اية الحوار:بد

فكر وراح يتامميـ، بينما كانوا ىـ يتفحصونو بدقة، مطمئنيف، الى انو لا يوحي بالخطر، رغـ 
 اف لحيتو القصيرة  المدببة، تستفز، اكثر مما توحي بالاطمئناف.

 لماذا لـ ترد عف السلبـ عميكـ. ابتسـ ابتسامة جد صغيرة وساليـ: -

 وانتـ مف تكونوف؟ -

 اخوة في الله. -

 كمنا اخوة، انما ىذه العقارب بيف ايديكـ، لا يحمميا عادة الا الزبانية. -

، ىنالؾ زبانية. -  اطمئف، لـ بعد منذ اليوـ

 ماذا يجري؟ -

 لقد قامت... ارتسمت ابتسامة عريضة عمى شفتيو، فانعكس اثرىا عمى وجػوه الشباف -
 (2)ـ مرة اخرى.الممتحيف، وعرضوا مساعدتو باصطحابو معيـ في السيارة، فابتس

                                                 
 .18ص: .الطاىر وطار. الشمعة والدىاليز(1)
 .26ص: ،نفسو المصدر (2)



 فصل الثاني :                                                        مرحمة النضج والتحول الروائي ال

    

تخمؿ حديث الطفؿ رفقة العارـ وعمو مختار النماذج الدالة عمى عدـ المباشرة في عرض 
الحوار داخؿ ثنايا النص، ذلؾ في اشارة حية عمى القضايا الاجتماعية والطروحات السياسية 

لرواية التي عرفتيا الجزائر قبؿ وبعد نيؿ الحرية، ما يفسر الطابع الواقعي الذي التصقت بو ا
الجزائرية في تمؾ المرحمة. وكذلؾ الامر نفسو في صناعة المتخيؿ الثوري الذي اقترف بحداثة 

 (1)الفف الروائي المكتوب بالعربية.

 يتحدث مختار مع ابف اخيو في السياؽ ذاتو فيتحاوراف:

 عمي مختار اصارحؾ. قاؿ، وىما في طريؽ استقباؿ العارـ واسيرىا، بعد اف وجده كعادتو -
بسرعة خارقة، حيث انو يعرؼ جميع المسالؾ، التي تؤدي الى مقر الوحدة الذي يتغير عدة 

 مرات في النيار.

 بـ اريد اف تصارحني، يا واحد الشيطاف. -

 حبيا.أ -

 مف؟ -

 واري داف اتزوج منيا. -

 مف المحظوظة ىذه؟ -

- .  العارـ

اؿ مختار مقيقيا، ثـ تناولو انتظر حتى نستقؿ، ونتزوجيا معا، ساعطيؾ نصيبؾ منيا. ق -
 (2)والقاه عمى ظيره.

 قدامي عند مختار يا ولد الزانية. -

 رفعت راسيا مع الشعبة، فقمبميا ابف خالتيا يرقب ما يجري خمؼ صخرة.
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 اسبقني، واخبر عمؾ مختار بما يجري. -

 اعطيو لي ساوصمو. قاؿ واستظير خنجرا في نصؼ طولو. -

. كانت في كؿ مرة، بسبعمؿ عبارة اخبر، كما لو انيا لا اركض واخبر عمؾ نختار -
مسرورة بنجاحيا مف نتائج المعبة التي خاضتيا باستيانة كبرى، لقد قامرت، دوف اف تكوف 

 (1)واثقة مف النتائج.

تواصؿ الرواية بسياقات اخرى ابراز تحاور الذوات بينيـ، ولكف باختلبؼ يكمف في اف 
ص اخر غير الرواي؛ فتارة ياتي عمى لساف الخيزراف التعميؽ ىذه المرة يصدر عف شخ

فالطفؿ فالاـ وغيرىـ. وبذلؾ تعتبر الشمعة والدىاليز تبعا لذلؾ نموذجا فنيا يزخر بالتنوع 
الصيغي والتيمي الرامي الى بحث المتغيرات الاجتماعية برمتيا. يتحدث الشاعر رفقة والده 

 عف تمؾ المتغيرات والوضع:

رؼ فيما تفكر بالضبط، لقد واجيتني اكثر مف اللبزـ بتحديؾ ىذا، وانني اسمع يابني، اع -
 لاعمـ ما في تجاويؼ راسؾ، انت وامثالؾ، تقولوف، اننا سممنا في المبادئ واغتنينا.

 يفحمني حديثو ىذا البسيط والعفوي، فاتخمص منو بسؤاؿ لا يتمكف عادة مف الاجابة عميو.

 اض عف الوضع الذي نحف عميو؟الى ايف انتـ ذاىبوف؟ ىؿ انت ر  -
 بالطبع لا. -
اننا نتجو نحو الغربمة التامة، فلب نحف تركيا، ولا نحف السنغاؿ، ولا نحف تونس ولا المغرب  -

 ولا حتى اليند.
 مف ىذه الناحية اقوؿ معؾ حؽ، لكف ليس بيذا الاسموب. -
الموت؟ افحمو، فيكتفي لكف يا ابي، ىؿ قبمتـ، يوـ كنتـ تخططوف لمجياد وتتدافعوف الى  -

 (2)اف يدعوا الله لي باليداية، فاقوؿ صدقا اميف، رب العالميف...
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 تعمؽ الخيزراف عف الشاعر وتصرفاتو وىما معا فتقوؿ:

 خر.آضؼ شيئا أ... 

 ترينني كؿ ليمة عمى الساعة العاشرة. -

 ؼ.نؾ ترقبني، بانؾ معي، تضغط عمى روحي لحظات ثـ تنصر أحسب أنما إراؾ ألا  -

سترينني، كؿ ليمة عمى الساعة العاشرة، وبامكانؾ اف تقولي لي ما تريديف، فسيصمني،  -
 كما بامكانؾ اف تتمقي مني خطابات، كلبما، اشياء اخرى.

مف انت؟ قطعنا ساحة اوداف، في اتجاه البريد المركزي، ونزلنا الى شارع العقيد عميروش.  -
 ؟حينيا استوقفني وسالني، ىؿ لي مقصد خاص

 لا، قمت. -

لنتمش عمى البحر اذف، كمما كانت ىناؾ فسحة، توجب اف لا نفرط فييا. استدرنا، قطعنا  -
سكوار صوفيا، ىبت نسائـ محممة برائحة البحر... انطمقت عيوننا في الفضاءات الرحبة، 

 (1)ممتطية زرقة البحر، واجنحة النوارس، والامواج المتكسرة عمى بعضيا.

ة والدىاليز لمكاتب الجزائري الطاىر وطار بنية نصية ومنو فنية ، نظرا رواية الشمع تيأت
سموبية ميزت طبيعتيا السردية ومف ذلؾ التيماتية. طارحة بيذا ألما شممتو مف عناصر 

الشكؿ رؤية الكاتب الخاصة لمقومات الكتابة الروائية وطرائقيا؛ وىذا عبر الانتقاؿ مف 
لعرض والنظرية السردية عموما. فلب غراية اف نعثر عمى مرحمة الوصؼ الى اليات السرد وا

الاساليب السردية المختمفة وىي تتحاور وتتداخؿ فيما بينيا مشكمة تركيبا سرديا توزع بيف 
 الواقعي والتخييمي والروائي والتاريخي والمعرفي والفني.

لاتو الفكرية، عمى لى فيـ بنية النص السردي ودلاإحالتنا أف دراستنا لمصيغة السردية إذف فإ
حصاء خر. لكف ماذا بعد ىذا الإآخر وتدخؿ الراوي في قسـ الرغـ مف غمبة بعضيا عمى الآ
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النسبي والتحميؿ الاجرائي لمصيغة السردية؟ وبعبارة ادؽ ما ىي الوظائؼ الحكائية ليذه 
 الصيغ السردية في نص الشمعة الدىاليز والنصوص الروائية عموما؟  

المنوط بنا في المرحمة السابقة يقوـ عمى اساس تحميؿ التركيب السردي اذا كاف العمؿ 
القائـ عمى التقطيع المشيدي لمحكاية في مستوى الخطاب. وىو تحميؿ اضفى بنا الى اعتبار 
ذلؾ الخطاب وفي عمومو يقوـ عمى تكامؿ بيف الصيغ الكبرى ونظيرتيا الصغرى، ما يؤدي 

والتخييمي والواقعي، فاننا ىاىنا نسعى الى فيـ الصورة يو الى التماسؾ والانسجاـ النصي 
العامة ليذا التصنيؼ النوعي لموحدات السردية وصيغيا السردية وكذا وظائفيا الحكائية 
القائمة عمى كؿ مف الصمة والصفة وربما حتى الاندماج، اذا جاز لنا اعتبار الوحدات 

عمى ىذا النحو يمكف تعييف (1)يغ ثابتة.السردية ترتبط مف زاوية طابعيا التركيبي بحضور ص
ىذه الوظائؼ انطلبقا مف العناويف المتخممة، باعتبارىا خاصية مميزة وغير موجية لعموـ 

 (2)الجميور وانما لمقارئ الفعمي لمنص.

ؼ عبر استعادة افعػاؿ ومواقػ وظيفة الصمةبالعودة الى الرواية يمكف الوقوؼ عمػى  -
تمؾ ضمف المشيد السردي الاوؿ فالثاني فالثالث. وىكذا تحقؽ وخطابات ىذه الشخصية او 

وظيفة الصمة ارتباط التقطيعات المشيدية فيما بينيا عبر صيغتي الاسموب غير المباشر 
والمعروض غير المباشر؛ ايف يكتفي الراوي او احد شخصياتو بعممية السرد والتعميؽ عمى 

ضمف مساحة المشيد السردي الاوؿ عندما  اقواؿ الشخصيات وىي ترد الى القارئ وتحديدا
كاف بطؿ الرواية ممثلب في الشاعر يبحث عف الوعي بالوجود واعادة تشكيؿ الواقع انطلبقا 
مف شبكة علبقات مختمطة. اذف فاف وظيفة ىذه الصيغ الصغرى والكبرى ىي الربط والجمع 

 مف الجية المقابمة. بيف الراوي وشخصيات الرواية مف جية، وبيف ىذه الاخيرة والقارئ
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في الصيغ السردية المنتقاة سابقا والمشكمة في عموميا  ندماجوظيفة الإ عندما ننتقؿ الى  -
لموحدات السردية الثلبث، بامكاننا ابراز كؿ مف الاسموب المباشر كصيغة كبرى والمعروض 

دليؿ اف المباشر كصيغة صغرى واعتبارىما نموذجيف داليف عمى ىذه الاحالة الوظيفية؛ ب
الراوي في الرواية فسح المجاؿ لاقواؿ وافعاؿ الشخصيات بالظيور عمى مسرح الاحداث كما 
استقبميا ىو وسيستقبميا القارئ مف بعده. واىبا بيذا حرية التعبير والتفكير لافراد التمثيؿ 
السردي الذي يعبر في حقيقة الامر عف حقبة زمنية عاشيا المجتمع خلبؿ الثمانينات 

سعينات، وبخاصة عندما ينطمؽ الراوي في ذلؾ بمساف ووعي الشاعر وغيره. اذف تعد والت
وظيفة الاندماج اداة لمراوي في تقريب الشخصيات بالمروي لو، وجعؿ كؿ المعمومات تقدـ 
مف طرفيا بسيولة ودوف الوقوع في التحويرات والتغييرات، وتحديدا تمؾ المتعمقة بالجانب 

 ي لمشخصية الروائية.النفسي والقمؽ الداخم

بيف وظيفة الصمة المساىمة في بحث المسار الصيغي والحكائي لرواية الشمعة والدىاليز،  -
ووظيفة الاندماج المساىمة في انسجاـ التعدد الصوتي فييا. تقع وظيفة اخرى تدعى 

والتي تقترف باعلبف اساس اضافي مقترف بتقطيعات سردية متحولة عف المنظور ، بالصفة
 (1)عاـ لموحدات السردية الكبرى.ال

تناشد ىذه الوظيفة صيغتي الاسموب غير المباشر الحر وكؿ مف المسرود والمعروضالذاتي  
 بوصفيما يشتملبف عمى الوصؼ والتعميؽ وعف بعض الاحداث والحالات الداخمية.

دمج تكشؼ لنا الابعاد مجتمعة بعض الامكانات التي تمنح الكتابة الروائية اجراءات تن
عبرىا الوحدات السردية اولا وصيغيا الحكائية ثانيا والتطورات التي تطرا عمى البناء الفني 

 لكمييما ثالثا. 
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 صوات الروائية.تعدد الأ -2

ىذه نجد اف الرواية العربية، خلبؿ ما ينيؼ عف مئة سنة، قد اضطمعت بدور  مف الزاوية
ا بالنثرية الطامحة الى ملبحقة التحولات كبير في تيجيف المغة تيجينا مخصبا وطد علبئقي

المتسارعة عمى ايقاع التحديث وتحولات المشيد العمراني، والتصنيفات الطبقية، 
والاصطفافات الاديولوجية. وفي ىذا الاتجاه يغدو فيمنا لمغة الروائية وفكرىا عنصرا جوىريا 

فترة النضج المتسـ بالتعدد الروائية الحديثة منيا والمصاحبة ل(1)في محاولة تقييـ النصوص
الصوتي، الرامي في نياية المطاؼ الى اضفاء طابع جمالي ودلالي غالبا ما يصعب 

 الوصوؿ اليو، وتحديدا اذا تعمؽ الامر بالمكوف الاديولوجي لمصوت الروائي.

صحيح اف تعدد الاصوات سمة بارزة لدى الاجياؿ الروائية وبمستويات متباينة، لكف اللبفت 
باه ىو اف ذلؾ الطابع التعددي اتخذ مسارا بارزا ووظيفة مغايرة بعض الشيئ. ما للبنت

يقتضي منا تحميميا واظيار مستوياتيا مستوياتيا التي تؤدي بنا فيما بعد الى وضع تعييف 
 خصائص موضوعية فنية فكرية اسموبية معا.

ة الجزائرية الناضجة تقنيات السرد في الرواي -ودائما–نتناوؿ في ىذا العنصر مف البحث  
المرحمة، وفي اطار تعدد الاصوات واقنعة الراوي وعمى مستوى المغة اولا ومستوى الفكر 
الاديولوجي بعده؛ عمما اف ىذا الاخير اصبح فعلب سمة بارزة وطاغية نوعا ما في فترة اشبو 

ة حتى. فما ما نقوؿ عنيا انيا شيدت تطورات خطيرة المجالات: كالسياسة والاقتصاد والثقاف
مميزات الصوت/الفرد/ الشخصية داخؿ نصوص المرحمة الروائية؟ ماذا نعني بالتعدد المغوي 
في حد ذاتو؟ ىؿ صاحب ذلؾ التعدد المغوي/ الصوتي فعلب تمؾ التحولات الاجتماعية 
والاقتصادية والثقافية التي مست المجتمع الجزائري الساعي الى النمو والتطور ومسايرة 

ت كباقي المجتمعات؟ ىؿ تـ ذلؾ التحوؿ في توظيؼ الصوت المغوي بمحض المستجدا
ىو الموجو؟ وكيؼ استطاعت الرواية  الارادة اـ مازاؿ تحريؾ الكاتب/الراوي العميـ مف الخارج
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تطور الرواية  مف التالية لممرحمة بيذا التوظيؼ لمشريط المغوي الصوتي تمييد الطريؽ
 الجزائرية؟

 غوي.في التعدد الم 2-1

،  في توفير  يساىـ استخداـ تفاصيؿ المكاف والزماف وحوارية الاصوات في اي رواية اليوـ
مختبر لمرواية العربية في فترة مبكرة مف ازدىار الشكؿ،... والى حموؿ بخصوص المغة 
وسيولة السرد ومحاولة تقديـ الرؤى المتصارعة في الرواية دوف اف تظير يد الكاتب التي 

ما يوفر  -وىذا ما شاىدناه في مدونة الشمعة والدىاليز -يات مف خمؼتحرؾ  الشخص
تعريفا اكثر دقة لمنوع ويبيف عف تطور الكتابة الروائية العربية في فترة مبكرة مف 

انيا دوف غيرىا مف الانواع الادبية في اتساعيا لانماط متعددة مف المغات، لا (1)نشوئيا.
 طابات شتى. لسبب الا كوف السرد فييا يختمط بخ

لاحظنا مف قبؿ كيؼ يتداخؿ ىذا الاخير مع ما يعرؼ بالخطاب التاريخي، كما نجد ىذه 
الظاىرة في تداخؿ النصوص والحكايات عمى اختلبفيا. نتيجة لذلؾ يقؼ القارئ ازاء ىذه 
المغة السردية يدىشو ما فييا مف تراكيب واساليب وتعبيرات قديمة نوعا ما، وكانما الكاتب 

 مف الماضي او مف تمؾ النصوص والحكايات والخطابات والاساليب. نفسو

وعميو تتكوف الرواية ولغتيا عمى وفؽ الموضوع، او الشخصية التي تدور حوليا او 
الشخوص بكممة اعـ واكثر شمولا، وعمى وفؽ الاىتمامات التي يشتغؿ بيا المؤلؼ نفسو او 

. ففي الرواية الواحدة يمكننا اف نعثر عمى ىذه نظرا لشغفو بموف معيف مف الواف الفف والتعبير
وكاف الروائي/ الكاتب يحاوؿ (2)الالواف متجاورة بانسجاـ واتساؽ في غير تضارب ولا تنافر.

صياغة لغتو السردية اما مف واقع شخصيتو او مينة تمؾ الشخصية او مف واقعو ومينتو ىو 
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ب بطمو. اليست الرواية عالـ عاكس في حد ذاتو، وبخاصة عندما يتجسد ذلؾ في لغة واسمو 
 ؟محمد برادةلمقيـ والعلبئؽ القائمة في مجتمع الكاتب كما يرى 

 في حقيقة الامر لا تسمح ىذه التقنية بتعدد الاصوات فقط، وانما تسمح ايضا في اطار
 انفتاحيا بتعدد اساليب لغوية ومناخات ثقافية ومجالات اجتماعية عدة، شرط اف يجري

وصفيا مواقؼ ما ذات معنى محدد يصبو القارئ الى اكتشافو وبعد اف سعى استعابيا ب
الكاتب الى تجسيده. انو مشدود الى تغيرات السموكات والفضاءات والازمنة، يتخذ مف المغة 
الركف الاساس لتممس ىذه التغيرات التي تترجميا لغة الخطابات المؤطرة لثقافة المجتمع 

 (1)في الراي. محمد برادةلوجية يذىب ايضا وصراعاتو الاجتماعية والاديو 

اذا كانت وظيفة الراوي في ىذه التقنية تتجسد في رسـ بنية الرواية بعلبئقيا المتعددة 
والمختمفة الفضاءات والازمنة، والتي تنفتح عمى مستويات الوعي لدى كؿ طبقة او حتى فئة 

ا ىو مف اجؿ تسميط الضوء حوؿ او فرد بحد ذاتو. واف اتخاذه لتعدد الاصوات والاقنعة ىذ
بؤرة ساخنة يعيشيا المجتمع او احد ابطالو الرمزييف. فاف ما مس المجتمع الجزائري مف فراغ 
بيف السمطة وفئات الشعب انتج عدة نماذج روائية غاية في التعبير عف تمؾ الجدلية 

... لرشيد بوجدرة ، التفكؾمين الزاويلأ، صييؿ الجسد لمطاىر وطاروالعلبقة؛ فتراءت اللبز 
روايات تكشؼ في عمقيا عف ذلؾ الجانب المغيب بيف السمطة والافراد، والتناقضات الناجمة 

 عف الظروؼ تمؾ. 

صارت الرواية الجزائرية تعرؼ تغيرات وتحولات كبيرة في الرؤية والخطاب، توازي تغيرات 
مف ما يعرؼ برواية الكتاب الذاتية في التعبير عف الوضع الراىف والازمة المتشعبة ض

المحنة التي تتخذ مف الازمة الجزائرية سؤالا مركزيا لمتنيا الحكائي ومنو تتوالد تيمات جديدة 
 تتعمؽ كميا بالعنؼ والموت. فكيؼ تـ ذلؾ عمى مستوى البناء الفني والمضموني؟
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ءات اف التجربة الجزائرية والتي ولدت اثناء الازمة، حاولت محاورة الواقع مف خلبؿ قرا
ومواقؼ فكرية واديولوجية متنوعة، توزعت بيف المباشرة في اساليب التعبير وبذلؾ محدودية 
الطرح، وبيف نظرة حاولت فيـ الحاضر انطلبقا مف الماضي مع توسع في افؽ الطرح. وبيف 
ىذا وذاؾ برزت نصوص روائية اوغمت في التعامؿ مع الذات وباقي الذوات. فظير بحؽ 

الصوتي بمعناه الحقيقي. حتى انو ارتبط ارتباطا وثيقا بالمرجعية الاديولوجية التعدد المغوي و 
 التي وسمت ىذه الكتابات.

بيذا اكتسبت الرواية العربية عموما ىويتيا في ىذه المرحمة مف تمؾ المعاني المستقاة منتعدد 
لواقع والرواية في انماط التعبير واشكاؿ السرد واساليبو اولا، وغنى المواضيع ثانيا، وتحولات ا

دوف اف ننسى تنوع الحقوؿ (1)علبقتيما العضوية التي لا تحتاج الى ادلة وبراىيف ثالثا
المعرفية الاخرى والوافدة عمى ثقافتيا عموما. وصار ما يميزىا ليس حضور تنوع المفوظات 

ىي ىذا، وانما كيفية حضور ىذا التنوع وعلبقة ذلؾ باشكاؿ حضور المؤلؼ في الرواية. و 
 ميخائيلاشكاؿ تختمؼ حقيقة عف الشكؿ التقميدي سواء الكتابي منو او الشفيي. يعبر 

عنو بصورة المغة؛ فما يتصؼ بو الجنس الروائي ويتميز ليس صورة الانساف بحد  باختين
ذاتو. بؿ صورة المغة... اف المشكمة المركزية للبسموبية الروائية يمكف صياغتيا عمى انيا 

 (2)الفني لمغة. مشكمة صورة المغة.مشكمة التصوير 

ف الرواية العربية /الجزائرية اليوـ لا تزاؿ في بحث مستمر ودائـ عف طرؽ جديدة لصقؿ إ
لغتيا، وذلؾ بالاحتكاؾ الدائـ والمستمر بتمؾ العوالـ الواقعية وحتى الخيالية منيا. وما ذلؾ 

 ختمفة. بعيدا عف الصورة الذىنيةالا مف اجؿ تجسيد قوي ومتيف لممعاني والافكار والصور الم
الاحادية التي نسعى الى ابراز تعددىا في ىذه الدراسة وخاصة فيما ياتي مف فصوؿ. تقوؿ 

مشتشيدة عمى ىذا: اف الرواية العربية المتحولة، التي بنت حداثتيا  صيداوي رضا رفيف
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نوع في استخداـ بالانتقاؿ مف لغة احادية المركز الى لغة متعددة المراكز، افضت الى ت
الصوت السردي بشكؿ لـ يعد يبرر الوجود الدائـ لمراوي الحاضر دائما... ولعؿ في ىذه 
الملبحظات ما يفيد في القوؿ باف ىذا الاتجاه الذي منح الرواية العربية حداثتيا يشكؿ الاف 

 (1)تزعزع العوالـ الوىمية. البنية التحتية لعدد مف الروايات العربية المولدة لصور

 .الصوتيفي التعدد  2-4

في العنصر السابؽ توصمنا الى انو ليس ثمة ما يمنع مف القوؿ اف كؿ نص روائي لا بد 
مع مرجعيتو الواقعية وبخاصة المغوية منيا. كما اف كؿ نص  -ولو بنسبة قميمة –اف يتاسس 

فية نقؿ روائي يتشكؿ خطابو في علبقة متداخمة مع خطابات اخرى، وبذلؾ العلبقة بيف كي
خطابات الغير والانا الروائية. فيؿ ذلؾ التعدد المغوي يفرض عمى الكاتب تعددا صوتيا  اـ 
اف الامر لا يعدو كذلؾ؟ ونحف نقرا روايات تمؾ المرحمة نقؼ عمى تعدد صوتي يعكس 
الواقع فعلب، اـ نحف ننتقؿ مف صوت الى ثاف وثالث دوف فوارؽ فػػػػػػػػي مستوى المغة 

 والخطاب ؟

الى اف دوستوويفسكي ىو خالؽ الرواية متعددة الاصوات، لانو  ميخائيل باختينيذىب 
اوجد صنفا جديدا بصورة جوىرية. وليذا السبب بالذات فاف اعمالو الابداعية لا يمكف حشرىا 

فتعدد (2)داخؿ اطر محددة مف اي نوع... مف تمؾ القوالب الادبية التي وجدت عبر التاريخ.
ذا، والذي ميد لو دوستوويفسكي مغاير تماما لممنحى القديـ الذي كاف يرى الاصوات ىذا ا

في تمثيؿ الفمسفة المثالية لمثؿ ىذه التقنية ووفؽ نماذج واجناس ادبية محددة. كانت تسيطر 
عمييا وحدة الوجود ووحدة الوعي، واحيانا اخرى ترد تحت مسميات عديدة مف مثؿ الانا 

صولا الى الوعي المطمؽ، وبذلؾ يتـ ابعاد واغفاؿ اشكاؿ الوعي المطمقة فالروح المطمقة وو 
الاخرى، واف العلبقة بينيما علبقة فوؽ بتحت مركز بيامش، فيكوف القارئ كنتيجة لذلؾ 
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موجو مف قبؿ لا سبيؿ لو الى الحقيقة غير التاثر بالصوت الواحد وبعبارة الاديولوجيا الوحيدة 
 مؾ الاجناس التاسيسية.تفي 

فشيئا بدا التطور الفني في رواية الاصوات يظير، وبدات استقلبلية الانا الغيرية تبتعد شيئا 
والعربية منيا  عف سمطػة الكاتب، حدث ذلؾ بصورة ادؽ عندما تطػورت المجتمعات الاوروبية

مف الاقطاع والطبقية والارستقراطية الى نشاة البرجوازية والانفتاح عمى التعددية الصوتية 
 بت مف قبؿ بسبب القمع والدكتاتورية.التي غي

يبدو اذا اف التطور الفني في رواية الاصوات كاف مف خلبؿ استقلبؿ الانا الغيرية عف 
سمطة الكاتب، خاصة اذا كاف الكاتب يسعى الى التاكيد عمى حرية التعبير عف البنى الفكرية 

ر والمونولوغ وسيمة لذلؾ، والاديولوجية وابداء وجيات النظر. متخذا مف اللبتجانس والحوا
فمف شاف ىذه الاخيرة الكشؼ عمى مستوى الشخصيات الفني والثقافي والاجتماعي والسياسي 
والاقتصادي والنفسي... فاللبتجانس بيف الشخصيات يشكؿ مسارا ميما وحيويا لرواية تعدد 

ائصيما الفنية الاصوات... اما الحوار والمونولوغ: فانيما يكشفاف بوظائفيما المتعددة وخص
عف كونيما اداة فنية لابراز الحقائؽ، وتوليدىا، وتقديميا في اطار وجيات النظر المتعددة... 

مشتشيدا  (1)كما انيما ليسا حيمة او اداة استثنائية، انيما اساس جوىري في رواية الاصوات.
د عبد محملج ، وشباب تحت الثملعبد الله العرويبعديد الروايات كاوراؽ والقرية واليتيـ 

، براىيم درغوثيلإ، والدراويش يعودوف الى المنفى عرجلواسيني الأ، نوار الموز الرحمن
 وغيرىا مف الاعماؿ الروائية.  لمطاىر وطاروتجربة في العشؽ واللبز 

بيذا التعدد المغوي والصوتي استطاعت الرواية العربية خلبؿ سنوات وجيزة اف تتخطى 
ية والتعبيرية، وتتجاوز مراحؿ التكويف الاولى التي ظمت تسـ انجاز الكثير مف الثغرات الشكم

عدد مف الروائييف العرب. كاف ذلؾ مف خلبؿ التطوير في الادوات والوصوؿ الى ادؽ 
التفاصيؿ حتى النفسية منيا. غير اف السؤاؿ الذي يبقى يطرح نفسو ىو، ىؿ استطاع 
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ذلؾ الامر؟ اـ اف الامر بقي عمى حالو يمتد الروائي والرواية الجزائرية فعلب الوصوؿ الى 
 الى المرحمة الاولى في تصوير الشخصيات وعوالميـ وبنوع مف الاحترافية والفنية تذكر؟

 مسار الحكاية في الشمعة والدىاليز وتنوع الصوت الروائي. -1

بات مف الواضح لدى عديد الدارسيف وجميور القراء والمبدعيف مدى اىمية الخطاب 
ئي في الثقافة العربية، وفي استجابتو لمقتضيات الحالة الاجتماعية الظرفية والمحمية. الروا

وذلؾ بفضؿ تمؾ الاليات التحميمية المتاحة مف الدراسات والنظريات النقدية الرامية الى فيـ 
تمؾ الرموز وتركيباتيا وشحناتيا الدلالية التيماتية. انو ماتـ الوقوؼ عميو في صيغ الخطاب 

؛ والتي تميزت بالتنوع الداؿ عمى التحاـ/ عدـ التحاـ منظور وطار الطاىرردي عند الس
الراوي بوجيات نظر كائناتو الورقية. بناء عمى ىذا سنبحث عبر عنصر تعدد الاصوات 
الروائية، كيؼ تـ تحوؿ تمؾ الصيغ والاساليب الى اصوات متمايزة فكريا ولغويا واديولوجيا. 

د خطاب روائي حديث ومختمؼ، عني بتمثيؿ عوالـ متعددة تعيش مازؽ ومف ثـ الاقرار بوجو 
 وجودي.

الشمعة والدىاليز دليؿ حي عمى ذلؾ التعدد الصوتي والمغوي منذ الاسطر الاولى، واضعة 
بذلؾ تحاورا في وجيات النظر وبقوة. يعيش ابطاليا وسط حيز مكاني وزماني يتسع ويضيؽ 

رية العاصمة. اولى اصواتو الروائية الراوي الثاني بعد الكاتب دفعة واحدة؛ انو المدينة الجزائ
يصؼ مف البداية حالتو النفسية قائلب: استيقظ الشاعر مرعوبا، عمى اصوات تمزؽ سكوف 
الميؿ المجروح بالانوار المنبثة في الشوارع، متفاوتة القوة والتقارب مف شارع الى لاخر. 

يوجد سؤاؿ لاي شخص اخر غيره... لـ تكف  تساءؿ بصوت عاؿ، رغـ وثوقو مف انو لا
الاصوات لمدافع، لا ولا حتى لدبابات ومجنزرات كما جرت العادة... انو ىدير بشري 
قوي... اصاخ السمع لحظات ثـ نيض وشؽ النافذة المشرفة عمى الشارع، والقى النظر عمى 

ليو وىو داخؿ او خارج... الجيراف الذيف يحتموف الجزايف السفمييف الايمف والايسر، بالنسبة ا
لـ يرد عمى تحية، ولـ يقؿ لاحدىـ في يوـ مف الاياـ السلبـ عميكـ، او صباح الخير، او 
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، ممف ينبغي اف يشمميـ العقاب بالتدىمز التاـ  مساء الخير، لقد اعتبرىـ مف اوؿ يوـ
 (1)وتجاىميـ.

تماعية التي يعيشيا تبدا حادثة النيوض بالكشؼ عف الظروؼ التاريخية والسياسية والاج
المجتمع الجزائػري سنوات التسعينات، ويعيشيا الصػوت الروائي الممثؿ فػي 

 المثقفة بالموازاة مع ذلؾ؛ ىذا العصر، قدر الشاعر ومعو عمماء اجتماع/الصوت الشخصية
عديدوف كما يعتقد، مف خلبؿ تصريحاتو في مناسبات مختمفة، دىميز كبير، ورغـ ما يعتقده 

 منار، بشتى انواع المعرفة، فانو مظمـ، مظمـ، مظمـ، وغامض.مف انو 

 غامض مخيؼ.

ذلؾ اف القضايا كميا فيو، تحضر في الاف الواحد، وبشكؿ ما يشبو زوبعة متواصمة، تطمسـ 
 (2)كمما ازداد الحاحنا عمى تامميا، لانيا لـ تعد كما كانت ىذه السنوات، قضايا عامة كمية.

فيما بينيا، مضفية في النياية الى عنواف الشمعة والدىاليز  اثرت وتاثرت ىذه الظروؼ
الحامؿ لبنيات سردية اشتغمت فييا ثلبث انساؽ اديولوجية وفكرية تمخضت عنيا الاصوات 
الروائية؛ اوليا يمثمو المنطمؽ السياسي الذي تعيش عمى وقعو احداث وشخصيات الرواية. 

رئيسي والمؤطر لعممية الحكي والقص في يقدمو الكاتب الراوي كونو الصوت السردي ال
صورة عامة واولية فيقوؿ:... قيادتيا، كانت مف النخبة التي تثقفت في مدارس ومعاىد 

جامعات الاستعمار، ورغـ ما انجزتو في طريؽ القطيعة مع الاستعمار، فانيا لـ تعر و 
زائري كمو مجسدا فييا، المسالة المغوية ما تتطمبو مف اىتماـ، وكما لو انيا تعتبر الشعب الج

وما دامت ىي لا تعرؼ لغة اخرى غير الفرنسية، ولا تشعر بالنقص، لانيا لا تقصر في 
 (3)حؽ معاداة الاستعمار، فلب خوؼ عمى ىذا الشعب، لا خوؼ عمييا.
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الطرؼ الاخر، اولئؾ الذيـ دخموا دىميز الثقافة الفرنسية، ونمط الحياة الغربية، واغمقوا 
حتموف بالظممة، رافضسف اف تتقد اية شمعة حوليـ، قرروا فيما بينيـ وبيف عمى انفسيـ ي

انفسيـ، اف ىذا البمد انقسـ والى الابد، الى قسميف: الماضي والمستقبؿ، الماضي البعيد 
والقريب، يتوجب الانسلبخ منو، بكؿ ما فيو تماما مثمما يفعؿ الثعباف، وىو يتخمص مف 

، الشمعة تقود جمده. المستقبؿ ىو اغماض الع ينيف في الدىميز، والاستسلبـ لوىج نور موىوـ
 (1)الى العصر.

بيذا يحمؿ الراوي عمى عاتقو تعرية الواقع وممارسات مف يصنعوف الواقع مف السياسييف 
ومف يعيشوف تحتو، خاصة واف الفئة الحاكمة انتيازية ولادتيا غير طبيعية ولا تمت بصمة 

لبفراد والاشياء. لذا ما فتئ الراوي التوقؼ عف اضاءة وضعياتيا ل الى قانوف التطور الطبيعي
المختمفة وىي تتطمع الى اعتلبء اعمى المناصب واتخاذ اغمظ القرارات، يبرز ذلؾ فيقوؿ: 
سكنوا دوف تعب ولا ارىاؽ، اغتنوا في اسرع وقت، امتمكوا ارفو الاثاث وافخر السيارات، تولوا 

ادات. سافروا وجابوا اقاصي البمداف، حجوا واعتمروا قبؿ اعمى المناصب دوف كفاءة او شي
الموعد، واكتسوا شرفا دينيا اضافوه الى شرؼ المساىمة في الثورة التحريرية، بحؽ او بغير 
حؽ، وزعت عمييـ الاراضي وبنيت فييا قرى سكنية فخمة... لا ينظروف الى جنباتيـ، والى 

ونيا، انما فقط وفقط ينظروف الى فرنسا وىي الشعوب التي يماثمونيا في التخمؼ او يفوق
 (2)مثميـ الاعمى، وكؿ ىذا الكوف ليس فيو سوى فرنسا، والجانب الايجابي فقط مف فرنسا.

عف خطاباتيـ ولغتيـ يضيؼ القوؿ: قدموا مف خلبؿ قناة الحزب الواحد، خطاب كؿ 
ا باسـ الاسلبـ والايماف، الاحزاب، تحدثوا باسـ الاشتراكية، تحدثوا باسـ الراسمالية، تحدثو 

تحدثوا باسـ اللبئكية والالحاد، حاولوا اف يجعموا مف بمدنا الامف قاعة كبرى في مستشفى، 
جمعوا فييا كؿ المرضى، وراحوا يحقنوف كؿ مريض بالدواء الذي يلبئـ مرضو، ىكذا ىيئ 

ذا النفاؽ ليـ، لكف المرضى تبينوا انيـ مصابوف بمرض واحد، ىو ىذا الخطاب الكاذب، ى
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الذي فقد كؿ مذاؽ وطعـ لو... يتقمصوف في الاف الواحد الفقير والغني، المؤمف والممحد، 
 (1)المعرب والمفرنس، الشيوعي والراسمالي.

ضمف صوت الراوي ىذا، باعتباره شاىدا عمى تمؾ الفترة واختلبلاتيا، يظير صوت 
محتلب مكانة بارزة بيف شخصيات  اسماعيؿ ياديولوجيتو البراغماتية واستراتجيتو الفكرية،

الرواية واصواتيا. في سعيو الدؤوب لممحافظة عمى مصالحو الشخصية السمطوية، يطرح 
مشروعو الفكري الرامي الى رفض كؿ تغيير يمس مصمحتو ومصمحة مف يشكموف زمرتو مف 

 السمطة واستغلبؿ المسؤوليف الذيف يحاولوف السيطرة عمى عمى الجزائر بالجيويػة والنفوذ
حصؿ نتيجتيا في كؿ مدينة كبيرة عمى محؿ انشا فيو تجارة وضع فييا شريكا (2)والمحسوبية

او اجيرا، ىنا مقيى، ىناؾ خمارة، او كشؾ لبيع التبغ والجرائد، بيف ىذه المدينة وتمؾ، 
رخصة لنقؿ المسافريف مع حافمة، معمؿ في ىذه الناحية لصناعة البلبط او الطوب 

 (3)ر في الناحية الاخرى لمنسيج او الحموى.الاسمنتي، واخ

يخاطب اسماعيؿ ابنو خطابا مباشرا وبمغة واضحة معملب اديولوجيتو النفعية فيقوؿ في ذلؾ: 
دىر كامؿ مف الحرماف والشقاء، وسبع سنوات مف الحرب الضروس... ىذا الاستقلبؿ بيف 

 عما قد كاف. ايدينا، ىا كؿ شيئ صار لنا، فمنواجو المستقبؿ غاضيف النظر

 نعـ

وليكف قاطع الطرقات السابؽ محافظ شرطة الاف، يحمي امف البلبد والعباد، وليكف فاتؿ 
الارواح، في الماضي، اماـ مسجد الاف، لقد خرج الفرنسيوف وباقي الاوروبييف والييود، وكؿ 

ومحلبت  ما كاف بيف ايدييـ عاد لنا، كؿ ما كانوا يمتمكونو ينبغي اف نمتمكو نحف، السكنات
 رات.االتجارة وحتى الصتاعات الصغيرة والكبيرة، ومختمؼ الوظائؼ في الاد
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عمينا جميعا اف نتواطا فنغض الطرؼ عما نعرفو بعضنا عف بعضفي الماضي القريب 
والبعيد. ليكف ىذا الجيؿ كمو جيؿ تواطؤ، جيلب يلبحقو الاحساس بالذنب والاثـ حتى اخر 

 (1)حياتو

د استند بصوت الراوي واسماعيؿ والد الشاعر في رسـ وجيات النظر يكوف الكاتب بيذا ق
الخاصة بيذه الفئة وتعدديتيا الصوتية، وذلؾ بالاستناد الى الماضي ايا كاف زمنو والحاضر 
ايا كانت صوره. راسما بذلؾ تحولا في القيـ والمبادئ والافكار والقناعات الناتجة عف تمؾ 

الجزائري خلبؿ فترة الثمانينات، وما نتج عنيا مف اعادة التحولات التي عاشيا المجتمع 
النظر في تطبيقات الاديولوجية الشعبية مف اوىاـ السياسة الاشتراكية، وماتبعو مف اىتزاز 
 لمقيـ، ومف افات اجتماعية واخلبقية ماف نتيجتيا ذاؾ الشرخ الػذي حدث في

 (2).5766اكتوبر

مركس واما اف نترسمؿ. قاؿ الراسماليوف كفى، اما اف ... قاؿ الاشتراكيوف، كفى، اما اف نت
 تحررونا، واما اف تقضوا عمينا نيائيا. قاؿ الاسلبميوف، اما مساجد، واما خمارات.

قاؿ اللبئكيوف، كيؼ تعمموف ابناءنا اصوؿ الديف في النيار، وتقدموف ليـ في الميؿ الافلبـ 
 الغربية الخميعة الفاجرة.

 ربية، اما عربية واما فرنسية.قاؿ المدافعوف عف الع

قاؿ المتفرنسوف، اما جزائر فرنسية، اما لا جزائر اصلب، نفقرىا، نجوعيا، نفككيا نسمميا 
 (3)للبجئيف

توفرت الرواية عمى مزيج مف الاصوات ولغاتيا المختمفة والمتخفية وىي تشكؿ لغة 
رى فييما انو تـ اقتساـ التركة الروائي الرامية الى افادتنا بحقيقة ىذه السمطة والوضع الذي ي
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دوف كتابة فريضة، بتواطؤ غريب، استولى المتفرنسوف، مف شارؾ في الثورة منيـ ومف لـ 
 يشارؾ، عمى المناصب الادارية، كؿ حسب محسوبيتو، وليس حسب كفاءتو.

استولى المعربوف عمى التعميـ، خاصة عمى مراحمو الابتدائية، وعمى بعض مناصب في 
علبمي... وكذا عمى بعض المناصب الادارية في مكاتب حزب جبية التحرير... المجاؿ الا

 وعمى بعض المسؤوليات ذات الطابع الجماىيري.

ذووا الماضي البسيط، اولئؾ الذيف لـ يخونوا، او لـ تنكشؼ خيانتيـ لاحد، وظمت يرا بينيـ 
فانيـ استولوا عمى المتاجر وبيف مف تعامموا معو وبيف ربيـ، ولـ يسمموا في العمؿ الثوري... 

 (1)الكبرى، والواجيات العصرية في المدف والقرى.

تتظافر شخصيات ىذا الاتجاه فيما بينيا، مبمورة في نياية المطاؼ اتجاىيا الاديولوجي 
القائـ عمى البراغماتية المتجمية في افعاليا وخطاباتيا. تـ تقديميا مف طرؼ الراوي بوصفو 

في لغة مباشرة في عموميا، تعري وتكشؼ وتصدمبعمؽ كؿ مف  قناعا لممؤلؼ وواقعو
 يتمقاىا. لذا يمكف اف نعتبر الرواية في ىذه المرحمة وبيذا الشكؿ شاىدا اشد 

اتصالا بالعالـ/الواقع والتاريخ وما يحتويانو مف مرجعيات متباينة اضفت بالروائي اليوـ 
لاخػػػػػػػػػػرى واف كانت مغيبة لسبب وموقعو السردي الى الانفتاح عمى اصوات الشخصيات ا

وافضت بالرواية الى الخروج مف دائرة الانا الى رواية الاصوات المتعددة، ومف الزمف  (2)ما.
الممتد، والخط الطولي... وضمير الغائب الى رواية التفكؾ والتكسير والتشظية وتيار الوعي، 

 (3)الروائي. والى الخيط الثقافي الذي تقاـ عمى قاعدتو بنية النص

 -واف جاءت امثمتو قميمة عمى لساف الرواي –ننتقؿ مف ىذا المستوى مف التعدد الصوتي  -
لنقؼ عند قطب الثنائية الاخر الذي تتنازعو الرواية؛ فالاوؿ يسعى الى ابقاء الوضع كما 
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 ىو. والثاني يسعى الى التغيير؛ انو ما يعرؼ بالطرح الاديولوجي الديني الذي ارتبط بو
المتف الروائي الجزائري، مولدا خطابا محققا لجدلية ترتبط مف حيث اساليبيا برفض المطمؽ 
والجاىز، ىذا المطمؽ الذي يحقؽ حكما سائدا في الوجود تسوده علبئؽ القير والحرماف 
والوصاية الابدية... وبيذا فاف قدرة الخطاب الروائي الجديد، عمى محاورة نظـ خطابية 

تاىيلب نوعيا في توظيؼ امكانات تعبيرية، تكوف منضبطة مع واقعية ىذا اخرى، يحقؽ لو 
الخطاب. وتحديد سماتو الخاصة المتجمية ضمف الاصوات الفردية في الخطاب الروائي 

 (1)الواحد.

تبدا انعكاسات ىذا الخطاب الاديولوجي بالظيور والسير عكس التيار السابؽ، بنفس 
خطاب السابؽ في عموميتو اذ يقوؿ: لا احد درى كيؼ قامت، الوتيرة التي قدـ بيا الكاتب ال

ولكف ىاىي قائمة. لقد اصيب جسد ىذه السمطة الغاشمة، منذ سنوات طويمة بفقداف المناعة، 
انما حرارة الروح كما يقاؿ، والتشبث بالمصالح الخاصة لمفئات المنتفعة، جعػمعروقا ىنا 

 .وىنالؾ تابى الاستسلبـ لقضاء الرب سبحانو

لـ يعودوا يعرفوف ما يفعموف، انفرط العقد، فمف يقووا ولف يقوموا عمى جمع حباتو 
بيذا المقتبس تبدا الازمة في الظيور الى الافؽ  (2)واعادةتركيبو، لقد فقدوا كؿ المبررات.

وتبدا مواقؼ الاديولوجيا التغييرية بالتجمي، يطالعنا الشاعر بصوت الجماعة الاسلبمية في 
للبنظمة الثورية والسياسية المتسببة في تردي الاوضاع حسبيـ فيقوؿ في لقائو الاوؿ  انتقادىا

بيـ: نيض وشؽ النافذة المطمة عمى الشارع... الاصوات تتعالى، غامضة مبيمة الكممات، 
 لكنيا واضحة المحف.

 نعـ
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ث مف المحف يعرفو جيدا، كما يعرؼ الشعب الجزائري كمو، فقد ظؿ طيمة ىذه السنوات، ينبع
كؿ ساحات الجزائر، مف الاؼ الحناجر، اصحابيا في حالة ودر صوفي متناه... يتساءؿ، 
اية نار حامية، غمت فوقيا، عواطؼ ىؤلاء الشباب، وىؿ في ىذا العصر، المتميز بالفردانية 

 (1)والانعزالية، والنفعية، يمكف العثور عمى حشد مضبوط عمى موجة واحدة.

ندما تجمت اليتافات الممزوجة بالزغاريد وصيحات منبيات اقترب مف مدخؿ الحراش، ع
السيارات، وقد كاف يترنـ معيا، عندما توقفت سيارة الى جانبو، وراح جماعة مف الممتحيف 
داخميا يركزوف النظر فيو... كاف الممتحوف مسمحيف، وكانت فوىات الرشاشات الاوتوماتيكية 

 موجية الى صدره وراسو.

، خاصة مف منظر البنادؽ، التي لـ يكف يتمنى ابدا، اف تكوف بيف ايدي شعر بالضيؽ الكبير
امثاؿ ىؤلاء الشباف الذيف ترتسـ عمى جباىيـ زبيبات قاؿ فييا تعالى: سيماىـ في وجوىيـ 

 (2)مف اثر السجود.

اف صوت الجماعة الاسلبمية وباختلبؼ مرجعياتيا الثقافية يشكؿ بالموازاة مع الشاعر 
ة تتعمؽ بالجانب الدينػي وتجميو الداخمػي والخارجػي، المغػوي والخطابي عمى محمولات دلالي

المنتميف لمحركة، والذيف يصفيـ الشاعر بقولو: نعمف عف انفسنا بمباس يخصنا وحدنا، ذكورا 
واناثا، يمتحي رجالنا، يغطوف رؤوسيـ، ويخرجوف الى الشارع متحديف جميعا، معمنيف اننا، 

 لومة لائـ، متاىبيف لسخرية الساخريف، لمموت، لمسجف، لكؿ ىنا، لا نخشى في الله
 المصائب... لسنا فرنسييف قطعا، لسنا راسمالييف قطعا، لسنا مدنييف، ىذاواضح، كذلؾ لسنا

 (3)ريفييف، ىذا واضح ايضا، لقد اسممنا منذ ثلبثيف سنة عف بداوتنا، ولـ نتحضر بعد.

ؿ الممحديف الكافريف، فجاء زحفنا، مستغميف كانت جامعة قسنطينة وكرا لمشيوعييف، وك
تذبذب الدولة التي تقترب الى الشعب بالتظاىر بخدمة الاسلبـ، فاحضرت الاماـ الغزالي 
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يفتي في المساجد وفي التمفزة والاذاعة والقاعات العمومية، ولضرب الشيوعييف، كمما قويت 
وعظة الحسنة مف ناحية، شوكتيـ، مف طرؼ الحزب الحاكـ، فجئنا بطريقة ابي... الم

 (1)وقبضة الحديد مف ناحية اخرى. كمما وىنوا قوينا، كمما تاخروا خطوة تقدمنا خطوتيف.

تتوالد احداث الرواية كما تتوالد الامثمة الدالة عمى الاديولوجيا الدينية وتجمياتيا، مف ذلؾ 
ؿ قياـ الدولة ىذا، ىذه المرة ما اورده الشاعر عمى لساف احد اعضائيا وىو يقدـ تصروه حو 

تصور يعكس الحالة النفسية لمجماعة التي لا تحمؿ ىما اسلبميا او قضية اسلبمية، بؿ انيا 
يقوؿ في حوار لو لذلؾ الفتيؿ المشكؿ لمجماعة  (2)تعيش الاستلبب والاغتراب الروحي

 وسموكاتيـ، وبعد اف وجد نفسو في خضـ الاحداث والمعركة دونما سابؽ انذار يتحدث:

ماعتنا بدورىـ شتات، شعوب وقبائؿ، الجيؿ وضيؽ الافؽ. تمتـ: بالشارع الموازي لساحة ج
 الدعوة. انزلوني ىنا.

 لكف احتاجؾ.

 ساتصؿ بؾ في اقرب فرصة.

 سلبمية.مر يتعمؽ بالجميورية الإف تتاخر، الااخشى أ

 سلبمية قاؿ الشاب الذي كاف يسوؽ السيارة بحماس...الخلبفة الإ

 (3)بيف الجميورية وبيف الخلبفة؟ اليس الميـ اف الدولة اسلبمية؟وىؿ ىناؾ فرؽ 

 يعمؿ التساؤؿ بالقوؿ: الجميورية كممة مستوردة مف الفرنسييف.

لقد استعمميا افلبطوف قبؿ ظيور الاسلبـ وظيور الفرنسييف كذلؾ، اضمؼ الشاعر، فقاؿ  -
 الشاب بنوع مف التضايؽ.
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جميورية. لا ميثاؽ، لا دستور، قاؿ الله قاؿ  لـ نضح كؿ ىذه التضحيات مف اجؿ مجرد
الرسوؿ وانيمؾ يورد ايات محرفة مكسورة، مكثرا مف عبارة انشاء الله، ومف الصلبة والسلبـ 

 (1)عمى الرسوؿ.

يحاوؿ الحوار الموظؼ سابقا، ابراز منطوؽ الكلبـ الخاص بشخصيات الجماعة 
معيـ والمشكمة في النياية لرؤية اديولوجية الاسلبمية، كاشفا بذلؾ الخمفية الثقافية التي تج

واسموبية تميز مشروعيـ المغير والمتناقض، يصؼ الشاعر اندفاعيـ ولا مبالاتيـ وصفا 
دقيقا: كانوا في ساحة اوؿ ماي التي اطمقوا عمييا اسـ ساحة الدعوة، الافا مؤلفة، يرتدوف 

الاحجاـ، مثمما ىـ  قمصانا بيضاء، ويضعوف عمى رؤوسيـ قمنسوات بيضاء متساوية
متساووا السف والقامات، والمحى المتدلية، لا يدري المرء اف كانت اصطناعية اـ طبيعية، 
يتشبثوف بمواقعيـ اماـ الغزو المتتالي لقوات الشرطة التي تقذفيـ بقنابؿ الغاز المسيؿ 

 لمدموع.

ا اصواتيـ تتعالى في كالموج، يتقدموف يتقدموف، ثـ يعودوف بالسرعة نفسيا الى الوراء، بينم
 (2)نبرة واحدة، لا الو الا الله، محمد رسوؿ الله، عمييا نحيا وعمييا نموت وعمييا نمقى الله.

ىكذا نزعوا سراويميـ وارتدوا الجلببيب واطمقوا المحى واستسمموا لسرداب مف سراديب الماضي 
 يمتصيـ.

ف باف يظؿ يروح ويجسئ الى ىؤلاء الذيف زار معظميـ اوروبا، بؿ اف الكثير منيـ يحممو 
اوروبا يبيع ويشتري، ولربما يرتكب الاثاـ، ىكذا ودوف مقدمات، دوف اي تنظير او مقدمات 
يولي ظيره مرة واحدة الى الرجؿ الاوروبي، فيتنكر لمظيره تماـ التنكر، كما لو انيـ 

 (3).خرجوااجمعيف مف ىذه المدينة، ومف ىذا العصر، واستخمفوا مكانيـ قوما اخريف
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يواصؿ النص الروائي تحقيؽ الابعاد الدلالية الحاممة للبديولوجيا الدينية، عبر تنويعو 
للبصوات الروائية الحالمة الى واقع مثالي كالذي يراه عمار بف ياسر في احتلبلو محور 
العممية السردية المعارضة لمسمطة والمؤمنة بالتغيير. يقدمو الكاتب في مرحمتيف؛ ضمف 

صفات الخارجية وعنيا يقوؿ: كانت ملبمح الشاب تتميز، تحت النور شيئا فشيئا، الاولى ال
لونو يميؿ الى السمرة... قامتو طويمة منكباه عريضاف... في بقايا الخلبسية ىذه ما يوحي 

وسعيا منو وراء اعطائيا مزيدا مف الوضوح (1)باصالتو كجزائري، فيو شيئ مف كؿ شيئ.
يصؿ عبر المرحمة (2)الاقصى مف الوصؼ الضروري لمقروئيتيا والواقعية، واكسابيا الحد

الاخرى الى التعمؽ في ىوية القائد واثرىا فيضيؼ: قرر التحقؽ مف جميع فرضياتو، 
وارضاء فضولو مع ىذا الشاب الذي ىو في الثلبثيف، ميندس في النفط، قيادي في الحركة، 

و الحركي عمار بف ياسر، ىو جد يناصر العقؿ والاعتداؿ، ويبغض الجيؿ والتطرؼ، اسم
مسرور بملبقاتو لمشاعر، ويتمنى لو تتوطد العلبقة بينيما، ويستعيناف ببعضيما بعض، 

 (3)وىؤلاء الذيف معو. ىـ مف المكمفيف بحراستو.

بيذا النحو مف التصريح المباشر والضمني لمصفات، يمتقط القارئ دلالات الافكار 
لبديولوجيا الدينية، المبنية عمى العناصر الاديولوجية والمرجعيات المكونة في عموميا ل

المتصارعة في النصوص الروائية كما الواقع الحقيقي والتي تظير في خطاب ولغة 
 الشخصية عمار بف ياسر في حنكتو ودىائو اماـ مستجدات الاحداث. يقوؿ لمشاعر

 ياـ دولتيـ:وجماعتو في ذات الشاف وبعد اف احتدـ النقاش والجداؿ حوؿ ضرورة ق

 ماذا تقوؿ لنا؟ -

 اقوؿ لكـ ولغيركـ، اف ىذا الحمـ ينبغي اف لا يتحطـ، عمى الاقؿ، بيذا الشكؿ الغبي. -

 وىؿ ترانا نحطمو اييا الشاعر غريب الامر. -
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 اف البنادؽ تحدث في النفس العزة، والعزة تتمؼ الحكمة، وتخمؼ الحمؽ... -

، ويندر اف يصادؼ الم - رء مثمؾ، واذا لـ تخيب ظنوني فيؾ، فانؾ واحد انت رجؿ محترـ
ممف تحتاج الييـ دولتنا الفتية، نحف في حاجة الى عمماء مؤمنيف، ويبدو انؾ عالـ، وىذه 

 (1)الشجاعة لا تصدر الا عف رجؿ قوي الايماف قوي الثقة بالله بالنفس.

ف فئتيف تشكلبف اذا كاف التحميؿ السابؽ اقتصر عمى تممس مظاىر التنازع الاديولوجي بي
في نياية المطاؼ كياف المجتمع الجزائري فترة التسعينات، مف خلبؿ استجلبء الكاتب وباقي 
الاصوات المدرجة حتى الاف للبفكار والتصورات والسموكات والخطابات، في مباشرتيا او 
عدـ مباشرتيا. فاف الذي يمكف الخروج بو ىو تمؾ العلبقة في عممية التحوؿ بيف قطبي 

لثنائية والتي تحتمؿ مبدا التاثير والتاثر في اكثر مف مستوى، في البمد ىذه او ذاؾ، وفي ا
 الازمة والتاريخ السياسي عينو.

ف العودة الى الماضي قريبو وبعيده في تبرير الخمفية الاديولوجية كثيرا ما يقترف عند أكما 
وجيا السمطة تستحضر تاريخ الطرفيف وبالحدة ذاتيا؛ فنجد منظور الاصوات المكونة لاديول

الثورة. في حيف يستحضر منظور اصوات الاتجاه الديني التاريخ الاسلبمي العريؽ والتاريخ 
 الشعبي.

اليو لـ ينضو تحت شكؿ واحد  أشرناديولوجي الذي ف المحتوى الواقعي والإأيمكننا القوؿ ب
تؤسس فضاءات  متواتر ومكرس في جية معينة، وانما استطاعت النصوص المرحمية اف

 والصوت السردي المدرج. الذي يبحث عف تطمعاتو(2)مغايرة جمبت الييا القارئ

تكويف  مف بيف تمؾ التطمعات والاديولوجيات، التوجو الثقافػي كقطب ثالث مػف اقطػاب
دلالات رواية الشمعة والدىاليز وىي تسعى الى تقديـ الجمالي في ارتباطو بالمعرفي. انيا 

يسعى مف خلبلو الى الافصاح عف جممة مف المواقؼ  تشابكا صوتياتقدـ بحسب النقاد 
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الكاتب( )والمنظورات، بصورة تنـ عف تعدد الرواة كخاصية فنية محايدة، يصبح الراوي فييا
شاىدا بلب موقع، ينتقؿ خمؼ الشخصيات والاحداث خلبفا لما سبؽ، ما يؤدي بالعمؿ الروائي 

 (1)الى الانفتاح عمى الحكاية.

نؤسس ليذا النمط بفكر الكاتب وشاعره الواقعي والتخييمي، المحيؿ عمى وعي المثقؼ بما ىو 
كائف وما ىو ممكف في تقويض العلبقة بيف الاتجاه الديني ونظيره السياسي وكشؼ الحقيقة 
ما امكف. وذلؾ عبر سيرورة سردية زمكانية  محددة الاليات، تستجمي الماضي والحاضر 

ـ حالات شعورية يمر بيا الشاعر المثقؼ. وعبى ىذا تكشؼ لنا الرواية والمستقبؿ بوصفي
وباقي الروايات اف الشاعر يقوـ بدور الشخصية المحورية المييمنة عمى حضور سائر 
الشخوص الاخرى وعمى حركة الاحداث. مما يجعؿ الرواية تستميـ بعض مكونات السيرة 

التي (2)ذاتيا وتعبر عف شواغؿ الاخر وتطمعاتو.الذاتية، باعتبار تميز الشاعر بفردية تشعر ب
: رغـ اني كنت ابدو، جسديا، مف اصغر التلبميذ، في الصؼ، الا انني في يقوؿ في احداىا

السف، وفي التجربة، كنت اكبرىـ... تمكنت في وقت قصير مف فرض وجودي، رغـ كؿ 
 شيئ.

موسى في رحبة الجماؿ، كؿ نعـ كؿ شيئ، بدا بطريقة حمؽ شعر راسي الذي كنت اقرعو، بال
، والى قصو  ثلبثة اشير، حتى لا اضطر لاضاعة الوقت في مشطو، عدة مرات في اليوـ
باستمرار. وذلؾ ما اكسبني مف يوميا، لقب غاندي، الى عدـ ارتدائي لممئزر الاسود الذي 
احتفظ بو في محفظتي الكبيرة، الا في القسـ، الامر الذي يضطرني الى الالتجاء الى 

 (3)المكتبة، منكبا عمى المطالعة، كمما كاف ىنالؾ فراغ.

ينضاؼ الى ىذه الدلالة والمكوف الذاتي الذي مارس حضورا فعالا في المادة الروائية، وظؿ 
يزداد حضورا وبروزا مع التطور التاريخي والفني لمرواية العربية، مؤديا في نياية المطاؼ 
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يؿ ومف الذاكرة عبر اقحاـ عناصر ذاتية وانواعا مف الى تبمور انساؽ روائية تمتح مف المتخ
مكونا اخر مف مكونات صورة الشاعر الاجتماعية المتجمية في علبقتو بالمراة (1)التجارب

 ومحمولاتيا الثقافية التي يبرزىا في القوؿ ووفؽ حالات متعددة:

جدتؾ. لا لا ليس صدفة، بؿ عنوة، لقد تبعتؾ، اذ خيؿ لي اني اعرفؾ، او ربما اكوف و 
 ادري، ربما رايتؾ في بطاقة تذكارية ارسميا لي احدىـ مف مصر، او لربما رايتؾ في لوحة
زيتية بمكاف ما، اعذريني، فاني لا ادري ما اقوؿ، ولا ما لا اريد، واصارحؾ باف ىذه اوؿ 
خطيئة ارتكبيا... كي الخص لؾ الحالة ىاؾ ما يمي: انا استاذ بالجامعة، وشاعر، وبسبب 

غالي بالمطالعة لـ انزوج، ولف افعؿ ذلؾ عمى ما يبدو. اقوؿ لؾ الحؽ، لا احتقر المراة انش
 (2)كثيرا كثيرا، في الرابعة والاربعيف مف عمري، ويظير اف القطار قػد فاتني.

يورد الراوي امثمة اخرى فيقوؿ: اطمت، في مخيمتو، بوجييا الغلبمي، ذي العينيف 
 ف راىا، حتى قاؿ ىي. أما  المنتصبتيف، في طرفي وجييا...

ف يقوؿ ذلؾ، سحر بيا لا يدري أف يقوؿ ذلؾ، يجبر عمى أوؿ مرة يقوؿ ذلؾ، يتسنى لو لأ
 مف ايف، او لماذا.

حيف يستغرؽ في تفاصيؿ وجييا، لا تبدو خارقة الجماؿ، بؿ عمى العكس مف ذلؾ، تبدو 
نتيى الروعة منفردة في احيانا، عادية تماما، لكف حيف ياخذىا جممة، فانيا تبدو في م

 (3)شكميا، الصورة لا مثيؿ ولا نظير ليا اطلبقا...

 اطمت في مخيمتو، بوجييا الغلبمي، ذي العينيف المنتصبتيف، فػي طرفػي وجييا، عينيف
كانيما لمومياء فرعونيةػ لنفرتيتي، او لكميوباطرة، او كانيما لغزالة، ليما مضاد حاد،  تبدواف

ا رقيؽ بفطسة تتناسب تماـ التناسب مع شكؿ الوجو الطويؿ، منخراه ليما تودد سخي، انفي
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صغيراف يروحات ييتزاف كمما تنفست، خنابتاه ممتمئتاف بعض الشيئ  فوؽ فـ صغير رقيؽ 
الشفتيف، يحمو ليا دائما اف تصبغو باحمر شفاه وردي باىت خافت، ذقتيا الدقيؽ، تزينو 

ية، يتراوح لونيا بيف بياض وسمرة وزرقة، وذلؾ فمجة رقيقة تكبر وتصغر حسب حالتيا الصح
 (1)ما يجعميا تبدو في الوقت الواحد اسيوية افريقية.

عندما اكوف امشي في الطريؽ، تتمدديف امامي ظلب ممدا ينتقؿ مع بصري في كؿ 
اتجاه.عيناؾ تتسعاف فتحتويانني، واروح اسبح فييما، بسمتؾ تكسرني، وتفصمني عف كؿ ما 

رة، واراؾ جدار منزؿ، واراؾ عمود في الذوباف فييا. ارفع راسي فاراؾ شج حولي، فانيمؾ
 (2)اتؼ او نور، تممسني نسمة قد تكونيف انت.ى

تجمى وجييا في المراة دوف مساحيؽ، ازرؽ، عمى عكس باقي بشرتيا التي تضرب الى 
تناسب بياض مؤكد... ينسدؿ جسدىا في تناغـ تاـ، الراس بشعره وبالوجو الذي يحممو، م

الحجـ مع الكتفيف العريضيف، فوؽ صدر يشكؿ مثمثا منتصبا عمى خصر رفيع طوي، ىمى 
حوض ممتمئ في غير سمنة، عمى فخذيف ما شاء الله طولا وسلبسة واستقامة، عمى ساقيف 
كانيما ميرة اصيمة يغطي ىذه البضاضة غير المتسيبة زغب خفيؼ يضفي بعدا جماليا عمى 

 (3)الموحة الرائعة.

اىمت المراة عمى سبيؿ المثاؿ بصفاتيا الجسمانية والخمقية والفكرية داخؿ الرواية في س
تكويف افؽ خطاب الشخصية المثقفة، وباليات متنوعة تراوحت بيف الوصؼ والسرد 
والمناجاة. مثمما ساىمت المدينة وباقي العوامؿ الاجتماعية الاخرى في نفس اليدؼ الرامي 

في الرواية الجزائرية ونظرتو للبزمة عبر تمؾ العناصر السياسية الى نمذجة صورة المثقؼ 
 والدينية والاجتماعية المتزاحمة في مخيمة بطؿ الرواية . 
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الرواية، بعد  يفرض المضموف السابؽ شكلب اجتماعيا لمشخصػية المثقفة وىػي تقتحـ عالػـ
ؿ في النصوص اف اخذ الشكؿ السيرذاتي نصيبو ىو الاخر مف الحضور الفعاؿ والدا

الروائية. وبذلؾ ديمقراطية التعبير ومحمولاتو الاديولوجية التي يحاوؿ المتخيؿ الاشتغاؿ 
وبالاضافة الى ما  لذا فانو(1)ليات مختمفة تتحكـ فييا الظروؼ السوسيوثقافية تحديداآعمييا ب

 ف ياسرالاب وىو يمثؿ السمطة، عمار ب)تـ ايراده حوؿ شخصية المثقؼ في علبقتيا بالغير
يمثؿ الاتجاه الديني، زىيرة في تمثيميا الاتجاه الاجتماعي( يمكف الحكـ باف نص الشمعة 
والدىاليز استطاع تجسيد الاديولوجيا الثقافية مف البداية حتى النياية، وعبر ىذه الاديولوجيا 

ا لمصيغة طرحت الازمة وعقدىا الاجتماعية والسياسية والدينية. وكما تساءلنا في نياية دراستن
 السردية، نتساءؿ ىنا ايضا عما استفادت بو الرواية الجزائرية شكلب ومضمونا وىي توظؼ
الاصوات الروائية اديولوجيا؟ىؿ فعلب تمكنت ىذه الاخيرة مف فرض اديولوجيتيا؟ اـ اف عائؽ 

 الراوي العميـ لا يزاؿ يخيـ بظلبلو عمى فف القص؟

وعمى حد تعبير الكثير مف النقاد والدارسيف. انو اف اىـ ما يمكف تسجيمو في ىذا الصدد، 
ليس مف وصفة نيائية لمنص الابداعي، رواية كاف او سواىا. فالابداع الفني يتميز بالتجديد 

في سرد احداث الرواية، او (2)الدائـ، وبابتكار اساليب جديدة وطرؽ تعبير غير مسبوقة
يروي كؿ منيا الحدث مف منظوره  الحدث الرئيسي فييا وبالسنة عدد مف الشخصيات التي

الاجتماعي والاقتصادي والفكري السائد. ما يؤكد اولوية، والخبرات (3)الخاص وموقعو الخاص
والتجارب الفردية، اي علبقة الرواية العضوية بالواقع، وبتعبير اكثر اتساع: علبقػة الروايػة 

ىذه الاليات استطاع فف (4)انا.بحياة الانساف وتجاربػو وخبراتو، فػي واقع معيف زمانا ومك
الرواية تحقيؽ قفزة نوعية عمى الصعيديف التقني والفمسفي، خاصة عند الارتباط بالجانب 
 –الاديولوجي وتعانؽ الانا بالاخر. فظيرت كتابات تركز عمى قراءة الواقع قراءة اديولوجية 
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رىا نصوصا ابداعية واكب (1)سياسية، ومرتبطة بو ارتباطا وثيقا،كانت اقؿ صوره شكمية.
ارخت لمرحمة العنؼ بكؿ تفاصيميا، فتـ الانتقاؿ مف الادلجة السياسية الفاضحة... الى 
اديولوجيا الكتابة التي تاسست بفعؿ التغيرات والتطورات في البنية السياسية والفكرية والثقافية 

 (2)والاقتصادية الجزائرية 

 سابؽ ومفاىيمو الاصطلبحيةاف نسجؿ ايضا وبالبناء عمى التحميؿ ال يمكف
الرواية/الواقع/الاديولوجيا( ظيور ما يعرؼ بالتماىي الحكائي الشكمي والمضموني، كوف )

 التقنية ىذه اساسية في تحديد تطور الخطاب الروائي العربي المعاصر، وذلؾ نتيجة لما ينجـ
( مف تغيرات وتحولات، سواء عمى مستوى المغة وطريقة السرد )عنو النظر،او  وزاويةالمفيوـ

 عمى مستوى الكتابة. وباعتباره يظير عادة في المراحؿ الانتقالية حيث تتضارب المفاىيـ
 (3)وتنيار قيـ لتحؿ محميا قيـ جديدة مخالفة ومغايرة لمجيؿ السابؽ.

اف حقيقة الكتابة والكاتب بيذا التماىي ىي عدـ تقديـ وعكس الواقع كما ىو، ولا الافكار 
ت كما ىي موجودة فعلب، وانما تقديـ كؿ ذلؾ بحس فني تحكمو الوحدة العضوية والاديولوجيا

بيف الشكؿ والمضموف المرجع والدلالة. فالنص ثمرة المخيمة، يولد بحالة تنازع مع الواقع 
 (4)الذي ليس نسخة عنو، والصراع المستمر لتعرية جوىر ىذا الواقع وقبضو

احبيا مف ابداعات  تتماشى والمرحمة، فيما يخص نص الشمعة والدىاليز وما ص -
 وباختلبؼ اديولوجياتيا، فاف ما يميزىا مف خصائص وسمات تكمف في :

ايف ركز الروائيوف عمى اوضاع الذوات باعتبارىـ  faireعمى الفعؿ  étaىيمنة الحالة  -5
ية. وبخاصة النفسية الشعورية والفكرية الاستفيام انبو جميع الج تتجمى فييا(5)ذوات حالة
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يعكس تمؾ الجوانب شخصيات الرواية المحورية والثانوية؛ كالشاعر وعمار بف ياسر والراوي 
الكاتب الثاني... تمكف السرد مف كشؼ خباياىا ونواياىا عبر ما يعرؼ بتقنية التذكر 
والاستحضار وغيرىا مف اليات الوصؼ والسرد والحوار. وبالننظر الى الرواية المدروسة 

 عد ولا تحصى سواء تعمؽ الامر بامثمة المنظور الديني او السياسي او الثقافي.فالامثمة لا ت

بالموازاة مع ىذه النماذج لا يمكف الاقرار بعدـ وجود حالات وامثمة لمفعؿ داخؿ نفس الرواية، 
واف العمؿ غمب عميو طابع الحالة. كثيرة ىي النماذج الدالة عمى الفعؿ والمتجمية في البرامج 

المتعمقة بالعارـ والحوذي والطفؿ وجماعة عمار بف ياسر والخيزراف...وعميو فاف السردية 
ىيمنة الحالة ىذه وباعتبارىا تندرج ضمف التماىي الحكائي الرامي الى عكس الحلبت 
النفسية والشعورية لدى بعض الاشخاص. والتي كانت قد ابرزتيا الكتابات الوجودية 

 *كؿ قصدي.القمقة،توفرت عند الطاىر وطار بش

اذا كاف الروائي الطاىر وطار وغيره حاولوا تجسيد مرحمة مف تاريخ المجتمع  -0
الجزائري في تحوليا الاجتماعي والسياسي خاصة، وعبر طرؽ موضوع الازمة. واذا كانت 
بعض الدراسات ترى في ذلؾ التجديد وتمؾ القراءة الاديولوجية للبعماؿ بانيا تسجيمية 

فييا مستويات  الناحية الفنية يمكف اعتبارىا ممارسة لغوية رمزيػة، تتداخػؿومباشرة، فانو مف 
تتفاعؿ نصيا تحت ما يعرؼ بمفيوـ (1)خطابية مختمفة تاريخية اجتماعية حضارية ذىنية

 (2)التناص.

ياتي التدليؿ عمى القوؿ السابؽ انطلبقا مف كوف المتخيؿ الجزائري، مارس حضور بعض 
والمكتوبة ضمف النص العاـ. فاصبح بذلؾ منفتحا عمى جميع  النصوص الشفاىية منيا

                                                 
ية التي يعد التماىي الحكائي القصدي أكثر مف التماىي الحكائي السياقي، كوف المؤلؼ يعي جيدا اىمية تداخؿ الحكا*

يروييا بخطابات اخرى مندرجة في سياؽ الحكاية الاصمية او متصاحبة معيا. ما يجعؿ سمة التماىي القصدي حافزا 
 مركزيا في سير الرواية ونموىا، ويكوف ذلؾ عف طريؽ استحضار
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السياقات الاخرى؛ فنعثر تارة عمى النص الديني مجسدا في النص الاـ القراف الكريـ. و 
الموروث الشعبي مف امثاؿ وحكـ واساطير. كما نعثر عمى النصوص الادبية والعممية. كؿ 

ص فنية محمية وعالمية، فنقرا عمى ذلؾ جعؿ مف النص السردي الجزائري يتميز بخصائ
لساف الشخصيات جميعيا قوؿ احداىا بخصوص النص الديني واستحضار الشخصيات 
الدينية، ومف ذلؾ تصوير شخصية البطؿ في ضوئيا، وبناء احداث الرواية في ضوء احداث 

، ىي : الانسانية في ظمميا الاخير، والظمـ اييا الاخ الكريـاحدىـ قوؿ (1)القصة الدينية
الميالي الثلبث الاخيرة مف القمر، وشمعتيا الوحيدة، في انتظار اىلبؿ اليلبؿ مف جديد، ىي 
الاسلبـ، اذا قامت دولتو، ىنا، فستقوـ في كامؿ المنطقة... الاستنارة بنور الله، نور السموات 
والارض، مثؿ نوره كمشكاة فييا مصباح، المصباح في زجاجة الزجاجة كانيا كوكب دري 

 (2)وقد مف شجرة مباركة، زيتونة لا شرقية ولا غربية يكاد زيتيا يضيئ.ي

 يضا: قاؿ تعالى بعد اعوذ بالله مف الشيطاف الرجيـأ أوفي الصفحة السابعة والتسعوف نقر 
باسـ الله الرحمف الرحيـ والصلبة والسلبـ عمى اشرؼ المرسميف، اذا جاء نصر الله والفتح 

الله افواجا فسبح بحمد ربؾ واستغفره انو كاف توابا، صدقالله  ورايت الناس يدخموف في ديف
المظيـ.... انفروا خفافا وثقالا وجاىدوا باموالكـ وانفسكـ في سبيؿ الله ذلكـ خير لكـ اف كنتـ 

 (3)تعمموف. صدؽ الله العظيـ.

في دراستو ىذه، اف توظيؼ التراث الديني في الرواية العربية  محمد رياض وتاريرى 
عاصرة لو دافعاف؛ كونو وفي قسـ منو، ىو تراث قصصي، لذا وجد بعض الروائييف اف الم

منو في تاسيس  ةتاصيؿ الرواية العربية يقتضي العودة الى الموروث السردي الديني والافاد
 رواية عربية خالصة.
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جتمع يشكؿ جزءا كبيرا مف ثقافة ابناء الم -بمعناه الواسع–بالاضافة الى اف التراث الديني 
العربي، وبذلؾ فاف اي معالجة لمتراث الديني ىي معالجة واسقاط لمواقع العربػي 

وىو ذات الامر الذي نعثر عميو في دراستنا لمرواية ومطابقتيا بيذه الدوافع. يممح (1)وقضاياه.
الكاتب لذلؾ عمنا عند قولو: يكفي الشعب الجزائري، الاحتماء بالاسلبـ، وقد ظؿ خطباء 

وطنية يتقربوف الى الشعب بالخطاب الديني، حنى انيـ سموا المناضميف مف اجؿ الحركة ال
الاستقلبؿ الوطني مجاىديف، وعنونوا جريدة الثورة بالمجاىد، نعـ وغيروا العنواف مف المقاومة 
الى المجاىد. كؿ ذلؾ انتسابا الى ىذا الشعب، الى ماضيو... وبصفة او باخرى كاف قادة 

 (2)عمموف، اف الشعب الجزائري، ليس لو سلبح ثقافي سوى دينو.الحركة الوطنية، ي

اذا كاف حضور النص الديني وفؽ قوانيف متعددة تتوزع عادة بيف اليات الاستبداؿ والقمب 
والسياؽ والاقتباس الحرفي، فاف حضور نص الامثاؿ والسير الشعبية في النص السردي 

ليات وفنيات تعتمد المباشرة في اغمبيا. لا يستياف بو. وعبر ا -ىو الاخر-العربي امر 
يعمؽ الجيراف عمى الشاعر وتصرفاتو الغريبة في الحي بقوليـ: ... تبيب لا جار ولا 

 (3)حبيب.

تقوؿ الاـ وابنتيا في معرض حديثما ايضا: الرجاؿ تقوؿ امي عندما تكوف غاضبة لا فرؽ 
يـ اسود العريف، لكنيا في الحالات بينيـ وبيف الضباع، الا انيا عندما تكوف مسرورة تقوؿ ان

 (4)العادية تقػوؿ انيـ كالخيوؿ ينبغي اف يحسف ركوبيا... الزيف يغيض، يقوؿ الناس.

يتجسد حضور الامثاؿ الشعبية وباقواليا الدارجة حضورا لا يمكف انكاره ونفيو مف مسيرة 
بلبغي الدلالي ما تطور خطاب الرواية، مف بيف الامثمة وغنى محمولاتيا وعمؽ تصويرىا ال
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اورده سائؽ الحافمة ردا عمى حالة الشاعر وغيره، وىـ يتتبعوف الفتاة. وما تورده الاـ ردا عمى 
 تصرفات ابنتيا... ما يجعؿ النص حافلب بعديد المتمقيف.

نجد الحضور الاسطوري يتقاسـ الحضور الواقعي في بناء متخيؿ الشمعة والدىاليز، ما 
 (1)رة تتيح لممتمقي ادراؾ العلبقات الثابتة وغير الثابتة في اثناء القراءةيجعمو حكاية رمزية مؤث

ومف نص لاخر ومف مبدع لاخر، انطلبقا مف تمؾ النبوءات والاحلبـ وتوقعات الاولياء 
وكدلائؿ توضيحية عمى ذلؾ الحضور الخارؽ  (2)وارشادات الرجاؿ الصالحيف ذوي الكرامات.

مف الممموس الى المجرد ومف المعقوؿ الى العجائبي والخرافي، للبزمنة والامكنة والانتقاؿ 
نتحدث عف حكاية الولي الصالح سيدي بولزماف باعتباره وحده نسيجا حكائيا وضمنيا انتجتو 

الصلبة والسلبـ، زامف السيد  مخيمة الجماعة: انو جدؾ سيدي بولزماف، حفيد رسوؿ الله عميو
حد يعرؼ مدفنو ولا أي وصمى بالاولياء والصالحيف. لا البخاري والسيد عبد القادر الجيلبل

تاريخ موتو، ولا اذا ما كاف ميتا فعلب، يتحدث عنو نسمو جيلب اثر جيؿ، الحديث نفسو، 
نو لا يتجمى في الظيور، الا انو لا يظير الا لمف أوينتظروف تجميو مف حيف لاخر.ومع 

زماف.يظير مرة شابا يافعا، ومرة كيلب، احبيـ الله مف ذريتو، او لا يظير الا عمى حافة ال
 (3)ومرة شيخا ىرما. اننا يا ابنتي عمى حافة الزماف

 يتـ في عقب الامثمة المقدمة حضور النص الخرافي ودلالاتو المتنوعة، بذكر بعض
السمات الخارقة وىلبمية/ ضبابية التاريخ المتعمؽ بمثؿ ىذه الشخصيات الخرافية ميلبدا 

الى تمؾ المعجزات والخوارؽ اليادفة الى كشؼ المعتقدات واليموـ ونشاة. بالاضافة 
 الاجتماعية الراسخة عند المجتمع بكؿ اطيافو.

                                                 
 .222ا مقاربات نقدية. ص:ينظر سمر روحي الفيصؿ. الرواية العربية البناء والرؤي( 1)
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نجد ايضا بالاضافة الى تعدد الصيغ والاساليب والرؤى والمواقؼ، تعددا في الممفوظات 
التقنية  والمغات. وذلؾ عبر المزاوجة بيف العامية والفصحى في امثمة شعبية تحيؿ عمى تمؾ

التعبيرية الدالة عمى الوضع مف جية، كما تحيؿ عمى الطابع التحولي الذي رسـ لغة 
الخطاب الروائي المغاربي في بحثو عف المسالؾ الممكنة لتجدده، وحتى يصبح مرنا في 
استعاب اسئمة الراىف المتناسمة. لذا فلب مانع اف تسجؿ العامية حضورا مميزا ودالا في 

المغاربية، واف تفاوتت تجربيتو مف كاتب الى اخر، ومف قطر الى اخر، خطاب الرواية 
وتتعدد سجلبتو وىي تنجز داخؿ الخطاب الروائي بشكؿ متصؿ حينا ومنقطع بيف ثنايا المغة 

 (1)الفصحى احيانا اخرى.

اذا كاف حضور المستوييف السابقيف في النص الروائي)النصوص المكتوبة والشفيية( فعالا 
المعنى العاـ وبمستويات متباينة ودوافع تختمؼ مف ذات لاخرى، فانو وبالنظر الى  في انتاج

ما تحتويو ىذه النصوص مف تفاعلبت اخرى تمثؿ المنطمؽ الثقافي. يمكف اعتبار الشمعة 
والدىاليز نصا رافدا لباقي الابداعات والنصوص؛ انطلبقا مف بطمو الذي قدمو الكاتب في 

في التفكير والتعبير والتحميؿ والراي... وكاف شخصية الشاعر  صورة متكاممة ونموذجية
تتجمى فييا النصوص الادبية وغير الادبية. الـ نقرا عمى لسانو التاريخ الاسلبمي وبعضا مف 

 النظريات والمقولات الحديثة والنصوص الادبية الرائدة؟

مد عمى التقنيات نشاىد ايضا مع ىذه الخصائص الفنية، بروز شكؿ روائي جديد، يعت -1
: عمى خلبؼ الطاىر وطارالحديثة كالبياض والحذؼ واعتماد بعض الاشارات الدالة. يقوؿ 

باقي رواياتي، في ىذا العمؿ، لـ استطع الالتزاـ حتى بجزء مف المخطط الذي وضعتو لو، 
وجدتني اخضع لجدلية العلبقة بيف الشكؿ والمضموف... ولربما اضطررت في الاخير، اتاحد 
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ف مساحة ىذا الدىميز او ذاؾ، تخفيفا عمى بعض القراء، فوضعاتيا في شكؿ م
 (1)لوحات،مفصولة بنجمات، اشعر احيانا انيا مقحمة.

انو يريد اقحاـ القارئ في العممية الابداعية منذ الاوؿ، فيحاوؿ مؿء الفراغات والبياضات 
محموؿ الاديولوجي وتشعب عبر التحميؿ والاستنطاؽ والتاويؿ. فلب غرابة اذا اف يكوف ال

القضايا لروايات ىذه الفترة ىو الدافع الاكبر لمروائييف وراء توظيؼ ىذه التقنيات المساىمة 
في شعرية النصوص، وكذا تكويف قارئ مف نوع خاص. وفي ىذا يمكف ملبحظة مساحة 

 كذا المثاؿ التالي:و الصفحة المائة وثمانية وثمانيف وما تحممو مف تمؾ الفنيات. 

مف حقؾ يا ابي، وانت تزىو بتخرجؾ مف كمية الصيدلة، اف ترى ما ترى واف لا ترى ما 
ترى... ولقد رفض الاىالي، رفضت يا ابي نصيحتؾ بالتحرر لانني كما عممت ارفض اف 

 تكوف ىناؾ جزائر فرنسية لا دائمة ولا مؤقتة.

 (2)...................................................وىناؾ افتراء في العممية كميا...
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 وسجلات الكلام.   الخطاب الروائي -9

في ىذا العنصر سنثير علبقة سجلبت الكلبـ بالتعدد الصوتي المضفي الى التعدد 
راسخ  اوىو مبد(1)الصيغي انطلبقا مف المسممة القائمة اف العمؿ الادبي مصنوع مف كممات.

تمقيف بمختمؼ مستوياتيـ، وىذا في سعييـ الدؤوب مال لدى جؿ النقاد والدارسيف وحتى
 والمستمر الى التعرؼ عمى قيمة المغة في الادب عموما وبعض الاجناس الادبية تحديدا.

اف الرواية لا تختمؼ عف اي ممفوظ لساني اخر يتكوف مف كممات وجمؿ، تنتسب الى 
يختمؼ  -ث ىو انسافمف حي -سجلبت مختمفة مف سجلبت الكلبـ. باعتبار اف كؿ منشئ

عف اقرانو المنشئيف بما يتسـ بو مف سمات ذىنية وفكرية وانفعالية وامزجة وطبائع، سوية 
الذي ىو تعبير عف شخصية منشئو  -كانت او غير ذلؾ. وبدييي اف يختمؼ الاسموب

ىذه (2)مف فرد لاخر، واف يتبع ىذا التمايز الشخصي تفرد في الاسموب. -وانعكاس ليا
ية في الاسموب تؤوؿ بنا الى الاقرار بعلبقات تاثير وتاثر بيف الافراد، وما يطرا عمى الانفراد

 تمؾ العلبقة مف زيادة ونقصاف في عممية التاثير تمؾ.

سواء كاف ىذا  (3)مف جانب اخر فاف الكلبـ مفيوـ يقترب منو بعض معاني لفظة اسموب
ث عنو ونحممو. انطلبقا مف كوف كؿ الكلبـ عاديا او فنيا وىو يقتحـ عالـ الرواية  ونبح

شحنة تعبيرية في النص ترتكز عمى ثلبث عناصر وىي المرسؿ والمرسؿ اليو والرسالة، او 
ما نصطمح عميو المخاطب والمخاطب والخطاب. انيا عناصر مرتبطة ببعضيا البعض؛ ولا 
ة يمكف تصور وجود احد ىذا العناصر الثلبثة خارجة عف بعضيا البعض في العممي

 التواصمية او الخطابية العادية او الفنية.
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ييمنا في ىذه العلبقة والحمقة الوطيدة الوسائؿ الكلبمية/ المسانية التي تتوفر عند كػؿ فرد 
في النص الروائي بداية مف الكاتب الى الشخصية الرئيسية فالثانوية، وانطلبقا مف تمؾ 

لاشارات والايماءات، لموصوؿ الى فيـ الوسائؿ التي عادة ما تكوف المغة ومعجميا وبعض ا
ي بيف وضع المغة أالخطاب( عند المتكمميف في الرواية قبؿ وبعد الاقحاـ. )خصائص الكلبـ

وىي في طياتيا المعجمية والفكرية ووضعيا وىي تخرج الى الاستخداـ، وذلؾ مف خلبؿ 
لكلبـ عند و غيابيا سجلب مف سجلبت اأالكشؼ عف بعض المقولات التي يخمؽ حضورىا 

ف السجؿ يعني تنوع الكلبـ أذا اعتبرنا إدبي حد شخصياتو المقحمة في العمؿ الأأو أالكاتب 
فما العلبقة الموجودة اليوـ بيف الخطاب الروائي وسجلبت الكلبـ؟ وفي  (1)ستعماؿ.بحسب الإ

 نص الشمعة والدىاليز؟

ثة المشكمة لمخطاب في حقمو يمكف التمييز وبالانطلبؽ مف القوؿ السابؽ بيف المعاني الثلب
ونوعو وفحواه؛ ففي حقؿ الخطاب سنقوـ برصد وبحث العلبقة بيف الموضوع المثار والنص 
عموما. اما في نوع الخطاب فالتركيز يكوف عمى العلبقة بيف كؿ مف المغة المنطوقة 

اتمثمو ونظيرتيا المكتوبة. في حيف تشكؿ العلبقة بيف المرسؿ والمتمقي فحوى الخطاب وىو م
 المقولات التالية:

تسمح لنا بتمييز سجؿ ما، ىي طبيعتو التي نسمييا فػي توجد مقولة أولى بدييية جدا  -5
ففي طرفي الإتصاؿ)الخطاب( يوجد  (2)الإستعماؿ اليومي بػ" الممموسة" أو " المجردة ".

ؿ او احد الفاعؿ مف خلبؿ الجمؿ التػي تصدر مف كائف مفرد مادي منفصؿ، ربما يكوف البط
الشخصيات الرئيسية كما الثانوية. فػي مقابؿ ذلؾ يوجد المتمقػي بخواطره المتعددة، وبيف 
ىذيف الطرفيف ثمة ما لا نياية مف التأويلبت بحسب الموضوع المثار والخطاب 
الموظؼ.فالرواية الواقعػية مثلب تختص بعرض التفاصيؿ المادية ونقؿ الحقائؽ كما ىػي،أما 
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ومانسية فتميؿ إلػى عكس ذلؾ مف خلبؿ التحميقات والخواطر. وعميػو فالأمر الرواية الر 
بالنسبة ليػذه المقولة يتعمؽ بالكلبـ الذي يرسمو المتكمـ سػواء كػاف شيئاممموسا أو مجردا، 
يعبر عف صاحبو أو لا، صدر عف قصد أـ غير قصد، يحتاج مف المتمقي والقارئ الى 

ج، كالذي يحدث عادة مع الجانب الاديولوجي الذي المحنا اليو امعاف في التفكير او لا يحتا
 سابقا، المعمف او المضمر.

ف كانت أشد إشكالا –توجد مقولة ثانيػة معروفة أيضا  -0 تتحدد بمعنى حضػور  -وا 
وعلبقات غيابية يجب تمييزىا عف المجاز.ىذه ىػي  الأوجو البلبغية، فثمة علبقات حضورية

أيف تكمف تصويرية الخػطاب ياترى؟ وما  (1).تودوروفبحسب  درجة تصويرية الخطاب
 ـ لا؟أالمقصود بالصورة في حد ذاتيا؟ وىؿ يتعمؽ ذلؾ بالمقولة الاولى 

إذا كانت نظريات عديدة بحثت في الصور وحضورىا، محاولة إيجاد قاسـ مشترؾ بينيا. 
الصور مف أجؿ تفسير  فإف طبيعة الإجراء العممي ليؤلاء النقاد تستدعي منيـ إقصاء بعض

بما اف الصورة ىي ما يسمح لموصؼ مف حيث ىي صورة في حد ذاتيا.  الصور الأخرى
إنيا ليست شيئا آخر غير تنسيؽ نوعي لمكممات نجيد تسميتو ووصفو. فإذا كانت العلبقات 
ذا كانت علبقة تقابؿ ففي ذلؾ  بيف كممتيف علبقات تماثؿ ففي ذلؾ صورة ىي التكرار، وا 

ذا أشارت كممة ما إلى كمية تقؿ عما تشير إليو كممة أخرى أو أيضا  صورة ىي النقيضة . وا 
مف ىنا فالعلبقة التي تحكـ بػيف  (2)تفوقو، أمكننا الحديث أيضا عف صورة ىػي التدرج.

 الكممات إما تكرارا أو نقيضا أو تدرجا تحكـ الخطاب ايضا.

ى الرجوع إلى أشياء ماضية مخزنة في ذىنو ولتحقيؽ تمؾ العلبقة الثلبثية يعمد المتمقي إل
ويضعيا في مقابؿ تمؾ الكممات. كما يعمد إلييا المتمقي مف أجؿ توضيح العلبقات المفظية 
وخاصة في النصوص القديمة. ولذلؾ مثمت نظرية الصور بابا أساسيا مف أبواب البلبغة 

 لمجرد.القديمة. وبذلؾ فاف ىذه المقولة تتصؿ مع سابقتيا في الجانب ا
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توجد مقولة أخرى تسمح بتعييف مختمؼ السجلبت في صمب المغة. وىػي وجود أو  -1
 غياب الإحالة عمى خطاب سابؽ، ويمكننا أف نسمي ىذا الخطاب الذي لا يستحضر أساليب
 في القوؿ سابقة، خػطابا أحادي القيمة، أما الخػطاب الذي يقوـ بيذا الإستحضار بشكؿ

 اف النصوص سعيد يقطينوفي ىذا الصدد يرى (1)با متعدد القيـ.نسبيا فنسميو خطا صريح
الروائية المعاصرة وىي تتعامؿ مع التراث العربي تتجمى عبر شكميف رئيسييف: ؛ فالشكؿ 
الأوؿ ىو الإنطلبؽ مف نص سردي قديـ كشكؿ واعتماده منطمقا لإنجاز مادة روائية. 

برز مػف خلبؿ أشكاؿ السرد وأنماطو... وتتدخؿ بعض قواعد النوع القديـ في الخػطاب، فت
 (2)مف ذلؾ التداخؿ بيف لغة المبدع بالمغة المستميمة كأسموب المقامات والرسالة...

أما الشكؿ الثاني ىو الإنطلبؽ مف نص سردي قديـ محدد الكاتب واليوية وعبر الحوار أو 
نتاج دلالة جدي)التفاعؿ النصي يتـ تقديـ نص سردي جديد دة ليا صمة بالزمف الرواية( وا 

 (3)الجديد الذي ظير فيو النص.

إضافة إلى النوعيف السابقيف مف أشكاؿ التفاعؿ مع التراث، برز إلى ميداف الروايػة العربية  
المعاصرة نمط جديد يتبنى أشكالا قولية شفوية؛ تدور أغمب مواضيعيا عمى السير الحكائية 

يات( بذلؾ الأسطورة. ىذه الأشكاؿ المبدعة الحكا)الشعبية الضاربة في القدـ وىي تحاذي
 (4)يمكف أف نسمييا نصوصا عالمة لأف تداوليتيا مقصورة عمػى نماذج خاصة مػف القراء.

والسمة الأخيرة التي نثبتيا ىنا لتمييز تنوع السجلبت المفظية ىي ما يمكف أف نسميو  -2
فكؿ كػلبـ يحمؿ  (5)وعيتيا.ذاتية المغة ونجعميا في مقابؿ موض بنفينيستمتبعيف في ذلؾ 

                                                 
 .40، ص:سلبمةتزفيطاف تودوروؼ. الشعرية، ترجمة شكري المبخوت ورجاء بف  (1)
. رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة، 2006، 1سعيد يقطيف. الرواية والتراث السردي مف أجؿ وعي جديد بالتراث السردي. ط( 2)
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 آثار متكممو ويطبعو بطابعو الخاص الذي يختمؼ عف باقػي المتكمميف؛ مف ىنا تواي ذػف
 فذاتية المتكمميف تتجمى مف خلبؿ كلبميـ؛ وعمينا أف نميز بيف سمسمتيف كبيرتيف:

نييما ىػي أولى ىذه السمسمتيف ىي الإحالة إلى ىوية المتحادثيف والى زماف ومكاف التمفظ. ثا
ما يتعمؽ بسموؾ المتحدثيػف إزاء الخطػاب أو الموضوع المثار؛ وعميو فلب بد أف يكوف 
المخاطب واعيا بما يقوؿ. فػي صمب ىذا السجؿ الذاتػي يمكف أف نميز بيف عدة أصناؼ مف 

 الخطاب أشيرىا الخطاب الإنفعالي أو التعبيري.

وعة ومتداخمة، تتظافر جميعيا في بنية وعميو يمكف إجمالا القوؿ أف سجلبت الكلبـ متن
الأعماؿ الأدبية عمى مستويييا؛ مستوى الشكؿ المغوي لمعمؿ وكذلؾ عمى مستوى دلالػتو 
العامة. والعمؿ الأدبي في ضوء ىذا التصور يتوزع بيف سجلبت كلبمية مختمفة بدء كما 

المجردة التػي تحيػؿ  قمت بالمقولة الأولى التي تتعمؽ بطبيعة السجؿ المساني الممموسة أو
عمييا الجمؿ النصية والمتميزة بتحديد زماف ومكاف التمفظ. وكذلؾ المقولة الثانيػة، التػي تتعمؽ 
بالجانب البلبغي والتي يسمييا تودوروؼ درجة تصويرية الخػطاب مف خػلبؿ حضور الصورة 

ػو الخطاب الذي لا في الصياغة. فالمقولة الثالثة المتعمقة بالإحالة عمى خطاب سابؽ؛ ومن
يستحضر أساليب سابقة ويسميو أحادي القيمة وعكسو متعدد القيـ. وآخرىا متعمؽ بذاتية 

 المغة في مقابؿ موضوعيتيا.

 وسجلات الكلام.   داخل الشمعة والدىاليز الخطاب الروائي 9-1

تيا، يبدو ونحف نتقدـ في مجريات البحث اف الرواية في مجمؿ مفاىيميا وتشكلبتيا ودلالا
تنويع عمى الاجناس السابقة الشفيية والمكتوبة. جنس مختمط يجمع بيف محكي السارد وحوار 
الشخصيات ولغاتيا المناسبة لوضعيا الاجتماعي ومزاجيا النفسي وقبؿ ذلؾ لمنطقيا 

 الفكري.

كما يبدو ايضا اف التحميؿ السابؽ لتعدد صيغ الخطاب وتكامميا افضى الى كشؼ حقيقة 
لصوتي في الرواية، وتحديدا في علبقتو بالمنطمقات الفكرية التي تزامنت وفترة ميلبد التعدد ا
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الازمة اما عمى مستوى الابداع؛ فاصبح الكاتب يبحث عف سبؿ الافصاح والتعبير وابداء 
ليات شتى. واما عمى مستوى الواقع؛ الذي يمد ىذا الكاتب وىذا النص بشواىد آالموقؼ وفؽ 

مرة الى كشؼ سماتيا الاسموبية والخطابية اكثر مف ذي قبؿ. ويتعمؽ الامر دالة نرمي ىذه ال
تحديدا بالمغة كونيا تساىـ دوف انقطاع في تكويف المضموف الفني لمكتابات السردية، كما 
انيا تتعدد وتختمؼ تبعا لتعدد المقامات والمرجعيات. المغة في كيانيا الممموس والحي وليس 

 (1)ية خاصة بعمـ المغة.المغة بوصفيا مادة نوع

كيؼ قدـ وتمكف الطاىر وطار مف تكويف لغة ابطاؿ روايتو معجميا وتركيبا ودلاليا؟ خاصة 
 (2)واف صرح الرواية/ بناؤىا مراىف لمصراعات والمتناقضات الواقعية يقوؿ زيما

عندما نبحث في المستوى التركيبي لمرواية ككؿ، والشخصيات بنوع مف الخصوص. 
الامساؾ بسجلبت كلبمية متنوعة ومختمفة معا؛ متنوعة بتنوع السياقات ومختمفة بامكاننا 

باختلبؼ الممفوظات والدلالات؛ فمكؿ تعبير مؤلفو الذي نحسو داخؿ التعبير نفسو وبوصفو 
خالقو... ما يجعؿ مجموعة مف الظواىر الكلبمية الفنية تجمب انتباه كؿ مف الباحثيف وعمماء 

 (3)بيعتيا واىميتيا.المغة... وبحثيـ لط

اف في تنوع القضايا والوقائع مدعاة لمشؾ في وجود نظاـ ما بيف العلبقات  تودوروفيرى 
حضورية( )الممفوظة في النص الادبي؛ وىي علبقات بيف عناصر مشتركة الحضور

غيابية( وتختمؼ ىذه العلبقات اف في طبيعتيا او في )وعلبقات بيف عناصر غائبة
قات الغيابية علبقات معنى وترميز؛ فيذا الداؿ يدؿ عمى ذاؾ المدلوؿ، وظيفتيا... فالعلب

خر، وىذا الفصؿ الروائي يرمز الى فكرة ما وذاؾ الفصؿ يصور آوىذا الحدث يستدعي حدثا 
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تقنية ما. اما العلبقات الحضورية عي علبقات تشكيؿ وبناء، الاحداث تتموا بعضيا بعضا 
 (1)ض وتدرجات وتتالؼ الكممات في علبقة دالة.وتكوف الشخصيات فيما بينيا نقائ

لتوضيح تمؾ العلبقة الدالة اكثر سنعتمد تعدد الاصوات السابؽ كدلالة عف علبقات الحضور 
بدءا مف استيقاظ الشاعر ووصولا الى محاكمتو. وتنوع الصيغ كاشارة عف علبقات الغياب، 

 .وبيما معا نصؿ الى تنوع السجلبت وفؽ المقولات الاربعة

نعثر بيف *يبدا التنوع الكلبمي مف الراوي السارد المؤطر لجؿ الرواية وبوظائفو العديدة -5
عمى علبقات الغياب ممثمة في حضور الاشياء الممموسة كدلالة عمى نظيرتيا كلبمو 

المجردة، ونعثر عمى الذاتية والموضوعية في ثنايا خطابو. ففي الصفحة الحادية عشر نقرا 
، لا لشيئ سوى قولو:... قطع  الطريؽ غير المعبد، والذي لا امؿ ابدا في اف يعبد ذات يوـ

لانو لا يستعمؿ الا مف طرؼ حفنة مف السكاف، انزوت في ضيعة سابقة لمعمر فرنسي، 
 وحولتيا الى حي قروي صغير.

عندما استدار شمالا، وقابمتو يمينا اسيجة المعيد، ويسارا الحي السكني لمطمبة، ثـ الساحة 
لصغيرة المقابمة لمحي والتي تناور فييا حافلبت النقؿ كي تستقبؿ الطريؽ الذي اتت ا

 (2)منو،والذي يحاذي سجف الحراش المشيور...

كؿ ما ىنالؾ، بقايا جدراف تشكؿ عمارات، متصاقبة او متقابمة، تشكؿ في مجموعيا مدينة 
سباف والمالطييف، وتفرؽ ما تشكؿ في ذاتيا مقبرة ىجرىا سكانيا مف الفرنسييف والييود والا

بقي فييا مف جزائرييف، ليـ بصفة او اخرى ميما كاف مستواىـ الاجتماعي والثقافي، تقاليد 

                                                 
 .31-30تزفيطاف تودوروؼ. الشعرية ترجمة شكري المبخوت. ص ص:( 1)
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وطقوس مدينية، عمى الاحياء العصرية موزعيف في الفيلبت، ىنا وىنالؾ، ايستانفوا مف جديد 
 (1)ة مػف الصلبت.حياة جديدة، التقاليد فييا والثقافة فردية، لا تمت الى المجتمع بصم

اف حضور ىذه الاوجو البلبغية في تصوير واقع المدينة بتفاصيمو الدقيقة، ىو في حقيقة 
الامر دليؿ عمى غياب اوجو بلبغية اخرى ترمي الييا الرواية والراوي؛ منيا الحالة المزرية 

لتي ستصبح التي اصبحت تعيشيا مدينة الجزائر بشوارعيا وابنيتيا بعد عقد مف الاستقلبؿ، وا
فيما بعد حافزا لظيور بوادر التغيير والثورة عمى الوضع السائد. مثمما تعكس كذلؾ اماؿ 
ورغبة الكاتب في شخص الشاعر، رؤية المدينة عكس تمؾ الحقائؽ التي انعكست حتى عمى 
الفرد في ذلؾ الزمف. ... وىاىـ الاعراب يدخموف المدف، متنكريف بمؤـ وخبث، في تعرية 

ارتداء البوطويؿ وربطة العنؽ، وحمؽ الشوارب والمحى مخفيف حقيقتيـ، فراح كؿ شيئ الراس و 
يتريؼ ويتريؼ، بينما الجانب الجانب الاخر السيد او مساعد السيد يتغرب ويتغرب، يتفرنس 

 (2)ويتفرنس...

في حديث الراوي عف بطؿ الرواية او غيره مف الشخوص شيئ مما قيؿ سابقا، فبدؿ 
ة مباشرة عف حياتيـ الاجتماعية والنفسية والاقتصادية، قاـ باستحضار اشياء التعبير بصور 

ممموسة كدلالة عف نظيرتيا المجردة والتي تحمؿ معناىا مف سياقيا التواصمي يقوؿ ايضا: 
ئر العينيف، قاسي الملبمح جاؼ النظرة، يرتدي اكاف نحيفا، طويؿ الوجو، بارز الوجنتيف، غ

 (3)، ويرواؿ جيف، يتسع لاثنيف مثمو.جاكيطة بنية بلب بطانة

... استمقى في السرير، بسرواؿ الجيف الخشف الذي يتسع عدة اجساـ مف مثؿ جسمو. 
بالجوربيف الخرقيف الذيف يستوجباف عمميات عديدة اقميا الغسؿ والرتؽ، بالجاكيطة ذات الموف 
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ة، بحافظة النقود التي البني الفاتح، عديمة البطانة، بالقميص الصيني الازرؽ عديـ الرقب
 (1)فيجيبو. بكؿ اليموـ المختمفة التي حمميا، بكؿ صبر وجمد وعناد.

يمكف القوؿ اف حضور ىذه المقولة في شقيا المتعمؽ بالاشياء الممموسة والمجردة قد جسد 
لرواية الشمعة والدىاليز كونيا  /الخطابنوعا مف الخصوصية الاسموبية في المغة السردية

ة، كما اف ىذه الامثمة ما ىي الا عينة مف عينات عديدة تشكؿ مجتمعة سجلبت لغة واقعي
كلبمية انتسبت في دلالتيا الممموسة الى كؿ مف عمار بف ياسر وجماعتو والاـ وابنتيا زكؿ 
ابطاؿ التاريخ الثوري الذي عاد بنا الكاتب اليو، وترؾ دلالتو الرمزية لمقارئ الذي يقوؿ عنو 

واية: اذا كاف ىناؾ تاريخ حقيقي يمكف اف اصرح بو، فيو ىذا الذي سيكتشفو في افتتاحية الر 
 (2)القارئ الكريـ.

ما داـ النص يحاوؿ استعاب بنيات خطابية اخرى كما سبؽ توضيحو في نقطة  -0
سابقة، فاـ ذلؾ يؤدي بنا الى الحكـ عمى اف سجلبت الكلبـ في ىذه الرواية تتميز بكونيا 

ثية والدينية والتاريخية والفكرية والثقافية الادبية تحديدا. ذلؾ ما يتماشمى متعددة القيـ الترا
 والمقولة الثالثة المجسدة دائما عمى لساف المتحاوريف في الرواية ومرجعيا.

بيف طبيعة العلبمة الممموسة والمجردة، وبيف تداخميا وتفاعميا مع علبمات وخطابات  -1
لذي المحنا اليو. بامكاننا الانتقاؿ الى ذاتية المتكمـ اخرى، وانطلبقا مف موقع الراوي ا

وموضوعيتو، ونقوؿ اف الكاتب جسد الموضوعية مف خلبؿ حديثو عف شخصياتو ووصفيا 
وتحميؿ فكرىا. وتقديمو ليـ زمانا ومكانا عبر لغتو المباشرة . بؿ وتحميمو الموضوعي 

 للبحداث وخاصة الثورية منيا.

نظرتو لكؿ ذلؾ، والا فلب حاجة لرؤية العالـ وفيمو وتفسيره مف في حيف جسد الذاتية عبر 
 طرؼ المبدع. وكامثمة نورد ما يمي:
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قميلب وقػؼ اماـ باب الحديقة واليتافات تملب اذنيو... وكاف ميموما، مغموما، متعبا... توقػؼ 
لمفتاح ليمتقط نفسو، ثـ انتزع السمؾ واعاد وضعو بعد اف دخؿ... صعد الدرج، تطاوؿ يدير ا

 في القفؿ الاعمى، نزلف وادخؿ المفتاح في القفؿ الاوسط، ثـ انحنى وعالج السفمى.

تعود اف يمقي نظرة تفقدية، حالما يدخؿ، عمى جميع المحتويات الصالحة وغير 
الصالحة.الاحذية القديمة ىنا، قطع غيار السيارة الجديدة والمستعممة ايضا ىنا... صعد 

رة... الطاولة في المدخؿ العريض، بما عمييا مف كتب واقلبـ وادوات الدرجات الرخامية المغب
مطبخ. ىاىنا، مع كرسييا الحديدي... سرعاف ما ادليمت الظممة، فمـ يباؿ، ىناؾ في 
الثلبجة بقية مف لوبيا، مطبوخة مف يوميف او ثلبثة، يسخنيا، ويضيؼ الييا قميلب مف زيت 

 (1)الزيتوف...

لله بالخير، احد قادة الثورة المسمحة، خاض معارؾ عديدة، وقاـ ابوه اسماعيؿ ذكره ا -
ببطولات مشيورة، وبمغ رتبة عسكرية عاليةف واكب الحركة الوطنية منذ صباه، وتفرغ ليا، 
يعمؿ مع الشييد مصطفى بف بولعيد، رحمو الله، عمى بث الروح الوطنية وتنظيـ خلبيا 

بي وشعاب الاوراس، كما يعرفياف ويعرؼ المناضميف، وجمع الاسمحة، تعرفو قمـ وروا
اشجارىا... برز اسمو بعد الاستقلبؿ، ثـ انطفا بسرعة خارقة، رغـ ضجة قامت حوؿ اسمو 

 (2)اثر الحرب المغربية الجزائرية.

عند الانتقاؿ الى بطؿ الرواية نعثر عنده عمى سجلبت كلبـ تظـ المقولات الاربعة؛  -2
ابقة عند حديثو مع شخصيات الرواية ومبرزا قدرتو العممية نجد مثلب اشتغالو عمى خطابات س

والتحميمية لمقضايا والمسائؿ، وىذا بالاعتماد عمى عدة مصادر كالثقافات الواردة والمحمية. 
حد الامثمة:... ليقوؿ ماركس، اولا اف ما يجري ىو احد مظاىر افلبس البرجوازية أيقوؿ في 

الاشتراكية، اما الى الراسمالية، ثـ سيضيؼ، انو حينما  في اف تنجز التحوؿ الطبقي، اما الى
وجد شباب وعماؿ، فيناؾ تطمع الى التغيير، وعمى العالـ اف يتنبا طبقا لممعطيات العامة 
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باتجاه ىذا التغيير، وعمى المناضؿ اف يجعؿ نصب عينيو، اكتشاؼ امكانية جعؿ ىذا 
 التغيير، لصالح طبقتو.

في نيف، صاحب خطوة الى الاماـ خطوتاف الى الوراء، ىبو ىنالكىب اف لينيف، فلبديمير لي
الساحة، يتامؿ، يرى ويبصر ما يجري، اتعتقد انو سيقؼ مكتوؼ الايدي، او انو سيكتفي 
بالتحسر عمى الخطا الاديولوجي الذي وقعت فيو الجماىير، ويملب الصفحات بعبارات 

 (1)بالادانة وبالمحاكمات المفظية؟الظلبمية والرجعية والاصولية والعبودية، ويكتفي 

نعثر ايضا عمى اشتغالو عمى التراث الاسلبمي وبشكؿ ممفت لمنظر في قولو: لقد استطاع 
شخص واحد، ىو الاماـ احمد بف حنبؿ اف يجابو تحد عدة خمفاء، والناس جبمت عمى 

لوجيات، ىو الخضوع الظاىر والتحدي المستتر. ثـ اف اكبر دىميز تواجيو الفمسفات والاديو 
الطبيعة البشرية... لقد كاف المغرب الاوسط باستمرار، يحقؽ المستعصيات، الخوارج لـ 
يستطيعوا اقامة دولة ليـ الا ىنا، فكانت الدولة الرستمية، والشيعة لـ ينجزوا حمميـ، الا 

 (2)عندنا، فكانت الدولة الفاطمية.

رمزية نممسيا في خطاب  يضاؼ الى حضور ىذه الارتدادات الاسموبية، حضور لغة
الشاعر عند حديثو عف المجتمع وتناقضاتو، ياتي ذلؾ منذ بداية عممية السرد في اشارة الى 
كوف ىذه المتناقضات التي يعيشيا المجتمع في تمؾ الاونة ىي التي ادت الى تطور 
الاحداث التي يصفيا قائلب: لما لا، ونحف نمتص، كما لو اننا قش ىشيـ وسط زوبعة 

لذا فالمغة ىذه ورمزيتيا كونت لدى القارئ صورة عف موضوعية الشخصية (3)واصمة.مت
 وموضوعيتيا داخؿ الرواية التي تعالج واقعا اجتماعيا مختمط الشخصيات والقيـ والاساليب.
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في معالجة اثار الازمة تمؾ والواقع عمى الشاعر نرصد دائما بعض الخطابات الذاتية لو، 
 إذابعيدا الراوي، خاصة  أفكارهلخاص بو والذي يحاوؿ مف خلبلو ايصاؿ كونو يمتمؾ تخييمو ا

 متعمقة بحياتو الخاصة ومكنوناتو النفسية التي يبرزىا في قولو: الأفكاركانت ىذه 

الفرنسية، بمختمؼ فروعيا، مف  الإدارةمدرستنا ليس فييا فقير غيري، كميـ ابناء موظفيف في 
 الشرطة، ومف تجار القرية، وكبار فلبحييا. السكؾ الحديدية الى البريد الى

قمت لابي انؾ تقحمني في عالـ غريب عنا تماما، فقاؿ بحماسة قوية، نعـ عالـ جد غريب، 
 (1)ميمتؾ، واغمضت عينؾ عف كؿ ما حولؾ. إلىولا يمكنؾ اف تستمر فيو، الا اذا شمرت 

 التي نمت طواؿ قرف ةاني اتساءؿ عما اذا كاف عطؼ لعض الفرنسييف يكفي لمحو الضغين
وربع القرف تقريبا؟ ىؿ ياتي يوـ ننسى فيو الجرائـ الوحشية التي ارتكبوا، عساكر ومدنييف؟ 

 ؟ كـ وضعية استعمارأخرىحالة  إلىيكوف شيداؤنا وموتانا مجرد جسر عبرناه مف حالة 
 (2)وضعية استقلبؿ؟ إلى

موضوعية التي يحاكي بيا الشاعر كشؼ سجلبت الكلبـ ال إلىنعمد  أكثرىذه الذاتية  لإبراز
الثورية وتاريخ القرية. وبيذا يستعيف الشاعر  الأحداثدائما سيرتو الذاتية كطفؿ شاىد عمى 

بالموضوعية ليعبر عف الذاتية وبكؿ واقعية يقوؿ فييا: في مدرسة القرية كانوا يتساءلوف عما 
ئي مرقع مف كؿ جية، ومع ذاؾ، في تمكـ الحالة المزرية: حذا وأناالزمني لمتابعة الدروس، 

المجاؿ لممياه لتقتحمو، مف حيث شاءت. سروالي بدوره، صمد عدة  إفساحلا يمانع مف 
، تشبث والأزرؽ الأسود. قميصاي أمي وأصابعوالخيط،  بالإبرةسنوات، ثـ راح يستنجد 

لا ىو بموف ، و بالأسودولا ىو  بالأزرؽلونيما بالبقاء سنوات، ثـ تساوى في لوف واحد، لا ىو 
حالا مف جميع ما لدي، اذ كاف ليا وجياف، وجو مف  أفضؿسترتي، فقد كانت  أما. آخر
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عمى  أتحايؿالقماش السميؾ، الذي يمنع مرور الماء، ووجو مف جمد خرفاف، صوفيا بنية، 
، غير مباؿ لي بالنظرات الفضولية.  (1)الطقس، فاقمب السترة كذا مرة في اليوـ

تنوعا في المغة والخطاب ينـ في  أيضاشخصيات بيذه السجلبت، نمتمؾ في مقابمة باقي ال
البلبغية والتخييمية لمرواية والراوي. كما فعمو عمار بف ياسر في كلبمو  الأوجوالنياية عمى 

مع الشاعر، وفعمتو موضوعية الاـ مع ابنتيا... وكاف البحث في سجلبت الكلبـ ومنو المغة 
 آليات، وكيفية توظيؼ ذلكوفؽ وأغراضياالكممة  أنماطي بحث فػ الأمرىػو في حقيقة 

في كشؼ بعض  الإضمارمتعددة. خاصة واف فترة ميلبد ىذه الرواية تستدعي مف الكتاب 
ب الفني بصرخ الرواية يفرض ذلؾ فرضا ععلباصة الاديولوجية منيا. كما أف التالحقائؽ، وخ

 ، وىو ما يبينو المخطط التالي:إجباريا
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ديثة، وبعد تراكـ لافت بعد مرور اكثر مف مئة سنة عمى بدايات الرواية العربية الح
محميا وقطريا وعالميا. سنواصؿ سعينا الدؤوب مف (1)واحتفاء ممحوظ بيذا الجنس التعبيري

اجؿ وضع معالـ مفصمية في تاريخ نشاة الرواية الجزائرية، لاف مف شاف ىذه المعالـ اكماؿ 
ة الفنية الابداعية، رسـ الصورة التي بداناىا حوؿ اتجاىات ىذه الرواية التيمائية والاستراتيجي

او ما يمكف اف نصطمح عميو الجانب الشعري. وبيف ىذه التطمعات وغيرىا يمكف مف خلبؿ 
ىذا الفصؿ اف نسمط الضوء حوؿ التجريب باعتباره الوسيمة الملبئمة لذلؾ واكثر المظاىر 

 تطورا وحضورا منذ الانطلبؽ.

مة، وعديدة ىي الاسباب وراء ذلؾ؛ لا شؾ اف الرواية العربية لـ تظير  بيوية فنية متكام
فالتحولات التاريخية الكبرى التي عاصرت كؿ فترة تركت بصماتيا. كما اف تحوؿ الانظمة 
الاقتصادية والفكرية في الفترة الواحدة كاف لو الاثر الفعاؿ والبميغ. اليست الرومانسية رد فعؿ 

  عية امر مسمـ بو؟عمى الكلبسيكية. اليس تيافت كؿ مف المذىبيف لصالح الواق

لا شؾ ايضا وفي المقابؿ، اف اليوية الفنية لمرواية تشكمت مف ىذه التحولات والانواع معا. 
فقد اجيدت الرواية ذاتيا مف اجؿ فيـ ىذه الاشكاؿ جميعا، كما تبذؿ ولا تزاؿ الى اليوـ 

ة صارت جيدىا مف اجؿ ظـ الخبرات والمعارؼ التاريخية لمبشر، فكمما تقدـ عمر البشري
ميمة الروائي اكثر تعقيدا، وصارت ميمة الناقد اكثر تعقيدا ايضا. فالرواية اليوـ تريد ادخاؿ 

 (2)! العالـ في خرـ ابرة، لتصبح ايقونة ثقافية

قبؿ مطمع السبعينات وبداية الثمانينات والتجربة الروائية في بمداف المغرب العربي لا 
رة والمغرقة في الذاتية والارتداد الى الماضي القريب تتجاوز تمؾ المحاولات الفردية المتاث

الى  -واف صح وجاز لنا الحكـ -والبعيد ومحاولة احيائو وفؽ نظرة تقميدية تفتقد كؿ الافتقاد
مف ىذا الوضع سعت الرواية في المغرب العربي شاف نظيرتيا  الاسس الفنية الحالية.

بات وجودىا، فقد كانت منذ انبعاثيا وعبر صيميا ومف بعد اثأشكالية تإلى طرح إالمشرقية 
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سيرورتيا دائبة البحث عما يحقؽ نوعيتيا ويكسبيا خصوصيتيا؛ فتغير تارة  مختمؼ مراحؿ
خرى حتى اصبحت الرواية المعاصرة وقبميا الحديثة تقدـ تجربة تتميز أوتتماىى تارات 

اليو الرواية الجزائرية لت آبالحداثة والجدة في الكتابة في حد ذاتيا وىذا الذي نشيده و 
الساعة. ىؿ بامكاننا ادراج التجربة في خانة الرواية الجديدة؟ ما ىي الاخيرة في حد ذاتيا؟ 

خرى. فما أخر، وكتابة عمى آاذا كاف التجريب علبمة دامغة لمحكـ عمى حداثة جيؿ عمى 
سرد ىي خصائصو وسماتو في ىذه المرحمة؟ ىؿ حدثت فعلب قطيعة بيف مراحؿ تكوف ال

الييا المبدع  أامر عمى العكس مف ذلؾ؟ ما ىي السبؿ التي لجف الأأالروائي الجزائري اـ 
الجزائري في معالجتو لمواقع، اىي جديدة اـ انيا سبؿ متعارؼ عمييا في مراحؿ سابقة ولكف 
بتقنية وذكاء فنييف؟ ىؿ فسح المجاؿ لصوت الشخصية في الظيور عمى مسرح الاحداث 

اوي العميـ اـ لا؟ وىؿ التعدد الصوتي المضفي الى النزوع الاديولوجي في وعمى حساب الر 
 ـ لا؟أالمرحمة السابقة فسح المجاؿ لتعدد حواري جديد 

تمكـ ىي بعض الاسئمة المتناسمة التي نروـ الى الكشؼ عنيا، في الفصؿ ىذا والذي يصبوا 
واقؼ ومشكلبت واسئمة الى تجسيد الصفات النوعية لتجارب روائية حممت بيف طياتيا م

وتساؤلات متعددة، صبغت بيا فترة ازدىار الرواية الجزائرية الرامية الى سؤاؿ عاـ، جوىري، 
مؤطر: ىؿ الرواية الجديدة في الجزائر مجرد دعوة لشكؿ جديد او انيا مجرد دعوة لمحتوى 

 جديد؟ او الاثنيف معا؟

 الرواية الجديدة المصطمح والنشاة.  -1

ة العربية زمف التحوؿ البنيوي والمفيومي وحتى الموضوعاتي منذ ما يناىز تدخؿ الرواي
العقديف مف الزمف، وما ذلؾ الا بغنى عالميا السردي المتغير والمتجدد باستمرار اولا، 
والمتاثر بالسياقات المصاحبة ثانيا. فتتغذى بذلؾ بامكانيات معرفية وفنية وتخصب نظاميا 

لرؤى، فمسياؽ الحضاري ضمعا ىاما في نشاة تمؾ الظاىرة وفي باشكاؿ جديدة مف الوعي وا
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المرتبط بالوعي النقدي في بحثو عف مظاىر التبدؿ، وافؽ انتظار القارئ (1)تسارع نسقيا
وعلبقتو بالمؤلؼ.  كؿ ىذا يدخؿ في نظاـ السرد باعتباره نظاما تتمركز حولو السرديات 

.  اليوـ

نجاز الحالة السردية عمى مفاىيـ عديدة، تشتغؿ لإنعكس ىذا الوضع العلبئقي فيما بعد إ
جرائو النظري والتطبيقي، لذا فيو ا  لمجنس الروائي. مف بينيا مفيوـ الرواية الجديدة ومنطقو و 

مفيوـ يحتاج الى الكشؼ عما يضمره مف اسئمة وقضايا متداخمة. انو لا يمكننا الحديث عف 
يعة الفف الروائي كنوع مفتوح تنبع مزاياه قديـ وجديد في الرواية الا في حدود معرفة طب

وعيوبو مف كونو مقترحا ديمقراطيا وانسانيا، وىذه الطبيعة تجعمو دائما بعيدا عف الكماؿ، 
بعيدا عف الموت في الوقت نفسو، حيث لا يعني الاكتماؿ الا الفناء. وبناء عمى ىذا التجدد 

لحظة معينة لنقوؿ ىنا تنتيي الرواية  الذي يتميز بو الفف الروائي... لا يمكف اف نقؼ عند
القديمة وتبدا الجديدة، فتاريخ الرواية وتاريخ الكاتب الروائي الواحد ىو محاولات دائمة مف 

 (2)التجاوز

اف المراحؿ التي مرت بيا الرواية العربية غير منفصمة وغير مستقمة عف بعضيا البعض، 
رحمتيا الطويمة مف الكلبسيكية الى  شانيا في ذلؾ شاف نظيرتيا الغربية التي اكممت

الرومانسية وصولا الى الواقعية والحداثة في اوائؿ القرف العشريف، وسط زخـ حضاري وفكري 
 كانت الرواية العربية لا نظير لو، اذا ما قورف بالزخـ الحضاري والفكري العربي. ففي حيف

 مازؽ الحضاري الذي عاشتووتحاوؿ الخروج مف ال 5745تسائؿ نفسيا وتراجعيا بعد العاـ 
انذاؾ، فتحولت عف الواقعية باسئمتيا الثابتة وتقنياتيا التقميدية لتختار ما يتناسب والانعطاؼ 
الحاد في رؤيتيا فيما عرؼ اصطلبحا بػ:الرواية الجديدة التي اجتازتيا نظيرتيا الغربية 

                                                 
. مركز النشر 2002، 1ط فوزي الزمرلي. شعرية الرواية العربية بحث في اشكاؿ تاصيؿ الرواية العربية ودلالاتيا.( 1)

 .23الجامعي، تونس، ص:
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اخ ولادة الرواية الجديدة كيؼ كاف من (1)واسست ليا في بدايات القرف العشريف وقبمو بكثير.
 الغربية والعربية؟ ىؿ ىو ذاتو في مستوى المعنى الاصطلبحي والمفيومي والاجرائي؟

 الرواية الجديدة عند الغرب. 1-1

وجد الفرد الغربي في الرواية كؿ شيئ يطمح اليو مف القديـ الى الحديث؛ وجد فييا تاريخو 
يني والنفسي، بؿ وجد اكثر مف ذلؾ مصيره الممموس والاسطوري، كما وجد فييا نزوعو الد

. ارخت تاريخ روسيا المرير*لتولستويالجماعي والفكري... حاكت رواية الحرب والسلبـ 
الاثر الفني لمكتاب الساخريف في محاكاتيـ الجانب **لاندري جيدرواية مزيفوا النقود 

لبمبالاة مف العالـ المحيط. كتابة التشاؤـ وال***لفرانز كافكاالسيكولوجي لمفرد. دونت المسخ 
فلب غرابة اف اصبحت الرواية، في منتصؼ القرف العشريف، اوسع ازياء التعبير الاولية 
انتشارا، وبينما كانت فػي الماضي وسيمػة لمتسمية، واشياعا سيلب لممخيمة او العاطفة، اضحت 

ع الممحمة والتاريخ تعبر اليوـ عف القمؽ والسرائر والمسؤوليات التي كانت فيما مضى موضو 
 لسعة توزيعيا، منو. كما اف الرواية ونظرا والبحث الاخلبقي والتصوؼ والشعر في جانب

تمثؿ، مف الناحية الاجتماعية، اداة الاتصاؿ الادبي بيف الجماىير المتفاوتة فيما بينيا اشد 
 (2)التفاوت.

                                                 
 .55ساندي سالـ ابو سيؼ. الرواية العربية واشكالية التصنيؼ. ص:( 1)
بدا تولستوي: كاتب ومفكر وفناف روسي، كتب القصة والمسرحية والرواية والمقاؿ، وضع نصب عينيو في ىذا كمو م*

التجديد في الشكؿ والمضموف. وعميو جاءت اعمالو غنية وعميقة التصوير الفني مف خلبؿ نفوذه الى سر العلبقات 
 الاجتماعية فجاءت واقعية بحؽ. يقوؿ عنو الكاتب مكسيـ غوركي: مف لا يعرؼ تولستوي لا يمكف اف يعد نفسو مثقفا.

شيرىا مزيفوا النقود التي تصور المجتمع الانجميزي مف خلبؿ قصة اندريو جيد: كاتب ساخر لو العديد مف المؤلفات ا**
مراىقيف، عالـ جماؿ، مدرس موسيقا، امراتاف وبنتاف، رجؿ ديف. يدور كؿ ذلؾ مف خلبؿ بنيات ادبية تكشؼ البرجوازية 

 وفي صورة ساخرة متبوعة بالموسيقى.
ف قسوة ابيو واستبداده، لو العديد مف الاعماؿ منيا فرانز كافكا: اديب الماني ولد في براغ، عانى في طفولتو م***

اطبؽ النقاد عمى ادبو الادب الاسود حتى اف كتبو كانت تصادر وتحرؽ في  1927امريكيا 1926الفقر 1925القضية
 برليف، بينما تطبع وتترجـ في باريس ولندف وامريكا.

 .05:ر. ـ. البيريس. تاريخ الرواية الحديثة ترجمة جورج سالـ. ص( 2)
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الثابتة والتقميدية  دب الغربي في فترة العشرينيات تخطى تدريجيا تمؾ الاشكاؿف الأإ
المسيطرة عمى الفكر، نحو شكؿ ادبي يجمع كؿ شيئ، بدءا بالمغامرات فالخياؿ فالواقع 

الحوادث... وبعبارة اخرى فميس ىناؾ وجود لحقيقة واحدة ىي حقيقة القصة المحكمة ف
 الان روبالبنيات... بؿ ىناؾ لعب غير محدد، او منظار سحري في مجاؿ الرؤية. اف 

... يستعمموف، مع ذلؾ، الطرائؽ نفسيا التي يستعمميا وكمود سيمون، ميشال بوتورغرييو و 
الوىمي الذىني، والفارؽ الوحيد بينيما انيـ يطبقوف ىذا المنيج الفني وىذا الخياؿ مع مادة 

 (1)الوجود البشري المشتركة بدلا مف اف يتخذوا الخارؽ او الكوني او الغريب موضوعا ليـ.

في الفعؿ الروائي والاشكاؿ مف الاخبار الى التفسير والايحاء حصؿ نتيجة  اف ىذا التطور
حاجات معينة لدى الانساف، فرضيا تطوه العقمي والاجتماعي بصورة عامة. كاف ذلؾ في 
القرف الثامف عشر، وبالتحديد في انجمترا وفرنسا حيث بدات التجارب الاولى لكتابة الرواية 

وؿ روائييف اثرا حقا في مف اتى بعدىما: أانجمترا ظير  ذات الابعاد الواقعية. ففي
Fielding وفيمدينغ Richardson ريتشاردسون

ف الرواية الجديدة حسبيـ تستعمؿ إوبذلؾ ف(2)
كؿ الوسائؿ الفنية والفكرية الشكمية والمضمونية مف اجؿ النيوض بمستوى ارقى مف المستوى 

ي لطبقة دوف الاخرى، والغوص فػي الجانب الذي كانت عميو مف قبؿ؛ فالتصوير الاجتماع
السيكولوجي لمبطؿ او احد شخصياتو، كما اف اليروب الى الوىػـ الذىني والخرافي، والتفاىة 
والنزوة المعروفيف مف قبؿ في كتابات المغامرة وسيطرة الراوي العميـ. كؿ ذلؾ استفادت منو 

الناس عمى اختلبؼ مستوياتيـ الرواية الجديدة بشكؿ مباشر او غير مباشر. لقد بات 
انعكاسات حقيقية لمعالـ الذي  الاجتماعية والطبقية والفكرية وحتى الدينية يرغبوف في رؤية
 البيرسيقوؿ  وقبيحو؛ جميمو يعيشونو، وبذلؾ حقيقة العصر والزمف الذي يحيونو خيره وشره

الجديدة" تستخدـ كؿ  في كتابو تاريخ الرواية الحديثة مستشيدا: وفي الواقع فاف"الرواية
الوسائؿ لكي تيرب بالحقيقة مف ذلؾ البناء المتصنع العذوبة، المفتعؿ الذي كانت تمثمو 
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لتحطيـ( الضجة الرئيسية المستمرة، والرؤية )القصة الواقعية وفف الراوي. انيا تسعى
في رواية نيا لتعتمد فف التواقت كما نجد ذلؾ إجتماعي والسيكولوجي. كاديمية لمتصوير الإالأ

ممر ميلبنو حيث يصؼ ميشاؿ بوتور المتاثر بجويس ودوس باسوس، خلبؿ يوـ واحد، 
الحياة الاجتماعية في بناية باريسية، مازجا المغامرات بعضا ببعض... فمـ تعد الراوية 

شعور الراوي او البطؿ( بؿ روح القبيمة او الجماعة عمى حد )الحركة المتتابعة لشعور واحد
 (1)جتماع.الإ تعبير عمماء

في الواقع ونحف نؤرخ لمراوية الجديدة عند الغرب، لا يمكف اغفاؿ وذكر ارىاصات الثورة 
لت آالصناعية والتحولات الاقتصادية الكبرى التي حدثت في العصر الحديث، والنتائج التي 
كثير الييا ىذه الحركة وبخاصة العلبقة الموجودة بيف المتمقي وفف الرواية؛ علبقة عرفت ال

مف القصور بسبب عجز ىذه الاخيرة عف التغيير وتحقيؽ الاماؿ والتطمعات التي وجدت ليا 
مكانا فيما بعد عند كتاب ىذا الجنس في صورتو الجديدة. انو الجميور الذي بدا يعيش 
ارىاصات الثورة الصناعية في اوروبا، وبدا يحيا تخمخؿ كثير مف المفاىيـ الاجتماعية والقيـ 

ية والجمالية القديمة. انو ذلؾ الجميور الذي بدات جذوره الممتدة في عمؽ الوجود الاخلبق
الانساني ترتعش بالحياة مع بدايات انييار نظـ سياسية معينة وممكيات سيطرت لقروف 
عديدة عمى قدراتو وتوجياتو، انو الجميور الذي عانى القير والتسمط، والذي دفو ثمف معاناتو 

الطبقة الدنيا مف المجتمع والتي بدات تستعد لمتنفس ولاستعاب فكرة تقوؿ  جيلب وتحقيرا. انو
 (2)بقدرة ىؤلاء الناس عمى عيش حياتيـ وىـ يصنعونيا وىـ الذيف يصنعوف قيميا ومفاىيميا.

اف كتاب الرواية الجديدة في البداية وىـ خمفاء ما فوؽ الانطباعييف الانجميز، واقرباء 
اية العممية المحولة الى لغز، او جماليوف اعادوا اكتشاؼ العاب المتخيؿ الذىني في الحك

الباروؾ، بتحطيميـ لترتيب الموحة التقميدي والبصري... ليس ليـ مف ىدؼ مشترؾ الا 
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بالتركيز  (1)انيحممونا عمى الاحساس بوجود انفكاؾ بيف الرؤية والحقيقة، بيف العقؿ والجمالي
الرواية عف علبقات حقيقة حية، فيذا عمؿ اخلبقي ايا عمى اخلبقية الرواية؛ فكمما عبرت 

كاف مضموف العلبقات. وبذلؾ اظيرت الرواية في فترتيا ىذه كؿ المؤشرات الدالة عمى انيا 
 واقعية واف اىتماميا اخلبقي اجتماعي مرتبط بالحياة.

ذا دليؿ عمى سارت الرواية الجديدة مدة مف الزمف عمى ىذه الوتيرة الاخلبقية الواقعية، وفي ى
اف الرواية والروائييف كانوا يعمدوف الى اخلبقية الفعؿ الروائي اكثر مف اعتنائيـ بقضية 
العممية الابداعية. بؿ اف الرواية الجديدة في حد ذاتيا وكمؤسسة قائمة بذاتيا، استوعبت 

 جيمس جويسوكذا  مان وتوماس دوستوويفسكيدروس كبار الروائييف في ىذا المجاؿ؛ 
 وغيرىـ.كانت الرواية اذا ىي كتاب الحياة وجوىر التجربة .   ست مارسيل وكافكاوبرو 

تمعب المغة فييا دورىا  رولان بارتفي مقابؿ ذلؾ فاف الرواية الفرنسية الجديدة، كما اشار 
المعجمي متقدمة عمى عناصر معينة في النص، وعمى وجيات نظر معينة او اىداؼ معينة 

ت بنظيرتيا الامريكية؛ مف فرنسا حيث بدا الحديث عف رواية جديدة مف الوصؼ، اذا ما قورن
تقريبا. ومف الولايات المتحدة الامريكية حيث تمت بوضوح، في نياية  5731منذ 

الخمسينيات، حالة مف الافتناف بالتخيؿ، تكثفت وازدادت في الستينات، وساىـ في ذلؾ ايضا 
اقميمية  عتبرت الرواية الانجميزية اجمالا،بعض التطورات في المانيا وايطاليا، ولكف ا

 (2)ومعزولة تماما عف ىذه الاتجاىات الجديدة التي لـ تمسيا بقميؿ او كثير.

اف الميـ في ىذه التطورات الروائية المتفاوتة الدرجات ومف بمد الى اخر، ىو اف الرواية 
رواية والمتمقي/ القارئ مف الجديدة تسير في اتجاه الاىتماـ بالعلبقة الموجودة بيف النص/ ال

خلبؿ المادة الاخلبقية التي يسعى الاديب الى ايصاليا. وكانيا تسعى الى تحرير الخمؽ 
الروائي الذي يزعـ منذ خمسيف عاما عمى الاقؿ، انو يفمت مف الواقعية البرجوازية في بعض 
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رات في الشكؿ فيؿ بقي الامر كذلؾ بالنسبة لمرواية الجديدة او حدثت تطو (1)مف اشكالو.
 والموضوع؟  

في الواقع ومف الناحية التاريخية، ظيرت امارات التجديد عمى الرواية منذ عقابيؿ الحرب 
العالمية الاولى، في اوربا والولايات المتحدة الامريكية عمى ايدي كثير مف الروائييف... وكاف 

التفكير في شكؿ جديد لا مناص، اماـ تمؾ المحنة الرىيبة التي مرت بيا الانسانية، مف 
لمكتابة؛ فتغير التفكير الفمسفي بظيور الوجودية، وتغير التفكير النقدي بظيور البنيوية، 
وتغير الشكؿ الروائي بظيور بوادر في كتابة جديدة لمرواية؛ ذلؾ في متصؼ القرف 

وتتنكر ولعؿ اىـ ما تميز بو ىذه الكتابة الجديدة، انيا تثور عمى كؿ القواعد  (2)العشريف.
لكؿ الاصوؿ وترفض كؿ القيـ والجماليات التي كانت سائدة في كتابة الرواية؛ فالشحصية لا 
شخصية، ولا الحدث حدث، ولا الحيز حيز، ولا الزماف زماف، ولا المغة لغة، ولا اي شيئ مما 

ي ىذه وكاف البحث ف (3)كاف متعارفا في الرواية التقميدية مقبولا فػي تمثؿ الروائييػف الجدد.
التقنيات الجديدة يتطمب بحثا اخر يتعمؽ بموضوعات جديدة وعلبقات اكثر جدة بيف ىذه 
العناصر والموضوعات وفي اقطار مختمفة وطبقات لـ تكػف معروفة مػف ذي قبؿ. وبالفعؿ 
نجد اف ظيور الروايػة في العالـ الحديث ومنذ عصػرالنيضة الاوروبية قد اقترف بالانتقاؿ مف 

ه البطولة التقميدية، بطولة المموكالاشراؼ والفرساف الى طبقة اخفض ىي الطبقة تصوير ىذ
مادة بطولتيـ في صور الامتياز التي يجدونيا في  المتوسطة، فاخذ كتاب الرواية يمتمسوف

 (4)واحيانا ابناء الطبقات الفقيرة. الممتازيف مػف ابناء الطبقة المتوسطػة

ىذا التغيير ممحمة البرجوازية بامتياز، كونيا وببساطة اذا انطلبقا مف اعتبرت الرواية 
تعكس تمؾ التطورات المتسارعة في المجتمع، في الفكر، في الاقتصاد والسياسة، وحتى في 
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في كتابو مستقبؿ الرواية قائلب  ىنري جيمسالزماف والمكاف والشخصية في حد ذاتيا. كتب 
 منذ ذلؾ الحيف ا بذلت كؿ ما في جيدىااف الرواية وصمت الى وعي ذاتيا متاخرة، ولكني

 نفسو حوؿ شكؿ الرواية وماىيتيا وكذا فبدا التساؤؿ يفرض(1)لتعويض الفرص الضائعة
مضمونيا وسط عالـ يسير محو التطور العممي والتكنولوجي، حتى فقد النص الثابت 

ي مجاؿ الرواية؛ التقميدي مكانتو تدريجيا. وفتح المجاؿ لمقارئ والكاتب والناقد معا لمخوض ف
ففي النقد كانت الرواية قد تخمصت مف المفيوـ السائد والقائؿ بانيا شكؿ ادبي حقير ومدع. 

نظرية وتاريخ الرواية والسرد الروائي...  ؿرت الكتابات حو شوبدات تكتسي اىتماما كبيرا، فانت
لشخصية والوقت، بدا نقاد كثيروف يتساءلوف حوؿ فكرة اف الرواية تتكوف اساسا مف الحبكة وا

وادركوا انيا تتكوف ايضا مف البناء والتركيب، والقالب والشكؿ، وراو انيا ليست نقدا واحتجاجا 
عمى الحياة فقط، بؿ تصنع الحياة، انيا خياؿ لغوي مشابو لكؿ الخيالات او الاخيمة الاخرى 

 (2)التي نبدعيا حيف التصدي لشرح وتنظيـ تجربة ما لنبيف الواقع.

 التجديد ىذه موجودة منذ الازؿ وبخاصة في الفف الذي لا يعرؼ استقرارا، غير اف نزعة
الادب( انو كاف متفاوت المستوى والحدة في القارة الاوروبية ميد )اف الفارؽ في ىذا الفف

الرواية الجديدة، مقارنة بالشعر ارقى الفنوف واسبقيا وجودا، واف الذي حصؿ لمشعر حدث 
عف ذلؾ: لقد حدث لمرواية، اوؿ  البيريسا بعد او في قسـ منيا. يقوؿ خر لمرواية فيمىو الآ

ما حدث  ما حدث في الوقت نفسو لمشعر، الا اف 5762الامر، في قسـ منيا، بعد عاـ 
لمشعر كاف شيئا مييبا، فالشعر الذي عولج في العالـ الكلبسيكي عمى انو فف تزييني 

ولكف عمى سطحيا الخارجي، ثـ اجتاحتو في مخصص بكؿ يسر لتجميؿ الحقيقة او لترىيفيا 
الفترة الرومنطيقية كؿ اشكاؿ الغنائية ولكنو لـ يكف يقبؿ حتى ذلؾ الحيف الا المجالات 

الحب، الطبيعة، السياسة، المشاعر الفنية...( ومف البدييي اف الرواية قد تعرضت في )العامة
سيا... الى الميؿ الى ذكر ما لا جزء منيا عمى الاقؿ، لمصدمة نفسيا وبدءا مف الفترة نف

                                                 
 .09مالكوـ برادبري. الرواية اليوـ ترجمة احمد عمر شاىيف. ص:( 1)
 .11المرجع نفسو، ص:( 2)
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يستطيع أي انساف اف يراه او يتخيمو بنفسو، بدلا مف الحديث عما يعرفو كلبلناس او ما 
 (1)يمكف اف يعرفوه... كانت تمؾ فترة مف فترات الوعي الاوروبي.

ىكذا اذا نكوف قد بحثنا عمى الاقؿ جانبا مف جوانب تطور الرواية، وىي تقفز عمى 
لموروثة الى بنية متماسكة الى حد بعيد، فقد كورت شخصياتيا اكثر مف ذي التقاليد ا

قبؿ،واسيبت في تفصيؿ شؤوف الحياة اليومية، وحصرت الفعؿ في زمف لا يتجاوز احيانا 
الاربع والعشريف ساعة. كؿ ىذه المميزات التقنية المتعددة لمرواية والموصوفة اعلبه تسيـ في 

وف وغيرىـ، وىو انتاج معاف تشكؿ معيارا صادقا لتجارب الافراد تعزيز ىدؼ يتقاسمو الروائي
العممية. كما ينطوي ىذا اليدؼ عمى كثير مف المفارقات الاخرى... ولعؿ اكثرىا اىمية، 

 (2)تعديؿ الاسموب النثري.

وبذلؾ فاف الرواية الجديدة كالشعر الذي جاء بعد المدرسة البودليرية، يعنى باكتشاؼ الواقع 
قبؿ اف تشوىو الرؤية التي تواضع الناس فيما بينيـ عمى النظر بيا الى الاشياء.  الشعري

انيا ترفض ىػذا العالـ المعاد بناؤه، عالـ الوصاؼ والراوي، فػي سبيؿ عالػموحشي لـ يشرح 
 (3)فيو كؿ شيئ...ومع ىذا فمدرسة الرواية الجديدة ىذه... بموت مختمؼ الاتجاىات المبدعة.

تقطع بالكتابة السردية اشواطا طويمة في مجاؿ التطوير والتحديث. اما عمى  وىي تحاوؿ اف
مستوى الجيود النقدية المواكبة او عمى مستوى الانتاج وكمو اليائؿ. واما عمى مستوى 
التقنيات والاليات التي اصبح وفقيا النص السردي بمثابة نموذجفني ينتمي لعصر القرية 

انفتاح وعي السارد عمى ما ىو ابعد مف حدود جغرافيتو... الكونية الصغيرة... ما يعني 
 (4)وابعد مف مجرد امتداد بصره.

                                                 
 .451-450ديثة ترجمة جورج سالـ. ص ص:ر. ـ. البيريس. تاريخ الرواية الح( 1)
 .28ينظر اياف واط. نشوء الرواية ترجمة ثائر ديب. ص:( 2)
 .448-444ر. ـ. البيريس. تاريخ الرواية الحديثة ترجمة جورج سالـ. ص ص:( 3)
 .06. الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، مصر، ص: 2008، 1مصطفى الضبع. اسئمة السرد الجديد. ط(4)
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اذا كانت ىذه ىي الرواية الجديدة بكؿ ما تحممو مف صفات، فيؿ يمكف القوؿ بانيا 
ظيرت في وقت متزامف عند الغرب؟ وىؿ تعني نفس المفيوـ والمدلوؿ لدى ابناء الجيؿ 

 ؟الواحد في البمد الواحد

 الرواية الفرنسية الجديدة. 4 -1

كانت الرواية في اوروبا جنسا ادبيا مغمورا وميمشا وخطابا سرديا منحطا لا قيمة لو، يقبؿ 
عميو الشباب مف اجؿ الاستمتاع والترفيو، بعيدا عف حياة الجد والصرامة التي كانت تفرضيا 

روؼ مف كؿ ما ىو مدنس الاسر الاوروبية عمى اولادىا، ناىيؾ عف موقؼ الكنيسة المع
والتسمية والفكاىة مف جانب  ومبيـ. وكوف الرواية اوؿ الامر ارتبطت بالميو والمجوف والغراـ

اخر واذا ما قورنت باشكاؿ التعبير السامية الاخرى مف مثؿ الشعر والممحمة والدراما مف 
 جانب ثالث. كاف ذلؾ اباف القرف الثامف عشر وما قبمو.

ادر التغيير تموح في الافؽ؛ فقد نمت قيـ عمى حساب اخرى كالحرية مع الزمف بدات بو 
والعدالة والحب عمى حساب الظمـ والاستبداد، والعمـ والمعرفة وحب الاستكشاؼ عمى حساب 
الحقائؽ الموغمة في الخياؿ. بؿ الاكثر مف ذلؾ، فقد اصبح لمذات الانسانية مكانا بيف 

وؿ الفعمي بعد اف خرجت فرنسا مستنزفة مف معارؾ نظيراتيا في المجتمع. وبذلؾ تـ التح
نياية القرف، وشيدت مع ىنري الرابع جيودا اقتصادية واجتماعية لاخراج البلبد مف الازمة 
ومحاولة اصلبحيا واثرائيا... ولـ يتـ ذلؾ في يسر وسلبسة... اصبحت فرنسا الحمـ المطمؽ 

الراقي بما في ذلؾ ادؽ التفاصيؿ ونمط يممي عمى اورويا كميا اعرافيا وبلبطيا ومجتمعيا 
 (1)الثياب ومعايير الذوؽ الجمالي.

صاحب ذلؾ التحوؿ الفعمي، تحوؿ عمى مستوى الابداع وبخاصة النثري منو؛ واصبحت 
بذلؾ الرواية الشكؿ الادبي الوحيد القادر عمى استكناه الذات والواقع، واستقراء المجتمع 

ييؿ فني يوىـ بالواقع، مع كوكبة مف الروائييف الكبار، والتاريخ بصدؽ موضوعي موثؽ، وتخ
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وبخاصة بعد اليزة العميقة لممجتمع الفرنسي والتي احدثتيا الثورة  (1)...مزاك وزولا وفموبيربك
المحمية اولا والعالمية ثانيا؛ فقد تحالفت تدريجيا برجوازية المدف لمقضاء عمى الارستقراطية، 

والمموؾ الى قمتو... مما انتيى الى تشكيؿ الحركة  ووصؿ الصراع بيف الاقطاعييف
 *الجانسينية وغيرىا.

تماشيا مع كؿ ذلؾ مجد الثوار في فرنسا صعود ادب جديد يحما اماليـ وتطمعاتيـ وحقوقيـ 
كوميديا الانساف مصورا بذلؾ فئات  **بمزاكوواجباتيـ وكذا مواضيعيـ الخاصة، فكتب 

في الارض وعبر الرواية التجريبية تعييف  ***اميل زولاؿ المجتمع تصويرا طبيعيا. كما حاو 
عينات بشرية تقع تحت الاختبار، شانو في ذلؾ شاف عمماء الفيزياء وىذا مف اجؿ تحديد 

طموحات الشباب ودواخميـ ****ستاندالالحياة المعاصرة وخصائصيا الدقيقة. كما عالج 
 النفسية في رائعتو الاحمر والاسود... 

الاساسي في ىذا الابداع كمو انو كاف مصاحبا لمتيارات الفكرية والثقافية انذاؾ، اف الفارؽ 
 وابدءا بالكلبسيكية والرومانسية الى الواقعية والرمزية وما تفرع عنيما. بؿ اف المبدعيف حاول

مواكبة كؿ تحوؿ يحدث في المجتمع والفكر وترجمة ذلؾ في كتاباتيـ ومف ذلؾ الى القراء؛ 
: كاف الرمانسيوف اولاد الثورة الفرنسية وورثتيا المقربيف، اولاد وورثة ذلؾ يفديمتر يقوؿ 

المنعطؼ التاريخي الاجتماعي الاكثر عمقا، والذي كسر القناعة الراسخة تماما بثبات ومتانة 
                                                 

 .11. المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ص:2011، 1جميؿ حمداوي. مستجدات النقد الروائي. ط( 1)
د ىزيمة الطبقة الارستقراطية، وصعود الحكـ المطمؽ. مف الجانسينية: تيار ييتـ بالتحميؿ النفسي الماساوي وبخاصة بع*

 كتابيا مداـ دي لا فاييت في روايتيا اميرة كميؼ.
مف اشير الروائييف الفرنسييف، ولد بيا. رواياتو مف النوع الواقعي الواصؼ لممجتمع، مف روائعو  1799/1855بمزاؾ: **

 الاوىاـ المفقودة.
ود الروائييف الفرنسييف الكبار، ذو مقروئية كبيرة في فرنسا وخارجيا. اوؿ روائي اخر عنق 1840/1903اميؿ زولا: ***

يدخؿ في وصفو لمطبقات عكس سابقيو. مف اعمالو حر ميتاؿ)عامؿ مناجـ( الخمارة)عماؿ وحرفي باريس( 
 الارض)لمفلبحيف(

وقتو في القراءة والحمـ. بتكوينو مف اىـ روائي القرف التاسع عشر، كاف يقضي  1783/1842ستنداؿ او ىنري بيؿ: ****
الجيد كانت جميع الوظائؼ متاحة لو، غير انو لـ يفمح في اي منيا. لا لسبب الا لصراحتو في المجتمع. لو العديد مف 

 الكتابات منيا الحب.
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كثير مف المؤسسات الاجتماعية والسياسية والعلبقات التقميدية التي كانت قائمة في ذلؾ 
يـ في تطوير الرواية، كجنس ادبي، دور متواضع شيئا، قياسا الى ما قدمو الحيف... وكاف ل

الواقعيوف  في ىذا الميداف اقرب حمفائيـ، بؿ واتباعيـ في جانب جوىريما، في اف معا، وىـ
ىو الاخر في تعميمو ليذا التحوؿ في مفيوـ الفعؿ الروائي  دي لاباتايويذكر  (1)النقديوف.

بحاجة الى كتابة ادبية فيما يشبو احاديثيـ العادية، والعلبقات فيقوؿ: اف الناس احسوا 
الطبيعية التي يعيشونيا، او ما يمكف اف يعيشوه، انيـ كما يقوؿ، باتوا يرغبوف في رؤية 
انعكاسات حقيقة لمعالـ الذي يحيوف فيو، وكذلؾ لحقيقة تاريخ المجتمع وبحسنات العصر 

 (2)وسيئاتو.

ث في الرواية الجديدة بعامة مازقا تتجاذبو عدة قضايا؛ قضايا ىكذا اذا تصبح قضية البح
تاريخية زمنية، واخرى نقدية تتعمؽ بالشكؿ والمضموف، وقضايا اخرى نظرية تتعمؽ بالتاسيس 
ليذا الفف. وربما يتعدى الامر الى طبيعة العلبقة المتبادلة بيف ىذه المحددات كميا فيما 

نطاؽ الكونية عبر التاثير والتاثر او روح العصر كما  يعرؼ بالمعرفة الانسانية وتعدييا
يصطمح ويقاؿ عميو. اذف ما ىي اىـ تمؾ القضايا التي صاحبت نشوء الرواية الجديدة عند 

باعتباره مؤسسا ليذا النمط الابداعي وباعترافو ىو حيف يصرح قائلب: لقد  ن روب غرييولآأ
الاخيرة. وللبسؼ فيناؾ بيف النقد الذي ينياؿ كتبوا كثيرا عف الرواية الجديدة في السنوات 

عمييا، وبيف المديح ايضا في معظـ الاوقات... مف الاخطاء وسوء الفيـ ما شكؿ في اذىاف 
عامة الجميور خرافة ميولة: لقد اصبحت الرواية الجديدة في نظر ىذا الجميور عكس ما 

 (3)نراه نحف تماما.

                                                 
اب العالمية، أ س ديمتريؼ. نظرية الرومنسية الغربية المانيا انجمترا فرنسا ايطاليا ترجمة نوفؿ نيوؼ. مجمة الاد( 1)
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ىـ سمات في محاولة رصده لأ (Alain Robbe Grillet) ن روب غرييولآأيذىب 
ومميزات الرواية الجديدة في فرنسا ومقارنة ذلؾ فيما بعد بالبمداف الاخرى مف منطمقيف 
اساسييف؛ منطمؽ نية الكاتب وىو يكتب الرواية وبذلؾ ايضا نية الناقد وىو يقوـ بقراءة ذلؾ 

يمكف الاستغناء عميو العمؿ. ومنطمؽ العمؿ الادبي في حد ذاتو والذي يصبح عنصرا لا 
ميلبد ما يعرؼ بميثاؽ الرواية الجديدة والذي مف بيف ما ينص  كونو الميـ فيما بعد في

قوانيف رواية المستقبؿ، وانيا نبذت وطرحت الماضي  حددت عميو: اف الرواية الجديدة قد
الذي  جانبا، كما انيا حاولت طرد الانساف منالعالـ ولا تخاطب بذلؾ الا القارئ المتخصص

ولكف كيؼ ذلؾ؟ وىؿ الامر (1)يحاوؿ الكشؼ عف الذاتية واكتماليا بعيدا عف الموضوعية.
 مقبوؿ اـ لا؟

ولى والتي توافؽ عمييا العاـ والخاص مف كوف الرواية اىـ ننطمؽ مف المسممة الأ
الاجناس الادبية التي حاولت تصوير الذات والواقع  وتشخيص ذاتيا، اما بطريقة مباشرة 

ت في تمؾ الطرؽ التقميدية الرائدة المترامية الاطراؼ في سرود كؿ المجتمعات. واما تمثم
بطريقة غير مباشرة قائمة عمى التماثؿ والانعكاس غير الاولي، وىو ما نشيده اليوـ في 
الواقع المعاش. كما اف الرواية استطاعت اف تستوعب جميع الخطابات والمغات والاساليب 

ع والاجناس الادبية والفنية الصغرى والكبرى. الى اف صارت جنسا ادبيا والمنظورات والانوا
فكيؼ لنا اف نحدد قانونا خاصا بيا ومف ذلؾ نظرية مكتممة بيا او (2)منفتحا وغير مخمخؿ.

وما الفائدة المرجوة مف كتابة رواية مكتممة المعالـ مف طرؼ  ؟ حتى مدرسة قائمة بذاتيا
وعميو فاف الحكـ باف الرواية الجديدة قد اسست فعلب لرواية ؟ كتاب لا توجد فوارؽ بينيـ

المستقبؿ وحددت القوانيف المتحكمة فييا امر مبالغ فيو، ما داـ الانساف والفكر ينمواف 
عند الحديث عف ىذه النسبية في الوصوؿ الى  غرييوباستمرار. وىو ما يقره مرة اخرى 

اشتركوا في تكويف اي حركة ادبية في تاريخ الاكتماؿ: اف العنصر المشترؾ بيف كؿ الذيف 
                                                 

 .120-119ينظر الآف روب غرييو. نحو رواية جديدة ترجمة مصطفى ابراىيـ مصطفى. ص ص:( 1)
 .11النقد الروائي. ص: ينظر جميؿ حمداوي. مستجدات( 2)



  الرواية الجزائرية الجديدة     لث :                                                      االث لفصلا

    

الادب الفرنسي، ىو الرغبة في الخروج عف التجمد والحاجة الى شيئا خر... اف الاشكاؿ 
تعيش وتموت في كؿ مياديف الفف وفي كؿ الازمنة ويجب اف تتجدد ىذه الاشكاؿ 

يس لاعلبف قواعد باستمرار... وىكذا لقد اجتمعنا لنحارب ضد القوانيف المسرفة التجسد، ول
النصوص المشكمة  نقارب مػف خلبلػيا (1)او نظريات او قوانيف سواء لانفسنا او للبخريف.

، ويوجد مف يقارب مقاربة كييقللجنس الرواية؛ فيناؾ مف ينطمؽ مف المقاربة الفمسفية 
  كموسيان، بينما يفضؿ البعض المقاربة السوسيولوجية جورج لوكاتشتاريخية مثمما يفعؿ 

السميائية والنفسية وغيرىـ. وبناء عمى ذلؾ تختمؼ الاراء في نشاة الرواية الحديثة ومنيا 
 الجديدة.

ت في نياية القرف أف الرواية الحديثة بدأف كؿ النقاد يجمعوف ألى إشارة لا بد مف الإ
الثامف عشر وبداية القرف العشريف، في القرف الثامف عشر كانت تحبو، لكنيا في القرف 

سع عشر انتصبت عمى قدمييا وفرضت نفسيا، واخذت اىمينيا تتزايد مع مرور الزمف التا
حتى امكف القوؿ اف الرواية ىي الجنس المسيطر عمى عقوؿ القراء في ىذه الاياـ، فقد 

 (2)ابتمعت بقية الانواع الادبية الاخرى او نحتيا او تخطت عمييا.

حقؽ بدرجة واحدة لدى الامـ، فقد يحصؿ اف نؤكد ايضا اف التطور لا يتفي النقطة الاخيرة 
يحدث تطور مواز وقد لا. والاسباب في ذلؾ عديدة ابرزىا ما يعرؼ بالعامؿ السياسي الذي 
كانت ترى فيو فرنسا مصدر قوتيا وصدارتيا بالنسبة لمقارة الاوروبية والعالـ اجمع. 

د الرواية، وفقا لمحتمية وباختصار فقد انتج العالـ القديـ الممحمة وانتج التصور الجدي
التاريخية في الانتقاؿ مف اللبوعي الى الوعي، مف الشعر الى النثر. اذا فالرواية الجديدة 

لـ يخطر ىذا  ريتشاردسوناو  ديفواو  فيمدينغليست نتيجة رغبة ىذا الروائي او ذاؾ؛ اف 
ة، ىذا الشكؿ الجديد الشكؿ عمى باليـ فاخترعوا الرواية الحديثة، بؿ اف ىذه الرواية الحديث
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لمممحمة، ىي محطة مف محطات الحتمية التاريخية... والامر نتيجة لعممية جدلية طويمة 
 تداخؿ فييا الماضي بالحاضر بالمستقبؿ والقديـ بالجديد مف خلبؿ ىذا الكائف الحي. (1)جدا.

وضوعيتو فيما يخص العلبقة الموجودة بيف الانساف والرواية الجديدة مف جية وذاتيتو وم
ثانيا يمكننا القوؿ اف الرواية بدات سيرتيا كجنس ادبي ندعوه عادة بالرومانسي يتالؼ 
فيتركيبو مف احداث خارقة  تحدث بعيدا عف حياة الانساف اليومية والواقعية، اليدؼ منيا في 
الدرجة الاولى ىو التسمية التي تنشا عادة مف تتبع الحوادث التي تحصؿ في تسمسؿ 

الى اف تخمت عمى ذلؾ   (2)التصور واشباع الرغبة في معرفة ما يحدث واثارةزمني... 
تدريجيا نحو الواقع وواقعيتو، ايف اصبحت الكتابة ىي فعؿ الذات لغة والتاسيس لعالـ الانا 
المتموضعة في سياؽ التاريخ. انيا دوما دلالة عمى مرحمة متقدمة مف الجيد البشري 

 (3)رة عف حضارة ىذا الامة اوتمؾ.المتواصؿ عبر العصور والمعب

اف الكتابة الابداعية خاصة الرواية تشكؿ وظيفة، لكونيا  رولان بارتيرى الناقد الفرنسي  -
تربط بيف الابداع والمجتمع. اذ انيا المغة الادبية المتحولة مف خلبؿ وجيتيا المجتمعية، انيا 

 (4)و مرتبطة بالازمات الكبرى لمتاريخ الشكؿ المتاثر بالبيئة الانسانية، وىي، عمى ىذا النح
والروائي بذلؾ مجبر عمى اف يضمف نصو  اشياء ذات طابع عادي/مادي بامكاف القارئ اف 

 يفيميا مباشرة. كما بامكانو اف ينحو عكس ذلؾ ووفقا لمخياتو وذاتيتو.

ناتالي ساروت، روبير، )ومدرستو المسماة الرواية الجديدة روب غرييوذا في إىناؾ 
مارغريت دورا...( ثورة، وىذه الثورة ىي ثورة عمى مدرستيف في اف واحد، ىي اولا ثورة عمى 
المدرسة النفسية ومدرسة التيار الواعي او اللبواعي في اعتبارىا الذات مقياس الكوف. وىي 
ثورة عمى المدرسة التقميدية التي تعتبر الانساف وحياة الانساف مف احداث وازمنة وامكنة... 
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ياس الكوف. ىذه الثورة تدعوا الى اف مادة الفف ليست في الذات وانما في الموضوع، اي مق
ليست النفس الانسانية ولكف العالـ الخارجي بكؿ ما فيو مف اشياء مادية او ما يسميو روب 

 ليس فعؿ الانساف فػي الشيئ وانمػا غرييو الشيئ... ولما كاف المقياس ىنا في الرواية الجديدة
 (1)لو بو.انفعا

 راءآليات كتابتيا خصوصا، تبعا لتغير آينا كيؼ تغيرت ملبمح الرواية عموما و أوبيذا ر 
نفسيـ حوؿ طبيعة الفف وغايتو؛ فتحولت بذلؾ وظيفة الرواية البلبغية مف أالكتاب 

المحاكاتيةلمطبيعة والكوف الى الوظيفة الابلبغية القائمة عمى الطاقة الابلبغية لمكاتب تارة 
غيرات الواقع اخرى. والرواية الجديدة بوصفيا شاىدا عمى ذلؾ تعبر بكؿ بساطة عف ومت

التعارض بيف المواضعة الروائية والرواية الساخرة، اي الرواية الشعرية والرواية المخالفة لمسنة 
الروائية. انيا تسعى بحس سميـ سيؿ جدا وعامي الى تحرير الخمؽ الروائي الذي يزعـ منذ 

وذلؾ مف خلبؿ استعدادىا اف تسمح لفعؿ الخمؽ بابراز وعي  (2)ا عمى الاقؿخمسيف عام
 (3)الذات، واف يشتغؿ ذلؾ الفعؿ بحب، وباحساس بالمعب، وباختراع مف اجؿ الابداع ذاتو.

 ن روب غرييو.  لآأالرواية الجديدة بين ناتالي ساروت و  1-3

نقاض القديمة، والعوامؿ أعمى لاحظنا في التحميؿ السابؽ كيؼ تكونت الرواية الجديدة 
سيمت في ميلبدىا وانتشارىا. بيذا العنواف سنقؼ عمى المصطمح ومدلولاتو الفنية أالتي 

 والمضمونية لدى رواد ىذا الفف في الغرب والوطف العربي اف امكف ذلؾ.

 (4)وكبداية وجدت الرواية الجديدة في اوروبا، ولدى مبدعيف عظيميف. لكف عمى شكؿ مشوش
د سببو في الاساس الى تمؾ الحواجز الوطنية بيف بمداف القارة الواحدة، والى تمؾ الاسباب يعو 

التاريخية والسياسية التي كانت تتمركز حوؿ المركز واليامش. لذا مف الطبيعي اف تنشا 
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 في ناتالي ساروتاختلبفات واختلبلات تمس جوانب الحياة والفكر والمعتقد. ننطمؽ فييا مف 
وؿ مسالة الرواية الجديدة ومف نقطة اف الادب عموما والرواية الجديدة خصوصا تفكيرىا ح

بحث مستمر مف الاشكاؿ الفنية القادرة عمى استعاب الحياة والتجارب الفردية والجماعية؛ 
وىي كممة يستخدميا عادة  -تقوؿ تعميقا عمى ذلؾ: ومع ذلؾ فاف كممة البحث ىذه

ما تزاؿ تزعج غالبا كمما  –ئوف اكثر منا بكثير( لكنيـ مخط)الموسيقيوف والرساموف
 استخدمت بصدد الحديث عف الرواية. اف ليا طابعا ادعائيا احتفاليا عنيدا لا يتلبءـ
والروائي... ساستخدـ اذا ىذه الكممة المشبوىة، غبر المقبولة، كممة "بحث" وانني اصدر في 

وىذا البحث ينزع الى اف يكشؼ، ذلؾ عف اقتناع تاـ: فعمؿ الروائي يقوـ عمى البحث. 
(1)والىاف يعمؿ عمى ايجاد واقع مجيوؿ

 

وتربط بو الرواية الجديدة لا يوجد  ناتالي ساروتولكف ىؿ ليذا الواقع الذي تتحدث عنو 
في الكتابات القديمة والاجناس التعبيرية الاخرى؟ اف الاشكاؿ الفنية القديمة والموغمة في 

ا الواقع الممموس لدى عامة الناس ولكف بصورة الية تعكس القدـ حاولت التعبير عف ىذ
 مباشرة حقيقة الاشياء. فػي حيف يمثؿ الواقع بالنسبة لمرواية الجديدة والروائػي المجيوؿ
والمحجوب عف النظر، وىو الشيئ الوحيد الذي يتوجب رؤيتو واوؿ ما يجب ادراكو، وىو ما 

كة. بؿ ىو الذي يتطمب، لكي ينكشؼ، اسموبا لا يقبؿ التعبير عنو باشكاؿ معروفة مستيم
جديدا في التعبير... وكمما كاف الواقع الذي يكشؼ عنو المبدع الادبي جديدا كمما غدا شكمو 

وبذلؾ (2)شاذا وتوجب عميو اف يكوف قويا لاختراؽ الستار السميؾ الذي يحوؿ دوف عاداتنا.
لمتعارؼ عميو لدى القارئ والكاتب، فيي تدعو الى خمؽ واقع اخر غير غير الواقع العادي ا

واقع يختمؼ عف كؿ الثقافات والاساليب المعروفة. سبيمو في ذلؾ ىو البحث المستمر 
 والمتوالي ليذا الواقع دفعة واحدة او عمى مستويات متقطعة. 
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اف الكاتب بيذا، وفي الرواية الجديدة يبحث في الاليات والمكونات في اف واحد، يبحث في 
الابداعية وىي تعبر عف الامزجة النفسية والاجتماعية والاقتصادية والاسموبية  الفعالية

 لمشخصية والبطؿ الروائي.

في مقابؿ ىذه الاراء، تقؼ اخرى ولا تبتعد كثيرا عنيا؛ كوف الرواية الجديدة لدى اقطابيا 
قع في تنطمؽ مف الواقع لتعود اليو. او بالاحرى تطور مفيوـ الوا روب غرييوممثميف في 

الكتابات الابداعية، وذلؾ مف خلبؿ الموضوعات العديدة المشكمة لو. سياسية اجتماعية 
دينية اخلبقية فكرية... ولكف ما ييـ في ذلؾ الواقع والموضوعات ىو الموضوعية في نقميا 
 والتعبير عنيا. وبذلؾ لا يمكف فصؿ الموضوع عف الفف وفصؿ ىذا الاخير عف الواقع. يقوؿ

ف اقوـ بتقديـ عرض عاـ لافكاري عف الرواية، وانما ساكتفي اليوـ بالتركيز عمى : لغرييو
مسالة خاصة الى حد ما وىي المسالة التي كنت فييا اكثر تعرضا لميجوـ حتى مف قبؿ 

فاذا (1)اصدقائي: اعني مسالة الموضوعية، الموضوع والموضوعية في الرواية المعاصرة.
منية محددة حاولت وصؼ ىذه الاشياء وىذا الواقع وصفا كانت بعض الروايات وفي فترة ز 

لا ينـ عف الحضور الانساني وبذلؾ الرؤية الموضوعية ليا، اف لـ نقؿ التركيز عمى الامور 
الشكمية لمبناء الروائي اكثر منو الجانب الدلالي. فاف مشكؿ الموضوع والموضوعية في فترة 

 رواية خصوصا وفيما يعرؼ بالادب الموضوعي.تالية اصبح امرا ممحا عػى الفػنعموما وال

بالرغـ مف كؿ ىذا فاف قيمة الرواية لا تقدر بموضوعيا وموضوعيتيا، بؿ بالاثنيف معا، فمف 
دوف ىذا الموضوع ومف غبر ىذا المضموف/الموضوعية لا يمكف اف تكوف رواية. ونجاج 

 معادلة.العمؿ الادبي ومنو الروائي يمكف في ذلؾ المعب الفني بفني ال

 الرواية الجديدة والمنطمق العربي. 1-2

رافؽ فف الرواية الجديدة الاوروبية حضور قوي لمتحولات التاريخية وبخاصة الحديثة منيا، 
بدءا بالكلبسيكية وغيرىا مف اشكاؿ المذاىب الادبية. كما رافؽ ىذا الفف ظيور كؿ مف 
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تجاىيف مف نصوص فنية تتجو تارة الى ؿ اليو الاآالاتجاه الراسمالي ونظيره الاشتراكي وما 
ليف وجدت الرواية الاوروبية الجديدة مرة اخرى آالمركز واخرى الى اليامش. وبيف ىاذيف الم

 نفسيا وجيا لوجو اماـ مؤثرات العولمة والتكنولوجيات الحديثة.

ايا واذا كاف مصطمح الرواية الجديدة عند الغرب يشير فيما يشير اليو الى جممة ىذه القض
السالفة، وربما بوجو ادؽ الى موقؼ الانساف مف ىذه التطورات وترجمة ذلؾ الى قضايا 
شكمية وفنية تمس صميـ العمؿ الابداعي الموسوـ تارة بالذاتية واحيانا بالموضوعية. ونتيجة 
لذلؾ نقر عموما بانو منذ الخمسينات والنص القصصي يشيد تحولات واضحة في بنيتو 

مع النص المعاصر، حيث تحوؿ مف فف الحكي الى فف يستوعب ادؽ  وصمت الى ذروتيا
 (1)تفاصيؿ حياتنا وخبراتنا الانسانية في صورة تقترب بو مف الفنوف الاخرى.

اف الكتابات السردية الحديثة اذا تقؼ اكثر ما تقؼ عند تمؾ الاشكاليات المتعمقة بطبيعتيا 
 ص مختمؼ كؿ الاختلبؼ عف المجتمعف واحد وفي مجتمع خاآومرجعياتيا المتعددة في 

الاخر؛ المجتمع العربي. فيؿ ظيور الرواية الجديدة ىذا ىو ذاتو عند الاخر باعتباره يؤسس 
 بدوره الى مشروع ابداعي لو اسسو الجمالية ومنطقو الخاص وعناصره الخارجية والداخمية؟

 Nouveau Romanـ يوضع مفيوـ الرواية العربية الجديدة عادة كمقابؿ اصطلبحي لمفيو 
الذي شكؿ قفزة نوعية في مسار الخطاب الاوروبي. واذا كانت الرواية الجديدة الاوروبية قد 
انتيكت شكؿ الرواية الغربية؛ بتنويعاتيا الواقعية والوجودية وصبغتيا الكلبسيكية ايضا، وعبر 

ىو الشخصية الغاء حضور الشخصية الروائية او الغاء الحركة في الزماف او جعؿ المكاف 
الفاعمة في النص الروائي. فاف الرواية العربية الجديدة حممت الرغبة ذاتيا لانتياؾ شكؿ قار 

مف كوف صفة الجديدة التي توصؼ  ريمون جانوىذا بالاستناد الى ما يذىب اليو  (2)وثابت.
ولا بيا الرواية، او جزء منيا عمى الاصح، في الوقت الراىف، ليست في الحقيقة لا افضؿ 
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فاف  (1)خر ىنا، ىو التقميدية اي الرواية التقميدية.خر، والوصؼ الآمف الوصؼ الآ أاسو 
شيدت تغيرات وتطورات عديدة، منقمبة بذلؾ عمى نمط السرد التقميدي  الرواية العربية بدورىا

احادية الصوت، استئثار الوصؼ في المكاف والزماف...( )واطره الثابتة؛ الاسموبية منيا
النزوع الاديولوجي لمكاتب( والاجناسية ايضا. كاف ذلؾ التطور نتيجة عممية )ونيةوالمضم

في معرض حديثيا عف الرواية  شيلا العجيميطويمة الامد وعمى درجات متفاوتة.تقوؿ 
العربية: لا شؾ في اف الرواية العربية لـ تظير بيوية فنية مكتممة، اذ ولدت ومعيا اثار 

ربي، مف مثؿ المقامة والسيرة، ذلؾ اف المرجعية الفكرية لكتابيالـ لمكونات النثر الفني الع
تكف واضحة، ولـ تكف نظرية الرواية حاضرة انذاؾ في فكر النقاد، كما لـ يمتمؾ المبدعوف 

 (2)انئذ الخبرة التاريخية في قراءة الرواية وكتابتيا.

النصوص الروائية  -خرىو الآ –وبذلؾ فالخطاب الروائي العربي الجديد يعني فيما يعني 
التي تؤشر اجمالا عمى تغير في الحساسية الادبية، وتراىف عمى نسج فضاء روائي 
لايستنسخ المتداوؿ مػف الانساؽ التخييمية والامتدادات المرجعية. اي تمؾ النصوص 
التػيخرجت عف مواضعات القص التقميدي... انيا تعيد النظر في نسيجيا وادواتيا السردية 

 (3).45بية عبر منطؽ "الحداثة" كتصور وكمفيوـ بدا بالتبمور بعد ىزيمة والخطا

جرى اذا استعماؿ مصطمح الرواية العربية الجديدة لمتفريؽ بيف نمطيف في الكتابة؛ 
ليات كتابتيما. والقوؿ بانفصاليما امر غير آتقميدي/قديـ وحديث/جديد، وكذا لمتفريؽ بيف 

ي الرواية العربية والتجديد: لاجؿ ذلؾ فاننا نستعمؿ ف محمد برادةوارد ومنطقي؛ يقوؿ 
مصطمح الرواية الجديدة لتوصيؼ عناصر شكمية ودلالية موظفة بطريقة بارزة، مف دوف اف 
يعني ذلؾ بالضرورة اف ىذه العناصر لـ توجد مف قبؿ، في نصوص روائية سابقة زمانيا. الا 

وتحققا مختمفيف، تبدو معيما "جديدة"  اف كيفية توظيفيا وسياؽ انتاجيا يكسبانيا دلالة

                                                 
 .85ينظر عبد الممؾ مرتاض. في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد. ص:( 1)
 .17:مجموعة مؤلفيف. ندوة الرواية العربية والنقد. ص( 2)
 .13ينظر حسف لشكر. انساؽ التخييؿ الذاتي والمذكرات والسيرة الذاتية في الرواية العربية الجديدة.  ص:( 3)
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في تحميمو  حسن لشكرليؤكد ذلؾ بوضوح  (1)بالقياس الى فترات ماضية مف تاريخ الرواية.
لمرواية العربية الجديدة بالقوؿ: لقد مس التجديد كؿ عناصر المعمار الروائي وسجلبت الكلبـ 

لية ونسقا فنيا وابداعيا ذا نكية وطبيعتو ووظيفة الكتابة. فقد اصبح النص الروائي خبرة جما
خاصة، ولكنو مع ذلؾ لـ يضع قطيعة مع مرجعياتو الواقعية وابعاده التاريخية. فيو يعمؿ 
عمى اعادة انتاج التاريخ والواقع وينمييما في قالب روائي منفرد وعبر شبكة مف العلبقات 

روائي لصيؽ بالواقع يعيد اماـ مجتمع  -في الغالب –الدلالية والبنائية، بحيث نجد انفسنا 
 (2)صياغتو في بناء تخييمي خاص.

وجد الروائيوف العرب اذا في ىذا المتنفس الجديد وفمسفتو وتقنياتو ما يساعدىـ عمى اثراء 
انتاجيـ وتخصيب عوالميـ الحكائية وبذلؾ صقؿ تجاربيـ الابداعية الذاتية والموضوعية. بؿ 

قضايا الفرد ما يمدىـ باسئمة لا حصر ليا  وجدوا في قضايا المجتمع العربي وتعدد
اذا  حػػػػػػػولالعلبقة بالذات والتاريخ وعلبقتو بالاخر الغربي وحضارتو. قضايا الرواية العربيػة

ىي بشكؿ او باخر قضايا المجتمع العربي في العصر الحديث، عندما انتبو العربي الى 
عشريف وجد نفسو محاطا باسئمة لا حصر نفسو منذ نياية القرف التاسع عشر وبداية القرف ال
 (3)ليا حوؿ ذاتو ووجوده في علبقتيما بالعالـ المحيط.

شكمت قضية المغة بالموازاة مع ذلؾ ىاجسا وراىنا لدى المبدع العربي الحديث كما المبدع 
المنتمي الى الرعيؿ الاوؿ، لذا كاف لزاما عميو اف يطوع ىذه المغة لكي تتماشى وزمف وروح 

ر، انيا تكتسي اىمية قصوى في تشكيؿ ملبمح النص السردي واقرانو. زاد مف ذلؾ العص
الاىتماـ اكثر فاكثر تمؾ الاكتشافات النقدية التي اضفت الى كوف التعدد المغوي يكتسي 
اىمية قصوى في تشكيؿ ملبمح النص الروائي عف طريؽ تفتيت احادية الصوتية والدلالية 

ت متعددة ومتباينة ذات انتماءات اجتماعية وثقافية واديولوجية وتحويمو الى فضاء بشع بمغا

                                                 
 .47محمد برادة. الرواية العربية ورىاف التجديد. ص:( 1)
 .14حسف لشكر. انساؽ التخييؿ الذاتي والمذكرات والسيرة الذاتية في الرواية العربية الجديدة. ص:( 2)
 .09. دار الاماف، الرباط، المغرب، ص:2012، 1سعيد يقطيف. قضايا الرواية العربية الحديثة الوجود والحدود. ط( 3)



  الرواية الجزائرية الجديدة     لث :                                                      االث لفصلا

    

مختمفة... لـ تعد الرواية جنسا احاديا قابلب لمنمذجات الثابتة، بؿ اصبحت مفيوما ديناميا، 
مخرقا بالاصوات المتنافرة والمغات المتعددة المتصارعة، ومسرحا حيا لتناسؿ وتفاعؿ 

 (1)العلبمات المختمفة.

اف اىمية المحاولات التاسيسية لمسرد العربي الحديث تكمف في  جيد الحسيبعبد الميرى 
قدرتو عمى تطويع المغة وترويضيا مع لغة الحياة التي تمور بالتنوع والتعدد والتجدد، وبذلؾ 
التاسيس لفف سردي جديد ومغاير لممالوؼ المغوي. فلب عجب اف اخذت قضية المغة حيزا 

ا في الرواية العربية الجديدة. وشكمت معركة قوية بيف الرعيميف؛ كبيرا مقارنة بباقي القضاي
خاصة ما تعمؽ منيا باليوية الوطنية والعربية التي تعيش في ظؿ تمؾ الثورة المعرفية في 

ما ادى الى تمؾ المحاولات في تحديدىا  (2)عموـ الانساف والمجتمع وفمسفة الخطاب وتحميمو.
معاصر؛ اذ يقػوؿ احمد محمدالمعتوؽ اف صراع المغة العربية وتطويرىا فػي الخطاب النثري ال

لـ يعد مقصورا في حاضرنا الراىف عمى التنازع الداخمي بينالفصحى منيا والعامية الدارجة،  
كما كنا نتعيد مف قبؿ، ليقتصر عمى التساؤؿ عف ما يمكف اف يكوف وسطا بيف الفرعيف او 

ذىالمغة في طؿ التحولات والتغيرات والاضطرابات المستوييف المتنازعيف، وانما اصبحت ىػ
الحضارية المعاصرة تواجو صراعا اكثر حدة وخطورة. ذلؾ ىو صراعيا مع المغة او المغات 

 (3)الاجنبية الدخيمة.

نقر باف رصد كؿ  /الخطابفي حقيقة ىذه الدراسة التي تؤسس لخصائص المغة السردية
بقى امرا صعبا، كوف الاختلبؼ ايضا يكمف في التمظيرات الحداثية في النص الروائي ي

المبدعيف انفسيـ قبؿ اف ينتقؿ الى نصوصيـ ولا ننسى المدارس الادبية. كؿ ذلؾ يقودنا الى 
الاعتراؼ منذ البداية انو لا يمكف حصر وتحديد كؿ العناصر والبنيات التي تصوغ عممية 

                                                 
 .01عبد المجيد الحسيب. الرواية العربية الجديدة واشكالية المغة. ص:( 1)
. المركز العربي 2013، 1طمجموعة مؤلفيف. المغة واليوية في الوطف العربي اشكاليات تاريخية وثقافية وسياسية. ( 2)

 .149للببحاث ودراسة السياسات، الدوحة، قطر، ص:
 .15احمد محمد المعتوؽ. نظرية المغة الثالثة دراسة في قضية المغة العربية الوسطى. ص:( 3)
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قيـ كتابة جديدة قائما، ولكؿ كاتب  التجديد، فما يزاؿ التجريب مستمرا، وما يزاؿ البحث عف
تصور خاص حوؿ الحداثة الروائية وحوؿ الانجازات النصية. كما اف الاطار الزمني الذي 

باعتبارىا علبمة خارقة وحاسمة في مدونة –يحتكـ اليو المتف يمتد مف منتصؼ الستينات 
عطاء الروائي وتغطي ف. وىي مرحمة زمنية تبمغ اربعيف سنة مف الالى الآ -الرواية العربية

مساحة جغرافية واسعة. وبذلؾ لا يمكف تحديد كؿ التجارب والواف التجديد والتحديث 
 (1)الروائػػػػي.

وبالرغـ مف ذلؾ يمكف اف نخرج بالراي القائؿ اف ىذه الاعماؿ التجريبية وعمى اختلبؼ 
طف العربي، ساعدىا قيمتيا الجمالية والفنية، ساىمت في تكريس اسس الكتابة الجديدة في الو 

في ذلؾ العديد مف العوامؿ منيا تطور الصحافة وانتشار دور النشر والممارسة الفعمية لما 
يعرؼ بالتجريب الذي يجمع بيف طياتو كؿ ماىو فني وجمالي واسموبي ذاتي وكؿ ما ىو 

راتبية موضوعي. وعميو فاف الرواية العربية الجديدة تعيش فيما تعيشو محاولة لتكسير تمؾ الت
 السردية والخروج مف النمطية السردية فعلب لا قولا. ولكف عبر ماذا؟ 

 الرواية العربية الجديدة والتجريب. 1-2-1

غدا مبحث الكتابة الادبية سؤالا نقديا ممحا يطرح اشكاليات عديدة تتعمؽ بالتنظير والفيـ 
لة لطرؽ كتابة العمؿ الادبي المتعمقيف بالعمؿ الادبي. واستحالت الممارسة النقدية بذلؾ مساء

وتشكلبت صيغو التعبيرية خاصة في الكتابة الروائية الاكثر انتشارا ورواجا اليوـ والتي ارفد 
ليا النقاد مصطمح ديواف العرب الحديث. ومف ثـ فاف الشكؿ الروائي العربي الجديد يتشكؿ 

الذي يشكؿ (2)عرؼ بالتجريب.مف كتابة المغامرة الى مغامرة الكتابة عبر ما ي ريكاردوبعبارة 
في السردية العربية المعاصرة توجيا يكاد اف يكوف مييمنا في مجالي القصة القصيرة والرواية 

 .الطاىر رواينيةبعبارة 

                                                 
 .14حسف لشكر. انساؽ التخييؿ الذاتي والمذكرات والسيرة الذاتية في الرواية العربية الجديدة. ص:( 1)
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لية كبيرة عمى مستوى الكتابة القصصية مف خلبؿ العمؿ عمى آف التجريب برز بسرعة و إ
شذرات والتداعي الحر، وتقطيع الزمف، تقويض مفيوـ الشكؿ التقميدي الخطي، واعتماد ال
حادي علبف ضرورة نياية الصوت الأإواستخداـ تقنية تعدد الرواة والصيغ، ايذانا ب

وبذلؾ فقد طبع التجريب الرواية بخصائص لـ تكف متوفرة او غائبة شيئا ما، كما (1)السائد
 حديثا.طبع الروائييف بروح التجديد وعدـ الرضوح لنموذج قار وثابت حتى ولو 

ف كممة تجريب كممة واسعة المعاني لا يمكف تممسيا في معنى واحد ووحيد، ولعؿ كؿ كاتب إ
: انا لست مغرما يوسف القعيديفيميا وفؽ فيمو لمتجريب نفسو، ومستوى التعامؿ معو. يقوؿ 

في الاطار نفسو:  عبد الرحمن مجيد الربيعيبما اكتبو، بالعكس انا مغرـ بتجاوزه. ويضيؼ 
لـ انشد او ارتضي الوقوؼ عند انجاز معيف اتوصؿ اليو، اذ اف كؿ انجاز يجب اف  انني

يتبعو بحث دؤوب عف اصالة اخرى... وىو جزء مف مواصمة العممية الابداعية 
 (2)واشكالاتيا.

نـ عف ييحتاج مصطمح التجريب بعد ىذه الحقائؽ والشيادات الى تحديد وتمييز، انو 
يرا ما اقترف بمجالات عديدة فاتسع استعمالو بدلالات متعددة، شكمية وفنية. بؿ كث قضايا

ىو اوؿ مف ربط كممة "تجريب"  اميل زولاوصياغات لغوية واصطلبحية مختمفة؛ ولعؿ 
. الا اف ىذا الاستعماؿ الاوؿ اقترف 5657بالرواية في كتابو المعروؼ الرواية التجريبية 

عي لموصوؿ الى العممية في الادب، عمى غرار الرامي الى بمورة المذىب الطبي زولابمشروع 
فيو بيذا يرمي الى ادخاؿ الادب مجاؿ العموـ المنتشرة  (3)ما انجزه عمماء الطبيعة والطب.

خر عمى الفرضية والملبحظة وصولا الى الاستنتاج، وربط في زمنو ذاؾ، وبذاؾ قيامو ىو الآ
 الصدؽ الادبي بالصدؽ العممي.
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الرواية التجريبية ىذا ياخذ ابعادا اخرى، وذلؾ بعد دخوؿ الادب مجاؿ شيئا فشيئا بدا مدلوؿ 
النظرية الادبية، وتوجيت الانظار اكثر نحو غائية المغة والكتابة وعلبقتيما بالواقع والتاريخ. 

انجاز الاعماؿ الاساسية الاولى المتجية  ىنري جيمس جويسوقد استطاع الكاتب الامريكي 
عالـ الوعي، والى التقديـ لمنظور الرؤية باعتباره العنصر المحدد  نحو البحث المتمايز عف

لبنية الرواية؛ ففي روايتو الشقراء والاناء الذىبي امثمة عمى كيفية افتقار الحدث لحساب 
التصوير التفصيمي لردود الافعاؿ الروحية. لقد كاف زعماء ىذه الثورة الادبية التي تواصمت 

خر ما دامت العلبقة بيف آ.وبتعبير وكافكا وست وجيمس جويسبر حتى النياية ىـ مارسيؿ 
المفظ والشيئ لـ تعد علبقة احالة تعادلية بينيما، فاف التعبير غدا مستقلب عف معادلة 
المادي، واصبح تاثيرا عمى غياب اكثر منو تعبيرا عف حضور كمي. وىذا الموقؼ مف المغة 

ورة لا متناىية في مجاؿ التعبير الادبي، ومف غائية الادب، ىو ما شرع الابواب اماـ ث
وابتداع اشكاؿ بوساطة التجريب، اي اف كؿ مبدع يخوض مغامرة البحث عف شكؿ 
ومضموف غير مسبوقيف، يكوناف قادريف عمى تمثيؿ الجوانب المميزة في تجربتو الروائية او 

 (1)الشعرية.

وجوب  وانتاجيـ العالمي، فػي يكمف التجريب اذا في منطمقو الغربي وبالاستناد الى رواده
التجريب  مسايرة ومواكبة المبدع لمستجدات العصر عبر الكتابة؛ وفي ذلؾ يجب التفريؽ بيف

العصر وتيار  الصادر عف وعي نظري بتمؾ المستجدات فيما يعرؼ في الرواية الجديدة بروح
ة التجريب  ولا الوعي. وبيف تجريب قائـ عمى محاكاة ىذه التجارب عف طريؽ الحدس؛ فرواي

سيما القائمة عمى تيار الوعي لـ تعد تعنى بالترتيب النمطي العقمي المتسؽ ببداية ووسط 
انو وعي حداثي بالكتابة (2)ونياية، بؿ كسرت القوالب... ولا يعني ىذا الغياب التاـ ليا

عات واقتحاـ لتخوـ الكتابة، حيث لا حدود ليا، بؿ انيا كنص مفتوح ينفتح عمى كؿ الموضو 
 والنصوص الاخرى اليامشي والشارد واللبمفكر فيو.
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بفضؿ ىذا المفيوـ لمصطمح التجريب، لـ تعد الرواية العربية تقبع داخؿ اقبية النمذجات 
الثابتة والمفاىيـ القارة؛ اضحت الاف مفيوما ديناميا عمى الرغـ مف ذلؾ الاختلبؼ الطفيؼ 

ح تسمية الادب التجريبي او الكتابة والحاصؿ حولو اجراء وتطبيقا؛ فيناؾ مف يصطم
المضادة في تونس. الى الحساسية الجديدة في مصر والمغرب. وصولا الى الرواية الجديدة 

يمح في خضـ تاممو حوؿ التجريب السردي،  فادوارد الخراطفي الجزائر او المذىب التجريبي. 
الغرب، وىي صياغة اتاحت مفيوـ الحساسية الجديدة في مقابؿ الحداثة وما بعد الحداثة في 

الحساسية القديمة( داخؿ السياؽ الادبي )لو متابعة مسار الانقلبب عمى التقميد
القوؿ باف راية التجريب، تستمد ابرز العلبمات  جمعة بوشوشةكما يمح بف (1)العربي...

الدالة عمى حداثتيا مف مجمؿ تمؾ الخصوصيات، التي تضفي عمييا مياسـ الكتابة المغايرة 
لمسائد السردي، والمتميزة عنو. بحكـ ما تتوفر عميو ىذه الرواية مف عناصر الاضافة 

 (2)النوعية، والتي تتفاوت مف كاتب الى اخر، الا انيا تبقى دليلب معبرا عمى الكتابة المضادة.

في  خرآفقا أف التجريب منح الرواية العربية إصطلبحي فف المفاىيمي والإأيا كاف الشأ
عاصرة، سواء عمى المستوى الشكمي ايف اصبح النص الروائي يمارس تقنيات عديدة الفترة الم

عناويف فرعية منفصمة وتداخؿ بعض الفنوف... واما عمى  ىاض وتقسيـ الرواية اليكالب
خاؿ قصة داخؿ قصة او العمؿ عمى مبدا الثنائيات بالاضافة الى إدمستوى المضموف ك

 ىلبمية الزمف وما الى ذلؾ.

واية التجربية ىي رواية الحرية اذ تؤسس قوانينيا الذاتية وتنظر لسمطة الخياؿ ف الر إ
ف اف نلبحظ المد التجريبي في الرواية العربية قد وتتبنى قانوف التجاوز المستمر... يمكف الآ

افرز اكثر مف اتجاه واحد، الى درجة اف الابداع في فف الحكي تضحى موسوما بنزعة 
ومؤمنا باف لمشكؿ (3)ىدـ الحدود وامسى مؤمنا بحرية الخمؽ والاشياء.مستمرة الى التجاوز و 
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ايضا اىمية في تخصيص دلالة النص، وضبط لعبة الاضاءة والتعتيـ، واستدراج القارئ الى 
الاقتراب مف دلالات ومعاف معينة تخايؿ الروائي ويريد الايحاء بيا عبر سيرورة فنية 

 وغالب ىمسافي تمؾ الرائحة،  لصنع الله ابراىيمائدة كالتي حممتيا النصوص الر  (1)ملبئمة
 في مممكة الفراشة... وواسيني الاعرجفي الجبؿ الصغير،  والياس خوريفي الضحؾ، 

تبدو الرواية التجريبية اذا الشكؿ الابداعي الاكثر حضورا، والاكثر استحضارا لمفنوف 
ؿ ىذا النوع اكثر رسوخا وغنى والاشكاؿ التعبيرية. وما ذلؾ الا بفضؿ التجريب الذي جع

باليقينيات وطرؽ بناء الشخصية والاحداث والازمنة والاوصاؼ، بؿ الفنوف الاخرى 
 كالموسيقى والسينما والمسرح. كما تبدو ىذه التجارب تتميز بالتنوع والتحوؿ.

ا واذا ما قابمنا التجريب في ىذا المستوى المعمف عنو، بالمستوى السابؽ عميو نشاة. امكنن
القوؿ انو عرؼ اختلبفا؛ فيو ظير في الثقافة الغربية كنتيجة حتمية لتطور روح العصر 
والفكر والسعي الدؤوب لمواكبة الانتاج الادبي لمراحمو التاريخية. في حيف كاف ظيوره في 

العربي  وتغيػر التفكير 5745الثقافة العربية مرتبطا بامريف اساسيف: اوليما ىزيمة حزيراف 
اشكاؿ  ىانات الحديثة وسبؿ مقاربتيا، او ما يعرؼ بصيغة الكينونة والبحث عفنحو الر 

. وثانييما ذلؾ الانقياد/بعض الاحياف لتمؾ التاثيرات التي محمد برادةجديدة كما اسثمره 
 افرزتيا التجارب العالمية؛ اما ترجمة او تاثرا او محاكاة.

 جريب وعي في بادئ الامر وتقنية فيمامر الاختلبؼ ىذا، نقر باف التأولكف ميما يكف مف 
 بعد بضرورة العدوؿ والانزياح عف السائد السردي مف خلبؿ المعب بالتقنيات السردية والبناء
الفني لجسد العمؿ، الذي اخذ مسميات مختمفة تصب في قالب واحد مف مثؿ الرواية 

ة الجديدة، الكتابة العابرة الجديدة، السرد الجديد، الحساسية الجديدة، الادب التجريبي، الذاكر 
للبنواع. اذف يمثؿ التجريب الابداع ثنائية يحكيا التعالؽ الجدلي والتكامؿ، فالتجريب 
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المستمر ىو ما ييب الكتابة شرعيتيا وتبريرىا، وذلؾ لما يتوفر عميو مف سمات فذة وافاؽ 
 (1)غير محدودة، تعود في جوىرىا الى طبيعتو الباحثة باستمرار عف المغاير.

اذا كاف البحث اضفى الى ميلبد الرواية الجديدة، فيو ايضا ادى الى ميلبد التجريب 
حد اسئمتيا ورىانا مف أحد افاؽ الحداثة الروائية، و أضمف ىذه الرواية الجديدة. ليكوف بذاؾ 

رىاناتيا. واف كاف مف العسير اعتبار التجريب حداثة، بحكـ انو يمثؿ تنويعا في مركبات 
وبخاصة تمؾ التجربة (2)ردي وبحثا عف الكتابة المغايرة لمنموذج الروائي التقميدي.النص الس

التي عاشتيا الرواية المغربية كمقابؿ لممشرقية والغربية. واف نموذج الرواية الجزائرية مثلب 
كشؼ لنا عبر مدونتو انخراط عدد مف نصوصو في مذىب التجريب واف تفاوتت درجاتو 

ستثمرة لمتعبير عف الاشكاليات الناتجة والتي ما فتئت تشيدىا الساحة لياتو المآوشروطو و 
 (3).فوالمجتمع الجزائري منذ الاستقلبؿ الى الآ

واسيني الاعرج اسئمة المتف السردي في ىذه النصوص الجزائرية، كنصوص كما اف 
 ة، مضافة الى نظيرتيا المغربيوبوجدرة والحبيب السائح وجيلالي خلاص والطاىر وطار

محمد عز الدين التازي واحمد المدين ومحمد برادة وبن سالم المكتوبة عمى ايدي كؿ مف 
واحمد ابراىيم مف موريطانيا.  احمد ولد عبد القادر وموسى ولد امينتو. ووصولا الى حميش

وصلاح الدين بوجاه وابراىيم الدرغوثي  واحمدعمي مف ليبيا.  الفقيو وابراىيم الكوني
س. تكاد تكوف متشابية لتشابو القضايا التي كانت تمر بيا المنطقة، واف مف تون اليوسفي

كانت تحمؿ اختلبفا طفيفا خاصة في توظيؼ المعنى الاديولوجي او السوسيولوجي لمصطمح 
 التجريب. 

نقوؿ ايضا اف التجريب يبقى سؤالا قارا ومشروعا يؤسس منطقو الخاص في البيئة 
ومو التقميدي رد فعؿ تجاه النقد وارائو، وانو لا يعدو اف يكوف العربية. واذا كاف يعني في مفي
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. فانو في مرحمة مف ىذا الاماـ ارتبط ارتباطا محمد امنصورموضة زائمة عمى حد تعبير 
بالاديولوجيا خاصة السبعينات والثمانينات؛ لا لسبب الا لكوف اي تعريؼ لاي موضوع  وثيقا

ديولوجية التي حكمت الاقطار العربية وىي تحاوؿ اف لا بد اف لا يشذ عف ىذه القاعدة الا
تنتقؿ مف مرحمة الاستعمار الى بناء دولة اجتماعية تخمؽ مقاييسيا مف ذلؾ التلبءـ بيف 

 الظروؼ الجديدة والتعابير المتولدة عنيا وبذلؾ بالتجريب لا يعدو اف يكوف وسيمة.

اف اخذ مشروعيتو اكثر مف  ما اف دخؿ ىذا المصطمح حقؿ الفف وجميع الاجناس، وبعد
المرحمة السابقة. حتى اصبح مصطمحا يتجاوز دلالتو المفظية الى تصورات فكرية تظـ بيف 

في النتيجة تمؾ: يتاسس  محمد امنصورطياتيا جميع الاطياؼ والاراء السابقة؛ يقوؿ 
الاسس  التجريب كمشروع لو منطقو الخاص واسسو الجمالية واحتمالاتو اللبنيائية. ومف تمؾ

رىاف السؤاؿ والمساءلة وخيار الانفتاح والحوارية وفؽ مبدا الانفتاح الذاتي الذي يؤىؿ الرغبة 
في اقتحاـ الحقوؿ  -مف جية–لمتلبؤـ مع الحاجة الثقافية... اف قوة مصطمح التجريب تكمف 

في كونو يظؿ  -مف جية اخرى-الفنية لو واكسابيا اياه طابع الاشتراؾ البنيوي. و
 (1)اي التعريؼ( ما لـ تتوقؼ عممية التجريب نفسيا.)كامتحر 

 اتجاىاتيا.  1-2-4

لما كانت الرواية الجديدة مفارقة لمرواية الحديثة، معنى ومبنى، فقد اطمقت عمييا تسميات 
ورواية  Experimental Novelوالرواية التجريبية  Anti Novelعديدة منيا: رواية اللبرواية 

ف تعدد أ. ويبدو  New Novelوالرواية الشيئية والرواية الجديدة  الحساسية الجديدة...
نقوؿ ذلؾ بالاستناد (2)المصطمحات يؤكد اف الرواية الجديدة لا تندرج في افؽ محدد ووحيد.

: طبعا نحف لـ يوسف القعيدالى التجارب الروائية المتباينة المرجعيات التي يقوؿ عنيا 

                                                 
. شركة النشر والتوزيع المدارس، 2006، 1محمد امنصور. استراتيجيات التجريب في الرواية المغربية المعاصرة. ط( 1)
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تراثا، واف امسؾ انا اليموـ السياسية. لـ نقـ  غيطانيجمال النجتمع ونضع خطة، اف يكتب 
بخطة، لكف ىذا اتى مف تفردنا وذواتنا ومظرة كؿ منا الى الفف الروائي التي ىي ايضا 

قائلب: ليس لنا  عبد الرحمن منيفخر... ليجاريو الحديث مختمفة بالضرورة عف نظرة الآ
يجب اف نحرص عمييا، فاعتبار اف شيخ، وليس لنا طريقة، وىذه ميزة لنا نفتخر ليا، و 

الرواية، بمعناىا السائد، خاصة الغربي، فف جديد، يجب اف نفسح المجاؿ اماميا، واف نفتح 
كؿ الطرؽ والامكانيات، لاف في ىذا المكاف يمكف اف تتطور وتنمو، ويمكف ايضا اف تجد 

ىا الحقيقي في الرواية طريقيا الخاص، رفعتيا المتميزة، واضافاتيا الحقيقية، وبالتالي تميز 
 (1)العالمية واف تكوف اضافة ىامة وجادة.

اف الرواية العربية الجديدة اذا لا تعني اتجاىا واحدا، بؿ انساقا تجريبية متباينة ومتعارضة 
تبايف الذات مع نفسيا وغيرىا، مع محيطيا المحمي والعالمي، مع ارثيا الثقافي والمعرفي في 

 -ولو محكي -ف السردية العالمية. وتسعى ىذه الانساؽ الى عالـمقابؿ اشكاؿ رسمت قواني
يزخر بتعقيدات تحقيؽ الرؤيا الفنية والقيـ الجمالية عف طريؽ الانطلبؽ مف بداىة الفعؿ الى 

نزوعا فعميا  الذي اضحى(2)منطؽ تعقيده الادبي والجمالي والانساني فيما يعرؼ بالتجريب.
 فترتيا المعاصرة تحديدا ايف نممس مايمي:  في الرواية العربية الحديثة وفي

اتجاه حداثي يوغؿ في مدارات التجديد، ويراىف اساسا عمى الاستفادة مف النسيج  -5
الروائي العالمي. وقد دفع بالتجربة خارج حدود التردد والمحافظة حيث عمؿ عمى اعادة بناء 

لحكائية ويطرؽ دروبا روائية المتخيؿ الروائي بمفيوـ حداثي وظيفي مغاير يفجر الطاقات ا
كاف قد تطمع عمييا مف خلبؿ قراءة عيوف تمؾ الابداعات. وفي ىذا النوع يكوف سرد (3)جديدة

 الافكار بالاحداث او في الاحداث عمى حد تعبير النقاد.

                                                 
 .172ينظر حسف لشكر. انساؽ التخييؿ الذاتي والمذكرات والسيرة الذاتية في الرواية العربية الجديدة. ص:( 1)
 .81. ص: ينظر وجيو فانوس. دراسات في حركية الفكر الادبي( 2)
 .18حسف لشكر. انساؽ التخييؿ الذاتي والمذكرات والسيرة الذاتية في الرواية العربية الجديدة. ص:( 3)



  الرواية الجزائرية الجديدة     لث :                                                      االث لفصلا

    

يحاوؿ اصحاب ىذا الاتجاه الاقتداء بالرواية الغربية، وبخاصة منذ ظيور المشروع الحداثي 
بنكية محمية تعود الى التراث فتستقرئو. وبذلؾ برزت كتابة تؤالؼ بيف الروح فييا، ولكف 

الاحيائية والرغبة في التحديث، بيف السرد التراثي  والسرد الحديث، ليظؿ التجاذب قائما بيف 
متف وىامش او ىوامش، بؿ قد يتحوؿ اليامش، كما ىو الشاف في حدث ابو ىريرة قاؿ... 

: سعيد يقطينحافظ ىذا الاخير عمى الصفة المحورية. يقوؿ  الى بعض مف المتف، واف
يمكف اف ندرج في ىذا الاتجاه صنع الله ابراىيـ، جبرا ابراىيـ جبرا، غالب ىمسا، محمد برادة، 
الطاىر وطار... فكميـ حاوؿ استعارة الاشكاؿ الغربية في الكتابة، مع الحفاظ قدر الامكاف 

 (1)ثراء وعمؽ، فيي تماـ ىذه الثقافة وكميتيا. عمى النصوص التراثية لما ليا مف

انو ميما اختمفت الرؤية في توظيؼ الحوار بيف  مصطفى الكيلانينختـ ليذا الاتجاه بقوؿ 
التراث والحداثة في النصوص، فقد اشتركا معا، كؿ مف موقعو، في اداء عمؿ سردي اتفقت 

الاحالة عمى بداية السرد العربي  بعض القراءات عمى تنزيميا ضمف خانة الرواية... او عمى
 (2)الحديث.

اتجاه يسكنو ىاجس التجديد وتجاوز الاشكاؿ السائدة عربية كانت اـ اوروبية، وبناء  -0
 عمى ذلؾ يطمح لصياغة نسؽ روائي جديد، او ما يعرؼ عند النقاد بتجربة الانكتاب

رف الماضي الػػػػػػػػػػػى السردي؛ وذلؾ بخوض مغامرة التجريب الروائي بدءا مف ستينات الق
. فلب ىامش يطغى عمى النص ولا مركز ايضا. والعلبقة القائمة بينيما والمعروفة مف (3)اليوـ

في ابواب  الياس خورياء عمى طرفييا؛ مثؿ لو ققبؿ وفي النوع السابؽ تـ تفكيكيا مع الاب
ة. استطاع ىؤلاء في مممكة الفراش وواسيني الاعرجفي الاعترافات  ومؤنس الرزازالمدينة 
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الكتاب اف يطوروا اساليب الكتابة مف شخصيات متعددة الامزجة والطبائع، ومواضيع 
 مستحدثة في البيئة العربية.

لى ارباؾ المتف باليامش واليامش بالمتف، إدى أىمية ىذا التوجو تكمف في كونو أف إ
اساس العمؿ السردي والتوجو نحو ضرب جديد مف المغامرة حد التضحية بالحكاية التي ىي 

قديمو وحديثو. لذا لـ يطبع ىذا الانتاج بالسكوف، بؿ ظؿ يجرب ادوات وموضوعات ولغات 
 تستجيب في كثير مف الاحياف لدواعي التغيير.

ذا كاف النيجيف السالفيف يقوماف عمى صياغة عوالـ حكائية جديدة، تجمع بيف إ -1
ت ساردة غير ذات المؤلؼ. فاف ىذا المتخيؿ والحقيقي، وتمثؿ كؿ ذلؾ عمى لساف ذوا

المنحى السردي يقوـ عمى اساس مغاير تماما؛ فقد توج ىذا المنحى السردي باعتماد الحدود 
بيف السارد والمؤلؼ وتوظيؼ البعد السيرذاتي في المتف الروائي الجديد، وفسح المجاؿ اكثر 

سيرة الذاتية تسرد عبر لذات الكاتب بالظيور عمنا في مسرح الاحداث انطلبقا مف كوف ال
صوت واحد معمف اليوية، بينما تسرد الرواية عبر ثلبث اصوات ىي كاتب النص، الروائي، 

 (1)والراوي العميـ البطؿ المتحرؾ فوؽ مسرح الاحداث.

تقبع تجارب عربية لا حصر ليا ومنذ بداية دخوؿ الرواية العربية ومف الحداثة وزمف 
 ىذا البعد السيرذاتي. بتصريح مف الكتاب انفسيـ او التجريب، وبصورة معمنة ومضمرة

والحب  لييكلابطاليـ، اما في بدايات كتاباتيـ او فيما تلبىا مف قراءات نقدية؛ فنص زينب 
المنتيى  في التجميات والاعرج واسيني في سيرة وجمال الغيطاني لبياء طاىرفي المنفى 

: بياء طاىرالـ التجريب السيرذاتي. يقوؿ دلائؿ واضحة وقوية عمى دخوؿ الرواية العربية ع
 الروائي موجود عمى نحو ما في كتاباتو، انا لـ اكتب عمى نفسي بنحو مباشر، لكنني لا

ولا اقوؿ كؿ( شخصيات رواياتي. ويضيؼ  )الغى تواجدي او بالاحرى توزعي في بعض
ة واحالاتيا الرمزية في تمؾ الرائحة: اف تمؾ الرائحة تشيد قرائنيا النصي صنع الله ابراىيم

                                                 
 .240محمد عبيد الله. السرد العربي اوراؽ مختارة. ص:( 1)



  الرواية الجزائرية الجديدة     لث :                                                      االث لفصلا

    

والمرجعية مف التجربة الذاتية، روايتي مستمدة في اغمبيا مف الحالة النفسية والوقائع التي 
 (1)عشتيا بعد خروجي مف السجف مباشرة.

ونحف نحاوؿ اف نحيط بيذا الخط التجريبي في المتف العربي، لا يخفى اف الرواية في 
ف؛ شكؿ يتعمؽ بالزمف وتمؾ التذكرات، واخر يتعمؽ علبقتيا بالسيرة تتمظير عبر شكميف اثني

بالمكاف وما يحويو مف احداث مفصمية في تاريخ الكاتب او حت احد شخصياتو. وبيف 
 (2)ىاذيف المكونييف تنيض السيرة الروائية عمى اكمؿ وجو.

 خصائصيا ومميزاتيا. 1-1

وازاة مع ىذا التطور كاف رافؽ فف تطور الرواية منذ القديـ تطورا مفاىيميا واصطلبحيا. م
مف مميزات  الزاما لتطور اخر اف يظير؛ يتعمؽ الامر بما تحممو الرواية الجديدة في طياتي

وخصائص صيغت بيا وفي منشئيا الغربي او في امتدادىا العربي. مف ذلؾ نذكر ما يمي 
 مف تمؾ الجماليات التي افرزىا التجريب بمختمؼ مستوياتو:

فيي لف ولـ تظير (3)غير عدوانية بشكؿ حاد مع جذورىا التقميديةالرواية الجديدة  -5
بيوية مكتممة الا اذا ولدت معيا اثار لمكونات النثر الفني والشعري القديميف؛ فبالاستناد الى 
النصوص الاساس في الثقافة الغربية ثـ ميلبد الرواية بمعطياتيا الحديثة. وعندنا نحف العرب 

 كار تمؾ الانجازات في الانتاج الحالي.ايضا لا احد بامكانو ان

اذا يمكف القوؿ اف اليوية الفنية لمرواية تشكمت مف اجتماع ىذه التحولات والانواع، لتصير 
نموذجا لمكتابة عبر النوعية ومع الحفاظ عمى الحدود الصغرى لنوع الرواية. وىذا لا يعني 

مرجعيات التحوؿ او التجاوزبيف مطمقا اف اليوية نتجت مف مغامرة شكمية محضة، بؿ كانت 
 الاجناس الثلبثة في النص الروائي: الغنائي والممحمي والدرامي حاضرة وفاعمة في البنى
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الاجتماعية التي ينطمؽ منيا النص؛... اذ تاتييا الغنائية مف الشعرية... وتاتي  –الثقافية 
اريخية... وتاتي الدرامية في علبقة الرواية بالممحمي مف خلبؿ النزوع الممحمي في الرواية الت

 (1)الرواية مف تعدد الاصوات او الرؤيات واختلبفيا الى حد التضاد، ثـ صراعيا وىكذا.

الرواية الجديدة اوؿ نوع روائي في تاريخ الرواية، يبحث عف جميور خاص، وتحاوؿ  -0
فة التي كاف ليا ىذا بعد اليزة العني (2)تاسيس جماعة ذات حساسية خاصة وبشكؿ معتمد.

مست نظاـ الطبقات؛ لذا وسمت برواية البرجوازية كما وسمت برواية الانسػاف المثقؼ 
 والواعػي عندنا نحف فػي البيئة العربيػة. انيا عمدت الى معالجة جلبلقضايا.

 اف الرواية الجديدة عموما، مع بعض الحالات القميمة السابقة عمييا تسعى لتقديـ فعؿ -1
عمى  ات، كنوع مف المعب.وىي بذلؾ اصبحت الاكثر مقروئية وحضوراالكتابة بوضوح وثب

قوائـ دور النشر... اننا بالامكاف التمييز بينيا والتقميدية مف خلبؿ اسس استخداميا لمخرافة 
واستعدادىا لاف تسمح لفعؿ الخمؽ بابراز وعي الذات، واف تستغؿ ذلؾ الفعؿ بحب 

ىذه الطبيعة لعدة اسباب؛ مف بينيا طبيعتيا  وباحساس بالمعب. وفي الاصؿ فيي اكتسبت
السيالة واقترابيا مف الحياة وتعبيرىا التفصيمي عما يحسو الناس مف تعقيدات الحياة 

: وكؿ ما الان روب غرييولية التجريب. يقوؿ آالمعاصرة، والاكثر مف ىذا ميميا التاـ الى 
صمية كانت الاشياء والحركات يسطيع اف يممح طبيعة التغيير الذي حدث. ففي الرواية الا

التي تستخدـ كقوالب لمعقدة مختفية تماما تاركة مكانيا لممعاني... ولكف ىاىنا فاف معانييا 
المعاني( الى معضمة فائضة بدلا مف اف تستحوذ عمى اىتمامنا... ينبغي )واضحة، ولكنيا

 (3)اف محاوؿ بناء عالـ اكثر صلببة ومباشرة بدلا مف عالـ الدلالات.
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 والحوارية.الجديدة  العربية الرواية -4

مما سبؽ امككنا القوؿ ودوف تحفظ اف الرواية الغربية بدات تفرض حضورىا الفعمي 
والاجناسي والنظري بامتياز مع بداية القرف الثامف عشر الى يومنا ىذا، وبخاصة بعد شيوع 

دىا في ذلؾ بناؤىا الفني ما يعرؼ منيا بالرواية الجديدة وامتداداتيا غبر المحمية. ساع
المتميز بشمولية الحياة وعنفوانيا، ومواكبة الكتاب لتمؾ الشمولية والعنفواف عف طريؽ البحث 

 المستمر والدؤوب عما يسقؿ تجاربيـ الابداعية بكؿ واقعية فنية.

وىكذا تحوؿ السرد مف حوادث تسمسؿ زمنيا الى مشاعر تنبثؽ دوف اعداد مسبؽ مف داخؿ 
شرية، واصبحت الرواية ىمد فرجينيا وولؼ وجيمس جويس وغيرىـ تتكوف في النص الب

غالبيـ مف تداعيات تنطمؽ مف اللبشعور متجاوزة تقاليد الحبكة والقصة... ولـ تعد الرواية 
 تيمات مالوفة عف الحب والممياة والماساة والغنى بعد الفقر... بؿ اصبحت استكشافا لخبايا

لا مف حيث اسموبيا ولا مف (1)ىي اىـ علبمة في تطور الروايةلـ تطرؽ مف قبؿ... وىذه 
 حيث العلبقة بيف كاتبيا ونصو وقارئو.

اف ىذه المسيرة في تطور الرواية الجزائرية تركز عمى الترابط الوثيؽ بيف جنس الرواية والمغة 
ـ ىناؾ كمكوف قار وثابت ورئيسي منذ القديـ، انو لمف الطبيعي اف يحدث تطورا لغويا ما دا

تطورا مجتمعيا، وما داـ ىناؾ تطورا مفاىيميا. اليست المغة العنصر الاساس في بناء الرواية 
وتشكيؿ عالميا الفني الى جانب العناصر الاخرى وتحديدا بعد الذي حؿ بيا مف جراء 

كيؼ بامكاننا اذا مقاربة نصوص مف الرواية الجزائرية الجديدة وانطلبقا مف ىذا  التجريب؟
وف؟ ىؿ نصؿ الى نتيجة مفادىا انو حدث فعلب تطور في الخطاب الروائي الجزائري مف المك

 تعدد الاصوات الى تعدد المغات ودلالاتيا؟

اف الملبحظ لتطور الرواية العربية المعاصرة يرى بانو نتاج مسار تاريخي طويؿ، تسارعت 
لتحرؾ والانبعاث خطاه بدءا مف عصر النيضة باعتباره الاسـ الذي يطمؽ عمى حقبة ا
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الثقافي الفعمي في القرف التاسع عشر داخؿ حواضر ومدف الامة العربية. خاضيذا الجنس 
الفني صراعا كبيرا مف اجؿ انتزاع الشرعية والاعتراؼ وكذا ازاحة ىيمنة الشعر، ومقاومة 

ا مف الحساسية التقميدية الشديدة. فاستطاع ىذا الفف الناشئ ومف بعد المكتمؿ اف يكرس نوع
الحوارية بيف مختمؼ الاجناس والفنوف بدؿ منطؽ الييمنة الذي كاف الشعر يمارسو في حؽ 

 (1)مختمؼ الاجناس الاخرى.

اف وجود الرواية العربية الجديدة محكوـ اليوـ بوعييا لتمؾ الحدود الفنية والاجتماعية، وعمميا 
جتمع عربي شيد بناء عمى تجاوز كؿ ذلؾ نحو نوعي سردي لو مكانتو الخاصة لدى كؿ م

الوحدة الديمقراطية قبؿ الاستعمار وبعده؛ فاذا كانت ميزة الاربعينيات ىو الصراع مع 
المستعمر والرغبة في التحرر وبناء الوحدة والديمقراطية... غير اف الامور كانت تسير بشكؿ 

في النيب معاكس لمطموحات والاحلبـ، اذ خرج الاستعمار وخمؼ وراءه حكاما ينوبوف منابو 
والبطش وتحجيـ الحريات وتكميميا... فضاعت احلبـ الوحدة والاستقلبؿ وظيرت طبقات 
جديدة... وكاف طبيعي اف تظير الرواية بايقاع جديد قادر عمى التقاط التحولات والتعبير 
عنيا واحتضاف اسئمة جديدة تناى عف الاسئمة التي طرحتيا المرحمة التاسيسية الموسومة 

 (2)ع الاتجاىات الاحيائية الماضوية المتزمتة.بالصراع م

اف اىـ ميزة ليذه المرحمة التعبيرية، ىو رصدىا وتشخيصيا الواقع العربي المتازـ بكؿ 
تناقضاتو وواقعيتو؛ فرواية زينب عمى سبيؿ المثاؿ ومف حيث ىي دعوة الى جنس ادبي 

مراة لنزوع فكري معيف، حديث، تشكؿ علبقة في جممة علبقات فكرية حداثية اخرى. انيا 
اكثر منيا علبمة خارقة في جنس ادبي جديد، يعطييا وضعيا دلالة مزدوجة، فتكوف حيزا 

 (3)نوعيا يترجـ افكارا حداثية، وتكوف نصا ادبيا حداثيا بامتياز.
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مف ميزات المرحمة ايضا تحقيؽ مكاسب ميمة عمى المستوى المحمي والعالمي، عمى 
حديث عيسى بف ىشاـ، حدث )ـ والتقيد بالاصوؿ والنصوص التنويريةالرغـ مف مقولة الالتزا

 ابو ىريرة قاؿ، الؼ ليمة وليمة...( وما تحممو مف سمات لغوية وفنية، انيا غيرت مف مفيوـ
ليات تمقيو، واكدت ضرورة استجابتو لممجتمع؛ كوف المبدع دائما يسعى الى آالادب و 

ة والموروثة وبصراع مستمر معيا. كما اف تخصيص لغتو الابداعية ضمف المغة السائد
الروائي المشدود الى تغيرات السموكات والفضاءات والازمنة، يتخذ مف المغة الركف الاساس 
لتممس ىذه المتغيرات التي تترجميا لغة الخطابات المؤطرة لقافة المجتمع وصراعاتو 

 (1)الاجتماعية والاديولوجية.

اخرى وفي سبيؿ تطورىا، معركة ضد المغة، ما ادى الى بيذا خاضت الرواية العربية مرة 
وتعدد في الاصوات والنغمات والايقاعات. اف الرواية  نصوصيا باف تتميز بالكثافة المغوية

ودوف غيرىا مف الانواع الادبية تشع بذلؾ، وعميو فقد تحايث النص الجديد لغة لا يكوف الا 
ثيا نبض النص، لتكوف صورة عنو وتجسيدا لو. بيا، ولا تكوف عمى ما ىي عميو الا اذا حاي

تقوض السائد وتمتيف القواميس وتستثمر امكانياتيا المختبئة، متحولة الى لغة متعددة  ةلغ
 (2)الاطياؼ ومتنوعة الاقمطة، يعمف كؿ قماط عف وجو ليا لا يرقد في القماط الاخر.

الية وابداعية كثيرة، انطلبقا اف ىذا العرض لتطور تقاليد الرواية العربية ربح رىانات جم
مف تمؾ النصوص التنويرية وكتابات الرعيؿ الاوؿ ووصولا الى الابداع المعاصر وخارطتو 
المؤثثة. ساعد في ميلبد ىذا الرىاف وكسبو ظروؼ البمداف العربية. اننا نشير ىنا ومباشرة 

قداستيا وحوليا الى اداة الى المغػة كمكوف وعنصر واداة ووسيمة؛ فقد تخمص الفػف الروائػي من
دنيوية ترتبط باليومي والاتي والمتغير الذي يناقض الثبات والاحادية. رىاف ادى بالانتاج 
العربي الى بموغ ما بمغو اليوـ مف الفنية والعالمية. يقوؿ فيصؿ دراج: اذا كانت نظرية 

ف نظرية الرواية الرواية في شكميا الاوروبي، تذىب الى ماكس وفرويد ولوكاتش وىيدجر، فا
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العربية، وىي افتراض نسبي تكتفي بنصوص الروائييف لا اكثر. وىذه النصوص متنوعة 
بتنوع التجارب الروائية، والموزعة عمى تصورات متعددة، فييكؿ يرى في الرواية كتابة حداثية 

اعية، وحيزا لنشر الافكار الحداثية، واميؿ حبيبي يزاوج بيف الحكاية والسيرة الفردية الجم
وصنع الله ابراىيـ يستقي التاريخي مف اليومي، وادواردالخراط يناجي الروح ويتوؽ الى 

وليذا كاف عمى ىذا الجيؿ وما بعده العمؿ عمى تطويع  (1)عالميوازي الواقع ولا يكتفي بو...
المغة وجعميا تعيش حياة زمنيا وعصرىا ووجودىا، تعيش قمؽ الانساف الحديث وىي تشمؿ 

ياديف السالفة بالرصد والتعبير. يعمؽ فوزي الزمرلي فيقوؿ: وىكذا سمكت الرواية ىذه الم
العربية مسمؾ الرواية الغربية، ثـ تسارعت خطاىا عمى ذلؾ الدرب، عندما دعـ نجيب 

 (2)محفوظ مسيرتيا، وقطع بيا اىـ الاشواط التي قطعتيا الرواية الغربية.

 حوارية الرواية العربية الجديدة. 4-1

لعلبقة الرواية بالتحولات وخاصة المغوية، تغدو الرواية الطريقة ي ضوء الفيـ السابؽ ف
التي يخاطب بيا المجتمع نفسو، وىي طريقة لـ تتحد عبر الاحتفاؿ العربي بالجنس الروائي 
الوافد فحسب، وانما بوعي كتاب حداثييف ضمنوا ذلؾ الجنس الروائي الحديث وعيا تاريخيا 

بخوض مغامرة التجريب. كانت اىـ اضافة قدمتيا (3)في تنوير الكتابة نفسيا. حديثا فاسيموا
المرحمة ولازالت تقدميا ىو تفجير المغة وتجديدىا بشكؿ مدىش ومستمر. لتتعدد بذلؾ 
المرجعيات الثقافية والسلبلية؛ يقوؿ احد الميموميف بالمغة والقضية: ولعؿ مف اخص 

داب الاخرى. لمغة دور يختمؼ قميلب عما لمغة في الآ خصائص ادبنا مسالة المغة، ازعـ اف
لمغة في الثقافة العربية ما يكاد يشبو سطوة المطمؽ، المغة تصور في كثير مف الاحياف كانيا 

و ىي تجؿ مف تجميات المطمؽ... ولكنيا بطبيعتيا يجب اف تكوف أىي نفسيا المطمؽ 
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خر: واذا ما آويضيؼ  (1)ثة عمى عراقتو.تجربة معاشة، خبرة انسانية، ايضا شيئا دائـ الحدا
شكمت المغة العنصر الاساس في بناء الرواية وعالميا الفني مع باقي العناصر، فانيا في 
المقابؿ تستمد قيمتيا في الدرس النقدي بوصفيا مادتو الخاـ التي يقوـ عمييا التحميؿ 

دبي تقريبا، ىذا يعني اف المعاصر؛ فبارت مثلب يذىب الى اف المغة تنطوي عمى الابداع الا
الرواية ىي بحث في المغة. بمعنى اخر ىي اساسا عمؿ حوؿ لغة معينة، تجعؿ كؿ الشروط 
الاخرى مكممة ليا. وبناء عمى ىذا فالرواية تاسيس لغوي، ومشاكسة معرفية وجمالية تجاه 

 (2)المغة في حد ذاتيا.

الكتابة والنقد( ما يشبو تمؾ العلبقة )في ىذه الثنائية المحيطة بالمغة محمد صابر عبيديرى 
بيف المغة والفكر وفي اقصى تطوراتيا، بؿ كثيرا ما تنيض الكتابة الفنية بنيوض العممية 
النقدية المصاحبة ليا، ومػف ذلؾ النيوض بالمكوف ىذا، خاصة اذا كانت العمميػة نظرية 

ذ استطاعت اف تنافس كؿ وىو ما ادى بتمتع الرواية بشكؿ مذىؿ؛ ا (3)وتطبيقية في الاف.
الاجناس الى حد اضحت مظيرا يمتبس مع مفيوـ الادب... ومف خلبؿ استثمار الحوار 

 البسيط ولغة العامة  يقوؿ محمد ساري.

انطلبقا مف ىذه الاراء فاننا ممزموف بكشؼ علبقة النص الروائي بالمغة، وما تمعبو الاخيرة 
لتعددية ومف ذلؾ الحوارية بيف ىذه الاصوات، مف دور بارز في بنائو الحديث والمتميز با
في تاكيده عمى الطبيعة المجتمعية لمدليؿ  باختينانطلبقا مف الطريقة الجدلية التي قدميا 

المغة(، لذا لعبت اراؤه دورا كبيرا في تطور الدراسات النقدية والنظرية وداخؿ روسيا )المساني
 ما استقطب الكثير مف الدارسيف والنقاد.او خارجيا، وشكؿ اكتشافو ىذا حدثا ثقافيا مي
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تشغؿ نظرية/نظريات الرواية حيزا كبيرا مف كتابات الفلبسفة والنقاد والمنظريف ومحممي 
شعرية الخطاب، بالرغـ مف اف تاريخ النصوص الروائية المعترؼ بيا كجنس تعبيري متميز 

ولا شؾ اف ما بوا نظرية  عما عداه مف الاجناس، لا يرجع الى اكثر مف القرف السابع عشر.
الرواية ىذه المكانة الخاصة ىو توافؽ صعود الرواية وتبمورىا مع جممة تحولات مجتمعية 

 (1)وفكرية وعممية.

في سياؽ ثقافي وسياسي يتسـ بالجمود والتحجر بسبب الحكـ الستاليني الذي  ظير باختيف
لاديولوجي الذي كاف مييمنا عمى لـ يكف يتسع الا لمتيارات الدعائية والتبشيرية كالتيار ا

الساحة النقدية والثقافية... وفي مقابؿ ىذا التيار كاف ىناؾ تيار شكلبني  يبحث لنفسو غف 
فسحة لمتعبير... وقد كاف لزاما عمى باختيف قبؿ شروعو في تشييد مشروعو النظري نقد 

 اه النفسػي عندففيما  يخص الاتج (2)نقض ىذه التيارات مجتمعة والتاسيس لتصور جديد
 فرويد والقاضي باف المغة عند الانساف غريزية لا تستيدؼ الا الاشباع والمتعة، وعميو يمكف

بذلؾ فالانساف يعيش منعزلا. وىي فمسفة و لا اجتماعية الانساف بلب اجتماعية غرائزه  ربط
النظرية بيولوجية عضوية تتخمى عف عالـ التاريخ والاجتماع وىو ما يدعوه باختيف بانساف 

 الفرويدية.

تكمف في مجموع علبقاتو الاجتماعية، ومف ىنا نلبحظ  باختيناف جوىر الانساف في نظر 
المفارقة العميقة بيف نظرة فرويد للبنساف وىي نظرة تصر عمى انعزالو مف المجتمع، ونظرة 
باختيف العكسية. وفي كمتا الحالتيف فيما يستخدماف المغة حتى واف صدرت عف منطقة 

كتابا كاملب لمرد عمى مختمؼ  باختيناللبوعي وادت وظيفتيا المنعزلة. وبيذا فقد خصص 
الاتجاىات النفسية، انو كتاب الفرويدية ونظرتيا لمغة. اف دلالة الكممة تخرج عف حدود 
الجانب الفزيولوجي المعزوؿ وتقترح تفاعؿ اعضاء عدة، فالانساف لا يصبح واعيا بذاتو 
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وبذلؾ فاف دلالة (1)اذا كاف منتميا الى مجتمع معيف الى طبقة معينة. ومنتجا ثقافيا الا
الخطاب وفيـ ىذه الدلالة مف قبؿ الاخر او الاخريف... تتجاوز حدود الكائنات الفزيولوجية 
المنعزلة وتفرض مقدما التفاعؿ بيف العديد مف ىذه الكائنات العضوية... ليس ىناؾ كائف 

ـ خارج الشروط الاجتماعية الاقتصادية الموضوعية... اف انساني خارج المجتمع، ومف ث
الشخصية الانسانية تصبح حقيقية وواقعية تاريخيا ومنتجة ثقافيا بقدر ما تكوف جزء مف الكؿ 

 (2)الاجتماعي.

في تصديو لتمؾ الاراء النقدية الاديولوجية السابقة عميو، والرامية في نيايتيا الى استخراج 
بي ومقابمتو مباشرة بما يشبيو في الحياة الاجتماعية، وبذلؾ الكشؼ عنصر مف العمؿ الاد

عف الاتجاه الاديولوجي. يقر اف الاديولوجيا سمسمة مف الظواىر الاجتماعية النفسية الفكرية 
الطبقية... واف حذؼ أي مف ىذه السمسمة قد يفتقد مفيوـ الظاىرة الاديولوجية. لا يمكف اف 

مر الى الاخرى، بؿ انو منغير المقبوؿ اف ندرس العمؿ الادبي نتوقؼ عند حمقة دوف اف ن
 (3)مباشرة كعنصر لموسط الاجتماعي.

 في بحثو عف جذور الرواية، كونيما تضـ ىذه الاديولوجيا، المغة، الفردانية الفرويدية
انزياحا جذريا عما سواه مف المنظريف ليذا الحقؿ؛  باختينوحتى الاسموبية التقميدية. حقؽ 

ذا كاف ىيجؿ ولوكاتش وغولدماف وغيرىـ قد انطمقوا في تشييدىـ لنظرية الرواية مف قاعدة فا
في كتابة الكممة في  باختينفمسفية تاريخية، فقاعدتو كاف اساسيا فمسفي لساني. يقوؿ 

الرواية: اف الكممة تعيش خارج ذاتيا، في توجييا الحي الى الموضوع، فاذا اغفمنا عف ىذا 
لنياية، لف يبقى بيف ايدينا الا جثة الكممة عارية لا نستطيع اف نعرؼ منيا شيئا التوجو حتى ا

لا عف وضع الكممة الاجتماعي ولا عف مصير حياتيا. اف دراسة الكممة في ذاتيا مع اغفاؿ 
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توجييا خارج ذاتيا عبث كعبث دراسة المعاناة النفسية خارج الواقع الفعمي المتوجية اليو ىذه 
وىذا ما ينطبؽ تماما حوؿ (1)محكومة بو... ليست صورة الكممة الا صورة المغة.المعاناة وال

تفسخ المغة اليونانية الاـ او اللبتينية الى لغات وليجات شعبية في العصر الروماني... 
 (2)وفجر النيضة الاوروبية التي نشات فييا المغات الاوروبية القومية الاولى.

أ اساسيا في تشييد نظريتو وتصوره، لغة تبتعد كؿ البعد متك باختينشكمت اذا المغة عند 
عف البنية الثابتة والساكنة لتتجو نحو القصدية والاديولوجيا والوعي لدى شخوص الرواية. 
وبذلؾ فاف التشكيلبت المغوية التي تصاغ فييا المضاميف السردية لمرواية المعاصرة، ليست 

واقع. يسعى المبدعوف كؿ حسب طاقاتو الادائية سوى تمظيرات دلالية لانواع منشودة مف ال
خر. ولذا آالى ابداعيا والتعبير عنيا، وما الرواية وغيرىا الا ظاىرة لغوية قبؿ اي اعتبار 

فاف اي لغة ادبية ضمف نص سردي معاصر لا يمكف تحميميا سوى مف خلبؿ طابعيا 
ى حواريا، ولا يجوزوصفيا ولا التعددي، اذ اف لغة الرواية ىي نظاـ لغات تنير احداىا الاخر 

تحميميا باعتبارىا لغة واحدة ووحيدة. وعمى ىذا فاف الاشكاؿ المغوية والاسموبية المختمفة تعود 
 (3)الى نظـ مختمفة في لغة الرواية.

نلبحظ اذا اف نوع المغة التي يركز عمييا ىذا المنظر، ىي تمؾ المغة/الممفوظ المشبعة 
اعو الاجتماعية والاديولوجية. وانيا ليست وليدة ذاتيتو فقط بؿ بالقصدية ووعي الكاتب وطب

نتيجة حضور ممفوظات اخرى تتجادؿ وتتعارض فيما بينيا لتخرج في نياية المطاؼ بوعي 
: ولما كاف كؿ خطاب، عف قصد او عف غير قصد، يقيـ حوارا مع فخري صالحما. يقوؿ 

في الموضوع، كما يقيـ ايضا، حوارات مع الخطابات السابقة لو، الخطابات التي تشترؾ معو 
كاف ذلؾ بعد دراستو لنصوص (4)الخطابات التي ستاتي والتي ينبا بيا ويحدس ردود فعميا.
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كؿ مف دوستوويفسكي ورابميو كونيما يحتوياف عمى نصوص ضاربة في القدـ مف خلبؿ تمؾ 
 الاصناؼ اليزلية كالكرنفاؿ وادب المادب.

اختيني الى عمؽ المغة الروائية، فلب يتعامؿ معيا بوصفيا تركيبا ىكذا اذا ينفذ النقد الب
نحويا او صرفيا يخضع لقوانيف، او حتى بوصفيا شكلب جماليا منمقا يتـ التلبعب فيو 
بالالفاظ بعيدا عف اي عمؽ او دلالة. انو ينظر الييا بصفتيا فضاء ورؤية لمعالـ ووعيا 

الرواية ولدت مع البرجوازية، بؿ ولدت قبؿ ذلؾ  متعددا بتعدد تجارب الحياة. ما يعني اف
بكثير؛ راميا بذلؾ الى الطقوس الشعبية كالكرنفاؿ باعتباره ليس ظاىرة ادبية، انو شكؿ 
تمثيمي توفيقي، ذو طبيعة شعائرية... لقد طور الكرنفاؿ لغة كاممة تتكوف مف الاشكاؿ 

ة وانتياء الكرنفالية القائمة بذاتيا. اف الرمزية الممموسة، ابتداء مف الافعاؿ الجماعية الكبير 
ىذه المغة تميزت بذاتيا بصورة تفاضمية... عف موقؼ مف العالـ كرنفالي موجو... اف ىذه 
المغة تتعذر ترجمتيا باي شكؿ مف الاشكاؿ ترجمة كاممة ومناسبة الى لغة كلبمية، 

 ترجمة معمومة الى لغةوخصوصا الى لغة المفاىيـ المجردة، غير انيا تنصاع لعممية نقد و 
 (1)اخرى تربطيا رابطة قربى مف حيث الطبيعة الحسية الممموسة لمغة الصور الفنية.

وجود ىذا العنصر الكرنفالي في بعض الاعماؿ الادبية وتابع تطوره وىو  باختينلاحظ 
 يدخؿ في ثنايا النص الروائي فيخمخؿ بنيتو الزمانية والمكانية والشخصية؛ وىذا في اعماؿ

الذي مثؿ مفارقة في عالـ السرد انذاؾ، انو تمكف مف كشؼ  دوستوويفسكيالروائي الروسي 
طباع وتصرفات الناس بالرغـ مف صعوبة الكشؼ عنيا في الحياة الاعتيادية. سبيمو في ذلؾ 

ىـ وسيمة لفيـ الواقع فيما فنيا. فكمما تـ الغاء القوانيف أالضحؾ والسخرية، فيو يرى فييا 
ات في الشعائر الدينية القديمة، تـ ايضا الغاؤىا مف ثنايا العمؿ الفني. يقدـ لنا والمحظور 

عف ذلؾ فضاء الروليت وىو فضاء كرنفالي اذ يتساوى فيو الناس مف مختمؼ  باختين
المراتب الاجتماعية والمقامات الحياتية، يتساووف وىـ يجتمعوف في جو المقامرة وىو جو 
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ظ، صعود خاطؼ وىبوط خاطؼ، اي اعتلبء لمعرش واطاحة عنو، التقمب الحاد والسريع لمح
الرىاف ىنا يشبو بالازمة والانساف يحس نفسو وكانو عمى العتبة حيث المحظة تعادؿ مئات 
الاعواـ فينفصؿ الزمف عف التاريخي والروائي والبيوغرافي ليصبح زمنا كرنفاليا يجري وفؽ 

 (1)ير محدودة مف التعاقبات والتحولات الجذرية.قوانينو الكرنفالية الخاصة ويتضمف كمية غ

مف خلبؿ ىذا التحميؿ الدوستوويفسكي اف يكرس شكلب جديدا في  باختينلقد استطاع 
شكاؿ الوعي. شكؿ يقر بنسبية أصوات و تعدد المغات والأمالرواية، وىو الشكؿ الحواري ال

ساعده في ذلؾ عصر النيضة  الاشياء وىدـ اكتماليا مقارنة بالاشكاؿ الكلبسيكية القديمة.
وما حممو في طياتو مف كشوؼ، جغرافية وصناعية ورياضية فمكية. كما ساعده مف جانب 

خر طبيعة الرواية التمثيمي والتخييمي والتشخيصي، فيكوف المبدع فييا مدفوعا الى تنويع آ
الواقعية  الابطاؿ مف مختمؼ المستويات الفكرية والاجتماعية، كما يحدث عادة في الرواية

واف كانت تصور شريحة اجتماعية واحدة فيي تحافظ دائما عمى تفاوت نسبي لدى كؿ 
وىو ما دعى اليو الشكلبنيوف  (2)شخصية في مستوى التفكير والمغة ونوعية السموؾ الفردي.

: توما شفسكيفيما بعد عند وقوفيـ عمى ضرورة الصراع الذي يقوـ عميو المحكي. يقوؿ 
خرى لاتصاؼ كؿ أشبو بالمرور مف وضعية الى أتف الحكائي بانو ماليمكف وصؼ تطور 

لممتف الحكائي،  وضعية بصراع المصالح او بالصراع بيف الشخصيات. اف التطور الجدلي
ىو نظير تطور الصيرورة الاجتماعية والتاريخية التي تقدـ كؿ مرحمة تاريخية جديدة نتيجة 

فييا مصالح  نفس الوقت ساحة تتضارب لصراع الطبقات في المرحمة السالفة وفي
وبذلؾ فكؿ عنصر لغوي/ممفوظ يؤثر في نظيره داخؿ الرواية، بؿ  (3)المجموعات الاجتماعية.

لا حدود بيف  يحفزه عمى التفاعؿ معو وفؽ طريقة جمالية تتلبشى وفقيا الفروؽ. وبذلؾ
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يف يقؼ اسموب حيانا، بخاصة فيما يعرؼ بالحوار؛ اأسموب شخصياتو أسموب الكاتب وأ
الكاتب في مقابؿ تمؾ الاساليب، محاولا ايجاد مكاف لو في الرواية المعاصرة المتميزة بيذه 

. فما ىي الرواية المونولوجية والرواية بالرواية الحواريةالخاصية مف التعددية، او ما يعرؼ 
 الحوارية البوليفونية؟ وايف تكمف خصائصيما الشكمية والمضمونية؟

 اية المونولوجية في مقابل البوليفونية.الرو  4-1-1

وتأثػيرا عف تجميات الكتابة لدى الأفراد، وعميو فقد تعتبر الرواية الفف الأكثر تعبيرا  
إستقمت بذاتيا ضمف عدد كبير مف الأجناس؛ نظرا لخصائصيا. مػما جعؿ النقاد اليػوـ 

ة المونولوجػية وحدىا أو يواجيوف صعوبات كثيرة، سواء تعمؽ الأمر بتمييز أشكاؿ الرواي
 تمييز الرواية المونولوجية عف الرواية الديالوجية.

منطمقا اساسا في تشييد  لباختينضمف السعي وراء ىذا التمييز، شكمت المغة بالنسبة 
نظريتو وتصوره، غير اف المغة التي اىتـ بيا ليست المغة النسؽ ذات البنية الساكنة والثابتة 

المحممة بالقصدية والوعي والاديولوجيا والتي تكشؼ لنا نحف مختمؼ  ولكف المغة الحوارية
اشكاؿ الوعي وانماط العلبئؽ القائمة بيف الشخوص، وعف القصدية المحركة لسموكاتيـ 

، عف طريؽ المغة بيف شكميف في الفف الروائي: الشكؿ المتعدد باختينوافعاليـ. وقد ميز 
وبذلؾ زاوية النظر التي يتخذىا (1)المونولوجي()مغةالديالوجي( والشكؿ الاحادي ال)المغات

بيرسي الكاتب في رصد شخصياتو وكذا موقفو منيا كما يقوؿ الناقد الانجمو ساكسوني 
في محاولتو تمييز وتحديد طبيعة الرواية، مف خلبؿ زاوية رؤية الراوي/الكاتب وذلؾ  لوبوك

 (2)ع مفيوـ زاوية النظر.مف خلبؿ استخداـ مصطمح الاسموب بمعنى يكاد يتطابؽ م

اف الموقؼ الذي يتخذه الكاتب يظير فيما اف كانت تعددية الاساليب حقيقة اـ لا، اي ىؿ 
الرواية ديالوجية او مونولوجية؟ ففي حاؿ استطاع الروائي امتلبؾ كؿ ىذه الاساليب 

                                                 
 .55-54عبد المجيد الحسيب. الرواية العربية الجديدة واشكالية المغة. ص ص:( 1)
 .32حميد لحميداني. اسموبية الرواية مدخؿ نظري. ص:( 2)



  الرواية الجزائرية الجديدة     لث :                                                      االث لفصلا

    

 وعندماوالاختلبفات في الفكر، فذلؾ يؤدي بو الى خمؽ حوارية الرواية. وعكس ذلؾ تماما 
 خريف واحتفاظو لزاوية نظر واحدة؛يتبنى رؤيتو الخاصة دوف ادنى اىتماـ باصوات الآ

 ففيعرض تصورات الشخصيات داخؿ عممو الفني بالصورة التي ينظر ىو مف خلبليا، فا
رواية ذات رؤية ذلؾ يؤدي الى خمؽ مونولوجية الرواية. وبذلؾ فنحف اماـ نوعيف مف الرواية:

عنيما: تتحدد  عبد المجيد الحسيبواية ذات زوايا نظر متعددة يقوؿ نظر احادية، ور 
، انطلبقا مف العلبقة القائمة بيف الكاتب والشخصية باختينالرؤسة المونولوجية لمرواية، عند 

فيي دائما علبقة تحكـ وسيطرة، ويكوف البطؿ داخؿ ىذا الشكؿ منغمقا. كما اف الدلالات 
ية، انو يفكر وينحرؾ في الحدود التي يسطرىا لو الكاتب المحيطة بو تكوف محددة النوع

بالاضافة الى اف الرواية المونولوجية تعمؿ عمى ابراز اديولوجية واحدة مييمنة... اما الرواية 
المتعددة المغات فانيا تعرض بشكؿ متكافئ لمختمؼ التصورات والاصوات والرؤيات، أي 

يمزمو السارد لحظة صياغتو لمختمؼ الحيوات  مختمؼ الاساليب بفعؿ الحياد الكامؿ الذي
 (1)والمصائر... وىذا ما يعطييا بالذات طابعيا الشمولي في تصوير الواقع الاديولوجي.

يمكف اف نستخمص اف الرواية المونولوجية ىي التي تتكئ عمى تصور اديولوجي واحد، 
ولا يبرز تعدد وتنوع  ىو تصور الروائي العارؼ بكؿ شيئ، وبذلؾ يييمف السرد عمى الحوار

صواتيا متعددة وبالتالي لغاتيا متعددة وكذلؾ أالمغة. في حيف فاف الرواية البوليفونية 
سجلبتيا الكلبمية، وبامكاف الروائي  اف يختفي تحت شخصية مف شخصياتو. تاركا المجاؿ 

 لمقارئ في اختيار الموقؼ الذي يلبئمو والشخصية التي توافؽ تطمعاتو الفكرية.

ما اف الكلبـ عف المونولوجية والحوارية في الرواية ىو نفس الكلبـ الذي يقاؿ في إطار ك
مبحث زاوية الرؤية في الرواية، أي لذاتية الكاتب وموضوعيتو؛ فالذاتية في مقابؿ ىيمنة تامة 
لمكاتب أو الراوي وبذلؾ رؤية أحادية. في حيف نعثر عمى الموضوعية التػي يترؾ فييا 

رية الكافية لمشخصيات لكي تعبر عف نفسيا. فالرؤية الحوارية في الرواية لا الكاتب الح
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 تتحؽ إلا عندما يحصؿ وعي الذات عند الأبطاؿ عمى درجة معينة مف الإستقلبؿ تكفي
 (1)لإلغاء الوحدة المونولوجػية التي ينزع إلييا الكاتب عادة.

عكس لى درجة قصوى؛ انو فػي تاويميفي الواقع فاف متمقي النوع الاوؿ عادة ما يكوف سمبي ا
ذلؾ تماما فاف كؿ المتمقيف الايجابييف يجدوف ميولاتيـ ونزعاتيـ في النص الديالوجي. لذا 

الصراع بيف ىذيف النزوعيف ]المتضاديف[ قد ربحو في النياية الاندفاع  ] القوي[ باتجاه  فاف
فحسب بؿ كاف أيضا  اختينبالتنوع والإختلبؼ. ولـ يكف التنوع والإختلبؼ مادة كتاب 

حوؿ الرواية إلى شكؿ مف أشكاؿ  باختيفمصدرا دائما للئلياـ. وليذا تحوؿ تفكير 
 (2)الانثروبولوجػيا.

بدورنا نحف تصعب المفاضمة بػيف نوع واحد، نظرا لطبيعة التداخؿ الحاصؿ بينيما فػي بعض 
تعرض لمحقيقة التاريخية الواحدة  الأحياف فإذا كانت أىمية الرواية الديالوجػية تأتي مف كونيا

مػف منظورات وأساليب متعددة في لحظة واحدة. مما يجعميا ضمنيا ترفع شعار نسبية إمتلبؾ 
الناس لمحقيقة... فػي الوقت الذي تحتفظ فػيو الرواية المونولوجية بسمطة الحقيقة المطمقة، 

فني ليما يمعب دوره الفعاؿ فػي غمبة فاف الجانب الجمالي وال (3)وبييمنة النظرة الواحدة لمعالـ.
نوع عمػى آخر، فكثيرة ىي الروايات المونولوجية العالية الحبكة تتصدر نظيراتيا الحوارية 

 والعكس. 

ميا تسعى الى امتلبؾ العالـ والييمنة عميو، وىي رغبة موروثة مف عوالـ و اف الرواية في عم
القديمة وسيمة الانساف الى امتلبؾ العالـ الحكي القديمة؛ ايف كاف السرد في المثولوجيات 

وتسخير مكوناتو لصالحو. وبالتالي يظؿ لمرواية فضاؤىا وقدرتيا عمى التعبير والعبور عبر 
جناس بدا عف منازعة الأأنيا لا تكؼ أخريف، كما الازمنة مف خلبؿ اصوات ولغات الآ
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مستودع مفتوح يمتص المحاذية ليا وبالخصوص خطابات الاخريف بكؿ مستوياتيا. انيا 
 (1)خبرات العالـ ويختزنيا.

 .والتعدد المغوي الرواية البوليفونية 4-1-4

ركزت الجيود الباختينية عمميا عمى لغة الخطاب مف خلبؿ عممية التمفظ؛ والتي ىي 
نتيجة لمسياؽ الذي ينشا فيو مف جية، وتفاعؿ المغة في حد ذاتيا ثانيا. في ظروؼ اما 

ة او ثقافية او حتى نفسية. وبذلؾ فقد خالفت ىذه النظرة النقدية نظيرتيا تاريخية او سياسي
 المسانية في تعامميا مع المغة النحوي الصرؼ ولذاتيا وفي ذاتيا.

ركزت جيودىـ ايضا عمى الرواية التي تسمح بتعددية الاصوات الاجتماعية وبذلؾ لغاتيـ 
ت، كمفيوـ الحوارية الذي يدؿ عمى الاجتماعية، فتشكمت مفاىيـ جديدة في مجاؿ السرديا
في اكثر مف مكاف: اف زمف  باختينانقساـ في الذات المتكممة مع مراجعيا الاخرى. يقوؿ 

 (2)تعايش المغات القومية في دائرة مغمقة قد انتيى.

باف نزوع  باختينفي اطار الحديث عف ىذه الحوارية والتنوع الاجتماعي لمغات، يقر 
وذلؾ  La polyphonie Intentionnelleحيانا قصديا أالتقنية يكوف واتجاه الكاتب ليذه 

بالسعي لابداع نمط جديد مف التفكير الفني القائـ عمى ذلؾ الوعي مف المؤلؼ لمسالة 
 العممية البوليفونية، فتغدو مشاىد الاحداث متطابقة مع الشخصيات حد التطابؽ.

فتركز اىتماميا بالمغات المتاتية مف  La polyphonie Structurelleحيانا بنائية أكما تكوف 
ؾ لذبمي... و التراتب الاجتماعي، فنعثر عمى لغة القاضي، التاجر، السياسي، المتعمـ، الأ

 سجلبتيا الكلبمية.و اختلبؼ منابع ىذه الكممات 
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خرى، وىذه العلبقة أوميما يكف سبب النزوع ىذا فلب يوجد تعبير لا تربطو علبقة بتعبيرات 
Dialogismeتماما... والمصطمح المستخدـ لمدلالة عمى ىذه العلبقة ىو الحوارية جوىرية 

(1) 
الذي يعنى بدراسة اسموب الرؤية وتحميؿ تمؾ المغات الاجتماعية وفؽ مستويات ثلبثة يقوؿ 

ف الحوارية في الرواية البوليفونية تتحؽ وفؽ ثلبثة انماط، ىذه إ: حميد لحميدانيعنيا 
جػؿ ابراز صورة المغػة؛ وبالتالي فما دامت الرواية أؿ داخؿ العمؿ الفني مف خيرة وىػي تعمالأ

اسموبو( ىذا الاخير الذي يعد صورة لذلؾ )تمتمؾ لغات عدة تظير مف خلبؿ لغة الروائي
الفف الروائي المعاصر... وبيذا  التعدد المغوي لدى الشخصيات. ولادؿ مثاؿ عمى ذلؾ ىػو

ئ المقصود بواسطة لغة واحدة ولكف بواسطة صورة تشكمية لعدد فالرواية لا تقوؿ ىذا الشي
وذلؾ (3)بشكؿ معقد الى درجة يصعب التمييز بينيا.(2)مف المغات ضمف نسؽ بنائي متكامؿ

 مف خلبؿ:

 (l’hybridation)التيجين  -1

فػي ممفوظ  التيجيف عمػى الشكؿ التالي: ىو المزج بيف لغتيػف إجتماعيتيػف باختـينيعرؼ 
د، إنو لقاء في حمبة ىذا الممفوظ بيف وعييف لغوييف مفصوليف بحقبة زمنية أو باختلبؼ واح

داخؿ ىذا الممفوظ الميجف يمكف أف نمػيز بػيف نوعيف مف التيجيف  (4)إجتماعي أو بيما معا.
؛ التيجػيف الإرادي والتيجػيف اللبإرادي. فعادة ما يعمد الروائي إلى النوع الأوؿ باختينيقوؿ 
ف كانت مف لغة الكلبـ اليومي العادي. ويعمد كذلؾ الى  وىو مدرؾ لكلب المغتيف خاصة وا 

ثر وداخؿ ثقافة واحدة وبنية أثير والتأالنوع الثاني اذا دخمت كمتا المغتيف في نطاؽ الت
 اجتماعية واحدة.
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مف ولرفع المبس اكثر عف ىاذيف النوعيف المذيف تتقاطع فييما المغات الاجتماعية انطلبقا 
اف ىذه  باختينعممية المزج بيف مختمؼ الاجناس التعبيرية شفيية كانت اـ مكتوبة، يقر 

العلبقة غيػر متكافئة؛ فيناؾ عادة لغة اكثر مف نظيرتيا اي لغة مشخصة ولغػة 
فيمعب الطابع المزدوج بيف المغتيف دوره البارز؛ كاف تكوف المغة المؤثرة فردية (1)مشخصة.

والعكس، كالذي نجده مع ابطاؿ الرواية المعاصرة وتاثيرىـ في لغة مجتمع والمتاثرة جماعية 
والمتكمـ في حد  بعينو مف خلبؿ زاوي الرؤية والاساليب المستخدمة في عممية الاقناع والمغػة

 خاصة الفقراء منو. دوستوويفسكيذاتو. انو ما يحدث بالذات مع ابداع 

 ( (Stilisationسمبةت أو الأابين المغ العلاقة المتداخمة ذات الطابع الحواري -4

أماـ إضاءة  باختينبالانتقاؿ إلى المستوى الثاني مف حوارية الرواية الديالوجية، يضعنا 
 أخرى لمػغات داخؿ العمؿ الفني؛ غير أف ىذه الإضاءة تختمؼ عػف سابقتيا المعػروفة

ة فإف العلبقة المتداخمة بالتيجيف. فإذا كاف ىذا الأخير يستدعي حضور لغتيف في لغة واحد
فػي حيف تكوف فييا المغة المشخصة حاضرة آنية  ذات الطابع الحواري بيف المغات تكوف

المغة المشخصة غير واردة أي متخفية تماما مف الحقؿ المساني. وبذلؾ فإف التيجيف يطبع 
مشخصة. بطابع الحضور المباشر لمغتيف في حيف الأسمبة تطبع بطابع الضمنية في المغة ال

 (2)انو الشكؿ الاكثر تميزا ووضوحا ليذه الاضاءة المتبادلة.

اف المغة المعاصرة تمقي ضوءا خاصا عمى المغة موضوع  الاسمبة، انيا تستخمص منيا 
خر في الظؿ، وعميو فاف الانتقاؿ مف الحالة الاولى الى بعض العناصر وتترؾ بعضيا الآ

ا كانت نوايا المغة المشخصة تسعى الى تحطيـ قواعد الثانية يصطمح عميو تنويعا. كما انو اذ
 (3)واسس المغة المشخصة في الاسمبة فاننا ىنا اماـ الاسمبة البارودية

 الخطاطة التالية: عبد المجيد الحسيبمف جيتو  ولمتمييز بيف التيجيف والاسمبة، يقترح 
                                                 

 .108ص:حمد برادة. ميخائيؿ باختيف. الخطاب الروائي ترجمة م (1)
 .110ص: المرجع نفسو،ينظر ( 2)
 .90-89ص: ينظر حميد لحميداني. اسموبية الرواية مدخؿ نظري. ص( 3)
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 حد.التيجيف: لغة مباشرة "أ" مع/مف خلبؿ لغة مباشرة "ب" في ممفوظ وا

 (1)الاسمبة: لغة مباشرة "أ" مف خلبؿ لغة ضمنية "ب" في ممفوظ واحد.

وعميو فاف دلالة كؿ مف الاسمبة والتنويع والباروديا كبيرة في تاريخ الرواية، حتى واف غمب 
 الشكؿ الاخير في الاستعماؿ.

 .الحوارات الخالصة -3

ا اننتتـ حوارية الرواية، ف اذا كاف حضور الرواية في الفرعيف السابقيف امر ضروري حتى
في ىذا الفرع الثالث لا نرى لو حضورا، كونيا تعني حوار الشخصيات بينيا داخؿ المحكي. 
انو ذات الشيئ عف المحاكاة المباشرة عند افلبطوف. وبذلؾ فالحالة تشكيؿ لغوي مف الفرعيف 

ؿ ىذه الحوارات السابقيف؛ ويقصد بيا حوار الشخصيات فيما بينيا داخؿ المحكي، ومف خلب
صوات في جسـ النص، يتـ اكتشاؼ المنحدرات الاجتماعية والاديولوجية والزمنية لمختمؼ الأ
 (2)فتغدو اقواؿ الشخصيات طريقة اخرى لادخاؿ التعدد المغوي لمرواية.

تتسـ ىذه الحوارات بكونيا تعيش استقلبلا شبو تاـ عف لغة الكاتب، ما يفسح ليا الحرية في 
 فعؿ والتعبير.   القوؿ وال

اف دخوؿ ىذه المغات الى الرواية وعالميا ليس اشكالا بحد ذاتو، بقدر ما ىو اشكاؿ 
لية ادخاؿ تمؾ المغات المتحاورة واستحضارىا بشكؿ فني يحيؿ بنا في النياية الى آيتعمؽ ب
يزات ف الحوارية في الرواية الديالوجية يتحقؽ وفؽ ثلبثة انماط. وانو لا توجد ممأالقوؿ ب

مطمقة بيف ىذه العناصر الثلبثة. وعميو فاف الانماط المذكورة تخمؽ داخؿ الخطاب ترتيبا 
 الكاتب/البطؿ() لغويا واسموبيا ووفؽ اليات متعددة تتوزع احيانا بيف الثنائية الصوتية

لى لغة عربية مقابؿ لغة اجنبية( ليتعداه الامر ا)البطؿ/السارد( واحيانا بيف الاجناس المتخممة)
: اف الرواية لا تعطي مطمقا باختينالباروديا( وفي ىذا يقوؿ ) التناص بيف شخصيات الرواية
                                                 

 .60عبد المجيد الحسيب. الرواية العربية الجديدة واشكالية المغة. ص:( 1)
 .60ص: ،المرجع نفسو(2)
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مف ضرورة الحصوؿ عمى معرفة عميقة ودقيقة بالمغة الادبية، بؿ انيا تستمزـ بالاضافة الى 
ذلؾ معرفة لغات التعدد المساني. اف الرواية توسيع وتعميؽ للبفؽ المساني، انيا تغطي 

فيقؼ القارئ ازاء ىذه المغة السردية مندىشا (1)ادراكنا لمفروقات الاجتماعية والمسانية.وتشحذ 
لما فييا مف تراكيب ومعاف، تركيبات قديمة واجنبية كانما الكاتب نفسو ينتمي الى جميع 

... وعمى ىذا يبدو الكاتب في ذلؾ: براىيم خميلإذلؾ، بؿ ويتحوؿ بيف الفينة والاخرى. يقوؿ 
الراوي. فيتوافؽ كلبـ السارد  لغتو السردية مف واقع شخصيتو ومينتو او شخصية وقد صاغ

 (2)لمحوادث مع ما يكتبو الصحفي مثلب.

ىكذا اذا باتت الحوارية مترادفا لتعدد الاصوات، وتاليا، لتعدد وجيات النظر. ويستمد ىذا 
الجذب الى المركز، وقوة التعدد مف قوتيف تتحكماف في ظاىرة الكلبـ التخاطبي الدينامي: قوة 

و في اصطفافات، وكميا جائزة أو في توافؽ، أالدفع عنو، ما يجعؿ الاصوات في تنافر، 
 (3)ومتساكنة في الكائف عينو.

 خير ومكون الحوارية.حكاية العربي الأ 4802 -4-4

تتراءى جماليات وايماءات الكتابة الروائية الجديدة مف منطؽ اي تحميؿ، عف طريؽ قراءة 
وفيـ المضموف السردي المصاحب ليا. والمتشكؿ عموما مف مستويات عدة؛ لغوية تتمظير 
في صور مختمفة باختلبؼ لغة افراد الرواية. وتركيبية متعمقة عادة بممارسة المبدع لفف 

تنبع  عبد الممك مرتاضالانتاج الادبي ليذا المستوى المغوي. وظيفية دلالية وعمى حد تعبير 
يف. فتشتغؿ بذلؾ البنية السردية الزمكانية وصيغ المتخيؿ والمغة والذاكرة مف كلب العامم

 الجمعية والفردية عمى تنوع النص.

                                                 
 .113. ص:ينظر ميخائيؿ باختيف. الخطاب الروائي ترجمة محمد برادة( 1)
 .252ابراىيـ خميؿ. بنية النص الروائي دراسة. ص:( 2)
 .233نبيؿ ايوب. النقد النصي وتحميؿ الخطاب نظريات ومقاربات. ص:( 3)
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تتحكـ فيو (1)قؿ تقديرأف التنوع الروائي الجديد اذا يتطمب تنوعا لغويا موازيا عمى أوك
يدة، وبذلؾ الاشكاؿ التي تدخؿ الرواية والدالة عمى تحرر المؤلؼ مف المغة الواحدة والوح

باكتساب النظـ المغوية صفة النسبية وعدـ الاستقرار لغويا والانتقاؿ مف نظاـ لغوي الى 
خر، وما يريده خر. ومف مزج لغة الحقيقة بمغة الحياة اليومية، ومف قوؿ ما يريده بمغة الآآ

ة، والمنتج فتغدو الرواية الكائف الادبي الاكثر التصاقا بالعناصر الاجتماعي(2)خر بمغتو ىوالآ
مثؿ لمتعبير عف المجتمع وتمثيمو عبر بروز الكثير مف الظواىر الاجتماعي المغوي الأ

 (3)الاجتماعية والمغوية عمى سطح العمؿ الفني.

واذا كاف استثمارنا لمتعدد الصوتي/ المغوي في الرواية السابقة ومرحمتيا، انطمؽ نحو 
ا الخطابية وبذلؾ لمفف في حد ذاتو. فاف الافؽ الاديولوجي لمشخصية المتكممة واسموبيتي

ليات فيما الحاؿ في ىذه المرحمة الجديدة والمعاصرة بنشد افقو الخاص في توظيؼ تمؾ الآ
المتمايزة فنيا ودلاليا وىي تعبر عف العالـ: ماىيتو  والرؤيات الخطاباتيعرؼ بحوارية 
 لحداثة، بعد اف كػاف سؤالاضحتا سؤالا انطولوجيا يسـ رواية ما بعد اأوىويتو؟ والمتاف 

يسـ رواية الحداثة مف قبؿ. فلب عجب اف تكشؼ ىذه الاخيرة عف تغير الحقيقة  ابستمولوجيا
بتغير وجية النظر، وعف طريؽ المجوء الى تعدد المنظور وتعدد الاصوات في الاحاطة 

اولا، بحقيقة الواقع. في حيف تكشؼ رواية ما بعد الحداثة فضاء الممكنات: ممكناتيا 
 (4)وممكنات العالـ والانساف ثانيا.

                                                 
. منشورات اتحاد الكتاب العرب، 1997، 1ينظر سميماف حسيف. الطريؽ الى النص مقالات في الرواية العربية. ط( 1)

 .104-103دمشؽ، سوريا، صص:
 .84. وزارة الثقافة، دمشؽ، سوريا، ص:1988، 1ينظر ميخائيؿ باختيف. الكممة في الرواية ترجمة يوسؼ حلبؽ. ط( 2)
. منشورات 1999، 1ينظر سميماف حسيف. مضمرات النص والخطاب دراسة في عالـ جبرا ابراىيـ جبرا الروائي. ط( 3)

 .378اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سوريا، ص:
 .207يف. ندوة الرواية العربية والنقد. ص:مجموعة مؤلف( 4)
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عرج كواحدة مف الروايات الجزائرية لواسيني الأ *خيرحكاية العربي الأ 0262تتقدـ رواية 
ىـ التحولات التي عاشيا أف يرصد أوالعربية بشكؿ عاـ، فقد استطاع مف خلبليا الكاتب 

الكياف العربي خلبؿ قرنيف مف ويعيشيا وسيشيدىا الفرد والمجتمع العربي/ الامة العربية/ 
الزمف او يزيد. وذلؾ بالاستناد الى عدد مف الشخصيات والاحداث والمسارات السردية الدالة 

وبمختمؼ تشكيلبتو  الخطابيفي عموميا عمى التماسؾ والاتساؽ المكوف لحوارية الرواية 
 المشار الييا سابقا. 

معروفة في الابداعات العديدة؛ ايف كاف اف ىذه الحوارية الخاصة والتي تعدت الاشكاؿ ال
الكاتب يمعب عمى تعدد في المغات والحوارات المتقاربة زمانيا ومكانيا ودلاليا، ليصبح الامر 
مع ىذه الرواية لعبا خاصا لجممة منطمقات تاريخية وادبية عممية، سياسية عسكرية، واخرى 

ربعة شخصيات دالة في مسمياتيا دينية لعالـ اوسع مف ذي قبؿ. تتنازع ىذه الاقطاب الأ
ديولوجيتيا. لتشكؿ في نياية المطاؼ الشخصيات المعادية الصديقة ا  سموبيا افكارىا و ألغتيا 

ولي سنقوـ برصد أالعممية المرجعية الرئيسية الثانوية المساعدة المعارضة... وكاجراء تحميمي 
 تمؾ الخطابات ومنو حواريتيا داخؿ النص ىذا مف بعد.

                                                 
حكاية العربي الاخير في الافؽ الحداثي والما بعد حداثي لمرواية العربية الجديدة،  2084يندرج الافؽ الروائي لنص/ رواية *

لتفكير كونو يطرح موضوعا يشغؿ الساعة والمحظة؛ موضوع الوجود مف اللبوجود. اليامش في مقابؿ مركز المركز. المغة وا
 في مقابؿ مايشبييما. وذلؾ عبر ىيمنة فنية الكتابة الجديدة والياتيا المنتشرة عبر ثماتية اقساـ ولكؿ قسـ عنوانو الخاص.

تتقاطع ىذه الاقساـ فيما بينيا عمى مستوى الشخصيات والفضاءات والمحكيات، في حيف تختمؼ عمى مستوى اىتماـ كؿ 
قساـ الثمانية انيا مكونة مف متتاليات سردية مرقمة تضـ بيف طياتيا اربع متتاليات قسـ باحداث وازمنة معينة. سمة الا

سردية عمى التوالي، توزعت عبر مساحات ورقية قاربت في اغمبيا خمسة وخمسوف صفحة مف الحجـ العادي، لتتعداىا 
 بالزيادة والنقصاف في بعض المقاطع.

راقية رمزية ايحائية عممية تتكئ عمى التاريخ والعموـ والواقع باحداثو  اعتمد المؤلؼ في استراتيجيتو السردية عمى لغة
الحقيقية وتطمعاتو المستقبمية؛ خاصة واف الموضوع/ الحرب والصراع يشغؿ الساحة السياسية والثقافسة والاقتصادية بيف 

عمى حواؼ الغياب، مف ليس معنا  قطبي المعادلة العرب والغرب ومنذ القديـ. لذا نقرا كعتبات نصية دالة عمى ذلؾ: رماد
فيو ضدنا، العقرب الاسود يشتعؿ في الرمؿ، الخطا ميد الكارثة... لتضفي في تياية المطاؼ وكما قاؿ صاحب الرواية 
الى ماؿ العرب داخؿ دوامة التحمؿ والتفكؾ التي قذفت بيـ خارج التاريخ وحولتيـ الى شعوب ضائعة بلب ارض ولا ىوية. 

حكاية العربي الاخير نتاج عومؿ عالمية اكثر منيا محمية، وسياسية فمسفية اكثر منيا اجتماعية،  2084ية وعميو فاف روا
 ومستقبمية اكثر منيا راىنة وتاريخية.
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 . الخطاب التاريخي -4-4-1

خ بوقائعو ياذا كانت الرواية تعرؼ بالتخييؿ كعنصر مييمف عمى باقي العناصر، فاف التار 
خر في تشكيؿ عالـ ىذه الاخيرة، خاصة عندما يجد الروائي ذاتو المتسارعة يمعب دوره الآ

 أيتجز  داخؿ دوامة ذلؾ التاريخ. مما يؤدي الى ادماجو وجعمو بعض الاحياف مكونا سرديا لا
 واسينيعف باقي المكونات، بؿ عنصرا خادما لباقي العناصر بامتياز. في ىذا السياؽ عمؿ 

وعبر مسيرة وحيوات شخصيات تاريخية الى استنطاؽ التاريخ الداؿ في نياية  الاعرج
المطاؼ عمى مصير شعب/شعوب باكمميا، يعبر عنيا وفي عموميا صوت السارد الراوي 

خرى توزعت عادة بيف البطؿ ليتؿ أصوات أة وبمشاركة ومباركة مف العميـ المؤطر لمحكاي
 يفا، سميث...إمايا، أدـ غريب وكؿ مف آبروز و 

تحمؿ ىذه الشخصيات وخطاباتيا التاريخية مبادئ وقضايا انسانية تعد محور العلبقات 
امتلبؾ بيف عالـ غربي يسعى الى  ىرة اخر باالرابطة بيف افراد العالـ ومصالحيـ اليوـ. وبع

ىو في  يزمات التالمقدمة في شتى الاصعدة، ونظيره العربي الغارؽ بيف الأ أالصدارة وتبو 
غنى عنيا. يقوؿ الراوي في ذلؾ التاريخ المتعمؽ بميتؿ بروز: الكثير مف الناس الطيبيف في 

صدقوف اف ليتؿ بروز مف سلبلة بيغ براذر، ليا نفس علبمات الوجو الدائري، ونفس يالقمعة 
لتصرفات، وردود الفعؿ نفسيا، بؿ اف ىناؾ مف يبالغ ويقسـ اف ليتؿ بروز ىو الابف ا

كؿ مف (1)ىذه القصة. الطبيعي لبيغ بروذر. وينسجوف حوؿ ذلؾ، حكايات كثيرة مف بينيا
يقؼ امامو ولا يفيمو، يطحنو، كؿ مف مروا عمى ىذه القمعة اما ماتوا بسكتة قمبية، او 

ة اعمارىـ، او انتيوا حزنا وكمدا. ىو لا يشعر باي شيئ مف ىذا اصيبوا بالجنوف في نياب
ابدا. عندما انتزع مف كرسي الاعداـ بسبب قتمو امراة اىانت رجولتو، وجيئ بو الى الرمادي 
مف سجف فموريدا وتكساس قبميا، كاف قمبو قد تحوؿ الى قطعة حجر باردة. راى اناسا كثيريف 

                                                 
 .16. موفـ لمنشر، الجزائر، ص:2015، 1حكاية العربي الاخير. ط 2084واسيني الاعرج. ( 1)
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ماه العدمية ... في السجف تعمـ كؿ شيئ، وفي الحروب يموتوف اماـ عينيو... تعمـ ما س
 (1)تمرف عمى الاجساد الحية.

دـ والشعوب العربية: منذ مائة سنة والذئب رماد يركض بلب تعب ولا آكما يقوؿ عف تاريخ 
عنؼ الاشياء مف حركة  أنياية، مخترقا ىذه الجباؿ وىذه التلبؿ كرياح شتوية. اصبح يقر 

ع في القرب مجر ورعشة القمر... حاد النظر ليلب نيارا ومرىؼ السالاوراؽ واىتزاز الش
والبعد... كؿ سلبلتو ماتت وبقي رماد مثمي في مكانو، لا ىو مدينة ولا ىو غابة ... لا 

the last arabicخير، كما يسموني ىنا، نا العربي الأأادري 
(2) 

رائحة المواد القاتمة، مثؿ دـ يعرؼ كؿ شيئ، بما في ذلؾ آصبح أمف حدة حاسة الشـ لديو، 
الاسمحة الكيماوية، وتحديد نوعيتيا بدقة متناىية. ىو متاكد مف اف ىذه الحاسة ليسف ادمية، 
فقد ورثيا مف جده الاوؿ الذئب رماد كما كانت تقوؿ لو جدتو في طفولتو. رماد لا يكبر ولا 

ف نساء القبيمة الـ تلبحظ يموت، قد يكوف فينا ايضا. قبيمتنا التي جاءت منو، انظر الى عيو 
اف في بؤبؤىا كميا شيئا مف صفرة ذئب البراري، رماد، المخموطة بمػػػػػػػػػػػػوف الصنوبر 

 (3)الحمبي...

انطلبقا مف محوري ىذه المعادلة يحاوؿ الكاتب اف ينشئ تقابلب سرديا يبرز مف خلبلو 
لعسكري. لنقرا دائما عمى لساف تاريخ كؿ منيما؛ العممي والادبي الديني العقائدي السياسي ا

دـ عبر الجداؿ والمساءلة التي تحدث بيف آالراوي تمؾ التفاصيؿ الدقيقة لحياة ليتؿ بروز و 
خر المتكمـ والانا المستمعة داخؿ سجف اميروبا. وبالتالي فقد اعطت الرواية الفرصة للبنا الآ
افراد العمؿ الفني. يقوؿ الراوي خر في اعادة سرد التاريخ وما يمثمو في نظر كؿ فرد مف والآ

عف ليتيؿ بروز دائما: تعود ليتؿ بروز عمى اف يناـ بنصؼ عيف مثؿ الديؾ حتى لا تداىمو 
صورة الحادثة التي كادت تؤدي بحياتو في الرمادي، التي تعاوده كمما اغمض عينو بغبارىا 
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ف الدرجة الثانية في ودميا وصراخيا، فقد فييا والده العسكري... بينما اصيب ىو بحروؽ م
كامؿ جسده ووجيو وانتيى الامر ببتر يده اليسرى ورجمو اليمنى بقي عمى اثرىا في المانيا 
مدة زمنية حتى تـ خلبليا تاىيمو وتعويض العديد مف اجزائو باعضاء اصطناعية... طمب 

في  دـ كذلؾ:... كافويؤرخ لآ(1)بعدىا العودة الى مكانو. بصعوبة، حصؿ عمى الموافقة.
ع صوتا خاصا يناديو باسمو، قفز مالقرية، عمى حافة الجبؿ الذي اقامت فيو عائمتو، كمما س

في مكانو... ظؿ ىذا الصوت برفقتو زمنا طويلب حتى سفره لمدراسة والنظاـ الداخمي، ثـ 
حصولو عمى منحة دراسية لممتفوقيف في الخارج، ظؿ يستيقظ فيو. انتابو حتى وىو يقؼ 

جميورية يوـ استقبالو لممتفوقيف الممنوحيف، الذي ىمس في اذنو سنوات قبؿ اماـ رئيس ال
موتو مسموما ومقعدا في مكتبو: ستستفيد مف منحة دراسية عممية اجتيد وعد لنا لبناء شيئ 

خريف... تمتـ يوميا كما كؿ الناجحيف اماـ مسؤوؿ كبير: اعدؾ في وطنؾ ولا تفعؿ مثؿ الآ
 (2)يا سيدي.

خرى تبنى عف أيخ الخاص بحياة بطمي الرواية، تنكشؼ مستويات تاريخية مف ىذا التار 
طريؽ اسقاط الحاضر عمى الماضي. فتنكشؼ بذلؾ معطيات كثيرة عف تاريخ البمداف العربية 

لت اليو مف تطور عممي وسباؽ نحو التسمح وامتلبؾ السلبح النووي الذي آكما الغربية وما 
الركب. يسرد لنا الراوي حقيقة بعض تمؾ التحالفات  صدارة  أيؤىميا فيما بعد مف تبو 

يروبا استراتيجي موالمالات فيقوؿ: يقوؿ بعض المختصيف في عمميات التنقيب، اف موقع ا
وميـ، فيي تقع في منطقة وسطى تـ مف خلبليا التحكـ في حركة جزء ميـ مف النفط 

رب بحرية وجوية، مسالة العالمي، او ما تبقى منو، ليذا كاف احتلبؿ مضيؽ ىرمز بعد ح
حيوية جدا، سمح لمفيدراليات الاوروبية وازاريا وامريكيا بالتوحد ونشوء حمؼ اميروبا، بينما 

صبح الحمؼ الثانػي روشيناريا الػذي انضمت لو روسيا والصيف وايراف، حقيقة موضوعية. أ
ا نظاما فدراليا اوروبا كانت قد تمزقت ولممـ اطرافيا بقوة حمؼ اميروبا... اختارت اوروب
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وعممتو بعد انييار الاتحاد القديـ... في اميريكا، الكثير مف الولايات اصبحت ليا حريات 
 (1)اكبر... بيف القوميات الثلبثة المكونة ليا: الاوروبية، الافريقية، واللبتينو.

 تسرد ايفا بدورىا عف ذلؾ التاريخ المتعمؽ بالشعوب العربية ايضا: جزء منيا تحالؼ مع
ازاريا التي احتمت كؿ اباره النفطية وبتعاوف معيا ومتكئ عمى حمايتيا. جزء اخر يجد في 
العودة الى النظاـ القبمي نعمة وىي عودة الى الاصوؿ. وىناؾ دويلبت صغيرة غامضة في 
علبقاتيا مع نفسيا، لكف الكثير منيا يتوسع فيزيد فقرا. ينظـ غزوات ضد بعضو البعض، 

لتضيؼ (2)ة، انفجرت في شكؿ متواتر اذا لـ يصميا مف الحاكـ ما انتظرتو.وكمما كبرت دويم
القوؿ وبنوع مف التفصيؿ: المغة مثؿ الكائنات الحية، تموت او تتوحش بحياة او توحش 

ف الخوؼ والجوع ورائحة الرمؿ المحروؽ. ىؤلاء ليسوا سكاف الناطقيف بيا. ىي تحمؿ الآ
ير، مقاطعة امانيا، التي كانت اصلب افقر مناطؽ ارابيا ارابيا كميا، ىـ سكاف جنوبيا الفق

واكثرىا عطشا. الكثير مف مدنيـ نشفت، تارزا مثلب لـ يبؽ فييا قطرة ماء فغادروىا، مف 
مدينة الى خراب، لا يممكوف شيئا عمى الرغـ مف بقايا حضارتيـ الانسانسة التي منحت 

السدود واحتراـ التعددية الثقافية والدينية. كاف  الكثير مف الخير لمبشرية وعممتيا التسيير وبناء
في التاريخ دائما شيئا يتكرر وعدالة طبيعية بحيث يصبح القوي ضعيفا ولا يمكنو اف يستمر 

 (3)لاف شيئا مف صمبو ياكمو في صمت وخوؼ.

خرى امداد القارئ بفيض مف المعمومات أتواصؿ احداث الرواية وعمى لساف شخصيات 
اقعية والخيالية حوؿ تاريخ الشعوب الارابية وبخاصة تمؾ الاماكف التي احتوت التاريخية الو 

الاحداث وردود الافعاؿ المحمية والعالمية وادت في نياية المطاؼ الى ميلبد ما يعرؼ 
بالتنظيـ. يصؼ لنا الراوي السد والقمعة بصفتيما معالـ بارزة في الرواية وبيما كانت تحيا 

 مداف المجاورة وعمييما حدث الانشقاؽ والانشطار يقوؿ: ارابيا وغيرىا مف الب
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عمى مدار الخمس سنوات حجزا، لـ يعرؼ الشيئ الكثير عف المكاف، لكنو عرؼ اف 
الامطار الموسمية تقود نحو السد الكبير الذي بني عمى انقاض سد تاريخي مارابا الذي بناه 

رابة المائة كمومتر مربع مف الاراضي. السبئيوف في القرف الثامف قبؿ الميلبد. وكاف يروي ق
بني بالحجارة المنحوتة التي لا تمرر المياه، والتصقت بالجبس واستخدمت فيو قضباف 
اسطوانية مف النحاس والرصاص طوؿ الواحدة قرابة العشريف مترا... جاء السد الجديد بعد 

اه الوافدوف الجدد عمى قصؼ حمفاء ارابيا فدمروا حائطو القديـ، وتغير تاريخو وعمارتو، بن
 (1)القمعة واسسوا فيو حاجاتيـ...

ىولة بناس ينتموف الى بقايا أكانت القمعة في البداية، كما تقوؿ بعض الروايات القديمة، م -
قبائؿ كمعانية، ىربوا مف حملبت التقتيؿ التي مستيـ، خرجوا مف الحرب منيكيف وخاسريف 

اميروبا... يجمع المؤرخوف انيـ استطاعوا اف ومسالميف ايضا. ليسوا ىـ مف بنى قمعة 
يصدوا كؿ اليجمات التي حاولت الاستلبء عمى القمعة، ومنيـ المؤرخ الفرنسي جيروـ 
كلبفييو، الذي اكد ذلؾ مف خلبؿ ابحاثو وحفرياتو... بنيت فوؽ جبؿ صخري يقاؿ انو في 

بنيت بيا القمعة لترتفع الاصؿ جبؿ بركاني حارؽ تبيف ذلؾ مف خلبؿ الصخور السوداء التي 
 (2)ـ...5322عمى مستوى سطح البحر باكثر مف 

الجسد الارابي كمو اصبح حطبا لحروب لا علبقة لو بيا، لكنو يدفع ثمنيا بمزيد مف الغرؽ  -
والتخمؼ. شعارات الحركات المتطرفة مف الموت وبالموت والى الموت لا حياة مف ورائيا. 

ف مائة مميوف عربي بالقتؿ الارىابي عمى مستوى واسع، في اقؿ مف نصؼ قرف مات اكثر م
او بسلبح الغرب الجديد الذي كثيرا ما يحرؽ مدنا بكامميا في مطاردة ارىابي واحد ليتضح 
في النياية انو لـ يكف ىو المقصود. والباقي تقتمو اليوـ الصراعات القبمية والعرقية، والعطش 

                                                 
 .98ص: .حكاية العربي الاخير 2084واسيني الاعرج.  (1)
 .130-123ص: ص ،المصدر نفسو (2)



  الرواية الجزائرية الجديدة     لث :                                                      االث لفصلا

    

ي ىذا العالـ الذي يموت في عزلة شبيية بعزلة الذي حؿ بالارض كميا... شيئ ما تدمر ف
 (1)الذئب قبؿ موتو.

فيتحدث: ؿ والتمزؽ الذي الـ بالوطف العربي المنتمي اليػو آبدوره يضيؼ ادـ عػف ذلؾ الم
وروبي تمزؽ تحاد الأاخشى بعد كؿ ىذا الغياب اف لا نجد اوطانا تركناىا ورائنا قائمة. الإ

الانانيات الوطنية والعرقية والعرقية اكثر منيا الانسانية. المانيا الى فدراليات داخمية محكومة ب
تحولت الى كياف جرماني يشمؿ المانيا وكؿ البمداف المحيطة بيا. جزء مف ايطاليا تمدد نحو 

ادت الى عيد الفيمينغ. عسويسرا. كندا انقسمت ديمقراطيا كما شاءت دائما. اوروبا الشمالية 
القياصرة ومنطقة الكريمي وجزء مف اكرانيا وتسير منطقة البحر  روسيا استعادت كؿ اراضي

القزويني. وبيف كؿ بمد وبمد حائط. وبيف كؿ سياج وسياج، حائط غير مرئي. كؿ شيئ 
 (2)تفكؾ.

في ارابيا او ما تبقى منيا... محيت المدف البابمية والرومانية وحتى الاسلبمية، عمى مراى  -
يقايا بشر بلب تاريخ ولا ىوية، والاشد خطورة، بلب ذاكرة الا مف الجميع الحر؟ نحف اليوـ 

 (3)ذاكرة الطائفة القبمية والحارة التي لا تقاوـ الزمف ابدا ورياحو.

بيذه النماذج وسواىا يتبيف لمقارئ فعلب القدرة الاستعابية لمرواية المعاصرة وبلب حدود لما 
عمى مختمؼ القضايا والاشكاؿ التعبيرية يعرؼ بالتاريخ والواقع، وذلؾ مف خلبؿ الانفتاح 

الخطابية الراىنة والدالة. مما يشكؿ بذلؾ افؽ كتابة جديدة لممبدعيف في التعبير عف رؤيتيـ 
لتا آلمحاضر الذي يعيشونو والمتجمي في الحضارة العربية والغربية داخؿ نص الرواية، وما 

ي النيات التي يقوؿ عنيا اليو مف صراع وتفكؾ ناتج عف تضارب لممصالح واختلبؼ ف
السارد عمى لساف ليتؿ بروز: نحاوؿ اف نبني شيئا عادلا في ىذه الرماؿ القاسية التي لا 
تنبت فييا الا الاحقاد والضغينة. انظري بشر ارابيا، يوـ كاف النفط يتدفؽ عند بيوتيـ 
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بقي ليـ اليوـ ويشتروف ما يشاؤوف مف اوروبا كانوا يستعبدوف كؿ الناس ويحتقرونيـ، ماذا 
سوى التيو والموت البطيئ. ومع ذلؾ، تظؿ رحمتي بيـ لاننا جميعا ننتمي الى العنصر 

 (1)البشري.

ما يشكؿ المفارقة ايضا في ىذا التاريخ وىو يتحاور مع عالـ النص الروائي ىذا، ىو 
 عبر لباشتثماره بصورة مباشرة ودوف ادنى انزياحات لا لغوية ولا دلالية. ذلؾ ما نقراه مث

مساحة عدة صفحات بدءا بالصفحة الخمسة والاربعيف بعد الثلبثمائة وما بعدىا اذ يقوؿ 
الراوي: ىو تدمير منظـ وليس صدفة ابدا... ابادة وراءىا عقؿ يفكر ليس في الحاضر ولكف 
في القادـ ايضا. د. ساري رضواف رضا، دكتور في الفيزياء النووية، كاف يشتغؿ في مشروع 

اغتيؿ الدكتور غائب  0222-21-54مده، اغتيؿ في الجزائر العاصمة... في سري في ب
الييني ابرز عمماء العراؽ والدكتور مجيد حسيف عمي عالـ الفيزياء النووية والطرد الذري 
الذي ىو اساس عمـ الذرة، والعالـ ميند الدليمي مف كمية جامعة التكنولوجيا والدكتور شاكر 

اثر  0252ز المركزي... ومسعود عمي محمدي، اغتيؿ عاـ الخفاجي مدير عاـ الجيا
 (2)انفجار مف منزلو في العاصمة طيراف... نفس اليد اغتالت مصطفى حمدي روشف...

 .السياسي/العسكريالخطاب  -4-4-4

يدخؿ ىذا النمط التمفظي ساحة الرواية كخطاب مكمؿ لنظيره التاريخي ومحاور لو ولغيره 
مف كوف السياسة احدى المحضورات التي تربؾ فعؿ الابداع عمى ف ذاتو. بالرغـ في الآ

اختلبؼ تشكلبتو وبحكـ ما تشرعو مف احكاـ وقوانيف رسمية تضبط الحد بيف ما يجوز وما 
لا يجوز مف فنوف التعبير... بؿ لعميا تشكؿ القضية المركز وتمثؿ مدارا يستقطب سائر 

رة مباشرة او بشكؿ غير مباشر. انو ما يوحي اشكالات الرواية المغاربية. سواء تـ ذلؾ بصو 
 (3)بكوف الطابع السياسي يييمف عمى موضوعات ىذه الرواية وعوالميا الواقعية والمتخمية
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والمتجسدة في التيمات التي يحمميا كؿ متمفظ والتي توزعت ىي الاخرى بيف سرد لمحقائؽ 
ر ايضا بالقمعة والاراضي المحيطة التاريخية لكؿ مف ليتؿ بروز واللبست ارابيؾ. ليتعمؽ الام

بيا ضمف اطار ودائرة علبقة الغرب والعرب في امتلبؾ السلبح النووي الجديد او ما 
 .PBPp2و PBPu1اصطمح عميو بقنبمة الجيب 

حداث الرواية، والذي ىو حيز خاص يسير وفؽ أيؤطر كؿ ذلؾ المكاف الذي تجري بو 
ىذا النمط مف الخطابات كاستجابة فنية مف الكتاب النظاـ العسكري والسياسي، فكاف اف برز 

في رسـ واقعية الامكنة والازمنة في الرواية الجديدة وابعادىا. عف علبقة الغرب بالعرب 
خر يقوؿ ليتؿ بروز في واحد مف تمؾ الخطابات: ىناؾ امـ لا تصبح ونظرة كؿ واحد للآ

وج مف رمادىا والدخوؿ في تاريخ مفيدة الا عندما تتحوؿ الى رماد، نحف نمحيا فرصة الخر 
ظمت عمى حوافو، نستثمر في الحياة عمى الارض. شرطنا الاوحد اف نؤمف بشعارنا: الكؿ 

 (1)مع الواحد، والواحد سيد الكؿ.

اف سمة ىذه الخطابات السياسية العسكرية وىي تقتحـ عالـ الرواية، انيا تكشؼ لمقارئ 
لواقعي، وبالرغـ مف صدورىا تارة مف اعمى الى الاسباب الكامنة وراء الوضع المتخيؿ وا

 ؾ قوؿ ليتؿ لمساعده في القمعة: انت تعػرؼلاسفؿ والعكس. مف بيف الامثمة المرصودة لذ
لراديكالية، لكف الامر يتجاوزني. جيدا، دكتور ملبرمي، لو كاف عمي لالتجات الى الحموؿ ا

اف يقاوـ بكؿ الوسائؿ. كنت لاوؿ مرة اشعر بالشمؿ اماـ شخص يفترض انو عدو، ويجب 
انوي اف اخمصو مف ذاكرة شقية، ليصبح منسجما مع حاضر يتغير بسرعة. مع انو العينة 
الارابية الاكثر ذكاء التي كبرت بيف حيطاف جامعاتنا، البقية اليوـ في ارابيا، يتقاتموف عمى 

اكيف عمى بعضيـ الماء والكلب وبقايا النخيؿ المحروؽ لسبب تافو، يسحبوف السيوؼ والسك
البعض، ويحرقوف الدبابات المتبقية مف الزمف الماضي مف حروبيـ، ويمحوف اثارىـ... ادـ 

عمى  -ىو الاخر -ليعقب ىذا الاخير (2)المسكيف لا يعرؼ اف عصرا انتيى وحؿ زمف اخر.
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 حالة الشعوب العربية الارابية بعد اف اكمتيا فعلب تمؾ الحروب فيخاطب ايفا المسؤولة عف
رابطة الدفاع عف حقوؽ الاجناس الايمة عف الزواؿ بالقوؿ: جيد اف توجد ىذه الرابطة، سكاف 
ارابيا لـ يكف ليمحتى حظ تجميعيـ وحمايتيـ مثؿ الينود الحمر. يتاكموف في عزلة الرمؿ، 
وياكؿ بعضيـ بعضا، والمنتصر يموت عطشا وجوعا في ارض امتصت مف كؿ شيئ ولـ 

لو تخرجيف قميلب مف القمعة انا متاكد مف انؾ ستريف افواج الياربيف  تعد تنجب الا الموت.
في كؿ مكاف، وفي كؿ الاتجاىات، يبحثوف عف ماوى ليـ، عف قميؿ مف الماء، عف بعض 
الاكؿ. المحظوظوف اليوـ ياكموف اوراؽ الاشجار وجذور النباتات والحشائش اذا وجدوىا، 

 (1)وكؿ ما تمتقطو عيونيـ مف زواحؼ.

عف ىذه الرابطة نقرا ايضا عمى لساف ايفا لسيرجوف وقائده ليتؿ بروز بعضا مف المياـ  -
داخؿ القمعة وما تعمؽ بحرية ادـ السجيف قوليا: العريضة واضحة ومطالبيا دقيقة. حرية ادـ 
والتعامؿ معو كغيست حقيقي حتى يتضح وضعو اكثر. حقو في ممارسة الرياضة في المكاف 

قمعة، واف تمنح فرصة رؤية زوجتو ولو عف طريؽ السكايب اذ نعرؼ اف الذي يشاؤه في ال
 (2)المكاف سري قميلب وبعيد ايضا. واف يسمح لو بتربية حيواف يرافقو، كما طاب ىو ذلؾ.

عاد ليتؿ مصمما عمى تغييرات كثيرة كانت كميا تدور في راسو، اقاؿ نائبو الوفي،  -
ضو بالبريطاني بيرؿ غروسمف، ونائبو الثانػيالفرنسي والمنضبط ابدا، الكولونيؿ سيرجوف، وعو 

ىردناند ليفي، لانو يريد اف يعطي لممكاف حركية جديدة، ويزرع فيو قوة اخرى...  استعاد 
ليتؿ بروز كؿ الاناشيد الحربية القديمة لتجنيد الناس اكثر لاف الحرب ضد التنظيـ ىذه المرة 

لقمعة اميروبا وليس لمتنظيـ الذي اوصؿ الجميع في  ستكوف نيائية، وستكوف المبادرة النيائية
دائرة انتظار مميت... متاكد مف انيا حربو التي ستجعمو اخيرا ماريشالا حقيقيا... ىذا ما 

 (3)اسر بو جنراؿ الاسطوؿ ماكنور ستيفنس
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يعرض دائما في السياؽ ذاتو، السارد ما وصؿ اليو العالـ اليوـ مف جراء استعماؿ تمؾ 
تزعمو الكوربو. والذي اصبح حقيقة يالمتطورة في سبيؿ مكافحة التنظيـ الذي  الاسمحة

تعترض طريؽ ليتؿ بروز واتباعو/ حمفائو في تحقيؽ مشروعيـ النووي الاستعماري: الارىاب 
ليس قدرا، تصنيع ايضا ولا ينشا مف فراغ. اينما كاف الظمـ اصبح الارىاب اكثر الوسائؿ 

يقي ولكف كؿ واحد يمارسو عمى طريقتو، بعضو يحارب اختصارا. الارىاب مرض حق
وبعضو الاخر يصعب اف يحارب لانو لا يمتمؾ القوة فقط ولكنو يممؾ سمطاف الابادة 
بطائراتو وامكاناتو، وىو ما يزيد التطرفات عمقا. القصؼ الذي بدا منذ المعركة الطويمة منذ 

ف عادي لا يطمب الا العيش. انيا بدا الارىاب كـ مات فيو مف ارىابي وكـ مات مف مواط
 (1)الحرب العمياء.

ما سمعو مف ايفا اراحو كثيرا ومنحو الثقة في قمعة لا شيئ فييا الا التكرار المميت لمحركات  
والنظاـ، والحياة ايضا، والرياح الرممية والياس وانتظار عدو غامض، كؿ الناس يسمونو 

تقاعد اخروف ولـ يات، لـ يروه ولـ يسمعوه ولـ التنظيـ، ياتي ولا ياتي، شاخ العديدوف، و 
يحدث اليجوـ الكاسح عمى القمعة، باستثناء احداث متفرقة تنسب لو بدوف التاكد مف 

ولكف كيؼ دخؿ ادـ الى دوامة ىذا الخطاب والصراع الذي اضفى بو مقيما في (2)الفاعؿ؟
 القمعة؟

المفروض مف التنظيـ المبيـ، في طريقو الى القمعة ووضع ىذه الاخيرة في ظؿ التازـ 
يصبح الخطاب السياسي العسكري اكثر انجلبء في الرواية التي اصبحت نصا لا 
يحكميخطاب بعينو بؿ عدة خطابات متضاربة اغمب الاحياف، خاصة واف العلبقة مع 
الغرب مثمت ولاتزاؿ احدى الاشكالات الاساسية التي شغمت حيزا ميما ضمف شواغؿ كتاب 

مغاربية في مختمؼ المراحؿ التي مرت بيا ىذه الرواية منذ التاسيس، ثـ التحوؿ الرواية ال
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التي تقوؿ (1)قضيةفالتجريب. وىو ما يعمؿ تعدد المنظورات التي طرحت في ضوئيا ىذه ال
عنيا غريزلدا في افتتاحية المؤتمر الصحفي: انوب في ىذا التقديـ عف الجنراؿ كلبرؾ 

الحساسة. فنحف نعيش وضعا استثنائيا اصبخت فيو قوة اجرامية  اندرسوف في القضايا الامنية
تتحدى حضارتنا كما فعمت قيؿ سنوات طويمة مع البرجيف التواميف ومنذ ذلؾ الوقت انفتحت 
شيية الاجراـ، يحاولوا الاعتداء عمى المركز النووي في بنسمفانيا، وفجروا الكثير مف قواعدنا 

ب الاشياء وفؽ خطة امنية جديدة، ىجومية، لكف دفاعية في ارابيا، وكاف يجب اعادة ترتي
وذلؾ (2)ايضا. سمحت لنا قمعة اميروبا باف نكوف في عمؽ الارىاب ومنعو مف الوصوؿ الينا.

دـ التي يقوؿ عنيا الجنراؿ كلبرؾ اندرسوف بالموازاة مع خطاب غريزلدا: اود آبفضؿ جيود 
عمى البروتوتيب التجريبي في مكاف سري،  اف احيي فريؽ العمؿ الكبير، نحف نشتغؿ حاليا

وسيكوف جاىزا في زمف قريب جدا، وىذا شكمو شبو النيائي وفؽ تصميمات التصنيع التي 
وصمتنا مف مخبر اليندسة العسكرية. كما تروف اسـ عمى مسمى. قنبمة صغيرة لا علبقة ليا 

نبمة الييدروجينية الفتاكة. بقنبمتي ىيروشيما وناغازاكي، ولا الجيؿ الذي جاء بعدىا مثؿ الق
ىذا اصغر نموذج عمى وجو الكرة الارضية ليػذا، فيو بقدر قوتو وفاعميتو لا يموث الا 

 (3)مساحات قميمة جدا فػي الارض مف ىنا اىميتو.

امرا ممكنا  PBP1المحصمة اصبح التحكـ في القطر الاشعاعي لمبوكيت بومب بروجكت 
و كيفما نشاء في الحدود المعقولة طبعا، دوف التاثير عمى بؿ ونتحكـ فيو بدقة، نوسعو ونضيق

القوة الانفجارية في الارض التي لف تعاني طويلب مف اثار الاشعاع. صحيح اف كممةنووي 
مخيفة بعدما حدث عمى ىذه الارض التي ىددت بالانفجار النيائي العديد مف المرات بيف 

وية... اردت فقط اف احبرطـ انو سيتـ، تحالؼ اميروبا وتحالؼ ايروشينا والاخطاء النو 
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الاولىفي   PBPp2و PBPu1بالاتفاؽ مع الفريؽ العممي، تحديد اليوـ والوقت الصفر لتجربة
 (1)صحراء ارابيا واعطيناىا اسـ العقرب الاسود... اشكركـ جميعا عمى جيودكـ.

ـ الحديث اف ىذا النمط مف الخطاب والكتابة والرؤية انما ينـ عما توصؿ اليو العم
ومنجزاتو الباىرة المخيفة، ومحاولة الادب استقطاب كؿ ذلؾ فيما يعرؼ بادب الخياؿ العممي 
السياسي الذي يكاد يكوف نوعا مستقلب بذاتو ويعبر عف تسيس كافة مظاىر الحياة التي يعمؿ 
 فييا الخياؿ السياسي اليوـ كموجة تحذير تجتاح العالـ. ويمتصؽ بالجماىير التي يعطييا

بنياية شعوب وامـ  وخاصة اذا تعمؽ الامر(2)صورة عف الحياة السياسية في المستقبؿ.
وحموؿ اخرى محميا. يقوؿ ادـ: نعـ؟ الدكتاتوريات نفذت ما كاف عمييا تنفيذه ويوـ صدقت 
اف ليا دولة، وفي اوؿ ىزة اعيدت الى بدايتيا الاولى. نحف في عالـ شديد الغرابة. عندما قاـ 

تيـ كبقية الشعوب قتموا انفسيـ اولا، ثـ اكموا رؤوس بمدانيـ وبعدىا خمفوا فراغا العرب بثور 
ظنوه ىو الديمقراطية ويوـ استيقضوا وجدوا انفسيـ، مجموعات يقتميا العطش والصحاري 
والثعابيف، كالعمراف الذي شيد عمى الرماؿ. وفي ثانية واحدة انيار كؿ شيئ... ماذا بقي 

 (3)ىاـ القديمة؟ لا شيئ.اليوـ مف عمراف الاو 

احيانا اعود الى الوضع البشري واطماعو، وارى اف الذي حمى العالـ مف اية مغامرة قاسية 
، ولكف كؿ بحسب درجة  ىو اف العالـ متساو في الرعب بمعنى العالـ كمو يعترؼ انو مجرـ

لقانوف الا عمى القوة التي يمتمكيا. ما الذي جعؿ ازاريا تتمتع بكؿ ىذه الحصانة ولـ يطبؽ ا
مميوف، نصفيـ مات  122ملبييف بينما سكاف الثانية  4ارابيا؟ يوميا كاف عدد سكاف الاولى 

اليوـ في الحروب والعزلة والخراب. ىؿ ىناؾ منطؽ؟ يكاد مخيينفجر، ىذا ما يؤدي الى 

                                                 
 .314ص:خير. حكاية العربي الا 2084واسيني الاعرج.  (1)
 .537-536ص: ينظر بوشوشة بف جمعة. اتجاىات الرواية في المغرب العربي. ص( 2)
 .343حكاية العربي الاخير. ص: 2084واسيني الاعرج. ( 3)



  الرواية الجزائرية الجديدة     لث :                                                      االث لفصلا

    

الرغبة في التساوي النووي. داخؿ ىذه الارض ممغـ باللبمنطؽ واللبعقؿ، واحيانا حتى 
 (1)للبجدوى.با

اف انتماء الرواية الى ادب الخياؿ السياسي مف جية والخياؿ العممي مف جية مقابمة، 
ومحاولة تنبؤىا لمصورة التي ستكوف عمييا الحياة في الارض عمميا وسياسيا مف خلبؿ 
استثمار الخطاب السياسي العسكري، يبيف فيما بعد شغؼ ىذه الاخيرة ومؤلفييا بما يعرؼ 

بوليسية وتقنياتيا المثيرة لمتشويؽ الناجـ عف الغموض الذي يكتنؼ البدايات الاولى بالقصة ال
الرواية( صنفا جديدا مف الكتابة الادبية )ليذه الاعماؿ السردية. لذا اعتبر النقاد ىذا الفف

الحديثة التي لـ يعد بالامكاف تجاىميا لا في الغرب ولا عند العرب. كونو يمكف اف يضطمع 
جاءت عمى لساف السارد في (2)ار وينشر بعده قيـ ويروـ الى تحقيؽ عدة مقاصدبعدة ادو 

قولو: تظير باريس تحت الثمج مدينة شيية ورومانسية جدا، تتماىى الصورة مع مطار 
... يظير الركاب وىـ ينزلوف مف الطائرة. مف بينيـ تتضح ىيئة ادـ  0رواسي شارؿ دوغوؿ 

يتوقؼ ادـ قميلب عند معبر شرطة الحدود... يتغيب قميلب وىو يمتطي السمـ الميكانيكي... 
وسط الوجوه الكثيرة قبؿ اف يظير مف جديد وىو يقؼ مع الذيف وصموا معو... سيارة حمراء 
صغيرة تتوقؼ في مكاف التوقؼ السريع والمؤقت. عرفيا سيارة امايا... فجاة كاف الزمف 

ؽ الناس في كؿ الاتجاىات. رجؿ يسقط توقؼ. اصبح المشيد واسعا، طمقة اولى جافة. تفر 
عمى الرصيؼ. يرفع ادـ راسو قميلب ويتراجع لمدخوؿ الى المطار. ييجـ عميو ثلبثة رجاؿ 
برتدوف الاسود مثؿ الحرس الخاص. يغطونو كميا، ثـ يدفعوف بو في عمؽ السيارة المحصنة. 

 (3)رشقات الرصاص تزداد كثافة...

حمر الخديف، كانو صبي عمره يكاد يتجاوز سنة سيرجيو عسكري شاب، وحيو مدور، ا
واحدة. كاف انيقا بمباسو الابيض الذي ارتسمت عميو، عمى مستوى الصدر والكتفيف، رتبتو 
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العسكرية المعموؿ بيا عادة عند جنود المارينز. ماذا يفعؿ شاب بيذه النعومة في مكػانمثؿ 
ر المخيؼ يواجيوف الزواحؼ ىذا؟ تساءؿ ادـ في اعماقو، حيث العساكر في ىذا القف

والعقارب وسطوة الرماؿ وعواصفيا واسرارىا الخفية، وموجات الارىاب التي تتكوف في غفمة 
مف الجميع كما في البحر... سيرجيو لا يتحدث كثيرا... حالة الاستنفار المعمنة في القمعة، 

سيحدث، واف اظيرت بما لا يدعوا مجالا لمشؾ اف الوضع لـ يكف مريحا واف شيئا ما 
المعمومات المرصودة تؤكد اف التنظيـ يعد عدتو لميجوـ الاخير لطرد عساكر القمعة مف 

 (1)صحراء الربع الخالي.

بذلؾ يتبيف عبر اقساـ الرواية ومف خلبؿ تحميؿ نمط الخطاب السياسي العسكري فييا، 
جنب في اعطاء بالفني، وعملب جنبا الى  politique fictionكيؼ امتزج الخياؿ السياسي 

خر يختمؼ عف الذي كانت تثيره كتابات آمصداقية اخرى لمكتابة الحداثية الملبمسة لواقع 
سابقة؛ فاذا كاف المبدع فيما مضى يرى ضرورة رصد واقع عربي محمي او قطري. اصبح 
اليوـ يعالج المسالة عالميا، بؿ وينسج خيوطيا في امكنة وازمنة متباعدة كؿ التباعد. وكاف 

اب ىذه المرحمة اوغموا فعلب في مدارات التجديد وراىنوا اساسا عمى الاستفادة مف النسيج كت
الروائي العالمي والدفع بالتجربة خارج الحدود والنطاؽ. فكاف اف سمكت الى الكتابة الادبية 
اشكاؿ المنشور السياسي والخبر الصحفي، الوثيقة التاريخية والبحث الاكاديمي، الشريط 

يعبر عنو (2)ي والنص المسرحي... وكثيرا ما جرى المزج بينيا جميعا في بناء متكامؿالسنمائ
روائيوا اليوـ في نصوص الرواية الجديدة التي تتخذ مف السياسة مظيرا مختمفا، يرصد 
الخراب الاجتماعي المنحدر مف تطبيؽ سياسة تستبد بالقرار، وتحتقر المواطف، وتعزز 

 (3)العولمة اليوجاء.الفوارؽ والتبعية في عصر 
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 .دبي/العمميالأالخطاب  -4-4-3

تبدا الرواية في بعدىا الخطابي الادبي العممي ايضا، والموازاة مع الخطابات السالفة عبر 
العديد مف الموضوعات والشخصيات الصريحة منيا والضمنية. توزع ىذا الخطاب عبر 

التاريخ الحضاري  قدر المستطاع ينيواستضاريس النص مف البداية والى النياية، ادمج فيو 
العربي ونظيره الغربي مف خلبؿ اثارة جممة مف القضايا المتعمقة بالمغة  والادب والعموـ 
وبخاصة الفزيائية النووية منيا. وبذلؾ يشكؿ مشروع البروجيكت بومب مدار ىذا الخطاب 

التكنولوجي الذي ينذر بقرب والرواية وكاستجابة لمتحدي الواقع عمى البشرية وتقدميا العممي و 
حصوؿ حرب الكترونية قادرة عمى تدمير ىذا العالـ وانسانيتو. يقوؿ ادـ عف تمؾ التجارب 
والمخاوؼ: لا ادري، اخشى اف لا ابدع احسف مف ليتؿ بوي وفات ماف المتيف جعمتا مف 

ييدروجينية البشرية لا شيئ في ظرؼ ثانية. اتساءؿ احيانا لو جف الروس ودمروا قنبمتيـ ال
القيصر ذات الطابقيف لانصيار الييدروجيف، عمى مف يفترضونو عدوا ليـ. عندما استعيد 
صور البشرية ينتابني ذعر لا يمكف تصوره. المشكؿ حتى يخاؼ الناس يحتاجوف اف يروا 

 (1)باـ اعينيـ. لولا قنبمة ىيروشيما وناغازاكي ىؿ كاف ىيروىيتو ينصاع بالقوة؟

ؼ، يعمد الكاتب الى التقطيع الحدثي لا الخطاب العممي الادبي وتنوعو الافي امدادنا بيذ
في السرد، وذلؾ مف خلبؿ المراوحة بيف اكثر مف حدث في المقطع الواحد وعبر اكثر مف 
تقنية؛ فنجده تارة يتحدث عف لغات العالـ كما في قوؿ ليتؿ بروز: الينود الحمر لـ يكف ليـ 

لتي كبر في احضانيا، الفرنسية والاسبانية، الالمانية تعمـ بسرعة حظ ادـ، يعرؼ الانجميزية ا
الاورولنغوا التي اصبحت ىي لغة الجميع. معرفتو للبنجميزية خففت عميو عناء تعمميا، فيي 

بالمائة مف الانجميزية الامريكية. عاش في امريكيا حياتو  62كما تعرؼ مكونة مف اكثر مف 
ي واشتغؿ في مخابرىا، عندما سالتو عف اصراره عمى الكتابة كميا كما يقوؿ التقرير الاضاف
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بمغتو، قاؿ وكانو كاف ينتظر سؤالي: انا مستمتع لكتابة ىذه البراكيف برمادىا، لـ تعد المغة 
 (1)مشكمة.

 ... كؿ ما ىو جديد كتبت بمغة اورولينغوا التي ىي مزيج مف المغات الاوروبية التي بدات -
ة منيا ماتت، تعتمد المغة الانجميزية الامريكية كاساس، وبعض تموت، واف اجزاء كثير 

المفردات اللبتنية التي لـ يستطع احد اف يقاوـ سمطانيا. حتى بعض الفدراليات الاوروبية 
التي اضيرت غيرة عمى ما تبقى مف لغاتيا القومية القديمة، سرعاف ما انصاعت 

اومة وتنظيـ القواميس المضادة. ولكف كؿ لاورولينغوا. حاولت جاىدة اصدار القوانيف المق
ىذه الجيود كانت بلب جدوى. فتـ في النياية تبنييا كمغة رسمية عمى مضض في كؿ 
الفدراليات الاوروبية وكانت الفدرالية الجرمانية الاكثر اصرارا عمى ىذا الرفض، لكف ىي 

 (2)ايضا لـ تقاوـ طويلب ىذا الوضع الصعب مف العزلة.

برز الامثمة التالية التي بقوؿ فييا السارد ايضا: تادابيـ كمقابؿ لذلؾ في حديثو عف 
بمناسبة مرور مائة عاـ عمى ميلبد بيغ بروذر، تـ توزيع عشريف مميوف نسخة مف رواية 

لجورج اورويؿ عبر العالـ، ومست ىذه البركة القمعة طبعا، ولو اف ميلبده الحقيقي  5762
 ابدعو وىو في عز ازمتو مع حزب العماؿ البريطاني. قبؿ ذلؾ، في الاربعينات، عندما

تحت باب غرفتي، يا حظ ىذه الشخصية الافتراضية، كيؼ  5762وجدت نسخة مف  -
، يفترض اف يخرج مف الكتب ويحاكـ اماـ كؿ ضحاياه  يحتفى بطاغية؟ طاغية حقيقي ومجرـ

مخابر الشعر، احب جدا وعف الادب الروسي فيقوؿ: سرقت منا ال(3)الحقيقييف والافتراضييف.
شاعركـ بوشكيف، حتى موتو فيو ىشاشة الشاعر... لو مات بوشكيف بشكؿ عادي لما ترؾ 
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الاثر العظيـ في قموب الناس، لـ تكف المبارزة عادلة، وىذه قوتيا. الباروف يعرؼ ادارة 
 (1)السلبح بينما الشاعر لـ يكف يمكمؾ اكثر مف قمبو ليقوؿ لنتاليا كـ ىو مرتبط بيا.

 عبد السلام البقانيفي روايات سابقة كالطوفاف الازرؽ لاحمد  بن جمعة بوشوشةيرى 
، بانيا ثمرة معطيات المنجزات العممية في وسائؿ الاتصاؿ التي واسينيوالتي تشابو رواية 

توظفيا لتدرؾ بيا ابعد مدى يصؿ اليو وعي الكاتب. مما اضفى عمييا سمة الحداثة في 
مات الشخصية، وىي الحداثة ذاتيا التي وسمت الخطاب السردي الموضوع والحدث وس

باعتبار تعدد التقنيات الحديثة التي استخدميا الكاتب في تشكيمو، ومما يدؿ عمىاطلبعيعمى 
التي اصبحت حكايات عممية تستطيع اف تخمؽ (2)شروط جنس الرواية ومقوماتو الجمالية

 (3)لمشكلبت التطور الخاصة. مواقؼ نموذجية قائمة عمى المفارقات المذعنة

اعاد ليتؿ بروز تامؿ الصور واحدة، واحدة وكانو يريد اف يحفظيا عف ظير قمب. بدا يمررىا 
بالتصوير البطيئ اماـ عينيو المفتوحتيف عف اخرىما. تبدو واضحة الخطوط الانفصالية 

لتي مرت عمييا ىذه الصغيرة بيف الصورة والصورة مما يدؿ عمى العمميات التركيبية والتقنية ا
الصور، لكنو استغرب كيؼ وصؿ الانساف الى اف يخمؽ اشباىا بدقى متناىية، انطلبقا مف 

 (4)صور ومعمومات اولية يتـ تخزينيا والعمؿ عمييا.

 ايعقؿ اف العمـ وصؿ الى ىذا الحد مف الدقة والجنوف؟...

عمى اي لو كنت مكاف ادـ ىيييو ىؿ ىي الغباوة الكبيرة اـ الذكاء المطمؽ لمتكنولوجيا. 
 (5)المسكيف لصدقت كؿ ىذا اليراء، فيو مف الدقة بحيث لا يترؾ مجالا لمشؾ ابدا.
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... سمع الصوت كانو كاف يخرج، ليس فقط مف شقوؽ الحائط، ولكنو منو، مف معصمو 
الذي وضعت بو شريحة اليوية والمعمومات الخاصة منذ دخولو الى المخبر، وتمت مراقبتيا 

ا بمعمومات جديدة تحدد مكانو بسيولة اينما تحرؾ... كؿ شيئئ اصبح سيلب. اليوـ وحشوى
امر عبر المطارات بلب توقؼ، اشؽ المعبر بيقيف، امد يدي لمحمقة المثبتة في البوابة، في 
ثانية واحدة تقرا كؿ شيئ. لا جواز ولا اوراؽ ولا فيزا. يسافر الانساف غير مثقؿ سوى بعصره 

 (1)الداخمي.القاسي وشجنو 

يمكف الحديث عف تعويض الانساف بالالة، وقتيا فقط يمكف تصور عقؿ بديؿ يراقب  -
ويراقب. خمؽ الجيؿ الجديد المراقب للبحلبـ وربما تحويميا عف مساراتيا، لدرجة انو يمكف 
التفكير في خمؽ شرطة الاحلبـ، لاف ىناؾ بعض العقوؿ تستعصي عمى المراقبة. 

ة حاليا، تمنى ليتؿ بروز اف يحصؿ عمييا في اخر نماذجيا، فيي تخبر اجيزةمتطورة موجود
عف الاحلبـ، وتقيس درجات الانفعاؿ وتفسرىا بالاعتماد عمى المعمومات المثبتة في الشريحة 

الامريكيتيف التي تعالج كؿ النشاطات  up3و up2في جيميا الذي انتجتو شركة جاوبوف لؿ 
الذي يجب اتباعو، وترمـ النقائص في الحريرات. الانساف الذىنية، وحتى النظاـ الغذائي 

يوما نائما وىي تتبع حركات الانساف  550يوما مستيقظا و 021يقضي ما معدلو في السنة 
 (2)في كامؿ يومو مما في ذلؾ حالات نومو.

دـ بالقمعة وسكانيا والتي تكشؼ آفي مقابؿ ىذه الحقائؽ العممية، تقوـ الرواية عمى علبقة 
ا الجانب السمبي لمتقدـ العممي الذي اىدر جوىر الانساف واصبح يمثؿ خطرا جديا عمى ىذ

مؿ في واقع العالـ المعاصر أف يقوـ عمى التأجيوده ومصيره. ما ادى بالعمؿ الروائي الى 
وما يسـ علبقات الدوؿ العظمى فيو مف توتر وتازـ ينذراف بالخطر. بذلؾ فيي تنبني عمى 

اف يؤوؿ اليو مصير ىذا العالـ اف لـ توجد السبؿ الكفيمة لخمؽ واقع عالمي التنبؤ بما يمكف 
جديد تتغير فيو اساليب التعامؿ بيف القوى الفاعمة فيو واختياراتيا... ومف ثمة تييمف قضية 
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 (1)المصير البشري عمى عالـ الرواية، بؿ ويمثؿ ىاجس الكاتب وازمتو الفكرية والروحية
واثارىما  PBP2PBP1لمتجارب النووية لقنبمتي ناغازاكي وىيروشيما و المتجمية عبر مقاربتو

عمى مختمؼ الاصعدة تقوؿ امايا عف القنبمتيف الاوليتيف: عندما اغمض عيني واحاوؿ اف 
ارى حقيقة البشر، القنبمة الاولى اجد ليا مبررا، امريكيا كانت ميزومة عسكريا، والرئيس 

ىؿ كانت قنبمة ناغازاكي ضروررية؟ لماذا كانت الاولى  تروماف في ازمة خانقة. والثانية؟
؟... الكارثة انيـ في تجربتيـ الحية كانوا يريدوف اف  مف اليورانيوـ والثانية مف البموتونيوـ

. يختمؼ التاثير وعنؼ الانفجار ايضا. الاخطر مف ىذا،  يعرفوا مفعوؿ اليورانيوـ والبموتونيوـ
... لـ يكف ىدفو انسانيا ولكنو كاف في  ABCCوا مركز بعد الانفجاريف، بمدة قصيرة فتح

ميمة استخبارية في جوىرىا لدراسة الحالات العيادية وانعكاسات الاشعاعات عمى الامد 
المتوسط والطويؿ...تابعوا نشػوء حالات السرطاف، بالخصوص سرطاف الدـ وعلبقة ذلؾ 

يا بانو مدمر لجميع اشكاؿ الحياة الذي ترى فيو سوزاف كميبر وفريق (2)بالجانب الاشعاعي.
 عاجلب اـ اجلب. 

لـ يتوقؼ الحديث عف الخطر الاشعاعي عند ىذا الحد مف الشخصية او تمؾ، وبذلؾ 
الحديث عف حضور الاوجو الخطابية العممية والادبية، وانما يقع بيف الفينة والاخرى تسريب  

ب في الادوار بيف شخصيات لبعض المعطيات العممية الدالة عمى خطورة الوضع وبتناو 
الرواية الموالية لميتؿ بروز داخؿ القمعة ولحمؼ اميروبا خارجيا، يتحدث سميث بدوره فيقوؿ: 
نستطيع اليوـ اف نقوؿ اننا اصبحنا قريببيف مف ىدفنا المطموب. لـ يبؽ الا مسافة الربع ميؿ 

التحقؽ  اصبح عمى مسافة صغيرة مف PBPp2و PBPu1الاخيرة. المشروع الكبير 
وسيعرؼ الجميع اف جيودنا في التحكـ في الاشعاع النووي والطاقة الكبيرة الناتجة عف 

بعد تعرضيا لسيؿ مف النيترونات، واف الانصيار ايضا باندماج  015انشطار ذرة اليورانيوـ 
، اصبح اكثر مف ممكف مخبريا، اصبح في  نويات بعض العناصر مثؿ الديتيريوـ والترينيوـ
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ييمنا جدا تحديد مساحات الانشطار لانو بدوف ذلؾ سيظؿ مشروعنا مميئا بالمخاطر  ايدينا.
التي كاف يشتغؿ عمييا ادـ داخؿ القمعة (1)ونحف نريد اف ننزؿ الخطر الى درجة الصفر.

كدلالة عمى سرية الابحاث والمكاف وخطورة الموضوع اذ يقوؿ عنو السارد: لـ ير شيئا الا 
تغطي كؿ شيئ. انتابو وجو ويمياـ ديؾ بسماحتو ودقة ملبحظاتو. لممـ  الحيطاف العالية التي

اوراقو الاولى عمى نوع التفاعؿ وانشطار نواة اليورانيوـ الى نواتيف متوسطي الكتمة وانتاج 
كميات ىائمة مف الطاقة نتيجة التفاعؿ النووي، وكيفية السيطرة عمييا. لقد اشتغؿ الميؿ كمو 

وتشغيؿ القدرة عمى التحكـ فػي الانشطار  017والبموتونيوـ  013في تظافر اليوراميوـ 
الطاقػويالذي يكوف قويا وواسعا لحظة الانفجار، ثـ ضـ كؿ اوراقو الى ممفو الاساسي الذي 

 PBPp2.(2)و PBPu1كتب عميو اسـ

ساعات مرت بلب توقؼ وكاف ايفا زرعت في قمبو كيمياء كاف في حاجة ماسة ليا. في 
وضع فييا القمـ عمى كراسة الخربشة الاخيرة التي اخذت منو وقتا طويلب في  المحظة التي

حسابو درجة توظيؼ حسابات توقيت الانشطار وفاعميتو، واحداث الانصيار اليدروجيني، 
وكيفية تحفيز عممية الاندماج بيف نظائر عناصر كيميائية كعنصر الييدروجيف والنظيريف 

 (3)الثقيؿ. 10لانتاج الييميوـ  15ـ وديتريو  12الدقيقيف الترينيوـ 

بيذا تقدـ الرواية الجديدة في انكفائيا عمى الخياؿ العممي تحذيرا مما عسى اف يتسبب فيو 
التقدـ العممي والتكنولوجي  النووييف، وىو ما صورتو تمؾ الاحداث المتخممة وجسدتو مواقؼ 

ف الحضارة العربية وماليا، الشخصيات المتنوعة في نسيج درامي بداه الكاتب بالحديث ع
وحياة ادـ العممية وطموحاتو المستقبمية وصولا الى الاثار الجانبية لمشروع البوجيكت بومب 
الذي يقوؿ عنو السارد: اختيار ىذا اليوـ تحديدا لاجراء التجارب الميدانية، لـ يكف عبثيا. فقد 
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ع الجوي، مع تصاعد كاف الجو معقولا الارصاد الجوية اجمعت كميا عمى تحسف الوض
 طفيؼ لوتيرة الرياح وىو ما يناسب تجاربيـ.

مر مختمفا، بسيطا جدا، ولا يحتاج الى تحضيرات كثيرة، بالنسبة ىذه المرة سيكوف الأ -
لمسلبح النووي... يممت لمجميع البسة مضادة للبشعاع النووي... لمعرفة فاعمية الرياح عمى 

ر حركة الغمامة الثقيمة ودرجة تحوليا وميلبنيا باتجاه الغيمة النووية. فيي تستطيع اف تظي
. يفترض اف لا يتجاوز حركة PBPp2و PBPu1غير محسوب، اثناء التجربتيف المحدودتيف

يسبب بحسب السارد نتيجة يرى فييا ادـ: (1)ميلبنيا وانزياحيا عمى خطيا حدا مفترضا معينا.
ولا انزاليا الى الدرجة الصفر، لكف النسبة  ... اف نسبة مف الاشعاع النووي لا يمكف تفادييا

الفائضة عف المساحة المحددة، غبر مضرة للبنساف عمى الاقلبلذي يمتمؾ القدرة عمى 
امتصاص حد معيف مف الجرعات الاشعاعية التي لا تخمؽ اعاقاتوتشوىات يصعب 

الحية. الانساف  معالجتيا، لكنيا عندما تتجاوز حدا معينا، تؤثر مباشرة عمى مكونات الخلبيا
افضؿ بكثير مف الحيوانات والكائنات الحية، ىناؾ بعض مف الحشرات تموت عندما تمتص 

غراي 0غراي.بعض الثدييات تموت ب  122غراي، واخرى لا تموت الا بػ  02ما مقدراه 
غراي.تركيبة الكائف غريبة جدا ومعقدة الى  022بينما بعض الفيروسات لا توت حتى ب 

 (2).اقصى الحدود

اف رواية واسيني ىذه وفي نياية الخطاب ىذا، يمكف اعتبارىا نموذجا جديدا لرواية الخياؿ 
العممي، انيا توفرت عمى تقنيات خطابية عدة تظافرت جميعا لتجسيد موضوع لـ ينغمؽ عمى 
العمـ ومنجزاتو فقط. بؿ تعدى الى السياسة وانظمتيا العسكرية والتاريخ الادبي والديني... 

لؾ الانفتاح عمى قضايا الفرد والحياة المعاصريف. ما ينـ عمى التنوع والثراء الثقافييف وبذ
 لمكاتب واستعابو لكؿ ذلؾ عف طريؽ الكتابة الروائية.
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 .الديني/الاجتماعيالخطاب  -4-4-2

اذا كاف البعد العممي وما اثير مف قبمو مف ابعاد اخرى اساسي في بناء متف ىذه الرواية 
والمرحمة. بؿ يكاد يكوف سمة طاغية اما فنيا واما دلاليا او معا. فاف ذلؾ لا يحجب  والكتابة

حكاية العربي الاخير وتثيرىا ايضا بنفس المستويات  0262ابعاد اخرى تتوفر عمييا رواية 
الانفة. فكوف الخطاب التاريخي استطاع اف يغوص في كثير مف الخطابات الادبية، مساىما 

عناصرىا وبناء وحداتيا. وبذلؾ فيـ ابنيتيا خاصة ما تعمؽ منيا بتاريخيا  في طريقة انتظاـ
الثقافي. فاف النزوع الى الخطاب السياسي العسكري لـ يكف باقؿ مف قميؿ مف ذلؾ المبتغى، 
بالرغـ مف اف السياسة تعد احدى المحضورات التي تربؾ فعؿ الابداع عمى اختلبؼ 

مف ما يعرؼ بالبعد الديني/ الاجتماعي الذي يساير ميلبد التي تجمت فيما بعد ض(1)تشكلبتو.
 الفنوف التعبيرية قديميا وحديثيا غثيا وسمينيا مركزىا وىامشيا.

لة الدينية في النص الروائي المغاربي... أونحف نتعرض ليذا المكوف، تتعد اشكاؿ تناوؿ المس
تمؾ المرحمة التي اصبح فييا  وتتعدد زوايا النظر الييا وطرائؽ ملبمستيا النقدية، خاصة في

داخؿ المتف الروائي وعمى ارض الواقع. ما ادى الى عدـ (2)الخطاب الديني موضوع مجادلة.
انحصار تجمياتو في مسالة الاعتقاد بوحدانية الله. بؿ ليشمؿ الطقوس والمعاملبت والثقافة 

يف في مواقؼ الشخوص المتصمة بالديف وترسباتيا في اللبوعي. واكثر ما تبرز العلبقة بالد
واختياراتيـ وسموكاتيـ، كما يتجمى ايضا مف خلبؿ الطبقة السائدة وتوظيؼ المؤسسات 

يرا ما يغدو فيـ الديف موضوع نزاع ومجادلة وصراع في النصوص ثالسياسية لو. ومف ثـ ك
 (3)الروائية التي تحرص عمى تجسيد العلبئؽ والاختلبفات في الرؤية الى العالـ.

الى جعؿ فضاء القمعة مسرحا لعديد  واسيني الاعرجده لمظاىرة ىذه يعمد دائما في تاكي
 وما تحممو -دـ آالحوارات الزاخرة بالامثمة الدالة عمى المسالة. اننا نقرا منذ البداية قوؿ 
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عف الانساف العربي وجذوره الدينية التي تشكؿ لو ولحمفائو  -التسمية مف دلالات دينية
دـ، القميؿ منكـ يعرفني آالاختلبؼ ومنطمؽ الصراع العقائدي الفكري: انا  الافتراضييف نقطة

مراة لـ إاو سمع بي، اختزلت كؿ شيئ في اسمي ومساري. تحممت رماد الجنة وحطاـ 
اعرفيا الا قميلب، وغادرت المكاف بخطى حثيثة، يوـ انتصر الشيطاف واستولى عمى العرش 

اكف في حاجة لاف اطرد، فقد طردت نفسي ورميتني مف  كمو الذي اراده منذ بدء الخميقة. لـ
الاعالي وتركني اىوى كورقة جففيا الزمف واثقمتيا قطرات المطر. وحيد في فراغ كوف لـ يجد 
مف يديره. لا سمطاف لي سوى اف احمـ بلب توقؼ لاستمر في العيش في قفر لست مف 

يظف انو انشاني مف سر التربة، خمقو... اشتيي اف اكوف ظلب فقط لانتقـ مف نفسي ضد مف 
 (1)ويعرفني جيدا.

مف ىذه الزاوية العامة نممس الحضور الديني بيف شخصيات الرواية في محاولتيـ فيـ 
الانساف والمجتمع فيما شموليا يتخطى الوقوؼ عند المظاىر الخارجية والشروط المادية 

مف المعطيات الصغيرة في حياة  وغيرىا مف العادات والتقاليد. وذلؾ عبر ايراد السارد لبعض
خر والاىـ، ىو اف ليتؿ بروز اضطر الى قوؿ عف ليتؿ بروز: النصؼ الآيافراد الرواية. 

دة التعقيد في حجره، وعمى الرغـ مف الجيود الكبيرة التي بذلت، كما ياجراء عممية جراحية شد
ابمو كما يبدو. شروطو  في المرات الماضية، فقد باءت بالفشؿ النيائي. ليتؿ بروز ليس رجلب

التي سجميا قبؿ بدء العممية، نفذت كميا، لكنيا قممت مف نجاج العممية. فقد اشترط اف لا 
يكوف العضو المزروع لشحص عربي او اسود كيفما كانت ديانتو، وليست بو اية علبمة 

 (2)ختاف عمى الطريقة الاسلبمية تحديدا. الباقي، كمو مسموح بو.

 ر الدينية فيقوؿ لو:   و دـ عف بعض الامآيجر توني في حيف يحاور الم

بدا واضحا اف الميجر توني يريد اف يعرؼ اشياء كثيرة، او يريد اف يقوؿ شيئا لـ يجد لو 
 الفرصة المناسبة:
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 ىؿ كاف والدؾ مؤمنا؟ -

كاف مسمما بسيطا، ومات ميتا وبسيطا، حياتو منحصرة بيف جبؿ ووادي، واناس  -
 بزه.يسعدىمكؿ صباح بخ

 وجدؾ الاوؿ؟ -

مسممة، مسحت  -طبعا لا اعرفو لكف المرويات تقوؿ انو كاف نتاج عائمة اندلسية مسيحية -
 عبر التاريخ.

جدي ايضا كاف رجؿ ديف مؤمف، مف عائمة بروتيستانتية ابيدت عف اخرىا في وقت  -
ـ يكػػػف مؤمنا الحروب الدينية، واضطر تحت عقدة الاغمبية القاتمة الى اعتناؽ كاثوليكية ل

 (1)بيا.

 وامايا؟ -

بوذية. ىي مرتاحة. لاف دينيا لا يؤمف لا بالفتوحات والامتدادات نحو الاراضي الاخرى  -
لانو فردي لا اكثر. مؤمف بانتصار الخير فقط وحماية الانساف مف الموت الحضاري الذي 

 (2)يفرض عميو.

يدة، اف الديف غالبا ما يحضر في تحميمو لمموضوع في الرواية الجد محمد برادةيرى 
ضمف خانة العناصر المتصمة بالكينونة التطمع الى كشؼ الحجاب عف المجيوؿ والغامض 

ويكوف ذلؾ عبر دخوؿ احدى شخصيات الرواية في حالات  (3)والمستعصي عمى الفيـ.
شعورية تنـ في نياية المطاؼ عف التساؤلات المفتوحة والباحثة عف الاجوبة المقنعة لا 
التاويلبت الجامدة المنتيية الحد. يعبر عف ىذا الوضع ادـ: انا ايضا عائمتي اجبرىا المموؾ 
الكاثوليؾ في اسبانيا عمى التمسح. فتمسحت ظاىريا، لكنيـ ظموا عمى معتقدىـ الديني، 
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مخمصيف حتى الموت. ولو اف الذرية اللبحقة سيمت عمى نفسيا الخيارات باعتناؽ المسيحية 
استاءت علبقتي  . بعض الاشياء نبدؤىا خوفا، لكننا سرعاف ما ننتيي فييا، لذافي النياية

بكؿ الادياف لانيا كميا بنيت عمى الدـ. اعطني دينا واحدا مف الادياف السماوية لـ يسمحوه، 
 (1)ولـ يبف عمى الخوؼ والدـ. البشر قساة.

ديني وبخاصة ما يميز نص الرواية ونحف نحممو، ىو اف الكاتب يضع مع النص ال
ف ذاتو. يمنح عبره النص الاساسي دفعة الاسلبمي منو انفتاحا مباشرا وغبر مباشر في الآ

جديدة وتوليدا دلاليا اعمؽ لمموضوع؛ وعمى ىذا تكوف الصورة المباشرة لمتفاعؿ النصي 
مييمنة بسبب طابع الصداـ او السجاؿ المعبر عنو في النص الجديد الذي ياتي لخمخمة 

النصية السابقة. وغالبا ما يكوف ىذا عندما تكوف الحركة النصية الجديدة تستند في البنية 
 (2)ممارستيا النصية عمى تصور جديد وفيـ مغاير لا ينبغي اف تكوف عميو الكتابة.

يستشيد السارد بمساف سميث عف ذلؾ فيقوؿ: لا ادري مف ايف خرج الكوربو؟ كؿ ظالـ 
ظيـ معروفا بتوقيعاتو عمى اجساد الضحايا بوضع علبمة مصيره الموت الحتمي. اصبح التن

ية قرانية: واعدوا ليـ ما استطعتـ مف آالصميب عمى صدر المقتوؿ والكتابة تحتيا: التنظيـ، و 
خريف مػػػػػػػػػف دونيـ لا تعممونيـ الله آرىبوف بو عدو الله وعدوكـ و تقوة ومف رباط الخيؿ 

 (3)يعمميـ.

المباشرة حاضرة ضمنيا مف خلبؿ تمؾ الاشارات السريعة  في حيف تكوف الصورة غير
والعابرة لبعض مف الاحداث وردود الافعاؿ الناتجة عف الشخصيات فيما بينيا؛ وانطلبقا مف 
نص الرواية فاننا نمسؾ بامثمة تدؿ في عموميا عمى ذلؾ، واف كانت في الممارسات 

الغوسبيؿ ناجحة بكؿ المقاييس، حضرىا الطقوسية التي يروييا السارد في القوؿ: كانت سيرة 
الكثير مف العسكرييف وايضا الكثير مف العاملبت في القمعة، كاف الجو مفتوحا وجميلب، 
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اوقدت فيو الكثير مف الشموع عمى روحو. كؿ مف اصدقائو قالوا كممة عنو... ثـ بدا حفؿ 
ولكنيا حزينة جدا، افترؽ الغوسبيؿ برباعي شاب... انشدوا اشياء قديمة... كانت سيرة ىادئة 

 (1)بعدىا الحاضروف بشيئ مف الراحة الداخمية والسلبـ مع النفس.

يروي ليتؿ بروز لنائبيو فيقوؿ: انا اكره الجرذاف، ولكنيا في حالات كيذه، تبدو جميمة. كاف 
عمى ادـ الانتساب الى ىذه المخموقات الحية بدؿ الانتساب لذئب قاتؿ وشرس وىاربباستمرار 

مطارديو، او مف الذيف يريدوف فروه. الـ يكف مف الممكف اف يفعلب ذلؾ فيالحجر بدؿ مف 
حتة وىو تحت المطر وبرد الخريؼ  فعمو في العراء؟ الجرذ، حتى الجرذ لـ يفقد رغباتو

الميمي، عمى العكس مف الانساف الذي يظمر كؿ رغباتو ويخفييا باسـ قياسات اخلبقية 
 (2)نظيـ حياة بدائية، فقيدت اللبحقيف وكانيا حقائػػػػػػػػػػػؽ مطمقة.صنعيا الاولوف لانفسيـ لت

ديميا وحديثيا، واف اختمفت سبؿ بيذا يتخذ الديف بعدا متاصلب في النصوص الروائية ق
كلبتو النصية بيف الزجر والوعد والوعظ وغرائز الانساف وعواطفو، الى ما يعرؼ بالحضور ت

ة. ولعؿ تناوؿ النصوص الروائية المغاربية لممسالة الدينية الممتصؽ بيموـ الوجود والكينون
بيذا الشكؿ مف الانفتاح والاشكاؿ مف المساءلة يعكس حالة الحيرة والضياع التي تطبع 
الكتاب ومف جايميـ في عصر ىيمنت عميو القيـ المادية والنفعية وانحسرت القيـ 

ؿ ماىو تاريخي وسياسي وعممي كما يعكس مف الجية الاخرى التداخؿ مع ك(3)الروحية.
ادبي، اليست الادياف والمقتطفات الماخوذة مف القراف الكريـ او الكتاب المقدس او حتى 
الاشارات العابرة الى بعض القصص والوقائع والممارسات الدينية قرائف حية عمى ذلؾ 

ابات فيما التداخؿ والتحاور الذي نروـ الكشؼ عنو فيما يمي مف التحميؿ وضمف حوار الخط
 بينيا؟
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تحضر اساليب التيجيف في النص الروائي عامة وبيف الخطابات السالفة ثانيا، وضمف  -
بناء كؿ خطاب عمى حدى ثالثا حضورا معتبرا. وذلؾ عندما تشتبؾ عدة ممفوظات وصيغ 
في لحمة الخطاب السردي وتجعمو يراوح بيف رؤيتيف ووعييف يصعب احيانا تحديد وجيتيما 

نظرا لانعداـ الحدود الشكمية الفاصمة بيف الممفوظات المتشابكة. فيغدو بذلؾ الممفوظ  الدلالية
اقطاب الرواية  خاصة واف(1)المتولد بنية ىجينة تضمف ثنائية المغة والمنظور والصوت.

دـ العربي، ايفا كريستوفر آمتعددوف؛ ليتؿ بروز او الجنراؿ دافيد دوغلبس حيوف الامريكي، 
اليندي، سيؼ ابف  ايا اليابانية، سميث جوردف الانجميزي، سمير خاف الامريكيالسويدية، ام

اراربيا الغربية، نسريف الباكستانية، فردناندو ليفي الفرنسي، لاورا الايطالية... يمتقي خطاب 
ارادي/غير )مف عدـ قصديتو الشخصيات ىذه في اكثر مف موضع داؿ عمى قصدية التيجيف

د الخطاب السياسي العسكري الى السيطرة عمى جميع الخطابات. ارادي( خاصة عندما يعم
دـ وعمى لساف ليتؿ: انت تعرؼ يقوؿ السارد عف تشخيص الخطاب الادبي العممي وغيره لآ

موقفي جيدا، وحتى شعاري الذي اخذتو مف غيري لانو يعبر عف شيئ حقيقي، العربي لا 
بفضلبت التاريخ ولا اعرؼ ما يجني  يصبح جيدا الا بموتو، كائف غريب متعمؽ حتى الموت

مف وراء ذلؾ. ىو يقتؿ نفسو بنفسو يحشرىا في الموت... اخرج ليتؿ بروز ورقة قربيا مف 
جياز سكانير القريب منو، فارتسمت بعض تفاصيؿ الرسالة، حتى تمؾ التي بدت ناعمة 

 وغير مقروءة بسيولة.

ف ارابيا، مثؿ اللبتينوا والافارقة لا طمب لي الا الاعتراؼ بوضعي كعالـ امريكي قادـ م
والاوروبييف الذيـ يشكموف المجتمع الامريكي. لست سارقا او ارىابيا او قاتلب. اريد اف اعرؼ 
حالة زوجتي التي كانت معي عند مدخؿ المطار قبؿ اف يفصؿ بيننا حافمة الخطوط 

 (2)الفرنسية.
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ف، وعي مشخص يحاوؿ اف يتضح مف خلبؿ ىاذيف الممفوظيف اف ىناؾ وعييف متناقضي
يتحرر مف الاديولوجية التقميدية؛ انو وعي ادـ المتجمي في الشطر الثاني مف المقتبس. 
ووعي مشخص مناقض لو ورسمي يزكي تمؾ الاديولوجية القائمة عمى الييمنة والسيطرة عبر 
ذا كامؿ مساحة الرواية. يقوؿ ايضا: عندما ساؿ ليتؿ بروز الذي ملب وجيو الشاشة، لما

 الباب بيذا الشكؿ الغريب والمنحني، اجابو اليا وكانو كاف مييا للبجابة.

الـ اقؿ لؾ لا تشغؿ بالؾ يا ادـ؟ وضعؾ سيتغير قريبا. لا توجد اية مؤامرة ضدؾ انت 
المولع بنظرية المؤامرات. المسالة ابسط مف ذلؾ كمو، فقط ليظؿ جسمؾ رشيقاف، ينحني 

مواتو في كؿ وقت، يخفؼ الارتوز وداء المفاصؿ ايضا، ليذا ويقوـ باستمرار، وكانو يؤدي ص
نحبذه في ىذا المكاف، حتى لا تحاكمنا عميو رابطة الدفاع عف حقػوؽ الاجناس الايمةلمزواؿ 

 (1)التي لا تعترؼ بما تقدمو مؤسستنا مف مساعدة لضيوفيا الذيف يؤتى بيـ الى ىذا المكاف.

 دـ؟آىؿ تعرؼ ايف انت الاف يا  -

 لا اعرؼ يا سيدي.  -

 ىا تعرؼ مف اتى بؾ الى ىنا؟ -

 لا اعرؼ يا سيدي. -

 دـ حقيقة؟ىؿ انت آ -

 في حدود ما اعرؼ، نعـ يا سيدي. -

ا لست سيد احد. سيد نفسي فقط، عميؾ اف تناديني باسمي ليتؿ بروز او معممي. او نا -
 (2)ماريشاؿ.
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سميث العودة الى العمؿ عمى مشروع لا يدري لماذا تذكر كممات ليتؿ بروز يوـ طمب منو  -
رابؾ لـ طاض الذي ظؿ يشغمو حتى وىو في فراش الموت. PBPp2و PBPu1فنبمة الجيب 

يوصمؾ الى شيئ، في كؿ الاحواؿ ىو موت عنادي لا يفضي الى شيئ، وعنادؾ يقتمؾ. 
وت امثالؾ يفترض اف يموتوا حتى قبؿ اف يصموا الى ىذا المكاف، سياستنا: مف اراد اف يم

نفتح لو الطريؽ ونسيؿ مف ميمتو، حافظما عميؾ لاننا راينا انؾ تتعمـ بسرعة. وانؾ شخصية 
 (1)كبيرة وميمة في مشروعنا الانساسي الكبير.

تتوالى الامثمة الدالة عمى ىذا النمط مف الحوارية والتي يؤدي فييا صوت ولغة ومنظور 
يص كؿ المغات والاصوات الشخصية المحورية ليتؿ بروز الدور الاساسي في تشخ

والمنظورات الاخرى. واف كاف ىذا الحضور عف طريؽ الحوار او التواري او المغة المسموعة 
في مقابؿ المكتوبة والعكس. يحاور ليتؿ بروز نائبيو الجديديف لوثر سيموف وولكر ساـ حوؿ 

 البرنامج الافتراضي الخاص بادـ: 

ثيرا لمقاومة التنظيـ، التكنولوجيا فػي ىييو جنوف حقيقي. برنامج سنحتاج لو ك -
خدمةالخير، يجب اف يظير ىذا الشعار في كؿ مكاف. برافو. القمعة كميا فخورة بكما: 
يمكنكما الاف اف ترتاحا بعد ىذا الجيد الكبير الذي اعفانا مف جيد مجاني ومستحيؿ. اعتبر 

ظيـ اكثر مف البوكيت بومب مف اليومانكما وضعتما في حوزتنا سلبحا نوويا خطيرا، ضد التن
 التيشارفت عمى النياية وبداية التجارب الميدانية، لتصبح حقيقة ماثمة امامنا... 

قاؿ ليتؿ بروز وىو غير فادر عمى كتـ سعادتو في زاويتو المظممة المضاءة، بيف الشاشات 
 (2)التي راى مف خلبليا كؿ المقابمة الافتراضية بيف ادـ وامايا.
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ى ادـ ويحاوره في القوؿ الذي جاء عمى لساف السارد: اكبر امنيات ادـ ىي كما يتحدث ال
اف يممس تابوت سميث، ويودعو فقط بكممتيف مف القمب ويشكره عمى كؿ ما فعمو مف اجمو 

 في ىذا القفر الذي لـ بشعر فيو باية راحة. سيطمب منيـ اف يسمحوا لو بالحضور...

يـ عف طريؽ الشاشات الكبيرة والصغيرة البينية. او عمى كؿ لف نحرمؾ مف متابعة المراس -
 مف نافذة غرفتؾ فيي تطؿ عمى المدرج القديـ وعمى الساحة العامة...

صحيح اني مدني يا سيدي الماريشاؿ، لكني في مخبر انتيى عسكريا في النياية، اكثر  -
ى الرغـ مف مف ىذا سميث صديقي، ومدير المخبر ويمياـ ليس اقؿ عسكرية مف الجميع، عم

 انو مدني.

لا يمكف، الجنراؿ سميث اختار ىوية عسكرية فلب يودعو الا مف اختاروا نفس اليوية،  -
ولبسوا نفس المباس. ىؿ رايتو يوما بلب لباس عسكري؟ وىؿ رايناؾ انت يوما بمباس 

 ليواصؿ: (1)عسكري؟

اتية وقسوتيا، لكني ىو القانوف العسكري يا عزيزي. انظر، عمى الرغـ مف الصعوبات الحي -
ىنا بحكـ الواجب العسكري بحيث اسير عمى كؿ شيئ الذي عميو اف يتحرؾ كما الساعة... 
مع كؿ ىذه الاحتياطات، لـ نستطع منع الاعتداء. انت تعرؼ الكوربو جيدا ونحف ايضا، 
ونعرؼ انو درس معؾ، قبؿ اف يترؾ كؿ شيئ ويمتحؽ بجماعة بيشاور بعد اف طمقتو زوجتو 

 دت لمخمرىا وعمميا في امريكيا.وعا

ىذه المغة في فـ ليتؿ بروز لا تعجبو ابدا. وجود سميث ابعده عنيـ طويلب وعف السنتيـ 
 (2)الفولاذية. لكف ليتؿ بروز لا يتغير ابدا. وكاف يقفؿ كؿ الابواب في وجيو.

الامر ابسط مف ىذا كمو يا سيدي، تمنيت فقط اف اودعو كما يودعو اصدقاؤه مف  -
العسكرييف، واعضاء فرقة البحث، ونضع عمى تابوتو جماعيا باقة ورد بيضاء تشبو قمبو. 
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اعرؼ اف المسالة معقدة ليذا بعثت لكـ مف غرفتي، بممؼ كبير فيو كؿ الوثائؽ والصور 
 التي تثبت درجة الصداقة بيني وبيف سميث...

ئبي، ولمجنة الامنية وصمتني انت تعرؼ الاجابة جيدا، في ىذه يعود القرار لي ولنا -
المساعدة التي اخذت عمى عاتقيا تسيير الازمة. لا نحيد ىف الطريؽ الذي خطع لنا الاخ 

 الاكبر. الخطا ميد الكارثة. 

 (1)شعر ادـ ببرودة كممات ليتؿ بروز القاسية جدا. باردة كما الموت الفجائي.

وىذا بوضعنا اماـ حالة استطاعت الرواية اف تجسد تعددية المغة وتعددية الممفوظات، 
، سبيميا في ذلؾ تذويب السرد وتخصيص زوايا النظر  الفرد العربي وصوتو المكموـ الممجوـ

وفي كثير مف الامثمة الدالة (2)القائمة عمى تقويض احادية المغة والسعي وراء التعدد والانفتاح
مة داخؿ دوامة القمعة عمى التجربة الخاصة لممتكمميف الذيف يسعوف الى تحقيؽ حياة حرة ونبي

 وقوانينيا؛ اذ نقرا دائما بيف الشخصيتيف قوليا: 

انت مشكور عمى كؿ جيودؾ الكبيرة يا ادـ، وضعنا بيف يديؾ كؿ ما احتجتو وتغاضينا  -
عف بعض اخطائؾ بما فييا ليمة الحب بينؾ وبيف ايفا. لكف الاف الامور تغيرت... الميـ، 

لطيب، سالـ، ارسؿ الى مياـ اخرى. وعميؾ اف تعتمد كميا سننزع عنؾ كؿ الزوائد، مضيفؾ ا
 (3)عمى نفسؾ في كؿ شيئ... الظروؼ احيانا تجبرنا عمى اف نعيد النظر في كؿ التفاصيؿ.

بالخروج مف دائرة شخصيتي ليتؿ بروز وادـ في تمثيميما لنمط التيجيف، نعثر داخؿ 
التمفظية التيجينية بيف باقي الرواية وبذلؾ الخطابات الاخرى عمى عديد المناسبات 

والفواعؿ المتباينة فكريا ولغويا. تقوؿ ايفا لمنائب سيرجوف في معرض الحديث  الشخصيات
عف ادـ داخؿ القمعة: ... دخمف وفي ايدييف عريضة فييا المطالب البسيطة التي يمكف 
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ت تشدد عمى اشكاؿ. التي تحدثت اكثر مف الجميع ىي ايفا السويدية التي ظم تطبيقيا بدوف
 اف يكوف ليتؿ بروز ىنا... جممة. تمنينا

العريضة واضحة ومطالبيا دقيقة. حرية ادـ والتعامؿ معو كغيست حقيقي حتى يتضح  -
 (1)وضعو اكثر.

عند بعض الامثمة الدالة عمى الطابع المزدوج لمغات  -ولو نسبيا–بيذا نكوف قد وقفنا 
خير. عمما اف اللبفت فييا ىو كوف المغة حكاية العربي الا 0262الميجنة داخؿ رواية 

المشخصة في عموميا كانت فردية ذاتية تتعمؽ بشخصية ليتؿ بروز. في حيف كانت الاخرى 
 المتاثرة جماعية وفردية في الاف ذاتو.

جاءت لغة الجميع محممة بطابع الخصائص الفنية والاسموبية التعبيرية الدالة عمى لغة رفيعة 
اني، وكاف الكاتب منح المغة الفصحى الدور الاساسي في نقؿ الافكار ادبية مميئة بالمع

المغة العامية ىي الحامؿ لتمؾ الانفعالات  -في مراحؿ سابقة –والاحاسيس بعد اف كانت 
والاحاسيس وبامتياز. فيؿ سار الامر عمى نحوه في باقي تمظيرات الحوارية اـ انو تـ 

 استحضار واستحداث الجديد؟ 

الى المستوى الثاني مف حوارية الرواية الديالوجية وكما سبؽ الذكر، تتنازع  بالانتقاؿ
الامثمة المنتقاة مواضيع عدة تشكؿ بؤرة التنويع الذي يسمى الباروديا. اننا نشيد مف الوىمة 
الاولى اطيافا متعددة مف المغات ووجيات النظر ولغاتيا ومنطمقاتيا الفكرية الاديولوجية؛ 

ة في الرواية اليوـ تحيؿ عمى العالـ الخارجي وتؤشر عمى دلالة محتممة بينو خاصة واف المغ
وبيف الكوف الروائي الذي ينتجو الكاتب ضمف تصورات وتركيبات فنية معينة تتخذ عند 
الاجياؿ الجديدة طابعا بارزا ووظيفة مغايرة مف خلبؿ الالفاظ الاجنبية والتعبيرات المتصمة 

 (2)ئط التكنولوجية، وبعيدا عف لغة التراث والشعر والوصؼ.بالحياة اليومية والوسا

                                                 
 .36-35ص: حكاية العربي الاخير. ص 2084واسيني الاعرج. ( 1)
 .55-54ص: محمد برادة. الرواية العربية ورىاف التجديد. ص ينظر( 2)



  الرواية الجزائرية الجديدة     لث :                                                      االث لفصلا

    

مف بيف تمؾ المواضيع يطفو اشكاؿ اليامش بالمركز، الاخر والانا، الفكر الغربي بنظيره 
العربي. مف خلبؿ خطابات ليتؿ بروز التاريخية والسياسية والدينية الموجية الى ادـ الباحث 

 ة: العربي وغيره مف سكاف ارابيا المتاكم

 امطار الشتاء ما تزاؿ تنقر الزجاج فقط لتوقظ فيو حياة لـ تمت، وشيية اف يكوف قريبا مف
امايا. اف يكتب ليا ليستمر حيا ولا يستسمـ لموت يتـ تصنيعو لو في الخفاء. ليتؿ بروز لـ 

 يخؼ دىشتو وىو يحادثو:

 عربي ويفكر؟

ما، ولا يستحضر الا صفاءىا دـ اف ينسى كؿ شيئ حتى اكثر الكممات قيرا وتسمآيحاوؿ 
 (1)ونورىا.

غير ىذه الخطابات البارودية الصادرة مف اعمى الى اسفؿ، نجد ايضا في كلبـ كؿ مف 
بيرؿ غروسماف وفرنالدو ليفي ذلؾ البعد الساخر مف ادـ واصولو العربية التي طالما 

مية ترحيؿ، استثمرت مف الغرب بكؿ طمع وبشع وذلؾ في حديثيما لمماريشاؿ: نحف في عم
والخطا غير مقبوؿ يا سيدي... الميـ اف يتـ كؿ شيئ خارج القمعة. ومف اسود ويمشي 
بشكؿ عكسي. عربي يعممنا ما يجب فعمو وما لا يجب فعمو؟ سانتحر فبؿ اف ارى عربيا 
يمشي او يامرني. لو كنا في ظروؼ غير ىػذه، كنا بدؿ حمايتو، بيعو لمتنظيـ، لايطمب الا 

ب ذلؾ مف خلبؿ بعض مخبرينا ووسائطنا... نظرا الى بعضيما البعض وكتما ذلؾ، وقد طم
 (2)الضحكة التي كبرت فييما.
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لا يا سيدي، انا ايفا، ايفا كريستوفر. مسؤولة وكالة ليدرافيؾ الخاصى بالاجناس الايمة  -
اف  لمزواؿ. ومعي العالـ الكبير، لا بد اف تكوف قد سمعت بو، البروفيسور ادـ غريب، يريد

 (1)يرى عف قرب قوة ليتؿ بروز في مساعدة الغير. ىو ىنا غيست.

اما سميث فيقوؿ بدوره: انت عالـ كبير يا بروفيسور ادـ. والكثير يحسدونؾ عمى ما توصمت 
اليو في ابحاثؾ، وليس عبثا اف ترشحؾ مؤسستنا ومؤسسات عممية اخرى عبر العالـ، مف 

 ؿ...التي تعرؼ جيودؾ الكبيرة، بجائزة نوب

طمبتؾ لغرض واحد يا آد. اذا اردت اف تواصؿ جيودؾ ىنا، فالمخبر تحت تصرفؾ، فقد تـ 
 (2)نقؿ كؿ ما تحتاج اليو في عممنا ىذا المخبري لتطوير جيود قنبمة الجيب.

ىكذا تحضر في النص المحمؿ عدة تمظيرات نصية تحققت مف خلبليا اسمبة المغات، 
خاصة اذا كانت (3)لية الممكنة في النص الروائي الجديد.مؤدية بذلؾ الحد الاقصى مف الجما

ىذه الباروديا تستميـ اجناسا تعبيرية اخرى تضرب بجذورىا في العمؽ التاريخي والارث 
الانساني الزاخر؛ ما ادى الى اكسابيا خصوصية ادبية متميزة الى جانب نظيرتيا الفنية. اذ 

ى الترامي اللبمتناىي لمكممات العامية نمسؾ حضور الاسطورة بكؿ تجمياتيا، علبوة عم
الدارجة المشكمة في نياية المطاؼ شعرية لمغة السردية في الرواية الجزائرية. وكدلالة عمى 

 ذلؾ نسوؽ الامثمة التالية:

ىذا النوع الذي ياكؿ في الغمة ويسب في الممة يحتاج الى اف يعطش ويجوع ويختطؼ  -
ى ىذه الارض التي لـ تخمؽ لو. اعرؼ. وصمتني ويذاؽ الالاـ لكي لا يعود ابدا ال

عريضتيف، وعمينا اف نحمييف ايضا في ىذا القفر ونرافقيف. الكوربو لا ينتظر الا مثؿ ىذه 
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ادري ماذا الفرص ليبيف سمطانو عمى صحراء الربع الخالي. ارتح قميلب، انت تعبت كثيػرا، لا
 (1)سافعؿ بدونؾ يا سيرجوف.

لكف لا تنسى انو جنراؿ، واف تاريخع ليس بسيطا، لكنو لا يستطيع  طبعا الاسباب كثيرة، -
اف يفعؿ ما يشاء، والا لقتؿ نصؼ سكاف القمعة المختمفة مف اصوؿ لاتينو وىنود وعرب 
وغيرىـ ىيييو. لو مقولة في التنظيـ، سمعت انيا مقولة عربية، ىو لا يعرؼ انيا كذلؾ والا 

 (2)ى بي.لكاف الغاىا: نفطر بيو قبؿ ما يتعش

عندما حطت المروحية في القمعة، كاف مستسمما لقدر يتجاوزه. انزلوه بيدوء ولطؼ، ثـ  -
ادخؿ الى الحماـ في الوقت الذي سمع فيو المروحية ترتفع في الاعالي مف خلبؿ 
محركاتياالحادة... تذكر المثؿ الذي ظؿ والده يكرره كمنا تعمؽ الامر باقاصي الظمـ: واش 

 (3)داـ غسالو؟يدير الميت ق

اف الغاية مف ايراد امثمة الرواية ىذه، ىي ابراز امكانات المبدع الثقافية وقدرتو عمىالمزج 
بينيا في نسيج بنائي جديد يستميـ المثؿ كبنية تحمؿ بيف طياتيا رموزا واقنعة تتمثؿ في 

ا لدى الحكمة والاتعاض وعدـ نكراف الجميؿ والدىاء والمكر... وىي سمات طالما شيدناى
شخوص الرواية في محاولتيا رصد الواقع الانساني الذي يمثؿ لو جنس المثؿ ثمرة التلبقح 

 الثقافي والتاريخي والحواري.

لية الاسمبة البارودية في جنس المثؿ، ثمة آفي مقابؿ ىذه المشاىد التي انطوت عمى 
لشعبية كمؤثثات ىامة نماذج اضافية في ىذا النص وسواه تعتد بما يعرؼ بالعامية والاغاني ا

في بناء حوارية الرواية الجديدة وحتى التقميدية منيا؛ خاصة واف كتاب الرواية في المغرب 
العربي اعتبروىا شكؿ تعبيري قابؿ لمتواصؿ والتداخؿ ومف ثـ التفاعؿ. فبقدر ما تتخمص 

مستوة الفصحى مف نقائيا وتعالييا، تستطيع العامية اف تخضع الى نوع مف التفصيح في 
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التعامؿ معيا. ما يفيد اف كتاب الرواية في ىذا القطر قد توصموا الى اف يتجاوزوا الاشتغاؿ 
المستويات  داخؿ لغة واحدة واف يخترقوا النموذج المقدس الذي تمثمو الفصحى. فتتعدد بذلؾ

 (1)المغوية التي يعمدوف الى تشخيصيا ادبيا في لغة ذلؾ الخطاب الروائي.

شذرات المقحمة نقؼ عند قوؿ السارد عمى لساف ادـ في منفاه: تعود ادـ عمى مف بيف تمؾ ال
 كؿ شيئا لا عمى اف يكوف ليس ىو ليستمر في العيش؟

تبدو ىذه المسالة معقدة قميلب، اف تكوف لست انت، عميؾ اف تموت نيائيا ويمحى خبر 
غو وىذا امر وجودؾ، وتعيش مجردا مف كؿ شيئ الامف ذاكرة عميؾ اف تضعيا في الفري

 (2)مستحيؿ طبعا.

لا شيئ يترؾ لمصدفة، الصدفة ابنة الموت الغبي ومعبر اليلبؾ الاوؿ. كررىا الطفؿ ذو 
الاوداج المنتفخة، او بوحناؾ كما سماه لاحقا ادـ، ثـ غاب فجاة ليتؿ بروز في عمؽ باقي 

 (3)ا.الشاشة التي تماىت مع الحائط، وحؿ الصمت مف جديد وكاف شيئا لـ يكف ابد

منذ زمف بعيد لـ ير ىذا المشيد، ينتابو شعور طفولي غريب لـ يشعر بو... الرغبة في 
الخروج ليلب والركض تحت المطر بلب توقؼ، والصراخ باعمى صوتو كما يفعؿ في طفولتو 

 الاولى:  

 يالنوووووووو. صبي صبي

 ماتصبيش عمي

 حتى يجي خويا حمو

 ويغطيني بالزريبة

 يالنوووووووو
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 (1)وووووووعووو 

يغدو توظيؼ الامثاؿ الشعبية والكممات الدارجة وبعضا مف اغاني الاحتفالات الشعبية 
الطفولية مكونا اساسيا في خطاب النص الروائي الجديد والمعاصر؛ اذ يتمثؿ ذلؾ التوظيؼ 

المطاؼ تناسقا  اما عف طريؽ الحوارات الذاتية او بيف الشخصيات بعينيا. فتكوف في نياية
غما مع الواقع الخارجي ومستوى وعي الشخصيات الحقيقي. لذا فاف ىذا التوظيؼ لممثؿ وتنا

يجذر الخطاب في بيئتو المحمية وينجز نوعا مف التطابؽ بيف مستوى وعي الشخصيات  
واقواليا، فضلب عف الاحتفاء بتنويع اسموبي وايقاعي في حواريتو، خاصة اذا ما ادركنا حاؿ 

شخوص وىي تنجز ىذا الشكؿ مف الممفوظ، وىي حاؿ ناجمة عػف عمؽ الانفعاؿ التي تسـ ال
 (2)ما يمتمكيا مف مشاعر احباط وخيبة امؿ فػي الراىف المعيش.

ىناؾ دائرة اخرى تحكـ النص وتخترؽ فنيتو الاسموبية البارودية، انيا الذاكرة الاسطورية 
ذلؾ عمى لساف الجدة حنا  جاء -واف قؿ توظيفيا –بكؿ ما تحويو المفردة مف معاف متعددة 

في اعتقادىا الرامي الى كوف سلبلة ادـ ىي مف الذئاب بدؿ القردة؛ فجاة وبدوف سالؽ انذار، 
وصمو نداء داخمي كاف ياتي مف بعيد، عواء الذئب رماد الذي لا يعرؼ اف سكف القفر وحؿ 

افيمتو جدتو اف رماد بو يوـ نزؿ ىو فيو، اـ انو يناـ في داخمو منذ اف جاء الى ىذه الدنيا و 
 (3)ىو جدىـ الاوؿ. يقؼ عمى راس السلبلة، يموت الجميع ويظؿ ىو حارسا شرسا.

انت رماد ولا تشبو الا نفسؾ، لست الذئب الازرؽ الذي جاءت وراءه سلبلة جنكيز خاف. ولا 
ذئب الصينييف واليابانييف الذيف يروف فيؾ حامييـ مف سمطاف الخوؼ ومف الحيوانات 

ولا الذئب الذي يدمر العالـ ليعيد بناءه كما عند الاوربييف الشمالييف. لف تكوف  الاخرى.
الذئب فنرير الذي يقتؿ الكثير مف الالية ومنيـ اوذيف في غسؽ القوى بينما يمتيـ ابناءه 

                                                 
 .86حكاية العربي الاخير. ص: 2084واسيني الاعرج. ( 1)
 .605-604ص: بوشوشة بف جمعة. اتجاىات الرواية في المغرب العربي. ص( 2)
 .86ص:حكاية العربي الاخير.  2084واسيني الاعرج. ( 3)



  الرواية الجزائرية الجديدة     لث :                                                      االث لفصلا

    

الشمس والقمر... ولست حارس الاموات كما عند قبائؿ السيو. انت جدي، طريقي ومسمكي 
 (1)في الزمف الضيؽ.

في موضوع اخر غير اليامش والمركز، تاتي فكرة الاسباب المؤدية لمثؿ ىذا الوضع 
والعواقب عمى لساف السارد وادـ، مبرزة الالية البارودية خاصة اثناء الحديث عف المرجعية 
التاريخية الحديثة لاحد شخصيات الرواية المحيمة عمى مرجعيتيا الواقعية، فػيدلالة فنية عمى 

ات الاجتماعية والتاريخية خاصة والتي تسكف الغة باصواتيا واشكاليا كميا، اف كؿ الاصو 
تعطي ىذه المغة معاف محددة مشخصة تنتظـ في الرواية في نظاـ اسموبي متماسؾ يعبر 

نجد ىذا عند ادـ (2)عف موقع المؤلؼ الاديولوجي الاجتماعي المتمايز في التنوع الكلبمي.
اية واستعارة عف حالة ابناء جمدتو: انا لا افيـ ابدا، ىؿ عندما ووصفو لحالة ليتؿ في كن

يعقؿ؟ جنراؿ ميداف، يزف اكثر مف قنطاريف، بصدر خشف مثقؿ بميداليات الانتصارات حتى 
انحنى ظيره، لا يدري مف ايف حصؿ عمييا في بلبد، لـ تخض اي حرب منذ نصؼ قرف، 

اللبعقاب. ضحؾ في اعماقو لكنو الا حروبيا ضد ارىاب تربى في احضاف الفساد والنيب و 
لزـ الصمت والجدية وخاؼ مف ليتؿ بروز الذي يبدو غائبا عف المكاف حتى بصوتو 

 (3)الفولاذي.

نو ثمة فارؽ بيف الحوار ا سيد اسماعيل ضيف اللهفي مستوى الحوارات الخالصة يرى 
Dialogue  بوصفو تقنية في الرواية وبيف الحواريةDialogisme  عند –مبدءا حاكما باعتبارىا

لمعلبقات بيف المغات في الرواية. غير انو مف المؤكد اف حوارات الشخوص  -باختيف
 ومونولوجاتيا بوصفيا تقنية في الرواية ىي تقنية مسخرة لنفس الغرض الذي ىو انشاء صورة

 (4)المغة.
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ؿ اف حوار الشخصيات فيما بينيا يكشؼ عف المنحدرات الاجتماعية والاديولوجية لك
شخصية، كما يكشؼ عف ابعادىا الزمانية والمكانية وانماط الوعي ووجيات النظر حوؿ 
العالـ والاشياء. عبر خمؽ تركيب لغوي اسموبي يمزج بيف العامية والفصحى في كثير مف 

ومظرا لوفرة الحوارات الخالصة في نص الرواية المدروسة اف لـ نقؿ قياميا  (1)الاحياف.
 شعريا( ودلاليا. )الامثمة الدالة جمالياعميو، سنكتفي ببعض 

في الحوار الاوؿ الذي يجمع قصة ليتؿ بروز بادـ غريب، يطفو موضوع الرغبة في  -
التممؾ والسيطرة عمى زماـ الامور والقرارات عمى الرغـ مف غياب الطرؼ الاوؿ وظيوره 

يحاوؿ اكتشاؼ ذلؾ  افتراضيا وعبر الوسائط التكنولوجية الحديثة. وسظير كمقابؿ لذلؾ وعي
الغموض عبر الغوص في الذاكرة الجماعية والفردية والنبش في جينالوجيا الواقع المعاش 
ومالاتو خاصة فيما تعمؽ بالبحوث النووية. وبيذا ينشا عبر الخطابيف وعييف متباينيف تمثؿ 

 ليما الحوارات التالية:

كاد، ارتسـ عمى الشاشة وجو ليتؿ  بدا النوـ يغالبو. في المحظة التي اغمض فييا عينيو او
 بروز وصوتو المعدني القاسي والحاد الذي يورث برودة في الجسد ...

نحف نعرفؾ الاف يا ادـ ولا يمكف اف نخطئ في حقؾ. اعرؼ اف بؾ شجنا كبيرا لزوجنؾ  -
امايا، اليابانية الطيبة التي تكره التجارب النووية ولا ىاجس في حياتيا الا الاشعاعات 

 محاربتيا.و 

 اشكرؾ يا سيدي عمى تفيمؾ يبدو انؾ اصبحت تعرفني جيدا. -

الخطا في التقارير التي رافقتؾ التي لـ تكف شارحة. حنى الشريحة اليدوية لـ يكف بياشيئ  -
 ميـ...

 اليموـ تنسينا احيانا عبور السنوات... -
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 تفكيرؾ اسود يا ادـ، وىذا قد بؤذيؾ. -

 (1)يـ لا افيمو.لا يا سيدي انا داخؿ مب -

 لماذا سموؾ ليتؿ بروز وانت حسب ما فيمت مف عائمة بمير؟ -

 لاني عاشؽ لمكبار الذيف يدركوف قبؿ غيرىـ اف العالـ لا يتغير الا بالكبار والقوة. -

 لكف ما العلبقة مع بيغ بروذر؟ لماذا اخترتو ىو ولـ تختر غيره؟ -

 ىؿ اعرؼ الاسـ الحقيقي لجورج ارويؿ؟ -

 سؼ لا.للب -

 (2)ىو مف عائمتي. اسمو الحقيقي ايريؾ ارثر بمير. ارايت كـ اف العالـ صغير؟ -

كنت تتحدث عف البشاعة، تخيؿ قميلب لو استمرت الياباف في عدزانيا عمى امريكيا والعالـ  -
؟ وكـ سيكوف عدد الضحايا مف ذلؾ الوقت الى الاف؟  الحر، كيؼ سيكوف العالـ اليوـ

 متاخريف، موت مدينتيف انقذ البشرية مف انييار حقيقي لمعالـ... اليابانيوف فيموا

لا يا سيدي، تمؾ جريمة ضد الانسانية. تروماف لـ يكف غبيا عندما اعطى اوامر التقتيؿ  -
الجماعي، ولا الطيار الذي قيؿ عنو انو جف بعد العمميةف واتضح لاحقا انو يدرس تجربتو 

رر الجريمة. عندما يبرر القتؿ يا سيدي، تصبح الضرورة لمتلبميذ والمنتديات النووية، ويب
 (3)طرفا فيو.

، وما  اف اىـ ما يميز ىذا الحوار ىو الطابع الدلالي العميؽ في رسـ صورة العالـ اليوـ
يعيشو مف تمزؽ في اليويات القومية النتاتجة عف الاختلبلات السياسية والاقتصادية. عمى 

ي النظر؛ فمغة وصوت الطرؼ الاوؿ استغلبلية ترى كؿ الرغـ مف عدـ التكافؤ بيف وجيت
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اننا وعبر الحوار ىذا اماـ  الاشياء بعيف واحدة. في حيف تسعى الاخرى الى تبرير ذلؾ.
صوت احادي آمر واخر متافؼ مف ىذه الاحادية، ما يعني اف الخطاب المركزي لمرواية 

 وفؽ مستويات عدة.يحاوؿ رسـ مفاصؿ الصراع العربي  الغربي قديما وحديثا و 

عموما يمثؿ الحوار في الرواية وسيمة المبدع في عرض لوحاتو السردية المختمفة، خاصة 
اذا كاف راويا عميما برغبات وافكار ومشاعر شخصياتو محايدا في الاف ذاتو كالذي يحدث 

لدينية مع ادـ وايفا، ادـ وسميث، امايا وادـ، ادـ وسالـ... في حواراتيـ السياسية الادبية ا
 والتاريخية.

جاءت ىذه الحوارات مف اجؿ تخصيب النص وتفعيؿ خطاباتو وبذلؾ تحويؿ الرواية الى 
زخـ مف المغات الميجنة والمؤسمبة والخالصة في رحـ النص الاصمي وىو يفعؿ مبدا 
الحوارية ويعمقو في تاريخ ومسار تطور ىذا الفف الذي لـ يقؼ عند ىذا الحد، بؿ عمؿ 

توظيؼ الادوات الروائية الجديدة المتخطية لمتقطيع الزماني والمكاني المعروفيف، جاىدا عمى 
الى صنع الحدث سينمائيا ودراميا وتقديمو لمقارئ وفؽ نمط المشاىد المضاءة بالوصؼ 
والسرد. وعميو فاف اشتغاؿ الكتابة الروائية المغاربية ذات التعبير العربي عمى المغة بافؽ 

ادة النظر في ادواتيا ووظائفيا داخؿ النص الادبي، ومف ثـ تجديد حداثي يقوـ عمى اع
التعامؿ معيا مف خلبؿ البحث فييا وبيا... فيتشكؿ بيذا خطاب وكتابة يقوماف عمى افؽ 

 (1)المحتمؿ مف المعاني والبحث المستمر لاساليب التجريب خاصة المغوية منيا.

ط تنيض بيا الذات، بؿ ىو كتابة نقرا تذىب جوليا كريستيفا الى اف الحوار ليس لغة فق
فييا الاخر. وىكذا فالحوارية الباختينية تحدد الكتابة عمى انيا ذاتية وتواصمية في نفس 

وبالاخص عندما نجد داخؿ ىذا الحوار الرئيسي حوارات ثانوية في علبقة تماس او (2)الوقت
ية، والسياقات المصاحبة توازي او تعارض مع الحوارالاـ فتكشؼ المستويات الفكرية مف ج

ليا ثانيا. لتقوـ بعد كؿ ىذا باستقطاب القارئ الى عالـ الرواية الذي تميز في عمومو بغياب 
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النبرة الاحادية المتصمطة. حممت ىذه الحوارات حرية الافراد والمعتقدات وعلبقة الحكاـ 
 بمحكومييـ وبعضا مف السير الذاتية.

 اتي.جمالية البناء الفني والموضوع -3

يعد جنس الرواية الفنية، فعؿ ابداع حديث العيد ضمف حقوؿ الكتابة الادبية في بمداف 
المغرب العربي. رغـ ما يتوفر عميو رصيد ىذه الاقطار التراثي مف غنى الادب الحكائي او 
الشفيي او الاخباري وتنوعو وتجذره، وذلؾ لما تعاقب عمى ىذه المنطقة مف امـ وحضارات 

اؤىا مف وقائع واحداث، ساىمت مجتمعة في اثراء روافد مخيمتيا واغناء مكونات وشيدتو ارج
وبذلؾ (1)متخيميا الثقافي والحضاري وتكويف مرجعيات حكائية لا تخمو مف غنى وتنوع وتفرد.

فاف فنية ىذا الجنس تعكس لا محاؿ مظاىر التغير والتبدؿ الذي صاحب حصوؿ بمداف ىذه 
ادتيا، كما تعكس السياؽ الاجتماعي والثقافي والفكري الذي كاف الرقعة الجغرافية عمى سي

يعيشو الكاتب بفعؿ المحمية او المثاقفة وفي وقت وجيز؛ اذ لـ تعرؼ انطلبقتيا الفنية عمى 
مستوى التقنيات السردية الا في غضوف الستينات في تونس والمغرب ومطمع السبعينات في 

ي موريطانيا، وذلؾ اذا ما قيست ىذه الرواية بزمف ظيور ليبيا والجزائر وبداية الثمانينات ف
 (2)نظيرتيا في المشرؽ العربي والغرب الاوروبي.

نود القوؿ مما سبؽ اف ىذه الدينامية النظرية والاجرائية لـ تكف لتحصؿ في جسد الرواية 
لبؽ الا بفعؿ التقميد ومحاولة التاسيس الذي عرفو بعض رواد الجنس. ومف ثـ مرحمة الانط

او النضج الفني ووصولا الى الكتابة النوعية، وعميو فقد ساىمت كؿ مرحمة في بناء نظيرتيا 
في المقاـ:  حسن لشكروكانت حمقة ميمة في القراءة والتاسيس لسمسة التطور ىذا. يقوؿ 

مرت الرواية العربية بمجموعة مف المراحؿ المتشابكة قبؿ اف تصؿ مرحمة التاصيؿ والتجريب 
جنسؿ راسخا في حقؿ الثقافة العربية لو بنياتو المميزة ورىاناتو التخييمية والواقعية... وتصبح 

فما عاشتو الرواية الاوروبية مف تحولات عمى امتداد ثلبثة قروف، ستحياه الرواية العربية 
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خلبؿ قرف واحد تقريبا مف عمرىا؛ ىذا الاختزاؿ ىو الذييبرر ما يطبع تطور الرواية العربية 
المبدعيف بيف شكؿ واخر انتقاؿ الكتاب و تجاور في التجارب والاتجاىات، ومف سرعػة مػف

 (1)وبيف اختيار جمالي واخر.

لـ تعد الرواية اذا رىينة متف جاىز بالتراث او الواقع او بيما معا، بؿ اصبحت وخاصة 
ه، تعاممو، طور التجريب رىينة المستجدات الفكرية، رىينة الانساف العربي الحديث في تفكير 

تخييمو ونظرتو للبشياء، في علبقتو بالزماف والمكاف وغير ذلؾ؛ فمحتويات المشيد الروائي 
العربي في المرحمة الزمنية المشار الييا، اي بدءا مف العقود الاخيرة مف القرف الماضي 

رفض وحتى نياية العقد الاوؿ مف القرف الحالي، تشكؿ مشيدا يغمب عميو التعدد والتبايف وال
العنيؼ لمجماليات الروائية الراسبة، والتمرد الواضح عمى الوعي الجمالي المالوؼ، واثارة 
اشارات الاستفياـ حوؿ المفاىيـ الادبية والانظمة الذوقية والجمالية المتداولة، وبذر الشؾ في 

سمطة  منظومة القيـ السائدة... والاحتجاج الحاد عمى كؿ المعاني المتعددة لمسمطة بما فييا
 فايف يقع التميز اذا في نصوص اليوـ والساعة؟ (2)المعنى احيانا.

اذا كاف ىاجس التجريب السابؽ وسؤاؿ الحداثة الفنية والمضمونية اضفيا بجنس النثر 
امثاؿ، حكـ، سير، )ىذا، الى مرونة اقؿ ما يقاؿ عنيا انيا تفاعمت مع الاجناس الاخرى

الفنوف )ية، المغة الشعرية( واستفادت مف انواع اخرىالمغة اليوم)مسرح( وخصبت بعضا منيا
السمعية والبصرية، سينما، رقص...( حتى اصبحت فنا قادرا عمى التعبير عف الوعي الفكري 

 لمعصر الذي ننتمي اليو بامتياز.

اننا نقرا اليوـ مف لدف القراء قدرة فائقة عمى الاحتواء والتبدؿ الفني والاسموبي والموضوعاتي 
 الرواية وكاننا نعيش ذكؿ الوضع والفعؿ انطلبقا مف طرؽ ثلبثة ممثمة في:داخؿ 
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التوالي الحكائي ايف نعثر داخؿ جسد الرواية المدروسة عمى عدد مف الحكايات  -5
والقصص الخاصة بالافراد والجماعات والقوميات؛ ففي مجاؿ الافراد نقرا قصة آدـ غريب 

قصػة ليتؿ بروز كشخصية مضادة ليا مػنحيث التاريخ واصولو العربية الاسلبمية. كما نقرا 
والمعتقد، ناىيؾ عف الشخصيات الاخرى الموزعة بيف الفينة والاخرى. تـ تجسيد كؿ ذلؾ 
انطلبقا مف القصة الرئيسية المتمثمة في اختطاؼ ادـ مف احد المطاراتالدولية ورصد تمؾ 

ورومنسية... حتى نكاد نقرا عبر  المسيرة داخؿ القمعة وما تفرعت عنو مف قصص اجتماعية
كؿ متتالية حكائية مف الرواية قصة خاصة بيا؛ قدـ واسيني عبر المتتالية الاولى صورة 
عامة عف قصة ليتؿ وقمعتو وما يحدث داخميا، ليصؿ في الثانية الى علبقة كؿ مف ارابيا 

 وامريكيا... فالسابعة في دلالتيا عمى التناحر بيف ارابيا واكاتيا.

التوالد الحكائي: حتى يتسنى لتمؾ التقنية السابقة يوظؼ الكاتب ىذا التوالد الحكائي  -0
الناتج عف خطابات وعلبقات الافراد داخؿ الامكنة والازمنة؛ اذ لا تكاد اف تنتيي 
حكاية/قصة حتى تولد مف رحميا اخرى؛ لنا اف ناخذ في ذلؾ علبقة ادـ بشخصيات الرواية 

علبقة ليتؿ بمساعديو. انيا علبقات تضاد وتصارع مستمر يضمف  المعادية والمساندة،
 لمرواية الديمومة والسيرورة الفنية والمضمونية.

التماىي الحكائي: بناء عمى المكوننيف السابقيف في جمالية الرواية، ينتج ما يعرؼ  -1
ة بعينيا. بالتماىي الحكائي وذلؾ مف خلبؿ تنوع الاحداث والقضايا ودوف التركيز عمى واحد

وكاف ىذا المكوف يكشؼ في النياية عف الثالوث المكوف لاغمب الروايات الحديثة مف ديف 
 وسياسة واخلبؽ.

اذف في وقوفنا عند المغة السردية/ الخطاب داخؿ الرواية، نجد انفسنا اماـ لغة تحمؿ 
ىواجس الذات سواء كانت كاتبة او قارئة؛ فمف شانيا اف تكشؼ لنا عف حضور صوت 

حكاية العربي  0262المؤلؼ بيف باقي الاصوات الاخرى انطلبقا مف اىتماـ لغة السرد في 
الاخير بادؽ التفاصيؿ... واختيار المفردة المعبرة عف المعنى بلب تزيد او نقصاف كما يقوؿ 
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عبد المنعـ زكريا القاضي. يفوؿ الكاتب: مف الاعمى، حيث ادـ، اتبدو قمعة اميروبا بمونيا 
مثؿ قصر صحراوي متوغؿ في الرماؿ والخوؼ، اقرب الى البدائية منو الى  الاجوري

الحضارة، كانيا نزلت ىكذا، منذ بدء الخميقة، عمى ىذه الارض الفارغة التي تشبو صمت 
الربع الخالي، لولا واحة النخيؿ التي تظير مف بعيد كماسحة خضراء شاذة عف المنظر 

وشور؟ مقعر كما الكنائس القديمة التي كمما تراءت مف العاـ، يبدو شكميا مف الاعالي مثؿ م
 (1)المرتفعات، رسمت صميبا نائما عمى سطحيا الاساسي...

ة ريكما نحت لغة السرد منحة شاعريا ولا سيما حيف يقترب السارد مف وصؼ الحالة الشعو 
ارى  بعض ابطالو مف مثؿ ايفا وآدـ، والاخير وزوجتو. يقوؿ في ذلؾ: مازلت الى المحظةل

حيرتيا وقمقميا، كنا في جامعة بنسمفانيا، في السنة الاولى التي تفضي الى التخصص. 
وسعداء اف كؿ واحد منا عندما ينتيي يعود الى ارضو، انا الى ارابيا بكؿ ماسييا واحلبميا 
وفقرىا، وىي الى الياباف، طوكيو. لـ نكف نعرؼ اف مصائرنا كانت قد خطت نيائيا لحظة 

مى كتفيا وتاممت عينيا طويلب. كانت في الطب الاشعاعي... الشيئ الوحيد وضعت يدي ع
الذي لـ اخطئ فيو طواؿ حياتي ىو ابتسامتيا، لـ تكف تشبو الا نفسيا، تخرج منيا صادقة، 
فييا مقاسات غريبة ودقيقة واستطيع ا ناصفيا بلب ادنى خطا... ضربتني بكتفيا وىي تتمتـ: 

 (2)ي وبيف امايا شبئا مف الحياة الطفولية كاف يرتسـ بيدوء.مجنوف. عرفت بوميا اف بين

شعر بنفسو انو كاف يطير، يطير مثؿ النسر عاليا، عاليا حتى ينقر السماء براسو. كمما 
خطى خطوة الى الاماـ راىا تقؼ باستقامة، كعود مف نور، تنتظره في المحطة، عمى راسيا 

مف بعيد فيو، مزيج مف البنفسج والميموف  مطاريتيا. تمثاؿ مف شمع احمر. ينفذ عطرىا
والتفاح الاخضر والنعناع... تغطييا خيوط المطر الناعمة... فجاة يسمع صوتيا مف 
ورائو،لكف خيوط المطر كانت تحجب كؿ شيئ عنو، كاف ياتي مختمطا بنبرات الامطار، 

                                                 
 .49حكاية العربي الاخير. ص: 2084واسيني الاعرج. ( 1)
 .141-140ص: المصدر نفسو، ص( 2)



  الرواية الجزائرية الجديدة     لث :                                                      االث لفصلا

    

نو، بنعومتو سرعاف ما اتضح اكثر. في الاخير عرفو بكؿ نبراتو. صوتيا الذي لا يغيب ع
 (1)الاسيوية، ومخارج حروفو الناعمة يناديو. حبيبي، نفسي انقطع، انتظرني

كاف المطر ما يزاؿ يتساقط بقوة، محدثا موسيقى كانو كاف في حمـ ىارب، سمع نغماتيا 
تمتمت  لممرة الاولى، بدا لو كؿ شيئؾ انو يولد مف جديد في ىذه الفراغات القمقة والقاحمة.

 ناىا مرتشقتاف في وجيو المتعب.في اذنيو وعي

 مرتاح حبيبي. -

 (2)مرتاح يا قمبي... -

في رواية واسيني الاعرج الوظائؼ الثلبثة لمغة الابداع،  /الخطاببيذا تحقؽ المغة السردية
بدءا بالوظيفة التجريبية؛ عبر تمثيؿ التجربة التي يعيشيا المتكمـ في سياؽ ثقافي واجتماعي 

اصمية مف خلبؿ تحديد زاوية المتكمـ ووضعو واحكامو وتشفيره لدور معيف. فالوظيفة التو 
علبقتو في المقاـ وحوافز قولو لشيئ ما في علبقتو مع مخاطبو. وانتياء بالوظيفة النصية اي 

حكاية العربي الاخير اف  0262ما ادى بنص  (3)الاصوؿ التي تتركب منيا لغة الابداع.
تويات الفنية الجمالية، الاسموبية المغوية، الدلالية يكوف منفتحا وعلبمة عمى جميع المس

 والايحائية.
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 خاتمة

    

 الأزمنةالبحث في الرواية الجزائرية وخصائص متونيا السردية المختمفة  أىميةتبرز 
 خاصة فيما تعمؽ بالشؽ التحميمي لبناء -، في تمؾ المحصمة شبو النيائية والمفتوحةوالأمكنة

لحالة الرواية العربية المتحولة بفعؿ العوالـ الوىمية والواقعية، وبفعؿ  -خطابيا ولغتيا المروية
الكمية  إلىلغة متعددة المراكز، ومف البيئة المحمية  إلىالمركز  أحادية ةالانتقاؿ مف لغ

 والكيفية العالمية. 

الروائي الجزائري الذي  عالإبداالذي وقفنا عميو في حالة  الأمرانو ذات  الأمرفي حقيقة 
خصائص برز محطاتو في موضوع أشيد نموا وتطورا متسارع الخطى، عممنا عمى تبياف 

منيا يتمثؿ فيما  الأبرزنتائج كاف  إلى افضى أف. فكاف المغة السردية في الرواية الجزائرية
 يمي:

 الأدبوسيظؿ المغة، كاف ولا يزاؿ  إلىوالرواية والنقد وكؿ ذلؾ بالنسبة  الأدبعف  -5
كوسيمة وحاجة لمفرد المبدع لمتعبير عف العصر بمختمؼ حقبو وعصوره التاريخية وخاصة 

ميلبد جنس الرواية كنمط  إلىحديثا  أدىبذلؾ الجو الفكري تحديدا. والذي  وتأثيره تأثره
عف الحياة الحديثة  الإحالةتعبيري ناتج عف اتحاد مكونات الشكؿ والمضموف والمغة في 

 قات الاجتماعية والاقتصادية، الثقافية والسياسية فييا.والعلب

بروز ما يعرؼ بالقارئ والناقد والنقد كعممية  إلىىذه الوظيفة المزدوجة لجنس الرواية دفعت 
حقوؿ متجاورة متمايزة متداخمة  أماـفي نياية ىذا الثالوث  إننا. والأدبموازية لتطور الرواية 

 ذاتو. الآففي 

جممة  رواية المكتوبة بالفرنسية وفي عنصر اليوية التي تعني ما تعنيوفي قضية ال -0
 أخرى أطراؼوىذا بالمقارنة مع  -حتى جماعة أومة أ أوالخصائص والمميزات المحددة لفرد 

المغة في تكوينيا  تأتي -المثاقفة وأدناىا والتأثر لتأثيرا أعلبىاتجمع بينيـ علبقات شتى 
الغربي  بالآخرالوطني في علبقتو  أوجمى عبر الخطاب القومي لتت الأولىومحتمة المراتب 

 خاصة.
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الجزائري المكتوب بالفرنسية، ىو روح وموقؼ ولغة،  الأدب أفيمكف القوؿ  الأساسعمى ىذا 
ف أنو كاف عاملب في بمورة اليوية الوطنية في صراعيا المستمر مع المستعمر. و أكما 

 ذاتو. استعماؿ المغة الفرنسية كاف ليدؼ بحد

 عموما الروايػة العربيػة أفالرواية الجزائرية المكتوبة بالعربية لاحظنا  إلػىعند الانتقاؿ  -1
. في حيف فتأليفالنيضة ىذا الفف ترجمة واقتباسا ومحاكاة  الأولىعاشت فعلب البواكير 

موضوعاتي الفني وال وتأكيدىاوجيزة حققت الرواية الجزائرية ذاتيا السردية  منيةز وخلبؿ فترة 
 بذلؾ عمى نظيرتيا المشرقية. مختمفةفي ظؿ التحوؿ الوطني الديمقراطي، 

 الأمكنةوما احتوى عميو بناؤىا الفني مف دلالة في  كاف ذلؾ في نموذج الجازية والدراويش
الكتابة الفنية الحداثية الدالة مف  لأسسوالشخصيات ورؤاىا، ومف مسايرة المبدع  والأزمنة
جاز لنا قوؿ  إف الأوليلغة الرواية فييا خاضت غمار التجريب  ألفينا أننا. حتى آخرجانب 
 ذلؾ.

حاضرا  الأخيربخصوص الخطاب الروائي السالؼ وعلبقتو بالواقع والتاريخ، كاف ىذا  -2
نا تاريخ الثورة وواقع أمثمما كاف الواقع كذلؾ؛ قر  التأسيسيةومجسدا في متوف الرواية الجزائرية 

. ولمعلبقة التي تربط الرواية بالواقع أولار الديمقراطي المشكميف لمرجعية الرواية التحوؿ والتغي
 ومنو التاريخ ثانيا فيما يعرؼ في عرؼ النقاد بالرواية التاريخية.

الماضية، والبحث  الأحداثالتاريخ بمعناه العاـ ىو كتابة  أففي كؿ ىذا،  الإقرارلا بد مف 
في  أمالنقؿ اليوية.  أوالحاضر  أو الأحداثفيـ ىذه  نا عمىدعف المعمومات التي تساع

الواقع بمعناه العاـ، ىو  أفالجانب التخييمي. كما  إليومعناه الخاص فيو كؿ ذلؾ مضافا 
عمى كؿ ذلؾ مضافا  بالاعتمادمعناه الخاص  يتأتىوالحياة. في حيف  والأحداثذلؾ التاريخ 

علبقة ثلبثية متكاممة  إنشاءبصدد  إذا الجانب الفني والتخييمي. نحف -الآخرىو -إليو
، .) الواقع الاقتصادي والاجتماعي والسياسي والثقافيفالأدبالواقع فالتاريخ  الأوؿ أساسيا

 (خاصة في الآليات الروائي الإبداعوالبطولات،  والأفرادتاريخ الثورة الجزائرية 
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ميا ومعرفيا عاما في ( نسقا عمالإبداعالتاريخ الواقع )شكمت ىذه القضايا مجتمعة -3
ظير الوعي الديمقراطي ومنو  أفالمرحمة التالية مف عمر الرواية الجزائرية وتطورىا، فكاف 

ومحاولة المبدع الجزائري استثمار كؿ ذلؾ في الشكؿ الروائي الجديد وبنائو  الايدولوجيا
ي، وعمى الدرامي؛ تحديدا في تنويعو لصيغ الحكي وحضورىا القار في صرح أي خطاب روائ

 شخصياتو الروائية. أوفيو باديولوجيتة  الأمرتعمؽ  إذاوجو التحديد 

التعدد  إلىاستثمار التعدد الصيغي ومساىمتو في اندماج الوحدات السردية  أدى -4
 و ذلؾػالصوتي الناتج عف التعدد المغوي داخؿ الرواية، وعميو فاف التعدد الصوتي ىنا ى

الاديولوجيا المؤثثة لنصوص المرحمة  الأخيرلمغات المشكمة في والرؤى وا الأفكارالحوار بيف 
 الثانية والتي يمكف حصرىا في الاديولوجيا الدينية السياسية والثقافية الاقتصادية.

 أفالسردية وصيغيا الخطابية في السجؿ الكلبمي لكؿ منيا، فكاف  الأصواتتنوعت  -5
يحاءاتحممت خطاباتيا دلالات  المرحمة عبر  إبداعف ألمقارئ والناقد. وكلغوية مفتوحة  وا 

البلبغية لغاية ما تتماشى وطبيعة الفترة المرصودة المتميزة  الأوجوتمؾ  أدرجلغتو وخطابو 
 .آنذاؾ والسمطة بالنمو الديمقراطي والتحوؿ الاقتصادي الاشتراكي وعلبقة كؿ ذلؾ بالمثقؼ

والاجتماعي تطور العقمي والفكري كانت الرواية الجديدة الغربية كنتيجة ورد فعؿ لم -6
جاءت مشروعا يتجاذبو عدة  أفجناسي لمفرد الحديث، فلب عجب والاقتصادي وحتى الأ

 حالة ورد فعؿ عمى ىذه الحالة. إنياجناسية. أقضايا شكمية مضمونية تاريخية 

ـ ما تفي حيف كانت الرواية العربية الجديدة نتيجة ورد فعؿ فني فقط وبامتياز، ناتج ونابع ع
وفمسفية غربية واستثمار ذلؾ في التجريب الروائي،  التقاطو مف نظريات ومدارس فكرية

عمى المستوى  آخر أفقاوخاصة عمى مستوى المغة. وبذلؾ منح التجريب الرواية العربية 
 الشكمي والمضموني.

الجديد في فتح الباب عمى مصراعيو لمتجريب المغوي داخؿ العمؿ  الأفؽتمثؿ ىذا  -7
سمبة فحوارات خالصة دليلب أالفني، فكانت بذلؾ الحوارية بمستوياتيا الثلبثة مف تيجيف ف
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 والآراء الأطياؼقاطعا عمى ذلؾ. فتعددت زوايا النظر داخؿ القص الحكائي وبرزت جميع 
فؾ شفرات النص ومحمولاتيا الاديولوجية، وحدثت بذلؾ ثورة نقدية كبيرة حممت عمى عاتقيا 

رجاالمغوية   مدلولاتيا الحقيقية. إلى عياوا 

جمالية الرواية الجزائرية لـ تتوقؼ عند ىذا  أف، أيضا إلييامف النتائج المتوصؿ  -52
 أفالفنية ليا؛ فكاف  الأبنيةالكتابة الجديدة وجسدتيا ضمف  آلياتالحد الفني. بؿ استحضرت 

كالتوالي الحكائي وظؼ المبدعوف لمربط بيف الموضوع العاـ والمواضيع الثانوية تقنيات 
والحكـ وعاداتيـ وتقاليدىـ. كما  والأمثاؿوالجماعات  الأفرادالمتمثؿ في استحضار سير 

 إلىثانوية. ليصموا فيما بعد  أخرى إلىة رئيسية صوظفوا التوالد الحكائي الناجـ عف تفرع ق
 التماىي الحكائي المستدرج لمقارئ. 

 يمكف القوؿ بما يمي: /الخطابمغة السرديةبالنتائج الخاصة بال أيضافيما يتعمؽ  -55

عند الرواد الثلبثة،  والأسموبلغة الرواية الجزائرية شيدت منحى تطوريا مف حيث المعجـ  -
سيمة المناؿ والفيـ عند القارئ والناقد الذيف وجدا فييا  الأولىكانت في المرحمة  فإذا

نية تحمؿ شكلب يتطمب البحث محمولات ودلالات بسيطة نوعا ما. عادت مع المرحمة الثا
والتنقيب في لعض المفردات والتراكيب الجممية التي تطورت في الرواية الجديدة لتصبح بحثا 

 مستمرا عنيا في المعاجـ والمعاني وتتبع جينالوجيا الكممات.

 وربما حتى الثانية تقريرية مباشرة واقعية، مرتبطة الأولىلغة الرواية الجزائرية في المرحمة  -
والمدينة وما ينجـ عنيما مف معجـ لغوي. في الحيف بمرجعيتيا المحمية المتمثمة في الريؼ 

رصد  إلىانتقمت و مف ذلؾ خاصة عندما ارتبطت بالرمزية  أكثركانت في المرحمة الثالثة 
 .المرتبطة بالخياؿ العممي والسفر في الفضاءات البعيدة الآخرعوالـ 

عبر شخصيات تتماشى ومستواىا الثقافي  والثانية الأولىمة ة في المرحديتجمت المغة السر  -
اختلبفا جذريا في  أصادفتنا لغة العامة كالباعة والتجار. لنعود ونقر  أفالمغوي عندىا، فكاف 

توظيؼ الرواية الجديدة ليذه النماذج ولغاتيا؛ العالـ والمفكر، الفيمسوؼ والحكيـ، الطبيب 
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نتصور خطاباتيـ؟ وبذلؾ جسدت المغة السردية حالة المبدع  أفوالفزيائي والكميائي... ولنا 
 الجزائري.

 المضي مستقبلبليا البحث الذي نرجوا مف خلبلو  أفضىتمكـ ىي بعض مف النتائج التي 
الروائي الجزائري  بالإبداعالرواية والسرد عموما، وبذلؾ الدفع نحو المزيد مف النقاش حوؿ 

 .اكثر حو التقدـ والتجددن
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