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عن عمر بن امعاص أٔهوّ سمع رسول الله صلى الله عويو وسلّّ يلول: 

ذَا 
ِ
ذَا حَكَََ الحاَكُِِ فاَجْتََدََ ثَُُ أَصَابَ فلَََُ أَجْرَانِ وَا

ِ
حَكَََ فاَجْتََدََ ثََُّ أَخْطَأَ "ا

 فلَََُ أَجْر".

الحمد لله الّّي وىبنا هعمة امعلل س بحاهو وامشّكر له على كِّ هعمو وفضلَ 

 وكرمو  تبارك الله ذو الجلال والٕكرام

كر والامتنان  يسعدنا، ونحن بصدد طباعة ىذه المذكِّرة، أٔن هتلدّم بامشُّ

ما كدّمو منا من توجيهات وإرشادات  نلّدكتور "خويف عبد املادر"، على

 عوميّة برحابة صدر.

م امشّكر إلى أٔعضاء لجنة المناكشة،  إبراىيم زرقي كما يسّرنا كذلك أٔن هلدِّ

رئيساً، على كبولهم كراءة ىذه المذكِّرة وتفضّويم  مناكشاً، و أٔحمد سعود

                                         بمناكشتنا في مضمونها.                                         

ول هنسى أٔساتذتنا كّ باسمو ومنصبو وطلّاب كليّة الدٓاب وانوغّات، فإهيهم 

 جميعاً فائق امتلّدير والاحترام.

  



 

 

 

 قائمة المختصرات

 صفحة ص
 طبعة ط
 ترجمة تر
 تحقيؽ تح
 تقديـ تق
 مجمّد مج
 جزء ج
 عدد ع

 تعريب تعر
 طبعةدوف  د.ط
 دوف تاريخ د.ت

 

 

 

 

 

 

 



   

 

 

 

 

 

 

 

                

  دمةـــــــــمق              

 

           
 

 

 

 

 



   

 



 ةــــــــــــــــــــــدمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمق

 

 أ 
 

عمى تفسير الظواىر الطبيعية والبشرية والمغوية، وليذا سعى  الإنساف منذ القديـ اشتغؿ     
جاىدا إلى تفكيؾ شفراتيا واستنطاقيا لموصوؿ إلى معناىا الأصمي، فحفر في الأعماؽ 

 ليصؿ إلى المعنى المضمر والمتخفي وراء الدلالة.

 في ظؿ ىذا الفضاء سار الكثير مف الفلبسفة المعاصريف نحو التأويؿ، منيـ أمبرتو 
ريكور، فأطمقوا عمى التأويؿ الييرمينيوطيقا، ىذا المصطمح بوؿ ، و ىانز جورج غاداميرإيكو، 
وقد أخذت العديد  ييفبو الكثير مف النقاد والفلبسفة في الساحة النقدية عند العرب والغرب اىتـ

 مف الترجمات منيا: اليرموسية، التأويؿ، النظرية التأويمية والييرمينيوطيقا.

ما سبؽ يمكننا أف نتحدث عف الفيمسوؼ الإيطالي أمبرتو إيكو الذي يُعد  مف خلبؿ 
مف بيف أىـ أعلبـ "التأويمية" المعاصرة، فيو أسس لخطاب أدبي واعد تحكمو تعدد القراءات 

لتعدد مشاربو الفمسفية مف خلبؿ مؤلفاتو المترامية الأطراؼ، فيو كتب في الفمسفة وليذا يعود 
وكذلؾ الموسيقى، لذلؾ ركز أبحاثو في العموـ الإجتماعية والإنسانية والمسانيات والأدب، 

وأعطى اىتماما واسعا لمجموعة مف المفاىيـ الفمسفية والأدبية منيا: المكاف، السرد، 
 الحقيقية، العماد، القارئ النموذجي... 

ينية نيوطيقا كاف لو أىمية بالغة في الفيـ والتحقيؽ خاصة في العموـ الدفمصطمح اليرم
والإنسانية، فيي تبحث في أعماؽ النصوص لموصوؿ إلى المعنى المتخفي  والاجتماعية

والفيـ الأصمي، وقصد المؤلؼ، فيي المفتاح الذي يفتح كؿ العالـ المحيط بالإنساف الداخمي 
 والخارجي.

 وما جعمني في بحثي ىذا أختار موضوع السيميائية التأويمية ىو:

ي في السنة الأولى ماستر، وأنني لي رغبة فيو وميتـ بو منذ أولا: أنو كاف مقياسا ل 
 .يسانسممرحمة ال
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ثانيا: اشتغاؿ النقاد الغربييف والعرب وتأليفيـ لمعديد مف المؤلفات التي تتحدث عف 
ىذا المصطمح مف كؿ الجوانب، خاصة وأنو عمـ يرتبط بمجموعة مف العموـ الأخرى، و 

اندرجت في  وطيقاالييرمين قاد الغربييف وحتى العرب، وفمسفية لكؿ ناقد مف الن تومرجعي
، كالفمسفة ونظرية المعرفة، وىي تبحث عف الوصوؿ إلى المعنى الحقيقي  العديد مف العموـ
المتخفي وراء الإيحاءات والدلالات والرموز، وقد اخترت ىذا المصطمح الفمسفي لمتوسع 

فياتو المعرفية ورواده مف الفلبسفة المعرفي ورغبةً في البحث والتعرؼ عف دلالات وخم
الغربييف والعرب المحدثيف، وليذه الأسباب الذاتية والموضوعية اخترت موضوع "التأويؿ" 
لمدراسة والتطبيؽ حوؿ مدونة شعرية عربية معاصرة، فتوسـ البحث بعنواف "تجميات الذات 

الأسس الغربية ليذا  والآخر في ديواف سعد مردؼ، مقاربة سيميائية تأويمية"، بناءً عمى
الجزائري الشاعر "سعد مردؼ"، مف خلبؿ قصائده الشعرية  الشاعرالمصطمح اخترنا مدونة 

المنوعة بيف القصيدة العمودية و شعر التفعيمة، والتي غصنا في أعماؽ أعماقيا عف طريؽ 
 استراتيجية التأويؿ.

 :ا طبيعة البحث إلى طرح الإشكالية الرئيسةلقد أفضت بن

ي الآليات السيميائية والتأويمية المناسبة لمخطاب الشعري في مؤلؼ "مآذف ما ى -
 الشوؽ" لسعد مردؼ؟

صممنا خطة بحث كانت المساعد في تأطير وتنظيـ العمؿ، وتـ  وللئجابة عف ىذه التساؤؿ
 مف خلبليا التقسيـ التالي:

 مقدمة يعقبيا مدخؿ يعقبو فصميف واحد نظري والثاني تطبيقي وخاتمة -
 الفصؿ الأوؿ: )نظري( جاء موسوما بػ: "استراتيجية التأويؿ وعلبقتيا بالسيمياء عند -

الفلبسفة الغربييف" وقد تطرقت فيو إلى التأويؿ عند كؿ مف شلبير ماخر ودالتاي وريكور 
والفيمسوؼ الإيطالي أمبرتو إيكو، كما تطرت أيضا فيو إلى تحولات التأويؿ في النقد التي 
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عمى آليات  اعتماداغربي والعربي المعاصر، وىذا بمواكبة تطورات العصر شيدىا النقد ال
وتنوع البيئة، وقد  اختلبؼعديدة منيا: التعريب والترجمة، مف أجؿ فيـ المصطمحات رغـ 

تعرضت في ىذا الفصؿ إلى عدة مفاىيـ لمتأويؿ عند كؿ مف الفلبسفة: أمبرتو إيكو، شلبير 
مف خلبؿ دراستيـ العميقة التي أقاموىا في ىذا   ماخر، دالتاي وبوؿ ريكور، وىذا

 المصطمح.

تمظيرات والآخر في  والذات أما الفصؿ الثاني: )تطبيقي( كاف موسوما بػ "تجميات 
ديواف "مآذف الشوؽ" لسعد مردؼ، وقد قمت بدراسة تطبيقية عمى مجموعة مف القصائد مف 

توصمت إلييا مف خلبؿ دراستي في  المدونة وجاءت خاتمة البحث لتعرض أىـ النتائج التي
 ىذا البحث.

الذي تطرقت فيو إلى تاريخ مصطمح الوصفي في ىذا البحث عمى المنيج  اعتمدت
 "التأويؿ"، والمنيج السيميائي الذي يحمؿ شعار "دراسة النص في ذاتو ومف أجؿ ذاتو و

 بة والبعيدة، السطحية والعميقة".عمى دلالتو القري الانفتاح

عممي أكاديمي لا يخمو مف الصعوبات التي تواجو الباحث، فقد وجدت إشكالية  إف أي بحث
( التي أثرت سمبا COVID 19وصعوبة كبيرة في حضوري لمجامعة بسبب جائحة كورونا )

 عمى حياتنا اليومية، إضافة إلى:

 ضيؽ الوقت -
 صعوبة الحصوؿ عمى بعض المراجع الميمة -
بيف الدارسيف مما يؤدي إلى صعوبة التمقي الترجمة وما تخمفو مف تضارب واختلبؼ  -

 مف طرؼ القارئ.
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ومف خلبؿ ىذه الدراسة اعتمدتُ عمى مصدر أساسي وىو الديواف "مآذف الشوؽ" الذي كاف 
محؿ الدراسة وعمى مجموعة مف المراجع المتنوعة فكانت عربية أحيانا وأجنبية مترجمة 

 فأذكر منيا:أحيانا أخرى، إ[مانا مني بتنوع المناىؿ العممية 

 وحيد بف بوعزيز: حدود التأويؿ، قراءة في مشروع أمبرتو إيكو النقدي -
 أمبرتو إيكو: القارئ في الحكاية، التعاضد التأويمي في النصوص الحكائية -
 سعيد بف كراد: السيميائيات السردية -
 جورج غادامير، الحقيقة والمنيج، الخطوط الاساسية لتأويمية فمسفية -
 النص إلى الفعؿ، أبحاث التأويؿبوؿ ريكور: مف  -

كماؿ ىذا  وفي الختاـ بودي أف أشكر وأحمد الله عمى فضمو وتوفيقو لي في إنجاز وا 
للؤستاذ المشرؼ  التقديرالبحث، كذلؾ أوجو شكري الخاص الخالص مع أسمى عبارات 

اف الدكتور: خميؼ عبدالقادر عمى مسايرة ىذا البحث ونصائحو الثمينة التي قدميا لي، وك
سندا وعونا خلبؿ فترة البحث، فجزاه الله عني كؿ خير وأمده بموفور الصحة والعافية، وما 

 توفيقي إلا بالله عز وجؿ في إنجاز ىذا البحث المتواضع.

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

                 

 مــــدخــــــــــل                     
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 تمهيد:
عمما يدرس العلبمات في الحياة الاجتماعية ورغـ أنيا شيدت في  السيمياء د  عَ تُ 

الحقيقة لحظتي ولادة في مكانييف وزمانييف مختمفيف فعندما كاف ديسوسير يدرس عمـ المغة 
اعتقادا منو انيا ستكوف جزءا مف عمـ اكبر مف السيميولوجيا، فاف بيرس يشير الى ميلبد 

وقتيا جعؿ سوسير نظامو  و السيمياء.أطيقا سيميو يكوف اساسا لممنطؽ وىو الس عمـ جديد
ميف مشروعييما كلب  بمنعزؿ عف ثنائيا وبيرس نظامو ثلبثيا، ثـ بعدىا طور تلبميذ العال

 خر.الآ
بدأ التأويؿ في الدراسات المغوية مف الاىتماـ بالبحث عف المعنى القصدي الذي 
يخفيو المؤلؼ في مكاف ما مف نصو، ولذلؾ نجد أف الاتجاىات الفمسفية والادبية الذاتية 
والشخصانية والظاىرتية ىي مف احتضنت التأويؿ وىي التي تيتـ بذوات  المؤلفيف في 

 .1منة ضمنا في نصوصيـمحاولة لترميـ المعاني الكا
فا إنا لإبستيمولوجيا كما تقوؿ جوليا كريستيإف السيميائية ىي البديؿ المعرفي عف ا

"إلى الحقؿ  انتماءىانجد بذور ىذا التفكير، لو أردنا منذ أفلبطوف في السفسطائي، حيث نجد 
وما داـ  الذي  يتجمى في كونيا ليا موضوع محدد، كما لو أنماط وقواعد ودلالات، العممي

، ومف زاوية أخرى، فإنيا تحتفظ بمسافة نظرية تسمح ليا  تطورىا يتقاطع مع العديد مف العموـ
 .2بالتفكير في الخطابات العممية المنخرطة فييا"

يُعتبر أمبرتو إيكو مف بيف أفضؿ مف مثَّؿ ىذا الإتجاه، وىذا ما أعمنو في كتابو 
لذي يرمي فيو إلى إيجاد ما يسمى ببنية البنى، وا la structure absente"البنية الغائبة" 

البيرسية، وىذا ما جعؿ بيرس حاضرا في المنظومة  وقد تجاوز فيو تأطير السيميوزيس
 الخاصة بإيكو.

                                       
،ص ـ  1مولا،ط يعم النشر، العربية لمدراسات و المؤسسة الغانمي، تر.سعيد والتاويؿ. السيمياء ،تشولز روبر :ينظر -1

 10ص 1994
 
ينظر: كماؿ بومنير، قضايا الجمالية، مف أصوليا القديمة إلى دلالاتيا المعاصرة، تؽ: جماؿ مفرٍّج، منتدى المعارؼ،  -2

 201، ص 2013، 1بيروت، ط
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اىتماـ إيكو بنظرية بيرس كاف انطلبقا مف النقاش الذي دار حوؿ موضوع المسانيات 
بيف النص والخطاب، منطمقا مف أي ما يسمى "لسانيات النص" أي بيف النص والكممة و 

 مقولة الكممة نص إفتراضي وما النص سوى تمطيط لكممة ما .
يعتبر إيكو أمبرتو أف السيميوز بيف علبمة ناجحة تنتج عف دينامية الموضوع، لأنيا 

 leتفضي إلى المؤوؿ والمحايثة في آف واحد، كما يعتبر إيكو مصطمح "العماد" 
fondmentالبيرسية" لخدمتو لمفيوـ المعنى  مًّا في "السيميوزيس، عنصرا أساسيا ومي

الحرفي، فيو "عبارة عف سمات دلالية منتقاة مف كممة أو جممة أو نص تتـ بيا عممية 
أي خصوصية جوىرية، تضمنت سيرورة الفيـ   monatiqueالتأويؿ لأنيا مف طبيعة منادية

ـ نقمو مف موضوع معطى وفؽ مف الممقي إلى المتمقي، فالعماد ىو ذلؾ الشيء الذي يت
لي ليذا  صيغة ما، لأنو مضموف تعبير ما، ويتبدى كشيء مماثؿ لممدلوؿ، أو لمكوف أوَّ

 1المدلوؿ"
نفتاحيا متناىيا لا منتييا لذلؾ أنو يضفي عمى السيميوزيس طابعا ا ؼ عف بيرسعرَ يُ 

وىذا جاء في سياؽ حاوؿ إيكو تأويؿ سؤالو حوؿ السمات الدلالية "ىؿ ىي عالمية ومنتيية؟" 
المقارنة بيف القراءة البيرسية والقراءة الدريدية التي تصؿ بالإنفتاح إلى حدٍّ لا يحكمو منطؽ 

 ولا تضبطو شروط.
تاح التأويؿ بطريقة ػػػػػػيحاوؿ أمبرتو إيكو ايجاد سيميوزيس يساعده عمى فيـ انف

وؿ "لا إخالني ىينا أُكرِه التأويؿ ، حيث يقالانفتاحدينامية، لأف السيميوزيس ىو نظاـ سيسيٍّجُ 
عمى ما قيؿ لو، بؿ ىو بيرس نفسو مف ردد القوؿ مرارا، إف كؿ مفردة ىي قضية استيلبلية 

فيو(ومف شدد غالبا عمى مفيوـ  الانخراط)وكؿ تصور يكمف في التصديؽ الذي يسعو 
المنطقية إثبات المفردة الدلالي الذي يرى إليو مسندا ذا حجج عديدة، إف مدلوؿ المفردات 

أولي بقدر ما ىي قضية برىتة أولية، ىنا يكمف مبدأ التأويؿ الأساس، الذي يُبيف العمة التي 
لبيرسي عمى أنو تدفع كؿ علبمة إلى إنتاج تعبيراتيا المخصوصة، ولطالما أدركنا التعبير ا

)نظاـ  التحديدي، وطاقتيا التي تخوليا أف تترجـ إلى مفردة أخرى مف)مصداؽ( المفردة 

                                       
1 - umberto Eco, the limits of interpretation, by: thomas A.Sebeok, IndianaUniversity Paris, 
India,1994,P24-25 
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مختمؼ، كما لو كاف التعبير أداة إيضاح فحسب، أو وسيمة تفسير  سيميائي مساوٍ أو
معجمي محضة، بيد أف ىذا النقد يختص بقراءات البيرسية السابقة( في حيف لا يجب أف 
يغيب عف بالنا أف العلبمة بالنسبة لبيرس ليست قائمة في كممة أو في صورة دوف غيرىا، 

 .1ة وحتى في كتاب بكاممو..."إنما تتمثؿ في قضي
ىنا يحاوؿ أف يطرح مفيوما لمتأويؿ وأف يوصؿ  إلينا رسالة أف التأويؿ لو حدود 
وضوابط كي لا يقع في التأويؿ المضاعؼ ويجب عمينا مراعاة ذلؾ عند قراءتنا لمنصوص 

 الإبداعية وتأويميا.
التوصؿ إلى أنو لا يمكف الخروج عف الجيؿ الذي  حاوؿ إيكو في خمفيتو السيميائية

تلب كؿ مف فيرديناف و غريماس، باعتبار أف الأنظمة السيسيولوجية غير مقيدة وىي كثيرة 
أيضا، وقد حصر إيكو المعنى في عمـ يساعد عمى التحكـ في الدلالة بأنو ليس مقصورا 

مت إلى إضفاء طابع منطقي عمى ديسوسير وبيرس، بؿ يرى إيكو أف كؿ المحاولات التي ر 
عمى الوجود ما ىي إلا دوافع فقط، وشروط عممية لمتفكير السيميائي، وىذا ما ركز عميو 
الأخير في البحث عف الخمفيات التاريخية لمسيمياء خاصة عند "توما الإكويني" وليذا فإف 

الحديثة بوصفيا التي يطمقيا البعض عمى الدراسات  بالادعاءاتبرتو إيكو "لا يقر  كثيرا أم
بالعممية، كي ترمي الدراسات القديمة باللبعممية والضبابية والتيافت، فالدراسات الحديثة 
كذلؾ، خاصة في الميداف السيميائي التي تضع الباحث في إشكاليتيف حينما يحاوؿ الوعي 

" ىؿ يضـ مصطمح "سيميائيات بحدود ونواميس ىذا العمـ تكمف الأولى في التساؤؿ المشروع
عمما قائما بذاتو يكتفي بمنيج متجانس وموضوع مخصص؟ أـ لا يخرج ىذا المصطمح مف 

 .2حقؿ متعدد الأبحاث، وحيز لمقاصد لـ تتوحد بعد؟"
ىنا إيكو جمع بيف الحقؿ القديـ والحقؿ التنظيري الجديد وأسس تنظيريتو بناءً عمى 

اـ الشجاعة لاقتراح نظرية ما، ذلؾ لأنو يرى أنو مف "المستحيؿ القياـ ببحث نظري مع انعد

                                       
، ص 2008، 1عزيز: حدود التأويؿ، قراءة في مشروع أمبرتو إيكو النقدي، منشورات الإختلبؼ، الجزائر، طوحيد بف بو  -1
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أي اقتراح نموذج أولي بمقدوره أف يكوف دليؿ طريؽ في كؼ الخطاب، وكؿ بحث مف جية 
 .1أخرى، لا بد ألا يمتعض أصحابو مف إبداء تناقضاتو الخاصة"

تصبح المرجعيات الثقافية سبيلب لنشوء أنظمة دالة تتجاوز ما طرحو سوسير وأبعد 
بإحدى الفرضيات التي تقوـ عمييا السيميائية حاليا، إلى أف كؿ مف ذلؾ، لأنيا "ترمي 

سيرورة مف التواصؿ تقوـ عمى أدلة تنتج بطريقة حدسية، وبمشاركة عفوية واتصالات روحية 
 .2صرؼ، خارج كؿ وساطة إجتماعية، فإننا نقر  بأف السيميائية لا معنى لوجودىا"

وسطيا، رادعا لكؿ المحاولات  كرس إيكو جيودا كبيرة مف أجؿ أف يتخذ منيجا
المتطرفة التي تريد أف تغمؽ المعنى أو تفتح التأويؿ عمى مصرعييا، ما يسبب التأويؿ 

الطروحات البنيوية وتأويمية  المضاعؼ، لذلؾ نجد اىتماـ إيكو البيرسي الذي ظير في خِضّـٍ 
مقة ومحايثة، رثذوكسية، حيث كانت تمؾ المقولات تبحث في فيـ العالـ ضمف قوالب مغوأ

وليذا السبب جاءت مقولة السيميوزيس، حيث انفتح فييا البديؿ المنيجي عمى كؿ التوجيات 
 الانفتاحالكمي والثانية فييا  الانغلبؽوالمنيجيات فوقعوا بيف نظريتيف متطرفتيف، الأولى فييا 

 اللبنيائي المطمؽ كما سبؽ ذكر ىذا في المقولة السابقة لأمبرتو إيكو.
ؿ ما سبؽ نصؿ إلى أف الخطاب الجمالي كاف بجممة مف المصطمحات مف خلب

ركزت عمى عالـ الخطاب وعدد مف المؤولات، حيث يُعد الخطاب الجمالي مف بيف أىـ 
الخطابات التي تركز عمى التأويؿ، وأيضا السياؽ الذي ينتمي إليو إيكو ركز كثيرا عمى 

في اىتمامو البالغ بتفسير اللؤعماؿ  التأويؿ ىو الآخر، حيث نجد أمبرتو يعيب كروتشو
الجمالية يقوؿ إيكو: "عمى النقاد الجمالييف الرومانسييف عموما، وكروتشو خصوصا، 
غفاليـ الكبير  اىتماميـ البالغ بتفسير الأعماؿ الجمالية كآثار سببتيا صور استعارات، وا 

، حاوؿ مرات عديدة لمحاولة تعريؼ طبيعة ىذه الأعماؿ في حد ذاتيا، ولتعويض ىذا النقص
أف يستثمر استثمارا مبدئيا مقولات لغوية خاصة تمؾ التي نجدىا عند جاكبسوف، فيذا 
المساني الكبير يحاوؿ أف يبيف بأف الدورة التواصمية تنبني عمى عدة عناصر، لو أخذنا منيا 

                                       
أمبرتو إيكو: القارئ في الحكاية، التعاضد التأويمي في النصوص الحكائية، تر: أنطواف أبو زيد، المركز الثقافي الغربي،  -1
 156، ص 1،1996ط

2 - umberto Eco,la structure absente, introduction a la recherche semiotique, paris, 1972, P 
12 
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ية الرسالة فإننا سنعرؼ بأف كؿ تمفظ يحتوي لا محالة عمى عدة وظائؼ، مرجعية، انفعال
، حيث يكفي ىذا لمتعبير عف الخصوصية في الوظيفة 1وتنبييية وميتالسانية وجمالية"

عمى أف كؿ نص  الاستقرارالتي يراـ منيا  الانزياحالأخيرة، أف يوظؼ الأسموبيوف مقولة 
 .2لمعيار سابؽ" كاختراؽجمالي لا بد أف  يفيـ 
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 ويل:أنماط التأ
التأويؿ يجعؿ تأويؿ النص ىو ذاؾ التأويؿ الذي تأويؿ المطابؽ: إف ىذا النمط مف ال

و أيقولو النص ىو ذلؾ الذي يقصده الكاتب  يوصمنا إلى المقاصد الاصمية لممؤلؼ، ما
المبدع)المؤلؼ( وىذا دلالة عمى اف النص لو وحدة دلالية، فالمؤلؼ لا يمكنو اف يقصد 

 العديد مف المعاني في نص واحد

 :التأويل المفارق
 يريد اف يقولو النص ولا ييتـ بما يريده المؤلؼ مف قوؿ، ينصب اىتمامو كمو عمى ما

الى العديد مف الدلالات والايحاءات التي يحيمنا عمييا النص، ووفقا ليذا  وبيذا قد يحيمنا
 انقسـ التأويؿ المفارؽ إلى :

 التأويل المتناهي:-أ
في ىذا القسـ نجد أف التأويؿ لو عدة دلالات في النص شرط أف تحكميا قواعد 

و الأفكار أ ،و مرجعيات ثقافية لمنصارغامات لسانية أب تعمقتأ التأويؿ وقوانينو سواء 
تعني ابدا النيائية، فالتأويؿ أيضا  الموسوعية لمقارئ، حيث إف التعددية في القراءات لا

ويمية محتممة أت نحو مسارات يخضع لقوانيف واليات نصية محكمة، التعددات الدلالية توجو
ف الوقوؼ عمى دلالة واحدة في الدراسة لا يعني اف لمنص اف معنى واح1ومسوغة نظريا"  د،وا 

ويؿ في  حد ذاتو، فالتأويؿ يبدا بسيرورة  دلالية وينتيي أأصمي ووحيد، إنما الامر يتعمؽ بالت
بدلالة محتممة قريبة مف وجية نظر المؤوؿ أي قريبة لمصواب، وىذا التأويؿ يفرضو السياؽ 

 الذي تنتظـ داخمو العلبمة.
علبمة الجديدة تحتاج إلى أما اذا استمرينا بتأويؿ العلبمة عف طريؽ علبمة أخرى فإف ال

علبمة أخرى تشرحيا وىذه الاحالة اللبنيائية مف علبمة الى أخرى، ووفؽ نظاـ مكوف مف 

                                       
 29_17ص ص  2004-10البحريف، العدد  منشورات كمية الآداب، مجمة ثقافات، محمد، رىاف التأويؿ،ينظر: بوعزة  -1
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عادة البناء  عادات اقرتيا جماعة بشرية، مف خلبؿ تجربتيا في الحياة فيي تخضع لميدـ وا 
 ة.لأننا نعمـ أف التأويلبت الخاضعة لمعادة ىي التي ستغير ىذه العاد والتصحيح،

  التأويل اللامتناهي: -ب
توجد أي قيود أو ضوابط يستند إلييا التأويؿ سوى مرجعية  ىذا التأويؿ يرى أنو لا

ورغبة المؤوؿ وثقافتو ويرى اف تعددية النص تعددية مطمقة، أي لا  وجود لحدود توقؼ 
تحت يعني اف النص الادبي متعدد الدلالات فقط، او ينطوي  دلالتيا، وىذا الكلبـ  لا

يمكف اف تجمعو  دلالات عديدة المعاني، إنما تحقؽ تعدد المعنى ذاتو، حيث ىذا التعدد لا
نما نستطيع اف  )...(ويؿ، ولو  كاف  حرا، ألمت  يمكف اف يخضع ووفقا ليذا لا وحدة، ، وا 

وبالتالي نرى اف ىذا التعدد الدلالي  1منيانطمؽ عميو التعدد المتناغـ لمدلائؿ التي يتكوف 
مة أخرى إلى مالا نياية، نيائي عمى الرغـ مف تناغمو، لأف كؿ علبمة تحيمنا إلى علبلا

غير قابمة للبحتواء في بنية دلالية مغمقة، ويجب أف نبحث في كؿ سطر  الإيحاءاتوىذه 
عمى الدلالة المخفية، لأف الدلالة التي تظير لنا تكوف غير كافية ونرى أف الدلالة التي تأتي 

 قرب إلى الصواب.بعدىا ىي الأ
 
 
 
 
 
 
 
 

 
                                       

العربي، الدار البيضاء، ، المركز الثقافي 1ش.س. بيرس ط السيميائيات والتأويؿ، مدخؿ لسميائيات ينظر: بنكراد سعيد، -1
 105,103،ص ص 2005المغرب،
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 ريكور: ور ماخ يرلاالهيرمنيوطيقا عند كل من ش
 معضمة تفسير النصوص كانت دائما مف القضايا التي تطرحيا الييرمينيوطيقا تُعتبرُ 

hérmeneutique جعميا تيتـ بمعالجة النصوص  ما خاصة في أوساط الدوائر اللبىويتية
 المقدسة.

أي فف التأويؿ، وفي   hermeneutikéصميا لاتينيأفي أصؿ معناىا.  والييرمينيوطيقا
. وتعني الالو  1hermésوىي مف ىرمس  herminiaاشتقاقيا الاصمي جاءت مف لفظ

الأوامر  بسرحالوسيط، مف ىنا جاء المعنى القديـ الييرمينيوطيقي ذو طابع مقدس يرتبط 
وىذا مف اجؿ تاويؿ الكتاب المقدس الاليية معتمدا عمى علبمات نصية كونية طبيعية، 

الانجيؿ الذي يستعصى فيمو المباشر. ووجدنا أف أكبر فعؿ لمقراءة الاغريقية تأسست مع 
بحكـ  أنيا أشعار تحمؿ معاني متعددة تنزؿ فييا الالية الى  الأوذيسا وتلبوة ملبمح الالياذة 

ؤوؿ يقوـ بدلالة بيف الرسالة "فالم الانساف، حيث تحتاج إلى مؤوليف لفؾ الشفرات والرموز،
 2الاليية والبشر"

 عمى انو يعود الى ما ينظر إلى تأويمو يفيـ، فبقدر ما لقد كاف الكتاب المقدس يقرا ولكف لا
اللبىوتية مف خلبؿ  تطرقت اليو الييرمينيوطيقا قبؿ تأويمو العموـ الانسانية الحديثة، وىذا ما

 دعاة الاصلبح الديني عف فيـ الكتاب المقدس.
ولفيـ معنى الكتاب المقدس يجب اف نتطرؽ الى كؿ فقرة مف فقراتو ثـ نجمعيا لموصوؿ الى 

 الفيـ.
اعتمده الاصلبح الديني في تأويؿ الكتاب المقدس رغـ أنو مقيد بالقوؿ القائؿ إف  وىذا ما

صلبحو فيو بذلؾ يقضي أي نو مع محاولة منو لإدة واحدة. لأاب المقدس ىو نفسو وحالكت
 أف التأويؿ فردي يعتمد في تأويمو عمى السياؽ النصي والغرض منو وأسموبو.

                                       
لى غادامير،الدار العربية لمعموـ ناشروف، بيروت، إالفيـ والنص، دراسة في المنيج التأويمي مف افلبطوف  بومديف بوزيد، -1

 13،ص1لبناف،ط
 26،ص 1دامير،طعادؿ مصطفى، فيـ الفيـ، مدخؿ الى الييرمينيوطيقا، نظرية التأويؿ مف افلبطوف الى غا2 -
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سو الذي حاولت فيو التأويمية جاىدة لمتخمص ػػػػػػػػإف ىذا التحميؿ الدوغمائي، ىو نف
تبمغ التأويمية استقلبليا، الا حيف  تصؿ إلى تحقيؽ ذاتيا، كما يرى دالتاي" لا منو، وذلؾ لكي

 1تكؼ عف خدمة أي غرض دوغماتي"
إف ميمة الييرمنيوطيقا بقيت في مراحميا الأولى مقتصرة فقط عمى تفسير النصوص 
وتوضيح الغموض وبذلؾ" فالييرمنيوطيقا بفضؿ معارفيا المسانية يجعؿ الغامض قابلب لمفيـ 

 .2بتوظيفو فقو المغة"
تكتب  التباعد الثقافي وذلؾ بواسطة القارئ لأف النصوص التي التأويؿ يكشؼ عفف

 بمغات مختمفة مف يونانية، لاتينية، تسبح في كياف معرفي مختمؼ.
ومف خلبؿ ىذا نجد أف التأويؿ يُبنى مف جية السياؽ ناحية الفيـ ومف جية أخرى يُبنى عمى 

 المضموف.

 (1768-1834)التأويل عند شلاير ماخر  -1
مسوؼ شلبير ماخر ينتمي إلى مدرسة تأويمية ألمانية، حيث وفر جيده لإبراز الفي يُعتبرُ 

مشكؿ عاـ يتعمؽ بحركة التأويؿ خاصة فقو لغة النصوص الكلبسيكية منيا العصور 
الإغريقية، اللبتينية القديمة، حسب ما يرى ريكور ومف ناحية أخرى يحاوؿ أف يفسر نصيف 

في التأويؿ بيف نصيف  الاختلبؼوالجديد، وىنا نجد مقدسيف بيف العيد بيف العيد القديـ 
 مختمفيف ومتنوعيف.

لكتب القديمة إلى منيجية يمية مف مدرسة تيتـ إلا بتفسير ابالتأو  الانتقاؿوكاف لو الفضؿ في 
 غادامير. و عامة ليا قواعدىا تُطبَّؽُ عمى كؿ التراث الإنساني حسب ما أكده كؿ مف ريكور

إف البرنامج التأويمي لماخر كما يؤكده ريكور "يحمؿ في طياتو البصمة المزدوجة  
الرومانسية والنقدية، الرومانسية بدعوتو إلى علبمة حيَّة مع سيرورة الإبداع، والنقدية بإرادتو 

 .1في بناء قواعد فيـ صالحة كونيًّا"

                                       
ىاتز جورج غادامير، الحقيقة والمنيج، الخطوط الاساسية لتأويمية فمسفية،تر: د، حيف ناظـ، عمي حاكـ صالح، راجعو  -1

 .262،ص2007عف الالمانية د. جورج كتوره،دار أويا لمطباعة والنشر،
 عبد الكريـ شرفي، مف فمسفات التأويؿ إلى نظريات القراءة، - 2
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الييرمينيوطيقا بوصفيا فف س اػػػػػػػػػؿ تأسيػػػػػػػػوبيذا نستخمص أف ىدفو كاف مف أج
ـ، كمما دعتنا الحاجة لمبحث عف فؾ شفرات النص وفيمو سواء أكانت نصوصا ػػػػػالفي

تشريعية أو دينية أو أعمالا أدبية، فقد توسعت الدائرة وخرجت عف اللبىوتية وشممت 
ا كاف نصوصا فمسفية وقانونية وأدبية وأيضا التاريخية ولـ تعد مقتصرة عمى الدينية فقط كم

 في السابؽ.
قاـ بتوسيع حركة التأويؿ مف قراءة الكتب المقدسة إلى نصوص أدبية وفمسفية وغيرىا وبذؿ 
جيدا كبيرا في رفع مستوى التأويؿ وفقو المغة، كما ىي نظرة ريكور "لقد ولد التأويؿ في سبيؿ 

 تقتصر عمى رفع تفسير النصوص المقدسة وفقو المغة إلى مصاؼ التقنية، أي التكنولوجيا لا
 .2مجرد تجميع المعمومات لا رابط بينيا"

إف ما قاـ بو شلبير ماخر يُعتبر منعرجا حاسما وحقيقيًّا في تاريخ الييرمينيوطيقا، لأنو قاـ 
لحديثة والتقميدية، علبوة عمى ذلؾ يُعتبر توسيعا لممشكمة ا بالفصؿ بيف الييرمينيوطيقا

 التأويمية بخصوص المكتوب وفيـ الخطاب.

 التأويل عند دالتاي -2
عالجت إشكالية العلبقة بيف التاريخ  تاي إلى المدرسة الألمانية  التيلينتمي الفيمسوؼ دا

والعمـ وقد سميت بالمدرسة الكانيطية الجديدة لأنيا أخذت أسموب تفكيرىا مف كانط والتي 
كوا تأثيرا في "، الذي يُعد مف بيف أبرز الفلبسفة الذيف تر  diltheyإندرج تحتيا دالتاي "

الفمسفة المعاصرة، وقد ترؾ صدى عمى أىـ الفلبسفة المعاصريف منيـ، ىايديغار، وريكور 
 وغيرىـ، خاصة في ما يُعرؼ بفمسفة التأويؿ.

حاوؿ دالتاي شرح وتفسير الوضع العممي لمعموـ الإنسانية وحاوؿ أف يُوفر أساس  
دقيقة وقد تجاوز الثنائية الميتافيزيقية بيف  فمسفي لمعموـ الإنسانية يصؿ بيا إلى نتائج معرفية

وكانط التي حاولت أف تنقؿ مناىج  الروح والميتافيزيقيا، وبيف المادة والمادة عند ديكارط
الكانطي النقدي  للبتجاهالطبيعة إلى عمـ الروح حيث يرى دالتاي "أف المسألة ىي تطوير 

                                                                                                                        
محمد برادة، حساف بورقيبة، عيف لمدراسات والبحوث الإنسانية  : مف النص إلى الفعؿ، أبحاث التأويؿ، تر.بوؿ ريكور -1

 11، ص1986، 1، طوالاجتماعية
 المرجع نفسو: الصفحة نفسيا  -2
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المعرفة )...( إنو نقد لمعقؿ التاريخي بدلا  كمو، ولكف في مقولة التأويؿ الذاتي بدلا مف نظرية
 .1مف العقؿ الخالص"

يريد دالتاي أف يبني توجيا نقديا في حدود فيمو، ومف أىـ مياـ دالتاي "كانت 
صياغة نظرة جديدة عف معنى الإنساف مفندا بذلؾ النظرات السابقة التي عالجت ىذه 

 المسألة، فالإنساف ىو الفرد المندمج في المجتمع.
لقد عالج عمـ النفس مشكمة المعرفة التحميمية لمطبائع العامة ليذا الإنساف، فإف عمـ  
 .2الأنثروبولوجية يغدواف قاعدة لكؿ معرفة لمحياة التاريخية النفس و
فينا دالتاي مف خلبؿ تحميؿ الطبائع أراد أف يُدمج تجاربو الخاصة بتجارب الماضييف  

بنوع مف التواصؿ التاريخي وىو يريد أف يحي المادة ويبعث فييا الحياة مف جديد، لأف 
فيجب  -إذا أراد أف يكوف حقا مؤرخا –المؤرخ الحقيقي ىو الذي "يُحيي الماضي في ذىنو 

 .3ماضي الذي يحاوؿ إحياءه"عميو أف يفيـ ىذا ال
وبيذا يكوف دالتاي أعاد مفيوـ المعاش كمفيوـ مركزي قاعدة لأف يصبح ربطا أو  

، وقد أكد غادامير عمى أف  دالتاي ىو أوؿ مف وظؼ مفيوـ المعاش الذي  وصلب لمعموـ
"أوؿ مف أعطى توظيؼ  تستعيف بو الفينومينولوجيا، حيث يقوؿ غادامير عمى دلتاي أنو ىو

فيومي لممصطمح والذي أصبح )...( بديييا أف كثير مف المغات الأوروبية أخذتو دوف م
، لأف التاريخ أكثر تجميا مف الطبيعة لمفعؿ، فيي الطريقة التي يستطيع بيا أف يعرؼ 4ترجمة

 التفكير الإنساني فيصبح بذلؾ طريقة إشكالية.
ني الخارجي مجرد موضوعات فالوعي التاريخي تكوف فيو جميع الظواىر العالـ الإنسا 

يستطيع مف خلبليا أف يعرؼ ذاتو معرفة تامة، فالوعي يتخذ وصفا تأسيسيا اتجاه نفسو 
                                       

مصطفى، عادؿ مصطفى: فيـ الفيـ، مدخؿ عمى الييرمينيوطيقا، نظرية التأويؿ مف أفلبطوف إلى غادامير، تر: عادؿ  -1
 72، ص 2007

2-Diltey, W Aperçu sur l"ensemble des sciences particulieres de l"esprit in critique de la 
raison hestoriqueœuvre, Ed, Cerf, 1992,P,189  

3-  ، ناشروف، بومديف بوزيد: الفيـ والنص، دراسة في المنيج التأويمي مف أفلبطوف إلى غادامير، الدار العربية لمعموـ
 117، ص 1بيروت، لبناف، ط

غادامير: الحقيقة والمنيج، الخطوط الإنسانية لتأويمية فمسفية، تر: د. حيف ناضـ، عمي حاكـ صالح، راجعو عف  -4
 78، ص 2007الألمانية د. جورج كتورة، دار أويا لمطباعة والنشر، 
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واتجاه التراث الذي يتموقع فيو، وبالتالي يكوف شكلب مف أشكاؿ المعرفة الذاتية "فمشكمة 
فؽ الإنساف ىي مشكمة استعادة ذلؾ الوعي بتاريخية وجودنا الخاص فيضـ الماضي وأ

، حيث إف دالتاي يقوؿ "إنو ليس ىناؾ 1التوقعات المستقبمية، وبذلؾ لا يتـ الفيـ إلا تاريخيًّا"
ذات كمية، إنما يوجد فيو مجموعة مف الأفراد التاريخييف، إنما الطبيعة المثالية لممعنى لـ 

الحياة تكف أبدا لتتموضع في ذات متعالية، فكاف بزوغيا مف الواقع التاريخي لمحياة، لأنـ 
نفسيا ىي التي تظير، فتشكؿ نفسيا وذاتيا في وحدات واضحة، والفرد ىو مف يفيـ ىذه 

 .2الوحدات"
مف الملبحظ أف العموـ التاريخية تقوـ بتوسيع الفكر بذلؾ في تجربة الحياة، ومف جية 
أخرى نجد أف الحياة لا تتمسؾ بالحياة إلا بواسطة وحدات المعنى التي تسمو عمى مر 

 يخ.التار 
إف التاريخ عند دالتاي ليس غاية مطمقة أو تحؿٍّ لروح مطمقة، بؿ ىو "فيـ تعبيرات 

، لأف الحياة تكوف عف طريؽ التجربة والخبرة والفيـ والتاريخ لو 3الحياة مف الحياة ذاتيا"
خصائص وما عمى العموـ الروحية إلا أف تأخذ مقولاتيا مف الخبرة المعاشة مف المعنى 

نما ىو علبقة موجودة بداخؿ الحياة نفسيا "فالمعنى ليس  4مف صنع العقؿ وا 
ؿُ نفسيا بكونيا بنية تأويمية تمثؿ الأساس  ومف خلبؿ ىذا القوؿ يعترؼ أف الحياة تُؤَوٍّ

 الحقيقي لمعموـ الإنسانية. 

 ريكوربول التأويل عند  -3
تأويميتو، ىذاف  استعاف ريكور في مشروعو في الفمسفة التأويمية بػالفينومينولوجيا لخدمة

ىتماـ في الفكر العربي حسب ريكور يناسب أىميتيا، فحاوؿ أف يطور ا الحقلبف لـ يجدا أي
                                       

تأويؿ مف أفلبطوف إلى غادامير، تر: عادؿ مصطفى، مصطفى عادؿ: فيـ الفيـ، مدخؿ عمى الييرمينيوطيقا، نظرية ال -1
 119، ص 2007

 317ينظر: المرجع السابؽ، ص  -2
، 1بوؿ ريكور: صراع التأويلبت، دراسة ىيرمينيوطيقية، تر: منذر عياشي، مراجعة جورج زيناتي، الكتاب الجديد، ط -3

 36، ص 2005يناير 
، ناشروف،  -4 بومديف بوزيد: الفيـ والنص، دراسة في المنيج التأويمي مف أفلبطوف إلى غادامير، الدار العربية لمعموـ

 118، ص1بيروت، لبناف، ط
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حيث قاـ  الفينومينولوجيا والتأويمية في حقؿ العموـ الاجتماعية إضافة إلى العموـ الإنسانية،
ر دفعو لمبحث بإدخاؿ تعديلبت تتماشى مع تغير الأحواؿ، التجديد والإنفتاح والحوار المستم

عف آفاؽ واسعة وىذا ما جعمو ينفرد ويتميز عف باقي الفلبسفة "وىذا ما ساعده عمى إغناء 
 .1مشروعو الطموح مع قدرتو الفائقة عمى المحاورة لمعضـ المناىج الفكرية الحديثة"

وما لاحظناه في فمسفتو أنو انطمؽ مف الفمسفة الظاىرتية في تفكيره، وبفضؿ المنيج  
اتي التأويمي الذي ينشغؿ بالقصدية والوعي، نجد أف ريكور قد تمكف مف "التفاعؿ مع الظاىر 

 .2أنماط متنوعة مف الوعي التفسيري"
الفينومينولوجيا الألمانية، وبالقراءات التأويمية لمكتاب  و ريكور في تفكيره بيوسرؿ قد تأثر

، فكانت حياتو انعكاسا تاريخيا وكانط بأريسطو و المقدس الإنجيؿ، وبالمسانيات السوسيرية
لمشروعو الفمسفي، ما جعمو يتوصؿ إلى بناء نسؽ فمسفي رائع جدا، وىذا يعتبر مف بيف أىـ 

 المحاولات والإنجازات التي تحسب لريكور في القرف العشريف.
إف منيجو فتح الحوار عمى كؿ التيارات الفكرية والعممية، ولف نفيـ فمسفتو إلا إذا  

العموـ الإنسانية وىذا مف أجؿ أف لا نجعؿ مف "الفمسفة مجرد حوار بيف الفمسفة  مررنا عبر
، ىكذا ما يحتـ عمى الفيمسوؼ أف يكوف مممًّا أو مطمعا عمى مياديف مختمفة مف 3والفمسفة"

حقوؿ المعرفة مف تحميؿ نفسي وماركسي وبنيوي ..."لأف الفمسفة ومنذ وجودىا ونشأتيا وىي 
"تقوـ بالحوار مع   .4كؿ العموـ

وىذه النقمة الحركية بيف النص والتجربة وضحيا ريكور مف خلبؿ مناىجو لذلؾ اىتـ بيا 
كثيرا مف أجؿ التعامؿ مع معطيات العالـ مف أجؿ الوصوؿ إلى الفيـ والشرح وتغيير العالـ 
ضمف خطابات وقراءات منيجية عف طريؽ المغة، التي تحمؿ المعنى، فيكوف بذلؾ علبقة 

 لنص والقارئ.بيف ا

                                       
، 1، ط1ينظر: بوؿ ريكور، الزماف والسرد، الزماف المروي، تر: سعيد الغانمي، راجعو عف الفرنسية د. جورج زيناتي، ج -1

 8، ص 2006
 مرجع نفسو، الصفحة نفسياال -2
 348، الكتاب الجديد، ص 2002، 1جورج زيناتي: الفمسفة في مسارىا، دار الكتاب الجديد المتحدة، ط -3
 المرجع نفسو: الصفحة نفسيا -4
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إف التفسير يفتح دائما بابا واسعا أماـ اجتيادات الفكر ابيستيمولوجيا التفاعؿ مع  
العالـ الذي نعيشو، والتأويؿ لمعالـ يعتمد دائما عمى ذات واعية وتفكير في الوجود ليتحقؽ 

كاف ، فما 1فيـ التأويؿ كفكر وليس كموضوع، "إف الموضوعية تكوف مبنيةً عمى ذاتية الوعي"
لى المعنى المراد ولا  عمى الييرمينيوطيقا إلا أف تثُبت "أف الوجود الفيـ لا يصؿ إلى الكلبـ وا 
إلى التفكير المقصود إلا إذا صدر عف تفاسير متواصمة لجميع الدلالات التي تحدد المعنى 
 المقصود كما أف الوجود لا يصبح ذاتا إنسانية، إلا إذا امتمؾ المعنى حيث تتموضع حياة

 .2الفكر"
إف كينونة الفيـ كتصور فينومينولوجي ييتـ بانفتاح الكائف عمى الذات وعمى الوجود  

فُ لدينا فرصة التعرؼ  وىذا يتحقؽ بالتفسير والفيـ حسب ريكور الذي يرى "أف الذات تُكَوٍّ
 ، كما يمكف أيضا القوؿ "إف تحديد التأويمية ليس بوصفيا بحثا في نوايا النفسية3عمى موجود

المتحققة تحت سطح الأرض، بؿ تكوف بوصفيا تفسيرا لموجود في العالـ معروضا في 
نُنَا مف  النص، إف ما يجب أف نؤولو في النص ىو العالـ المقترح الذي يمكف أف نسكنو فيُمَكٍّ

 .4الشروع فيو بإمكانياتنا الخاصة"
فالنظريات الرومانسية في التأويؿ حاولت أف تجعؿ مطابقة بيف التأويؿ ومقولة الفيـ 
خاصة عند شلبير ماخر و دالتاي حيث أعطت الأولوية لمقصد المؤلؼ وتغاضت عف 
الوضعية التي خمقيا انفصاؿ المعنى المفظي عف القصد العقمي لممؤلؼ وعميو فإف ريكور 

، لأف التأويؿ 5راىا مف انحيازات ذات طابع نفسي أو وجودي"حاوؿ "تحرير التأويمية مما اعت
مشكمتو تكمف في طبيعة القصد المفظي وليس في التجربة النفسية لممبدع أو المؤلؼ، فالفيـ 

ف المقاصد العقمية ػػػػػػػيتـ في فضاء بعيد عف الفضاء النفسي، فيكوف دلالي منفصؿ ع
                                       

، 1عمارة ناصر: المغة والتأويؿ، مقاربات في الييرمينيوطيقا الغربية والتأويؿ العربي الإسلبمي، منشورات الإحتلبؼ، ط -1
 20، ص 2007

ينظر: بوؿ ريكور، صراع التأويلبت، دراسة ىيرمينيوطيقية، تر: منذر عياشي، مراجع: جورج زيناتي، الكتاب الجديد،  -2
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 44المرجع نفسو: ص  -3
، الدار البيضاء، العربي ينظر: بوؿ ريكور، الوجود والزماف والسرد فمسفة بوؿ ريكور، تر: سعيد الغانمي، المركز الثقافي -4
 82، ص 1999، 1ط
 53، ص2003، 1بوؿ ريكور: نظرية التأويؿ، الخطاب وفائض المعنى، تر: سعيد غانمي، المركز الثقافي العربي، ط -5



 استراتيجية التأويل وعلاقتها بالسيمياء عند الفلاسفة الغربيينالفصل الأول: 

 

21 
 

ر عف المعنى المفظي لمنص أما مقاصد المؤلؼ لممؤلؼ، فنجد قصد الكتابة يمكف في التعبي
فواقعة نفسية، غير منعدـ، وعميو فإف كؿ المعمومات الخاصة بالكاتب مكف سيرة وغيرىا 
ليست ليا أي وظيفة أو علبقة باستراتيجية التأويؿ، لأف التأويؿ يبحث عف فؾ الإشارات 

ظر عف مستعمميو لذلؾ اتخذ والإحالات التي تشكؿ نسقا يكوف خارج الزماف وقائما بغض الن
أىمية كبرى بداية مف الستينيات والسبعينيات مف القرف المنصرـ كما في المبنيوية التي 

، محاولة التوغؿ 1أنكرت الذات الفاعمة، وىذا ما أطمؽ عميو ريكور "ظممة التعالي بلب ذات"
التفكيؾ، وىو  في النصوص بناءً عمى أفؽ متعالية دوف ذات وىي السيميائية واستراتيجية

عمى الذات مف خلبؿ  الانغلبؽالذي قامت بو التأويمية الألمانية التي حاولت الخروج مف 
 العثور عمى لغتيا السرية.

ىنا نرى أف التأويؿ الأوؿ حاوؿ أف يفتح النص عمى أفؽ الذات المغمقة عمى ذاتيا 
رفضا قطعيا متحيزا بذلؾ والثاني عمى أفؽ البنى المتعالية بلب ذات، وىذا ما رفضو ريكور "

 .2إلى الدعوات التي قادتيا البنيوية إضافة إلى السيميائية إلى الإنشغاؿ بالمغة كنظاـ مغمؽ"
أراد ريكور أف يبيف فكرتو التي تتبمور حوؿ أفضؿ طريقة لفيـ الذات باعتبار أف فيـ 

بواسطة التباعد،  االذات يكوف عبر توسط الآخريف حيث ربط الذات بالمغة، "فالذات تفيـ ذاتي
ىنا مف جية، و مف جية أخرى لا يمكف أف يتحقؽ ذلؾ إلا داخؿ التأمؿ الذاتي المباشر 

 .3وعف طريؽ الرموز والعلبقات بالآثار الثقافية المكتوبة في نصوص مختمفة"
معناه أف لكؿ تجربة إنسانية أصميا مأخوذة مف تجربة لسانية، كما عند فرويد الذي 

 يا التحميؿ مف الوضوح إلى المغة.لكونيما عاطفيتاف يتخمم مغة والرغبةجعؿ صمة بيف ال
تعبر الرمزية عف كؿ شيء باللبمباشر وىي تُعتبر القاسـ المشترؾ بيف كؿ طرؼ، 

إنو لذلؾ كاف لريكور نظرة خاصة أف الرمزي ىو الوساطة الشاممة لمفكر بيننا وبيف الواقع، 
لمواقع، فيو بذلؾ يربط بيف فـ النص وتأويمو، وفيـ  ة فيمنايُعبر قبؿ كؿ شيء عف لامباشر 
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الذات وتأويميا وبيف تأسيس الذات عف طريؽ الرموز، لأننا حسب ريكور مطالبوف أيضا 
، وما يريده النص حسب ريكور ىو 1"بتممؾ قصدية النص ذاتو وتطابقو مع ما يريد النص"

 .2"أف يمقي بنا بداخمو"
ة آلية بيف البنية الداخمية لمنص بوصفو خطاب كما يرى جورج زيناتي أف "مطابق

 .3الكاتب، وعممية التأويؿ بوصفيا خطاب القارئ"
يُعتبر النص عند ريكور كؿ خطاب يتـ تثبيتو عف طريؽ الكتابة بو تأويلبت مختمفة 
ومتعددة، حيث إف التأويلبت المتجددة يجب أف تكوف ليا علبقة بيف النص المقروء والعمؿ 

النص عمى ذاتو وىذا ما حاوؿ ريكور الوصوؿ إليو فوجده في عمـ الدلالة الذي يمارسو 
المسانية، لأف النص يحمؿ إيحاءات ودلالات عديدة، والتأويؿ يجب أف تكوف لو مصداقية 

رىينة البحث في البنيات  وعممية بموضوعيتو ولا يتجاوز الإنغلبؽ النصي الذي كاف
يؿ، فريكور كاف يدعو صراحة إلى استقلبلية النص الداخمية، حتى نصؿ إلى التفسير والتأو 

في معناه عف مقاصد المؤلؼ فيقوؿ إف "الفيـ يمثؿ القراءة ما تمثمو واقعة الخطاب بالنسبة 
ف التفسير لمقراءة يمثؿ ما يمثمو الإستقلبؿ النّصي والمفظي لممعنى  لنطؽ الخطاب، وا 

، وفي المقصود ىنا أف البنيتيف الجدليتيف لمقراءة والبنية الجدلية 4الموضوعي لمخطاب"
لمخطاب تتطابقاف حسب ريكور "ما جعؿ ريكور يركز عمى فؾ الرموز والشفرات ىو 
الوصوؿ إلى المعنى وىذا باعتبار أف القارئ ىو المسؤوؿ عمى فيـ وتغيير المعنى الذي 

ة استطعنا مف خلبليا أف نذىب إلى أبعد يتماشى والنص، فكمما زاد تفسير أي ظاىرة نصي
 .5نقطة في الفيـ"
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بما أف فيـ  النص وقراءتو جيدا وفؾ شفراتو يسمح لنا بتفسيره وتنظيـ فضائو 
الدلالي، نجد مف ىنا "بداية تأويؿ المعنى في جدلية الفيـ والتفسير عمى مستوى المعنى 

 التأويؿ. ةقضي في يرمينيوطيقا، وىذه الجدلية أصبحت برىانا أكبر لمي1المحايث لمنص"
النص لا يمكف فيمو أو تفسيره إلا أف يكوف لو رموزا ويتـ تفكيكيا فيي تأخذ عدة 
قراءات وعدة معاني ويحتاج لمتأويؿ لتوضيحو، لذلؾ تنفتح الرموز بيف التفسير والتأويؿ وبيف 

ح العديد مف التأويلبت ي، فوظيفة الرمز ىي فتوىي تُعَد  المسار الإبيستيمولوجالفيـ والشرح 
المتعارضة عمى النص لموصوؿ إلى معنى أفضؿ، وليس لمنص فقط إنما لمذات التي تقرأ 
النص، يقوؿ ريكور "يكوف التثبيت بالكتابة مؤسسا لمنص نفسو، النص ىو المكاف الذي يأتي 

طرَحُ، إليو المؤلؼ، إف إبعاد المؤلؼ مف طرؼ نصو الخاص ىو ظاىرة القراءة الأولى التي تَ 
دفعةً واحدةً مجموع القضايا المتعمقة بعلبقات الشرح والتأويؿ وىذه العلبقات تولد بمناسبة 

 .2القراءة"
إف ريكور حاوؿ أف يبحث عف المعاني الباطنية في النصوص ويفؾ رموز النص 
ليحرر الكلبـ الغير واضح داخؿ الكتابة، لأف القراءة لـ "تعد ىي ما ينصح بو النص، ويوجو 

، لأف " التأويؿ ليس الخطأ 3إليو بؿ ىي ما يحمؿ بنية النص إلى النور مف خلبؿ التأويؿ"
والصواب بالمعنى الإبيستيمولوجي، أو الكذب والصدؽ بالمعنى الأخلبقي ولكنو الوىـ بغياب 

عادة التشكيؿ"  .4القراءة بفعؿ التخييؿ وا 
 شفرات النصوص. وىذا ما أراده بوؿ ريكور في إجتياداتو حوؿ التأويؿ وفؾ
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 التأويل عند أمبرتو إيكو
فاتيمو" بالنسبة لأمبرتو إيكو مشروعا مؤثرا بالغا، حيث يرى أف  يمثؿ "جياني 

الييرمينيوطيقا أصبحت لغة متداولة وشائعة وليا مركزية جديدة ويرى أف ىذا العصر ىو 
ريات ػػػػػػػالنظ عصر التأويؿ، خاصة بعد أف تياوت الميتافيزيقا، والتأويؿ يتعمؽ بكؿ

والمقاربات، وأي تجربة منيا تعد تجربة تأويمية، كما يرى فاتيمو أف نيتشة ىو صاحب 
المحظة التأويمية المعاصرة، مف خلبؿ قولو "لا توجد قراءة واقعية إنما فييا قراءات تأويمية 

السياؽ، ومف وىنا تصبح  الييرمينيوطيقا فكرا عدميا فتعاد بذلؾ قراءتو عمى المنواؿ في ىذا 
ثمة يصير التأويؿ والحقيقة شيئا واحدا، حيف تصير المغة مسكنا، والتأويؿ حقيقة تجمع بيف 

إلا بتجاوز الفكر العدمي السمبي  صرامة المنيج، ولعبة البحث والإحالات، ولا يتـ ىذا
استفاد  وىذا ما لاحظناه عند الفيمسوؼ الإيطالي أمبرتو إيكو الذي 1الكامف في الميتافيزيقيا"

مف تطمعات صديقو في سياؽ جمع العقؿ الأوروبي، ليقدـ لو ممارسة فكرية جديدة، التي 
 ستواكب في حداثتيا العالـ الجديد متبنية مقولة الكونية المغوية والتأويمية.

مبرتو إيكو اعتقادا لازما أف النص لا يمكنو أبدا أف يظير ويتجمى بعيدا عف القراءة أيعتقد 
القراة ىي استراتيجية تعتمد عمى التنبؤ والاستشراؼ، وأي نص أدبي يحتاج إلى بحكـ أف 

التأويؿ وعميو " فإنو ينبغي منا أف نقيـ الحد ما بيف النص استخداما حرا وما بيف تأويؿ نص 
مفتوح، وعمى ىذه التخوـ نسوٍّغُ تأسيس إمكانية متعة النص عمى ما يدعوىا رولاف بارث، 

نا نستخدـ النص الأدبي عمى أنو نص متعة وتشويؽ أو أف يكوف النص وللئيضاح نقوؿ: إن
يدعونا إلى التحفيز لمولوج إلى أعماقو وتفكيؾ رموزه ولكف يجبأف نضع حدا لإثباتنا فيكوف 

واستجابة القارئ النموذجي، وبطبيعة  يلبزمو دائما استراتيجية المؤلؼ بذلؾ مفيوـ التأويؿ
جماليةٍ في استخداـ النصوص  درة عمى التطبيؽ، عمىالحاؿ يمكف أف تتوفر إلى الق

وعب مؤلؼ ايكو وقارئو إلا إذا ، وعميو فلب يمكننا "أف نست2استخداما حرا، وشاذا وخبيثا"

                                       
ينظر: محمد شوقي الزيف، تأويلبت وتفكيكات، فصوؿ في الفكر العربي المعاصر، المركز الثقافي العربي، الدار  -1
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، وقد ندرؾ تماما مقاصد 1رناىما نمطيف استراتيجييف مف أنماط الإستراتيجية النصية"اع
 إيكو حيف يقوؿ " فالقارئ النموذجي إف ىو إلا جماع شروط النجاح أو السعادة التي أمبرتو

لو الكامؿ في  ؿ النص إلى تأو  وضعت نصيا، والتي ينبغي أف تُستوفى في سبيؿ أف يُؤوَّ
 2مضمونو الكامف"

إف أمبرتو إيكو أسس لمشروع كبير في التأويمية المعاصرة، ومف كاف ميتما بمشروعو 
ورتو خاصة ما كتب في الفمسفة والمسانيات والأدب، وكذلؾ الموسيقى، مع إدراكو يدرؾ خط

لمعنى العمؽ الذي أبداه أيزر في مشروع واحد متجميا ذلؾ في كثرة المصطمحات، متبعا 
 تجربة القراءة  في سيرورة النصوص الأدبية.

يفية تأسيس إف الحديث عما أسسو أيكو يجعمنا نفكر كثيرا ونغرؽ في التفكير في ك 
لخطاب أدبي واعد تحكمو تعدد القراءات وىذا يرجع لتعدد مشارب أمبرتو إيكو الفمسفية مف 

الذي ترجـ  أنطوف أبو زيدخلبؿ مؤلفاتو المترامية الأطراؼ، كما أنني مديف جدا لممترجـ 
ات حاءات والمصطمحمؤلؼ "القارئ في الحكاية" لأمبرتو إيكو باعتبار مني أنو فيـ جيدا الإي

نرى أف ايكو تعدى عممو إلى البحث عف الدلالات  يا ايكو في مؤلو، ونحفالنقدية التي وظف
الممكنة في النص ولـ يكف النص عنده مجرد تمميع واظيار بريقو لمقارئ وفؾ شفراتو 

 وغموضو.
 

 

                                       
ز الثقافي أمبرتو إيكو: القارئ في الحكاية، التعاضد التأويمي في النصوص الحكائية، تر: أنطوف أبو زيد، المركينظر:  -1
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 تمهيد:
لمعنواف إلا في الدراسات السيميائية المعاصرة، فالسيميائية  اىتماماإف النقاد لـ يولوا 

... الخ، لأنف طبيعة العنواف تكوف  ىوامشا يحيط بالنص مف عنواف واىداء و اىتمت بكؿ م
نو يُعتبر عتبة رئيسة تحتـ عمى القارئ اقتحاميا  مفتاحا ميما في اقتحاـ أغوار النص وا 
واستنطاقيا قبؿ الولوج إلى أعماؽ النص، كذلؾ أضحى العنواف إشكاليةً كبرى وسؤالا محيرا 

 بالنسبة إلى القارئ
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 المبحث الأول: سيميائية العنوان
 العنوان لغة: 

 جاء في لساف العرب لابف منظور:
عف الشيء "يعف" و "يعف" عننا وعنونا، ظير أمامؾ، وعف يعف عنا وعنوانا وأعف، أي 

 اعترض وعرض، ومنو قوؿ امرئ القيس.
عتناف الاعتراض، وذلؾ العنف مف عف الشيء أي اعترض الا و فعف لنا يسرب كأف نعاجو

اب يعنو عنا ػػػػػػػػػػػػتو إليو وعف الكتػػو وصرفػػػػػػػػػػرض لػػػػػػػػػػػػػلكذا أي ع وعننت الكتاب وأعننتو
 وعننو، كعنونو: وعنونتو، وعمونتو بمعنى واحد، مشتؽ مف المعنى، وقاؿ الحياني:

عنيتو تعني "إذ عنونتو أبدلوا مف إحدى النونات ياء سمى عنوانا لأنو  عننت الكتاب تعنينا و
مف ناحيتو، وأصمو عناف، فمنا كثرت النونات قمبت إحداىا واوا ومف قاؿ عمواف يعف الكتاب 

 الكتاب جعؿ النوف لاما لأنو أخؼ وأظير مف النوف.
 ويقاؿ لمرجؿ الذي يعرض ولا يصرح: قد جؿ كذا وكذا عنوانا لحاجتو وأنشد:

 وفي جوفيا صمعاء تحكي الدواىيا *****وتعرؼ في عنوانيا بعض لحنيا 
 بريء: ومثمو لأبي الأسود الدؤلي: قاؿ بف

 مفت مف نعالكاػػػػػػػػػػػبذؾ نعلب أخػػكن *****و فنبذتو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنظرت إلى عنان
 1وقد يكسر فيقاؿ عنواف وعنياف

 إصطلاحا:
يطرح تعريؼ العنواف مجموع مف الإشكالات ومجيود كبير لمتحميؿ ولعؿ أىـ تعريؼ 

وعنصر مف عناصره المكونة لو فالعنواف رسالة ...في حاؿ تسويؽ  "علبـ الكتاب "لو ىو 
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وكأنو  والاجتماعيةممفوظ أدبي بممفوظ إشياري وفيو أساسا تتقاطع الأدبية  التقاطينتج عف 
 1."اجتماعيالأثر الأدبي في عبارات خطاب  )يحكي (يتكمـ 

 أهمية العنوان في ديوان "مآذن الشوق" لمدكتور سعد
 مردف

يعد العنواف في النصوص الحديثة ضرورة ممحة ومطمبا أساسي لا يمكننا الإستغناء 
عنو في البناء العاـ لمنصوص، فالشعراء نجدىـ دئما يجتيدوف مف أجؿ رسـ عنواف بفنيات 
راقية، إضافة إلى فنيات الخط وحجمو والصورة المصاحبة خاصة في أغمفة الدواويف ... 

 البالغة التي يحظى بيا العنواف وىذا يرجع للؤىمية 
عناويف النصوص الأدبية في الدراسات الحديثة حيزا وليذا فإف "عناويف النصوص 

، كما تتجمى أيضا أىمية العنواف فيما "يثيره مف تساؤلات لا نمقى ليا 2"النقاد اىتماـكبيرا مف 
 3إجابة إلا مع نياية العمؿ

، حيث تتراكـ في ذىنو مجموعة مف علبمات يفتح العنواف شيية القارئ لمقراءة أكثر
، ما يضطره الى الولوج إلى عالـ النص بحثا عف الإجابة لتمؾ التساؤلات كي الاستفياـ

 يسقطيا عمى العنواف.
يمثؿ العنواف ىوية النص التي يمكف أف تختزؿ كؿ المعاني والدلالات، فالعنواف 

 4يعتبر "البيو الذي نمج مف خلبلو إلى النص"

 :فالغلا

                                       
،)د،ط(، الصادر عف المجمس الوطني لمثقافة 25، ـ3جميؿ حمداوي: السيميوطيقا والعنواف، مجؿ عالـ الفكر، ع -1

 106، ص: 1997والفنوف ةالأدب، الكويت، 
، منشورات التبييف الجاحظية، 1أحمد: الأديب عبدالمجيد الشافعي، مقارنة تحميمية نقدية لإنتاجو الأدبي، ط شربيط -2

 11، ص: 2000الجزائر، 
 57رشيد بف مالؾ: السيميائي السردي، دراسات تطبيقية، مخطوط قيد الطبع،عماف الأردف، ص:  -3
، دار 1نقلب عف عمي جعفر العلبؽ: الشعر والتمقي، ط 15ي ص: نعيمة سعدية: شعرية المفارقة بيف الإبداع والتمق -4

 173، ص: 1997الشرؽ، عماف، الأردف، 
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إف قارئ ديواف الشاعر سعد المردؼ "مآذف الشوؽ" يمحظ مف خلبؿ العنواف إشكالية 
دلالية حيث جاء العنواف يحمؿ صوت شاعر عربي مثقؼ يريد إيصالو إلى الأمة العربية 

وىي المنارة التي تمحؽ بالمساجد وغرضيا ايصاؿ صوت الأذاف و  «مآذف»فاختار لفظة 
ىي علبمة دلالية تدؿ عمى أف قموبنا مازالت حية تناجي الحبيب أو الطرؼ الآخر  «الشوؽ»

القريب منا مف باب الاشتياؽ أو باب حزف إف كنا عمى فراؽ مع الحبيب وىنا الشاعر رأى 
 تشتت الأمة العربية فأراد أف يناجييا بأعمى صوتو ليصؿ لكؿ عربي يؤمف بوحدة الأمة.

بغلبؼ خارجي أمامي ثـ غلبؼ خارجي أخير  2017ديواف الشاعر صدر سنة 
نتوقؼ عندىا، فالغلبؼ ىو سحر العمؿ المطبوع الذي  وبينيما فروؽ دلالية يجب أف

يساعدؾ عمى دخوؿ العالـ الذي صنعو لؾ الشاعر، نفسو الباب الذي ستخرج منو حاملب 
 معاني الدلالات بعد نياية القراءة.

حيث يظير في الغلبؼ الأمامي عنواف الديواف في ولمديواف واجيتاف: أمامية وخمفية 
وسط أعمى الغلبؼ تحتو مكتوب اسـ الشاعر المؤلؼ، أما في الغلبؼ الخمفي نجد صورة 
الشاعر أعمى يميف الغلبؼ وحيثيات النشر وعف المطبوع مقطع مف النص للبستشياد 

 وشيادات إبداعية وىذا نص مف الاستشياد لمشاعر:
 وحيث اليوى، والنَّوى مولدُ  ***يد ػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ المشػػػػػػىنا حيث يكتم

 وكؿ الحكايات لا تنفدُ  ***ي منًى ػػػػىنا، حيث كؿ الأماس
 شكتْؾِ الملبحؼُ، والمرقدُ  ***ي ػػػػػػػػػػػػػي غربتػػػػػمشوؽٌ إليؾ، وف

 وتمؾ المشاجبُ، والمقعدُ  ***ادُ ػػػػػػػػػػػػؾِ ذاؾ الوسػػػػػونازعني في
 وفي كؿ ما لامسَتْو يدُ  ***بٍ ػػػػػػػػػؿٍّ شيءٍ قريػػػػػػرأيتؾِ في ك
 عيوني، وأنت المدى الأبعدُ ... ***ؾِ ػػػػػػذي الزوايا راتْ ػػػػػػوفي كؿ ى

 مواويمُؾِ البيضُ والغُرَّدُ  ***وفي تونسَ السحر قد رافقتني 
 1وفي البحرِ حبَّؾِ إذْ يُزْبِدُ  ***يؾِ ػػػػػػوأبصرتُ في أُفقِيا حاجب

 978994733231كما وجدنا أسفؿ واجية الغلبؼ الخمفي الرقـ التسمسمي لمكتاب 

                                       
 الغلبؼ الخمفي: ديواف مآذف الشوؽ، د. سعد مردؼ  -1
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غلبؼ الكتاب مزدحـ بالألواف خاصة الواجية الأمامية فييا الموف الأصفر والأبيض والبني 
طريؽ والأخضر والبتقالي كما يحمؿ صورة لطريؽ طويؿ مزيف بأعمدة كيربائية، وسط ال

يوجد رجؿ يمشي دوف تحديد وجية مساره، ولكؿ ىذا دلالات وعلبمات وايحاءات تستحؽ فؾ 
شفراتيا وتأويميا، وكأف الشاعر أراد بيذا أف يوصؿ إلينا فكرة الانعزاؿ الفردي لمعربي الذي 
يسير في طريؽ طويمة دوف إدراؾ ىدفو وأعمدة الكيرباء المنطفئة عمى حافة الطريقة ليا 

أخرى ووجودىا مف عدمو بلب معنى فلب أنارة الطريؽ لمعربي فيي دوف فائدة بما أنو  دلالات
 لـ يستفد مف ضوئيا السائر في الطريؽ الطويمة.

 سيمياء المونالمبحث الثاني: 
 مفهوم المون:

 لغة:
ربية ػػػػػػػػوية العػػػػػعاجـ المغػػػػػتقاربة المفاىيـ والدلالات المغوية لمفظ ) الموف( في الم

وقد إكتفينا في إيراد معنى الموف  "ضرب "و  "ىيئة "القديمة، حيث ظؿ المعنى يدور في أنو 
 في بعض المعاجـ.

نجد الخميؿ بف أحمد الفراىيدي أقدـ مف ذكر الموف في المعجميات العربية، لكنو لـ 
وؼ وجمعو لموف معر  "يعطو تعريفا دقيقا جامعا مانعا حيث قاـ بذكر الفعؿ والمصدر بقولو: 

 1"ألواف والفعؿ التمويف والتموف
لأنو لفظ عاـ وشائع لدى العمماء والباحثيف، لـ يتطرؽ إلى تعريفو، حيث وصفو كمف 
شتقاقو وأىمؿ المفظ في حد ذاتو تبعو عمماء  فسر الماء بالماء، كما أعطى عناي لمفظ وا 

اللبـ  "بالسحنة، وقاؿ المغة والمعجميف، فعبر صاحب ) معجـ مقاييس المغة( عف حد الموف 

                                       
، دار الكتب العممية، بيروت، 1، ط4بف أحمد الفراىيدي : معجـ العيف ، تر وتح: عبد الحميد ىنداوي، جالخميؿ  - 1

 .111ص:  ،2003لبناف، 
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والواو والنوف كممة واحد ىي سحنة الشيء مف ذلؾ الموف: لوف الشيء كالحمرة والسواد ويقاؿ 
 2"أخلبقو والموف مف الجنس اختمفتتموف فلبف: 

 اصطلاحا:
تحدثت الموسوعات والمعاجـ القديمة تحت راية تطور العمـ في الدراسات العممية عف 

النظر إلى الألواف مف خلبؿ النحت والتصوير قديمة ترجع إلى تاريخ مصطمح الموف، وفكرة 
معرفة الإنساف إلى ىذا الفف، حيث نجد أف الألواف في الطبيعة ىي جوىر الأحاديث التي 
شغمت الفنانيف التشكيمييف وعمماء الفيزياء والفلبسفة الطبيعييف ومف أىـ للؤمراء الفمسفية 

 ليؤلاء الفلبسفة.
لقد بدأت أراء أرسطو طاليس وأفكاره المونية جمية مف خلبؿ "اليس: ط رأي أرسطو

أعمالو الفمسفية، حيث أشار فييا إلى ماىية الألواف وطبيعتيا، وأسباب تكوينيا، وذكر ألواف 
النباتات والحيوانات وجميع الموجودات وكيفية إبصارىا كما تطرؽ إلى ما حدث في الجو مف 

مى الأرض، فيشير أثناء ذلؾ إلى الألواف الناجمة عف تمؾ حوادث والتي يكوف ليا دور ع
 1"الظواىر، وبذلؾ ييتدي إلى العمة الرئيسية وراء تكوف الألواف.

 المون في عمم النفس: 
نحف اليوـ بأمس الحاجة لأف نفيـ موضوع الألواف مف الناحية النفسية، حيث أنو لا 

بألواف الطيور والحدائؽ والجداوؿ  يجسد فقط مسألة، الإحساس بالجماؿ، في عالـ نراه
والسماء ونجوميا وثمرىا، والغيوـ وألواف قوس قزح، فقد أثبتت العديد مف الدراسات الحديثة 
أف ىناؾ علبقة قوية بيف الألواف والحالة النفسية لمفرد يمكف أف تسمييا عمما يمكف دراستو 

صمة التي تجمع بيف الموف الذي وذلؾ لوجود رابط قوي بينيما، تمكف المختصوف مف تحديد ال
ويعكس شخصيتو ويفصح عف ميولو وصفاتو ومزاجو والروح المسيطرة  "يميؿ إليو الشخص

                                       
، دار الفكر لطباعة والنشر، القاىرة، 1أحمد بف فارس زكريا: معجـ مقاييس المغة، تح: عبد السلبـ محمد ىاروف ، ط -2

 .223، ص: 1972مصر، 
 .11نارميف محب عبد الحميد: توظيؼ الموف في شعر ابف الرومي ، ص:  -1
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فكؿ لوف يختاره الفرد في لباسو أو رسومو يكوف لو مرجعية ، اذف 1"عميو بيف حالتو الصحية
 .أو خمفية نفسية موجودة بداخمو

 دلالة الألوان:
قد مكنو مف احتلبؿ مكانة عالية، فيو مبعث لمحيوية إف ولوج الموف في حياتنا 

والنشاط أو الراحة، كما ىو رمز لمحزف والسرور، وىذا الأخير يمزمنا ويدخؿ في كؿ ما 
حولنا لأف الحياة تتميز بألوانيا الطبيعية المختمفة في جميع كائناتيا الحية وموجوداتيا، ولكف 

 إلى الاىتماـ بالألواف عمى اختلبؼ.لوف منيا دلالة خاص ىذا ما دفع الباحثيف 
 وسنحاوؿ فيما يمي عرض أىـ ألفاظ الألواف وتبايف دلالاتيا:

 : المون الأبيض
والموت، ولأنو  الاستسلبـيرمز ىذا الموف إلى الطيارة والعفة والنصر كما يرمز إلى 

عمى الود  يبعث يبعث عمى الأمؿ والتفاؤؿ والصفاء والتسامح ويدؿ عمى النقاء، كما "محبب 
والمحبة عمى الرغـ مف أف ىذا الموف يحمؿ في الوقت نفسو معنى يقود إلى التشاؤـ 

وىذا ما تجسد في الغلبؼ الأمامي مف ديواف "مآذف الشوؽ" 2"مف الخروج مف الدنيا والاقتراب
فالشاعر ىنا متفائؿ بغد أفضؿ للؤمة العربية رغـ تشتتيا إلا أنيـ متفائؿ ولو أمؿ في جمع 

 مؿ وكذلؾ نجد تداخؿ الموف الأبيض مع الموف الأسودالش

 المون الأسود: 
رتبط الموف الأسود في الأغمب الأعـ عند العرب بدلالة التشاؤـ والحزف، الفراؽ والألـ اِ 

وكما وردت لو ألفاظ عدة تجمع عمى أنو لوف معاكس لمجماؿ، وكاف لمثعالبي في الموف 
وىذا  3"حكوؾس وفاحـ، ثـ حالؾ ثـ حموؾ وحالؾ وأسود وأسحـ ثـ جوف "الأسود ودرجات 

                                       
 batth.owmc.com/ t31-topic: 2016-04-25، 12:10عمى الساعة  -1
، دار الحامد لمنشر والتوزيع، 1الشعر الأردني نموذجا ، ط "ظاىر محمد ىزاع الزواىرة: الموف ودلالتو في الشعر - 2

 .77، ص: 2008عماف، الأردف، 
،ص: 2013الأردف،  الخيؿ، ماجستير ( محفوظة( جامعة البحتري شعر في ودلالاتو شحادة: الموف حمود محمد نصرة -3
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، فيو  ما يفؾ شفرات دلالة الموف تماشيا مع العنواف فالشاعر يعيش حالة فراؽ وحزف وتشاؤـ
فارؽ إخوانو العرب مف خلبؿ تشتتيـ وحزيف ليذا التشتت ومتشائـ عمى أف لا يتحقؽ لو ما 

ومع ىذا لـ ييأس الشاعر مف  1العربيحمـ بو مف اتحاد وتوحد ولـ الشمؿ بيف الإخوة 
 مخاطبة الضمير العربي عمو يحيا ذات يوـ ويتحدوا العرب قيما بينيـ.

 المون الأخضر:
وىو منعش وميدئ لمنفس، ويضفي شيئا مف الإتزاف والسكوف والتعايش مع الوضع 

سجاـ مع يفيد في علبج التردد والقمؽ وعدـ الإستقرار النفسي، وذلؾ بتنمية الإن "حيث أنو
الذات وىو محفز لجياز المناعة مع أنو قد يؤدي في بعض الأحياف إلى خفقاف سريع في 

فس وييدئ الأعصاب، وىذا ما أي أنو يريح الن2"نبضات القمب وىو يؤثر في الكبد والمرارة
مف الغلبؼ الأمامي لديواف الشاعر سعد مردؼ الخضراء  ةعند تواجدنا في المساح لاحظناه

 في الصدر. بانشراححيث نحس ؽ" "مآذف أشوا
لمخير والنماء والحياة  "ىو حي فيو يرمز الموف الأخضر يتصؿ ىذا الموف بكؿ ما

 3واستمراريتيا
جعؿ الشاعر أسفؿ الغلبؼ الأمامي لمديواف جزءا منو بالموف الأخضر متفائلب بذلؾ 

 .4وانتشار الخير في البمداف العربية والاستقراربالحياة والأمف 

 دلالة المون الأصفر
عمى الأمؿ والسعادة، والفرح والتفاؤؿ، ولكف نجد لو أيضا في غالبا ىذا الموف  يدؿ  

المقابؿ دلالات متناقضة فيو يدؿ عمى الخديعة والأشياء المزيفة وغير الحقيقية، وقد جعؿ 
ش صراعا الشاعر حيزا كبيرا بالموف الأصفر عمى الغلبؼ الأمامي لمديواف، فالشاعر ىنا يعي

داخميا بيف التفاؤؿ والأمؿ وبيف الخديعة والكذب والوىـ، تفاؤؿ باتحاد الأمة العربية ولـ شممو 
                                       

 الغلبؼ الأمامي: مآذف الشوؽ، سعد مردؼ -1

 psycholog-WWW.fouvasl.com/color 2016-04-10،25-40عمى الساعة  -2
مرضية آباد، رسوؿ بلبوي: دلالات الألواف في شعر الفتوح الإسلبمية في عصر صدر الإسلبـ، ماجستير  -3

 .22، ص: 2010(، الجامعة الإسلبمية، غزة ، فمسطيف ، )مخطوطة
 الغلبؼ الأمامي: مآذف الشوؽ، سعد مردؼ -4
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غد أفضؿ وبيف عدـ تحقيؽ آمالو فتصبح الحقيقة التي يحمـ بيا ويريد أف يراىا  بإشراقةحالما 
يار الألواف في العالـ العربي مجرد خديعة وزيؼ ووىـ، الشاعر وُفٍّؽَ الى حد بعيد في اخت

 1"وتداخميا فيما بينيا تماشيا وعنواف الديواف

 دراسة سيمياء العنوان
 قصيدة "عرفان"

ورد العنواف جممة اسمية حيث جاء العنواف لفظة واحدة تسند إلييا لفظة مقدرة وىي الخبر 
 نحو: عرفاف جميؿٌ 

 عرفافٌ: مبتدأ مرفوع وعلبمة رفعو الضمة الظاىرة عمى آخره 
 مرفوع وعلبمة رفعو الضمة الظاىرة عمى آخره جميؿٌ: خبر

حذؼ فييذا التركيب الخبر، وىذا ما يجعؿ المتمقي مصدوما ويطرح العديد مف التساؤلات مما 
يجعؿ مف العنواف علبمة مكثفة تركيبيًّا تدور حوؿ لفظة العرفاف وماىيتيا، والعرفاف في 

العقوؿ، وتمقتو الطبائع بالقبوؿ عف  التسمية الصوفية تعني ما استقرت عميو النفوس بشيادة
 طريؽ إدراؾ الأشياء بإحدى الحواس.

جاء العنواف مختصر الألفاظ لإغراء المتمقي ليتوجو نحو النص صعودا ونزولا 
ليكتشؼ نبؿ وصدؽ الشاعر باعترافو بجميؿ أمو وتقديـ العرفاف ليا وىذا ما يحرض القارئ 

 فؾ شفراتو.عمى التقدـ إلى النص لاستجلبء دلالتو و 
يُعد العنواف كافيا لإظيار مضموف النص ووصفو مف اعتراؼ للؤـ بجميميا وذكر فضميا 

 عميو.

 تجميات الذات والآخر في قصيدة عرفان
إف الكثير مف الأعماؿ الأدبية مف قصص شعبية وممحمات و قصائد شعرية تكنمؿ  

د أعمالا أدبية أخرى عبارة عمى فييا أنوات الأبطاؿ دائما بوجود الآخر "القريف"، في حيف نج
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طار الانشطار والتشظي بعيدا عف الآخر، لتكوف أنماطا مختمفة رموز تتأتى بػ "الأنا" في إ
 لصورة الطرفيف التي تبرز مف خلبليا تناغـ وتواشج أو تنافر العلبقة بينيما.

ونيا ترتطـ القصيدة العالـ ككؿ في راىنيا سواء كاف بالتمميح أو بالتصريح، ك رُ وٍّ صَ تُ 
بالذات الذي ىو الآخر ارتطاـ بالمحيط، حيث إف الشاعر ينطمؽ مف عالمو أي ذاتو التي 

 تعتبر الأقرب محاولة منو لاحتواء الذات و الآخر بسلبح الخياؿ والإحساس.
 يفتتح الشاعر ديوانو بقصيدة معنونة بػ "عرفاف"، جاء في ثلبث أبيات الأولى 

 يولي مف الحبٍّ باعا فيو إحسافُ  *****اء إنساف ػػػػػػػػمالي سواؾ مف الأحي
 مف يجبرُ الكسرَ منٍّي وىو حيرافُ  *****ني ػػػػػػػػػػػػػػػػػّـٌ تممَّكػػػػػػػمالي سواؾ إذا ى

 1ف لمحب برىافُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوأمنياتي، وم *****يا أميَ الواحةُ الخضراءُ يا حدبي 
 الشاعر لذاتة بالنسب الاخر تمثؿ التي وىي الاـ يخاطب الشاعر اف نرى الابيات ىذه في
 نا، فالذاتية ىعميو عطفيا و وحنانيا وفائيا عمى ليا منو تكريما العرفاف جميؿ ليا يقدـ وىو

ة القصيد في الشاعر جيد اف لبحظنو  الشاعر " تخص كيافانا" مستترا ضميرا جاءت
 ة.محدود غير افاقآ اماموة فاتحة نسانيالإ امشاعرى عف التعبير الى منصرؼ

 معتمدا مشاعر مف يحممو وما موأب وافتخار حب مف نفسو في عما الشاعر يعبر
، ذاكرا بذلؾ فضميا في البيت ةرائعة و حسية فني ورصب مشاعره توصؿ التية المغ عمى

 الخامس حيث يقوؿ:

نعاٌـ، ومرحمةٌ   2فيضٌ مف النور لا يحويو إمكافُ  *****بذؿٌ، وفضؿ، وا 

 للؤـ مكانة ومنزلة عظيمة عنده حيث يقوؿ:كما جعؿ 

 3ر فاطمة لمخير عنوافُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوخي *****يا خير فاطمة غنَّى ليا قممي 
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 سلبسة حيث مفة جديدة الشعريتيا التجربة لمقصيدت اعطة لشاعر ا فانا سبؽ لماوفقا 
 تعبير مف مشاعر الشاعرية، تدفؽ لشعر ا تجربتيا لنقؿ المعنى وبياف المفظ ةوجزالة المغ

كانت مف كوامف "الأنا" وصولا إلى المرسؿ إليو وىو  فيصدره يمح وماو قصيدت في حركي
 ."الآخر" ألا وىي الأـ، ىذا الأخير يُشكؿ عملب فنّيًّا بديعا بشعور أعمؽ وتركيب لغويٍّ أدؽ

 يذكر الشاعر فضؿ صبر الأـ عمى رعايتو حيث يقوؿ:

 ؾ الجيد ألوافُ ػػػػػػػعمى البنيف ومن *****ة  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكفوقد بذلت ربيع العمر عا

 وفوؽ ىاماتنا بالعطؼ تيجافُ   *****ى كمنا ممؾٌ  ػػػػػػػػػػػػػػػػوليتنا العطؼ حتأ

، ومؿءُ القمب إيمافُ   *****وصنتنا مف عوادي الدىر صابرةً    1صبر المحبٍّ

نستشؼِ مف ذلؾ أف تلبعب الشاعر بألفاظ المغة العربية بصورٍ بيانية بسيطة وتركيبيا قوية 
ما يريده بطريقة مستترة وأخرى  لإيصاؿفي غرضيا البلبغي، ليا ايحاءات ودلالات عميقة 

 جمية.
يصرٍّحُ الشاعر عمَّا بداخمو ويضع الأـ مكانة المعمـ والمدرسة التي يتكوف ويتعمـ فييا 

 ديات الحروؼ والحياة، وىنا يذكرنا ببيت الشاعر حافظ ابراىيـ حيث يقوؿ:أبج
 لب طيب الأعراؽػػػػػػػػػػػأعددت جي *****يا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالأـ مدرسة إذا أعددت

 عمى ضوء ىذا يقوؿ الشاعر مردؼ سعد:
 فأنت مف عممنا بحرٌ، وشطآفُ  *****وددتنا لرحيؽ العمـ في صغرٍ 

، والقمبُ ريَّافُ  *****فخارُ الأميات بما لؾ الفخارُ   أعطيتِ مف كؼٍّ
 2شكري لفضمؾِ لو يجزيؾِ عرفافُ  *****قبَّمتُ رأسؾ عرفانا، ومؿءُ فمي 

ارا ماىرًا في  كرر الشاعر كممة "عرفاف" في القصيدة لشد انتباه القارئ، حيث كاف الشاعر بحَّ
 عيا بالآخر.سفينة الإبداع، مف أجؿ الحفر في أغوار الذات وجم
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تكشؼ ذاتية الشاعر لنا بعدا سوسيولوجيا ونفسيا وثقافيا مف خلبؿ رصد المكونات 
الدلالية الإيحائية، التي تكوف تمثيميا بػ "الذات" والتي تكوف حاضرة في أغمب النصوص 
الأدبية، لغرض الوجود والإعلبف عف وجود إنسانية حية، حيث إف الذاتية تستوجب ليا في 

فُ قيمة ورائية لمفف وسعي الإنساف المقابؿ ا لآخر وىي التقاءٌ عف طريؽ الأثر الفني تُكوٍّ
 لمتقرب إلييا ومعرفتيا، نتاج وعي الذات ما يجعميا تتميزُ بيف ذاتية الأنا وذاتية الآخر.

 سيمياء العنوان " وآها لمصر"
يتشكؿ منو النص الإبداعي وىو الأوؿ الذي يدرس ر العنواف بوابة القصيدة التي عتبَ يُ 

ويحمؿ لمولوج مف خلبه الى النص الإبداعي والعنواف يحمؿ حمولة مكثفة لممضاميف 
الأساسية لمنص، حيث يعد  نظاما سيميائيا ذا أبعاد دلالية وأخرى رمزية تغري الباحث بتتبع 

يـ النصية المتراكمة داخؿ الحيز دلالتو ومحاولة فؾ شفراتو الرامزة بغية استجلبء المفاى
 1"النصي

يعتبر العنواف مف خلبؿ ما سبؽ المفتاح الضروري لسبر أغوار النص والتعمؽ فيو، وبو 
 تبرز مقروئية النص.

 والعنواف في القصيدة ورد جممة إسمية "وآىا لمصر" 
 و : حرؼ عطؼ مبني عمى الفتح لا محؿ لو مف الإعراب

"أتألـ" مبني عمى تنويف الفتح والفاعؿ ضمير مستتر تقديره  آىا: اسـ فعؿ مضارع بمعنى
 "أنا"

 لػ: حرؼ جر
 مصرَ: اسـ مجرور باللبـ وعلبمة جره الفتحة نيابة عف الكسرة لأنو ممنوع مف الصرؼ

وردت جملب إسمية ولكف ىنا جاء العنواف جممة فعمية  أغمبية عناويف القصائد في الديواف
 جممة وذلؾ ليتـ معناىا.اتضحت دلالاتيا بمكملبت ال
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فمثلب في عنواف: "وآىا لمصر" فالجممة الفعمية وآىا متكونة مف فعؿ مضارع وفاعمو ضمير 
مستتر تقديره "أنا"، لـ تكتؼ الجممة بفعؿ وفاعؿ ، إنما تعدت إلى مكمؿ وىو الإسـ المجرور 

 لػ مصر .
لشاعر وتحسراتو وىذا الأخير كشؼ لنا دلالة التركيب الذي يحمؿ في طياتو ألـ ا

التي كانت مخزونة في داخمو وأخرجيا متأخرة في نفس قصيدة شعرية، كما بارؾ ثورة 
الشعب ضد الحكـ السوري الظالـ، يطمب مف الشعب الاستمرار في الثورة مف أجؿ تحقيؽ 

 المطالب ولو كانت ثورتو متأخرة لأف لو لا ىذه الثورات ما نفع شيء في الأرض.
بية لمعنواف بحكـ أنيا نص لغوي مستقؿ فيي في ذاتيا تعتبر جوىر الدلالة إف البنية التركي

 العامة.

 تجميات الذات وتمظهرات الآخر في قصيدة وآها لمصر
يعبر الشاعر في ىذه القصيدة عما يجوؿ في نفسو، فيبدأ القصيدة بتأوىات، فيو 

الإنقلبب العسكري الذي أحدثو  يتألـ لحاؿ مصر وما آلت اليو أوضاعيا بعد الحكـ الجديد و
السيسي حد قوؿ الشاعر، وفي ىذه القصيدة نرى أف الشاعر يعيش صراعا ذاتيا داخميا يُعبر 
فيو عف موقفو إزاء دولة مصر وتضامنو مع الرئيس "مرسي" الذي حوكـ بالإعداـ، يقوؿ 

 الشاعر:
 راىاػػػػػػػػػػػػػػػػػاد أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثعالب تجعؿ الآس *****شر البلبيا التي في مصر تمقاىا  

 كي تحجب الشمس كي تخفي مراياىا *****ت ػػػػػػػوكومة مف خفافيش الظلبـ أت
 1"ى وآىاػػػػػػػػػػػػػػػػػفي جب يوسؼَ، يا أـ الدن *****وا ػػػوالأـ الناس سادوا، والرجاؿ رم

ادؽ مع مصر وىنا تتجمى يُبدع الشاعر في تمخيص تجربتو الشعرية مُعبٍّرا عف موقفو الص
الذاتية في "الأنا الشاعرة" والآخر ىي دولة مصر، وىذا لا يعني أف المشاعر تخص كياف 
الشاعر فقط بؿ إنيا تتعداىا بأف تكوف إنسانية خاصة وأف العالـ العربي جمو يرى ما يراه 

 الشاعر.
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ىي إنسانية في "وليس معنى التجربة الذاتية أنيا مقصورة عمى حدود المعبر عنيا بؿ 
 .1طبيعتيا إذ أف جيد الشاعر منصرؼ إلى التعبير عف مشاعره بعد أف يتمثميا"

يتحسر الشاعر في أبياتو السابقة عمى حاؿ مصر، وكيؼ انتشر فييا الفساد والظمـ وقتؿ 
الأبرياء مف الشعب، كما ذكر غدر الإواف المصرييف بالرئيس المخموع مرسي الذي يعتبره 

 شريفا وليس فاسدا. الشاعر حاكما
ينطمؽ الشاعر مف الذاتية الإنسانية الشعرية ويبدي موقفو الصريح إتجاه الحكـ الظالـ 

 في مصر وينتصر لمرسي.
و في مرسي حيث ػػيتجمى الآخر في القصيدة في "مصر" التي خاطبيا الشاعر مبديا رأي

 يقوؿ:
 وما تولاىاػػػػػػػػػػػػػػػػػوتشرؼ الأرض إف ي *****رؽ الدنيا بطمعتو ػػػػػػػػػػػػػػػػمرسي الذي تش
 ث الأمؿ المكتوـ إف فاىاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويُبع *****رتو ػػػػػرح الأيتاـ نظػػػػػػػػػػػػػػػمرسي الذي تف

 ر العرش مما أغضب اللهػػػػػػػػػػػػػػػػػوطيَّ  *****مرسي الذي نصر الأقداس إذ خذلت 
 2يا مصر قولي سواىا كيؼ أرضاىا؟؟ *****بي ػػػػػػػػػػػػػػػػػجػمرسي يحاكـ بالإعداـ يا ع

يحاوؿ الشاعر ىنا شد انتباه القارئ بتكرار اسـ "مرسي" في كؿ بيت مف الأبيات السابقة 
 وىي ايحاءات لإيصاؿ ما يريده الشاعر نصرةً لمرئيس المخموع المحكوـ عميو بالإعداـ ظمما.

ر" كما يرى ىيقؿ أف الإبداع بصفتو الناقؿ الصادؽ يبحث الشاعر عف ذاتو في الآخر "مص
 3والذي يمثؿ الأنا نفسيا أو بالأحرى " أنا في صفة الآخر"

 فيدرؾ بيا الذات لمطرؼ المقابؿ ليا وىذا بعدما يرى "أناه" موضوعة في الفراغ.
 يقوؿ الشاعر:

 لو كاف حمما لقمنا بعد رؤيتو أضغاثو نسج الشيطاف معناىا
 القصاص فيو ليْـ بعض الأباطيؿ قد صاغوا حكاياىا أو كاف مف خبر

 لكنيا سُبة الأياـ أوردىا فضاء مصر تولاه خزاياىا
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 وسنَّة مف شرار القوـ زعنفة باعت ضمائرىا كي تطمب الجاىا
 قد جار سيسي يا لمغرب منبعا حتى غدا كمبيا يعوي بدعواىا
 1شقاىافويؿ مصر إذا فرعوف عزَّ بيا وأغرؽ الموجُ موسى فيو أ

اد في ػػػد حكـ السيسي وجبروتو وظممو وما أحدثو مف غضب وفسػػػػػػاعر ضػػػػػػػػػػػػػػػػثار الش
مصر، وكيؼ غدر بأخيو مرسي كما غدر إخوة يوسؼ بأخييـ النبي، فصور لنا الشاعر 

 مأساة مصر وموقفو الإنساني منيا بصورة فنية حسٍّيَّة رائعة وبميغة جدا.
إلا إذا قابمتيا الآخر، فيي تحتاج إلى عالـ يزخر بالضديات كما  الاستمرارفالأنا لا يمكنيا 

يقوؿ كارؿ بياسيرز " أنا لا أكوف شيئا حيف أكوف موجودا مجرد وجود وأنا باعتبار ذاتي 
 2أكوف مستقلب ولكنني لا أكفي نفسي ولا أكتفي بأنيتي إلا بمشاركتي العالـ الذي أتحرؾ فيو"

كوف حوؿ النفس أف تتوفر فييا وجود الذات، بحكـ أف الآخر يشترط في كؿ فكرة تت
 يكوف مرآة عاكسة لمذات فيي لا تفصميا عف شيء أبدا.

 وان "حُداءُ الثورة  ندراسة سيميائية لمع
رات ػػػػػػػػػػػػػح لنا فؾ شفػػػػػػػشديدا بالنص فيو يعتبر ومضة تتي ارتباطايرتبط العنواف 

اد النص الكبير، ويتعامؿ مع النص ببعديو الدلالي النص، وىو نص مختصر يعكس أبع
 والرمزي.
نجد العنواف جاء جممة إسمية "حُداء الثورة" تتكوف مف المسند )المبتدأ( ثـ المضاؼ  

 إليو وقد تـ حذؼ الخبر والذي يكوف مقدرا نحو:
 حُداءُ الثورة مدوٍّ 

" وىو حداءُ: مبتدأ مرفوع وعلبمة رفعو الضمة الظاىرة عمى آخره وال خبر محذوؼ تقديره "مدوٍّ
 مضاؼ

 الثورةُ: مضاؼ إليو مجرور بالكسرة وعلبمة جره الكسرة الظاىرة عمى آخره
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المكنية حيث شبو الشاعر الثورة بالإنساف، حضر  الاستعارةجاء العنواف عمى سبيؿ  
 المشبو وغاب المشبو بو وجاء بقرينة دالة عميو وىي "حُداءُ" .

تقريب وتوضيح الصورة لممتمقي أف انتفاضة الشعب ضد الحكـ ىنا الشاعر يريد  
 الجائر ىي بوابة لمحرية ودفع لمظمـ وىذا ما يحدث في سوريا.

وتمظهرات الآخر في قصيدة "حُداءُ تجميات الذات 
 الثورة"
عتبر موضوع الأنا والآخر في الشعر العربي المعاصر إشكالية  حضارية وجد فييا يُ 

أغمبية الشعراء مادة غنية لمطرح مع اختلبؼ تجاربيـ ومشاربيـ وأبعادىـ الثقافية والفمسفية 
رة صراعات بيف الذات ػػػػػبية القصائد العربية المعاصػػػػػػػػػػػ، حيث نجد في أغموالاجتماعية
التي تحيط بالعالـ العربي مف كؿ الجيات ولعمنا  الاجتماعيةوىذا بسبب الأوضاع والآخر، 

 لامسنا ىذا الصراع في القصيدة التي بيف أيدينا.
ف ثار يوما فثورو معو  *****غوا لو ػػػػػإذا الشعب قاؿ فاص  وا 

 عو ػالؼ ما أضيػػػػػػػػػػػػػػػػالمخ *****إف ػػػػػػػػولا تركبوا موجة دونو ف
 ة مفجعوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويورده ميت *****دي بو الحؽ حيث الفنا سيو 

 و لا تني مفزعوػػػػػػػػوأمواج *****ارؼ ػػػػػػػػػػػػػىو الشعب تياره ج
 ورة موجعو ػػػػػػػػػػػففي غده ث *****ابرا ػػػػػػػػػػػػػإذا طاؿ محتسبا ص
ف ظنو غافؿ لا ي  افؿ لف ينفعوػػػػػػػػػػػػػػػفإف الغ *****رى ػػػػػػػػػػػػػػػوا 
 1اف الذي روَّعوػػػػػتجمَّى أى *****ار إذا ػػػػػػػػػػػىو اليادر المستث

ىنا صراع كبير بيف الذات "الشعب" والآخر "السمطة"، ىذا الصراع أحدثو النظاـ 
الفاسد في دولة سورية فما كاف مف الشعب إلا المطالبة بحريتو والوقوؼ ضد الرئيس 

في ثورة مباركة، وفي ىذه الأبيات الشاعر وقؼ في صؼ الشعب بحكـ أنو مواطف وأعوانو، 
عربي وابف الشعب ىو كذلؾ ويشعر بما يعانيو المواطف العربي في كؿ الدوؿ العربية مف 
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ظمـ واحتقار وبيروقراطية، فيتخفى الشاعر بالذات الخفية إلى جانب الشعب السوري وينتصر 
 لو فنسمعو يقوؿ:

 لقد عرؼ الشعب مف جوعو  *****و: ػػػػس، وأعوانفقؿ لمرئي
 ف لوَّعوػػػػػػػػػػػػػػومف قد كواه، وم *****وأبصرَ مف جره لميواف 
 1ي فـ المعمعوػػػػػػػػػػػػوقد كُبكبوا ف *****وما ينفع الظمـ أجناده 

الشاعر ىنا يحاوؿ إيصاؿ رسالة لرئيس دولة سورية بأف الشعب عرؼ الحقيقة واكتشؼ مكر 
وخداع العصابة لو، وأف سبب تجويع وىواف الشعب ىو السمطة، ليكر الأخير الحاكـ في 
البلبد بأف الحؽ منتصر عمى الباطؿ ميما علب الباطؿ عميو فيذا وعد الرحمف، وبيذا نسمع 

 تفاؤؿ الشاعر في الأبيات الأخيرة مف القصيدة حيث نسمعو يقوؿ:
 أرى الفجر قد باف، والمييعة  *****ف ائريػػػمةَ الثػػػػػػػػػػػفيا حمص يا قب

 دٍ مترعوػػػػػػػػػػػػػػػأرى كأسو في غ *****ع النصر في موعد ػػػػػػػػػػػونحف م
 رَّةٍ مُرضعوػػػػػف بَ ػػػػػػػػػػػػػػػػلؾ الله م *****رة في السنيف ػػػػػػػػػػػلؾ الله مف ح

 عوػػػػي نسمػػذكر كػػػػتغنيت بال *****و ػػػػػػػػػواء، وفي خفقػػػػػػػػػػػػػحممتِ الم
 ي نصنعوػػػػرر كػػػلبوس التح *****وصغتِ لنا مف خيوط الضياء 

 2ا أروعوػػػػػػػمي، ومػػػػبذاؾ التج *****ريف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفدومي لسورية الثائ

 الآخر وتمظهراته
إف الإنساف خمؽ مف أجؿ أف يتعارؼ وأف يأنس بالآخريف وليس كي يكوف منعزلا عف 
الناس، لأف الآخر ىو نتيجة واعية لإدراؾ الذات، ولا توجد ذات دوف آخر، وتبقى الذات 

والتحاب أو التنافر وعدـ قبوؿ الآخر، أو  بالانجذابوعلبقتيما مع الآخر، أو تكوف إما 
وقد نجد سيادة فكرة أف الآخر ىو دائما يكوف العدو فالآخر ىو  تكوف بيف القبوؿ والرفض

الجحيـ الذي لا يحمؿ لنا سوى الدمار، الآخر ىو الذي يخالؼ "الأنا" ويحرميا مف أف تقوؿ 
 3ما في نفسيا فسارتز يقوؿ "إف وجود الآخر والذي يعترؼ بأنو ضروري ىو عدوانيتو"
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ه أيضا حيف أورد "أف الحب للآخريف ىو فرض لكنو في الوقت نفسو فرض أخلبقي، كما أقر 
 .1أخلبقي"

بػ"حداءُ الثورةِ" فنرى النفور  وىنا نعود إلى قصيدة الشاعر سعد مردؼ المعنونة
والصراع بيف سمطة الشعب وسمطة الحكومة، ومدى تجبر الأخير عمى الشعب الضعيؼ 

يذكرنا بأبي القاسـ الشابي  الأعزؿ ولكف الشاعر يحتكـ لذاتو ويذكر قوة الشعب وثورتو وكأنو
 حيف قاؿ: 
 فلب بد أف يستجيب القدر *****الحياة  يوما أرادإذا الشعب 

يبقى أمؿ الشاعر في نصرة وانتصار الأخير ميما طاؿ الزمف، فيحرٍّض الشعب 
بخطابات حماسية تبعث روح الثورة في ىذا الشعب الأبي حيث يعدد لنا صفاتو في الصمود 

رىا في سورية "حمص" ورعة جماليا ومناظطف ويذكر ثالث أكبر مدينة والثورة وحب الو 
 وثقافة ساكنييا رغـ تنوع الديانات مف ديانة مسيحية وديانة مسممة فيقوؿ الشاعر: 

  أرى الفجر قد باف، والمييعو *****ريف ػػػػةَ الثائػػػػػػػػػػفيا حمص يا قبم
 أسو في غدٍ مترعوػػػػػػػػػػػأرى ك *****ي موعد ػػػػػػػػػػػونحف مع النصر ف

 رضعوػػػػػػػػػػػػػػػػػػلؾ الله مف بَرَّةٍ مُ  *****رة في السنيف ػػػػػػػػػػػلؾ الله مف ح
 ر كي نسمعوػػػػػػػػتغنيت بالذك *****قو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحممتِ المواء، وفي خف

 رر كي نصنعوػػػػػػلبوس التح *****وصغتِ لنا مف خيوط الضياء 
 2ي، وما أروعوػػػػػػػػػػػبذاؾ التجم *****ريف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي لسورية الثائفدو 
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 ميائية البياض والسواد: سيلثالثاالمبحث 

سيمياء البياض والسواد في قصيدة "دموع في قرن 
 إفريقي"

الموف أكثر الأشياء جمالا وارتباطا بحياة الإنساف، حيث نجد أف الموف  تُعد سيميائية
يخرج في تعبيره المادي إلى المعنوي "فقد اندمجت الألواف في السموؾ الحضاري المعاصر 

، فالألواف ليا عامؿ 1فأصبحت تكتسي دلالات وتشكؿ خطبا تفيـ كما تفيـ الخطب الطبيعية"
يا دلالات كثيرة إجتماعية ونفسية، إف الشعراء المعاصريف كبير في التأثير عمى النفس ول

وظفوا كثيرا دلالات المونيف الأسود والأبيض في قصائد التفعيمة، كما ىو معروؼ عف الموف 
يحاءاتو أنو يحيؿ إلى الموت، الفقر، الحزف، التشرد... وغير ذلؾ بينما الموف  الأسود وا 

 لأمؿ، التفاؤؿ.الأبيض فقد يشير إلى الشروؽ، الحياة، ا
 فنسمع الشاعر يقوؿ:

 أخشى أف يسرقؾ الموت
 كـ ينيشني 
 ىذا الموت

 ىذا الفاغر فاه بلب عينيف 
 كالتنيف

 يسمع أنات الأطفاؿ بلب أذنيف
 يعصؼ

 يقصؼ كؿ فؤاد دوف زناد
 دوف حداد 

 وىو يصوؿ بلب كفيف
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 وأنا أنظر في عينيؾَ الذابمتيف الجائعتيف 
 بقمب فتاة

 لموتىتسكف في قرف ا
 في غار الجوع
 دوف فُتاتْ..

 دوف دبيب للئنساف 
 دوف حياةْ 

 ويدري أقصر حيف تئفْ 
 حيف تُصعد في العتمات

 مف الأناتْ 
 أقصر مف كؿ الأعشابْ،

 وكؿ غلبؿ رحمت 
 في رحـ الأقدار 

 1أقصر مف ساعات العمرْ 
آبة والخوؼ في مشيد ػػػػػػػػػػزف والكػػػػػػػػػػػػػػػػيدة إلى الحػوير في ىذه القصػػػػػػػػػػيخضع التص 

ؿ ػػػػػػػواد مثػػػػػت السػػػػوي تحػػػػػردات يعكس الحزف، وأغمبيا تنطػػػػػػػػػػػػفػػػػح المػػػػػػػػتصويريٍّ واض
)الموت، يعصؼ، يقصؼ، حداد، الجوع...( وىي تدخؿ في حقؿ السواد وىذا ما عبر عنو 

ينا جدا يذرؼ دموع الحزف والألـ عمى الشعر في القصيدة وموضوعيا، حيث يبدو فييا حز 
رش أحضاف أختو سندا وىو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحاؿ الطفؿ الصومالي الذي يضمر جوعا وقد افت

في  استعمالاتياالؾ، والقصيدة تكررت فييا لفظة الموت أكثر مف مرة، وقد تعددت ػػػمتي
ىذا بسبب الأحداث الكثيرة التي النص باشتقاقات مختمفة )الموت، العصؼ، القصؼ...(، 

، فالأوضاع المتردية التي يعاني منيا الإنساف واجتماعيةمرت عمى الشاعر مف سياسية 
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العربي عامة والإفريقي خاصة كما ليا أثر كبير عمى نفسية الشاعر، ما ينتج عنيا مف 
قصاء وتغييب كمي ليوية الطفؿ الإفريقي.  تشريد وا 

ر مف الموف الأبيض حيث نسمع الشاعر ػػػػػػػػػػػػػػػػقصيدة أكثالموف الأسود غمب عمى ال 
 يقوؿ:

 يا أنسي ...
 يا مقمة عيف ذرفت 

 كؿ بحور الحزف
 تجرع في العتمات الغبف 
 تمضع في وىف الأعواد 

 سراب الوىف
 وأنا الغرثى أكتـ في جسدي

 أنات لياث
 وأغني لمزمف الناحؿ

 بعض شجف
ـ  أخشى ىذا الموت يُحوٍّ

 ـ الجوع حوؿ خيا
 كالمجنوف بغير قناع 

 دوف وداع 
 أخشى أف أفجع فيؾ

 ويأكمني
 إف سرتَ، وأبعدتَ خطاؾَ ...

 وأنا المسكونةُ 
 حتى العمؽ 
 برفيؼ ثيابؾْ 

 ولذيذ لعابؾْ ..
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 وبآىات الميؿ تُقطٍّرُىا 
 في جنح الميؿْ 

 1فتذبحني
القصيدة، ينتقؿ بنا في ىذا المقطع دلالة الموف الأسود كما في المقطع الأوؿ مف  

مع أبعاد  الشاعر في مشيد حسٍّيٍّ مؤثر يذكر فيو معاناة الطفؿ الإفريقي بألـ وتحسر تتوافؽ
ذلؾ يأتي الموف الأبيض الذي يرمز إلى الحياة  والسعادة والتفاؤؿ  الشاعر الفكرية، ثـ بعد

 قوؿ:والأمؿ والصفاء والطير، لكنو ذُكرَ بأقؿ مف الموف الأسود حيث نسمعو ي
 يا قرة عيني تقصمني

 مف نار عذابؾ 
 وجيؾَ ىذا الغائـ خمؼ سراب جدا 

 يذوي مثؿ ورود خريؼ إفريقيٍّ 
 ييوى مثؿ ىباء فوؽ النار

 ماذا أبقى فيو البؤس 
 غير خياؿ يأخذ مف أشباح الميؿْ 

 حمـ نيارْ 
 صبح فرارْ 

 يكتـ أنفاس الأحزاف، وينسج دنيا
 مف أسرار
 ذات قرارْ 

 التيو طريقايصنع مف لحظات 
 مف أنوار

 وجيؾ يكتب في لوحات الخوؼ
 سفرا نحو المدف الخضر
 يرسـ في الأفؽ المغبرٍّ 
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 صفير قطار ....
 وأنا مثمؾ أحمـ في الأسحار

 أحمـ كؿ غروب
 كؿ طموع

 أني بيف فراش الأرض 
 وانؾَ...

 رغـ تحولؾ أقوى مف حزف ودموع
 أقوى مف ألحاد تعوي

 تمقؼ كؿ مساء
 ألؼ رضيع

 وعيونؾ تمؾ الملؤى
 بالأمطار

 أغزَرُ مف راحات المزف 
 أقدر أف تنبت في أرض الموتى

 ألؼ ربيع
 لكني 

 يا حبة قمبي 
 أخشى أف تمضيَ في ذات صباح

 تذىب مثؿ القطرِ 
 بغير رجوع

 أخشى أف يأكمؾ الجوع
 أخشى...

 1أف يجتاح طفولتؾ العطشى ...
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 قي..."سيميائية البياض والسواد في قصيدة "عندما نمت
إف الموف يكوف مثيرا وحسيا، لو إيحاءات ومعاف كثيرة فػػػ "دلالة الموف وقيمتو مأخوذة  

تاما عما يكوف داخؿ الموحة )المقصود الموف  اختلبفاكلب منيا عمى حدة، حيث يختمؼ 
الأسود والموف الأبيض( ففي العمؿ الفني الكامؿ، يكوف مظير الموف وقدرتو عمى  امتاعنا 

ثارة  خيالنا وانفعالنا، متوقفا عمى العلبقات المتبادلة مع كؿ شيء آخر في الموحة، فالمذة وا 
، لذلؾ 1التي يبعثيا تتأثر بتركيب الصيغة المونية، والطريقة التي يرتبط بيا والألواف الأخرى"

حرص الشعراء المعاصريف عمى توظيؼ المونيف الأبيض والأسود في قصائدىـ الشعرية ولـ 
المونيف عشوائيا، إنما كاف دراية عممية ومعرفة مكتسبة بالإحساس، فدلالة الموف  يكف توظيؼ

يعاني كثيرا لذلؾ أغمبية قصائدىـ  الشعراء في الماضي، فالشاعر اليوـىي تجربة مر بيا 
 تكوف حزينة جدا كما رأينا في الديواف الذي بيف يدينا.

مع حبيبتو مع انتظاره لمموعد  يتغنى الشاعر في قصيدة "عندما نمتقي..." بالمقاء 
الحميمي وىذه القصيدة رأينا فييا تغمب الموف الأبيض عمى الموف الأسود وكما أشرنا في 
السابؽ أف الموف الأبيض يرمز إلى )التفاؤؿ، الحب، الحياة، الأمؿ ...( حيث يقوؿ ابف 

فرة لقرب ما سناف "أما البياض إنما ىو الألواف وقد اجتمعت مع السواد أحسف منو مع  الصَّ
 .2بينو وبيف الأسود"

 يقوؿ الشاعر:
 غدا عندما نمتقي 
 في المسا نمتقي

 غدا
 بعدما تأذنيف

 ويُكتب لمقمب أف يستريح
 ويكتب لمروح بعد العنا
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 وبعد المعاناة أف ترتقي
 غدا يا فتاتي إذا ضمنا 

 أديـ 
 وطاب ىواءُ المسا النقي

 وجالت نسائـ ذاؾ الأصيؿ 
 عمى السفح

 تختاؿ..
 تروي جميع الحكايا

 وتميو، وتمغو
 كطفؿ شقي

 غدا، عندما...
 عندما نمتقي

 أنا لف أبثؾ شجوي، ولا
 أقولب بأني أحبؾ

 أو أنني ذاىؿ مف عيونؾ 
 1حتى الغياب...

ود ػػػػػػػػظ أنو فيو صراع بيف المقاء والغياب، وبيف الأسػػػػػػػػفي ىذه القصيدة نلبح 
لقاءً وموعدا حميميا مع حبيبتو، ولكنو يرفض في قرارة نفسو أف والأبيض، فالشاعر ينتظر 

يتغزؿ بيا عند أوؿ لقاء جامع بينيما فيبقى نار البعد يحرؽ جسد وتفكير وقمب الشاعر، كما 
نرى أيضا أف الموف الأبيض حاضر كثيرا في ىذه القصيدة )المساء، غدا، نسائـ...( وكؿ 

لالي تحت الموف الأبيض، تشير إلى أمؿ المقاء مع ىذه الألفاظ التي تدخؿ في الحقؿ الد
الحبيبة التي طاؿ غيابيا، والشاعر يؤمف بأنو ميما طاؿ الميؿ فلب بد لمنيار أ ينجمي، وىو 
ينتظر موافقة مف حبيبتو عمى المقاء، فيكوف حارا بعد الغياب، فيكتفي بالنظر لحبيبتو فقط 
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ليا، فبذكر كؿ المعانات التي عاناىا بسبب  دوف التغزؿ بيا والحديث معيا عمى شوقو وحبو
 الشوؽ والغياب. يقوؿ الشاعر:

 و لا أننيميما أحتسي
 وأتي إلى الآف مف نشوتي أستقي

 غدا لف أقوؿ بأني شقي
 وأني تعذبت كالأشقياء

 ونمت مف الشوؽ ما لـ ينؿ
 جميع المجانيف

 في عشقيـ
 ومف مات في حبو مدنفا

 ومف قد بقي
 غدا عندما نمتقي

 ويا ىناؾ..س
 كزوج العصافير

 عند الغروب
 وكالشفؽ الذائب المغمؽ

 فمف تسمعي في خيوط المساء
 صدى أحرفي

 ولف تُمسكي وشْوشات الشفاه
 ولا كممات اليوى الشيؽ

 سأمسؾ عف كؿ ىذر السنيف 
 وكؿ العبارات

 1والمنطؽ..

                                       
 50سعد مردؼ: ديواف مآذف الشوؽ، الطبعة الأولى، مطبعة مزوار، الوادي، ص:  -1



 و تمظهرات والآخر في ديوان "مآذن الشوق" لسعد مردفتجميات الذات  الفصل الثاني:

 

53 
 

كبيرا عمى غياب يصور لنا الشاعر في ىذه القصيدة شوقو الحار لمحبيبة وأنو صبر صبرا 
حبيبتو، ما شكؿ حزنا الفراؽ والغياب، كما نلبحظ أف الموف الأسود حاضر في ىذه القصيدة 
بإيحاءات مختمفة )تعذبت، مات، الغروب، المغمؽ...(، كميا ألفاظ حزينة ترمي إلى الشوؽ 

لمقاء وآلاـ اليجر والفراؽ، فحبيبتو كانت ترفض لقاءه في كؿ رسالة منو إلييا، وبقي أمؿ ا
 عند الشاعر مولعا، فيو متيقف أنو سيمتقي بحبيبتو يوما ما، حيث نسمعو يقوؿ:

 لأرسـ في لحظات المقاء 
 سنابؿ عينيؾِ 
 والوجنتيف..

 ورفَّات لحظؾ
 إذ تبسميف

 وكؿ المدائف، كؿ القرى 
 وكؿ الخمائؿ إذا نمتقي

 وكؿ النيايات في شفتيؾِ 
 سأرسميا 

 سأرسـ لحف ابتسامؾ 
 لحف النيد

 عزؼ المراكب
 لما تسافر في بحرؾ الأزرؽ

ذ تورقيف كأوؿ نجـ   وا 
 عمى ضفة الشوؽ في زورقي
 سأسكت كالصمت عند المقاء

 أصوـ عف الحب 
 عف لفظو الضيؽ

 سأترؾ كؿ الكلبـ الذي
 تحييف أنغامو، مكرة
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 وأُطرؽ مثؿ فتى أحمؽ 
 وأرسـ وجيؾ في ذكرياتي

 وأحمؿ طيفؾ
 أنفاس بوحؾ

 تعبقيفي دفتر القمب كي 
 أعود

 وليس معي ىمسة
 سوى جنة في الحنايا

 وفي 
 1ضموعي ليا فرُش استبرؽ...

يُصور لنا الشاعر مشيدا رومانسيا في ىذه الأسطر مف القصيدة حيث يبدأ بالغزؿ  
ؽ ػػػػػػػػػػػػعؿ ليا مدائف وقرى مف أوراؽ العشػػػػػػػػػػػػكما يج الابتسامةتييا ػػػػػػػػػػػػػػػػويرسـ عمى شف

يدة ػػػػػػابقة مف القصػػػػػػػػػػػػػػثر مف الأطر السػػػػػػػػػػػػػػػوة أكػػػػػػػػػػػػػػض حاضر بقػػػػػػػػػػػػػػػراـ، فالموف الأبيػػػػػػػػػالغو 
)سنابؿ، تبتسميف، عزؼ، نجـ، تورقيف، أنغامو، جنة...(، ىذه المفردات كميا مفردات حية 

شراقة النور  ورقص مشاعر المؤلؼ عمى أنغاـ الحب والعطاء توحي إلى التفاؤؿ والحب وا 
والوفاء، فالمقاء بعد الغياب يولد حرارة الشوؽ في فضاء الدؼء والحناف ما يجعؿ الحبيب 

 يعيش في جنة ونعيـ.
 نسمع الشاعر يقوؿ 

 أعود
 وليس معي ىمسة

 سوى جنة في الحنايا
 وفي 

 2ضموعي ليا فرُش استبرؽ..
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 بفضؿ الله أنييت ىذه الدراسة وقد حاولت فييا فيـ التأويؿ وعلبقتو بمنيج السيمياء
وفؽ منظور تاريخي وىذا ما خمصت إليو مف خلبؿ ىذه الدراسة المتواضعة حيف قمت 
بمقاربة سيميائية تأويمية في مدونة "مآذف الشوؽ" لسعد مردؼ، وقد نجحت الآلية المتبعة في 

 لنصوص وفؾ دلالاتيا وشفراتيا.في استنطاؽ االدراسة 

 انطلبقا مف ىذا خمصت إلى جممة مف النتائج ألخصيا كما يمي:

أثبتت استراتيجية التأويؿ نجاعتيا وفعاليتيا في مقاربة النص الشعري، حيث أزاح  -
التأويؿ المبس والستار عمى الكثير مف معمـ المدونة، ويبقى النص عرضة لتعدد 

 رئ إلى قارئ، في طابع أدبي فني.القراءات واختلبفيا مف قا
ؿ التأويؿ مع  - والذي أعطاه مفيوما جديدا وقد أطمؽ عميو التحميؿ  ىيدغرتحو 

الوجودي، مف خلبؿ مفيوـ الدزايف الذي طرحو لتأكيد الصمة والعلبقة بيف المغة 
والوجود كما ركز عمى الشعر الذي يعتبر انفتاحا عمى الوجود وليس مجرد محاكاة 

 فقط.
قاد أمبرتو إيكو أف النص لا يمكنو أبدا أف يتجمى بعيدا عف القراءة بحكـ أف اعت -

، وقد أيد أيزر في مشروعو والذي والاستشراؼالقراءة استراتيجية، تعتمد عمى التنبؤات 
 تجمى في كثرة المصطمحات متبعا تجربة القراءة  في سيرورة النصوص الأدبية

مكننا أف نتجاىمو، ما يحممو مف دلالات العنواف ىو أوؿ عتبات النص التي لا ي -
 وشفرات ورموز دالة، ما يجعؿ القارئ يستطيع مواجية النص بكؿ ثقة.

لزامية حضور الآخر لإثبات الأنا في تجميات الذات والآخر والصراع القائـ بينيما  - وا 
 النصوص الأدبية المعاصرة، سيما القصيدة الحديثة شعر التفعيمة

المدونة "مآذف الشوؽ" مفارقة ترمز إلى صورة حاؿ الرجؿ العربي الذي قدـ لنا عنواف  -
ضميره حي، كيؼ يصرخ مف أجؿ لـ الشمؿ واحتضاف الحبيب بعيدا عف التفرقة 

 والشتات إلا أنو لا يجد لصراخو أذاف صاغية ولا عقوؿ واعية .
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التعريب اختلبؼ النقاد المعاصريف في تحديد مصطمح واحد لمتأويؿ بسبب الترجمات و  -
 رغـ أنيا تصب في مصب واحد حسب قناعة كؿ ناقد في مرجعيتو العممية.
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 التعريف بالمؤلف دوان" مآذن الشوق"
ديواف "مآذف الشوؽ" ىو ديواف شعري ألفو الشاعر الجزائري سعد مردؼ بعد "يوميات قمب" و 

"حمامة وقيد"، عف دار النشر مزوار بولاية الوادي، متوسط الحجـ، عدد صفحاتو إثناف 
 ر الديواف بإىداء إلى حبيبتو سوريا.صفحة(، بدأ الشاع 62وستوف صفحة )

الشاعر أبدع في كتابة القصائد حيث تضمنت عصارة قمبو وكؿ ما يخالج نفسيتو مف  
شوؽ وآلاـ، ىدية منو لمقارئ العربي في قالب إبداعي شعري لعمو يساىـ في إضافة نكية 

 جديدة وذوؽ يتسـ بالجمالية لمقارئ العربي.

اف فمنيا عمودية وأخرى شعر التفعيمة، يتألؼ الديواف مف تتنوع القصائد في ىذا الديو  
 " ولكؿ قصيدة منيـ طابعيا الخاص بيا.18)ثماني عشرة قصيدة( "

 طابع وطني: مناجاة  -
 طابع أدبي )رثاء(: يتضمف مرثية لإماـ الخطباء الشيخ محمود باي "رحة الله عميو" -
..، رحمتِ، اعتذارات ابف طابع غزلي: قصائد معنونة كالآتي: عرفاف، فديت عيونؾ. -

 مموح، جدائؿ عمى ضفاؼ ريغ، مآذف الشوؽ، مف بعيد، عندما نمتقي
 طابع ثوري: حداءُ الثورة -
 طابع إنساني: طمقت العرب، لو كاف عندنا -
 : دموع في القرف الإفريقي، مناجاة مغربية اجتماعيطابع  -
 طابع سياسي: وآىا لمصر -

 التعريف بالشاعر:
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 3الدكتور الجزائري سعد مردؼ يعد مف بيف أبرز الشعراء في الجنوب الجزائري مف مواليد 
ـ بدائرة المغير ولاية الوادي، تمقى تعميمو الأوؿ بسطيؿ حيث يسكف، تعمـ  1971جواف سنة 

مبادئ المغة العربية وحفظ ما تيسر لو مف القرآف الكريـ، وطور موىبتو باغترافو لعدة عموـ 
المعارؼ بمسقط رأسو، نشأ محبا وراغبا لمشعر والأدب، حظي مف البيئة الريفية ومختمؼ 

التي سمخ  فييا طفولتو ما شكؿ عاملب حاسما في تحديد مذىبو الشعري المائؿ إلى البداوة 
لى المحافظة عمى ما ىو أصيؿ تارة ؟أخرى، وبعد حصولو عمى البكالوريا سنة  حينا وا 

تنة وفييا حصؿ عمى شيادة ليسانس في الأدب العربي ـ، غنتقؿ إلى جامعة با 1989
وكذلؾ شيادة الماجستير والتي كانت بعنواف "البناء الفني في الشعر القصصي عند إليا أبي 

الأيدلوجي عند  ماضي، وناؿ شيادة الدكتوراه والتي كانت بعنواف "شعرية الخطاب الجمالي و
 ـ الغة العربية وآدابيا بجامعة الوادي.عبدالله البردني"، ويشغؿ الآف منصب أستاذ بقس

كاف الشاعر يتخذ مف دواويف الشعراء القدامى، كالمتنبي وزىير بف أبي سممى، وبعض 
المحدثيف كأحمد شوقي وحافظ إبراىيـ، روافد يغذي بيما موىبتو الشعرية التي بدأت مف 

اليويمة والأسبوعية  مرحمة الطفولة ونمت مع نموه، وذلؾ بإسياماتو في العديد مف الجرائد
كالوحدة، الشروؽ، المساء... وبعض الممتقيات والميرجانات التي تقاـ سنويا كممتقى الشيخ 

شعراء الجزائر محمد العيد آؿ خميفة بكوينيف، وكاف الشاعر  العدواني بالزقـ وممتقى أمير
لحمؿ اليموـ  يؤثر المنابر الطلببية غاية إيصاؿ فكرة لأكبر عدد ممكف مف المثقفيف، وىذا

 العربية والإسلبمية بعبارات بسيطة وموجزة.

 مؤلفاته:
 لمشاعر ديواف "يوميات قمب" جمع فيو عدد مف الأغراض الشعرية المختمفة.

 2010ديواف حمامة وقيد  -
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 مجموعة شعرية أعدىا للؤطفاؿ -
 مجموعة قصصية بعنواف "أحكي لكـ". -
 2017ديواف مواكب البوح  -
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