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شكر وعرفان 
د ا﵀ الذي تتم بنعمتو الصالحات مالح

حمدا تدوم بو النعمة وتزول بو النقمة ويستجاب بو الدعاء 
. ويزيد ا﵀ من فضمو ما يشاء أن أعاننا عمى إتمام ىذا العمل

الامتنان والتقدير  نتقدم بجزيل الشكر وأسمى العبارات والعرفان و
 "عبد ا﵀ شنيني. د" المشرف الدكتور الأستاذإلى 

لإشرافو عمى المذكرة، وعمى ملاحظتو القيمة، وتوجيياتو  
 السديدة، وكان لو الفضل في إخراج ىذه الدراسة إلى حيز الوجود 

كاممة، فجزاه ا﵀ عنا خير الجزاء وجعل  
. عممو شفعا لو وكثر لو العطاء

كما نتقدم بالشكر الكبير إلى  
عمى قبوليم مناقشة ىذه   المجنة الموقرة

. المذكرة فجزيل الشكر ليم جميعا
ونشكر أيضا في السياق كل عمال وأساتذة  

 بجامعة العربي التبسي تبسة﴾  الآداب والمغات الأجنبية﴿كمية 
 نقد حديث ومعاصر تخصص ناوكذلك إلى كل زملائ

والحمد ا﵀ الذي  
 .تمت بنعمتو الصالحات



 

 

 

 نتقدم بالشكر الخالص إلى الشاعر
 أحمد الشياوي

 عمى تفضمو بمساعدتنا في إتمام ىذا 
 العمل وعمى توجيياتو القيمة

 وعمى الكم المعتبر من المراجع التي 
دعمنا بيا 

كما نسأل الله سبحانو وتعالى أن يجعميا 
 في ميزان حسناتو 

وأن يوفقنا لنرد ىذه المساعدة 
فجزاه الله خير الجزاء 

 



  
  إهداء لعور أميرةإهداء لعور أميرة

 صضق الله اٌؼظُْ (لً إػٌٍّا فسيرٍ الله ػٍّىُ ًعسٌٌو ًالمؤِنٌْ)

 إلى ٔبي اٌغحمخ ًٌٔع اٌؼبلمين سْضٔب محّض صٍَ الله ػٍْو ًسٍُ.. ًٔصخ الأِخ .. إلى ِٓ ثٍغ اٌغسبٌخ ًأصٍ الأِبٔخ 

إلى ِٓ ، اوزت بخط لٍِّ ًّضُ وٍّخ شىغ إلى ِٓ سبػضِٔ ػٍَ نجبح فأثضا ثمٌي وٍّبد شىغ إلى جمْغ ِٓ صػّني

 وٍٍو الله ثبلهْجخ ًاٌٌلبع، إلى ِٓ ػٍّني اٌؼطبء ثضًْ أزظبع، إلى ِٓ أحمً أسمو ثىً افزشبع

 .(جمبي)أطبي الله ػّغن  ًاٌضُ اٌؼؼّؼ

إلى ِؼنَ الحت ًإلى ِؼنَ الحنبْ ًاٌزفبِٔ ، إلى ثسّخ الحْبح ًسغ اٌٌجٌص إلى ِٓ وبْ صػبئيب سغ نجبدِ ًدنبنهب ثٍسُ 

 اعجٌ ِٓ الله اْ يدض في ػّغوّب ٌترٍ ثمبعا لض دبْ لطفيب ثؼض طٌي أزضبع ًسزجمَ (ٌٔاعح) جغادِ  أِِ الحجْجخ

 وٍّبرىُ نجٌَ اىزضُ بهب اٌٌَْ ًفي اٌغض ًالى الاثض

اٌظُ ثٌجٌصىُ أوزست لٌح ًمحجخ لا دضًص لهب اسٌارِ ىّٓ  الى ِٓ يحٌٍّْ في ػٌْنهُ طوغّبد طفٌٌتي ًشجبثِ اسٌارِ،

 صِؼتي إطا سبٌذ ًّيت ٌنجضرِ ػنض أُ اْ يدسخاْطيأجؼاء ِٓ أِِ اسٌارِ أزُ ٍِىبد انججزىُ ٍِىخ ػظّْخ  الى اي

 في ىظه اٌٍذظبد إلى إػبصح الاثزسبِخ ػٍَ شفتي، فّٓ ِنب لا ّشض اٌظيغ فْو في جمْغ اْ ِسغعثبْ ثِ،  فْسغًاِىغًه يحً

 اُْ اٌظُ يخبفًدارَ  ِؼؼح في لٍبي ،  ٔؼُ إٔوّٓ الإٔسبْْالمٌالف ًفي جمْغ الاًلبد سٌاء وبٔذ ِنيب اٌفغدخ أً الحؼْ لهظا

 (صْٔب ػاص، سٍسجًْ، إسغاء، إدسبْ) ًُدارَ  ًّغػبىب  لجً أْ يخبف ػٍَ ِصبلحورِػٍَ ِصٍخ

 ّغّغِٔ ً ّسؼضِٔ  شؼٌع اٌفغح  دين اتحسس ًجيٌىُ اٌبرّئخ اثزيج ثغًئْيُ  أبعالله ٌىّب طغّك المسزمجً إلى صضلبرِ 

 الاغٍَ عِؼ محجتي اعسز لٌاػض محجتي  اٌغبٌْخ ٌىّب ًاثني لهب ػّك اٌؼّبص الى صضّمخ طفٌٌتي ًعفْمخ صعثِ

  (شبىْنبػ، عثخ، صٍْذخ، سٌِْخ، رمٌٍ، سيٍْخ، ثسّخ)                                                         

 ًالحغًف اىضُ سمبء ًصُ الى عًده اٌنمْخ ًاثؼث ػظة اٌزيبِٔ

 (الحبج ػٍِ)ّب جضُ  اٌشجْخ ًاًفغ اٌضػٌاد ٌه 

 ًاػظة سنفٌْٔخ سمؼزيب ًِٓ ىنب اعق شىغ ًتحْخ

  ّب أىٍِ ًلبعثِمحجزه صّنب  ِٓ وً لٍبيَ ًاعصصىب ٌه ادججزه



  
 

 

 

  إهداء صمادي صليحةإهداء صمادي صليحة
نعم  ىي رمز يجسد الكفاح والخلود الذي يفيض بلا حدود ىي العطاء ىي زىرة تذبل لتفوح برائحة الياسمين شمعة تذوب لتنير دروب الآخرين ىي

 ويا من علمتني الصمود مهما تبدلت فيا من علمتني أبجدية الحروؼ الغالية أنها أمي
 كلمات  كلمات ملؤىا شكر وعرفاف أخط لك كلمات مدادىا حبر دمي الظروؼ 

 أحبك حبا لو مر على أرض قاحلة تقديرا وعرفانا بك أصم لنطق أحبك حبا لو وضع على حجر،  آه لو تعلمين كم أحبك على كل لساف تتردد

 لأنك علمتني بأنو مع  أتعلمين لماذا؟ على حبي لك لتفجرت ينابيع المحبة لتشهد
كيف  خلقت للنجاح وليس للفشل لأنك علمتني بأنني لأنك علمتني بأف غاية الحياة ليست المعرفة بل العمل الأمل بزوغ كل فجر تتجدد نسمات

 كيف  نجمة ساطعة في سماءؾ كيف لا وأنا لا أحبك و أنا كوكب صغير في فضاءؾ
إليك يا مهجة  عيني إليك يا نور إليك يا قمر ليلي إليك يا شمس نهاري حياتي المظلمة إليك يا من أنرت دروب كف لا وأنا قطرة ندية في بحار

 إليك عهدي بأف أذكرؾ قلبي مع كل نبضة من نبضات إليك عهدي بأف أذكرؾ قلبي
  ما داـ الدـ يسري في شراييني إليك عهدي بأف أذكرؾ كل دمعة تذرفها عيني  مع

  أمي الغالية
وأجد يدي ترتفع إلى رأسي ثم ... وأقف .  كل الكلمات وأنسى؟ ...ماذا أكتب لك . أيها المعنى الكبير والعطاء الكبير والحناف الكبير ... أبي 

وأقرأ في صفحة وجهك . ثم أنحني وأطبع قبلة على يدؾ الطاىرة وراسك الطاىر . وترحل الأشياء من رأسي ولا تبقى إلا أبي , تنبسط وتسبقني إليك 
؟ لكأف الله خلق العطاء وقاؿ لو كن رجلا وامرأة فكاف أبي وأمي ثم ..يتبدد خوفي وتصير الدنيا في كفي كيف الحياة بلا أبي ... الطلق أياـ عمري  

قاؿ للحناف كن معو ولكأف الله خلق قلبين وملأىما نورا وعطرا وجلالا ثم قاؿ لهما كونا لاثنين فكانا لأبي وأمي لو كاف لكل أب حق على ابنو لكاف 
 فإنها لا تعني عندي..  قلبي على تلك المعاني حتى إذا سمعت كلمة أبي يقولها أحد وأغلق.أعظم حق لوالد على ولده ذلك الذي لك علي 

 .﴿أبي الغالي رحمو الله﴾
علمتني أف لا إلو إلا الله ىي منهج الحياة فيها صيانة حركة البشر فلا ميزاف في ىذه الدنيا أعدؿ من ميزانها ولا دين يملأ على الإنساف حياتو كلها إلا 

   .19آؿ عمراف الآية  سورة (إف الدين عند الله الإسلاـ  ): قوؿ الله تعالى الإسلاـ لأف الدين عند الله ىو الٍإسلاـ ثم قرأت علي 
إنما كاف قوؿ المؤمنين إذا دعوا إلى الله ورسولو ليحكم بينهم أف يقولوا سمعنا  )  :وأف الله إذا قاؿ فلا شيء إلا أف نقوؿ سمعا وطاعة وقرأت علي

  .51 سورة النور الآية ( ىم المفلحوف وأولئكوأطعنا 
  ﴾أبناء أمي وأبي أخواتي وإخوتي الغاليين ﴿

 .. لؤلؤىا  وفائكػم .. ذىبها تواضعكػم..فضتها  صفاتكػم  صفحػات أضاءتهػا جواىرأجملهاولكن  صفحات الحياة كثيػػػرة
ي  الأمافأف واولا تظن  بعدنا ىو نهاية الطريقأف والا تظن جمعنا بين سطور ىذه الصفحات وألماسها حباً  كرمكػم

 ولكن بظل ىناؾ  الوداع القريبأو  لنا الرحيل ربما كتب الأنيقة وب القلأيتهالا   الرحيلأطراؼستتحطم على  
   براؽ لامع وربما ساحر ءشي  الحواستدركو ولا الأرواح إلا تعرفو لا ءشي  ما يجمعنا بلا عنواف

  يا أختايا وحبيبتاي وصديقتايمجنوف                                                
ـ   وصار العمر بلقائك جمل الأياـأ ـ يرسمبمعرفتك صار الدىرو مل كل حرؼ من تلك الكلمةأتأصدقائي 

 دقائق الحياة  حلاـالأ ويحلى الأمافأ 
 لي كل الأىل و الأقارب إ

  كل أخوالي و خالتي إلي
 إلي كل أعمامي و عماتي 

 . وسعادتي لهم وإلى كل من أعرفهم من قريب أو بعيد ونسى القلب أف يعبر عن مدى حبي وإمتناني



  
 

  

 مقدمــــــــــــــــــــــة

 "أحمد الشهاوي"لـ " لسان النار"حداثة الخطاب الشعري الصوفي في ديوان 

 

 ‌أ
 

 
 
 
 
 
 



  
 

  

 مقدمــــــــــــــــــــــة

 "أحمد الشهاوي"لـ " لسان النار"حداثة الخطاب الشعري الصوفي في ديوان 

 

 ‌ب
 

 

تعد التجربة الصوفية من أثرى التجارب الإبداعية التي قدمت لمشاعر العربي المعاصر 
من أجل إغناء تجربتو الشعرية فنيا وفكريا، ومن خلاليا ربط الشعر العاصر بين المعاصرة 
والأصالة؛ فالتجربة الصوفية ارتبطت بالشعر المعاصر أيما ارتباط ذلك لأن ليا صمة وثيقة 

بالتجربة الشعرية، ولا يخف عمى أي باحث في الشعر العربي المعاصر ىذه الصمة الموجودة 
بينيما، كما أن أغمب الدارسين لمخطاب الصوفي يرون أن التصوف باعتباره لأحد منجزات 

الفكر البشري تربطو بمختمف المعارف علاقات وطيدة، وأىميتو تتمثل في لحونو نزعة حدسية، 
. فيو من ىذه الناحية وثيق الصمة الفن في مفيومو الحديث

وتتميز التجربة الصوفية بكونيا تجربة ذاتية وجدانية خالصة، كما أنيا تجربة باطنية 
روحية تسعى لمتوحد بالخالق، ولكون المتصوف يعنى بعوالم الباطن؛ فإنو يرى في الاستبطان 
. الجانب الحقيقي من الدين ولذلك فيو يتوسل إليو عن طريق الحدس والقمب والإشراق والرؤيا

ولا يمكن نقل ىذه التجربة ومضامينيا إلى الأغيار؛ ذلك أنيا تجربة لا تستوعبيا المغة العادية 
. فيضطر الصوفي إلى التعبير عنيا بمغة خاصة تتسم بالسحرية والتمثيل والرمزية والمجاز

  إشكالية البحث
لقد كان لمصوفية أدب غزير شعرا ونثرا، ينطمق بما تنطوي عميو سرائرىم وتخفيو 

ضمائرىم، ويشف عن حكمة بالغة وفيم واسع وعقل راجح وخيال خصب، فقد جاء أدبيم نتاج 
شراقات إليية ميزتو عن سائر المدارس الأدبية، وذلك لعنايتو  قرائح صافية وقموب واعية، وا 
الفائقة بالرمز والغموض والإشارة، ورغم ما يتميز بو من صفات ومزايا تحدد معالمو وتبين 

رسومو بحيث لا يخف عمى الأديب أن يميز بينو وبين غيره من ألوان الأدب؛ إلا أنو ظل عمى 
ىامش التاريخ الثقافي العربي، ذلك أن التجربة الصوفية رسمت لنفسيا طريقا مغايرا ومختمفا 

تماما عما اعتمدتو الشعرية القديمة والتي كان نسقيا مغمقا بحيث لم تكن تسمح لمشاعر بالتعبير 
عما يخالجو من وجدان داخمي، ولا بالاستماع إلى صوت تجربتو الباطنية التي تنطمق من 
وكذا , التفاعل مع العالم والوجود، ولا تنطمق من القواعد الثابتة المشبعة بمعايير العقل والمنطق 

 . في المغة والنقد أيضا
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لكن مسار الشعرية الصوفية كان يسبح عكس تيار النقد العربي القديم، وذلك بخروجو 
عن قواعد المنطق وشروط العقل، وتحول فييا مركز إنتاج المعرفة من العقل إلى القمب، ومن 

. البصر إلى البصيرة
أما في العصر الحديث، فقد أولى الدارسون اىتماميم بالنص الصوفي وحظي بالعديد 
من الدراسات سواء في الشعر أو النثر، كما ركز بعض النقاد والباحثين عمى الجانب الفني 
والجمالي لطبيعة المغة الصوفية والتي من خلاليا تمرد الصوفيون وخرجوا عن المألوف في 

تعبيرىم عن تجربتيم، وىو ما سعى إليو الشعراء المعاصرون كسر قيود المغة الشعرية القديمة، 
والتمرد عمى قوانينيا والخروج عن السائد والمألوف في كتاباتيم، لذلك كانت وجيتيم نحو الكتابة 
الصوفية المميمة ليم كونيا كتابة خاصة وتعتمد قاموسا خاصا بيا ولا يفيميا إلا أىميا أو من 

. عاش تجربة صوفية
وقد توجو الشعر العربي المعاصر إلى التصوف ىربا من واقع مادي واجتماعي وسياسي 

مأزوم وبحثا عن عالم أكثر روحانية وشفافية وصفاء، تنحسر فيو قوة المادة أو تذوب ولعل 
الشاعر المعاصر وجد شيئا من محنتو ومعاناتو ومكابداتو عمى أرض الواقع، في محنة الشاعر 
الصوفي قبمو؛ في معاناتو واضطرابو وبحثو المستمر عن الحقيقة، وفي اغترابو ووحدتو وانتظاره 

وليذا أصبح التصوف ممجأ الشعراء المعاصرين ومنبعا ينيمون منو لشحن . لمحظة الإليام
كتاباتيم بدلالات جديدة، وخمق نص جديد تتماىى فو الروح المبدعة المعبرة عن رىانات الواقع، 

وىناك من . ومن ىنا كانت العودة لمتيار الصوفي في الشعر المعاصر تحقق التواصل الفني
صلاح عبد الصبور، عبد الوىاب البياتي، أدونيس، عثمان لوصيف : الشعراء المعاصرين أمثال

وغيرىم من تأثر بالأدب الصوفي والشخصيات الصوفية كالحلاج، ابن الفارض، ابن عربي، 
وتم استدعائيم في نصوصيم المعاصرة والحداثية عمى سبيل التناص أو جعموا منيم ... النفري،

 .قناعا ليعبروا بو عن رؤاىم
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وبالتالي أصبح التصوف ذلك التراث الذي يجعل من الشعر حداثيا وينتقل بو إلى أفق 
متعالية، حيث تم الانتقال بالقصيدة الشعرية من عالم الرؤية والوضوح والتحديد إلى عالم الرؤيا 

. والغموض واللاتحديد، وأصبحت مشفرة ومفتوحة عمى باب التأويل
ومن الشعراء العرب المعاصرين الذين كانت ىم بصمة فارقة عمى الصعيد الشعري 

، فيو بحق شاعر مغوار سبر مسالك التجربة "يالشاعر المصري أحمد الشهاو"الصوفي 
الصوفية وتناوليا من كل صوب وحدب وأبدع في كتاباتو أيما إبداع، حيث أنو خمق لنفسو 
مسارا خاصا بو لم يسبق لأحد من أمثالو الشعراء أن سمكو، فقد جعل من المغة تمك الوسيمة 

التي كسر بيا جميع قيود المألوف والمعتاد ليخمق من رحميا لغة أخرى تخصو وتمتاز 
بالغموض والرمزية والإشارة، وباعتباره شاعر صوفي مطبوع بقيم الحداثة فقد لجأ إلى الإرث 

وبالتالي جاء شعره مغايرا ومخالفا . الثقافي والديني، وأحيا الأسلاف الذين عمموا الشاعر وكونوه
لأشعار من سبقوه، ومفعما بدلالات عديدة ومحملا بشحنات لغوية لا نظير ليا، فاتحا الباب 

. عمى مصراعيو لتعدد التأويلات
  تساؤلات البحث وأهميته

الخطاب الصوفي ديوان  حداثة ":من خلال ىذا الطرح، جاء موضوع بحثنا الموسوم بـ
حيث تدور إشكاليتو حول حداثة الخطاب الصوفي عند الشاعر ، "لسان النار لأحمد الشهاوي

وكيف انتقمت تجربتو من تجربة صوفية قديمة دينية بحتة إلى تجربة " أحمد الشهاوي"المعاصر 
:  تستفيد من إمكانات الحداثة وأساليبيا، وتتمخص تساؤلات البحث فيما يمي

 ما العلاقة التي تربط بين التجربة الصوفية والتجربة الشعرية؟ -
 ما الدافع وراء اعتماد الشعراء المعاصرين عمى المغة الصوفية والاستعانة بيا في أشعارىم؟ -
 فيم تكمن حداثة الخطاب الصوفي في الشعر العربي المعاصر؟ -
 الشعرية، وبما تميزت عن التجارب الصوفية السابقة "أحمد الشهاوي " كيف كانت تجربة  -

 باعتباره شاعر صوفي معاصر؟
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وتبرز أىمية الموضوع في أنو يربط بين التصوف الذي يمثل تيار الشطح والأحلام، 
ويعبر عن نزعة مثالية في الإنسان وموقف كمي من الكون والحياة، وبين الحداثة الشعرية التي 

نو لمن النادر وجود دراسات أدبية معاصرة . اعتمدت توجيا فنيا خاصا في الأداء الشعري وا 
التصوف والحداثة وتبان مواطن الاشتراك بينيما، – إن صح التعبير–تجمع بين ىذين القطبين 

. (لسان النار) من خلال ديوانو "أحمد الشهاوي "وكذا إبراز ما ىو حداثي في شعر 
  خطة البحث

من أجل الإجابة عمى الإشكالية المطروحة، خضنا مغامرة البحث في الأدب الصوفي 
بكل ما يكتنفو من صعوبات، متسمحتين بآليات المنيج الأسموبي والذي مكننا من الاقتراب من 
تجربة متميزة برؤيتيا وأسموبيتيا ألا وىي التجربة الصوفية، كما أننا استعنا ببعض إجراءات 

المنيج الجمالي باعتباره مواجية تحميمية لعناصر النص، ومكوناتو ووظائفو وأىدافو رغبة في 
وبيذا اعتمدنا عمى خطة تحوي فصمين ومقدمة .الوقوف عمى مواطن الحسن والبياء فييا

 .وخاتمة
حيث درسنا  (العلاقة بين الشعر والتصوف)أما عن الفصل الأول فأدرجناه تحت عنوان 

فيو المعنى المغوي والاصطلاحي لمتصوف، وبعدىا بينا العلاقة بين التجربة الشعرية والتجربة 
الصوفية عموما وكذا من منظور الدارسين المحدثين، ثم تطرقنا إلى النزعة الصوفية في الشعر 

العربي المعاصر من خلال إبراز أثر المغة الصوفية في الشعر العربي المعاصر، وارتباط 
الصوفية بالمذاىب الأدبية الحديثة، بالإضافة إلى دراسة نماذج شعرية لشعراء معاصرين وتبيان 

صلاح عبد الصبور، عبد الوىاب البياتي، أدونيس وعثمان : أثر النزعة الصوفية فييا، وىم
. لوصيف

ملامح الحداثة في الشعر الصوفي عند أحمد ):الفصل الثاني الموسوم بـ وفيما يخص 
 فقد تطرقنا فيو أولا إلى علاقة الشاعر بالتصوف وبالشعر، ثم تناولنا الملامح (الشهاوي

:  الحداثية في خطابو الصوفي من خلال العناصر التالية
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حيث أبرزنا المعجم المغوي الذي استعان بو واستعمالات المغة من خلال : المغة الشعرية -
 .تراكيبيا ودلالاتيا وغيرىا

من خلال ىذا العنوان تطرقنا إلى تعريف الرمز في الشعر الصوفي وكذا : الرمز الشعري -
رمز المرأة، رمز الخمرة، رمز )الرمز في الشعر المعاصر ويمييا أشكال الرمز الصوفي 

 .(لسان النار)ودرسنا استعمالاتيا في ديوان  (الطبيعة
تعرضنا فيو إلى الصورة الشعرية وكيفية توظيفيا من طرف الشاعر؛ ذلك : الصورة الشعرية -

 .أنيا صورة شعرية تمتاز بلامعقوليتيا وتنافر عناصرىا
ودرسنا في ىذا العنوان رؤيا الشاعر ولمعالم وللأشياء من خلال دراسة : الرؤيا الشعرية -

 .عنصر الغموض في ديوانو
ومن أىم المصادر التي اعتمدناىا في دراستنا ليذه المذكرة التي تختص في التصوف 

:  والحداثة ما يمي
. الرسالة القشيرية لمقشيري -
. الممع في تاريخ التصوف لمسراج الطوسي -
. التعرف لمذىب أىل التصوف لمكلابذي -
. الصوفية والسوريالية لأدونيس -
. الأثر الصوفي في الشعر العربي المعاصر لمحمد بنعمارة -
. قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية لعز الدين إسماعيل: الشعر العربي المعاصر -
. الأثر الصوفي في الشعر العربي المعاصر لإبراىيم محمد منصور: الشعر والتصوف -

وككل طريق نسمكو ىناك صعوبات تحول دون الوصول إلى ما نبغيو بالشكل الذي 
نريده، واجينا في طريق بحثنا جممة من الصعوبات أثناء دراستنا لموضوع المذكرة ىو شساعة 
موضوع التصوف والحداثة في حد ذاتو، باعتبارىما قطبين كبيرين ويصعب حصر المعمومات 

 لم "الشهاوي أحمد" لمشاعر (لسان النار)كميا ضمن مجال ضيق، ضف إلى ذلك أن ديوان 
يسبق لو أن درس من قبل وذلك ما جعمنا نتيو بين ثنايا شعره محاولين في ذلك القبض عمى 
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معانيو وما يريده من كتابتو تمك، وعمى الرغم من ىذا إلا أننا تجاوزنا ىذه الصعوبات بفضل الله 
.  أولا وبفضل الجيودات التي بذلناىا سعيا في تقديم الموضوع عمى أحسن وجو

والحمد لله حمدا كثيرا، أولا وآخرا عمى اكتمال ىذا البحث وبموغو النياية التي أردناىا أن 
الجديد  (لسان النار)" أحمد الشياوي" يبمغيا، ونتمنى أن تضيف دراستنا لديوان الشاعر المتميز 

الذي " عبد الله شنيني " عمى الساحة الأدبية والنقدية، ونتقدم بجزيل الشكر للأستاذ المشرف 
وضع بين أيدينا مثل ىذا الموضوع الشيق والذي نمى فينا روح الاكتشاف وحب الاطلاع، ولا 

ننسى الأساتذة الأفاضل أعضاء لجنة المناقشة، الذين تكبدوا عناء قراءة وتمحيص بحثنا، 
. أشكركم مسبقا ولكم منا فائق الاحترام والتقدير
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 في المعنى المغوي والاصطلاحي لمتصوف  -1

لا أحد ينكر أف التيار الصكفي يشكؿ مككنا أساسيا مف مككنات الفكر العربي المعاصر 
كعمى ىذا لـ تتقطع الدراسات حكؿ ىذا التيار الفكرم الميـ، كخاصة أف النتاجات الصكفية 

المختمفة شكمت مادة ثرية كتربة خصبة لعديد النتاجات الأدبية الحديثة كالمعاصرة كفؽ أساليب 
 .كتقنيات مختمفة اعتمدىا الأدباء كالمبدعكف

كعمى الرغـ مف ىذا الانتشار كالذيكع كذلؾ الأىمية كالمكانة، فإف الاتفاؽ حكؿ مفيكـ 
يظؿ مستعصيا عمى التحقؽ كالإمكاف، خاصة كأف ىذا  (الصكفي/ التصكؼ )محدد لمعنى 

المصطمح يحمؿ عمقا فكريا كبعدا تاريخيا كمضاميف إنسانية تقؼ حائلب دكف محاصرة 
لذلؾ تعدد الآراء كالمكاقؼ كتباينت كجيات النظر حكؿ الفكر . المصطمح بشكؿ نيائي كدقيؽ

 .الصكفي، كذىبت التأكيلبت مذاىب شر
 التصوف لغة -1-1

مف الملبحظ أف مادة التصكؼ لا ترجع إلى أصكؿ لغكية ثابتة فيي مادة متعددة 
الاشتقاقات كالمصادر، كلذلؾ اختمؼ عمماء المغة في أمرىا عمى عدة أقكاؿ، أثارت حكليا 

 .الجدؿ كفتحت أبكاب النقاش لأجميا
كصَؼصَ "مصدر الفعؿ الخماسي المصكغ مف " إذا فصمنا في أصؿ كممة التصكؼ فيي  " صصَ

 .1"لمدلالة عمى لبس الصكؼ، كمف ثـ كاف المتجرد لحياة الصكفية يسمى فالإسلبـ صكفيًّا 
نسبتيـ إلى ظاىرة المبسة، لأف : " حيث يقكؿالسّراج الطّوسيكىذا ما ذىب إليو مف قبؿ 

 .2" لبس الصكؼ دأب الأنبياء عمييـ السلبـ كشعار الأكلياء كالأصفياء
 : فيك مف الذيف يُرجحكف اشتقاقو مف الصّكؼ حيث قاؿ في رسالتو القشيريككذا 

                                                           
، 1التصكؼ، كتب دائرة المعرؼ الإسلبمية، د الكتاب المبناني، مكتبة المدرسة، ط:  كمصطفى عبد الرزاؽسماسينيك- 1

 .25 ـ، ص 1984
 .40عماد زكي الباركدم، المكتبة التكقيفية، القاىرة، ص : الممع في تاريخ التصكؼ، تح: السراج الطكسي- 2
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فقكؿ مف قاؿ إنو مف الصكؼ، كتصكؼ إذا لبس الصكؼ كما يقاؿ تقمص إذا لبس "
 .1" القميص فذلؾ كجو، كلكف القكـ لـ يختصكا بمبس الصكؼ

الصفة التي كانت بمسجد الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ، لأف " إلى الكلابذيكأرجعيا 
كالصفاء، كأنيـ في : أصحابيا اتصفكا بكؿ الصفات التي يمكف أف تككف سببا ليذه النسبة

فالصفاء ىك صفاء أسرارىـ كنقاء آرائيا، كالصؼ الأكؿ ىك : الصؼ الأكؿ كأف لبسيـ الصكؼ
قباليـ بقمكبيـ عميو، ككقكفيـ  أنيـ في الصؼ الأكؿ بيف يدم الله عز كجؿ بارتفاع ىمميـ إليو كا 

بسرائرىـ بيف يديو، كالصكؼ ىك أنو مف لبسيـ كزييـ سمكا صكفية لأنيـ لـ يمبسكا الحظكظ 
نما لبسكا لستر العكرة فتحركا الخشف كالغميظ مف الصكؼ   2" النفس ما لاف مممسو كمنظره كا 

فمف نسبيـ إلى الصفة كالصكؼ فإنو عبر عف ظاىر أحكاليـ كذلؾ : "كيضيؼ قائلب
أنيـ قكـ ترككا الدنيا فخرجكا عف الأكطاف كىجركا الأخداف، كساحكا في البلبد كأجاعكا الأكباد 

كأعركا الأجساد، لـ يأخذكا مف الدنيا إلا ما لا يجكز تركو مف ستر عكرة كسد جكعة، كمف 
نسبيـ إلى الصفة كالصؼ الأكؿ فإنو عبر عف أسرارىـ كبكاطنيـ كذلؾ أف مف ترؾ الدنيا كزىد 
فييا كأعرض عنيا صفى الله سره كنكر قمبو، قاؿ النبي صمى الله عميو كسمـ إذا دخؿ النكر في 
القمب انشرح كانفسح، قيؿ كما علبمة ذلؾ يا رسكؿ الله، قاؿ التجافي عف دار الغركر كالإنابة 

. 3" إلى دار الخمكد كالاستعداد لممكت قبؿ نزكلو
الصكفي إلى كؿ مف الصفاء، /  ينفي نسبة التصكؼ لقشيرياكفي مقابؿ ذلؾ نجد أف 

كمف قاؿ أنيـ منسكبكف إلى مسجد رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ : "الصفة كالصؼ فيقكؿ
فالنسبة لمصفة لا تجيء عمى نحك الصكفي، كمف قاؿ إنو مف الصفاء فاشتقاؽ الصكفي مف 

الصفاء بعيد عف مقتضى المغة كقكؿ مف قاؿ إنو مشتؽ مف الصؼ، فكأنيـ في الصؼ الأكؿ 
 .4" مف حيث المحاضرة مف الله فالمعنى صحيح، كلكف المغة لا تقتضي ىذه النسبة إلى الصفة

                                                           
 .126الرسالة القشيرية، دار الكتاب العربي، بيركت، د ط، د س، ص : أبك القاسـ القشيرم- 1
 .22 ـ، ص 1992محمكد أميف النكاكم، المكتبة الأزىرية لمتراث، القاىرة : التعرؼ لمذىب أىؿ التصكؼ، تح كتؽ: الكلببذم- 2
 .22التعرؼ لمذىب أىؿ التصكؼ، ص : المرجع السابؽ الكلببذم- 3
 .126الرسالة القشيرية، ص : القشيرم- 4
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قكؿ مف قاؿ إنو مأخكذ مف الصفاء، لأنيـ قكـ صفت نفكسيـ مف  الجيوشيكيناقش 
 : كدكرات الدنيا كعلبئقيا، مستعرضا ما استشيدكا بو عمى صحة مذىبيـ في قكؿ الشاعر

 تنازع الناس في الصوفي واختمفــــــــــــــوا               فيو وظنوه مشتقا من الصوف 
  ولست أمنن ىذا الفتى  ير فتى صافي              فصوفييُّ حتى سمي الصوفــــــــييُ 

ف كاف لا غبار عميو مف ناحية المعنى، إلا أنو لا يتفؽ مع : "كيعمؽ قائلب ىذا لا رأم كا 
 .1" قكاعد المغة التي تقكؿ أف النسبة إلى صفاء صفاكمّ 

 الذم يستبعد إرجاع التصكؼ إلى الصفة أك ابن تيميةكمف المسانديف ليذا الرأم 
الصفاء أك الصؼ الأكؿ كتختار التحميؿ البسيط المباشر، إف أف الاسـ أطمؽ عمى الصكفية 

 .2بسبب ارتدائيـ الصكؼ لأف لبس الصكؼ يكثر في الزىاد 
أنو منسكب إلى شخص في الجاىمية اسمو صكفة، كىك الغكث بف مر "كىناؾ مف قاؿ 

. 3" كانت أمو نذرت إف عاش ليا كلد أف شعبو لبيت الله كتجعمو ربيب الكعبة
، أبي محمد عبد الغني بف سعيد الحافظ عمى لساف ابن الجوزيكفي ىذا السياؽ ذكر 

كاف قكـ في الجاىمية يُقاؿ : سألت كليد بف القاسـ، إلى أم شيء يُنسب الصكفي؟ فقاؿ: "قاؿ
فمف تشبو بيـ فيـ الصكفية، قاؿ عبد . انقطعكا إلى الله عز كجؿ، كقطنكا الكعبة (صكفة)ليـ 
ثـ يستطرد مكضحا عمة تسميتو . فيؤلاء المعركفكف بصكفة، كلد الغكث بف مرة: الغني

جاءت صكفة مف الصكؼ الذم عُمؽ برأس الغكث بكصفو ضحيّة لأنو ما : "فيقكؿ (صكفة)بػ
كاف يعيش لأمو كلد فنذرت، لئف عاش لنُعمَّقصَفَّ برأسو صكفة، كلتجعمنو ربيط الكعبة، ففعمت، 

. 4" كلكلده مف بعده (صكفة)فقيؿ لو 
إف صكفاف أك صكفة ىك أبي حي بف مُضر، كىك الغكث بف مر بف أدّ بف : " كقيؿ

سمي صكفة لأف أمو جعمت في رأسو : "طابخة بف الياس بف مضر، قاؿ الجكاني في المقدمة

                                                           
 .12بيف التصكؼ كالأدب، مكتبة الأنجمكمصرية، القاىرة، ص : الجيكشي محمد إبراىيـ- 1
 .44، ص 2ابف تيمية كالتصكؼ، دار الدعكة، لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الإسكندرية، ط : ابف تيمية- 2
 .18 ـ، ص 1988، 1حمية الأكلياء كطبقات الأصفياء، دار الكتب العممية، بيركت، ط : الأصفياني- 3
 .157، 156 ـ، ص 2007محمد ع القادر الفاضمي، الكتبة العصرية، بيركت، : تمبيس ابميس، تح: ابف الجكزم- 4
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ككانكا يخدمكف الكعبة كيجيزكف الحجاج : "، كقاؿ الجكىرم"صكفة كجعمتو ربيط الكعبة ليخدميا
 .1"في الجاىمية، كىـ قكـ مف أفناء القبائؿ تجمعكا فتشبككا كتشبؾ الصكفة

 أثناء شرحو لمعنى التصكؼ ليذا المذىب غير أنو لـ يصؿ بشكؿ الزمخشريكتعرض 
قاطع إلى تحديد تسمية ىذه القبيمة في الجاىمية، فيي آؿ صكفة مرة، كآؿ صكفاف أك صفكاف 

إنما ارتبطت بجماعة عرفت في الجاىمية بآؿ صكفة كيقاؿ ليـ آؿ : "مرة أخرل، حيث يقكؿ
صكفاف أك صفكاف كانكا يسكنكف الكعبة فيجيزكف الحجاج مف عرفات، فجاءت الصكفية تشبييا 

 .2"ليـ في النسؾ كالتعبد
كىي " صكفة القفا"كىي بقمة، أك إلى " الصكفانة"أنيـ نُسبكا إلى : "كمف الأقكاؿ أيضا

كالأصؿ صفا، كقد " صافي" مطاكع " صكفي"الشعرات النابتة عميو، أك أف المفظ المشتؽ مف 
استعمؿ ىذا المفظ المطاكع منذ القرف الثامف الميلبدم لمتكرية مع كممة صكفي بمعنى المتنسؾ 

ثيكسكفيا " التي حاكلكا فييا المحاؿ بالمعادلة بيف " سكفكس"لابس الصكؼ، كمع الكممة اليكنانية 
"Theosophie "3"تصكؼ"ك. 

أف التصكؼ نسبة إلى صكفانة كىي بقمة تنبت في : "كفي ىذا السياؽ قيؿ أيضا
الصحراء حيث دفع التقشؼ بعض الصكفية إلى الزىد في الطعاـ كالاحتكار عمى نبات 

 .4"الصحراء
اليكنانية " سكفيا "  يذكر رأيا آخر حيث يُرجع تسمية التصكؼ إلى كممة الوصيفيكنجد 
اليكنانية كمعناىا الحكمة، " سكفيا " أنيا ترجع إلى كممة : كىناؾ أقكاؿ أخرل منيا: " حيث يقكؿ

كرجح ذلؾ أف مف رأل أف تمؾ الكممة ليس ليا اشتقاؽ كلا قياس مف حيث العربية، كالراجح أف 
 .5" اسـ الصكفية مشتؽ مف لبس الصكؼ 

                                                           
 .130، ص 12 ـ، ج 1993تاج العركس، دار الفكر، بيركت، د ط، : مرتضى الزبيدم- 1
 .364 ـ، ص 1992أساس البلبغة، دار صادر لمطباعة، بيركت، د ط، : الزمخشرم- 2
 .26، 25التصكؼ، ص : ماسينيكس كمصطفى ع الرزاؽ- 3
 .29 ـ، ص 1963التصكؼ الثكرة الركحية في الإسلبـ، دار المعارؼ، القاىرة، : أبك العلب عفيفي- 4
سعد ع الرحماف ما، دار الإيماف لمنشر كالطبع كالتكزيع، . د: مكازيف الصكفية في ضكء الكتاب كالسنة، تؽ: الكصيفي- 5

 .36 ـ، ص 2001اسكندرية، 
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مف خلبؿ جممة التعريفات السابقة نلبحظ مدل الاختلبؼ الكاقع في أصؿ لفظة 
كليس يُشيد ليذا الاسـ في العربية قياس : " في رسالتوالقشيريكاشتقاقيا، لذلؾ قاؿ " التصكؼ"

، كيتبيف أنيا تعريفات مف أنكاع مختمفة، فمنيا ما ىك متّصؿ بأحكاؿ الصكفية كمنيا 1" كاشتقاؽ
مُصصَ . ما ىك متصؿ بكحدة الكجكد كما أف منيا الأخلبقي كالمغكم إلا كأنو في نياية المطاؼ خصَ

ىذا التبايف إلى أف ىذه المفظة لا يصح كلا يستقيـ اشتقاقيا مف حيث المغة إلا مف لفظة 
الدالة عمى الزىد كالتقشؼ في كؿ شيء، كالتخمي طكعا عف زخارؼ الدنيا كرغائبيا " الصكؼ"

، ككذلؾ لأف 2" كالانصراؼ بالكمية إلى الكاحد الأحد الفرد الصمد دكف منازعة مف ماؿ أك كلد 
لبس الصكؼ مف صفات الأنبياء كمف ثـ فيك شعار لمزّىاد كالنّساؾ مف أتباعيـ عمى مر 

 .العصكر، فيك يعبر عف حالة الرفض كالاستيجاف لمتاع الحياة كمباىجيا كالإقباؿ عمى الآخرة
الصلببة كالصدؽ : الصّاد فيُطمب منو: كأخيرا، فإف الصّكؼ مركب مف أحرؼ ثلبثة

كالصلبة، كالكاك فيطمب منو الكفاء كالكجد كالكدّ كالكعد، كالفاء فيُطمب منو الفرج كالفرح كالفرقاف 
إنما أطمؽ عمى أىمو نسبة إلى ردائيـ، المنسكج " صكفية " أك " تصكؼ " كالفتح كبالتالي فمفظ 

، فميـ جميع الأحكاؿ كلا يثبت عمييـ اسـ مطمقا كليذا  بالصكؼ كلأنيـ جماع المعارؼ كالعمكـ
 .إستحسف إطلبؽ اسـ ردائيـ عمييـ لمتعرؼ بيـ

 التصوف اصطلاحا -1-2
كما اختمؼ عمماء المغة في اشتقاؽ مادة التصكؼ كمصادرىا، اختمؼ أئمة التصكؼ في 
تحديد المعنى الاصطلبحي لمتصكؼ أيضا، كيرجع ذلؾ إلى تعدد المقامات كالأذكاؽ كالأحكاؿ 

التي ينقمب فييا المنصكفة أثناء سيرىـ في ىذا الطريؽ، كعمى إثر ذلؾ لا يكاد ينضبط 
لمتصكؼ معنى شاملب يحدد ماىيتو كغاياتو، كشأف جميع المعاني معمكمة المصدر سميمة 

الاشتقاؽ، أك المعاني التي ترجع إلى أصكؿ شرعية معتبرة ثابتة بالدليؿ الصحيح مف الكتاب 
أم تعريؼ مف ىذه " كالسنة كالإجماع، كبالتالي فيـ لـ يتفقكا عمى تعريؼ كاحد لمتصكؼ، ك

                                                           
 .126الرسالة القشيرية، ص : القشيرم- 1
أم النار / يناير / كانكف الثاني )، 1، ط 2010في لغة القصيدة الصكفية، دار الكتاب الجديد المتحدة : محمد عمي كندم- 2

 .47، ص (إفرنجي
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، ذلؾ أف 1" التعريفات لا يفي بالغرض كلا يعطينا الصكرة المتكاممة عف حقيقة التصكؼ 
فمنيـ مف : التصكؼ عرؼ بتعريفات كثيرة جدا بمغت المئات، ككؿ نظر إليو مف جيات مختمفة

نظر إليو مف جية الزىد كعرّفو بأنو الزىد، كمنيـ مف نظر إليو مف جية العبادة كعرّفو بيا، 
دّه سمككا .  كمنيـ مف نظر إليو مف جية السمكؾ كعصَ

كالجدير بالذكر أف بعض التعريفات كانت تعبر عف مشاعر قائمييا كتجاربيـ الركحية، 
كقت إطلبقيـ لتمؾ التعريفات، كعميو  كتشير إلى الأحكاؿ التي ىـ فييا أك المقامات التي كصمكا

لأنية " فقدٌ ": " فقدٌ ككجكدٌ " فإف ىذه التعريفات تتفؽ عميو كىك أف التصكؼ في أساسو كجكىره 
لو بالله أك في الله أم فناء عف الذات المشخصة كأكصافيا كآثارىا، كبقاء في " كجكد " العبد، ك

 .2" (الجذبة في الله) –بعبارة أخرل–الله، أك أنو 
: " الجريري أبو محمدعرفو : " كمف التعريفات التي صرحت بأف التصكؼ خمؽ ما يأتي

التصكؼ خمؽ، : " الكتاني أبو بكركعرفو " الدخكؿ في كؿ خمؽ سيرة، كالخركج مف خمؽ دني 
". فمف زاد عميؾ في الخمؽ، فقد زاد عميؾ في التصكؼ 

ىك قطع عقبات النفس كالتنزه عف أخلبقيا المذمكمة " : أبو حامد الغزاليكعرفو 
". كصفاتيا الخبيثة حتى يتكصؿ بيا إلى تخمية القمب مف غير الله تعالى، كتحميتو بذكر الله 

لكؿ كقت أدب، كلكؿ : التصكؼ كمو أدب: "  قدس الله سرهعبد القادر الكيلانيكعرفو الشيخ 
فمف لزـ آداب الأكقات بمغ مبمغ الرجاؿ، كمف ضيع الآداب فيك . مقاـ أدب، كلكؿ حاؿ أدب

". بعيد مف حيث يظف القرب كمردكد مف حيث يظف القبكؿ 
التمسؾ بالفقر كالافتقار، : التصكؼ مبني عمى ثلبث خصاؿ: " رويم أبو محمدكعرفو 

". كالتحقؽ بالبذؿ كالإيثار، كترؾ التعرض كالاختيار 

                                                           
 .24الصكفية كالسكريالية، دار الساقي لمطباعة كالنشر، ص : أدكنيس- 1
 .34، 33التصكؼ الثكرة الركحية في الإسلبـ، ص : أبك العلب العفيفي- 2



  
 

  

:الفصل الأول  

 "أحمد الشياوي"لـ " لسان النار"حداثة الخطاب الشعري الصوفي في ديوان 

 

15 
  

 العلاقة بين الشعر والصوفية

التصكؼ الكقكؼ مع الآداب الشرعية ظاىرا فيرل حكميا مف : " السيد الجرجاني كعرفو 
الظاىر في الباطف، كباطنا فيرل حكميا مف الباطف في الظاىر، فيحصؿ لممتأدب بالحكميف 

.  1" كماؿ 
مف خلبؿ جممة ىذه التعريفات يتبيف لنا بأف التصكؼ في مجممو ىك التكجو إلى الله 

كالاستغناء بو عف الخمؽ، كالزىد في الدنيا كتيذيب النفس كتنقيتيا مف الأخلبؽ البذيئة كتحمييا 
بالأخلبؽ الفاضمة، كالارتقاء بيا إلى معارج الخمؽ الرفيع كالتسامي إلى مستكل الإدراؾ 

 .المتعالي
ذلؾ : " ك نظرا لتعدد التعريفات لمتصكؼ، فقد يككف لمصكفي الكاحد أكثر مف تعريؼ لو

أف الصكفي ابف كقتو، فيك ينطؽ في كؿ كقت بما يغمب عميو الحاؿ في ذلؾ الكقت نعـ قد 
يقاؿ إف الغالب عمى تصكؼ ذم النكف المصرم الكلبـ في المعرفة، كفي تصكؼ أبي يزيد 
البمخي الكلبـ في التككؿ، كفي تصكؼ الجنيد الكلبـ في التكحيد، كلكف ليس معنى ىذا أف 

تصكؼ كؿ مف ىؤلاء كاف منحصرا في المعرفة أك الفناء أك المحبة أك التككؿ أك التكحيد، رد 
عمى ذلؾ أف بيف التعريفات تداخلب جزئيا أك كميا، كبعضيا يكرر معاني البعض الآخر بعبارات 

 .2" مختمفة 
التصكؼ اسـ لثلبثة معاني؛ كىك الذم لا يطفئ نكر معرفتو : " فيقكؿ سري السقطيأما 

نكر كرعو، كلا يتكمـ بباطف في عمـ ينقضو عميو ظاىر الكتاب أك السنة، كلا تحممو الكرامات 
، كيقصد مف قكلو ىذا أف الصكفي لا يجب عميو أف ييمؿ 3" عمى ىتؾ أستار محارـ الله 

معروف كأما . الشريعة كألا تفتنو الكرامات فيعتقد أنو معصكـ مف الخطأ فيقترؼ المعاصي
، 4" الأخذ بالحقائؽ كاليأس مما في أيدم الخلبئؽ "  فيعرؼ التصكؼ عمى أنو الكرخي

                                                           
 .24 ـ، ص 2014 – ق 1435في التصكؼ كالأدب الصكفي، مكتبة جزيرة الكرد، : إبراىيـ عكض. د- 1
 .36التصكؼ الثكرة الركحية في الإسلبـ، ص : أبك العلب عفيفي- 2
 .10الرسالة القشيرية، ص : القشيرم- 3
 .240ص : المرجع نفسو- 4
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الزىد في الدنيا كالنظر إلى حقيقة الديف، كعدـ الاكتفاء بظاىر : فالتصكؼ في نظره لو جانباف
 .تكاليفو

نيدكقد سُئؿ  ، 1"التصكؼ ىك أف يميتؾ الحؽ عنؾ كيحييؾ بو: "  عف التصكؼ فقاؿالجيُ
التصكؼ ىك : " كقاؿ أيضا. أم أف التصكؼ ىك الفناء عف الذات كصفائيا كالبقاء بالله تعالى

، كمعنى ىذا ىك أف تككف مع الله كلله كحده أم لا تككف 2" أف تككف مع الله تعالى بلب علبقة 
العقؿ، : لؾ علبقة بالخمؽ كأيضا زكاؿ كؿ الحكاجز كالحجب بيف العبد كربو كمف ىذه الحكاجز

 .الغفمة، الدنيا كممذاتيا كغير ذلؾ
التصكؼ أف يحتضنؾ الله بالصفاء، فمف اصطفى مف : " ك يُعرؼ أيضا التصكؼ بقكلو

الصكفي كالأرض يطرح عمييا كؿ : "  كيُعرؼ الصكفي بقكلو3" كؿ ما سكل الله فيك صكفي 
؛ كمعنى ىذا أف الصكفي ىك مف صفت أخلبقو مف 4"قبيح كلا يخرج منيا إلا كؿ مميح 

كلو . المعصية كالشر، ككؿ ما يكاجيو في حياتو الظاىرة كالباطنة يخرج منو إلا ما ىك خير
التصكؼ : " تعريؼ آخر جامع مانع لمتصكؼ عمى كفؽ ما يؤمف مف ترؾ الفضكؿ حيث قاؿ

خماد الصفات البشرية  ىك تصفية القمب عف مكافقة البرية، كمفارقة الأخلبؽ الطبيعية، كا 
كمجانبة الدكاعي النفسانية، كمنازلة الصفات الركحانية، كالتعمؽ بعمكـ الحقيقة كاستعماؿ ما ىك 
أكلى عمى السرمدية، كالنصح لجميع الأمة، كالكفاء لله عمى الحقيقة، كأتباع رسكؿ الله صمى الله 

، كما جعؿ ىذا الأخير التصكؼ امتدادا لمرسالات السماكية بؿ 5" عميو كسمـ في الشريعة 
السخاء كالرضا، كالصبر كالإشارة، : التصكؼ مبني عمى ثماني خصاؿ: " صفكتيا حيث قاؿ

. 6" كالغربة كلبس الصكؼ، كالسيّاحة كالفقر 

                                                           
 .239ص : المرجع نفسو- 1
 .240ص : المرجع نفسو- 2
 55: محمد أديب الجادر، ص: محمد الأصيمي الكسطاني الشافعي، تح: تذكرة الأكلياء، تر: فريد الديف العطار- 3
 .240الرسالة القشيرية، ص : القشيرم- 4
 .19التعرؼ لمذىب أىؿ التصكؼ، ص : الكلببذم- 5
 .20، 19المرجع نفسو، ص - 6
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فالسخاء مف إبراىيـ، : "  ثـ يشرح أبعاد ىذه الخصاؿ استقاىا مف ثمانية أنبياء، فقاؿ
كالرضا مف إسحاؽ؛ لأنو رضي بأمر الله كقبؿ بترؾ ركحو . لأنو بمغ بو أف ضحى بكلده

: كالإشارة مف زكريا؛ لأف الله تعالى قاؿ. العزيزة، كالصبر مف أيكب؛ لأنو صبر في بلبئو بالدكد
كالغربة مف يحيى؛ لأنو كاف غريبا في كطنو كغريبا ، ﴾3: مريم﴿ ﴿إِذْ نَادَىٰ رَبَّويُ نِدَاءً خَفِيًّا﴾

كالسيّاحة مف عيسى؛ لأنو كاف في سياحتو مف التجرد بحيث لـ يكف يممؾ إلا كعاء . في أىمو
كمشطا، كحيف رأل شخصا يشرب بخفيو رمى الكعاء كحيف رأل شخصا يخمؿ شعره بأصابعو 

كلبس الصكؼ مف مكسى؛ لأف ملببسو كميا كانت صكفا كالفقر مف محمد صمى . رمى المشط
 .1"الله عميو كسمـ 
، كمعناه أف يجمس 2" الجمكس مع الله بلبىة "  عف التصكؼ أنو أبو بكر الشبميكقاؿ 

التصكؼ برقة : " العبد في حضرة الله عز كجؿ كقمبو خاؿ مف ىمكـ الدنيا ككدراتيا، كقاؿ أيضا
؛ أم أف جكىر التصكؼ عنده ىك لحظة الإشراؽ التي يكاد يصعؽ الصكفي فييا 3" محركقة 

، كمعناه 4" التصكؼ ىك العصمة عف رؤية الككف : " كلو أيضا. عندما يتجمى لقمبو نكر الحؽ
أف الله عصـ الصكفي عف رؤية العالـ بعيف الاعتبار، كىك كحده مف شغؿ قمبو دكف سكاه، 

التصكؼ رؤية : " عمرو الدمشقي أبومعنى يقكؿ ؿكىذه ىي حاؿ الفناء في الله، كفي ىذا ا
. 5" الككف بعيف النقص بؿ غض الطرؼ عف كؿ ناقص بمشاىدة مف ىك ضره عف كؿ نقص 

 .فالتصكؼ ىك رؤية الكماؿ في الله كحده
، كيقصد بقكلو 6" ألا تممؾ شيئا كلا يممكؾ شيء : "  عف التصكؼ، فقاؿسمنونكسئؿ 

ىذا أف التصكؼ ىك ألا تككف مستعبدا لشيء مادتي أك معنكم، أك أف تدعي لنفسؾ شيئا، 

                                                           
دراسات في التصكؼ الإسلبمي شخصيات كمذاىب، دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر، بيركت، : محمد جلبؿ شرؼ. د- 1

 .244، ص ( ـ1984 – ق 1404)
 .240الرسالة القشيرية، ص : القشيرم- 2
 .الصفحة نفسيا: المرجع نفسو- 3
 .240الرسالة القشيرية، ص : المرجع السابؽ القشيرم- 4
  175: ، ص1محمد أديب الجادر، دار الكتب العممية، ط: نفحات الأنس مف حضرات القدس، تر كتح: نكر الديف الجامي- 5
 .30الممع في تاريخ التصكؼ، ص : الطكسي- 6
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التصكؼ ترؾ كؿ : " عف التصكؼ أيضا فقاؿأبو الحسين النوريكسُئؿ . فالعبكدية لله كحده
 كمعناه أف التصكؼ ىك الفناء عف النفس، عف صفائيا كرغباتيا كشيكاتيا، فإذا 1" حظ لمنفس 

الذم صفا كصفاه الله عف " فني الصكفي عف نفسو بمغ مراده كناؿ حب الله لو، فالصكفي ىك 
الأخلبؽ المذمكمة كتخمؽ بالأخلبؽ المحمكدة، حتى أحبو الله كحفظو في جميع تحركاتو 

 .2" كسكناتو، كرفقة لمقياـ بأداء عباداتو كأطمعو عمى أسراره، كخصو بطكالع أنكاره 
، 3"كحداني الذات لا يقبمو أحد كلا يقبؿ أحدا: " عف الصكفي فقاؿ الحلاجكقد سئؿ 

فالصكفي بيذا المعنى ىك الذم يحيا حياة التكحد، لأنو لا يقبؿ ما ىـ عميو كفيو، كقد كانت 
أبو الحسن كيقكؿ . ىذه حالة الحلبج نفسو، فقد رفضو معظـ معاصريو ككرىكا صحبتو

بمعنى مف أدرؾ . 4" الصكفي مف كاف كجده كجكده كصفاتو حجابو : "  في ىذا الصددالحصري
 .أدرؾ فناء نفسو أدرؾ بقاءه بالله

الذم لا تقمو الأرض كلا : "  عندما سئؿ مف الصكفي عندؾ؟ قاؿعمي الحصريكأضاؼ 
، 6" إنما أشار إلى حاؿ المحك : "  عمى ىذا التعريؼ قائلبالقشيريكيعمؽ . 5" تظمو السماء 

ذا بقي لو أثر فيككف طمسا  .كحاؿ المحك ىك ذىاب الشيء إذا لـ يبؽ لو أثر، كا 
مف لبس الصكؼ عمى الصفاء، كأطعـ اليكل ذكؽ : " عف الصكفي الرّوذباريكقاؿ 

فلب شؾ أنو مف يفي بيذه ، 7" الجفاء ككانت الدنيا مف عمى القفا، كسمؾ منياج المصطفى 
العيكد كيستكفي الشركط كميا يككف جديرا بالتكاصؿ مع الحؽ سبحانو بلب علبئؽ كلا كسائط، 

تلبفو  كىي الغاية التي ينشدىا المتصكفة، كيقطعكف الأكباد لأجميا، بؿ كيتعدكف إنياؾ الجسد كا 
سيل بن عبد ليتخمصكا مف الصفات البشرية التي تقؼ عائقا دكف الكصاؿ، فالصكفي كما يرل 

                                                           
 .19التعرؼ لمذىب أىؿ التصكؼ، ص : الكلببذم- 1
 .117ىاجس الرحمة الركحية في الشعر الصكفي، مكتبة دار الأماف، الرباط، ص : عبد السلبـ الطاىرم- 2
 .239الرسالة القشيرية، ص : القشيرم- 3
 258: تذكرة الأكلياء، ص: فريد الديف العطار- 4
 .241الرسالة القشيرية، ص : القشيرم- 5
 .ص ف: المرجع نفسو- 6
 .17 ـ، ص 1997، 1صفحات مكثفة مف تاريخ التصكؼ الإسلبمي، دار المناىؿ، بيركت، ط: الشيبي- 7



  
 

  

:الفصل الأول  

 "أحمد الشياوي"لـ " لسان النار"حداثة الخطاب الشعري الصوفي في ديوان 

 

19 
  

 العلاقة بين الشعر والصوفية

مف صفي مف الكدر، كامتلؤ مف الفكر كانقطع إلى الله عف البشر، كاستكل عنده "  ا﵀ التستري
 .1" الذىب كالمدر 

إف ىذه التعريفات كميا تقكـ عمى أحد المقامات أك الأحكاؿ، فكاف التصكؼ بمعنى 
الزىد، الصفاء، المجاىدة، المراقبة، الإخلبص، الارتباط الركحي بالله تعالى، الالتزاـ بالشريعة، 
العزكؼ عف الدنيا كممذاتيا، كمغالبة النفس تكقا إلى السمك الركحي المنشكد، ككذا اتباع سمكؾ 

فيما جاء بو عف ربو ظاىرا كباطنا، كىذا بدكره يقكد إلى  (صمى الله عميو كسمـ)مسمؾ النبي 
الكقكؼ مع الآداب " ذركة الفكرة الصكفية كالتي تمثمت في كحدة الكجكد عند ابف عربي ىك 

كمعنى " الشرعية ظاىرا كباطنا، كىي الأخلبؽ الإليية، كعندنا ىي الاتصاؼ بأخلبؽ العبكدية 
التصكؼ يعني التكجو الكامؿ إلى الله تعالى ظاىرا كباطنا ليكتمؿ الإنساف بعد " ىذا أف 

اندماجو مع العالـ الركحي كصدكره عنو، كليصبح ممتزما الأخلبؽ الإليية بما ىي المثؿ الأعمى 
، كالمقصكد مف ىذا أف يككف عبدا مثاليا في عبكديتو يتكجو إليو كيتكؽ إلى كصالو 2" لمكجكد 
 .كتجميو

 لمتصكؼ لأنو تعريؼ جامع كداؿ عمى مختمؼ ابن خمدونكيجدر بنا أف نذكر تعريؼ 
التصكؼ ىك العككؼ : " التعريفات المذككرة آنفا المتعددة كأحكاؿ الصكفية كاىتماماتيـ فيقكؿ

عمى العبادة كالانقطاع إلى الله تعالى كالإعراض عف زخرؼ الدنيا كالزىد فيما يقبؿ عميو 
 .3" الجميكر مف لذّة كحاؿ كجاه، كالانفراد عف الخمؽ في الخمكة لمعبادة 

إذف فالتصكؼ ىك ثمرة الإيماف بالله كالتصديؽ الجازـ بكحدانيتو، كىي ثمرة لا يتذكقيا 
إلا الصالحيف الأتقياء ذكك القمكب السميمة كالسريرة النقية كالقمكب الخاشعة، كىك ليس حكرا 
عمى فئة دكف أخرل مف الأغنياء كالفقراء كالدراكيش بؿ ىك مشاعا بيف كؿ الناس، كقد شرع 
 .القرآف التصكؼ كدعا إليو في العديد مف سكره كآياتو دعكة لمسمك الركحي كالتحمي بالأخلبؽ

 
                                                           

 .09التعرؼ لمذىب أىؿ التصكؼ، ص : الكلببذم- 1
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 العلاقة بين التجربة الشعرية والتجربة الصوفية -2
إف التجربة الصكفية تجربة ذاتية كجدانية ذكقية فردية خالصة، تنطمؽ مف الأنا نحك الله، 

حيث تسمك الركح إلى خالقيا كتتحد معو، كىذه التجربة يتمتع بيا الصكفي كحده كىي تجربة 
تدعي منذ القدـ بأف التجربة الركحية التي " غامضة كيصعب نقؿ مضامينيا؛ فالصكفية 

يحيكنيا لا تتسع ليا الألفاظ المغكية المتكاضعة عمييا لمدلالة عمى حقائؽ مادية قبؿ كؿ شيء، 
كمف ثـ فيـ يشتككف دائما مف ضيؽ العبارة؛ ككمما ازدادت التجربة عمقا ازدادت شفافية كرقة 

كمما : كمف الأمثاؿ السائرة منذ فجر التصكؼ قكليـ. كتمعنا عمى أف تسجف في قكالب لغكية
لذلؾ يعترؼ الصكفية بعجزىـ عف النطؽ كانعداـ قدراتيـ "  ك1" اتسعت الرؤية ضاقت العبارة 
كىذا ما يدعك إما إلى الصمت كالكتماف استسلبما لمعجز  [... ]عمى كصؼ أحكاؿ النفكس 

إما أف يخطك الصكفي بالتجربة الرؤيكية إلى أفؽ التعبير، فيترجـ رؤياه متجنبا الإفصاح،  [... ]
، كىذا يعني أف المغة العادية 2" مستترا بمغة الشطح، معترفا بأف حالو أعمى مف مقامو 

قد يصاب أحيانا بالعجز عف " تستعصي أف تنقؿ ىذه التجربة كأف تصفيا ذلؾ أف الصكفي 
التعبير، لأف حالتو تستعصي عمى الكصؼ فالمغة البشرية قد تضيؽ بالحمكلات الإشراقية التي 

 .3" تعترض أحكاؿ الصكفي 
كبالتالي لجأ إلى طريقة خاصة في الكتابة تقكـ عمى التعبير غير المباشر الذم يشير 

فالصكفية يمجؤكف لمرمكز " إلى أبعاد خفية يعاينيا، كاستخداـ لغة خاصة قكاميا الرمز كالإشارة، 
، 4"لأنيا تمثؿ محاكلة تقريبية لما يشعركف بو عندما تنقدح في كيانيـ أنكار لا تفي المغة بتبميغيا

ضؼ إلى ذلؾ اعتمادىـ عمى لغة تخرج عف المألكؼ كتقكؿ ما لا يقاؿ، لغة تتعامؿ مع الباطف 
تعممنا أف تعبير الذات عف الحقيقة أك ما نظف أنو الحقيقة " كالمضمر ذلؾ أف التجربة الصكفية 

                                                           
 .42 ـ، ص 2000، 2الصكفي كالآخر، شركة المدارس لمنشر، الدار البيضاء، ط: عبد السلبـ الغرميني- 1
/  ق 1422)، 1الصكفية في الشعر المغربي المعاصر، شركة النشر كالتكزيع، المدارس، الدار البيضاء، ط : محمد بنعمارة- 2

 .70: ، ص( ـ2001
الكتابة الصكفية في أدب التستاكني، القسـ الأكؿ منشكرات كزارة الأكقاؼ كالشؤكف الإسلبمية، : أحمد الطريبؽ أحمد- 3
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نما يشير إلييا أك يرمز، فالحقيقة ليس فيما يُقاؿ، في ما يمكف  لا يستنفذىا، بؿ إنو لا يقكليا كا 
نما ىي في ما لا يقاؿ  ؛ ىذا يعني أنو مع 1"إنيا في الغامض الخفي اللبمتناىي [... ]قكلو، كا 

التجربة الصكفية يتجمى تمثيؿ الحقيقة في شكميا اللّبنيائي كبعدىا اللبمحدكد، فالتعبير في ىذه 
نما يقكؿ غيابيا المستمر كغمكضيا  التجربة لا يُنيي معناىا، كما أنو لا يقكليا أيضا، كا 

كخفائيا، إلا أنو رغـ ىذه الصعكبات كجد الصكفي ملبذا لو ألا كىك الشعر ككنو يستجيب 
لغة الإشارة في حيف أف : "  ىيأدونيسلدقائؽ تجربتو الصكفية، لأف لغة الشعر عمى حد قكؿ 

، 2" المغة العادية ىي لغة الإيضاح فالشعر ىك بمعنى ما جعؿ المغة تقكؿ ما لـ تتعمـ أف تقكلو 
ما الذم يربط : مف ىنا كاستنادا إلى أف المغة ىي مختبر الشعر، كيثير فينا فعؿ التساؤؿ

 التجربة الشعرية بالتجربة الصكفية؟ كما ىي مكاطف التداخؿ بينيما؟
 بين الشعر والتصوف- 2-1

يعد الشعر أقرب الأشكاؿ التعبيرية لمنفس الإنسانية، فيك يعبر عف لحظة شعكرية 
" متميزة، كىك الصكرة التي تبرز حقيقة الإنساف كإنساف كحقيقتو كشاعر؛ فالتجربة الشعرية ىي 
الصكرة الكاممة النفسية أك الككنية التي يصكرىا الشاعر حيف يفكر في أمر مف الأمكر تفكيرا 
خلبص فني، لا إلى  حساسو، كفييا يرجع الشاعر إلى اقتناع ذاتي كا  ينـ عف عميؽ شعكره كا 

.  3" مجرد ميارتو في صياغة القكؿ ليعبث بالحقائؽ، أك يجارم شعكر الآخريف ليناؿ رضاىـ 
حديثا في كتابات الشعراء كالنقاد عمى حد " التجربة الشعرية " كشاع استعماؿ مصطمح 

سكاء، كذلؾ لمحاكلة تفسير ىذه الفعالية الإنسانية كرصد جكانبيا كأبعادىا المختمفة، كتطمع 
" الشعراء إلى الكشؼ عف خبرتيـ الجمالية كسيرتيـ، كتقكـ التجربة الشعرية في جكىرىا عمى 

، كتتناىى 4" أريد أف أبدع شيئا لـ يبدعو أحد غيرم : الفرادة الذاتية التي تتيح لمشاعر أف يقكؿ
ىذه التجربة كعناصرىا في عممية الخمؽ الشعرم، أم أف الشاعر أثناء استخدامو لمغة يخمؽ 

                                                           
 .167الصكفية كالسكريالية، ص : أدكنيس- 1
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منيا شيئا جديدا كيجعميا تقكؿ ما لا يقاؿ لتعبر عما يختمجو مف مشاعر كأحاسيس نتيجة الألـ 
 .كالمعاناة في الحياة الإنسانية، فضلب عف الاغتراب الذم يحكلو إلى بؤرة للؤـ كالتكتر

ليذا اختار التصكؼ الخطاب الشعرم ليعبر عما يجكؿ في داخمو، كلـ يكف ىذا 
لمشعر إذا قدرة عمى إنتاج معرفة خيالية كحية في آف لأنيا نتيجة شعكرية " الاختيار صدفة لأف 

نما عمى الذكؽ كالتجربة، كما يجكد بو الحاؿ أك المقاـ  ، 1" لا تعكؿ عمى المعارؼ السابقة، كا 
كىذا ما جعؿ الصكفيكف ينتبيكف إلى الطاقة الخلببة التي يزخر بيا الشعر مما يجعمو مؤىلب 

لدييـ نزعة نحك التعبير  [... ]ظيرت " أكثر مف غيره لاستيعاب تجاربيـ كمكاجيدىـ، ك
بالأشياء عف المكاجيد لأف الشعر أكثر أدبية كأكثر تحررا مف الرتابة المكجكدة في المغة 

. 2"العادية
كىذه القدرة التي يمتمكيا الخطاب الشعرم في استيعاب التجربة الصكفية يعكد إلى 

التصكؼ يشبو الشعر مف بعض الكجكه؛ فالشعر " التشابو الذم يميز طبيعة كمييما لأف 
كعمى ىذا فإف الصمة بيف الشعر كالتصكؼ تنبثؽ مف  [... ]كالتصكؼ اضطراب كقمؽ كمعاناة 

ىركب " ؛ فإذا كاف التصكؼ ىك 3" سعي كؿ منيما إلى عالـ أكثر كمالا مف عالـ الكاقع 
لتحقيؽ اتصاؿ أسمى بالخالؽ جؿ جلبلو كذلؾ بالتأمؿ في ممككتو كالتسبيح لمظاىر جبركتو 
فترؽ جكارحو كتصفك سريرتو كيتحقؽ لو التجمي الصكفي فتتضاءؿ معو كؿ ممذات الحياة 

، فإف طبيعة الشعراء كثيرا ما تيفك إلى ىذا الصفاء كالطير 4" كييكف كؿ ما يتكبده مف مشاؽ 
 .مف عكالؽ الكاقع المعيش بحثا عف المطمؽ في كؿ شيء

                                                           
 .79مدخؿ إلى العلبقة بيف الشعر كالتصكؼ، ص : خالد بمقاسـ- 1
 .42الصكفي كالآخر، ص : عبد السلبـ الغرميني- 2
 
: ، ص(ـ2001/ق1422)، 1الأثر الصكفي في الشعر العربي المعاصر، الدار البيضاء، المغرب، ط: محمد بنعمارة- 3
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فالصكفي يقبؿ مف حيث التعريؼ أنو يكجد فكؽ العالـ المشترؾ الذم يعيش فيو البشر " 
كاقع أصعب مثالا كبمكغا ىك الله كالاقتراب مف الله، كبأف الحياة الركحية تسمح بالدخكؿ إليو 

 .1" كاكتشافو، كالشاعر يقبؿ أف مثؿ ىذا الكاقع الخفي المكجكد 
فػثمة علبقة قائمة بيف الشعر في جكىره كالمفيكـ الإنساني لمتصكؼ فإذا كاف "كبيذا 

التصكؼ يصدر عف تجربة ركحية تتطمع إلى التجاكز كترغب في الكشؼ عف الحقيقة، فإف 
الشعر ىك تعبير يختزؿ في العمؽ قمؽ الركح كتطمعيا إلى التحرر كالإخلبص مما جعؿ التجربة 

الصكفية كالتجربة الفنية يمتقياف في نسؽ متشابو، فيما لا ينتمياف مما جعؿ التجربة الصكفية 
كالتجربة الفنية يمتقياف في نسؽ متشابو، فيما لا ينتمياف لنسقيف مختمفيف تماما، ففي كمييما 

انخراط في الكعي الذاتي الذم لا يفتأ أخذا في التمدد كالنمك كالاتساؽ؛ فالشعر بيذا المفيكـ ىك 
. 2" تجربة كجدانية تسعى فييا الذات إلى التكحد مع عناصر الطبيعة كالكجكد 

في ضكء ىذا المفيكـ لطبيعة الشعر تخمص إلى أف التجربة الشعرية حالة صكفية 
تنجذب إلى المتعالي، كتنخرط في البحث عف الحقيقة كالمطمؽ، فميمة الشعر في إطار ىذه 

الرؤية ترتبط بالبحث عف المجيكؿ بما تكفره المغة مف طاقة عمى تكليد الصيغ كالإشارات التي 
تييئ النص لامتلبؾ شعرية تستمر حضكرىا مف تمؾ المغامرة النفسية كالكجدانية كالفكرية التي 
تجعؿ الشعر في حالة حضكرىا مف تمؾ المغامرة النفسية كالكجدانية كالفكرية التي تجعؿ الشعر 

في حالة دائمة مف التكقد كالتكثب كالحركة، كتجعؿ المغة أداة تمتحـ بالتجربة كيتحقؽ بيا 
لا يمكف أف يككف عظيما غلب إذا لمحنا كراءه : " أدونيسالكشؼ كالرؤية، فالشعر كما يقكؿ 

رؤية لمعالـ كلا يجكز أف تككف ىذه الرؤية منطقية، أك أف تكشؼ عف رغبة مباشرة في 
الإصلبح، أك أف تككف عرضا لأيدكلكجية ما، رغـ أف الشعر الجديد متداخؿ مع جميع حقكؿ 

                                                           
 .139 ـ، ص 1983جكرج طرابشي، دار عكيدات، بيركت، : الاتجاىات الأدبية الحديثة، تر: ألبيريس- 1
 ـ، 2005شعرية النص الصكفي في الفتكحات المكية لمحي الديف بف عزلي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، : سحر سامي- 2
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الكصؼ، تفيض لمشعر بمعناه / الكقائع الفكرية، الشعر / الأغنية، الشعر / الفكر، فالشعر 
 .1" الجديد مف حيث إنو لا يقكـ عمى كمية التجربة الإنسانية 

كشؼ عف عالـ يظؿ في " رونيو شار " إف ارتباط الشعر بالرؤية الكشفية ىك بحسب 
ثارة السؤاؿ مف خصائص التجربة الصكفية ؼ  حاجة إلى الكشؼ، ككف البحث عف المجيكؿ كا 

الكعي الصكفي لا يقكـ عمى البداىة كالكضكح بؿ يبحث دكما عف تجاكز كؿ المعطيات التي " 
، كليذا كجد الشعراء عالـ الصكفية 2" يعيش المتصكؼ لأجؿ اكتشاؼ مجالات مجيكلة كغريبة 

الممتمئ منفذا ليـ لميركب مف عكالميـ المحيطة بيـ أملب في الخلبص كبحثا عف المعادؿ 
: "  الملبذ الركحي ليـ– أيضا –الكجداني لكياناتيـ المفعمة بالسمك كالامتلبء، كبكصفيا 

فالرفض م الشعر كما في التجربة الصكفية، إيجابي بناء فيك تعبير عف رغبة حقيقية في اليدـ 
كيرل "، 3"مف أجؿ البناء، لذا فإف الشاعر الرافض يقع في مأساة الغربة التي كقع فييا الصكفي

المتصكفة أف الحقيقة إنما ىي في العالـ الممككتي بعيدة عف عالـ المشيكد لذلؾ تبدك أطراؼ 
 : ىذه المقابمة بيف التجربتيف الشعرية كالصكفية متناسقة

   المتصكؼ         عالـ الشيادة        الرحمة          عالـ الممككت 
 

  4"(الكاقع الشعرم)  الشاعر                الكاقع          الكتابة            المتخيؿ
" القمب "  يقع التصكؼ في تماس مع الشعر مف خلبؿ كسيمة المعرفة، كالتي تتمثؿ في 

فالقمب ىك مركز المعرفة كىك أىـ مف العقؿ، ذلؾ أف العقؿ عاجز عف إدراؾ حقيقة الذات 
الإليية، كلا يستطيع أف يتكصؿ إلى إدراؾ كنييا بضرب مف القياس أك الاستدلاؿ النظرم أما 

القمب فيك عنصر النقاء الركح كالنفس؛ فالقمب بقدر صمتو بالركح فيك أداة كميبط الإلياـ 
                                                           

 .11 ـ، ص 1986، 5زمف الشعر، دار الفكر، بيركت، ط : أدكنيس- 1
 257 ـ، ص 1988، 1الكتابة كالتجربة الصكفية، منشكرات عكاظ، الرباط، ط : عبد الحؽ منصؼ- 2
  7: ـ، ص2000، جامعة البرمكؾ، (رسالة ماجستير)الأبعاد الصكفية في شعر أدكنيس، : منير خميؿ الخطيب- 3

4
، جامعة الإخكة (أطركحة دكتكراه)المؤتمؼ بيف التصكؼ كالحداثة في الخطاب الشعرم المعاصر، : عبد الله شنيني-  

 .52، ص ( ـ2018/  ق 1438)منتكرم، 
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الصكفي، كبقدر صمتو بالنفس تعمكه الكدكرات نتيجة الشيكات كالآثاـ كالمعاصي كيكثر تسبيو 
القمب بالمرآة فتصفية النفس مف نكازعيا كشيكاتيا تصقؿ مرآة القمب فتنعكس المعرفة فيو كما 

 .تنعكس صكر الأشياء في المرآة
مثالا رائعا تجسد فيو القمب كأداة لممعرفة  (عموم الدين) في كتابو الغزاليكيسكؽ 

لك فرضنا حكضا محفكرا في الأرض احتمؿ أف يساؽ إليو الماء مف : " الصكفية حيث يقكؿ
فكقو بأنيار تتفتح عميو، كيحتمؿ أف يحفر أسفؿ الحكض كيرفع منو التراب إلى أف يقرب مف 
، كقد  مستقر الماء الصافي، فينفجر الماء مف أسفؿ الحكض كيككف ذلؾ الماء أصفى كأدكـ
يككف أغزر كأكثر فذلؾ القمب مثؿ الحكض كالعمـ مثؿ الماء كتككف الحكاس الخمس مثؿ 

الأنيار، كقد يمكف أف تساؽ العمكـ إلى القمب بكاسطة أنيار الحكاس كالاعتبار بالمشاىدات، 
حتى يمتمئ عمما، كيمكف أف تسد ىذه الأنيار بالخمكة كالعزلة كغض البصر، كيعمد إلى عمؽ 

، كبالتالي فالصكفية 1" القمب بتطييره كرفع طبقات الحجب عنو حتى تنفجر ينابيع العمـ داخمو 
نما يعتمدكف عمى القمب باعتباره ذلؾ  لا يعتمدكف عمى الحكاس الظاىرة في تحصيؿ عمكميـ، كا 
الجكىر المطيؼ غير المادم الذم تدرؾ بو حقائؽ الأشياء كتنعكس عميو كما تنعكس الصكر 

 .عمى المرآة
 متبعة مف طرؼ الشعراء، كخاصة في الشعر –القمب–كنجد ىذه الكسيمة لممعرفة 

" التأمؿ بالكجداف كالقمب كسيمة ميمة عند الشاعر كالمتصكؼ عمى السكاء" الحديث، حيث أف 
؛ فالشعر صكت القمب، كلساف العاطفة، كترجماف خمجات الكجداف، مما يحمؿ الشاعر عمى 2

البكح بما في نفسو مف شعكر الألـ، أك الكحدة، أك الحب، أك غير ذلؾ مف العكاطؼ الصادقة 
كىك ينطمؽ مف قمب الشاعر ليتكجو إلى قمبو . التي تميب القمب، كترفؽ الحس كتصفي الذات

 .مكحدا بيف الذات كالمكضكع، محكلا الشاعر إلى النبع كالمصب في آف معا
لذلؾ نجد أف لا مكاف لمتفكير العقمي المجرد في الشعر الصكفي الحديث؛ فالعقؿ يحمؿ 

الشعر الجديد نكع مف المعرفة التي : " أدونيسالعمكـ كالتجربة الشعرية بعيدة عف العمكـ يقكؿ 
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 ألفريد دي موسيو، كفي ىذا الصدد نجد 1" ليا قكانينيا الخاصة، في معنى مف قكانيف العمـ 
 .2" إف أكؿ مسألة ىي ألا تمقي بالا إلى العقؿ : " يقكؿ

كبالتالي فإف كلب مف الشعر كالتصكؼ يرفضاف آلية التفكير العممي البحتة ذلؾ 
لاعتمادىما عمى القمب في المعرفة كالرؤية كالتي نجد فييا الشاعر يسبؽ الصكفي فييا كما يرل 

ربما استطاع الصكفي أف يعبر عف ىذه الرؤية، كالغالب أنو ىك : "  فيقكؿعز الدين إسماعيل
أما الشاعر فإنو يعبر بمجرد . نفسو في ىذه المرحمة المتقدمة لا يرغب في أف يعبر عف رؤيتو

أف يرل أم أف الرؤية كسيمة إلى التعبير ميما أكغؿ في الرؤية، كفرؽ آخر ىك أف مكضكع 
 .3" الرؤية يظؿ كاضحا أماـ الشاعر في كؿ لحظة، في حيف أنو يختفي في التجربة الصكفية 

فالخياؿ " الخياؿ " كيمتقي الشعر مف جديد بالتصكؼ في مكطف تشابو آخر يتمثؿ في 
أداة مشتركة بيف الشعر كالصكفية، كالشاعر كالمتصكؼ يرقياف بالمادم المحسكس إلى مراؽ 

 .4"شاىقة مف التصكير المرمز، بكاسطة الجنكف العمكم، كىك الخياؿ
 إذ أف الخياؿ عند المتصكفة يساعد في الكشؼ عف نكع ميـ مف المعرفة، كينير 

الطريؽ لإدراؾ طائفة مف الحقائؽ المتعالية، كليذا اعتبركه معيارا لممعرفة، ضؼ إلى ذلؾ أنو 
كاف منسجما مع المكضكع الذم تغيا الصكفية معرفتو، فالكجكد في نظرىـ خياؿ كمعرفتو لا "

في مقابؿ ذلؾ كاف الخياؿ عند الشعراء . 5" تتأنى إلا بالآليات التي ينيض عمييا الخياؿ 
عنصرا أساسيا مف عناصر الشعر كذلؾ لأىميتو البالغة، فيك يفتح الآفاؽ أماـ النفس البشرية 
 .فتحرر مف قيكد الحياة كقكانينيا الصارمة، ككاف بمثابة كسيمة لمتعكيض عما فقدكه في كاقعيـ

نظرا لعمؽ التجربة الصكفية كغمكضيا ككنيا تجربة كجدانية ذكقية ركحية يصعب نقميا، 
اتخذت الشعر قالبا تصب فيو عمقيا كما تزخر بو مف قكة الحالة الشعكرية التي يعيشيا 

 فكما – كما ذكرنا سابقا –الصكفي أثناء رحمتو، كالتي تستعصي المغة العادية نقؿ مضامينيا 
                                                           

 14زمف الشعر، ص : أدكنيس- 1
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إف أدب الصكفية ىك لساف حاليـ، كغمكضو ليس إلا برىانا عمى أف : " محمد بنعمارةيقكؿ 
التجربة الصكفية تجربة عميقة كغامضة، لا تستطيع المغة البسيطة أف تحيط بيا، مما دفعيـ 

، لذلؾ لجأ الصكفي إلى طريقة خاصة في الكتابة 1" إلى استخداـ لغة مشتتة مف التجربة نفسيا 
تقكـ عمى التعبير غير المباشر الذم يشير إلى أبعاد خفية يعاينيا كاستخداـ لغة خاصة قكاميا 
الرمز كالإشارة، لغة تخرج عف المألكؼ كتقكؿ ما لا يقاؿ، لغة تتعامؿ مع الباطف كالمضمر، 

في مقابؿ ذلؾ نجد أف الشعراء حديثا يمجؤكف إلى المغة الصكفية، كالرمز . كىي لغة الشعر
" الصكفي لمتعبير عف أحاسيسيـ كأذكاقيـ كتفجير قكاميـ الإبداعية كالتمرد عمى كاقعيـ، فػ 

 ىك التعبير الكحيد عف – لا الإفصاح –التجارب الصكفية أشبو شيء بالتجارب الفنية، كالرمز 
مف ىنا يتبيف لنا مدل التداخؿ بيف التجربتيف الشعرية كالصكفية، ككذا . 2" ىذه التجارب 

 .التداخؿ الفني كالجمالي كالمعرفي بيف الخطابيف كتمظيرت كؿ تجربة في الثانية
 : علاقة الشعر والتصوف من منظور الدارسين المحدثين- 2-2

لقد تأكد العديد مف نقاد الشعر أف ىناؾ علبقة تماثمية كطيدة بيف التجارب الشعرية عبر 
القركف كالتجارب الصكفية؛ إذ أف الشاعر في آخر المطاؼ كالصكفي يييـ في إيقاع الككف 
كيتناغـ مع الكائنات كيعيش تجاربو الركحية، كيبذؿ قصارل جيده الإبداعي لمتعبير عنيا، 

كىناؾ يككف نتاجيـ الشعرم لا ينفصؿ عف مسيرة تجاربيـ الركحية كالذكقية، كلقد كانت ىناؾ 
الحلاج وابن : علبقة قديمة بيف الشعر كالتصكؼ تكجد تحققاتيا في أشعار المتصكفيف أمثاؿ

 كغيرىـ، قبؿ أف تتخذ في الشعر العربي الفارض، رابعة العدوية، الشريف الرضي، وابن عربي
الحديث طكرا آخر جديدا مف الصكغ كالبناء في الممارسة كالنظرية مثمما ىك مكجكد عند شعراء 

عبد الصبور، عبد الوىاب البياتي، محمد بنيس، محمد  أدونيس، صلاح: محدثيف أمثاؿ
 . كغيرىـعفيفي مطر

سبقت علبقة المتصكفة بالشعر علبقة الشعر بالتصكؼ، كىي ظاىرة حديثة درست مف 
فمف جية الصكفي كجدناه تفطف إلى قدرة الشعر . قبؿ العديد مف النقاد كالدارسيف المحدثيف

                                                           
 .352الأثر الصكفي في الشعر العربي المعاصر، ص : محمد بنعمارة- 1
 .250التصكؼ الثكرة الركحية في الإسلبـ، ص : أبك العلب عفيفي- 2
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عمى حمؿ تجربتو حيث أف الشعر قادر عمى إنتاج صكرة خيالية تحممو مف الكاقع المر إلى 
عالـ أفضؿ في حضرة المكلى، كلأجؿ ىذا اعتمد المتصكفة عمى الشعر كضمنكه مكاجيدىـ 

شعرنة " كأصبح عندىـ تجربة ثانية مرادفة لمتصكؼ، كىذا الجانب يمكننا أف نصطمح عميو 
  ".التصوف

كمف جية الشاعر المعاصر كجدناه يمجأ إلى التصكؼ قصد تكثيؼ نصو أك الاستشياد 
بو في مكاضيع معينة، كأىـ نقطة دفعت الشاعر المعاصر إلى المجكء لمتصكؼ في شعره ىي 
تمؾ الرمزية التي تخضع لو فيستخدميا لبث ما في قمبو كما تجكؿ في فكره كيحمؽ معيا إلى 

عالـ المثؿ، عالـ الصفاء كالنقاء، كبالنسبة ليذا الجانب، يمكننا أف نصطمح : عالـ أفضؿ ينشده
 ."تصويف الشعر " عميو 

كمف بيف المكاقؼ التي تؤكد بأف ىناؾ الكثير مف الصلبت التي تربط بيف الشعر 
كمع كؿ كقفة كقفتيا في رحاب شعر الصكفية، كاف : "  الذم يقكؿمحمد بنعمارةكالتصكؼ نجد 

يقيني يزداد كيؤكد لي أف التجربة الشعرية متضايفة مع التجربة الصكفية، كىي مف ضمعيا، كأف 
كينسجـ مع الكائنات، كيمتزج بيا كيعيش تجاربو . الشاعر مثؿ الصكفي يييـ في إيقاع الككف

؛ ذلؾ أف الصكفي مرككز في جمبتو التفاني كحب الله، فيعبر 1" الركحية، كيحاكؿ التعبير عنيا 
 . عف مشاعره بكممات تتسـ بالرمزية التي تفرضيا طبيعة المعاني الركحية

كالشاعر المبدع كالفناف الأنقى فإنو مجبكؿ بدكره عمى التطمع إلى الكماؿ الأرقى 
كالجماؿ الأبير، كفي تجربتو ىك كائف ركحي ينعـ بمطائؼ الككف بكاسطة رؤيتو الفنية النافذة 
، لغة  شأنو شأف الصكفي النافذ ببصيرتو الركحية، كبالتالي يستعيف بمغة خاصة لا لغة العمكـ

تخرج عف المألكؼ، كبيذا فالشاعر كالصكفي يسمكاف دربا كاحدا في سبيؿ تحقيؽ الذات 
 .كالتعبير عف التجربة الركحية الخاصة بكؿ منيما

فلب مناص إذا مف أف تنشأ الصمة بيف التصكؼ : " كيضيؼ في مكضع آخر قكلو
كالشعر كتزداد قكة مع تكالي الأياـ؛ فالتصكؼ تجربة كجدانية ككجكدية، كالشعر جنس مف 
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أجناس التعبير الفني الراقي، يفي بما يطمبو نقؿ تمؾ التجربة مف مستكل الإحساس الكجداني 
، مف 1" إلى مستكل البكح عف تمؾ الأحاسيس كالمشاعر، بمغة تكافؽ رقة الكجداف الإنساني 

خلبؿ ىذا القكؿ نلبحظ أنو تأكيد لمعلبقة الكطيدة بيف التصكؼ كالشعر اعتمد عمى الشعر في 
 .التعبير عف تجاربو الكجدانية

فيرل أف كلب مف التجربتيف يسعياف إلى محاكلة الإمساؾ "  صلاح عبد الصبور" أما 
بالحقيقة، كالكصكؿ إلى جكىر الأشياء، التجربتاف ىدفيا كاحد كىك البحث عف الحقيقة كاكتشاؼ 

المجيكؿ مف خلبؿ التساؤؿ المستمر لمكصكؿ إلى ما كراء الحدكد كالمعركؼ كيؤكد كجكد 
فإذا أتحدث عف الشعر كالتصكؼ أقكؿ أنني أحب التجربة : " علبقة بيف الشعر كالتصكؼ قائلب

الصكفية، ذلؾ لأف التجربة الصكفية شبيية جدا بالتجربة الفنية، إف كتابة قصيدة ىـ نكع مف 
الاجتياد قد يثاب عميو الشاعر أك لا يثاب، لذلؾ قاؿ الصكفيكف إف الإنساف يمضي في طريؽ 
الصكفية يجتيد كيتعبد، كلكنو قد لا ييبط عميو شيء أكلا يفتح عميو بشيء، كىذا الفتح ليس إلا 

الشعرية كالصكفية؛ : ، مف خلبؿ قكلو ىذا يتكضح لنا أنو يمزج بيف التجربتيف2" تنزلات مف الله 
فالفناف في عممية الخمؽ الفني أشبو بالصكفي، كرحمتو لمكصكؿ إلى إبداعو تشبو رحمة الصكفي 
الذم يرتقي ضمف جدؿ حميمي بيف المقامات كالأحكاؿ ليصؿ إلى غايتو في الشيكد، كالتحرر 
مف أغلبؿ النفس كالجسد، حيث أف عممية خمؽ القصيدة بالنسبة لمشاعر تعتبر كرحمة صكفية 

 : فبيّنيا ضمف ثلبث مراحؿ– كما قمنا سابقا –
 .أم تمؾ المحظة التي يرد إلى الذىف مطمع القصيدة: أف ترد لقصيدة ككارد: أوليا -
القصيدة كفعؿ كىي مرحمة التمكيف كالتمكيف، أم الارتقاء مف حاؿ إلى حاؿ : ثانييا -

 .كالانتقاؿ مف كصؼ إلى كصؼ
أم عكدة الشاعر إلى حالو العادية، فيعيد قراءة قصيدتو ليمتمس : مرحمة العكدة: ثالثيا -

 .الأخطاء كالصكاب
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: يتبيف لنا أف التجربتيف تتفقاف في المنبع كالغاية " صلاح عبد الصبور" مف خلبؿ رؤية 
فمف حيث المنبع تمتقي التجربتاف في الرؤيا التي تدفع صاحبيا إلى استبطاف العالـ كمف حيث " 

الغاية فإنيا تمتقياف في خمؽ عالـ لا كاقعي عف طريؽ تكحيد المتناقضات، أك تكحيد ما يبدك 
 .1" متناقضا 

شاعر سكاء نظـ القكؿ أك نثر؛ " يقر بأف الصكفي ىك  " إبراىيم محمد منصور" كنجد 
 ىذا يعني أف كلب مف الصكفي كالشاعر 2" فأداة الإدراؾ عنده ىي نفسيا كسيمة الشاعر 

يعتمداف في كتابتيما عمى لغة خاصة أك بعبارة أخرل، ىما يكتباف بالمغة نفسيا التي يكتب بيا 
الناس جميعا إلا أنيما يستخدمانيا بطريقة مختمفة، كيجعلبنيا تقكؿ شيئا آخر مختمفا، فيما 

يضعاف الكممات في فضاء لـ تعيده، كبالتالي يخمقاف بيا جمالا غير معيكد، فما يربط 
الصكفي كالشاعر ىك رباط الفضاء الرمزم بكؿ ملبمحو كدلالاتو التي تحكييا، بالإضافة إلى 

 .بكتقة الخياؿ الإبداعي في كؿ منيما
الكفية كالشعرية ىي علبقة تشابو : بأف العلبقة بيف التجربتيف " عمي عشري زايد" كيرل 

المتصكفكف : "كتماؿ مف خلبؿ اتحاد كؿ مف الشاعر كالصكفي بالكجكد كالامتزاج بو، فيقكؿ
 كغيرىـ، كانكا يستعممكف ابن الفارض، الحلاج، ابن عربي، رابعة العدويةكالشعراء الكبار أمثاؿ 

الشعر في التعبير عف معانييـ كالكثير مف جكانب تجربتيـ الصكفية فيي لغة الخصكص، لا 
لغة العمكـ لغة المجاز كالرمز، لا لغة التصريح كالكضكح، فما يعانيو الشاعر خلبؿ عممية 

" تجسيد ما اختمر في ذىنو مف تساؤلات كأفكار يشبو ما يقكـ بو الصكفي في مقاماتو كأحكالو 
، كيتضح لنا مف ىذا القكؿ أف لغة كؿ مف الشعر كالتصكؼ ىي لغة كؿ مف الشعر 3

نما تغكص في أعماؽ  كالتصكؼ ىي لغة كشؼ لا لغة كصؼ، لا تقكؿ الكاضح كالظاىر، كا 
الخفي كتكشؼ عنو؛ فالمغة الصكفية تأخذ أبعاد إشارية كرمزية لتقكؿ ما لا يقاؿ كتجسد 
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أما الشعر فيك جنكف المغة، ىذا الجنكف ىك مكت المغة في المكضكع كىك أيضا مكت . التجربة
الصكفي عف الأنا أم أف الشعر يُخرج المغة عف مسارىا المألكؼ كيسمؾ بيا مسارا مغايرا أيف 
تتفجر كتنبثؽ منيا معاف شتى خارجة عما ىك معركؼ كمتكقع، فيك يستند إلى الخياؿ المطمؽ 

 .كيحاكؿ دائما أف يتجاكز المغة ذاتيا
كبالتالي فالمغة بالنسبة لمصكفي كالشاعر ىي تمؾ النافذة الكحيدة التي أماميا لمخركج مف 

عالـ الكاقع كما تحممو مف متضادات كمتناقضات، كما ىي ترجماف لما تختمجو ذكاتيما مف 
 .مشاعر كأحاسيس، إنيا باختصار لغة تحاكؿ تجاكز الكاقع لما كراءه كالكشؼ عنو

كانت ىذه جممة مف مكاقؼ بعض الدارسيف الذيف أكدكا كجكد علبقة كطيدة بيف 
فكما . " التصكؼ كالشعر؛ فيي علبقة تماثمية تشابيية كيمكف كصفيا بأنيا علبقة تأثير كتأثر

يحتاج الصكفي إلى الشعر ليصؼ بو معراجو كذكقو كيعبر عف أحكالو كمقاماتو كمجاىداتو 
كرؤاه، يحتاج الشاعر إلى التصكؼ ليرقى برؤيتو الشعرية كليتحرر مف المغة الآلية كمف سجف 

. 1" كي تحقؽ في شعره سعة التحميؽ كقدرة التخيؿ  [... ]المعاني المحسكسة كليسمك بتجربتو 
 النزعة الصوفية في الشعر العربي المعاصر -3

مع انطلبؽ حركة التجديد شرع الشاعر العربي المعاصر في التجديد الشعرم فكجد نفسو 
محاطا بالعديد مف الأدبيات كالمعارؼ القديمة كالكافدة كالمتجددة، فما كاف عميو إلا أف يأخذ 

كتحت . منيا أك يستعيف بيا؛ بؿ كاف عميو أف يتمثؿ بعضيا كيحاكيو أك ينقؿ عنو كيقتبس منو
سمطة ىذا التحكؿ الفني كالمعرفي أصبح الإبداع في حركة الشعر العربي المعاصر ينيض 

نما صار  ضمف طرح جديد في النظر إلى الشعر، فمـ يعد الشعر ترديدا شكميا لمصيغ القديمة كا 
فانشغؿ الشاعر المعاصر . رؤية حدسية كطاقة مف الكشؼ الغامض في صكرتيا الجكىرية

بالعديد مف الظكاىر الفنية التي أسيمت في تشكيؿ مضامينو كبناه، كمف تمؾ الظكاىر المكاكبة 
لتطكره الاتكاء عمى التجربة الصكفية للبستفادة مف العناصر المشتركة التي تجمع بيف التجربة 
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؛ فالتجربتاف متكاممتاف ككلب منيما ىك تمظير للآخر، ذلؾ أف 1" الفنية كالتجربة الصكفية 
الصكفية رأت في الكتابة الشعرية الكسيمة الأكلى للئفصاح عف أسرارىا كرأت في المغة الشعرية "

كجد الشعر مكانتو في السياؽ المعرفي لمصكفية، فمـ يكف شكلب "  ككذا 2"كسيمة أكلى لممعرفة
نما كاف خزانا معرفيا  تتحرر فيو المغة مف قيكدىا بما يتيح لمصكفي في نقؿ مكاجده فحسب، كا 

كأداة لإنتاج المعرفة؛ لأنو يبني عمى الخياؿ كيكلد معرفة شعكرية ناجمة عف التماس الحي 
 كىذا يعني أف الشعر الصكفي، أك الصكفي الشاعر جعؿ مف الكتابة الشعرية أداة 3"بالمكضكع

لإنتاج المعرفة كذلؾ كفؽ الخصائص المميزة ليذه الكتابة، كلـ يكف ىذا الانفتاح سطحي كىش 
كمف ثـ كجد الشاعر العربي المعاصر في المنحى الصكفي منفذا إلى عالـ المثؿ في محاكلة 
لميركب مف عكالـ محيطة بو أملب في الخلبص كبحثا عف المعادؿ الكجداني لكياناتو المفعمة 

بالسمك كالامتلبء، كبيذا فيك يحاكؿ أف يمج الأعمؽ كيرتقي إلى الأسمى كالأنبؿ، كاعتلبء 
 . العكالـ الأبدية المتعاقبة كحقائؽ الركح المثمى بكؿ معانييا كتجمياتيا

فما الذي دفعو إلى اعتماد المغة الصوفية؟ وما أثر النزعة الصوفية في الشعر الحديث 
 والمعاصر؟

 المغة الصوفية وأثرىا في الشعر الحديث والمعاصر- 3-1
لقد شكمت التجربة الصكفية فضاء مغريا لمشعر العربي الذم كجد في الكتابة الصكفية 
يحائية، فيي حالة مف المغامرة اتجاه عكالـ فنية أكثر رحابة كعمقا، كىي في  طاقة رمزية كا 

الكقت نفسو صيغة مجازية حمميا الصكفي صراعاتو كىمكمو، لذلؾ كجد الشاعر المعاصر في 
التجربة الصكفية ما يعضد مفيكمو لمشعر كيستجيب لياجس الإبداع كطمكحو في البحث عف 

أفؽ لكتابة جديدة تتجاكز الأطر الفنية القديمة التقميدية إلى صيغ جمالية مفتكحة عمى إمكانيات 
ليست التجربة الصكفية في إطار : " أدونيسالشعر كطاقتو عمى البحث كالاكتشاؼ، فكما قاؿ 

نما ىي أيضا، كربما قبؿ ذلؾ تجربة الكتابة، إنيا نظرة  المغة العربية مجرد تجربة في النظر كا 
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أفصح عنيا الشعر، كزنا كنثرا أك بمغة شعرية إضافة إلى لغة البحث النظرم، كالشرح، كىي في 
ذلؾ عمى صعيد الكتابة حركة إبداعية كسعت حدكد الشعر، مضيفة إلى أشكالو الكزنية، أشكالا 
" أخرل نثرية نجد فييا ما يشبو الشكؿ الذم اصطمح عمى تسميتو، في النقد الشعرم الحديث بػ 

، كأىـ ما ميز ىذه التجربة الإبداعية ىك الانتقاؿ مف الظاىر إلى الباطف، كمف 1" قصيدة النثر 
المحدكد إلى اللبمحدكد، كبعبارة أخرل التحكؿ مف التجريب بكصفو اشتغالا عمى القكاعد 

كالمصطمحات المغكية الجاىزة إلى التجربة الحية بكصفيا عملب كجكديا لمذات المتفاعمة مع 
 .محيطيا كعالميا

ككانت المغة الصكفية بما انطكت عميو مف طاقة ركحية كفاعمية رمزية كقكة حدسية أداة 
لمبحث عف الجكاىر المنفمت خارج القيكد كالأطر التي تحد مف حرية الفكر كالركح كسمحت 

لمشعر بالانفتاح عمى عمؽ الإنسانية، مما سمح لمشاعر العربي المعاصر مف التزكد بالمبادئ 
الخطاب الكحيد الذم استطاع أف ينجح في " الشعرية التي اعتمدىا الخطاب الصكفي، ذلؾ أنو 

يتحكؿ فييا مركز إنتاج المعرفة مف العقؿ  [... ]الخركج عف قكاعد ىذا المنطؽ؛ كشركط العقؿ 
، كىكذا نجد أف الكتابة عند الصكفية مرادفة لمسؤاؿ 2" إلى القمب، كمف البصر إلى البصيرة 

كالكشؼ عف المجيكؿ، كىي بذلؾ تسجؿ قطيعتيا مع القكؿ بالمعرفة المكتممة كالنيائية 
كالمتداكلة، كبالتالي أصبح الشعر في ظؿ النزعة الصكفية تجربة كشفية كنكعا مف المعرفة 
القائمة عمى الاكتشاؼ كالإدراؾ الذكقي كالشعكرم في السمك بالتجربة كالنفس إلى آفاؽ فنية 

 .أرحب
كيعد التراث الصكفي مف أىـ المصادر التي استخدميا الشاعر المعاصر لشخصيات 

كأصكات يعبر مف خلبليا عف أبعاد تجربتو في جكانبيا المختمفة، ككف التجربة الصكفية بمثابة 
المخزكف الجمالي كالدلالي الذم تستند إليو التجربة الشعرية المعاصرة، كمف أسباب عكدة 

الشاعر المعاصر إلى التراث بصفة عامة، كالصكفية بصفة عامة، كالصكفية بصفة خاصة، 
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النص الشعرم بيف الرؤية البيانية كالإشارية، شككة بابؿ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الرياض المممكة : أعراب الطريسي- 2

 .59 ق، ص 1423العربية السعكدية، 
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الشعكر بالغربة، فكثيرا ما كاف ينتابو إحساس بالغربة في العالـ، ناشئ عف شعكره بما يسكد ىذا 
. العالـ مف تعقيد كتصنع مما دفعو لميركب مف ىذا الكاقع إلى كاقع أكثر نضارة كبساطة

السفر، الشكر، المكت : فقد كظؼ شاعرنا المعاصر مفردات التجربة الصكفية مثؿ
ككذا شخصياتيا كالعلبج كابف عربي كابف الفارض كحتى رمكزىا ... الكشؼ، الرقص، التكحد

، كمف ىنا 1" للئيحاء بركحانية التجربة الشعرية، كضركرة تجرد الشاعر ليا، كفنائو فييا " كذلؾ 
كاف ضركريا أف يستميـ الشاعر المعاصر تمؾ التجربة يتمكف مف سبر أغكار الذات الإنسانية " 

. 2" ككشؼ ملبمح القكة كالضعؼ كصراع الإنساف في ىذا العصر 
كبالتالي كانت نتيجة التجاكب بيف التجربة الشعرية الحديثة كالتجربة الصكفية أف تكسعت 
طاقة النص الشعرم باعتماده تقنيات جديدة في الكتابة الشعرية، كتـ الانتقاؿ بالقصيدة مف عالـ 

الرؤية كالكضكح كالتحديد إلى عالـ الرؤيا كالغمكض كاللبتحديد، كأصبحت بذلؾ المغة مشفرة 
 .كمفتكحة عمى عدة دلالات

لغة شعرية، كأف شعرية ىذه المغة تتمثؿ في أف كؿ " إف المغة الصكفية تحديدا ىي 
فالأشياء في الرؤية الصكفية،  [... ]كؿ شيء فييا ىك ذاتو كشيء آخر : شيء فييا يبدك رمزا

، كبيذا الطرح فإف المغة الصكفية لغة تستنطؽ الأعماؽ 3" متماىية متباينة، مؤتمفة مختمفة 
كتسعى إلى سبر أغكار الذات بغية كشؼ أسرار ىذا الكجكد كؿ ما يكتنفو مف غمكض، كلأف 

الككف غامض كلا يمكف التعبير عنو بالمغة العادية، لجا الصكفي إلى لغة الإشارة كالرمز؛ 
فالتعبير بالرمز ىك كحده الذم يمكف أف يقابؿ الحالة الصكفية التي لا تحدىا الكممة، كالذم 

. يمكف بالتالي أف يخمؽ المعادؿ التخييمي ليذه الحالة
كبالتالي كجد الشاعر العربي المعاصر ضالتو مف خلبؿ التجربة الصكفية ليبكح بما 
المغة : تختمجو نفسو مف مشاعر كأحاسيس برؤية شعرية خاصة مستعينا في ذلؾ بالمغة الصكفية

التي تبنى عمى تيادف الأضداد، كيمتبس فييا الكاحد بالمتعدد، كالذات بالآخر، لغة تمتاز بتنكع 
                                                           

 .71 ـ، ص 1992، 2قراءات في شعرنا المعاصر، مكتبة الشباب، القاىرة، ط : عمي عشرم زايد- 1
 .184الرمز الصكفي في الشعر العربي المعاصر، ص : سعيد بكسقطة- 2
 .23الصكفية كالسكريالية، ص : أدكنيس- 3
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كاتساع شفراتيا، لغة تكسع مف حدكد الشعر، كتخصب شعريتو، فمـ يعد الشاعر المعاصر في 
نما صارت الكممات تجسيدا  ظؿ تجربتو الجديدة يحس بالكممة عمى أنيا لفظ صكتي لو دلالة، كا 

لـ يعد " حيا لمكجكد، كمف ىنا اتحدت المغة كالكجكد عند الشاعر فالشعر في التجربة الصكفية 
نما أصبح تساؤلا حكؿ جكىر الإنساف كالكجكد، كرغبة في تغيير  أدبا بالمعنى المصطمح عميو، كا 

، كىذا يدؿ عمى أف الصكفية 1" صكرة العالـ، إنو باختصار، إعادة صياغة الإنساف لمكجكد 
حينما أقحمت الشعر في الكجكد قد جعمت منو تجربة كجكدية لا تتـ إلا بالإبحار في مجيكؿ 

المغة كمجيكؿ العالـ، كما يتبع ذلؾ مف تجنب الأساليب التقميدية المغكية المعركفة كالمكررة، إذ 
ثارة السؤاؿ ىك ما ينبثؽ عنو الجديد عكس التكجيات التي تعانؽ  أف البحث عف المجيكؿ كا 

نرل أف في جمالية التصكؼ ما يدفع " : أدونيسالطرؽ الحاضرة كالسابقة كالجامدة، فكما يقكؿ 
الإنساف إلى أف يتقدـ باستمرار، فيما كراء الحدكد، المعركؼ، كفي تقدمو ىذا لابد لو أف يتجدد 

باستمرار، فيما كراء حدكد المعركؼ، كفي تقدمو ىذا لابد لو أف يتجدد باستمرار لكي يظؿ 
 .، كىك ما يبحث عنو الشاعر المعاصر2" حاضرا، أبدا متييئا، أبدا لمسير نحك المجيكؿ 

كمف بيف الخصائص المميزة لمشعرية الصكفية التي جذبت الشاعر المعاصر ليا طابعيا 
الفردم كالذاتي، كتحكيؿ مركز الاىتماـ مف المغة إلى الذات، كمف الخارج إلى الداخؿ بينما كاف 

الأمر معاكسا كمغايرا بالنسبة لمشعرية القديمة التي ألغت مف حسابيا الذات الكاتبة، كذلؾ 
أما الحديث عف ذات " : عصفور جابرلحساب التقعيد البلبغي كالبياني، كفي ىذا الصدد يقكؿ 

لـ يكف ييتـ كثيرا  [... ]لأف الناقد يحكـ ظركؼ متعددة : الشاعر فقد كاف في حكـ الممغي
بذات الشاعر أك بكاقع العالـ الخارجي عمييا، أك خمؽ عالـ خاص بيا، إنو ميتـ بالشعر ذاتو 

، فإعادة الاىتماـ 3" معني بمدل تكافقو مع مقتضيات الأحكاؿ الخارجية كقكاعد الفيـ الثاقب 
لمذات الكاتبة، ىك ما تسعى الصكفية إلى إظياره كالدفاع عنو ضمف بيئة فكرية كنقدية مغايرة، 

                                                           
 .161ص : المرجع نفسو- 1
 .141ا لصكفية كالسكريالية، ص : أدكنيس- 2
، 1992الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، ط : جابر عصفكر- 3
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أما إنصات الشاعر لذاتو، كاستسلبمو : "  في ىذا الصددخالد بمقاسملـ تكف تسمح بذلؾ، يقكؿ 
، 1" لمجيكلو، فمـ يكف مستساغا إلا ضمف شعرية أخرل محدكدة كانت معاصرة بما ىك سائد 
ىكذا يككف الانتقاؿ في التجربة الشعرية الصكفية مف العاـ إلى الخاص، فالمغة تمثؿ ذلؾ 

المستكل العاـ المشترؾ بيف جميع الناس، كلا تككف التجربة خاصة إلا بعد انبثاقيا مف داخؿ 
الخطاب الشعرم الذم تمثؿ فيو الذات مكقعا مركزيا، كالتجربة تنشأ مف احتكاؾ الذات بالعالـ 
الخارجي كتفاعميا مع الكجكد كلا تنشأ أبدا مف مجرد التكاصؿ السطحي كاليش بمتكف المغة 

 .كنسفيا العاـ كالمعركؼ
إف إيكاء الصكفية داخؿ النص الشعرم المعاصر يعد بمثابة جرعة تؤمف لو الانفلبت 

مف كاحدية الدلالة، فعبر فاعمية المغة الشعرية الصكفية كطاقتيا التعبيرية كالرمزية، تحقؽ الشعر 
ركح الابتكار كالاختلبؼ، كتحقؽ العلبقات المغكية ثرائيا كغناىا مف خلبؿ تعدد دلالاتيا كتنكع 

فقد اشتغمت الصكفية عمى الداؿ عمى . إمكانياتيا عمى التعبير عف المشاعر كالظكاىر كالأشياء
كىذا الغنى الذم كسـ تعامؿ : " الداؿ الشعرم بشكؿ يفتحو عمى تعددية دلالية لا نيائية

الصكفية مع المفظ يجعؿ القراءة مفتكحة عمى احتمالات يمتنع معيا حصر معنى الخطاب، لأف 
معنى الكاحد، كيجعؿ الخطاب مشرعا عمى ؿبناء المفظ عندىـ يندرج ضمف الرىاف يشطب عمى ا

دلالية يتـ إنجازىا في المسار الذم تخطو القراءة، بكجية القراءة تتعدد الدلالية عمى نحك يرسخ 
، كىذا المكقؼ النقدم الذم حدده الشعر الصكفي لنفسو، ىك مكقؼ مشترؾ 2" انفتاح الصكفي 

 .بينو كبيف خطاب النقدم الحديث، بخصكص مسألة كجكد المعنى كبناءه في النص الشعرم
فالتجربة الشعرية الصكفية عممت عمى تحرير مفاىيـ معينة مف أسر الدكاؿ التي 

كىكذا أصبح مف المألكؼ أف ترل لممدلكؿ الكاحد دكالا متعددة . ارتبطت بيا ارتباطا مباشرا
كيمتقي ىذا التصكر الصكفي مع تيار التفكيكية في الفمسفة الحديثة التي مف مبادئيا رؤية 

تكتسي آلية رؤية الشيء في غيره أىمية " : خالد بمقاسمالشيء في غيره، كفي ىذا الصدد يقكؿ 
                                                           

 .74مدخؿ إلى العلبقة بيف التصكؼ كالشعر، ص : خالد بمقاسـ- 1
جامعة الحسف الثاني بنمسيؾ، الدار  (أطركحة دككتكراه)الكتابة في الخطاب الصكفي لمحي الديف بف عربي، : خالد بمقاسـ- 2

 . 199، ص ( ـ2002 / 2001)البيضاء، 
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نما في تمزيؽ الحجب التي اعتقمت مفاىيـ معينة في الدكاؿ التي التصقت  لا في قمب مكقع، كا 
أف القراءة الفمسفية الحديثة تعكؿ عمى آلية رؤية  [... ]بيا، كلنا أف نشير أف في ىذا السياؽ 

 1" الشيء في غيره 
كخلبصة القكؿ؛ أف المغة الصكفية أثبتت جدارتيا أماـ الشعر العربي الحديث ككنيا لغة 

خمخمت الكاقع العربي كشحنتو بالخياؿ كجعمت الشاعر المعاصر يستعيف بيا ليسير نحك 
المستقبؿ كفؽ رؤية جديدة منفمتا مف كؿ القيكد كالعقبات المغكية القديمة، فيك حينما يمجأ إلى 

 .الصكفية إنما ييدؼ إلى تجاكز الإحساس بضيؽ الرؤية التي تعد مشكمتو الأساسية
 الصوفية والمذاىب الحديثة- 3-2

أطمقت النقاد كالأدباء عمى نتاجات فنية متميزة " إف مصطمح المذاىب الأدبية الحديثة 
عبرت بصدؽ عف حالات نفسية عامة، أكجدتيا مسيرة الشعكب عبر التاريخ كملببسات الحياة 

كقد بدأت ملبمح ىذه المذاىب تتبمكر ابتداء مف عصر النيضة، كمما لا ريب فيو . كمتغيراتيا
فإف الأدب العربي الحديث اتصؿ بالأدب الغربي قديمو كحديثو اتصالا كثيقا، كتأثر بو تأثرا 
بالغا قد يفكؽ تأثره بالأدب العربي القديـ، ككؿ ذلؾ عـ طريؽ الترجمة كالتعريب كالاقتباس، 

، صلاح عبد الصبور: ككذا اطلبع الأدباء العرب عمى الأدب الغربي في لغاتو الأصمية أمثاؿ
 كغيرىـ، كمدل تأثرىـ بو، كيظير ذلؾ التأثر مف خلبؿ استحداث أدونيس، عبد الوىاب البياتي

فنكف أدبية جديدة ضمف الأدب العربي الحديث كالملبحـ كالمسرحيات الشعرية، المسرحيات 
كمف بيف ىذه المذاىب الأدبية التي تأثر بيا الشعراء العرب . الككميدية كالتكاجدية كغيرىا

الركمانتيكية الرمزية كالسريالية كأيضا الفمسفة الكجكدية كالإنسانية، فما ىي علبقة النزعة 
 الصكفية بياتو المذاىب؟

النزعة الصكفية في الشعر الحديث لا ترتبط ارتباطا عضكيا : " محمد ىدارةيقكؿ 
بمذىب أدبي بعينو، فقد تكجد في الكلبسيكية، أك الركمانسية، أك الرمزية، أك السريالية أك أم 

مذىب أدبي آخر، كلكف في نطاؽ شعراء أفراد بحسب تككيناتيـ الثقافية، كاستعدادىـ الطبيعي، 

                                                           
 .30المرجع نفسو، ص : خالد بمقاسـ- 1
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ىذا إف دؿ عمى شيء فإنما يدؿ عمى . 1" لا يحسب ما يدينكف بو مف اتجاه أدبي أك أيدكلكجي 
نما تتكاجد في مذاىب عدة كنجدىا  أف النزعة الصكفية لا ينحصر ظيكرىا في مذىب معيف كا 

مذىب الشعر كالعاطفة فالعاطفة : (أك الركمانسي) المذىب الرومانتيكيتظير بشكؿ قكم في 
كاحدة مف أساسيات ىذا المذىب، كما يعتقد عمى الخياؿ كيُعنى بالأحاسيس الفردية المتميزة، 

الركمانتيكيكف ينشدكف الكصكؿ إلى الحقيقة لا عف طريؽ العقؿ، بؿ عف طريؽ " كبالطبيعة، ك
الخياؿ؛ فالخياؿ لو قكة تضاىي قكة العقؿ، كربما تفكقت عمييا، كقد عكؿ الركمانتيكيكف عميو 

، كىنا يقع التماس مع الصكفية، فكمييما يعتمداف عمى القمب بعيدا عف العقؿ في 2" في شعرىـ 
ثمة اعتبارات " فإنو جابر عصفور رؤية العالـ ككذا مكقؼ كؿ منيما مف الخياؿ فكما يرل 

دينية كميتافيزيقية تؤكد إمكانية التشابو بيف الركمانسييف كمتصكفة الإسلبـ أمثاؿ ابف عربي مف 
لمعالـ عمى أساس أنو " الميكانيكي " حيث النظرة إلى الخياؿ، فكلب الفريقيف يرفض التفسير 

يتغافؿ عف الدكر الذم يمعبو الكعي الداخمي كالتجربة الركحية للئنساف، ككلب الفريقيف يرل أف 
إثبات العالـ كالكصكؿ إلى إدراؾ المطمؽ إنما ىك أمر يعتمد عمى الذكؽ كالتجارب الركحية أكثر 

 .3" مما يعتمد عمى العقؿ أك المنطؽ 
 أيضا، الذم اعتمد الرمز لغة، كالمكسيقى إيقاعا المذىب الرمزيكتتفؽ الصكفية مع 

كالجماؿ غاية كمحكرا؛ فالرمزيكف يعتبركف الكاقع المادم زائفا في الدلالة عمى الحقيقة فارتبط 
الرمز بالسرية كالغمكض، كلا يستطيع الإنساف فيميا كفؾ شيفرتيا إلا إذا تصكؼ كارتفع فكؽ 

 كفي مقابؿ ذلؾ نجد أف إيميا حماويالمادة، فالرمزم الكبير ىك الصكفي الكبير كما ذىب 
المتصكفة جعمكا مف الرمز ملبذا كأسمكبا لمتعبير عف تجربتيـ كعما يرغبكف في كتمانو عف 

، 4" معنى باطف مخزكف تحت كلبـ ظاىر، لا يظفر بو إلا أىمو : عامة الناس فالرمز عندىـ
كلا شؾ " لذلؾ كانت لغتيـ مشحكنة بو لما كجدكا فيو مف مميزات تخدـ تجربتيـ كالتعبير عنيا، 

                                                           
 .108النزعة الصكفية في الشعر العربي الحديث، ص : محمد مصطفى ىدارة- 1
 .84الشعر كالتصكؼ، ص : إبراىيـ محمد منصكر- 2
 .62الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، ص : جابر عصفكر- 3
 .414الممح في التصكؼ، ص : السراج الطكسي- 4



  
 

  

:الفصل الأول  

 "أحمد الشياوي"لـ " لسان النار"حداثة الخطاب الشعري الصوفي في ديوان 

 

39 
  

 العلاقة بين الشعر والصوفية

أف الرمزييف استعانكا بكسائؿ المتصكفة كتصكراتيـ، فكانكا في أشعارىـ يتجاكزكف الدلالة المغكية 
للؤلفاظ، كيعتمدكف عمى الاتجاه الغيبي في فيـ العلبقات أك ما يسمكنو بنظرية التكاصؿ 

correspondances ، كذلؾ يعتمدكف عمى المكسيقى في الإيحاء بالمعنى، كما يعتمد
 1"الصكفي عمييا في حمقات ذكره 
 مف خلبؿ كتابو أدونيسفقد تحدث عنيا ، السورياليةأما عف علبقة الصكفية ك

حيث حاكؿ أف يمـ جميع نقاط التقاء الصكفية مع السكريالية رغـ  (الصوفية والسوريالية)
إلا أف . اختلبفيما ككف الصكفية تتجو نحك الخلبص الديني، أما السكريالية فيي حركة إلحادية

حيث " التماىي مع المطمؽ "  يرل بأنيما متشابياف في كثير مف الأمكر مف بينيا أدونيس
كاليدؼ الأخير الذم يسعى إليو الصكفي ىك أف يتماىى مع ىذا الغيب، أم مع : " يقكؿ

كاليدؼ الأخير الذم يسعى إليو الصكفي ىك أف يتماىى مع ىذا : " حيث يقكؿ" المطمؽ 
كليس الميـ ىنا ىكية . الغيب، أم مع المطمؽ، كييدؼ السكريالي إلى أف يحقؽ الأمر نفسو

ىذا المطمؽ، بؿ حركة التماىي معو، كالطريؽ التي تؤدم إلى ذلؾ سكاء كاف ىذا المطمؽ الله 
، ككما ىك معركؼ أف الصكفية تتميز 2" إلخ ... أك الفكر، أك الركح. أك العقؿ، أك المادة نفسيا

تبدك غالبا " بالباطنية كتعتمد عمى لغة رمزية، فالكتابة السكريالية شأنيا شأف الكتابة الصكفية 
، 3" مميئة بالغرابة، كالتناقضات، كالغمكض، كتفكؾ الصكر، مما يجعميا عصية عمى الفيـ 

ضؼ إلى ذلؾ أف السكريالية كالصكفية تؤكد أف الأدب بالنسبة إلييا إنما يمكف معناه العميؽ 
دكر الأدب ليس في أف يخمؽ نصكصا  [... ]في تجاكز الأدبية إلى الدخكؿ في أسرار الككف 

جميمة بذاتيا كلذاتيا، بؿ في أف يخمؽ بيا كفييا فاعمية سحرية سيميائية كأف تحقؽ التحكؿ 
فيؤسس الصمة المضيئة بيف الأعماؽ المجيكلة في الإنساف، مف جية، كفي الككف مف جية 

.  ثانية

                                                           
 . 30النزعة الصكفية في الشعر العربي الحديث، ص : محمد مصطفى ىدارة- 1
 11: الصكفية كالسكريالية، ص: أدكنيس- 2
 137: المرجع السابؽ، ص- 3
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مما سبؽ يظير لنا . 1" الكشؼ لا الجماؿ : كليذا فإف ميمة السكريالي كميمة الصكفي
مدل تقارب كالنقاء الصكفية مع السكريالية في المغة ككسائميا، كعف ىذه العلبقة تحدث أيضا 

لقد أحس شعراؤنا المعاصركف خصكصا ذكم النزعة السكريالية : " عمى عشرم زايد قائلب
المممكسة بمدل قكة ىذه الصمة التي تربط بيف تجربتيـ كالتجربة الصكفية، كعبركا عف ىذا 

، كفي ىذا الصدد يقكؿ راشد 2" الإحساس، كعف أبرز مجالات ىذه الصمة بيف التجربتيف 
كقد بدا المذىب السكريالي أقرب المذاىب الأدبية الحديثة إلى طبيعة الأدب الصكفي : " عيسى

 إذف فالتجربة 3"كفكره، لما يتضمنو مف رمكز عالية تعتمد الإيحاء البعيد في مفرداتيا كتركيبيا
السكريالية شبيية التجربة الصكفية تسعى إلى التحرر مف القيكد رغبة في معرفة الذات كالكجكد، 

 .مستعينة في ذلؾ بمغة ممؤىا الرمز كالغمكض لمتعبير عنيا عمى الخياؿ كالقمب
المبدأ لأف " ففي .  في المبدأ كالمنيج كالغايةالفمسفة الوجوديةكتتلبقى الصكفية مع 

كمييما تبدأ مف الكجكد الذاتي، كتقيـ مف أحكالو مقكلات عامة لمكجكد، كىي بالتالي تجعؿ 
عند الصكفي ىي بمثابة " فالأحكاؿ . " الكجكد سابقا عمى الماىية ضد كؿ فمسفة تصكرية

" الصفات كالكيفيات عند الفيمسكؼ الطبيعي، لأنو لا يعترؼ بكجكد حقيقي غير الكجكد الذاتي 
ليست مجرد تحميلبت نفسية شخصية لأحكاؿ فردية تؤخذ عمى ىذا " ، كمفيكـ النزعة الصكفية 4

الأساس النفسي الفردم؛ بؿ ىي في جكىرىا تحميؿ لمكجكد الذاتي بكصفو الكجكد الحقيقي، كما 
كبالتالي فالنزعة الصكفية ىي نزعة تقكـ عمى مبدأ الذاتية، . 5" تقكؿ النزعة الكجكدية تماما 

كليذا كانت مراتب السالكيف في طريؽ " فيي لا تعترؼ بكجكد حقيقي إلا بالذات المفردة، 
الصكفية تسير جنبا إلى جنب مع مراتب الكجكد كسيرىا ىذا إنما يقصد بو إحلبؿ الكجكد الذاتي 

 كذلؾ مف خلبؿ تجريد ىذه الذات مف الفساد 6" شيئا فشيئا مكاف الكجكد الفيزيائي أك الخارجي 
                                                           

  152: أدكنيس، الصكفية كالسكريالية، ص: المرجع نفسو- 1
 .133استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، ص : عمي عشرم زايد- 2
 .64الخطاب الصكفي في الشعر المعاصر، ص : راشد عيسى- 3
 .67 ـ، ص 1947الإنسانية كالكجكدية في الفكر العربي، مكتبة النيضة المصرية : عبد الرحماف بدكم- 4
 .68ص : المرجع نفسو- 5
 ص ف: المرجع نفسو- 6
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فكرة الإنساف الكامؿ " ك" الإنساف الكامؿ " كالككف كالسكء كمو حتى يزكؿ، كىذا ما يحشد فكرة 
، خصكصا عند كير Das Einzige , L’uniqueىذه تناظر في الكجكدية فكرة الأكحد 

كالصفات التي يخمعيا ىذا عمى الأكحد نجدىا كميا تحتؿ مركز الصدارة في بياف . كجكرد
تجمع بيف الصكفية " ، كىذه الفكرة أيضا 1" مناقب الصكفي الكامؿ في التصكؼ الإسلبمي 

لأف فييا تأليو الإنساف، كالكجكدية تضع الكجكد  [... ]كالكجكدية مف حيث النزعة الإنسانية 
كعمى ىذا فالكجكد الذم تتخذه كؿ مف الصكفية  [... ]الإنساني مكاف الكجكد المطمؽ 

 .2" كالكجكدية مكضكعا ليا ىك الكجكد الذاتي الإنساني 
 أيضا، إذ أنو مف المؤكد أف الحداثة فييا مف الحداثةكتنسج الصكفية خيكطيا مع 

؛ كليس ىذا فقط، 3" الغمكض : الخصائص ما يتفؽ مع التصكؼ أك ما يؤدم إليو، كمف ذلؾ
نما يشتركاف في ككنيما يسعياف إلى التحرر مف القيكد كالسير نحك المستقبؿ، المستقبؿ البعيد  كا 

كما أنو لكؿ مف الصكفي كالشاعر معاناتو كقمقو، كبحثو . فعلب متمرديف عمى العقؿ كسمطتو
المتكاصؿ عف العدؿ كالحقيقة، كلكؿ منيما تأممو كمكابداتو كاغترابو ككحدتو، كترقيو لمخطة 
الإلياـ كالتجمي كبالتالي فكؿ مف الصكفية كالحداثة الشعرية تبحث عف غايات مشتركة كىي 
الكصكؿ إلى عالـ الصفاء كالنقاء؛ فالمتصكفة كالشعراء المحدثيف استعممكا المغة الإيحائية 

الرمزية كذلؾ لمتعبير عما يختمجيـ كعف تجاربيـ كأحكاليـ كمقاكماتيـ كؿ بمعاىداتو الخاصة 
كبذكقو كباتصالو كبانفصالو بؿ أف التكرار كىك مف مميزات الشعر الحديث سمة لازمة في . بو

 .أكراد الصكفية كأذكارىـ
كخلبصة القكؿ، أف الصكفية عالـ قائـ بذاتو لو فركع شتى كيتشارؾ مع العديد مف 
المذاىب كالتيارات الفكرية قديمة كانت أك حديثة، حيث لو بصمة في كؿ مذىب كتشتبؾ 

 .خيكطيا معيا، إذ أنو لا يخمك مذىب مف كجكد شيء مف التصكؼ في مبادئو كأسسو

                                                           
 .69ص : المرجع نفسو- 1
 .72 /71ص : المرجع نفسو- 2
 .95الشعر كالتصكؼ، ص : إبراىيـ محمد منصكر- 3
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 التصوف في الشعر العربي المعاصر- 3-3
لقد كاف لمصكفية أدبا غزيرا شعرا أك نثرا ينطؽ بما تنطكم عميو سرائرىـ، كتخفيو 

ضمائرىـ، كيشؽ عف حكمة بالغة، كفيـ كاسع كعقؿ رابح كخياؿ خصب، فجاء أدبيـ نتاج 
شراقات إليية ميزتو عف سائر المدارس الأدبية كذلؾ لعنايتو الفائقة  قرائح صافية كقمكب كاعية كا 

بالرمز كالغمكض كالإشارة كقد كانت لو ألفاظو الخاصة بو كأساليبو كتناكلو لممعاني كالأفكار 
بطريقة تتدفؽ عف قرائح بقية الشعراء، فقد تناكلكا أغراض الحب الإليي كالحنيف كالكجد كالبقاء 
كالغناء ككصؼ الخمر كالغزؿ الإليي كالزىد بطريقة لا يفيميا إلا مف سمؾ طريقيـ كنيؿ مف 
مشاريعيـ، فجاء أدبيـ شعره كنثره ذك طابع خاص جعمو ذا سمات تحدد معالمو كتبيف رسكمو 

 .بحيث لا تخفى عمى الأديب أف يميز بينو كبيف غيره مف ألكاف الأدب
إف الخطاب الشعرم الصكفي ىك كمضة التفاعؿ بيف الباث كالمتمقي بيف الكجداني 

كالركحي، بيف الإنساني كالسماكم، بيف الترغيب كالترىيب، كبذلؾ صارت ىذه الكمضة 
مكضكعا فنيا يعزؼ عمى العاطفة الدينية، كيمتد في أغكار النفس، ييبيا دؼء نشكة الركح 

كيرفعيا مف الدنيكم إلى الأخركم، مف المدنس إلى المقدس، بمغة شعرية مشحكنة بنفس صكفي 
كظيفة : " يييمف عمييا المعجـ الديني، حيث تصبح رسالة الشاعر الصكفي ذات كظيفة مزدكجة

تيدؼ إلى نشر " كظيفة دعكية " تستيدؼ تحريؾ مشاعر المتمقي، كتغريو كتقنعو ك" إفيامية 
الكر الصكفي كتقاليد أىمو، كافتنا عات ركاده، مع الرغبة في استمالة كاستقطاب الأتباع 

كالمريديف، كبذلؾ غدت دعكة الشاعر رسالة بث كنشر، لا كشؼ كلذة، كتحكلت تجربتو مف 
الإقناع إلى الاقتناع، كأصبح شعره كسيمة مف كسائؿ التعبير عف حقيقة الصكفية، كعف عالميا 

الذم يجمع بيف جكىر الكجكد الإليي كالإنساني كالتنفيس عف الذات الشاعرة التي تعيش التجربة 
غراءه بدخكؿ التجربة الصكفية  .لمتأثير عمى المتمقي كا 

يقصد القكؿ )إنو قكؿ "...  النص الشعرم قائلب محمد مصطفى عزام.دكيعرؼ 
فحكاه تجربة داخمية لمفاىيـ الديف، كمبناه لغة تستمد كثيرا مف الخطاب الديني كلكنيا  (الصكفي

تجنح إلى درجات مف الخصكصية السمككية كالمعرفية التي تضفر معيا الصكفية إلى استعماؿ 
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، فالرمز ىك الأساس الذم يقكـ عميو أدب الصكفية، ككنو الكسيمة التي 1" الإشارة كالرمز 
:  في ىذا الصددالغرميني عبد السلام.دتضمف ليـ الإفصاح عف تجربتيـ كما يشعركف، يقكؿ 

كيكاد يككف الرمز ضركرة شعرية في الخطاب الصكفي، فالصكفية يمجؤكف لمرمكز لأنيا تمثؿ " 
 .2" محاكلة تقريبية لما يشعركف بو عندما تنقدح في كيانيـ أنكار لا تفي المغة بتبميغيا 

كالشعر الصكفي يتميز بأنو دائما محمقا في عالـ الركح في السماء في النكر في جلبؿ 
. الله، كمف ثـ يدرؾ القارئ لو الفرؽ بيف مرمى الغزؿ الصكفي كالغزؿ الصكفي كالغزؿ الحسي

ىذا إلى ما يمثمو الشعر الصكفي مف ثراء المعاني كاتساع الخياؿ، كتنكع الأغراض كالقدرة عمى 
كالمكىبة كالذكاء في استخداـ الصكر لرسـ كؿ خطكط الفكرة . استخداـ الألفاظ كالتعبير بالصكرة

كيتميز الشعر الصكفي فكؽ ذلؾ كمو بأنو تعبير عف كجداف الشاعر، كعف : " كنسج خيكطيا
ذاتو كأعماؽ نفسو، فيك أدب كجداني خالص، كىك مذىب ركمانسي حالـ، كىك إشراقي النزعة 

ىذا كتتنكع مكضكعات الشعر الصكفي بيف شعر الزىد، كالحب الإليي . 3" ركحي اليكل 
 .كالمدائح النبكية، شعر الدعاء، شعر الحكـ كالآداب، شعر التسبيح كىك كثير في الشعر العربي
إف التصكؼ في الشعر يعني التصكؼ بمعناه العاـ، مف حيث ىك تجربة ركحية تخص 

ىك بيذه الصكرة ظاىرة إنسانية " جميع الديانات، كتحدد مكقؼ البشر مف الكجكد في الحياة، ك
عامة، ليست محدكدة بديف، أك حدكد مادية زمنية أك مكانية، كمف ثـ يمكف القكؿ بأف التجربة 

: ، كعف أثر الصكفية في الأدب الحديث يقكؿ أحد الباحثيف4" الصكفية قد تنشأ بعيدا عف الديف 
 [...]لا أحد ينكر أف التيار الصكفي يشكؿ مككنا أساسيا مف مككنات الفكر العربي المعاصر " 

كبخاصة أف النتاجات الصكفية المختمفة قد شكمت مادة ثرية خصبة لعديد النتاجات الأدبية 
كقادت بالنتيجة إلى أف تصبح المككنات الصكفية جزءا ميما في لُحمة  [...]الحديثة كالمعاصرة 

النص الأدبي الحديث، كقد ترقى في بعض الأعماؿ إلى المككف الأساسي الذم يتماىى معو 

                                                           
 .63 ـ، ص 2000، 1المصطمح الصكفي بيف التجربة كالتأكيؿ، نداككـ لمصحافة كالطباعة، الرباط، ط : محمد عزاـ- 1
 .45، 44الصكفي كالآخر، ص : عبد السلبـ الغرميني- 2
 .178الأدب في التراث الصكفي، مكتبة غريب، القاىرة، ص : محمد عبد المنعـ خفاجي- 3
 .107النزعة الصكفية في الشعر العربي الحديث، ص : محمد مصطفى ىدارة- 4
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 كقد ظير الأثر الصكفي جميا عند مجمكعة كبيرة مف الشعراء 1" المبدع، كيكظفو بكيفية ما 
 عبد الصبور، عبد الوىاب البياتي، أدونيس، عثمان لوصيف صلاح: العرب المعاصريف أمثاؿ

كغيرىـ، مما جعؿ الصكفية دعامة ميمة في شعرىـ كأصلب مف أصكليـ الراسخة، كيعد ىؤلاء 
 .الشعراء مف أبرز الذم تأثركا بالتصكؼ كسنذكر فيما يمي نماذج مف شعرىـ

 صلاح عبد الصبور - أ
مف ركاد الشعر العربي الحديث كقد سبؽ غيره مف الشعراء " صلبح عبد الصبكر " كاف 

في الاىتماـ بالتراث الكفي، سكاء كاف شعرا أك نثرا أك أبحاث المستشرقيف عف التصكؼ، كما 
ككاف شاعرا طمعة كذك ثقافة كاسعة، كذك مكقؼ فكرم، كذك عقيدة .  كأخبارهبالحلاجأنو اىتـ 

فكرية، كلا أقكاؿ سياسية أك فمسفية، كلـ تكف ىذه العقيدة الفكرية ثابتة، فقد عرؼ الفكر 
، لذلؾ كاف أكثر الشعراء المعاصريف قدرة عمى التفرد بصكتو 2... " اليسارم، كعرؼ الكجكدية

الخاص فقد كانت تجربتو الشعرية متميزة يمزجيا الفكر بالشعر، كالتصكؼ بالفف، كالكجد 
بالحدس، كالكاقع بالغيب، كالذاتية بالمكضكعية، مف دكف أف تفقد ىذه التجربة الشعرية تمقائيتيا 
كعفكيتيا كتدفقيا ككىجيا، كمف دكف أف تخسر بعدىا الفني كمكقعيا الجمالي، كاستحكذ عميو 

أنمكذج الشاعر الصكفي أك الشاعر القديس، كالشاعر المفكر؛ لأف الشعر عنده مزيج مف الفكر 
كالفف كالتصكؼ كلقد جمع بيف التجربتيف الشعرية كالصكفية؛ فالفناف في عممية الخمؽ الفني 
أشبو بالصكفي، كرحمتو لمكصكؿ إلى إبداعو تشبو رحمة الصكفي الذم يرتقي ضمف جدؿ 

 .حميمي بيف المقامات كالأحكاؿ ليصؿ إلى غايتو في الشيكد
منيا المكت؛ " صلاح عبد الصبور" كقد تجمت النزعة الصكفية في مظاىر شعر 

فمأساتو نابعة مف تفكيره في المكت كبالتالي التفكير في الله، فيذه المأساة تحمؿ الألـ كالحزف ف 
كلا بد مف أف ينتج عنيا تطيير لنفس الشاعر مف كقت لآخر، كنيايتيا المنطقية المكت، تماما 

 .كمأساة الحلبج

                                                           
 .43في لغة القصيدة الصكفية، ص : محمد عمي كندم- 1
 .125الشعر كالتصكؼ، ص : محمد إبراىيـ منصكر- 2
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التفكير في المكت ىك بداية : " كالمكت مف المكاضيع الميمة في شعره، حيث يقكؿ
أف المكت قائـ عمى قدـ كساؽ، كىك ماثؿ أماـ الشاعر متحقؽ " ؛ فيك يرل 1" التفكير في الله 

أكثر مف الحياة نفسيا كليذا ظؿ الشاعر يعاني ألـ التفكير فيو، بطكؿ فصكؿ مأساة حياتو كما 
 .2" قمنا 

لى جانب ظاىرة  ، حيث اتخذ الحزف "الحزف " نجد ظاىرة أخرل تتمثؿ في " المكت " كا 
بعدا عميقا في بناء القصيدة لديو، كأدل دكرا ميما في تحكيؿ التجربة الشعرية عنده مف 

ربما كاف الشاعر صلبح عبد الصبكر أكثر شعرائنا " الشخصي إلى الإنساني كالككني، ك
المعاصريف حديثا عف الحزف، كما يتخمؿ قصائده عف الحزف مف مشاىد حية كمف مكاقؼ 

حساس 3" إنسانية يتجسـ فييا الباحث عمى الحزف  ؛ فالفف العظيـ إنما ينبثؽ مف قكة الألـ كا 
الشاعر بدكره التاريخي كمسؤكليتو أماـ ضميره كأماـ العالـ، كتطمعو إلى إعادة تغيير ىذا العالـ 

.  كبنائو مف جديد
قد ترجع أسباب الحزف كدكافعو إلى طبيعة شخصية في الشاعر، كقد ترجع إلى " ك

ظركؼ مجتمعو، كقد ترجع إلى ظركفو الحيائية كالكجكدية، إلى بحثو عف شيء يفتقده أك خكفو 
مف شيء يترقبو كيخشاه، كفي الحؽ أف الحزف الذم يسرل في شعر صلبح، كما تسرل نغمة 
المكت، ىك مف لكازـ الخكؼ كالقمؽ مف ناحية، كمف لكازـ التفكير في الككف مف ناحية أخرل، 

لست شاعرا حزينا كلكني " فيك حزف كألـ كجكدم كمعرفي، كالشاعر نفسو يكضح ذلؾ بقكلو 
شيكة " شمى " شاعر متألـ، ذلؾ لأف الككف لا يعجبني، كلأني أحمؿ بيف جكانحي كما قاؿ 

يعرض لنا صلبح عبد الصبكر الحزف " الحزف " ، ففي قصيدتو بعنكاف 4"لإصلبح العالـ 
 : بصكرتو المتكاممة قائلب

                                                           
 .147حياتي في الشعر، ص : صلبح عبد الصبكر- 1
 .138الشعر كالتصكؼ، ص : محمد إبراىيـ منصكر- 2
 : قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية، بيركت، دار الثقافة، ص: الشعر العربي المعاصر: عز الديف إسماعيؿ- 3
 .142الشعر كالتصكؼ، ص : إبراىيـ محمد منصكر- 4
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 يا صاحبي إني حزين "
 طمع الصياح، فما ابتسمت، ولم ينر وجيي الصباح

 .وخرجتيُ من جوف المدينة أطمب الرزق المتاح
 و مست في ماء القناعة خبز أيامي الكفاف 

 ورجعت بعد الظير في جيبي قروش فشربت شايا في الطريق 
 .ورتقت نعمي

 .ولعبت بالنرد الموزع بين كفي والصديق
 قل ساعة أو ساعتين 
 قل عشرة أو عشرتين 

 وضحكت من أسطورة حمقاء رددىا الصديق 
 1" ودموع شحاذ صفيف

يا صاحبي إني ): مف خلبؿ ىذه الأبيات نلبحظ أف الشاعر يبدأ بميجة تقريرية قائلب
فيك يقر كيعمف عف حزنو بالنداء، باثا إحساسو بالمسؤكلية، كيمتحـ الشاعر مف خلبؿ  (حزيف

 .أبياتو مع فئة المحركميف مف البشر، مف خلبؿ صكره التي تمزج الكاقع بالشعر كالذات بالزمف
 : كالحزف يمتد امتداد مأساكيا ليشمؿ الزماف بكؿ أبعاده فيقكؿ

 وأتى المساء "
 في  رفتي دلف المساء 

 والحزن يولد في المساء لأنو حزن ضرير 
 حزن طويل كالطريق من الجحيم إلى الجحيم 

 حزن صموت 
 والصمت لا يعني الرضاء بأن أمنية تموت 

 وبأن أياما تفوت 

                                                           
 .37، دار العكدة، بيركت، ص 1ج : الديكاف: صلبح عبد الصبكر- 1
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 وبأن مرفقنا وىن 
 وبأن ريحا من عفن 

 1" مس الحياة، فأصبحت وجميع ما فييا مقيت
إف الصمت لا يعني الرضا بما يحدث لدل الشاعر، بؿ إنو يعكس شعكر القير كالعجز 
أماـ غمبة القكة، كما أنو تخبرنا بأف شيئا ما مس الحياة فجعميا لا معنى كلا تطاؽ كىك ما كلد 
 : الحزف لديو كرغـ ىذا الحزف الشديد كرغـ حالة الكآبة الجماعية، فقد كلد التمرد كالرفض، فيقكؿ

 سنعيش ر م الحزن، نقيره، ونصنع في الصباح "
 2" أفراحنا البيضاء، أفراح الذين ليم صباح

فيك يتأمؿ بالغد الأفضؿ، كبالمستقبؿ الكاعد مف خلبؿ قير الحزف كالسعي كراء العيش 
كتتعانؽ الرؤية الفنية كالرؤية الصكفية، عندما يمجأ الشاعر إلى الله في جدؿ صاعد . الرغد

 : يصكر أشكاؽ الركح، كتكقيا إليو، حيث تذكب أحزانيا، في حالة مف الكجد الصكفي العميؽ
 ا﵀ لو منحتني الصفاء "

 3 "ا﵀ لو جمست في طلالك الوارفة المفاء
حالة الحزف التي يصكرىا صلبح عبد الصبكر تمثؿ أحد مظاىر الحزف في شعرنا 

. تدكر حكؿ مكقؼ الذات الكاعية مف الككف كمف المجتمع كمف نفسيا" العربي المعاصر ككميا 
تدكر حكؿ مكاقؼ الذات الكاعية مف الككف كمف المجتمع " كىي في محاكلتيا التكازف ككميا 

كىي في محاكلتيا التكازف تبحث عف كؿ كسيمة، تبحث عف المكت نفسو، كما . كمف نفسيا
، أم أف الذات تأبى التقيد بأغلبؿ قكانيف المجتمع كتبحث عف التحرر 4" تبحث عف الجنكف 

 .كالتمرد عف الكاقع المعاش بحثا عف كاقع أفضؿ

                                                           
 .37ص : المرجع السابؽ- 1
 .39ص : المرجع نفسو- 2
 .205 /204ص : المرجع نفسو- 3
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 عبد الوىاب البياتي - ب
مف الشعراء المعاصريف الذيف تأثركا بالنزعة الصكفية،  " عبد الوىاب البياتي"يعد 

كتجمت مظاىرىا مف خلبؿ شعره، كقد اعتمد ىذا الأخير في أشعاره عمى الرمز ككاف أغنى 
كتجربة البياتي كحياتو كرؤيتو . " زملبئو استعمالا لمرمكز مف حيث الكثرة كدلالة كسعة الرمكز

لمككف ىي تجربة ثكرية، كحياتو مميئة بالخبرات كالتجارب الحياتية كالثقافية، كرؤيتو رؤية 
إنسانية، فيك يرل الشاعر كسيطا بيف الككف كبيف الآخريف عف طريؽ الكممات، كدائما يضع 

 الآخر الإنساني أماـ ناظريو في رؤيتو لمككف، كىك لا يبحث عف المطمؽ، كلا يتطمع البياتي
إلى السماء، بؿ إلى الإنساف، في كجكده، كثقافتو، كمعاناتو فقره كمرضو، يبحث عف الخير 

 .1" كالحؽ كالجماؿ، لمبشر المظمكميف كالمضطيديف 
 بالمغة الصكفية كبرمكزىا كأصحابيا، كلكف نظرتو إلى التصكؼ ليس تأثرا البياتيتأثر 

بالمتصكفة كبمبادئيـ كالكقكؼ تحت مظمتيـ؛ بؿ ىي غكص في الماضي لفيـ الحاضر 
ضاءتو، كرأل في المتصكفة شخصيات كجكدية ثكرية قمقة كمتمردة عمى كاقعيا، كبالتالي فيك  كا 
يختمؼ عنيـ في سعييـ لإقامة مممكة الله في العالـ الآخر بؿ يسعى إلييا في الدنيا، كىذا ما 

تصكفي جزء مف رؤام الشعرية ككياني الذم احترقت بو، كىي رؤام في ىذه : " يؤكده قكلو
كأنا لا أسعى إلى مممكة الله في العالـ الآخر بؿ  [... ]المرحمة أك تمؾ مف مراحمي الشعرية 

 إذف فيك يستعير مف المتصكفة رفضيـ لمكاقع 2" أسعى إلى مممكة الله كالانساف في ىذه الدنيا 
الاجتماعي كتمردىـ عميو، كمعاناتيـ مف أجؿ تحقيؽ ما يصبكف إليو، كأيضا استعار منيـ 
لغتيـ التي عبركا بيا، كما تأثر بالشخصيات الصكفية كجعميا قناعا ليعبر مف خلبليا عف 
 ... المعاناة الركحية كالجسدية للئنساف المعاصر، منيا الحلبج، ابف عربي، جلبؿ الديف الركمي

في شعر البياتي بصكرة مكثفة حيث جعمو محكرا لثلبث " الحلبج " كتظير شخصية 
، كىناؾ قصائد (القرباف)ك (قراءة في كتاب الطكاسيف لمعلبج)، (عذاب الحلبج): قصائد طكيمة

أخرل في دكاكيف أخرل تتعرض ليذه الشخصية، كيعكد استعمالو المكثؼ ليذه الشخصية إلى 
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لى بذرة، " أف  قطرات دـ الحلبج المصمكب قد تحكلت إلى زيت في مصباح الإنسانية، كا 
فشجرة، فغابة، إف مصارع العشاؽ كالثكار كالفنانيف كاستشيادىـ يظؿ الجسر الذم تعبره 

 .1" الحضارة الإنسانية إلى ذات أكثر كمالا 
 (: عذاب الحلاج)يقكؿ الشاعر في قصيدة 

 يا مسكري بحبو "
  خيري بقربو 

  يا مغمق الأبواب 
  الفقراء منحوني ىذه الأسمال 

  وىذه الأقوال 
  فمد لي يديك عبر سنوات الموت والحصار

  والصمت والبحث عن الجذور والآبار 
 2"  ومزق الأسداف، وليقبل السياف

" الحلبج "  مف خلبؿ ىذه الأبيات الحالة المزرية التي يعيش فييا بطمو لبياتيصكر ا
فيك سجيف صامت لا يممؾ إلا البكاء، كيختمط فييا دمع المحب كآىات الثكرم المنعكس فيمجأ 
إلى الإلو متضرعا كىنا تقاطع بيف الكاقع كالركح الصكفية، كما يبدك لنا الحلبج مضحيا بنفسو 

 .مف أجؿ الفقراء دكف التخمي عف تصكفو، كيتكسط بينيـ كالله لمساعدتيـ
تكظيفا غير مباشر لأنيا متعددة  (القربان)كنجده كظؼ شخصية الحلبج في قصيدة 

الأقنعة كمكجية إلى كافة الشيداء عبر العصكر، كنلبحظ مف خلبؿ قراءتنا لمقصيدة تكظيفو 
 : فيقكؿ" ركعتاف في العشؽ " لعبارة الحلبج 
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 يسمخ جمد الشاه بعد ذبحيا لكن جمد ذلك "
  الإنسان، قبل ذبحو يسمخ في المنازل –المنتظر 
  المصارف – المحاكم – الملاجئ – المحاضر السرية –الأرضية 
 ...  السجون– الشوارع العارية –المسالخ 

 .كان الشعراء يطبخون الموت والطيور في رؤوسيم
 الحلاج كان بقميص الدم مشبوحا عمى القاموس 

 في عيونو، مدينة أصابيا الطاعون 
 1..." ركعتان في العشق

يشير الشاعر في ىذا المقطع إلى مختمؼ المآسي التي يعيشيا البشر إلى جانب 
الحلبج، كحقيقة الكاقع المرير، ككذا أشار إلى الشعراء الذيف يعيشكف بمعزؿ عف المجتمع كلا 

 .يكترثكف بو كبقضاياه، كىنا يساكم الشاعر بينيـ كبيف صمبكا الحلبج
فيي نتيجة لمقصيدتيف السابقتيف  (قراءة في كتاب الطواسين لمحلاج)أما القصيدة الثالثة 

حيث نجد عبد الكىاب البياتي في أحد مقاطعيا يتقاسـ مع الحلبج رؤيتو كتجربتو الإنسانية 
 : كمعاناتو كنصرتو لممظمكميف، فيقكؿ

 في أحواض الزىر وفي  ابات طفولة حتى، كان الحلاج رفيقي في "
 كل الأسفار، كنا نقسم الخبز ونكتب أشعارا عن رؤيا الفقراء 

 ... المنبوذين، جياعا في ممكوت البناء الأعظم
 لماذا تنفى الكممات؟ يصير الحب عذابا؟ والصمت عذابا؟

 في ىذا المنفى؟ وتصير الكممات طوق نجاة 
 2" لمغرقى في ىذا اليم المسكون بفوضى الأشياء؟ 

                                                           
 .571، ص 2الأعماؿ الشعرية الكاممة، مج : المرجع السابؽ- 1
 . 589عبد الكىاب البياتي، الأعماؿ الشعرية الكاممة، : المرجع السابؽ- 2
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 أدونيس- ج
كاحدا مف الشعراء المعاصريف الذيف تميزكا كتفردكا عف غيرىـ في " أدونيس"يعتبر 

شعرىـ كثقافتيـ كرؤيتيـ لمعالـ كالككف، كىك شاعر سعى إلى تجديد المغة الشعرية حيث أف تأثره 
كاف كاضعا كمباشرا بالمدارس الغربية المعاصرة، كيعترؼ بأنو تعرؼ عمى الحداثة النقدية مف 

خلبؿ النقد الفرنسي، مما يعني أنو لـ يعرؼ التراث مف داخمو، بؿ مف خارجو، لاسيما مف 
 الكاسعة كاضحة في شعره، كمعرفة أدونيسفثقافة . " خلبؿ تيار الرمزية كالسكريالية الفرنسية

مصادر ىذه الثقافة تعيف كثيرا عمى فيـ ىذا الشعر كفؾ مخاليقو، كحؿ طمسمات الغمكض فيو، 
كىي ثقافة تضرب شرقا كغربا، كتتعمؽ قديما كحديثا، تجمع بيف الكتاب المقدس بعيديو القديـ 
كالجديد، كبيف الأساطير الشرقية كاليكنانية كالشعر العربي عمى مدل تاريخو، كالشعر الغربي 

 .1" كأخيرا الفمسفة الصكفية  [... ]الحديث 
 مف بيف أكائؿ الشعراء العرب الذيف حاكلكا – كىك يقرأ الماضي – أدونيسلقد كاف 

البحث عف أكجو التشابو بيف الصكفية كالحداثة، ليصؿ إلى أف الحداثي يشترؾ مع الصكفي في 
عشقو لمحرية كدائما يبحث عف التحرر مف القيكد الدينية عمكما كالفقيية خصكصا، كصكلا إلى 
" درجة الفناء كالعشؽ مع الله كمف ثـ المطمؽ، كلقد رأل في فكرة التصكؼ ما لـ يره في غيرىا، 
فيي بالنسبة لو معيف قكم عمى دعـ مشركعو الكبير، مشركع نقد العقؿ الديني كتفكيض سمطة 

الجمكد سمطة معاداة الاجتياد كالإبداع، سمطة التقميد / الشرع باعتبارىا السمطة / الفقو 
ما يدفع الإنساف إلى أف يتقدـ باستمرار، فيما كراء " ، كما يرل في جمالية التصكؼ 2"كالرجعية

الحدكد، المعركؼ، كفي تقدمو ىذا لابد مف أف يتجدد باستمرار لكي يظؿ حاضرا أبدا، متييئا 
. 3" أبدا لمسير نحك المجيكؿ 

                                                           
 .219الشعر كالتصكؼ، ص : محمد إبراىيـ منصكر- 1
، الجزائر، 1الحقيقة كالسراب قراءة في البعد الصكفي عند أدكنيس مرجعا كممارسة، منشكرات الاختلبؼ، ط: سفياف زدادقة- 2

 .38، ص 2008
 .141الصكفية كالسكريالية، ص : أدكنيس- 3
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كانت الصكفية عمى مستكاىا التاريخي ثكرة، فإف تحققيا في النص " كبالتالي فإذا 
الشعرم العربي الحديث يمده بمنطمقات إبداعية متحررة تجعمو يتصؼ بالحداثة، كما تؤكد تنكره 

في التراث، فالعبارة الصكفية في النص الشعرم جعمو متصفا بحداثة ذات جذكر أك حداثة 
 مف ىذا المنطمؽ يؤكد دكر الصكفية في حداثة الأدب أدونيسك. 1" التكاصؿ لا الانقطاع 

 .العربي، كفي الشعر تحديدا
بأىمية التجربة المغكية "  في دعكتو لمتجديد في الشعر مف منطمؽ القكؿ أدونيسانطمؽ 

كالأدبية عند المتصكفة، كاعتبارىا التراث الحقيقي الذم يجكز، بؿ يجب عمى الشاعر الحديث 
، فيك كجد في التجربة 2"أف ييتـ بيا كيأخذ عنيا كيستفيد بما فييا مف إبداع كما حكتو مف أفكار

الصكفية عمى صعيد الكتابة حركة إبداعية، كأىـ ما ميز ىذه التجربة ىك الانتقاؿ مف الظاىر 
يمكف أف نصؼ تجربة : " إلى الباطف كمف المحدكد إلى اللبمحدكد، كفي ىذا الصدد يقكؿ

لذلؾ لا بد مف  [... ]الكتابة، تجربة الذات الكاتبة بأنيا تجربة مكت، كبالدلالة الصكفية لمعبارة 
، فيك يرل أف الخطاط الكتابة الشعرية في العالـ الحديث يتمثؿ في 3" تجاكز الظاىر كىدمو 

ىيمنة لغة الظاىر، كالتجربة الصكفية ىي التي تضمف انفلبت المغة مف الظاىر كتجاكزه إلى 
 مف الصكفية الاستبطانية كالرمزية ليستحدث أدونيسكقد أخذ . المجيكؿ كاللبمحدكد كالباطف

 : مف خلبؿ تكظيفيا ما يثرم لغة الشعر كيجدده فيقكؿ
 واليوم لي لغتي "

 ولي تخومي، ولي أرضي، ولي سمتي 
  قمت لكم أصغيت لمبحار 
  تقرأ لي أشعارىا، أصغيت 
 4"  لمجرس النائم في المحار 

                                                           
 .42الحقيقة كالسراب، ص : سفياف زدادقة- 1
 .225الشعر كالتصكؼ، ص : محمد إبراىيـ منصكر- 2
 .159الصكفية كالسكريالية، ص : أدكنيس- 3
 .81 ـ، ص 1980 لبناف، –، مطبعة حايؾ ككماؿ، بيركت (قصيدة ساحر الغبار)ديكاف أغاني مييار الدمشقي : أدكنيس- 4
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 : ثـ يستكمؿ رحمتو في حركة تمزج التصكؼ بالكاقعية، فيقكؿ
 صميت "

 وشوشت حتى الحجار 
 وقرأت النجوم 

 كتبت عناوينيا ومحوت
 راسما شيوتي في خريطة 

 ودمي حبرىا 
 1" وأعماقي البسيطة 

 ككاقعيتيا، كالحؽ أدونيسقد تختمؼ حكؿ مدل صكفية تجربة : " عز الدين إسماعيليقكؿ 
أنيا تجربة صكفية بقدر ما ىي كاقعية، عمى أننا بإزاء لغتو لف تختمؼ، فمغتو جديدة كبكر؛ لأنيا 
تجتمع منيا لأكؿ مرة كؿ أبعاد التجربة الكاقعية إذا صح التعبير، إنيا تتكلد نتيجة لمحفر كالتنقيب 
في سراديب الكاقع، إنيا لغة تتجاكز الكجكد إلى أعماقو، كليست الكائنات كالظكاىر الككنية في 

 أدونيسكلذلؾ كثيرا ما يجد . 2" منظكر الشاعر إلا الحركؼ التي ينسج منيا الكجكد الكمي لمغة 
 : منار ريادة، إذ يقكؿ" الحلبج " مف القدرة الثكرية عمى مستكل الفكر كالفف لدل 

 لم يبق للآتين من بعيد "
 مع الصدى والموت والجميد 
 في ىذه الأرض النشوزية
 لم يبق إلا أنت والحضور
 في ىذه الأرض القشورية
 3" يا شاعر الأسرار والجذور

                                                           
، 4أدكنيس ديكاف كتاب التحكلات، كالمجرة في أقاليـ الميؿ كالنيار، المجمكعة الشعرية الكاممة دار العكدة، بيركت، ط - 1

 .34 ـ، ص 1985
 . 184الشعر العربي المعاصر، ص : عز الديف إسماعيؿ- 2
 .207، 206، ص (قصيدة الحلبج)ديكاف أغاني مييار الدمشقي : أدكنيس- 3
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 عثمان لوصيف- د
مف الشعراء الجزائرييف الذيف كانت ليـ تجربة شعرية مميزة تعكس " عثماف لكصيؼ"

كثيرا مف أكجو الحداثة الشعرية، كىك مف الشعراء الحداثييف الذيف تكجيكا إلى استثمار الخطاب 
الصكفي لإغناء تجاربيـ الشعرية كتغميفيا برمكز ىذا الخطاب، فالشاعر عثماف لكصيؼ كظؼ 

الرمز الصكفي كالذم يعد مف الآليات التي يعمد إلييا الشاعر في التعبير عف مشاعره، 
تجاكز المغة العادية لمبكح بمكاجيده " كليضفي صكرة جمالية كفنية عمى كتاباتو الشعرية، فقد 

إلى لغة الرمز كالإشارة التي تثمج صدره كتبمغو مرماه نظرا لشساعة دلالاتيا كمركنة انزياحاتيا 
 .1" التي تبقى دائمة إلى التأكيؿ 

كليذا شحف أشعاره بدلالات دينية تخدـ التجربة الصكفية، مما جعؿ الغمكض عنكاف 
المغة الصكفية لغة مقكالة، كخيالات تحمؿ عمى تحريؾ الجاىز، كخمخمة " ىكيتو ذلؾ أف 

؛ فالرمز 2" البنيات، كىدـ التقنيات، كالدفع بيا إلى عالـ الناسكت بعيدا عف المخيمة المتحجرة 
 .الصكفي قناع لتجربة الشاعر الإليية كالفناء فييا كرؤية الجماؿ المطمؽ

في شعره الحب " عثماف لكصيؼ " كمف المكضكعات الصكفية التي تطكؽ إلييا 
الصكفي أك الحب الإليي كالذم يعد مف أىـ مظاىر الاغتراب الصكفي الذم يعكس انفصالا 

عف الكاقع المعيش بكؿ إكراىاتو، كيضمر رغبة في الاتصاؿ بمقاـ الذات الإليية كمعانقة 
ىك حب إليي مميـ يمده بالأشعار التي " لكصيؼ " ، فالحب الصكفي عند 3" أسرارىا الربانية 

 : يكشؼ فييا عف حالتو الكاجدة، يقكؿ
 

                                                           
 لبنػػػػػػػػػػػػػػػػاف، –الشعر كالديف فاعمية الرمز الديني المقدس في الشعر العربي، دار الحداثة، بيركت : كماؿ فكحاف صالح- 1

 .69، ص 2006
بنية الخطاب الشعرم عند عبد الحميد تشكيؿ التحكلات فاجعة الماء أنمكذجا، دار الألمعية لمنشر كالتكزيع، : صفية دريس- 2

 .135، ص 2014، 1ط 
 .105 ـ، ص 2007التناص في الخطاب النقدم كالبلبغي دراسة نظرية كتطبيقية، إفريقيا الشرؽ، المغرب، : عبد القادر بقشي- 3
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  مست في  وارييا .. صوفي أناك"
   زلت مواسمي تحت الحج 

 يا بحار تدثريو ..  ونثرت ريشي
  ويا رياح خذيو  يما 

 1"  وازرعي أجراسو في كل فيق ميت 
يغمب عميو الطابع " لكصيؼ " مف خلبؿ ىذه الأبيات يظير لنا أف الحب الإليي عند 

الركمانسي المستكحى مف الطبيعة؛ فالشاعر يكشؼ عف مكنكناتو كمشاعره مف خلبؿ خمؽ 
أسرار ربانية تتصؿ بتجمي الحب " ليُعبر عف  (الريح، الفيافي، الريش)علبقة رمزية مع الطبيعة 

 .2" في الطبيعة جامدىا كحييا 
 : موضع آخر يقولكفي 

 ىا إنيا انتابت شعوري حالة شبقية "
 رأيت نجما يختفي بحنينو 

 ورأيتني سرا يسافر في جرس 
 ىل كان مس عناصر في بعض اليوس؟
 ىي رعشة صوفية تنساب في الممكوت 

 فالأزمان سكرى والطبيعة تنغمس 
 في عرسيا المائي 

 يا مطر القصيدة ىيج الآيات والنايات
 3" واعتنق القبس

                                                           
 .66 ـ، ص 2008، جمعية البيت لمثقافة كالفنكف، "بيا ىذه الأنثى " جرس لسماكات تحت الماء متبكعة : عثماف لكصيؼ- 1
 .106التناص في الخطاب النقدم كالبلبغي، ص : عبد القادر بقشي- 2
 .15جرس لسماكات تحت الماء، ص : عثماف لكصيؼ- 3
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حالة شبقية تنتابو فتنكشؼ أمامو أنكار " عثماف لكصيؼ " إذف فالحب الإليي عند 
فتدعكه ليعبر عما يختمج قمبو مف  (البحر، النجـ)الممككت كتظير لو الطبيعة في أجمؿ صكرىا 

 .مشاعر، فتفتح الكممات يدييا لتحتضنو كيصكغ منيا شعرا ممؤه الحب كالمناجاة الإليية
" إلى تكظيؼ الأساطير في دكاكينو الشعرية بنسبة كبيرة، ذلؾ أف" عثماف لكصيؼ " لجأ 

؛ فالشاعر 1"الأسطكرة كالشعر شيء كاحد لا انفصاؿ بينيما، فيما يؤلفاف حقيقة مف نكع خاص
إذ أف الشعر نشأ ككسيمة : حينما يكظؼ الأسطكرة كرمز تُضفي لشعره قيمة فنية كجمالية

كمف الأساطير التي استمميا الشاعر . 2" لممحافظة عمى الأسطكرة كالاحتفاظ بديناميكيتيا 
الكضع الإنساني في " كالتي تحمؿ دلالة لمعاناة كعبثية الكجكد متجسدا بيا " سيزيؼ " أسطكرة 

عصرنا ىذا كما يعانيو مف قير كاستيلبب لمحريات الفردية كالجماعية، كمبدأ العذاب كالألـ 
 : ، يقكؿ لكصيؼ3" المذيف كتبا عمى الانساف 

 نغالب جوعنا من ألف ألف 
 4" ونحيا بالشييق وبالسعال 

كمثاؿ لمعبثية كأخرجيا مف إطارىا المعركؼ إلى إطار الإصرار " سيزيؼ " اتخذ الشاعر 
في محاكلة لقير الظركؼ  (حمبنا، خضنا، جكعنا، نحيا)كالتحدم، فاستخدـ ضمير الجمع 

الصعبة، كعدـ اليأس كالرضا بالفشؿ بؿ السعي كراء تحقيؽ ىدؼ العيش كالبحث عف انبعاث 
 .جديد يبدد مرارة اليأس، كيعطي الحؽ في الحياة

في تجربتو الشعرية " عثماف لكصيؼ " كمف أبرز الشخصيات الأسطكرية التي كظفيا 
، فيك رمز الاكتشاؼ كالبحث عف عكالـ الامتلبء كالخصكبة، فقد أليمت "السندباد " أسطكرة 

                                                           
 .30 ـ، ص 2018، 1 دراسة نقدية أسطكرية، دار ميـ لمنشر، ط –تجميات شيرزاد في الشعر العربي المعاصر : سامية عميكم- 1
 .29ص : المرجع نفسو- 2
 .225التناص كجمالياتو في الشعر الجزائرم المعاصر، إصدارات رابطة إبداع الثقافة، ص : جماؿ مباركي- 3
 .20، 19 ـ، ص 1982الكتابة بالنار، دار البعث لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ط : عثماف لكصيؼ- 4
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الشعراء بكصفيا المعادؿ المكضكعي لإشراقات رؤيكية، رؤيا البعث المنتظر لكاقع ىش 
 : ، يقكؿ عثماف لكصيؼ1"متآكؿ

 عاشقا كان ينادي "
 في أعاصير الرماد 

 ويعاني
 من تبارين الحنان 

 خمو يمبس موج البحر والرين قناع 
 ويمضي في مداىا 

 إنو كالسندباد 
 2" يعشق البحر ويغويو الضياع 

في ىذه الأبيات يتخيؿ الشاعر نفسو سندبادا بحريا معاصرا يعيش في كاقع متصمب 
" السندباد " ، فيجسد مف خلبؿ الرمز الأسطكرم 3" متعب، يشتد قبضتو عمى حريتو الفردية 

 .حالة الضياع كالتيو التي يعانييا، كيمضي عاشقا باحثا في المجيكؿ عف ذاتو التائية كأسرارىا

                                                           
 .113 ـ، ص 1994، 1الرؤيا كالتأكيؿ، دار الكصاؿ، الجزائر، ط: عبد القادر فيدكح- 1
 .27، ص 1988أعراس الممح، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، : عثماف لكصيؼ- 2
 .التناص كجمالياتو في الشعر الجزائرم المعاصر: جماؿ مباركي-3
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 علاقة أحمد الشياوي بالتصوف والشعر- 1
 علاقتو بالتصوف- 1-1

 مف الصكفييف الذيف كانت ليـ تجارب صكفية في حياتيـ؛ ذلؾ أنو "أحمد الشياوي"يعد  
عاش حياتو منذ الطفكلة المبكرة مع التصكؼ كالمتصكفة، كبدأ حياتو مريدا في الطريقة الشاذلية 

ابف : كمنيا ذىب إلى شيكخ الكقت كأقطابو، كأصحاب الإشراؽ الشعرم كالنثرم الصكفي مثؿ
عربي، عمر بف الفارض، السيركردم، ذك النكف المصرم، الجنيد، الشابي، الحلاج، عبد القادر 

الجيلاني، عفيؼ الديف التممساني كسكاىـ، ثـ متصكفة بلاد فرس مثؿ فريد الديف العطار 
 .  1كجلاؿ الديف الركمي 

كقد طرؽ التجربة الصكفية مف جميع جكانبيا؛ حيث كانت لو تجربة صكفية خاصة 
إف : "استعاف فييا بالاصطلاحات الصكفية، ككظؼ العبارات العرفانية كما إلى غير ذلؾ؛ فقاؿ

الحس الصكفي يلازمني كظمي، كشخصيا أرل أف كؿ إنساف صكفي بشكؿ أك بآخر، صكفي 
" كالصكفي عنده . 2" في شجنو كحزنو كمكتو اليكمي، كعشقو كخسرانو، كىزائمو المتعاقبة 

كالعاشؽ لا تكية كلا ممؾ، كلا أرض، كلا ميراث إلا القمب؛ ذلؾ أف القمب الذم ىك كعبة 
شراقو كتجميو  رائي السر ككاتمو في لكحو المحفظ، مكضع نظر , المحبكب الأعمى في سمكه كا 

السماء كمف خمقيا، الصكفي الكاصؿ المكصكؿ بحبؿ سرة مف ييكل، يمبس العشؽ رداء لو 
متدثرا بيقينو، حيث لا كساكس كلا شككؾ، متجردا مف كينكنتو كمف مشاغؿ الحياة، كمشاكؿ 

 .3"الدنيا 
 تنقض الصكفية، كنظاـ ينقض النظاـ، كشفرة تضاد الشفرات "أحمد الشياوي"صكفية "ك 

كلا يبني الكجكد بالكلاـ , فيك يحاكؿ صناعة شفرتو الخاصة؛ حيث يبني الكلاـ بالكجكد 
                                                           

- ـ 18/5/2021الحس الصكفي يلازمني كظمي، مجمة الإذاعة كالتمفزيكف، : حكارات أحمد الشياكم: عفاؼ عمي- أ- 1
 - بتصرؼ

 . ـ ف-2
: بتاريخ: https: //www.facebook.com/AHMAD ALSHAHAWYمقاؿ عمى المكقع :  أحمد الشياكم-3

 .17:28ـ، كاطمع عميو في نفس التاريخ عمى الساعة 27/5/2021
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ذا كانت  الشياويشفرة الكجكد؛ فػ (كف)مناقضا لكؿ الشفرات التي عيدناىا في شعر الصكفية، كا 
أخرل، كمف ىنا فيك يناقض الصكفية كييدميا بأسمحتيا ىي ليقيـ عالمو  (كف)يبحث عف 

الخاص المعاصر المتفرد، ينقض النظاـ فييدمو بكسائمو نفسيا بنظاـ آخر، كتصكؼ آخر 
يرجك لمعالـ أف يدخؿ فيو التغيير، تغييرا جذريا لا شكميا كلا لفظيا، فيك انقلاب عمى نظاـ 

 .1"الككف كنظاـ المغة 
 علاقتو بالشعر- 1-2

إلى الشعر لمتعبير عف تجربتو الصكفية شأنو شأف المتصكفة قبمو؛ " أحمد الشياوي"لجأ  
ليو ألكذ كألجأ : " حيث قاؿ ؛ إذ أنو قاـ بتقديـ تجربتو 2" لا بيت لي، أنا أسكف الشعر فقط، كا 

الصكفية في خطاب شعرم جديد، سالكا مسارا خاصا بو، متخطيا ما سبقو مف شعر كمتجاكزا 
فقد طرؽ مكضكعات فنية مغايرة في إطار تعرؼ جديد . التجارب التي اعتادىا الشعراء مف قبمو

لالتزاـ الفف بالحياة، كىك مف خلاؿ تجربتو الشعرية يحاكؿ أف يبحث، كيحذؼ كيغير مف طرائقو 
في الكتابة، كأف يستعيف بطاقاتو الركحية ككلعو بالمغة، كشغفو بالمكسيقى، كدخكلو عالـ 

التشكيؿ، كأسفاره إلى البمداف، كتعرفو إلى ثقافات أخرل كتقاليد مغايرة، كأشكاؿ متنكعة مف 
 .3الكتابة 

كلقد تغذل شعره مف منابع كمصادر كثيرة كاف أبرزىا التصكؼ كالتراث العربي شعرا أك 
نثرا  أك الديف كالأساطير، كالفمسفة كالديانات كالحضارات القديمة، كشعر العالـ كالمكسيقى كالفف 
التشكيمي، كالحمي كالمجكىرات، كالأماكف في تنكعيا كغناىا، كنثر الحياة كنثر اليامش، كعزلة 

ككاف مف أكثر الشعراء العرب المعاصريف استخداما . الكائف ككحدتو في المكاف كغيرىا
لمتصكؼ لأف الشاعر لديو متصكؼ بالضركرة عند الكتابة؛ إذ تككف نفسو نقية لا شكائب فييا، 
فعندما يبدأ في التدكيف ينشأ خمقا آخر جديدا، كيصير التصكؼ بالنسبة لو مجرد رافد أساسي 

                                                           
 .ـ1997مف مقدمة كتاب أنا خطأ النحاة لأحمد الشياكم، أبريؿ : عز الديف إسماعيؿ- 1
 15:30 معمى الساعة 13/6/2021: مقاؿ عمى المكقع نفسو، بتاريخ: أحمد الشياكم- 2
 –( 16:00) ـ 24/5/2021: يككف شاعرا، عمى المكقع نفسو، بتاريخ مقاؿ سيرة عاشؽ بسيط قدر لو أف:  أحمد الشياكم-3
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يستفيد منو كيستميـ شريطة أف يكظؼ ما عاشو مف عذابات كآلاـ، كبذلؾ تصبح الذات كاحدة 
 .في تراكيبيا كتككينيا بفضؿ النقاء العرقي لمنص الذم يخرج مف الشاعر كينتسب إليو كحده

إذا : " المغة الرمزية في أشعاره كغيره مف الشعراء؛ حيث قاؿ"أحمد الشياوي"كما كظؼ  
كاف الإنساف يعيش في لغتيف تجريبية كظيفية كأخرل رمزية مجازية، فأراني في الثانية أحيا 

شراقاتيا كآلاميا  فمف  [...]حاملا معرفتي مف خلاليا، مقدما ركحي إلييا في شتى أحكاليا كا 
" كفر المياسرة"المؤكد أف نسيج حياتي تككف مف قماش مختمؼ؛ حيث عشت في قرية مدىشة 

؛ فالشاعر الصكفي يعيش تحت كطأة 1"ملأل بالرمكز كالأساطير كالخرافات كحكايات الجف 
الرمكز كالإشارات لأنو يذىب بمغتو إلى ما كراء المغة كلذا قمما يفيمو الكثيركف ذلؾ أف الشاعر 

الذم يذىب إلى ما كراء الأشياء كالمحسكسات، مقتصد، لفظو قيؿ، كمعانيو كثيرة، " الصكفي 
بعيدة عف ظاىر لفظو، يختصر كيكحي، كيمكح كيممح، كيشير كيرمز كي يدؿ عمى جكىر 

 .2" باطنو 
 : أحمد الشياوي وحداثة الخطاب الصوفي- 2
يعد الخطاب الصكفي مف أكثر الخطابات الأدبية خصكصية، ذلؾ أنو يعبر عف تجربة  

عرفانية ككجدانية تسبح في حقائؽ الذات كالكشؼ عف المطمؽ اللامتناىي، كما أنو يعد جزءا 
مف الكتابة الإبداعية، حيث يمتمؾ مميزات لغكية كبلاغية أسمكبية، كيعكد ذلؾ إلى طبيعة المغة 

الحمـ كالشعر  كالرؤيا كالحدس، كالكشؼ " الصكفية التي تشكؿ أفقا مغايرا، كمختمفا، ىك أفؽ 
، كىك ما يجعؿ القارئ لمخطاب الصكفي يجد نفسو في مكاجية نص يبحث عف 3" كالشطح 

تشظيات الأنا كالغكص في حقيقة التجربة الشعكرية لمشاعر، ليصؿ إلى معاناتيا كمكابدتيا لأنو 
أبعادىا الفكرية كالركحية، فيكثر التأكيؿ في " يحاكؿ إقامة قراءة لمذات كالكجكد كالمطمؽ بكامؿ 

                                                           
 .المرجع السابؽ- 1
  10:00: ـ، عمى الساعة17/6/2021: مقاؿ عمى المكقع نفسو، بتاريخ:  أحمد الشياكم-2
 .136 ـ، ص 2008، 1حداثة النص الأدبي المستند إلى التراث العربي، دار الأكائؿ، سكريا، ط : مركة متكلي- 3



  
 

  

:الفصل الثاني  

 "أحمد الشياوي"لـ " لسان النار"حداثة الخطاب الشعري الصوفي في ديوان 

 

62 
 

 الشياوي أحمد عند الصوفي الشعر في الحداثة  ملامح

حالات ثقافية مغرقة في  مناخ الأحلاـ كالرؤل الغامضة، مما يؤدم إلى مفردات خاصة، كا 
 .1" الإيياـ كالغكص الذاتي كاليياـ الركحي 

كمما لا شؾ أنو يكجد تقاطع بيف الشعر الحداثي كالخطاب الصكفي في طريقة التعبير  
التي تقكـ عمى الرمز كالإشارة كالإيحاء كالغمكض، كالابتعاد عف الإفصاح كالكضكح، كما ىك 

الشأف في المغة الصكفية يسعى شعراء الحداثة إلى تجاكز المغة العادية التكاصمية إلى خمؽ لغة 
عجز المغة " كقد أقبؿ المتصكفة عمى ىذه المغة انطلاقا مف . جديدة تقكـ عمى التشفير كالترميز

التقميدية عف الكفاء بما يكفي لمدلالة عمى المعاني التي حمميا الخطاب الصكفي لما فيو مف دقة 
 كفي مقابؿ ذلؾ انطمؽ الشعراء المعاصريف مف كاقع الحداثة التي تسعى إلى التجاكز 2" كعمؽ 

المستمر لمقديـ ككسر الأساليب المألكفة التقميدية، فالشعر كما التصكؼ فيما عبارة عف نزعة 
 .حدسية تتمرد عمى قكانيف العقؿ كالمنطؽ في سعييا لمكشؼ عف جكىر الحياة كحقيقتيا

كقد تكجو شعراء الحداثة إلى الخطاب الصكفي كالاستفادة مف التجربة الصكفية سبيلا  
في ارتقاء التجربة الشعرية الحداثية، كمنو فالحداثة الصكفية في الأدب العربي المعاصر فضاء 

لمحرية كالخلاص كالتكاصؿ أيضا لأنيا لا تتقيد بزماف أك مكاف أك بحدث، بؿ ىي مكجكدة 
نما " بالقكة لأنيا تمثؿ الكماؿ،  كالكماؿ في التجربة الصكفية يعد ثابتا أك فعلا اكتمؿ كانتيى، كا 

صار حركة كأصبح العالـ تفجرا مستمرا صكب تكامؿ مستمر، كلـ يعد المطمؽ الإليي كراء 
نما أخذ ينبثؽ في  نما أصبح أمامو أيضا لـ يعد مف الماضي كحده، كا  العالـ أك قبمو كحسب، كا 
الحاضر كمجيء مف المستقبؿ أيضا، كلـ يعد المطمؽ الإليي في ىذا المنظكر جكابا لا سؤاؿ 

نما صار كؿ شيء فيو لمخمؽ  لى الأبد، كا  بعده، كالعالـ إذف لـ تخمؽ كاملا دفعة كاحدة كا 
الصكفية بيذا المعنى رؤية جذرية بؿ ىي في مصطمحاتنا الحديثة ضمف ىذا الإطار . المستمر

 .3" التاريخي رؤية ثكرية 

                                                           
 .139ص : ـ ف- 1
، (الجزائر)نـ مستكيات المغة الصكفية عند محي الديف بف عربي، مجمة حكليات التراث، جامعة مستغا: عبد القادر بف عزة- 2

 .33 ـ، ص 2010، 10ع 
 .264 ـ، ص 1986، 5، ط 3الثابت كالمتحكؿ، دار الفكر، بيركت، ج : أدكنيس- 3
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مف الشعراء المعاصريف الذيف سيركا أغكار التجربة  " أحمد الشياوي" كاف الشاعر  
الصكفية كتناكلكىا مف جميع جكانبيا، كيعتبر شاعرا عربيا متميزا عف أقرانو مف الشعراء  ذلؾ 
أنو ابتكر لنفسو طريقا خاصا في كتاباتو، ككانت لغتو تتسـ بالرمزية كالغمكض كالانفعاؿ، كما 
أنيا لغة ترتكف إلى تفجير المعايير التقميدية، كتكرس لمبنى الرئيسية في الشعر الحداثي، فعمد 

إلى ابتكار صكر شعرية جديدة، كمخاتمة التراكيب المغكية، كانزياحاتيا المفظية، كاستنطاؽ النص 
الثقافي التراثي بأنكاعو كافة، كيعكد ذلؾ إلى حسو الصكفي المرىؼ كالمادة الركحية التي ترافقو، 

 .فأدل ذلؾ إلى انزياح أسئمة الكتابة كالذات كالكجكد، كالزمف كالنية كالمكت
يظؿ غير التصكؼ في النصكص القديمة، " الشياوي " لكف التصكؼ في شعر " 

تصكؼ الشياكم تصكؼ أرضي مكصكؿ بالجارحة كالحاسة، كالجسد كيحتفي بالمرأة كيمجد 
" لكف الأمر الذم نريد تأكيده أف العلاقة التي يعقدىا شعر  [... ]الرغبة كيعدد آلاء المعشكؽ 

، حيث أنو كظؼ المعجـ الصكفي 1" علاقة لغكية، فحسب " مع التصكؼ القديـ " الشياكم 
 .القديـ كأدرجو في سباؽ حداثي كضمنتو دلالات، أم أف تصكفو ىك تصكؼ لغكم

قدـ الشياكم تجربتو الصكفية في خطاب شعرم حداثي جديد، يتخطى بو كؿ ما ىك  
تقميدم كطارقا لمكضكعات فنية مغايرة، مازجا بيف المكركث كالمعاصر؛ حيث ينقؿ جميكر 

القراء إلى عمؽ تجربتو، كيجعميـ مف خلاؿ نصكصو الشعرية يغرقكف في ظؿ التأكيؿ محاكليف 
ذلؾ أنو يأخذىـ إلى عكالـ متشابكة كعنكبكتية الرؤل؛ : القبض عمى المعنى الذم يصبك إليو

نص مركب معقد، نص شارد في فضاء الشعر الإنساني عمى الرغـ مف أنو " فالنص الشياكم 
مؤسس عمى بنياف ابف عربي كابف الفارض، كأبي حياف التكحيدم، كالنفرم كالحلاج، كغيرىـ 

يصعد بؾ إلى شطحات ابف عربي القائمة، كييبط بؾ إلى رقة ابف . مف أقطاب الصكفية الكبار
الفارض المؤمنة، كبيف الصعكد كاليبكط، لا يسمح لؾ بالتقاط أنفاسؾ، إذ سرعاف ما يجكؿ في 

                                                           
 .ـ8/4/2010: عيكننا الأخرل، أحمد الشياكم يسكؽ الغماـ، مقاؿ نشر في الشركؽ يكـ: محمد الغزم- 1



  
 

  

:الفصل الثاني  

 "أحمد الشياوي"لـ " لسان النار"حداثة الخطاب الشعري الصوفي في ديوان 

 

64 
 

 الشياوي أحمد عند الصوفي الشعر في الحداثة  ملامح

حكاشيؾ، مستبيطا طاقات إيجابية كأخرل سمبية تجعمؾ ترؽ لو تارة، كتسخط عميو أخرل، كبيف 
 .1" الرضا كالسخط مستمتع بعالـ الصكفية الناضج بيف جنبات الكتابة 

اخترنا ديكانو        " أحمد الشياوي" كلدراسة حداثة الخطاب الصكفي عند الشاعر  
مف خلالو تطرقنا إلى العديد مف العناصر التي كظفيا الشاعر لينقؿ تجربتو  (لسان النار)

كيعبر عنيا كعف رؤاه كذلؾ مف خلاؿ لغتو الشعرية كالتي استعاف فييا بالمغة الصكفية كمعيما 
الصكفي، ككذا تكظيفو لمرمكز الصكفية كرمز المرأة، رمز الخمرة، رمز الطبيعة، كرمز 

الحركؼ، بالإضافة إلى مختمؼ الصكر الشعرية التي ضمنيا حالاتو الشعكرية كحشد مف 
سنطرؽ إلى ىذه العناصر مبينيف في ذلؾ دلالاتيا " ككذا رؤيتو الشعرية . خلاليا كجدانو

 . كجمالياتيا بالتفصيؿ معتمديف في ذلؾ عمى التحميؿ كالتأكيؿ
 المغة الشعرية- 2-1
إف الشاعر في تعاممو مع المغة مرغـ عمى إيحاء لغة الخمؽ التي تتجاكز كؿ ما ىك  

مألكؼ، بالاتجاه إلى التكظيؼ الدلالي كخرؽ المعجـ المغكم بعبارات لمعاني جديدة ليا أثرىا 
الجمالي كبعدىا التعبيرم في الخطاب الشعرم، كليا خصكصيتيا مف حمؿ الانفعالات كالرؤل 

انزياح أك " كلغة الشعر تممؾ قابمية مطمقة في تجديد لبناتيا؛ فالشعر . بما يتناسب مع مكاقفو
نما محككـ قانكف  انحراؼ عف معيار ىك قانكف المغة، إلا أف ىذا الانزياح ليس فكضكيا، كا 

ذا كاف الانزياح يخرؽ قانكف المغة في لحظة ما فإنو لا يقؼ  [... ]يجعمو مختمفا عف المعقكؿ  كا 
نما يعكد في لحظة ثانية ليعيد إلى الكلاـ انسجامو   .2" عند ىذا الخرؽ، كا 

رمز لمعالـ كما يتصكر الشاعر، ككذلؾ ىي رمز لعالـ الشاعر " تعد المغة الشعرية  
، كىذه المغة تحتاج إلى الكشؼ كالاختراؽ 3" لغة الشعر إذف لغة مجازية انفعالية  [... ]النفسي 

لتلازـ الغمكض مع دلالتيا التعبيرية المرتبطة بالحالات النفسية كالشعكرية كالتجربة الشعرية 
                                                           

المملكت العربيت -المىث، كليت الفارابي بجدة كتاب في الشهاوي، دراست شعر في الصىفيت الظاهرة: أحمد فرحات.د- 1

 14: م، ص2017، ديسمبر7السعىديت، مجلت الآداب واللغاث، ع 
 .15 ـ، ص 1986، 1محمد الكلي كمحمد العمرم، دار تكباؽ لمنشر، ط: بنية المغة الشعرية، تر: جاف ككىف- 2
، 1، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط (مقاربات تشريحية لنصكص شعرية معاصرة)تشرح النص : عبد ا﵀ الغذامي- 3

 .141/142 ـ، ص 2006
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لمشاعر، فكؿ طاقاتيا التعبيرية كالإيحائية ىي مرآة عاكس لمكاقع، كتفتح لو الطريؽ لكشؼ 
فميمة الشاعر المبدع تفجير الكممة كخمؽ دلالات تعبيرية متعددة . أعماؽ النفس كالخياؿ كالفكر

ليا فضاءاتيا الجديدة ذلؾ أف المغة الشعرية لغة خاصة، لغة تنقؿ المفردات مف عالـ المعجـ 
إلى عالـ الشعر كالأسطكرة بالمعنى العميؽ الشامؿ، حيث تصبح الكممات في ذاتيا كائنات حية 

 "1. 
ىذا النكع مف الممارسة في الكتابة الشعرية ىك تأكيد عمى انحراؼ المغة المعاصرة، 

لإثبات مدل شعريتيا في الخطاب  فيي تحرر الشاعر مف الكاقع الذم يحاصره، اعتمادا عمى 
القدرات الابتكارية التي يميزىا تحكيؿ الكممة المألكفة إلى مستكل الكممة ذات الدلالات المتعددة، 
كما داـ الشعر العربي يعتمد عمى فمسفة التحكؿ كالتغير مف خلاؿ الرؤيا التي تككنو؛ فالشاعر 
ينطمؽ مف ذاتو في تعاممو مع الكجكد؛ كىك لا يثبت عمى ىيئة كاحدة، كالمغة الشعرية ىي لغة 
الحاضر غير المستقر، كىي لغة خمؽ كاكتشاؼ تؤكد ميلاد الشاعر في الكجكد الذم لا بد مف 

اختراقو، كىذه المغة الناظرة لا تأتي إلا مف حب شامؿ يعزؿ الشاعر عف العالـ كيكقعو في 
 .2" كحشة العشؽ الكمي التي لا يقضي عمييا إلا الشعر 

كالشاعر المعاصر يعيش دائما في رحمة بحث كمغامرة لأف يخمؽ دلالات خصبة   
كمعاف جديدة تييـ في عالـ اللامحدكد بإنتاج علاقات لغكية غير مألكفة تخترؽ العقكؿ، 

كالمشاعر كالأخيمة حتى لا يقع في استنساخ تجارب مألكفة، كيككف مقمدا أكثر منو مبدعا 
كمجددا، كتمؾ العلاقات في ذاتيا غايتيا تصكير المعاني بالتمميح كالإيحاء معطية لمرؤيا 

كجكدىا كلمحمـ مكانتو باعتبارىا قفزة خارج المفاىيـ كتغيير لنظاـ الأشياء كنظاـ النظر إلييا 
 .3" بالتمرد عمى جميع الأشكاؿ كالطرؽ القديمة خاصة في الكتابة الشعرية كمف بينيا المغة

                                                           
 .271 ـ، ص 1984، 1قضايا الشعر العربي المعاصر، دار الشركؽ، بيركت، ط: جياد فاضؿ- 1
 ، (حكار ذاتي عبر الآخر)البحث عف ينابيع الشعر كالرؤيا : محي الديف صبحي- 2
بدالاتو التقميدية، دار تكبقاؿ لمنشر، المغرب، ط : محمد بنيس- 3  37 ـ، ص 2001، 2الشعر العربي الحديث، بنياتو كا 

 .(بتصرؼ)
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كباعتبار المغة الشعرية مادة الشعر كجكىره، كلابد لمشاعر أف يتخذ إلييا أحسف الطرؽ  
كاحد مف الشعراء الذيف أكجدكا " أحمد الشياكم " ليؤدم المعاني بطريقة مختمفة، كالشاعر 

لأنفسيا لغة خاصة بيـ، إذ عمؿ جاىدا عمى خمؽ علائؽ جديدة ما بيف المفردات كالمعاني 
كتمثؿ ذلؾ في تفجير المغة، كجعميا تحمؿ شحنات دلالية تعبيرية جديدة؛ فاستطاع أف يككف 

نظاما لغكيا جديدا تتجدد فيو المعاني بصياغة لغكية جديدة تستكشؼ الكجكد كالذات مف خلاؿ 
رؤيا تعيد صياغة العالـ عمى نحك جديد، كبيذا يصبح الشكؿ لا يأخذ الكممة كما ىي بؿ 

اختراع الشاعر لمكممات " يتجاكز دلالتيا الثابتة؛ فالمعنى أكبر كأجؿ مف المفظ بكثير، ذلؾ أف 
كالصيغ كالرمكز كابتكاره لعلائؽ جديدة فاعمة بينيا كبيف العناصر الأخرل الثابتة يعد كما أشرنا 

في نصكصو  " أحمد الشياوي" ، فقد كاف الشاعر 1" كأشار الرمزيكف تككينا لمغة في لغة 
الشعرية كثيرا ما يمجأ إلى تركيض المغة كالتحايؿ عمييا حتى يتمكف مف القبض عمى أجكد 

معانييا، بإخضاعيا إلى رؤيا خاصة بو، مككنا لغة داخؿ لغة عامة، متخمصا مف تمؾ القيكد 
يعاينو كيختمج نسو ىك أعمؽ بكثير، كأبعد حدكد مف أعماؽ المفظة " في المغة العادية لأف ما 

 " أحمد الشياوي"  كتجربة الشعر 2" كحدكدىا، فيناؾ تجارب يعجز الشاعر عف تركيضيا 
الفكاؾ مف قيكد الكاقع " تجربة مف نكع خاص، ىي تجربة ذات نزعة صكفية، فقد سعى إلى 

 كليعبر عف تجربتو نجده يتعامؿ مع 3" كنكاميس المألكؼ كالارتقاء نحك مدارات الكماؿ المنشكد 
نما ىي تجربة في الكتابة " المغة بطريقة مغايرة إذ لا تصبح عنده  مجرد تجربة نظر كذكؽ، كا 

، كىذا ما جعمو حريصا في تعاممو مع المغة، فقاـ بالعبث بنظاميا القامكسي كتفجير دلالاتيا  4"
كالبحث بيف ثنايا الكممات عف كؿ ما مف شأنو أف يحكؿ تجربتو الشعرية كالكجدانية إلى تجربة 

يتكجو نحك الغيب كيحاكره كلكف " كبيذه الكتابة أخذ الشاعر . في الكتابة كالمكاشفة الركحية

                                                           
 .120 ـ، ص 1984، (د، ط)الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارؼ، القاىرة، : محمد فتكح أحمد- 1
 .212 ـ، ص 1986، 2، ط 5في النقد كالأدب، دار الكتاب المبناني، بيركت، ج : إيميا الحاكم- 2
 .84في لغة القصيدة الصكفية، ص : محمد عمي كندم- 3
 .83المرجع نفسو، ص - 4
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عبر التجربة، لـ يعد يتحدث مع المطمؽ عبر النص بؿ عبر الجسد، صار الحديث حكارا 
 (: أنبع منك)، يقكؿ في قصيدة 1" مباشرا بيف الأنا كالأنت، الإنساف كا﵀ 

 ىل تحتاجين إلى لغة " 
 .2"كي يتكمم جسدانا؟ 

في كتابتو عمى المغة الصكفية باعتبارىا كاحدة مف  " أحمد الشياوي" كقد اعتمد الشاعر 
الكسائؿ التي يعبر بيا الصكفي عف أحكالو، كما أنيا الشكؿ الأسمى الذم يصؼ بو مراحؿ 
الارتقاء كالعركج نحك سدرة المنتيى، ليست المغة الكاصفة بالمعنى المعتاد، لكنيا المغة التي 

تفجر كؿ شيء ساكف، فالشاعر لا يقؼ عند حدكد الكصؼ بؿ يتعدل ذلؾ إلى الكشؼ 
تشير " ؛ فيي 3"لغة منتشية تخرج مف نفسيا كما يخرج الصكفي مف نفسو" كالتقرير، كذلؾ لأنيا 

إلى الشيء كتعبره دكف أف تقكلو، تعشقو كتتقمب معو دكف أف تغير فيمو، إنيا لغة الاحتمالات 
كالظلاؿ كىذا ما ىيأىا لأف تككف لغة برزخية يعجز العقؿ عف كلكجيا كتتبدل برزخيتيا مما 

تخيؿ إليو، إذ تقدمو عمى أنو ىك كلا ىك في ذات الآف  كىذا ما لـ يمكف لأىؿ الرسكـ عمى حد 
  كاستعاف بمعجميا المغكم الحافؿ 4"تعبير المتصكفة فيمو لأنيـ لـ يختبركا تجربتو 

كعمؿ الشاعر عمى . الإلو، الأنا، الذات، الكجد  التجمي كغيرىا: بالمصطمحات الصكفية ؾ
كجكىرىا الإيحائي الخلاؽ  (الصكفية)شحف قصائده بدلالات لغكية أبرزت جاليات المغة المنتقاة 

كالذم أسند إليو أنظمة تعبيرية أخرل تدفع بالمغة مف منبعيا الكجداني إلى ذركة العطاء، كمف 
ىذه الأساليب الفنية، التكرار الذم استعاف بو الشاعر في قصائده تأثيرا في معانييا كتكليدا 
لإيقاعاتيا المؤثرة بدكرىا في النفكس كالأحاسيس بدلالات منبثقة مف تكرار الكممة أكؿ كؿ 

                                                           
 .116، 115الصكفية كالسكريالية، ص : أدكنيس- 1
  217، ص( ـ2005يناير /  ق 1425ذك الحجة )، 1لساف النار، الدار المبنانية المصرية، ط : أحمد الشياكم- 2
 .160الصكفية كالسكريالية، ص : أدكنيس- 3
 .97 ـ، ص 2000، 1أدكنيس كالخطاب الصكفي، دار تكبقاؿ، الدار البيضاء، ط : خالد بمقاسـ- 4
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فالتكرار لكف شائع في الشعر المعاصر، كلكف لا يعطيو الأصالة كلا يضفي عميو "سطر؛ 
 .1" الجماؿ إلا شاعر مكىكب حاذؽ يدرؾ ما كراء الكممة المكررة مف أبعاد جمالية 

( ختام مفتوح)نجد الشاعر يستيمو بقصيدة  (لسان النار)كمف خلاؿ دراستنا لديكاف  
عمى طكؿ القصيدة، كنجده أيضا في القصيدة التي تمييا  (ألا) حيث كرر الحرؼ التكرارمكظفا 

عمى طكؿ القصيدة كىك ما حقؽ إيقاعا جماليا يربط بيف  (لست)يكرر الحرؼ  (ريح عاطمة)
 : الأبيات، فيقكؿ

 أن امرأة تنزل في منتصف السكة "      
 يعني  
 ألا تعتب  
 ألا تجيد روحك  
 أن النجم سيأفل في مرآتو  
 أن ممرا فتح لغيرك  
 أن تتبصر وجيا أسودا في مرآتك  
 ألا تطمب من عيسى أن يحيي موتاك  
 ألا تنسج سرا من خيط واه  
 ألا تستجدي ذاكرة من نسيان  
 ألا تشعل نارا في صحراء خريف  
 ألا تحمب غيمة ثور في ليل ميت  
 ألا تكتب بالوزن وتعتزل الموسيقى  
 2" ألا تسقط مثل حكيم  

  

                                                           
 .264 ـ، ص 1967، 3قضايا الشعر المعاصر، منشكرات مكتبة النيضة، ط : نازؾ الملائكة- 1
 .10 / 9لساف النار، ص : أحمد الشياكم- 2
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 : فيقكؿ (ريح عاطمة)أما في قصيدة 
 لست المتيشم في ابريق من كممات " 
 لست أنافس  
 من وضع النقطة فوق النون  
 لست المأخوذ بقاموس الرمل  
 لست الذائب تحت لساني  
 لست أنام عمى شاطئ دائرة  
 .1"تاه المركز فييا 

نلاحظ مف خلاؿ ىذه الأبيات أف التكرار ساىـ بشكؿ كبير في خمؽ جمالية لمقصيدتيف، 
ضافة دينامية كحيكية عمى المقطع الشعرم، كأيضا إضافة جرسا مكسيقيا عذبا فضلا عف  كا 

كقد ينتج عف التكرار ما يعرؼ بالحكار الداخمي الذم يكسب النص الشعرم . ربطو بالمضمكف
سمات فنية تتكشؼ فييا تمؾ المستترات الكجدانية فتبرز في انفعالات شعكرية تستنطؽ الأنا 
الشاغرة تعبيرا، فتظير قدراتيا إبداعا فراديا يعكس خفايا التجربة الشعرية كالحياتية؛ فالشاعر 

حينما كظؼ التكرار، فقد جعؿ منو إيقاعا لغكيا تكاصميا، كاشفا لأسرار كتابية كمؤكدا لمقاصده، 
 .كمصكرا لتخييلاتو

 إرساء لقكاعده الشعرية كتبيانا لدلالاتيا مف أجؿ خمؽ عالـ الوصفكلقد لجأ الشاعر إلى  
أبرز كأىـ الأساليب الفنية التصكيرية كالتعبيرية " شعرم مثالي يعيشو، باعتبار الكصؼ مف 

التي حفؿ بيا الأدب في مختمؼ العصكر، كفي شتى أشكاؿ القكؿ الأدبي إلى الحد الذم جعؿ 
، فعمد إلى 2" منو تقميدا أدبيا يتفاضؿ فيو الأدباء كيتمايزكف كيتميزكف عف بعضيـ البعض 

التعبير عف مكنكناتو الشخصية مف انفعاؿ كتفاعؿ تعبيرم ككقائع الحياة بمغة الكصؼ كذلؾ لما 

                                                           
 .16 / 15لساف النار، ص :  أحمد الشياكم-1
كظيفة المغة في الخطاب الركائي الكاقعي عند نجيب محفكظ، دراسة تطبيقية، مكفـ لمنشر كالتكزيع، الجزائر، : عثماف درم- 2

 .79، ص 2000ط 
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فيا ىك ذا يعبر عف كجدانو، . 1" قابمية دائمة للاستعارة تبطئ الكلاـ بمعاف مستترة " فييا مف 
 : كيصؼ لنا حالاتو المتشظية بقكلو

 المحذوف من الذاكرة " 
 المحذوف من النسيان  
 المكتوب بشك فيرة مائو  
  عن شاىد قبر – حتى –يبحث  
 في نيديك  
 الذابل في مجد الأمكنة الخمسة  
 لا رفع كفا  
 أو يدفع حتفا  
 أو يأسر مشيد صورتو في فيممين اثنين  
 2"يذوبان بقاع بصائره 

 :  نجده يتغنى بجسد انثاه كيصفو قائلا(جسدك)كفي قصيدة 
 جسد يعرف كيف يحب " 
 وكيف يروح إلى نقطتو الأخرى  
 يعمو باسم الفتح  
 ويدخل سيرة اسمو  
 جسد شعر  
 شف وشاف وشق الماء  
 وسار إلى سدرتو  
 صار الصورة حين تكون بلا ذاكرة أو مرآة  
 جسد ىبة  

                                                           
 .76 ـ، ص 1977صباح جييـ، منشكرات الثقافة كالإرشاد القكمي، دمشؽ : قضايا الركاية الحديثة، تر: جاف ريكاردك- 1
 .36 / 35لساف النار، ص : أحمد الشياكم- 2
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 ىب إلى عاشقو ينحت لغة زمان آت  
 كن في الكاف  
 أكن لك نونا  
 جسد نون قدس لي  
 فتقدست بماء شفاىو  
 كنت الواحي الموحى لو  
 كن الوحيد لي  
 جسد طيب  
 طاب  
 وطيب لي ىذيان طيوري حين تفر  
 من التاريخ إلى إشراق الألف العمدة  
 حين يعمد في عينيك  
 1" وحيدا  

يظير الإيحاء المغكم للأشياء كالأفعاؿ المعاكسة لمحياة، كيعطي الوصف كعف طريؽ 
 : (الحشائش إغراء)لرؤل الشاعر جمالية تعبيرية، كرسـ كمماتي كصفي تثيمي، يقكؿ في قصيدة 

 في غرفة مجيولة " 
  من نقطة سوداء في ىذا البدد  
  أنت انتقيت نساءك  
  دخمت غابة ذكريات ووضعت إصبع نارىن  
  في قمق الثقوب  
  حممت شمسا ماحقة    
  سوداء لا تمشي  

                                                           
 .45/46/47/48: لساف النار: أحمد الشياكم- 1
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  مات عنيا العارفون  
  ركبوا سفائنيم  
  .1"  إلى جية الندى والصمت  
، فخاطب بيا ذاتو كغيره في شكؿ حكار رمزم لغة الحوار – أيضا –كما اعتمد الشاعر  

، يككف "مكنكلكج " بيف الذات المفردة كبيف الذات الجماعية في شكؿ حكار نفسي أك " قائـ 
" الصراع فيو كامنا في التقابؿ بيف الفرد كالمتعدد أك ىك في تضاد النفس مع المحيط البشرم 

 : (اسأل الروح)، يقكؿ في قصيدة 2
 : دمي في اليجس يسألني" 
 ىل ما تزال حروفيا منفى 
 ىل دالت نقطتي فييا  
  ىل صرت ياء ميممة 
 أموت مازلت  
 .3" من حد سين الأسئمة  
فالشاعر ىنا يتحدث مع نفسو، متسائلا حزينا في شكؿ حكار داخمي ذاتي يصح فيو عف  

كجدانو كمدل حزنو مف فقد محبكبتو، كينشأ ىذا الحكار عف صراع قائـ بيف طرفي الشخصية 
الحكار الداخمي المتبادؿ بيف "  حكارم، حيث يعمؿ –، في نسؽ درامي (الإنساف/ الشاعر )

الشخصيات عمى تنمية الحدث لتككف جزءا منو، كما يكشؼ عف الزماف كالمكاف بكصفيما 
. 4" إطارا لمحدث كالشخصية إذ أف مف أىـ مزايا الحكار أنو يعمؿ عمى تكثيؼ الصراع كتنميتو 
 ". كيمتد المكنكلكج عمى امتداد النص بكصفو مرآة عاكسة لما يدكر في داخؿ أعماؽ الشخصية

                                                           
 .62 / 61: لساف النار: أحمد الشياكم- 1
، منشكرات التبييف الجاحظية، سمسمة - فترة الاستقلاؿ–الرمز كالدلالة في شعر المغرب العربي المعاصر : عثماف حشلاؼ- 2

 .143 ـ، ص 2000الدراسات الجزائرية، 
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أم أف الحكار يدكر داخؿ أسكار الذات ليعبر عف تجربة شخصية ذاتية، كمف خلاؿ ىذا 
بيف الشخصية كذاتيا الأخرل يتـ الكشؼ عف التناقض كالتبايف بيف  (المكنكلكج)الحكار الداخمي 

طرفي الصراع بيف الإنساف كالشاعر الذم يعيش بيف طرفي الشخصية يكمف في إحساس 
الطرؼ الأكؿ بالاغتراب عف جكىر كجكده الإنساني، فيك يعيش الحياة بمنظكر الشاعر، 
بكصفيا تنقؿ دائـ بيف حركتي اليدـ كالبناء  بيف المكت كالحمـ، بيف الإحساس بالضياع 

 (: عزاء لنشيد)، يقكؿ في قصيدة  1"كالتشتت بالبقاء عف طريؽ المغة
 : فسألت" 
 إلى أين سيأخذني الباب المغمق  
 أبيزة كتف كيف تتحرر أسماء  
 ىل تيرب فاصمة من نقطتيا  
 أو تنيد سماء فوق دماغي  
 سأعود إلى الإيقاع  
لى صمت موروث من أمي    وا 
 سأحررك من شوفانك 
 من أن تتكمم روحي  
 2" من اسمك  

الحياة الداخمية لمشخصية بدكف تدخؿ "كبيذا يضع الشاعر القارئ بأسمكب الحكار ضمف 
" ىك  (المكنكلكج) ذلؾ أف الحكار الداخمي 3" مف جانب الكاتب عف طريؽ الشرح أك التعميؽ

 .4"التعبير عف أخص الأفكار التي تمكف في مكضع اللاشعكر

                                                           
 .186: نقلا عف البناء الفني لركاية الحرب في العراؽ، ص: المرجع نفسو- 1
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 حيث الاستفيامكسيمة أخرل مف الكسائؿ الأسمكبية كالمتمثمة في " أحمد الشياوي"كما كظؼ 
مف الأساليب المغكية كالبلاغية التي تضفي عمى دلالو التراكيب دقة المعنى " يعد ىذا الأخير 

كانفتاحو إلى دلالة أخرل تعتمؿ في النفس كصكلا إلى إثارة فكر القارئ، كلا سيما في قضايا 
الشؾ الكجكدم فيك أسمكب يكشؼ عف نزكع الانساف نحك التعرؼ عمى نفسو، كالخركج مف 

 : ، كىك ما التمسناه في قكؿ الشاعر1" ضباب الحيرة لنكر الحقيقة 
 أعود؟ " 
  أعود عمى أي شيء  
   وأنت التي سحبت صوتيا 
 .2من حروف الكلام؟  

كيكاصؿ الشاعر رحمتو في البحث عف أناه في الذات؛ فالأنا الشعرية عنده لا تعرؼ كجكد 
نفسيا إلا بكجكد الآخر، فيذا الآخر أصبح جزءا أساسيا مف تعرؼ الأنا عمى نفسيا كاستمرارية 

حضكرىا في الكجكد، فما دامت حياة الإنساف تعبيرا عف الأنا، فإنيا تفترض كجكد الآخريف، 
 : ككجكد العالـ ككجكد ﵀، يقكؿ

 ما من أحد يعرف أيناك " 
 وأين الاسم الأعظم؟  
 أين شجرة عطرك في الأرض  
 3أين أنا منك؟  

ىل ) في عنكنة إحدل قصائد الديكاف ألا كىي لاستفيامكما نلاحظ أف الشاعر كظؼ ا
 مسعفة لو في التعبير عف (ىل)، كيتساءؿ في ىذه القصيدة بالحرؼ (شغفت عيناك بأحمد؟

نما ىك استفياـ  حزنو كتردد الأمنيات الخاسرة كخيبات الأمؿ، كاستفيامو لا يبحث عف إجابة كا 
 : غير طمبي غرضو التألـ كالتحسر، الحزف كاليأس كالاشتياؽ لامرأة افتقدىا إلى الأبد، يقكؿ

                                                           
 .6 ـ، ص 2001، 1أساليب الاستفياـ في الشعر الجاىمي، مؤسسة المختار، القاىرة، ط : حسف الجميؿ- 1
 .80لساف النار، ص : أحمد الشياكم- 2
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 لما أذىب " 
 و تروحين إليو   
 ىل سيكون كتابي صوت يمينك  
 ىل ستفر عناوين الكتب من الكتب  
 ىل سأكون دليل أصابعك إلى مكتبة الجنة  
   أم أن الجنة مكتبة لا تحوي غير  

 تأليفي لك      
 : ىل سيكون سؤال ملاك العشق إليك 
 ىل شفعت عيناك بأحمد  
 ىل سالت رائحة من روحك  

 صوب جذوره    
 ىل غادرت متاىة ظمك  

 1" لما ذاق لسانك    
كنخمص إلى أف كجع السؤاؿ في نفسية شاعرنا كجع لضمائرنا جميعا، نقرأ شعره فتعيش  

معو مأساتو لحظة بمحظة، لأنيا تنـ عف رىافة حسو المغكم كقدرتو عمى إثارة الأسئمة بأسمكب 
 . مقنع كيتمتع في آف كاحد

يجده قد تجاكز المغة العادية كعبر عف  " أحمد الشياوي" كالمتتبع لمغة الشاعر  
اللامحسكس بالمحسكس، ذلؾ أنو يخكض في عالـ يصعب كصفو  كيعب التعبير عنو فخاض 

" فعؿ الارتطاـ بشراؾ المغة، فيمزؽ الكثير مف خيكط قداستيا كنسيجيا الجميؿ " مغامرة الكتابة ك
 ككاسرة 3" تتقدـ كتتراجع، تشتد كترتخي، لغة ظنية مترعة بالدلالة كالمكابدة " ، فنجد لغتو 2

الذم اعتمده الشاعر قد الشعري  فالانزياح؛ الانزياحلنمطية المألكؼ، كىذا ما يصطمح عميو بػ
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أدل إلى تكليد لغكم جدد فيو المعنى استكمالا لممعنى الذم تظير فيو القدرات الفردية كالعلائؽ 
كمف ذلؾ قكلو في . الفنية المبرزة لجؿ حيثيات التجربة الشعرية كالشعكرية لحظة الخمؽ كالإبداع

  (: لا أحد يفكر في اسمي)قصيدة 
 أىذي في البعد "             

        أعمق حرفي تمثالا مكسورا  
        أغنى في الفقد  
        أتكفن بالماء الناشف  
        أتغور في الأبدية  
             من جرح ليال أثمت   
         تحتضر طيوري صامتة محنية  
         أتصاعد في العزلة  
        مخموقا من نابي   
       جاء من اليتم    
         أتنصت لنواح البحر عمي  
         أجوب الضوء  
 1"              لأصل الصوت بنار   

مف خلاؿ ىذه الأبيات نلاحظ نزعة الحزف كالأسى كالألـ الدفيف جراء اليتـ، حيث أسقط 
: الشاعر كؿ معاناتو عمى ما حكلو مف عناصر الطبيعة كالتي احتكت ىذه المعاناة كالحزف مف

كلما عبر الشاعر عما تختمجو نفسو مف مشاعر كأحاسيس . ماء كليؿ كطير كبحر كغيرىا
باطنية استخدـ ألفاظا تداكليا آخركف قبمو، كلكنو استخدميا بدلالات جديدة، كىذه الدالات 

أتكفف )نفيميا مف السياؽ المغكم كالتركيب الذم نستقيا فيو كالمكقع الذم اختارىا لو، كقكلو 
استعارة مكنية، فمف المعركؼ أف الماء سائؿ كرغـ ذلؾ اسند إليو الشاعر صفة  (بالماء الناشؼ
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الناشؼ كىي صفة لا تميؽ بو كلا تنتسب إليو بشكؿ مف الأشكاؿ، كىذه المفارقة خمقت انحرافا 
استعارة مكنية؛ ففي قكلو ىذا  (أتنصت لنكاح البحر عمي): غير مألكؼ في المغة، ككذا قكلو

ينسب لمبحر صفة مف صفات الإنساف كىي النكاح، كىذا الإسناد كسر مألكفية المغة كتجاكزىا 
 . كأخرج مف رحميا دلالات أخرل أضفت جمالا لغكيا في شعره

ابتكار الصكر الشعرية الجديدة كمخاتمة التراكيب المغكية  " أحمد الشياوي" كيكاصؿ  
 : كانزياحاتيا المفظية، كتجاكز جاىزية الداؿ كالمدلكؿ، كمف ذلؾ قكلو

 أعوي كذئب بالحروف "  
 وأصمت   
 1" كمما ناداني موت بالغياب  
يعد   (أعكم كذئب بالحركؼ)إف ىذا الخركج عف السياؽ في استعماؿ التشبيو في قكلو  

خركجا عف طبيعة المغة كما ىك معركؼ لدينا كمتداكؿ بيننا، كىذا الانحراؼ خمؽ جمالية في 
 . المغة كفي الشعر، كزاد المعنى قكة كجكدة فنية

لا يعدك أف يككف في النياية إلا كممات كجملا، كالانزياح " كبيذه المفارقات، فقكاـ النص  
، كيتحقؽ ذلؾ بأسمكب الشاعر 2" قادر عمى أف يجيء في كثيرا مف ىذه الكممات كالجمؿ 

 .كمقدرتو عمى تذليؿ المغة كتفجير دلالاتيا، كمف ثـ خمؽ دلالات جديدة تناسب ما يراد نقمو
 الرمز الشعري- 2-2
حينما صارت الأطر الفنية الشعرية غير قادرة عمى منح الشعر سمة عصرية حداثية  

تزامنا مع تطكرات الحياة، سعى الشعراء إلى خمؽ أطر جديدة تككف بمثابة ثكرة تجديدية شاممة 
تطمح إلى تحديث الشعر سعيا منيا إلى الارتقاء بمستكاه كتطكيرا لحيثياتو التي دعمتيا المدرسة 

الرمزية، حيف تبنت الرمز كبنية تصبك إلى إضفاء ركنؽ شعرم تصكرم، تحفؿ بو المغة 
خراج " الشعرية كأداة لمتعبير بدعكل أف المغة العادية عاجزة عف احتكاء التجربة الشعكرية، كا 

عالـ الكعي إلى عالـ اللاكعي، فتمد كتكحي كيتناثر لؤلؤىا ككميضيا في معاف تتساقط في ذىف 
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كقد عد الرمز الدعامة الأساسية التي يقكـ عمييا الشعر الصكفي كالشعر . 1" القارئ كالمطر 
المعاصر عمى السكاء، فما ىك مفيكمو عند كؿ مف المتصكفة كالشعراء المعاصريف؟ كما ىي 

 أشكالو؟ 
 مفيوم الرمز في الشعر الصوفي : 

مرادفة للإشارة كاليمس كالإيحاء  (ر ـ ز)اتفقت المعاجـ العربية عمى أف معنى مادة : لغة
 .كالإيماء إلا أنيا تختمؼ في الكسيمة

تصكيت خفي بالمساف كاليمس، كيككف بتحريؾ : رمز، الرمز: " لسان العربفجاء في  
نما ىك إشارة بالشفتيف.....الشفتاف بكلاـ غير مفيكـ بالمفظ مف غير " كقيؿ الرمز . بصكت كا 

يماء بالعينيف كالحاجبيف كالشفتيف كالفـ كالرمز في المغة كؿ ما أشرت إليو مما يباف . إشارة كا 
 العين في الخميل كيحدد 2" رمزا – يرمز –بمفظ أم شيء أشرت عميو بيد أك بعيف، كرمز 

الصكت الخفي، كيككف الرمز الإيماء بالحاجب : " معنى الرمز أكثر، إذ يككف بالمساف فيقكؿ
 .3" بلا كلاـ كمثمو اليمس 

الرمز كيجعمو الغمز باليد، كاليمز بالعيف، أساس البلاغة  في الزمخشريكيخصص  
جارية غمازة بيدىا، ىمازة بعينيا، لمازة : " كالممز بالفـ، كالرمز بالحاجبيف كالشفتيف، فيقكؿ

: ، كجاء في القرآف الكريـ قكلو تعالى4" كممو رمزا بشفتيو كحاجبيو : بفميا، رمازة بحاجبييا كقاؿ
َـ النااسَ ثَلَاثَةَ أَيااٍـ إِلاا رَمْزنا ۖ  قَاؿَ رَبِّ اجْعَؿْ لِي آيَةن ﴿ ، [ 41آؿ عمراف  ] ﴾ ۗ   قَاؿَ آيَتُؾَ أَلاا تُكَمِّ

َـ النااسَ ثَلَاثَةَ أَيااٍـ إِلاا رَمْزنا ﴿: كمعنى قكلو تعالى  أم علامتؾ عميو أف لا ﴾ ۗ  قَاؿَ آيَتُؾَ أَلاا تُكَمِّ
تقدر عمى كلاـ الناس إلا بالإشارة ثلاثة أياـ بميالييا مع أنؾ سكم صحيح، كالغرض أف يأتيو 

 .5" مانع سماكم يمنعو مف الكلاـ بغير ذكر ا﵀ 
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مف التعريفات المغكية السابؽ ذكرىا، فإف الرمز يحمؿ معنى الخفاء كالإشارة كاليمس  
 . كالإيماء

فإف الرمز في مفيكمو العاـ ىك الإخفاء كالحجب لمعنى باطني غير : أما إصطلاحا
مف : " ظاىر كراء معنى آخر ظاىر كمباشر كلكنو ليس مقصكد بعينو، يعرفو الطكسي بقكلو

الألفاظ المشكمة الجارية كمعناه معنى باطني مخزكف تحت كلاـ ظاىر، لا يظفر بو إلا أىمو، 
كيكاد الرمز الصكفي يرادؼ الإشارة كىي ما يخفى عمى المتكمـ كشفو بالعبارة لمطافة معناه، 

، فالرمز الصكفي يحمؿ بيف ثناياه معنى باطنيا خفيا، لا 1" كما يرادؼ الإيماء كىك الإشارة 
يفيمو إلا مف كاف مف طائفة المتصكفة، كما أنو يماثؿ الإشارة في معنى الإخفاء كينطكم عمى 

أصحاب " كما أف المتصكفة ىك معركفكف بأنيـ . أسرار ركحية كمعاينة ربانية لا يمكف كشفيا
، ذلؾ أنيـ يعتمدكف عمى الغمكض كعدـ 2" الإشارة بخلاؼ غيرىـ مف أصحاب العبارة 

الكضكح لا الإفصاح كالتصريح، فيـ أصحاب الإشارة، كالإشارة ىي الرمز، إذف فيـ أصحاب 
يتعدد بتعدد الأشياء حتى لا يكاد يكجد شيء مف الأشياء " الرمز، حيث أف الرمز عند الصكفي 

إلا كيحمؿ رمزا معينا؛ فالأنثى رمز كالخمر رمز كالساقي رمز، كالدرة البيضاء رمز، ليصبح 
 .3" العالـ كمو رمزا 

الرمز ىك الكلاـ الذم يعطي ظاىره ما لـ يقصد : "  الرمز قائلاابن عربيكيعرؼ  
؛ 5"إلا أف الرمكز دليؿ صادؽ عمى المعنى المغيب في الفؤاد: " ، كيقكؿ في مكضع آخر4"قائمو
؛ أم أف الرمز ما ىك إلا تعبير عما لا يقاؿ بطريؽ التصريح، كما أنو كحده الذم كاف 5"الفؤاد

. قادرا عمى التعبير عف لحظة مف الحياة الركحية الخالصة التي يعيشيا الصكفي في تجربتو
اعمـ أف لكؿ طائفة مف العمماء ألفاظا يستعممكنيا، كقد انفردكا بيا : "  في رسالتوالقشيريكيقكؿ 

عمف سكاىـ، كما تكاطئكا عمييا لأغراض ليـ فييا مف تقريب الفيـ عمى المتخاطبيف بيا أك 
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لمكقكؼ عمى معانييا بإطلاقيا، كىـ يستعممكف ألفاظا فيما بينيـ قصدكا بيا الكشؼ عف معانييـ 
لأنفسيـ كالستر عمى مف باينيـ في طريقتيـ، لتككف معاني ألفاظيـ مستبيمة عمى الأجانب، 

إذ ليست حقائقيـ مجمكعة بنكع مف التكمؼ : غيرة منيـ عمى أسرارىـ أف تشيع في غير أىميا
أك مجمكبة بضرب مف التصكؼ بؿ ىي معاني أكدعيا ا﵀ تعالى في قمكب قكـ كاستخمص 

 اتخذكا الرمز تمميحا إلى ما يريدكف قكلو، كبو – إذف –؛ فالمتصكفة 1" لحقائقيا أسرار قكـ 
كىذا : "  مستنبطا ما فيو معناه بقكلو القشيري عمى قكؿبن بريكة يحفظكف أسرارىـ، كيعقب

 : كلاـ صريح يعني
 .أف الغرض مف الصكفية ىك تقريب الفيـ لمصكفية أنفسيـ .1
 .أف الصكفية قد يعتمدكف التعقيد المغكم للإبقاء عمى أسرارىـ بكرا لا يقتضيا كىـ كاىـ .2
 . 2"أف التعقيد المغكم ناتج عف عظمة الحقائؽ الذكقية الكاصمة إلى العبد مف الحؽ سبحانو .3
كبيذا يمكف القكؿ أف كلاـ الصكفية كألفاظيـ ليست في متناكؿ الجميع، لا يفيميا إلا  

مف عاش التجربة الصكفية أك عف طريؽ الذكؽ كالحدس كالتأكيؿ، فكلاميـ عمى ا﵀ كالكجكد، 
كالإنساف، الفف، الشكؿ، الأسمكب، الرمز الحجاز، الصكرة، الكزف، القافية كالقارئ يتذكؽ 

تجاربيـ كيستنشؽ أبعادىا عبر فنيتيا، كىي مستعصية عمى القارئ الذم يدخؿ إلييا، معتمدا 
عمى ظاىرىا المفظي، بعبارة ثانية يتعذر الدخكؿ إلى عالـ التجربة الصكفية عف طريؽ عبارتيا، 

 .3" فالإشارة لا العبارة ىي المدخؿ الرئيسي 
كنظرا لأىمية الرمز لدل الصكفية فقد صار استعمالو كالتحكـ فيو معيارا في تحديد  

الحكيـ مف إذا قاؿ بمغ المدل كالغاية فيما يتعرض لنعتو بقميؿ القكؿ، : " الجنيدالحكمة، يقكؿ 
، كنفيـ 4" كيسير الإشارة، كمف لا يتعذر عميو مف ذلؾ شيء يريد، لأف ذلؾ عنده حاضر عتيد 

مف ىذا أف الحكيـ ىك الذم يقكؿ كلاما قميلا فيبمغ معناه مدل بعيدا، كيعتمد عمى الإشارة 
                                                           

 .53الرسالة القشيرية، ص : القشيرم- 1
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كىذا : " كيقكؿ في مكضع آخر متحدثا عف عمـ التصكؼ. الخفيفة لأنو مثقؿ بالرمز كمغرؽ فيو
العمـ أكثر إشارة لا تخفى عمى مف يككف أىمو فإذا صار إلى الشرح كالعبارة يخفى كيذىب 

 .، أم أف جمالية عمـ التصكؼ تكمف في رمزيتو المفعمة بالغمكض كالانغلاؽ1" ركنقو 
أما في الدراسات الحديثة، فقد أخذ الرمز معاف كأكجو مختمفة باختلاؼ الاتجاىات فنجده  

المغة التي تبدأ حيف تنتيي القصيدة التي تككف في كعيؾ بعد قراءة القصيدة "  بأنو أدونيسعند 
إنو البرؽ الذم ينتج لمكعي أف يستنشؽ عالما لا حدكد لو، لذلؾ ىك إضاءة لمكجكد المفعـ 

، كمعنى ىذا أف الرمز ىك ذلؾ الطريؽ الذم يأخذؾ نحك عالـ 2" كاندفاع صكب الجكىر 
 . الباطف، نحك المب ذلؾ أف الرمز مفتاح لمكلكج إليو

" أف كممة الرمز قد تستعمؿ لمدلالة عمى : "  في تعريفو لمرمزمصطفى ناصف. دكيقكؿ  
كأف يعبر فرد عف طبقة ينتمي إلييا، كقد يراد بيا إنابة القميؿ عف الكثير أك الجزء عف " المثاؿ 

الكؿ، فالكممة تختمط آنا بمعنى الإشارة التي يحاؿ فييا عمى شيء محدد، كمف ثـ يتبادر إلى 
، 3" الذىف أف الرمز ما ينكب كيكحي بشيء آخر لعلاقة بينيما مف قرابة أك اقتراف أك مشابية 

كالرمز المغكم نفسو رمزا اصطلاحي تشير فيو الكممة إلى : "  بقكلوعز الدين إسماعيلكيعرفو 
علاقة تداخؿ " الشيء الذم أشير إليو بيذه الكممة، كلكف دكف أف تككف ىناؾ علاقة حيكية، 

، ذلؾ أف 4" التي تككف بيف الرمز الشعرم كمكضكعو، بيف الرمز كالمرمكز إليو " كامتزاج 
دخاليا ضمف الكظيفة الإيحائية،  الرمز يقكـ أساسا عمى إخراج المغة مف كظيفتيا التكاصمية كا 

الرمز ىنا الإيحاء أم التعبير غير المباشر عف : "  حيث يقكؿغنيمي ىلالكىذا ما أشار إليو 
النكاحي النفسية المستمرة التي لا تقكـ عمى أدائيا المغة في دلالاتيا، فالرمز ىك الصمة بيف 

الذات كالأشياء حيث تتكلد المشاعر عف طريؽ الإثارة النفسية لا عف طريؽ التسمية 
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كعميو فإف الرمز ترجماف لما تختزنو النفس، فتعبر عف ذلؾ بالإيحاء كالإشارة، لأف . 1"كالتصريح
 .المغة البسيطة غير قادرة عمى تحمؿ ما يختمج ىذه النفس مف مشاعر كأحاسيس

 الرمز في الشعر العربي المعاصر : 
لقد كظؼ الشاعر المعاصر الرمز شأنو شأف الشاعر الصكفي، فتكظيؼ الرمز في  

سمة مشتركة بيف غالبية الشعراء عمى مستكيات متفاكتة مف حيث الرمز البسيط " الشعر ىك 
إلا أنو قد تنكع كتعمؽ كسيطر عمى لغة القصيدة الحديثة كتراكيبيا  [... ]إلى الرمز المعقد 
الرمز الشعرم مرتبط كؿ الارتباط بالتجربة الشعكرية التي يعانييا "  إذ أف 2" كصكرىا كبنياتيا 

؛ كىذا يعني أف الرمز مرتبط بالحالة الشعكرية 3" الشاعر، كالتي تمنح الأشياء مغزل خاص 
لمشاعر كيفتح أمامو أبكاب البكح عف كجدانو كآلامو ككاقعو المرير، كما أنو يعتبر مف سمات 

بشكؿ جمالي منسجـ، كدقيؽ، كمقنع، فإنو يسيـ في " الحداثة في الشعر المعاصر، كتكظيفو 
، كذلؾ ما يضاعؼ مف 4" الارتقاء بشعرية القصيدة كعمؽ دلالتيا كشدة تأثيرىا عمى المتمقي 

فاعمية النص الشعرم كيبحر بع إلى عالـ الحداثة الشعرية، فاتحا المجاؿ أماـ المتمقي لتعدد 
القراءات كيدخؿ التأكيؿ في مساحات كاسعة مف الدلالة قد تصيب المعنى كقد لا تصيب، ذلؾ 

فيك بقدر ما يظيره مف معنى يخفي مف معناه شيئا : أف الرمز الكاحد قد يحتمؿ أكثر مف تأكيؿ
 .آخر، كىكذا يككف ظيكرا كخفاء في آف كاحد

فالرمز استمد خصكصيتو في الشعر العربي المعاصر مف معالـ كثيرة اختمفت عمى  
حسب الدكاعي النفسية كالثقافية كالاجتماعية كحتى الدينية، كبيذا أصبح الرمز مف أىـ الكسائؿ 

الفنية في الشعر إذ يعمد بو الشاعر إلى الإيحاء كالتمميح، ككاف البعد الفني قد أعطى لمرمز 
الأداء الرمزم في القصيدة " خيرا شايعا لبناء القصيدة الحديثة حيث أكد بعض الباحثيف مف أف 

العربية الحديثة يمثؿ ذركة تطكر الأسمكب الشعرم المعاصر، كبفضؿ ىذا الأسمكب الرامز 
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كصمت القصيدة إلى مكقعيا المتقدـ، كتخمص الرائع كالمتكىج فييا مف كطأة المباشر كالتقريرية 
، فيك يسيـ في 1" التي تشكؿ أخطر المنزلقات التي طالما كقع فييا الشعر كسقط فييا الشاعر 

بناء القصيدة الشعرية فنيا كجماليا خمؽ تمؾ الحالة الشعكرية التي تزيح الإبياـ عف نفسية 
حركة " الشاعر المعاصر مف خلاؿ تقنيات التعبير كالطاقة الدلالية، ليككف الرمز بذلؾ 

ديناميكية ترفض الجمكد كالمكت، كتبث الحياة الأثيرية التي تعصى عمى الحد كالحصر 
المحسكس، فيك يرفض الكاقع الحسي، بؿ يتجاكزه كيتخطاه إلى العالـ الركحي الصافي الشفاؼ 
ف كانت ىناؾ صمة قكية بينيما فإف الممكتيف  الذم يتجرد نيائيا مف أدكات المادة كشكائبيا، كا 

 .2" الحسية كالحدسية لازمتاف في إبداع الرمز كخمقو 
الداؿ الذم ينبع مدلكلا جديدا يقكد بدكره إلى المعنى الثاني، أك " ىكذا يقكـ الرمز بدكر  

ليستكشؼ ليا بعدا نفسيا " ، كالتي يعتمدىا الشاعر المعاصر 3" ما يسمى بالمغة داخؿ المغة 
خاصا في كاقع تجربتو الشعكرية، معظميا مرتبط في الأسطكرة أك القصة القديمة بالشخكص أك 

بالمكاقؼ، ىذه الشخكص أك المكاقؼ إنما تستدعييا التجربة الشعكرية الراىنة، لكي تضفي 
عمييا أىمية خاصة فالتجربة إنما تتعامؿ مع ىذه الشخكص كالمكقؼ تعاملا شعريا عمى مستكل 
الرمز، فتستغؿ فييا خاصة الامتلاء بالمغزل أك بأكثر مف مغزل  تمؾ الخاصة المميزة لمرمز 

قد ينبثؽ مف المجاز المغكم نفسو  حيف يضغط الشاعر عمى " ؛ فالرمز الفني إذف 4" الفني 
بعض الألفاظ في القصيدة ضغطا مركزا يتجاكز كثيرا حد الإشارة إلى المعنى العاـ القريب 

 .5" كالمألكؼ، بحيث يكقظ في النفس معانيو الماكرائية التي لابست ميلاده لأكؿ مرة 
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 أشكال الرمز الصوفي 
نما ىي تعبير عف " إف الرمكز الصكفية   ليست تعبيرا صافيا عف مقاصد صاحبيا، كا 

، كليذا تعددت كاختمفت 1" معنى يستعصي أبدا عف الحضكر، إنو المعنى الذم لا ىكية لو 
باختلاؼ مدلكلاتيا، كمكاضيعيا كبكاعثيا، كراح الصكفيكف يتفننكف في تكظيفيا، كمف الرمكز 

رمز المرأة الذم يدؿ عمى المحبكب :  لا تخمك القصائد الصكفية منيا– تقريبا –الصكفية التي 
كىك ا﵀ تعالى، رمز الخمر كالذم يدؿ عمى حالة الشكر التي تنتاب الصكفي مف شدة حبو 

 .كتعمقو با﵀، رمز الطبيعة كرمز الحركؼ كغيرىا
كقد تجمت الرمكز الصكفية في الشعر العربي بنسب متفاكتة، باعتبار أف الرمز مف أىـ  

أحمد " الأدكات الشعرية التي تجاكزت بيا القصيدة الحديثة نمطية التقميد، ككاف الشاعر 
تجاكز المغة العادية " مف الشعراء الذيف برزت الرمكز الصكفية في دكاكينو، فيك " الشياكم 

لمبكح بمكاجده إلى لغة الرمز كالإشارة التي تثمج صدره كتبمغو مرماه نظرا لشساعة دلالاتيا 
، كبيذا التجاكز في المغة برز 2" كمركنة انزياحاتيا التي تبقى في حاجة دائمة إلى التأكيؿ 

معجـ لغكم خاص بو لو مصطمحاتو كألفاظو التي تميزه، كظيرت مف خلاؿ تجربتو الشعرية 
لـ تعد المفظة أك الكممة ليا نفس " الحداثية لغة صكفية بأبعاد إشارية رمزية لما تكحي بو، إذ 

الدلالة التي نعرفيا، بؿ تصطبغ دلالات أخرل خمؼ الألفاظ مما يكاد يككف تفريخا لمعنى 
 .3" الكممة كصب معنى آخر بيا، حيث تزدكج الدلالة بما يتجاكز الحد الكضعي ليا 

بالتفصيؿ، كأكؿ رمز سندرسو  (لسان النار)كسنتطرؽ إلى ىذه الرمكز مف خلاؿ ديكاف 
لا يمكف فيمو بظاىر القكؿ إلا  (لسان النار)ىك العنكاف، فعنكاف كمثؿ ما يعرؼ بو الديكاف 
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العناكيف الصكفية بمثابة " بالانزياح عنو لمخفي الصكفي أك برؤية الشيء في غيره، ذلؾ أف 
 .1" مفاتيح لمتأكيؿ تعمف كتكحي كتغرم القارئ 

 رمزية العنوان 
مف الميـ أف نقؼ عند العنكاف بكصفو العتبة الأكلى التي تمتمئ بقيـ النص كميا  

، ككاحد مف النصكص المكازية 2" سمطة النص ككاجيتو الإعلامية " كضركرية كتابتو تجسد 
يختزؿ " كأكلى العتبات التي نطؤىا قبؿ الكلكج إلى فضاء النص الداخمي، يرد في شكؿ صغير 

مصطمح إجرائي ناجح في " ؛ فالعنكاف ىك 3" الترميز كالتمخيص " نصا كبيرا عبر التكثيؼ 
مقاربة النص الأدبي، كمفتاح أساسي يتسمح بو المحتؿ لمكلكج إلى أغكار النص العميقة قصد 

أكلى عتبات النص التي لا يجكز تخطييا، كلا تجاىميا إف " ، ككذا لككنو 4" استنطاقيا كتأكيميا 
أراد القارئ التماس العممية في التحميؿ كالدقة في التأكيؿ، فلا شيء كالعنكاف يمدنا بزاد ثميف 
لتفكيؾ النص كدراستو، كىنا نصرح أنو يقدـ لنا معرفة كبرل لضبط انسجاـ النص، كفيـ ما 

 .5" غمض منو 
كىك المدكنة الشعرية  (لسان النار)كفي محاكلتنا لمكقكؼ عمى رمزية عنكاف الديكاف  

إلى تكظيؼ الرمكز الصكفية، كما  " أحمد الشياوي" الأساسية في بحثنا، كفييا يجنح الشاعر 
أنيا تصطبغ بالحس الصكفي، كيبدك ذلؾ كاضحا بداية مف عنكاف الديكاف كانتقالا إلى عناكيف 

نحك )، (تجمى إلو)، (الرحمة المقدسة)، (الو يذكب)، (عشؽ الفاعؿ): بقية قصائده نحك
إلخ، كلعؿ أكؿ تساؤؿ يتبادر إلى الذىف عند قراءة عنكاف الديكاف (... قمؽ العارؼ)، (مجيكلي

 ما الدلالة التي يحيؿ عمييا ىذا التركيب لدل الصكفية؟ : ىك
إلى جممة مف الانزياحات المغكية كالإبداعية كالفنية، كالتي  (لسان النار)يحيمنا العنكاف  

تطرح أمامنا كما ىائلا مف علامات الاستفياـ المتعطشة لتدفؽ دلالي لا ينفد، نابع مف تمؾ 
                                                           

 . 257تحميؿ الخطاب الصكفي في ضكء المناىج النقدية المعاصرة، ص : آمنة بمعمي- 1
 .220، مؤسسة الكرمؿ الثقافية، ص 2006، فمسطيف، باريس 88لماذا النص المكازم؟، مجمة الكرمؿ، ع : جميؿ حمداكم- 2
 .23، ص 1992، قبرص 46شعيب حميفي النص المكازم كاستراتيجية العنكاف، مجمة عالـ الكرمؿ، ع - 3
 .96 ـ، ص 1997، يناير 13السيميكطيقا كالعنكنة، مجمة عالـ الفكر، ع : جميؿ حمداكم- 4
 .72 ـ، ص 1990، 2دينامية النص تنظير كانجاز، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط : محمد مفتاح- 5
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كمف خلاؿ العنكاف يظير لنا إبداع الشاعر . التجربة الشعرية كالفرادية التي عاشيا الشاعر
، أما المساف فيك جارحة الكلاـ، "كالنار " المساف " كتجاكزه لممألكؼ كينقسـ العنكاف إلى قسميف 

كىك الآلة التي مف خلاليا يتـ النطؽ فيعرؼ مف خلاؿ ئمؾ المعاني المراد إيصاليا، كيطمؽ 
 .المساف أيضا عمى المغة

كأما النار فيي عنصر مف عناصر الطبيعة، كىي مصدر لمنكر كالضياء كليا دلالات 
زخر الشعر القديـ بالحديث عف النار ككصفيا؛ إذ تناكليا الشعراء في " عدة في الشعر، كقد 

مكاقؼ مختمفة، فتحدثكا عف نار الشكؽ كالحب كالرغبة، كنار الغيرة تعبيرا عف عكاطفيـ، كعف 
، كما كظؼ الشاعر المعاصر 1" نار الحرب اعتزازا بالشجاعة، كعف نار القرل افتخارا بالكرـ 

ثراء تجربتو الشعرية؛ فيي نار معنكية  نما جعميا رمزا لمتعبير عف مكاقفو كا  النار فمـ يصفيا كا 
النار عند المتصكفة رمز لمحقيقة، يستكحكف ذلؾ مف فيمو " ك. تدفعو إلى الاحتراؽ بنار الكتابة

 .2" أم نار اليدل التي رآىا مكسى: لمعاني النار المكسكية
لغة : علامة رمزية تحيمنا إلى المعنى (لسان النار)استنادا إلى ما سبؽ، فالعنكاف 

الحقيقة، كىي الحقيقة التي يسعى إلى معرفتيا الشاعر، الحقيقة التي احترؽ بيا كيانو كالتي قد 
يرمز بيا إلى محبكبتو التي ىي مصدر كجكده كمميمتو الأبدية كركح شعره، كالتي كانت بالنسبة 

 (: من غيرك)لو النكر الكىاج الذم بو يدرؾ ذاتو، يقكؿ في قصيدة 
 من يرسم خارطتي"          

             غير يديك
              ومئذنتيك

 .              ونار لسانك
           من سيخمد ذكري 
             غير مياه تسري

                                                           
1
، ع 6تبسة، مجمة جسكر المعرفة، ـ-مدارات رمز النار في الشعر الجزائرم المعاصر، جامعة العربي التبسي: أحمد سعكد-  

 : ـ، ص14/9/2021، 3
2
 94: الصكفية في الشعر المغربي المعاصر، ص: محمد بنعمارة-  
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              تفتح باب النجم
 1"                وتخمق شجرا أعمى 

 : (قرباني مياه) كيقكؿ في مكضع آخر في قصيدة     
 كمما أشعمت نارك            " 

                   في الصباح 
               أشرقت شمس جديدة

              كمما ذقت
              عرفت الكون نارا مستقاة

               من نجيمات تنام
 .                      آمنة شريدة

 ...              كمما شفت
               زال الموت عني
               رحت نحو النبع

               قرباني مياه
               وخمودي صوت مائك

 .2"                   حين تحترق القصيدة 
لى الأمؿ كالغد المشرؽ، فمحبكبتو ىي مصدر  فالنار ىنا يرمز بيا الشاعر إلى النكر كا 
ىذا كمو؛ فرغـ فراقيا عنو كغيابيا إلا أنيا تمؾ الشعمة التي لا ينطفئ كىجيا كلا تبقى خالدة في 

 .  ذاتو ككجدانو رغما عف المكت
كمف جية أخرل كبالنظر إلى الديكاف نجد عتبة أخرل  إلى جانب عتبة العنكاف تتمثؿ 

 : كىي الأـ التي أىدل ىذا الديكاف إلى ركحيا؛ حيث قاؿ" نكاؿ عيسى" في الإىداء إلى 
  

                                                           
  257: ـ ف، ص: أحمد الشياكم-  1
 251/252: ـ ف، ص:  أحمد الشياكم-2
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 لما أشرب مائك"               
 ".                أولد ثانية كإلو 

كالملاحظ في ىذيف السطريف أنيما يجسداف مفيكـ الشطح؛ ذلؾ أنو كمف شدة حزنو 
كحنينو لفراؽ أمو تعطمت حكاسو كفقد كعيو، فانتقؿ مف عالـ الكاقع إلى حضرتيا كاتحد بركحيا، 
كأفصح بمساف الحؽ عف كجدانو كما يعتريو مف شكؽ مف خلاؿ شطحة صكفية صار فييا ىك 

تعبير عما تشعر بو النفس حينما تصبح لأكؿ " كىذا ىك مفيكـ الشطح كالذم يعد . كالحؽ سكاء
 .     1" مرة في الحضرة الألكىية، فتدرؾ أف ا﵀ ىي، كىي ىك

 رمز المرأة 
تعتبر المرأة بشكؿ عاـ أحد أىـ منابع الإبداع الخالدة، فنجدىا مصدر الياـ ككحي لدل 

لا كقد ىاـ بامرأة  المبدعيف، كفي الشعر بشكؿ خاص شغمت حيزا كبيرا فلا يكجد شاعر كا 
، إلا ...ككانت نبع إحساسو، فكصفيا مقبمة مدبرة، ككصؼ منيا الكجو، العيكف، العنؽ  كالشعر

أف ىذا الرمز يختمؼ مف حيث التناكؿ في العرفانية الصكفية، حيث اتخذ الصكفيكف مف رمز 
نما شكقيـ  المرأة معراجا لكصؼ شكقيـ ككجدانيـ كىياميـ، لا بالمرأة ىذا الكائف الجميؿ لذاتو كا 

المرأة في الغزؿ الصكفي كالحب الإليي ىي رمز الذات الإليية، " ذلؾ أف . كحبيـ ﵀ عز كجؿ
 ىي محكر الشعر الصكفي كخاصة شعر ابف الفارض – كما نعرؼ –كقضية الحب الإليي 

؛ فالمرأة ىي أبيى كأجمؿ تجؿ لمكماؿ الإليي في الككف؛ كصكرتيا في الشعر 2" كابف عربي 
 .الصكفي تفتقد لعناصرىا الحسية بحيث ترتكز عمى المكاعج القمبية فقط

تجسيدا فيزيائيا لتجمي اليي يتنكع ظيكره في ما لا " كالمرأة في المنظكر الصكفي تعد  
 كىذا 3"يتناىى مف الصكر، ككمما تلاشت مف المشاىدة الخيالية صكرة شخصت أخرل مقاميا

معرفة ا﵀ عندىـ قد بدت مشكبة بطابع كجداني " إف دؿ عمى شيء، فإنما يدؿ عمى أف 

                                                           
 10: شطحات الصكفية، الناشر ككالة المطبكعات، الككيت، ص: عبد الرحماف بدكم-  1
 .56الشعر كالتصكؼ، ص : إبراىيـ محمد منصكر- 2
 ـ، ص 1998، 1البنيات الأسمكبية في الشعر الجزائرم شعر الشباب أنمكذجا، مطبعة ىكمة، ط : عبد الحميد ىيمة- 3
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عاطفي مشبكب، أساسو ىذه البنية الرمزية للأنثى بكصفيا مف ناحية أخرل مظيرا لمتجمي 
  فالمرأة 1"الإليي في الصكرة العينية المحسكسة التي اعتبرىا الصكفية مف أكمؿ صكر التجمي

عند الصكفية مف أجمؿ تجميات الكجكد، كىي رمز النفس الكمية، كرمز لمرحـ الككنية، 
انعكاس كاضح في مرآة " كبكاسطتيا كرمز مزج الصكفيكف بيف المادم كالركحي، كقد كاف لذلؾ 

علاقة الصكفي با﵀، فيي علاقة غنية بزخـ عاطفي، انتقمت مف عاطفة الرجؿ اتجاه المرأة، 
إلى عاطفتو اتجاه ا﵀، كمف ثـ لـ تعد المرأة، سكل رمز لمنفس التي تصبح معرفتيا، مدخلا 

 .2" لمعرفة ا﵀ كالككف 
سببو الجماؿ كىك " كتعد المرأة رمزا لمجماؿ، كالجماؿ ىك سبب الحب عندىـ، فالحب  

فعمى كؿ كجو ما  [... ]لو؛ لأف الجماؿ محبكب لذاتو، كا﵀ جميؿ يحب الجماؿ، فيحب نفسو 
كمغامرة . كالمحبة الحقيقية ىي التي تتعمؽ بو كحده عز كجؿ. 3" متعمؽ المحبة إلا ا﵀ 

الخطاب الصكفي في تجربة كصؼ جماؿ المرأة كحب الأنثى تبمغ منتياىا في بمكغ إدراؾ 
النسبي المقيد كالدنيكم، كتصؿ إلى مراتب " باطني لمجماؿ الإليي، إنيا مسيرة شاقة تبدأ مف 

المطمؽ اللامتناىي كالمقدس، كليذا كاف الشاعر في دركب جماؿ المرأة مقيد، عتبة الانطلاؽ 
، فتمركز رمز المرأة في الخطاب الصكفي 4" نحك عكالـ المطمؽ التي تدعك ممحو للاقتراب منو 

يرسـ مسارا جدليا بيف طرفيف محب كمحبكب، حسب تراتبية محكمة متكزعة بيف مكسكب " 
أف السالؾ في تدرجو في مراتب الحب المختمفة، بدءا بالحب : كتفصيؿ ىذا الكلاـ. كمكىكب

الفطرم، كالذم يحمؿ بعدا ماديا صرفا، يقكـ عمى التعمؽ بالمحبكب كالتي يمكف أف يمتد عشقيا 
إلى حد الرغبة في امتلاؾ الجسد عمى سبيؿ الشيكة كالالتذاذ، فيذا الحب الجبمي في الطبيعة 

ىذا الحب يمكف أف ينقمب عند بعض الأشخاص، في لحظة مف لحظات السمك  [... ]البشرية 
                                                           

الرمز الشعرم عند الصكفية، مكتبة الإسكندرية، دار الأندلس، دار الكندم لمطباعة كالنشر كالتكزيع، : عاطؼ جكدة نصر- 1
 .153، ص 1987، 1بيركت، ط 

 .182القضايا النقدية في النثر الصكفي، ص : كضحي يكنس- 2
أحمد فريد المزيدم، دار الكتب العممية، بيركت، : شرح القصيرم عمى قافية ابف الفارض، اعتنى بو: داكد محمد القصيرم- 3

 .345، ص 2، ج 1ط 
 .60 ـ، ص 2004، 40الحضكر الأنثكم في التجربة الصكفية بيف الجماؿ كالقدسي، مجمة فكر كنقد، ع : سميماف القرشي- 4
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كالتعالي عمى إكراىات الجسد إلى حب آخر أكثر شفافية كلطافة مف الحب السابؽ، يمكف أف 
نطمؽ عميو الحب الركحي؛ كالذم يسعى فيو المحب إلى نيؿ رضا محبكبو، بأداء حقو، كمعرفة 

كفييا  [...]قدره، كالاطراح بيف يديو عشقا ككليا، حيث تتغمب لغة القمب عنده عمى لغة الجسد 
يصكر المحب ما يعانيو مف ألـ الصبابة كشدة الكجد، كما نالو مف مشقة الكصكؿ إليو في ظؿ 
رقابة الكشاة كاللاحيف، كما يعانيو جراء اليجر كالعتب كالحرماف  كغيرىا مف الصكر المتداكلة 

، كبيذا تضافر الحب الركحي مع الحب الإنساني، كمف 1" في أبجديات الغزؿ العذرم 
أف المتصكفة قد عجزكا عف استحداث لغة خاصة بيـ في مسألة الحب، كلذلؾ كاف " المعركؼ 

معنى الحب الإنساني  كمعنى الحب الإليي، أما الرمكز فيي : شعرىـ في الحب يحتمؿ معنييف
 .2" نفسيا في الشعر العربي الغزلي المعركؼ 

نصكص غزلية في ظاىرىا كلكنيا في " كقد استميـ الشاعر المعاصر ىذه المغة لبناء  
الحقيقة ذات كظيفة دلالية ارتقائية متسامية مف الإطار البشرم إلى الإطار الركحي، كىذه 

ليست غريبة عمى طبيعة العمؿ الشعرم، إذ أف انصيار الأضداد  (الركحي/ المادم )الثنائية 
، ككاف الاستنجاد بالمغة 3" في بكتقة النص الإبداعي ىي إحدل خكاص العممية الإبداعية 

. الصكفية الحافمة بالرمكز كالإيحاءات لتعبر عف حالة الكىج العاطفي بدقة كبصدؽ لا متناىيف
كشكؿ رمز المرأة مممحا فنيا ىاما في تجارب الشعراء كبخاصة المعاصريف، ليس بصكرتو 

أحمد ، كىذا ما نجده عند شاعرنا 4" المادية المحسكسة كلكنو يتحكؿ إلى رمز لو دلالات شتى 
حيث كظؼ رمز المرأة مف خلاؿ قصائده، يشخص فييا  (لسان النار) في ديكانو الشياوي

المرأة كفي كصفو ليا يفيض رقة كلطفا كيجسد فيو الجماؿ الذم يعبر عف جماؿ الخالؽ، حيث 
 : يقكؿ

  
                                                           

 15، 1، ج 14الرمز الانثكم كمخرجاتو العرفانية في شعر ابف الفارض، مجمة عمكـ المغة العربية كآدابيا، ع: طارؽ زينام- 1
 .66 ـ، ص 2018جكاف 

 .63الممع في التصكؼ، ص : الطكسي- 2
 .73الخطاب الصكفي، ص : عبد الحميد ىيمة- 3
 .103البنيات الأسمكبية في الشعر الجزائرم، ص : عبد الحميد ىيمة- 4
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 جسدك يفوح " 
   لما آخذ شفتيك  

          إلى غابة غيمتك الأولى 
   في مقام ليس ييجره فراشي  
   ولي ما بين نيديك  

 الخرائط    
 1" والمدى    

 : كفي مكضع آخر يقكؿ
 ولأني أموت عمى نيديك "  

 أولد أبدا    
   وليذا فوجودي أبدي  

 2" في نيرك    
مف خلاؿ ىذه الأبيات، نلاحظ أف الشاعر يجسد مفاتف أنثاه، كفي الكاقع ما ىي إلا  

رمكز لمقدسات سامية، كقد جمع بيف الحب الإنساني كالحب الإليي في صكرة مادية بأساليب 
غزلية مكركثة عف الغزؿ العذرم، كىذا الرمز لـ يكف إلا تجسيد لمذات الإليية في صكر حسية 

باعتبار أف المرأة ىي النمكذج كالمثاؿ الأسمى لمجماؿ المطمؽ، كالألفاظ المكظفة التي تدؿ عمى 
بدأ بيا الشاعر الغزؿ الحسي كانتيى بالغزؿ الركحي  (جسدؾ، شفتيؾ، نيديؾ)الغزؿ الحسي 

، ذلؾ أف (البرزخ كالسكينة)بعد الترقي، كيمثؿ ىذا الترقي في آخر مجمكعاتو  (الصكفي)
إلى أف المحبيف في العكالـ الركحية كانكا في بداياتيـ محبيف في الأدكية " التجارب ىدتنا 

 .3" الحسية، كاليياـ بالجماؿ الإليي لا يقع إلا بعد اليياـ الحسي 

                                                           
 .209 / 208لساف النار، ص : أحمد الشياكم- 1
 218: ـ ف، ص- 2
 .161 ـ، ص 2005الصكرة الفنية في الخطاب الشعرم الجزائرم، دار ىكمة، الجزائر، : عبد الحميد ىيمة- 3
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ذا تتبعنا الشاعر في ديكانو    نجده لـ يكظؼ المرأة تكظيفا مباشرا، أم أنو (لسان النار)كا 
لـ يذكر اسـ أنثى معينة، كما أنو أعطى أىمية بارزة لمحب فمعظـ قصائده تناكلت مكضكع 
الحب، كالذم أراد بو الحب الإليي الذم أخفاه مف خلاؿ حب المرأة، فيتخيؿ لنا حينما نقرأ 

 .شعره أنو يقصد امرأة معينة، كلكنو جعميا قناعا لإخفاء مشاعره
 رمز الخمرة 

يعد رمز الخمرة إلى جانب المرأة مف أكثر الرمكز كركدا في شعر الصكفية، ككما تحكلت 
المرأة في الغزؿ الصكفي إلى رمز عرفاني عمى ما كاف الصكفية ينازلكف مف كجد باطف، فقد 

أخرج الصكفية الخمرة مف دائرتيا المادية الضيقة إلى دائرة الرمز الصكفي، كاستعانكا بو لمدلالة 
عمى أمكر غيبية ذلؾ أف الخمرة ليا القدرة عمى تعطيؿ الإدراؾ الذم يمثؿ تعطيؿ الكاقع مما 

يؤدم إلى تعطيؿ الكعي كتنشيط اللاكعي، فتعمكا الذات عمى الحقائؽ المادية الثابتة كتمج عالـ 
المثؿ كالمطمؽ، فكانت الممجأ الكحيد لمشاعر الصكفي لميركب مف الكاقع ليقتحـ عالـ المطمؽ 

العمـ كالمعرفة المؤثراف في ذائقيما، "كالخمرة ىي . كيفجر مكبكتاتو النفسية ليصؿ إلى النشكة
كىي الحب أيضا لدل الصكفية، كىي رمز مف رمكز الصكفية الكبرل، كىك رمز مكجكد 

، كىذا يدؿ عمى أف خمرة 1" صراحة أك تمميحا في كتاباتيـ لمعاناتيـ لحالي السكر كالصحك 
الصكفي ىي العمـ كمعرفة ا﵀ عز كجؿ كحبو، فيعبر عف كجده في حالة السكر كالصحك، 

السكر ىك غيبة بكارد قكتي، كالصحك ىك رجكع : " كيعرؼ القشيرم السكر كالصحك بقكلو
 . 2" الإحساس بعد الغيبة 

السكر غيبة القمب عف مشاىدة الخمؽ بحضكره :  " كيعرفيما الطكسي أيضا بقكلو
كمشاىدتو لمحؽ بلا تغير ظاىر العبد، كالصحك حضكر القمب لما غاب عف عيانو بصفاء 

ف كاف غائبا عنو  ، ففي مقاـ الحضرة الإليية يتعمؽ الصكفي 3" اليقيف فيك الحاضر عنده كا 
في اتصالو بربو فيغيب عف كعيو كيبتعد عف إدراؾ كاقعة ما حكلو، كيييـ في خالقو، كيفنى في 

                                                           
 .119القضايا النقدية في النثر الصكفي، ص : كضحى يكنس- 1
 .106الرسالة القشيرية، ص : القشيرم- 2
 .426الممع في التصكؼ، ص : الطكسي- 3
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سكره في ا﵀ كعند لقاءه بو تحدث معو النشكة كالمذة كالدىشة كالذىكؿ حتى يصؿ إلى مرحمة 
 – فجأة –دىش يمحؽ سر المحب عند مشاىدة جماؿ المحبكب " الصحك ذلؾ أف السكر 

: " ، كالسكر سكراف1" فيذىؿ الحس، كيمـ بالباطف فرح كىزة كانبساط لتباعده عف عالـ التفرقة 
سكر الخمر المكدة، كسكر بكأس المحبة؛ الأكؿ منشؤه النظر إلى النعمة، كالثاني لا عمة لو 

كصاحب السكر يككف حاؿ ىك حاؿ الانبساط فقط إذا لـ يستكؼ  [... ]سكل النظر إلى المنعـ 
 [... ]حاؿ سكره، كقد تككف حالو حاؿ المتساكر إذا لـ يستكؼ الكارد الذم يستحدث فيو السكر 

كلا يككف السكر غلا لأصحاب المكاجيد عندما يكاشؼ العبد بنعت الجماؿ فتطيب الركح كيييـ 
 .2"القمب كتحصؿ السكر

يتحدثكف في قصائدىـ عف السكارل كعف الكؤكس الدائرة عمى " رغـ أف الصكفييف  
 إلا أنيـ لـ يقصدكا الخمرة الحسية لذاتيا 3" الشرب الذيف استغرقيـ الشكر كسكل فييا الخمار 

نما كانكا يعتبركف مف خلاليا عما يعترييـ مف حالات الكجد الصكفي، حيث استعاركا مف  كا 
الخمرة صفتيا كاتخذكىا بديلا أرضيا مكازيا لمكضكع الشكر الصكفي الذم قد تتعدد أسبابو 

بحسب أنكاع الكاردات، كلقد بدت الخمرة بديلا رمزيا مناسبا بسبب تشابو آثارىا كآثار الشعر 
الصكفي، التي يمكف أف نتبينيا في غياب التكازف كخسارة رقابة العقؿ كحضكر الرعكنة كالتيتؾ 

لفظة مأخكذة مف الحركة لأنيا حركة أسرار الكاجديف إذا قكم كجدىـ، " ، كالشطح 4" كالشطح 
 .5" فعبركا عف كجدىـ ذلؾ بعبارة يستغرب سامعيا 

 عند الصكفية دلالات جديدة فيي الدىشة كالانبيار، كىي الحيرة –إذف–اكتسبت الخمرة  
النشكة كالفرح الركحييف " كالقمؽ، كىي الكلو كاليياـ، كما أنيا مكضكع لممحبة الإليية فيي تسبب 

كالصكفي في حالو كجده بالمحبة أك في حاؿ تجمي الحؽ عميو بالمحبة فيض مف المذة الركحية 
تطغى عمى كؿ كيانو، كيستشير الانتشاء بيا، حركة في الباطف لا يتمكف مف مدافعتيا، فتظير 

                                                           
 .795 ـ، ص 2003، 1المكسكعة الصكفية، مكتبة مدبكلي، القاىرة، ط : عبد المنعـ الحفني- 1
 .ص ف: المرجع نفسو- 2
 .362الرمز الشعرم عند الصكفية، ص : عاطؼ جكدة نصر- 3
 .337 ـ، ص 2001، 1تجميات الشعر الصكفي، قراءة في الأحكاؿ كالمقامات، المؤسسة العربية لمدراسات، ط : أميف يكسؼ جكدة- 4
 .349الرمز الشعرم عند الصكفية، ص : عاطؼ جكدة نصر- 5
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العربدة عمى الجكارح تفريغا ليذه الحركة الإنشائية الباطنية، ثـ لما تزكؿ عنو منازلة الحاؿ، تعكد 
كمف ىنا لـ يبؽ لمخمرة في تجربة الصكفي . 1" جكارحو إلى السككف مصحكبة بالاسترخاء كاليدكء 

 .إلا اسميا كأصبحت رمزا شعريا يكحي إلى السكر كالصحك يستعيف بو التعبير عف كجده
اليركب مف الكاقع العربي " كقد استعاف الشاعر المعاصر برمز الخمرة، كيعكد ذلؾ إلى  

يقدـ لنا " ، فعندما يتناكؿ الشاعر لذة الخمرة فإنو 2" المتردم كاستشراؼ لممكت بشتى أشكالو 
جانبا حسيا ثـ ينزاح بو مجمكعة قرائف ليطعمو بجكانب لا حسية تمنحو دلالات جديدة تمكنو 

 يجد "أحمد الشياوي"لمشاعر  (لسان النار)، كالمتطمع عمى ديكاف 3" ارتياد آفاؽ أكسع " مف 
بأنو كظؼ رمز الخمرة تعبيرا منو عما يمتمكو مف خكالج نفسية تجاه محبكبو، فالشاعر كقتيا 
يغرؽ في سكر كمغيبة عقمية، غير أف الحقيقة تخالؼ ذلؾ إذ أف خمرة الصكفي تتمثؿ في 

غياب تفكيره في أمكر دنياه كاشتغالو بكشؼ حاؿ مف أحكاؿ المحبة الإليية في حضكر تاـ، 
كغيبتو ىي صحكة مع الآخر الذم ينصير معو، كنلاحظ أنو جمع بيف رمزيف المرأة كالخمرة 

 .ككمييما يحيلاف إلى حب الإلو
 (: ليل أعمى)يقكؿ في قصيدة 

 المعتوم بنقش " 
   الداخل في جوف الشمس بلا معجزة نبي  
   السكران بكأسين من الضوء  
   المحتفل وحيدا بالفقد  
   الواثق من شفتيك  
   لا يعرف كيف يؤجل موت العالم  

 4" كي يصل إلى نيرىما   

                                                           
 .338تجميات الشعر الصكفي، ص : أميف يكسؼ جكدة- 1
 .60البنيات الأسمكبية في الشعر الجزائرم المعاصر، ص : عبد الحميد ىيمة- 2
 .212 ـ، ص 2007 /2006المرجعيات الفكرية كالفنية في شعر ابف عبيد، رسالة ماجيستر، جامعة بسكرة، : دليمة مكسح- 3
 .37لساف النار، ص : أحمد الشياكم- 4
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، فيك "السكراف " مف خلاؿ ىذه الأبيات نلاحظ أف الشاعر أطمؽ عمى نفسو صفة  
، كسكره ىذا ركحي يصطمـ عف نفسو، سكر بكأس المكدة (النكر)سكراف بكأسيف مف الضكء 

نكرانية في جكىرىا لأف مكضكعيا نكر خالص، بؿ إنو " كالمحبة الإليية ذلؾ أف المحبة الإليية 
؛ فنكر الأنكار "نكر الأنكار، فلا عجب أف ينعكس سناىا عمى سيماء العرفاء كالمحبيف الإليييف 

 .ىك الحؽ تعالى كمف ىنا فسكر الشاعر بالنكر كاف نتاج ذىكلو مف تجمي محبكبو كحبو لو
كنجده يستعيف بكؿ عناصر الصكرة الخمرية مكظفا نفس الألفاظ التي نجدىا في شعر  

 : الكأس، الخمر، الطاكلة، في قكلو: الخمر الحسية كػ
 يدك الأخرى تعترف"      

 طير في الكأس يحمق واثقة نحوك  
 تاريخ الشعر يفتح أبوابا لسماء منو  
 رب يتمرمر بقميصك  
 يتعرى مرتديا ظلا  
 نير الحبر يجاوز نير الخمر ويمتزجان عمى الطاولة  
 ىل تدري القاىرة  
 1" أن يمينك تحضن غيبا وغيابا طالا   

كنير الخمر، فمف فرط حزنو عمى  (الكتابة)ككأف الشاعر ىنا يكازم بيف نير الحبر 
غياب محبكبتو، تككف غيبتو عند تعاطي الخمر، ىذا الشراب الإليي كالذم ىك رمز عمى غمبة 
الكاردات التي تزيؿ الأحزاف، كعمى شدة الكجد التي تعني المحب عف نفسو، بؿ إنيا تثنيو عف 

 .فنائو، كيطمؽ العناف لحبره ليشاركو أحزانو كيحمؿ شيئا منيا عمو يخفؼ ما بو مف ألـ الفقد
  

                                                           
 .134لساف النار، ص : أحمد الشياكم- 1
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 رمز الطبيعة 
اتخذ الصكفية إلى جانب رمزم المرأة كالخمرة، رمز الطبيعة لمتعبير عما يختمج فؤادىـ  

خراج مكبكتاتيـ كالجكانب النفسية الغامضة التي تتجسد في حالات  مف مشاعر كانفعالات، كا 
" الحزف كالكآبة ككذا عف حالات الفرح كالسركر مف خلاؿ مظاىرىا، فالرمكز الطبيعية ليا 
تأثيرىا عمى الشعكر كالخياؿ كالإحساس كالفكر حسب المحظة النفسية التي يككف عمييا 

 .1"الشاعر
كلقد نظر الصكفي إلى الطبيعة بكصفيا تعينات كفيكضات مادية لمجماؿ الإليي فحاكؿ  

استنطاقيا كالتكصؿ مف خلاليا إلى فؾ شفراتيا، كالكصكؿ إلى الحب الإليي، فأصبح يرل كؿ 
كانكا يتعشقكف بالعيف في " شيء في الطبيعة رمزا لمذات الإليية، كعمى ذلؾ فإف الصكفية 

الككف، إف صح التعبير، لذلؾ لـ شمؿ حبيـ كؿ مظير مف مظاىر الكجكد، كعمـ الطبيعة 
الساكنة منيا كالمتحركة، كلا نقكؿ الصامتة كالناطقة، لأف الطبيعة بالنسبة لمصكفي ناطقة كميا 

؛ أما الطبيعة الساكنة فتتمثؿ في الجباؿ كالتلاؿ، اليضاب كالأشجار 2" في سككنيا كحركتيا 
كغيرىا، كأما الطبيعة المتحركة فتتمثؿ في الرياح، الأمطار، البحر، العكاصؼ، كما استعاف 

المفردات كالعناصر " كؿ ىذه .... أيضا بصكر الحيكانات كالطير، كالجمؿ، البقة كالظبي
كالعلامات تمنحو الكثير مف الغناء كالتنكع، كالثراء الذم يعطي لمنص محفزات الألؼ كالجذب، 

 .3" كيعطيو مف التشبع كالركاء، فيك يعمؿ عمى أسطرة المكاف كالأشياء 
كصيركرتيا، كحركتيا، : تكثر مظاىرىا كتقابؿ أعيانيا" فالصكفي يرل أف الطبيعة في 

ليست إلا انكشافا للألكىية المحايثة الباطنة فييا، كمتى اعتبر الصكفي العارؼ ليذه المظاىر 

                                                           
 .127بنية الخطاب الشعرم، ص : صفية دريس- 1
شعرية الخطاب الصكفي، الرمز الخمرم عند ابف الفارض نمكذجا، المعيد العالمي لمفكر الإسلامي، الأردف، : محمد يعيش- 2

 .142 ـ، ص 2004
الرمز الفني في شعر لخضر فمكس، رسالة ماجستير، المدرسة العميا للأساتذة في الآداب الإنسانية، : لباشي عبد القادر- 3

 .62، ص ( ـ2005 – 2004)بكزريعة، الجزائر 
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، اذف كانت 1" المتقابمة في الزمف الفرد، تجمت لو الكحدة الكجكدية ماثمة في كحدة الفاعؿ 
 .الطبيعة بالنسبة لمصكفي تمؾ المرآة التي تعكس مف خلاليا التجمي الإليي

معبرا آخر لمشعراء لتكحيد الذات بالعالـ " كظؼ الشاعر المعاصر رمز الطبيعة باعتباره 
، 2"كالتعبير عف دلالات تجربتيـ بطاقات ىذا الرمز كشحنو بخمكلات شعرية كفكرية جديدة

فالشاعر بتكظيفو لرمكز الطبيعة فيك يعبر عف حالتو النفسية كالعاطفية كتحكلاتيا؛ كمف ثـ 
 .كانت الطبيعة كما تضمنتو مف مظاىر كعناصر ملاذا لمشاعر مف قسكة المجتمع كغيرىا

ثر دراستنا لديكاف   كجدناه يزخر بالعديد مف " أحمد الشياوي"لمشاعر  (لسان النار)كا 
الظكاىر الطبيعية حيث نكع فييا لما يتلائـ مع حالاتو الشعكرية كربط عناصر الطبيعة بيا 
كتغير معالميا بتغير حالاتو كمكاجيده النفسية، فكؿ ىذه العناصر تشخص عكالمو النفسية 

العميقة كتنعكس في صكر شعرية مممكءة بالغمكض التي يعترضيا مف خلاؿ رمكز الطبيعة 
التي يتخذىا نسقا رمزيا يشربيا عكاطفا كمشاعرا ذاتية متأججة، فنراه يستعيف بعناصر الطبيعة 

الحشائش، أرض فارغة  ريح عاطمة، ليل أعمى، إغراء: حتى في عناكيف قصائده كمثاؿ ذلؾ
 :  كغيرىا، فيقكؿسماءان، عشبيا وشجر يميني، وسماء تكذب

 أشكو إلى البرسيم غربة طائر " 
 غنى حواف الأرض منتشيا    
 بدمعة روحو      
 وبكاء ىدىدة      
 تمص الماء من ساق النبات      
 تروح إلى نيايتيا      
 تدوس الأرض      
 3" لم تممس سوائي       

                                                           
 .293الرمز الشعرم عند الصكفية، ص : عاطؼ جكدة نصر- 1
 .288الغمكض في الشعر العربي الحديث، ص : إبراىيـ رماني- 2
 .194لساف النار، ص : أحمد الشياكم- 3
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عدد الشاعر في ىذه الأسطر صفات الطبيعة، كبث مف خلاليا شعكره بالاغتراب  
كالحزف كعدـ الاستقرار، حيث كظؼ فييا العديد مف المجازات كالصكر النابضة بالكجداف 

كالخياؿ، كالتي أفضت إلى تركيب باطني كتجمييا في شكؿ حسي يحيؿ إلى الظاىر، كتجؿ مف 
 .تجميات ا﵀

كفي تمظيرات جماؿ الطبيعة ما يناسب الحالات الشعكرية لمشاعر، كتعكس ما يحيط بو  
 (: تجمى إلو)كالتي تكحي إلى الجلاؿ، كما المرأة إلا تجؿ لمذات الإليية، يقكؿ في قصيدة    

 من وحي روحي " 
 أسير   
   ومن وحييا  
   أشعل النار في الجسد  
   كل يخمد ذاتا تؤول إليو  
 ىنا قمر   
 ىو أصل في سلالتو   
 ىنا ماء   
   لم يرد وصفو في الكتب   
 1"   ىنا تجمى الله   
فنجده في ىذه الأبيات يجمع بيف المرأة كعناصر الطبيعة في صكرة شعرية يجسد مف  

 .خلاليا كجدانو، كيرمز مف خلاليا إلى جماؿ الذات الإليية كتجمييا في أبيى صكرىا
كيستمر الشاعر في تكظيؼ رمز الطبيعة، كتجسيد تمظيراتيا في أبيى حمة كبمغة  

 : خارجة عف المألكؼ، فيقكؿ
  

                                                           
 .248ص : المرجع السابؽ- 1
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 طير مرتعش من سيلان الشمس " 
  حرف صامت  
  وكتاب مفقود من طوق حمامة  
  خط يبحث عن نقطتو في العزلة  
  جبل عار يسبح في سحب  
  مرآة معتمة ىجرتيا امرأة  
  وعزاء لنشيد  
 1"  ورنين منطفئ لحرير  
إف تكظيؼ الشاعر لرمز الطبيعة بكؿ عناصرىا، جعمنا ندرؾ أف الطبيعة بمثابة الكتاب  

المفتكح الذم يصب فيو الشعراء جميع مكنكناتيـ الداخمية، كما أنيا كبالنسبة لمشاعر كصكفي 
 .النزعة جعميا رمزا لمذات الإليية المقدسة كلجماليا

  رمز الحروف 
يعتبر الحرؼ عند الصكفية مف الرمكز الدالة عمى المعاني الباطنية، فيك حمقة كصؿ  

لأنيـ يستثمركف كؿ ما ىك داؿ عمى الرمز، كالحركؼ عند أئمة : بيف الإليي كالإنساني
تجمع بيف الكجكد الظاىر، مجسدا في الحرؼ مرسكما " التصكؼ كعمى رأسيـ ابف عربي 

كمخطكطا، كالكجكد الباطف أم ركح الحرؼ ىك عندىـ كائف جسده شكمو كركحو معرفة لا 
، كىذا معناه أف الحرؼ شكؿ مادم لا يصبح حيا إلا 2" يظفر بيا إلا العارفكف كأىؿ الذكؽ 

 كيرل ابف عربي أف لحركؼ 3" حقيقة منظكرة تخفي حقيقة مستترة " بمحمكلو الركحي، كأنو 
جانبا باطنا ىي الحركؼ الإليية التي تتكارل مع مراتب الكجكد مف جية كتتكارل مع " المغة 

الأسماء مف جية أخرل، كيرل أيضا أف لحركؼ المغة جانبا ظاىرا ىي الحركؼ الإنسانية 

                                                           
 .94: أحمد الشياكم، لساف النار، ص: ـ ف- 1
 .51الأثر الصكفي في الشعر العربي المعاصر، ص : محمد بنعمارة- 2
 .52المرجع نفسو، ص - 3



  
 

  

:الفصل الثاني  

 "أحمد الشياوي"لـ " لسان النار"حداثة الخطاب الشعري الصوفي في ديوان 

 

100 
 

 الشياوي أحمد عند الصوفي الشعر في الحداثة  ملامح

جانب باطني يتمثؿ في : ، إذف فمكؿ حرؼ جانباف1" الصكتية التي يتمفظيا الإنساف في كلامو 
أركاح الأسماء الإليية، كجانب ظاىرم كيتمثؿ في الصكت في حاؿ النطؽ أك الخط في حاؿ 

 .الكتابة
الذم تظير بو الأعياف استنادا إلى نص قرآني صريح، يتعمؽ " كعمـ الحركؼ ىك العمـ  

التي ىي رمز للإرادة الإليية التي تخصص القدرة كما يراه أصحاب " كف " بالكممة الإليية 
الإليية لا يشترط فييا أف تككف عمى نحك انساني، انما ىي مجاز يعبر " كف " ، فػ2" الكلاـ 

أعياف " عف الخالقية المتكىجة إلى تأسيس الأشياء في كينكنتيا، كعمى حد تعبير ابف عربي أف 
الحركؼ لما تألفت ظيرت الحياة الحسية في المعاني، ككذلؾ لما أراد ا﵀ كجكد الأعياف قاؿ ليا 

فكاف الكلاـ الإليي أكؿ شيء أدركتو الأعياف؛ فاليكاء الخارج مف تجكيؼ القمب كالذم " كف " 
ىك ركح الحياة إذا انقطع في طريؽ خركجو إلى فـ الجسد سميت مكاضع انقطاعو حركفا، 

 .3" فظيرت أعياف الحركؼ لذلؾ 
كقد نظر ابف عربي إلى عالـ الحركؼ نظرتو إلى غيره مف العكالـ التي تسرم فييا  

إف الحركؼ أمة : " الحياة، كيكجد بيا مكمفكف كيظير منيا رسؿ، كتخصص ليا شريعة فيقكؿ
مف الأمـ مخاطبكف كمكمفكف كفييـ رسؿ مف جنسيـ، كليـ أسماء مف حيث ىـ، كلا يعرؼ ىذا 

إلا أىؿ الكشؼ مف طريقنا، كىـ عمى أقساـ كأقساـ العالـ، فمنيـ عالـ الجبركت كالعظمة، 
كعالـ الممككت الأعمى، كعالـ الجبركت الأكسط كعالـ الممؾ كالشيادة الأسفؿ، كليـ شريعة 

كبناء عمى ىذا فإف لعمـ الحركؼ . 4" تعبدكا بيا، كليـ لطائؼ ككثائؼ، كفييـ عكاـ كخكاص 
 : ثلاثة مستكيات أساسية

ىك عيف معرفة الأشياء كميا مف حيث حقائقيا كأعيانيا الثابتة في : ففي مستواه الأعمى -
 .الآف الدائـ في العمـ الأزلي المحيط

                                                           
 .82 ـ، ص 1992، 2إشكاليات القراءة كآليات التأكيؿ، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط : نصر حامد أبك يزيد- 1
 .407الرمز الشعرم عند الصكفية، ص : عاطؼ جكدة نصر- 2
 .167الفتكحات المكية، ص : ابف عربي- 3
 .58ص : المرجع نفسو- 4
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ىك معرفة تسمسؿ مراتب الظيكر العيني الخمقي عبر دكائر : وفي مستواه الأوسط -
 .الحكمة كالقدرة

فيتمثؿ في معرفة خكاص الأسماء كالأعداد مف : الأدنى وأما عمم الحروف في مستواه -
حيث أنيا تعبر عف طبيعة كؿ كائف، كىي المعرفة التي يمكف تطبيقيا مف التصكؼ 

عمى الكائنات نفسيا كعمى " خفي لطيؼ " يحكـ ىذا التناسب، بكاسطة تأثير مف نمط 
 .1" الحكادث المتعمقة بيا 

كقد اعتمد الشاعر المعاصر عمى الحرؼ لما يحممو مف غمكض؛ فالحركؼ طبيعتيا  
تكجد في عكارض الأنفاس، حيث تعرض لمنفس الرحماني ما " الإشارة كتحيؿ إلى الفيـ، كىي 

؛ أم أف الحرؼ ما ىك إلا صكرة عاكسة لما يكجد في نفس الشاعر مف 2" يحدث عيف الحرؼ 
لسان )في ديكانو " أحمد الشياوي"كنجد شاعرنا . أفكار، كتصكر جكىرىا قبؿ أف تخرج معناىا

 كظؼ رمز الحرؼ تكظيفا عرفانيا مقتفيا أثر المتصكفة الذيف شحنكا الحركؼ إشارات (النار
كدلالات شتى، ذلؾ أف الرمزية الحرفية تعد طريقة في التعبير الشعرم تتسـ بالغمكض، كتدخؿ 

النص الشعرم في حيز التأكيلات المتعددة؛ فالحركؼ ليست ممكا لمشاعر بقدر ما ىي ممؾ 
لمتجربة الشعكرية، حيث أنيا ناتجة مف التجربة الذاتية لمشاعر، كالذم حاكؿ إضفاء سمة 
الحسية عمى ىذه التجربة، كالتي يراىا ضركرة الكتابة الشعرية المعاصرة، كبيذا فقد كانت 

كلا يكاد يخمك . 3" الرمكز الحرفية حاضرة بكثافة في الخطاب الشعرم الصكفي المعاصر 
 : أك نحكىا، مثاؿ ذلؾ قكلو (حرؼ)الديكاف مف لفظة 

 لا وقت لي في الزمان "  
   فاقرئيني  
   أنا الحرف  

                                                           
 .198الفتكحات المكية، ص : ابف عربي- 1
، 1التأكيؿ كخطاب الرمز في الخطاب الشعرم الصكفي العربي المعاصر، دار بياء الديف، الجزائر، ط : محمد كعكاف- 2

 .287 ـ، ص 2009
 .299المرجع نفسو، ص - 3
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  الذي لم تمده المغات   
 .1"  لم تكتشفو يد   

 :      كقكلو أيضا
 أبصرتني خيطا يدخن جرحو "  
  من بدء حرف ما الصفر قد   
 تعتق في أناي    
 فوثقت في المغة الحميمية  
 حتى تجمت من أحب   
 غدت حروفا في دماي    
 أحصيت حالات التشكك في القيامة  
 ومضيت نحو النوم   
 2" تنقصني رؤاي    
" ، فأما حرؼ        "النون "  ك"الألف " كمف الحركؼ الأبجدية الأكثر تكظيفا حرفي  

، (أحمد)، كىما حرفيف مف اسـ الشاعر "الداؿ " فنجده عنكانا لقصيدة إلى جانب حرؼ " الألؼ 
كىي الأـ الحبيبة التي فقدىا الشاعر؛ إلا  (نكاؿ)بالإضافة إلى أنو ثالث حرؼ مف حركؼ اسـ 

 : أنو كرغـ المكت الذم فرقيما جعؿ الحرؼ حبؿ كصؿ بينيما، كمنيا يستمد الحياة، كذلؾ يقكؿ
 سأعود إلى الإيقاع "  
لى صمت موروث من أمي     وا 
   سأحررني من شوفانك 
 من أن تتكمم روحي   
   إلى حرف  
 .3"  من اسمك 

                                                           
 .72لساف النار، ص : أحمد الشياكم- 1
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 : كفي مكضع آخر يقكؿ
 نادرة كالأخضر " 
   لك وسن ولآلئ 
 وبيوت تمشي في الماء تغني حكمة آلية  
 كانوا أول من حمبوا غيمة قمبي  

 اختاروا الألف بيانا لمناس جميعا    
 انت كتابي في الأقدم    
 سفري في الأمثال    
 سفري في الرخ    
 وفي المغة الأم     
 .1" أنت الأم     

ألف الذات ": إلى الذات، حيث قاؿ ابف عربي في الفتكحات المكية " الألف" كيرمز  
، فقد ىاـ بو الصكفية قديما كجعمكه رمزا 2 "لك في الاكوان عين ومحل * * * تنزىت فيل 

؛ كفي ىذا الصدد يقكؿ شاعرنا في 3" لمحبكبيـ، كجعمو الشعراء المعاصركف ظلا كرمزا لذكاتيـ 
 (: نحو مجيولي)قصيدة 

 أكفر عن سنين مضت " 
   وكنت التائو الجوال في دمو  
   بأن أحياك من صفري إلى ألفي  
 .4"   وأن اختار يمناك طريقا نحو مجيولي  

                                                           
 .247لساف النار، ص : أحمد الشياكم- 1
 .106: الفتكحات المكية، ص: ابف عربي- 2
 .307التأكيؿ كخطاب الرمز، ص : محمد كعكاف- 3
 .255لساف النار، ص : أحمد الشياكم- 4
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فيك في ىذه القصيدة يعمف تحسره عمى ما مضى مف سنيف، كيسعى إلى التكفير بأف يحيي مف 
 .جديد ذاتو التي فقدىا بفقداف أمو، كاختيار يمناىا طريقا لو لمعثكر عمى ذاتو

 : فيك حرؼ يرمز إلى الكجكد، يقكؿ ابف عربي" النون " أما حرؼ  
، كيعد حرؼ النكف 1 "في عينيا عينا عمى معبودتيا * * * نون الوجود تدل نقطة ذاتيا " 

، فكاف الشاعر حينما كظؼ ىذا الحرؼ فإنما يستشعر (نكاؿ)أكؿ حرؼ مف حركؼ اسـ الأـ 
كجكد أمو كيستدعييا بحرؼ مف اسميا كمما ذاؽ ذرعا مف الفقد، فبكجكدىا يحيى حياة جديدة 

 : كييزـ كؿ ما مف شأنو أف يجعمو ضعيفا كذليلا، يقكؿ
 باسمي " 
   سأضحي  
   كي أنقذ صوتك  
   من سكين الذبح  
   سأسرق من قبر الشعر قبورا  
   كي أحيا في الحرف  
   أزوج سر الكيمياء بحرف من اسمك  

          الزمن يمر 
   وأنا مختبئ في نون  
   أسيان  
   من كوني جئتك  
 .2"     بعد نزول الوحي عمي  
كيقكؿ في مكضع آخر، مانحا صفة القداسة لأمو كالتي منيا انتقمت صفة القداسة إليو،  

كىي مصدر اليامو ككحيو الكحيد، كرغـ فقده ليا إلا أنيا ما زالت مميمتو الأبدية التي لـ يبؽ 
 : منيا إلا حرؼ، فيناجيو كمما شعر بالفقد

                                                           
 .112: الفتكحات المكية، ص: ابف العربي- 1
 .177: لساف النار، ص: أحمد الشياكم- 2
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 جسد نون قدس لي " 
   فتقدست بماء شفاىو  
   كنت الواحي الموحى لو  
 1"   كان الواحد لي  

كظؼ الحركؼ في شعره كحمميا أحاسيسو  " أحمد الشياوي" كبالتالي فالشاعر 
كمشاعره كشحنيا بطاقات كدلالات شعرية، كحمميا رؤاه، كجعميا تحترؽ بنار حزنو كفقده 

 .لمحبكبتو
 الصورة الشعرية- 2-3
تعددت مفاىيـ الصكرة الشعرية، كاختمفت باختلاؼ أصحابيا كاتجاىاتيـ كتصكراتيـ فكؿ  

حسب رؤيتو الخاصة، كلقد كانت الصكرة احدل ابرز الاىتمامات كالقضايا الفنية في التراث 
المغكييف كالمتكمميف كالفلاسفة، فضلا عف الجيكد الحديثة كالراىنة : القديـ ممثلا بأقطابو الثلاثة

كباعتبار الصكرة إحدل مقكمات الشعر . العربية منيا أك الكافدة إلينا مف مذاىب النقد الغربي
ذلؾ الشكؿ الذم تتخذه الألفاظ كالعبارات بعد أف ينظميا الشاعر في سياؽ بياني خاص " فيي 

ليعبر عمى جانب مف جكانب التجربة الشعرية الكاممة في القصيدة مستخدما طاقات المغة 
؛ فالصكرة الشعرية 2" كامكانياتيا في الدلالة كالتركيب كالإيقاع، أك يرسـ بيا صكره الشعرية 

تعتمد عمى التجربة الشعرية الكاممة، فيي نتاج تشكيؿ لبنات النص الشعرم مف المغة كالإيقاع 
 .كالتركيب كالأكار، كىذه الكسائؿ كميا تتآزر فيما بينيا لتشكؿ جسد النص الشعرم

الاستغناء عف المعالـ الحسية المحدكدة مف " كتميزت الصكرة الحديثة بأنيا تتكجو إلى  
؛ فالصكرة لا تستنسخ الكاقع كتعيد 3" عناصر الصكرة الشعرية نفسيا لا مف عناصر الكاقع 

نما تأتي بما يعطي عمى النقص فيو، فيي عمى الرغـ مف عرافتيا في النقد العربي  إنتاجو كا 
                                                           

 .48: لساف النار، ص: أحمد الشياكم- 1
، 2الاتجاه الكجداني في الشعر العربي المعاصر، دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر، بيركت، ط : عبد القادر القط- 2

 .391 ـ، ص 1981
، المطبعة كالكراقة الكطنية، ( تصكر كانجاز–الحداثة لدل أحمد المجاطي)في حداثة الابداع المغربي : عبد الرزاؽ المجدكب- 3

 .114:  ـ، ص2011، المغرب، 1المغرب، ط 
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القديـ بالصيغ كالأساليب البلاغية إلا أنيا في النقد العربي الحديث ركزت عمى أحاسيس 
الشاعر دكف الخركج عف حدكد الصكرة، التي تجعؿ مف الألفاظ تعبيرا عف انفعالاتو ككجدانو 

ىي الشكؿ في النص الأدبي " كما تنقؿ تجربتو لمقارئ بأسمكب غير مؤثر أيف تككف الصكرة 
كشؼ نفسي " ، كما أنيا 1" شاممة لمعبارة أم الأسمكب، كلمخياؿ الذم يمكف العاطفة كيصكرىا 

، أم أف ىناؾ دكما دافع يسيـ في تجسيد الصكرة داخؿ 2" لشيء جديد بمساعدة شيء آخر 
العمؿ الأدبي، كما يساعد في الكقت ذاتو عمى استخداميا منو، كبالتالي فالصكرة نتاج لمقدرة 

 .3" التمثيمية الخاصة بالذات 
مكاقؼ الشاعر كأفكاره كتجاربو " كنظرا لطبيعة الشعر الحسية كأسمكبو الذم يرسـ  

كانفعالاتو رسما معبرا قكيا كاضحا بحيث تصبح فكرة الشاعر مصكرة في صكرة حقيقية تزخر 
، لتصبح أماـ مناظر تصكير 4" بالعاطفة كالتجربة كالانفعاؿ لا مجرد تصكير عادم ميت 

 مقاـ إشارة حيث لا يدرؾ المعنى – الشعر –متحركة مؤثرة، فقد لجأ الصكفية إليو، كجعمكا منو 
إلا بالتماىي كالمجاىدة كالمكاشفة كالتقمب كغيرىا مف اصطلاحاتيـ التي تندرج ضمف أحكاليـ 
كمقاماتيـ، فيك ينيؿ مف التجربة الصكفية، كىناؾ مف الشعراء الصكفييف مف عمد إلى شحف 

النصكص الشعرية بالمعتقدات كالتصكرات الدينية كقصدىا لذاتيا، كمنيـ مف خمبو أسمكب 
التعبير الصكفي ككجد فيو متنفسا يعكس رؤية غنية كتكلد أسئمة تكشؼ عف العالـ الخفي 

للإنساف كالمغة كالكجكد، دكف أف تتقيد بمعايير رؤية غنية كتكلد أسئمة تكشؼ عف العالـ الخفي 
كقد اعتبر . للإنساف كالمغة كالكجكد، دكف أف تتقيد بمعايير محددة أك تخضع لنظرية جمالية

جسمو في الأرض كقمبو في السماء يتسقط  [... ]مصنكعا عمى عيف ا﵀ " الصكفية الشاعر 

                                                           
 .55 ـ، ص 2012، 4مدارس النقد الأدبي الحديث، دار المصرية المبنانية، القاىرة، ط : عبد المنعـ خفاجي- 1
 .96التفسير النفسي للأدب، دار الثقافة، دار العكدة، لبناف، ص : عز الديف إسماعيؿ- 2
 07 ـ، ص 2015، 1صكرة المرأة في الشعر الأندلسي، منشكرات دار التكحيدم، المغرب، ط : سميماف القرشي- 3
 .56مدارس النقد الأدبي الحديث، ص : عبد المنعـ خفاجي- 4
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أخبار العالـ العمكم الذم يمده بكمضات إليية، بيا يككف شعره نارا تيجـ عمى الأفئدة بغير 
 .، فالشعر حالة إبداعية تداىـ الشاعر إثر تجربة انفعالية تعرض1" حجاب 

كما أف الصكرة بدكرىا، ما دامت عملا دلاليا يقكـ عمى تكثيؼ الدلالة، كمجاكرة الدليؿ، 
تمتمس عند الصكفية في انتشارىا عبر الخطاب بأكممو، كليست عبارة معزكلة، فالصكرة في 

المجاز الصكفي ليست جزءا معزكلا في جممة اك تعبير ما، كلا تنشأ عف الرغبة في " المجاز 
التزييف أك الإقلاع أك الترخيص مما يبقينا في سطح الكاقع، إنما ىي جزء عضكم مف كؿ 

 .2"أكبر
إف ىذا التكثيؼ الذم يميز عمؿ الصكرة في التجربة الشعرية الصكفية ىك ما يفتح 

الصكرة الرمزية لا تختزؿ الدلالة إلى " الخطاب عمى تعدد دلالي لا نيائي كلا محدكد، ذلؾ أف 
بعد كحيد، كلكنيا تحتكم عمى كثافة خاصة بيا تعدد دلالي يفتح بعضو نحك البعض الآخر، 

، كلكي يتـ الكصكؿ إلى ىذه الدلالة كالكشؼ عف 3" كقد يمتد ىذا التعدد إلا ما لا نياية 
معانييا لابد مف اختراؽ الشكؿ الظاىر البسيط لمعلامة، كالتماس عمقيا الخفي الكامف كراءىا، 

اختراقا لعمؽ الكائنات كانتقالا مف مستكل الشكؿ المكضكعي للأشياء إلى ما " فيي تتطمب 
تختفي كراء مظيريتيا، إنيا بمغة الصكفية اختراؽ لظكاىر الكجكد، كطمب لبكاطنو التي لا تنتيي 

 4" بؿ تمتد بامتداد المطمؽ 
" كقد عمد الشاعر المعاصر إلى تكظيؼ الصكر الشعرية ضمف عممو الإبداعي ككنيا 
ثراء الفكر العربي كأف الشعر كأف الشعر كمو يستعمؿ ليعبر عف حالات غامضة لا تستطيع 

بمكغيا مباشرة مف أجؿ أف تنقؿ الدلالة الحؽ لما يحدده الشاعر، ككثيرا ما تتشارؾ متابعة في 

                                                           
الكتابة كاحتجاب المعنى، قراءة نقدية في ديكاف مجمع الأىكاء لأحمد العمراكم، مقاؿ عمى المكقع : عمي آيت أكشاف- 1

https: //www.majalisna.comـ عمى 22/5/2021: ، تـ الاطلاع عميو بتاريخ28: 01- ـ23/7/2004:  بتاريخ 
 12:00: الساعة

 .161الصكفية كالسكريالية، ص : أدكنيس- 2
 .91 ـ، ص 1986التراث كالتجديد في شعر السياب، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، : عثماف خشلاؼ- 3
 .79ص : المرجع نفسو- 4
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تنتمي في " ، كاىتـ بيا لأنيا تيدؼ إلى الإيحاء، فيي لـ تعد 1" تنمية الفف تنمية داخمية 
جكىرىا إلى العالـ الخارجي بقدر انتمائيا إلى العالـ الداخمي لمذات المبدعة كمف ثـ لا يمكف أف 

 كبيذا تبقى الصكرة عنصرا فنيا جماليا غير خاضع 2" نمتمس ليا تفسيرا خارج ذات الفناف 
نما تخضع لشعكر المبدع ككجدانو، كيكمف دكرىا في ككنيا  تتضمف شعكرا " لمعقؿ كالمنطؽ، كا 

يقاظيا كتحريكيا، فيندمج مف خلاليا القارئ مع النص لأف المبدع . 3"قادرا عمى إحياء النفكس كا 
اعتمد أىـ كسائؿ التصكير مف استعارة كتشبيو، ككصؼ كخياؿ كرمز فلا يككف  (الشاعر)

 .التأثير في النفس إلا بيا
صكر لنا العديد مف المشاىد كالصكر التي تحاكي كجدانو، " أحمد الشياوي"كالشاعر

كتأخذنا إلى عالمو لنعيش آلامو كحزنو، كمف الصكر الشعرية التي شدتنا إلييا قكلو في قصيدة 
 : (أرض فارغة وسماء تكذب)
 ماذا تبصر في المرآة الآن؟" 
   شمس تنزف 

    تمبس ثوب حداد
    نجم قمق

    يبحث عن موقعو
    مقبض باب مفموت من اصبع سيدة تنفعل لأتفو سبب

    رجل عقرب مشغول بظلال باقية 
    وداع طيور تنعى شمسا ميتة 

    حمام مصموب في المحظة 
    أثر لطريق مجيول فقدتو الابدية 

   جبل أقدم من تاريخ النير  
                                                           

 .216، ص 1958، 1الصكرة الأدبية، مكتبة مصر، ط : مصطفى ناصؼ- 1
 .78الكتابة كالتجربة الصكفية، ص : عبد الحؽ منصؼ- 2
 .79كظيفة المغة، ص : عثماف بدرم- 3
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   أغنية لسماء ليست زرقاء 
    وليست تنظر

 1"موت ييوى الموت   
يجسد الشاعر مف خلاؿ ىذه الأدبيات حالتو الشعكرية كىك يمر بأصعب كأحمؾ الفترات 

، كيشبو نفسو بالنجـ، قمؽ يبحث عف (تشبيو بميغ)في حياتو كىك يكدع أمو التي شبييا بالشمس 
طيكرا : ذاتو بعد كفاة محبكبتو، كيسترسؿ في كصؼ المشيد مكظفا الاستعارة كالمجاز في قكلو

كالنتيجة اف الشاعر . حيث شبو الطيكر بإنساف ينعى كيحزف (استعارة مكنية)تنعى شمسا ميتة 
التشكيؿ المغكم الذم يقكـ أساسا عمى " شكؿ بيذه الجمؿ الشعرية مشيدا قائما بذاتو، إنو ذلؾ

، 2"الحكار المعبر عنو لغكيا، كالمكزع إلى ردكد متناكبة كما ىك مألكؼ في النصكص الدرامية
المشيد قطعة مف الحياة بما تزخر بو مف تنكع ظاىر، كمف "ينقمو لنا الشاعر مف الكاقع، إذا 

 3"تعقد كاضح
 : كالشاعر حينما يقكؿ

 نحي الموت" 
    فأنا

    من أجمك جئت
    كصفحة ماء عارية بكر

    يجري نيرك فييا 
    فتفيض

    وأتنفسك كضوء ينجب لغة أخرى
 4"   ولدتني ممكا وملاكا وفقيرا ميجوسا بالعشق

                                                           
 .99لساف النار، ص : أحمد الشياكم- 1
 .95: الصكرة الفنية في القصيدة الجاىمية، دار حضرمكت لمدراسات كالنشر، اليمف، د ط، ص: عبد ا﵀ حسيف البار- 2
 .170 ـ، ص 2003شعرية المشيد في الإبداع الأدبي، دار الغرب لمنشر كالتكزيع، : حبيب مكنسي- 3
 141: لساف النار، ص: أحمد الشياكم- 4
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ينقمنا مف جديد إلى مشيد آخر في شكؿ صكرة شعرية معبرا مف خلاليا عف عاطفتو، 
أتنفسؾ )ككذا الاستعارة المكنية في قكلو . (كصفعة ماء عارية بكر)مستعينا بالتشبيو في قكلو
، فيك باستخدامو ليذه الأساليب يجعمنا نتصكر المشيد في أذىاننا (كضكء ينجب لغة أخرل

 .كينقمنا إلى عمؽ تجربتو الشعكرية
كنخمص إلى أف الشاعر قد جعمنا نعيش معو تجربتو مف خلاؿ الصكر الشعرية التي 

ضمنيا أحاسيسو كمشاعره، فتلامس عقكلنا كتثير فينا الخياؿ كتصكير المشيد كما ىك مذككر 
تركيب لغكم لتصكر معنى عقمي كعاطفي متخيؿ لعلاقة " في الأسطر ذلؾ أف الصكرة الشعرية 

بيف شيئيف يمكف تصكيرىما بأساليب عدة، إما عف طريؽ المشابية أك التجسيد أك التشخيص أك 
، كبيذا كانت الصكرة الشعرية محاكاة ذاتية لركح الشاعر، كما 1"التراسؿ، فيك إعادة إنتاج عقمية

يخطر عمى قمبو كيرتسـ في عقمو مف خكاطر كأحاسيس، إذ يقكـ بتشكيؿ ذلؾ الركاـ مف 
 .المشاعر كالأفكار التي تتفاعؿ أثناء عممية الإبداع

 الرؤيا الشعرية- 2-4
 تقترف طبيعة الشعر بالرؤيا، كىي دليؿ الشاعر في عممية الإبداع حيث تقكده إلى 

يحيؿ العالـ إلى شعر يخمؽ لو "التخطي كالتجاكز كرفض الكاقع؛ فالشاعر حينما يكتب قصيدتو 
فيما يتمثؿ صكرتو القديمة صكرة جديدة، فالقصيدة حدث أك مجيء، كالشعر تأسيس بالمغة 

كالرؤيا، تأسيس عالـ كاتجاه لا عيد لنا بيما مف قبؿ، ليذا كاف الشعر تخطيا يدفع إلى 
 .مف ىذا كانت القصيدة عبارة عف خمؽ لعالـ جديد بالمغة كالرؤيا كتخط لمكاقع. 2"التخطي

كقد شاع التمييز بيف الرؤية كالرؤيا في الفكر العربي المعاصر، حيث كاف التمييز 
أف الأكلى مف فعؿ الإبصار في اليقظة، كالثانية مف فعؿ "بينيما عمى المستكل المغكم باعتبار 

الرائي "ككذا فرؤية الشيء بعيف الحس كرؤيتو بعيف القمب مختمفاف ذلؾ أف . 3"التخيؿ في الحمـ
بالرؤية الأكلى إذا نظر إلى الشيء الخارجي يراه ثابتا عمى صكرة كاحدة لا تتغير، أما الرائي 

                                                           
 .74الترجمة الشعرية عند فدكل طكقاف، دار ىكمة، ص : عمر يكسؼ قادرم- 1
 .106 ـ، ص 1979، 3مقدمة لمشعر العربي، دار العكدة، بيركت، ط : أدكنيس- 2
 .159 ـ، ص 1998أساليب الشعرية المعاصرة، دار قباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة، : صلاح فضؿ- 3
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ف بقي جكىره  نما يتغير مظيره، كا  بالرؤية الثانية فإذا نظر إليو يراه لا يستقر عمى حاؿ كا 
، كبالتالي فدلالة الأكلى بصرية أك عقلانية في حيف أف الثانية حدسية كلا تعتمد عمى 1"ثابتا

نكع مف المعرفة التي تتخطى نطاؽ العمـ المحدكد "فالرؤيا الشعرية ىي . العقؿ المنطقي
 .2"بالظاىر المحسكس كتنافس الفمسفة، كتتغمب عمييا في مجاؿ الكشؼ كالخمؽ كالبناء

عماد الشعر "إف الرؤيا الشعرية في مفيكميا الحداثي طابقت الشعر الحديث، فالرؤيا 
كالرؤيا في الشعر المعاصر منفذ يطؿ  [...]المعاصر ينفذ الشاعر بكاسطتيا إلى رحـ الأشياء 

بيا الشاعر عمى عالـ خفي عف طريؽ المعرفة الحدسية معتمدا عمى الإلياـ كبعد معرفي غير 
، 3"خاضع لمعقؿ كمنطقو، كعف طريؽ تحكيؿ ما ىك ذاتي إلى مكضكعي، كالفكضى إلى نظاـ

لأف الرؤيا ىي  [...]تغيير لنظاـ الأشياء، كقفزا خارج منطقيا "كمف ىذا المنطمؽ كانت الرؤيا 
الأداة الكحيدة التي تمكف الشاعر المعاصر مف النفاذ إلى ما " ، كىي 4"تحكيؿ لعلاقات الأشياء

تمرد عمى سمطاف النمكذجية الفنية "  ككنيا 5"كراء قشرة العالـ، تخمؽ أبعادا إنسانية كفنية جديدة
 مف أجؿ بناء عالـ شعرم لو لبنات تجديدية ذات 6"المكركثة، كدخكؿ في أشكاؿ غير معركفة 

 .جمالية تجريبية ككاقعية
نما  تتجاكز الزماف كالمكاف أيضا؛ "كما أف الرؤيا لا تتجاكز الكاقع كمحدكدية العمـ فقط كا 

فالرائي تتجمى لو أشياء الغيب خارج الترتيب أك التسمسؿ الزماني، ككذا خارج المكاف المحدكد 
ينفذ عبر العالـ المادم، يتخطاه، يتحد مع الغيب، يمتمؾ "، إذ أف الشاعر الرائي 7"كامتداده

                                                           
 .168 ـ، ص 1978، 1، دار العكدة، بيركت، ط 3الثابت كالمتحكؿ، ج : أدكنيس- 1
 .114 ـ، ص 2005مفيكـ الشعر عند ركاد الشعر الحر، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، : فاتح علاؽ- 2
، ص (ـ1998 – 1997)المنحنى الصكفي في الشعر العربي المعاصر، رسالة ماجستير، جامعة كىراف، : أحمد بكزياف- 3
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 .206، ص 1استراتيجية الشعرية كالرؤيا الشعرية عند أدكنيس، دار الفجر لمطباعة كالنشر، قسنطينة، ط : بشير تاكريريت- 4
 .83ـ ف، ص : أحمد بكزياف- 5
 .بشير تاكريريت، ـ ف، ص ف- 6
 167: الثابت كالمتحكؿ، ص: أدكنيس- 7
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كيتفمت مف الكاقع كعكائؽ المادة لمعانقة المطمؽ عف طريؽ  [... ]أسراره كيجسدىا بالصكرة 
 .1" الكشؼ الشعرم 

كبما أف الرؤيا الشعرية تعني التغيير كالتجاكز كالكشؼ، نجد الخطاب الصكفي يتشابو  
يمانو " في ىذا الجانب مع الشعر المعاصر، فػ انبناء الخطاب الصكفي في عمقيتو عمى الرؤيا كا 

بالكشكفات، جعلاه ينطمؽ في تأسيس معارفو مف التجربة التي تتجاكز الماضكية كالكراثية التي 
لى ا﵀  ، كقد كانت 2" ينطمؽ منيا غيره، كتسعى إلى اكتشاؼ آفاؽ جديدة لمنظر إلى العالـ كا 

تأمميو باطنية تختمط فييا معاني المغة، كتتساكل فييا " نظرة الصكفي للأشياء ىي نظرة 
، لذلؾ استمد الشاعر المعاصر مف المتصكفة 3" الأضداد، كيتكازل فييا المعنى باللامعنى 

العالـ البديؿ " أداتيـ الفعالة في تجاكز الكاقع لأف العقؿ قاصر عمى استكناه الحقائؽ، ك
المناقض لمكاقع لف يتحقؽ إلا في الذات كفي عالـ التصكؼ، كمف ثمة تمتبس الشاعر الرؤيا 
الصكفية مف حيث أف الشعر كالتصكؼ يرفضاف الظكاىر الخارجية العيانية ليخمؽ كؿ منيما 

كصكفية الشاعر المعاصر تعني . 4" عالما مفارقا يستند إلى داخميتو كجكىره المغاير لمظاىر 
أف يتمبس الحالة الكجكدية التي يككف فييا ارتباطو بالعالـ الحسي مشركطا بارتباط آخر لا 

حسي، أم بعالـ الغيب كالييماف؛ فالتصكؼ مظير شعكرم كميتافيزيقي لا يرتبط بثقافة معينة، 
 .5" كلا بجنس إنساني بعينو، بؿ ىك تجربة حياة 

ككجد الشاعر المعاصر ما يدعـ بو مكقفو المتمرد عمى الشعرية القديمة، ذلؾ أف النص  
نص يخترؽ ممكة الشعر المكركثة في نمكذج مختمؼ يقع خارج التقاليد، إذ لا يستمد " الصكفي 

                                                           
 ـ، 1982الصكرة الشعرية كنماذجيا في إبداع أبي نكاس، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر، بيركت، : ساسيف عساؼ- 1

 112: ص
لعثماف لكصيؼ، جامعة سيدم "جرس لسماكات تحت الماء"شعرية المفارقات الصكفية في ديكاف : محمد الأميف سعيدم.أ- 2

 .بمعباس
 الأردف، –لعبد ا﵀ العشي ف عالـ الكتب الحديث، إربد " مقاـ البكح"سيميائية الخطاب الشعرم في ديكاف : شقركش شادية- 3

 .101:  ـ، ص2010، 1ط
 2: المنحى الصكفي في الشعر العربي المعاصر، ص: أحمد بكزياف- 4
 .ـ ف، ص ف- 5
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 الشياوي أحمد عند الصوفي الشعر في الحداثة  ملامح

 كلأف الرؤيا سفر 1" شعريتو مف قانكف قبمي كالكزف كالقافية، بؿ مف الركح كمف لغتيا الإشراقية
لغاء لفكارؽ الزمف، فقد جعمت مف الشاعر شخصا غير عادم كأصبح  " فكؽ حدكد المكاف كا 

صاحب رؤل تؤىمو لمنفاد إلى ما كراء الفكضى الظاىرية مف تناغـ كما بيف الائتلاؼ المرئي 
مف تضاد كتنافر؛ غير أنو لا ينجح في إيصاؿ تجربتو تمؾ إلا متى تمكف مف تطكيع المغة 

، لذلؾ عمد إلى عناصر أكثر دقة كتعبيرا كشمكلية 2" كجعميا تحتكل رؤياه كتحيط بتفاصيميا 
  ".الغموض" لخمؽ عالمو الشعرم الجديد لتتجمى رؤياه، كمف ىذه العناصر 

 مف الميزات التي اتسـ بيا الشعر المعاصر؛ كتعبر عما يعيشو الشاعر الغموضيعد  
المعاصر مف حالات شعكرية انعكست عمى تجربتو، كقد طغى الغمكض عمى القصيدة العربية 

فإذا تتبعنا الشعر العربي المعاصر ندرؾ قدر القمؽ كالتشتت الذم يعاني منو . " المعاصرة
العربي مف خلاؿ لغتو التي تراكحت بيف التناقض أحيانا كالرفض أحيانا أخرل، كالغمكض في 
كؿ الأحاييف، كالمغة التي تكتب بيا القصيدة ىي كصؼ لصكرة يرسميا الشاعر انطلاقا مف 
ذاتو، كلأف ذات الشاعر كمشاعره تسيرىا أمكر باطنية مقرىا اللاشعكر تأتي قصائده غمضة 

حيث غمبت عميو ظاىرة الغمكض، إذ لا  (لساف النار)كما ىك ما كجدناه في ديكاف . 3" مبيمة 
آفاؽ " يكاد يفيـ معنى الشاعر مف قصائده ذلؾ أف الشاعر المعاصر يطكؼ أحيانا في 

ميتافيزيقية كسريالية مستمدة مف الحمـ، كىي تتـ عف مناخ شعكرم سريالي مف الصعكبة القبض 
، كمف ذلؾ قكؿ 4" عمى دلالتو كعمى ىذا الأساس يصبح انفتاح الشعر لمفيـ صعب   المناؿ 

  ": أحمد الشياوي" الشاعر 
 كأن الطريق إلي اختفى تحت رمل " 
 يزوجني لمرماد  
 وراحت نجوم إلى الحبر تبحث عن سارقيو  

                                                           
1
 114: مفيكـ الشعر عند ركاد الشعر العربي الحر، ص: فاتح العلاؽ-  
 137:  ـ، ص1996، نكفمبر 3في بنية الشعر العربي المعاصر، ستراس لمنشر، تكنس ط:  محمد لطفي اليكسفي-2
الحداثة في الشعرية العربية المعاصرة بيف الشعراء كالنقاد، رسالة ماجستير، جامعة الحاج لخضر، باتنة : نادية بكذراع- 3

 .92، ص ( ـ2008- 2007)
 .08 ـ، ص 1978اتجاىات الشعر العربي المعاصر، عالـ المعرفة، الككيت، : إحساف عباس- 4
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 الشياوي أحمد عند الصوفي الشعر في الحداثة  ملامح

 ىل كان أسود؟  
 سنرى البياض اسودادا  
  يشير إلى التي تكتب الآن 
 من غرفة في المنافي  
 1" اسميا ىتك لمبياض  

مف خلاؿ ىذه القصيدة، نلاحظ أف الشاعر قاـ بتفجير لغة النص كأخرجيا عف القكانيف المقيدة 
يسف قكانينو " لمغة اليكمية العادية، كىذا الخركج عف العادم كخرؽ القكانيف جعلاه يبدع ك

الخاصة التي تدفع بالمتمقي عنكة إلى الكشؼ عف حيثياتيا المبدئية حتى يتسنى لو بمكغ جكىرىا 
 2" الذم صاغو الشاعر بيف قصائده 

كبما أف الشاعر يعتمد في قصائده عمى الرؤيا كالحمـ، فقد اتسمت قصائده بالضبابية  
كعدـ التجمي كالكضكح، كتككف الرؤيا التي تمثؿ الصيركرة الشعرية يكسكىا الظلاـ كالغمكض، 

عف الحقيقة كعف الاتجاه الذم ذىب فيو المعنى، كصار " كلذلؾ خمؼ كراءه قراء تبحث 
 : فيقكؿ. 3"الشاعر يتمذذ بيذه الألعكبة كيخفي معاني نصو ضمف ألغازه كرمكزه

 إلو خفي " 
 يبارزني كل ثانية  
 لما أروح إلى آخر النار من عشبة  

 أصمي    
 في قدسيا    
 بمساني    

                                                           
 .169لساف النار، ص : أحمد الشياكم- 1
 .278تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضكء المناىج النقدية الحديثة، ص : محمد عزاـ- 2
 ـ، ص 2010آليات القراءة في الشعر العربي المعاصر، منشكرات الييئة العامة لمكتاب، دمشؽ، : خميؿ مكسى- 3

129/130. 
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 الشياوي أحمد عند الصوفي الشعر في الحداثة  ملامح

 1"وروحي   
عمى ىذا المنكاؿ صاغ الشاعر قصائده كألبسيا الغمكض، حيث أغنى بو شعره كفتحو  

عمى القارئ أثناء عممية القراءة أف ينفعؿ مع " عمى كـ ىائؿ مف تعدد القراءات كالتأكيلات، إذ 
الشاعر لأف القصيدة ما ىي إلا شحنة عاطفية لا تخمك مف الركعة، صبغيا الشاعر بيذا 

 .2"الغمكض ليس عجزا منو التكصيؿ كانما يمنح لمقارئ فرصة لمتفاعؿ مع النص الأدبي
 

                                                           
 .234أحمد الشياكم، ـ ف، ص - 1
 .236، ص 12ظاىرة الغمكض في الشعر العربي المعاصر، مجمة كمية الآداب كالمغات، ع : آماؿ دىنكف- 2
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أحمد "بعد الغوص في بحر بحثنا الذي تناول حداثة الخطاب الصوفي عند الشاعر

، توصمنا إلى مجموعة من النتائج فيما يخص الجزء النظري (لسان النار) في ديوانو "الشهاوي
والذي شمل موضوع التصوف والشعر الحداثي وما بينيما من علاقات، وكذا الجزء التطبيقي 

أما عمى المستوى . والذي ركزنا في مجممو عمى ملامح الحداثة في الشعر الصوفي عنده
:  النظري فتوصمنا إلى ما يمي

لمتصوف تعريفات كثيرة ومختمفة باختلاف الحقب الزمنية إلا أنيا في مجمميا تصب في  -
 . نير واحد، وىو أن التصوف خمق، وىو روح الإسلام

التصوف تجربة ذوقية خاصة، عبر عنيا كل صوفي بوسائمو في إطار ما يسود مجتمعو  -
 . من عقائد وأفكار، وتختمف من صوفي إلى آخر نتيجة درجتو في التجربة ذاتيا

تتميز التجربة الصوفية بخاصية الفناء في الحقيقة المطمقة؛ حيث يصل الصوفي إلى أعمى  -
 .درجات صفاء النفس فلا يعود يشعر بذاتو ومن ثم الاتحاد بحقيقة أسمى وىي الله

يتميز التصوف أيضا برمزية المتصوفة في تعبيرىم؛ ذلك أنيم يعيشون حالات وجدانية  -
 .يصعب التعبير عنيا بالمغة العادية فمجؤوا لمشعر وبالتالي صار التصوف قريبا من الفن

بين الشعر والتصوف علاقات وطيدة؛ فكلاىما يعتمدان عمى آليات ووسائل لمتعبير عن  -
الحالة الشعورية لكل من الشاعر والمتصوف كرفض آلية التفكير العممي البحتة لاعتمادىما 

 .عمى القمب في المعرفة واعتمادىما عمى الخيال واستخداميما المكثف لمترميز والمجاز
عد التصوف مرجعا ورافدا تراثيا ميما بالنسبة لمشاعر العربي المعاصر، كون التجربة  -

الشعرية شكمت فضاء مغريا لمشعر العربي الحديث؛ وذلك لما تزخر بو المغة الصوفية والتي 
تعد بمثابة قفزة متمردة عمى المغة والأساليب الكتابية القديمة نحو عالم مميء بالغموض 

 .والانزياحات اللامعيودة في الكتابة
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ترتبط النزعة الصوفية في الشعر الحداثي بالمذاىب الأدبية الحديثة؛ حيث نجدىا تربط  -
الوصال مع المذىب الرومانسي، الرمزي، الواقعي، السوريالي، ومع الفمسفة الوجودية وكذا 

 .الحداثة
تأثر بالتجربة الصوفية العديد من الشعراء المعاصرين كصلاح عبد الصبور، عبد الوىاب  -

البياتي، أدونيس والشاعر الجزائري عثمان لوصيف؛ حيث درسنا نماذج شعرية ليم تظير 
جميا النزعة الصوفية من خلال كتاباتيم ولم يكن ىذا التأثر في الجانب الديني الخالص 

نما أخذوا منيا الجانب الحداثي في المغة وعمق التجربة  .وا 
 أحمد"أما عن النتائج التي توصمنا إلييا من الجزء التطبيقي الذي اختص بالشاعر 

:  وملامح حداثة الخطاب الصوفي لديو، فيي كالآتي" الشهاوي
من الشعراء المصريين المتنورين، الذين يشتغمون من خلال " أحمد الشهاوي"يعتبر الشاعر  -

مشروع شعري لغوي ينحو إلى الإنصات لمذات بقوة تتجاوز الشاعر المبدع ذاتو؛ حيث 
 .تتحايث المغة بالتراث، والبناء المغوي بالسياق الجديد لمكتابة الشعرية

لنفسو مسارا خاصا ونيجا متفردا في الكتابة؛ ذلك أنو يجعل من  (لسان النار)خط صاحب  -
كتاباتو نارا ممتيبة يروضيا ويطوعيا لتصير مشفرة في حروفيا وكمماتيا، وفي ألفاظيا 

 .وعباراتيا وبيذا الفعل فيو يضع الكتابة الشعرية في صميم سؤال الحداثة والتحديث
أنو عبارة عن قنبمة موقوتة كمما حاولت : ديوانا أقل ما يقال عنو (لسان النار)يعد ديوان  -

الاقتراب منيا إلا وانفجرت بكم ىائل من المعاني المكثفة والعبارات المشفرة والعميقة؛ فيو 
يزخر بالعديد من الرموز الصوفية والصور الشعرية القوية والبالغة التصوير والتجسيد، 

 . ناىيك عن لغتو الصعبة المنال والتي تستعصي الإمساك بدلالاتيا
نما صوفيتو صوفية تنقض الصوفية ولغتو " الشياوي" صوفية  - ليست صوفية دينية بحتة، وا 

تخرج من رحم المغة الصوفية لغة أخرى خاصة بو وحده؛ حيث استعان من المغة الصوفية 
معجميا ورموزىا وخمق منيا رموزا جديدة بدلالات مختمفة تجعل القارىء يغوص في بحرىا 

 .محاولا الإمساك بمعانييا مستعينا في ذلك بالتأويل والتحميل
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ميدي المخزومي، إبراىيم السامرائي، دار : كتاب العين، تح: الفراىيدي الخميل بن أحمد (3
 مكتبة اليلال

قائمة المراجع / 2
 

الكتب بالعربية / أ
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  م1984
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  م1979، 3مقدمة لمشعر العربي، دار العودة، بيروت، ط : أدونيس أحمد سعيد (10
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  م2001
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 بالولايات المتحدة الأمريكية لمدة ثلاثة أشير وتم International WritingProgramالدوليين 
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 باليونان، Jonic Centerحاز عمى دبموم خاص في الثقافة والعموم من المركز الأيوني 

. وترجمت قصائده إلى لغات عدة
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 الممخص

يعد التراث الصوفي من أىم المصادر التي استخدميا الشاعر العربي المعاصر كون التجربة الصوفية بمثابة المخزون 
الجمالي والدلالي الذي تستند إليو التجربة الشعرية المعاصرة،وبالتالي كانت نتيجة التجاوب بين التجربة الشعرية الحديثة والتجربة 
الصوفية أن توسعت طاقة النص الشعري باعتماده تقنيمت جديدة في الكتابة الشعرية،ووجد الشاعر العربي المعاصر ضالتو من 
خلال التجربة الصوفية ليبوح بما تختمجو نفسو من مشاعر وأحاسيس برؤية شعرية خاصة مستعينا في ذلك بالمغة الصوفية التي 

ثارتيا لمسؤال وىو ما ينبثق عنو الجديد  .تتميز بشعريتيا ورمزيتيا وغوصيا في المجيول،وا 
شاعرا صوفيا معاصرا بامتياز؛ حيث كانت لو تجربة صوفية خاصة استعان فييا بالاصطلاحات " أحمد الشياوي"ويعتبر

الصوفية ووظف فييا العبارات العرفانية وقام بتقديميا في خطاب شعري جديد سالكا مسارا خاصا بو،ومغايرا فتميز خطابو 
 .الصوفي بمغتو المشفرة الألفاظ والعبارات،وتعددية دلالاتيا وىذا ماجعميا توضع في صميم سؤال الحداثة والتحديث

 الكممات المفتاحية
 .الشاعر العربي المعاصر، التجربة الصوفية، التجربة الشعرية الحديثة، المغةالصوفية، الخطاب الصوفي، الحداثة

 

Abstract 

Sufi heritage is one of the most important sources used by the contemporary Arab 

poet because the Sufi experience is the aesthetic and semantic inventory on which the 

contemporary poetic experience is based, and therefore the result of the response between 

the modern poetic experience and the Sufi experience that expanded the energy of the 

poetic text by adopting a new technique in Poetic writing, and the contemporary Arab poet 

found his stray through the Sufi experience to reveal the feelings and feelings of his own 

poetry vision using the Sufi language, which is characterized by its poetry, symbolism and 

dive into the unknown, and provoke it to the question, which is what emerges from the 

new. 

Ahmed Al-Shahawi is a contemporary Sufi poet with distinction, where he had a 

special Sufi experience in which he used Sufi conventions and employed customary 

phrases and presented them in a new poetry speech, which conveyed a path of his own, and 

different, and his Sufi speech was distinguished by his language encrypted words and 

phrases, and the multiplicity of its connotations, which made it put at the heart of the 

question of modernity and modernization. 

Keywords 

Contemporary Arab poet, Sufi experience, modern poetic experience, Sufi language, 

Sufi discourse, modernity. 

 


