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 مقدمة:
شغل موضوع الشعرية دارسي النقد الأدبي قديما وحديثا، فعمى الرغم من أنيا نظرية      

أدبية حديثة إلا أن ليا جذور ضاربة في عمق التاريخ تعود بنا إلى أفلاطون وأرسطو، كون 
" الذي اقترح من فن الشعريةىذا الأخير واضع أول كتاب منيجي في الشعرية والمعروف بـ "

الشعري في ذاتو، فالشعرية تبحث في معرفة القوانين العامة التي تنظم  الفن خلالو معالجة
نو ميو بفعل قوانينيا، وىذا ما أخذ عولادة كل عمل أدبي، وما يحتويو النص من ابداع طرأ ع

حدداتيا. فيي من أىم الدراسات النقدية المعاصرة التي عنيت مالفلاسفة العرب قوانينيا و 
لإبداعية الفنية من الداخل لتبحث في شعريتيا الجمالية، فيي نظرية بالخطابات الأدبية ا

بصفة خاصة، إلا أنيا تيتم  في آن واحد فكما تعنى بدراسة الفن الشعري معرفية ونقدية 
 لفنون الأدبية وذلك في إطارىا العام.باأيضا 

ىذا الموضوع كون أن الروائية جزائرية وكتاباتيا  لاختيارومن بين الأسباب التي دفعتنا    
تمتاز بطاقة شعرية ىائمة، فروايتيا ىذه كانت مزيجا بين الشعر والنشر، مما جعميا حقلا 

 لمدراسة، واخترناىا لتكون موضوعا لمذكرتنا.
كان مرواية و بعة أثناء قراءاتنا وتحميمنا لوقد وضعنا عنوانا مناسبا يتماشى والمنيجية المت   

وجاء  (-دراسة بنيوية–شعرية الحكاية في رواية شهيا كفراق لأحلام مستغانمي كالآتي: )
 بحثنا للإجابة عن الإشكاليات الآتية:

 كيف وظفت الروائية الزمان والمكان في الرواية؟ وما دلالة ذلك؟ -
 كيف كان بناء الشخصيات الروائية؟ وكيف ساىمت في أحداث الرواية؟ -
 " إبراز الشعرية في متنيا الحكائي؟أحلام مستغانمياعات "إلى أي مدى استط -

وللإجابة عمى ىذه التساؤلات وضعنا خطة منيجية مكونة من مدخل تحدثنا فيو عن     
الشعرية، نشأتيا، وأصوليا عند الغرب والعرب القدامى والمعاصرين، وثلاثة فصول إذ جاء 



 مقدمة
 

 

 ب

، والاصطلاحيفيوم من الجانب المغوي في الفصل الأول الحديث عن الشعرية والبنيوية كم
 بالإضافة إلى ما تعمق بالبنيوية من حيث الأصول عند الغرب وتمقييا عند العرب.

وانتقمنا في الفصل الثاني إلى دراسة بنية المكان والزمان في الرواية، وكذا بناء      
وخصصنا الفصل الثالث لدراسة تجميات شعرية الحكاية، من شعرية  فييا الشخصيات

وشعرية التركيب، وجاءت الخاتمة بأىم النتائج المتوصل  وشعرية الأسموب المغوي، الأفكار،
  .إلييا
حميد  وكما ىو الشأن مع كل بحث اعتمدنا عمى مجموعة من المؤلفات نذكر منيا:    

بنية الشكل "حسن بحراوي، " ، يلأدبنظور النقد ا"بنية النص السردي من م لحميداني
 أيمن، "مفاهيم الشعرية دراسة مقارنة في الأصول والمنهج المفاهيم" حسن ناظم ،" الروائي
: "الشخصية حسن الأشمم: "الخطاب الروائي" ،سعيد يقطين: "الشعرية والشاعرية"، المبدي

 ." :" أساليب الشعرية المعاصرة صلاح فضلالروائية عند خليفة حسن مصطفى"، 
مخوض في ميزات المكان والزمان، لواعتمدنا في ىذه الدراسة عمى آليات المنيج البنيوي      

واستنطاق شخصيات الرواية، كما استعنا بالوصف والتحميل في تعاممنا مع مقاطع الرواية، 
 دراسة الشخصية واستخراج خصائصيا.و 

تعترضو صعوبات، وأىميا أن الرواية لا تتوفر عمى دراسات ولا شك أن لكل بحث     
مسبقة، كما كان لكثرة وتنوع المراجع سببا في تشابييا عمينا في إبراز المعمومات، إضافة 

 إلى ضيق الوقت.
وفي الأخير نرجو أن نكون قد ساىمنا في تسميط الضوء عمى مضامين ىذه المدونة،     

البحث، ونتقدم  لاستكمال عز وجل أن منحنا القوة والعزيمة وما كان توفيقنا إلا من عند الله
" عمى صبره الجميل وارشاداتو د.عبد الخالق بوراسبجزيل الشكر والعرفان لأستاذنا الفاضل "

 التي رافقتنا في إنجاز ىذا العمل.
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لا من حقول المعرفة إلى تحديد لمفيوم المصطمح، فالدراسة قيتاح لكل بحث ان يتناول ح    
المصطمحية ىي الإطار الذي تتحرك فيو المصطمحات كاشفة عن الروح التي تسكن 

 المصطمح وتتحكم فيو تبعا لدلالتو.
ابتكرت أصلا ثمة عدد كبير من المصطمحات التي »ويقدم عمى ذلك محمد صالح بقولو:      

لمدلالة عمى تمك السمات الخاصة التي تميز الأعمال الأدبية من غيرىا، فإذا كان ىناك 
إجماع عمى أن تشكيل النص الأدبي يتكئ عمى طرائق متعددة مخالفة لغة الكلام العادي 
المألوف ومنحرفة عنو، فإن ىذه الطرائق لم تخضع لمحصر وقد أطمق عمييا أسماء 

فئة من يرى أن السمات الخاصة بالأدب يمكن التعبير عنيا بمفظة الشعرية،  متباينة لدلالة
 .1«أو الشاعرية، أو الجمالية، أو الإنشائية، أو الأدبية، وما إلى ذلك

بمعنى أن ىناك العديد من المصطمحات تحمل دلالة لمتعبير عن العمل الأدبي، فيمكن     
 فة نحو الأدب.أن تكون لدينا دلالة فتعبر عنيا بسمة مختم

من جية  ومن بين المبررات القوية التي ميدت لنظريات الشعرية عدم كفاية البلاغة»     
.فعدم كفاية البلاغة ومنطق الحدسية 2«نطباعية من جية أخرى ومنطق النقود الحدسية والإ 

 والإنطباعية يعتبران سببان في ظيور نظريات الشعرية.
ما نشأ أولا الأول الذي تراه عند مطالعة ومراجعة ىذا المبحث ىو  ولعل الإختلاف»    

عن تعريب المصطمح إن صح القول، فالكممة الجنبية تم نقميا إلى العربية أولا ترجمة 
وبذلك كان قد  Terminologyمباشرة قبل أن يتم إخضاعيا لمقتضيات عمم المصمح 

تحصل عدد من الترجمات التي أصر كثير من النقاد إلى الإلتزام بمصطمح الشعرية فقط، 
فإن نفرا آخر بقي عمى الإلتزام ما رأى من ترجمة ومن اصطلاح حيث التقى ذلك بما ينظر 

فقط، وىذا وجد تلاقيا وتماثلا مع ما يقدم، ولو لو من أمر الأدب بعامة ولا يخص الشعر 
خدم المصطمح الشعرية لحدث بعض التناقض في أمر درسو ونظره وتوجب عميو حل است

                                                           
 .20، ص 2006، 1أيمن المبدي: الشعرية والشاعرية، دار الشروق، عمان، الأردن، ط  1
 .19ص  المرجع نفسو:  2
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ذلك المشكل، فأثر السلامة وابقاء الإصطلاح الذي يستخدم الأدبية بدلا من الشعرية، أما 
لتفاف حول الشعرية من الإ الآخرون ممن ليس لدييم تنظير خاص لم يجدوا حرجا 

 .1«اصطلاحا وترجمة
ة الشعرية قد ترجمت لعدة مصطمحات، ولكن المصطمح الأكثر توافقا مع فنلاحظ أن كمم    

 الإلتزام بو.دعوتيم إلى و النقاد ىو مصطمح الشعرية 
الشعرية، وىو يتقمب بين مفاىيميا المتمعثمة بضبابية يشعر بحمى  -أحيانا–فالقارئ »    

بمفيوميا  المصطمح الأليقثية، ومكترثا بفرز وكثافة مصدرىا، المتمثل في الرؤية الحدا
نظرا لما يجده من تشويش فيو، حاصل من المعركة النقدية التي أثارىا، ثم العشوائية في 

لشعرية ليا .أي أن ا2«الإستخدام والترجمة، وخاصة في الخطاب النقدي العربي الجديد
 ىيتيا.محات التي تتمحور حول مفيوميا وماالعديد من المصط

، وىي قوانين Poeticsإلى مصطمح واحد، وىو الشعرية  المتعددة تحيلفالمفاىيم »     
الخطاب الأدبي، وىذا ىو المفيوم العام والمستكشف منذ أرسطو وحتى الوقت الحاضر، 
غير أن الشعريات الحديثة لم تنحصر في مجال نظريات الأدب، بل اتسعت لتشمل فنونا 

خارجية لا أن الشعرية ىي شعرية نمائي، أي ابداعية أخرى منيا الفن التشكيمي والفن السي
تستنبط قوانين المادة )المغة في الشعر مثلا( بمثابة الجسر الموصل إلى قوانين التصورات 

 .3«عميو )الجسر( لا إلى قوانينو بذاتياالمحمولة عمييا )المغة( أو 
إلى أن الشعرية ىي المادة التي تحمل تصورات المغة، فالشعرية ىنا ىي شعرية  فنصل

 خارجية.

                                                           
 .20ص  سابق،مرجع أيمن المبدي: الشعرية والشاعرية،   1
عبد السلام: الشعرية الحداثية، مساءلة نصية ومسألة نقدية بين المفيوم والإشكالية، مجمة الأثر، الجزائر، العدد  بمعجال  2
 .09، ص 2016، مارس 24
، 1994، 1حسن ناظم: مفاىيم الشعرية دراسة مقارنة في الأصول والمنيج والمفاىيم، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط  3

 .05ص 
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للأدب  ىي محاولة وضع نظرية عامة ومجردة ومحايثة -عموما–إن الشعرية »    
بوصفو فنا لفظيا، إنيا تستنبط القوانين التي يتوجو الخطاب المغوي بموجبيا وجية أدبية، 

ختلاف المغات، في أي خطاب لغوي، وبغض النظر عن افيي إذن تشخيص قوانين الأدبية 
في –في الخطاب المغوي أمر بدييي فلابد  -أيا كانت نوعيتيا-والحقيقة أن وجود القوانين 

من وجود قوانين تحكمو، ولكن الميم ىو ماىية ىذه القوانين والكيفيات  -كل خطاب
المتبعة في إستنباطيا، كما لم تستند الشعرية عبر تاريخيا الطويل إلى منيجية واحدة إلا 

 .1«أن حصرنا الشعرية في العصر الحديث
فالشعرية تستنبط عتبار الخطاب المغوي وجية أدبية، أي أنيا وضعت نظرية للأدب، با     

 ماىية القوانين الأدبية.
 رب:أصول الشعرية عند الغ/ 1

، فيم بدأوا (نادى الشكميون الروس بقيام عمم )المحاكاة( جديد للأدب )الشعرية»    
ن قصدوا  بميمة بمورة مفاىيم كمية تضم قوانين الأعمال الأدبية تحت مصطمح الشعرية، وا 

ى لو استخدمت الأدبية ىنا، واعترض المسانيون بو قوانين الأدب ككل، وكان الأول
السيميائيون الذين نادوا بدور التقالية في رسم حدود الأدب، وأن لا خصوصية لمخطاب 

 .2«الأدبي
عتبارىا مصطمح جديد للأدب، عمى عكس شعرية بدأت مع الشكميون الروس، باأي أن ال    

 الذين نادوا بدور التقاليد التي تساىم في حدود الأدب. المسانيون 
في كتابو )فن الشعر( الذي تمت  حيث استخدم مصطمح الشعرية بداية مع أرسطو»     

كتابتو في القرن الرابع قبل الميلاد، وىذا الكتاب ىو المؤسس لمنقد ونظرية الأدب 
يقع بين جزئين الأول الذي  والشعرية عند الغرب الحديث والمعاصر، وأصل ىذا الكتاب

                                                           
 .09ص  سابق،مرجع : مفاىيم الشعرية دراسة مقارنة في الأصول والمنيج والمفاىيم، حسن ناظم  1
 .23ص  سابق،أيمن المبدي: الشعرية والشاعرية، مرجع   2
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يعالج المسائل المتعمقة بشعر التراجيديا والممحمة، والجزء الثاني يتناول المسائل المتعمقة 
 .1«بشعر الكوميديا

قسم إلى قسمين: ان" فن الشعربمعنى أن الشعرية قد استخدمت منذ أرسطو، وكتابو "    
 لثاني فيو يتناول شعر الكوميديا.الأول يتحدث عن التراجيديا والممحمة، أما الجزء ا

إن موضع كتاب أرسطو في الشعرية ىو الأدب )أو ما ندعوه كذلك(، وبيذا المعنى »    
ليس ىذا الكتاب كتابا لنظرية الأدب، لكنو كتاب في التمثيل )المحاكاة( عن طريق الكلام، 

)بشعرية ليذا تعتبر شعرية أرسطو من أشير الشعريات، فمذلك تعرف شعرية أرسطو 
 .2«(المحاكاة

شعرية أرسطو بشعرية المحاكاة  ىو كتاب في المحاكاة وليذا سميتفإن كتاب أرسطو 
 (.التمثيل)

في الشعرية الذي تقادم بنحو ألف وخمس مئة  إن مؤلف أرسطو»يقول تودوروف:      
سنة، ىو أول كتاب خصص بكاممو لـ "نظرية الأدب" )وقد وضعنا ىذه العبارة بين 
مزدوجتين لتجنب الخمط التاريخي( وىو في الوقت نفسو أىم ما كتب في الموضوع، 

ج من بطن والتواجد المتلازم ليذين الخاصيتين لا يخمو من مفارقة: فيي تشبو إنسانا خر 
أمو بشوارب يتخمميا المشيب )لكن المقارنة خادعة بطبيعة الحال( ولا نرى مثالا مشابيا 
ليذه الحالة إلا في نحو بانيني الذي كان في الوقت ذاتو أول كتاب في المسانيات وأكبر 
تحفة )لكنو لم يمعب إلا دورا ضئيلا في تاريخ العالم(، أو في مثال أقرب، ىو منطق 

 .3«سوأرسطو نف

                                                           
 .03، ص 1999، 1أرسطو: فن الشعر، تر: ابراىيم حمادة، ىلا لمنشر والتوزيع، ط  1
، ص 1987، 1سلامة، دار توبقال لمنشر، الدار البيضاء، طودوروف: الشعرية، تر: شكري المبخوت ورجاء تتزفيطان   2
12. 
 .12ص  المرجع نفسو:  3
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ابنيني عود نسبتو لأرسطو، كما أشار إلى بدد، وىذا الكتاب تأكد موضوع الدراسة مح     
 بأن كتابو كامل رغم أنو لم يجد عناية كاممة.

 (:Tzvetar Todorovتزفيتان تودورف ) - أ
ليس »يمثل تودورف من أىم أعلام الشعرية، حيث أن موضوع الشعرية عند تودورف      

طقو خصائص ىذا الخطاب النوعي الذي ىو نالعمل الأدبي في حد ذاتو بل ىو ما تست
الخطاب الأدبي، وكل عمل عندئذ لا يعتبر إلا تجميا لبنية محددة وعامة، فميس العمل إلا 
إنجاز من إنجازاتيا الممكنة، ولكل ذلك فإن العمم لا يعني بالأدب الحقيقي بل بالأدب 

 .1«الممكن
عنى أن ىذه الخصائص ىي التي تستنطق الحدث الأدبي أي الأدبية وموضوع بم     

 الشعرية ىنا ىو الخطاب.
فالمنظور الذي تندرج ضمنو الشعرية يفقد المأخوذ الأول كل قوتو، فالشعرية »     

نما تضعيا في صمب الخطاب  بالتحديد لا تضيع ىذه المفاىيم المجردة في العمل النوعي وا 
أي أن الشعرية تتمسك .2«تؤكد أن ىذه المفاىيم لا يمكن أن توجد إلا ىناكالأدبي، وىي 

بالمفاىيم التي تكون موجودة في العمل النوعي، وتكون قد وضعت ىذه الأعمال في ذلك 
 الخطاب الأدبي.

يبدو أن اسم الشعرية ينطبق عميو إذا فيمانو بالعودة إلى »اليري قائلا: ويتحدث غ     
، أي اسما لكل مالو صمة بإيداع كتب أو تأليفيا حيث تكون المغة في آن معناه الإشتقاقي

واحد الجوىر والوسيمة لا بالعودة إلى المعنى الضيق الذي يعني مجموعة من القواعد أو 
 .المبادئ الجمالية ذات الصمة الشعرية

                                                           
 .23تودوروف: الشعرية، مرجع سابق، ص   1
 .26ص مرجع نفسو: ال  2
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قد  لب وستتعمق كممة الشعرية في ىذا النص بالأدب كمو سواء أكان منظوما أم لا،     
أي أن الشعرية تماثل كممة الأدب،  .1«متعمقة عمى الخصوص بأعمال نثرية تكاد تكون 

 ولمشعرية علاقة وطيدة مع الأعمال النثرية.
فوضعت حدا لمتوازي القائم بين التأويل والعمم »وفي ظل التوازي، فقد جاءت الشعرية     

في حقل الدراسات الأدبية، وىي بخلاف تأويل الأعمال النوعية، لا تسعى إلى تسمية 
المعنى بل إلى معرفة القوانين العامة التي تنظم ولادة كل عمل ولكنيا بخلاف ىذه العموم 

انين داخل الأدب ذاتو، إلخ تبحث عن ىذه القو التي ىي عمم النفس عمم الإجتماع...
 .2«فالشعرية مقاربة للأدب مجردة وباطنية في الآن نفسو

أي أن الشعرية لا تبحث في المعنى بل تبحث في القوانين العامة، وكل عمل يتميز عن     
 ".مقاربة الأدبغيره من الأعمال الأخرى، كما أنيا قيدت العمم بالمقاربة الباطنية "

 (:Roman Jaksonجاكسون )الشعرية عند رومان  - ب
يقول رومان جاكسون: أن موضوع الشعرية ىو قبل كل شيء الإجابة عن السؤال       

وبما أن ىذا الموضوع يتعمق  «ما الذي يجعل من رسالة لفظية أثرا فنيا؟»التالي: 
بالإختلاف النوعي الذي يفصل فن المغة عن الفنون الأخرى وعن الأنواع الأخرى لمسموكات 

 .3«فظية، فإن لمشعرية الحق في أن تحتل الموقع الأول من بين الدراسات الأدبيةالم
ختلاف النوعي لمسموك المفظي تبقى الشعرية إحدى الأنواع الدراسات فميما اختمف الا

 الأدبية.
الرسالة سننا مشتركا كميا أو جزئيا بين المرسل والمرسل إليو وىذه  يضوتقت»     

 العناصر لا يستغنى عنيا التواصل المفظي وىذا واضح في الخطاطة التالية:

                                                           
 .24، 23ص ، تودوروف: الشعرية، مرجع سابق  1
 .23ص مرجع نفسو: ال  2
، ص 1988، 1حنون، دار توبقال، دار البيضاء، المغرب، ط اكسون: قضايا الشعرية، تر: محمد الوالي ومباركجرومان   3
24. 
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 سياق                                       
 1«مرسل إليو-------رسالة-------مرسل

 اتصال                                      
 سنن                                      

فيناك تواصل بين المرسل والمرسل إليو وذلك من خلال الرسالة، حيث يقوم المرسل   
 بإرسال رسالة إلى المرسل إليو، فالرسالة ىنا بمثابة قناة.

ي تيتم بالمعنى الواسع لمكممة، بالوظيفة الشعرية لا ف»أما الشعرية عند جاكسون فيي:     
نما تيتم أيضا  الشعر فحسب حيث تييمن ىذه الوظيفة عمى الوظائف الأخرى لمغة، وا 

 .2«خارج الشعر
اىتمام الشعرية بمعنى الكممة، أم الوظيفة الشعرية فيي تيتم بالشعر وبما ىو خارج الشعر 

 أيضا.
لرسمية، فالشعرية تيتم بقضايا البنية المسانية، تماما مثل ما ييتم الرسم بالبنيات ا»    

فالدراسة المسانية لموظيفة الشعرية ينبغي أن تتجاوز حدود الشعر، ومن جية أخرى، لا 
يمكن لمتحميل المساني لمشعر أن يقتصر عمى الوظيفة الشعرية، فخصوصيات الأجناس 
الشعرية المختمفة تستمزم مساىمة الوظائف المفظية الأخرى بجانب الوظيفة الشعرية 

 .3«ام ىرمي متنوعالمييمنة وذلك في نظ
قة أي أن ىناك علاتفوق حدود الشعر، بمعنى أن الوظيفة الشعرية في دراستيا المسانية    

 الشعرية، فالشعرية تيتم بالبنية المسانية. بين التحميل المساني والوظيفة

                                                           
 .27ص  سابق،مرجع رومان جاكسون: قضايا الشعرية،   1
 .24ص المرجع نفسو:   2
 .32ص  المرجع نفسو:  3
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لذلك اىتم رومان بالوظيفة المييمنة، وكان معياره المساني الذي يتعرف الوظيفة »    
أي أن . 1«ختيار عمى محور التأليفالتماثل لمحور الاالشعرية من خلال اسقاط مبدأ 

ختيار عمى محور التأليف لتعترف عمى الوظيفة اعتمد عمى مبدأ التماثل لمحور الاجاكسون 
 الشعرية.

 رومان جاكسون فنحن نتكمم عن الوظائف الستة وىي:فعندما نتحدث عن 
 مرجعية

 إفيامية------شعرية------إنفعالية
 انتباىية
 ميتالسانية

فكل قول يحدث إنما يدور في ىذه المدارات الستة ميما كان نوع ذلك القول، »    
واختلاف الأقوال في طبيعتيا وفي جنسيا إنما يكون في تركيزىا عمى عنصر من ىذه 

 .2«عناصر أكثر من سواهال
أي كل عنصر من ىذه العناصر يكون مختمف عن العناصر الآخر، بمعنى أن الأقوال     

 تختمف من حيث الطبيعة.
 (:John Cohenالشعرية عند جون كوىين ) -ج
مشروع جان كوىين من الخطوة التي وقفت عندىا البلاغة القديمة ذات المنظور بدأ »     

الإستقلالية التصنيفي الخالص، حيث يتجاوز استقالية الإنزياحات بعضيا عن بعض تمك 
.بمعنى أن كوىين تجاوز وتخطى استقلالية الإنزياحات عن 3«التي فرضتيا البلاغة القديمة

 طريق البلاغة القديمة.
                                                           

حامد سالم درويش الرواشدة: الشعرية في النقد العربي الحديث، مذكرة لنيل شيادة الدكتوراه، إشراف: سامح الرواشدة،   1
 .13، ص 2006جامعة مؤقتة، قسم المغة العربية وآدابيا، 

، ص 1997، 4اب، طعبد الله محمد الغذامي: الخطيئة والتكفير من البنيوية إلى التشريحية، الييئة لمصرية العامة لمكت  2
09. 
 .111حسن ناظم: مفاىيم الشعرية، مرجع سابق، ص   3
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فيخرق الإنزياح قانون المغة في المحظة الأولى، وما كان ليذا الإنزياح ليكون »     
ثانية لكي  شعريا لو أنو وقف عند ىذا الحد، أنو لا يعد شعريا إلا لأنو يعود في لحظة

نزياح يخرق .أي أن الا1«نسجامة ووظيفتو التواصميةد لمكلام اعييخضع لعممية تصحيح ولي
 شعريا لأنو خاضع لعمميتا التصحيح، وا عادة انسجام الكلام.قانون المغة لكي يكون 

وكون كممة "شعرية" قد عنت زمنا طويلا معاير نظم الشعر، ونظم الشعر وحده، »     
بالمقابمة مع البلاغة يشيد حقا بالخطوة التي نعمت بيا الوسائل الصوتية الخالصة في 

 .2«الفن الشعري 
لشعر وذلك لو أثره في الفن الشعري من خلال الوسائل فالشعرية تقابل البلاغة في نظم ا

 الصوتية.
لذا من الممكن أن نسعى لإيجاد شعرية عامة تبحث في الملامح المشتركة بين »     

نى .بمع3«جميع الموضوعات الفنية أو الطبيعية التي من شأنيا أن تثير الإنفعال الشعري 
 وذلك في جميع الموضوعات.نفعال الشعري أن الشعرية ليا تأثيرىا في الا

فمفيوم الشعرية عند جون كوىين ىي "عمم موضوعو الشعر" لأن الشعر ليس نثرا »    
نقيض النثر، وبالنظر إلى ذلك يبدو سالبا تماما، غير أن  يضاف إليو شيء آخر، بل إنو

 .4«المغة العادية إلا ليعيد بناءىا ميحطالشعر لا 
الشعرية في الشعر حيث يكون ىو موضوعيا، ويعيد الشعر بناء المغة العادية من  تبحث
 جديد.
فيكمن الفرق بين الشعر والنثر حسب كوىين في التماثل الذي يكون ذا حضور »     

واسع في الشعر من دون النثر، أو ذا حضور أقل في بعض الأنواع النثرية الأدبية، 
                                                           

، 1986، 1جان كوىن: بنية المغة الشعرية، تر: محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقال لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط  1
 .06ص 

 .11ص المرجع نفسو:   2
 .10ص المرجع نفسو:   3
 .06ص  المرجع نفسو:  4
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إلا أن  equivalabenceية ياكسون في التماثل ويحيل مكمن الفرق ىذا عمى نظر 
 .1«التماثل عند كوىين ذو طبيعة تأثيرية

الأنواع  كمن في التماثل وىو أقل حضورا عنلفرق ىنا بين الشعر والنثر عند كوىين ياف
 النثرية الأخرى.

الموضوع لمغة واصفة ىي  -فالشعر ىو المغة–فإن الشعرية تعبر عن نفسيا نثرا »    
، ويبدوا أن ىذا التباين الأساسي قد حكم عمى الشعرية بتضييع جوىر موضوعيا النثر
 .2«نفسو

 عتبار المغة ىي موضوع النثر فيذا جعل الشعرية تفقد جوىر موضوعيا.با
نبين أنو لا يوجد شعر يخمو من  ولمواقعة الشعرية ينبغي لأجل إثبات أنو ضروري أن»    
 .3«نزياح خارج الشعربأنو كاف، أن ببين أنو لا وجود لا نزياح، وينبغي لأجل أن نثبت الا 

 يعني أن لمشعر انزياح ولا وجود لشعر دون انزياح ولا انزياح دون شعر.
لأساس الموضوعي الذي يستند فيدف الشعرية إذن بعبارة بسيطة ىو البحث عن ا»    

فالشعرية تبحث دائما عن الأساس الموضوعي .4«إليو تصنيف نص في ىذه الخانة أو تمك
 الذي تندرج ضمنو.

والشعرية كذلك فرضية تعقد جدلا بين القيمة الجمالية في النص الأدبي والقوانين »    
المستنبطة من النص نفسو، فالشعريات لا تناقش الجمالية بوصفيا قانونا يعضد القوانين 

ذا يعني أن الشعرية فرضية لا تناقش الجمالية .ى5«الأخرى التي يفرزىا النص بفعل التحميل
 .تستند إلى التذوق الجمالي و التأمل العممي إنما ، والتي وجدت في النص الأدبي

 
                                                           

 .112حسن ناظم: مفاىيم الشعرية، مرجع سابق، ص   1
 .15ص  مرجع سابق، جان جوىين: بنية المغة الشعرية،  2
 .192ص  المرجع نفسو:  3
 .14ص المرجع نفسو:   4
 .113ص   سابق،مرجع  حسن ناظم: مفاىيم الشعرية،  5
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 الشعرية عند العرب القدامى والمحدثين:/ 2
 الشعرية عند العرب القدامى: 2-1

الشعرية أساس من أسس دراسة الأدب العربي، حيث كانت مفاىيم العرب حول  تعد    
نى والوزن الشعرية منطمقة من فيميم لمشعر الذي لا يستغني عن أركان أربع ىي المفظ والمع

ىتمام البارز ىتمام لممكانة الرفيعة التي يحوزىا عندىم، وكان لو الاوالقافية. ويرجع ىذا الا
يو ديوانيم وثقوا فيو تاريخيم وثقافتيم، وكان مصدر حكمتيم، رغم أن ىذه البين منذ القدم، ف

"، إلا أنيا ساىمت وبشكل عظيم في بناء لمشعرية العربيةالمعرفة لم تقدم مصطمحا واضحا "
 الشعرية المعاصرة.

ية الشعرية العربية، رغم أن ولقد ساىم بعض النقاد العرب القدامى في وضع حد لمنظر     
" فقاموا بترجمتو وشرح ما جاء فيو من آراء، فن الشعر لأرسطويم كانت من كتاب "نطلاقتا

ولذلك يعتبرون من المنظرين لمشعرية العربية من خلال تعميقاتيم حول آراء أرسطو في 
 الشعر اليوناني.

 (:م350-ه333الفرابي ) - أ
لمعرفة صناعة الشعر، " يبدأ بالأقاويل التي يراىا مناسبة فن الشعرفي قراءتو لكتاب "     

" في الشعر، وبرع في توضيحو وشرحو خاصة فيما أرسطوفيو شارح جيد لما جاء بو "
الأقاويل الشعرية ىي التي تركب من »يتعمق بالشعر اليوناني، وعن ماىية الشعر يقول: 

، أو شيئا أفضل أو أخس، ما أشياء شأنيا أن تخيل في الأمر الذي فيو المخاطبة حالا
.حيث يرى أن 1«جلال أو ىوانا، أو غير ذلك مما يشكل ىذه ا إجمالا أو قبحا أووذلك إم

أن الشعر يصور يل عنده ىو التصوير، بحيث يل عنصرا ميما في بناء الشعر، والتخيالتخي
خس مما عميو الصورة، ومنو فإن حقيقة الشعر ىي التصوير أو التمثيل الأشياء أفضل أو أ

" ورأى أنو أمر الوزن الشعر اليوناني، كما نوه أيضا إلى عنصر "ونجد مقابمو المحاكاة في 

                                                           
 .43، ص 2013، العراق، 1حسب حسين: الشعرية العربية أصوليا ومفاىيميا واتجاىاتيا، منشورات ضفاف، ط مسمم  1
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قوام الشعر »مشترك نجده في كل من الشعر العربي واليوناني لأنو أمر طبيعي فيو، فيقول: 
وجوىره عند القدماء ىو أن يكون قولا مؤلفا مما يحاكي الأمر، وأن يكون مقسوما بأجزاء 

ذين في قوام الشعر ىو المحاكاة وعمم الأشياء، ينطق بيا في أزمنة متساوية، وأعظم ى
 .1«التي تكون بيا المحاكاة وأصغرىا الوزن 

 (:1031-ه424ابن سينا ) - ب
" تعبر عن أرسطو" لصاحبو "فن الشعررؤية ابن سينا من خلال شرحو لكتاب "   وكانت    
وشرحيا فحسب، إنما  ستقلاليتو في بحثو وآرائو، فيو لم يأخذ آراء آرسطووتوسعو وا تميزه

أضاف عمييا آراءه والتي لم تكتفي بالشعر اليوناني فقط، ويرى أن قوانين الشعر وأصنافو 
تختمف حسب اختلاف الشعوب، والمشترك في ذلك ىو صفة الوزن، فيو يعرف الشعر 

والتخييل .2«إنو كلام مخيل مؤلف من أقوال موزونة متساوية، وعند العرب مقفاة»بقولو: 
عنده ىو الكلام الذي يؤثر في النفوس تأثيرا نفسيا لا عقمي فكري، أي أن الكلام الذي يؤثر 

لا يتم الشعر إلا بمقدمات »في النفس ويمنحيا شعورا بالأريحية فيو قول شعري، فيقول: 
مخيمة ووزن ذي إيقاع مناسب، ليكون أسرع تأثيرا في النفوس لميل النفوس إلى المتزنات 

فالنفس تنفعل لجمال المغة قبل أي تدخل عقمي سواء كان صادقا  .3«لمنتظمات والتركيبوا
 أو غير صادق.

كانت آراء ابن سينا حول المتن الأرسطي محاولة لإقامة موازنة بين النظرية الشعرية     
عند أرسطو ومقابمتيا العربية لذلك أعتبر من رواد الشعرية والمؤسسين ليا في أصوليا 

 الفمسفية والنقدية.
 
 

                                                           
 الصفحة نفسيا. مرجع سابق،مسمم حسب حسين: الشعرية العربية أصوليا ومفاىيميا واتجاىاتيا،   1
 .46ص :  نفسومرجع ال 2
 .47ص  : نفسومرجع ال 3
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 (:م1134-ه535ابن رشد ) -ج
و كونو يتفق معيم في مفيومو، فيو أيضا ربط قدم ابن رشد تعريف لمشعر كسابقي      

تأسيسا نظريا خارجا عن النص »الشعر بالتخييل والتعبير، ويمكن اعتبار رؤيتو في الشعرية 
الأرسطي، وتكمن الإضافة التي جاء بيا في تركيزه عمى التغيرات الأسموبية والتركيبية التي 

  .1«المحاكاةاعتبرىا عنصرا إضافيا من عناصر الشعرية إلى جانب 
الأدوات التي توظف الشعر، ليذا نجده يشك في »ونجد أن الشعرية عنده بمعنى      

.فيو ييتم لملامح 2«تستخدم من أدوات الشعر إلا الوزن  شعرية بعض الأقاويل التي لا
ن كانت منظومة،  الشعرية في الكلام ويرى أن الأقاويل المتعمقة بالطبيعيات ليست شعرا وا 

كثيرا ما يوجد من الأقاويل التي »مل فييا من صفات الشعر إلا الوزن، يقول: فيي لا تح
يل سقراط الموزونة، تسمى أشعارا ما ليس فييا من معنى الشعرية إلا الوزن فقط كأقاو 

 .3«رى أن يسمى متكمما أفضل من أن يسمى شاعراقميس في الطبيعيات... وأحوأقاويل أنبا
 ه(:411عبد القاىر الجرجاني ) - د
اتضحت الشعرية عند عبد القاىر من خلال فيمو واشتغالو عمى النص القرآني كونو      

النموذج الأرقى في البلاغة، وبالمقابل دافع أيضا عن الشعر لأنو سبيل لمعرفة اعجاز 
تية، وبين المغة القرآن، كما ميز بين المغة العادية المتداولة يوميا لتؤدي الأغراض الحيا

الذي تؤديو المغة الشعرية، كما رأى أن شعرية المغة »بمعنى المعنى  اهسم الداخمية أو ما
ي معاني النحو وأحكامو في توخ». والنظم عنده 4«تكمن في حسن النظم ودقة الوضع

.فبناء النص يقوم عمى 5«معاني الكمم لا في ألفاظيا، لأن توظيفيا في متون الألفاظ محال

                                                           
 .46ص  مرجع سابق،حسب حسين: الشعرية العربية أصوليا ومفاىيميا واتجاىاتيا،  مسمم  1
 .47ص  نفسو : مرجعال  2
، ص 2004، 1فيسنتي كانتارينو: عمم الشعر العربي في العصر الذىبي، تر: عمي بيوض، دار الكتب العممية، ط  3
48-49. 
 .278، ص 1998، 07، مج28الشعرية، علامات في النقد، جعلاء الدين رمضان: البيوطيقا، فن صياغة المغة   4
 .359، ص 1984عبد القاىر الجرجاني: دلائل الإعجاز، تعميق: رشيد رضا، دار المعرفة، )د.ط(، بيروت،   5
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علاقات وروابط أثناء التأليف والتركيب ليكون حاملا لدلالة نحوية مضمرة داخمو، فالنظم 
 عنده إذا ىو تأليف الكلام حسب ما يقتضيو النحو.

نما يكون من خلال       والشعر حسب رأيو لا يستمد شعريتو من وزن أو قافية أو معانيو، وا 
تقر عند سابقيو، فيو خرج عن معاييرىم النظم، وبرأيو ىذا يخرج عن المألوف وما ساد واس

 .1«ليس ىو مما لا يكون الكلام كلاما إلا بو»ولم يعد لموزن قيمة لديو حيث يقول: 
نما يكون      فنحن حسبو لا نتأثر بالقصيدة أو شعر ما من خلال الوزن والقافية المتبعة، وا 

التي وظفيا الشاعر، بمعنى ذلك مع عمميات التقديم والتأخير، والحذف والإصفار، والتكرار 
أننا نستأثر بمواطن السحر الحقيقي فييا، ونكشف ما الذي يجعل من ىذا الكلام شعرا، فيو 

سبق ة وعمق، وىو حين يفعل ذلك يضيء وبيومئ إلى مواطن الشعرية في النص بدراي»
زمني، معضمة من أكبر معضلات الحساسية الشعرية تعقيدا )...( نممس جماليات الشعر 

 .2«والكشف عن كوامنو المثيرة حيث لا نرى ما يمكن تحميمو في النص الشعري إلا لغتو
وبذلك كانت الأسبقية لعبد القاىر الجرجاني في الحديث عن الشعر خارج إيطار الوزن    

والقافية، ودعا إلى التعامل مع النصوص داخميا وذلك من خلال التعمق والتغمغل في 
 د حرر الشعرية من قبضة الشعر وحده.تراكيبيا، وبذلك يكون ق

 الشعرية عند العرب الحداثيين: 2-2
 أدونيس )عمي أحمد السعيد(: - أ
يعتبر من أوائل الباحثين النقاد الذين اىتموا بالقضايا الشعرية، حيث ربط الشعرية    
بالفضاء القرآني، من حيث أن الشعرية الشفوية الجاىمية تمثل القدم الشعري، وأن »

القرآنية وضعت أسسا نقدية جديدة لدراسة النص، بل ابتكرت عمما لمجمال الدراسات 
.فالقرآن الكريم ساىم في نقل الشعرية 3«جديدا، مميدة بذلك لنشوء شعرية عربية جديدة

                                                           
 .364ص  مرجع سابق، عبد القاىر الجرجاني: دلائل الإعجاز،  1
 .15، ص 1987، بيروت، 1ة الأبحاث العربية، طسسكمال أبو ديب: في الشعرية، مؤ   2
 .51، ص 1989، بيروت، 2أدونيس: فن الشعرية العربية، دار الآداب، ط  3
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العربية من الشفوية إلى الكتابة بفعل حركة التدوين أولا، ثم إنو مسؤول عمى دوران عجمة 
من خلال المقارنة بين النص القرآني والنص الشعري في ذلك الحركة الثقافية والإبداعية، 

النص القرآني كان في ىاتين القراءتين، وفي جميع »الوقت، حيث يقول بخصوص ىذا: 
 .1«الحالات، أساس الحركة الثقافية الإبداعية في المجتمع الإسلامي

ن تظل دائما كلاما فسرىا أ»وبالإضافة إلى ذلك يقدم أدونيس مفيوم أوحدا لمشعرية فقد    
ضد كلام، لكي تقدر أن تسمي العالم بأشيائو أسماء جديدة، أي تراىا في ضوء 

.فيو لم يضبط حدا ليذا المصطمح وجعل منو شعريات لا شعرية واحدة، وكان ذلك 2«جديد
 وفق مراحل ظيورىا وتطورىا.

عرية النص، خصائص تعرف بيا ش»وفي محاولة منو لتأصيل مفيوم الشعرية انطمق من    
وىي انفتاح النص وتناسل المعنى، الغموض، الفجائية والدىشة، وأيضا الإختلاف والرؤيا، 

.فكل خصيصة من ىذه الخصائص تساىم في غموض 3«وكذلك حركية الزمن الشعري 
العممية الإبداعية باستخدام المغة وتحقيق ما يسمى بتناسل المعاني بواسطة انفتاح النص 

وتمعب الشعرية إلى جانب ىذه العوامل »عددة الثقافات والمعارف، عمى نصوص أخرى مت
. كما أن 4«دورا رئيسا في استفحال ىذه الظاىرة كي تتراءى لو السبل لإختراق المجاىيل

الجمالية الشعرية تكمن بالأحرى في النص الغامض، المتشابو، أي الذي يحتمل تأويلات »
ة من خلال المغة المجازية، حتى تفتح النص .فيو يرى الشعري5«مختمفة ومعاني متعددة

عمى عدة احتمالات وتأويلات مختمفة، كما أنيا منفذ نمر من خلالو إلى أمور ما ورائية 
 شبيية بالحمم.

                                                           
 .46ص مرجع سابق، أدونيس: فن الشعرية العربية،   1
 .78ص  :المرجع نفسو  2

الأصول تاوريريت: الحقيقة الشعرية عمى ضوء المناىج النقدية المعاصرة والنظريات الشعرية )دراسة في  بشير  3
 .416، ص 2010، الأردن، 1والمفاىيم(، عالم الكتب الحديث، ط

 .423ص  نفسو:رجع مال  4
 .47، 46حسن ناظم: قضايا الشعرية، مرجع سابق، ص   5
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 كمال أبو ديب: - ب
شعرية، من خلال تنظيره ال في كانت لجيود أبو ديب مساىمة في تأسيس نظرية عربية   

وتطبيقو حول الشعرية، حيث كانت جيوده مختمفة عمن عاصرىم، فيو لم يعتمد عمى 
نما كان ذلك  .فأطروحتو 1«تجسيد لرؤية شخصية لمشعرية»أطروحات النقدية العربية، وا 

 .2«لمنيج عممي صارم يقوم عمى رؤية منطمقيا الأساسي الحرية الفكرية»تؤسس 
بنى عميو شعريتو، لأنيا اثة، من منطمق أنيا الأساس الذي م لنا مفيوم الحدفأبو ديب يقد   

تنقل النقد من الذاتية إلى المغة، لأنو يتبنى الأطروحات الغربية في تنظيره لمشعرية، لأنيا 
تساعد الناقد العربي بطرح مفاىيمو الجديدة التي تعتبر غربية عن العقمية العربية، وفي نفس 

عمى تغيير الفكر السائد، وينتقل من فكر منغمق منطوي عمى نفسو متعمق الوقت تساعده 
 بموروثو إلى فكر منفتح يتقبل الآخر، بيدف إحداث نيضة عربية.

الفجوة، فالشعرية حسب التصور الذي يقدمو أبو ديب وظيفة من وظائف ما يسميو )   
جربة الفنية أو بشكل بيد أنو خصيصة مميزة أو شرط ضروري لمت»( فيقول: التوتر مسافة

التجربة أو  -وقد يكون نقيضا-أدق لممعاينة أو الرؤية الشعرية بوصفيا شيئا متمايزا عن 
.بمعنى أنيا خصيصة أساسية تناسب التجارب الإنسانية بصفة 3«الرؤية العادية اليومية

 يا عمى التجربة الفنية فقط.تيفعالعامة ولا تقتصر 
مسافة التوتر قدرة عمى التنقل من مستوى بحثي إلى آخر، فأحيانا نجدىا مصاحبة  :فجوةمفال

لأفكار المبدع، وتارة في فضاء المكونات المغوية لمنص، وتارة أخرى في آليات التمقي لدى 
تتشكل الفجوة: مسافة التوتر لا من مكونات البنية المغوية وعلاقاتيا »القارئ، فنجده يقول: 

 . 4«ونات التصويرية أيضا، أي ليس من الكممات فقط بل من الأشياء أيضافقط، بل من مك

                                                           
 .07،08، ص 1987مؤسسة الأبحاث العربية، )د.ط(، بيروت، في الشعرية ، :كمال أبوديب  1
 .10، 09ص  :ع نفسوالمرج  2
 .02ص  :المرجع نفسو  3
 .37ص  :المرجع نفسو 4
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ومن كان تعريف كمال أبو ديب لمشعرية ينطمق من الفجوة حيث اعتبرىا وظيفة من    
وية لا بأنيا موحدة اليوية بيا أو الوظيفة الوحيدة فيو في بنية النص المغ»وظائفيا 

 .1«ليذه البنيةالرئيسي  بالدرجة الأولى وتكون المميز
 صلاح فضل: - ج

مسعاه لموصول إلى تحديد  جاءت مساىمات صلاح فضل في الشعرية العربية في     
شعرية، كما أنو أحد الميتمين بالحداثة الشعرية حتى غدى من أىم نقاد الحداثة عمى مفيوم ال

ممناىج واقع بين منظر ومطبق ل»المستوى العربي، كما أن رأيو في الشعرية العربية 
ت كل مقاربة إيديولوجية لمنصوص، واستبداليا بمقاربات أخرى المسانية الحديثة التي أقص

ذات منحى أسموبي تطبيقي لو آلياتو الخاصة والمناسبة في تحميل النصوص، كل ىذا 
سيقوده إلى اقتراح تنظير خاص بو يصنف عممو تحت إطار الشعرية الأسموبية دون 

 .2«إىمال الجانب الدلالي
عما جاء بو جاكبسون في الشعرية، ولا يخرج ىذا التعريف حيث نجده يقدم تعريفا لمفيوم     

الوظيفة الشعرية وىي التي يصبح التركيز فييا عمى الرسالة »تعريفو ليا، فقد عرفيا قائلا: 
.فيو لم يخالف تعريف 3«أدبية الأدب تمك العناصر التي تجعل الأدب أدبا وذاتيا...أ

الذي يرى أن الوظيفة الشعرية متعمقة بالرسالة المفظية، أي ما الذي يجعل من جاكسبون 
رسالة لفظية أثرا فنيا، ومدى تحقيقيا لموظيفة الجمالية. أما عن ىدفيا الأساسي لمشعرية 

تحديد الفوارق الخاصة بالفن المغوي والمميزة لو عن بقية »فيحدده صلاح فضل في قولو: 

                                                           
 .61ص  سابق،مرجع  كمال أبو ديب: في الشعرية،  1
بغداد يوسف: الشعرية والنقد الأدبي عند اعرب )مدخل نظرية ودراسة تطبيقية(، أطروحة مقدمة لنيل شيادة الدكتوراه،   2

كمية الآداب والمغات والفنون، قسم المغة العربية وآدابيا، تخصص نقد قديم وحديث، جامعة جيلالي لياس سيدي بمعباس، 
 .249، ص 2018

 .74، ص 2013البيضاء،  صر، إفريقيا الشرق، )د.ط(، الدارمعاصلاح فضل: مناىج النقد ال  3
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.بمعنى أنيا ترسم لنفسيا حدودا وسط خارطة الفنون حتى 1«المغوي الفنون ومظاىر السموك 
لا تتماىا معيا، أو حتى مع سموكيات أخرى كالحديث اليومي مثلا، وىذا ما يجعميا مؤىمة 

 لموضع الصدارة في الدراسات الأدبية.
، جياز مفاىيميا لو خمسة درجات متراكمة: درجة الإيقاع»كما ذكر الناقد أن الشعرية      

.فمعظم أدبيات الشعرية العرية تقوم عمى ىذا 2«درجة النحوية، الكثافة، التشتت، التجريد
 الجياز المفاىيمي، ومنو تطورت أساليب الشعرية العربية إلى تنويعات أسموبية ىي: 

 الأسموب الحسي، ودرس فيو شعر نزار قباني.»
 الأسموب الحيوي ودرس فيو شعر السياب.

 رس فيو شعر صلاح عبد الصبور.الأسموب الدرامي ود
 .3«الأسموب الرؤيوي ودرس فيو شعر البياتي

ومنو نخمص إلى أن الناقد صلاح فضل قد اىتم وتحدث كثيرا عن الشعرية في كتاباتو       
موظفا المصطمح بشكل موسع، غير أنو في الجانب التنظيري لم ينطمق من التراث العربي 

 حيث عالج المصطمح من وجية نظر حداثية معاصرة.ولم يشر إليو في مواضع قميمة، 
 عبد الله الغذامي: - د
نجد عبد الله الغذامي يتوسط الموقف التراث والحداثة في الشعر، ويأخذ من ىذا وذاك      

مفيوم ابستمولوجي، »فلا ىو متعصب ولا متنكر لمتراث، فيو ينظر لمحداثة عمى أنيا 
.فيو يرى 4«حد ما عن مفيومي التجديد والمعاصرةيمكننا من معاينتيا وىي منفصمة إلى 

 في الحداثة محاولة لإعادة صياغة المواضيع وطرحيا، فيي رؤية جديدة لمعالم.

                                                           
صلاح فضل: شفرات النص )دراسة سيميولوجية في شعرية القص والقصيدة(، عين الدراسات والبحوث الإنسانية   1

 .86، ص 1995، )د.ب(، 2والإجتماعية، ط
 .21، ص 1995، بيروت، 1، دار الآداب، طالمعاصرة صلاح فضل: أساليب الشعرية  2
حامد سالم درويش الرواشدة: الشعرية في النقد العربي الحديث )دراسة في النظرية والتطبيق(، مذكرة لنيل شيادة   3

 .73، ص 2006الدكتوراه، قسم المغة العربية وآدابيا، تخصص الأدب والنقد، جامعة مؤتة عماد الدراسات العميا، 
 .13، ص 2006، الدار البيضاء، 2عربي، طعبد الله الغذامي: تشريح النص، المركز الثقافي ال  4
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( فيقول: لغة المغةويرى الغذامي أن الشعرية مشروع طموح، ويطمق عمييا مصطمح )   
 .1«لجماليوما ذلك إلا مشروع طموح لابتكار لغة المغة وىو قمة العطاء الأدبي ا»

كما جاء حديثو عن الشاعرية في سياق حديثو عن الحداثة، حيث كانت الشاعرية       
مرتبطة بشعرية المتمقي، ولأن الحداثة تتصف بالتعميم فيي منفتحة عمى جميع الفضاءات، 
ولذلك حسب رأيو لا يوجد واقع كامل، فرتبطة الشعرية عنده بالحداثة وروحيا، فيي عنده لا 

فبدل أن يقول )شعرية( مما قد يتوجو بحركة »را عمى الشعر فحسب، فيقول: تكون حك
زئبقية نافرة نحو )الشعر( ولا نستطيع كبح جماح ىذه الحركة لصعوبة مطاردتيا في 

 مة )الشاعرية( لتكون مصطمحا جامعامسبار الذىن، فبدلا من ىذه الملابسة تأخذ بكم
فيو بذلك يجعل الشعرية معممة بين الشعر والنثر .2«يصف )المغة الأدبية( في النثر والشعر

 وجعميما في المستوى نفسو.
الكميات النظرية عن الأدب نابعة من الأدب نفسو، ىادفة »فنجده يعرف الشعرية بأنيا     

.فالشاعرية من 3«إلى تأسيس مساره، فيي تناول تجريدي للأدب مثمما ىي تحميل داخمي لو
ف وانتياك القوانين السائدة بمعنى أن روح الشاعرية متمردة منظوره متعمقة بكسر المألو 

من كونيا انعكاس لمعالم أو تعبيرا عنو، أو موقفا منو، إلى أن »لدرجة أنيا تحول المغة 
.فيي تممك قوة خارقة بيا قدرة عمى 4«تكون في نفسيا عالم آخر، ربما بديلا عن ذلك العالم

 خيال.التعبير عن الواقع عن طريق الحمم وال
فاىتمام الفلاسفة والعمماء والنقاد العرب القدامى بالشعر جعميم يتبنون نظريات غيرىم      

ثبات شعريتيم العربية، وىذا ما عمل بو النقاد حديثا، ونتج عن  في الشعرية لدراستيا وا 
تفت بيذا المفيوم حتى أصبح ضمن المفاىيم لمتيارات الغربية آراء متعددة اح استقطابيم

                                                           
عبد الله الغذامي: الخطيئة والتكفير من البنيوية إلى التشريحية )قراءة نقدية لنموذج معاصر(، الييئة المصرية العامة   1

 .87، ص 2006، )د.م(، 1لمكتب، ط
 .21ص  :المرجع نفسو  2
 .23ص  :المرجع نفسو  3
 الصفحة نفسيا. :المرجع نفسو  4
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ربية الأكثر جدلا، واحتل مركزا مرموقا في الخطاب النقدي، مما يدل عمى أن الشعرية الغ
 العربية عرفت وعيا بالتمقي منذ القدم كونو يبقى مستمزما من مستمزمات العممية الإبداعية.
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 المفيوـ المغوي والاصطلاحي لمشعرية:/ 1
 لغة: - أ

 الشعرية مصطمح حديث تعددت معانيو واستعمالاتو وتضاربت تعاريفو إلى حد الإضطراب.
"، فنجده يرجع إلى الشعرومف ىنا فإف الأصل المغوي لكممة الشعرية مشتق مف لفظة "     

عَي ف   الشّيف   » " فقد جاء في قاموس المغة:ر ش عالجذر الثلاثي "  لافَ  ، والرّاء   وال   أَص 
وفَاف   ؿ   مَع ر  ى مَا يَد  خَر   ثَبات   عَمَى أَحَد   ـ  عَمَى والْ  م   ـ  ع  م  ع ر ت  . . .  وَع  ء   ش  ي  ت و   إ ذَا ب الشَّ  عَم م 
ن ت    ( تدؿ عمى الشعور بالشيء والعمـ.ش ع ر. بمعنى أف لفظة )1«...لَو   وَفَط 

 قاموس المحيط: " فيشعرووردت كممة " -
ع ريَّة  »       ر   ، ش  ع رًا ، وَكَرَ ـ  كَنَص  ع رًا ش  ع رَى  م ثَمَّثَة   ، وَشَع رَةً  وَش  ع رَى  وَشّ  عورًا وَشّ   ، وَش 
عورَةً  عورًا وش  عورَة   ومَش  ع ورَاءَ  ومَش   ـ  - وَمَش  فَ  ب و   عَم  م و   ، لَو   وَفَط   ، ف لَانًا شَع ريّ   ي ت  وَل   ، وَعَق 

دَه   وَلَو   ن  تَن ي:  صَنَعَ  مَا ع  ت   لَي  ر   شَعَر  مَم و   ب و   الَأم  ع ر   ، أَع  ؿ   مَن ظو ـ عَمَى غَمَبَ  والشّ   ، القَو 
ف   ل شَرَف و   . فالشعر ممارسة ابداعية تختمف مف شخص إلى آخر وذلؾ مف 2«وال قافيَة   ب ال وَز 

 خلاؿ العقل والعمـ والفطنة.
عور ه   شَعَر ت   اني عف الكسائي: مَاالميححيث حكى »       ف لاف  ، وحكي  جَاءَه   حَتَّى بمَش 

ع ر   مَو   مَا ف لَانًا عف الكسائي أيضا: أَش  ع ر   عَم  ت   وَمَا ، عَمَمَو   مَا ل ف لَاف   وَأَش   مَا ف لَانًا شَعَر 
مَو  ، قَاؿَ  ع ري  وَلَي تَ  ، العَرَب   كَلا ـ  وَى وَ  عَم  م ميَّ  لَي تَ  أَي   ش  تَن ي أَو   ع  ع ري  وَلَي تَ  ، عَم م ت   لَي   ش 

تَن ي أَي   ذَل ؾَ  م ف    ، صَنَعَ  مَا ل ف لَاف   شَع ري  اني عف الكسائي: لَي تَ ، فحكى الميحشَعَر ت   لَي 
ع ري  وَلَي تَ  ع ري  وَلَي تَ  ، صَنَعَ  مَا ف لاف   عَف   ش  شَدَ: صَنَعَ  مَا ف لَانًا ش   وَأَن 

                                                           
: عبد السلاـ ىاروف، طبعة اتحاد الكتاب العرب، مادة حأبي الحسيف أحمد بف فارس بف زكريا: معجـ مقاييس المغة، ت  1

 .209، ص 2002ط، .، د3"ش ع ر"، ج
: مكتب تحقيق التراث في مؤسسة الرسالة، طبعة فنية حمجد الديف محمد بف يعقوب الفيروز آبادي: قاموس المحيط، ت  2

 .416، ص 2005، 8ط منقحة مفيرسة،



 نيةو ر كادي مقاربة نيويةالبو  الشعرية                الفصل الأوؿ:
 

 

26 

مار ي  عَف   شَع ري  لَي تَ  يَا د   أَب ي وَعَف               صَنَعَ  مَا ج   ـ  زَي  طَجَعَ  كَافَ  وَكَ  1« اض 
 أي أف الشعر ىنا يكوف مستمد مف العمـ الذي يكوف مختمفا مف شخصا إلى آخر.

 أما في أساس البلاغة فقد وردت بمعنى:
مَاؿ   »       ن ي ال  نَؾَ  بَي  م مَة   شَق   وَبَي  ع رَة   وَشَقّ   الَأب  ن ت   مَا ، ب و   شَعَر ت   وَمَا ، الشَّ  وَمَا ، لَو   فَط 
ت و   ع ري  وَلَي تَ  ، عَم م  و   كَافَ  مَا ش  ن   ـ  وَمَا ، م  ك  ع ر   ـ  وَمَا ، يَش  ريك  ر   ذَكي   وَى وَ  ، يَد   وَى يَ  المَشاع 

عَرَت   ، الحَوَاس   تَش  تَت  :  البَقَرَة   وَاس  ىا إ لَى صَوَّ عورَ  تَط م ب   وَلَد  عَدي   قَاؿَ  ، ب حال و   الش   : الَأج 
عَر   تَش  تَجيبَ  أَف   وَأَب ي ت  فَاس  قَن   لَيَا                 يَس  لَا  أَو   مَاتَ  قَد   أَنَّو   ت  فَأي   2« أَوَك 

 فنلاحظ مف خلاؿ البيت الشعري أف الشعور ىنا يكوف مف خلاؿ الحواس والمشاعر.
 " بمعنى:الشعركممة " وفي جميرة المغة جاءت -

ع ر  »       يؾ   مَع روؼ   فَالشّ  ر  كين يا العَي ف   ب تَح  وؿ   ، وَتَس  ع ر  )  وَتَق  ت   مَا ، العَرَب  (  الشّ   ب و   شَعَر 
ع رًا عورَة   وَشَع رَةً  ش  ر   ، وش  اع  يَ  فَالشَّ مّ  رًا س  ع ر   لأ َنَّو   شَاع   ـ يَش  كَلَا  ـ  ، ل م  ل ي   ، شَع ري  لَي تَ :  وَقَو 
تَن ي أَي   ع ر   لَي  ؾ   فَي يَ  اللَّّ   شَعائ ر   أَمَّا ، مَع روؼ   ب  حَ  ىوَ  وَشَعير   ، وَكَذَا ب كَذَا أَش   وَى يَ  المَناس 

دَت يا ، الحَرَ ـ أَن صاب   رَة   واح  عَي  دَةَ  أَب و يَق وؿ   ىَكَذَا ، ش  ر   ، ع بَي  ؾ   ى يَ  اَلَّت ي وال مَشاع   مَناس 
ىا الحَجّ   د  ع ر   واح  ضًا الَأن صاب   وَى يَ  ، م ش  . أما المشاعر ىنا فيقصد بيا مناسؾ الحج 3«أَي 

 والأنصاب.
" فإنيا تصب في رحيق واحد، وما تناولناه الشعروبالرغـ مف تعدد المعاني لكممة "      

(، فالشعر مفيوما عاما يلامس ش ع ريمثل المعنى المغوي الذي تنتمي إليو لفظة الشعرية )

                                                           
ر صادر، بيروت، مادة " ش ع أبي الفضل جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظور الافريقي المصري: لساف العرب، دا  1

 .408، ص 4ط، د ت، ج.ر"، د
: محمد باسل، عيوف السود، دار الكتب حأحمد الزمخشري: أساس البلاغة، ت أبي القاسـ جار الله محمود بف عمر بف  2
 .510، ص 1998، 1، ج1مية، بيروت، لبناف، طالعم
، 3، ج1: رمزي منير بعمبكي، دار العمـ لمملاييف، بيروت، لبناف، طحتأبي بكر محمد بف الحسف بف دريد: جميرة المغة،   3

 .726، ص 1978



 نيةو ر كادي مقاربة نيويةالبو  الشعرية                الفصل الأوؿ:
 

 

27 

كل الفنوف بما فييا الشعرية، وكل ما تطرقنا إليو أوضح لنا أف كممة الشعرية تدؿ عمى العمـ 
 والفطنة والدراية والشعور....

 اصطلاحا: - ب
تعددت مفاىيـ مصطمح الشعرية واختمفت، لأنيا مثمت مجالا واسعا تدافعت فيو       

 جانب الإصطلاحي.الدراسات والبحوث، وىذا مف ال
أخذت بحوث الشعرية تمتد باتساؽ في شعبتيف متوازيتيف، بل ومتداخمتيف في »      

بعض الأحياف، بيف مجموعة مف التأملات والأنساؽ النظرية المتماسكة عف مفاىيـ الشعر 
وجوىره وتقنياتو التعبيرية مف جانب، وعدد متزايد مف التحميلات الألسنية لبعض النماذج 

. بمعنى أف الشعرية ليا جانباف الأوؿ يتمثل في مفاىيـ 1«داعية الفائقة مف جانب آخرالإب
 الشعر، والجانب الآخر يتمثل في النماذج الإبداعية.

مصطمح قديـ حديث في الوقت ذاتو، ويعود أصل المصطمح في  Poeticsفالشعرية »     
أوؿ انبثاقو إلى أرسطو، أما المفيوـ فقد تنوع بالمصطمح ذاتو عمى الرغـ مف أنو ينحصر 

 .2«في إطار فكرة عامة تتمخص في البحث عف القوانيف العممية التي تحكـ الإبداع
مية التي تساىـ في سيطرتيا عمى فإف مفيوـ الشعرية يكمف في البحث عف القوانيف العم

 عممية الإبداع.
ويبدو أننا نواجو مف جية أولى مفيوما واحد بمصطمحات مختمفة، كما نواجو »     

مختمفة بمصطمح واحد مف جية ثانية، فإف الجية الأولى تتمخص في مفيوـ مفاىيـ 
منيا: شعرية الشعرية العاـ )البحث عف قوانيف الإبداع(، وقد اتخذ مصطمحات مختمفة 

الجية الثانية فتتمخص في النظريات التي وضعت  أرسطو، نظرية النظـ لمجرجاني...أما

                                                           
 .11ص  مرجع سابق،  ب الشعرية المعاصرةاليصلاح فضل: أس  1
 .11الشعرية دراسة مقارنة في الأصوؿ والمنيج والمفاىيـ، مرجع سابق، ص  حسف ناظـ: مفاىيـ  2
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في اطار مصطمح "الشعرية" ذاتو ومع اختلاؼ التصور ونظرية الإنزياح عند جاف كوىيف، 
 .1«ونظرية الفجوة، ومسافة التوتر عند كماؿ أبو ديب

أف الشعرية تقوـ باستنباط القوانيف لموصوؿ إلى الإبداع، فالميـ ىنا ىو البحث عف  أي    
 ماىية ىذه القوانيف.

يوظف كل وسائل المغة والمغة الشعرية لإنجاز برنامج معيف، فإف »فالشاعر مثلا     
تماسؾ الغرض وانسجاـ الكتابة يستخدماف لتحقيق مشروع، فتطويع المقوؿ لإرادة القوؿ 
يصبح محور الإبداع، وىكذا تستخدـ كل مفاىيـ الإتصاؿ والإلتحاـ والإلتئاـ كأساس 

 .2«لتقويـ الْثار الشعرية
تدفعنا إلى الإبداع، وىذا لو أثره في تحقيق الكتابة، والإرادة نا إلى يعني أف المغة تدفع     

 الشعرية.
الأدب بوصفو فنا لفظيا،  محاولة لوضع نظرية عامة ومجردة ومحايثة»فالشعرية ىي:     

إنما يستنبط القوانيف التي يتوجو لمخطاب المغوي بموجبيا وجية أدبية، فيي إذا تشخيص 
 .3«قوانيف الأدبية في رأي خطاب لغوي، ويصرؼ النظر عف اختلاؼ المغات

الشعرية ىنا ىي استنباط القوانيف التي تتجو نحو الخطاب المغوي، وذلؾ مف خلاؿ تشخيص 
 ف الأدبية.القواني
معالجة تحاوؿ أف تستفيد مف معطيات  Poeticsومف بيف معالجات المصطمح »     

منطقية لتبرىف عمى أف ىذا المصطمح يدؿ عمى "عمـ الشعر" وليس عمى "عمـ الأدب" 
وذلؾ عبر السؤاؿ الذي يتمحور حوؿ مشكمة الجنس والنوع، فيكوف الأدب خارج تحققاتو 

ر اجرائي، أي أف الجدؿ ىنا واقع بيف الشعرية الأرسطية )عمـ  العينية تجريدا محضا وغي

                                                           
 .11ص ، حسف ناظـ: مفاىيـ الشعرية دراسة مقارنة في الأصوؿ والمنيج والمفاىيـ، مرجع سابق  1
، ص 1996، 1جماؿ الديف ابف الشيخ: الشعرية العربية، تر: مبارؾ حنوف وآخروف، دار توبقاؿ، البيضاء، المغرب، ط  2
22. 
 .09ص ، مرجع سابقحسف ناظـ: مفاىيـ الشعرية،   3
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الشعر( والشعرية البنيوية )عمـ الأدب( وتنتيي وجية نظر ىذه المعالجة إلى أف مصطمح 
Poetics 1«يعني علم الشعر 

اسحفاد مه معطيات سابقة الحي جحمحور في المنطقية  Poeticsىذا يعني أف مصطمح       

 ما أثبث أن هذه اللفظة جعود إلى علم الشعز لا إلى علم الأدب.والفلسفة، وهذا 

ومف الطبيعي أف تكوف الشعرية بيذا المعنى مفيوما فضفاضا كفضفضة الشعر، »     
ـ تكف مفتوحة عمى مصاريعيا، ورغـ ذلؾ نصبو لتجمية أسسيا مختاريف أبوابا ومداخل ل

نحصر الشعرية في ذلؾ العمـ الذي تحدد بدقة غير متناىية عند الشعرييف الأوروبييف ولا 
اثارتو عند جاكسوف، فمسنا منصرفيف في ىذه الدراسة إلى أدبية الأدب وشعرية منذ 

الشعر، بل إننا نرـ ما يصدؽ أف نسميو مجازيا أرخبيلات الأدب التي منيا أرخبيلات 
 .2«وتصنيفاتوالشعر، وبتحديد دقيق أنواعو 

فالشعرية مفيوميا واسع كمفيوـ الشعر، ولا ينحصر معنى الشعرية في أدبية الأدب      
مصدر صناعي »وشعرية الشعر بل يفوؽ ذلؾ، وىناؾ مف يشير إلى أف الشعرية ىي: 

ينحصر معناه في اتجاىيف يمثل الأوؿ في الشعر، وأصولو التي تتبع لموصوؿ إلى شعر 
ت تميز وحضور، ويمثل الثاني الطاقة المنفجرة في الكلاـ المتميز يدؿ عمى شاعرية ذا

 .3«بقدرتو عمى الإنزياح والتفرد، وخمق حالة مف التوتر
" تكوف متجية إلى الشعر، فف الشعربمعنى أف لمشعرية اتجاىيف الأوؿ يمثل الأصوؿ "     

في المعنى بل في  أما الإتجاه الثاني فيو الوصوؿ إلى ىذه الأصوؿ، فالشعرية لا تبحث
 القوانيف العامة التي تجعل كل عمل عمل ممموس تميزه عف غيره.

                                                           
 .14-13ص  ،حسف ناظـ: مفاىيـ الشعرية، مرجع سابق  1
 .197، ص 1991، 1رشيد يحياوي: الشعرية العربية، افريقيا الشرؽ، دار البيضاء، ط  2
 .16ص  ،مرجع سابقحسف ناظـ: مفاىيـ الشعرية،   3
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فالشعرية موضوع متشعب لو صلات وثيقة بمختمف العموـ لذا فيو يستدعي ىنا »     
تحديد المصطمح والمفاىيـ، وىذا المسعى محقوؽ بالمزالق لأف الشعرية تتضمف معاف 

 .1«الحضور النقدي عديدة متعددة، غير متساوية مف حيث
 ليذا نجد معاني الشعرية متعددة لذا لا يمكننا حصرىا ودمجيا في معنى معيف.

محاولة فحسب لمعثور عمى بنية مفيومية ىاربة دائما » وسيبقى البحث في الشعرية     
وأبدا، وميما نظر في الشعرية، وعمى الرغـ مف كل الكلاـ الذي قيل فييا، سيكوف مف 

كي نفتح ا أف نعد الشعرية قضية تحمل دائما في طياتيا المسكوت عنو، لالأجدى جمالي
 .2«دشف أرضا بكرا لا تحدىا أية حدود تعسفية تكد حيويتيا، ونللاستكشاؼأفقا جديدا 

تبقى مف الموضوعات التي اىتـ بيا الدارسيف في دراستيـ الأدبية والنقدية،  فالشعرية    
 وليذا تبقى الشعرية قضية تسعى دائما لمبحث عف الجديد.

 شكالية تعدد المصطمح "الشعرية":/ إ2
 سنوضح في الجدوؿ الآتي تعدد المصطمح واضطراب المفيوـ عند بعض النقاد:

 المرجع آراء النقاد تسمية المصطمح
 

 الشعرية
إف لفظة الشعرية قد »حسف ناظـ: 

شاعت وأثبتت صلاحيتيا في كثير مف 
كتب النقد فضلا عف الكتب المترجمة 

 «إلى العربية

حسػػف نػػاظـ: مفػػاىيـ الشػػعرية، 
المركػػػػز الثقػػػػافي العربػػػػي، دار 

ص ،1989، 1البيضػػػػػػػػػػػػاء، ط
16-17. 

 
 الشاعرية

تأخذ بكممة الشاعرية لتكوف مصطمحا »
يصف المغة الأدبية في النثر جامعا 

والشعر ويشمل مصطمحي الأدبية 
 «والأسموبية

الغذامي: الخطيئة  الله عبد
 .22-21ص  والتكفير،

                                                           
خديجة عبد الله شياب: الشعرية "مفاىيـ نظرية ونماذج تطبيقية"، مجمة الآداب والعموـ الإنسانية، لبناف، بيروت، العدد   1

 .05، ص 2020السابع، 
 .155ص مرجع سابق، حسف ناظـ: مفاىيـ الشعرية،   2



 نيةو ر كادي مقاربة نيويةالبو  الشعرية                الفصل الأوؿ:
 

 

31 

 
 الأدبية 

ية الأدبية مفيوـ مواز لمفيوـ الشعر »
لى حد ما في  في أىدافو وا 

و...وبيذا تكوف علاقة الشعرية طرائق
 «بالأدبية علاقة المنيج بالموضوع

مفػػػػػػػػػػػػػػػػػاىيـ  حسػػػػػػػػػػػػػػػػف نػػػػػػػػػػػػػػػػاظـ:
 .36الشعرية، ص 

 
 الشعرية

ت قضية شكمية، أو لعبة الشعرية ليس»
 «تمنح جواز السفر لدخوؿ عالـ الشعر

نور الديف السد: الشعرية 
المطبوعات  العربية، ديواف

1995ط،د.الجزائر،الجامعية،
 .27، ص 

تبنى ىذا المصطمح حسيف الواد في  بويتيؾ
البنية القصصية في رسالة » كتابو

 «الغفراف

حسػػف نػػاظـ: مفػػاىيـ الشػػعرية، 
 .27ص 

 
 بويطيقا

معة تبنى ىذا المصطمح د.خمدوف الش
 «الشمس والعنقاء» في كتابو

حسػػف نػػاظـ: مفػػاىيـ الشػػعرية، 
 .27ص 

 
 الشعرية

الشعرية وظيفة مف وظائف ما »
الإنشائية يسميو الفجوة أو مسافة  

 «التوتر

 عػػػز الػػػديف إسػػػماعيل: الشػػػػعر
 .13العربي المعاصر، ص 

 
 

 نظرية الشعر

 
تبنى ىذا المصطمح عمى الشرع في 
ترجمة لمقدمة كتاب نور ثروب 

 «تشريح النقد»

حسػػػف نػػػاظـ: مفػػػاىيـ الشػػػعرية 
نقػػػػلا عػػػػف فػػػػراي نػػػػور ثػػػػروب، 
مقدمة كتاب تشػريع النقػد، تػرد 
عمى الشرع في مجمػة الأقػلاـ، 

 .66، ص 1989، 09العدد 
 

 الشعرية
تميز الشعرية تمييزا فالفجوة »

 «موضوعيا لا قيميا
كمػاؿ أبػػو ديػػب: فػػي الشػػعرية، 
مؤسسػػػػػات الأبحػػػػػاث العربيػػػػػة، 

، ص 1987، 1بيػػػػػػػػػػػػػػروت، ط
35. 
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 فف الشعر

وسف عزيز بف تبنى ىذا المصطمح ي
عف »ستاكيفيبج ترجمة لدراسة ادوارد 

الشعر النبوي وعمـ المغة في اتجاىات 
 «النقد الحديث

معجػػػػػػػػػػػـ »عميػػػػػػػػػػة عػػػػػػػػػػزت عيػػػػػػػػػػػاد فػػػػػػػػػػي 
 «المصطمحات المغوية والأدبية

حسػػػف نػػػاظـ: مفػػػاىيـ الشػػػعرية 
فػف  ادوارد:ج نسػتاكيفنقلا عف 

الشػػػػػػعر البنيػػػػػػوي وعمػػػػػػـ المغػػػػػػة 
وئيػػػػػل يوسػػػػػف عزيػػػػػز، فػػػػػي تري

(، 12.11مجمػػػػػػػػة أقػػػػػػػػلاـ، ع )
 .28، ص 1989

 
 الشعرية

الشعرية ىو أف تضل دائما لاما  ستر»
ضد الكلاـ لكي نقدر أف نسمي العالـ 

 «وأشياءه أسماء جديدة

أدونيس: الشعرية العربية، 
، 2دار الآداب، بيروت، ط

 .78، ص 1989
سوف وذلؾ في كتابو بروماف جاك فف النظـ

 «أفكار وآراء حوؿ المسانيات والآداب»
حسػػف نػػاظـ: مفػػاىيـ الشػػعرية، 

 .28ص 
 

 الشعرية
ىي شعرية الإنفتاح والتجاوز »

 «والتغيير
بشير تاويريت: رحيق الشعرية 

 .179الحداثية، ص 
تبنى ىذه الترجمة جابر عصفور في  عمـ الأدب

 «لاديث كيرزويل»ترجمتو لكتاب 
عصر البنيوية ومجيد الماشطة في 

البنيوية »ترجمتو لكتاب فرنس ىوكز 
 «وعمـ الإشارة

الشػػعرية، حسػػف نػػاظـ: مفػػاىيـ 
 .29ص 

فف 
 الإبداعي/الإبداع

تبنى ىذا المصطمح جميل نصيف في 
شعرية »ترجمتو لكتاب ميشاؿ باختيف 

 «ديستوفسكي

حسػػف نػػاظـ: مفػػاىيـ الشػػعرية، 
 .28ص 

 1.تعدد المصطمح واضطراب المفيوـ عند بعض النقاد: 01رقـ  شكل

                                                           
1 ، ص  ،2013، 09، الجزائر، العدد مجمة المخبر خولة بف مبروؾ: الشعرية بيف تعدد المصطمح واضطراب المفيوـ

372-373. 
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أف مصطمح الشعرية لد مصطمحات عديدة تقابمو، ولكنو يبقى  01 الشكلونلاحظ مف      
الأكثر تداولا ورواجا مف المصطمحات الأخرى كالأدبية، والشاعرية، بويطيقا...وغيرىا مف 
المصطمحات، حيث أف كل مصطمح موجود في الجدوؿ السابق ىو الأقل مقارنة مف 

 مصطمح الشعرية. 
ز الأعماؿ الأدبية عف غيرىا مف الأعماؿ، فسمة فالكثير مف المصطمحات جاءت لتمي     
 يمكننا أف نعبر عنيا بكممة الشعرية، أو الأدبية، أو الشاعرية... مثلا الأدب
وىكذا تتوالى المحاولات النقدية وتتعالى الصيحات لفؾ ىذا الغموض، حتى تستقر »     

اضطرابات في  تعرض لعدة قد .لأف مصطمح الشعرية1«في أقمبيا عمى مصطمح الشعرية
"، بالرغـ الشعريةالمصطمح النقدي، وظيور مصطمحات أخرى لمدلالة عمى ذلؾ المصطمح "

 ي ىذا.ي يحقق ىذا المفيوـ وىو الأرجح فمف ىذا يبقى مصطمح الشعرية ىو الذ
 
 
 
 
 

 
 (2)02الشكل رقـ 

كثيرة قد تناسمت منيا  والوجوه الإصطلاحيةوما نصل إليو أف مفيوـ الشعرية واحد      
الأدبية والإنشائية وفي النظـ وفف الشعر... فكل ىذه المصطمحات تصب في رحيق 

                                                           
 .16والإشكالية، مرجع سابق، ص بمعجاؿ عبد السلاـ: الشعرية الحداثية، مساءلة نصية ومسألة نقدية بيف المفيوـ   1
 .18حسف ناظـ: مفاىيـ الشعرية، مرجع سابق، ص   2

Poetics 

 الشعرية

 الشاعرية

 عمـ الأدب
 الإنشائية

 الفف الإبداعي الماء الشعري 
 فف الشعر

 فف النظـ

 نظرية الشعر

 بوتيؾ

 بويطيقا
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قد شاعت وأثبتت صلاحيتيا في كثير مف »الشعرية، لأف الشعرية كما يقوؿ حسف ناظـ: 
 .1«كتب النقد فضلا عف الكتب المترجمة إلى العربية

مف وجود مصطمحات كثيرة شاعت في ميداف النقد، إلا نيا لـ تصل إلى ما  لبرغـفا    
وصمت إليو الشعرية، حيث أف لمشعرية تميز خاص عمى غرار المصطمحات الأخرى التي لـ 

 تستطع تجاوزه.
 مفيوـ البنية:/ 3

ب تحمل البنية دلالات واسعة تعبر عف شكل النظاـ أو الإنتظاـ، ولمعرفة مفيوـ البنية وج
 تعريف ليا.

 فَقَال وا ﴿قاؿ تعالى:»وقد وردت كممة بنياف في القرآف الكريـ في أكثر مف موقع فيو،      
 ـ  أَب نوا ي  يانًا عَمَي   ـ  ب ن   ـ  رَبَّي  مَ  ـ  أَع   ـ  جَعَلَ  وَالَّذ ي ﴿، وقولو تعالى:﴾ ب ي  ضَ  لَك  ماءَ  ف رَاشًا الَأر   والسَّ
ا ىذا الأصل عمى أنو الييكل الثابت و العرب قد تصور يف ، وىنا نجد أف المغوي﴾ب ناءً 

 .2«لمشيء، فالنحاة العرب قد أتو بكممة: البناء في مقابل الإعراب
خلاؿ الآيات الكريمة نجد أف معنى البنية يدؿ عمى بنية الييكل، وتمتاز مف بمعنى أف      

عراب، فالبناء يعني عدـ بالثبات والإستقرار، ومنيا أخذ لنحاة العرب كممة البناء مقابل الإ
 تغير شكل الكممة ميما تغير موقعيا في الجممة عكس ما يحدث في الإعراب.

 لغة:  - أ
 ـ نَقيض   ، الب نَى »في لساف العرب: جاء       يانًا وَبَنَى ب نَيًا ، الب ناء   بَنَى اليَد  يَةً  وَب ن   ، وَب ن 
نيَة   جَمَعَو   وال ب ناء   يَات   أَب  ن  ع   وَأَب  ع   جَم  يَة   ، الجَم  يَة   وال ب ن   ، وال ب نَى الب نَى وَى وَ  ، ب نيَّت و   مَا:  وال ب ن 
 ـ م ف   الب نَى وَي قَاؿ    . الكَر 

                                                           
، مرجع سابق، ص   1  .375خولة بف مبروؾ: الشعرية بيف تعدد المصطمح واضطراب المفيوـ
، 2016، المجمة الجامعية، يناير «أسس النظرية البنيوية في المغة العربية»جمعة العربي الفرجاني: 2

01.pdf-1/conents/A-n18-bulletin.zu.edu.lylissuehttps:// ،01/02/2011. 

https://bulletin.zu.edu.lylissue-n18-1/conents/A-01.pdf
https://bulletin.zu.edu.lylissue-n18-1/conents/A-01.pdf
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ويقاؿ فلاف صحيح البنية: أي الفطرة، وسمي البناء بناء مف حيث كاف البناء لازما      
 .1«موضعا لا يزوؿ مف مكاف إلى غيره

فالمقصود بالبنية ىنا ىو الفطرة السميمة، ويقصد بيا أيضا إقامة الأشياء أو البناء في       
 أماكف لا تتحوؿ عنيا إلى غيرىا، بمعنى أنيا تمتاز بالثبات.

 والفعل كالفعل، قاؿ لبيد: وقد تكوف البناية في الشرؼ»
تًا لَنَا فَبَنَى كَو            رَف يعًا بَي  م  و  إ   فَسَمَا س  يا كَيَم يا لَي   2«وَغ لام 

نيو البَي ت   بَنَى »وورد في معجـ المحيط:       يانًا وَب ناءً  ب نَيًّا يَب  يَةً  وَب ن   بقي ض   يَأ تي وَب نايَةً  وَب ن 
م و   ض   ىَد  َر  وَىا أَو   دَارًا ف ييَا بَنَى والأ   .3«نَح 

 يار ونحوىا، نقيضيا اليدـ.مأخوذة مف البناء كبناء الدويعني أف البنية 
يَة   »وجاء في معجـ البستاف:        يغَت يَا الكَم مَة   ب ن  ة   ص  نَى اَلَّت ي وال مادَّ يَا ت ب  ن  . بمعنى 4« م 

أف البنية كممة ىي أصميا الذي بنيت منو أي جوىرىا، وكممة بنية في المغة العربية تعني 
 .5«بتبديل الأوضاع والكيفيات كل ما ىو أصل فيو وجوىري، وثابت لا يتبدؿ»

تشتق مف الأصل اللاتيني » Structureأما في المغات الأوروبية فإف كممة بنية       
"Struere  الذي يعني البناء أو الطريقة التي يقاـ بيا مبنى ما، ثـ امتد مفيوميا "

إليو مف ليشمل وضع الأجزاء في مبنى ما مف وجية النظر الفنية المعمارية وبما يؤدي 
 .6«جماؿ تشكيمي

                                                           
، لساف العرب،  1  .160ص  مرجع سابق،ابف منظور أبو الفضل جماؿ الديف بف مكرـ
 .االصفحة نفسي فسو:نمرجع ال  2
 .56، ص 1987بطرس البستاني: معجـ محيط المحيط، مكتبة لبناف، )د.ط(، بيروت،   3
 .89، ص 1996، بيروت، 1عبد الله السعدني: معجـ البستف، مكتبة لبناف، ط  4
، ص 1987المدخل المغوي في نقد الشعر )قراءة بنيوية(، دار المعارؼ لمنشر، )د.ط(، الإسكندرية،  :مصطفى السعدني  5
11. 
 .120، ص 1998، القاىرة، 1صلاح فضل: نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشروؽ، ط  6
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وىذا يعني أف أصل الكممة يدؿ عمى التشيد والبناء، ومنو فأصل الكممة في كل مف      
 اللاتينية يشتركاف في معنى البناء.المغة العربية والمغة 

 اصطلاحا: - ب
، كونيا في أشكاؿ إذا تعرضنا لمفيوـ البنية ستواجينا مجموعة مف الإختلافات      

متنوعة، وىذا لا يتيح لنا الفرصة لحصر قاسـ مشترؾ واحد، لذلؾ يقوؿ جاف بياجو في كتابو 
 بيف الفكرة المثالية الإيجابية التي»( أف تقديـ تعريف موحد لمبنية مرتبط بالتميز البنيوية)

ايا النقدية التي تغطي مفيوـ البنية في الصراعات أو في آفاؽ مختمفة أنواع البنيات، والنو 
 .1«رافقت نشوء وتطور كل واحدة منيا مقابل التيارات القائمة في مختمف التعاليـ

ويقصد مف وراء كلامو ىذا التميز بيف الفكر المثالية التي جاءت منيا البنية أي منذ      
طة إنطلاقتيا وبيف إستعماليا في الجانب النقدي لأننا نمفييا محاطة بيذه العوامل في خار 

تبدو البنية بتقدير أولي مجموعة »النقد بصفة عامة، وحاوؿ إعطاء تعريف شامل فيقوؿ: 
تحويلات تحتوي عمى قوانيف كمجموعة تبقى أو تتغير بمعبة التحويلات نفسيا، دوف أف 

 .2«تتعدى حدودىا أو أف تستعيف بعناصر خارجية
ومف تعريفو ىذا يمكف القوؿ أف البنية مجموعة مف العناصر تتآلف فيما بينيا بجممة مف     

العلاقات خاضعة لقوانيف، بحيث تكوف منغمقة عمى نفسيا ولا تستدعي وجود عناصر 
 خارجية بمعنى أنيا مكتفية بذاتيا، وىذا ما يعتبره بياجيو المثل الأعمى لمبنيوية.

 لأنو يحمل الخصائص الأساسية لمفيوـ البنية وىي كالآتي:واعتمدنا ىذا التعريف 
 
 
 
 

                                                           
 .07، ص 1985، بيروت، 4دات، طجاف بياجيو: البنيوية، تر: عارؼ منيمنو وبشير أوبري، منشورات عوي  1
 .08ص  :المرجع نفسو  2
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 :Globalisme الكمية أو الشمولية 3-1
مف عناصر ولكف ىذه العناصر تخضع لقوانيف تميز المجموعة »تتشكل البنية      

ة لا تقتصر عمى كونيا روابط تراكمية ولكنيا يكمجموعة وىذه القوانيف المسمة تركيب
 .1«المجموعة المغايرة لخصائص العناصرتضفي كل الكل ككل خصائص 

بمعنى أف البنية في تشكيميا تخضع لمنظاـ، مما يحقق تماسكيا الداخمي بيف عناصرىا      
تتسـ بالكماؿ الذاتي وليست مجرد وحدات مستقمة »بفعل قوانينيا الذاتية الداخمية فالبنية 

جمعت مع قسرا وتعسفا، بل ىي أجزاء تتبع أنظمة داخمية مف شأنيا أف تحدد طبيعة الأجزاء 
. ومنو فالكمية ىي خصيصة داخمية تحدد طبيعة العلاقة التي 2«اؿ البنية ذاتياوطبيعة اكتم

 تربط بيف أجزاء البنية، وذلؾ ما يجعميا متماسكة.
 :Transformationالتحولات  3-2

أف "المجاميع الكمية" تنطوي عمى ديناميكية ذاتية، تتألف مف »أما التحولات فيو:      
سمسمة التغيرات الباطنية التي تحدث داخل "النسق" أو "المنظومة"، خاضعة في الوقت 

 .3«نفسو لقوانيف "البنية" الداخمية، دوف التوقف عمى أية عوامل خارجية
نما تتغير حاجاتيا المحددة، حسب ما       فالبنية لا يمكف أف تكوف دائمة السكوف، وا 

فإذا كانت المغة عمى سبيل »يحتاجو النسق، وذلؾ لتتحوؿ البنية إلى بنية ايجابية فاعمة. 
المثاؿ: بوصفيا نظاما تتصف بمحدودية القوانيف والقواعد، فإف الفعل الحقيقي الذي يقوـ 

 .4«غة غير محدود، وىذا الفارؽ الميـ بيف المغة والكلاـبو متكمـ الم
 
 

                                                           
 .09ص  ،رجع سابقمجاف بياجيو: البنيوية، تر: عارؼ منيمنو وبشير أوبري،   1
 .71، ص 2002، الدار البيضاء، 3ميجاف الرويمي، سعد البازغي: دليل الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، ط  2
 .12وية، تر: عارؼ منيمة وبشير أويري، مرجع سابق، ص نيجاف بياجيو: الب  3
، ص 2006، الإسكندرية، 1قطوس: المدخل إلى مناىج النقد المعاصر، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، طبساـ   4
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 :L’autoréglageالتنظيـ الذاتي أو الضبط الذاتي  3-3
مبنيات ىي أنيا تستطيع أف تضبط نفسيا، ىذا الضبط لالثالثة إف الميزة الأساسية »     

لى نوع مف الإنغلاؽ  .1«الذات، يؤدي إلى الحفاظ عمييا، وا 
ومقصد ذلؾ أف البنية منغمقة عمى نفسيا لا تحتاج إلى شيء يحيل عمييا مف الخارج      

حتى نفيميا ونتذوقيا، فيي دائما تحمي نفسيا وتحافظ عمييا بتوليد عناصر تنتمي دائما، 
لذلؾ لا يحتاج الدارس أو الممتقي الإستعانة بأشياء خارجيا، فيو سينطمق منيا ويعود إلييا، 

و معنى ىذا أف لمبنيات قوانينيا  »نظـ نفسيا بنفسيا لتحافظ عمى وحدتيا، ومنو فالبنية ت
 الخاصة التي لا تجعل منيا مجرد "مجموعات" ناتجة عف تراكمات عرضية أو ناجمة عف

. فالبنية تنظـ ذاتيا بطريقة منظمة تحت 2«بعض العوامل الخارجية المستقمة عنياتلاقي 
 رقابة قواعد معينة، وىذا ما يحقق ليا إنغلاقا ذاتيا.

( في تعريفو لمبنية تتكيف جاف بياجيوومنو نخمص إلى السمات التي صرح بيا )     
وتتعامل معا، فالكمية تبقى البنية مكتفية بذاتيا غنية عف الوسائط الخارجية، والتحوؿ الذي 

ف البنية الثبوت والجمود فيي دائمة التغير، أما فيما يخص التنظيـ والضبط الذاتي بو ينفي ع
 تتمكف البنية مف الإنغلاؽ عمى نفسيا لتضمف استمراريتيا.

كما عرؼ البنية العديد مف العمماء تعريفات مختمفة، فكل منيـ نجده يتعرض لمعنى مف     
البنية ىي ذلؾ »( يعرفيا بقولو: اميل بنفستمعانييا ويغفل آخر، فنجد العالـ المساني )

النظاـ المنسق الذي تتحد كل أجزائو بمقتضى رابطة تماسؾ وتوقف، تجعل مف المغة 
منتظمة مف الوحدات، أو العلامات المنطوقة التي تتفاعل ويحدد بعضيا بعضا عمى سبيل 

 .3«التبادؿ

                                                           
 .13جاف بياجيو: البنيوية، مرجع سابق، ص   1
 .31زكريا ابراىيـ: مشكمة البنية أو أضواء عمى البنيوية، مكتبة مصر، )د.ط(، مصر، )د.س(، ص   2
 .12، ص 1980، بيروت، 2ل المغوي في نقد الشعر )قراءة بنيوية(، دار المعارؼ لمنشر، طمصطفى السعداني: المدخ  3
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ومعنى ذلؾ أف النظاـ المغوي مسيطر عمى عناصره، بحيث أف كل عنصر داخل ىذا     
النظاـ مرتبط ببقية العناصر الأخرى، ولا يمكف لو أف يكوف إلا بعلاقتو بو، كما أف الأجزاء 
لا يمكف إدراكيا إلا مف حيث علاقتيا بالكل، وىذا ما يجعل مف المغة مجموعة منتظمة 

فالبنية إذف ىي كل مكوف مف مظاىر »مف أجل تحقيق ىدؼ التواصل.  متفاعمة فيما بينيا
بفضل علاقتو بما متماسكة يتوقف كل منيا عمى ما عداه، ولا يمكنو أف يكوف كما ىو إلا 

 .1«عداه
إف البنية ىي كل مكوف مف ظواىر تماسكة، أو »( بقولو: لالاندوعرفيا العالـ المغوي )    

 فييا متعمقا بالعناصر الأخرى، ولا يستطيع أف يكوف ذامتضمنة بحيث يكوف كل عنصر 
. ويقصد بذلؾ أف البنية عبارة عف ظواىر متماسكة بعضيا 2«دلالة في نطاؽ ىذا الكل

ببعض، ويكوف ذلؾ بشكل متعالق وكأنيا نسيج واحد لا يبرز معناىا إلا بالعناصر التي تمييا 
 كميتيا. وتسبقيا، أي أنيا لا تعبر عف ذاتيا إلا في نطاؽ

جياز يعمل حسب قوانيف تحكمو، ولا نمو ليذه البنية »ويعرفيا عمماء المسانيات بأنيا     
ولا بقائيا إلا بفضل القوانيف نفسيا فالبنية عالـ مكتف بذاتو وىي ليست ركاما مف 
العناصر التي يجمعيا جامع، فالعناصر المكونة لمبنية إنما ىي كل تشكيمة ظواىر 

نى ذلؾ أف معطيات المغة لا يتسنى ليا أف تدرس بإعتبارىا ظواىر منعزلة متضامنة ...مع
 .3«ذلؾ أنيا تأبي إلا أف تحدد داخل جياز الذي ينظميا ويخضعيا لقوانينو

فالبنية كياف يعمل وفق قوانينو التي تحكمو وتبقييا، كما أنيا مكتفية بذاتيا لا تحتاج      
لعناصر خارجية لتبرزىا وتشرحيا، بالإضافة إلى ذلؾ أنيا ليست مجرد جمع بيف ىذه 
العناصر، إنما ىي مجموع الظواىر أو العناصر المترابطة فيما بينيا يستند فييا كل منيا إلى 

                                                           
 .16، كمية الآداب والمغات، جامعة العربي بف مييدي أـ البواقي، ص «محاضرات في مادة النقد»سامي الوافي:   1
 .16، ص 1993الجزائر، ، 2عمر مييبل: البنيوية في الفكر الفمسفي، ديواف المطبوعات الجامعية، ط  2
، ص 2000نور اليدى لوشف: مباحث في عمـ المغة، ومناىج البحث المغوي، المكتبة الجامعة، )د.ط(، الإسكندرية،   3
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بيذا التماسؾ يحقق كل عنصر مف ىذه العناصر ىدفو المتمثل في الإنغلاؽ عمى الآخر، و 
 نفسيا مما يضمف ليا الإستمرارية.

منيج فكري نقدي مادي غامض، يذىب إلى أف كل »ومف خلاؿ ما سبق فالبنيوية     
 ظاىرة إنسانية كانت، أـ أدبية تشكل بنية لا يمكف دراستيا إلا بعد تحميميا إلى عناصرىا
المؤلفة منيا، ويتـ ذلؾ دوف تدخل فكري لممحمل أو عقيدتو الخاصة، ونقطة الإرتكاز في 
ىذا المنيج ىي الوثيقة، فالبنية في ىذا الإطار ىي محل الدراسة، والبنية تكتفي بذاتيا، 

 .1«ة عنياوء إلى أي عنصر مف العناصر الغريبولا يتطمب إدراكيا المج
غت جميع نواحي الحياة وأصبحت أدات لتحميل الظواىر سواء فالبنيوية بمجرد ظيورىا ط    

منيا الإنسانية أو الأدبية، وأحاطت بجميع المعارؼ الإنسانية قائمة بدرجة أولى عمى فكرة 
 الكمية، أي أنيا تسير بشكل منتظـ لا تحيد عنو.

الإىتماـ مذىب في عموـ المغة والفمسفة مؤداه »كما وردت في المعاجـ العربية بأنيا      
أولا بالنظاـ العاـ لفكرة ولعدة أفكار مرتبطة بعضيا ببعض. وقد امتد ىذا المذىب إلى 

 .2«عموـ المغة عامة وعمـ الأسموب خاصة ويعرؼ أحيانا باسـ البنائية والتركيبية
 البنيوية في الخطاب النقدي:/ 4

طغت البنيوية وتجمت في جميع نواحي الحياة بيد أف ما ييمنا ىو متى وأيف كاف     
البنيوية أو المنيج البنيوي لـ يظير في »ظيورىا عمى مستوى النقد الأدبي، فالمدرسة 

الساحة النقدية الأدبية والمغوية إلا في منتصف القرف العشريف، وتحديدا في فرنسا في عقد 
نييف ( بترجمة أعماؿ الشكلاتودوروؼف العشريف، وذلؾ عندما قاـ )الستينيات مف القر 

 .3«الروس
                                                           

 ، مرجع سابق.«أسس النظرية البنيوية»جمعة العربي الفرجاني:   1
، أحمد العايد وآخروف: المعجـ العربي الأساسي لمناطقيف بالعربية ومت  2 عممييا، المنظمة العربية لمتربية والثقافة والعموـ

 .179)د.ط(، )د.س(، ص 
وثقافة/ –، أدب 09/02/2021، 2017أكتوبر  22، موقع البوابة، «المنيج البنيوي في النقد الأدبي»عمر السنوي:   3

 .www.albawaba.com/ar/1037272-الإنييار-الصعود-الرواد-النشأة-البنيوية البنيوف التعريف
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 رب:البنيوية عند الغ/ 5
 والنموذج لمغوي: Ferdiand De Saussureر يسفرد يناف دي سو  5-1

 Coursكانت الإنطلاقة والبداية الفعمية لمنظرية البنيوية مع محاضرات دي سوسير )    

de Lenguistique Générale الأب الحقيقي لمحركة البنيوية في العصر »(، كونو
الحديث...فقد كانت محاضراتو فاتحة عيد جديد في مضمار العموـ المسانية والعموـ 

 .1«الإنسانية بصفة عامة
ومف خلاؿ دراستو التي قدميا توصل إلى اكتشافات اعتمد فييا عمى الثنائيات أقيـ عمييا    

 الدرس المساني نذكر منيا:
 (:Signifiant/Signifiéثنائية الداؿ والمدلوؿ ) 5-2

ر أوؿ مف دعى إلى عزؿ المغة عف المؤثرات الخارجية ودراستيا دراسة يسكاف دي سو     
انتقد الرأي الذي يرى أف المغة ليست إلا عممية لتسمية الأشياء مقدما تعريفا »لذاتيا و

بديلا يرى فيو أف الإشارة المغوية تربط بيف الفكرة والصورة الصوتية وليس بيف الشيء 
والتسمية، ولا يقصد بالصورة الصوتية الناحية الفيزياوية لمصوت بل الصورة السيكولوجية 

 .2«الذي يتركو في الحواس لو أي الإنطباع والأثر
نما فند دي سوسير الفكرة الشائعة بأف المغة لست سوى آلية لوضع تسميات الأشياء، ي    وا 

العلامة المغوية ىي عبارة عف فكرة عمى مستوى الذىف، وصورة صوتية، إذا فيي ذو وجييف 
المدلوؿ،  ىما: التصور وأطمق عميو مصطمح الداؿ، والصورة الصوتية وأطمق عمييا مصطمح

العلامة تنشأ عف علاقة »وقاؿ بأف  فمكل داؿ مدلوؿ، ومف ىنا تتحقق العلامة المغوية.
ويخمص إلى أف التعالق الموجودة بيف العلامة ومدلوليا  3«اعتباطية بيف داليا ومدلوليا

 اعتباطيا.
                                                           

 .43زكريا ابراىيـ: مشكمة البنية، مرجع سابق، ص   1
 .48، ص 1985فرديناف دي سوسير: عمـ المغة العاـ، تر: يرئيل يوسف عزيز، دار آفاؽ العربية، )د.ط(، بغداد،   2
 .86ص  :المرجع نفسو  3
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 (:Langue/Paroleثنائية المغة والكلاـ ) 5-3
تـ التواضع عمييا لتسييل ممارسة ىذه الممكة،  يرى دي سوسير أف المغة نتاج إجتماعي    

أما الكلاـ فيو ما يتمفظ بو الفرد كإنجاز فردي لقواعد المغة، فيو بذلؾ يميز بيف كل مف 
فالمغة ضرورة إذا أريد »المغة والكلاـ، كما يعتبر أف الإرتباط الحاصل بينيما يعتبر وثيقا، 

منو ثـ إف الكلاـ ضرورة لتثبيت أركاف  لمكلاـ أف يكوف مفيومو يحقق الغاية المتوخاة
 .1«المغة
 (:Diachronie/Synchronieثنائية التزامف والتعاقب ) 5-4

وجية النظر "التزامنية" تمثل »قدـ دي سوسير الفرؽ بيف محوري ىذه الثناية بقولو:      
ثابت  ة"( عمى أساستمحورا أفقيا تقوـ فيو العلاقات بيف "الأشياء المتواجدة" )أو "المتواق

ليس لمزماف فيو أي مدخل، نجد أف وجية النظر "التعاقبية" تمثل محورا رأسيا تقوـ فيو 
 .2«العلاقة بيف الأشياء المتتابعة عمى أساس التغير الزمني أو التاريخي

فالتزامنية تمثل المحور الأفقي الذي يستبعد كل تدخل زمني، كونو مرتبط بعلاقات      
لا يتدخل الزمف فيو، أما التعاقبية  فتمثل  تقائمة بيف أشياء متواجدة، أي عمى أساس ثاب

المحور الأساسي والتي تتسـ بالتغير، لأف العلاقة فييا تقوـ عمى الأشياء المتتابعة، ويكمف 
 الأوؿ في دراسة تغيرات وتطورات الظاىرة. اىتمامو
إلا أف دي سوسير ييتـ في دراسة المغة عمى ما ىو تزامني آني، لأنيا تساعد في      

وعمى مف يريد أف يدرس حالة معينة آنية أف يمغي مف »دراسة المغة دراسة وصفية فيقوؿ: 
 .3«ذىنو التعاقب التاريخي، لأنو يحجب عنو الرؤية

                                                           
 .38ص سابق،  مرجعفرديناف دي سوسير: عمـ المغة العاـ،   1
 .48سابق، ص  زكريا ابراىيـ: مشكمة البنية )أضواء عمى البنيوية(، مرجع  2
فرديناف دي سوسير: دروس في الألسنية العامة، تر: صلاح العزماوي وآخروف، الدار العربية لمكتابة، )د.ط(، تونس،   3

 .110، ص 1985
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دي سوسير جيدا عمميا كبيرا، حيث كانت دراساتو الداعـ الأكبر والركيزة  لقد قدـ    
الأساس في المنيج البنيوي، رغـ المآخذ التي طالت آراءه، إلا أنيا تبقى منطمقا لجميع 

كاف أوؿ مف زود »الدراسات المسانية، مما جعل العالـ المغوي الأمريكي بموفيد يقوؿ عنو: 
 .1«مةعمـ المغة بأسس نظرية سمي

 (:9191-9191الشكلانية الروسية ) 5-5
بنيوي محتمة تعد المدرسة الشكلانية مف أىـ المدارس التي ساعدت في تشكل الفكر ال     

 في ارساء بعض المفاىيـ التي كانت»بذلؾ مكانة في تاريخ النقد الأدبي فيعود الفضل ليا 
السوفياتية، أو الروسية، أي نسبة تدور في الحقل الأدبي، والنقدي، إذ عرفت بالبنيوية 

 .2«لمحيز الجغرافي الذي ظيرت فيو
 وتكونت عف تجمعيف عممييف روسييف ىما:    

 ( 9191-9191حمقة موسكو:) 
الذي يعزى إليو  سوف ب، بجامعة موسكو، بزعامة روماف جاك9191تأسست في آذار »    

تأسيس ىذا "النادي المساني" رفقة ستة طمبة، ومف أعضائيا: عالـ الفمكمور السلافي 
(، G.Vinokur( والعالـ المغوي غروغوري فينوكور )P.Bogatyrevبيوتر بوغاتريف )

(، وبوريس توماشبفسكي O.Birkومنظر الأدب ومؤرخاه، أوسيب بيرؾ )
(B.Tomashevskyوقد نذكر كذلؾ ،) ( ميخائيل باختيفM.Bakhtine الذي ) كاف مف

رؤوس ىذه الحمقة ثـ تبرأ منيا بعد ذلؾ نتيجة انتمائو السياسي واختلافو الفكري...تيتـ 
، وأخذ 3«(ىذه الحمقة بالشعرية والمسانيات، وتبحث في شؤوف )الأدبية( وماىية )الشكل

                                                           
 .52زكريا ابراىيـ: مشكمة البنية أو أضواء عمى البنيوية، مرجع سابق، ص   1
مراد عبد الرحماف مبروؾ: أليات المنيج الشكمي في نقد الرواية العربية المعاصرة )التحفيز نموذجا تطبيقيا(، دار الوفاء   2

 .12، ص 2002، الإسكندرية، 1لدنيا الطباعة والنشر، ط
 .66ص ، 2007 الجزائر،، 01ط والتوزيع، لمنشر ، دار الجسورسي: مناىج النقد الأدبيغمييوسف و   3
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عف لغة الشعر وأسموب مع رفاقو في بمورة بعض الأفكار المنيجية اليامة »جاكسوف 
 .1«دراستيا في حوالي عشريف مقالا كانت تكتب وتقرأ وتناقش وتنشر كميا بصفة جماعية

 ( 9191جمعية الدراسات المغوية:) 
اختصار لعبارة بالمغة الروسية وتعني جمعية »( وىي: OPOJAZوتعرؼ أيضا بػ )    

بمدينة ساف بترسبوغ مف أعضائيا:  9191، التي تأسست سنة 2«دراسة المغة الشعرية
(، وليف B-Echenbaum(، وبوريس ايخنباوـ )V.Chklovskyفيكتور شكموفسكي )

في الأصل مشكمة مف جماعتيف منفصمتيف: »(، وىي I.Jakubinskyجاكو بنسكي )
 دارسي المغة المحترفيف وباحثيف في نظرية الأدب.

 سيتيف ىما:االروسية تقوـ عمى أطروحتيف أس وتقوـ الشكلانية     
 التشديد عمى الأثر الأدبي وأجزائو المكونة.-1
 .3«الإلحاح عمى استقلاؿ عمـ الأدب -2
جاءت الدراسة الشكلانية لبناء عمـ للأدب وفصمو عف العموـ الأخرى لما يشوب ذلؾ مف     

الذي ظل منذ أمد بعيد أرضا الأواف لدراسة الأدب، »خمط منيجي في الدراسات الأدبية وآف 
 .4«بدوف مالؾ، أف ترسـ الحدود لحقميا وتحدد بوضوح موضوع البحث

 ( 1948-1926حمقة براغ:) 
وقد تسمى كذلؾ البنيوية التشكيمية، تأسست بمبادرة مف زعيميا فميـ ماتيسيوس، »    

 عف مف أعضائيا التشيكو سموفاكيف )ىافرانيؾ، تروكا، فاشيؾ، موكاروفسكي(، فضلا
 سوف ونيكولاي تروبتسكوي الفاريف مف روسيا.برينيو ويميؾ...وكذلؾ جاك

                                                           
 .67ص مرجع سابق، ، مناىج النقد الأدبييوسف وغميسي:   1
، 1عبد الرحيـ: تمقي البنيوية في النقد العربي )نقد السرديات أنموذجا(، دار العمـ والإيماف لمنشر والتوزيع، طوائل سيد   2

 .34، ص 2009القاىرة، 
 .66،67يوسف وغميسي: مناىج النقد الأدبي، مرجع سابق، ص   3
 .67ص  :المرجع نفسو  4
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وعمى العموـ فإف الشكلانية الروسية في ارتباطيا بأبحاث حمقة براغ، قد رفعت أساسا     
( النص الأدبي ضمف مقاربة بنيوية، وأنيا أخذت عمى Immanenceمبدأ محايثة )

 .1«عاتقيا ميمة عممنة الدراسة الأدبية
  جماعة تاؿ كلTel Quel (9111:) 
وتسمى أيضا بالبنيوية الفرنسية نسبة لممكاف الذي تطورت فيو، حيث كاف ظيور      

 Telالحركة البنيوية في فرنسا لـ تزدىر إلا خلاؿ الستينات مع الجيود الرائدة لجماعة )»

Quel التي تنتسب إلى المجمة التي تحمل التسمية نفسيا، والتي أسسيا الناقد الروائي ،)
فيميب صولر، وضمنت عصبة مف رموز النقد الفرنسي الجديد، كزوجتو جوليا كرستيفا 

Julia Kristeva ورولاف بارت ،Roland BarthesK وميشاؿ فوكو ،Michel 

Foucault وجاؾ ديريدا ،Jacques Derrida»2.« الذيف دعوا إلى نظرية جديدة وىي
 .3«ليست انعكاسا لمواقع )كما ىي الحاؿ في المناىج السياقية( لكنيا إنتاج لو

ولـ تأخذ الروافد سابقة الذكر صيغتيا النيائية المنيجية النقدية المنظمة إلا مع المدرسة     
بحقوؿ فكرية شتى »حيث إىتمت ىذه الجماعة ، Tel Quelالفرنسية المتمثمة في جماعة 

 .4«جديدة في الكتابة وقد دعت إلى نظرياتكالتحميل النفسي والماركسية والمسانية... 
ومنو نخمص إلى أف مف أىـ المآخذ والروافد الكبرى التي عرفتيا البنيوية في مسارىا     

ل، اسات المغوية، حمقة براغ، وجماعة تاؿ كي: الشكلانية الروسية وجمعية الدر التاريخي ى
لمبنيوية وتطورىا بشكل متدرج حتى وصمت حيث كاف ليا الدور الفعاؿ مجتمعة في التأسيس 

 رىا وتنوع اتجاىاتيا.اذروتيا، إضافة إلى عممائيا ومنظرييا الكثر الذيف ساىموا في بمورة أفك
 

                                                           
 .68ص يوسف وغميسي: مناىج النقد الأدبي، مرجع سابق،   1
 .69ص  :المرجع نفسو  2
يوسف وغميسي: النقد الجزائري المعاصر مف اللانسونية إلى الألنسية، اصدارات رابطة الإبداع الثقافية، )د.ط(، الجزائر،   3

 .119، ص 2002
 .69، مرجع سابق، ص  الأدبييوسف وغميسي: مناىج النقد   4
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 البنيوية عند العرب:/ 6
بيف الحضارات، تأثر  العالـ العربي بالعالـ  بحكـ التطور الحاصل بفعل الإحتكاؾ    

الغربي في جميع المجالات، فإذا تكممنا عف الجانب الأدبي وتتبعنا حركة الخطاب النقدي 
خاصة في فترة النصف الثاني مف القرف العشريف نلاحظ إقباؿ العقل العربي عمى الدراسات 

ة الوافد الجديد الذي أغرس الخطاب فكانت البنيوي»الغربية خاصة الأوروبية بانبيار كبير. 
النقدي العربي المعاصر فأدخمو في حالة مف الإنبيار، ويبدو أف البنيوية قد حضرت في 
الوقت الذي أصبح فيو النقد العربي بحاجة إلى الإنفتاح عمى كل جديد... وتعود البدايات 

ت، ومف أوائل ما كتب في الأولى لمبنيوية في الثقافة العربية المعاصرة إلى أواسط الستينيا
ىذا السياؽ مقالات نشرىا محمود أميف العالـ حوؿ ىذا الإتجاه في مجمة المصور 

  .1«المصري مطمقا عمييا اسـ الييكمية
ذا كاف التقميد والإتباع حبا في الإ      ما ىو دارج  ستكشاؼ مثلا أو محاكاة وتجريب كلوا 

التيار »تواكبيا وتمضي نحوىا قدما، فإف إستقباؿ ة أف المبدععمى الذات  وحديث، بات لزاما
البنيوي في البلاد العربية مختمفا مف قطر لْخر حسب العلاقات التاريخية التي تجمع كل 
بمد عربي بالبمداف الغربية، وقد عرؼ ىذا التيار في مصر مع الناقد )صلاح فضل( مف 

وفي سوريا أعطى الناقد )كماؿ  1988خلاؿ كتابو )النظرية البنائية في النقد الأدبي( عاـ 
أبو ديب( دفعا ليذا التيار مف خلاؿ نشره لكتابو )في البنية الإيقاعية لمشعر العربي( عاـ 

 وفي تونس نجد عبد السلاـ المسدي. 2«1984
فاستقبل الشعوب العربية ليذا التيار الفكري كاف مختمفا كلا حسب علاقاتو التاريخية     

عربي بنظيره الغربي، ونشأت ىذه العلاقة عف طريق الإستعمار انطلاقا مف التي تربط البمد ال
العقمية المييمنة التي تدعي المركزية، ألا وىي العقمية الغربية أماـ العقمية التابعة المقيورة 

 المتمثمة في العقمية العربية.
                                                           

 .386، ص 2002، المغرب، 3ارعي: دليل الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، طميجاف الرويمي وسعد الب  1
 .386ص  المرجع نفسو:  2
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أما في المغرب فنجد كذلؾ مجموعة مف النقاد ليـ ترجمات كثيرة لػ )بارت وباختيف »    
وتودروؼ وجنيت( ومقالات حوؿ الحداثة العربية في مجاؿ الأدب والنقد، ومف ىؤلاء )محمد 

 .1«برادة( و)محمد بينس(، أما في لبناف فتمثل ىذا التيار الناقدتاف يمنى العيد وخالدة سعيد
نجز عنو اختلاؿ وعدـ توازف في تطور البنيوية في البلاد العربية، نتيجة تعدد وىذا ما ا    

يرجع إلى  فبعضيا لتعدد مشاربيـ ومآخذىـ عف النقد الغربي»مآخذ ومنو تعدد الترجمات، 
سبانية مثل صلاح فضل والبعض إلى نصوص  ترجمات عف الإنجميزية كػ)كماؿ أبو ديب( وا 

 .2«فرنسية وىو الأكثر
كما نجد مجمة فصوؿ التي لعبت دورا أساسيا في طرح وتقديـ المناىج الأدبية الجديدة    

إطار التنوع المنيجي الذي قدمت فيو الأسموبية والبنيوية والسيموطيقا »خاصة في 
 .3«والمنيج النفسي، سواء في نظرية الأدب أو في الأنواع الأدبية المختمفة

ر في تقديـ مناىج النقد الأدبي الجديدة بيدؼ فؾ فمجمة فصوؿ ساىمت وبشكل كبي    
الإنغلاؽ النقدي عمى المناىج السابقة، حيث كانت ىذه الإختبارات موجية لممثقفيف العرب. 

أف الحل التقني الذي قدمتو )فصوؿ( كاف ىو »تزودىـ بيا حسب احتياجاتيـ، بمعنى 
 .4«بالفعل الحل في الحقيقة عمى وعي زائف بالأزمة ومف ثـ ساىـ في تكريسيا وزيادتيا

 تمقي البنيوية عف طريق الترجمة:/ 7
تمثل الترجمة ىنا دور الوسيط بيف الفكر الغربي والعربي مف خلاؿ نقل الإنجازات     

ترجمة الدراسات »إلى لغة المستيمؾ لمتعرؼ عمى الآخر، فمثمت  الفكرية مف لغتيا الأصمية

                                                           
 .57، ص 2002، القاىرة، 1محمد ولد بولعيبة: النقد الغربي والنقد العربي، المجمس الأعمى لمثقافة، ط  1
 .58ص  :المرجع نفسو2

 .107، ص 1993، القاىرة، 1سيد بحرواي: البحث عف المنيج في النقد العربي الحديث، دار شرقيات، ط  3
 .108ص  :المرجع نفسو  4
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المنجزة حوؿ موضوع البنيوية في الغرب ومحاولة نقل طروحاتيا اتجاىا أساسيا لتمقي 
 .1«البنيوية الغربية ومحاولة التمكيف ليا في النقد العربي

خذ مف ىذه الثقافة حيث سارع النقاد العرب إلى ترجمة الفكر الغربي في محاولة منو للأ    
مف باب الإنبيار والتصديق بكل ما يأتي منيا، ومف جممة ذلؾ المنيج البنيوي لكف لـ يكف 
تبنييـ ليذا المنيج مع بداية ظيوره إنما كاف ذلؾ بعد أف لاؽ عزلة في منشئو الأوؿ، ونجد 

الدراسات العربية الميتمة بالفكر يكاد يكوف أكثر مما كتب عنيا في الغرب، ومرد ذلؾ »أف 
ىو بحث الناقد العربي عف العممية في مقاربة النص الأدبي وحرصو عمى استفراغ 

 .2«الشحنات التي تمنحيا البنيوية في ىذا لمضمار أكثر مما ىو مفترض
التمكف مف ىذا المنيج وكوافد جديد وجب  بمعنى أنو حتى يستطيع الناقد العربي مف    

الأخذ بأطروحاتيا واتجاىاتو مف منشأىا بكل ما تحويو مف معنى، مشيرا إلى أف العرب أقبموا 
عمى البنيوية بعد أف أستيمكت وثـ تجاوزىا في عقر دارىا ومف طرؼ منظرييا ومؤسسييا، 

ويستفيض حرضا منو عمى وكذلؾ مع اختلاؼ وتعدد مشارب النقاد العرب جعل منو يكتب 
الأخذ بجميع أطرافيا أثناء عممية المقاربة كونو لا يممؾ إطارا منيجيا يسير عميو غير الذي 

 قدمتو لو البنيوية.
 ومف أىـ الدراسات المترجمة نشير إلى:

 (.محمد برادة( الذي قاـ بترجمتو )لرولاف بارت( )الدرجة الصفر في الكتابة)-1
(، أحمد المرينيالخطاب النقدي الجديد( الذي ترجمتو وقدمو )كذلؾ كتاب )في أصوؿ -2

وىو كتاب يمثل جممة أصوؿ الخطاب النقدي: لتزفتاف تودوروؼ، رولاؼ بارت، 
 أمبيرتوايكو، مارؾ انجينو.

 (.محمد الوالي( وقاـ بترجمتو )لفيكنورايريميخ( )الشكلانية الروسيةكتاب )-3
                                                           

، أطروحة مقدمة لنيل شيادة دكتوراه عموـ في الأدب «أسس النظرية البنيوية في النقد العربي الحديث»حكيـ دىيمي:   1
 .251، ص 2012وآدابيا، جامعة الحاج لخضر، باتنة،العربي، كمية الآداب والمغات، قسـ المغة العربية 

 الصفحة نفسيا. نفسو:لمرجع ا  2
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( عبد الرحماف بوعمى( الذي قاـ )فانساف جوؼ( لػ )الأدب عند رولاف بارتكتاب )-4
 بترجمتو.

( ويعد مف الكتب الميمة فريد الزاىي( وترمجو )كرستيفا جوليا( لػ )عمـ النصكتاب )-5
 التي تبحث في النص وتمنح موقفيا مف البنيوية.

، ويحوي جممة مف 9119( بيروت سعيد الغانمي( لػ )المغة والخطاب الأدبيكتاب )-6
ادوارد سابير، تودوروؼ، رولاف بارت، روجر فاولز، جي رجمة لكل مف: المقالات المت

 1بي ثورف، يجيب عمى أسئمة ترتبط بماىية علاقة المغة بالأدب.
 اشكالية المصطمح النقدي:/ 8
إلى  بما أف جميع المناىج المعتمدة في النقد العربي مستوردة فمف الطبيعي سيطفوا     

نفصل الغموض »السطح مشكمة نقدية تعرؼ بأزمة المصطمح، كما أننا لا نستطيع أف 
، لأف ذلؾ 2«قصودة التي تميز الكتابات الحداثية عف أزمة المصطمحمالمعتمد والمراوغة ال

مرتبط بترجمتو المصطمح ونقمو إلى العربية، فكل مصطمح ينشأ في بيئة بثقافة وحضارة 
حمل خمفياتيا في طياتو وذلؾ ما يمثل جوىره، فإذا استبدلت بيئتو وفكر خاص، أي أنو ي

الأزمة ليست »تغير معناه وتشوه، وىذا يعني أف ىذه الأزمة قد تطاؿ أيضا ثقافة أخرى لأف 
الثقافات التي أفرزت ذلؾ  -أزمة ثقافة–أزمة مصطمح وترجمتو ونقمو إلى العربية، بل 

. ويصل المتمقي إلى درجة 3«بالدرجة الأولىالمصطمح، أزمة اختلاؼ حضاري وثقافي 
يشكل »التشويش والتشتت بسبب ىذا التعدد حيث يفقد صفة الوحدة فكل باحث صار يمثل و

مدرسة نقدية قائمة بذاتيا معزولة كميا عما يجري حوليا مف المدارس الأخرى، رغـ 
راب اليائل اعتمادىـ جميعا عمى خمفيات مرجعية نظرية غربية مشتركة...نظرا للإضط

                                                           
 .253، 252، 251، مرجع سابق، ص «أسس النظرية البنيوية في النقد العربي الحديث»حكيـ دىيمي:   1
عبد العزيز حمودة: المرايا المقعرة نحو نظرية نقدية عربية، سمسمة عالـ المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف   2

 .111، ص 2001، 272والآداب، الكويت، العدد 
 .53ص  نفسو:مرجع ال  3
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الحاصل في ترجمة المصطمحات النقدية وىذا ما يحوؿ حتما دوف تطوير معارفنا 
 .1«العممية
يحاوؿ الحداثيوف العرب تثبيت دلالات المصطمح »كما أف الأمر يزداد تعقيدا عندما     

المستعارة أو المنقولة، وحينما يواجيوف بقصور المصطمح وفوضى دلالتو يسارعوف إلى 
لموـ عمى القارئ غير الحداثي واتيامو بالجيل تارة وقصور قدراتو عمى الفيـ تارة إلقاء ا

 .2«أخرى أو الرجعية والأصولية والإنعزالية تارة أخرى 
فوضى الدلالة ليست أمرا خاصا بالمغة العربية أو مقصورا عمييا فيي في »كما أف     

حقيقة الأمر في موقع القمب مف الفكر الحداثي الغربي نفسو يعاني نسبية الدلالة 
 .3«والإختلاؼ

ة في الفكر العربي اؼ بأف الترجمة كانت محدودة وضيقومف جية أخرى يجب الإعتر     
لمتخصصيف في المجالات النقدية، وتشابو الإىتمامات غياب المترجميف ا»يعود إلى 

وغياب معاىد ومراكز خاصة لمترجمة العممية في البلاد العربية يدفع في اتجاه كونيا عمل 
أفراد، كما أف غياب التنسيق والعمل المنظـ والموجو عمى صعيد استثمار عممية الترجمة 

ل كبير، ويطمع الترجماف الموجودة في تحقيق التواصل والتفاعل يجعل دورىا يتقمص بشك
 .4«حاليا بالكثير مف التكرار أو قمة الفائدة

 
 

 
 

                                                           
، 06الجسرة الثقافية، العدد عناد غزواف: المصطمح النقدي الأدبي العربي ىمومو وسمطتو، مجمة 1

http://aljasra.org/archive/cms/?p:508. 
 .97ص  مرجع سابق، عبد العزيز حمودة: المرايا المقعرة،  2
 الصفحة نفسيا. :المرجع نفسو  3
 .56، 55، ص 2003، دمشق، 1سعيد يقطيف: آفاؽ نقد عربي معاصر، دار الفكر، ط  4
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 / شعرية البناء المكاني:1
يعتبر المكان من أىم العناصر التي تشكل بيا بنية النص الروائي، لأن باقي العناصر      

الأخرػ لا يمكنيا أن تكون في الساحة إلا بحضور المكان الذؼ يجمع بين ىذه الأركان أو 
 العناصر مع بعضيا البعض.

 (: Endroitمفيوم المكان) 1-1
 لغة: - أ

 انْتَبَذَتْ مِنْ  إِذِ  مَرْيَمَ  الْكِتَابِ  فِي وَاذْكُرْ ﴿ه المفظة في القرآن الكريم لقولو تعالى: وردت ىذ    
 .16﴾ سورة مريم الآية 15شَرْقِيِّا مَكَانًا أَىْمِيَا

 لممكان مفاىيم متعددة ومختمفة، منيا ما جاء في جميرة المغة:
مكان الإنسان وغيره، والجمع ىو  يقال: أمكن المكان، إذا أنبت المكنان، والمكان:»   

، ولفلان مكانة عند السمطان أي منزلة، ورجل مكين من قوم مكناء عند السمطان، أمكنة
 .1«وتمكنت من كذا وكذا تمكنا، واستمكنت منو استمكانا

وىذا يعني أن المكان ىو المقر الذؼ يعيش فيو الإنسان، والمكان أيضا ىنا يعني     
 .الاستمكان

 لمحكم والمحيط الأعظم بمعنى:وفي قاموس ا
قذلة، وأماكن ىي جمع الجمع. قال المكان ىو الموضع والجمع أمكنة، كقذال وأ»     

عمب: يبطل أن يكون "مكان" فعالا، لأن العرب تقول: كن مكانك وقم مقامك، واقعد ث
نما جمع: أمكنة،  مقعدك، فقد دل ىذا عمى أنو مصدر من: كان، أو موضع منو، فقال: وا 

 .2«فعامموا الميم الزائدة معاممة الزائدة معاممة الأصمية، لأن العرب تشبو الحرف بالحرف
" الذؼ يمثل ذلك الموضع، كما أن العرب كانفالمكان جمعو أمكنة، ومن مصدر "    

 عامموا الميم معاممة أصمية لأن العرب تشبو الحرف بالحرف.
                                                           

 .983جع سابق، ص ، مر 3أبي بكر محمد بن الحسن بن دريد: جميرة المغة، ج  1
 .56، ص 1958، 7، ج1عمي بن إسماعيل بن سيدة: المحكم والمحيط الأعظم، تح: عائشة عبد الرحمان، ط  2
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 ووردت في أساس البلاغة بمعنى:
لشيء وأمكنتو منو، فتمكن منو، واستمكن، ويقول المصارع لصاحبو: مكنتو من ا»   

مكني من ظيرك، وأما أمكنني الأمر فمعناه: أمكنني من نفسو، وىو مكين عند السمطان، 
وىم مكناء عنده، وقد مكن عنده مكانة، وىو أمكن من غيره، والمكان ىو 

 الموضع. .فالمكان ىنا ىو المنزلة عند السمطان التي تعني1«الموضع
 أما في قاموس تاج العروس وردت الكممة بمعنى:

المكان ىو الموضع الحاوي لمشيء، وعند بعض المتكممين أنو عرض وىو اجتماع »   
جسمين، حاو، ومحوي، وذلك ككون الجسم الحاوي محيطا بالمحوي، فالمكان عندىم ىو 

حاوؼ لمشيء، أو الإلتقاء .المكان يعني الموضع الذؼ يكون 2«المناسبة بين ىذين الجسمين
 بين جسمين.

حيث نلاحع من ىذه المعاني أن المكان ىو الموضع الذؼ يكون فيو الإنسان أو الشيء     
 ، وغيرىا من المعاني.الاستمكان" بمعنى المكانوجاءت الكممة "

 اصطلاحا:-ب
كان يمثل المكان احدػ المكونات الأساسية واليامة في النص الروائي، فيو ذلك الم     

 ختمفت معانيو ومفاىيمو.فيو أحداث الرواية، وقد تعددت وا الذؼ تدور
المكان أمر ضروري لكل فرد في حياتو، حيث أن الكون قد أحبط بالمكان، »فيبقى      

.بمعنى 3«فعندما يعايش المرء مكانا جميلا تبقى في ذىنو ذكريات جميمة والعكس صحيح
جتماعية تؤثر فيو. أن المكان الذؼ يعيش فيو الإنسان تكون   لو دلالات نفسية وا 

                                                           
 .223، مرجع سابق، ص 2أبي القاسم جار الله محمود بن عمر بن أحمد الزمخشرؼ: أساس البلاغة، ج  1
الكريم العزباوؼ، مؤسسة الكويت لمتقديم العممي، الكويت، لمسيد محمد مرتضى الحسيني الزبيدؼ: تاج العروس، تح: عبد   2
 .1419، ص 2001، 36، ج1ط
المكاني في قصائد محمود درويش، مجمة دراسات في المغة العربية وآدابيا، العدد التاسع،  بفاطمة شيرزاده: التقاط  3

 .56، ص 2012
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ذا كان أفلاطون ىو أول من استعمل "المكان" استعمالا اصطلاحيا عندما عدة »     وا 
حاويا قابلا لمشيء، حيث احتل مفيوم المكان مكانة ومكانا واسعين في أعمال الفلاسفة، 

العالم، وكان من حيث اختمف مفيوم المكان فيما بينيم حسب رؤيتيم المختمفة للأشياء و 
.فاختلاف الفلاسفة حول ىذا المصطمح نتج عنو صفات متعددة 1«شأنيا إغناء ىذا المفيوم

 وتوجيات مختمفة.
المكان وسط مثالي يتميز بخارجية أجزائو، وجميع »حيث يعرفو العالم لالاند بقولو:    

تناىية، ويصفو تمثلاتنا للأشياء موضوعة فيو، وبالتالي ىو يحوي جميع الإمتدادات الم
.من خلال ىذا نستنتج أن لالاند اعتبر 2«بأنو متجانس بمعنى أن عناصره غير متمايزة

 المكان ىو الحاوؼ لمشيء، ووصفو كذلك بأنو متجانس.
كما رأى )أفلاطون( أن المكان ىو الخلاء المطمق، والمكان ىو المسافة الممتدة »     

ر مستقل عن الأشياء ويشكل من خلاليا، ويرى والمتناىية لتناىي الجسم، إذا المكان غي
.أؼ أن المكان عند أفلاطون 3«)أرسطو( أن المكان موجود ما دمنا نشغمو ونتحيز فيو

 يتعمق بالأشياء وينشأ من خلاليا، أما أرسطو فالمكان عنده موجود.
ي فالمكان الروائي ىو الذي يستقطب جماع اىتمام الكاتب وذلك لأن تعيين المكان ف»    

.يعني أن 4«الرواية ىو البؤرة الضرورية التي تدعم الحكي وتنيض بو في كل عمل تخيمي
المكان ىو العنصر الأول الذؼ يتم تعيينو في الرواية، وىو الذؼ يدعم العمل التخيمي في 

 الرواية.
لمكان إن مصطمح المكان الروائي في النقد البنيوي يدل عمى مكان محدد ىو ا»    

الذي صنعتو المغة انصياعا لأغراض التخييل الروائي يل، أي المكان المتخ المفظي 
                                                           

 .42، ص 2018، 2كتاب، طمصطفى الضبع: استراتيجية المكان، الييئة المصرية العامة لم  1
 .42ص  :المرجع نفسو  2
، ص 2011، 1، منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشق، طوجماليات المكان في ثلاثية حنامينميدؼ عبيدؼ:   3
28. 
 .29، ص 1990، 1حسن بحراوؼ: بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط  4
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ىذا التحديد لممكان، ىو أبرز ما قدمو البنيويون الذين جيدوا في تحديد  وحاجاتو، ولعل
.أؼ أن المكان في النقد البنيوؼ ىو المكان المحدد الذؼ تصنعو 1«أدبية المكان أو شعريتو

 المغة لتحديد ىدف التخيل.
كما يمثل المكان الخمفية التي تقع فييا أحداث الرواية، حيث يحتوي عمى الإطار »    

بمعنى أن المكان ىو المقر الذؼ تقع فيو أحداث الرواية، فلا  .2«الذي تقع فيو الأحداث
 حدث بدون مكان في الرواية.

لمكان تدل المكان في الرواية ىو خديم الدراما، فالإشارة إلى ا»ويعمن شارل غريقل بأن:    
عمى أنو جرى أو سيجري بو الشيء ما، فمجرد الإشارة إلى المكان كافية لكي تجعمنا 

.أؼ لكل حدث 3«ننتظر قيام حدث ما، وذلك أنو ليس ىناك مكان غير متورط في الأحداث
 روائي مكانو الذؼ يجرؼ فيو، فالمكان والحدث مرتبطان مع بعضيا في النص الروائي.

يو يؤثر منظما بنفس الدقة التي نظمت بيا العناصر الأخرى لذلك فوالمكان يكون »    
بر عن مقاصد المؤلف، وتغيير الأمكنة الروائية سيؤدي إلى ويقوي من نفوذىا، كما يع

نقطة تحول حاسمة في الحبكة وبالتالي في تركيب السرد والمنحنى الدرامي الذي 
 .4«يتخذه
ؼ يكون مرتبا ومنظما فييا، وأؼ تغيير فيو فالمكان يمثل احدػ عناصر الرواية الذ   

 سيؤدؼ إلى تحول الحبكة في داخل النص الروائي.
وىناك علاقة بين الشخصيات والمكان، وىنا يرجع الفضل إلى بورؼ لوتمان عندما أشار     

في شكل ثنائيات »إلى العلاقة التي تنسجيا الشخصية مع المكان الذؼ تخترقو وتأتي: 
 قوى وعناصر متعارضة بحيث تعبر عن العلاقات والتوترات التي تحدثضدية تجمع بين 

                                                           
ة المكان في الرواية الجزائرية، مذكرة لنيل شيادة الدكتوراه، جامعة بن يوسف بن خدة، الجزائر، عبد الله شطاح: شعري  1

 .122قسم المغة العربية وآدابيا، نقد أدبي حديث ومعاصر، د.ت، ص 
 .106، ص 1978سيزا قاسم: بناء الرواية، ميرجان القراءة لمجميع مكتبة الأسرة، القاىرة، د.ط،   2
 .30بنية الشكل الروائي، مرجع سابق، ص  حسن بحراوؼ:  3
 .32ص  نفسو:مرجع ال 4
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.أؼ أن المكانية ىي المحور الأساسي 1«عند اتصال الراوي أو الشخصيات بأماكن الأحداث
 التي تشترك فييا الشخصيات مع أماكن أحداث الرواية، فلا وجود لحدث دون مكان.

يعتب عاملا أساسيا في مقروئية الحضور الإنساني في المكان »والخلاصة أن:     
النص، فالمسكن مثلا لا يأخذ معناه ودلالتو الشاممة إلا بإدراج صورة عن الساكن...بل إن 
النسق الوظيفي لا يفعل في بعض الأحيان، سوى أن يربط بين وصف الشخصيات الميممة 

امنة في تمك الدلالة والأماكن التي توجد فييا بحيث يعطي لتواجد الشخصيات الدلالة الك
.بمعنى أن الأماكن في الرواية تتدخل مع الشخصيات الرواية من خلال الدلالة 2«الأماكن

 عمى المكان الذؼ وقع فيو الحدث.
 التشكلات المكانية: 1-2
ىي أنواع الأماكن التي نجدىا في النص الروائي حيث تساىم في تشكل أحداث الرواية،     

 يا كفراق نوعان من الأمكنة.فنجد في رواية أحلام مستغانم شي
أمكننا أن نميز مبدئيا بين أمكنة الإقامة وأمكنة الإنتقال لكي نحصل عمى »ومن ىنا فقد    

.أؼ ىناك 3«ثنائية ضدية أولى سيتموىا اكتشاف ثنائيات وتقاطبات أخرى تابعة أو ممحقة
 جو في ىذه الرواية.ثنائية عكسية بين الأماكن المغمقة والأماكن المفتوحة، وىذا ما سنعال

 (:Lieux fermésالأماكن المغمقة ) - أ
البيوت، والقصور فيو  فكغر »ىي تمك الأماكن التي حددت مساحتو ومكوناتو،      

المأوى الإختياري ولمضرورة الإجتماعية، فالمكان المغمق ىو مكان العيش والسكن الذي 
المكان المغمق تكون مساحتو .أؼ أن 4«يؤوي الإنسان، ويبقى فيو فترات طويمة من الزمن

 محدودة، وىو المكان إختيارؼ غير ضرورؼ.

                                                           
 .38عبد الله شطاح: شعرية المكان في الرواية الجزائرية، مرجع سابق، ص   1
 .54حسن بحراوؼ: بنية الشكل الروائي، مرجع سابق، ص   2
 .40ص  المرجع نفسو:  3
 .44، 43سابق، ص ، مرجع وجمالية المكان في ثلاثية حنامين ميدؼ عبيدؼ:  4
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" ىي شييا كفراقن المغمقة التي كانت موجودة في رواية أحلام مستغانم "اكومن الأم     
 كالآتي:

: ىو إحدػ الأماكن المغمقة، فيو المكان الذؼ يذىب إليو الأشخاص لتناول المطعم-1
فيو عدة وجبات وأطعمة سريعة تقدم لمزبائن، كما الأطعمة والمشروبات، وعادة ما يكون 

دعاني ناشري »وجدناه في الرواية حيث دعا الناشر الكاتبة أحلام مستغانم لتناول الغداء 
إلى الغداء شاب أربعيني، يرأس أكبر جميورية لبنانية لمكتب، بحكم شراكتو مع 

ح الرجل عن سبب مجموعة "ىاشيت" الفرنسية الشييرة، فعندما بمغنا القيوة، أفص
دعوتو قال منذ خمس سنوات لم تصدري عملا روائيا...ما الذي تحتاجين إليو بالضبط 

 .1«لإنجاز رواية جديدة؟ ىل ثمة شيء يمكن أن نوفره لك لتكتبي
فالناشر ىنا أراد أن يسأل أحلام عن سبب انقطاعيا عن الكتابة لأنيا لمدة خمس     

ا لمغداء لكي يعرف سبب انقطاعيا عن الإنتاج، فمن سنوات لم تصدر أؼ عمل، لذلك دعاى
 خلال تساءلاتو أثبت لمكاتبة أنو أراد أن يعرف ما الذؼ تحتاجو لإنجاز رواية جديدة.

فينا كان المطعم بمثابة المكان الذؼ جرػ فيو الحديث بين الناشر وأحلام مستغانم     
 .ابةأحلام ىذه المدة عن الكت انقطاعوالذؼ كان حول معرفة 

: ىو الغرفة التي توجد فييا أدوات يدوية وأجيزة مخصصة لمطبخ، فيو المكان المطبخ-2
 الذؼ نعد فيو الطعام.

 فقد ورد المطبخ في الرواية كذريعة تستعمميا الكاتبة والكتاب لميروب من الكتابة.
...فيتجيون إلى المطبخ، وىناك تفاجئيم رغبة في الأكل لا علاقة ليا بالجوع، »   
يفتحون البراد بحثا عن شيء يؤكل، يزورونو دون وعي، ذلك أنيم عمى أىبة نص لا ف

 .  2«يدرون بعد ما ىو، وىم ىناك لمبحث عن الإليام ...في البراد

                                                           
 .21، ص 2019، 1: شييا كفراق، نوفل، دمغة لناشر ىاشيت أنطوان، بيروت، لبنان، طيأحلام مستغانم  1
 .27ص  نفسو:جع مر ال 2
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...كمما قفزت ليلا من سريري نحو المطبخ بحثا عن شيء شيي »وقوليا أيضا:    
وبا من لحظة الجموس يمكنني إلتيامو من مواجية الكتابة...أو بالأخرى ىو ىر 

 .1«لمكتابة
فيم اتجيوا إلى المطبخ ليس لتناول الطعام، ولكن سببا لميروب من الكتابة من جية،    

والبحث عن الإليام والوحي من جية أخرػ، كما يمثل العجز أيضا سببا في اليروب من 
 لحظة الجموس أمام الكتابة.

 عن الإبداع. ابتالك  فالمطبخ ىنا بمثابة المكان الذؼ يبحث فيو 
 :البيت-3

فة، وانبعاث الدفئ العاطفي، ويسعى لإبراز الحماية لالمكان الذي يحمل صفة الأ »وىو     
قيو حر الصيف وبرد ي المسكن الذي يقطنو الإنسان، ويوالطمأنينة في فضائو، أ

 .فيو مكان العاطفة والإستقرار بين أفراد العائمة.2«الشتاء
غالبا ما ينزل عمي الإليام عندما أكون منيمكة في »تقول:  ففي الرواية نجد أحلام   

الأعمال المنزلية، وخاصة أثناء الأشغال التي يتكرر فييا الفعل نفسو، كجمي الصحون أو 
ندا بخرطوم تيب خزائن الأولاد، أو شطف الفيرالتنقية البقدونس، أو مسح النوافذ وتر 

 .3«المياه
وسيمة التي تبحث عنيا الكاتبة من أجل الوصول إلى بمعنى أن البيت ىنا بمثابة ال    

الإليام، لذلك فيي تبقى تعمل عمى تنظيف البيت من مسح النوافذ وترتيب خزائن الأولاد 
وغيرىا من الأعمال المنزلية التي تجعميا منيمكة من التعب، وبالتالي فيي تعتبر البيت 

 مصدرا في البحث عن الإليام.
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ل الحميب تنتابني رغبة في ترتيب البيت المرتب أصلا، والقيام بكل ..وقب»وتقول أيضا:    
ما ليس ضروريا ولا مستعجلا كإعادة ترتيب الخزائن...ىروبا من مقالي الأسبوعي 

 .1«الضروري والمستعجل
تنظيف البيت وترتيب الخزائن عمى أن تكتب مقاليا الأسبوعي  فالكاتبة ىنا فضمت    

مى اليروب من الكتابة والبحث عن الإليام الذؼ تريده من أجل المستعجل، فيذا الدليل ع
 البداية في كتابة ذلك المقال.

 :السجن-4
فيو مكان للإقامة الجبرية شديد الإنغلاق فيي تمك »وىو أحد الأماكن المغمقة،      

المفاتيح التي تدور في أقفال الأبواب والمنافذ لكي تحجب العالم الرحب وتكون الحد 
 .والإبتعاد عن الحرية.2«بين الخارج والداخلالفاصل 

...كم »: يوالسجن المقصود في الرواية ىو سجن السويد حيث تقول أحلام مستغانم    
أتمنى زيارة السويد، كتبت قبل سنوات مقالا ساخرا بعنوان "من يسوقني إلى سجن السويد" 

قامتو المريحة في غرف جميمة، يتوفر فييا الأن ترنت، ويمكنك فييا أن لفرط خدماتو وا 
تستقبل أحبتك، وتمارس الرياضة، وتتقاضى دخلا شيريا، ويبدوا أن السجن ىناك ىو 

 .3«المكان المثالي لمن يريد أن يتفرغ لمكتابة...
من ظروف وخدمات مريحة، فيي  هوفر فالكاتبة ىنا أعجبت بسجن السويد وذلك لما ي    

يريد ويبحث عن الكتابة، أؼ أن السجن ىنا ىو  اعتبرت السجن ىنا ىو المكان المثالي لمن
 .و الكاتبة لمكتابة وفي جو يلائمياذلك الفضاء المريح واليادغ التي تبحث عن
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 الخزانة:-5
ىي إحدػ الأثاث المنزلية تكون عادة مصنوعة من الخشب، فيي قطعة صغيرة توضع     

 فييا الملابس والأشياء.
قررت أن أتوقف عن »شكل ضئيل ويتجمى ذلك في قوليا: فقد وردت الخزانة في الرواية ب   

الرسائل إلى حيث كانت رابضة أعمى فكنت أستعد لإعادة  !فيكفيني ما عرفتالقراءة، 
سائل كاميميا من صديقيا .فالخزانة جاءت كمكان وموضع تخبئ فيو الكاتبة ر 1«خزانتي

 أعمى الخزانة. السابق في
الرسائل كما وضعتو عمى الطاولة في انتظار أن  لمحت كيس»كما جاء قوليا أيضا:    

 .2«أعيده إلى مخبئو، فقمت لأقرأ ىذه الرسائل لعميا تفتح شييتي لمكتابة ىذه الميمة
أؼ أن الكاتبة أحلام استعممت الخزانة ىنا كمخبئ آمن تحفع فيو ىذه الرسائل التي    

 تذكرىا بغياب صديقتيا كاميميا.
 الأماكن المفتوحة:-ب

ىي تمك الأماكن التي تكون مساحتيا غير محدودة عمى عكس الأماكن المغمقة، فالمكان     
 المفتوح لو دور ىام في حركة الشخصيات وأيضا في تطور أحداث الرواية.

فالأمكنة المفتوحة عادة تحاول البحث في التحولات الحاصمة في المجتمع، وفي »   
عميا مع المكان، فالحديث عن الأمكنة المفتوحة العلاقات الإنسانية والإجتماعية ومدى تفا

بمعنى أن المكان .3«ىو الحديث عن أماكن ذات مساحات ىائمة ومتوسطة وصغيرة...
 مع الآخرين، فيو يمتاز بأفق واسعة ترمي إلى الإنفتاح. اتصالالمفتوح ىو نقطة 
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 الحديقة:-1
لأرض مزروعة فييا عدد من تمثل احدػ الأماكن المفتوحة والمعروف أنيا مساحة من ا    

الكتابة تنيب ولا »الأشجار، أما الحديقة في الرواية فيي حديقة الحيوانات، حيث تقول: 
ن كان  توىب، فعميك أن تيرب لمواعدتيا في الأماكن التي لن يفاجئك فييا أحد، حتى وا 

قة الفرنسي الذي انتقل لمعيش في حديالكاتب الموعد في حديقة الحيوانات، مثل ذلك 
حيوانات آميانس وأغمق عمى نفسية في قفص بحثا عن الوحي كي يتمكن من كتابة 

كي تكتب عن الوجود عميك أن تقيم في قفص »مسرحية، فقال جممة لا تخمو من الحكمة: 
 .1«أصغر منو

ت كانت المخبئ الذؼ لجأ إليو الكاتب الفرنسي من أجل الكتابة، حيث احديقة الحيوان   
و في قفص من أجل البحث عن الوحي الذؼ يريده لكتابة مسرحيتو، فإذا فضل أن يقفل عمي

كانت الكتابة تنيب فلا بد لك أن تبحث عن المكان الذؼ لا يفاجئك فيو أحد، وىذا حتى 
 تتمكن من كتابة الشيء الذؼ تريده.

 الوطن:-2
سان في ىو المكان الذؼ يوجد فيو المرء وينتمي إليو، فيو مسقط رأسو، حيث يعيش الإن   

 وطنو بكل فخر وعزة.
...يوم غادر الجزائر إلى لندن بعد تعرضو لمحاولتي إغتيال في تسعينيات القرن »    

الماضي، في تمك العشرية الدموية التي عاشتيا الجزائر، وقتل فييا الإرىابيون عمى مدى 
ا عشر سنوات، في مذابح شنيعة ما يقارب مئتي ألف جزائري، من بينيم سبعون كاتب

 .2«ومثقفا من خيرة رجالاتنا
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 اغتيالولة تذكرنا ما حدث في وطننا الجزائر، وما عاشتو بلادنا من قت ىذه المقحق    
، والطريقة السيئة والشنيعة التي قتل بيا أبناء الجزائر، ومن بين الذين قتموا المثقف واحتلال

 والإعلامي والكاتب. 
تذكر كل تفاصيل ما عاشو، ولحظة مغادرتو مازال ي فيو»وتذكر لنا أيضا قوليا:     

 .1«الجزائر، وذلك الفراق الذي انقض عميو
ألم تشعر بالحنين إلى الجزائر؟ وأنت تغادر؟ أتعنين الجزائر التي في »ونجد ذلك أيضا:    

قمبي أم تمك التي كانت تسكن ذاكرتي بأشباحيا وجثثيا؟ تفارق من؟ تفارق لماذا؟ وكثيرك 
 .2«ما فارقت، فكثيرك لا يمكنك التنازل عنو، وذلك ىو الوطنيبقى مع كثير م

فالبعد عن الوطن ىو الذؼ يجعمو يشعر بالحنين إلى وطنو الجزائر، فالبرغم مما عاشو    
الوطن من كوابيس واحتلال فإن صديق الروائية لن يستطيع التخمي عن الجزائر لأنو وطنو 

 الأول.
 يا إلى وطنيا الجزائر، والفراق الذؼ تعانيو.لك حنينىي  كذ ىنا تتذكر يفأحلام مستغانم

 مدينة "بيروت":-3
مسكن الإنسان الطبيعي، أوجدىا الناس لتكون في خدمتيم وعمى مستواىم، »ىي    

أوجدوىا لتساعدىم في العيش وتطمئنيم وتحمييم من العالم المناوئ ومن أنفسيم، 
الجغرافي، وتتميز كل مدينة وتختمف المدن عن بعضيا البعض فمكل مدينة موقعيا 

 .فيي المكان الذؼ يعيش فيو الإنسان وتكون مسكنو.3«بعاداتيا وتقاليدىا
لمن غير ىؤلاء يكتب الكاتب؟ ومن سواىم يستحق إىداءه فأول نسخة »قالت أحلام:    

لسائق أجرى سوري في بيروت، كان قد رافقني  1998من "فوضى الحواس" أىديتيا سنة 
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.ىذه أول نسخة من ىذا الكتاب يسعدني أن تكون أول من يقرأىا فمك كنت إلى المطبعة..
 .1«أكتب
تعد من الكتاب الذين يكتبون لقراءىم ولمشخصيات الموجودة في  يأؼ أن أحلام مستغانم   

رواياتيم، حيث أىدت أول نسخة ليا من "فوضى الحواس" لسائق في بيروت الذؼ يمثل أحد 
 شخصياتيا.

 عمى الخط، قبل أن تنسب بكممة صحت:كانت كاميميا »
 جميل أنك مازلت تتذكرينني. -
 طبعا ولو...الميم أن تكوني بخير. -
 تمام الحمد ﵀...أنا بمبنان. -
 .2!«ما ىذه المفاجأة الجميمة...شو جابك ع ديرتنا؟ -

ومن خلال ىذا الحوار المتبادل بين الكاتبة وصديقتيا كاميميا تبينت أن مدينة بيروت 
بنان لزيارة ، وصديقتيا كاميميا جاءت إلى لية التي تقيم فييا أحلام مستغانمىي المدين

 .أىميا 
 إضافة إلى ىذا حديث أحلام مع صديقتيا:

 أتمنى أن تكوني افتقدتني...» -
لوقع المفجأة ألقيت نظرة عمى الساعة، لم تكن التاسعة تماما كآخر مرة ىاتفيني،  -

 :أجبت مممحة لثلاثة أسابيع من الإنقطاع
 !بين التاسعة...والتاسعة وأربعين دقيقة حدث أن تذكرتك -
 رد ممازحا. -
دمت دقيقة في الوقت...احجزي لي موعدا لمغداء أو لفنجان قيوة...سأكون  حسنا، ما -

 .1«في بيروت بعد عشرة أيام
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في الأحداث التي جرت في ىذه الرواية، كما  ن مدينة بيروت ليا حضورىافينا نلاحع أ    
مدينة إلتقاء الكاتبة مع  ىاواعتبار ، يرا ومكانا ميما لمكاتبة أحلام مستغانمتمثل بيروت مق

 يا، وأيضا إلتقاء صديقتيا كاميميا.صديق
 شعرية البناء الزماني:/ 2
الزمن مقترنا بالرواية لأنو يمثل احدػ العناصر التي ترتكز عمييا أحداث الرواية فمكل      

 حدث روائي زمنو الخاص.
 :مفيوم الزمن 2-1

 لغة: - أ
مْسَ  جَعَلَ  اَلَّذِي ىوَ  ﴿قولو تعالى: الكريم ىذه المفظة في  وردت في القرآن      ضِيَاءَ  الشَّ

نِينَ  عَدَدَ  لِتَعْمَمُوا مَنازِلُ  وَقَدْرُهُ  ، نُورًا والْقَمَرَ  لُ  بِالْحَقِّ  إِلاَّ  خَمَقَ  مَا والْحِسابِ  السِّ  الْآيَاتِ  نُفَصِّ
 .05: يونس الآية سورة .﴾يَعْمَمُونَ  لِقَوْم  
 فجاءت كممة "ز م ن" في معجم تاج العروس:-

مْر   قَالَ  ، المُحْكَمِ فِي كَمَا(  العَصْرِ  وَكَسَحابِ  ، مُحَرِّكُوُ  ، الزَّمَنُ )»      ىْرُ  الزَّمانُ :  شِّ  وَالدَّ
مْر   أَخْطَأَ  ، اليَيْثَمِ أَبُو قَالَ  ، واحِد   طَبُ  وْ أَ  الفاكِيَةِ  زَمانُ  الزَّمانُ  ، شِّ  الحَرِّ  زَمانُ  والزَّمانُ  ، الرُّ
(  وَأَزْمِنُ  ، وَأَزْمِنَة   ، زَمان  )  وَالجَمْعُ  ، أَشْيُر   سِتَّةِ  إِلَى شَيْرَيْنِ  الزَّمانُ  وَيَكُونُ :  قَالَ  ، والْبَرْدُ 
 : قَالَ  ، حَياتِيا أَيْ "  خَديجَةَ  أَزْمانُ  تَأْتينا كَانَتْ "  الحَديثِ  وَفِي ، المِيمَ  يَضُمُّ 

 عِراق   فِي وَلَا  شَام   فِي رَاؤُونَ              اَلْرُ  مِثْمُيا يَرَى  لَا  سَمْمَى أَزْمانُ 
 .2«الَأعْوَامِ بَيْنَ  أَيْ  الْعُويمِ ذَاتُ  لَقيتْوُ :  يُقالُ  كَمَا 

ومن خلال ىذا نفيم أن الزمن ىو الدىر، وىو يقابل حركة السحاب أما في جميرة المغة     
 نى:فيي بمع
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جُل زَمَن»      ، وَالزَّمَان ، قُوَاه تَعْطِيلِ  أَوْ  أَعْضَائِوِ  بَعْضُ  عَدَمُ  وَىُوَ  ، زَمَانِو يِزَمَن الرَّ
يْء وأزمن ، وأزمن أَزْمِنَة وَالْجَمْع ، مَعْرُوف    ، مُزْمِن   فَيُو ، الزَّمَانُ  عَمَيْوِ  أَتَى إذَا ، الشَّ
جُلِ  وَيَقُول . الزَّمَان مَعْنَى فِي وَالزَّمِن جُلِ  الرَّ  تَرَاخِي بِذَلِكَ  يُرِيدُ  فَيُوَ  ، الزَّمِين ذَات لَقِيتُك:  لِمرَّ
ة  .1«الْمُدَّ

    شيء زمانو.فالزمن جمعو أزمنة وأزمن، والزمن في معنى الزمان، فمكل 
 ووردت كممة "زمن" في أساس البلاغة بمعنى:

 أبو زيد لمعقل بن ريحان: شدنخلا زمن فزمن، "وخرجنا ذات الزمين" وأ»    
 مُرْسَل   مان  جُ فَضا  مينِ الزُ  ذَاتُ                 مَحَمَّيا عُرِفَتْ  إِذْ  دَمْعَكَ  فَكَأَنَّ 

الفضا: ىو المتبدد، وأزمن الشيء، مضى عميو الزمان، فيو مزمن، وأزمن الله فلانا فيو 
ايات الزمن، وشكايات زمن وزمين، وىم زمنة وزمنى، وقد زمنا وزمانة، وتقول: معي نك

 .2«الزمن
فالزمن ىو ذلك الزمن الذؼ تجرؼ فيو الأحداث والشكايات التي تكون قد وقعت في زمن     

 معين.
م أن كممة الزمن من معنى الزمان، وىي مرتبطة بكممة الحركة، لأن الزمن ومن ىنا نفي   

تغيير والتجديد، لذا نستطيع القول ليس لو بداية ولا نياية لذا ربطنا الزمن بالحركة لأنو قابل لم
 أن لكل شيء زمانو.

 اصطلاحا:-ب
يعد الزمن عنصر ميم من عناصر الرواية، فيو يقدم الأحداث ويقوم بتسمسميا الماضي     

 والحاضر والمستقبل في بناء النص الروائي.
 فالزمن يعتبر من المفاىيم الكبرػ التي اختمفت تعاريفو وتعددت ومنيا نذكر:

                                                           
 .828، ص ابقس، مرجع 1بن دريد: جميرة المغة، جأبي بكر محمد بن الحسن   1
 .423، مرجع سابق، ص 1أبي القاسم جار الله محمود بن عمر بن أحمد الزمخشرؼ: أساس البلاغة، ج  2
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نصو زمنيا، من مرجعية معينة، وعند توغمو في النص،  ينطمق الروائي في بنية»   
وتسارع الأحداث، قد تيتز ىذه المرجعية أو المرجعيات، وتنحو بشكل أو بآخر نحو 

يمتو اعتمادا عمى شبكة من التقسيمات يالوىمي...فجمالية الزمن الروائي، تكمن في تخ
 .1«الزمنية المعقدة

الروائي من مرجعية تكون موجودة في التخييل، فتصبح ىذه المرجعية حيث يبدأ الزمن     
 مرجعية وىمية.

سا لمزمن الحقيقي الأزلي الأبدي، أما زماننا س إلا انعكاويرى "أفلاطون" أن الزمن لي»   
ىذا فيو أرضي، ومن ثم غير حقيقي، أما بالنسبة "لأرسطو" فيو مرتبط بالحركة، ولا 

 .2«ل الحركة نفسيايمكن قياسو إلا من خلا 
 ارتباطفالزمن عند أفلاطون ىو ذلك الزمن الأبدؼ الحقيقي، أما أرسطو فالزمن عنده     

 بالحركة.
قياسو، فبدون الحركة لا يمكننا معرفة أو إدراك سريان الزمن،  مكنفالزمن يؤول لكي ي»   

ة المستمرة، فميذا يمكن اعتبار الزمن كجريان سيل مستمر، ويمكن أيضا اسناده إلى الحرك
 .3«كحركة القمر...

 بكممة الحركة التي تمثل مصدر ميم لمزمن. ارتبطأؼ أن مصطمح الزمن قد 
إن الزمن في الحقل الدلالي الذي تحتفظ بيو المغة العربية إلى اليوم ىو زمن مندمج »   

في الحدث، بمعنى أنو يتجدد بوقائع حياة الإنسان وظواىر الطبيعة وحوادثيا وليس 
كس، أنو نسبي حسي يتداخل مع الحدث مثمو مثل المكان الذي يتداخل مع المتمكن الع
 .4«فيو

                                                           
 .08، ص 2006رابح الأطرش: مفيوم الزمن في الفكر والأدب، مجمة العموم الإنسانية، سطيف، مارس   1
، ص 1995، 1راسات والنشر والتوزيع، بيروت، طعبد المطيف الصديقي: الزمان وأبعاده وبنيتو، المؤسسة الجامعية لمد  2
98. 
 .29ص  :المرجع نفسو  3
 .103عبد المطيف الصديقي: الزمان وأبعاده وبنيتو، مرجع سابق، ص   4
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فينا يقصد بالزمن التجديد أؼ البحث عن جديد وقائع الحدث، فالحدث ينسجم ويتداخل     
 مع الحدث في الرواية.

، والزمن في الرواية الدرامية ىو زمن داخمي، حركتو ىي حركة الشخصيات والأحداث»   
 .1«وبإنحلال الحدث يأتي فترة يبدو فييا الزمن وكأنو توقف، ويترك مسرح الأحداث خاليا

أؼ أن حركة الزمن في الرواية تتمثل في تحرك الشخصيات والأحداث وبدون تمك      
 الحركة يبقى الزمن خاليا.

ولوجي حيث يعالج جان بويون في كتابو "الزمن والرواية" قضية الزمن من منطمق سيك»   
 . 2«بحكم تصوره في معالجة الشخصيات وأحداث الرواية، وبما يرتبط بالرواية بشكل عام

فالزمن في نظره عنصر سيكولوجي يتحكم في الشخصيات الموجودة في الرواية، ويتحكم 
 أيضا في أحداثيا.

لمشكلات بناء الرواية من  ميم الروائيين بعنصر الزمن ومواجيتوبالرغم من اىتما»    
حيث ترتيب الأحداث والسرعة والبطء في تتابعيا، فإن النقاد لم ييتموا سوى مؤخرا بتحميل 

.أؼ أن الروائيين قد اىتموا بعنصر الزمن منذ الوىمة 3«الزمن وتركيبو في النص الروائي
 الأولى، حيث اعتمدوا في ذلك عمى تقنية التركيب والتحميل في بناء النص الروائي.

يظير لنا الأول في زمن المادة »طين في مفيوم الزمن الروائي يقول: فنجد سعيد يق    
ن ىذا الزمن الحكائية، وكل مادة حكائية ذات بداية ونياية، إنيا تجري في زمن، سواء كا

تاريخيا، ونقصد بزمن الخطاب تجميات تزمين زمن  مسجلا أو غير مسجل كرونولوجيا أو
يز يفرض النوع ودور الكاتب في عممية القصة وتمفصلاتو، وفق منظور خطابي متم

 .4«تخطيب الزمن، أي إعطاء زمن القصة بعدا متميزا وخاصا

                                                           
 .108حسن بحراوؼ: بنية الشكل الروائي، مرجع سابق، ص   1
 .81، ص 1997، 3لعربي، بيروت، طسعيد يقطين: الخطاب الروائي )الزمن، السرد، التبئير(، المركز الثقافي ا  2
 .39سيزا قاسم: بناء الرواية، مرجع سابق، ص   3
 .89سعيد يقطين: الخطاب الروائي )الزمن، السرد، التبئير(، مرجع سابق، ص   4
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فنفيم من ىذا القول أن الحكاية ليا زمن معين تدور فيو الأحداث، فالحكاية نقطة انطلاق    
 ونياية، أما زمن الخطاب فيو الذؼ يكون داخل تمك الحكاية التي يصنعيا الكاتب.

صور عمى أنو ضرب من الخيط المتحرك الذي مت»زمن عند أندرؼ لالاند بقولو: أما ال   
 .1«يجر الأحداث عمى مرأى من ملاحظ ىو أبدا في مواجية الحاضر
 الزمن عند لالاند يتمثل في الحركة التي تكون متعمقة مع الأحداث.

شياء مييأة لا يتشكل إلا حين تكون الأ»عمى حين أن غيو ينظر إلى الزمن عمى أنو:   
 .2«عمى خط بحيث لا يكون إلا بعد واحد، ىو الطول

 والزمن عند غيو لا يمكنو أن يتشكل إلا بوجود الأشياء وحضورىا.
قد اتخذ مفيوم الزمن دلالات كثيرة فاصطنعتو حقول كثيرة من العمم، فنمفيو »وىكذا    

نفس بمعنى، ولدى نقاد مذكورا لدى النحاة بمعنى، ولدى الفلاسفة بمعنى، ولدى عمماء ال
 .3«.الأدب بمعنى..

يعني أن مصطمح الزمن من المصطمحات التي اىتم بيا العمماء واختمفوا مفاىيمو، إذ لكل    
 فئة عممية مفيوميا الخاص بالزمن.

 أقسام الزمن في الرواية: 2-2
 (:Le paradoxe du tempsالمفارقة الزمنية ) 2-2-1

كاية ما مقارنة نظام ترتيب الأحداث، أو المقاطع دراسة الترتيب الزمني لح»ىي     
الزمنية في الخطاب السردي بنظام تتابع ىذه الأحداث أو المقاطع الزمنية نفسيا في 

 . 4«القصة

                                                           
 .172، ص 1998عبد المالك مرتاض: في نظرية الرواية، عمم المعرفة، الكويت، د.ط،   1
 الصفحة نفسيا. :المرجع نفسو  2
 .178ص  :المرجع نفسو  3
يت: خطاب الحكاية )بحث في المنيج(، تر: محمد معتصم، عبد الجميل الأزدؼ عمر خمى، المجمس الأعمى اجيرار جين  4

 .47، ص 1997، القاىرة، 2لمثقافة، ط
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فيقصد جيرار جينيت بقولو ىذا أن المفارقة الزمنية ىي التي تقوم بدراسة ترتيب الزمن    
 .لأحداث ماضية أو استباقيا في النص الروائي

فإن المفارقات الزمنية نوعين إما أن تكون إستباقا أو إسترجاعا وىذا ما سنتناولو في رواية   
 .يأحلام مستغانم

 (:Anticipation / Orientalismeأ/ الإستباق/ الإستشراق )
 مدلالة عمى كل مقطع حكائي يروي أونستعمل مفيوم الإستشراق ل»يقول حسن بحراوؼ:   

.أؼ أن معنى الإستشراق ىو الدلالة 1«ن أوانيا أو يمكن توقع حدوثيايثير أحداثا سابقة ع
 عمى حدث حكائي معين أو التوقع لإمكانية حدوث الحدث.

مجرد استباق زمني الغرض منو التطمع إل ما ىو متوقع أو محتمل »وعرفو أيضا بأنو:    
شراقات بأنواعيا الحدوث في العالم المحكي، وىذه ىي الوظيفة الأصمية والأساسية للإست

توقع الزمن الذؼ من خلالو يمكن  واحتمال.بمعنى يستعمل الإستشراق لإستباق 2«المختمفة
 التعرف عمى حدوث الحدث في عالم المحكي.

أتصور »وقد ظير ذلك في رواية "شييا كفراق" في بعض المواضع نكر منيا: قوليا:     
ا فوق الشجرة...قاعة عم تكتب"، أو أن أحدىم يسأل أولادي: "وين أمكم؟" فيجيبونو: "مام

يكون السائل أمي مثلا، من الأفضل لي حينيا أن أبقى حيث أنا، فيي ستعثر عمى 
المناسبة المثالية لتغيرني وتعيد عمي قوليا "لما شاب أخذوه لمكتاب" أي بعدما شاب أخذوه 

حسرة ومشفقة عمى ساعة متأخرة من الميل، قالت مت لى المدرسة...فكمما رأتني أكتب حتىإ
 .3«حال: "يا بنتي كبرتي إرتاحي من الكتيبة

(، فتستبق الأحداث إلى الأم مثلانجد ىنا أحلام تطرح تساؤلات من الطرف الآخر )    
 الأمام لو أنيا اتخذت الشجرة ممجئ لمكتابة.

                                                           
 .132بينة الشكل الروائي، مرجع سابق، ص  :ن بحراوؼ سح  1
 .133المرجع نفسو: ص   2
 .26ص  مرجع سابق، ييا فراق،: شيأحلام مستغانم  3
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...وزيادة وزني وأنا ألتيم ليلا ما يصادفني، سأغدوا رشيقة كسالف »وقوليا أيضا:    
الأزمان، لأني عمى مدى الميل والنيار، سأكون "طالعة نازلة" عمى شجرة الإليام أو عمى 
الأدق "طالعة من بيت أبوىا رايحة لبين الجيران" وأعني بالجيران "القمر"، جار فيروز الذي 
سيغدو جاري بحكم وجودي "فوق"، وسيصبح لو واجب الجيرة، وعمى أن أسايره كل ليمة 

 .1«قبل الكتابة...
فيذا المقطع ىو استباق تمييدؼ، حيث نلاحع أن الروائية قد استكممت أحداثا تتوقع    

)أتصور حدوثيا لاحقا أو مستقبلا، فيي اعتمدت عمى التسمسل الزمني بين المقطع الأول 
 )...سأغدوا رشيقة كسالف الأزمان...(.والمقطع الثاني  أحدىم يسأل أولادي...(

ثر عمى فكرة جميمة أبدأ بيا ىذا الكتاب، وتغمرني الفرحة أخشى أن أع»وقوليا:    
وتأخذني الحال، فأروح أصدق وأرقص فوق الشجرة، وينتيي بي الأمر في المستشفى، 

السماء ، ويضحك لي القدر،وبدل الغناء ممفوفة بالجبس كمومياء، أو ربما تفتح لي أبواب 
ص مع النجوم" أو بالإلتحاق بربع بالإنضمام لبرنامج "الرقلمقمر ينصحني أحد الجيران 

 .2«"آراب آيدول" ويتشاجر كبار المطربين ليتبنوا موىبتي
فينا أحست بإحساس غريب جعميا ترقص فرحا إذا عثرت عمى بداية جميمة تبدأ بيا     

إلى  انضمامياا إلى المستشفى أو حدوث إصابة تؤدؼ بيكتابيا، فمن شدة الفرح تستبق 
 مسابقة الغناء.

ستظن أن لا قمبك ولا قممك سيشفيان من الحبيب الأول، »وفي موضوع آخر تقول:     
يا، لكن الحياة ستكذبك، وأنك أسير قصتك الأولى، وأنك لن تعيش ولن تكتب أجمل من

خر منك كثيرا، إن إختصرت الحياة في قصة واحدة، ذات يوم ستفتح قمبك مجددا والأدب يس
لى أوراقكتسي لذلك الفضول الجميل لمعرفة أبطال  .3«ممون تدريجيا إلى حياتك وا 

                                                           
 .28ص  أحلام مستغانمي: شييا كفراق، مرجع سابق،  1
 .28ص  :المرجع نفسو  2
 .40، 39ص  :المرجع نفسو  3
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فالساردة ىنا تحدثت عن بعدىا عن حبيبيا الأول الذؼ تقصد بو أحد أبطال روايتيا    
 السابقة، وأن عباء الوحدة ىذا سيخمق ليا حتما لحظات جديدة مع أبطال الرواية الجديدة.

مى تمثال القديس فالنتاين تقول القصة إنو كان ىناك عاشق شاب ظل يتردد ع»قوليا:     
شفيع العشاق، ويشكو لو عذابو بعد أن غادرت حبيبتو مع أىمييا إلى بعد بعيد، طالبا منو 
أن يعيدىا إليو، لأنو فقير ولا يممك امكانية السفر إلييا، إلى أن ضاق التمثال ذرعا شكوى 

( !الة...وحل عنيالعاشق وحزنو ونواحو، فنطق يوما وقال لو ما معناه )روح أكتب ليا رس
 .1«ومن يوميا عثر العشاق عمى وسيمة تقصر المسافة بينيم

يا عن الإنطلاقة الأولى التي انبثقت منيا الرسالة وأصبحت أداة فالكاتبة ىنا بينت لقرائ  
تواصل بين العشاق، وسبب ظيور الرسالة ىو القديس فالنتاين وذلك واضح من خلال 

 ا أحلام.القصة الممخصة التي حدثتنا عني
بدوره متأثرا بعد أن سمع كممتي في رثاء الدكتور سييل ار الصكً سألني »وقوليا أيضا:     

إدريس وماذا ستقولين يوم أموت؟ قمت لو سأقول اليوم رحل الرجل النبيل، الوحيد الذي 
 .2«اطمع عمى مخطوط "ذاكرة الجسد" وقام بتنقيحو من دون أن يخبر أحدا أو يباىي بذلك

اردة ىنا تتقمص حدث وىمي ما زال لم يحدث حدوثو، حيث تقول كلام افتراضي فالس    
 وىو إذا توفي محمد سعيد الصكار، أؼ الإستباق لحدث لم يحدث بعد.

ذا بو ركب عقمو وقال لي »وقوليا:    ...قمت لو ىناك رجل أعمال جاد يريد أن يتزوجني وا 
متقيني، ثم ا نعمل فييا معا حتى لا يالتي كن)الله يينيك بيو( ومضى، ترك حتى الجريدة 

سمعت أنو غادر إلى الخارج، تعذبت كثيرا...كنت قد كذبت عميو...والحياة عممت الكذبة 
حقيقة، فقد خطبني رجل أعمال فتزوجتو لأخمص من ىذه القصة...وأنا عن جد سعيدة 

 .3«معو، ألم تقولي "دعي الله يقرر عنك"...لقد تزوجت رجلا اختاره الله لي
                                                           

 .79ص  أحلام مستغانمي: شييا كفراق، مرجع سابق،  1
 .112ص  :المرجع نفسو  2
 .242ص  :المرجع نفسو  3
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ولكن مع مرور الزمن ستبقت أحداث لم تكن موجودة في الأصل، نجد كاميميا ىنا ا    
فتراضات الوىمية حقيقية، وكأنيا تنبأت لما سيحدث ليا في المستقبل أصبحت ىذه الا

 المجيول.
 (:Rappel / rappelستذكار)ب/ الاسترجاع/ الا

الأحداث الماضية ويروييا أن يترك الراوي مستوى القص الأول ليعود إلى بعض »ىو     
في لحظة لاحقة لحدوثيا، فالماضي يتميز أيضا بمستويات مختمفة متفاوتة من ماضي 

داث التي جرت في الماضي، وا عادة سترجاع ىو العودة إلى الأحي الا.فيعن1«بعيد وقريب
 ستذكارىا.ا
الخاص،  ستذكارا يقوم بو لماضيوإلى الماضي تشكل بالنسبة لمسرد، افإن العودة »    

وع إلى .أؼ الرج2«ويحيمنا من خلالو عمى أحداث سابقة عن النقطة التي وصمتيا القصة
 ستذكار لأحداث القصة.الماضي يعد بالنسبة لمسرد ا

 ستراجاع في كثير من المواضع نذكر منيا:تقنية الا يوقد جسدت أيضا أحلام مستغانم
، ولا كنت يوما عصية الدمع، ولا أندم لأنني ما كنت من أتباع أبي فارس الحمداني»    

شيمتي الصبر...وأن يسأل دموع عيني...ويسأل مخدتي، وكل المواويل وأغاني العويل 
التي تربيت عمييا في مراىقتي العاطفية والسياسية الأولى، إذ بسبب كم الدموع التي 

لي دمعا نذاك أمام الأفلام المصرية و...حتى إن طبيب العيون فاجأني بأن وصف آذرفتيا 
.إن الساردة ىنا سترجع ذكرياتيا السابقة حيث 3!«اصطناعيا لعلاج مرض نشاق الدمع

شارات كانت تتصف بيا في سن المراىقة في زمنيا الماضي.  أعطت لنا معمومات وا 
أعرف نقطة ضعف أمي، سأقول ليا وأنا انتحب: سامحيني يا أمي، لم »وقوليا أيضا:     

 في ثانوية عائشة أم المؤمنين، ذىبت يوما مع اثنين من أخبرك أنني عندما كنت أدرس
                                                           

 .58ص سيزا قاسم: بناء الرواية، مرجع سابق،   1
 .239، مرجع سابق، ص وجماليات المكان في ثلاثية حنامينميدؼ عبيدؼ:   2
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أترابي إلى الإذاعة لنغني في برنامج عمر البرناوي رحمو الله، تدبرنا ثمن الحافمة، وأعطينا 
المعدين أسماء وىمية كنا عن مزحة نريد أن نعرف من فينا صوتيا أجمل، كانت واحدة 

مين"، والثانية غنت "يا دبمة الخطوبة" تخال نفسيا أم كمثوم فغنت مقطعا من "أروح ل
مقتنعة تماما بأنيا شادية، أما أنا ففشمت في اقناعيم بأنني فيروز، ولفرط خجمي وخوفي 
من أن يعرف أبي بأمري، اختفى صوتي تماما، وانقطع نفسي، وما استطعت أن أنطق 

 .1«بكممة برغم وجودنا بمفردنا في الأستوديو
ة أحلام تسرد لنا أحداث ماضية جرت ليا مع صديقاتيا أيام في ىذا المقطع الروائي    

عمى  الثانوية، وبينت لنا أنيا خائفة وخجولة من ذلك الموقف التي كانت فيو، وأن قدرتيا
 يرت لأنيا أصبحت ناضجة وقوية مقارنة بزمنيا الماضي.مواجية المصاعب والخوف قد تغ

نة صيدا بعد صدور "فوضى الحواس"، حضرت محاضرة ألقيتيا في مدي»وقوليا أيضا:    
أثناء نقاشي مع القراء احتجت السيدة عمى قول حياة وىي تتحدث مع المصور )الذي 
نو محض خيال روائي، قالت لي: )ليس  كانت تحبو( إن خالد بن طوبال لم يوجد يوما وا 

بطلا حقك أن تقولي ىذا، خالد بن طوبال ممك لنا نحن القراء ولا يمكن أن تمغي بجممة 
تعمقنا بو ويعني لنا الكثير( أجبتيا معتذرة بأن لا إمكانية لإعادة كتابة النص، ولا لإلغاء 
ىذه الفكرة التي تقوم عمييا الرواية...وأنيت جدليا بقوليا: "أنت روائية بإمكانك أن تكتبي 

لا اعتقدنا أن لا أمل من مصادفةرواية أخرى تفندين فييا ما قمتو ولا  خالد بن طوبال ، وا 
 .2«أمثالو في الحياة

الساردة ىنا تسترجع الموقف الذؼ حدث معيا في مدينة صيدا مع السيدة التي ناقشتيا     
حول شخصية أحد أبطاليا وىو خالد بن طوبال، بأنو شخصية وىمية في عالم افتراضي، 

 تبعث خالد بن طوبال بطريقة منطقية حيا في روايتيا الجديدة. ذا ما جعل أحلام وى

                                                           
 .30ص  أحلام مستغانمي: شييا كفراق، مرجع سابق،  1
 .34ص  المرجع نفسو:  2



 شعرية البناء المكاني والزماني في الرواية         الفصل الثاني:
 

 

74 

طبيبتي، التي قصدتيا قبل فترة لأسأليا عن سبب نومي كمما جمست )في »وقوليا:     
نتظام، حفاظا عمى صحتي، خاصة "أنني با ( لمكتابة، نصحتني بممارسة الرياضة!السرير

أقيم في أماكن جميمة تساعد عمى المشي...فيي أقنعتني عندما قالت إن المجيود الفكري 
 .1«ولأن الرياضة تزود الدماغ بالأكسجينيتغذى من المجيود الجسدي، 

ة، نجد أحلام تروؼ لنا الحالة التي عاشتيا مع الطبيبة التي نصحتيا بممارسة الرياض   
 سترجاع ىنا ىو استرجاع قريب المدػ.فالا
بوفاة جدىا، وما عندما عممت  1981يناير  08وقد تغيرت حياتيا يوم »وقوليا أيضا:    

ب العسكري، العودة إلى التشيمي لتودعو، فراحت عمى مدى سنة إنقلااستطاعت، بسبب اا
صفحة، لم تكن تدري أنيا بين الدموع والأرق وما يشبو  500تكتب لو رسالة طويمة من 

 .2«الجنون، كانت تكتب روايتيا الأولى
ىنا كانت الكاتبة تحن إلى مقابمة جدىا المتوفي، وبسبب ىذا الحزن كانت البدائية لكتابة    
 وايتيا الأولى، فعادة ما يكون الألم والوجع سبب في الإبداع.ر 

، اتصل بي ناشري آنذاك، الدكتور سييل إدريس رحمو الله، 1995في سنة »وقوليا:    
ليخبرني أن نزار قباني في بيروت، وأنو يتمنى لقائي، واقترح أن أحضر أمسية شعرية 

عوة لأنيا كانت من مدرسة "برمانا ىانا سيقدميا في برمانا، عممت في ما بعد أنو قبل الد
 سكول" التي درس فييا ابنو توفيق رحمو الله.

يوم زرت بيروت لأول مرة في ذلك الزمن  1975لم أكن قد التقيت نزار منذ سنة    
الجميل، شاعرة في العشرين من العمر، قادمة من الجزائر، وىا أنا ألتقيو روائية، لم يسمع 

 من الدكتور سييل إدريس سعدت بالدعوة، لكني وصمت متأخرة بعض بعد بعممي الأول إلا
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الشيء...وصمت وكان نزار يقرأ شعرا...وبعد عشرين سنة من الغياب كانت أول جممة 
 .1«قاليا لي رأيت برقا...فقمت ىذه أنت

حدثنا أحلام عن المقاء الذؼ حصل بينيا وبين نزار قباني بعد مرور عشرين سنة من    
نجذاب إلى سيرتيا الأدبية وذلك من خلال ذكرياتيا يي ىنا تدفع قراءىا إلى الاياب، فالغ

 والأحداث الماضية السعيدة.
لن تتصوري كم بكيت عمى موت خالد في "عابر سرير" رحت ألتحت »وقوليا أيضا:    

ر موتو من الممرضة في المستشفى، كما لو أنني لست من أختار لو تمك ت خبحين تمقي
واصمت البكاء طوال كتابتي الفصل الأخير، إلى حين وصول جثمانو إلى الميتة، و 

 .2!«قسنطينة، حيث لم يجدوا لو في المدينة التي عشقيا وخمدوىا قبرا يدفن فيو
تروؼ لنا الكاتبة حزنيا الشديد عمى وفاة بطميا خالد بن طبال، والمعاناة التي تمقاىا عند   

من أنيا ىي من كتبت لو ىذه الميتة، وىذا ما يدل وصول جثمانو إلى أرض وطنو، بالرغم 
 عمى أن أحلام متعمقة بأبطال رواياتيا.

 بناء الشخصيات في الرواية:/ 3
الشخصية مكون أساس يسيم في تشكيل بنية العمل الروائي، تولد عمى يد الأديب حيث    

في النياية ىي عبارة يصقميا كما يتطمب البعد الإنساني والأدبي، ممزوجة بخيالاتو وأفكاره ف
عن صورة تخيمية وضعيا الكاتب في قالب زماني ومكاني معين لتتناسب والظروف المحيطة 
بحياتيا، لتصل في الأخير لممتمقي في صورتيا الأخيرة محممة بوظيفتيا التي خمقت وألفت 

 لأجميا.
ية وقبل الحديث عن الشخصية وشخصيات الرواية وجب أولا تحديد مصطمح الشخص    

 لغة واصطلاحا.
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 الشخصية لغة: - أ
رُىُمْ  إِنَّمَا ﴿ورد مصطمح الشخصية في القرآن الكريم، وذلك في قولو سبحانو وتعالى:      يُؤَخِّ
 .42:سورة ابراىيم، الآية  . ﴾الْأَبْصَارُ  فِيوِ  تَشْخَصُ  لِيَوْم  
سورة . ﴾كَفَرُوا الَّذِينَ  أَبْصَارُ  صَة  شَاخِ  ىِيَ  فَإِذَا الْحَقُّ  الْوَعْدُ  وَاقْتَرَبَ  ﴿وقولو أيضا:      

  .47 :الأنبياء
ومن الآيتين الكريمتين شخوص البصر يعني أن تكون الأبصار شاخصة مفتوحة كما      

لم تفتح من قبل بفعل شدة ىول يوم القيامة، كما ورد مصطمح الشخصية في القرآن الكريم 
 .1«)المرء( الذي بمعنى الرجل والإنسان»بمفع 

خْصُ  » [ش.خ.ص]وجاء في لسان العرب في مادة      وَغَيْرُهُ  الِإنْسانِ  شَخْصِ  جَماعَةُ :  الشَّ
خْصُ  كَذَا جُسْمَائِوَ  رَأَيُتْ  شَيْء   وَكُلُّ  ، وشِخاص   وَشَخْص   أَشْخاص   وَجَمْعُوُ  ، مَذْكورُهُ   كُلُّ  والشَّ
خْصِ  لَفْظُ  لَوُ  فَاسْتُعيرَ  الذّاتِ  إِثْباتُ  بِوِ  وَالمُرَادُ  ، وَظُيور   ارْتِفاع   لَوُ  جِسْم    .2«الشَّ
جاء مفيوم الشخصية ىنا ليدل عمى الشخص أو الإنسان أو كل جسم لو ارتفاع وظيور   

أؼ كل جسم لو علامات مادية بارزة ترػ بالعين المجردة، والمراد بو إثبات الذات برؤية 
 مادية خالصة.

صفات تميز الشخص عن »الوسيط بأن الشخصية:  كما جاء ذكر المصطمح في المعجم   
غيره، ويقال: فلان ذو شخصية قوية، و)الشخص(: كل جسم لو ارتفاع وظيور وغمب في 
الإنسان، و)عند الفلاسفة(: الذات الواعية لكيانيا المستقمة في إرادتيا، ومنو "الشخص 

قية في مجتمع إنساني الأخلاقي" وىو من توافرت صفات تؤىميا لممشاركة العقمية والأخلا
.فالشخصية ىنا تعني الشخص أو الفرد الفاعل في 3«)مج(.)ج( أشخاص وشخوص

                                                           
 .56محمد طول: البنية السردية في القصص القرآني، ديوان المطبوعات الجامعية، )د.ط(، )د.ت(، ص   1
 .281، 280، مادة )ش.خ.ص(، ص 2ابن منظور جمال الدين: لسان العرب، ج  2
، 1: المعجم الوسيط، المكتبة الإسلامية لمطباعة والنشر والتوزيع، )د.ط(، اسطنبول، )د.ت(، جابراىيم مصطفى وآخرون   3
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مجتمعو، فينا جمع بين الشخصية وفاعميتيا في المجتمع، وكذا ىي عند الفلاسفة تعرف 
بالذات الواعية بكينونتيا، بيا مجموعة من المؤىلات تمكنيا من التأثير في المجتمع بشكل 

 إيجابي.
ن والخاء والصاد أصل واحد يدل عمى ارتفاع ( الشي)الشخص»جاء في مقاييس المغة     

في الشيء، ومن ذلك الشخص، وىو سواء الإنسان إذا سمالك من بعد، ومنو شخوص 
 .1«البصر، ويقال رجل شخيص وامرأة شخصية

ى لم يختمف رتفاع في الشيء، فالمعنفقد جاء ىنا بمعنى الرفعة والارتفاع والسمو أؼ الا   
 رتفاع في الشيء.ي لسان العرب فكلاىما دال عمى الاكثيرا عما جاء ف

الإنسان الفرد كما ىو »كما تشير الدلالة المغوية لمفيوم الشخص بصفة عامة إلى أنو:    
.فالشخص من 2«موجود في الواقع، أي ذلك الإنسان الحي الذي يعمل ويعيش ويفكر

ن المتواجد والفاعل في مجتمعو، والشخصية إذا ىي منظور واقعي اجتماعي ىو الإنسا
.ومنو فالشخصية في الأصل 3«مجموعة من الصفات التي تميز الشخص عن غيره»

 رتفاع والعمو.دية الظاىرة كما دلت أيضا عمى الاالمغوؼ تعني الذات الما
 الشخصية اصطلاحا:-ب
جد معانييا متعددة فن ،تمثل الشخصية إحدى المكونات الأساسية لمنص الروائي    

 Personaإلى كممة  Personnalitéيعود مصطمح الشخصية » . حيثومختمفة
اللاتينية، التي كانت متداولة في العصور الوسطى، واستخدمت للإشارة إلى القناع الذي 
كان يرتديو الممثمون عمى المسرح...وبيذا تكون الشخصية، ما يظير عميو الشخص في 

 .4«ي تقوم بيا عمى مسرح الحياةالوظائف المختمفة الت

                                                           
 .254ص  ، مرجع سابق،3، مأبو الحسن أحمد بن فارس بن زكريا: معجم مقاييس المغة، تج: عبد السلام محمد ىارون   1
 .171، ص 2008.ب(، ، )د1نبيل سميمان، جماليات الشكل الروائي، دار الحوار، ط  2
 .751، ص 2000، لبنان، 1غة العربي المعاصرة، دار المشرق، طالمنجد في الم  3
 .11، القاىرة، )د.ت(، ص 1سعيد رياض: الشخصية )أنواعيا، أمراضيا وفن التعامل معيا(، مؤسسة اقرأ، ط  4
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الآداء وسموكيا،  فالشخصية من خلال ىذا التعريف ىي من تعرفنا بصفات الفرد من خلال  
 طة بيا، حيث تقبع داخل الكممات بوصفيا عنصرا سرديا.والأحداث المرتب

الشخصية ىي مجموعة الصفات التي كانت محمولة »كما نمفي تدوروف يعرفيا بقولو:   
.فالشخصية 1«من خلال حكي ويمكن أن يكون ىذا المجموع منظما أو غير منظم لمفاعل

من منظوره ليست إلا قضية لسانية، بمعنى أنيا ليست موجودة واقعيا إنما يجسدىا الراوؼ 
 عمى أوراقو والممثل في الواقع.

إضافة إلى ذلك فإن الشخصية مجرد خيال من طرف الذات المبدعة يضعيا حسب     
فالشخصية الروائية ليست سوى مجموعة من الكممات، لا أقل ولا أكثر، أي »حددة، غاية م

.فيي عبارة عن 2«شيئا إتفاقيا أو "خديعة أدبية" يستعمميا الروائي عندما يخمق شخصية
 مجموعة كممات بين يدؼ المبدع يختمقيا حتى يقدم بنا شخصية تتناسب مع الأحداث.

تركيب جديد يقوم بو القارئ أكثر مما ىي تركيب » ويرػ فيميب ىامون أن الشخصية   
.وىنا يعطي ىامون الضوء الأخضر لمقارغ بأن يتدخل ويركب لنا صورة 3«يقوم بو النص

مختمفة عن التي قدميا لنا السارد، بمجموعة تصوراتو السابقة وثقافتو، بمعنى حسب خمفياتو 
 بدع.المعرفية، بحيث ينظر لمشخصية من زاوية لم ينظرىا الم

كائن من ورق ذلك لأنيا شخص يتميز في وصفيا بالخيال »ويعتبرىا رولان بارت أنيا    
الفني لمروائي الكاتب وبمخزونو الثقافي الذي يسمح لو أن يضيف ويحذف ويبالغ ويضخم 
في تكوينيا وتصويرىا بشكل يستحيل معو أن نعتبر تمك الشخصية الورقية مرآة أو صورة 

نة في الواقع الإنساني المحيط، لأنيا شخصية من اختراع الروائي حقيقية لشخصية معي
موزعة في النص بأوصافيا 5«نتاج عمل تأليفي» ومعنى ذلك أن الشخصية.4«فحسب

                                                           
 .74، ص 2005، )د.ب(، 1لاف، طتدوروف: مفاىيم سردية، تر: عبد الرحمان مزيان، منشورات الإخت ناتتزفي  1
 .2013، ص مرجع سابقبنية الشكل الروائي، حسن بحراوؼ:   2
 .50، ص 2002، بيروت، 3حميد لحميداني: بنية النص السردؼ من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، ط  3
 .52، 51ص  :المرجع نفسو  4
 .11، ص 2005تحاد كتاب العرب، )د.ط(، دمشق، محمد غرام: شعرية الخطاب السردؼ، منشورات ا  5
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ن كانت تحمل أوصافا لا علاقة ليا بالواقع فيي  وصفاتيا حسب متطمبات العمل الحكائي، وا 
وأفكاره، فيي مجرد مساىم في  تبقى دائما شخصية مخترعة، أؼ تحمل تخيلات الكاتب

 تكوين بنية النص، بوصفيا كائن من ورق.
والتحميل البنيوي يعتبر الشخصية علامة فغريماس مثلا يرى بأن الشخصية كائن »   

.بمعنى أن السرد البنيوؼ 1«خيالي، تبنى من خلال جمل تتمفظ بيا ىي أو يتمفظ بيا عنيا
زاجيا كونيا كائنات خيالية.   بيعتيا النفسية ومالسيكولوجي وط نزع من الشخصية جانبتيا

ويتضح من كل سبق أن الشخصية عنصر فعال وأساسي في العمل الفني خاصة في سير 
الأحداث، عمى الرغم من الإختلاف التي طالت ماىيتيا، يبقى الكاتب ىو المتحكم فييا 

عمى الشخصية بإعتبارىا حسب قيمتيا ودورىا وما يناسب أفكاره، فالعمل الأدبي يركز أساسا 
 يحرك سياق الأحداث. -كما وصفت–كائن سواء كان إنساني أو ورقي 

 مظاىر الشخصية: 3-1
نتعرف عمى مظاىر الشخصية إنطلاقا من بنيتيا، سواء كان ذلك من خلال صفاتيا    

 وأفعاليا أو من طرف السارد نفسو، ومن ىنا يمكننا التمييز بين ثلاث مواصفات ىي:
الداخمية )الأفكار، المشاعر،  ق بكينونة الشخصيةمعتت ات سيكولوجية:مواصف» -

 نفعالات، العواطف...(.الا 
مواصفات خارجية: تتعمق بالمظاىر الخارجية لمشخصية )القامة، لون الشعر، العينان،  -

 الوجو، العمر، المباس...(.
مواصفات إجتماعية: تتعمق بمعمومات حول وضع الشخصية الإجتماعية،  -

دولوجيتيا، وعلاقاتيا الإجتماعية )المينة، طبقتيا الإجتماعية: عامل /طبقة واي

                                                           
 .39، الرباط، )د.ت(، ص 1محمد بوعزة: تحميل النص السردؼ )تقنيات ومفاىيم(، دار الأمان، ط  1
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متوسطة/ برجوازي/ إقطاعي، وضعيا الإجتماعي: فقير/ غني، إيديولوجيتيا: 
 .1«رأسمالي، أصولي، سمطة...

فالروائي يقتني لشخصايتو أوصافا غاية في الدقة لتتميز كل شخصية عن غيرىا،     
ظاىر أو صفات داخمية نفسية تتعمق بالمشاعر والأفكار، وأخرػ خارجية فتكون لكل منيا م

تصف المظاىر، مثل: القامة، الوجو، العمر، وأخيرا مواصفات إجتماعية تنقل المستوػ 
 المعيشي لمشخصية ووضعيا الإجتماعي.

 تصنيف الشخصيات: 3-2
وع في تصنيفاتيا، تعددت المفاىيم حول الشخصية بحسب الدارسين ليا، ومنو جاء تن    

 ومن بينيا نذكر عمى سبيل المثال لا الحصر ما يمي:
 :Vladimir Proppتصنيف "فلاديمير بروب"  - أ
حدد "بروب" الوظائف التي تقوم بيا الشخصيات في الحكاية العجيبة في واحدة »    

 وثلاثين وظيفة...وقام بتوزيعيا عمى الشخصيات الأساسية في الحكاية العجيبة فرأى أن
 ىذه الشخصيات الأساسية تنحصر في سبع شخصيات:

 .Agresseur ou méchantالمعتدي أو الشرير -1
 .Donateurالواىب -2
 .Ausciliaireالمساعد -3
 .Princesseالأميرة -4
 .Mandateurالباعث -5
 .Hérosالبطل -6
 .Faux Héros»2البطل الزائف -7

                                                           
 .40محمد بوعزة: تحميل النص السردؼ، مرجع سابق، ص   1
 .25حميد لحميداني: بنية النص السردؼ من منظور النقد الأدبي، مرجع سابق، ص   2
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متن الفمكمورؼ الروسي حيث حصر بروب الوظائف التي ترد في الحكاية العجيبة في ال   
في احدػ وثلاثين وظيفة، ووزعيا عمى الشخصيات الأساسية في الحكاية، بمعنى أنو وزع 
الوظائف حسب الحقول التي تنتمي إلييا، ليسمط الضوء عمى مسألة ازدواجية الدلالة لموظيفة 

 الواحدة، ومنو فالشخصية عنده تحدد بالوظائف التي تقوم بيا داخل النص.
 :A.J Greimasغريماس تصنيف  - ب
انطمق غريماس في بناء نظريتو السميائية السردية من مجيودات بروب، ليقدم عملا      

النموذج العاممي، أين أطمق عمى الشخصية »مكتملا ناضجا حيث توصل إلى ما يسمى بـ 
 مسمى العامل، وحددىا في ستة عوامل ىي:

 .Destinateurالمرسل -1
 .Destinataireالمرسل إليو -2
 .Sujetالذات -3
 .Objetالموضوع -4
 .Ajwantالمساعد -5
 .L’opposant»1المعارض -6

ويتبين من ذلك أنو إنطمق من مجيودات بروب لتطوير النموذج العاممي وغير ما يسمو   
بروب بالوظائف أو العوامل وأطمق عميو مصطمح العامل، حيث يتشكل نموذجو ىذا عن 

 لستة التي حددىا غريماس.طريق العلاقة التي تجمع بين العوامل ا
 :T.Todorovتصنيف "تزفيتان تودورف"  -ج

 ويقوم ىذا التصنيف عمى الشكل الآتي:
الشخصية العميقة: تؤدي وظيفة فكرية، وتسعى لتثبيت أفكارىا، وتبدو أكثر حيوية، »   

 وأكثر حركية.
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كبيرة  ة: وىي شخصيات خافتة لا تظير إلا قميلا، ولا تسيم مساىمةالشخصية المسطح
 في الحبكة الروائية.

الشخصية اليامشية: وىي غير حاضرة فيزيولوجيا في عالم الرواية، لكن حضورىا ىو 
 .1«حضور فكري، أي بأطروحتيا الفكرية

فالشخصية العميقة تمتاز بالحيوية لذلك نجدىا متطورة بفعل تناغميا مع العناصر    
ظيور فيي ثابتة لا تتغير، أما الشخصية السردية، بينما نجد الشخصية المسطحة قميمة ال
 اليامشية نجدىا حاضرة عمى المستوػ الفكرؼ.

 :F.Hamonتصنيف "فيميب ىامون"  -د
 صنف فيميب ىامون الشخصيات الروائية إلى ثلاثية فئات ىي:

فئة الشخصيات المرجعية: وتشمل الشخصيات التاريخية والإجتماعية والدينية »     
يات في معظميا تحيل إلى معنى محدد وثابت تحدده ثقافة ما والأسطورية، وىذه الشخص

.أؼ أن مرجعيات ىذه الشخصية 2«تيا مرتبطة بدرجة استيعاب القارئ ليذه الثقافةاءوقر 
 مختمفة مرتبطة بالقارغ عمى حسب معارفو ومكتسباتو القبمية.

ن في سم المؤلف والمنشديتضم الشخصيات الناطقة با فئة الشخصيات الواصمة:»    
التراجيديا القديمة والشخصيات المرتحمة والرواة والمؤلفين المتدخمين وشخصيات الرسامين 
والكتاب الثرنارين والفنانين وتكون علامة حضور المؤلف والقارئ أو ما ينوب 

.أؼ أن الشخصيات الواصمة ىي عبارة عن حمقة وصل بين المؤلف والقارغ، 3«عمييما
اطره عن طريقيا، فييم الناطق باسم المؤلف، والأدباء فالمؤلف يعبر عما يحول بخ

 والفنانين...

                                                           
 .79، 78)د.ط(، )د.ت(، ص  بريل )جدل الواقع والذات(،أمال منصور: بنية الخطاب في أدب محمد ج  1
 .99، ص 2005لأردن، ، ا1رواية العربية، عالم الكتب الحديث، طلعدنان عمي محمد الشريف: الخطاب السردؼ في ا 2
موجيا الشخصيات الروائية، تر: سعيد بن راد، تقديم: عبد الفتاح كيميطو، دار كرم الله، )د.ط(، يمفيميب ىامون: س  3
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 ستذكارية )المتكررة(:فئة الشخصيات الا
تقوم ىذه الشخصيات بوظيفة تنظيمية داخل المتن الروائي، وقد تشكل علامة »     

 .1«مقوية لذاكرة القارئ عن الشخصيات التي تبشر بخير أو تنذر في الحمم...
 :Edwin Muir" تصنيف "ادوين موير - ه
جعل لمشخصيات تصنيف عمى حسب علاقتيا بالحدث، فرأػ أن ىناك ثلاثة أنواع من     

 الروايات:
رواية الحدث: التي تكون فييا السيادة عمى حساب الشخصية. ورواية الشخصية: »     

 حيث تكون كل المواقف مبنية أساسا لإمدادنا بمزيد من المعرفة عن الشخصيات.
التي تتوازن فييا قيمة الشخصية بقيمة الحدث، فتكون اسمة الشخصيات  رواية الدرامية:

 .2«تحدد الحدث، والحدث بدوره يغير الشخصيات مطورا إياىا
يعني أن درجة قوة حضور الشخصية وطريقة ربطيا بالأحداث سبب في تقسيم الرواية     

وم بو في السرد، الدور الذي تق»إلى ىكذا أنواع، لذلك تصنف الشخصية لديو عمى حسب 
ما شخصية ثانوية مكتفية بوظيفة مرحمية  .3«فتكون إما رئيسية أو محورية، وا 

فإذا كانت الشخصية ذات حضور قوؼ كثيف داخل العمل الأدبي كان ليا الدور الرئيسي،   
 أما إذا إكتفت بحضور ضئيل وفي لحظات معينة كان دورىا ثانوؼ.

أن الدارسين قدموا لنا وصفا دقيقا لخصائص يتضح من خلال التصنيفات السابقة   
الشخصية، كخاصيتي الثبات والتغير، فالشخصية السكونية ىي الثابتة تسير عمى نسق 
واحد لا تتغير زمن السرد، أما الديناميكية شخصية نامية لا تثبت عمى حال معين فميزتيا 

في الحكي، فمنيا من  التغير داخل البنية الحكائية، والشخصية تأخذ دورىا حسب قيمتيا
 يقوم بالدور الرئيسي، ومن يقوم بالدور الثانوؼ.

                                                           
 .13محمد غزام: شعرية الخطاب السردؼ، مرجع سابق، ص   1
 .48، ص 2006قافة العام، )د.ط(، سرت، حسن الأشمم: الشخصية الروائية عند خميفة حسن مصطفى، مجمس الث  2
 .215حسن بحراوؼ: بنية الشكل الروائي، مرجع سابق، ص   3
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ولأن الشخصية من أىم مكونات العمل الحكائي، كونيا محرك الأحداث في جممة الترابط    
والتناسق، عمى يد الكاتب مجسدا إياىا عمى حسب ما يناسب أىدافو أو القضية المطروحة، 

خصية في حد ذاتيا، أما بخصوص شخصيات رواية وكذا عمى حسب مكونات وخبايا الش
" وبما أن أغمب شخصياتيا واقعية فقد تنوعت بين رئيسية مستغانمي شييا كفراق لأحلام"

"، لأنو يقسميا ادوين مويروثانوية، ولنتمكن من دراستيا توجب عمينا اختيار تصنيف "
ية لأنيا تزودنا حسب أىمية الشخصيات، عمما أن الرواية تنطوؼ داخل رواية الشخص

 بمعمومات حول شخصياتيا.
 أنواع الشخصيات في رواية شييا كفراق:  3-3

 وجاء تصنيف شخصيات الرواية عمى النحو الآني:
  الشخصية الرئيسية: - أ

تتمتع ىذه الشخصيات من مساحة أكبر عمى مستوى العمل الأدبي محتمة مركز »    
ل وأىم ما توصف بو ىذه الشخصية ىو حوليا اىتمام القارئ كميا حضورىا السردي طوي

 أنيا التي تقود العمل وتدفعو إلى الأمام في الدراما والروايات.
وتعد ىذه الشخصيات ىي المحور الذي حولو خيوط الحبكة وتتجمع عندىا أحداث     

 .1«الرواية من العقدة إلى النياية
ية، بحيث تجذب انتباه فالشخصية الرئيسة ىي المحور والعنصر الأساسي في الروا     

ح العمل الروائي ليذا لا يمكن القارغ لقوتيا وفعاليتيا داخل الأحداث، وىي سبب نجا
 ستغناء عنيا.الا

  ي:او الر 
" الراوية شخصية رئيسية نالت القسط الكبر من أحلام مستغانميفي الرواية نجد أن "    

انت عمى دراية بمجمل الأحداث، أحداث الرواية، اتخذت مكانة بالغة الأىمية فييا لأنيا ك

                                                           
 .40، ص 2012، سوريا، 4كوثر محمد عمي جبارة: تبئير الفواعل الجمعية في الرواية، دار الحوار لمنشر والتوزيع، ط  1
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راو مشارك، متماه بشخصياتو فيو يمتمك إمكانات فائقة في التعبير عن »وكانت 
كونيا حمقة وصل بين  1.«الشخصية وتقديميا وتقديم كل ما يخصيا من قريب أو بعيد

مختمف الشخصيات والمتمقي، فمنيا كانت انطلاقة الأحداث وجل شخصياتيا عمى علاقة 
تصوراتيا ومتطمباتيا للؤحداث ء كان من قريب أو بعيد، فالرواية كانت تسير وفق بيا سوا

 لأنيا كانت عميمة بمكونات وانفعلات شخصياتيا.
فأحلام سميا ما دل عمييا قرائن ارتبطن بمعنى اسم أحلام في الرواية إنولم يأتي ذكر ا   

ما نممحو في شخصية أحلام  معناه الأناة والصبر وكل ما يعبر عن الصفات المميزة، وىذا
في الرواية، فيي شخصية محبوبة يعتمد عميو، فتقول عن إحدػ المواقف التي مرت بيا: 

اتصمت بي صبية من سوريا تطمب مني أن أقنع حبيبيا الذي أصيب بورم خبيث بإجراء »
جراحة، كان الشاب يرفض تماما فكرة العلاج، وانقطع عنيا تماما حتى لا تعرف 

 .2«.ىاتفت الشاب الذي لم يصدق أن أكون أناأخباره..
أنني كاتبة فالكتابة »ومن صفاتيا أيضا وبحكم مجاليا الأدبي فيي شخصية محبة لمفن    

أما قالت ».مثقفة محبة لمقراءة حيث ذكرت العديد من مقولات العظماء. 3«ىي ما أتقنو حقا
النساء، والنساء يحببن  مأساة العالم ىي أن الرجال يحبون "الكاتبة جوانا ترولوب 

.كما أنيا الزوجة الصالحة والأم والصديقة الوفية، 4«"الأطفال، والأطفال يحبون القطط؟
مرأة بالدرجة الأولى فاختمطت عمييا المشاعر والعواطف بين الضعف والقوة والأحلام  وا 

و وتيبط ىذا الكتاب تخطيط طبي لقمب متعب، تعم»وخيبات الآمل مترددة بين عقميا وقمبيا 
 .5«خطوطو قناعاتو وتتسارع وتتعطل نبضاتو

                                                           
وائي، )دراسة في الممحقة الروائية ومدارات الشروق(، عالم محمد صبير عبيد وسوسن البياتي: جماليات السرد التشكيمي الر   1

 .151، ص 2012، الأردن، 1الكتب الحديث، ط
 .155ص  مرجع سابق، أحلام مستغانمي: شييا كفراق،  2
 .08ص  :نفسو المرجع  3
 الصفحة نفسيا. :نفسو المرجع  4
 .12ص  :نفسو المرجع  5



 شعرية البناء المكاني والزماني في الرواية         الفصل الثاني:
 

 

86 

كما كان تطور شخصياتيا متلازما وتطور الأحداث بداية مع أزمتيا الإبداعية التي مرت    
بيا، وعلاقتيا بقرائيا خاصة في زمن الثورة الرقمية، وسرد ذكرياتيا العائمية، ومواقف 

أدباء كمحمد سعيد الصكار، ولحظات عاشتيا مع من عاصرتيم من شخصيات معروفة و 
ونزار قباني وغازؼ القصبي، متحدثة بين كل ىذا شخص غامض أسرىا بكتاباتو وكأنو خرج 

ىذا الرجل المتخفي خمف رجولتو، الذي »من رواياتيا حتى أنو يتكمم بكمماتيا فتقول: 
عميا تأخذ منحى آخر في تفكيرىا وطغى .مما ج1«يتحداني بأسمحتي، يأسرني غموضو

انب العاطفي الوجداني عمى كتاباتيا حتى تنقل شعورىا بألفاظ ذات بعد معنوؼ معتمدة الج
في كل حب، لا تفارقك الكممات الأولى، تتشبث بك عند »في ذلك عمى المناجاة النفسية 

النيايات كالأعشاب البحرية، فالنيايات خرساء نكدية، تذكرك بما قالو لك الحب أول 
 .2«مرة
م شخصية إجتماعية بإمتياز حيث نجدىا واعية بما يدور حوليا تحب من كما أن أحلا     

يشاركيا في تبادل الآراء والأفكار، فيي المثقفة والدارسة لكل موضوع ودليل ذلك أنيا ذكرت 
في فصول روايتيا العديد من الأدباء والمفكرين والشعراء كفولتير، سيوران، منصور 

ا أنيا شخص وفي لصداقاتو راىيم بن أدىم وغيرىم، كمالرحباني، جورج إليوت، العقاد، اب
كل عام وأنت حبيبتي...وفأرتي الصغيرة »"كاميميا"  رب وأبرز صديقة ليا ىيولعل أق

ربما »وتخاطبيا في موضع آخر فتقول:  3«البيضاء التي أختبر فييا كل نظرياتي النسائية
تك أما أنا فما زال قمبي يتحكم بالمقياس نفسو قد تكونين اخترت بعقمك صديقة جيدة لغرب

 .4«في اختياراتي لذا لم أصادق أحدا بعدك

                                                           
 .135ص ق، مرجع سابأحلام مستغانمي: شييا كفراق،   1
 .203ص  :نفسو رجعالم  2
 .87ص  مرجع نفسو:ال  3
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كما نممس في شخصيتيا المرأة الحكيمة التي أخذت حكمتيا من خلال عدة اجارب في   
اجتماعية بالإضافة إلى أنيا كاتبة ما يتيح ليا أكثر  امرأةالحياة بحموىا ومرىا. بحكم أنيا 
عديد من الأفراد، مما أضاف ىذه الصفة لشخصيتيا، فكمما فرص التقرب والتعرف عمى ال

لتنجو في ىذه الحياة عميك أن »تزداد عمرا كمما تعممنا وصادفتنا أشياء جديدة، فتقول: 
ما دام ما ينال منك وما تممكو تشقى بو فبعض تكون خفيفا أن لا تتعمق بشيء ولا بأحد 

 .1«زيد منياالشقاء يسبب الجشع حين تخمق لدينا ىوس جمع الم
أحلام شخصية إجتماعية جمعت بين الأدبية والأم والصديقة والحكيمة ومنو فشخصية     

 مجسدة بيا كل من الحب والجمال والحياة والإنسانية.
 :كاميميا 

كاميميا ىي صديقة أحلام المقربة وتعتبر من الشخصيات المركزية في الرواية، ظيرت    
"، حيث نسيان كملتي تجمع بينيما، كما أنيا بطمة روايتيا "من خلال ذكر الساردة لمعلاقة ا

ما جدوى رسائل جاء ذكرىا وبشكل مكثف في الجزء الثاني وىو عبارة عن رسائل بعنوان "
" لتبعث بروح جديدة وتحقق نجاحات حب تصل متأخرة لحب ما عاد لو من صندوق بريد

كتيا تشتاق كثيرا لبيروت فمقد سألتيا عن حياتيا الجديدة فقالت أنيا سعيدة ل»عظيمة 
.موجية ىذه الرسائل إلييا، لتظير تحول وتطور شخصية 2«استقرت مع زوجيا في نيجيريا

" إلى كاميميا القوية رواية نسيان كمكاميميا من حاليا الضعيف ودور الضحية في رواية "
مز إلى التفاؤل " حتى نمحع التوافق بين ىذا التحول وبين اسم كاميميا الذؼ ير شييا كفراق"

 الشجرة دائمة الإخضرار.والخير ويعني 
سم " اكاميسميا في "في متن الرواية من خلال إختصار ا كما يظير أىمية دور كاميميا    

قطة أحلام التي أعانتيا ورافقتيا في كتابة ىذه الرواية، واكتشفت أن الكلاب أصدقاء 
من أجل كتاب أحتاج أولا إلى »قول: السياسيين، وأما القطط فيي صديقة لمكتاب، حيث ت
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جئتك بشيء يمكن أن يعيش أكثر من ».كما أن كاميميا جاءتيا ذات صباح قائمة: 1«قطة
 !الورد كي تتذكرينني

 أجبتيا وأنا أضميا وآخذ منيا: -
 .2«لا حاجة لي بشيء يذكرني بك أنت تشاركني البيت حتى أني أطمقت اسمك عمى قطتي

ترمز إلى المرأة المحبة القوية التي تغير مصيرىا بنفسيا، فرغم فشخصية كاميميا شخصية   
" إلا أنيا عادت من جديد وتخمصت من شخصية عمادضعفيا وانكسارىا أمام خسارة حبيبيا "

الضحية، حتى أنيا أصبحت ىي من تسدؼ النصائح والإرشادات لأحلام، بعد أن قضت 
ىي في السابق طبيتيا النفسية  الرجل الذؼ وقعت في حبو، بعد أن كانتعمييا قصة 

 أريدك فقط أن تحذريو فالقمب دائم التقمب.» وانقمبت الأدوار في ىذه المحظة
عاطفية سمت ىا قد تحولت كاميلا التي قضيت سنوات في نصحيا إلى مرشدة ابت     

.حيث أصبحت شخصية رصينة تختار الأفضل لنفسيا تتمتع بالقوة 3«تسدي لي النصائح
 ليدوء.والراحة وا
 :عماد 

يشارك أيضا عماد أحلام وكاميميا كشخصية في تطور ونمو الأحداث، فيو يجسد الرجل     
الغامض الذؼ وقعت الرواية في غرامو، كما جسد دور حبيب كاميميا السابق، وىو رجل في 

، وىو كاتب ومراسل حربي والانطواءالعقد الخامس من العمر ىادغ الطباع يحب العزلة 
.يظير لنا 4«سون ليفة...ميزتي الأنفة، وعلامتي الفارقة انشغلاتي بكعمري خم»

بشخصية الصارمة وكممات مستقرة ساخرة يدفعك لمقراءة داخل الرواية بشغف حتى تعرف 
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ىذا رجل ليس »ومن ىذا الشخص فيو لم يكن غامضا بالنسبة لأحلام فقط مقصد كلامو 
 .1«كل ما يكتبو يثأر لكرامتو عمى ما يرام ثمة امرأة تركت ندوب في قمبو في

عمى عدم ومن مميزاتو أيضا الشجاعة والإصرار، فمقد فارق حبيبتو من أجل إصراراه       
افترقنا لأنو ما كان يريد أن يغير منيتو، لقد خطفوه مرتين، وظل يعمل »تغيير مينتو 

 .والانطواء.كما نجده محبا لموحدة والبعد 2«مراسلا حربيا، تصوري 
 اليوم: سألتو»

 ىل في السويد جالية عربية...عمى الأقل كي لا تشعر بالوحد ىناك؟ -
 !أجاب: النسر بمفرده...وحدىا الطيور الصغيرة تحتاج إلى رفقة -

أن أفيم أنو بفضل الوحدة وأنو من فصيمة الطيور التي لا تنقسم سمائيا مع كان عمي 
 .3«أحد
أي رجل ىذا من أين لو ىذه »ة فتقول: كما لمست الرواية فيو صفتي الشيامة والفصاح    

تيا وعنف قراراتيا نبل المغة حتى أنو بدالي أفصح مني فيو يممك ثقافة الرجولة بكل شيام
.كل ىذه الصفات كانت كافية بأن تجعل من أحلام معجبة بو ثم في طريقيا 4«تصرفاتيا

ا الرجل المتخفي ىذ»لموقوع في حبو دون أن تدرك ذلك، كأنو خرج من فصول رواياتيا فـ 
خمف رجولتو، الذي يتحداني بأسمحتي يأسرني غموضو ولن أرتاح حتى أفك 

.حيث كان 5«جانفي قبل منتصف الميل دخل الرجل إلى حياتي 20شيفرتو...البارحة مساء 
عماد البطل الذؼ لا طالما بحثت عنو لتجد فيو الشيء بعيدىا لمكتابو، وكان لو دور كبير 

 نشيط حركة الشخصيات خاصة أحلام.في دفع الأحداث وت
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 الشخصيات الثانوية: - ب
الشخصيات الثانوية أقل قيمة من الشخصيات الرئيسية، لكن لدييا دور كبير في الترابط     

 داخل النص الروائي، وكانت ىذه الشخصيات في رواية شييا كفراق عمى النحو الآتي:
 :الناشر 

ميورية لبنانية لمكتب، فيو شخصية مثقفة ولديو وىو شاب في العقد الرابع يترأس أكبر ج   
دعاني ناشري إلى الغداء شاب أربعيني يرأس أكبر جميورية لبنانية لمكتب بحكم »علاقاتو 

 1«شراكتو مع مجموعة "ىاشيت" الفرنسية الشييرة
 :الأم 

ليا سمطة المجتمع  أحلام، حيث ظيرت في صورة مارست من خلا وىي والدة البطمة   
فيي ستعثر عمى المناسبة المثالية لتعايرني »رأة المثقفة وتنظر إلييا بنظرة دونية عمى الم

وتعيد عمي قوليا: "لما شاب ودور لمكتاب". أمي تعتقد أن الكتابة بالنسبة لمنساء...تنتيي 
.فكما أن الأم تمارس مع ابنتيا السمطة الأخلاقية منذ الصغر إلا أنيا مارست 2«في الثلاثين
 ة المجتمع المحتقر لممرأة خاصة إذا كانت متعممة.عمييا سمط
  صاحب المقعدA7: 

 التقىوىو رجل أربعيني باحث يقيم في أمريكا يبدو بمظاىر رصين ومطالعات جادة،    
الحديث أحلام بالطائرة وجمس بجانبيا حيث جمعت بينيما ىذه الرحمة ليتبادلا فييا أطراف 

بالحب، ليبوح كل منيما للآخر عن تجارب حول الحب و الوفاء، فنجده شخص يؤمن 
قمت لممسافر الجالس في جواري في الطائرة أننا في السماء بلا  عندما»بيا عاطفية مر 

طمأن لفسحة البوح في الجو يما ان يعرف إسمي أو يقرا كتبي، اأسماء و أنو ليس م
عد أن أخذ عيدا منتصرا، ب لا تعرفو و لا يعرفيا و راح يروي لي كيف غادر بيروت لامرأة

عمى نفسو ألا يمتقي بالمرأة التي أحبيا مصرا في كل تنقلاتو عمى ان تدري أنيا لم تعد 
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.فنجده يعيش صراعا نفسيا بين ضعفو وكبريائو من خلال إظياره قوة 1«إليو موجودة بالنسبة
 وكبرياء تجاه ىذا الحب.

 :غسان 
غسان »مل صفة الأنانية، فتقول: ىو إبن الساردة أحلام مستغانمي ذكرتو ىنا وىو يح   

 لتستيزغ .كما جاءت عمى ذكره 2«الذي إعتاد عمى أن يكون ىو من ينيي أي علاقة
كنت محتاجة منذ عصور إلى خبر يجعمني »وتسخر عمى الإشاعات التي قيمت عنيا 

أضحك، حاجة نزار في الماضي إلى إمرأة تجعمو يبكي، إلى أن أىدى إلي المعنيون جدا 
 .3«جعمني أقيقيو بشأني ما
 :الصديق الإعلامي 

لم تأتي الرواية عمى ذكر صفاتو الخارجية أو ملامحو الجسمانية لو، إنما اكتفت بذكر   
لعشرية السوداء في وظيفتو وبأنو شخصية مثقفة، وىو من الأشخاص الذين عايشوا فترة ا

ت ن امرالميروب حفاظا عمى حياتو بعد أن تعرض في العديد م طرالجزائر حيث اض
غتيال، ليعاني مرة أخرػ من أزمة الغربة والمجوء في لندن، ليعيش مرة أخرػ كوبيس للا

 قاطعتو مندىشة:» ويمر بآلام في غربتو.
 أعايشت كل ىذا؟ -
    طبعا عرفتو، وعايشتو. في الحروب، المفارق يغادر وىو يجر جثتو، لكن الوكن  -

و من الخونة المغادرين، وقد يحسبو يصنفو من الأحياء، أو من الخونة المغادرين، أ
عمى تيار لا يعرفو، ولن يستطيع نفي الشبية عنو فيو لا يعرف من ىذا الذي 
يصنفو. كنت حسب المثل الجزائري كاليارب من الموت فوق قباض الأرواح. لم أكن 
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تمع رواية خوف وضعف وغضب المج.حيث نقمت لنا ال1«مياجرا، كنت "مياربا"
صديقيا الإعلامي، بسبب العشرية الدموية التي مر بيا كل جزائرؼ،  الجزائرؼ من خلال

وىذه صورة عاشيا الجزائرؼ واقعا متأزما مميء بالخوف والقمع، وىذا ما جعل ىذا 
 الشخص يحمل ىذه الصورة السمبية في بلاد أجنبية ما جعمو يعاني في بلاده وغربتو.

 ستذكارية:الشخصيات الثانوية الا -ج
الرواية أيضا عمى شخصيات استذكارية منيا من وظفتيا الروائية حتى تعود بنا احتوت     

ية داخل إلى رواياتيا، ومنيا ما ورد لتستعيد وتوقع بو ذاكراتيا، وحتى تقوم بوظيفتيا التنظيم
 المتن الحكائي، وقد وردت ىذه الشخصيات كالتالي:

 :ماريو 
عمر من أصول إيطالية يزاول مينة ستذكارية ذكورية في الستينيات من الة اشخصي   

التجارة، ذكرت الكاتبة أن أصبعو المبتورة كما شبيتو بزوربا بأصبعو المبتورة وافتتانو بالحياة 
ة تتصف نفكان إلياما ليا يدفعيا لكتابة رواية مستميمة من أفكاره، كونو يحمل شخصية متز 

كانت إحدى خسارتي الأدبية فقد لعميا »بالحكمة والرصانة، فتكممنا الكاتبة عنيا فتقول: 
كنت مسكونة آنذاك بخالد بن طوبال وما كان لي من أذن إلا لمن يحدثني عن قسنطينة 

 . 2«لكنني مازلت أطمح إلى كتابة رواية من وحي ماريو
 :الطبيبة 

لم تتطرق الكاتبة لأؼ وصف بخصوص ىذه الشخصية، إلا أنيا قصدتيا لتعرف سبب     
 ي السرير أثناء الكتابة.نوميا عند الجموس ف

 :خالد بن طوبال 
وىو أحد أبطال رواياتيا الشيير، استذكرتو في روايتيا ىذه لأنو كان الأكثر تأثيرا عمى     

كتسب شرعية لم يحع بيا أقرب الناس إلييا، حتى كاد أن يبدو حقيقة لدػ القراء اكتاباتيا ف
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سرير" كنت قد قضيت أكثر من عشر "ذاكرة الجسد و"فوضى الحواس" و"عابر »لتنقمو بين 
سنوات مع خالد. غدا "محرمي الأدبي" أسافر معو، أنسب إليو، يرافقني إلى مواعيدي، 
يتحكم في خياراتي العاطفية، أستشيره في قراراتي السياسية وكل ما يرفضو أيترفع عنو، ما 

ع في منسوب كنت لأقبل بو ىكذا، تسبب خالد بن طوبال بكثير من خساراتي مقابل إرتفا
 .1«كرامتي
 :سييل إدريس 

الأكبر  استذكرتو الكاتبة لأنو الناشر السابق ليا، وكان صاحب دار الآداب، والصديق     
، اتصل بي ناشري آنذاك، الدكتور 1995سنة »لنزار قباني، وىو في زمن السرد متوفي 

  .2«سييل إدريس رحمو الله، ليخبرني أن نزار قباني في بيروت
 مد:الجد أح 

نا بوصف خارجي من شخصية استذكاره متوفية أيضا تمثل في جد الكاتبة، قدمتو ل    
وشارب مفتول إلى الأعمى، وسمسمة ذىبية  رنس أبيض، وعمامة بيضاء،خلال صورة لو ب

تتدلى من جيب صدريتو في طرفيا ساعة مستديرة، واصفة ملامحو بالصارمة، صورتو لنا 
وقعت في إيصال صورتو لذىن متقييا، إضافة إلى ذلك فيي  ىبية وجلال، حيث عمى أنو ذا

انصيار أندلسي قسنطيني، يحتاج إلى كتاب كامل لو وحده، »تقول عنو: أنو خلاصة 
 .3«توجو بيا إلى عدسة المصور، تصيب قممي بالشمل فمجرد نظرتو الصارمة، التي

 : السيدة خديجة 
سابقة، لم ترد فييا اوصاف او علاقات و ىي شخصية انثوية كانت خادمة الراوية ال     

تصال حتى بعد تركيا العمل عندىا و نستنشف امتزوجة بفرنسي، و لقد بقيا عمى  سوػ أنيا
لذا إعتدت ان أبدأ صباح العيد بمياتفة خديجة، سيدة »ذلك من خلال قول الراوية، 
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في لسنوات متزوجة بفرنسي، كانت تساعدني في الماضي في الأشغال المنزلية" كان ىات
 .1«يصنع عيدىا، و كان إحتفاؤىا بي عيديتي

  : محمد سعيد الصكار 
أصدقاء الراوية الراحمين، و جاءت أوصافو عمى أنو كان ذا وجو شاحب، و  و ىو أحد     

 مممح ىزيل كما أنو نبيل من نبلاء البصرة يمتاز بالشيامة و التواضع.
أموت قمت لو سأقول " اليوم رحل الرجل  سألني الصكار )....( ماذا ستقولين سوم»    

النبيل، الوحيد الذي إطمع عمى مخطوط " ذاكرة الجسد" و قام بتنقيحو من دون أن يخبر 
 .2«أحدا او يباىي بذلك

 :نزار قباني 
ىو الكاتب و الشاعر السورؼ الغني عن التعريف، لذلك لم تأتي الرواية عمى ذكر     

يا القديم واصفة إياه بأنو ذو الطبع الساخر و الشاعرؼ أوصافو الخارجية، سوػ أنو صديق
الساردة لمحديث عن الفقد و الفراق، مستغمة قصة مرضو لتبعث  فتوظفي الوقت نفسو، و 

قمت لو مواسية عزيزي ىذا ما يحدث دوما، أنت تعرف »رسالة مضمرة المعاني لنقادىا، 
تيم و لو بعد حين . أنت غنيمة ىذه الأمة أكثر مني. إن الوضعيتين سيطمقون عميك صفا

 .3"«لكل نكرة تريد الشيرة
  :غازي القصيبي 
لتفاتات الفريد، تربطو و ا لاية، كان سفير لمسعودية، و شاعر ستذكارية متوفاىو شخصية     

يجب ان ييدي »الراوية علاقة وطيدة، فيو يمثل ليا الرفيق المشجع و الناصح وقت الحاجة 
أن ىذه  و يبدو.4«وقع ىداياه بسخريتو ليحمي بضحكتو حياءه..ما لم يسبقو إليو أحد ي
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الشخصية لدييا تأثير في نفسية الراوية مما جعميا تستدعيو في فصل من فصول روايتيا و 
 ىي تتحدث عن الفراق.

 :مازن 
يعمل سائق أجرة رغم أنو مثقف، مصاب  ب سورؼ في العقد الثالث من العمرىو شا    

أخبرني أنو يتكمم مع زبائنو بمغة »الكرامة و عزة النفس و الفصاحة  بورم خبيث، من صفاتو
متاز بيا جعمت اخاصة كتابات احلام. فصفاتو التي من فرط مطالعاتو الادبية و  1«إيطالي

" في عنفوانو فيو رفض  خالد طوبال" " ذاكرة الجسدمن الراوية تشبيو ببطل روايتيا " 
ذلك الذي لا يشبو الحياة، كمما ناقشتو أجابني »نو : المساعدة التي قدمتيا لو، فتقول ع

البسطاء الذين لا يممكون إلا كرامتيم، و بإمكانيم أن يمقنوا  كأولئكبكبريائيم و سخريتيم، 
 .2«كاتبا درسا في عزة الأنفس، لأنيم أصبحوا يشبيون أبطالو أكثر منو
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 شعرية الأفكار:/ 1
تعتبر شعرية الحكاية في رواية ما من الموضوعات التي تكون فييا العديد من     

التساؤلات والإشكاليات، وىذا ما جعل الآراء والأفكار حول ىذا الموضوع تكون مختمفة، كما 
 أن الشعرية لا تتحقق إلا من خلال المغة التي تجعميا شعرية حقة.

لخاصة التي بينا حدودىا إلا ممك خارج موسيقتيا اتحيل المغة عمى الأشياء ولا ت»كما     
يرىا ىذه الأشياء، والذي ينبغي قولو لو أن الأشياء ليست شعرية إلا بالقوة، ولا عما ت

فبمجرد ما يتحول الواقع إلى كلام، يضع مصيره تصبح شعرية بالفعل إلا بفضل المغة، 
بمعنى أن  .1«ونثريا إن كانت نثراالجمالي بين يدي المغة، فيكون شعريا إن كانت شعرا، 

 المغة ىي التي تحقق شعرية الكلام.
أليس فيم نص من النصوص عبارة عن تبين ما يختفي وراء الكممات، »وىنا تساءل:     

    .2«بإختصار فصل المحتوى عن العبارة الخاصة بو أي السير من الكممات إلى الأشياء، و
كممات، والكممات تؤدؼ بك إلى فيم النص، بمعنى أؼ أن المغة ىي التي تجعمك تفيم ال   

 أن المغة حاممة لمفكر.
إن الحب والموت يعتبران من الموضوعات الموجودة في الرواية، حيث نجدىما في كثير    

ما لموت ىمن القصائد الشعرية، منيا ذكر الحبيب، أو تذكره، والحنين إليو، فالحب وا
 موجودان في رواية شييا كفراق لأحلام مستغانمي. موضوعان شعريان،

 الحب: - أ
التي  " وصديقيا عمادكاميمياتقوم رواية شييا كفراق عمى حكاية حب تجمع بين "     

العمل،  حول تشاجرال مما أدػ الى  تربطيما علاقة حب قوية، فعماد كان مراسلا حربيا،
لأن كاميميا تريده أن يغير عممو فيو قد تعرض لمخطف مرتين، فيي تريد أن تعيش معو في 
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طمئنان، وذات مرة قالت لو بأن ىناك رجلا يريد أن يتزوجيا، فقال ليا:  الله يينيك »ىناء وا 
 .1«بيو
ميا، وبعد اميميا ترك الجريدة التي كان يعمل فييا، حتى لا يمتقي بكاميكوسبب غيرتو عمى    

مدة سافر عماد إلى الخارج، وبقيت كاميميا تتعذب عمى فراقو، وابتعادىا عنو لأنيا كذبت 
عميو بخصوص الرجل الذؼ يريد الزواج منيا، ومع مرور الوقت أصبحت تمك الكذبة حقيقة 
وخطبيا رجل أعمال فتزوجتو وىي سعيدة معو، وتنتظر مولود منو، ولكن كاميميا ما زالت 

د وتحتفع برسائمو التي كان يرسميا إلييا سابقا، وكانت تخبئيا عند أحلام، ومن تحب عما
 بين الرسائل التي كتبيا عماد إلى كاميميا قولو: 

 لو أنك جئت.»
 لو أنك شيئا منك جاء ىذا المساء.

 لتوقف المطر.
 لنقص عدد ضحايا الحروب.

 لأمطرت السماء معاطف.
 .2«عمى كل مشردي العالم

لكن أعترف بأنو كان »والأمر الذؼ جعميا تعجز عمى نسيانو ىي أخلاقو النبيمة بقوليا:     
نبيلا في انسحابو، فيو لم يأت عمى ذكري أمام أحد، ولا انتقم بتشويو سمعتي أو ايصال 
حديث ما لزوجي، وىذا بالذات ما جعمني عاجزة عن نسيانو، فالنبيل عندما ينسحب 

 .3«يجرحك بنبمو!
لثلاثة سنوات بسبب كذبة أدت إلى  تي دامتا انتيت قصة حب عماد وكاميميا الوىكذ    

لى نياية حبيما  .، ونجد قصتيما كاممة في روايتيا نسيان دوت كوم فراقيما وا 
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 الموت: - ب
نجد كممة الموت موجودة في بعض المواضع في رواية شييا كفراق لأحلام ، فإن حكاية     

عمى شكل رموز، بمعنى أن موت كل شخص في الرواية يمثل رمزا الموت قد حولت الرواية 
 معنويا بالنسبة لمكاتبة.

الحروب  حيث وجدنا الروائية تذكر في روايتيا موت جدىا أحمد الذؼ توفي في وقت    
رػ، وبسبب الحزن والألم الذؼ عاشتو لوفاة جدىا دفع بيا الأمر إلى كتابة شيء جديد الكب

عاشتو، بالرغم من أنيا لم ترػ جدىا إلا في الصورة وىذا ما يحزنيا،  عن ذلك الفراق الذؼ
والله يا جدي أحمد، لا نحسد عمى ما نحن فيو من نعمة، فقد زاد الأمر عن الحد، »بقوليا: 

 . 1«حتى غدونا نغبطكم عمى رسائمكم القميمة، وصوركم النادرة، وقصص حبكم الفريدة...
نجدىا في روايتيا دائما تتألم وتبكي عمى موت أبطاليا، وحزنيا الشديد عمييم،  فالكاتبة    

لا أتشبث »بالرغم من أنيا ىي من صنعت تمك الشخصيات وموتيم كان عمى يدىا بقوليا: 
بيم، أو أمنحيم فرصة حياة في جزء ثان لرواية، ولا أبكييم إن ماتوا كما كنت أفعل فقد 

ل من البكاء عمى كائن حبري اىانة لمن يموتون حقا كل أصبحت ىناك زحمة موت، تجع
 .2«يوم
ولطالما بكيت أحلام وحزنت عمى موت بطميا خالد بن طوبال من بداية كتابتيا لرواية     
لن تتصوري كم بكيت موت خالد، فرحت انتحب »" إلى غاية نيايتيا بقوليا: سرير عابر"

، كما لو أنني لست من أختار لو تمك حين تمقيت خبر موتو من الممرضة في المستشفى
 .3«الميتة، وواصمت البكاء طوال كتابتي إلى الفصل الأخير

وىنا يعد الحزن والأم سببا في الإبداع والتألق، وربما ىذا ما جعل أحلام تمتاز بكتابتيا     
 وتألقيا.
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حداث، وبيذا نقول أن الحب والموت عنصران ليما دورىما في الرواية من خلال الأ     
  وكثيرا ما نجدىما داخل الروايات .يما متعمقان بالذات والوجدان ف

 الشعر: -ج
ت نوعا من الشعر ليكون حاضرا في عد" قد استشييا كفراقإن شعرية الحكاية في "    

 النص الروائي وذلك لقوليا:
 القمر ارتمى عمى ظيره من الضحك»

 ماذا تراه يرى 
 ليضحك

 .1«كمما جئت عمى ذكرك؟
فالنص الروائي يعتبر نصا شعريا لأنو احتوػ عمى أبياتا من الشعر، حتى ولو كان بيتا    

 واحدا من الشعر.
 2«ىَلّا سَأَلُتْ الخَيْلَ يَا ابْنَةَ مالِكٍ              إِنْ كُنْتَ جاىِمَةً بِمَا لَمْ تَعْمَمِي »

 وقول جميل لبثينة:
ي إِذَا لَاقَيتَيَا              وَيَحْيا إِذَا فارِقَتَيا فَيَعُودُ  »  3«بِمَوْتِ اليَوَى مِنِّ

فالشعر ىنا ىو يعبر عن ذات الإنسان وعاطفتو، ويكون تعبيرا عما يجول في خاطره      
 من حب ومشاعر وحزن وألم وفراق.

الشعر في غياب الحبيبة، والحبيب، والصديق الأليف الوقتي، الذي يرافق نجد »حيث    
 .4«صاحبو في ترحالو ووقوفو عمى الأطلال، وىو الشاىد عمى غزواتو وعمى ميلاد أشعاره
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كما نجد في الرواية أكثر من شاعر يغني بشعره، وعمى ذلك قول الشاعر الألماني غونتر    
 غراس:

 لا تكتب رسالة»
 رسالة إلى الأرشيفستؤول ال

 ومن يكتب رسالة
 .1«يوقع عمى بقاياه

نشد ابراىيم بن وبيذا تكون المراسمة بين العشاق متاعا لمحب وسببا في التوصل كما أ   
 أدىم قائلا:
ذَا غَلا شَيْءٌ عَميَّ تَرَكْتْوُ            فَيَكُونُ أَرْخَصُ مَا يَكونُ إِذَا غَلا »  2«وَاِ 

ستغناء عنو، لأننا نحن رخاص الشيء بالإتفنفيم من ىذا البيت الشعرؼ أنو يمكننا إس    
 شياء قيمتيا وثمنيا وليس العكس.للأمن نصنع 

تمثل أحلام المرأة العاطفية التي تدفعنا دائما إلى عالم العشق المثير، فنجدىا تسرد لنا     
 ذكرياتيا مع نزار قباني بقوليا:

بداع، يجردك ة الإبداعية، وأنو مؤامرة ضد الإنزار أن الحب يستنفد الطاق تعممت من»     
أؼ أن الحب لا يدفعك  .3«من وقتك فلا تعود منيتك الكتابة...بل القمق والإنتظار...

 للإبداع بل للإضطراب والقمق النفسي.
 فيقول نزار:

 ولست أحبك»
 كي تتكاثر ذريتي

 ولكن أحبك
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 .1«كي تتكاثر ذرية الكممات
فما نلاحظو من ىذه الأبيات الشعرية المتنوعة ىو أن بطمة الرواية أحلام مستغانمي     

كانت تستعمل مقاطع شعرية مختمفة في نصيا الروائي من حين إلى آخر، وىذا ما يساىم 
في تدعيم شعرية الرواية، حيث يصبح الشعر ىنا مرتبطا بشعرية الرواية ولا يمكن فصمو 

 أحلام تستدعي حضور الشعر في روايتيا.عنيا، وىذا ما جعل 
 التركيب: يةشعر / 2
والنحو وقواعده، فإذا نظرنا إليو من زاوية الدلالة فنجد يختمف التركيب من حيث الدلالة      

قد تركب بعضيا البعض فنرى فيو تركيب مجازيا، وقد وسم جان كوىين ىذا »أن الألفاظ 
وىذا  -إليو من زاوية النحو.أما فيما يخص النظر 2«النوع من التركيب بالإنزياح الإستدلالي

سنجد فيو انحرافا وعدولا عن القاعدة النحوية السائدة  -و في ىذا الفصلدرسما سن
 والمعروفة.

كون دراسة شعرية التركيب من زاوية النحو وقواعده في مستويين: يكون أوليما في تحيث    
في مقطع واحد، ومن مثل في تركيب الجمل تركيب الكممات في جممة واحدة، وثانييما يت

خلاليما سنبين مواطن الإنحراف التي ساىمت في بروز شعرية الرواية، حيث أصبحت لغة 
الشعرية لغة الخروج عن الشائع والمألوف، وذلك من خلال خرق القوانين بقصدية وتعمد 

 وبالمقابل نجده يحمل قيمة جمالية تخدم العمل الفني.
 الجممة:بنية / 3
 التقديم والتأخير: 3-1
يكون التقديم والتأخير بنقل لفع عن رتبة أو مكانتو في الجممة العربية حسب ما عرف    

عن بنيتو النحوية، فالفاعل مثلا رتبتو قبل المفعول، والمبتدأ قبل الخبر باستثناء بعض 
با، بمعنى أن النحاة قد وجدوا بعض الجمل والتراكيب لا تتوافق و حالات التي يقع فييا وج
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وقواعدىم وأطمقوا عمييا مسمى التقديم والتأخير، كما نجدىم امتدحوا ىذه الظاىرة، ومن بينيم 
جد ننظر فنكثير الفوائد، جم المحاسن...ثم  ىو باب»عبد القاىر الجرجاني الذؼ قال فييا: 

 .1«قدم فيو شيئا وحول المفظ عن مكان إلى مكانأن الذي راقك لطفو عندك أن 
كما أن ظاىرة التقديم والتأخير ليست حكرا عمى الشعر فقط بل إنيا تقع في بقية      

الأجناس الأدبية الأخرػ، كونيا تحمل قيمة جمالية فنية، ومنو فإن ىذه الظاىرة تعد سمة 
في عميو قيمة جمالية تحقق لمغة الشعرية، كما أنيا خصيصة من خصائص الشعر التي تظ

 شعرية الشعر.
" لاحظنا أنيا كثيرا ما تعرضت لخرقات شييا كفراقعند تتبعنا لبناء الجممة في رواية "    

لغوية عمى مستوػ الرتيب المعتاد لبنية الجممة، أؼ أنيا كثيرا ما خضعت لظاىرة التقديم 
المعروفة أصلا بمغتيا الشعرية ية و اوالتأخير، جاء حضورىا مكثفا مقصودا من طرف الر 

محاولين استخراج بعض الشواىد والأمثمة عمى ذلك لإبراز جمالية وشعرية ىذه الظاىرة، وىي 
 كما يمي:

 تقديم اسم الإستفيام عمى الفعل والفاعل والمفعول بو: - أ
 وذلك في قوليا:

 ؟  ياً رِ ثَ كَيْفَ تُصْبِحُ  »
 كَيْفَ تَتَعَمَّمُ الِإنْجِميزيَّةُ ؟ 

 كَيْفَ تُقَوِّي جِيازَ مَناعَتِكَ ؟ 
 كَيْفَ تُدِيرُ وَقْتَكَ ؟ 

 2«كَيْفَ تَفوزُ بِقَمْبِ حَبيبَتِكَ ؟
" قد تقدم عمى كَيْفَ  أن اسم الإستفيام " كيف تصبح ثريا؟"فنلاحع في المثال الأول "   

(، ياً رِ ثَ ول بو )"، وكذلك تقدمت عمى المفعىي(، والفاعل ضمير مستتر تقديره "تُصْبِحُ الفعل )
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" في محل نصب حال، وىذا ربما قد خمق صورة من التساؤل في كَيْفَ  حيث جاءت كممة "
ذىن القارغ عن ماىية الشخص الذؼ تقصده الكاتبة، وىذا ما يدفع القارغ لمواصمة القراءة. 

 " أتت في بداية الجممةكَيْفَ  وما نلاحظو في باقي الأمثمة الأخرػ أن حرف الإستفيام "
 الفعل والفاعل والمفعول بو، لأنيا ليا حق الصدارة في الكلام. ت عمىوتقدم
 تقديم شبو جممة عن الفعل والفاعل: -ب

 كما في قوليا:
 .1«فِي الحَياةِ نَتَعَمَّمُ  »

( عن الجممة الفعمية فِي الحَياةِ فقد تقدمت شبو الجممة المتكونة من حرف واسم مجرور )   
"، وىذا ما أضفى قربا نَحْنُ  الواقعة فعلا، والفاعل ضمير مستتر الذؼ يقدر بـ "( نَتَعَمَّمُ )

 لمحقيقة ومعنى قويا.
 تأخير الفاعل عن المفعول بو:-ج

 كما في قوليا:
 .2«عَمَّمْتَني إِيَّاه الحَياةُ  »

ضمير  ( والياء ىنا ىيعَمَّمْتَني( متأخرا عن المفعول بو الأول )الحَياةُ حيث جاء الفاعل )   
( إِيَّا( فتعرب )إِيَّاهمتكمم مبنية عمى السكون في محل نصب مفعول بو، ثم تأتي كممة )

عمى الغيبة لا محل لو من ضمير منفصل في محل نصب مفعول بو ثان، والياء حرف دال 
 الإعراب.

 تقديم المفعول بو عن الفعل والفاعل:-د
 وذلك في قوليا:

 .3«تَعَمَّمْتْوُ القَميلُ اَلَّذِي  »
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( وىذا ما يجعل القارغ تَعَمَّمْتْوُ ( متقدما عن الفعل والفاعل معا )اَلَّذِيفجاء المفعول بو )    
 يبحث عن المعنى المقصود من ىذا التقديم.

 تأخير الخبر:-ه
 كما في قوليا:

ةَ دَائِمًا أَمْرٌ  »  1«ثَمَّ
( حيث تعرب مبتدأ أما بالنسبة لمخبر ثَمَّةَ ىذه الجممة مبتدئة بظرف مكان ) فمقد جاءت     
( فقد جاء مؤخرا في الجممة، فعادة ما تحتوؼ الجممة عمى التقديم والتأخير كعنصر أَمْرٌ )

 يشوش عناصر الجممة المتبقية.
 تقديم الفعل والفاعل عمى الخبر الناسخ:-و

 وىذا في قوليا: 
ساءَ  يُحِبُّونَ  الرِّجالَ  أَنَّ  »  .2«النِّ
( قد تقدم عمى الجممة الفعمية التي كونت من فعل وفاعل يُحِبُّونَ فنلاحع ىنا أن الفعل )  

ساءَ  يُحِبُّونَ ومفعول بو )  ".أَنَّ  ( وبيذا جاءت ىذه الجممة في محل رفع خبر "النِّ
 :تأخير الخبر عن المضاف إليو-ي

 وذلك في قوليا:
 .3«ىِيَ  العِمْمِ مَأْساةُ  »

نلاحع أن المبتدأ قد أتى في بداية الجممة، لكن الخبر قد جاء متأخرا عن مبتدئو  فينا   
(، فتأخير الخبر عن المضاف منح العِمْمِ( وذلك بسبب تقديم المضاف إليو وىو )ىِيَ )

 الصورة الشعرية بعدا جماليا.
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 تركيب المقطع: 3-2
تعد ظاىرة تركيب المقطع انزياحا كون الشعر خاضع لتواتر الخواطر، وتتجسد ىذه    

. 1«وصل فكرتين لا تتوافقان عمى أية علاقة منطقية بينيما بالإنقطاع»الظاىرة من خلال 
سب النثر والشعر درجات من فعمى الرغم من أن النص يبدو منفصلا منفكا إلا أنو يك

 الشعرية. 
الجمل، إلا تتالي  ع في مقاطع الرواية أن الكاتبة أخذت بمنطق السرد فيومن الملاح    

أنيا كثيرا ما تنزاح عنو إلى مبدأ الشعر، فكان الإنفصال بين الجمل، وانعدام الربط المنطقي 
 بينيا وأصبحت المقاطع منفصمة كما في الشعر.

 ومن أمثمة ذلك نذكر: -
يثق بوفاء الورقة، بأنني لن أسمم حبره مشغولة بالكتابة، سأقنع القمم الذي لا »-1

حاة، وأقنع الممحاة بألا تتألم ما دام في طرفيا الآخر قمما، وأقنع القمم بأن ما ملمم
 .2«بالحب لا بالمحبيننكتبو في الروايات ضرب من الحمم، ذلك أنني وثقت دوما 

الترابط بدت الجمل في ىذا المقطع طويمة خاضعة لمنطق السرد من خلال التسمسل و  
 المفظي والمعنوؼ لمكلام بأدوات الربط كالواو الذؼ تكرر مرتين في ىذه الأسطر.

 ويقول عماد في أحد رسائمو إلى كاميميا:-2
 .مذ أخطأني الموت ولم تدري بذلك...مت»

 أحبيني كما لو أن كل الإحتمالات انتيت
 .وكل المصادفات عمى وجو الأرض ماتت

 في قمبك من قير سيعيشأحبيني بحجم ما 
 عند الغياب الكبير 

 أحبيني كما لو أنك لن تريني بعد الآن أبدا
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 لن تسمعيني أبدا
 لن يجمعنا بيت ولن تحممي اسمي أبدا

 و "لن..."
 حرفا 22كما لو أن من بين 

 1«لم يترك لنا القدر سوى ىذين الحرفين...
 نيجر عندما يزيد الحب عن حده..»-3

 .الحب داخل الحب ونيجر عندما ينقص منسوب
 .ا عمينا، خشية أن نموت بصاعقتونيجر عندما يصبح حبنا خطر 

 .ونيجر لأن التيار الكيربائي بيننا انطفأ
 .نيجر لفرط الشوق الذي يجرفنا تياره ولا مصب لشلالو

 .ونيجر لموت الشوق حين يجف تدريجيا نبعو
 .نيجر لفرط الحرية...كما لفرط العبودية

 .لفرط الخيانة لفرط الوفاء...كما
 .2«لفرط حاجتنا...كما لفرط استغنائنا

نلاحع أن جمل كل من المقطعين الثاني والثالث بدت قصيرة غير مترابطة، كما لو      
أنيا مقاطع شعر تشبو الشعر الحديث، يغمب فييا البياض عمى السواد تماما كتوزع الأسطر 
الشعرية في الشعر الحديث، عمى عكس المثال الأول الذؼ لم يحتكم ليذه التقنية التي تعتبر 

بيذه الوضعية صار الخطاب في الواقع مفككا تماما »لشعر الحديث، ومن بين مقومات ا
فالتماسك الدلالي لموحدات الذي تؤمنو عادة المجاورة المكانية مفقودة ىنا ربما بدون 

 .3«رجعة
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ومنو نخمص إلى أن أحلام مستغانمي في روايتيا "شييا كفراق" استجابت لمنطق السرد      
يشبو بناء الشعر، ويعود السبب في ذلك إلى  بنت مقاطعيا بناء االروائي، إلا أنيا كثيرا م

أنيا شاعرة قبل أن تمارس فعل الكتابة، حيث كان لتدخل شخصيا كشاعرة في نصيا 
 السردؼ دورا في تعميق الدلالة داخل الرواية، من خلال بناء أحداثيا بمغة شعرية ممتازة.

 شعرية الأسموب المغوي:/ 4
 المغوي وظاىرة التكرار: المعجم 4-1
لما كانت المغة ىي المحدد لشعرية الشعر، فإن المشتغل عمى النص الشعرؼ خاصة      

فيما يتعمق بالسرديات سيوجو اىتمامو البالغ نحو المغة، التي يكون من أصغر مكوناتيا لفع 
شييا اية "المستخدم من طرف الرواية في رو مفرد قبل دخولو في نظام الجممة. أما المعجم 

" كان ينطوؼ تحت معاني الفراق، ممتف بأثواب رمزية حتى تكشف عن العلاقات كفراق
فالألفاظ لا تكون شعرية »بين الألفاظ، لمد جسور بين الواقع والخطاب الروائي، الرابطة 
إنما تكتسب ذلك من خلال مجاورتيا لمفظة الأخرى، فالشعرية شعرية التركيب لا لوحدىا 
المفظية الواحدة، فالمعجم واحد في النثر والشعر، فمغة الذات ينقميا الشعر، ولغة شعرية 

 1«الرواية ىي لغة الموضوع، لأن الرواية سرد لحكاية المرجع والواقع
لمغة الكتابة حيث عمدت الروائية إلى تكرار مفردات  فمعجم ىذه الرواية يمفت الإنتباه     

بعينيا، وىذا لا يعني أنيا غير مطمعة وتعاني من نقص في العجم وىذا غير وارد لأنيا 
روائية وأدبية إنما يعود ذلك إلى تكرار قصدؼ متعمد منيا، عمما أن ألفاظيا مختارة ومنتفات 

 غة شعرية كعادتيا.بعناية من حقل الوجدان والمشاعر لتحقق لنا ل
والتكرار ىو أن يعمد المبدع شاعرا كان أو أدبيا إلى إعادة حرف أو كممة أو عبارة ليشد      

لغوية إنتباه المتمقي حول ىذا الدال الذؼ يمتاز بكثافتو خاصة الصوتية، فالتكرار ظاىرة 
مقي تحضر في الخطاب الأدبي كونيا خصيصة من خصائصو لمتأثير عمى المتأسموبية 

                                                           
 .41، ص 2773، تونس، 2أنظر زىرة كمون: الشعرؼ في رواية أحلام مستغانمي، صامد لمنشر والتوزيع، ط  1



 الحكاية في الروايةشعرية  تجميات                 الفصل الثالث:
 

 
109 

ية لغوية تحيل إلى أخرػ نحو فكرة ما بواسطة ذلك الإلحاح والتكرير، فيو بنوالدفع بو 
قيمة كل عنصر )مكرر( بنائيا، تكمن عمى وجو التحديد في »الآن ذاتو لأن موسيقية في 

كيفية اندماجو...إذ يصبح تكرارىا ليس مجرد توقيع رتيب، بل ىو إمعان في تكوين 
. فالتكرار لمسات يضيفيا عمى الأداء مانحا إياىا تلاحما 1«لمقصيدةالتشكيل التصوري 

 وتناسقا.
 تكرار الصيغ: - أ

ويكمن دوره في إثراء الشواىد ويضيف إلى العمل السردؼ حركة وحيوية، منبيا القارغ     
 ردة:االس قول إلى المعنى المقصود، ويظير ذلك من خلال

بوعودىم بالبقاء مع المحبوب إلى الأبد...الذين خيمتك... كيف جعمت "إلى الأبد" وتد»     
رسبوا في امتحان "إلى الأبد". ذلك أن كل مناىج الحب اعتمدت "إلى الأبد" أول درس في 

 أبجدية العواطف....
 وكم من الطغيان في كممتي "إلى الأبد". فيل يولد الحب طاغية؟

 .2«سيةمن أجل الراسبين القابعين "إلى الأبد" عمى المقاعد المدر 
فما علاقة ىذا المفع بوتد الخيمة، ووعود الأحبة، والطغيان، والراسبين في المقاعد     

من مظاىر الحياة التجدد المستمر، بتغيير الدراسية؟ إن التكرار ىنا جاء لتغيير الحاضر لأن 
 فكرة أن الحب أبدؼ، بينما ىو مدة زمنية وينتيي بين الميفة والفتور.

وبعد »(. في قوليا: 81ة )ح" مرتان في الصف يُسْرًا الْعُسْرِ  مَعَ  إِنَّ  يغة "كما تكررت الص   
 مَعَ  إِنَّ  يُسْرًا، الْعُسْرِ  مَعَ  فَإِنَّ بيسر، بل وكرر سبحانو وعده مرتين "كل عسر وعدنا الله 

 .«"يُسْرًا الْعُسْرِ 
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بعد الشدة، والفرح بعد الأحزان، فيناك بداية بعد كل نياية، فبعد  لتدل عمى الإنفراج    
الفراق ستيدينا الحياة بداية جديدة كانت مجيولة بالنسبة لنا، ومنو فالتكرار جاء تأكيدا 

 لممعنى.
أنا مذنب، »(، في قوليا: 841" مرتان في الصفحة )فري ليفاغكما تكررت صيغة "    

، ومنو نب مرتكب  ا عمى طمب المغفرة منتكررت الصيغة تأكيد، «فاغفري لي، اغفري لي
 . فيي تأكيدا لممعنى وترسيخو في الذىن

 تكرار كممة واحدة:-ب
العديد من الكممات بشكل لافت في الرواية، حتى أنيا بمغت قرابة العشر مرات  تكررت     

في الصفحة الواحدة، معبرة عن أغراض متنوعة، كالحب، والشوق، والألم، والمناجاة ومن 
خالد ىو البطل المشتيي...وما عاداه »" كما في قوليا: شييابين ىذه الألفاظ نذكر: "

كمما »" في قوليا: فراق، وكذلك لفع "1«ي عنفوانو الأخيرافتراضي. أبيا، عصيا، شييا ف
" الكتابة، كما نجد لفع "2«!تماديت في اشتياقو، غدا شييا كفراق، وىل أشيى من مفارق؟

...كما لو أنيا قصتك الأولى، أن »تكررت بكثرة من بينيا ما قالت عن طقوس الكتابة: 
" ومن بين ما قالت: الحب.وتكررت لفظة "3«السابقنظف غرفة الكتابة من آثار الكتاب ت
" حيث تقول: العشق، وكذلك لفظة "4«الحب الكبير لا يغفر، الغفران ليس دليلا عمى الحب»
ون لم انتيت، لأنيم كما در ذلك أن الكتاب يشقون بقصص ما توقعوا نيايتيا، ولا ي»

يذه ف. 5«!ية الأخيرةالعشاق في الحياة، افترقوا مع أبطاليم دون أن يفوزوا بفرصة المواج
نما ىي صوت صدػ ما بقي عالقا داخل  الألفاظ وغيرىا لم ترد ىكذا بشكل اعتباطي، وا 

 النفس، لتنغمس في شكل ظاىرة إبداعية تحقق الشعرية.
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وباقي التكرارات نذكر منيا قوليا متحدثة عن الأرقام وما آلت إليو أنفسنا عندما فقدنا     
قعنا في قبضة الأرقام؟ أرقام مأساتنا يوم فقدنا بركة القميل، وو ىل بدأت »بركة القميل: 

الأرصدة، وأرقام اليواتف، وأرقام الشيفرات وام، وأرقام الأعمار، وأرقام متابعينا، وأرقام الأع
ذا بمصيرنا تحكمو سمسة  أرقام حولتنا إلى رقم في سمسمة لفك كل ما حولنا من أجيزة، وا 

 .1«!...حدث لي كل ىذا، فما عرفت رقما إلا خاننيبشرية يرعبيا فقدان رقم ما
" جاء موزعا في ىذه الفقرة بشكل جعل كل لفظة تسممنا للأخرػ في أرقامإن تكرار لفظة "    

ىذا التكرار تأكيدا عمى أن سمطة الأرقام أغرقتنا في وحميا  موقف شعورؼ واحد. وجاءحضرة 
وتحكمت بنا، فكل ما حولنا مشفر لا يعرف إلا الأرقام. لذلك كررتو الساردة بكثرة لمتأكيد 
عمى أن الأرقام أصبحت كذلك، في نفس الوقت لإثارة التوقع لدػ المتمقي لأنيا ستكشف لنا 

 موقفيا من الأرقام.
ىل ىناك "لا وقت" نسرقو من وقت »حضورا لظاىرة التكرار في قوليا: ونجد كذلك     

 سارق؟
 حصان لازمن بلا ماض...الوقت جامح...الوقت فاضح...الوقت صارخ، وقت، اللا     

 لجام لصييمو.
 الوقت صييل الذكريات، وكل ما كان جميلا وفات.

 ما لم نعده اليوم...الوقت ما كناه يوما...الوقت 
 واعظ...الوقت باىظ...الوقت 

 الوقت أسود...الوقت أبيض، نمون صفحات مفكرتو كل صباح بمزاج ألواننا...
 .2«!لا أمنية لنا إلا الوقت إلا أن ينسانا الوقت...لبعض الوقت

أييا الوقت...ألا نسيتنا تحت عنوان " 81تكررت ىذه المفظة وبكثة في الرسالة رقم     
 ".!لبعض الوقت
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حيث كانت تتحدث عن الماضي عن الوقت الذؼ غادرنا وانتيى تاركا لنا فقط ذكرياتو،     
الإلتفات لو لأنو ىدر الحاضر، يحمل صفات متباينة بين الجيدة والسيئة ناصحة إيانا بعدم 

ثارة التوقع عند  جعمتو يكتسب ميزة الظالم العادل في الوقت نفسو، لذلك كررتو لمتنبيو وا 
 المتمقي.

كما جاء حضور ىذه الظاىرة في بطاقة معايدة قدمت لمساردة من "غازؼ القصبي" والذؼ    
 أيتيا الكسولة...»جاء فيو: 

 والكسول...           
 والمكسال...           
 والكسلانة...           
 متى تنجزين الرواية الجديدة؟            
 !ىذا العام           
  1«كل عام وأنت بخير           

فقد جاء في ىذه البطاقة تكرار لفظة "كسول" عمى أوزان مختمفة وىي بالترتيب كالآتي:     
لَ /  فَعولَةٌ ) (، ذكرتيا الكاتبة عمى وقع السجال المغوؼ الذؼ حدث فَعْلانَةٌ /  مِفْعالٌ /  فَعَوَّ

ول، حيث خمق تكرار أحرف بينيما حول الكممة وأنو لا يقال في المغة العربية كسولة بل كس
عمى أوزان مختمفة إيقاعا موسيقيا، إلى جانب ذلك وظيفة التكرار تتمثل في تأكيد المعنى 

 وتوضيحو.
لكن اليتم ما عاد حالة إبداعية بل »كررت أيضا ما جاء في قوليا: تومن الألفاظ التي     

حالة عربية، بين يتامى الأوطان، ويتامى الأمكنة، ويتامى الأصوات، ويتامى الأمنيات، 
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ويتامى الإنتماء، ويتامى الأحلام، غدونا أمة الأيتام. أيكون شقائي في كوني يتيمة 
 .1!«مرتين؟

م يوحالو في الأمة العربية، فمم يعد اليت" لتغير نظرتنا العادية لميتم، اليتملفظة " تكررت     
امتو، فقد حتى صوتو الذؼ فقد إحدػ والديو أو كلاىما، إنما ىو من فقد وطنو، ومكان إق

في مجتمعو وكذلك أمنياتو وانتمائو وأحلامو، كل ىذا لتأكد أن لميتم حالات  الذؼ يعبر عنو
 أخرػ ربما غفل المتمقي عنيا، وىذا مما يحقق الشعرية.

فالتكرار عنصر ميم يحقق ووظائفو شعرية خطاب ما، غير أنو يبقى سلاح ذو حدين،      
حتى يحقق أكبر قدر ممكن من الشعرية  ع، وكيفية توظيفويتوقف نجاحو عمى وعي المبد

 في نصوصو.
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 ممخص الرواية:
تعد رواية شييا كفراق لأحلام مستغانمي بمثابة ممخص عن حياتيا وىموميا وانشغالاتيا،   

ذا تناولت الكاتبة حزن حيث تسرد لنا الأحداث التي عاشتيا في الماضي، إضافة إلى ى
 وىموم الآخرين، وظروفيم سواء كانت عاطفية أو إجتماعية أو وطنية.

تعد تستطيع التكمم إلى الأشخاص الذين لم  إىداءىا ففي بداية ىذه الرواية كتبت أحلام   
ة البريد جميعيم قد خانوا صندوق بريدنا، ىذه رسائل لا صندوق بريد وما دام سعامعيم، "

"، غدا البحر أبعثيا في زجاجة إلى الذين لم يعد ليم من عنوان لنكتب إلييم لوجيتيا،
 فتناولت الكاتبة في ىذا العمل خمسة أجزاء: 

" ليتحدث عن كيفية انجاز ىذا العمل أكتب كأن لا أحد سيقرأكفيأتي الجزء الأول "   
عن حياة الكتابة من  الأدبي، والظروف الإنتاجية التي ولدت ىذا العمل، وتحدثت الكاتبة ىنا

قبل بعض الكتاب ودورىم في الكتابة مثل: غازي القصبي، ومنصور الرحباني المذان اتفقا 
بيذا المقياس بإمكاني أن أدعي أنني مبدعة، فعكس ما عمى أن الكسل ىو أبو الإبداع، "

من "، وغيرىم شيء بو الكسل من إنشغال عن الكتابة. ىو دليميا وذبذباتيا التي لا تخطئ
الكتاب، فالروائية تحدثت عن ظروف الكتابة والأماكن التي تساعد عن الإليام فالمكان 

ما أحتاج إليو لمكتابة، ىو بطل يقمب قناعتي رأسا عمى مرتبط بالإبداع. فتقول أحلام )
( فيي ذكرت أحد أبطاليا وىو خالد بن طوبال، إضافة إلى عقب، فيميمني أروع الكتب

فكيف لمروائي أن يفارق أبطالا يم، "يابقلموجودة في رواياتيا وشدة تعمة االشخصيات المختمف
"، فالساردة عايشت أبطال عاش معيم عمى مدى سنوات قضاىا في كتابة تمك الرواية؟

روايتيا وجعمتيم أبطالا خالدين في ذاكراتيا، فلا يخفف ألم فراق بطل في رواية إلا بظيور 
"، فإن فراق أبطال الرواية ىي تقع في حب غيرهلتشفى من بطل، عميك أن بطل جديد "

 مشكمة بالنسبة لأحلام مستغانم ولا يعوضيا إلا وجود بطل آخر.  
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لو من  ما جدوى رسائل حب تصل متأخرة لحب ما عادويأتي الجزء الثاني الذي عنوانو "    
كتابا أو ففي ىذا الجزء تحدثت أحلام عن الظروف المألمة التي تجعمك تكتب  صندوق بريد"
عندما عممت بوفاة جدىا وما استطاعت، بين الإنقلاب العسكري لتودعو... عملا جديدا "

"، كما لم تكن تدري أنيا بين الدموع والأرق وما يشبو الجنون كانت تكتب روايتيا الأولى
ضرت المقاء الذي جمعيا معو في بيروت، كما تكممت عن  تحدثت عن نزار قباني واستح

لتي تكون بين العشاق، وعمى ىذا نأتي عمى ذكر رسائل كاميميا التي كان رسائل الحب ا
لكي تنسى  ديقتيا الراويةيرسميا عماد إلييا، وكانت كاميميا تخبئ ىذه الرسائل عند ص

 62حياتيا مع شخص آخر، وأما الجزء الثالث فقد تناولت فيو الكاتبة ل مكالماضي وت
رسائل التي ل" حيث يتمحور ىذا الجزء حول اكاميميا رسائل لن تقرأىا"والذي عنوانو  رسالة

كانت تتمقاىا أحلام من شخص مجيول كان يرسل ليا دوما رسائل ويتابعيا عمى صفحتيا 
يلاحقيا لأن رسائمو النصية قد جعمت قمبيا يدق، وصارت في الفايسبوك، وصار الفضول 

ئل مع الجزء الرابع الذي يحمل تنتظر منو رسالة أو مكالمة، وىكذا تتواصل أحداث ىذه الرسا
" فتروي لنا أحلام عن كتابتيا لكتابيا الفراق، الغربة تأخذ منك ما جئت تطمب منياعنوان "

فيو كتاب عاطفي يحمل ألم فراق أحد متابعييا عمى الفايسبوك فكلاىما لم يمتقي بالآخر، 
زء الأخير والمعنون ففرصة لقاءىما كانت مستحيمة، وبعد ىذا يأتي الجزء الخامس وىو الج

" ليكشف لنا ىذا الجزء حقيقة ذلك الشخص المجيول نحب الحب لكن الفراق يحبنا أكثر"
الذي كان يرسل رسائمو إلى أحلام، فكان ذاك الشخص عماد حبيب كاميميا السابق، ولطالما 
كانت أحلام تشعر بشيء غريب في حديث ىذا الرجل من خلال رسائمو لأنيا كانت تشبو 

يث عماد مع كاميميا في الرسائل التي كان يرسميا إلييا سابقا، وىكذا قد اكتشفت الحقيقة أحاد
 التي كانت متسترة وراء ىذا التواصل.

 .ا راوي ليبطمة الرواية وفي نفس الوقت  تكون فييا أحلامرواية شييا كفراق ف منوو 
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 الخاتمة:
وىي  ،تحتل الرواية في عصرنا الحاضر مكانة مرموقة بين سائر الفنون الأدبية النثرية    

كجنس أدبي حاز عمى اىتمام العديد من الأدباء والنقاد من مختمف الثقافات، ليذا تبقى 
 الرواية في تطور مستمر ودائم.

فمقد حاولنا من خلال ىذه الدراسة الوقوف عمى أىم جوانب شعرية الحكاية في رواية شييا    
أحلام عمى مصادر مختمفة  كفراق لأحلام مستغانمي، فلا طالما اعتمدت الروائية الجزائرية

في بناءىا لقصائدىا الشعرية، وبيذا جاءت رواية شييا كفراق عمى شكل دراسة سردية 
 تحتوي عمى العديد من الدلالات والأبعاد.

 ومن أىم النتائج المستخمصة من دراسة ىذه الرواية ىي:
بذكر قصة حب تناولت الرواية موضوع الفراق وىذا قد ساعد في إثراء النص، وىنا تأتي  -

 عماد وكاميميا وفراقيما.
استحضار الكاتبة أحلام العديد من المواقف التي عاشتيا سابقا في حياتيا اليومية،  -

 ووظفتيا داخل روايتيا ىذه.
تمثل أحلام مستغانمي بطمة الرواية الأساسية لأنيا دائما كانت تربط أحداث القصة بيا،  -

 ت المختمفة الموجودة في الرواية.وىذا واضح من خلال علاقتيا مع الشخصيا
في الرواية، حيث أن كل شخصية من ىذه  ود شخصيات رئيسية وثانوية واستذكاريةوج -

وصف الشخصيات ليا دلالتيا الخاصة من خلال الحدث الذي عاشتو في الرواية )
 (.الشخصيات

وظفت أحلام العديد من نماذج تقنيتي الإسترجاع والإستباق، فنجد الكاتبة تعود إلى  -
ذكرياتيا السابقة وربطيا مع أحداث ووقائع الرواية فنجد مثلا: الحوار المطول بين أحلام 

 وصديقتيا كاميميا.
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" في طريقة أحلام في الكتابة ولغتيا الشعرية التي شهيا كفراقلحكاية في "تكمن شعرية ا -
 طالما تميزت بيا أحلام في كتاباتيا.

مزجت لنا الكاتبة بين الحب والموت والشعر، إضافة إلى الأفكار والتراكيب والإيقاع،  -
 والتكرار، وىذا ما جعميا تتصف بمغة شعرية.

 السرد.اعتمدت أحلام في روايتيا ىذه عمى  -
وىذه جممة ما وقف عندىا بحثنا، فنرجوا أن يكون بحثنا مفيدا ولو بالقميل، فيو موضوع 

 يبقى مفتوحا أمام القراءات الجديدة، والله المستعان.
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 ملخص البحث:        
" لأحلام مستغانمي، وقد جاء اختيارنا ليذه شهيا كفراقتيدف من ىذه الدراسة إلى البحث عن شعرية الحكاية في رواية "        

 العناصر الجمالية والفنية.المدونة لأنيا امتازت بلغة شعرية تحمل مختلف 
وقد كانت دراسة بنيوية مكنتنا من الخوض في ميزات المكان والزمان، واستنطاق شخصيات ىذه الرواية، مستعينين بآليات        

دراستنا للشخصيات، وخصائصيا، وكانت خطة البحث مكونة من مدخل،  وع الرواية كالوصف والتحليل أثناء التعامل مع مقاط
 مقدمة، وثلاثة فصول منتيية بخاتمة تحمل أىم ما توصلنا إليو.

 والاصطلاحيحيث درسنا مفيوم الشعرية، نشأتيا وأصوليا عند الغرب وعند العرب وقدمنا في الفصل الأول المفيوم اللغوي        
شكالية تعدد المصطلح إضافة إلى مفيوم البنيوية وما تعلق بأصوليا عند الغرب وعند العرب.للشعرية   وا 

بينما قاربنا في الفصل الثاني شعرية البناء المكاني والزماني للرواية، وكذا بناء الشخصيات فييا، وكانت البداية مع بنية        
لالتيا في الرواية، ثم تطرقنا لبنية الزمان بدراسة المفارقات الزمنية في الرواية، المكان وجاء فيو عرض لأنواعو المفتوحة والمغلقة ود

 .ولاستذكاريووأخيرا دراسة لبنية الشخصيات بأنواعيا الرئيسية والثانوية 
نتائج والفصل الثالث في تجليات شعرية الحكاية حول شعرية الأفكار، وشعرية التركيب وشعرية الأسلوب اللغوي، ومن أىم ال  

 المتوصل إلييا:
أن الراوية أحلام مستغانمي تمكنت من توظيف جماليات السرد ممزوجة بشعريتيا الأخاذة، ويبرز ذلك من خلال وصفيا الدقيق،    

 وحسن تعبيرىا وانتقائيا للعبارات والألفاظ.
فتحنا وساىمنا بيا في آفاق البحث والعمل.وأخيرا نرجو أن نكون قد وفقنا في تسليط الضوء على ىذه المدونة، ونكون أيضا قد      

 

      Research Summary: 
      The aim of this study is to search for the poetry of the story in Ahlam Mosteghanemi's novel 

"Shahya ka forak". We chose this blog because it was characterized by a poetic language that 

carries various aesthetic and artistic elements. 

      It was a structural study that enabled us to delve into the features of place and time, and to 

interrogate the characters of this novel, using mechanisms such as description and analysis while 

dealing with the sections of the novel and our study of the characters and their characteristics, and the 

research plan consisted of an introduction, an introduction, and three chapters ending with a 

conclusion bearing the most important findings we have reached. 

    Where we studied the concept of poetry, its origins and origins in the West and among the Arabs, 

and in the first chapter we presented the linguistic and idiomatic concept of poetry and the problem 

of the multiplicity of the term in addition to the concept of structuralism and what is related to its 

origins in the West and among the Arabs. 

     Whereas in the second chapter we approached the poetry of the spatial and temporal structure of 

the novel, as well as the construction of characters in it, and the beginning was with the structure of 

space and in it there was a presentation of its open and closed types and their connotations in the 

novel, then we dealt with the structure of time by studying the temporal paradoxes in the novel, and 

finally a study of the structure of the characters in their main, secondary and memorial types. 

The third chapter deals with the poetic manifestations of the story about the poetry of ideas, the 

poetic composition and the poetry of the linguistic style, and among the most important findings: 

    The narrator, Ahlam Mosteghanemi, was able to employ the aesthetics of the narrative mixed with 

her captivating poetry, and this is evident through her accurate description, good expression and 

selection of phrases and words. 

 


