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  : شكر و عرفـان

سيدنا محمد النبي    لبسم االله الرحمان الرحيم و صلى االله على صاحب  الشفـاعة

ى يوم الدين وبعد  به الميامين ومن تبعهم بإحسان إلله و صحالكريم و على آ

:  

الحمد الله حمدا طيبا يليق بمقـام التعظيم و الإجلال ثم جزيل الشكر إلى من      

سقـانا وروانا علما و ثقـافة ، إلى الذي لم يبخل علينا بتوجيهاته السديدة و  

نصائح القيمة التي أنارت لنا سبيل الوصول إلى إنهاء هذا العمل و الشكر  

  :الخاص للدكتور المشرف و المؤطر  

  " شرفي لخميسي  "                         

نسأل االله العلي القدير أن يجعل الجهود التي بذلتها في ميزان حسناتك و    

يطيل في عمرك    أنأن يجزيك خير جزاء و أن يمتعك بالصحة و العافية و  

  .لتبقى نبراسا متلألئا في نور العلم و العلماء  

كل من أشعل شمعة في  اللجنة الموقرة و إلى  كما نتقدم بجزيل الشكر إلى   

من حصيلة فكره    أعطىدروب عملنا و إلى كل من وقف على المنابر و  

  . لينير دربنا  

  .شكرا جزيلا                                                     

 

 

 

  

  

  



  :إهداء  
ات على وجه الأرض إلى  إلى أعز الناس على قـلبي ، إلى أروع مخلوقـ  هذا    أهدي ثمرة جهدي

إلى     ا على وهن ،ــهنمن حملتني و إلى  عونا لي طيلة حياتي ،    ابالسعادة ، و كانت  تانين مدم

إلى أمي التي رعتني وأنا في المهد إلى أمي   "مة  ــــاطـــــــــالعزيزة ف أمي" أجمل ما نطق به لساني  

  .و  أطال في عمرهما  ا من كل سوءما االله و رعاهمحفظه" شرىبُ "رافقتني منذ الصغرالتي  

إلى روح  والدي الطاهرة ، إلى ذلك الرجل الطموح ، إلى زمر الرجولة و التحدي و الوقـار ، إلى  

بجانبي في كل صغيرة و كبيرة ، إلى من مشيت معه أول خطوة إلى مقـاعد    أتخيلهسندي الذي  

مسيرتي بدونه ، إلى من كان لي قدوة و سيبقى ، إلى    أكملالدراسة لكن شاءت الأقدار أن  

  رحمه االله   "ادي  ـأبي محمد اله" أعز مخلوق على وجه الأرض  

   "محمد فتحي  " و أسكنه فسيح جنانه  و كذا أهدي عملي هذا إلى روح  أخي الطاهرة رحمه االله  

, نوفـل عمار,  إسماعيل,الكامل  "  :"تي الأعزاء  إخو " اسم الأخوة و الأبوة  إلى من تقـاسمت معهم  

  .دمتم لي نعمة محفوظة بإذن االله من الزوال" سفيان, إسحاق

  " سليم ,فوزي  " إلى أخواي اللذان لم تلدهما أمي لكن القدر أهداهما لي  

  ."و محمد الناصر, مؤيد, محمد مهدي  "إخوتي بالروح    كما لا أنسى

حفظهن االله و رعاهن من  " سلوى,  سماح ,ريم, رهوة ,عبلة" أمياللاتي لم تنجبهن    أخواتي إلى

  .كل مكروه

" إنجاز مذكرتي إلى من غمرتني بالنصائح و الإرشادات  رافقتني في مشوار   إلى الغالية التي

  ."حسناء  " " الغالية أخيزوجة  

  " .يم  تسن" و  " أسيل  "  وأختاه" محمد  " أخي الغالي    ابنو إلى  

صديقـاتي اللاتي تشاركت معهن مقـاعد    إلىإلى كل الأصدقـاء و الزملاء في المشوار الدراسي  

  . الدراسة  

  .كل من  منَ علي بدعاء ظهر الغيب  كما لا أنسى

أهدي هذا العمل المتواضع متمنيا من المولى عز وجل أن يسدد خطواتي و يوفقني و إياكم  

   . إلى سواء السبيل و أوصيكم و نفسي بتقوى االله فهو المعين في أي عمل  

  "دنيا"                                                        
  

  



  

  :إهداء

أقدس مخلوقين على وجه الأرض و أعظم النعم علي ، و أثمن  ما أملك في الوجود إلى من  إلى  

  .يسري حبهم في عروقي  

  .الكريمين    والديَ .......     

  إلى مصدر سعادتي و مالكة قـلبي  

  إلى من أنارت بدعائها دربي  

  .ا  الشدائد  و المحن في سبيل سعادتن  إلى من صبرت على

  من أجلنا    شيءإلى التي تحملت كل  

  إلى التي أهبها عمري الذي لا يساوي فضلها علينا  

  .أمي الغالية  ...... التي تحت أقدامها جنان الرحمان  إلى

  إلى رمز الحب و العطاء  

  إلى سندي و بهجة عمري  

  إلى من سقـاني من بحر الفضيلة و الأخلاق الحميدة  

  إلى الذي كافح من أجلنا و مازال يكافح  

  .قـائه  لعمر في خدمته لن أرد له ذرة من شأفنيت ا  إلى الذي إن

  .أبي  الغالي  ........                                                  

عادل ، حسان ، : " و أخوتي" وعواطفصونيا ، : " نجوم الزاهرة في سماء حياتي أخواتيإلى ال

  " عصام ، أنور  

  " سجى  : " أخي    ابنةإلى الكتكوتة  

  " مريم ،هاجر أية ، منال ، دنيا زاد   ، دنيا ، : "فيقـات دربي  إلى ر 

  .الطريق    ردياجيلي بمحبتهم    أضاءواإلى كل من     

  أهدي خلاصة دراستي و ثمرة جهدي       

  

 "فـاطمة الزهراء  "                          



  قائمة المحتویات: 

 أ........................................................شكر وعرفان  

 ب.............................................................الاهداء 

 ج.............................................................الفهرس 

 د...............................................................مقدمة 

  الجانب النظري :الباب الأول 

  مفاهیم نظریة حول التشكیل والجمال

Ⅰ( 5ص...............................................................الجمالتعریف  

  5ص...........................................................................لغة-أ

  5ص...................................................................اصطلاحا-ب

  8ص...................................................................علم الجمال)2

  8ص........................................................................تعریفه-أ

  10ص..............................................................تذوق الجمال-ب

  12ص....................................................للجمالالخلفیات الفلسفیة )3

  12ص.................................................................عند الیونان-أ

  14ص....................................................عند الفلاسفة المسلمین-ب

  16ص................................العصر الحدیثالفلسفیة للجمال في الخلفیات )4

Ⅱ/17ص...........................................................تعریف الجمالیة  



  17ص...........................................................الجمالیة اصطلاحا-أ

Ⅲ/ 19ص....................................................واصطلاحاالتشكیل لغة  

  19ص.................................................................التشكیل لغة-أ

  22ص.........................................................التشكیل اصطلاحا-ب

  23ص..............................دب العربينشأة وتطور مصطلح التشكیل في الأ)2

Ⅲ/1-24ص.......................................................مستویات التشكیل  

  24ص.............................................التشكیل یساوي العناصر التشكیلة-أ

  25ص..........................................التشكیل یساوي الشكل زائد المعنى-ب

  27ص........التشكیل یساوي مجموع الشكل مع السیاق  و العاطفة و  البعد النفسي -ج

  28ص......................التشكیل یساوي مجموع التألیف و الإنشاء مع كل النص -د

  31ص.........................................الشعر المعاصر ظاهرة التشكیل في -3

  31ص................................................................اللغة الشعریة-أ

  34ص............................................................الصورة الشعریة-ب

  36ص..........................................المعاصرأهمیة الصورة في الشعر -ج

  37ص...................................الجزائري المعاصر بنیة الایقاع في الشعر-3

  37ص..............................................................مستوى الایقاع-أ

  

  



  :الجانب التطبیقي

  "زهرة الدنیا" مستویات التشكیل في دیوان

                                                   41ص.........................................................................تمهید

Ⅰ/42ص......................................................تشكیل الحقول الدلالیة                                           

                                           44ص..........................................................حقل الطبیعة  -أ    

                                              45ص...........................................................حقل الحزن - ب    

                                               46ص............................................................حقل الحب -ج    

Ⅱ/51ص............................................................تشكیل الصوري                                               

                                                     53ص...........................................................الصور الحسیة - 1 

                                                 54ص............................................................الصور البصریة -أ

                                        61ص............................................................الصور الذوقیة-ب

                                         62ص.............................................................الصور الشمیة-ج

                                       65ص.............................................................الصور اللمسیة-د

    68ص............................................................الصور السمعیة-ه

Ⅲ/ 72ص............................................................اللغويالتشكیل  

  71ص................................................................البعد النحوي-1

  73ص......................................................................الجمل-1

  74ص...............................................................الجمل الاسمیة-أ

  75ص..............................................................الجملة الفعلیة-ب



  77ص................................................................شبه الجملة-ج

  78ص...............................................................النحويالزمن  2

 78ص..........................................................الفعل الماضي  - أ

  79ص.........................................................الفعل المضارع-ب

  80ص.............................................................فعل الأمر-ج

  82ص..............................................................المشتقات-3

  82ص.............................................................اسم الفاعل-أ

  85ص........................................................المشبهةالصفة -ب

  86ص....................................................اسما الزمان والمكان-ج

  88ص.........................................................الصیغ الانشائیة-د

  89ص...........................................................الجمل الطلبیة-1

  89ص....................................................................النداء-أ

  90ص...............................................................الاستفهام-ب

Ⅳ /93ص.........................................................التشكیل الایقاعي  

 93ص..............................................التشكیل الایقاعي الخارجي 1-1

 93ص.........................................................البحور الصافیة  - أ

  94ص.......................................................الممزوجةالبحور -ب

  94ص.................................................................الوزن1-2

 95ص..................................................................القافیة 1-2



  100ص....................................................الداخلي تشكیل الایقاع-2

  100ص....................................................................التكرار-1

  101ص.............................................................تكرار الحروف-أ

  104ص............................................................تكرار الحروف-1

  106ص...................................................تكرار حروف الاستفهام-2

  108ص............................................تكرار حروف العطف ودلالتها-3

  109ص...............................................................الكلمةتكرار -أ

  111ص..............................................................ةتكرار اللفظ-ب

  113ص...................................................................الجناس-2

  113ص.......................................................................لغة-أ

  113ص................................................................اصطلاحا-ب

  .المصادر المراجع-

                                                       .خاتمة -

  

  

  

 



 
1 

  مقدمة 

الشاعر المعاصر بصیاغة تجربته الشعریة صیاغة حداثیة بما أضفى على  اهتم    

إلى  استندنصوصه من حركة مستمرة و متطورة في عالم الكتابة الإبداعیة ، حیث 

عناصر فنیة ، جعلت من النص بناءا متكاملا ، و ذلك جاء الشعر المعاصر تركیبا قریبا 

إلى الصنعة و التشكیل المدرك لخصائصه الفنیة ،  اتجهمن التعقید ،حیث  الشيءبعض 

و في الوقت ذاته فهو یبتعد عن تلك البنیة التقلیدیة التي عرفت بها الشعر في الأدب 

  .العربي القدیم 

و على غرار التطور الذي عرفه الشعر العربي المعاصر ، وجدنا الشعر الجزائري     

بتجاربهم  الاعتناءكذلك یتبع هذا المسار الفني ، حیث عمد الشعراء الجزائریون إلى 

بالجانب التشكیلي لنصهم الشعري و تطور تقنیاتهم التعبیریة  الاهتمامالشعریة من خلال 

  .الیة فینعكس أثرها إیجابا على المتلقي بما یكسب تلك النصوص جم

ومن بین هؤلاء الشعراء المهتمین الذین یبرز التشكیل اللغوي بوضوح في كتاباتهم نجد    

كثیرا بالجانب اللغوي لنصه الشعري في كثیر من دواوینه  اعتنىالذي " عاشور فني " 

سة لإبراز كیف تم فیها الشعریة ، وذلك ما  دفعنا إلى تناول أحد هذه الدواوین بالدرا

  :التشكیل الفني و من ثم جاء عنوان بحثنا على النحو التالي 

  " –لعاشور فني  –جمالیات التشكیل في دیوان زهرة الدنیا "

  :هذا الموضوع إلى  اختیارناو یرجع سبب     

  .میلنا إلى دراسة الشعر العربي المعاصر عامة و الشعر الجزائري خاصة  -1

من خلال " لعاشور فني " رغبتنا في الوقوف على بعض معالم التجربة الشعریة  -2

  ینه الشعریة و وادیوان من د

  : الآتیةومن هذا المنطلق أسسنا الإشكالیة 

 ما الدور الذي یلعبه التشكیل في بناء النص الشعري المعاصر ؟ -1

عرض بصورة مباشرة إلى كما وجدنا أیضا الباحث الأكادیمي السعید بوطاجین و الذي ت   

  الدیوان المدروس في 

الشخصیات في زهرة الدنیا ، سعید ( زاویة خاصة بسیمیائیة شخصیة أتت ببحث عنوانه 

  ) . بوطاجین ، مجلة أمال
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  :و إلى جانب الحدیث عرض عن الشاعر و أعماله في بعض البحوث الهامة منها 

 الحداثة ، للأعرج واسیني   انطولوجیا -1

 .بطین ، للشعراء العرب المعاصرین معجم البا  -2

بعض إجراءات المنهج الأسلوبي وكذا المنهج السیمیائي  اعتمادو قد فرضت الدراسة     

  .الوصف و التحلیل  آلیاتمع التركیز على 

بعض إجراءات المنهج الأسلوبي و كذا المنهج السیمیائي  اعتمادو قد فرضت الدراسة     

  .الوصف و التحلیل  آلیاتمع التركیز على 

و لتیسیر الدراسة رسمنا خطة بحثیة قوامها فصلان الأول نظري و الثاني تطبیقي ،     

  .مسبوقان بمقدمة و منتهیان بخاتمة 

بمفاهیم نظریة حول التشكیل و الجمالیة ، وفیه :ففي الفصل الأول الذي وسمناه     

لتشكیل و مستویاته تمظهره في النص تطرقنا إلى تعریف الجمال و الجمالیة ، ثم مفهوم ا

  .الشعري 

 فانطلقنا" زهرة الدنیا " مستویات التشكیل في دیوان : و أما الفصل الثاني الموسوم بـ    

إلى دراسة التشكیل اللغوي بالوقوف على  انتقلنافیه  من توطئه حول عنوان الدیوان و 

یل المشتقات و في التشكیل الجملة و أنواعها و الزمن النحوي إلى جانب دراسة تشك

الصوري تعرضنا إلى الحقول الدلالیة ثم تشكیل الصورة الحسیة ، و في التشكیل الإیقاعي 

  .تناولنا تشكیل الإیقاع  الداخلي ثم الإیقاع الخارجي و إنتهینا بخاتمة تجمع نتائج البحث 

ل مهمته و بما أن البحث العلمي لا یخلو من صعوبات تعیق عمل الباحث و تجع   

صعبة و شاقة ، و إننا قد وجهنا بعض الصعوبات التي یمكننا القول عنها أنها مشتركة 

بین كل طلبة العلم و المعرفة ، و أبرزها على وجه الخصوص ضیق الوقت المحدد 

بالإضافة إلى صعوبة فهم النماذج الشعریة المنتقاة في البحث ، وهذا لغموضها مما 

  .ها و تحلیلها بشكل سلیم منا بذل جهد لفهم استدعى

جملة من المراجع تنوعت بین العام والخاص  اعتمدناو لتسیر بحثنا و تسریع الدراسة    

  :و الشامل و الجزئي ، و إن كان أغلبها یخدم الجانب النظري ، ومن هذه المراجع 

 "عبد االله رضوان " فضاءات التشكیل في شعر   -1
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قضایاه و ظواهره الفنیة و " بي المعاصر الشعر العر : كتاب عز الدین إسماعیل  -2

 .المعنویة 

 .القصیدة التشكیلیة في الشعر العربي : كتاب محمد نجیب التلاوي   -3

 .التشكیل الشعري الصنعة و الرؤیا : كتاب محمد صابر عبید   -4

و یبقى بحثنا هذا خطوة أولى في مسار البحث الأكادیمي نتمنى أن نساهم  بها ولو      

في إیصال الفكرة و توضیحها للقارئ ، كما نرجو أن نكون قد أجبنا و لو  بشكل قلیل

  .بنسبة قلیلة عن التساؤلات المقدمة في هذا البحث 

"  شرفي لخمیسي/ د" و في الختام نتقدم بجزیل الشكر و التقدیر للأستاذ الفاضل     

و كذا نصائحه  على مجهوداته المبذولة معنا منذ بدأنا مشوار البحث في هذا الموضوع

  .القیمة التي قدمها لنا مع كل التفهم و التقدیر ، فجزاه االله كل الخیر 

للجنة المناقشة الموقرة ، على تفضلها بقراءة  الامتنانكما لا یفوتنا التقدم بالشكر و     

هذا البحث ، و تكبدها عناء دراسته و تقییمه ، وعلى ملاحظاتهم القیمة التي سنستفید 

  .ن االله منها بإذ

  .و على االله قصد السبیل 

 



 

 الجانب

نظريال  



مفاھیم نظریة حول التشكیل و الجمالیة                                      الفصل النظري       
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  : تعریف الجمال/ 1

 :لغة  ) أ

یقال جاملت فلانا '' حسن، ال بهاء والبمعنى " العین" جاء معنى الجمیل في كتاب 

الجملة (أجملت في الطلب و : سحته بالجمیل ویقالما لم تصف له المودة و إذامجاملة 

  .1''وأجملت له الحساب والكلام من الجملة )بكماله من الحساب وغیره شيءجماعة كل 

مجمل فهو جمیل، '' الجمیل یدل على الحسن في الخلق و الخلق في قاموس المحیط

لم یصفه : هجامل كأمیر وغراب ورمان، والجمیلة والتامة الجسم من كل حیوان وتجمل، و

، أي ألزم غراءإسن عشرته وجمال كأن لا تفعل كذا أح أوبل ماسحه بالجمیل،  الإخاء

  .2''تفعل ذلك ولا الأجمل

لكل جمال الجمیل هو المصدر الرئیسي للجمال و أن الجمیل هو منبع  أن إذانلاحظ 

  .الأشیاءمادیة  و صفة وبهاء وحسن في الخلق و الخلق ،وهو صفة للأخلاق المعنویة

  : اصطلاحا): ب

هو (( للجمال بأنه  اواصف ( Emmanuel Kant) ایمانویل كانط الألمانيقال الفیلسوف 

  .3))ما یقدر ما یجري تصوره فیه بمغزل عن عرض غایة شيءغائیة في شكل من ال

                                                           
  .261، ص2003، 1الكتب العلمیة،بیروت، لبنان، ط ، دار1مج كتاب العین،: الخلیل بن أحمد الفراهیدي  1
، 1، بیروت،لبنان،ط3قاموس المحیط، دار الكتب العلمیة،ج ، وز أبادير مجد الدین محمد بن یعقوب الفی  2

  . 481-480، ص1999
    6، ص2004، 1، مصر،طالإسكندریةمحمد عبد الحفیظ، دراسات في علم الجمال، دار الوفاء،   3
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فمبدأ كانط للجمال یقوم على انه یجعل الجمال حكما مشتركا، وأنه هو تأمل عقلي بعید 

  .عن المنفعة الحسیة

 ) ( Frederick Schiller "لرفریدریك شی" الألمانيكذلك لا نجد الشاعر و الفیلسوف 

تتحقق على  إنمااللعب على اعتبار أن الطبیعة البشریة : عرف الجمال في الفن بأنه 

  .1"العمل"لا في لحظات " اللعب" الوجه الأكمل في لحظات

أن الجمال هو لحظة من لحظات اللعب فذلك یعني أن الفن حر  "فرید ریك"فحین یعتبر 

  .غیر مقید

من أهم التعریفات التي ظهرت  (Herbert Edward Reid)رید  ادوارد تر هربویعتبر '' 

أن الجمال هو وحدة العلاقات : مادي حسي مفاده  أساسجمال والذي یستند على ال في

  .2التي تدركها حواسنا الأشیاءالشكلیة بین 

نه ملموسة و المادیة وأللجمال متعلق بالمحسوسات ال "یدر "     فوهذا یدل على أن تعری

  .الحسیة شیاءالأهو تناسب وتوافق بین أجزاء 

و  الإدراكفعل ''یرى الجمال على انه  )John Dewey( جون دیويأما الفیلسوف 

  .3''التذوق للعمل الفني

یسمى بالتأمل العقلي الذي یشعرنا  العقل أو ماابع من نن في التأمل المكاي ان الجمال ی

  .بقیمة العمل الفني
                                                           

  7محمد عبد الحفیظ، دراسات علم الجمال، ص   1
    .14- 13، ص2012، 1،طالأردنفن، درا البدایة، عمان، العلم الجمال و : أمال حلیم الصراف  2
  14المرجع نفسه،ص  3
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'' :ظروف حیاتنا حین قال الجمال یدخل في جمیع  أن )Hegel(واعتبر الفیلسوف هیغل

  .1"ي تصادفه في كل مكانذال الأنیسفهو ذلك الجني 

بالجمال  حساسالإیتحدث عن  )George centienne(كما نجد الفیلسوف جورج سنتیان

اللذة الجمالیة بل وصفا لحدیثها بولكننا لا نرى في ذلك تمیز الطبیعة "..... : بقوله

 إزاءهم دون غیرهم حساسیة لالذین  أولئك  إلاولا یقنع بهذا التمیز فیما یبدو ودقتها، 

  2"الجمال

 إزاءالمرهف  الإحساسبالجمال هو حكر على ذوي  الإحساسیعتقد أن  "جورج"وعلیه فان 

  .اللذة الجمالیة إلىالجمال الذي یؤدي 

مقابل "لیل حیث قالت جل و الاالمقابلة بین الجم إلىحلیم الصراف  لوذهبت الباحثة أما

فوق قدراتنا یالذي  الشيءكانط بأنه  هالذي یعرف'' الجلیل''  ةالجمال یوجد لفظ

مجال اللامتناهي فیولد في نفوسنا شعورا أعلى من  إلى، فانه لا یلبث أن یدرج الإدراكیة

  . 3"تعطي صفة للموضوع بأنه جلیل) بالجلال(مرتبة الجمال تسمى 

من  وأرقى أسمىمن الجمیل وزان كنا نبحث عما هو  أعلىو  أسمىفالجلیل هو صفة 

  .الجلیل إلىذهب مباشرة ن أنلابد الجمیل ف

                                                           

14ص  السابقالمرجع  :أمال حلیم الصراف  1 

63- 62، ص2007،)ط.د(الصادق بخوش، التدلیس على الجمال ،منشورات    2 
  63فة وفن،صعلم الجمال فلس:مال حلیم الصراف أ  3
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سیران في ذاتهما وكل واحد منهما وقد جعل تشابه الجلیل والجمیل من حیث كونهما '' 

  .1فترض حكما تأملیای

  .صفاتهما لإدراكلكنهما یفترضان تأملا عقلیا 

التي انفصلت عن المعنى العام لمثال الجمال، الذي  الأولىالقیمة '' عد الجلیل وربما 

  .2''الجمیل للشيءیغطي كل النعوت الممكنة 

  .نسبي لأنهلاحظناه هو انه هناك اختلاف في مفهوم الجمال  خلاصة القول أن ما

  ) s estheticA(: علم الجمال / 2

طه وبالتالي ضبالناس بدون قواعد ت لأذواقالجمیلة و القبیحة  ءالأشیالم یترك الحكم على 

  .علم الجمال هوو الجمالیة ویدرسها  الأحكامهناك علم قائم بذاته یحدد  أصبح

 : تعریفه  ) أ

وهو مذهب فلسفي  الإحساس:    anesthésiesالیونانیة  إلىهذه الكلمة  أصلیرجع "

" جمیل"بق على التمیز بین ماهو یط يحكم قیم إصدارة الجمیل علم موضوع الیهتم بمس

  .3"قبیح" وماهو

  : كالآتيیتحدد  الأوسعوموضوع علم الجمال بمعناه 

                                                           
  .161، ص1،ط الأردنلمعرفة، عمان، ل ر الكنوزامدخل علم الجمال، د: لدیبو  سیدي محمد  1
  .45، ص2009، 1المتوسطة،تونس، ط ارالعمیري، الد إبراهیمالجمالیات وسؤال المعنى، ترجمة : رشیدة التریكي   2
، ترجمة محمد محمود، مجد المؤسسة الجامعیة للدراسات، بیروت، الأدبیةمعجم المصطلحات : وآخرونبول ارون   3

  .762، ص 2012، 1لبنان، ط
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عبر حضارته  الإنسان إلیهاالتي یطمح  الجمالیة اتءالكفا مختلفالبحث في : أولا 

نفسه، وما یتغیر من حاجاته الجمالیة والذوقیة عبر  بالإنسانالمتعاقبة وتعمیق معرفتها 

  .التاریخ الطویل

و الموسیقى والرسم والنحت والفنون  الأدبیتناول هذا العلم النظریات الفلسفیة حول : ثانیا

  .1عموما 

لكي  الإنسانالجمال عند وصفه كتشكیل هو محاولة من فوما یبني على هذا التحدید 

  .المعنى إلى احین یجعلها معبر  الأشیاءیؤسس ذاته في وجود 

قانونا امثل  أو أبدیا االجمال لیس نموذج أن) "(jean bartlemy" جان برتلیمي"یقول 

  .2"إعدادهو  إنمایقوم بصورة قلیلة، 

المعنى و الحقیقة التي تكشف عن  بتأسیسالجمالي غایة مرتبطة  تشكیلللفهذا یعني لا 

وجود التحول في  حداثبإیقوم   علیة وعیه، وبالتالي فان الجمالوفا الإنسانوجود 

  .من أجل المعنى  وجود موجود إلىه ونقل الإنساني

س والقیم التي یعلم الجمال هو علم یقوم ویبني على دراسة المقای نأ: خلاصة القول 

سواء بما  الإنسانیعبر  عن  ما أو الإنسانیةتبحث عن الجمیل الذي یعبر عن النفس 

  .ما یتعلق بأعماله الفنیة أویتعلق بطموحاته الجمالیة 

  
                                                           

. 99، ص 2012، 1، طالأردن،دار الورق، عمان،  الأدبيالتذوق : و محمد السنطي هادي نهر  1  

، 1821، 2010، 1عبد العزیز، دار المركز القومي، القاهرة، ط أنوربحث في علم الجمال، ترجمة : جان برتلیمي 

.67ص 2  
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 : تذوق الجمال  ) ب

من  المتذوقین للجمال، كما أننا نریدالمتلقین  دمعنى الجمال عن حول الإجاباتتختلف 

نقوم بتحلیله  أن المفهوم المحدد لمعنى الجمال، و إلىالموجودة الوصول خلال التعریفات 

یسمى بالجمال، وعند النظر فیه بنظرة  ما إلىعناصره ومقوماته وهذا ما یقودنا  إلى

القصة و الروایة عناصره و مقوماته  أنالشعر عناصره ومقوماته كما ة، نجد أن یتحلیل

 إما، وهذا قوماتهمعناصرهم وم یضاأالموسیقى  أور التصوی أوكما للفن والرسم و النحت 

الشعر عناصره  أنة، نجد ییسمى بالجمال، وعند النظر فیه بنظرة تحلیل ما إلىیقودنا 

اصره القصة والروایة عن أنكما  القصة والروایة عناصره و مقوماته أنومقوماته كما 

عناصرهم و  أیضاوسیقى الم أوالتصویر  أوسم و النحت الر  أوومقوماته ، كما للفن 

  .قوماتهمم

، وهم من یختص ببیان عناصره ومقوماته  ل فن من هذه الفنون مبدعون ونقادكلومنه 

  .والحكم علیه من خلالها

الجمال هو  إن "  (john keats)في هذا السیاق یقول الشاعر الانجلیزي جون كینس

  .1"الحق والحق هو الجمال

یتحدث عن الجمال في معناه  إنما الشعر خاصة ولجمال في وهو هنا لا یتحدث عن ا

العام و المطلق، وقد خالفه في هذا الرأي الكثیر من الفلاسفة المختصین في علم الجمال 

كاة االجمال هو الصدق في مح أنیرون  الأقدمینفنجد بعض النقاد من الفلاسفة '' 
                                                           

  15، ص1را، القاهرة، طیمیدان الاوب 42، الآداب، دراسة تطبیقیة، مكتبة الأدبتذوق الجمال في : يشلبعبد المنعم   1
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الجمال هو الصدق، : موجز الة و بتفسیره یموالصدق في عرض الحقائق العل.بیعةالط

  .1''والصدق هو الجمال

مستقل بذاته له  لمفالجمال یبدوا ع" للمشاعر الفردیة  الإجابةنترك  أنبنا  الأحرىو 

 ربقد الأشیاءبفلا یقاس الجمال  .المشاعر وحدها دركهات، وهي قوانین  ه الخاصة بهنقوانی

فقد ... حینما تشاء رفافةالجمال تهب  أنسام أنمن تسلل منظم بل  أوما فیها من تعقید 

عندما یخلو الفنان  أوالشعور بالعطش ،  دعنفي الوجود  شيء أجملیبدوا الماء مثلا 

خیوط  أوشلالا  أوجدولا  بتأملنفسه  إلىموسیقیا  أورساما  أوا صقا أوالمبدع شاعرا 

  2''مطر

فلو لم یكن المرء عطشانا فالشعور بالماء بالنسبة للعطشان هو في الحقیقة شعور نفعي ، 

نا دلیل ین الجمال في المنفعة ولكن لیس لدیكو  أنالماء وعلیه فمن الممكن  إلىلما احتاج 

  .على ذلك

التكوین في  إنما الجمال فیها للماء في ذاته و ن كمجدول و الشلال وخیوط المطر لا یوال

  .كله و المنظر الجمالي له

نقول في تحدید  أنبنا  الأولىوربما كان '' :نا تحدید المعنى الجامع للجمالنكفلا یم

تكون جمیلة بقدر ما تخاطب  الأشیاء أن: ثباتا فنقول  أكثرالجمال على قیمة تكون 

                                                           
  15المرجع نفسه، ص :يشلبعبد المنعم   1
   15، صالمرجع نفسه  2
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یخاطب  إبداعيعثرنا على عمل  فإذا،  الإنسانالقلب والعاطفة، بقدر ما یخاطب شعور 

  .1''....شعورنا حكمنا له بالجمال 

تذوقون والنقاد ملم واسع جامع لم یجد له العلم الجمال ع أنهو  الأخیرفي  إلیهوما نصل 

الفلاسفة تعریفا موحدا ومشتركا فلكل منهم نظرته الخاصة وتعریفه حسب رؤیته  أو

  ..ومنظوره الخاص

  .الخلفیات الفلسفیة للجمال/ 3

 : عند الیونان  ) أ

من حیث هي نمط من التفكیر نصب فة الجمالیة للفلسیونانیة تعتبر بدایة فعلیة الفترة ال 

و القوانین التي  تها و ماهیتها ومعرفة المعاییرحقیق إدراكعلى الظاهرة الفنیة قصد 

ن قد بحثوا في والفلاسفة الیونانی أن'' في هذا السیاق  إلیه الإشارة نریدتحكمها، وما 

وجود انطلاقا من الخلفیة لفیة العامة لالقضایا الجمالیة ضمن رؤیتهم الفلس

هناك معاییر أن قول ن إذ .2'' لوجیة التي كانت تؤطر هذه الرؤیةو الانط أوزیقیة یالمیتاف

  .لهذا السیاق ضمن الرؤیة الإشارةوقوانین تحكمها 

زیقیة المثالیة، فقد یبالمیتاف أفلاطونتتمیز نظرة  ) :م-ق 347 -427( أفلاطون -

الخیر فقة لعالم اجتمعت فیه كل الحقائق المط هح التعبیر كونإن صجعل الجمال 

 افي هذ أمامناوالحق مطلق و الجمال مطلق ولا یطلق علیه عالم المثل و ما هو 
                                                           

  16، ص السابقمرجع ال :يشلبعبد المنعم   1
، 1دلالاتها المعاصرة منتدى المعارف، بیروت، لبنان، ط إلىالقدیمة  أصولهاقضایا الجمالیة من :  كمال بومنیر  2

  . 17، ص2003
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متعلقا  الإنسانما یجعل  أن أوصافو  الأصلصورة  أفلاطونیعتبره  "العالم ،

بالعالم الفوقي الغیبي المجرد هو العقل الذي یسمو به من الجانب العاطفي 

، وجمیع الفنون الموجودة في هذا العالم وما یقوم الأخلاقيجانب ال إلىحسي ال

 عن نظریة الجمالیة هذا تفسیرف  1''هو محاكاة لهذه الفنون اإنمبه الفنان 

  .هو الرابط بین العالم الحسي و عالم المثل  الإنسانيالعقل  أن هنستنتج من

 رضالأفتصوره للجمال الذي یقلده الصانع حیث یخلق موجود ذاته في عالم '' 

  .2''المحسوس

یعادل الجمال  لا'' الجمال عنده مجرد تقلید لعالم المثل لیخلق عالم المحسوسات  أننقول 

 إلىترتقي  أنیمكن للفنون  الذي یمثل الحق و الخیر انه مطلق، فقد تصور انه لا

ل لان الطبیعة التي یحاول الفن وجماالطبیعیة التي تظم كل كمال وخیر  المستوى

و  3"العمل الفني أي بكثیر من الصورة وأجمل أكمل، وهي لذلك  الأصلاكاتها هي حم

، والجمال عنده یتجسد في الفن الذي  الأصلو الفن هو محاكاة لهذا  الأصلالطبیعیة 

في محاوراته  أسطوریةرمزیة و  إشاراتهو المحاكاة ینبعث من ربات الفنون التي تمثل 

                                                           
، الإسكندریةروایة عبد المنعم عباس، الحسن الجمالي و تاریخ الفن، درا المعرفة الجامعیة، : علي عبد المعطي  1

  . 25، ص 2003، ) د،ط(مصر، 
  . 26المرجع نفسه ، ص   2
یة، روایة عبد المنعم عباس، الحسن الجمالي وتاریخ الفن، دراسة في القیم الجمالیة والفن: علي عبد المنعم محمد   3

  . 209، ص2005، مصر، الإسكندریةدار المعرفة الجامعیة، 
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فیصبح (...) على المستوى الفلسفي  مالهاین یضل الجمال في الذات مصدر في ح

  .1"في النهایة هو المثال المعقول للجمال مصدر الفن

  .الذي لیس له علاقة بالعالم الحسي بالإلهامیربط الفن  أفلاطون أن ه هنانستنتجو ما 

أن ": على لسان سقراط بقوله  "الأكبرمحاور هیباس '' الجمال في  أفلاطونویعرف 

والملابس و العذراء  الناس أنفلا شك في  شيءألف  أوالجمال لیس صفة خاصة بمائة 

فالجمال الذاتي  إذا 2"جمیعا الجمال نفسهجمیلة غیر انه یوجد فوقها  أشیاءكلها  القیثارة و

  .صادر عن ربات الفنون 

 : عند الفلاسفة المسلمین  ) ب

لدیهم  أنكما  الأممالفكر طریقة العلم الفلسفي للمسلمین له میزة خاصة عن باقي  إن 

 قادهم الدیني وتوجههم المذهبيطریقة عیش معینة ورؤیة للحیاة وللكون محددة تعكس اعت

  3"یقظتهم القومیة اقترنت برسالة دینیة أنفقد تمیزوا بمیزة لم تتوفر لغیرهم وهي " 

 طریقة  أیضاولهم  الأمم باقي  المسلمین لهم میزة معینة تمیزهم عن أن ه هونستنتجفما 

  .في العیشخاصة بهم 

 )ه505 -445( حامد الغزالي  أبو -

عین بجمال الصورة الظاهرة المدركة  إلىالجمال ینقسم '' حامد الغزالي بان أبویعتقد 

یدركه الصیبان  الأول، والى جمال الصورة الباطنة بعین ونور البصیرة و الجمال الرأس
                                                           

. 29، صالسابقالمرجع  : علي عبد المنعم محمد  1  

. 115، ص2010، 1، طالأردنمحمد الصفر، معنى الفن، دار مأمون، عمان،  إیاد  2  
  . 120المرجع نفسه، ص  3
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من لم  إدراكهیشاركهم في  العقول، ولا أرباب بإدراكهوالحیوان، أما الجمال الثاني یختص 

حسن نقش النقاش وبناء فمن رأى : "الغزالي" ظاهرة من الحیاة الدنیا، ثم یصنف إلاعلم ی

صفاتها الجمالیة الباطنة التي یرجع حاصلها عند البحث  الأفعالمن هذه البناء انكشف له 

الجمیل محبوب والجمیل المطلق هو الواحد الذي لا ضد  نأالعمل والقدرة كما یؤكد  إلى

  1"فعل ما یشاءي ذي لا منازل له الغني الذي لا حاجة له القادر الذلالصمد ا له،

ل موقف الجمال جمال الصورة التي تدرك العقول، ویجعل الجما أنحامد الغزالي یؤكد  أبو

  . الأحسنواقعي یحاكي الطبیعة و یصورها نحو 

أثبت انه الجمال جلیل وجمیل ، وكل جمیل هو محبوب ومعشوق  فإذا'' ف قائلا ویص

العارفین كما تكون ك كان االله عز وجل محبوبا، ولكن عند لجماله، فلذعند المدرك 

  2''الصورة الجمیلة الظاهرة محبوبة ولكن عن المبصرین العمیان

صف بالجلال ومعانیه كانت تت وإذاتدرك الحواس  فإنهاكانت الصورة الجمیلة الظاهرة  إذا"

الجلیل من العباد من حسن صفاته الباطنة التي تستلذها  أنونبه على فتدرك القلوب، 

  .3"الظاهري فنازل القدرالبصیرة، فأما الجمال 

                                                           
، ص 2علوم الدین ، ج إحیاءحامد الغزالي،  أبوفلسفة علم الجمال عبر العصور نقلا عن : سةیفداء حسن ابود  1

306.  
، 2003، 1ابن حزم، بیروت، لبنان، ط اراالله الحسنى، د أسماءالمقصد الالسني في شرح معاني : حامد الغزالي أبو  2

  . 116ص
  . 117االله الحسنى، ص  أسماءالمقصد الالسني في شرح معاني : حامد الغزالي أبو 3
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جمال باطني، :  أقسامثلاثة  إلىبالجمال  الإحساسالغزالي قسم  أننستنتج مما سبق 

یدرك بالحواس، وجمال باطني وجداني یدرك بالقلب الذي عبر عنه بالبصیرة، ظاهري، 

  .وجمال عقلي یدرك بالعقل

  : الخلفیات الفلسفیة للجمال في العصر الحدیث) 4

لعل ما یمیز الجمالیة في " :فلسفة التي جعلها قائلاالمه الجمالیة من بناء مفاهیانطلق في 

ة فالفلس تأثیرالعصر الحدیث هو تحقیقها ما یسمى بالاستقلالیة الذاتیة، التي تنتج عن 

مكانة الذاتیة في المعرفة وقدرتها على بلوغ الحقیقة وفقا  إبرازالدیكارتیة التي قامت على 

، وفي مختلف المیادین العلمیة، الفلسفیة، الإنسانیةفي مجمل النشاطات لقواعد العقل 

  1"هوتها ، وصد الفكر السكولائيبعید عن وصایة سلطة الكنیسة ولا والفنیة

  ) 1804-1724(ایمانویل كانط 

فقد عبر كانط " الذات التي تحقق الشعور باللذة  نشا علاءبإتمیزت نظرة كانط للجمال 

لعلم  عنها الذي یعد مقدمة لا غنى) نقد الحكم(عن نظریته في الجمال في كتابه القیم 

عن طبیعة  أفكارهفي الجمال ثم تبلورت  تهسیة لنظرییفقد وضع فیه الخطوط الرئ الجمال 

زمنا وخاصة  "فولف و لیبتر" ب متأثراولقد ظل كانط  2"الجسم الضخم أجزاءالتناسب بین 

عن وجود قوة  أطلقتهقراءته لمندلسون كانت قد  أنبید  الإرادة في موضوع ثنائیة العقل و

  .الألمب كة الوجدان التي تشعرنا باللذة املكة بشریة ثالثة هي مل أو

                                                           
  .73دلالاتها المعاصرة، ص إلىالقدیمة  أصولهاقضیا في : كمال بو منیر  1
   16روایة عبد المنعم عباس، الحسن الجمالي وتاریخ الفن، ص: علي عبد المعطي محمد   2
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نقد "سابقة على التجربة فانتقل من فكرة  أولیةوهكذا اتجه كانط للبحث عن عناصر  ''

الحكم  أوتتعلق بمسألتین هامتین هما فكرني الجمال والغائیة ،  أخرى إلى" الذوق

  .1''الجمالي ونقد الحكم الغائي

وفقا للحكم الغائي الذي  ألما أوا ینتج لذة ییجعل كانط من الحكم الجمالي حكما تأمل إذا

  .یتحقق في ذاتنا جمیعا

مفهوم الجمال في مذهبه "  أن راء فلسفة كانط یتضحو ما  اما تم عرضه سابق لمن خلا

من التوافق والانسجام بین مخیلتنا  تأتيهو ما یتعلق بتحقیق ضرب من السعادة التي 

  .2"ان هذا التوافق هو ما یكفي لتعریف الجمالو منه ف وعقلنا، 

شعور بالجمال وجود ملكة بشریة هي الوجدان التي تتحكم في اشترط كانط صیاغة اللا

ن محقق یتوافق بین مخیلته وعقله هو الجمال الذي لا المن خلال  للإنسانالجمالیة  راءالآ

  .منفعة أووراءه غایة 

 : الجمالیة یفتعر  -

 : الجمالیة اصطلاحا  ) أ

 الأخرىوبأن المبادئ  أساسیة الجمال مبادئ مذهب یقول بان" هو مذهب الجمالیة

 شكالهاأ إلىالفنون  إعادةیحاول  أدبيكمبادئ الخیر وسواها مشتقة منها وهو مذهب 

  .1"البدائیة

                                                           
   116، صالسابقالمرجع : علي عبد المعطي محمد   1
  .120المرجع نفسه، ص  2
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نزعة مثالیة تبحث في "  :الجمالیة أنالمعاصرة  الأدبیةجاء في معجم المصطلحات 

للجمالیة  الأدبيوتختزل جمیع عناصر العمل .والفني الأدبي للإنتاجالخلفیات التشكیلیة 

ض النظر عن الجوانب غیس الجمالیة بیالاهتمام بالمقا إلىالنزعة الجمالیة  ىوترم

لا توجد  إذ" جمالیته"ینتج كل عصر حیث ،  للفن لة الفنانطلاقا من مقو  الأخلاقیة

 الأدبیة الإبداعات وو الحضارة، الأجیالجمالیة مطلقة بل جمالیة نسبیة تساهم فیها 

  .2"والفنیة

الجمالیة  نأأي  3"المعاصرین إحساس إلىهو بلوغ الجمالیة " إبداعولعل شروط كل 

والتي تمیزه عن غیره من  الأدبيتصب كل الاهتمام على العناصر الجمالیة في العمل 

  .، وتبین مدى تأثیره على القلب والنفس وكیف ینطبع في الذاكرةالأخرى عمالالأ

هو یبعث فینا و هو الحسن و الوضاء النشر و الصبوح،  الأدبیةفالجمیل من الناحیة 

وهنا تكمن  الأخلاقو  الأفعال أوالمعنویة  أوالمادیة  بالأمورسواء تعلق  الإثارةالسرور و 

  .الجمالیة

  

  

  

                                                                                                                                                                                
  . 774، ص 2000، 1المنجد في اللغة العربیة المعاصرة ، دار المشرق، بیروت، ط  1
، 1المعاصرة، دار الكتاب اللبناني ، بیروت، سوشبرس المغرب، ط الأدبیةسعید علوش ، معجم المصطلحات   2

   62، ص1985
   62المرجع نفسه، ص  3
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 :التشكیل لغة واصطلاحا  -

 :التشكیل لغة   ) أ

 المثل ،:  "كلالشّ " ف" لشكّ "مادة  إلىمعجمیا في اللغة العربیة " التشكیل"یعود مصطلح  

  و '' مثله في حالاته أيعلى مثاله و فلان شكل فلان  أي... قول هذا على شكل هذا ن

: تصور وشكله : الشيءل وتشكّ .... و المتوهمةصورته المحسوسة  الشيءشكل '' 

ي في الموروث العربي  دالا على كل ماهو حسّ " شكیلالتّ " ومن ثم جاء مصطلح  1"صورة

د في غیر مجسّ مة، وهي تمثیل معنوي یغفل الصور الذهنیة والمتوهّ  أنومرئي، دون 

شكیل یدل على كل ماهو محسوس ومرئي وكذلك یعبر على صورة حسیة ومنه فان التّ 

هو كل تمثیل معنوي غیر مجسد في  أوالصور الذهنیة و الوهمیة الناجمة في الخیال 

  .صورة محسوسة مماثلة للصورة الذهنیة

 الأعیانالموجودة في  الأشیاءعن  الأذهانني هي الصور الحاصلة في اعأن الم'' وذلك 

 افهامصورة الذهنیة في الحصلت له  أدرك إذاج الذهن فانه ار له وجود خ ءيشفكل 

  .2''وأذهانهمالسامعین 

انه تصویر المعاني و نقلها من  أوالتشكیل هو التصویر،  أنومن هنا نستطیع الفهم 

 ج الذهن وار ن تلك الصورة، فیكون لها وجود خلفظ یعبر به ع بإقامةصورتها المعنویة 

  .داخله عبر نقل تلك الصور آخر

                                                           
  . 357، دار صادر للطباعة و النشر ، بیروت ص 11لسان العرب، مج : ابن منظور جمال الدین بن مكرم   1
  . 19-18، ص الأدباءمناهج البلغاء وسراج : حازم القرطاجني  2
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أما في المعاجم الغربیة فان مصطلح التشكیل جاء متعدد الدلالات انطلاقا من مجالات 

  :یلي  تلك الدلالات والمعاني نذكر ما أهمالاستعمال والسیاق الذي یرد فیه ، ومن 

وهو " شكل"أي  » figure  «الجذر اللغوي  إلىوترجع  ": nfiguration co= تشكیل 

 ، 1 ")مسلیفی( مجموع العلاقات التي تعرف نظام العلامات في تعارض مع الجوهر عند 

ومن هنا فان هذا التصور یفصل بین الشكل والمضمون، لان هذا الفصل یكمن في 

وتدل "التشكیل الخارجي و جوهره الداخلي التعارض الذي یقتضي الاختلاف بین مظهر 

معدة سلفا لاحتواء الوسیط  أوعیة أوكلمة الشكل في هذا الموضع على قوالب مسبقة 

معینة وغني عن تعبیریة  إمكانیاتالمستخدم و توجیهه في وجهة معینة تفرض بالضرورة 

وانه قالب خارجي " كولریدج" على حد التعبیر  إليالقول أن هذا الصنف من الشكل 

  .2 "تحكمي

ض النظر عن كونه جزءا غناصر المادیة التي تبني المعنى بیتمظهر فیه تعالق بین الع

  .الإبداعیةمجرد حلقة تصاغ فیها التجربة  أومن تلك الدالة 

هوم لغوي یتصل بالفن وهو اقرب مف ، إنشاء،تألیف :  mpositioncoتشكیل  -

ر خصوصا، فمنذ ظهور الكتابة والتدوین والتصنیف، وضع عشعموما، وبال

 أومن وحي تفكیره   الإنسانأي عمل فني یبتكره " للدلالة على  "التألیف"مصطلح 

                                                           
  . 129، ص 1985المعاصرة، دار الكتاب اللبناني، بیروت،  الأدبیةمعجم المصطلحات : السعید علوش  1
  . 87، 86، ص 2014الشكلیة، دار رؤیة للنشر وتوزیع،  الاستیقادلالة الشكل دراسة في : عادل مصطفى  2
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 عادةالقطعة الموسیقیة و یخضع هذا  أوالصورة الفنیة  أو الأدبيخیاله ، كالمؤلف 

 .1"لقواعد مصطلح علیها

، الذي ینطلق من الإنشاء أووعلیه فان مظاهر تشكیل الخطاب الشعري نجد التألیف  

من مجموعة من العناصر الفنیة  الأخیرالفضاء المرئي للكلمات، حیث یتكون هذا 

  .كالرسم و الموسیقى الأخرىالمستمدة من الفنون 

ظهور  أمامالحدیث و المعاصر  الأدبيهذه المصطلحات في النقد  أول تداولوقد تراجع 

ة على ید نظریة  في الفنون الجمیل إلىالذي تحول " التشكیل"ا ، منهأخرىمصطلحات 

ري ایتیجة لخروج الشعر عن الشكل المعن الأدب إلىوانتقل  " Paul Kleeبول كلي"

الشكل هو كل  "فأصبح  واقهابأذو استعانة  الشاعر  الأخرىعلى الفنون الثابت وانفتاحه 

قي و الشكل هو الدال یطتفي حضوره الاسفي العمل الفني، الشكل هو المضمون  شيء

الذي تطابق مع انفعال مبدعه تجاه الواقع النهائي الذي وجد فیه هذا المضمون 

 أنوهذا ما یدل على ، 2"الأخرىالذوات  إلىالانفعالي جسدا للمثول الموضوعي و منفذا 

جزء من  أساساشكل النص یتمثل في صورته المرئیة التي ترسم رؤیا الشاعر فالشكل 

 إرضاءمن ناحیة  أو، التي قام بها لتحقیق رغبته من ناحیة المضمون ، الإبداعیةالتجربة 

البحث و  إلىعن تلك التجربة من الجانب الفني، وتوجیه المتلقي بصریا ذاته  في التعبیر 

  .بایاها الكامنةاكتشاف أسرارها وخ

                                                           
  . 76المرجع السابق، ص  1
  . 89دلالة الشكل في دراسة في الاستیقا الشكلیة، ص: عادل مصطفى  2



مفاھیم نظریة حول التشكیل و الجمالیة                                      الفصل النظري       
 

 
22 

 :التشكیل اصطلاحا   ) ب

عامة والشعر خاصة بفعل التقارب و التداخل  الأدبدان یم إلىانتقل مصطلح التشكیل 

رغم  الإمتاعبین الفنون خاصة بین الشعر و الرسم والموسیقى، لاشتراكهما في وظیفة 

 شكالالأبالفنون الجمیلة و الموسیقى متعددة  الأدبصلات " ، وذلك لان  أدواتهااختلاف 

 الأعمالالموسیقى وقد تغنوا  أوالنحت  أویستنزل الوحي من الرسم شدیدة التعقید فالشعر 

  .1موضوعات للشعر الأخرىالفنیة 

و  ةالقولی تهطبیع إلىالمجتمع قولیا، نتیجة  أفرادبین ل و االتد إلى الأقربفهو یعتبر 

  .ة للتواصل الیوميیلألفاظ اللغة التي هي وس إلىاستناده 

بالشعر الحدیث و المعاصر ثم بالسرد والسیرة الذاتیة، منذ " التشكیل " وقد ارتبط مصطلح 

على مستوى الممارسة النقدیة، ومع ذلك  ابتوظیفه ظل مضطر  أن إلا، الأدب إلى انتقاله

في تكوین  الأساسیةاحد العناصر ... متشعبة  في سیاقات مختلفة و لهو افان كثرة تد

فحص  دناأر ما  إذاوفهمه وتحلیله  إدراكهبمتنه النصي، ولابد من  الأدبيالخطاب 

هذا ما یدل على قدرته على ضم جمیع  2"الخطاب في مجاله النصي ومعانیه نقدیا

یة الممكنة من العناصر اللغویة و الغیر لغویة، كما یضم الخصائص الفن الأدوات

  .التي یتألف بهما النص ویبنى علیهماوالمكونات 

                                                           
، 2النشر، بیروت، ط، محي الدین صحي، المؤسسة العربیة، للدراسات و الأدبنظریة : ینار و  أوستنویلیك و  یهنیر   1

  .131، ص1987
، 2014 الأردنالتشكیل النصي الشعري السردي السیر ذاتي، عالم الكتب الحدیث، اربد، : محمد صابر عبید  2

  .123ص
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مصطلح التشكیل في سیاق '' ورغم هذه النظرة العامة للمفهوم نجد لدى نفس النقاد أن 

هذا التصور یعبر عن نفسه بوصفه نتاج عملیة توحید یترتب علیهما تنظیم عناصر 

مختلفة ویتم توزیعها على خارطة التشكیل بحیث تكون قد كونت هیكلا جدیدا فقدت فیه 

  1''جزءا لا یتجزأ منه أصبحتالشكل الذي  الصالحعناصره فردیتها ومعناها 

 تتألففي التشكیل للعناصر الجدیدة التي تشكل هیكلة جدیدة  الأولویةفهذا التصور یمنح 

  .فیها تلك العناصر وتمنح سلطة المضمون للشكل الدال

  : العربي الأدبنشأة وتطور مصطلح التشكیل في ) 2

التشكیل في الفنون الجمیلة حسي في حین انه في  "أن '' إسماعیلنور الدین '' یرى 

یشكل  إنماالفنان التشكیلي  أنیكون وراء حسي، بمعنى  أن إلىأمیل الفنون التعبیریة 

الشاعر یتجاوز المحسوسات من حیث وجودها العیاني  أنفي حین ... مادة، وینتج عاملا

، 2"المحسوس ذاته من خصائص وصفات ءيلشل ائم في الرموز المجردة من كل ماالق

انه یعتمد على الصور الفنیة تجردا من المحسوس ذاته  الأكثرفالشعر هو فن من الفنون 

المعنویة ویعتبرها أداة التصویر التي تشكل الدلالات و اشتغال الشاعر على الفضاء 

تأویل  یستنتجها المتلقي من إضافیةتلك الصور المجردة دلالات  إلىالطباعي یضیف 

  .وتوزیع السطور الشعریة ، وعلامات الوقف وغیرها الألوانالرسوم و 

                                                           
  . 16التشكیل النصي الشعري، ص: محمد صابر عبید  1
 50ت، ص.، دار الفكر العربي، دالشعر العربي المعاصر، قضایاه و ظواهره الفنیة و المعنیة : إسماعیلعز الدین   2

.  
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في تحدید ما یدل علیه ، " التشكیل" مصطلح لىعالمقولات التي استندت  إلىوعندما تعود 

الفضاء المفاهیمي العربي  إلىففي العودة " یتمیز بنوع من العمومیة في الاستعمال  هنجد

، وهذا " 1ع للتبدل وینهض على معنى التغییر و التحول ل یخضیمفهوم التشك نجد أن

، ومما الإبداعیة حسب طبیعة التجربة آخر إلىومن شكل  أخرى إلىیكون من صورة 

رصد مجموعة من  إلى، مما یدفعنا  تهرؤی یقتضیه السیاق و الخلفیة الثقافیة للشاعر و

  .المستویات المختلفة في فهم المصطلح في النقد العربي

  : .مستویات التشكیل/ 1

 :وي العناصر التشكیلیة ساالتشكیل ی  ) أ

في كتابه القصیدة التشكیلیة بین المصطلح وجذره اللغوي،  "محمد نجیب التلاوي"ربط 

لما استعان الشاعر " وحصره في العناصر التشكیلیة في النص الشعري فهو یرى انه 

لصالح التجربة الشعوریة ، لاسیما الرسم و  إمكاناتهاواستغل  الأخرىبمعطیات الفنون 

تتولد للقصیدة الشعریة معماریة بنائیة جدیدة وبمنظورها  أنالموسیقى، كان من الطبیعي 

من  2"لا یقل عن المضمون الشعري ربقد التشكیل الشعري أهمیةجدید، قد فرض جمالي 

هذا التصور  أنا خلال هذا التصور نجد التشكیل منحصر في الفضاء المرئي الدال كم

  .یقوم بالفصل بینه وبین المضمون الشعري

                                                           
  . 119التشكیل، النصي الشعري السردي ذاتي، ص: عبید محمد صابر  1
، 2006القصیدة التشكیلیة في الشعر العربي، الهیئة المصریة العامة للكتاب، القاهرة،: محمد نجیب التلاوي  2
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محمد نجیب "عند  "التشكیل"كذلك فمن خلال هذا التصور الشكلي نجد أن مصطلح 

في القصیدة، ویتجلى ذلك ) شكلیة وغیر شكلیة(یتسع لشمل عناصر فنیة مختلفة  "التلاوي

وبما فیه من عمومیته ) القصیدة التشكیلیة( ولعل قناعتنا بهذا الاصطلاح : " في قوله 

هو ما دفعني لعنونة هذا البحث ب مفهوم التشكیل الذي یستوعب المستویات المختلفة 

ل ب مصطلح شكّ  ةترجم" ويالتلا"ل ، ولذلك فضّ 1"القصیدة التشكیلیة في الشعر العربي 

(Shape)  بدلا من(farm)  فضاء  إلى، وهذا حتى یخرج من دائرة الشكل المحدودة

  .التشكیل الواسع و المتعدد المستویات رغم استناده في الدراسة على الفضاء المرئي الدال

 : التشكیل یساوي الشكل زائد المعنى   ) ب

الشكلیة المرئیة فقط ، دون بناء النص لا یتم عبر العناصر  أنمن المعروف و المؤكد  

، فظاهر النص مظهر حسي دال على إلیهالشاعر ویلجأ  إلیهوجود فكر ومعنى یقصد 

غیر مرئیة، حیث اعتمد الشعراء في الشعر المعاصر خاصة على عناصر بنیة عمیقة  

هو ساحة  أوالشكل تمفصل كتابي بین الباطني والظاهر " غیر لغویة في تشكیله لان 

الشاعر وقصده الذي یرید  ةوهذا یعتبر غای، 2"بین المرئي و اللامرئي لغویة خطیة

  .والمعنى معاالمتلقي، وبذلك یقوم على ثنائیة الشكل  إلىو توصیله  إلیهلوصول ا

ة و الرؤیا في نعاشتراك الص لىعفي مصطلح التشكیل ما یدل  "محمد صابر عبید"ویرى 

" ین انه بومن هنا یت وتلاحم شكیل الشعري، في تكامل النص فهما یقومان بمهمة الت إنتاج

                                                           
  . 23المرجع نفسه، ص : محمد نجیب التلاوي  1
  .219، ص2006، بیروت، 3، دار الساقي، طوالسریالیةالصوفیة ): سیادون(علي احمد سعید   2
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انجاز مهمة التشكیل الشعري بكفاءة عالیة ومتكاملة ولا  وحدها قادرة علىة نعلا الص

تجربة الرؤیا وحدها قابلة  لان تتحقق ذلك بالصورة المرتجاة في نص شعري قائم على 

على العناصر  تألیفهیعتمد عند ، فالشعر في مكوناته لا 1"الحیاة و تجربة الثقافة معا

فقط،  وأحاسیسه غراضهأاللغویة التي یعمل الشاعر على انتقائها وتحسینها كما تتطلب 

 الإبداعیةیدخل في ذلك رؤیته الخاصة التي تعتبر القوام الذي تقوم علیه العملیة  وإنما

  .و الثقافیة و الفكریة و الاجتماعیة  الإنسانیةالنابعة من التجربة 

على ثنائیة الصنعة الرؤیا في عملیة تشكیل النص  تأكیده "محمد صابر عبید"ویتابع 

للعملیة  الأولجناح  الضروري الكانت الصنعة تمثل  وإذا '':الشعري المعاصر بقوله 

تنتج  أنالصنعة وحدها، لا یمكن  أن إذلرؤیا الجناح الضروري الثاني، فان ا الإبداعیة

مقام  إلىنصا شعریا خلاقا من دون الاعتماد على طاقة الرؤیا في نقل فعالیات الصنعة 

   2"فني وجمالي خصب وكثیف وممیز

ا لكل ما یدور في و ما جعل من المصطلح شاملا و ملمفهذا التصور لمفهوم التشكیل ه

النص الشعري من عناصر مختلفة ومتعددة لا توجد علاقة بین بعضها  ءفلك فضا

، ومن هنا یكون الإبداعیةالبعض سوى بین العناصر التي یریدها الشاعر لتحقیق تجربته 

المصطلح من حیز ارتباطه اللغوي هذا من ناحیة، كما یكون  إخراجقد نجح في  الشاعر

                                                           
  03التشكیل النصي الشعري السردي السیر ذاتي، ص: محمد صابر عبید   1
  . 06، ص2011، دمشق ، نینوىالتشكیل الشعري الصنعة والرؤیا، دار : محمد صابر عبید   2



مفاھیم نظریة حول التشكیل و الجمالیة                                      الفصل النظري       
 

 
27 

یة وما ینجزه الشاعر بفضل تلك الدلالة من تتسع للرؤیا الفنیة و الفكر قد حمله دلالة 

  .أخرىناحیة 

  : التشكیل یساوي مجموع الشكل مع السیاق والعاطفة و البعد النفسي) ج

ا یلفت الانتباه فیه هو شكله الحدیث و المعاصر ممیز جدا ، واهم م النص الشعري إن

لاشتغال الشاعر دلالیا على الفضاء الطباعي، بما یحمل الخارجي المرئي الدال، نظرا 

لا یظهر هو  ما أما" 1 الألفاظورسوم وخطوط وتوزیعا للسطور و  أیقوناتمن علامات و 

حیث تتفاعل احساسیه و عواطفه مع السیاق  قصیدته  دصراع الشاعر قبل میلا

  .ثم تنتج القصیدةوجدانه معا، ومن  تجربة فنیة تتشكل من فكرة وشكل ها على غو صفی

في شكل مجموعة كلمات  "عن تعبیر" أوالكتابة هي صوغ فكرة ما ، :" ومن ثم فان 

لب تحدید الكتابة و لكنه لیس ص في، یدخل  أساسيسیاق، فالسیاق  أوا معنى هیجمع بین

 ىدد لها معنحلا یت -الشكل–المرسلة  أنیشكل طرفا في الرسم النطقي على  مرئیا و لا

من سیاق مؤثر في  ویتألفالنص الشعري یتكون  أننستطیع القول ومن هنا  2"به إلا

ة معنویا ، التي تكون بدورها حاضر وأحاسیسهانه نابع من عواطف الشاعر  أيالشاعر 

الة النفسیة له، مع الدوافع المختلفة التي تترجم مصادر النص في مثلها مثل الرؤیا و الح

  . صورة مرئیة ینتج بها العمل الشعري

  
                                                           

مقدمة لنیل شهادة لدكتوراه  أطروحةمیائیة، یفي الشعر الجزائري المعاصر مقاربة سالتشكیل الفضائي : سعود احمد  1

   13، ص 2018 2017البواقي،  أمالمعاصر، جامعة العربي بن مهیدي  الأدبالعلوم في 
  .61،62، ص 1993الفضاء الشعري، دار الفكر اللبناني ،بیروت،  إلىمن الصورة : دیزیریة سقال  2
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  : مع كل النص الإنشاءو  التألیفمجموع  التشكیل یساوي) د

و  -على المستوى الخارجي و المظهري -انطلاقا من تمیز النص الشعري المعاصر

 إبداعیةغیر لغویة مختلفة و متعددة، والى رؤیا  أخرىفنیة لغویة و  عناصر إلىبالاستناد 

الوجود، كذلك  إلى و عاطفة و خلفیات فكریة ، لها دورها المهم في خروج النص الشعري

 الأشیاءمسمیاتها و  سماءلأافیها  تأخذمرحلة التشكیل هي المرحلة النهائیة التي " تكون 

و الطبقات هویتهاّ، و الحروف نقاطها ، و الخطوط معالمها یفاتها و الحدود معانیها ر تع

و في  )الصنعة( درجة من درجات تكونها في حاضنة  أعلىبحیث تتمظهر التجربة في 

حیث یتجاوز التشكیل  1"ة التجربةقد إدارةالشاعر في  /الأدیبهذه المرحلة تتجلى براعة 

تكرة ومبتدعة، تنتج عنها صور مب ة العمیقة التيمستوى البنیعلى  سواء مألوفكل ماهو 

، وبهذا تكتمل إضافیةدلالات  لإنتاجعلى مستوى البنیة السطحیة الخارجیة و توظیفها  أو

صیاغة نصه الشعري  أنهىالتي باكتمالها یكون الشاعر قد  الإبداعیةصیاغة التجربة 

المفترض و  أوالمتلقي الضمني  لإقناعها له یكون علیها وارتضا أن أرادبالصورة التي 

  .التأثیر فیه وجذب انتباهه

نجد انه دخل میدان " التشكیل" في الدراسات السابقة التي تناولت مصطلح و بالبحث 

 عطاهأو  "حیاتي في الشعر"في مقدمة دیوانه  ر "صلاح عبد الصبو"على ید  الأدب

ترد ن مار لان القصیدة حیعاستعاض به عن مصطلح سابق هو الم مفهوما مقابلا ، حیث

في الشكل بتكرار  تبدأثم واردة في الذهن  الأولىوتالف عبر مراحل ، فتكون في المرحلة 
                                                           

  12التشكیل الشعري الصنعة والرؤیا، ص: دمحمد صابر عبی  1
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مقطع من المقاطع ، وهي بدایة المرحلة  أووقع في النفس من معان في شكل مطلع  ما

و المعلومات و الخواطر و الرؤى ثم تنتهي هذه المرحلة  الأفكارالثانیة التي تتداعى فیها 

المرحلة الثالثة  أما:" السیاقات المنتجة للنص  أوالمحیطة بالشاعر  1"لأشیاءابالحوار مع 

، وقبل خوضه  إلیهحالته العادیة قبل ورود الوارد   إلىعودة الشاعر فهي مرحلة العودة 

، فتتجلى عندئذ حاسته النقدیة المحاكمة رحلة التلوین والتمكین، عندئذ یقطع الحوار لیبدأ 

وفي هذه المرحلة یضع 2" أصابفي نفسه وما  طأیعید قراءة قصیدته لیلتمس ما أخ نحی

معتمدا في  ألفاظهاعلى قصیدته لیحسنها ویعید النظر في بعض  الأخیرةالشاعر لمساته 

ویذكرنا الشاعر  الأدبیةالصنعة  إطاروالفنیة، وذلك یدخل في ذلك على الخبرة المعرفیة 

           .و كیف كانت تبنى على امتداد سنة كاملةالقدیم بالحولیات ، الأدببما سمي قدیما في 

لا متكاملا ، بجمیع ك النص باعتباره تألیفیكون مصطلح التشكیل دالا على عملیة  وبهذا

 أورسما ردیئا،  أوحرفا  أولیس صوتا  إذنفالشعر الحق،  "محتویاته المادیة و المعنویة

ل احد العناصر یهو كل ذلك لا یمكن تفض وإنما ،لفضاء استغلالا أوصورة  أو، امعجم

  .3"الأخرىفیه عن 

الجسد یمثل و  ،سدفالنص في النهایة بمثابة ج ،معنویة أم ةوهذه العاصر سواء كانت حسی

الشكل الظاهر والروح هي المضمون الغیر ظاهر و الغیر مرئي، ولا حیاة للجسد دون 

                                                           
  . 29، ص1977، 2حیاتي في الشعر ، دار العودة ، بیروت، المجلد الثالث، ط: صلاح عبد الصبور    1

  
  . 29، صالسابقالمرجع : صلاح عبد الصبور   2
  . 59، ص1990ركز الثقافي العربي، بیروت، مالنص تنظیر وانجاز ، ال ةدینامكی: محمد مفتاح  3
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 إلاروح، كذلك هي القصیدة عندما یكون شكلها الخارجي متناسقا فهذا لا یحقق الانسجام 

  .عندما یكون المضمون متناسقا مع الشكل

مصطلح التشكیل یدل على الكیفیة التي تم بها نسج النص، والعلاقات  أنومن هنا نفهم 

 أقلاماریة على المتداخلة بین عناصره ، لذلك فهو یرادف مجموعة من المصطلحات الج

 "و التألیف ، وقد ورد في  الإنشاءمنها الكتابة و التعبیر الفني و النقاد قدیما و حدیثا 

كل متناغم بخلق وترتیب وتنظیم   هو تشكیل اءنشالإ أن  " "الأدبیةمعجم المصطلحات 

فني یكشف عن خطته  أوموسیقي  أو أدبيمنتج  أيو التألیف هو  اءالإنشو  أجزائه

حیث یتم التالف و التناسق و ، 1"خربآ أوبشكل  إنشاءهي  أدبیةوكل قطعة  .هاوشكل

لا فنیا ممیزا عم الإبداعیةالتي تنتج في نهایة التجربة  الإنشاءالتناغم بواسطة عناصر 

  .أدواتهبطبیعته وقائما على 

، بحیث الأدب إلىالوافد من الفنون الجمیلة " التشكیل"مصطلح  أن : وخلاصة القول

انتقل من الدلالة على الصور المرئیة المحسوسة كما في النحت و الرسم و المسموعة 

الموسیقى متجهة إلى الدلالة على الصور المعنویة في الشعر المعاصر في المتمثلة 

عملیة معقدة غایة  القصیدة الجدیدةفعملیة التشكیل التي یقوم بها الشاعر في . "خصوصا

كان  فإذا /.../دات و الدقائق ر من المف أشتاتفي الاعتبار داخلها  تأخذ لأنها /.../التعقید

أن یجدد بناء البیت الشعري فقد صار هم الشاعر المعاصر أن یتقن  هم الشاعر التقلیدي

                                                           

. 51، ص1986، المؤسسة العربیة للناشرین، صفاقس، تونس، الأدبیةمعجم المصطلحات : فتحي إبراهیم  1  
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ن الفصل ، حیث تعتبر القصیدة كلا متكاملا لا یمك1"كلّ  القصیدة من حیث هيّ  بناء  

و رسوم وخطوط  ألفاظمنه، فالقصیدة لیست مجرد الاستغناء عن عنصر  أو أجزائهبین 

عناصر التشكیل تساهم ت مفتوحة تدور في فلك النص، كما هي فضاءا وإنما وأصوات

  .إیجادهاالنصي في 

 إلیهمصطلح التشكیل حیث تم اللجوء  أهمیةالنقد العربي الحدیث و المعاصر  أدركوقد 

صطلح مالعناصر المشكلة للنص، ف في الكثیر من الدراسات التي تناولته موزعا على

لیمارس التجریب في  أمامهالمتاحة  الأدواتیستغل كل  أنالتشكیل یسمح للشاعر 

  .مستویاته المختلفة

  :ظاهرة التشكیل في الشعر المعاصر/ 3

النمط  المعاصر الذي اتجه اتجاها حداثیا متجاوز ح التشكیل ضرورة فنیة في شعرنا اأصب

بناء نصهم الشعري على  إلىالتقلیدي للنص الشعري الكلاسیكي ، حیث اتجه الشعراء 

للسائد و المألوف في بطرائق مغایرة  الإیقاعمستوى اللغة الشعریة و الصورة الشعریة و 

  .شعرنا التقلیدي

  .الإیقاعویتحقق التشكیل في النص الشعري على مستویات ثلاث هي اللغة و الصورة و 

 :للغة الشعریة ا  ) أ

الشاعر في علاقته بالحیاة، ولیست مجرد خلق  بالإنساناللغة الشعریة مرتبطة  إن

لها العدید من او عر، ولقد تدعلاقات جدیدة بین مفردات اللغة، فاللغة مرتبطة بتجربة الشا
                                                           

  .60الشعر العربي المعاصر، ص: إسماعیلعز الدین   1
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،  يالشعر هو اللغة التي تضح أن" حیث یقول " لارمیهام" المبدعین و النقاد من بینهم 

  .1قلیلا بالنحو حسب قیمة الكلمات الذاتیة و التقاءاتها أوكثیرا  كان إن

وتعد اللغة عنصرا جوهریا لا یمكن الاستغناء عنه في الشعر حسب قیمة الكلمات 

  .الشعري الإیقاعصنع یالتراكیب وینشئ الصور الشعریة و  المستعملة فیها و یصوغ المبدع

لحدیث و المعاصر وكان للمبدعین موقفهم وقد تطور توظیف اللغة في النص الشعري ا

الذي  "محمود سامي البارودي"اللغوي، فقد ذم الاحیائیون التكلف في اللغة الشعریة ومنهم 

معانیه وكان قریب المأخذ بعید المرمى سلیها و  ، ألفاظهالكلام ما ائتلف جیر  ":یقول 

  .2"من وجهة التكلف

ومعانیها سهلة تتمیز  ألفاظهاتكون  أناللغة الشعریة یجب  أنیرى البارودي حیث 

والتركیب بعیدا عن الغموض و التعقید حتى یسهل فهمها عند الملتقى ومن بین بالوضوح 

ترك الضعیف من  إلىالذي دعا  "حسن المرصفي"یة لنقاد الذین تناولوا اللغة الشعر ا

 ولا : "یث یقولح ولةهوضوح و السبالو الاقتصار على الفصیح الصحیح والالتزام  الألفاظ

من التراكیب و الخالص من الضرورات  الأفصح إلاتعمل فیه الشعر من الكلام سی

التعقید من  أیضانب تجیتنزل بالكلام عن طبقته البلاغة و  فإنهااللسانیة فلیهجرنا 

ك وكذل ".. "فهمال إلى ألفاظهتسابق  كانت معانیها ا میقصد منه وإنماجهده  التراكیب

المختار منه ما  وإنماكثیرة المعاني في البیت الواحد فان فیه نوع تعقید على الفهم 
                                                           

، 1980، 02ج طرابیشي، منشورات عویدات، بیروت ، لبنان، طجور : الحدیثة ، تر الأدبیةالاتجاهات : سیر الب  1

  .127ص
  .760، ص 1952، القاهرة، الأمیریةدیوان البارودي ، المطبقة : البارودي  محمود سامي  2
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... الذهن  إلى ألفاظه  فان كانت المعاني تسابق  أو طبقا على معانیه ألفاظهكانت 

قي المبتذل و الس، و المقصر وكذلك  الألفاظمن  يالحواش أیضاولیتجنب الشاعر 

فیصیر مبتذلا ویقرب من  أیضاالبلاغة ة ینزل بالكلام عن طبقستعمال فانه بالتداول بالا

  . 1الإفادةعدم 

تكون اللغة صحیحة فصیحة خالیة من التعقید و الغموض في  أن "المرصفي"اشترط 

 عاد حتى یسهل فهمها كما الألفاظتكون متناسقة مع  أنالتراكیب و كذلك المعاني یجب 

  .و غرابتها الألفاظمن  يالحواشاجتناب  إلى

حیث " یسادون" عرجوا على اللغة الشعریة المبدعین الغرب المعاصرین الذین  أشهرمن و 

في  أوما  ءيشالباطنیة في للظواهر ومواجهة الحقیقة  اكان الشعر تجاوز  إذا: " یقول 

المعنى الذي تتخذه عادة ذلك أن   ،فان على اللغة أن تحید عن معناها العادي،كلهالعالم 

في حین اللغة العادیة  الإشارةلغة الشعر في لغة  نإ،ومشتركة  ألیفةرؤى  إلىلا یقود  

  .2"تقوله أنلم تتعلم  فالشعر بمعنى ما جعل اللغة تقول ما الإیضاح هي لغة

من خلال مقولته الفرق بین اللغة الشعریة و اللغة العادیة كون اللغة  "ادونیس"یبین 

 إیحائیةفاللغة الشعریة هي لغة  الإشارة الأنه الإیضاح إلىلغة معبرة دون الحاجة  الشعریة

  .تتجه صوب الباطن

  

                                                           
  470-449، ص 1992، 1، ط2س الملكیة، القاهرة، جار المد ، مطبقة الأدبیةالوسیطة : حسن المرصفي   1

  .126- 125، ص1979،  1ادونیس، مقدمة الشعر العربي ، دار العودة ، بیروت، لبنان، ط  2
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 : الصورة الشعریة  ) ب

وسیلة الشاعر  لأنها ،والدارسین ة باهتمام الكثیر من النقاد ریحظي مصطلح الصورة الشع

حین تصبح الصورة هي  الإبداعیةالتي من خلالها یشكل عمله الفني و تجربته  أداتهو 

بین  ءاالآر ولقد تعددت المفاهیم و ، و سمة تجسد روح الجمال فیه الأدبيركیزة العمل 

  .اء و المحدثین حول مفهوم الصورةمالنقاد القد

النسیج وجنس من من ناعة وضرب صالشعر  إنما: " في شأنها  "الجاحظ"یقول 

  1"التصویر

اعة تشكل لنا صورة شعریة من خلال ألفاظ یبدعها صن لهأو هذا الشعر في  أنحیث یعني 

  .الشاعر لیخرجها للمتلقي

  .2"تصویر ما في النفس للغیر ":الشعر بأنه  "الباقلاني"وعرف 

 إخراج "ذلك یكون في  من خلال حدیثه عن التشبه و ابلغ الصورة الحسیة ذهنیة ویتضح

ما  إلالم تجربه العادة  ما إخراج أو.... تقع علیه الحاسة  ما إلىما تقع علیه الحاسة 

   3"به و المشبه به الانتفاع بالصورةالعادة و المعنى الجامع بین المشجرت به 

في تصویر المعاني الموجودة في الذهن بصورة حسیة مسبوكة بشكل فني تؤثر  أنوعلیه 

  .متلقیها
                                                           

، دأربدار جریر للنشر والتوزیع، ) دراسة في النظریة و التطبیق( الصورة الفنیة في النقد الشعري: عبد القادر الرباعي  1

   35، ص2009، 1، ط الأردن
  36المرجع نفسه ، ص  2
  15، ص2003، 1، طالأردنالصورة في الشعر العربي، دار غیداء للنشر و التوزیع ، عمان، : أحمد علي فلاح  3

  .15ص ،المرجع نفسه  4
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تشكل بالتشبه و الاستعارة و الكنایة و المجاز ، وكان اهتمامهم " : والصورة عند القدماء  

 نأالبیتین فلم یعرفوا الصورة الكلیة في نقدهم ولم یدركوا  أوالبیت بالمجاز جزئیا لا یتعدى 

  .4"الصورة قد تكون القصیدة كلها

من تشبیه واستعارة و مجاز المفهوم القدیم تقتصر على قوانین بلاغیة فالصورة بهذا 

ذهنیة مستمدة وكنایة وهي ما یطلق علیه أسالیب التصویر البیانیة وبین نقل صورة حسیة 

   .من العالم الخارجي

من الدائرة  أخرجها إذأما النقد العربي الحدیث فقد طور مفهوم الصورة وجعله أوسع 

كیل الفني حیث یبرز فیها الشاعر تمثلت في جوانب التش أخرىورات تص إلىالبلاغیة 

  .وتجاربه بطریقة ایجابیة رمزیة بصورة معقدةاته ذ

لك من خلال مزجه وذالنظر فیه  بإعادةالصورة هي هیكلة الواقع  أننستطیع القول 

 إلى أيیة الشعریة لمالعهر جو  إلىقل تنتلیة التفاعل بین الشاعر وواقعه فعم "بالخیال

قادرة على استقطاب تفاعلات العناصر الواقعیة الخلق الفني للصورة التي وجدها عملیة 

تجة بین لى التفاعلات النافي مستواها الجمالي القائم ع الإنسانیةوالحضاریة بقیمتها 

  .1"عناصر التشكیل الشعري

المكثفة الناتجة من العواطف و  اءاتالإیحورة في النقد الحدیث هي تلك وبالتالي فالص

یكون الخیال  أینعلى التعبیر  ىبوسائل لغویة تقو عر االش إلیهاالتجارب السابقة التي یلجأ 

  .فنیة ائیةإیحلرسم صور متجاوز أسرار العقلانیة 
                                                           

  54،ص2014،قالصورة في الشعر البشري البستاني ،جامعة دیالي العراق،العرا:نور عبد الرزاق محمود القیسي  1
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  :الصورة في الشعر المعاصر  أهمیة) ج

ه ینوع صور  فراح. صورة في تشكیل نصه الشعري الحداثيال أهمیةأدرك الشاعر المعاصر 

  .الشعریة

مؤكدا  اأهمیتهعن و عن تشكیل الصورة الشعریة المعاصرة  "یلإسماعالدین  عز"فقد حدثنا 

الشعر العربي المعاصر ،  في أنها إلامسألة قدیمة وجدیدة في الشعر عامة ،  هاأن

اقتناعهم  إلىة الفنیة لیبهذه الوس"تمام الشعراء ر، ویعود اهیبناء الشعالحبت مهمة في أص

شرة التقریریة متعاملین معها بطرق ذكیة في طرح ابضرورة ابتعاد لغة الشعر عن المب

موضوع و الحالة النفسیة مع طبیعة ال ه، ولقد كان هذا التعامل یتخذ مسار  أفكارهم

تحمل طبیعة حیاة معاصرة،  الآنلان اللغة لم تعد كما كانت قدیما فهي  ،1" المعاصرة

  و تصورات الشعراء، في قول آراء و أفكارقد غیرت فكل العصر بقضایا ومشاتضج 

عصر مضى  أيعن لغتنا في  تأكیدلغة عصرنا تختلف بكل : " " إسماعیلالدین  عز"

والكتابیة بعامة هي  الأدبیةعربیتا لغة مجردة ، فما  هي تختلف عنه من حیث وهي لا

قضیة اللغة في الشعر المعاصر  أن إلى  الناقد هنا یشیر أن، حیث 2"الفصحىالعربیة 

اللغة فتبقى تثار دائما كل ما جاءت مرحلة التجدید والتطور، وفي سیاق حدیثنا سو  تبقی

ت حوقد اكتس.في تشكیل الصور الشعریة أسهمهي التقنیة التي ترتبط بكل عنصر فني 

الالتفات  غرضللمعاصرة بعد ما تجاوزت اللغة التقلیدیة، الكتابة الشعریة ا اللغة الرمزیة

                                                           
   389، ص 1999، 1في بلاغه القصیدة المغربیة، مطبعته المعارف الجدیدة ، المغرب، ط : محمد الشلیح    1
  151، ص)قضایاه ومظاهره الفنیة والمعنویة(المعاصر ،الشعر العربي  : إسماعیلعز الدین   2
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ما یستدعي جهدا كبیرا " ، دمعقّ  غامضامشاعر الشاعر في نسیج لغوي تجارب و ى لإ

یكون القارئ یمتلك  أن ویجب  1".في القراءة، كما ینبغي  وجود قارئ من نوع خاص

  .مرجعیة معرفیة عمیقة و زاد معرفي كبیر 

 :شعر الجزائري المعاصر لفي ا الإیقاعبنیة -3

  : الإیقاعمستوى / 1

 تهنشأارتبط الشعر منذ " :كاملة حیث هي علاقة وطیدة ومت بالإیقاععلاقة الشعر  إن

  . 2"جمعاء الإنسانیةیدخل في مفهوم الشعر عند  الإیقاع، و بالإیقاع الأولى

" ریدج لو ك"  أنفي العصر الحدیث حیث  بأهمیتهیه نو ا تم الاهتمام بهذا العنصر والتكم

یتحدث بلغة الانفعال الطبیعیة، وهي لغة التعبیر  عضويعامل نمو " یعتبر الوزن 

  .وهو العنصر الذي یمیز الشعر عن غیره من الفنون  3"بالصور 

بین البیت التقلیدي  الإیقاعو اختلف النقاد في تحدید المصطلح نظرا لاختلاف مفهوم '' 

و  الإیقاعن بین و او الكثیر من هؤلاء النقاد الذین یسوالسطر الشعري، فهو هنا رد 

  وتجلیا بالعروض ، وهناك من  وظیفة   لیمث الإیقاعالعروض ولكن منهم من جعل 

  . 4''معاني إیقاعیحصر مجاله في التخیل و الذي تمثل في 

   1"المرئي إلىبأنه تجاوز المسموع " فئة تعرفه  الأخیرة الآونةكما ظهرت في 

                                                           
  77الصورة الفنیة في الخطاب الشعري الجزائري، ص  :هیمهعبد الحمید   1
   304، ص 1985بیروت، لبنان،  الثقافة ، دارالأدبيالتیارات المعاصرة في النقد  :بدوي طبانة  2
  279، ص 1984بیروت، لبنان، ، 1قضایا الشعر الحدیث، دار الشروق ، ط :جهاد فاضل   3
  .ي الحدیثف الشعر العرب الإیقاع: انظر الخمیس الورتاني   4
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البیت التقلیدي  إیقاعالتفریق بین  بضرورة " إسماعیلعز الدین "وفي هذا السیاق یعترف 

'' : النظام فنجد أن القصیدة  الجدیدة، ویؤكد على اختلافها في الارتباط بمفهوم  إیقاعو 

 أشكالالقصیدة الجدیدة فعددت في  أما، اثابت انظامیتبع  لأنهالبیت التقلیدي شكل ثابت 

الاختلاف بین الشكل الشعري القدیم و الشكل الشعري  أن، وهذا یعني . 2''هذا النظام

الدین  عز"اختلاف النظام الذي یتبعه كل منهما وهذا ما یبرره  إلىالحدیث راجع 

النقد الجزائري  أنللقصیدة الجدیدة التي ترى  الإیقاععناصر حیث تعددت " إسماعیل

  .شكل شامل ها بب الإحاطةمقصر في 

في حد ذاته " الإیقاع"مصطلح  إلىالصراع بین القدیم و الجدید لا یعود  إنوفي الحقیقیة 

: یة ففي القا" یسادون"في النص الشعري، حیث یقول  الإیقاعدلالیة  إلىیعود  وإنما

 ،والصورة و التناغم وبالتالي اختیار المعنى ،بالقافیة یفقد اختیار الكلمة  اكثیر الشعر یفقد "

ا وظیفة في تكامل یكون لهة في أداء مهمة إیقاعیة دون أن فكثیرا ما تنحصر القافی

  ."3مضمون القصیدة

نكتشف انه اعترض على القافیة  "ادونیس"ومن خلال هذا الرأي الصریح الذي قدمه 

،بل من ناحیة غیاب الوظیفة الدلالیة  الإیقاعیةوظیفتها  أهمیةالخلیلیة لیس من ناحیة 

  .هذه القافیة في النص الشعري لإیقاع
                                                                                                                                                                                

  ، المركز الجامعي بالبویرة 2006 ومای 22،  21الجزائري،  الأدبيالنقد : حول الأولالملتقى الوطني  :صبیرة ملوك  1
، بیروت لبنان 2، الشعر العربي الحدیث ، قضایا و ظواهر الفنیة والمعنویة دار الصولة، ط إسماعیلعز الدین   2

  . 82، ص1972
العربیة السوریة،  ةجمهوریمحمد كامل الخطیب، نظریة الشعر، مرحلة مجلة شعر، منشورات وزارة الثقافة  في   3

   282، ص1996دمشق،
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 أن'' : "الطرابلسي"یمیز النقد المعاصر في دراسته في الوقت نفسه حیث یقول  ما أنكما 

یظهر في تردد وحدات صوتیة في  ،توظیف خاص للمادة الصوتیة في الكلام عیقاالإ

النظام الذي  إلىفالناقد قد یشیر  1''الرتابةلتجنب  أحیانا قایسةتمالسیاق على مسافات 

 أحیانالیحقق الانسجام، ویؤكد على ضرورة الخروج عن هذا النظام  الإیقاعیقوم علیه 

  .التنوع لإحداث

حیث لم یعد مثلا محكوما بالوزن و القافیة الشعري  الإیقاعتغیر شكل القصیدة تنوع بو 

  .كالتكرار أخرىفقط بل حضرت من خلاله ظواهر لغویة 

  

  

   

  

                                                           
  . 21، ص1991الشوقیات، حولیات الجامعة التونسیة،  في الأسلوبمحمد الهادي الطرابلسي، خصائص   1



 

 الجانب

طبيقيالت  



زھرة الدنیا"الفصل التطبیقي                                     مستویات التشكیل في دیوان   
 

 
41 

  : تمهــــــــــــــــید

 : مفهوم العنوان -

یعرف العنوان على أنه العلامة و السمة و هو أیضا الأثر الذي من خلاله  :لغة  ) أ

الاسم و اللفظ الموضوع على  : "یقول" سیدا" أن حیث نجد ، الشيءتستدل على 

، 1" العرض لنفصل به عن بعض كقوله مبتدئا اسم كذا و كذا أوالجوهر 

 .النص لتحدد مضمونه وجوهرهوالعنوان یقصد به تلك الكلمة أو الجملة التي تعلو 

العنوان هو علامة لغویة تكتب أعلى النص،و العنوان حسب رأي  :اصطلاحا  ) ب

عملا فنیا ویمكن النظر مقطع لغوي أقل من الجملة یمثل نصا أو  :"بعض النقاد

رغم من قلة بال، 2"خارج السیاق) ب(في السیاق،) أ(من زاویتین  العنوانالي 

أنه یملك خاصیة الانتشار و الاهتمام به كثیرا،  إلاالكلمات التي یحتویها العنوان 

 "النص الموازي"علیه لأنه مشحون دلالیا ولهذا أطلق 

  :دراسة في عنوان الدیوان

  ".زهرة الدنیا" :العنوان 

 "زهرة"ا مأوله "الدنیا"و" زهرة" یقوم هذا العنوان تركیبا على دالین اثنین هم

ة وهو إلى جذر الطبیعة، ویحیل الثاني الطبیع مكون من مكونات إلىیحیل 

 ، وما نستطیع ملاحظته أن هذا العنوان یمثل أبرز عناوین"الدنیا"المكان 
                                                           

  . 49،ص1، ط2001،دار الحوار للنشر، دمشق، سوریا،1ط سیمیاء العنوان، :بسام قطوس  1
ط، الهیئة المصریة العامة للكتاب، .طیقا الاتصال الأدبي، دمیو یالعنوان وس: محمد فكري الجزار  2

  .20،ص1998القاهرة،



زھرة الدنیا"الفصل التطبیقي                                     مستویات التشكیل في دیوان   
 

 
42 

ذلك یقوم بتحویل بسیط  إلى إضافةالنصوص الداخلیة للمجموعة نفسها، 

یلقي بظلاله على  الأولكما أن جزءه " زهرة الحلم"وهو  آخرعلى عنوان 

،وهي بعض العناوین التي یضمها معه في حق مكونات الطبیعة

بینما جزؤه  "الدنیاالینابیع،الدالیة،الوردة والسیف،زهرة الحلم، زهرة "

قي معه في الانتماء للحقل المكاني الثاني، یضم تحته عدة عناوین تلت

،  مملكة العشاقعلى  قمر زل فوق الحدود،أم الحلي،غ"المكاني هي 

 سر المدینة، نحو الشاطئ المكسور، احتمالات،ناء على النافذة الأولى،غ

  ".حمام القرى، عرش الملح یا

الخروج من " كما یمكننا أن ندرج تحت هذا العنوان الخارجي عناوین داخلیة جامعة هي 

متكون من خمسة عشر قصیدة ، والعنوان الداخلي الثاني وهذا الجزء " الزمن المدني

  .وهو یضم تحته أربع عشرة قصیدة"  ةلذي یتعلمه رجل من جفون امرأما ا"المعنون ب

لعنوان المدونة أن هذا العنوان مرتبط ارتباطا عضویا مع عناوین وما لاحظناه من دراستنا 

حدة التجربة الشعوریة لدى ها الدیوان، وهذا یدل على و نالقصائد التي تضم

  ".عاشور فني"الشاعر

  :المعجم الشعري-

 لكة الشاعر و لكل شاعر لغته الخاصة التي منها یشكل معجمهماللغة م إن  

الشعري وهذا من خلال تكرار بعض الدوال المعجمیة أو مرادفاتها التي تندرج تحت حقل 
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 :"المعجم الشعري بقوله  "دبار فیل"واحد بما یكسب النص جمالیة في بنائه اللغوي، یعرف 

في الوقت الذي تتم فیه عملیة اختیار الألفاظ وترتیبها بطریقة معینة، بحیث تثیر 

أو یراد لمعانیها ان تثیر خیالا  بطریقة معینة، ر الألفاظ وترتیبهامعانیها عملیة اختیا

  .1"جمالیا ذلك ما یمكن أن یطلق علیه المعجم الشعري

في بنیة الخطاب الشعري وذلك من خلال ما یكسبه  أساسیامعجم الشعري عنصرا الیشكل 

قد یمثل الدال المعجمي على  "النص من دلالات تتنوع من العاطفة و الوجدان لذلك 

ذات شحنة عاطفیة تكسب النص دفقا مؤثرا وحدة معجمیة مجسمة في تواتر ألفاظ 

  .2"وذلك من قبل الحزن والشوق، الحب ، الدمع

التي تتوافر في خیط شعوري واحد، تستنبط الحقول الدلالیة، حیث تعدد  الألفاظومن تلك 

 "عاشور فني"في دیوان  حاولواحد وسنتمع في حقل الدلالات ضمن الحقول وقد تج

  .الوقوف على الحقول الدلالیة التي استعان بها الشاعر

  :قول الدلالیة الواردة في الدیوانأهم الح  ذكر منون

  

  

  

  

                                                           
   79،ص)ت.د(، القاهرة،مصر،1أحمد مختار عمر العلم الدلالة، علم الكتب،كلیة دار العلوم،ط  1

   80المصدر نفسه،ص  2 
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  :ماءیبین حقل الطبیعیة المتعلق بالجدول )1

  الغیوم  النهر  الثلوج  المطر  الندى  الماء  القصیدة

  /  /  /  /  /  /  تمرین بي

  /  /  /  /    /  ليالحأم 

  /  /  /  01  /  /  الزرقاء

  /  01  /  /  01  /  زهرة الحلم

  01  /  01  02  01  /  زهرة الدنیا

  /  /  /  /  /  /   الأصیلشمس 
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 :جدول یبین حقل الطبیعة متعلق بالبحر) 2

  الرمل  الأمواج  السفن  الشواطئ  البحر  القصیدة

    /  /  /  /  تمرین بي

  /  /  /  01  /  ليأم الح

  /  /  01  01  07  الزرقاء

  /  /  /  /  /  زهرة الحلم

    /  /  /  /  زهرة الدنیا

  /  /  /  01  /   الأصیلشمس 

  :جدول یبین حقل الحزن) 3

  احترق  بكاء  قلق  خوف  الالم  الحزن  الجرح  القصیدة

  02  01  /  01  /  /  01  تمرین بي

  01  /  /  /  /  /  /  أم الحلي

  01  /  /  /  /  /  /  الزرقاء

  /  /  /  /  /  /  /  زهرة الحلم

  /  03  /  /  /  02  /  زهرة الدنیا

  /  /  /  /  /  /  /   الأصیلشمس 
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  :جدول یبین حقل الحب) 4

  الحبیب  العزل  الشوق  القلب  العشق  الحب  القصیدة

  /  01  /  /  /  /  تمرین بي

  /  /  /  /    /  أم الحلي

  /  /  /  /  04  /  الزرقاء

  /  /  /  01  03  /  زهرة الحلم

  01  /  /  04  05  /  زهرة الدنیا

  /  /  /  01  02  /   الأصیلشمس 

   :حقل الطبیعة 

ذكرها في بعض قصائده فنجدها  إذافي دیوان زهرة الدنیا حقل الطبیعة استعمل الشاعر 

مملوءة بالعواطف و المشاعر، ومن بین الرموز التي استعملها نجد المطر، النهر، الغیوم، 

  .الندى

  "یقول الشاعر "ففي قصیدة الزرقاء

         ووعدتها بالغیم و الأمطار 

     1بالأنهاریض الأرض تفأحلم أن  : أیضاو 

                                                           
  .60-59،ص1994رابي للطباعة و النشر والتوزیع،طادیوان زهرة الدنیا،دار الف: عاشور فني  1
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من أسس الحیاة وأنها أصلها الذي لا حیاة بدونه هي التي  أساسفدلالة هذه الكلمات تعد 

  .تبعث الحیاة و تجددها

  :یقول" زهرة الحلم"أما في قصیدة 

  ر في غابة                    فانطلق  النه

  1كیف عاشقة تنتقي قطرة من ندى 

  :یقول "زهرة الدنیا"وكذلك نجده في قصیدة    

  .2ما یزید القلب أمطارا إلاولم نسمع من الأخیار 

، الغیوم، الثلوج، الندى، التي تدل الأمطاراستعمل الشاعر في قصائده هذه العناصر     

هذا الأخیر یعتبر مصدر تشمل دلالة الماء كما أن على الخصب والنماء فهذه العناصر 

  .للكائنات الحیةالحیاة 

  :حقل الطبیعة المتعلق بالبحر 

  ":أم الحلي"یقول الشاعر في قصیدة 

  .شواطئ ذاكرتي

  3ني قلیلایأمهل

  :نجده یقول" الزرقاء"قصیدة  في أما

  و رأیت هذا البحر 
                                                           

  67ص ،"زهرة الدنیا"دیوان : عاشور فني   1
   110المرجع السابق،ص: عاشور فني  2
   17المصدر نفسه،ص  3
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  .1قطعت تأملكإن عذرا 

  : الشاعر یقول ةالقصید وفي

  هذا الشاطئ المكسور حول البحر وتلم 

  .السفینةوما ملت من 

  :یقول "شمس الأصیل"أما في قصیدة

  فهل كان لابد من كل الحصار

  2شاطئ المستحیل إلىلیندفع القلب حبا 

تدل كلمة البحر في هذه القصائد على دلالة الرحیل ومن بین الوسائل التي تنقل في 

  .البحر نجد السفن و الشواطئ والتي تستدعي دلالتها الرحیل

  :حزنحقل ال

بالمأساة و الحزن وهذا یعبر عن مدى  شعوره عبر عن "زهرة الدنیا"الشاعر في قصیدة  إن

  .و الخوف و القلق الألم و الجرح والحزن و صعوبة الحیاة فعبر عنها بالحرق و البكاء

  :یقول" تمرین بي"ي قصیدة فف

  وأفقد كل الضلوع

  3وأبكي كأي صبي رضیع

 فرك ثم قد احترقيوابتسامة ت
                                                           

  58،ص عاشور فني، الدیوان   1
   125المصدر نفسه،ص   2
  9المرجع السابق،ص: عاشور فني  3
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  تصرخ فیك بان لا تخافي و لا تھربيوطریقك 

  وارى كل جرح على منكبیك 

  1دما یتدحرج من منكبي

  : الحلي أمقصیدة  أما

  فهي أنامل أمي على جبهتي 

  . 2لأحس بطعم احتراق الثواني

   :یقول الزرقاءوفي قصیدة 

  لو أن الأثیر یحس جمر نبضي 

  3الأخرى و یحتمل الحریق

  :یقول " زهرة الدنیاأما قصیدة 

   4البكاء المر إلى

  :وفي نفس القصیدة یقول الشاعر

  وألفت حزني في شوارع 

   5 الآخرونمفردا أتحین التي لم یغتنمها 

  

                                                           
  12المصدر نفسه،: عاشور فني  1
  17المصدر نفسه، ص 2
  )59المصدر نفسه، ص(  3
  110المرجع السابق، ص: عاشور فني  4
  116المصدر نفسه، ص   5
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  : حقل الحب

استعماله حقل الحب هو التعبیر عن المشاعر  إلىالشاعر في قصیدة زهرة الدنیا التجأ  إن

استعمل العبارات الدالة على ذلك منن الحب،  إذاو العواطف الكامنة في نفسه 

  .العشق،القلب، العزل

  :"تمرین بي "فیقول الشاعر في قصیدة

  عبر الشوارع أتسكع

  1منها أسالیبها في الغزل  وأحفظ

  : یقول  الزرقاءوفي قصیدة 

   أعشق أغنیات البر

  2بالأنهار الأرضتفیض  نأأحلم 

  :یقول "زهرة الحلم"وكذلك في قصیدة 

  .في كل حي القلب فارتعش

  و الشعراء بالینابیعلمس الأرض فامتلأت 

  3العاشقین بهمهمةوفاضت 

  :وفي نفس القصیدة نجده یقول 

  ولم نسمع من أخبار إلا ما یزید 
                                                           

  11المصدر نفسه،ص :عاشور فني  1
  60المصدر نفسه،ص 2
  97المرجع السابق، ص : عاشور فني  3
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  القلب إمطارا 

  1عنیت فاحتجبت عن العشاق

  " شمس الأصیل"و أخیرا نجده في قصیدة 

  .فهل كان و لابد من كل هذا الحصار

  2شاطئ المستحیل  إلىع القلب حبا لیندف

  تعطر عشاقھا بحبر الجرائد 

  وحین تغرق عشاقھا 

  3القصائد  تنيلبك

انه زهرة الدنیا بعد تعرضنا لأهم الحقول الدلالیة التي وظفها الشاعر عاشور فني في دیو 

لة على الحب و على الحزن و على الطبیعة إذ نلاحظ أن العشق واجب امن الألفاظ الد

شغلت معظم دیوانه فیمكن تصنیفه في المرتبة الأولى لتأتي في  إذقد أولاهما أولویة كبیرة 

  .المرتبة الثانیة الألفاظ الدالة على الحزن و التشاؤم

Ⅱ/التشكیل الصوري:  

الصورة هي البؤرة الفنیة الأساس "بتوصیف فمن دراسة الصورة لابد لأیة دراسة فنیة 

من الدعائم التي یرتكز علیها التشكیل الصورة ذلك أ 4"التي تنطلق التشكیل الشعري

  .الذي ینطلق منه الفن الأساسيالشعري وهي المصدر 

                                                           
  110المصدر نفسه ، ص  :عاشور فني 1
  125المصدر نفسه، ص   2
  125المصدر نفسه، ص  3
  44العربیة،دراسة نقدیة،ص السیرة الذاتیة الشعریة،دراسة في تجربة السیرة لشعراء الحداثة : محمد صابر عبید 4
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هو دلالتها  الأذهان إلىفان أبسط دلالة لكلمة الصورة و أقربها :" حسب بعض الباحثین 

  ".1على التجسیم ، أو على الأشیاء القابلة للرؤیة البصریة

كل  أوصورة فتستحضر التجسیم بمجرد سماعنا لكلمة  أذهاننایرتسم في  كما نجد أن ما

  .ما هو قابل للرؤیة البصریة

الذي  "كما نجد أن الصورة استخدمت أیضا في القران الكریم بهذا المعنى في قوله تعالى

  )7.8یةسورة الأنفال الا" (فسواك فعدلك، في أي صورة ما شاء ركبكخلقك 

" سماء بناء وصوركم فأحسن صوركم الو  اقرار  الأرضاالله الذي جعل لكم " :وقوله 

  ).64 سورة غافر الآیة(

الواقع و : فیها شتى المكونات وحدة تركیبیة معقدة تجتمع" ة لذلك حیث تكون الصور 

الخ، یتناسخ ..، الداخل والخارج، الأنا و العالمالإیقاعو  الإحساسالخیال ، اللغة والفكر، 

  .2"وتجسیده خلقا معبرا سویا) التوقیعیة(الجمیع ویتشابك لیؤلف 

الرحم الذي تتبلور داخله الصورة الشعریة قبل ولادتها هو مخیلة الشاعر وخیاله حیث  إن

نشط من  أومتبق  إدراكي إحساسفرق أرسطو بین نوعین من الخیال واحد یأتي من "

قدرة  الآخر للصور الظاهرة الحقیقیة التي خزنت في الذاكرة، و إنتاج إعادةجدید، هو 

هذه الصورة خارجه  أوالشخصیة التي تنتج صورا لم توجد أبدا من قبل في الذهن، 

                                                           
      139التعبیر البیاني،رؤیة بلاغیة نقدیة، ص: شفیع السید 1
  .134الحداثة، ص أوهاجي، فنعیم الیا 2
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لما یحدث عندما تتخذ أشكال  أوتأتي من سیاق عملیة قریبة للحلم  كما أشار. الأخیرة

  .1"ة في السماءغریب

صورة  إلى المستوعب الشيءي العامل الحاسم في تحول فصورة الذاكرة عند الشاعر ه

  .صورة شعریة إلىشعریة، حیث ما یتصوره في مخیلته هو ما یقوم بترجمة و تحویله 

  :أقسام الصورة -

ذوقیة و ال شمیة والسمعیة و اللصور ا "لدى الشاعر اخترت في دراستي للصورة الشعریة 

الصورة غیر : یرى أن هناك نوعین من الصور الشعریة وهما اللمسیة وهناك رأي آخر

وتخبو سریعا، و الصورة الفاعلة التي تؤدي وظیفتها  تضيء الفاعلة وهي منطفئة عابرة،

نسیج شعري لا تقوم القصیدة بدونه، بینما قسمها  إلىفي الفنیة في القصیدة، و تتحول 

  .2ر مركبةصور مفردة، وصو  إلى آخرون

إلى كل مختلفة بحیث یجري النظر  أنماطموضوعیة في  إذن لا بد من اعتماد تصنیفات 

  :هي و ذلك أن ارتباطات الصورة الفنیة كثیرة و متنوعة نمط من زاویة خاصة 

  :الصورة الحسیة /1

 إخراج بإعادةالذهن الذي یقوم بدوره  إلىتعد الحواس هي المخرج الذي تمر منه الصور 

 إن"بقوله  "نياجحازم القرط" إلیهطیها لمسته الفنیة الخاصة، وهذا ما تطرق أن یعبعد 

، فكل الأعیانالموجودة في  الأشیاءعن  الأذهانهي الصور الحاصلة  في المعاني 

                                                           
  39المرأة و الخارطة، دراسات في نظریة الأدب والنقد الأدبي، ص: وآخرونب ستانفورد .و:ینظر 1
  127یة في الشعر العراقي المعاصر، صسة الظواهر الفندیر الملاك، درا: مسیالطمحسن : ینظر  2
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أقام اللفظ المعبر هیئة له وجود خارج الذهن عن تلك الصورة الذهنیة الحاصلة  شيء

 .1"السامعین و أذهانهم أفهامتلك الصورة الذهنیة في 

فهذا یمنح لنا عددا لا نهائیا من الصور الحسیة و التي تتفرع حسب نوعیة الحاسة 

ب أن لیة التصویر في هذه الحالة لا یجالعدید من الفروع لهذا فإن عم إلىالمتحكمة فیها 

 زیها بالضرورةة المعجمیة یجب أن توااءفالكف" اللغویة فقط  الإمكانیاتتقتصر على 

  .2" لوجیةو كفاءة فیزی

كل ما هو  أوهو محیط بالحواس  كل ما إلىساهم في النقل الواضح و الدقیق فهي ت

  لیة التصور الفني مأمر ضروري في ع إذنمتفاعل معه و منه فإن سلامة الحواس 

  :الصورة البصریة_ أ

التي وسیلة التي یمكن بوساطتها للصور واس، فالعین هي الحال أهمتعد حاسة البصر من 

هي الصور التي یكون مصدرها تلك المشاهدات التي تتم عن طریق العین حیث یسهم  "

ذلك في تخزین ألاف الصور في الذاكرة على اعتبار أن هناك الكثیر من الأشیاء تمیز 

لشاعر في ویتمثل دور ا... بالعین دون الحواس الأخرى كالألوان و الأشكال و الأحجام

هذه العملیة هو إبراز صورة وصفیة فوتوغرافیة مرسومة بالكلمات مركزا على الأبعاد 

الصورة البصریة تعني تلك الصور  إذن 3" الهندسیة و الخصائص اللونیة و الأشیاء
                                                           

،دار الغرب  محمد بن الخوجة: تج ، مناهج البلغاء وسراج الأدباء: نيجاقرطلحازم ا 1

  . 18،19،ص1981،)ط.د(،بیروت،الإسلامي
2
  20، ص 2008، 1دراسات في المقامة و الأقصوصة، مكتبة قرطاج للنشر ، تونس، ط: محمد السقا  

  .20م ، ص1984، 3الخفاء و التجلي ، دار العلم للملایین، بیروت ، طجدلیة : دیب  أبوكمال   3
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ائي في عملیة التشكیل یالتي تكتب للعین و ترى بالعین المجردة و تهتم بالجانب السیم

هائلا من الصور البصریة ، فقد حاول  ابعدد) موضوع البحث( الشعري و یختزن الدیوان 

عاشور فني أن یصف معظم ما وقع علیه بصره ، ویعود النقل البصري للأحداث و 

التأثیر النفسي لدى الذي یحدثه هذا النوع من  إلىالوصف الحسي للشخصیات و الأشیاء 

  .ي نفس الشاعرالتصویر ف

في وصف الدم " عاشور فني" قول " زهرة الدنیا" ومن شواهد ذلك في دیواننا المدروس

  :الدال على اللون الأحمر

  .وأرى كل جرح على منكبیك  

  .دما یتدحرج من منكبي

  1.... وبعد ..... وبعد 

هذا ) دما(وهو دال على الرؤیة البصریة و ) فعل أرى(استعمل كلمتین دالتین على البصر 

السائل الأحمر الذي یرتبط لونه بالبصر أیضا فتم من خلالهما تشكیل صورة بصریة و 

  .الاستجابة لجمالیات اللون في الشعر تتعدد و تنوع 

  :یقول إذبوصفه الدم  آخروهذا ما أكده الشاعر في موضع 

  ویحترق الدم في فتحات أناملنا

  مبات التي لم تطأها قدالهض إلىونشد الرحال 

                                                                                                                                                                                
  
  12ص  ،الدیوانعاشور فني ،  1
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  1ناك نولد ثانیةوه

  :وذلك في قول الشاعر " اللون الأحمر" ومن الصور البصریة 

  أنا أجهل سر احمرار الأصیل 

  و أجهل كیف تجئ الكآبة 

  2و أجهل أیضا أمورا كثیرة  

التي بثها في البیت  الإیحائیةعاشور فني وهو مشبعا بالطاقة "یبرز عند  الأحمرفاللون 

  .الشعري، لأنه لون یرمز للقوة و الصمود و الحب ووصف المشاعر وهو مرتبط بالبصر

  :حیث یقول" النار" وكذلك في وصفه 

  عشقت  امرأة إنهامجدها 

  وبنار صبابتها احترقت 

  ربما یخطفونك من بین أحضانهما مرة 

   3....حیث تهدا بین یدیها 

وهنا وظفها الشاعر كرمز دال على الحب و عشقه و مغازلته  رالأحموالنار عاكسة للون 

یبرز اهتمام الشاعر باللون الأحمر و دلالاته من خلال عملیة التكرار ذي  إذ، لامرأته

  أبعاد الدلالة المتنوعة 

                                                           
  15عاشور فني ، المرجع السابق، ص  1
  14الدیوان، ص   2

3
   24الدیوان، ص  
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ومنه فالجمالیة هنا متمثلة في الصور البصریة التي صورها لنا الشاعر من خلال أبیاته 

  .الشعریة

  :ر المرتبطة باللون ومن الصو 

  :قول الشاعر

  في الحي حبة رمل 

  بت أعشقها من عهد نوح 

  بها الحیل  وأعیتني

  1.لها أسرار رونقه ... ومن وجه أمي 

فالرمل وظفه الشاعر في قصیدته كرمز دال على اللون الأصفر وهو بدوره من أشد 

الألوان التي تبعث الفرح في كل من یراه وذلك لأنه منیر و مبهج فهو یمثل قمة التوهج و 

و اللمعان و كذا التفكیر العمیق، فالرمال بلمعانها المشع كلون الذهب و الشمس  الإشراق

و الجمالیة في  إشراقهالذي تكمن جمالیته في بهجته و  الأصفرلون عاكسة ل ألوانفكلهما 

  المثال المذكور سابقا لها بوصفه لما یراه من جمالیته في الطبیعة 

السواد  إلىاللیل بكثرة و الذي یوحي " عاشور فني"وظف " الشمس الأصیل"وفي قصیدة 

  :و الظلام الحالك حیث قال 

  تعلمت ادخل في اللیل وحدي

  .ر كیف یسیر المساكین تحت الترابو أبص
                                                           

.12الدیوان،ص: عاشور فني  1
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  1وأحلامهم تتلألأ فوق جمیع القباب 

لذلك اخذ اللیل  الدفءیتجلى اللیل في السكون و الجمال وكذاك الخوف و البرد و 

 أخرىفهو وصف لظلام و الظلمة هي الهدوء و السكینة بصورة  مساحة كبیرة في الشعر

هو دلالته على السواد و اللون الأسود لون یرتبط بالبصر و تكمن جمالیته في الدلالة 

على الحزن و الكآبة و السواد لون یرتبط بالبصر و تكمن جمالیته في الدلالة على الحزن 

   أخرىتارة و على الطمأنینة تارة 

له في قصیدة الصورة الحركیة كقو " عاشور فني" ومن نماذج الصورة البصریة في شعر 

  " تمرین بي "

  تمرین بي عن سفحي الودیع

  نمل ةمولحب

  بخصب الربیع

  2تك ألف طریقطواتتزاحم في خ

 (حیث تواجدت في هذه الأبیات كلمات دالة على الحركة وهي مرتبطة بالبصر وهي 

كة و فالفعل تمرین بي دال على الحر  .)نمل ةرین بي، تتزاحم في خطواتك، بحمولتم

 مئونتهالنمل یخرج للبحث عن  أنفمن المعلوم " نمل ةبحمول" أن تزاحم المشي كما 

  "عاشور فني"وهنا تكمن جمالیته التشكیل في شعر  أكلمحملا بما یجده من 

                                                           
1
  .124فني ، الدیوان ،صعاشور   

                                                                                                                                                                           
2

09الدیوان، ص
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  :وأیضا في قوله 

  ..تمرین بي 

  .كع عبر الشوارع تسو أنا أ

  بغیر كسل 

  1وقد لفظتي جمیع المقاهي

  :یقول "غزل فوق الحدود"وفي قصیدة 

  فیك بلا مقلتین  أحدق

  الأذنین  إلىوأغرق فیك 

  أفتش عن نجمة هائمة 

  2في سواحلك الحالمة

تمرین  ( موعة من أفعال البصر كالفعل جمزج م إلىتبرز هذه الصورة حین یعمد الشاعر 

،   أتسكع( و أیضا ) تتزاحم في خطواتك( الحركیة مثل قوله  الأفعالمع مجموعة من 

انطباعا على الحیویة و  الأبیاتمما یخلق صورة بصریة تمنح ) ،أغرق، أفتشأحدق

  .الحركة و التشكیل اللغوي و الصوري

  : وفي الصورة التالیة یجمع الشاعر كلا من الصورة اللونیة و الحركیة معا و ذلك في قوله

  وأرى كل جرح على منكبیك 

                                                           
1
 
1
  11عاشور فني ، الدیوان ،ص  

2
  13الدیوان ،ص 
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  1دما یتدحرج من منكبي

  :قال"  غزل فوق الحدود" وفي قصیدة 

  أنا اجهل سر احمرار الأصیل 

  2و أجهل كیف تجئ الكآبة 

الذي یرمز للون الأحمر و وصفه " الدم" " تمرین بي"صور الشاعر في قصیدة  حیث

  وهو من الأفعال الحركیة " تدحرج " بالفعل 

كلون في البیت الأول و جهله " وظف احمرار الأصیل" غزل فوق الحدود ٫في قصیدة  أما

  الذي یدل على الحركة " تجئ"قدوم الكآبة له الذي مثلها في البیت الثاني لكیفیة 

وقد تداخلت الصورة البصریة و الحركیة و اللونیة مع بعضهما البعض حیث یقول 

  : الشاعر

  وان قلبي یرى حسنا فینفعل 

  .وان صفه نهر أطلعت شجرا

  .سهوا

  3وان میاه النهر تنهمل 

                                                           
1
  12بي، صالدیوان، قصیدة تمرین  

2
  14الدیوان ،ص 

3
  26،27الدیوان،ص  



زھرة الدنیا"الفصل التطبیقي                                     مستویات التشكیل في دیوان   
 

 
61 

وهو من ) یرى(الشعریة السابقة في الفعل  الأبیات جسد الشاعر الصورة البصریة في

الرؤیة وهو دال على البصر ومن الصور اللونیة نجده ذكره في البیت الثالث الفعل ینهمل 

  ركةحفعال ال، ومعناه یسیل من السیلان وهو فعل من أ

بصور كثیرة قد " عاشور فني" حاسة البصر قادرة على مد  أنالشواهد السابقة تؤكد  إن

تكون ثقلا و تصویرا لما هو جار في الواقع ، كما أنه قد یستغلهما أیضا في استثمار ما 

هناك حاجة  أنفي ذهنه من دلالات بصریة مختلفة لیستعملها على الصورة حین یرى 

  .المذكورة سابقا  الأبیاتلذلك كما مر بنا في 

  :ور الذوقیة الص) ب

بالتعابیر المجازیة و تمثلت في " عاشور فني" ارتبطت اغلب الصور الذوقیة في شعر  

  " اتبااقتر " في قصیدة : قوله

  هذه القبلات لها رونق الریح و الذكریات

  1و طعم الحریق الجمیل

  "الزائر" وكذلك في قصیدته 

  وأعشقها 

  .وأطعم العشق من دمعي

  2.ومن تعبي

                                                           
1
  38الدیوان ،ص  

2
  100المرجع نفسھ ،ص 
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  : یقول" زهرة الدنیا" وفي قصیدة 

  وللصیف طعم الملح 

  و للأحباب وجه یلتقون به 

  1ولیس لوجهها أثر بذكریاتي

قصیدة وفي المقاطع الشعریة السابقة وظف الشاعر الصورة الذوقیة بتعابیر مجازیة ففي 

في قصیدة الزائر فهو  أماللقبلات طعم الحریق الجمیل،  أنوظفها في قوله  اتاقتراب

وظف الصورة الذوقیة للتعبیر عن عشقه و تضحیته من أجل الحب حیث تمثل ذلك في 

  )أطعم العشق من دمعي" قوله 

للصیف ( تجسدت الصورة الذوقیة في قوله" زهرة الدنیا" من قصیدة  الأخیرو في المثال 

البحر و طعم  إلىالذهاب  الصیف یرمز للتنزه و أنوربما یقصد بهذا التعبیر ) طعم الملح

  .الملوحة نابع من ذوق ماء البحر

  :الصورة الشمیة) 3

أفاد الشاعر من معطیات الصورة الشمیة ، فراح یبثها في عدة مواضع من قصائده ، ومن 

ذلك توظیفه الورود في عدة مواضع و من الأبیات التي وظف فیها الشاعر الصور 

  :.الشمیة نجد

  :حیث قال " لسیف الوردة و ا" من قصیدة 

  تهیج كل أغاني الحب في البلد 

                                                           
1
  . 115المرجع نفسھ ،ص 
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  )1(تفتح الورود في أرجاء ساحتنا

الورد الطیبة الزكیة مما زاد وذكره للورد و تفتحه في الساحة دلیل على انتشار رائحة 

الصورة الشمیة  إمكاناتدمج  إلىالشعریة جمالیة، وهنا أیضا عمد الشاعر  یاتالأب

  .بالمجاز العقلي مشكلا صورة مزدوجة حسیة و ذهنیة في الوقت ذاته

  :الصور الشمیة نجد أمثلةومن 

  "يحمن زمن قز " صورة غائمة"في قصیدة قول الشاعر 

  وكان الندى وردة تتفتح في قلبه 

  ثم یغسلها المطر القزحي 

  )2(فتزهر كل الحقول 

  :و یقول أیضا 

  ولا توقضیني من الحلم 

  اجسنا واحة حتى تصیر هو 

  )3(تتنفسها

" التنفس خاصیة شمیة وهنا وظفها  أنیصوغ الشاعر هنا التنفس ، ومن المعروف 

  .على انه یستنشق  و یتنفس الروائح المنتشرة في هواء الواحة" عاشور فني

  :كما وظف الشاعر صورة شمیة في قصیدة وبعد حیث یقول
                                                           

1
  71عاشور فني ، المرجع السابق، ص 

2
  46الدیوان ، ص  

3
  70الدیوان، ص 
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  وبعد، 

  شاءتفق و العطر و الانلك الأ

  لك الجو متشحا بالغیوم 

  ومزدحما بالنجوم 

  )1(ومنفتحا للهوى و الهواء

شكلت من عنصر العطر  أعلاهالمذكورة  الأبیاتالصورة الشمیة التي تسود  أنویبدو 

لغرض التعبیر عن مشاعره " عطر" كلمة  شاعرالالمنبثق الذي یسبح في الجو وقد وظف 

  .وهذا ما أضفى على الأبیات الشعریة وظیفة جمالیةو مغازلة حبیبته 

  :و أیضا

  .وردة الرمل كفي إلىوحین مددت 

  لأنفض عنها غبار الموائد

  تعطر عشاقها بالهوى

  )2(وتغفر قلبي بحبر الجرائد 

الصورة الشمیة و استخدم لفظه " شمس الأصیل" في قصیدته" عاشور فني"ذكر  اهن

رها لتعطر العشاق وتعطي لهم شعور بالحیاة و الحب في وصفه بأنهما تبعث عط" وردة"

                                                           
1
  133الدیوان، ص 

2
  126الدیوان، ص 
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مشكلة صورة شمیة ذات مكونات حسیة مستمدة من الطبیعة و ذلك ما أضفى على 

  .المقطع الشعري جمالیة

  :یقول" غزل فوق الحدود " وفي قصیدة 

  ویحرق أهلك كل صنوف البخور

  )1(كما یفعلون لأي عروس 

الشمیة والتي تجسدت في البخور الذي یعطي  و في هذه الأبیات وظف الشاعر الصورة

من رائحته الزكیة و تستعمله العرائس غالبا للتعطر  شقهتناحتراقه وما تس رائحة طیبة عند

  .في الزفاف 

  :الصورة اللمسیة) ج

في عدة أشكال فمنها " عاشور فني" للشاعر " زهرة الدنیا" تبرز الصورة اللمسیة في دیوان

و ملامسة الرأس الكتف وغیرها  الأصابعما یرتكز على ذكر مثیرات حاسة اللمس كالید و 

..  

  "أم الحلي" ومثال ذلك قول الشاعر في قصیدة

  على جبهتي  أمي أناملفضمي 

  أغنیة بأیة أغرقیني

  "أم الحلي" تل ب  أيعلى  شردیني

  )1(لأمسك ناصیتي بیدي
                                                           

1
  12عاشور فني، الدیوان، ص 



زھرة الدنیا"الفصل التطبیقي                                     مستویات التشكیل في دیوان   
 

 
66 

الحلي، بشكل مباشر حیث ذكر  أمیبدو أن شاعرنا وظف الصورة اللمسیة في قصیدة 

لأمسك ناصیتي (حاسة اللمس التي تعد من الحواس الخمس والتي تتم بالید في قوله 

  .جمالیةمشكلا صورة حسیة لمسیة متكاملة العناصر ، مستوفیة الوظیفة ال) بیدي

  :تحضر الصورة اللمسیة حیث یقول الشاعر" اتبااقتر " كذلك في قصیدة 

  ..تبتعد  لا...یرهقني اللمس

  فیض نورك  إلىشد نبضي 

  واردم بي ... ضم حنایا في ذرة 

  )2(مهریركز  إلى أوسدرة المنتهى  فإلى

باللمس ثم  الإحساسهنا ذكر الشاعر كلمة اللمس والتي هي الحاسة التي یتم من خلالها 

فهي أفعال دالة على حدوث الملامسة ) لمس، شد، ضم، ارم( ذكر أفعال لمسیة مثل

مشكلا صورة تتبع الحس المادي اللمسي و توغل في العمق المعنوي الموغل في النزعة 

  :الصوفیة

  وكان الشعاع الذي قرب الشمس شیئا

  فشیئا لعینیه یملأ أجفانه بسماء البحیرات

  ینقله من ید لید

  

                                                                                                                                                                                
1
   19المرجع نفسه،ص 

2
  36الدیوان، ص عاشور فني،  
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  :فیمسح وجه عروسته ویغني لها

  )1( بلديبلدي 

 أخرىید  إلىفالشعاع المنبثق یقرب الشمس من عینیه ویلامس جفونه ثم ینتقل من ید 

بالید ، وهذا ما  إلافلا یحدث فعل اللمس ) یمسح، ید( وهنا ذكر صفات و أفعال اللمس

  .أضفى على الأبیات الشعریة وظیفة جمالیة

  :ول الشاعروفي القصیدة نفسها یق

  یمد أصابعه فتلامس مملكة

  من نجوم ومن فترات 

  .فیمسك طفلة جارتهم من أصابعها

  )2(ویجرها خلف سور الحدیقة

یمد أصابعه، تلامس ، ( وهنا وظف شاعرنا الصورة اللمسیة باستخدامه أفعال اللمس مثل

  )یمسك ، یجر

  :وفي قصیدته الدالیة

  :وظف الصورة اللمسیة في قوله 

  حربا مرةیصنع 

  وبلادا تبیع حجارتها 

                                                           
1
  47، 46المرجع نفسه، ص  

  47عاشور فني، الدیوان ، ص 2
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  ..عشق دالیة یتطلب شیئا من السكر

  )1(یمسح قامتها بید

" یمسح"، باستخدام فعل  الأخیرفالصورة اللمسیة في الأبیات السابقة تم تشكیلها في البیت 

لمس لتكتمل بها بین وهي التي یحدث بها فعل ال" ید" وهو فعل ملامسة ثم ذكر كلمة

العمق المعنوي  إلىلمسیة موغلة في المجاز و متجاوزة ظاهرها المادي  رالمفردتین صو 

  .المقطع الشعري جمالیة. وذلك ما أضفى عل

  : الصورة السمعیة) 5

تحدث من خلالها  الإنسانوهي عضو في جسم  الأذنتتم من خلال السمع عن طریق  

و محیطه ، وقد  الإنسانعالیة للتواصل بین  إمكانیةعملیة السمع فتضح حاسة السمع 

  من الطاقة التعبیریة التي تمنحها هذه الحاسة" عاشور فني "  أفاد

  "تمرین بي" وذلك في قوله قصیدة

  ...، أنادیك إلیكفأجري 

  ...تسمعین لا

  )2(و أبقى بلا قدمین

                                                           
1
  57، 56الدیوان ، ص  

2
  10عاشور فني، المرجع السابق ، ص  
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فالنداء یتحقق بصورة صوتیة سمعیة " و لا تسمعین"  أنادیك" فهنا وظف الشاعر لفظة 

لتبرز هذه الصورة السمعیة المشكلة من الفعلین السابقین أن الشاعر مأزوم لأن عملیة 

  التواصل مع حبیبته لم تتم لأنها تسمع نداءه

  :یقول" غزل فوق الحدود" وفي قصیدة 

  ي لهمس الثواني صغوأ

  ..بكل المعاني. . وأفهم أنك حبلي

  .كن یظل الحدیث غریبال

  خجلي ت لا

  لأنك خلق الحدود 

  1 اكبر من كلمات لأنك

الحدیث ( التي تدل على السمع و وظف أیضا الكلمة مثل ) أصغي( وظف الشاعر لفظة

  الدالة على الصور السمعیة مما زاد جمالیة لغویة للأبیات الشعریة ) ، كلمات

  " اقترابات" وقوله في قصیدة 

  تمل بالتراتیل في صمتك المطمئن 

  یطاوعك الحزن یوما 

  2الملكوت إلىفتأوي 

                                                           
1
  14الدیوان، ص 

2
  34عاشور فني ، الدیوان ، ص  
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وظف عاشور فني في البیت الأول كلمة التراتیل و الترتیل هو ترتیل القرآن الكریم ، 

  صوتا و لحنا مسموعا ، وهو بهذا مشكلا صورة جمالیة للبیت الشعري

  :ثم یقول في نفس القصیدة 

  تهم الجذور ببدء امتداد أصیل 

  تهم الخیول ببدء الصهیل 

  1فأینا البطل ... هم ت... تهم 

وهو صوت الحصان ، وهو صوت ) الصهیل ( وهنا ذكر الشاعر في البیت الثاني كلمة 

  .صورة سمعیة ) الخیول( مسموع مشكلا من خلال هذه الكلمة و الكلمات التي سبقتها 

احتمالات لسر   "ة في دیوانه أیضا في قصیدة وظف الشاعر الصورة السمعی

  :ویقول فیها "المدینة

  فهل عطلتك المدینة؟

  ..أنت التي تتأهب في غفلة من ضجیج المدینة 

  أنت التي تتقدم في السر حتى 

  2تبدل حالا بحال 

                                                           
1
  37المرجع نفسه ، ص  

  88لمرجع نفسه ، ص  2
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التي  وظفها الشاعر في البیت الثالث هي نواة لصورة سمعیة ) ضجیج المدینة( كلمة  إن

المسموعة التي تحدث في المدینة من أصوات سیارات وحركة  الأصواتع تجسد جمی

  .البشر، وغیرها

  :یقول " زهرة الدنیا" وفي قصیدة 

  المبعثر في الفصول  وأنا

  إذا تفتح برعم أمسكت قلبي

  أن یمزقه الندى 

  .حجل ینام مغردا 

  الصدى  وأنا

  .حجل ینام و طفلة تطلك في الطرقات 

نجد صورة سمعیة فالتغرید هو صوت غناء ) مفردا( لكلمة " عاشور فني" ففي قول 

الواردتین تباعا ) الصدى( و ) مفردا( الطیور وأیضا استطاع الشاعر من خلال الكلمتین 

بین الحس المجازي المعنوي   یشكل صورة سمعیة تجمع أنفي السطرین الرابع و الخامس 

لصوت وما یحدث عادة في الأماكن الفارغة، ثم استخدم الصدى عبارة عن تكرار ا فنجد

و المقصود به هو صوت ضربات الأقدام في الطرقات التي  الأخیرالفعل في البیت 

  .حدثت جراء الجري
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لعاشور _" زهرة الدنیا"ختاما لهذا المبحث یمككنا القول أن الصور الحسیة في دیوان 

صیدة من قصائده من ذكر مشهد حسي لا تكاد تخلو ق إذحاضرة بكل أنواعها، _فني

یتجسد بإحدى الحواس ،غیر أن الملاحظة هو غلبة الصور البصریة، هذا یعد أمرا 

طبیعیا، فالبصر هو أكثر الحواس التقاطا للصور على أن الصور الشمیة و الذوقیة قد 

الصور اللمسیة والتي نالت  حظا وافرا في عملیة التصویر،تلیها الأخرىنالت  هي 

ورا في بعض القصائد، و تأتي الصور السمعیة في الأخیر و قد تكررت هذه الأخیرة حض

  1شعري في عدد من قصائد الدیوان  بشكل

بعض  إبرازولكن جمیع هذه الصور هي عبارة عن مرآة عاكسة تعكس في مجملها في 

السمات النفسیة التي تصف حالة الشاعر النفسیة خاصة وصف كل ما یتعلق بما یحبه 

ن أشیاء و مناظر في الطبیعیة و أیضا یعبر عن حبه و مشاعره تجاه أشخاص معینین م

كما استخدم عاشور فني أیضا بعض السمات ) والدته و حبیبته أیضا(نذكر منهم 

  "الوصف و الغزل" الموضوعیة التي تتعلق بأغراض منها 

ة في المجاز كذلك خرجت الصور الحسیة عند بعدها المادي لتغدو صورة معنویة غارق

  .الذي أكسبها عمقا معنویا و دلالیا

Ⅲ/التشكیل اللغوي:  

وبناء وبه  إعراباالنحو هو علم ینظر في أحوال الكلمات : التشكیل النحوي )1

یمثل  "یعرف النظام اللغوي للجملة، كما أنه ینظر في موقع الكلمة في الجملة
                                                           

1
  113، 112الدیوان ، ص  



زھرة الدنیا"الفصل التطبیقي                                     مستویات التشكیل في دیوان   
 

 
73 

هو ذلك  إذنالمعیار الذي تكشف به القوانین الداخلیة لبنیة النص، فالنحو 

سابقا، والنحو العلم الذي یرسم قوانین اللغة، ویضع أحكامها بناءا على ما كان 

 .1"كما یشاء، بل هو مرتبط بقوانین عرفیة وبتأدیة معینة الإنسانیمارسه  لا

و أیضا الغرض من فهو یكشف لنا الارتباط الداخلي بین الوحدات المكونة للجملة 

  .صیاغة الكلام بمقتضى الصحة التركیبیة و المعنویة للجملة لتأدیة الفائدة الناجمة عنه

  فكیف كان التشكیل النحوي في الدیوان؟*

  :الجمل) أ

الجملة هي الكلام المقصود المفید،أو هي كل ما تكون من كلمتین أو  :تعریف الجملة

أكثر وله معنى تام مستقل، فالجملة في اللغة العربیة تعني الجمع و جمعها جمل،قال 

جمعه عن تفرقة و أجمل له  الشيءوأجمل  الشيءالجملة جماعة ":" ابن منظور"

أجملت له : ، ویقالساب وغیرهبكامله من الح شيءالحساب كذلك و الجملة جماعة كل 

  .2"الحساب و الكلام

فالاسمیة التي صدرها اسم  "حیث قال ابن هشام"نوعین اسمیة وفعلیة  إلىوتنقسم الجملة 

فیون، والفعلیة التي عند من جوزه وهو الأخفش و الكو ) هیهات العقیق(و ) كزید قائم(

  .3)"یقوم زید(و) قام زید(صدرها فعل ك

                                                           
جامعي، دار هومة،  ىلالأو الصرف والنحو دراسة وصفیة في مفردات برنامج السنة : صالح بلعید  1

  .129،ص2003الجزائر،
  15،ص2012الجملة العربیة في دراسات المحدثین،دار العالمیة ،: ینظر في حسین علي فرحان العقیلي 2
  15المرجع السابق،ص: ینظر حسین على فرحان العقلي 3
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  :الاسمیةالجملة )أ

ة و المنسوخة و تالمثب أنواعهابجمیع  الإسنادهي كل جملة تبدأ باسم وهي جملة تحمل 

وهي التي تبدأ باسم ویعبر بها عن معنى مفید  " إلیهالمنفیة فالاسم بسند ویسند 

  .1"المعنى لإفادة الآخرتام،وتتكون من اسمین المبتدأ والخبر أسند أحدهما 

قصیدة "نجد " زهرة الدنیا"حضرت الجملة الاسمیة في تشكیل النص الشعري في دیوان 

  : ویقول" زهرة الدنیا

  .وردة زرعت سؤالا في الرمال

  2أقصى الشمال إلىوعمامة هبت 

  " زهرة الحلم"و أیضا قصیدة 

  وان الهوى حكمة االله في أرضه

  3..زهرة الحلم إنها

بالجمـل الاسـمیة التـي یعبـر عـن مشـاعره " زهـرة الـدنیا"فـي دیوانـه " عاشـور فنـي"لقد استعان 

 أنتجاه وطنه و أرضـه وحبـه للقصـیدة التـي یقـوم برسـمها مـن خـلال كلمـات بسـیطة كـادت 

 نیـةمومتـه الزمتكشف عن نفسیته، لأنه عندما یستعمل الجمـل الفعلیـة فانـه یهـتم بالفعـل وبدی

فـي  الأسـماء أمثلـةومـن  الأسـماءفانـه یؤكـد اهتمامـه بتلـك  بالأسـماءالجمـل ،أما عندما یبـدأ 

  )وردة ،غمامة،الهوى،زهرة(على الترتیب  الأسماءنجد  أعلاهالمذكورة  الأبیات
                                                           

  50، ص2009،بیروت، لبنان،7،دار المعلمین للملاین،ط والإعرابالنحو والصرف : یعقوبرامیل بدیع  1
  .09جع السابق،صمر ال: عاشور فني 2
  96المصدر نفسه ،قصیدة زهرة الحلم،ص 3
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  :الجملة الفعلیة)ب

وهــي النــوع الثــاني مــن الجمــل فــي اللغــة العربیــة، وهــي الجملــة التــي تبــدأ بالفعــل ســواء كــان 

فالجملــة "بهــا عــن مفیــد تــام وتتكــون مــن فعــل واســم  ویعبــر "أمــر مــاض ومضــارع أو فعــل"

  .1"هي الجملة التي تبدأ بالفعل بأحد أنواعها الثلاثة الماضي،المضارع و الأمرالفعلیة 

  .وهي تبدأ بالفعل  "الفعل و الفاعل"من ركنین أساسین هما  المتالفةفالجملة الفعلیة هي 

وفیهــا ، "قصــیدة تمــرین بــي" :الفعلیــة فــي الــدیوان نكــرومــن قصــائد التــي وردة فیهــا الجملــة 

  :یقول الشاعر

  الودیع تمرین بي عند سفح 

  بحمولة نمل

  ب ربیع بخص

  تتلاحم في خطواتك ألف طریق

  .2وفي لهثاتك ألف حریق

  :حیث قال " أم الحلي "وأیضا في قصیدة 

  تعلمت أجمل رأسي على كتفي

  وأمشي على قدمي

  .1وأرحل خلف هضابك

                                                           
  61المیسر، دار الطلائع، مدینة نصر القاهرة ،ص الإعرابمحمد علي أبو العباس ، كتاب  1
  09،قصیدة تمرین بي،صدیوان زهرة الدنیا: عاشور فني 2
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  :فیقول الشاعر  "الزرقاء"في قصیدة أما 

  .أعشق أغنیات البر

  .2أجمعها   بالأنهارأحلم أن یفیض الأرض 

،أعشـق، ،أمشي،أرحلأجملتتلاحم،تعلمت، تمـرین بـي،"ففي القصائد السابقة وردت الأفعـال 

 مضـــارعة تـــدل علـــى وقـــوع حـــدث أفعـــالعلـــى الترتیـــب وهـــي  وهـــي مـــذكورة" أحلـــم، أجمعهـــا

  .ر أو المستقبلمرتبط بالزمن الحاض

مـرتبط بـه، حیـث نسـتخلص  " حـدث"مجرد مـن الزمـان و الفعـل  "حدث "وهذا باعتبار الاسم

فــي دیوانــه قــد وظــف عــددا كبیــرا مــن الجمــل الفعلیــة، وهــذا دلیــل علــى  "عاشــور فنــي"أن 

مـــل ، كمـــا أنـــه مـــن الملاحـــظ أن الشـــاعر بنـــى قصـــائده علـــى جالشـــاعر وانفعالاتـــه  حركیـــة

یریـد  إنمـا قصیرة جدا وربما لأن حالته النفسیة والشعوریة لا تحتمل التطویل و التفصـیل، و

مــا بداخلــه مــن شــكوى بســرعة وینتهــي فهــذه القصــائد تجســد الانفعــالات التــي لجــأ أن یفــرغ 

  .بر عن مشاعره تجاه ومنه وتجاه محبوبتهإلیها الشاعر لیع

ومــا نستخلصــه مــن خــلال دراســتنا للجمــل الاســمیة و الجمــل الفعلیــة فــي الــدیوان المــدروس 

هو أننا نستنتج أذا أن الشاعر قد أكثر مـن اسـتعمال الجمـل الفعلیـة وهـي التـي طغـت علـى 

  .نفسیة الشاعر إلىالجمل الاسمیة وهذا راجع  القصائد، على حسب 

  

                                                                                                                                                                                
  18المصدر نفسه،ص 1
  60،ص"الزرقاء"الدیوان ،قصیدة  2
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  :شبه الجملة )ج

 علـــى الظـــرف و الجـــار والمجـــرور و الأغلـــبلتســـمیة فـــي یطلـــق النحـــاة العـــرب هـــذه ا"

یؤدیـان  لا اتأمینیـأو غیـر  اتأمینیـأسـباب منهـا مـا كـان  إلىتها بشبه الجملة یرجع تسمی

همــا جملــة ناقصــة أو شــبه جملــة معنــا فرعیــا كأنیؤدیــان  وإنمــامعنــا مســتقلا فــي الكــلام، 

  .1"عن الجملة وبانینومنها، وهكذا هو السبب الأهم عندهم أنهما 

  :في الدیوان نجد " شبه الجملة"ومن القصائد نجد التي وردت في 

  "تمرین بي"قصیدة 

  ألف طریق تتزاحم في خطواتك

  2ألف حریق لهثاتكوفي 

  .في شكل جار و مجرور "في لهثاتك"وهنا تأتي شبه الجملة 

  :یقول" الزرقاء"وأیضا في قصیدة 

  الأفقما كنت أنوي أن أثیر فراشة في 

  .قطعت تأملك إنعذرا 

  .3سحابتي البیضاء

  .وهنا شبه أیضا أتت شبه الجملة في شكل جار ومجرور 

                                                           
  09،ص2004التطبیق النحوي، دار النهضة العربیة،بیروت،لبنان،ط: الراجعي هعبد 1
  09الدیوان،ص 2
  59الدیوان،ص 3
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ـــدیوان وقـــد تواجـــدت فـــي أغلـــب " الجملـــة حضـــورالشـــبه "هـــو أن  ومـــا نلاحظـــه وافـــر فـــي ال

ـــة المـــذكورة أعـــلاه علـــى الترتیـــوفـــي ا " جـــار ومجـــرور"القصـــائد علـــى شـــكل  فـــي (ب لأمثل

  ).لهثاتك، بسحابي

  :النحويالزمن )2

لـــى معنـــى فـــي نفســـه مقتـــرن بـــالزمن الماضـــي، عوهـــو كـــل مـــا دل " : الفعـــل الماضـــي) 1

مـا دل علـى هـو  آخـروبمعنـى   .1"أن یقبل تاء التأنیث السـالمة أو التـاء المتحركـةوعلامته 

  .الذي مضى قبل زمن المتكلم الشيءحدوث 

ولقد ورد الفعـل الماضـي فـي معظـم القصـائد المتناولـة وهـذا مـن خـلال مسـار الشـاعر عبـر 

 :المتنوعة فقد استعمل الفعل الماضي في  الأزمنة

  .بالینابیع والشعراء الأرض فامتلأتالحلم " زهرة"قصیدة 

  .مة العاشقینهوفاضت بهم

  .2ومشى فتتابعت السنوات على كف عاشقة تنتهي قطرة من ندى 

   "زهرة الدنیا" وفي قصیدة 

  .وسع سوسنه قبیل الفجر

  .3غابت زهرة الدنیا

  :ثم تابعها بالقول في نفس القصیدة 
                                                           

 https// mawdoo3.com، 2021،14.36أفریل 14تعریف الفعل الماضي،:شدو كامل أبوزر 1
  97،صالدیوان  2
  110الدیوان، ص 3
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  .1حاولت أن أدنو قلیلا من شبابیك المدینة

" : الآتـــيففـــي هـــذه الأمثلـــة نلاحـــظ أنـــه تكـــرر الفعـــل الماضـــي فـــي القصـــائد علـــى النحـــو 

فهـذه الأفعـال جـاءت مرتبطـة بالوظیفـة الذهنیــة " لمس،فاضـت، مشـى، وقـع، غابت،حاولــت

  .لأنها تبرز أفكار و حقائق واضحة للعیان 

  :المضارع الفعل)ب

علیــه، وهــو فعــل " لــم"الاســتقبال ویقبــل دخــول  أویــدل علــى حــدث یقــع فــي الحــال "وهــو مــا 

  .2"أو مقدرة  آخرهظاهرة على  الإعرابمعرب بتغییر العامل وتكون علامات 

علـى حـدث یجــري مسـتمرا، ولابـد مـن أن یكــون أولـه حـرف مزیــدا  دل  هـو مــا آخـروبتعبیـر 

  ".النون والیاء والتاء و الهمزة"وهي  أحرف أربعةمن أصل 

  :نجد " الفعل المضارع" ومن بین القصائد التي وردت 

  "تمرین بي" قصیدة 

  ...تمرین

  .تنزف من جمیع العروق

  .وأفقد كل الضلوع

  .3وأبكي كأي صبي رضیع

  : یقول" الحلي أم وفي قصیدة 
                                                           

  109الدیوان،ص 1
 https://mawdoo3.com: 02أفریل ، 14تعریف الفعل المضارع ،: هدیل البكري 2
  09دیوان زهرة الدنیا، ص: عاشور فني  3
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  تعلمت احمل رأسي على كتفي

  وأمشي على قدمي

  وأرحل خلف هضابك

  .1اخترقتنيوأسبابك 

 أكثــرالمضــارعة  الأفعــال أنالماضــیة و المضــارعة نســتنج  للأفعــال إحصــائنافمــن خــلال  

تأكیــد الشــاعر  إلــىالماضــیة مــن حیــث العــدد و التنــوع والســبب فــي ذلــك راجــع  الأفعــالمــن 

، فالماضي باعتبار أنه مجـرد ذكریـات، أمـا الأمام إلىعلى التشبث بالحیاة و المضي قدما 

  .الحاضر هو الزمن الذي یتوجب علیه أن یعیشه وأن یحیاه

     : الأمرفعل   )2

المســتقبل ویعبــر بــه عــن  أوعلــى حــدث فــي الحاضــر  علــى انــه مــا دل الأمــریعــرف فعــل 

یبنـي فعـل " :بالحدث بعـد زن المـتكلم حیـثطریق المخاطبة، كما انه یدل على طلب القیام 

، ولم یتصل به ألف الاثنـین ولا واو الجماعـة، الآخركان صحیح  إذاالأمر على السكون 

  .2"ویاء المفردة المؤنثة المخاطبة ، ولا نون التوكید

افـــرا فـــي الأمـــر و حضـــوره فلـــم یكـــن تواجـــده و  یمـــا یخـــص فعـــلوف" زهـــرة الـــدنیا"وفـــي دیـــوان 

  :في بعض القصائد ونذكر منها  إلاالدیوان 

  : وفیها یقول الشاعر" الحلي أم"قصیدة 

                                                           
  18المصدر نفسه،ص  1

  124ص.1،2012، دار البلدیة،طاسیاتالأس-علم النحو القواعد: ان عیسىسحر سلیم
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  أمهلیني قلیلا

  ملامح وجهي إليأعیدي 

  ارسمیه كما كان عذبا جمیلا

  .1أعیدي انسجام الأثیر

تـــدل علـــى طلـــب فعـــل والشـــاعر هنـــا  أفعـــالهـــي " أمهلنـــي ،أعیـــدي، أرســـمیه" الأفعـــالفهـــذه 

علـــى الطلـــب بتراســـل أفعـــال الأمـــر وتتابعهـــا فهـــو یؤكـــد علـــى  الإصـــراریخاطـــب ذاكرتـــه و 

  .الذي یطلبه ویلح علیه الشيء

  :یقول " زهرة الحلم"في قصیدة  أما 

  أحبوا فأحبوا ،أحبوا ،

  .الكائنات  لالتعادأحبوا 

  التكتملو أحبوا 

  2وأحبوا لكي تعرفوا

خــلال تكــرار الفعــل أحبــوا لأكثــر مــن مــرة نجــد أن الشــاعر یخاطــب النــاس ویصــر مــن وهنــا 

علــیهم بــأن یتعــاملوا مــع بعضــهم الــبعض بالمعاملــة الحســنة و الشــریفة مــن أجــل بنــاء وطــن 

  .دیننا الحنیف جاءته تعمه المحبة و الوئام و السلام، كما وهو یتقاطع مع ما

                                                           
  17الدیوان ،ص 1
  96،97الدیوان، ص 2
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ـــــــى   : "وأیضـــــــا فـــــــي قولـــــــه تعـــــــالي  ـــــــى البـــــــرى و التقـــــــوى و لا تعـــــــاونوا عل   الإثـــــــموتعـــــــاونوا عل

                                                                                          .بالنظام و الكفاح إلافالتعاون فطرة لدى المسلمین ولا یتحقق  02المائدة  "والعدوان

  :المشتقات)3

صـیغ مـن الكلمـة المـأخوذة مـن  عامة هو ما أخذ من غیره، أو ماالاسم المشتق في تعریفه 

  .، فالمشتق یقارب أصله من المعنى ویشاركه في الحروف الأصلیةالكلمة أو أكثر 

بشــرط مناســباتها معنــى التركیــب ومغایرتهمــا فــي  آخــرهــو نــزع لفــظ مــن  "آخــروبتعریــف 

  .1"یغةالص

والتــــي تختلــــف " زهــــرة الــــدنیا"هنــــا هــــو اخــــتلاف البنیــــة الصــــرفیة فــــي دیــــوان  ومــــا نلاحظــــه 

باختلاف المواضیع والأغراض وذلك راجع لسبب واحد وهو عـدم اسـتقرار الحالـة النفسـیة و 

  .الشعوریة للشاعر

الشــاعر نــوع فــي اســتخدام المشــتقات مــن اســم الفاعــل والصــفة  أنكمــا نلاحــظ فــي الــدیوان 

  :مبالغة واسم الزمان واسم المكان فنجدالمشبهة و الصیغة ال

  :اسم الفاعل-1

قــام بــه علــى معنــى الحــدوث وهــو كفعــل لازم  هــو اســم یــدل علــى مــا وقــع علیــه الفعــل، أو

بنصــب المفعــول بــه، وبتعبیــر  كــان متعــدیا قــامومتعــدي فــان كــان لازمــا رفــع الفاعــل، وان 

لمراد بـالمعنى الحـادث هو صفة مشتقة تدل على معنى حادث وعلى فاعله، وهو ا" :آخـر

                                                           
  33،ص1977بیروت، لبنان، ،1تعریفات عالم الكتب،ط: جرجانيلسید الشریف على بن محمد الا 1
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هـــو اســـم مشـــتق مـــن مصـــدر الفعـــل المبنـــي ومنـــه فاســـم الفاعـــل  1"الأزمـــةالمتجـــدد بتجـــدد 

  .قام به ثم حدث أوللمعلوم للدلالة على من وقع منه الفعل 

  :اسم الفاعل في بعض قصائد دیواننا المدروس ونذكر منها  وقد حضر

  :یقول "عاشور فني"حیث نجد " الزرقاء"قصیدة 

  2لزعمت أني عاشق كالبرق

وقــد صــیغ مــن مصــدر الماضــي الثلاثــي المتصــرف للفعــل " عاشــق"فالاســم الفعــال هنــا هــو 

   "عشق"

  :یقول  "زهرة الحلم"وفي قصیدة 

  .3بي فالهوى عارف و

المصـــوغ مـــن الفعـــل الماضـــي  "عـــارف"هـــو  أعـــلاهونجـــد اســـم الفاعـــل فـــي البیـــت الشـــعري 

  "عرف"الثلاثي 

  " زهرة الدنیا"وأیضا في قصیدة 

  4لابد من متضلع في أبجدیات القرى

  : وفي نفس القصیدة یقول

  .1حجل على نهد الحبیبة راقص

                                                           
  98،ص2009-لبنان- نحو اللغة العربیة، المكتبة العصریة،دار النموذجیة، بیروت: محمد أسعد النادري 1
  60الدیوان،ص 2
  97الدیوان، ص 3
  109الدیوان،ص 4
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  "ضلع"من الفعل الثلاثي " متضلع"واسم الفعال 

  "رقص"وراقص اسم الفاعل من الفعل الثلاثي 

  :وأیضا یقول في نفس القصیدة 

  .2یراني فیجد من فرحي أنأخشى 

  متدفق بكویقول أیضا وها أنا 

  ذاهب في كل صوب 

  3قادم من كل صوب 

  )تدفق(وهو مصاغ من غیر الثلاثي : متدفق بك

  )ذهب(وهو مصاغ من الثلاثي : ذاهب 

  )قدم(وهو مصاغ من الثلاثي : قادم

قــد صــاغ مــن مصــدر الماضــي غیــر الثلاثــي، علــى " متضــلع  ومتــدفق"فنجــد اســم الفاعــل 

  .آخرهمضمومة وكسر ما قبل  حرف المضارعة میما إبدالوزن مضارعة مع 

  "الأصیلشمس "ثم یقول في قصیدة 

  .4فتحوا قبرا منیرا للكلام

                                                                                                                                                                                
  113الدیوان،ص  1
  116ن،صاالدیو  2
  117الدیوان ص 3
  125عاشور فني ،المرجع السابق،ص 4
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مــن المصــدر  مصــاغارعه مــن حیــث الصــحة والاعــتلال ســواء كــان یتبــع مضــ لفاســم الفاعــ

یجــري  وإنمــامــن غیــر المتصــرف، بــل انــه لا یكفــي بــذلك ،  أمالماضــي الثلاثــي المتصــرف 

  .عموما في مطلق الحركات و السكنات على مضارعة

خلاصة نستنتج أن كثرة استخدام اسـم الفاعـل فـي الـدیوان راجعـة لقیـام الشـاعر بأفعـال وقـع 

  .علیها الفعل

  :الصفة المشبهة )ب

ا دائما ثبوتتدل على ثبوت صیغة المشتق من مصدر الفعل الثلاثي اللازم و  الاسمي ھو 

مطلقا و رأي المجمعیون بها وجود الصیغة في صاح معنى الثبوت أي تدل على ومستمرا

 ةعددمت استعمالات بهامع سب استعملتغیر متغیرة و لقد  نهالأ الثابتةالصیغة  نهاأ

 "أفعال، فعلاء، فعال، فعلة، فعلان" ة مع الأوزان التالیة بهحضور الصیغة المش ظهرو ی

1.  

 "الزرقاء"یقول عاشور فني في قصیدته 

 ذا البرھكانت الزرقاء تبصر الأشیاء من مسیرة عامین زرقاء 

 2بسحابتي البیضاء 

" فعلاء"  نهاأتت على صیغة وز  ھيو " الزرقاء و البیضاء " نا ذكر الشاعر الألوان ھف

 ي تعني الصفاء و الحب عند الشاعرھو 

                                                           
  10ص2003جامعي ،،  أولىالصرف و النحو ، دراسة وصفیة تطبیقیة في مفردات برنامج سنة : صالح بلعید  1
  59و 58الدیوان ص  2
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 :و في نفس القصیدة یقول

 1عذرا إن تركت یدي تلوح زرقة 

 " الحلم ةزهر " و في قصیدة 

 و سرت شمة في جنان الخلیفة

 لهوىفأحل ا ھرةرقصت ز

 2كف عاشقة تنتقي قطرة من ندى

" فعلة"التي أتت على وزن " شمة و قطرة"الشاعر من ملها استعالصفات التي  ههذفكل 

لیه تدل على الصفاء الذي یسعى إ فهيالشاعر  كانت مستجمعة مع مشاعر و عواطف

  .تهامن خلال ترجم

  :الزمان و المكان  اسما) 4

 وهو اسم مشتق من المصدر للدلالة على معناه وزمان وقوع : "اسم الزمان

 .3"الفعل

  :وقد ورد في بعض من قائد منها 

  ":تمرین بي"قصیدة 

  بخصب الربیع

 .1بحمولة كل العصور التي سبقت
                                                           

    60الدیوان ،ص  1
  97، 96الدیوان، ص 2
 https almasal.com. 2021،18:23أفریل، 16اسم الزمان ،: حقار محرم  3
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  " أم الحلي"أما في قصیدة 

  وترتیب لون الفصول

  .ك یومااارتمیت وراء خبای

  .2خمسین ألف سنة  لألغي

  :یقول الشاعر " الزرقاء"وفي قصیدة 

  .3من مسیرة عامین الأشیاءكانت الزرقاء تبصر 

( قد ذكر أسماء داله على الزمان مثل  "عاشور فني"نجد أن  الأمثلةففي هذه 

  ..)العصور،یوما،عامین

"  آخروهو اسم یشتق من المصدر للدلالة على معناه و مكانه وبتعریف : اسم المكان

  .4"على زمان ومكانه لدلالةفاسما الزمان والمكان هما اسمان موضوعان 

  :في قول الشاعر  "اقترابات" فقد ورد اسم المكان في قصیدة 

  تطل بدمعك من أبعد الشرفات 

  قائك في القكب فیض نلس

  .5الصافیة الأعین

                                                                                                                                                                                
  .17.18الدیوان،ص 1
  . 58الدیوان ،ص 2
  11الدیوان،ص  3
  https almasal.com. 2021،18:23أفریل، 16اسم الزمان ،: حقار محرم   4
  34الدیوان،ص  5
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للدلالة على " الشرفاتأبعد "و الجملة من ) تطل(ففي هذا المثال وظف الشاعر الفعل 

  .المكان

  :وقوله أیضا في نفس القصیدة 

  .ساقیه إلىوهذا ابتداء الحنین 

  .باب مأواي  إلىبین حلمي وبین اقترابي 

  

  .1....أقت بیدي 

وهي دالة على مكانه أو " مأوى"كلمة  إلىفهنا وظف عاشور فني اسم المكان وذلك بذكره 

  :" بیعالینا" اسم المكان أیضا في قصیدة ملجأه ونجد

  .حیث یقول الشاعر فاجأني الوعد یوما 

  .یعفمت بقرب الیناب

مما " الیانبیع"وقد ذكر المكان وهو ' ببقر "وظف المكان هنا بتوظیف الفعل غیر الثلاثي 

  .دل هذا على ذكر المكان و توظیفه

  : الإنشائیةالصیغ / 5

هي تلك التراكیب المضافة شكلیا على نسق استثنائي،مقابل،  الإنشائیةیقصد بالصیغ 

 الإنشائیةانحصرت هذه الصیغ  التي تحمل التصدیق و التكذیب، ولقد  الإخباریةالصیغ 

                                                           
   38،39الدیوان،ص   1
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في الجمل الطلبیة و غیر الطلبیة، فالجمل الطلبیة هي التي تنطوي على النداء، 

  ..تستدعي حضور التعجب الاستفهام، الأمر أما الجمل غیر الطلبیة هي التي 

النداء، " :الاستثنائیة تحت ثلاثة أنماط هي  تنطوي التراكیب" زهرة الدنیا"ان وفي دیو 

  "الأمرالاستفهام، و 

  : الجمل الطلبیة)1

المعنى  أن" و المنادى، حیث الأداةوهما  أساسیینیبني النداء على عنصرین  : النداء)أ

  .1"أدوات النداء بإحدىأو حمل المنادى على أن یلتفت  الإقبالالأصلي للنداء هو طلب 

  :ومنها " زهرة الدنیا" ولقد ورد النداء في البعض من قصائد دیوان 

  :حیث یقول " زهرة الحلمقصیدة 

  أیها الناس 

  .2لهوى حكمة االله في أرضهإن ا

   :أیضا یقول" الزرقاء"وفي قصیدة 

  .3تركت خطاي إنزرقاء عذرا  یا

وهي أدوات نداء تحقق بها أسلوب  ) أیها ، یا(النداء في أسماء طلبیة وهي وقد تثمل 

  .النداء بحضور أداة النداء و المنادى

  
                                                           

  524المرجع السابق،ص : محمود حسن مغالسة  1
  96الدیوان،ص 2
  60الدیوان ،ص 3
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   :الاستفهام )ب

، وله ثلاثة بشيءفهو طلب العلم : ینحصر الاستفهام في مجموعة من التعریفات   

 أسماءواتي لو ال الهمزةّ، وهل،: ،حرفان هما  الأدواتومن هذه " عشر أداة للاستفهام 

  .1"، كم، أيأنىمتى، أیان، أین ،كیف، من ،من، من ذا ،ما ،ماذا،: وهي 

، وأسماء الاستفهام كلها مبنیة شيءاسم مبهم یستعلم به عن  "ذلك فهو  إلى إضافة

  2"ماعدا أیا فهي معربة

  : فقد ورد الاستفهام في بعض القصائد من الدیوان ومنها 

  :حیث یقول الشاعر "أم الحلي"قصیدة 

  3فأي ید عبثت بزهور شبابك؟

  :یقول  "الزرقاء" وفي قصیدة 

  .ماذا أقول لمن تشق الباب

  .سیدة لمن وصلوا، وتفتح قلبها

  .4ماذا أقول؟

  :یقول الشاعر " زهرة الدنیا"وفي قصیدة 

  من یأتي بأیة شعرة من شعرها الملكي؟ 

                                                           
  1982، القاهرة، 1اللغة العربیة في النحو والصرف والبلاغة، دار غریب، ط لإتقانالقواعد الذهبیة : نبیل راغب  1
  101،ص2008، بیروت،لبنان،2في النحو وتطبیقاته، دار النهضة العربیة،ط: محمود مسرجي 2
  18الدیوان، ص   3
  .59الدیوان،ص   4
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  من یضع القصیدة في ضفیرتهما؟

  .1الذهبيویلمس قلبها 

( تخدم جمل استفهامیة متتالیة ونوع أدوات الاستفهام منهافهنا نجد أن الشاعر قد اس

  .وهي أسماء استفهام ...) أي،ماذا،من

  

  " شمي الأصیل"فنجده یقول في قصیدة 

  .فهل كان لابد من كل هذا الحصار

  .شاطئ إلىلیندفع القلب حبا 

  المستحیل؟

  .وهل كان لابد من سعة البادیة

  ئیة؟لجز لأدخل لیل العیون ا

  .وهل كان لابد أن تذبح النخلة العالیة

  لنعرف من زجها في الخطیئة؟ 

  .وهل كان لابد من قتلها مرة ثانیة

  .2بریئة الرماللنثبت أن 

                                                           
  111الدیوان،ص   1
  125،126الدیوان، ص  2
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تقریبا في كل ) هل(استعان بكثرة بحرف الاستفهام  " عاشور فني"حیث نستنتج أن 

الحلول الملائمة  إیجادمحاولا بذلك  في نفسیته مل مجموعة من التساؤلاتالقصائد فهو یح

  .خلال تقدیم مجموعة من الصفات التي یتجلى ویتمیز بهاوذلك من 

  : خلاصة التشكیل اللغوي 

" زهرة الدنیا"ختاما لهذا الجزء و الذي قمنا فیه بالاعتماد على دراسة أسلوبیة في دیوان 

من خلاله عنته دراستنا بشكل خاص  حیث قمنا بالتطبیق على مستوى التشكیل النحوي و

للجمل الاسمیة و التي لاحظنا وجودها في غالبیة قصائد الدیوان المدروسة من الجمل 

الفعلیة و أیضا قمنا باستخراج البعض من شبه الجملة ثم في لجزء الثاني و الذي عینا 

 أفعالعة و الماضیة و المضار  الأفعالوعلیه قنا باستخراج " الزمن النحوي"فیه بدراسة

  .من العدید من قصائد دیواننا المدروس الأمر

 ،"اسم الفعل"شملت  والتي " المشتقات" أما في الجزء الثالث فقد خصصت الدراسة في 

زهرة "قصائد دیوان  أغلبیة، والملاحظ هنا أن "الزمان و المكان"الصفة المشبهة، واسما 

والتي  "الإنشائیةالصیغ "المشتقات و أیضا من ضمن المشتقات  أنواععینة بجمیع " الدنیا

 بنيوكل هذه التركیبات التي  "جمل الاستفهام"و "جمل النداء" ضمت الجمل الطلبیة من 

من  علیها شاعرنا قصائده هي في النهایة اتحاد لغوي نتج عنه قصائد شعریة مكونة 

التي  لنا من خلالها الحالة النفسیة الشاعر لیجسد  جمیع مركباتها اللغویة التي انتقاها 
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والعزل هما  یعشها و القیام بوصف كل ما یتعلق بما یحبه ویهواه وكان الوصف 

  "زهرة الدنیا" الغرضان السائدان في دیوان 

Ⅳ/ الخارجي الإیقاعيالتشكیل:  

واحدها بحر، وقد اختار الخلیل بن أحمد هذه التسمیة لأن هذه الأوزان تشبه  :البحر

البحور في كل منها لا ینتهي بالأخذ منه، و ضوابط هذه البحور كثیرة، و قد تفنن فیها 

المتقدمون و المتأخرون وفیما یلي أحد هذه الضوابط، و مع ضابط كل بحر شاهد له 

  .1تین نوع ذو تفعیلة واحدة ونوع ذو تفعیل.." نوعانبأن البحور ینبغي حفظها علما 

سمى ذلك بحر لأنبه  وإنماالتفاعیل المكررة على نظام خاص "فالبحر هو  آخرتعریف وب

لا یتناهى من الشعر وحین جاء الأخفش بعد الخلیل زادا بحر سماه المتداول و أنكر 

ى من شعر العرب الصحیح، لأنهما في رأیه لم یرد فیه رو وجود بحرین من بحور الخلیل 

وهذان البحران هما بحر المضارع و بحر المقتضب البحور عند الأخفش على هذا أربعة 

  . 2"عشر بحرا لا ستة عشر

بحور النظم الشعر الحر من نوعین من البحور الستة العشر التي وردت في العروض 

  .هما

واحدة ست مرات وهذه هي وهي تتألف شطراها من تكرار تفعیلة  :البحور الصافیة)أ

  .المتقارب و المتدارك ةوالرجز إضافالهزع  و ،الكمال و الرمل:

  

  

                                                           
  89،ص 1999، القاهرة، 5ار المعارف،طدفي علمي العروض و القافیة، : سیدأمین علي ال1
 18المرجع السابق، ص2
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  :البحور الممزوجة)ب

وهي التي یتألف الشطر فیها أكثر من تفعیلة على أن تتكرر إحدى التفعیلات وهما بحران 

  .اثنان

  :السریع و الوافر 

 إنمماثلة معنویة وبما  إلىفهو یشیر  وزنیةالوزن یحقق مماثلة  إن:  الوزن 2_1

المماثلة المعنویة غیر موجودة في الشعر فإن وظیفة الوزن تنحصر في الموازنة الصوتیة 

الدلالیة، نجد أن القافیة تقوم كذلك بقلب الموازنة الصوتیة ومن هنا یصبح ثمة تقارب بین 

  .وظیفة القافیة و وظیفة الوزن 

یة هو البین الذي كان لمدة طویلة یتكرر من مصطلح یحطم مع الحداثة الشعر  إنكما " 

صدر و عجز أو من شطرین و بالنظام نفسه إلى سطر شعري تتفاوت عدد كلماته دون 

  1 "نظام معین تتأسس بناء حر

هي بحر المتقارب " زهرة الدنیا " البحور الشعریة التي استعملها الشاعر في دیوان من 

  ".شمس الأصیل" وهذا ما نجد في قصیدة 

  سلام       سلام

  سلامن.         سلامن

//0/0//        .0/0  

  زهرة الدنیا " بحر الرجز 

  ني فدخلت نفتش على باب قدیم دل

                                                           
 ...قضایا الشعر ........: 1
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  نفتش علا بابن قدیمن دللني فدخلتو

/0/0//0    /0/0//0/   .0/0//0///0/0  

  فعلاتن  مستفعلن مستفعلن مستفعلن

  "تمرین بي " أما في قصیدة 

  تمرین بي 

  تمررین  بي 

//0/0///0  

  فعولن       فعو

  .بحمولة كل العصور التي سبقت 

  بحمولة كلل لعصور للتي سبقت 

//  /0//  /0/0  //0 / //0  

  فعو  ل  فعول   فعولن   فعول 

  .في هذه الأبیات نجد منها هناك مزج 

  : القافیة_ 3

و یسمى هذا الجزء قافیة و یتعلق البحث  آخرهفي الشعر العربي جزء مهم في البیت وهو 

  .في العلم بحروف هذه القافیة، وحركاتها و ما یجب لها من لوازم و ما یعرض من عیوب

فبحث القافیة مهم كبحث أجزاء البیت الشعري ووزنه لأن من جهل شروطها وقع في 

  .وق السلیم الذ إلیهالمخالفة للمنهج العربي و جواز النسق الذي یرسم للشعر كما هدى 
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رك قبل أول ساكنین في آخر البیت الشعري فیة إذن هي الحروف التي تبدأ بمتحفالقا"

  .1"كما تكون القافیة كلمة واحدة 

هي الحروف الأخیرة من البیت و هي الكلمة الأخیرة منه أما الخلیل  آخرفي تعریف 

أطلق هذا الاسم على ما سیأتي من تعرفها وحروفها و حركاتها و أنواعها و ألقابها و 

  .عیوبها ، فصار علما منقولا وهو الأصل صفة، و أل فیها للمح الأصل 

عر و قد أطلق الخلیل بن أحمد فالقافیة هي العلم الذي یضبط الموسیقى الظاهرة في الش

  .هذا اللفظ على هذا العلم نقلا من أصله اللغوي، و سمیت القافیة لأنها تقفوا إثر كل بین 

قافیة لأنها البیت و إنما قبل لها الوجاء في لسان العرب للأخفش القافیة أخر كلمة في 

فیة مؤنث و قولهم قافیة دلیل على أنها لیست بحرف لأن القا «تقفو الكلام قال 

  2»الحروف مذكر

علیها و لهذا فقد حاول صلاح عبد القادر أن یعرف  متفقاولم یرد تعریف محدد للقافیة 

من الدقة و الوضوح حد لها حیث اعتبرها مجموعة الحروف و الحركات الصوتیة  بشيء

  3المقاطع التي یلتزم بها الشاعر في كل أبیات القصیدة  أو

عدة أصوات تتكرر في أواخر الأسطر أو الأبیات من القصیدة،  إلاوعلیه فالقافیة لیست 

ونكررها هذا یكون جزءا مهما من الموسیقى، فهي بمثابة الفواصل الموسیقیة التي یتوقع 

                                                           
، 1محمد أحمد قاسم، العروض القافیة، المكتبة العصریة، الدار النموذجیة للطبعة العصریة ، ط: محمود مصطفى 1

 107، ص2001بیروت، 
  71، ص1977، بیروت ،لبنان،  1التعریفات، عالم الكتب، ط: بن محمد بن علي الجرجاني الحنفيشریف علي _ 21

 
 176المرجع السابق، ص: أمین علي السید3



زھرة الدنیا"الفصل التطبیقي                                     مستویات التشكیل في دیوان   
 

 
97 

السامع ترددها و یستمع بمثل هذا التردد الذي یطرق الآذان في فترات زمنیة منتظمة و 

  .1وزنبعدد معین من مقاطع ذات النظام خاص یسمى ال

نظرنا في أمر القافیة عند عاشور فني وجدناها ذات أنساق مختلفة ضمن القصیدة  وإذا

  :هذا المثال" اقترابات"و من قصیدة  باستمرارالواحدة مما یجمل القافیة كائنا متحولا 

  أضمخ كل الدقائق بالحزن  و

                    /0/0  

  ثم أرتبها كالعراجین ثانیة ثانیة

                      /0//0  

  وأسمع كل البلاد التي أتقنت لغة الحزن

/0/0  

  و أضفرها في عراجین ساقیة.... و الهیمان

/0///0  

  2نخلة ثانیة إلىبین حلمي وبین اقترابي 

                                /0//0  

تسمیه ففي هذه الأسطر تعددت القوافي و تكررت و لكنها لم تتوال، فهناك ما یمكن أن 

وهذا الأخیر أكسب القصیدة إیقاعا منتظما ) 0//0/و نائیة  0/0/حزن( بین قافیتین تناوبا

  .ساهمت في عزفه هذه القوافي المكررة

                                                           
  15، ص 2021، 1ار الأمل ،ط دقصیدة عاشور فني من خلال غبار، شعریة : صلاح یوسف عبد القادر1
 39الدیوان ، ص 2
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وسنرى كیف كرر عاشور فني قافیة " الوردة و السیف" 1من القصیدة آخرنأخذ مثالا 

قافیة واحدة مغایرة أو ولكن بطریقة ممیزة حیث أنه مرة تتوالى القوافي ومرة تفصل بین 

  :عدة قواف مختلفة كما یظهر فیما یلي

  أن دار في الخلد  إلىرق الحدیث 

  وذابت الروح في أطرافه الجسد 

  ترقرق الصمت في صار أغنیة 

  تهیج كل أغاني ركب في البلد 

  اء ساحاتنا تفتح الورد في أرج

  ونام وجهك كالعصفور فوق یدي 

  اءت قبل موسمها أغیمة تحن ج

  بلا عدد  رة بین الذراتم ذأ

  عن شب ساقیة  أم نسمة عبث في عشیا

  ع الكبد بمن من فاضت أعاصیرها

  تهاأم نحن قبر عادت لورد

  كل أسرابها طارت ولم تعد 

                                                           
 71الدیوان ، ص1
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 تارةو تناوبها  تارةوما یلاحظ على هذا المقطع أن القافیة فیه شكا من خلال تتابعها 

فصلت " ج"فصلت بینهما قافیة واحدة و في  "ب"جاء متتالیة وفي " أخرى في الجزء أ 

  بینهم قافیة واحدة  فصلت "ه"و" د"بینها ثلاث قوافي و في 

  1"عرش الملح" وأخر مثال نخذه من قصیدة 

  لیس للبحر صاحبه 

 لیس للبحر والدة 

  لیس للبحر والد أو ولد 

  !لیس للبحر جنسیة أو بلد 

  فاكهة لیس للبحر 

  .... آلهةلیس للبحر 

  !لا هو فرد صمدولا  

  !لیس للبحر كمیة أو عدد 

ع أن القافیة فیه تتزین وفقا لنظام مقصود، فكل سطرین یمكن أن نقوله عن هذا المقط

متتالین حملا قافیة واحدة، ونلاحظ أن بعض القوافي في هذا المقطع مقیدة فالشاعر 

 شيءعاد كل حاول من خلال تضییق الدائرة التي تحوي البحر، فعمد الى تقییده و إب

خارج عنه، فهو كیان مستقل لا والدة و لا صاحبة و لا ولد ولا حتى جنسیة أو بلد له و 

  .من خلال هذه الأمثلة السابقة نلخص إلى أن القافیة وظائفها متعددة

  

                                                           
  144الدیوان ، ص 1



زھرة الدنیا"الفصل التطبیقي                                     مستویات التشكیل في دیوان   
 

 
100 

  : عي الداخلي التشكیل الإیقا)2

  :التكرار_ 1

  .تنحصر كلمة تكرار في عدة تعریفات 

الصوت في قصیدة یضیف توكیدا ولتلك  أوالعبارة  أوهو تكرار الكلمة  :  تعریف الأول

عه القارئ ، ؤسس كما في الموسیقى شكل قد یتوقالصوت ، بینما ی أوالعبارة  أوالكلمة 

  1هو توقع أبعد تحصینا للتكرار 

  :آخرتعریف 

الفونیني رار على المستوى یتحقق التكرار بوصفه بنیة أسلوبیة على عدة مستویات فقمة تك

نغمیا یعد مكونا تضمه العناصر اللسانیة الأمر الذي یضفي  هذا التكرار بعدا ، ویضفي

هو مكون ذاتي في اللغة ینبثق من طبیعة  خاصا  إیقاعااكتساء هذه العناصر  إلى

  .الفونیمات نفسها

  :التعریف الثاني 

یعتبر التكرار ظاهرة لغویة كما أنهها ظاهرة موسیقیة بدرجة ثانیة فهو یشكل بطرق مختلفة 

لدى كل شاعر وأول نوع من التكرار نشیر الیه هو تكرار الكلمات التي تبني من أصوات 

أصبح شیع دلالة معینة ، أسلوب قدیم أن یخلق جوا موسیقیا خاصا،ییستطیع الشاعر 

  .تقنیة صوتیة بارزة تكمن وراء فلسفة  على ید الشاعر المعاصر

                                                           
، مصر ، 1مقدمة لقصیدة النثر أنماط ن ونماذج الهیئة المصریة العامة للكتاب، ط: جیمي دونام/ بریان كلیمنس1

 119، ص  اهیمإبر محمد عبد : ، تر2014القاهرة ، 
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كما یعطي التكرار للشعر خاصیته بدل قالبیة الوزن و القافیة، أما البیوت یعرف التكرار 

لعناصر شعریة القصیدة  أبدالاتبأنه خاصیة للشعر الحدیث الذي یبحث دائما عن 

  .توازي الأضدادالعربیة، وقد لائمه فیستخدم التكرار وفق 

: كما أنه أنواع من بینهما " عاشور فني "وللتكرار طرق متنوعة وهذا حسب موقف الشاعر

أن یأتي الشاعر بصیغة محددة من صیغ الكلمات ف تكرار الجمل و الكلمات فالأول هو 

ویأتي بالصیغة نفسها في الشطر الثاني، فهو یقوم بدور  بدایة الشطر الأول من البیت

  .مجددا في كل مرة  إیقاعیاهي تمنح النص في النقد ف إیقاعيبنائي 

فتكرار الصیغ قلیل في هذه القصائد المدروسة في الدیوان، أما تكرار صیغة الحكي نجده 

  :في قصیدة 

   اغتیالكوأراك برغم 

  رغم الرصاص الذي یتغلغل فیك 

  أراك تمرین بي

  وأي كل جرح على منكبیك

  دما یتدحرج من مد

  وبعد

  وبعد

  1تمرین بي أراك

  .مرات وتدل على شدة تعلق الشاعر بالتي تمر به ومدى اهتمامه بها 3تكررت  :أراك -

                                                           
  12الدیوان،ص  1
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للدلالة على المخاطر ) الرصاص/اغتیالك( تكررت مرتین مضافة الى صفتین :رغم-

دلالة على انتصار التحدي لمستمر مرورها رغم كل التحدیات المصابة فهذا المرور لل

موسیقي نظر له أذن  إیقاعوتة ومنتظمة الى وجود وأدى تكرار هذه الكلمات بنسب متفا

  .السامع

  :أما قصیدة شمس الأصیل یكرر في قوله

  كان لابد من كل هذا الحصار فهل

  لیندفع القلب حبا الى شاطئ 

  المستحیل؟

  .وهل كان لابد من سعة البادیة

  .لأدخل لیل العیون الجارئة

  النحلة العالیة  هل كان لابد أن تذبح 

  زجها في الخطیئة؟لنعرف من 

  هل كان لابد من قتلها مرة ثانیة

  1لنثبت أن الرمال بریئة 

أسـطر أربـع مـرات مـن مجمـوع تسـعة ) هل كان لابـد (نلاحظ أن هذا المقطع تكرار الجملة 

أنـه  إلاویخفي هذا المقطع جرسا موسیقیا متمیـزا فـي كـل مـرة تتكـرر فیهـا مـع بدایـة السـطر 

فـــزاد هـــذا التكـــرار مـــن حضـــور  أحیانـــاویـــدخل علـــى حـــرف التعجـــب ینتهــي بحـــرف اســـتفهام 

  .الموسیقي في النص الشعري الإیقاع

                                                           
  125الدیوان، ص  1
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  .تكرار الحروف-

  .تكرار حروف الجر-1

تجــر الأســماء التــي  لأنهــاســمى علمــاء النحــو مــن أهــل البصــرة هــذه الحــروف بهــذه التســمیة 

  .تدخل علیها

الاســـم ویســـمو  إلـــىلأنهـــا تضـــیف الفعـــل  الإضـــافةأمـــا الكوفیـــون فیســـمونها أحیانـــا حـــروف 

  .أحیانا أخرى لأنها تحدث في الاسم صفة صرفیة أو غیرهاحروف الصفات 

، حتــى،عن، علــى، البــاء، فــي، الكــاف،واو،  إلــىمــن الــلام : رون هــي وحــروف الجــر العشــ

  .من، رب،عدا ،خلا،حاشا، كي، منى، لعلالقسم وتاؤه، منذ،

  .1مباشرة جرا محتوما ظاهرا أو مقدرا أو محلیاها هو جر الاسم الواقع بعد وعلمها" 

  .والجدول التالي یمثل عدد حروف الجر الموجودة في القصائد 

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
  53،ص2009نحو اللغة العربیة، المكتبة العصریة،دار النموذجیة، بیروت، لبنان،: محمد أسعد النادري  1
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  :تكرار حروف الجر 

  حروف الجـــــر وعدد تكـــــــراراتها                  عنوان القصائد  الدیوان

  

  تمرین بي

  أم الحلي

  اللام  عن   الباء   من   الى  على   في

10  /  01  04  16  /  04  

  01  01  05  06  /  02  04  الزرقاء

  /  /  03  03  01  03  04  زهرة الحلم

  13  07  14  14  04  06  31  زهرة الدنیا

  02  01  07  07  03  01  13  شمس الاصیل 

  01  01  09  03  01  08  01  أم الحلي  

              

  

  :دلالة هذه الحروف 

  .المقایسة  التعلیل و المصاحبة و أوأو مجاز  تكون للظرفیة حقیقة: في 

  .ومعنى و لمصاحبة و التعلیل و الظرفیة  وتكون للاستعلاء حاسة : على 

تكون لابتداء الغایة و بیان الجنس و التعلیل و البدل و التأكید وهي الزائدة لفظا : إلى

  .استفهام  أونهي  أونكرة وان یسبقها نفي  أن تكون مجرورةبشرط 

و الاستعانة التعددیة ، التعلیل، المصاحبة، و الظرفیة وكذا البدل و  للإلصاقتكون : الباء

  .د وهي الزائدة لفظا المقابلة و القسم و أخیرا التأكی

  21  10  45  37  10  20  63  المجموع

                                           206  
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  .و البدل و التعلیلتكون للمجاورة : عن

تكون للملك و التعلیل و العافیة و النقدیة و التقویة و كذا التعجب أمثلة في الدیوان : اللام

  لا أرید ابتساما لا قهقهات، ولا غزلا 

  لا حنینا ولا مطرا 

  .رالا حبا  ولا سح

  :تكرار الحروف الاستفهام-2

 الشيءهو طلب حصول صورة : استعلام ما في ضمیر المخاطبة و قیل: هو  الاستفهام

في الذهن ، فان كانت تلك الصورة وقوع بین الشیئین أولا وقوعها فحصولها هو التصدیق 

 .1فهو التصور إلاو 

  .یمثل عدد تكرار حروف الاستفهام  الآتيوالجدول  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
 . 25المرجع السابق، ص: شریف علي بن محمد بن علي الجرجاني الحنفي1
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  حروف الاستفهام 

  وعدد تكـــــــراراتها الاستفهام حروف                  عنوان القصائد  الدیوان

  

  تمرین بي

  أم الحلي

  أي  متى  من  ما  ماذا  كیف  هل

/  /  /  /  /  /  /  

  /  /  /  /  02  /  /  الزرقاء

  /  /  //  /  /  /  /  زهرة الحلم

  /  01  05  /  01  01  01  زهرة الدنیا

  /  /  //  /  /  /  04   الأصیلشمس 

  01  /  /  /  /  /  /  أم الحلي  

  

  

  :دلالة الحروف 

  التصدیق بالسلب ولا یفید التصور فلا یفید حرف موضوع لطلب التصدیق الإیحائي : هل

، مبني على الفتح و محله بحسب موقعه في  الشيءعن حالة  للاستفهاماسم : كیف

  .الكلام

  .عن غیر العاقلللاستفهام اسمان : ها و ماذا

عن غیر العاقل ، مبني على السكون و محله بحسب موقعه في  للاستفهاماسم : من

  .الكلام

  /  01  05  /  03  01  05  المجموع

                                           15  
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  .الماضي و المستقبل  الزمنینعن  للاستفهامظرف مبني على السكون و هو : متى

بأنها  الاستفهاماسم لاستفهام یطلب به التعیین و تخلص أي دون غیرها من أدوات : أي

معربة، فهي تقع مبتدأ مرفوع، كما تقع أیضا مفعولا به منصوبا، وتقع مجرورة بالحروف 

كیف " قامة الصلاة" و قد تنوب عن المفعول المطلق، أمثلة  من قصیدة  بالإضافةأو 

  اصطفى جماله؟

  كیف أولج الضیاء في الفناء؟ 

  كیف أولج الصباح في المساء؟ 

  1»اسمین بحركة واحدةأو یجمع بین جملتین من نوع واحد العطف هو الذي « 

، لكن، بل وهي حروف المعاني أما، أم  الواو، الفاء، حتى ،: وحروف العطف هي 

  : في القصائد و الجدول یبین ذلك إلاوكانت حروف العطف قلیلة الورود في الدیوان 

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
  310، ص 2006، بیروت، لبنان، 1للطلاب، دار الكتب الجامعیة، ط الإعرابمعجم : الشیخ فرید1
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  :حروف العطف -3

وعـــــــدد  العطـــــــفحـــــــروف                   عنوان القصائد  الدیوان

  تكـــــــراراتها

  

  تمرین بي

  

  لكن  أو  حتى  الفاء  الواو

/  /  /  /  /  

  /  /  /  03  15  الزرقاء

  //  02  /  01  12  زهرة الحلم

  01  /  /  16  62  زهرة الدنیا

  /  /  01  03  25  شمس الاصیل 

  /  /  /  /  /  أم الحلي  

  

  

  : دلالة الحروف

لمطلق الجمع بین المتعاطفین ، المعطوف و المعطوف علیه، فلا تدل على ترتیب : الواو

  بینهما ولا مصاحبة ، ولا على تعقیب ولا على مهلة،

للترتیب و التعقب مع التشریك و الترتیب یمكن أن یكون معنویا كما یمكن أن  :الفاء

  .معا مشتقا أوكان المعطوف جملة  إنیكون ذكریا و كثیرا ما تدل على تسبب 

  .ینلمطلق الجمع بین المقطع: حتى

  01  02  01  37  152  المجموع

193  



زھرة الدنیا"الفصل التطبیقي                                     مستویات التشكیل في دیوان   
 

 
109 

، الجمع، الإضراب، التقسیم، الإبهام، الشك، الإباحةلها معان متعددة التحیر ، : أو

  المطلق 

  للاستدراك : لكن

  : في قصیدة تمرین بي أمثلة

  بي  وبعد أراك تمرین

  أنك لم تعتني  كمماتوأرى في 

  .اغتیالكواراك برغم 

عددها  إلىكل كبیر في القصائد المدروسة لیصل الواو هو الذي طغى بش نستنتج أن 

فدلالة هذا الحرف الجمع المطلق بین المتعاطفین كما نجد حرف في الذي یكون  152

دلالته الظرفیة و التعلیل و لمصاحبة أما الحروف الاستفهام فهي قلیلة الورود في القصائد 

  .المدروسة

  : ار الكلمة تكر )أ

منفردة في تتابع وفي هذا العنصر  إیحائهاو  الأصواتتحدثنا فیما سبق عن تكرار  

التي تتكرر مجملة فتوحي وتسهم في  الأصواتسنتناول الكلمات التي تحتوي مثل هذه 

یده في الكلمة الواحدة یمنحها نغمة تكرار الحرف و تز   "كان فإذابناء الصورة المطلوبة 

لا یمنح  ینعكسان على جمال القصیدة فان تكرار اللفظة في المعنى اللغويوجرسا 

تكرار العنصر للقصیدة في شكل ملحمي انفعالي متصاعد نتیجة  تنامیاامتداد و 

  .1"الواحد

                                                           
  .211للقصیدة المعاصرة في الجزائر، ص الإیقاعیةالبنیة : رماسینعبد الرحمان تیب 1
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للكلمة لانشغاله أكبر مساحة  تكرار الكلمة یمنح للقصیدة قوة وصلابة جراء ذلك التردید

شكلا هندسیا  الإبداعشق منه المتأمل لهذا نشكلا ممیزا یستمن المكان فهو یمنح القصیدة 

  .الإیقاعیةفي تشكل الصورة 

 التكرار یولد الامتداد و بشرط فیه التواتر وهذا الأخیر یعمل على تمطیط القصیدة و تكرار

 إماتتردد و تتواتر نغماته كما یستغل حیزا من فضاء المكان یكون  إیقاعاالكلمة یحدث 

یثیر في النفس ولبهجة و  الإیقاعیةات و الوقفات مفتكرار النغ" :أفقیا أوعمودیا  

  .1"صارخةكانت هذه النغمات قویة  إذاكانت شجیة و ویثبها ویحفزها  إذاالارتیاح 

وصفات  أسماء إلىیبدأ الشاعر بلفظه هي اسم اما صفة ثم یكررها في البیت مضافة 

  ".عرش الملح" یتفرع من جملتها أنواع المعنى كقول الشاعر عاشور فني في قصیدته

  ....طریق سوى القلب لا

  .بالقلب تقطع البحار

  .وبالقلب تفتح كل السواحل

  وبالقلب تبدأ كل رحیل

  .وبالقلب تحرق كل المراحل

  .جملتها أنواع المعانيء تفرعت من اأسم إلىمضافة  القلب المثال تكررت لفظة اففي هذ

  .وعلى كثرتها اخترنا هذه النماذج "زهرة الدنیا" ومن أمثلة تكرار اللفظة في دیوان

  ولكن یظل الحدیث غریبا .عزل فوق الحدود قصیدة 

  خجلي لأنك

                                                           
  2008،288، 1دراسة أسلوبیة لشعره،دار وائل للنشر،ط: بدر شاكر السیاب: محمد أمین الكیلاني إیمان 1
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  خلف الحدود لأنك

  أكبر من كلمات  لأنك

 1أوسع في صمت لأنك

 مرات في بدایة كل سطر تكررت أربع"لأنك "  لفظة  أنكما هو ملاحظ في هذه الأسطر 

مؤكدة دلالة معینة ساهمت في تعزیز معنى الفكرة المعتبر عنها، فهذه الأسطر الأربعة 

  ."ولكن یظل الحدیث غریبا"على السطر الذي یسبقها كإجابةجاءت 

التفكیر یعلل الشاعر سبب  إطالةو ر سؤلا لماذا یظل الحدیث غریبا وذوهنا یمكن أن نط

المقطع بشحنة  وكذا زود وهذا التردد أزال الاستفهام "لأنك"حدیث بتردیده لفظة غرابة ال

  .للمعنى ةالتو كیدیالقیمة  إلى إضافةنتلمسها من خلال القراءة  إیقاعیة

  :التي یقول فیها الشاعر  "اقترابات"من قصیدة   :2مثال 

  تهم الشفاه ببدء القبل 

  .لهم الخیام، تهم الرمال،تهم الجبال

  .واحة مستحیلة  إلىیسد الرحال 

  تهتم الجذور ببدء امتداد الصهیل

  . 2فأین البطل....تهتم...تهتم

) عمودیا و أفقیا(ثماني مرات  "تهتم+ تهم"كما یظهر تكرار الفعل هم بصیغة المضارع 

هذا  أنمنها  بل حمل معه عدة دلالات ستة أسطر وهذا التكرار لم یكن اعتباطیا  في 

                                                           
  14،ص الدیوان 1
  17نفسه، ص المصدر 2
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التكرار جاء لیكرر الحالة النفسیة للشاعر فكل هم لفعل شيء ، الشفاه بدأت القبل ولخیام 

وتفحصنا لهذه  واحة مستحیلة فمن خلال قراءتنا إلىو الرمال و الجبال همت بالرحیل 

النقاط تلت  فالكل هم فتح له، یا هذا الرحیل المخزن الذي لا وجهیتراء لنا جل المشاعر 

تباین عناصر  إلىالسطر الأخیر نعتقد ان الشاعر عمد من خلالهما في  "تهم"الفعل

ها وما یستوقفنا في هذا المثال على لفعل شيء ما وعلى كثرتها لم یذكر همت كذلك  أخرى

البطل ؟ أي أین المنجد  فأین ... غرار التكرار، السؤال الذي ختم به المشهد وهو 

جانب حزنه من التكرار في  إلىوالمخلص فالشاعر من خلال السؤال عبر عن حیرته 

الانسجام في صلب الاختلاف بفصل الوحدات المتكررة " النص الشعري فهموا شاع 

تهتم وهذا التكرار كذلك ساعد على تذكر المعنى و عدم نسیانه أو تشتت الذهن  1"كلیا

  .غیره إلىبعید عنه 

  :هذا المثال "حلمزهرة الومن 

  .الناس  أیها

  .أرضهالهوى حكمة االله في  إن

  أحبوا .... أحبوا ....فأحبوا 

  لكائناتأحبوا التعادل ل

  ...أحبوا لتكتملوا

  .وا لكي تعرفوا وأحب

                                                           
، 1، طالآدابمكتبة  -في الشعر المعاصر، النظریة و التطبیق صلاح عبد الصبور الإیقاعبنیة : صبیرة قاسي 1

  1133،ص2008القاهرة،
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  .1يونب فالهوى عارف

ست مرات في هذه الأسطر فالقارئ لهذه القصیدة یلاحظ أن لفظة  "أحبوا"تكرار لفظة 

 حملت نبرة خاصة فالشاعر لیس ثوب الخطیب و أطلق العنان لصوته مرددا بكل ثقة هذه

اللفظة داعیا وناصحا الناس أن یحبوا مؤكدا بتكراره لها على أهمیة الحب في الحیاة فهو 

یدرك  لأنهة المتكررة على صیغة فعل أمر جاءت اللفظ "عارف ونبيحكمة االله لأنه قال 

الایجابیة للحب فهو بعد نداء الناس وتذكرهم بماهیة الهوى انطلق مباشرة  تماما النتائج 

حیث تكررت في سطر واحد ثلاث مرات لم یفصل بینهم سواء  " أحبوا"في تردید لفظة 

  .النقاط

  : الجناس-2

  .هو الجناس هو المشاكلة و المشابهة : لغة )أ

یطلق على لون بلاغي لفضي به تتفق الكلمات في اللفظ و تختلفان في : اصطلاحا )ب

  .2المعنى

  .ثل في اللفظ و الاختلاف في المعنىیتطلبان شرط ضروري في التما

  :قسمان هما  إلىوینقسم الجناس 

هو الجناس الذي یحدث بین  لفظة وخلافه في أحدى الشروط :الجناس غیر التام  

، هنا 3الحروف ضبطها و ترتیبها الأربعة الواجب توفیرها في الجناس التام وهي أنواع 

  .وفر الاتفاق في ترتیب وضبط الح

                                                           
  97الدیوان ،ص  1
  190،ص2008، 1،ط الإسكندریةزیع ، و للنشر والت الإیمانفي شعر الحداثة، دار العلم و : محمد علوان سلیمان 2
   114، ص الإسكندریةفي البلاغة العربیة علم البدیع ، دار المعرفة، : المراغي أحمد حسن 3
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وشرطه أن تتفق حروف اللفظتین، في عددها و تتریبها  ونوعها وضبطها   :الجناس التام

  .1وهذا القسم أفضل أنواع الجناس

  .و النوع  الترتیبهنا یجب أن تتفق اللفظتین في العدد و 

  :الناقص  الجناس: أمثلة شعریة في الدیوان نجد 

  :"تمرین بي"من قصیدة 

  تتزاحم في خطواتك ألف طریق

  

  .2حریقفي لهثاتك ألف 

  "حالة ما"من قصیدة 

  .قل القلب أوسع من زرقة السماء 

  .3وأرهف من غیمة في مساء

  " :اللیل"من قصیدة 

  وفي كل جمجمة حرس 

  .4وعلى كل مقبرة حرس

   "زهرة الدنیا"من قصیدة 

                                                           
  110المصدر نفسه ،ص 1
  9المصدر نفسه ،ص 2
  67نفسه، ص المصدر 3
    84المصدر نفسه، ص 4



زھرة الدنیا"الفصل التطبیقي                                     مستویات التشكیل في دیوان   
 

 
115 

  وردة زرعت سؤالا في الرمال 

  1أقصى الشمال إلىوغمامة هبت 

فنجد الجناس في كل ثنایا قصائد الدیوان فهو وما نلاحظ أن الشاعر وظف الجناس بكثرة 

ا یعطي القصیدة جمالا ویجعل تناسقا موسیقیا یتناسب مع تفعیلة البحر، وهذا م یحدث

  .یستمتع به القارئ

  

  

                                                           
    113-111المصدر نفسه،ص  1



 :خاتمة 

بعد  رحلة بحثیة شاقة و ممتعة في الوقت نفسه بین ثنایا بحثنا الذي شق طریقه إلى دیوان   

زهرة الدنیا عبر دروب التشكیل الشعري المختلفة و صلنا إلى عرض جملة من المفاهیم و 

  :مجموعة  من النتائج متعلقة بالجانب النظري كالأتي 

  .على مفهوم الجمال و هو یتعلق بالشعور الجمال  اعتمادامفهوم علم الجمال كان  -

الجمالیة هي ذلك الإحساس و الإبداع ، الذي ینبع من قلب الشاعر أو الأدیب فیصبه في  -

  .نصوص الإبداعیة 

متجاوزا النمط  اتجاها اتجهأصبح التشكیل  ضرورة فنیة في شعرنا المعاصر الذي  -

  التقلیدي للنص الشعري 

  .مرتبطة بتجربة الشاعر و قد تداولها العدید من المبدعین  اللغة الشعریة -

یر من النقاد و الصورة الشعریة هي ركیزة العمل الأدبي و مصطلح خطي به الكث -

  .سیلة الشاعر الدارسین لأنها و 

الإیقاع ظاهرة عروضیة تمس النص الشعري و تجعله یحدكم إلى جملة من القواعد و  -

  النظم التي تضبطه 

  : الآتیةالفصل التطبیقي خلصنا إلى النتائج  و في

وكنا على الصورة الحسیة و جدنا أهمیة للصورة البصریة على بقیة الصور الحسیة الأخرى 

، و فیما تعلق بالحقول الدلالیة وجدنا هذه الحقول تتجاوب مع النزعة الرومانسیة للشاعر 

  .حیث توزعت بین الحب و الحزن و الطبیعة 

طغت فیه الجمل الفعلیة بشكل كبیر في الدیوان  على حساب : كیل اللغوي و في التش -

الشاعر الهادئة و الساكنة و معبرة عن حریته في  لانفعالاتفدلالتها مناسبة  الاسمیةالجمل 

  .قصائد الدیوان توافق رؤیة الشاعر للحیاة 

لأمر و النداء ، كما وجدنا الشاعر یهتم بالأسالیب اللغویة و ینوع أسلوب تغیره بین ا

  . الاستفهام

و فما تعلق بالتشكیل الإیقاعي كانت دراسته تتراوح بین الخارجي المتمثلة في البحر و  -

الوزن و القافیة و الإیقاع الداخلي و الخارجي التكرار و أنواعه ، فوجدنا في الإیقاع الخارجي 

ما من البحر الأخرى ، عبر بحر الوافر و المتدارك أكثر من غیره استعمالمیل الشاعر إلى 



الأول عن حركة بطیئة هي أقرب إلى السكون فقد عبر الثاني عن حركة سریعة لیحدث 

  .التوازن بین قصائد الدیوان حركة و سكونا 

كما لاحظنا أن الشاعر راوح في بناء قصائده عروضیا بین البحور الصافیة و البحور  -

و الرمل ) متفاعلن ( الوافر  في الدیوان و جدنا الممزوجة ، فهل البحور الصافیة المعتمدة

  )  ن،فاعل لنمستفعلن ،مستفع( الشاعر السریع و ما البحور الممزوجة وظف ) فاعلاتن(

كانت هذه بعض النتائج توصلنا إلیها و مهما أقمنا في دراستنا تبقى المدونة مفتوحة على  -

  .لیهاقراءات أخرى تنتهي إلى نتائج غیر التي توصلنا إ

  " .عاشور فني"و في النهایة  فكل هذه النتائج مثلت میزة أسلوبیة خاصة و مختلفة لشعر _ 
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