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 رـــــــــة شكـــــــكلم
لذعمممداازرعالذنجما اايمكا ممدالذم ررس ابم  ا م باسم الذم  ا

دنممممماارسممممم  ا  ا ممممماافيمممممكا مممممدالذد مممممبس اللذمممممم ا ال   مممممبسالذممممم  ار 

رق فنمممماا مممممارال مممم  ااب ممممدارأنعمممم اا بنممممااباذنممممذبا امممم ا  نمممماا    ا مممماا

 فخ ارلاتزلزارتبلضعارل  نان.

ر  ينممماا  مممم ا ممم راارلذصمممواارلذ ممموخاا مممرا  مممنالذ ن مممباسمممب  ا

لذبشممممم نالذنممممم   ا  مممممنا  ممممممااللهاألمعممممم نارقممممم راال ممممم  ن ناااللهاا بممممم 

رل   ممممممممممن ن اواا مممممممممم اب اارللمممممممممم ا اتممممممممممنل ابال مبممممممممممداأنا  دمممممممممم خا

ااذد بذ مممما"لوووو جبابلية   وووو "ابلذفاضمممم ااالأسمممم ااراباذشممممل الل إلممممداو مممم

 ا.ه هال  ك ااالإش ل اا ر

 م ا مو ا ا م اتبلبم ارورشما ار نم ا مرك لاا را دا ااق  

و مممممراأنا ممممممارا مممممم اا ممممممنع  ااابممممم راا ا ممممممانالذ  مممممم ا ممممماذ ممممم لااهمممممتأط ن 

ا بنممممممااطممممممبل اب ممممممااخممممممدا تالذامممممم اذمممممم ااالذدبمممممممبار  مممممماا ت اا ممممممتبلي ات

 .اناا  نالل إلءاارلإلهاا فعناااللهابع م ا لذ نب

لل إلمممممداو مممممرالذ ممممما ااأاةممممماءال نمممممبال ناقشمممممبااكممممممااأتدممممم خاباذشمممممل  ا

  رذ  ا ن افائمالذ د   ا  ااي  الذ ب بالخ  بالذع  .
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إنّ الننن الإ اا يننني لة بليلنننة لا حب ننني إلننن  لنننا الب،للنننح انننن  نننل   ا ح ننني  بنننن أ  نننيح 
 أيننص ل ي ال نيي  ننع الب،للننح  نل  اننلإلبنني ل نبصد هنن ح ي       ا ا ن،   اننن  نل   ا،ينن ي  
   نيك بنن ل،لنح انن  ن    لأيص ا ليل     صبيت بب ا لة     يك بن ل،لح ان حؤلبه لصللية

لأينص ا   بابح ال،ل ن لبنح  أينحاح ال ،ن     بلع ال ا لإالحؤلة ل صبيت حاقلة   لغة بش قة  
ال  ننيح البننع ،يشننت  ننع لننه البلنن ل للاننح  ا اليننيبع  ليننب  به   نن ا اليننص   أ نني  لص،لنن ل 

ينب،ع  نع  نن   أشن،ح       ثنح   هنع أ لنع قيلنا    نع البشياح البع  زت  ، ا نه  ايه 
 بب،ة.   ب  ق  له الب،ح ة  ال،بيل  ل ،م البش لق  اللهح 

    ن  رنحا البينح للن الليلللن ال لع  الا نع  ،ن لإ  ال، يلإ البع ،ب،ت  بن أ م
بن ال ا ليابليح   هني بي بنه ال صبنة   رنحا بنن الانن ليابلنيح  انح  ببثلصنع ببن ا ل  لنه 

  إ ن  يلبيننح   نن   ننن بننن   نن ن الب،للننح ةب،ب اننة بننن الا نن ن  ننيلبؤثحات الهنن بلة  اللهننحل
 ال ائع  لبم  له بل لل  ي ب ب ا إل  اح  ببثلصع.

أ ئنن ة اا يننين   صبنني  ي ننت النن الإ  البيننح  أاننحق الا نن ن  أ لص نني  أ،   نني   أقحل نني إلنن  
لن  بني ل ن ا ينص   ي    الب،للنح ب اقة إلن  اا يي لة    ق ني   ل انم بشنياح ي البصب لنة   ،ن   ا 
أحيننن  قيا بنننه البنننع لنننم ببزانننزل ب ننن  اهنننح  لي نننه ال نننيي    أينننلإ    ل اينننه  حللننني البينننح 

اصن  بل بنيت ااغحلق إل  ل ب ي   ا  لارل ل يء  ال ل صع  لب  أهلح أ ثح الا ن ن لاياني 
 لبننني لنننه بنننن قننن حة اصننن  ببثلنننل الللنننية  ننن لب م    بنننحاث البنننم  الب،ببنننو   ب،بلننن ات الشننن، ا

   بن الب م  الن ل الببصلنلن اص  ب ن لح  ق حة   ريلي اا يي لة ب،يل،ة ب بص، البلالييت  الل
 رنح ا ب،نح ب م   يلبينح   ن  الن    بي لي ل لك اللحلة لصبل الن  ع الب،للح ان بص يب م 

 لللق لصبل ل إشلياه الا ع.
الننن ي البينننحلع لبنننل  نننع  ليبنننه ال، لننن  بنننن االننن اايت البشنننل  ة لب،نننيللح  لبننني أنّ 

قلل أن لل ب ي الببثص ن إل  ال،ب  ح   إ  ي حأل ني أنّ أهليل ي ان حؤلب م البأبصلة  ع الللية  
 ح   انحا ل   نه أ نم ب   نيت البينح ع ال حاينة اصن  ال،نال ي البيحلع له لق اليلللة  ن
 لب ،ننا أنّ ل ننل  ننن أح ننين للنن م  لصبيننح   ننع لنن   ابننه   غلننيا  نني البيننحللة  نن  غلننيا

 لنن   بي لبننه   أ ب نني النن ي النن حابعاصل نني   ننإنّ لاننن البيننح  ألرنني أح ننين  يهننة بشنن صه   ب
 ح أ م ح لزة لصبيحللة.الل يء ل،بل ا    ال   ل  ح  له  ل ل   ل يء لل م اصله
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أ م ال بيا ال لن ين ح ا بن ا ل م لصن ي اصن  لينيا ال،نح   نع ايلب ني ال،حلنع  بن 
 ل بننا لغلننة اللننحاءة ث الببثلننل ح  النن   ع  النن   حائنن  البينن "ب  لننق الل ننلم"ال لننا البهننح  

     ننننني  قنننننو ا بليح ننننني اصننننن  بينننننحللة بنننننن بينننننحلليبه ال   لنننننة    نننننع بينننننحللة "ل،بنننننيلل ن"
: "الل نننيء الننن حابع  ننننع بينننحللة ل،بنننيلل ن لب  لننننق للث ننني لننننيل،  ان ا بنننع ا ننن ان ب ههنننلن

 الل لم".
بنن اقلن إلنن   ب رنن ل ايئنن  إلنن  ال ا لننة  إ    نني صب نني   بننيح  نن ا ال بننن النن  ا و البننع ،،

  نع الب حيننةاللن م الن   ينب،ح   لنه البينحللة    ن ا بشنيح ب ي  نع أ اء ل،ن  البينحلليت 
  لبلننو أال  نني اصنن   هنن ي ب  لننق الل ننلم لبلنن  الهنن  ة   يننح لصب  لح نني   لننح ب، نني لل نني 

 بص ي له بللا  للحا  ليص له ال     ح ال،ل ل    زّ البشياح  ال ، ان    ن    ي نت الينليا 
قنن حة ب  لننق الل ننلم اصنن  ب،يل،ننة ب بصنن،   لنن  ببثصننت  ننع: ال ابلننة  أبنني اليننليا الب رنن الة

 ن ا ق حبنه اصن  بهن لح     نع بينحللبه "ل،بنيلل ن"  قرنيلي الب،ببنو بنن  نلال أ  نيح  صينالة
 لحاابننه  ننع  صننق الهننحال  ل نني   بننن  نن ا   ينن  حلةال  ي ليللننة  ش هننليبال  يال اقننو لألنن اث

   ي ب،   ل، يهح الل يء ال حابع.الب  صق احبأل ي أن ب  ن     البيحللة ب   ة للث ي؛ ل
 :بلة حل ي ي  ع ااش يللة ا  بن   ي بلي حت إل  أ  ي  ي ل،  اليئصة  البع 

،،نل  نل الش هنليت  _  ل  ،ح ب  لق الل لم  ع ب  لو بيب ليت اللن اح ل نل ش هنلة أم
   بي الل،ي  البع ح ز اصل ي لبهن لح ش هنليت البينحللة ليابلنيح أنّ  ن   ؟ليلبيب    ايه

 ال لحة    لة بلرة؟.
 ؟. ،ح  ع إلهيل أ  يح  له_   ل   ق ال يبا  ع إق يل الببصلع ليلل اث؟    ل 

_  بي  لل،ة الهحال  ع     البيحللة    ل له الاقنة لب ن لح  ب بلنة لنيقع ا يهنح الل نيء 
 ال حابع  ل   ه أ م ال، يهح الب   ة لص حابي؟.

ل،ن  البحا،نو الزا ننحة ليلب،ص بنيت  الثحلننة  للإ،يلنة انن  نن   ااشن يثت ااببن  ي اصنن  
 ح أ ب ي:ليل  يح ال ي بة لللث ي     

 _ الل يء ال حابع ل،ل  ال،زلز لب  ة.
 _  ن البيحللة بن  لال ب،يحلع الش هلة ل،صع ألب  لي ثلح.

 بن    ن ال ا البيحللة ل،ل  اللي ح الل ._ 
 _ ال ا      ه لبلب  ب   ح.
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 أبي الب  د الببلو  ع     ال حاية    ن  البن  د ال هناع البلصلصنع  لن الح نين الل نيء 
 حابع بب صا آلليت ال ه،  البلصلل.ال 

  نة  ي نت لبثيلنة البنؤ ح  البينيا  اصن  بحبلنا ال،بنل  ب البنه  قينب ي  للن   رن، ي 
ب  ل  انح   لرنم باني لم أ للنة  قب ني  لنه لبلن لم باني لم لنل،     ا الللث إل بن  لال ي 

 "البص ية  البأيية"."   أ  ال البيحللة الل يء ال حابع"  البيحللة"   البه صليت  " يلبيح 
  لصع   ا الب  ل بل بة   هصلن   لل  بز، ي للن ال اح   الب لللع  ع  ل الاهصلن

لثننلن الاهنل ال ل ،نيء ل، ن ان: الش هنلة    ح   ننع بشن لل اللن ث   البن   اصن  بل
ل بل ح  الش هلة  ب ي ل ي  له ،ي لني  احلني ببثنل  نع با ن م الش هنلة  أ  اا ني البللث ال  

 ح  ي ،ي لي  احلي ل ل أل،ي  الش هلة  لصله ألرني ،ي ا ب لللع ان     ال  ال  ثم أ لصله 
 .،ي ا ب لللع اص      الل،ي 

ي لم إ  قب نني  لننه لبلنن لم بانن   اننلإ الشننعء  ننع البللننث الثنني ع النن    ننين بلنن ح  اللنن ث
 لصل ث  ا   ي أ بي ه  ثم بلا  ب للق اص      ال بي   ع البيحللة.

ثنم ا بلص ني لصاهنل الثني ع   نين ا  ا نه  ني بع: اللن اح  الاقبنه ليلهنحال الن حابع    بني 
 ،ص ي  ع الاهل ال ل  أا  ي ال حة  ع الثي ع   الن   البن    ن  ا  نح اصن  بللثنلن    نين 

 له باي لم  أ ن ال اللن اح  بنو البصبنلح لنل،   ايئانه  هنايبه  ثنم  اث ل اص  الل اح  ق ب ي
 ب للق اص  البيحللة.

قن ب ي  لنه باني لم لصهنحال الن حابع  ل بي نه ثم   ص ي لصبللث الثي ع البب،صق ليلهنحال  
ثم ب للنق اصن   ن   ال بني    ،ي نا  انح  لن ل أقينيم الهنحال  لصلنه ب للنق ل ن ا ال، هنح 

 اص   ي البيحللة.
   ع ال لح ب هص ي إل  ،بصة بن ال بيئد  اثيب بي،يت قب ي لإ حا، ي  ع  يببة.

 لم   ن الينليقلن ل ن ا الب رن ل   لن  هني  ب ي ل،ن  ال، ن   البنع  نين ل ني  رنل  نع 
  بلالز نني اصنن  اثيننببحاح  ننع  نن ا الللننث    ننع  ننك ل،نن  الغبنن   النن   ب،يننح اصل نني   بننه

ا ينلح ينصلبين ال صلنل "بن  ل إلن  بن  ق الن ي ال لنع"  بنن  ن   ال، ن   بني قنيم لنه ال يبن  
الننن   قنننيم  لنننه لب هنننلي  هننن ل ل حاينننة ب بصنننق ال، نننيلإ الا لنننة    نننين بنننن لل  ننني  هنننل 

   .بيحللة ل،بيلل ن لب  لق الل لمبرب ن لصبيحللة  ال   قم  له ال يبا لبل لم لبلة ان 



 ةــــــــدمــقـم

 

 د
 

لان البيحلع ببني هن،ا ا  ثحة البحا،و البع ببل ث ان بن اله، ليت البع  ا، ب ي 
ال،لن  بنن النح  ء    بني  ،ن  ي هن، لة  نع  ني البينحللة ث  نع لغبنه لنل  نع اصل ي ب،ح نة 

  له حغم قهح ،بل الل اح   قصة ا   الش هليت     ا بن ، ة   بن ، ة أ ح  اينح 
لة بينحل    ا ايئ  إل    ن ل   ه  ا حؤ   صيالة     م أ  يح  الب،يبل بو   ا ال ي  اصل ي

 .ب ي ا ال،لل  حلة    لة بيحللة "ل،بيلل ن" 
  ننننع ال بننننيم ث لينننن، ي إث أن  بلنننن م لاننننيئق اثلبننننحام  البلنننن لح   أيننننب  ب،نننني ع الشنننن ح 

اصنننن  ب ،ل  نننني  بيننننيلحب ي ل يبننننل  "،ليلصلننننة لنننن لزة" اثبب نننين إلنننن  أيننننبي ب ي الايرننننصة النننن  ب حة 
  الللث لله  ل ن ل اع أ  ي لي ل ي.     ات الللث   ث لب   ي أن  ل ل أ  ي ايب  ل ي   ا 
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 :المسرح والمسرحية -أولا
 مفهوم المسرح في المغة والاصطلاح-1
 في المغة:  -1-1

مسمحوورحب نفوولم مسمووما: مسمر وو  ورد مفهوووا مسمحوورح سوو  سحوو لا مسموورر أنوولا م ظووور   وو   
 ب مسمحرح س  مسلغة هو مسمك لا.1مسذي لحرح سم  مسدومر سلرّ   

 في الاصطلاح: -1-2
وضوومل سلمحوورحب   ووده  سوو  ماللووك   وو  ك مسكلوور ه وو ا مسمدموود موولا مسمفوو هما مسلوو  

 سك ه  لدور س  حم ق ومحد  ذكر م ه  م  مل :
ب وهوووو   وووكش مووولا   وووك ش مسف وووولا مووو د   مووو ا 2مسمحووورح  ن ووو ي سلرووودما  وووروض درممموووة 

مسم ووو هدملا م ووومش كوووش   وووومع مسلحووولمة مووولا مسحووومرا تسووو  مسمحووورحم لب وه ووو ا لمرموووك لرلمووودي 
مسفوولا ملوور ا سموو  مسممصلووولا   وو  مكلونوو  تسوو   وورض لمصملوو  سلمحوورح هووو   وو   ووكش موولا   ووك ش 

 .3 ل  ا نة مسمحرحب حمث مروا مسممصلولا   دة نمح  دة مسمارج  ل  لر مة مس ا م ل 
س سمحووورح  ووووع اووو ص مووولا مسلرسمووو ب مرووو ا سووو  من ووو  مموووملا ممووود وم هوووز سلرووودما  ووووع مووولا 

مصلوووملا سووو  مووود    ووو ح مسموووروض مسدرممموووة مسلرسمهموووةب مظهووور سمووو  تنووودمع مسم سوووك وموهنوووة مسم
 لرم ها لأدومرها ولر مله   م ا مسم  هدملا.

لا   وولرا سموو  مووت مسكلمووة ومسحركووة ومسلمنموور  ومموورك كووذسا نف وو  سوولا  موولا س ووولا مسروووش ومع
ن س ووول ومحمووم مسو وو  تسوو     وور ماطوو رب وهووو مسن وو ي مسمحوورح  ذو مس وودرملا مسصحصووة نموو  

و لمو  سوّلّا مسمحورح هوو ن و ي مضوا  وروض  ب4م مش ملا م  ظر ودمكور وحل رة وم  تس  ذسوا 
 لمصملمة  ح حه  مسحومر ومسحرك ل مت لوسر ماللك مسم صرمل مسحمممة ومسن رمة.

                                                             
 .426ب ص 1ب دمر   در سلطن  ة ومس  رب نمرول _ سن  لاب د لب م دة )حرح(ب ج3_ منلا م ظورب سح لا مسمررب ط 1
 .311مسلم ضدمة مسم سممة سلطن  ة ومس  رب  ف قس _ لو سب د لب ص _ منرمهما سلح ب مم ا مسم طلح ل ملأدنمةب  2
  .38ب ص 2008دمر مسرممةب ب 1همحلب مسدرمم  ومسمحرح س  مسلملماب ط_ سم    نو مغل ب م طف  قحما  3
 .3ححاب مسمحرح ومسم لمت س  مئة   اب م  فة مسمم ركب مأحك درمةب د لب ص_ محمد زغلوش 4
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  :مفهوم المسرحية -2
موولا ممرسهوو  م لموو دم  لوو      ووره ب وه وو ا موولا  صمووة لمرمفوو ل  دموودة سلمحوورحمةب سه وو ا

وم هو . و  ود هوذل مسلمرمفو ل سو  ب وه  ا ملا ممرسه  م لمو دم  لو    ممرسه  ملا احش وظمفله 
 مسمم  ا ومسكلر.

ومسمحرحمة س  مدسوسه  مسمو ا  ت  و ي  دنو  سو   وكش درممو  مر وود نو   لا ممورض  لو  
ا نة مسمحرح نومحطة ممصلملا م دولا  دومر مس ا وم ل ومودور نمو ها حوومرب ومروموولا نفسمو ش 

 .1منلكره  م سك 
 ودد مولا صمرم حرمرمو  كو مح م ولرما وه    موذج  دن  و كش س و  ملطلور سكو  محودث لوف

ب وم   2مسم   ر ملأدنمة  همه  مسحنكة ومسن  ي مسدرمم ب مسحركة ومس رمع مس ا م لب مسحومر 
 رووووش   هووو  لاللوووك  ووولا حووو ئر   وووك ش ملأدر سووو  طرمروووة لرووودممه ب نو وووفه   موووح س مووو   دنمووو  

نو ق  ملأ وك ش ملأدنموة  ن ملم زب سه  أ ل ش تسو  لفصمرهو  مسك موش تأ   ودم  لمصوش  لو   كوس
 مسل  ل نم  مح مكلمح حملا لظهر  ل  مس فح ل مسمطنو ة.

ولمرك مسمحرحمة  مض   ل    ه   ق ة حومرمة لروا  ل  مس ورمعب ولل حود مولا اوحش 
ب نمم وو   لّا مسمحوورحمة لووفل  سوو  ق سوور ق  وو  للف  ووش  حدمصوو   وولا طرمووق مس وورمع 3مسلمصمووش 
 .ا نة مسمحرح نملا مس ا م لب ولمصش  ل  ومسحومر

وكموو   ووذكر لمرمفوو  ناوور سك وو  أ ماوورج  وولا مسحووم ق ل مسحوو نرة وهووو  لّا  مسمحوورحمة ق ووة 
س مووة لكلوور سلمصووش سوووق ا وونة مسمحوورح  وولا طرمووق ممصلووملا سكووش موو ها دورل مسم وووط نوو  )...(ب 

 .4وه   در مرمد ن  مسلمصمشب وه  لكلر سلرر  ملا  هةب ولمصش ملا  هة ص  مة 

                                                             
 .323_ منرمهما سلح ب مم ا مسم طلح ل ملأدنمةب ص  1
 . 49_ سم    نو مغل ب مسدرمم  ومسمحرح س  مسلملماب ص  2
 .208ب ص 2016ب دمر ملأ دسس سل  ر ومسلوزمتب 5محمد   سم مس  ط ب سلا مسلحرمر مسمرن  ضومنط  و  م ط ب ط_  3
 .11_ محفوظ كحومشب ملأ   س ملأدنمة مس صرمة ومس مرمةب دمر  وممدم  سل  ر ومسلوزمتب د لب ص  4
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مسمحرح  كش ملا   وك ش مسف وولا ملأدنموة مسلو  لورلنط مرلن طو  وصمرو   و حل لج مم  حنق  لاّ 
نوو س مهورب تذ ملوور ا سموو  مسممصلووولا  ووص مسمحوورحمة مسمكلووور تسوو   وورض لمصملوو   لوو  ا وونة 

ض يةب ومحنس وغمر ذسا.مسمحرحب ن سلم ولا مت مسمارج   وهمكش مسمحرح مسم ا؛ ملا دمكور ومع
لكلر سلم  هدة ن  لن ره  سلا  دمئو ب وهوذم مو   ي  لّا مسمحرحمة سمحل سلررمية سححر نش 

 مممزه   لا مسف ولا ملأدنمة ملأار .
وكموو  لل وو وش ق ووة  و ح دصووة ممم ووة  و م ووكلة موولا مسم ووكحل مأ لم  مووة  و مسحم حوومة 

 س  مومضممه ب ولملمد  ل  مسحومر س  لردممه .
 :أشكال المسرحية -ثانيا

 ملا  همه ب مسمله ة ومسمفح ة.سلمحرحمة   ك ش  دة   مت  لمه  مسن حصولا و 
 الممهاة أو الكوميديا: -1

وهوو   حوودث  و حلحوولة  حوودمث مضووحكة سغرمنلهوو   و حووافه ب مر وود نهوو   لا لروود تمل  وو  
 .1ضحا ي تس  ولحلمةب ولرحا مسنحم ل  ل  مس ف لب  و ل د

 ون كش  دق ه   مسمحرحمة مسفك همة ومسل  ل لهو   و دة ن ه موة حوممدة مفرحوةب ومولا سمهو 
ب 2 رووود مسم لموووت ومسحوووارمة م ووو  نفحووولور افموووك مووورحب وسمهووو  لأحووودمث و ا وووم ل سك هموووة 

ومسمر ود ملا هذم  لّا مسمحرحمة مسكوممدمة ه  محرحمة هزسموة لصمور مسضوحاب ول لرود مسم لموت 
 نطرمرة ح ارة أ لضر ملآارملاب وأ لحنر سها تحرم    و ضررم.

ومكوور مأحلفوو أل مسلوو  كوو لا مروووا نهوو  ومووت  لّا   وووش مسمحوورحمة مسكوممدمووة لمووود تسوو  م
  مولا ملا رقص وغ  ي س   مد  دمو محوس  تسو  مسامور ومسا ور ومس مو يب تأ   هو  ظلول مسمو 

لا لطور مضمو ه  و ورله  مسف مة  نر مسم ور.  حمة محلمرة كفلا محرح  كنمرب ومع

                                                             
 .347_ تنرمهما سلح ب مم ا مسم طلح ل ملأدنمةب ص  1
 . 50_ سم    نو مغل ب مسدرمم  ومسمحرح س  مسلملماب ص  2
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 سف ظ مس وومرع ولممزه  سغله   لا ن ق  ملأ ومع ملأار ب سه   ملمئة ن لأسف ظ مس منمةب نش 
ب وذسوووا لأ هووو  لملنووور 1ومسطرقووو ل وملأحوووومق )...(ب و ا وووم له  مووولا  سووورمد مس ووومر مسمووو دمملا 

ب سروود ر    رحووطو سوو  كل نوو  سوولا مس وومرب  لّا مسملهوو ة هوو  مح كوو ة مح كوو ة سلم مووة موولا مس وومر
                     سفمش هزس    قص ملا ملا احس  لطهمر مسمري ن سضحا ومسحرور.

وسكوولا غ مووة تضووح ا مس موو همر قوود لكووولا الفهوو  غ موو ل  اوور  غموور تصوو رة مسضووحاب لألا 
   رووود مووو  سووو  ذسوووا موضوووو  ل مسكوممووودم  محووولمدة مووولا ومقوووت مسحمووو ةب ون سلووو س  حووومكولا هووودسه  

ب س سكوممودم  سو  ممظوا موضوو  له  2مسح ضر ملا مح وئ مرمه  ك لر مسكوممدم  مح وئ سملموة 
ممود  وم غة لفكمورل وم ظوورل مل و ل قضومة سكرموة وصر سموة ممم وةب لل   تس   روش مسمللرو  سكو  م

 قد قدمه  مسك لر س  ق سر كوممدي.ك لا 
وكموو  قوود لكووولا موضووو  له  ح ملووة س ظوورة مسك لوور مسحوو ارة سرضوومة موو ب سك وو  مروودمه  هوو  

 نفحلور كوممديب سه  لطرح  حم    موضو     دم نطرمرة هزسمة محملة نحارمة مسك لر.
وش  لّا مسملهوو ة  و مسكومموودم  هوو   وووع موولا مسمحوورحم لب مملموود سمهوو  مسك لوور ومموو  حوونق  روو

 ل     ر مسمن سغة سو  ل وومر ملأحودمث نطرمروة مضوحكةب قود لحموش سو  طم لهو  ممطمو ل 
 ب لردا سلمللر  نمومقك مضحكةب م حونة ن ه مة دمئم  حممدة.لمس ماللك  وم ر مسحم ة

 المأساة أو التراجيديا: -2
 نووو رة  ووولا  محووورحمة ذمل موضووووع  ووو دب ذي طووو ست حوووزملا ملمووورض لأسمووو ش مسلرم مووودم  

مسن ر س   ورم ها موت مسروو  مسلو  لحومط نهوا ومولحكا سو  محو ر حولوكهاب حوومي  ك  ول قوو  
ب سهو  محورحمة  و دة لركوز 3ا ر مة مصش مسن ر وملآسهوة  ا قوو  دمالموة مصوش مس وومزع وملأهوومي 

 . ه مة حزم ة ل  ملأحدمث مسلممحةب كصمرم م  ل له  ن

                                                             
 .117_ محمد م دورب س  ملأدر ومس ردب دمر مس هضة سلطن  ة ومس  رب م رب د لب ص  1
 .17ب ص 26ب دمر مس هضة سلطن  ة ومس  ر ومسلوزمتب مسر هرةب 5_ محمد م دورب ملأدر وس و  ب ط 2
ب ص 1994ب مس وركة مسم وورمة مسم سمموة سل  وور سو  مو لاب مسروو هرةب 1ماغرمرموةب ط_ محمود حمودي تنوورمهماب  ظرموة مسوودرمم   3

12. 
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وه  للا مسمحرحم ل  مس و دة مسلو  أ لملمود  لو  ماضوح ا وأ لحولهدس ب ومسلو  لحولمد 
ب سملو   كوس مسملهو ة 1موضو  له  و ا م له  ملا ومقت مسم لمت وملا حم ة مسطنر ل مسم دمة 

 مسل  لح ك    مة مس مرب   د  لّا مسلرم مدم  ه  مح ك ة سفمش  نمش وسلطنر ل مسملم .
 2ومس وحة  نه ذملا مس مورملا تس  در ة مس ر وةلهدك تس  تص رة مس فرة ومسفزع سك  ل ش  

تسو  دماوش مسم و هد نحموث ملوحود نرودر مامكو لا  سهدسه  ملأح ح   هوو تصو رة مأ فمو ش مسمو طف 
تصوو رة مأ فموو ش ومسمرووش  مضوو  سموو  ب س سلرم موودم  قوو درة  لوو  3مووت موو  موودور  م موو   لوو  مسم  ووة 

محوو يملب سمومطووك مسمللرووملا للووفصر مووت     وور ماصوو رة سوو  مسمفحوو ة  كصوور لحملوو  موولا د أأل ومع
موولا لفصرهوو  ن سملهوو ة وهووذم موو  م ملهوو  مممووزة  كصوور موولا مسكومموودم ب ن اضوو سة تسوو   لّا موو  مممزهوو  

 ب سه  ل ور ومقت مسحم ة كم  هو. 4 مض   لا مسمله ة هو  مسنحث  لا كش م  هو ومقم  
 :البناء والدراما -ثالثا
 مفهوم البناء والبنية في المغة والاصطلاح-1
 في المغة -1-1 

وكلمة ن  ي م لرة ملا مسفمش  ن و   وقود  و ي سو  قو موس مسمحومط  لّا  مسن و   رومض مسهودا ن و ي 
ب س سن ووو ي سووو  مسلغوووة هوووو ما وووحح نمووود مسلحطوووماب وهوووو ما  ووو يب ومسل وووممد 5من مووو  ن مووو  ون ووو ي 

 ومسلمممر.
 في الاصطلاح: -1-2

د  وورك  مرمسوود نوور س مسن مووة قوو ئح نف هوو    وونكة مسمحقوو ل مسلوو  للوسوود موولا مسم   وور وسروو
ب  ي  لّا مسن موة هوو   حومج مسمحقوو ل مسلو  لوو ظا دماوش مسوو صب سرود ك  وول كلموة ن مووة 6مسماللفوة 

                                                             
 .5_ سم    نو مغل ب مسدرمم  ومسمحرح س  مسلملماب ص  1
 .263ب ص 1993_  نمش رمغرب  ر د ملأدر ر  د ر ديب مسهمئة مسم رمة مسم مة سلكل رب م رب  2
 .9ب ص 2001ومس  ر ومسلوزمتب مسر هرةب  _  نمش رمغرب نس ق مسمحرحب دمر غرمر سلطن  ة 3
 .87ب ص 2000_ مسحممد مسورق ب لطور مسن  ي مسف   س   در مسمحرح مسمرن  مسمم رب دمر مسممرسة مس  مممةب م رب  4
 .1272ب ص 2004ب دمر مسكلر مسملممةب نمرول _ سن  لاب 1_ مسفمروز نن ديب مسر موس مسمحمطب ط 5
   .191ص ب 2003ب ممرمل سل  ر ومسمملوم لب مسر هرةب 1_  مرمسد نر سب ق موس مسحردم لب لر: مسحمد تم اب ط 6
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لدش  ل  مس كش مسذي م مد ن  من   م ب وسك ه  سا للنث   د هوذم مسمفهووا نوش ملحومل سل ومش 
 ل ح ا نه    زمي مس ص سلكولا كح ملح وم  ومل  حر  مت نمضه  مسنمض.مسطرمرة مسل  

وا ه وو  ممرسهوو   ووحح سضووش نف هوو   كووش مكووولا موولا ظووومهر ملم حووكةب ملوقووك كووش م هوو  
ب وهوو  نحووط لمرمووك 1 لو  موو   ودملب وأ ممكوولا  لا مكووولا مو  هووو تأ نفضووش  حقلو  نموو   وودمل 

 سلن مة.
 :مفهوم الدراما -2

كلمووة  Dramaم ووذ مسروودماب سف وووسه  لر ووت تسوو   هوود مسمو وو لاب  س سوودرمم  سروود   ووفة مسوودرمم  
مسوذي كو لا مم و    ود ماغرموق مسفموش    Dran ولر قه  مسلغوويّ تسو  مسفموش تغرمرموة قدمموة مر وت م

س سدرمم  ك  ل كلمة لطلق  ل  م  ملن در ملا ب 2 و مسل ور  و مسحلوا ما ح    نو   ا ص 
   درة  لا  رل  وحح  مسذي مممزل  لا ح ئر مسمالوق ل.ما ح لا ملا  سم ش ومومقكب 

وم وو   روووش  لّا  كلمووة درمموو  سوو  مسلغووة مسمو   مووة لم وو  ننحوو طة مسفمووشب س سوودرمم  هوو  سمووش 
مسدرمم   وع ملا مسف ولا مسل  ل د  نومحطة مسمح ك ةب مح ك ة مسحلوا مسن ري و رض . )...(ب و 

لرلمود لأسموو ش ما حوو لا نومحوطة   ووا ص نغمووة  ي  لّا مسوودرمم  هوو  ب 3ممصلوملا سلحرمووق هوودك مو  
لحرمووووق هوووودك موووو ب موووولا ورمي هووووذل مسمح كوووو ةب وممكوووولا  لا  روووووش   هوووو  لمنموووور سحوووولوا ما حوووو لا 

 ول رس ل .
ونطنممووة مسحوو ش نوود ل مسوودرمم  للروو  مسمدموود موولا مهلم موو ل مسمفكوورملا ومس روو د مسووذي قوو موم    

ومعب حركووو ب  مووو   ب لمصملووو ب نلطوووومر مفهومهووو ب  رسووول مسووودرمم   لووو    هووو     ووو ط ممرسووو  
)...( وهوووو   ووو ط مطووورح  ووورم   محووودد مووولا اوووحش طنمموووة مسروووو  مسمل ووو ر ةب ومللنوووت محووو ر 

للمو ولا سمو   م  وة   وكح   ونحل ب س سودرمم 4مس رمع س  مرمحش محلدمم  ولفزمو  صوا م ف و رل 

                                                             
 .121ب ص 1998ب مسر هرةب ب دمر مس روق1_  حح سضشب  ظرمة مسن  ئمة س  مس رد ملأدن ب ط 1
 .9محمد حمدي تنرمهماب  ظرمة مسدرمم  ماغرمرمةب ص _  2
 .23مسدرمم  ومسمحرح س  مسلملماب ص _ سم    نو مغل ب  3
 .19ب ص 1968ب 1_  ه د  لمحةب مسمحرح نملا مسفلا ومسفكرب مسهمئة مسم رمة مسم مة سلكل رب مسر هرةب ج 4
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مللنمووملا نووذسا ذمل درمموة لروووا سموو  نل حوومد  نمو د ما حوو لا و زم وو  مووت ماللوك   ووك ش مسحموو ةب 
  حن ر مس زمع و ل ئ  .

ل حووود     ووور  ومحوولمرل دأألهووو  سووو  مسلطوووورب ودمئرلهووو  سووو  مألحووو ع حلووو    ووونحل
مس رمع سف نم مسك لر مسمحرح  ممصش وم ور مسممركة نملا س ش مس مو ي وس وش مس فو ك  و 

مووو ل ب س ووو رل مسووودرمم  لركوووز  لووو  مسمومقوووك مسمل  قضوووةب مسح ملوووة سل ل1نوووملا مسموووول ومسحمووو ة 
لرودممه  سلمللروملا سو   وكش  مووش س و ب وهوذم مو   موش مسكلو ر منحصوولا  وولا  مولا   وش مس ورمعب

 ب مسلوو رم م وو در محوولرولا م هوو  مم وو  مس ووزمع ومس وورمعب ولمصلوول هووذل مسم وو ر سوو   ملأحوو طمر
ب وهوذل مسم و در  ملول مولا 2حم ة مسك لر مسا  ةب ل  رر ملآارملاب مسمرش مسن طلاب ومسلامش 

كلونوووو  محوووولهدك مسو وووووش تسوووو  لووووفصمر قوووووي س موووو همر مح وووودة دماووووش ق  ووووة مسوووودرمم    مووووح م
 .3مسمحرح 

وممكووولا  لا  الوووص تسووو   لا مسووودرمم   وووكش مووولا   وووك ش مسفووولا ملأدنووو  مسرووو ئا  لووو  ل وووور 
حلحولةب لوف ج مس ورمعب ومولا لم ور   حودمث م مسمندع سر ة لدور حوش  ا م ل لداش سو 

مسحوووومرب ) مس ا وووم لب وهوووذل مسم   ووورمر مسملنووو دش نوووملا ملأحووودمث مووولا اوووحش مسحوووو   روووش هوووذل
 مس رمعب مس ا م لب مسحدث(ب ه  م  لحرق س   مسن  ي مسدرمم .

 :مفهوم البناء الدرامي -بعاار 
ب لكمووووش نمضووووه  تلّا     وووور مسمحوووورحمة موووولا حوووودث و ا وووومة وحووووومر وكووووذسا  وووورمع

سو  مسحمو ة  حودمث م وردة  ولا مس ا وم لب وأ  ا وم ل ق ئموة نوذمله  مسنمضب سلمس ه  ا 
دولا  لا لنووودر م هووو   قوووومش وأ حوووومرب وغ موووة محووولادما مسك لووور سهوووذل مسم   ووور هوووو الوووق ن ووو ي 
محورح  ملك موش و ملو  محومر سوو  حركوة درممموة  وأ مودع مسم سووك ملأحودمث لحومر حومرم   دموو  
س لر حل  ل ش مسمحرحمة تس  قمة ملأزمةب نش مح وش  لا منلغ هذل مسر ة  لا طرموق مومقوك 

                                                             
 .13ب ص 2006ب هح سل  ر ومسلوزمتب مس مزةب 1حممر حرح لاب درمح ل س  ملأدر مسمحرح ب ط_  1
ب ص 1989موودملب نموورول_ سن وو لاب ب م  ووورمل  و 2مفوور  وو دق مسالملوو ب طب مسوودرمم  ومسدرمممووةب لوور:  _ س. و. دموحوولا 2

19. 
 1ب ج2016ب مسمركوز مسرووم  سللر موةب مسرو هرةب 1_  ورج سوك لشب ل رم  لطور مسدرمم  مسحدمصةب لر: كم ش مسدملا  مودب ط 3

 .25ص
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ب سموو  1صووا ل حوش لن  وو   و  دة طووومش مسوقول تسوو  قموة مسمحوورحمة و زملهو   وغمرة ملووولرة للمرود 
لكوو د للووا ملأحوودمث مس ووغمرة لالفوو  حلوو  للمهوو   حوودمث  اوور   كصوور قوووةب وموولا ه وو   حوول نط 

    ر مس رمع.
نووفلّا  مسن وو ي مسوودرمم  هووو لكوووملا مسموضوووع ولرلمنوو  ولطومموو  نحمووث و لموو  ممكوولا مسروووش 

مغدو محئم  سلمفهوا مسمحرح ب ومكملا حر مسدرمم  س  هذم مسن و يب ونو  وحودل ملف  وش مسم و هد 
ب مسلووو  للك موووش نو وووود مسوحووودمل مسوووصحثب مس ووورمع ومسحوووومر 2وممووو مش ملأحووودمث موووت مسلمصموووش 

 مسحدوصة مسل  ل ور  رم   مت مسممصش مسوذي ممللو   ومس ا مةب ومسل  للم ولا مت مسر ة  و
ب سلرودما  ورض 3ا نة مرلفت سمرودا  رضو  مملمود  لو  مسحوومر  مو ا مس مهوور سو  مكو لا  و ا 

ب سم ووودم  م ووومر مسك لووور   ووو  قووود لووووسرل سدمووو  كوووش هوووذل محووورح  مل  حووور موووت  وووكل  مسووودرمم 
وسوود مسحركووة مسدرمممووة تسوو   ا ووم ل تسوو   وورمعب محوولطمت  لا م مسم   وور ملأوسمووة موولا مسر ووة

نحمووث مفاووذ سوو  لركموور كووش هووذل مسم   وور نمضووه  مووت نمووض سمن وو  محوورحمل ب وه وو  مظهوور 
مسن  ي مسدرمم  مسذي هو  مود مسمحرحمةب وهو  سمس م وطلح    مو ب سهوو سومس لركمنوة ممم وة 

 .4ل لم سكش زم لا ومك لا 
س سن وووو ي مسوووودرمم  سوووومس م مو ووووة   وووووك ش  و قومسوووور   موووودة ل وووور سمهوووو  مسمحووووورحم ل  

 لا مكوووولا مس وووكش مسووودرمم   و مسن ووو ي مسووودرمم  هوووو مسلمنمووور مسمحئوووا  ووولا مسماللفوووةب سمووولا مسمهوووا 
مسموضوعب س س كش  و مسن  ي سمس  مئ  م ف ح  لا مسموضوعب ومع مو  هوو مسموضووع  فحو  نمود 

سوو ب سلروود   وودد  و   وو ر  تحووو سوو  كل نوو  سوولا مس وومر تسوو   وودة   لا ل حوود سوو  مس ووورة مسمحئمووة
منوووو دئ مرم مهوووو  مس وووو  ر  و ملأدموووور   وووود ن  ئوووو  سلمحوووورحمةب مصووووش ضوووورورة محلف ظوووو  نوحوووودة 

 .5مسموضوعب و لا م ري  حدمث محرحمل  س  زم لا ومك لا ممروسملا 

                                                             
 .  43ب ص 1987_  ند مسر در مسرطب ملا س ولا ملأدر مسمحرحمةب دمر مس هضة مسمرنمة سلطن  ة ومس  رب نمرولب  1
 .45_ محمد حممديب تنرمهماب  ظرمة سدرمم  ماغرمرمةب ص  2
 .26ب ص 1998_  ند مسمزمز حمودةب مسن  ي مسدرمم ب مسهمئة مسم رمة مسم مة سلكل رب م رب  3
 .72ب ص 1998كل نة مسمحرحمةب مسهمئة مسم رمة مسم مة سلكل رب _ ر  د ر ديب سلا  4
 .109_ محمد م دورب ملأدر وس و  ب ص  5
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س سن وو ي مسوودرمم  هووو مس حووا مس  وو  مسملك مووش سوو  حوود ذملوو  ومسووذي ملووفسك موولا     وور 
م سوو  مس مهووورب سم  وور مس وورمع كوو  محوودث لووفصمر مرلنووة لرلمنوو  ا  وو  وطنروو  سمنوو دئ ا  ووة 

مصح   د ممرسة مومقم  لحدث محل  نة   طفموةب وللوفسك هوذل مأحول  نة مولا كو  و   ودهش سو   
 ملو  مسلوو  للمصوش سوو  مسلووفصمر سو  مس مهووورب وكوذم ملحرووق مسن وو ي ونهوذم مكووولا مسك لور قوود حرووق غ

 مسدرمم  مس مد سلمحرحمة ومسن مة مسكل  سلممش مسمحرح .
وممكلا  لا  حلالص ن ال  ر  لّا مسن  ي مسدرمم  هو لكووملا مسموضووع ولرلمنو  ولطوممو  

 ل هووووو للووووا مسمكو وووومس ووووكش مسوووودرمم   نحمووووث مكووووولا محئموووو  سلمفهوووووا مسمحوووورح ب نمم وووو   لاّ 
ومسلركمنوو ل وملأحوو سمر مسمكو ووة سلممووشب مسلوو  ل مووش م وو   مووح درممموو ب ومسلوو  نفضووله  ملف  ووش 

                 مسم  هد وملم مش مت ملأحدمث.
  
       
       



 

 :الفصل الأول
 الشخصية ودورها في تشكيل الحدث
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 :الشخصية -أولا

 :مفهوم الشخصية -1

  في المغة: -1-1

 يس والمعاجـ لكننا سنكتفي بتعريفيفلمشخصية تعريفات عديدة وجدناىا في القوامو
، وقبؿ الولوج فيو لابد أف نحدد أصؿ الكممة المراد الأوؿ ىو ما ورد في معجـ لساف العرب

 لشخصا"و ،"شخص" ؿ الثلبثيصميا إلى الفعأ يعودتعريفيا ألا وىي كممة "شخصية"، و 
د ثلبثة أشخص وكؿ شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصو يراه مف بعسواد الإنساف وغيره ت

      الشخص ىو كؿ شيء بارز لمحتو العيف. أي أف  ، 1ظيور"و  والشخص كؿ جسـ لو ارتفاع

رط لو سمات إنسانية ومنخكائف في قاموس السرديات أف  الشخصية " وأما الثاني ما ورد
، والمقصود ىنا أف  الشخصية كممة تطمؽ 2انسانية. "ممثؿ" لو صفات إنسانية"في أفعاؿ 

 عمى الإنساف فقط، وبالتحديد عمى الإنساف الممثؿ المتقمص للؤدوار.

 في الاصطلاح: -2_1

فيي التي يقوـ عمييا الفعؿ أي عمؿ سردي دوف شخصية، " لا يمكف أف نتخيؿ
ؿ الحوار، والأداءات تتطور لخمؽ سمسمة متتابعة مف خلب الدرامي، ورسـ الأحداث التي

ة، والركيزة التي تستند عمييا باقي العمود الفقري الذي تقوـ عميو المسرحي، فيي 3المتصارعة"
لصراع، وليس ىذا فقط بؿ ىي ، وتجسد االعناصر، إذ نجدىا تقوـ بالحدث، وتتبنى الحوار

فالنص  .4، )...( ولولاىا لما كاف المسرح"رجبيف كاتب ومتفبيف نص وتمثيؿ  وسيطأيضا "

                                                             
 .54ابف منظور، لساف العرب، ص_  1
 .03جيرالد برنس، قاموس السرديات، ص  _ 2
 .03يؿ أبو مغمي، الدراما والمسرح في التعميـ النظرية والتطبيؽ، ص _ لينا نب 3
، ص 3335، المنظمة العربية لمترجمة، بيروت _لبناف، 6_ إيؼ ستالوني، الأجناس الأدبية، تر: محمد الزكراوي، ط 4

13. 
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رامي بحاجة إلى جسد الممثؿ ليتحوؿ إلى عرض، فالشخصية ىي التي تجسيد الخطاب الد
داخؿ الفضاء المسرحي، وكما تقوـ بنقؿ أفكار الكاتب إلى المتمقيف، لكونيا نقطة الاتصاؿ 

فقط، بؿ   ؽ عمى فف المسرح، فلب وجود لممسرح، إف لـ توجد الشخصية، وىذا لا ينطببينيـ
 صية يمكف تخيؿ أي مف ىذه الأخيرة بدوف شخعمى أغمبية الفنوف الأدبية، فلب

.   1واحدة في العالـ مف دوف شخصيات" يمكف القوؿ أنو لا يوجد حكايةومف ىنا " 
حياة فنية لممسرحية ما لـ تتفاعؿ الشخصيات. ومف ىذا التفاعؿ في شتى صوره تتولد "ولا 
مف دقة لمسرحية، ومف خلبلو تنمو الشخصيات مع الحدث، في حساب محكـ، يبدو بنية ا

فلب يمكف تقديـ عرض  وىذا التفاعؿ يكوف عف طريؽ الحوار،، 2أحكامو أنو تمقائي طبيعي"
مسرحي مالـ يكف ىناؾ اتصاؿ وتجانس بيف الشخصيات، فتلبحما مع بعضيا البعض يحقؽ 

 الأخرى.استمرارية الأحداث، وكذا العناصر 

ينسب لكؿ  كاتب أف، عمى الولكي يتحقؽ ىذا التفاعؿ والانسجاـ بيف الشخصيات
ولكي ينجح في ىذا عميو أف يتعرؼ عمى شخوصو ، شخصية الدور الذي يتناسب معيا

فالشخصية الدرامية شيء ينفرد بذاتو، فيي يبحر في أغوارىا، "معرفة عميقة وتامة، وأف 
، فإف  ليا أيضا جانب داخمي، عضوي ترتبط بو سمات فضلب إلى الجانب الخارجي ليا

فكمما كاف الدور المنوط ليا ، 3ث يمكف قياسيا في ضوئيا موضوعيا"معينة كامنة، حي
وفي أدائو   متناسبا مع حالاتيا النفسية، كمما نجحت الشخصية في تقمص ذلؾ الدور،

ونتائجيا ة بقدر ما يعنى ببواعثيا المؤلؼ لا ييتـ كثيرا بالوقائع المادي" بنجاح، لذلؾ نجد أف  
النفسية وما تحدث مف صراع بيف الشخصيات، فإف  ذلؾ دليؿ عمى أف  غاية المؤلؼ مف 

   قؼ تبرزسوؽ تمؾ الوقائع ىو في المقاـ الأوؿ تصوير بعض الشخصيات الإنسانية في موا

                                                             
    والتوزيع  ي لمدراسات والنشر، دار نينو 6_ رولاف بارت، جيرار جينيت، مف البنيوية إلى الشعرية، تر: غساف السيد، ط 1

 .   03_01، ص 3336سوريا_ دمشؽ، 
، ص 6991_ محمد غنيمي ىلبؿ النقد الأدبي الحديث، د ط، دار نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، مصر،  2

413 . 
 .03_ لينا نبيؿ أبو مغمي، الدراما والمسرح في التعميـ النظرية والتطبيؽ، ص  3
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ىو  ة،فالغرض مف تركيز المؤلؼ عمى ذوات الشخصيات المتصارع، 1سماتيا النفسية"
 محاولة ابراز ليواجسيا، ومؤثراتيا الداخمية.

ف  ىناؾ بعض لشروط التي ي  عنصر الملبئمة جب أف تتوفر في الشخصيات، وأوليا وا 

ىذه صفات تلبئـ فمثلب لا يمكف أف نصور شخصية امرأة فظة شجاعة غميظة لأف " 
خر، بؿ عمييا أف شخصية أف تؤدي أدوار الجنس الآالفلب يجب عمى ، 2الرجاؿ لا النساء"

 .ر جنسيا فقطتتآلؼ وتتجانس مع أدوا

اتيا في الحياة أي أف تكوف الشخصية ليا مف شبيي»  وأما الثاني فيو عنصر التشابو  
أنيا  تماثميا كي لا تبدو لممتمقي، فيجب أف تكوف ليا صورة تطابقيا و 3ما يجعميا مقنعة"

لتالي لف يكوف في مقدور الكاتب العدـ، لأف ىذا سيبعث في نفسو الشؾ، وباوجدت مف 
 إقناعو.

ة متناسقة في أفعاليا أي أف يصور الكاتب شخصيالتناسؽ " والثالث ىو عنصر
يجعؿ فعمى الكاتب أف ، وىو أىـ الشروط التي يتوجب حضورىا في الشخصية، 4وتصرفاتيا"

 حركاتيا وسموكياتيا، في تآلؼ وتماثؿ عمى طوؿ المسرحية.

في قيـ التنظيـ الحيوي لمشخصية  ذلؾ الانتقاءرحية عمى أنيا "رؼ المخرجوف المسويع
و صور ذىنية أو آراء معينة ناف المسرحي لتقديـ أفكار مجردة أالإنسانية الذي يستخدمو الف

متوخيا وضعيا في قالب جمالي مميء بالتشويؽ وميسور الفيـ مف قبؿ المتفرج حيث يستعار 
تنظيـ فعمي _ ر( إلى )انتقائي _ متصو حويمو مف تنظيـ )ممثؿ وأدواتو لتليذا التنظيـ جسـ ال

 ؛مف الشخصية الإنسانية مف سمات جسمية فالكاتب يقوـ باختيار عناصر عدة ،5عياني("
                                                             

 .36لقط، مف فنوف الأدب المسرحية، ص _ عبد القادر ا 1
 . 393_ نبيؿ راغب، نقاد الأدب رشاد رشدي، ص  2
 .399المرجع نفسو، ص  _ 3
 .399_ المرجع نفسو، ص  4
، مكتب الفتح لمطباعة والاستنساخ والتحضير 6_  حسيف التكمو جي، الاستثارة والصدى في الإخراج المسرحي، ط 5

 .49، ص 3335الطباعي، بغداد، 
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ميولاتو  وكذلؾ ذاتية؛ ه ورآه وأفكار  و فيمعتقداتتمثمت  ؛تمثمت في مظيره الخارجي، أو عقمية
ة فنية، زاخرة بالمعاني والدلالات السمسة، ليقوـ بمزجيا وتركيبيا في أبيى حم ،ورغباتو 

 بينو وبيف ىذا الأخير. لتقديميا لمجميور عف طريؽ وسيط، يوحد

عمى الدواـ تشكؿ الركيزة الأساسية في أي عمؿ درامي؛ بوصفيا الجسد والشخصية "
رة الحاوي في وعائو الروح والعقؿ والنفس ، والمنطوي عمى الغرائز والدوافع والسموؾ ذات القد

، فالشخصية الدرامية عبارة عف كتمة مف المبادئ، واليواجس 1عؿ"اليائمة لإنتاج الف
 والخواطر، المنعكسة في الأداء والفعؿ، الذي ينبثؽ منو الصراع.

ولقد تعددت وتنوعت المفاىيـ التي وضعت لمشخصية، بتعدد وتنوع جوانبيا، فقد عرفت 
ا الاجتماعي، وىذا ما جعميا محور اختلبؼ ، وكذاستنادا عمى جانبيا  الجسمي، والنفسي

  بيف النظريات وصؿ حد التضارب، مف أجؿ تحديد مفيوـ كامؿ، شامؿ ليا.

وكؿ شخصية في العمؿ الدرامي ليا دور في تنمية الأحداث، وتوليد الصراع، سواء 
أكانت ىذه الأخيرة دائمة الحضور أـ تحضر تارة وتغيب تارة أخرى، ومف ىنا قاـ أىؿ 

الدرامي ختصاص بوضع أنواع لمشخصية بالقياس عمى حضورىا وغيابيا في النص الا
 . ، ومف ما تحده مف تأثر واستجابة، وأخذ وعطاءوالمشيد

 أنواع الشخصية: -2

الرئيسي للؤحداث، والمجسد الأساسي لمصراع، والناقمة  بما أف الشخصية ىي المحرؾ
خصية مف الشخوص في العمؿ الدرامي لمخطاب عف طريؽ المساف، فلببد أف يكوف لكؿ ش

ي المسرحية، ومف ىذا أدوار منوطة بيا،  يوزعيا المؤلؼ عمى حسب أىمية كؿ شخصية ف
الانطلبؽ يختار المؤلؼ مف سيجعؿ مف ىذه الشخوص محركا رئيسيا لمسرحية، ومف 

 سيجعؿ منيـ المحرؾ الثانوي ليا.

                                                             
 .13_ حسيف التكمو جي، الاستثارة والصدى في الإخراج المسرحي ، ص  1
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 الشخصية الرئيسية: -1_2

حداث وىي التي تدور حوليا الأ"في جو المسرحية،  ةمنخرطأكثر الشخوص ال وىي
التي ويطمؽ عمييا أيضا مصطمح الشخصية المحورية،  ،1"وتكوف المحرؾ الحقيقي لو

اء عنو في كؿ ، الذي لا يمكف الاستغنيقوـ بدورىا بطؿ المسرحيةو  تتمحور حوليا الأحداث،
لنا عف جانب جديد  جديد يكشؼيظير ليا في كؿ موقؼ تصرؼ  عمؿ فني، وىي التي "

سيؿ عمى لو دلالات مختمفة، وكؿ دلالة فيو ت فكؿ فعؿ تقوـ بو إزاء وقوع حدث ما، ،2منيا"
ج في أغوارىا، وعالميا الرحب، وبالتالي يتمكف المتمقي مف الشخصية الرئيسية المتمقي الولو 
 فيما تاما.

ثر ىي في والبطؿ المسرحي ىو الشخصية التي تدور حوليا معظـ الأحداث وتأ"
الأحداث أو تتأثر بيا أكثر مف غيرىا مف شخصيات المسرحية، وتستمد معظـ الشخصيات 

فالقارئ لمنص المسرحية ، أو ، 3صمتيا بيا ومف طبيعة تمؾ الصمة" وجودىا مف مقدار
المشاىد لمعرض الدرامي يمتمس حضور باقي الشخصيات مف خلبؿ الرابط الذي يجمع بينيا 

، وتنمية ، الذي يترأسيا ويوجييا قصد تنميتيا، لموصوؿ إلى ذروة الحدثوبيف بطؿ المسرحية
 يشوب المسرحية الركود. كي لاالصراع؛ 

ناؾ أيضا شخصيات أخرى وليس البطؿ وحده ىو الشخصية الرئيسية في المسرحية، في
وتساعد عمى انبثاؽ  مف الشخصيات الرئيسية، ىي الأخرىقوة البطؿ، فتعد قد تتساوى مع 

  . مشخصيات الرئيسيةص مساعدة لو والكاتب ممزـ بتكريس شخاث و صراعات جديدة، أحد

 

 

                                                             
، مأموف بلب حدود لمدراسات 03_ سعيدة شريؼ: التاريخ والدراما التمفزيونية، الذوات مجمة الكترونية ثقافية، العدد  1

 . 33، ص 3361والأبحاث، 
 .633، ص 3360القاىرة،  فكر العربي،_ عز الديف إسماعيؿ، الأدب وفنونو دراسة ونقد، د ط، دار ال2
 .31_ عبد القادر القط، مف فنوف الأدب المسرحية، ص  3
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 الشخصية الثانوية: -1_2

أدوارا أقؿ ليا  ينسبولأف  الكاتب سميت بالثانوية لأنيا تأتي بعد الشخصيات الرئيسية، 
يي عنيا، ف أىمية مف تمؾ التي ينسبيا لمرئيسة، ولكف ىذا لا يعني أنو يمكف الاستغناء

زالة المبس، والكشؼ عف الغموض الذي يعتمي الشخصية  المساعدة في بمورة الأحداث، وا 
 .فيميا واستيعاب أدوارىاالرئيسية، التي كثيرا ما يجد المتمقي صعوبة في 

وتكوف غالبا شخصيات مختمفة تدور حوؿ البطؿ؛ فقد يكوف مساعد البطؿ، أو أحد "
فا في الصراع بطريقة أو بأخرى، ويؤثر في سير الذيف يعمموف معو أو الذيف يكونوف طر 

، وبالتالي فالشخصية الثانوية أيا 1إلى النياية التي يريدىا الكاتب"الأحداث، ويقرب الوصوؿ 
يصؿ إلى وتطويره، حتى  الدرامي كاف دورىا في المسرحية، فيي تساعد عمى نمو الحدث

 إلى ختاـ المسرحية.وبالتالي ذروة ال

في تنمية تعود إلى نسبة مشاركتيا تقسيمات أخرى متعددة، ية الدرامولشخصيات 
الرئيسية والثانوية، المتداولة لدى  الشخصياتىذه الأنواع تحت  الصراع وتأجيجو، وتندرج

ا لنسبة الأحداث التي شاركت فييا، ونذكر منيا ما الجميع والمتعارؼ عمييا، والتي تقسـ تبع
 يخدمنا في ىذه المسرحية.

 المركبة: صية الشخ -3_2

تشارؾ في خطوط يا عف الشخصية الرئيسية، إذ أنيا "وىي شخصية لا تقؿ أىميت
وتكوف وسيمة مف وسائؿ تأجيج الصراع، وحاملب أساسيا مف حوامؿ عديدة،  ةدرامي

وىذا ما تطرأ عمييا الكثير مف التغيرات، ونجدىا حاممة لمعديد مف السمات،  ،2"الأحداث
د مف الأحداث، خالقة بذلؾ صراعات مختمفة، ومتنوعة، ويمكف جعميا تشارؾ في العدي

 استنباط العديد مف الأفكار مف خباياىا، ومف وراء الأدوار المختمفة التي تؤدييا.

                                                             
 .33_  سعيدة شريؼ: التاريخ والدراما التمفزيونية، الذوات مجمة الكترونية ثقافية، ص  1
  .33_ المرجع نفسو، ص 2



 انفصم الأول                                                     انشخصية ودورها في تشكيم انحذث

 

33 
 

 الشخصية البسيطة:  -4_2

غير في سموكيا، ولا في وتكوف غالبا مف الشخصيات الثانوية، ليا طابع واحد، لا تت
كبيرة مف نسب الصراع في في حدث بسيط لا يمثؿ نسبة وىي التي تشارؾ " أفكارىا،
، يدرجيا الكاتب في مسرحية، ناسبا إييا دورا صغيرا، بغية تدعيـ فكرة مف الأفكار 1الدراما"

وعادة ما تكوف أبعادىا مناقضة لشخصية مف الشخصيات في المسرحية، فيكوف ليا بذلؾ 
 النص الدرامي.دور في تحقيؽ التوازي بيف الأطراؼ المتنازعة في 

 الشخصية الخمفية:  -5_2

وىي شخصية ميمشة ففي العمؿ الدرامي، ليست ليا أي علبقة مع باقي الشخصيات   
يف، ولا يكوف ويكوف حضورىا لغرض معغيير في الأحداث ولا في الصراع، "ولا تحدث أي ت

نادرا ما تظير ، ولا يبذؿ كاتب المسرحية أي جيد في إبراز صفاتيا، و 2ليا دور في الصراع"
لأنيا  لأنو ليس لحوارىا أي أىمية بالمقارنة مع باقي الشخصيات، ويمكف الاستغناء عنيا

 تعتبر شخصية زائدة، لا داعي لحضورىا.

ولكف ومع ىذا فإف  لكؿ شخصية يوردىا الكاتب في مسرحيتو دور وأىمية في بناء 
  . 3تسعى إلى تحقيقو" اؽ الدرامي ىدفالأف  لكؿ شخصية في السي"العمؿ الدرامي، 

وسواء أكانت الشخصية رئيسية أـ ثانوية، فإف  لكؿ منيا دور في منع ركود المسرحية 
 وتطوير أجواءىا، ودور في إيصاؿ رسالة الكاتب إلى المتمقي.

 

 

                                                             
 .33ية ثقافية، ص سعيدة شريؼ: التاريخ والدراما التمفزيونية، الذوات مجمة الكترون_  1
 .33_ المرجع نفسو، ص  2
 .03_ لينا نبيؿ أبو مغمي، الدراما والمسرح في التعميـ النظرية والتطبيؽ، ص  3
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 الشخصيات في مسرحية بجماليون: -3

  الشخصيات الرئيسية -1_3

 شخصية بجماليون:

عالـ ، باعتباره مفتاح الولوج إلى المسرحية ىو العنوافيستوقفنا في ىذه إف  أوؿ ما 
، ولعؿ أوؿ ما توحي لنا بالعديد مف الدلالات يو يضعنا مف البداية أماـ عتبةالمسرحية ف

الذي سيتبادر في ذىننا ىو أف  أحداث المسرحية تدور حوؿ "بجماليوف"، وأف  ىذا الأخير ىو 
 البطؿ.يمعب دور 

الرئيسية في ىذه المسرحية؛ والمحورية إذ وجدنا أف  كؿ ىو الشخصية بجماليوف، ف
لأحداث تتمحور حولو، وقبؿ التعريؼ بشخصيتو، وسماتو التي وردت في نص المسرحية ا

متدادا تاريخيا يعود إلى اليوناف حاولنا العودة إؿ أصؿ اسـ "بجماليوف"، فوجدنا أف  لو ا
 داوؿ مف طرؼ اليونانييف.كانت تت ليتضح لنا بعد ذلؾ أنو مقتبس مف أسطورة

أراد أف يقيـ حصنا  ...(أقدـ مموؾ جزيرة قبرص )" والتي مفادىا أف  بجماليوف كاف 
منيعا يحمي قمبو مف سيـ الحب النافذ )...( بدا لو أف  الفف ىو ذلؾ الحصف المنيع )...( 

دتو )...( )...( وانطمؽ يشكؿ مف الأحجار والقروف أشكالا تؤنسو في وحفبرع في فف النحت 
صنع بفنو عالما أراد أف يعيش فيو لكف غالبا ما كاف يشعر أف عالمو المصنوع ينقصو شيء 

، فقد ىرب بجماليوف 1 مكاف لممرأة في عالمو المصنوع")...( كاف يمقتو مقتا شديدا )...( فلب
 .مف العالـ الحقيقي بسبب المرأة

يقد  امرأة مف عاج او عجر أف مف بدأ يتنازؿ عف عناده بعض الشيء. لابأس ولكنو " 
)...( يستطيع أف يحطميا حيف يشاء )...( وىذه فرصة لإذلاليا سوؼ يصنع كؿ فنو في 
تمثاؿ واحد. سوؼ يجعؿ منو آية مف الروعة والكماؿ )...( عاش بجماليوف لتمثالو. كرس 

                                                             
ص    6933_ عبد المعطي شعراوي، أساطير إغريقية الجزء الأوؿ أساطير البشر، د ط، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  1

339_303. 
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ا الحب ..( فجأة وجد نفسو يصرخ مف الأعماؽ، )...( أيي.) مف أجمو فنو وميارتو وخبرتو
 .1مف محبوبتو التي أسماىا جالاتيا" سيمؾ أصاب قمبي )...( وتزوج

لى ىذا الحد اكتفى الكاتب مف تصوير شخصية مسرحيتو مف خلبؿ شخصية  وا 
 بجماليوف في الأسطورة.

وذا نفس  فبطؿ ىذه المسرحية نحات ذا فكر وعمـ وميوبة، لا يمكف لأي كاف امتلبكيا،
بو عمى كؿ  يصنع تمثالا لامرأة ذات حسف وجماؿ وكماؿ، تفوقتعبقرية مبدعة، أليمتو بأف 

النساء، وأطمؽ عمى ىذا التمثاؿ اسـ جالاتيا، فكانت آسرة لمقموب، وأخاذة لمعقوؿ، وساحرة 
 حتى نعت بالمجنوف، ونمتمس ىذا في ما يمي: لمعيوف، ىذا ما جعؿ بجماليوف يييـ بيا حبا،

.. كؿ الناس في المدينة تتحدث بغراـ !جميؿ إيسميف: ما أشد حمقؾ يا نرسيس ال _"
 .. !بجماليوف 

 _ نرسيس: ماذا يقولوف ؟.. 

.. ماذا ترى الناس يسموف رجلب يصنع بيديو !ربما كاف ليـ بعض العذر  _ إيسميف:
مف العاج امرأة، يقع في حبيا، ويناجييا ويدلميا ويناغييا ويدعوىا زوجتو، ويغمرىا بكؿ ما 

 .2.."!مف ترؼ  تصبو إليو المرأة

والفناف لا يقع في حب ما صنع إلا بعد أف يبمغ كؿ درجات السمو، وما حب الفناف 
وىذا واعجابو بقدرتو الخلبقة، باعتباره انسانا فانيا لكنو صنع الخالد،  لفنو إلا امتداد لذاتيتو،

 ما جعؿ بجماليوف يرى نفسو بعيف الآلية، وبأنو قد ارتقى إلى مستواىا.

 ه لجماؿ الحياةفي التمثاؿ الذي صنعو، ألا وىو افتقار  نقص بوجود وصمة و شعرلكن
يتقرب إلى الآلية، بالصلبة فأحس بانكسار لأنو عاجز عف خمؽ ىذه اليبة، وىذا ما جعمو 

 ، وتحقؽ الحمـ، وصار حقيقة.والدعاء، فاستجابت لو ىذه الأخيرة
                                                             

 .301_303ساطير إغريقية الجزء الأوؿ أساطير البشر، ص _ص _ عبد المعطي شعراوي، أ 1
 .39، ص 6953_ توفيؽ الحكيـ، بجماليوف، د ط، دار مصر لمطباعة،  2



 انفصم الأول                                                     انشخصية ودورها في تشكيم انحذث

 

34 
 

ا ياة في جالاتيا بعد أف حولتيولكف بمجرد أف رأى بجماليوف العيوب التي ألصقتيا الح
الآلية إلى امرأة حية، شعر بدناءتيا وبالخزي منيا، لأنو لـ يعد يمتمس فييا سمات الكماؿ 

 ت تحمميا وىي تمثاؿ.والفضائؿ الراقية، التي كان

راح يقارف بيف جالاتيا المرأة وجالاتيا التمثاؿ، أي بيف ، و حياةفتغيرت نظرتو إلى ال 
حركتيا المرأة   فكارالواقع، الخياؿ والحقيقة، وكميا أفناء والخمود، الحمـ و حياة والفف، الال

؛ لأنو يرى ناقما عميياو  المرأة،وعاش صراعيا الفناف بجماليوف، الذي أصبح شديد النفور مف 
مستوى كفاءاتو، وخمؼ ىذه الفكرة نجد أف الكاتب ىو نفسو شخصية أنيا لا ترتقي إلى 

حكيـ مف خمؼ شخصية الفناف أف يصور استبداد المجتمع العربي اتجاه فقد أراد البجماليوف، 
ىذا المجتمع الذي أعمى مف شاف الرجؿ  المرأة، وتسمط العنصر الذكوري عمى الأنثوي،

وأدنى مف شأف المرأة، وىذا التمييز العنصري راجع إلى عادات العرب وتقاليدىـ، فكانت 
جماليوف وخيانتيا لو، وأنيا في ىروب جالاتيا مف بالمرأة تعتبر رمزا لمخيانة، وىذا تجمى 

  خمقت مف أجؿ الحب فقط.

المرأة رمزا لشقاء الفناف، وحدا توفيؽ الحكيـ جعؿ فقد وىنا نمتمس رؤية الكاتب لممرأة، 
، لأنيا تمثؿ الواقع والفناف ييرب مف الواقع لأنو كارىا لمنساء وجعؿ بجماليوفلإبداعو، 

 مو الخاص اللبمتناىي، والمميـ.محدود، ليمجأ إلى عال

فبجماليوف لـ يتحمؿ محدودية المجتمع والواقع، الذي ربط حريتو وحوؿ سماءه إلى 
ناقصا سقؼ، فثار عمى الآلية طالبا منيا سمب الحياة مف تمثالو، لأنو لـ يتحمؿ رؤية فنو 
الجماؿ  بعد أف كاف ذا كماؿ ومثالية، ولـ يحتمؿ القبح الذي سيرسمو الزمف عمى آية

جالاتيا، ولكف ىذا الفناف أصبح يبحث مف جديد عف الحياة، بعد أف فرض سطوتو عمييا 
 لأنو لـ يعد يتحمؿ سكوف خمود تمثالو.

وما يممكو، وبيف  ريد،بيف ما ي ا ظيرت شخصية البطؿ مضطربة، متناقضةومف ىن
لفانية، لأنو ماؿ إلييا االحياة  افتقد ، فيو يممؾ الفف الخالد الكامؿ، لكنوالموجود والمفقود

 ا. ىمياؿ بطبو إلى حب الحياة وزىو  الإنساف، فبفطرتو
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والحياة، التي انبثقت منيا العديد مف فدخمت شخصية بجماليوف في جدلية الفف 
لمتضاربة، عاش صراعيا بجماليوف، ىذا الفناف الغير القنوع، الذي الثنائيات المتناقضة، ا

ف ممؾ الحياة أراد يبحث دائما عف المزيد، فلب أم ؿ فيو يرتجى، فإف ممؾ الفف أراد الحياة، وا 
ولعؿ أكثر كممات أبدع فييا توفيؽ الحكيـ في وصفو لشخصية بجماليوف كانت عمى الفف، 

 :التي تأثر بالحاؿ التي آؿ إلييا بجماليوف لساف أبولوف حيث قاؿ مخاطبا فينوس

ي تمثالو ىذا مرة أخرى، وأعدنا إليو الحياة ففينوس: ما رأيؾ يا أبولوف لو نفخنا " _
 ..زوجتو مف جديد ؟

 أتدريف ما الذي يحدث لو فعمنا ذلؾ ؟.._أبولوف: 

 _ فينوس: ماذا ؟

في المرة الأولى .. يقبؿ عمى جالاتيا الحية معجبا في بادئ _ أبولوف: عيف ما حدث 
.. فيطالبنا بردىا كما  الأمر .. ثـ لا يمبث أف يراىا أقؿ جمالا وكمالا مف جالاتيا العاجية

كانت، صائحا في وجوىنا بعيف الألفاظ الميينة .. فإذا أعدنا إليو عممو الفني، ىدأ لحظة ثـ 
ليؾ .. لف يقر لو قرار، ولف عاد يراه أقؿ جمالا وكمالا مف الصورة الحية .. وىكذا دوا

يفتر عف ملبحقة يطمئف لو باؿ .. فلب جماؿ الحياة يشبعو، ولا جماؿ الفف يكفيو .. ولف 
الجماؿ والكماؿ في شتى الأوضاع والصور ومختمؼ الأشكاؿ والأحواؿ .. لا ينطفئ لو ظمأ 

عف  إلا بانطفاء الشعاع الأخير مف نفسو القمقة الحائرة؛ مف أجؿ ذلؾ يا فينوس قمت لؾ كف ي
غير  .. ولف يكوف الأمر !سجاؿ دائما ذكر اليزيمة والانتصار .. إف الحرب بيننا وبينو 

 .1.." !ذلؾ أبدا 

فشخصية بجماليوف ىي تصوير للئنساف الذي يبحث عف الكماؿ في كؿ الموجودات 
 غير مدرؾ أف المثالية والكماؿ لا وجود ليما في الأصؿ، فكؿ شيء ما تـ نقصاف  ،والخمؽ

وما الفف إلا ىروب مف الواقع خوفا مف حقيقة الحياة  ،فلب الحياة مخمدة، ولا الجماؿ يدوـ
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بجانب الفف، إلا أنو شعر بالضعؼ التي وقفت ضد بجماليوف، فرغـ شعوره بالقوة والسمو 
 والخذلاف أماـ حقيقة واقع الحياة.

لكف بجماليوف، لـ يستطع تحمؿ ىذا العجز والضعؼ، بعد أف أيقف أنع قضى عمره 
دخؿ في فكمو مف أجؿ الفف، متناسيا قيمة الحياة وما تعطيو مف أشياء لا يعطييا الفف، 

وكؿ ممكاتو  في سبيمو، وىذا أفنى حياتو  الذي صراع مع نفسو، وصؿ حد تحطيمو لمتمثاؿ
 ا.مالـ يكف في حسباف المتمقي، مما زاد شخصية بجماليوف غموضا وابياى

بيف الأفكار التي تحمؿ  وىذا الاضطراب النفسي الذي عاشو، وىذا الصراع المتواصؿ
وتغير نظرتو إلى الحياة، والحقيقة القاسية،  في نفسو، الذي دار ية،في طياتيا رؤى فمسف

نياية مأساوية، عكس نياية بطؿ الأسطورة، فغمؽ  وسر الكماؿ، كميا دوافع أدت بو إلى
 النافذة دليؿ عمى أف بطؿ المسرحية، قد لفظ انفاسو الأخيرة.

 ..!بجماليوف ) في شبو حشرجة ( أحس بالبرد "_ 

 ة ؟.._ نرسيس: أأغمؽ ىذه النافذ

 .1.."!_ بجماليوف: ) في حشرجة ( نعـ .. لقد آف الأواف 

، ولقد حاوؿ الحكيـ مف فلب ىو أدرؾ الجماؿ، ولا ىو أدرؾ الحياة، فقد خسر الاثنيف
وراء ىذه الشخصية ابراز العديد مف الأفكار، فيو لـ يحاوؿ تقديـ تصوير لشخصية 

 .بينيا اارع فيمبؿ جعؿ ىذه الشخصية أفكارا تتحرؾ وتتصبجماليوف، 

 :ىيمف خلبؿ شخصية بجماليوف ومف أىـ الأفكار التي أراد الكاتب إيصاليا لممتمقي 
اف، فيو إنساف والإنساف ذا ميولات ورغبات لا الفف وحده لا يحقؽ الإشباع في نفس الفن أف  

، ىذا يمكف أف يشبعيا الفف بؿ الحياة، والحياة لا تشبع نفس الفناف لأنيا فانية، وذات عيوب
  ما جعؿ الفناف يسعى وراء الكماؿ والخمود، الذي لف يدرؾ منو في النياية شيئا.
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ت شخصية بجماليوف الناطقة باسـ المؤلؼ، لمعديد مف التناقضات، وتعرضت ولقد عان
لجممة مف الصعوبات والتحديات، المميئة بمختمؼ أنواع الصراعات، وىذا ما جعمو بطلب 

 يتو نياية مأساوية حزينة مميئة بالغموض والتساؤلات. تراجيديا، لذلؾ كانت نيا

  شخصية نرسيس:

اقتبسيا توفيؽ الحكيـ ىي الأخرى مف  وىي أىـ شخصية بعد شخصية بجماليوف،
تارة باسـ "نرسيس"، وتارة أخرى باسـ  ؛الأساطير اليونانية، وقد تداولت أسطورتو باسميف

حسنا رائعا وجمالا  منذ طفولتو بتو الآليةوى نركسوسوتحكي ىذه الأسطورة أف  "نركسوس، 
، )...( لـ يره إنساف أو إلو دوف أف يعجب بجمالو، )...( كاف يزداد جمالا وبياء كمما أخاذا

تقدـ بو العمر، )...( كاف نركسوس مدركا لجمالو طمعتو البيية، )...( لكنو كاف لا يتجاوب 
 .1لـ يكف يقيـ لمعواطؼ وزنا" الحب. ، )...( لـ يكف يعرؼمع أحد مف المعجبيف بو

واكتفي توفيؽ الحكيـ إلى ىذا الحد مف الاقتباس مف ىذه الأسطورة، آخذا منيا الجانب 
ولكف أسطورة نرسيس لـ تنتيي عند ىذا الحد، ففي  الذي يخدمو في نص مسرحيتو فحسب،

ت الماء فجأة رأى تحذات مرة )...( وقع بصره عمى منطقة ظميمة يتوسطيا غدير، )...( » 
لـ يغادر نركسوس حافة الغدير. لـ يتوقؼ لحظة واحدة عف  وجيا بشريا رائع الجماؿ، )...(

ذبؿ جمالو وأصبح كسيرا. ذليلب. لا تعرؼ الابتسامة طريقيا )...(  النظر إلى صفحة الماء
 .2«إلى شفتيو. )...( قضى عميو الحزف.  فارؽ الحياة، وىو يقوؿ: وداعا ..  يا مف أحب 

س، فقد وقع في كسو جو نر ورة لو ف لـ يكف ذلؾ الوجو المنعكس عمى الماء إلا صولك
ثـ قامت الآلية بفسخو إلى زىرة ىي زىرة النرجس، والتي  لكنو لـ يدرؾ ذلؾ،حب نفسو، و 

انبثؽ منيا مصطمح الشخصية النرجسية، والتي مثؿ دورىا في مسرحية بجماليوف، شخصية 
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ويحب ذاتو لدرجة تنسيو  ي يعجب بنفسو ويعتد بياالشخص الذتصور " ، والتينرسيس 
 .1"إعجاب الآخريف بو وتنسيو أيضا إعجابو وحبو للآخريف

وىذه كانت غاية توفيؽ الحكيـ مف توظيؼ ىذه الشخصية الأسطورية، فقد أراد أف 
المتعالية  يصور لنا إعجاب بجماليوف بنفسو، وحبو ليا، فشخصية نرسيس النرجسية و 

ي انعكاس لذاتية بجماليوف، فحب الفناف لجماؿ فنو، ىو نفسو حب نرسيس ىمتفاخرة، ال
لجمالو، وما حب ىذا الفناف لبياء ما خمقو، إلا حب لنفسو، فكأف الكاتب أخذ ذاتية البطؿ 
وجعؿ منيا شخصية مستقمة بدورىا، فنرسيس لعب دور "أنا" البطؿ، المعجبة بنفسيا  

ي ترى نفسيا سامية عمى الغير، بؿ وعمى مف يعموىا شأنا الت والأنانية، المتكبرة المغرورة،
 .ومرتبة وىـ الآلية

ولقد جعؿ الكاتب شخصية نرسيس رمزا لمجماؿ والحمؽ، ليكوف في طرؼ فكرة الحياة 
ونقيضا لشخصية بجماليوف المبدعة المفكرة، التي تقؼ في طرؼ الفف، وىذا التناقض بينيا 

فالتحوؿ الذي طرأ عمى نرسيس في والصراع الدرامي، دورا كبيرا في تنمية الفعؿ، لعب 
ىو نفسو التحوؿ الذي طرأ في نفس بجماليوف عندما تغيرت نظرتو لمحياة، فعاف المسرحية، 

سيس، والذي أصبح مؤيدا لفكرة مف تأنيب الضمير، ىذا الضمير الذي تجسد في شخصية نر 
وىذا ما جعؿ الأحداث تحافظ عمى  الفف والخمود، بعد أف كاف رمزا لجماؿ الحياة الفانية،

 وتيرة التطور، وجعؿ الصراع يصؿ إلى أوج ذروتو.

لصفات التي يمكف أف يتسـ بيا أي ولقد حممت شخصية نرسيس العديد مف الأفكار وا
، وتيميش الآخريف بحكـ أنو أعلبىـ شأنا وىي؛ الأنانية، وحب الذات، والتفاخر بالنفس فناف

 رمز لافتتاف الفناف بفنو والذي في الحقيقة ىو افتتاف بنفسو. ومنزلة، فشخصية نرسيس ىي

رور والتعالي، ما ىو إلا خطيئة يقع فييا الإنساف الغافؿ، اليارب وتخبرنا بأف  ىذا الغ
مف الواقع، الفار مف الحقيقة، المختبئ وراء حجاب الأحلبـ والخياؿ المميـ، وبأنو سيأتي يوـ 

          وف بقدرتو الإبداعية الخلبقة، بحقيقة الواقع. ينصدـ فيو، ىذا الإنساف المفت
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 شخصية جالاتيا: 

بؤرة التي انبثقت منيا الوىي شخصية مركبة، شاركت في العديد مف الأحداث، وكانت 
 موضوع المسرحية.ىي فكرة الفف والحياة التي 

لفناف لعبت شخصية جالاتيا في المسرحية دوريف أساسييف، دور التمثاؿ الذي صنعو ا
الزوجة الفانية والممثمة لفكرة ودور  والممثؿ لفكرة الفف، بجماليوف، الحامؿ لمعنى الخمود

، الذي جسده في شكؿ تمثاؿ ففي البداية كانت جالاتيا ىي إنتاج بجماليوف الفني الحياة.
جماؿ وحسف وبياء، جعؿ كؿ مف يراه يقع أسيرا لذاتو مف شدة كاف ذا  مصنوع مف العاج،

رغبة الإنساف داخؿ بجماليوف وىذا ما جعؿ ولكف عيبو الوحيد ىو السكوف والجمود،  روعتو،
  .تتحرؾ نحو الحياة

صيرتيا امرأة تسكنيا روح ، وبعد أف أف وىبت الآلية الحياة في تمثاؿ جالاتيا ولكف بعد
 اىتتحرؾ وتتكمـ، خرجت جالاتيا مف دائرة الفف ودخمت في دائرة الحياة، فاستسممت لغرائز 

ؿ المدلؿ عف زوجيا الفناف فضمت نرسيس الفتى الجميتعتيا، فوم الحيوية ولزىو الحياة
ريؾ شخصياتو، وفي الكاتب توفيؽ الحكيـ يتدخؿ في تح ، وىنا نلبحظ أفالمبدعالمفكر 

موضوعو، فتحكمو في شخصية جالاتيا بجعميا في عيف زوجيا يخدـ تقرير مصيرىـ بما 
اعا بينيا وبينو، مما ساىـ في إثراء أفكار المسرحية، والتي خائنة حمقاء، جعمو يخمؽ صر 

 تصب جميعيا في دائرة الفف والحياة.

التي حرمت منيا لفف بجماليا، وفكرة الحياة ا فالمرأة أنسب شخصية يمكف أف تمثؿ فكرة
في مجتمعنا العربي، فشخصية جالاتيا ىي انعكاس لممرأة العربية المحبوسة، فكأف ىروبيا 

رغما عنيا، محرومة بذلؾ مف أدنى حقوقيا  ماليوف ىو ىروب مف سجف وضعت فيومف بج
الحرية، وكأف ثورة بجماليوف وسخطو عمييا، يعكس تسمط الرجؿ العربي عمى المرأة  وىي

فجالاتيا نموذج لممرأة التي تنادي بالمساواة والحرية، وبحقوقيا المغتصبة مف طرؼ المجتمع، 
 الثائرة، المحبة لمحياة.
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لكف فرحتيا لا تدوـ فقد أجبرت لمخضوع لتسمط الرجؿ، ىذا التسمط الذي مثمو 
رجاعيا  بجماليوف الفناف الثائر عمى صورة المرأة الواقعية، الذي طالب بحرمانيا مف الحياة، وا 

 تمثالا جامدا ساكنا، مستسمما لكؿ رغباتو.

و حيف كاف ينفر مف ياتوىذه الرؤية لا شؾ تعكس ما حدث لتوفيؽ الحكيـ في بدء ح" 
ولكف بعد أف تغيرت رؤية الكاتب لممرأة، تغيرت نظرة الفناف بجماليوف ليا أيضا، ، 1المرأة"

لأف بجماليوف في ىذه المسرحية ما ىو إلا وعاء يصب فيو توفيؽ الحكيـ آراءه وأفكاره، وما 
 ىو إلا وسيط ناقؿ ليذه الأفكار.

مؿ لكؿ معاني الرقي والفضائؿ، لا شيء حا ف عادت جالاتيا إلى تمثاؿ عاجيفبعد أ
، لا القدر ولا الزمف ىو ميدده، تحولت نظرة بجماليوف إلى ىذا التمثاؿ، فمـ يعد هييدد خمود

ىائما بحبو كما كاف مف قبؿ، ولـ يعد يمتمس فيو الكماؿ، بؿ صار يراه صورة لزوجة حية 
فالمرأة جالاتيا حركت مشاعر  محبة فقدىا في وقت لـ يكف يدرؾ فيو معنى الحياة وجماليا،

الإنساف المختبئة وراء الفناف، وجعمتو يتفطف إلى أف  الإنساف لا يمكف أف ييرب مف الحقيقة 
 في الفف ولا في الحياة. والواقع، وأف  الكماؿ غاية لا تدرؾ، لا

وبما أف  الكاتب جعؿ شخصياتو عبارة عمى أفكار تتحرؾ وتتصارع فيما بينيا في 
نا نرى أف  شخصية جالاتيا ىي خير مف لعبت دور أفكاره، فقد مثمت دور التمثاؿ ذىنو، فإن

وىي بذلؾ تنقؿ فكرة الفف والخمود، والجماؿ الأبدي الذي لا يمكف اف يزوؿ أو يشوه، ومثمت 
  دور الزوجة، وىي بذلؾ تنقؿ فكرة الحياة والفناء، والجماؿ الزائؿ مع مرور الزمف. 

التي شاركت فييا جالاتيا، ومف خلبؿ دورىا في تأجيج ومف خلبؿ كؿ الأحداث 
الصراع، أدخمت شخصية بجماليوف الفناف في دوامة ذىنية لـ يتمكف مف الخروج منيا، فبقي 
حبيس النفس، شارد الذىف، مختمط الأفكار، غير قادر عمى التمييز بيف الأصؿ والصورة 

                وبيف الحقيقي والخيالي.  

                                                             
 .363، ص 6995، دار الشروؽ، 6_ محمد زكي العشماوي، دراسات في النقد المسرحي والأدب المقارف، ط 1
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 لشخصيات الثانوية: ا  -3-2 

 شخصية إيسمين: 

شخصية أسطورية، لكف توفيؽ مف شخصيات المسرحية، فيي الأخرى  وىي كغيرىا 
الأحداث كما فعؿ مع شخصية بجماليوف الأسطوري، ولـ يأخذ  لحكيـ لـ يأخذ مف أسطورتياا

 ط.فق سـ "إيسميف"صفاتيا كما فعؿ مع شخصية نرسيس الأسطوري، بؿ اكتفى باقتباس الا

 رغـ حمقو، ورغـ نفوره منيا فأحبتو، وىي امرأة مف المدينة وقعت عينيا عمى نرسيس
قطعت عيدا عمى نفسيا بأف تجعؿ في داخؿ ىذه الصدفة الجوفاء روحا مطمعة عمى كؿ ثـ 

فكاف ليا كؿ الدور في التحوؿ الذي ، حقا بدىائيا وعاطفتيا ونجحت في ذلؾمعالـ الحياة، 
ا لـ يستطع الفناف بجماليوف فعمو، فقد لاحظنا سابقا فعمت مفقد س، طرأ عمى شخصية نرسي

أف  نرسيس قد وىبتو الآلية الجماؿ لكنيا لـ تيبو الفكر، فأتت إيسميف وأكممت ما بو مف 
 نقص، فصيرتو ذا فيـ وذكاء.

فيذه الشخصية البسيطة نجحت في أف تبعث في نفس نرسيس الحياة، فخمقتو مف  
بداعو، فجديد بحبيا وعاطف ى ما لـ يراه جعمتو ير تيا، كما خمؽ بجماليوف جالاتيا بفنو وفكره وا 

جرد حارس لتمثالو جالاتيا إلى شخصية تساوى مستواىا الفكري مع مف قبؿ، وحولتو مف م
  مستوى بجماليوف، فأسيمت بذلؾ في إبراز صفات شخصية نرسيس وعيوبو لممتمقي.

جاءت مؤيدة لفكرة الحياة لا  والذكاء، ؿمف الجما نصيبلشخصية إيسميف كاف وقد 
ولـ  لأنيا كانت في علبقة اتصاؿ معيـ، ، لكنيا لـ تخض أي صراع مع الشخصيات،الفف

ا ومبادئيا، وعمى الرغـ يطرأ عمى شخصيتيا أي تغيير أو تطور، بؿ بقيت متمسكة بصفاتي
غـ مف أنو لـ يكف مف أنيا شاركت في أحداث بسيطة لـ تخدـ الصراع ولـ تنميو، وعمى الر 

ليا حظ كبير في الحضور في المسرحية، وفي لمشاركة في أدوار كبيرة وميمة، إلا أنو لا 
         خمؽ.في سمة ال ة وتيميشيا، فقد اشتركت مع بطؿ المسرحيةإغفاؿ ىذه الشخصي يمكف
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 : وفينوس شخصية أبولون

أبولوف وفينوس شخصية فيؽ الحكيـ مع الشخصيات السابقة وجدنا أف  وكما عودنا تو 
 وكؿ منيما إلو يرمز إلى فكرة ما، فأبولوف ىو إلو الفف مقتبسة مف الأساطير الإغريقية، 

وأما فينوس فيي إلية الحياة والحكمة،  المعرفة والفكر، فيو الذي منح بجماليوف الإبداعو 
 لوففي المسرحية ملبزـ لوجود أبو  ووجودىاوالحب وىي التي منحت الجماؿ لنرسيس، 

وحضورىا ساىـ كثيرا في تدعيـ باعتبار أف  أبولوف يمثؿ فكرة الفف وفينوس تمثؿ فكرة الحياة، 
موضوع المسرحية، باعتبار أنيما مف أىـ الشخصيات المحركة للؤحداث، والخالقة لمصراع 

التي خاض معيا البطؿ صراعا قويا، عمى الرغـ مف  باعتبار أف  الآلية مف القوى الخارجية
 لة ىذه الآلية مساعدة البطؿ عمى تحقيؽ التوازف في حياتو المشتتة بيف الفف والحياة.محاو 

مف خلبليا صراعيـ  الجوا الأسطوري لأحداث المسرحية،ولقد نقمت شخصيات الآلية 
والذي دخؿ ضمف إطار صراع المسرحية، والكاتب اختيار ىذه الآلية لمتناقض ، القديـ

الخالؽ لمنزاع أضفى تطورا في مجرى الأحداث، وفي تحريؾ الموجود بينيـ، ىذا التناقض 
 الشخصيات خاصة شخصية البطؿ.

 الجوقة:

إف  الجوقة عنصر درامي أساسي في المسرح الإغريقي، وبما أف  توفيؽ الحكيـ قد تأثر  
كثيرا بالمسرح اليوناني، قاـ بإيراد ىذه الشخصية وذلؾ لتضفي الجو الأسطوري لممسرحية 

مغنيف والراقصيف المف الآلية، والجوقة "في اليوناف القديمة كانت تعني مجموعة إلى جانب 
، وفي المسرحية أيضا كاف الجوقة 1يشتركوف في الاحتفالات الدينية وفي تمثيؿ الدراما"

مكونة مف تسع نساء جميلبت، تمثؿ دورىـ في الرقص والغناء، ولقد افتتح بيف الكاتب 
اث الذي لـ يتغير حتى نياية الأحداث، إذ يقوؿ الحكيـ: لتصوير مكاف الأحدمسرحيتو 

"موسيقى وأصوات غناء يحمميا النسيـ مف بعيد، ترقص عمى أنغاميا في الغابة جوقة مف 
راقصات تسع جميلبت؛ كأنيف عرائس الخياؿ التسع، وىف يرقمف النافذة ويقتربف منيا رويدا 

                                                             
 .631_ إبراىيـ فتحي، معجـ المصطمحات الأدبية، ص  1
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مسرحية، وىي شخصية ميمشة، بقيت ، لـ تظير ىذه الشخصية بشكؿ كبير في ال1رويدا"
 .في خمفية المسرحية، لـ تحرؾ الأحداث ولـ تسيـ في تطوير وتنمية أي موقؼ

ومف ىنا نقوؿ أف  شخصيات مسرحية بجماليوف، كانوا سبعة شخصيات فقط، الرئيسية 
ولقد أدخؿ ، فينوس، والجوقة، ىي بجماليوف، جالاتيا، نرسيس، وأما الثانوية، فيي أبولوف

كاتب ىذه الشخصيات في جدلية الفف والحياة بتقسيميـ إلى ثنائيات متنافرة متضاربة ال
متضاربة الآراء والرؤى، فنجده وضع لكؿ شخصية مف شخوصو شخصية مضادة ليا، 
يسميف، أبولوف وفينوس، وكانت ميمة ىذه الشخصيات ىي  فبجماليوف وجالاتيا، نرسيس وا 

خصيات ىذه المسرحية عبارة عف شيفرة يجب التأمؿ ة، فكانت شتجسيد أفكار ذىنية تأممي
          معيا وفيميا وتحميميا، حتى نصؿ إلى الحقائؽ التي ترمز إلييا.
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 أبعاد الشخصية: -4

البناء الدرامي دورا كبيرا، لذلؾ يجب عمى لكاتب أف يجعؿ عنصر الشخصية في  يمعب
الشخصية المسرحية ىو دائما نتاج تكامؿ و" ة مف جميع النواحي،شخوص مسرحيتو متكامم

لروحي والجسماني عند الممثؿ، ذلؾ الجيد يكشؼ عف أدؽ رابطة أو علبقة امجموعة الجيد 
ومنو نقوؿ أف  تحقيؽ التكامؿ ، 1ية والداخمية لمشخصية الإنسانية"متبادلة في السمات الخارج

ات خارجية وداخمية، وكذا مف خلبؿ علبقتيا مع في الشخصية يتأت مف خلبؿ سماتيا صف
   اقي الشخصيات، أي مف خلبؿ سماتيا الجسمية والنفسية والاجتماعية. ب

كتابة مسرحيتو ىي رسـ  إتباعيا، عند الكاتبأوؿ خطوة يتوجب عمى ومنو نقوؿ أف  
واحدا واحدا يوفؽ الكاتب في رسـ شخوصو ينبغي أف يتعرؼ إلييـ  لكي"و شخصياتيا

ويعيش معيـ في ذىنو برىة كافية حتى يقرر أو يكتشؼ لكؿ واحد منيـ أبعاده الثلبثة: البعد 
الجسماني أو الشكمي والبعد الاجتماعي والبعد النفسي فعمى معرفتو الدقيقة بيذه الأبعاد 

الثلبثة حتى  فعمى الكاتب مراعاة ىذه الأبعاد ،2ثة يتوقؼ نجاحو في رسـ شخصياتو"الثلب
 رسـ شخوصو.ينجح في 

  :يولوجي () الفيز  البعد الجسماني -4-1

 وبمجرد اف نقوؿ جسماني فإننا نفيـ أنو الجانب الخارجي المتعمؽ بمظير الشخصية 
فالبعد الجسماني ىو ما يتعمؽ بالشخص مف حيث بنيتو وشكمو الظاىري أقصير ىو أـ "

أي  ،3اىة مف العاىات"ميـ الأعضاء ذو ع، سطويؿ، بديف أـ نحيؼ، قوي البنية أـ ضعيؼ
 شخصية الخارجي.كؿ ما يتعمؽ بشكؿ ال

بتركيب جسـ الشخصية ذكرا أو أنثى، العمر الطوؿ، لوف الجمد، الشعر يتصؿ " فيو
؛ فيذا البعد يعطي والعينيف وما إلى ذلؾ مف عناصر تكويف ىذا البعد المادي لمشخصية

                                                             
 .13دى في الإخراج المسرحي، ص_ حسيف التكمة جي، الاستثارة والص1
 .15_ عمي أحمد باكثير، فف الشخصية مف خلبؿ تجاربي الشخصية، د ط، مكتبة مصر، الإسكندرية، د ت، ص  2
 .15_ المرجع نفسو، ص  3
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، ويؤثر ىذا البعد تأثيرا 1خصيات"ونا معينا عف غيرىا مف الشلنظرة الشخصية في الحياة ل
كياننا المادي يموف بلب شؾ نظرتنا لمحياة، وه يؤثر فينا " ا في الشخصية، لأفكبيرا ومباشر 

إلى ما لا نياية ويساعد عمى جعمنا إما متسامحيف أو ساخطيف، نقاوـ و نتحدى، أو حقراء 
..(، ليذا السبب ىو أشد ، ).متصنعيف أو طغاة متعجرفيف. ثـ ىو يؤثر عمى تطورنا الذىني

 .2ة التي يتكوف منيا الإنساف عموما"أبعادنا الثلبثة جلبء، بؿ أوضح الأجيزة الرئيسي

فصفات الإنساف المادية ظاىرة لمملؤ جميعا، وىذا البعد لو تأثير كبير عمى  
فالذي يعاني مف عيب في مظيره، ليس كالذي لا الشخصية، فمنو تتحد نسبة ثقتيا بنفسيا، 

اني مف أي قبح، فالأوؿ بطبيعة الحاؿ سيخجؿ مف نفسيف وىذا سيأثر سمبا عمى نفسيتو، يع
عمى عكس الثاني الذي سيزداد ثقة ربما تصؿ إلى حد الغرور، فالبعد الفيسيولوجي يأثر 

 كثيرا في البعديف الآخريف أي الاجتماعي وخاصة النفسي. 

 (:البعد الاجتماعي )السوسيولوجي -2_4

كؿ ما يحيط بو، لذلؾ تمعب الظواىر يأثر ويتأثر بكائف اجتماعي بطبعو،  إف الإنساف
، وفي تنمية علبقتو مع باقي الشخصيات بناء كيانو وتأصيموفي الاجتماعية دورا كبيرا 

كياننا الاجتماعي ىو بعدنا الثاني الذي يجب أف نعنى بو " ومف ىنا نقوؿ أف، الإنسانية
ما يتعمؽ بالمحيط الذي نشأ الشخص فيو  ىو"لاجتماعي ، والبعد ا3درسو دراسة جيدة"ون

الذي عميمو وثقافتو، والديف أو المذىب والطبقة التي ينتمي إلييا، والعمؿ الذي يزاولو ودرجة ت
، وبناء 4سيا فإف لكؿ ذلؾ أثرا في تكوينو"يعتنقو والرحلبت التي قاـ بيا، واليوايات التي يمار 

الشخصيات  يزات جوىرية يتفرد بيا الإنساف عف باقيشخصيتو، ومعرفة مكانتو، وىذه م
 الإنسانية الأخرى.

                                                             
 .04سعيدة شريؼ: التاريخ والدراما التمفزيونية، الذوات مجمة الكترونية ثقافية، ص  _  1
 ، مؤسسة فرانكميف لمطباعة والنشر، القاىرة_ نيويورؾ، د ت_ لابوس ايجري، فف كتابة المسرحية، تر: دريني خشبة، د ط 2
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نسية، بالنسبة إلى الشخصية سواء الطبقة الج التعميـ، الديانة، العمؿ تحديد نوعية " ؼ
تحديد نوعية التعميـ الذي يتمقاه الفرد وديانتو والطبقة التي و  ،)...(أكانت رئيسية أو ثانوية 

قية أو متوسطة أو كادحة، ونوعية العمؿ الذي يقوـ بو ومكوناتو في ينتمي إلييا، سواء را
كؿ ىذه المعطيات ، ف1ت تعد فروقا جوىرية بيف شخص وآخر"المجتمع، كؿ تمؾ المستويا

ذات ىوية،  كميا تساعد عمى بناء شخصية متكاممة التي يقدميا لنا البعد السوسيولوجي
سموؾ الشخصيات، و التنبأ بأفعاليا، وما مى فيـ مستقمة بصفاتيا، وىذا ما يساعد المتمقي، ع

إذا كاف الكاتب قد وفؽ في اختيار الحوار المناسب والدور المناسب لكؿ شخصية في العمؿ 
 ذلؾ العمؿ الدرامي.  

 السيكولوجي(:البعد النفسي ) -4-3

التي وأما البعد النفسي فيو ما ينتج عف البعديف السالفيف مف الآثار العميقة الثابتة "
فيذا البعد ، 2ومميزاتو النفسية والخمقية"وميولو ومزاجو تبمورت عمى مر الأياـ فحددت طباعو 

والتي تتراكـ ىو حصيمة للؤثار والمخمفات الي تركيا كؿ مف البعديف الجسماني والاجتماعي، 
 وتتكتؿ لتتمركز في داخؿ نفس الشخصية، لذلؾ أعتبر ىذا البعد مكملب لمبعديف السابقيف 

 .الجسماني والاجتماعي

 "ميوليا ومركبات النقص فييا حياة الداخمية لمشخصية، فيو يحددويعنى ىذا البعد بال 
يا عمى الابتكار )...( ويحدد المعايير الأخلبقية والحياتية )...( وأىدافيا في الحياة، وقدرت

تنا ا ويكوف أمزجيحي فينا مطامعنا ويسبب ىزائمنا وخيبة آمالن" وكما ،3والخمؽ والتجديد"
رة عمى التحكـ في سموؾ الشخصيات ، فالبعد النفسي ذا قد4وميولنا ومركبات النقص فينا"

فلب يجوز الحكـ عمى فعؿ تأت تنتج منو ردود أفعاؿ الشخصيات،  فيو السبب الرئيسي الذي
 افع التي جعمتيا تقوـ بذلؾ الحدث.مف شخصية ما دوف الرجوع إلى الدو 

                                                             
 .04_ سعيدة شريؼ: التاريخ والدراما التمفزيونية، الذوات مجمة الكترونية ثقافية، ص  1
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قبمية والمحطات التي أثرت في الشخصية، لممتمقي عف كؿ العوامؿ فيذا البعد يكشؼ 
ظيور  ، فيذه المحطات ىي التي تؤدي إلىعاشتيامكتسبة مف واقع الأحداث التي أكانت أـ 

  النفسي فقط بؿ والخارجي أيضا.الصراع الدرامي لا

تي ىي ىذه الأبعاد الثلبثة ىي أساس بناء الشخصية، المما سبؽ يمكف أف نقوؿ أف  و 
أساس البناء الدرامي، فامتزاج ىذه الأبعاد واجتماعيا يسيؿ عمى المتمقي فيـ سموؾ 

فالشخصية ىي كتمة متشابكة مكونة مف ىذه الأبعاد، وكما تسيؿ الشخصيات، وتصرفاتيا، 
، وبوتيرة الأحداثعمى الكاتب تحقيؽ وحدة عممو الدرامي، وىذا راجع لارتباط ىذه الأخيرة ب

  بثؽ مف الشخصيات.الصراع المن

وعميو فإننا سنحاوؿ الآف التماس الأبعاد التي نجح الكاتب في رسميا في شخصيات 
 ىذه المسرحية. 

 :مسرحية بجماليون لشخصياتالأبعاد الفنية  -5

 شخصية بجماليون: -1

 (:  البعد الجسماني ) الفيزيولوجي -1-1

بالعودة إلى نوع المسرح الذي تنتمي إليو المسرحية، والذي ىو المسرح الذىني فإننا 
نجد أف الكاتب لـ يعتمد عمى البعد الفيزيولوجي كثيرا في رسـ شخصياتو، والسبب في ذلؾ 

 ىو أف الشخصيات في المسرح الذىني ماىي إلا أفكار تتحرؾ وتتصارع فيما بينيا.

وخاصة في ا البعد في جميع شخوص ىذه المسرحية، لذلؾ صعب عمينا التماس ىذ
شخصية بجماليوف المحورية، التي لـ نمتمس ليا أي أثر مف ىذا البعد، بؿ التمسنا أثرا 

 لمبعديف الآخريف.

ولكف يمكف لممتمقي أف يرسـ في ذىنو بعض الملبمح لشخصية بجماليوف الجسمية 
، وصانع لمتماثيؿ، لابد أف تكوف ملببسو والمتعمقة بمظيره الخارجي، فبما أنو فناف ومبدع
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ممطخة بالمواد التي يصنع بيا تماثيمو، وبالأدوات التي يستعمميا في ذلؾ، وكما يمكف أف 
ويمكف اعتبار ىذا أحد الأسباب التي نقوؿ أنو لـ ينؿ حظو مف الجماؿ كباقي الشخصيات، 

 ا أكثر ما توصمنا إليو.جالاتيا تيرب منو مع مف يفوقو جمالا وبياء، وىذزوجتو  جعمت

 (:البعد الاجتماعي )السوسيولوجي -1-2

وجدنا في نص المسرحية دلالات تبرز لنا البعد السوسيولوجي لشخصية بجماليوف 
فناف، يجسد فنو في شكؿ تماثيؿ، وخير مثاؿ مختصر  بجماليوفتوصمنا مف خلبليا إلى أف 

 ذا الحوار:يمكف أف نورده مف المسرحية عمى عمؿ بجماليوف ىو ى

 : )...( ما عممؾ يا بجماليوف ؟..جالاتيا" _ 

  .1إني .. إني .. أصنع تماثيؿ .."_ بجماليوف:  

لدرجة أف جعؿ كؿ مف تقع عينو عمى صنعة  ومتقف لو، ومبدع في عمموقد كاف 
أصابعو يقؼ في ذىوؿ ودىشة مف ذلؾ الإتقاف والجماؿ، فحتى الآلية شيدت ببراعتو وأثنت 

أكاد لا اصدؽ أف ىذا العمؿ يخرج ف اصابع " قالت الإلية فينوس للئلو أبولوف عميو، إذ
 .!"2فانية 

كاف لو أعمى نصيب مف الفكر والمعرفة، بالقياس مع باقي الشخصيات، لأنو وكما 
 إذ نجد أبولوف يقوؿ:ومف أتباعو،  كاف مف المخمصيف للئلو أبولوف إلو الفف والفكر والمعرفة

، ومنو يمكف أف نقوؿ أف بجماليوف ذا مستوى 3.. "!مف عبادي أنا بجماليوف، ىو " 
 .فكري كبير،  وذا ثقافة ودراية كبيرة بكؿ معالـ ما يحيط بو
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ولكف عمى الرغـ مف دىائو وعبقريتو إلا أنو نعت بالمجنوف في الوسط الاجتماعي 
اه ىو بعينو لا فما ير الذي يعيش فيو وذلؾ بسب وقوعو في حب تمثاؿ جالاتيا الذي صنعو، 

، ولقد عكس لنا ىذا الحوار مف المسرحية نظرة المجتمع لبجماليوف يراه الناس الآخريف
 الفناف:

 ..! إيسميف: )...( كؿ الناس في المدينة تتحدث بغراـ بجماليوف"_ 

 ..!_ نرسيس: ماذا يقولوف ؟

نع بيديو .. ،)...( ماذا ترى الناس يسموف رجلب يص!_ إيسميف: يقولوف إنو مجنوف 
مف العاج امرأة، يقع في حبيا، ويناجييا ويدلميا ويناغييا ويدعوىا زوجتو، ويغبرىا بكؿ ما 

 .1"..!تصبو إليو المرأة مف ترؼ 

ولقد كانت علبقة بجماليوف مع باقي الشخصيات علبقة اتصاؿ، مع اسميف، ونرسيس 
ة إلية الحياة فينوس، الذي اعتبره بمثابة ابف لو، وكانت علبقة انفصاؿ مع الآلية خاص

ولكف علبقتو مع شخصية جالاتيا تختمؼ إذ لاحظنا في البداية أنيا كانت علبقة اتصاؿ 
ومحبة عندما كانت تمثالا، ثـ أصبحت علبقة انفصاؿ عندما صارت امرأة شوىتيا الحياة، 
 إلى اتصاؿ مرة أخرى بعد أف عادت تمثالا مف جديد، ولكف لـ يدـ ىذا طويلب فقد تحولت

 مف جديد إلى انفصاؿ في آخر المسرحية.

ومف ىنا نقوؿ أف توفيؽ الحكيـ نجح في رسـ شخصية البطؿ المحورية مف خلبؿ 
     بعدىا الاجتماعي عمى عكس بعدىا المادي.    

 (:البعد النفسي )السيكولوجي -1-3

لقد مرت شخصية بجماليوف بالعديد مف المحطات النفسية التي انعكست سمبا عمى 
ياتو ونفسيتو، فقد عاف مف اضطرابات نفسية كثيرة لـ تكف جمية في بداية المسرحية، لأنيا ح
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بدأت بالظيور إلا بعد أف تحرؾ فضولو نحو الحياة، فالفف لـ يعد يشبع غرائزه، والتعب بدأ 
التي حرـ  يدب في كيانو بسبب يأسو مف خمؽ كؿ ما تطمبو نفسو،  لذلؾ توجو نحو الحياة

 منيا.

حرمانو مف الحياة وحب المرأة لـ ينعكس عميو سمبا في بادئ الأمر، بؿ عمى لكف 
العكس فقد كاف سببا ودافعا قويا جعمو مبتكرا ومبدعا، وكما جعمو ينافس الآلية التي حرمتو 
مف ىذه اليبة، لكف بحثو عف الكماؿ المطمؽ لتمثالو جعؿ رغبة الحياة تشتعؿ في نفسو، لأف 

، وقد بدت لنا شخصية بجماليوف في أوج فرحيا الزاىية ىو الحياة فقطما ينقص ىذه التحفة 
 بتحقؽ ىذه الرغبة في الحوار التالي:

.. !.. ىو الوىـ ! ىذا مستحيؿ ..! )...(، إنو المس .. إنو الخبؿ بجماليوف:"_ 
 نعـ.. نعـ.. فينوس.. جالاتيا تنبض بالحياة .. جالاتيا ..!)...(، أترى فينوس قد استجابت 

 1"..! زوجتي

مف واقع الحياة المر الذي لـ يجد فييا أي  لكف ىذا الفرح لـ يدـ طويلب لأنو انصدـ 
مو عقمو الذي لـ يتقبمعنى لمكماؿ، بؿ كؿ ما فييا يدؿ عمى النقص والتشوه، ىذا النقص 

 فتحولت نفس بجماليوف إلى نفس معاتبة لائمة، سكبت كؿ غضبيا عمى الآلية، إذ يقوؿ:

ليوف: ) ينيض في المكاف ثائرا صائحا منفجرا ( )...(، ما أنا إلا صنوكـ بجما"_ 
ونظيركـ، بؿ إني عميكـ سموت، وعمى قدرتكـ فقت، فأنتـ ما فعمتـ غير أف أفسدتـ الجماؿ 

   2.."!.. أفسدتـ جمالي الخالد !.. أفسدتـ جمالي الخالد ! الذي أقمت

يا فانية لا محالة وىذا ما غفمت نفس ولينصدـ بعد ذلؾ بحقيقة الواقع والحياة وأن
بجماليوف عف إدراكو، وىذا ما لـ يستطع تحممو، وىنا ظيرت أنانيتو وحبو لذاتو، لأنو اختار 

 .ةوالحياوعف عممو الفني والكماؿ عف زوجتو 
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وىنا بدأت أىـ محطة نفسية مرت عمى بجماليوف فقد دخؿ في صراع مع نفسو، بسبب 
جتو جالاتيا فكؿ حركة وكؿ كممة قالتيا كانت ذا وقع كبير في نفسو الذكريات التي خمفتيا زو 

، فقد تحركت غرائزه النفسية نحو الحياة لأنو وجد فييا وكما لعبت دورا كبيرا في توجيو أفعالو
ما لـ يجده في الفف، ليقع بذلؾ أسيرا لذاتو وشكوكو وانتقاضاتو، فمـ يعد بجماليوف ذلؾ 

ريء الذي لا يخشى الآلية ولا القدر ولا الزمف، بؿ صار شارد الواثؽ بنفسو المتحدي الج
الذىف، متناقض الأفكار، متألما حزينا وحيدا، فيذا الفراغ الذي تركتو الحياة في نفسو لـ 

و مع نفسو كاف عقابو الذي قدر لو يستطع الفف ملؤه بؿ زاده ألما وحسرة وندما، وصراع
يتو فنو، فحالة بجماليوف النفسية كانت سببا مبررا وكاف السبب في نيايتو المأساوية، ونيا

 ومقنعا لأفعالو. 

 شخصية نرسيس: -2

 (:البعد الجسماني )الفيزيولوجي -2-1

دقيقة ترسـ لنا شخصية نرسيس بالتفصؿ، فجؿ ما  نجد في المسرحية صفاتلـ 
 استطعنا أف نفيمو ىو أف ىذه الشخصية كانت ذات جماؿ، وليس أي جماؿ بؿ جماؿ لا

 يوجد إلا في الأساطير، ومف أمثمة ذلؾ في المسرحية نذكر ما يمي: 

 ..!الجوقة: بؿ تمؾ امرأة مف المدينة رأتؾ فأحبتؾ، وأقسمت أف تكوف ليا وتكوف لؾ"_ 

إف أنفو الدقيؽ لا يطيؽ رائحة الدخاف، ومزاجو الرقيؽ لا يحتمؿ منظر _ إيسميف: 
 س الأساطير ؟.. إف لو جمالو وحمقو .. ..،  )...( أنسيتف أنو يشبو نرسي!الدماء 

إيسميف: لا تكفر بفينوس يا نرسيس، وىي التي منحتؾ الجماؿ، وجعمتؾ معشوؽ 
 .1"النساء .. 
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ف رؤية يقا لا تحتمؿ عيناه الجميمتي، رقومف ىنا نقوؿ أف نرسيس كاف صغير الأنؼ
 ، بؿ ومف شدة وسامتومف نظرة واحدة بجمالو، وبياء طمعتو وفييمالنساء يالدماء، جعؿ كؿ 

 وقع ىو في حب نفسو.

 (: البعد الاجتماعي )السوسيولوجي -2-2

وبما أف شخصية نرسيس كانت نقيضة لشخصية بجماليوف، فإننا مف ىذا المنطمؽ 
سنستنبط أبعاده الاجتماعية، وذلؾ بالاستعانة ببعض الأمثمة مف نص المسرحية، والتي تخدـ 

 ىذا البعد ونذكر منيا:

  ..!وقة: إنؾ أحمؽ _ الج»

 ..!ما أشد حمقؾ يا نرسيس الجميؿ _ إيسميف: 

 _ نرسيس: ولكف أبولوف لا يريد أف يمنحني شيئا ..

..  أنت وبجماليوف طرفا نقيض .. عند أحدكما ما ليس عند !_ إيسميف: يا لمعجب 
 ..! الآخر

للؤشياء ..  _ نرسيس: )...( يقوؿ أيضا أحيانا: إنؾ يا نرسيس الشطر الجميؿ العقيـ
 ..! أنت الصدفة البراقة التي لا تحوي المؤلؤ

لقد صدؽ .. إني ما عجبت قط لحظة .. إف مثمؾ لا يرى .. لكـ أتألـ _ إيسميف: 
 .1«.. !لؾ

مقد كانت شخصية نرسيس شخصية حمقاء، غير ذكية وبمياء، غير مدركة لأي مف ف
د عمى أسرار العالـ وحقائو، ذا مستوى عينيف مغمقتيف لـ تنفتح بع ت، ذااالحقائؽ المحيطة بي

                                                             
 .06_34ص لمسرحية، ص، _ ا 1



 انفصم الأول                                                     انشخصية ودورها في تشكيم انحذث

 

55 
 

 بحر المعرفة والحكمة عمى عكس بجماليوف الذي نراه يسبح فيثقافي وفكري محدود جدا، 
 .عمى الرغـ مف أف نرسيس تربى في محيط بجماليوف، وليس ىذا فقط بؿ وعمى يديو أيضا

 : ولقد دلتنا العبارات التالية عمى ذلؾ

 طمؽ عميؾ ىذا الاسـ ؟..إيسميف: )...( أىو أيضا أ _"

_ الجوقة: منذ الصغر .. منذ التقطو وليدا بيف مروج ىذه الغابة .. ومع ذلؾ لـ يفمح 
 .1جعؿ منو أكثر مما نرى وتريف ؟.. "في أف ي

فمقد عثر بجماليوف عمى نرسيس في الغابة، وىو لا يزاؿ رضيعا وىو الذي أطمؽ عميو 
" لا في الجماؿ فقط بؿ وفي الحمؽ أيضا، فتربى ىذا الاسـ؛ لأنو يشبو "نرسيس الأسطورة

فة الذي شرب منو نرسيس في وسط بجماليوف المبدع لكف لـ يشرب مف كأس المعر 
ومع ىذا فإف كؿ منيما يممؾ ما لا يممكو الآخر، فنرسيس لديو الجماؿ الذي ىو ، بجماليوف

ليامو، وبجماليوف لديو العقؿ والحكمة التي تنقص ن رسيس، فكأنيما الجسد غاية الفناف وا 
 والعقؿ.

أما مف جانب الديانة فقد كاف نرسيس مف طرؼ آلية الحياة لأنيا وىبتو الجماؿ، عمى 
خلبؼ بجماليوف الذي كاف مف طرؼ آلية الفكر، ولكف الإنساف مف طبعو يأثر ويتأثر 
بغيره، وىذا ما حصؿ لنرسيس فصحيح أنو لـ يصؿ إلى ما وصؿ إليو بجماليوف مف 

مف النساء  شديد النفور فحالو كحاؿ بجماليوففة، إلا أنو تأثر ببعض مبادئو وطباعو، المعر 
ا، فقد تعود عمى صغره عمى لأنو يرى أف المرأة أقؿ منزلة مف أف يضيع وقتو معكارىا ليف 

 الحديث عف الأشياء الخالدة، الآسرة ذات الكماؿ والمثالية.

فنقوؿ أف نرسيس كاف في علبقة  اتومف ىنا نحدد علبقة نرسيس مع باقي الشخصي
اتصاؿ مع الفناف الذي رباه، والذي لـ يستطع أف يجعؿ منو أكثر مف حارس لتمثالو، وكاف 
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شديد الاعتراض في علبقة انفصاؿ مع المرأة في بادئ الأمر إذ وجدنا في المسرحية أنو 
 عمى المرأة غير مبالي ليا.

 مي:ومف  الأمثمة التي تدؿ عمى ذلؾ نذكر ما ي

 المرأة: )...( أتأذف لي في الدخوؿ ؟.."_ 

 ..! _ نرسيس: ) في عنؼ ( لا

 _ المرأة: )...( شكرا إني كنت أتوقع ىذا الجواب

 ..! _ نرسيس: إني قمت لا

اعتاد أف يرى الجميلبت يحممف حبو  _ إيسميف:  )...( أنسيتف أنو نرسيس ؟.. إنو 
  .1".. ! كما تحمؿ شجيرات الكرـ العناقيد

فعلبقة شخصية نرسيس مع المرأة في المجتمع كانت مميئة بالجحود، والإعراض    
شفاقيا عمى حالتو والتنمر، ولكف بفضؿ الحاح ىذه المرأة المنبوذة واستعطافيا لنرسيس، وا  

 وحمقو، استطاعت أف تكسبو لبرىة مف الزمف، فتغيرت رأيتو ليا حيث نجده يقوؿ:

 ..!ماذا أحس الآف أني في حاجة لكي دائما نرسيس: أخبريني يا إيسميف ل "_

 ..!_ إيسميف: لأشير عميؾ بما ينبغي أف تفعؿ 

 .2.. "!_ نرسيس: نعـ .. بؿ ليس مف أجؿ ىذا وحده .. أود أف أقوؿ لؾ شيئا آخر

س بالمرأة قد تغيرت، لأنو شعر بأنو بحاجة ليا ففي ىذا المقطع نلبحظ أف علبقة نرسي
ف يفعؿ، فكانت لو بمثابة المرشد والموجو لأفعالو، ولكف ىذه لكي تطمعو عمى ما يجب أ
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العلبقة لـ تدـ طويلب فأنانية نرسيس، جعمتو ناكرا لمجميؿ، فبعد أف فتحت عيناه ورأى حقائؽ 
كما كاف، بدأ  د أف أدرؾ أنو لـ يعد أحمقا أبميالـ يكف يراىا مف قبؿ بفضؿ المرأة، وبع

ى أف وصؿ إلى مستوى بجماليوف، فأضحى يرى الواقع مستواه الفكري والثقافي يرتقي إل
 والمجتمع بمنظور ذلؾ الفناف.

دراؾ استطاع أف  ومنو نقوؿ أف نرسيس تحوؿ مف مجرد حارس إلى شخص ذا فيـ وا 
 يجابو بو بجماليوف في حد ذاتو، بفضؿ المرأة التي صنعت لو مكانة في المجتمع. 

 تداد لأبعاد بجماليوف.وما أبعاد شخصية نرسيس الاجتماعية إلا ام

 (:البعد النفسي )السيكولوجي -2-3

وكما قمنا سابقا أف البعد النفسي ىو نتاج البعديف الأوليف، الجسماني والاجتماعي 
 إف ملبمح شخصية نرسيس المادية والاجتماعية أظيرت لنا ملبمحو النفسية.ومكمؿ ليما، ف

يرتو شخصية نرجسية، متعالية الجماؿ والحمؽ، صفصفاتو الأسطورية المتمثمة في 
متفاخرة، مغرمة بذاتيا، لا ترى إلا نفسيا ووجودىا ممغية بذلؾ وجود الغير معيا، مما زرع 

 فيو نفسو أنانية جعمتو استغلبليا وناكرا لمجميؿ والمعروؼ، غير مقر بفضؿ الآخريف عميو.

وكثيرا مف منو،  وىذه النرجسية التي تممكت نرسيس تعتبر مرضا نفسيا لا يمكف الشفاء
الأحياف تنتج مف الصدى الفارغ لمنفس، كما ىو الحاؿ مع نرسيس الذي أعتبر صدفة براقة 

 .لداخؿ، فلب يملؤ جوفيا إلا حب "الأنا"مف الخارج وفارغة مف ا

وتوفيؽ الحكيـ وظؼ نرجسية نرسيس لكي يبرز لنا ذاتية بجماليوف، فحب نرسيس 
تب فسو، فنرجسية نرسيس ماىي إلا وسيمة استعمميا الكالذاتو ىو انعكاس لحب بجماليوف لن

مف  مف أجؿ كشؼ ما يحممو الفناف الذي أوىـ نفسو أنو وصؿ لمكماؿ  في عالمو الداخمي
النظر لكؿ الأشياء بعيف وحب السمو عمى الآخريف، و  عيوب، والتي تمثمت في الغرور

 مقو.النقص، فلب شيء كامؿ بالنسبة لو إلا فنو وعممو الذي يخ
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                 فالبعد النفسي لشخصية نرسيس يحمؿ في طياتو عيوب شخصية بجماليوف. 

 شخصية جالاتيا: -3

 (:البعد الجسماني )الفيزيولوجي -3-1

تغيرات عدة نظرا لكونيا تمثؿ دوريف، جالاتيا التمثاؿ لقد طرأ عمى شخصية جالاتيا 
 ليا مظيريف فيما يخص بعدىا الجسماني. وجالاتيا الزوجة الحية، ومف ىذا نفيـ أف كاف

التمثاؿ، لقد كانت شخصية جالاتيا في أوؿ  سنبدأ بالمظير الأوؿ والمتمثؿ فيو 
صغيرة  شديدة البياض والجماؿ، المسرحية تمثالا مصنوع مف مادة نفسية وىي مادة العاج،

، دقيقة والملببس مزينة بأغمى الجواىر الأنؼ، كبيرة العينيف، جميمة اليديف، ناعمة الجسـ
 تفاصيميا، ساكنة جامدة.

 ولقد توصمنا إلى ىذه الملبمح مف خلبؿ ما يمي:

 ..!_ "نرسيس: لا ينبغي أف يقع عمى جسدىا الناصع ذرة مف غبار

_ إيسميف: ما ىذا الشذا الطيب ؟.. أىو عطر مما ينثره حوالييا ؟.. وما ىذا البريؽ 
يا ؟.. وما ىذا السرير المفروش، ذو الطنافس العجيب ؟.. أىو قرط مف لؤلؤ يزيف أذني

الفاخرة والوسائد المصنوعة مف ناعـ الريش، حتى لا يجرح عاج خدييا ؟.. وىذه الثياب 
بالذىب موشاة، وبألواف فينيقيا مصبوغة .. وىذه اليدايا الرائعة، مف عنبر ومرجاف وأصداؼ 

 .1لامعة .."

خارجي، وعف المادة التي صنعت منيا فيذا المقطع يكشؼ لنا عف مظير جالاتيا ال
وكذا عف قيمة الحمي التي ترتدييا وغلبءىا، فكونيا تمثالا لـ يمنع بجماليوف مف توفير كؿ 

 ما يخص المرأة الحقيقة ليا.
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دخمت في التنقؿ، رداء الحركة و أف خمعت جالاتيا رداء السكوف والجمود ارتدت وبعد   
نساني، فتحوؿ بذلؾ جسميا المتحجر إلى جسـ  تجري مظيرىا الثاني والمتمثؿ في الشكؿ الإ

دماء الحياة والروح الإنسانية، مغرية بجماليوف بجماليا الساحر، لكف بتحوليا إلى في عروقو 
 ة الزمف الذي بدأ يشوه جماليا وطمعتيا.الييئة الإنسانية أضحت معرضة لقسو 

 إذ نجدىا تقوؿ في المسرحية:

ؿ يوـ أسير خطوة نحو اليرـ .. )...( أليس شعري )...(، إني في ك_"جالاتيا: 
 .1معرضا لمشيب ووجيي لمتجاعيد، وجسدي"

 وسمات جالاتيا الفيزيولوجية كاف ليا أثر كبير في توتير بعد بجماليوف النفسي.

 البعد الاجتماعي ) السوسيولوجي ( -3-2

المثالي الخالد لدرجة كاف لجالاتيا مكانة كبيرة في عيف خالقيا بجماليوف، باعتبارىا فنو 
الناس أف جعؿ نرسيس حارسا ليا، وكانت مركز الحديث في المجتمع حتى سمع الآلية ثناء 

ليا، لتزداد مكانتيا ومقاميا عندما اعتبروىا رمز الخمود والجماؿ، فيي المعجزة الخالدة التي 
 سمطة الآلية.في مجتمع خاضع ل أصابع فانية، وىذا ما أكسب بجماليوف قيمة كبيرةأتت مف 

ولكف قيمة جالاتيا سقطت مف خالقيا بعد أف ىربت، ىذا اليروب كاف بمثابة خيانة 
 المجتمع امرأة خائنة حمقاء، بؿ وفي عيف بجماليوف أيضا إذ يقوؿ:زوجية لو، فصارت في 

_ "بجماليوف: )...(، لقد جعمت ىذا الأثر الرائع ينقمب إلى كائف تافو .. لقد صيرتيا 
 .2اء تيرب مع فتى أحمؽ"امرأة حمق

متدني لا يرتقي إلى مستوى  ومف ىنا نستنبط أف  مستوى جالاتيا الثقافي في المجتمع
      خالقيا.
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 (البعد النفسي )السيكولوجي -3-3

لـ تظير ملبمح ىذا البعد في شخصية جالاتيا بسبب التطور والتغيير المستمر في 
ولكف بالنظر إلى ىيئتيا الإنسانية التي تحولت لنا  ىيئتيا، فيي تمثاؿ تارة وزوجة تارة أخرى،

 لاحظنا أف  حالاتيا الشعورية تتغير مف فرح إلى حزف وتألـ.

ولكف شخصية جالاتيا لعبت دورا كبيرا في التأثير في نفسية بجماليوف، وفي تصوير 
 فيي السبب في كؿ التغيرات التي طرأػ عمى ذاتو، والسبب في دخولو فيبعده النفسي، 

 صراع مع ضميره، وفي انتفاض مشاعره، وتخبط آراءه، وفي تحريؾ نوازعو نحو الحياة.  

 :(الآلهة )أبولون و فينوسأبعاد شخصيات  -4

خاصة فيما يخص إلو الفكر أبولوف الآلية في المسرحية، لشخصية  محلـ ترد أي ملب
ولدت الإلو جوبيتر،  فجؿ ما توصمنا إليو مف المسرحية يخص فينوس إلية الحياة، وىي ابنة

في البحر، كانت تعتبر رمزا لمجماؿ ومانحتو، تعيش حياة الزىد والرفاىية، وىذا ما ورد عمى 
..يا مف !لساف بجماليوف في المسرحية، إذ يقوؿ: "أيتيا الجميمة الآمرة عمى عرش الجماؿ 

 .1.."!ة ولدت عمى زبد موجة مف أمواج البحر، فمف بيف كنوزه الرائعة أنت أبيى لؤلؤ 

وكذا لخص لنا مدى حسنيا، فيذا الثناء أبرز لنا نسب فينوس ومكاف ولادتيا وحياتيا، 
سمطة عمى وأما فيما يخص البعد الاجتماعي فيو يخص الإنساف لا الآلية، لأف  ليـ 

المجتمع، بقدراتيـ وقوتيـ، فأسمى مرتبة ىي مرتبة الآلية، تكافئ مف تشاء مف عبادىا 
 ليا الحرية الكاممة والمطمقة.وتحرـ مف تشاء، 

وللآلية تأثير كبير عمى أبعاد الإنساف النفسية، إذ يقوؿ بجماليوف: ")...( يامف توقديف 
 .2بأناممؾ النورانية في قموب الناس مصابيح .."
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فالآلية ذات فوقية تستعبد الإنساف بقدراتيا الخارقة، وىذا قد يولد شعوريف في نفس 
بالرضى وبالراحة بأف  ىناؾ مف ىو أعمى منو يخمؽ لو كؿ ما يريد،  الإنساف، إما شعور

ما شعور بالكراىية عندما لا ىذه الآلية  وفؽت وسند يمجأ إليو عند الشعور بنقص الحاجة، وا 
في إرضاء مخموقاتيا، وىذا كاف شعور بجماليوف نحو أبولوف وفينوس التي كانت سببا في 

 ضياع نفسو.

 :الجوقة -5

أف  شخصية الجوقة شخصية خمفية ميمشة، لـ نستغرب مف عدـ اىتاـ وباعتبار 
الكاتب بأبعادىا، ولكف كاف ليا دور في تصوير أبعاد شخصية بجماليوف ونرسيس حيث 

.. )...( !.. )...(، ذلؾ الذي حرـ الحب !نجدىا تقوؿ: "ذلؾ الذي يعيش بعيدا عف المرأة 
 .1.."!ذلؾ الذي أنكرتو فينوس 

ورا في إبراز مختمؼ جوانب حياة بجماليوف خاصة النفسية والاجتماعية عبت دفمقد ل
.. )...(، منذ !ونفس الشيء مع نرسيس، إذ تقوؿ الجوقة: ") في ضحؾ ( إنؾ أحمؽ 

الصغر .. منذ التقطو وليدا بيف مروج ىذه الغابة .. ومع ذلؾ لـ يفمح في أف يجعؿ منو 
 .2أكثر مما نرى وتريف ؟.."

التعميؽ عمى أفعاؿ الشخصيات كما تفسر لممتفرجيف "ىنا ىو لجوقة فقد كاف دور ا
متعارؼ عميو مف عند اليونانييف، وىذا الدور المنوط لمجوقة ، 3دلالة الأحداث المسرحية"

ووظفو توفيؽ الحكيـ، إذ نراىا أنيا تعمؽ عمى شخصية نرسيس بطريقة ساخرة، ولكنيا في 
  ، وسماتو النرجسية مفسرة بذلؾ أسباب تصرفاتو. الآف نفسو تطمع المتمقيف، بأصؿ نرسيس
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ومف ىنا نخمص إلى أف  شخوص ىذه المسرحية، كانت عبارة عف أفكار مجردة 
متحركة، يتحكـ الكاتب في سموكيا، ويحدد مواقفيا، بما يتناسب مع رآه وأفكاره، وما يريد 

الكاتب عمى إغفاؿ نزعة ذىنية خالصة، أجبر  إيصالو لممتمقي، وكوف ىذه الشخوص ذات
خاصة فيما يخص البعد المادي الجسماني لمشخصيات، وقد حاوؿ  بعض سمات أبعادىا

تصوير البعد الاجتماعي والنفساني بطريقة غير مباشرة، فكؿ شخصية ىي امتداد لبعد 
   شخصية أخرى، ومف ىنا نقوؿ أف  توفيؽ الحكيـ لـ يوفؽ في رسـ أبعاد الشخصيات.
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 :الحدث -ثانيا

  :مفهوم الحدث -1

 في المغة: -1-1

اشتقت كممة الحدث مف الفعؿ الثلبثي "حدث"، والذي وجدنا لو تعريفات عديدة في 
ونذكر منيا ما ورد في قاموس المحيط، "حدث حدوثا وحداثة: نقيض قدـ، وتضـ  المعاجـ

والأحداث  ،ابتداؤه، كحداثتو )...(دالو إذا ذكر مع قدـ. وحدثاف الأمر، بالكسر: أولو و 
 .1)...(. والحدث، محركة: الإبداء، وقد أحدث" أمطار أوؿ السنة. ورجؿ حدث السف  

بداية كؿ شيء  تدؿ عمى شخص صغير السف، وعمىومنو نقوؿ أف الحدث في المغة 
 ما وقع وحصؿ. عمى 

 في الاصطلاح: -1-2

الإنساف في مجمؿ حياتو  لحدث مظير مف المظاىر التي يقوـ بيااصحيح أف 
لكف ىذا لـ يمنعو مف يتغمغؿ داخؿ إبداعات اليومية، ونتاج لعلبقة الإنساف مع مجتمعو، 

المفكريف مف مختمؼ الأجناس الأدبية والفنية، إذ نجده شائع الاستعماؿ في جميع الأنواع، 
 ولكف ما ييمنا نحف ىو جنس "المسرحية".

 الذي ىو أحد تعريفاتيا ما تقوـ أساسا عمى الحدثفالدرا ،2ىو "عصب الدراما"والحدث 
وىو أحد عوامؿ الاختلبؼ بينيا وبيف باقي الأجناس "فالاختلبؼ الجذري بيف الدراما وسائر 

خرى مثؿ الرواية والقصة مثلب، ىو أنيا تقوـ عمى الحدث الذي يتـ خمقو الأشكاؿ الفنية الأ
داث بمغة السرد عمى عكس الدراما التي تنتج ففي باقي الفنوف تنتج الأح، 3عف طريؽ الحوار"

الذي ىو أساس الذي يقوـ بنقؿ الأحداث مف الكاتب إلى المتمقيف أحداثيا مف الحوار 
                                                             

 .695_ الفيروز آبادي، قاموس المحيط، ص  1
 .06_ سمير سرحاف، دراسات في الأدب المسرحي، ص  2
 .06_ المرجع نفسو، ص  3



 انفصم الأول                                                     انشخصية ودورها في تشكيم انحذث

 

40 
 

المسرحية وقواميا، وباعتبار أف الدراما مصطمح يطمؽ عمى مختمؼ أشكاؿ التمثيؿ 
 عصب المسرحية.والمسرحيات فإننا نقوؿ أف الحدث ىو 

ف "المفيوـ الجو  ىري لمعنى الحدث الدرامي والذي لا يتغير مف تيار إلى آخر ىو وا 
فالحدث ىو سمسمة الأفعاؿ المتسمسمة التي تدور في ، 1مراحؿ احتداـ الصراع نحو النياية"

 ، والتي تمر بمراحؿ تدريجيةسياؽ موضوع المسرحية بطريقة منطقية، مف البداية إلى النياية
ي تخمؽ الصراع، فكؿ خطوة يتقدميا الحدث ىي بمثابة حتى تصؿ إلى الذروة أو الأزمة الت

 خطوة لنزاع وصراع جديد خارجي أكاف أـ داخمي.

ونحف لا نقصد تسمسؿ الأحداث التي تقع عمى أسماع المتمقي، لذلؾ وجب عمينا 
والحدوثة، فالحدوثة ىي تمؾ "الأحداث التي يسمعيا المتمقي عمى  التفريؽ بيف الحدث الدرامي

ح، والتي تكوف قصة المسرحية، أما الحدث الدرامي نفسو، فيو بدء المسرحية خشبة المسر 
 ، لأف ما يسمعو المتمقي ما ىو إلا إطار خارجي عاـ2عند نقطة تفجر الصراع في القصة"

 لا فيـ إطارىا الداخمي وىذه ىي الحدوثة.، فقط المسرحيةيسمح لو بفيـ  موضوع قصة 

أو  الحدث الدرامي ىو الحركة الداخمية للؤحداث، "وعمى ىذا الأساس يمكف القوؿ بأف
الحركة الداخمية لما يتابعو المتفرج بأذنو وعينو فقط، ثـ المحصمة النيائية ليذه الحركة في 

، فالحدث ليس ما يدرؾ بالحواس فقط، بؿ ما يدرؾ بالحواس مع قدرة الفيـ 3آخر العرض"
 والتحميؿ والاستنباط لممدلولات المضمرة.

شروط يجب توفرىا في أحداث المسرحية فميست كؿ الأحداث صالحة لمتجسيد وىناؾ 
لذلؾ يجب عمى الكاتب أف يختار ما يخدـ موضوع المسرحية وما يثرييا ويطور مجراىا 

عمى الاختيار والعزؿ، ونعني بذلؾ اختيار موقؼ معيف فيو إمكانات  فالحدث المسرحي "يقوـ
لى ذروة معينة ثـ الإيحاء برؤية ذات باؿ ومف ثـ الصراع والتي يمكف تطويرىا لتقضى إ
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، فلب يجب اختيار الأفعاؿ 1الدرامية"ىذا الموقؼ عما يمكف أف يفسد ىذه الإمكانات  عزؿ
بيف الإرادات والأفكار،  عشوائيا بؿ يجب انتقاء تمؾ الأفعاؿ التي تخمؽ صراعات ونزاعات

أف يزيح كؿ العتبات التي يمكف أف وأما فيما يخص العزؿ في الأحداث فيجب عمى الكاتب 
 والأفعاؿ المختارة كي لا تطفأ أجيج الصراع. تبيـ تمؾ المواقؼ

وكما يجب عمى الكاتب أف "يبرر أحداثو تبريرا قويا وأف يميد في كؿ جزء لمجزء الذي 
يميو، وىو لا يميد لتطور حدثو تمييدا مباشرا ولكنو يوحي بو ويعطينا مف المعمومات ما 

نتوقع ىذا التطور وعممية التمييد ىذه جزأ لا يتجزأ مف ميمة الكاتب المسرحي فيو  يجعمنا
شارات خفيفة توحي بو، وبخمؽ الجو الملبئـ الذي يميد ، بإيميد لمحدث اللبحؽ بطريقتيف

، فالتمميح لما سيقع يبعث في نفس المتمقي تشويقا لمعرفة القادـ، ومتعة تشعره بأنو 2لو"
ة، وبأنو جزء منيا، فلب يمؿ مف متابعة سير مجرى وقائع القصة مشارؾ في المسرحي

 الممثمة.

 :أنواع الحدث-2

ي كؿ حسب دوره في تنمية الصراع ولمحدث أنواع يمكف تقسيميا مف الأىـ إلى الميـ أ
المركبة وىي الرئيسية  ثاحدالأ : إلى نوعيف ىماثراء المسرحية، ومف ىنا تقسـ الأحداث وا  

 ة.بسيطية وىي الوالأحداث الثانو 

 (:الرئيسيالحدث المركب ) -2-1

"الحدث المركب ىو الحدث الذي يتضمف الانقلبب أو الاكتشاؼ أو الاثنيف معا )...( 
وىو الذي يعتمد في تركيبو عمى قصة أو حدوثة رئيسية تغذييا قصة أو حدوثة فرعية أو 

                                                             
 .360_ محمد صالح الشنطي، فف التحرير العربي ضوابطو وأنماطو، ص  1
 .53_ رشاد رشدي، فف كتابة المسرحية، ص  2
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مفاجئة غير متوقعة، تفيـ ، فيو الفعؿ الذي يحمؿ في طياتو تحولات جذرية 1أكثر مف ذلؾ"
 عف طريؽ الاكتشاؼ، وىو ذلؾ الفعؿ الذي تتآلؼ في تشكيمو مواقؼ عديدة تخدمو.

والمضمر، الذي  ويقوـ ىذا النمط عمى الإدراؾ والتمييز الجيد مف أجؿ إدراؾ المستور
 يسبب انقلببا في مجرى الأحداث.

كبيرة مف جانب الفناف و"الحدث المركب حدث صعب التحقؽ ويحتاج إلى مقدرة فنية 
، فوحدة الحدث تساوي وحدة الموضوع فإف فشؿ الكاتب في 2حتى لا تفمت منو وحدة الحدث"

فضاء واحد خادـ لمقصة وجعميا تدور في  ،ربط الأحداث المستقمة عف بعضيا البعض
قصة خاصة بو   خرج مف وحدة الموضوع ويصبح لكؿ حدث مستقؿ بذاتو الرئيسية ت

لكؿ فعؿ فرعي موضوع، فمف أىـ شروط أي فف أدبي أف تتوفر فيو وحدة  وبالتالي يكوف
 الموضوع التي تجعؿ كؿ عمؿ فني في بناء واحد كامؿ مثالي.

 (:الحدث البسيط )الثانوي -2-2

وعمى عكس الحدث المركب الذي يقوـ عمى الانقلبب والاكتشاؼ فإف "الحدث البسيط 
، أي أنو ذلؾ 3فيو التغيير دوف انقلبب أو تعرؼ"ذلؾ الذي يكوف حدوثو متصلب وواحدا يقع 

الفعؿ الذي يسمؾ خطا واحدا بسيطا لا يتطمب الإدراؾ والتمييز لأنو "يعتمد في بناءه عمى 
 لكنو يحتاج إلى تركيز المتمقي وليس مف السيؿ أف ينجع الكاتب، 4قصة أو حدوثة واحدة"

 المتمقي يركز عمى خيط واحد فرعي طويؿ.

ف كلب النمطيف يحتاجاف إلى خبرة وتمعف مف الكاتب، فميس الميـ التفريؽ ومنو نقوؿ أ
 بينيما بؿ الميـ ىو كيؼ يجعؿ الكاتب ىذه الأنماط توصؿ رسالتو لممتمقي.

  
                                                             

 .33_36_ عبد العزيز حمودة البناء الدرامي،  ص  1
 .94_ عبد العزيز حمودة، البناء الدرامي، ص  2
 .99_ عادؿ النادي، مدخؿ إلى فف كتابة الدراما، ص  3
 .36_33_ المرجع السابؽ، ص  4
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 الحدث في مسرحية بجماليون -3

مف أحداث  إف كوف مسرحية بجماليوف مسرحية ذىنية، تقوـ عمى صراع الأفكار، جعؿ
مجردة ذىنية متصارعة، ذات طابع فمسفي، فكؿ أحداث ىذه  قصتيا تصب في أفكار

 ة والثانوية، تدور حوؿ فكرة الحياة والفف.سيالمسرحية الرئي

 :ة ) الرئيسية ( في المسرحيةث المركباحدالأ  -3-1

أحدثت انقلببا في مجرى الأحداث، والتي دفعت لرئيسية التي ا وسنذكر فيو تمؾ الأفعاؿ
ر مستخمصة فييا المستور، وذلؾ عمى شكؿ عناصلمفاجئ، والتي عرؼ بالبطؿ إلى التغيير ا

 مف فصوؿ المسرحية الأربعة.

ب الجو الذي سيقع فيو أوؿ فعؿ سيحدث في نفس وصور لنا فيو الكات الفصل الأول:  
فاليوـ ىو عيد إلية الحياة فينوس البطؿ انقلببا كبيرا في حياتو وفي مجرى المسرحية، 

د، وأما الحدث فقد تمثؿ في ابتياؿ بجماليوف لفينوس بالصموات والدعاء والمكاف ىو المعب
 لتمنح تمثالو الحياة، واستجابة الآلية لدعائو.

البؤرة الأولى التي انبثؽ وىذا الحدث كاف بمثابة الانطلبقة الأولى لسرد باقي الوقائع، و 
 منيا الصراع.

ىروب جالاتيا مف لأوؿ في وجسد فيو الكاتب حدثيف ميميف تمثؿ ا الفصل الثاني:
خالقيا بجماليوف، وىذا الحدث بعث في نفس البطؿ حزنا كبيرا وندما، جعمو يتعرؼ عمى 

وصراعا بيف عيوب الروح التي وىبتيا الآلية لتمثالو، مما خمؽ صراعا بينو وبيف ىذه الآلية، 
طؿ لمحياة والذي يعكس صراع الفف مع الحياة، حيث تسقط نظرة البالآلية في حد ذاتو، 

 بسبب تشويييا لمفف، وبالتالي خسارتيا أماـ الفف.

 تيا لزوجيا بجماليوف، بعد أف قاـ الإلو أبولوفوأما الثاني فقد تمثؿ في عودة جالا
والتي عكست  ،بوىبيا الحكمة والمعرفة، وىذا الحدث صور لنا حركة الآلية في المسرحية

 اؿ.بدورىا انتصار الفف والفكر عمى الحياة والجم
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صور لنا حدثيف الأوؿ تمثؿ في مقارنة البطؿ لمصفات الجديدة التي  الفصل الثالث:
حممتيا زوجتو جالاتيا والتي تمثمت في التشوه والفناء والنقص، وبيف الصفات التي كانت 

 مثالية والكماؿ والخمود.تحمميا لما كانت تمثالا والتي تمثمت في ال

الثاني وىو رجوع البطؿ لممكاف الذي بدأ فيو  وىذا الحدث كاف بمثابة مسبب لمحدث
كؿ شيء وىو المعبد، وفيو طمب مف الآلية إعادة جالاتيا تمثالا كما كانت، لتستجيب لو 

 بتذاؿ.بسبب ما تحممو مف اىذه الأخيرة مستسممة ليزيمة الفف بسموه عمى حياة 

البطؿ عمى تحطيـ وىنا وقع عنصر المفاجأة الغير متوقعة، وىي إقداـ  الفصل الرابع:
لتي حاوؿ تمثالو الذي أثنى في سبيمو كؿ ممكاتو، وىذا الحدث يصور خسارة فكرة الفف ا

 فكرة الحياة عمى طوؿ المسرحية. الكاتب تغميبيا عمى

وآخر حدث ىو موت بطؿ المسرحية، وىذا الحدث ىو نياية المسرحية المأساوية  
 في المسرحية.وىذه كانت مجمؿ الأحداث الرئيسية التي وقعت 

 :) الثانوية ( في المسرحية الأحداث البسيطة -3-2

ولقد تغذت الأحداث الرئيسية مف أحداث فرعية ثانوية متناسقة متجانسة، تآلفت فيما 
بينيا، فقمنا بتمخيص ىذه الأحداث البسيطة التي وقعت في فصوؿ المسرحية عمى شكؿ 

 عناصر ىي:

 الفصل الأول:

جالاتيا، وىذا الحدث يطمعنا عمى مكانة ىذا التمثاؿ في عيف حماية نرسيس لتمثاؿ _ 
 بجماليوف، وميمو لمفف والفكر.

يسميف إخراج نرسيس والتي باءت بالفشؿ، وىذا الحدث ساىـ في _  محاولة الجوقة وا 
والتي تعكس بدورىا فكرة ىروب الفناف مف الواقع  إبراز نظرة نرسيس لممرأة ونفوره منيا،
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ر أف نرسيس ىو صورة لذاتية بجماليوف، وباعتبار أف المرأة رمز لمواقع والمرأة، باعتبا
 والحياة.

_ قدوـ الآلية إلى منزؿ بجماليوف ودىشتيـ مف صنعة يديو، وىذا الحدث أبرز سمو 
 الفناف عمى ىذه الآلية، التي حرمتو متعة الحياة، فعوضيا بالفف.

 الفصل الثاني: 

مما ولدى في نفسيا خوفا منو، وىذا الخوؼ كاف عجز جالاتيا عف فيـ بجماليوف، _ 
سببا في ىروبيا مع نرسيس، وىذا الحدث ساىـ كثيرا في إبراز نظرة الكاتب لممرأة، أو نظرة 

 المجتمع العربي بصفة عامة ليا، وىنا نمتمس ذاتية المؤلؼ.

، وىذا الغضب والسخط يكشؼ عف _ غضب بجماليوف مف الآلية وانتصاره عمييـ
 فناف وحبو لنفسو، وعف العيوب التي لـ يتفطف ليا إلا بعد فوات الأواف.غرور ال

_ اتحاد الآلية لإصلبح خطأىا، وىذا الحدث جمد الصراع المحتدـ بيف بجماليوف 
، وبالتالي فتر صراع الأفكار القائـ في المسرحية لبرىة مف والآلية، وبيف الآلية في حد ذاتيا

 الزمف.

 الفصل الثالث:

الحب والحياة، وىذا الحدث نرسيس بحاجتو لإيسميف، أي لممرأة التي تخمؽ ب _ اعتراؼ
حاوؿ فيو الكاتب إقامة توازف بيف الفف والحياة، فإيسميف خمقت نرسيس مف جديد وجعمتو 

 كما خمؽ بجماليوف جالاتيا بالفف.يرى الحقائؽ، بالحب والحياة، 

جتو، ولكف في الحقيقة ىو عدـ بحقيقة أف الزمف سيمحي وجود زو _ انصداـ بجماليوف 
 قدرتو عمى تقبؿ حقيقة زواؿ فنو الخالد، وىذا ما عكس تسمط ذاتية الفناف عمى أفعالو.

 ._ تنفيذ الآلية لأمر بجماليوف، مسمميف بذلؾ لفكرة انتصار الإنساف الفاني عمييـ
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 الفصل الرابع:

قي أف ىناؾ _ مرض بجماليوف ورعاية نرسيس لو، ودخوليـ في نقاش وضح لممتم
 تغيير في شخصية البطؿ بجماليوف.

لأف مشاعر _ اعتراؼ بجماليوف بندمو عمى تفضيؿ التمثاؿ عمى زوجتو الحية، 
الإنساف تحركت داخمو نحو الحياة التي كانت قد ملؤت الفراغ الذي يشعر بو، مما أشعر 

 الآلية بالانتصار أخيرا عمى ىذا الفناف المتعالي.

    ، ومعرفتيـ أنو لا أمؿ فيو يرتجى.الحاؿ التي آؿ إلييا بجماليوف _ إشفاؽ الآلية عمى

لقد كانت أحداث المسرحية تدور حوؿ فكرة واحدة مف بداية المسرحية إلى نيايتيا، ألا 
ف كانت ىناؾ أفكار أخرى التمسنا وجودىا مف خلبؿ أفعاؿ  وىي فكرة الحياة والفف، وا 

، إلا أنيا تعتبر وغيرىا ، وحقيقة الموت، والزمفخمؽ والحبالشخصيات وسموكيا، كفكرة ال
أفكارا مندرجة مف الفكرة الأساسية ) الحياة والفف (، فما ىي إلا خيوط متممة لمسار الفكرة 
الأساسية، ولقد قاـ الكاتب بتجسيد ىذه الأفكار عمى شكؿ شخصيات، فبجماليوف ىو فكرة 

يسميف ىي تجسيد لما الفف، وجالاتيا ىي الحياة، ونرسيس ىو ذاتية الف ناف ونرجسيتو، وا 
تمنحو الحياة مف حب ورحمة ومودة، ونفس الحاؿ مع شخصيات الآلية، فأبولوف منبع الفكر 

 ع الجماؿ والحب أي الحياة.أي الفف، وفينوس منب

وىذه الأفكار المجردة نيج ليا الكاتب خيوطا مع التراث والرموز فكانت الأسطورة  
فنراه مزج بيف العديد مف الأساطير ع يستقي منو ما يخدـ ىذه الأفكار، اليونانية ىي خير منب

الإغريقية مشكلب بأحداثيا ورموز شخصياتيا قالبا فنيا مف صنع خيالو الخصب، فتوفيؽ 
سيمة لإقناع المتمقي ، بؿ استخدميا كو الحكيـ لـ يعد سرد أحداث الأساطير وموضوعيا

اني المجردة، فالشخصيات والأحداث المقتبسة مف بأفكاره ونظرتو للؤشياء الحاممة لممع
 مسمـ بمصداقية حقائقيا  بفطرة الإنساف.الأساطير والتراث، قوتاف 
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عندما تطابؽ الواقع،  لا ولقد أقنع الكاتب المتمقي بواقعية الأحداث عمى الرغـ مف أنيا
ات دورىا في أقنعو بواقعية شخصياتو المبتكرة مف نسيج خيالو، ومف ىنا لعبت كؿ الشخصي

خصيات، لذلؾ عمد تشكيؿ الأحداث وتطويرىا، فالأحداث ىي الأفعاؿ الصادرة مف الش
لؤحداث شخصيات مثيرة قوية الكاتب في محاولتو ىذه لمحاكاة الحياة فنيا، أف يختار ل

ة قد أدت ة محورية كانت أـ ميمشومف ىنا نقوؿ أف  جميع شخصيات ىذه المسرحيتجسده، 
، خاصة النفسي أفكار الكاتب بعد أف نجحت في إثراء الأحداث بأبعادىادورىا في إيصاؿ 

   الذي لعب الدور الأكبر في خمؽ أحداث المسرحية الخيالية بما يتناسب مع الرؤية الواقعية. 
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 :وارــــــالح -أولا

 :وارــــــــوم الحـــــــمفه-1

 ة:ــــــــــغــملي اــــــــف  -1-1

 تستتبع تبادلا للآراءتجاذبا لأطراف الحديث، وىي  الحوار "تعني الكممة محادثة أو 
والأفكار، وتستعمل في الشعر والقصة القصيرة والروايات والتمثيميات لتصوير الشخصيات 

ث في الحياة اليومية فقط بل فمصطمح الحوار لا يطمق عمى الحدي ،1ودفع الفعل للؤمام"
 (ابعيطمق أيضا عمى كلبم الشخصيات في الأوساط الفنية، بحيث أنو "عرض )درامي الط

لمتبادل الشفاىي يتضمن شخصيتين أو أكثر. وفي الحوار تقدم أقوال الشخصيات بالطريقة 
ما ىو ، فالشخصيات في الدراما يستمزم عمييا أن تقدم الحوار ك2التي يفترض نطقيم بيا"

 مقدم ليا دون زيادة أو نقصان و دون أن تتصرف فيو.

 :لاحـــي الاصطـــــف  -2-2

الحوار وسيمة تعبيرية تواصمية، تميز العمل المسرحي عن الادب القصصي، فاذا  
كانت الشخصيات والحدث ىما نقطة يشترك فييا كل من الرواية والمسرحية فإن الحوار ىو 

صل بينيم وتميز اِحداىما عن الأخرى اي أنو يميز أحد أىم الفوارق الأساسية التي تف
المسرحية عن الرواية، "فيو الذي يتكون منو نسيج المسرحية وىو الذي يعطييا قيمتيا 

لما كان ىناك أدب مسرحي، باعتبار أنو أداتيا الوحيدة لمتعبير ، فبدون الحوار 3الأدبية"
فالرواية ، 4و الأداة الوحيدة لمتصوير""سواء أكانت المسرحية ممثمة أم مقروءة فإن الحوار ى

الحوار لعرض  مثلب تستخدم الأسموب السردي لعرض الاحداث، أما المسرحية فيي تستخدم
 الأحداث وتصوير الشخصيات نصا كانت أو عرضا.

                                                             
 .841_841ص  ، معجم المصطلحات الأدبٌة،_ ابراهٌم فتحً 1
 44_ جٌرالد برنس، قاموس السردٌات، ص  2
 .881دور، الأدب وفنونه، ص _ محمد من 3
 .818_ عز الدٌن إسماعٌل، الأدب وفنونه دراسة ونقد،  ص  4



 الفصل الثاني                                    الحوار وعلاقته بالصراع في مسرحية بجماليون

 

21 
 

، والشكل الخارجي ليا وعمى ىذا الاساس 1كما انو "أوضح جزء في العمل المسرحي"
أساسيا فن حواري أي يقوم عمى الحوار، فيي في بعدىا يمكن القول أن "المسرحية في 

 .2الأدبي حوار أساسا"

ومن تعريفاتو أيضا الحوار "ىو التجسيد الآني الناطق والمسموع لشخصيتين متشابكتين 
في حدث ما بمعنى أنو الصورة الصوتية لمشخصيات وىي تشكل النصف اليام في العمل 

، 3لمرئية لمنصف الآخر ويشكلبن معا الصورة المسرحية"الأدبي الدرامي بينما تشكل الصورة ا
اعتباره الصورة السمعية لمشخصيات، فالعمل الدرامي يتكون من نصفين الأول يمثمو الحوار ب

 والثاني تمثمو الشخصيات في حد ذاتيا باعتبارىا الصورة المرئية في المسرحية.

ل عن طريقيا شخصيات والحوار "وسيمة تفاعل الأحداث وىو الأداة التي تتواص
المسرحية وتقوم مقام المؤلف في سرد الأحداث وتحميل المواقف والكشف عن نوازع 

وتتطور بيا الأفعال   ، أي أنو أداة فنية تتواصل عن طريقيا الشخصيات4الشخصية"
بالإضافة إلى أنو يأخذ مكان الكاتب في سرد الأحداث والوقائع، وفي الكشف عن الأفكار 

الكاتب إيصاليا لممتمقي والتعبير عنيا وعن خبايا الشخصيات، لذلك يجب عمى لتي يريد ا
المؤلف أن يحرص عمى لغة الحوار والتي من أىم شروطيا أن تكون "لغة سميمة يفيميا كل 
جيل وكل قطر وكل إقميم يمكن أن تجري عمى ألسنة في محيطيا تمك ىي لغة ىذه 

وروث ينتقل من جيل إلى جيل وجب أن تناسب كل حية فن م، فباعتبار أن المسر 5المسرحية"
لذلك يختار المؤلف  مكان وزمان فيي المفتاح الذي من خلبلو يفيم المتمقي أفكار المسرحية

امل فالكممات المتناسقة التي استوفت ك ،6""نوعية الكممات المستخدمة وانسجاميا وتآلفيا
 شاىد باستنباط مدلولاتيا.الشروط ىي التي تسمح لمم

                                                             
 .61_ عادل النادي، مدخل إلى فن كتابة الدراما، ص  1
 .682_ محمد صالح الشنطً، فن التحرٌر العربً ضوابطه وأنماطه، ص  2
وفاء لدنٌا الطباعة والنشر، مصر   ، دار ال8_ أبو الحسن سلام، الظاهرة الدرامٌة الملحمٌة فً رسالة الغفران، ط 3

 .818، ص 6221
 .11_ عبد القادر القط، من فنون الأدب المسرحٌة، ص  4
 .861، ص 8122، دار النهضة مصر للطباعة والنشر، القاهرة، 1رح توفٌق الحكٌم، ط_ محمد مندور، مس 5
 .688_ محمد صالح الشنطً، فن التحرٌر الغربً ضوابطه وأنماطه، ص  6
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ا من أجل الشخصيات والأحداث فحسب، ولكن من أجل فالحوار الدرامي ليس حوار "
كل فالمسرحية كتبت لو أساسا سواء أكان من العامة أو من النخبة ففي النياية ، 1المشاىد"

العناصر المكممة لمبنية متمقي سيستفيد من ىذا العمل الدرامي، فالمشاىد ىو عنصر من 
الحوار، الموجية من  الذي سيفك شيفرة الرسالة المتجسدة فيىو المرسل اليو المسرحية، 

      طرف الكاتب بواسطة الشخصيات. 

الدرامي والحوار العادي المتداول  والمشاىد ىو الذي يسمح لنا بوضع الفرق بين الحوار
فكل يوجو كلبمو لشخص معين مع احتمال أن في الحياة اليومية الذي يكون في دائرة مغمقة 

ملب طويلب دون فائدة، أما الحوار الدرامي فدائرتو أوسع لأنو موجو لمجميع لكل قارئ يكون م
ويكون ذا فائدة "فالحوار في المسرحية نفعيتو تكمن في جماليتو وخدمتو لمبناء  ومشاىد
ر البناء الدرامي مع ، فيذه الفائدة والمنفعة تتحقق عندما ينجح الحوار في ربط عناص2الفني"

 ، وعندما يحقق الانسجام بينيم، وعندما يقوم بوظائفو.بعضيا البعض

والكشف عن أفكار الشخصيات في تطوير الحدث و"تكمن وظيفتو الأساسية  
داث المقبمة وعن ، فكل جممة في الحوار تكشف عن الأح3وعواطفيا، وطبائعيا الأساسية"

كل ىذه المعطيات ، و 4أبعاد كل شخصية "المادية أو الجسمانية و الاجتماعية والنفسية"
 جوىرىا الحوار فيو المسمك الذي يوصمنا إلى ىذه المعطيات 

لى جانب وظائفو المتمثمة في تصوير الشخصية أي تقديميا لمجميور مشروحة        وا 
 صفات منيا:المعالم وتطوير الأحداث وتصعيدىا وتنمية الصراع، فإن لو 

ط ويمقلكاتب المسرحي إلى الناس الحوار مقنعا يجب أن يتجو ا ن"ولكي يكو  الإقناع
 .5بير ومصطمحاتيم وليجاتيم و وقع ىذه الميجات"بحاستو المغوية طريقتيم في التع

                                                             
 .61_ عادل النادي، مدخل إلى فن كتابة الدراما، ص  1
 .682_مرجع سابق، ص  2
 .682، ص نفسه المرجع_  3
 .488ة المسرحٌة، ص _ لابوس اٌجرى، فن كتاب 4
 .41_ رشاد رشدي، فن كتابة الدراما، ص  5
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إذ  1يعطينا إحساسا بالتقدم إلى الأمام وىذا الإحساس نسميو الحركة"" فيو ةــالحرك
 وعمى تصاعد الصراعات.يحافظ عمى استمرارية الأحداث وتسمسيا 

، حتى 2يقاع في الموسيقى"ي المسرحية لا يختمف في جوىره عن الإالإيقاع ف"اع ـــالإيق
 قيل أنو يمكن اعتبار المسرحية نوتة موسيقية.

ليس معنى الاقتصاد في الحوار بأي حال من الأحوال ىو الإيجاز أي أن " ادـــالاقتص
، فالمقصود بالاقتصاد ىنا ليس 3الجمل القصيرة ليست ىي أنجح الجمل عمى خشة المسرح"

والجمل القصيرة عمى الجمل الطويمة، ولكن الحوار إذا اقتصدت الكممات فيو تيار العبارات اخ
فكمما كان الحوار أطول بلب وأعطي لكل حدث وموضوع حقو من الكممات كان اكثر إقناعا 
وىذا سيبث الشك في ذىن  ،4فائدة زاد احتمال أن يطمس الاقناع "فكثرة الكلبم وطول الثرثرة"

 حوار ىذه المسرحية ما ىو إلا مجرد كتابة تمييدية لكاتب مضطرب. المتمقي أن

 وار:ــــواع الحــــأن -2

يوجد بشكل أساسي نوعان من الحوار، الحوار العادي بين الشخصيات أي الديالوج "
، ففي الدراما ينقسم 5الذي يشكل الجسد الرئيسي لمدراما، ثم الحوار الداخمي أو المونولوج"

يكون عبارة عن حوار مباشر بين شخصيتين أو أكثر ويطمق عميو  الحوار إلى نوعين فقد
أيضا الديالوج، أو يكون عبارة عن حوار داخمي بين الشخصية ونفسيا ويطمق عميو مصطمح 

 المونولوج.

 (: الديالوج ي )ــــارجـــوار الخـــالح -2-1

 ديالوجأذىاننا إذا ما قمنا الحوار الخارجي ىو ىذا التعريف "ال إن أول ما سيتبادر إلى
، والذي "يوحي بأنو نتيجة أخذ ورد 6الحوار( ىو الكلبم الذي يتم بين شخصيتين أو أكثر")

                                                             
 .22رشاد رشدي، فن كتابة الدراما ، ص  _ 1
 .22، ص نفسه المرجع_  2
 .842_ عبد العزٌز حمودة، البناء الدرامً، ص  3
 .484_ لابوس اٌجرى، فن كتابة المسرحٌة، ص  4
 .881الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، مصر، ص ، المونولوج بٌن الدراما والشعر، _ أسامة فرحات 5
 881، ص نفسه المرجع_   6
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 1"بين الشخصيتين المتحاورتين أو الشخصيات وليس مجرد ملبحظات لغوية تنطق بالتبادل
إذ يجب أن يحقق ىذا التبادل المفظي اتصالا بين الشخصيات المتحاورة، خاصة إذا جاء 

شكل أسئمة وأجوبة مسكوبة في قالب تخاطب، فالأخذ والرد بين الشخصيات الحوار عمى 
فما ان تبدأ الأولى في الكلبم والسؤال ترد الثانية وتجيب مباشرة يكون غالبا عمى ىذا الشكل 

"الحوار المباشر ىو الذي تتناوب فيو شخصيتان أو أكثر الحديث في  دون تدخل المؤلف
، فيو تمك المحادثة التي تدور بين 2الحوار تداولا وانتشارا"اع إطار المشيد... وىو أكثر أنو 

اثنين أو أكثر بالدور حيث تقوم الشخصية المرسمة بتوجيو الحديث إلى الشخصية المتمقية 
ما إن ينتيي دورىا حتى يبدأ دور الشخصية المتمقية في الردن وىذه المحادثة تكون في و 

 دائرة المشيد المسرحي.

يفات أخرى عديدة حتى في الفكر الفمسفي ومنيا أنّ "الحوار أو الديالوج لمديالوج تعر و 
تجسد في ىو العلبقة الأولية الأصيمة في حياة الإنسان مع غيره ... وفي ىذه العلبقة التي ت

نسان، تقف الأنا حرة في مواجية الأنت" فأول علبقة كونيا الإنسان  ،3الحديث بين إنسان وا 
ه فيو فضولي بطبعو تواق لمشاركة أفكاره ومعرفتو مع الآخرين منذ وجوده كانت مع غير 

شكل حديث متبادل بينو وبينيم، يتم فيو شرح حقيقة من الحقائق حيث فجسد ىذه العلبقة في 
تتمثل أطراف الحديث في الأنا والأنت أو الأنا واليو، وبتعبير أبسط الذات والآخر، وىذا 

 والسيطرة والتحكم. الديالوج ىو حديث حر بعيد عن التسمط

نيا كميا تدور في نفس السياق فالمدلول وسواء أكانت مفاىيم الديالوج أدبية أم فمسفية فإ
واحد، والمعنى المراد توصيمو ىو نفسو وىو أنّ الحوار الخارجي أو الديالوج ىو الأخذ والرد، 

أكثر، مفاده حول موضوع أو حقيقة أو معرفة ما في حديث بين الأنا واليو وبين شخصية و 
 تبادل الأفكار والآراء وتوصيل مراد الكاتب عمى ألسنة شخصياتو.

 

                                                             
 .884، ص _ أسامة فرحات، المونولوج بٌن الدراما والشعر 1
، 8111ارس للنشر والتوزٌع، بٌروت، ، دار الف8_ فاتح عبد السلام، الحوار القصصً تقنٌات وعلاقات السردي، ط 2

 .48ص 
 .876، ص 8124، دار المعارف، مصر، كامً، محاولة لدراسة فكره الفلسفً، ألبٌر _ عبد الغفار مكاوي 3
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 وج (:ـــولــونــي ) المـــمـوار الداخـــالح  -2-2

، أي 1المنفرد الذي يقوم بو شخص واحد في وجود أو غياب المستمعين""ىو الحديث 
تو أن ىذا النمط لا يستدعي وجود الآخر لأنو يكون من جية واحدة، وىذا أبسط تعريفا

 والمونولوج الدرامي "ىو في الأساس استبصار بالتجربة الإنسانية، حيث يسيم في إثراء
معرفة المتمقي برؤية جديدة مفارقة. تمك الرؤية تكون ليا إمكانية التحقق وتكتسب أىميتيا 

، وىذه الرؤية الجديدة تتمثل في معرفة المتمقي 2عمى أنيا نتاج المنظور الخاص لممتحدث"
متحدث من الأشياء المحيطة بو وكيفية تحميمو ليا والتعميق عمييا من وجية نظره ال لموقف

كون ىذا النمط التواصمي يكون بين الشخصية ونفسيا إلا أن "المتحدث الخاصة وبالرغم من 
المتحدث . وىنا يحدث اتصال بين 3في المونولوج الدرامي يتوجو بخطابو إلى الخارج"

تكشف الشخصية عن موقفيا وما يختمج صدرىا وتوجيو إلى والمتمقي، وىذا يتم عندما 
قي باستخدام ضمير الجميور بطريقة غير مباشرة وذلك بتدخل المؤلف بين الشخصية والمتم

 المتكمم المفرد.

اصل فمن المعموم أن يكون فإذا كان الحوار العادي بصفة عامة وسيمة من وسائل التو 
واصمية، ففي الأول يكون التواصل بين شخصيتين أو الحوار الداخمي حاملب ليذه السمة الت

أكثر يتشاركان مختمف الأفكار والنقاشات، أما في الثاني فيتحقق التواصل فيو عندما يعبر 
لنا المونولوج عن الأفكار والعواطف التي تتغمغل داخل النفس "فالمونولوج ىو تشريح لوعي 

 بالمونولوج إحدى أىم صيغو التوصيمية، الشخصية ... ذلك أن الحوار الداخمي المعبر عنو
 بين الذات بوصفيا كينونة عقمية توليدية ... فيي توليدية لممعرفةىو تحقيق الصمة العلبئقية 

عقمو ونتاج وعيو ورغبات وخواطر  ، فالإنسان يتبنى أفكارا ومعتقدات وىي وليدة4التي تنتجيا"
الباطني الذي تتجمع فيو كل ىذه المعارف وىي وليدة ذاتو الشعورية، وكميا مخزنة في عالمو 

المنتجة، وبالتالي تحدث صمة وعلبقة بين الذات والذىن، فكأن لمشخصية حياة داخمية 
ثمة مجال   يحاول المونولوج كشفيا لممتمقي لكي يحاول بدوره فك رموزىا، وىنا "لا يكون

                                                             
 .61_ أسامة فرحات، المونولوج بٌن الدراما والشعر، ص  1
 .16_ المرجع نفسه، ص  2
 .11نفسه، ص  ع _ المرج 3
 .821_ فاتح عبد السلام، الحوار القصصً، ص  4
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في الحديث ولا يستطيع ولا  للؤخذ والعطاء والمناقشة الحرة المستأنية بين الأطراف المشتركة
تجري حوارا مع ، فالنفس الداخمية لمشخصية 1يريد أن يسمع إلا صداه، ويسقط وجود الآخر"

ذاتيا عندما تكون في حالة تفكير أو في حالة معايشتيا للآلام نتيجة توتر أو صراع تعيشو 
من دور الآخر ىنا بمفردىا لتبمور مواقفيا اتجاه الأشياء وىذا لا يستدعي حضور الآخر ويك
 في محاولة سماع تفكير الشخصية المضمر داخل ذاتيا لفيم وجية نظرىا.

يجب عمى المؤلف وعمى الرغم من اىمية الحوار الداخمي والدور الذي يقوم بو إلا أنو 
أن يكون حريصا عمى طول ىذا الأخير "فإذا استطال المونولوج أبعد النص المسرحي عن 

، وبيذا لا يكون لو 2سرد، وفي السردية التي ىي عدو المسرح المدود"دراميتو ليسقطو في ال
أي فرق عن الرواية التي تستخدم السرد وتستعين بالحوار عمى عكس المسرح الذي لا 

ويسقط عن قيمتو الفنية الجمالية  سيدخل في الحكييستطيع أن يبتعد عن الحوار لأنو 
 .حد ذاتيا حوار ن دون حوار فيي فيفالمسرحية  لا وجود ليا م

 ون:ـــاليـة بجمــيـرحـــي مســـوار فــالح -3

 ون:ـــاليــة بجمــيـرحـــي مســي ) الديالوج ( فـــارجــوار الخـــالح -3-1

لقد كتب توفيق الحكيم حوار ىذه المسرحية بالمغة الفصحى لأنيا تميق بمضامينيا 
ة ولقد تميز حوارىا بالجمل القصيرة الدالة، تطول أحيانا لكنيا سريعة الوقع خفيف الفكرية،

وىذه  3مثل "الكشف عن الشخصيات" الإيقاع، حقق بيا الحكيم العديد من وظائف الحوار
 الأمثمة التي سنذكرىا ىي أمثمة عمى ىذه الرؤية في الحوار:                   

 أة الجوقة: ذلك الذي يعيش بعيدا عن المر "_ 

 ! نرسيس: إنو آت عما قميل_ 

 ! الجوقة: ذلك الذي حرم الحب_ 

                                                             
 .876فكره الفلسفً ، ص  _ عبد الغفار المكاوي، ألبٌر كامً محاولة لدراسة 1
 ة العامة السورٌة للكتاب، دمشق سورٌا_ نجم الدٌن سمان، اضاءات مسرحٌة مقالات  عروض آراء، منشورات الهٌئ 2

 .41، ص 6282
 ..11_ عادل النادي، مدخل إلى فن كتابة الدراما، ص  3
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 ! رسيس: إنّ غيبتو لن تطولن_ 

 1" : ذلك الذي أنكرتو فينوسالجوقة_ 

ففي ىذا الحوار الثنائي القصير الذي دار بين الجوقة ونرسيس استطاع فيو الحكيم أن 
فيي علبقة انفصال بسبب فينوس التي حرمتو يظير لنا طبيعة العلبقة بين بجماليون والمرأة 

 الحب فيو يعيش حياة الوحدة والنقص.

 متعدد الأطراف بظيور شخصية أخرى وىي إيسمينثم يستمر الحوار ليصبح 

 : ... إن لو جمالو وحمقو ... أىو أيضا الذي أطمق عميك ىذا الاسم؟إيسمين"_ 

الجوقة: منذ الصغر منذ التقطو وليدا.. بين مروج ىذه الغابة.. ومع ذلك لم يفمح في _ 
 أن يجعل منو أكثر مما نرى وترين؟ 

  .2"!ن: ... إني أحبك يا نرسيس عمى الرغم من ذلك .. أحبك إيسمي_ 

، وكما لمح لنا بين بجماليون ونرسيس علبقة الأب وابنو ليصور لنا العلبقة التي تربط
ولكن لو فيو ذو جمال لا يكون إلا في الأساطير الحكيم في ىذا المقطع ملبمح نرسيس 

اليون أن ينبذىا، ولكن عمى الرغم من التي كبرت معو، والتي لم يستطع بجمبعض العيوب 
 ذلك ومع أنو شخصية نرجسية إلا أنو محبوب.

ويواصل الحكيم في تصوير شخصيات المسرحية من خلبل الحوار باعتبارىا أىم 
 وظيفة لو

.. ىكذا إذن مقاميا خمف !جالاتيا الجميمة  إيسمين: ) ناظرة إلى الستار ("_ 
 ..الحجب

        ... !عمى جسدىا ذرة من غبار نرسيس: لا ينبغي أن يقع_ 
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دون أن تمتفت إليو ( ما ىذا الشب الطيب ؟.. أىو عطر مما يتناثر إيسمين: ) _ 
يا ؟ .. وما ىذا السرير .. أىو قرط من لؤلؤ يزين أذني البريق العجيب؟ وما ىذا ؟ حوالييا

  .1..." !حتى لا يجرح عاج خدييا )...(  ؟المفروش

وىذا ف لجمال جالاتيا والتي يبدو أنيا أجمل من نرسيس نفسو ففي ىذا الحوار وص
 وسبب اىتمام بجماليون بيا حجبيا عن الأنظار بوضعيا خمف ستار،البياء كان سببا في 

إيسمين  والحكيم حاول ابراز ىذا عمى لسان ،ومن ىذا الاىتمام نفيم أنّ ليا مكانة كبيرة عنده
 بأسموب انشائي وعبارات فنية. 

ن كا عن شخصيات المسرحية وملبمحيا وبين علبقة كل منيا  ن الحوار يكشفوا 
فإنو أيضا يجعل كل شخصية تفصح عن نفسيا، وبيذا سيعرفنا عمى أفكارىا بالأخرى، 

وعواطفيا ومستوى ثقافتيا، ففي ىذا الحوار مثلب نجد أن نرسيس قد أفصح لإيسمين عن 
 النقص الذي يشعر بو.

 !؟ عن أبولون، مانح الفن والفكر "نرسيس: وىل تغنى فينوس_ 

لا تكفر بفينوس يا نرسيس، وىي التي منحتك الجمال، وجعمتك معشوق  إيسمين:_ 
 النساء 

 أجل؛ ولكن أبولون لا يريد أن يمنحني شيئا .. نرسيس:_ 

.. أنت وبجماليون طرفا نقيض .. عند أحدكما ما ليس عند !يا لمعجب إيسمين: _ 
 2.." !ربط أحدكما بالآخرالآخر .. لعل ىذا ما ي

أبولون الفن والفكر  فكما منحت فينوس الجمال والحب لنرسيس وأنكرت بجماليون، منح
لبجماليون وأنكر نرسيس، وبيذا يكمل كل منيما نقص الآخر، ولكن ىذا يوضح لنا أن 

 مستوى بجماليون أرفع وأكبر.
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من وظائفو، فيو الأداة ولمحوار دور كبير في تأطير الأحداث وتطويرىا وىذه وظيفة 
تنوي فعمو، وىذا  التي يمجأ الييا الكاتب لاطلبع المتمقي عن ما أنجزتو الشخصيات وعن ما

 المثال من المسرحية أظير لنا ما أنجزه بجماليون.

 .. !فينوس: أكاد لا أصدق أن ىذا العمل يخرج من بين اصابع فانية _ "

ي عنا _ نحن الآلية _ ىذا الامتياز: فأبولون: ىؤلاء البشر يا فينوس يمتازون _ 
) ... ( ن يسمو عمى أنفسيم .. أما نحن فلب نستطيع أن نسمو عمى أنفسنا طاقتيم أحيانا أ

  1"!لأنيم أحرار في السمو ونحن سجناء في النواميس

فبجماليون أبدع في نحت تمثال لامرأة جميمة كاممة الأوصاف لا تنقصيا سوى الحياة 
شت وانبيرت من ىذا الإنجاز فوقت متعجبة غير مصدقة أن ىذا الفن فحتى الآلية دى

الخاضعة لنواميس الطبيعة أي صنعتو يد فانية، فقد سما بجماليون عمى نفسو وعمى الآلية 
 لقوانينيا.

ولقد أراد توفيق الحكيم أن يممح إلى فكرة الفن والحياة بيذا الحوار الذي دار بين أبولون 
 و فينوس.

 .. !بجماليون من عبادي أنا  "أبولون:_ 

فينوس: فيمت .. ليذا لم ألتفت إليو .. لقد حرمتو ىباتي، فعاش كما ترى بعيدا عن _ 
 .. !حب المرأة 

أبولون: لقد حرمتو، لكن ىا ىو قد صنع بيديو امرأة، وخمق بنفسو لنفسو الحب _ 
!..2. 

لمسرحية ، راسمة تعابير ومن ىنا بدأت مسألة الفن والحياة بالتغمغل والتجسد داخل ا 
حيرة عمى وجو المتمقي سببيا بعض التساؤلات وىي : ىل يستطيع بجماليون التخمي عن 
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لى أين سيقوده افتتانو الشديد بفنو ؟، وبمجرد أن تقع ىذه  الحياة وتعويضيا بالفن ؟، وا 
 التساؤلات في ذىن القارئ حتى يأتيو الجواب في ىذا المقطع من الحوار: 

لية ذات العرش المصنوع أيتيا الآ..  !.. فينوس  !) من بعيد ( فينوس  :الصوت" _
 .. !من الذىب، ) ... ( فينوس اسمعي ندائي، وأجيبي دعائي 

 وس: من ىذا ؟ ..فين_ 

 _ أبولون: ىذا ىو بجماليون ..

.. ماذا يريد مني أنا  !.. عجبا  !.. عجبا  !: ) في دىشة وتيو ( بجماليون _ فينوس
  الآن؟

أيتيا الجميمة الآمرة عمى عرش بجماليون: ) من بعيد ( فينوس ؟ .. فينوس ؟ .. _ 
 .1".. !الجمال ) ... ( ابسمي لي من شفتيك الإليتين 

 :والدعاء ليا لفينوس بجماليونفي تشويق القارئ لمعرفة سبب توسل  ويستمر الحوار

.. امنحيني !خية باليبات .. أيتيا الس !.. فينوس  !) من بعيد ( فينوس  _"بجماليون:
.. أعطييا !ي جالاتيا العاجية زوجت..  !ىبة واحدة: انفخي حرارة الحياة في تمثال جالاتيا 

 .2"!حياة يا إلية الحب والحياة 

دفعا بو إلى فشدة تعمق بجماليون بزوجتو العاجية، وشدة تعمقو بالفن الذي خمقو 
، فكانت عيدىا، بكممات كأنيا شعر منثور فيالتضرع والتوسل لآلية الحب والحياة فينوس 

ىذه أول مرة يقترب إلييا ويطمب معونتيا فيو كان من أتباع أبولون الو الفن والفكر، وىنا 
شارة إلى بداية  راينمتمس تغي تطورىا ونموىا، فدعاء بجماليون وأصواتو في الأحداث وا 
 نحوه، فقررت أن تعطيو ما غيرت نظرة فينوس إليو بسرعة متناسية بذلك غضبياوتوسلبتو  

 .يريد
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_ "فينوس: ) تتقدم نحو التمثال رافعة يدىا إليو ىاتفة ( : بأمري أيتيا الدماء التي 
 .. بأمري أيتيا النار التي حرق لي فييا  !سفكيا لي قرابين، اجري قانية في ىذه الشرايين 

 1"يتحرك قميلب .... () التمثال  ..!البخور اجعمي في جسدىا الحرارة وفي عينيا النور 

فما ان انتيى بجماليون من دعائو ورجائو حتى استجابت لو فينوس ومنحت تمثالو ىبة 
الحياة، فعمى الرغم من الجحود الذي تمقتو فينوس من بجماليون إلا أنيا لم تخيب آمالو، وىنا 

 أشار الحكيم إلى فكرة الخالق والمخموق وعلبقتيم ببعضيم البعض.

أخمق الجمال، )...( أنفق عمري كمو أخمق، دون أن أتمقى شيئا ؟..  _ "بجماليون:
.. )...( كلب لقد تعبت .. أريد الآن أن أشعر أن ىناك من  ! وأخمق كل ما تطمبو نفسي

)...( لأول مرة أرثى للآلية الذين لا يعرفون _طول الأبد_ غير المنح والعطاء،  يخمق لي
 ..                                                 !بخور وىباء من الثناء دون أن يتمقوا شيئا غير دخان من ال

 .2.." !) بعد لحظة( لست أدرك بعد ما بك نرسيس: 

وفي ىذا الحوار بدا بجماليون مشحونا بالأحاسيس المختمطة، فجاءت كل كمماتو معبرة 
ن قابمو  موقفو مفصحا بيا عما يشعر بو اتجاه الالو بكونو يخمق كل ما عن يريده المخموق وا 

بالعصيان فإنو يستمر بتقديم المنح واليبات لو دون أن يتمقى بدوره أي مقابل، وسبب تغير 
وىب  نجز عارؤية بجماليون للآلية ىو؛ أنو بدوره خالق لمفن والجمال والحب، لكنو ع

 خالق أكثر قوة. الحياة لفنو لذلك أحس بحاجتو إلى

أداة تصوير فإننا نجد أنو قد صور لنا دىشة بجماليون  وباعتبار أن الحوار      
 وانبياره بعبارات مصحوبة بنبرة التعجب والحيرة في ىذا المقطع:

 خمف الستار ( آه ..) "جلبتيا: _ 

.. )يتجو إلى !.. من الذي يتنيد ىنا ؟!.. نرسيس !_ بجمايون: ) ينيض ( نرسيس 
.. !إنو الخبل .. إنو المس.. !رأسي المكدود الستار يدخل خمفو، ثم يمبث أن يصيح:( يا ل
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اجيتان شفتاىا الع ! ترتجفان.. ومع ذلك .. !ىو الوىم  ..!ىو الوىم  !ىذا المستحيل 
 ترتجفان ..

.. أوحي اليو بالحقيقة، قبل أن يجن من صدمة !_ أبولون: ) ىمسا لفينوس ( أسرعي 
 1.." !الحدث 

ن جعميا تشعر ببعض الخوف من كلبمو لأنيا جالاتيا وبجماليو ويدور حوار طويل بين 
 لم تفيم دلالتو، وىذه بعض الأمثمة من ىذا الحوار:

 _ "بجماليون: ) ينظر اليا مميا ( جالاتيا 

 .. )...(!إنك تخيفني زوجي .... لا تطل إليّ النظر ىكذا !لاتيا: بجماليون ا_ ج

إنّ حبي لك ىو الذي أوجدك  لاتيا.. لقد أحببتك قبل أن توجدي..ا_ بجماليون: آه يا ج
!.. 

 2"!لاتيا: لكأني أسمع صوتك من خمف سحب.. لست أفيم عباراتك ا_ ج

لاتيا، والعبارات افالحوار الذي دار بينيم مميء بالمعاني الضمنية بالنسبة لشخصية ج 
، فكمما زاد الحديث التي ردت بيا عمى زوجيا الفنان دليل عمى أنيا لم تستوعب ما يقصده

 م زاد الغموض.بيني

بالشك وعدم اِطمئنانيا، لأنيا عرفت مدى لاتيا اوىذا الحوار نقل لنا شعور شخصية ج
 و، وعدم قدرتو عمى اِزاحة الشك والريبة عنيا.عتعمق زوجيا بالتمثال الذي صن

 .. !لتحبو كثيرا فيما أرى  إنكقمبك وحبك؟.. لاتيا: ا_ "ج

 _ بجماليون: وأي حب ؟ )...(

 لن تزعم بعد الأن أني وحدي حبيبتك ؟لاتيا: ا_ ج
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 !لاتيا ا_ بجماليون: بل أنت كذلك في كل حين يا ج

   !1"لاتيا: إني لست وحدي كل حياتك وكل قمبك وكل حبك ا_ ج

ويواصل الحكيم في تصوير حالة شخصية جالاتيا الشعورية في ىذا الحوار، ولكنو 
 لالتمثاىتماما كبيرا بقصة جالاتيا تيتم اعمدا من طرف الكاتب لأنو جعل  يبدو حوارا مفتعلب

ميا كأسباب يفسر بيا ولكن لو غاية من ذلك وىي جع ،وجعميا عاجزة عن فيم بجماليون
 .الحدث التالي، وذلك من أجل تحقيق خاصية تسمسل الأحداث وتصاعد الأفعال

ذا كان الكاتب يممح إلى أسباب ىروب جالاتيا من بجماليون بمعنى ضمني و  فإنو ا 
 يصرح عن ذلك بمعنى ظاىر في الحوار التالي:

 !نصراف ىذه المخموقات عن خالقييا عجبي ىو لا_ "إيسمين: كل 

 2"!_ بجماليون وفيما العجب ؟.. ىل ارتفع مخموق يوما إلى فيم خالقو ؟

 و، وىذا ما يولد في نفسو الخوففلب يستطيع المخموق فيم خالقو بسب سموه عمي
 ة من طرف بجماليون عجزت عن فيمو.فجالاتيا بوصفيا مخموق

ومن ىنا نمتمس خاصية توالدية الحوار، والتي تعني أنو ينتقل بطريقة متسمسمة من 
نقطة إلى أخرى بما يتناسب مع المنطق، فخوف جالاتيا من خالقيا ولد فعل ىروبيا، وفعل 

ثالو الذي أفرغ تحويل تم ا شعوره بالندم لأنو طمب من الآليةولد أفعالا أخرى أىميىروبيا 
، معاتبا فينوس عمى ذلك، ويتمثل فيو كل مواىبو إلى امرأة تقوم بالأفعال وتستجيب لمحوار

 مع إيسمين حيث يقول: في حديث بجمالييون ىذا

_ "بجماليون: ) ثائرا ( ىي سبب البلبء.. فينوس ىي سبب البلبء .. لقد كنت سعيدا.. 
خرى.. جالاتيا الأولى.. )...( لقد جعمت ىذا الأ ايلاتالقد كانت معي جالاتيا ىنا دائما.. ج

 ..!الأثر الرائع ينقمب إلى كائن تافو.. لقد صيرتيا امرأة حمقاء تيرب مع فتى أحمق 
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 .1"..!.. لاتين الآلية !_ إيسمين: حسبك بجماليون 

خرى تمثمت في رض أسباب ىروب جالاتيا إلى نقطة أمن نقطة عفالحوار انتقل 
وىذا  ،التي تمثمت في صب غضبو عمى فينوسجماليون نحو ىذا الحدث، و ردة فعل بعرض 

   يسمى بتوالدية الحوار. ما 

بعبارات مشحونة بالانفعالات والغضب الشديد  ويواصل بجماليون في انتقاده لفينوس
 فيقول:

.. لقد  !!دعيني أصارح ىذه الآلية بالحقيقة دعيني أقل ليم ما أريد، _ "بجماليون:
.. كل ما في جالاتيا من روعة !ا الجمال فأىانوه ىم بيذا الحمق الذي نفخوه فيو صنعت أن

 وبياء ىو مني أنا، وكل ما فييا من سخف وىراء ىو منكم أنتم يا سكان أولمب ..

 ..! _ إيسمين: بجماليون أخشى عميك غضب فينوس

لست  !مقاء تيا الح_ بجماليون: ) ينيض في المكان ثائرا صائحا منفجرا ( اسكتي أي
)... ( اعترفي يا فينوس أني انتصرت عميك.. اعترفي أن التحفة التي  !أخشى فينوس 

 2" خرجت من يدي مثلب لمكمال في الخمق والإبداع؛ قد شابيا النقص بممسة من يديك 

فالكيفية التي صاغ بيا الكاتب حوار شخصية بجماليون تناسبت مع الموقف الذي قد 
بعض الأدوات والوسائل في ذلك كالتكرار مثلب في ىذا بولقد استعان وقع فيو ومع حالتو، 
لقد كانت معي )...(  ىي سبب البلبء.. فينوس ىي سبب البلبء القول: _ "بجماليون:

)...( لقد وضعت أنت في آية الآيات  جالاتيا ىنا دائما.. جالاتيا الأخرى .. جالاتيا الأولى
.. أفسدتم !)...( أفسدتم جمالي الخالد !الممول الطرف روح ىرة: أي روح امرأة، ذلك الروح 

 .3".. !جمالي الخالد
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فالتكرار الأول جاء لمتأكيد عمى أن فينوس ىي السبب في كل ما حدث، أما تكرار اسم 
، وكذا تكررت جالاتيا فيو دليل عمى أن تمثال جالاتيا ذو دلالة نفسية قيمة عند بجماليون

ا فكرة الحياة، وجممة أفسدتم جمالي الخالد التي نستنبط منيا فكرة كممة روح والتي نستنبط مني
الفن وذلك بغية تسميط الضوء عمى ىذه النقطة الحساسة لأنيا ىي المحور الذي تدور حولو 

مختمف وظف وبؤرة الصراع فييا، ولم يوظف التكرار فقط بل ىذه المسرحية وموضوعيا 
زاخرة بيا وبالرموز والتراث  فيام فيذه فالمسرحيةالأساليب الإنشائية خاصة التعجب والاست

  .سطورة من أول المسرحية إلى نيايتياوالأ

ولقد عكس لنا الحوار أيضا حركة الآلية في المسرحية لأنيا صارت محور ىذه 
باعتبار أن التي حاول من وراءىا الكاتب تعميق فكرة الحياة والفن  الأحداث المتصاعدة
في عرض ىذه  الكاتب لية والفن إبداع من عند البشر، ولقد استعانالآالحياة ىبة من عند 

، لكنو لم يعد سرد أحداثيا الحركة بالأسطورة التي وظفيا عمى نحو يتميز بالبراعة والإتقان
حتى تتناسب مع فن  كما ىي بل وظفيا توظيفا فنيا فنراه ينقص أحداثا ويضيف أخرى

 .المسرحية

حيث " لأسطوري لقصة بجماليون من بداية الفصل الأول الجو ا لنا الكاتب ولقد نقل
، فأحداث المسرحية وشخصياتيا كميا أسطورية 1"عاشت شخصياتو في جو أسطوري خالص

نما ع"فمسرحية الحكيم لا تقوم كما يظن الكثيرون عمى أسطورة بجماليون  مى ىذه فقط وا 
تماما في الروايات ناركسيس وىي ثلبث أساطير منفصمة الأسطورة وعمى جالاتيا، و 
وما جعمو يدمج أسطورة بجماليون مع أسطورة جالاتيا نجده ، 2الإغريقية واللبتينية المختمفة"

في مقدمة المسرحية حيث يقول: "فإن قصة بجماليون ىذه تقوم عمى الأسطورة الإغريقية 
يا بريشة المعروفة، ولعل أول من كشف لي عن جماليا تمك الموحة الزيتية بجماليون و جالات

، فتوفيق الحكيم لم يكن أول من مزج بين 3جان راوكس المعروضة في متحف الموفر"
ا ىذا الفنان يجمع بين ىاتين الأسطورتين في الفن التشكيمي، ولم يكن الأسطورتين فيا ىو ذ
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الوحيد الذي وظفيا في الفن المسرحي إذ سبقو في ذلك الكاتب برناردشو والذي تأثر بو 
يقول أيضا: "وكدت انسى قصة اليونان حتى ذكرني بيا برناردشو يوم عرضت الحكيم حيث 

، ولقد كتبت أسطورة بجماليون 1مسرحيتو بجماليون في شريط من أشرطة السينما منذ عامين"
 شعرا من طرف أوقيديوس و "تقول قصيدتو عن بجماليون: اعتزل بجماليون النساء.

 كان ينام وحيدا في سريره.

 تمثالا لفتاة.بيد أنو صنع 

 من عاج ثمجي البياض )...(

 ، وقف خاشعا يقول:وعند مذبح فينوس

 أيتيا الإلية القادرة عل العطاء، مانحة كل شيء

 كم أتمنى أن تكون زوجتي )...( مثل ىذا التمثال العاجي )...(

  .2استجابت لدعاء بجماليون"

يتمثل ذلك في ىذه ىذه الأسطورة تماثمت وحوار مسرحية الحكيم و فأبيات قصيدة 
 الأمثمة:

 )...(  !عن المرأةا ذلك الذي يعيش بعيد :" الجوقة_

 )...( !نرسيس: لا ينبغي أن يقع عمى جسدىا الناصع ذرة من غبار_ 

 )...( !فينوس: ماذا خمف ىذا الستار؟ تمثال من العاج _ 

ي ىبة بجماليون: )من بعيد( فينوس.. فينوس.. أيتيا السخية باليبات.. امنحين_ 
 واحدة: انفخي حرارة الحياة في تمثال جالاتيا.. زوجتي جالاتيا العاجية.
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 .1فينوس: )...( سأمنحو ما أراد"_ 

 حداثالأومن خلبل ىذه القصيدة وجدنا أن أحداث أسطورة بجماليون لا تختمف عن 
بدع مسرحية بجماليون إلا في النياية فإذا كانت نياية ذلك المالمتجسدة في حركة حوار 

إنيا كانت سعيدة في الأسطورة إذ "أنجب ىذا الزواج )...( ابنا يدعى مأساوية في المسرحية ف
  .2بافوس"

توفيق الحكيم أطمق عميو في ىذه القصيدة لم يرد اسم لذلك التمثال لكننا نجد أن ولكن 
 وىو اسم احدى عرائس بنم"بيضاء كال يعنيوالذي  اسم جالاتيا عمى طول حوار المسرحية

، وىنا نمتمس علبمة لوجود أسطورة ثانية في المسرحية، وىي أسطورة جالاتيا والتي 3"البحر
دفع بو حبو لجالاتيا "إلى أن يلبحق تدور أحداثيا باختصار حول عملبق ذو عين واحدة 

ىذه الفتاة الجميمة في كل مكان وبطريقة خرقاء. ولم يستطع ىذا العملبق الوليان أن يستحوذ 
 4ه عروس البحر الساحرة جالاتيا، لأنيا كانت مشغولة عنو بحب شاب من الرعاة"عمى انتبا

فإذا كان الحوار قد كشف لنا عن رموز الأسطورة الأولى في المسرحية من خلبل تصويره 
للؤحداث المشتركة بين ىذه المسرحية وتمك الأسطورة، فإنو يكشف لنا عن رموز الثانية وىي 

تصويره لمملبمح والسمات المشتركة بين شخصية جالاتيا في من خلبل  أسطورة جالاتيا
ويختمفان في كون الاولى  ،وفي سمة الجمالالأسطورة و جالاتيا في المسرحية في الاسم 

خير مثال و ة كاممة الأوصاف لا ينقصيا سوى الحياة عروس بحر أما الثانية فيي تمثال لامرأ
 ار بين أبولون و فينوس :الحوار الذي دأبرز لنا ىذه الرؤية نجده في 

 !.. ما اسم ىذا الشيء ؟.. جالاتيا ؟!_ "فينوس: ) وعيناىا إلى المثال ( أصبت 

.. إنك لا تجسرين أن تسميو امرأة.. أنت أيضا ترين جالاتيا !_ أبولون: ىذا الشيء؟
 .5.."!وأكمل كثيرا من امرأة أجمل كثيرا من امرأة، 
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نفسو شخصية  وس وىويسناركرحية ىي أسطورة أما الأسطورة الثالثة في ىذه المس
)...( ولما كبر نرسيس "وكان نرسيس جميل جمالا يجعل كل من ينظر إليو يقع في حبو 

خيالو في الماء وبجمال وجيو ، وذلك بسبب "ىيامو ب1نرسيس رفض كل حب عرض عميو"
 2انية البمياء")...( فذاتية ناركيسوس ضرب من عبادة النفس الجوفاء، والوقوع أسيرا للؤن

والتي كان في ذاتية نرسيس المسرحية  د في نصوما ور فالتطابق ىنا بين الأسطورة الأصمية 
من أجل عرض بعض  متعدد الدلالات، استخدميا توفيق الحكيم استخداما واسع النطاق

 الأفكار، فمقد رسم لنا الحوار الصورة العامة للؤسطورة ومنيا: 

 منعزلا عن الجميع فيقول: نفسو عمى أن نرسيس كان منطويا      

 نرسيس: ) لمجميع ( ألن تنصرفن من ىذا المكان ؟"_  

الميمة لنمضي بك إلى الميرجان، حيث يحرق البخور وتقدم _ الجوقة: إنما جئنا 
 .. )...( نرسيس: ألا تذىبين معين ؟!القرابين 

 .. _ إيسمين: إني لن أذىب إلا معك

 .3باق ىا ىنا .."_ نرسيس: أنت تعممين أني 

ولكنين لم يفمحن فإن لو من  ،بو محاولات اخراجو من عزلتو نالفتيات يتغزلوأن       
وغارق الجمال ما يجعل كل من يراه يعجب بو دون أن يعيره أي اىتمام لأنو معجب بنفسو 

 ىذا المقطع من الحوار: وتمثل ىذا فيفي ذاتية الأنا 

 !ينة رأتك فأحبتك، وأقسمت أن تكون ليا وتكون لك _ "الجوقة: بل تمك امرأة من المد
)...(  

الجميلبت يحممن _ إيسمين: إنو لا يختار.. أنسيتن أنو  نرسيس ؟ إنو اعتاد أن يرى 
 )...( ..!حبو كما تحمل شجيرات الكرم العناقيد 
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  .. ! _ الجوقة: إنك أحمق

و.. )...( أىو أيضا من .. إن لو جمالو وحمق!؟_ إيسمين: أنسيتن أنو يشبو الأساطير
 أطمق عميك ىذا الاسم ؟

جوقة: منذ الصغر.. منذ التقطو وليدا بين مروج ىذه الغابة.. ومع ذلك لم يفمح في _ ال
 .1أن يجعل منو أكثر مما نرى وترين؟

فالحوار صور لنا شخصية نرسيس عمى ىيئة العاشق لنفسو العاجز عن رؤية ما 
فيو وظف كما في الأسطورة، ولمحكيم غاية من ذلك  فسو، وبسببو حبو لنبحولو بسبب حمقو

ىذه الأسطورة في حوار مسرحيتو من أجل أن يقيم مساوات بين الفن والجمال فيو اختار ىذه 
يون يمثل الفن نقيض لبجماليون فيو يمثل الجمال بحمقو وبجمالنرسيس لأن الأسطورة 

يد حركة بجماليون الشعورية اتجاه فنو استغل الكاتب ذاتية نرسيس لتجس، ولقد بإبداعو وفكره
يقول بجماليون: أييا الشقي.. أييا الشقي.. كيف أستطيع الخلبص منك.. أنت الذي أراه 
ماثلب أمام وجيي دائما.. إنني إذ أنحني عمى الغدير الراكد في أغوار نفسي لأرى صورتي .. 

في نفسي.. أنت الخطيئة  إنما أبصر صورتك أنت.. نعم.. )...( أنت الشطر الجميل العقيم
، فوصول 2التي كتبت عمى كل فنان أن يحمل وزرىا.. الافتتان بالنفس .. الافتتان بالذات"

بجماليون لمكمال الفني أصابو بالغرور وبالتباىي عمى الآلية التي سما عمييا بإبداعو، فوقع 
رتو في جعمو يرى صو في حب فنو فصار مفتونا بالجمال الذي صنعو بيديو، ىذا ما 

المقتبسة من الأسطورة فذاتية نرسيس  جمالوا بسمة مفتون الذي كان بدوره نرسيس شخصية
 و لتمثال جالاتيا ما ىو إلا حب لذاتو ونفسو.مرآة عاكسة لعبادة بجماليون لذاتو فحب

اطير التي وظفيا فرغم انفصال ىذه الأساطير الثلبثة عن فالكاتب وفق في اختيار الأس
لا أنو كان ليا كل الدور في ابراز وتجسيد أفكار الكاتب في حوار المسرحية إ بعضيا البعض

الحمم والخيال، تدور كميا حول نفس المواضيع وىي الفن والحياة،  لأن ليا نفس أفكارىا والتي
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الحب والجمال، فتجمي الأسماء والشخصيات الأسطورية وتطابقيا مع نص حوار المسرحية 
 إثراء المظير الحسي لممسرحية من جانب الحوار.ساىم في في بعض الأحداث 

ويواصل الحوار في عرض الأفكار المتعمقة بالفن والحياة، فاعتراف فينوس بيزيمتيا 
يعكس لنا ىزيمة الحياة أمام الفن، فبعد أن صور لنا الحوار ىذه اليزيمة والخسارة فإنو الآن 

 في المقطع التالي: جديدة ستظير ولقد تبين ذلك ايشير إلى أن ىناك أحداث

؟..  _ "فينوس: لقد زعمت أني فشمت وأفسدت.. فمماذا لا تتقدم انت لإصلبح الأمر
لقد أعطيت أنا التمثال حياة تقولون إنيا قبيحة تافية سخيفة، فمن غيرك يا أبولون يستطيع 

 )...( !أن يجعل ىذه الحياة جميمة نبيمة رائعة 

 ماتي عمييا رفيع الكلبم_ أبولون: ) يضرب عمى القيتارة ( نغ

   ! ونبيل المعاني ورائع الأحلبم  

 ىمساتي تفتحي ليا زىرات.  

 !  بأريج الفن والفكر عطرات  

 بأمري أسرعي إلى ىذا المكان،  

  !وبقبلبتك أيقضي زوجك بجماليون   

 ! _ فينوس أتراىا الآن عائدة ؟

 .!"1_ أبولون: عمى أجنحة النسيم طائرة 

فجالاتيا لم تعد تمك الزوجة المتيورة  لحوار تصاعدت الأحداث من جديدففي ىذا ا   
بين الأفكار القائمة في المسرحية توازن قق تح الخائنة بل صارت زوجة ذات فكر وفيم، وىنا

من ىذا المقطع أن الكاتب يحاول أن يختار لكل ، وكما نلبحظ بين الفن والفكر والحياةأي 
اىا، فينا جعل كممات شخصية أبولون شعرية ذات إيقاع شخصية كممات تتناسب مع مستو 
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موسيقي جميل تناسب مع مستواه الفكري ومع الموقف والحدث، فيو في صدد منح ىبة 
 الحياة الممنوحة ليا.الموجود في لاتيا لإكمال النقص االفكر لج

 ويزداد الحوار تشويقا كمما تطورت الأحداث، فبتخميص أبولون لجالاتيا من حمقيا
 تغيرت صفاتيا وارتقت كمماتيا فنجدىا تقول لبجماليون: 

إني اليوم لست مثل  ؟ في نفسك يا بجماليون لماذا لا تصارحني بكل ما_ "جالاتيا: 
الأمس.. إني الآن جديرة أن تفتح لي نفسك فأطالع كل سطر فييا.. لأني الآن أغرف من 

 )...(  !أنت 

   !أن أراىا بمثل ىذه السرعة إني الآن أرى أشياء يدىشني _ جالاتيا: 

 !_ بجماليون: افتحي لي كل نفسك يا جالاتيا لأطالع كل ما سطر فييا 

نك لتسألني ما سألتك منذ _ جالاتيا: لكأني بك لا تعرف بعد كل خفايا نفسي.. إ
لحظة..  ولكنك لم تجبني، وأسدلت دوني ستار الصمت؛ كما يفعل الآلية مع البشر )...( 

 1"ىذه المخموقات أن تسأل آليتيا عن أنفسيم سكتت الآلية ولم يحيروا جوابا..فإذا حاولت 

وىكذا نجد أن الحوار ذا مستوى واحد عند جالاتيا وبجماليون لأنو لا يوجد فرق في 
 إذ نجد أن كل منيما تساوى مع الآخر. مفردات وأساليب كل منيما

وتفطن إلى أن ىذا  ير جالاتياوبعد حوار طويل دار بينيم تيقن بجماليون إلى سبب تغ
 ، فشأنيا شأن كل بشر فان، فمم يتقبلمن قرارة نفسيا وأنيا لم تعد فنو الخالدتغير لم يكن ال

 فكرة زوال فنو فيعود إلى نوبة غضبو ليموم الآلية من جديد عمى تشويو أثره الخالد فيقول:

 _ "بجماليون: ) صائحا ثائرا ( أولئك الذين سمبوني فني..

 ..!الاتيا: ولكن فنك باق _ ج

 _ بجماليون: أين ىو ؟.. أين ىو ؟.. )...(
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 _ جالاتيا: لا ؟ لست أنا جالاتيا ؟

 )...( !_ بجماليون: لست أنت أثري الفني.. إني لم أصنع امرأة في يدىا مكنسة 

.. ولا !إني لست عممك الفني  ..!_ جالاتيا: لقد لفظة الحقيقة الساعة يا بجماليون 
 ..!أن أكون كذلك،، ينبغي أن نفكر في شيء آخر أيضا.. ىو احتمال موتي  أستطيع

 ..!_ بجماليون: موتك 

  .1.."!وبو يمحى كل أثر لعبقريتك  :_ جالاتيا

وىذا الحوار زاد من وتيرة التوتر لدى بجماليون وزاد في تصاعد الأحداث وتطويرىا  
ميب بير كي لا يذىب جيده وتعبو ودفع بجماليون إلى البحث عن حل لإعادة تمثالو الم

 الرياح، وىذا الحل تجسد في ىذا القول:

 ..!يا أبولون  .. !يا فينوس  !_"بجماليون: ) في الخارج صائحا ثائرا ( أيتيا الآلية 

 .. )...(!ردوا عمي فني.. أريدىا تمثالا من العاج كما كانت 

..  !ن جالاتيا أيتيا الحياة _ فينوس: ) تمد يدييا نحو جالاتيا المطرقة ( ارتفعي ع
  ..!واتركييا تمثالا من العاج 

.. وسوّ !أبولون: ) يمد يديو نحو جالاتيا الجامدة ( عد كما كنت يا فن بجماليون   _
  .2.."!التمثال كان 

ولكن الأحداث التي ينقميا لنا الحوار لم تنتيي بعودة جالاتيا إلى أصميا تمثالا من 
اة، ففي الفصل الرابع تغيرت أفكار بجماليون ولم يعد ذلك المنحاز إلى العاج ذا جمال بلب حي

الفن المغرور المحب لنفسو والمتعالي عمى الآلية والمرأة وىذا ما استنبطناه من حوار ىذا 
 :مايمي الفصل الأخير ومن أمثمة ذلك
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 _ "نرسيس: أتراىا جديرة أن نكرس ليا كل ىذه الأحاديث ؟..

 امرأة ذكية فطنة.. ألا ترى ىذا ؟.._ بجماليون: إنيا 

 _ نرسيس: ليس ىذا سببا يكفي؛ لأن نسرف في تقديرىا.. )...(

.. تمك التي بصرتك بأشياء، وجعمت منك إنسانا ذا !_ بجماليون: ويحك يا نرسيس 
دراك.. يا لا نكران الجميل  .. أىكذا دائما كمما فتحت أعيننا يد، نبدأ أول ما نبدأ بأن !فيم وا 

  !ىا أصغر مما كنا نتخيل ؟نرا

 ..!_ نرسيس: لست أسمي ىذا إنكارا لمجميل 

  !_ بجماليون: ماذا نسميو إذا.. كبرياء مواىبنا المتيقظة المدركة لذلتيا ؟

 .. )...(!_ نرسيس: ) ينظر إليو مميا ( ما أرفقك اليوم بالنساء

 ..!_ بجماليون: إنيا لحماقة وثرثرة وىراء

 متفت إليو ( ماذا ؟.._ نرسيس: ) يقف، وي

.. لكأنك لا تجد اشياء عالية المعنى خالدة !_ بجماليون: ىذا الذي نتحدث فيو الساعة 
 .1..!القيمة تحادثني فييا الآن 

بعد أن كان بجماليون يتوافق ونرسيس في وجيات النظر ىا ىو ذا الآن  في تناقض 
ر لنا الحوار كيف يتخبط بجماليون ما يريد وما يؤيد، ولقد صو مع نفسو فكأنو لم يعد يفيم 

 مع ذاتو في ىذا المقطع :

 ..!_ "بجماليون: ) يشيح بوجيو ( لا.. لا أريد أن أرى صورتيا جامدة متحجرة 

 ..!_ نرسيس: صورتيا 
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.. قل لي !_ بجماليون: آه.. لقد اختمط الأمر في رأسي: أييما الأصل وأييا الصورة ؟
  .1الأنبل؟.. الحياة أم الفن ؟.."يا نرسيس: أييما الأجمل وأييما 

بعد أن أدرك قيمة الحب  فالحوار عكس لنا الصراع الذي يعيشو بجماليون مع نفسو
فتاه في سراب ، والحياة التي منحتيا لو الآلية، وصور لنا عجزه عن الوصول إلى الحقيقة

 ذ يقول: الوحدة وراح يتحسر ويتألم إ

.. فمماذا أحس أني !أييا التمثال ذا معك ا أنا ) ينظر إلى التمثال( ى _ "بجماليون:
 وحيد؟

ىذه الوحشة معك لم أشعر بيا قط من قبل.. لقد كنت أييا الأثر الفني تملؤ عمي ىذه 
.. لقد كان فني يملؤ حياتي.. وكل شيء في عيني بياء.. ماذا أصنع ؟.. كيف !الدار 

 اصنع؟.. )...(

ولا جمال الفن يكفيو.. ولن يفتر عن ملبحقة يشبعو، )...( فلب جمال الحياة  _أبولون:
حوال.. لا ينطف  لو ظمأ الجمال والكمال في شتى الأوضاع والصور ومختمف الأشكال والأ

 .2الشعاع الأخير من نفسو القمقة الحائرة )...("نطفاء با إلا

نا عمى أن نياية ىذه المسرحية ستكون حزينة فكلبم عفالكاتب في ىذا الحوار يطم
وىنا حدثت المأساة والتي تحقق ولكن كلبمو ، لنا بما سيكون قبل أن يكون ن أوحىأبولو 

 تمثمت في تحطيم بجماليون لتمثالو الذي رأى فيو الكمال الفني :

_ "بجماليون: ) صائحا ىائجا وىو يضرب رأس التمثال ( لا.. لا.. لا.. لم تعد مثالا 
 )...( ..!أن يكون  .. لم تعد مثالا لما ينبغي!لما ينبغي أن أصنع 

 )...(.. !نرسيس: إنك انتييت يا بجماليون   _

  _ بجماليون: إنك.. أنت عمى حق..)...(
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 ىذه النافذة ؟ _ نرسيس: أأغمق النافذة

 .1.."!_ بجماليون: ) في حشرجة ( نعم .. لقد آن الأوان  

لحوار لمسرحية التراجيدية عمى لسان الشخصيات، فافالكاتب أطمعنا عمى خاتمة ا
الذي  الأخير الذي صور لنا ىذه النياية الأليمة والتي تمثمت في تحطيم بجماليون لمتمثال

الكمال بحث عن فالصرف كل عمره ومواىبو من أجمو، نجده حاملب لمعديد من الأفكار، 
يفقدنا ادراك  والسعي وراء الحممومحاولة جعل الأشياء تبدو مثالية أمر عبثي، وترك الموجود 

 .ولا حصمنا عمى المنشودوقيمة ما لدينا، فلب نحن اقتنعنا بالموجود  أىمية

 الحوار الداخمي ) المونولوج ( في مسرحية بجماليون: -3-1

، إذ نجد أنو طويمة لقد ابتعد توفيق الحكيم عن المونولوج الذي يأتي في شكل مناجاة
واحدة ون كممة جعل ىذا النمط من الحوار يأتي عمى شكل جمل قصيرة إلى حد أن تك

كالمخاطب )  ، وقد ابتدأت كل جمل بعبارات تدل عمى أنيا حوار داخمي وىي عبارة أحيانا
، ولكل جممة وكممة فيو ليا دلالة ( نفسو و كالمخاطبة نفسيا، وييمس لنفسو، وتيمس لنفسيا

 .معينة

ق فالمونولوج يأخذ معاني كثيرة ومثيرة تجعل من النص وسيمة لمتبميغ، وذلك لخم
 التفاعل بين النص والمتمقي مثل قول إيسمين: 

إيسمين: ) كالمخاطبة نفسيا ( وىذا موكول إليك بالطبع .. ما أبرعك سادنا؛ كأغمب _"
 .2"..!.. يعنون بذرات ترابيا، ولا يرون قبسات روحيا ؟!سدنة المعابد 

اليون دون ء تمثال بجملحفاظ عمى بياموكل اليو اوفي والمقصود ىنا أنّ نرسيس خادم 
لتبميغ المتمقي عن ما لذلك التمثال من سمات   ذلك الفن الذي يحرصو، مالروعة وج أن يرى
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فكر ونرسيس لم يكن الفكر من نصيبين إذ نجده ىنا لا يفيميا إلا من كان لو نصيب من ال
 .1"!؟"نرسيس: ') كالمخاطب نفسو ( أبصر وأحيا متعجبا،

 ج لرسم ملبمح تعجب الشخصيات ودىشتيم:ويواصل الكاتب في استخدام المونولو 

 2_ "فينوس: ) تتأمل التمثال وتيمس لنفسيا في إعجاب ( كيف ارتفع إلى ىذا .."

فيو لا يزال يخبر المتمقي عن كمال فن بجماليون وعن براعة ىذا الفنان لدرجة أنو 
 أدىش الآلية.

ر وىذا نجده في ىذا لكاتب المونولوج أيضا لمتعبير عن التناقض في الأفكااواستعمل 
.. ما قوة الفن تمك التي يستطيع بيا اليالك !: ) كالمخاطبة نفسيا ( قوة الفن المثال: "فينوس

بفضل  ، فقد سما الإنسان الفاني عمى نفسو وعمى آليتو بصنع الخالد3.."!أن يخمق الخالد ؟
 فنو، ولقد أضاف ىذا المونولوج نوعا من الصراع.

الباطنية وما ولوج تكون من أجل الكشف عن مشاعر الشخصية وأكثر استعمالات المون
ليس في  إني تعب .. يختمج صدرىا يقول "بجماليون: ) كالمخاطب نفسو ( إني تعب ..

 .4.."!حياتي كميا كذلك مقدوري أن أقضي 

ق، ولمتعبير ينا في المثال السابة لمتعبير عن حزنيا كما رأفالشخصية تستخدمو كوسيم
 سنرى في ىذا المثال: عن فرحيا كما

.. أترى فينوس قد استجابت ؟. !_ "بجماليون: ) خمف الستار كالمخاطب نفسو ( حية 
، فالمونولوج جعمنا نرى 5نعم .. نعم .. فينوس ؟.. جالاتيا تنبض بالحياة .. جالاتيا زوجتي."

 شخصية بجماليون وىي في أوج فرحيا بعد تحقق آمالو واستجابة دعائو.
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فيقول  الذي تمجأ اليو الشخصية كمما صعب عمييا الإفصاح عن شيء ما وىو المسمك
"بجماليون: ) كالمخاطبة نفسو ( كيف لا أعرف أن لك ىاتين الكتفين، وىاتين الذراعين 

 فبجماليون لم يستطع أن يخبر جالاتيا بحقيقة أصميا وكيف كانت. 1.."!

فتمك السعادة تحولت إلى صدمة ، لكن ذلك الفرح الذي شعر بو بجماليون لم يدم طويلب
يسمين . صاحبتيا مشاعر الألم والتحسر  عاشيا كل من بجماليون وا 

 .. )...(!_ "بجماليون: ) كالمخاطب نفسو ( ليتني أستطيع ذلك 

مشقي .. لقد مضى بيا إلى المكان الذي ل( آه  ا_ إيسمين: )...( ) كالمخاطبة لنفسي
 .2.."!أريتو إياه 

عاشتا نفس الحدث وىو ىروب جالاتيا من بجماليون وىروب فكمتا الشخصيتين 
 نرسيس من إيسمين، وبالتالي عاشا نفس الآلام والأوجاع.

وىذه الآلام التي نقميا لنا الحوار الداخمي الذي قامت بو ىاذه الشخصيات، أسيمت في 
 فيقول: من طرف أبولون بعد تعبيره عن تذمره وقمقو بحديث أجراه مع نفسو تغيير الاحداث 

  .3"..!.. يعز عمييا أن تترك الآخرين في راحة !") مخاطبا نفسو ( أف ليا من ثرثارة 

ويحمل حوار الشخصيات مع ذاتيا العديد من المعاني التي يجب عمى المتمقي 
 يمي : زىا ومن أمثمة ذلك مااستنباطيا وتحميميا وفك رمو 

 .. !و ( آه .. وفي يدىا مكنسة بجماليون: ) يتأمميا مميا، ويقول كالمخاطب نفس_ "
 .4")...(، ) كالمخاطب نفسو ( ىو الذي يشعر الإنسان بأنو لم يمق السلبح بعد ..

بعد أن صار بدأ يخسر كل قيمتو الذي فبجماليون ىنا يتحسر لمحال التي آل إلييا فنو  
 .شأنو كشأن كل فان
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نيا أفقدتو إليامو وىنا بدأت شخصية بجماليون في التذمر من جديد من الآلية لأ
فكاره النفسية بحوار دار مع ذاتو ولكن بصوت وعن أ وشوىت فنو، وعبر عن غضبو منيا

 مسموع موجو بطريقة غير مباشرة لممتمقي فيقول:

_ "بجماليون: ) كالمخاطب نفسو ( أولئك الذين استطاعوا الإتيان بيذه المعجزة: أن 
.. ىذا ىو !الطائر يصفق بجناحيو داخل حجرة  يحولوا السماء إلى سقف، وأن يجعموا الجواد

 .1.."!كل انتصارىم 

ولقد أضاف المونولوج نوعا من التوتر والصراع مع العاطفة لممسرحية ولقد وجدنا ىذه 
 الرؤية في حديث بجماليون مع نفسو والموجو لجالاتيا بطريقة غير مباشرة فيقول:

ي المحبوبة .. ولكنك لست أثري نعم أنت زوجت _ "بجماليون: ) كالمخاطب نفسو (
 .. )...(! الخالد

 .. )...(!.. لا .. لا يمكن أن أطيق ذلك  ! ) كالمخاطب نفسو ( موتك 

 2.."!) كالمخاطب نفسو ( عممي الجميل يتحول إلى تراب 

ذىنيا وعقميا نتيجة الخوف فمن ىذا المونولوج تظير لنا شخصية بجماليون مضطربة 
 لفنو.من القادم وما سيحدث 

وخوف بجماليون من زوال فنو الخالد واضطراباتو النفسية دفع بو إلى طمب إرجاع 
بعد أن عرف قيمة  زوجتو إلى تمثال عاجي كما كانت ، ولكنو يعود إلى آلامو من جديد

 :فغاص في حوار مع نفسو إذ نجده يقول الحياة التي وىبتيا فينوس لتمثالو،

نفسو ( نعم .. نعم .. المودة والرحمة.. أشياء _" بجماليون: ) مطرقا كالمخاطب ل
 )...(تعطييا الحياة.. ولا يعطييا الفن .. 

 ..!) ىمسا كالمخاطب نفسو ( تمثاليا 
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  .1"..!) كالمخاطب لنفسو ( المكنسة 

فيو المعاناة الحقيقية أدرك محملب بمعاني الندم، فبجماليون حمل في ذاتو ونفسو حوارا 
لت إليو من تدىور وتغير وتطور، فضميره استيقظ فجأة بعد عمر وأدرك فيو حالو وما آ

وصراعاتو مع نفسو وأفكاره ىو الذي أدى فكان حواره الداخمي نتيجة لتدفق مشاعره طويل، 
 إلى تمك النياية المأساوية.

 بنوعيو: في مسرحية بجماليون الحوار الدراميومن ىنا نستخمص أن 

) الديالوج (  قد ساىم في تطوير وتسريع وتيرة الداخمي ) المونولوج ( والخارجي 
تنمية ومشاعرىا اتجاه ىذه الأحداث، وفي أحداث المسرحية وفي تصوير الشخصيات 

صراع، وقد وضح لمجميور موضوع ىذه المسرحية ومختمف أبعاده، وأوصل العديد من ال
 الأفكار المنطقية بأحداث خيالية أسطورية.
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 :راعـــــصـال -ثانيا

  :راعــــصــوم الـــــهـمف -1

 ة:ـــــــــغـــملا يـــف  -1-1

مصطمح صراع مشتق من الفعل الثلبثي ) صرع ( لقد ورد في المعاجم القديمة أن 
 ، ويعني رمي شيء ما عمى الأرض أو قذفو. 1والصرع ىو "الطرح عمى الأرض"

"يسمى تضاد الأشخاص أو القوى الذي يعتمد عميو الفعل حديثة فأما في المعاجم ال
لقصة صراعا. والصراع الدرامي ىو الصراع الذي ينمو من تفاعل قوى في الدراما وا

رادات(" أصبح مصطمح صراع متعدد الدلالات عندما  ، فقد 2متعارضة ) أفكار ومصالح وا 
القوى أنو تمك عمى اتسعت دائرة استعمالاتو إذ صار يوظف في القصة والرواية والمسرحية 

بل و"يمكن بة في الأفكار والمبادئ والمصالح النابعة من تقابل شخصيات متعاكسة متضار 
 .3أن يصارعوا القدر أو المصير أو الوسيط الاجتماعي أو الظروف المادية )...(

 ا:ــــلاحـــراع اصطــــصــال -1-2

يعد الصراع من أقدم العناصر الدرامية، فمقد وجد الدارسون أن الصراع موجود منذ 
راع الدرامي يستمد جذوره من الفكر الديني عنصر الصف" القدم إذ أنو مرتبط حتى بالديانات

للئنسان البدائي )...( وربما يمكن تفسير ذلك بأن الفكر الديني، بل حتى الأديان السماوية 
، ففكرة الصراع 4"غنية بفكرة الصراع بين الخير والشر، وعنصر الغاوية المتمثل في الشيطان

منبثقة من ديانات الإنسان درامي  التي يعتمد عمييا حديثا كعنصر أساسي لقيام أي عمل
وىذا عائد إلى ثنائية الخير والشر المتضادة التي تحمميا ىذه الديانات في  ؛البدائي السماوية

لى الشيطان الذي ظل الإنسان عمى طول الأمد يصارعو محاولا التغمب عميو حتى  طياتيا وا 
 .لا يقع في شراكو
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حتى قال  اتسعت دائرة أطرافو ومواضيعوف تطورتنمو وت فكرة الصراع بدأت ومن ىنا 
آخر أو بين شخص والمجتمع الذي أىل الاختصاص أن  "الصراع قد يكون بين شخص و 

 و الصراع يتوفر في العالم الخارجي كما يتوفر داخل النفس يعيش فيو أو بين فكرة وفكرة
صراع الخارجي الإنسانية أي أنو قد يكون صراعا خارجيا أو صراعا داخميا أو مزيجا من ال

كانت مادية اع أساسو التضاد فكل الموجودات ، فيذا التطور الذي طرأ عمى الصر 1والنفسي"
أو معنوية فيي تستمزم وجود نقيضيا ومعارضيا، فيذا التضاد جعل الصراع في تنوع إذ 
شمل الوجود الحسي للئنسان والفكر المجرد لو، فجعمو في صراع دائم ليس مع ما ىو 

 أن الصراع ينشأ من التناقض.ومن ىنا يمكن القول  بل مع نفسو أيضا،خارجي فقط 

، وباعتبار أن "الصراع ىو 2"الصراع ىو الذي يمثل العمود الفقري لمبناء الدرامي"و
عمى المؤلف أن يتعرف عمى ؛ فإنو يتوجب 3عنصر آخر من عناصر العمل المسرحي"

الذي  ختياره ليا في الموضوعويأتي بعد معرفة الكاتب بشخوصو حسن ا،"الشخصيات 
يعالجو، والفكرة الأساسية التي يدور عمييا، بحيث تكون ىذه الشخوص متباينة متناقضة 

، فالكاتب يمر بمراحل تدريجيا حتى 4ليتولد بينيا الصراع الذي لا تنيض مسرحية إلا بو"
يا ورفعيا يصل إلى مراده وىو إيجاد بؤرة لمصراع، "فإن إيجاد حالة من التوتر وصيانت

، فغايتو ىي استنباط التوتر 5لصنعة كاتب المسرحية"وتعميقيا وحميا ىو اليدف الرئيسي 
والذي يقصد بو الصراع وتطويره وتحريكو كي لا يبقى في حالة سكون؛ لأن باقي العناصر 

زم نموه كي تقوم بوظائفيا، فالحوار عندما يقوم "بتصوير الشخصيات يستمزم في الدرامية تستم
، فالصراع القائم بين الشخصيات يسيل 6عادىا ذلك الصراع )...( وىو صراع الشخصيات"أب

تصوير ملبمحيا النفسية والمادية والاجتماعية لممتمقي وكذا  يسيل عمى الحوار كشف أبعادىا
 نواياىا وأفكارىا لإزالة المبس والغموض ولتسييل المستصعب عمى المتمقي.و 

                                                             
 .44_ رشاد رشدي، فن الكتابة المسرحٌة، ص  1
 .87_ عبد العزٌز حمودة، ص  2
 .86_ عبد القادر القط، من فنون الأدب المسرحٌة، ص  3
 .74ٌة، ص _ علً أحمد باكثٌر، فن المسرحٌة من خلال تجاربً الشخص 4
 .681_ محمد صالح الشنطً، فن التحرٌر العربً ضوابطه وأنماطه، ص  5
 .477، ص 8117_ محمد غنٌمً هلال، النقد الأدبً الحدٌث، دار نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزٌع، مصر  6
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لحوار فإن لو كذلك دور كبير في تطوير الأحداث وكما لو دور فعال في الشخصيات وا
"والمراد بالحركة  أي الحركة؛ 1ونقميا تدريجيا في حركة مستمرة "والصراع ىو الذي يولدىا"

في المسرحية ىو أن يستمر الخط المسرحي متحركا لا يقف لحظة واحدة. إنيا تمك التي 
فالحركة خاصية يجب ، 2كد أبدا."تحدث الحركة المتجددة في ذىن المشاىد فلب يفتر ولا ير 

ا باعتباره منتج أن تتوفر في كل عمل درامي وىذه الخاصية تتحقق عن طريق الصراع
 . 3للؤحداث وبالتالي منتجا لمحركة، "فبدونو لا قيمة لمحدث، أو لا وجود لمحدث"

و "إن الصراع الدرامي في الواقع ىو ذلك العنصر الذي يشدنا إلى مقاعدنا طوال مدة 
أو خطا عاما لمصراع العرض. فالعرض المسرحي بصفة عامة يصور أو يقدم صراعا عاما 

، فلب يكون ىناك صراع درامي إلا إذا كانت 4بين إرادتين تحاول احداىما ىزيمة الأخرى"
فيذا النزاع ىو الذي يبعث التشويق  ىناك إرادتين متناقضتين تسعى كل منيا إبطال الأخرى

بعة باقي أحداث المسرحية، فإن لم تكن ىناك ىاتو الإرادات فإن ذلك في نفس المتمقي لمتا
 العمل الدرامي يفقد حيويتو وتشويقو.

 ي:ــــدرامـــالراع ـــواع الصـــأن -2

 ىما: الدرامي وىناك نوعين أساسين لمصراع

 ي:ــــــارجـــراع الخـــالص  -2-1

و بين ىو الصراع الذي يكون خارج النفس الإنسانية، كأن يكون بين قوتين ظاىرتين، أ"
ية ، كأن يكون بين شخصية وشخص5"خر خفية، لكنيا ظاىرة الأثرقوتين إحداىما ظاىرة والأ

ية، أو مع القدر والموت والآلية قوى الطبيعة الخف ية أخرى مضادة ليا، أو بينيا وبينوشخص
في  يعبر الكاتب عنويجب أن ، ف6"في الحوار وفي الحركة والفعل وىو "صراع تبدو تجمياتو 

                                                             
 .826_ محمد مندور، الأدب وفنونه، ص  1
 .71شخصٌة، ص _ علً أحمد باكثٌر، فن الشخصٌة من خلال تجاربً ال 2
 .824_ عبد العزٌز حمودة، البناء الدرامً، ص  3
 .884_ المرجع نفسه، ص  4
 .48. ص 6281_ سعود عبد الجبار وآخرون، فن الكتابة والتعبٌر، دار المأمون للنشر، والتوزٌع، الأردن،  5
 .681_ محمد صالح الشنطً، فن التحرٌر العربً ضوابطه وأنماطه، ص  6
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المتبناة من تعبر عن تقاطع الإرادات والآراء  في أحداثيجسد ىذا الصراع  الحوار و أن
 .طرف أطراف الصراع

 ي:ـــمـــداخـــراع الــــالص  -2-2

. أي بين الإنسان ونفسو، كأن وىو الصراع "الذي يدور بين داخل النفس الإنسانية
الأفكار يكون بين عقمو وعاطفتو، أو بين عاطفتين متناقضتين، أو بين المعاني المطمقة و 

التراجيدية. ويركز الكاتب في ىذا في ىذا المون من الصراع عمى تصوير خمجات النفس 
، ويقصد بو 1وانفعالاتيا المختمفة في مجابية المواقف التي تواجييا. والأحداث التي تمر بيا"

نابعة من خمجات النفس، أم أفكارا  صراع الإنسان مع قواه الداخمية سواء أكانت عاطفية
ة نابعة من عقمو، حيث تقف أنا الشخصية في نزاع قائم بين أفكارىا أو بين عواطفيا ذىني

، عن طريق المونولوج 2وىذا النط "يكشف عنو الكاتب في لحظات التأزم والانفعال العميق"
 وذلك لموصول إلى ذروة الحدث لإيصال المعاني الجوىرية التي قام عمييا العمل الدرامي.

 :ونـــة بجماليـــع الدرامي في نص مسرحيراأنواع الص -3

 الصراع الخارجي في مسرحية بجماليون:  -3-1

لقد رأينا سابقا أنّ أحداث مسرحية بجماليون مقتبسة من الأساطير، وىذا ما جعميا 
الرؤى الفمسفية، التي شغمت الأفكار و والمألوف مقتربة بذلك من بعض  تبتعد عن الواقعية

الذي حاول في مسرحيتو ىذه أن يقنع اب ومن بينيم توفيق الحكيم العديد من المفكرين والكت
المتمقي بيذه الأفكار والرؤى فيو لم يحاول التأثير فيو بل حاول إقناعو لأنّ الصراع في ىذه 

التي  ىميا فكرة الفن والحياةوأ ،إنسانية بل كان بين الأفكار إراداتالمسرحية لم يكن بين 
إلى نيايتيا، فما ىذه المسرحية إلا مرآة عاكسة لأفكار الكاتب تغمغمت من بداية المسرحية 

اني اليوم أقيم ، إذ يقول لكاتب: "المتناقضة، وما الشخصيات إلا وسيمة لتصوير ىذه الأفكار
مسرحي داخل الذىن، وأجعل الممثمين أفكارا تتحرك في المطمق من المعاني، مرتدية أثواب 

                                                             
 .48، ص _ مرجع سابق 1
 . 681محمد صالح الشنطً، فن التحرٌر العربً ضوابطه وأنماطه، ص  _ 2
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يسمين يمثمون فكرة الفن، وأما بجماليون، فقد جعل الكاتب شخصية 1الرموز" ، وأبولون، وا 
فينوس، ونرسيس فيم يمثمون فكرة الحياة والحب، وأما بالنسبة لشخصية جالاتيا فإنيا مثمت 
الفن عندما كانت تمثال ذا كمال وبياء، ومثمت فكرة الحياة عندما صارت امرأة تنبض 

 بداخميا الروح التي وىبتيا ليا فينوس.

مكن أن نقول أن الصراع الرئيسي في ىذه المسرحية قد تمركز في فكرة الفن ومن ىنا ي
، والتي نسجت في الحوار خيوطا كل خيط يوصمنا إلى فكرة جديدة وبالتالي إلى والحياة

 صراع جديد.

 اة:ـــيـن والحـــن الفـــراع بيــالص

صية الرئيسية، أي شخصية بجماليون، والكاتب لم ينقل د عاشت ىذا الصراع الشخقول
نقلب مباشرا بل جعميا صراعا خفيا تعيشو شخصية فنان وىب كل  ىذه الفكرة ) الفن والحياة (

 وىي سمة المثالية والكمال ،التي كانت سعيو الدائم ،مواىبو وعمره لفنو، لأنو وجد فيو ضالتو
 فمقد حقق الصورة المثالية ،الناقص الفاني، و وجده في الفن الخالد العالم الذي لم يجده في
ود والجمال الخالص تمثال الذي صنعو بيديو، والذي جسد معنى الخمذىنو بالالتي كانت في 

، فعين الفنان ولكن لكل شيء ما تم نقصان المجرد الأبدي، منتصرا بذلك عمى الواقع بالفن،
، فمقد أراد جمال الفن فأضحت تسعى وراء جمال الحياة، أي وراء الكمال المطمق لم يكفييا
نو بعد أن ىام بو حبا وتعمقا، فلب ينقص فنو سوى الحياة، لكن الحياة تتجاوز قدرتو الحياة لف

في الإبداع، فمجأ إلى من ىم أعمى منو شأنا وقوة أي إلى الآلية، لكي تكمل النقص الذي 
 شاب الفن بالحياة.

ظيور، لتصب في الصراع الرئيسي الذي يدور بين ومن ىنا تبدأ الصراعات الفرعية بال
 تثرييا و تعمقيا.ن والحياة، ولتضفي عمييا جمالية و أبعادا جديدة الف

 

 

                                                             
 .86_ المسرحٌة، ص  1
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 ة:ـــان والآلهـــن الإنســـراع بيـــالص

 الفنان أنو ليس وحده في ىذا الكون، وأنّ ىناك من ىو أعمى منو شأنابعد أن أحس 
بينو نراه ينصدم بواقع الحياة التي وىبتيا الآلية لفنو، ومن ىنا يحتدم الصراع  وأكثر قوة،

ين ىذه الآلية، فصراع الإنسان مع القوى الفوقية الإليية ىو جوىر التراجيديا وأساسيا وب
فبالقياس عمى أحداث ىذه المسرحية وعمى نيايتيا المأساوية نجد أنيا ذات طابع تراجيدي 

، لأنيا شوىت فنو، ولقد لذلك لم يكن ىناك توافق بين بجماليون وآلية الحياة في المسرحية
 ر لو عمى الآلية أبولون وفينوس، وخاصة فينوس لأنيايون أنّ ىذا بمثابة انتصااعتبر بجمال
 إلية الحياة.

لية في حوار المسرحية إذ يقول بجماليون: ")...( ونمتمس انتصار الإنسان عمى الآ
اعترفي يا فينوس أني انتصرت عميك .. اعترفي أنّ التحفة التي خرجت من يدي مثلب 

 .1ك"اع؛ قد شابيا النقص بممسة من يديبدلمكمال في الخمق والإ

التي وىبتيا لفنو بعد أن رأى النقص في الحياة  فبجماليون أسقط الآلية من عميانيا
، فشعر بالسمو فاعتبر أنّ الآلية عاجزة عن خمق الكمال، وأصبح يرى نفسو بعين الآلية

ر الفنان عمى الآلية ىو ومن ىذا نقول أنّ انتصاق خمق الآلية، عمييا لأنو خمق بفنو ما يفو 
 .المبتذلةالحقيقية مو المثالية عمى الحياة انعكاس لانتصار الفن بقي

ولقد استمر الصراع بين الإنسان والآلية في ىذه المسرحية إلى نيايتيا، حتى بعد أن 
لأن بجماليون فقد إليامو بسبب فينوس، فيقول : "أولئك الذين  أصمحت الآلية خطئيا،

الطائر يان بيذه المعجزة: أن يحولوا السماء إلى سقف، وأن يجعموا الجواد استطاعوا الإت
، فبعد أن كان ىذا الإنسان يحمق 2.."!يصفق بجناحيو داخل حجرة .. ىذا ىو كل انتصارىم 

في أعالي السماء، أسقطتو الآلية عمى الأرض، وأفقدتو تمك النظرة الحالمة، المبدعة، وبذلك 
لفن، فكأن الكاتب ىنا ينحاز غمى فكرة الفن، من أجل أن يفسر شوىت اتكون الحياة قد 

سبب ىروب الفنان من الواقع والحقيقة، إلى عالم خاص بو لا يحد من قدرتو الإبداعية، نافرا 

                                                             
 .21_21_ المسرحٌة، ص  1
 .884_ المسرحٌة، ص  2
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من الحياة والواقع، ليشعر بالحرية وبأنو غير مقيد بقوانين الطبيعة التي تحكميا القوى 
 الفوقية.

لى جانب ىذا الصراع يظ الإلو  باعتبار أنّ  ،ير لنا صراع جانبي بين ىذه الآليةوا 
لمعقول أن يكون فمن ا س ىي رمز الحب والحياة،، والإلية فينو الفن والفكرأبولون ىو رمز 

 ىناك صراع بينيم.

 :ةــــــن الآلهـــراع بيـــالص

الأساطير اليونانية  منالكاتب ن وفينوس صراع قديم، استوحاه فالصراع بين أبولو 
بابن  استيانآلية الحب، فمقد ورد في الأسطورة أنو قد بولن لم يكن يتفق مع أو لقديمة، فا

 .إلو الحب كيوبيدفينوس 

سلبح الرىيب؟ )...( ىل ا حاجتك يا ابني إلى مثل ىذا الأبولون ضاحك: م قال لو_ "
 بمقدورك أن تجاريني أنا النّبال المشيور؟ 

ولون لا تخط  اليدف، فيي إنّ سيامك يا أبعمى أبولون بغضب:  _ فرد كيوبيد
تصيب الجميع، لكن سيمي يصيبك أنت أيض )...( وأخرج من جعبتو سيمين. أحدىما 
جارح القمب ومثير الحب، أصاب بو قمب أبولون، والثاني قاتل الحب، أطمقو فأصاب قمب 

، فراح أبولو يطاردىا في كل مكان لكي ينال ودىا، لكن بسبب السيم الذي 1افني"الحورية د
صابيا أصبحت ترى أبولون وحشا كاسرا، وىنا راح أبولون يبكي بحرقة معترفا بقدرة ابن أ

نحو  طمق سيم من عند إلو الحب كيوبيدفينوس، طالبا منو أن يخمصو مما ىو فيو، وىنا ين
 صدر أبولون فيشفى من غرامو في الحال.

صراع بين الآلية عن طريق خمق  فالكاتب أراد أن يربط صراع الفن مع الحياة بالزمن،
في المسرحية إذ تقول فينوس لأبولون: "إني أعرف تحديك القديم لي .. أصغي إلي بغير 

                                                             
، الأهالً للطباعة والنشر والتوزٌع، دمشق 8_ نٌهاردت، الآلهة والأبطال فً الٌونان القدٌمة، تر: هاشم حمادي، ط 1

 . 61، ص 8114
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؟..  ألم يسألني ىذا الرجل لتمثالو الحياة ..!تحد، وبغير تحامل، وبغير تشف، وبغير تيكم 
 .. لقد منحت تمثالو الحياة

إنّ الحياة الساكنة التي  _ أبولون: أىذه ىي الحياة التي تستطيعين أن تمنحييا؟..
وضعيا ىو في العاج كانت أنبل و أرفع و أقوى من تمك الحياة المتحركة اليزيمة الشاحبة 

، فيذا المثال من الحوار يثبت لنا قدم الصراع الموجود 1"..! التي وضحتيا أنت في تمثالو
لموجود بين فكرة بين ىذه الآلية واستمراريتو، وىذا الصراع يعكس بو الكاتب قدم الصراع ا

فإذا كانت آلية الحب والحياة قد انتصرت في القديم عمى إلو الفن والحياة، وزمنو الطويل، 
الفن والفكر، فإن الحكيم الآن يعدل بينيم ويجعل أبولون ينتصر عمى فينوس، فانتصار 

 حياةبجماليون عمى فينوس ىو انتصار لأبولون أيضا وبالتالي ىو انتصار لفكرة الفن عمى ال
 .آلية اليونانفالفن والحياة أفكار كانت تتداول منذ عيد بعد أن خسر في زمن ما أماميا، 

سقاطو عمى بجماليون بإبعد انتصارىا حتى ويستمر الصراع بين الآلية في المسرحية 
 .الانتصار ىو بفضمو من عميانو، وبحبسو في نواميس الطبيعة، لأن كل منيا يرى أنّ ىذا

أنك حقا جعمت جالاتيا تفيم بجماليون وتعجب بو .. ىذا كل ما .( ").. :_ فينوس
 تستطيع أنت .. ىل تستطيع أنت أكثر من ىذا ؟..

 _ أبولون:  وماذا صنعت أنت إذا بعد ذلك ؟.. 

_ فينوس: كل ىذا الحب الممتيب الذي يغمرىما الآن بمذاتو ومتعو ومسراتو .. كل ما 
 .2.."!د كيوبيد من سيام أمرتو فرشق بيما جسدييا عندي من حيمة بذلتيا .. وكل ما عن

فيذا الصراع بين شخصيات الآلية ىو في الحقيقة صراع بين الأفكار، فكل فكرة 
تحاول فرض أفضميتيا وصحتيا عن طريق إبطال الأخرى، لكن الواقع ىنا ىو أنّ لكل 

، فكل منيما يحتاج منيما دور في ىذا الإنجاز، فالفن يحتاج الحياة، والحياة تحتاج الفن
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يبني علبقة تكامل فالكاتب الآن يحاول من خلبل الصراع الذي دار بين الآلية أن  الآخر،
   بينيما. 

وكما رأينا في المثال السابق من المسرحية أنّ أبولون يقف مع بجماليون، معترفا بقدرتو 
ي الآلية أبولون عمى الخمق، وىو بذلك يعترف بتفوق المخموق أي بجماليون عمى الخالق أ

 عمى الخالق فصار بدوره خالقا. ، فقد سما بجماليون الفنانوفينوس

 ويمكن أن نستنبط من ىذه الفكرة صراعا جديدا محوره الإنسان الخالق وىو:

 وق:ــــق والمخمـــالــن الخـــراع بيـــالص

مثمو بجماليون وجالاتيا، وطرف ولقد دار ىذا الصراع بين طرفين ىما: طرف رئيسي 
تحقيق التعادل بين فكرتي الفن والحياة فكما بي مثمتو إيسمين ونرسيس، من أجل ثانوي جان

، وىذا الصراع سببو عدم خمق بجماليون بالفن و الفكر، خمقت إيسمين بالحب والحياة
، فكما ىربت جالاتيا من خالقيا وترددا منو خوفا استيعاب المخموق لعظمة خالقو فيرب

إيسمين، التي تشترك مع بجماليون في سمة الفكر، كما  ىرب نرسيس من خالقتوبجماليون، 
مع نرسيس في الحمق، لذلك لم تسمو ىذه المخموقات لفيم تشترك جالاتيا النابضة بالحياة 

خالقييا لأنيا أعمى منيا فكرا وشأنا، ولقد تجسد ىذا الصراع في الحوار الذي دار بين 
يسمين:  بجماليون وا 

 ..!اف ىذه المخموقات من خالقييا _ "إيسمين: كل عجبي ىو لانصر 

 .1؟.. ىل ارتفع مخموق يوما إلى فيم خالقو ؟.."_ بجماليون: وفيما العجب 

 وفي الحوار الذي دار بين أبولون وفينوس:

 _ "أبولون: ) ىمسا لفينوس مشيرا إلى إيسمين الخارجة ( أنظري .. من ىذه المرأة ؟..

 حب .._ فينوس: امرأة قد استطاعت أن تخمق بال
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 .1".. كما استطاع بجماليون أن يخمق بالفن ..!_ أبولون: عجبا 

ولكن جالاتيا ترتقي إلى فيم خالقيا بفضل الآلية، فصارت امرأة صالحة تتوعده 
بالإخلبص، ومن ىنا يعيش ىذا الفنان صراعا جديدا، وىو صراعو مع الواقع المعيشي 

 .الاجتماعي

 :رأةـــان والمـــنـالفراع ــص

إذ  ،جالاتيابجماليون و أي ، والمرأة اتب محور ىذا الصراع الرجل الفنانجعل الكولقد 
عد أن حبستو الآلية في كيان محدود بمع زوجتو،  أجبر ىذا الفنان عمى أن يعيش الواقع

وىذا الصراع بدأ منذ أن تجردت جالاتيا من صفاتيا الأسطورية، فصارت امرأة عادية تغمبت 
تارت نرسيس المعجب بنفسو عمى الرجل الفنان، لكن بعد أن فاخ عمييا غرائزىا الإنسانية،

  عرفت فضائل زوجيا الفنان عمييا، ومكانتيا عنده تعود إليو لتعتذر منو وتكمل حياتيا معو.

فالكاتب نجح في تحويل صورة جالاتيا من تمثال يرمز لمكمال والصفاء، إلى صورة 
لكي يدمجيا مع المجتمع  وىذا ،نفسياوأىواء  ، وتتبع غرائزىا، تخط  وتصيبزوجة خائنة

الذي ينفر من  ،مناقض لعالم زوجيا الفنانفأدخميا بذلك في عالم ناقص، حياة المعيشية وال
فبجماليون انصدم من جديد  ،انيمبيالكاتب خمق ثغرة ومن ىذا المنطمق تعمد  الواقع وحقيقتو،

 في ىذا الحوار: ، ولقد تمثل ذلكبخ، عندما رآىا امرأة تكنس وتطبواقع الحياة في روح جالاتيا

 _ "بجماليون: أتكنسين الآن ؟..

 أتظن في الإمكان أن نعيش ىكذا بين ىذا الغبار ؟.._ جالاتيا: 

 .2.." !_ بجماليون: ) يتأمميا مميا، ويقول كالمخاطب نفسو ( آه .. وفي يدىا مكنسة 

يون لاتزال صورة فنو عالقة ومن ىنا يبدأ الصراع بين الزوجة والفنان بالتصاعد، فبجمال
وتتفاقم جالاتيا وىي تقوم بيذه الأعمال، وىذه الحركات،  ؛ لذلك لم يتحمل رؤيةفي ذىنو

 شانو في الحوار التالي:المشاكل بينيما تحت وطأة ذلك الواقع الذي يعي
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_ "بجماليون: كل زوجة لا تستريح حتى ترى جبين زوجيا يتعفّر بتراب العمل والشّقاء 
 عرفين أني لست في حاجة إلى أن أعمل وأشقى ..إنك ت

 _ جالاتيا: ومن ذا يطمب إليك ذلك ؟..

شاراتك ..  _ بجماليون: نظراتك وا 

 _ جالاتيا: إنك صرت ممولا شديد السّأم يا بجماليون ..

 .1_ بجماليون: بل إني لشديد الصبر أكثر مما ينبغي .."

في الحياة  جل مع المرأة بصفة عامة،وىذا الحوار يعكس لنا الصراع الذي يعيشو الر 
اليومية، وما يدور بينيما من نقاشات حادة، فجالاتيا أصبحت تمثل الزوجة التقميدية 
المتعارف عمييا في مختمف المجتمعات، ويستمر الصراع بين بجماليون وجالاتيا في التطور 

 ، في ىذا الحوار:والمرأةحتى خرج من دائرة الرجل العادي والمرأة، إلى دائرة الفنان 

 _ "بجماليون: ) صائحا ثائرا ( أولئك الذين سمبوني فني ..

 .. !_ جالاتيا: ولكن فنك باق

 _ بجماليون: أين ىو ؟ .. أين ىو ؟ ..

 _ جالاتيا: لقد صنعت في الفن أثرا ..

 )...( _ بجماليون: أين ؟ .. أين ىو ىذا الأثر ؟ .. أين ىو ؟ .. 

 أنا جالاتيا ؟ .. _ جالاتيا: لا ؟ .. لست

 .. )...( !_ بجماليون: لست أنت أثري الفني .. إني لم أصنع امرأة في يدىا مكنسة 

  .. !_ جالاتيا: نعم .. ولكني لست عممك الفني .. إنك لعمى صواب يا بجماليون 
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 .1.. "!_ بجماليون: ليس الذنب ذنبك يا جالاتيا.. إنيا الحياة .. جعمتك كما أنت الآن 

يكرر سؤالو تأكيدا منو عمى خسارة فنو؛ بسبب الحياة التي دبت فيو، فيذه نان فالف
 ز السخف والتفاىة في نظر ىذا الفنان الأخيرة أخرجت جالاتيا من حيز الفن المثالي، إلى حي

الواقع، أي في ، وقيمو، ومبادئو، الذي حاول العثور عمى الكمال في خلبل مفاىيمومن 
الجمال والحياة، ففقد أثر حديد في المرأة، باعتبار أنيا ترمز إلى الحب و ، وبالتالفاني الإنسان

 فنو الخالد في سبيل ىذا الكمال، وىذا السعي.

فالكاتب صور المرأة عمى أنيا مصدر شقاء لمفنان، وأنيا حد يفصل الفنان عن  
رضاء ذاتيتو، فالمرأة ىنا كشفت  أحلبمو وخيالو، وتأملبتو في تحقيق مبتغاه، عن ذاتية وا 

بجماليون الأنانية، التي لم تدرك بعد معنى الوجود والحياة، ودور المرأة في المجتمع، فضل 
 تمثالو الخالد عمى المرأة الفانية.

ألا  ،ة، نجد صراعا جديدا في ىذه المسرحيةالخمود والفناء المتناقض ذكر فكرةوعمى 
 والفناء أو الزوال ليا علبقة بالزمن.باعتبار أنّ فكرة الخمود  ،الزمنمع الإنسان وىو صراع 

 ن:ـــزمــان والـــالإنسراع ـــص

في ، وجدنا أنّ الكاتب قد أشار إليو في الحديثو  في القديمونظرا لأىمية ىذا الصراع 
العديد من كتاباتو وأقوالو، ولقد كانت مسرحية ) أىل الكيف ( أفضل الكتابات التي جسدت 

في أكثر من موضع يم موقفو من ىذا الصراع صراع الإنسان مع الزمن، "ولقد أوضح الحك
في كتاباتو، يقول الحكيم: )...( وعندي أنّ الإنسان يخوض صراعا أقوى وأفظع لأنو لا 
يصارع قوة خارجة عنو بل قوة مرتبطة بذات وجوده المادي والمعنوي )...( تتمثل في أن 

 فالزمن قوة تقيد الإنسان، 2الإنسان سجين إطار معين ىو الزمان والمكان والغرائز والطبائع"
 وتدفع بو لمقيام بأفعال غير متوقعة، لذلك يبقى الإنسان في صراع دائم مع ىذه القوة الخفية.
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 ولم يدرك بطل المسرحية أنو يعيش صراعا مع الزمن إلا بعد أن حدثتو جالاتيا قائمة:

وىما تنظران ")...( إني في كل يوم أسير خطوة نحو اليرم .. إني لن أتحمل عينيك، 
 إلى جسمي ووجيي بعد سنوات ؟ .. جنّبني ىذا الإذلال، ووفر عمىّ ىذه الصدمات ..

 .. !_ بجماليون: تيرمين ؟

_ جالاتيا: أولم تفكر في ذلك يا بجماليون ؟.. أليس شّعري معرضا لمشيب ووجيي 
 لمتجاعيد، وجسدي ..

 )...( !_ بجماليون: كفى .. يا جالاتيا ..

ولا .. !.. إني لست عممك الفني !قد لفظت الحقيقة الساعة يا بجماليون _ جالاتيا: ل
 ..!.. ينبغي أن تفكر في شيء آخر أيضا .. وىو احتمال موتي  أكون كذلك أسطيع أن

 ..!_ بجماليون: موتك  

 .1.."!_ جالاتيا: وبو يمحى كل أثر لعبقريتك 

، وبالتالي عيدا عمى وجو زوجتوتجا فبجماليون لم يكن متفطنا لقسوة الزمن الذي سيحفر
؛ فحبو لذاتيتو ، فمقد وقع في غفمة عن احتمالية موت زوجتو في أي لحظةتشوييا لفنو

واعتزازه بيا، وغروره بنفسو، وكذا تعوده عمى الخمود، أوصلبه لنسيان حقيقة نياية كل انسان 
 يممك في سبيمو .وبالتالي زوال فنو الذي وىب كل عمره وكل ما وفناءه مع مرور الزمن، 

 الفنان لأحداث المسرحية، فبعد أن تفطن ومن ىنا أصبح الزمن ىو المحرك الرئيسي
لباقية، وما الحياة إلا ظل مؤقت بجماليون ليذه الحقيقة المرة، أدرك أنّ فنو ىو الحقيقة ا

 لابد من توقفيا يوما ما.وساعة مضبوطة عمى وقت معين 

تناقضاتيا، فالخمود الحياة التي وقفت ضده بكل التغمب عمى  يستطع ىذا الفنانلم 
والكمال والأحلبم والجمال في الفن، يقابمو في الحياة الفناء والنقصان والواقع والتشويو، وكل 
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ىذه التناقضات تقع تحت وطأة الزمن، فيذا الصراع بين الإنسان والزمن، صراع غير 
التي كان في صراع معيا ىي ية، لمتكاف  فما كان بيد بجماليون إلا أن يمجأ إلى الآ

 الأخرى، فيقول:

.. ردوا !.. يا أبولون !.. يا فينوس !_ "بجماليون: ) في الخارج صائحا ( أيتيا الآلية 
 ريدىا تمثالا من العاج كما كانت )...(.. وخذو عممكم ردوا عميّ فني .. أ!إليّ عممي 

 ..! مالو_ أبولون: ليس ىنا غير أمر واحد: نسحب مالنا ونعطيو 

 .. !_ فينوس: ونسمم بيزيمتنا 

 . 1.."!.. إنو يطمب أن نرد تمثالو كما كان !أبولون: أو نستطيع أن نفعل غير ذلك 

فمقد كان في اعتقاد بجماليون أنّ رجوع جالاتيا تمثالا كما كانت يجعمو ينتصر عمى 
ان مع الزمن الإنسصراع ولكن  ،الزمن كما انتصر عمى الآلية، وأنّ ىذا الصراع قد انتيى

وليس لو انعكاسات سمبية ظاىرة فقط، بل إنّ لو    انتياء الإنسان في حد ذاتو،إلا بينتيي  لا
 انعكاسات خفية أيضا عمى نفسية الإنسان قد تكون ايجابية.

كان لشخصيات المسرحية صراع مع القوى الخارجية، والتي كان محورىا البطل  وكما 
 تراجيديا أن يكون بطلب  ىد من الصراعات التي أىمتو إلبجماليون، الذي خاض العدي
، والتي تصب كميا في دائرة الفن والحياة، فالكاتب وقف ، والواقعكصراعو مع الآلية، والزمن
، فكان البطل في صراع مع كل تمك القوى، التي كانت كسيام محايدا لمفن كما رأينا سابقا

في نفسو أثرا كبيرا، فإنو كان ليا صراع مع البطل تاركة أطمقت من قوس الحياة لتصيب 
 القوى الداخمية لمنفس أيضا، والتي كان محورىا بطل المسرحية ىي الأخرى.

 ون:ــيـالـــة بجمــرحيـي مســي فــالصراع الداخم -3-2

ويعود الصراع بين الحياة والفن من جديد بعد عودة جالاتيا تمثالا من العاج واقفا فوق 
وبلب نفس، ولكن الصراع ىذه المرة كان مختمفا عن الصراع قاعدتو الرخامية، بلب حركة 
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الذي بقي وحيدا بعد خسارة زوجتو، فمم يجد إلا  السابق، لأن رقعتو كانت في نفس بجماليون،
والحالة  التي آل إلييا، وبقيت شخصية  ومعينا لو، بعد ما فعل بو الزمن ،نرسيس لو ساندا 

بجماليون لم يعد ذلك  ئو، لكنانعكاس لذاتيتو وكبريانرسيس ملبزمة لشخصية بجماليون لأنيا 
لنافر منيا، بل صار يتحسس الفنان ذا القيم الثابتة والنظرة المجردة، والحاقد عمى المرأة وا

 ويدافع عنيا في ىذا الحوار:وجودىا، 

 ..!_ بجماليون: ) وىو يجمس عمى مقعده ( لا تضق ذرعا بين يا نرسيس 

 أن نكرس ليا كل ىذه الأحاديث ؟.. _ نرسيس: أتراىا جديرة

 _ بجماليون: إنيا امرأة ذكية فطنة .. ألا ترى ىذا ؟..

 نسرف في تقديرىا .._ نرسيس: ليس ىذا سببا كافيا؛ لأن 

 ..!_ بجماليون: وىي تحبك أجمل الحب 

 .. )...( !_ نرسيس: ليس لمنساء عمل في الحياة غير الحب 

تمك التي بصّرتك بأشياء، وجعمت منك إنسانا ذا .. !_ بجماليون: ويحك يا نرسيس 
دراك .. يا لنكران الجميل  .. أىكذا دائما كمما فتحت أعيننا العمياء يد، نبدأ أول ما !فيم وا 

 ..!نبدأ بأن نراىا أصغر مما كنا نتخيل ؟

 ..!_ نرسيس: لست أسمي ىذا إنكارا لمجميل 

 ..!المتيقظة المدركة لذلتيا ؟_ بجماليون: ماذا نسميو إذا .. كبرياء مواىبنا 

 .1.."! _ نرسيس: ) ينظر إليو مميا ( ما أرفقك اليوم بالنساء

وىذا التحول  ،يتبناىاوالمفاىيم والرؤى التي كان  مع مرور الزمن تغيرت كل النظراتف
تحرك غرائز الإنسان الطبيعي، بعد أن تذوق الحياة التي في شخصية بجماليون كان سببو 

 .ئة امرأة، وبعد أن رأى متعتياتجسدت في ىي
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فراح  وىذا ما جعمو يشعر بالنقص في حياتو، فمقد أدرك أخيرا فضل الحياة وما تعطيو،
لكنو يتحدى ذاتو، لأنو لم يقتنع بعد بيذا التحول المفاج  الذي طرأ  يتحسر عمى ما فقده،

تارة ، إذ نجده حياةنظرتو إلى العميو بعد كل تمك المدة، فميس من السيل أن يغير الإنسان 
 نافرا.معترفا متحسرا، وتارة منكرا 

) مطرقا كالمخاطب لنفسو ( نعم .. نعم .. المودة والرحمة .. أشياء _ "بجماليون: 
  )...( تعطييا الحياة .. ولا يستطيع أن يعطييا الفن ..

 لقد نسيت أن آتي إليك بالماء .. تريد شربة من الماء؟ _ نرسيس: معذرة ..

 ..!ن: لا أستطيع أن أسألك شرابا آخر اليو _ بجم

 _ نرسيس: ولما لا ؟ .. إذا طمبت شرابا من عصير الفاكيةِ 

 ..!_ بجماليون: ) في عنف ( صو 

 _ نرسيس: أتراني تفوىت بما لا ينبغي يا بجماليون ؟..

_ بجماليون: ) بعد تردد ( حدثني في شأنك أنت .. أخبرني: حقا تستطيع أن تعيش 
 ة ناعمة ىنيئة بغير حنان إيسمين ؟.. ) ...( الآن حيا

لمتفكير بأحد غيرك أنت، ولا في شيء غير  _ نرسيس: ليس الوقت الآن مناسبا
 .. )...( !صحتك وما أنت فيو 

 ..!_ بجماليون: إنيا لحماقة وثرثرة وىراء  

 _ نرسيس: ) يقف، ويمتفت إليو ( ماذا ؟..

.. لكأنك لا تجد أشياء عالية المعنى !عة  _ بجماليون: ىذا الذي نتحدث فيو السا
 .1..!خالدة القيمة تحادثني فييا الآن 
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، وىذا التضارب والنكران فيذا الحوار، يصور لنا التناقض في كلبم بجماليون وفي آراءه
 بعد أن تزعزعت ثقتو بنفسو.سيسكن عقمو، لصراع داخمي  بدايةإلا ىو والتيرب، ما 

 ..! رسيس لم تعد تصدقنيإنك يا ن يقول بجماليون:"

 ..! ير دليلخ _ نرسيس: ما أنت فيو الآن

 _ بجماليون: ولم تعد تؤمن بي ..

 )...( ،_ نرسيس: أنت نفسك لم تعد تؤمن بنفسك ..

 _ بجماليون: اذىب عني 

 _ نرسيس: وىل في مقدوري أن أذىب عنك

 ، )...(إني أبغض الآن سماع صوتك.. ! _ بجماليون: أييا المفتون 

 ..! نعم.. دعني أسمع صيحات نفسك _ نرسيس:

 _ بجماليون: ) في صوت خافت وما النفع ؟..

  .. ! _ نرسيس: أرأيت ؟.. إن كمماتك لن تكون غير صدى كمماتي

_ بجماليون: )...( أنت الذي أراه مائلب أمام وجيي دائما .. إني إذا أنحني عمى 
 .1نما أرى صورتك أنت .. )...("الغدير الراكد في أغوار نفسي لأرى صورتي .. إ

وىذا الصراع في الواقع ليس صراع بين شخصيتين ) بجماليون ونرسيس ( بل صراع 
نيا ىي  بين الفنان بجماليون وذاتو، فنرسيس ليس شخصية مستقمة بذاتيا في المسرحية، وا 

بو  صدره، استعانشخصية مثمت دور ضمير الفنان ونفسيتو، لتجسد لنا نزعاتو وما يختمج 
الكاتب من أجل أن يجسد لنا تفكير الفنان الباطني، اللبشعوري، وما يعيشو من صراع 

 داخمي نفسي، وما يعانيو في سبيل الوصول إلى غايتو.
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الفنان المبدع، وافتتانو بفنو وبنفسو روح فما يعانيو بجماليون الآن ىو بسبب كبرياء 
 نحو الحب والحياة داخمو.تحرك أحاسيس ومشاعر روح الإنسان الطبيعي، وبسبب 

ولقد تعددت الأفكار المتناقضة المتضاربة في عقل بجماليون، فراح يتخبط بين ىاتو 
وتمك، حتى اختمط عميو الأمر، ويمكننا استنباط ىذه الأفكار المتنازعة في نفسو، والتي 

 أفقدتو رؤيتو السابقة لفنو، من ىذا المقطع: 

 .. !خالقة .. بالفن صنعت حسنا خالدا "نرسيس: ولم لا ؟.. أنت عبقرية _ 

 ..!ا _ بجماليون: ) ىمسا كالمخاطب نفسو ( تمثالي

_ نرسيس: لا .. ليس تمثاليا .. إني أمنعك عن الكلبم ىكذا .. ىذه المرة أنا الذي 
يحرم عميك ذكرىا عمى ىذا لنحو .. ذلك حدث جاء ومضى ويجب ان تنساه .. حدث طارئ 

ىو حمم من الأحلبم المضحكة الزائمة .. إن ما تسميو زوجتك الحية .. بل !لا شأن لك فيو 
لا وجود لو إلا في رأسك .. أما ىذا التمثال العاجي فيو الحقيقة الباقية .. إنك تفقد عقمك 
وفنك إذا أصررت عمى اعتبار ىذا التمثال صورة لزوجة ميتة .. اخمع رداء الأرمل الحزين 

 انظر .. )...( ،..!الذي ترتديو سرا يا بجماليون 

 ..!أريد أن أرى صورتيا جامدة متحجرة _ بجماليون: ) يشيح بوجيو ( لا .. لا 

 ..!_ نرسيس: صورتيا ؟

.. قل !_ بجماليون: آه .. لقد اختمط الأمر في رأسي : أييا الأصل وأييما الصورة  ؟
 .1.."!لي يا نرسيس: أييما الأجمل واييما الأنبل ؟.. الحياة أم الفن ؟

فكأن الفنان في ىذا الحوار يتنازع مع ضميره محاولا تذكير نفسو من يكون، فيو الفنان 
الخالق الذي انتصر عمى الآلية في سماتيا التي تميزىا عن البشر وىي سمة الخمق،  فيذا 

حيرة الفنان بين الكمال في الفن  ولعل أىمياالحوار يحمل بين سطوره العديد من الدلالات، 
 ، بعد أن كان يراىا قاصرة غير قادرة عمى الحفاظ عمى الجمال. اةوفتنة الحي
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 ىذه الحيرة سكنت عقل بجماليون عمى شكل ثنائيات متضاربة، متنازعة و وىذا الشك 
  وجدناىا قد تمثمت في ما يمي:

 :ةــــــقــوالحقيم ــــالحم

ي فتحول تمثال جالاتيا إلى امرأة حية كان حمم الماضي وقد تحقق، وحمم المستقبل ف
فما عاشو معيا كان بمثابة حمم جميل كان نفس بجماليون، لكنو لا يمكن أن يتحقق مجددا، 

فالتمثال ىو الحقيقة التي لم ، والتخيلبت ترافقولابد لو من الزوال، فمم تبقى سوى الذكريات، 
يعد بجماليون يؤمن بيا كما في السابق، فإذا كان في بادئ الأمر يرى أنّ جالاتيا الحية ىي 

ليس ىو الأصل بل ىو الصورة، وىذا ىذا التمثال صورة عن التمثال، فإنو الآن يشك في أنّ 
 أيضا.يعني أنو يشك في ما خمقو، وبالتالي فإنو يشك في ممكاتو 

 ولقد اعترف بشكو في الحوار الذي لايزال يدور بينو وبين نرسيس:

أنك تشك في فنك؟ .. نرسيس: ألم أقل لك إنّ كل شيء فيك الآن ينطق صارخا .. "_ 
 .. !لقد منعتني الساعة من أن أقوليا .. فيأنتذا الآن الذي يتكمم 

  .1"_ بجماليون: أجل يا نرسيس .. إني أشك ..

تصارع داخل نفسو  تومن ىنا نقول أنّ بجماليون لم يعد مدركا لماىية الحقائق التي  
في حالة  بسبب دخولو شخصيتو،ولم يعد يعرف ماذا يريد، فكأنو أصيب بانفصام في 

ويريد الزوجة والحياة  ،اضطراب، فيو يريد التمثال والفن برغبة الفنان المفتتن بذاتو المبدعة
 العادي.ة الإنسان ببرغ

وفي ىذا الصراع كانت الحياة ىي الحمم، وكانت الحقيقة ىي الفن، فالحياة ىي الحمم 
 الباقية، المصاحبة لو. الذي تحقق وضاع من بين يدي البطل، والفن ىو الحقيقة

، والذي ىو ومن ىنا ندخل لصراع آخر يصب ىو الآخر في مجرى الحياة والفن
 صراع البقاء والفناء.
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 اء:ـــــنــود والفـــمـراع الخـــص

فمقد كان بجماليون يعيش أزمة نفسية تزداد مع مرور الزمن، إلى أن زرع في مخيمتو 
، وىذا ما اة بسبب كبريائو، كما رأينا سابقاأنو قاتل زوجتو جالاتيا، لأنو اختار الفن عمى الحي

 جعمو يدخل في متاىة تعذيب الضمير والعتاب، ولوم النفس، إذ نجده يقول متحسرا:

سأذىب إلى الكوخ شأني في كل ليمة .. لا .. !_ "بجماليون: الويل لمن يحاول منعي 
ي ىناك .. شأنيا أستطيع أن أقضي الميل مع تمثال جامد يذكرني بجريمتي .. إنيا تنتظرن

 ..!.. زوجتي .. آه .. إني قاتل زوجتي !.. زوجتي !في كل ليمة 

 . 1.."!.. كل ىذا أيضا من صنع خيالك !.. لا تقل ذلك !أييا المسكين _ نرسيس: 

حداث أصبح فن بجماليون الخالد يذكره بالحياة الفانية، بعد أن كانت الحياة الزائمة في الأ
الية فكما كانت زوجتو جالاتيا تذكره بصورة تمثالو ذا الكمال والمث، باقيالسابقة تذكره بالفن ال

لكن ىذه المرة الأحداث،  فإنو الآن أصبح ىذا التمثال يذكره بصورة زوجتو، فقد تغير مجرى
 .الحياةتو لو التمثال لم يعطي لخالقو ما أعطأكثر، لأن كانت معاناة ىذه الشخصية 

 حية الدرامية الفنية:أشكال الصراع من النا -3

 ولمصراع أربعة أقسام رئيسية ىي:

 الصراع الساكن:  -3-1

"ىو ذلك الصراع الذي يشعرك بركود الحركة في المسرحية وخمودىا، وأنيا لا تتقدم 
، فيذا النوع يجعل المتمقي يشعر 2"!وتنمو، وأن شخصياتيا أشبو بموتى يتكممون ولا يعممون 

يفقده خاصية التشويق التي تقدميا الحركة، وبذلك تتوقف أحداث بركود العمل الدرامي مما 
المسرحية وباقي عناصرىا عن النمو والتطور، وكما أنو "لا يحسم ويظل معمقا لأن أطرافو لا 
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، لأن الكاتب يتوقف فيو عند نقطة ما، جامدة 1تقوى عمى ذلك حيث ينتيي المشيد بما بدأ"
 الأنواع التي يجب عمى الكاتب المسرحي أن يتفاداىا.  لا تتحرك؛ لذلك اعتبره النقاد أسوى

 ب:ــــراع الواثـــالص  -3-2

أي أنو ذلك  ،2وىو الصراع "الذي يحدث فجأة وفي قفزات لا تكاد تدرك ليا سببا"
الصراع الغير المتوقع حدوثو، ويحدث نتيجة تسريع الكاتب لوتيرة الأحداث، "وىو الذي 

من موقف إلى آخر كأن تتقمب الصداقة إلى عداوة يتطور بشكل مفاج ، مثال الانقلبب 
، وىذا يعني أنو يحدث بدون سابق إنذار، وبدون تمييد لأنو يحمل في طياتو عنصر 3وىكذا"

 المفاجأة.

 د:ــــاعـــراع الصــــالص  -3-3

أي أنّ  4وىو الصراع "الذي لا ينفك يشتد ويقوى وينمو من أول المسرحية إلى آخرىا"
لنمو من بداية المسرحية مع الأحداث، فيتصاعد بتصاعدىا ىذا الصراع لا ينفك عن ا

وتطورىا إلى أن يصل إلى مرحمة التأزم، فيدفع الشخصية إلى اتخاذ القرارات، ولقد اعتبره 
 الكتاب أفضل أنواع الصراع لأنو يحمل في ثنايا أسباب تطوره.

 الصراع المرهص:  -3-4

ل دون أن يكشف من أمرىا شيئا الصراع "الذي يكشف عما سوف يقع من الأىوا وىو
، فيو ذلك الصراع الذي يشعرنا بقرب نشوبو 5حتى لا يضعف عنصر التشوف والتشويق"

وحدوثو، فيكتفي الكاتب بالتمميح لما سيحدث بطريقة غير مباشرة كي يخمق في نفس المتمقي 
 .تشويقا وترقبا لما ىو آتي
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 ونـــأشكال الصراع في مسرحية بجمالي - 4

 :ةـــفي المسرحي الصراع الساكن -4-1

لقد نجح الكاتب في تفادي ىذا الشكل من الصراع، لأن احداث المسرحية بقيت في 
 نيايتيا.إلى من بداية المسرحية تطور مستمر متسمسل 

 :ةـــفي المسرحي الصراع الواثب -4-2

 سرحية عمى ىذا الشكل من الصراع نجدىا قد تمثمتوخير الأمثمة التي نوردىا من الم
تسرع بجماليون في طمبو من الآلية أن تعيد جالاتيا تمثالا كما كانت، فيذا الحدث لم  في

 يكن في حسبان المتمقي، فكيف يستطيع أن يتخمى عن الحياة بعد أن ممكيا بين يديو.

.. قبميني كثيرا.. !جالاتيا  .. ! _ "بجماليون: ) يعود إلى جالاتيا ويمسك بيا ( جالاتيا
)...(، )يخرج سريعا .. وتبقى جالاتيا جامدة  كثيرة .. كثيرة .. وداعا ولأقبمك قبلبت

 شاحبة..(

.. !..  يا أبولون !..  يا فينوس !_ بجماليون: ) في الخارج صائحا ( أيتيا الآلية 
  . 1.."!ردوا إلي عممي وخذو عممكم 

في وتيرة  تحطيم بجماليون لتمثالو، فيذه القفزةوكما تجسد ىذا الشكل من الصراع في 
 .فيذا الحدث حمل في طياتو عنصر المفاجأة حداث لم تكن متوقعة من المتمقينالأ

بجماليون: ) صائحا ىائجا وىو يضرب رأس التمثال ( لا.. لا .. لم تعد مثالا لما " _
 .2.."!.. لم تعد مثالا لما ينبغي أن يكون !ينبغي أن أصنع 

                                                              ، من أجل تقريب نياية المسرحية.  فقد سرع الكاتب في سيرورة أحداث المسرحية
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 :ةـــفي المسرحي الصراع الصاعد -4-3

من اعد مستمر ولكن الأحداث تتفرق ولقد كانت أحداث المسرحية في تطور وتص
وىذا الصراع الصاعد  ،نسبة تأثيره ونموه وما يحققو من صراعو لى آخر كل حسب حدث إ

 مسرحية بجماليون في ما يمي:ويتجسد ىذا الشكل في  ،ىو أساس المسرحية

ومضيت إلى معبد فينوس _ "إيسمين: أنت الذي تمنى لآيتو وتحفتو أن تنقمب امرأة .. 
 تدعوىا وتسأليا

 ..!لا تذكريني بفينوس ..! ( لا تذكريني بفينوس_ بجماليون: ) صائحا

 ..!دىاك ؟ _ إيسمين: ماذا

)...(، آه يا فينوس _ بجماليون: ) ثائرا ( ىي سبب البلبء .. فينوس سبب البلبء .. 
ن ثر الرائع ينقمب إلى كائأنظري ماذا فعمت أنت بي وبجالاتيا ؟.. )...( لقد جعمتي ىذا الأ

 .. !تافو .. لقد صيرتيا امرأة حمقاء تيرب مع فتى أحمق 

 ..!تين الآلية  _ إيسمين: حسبك يا بجماليون لا

)...(، اعترفي يا فينوس أني  ،) ينيض في المكان ثائرا صائحا منفجرا (ليون: ا_ بجم
 ي مثلب لمكمال في الخمق والإبداع انتصرت عميك .. اعترفي أنّ التحفة التي خرجت من يد

.. )...(، أتركوني أيتيا الآلية لممكاتي .. فمست في !قد شابيا النقص بممسة من يديك 
.. ردوا عمي جالاتيا كما كانت .. تمثالا من !.. )...(، آه .. ردوا عميا عممي !اجة إليكم ح

 .1.."!العاج 

فأحداث المسرحية في تطور مستمر، فيروب جالاتيا مع نرسيس ولد في نفس 
بجماليون صدمة كبيرة، فراح يسخط عمى الآلية متحديا إياىا، مما خمق صراعا بين الفنان 

قوى الخارجية التي تمثمت في قوة الآلية، وصراع ىاتين القوتين أي الإنسان بجماليون وال
 والآلية انبثق منو صراع بين الآلية في حد ذاتيا. 
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وليست الأحداث الكبرى ىي السبب الوحيد في تشكيل ىذا الصراع، بل وللؤحداث 
ن كانت بسيطة ، وقد تمثل الصغيرة أيضا دور كبير في تحقيق الصراع بطريقة تدريجية، وا 

 ىذا في ىذا المقطع من حوار المسرحية:

.. )...( !أصنع امرأة في يدىا مكنسة  لست أنت أثري الفني .. أني لمبجماليون: _ "
 ..!ليس الذنب ذنبك يا جالاتيا .. إنيا الحياة .. جعمتك كما أنت الآن 

يء آخر .. )...(، ينبغي أن تفكر في ش!_ جالاتيا: )...( إني لست عممك الفني 
 ..، )...(.!أيضا .. ىو احتمال موتي 

 .. )...( !.. لا .. لا يمكن أن أطيق ذلك !، موتك .. )...(!_ بجماليون: موتك 
.. ردوا !.. يا أبولون !.. يا فينوس !..)...(، أيتيا الآلية ! يتحول إلى تراب ليممي الجمع

 .1..!ن العاج كما كانت .. ردوا عمي فني.. أريدىا تمثالا م!إلي عممي وخذو عممكم 

فيذا الفعل البسيط الذي قامت بو جالاتيا باعتبارىا صارت مندمجة مع الحياة 
الاجتماعية، جعل حالة بجماليون تتأزم تدريجينا إلى أن أقدم عمى التسميم في زوجتو، مفضلب 

 وة.الفن عمى الحياة، لتستمر بعد ذلك أحداث المسرحية في الحركة إلى أن وصمت إلى الذر 

لى قمة الصراعف ، وتمثل كما لاحظنا أن أحداث الفصل الأخير قد وصمت لذروتيا، وا 
 ىذا في المشيد الذي حطم فيو بطل المسرحية عممو الفني.

.. فمماذا أحس أني !_ "بجماليون: ) ينظر إلى التمثال ( ىأنذا معك أييا التمثال 
ل .. لقد كنت أييا الأثر تملؤ عميّ وحيد؟.. ىذه الوحشة معك لم أعرفيا من أشعر بيا من قب

.. لقد كان فني يملؤ حياتي .. أما الآن فكل شيء في حياتي فراغ .. وكل شيء !ىذه الدار 
 في عيني ىباء .. ماذا أصنع ؟.. كيف أصنع؟..

 

                                                             
 .862_882_ المسرحٌة، ص _ص  1
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لحظة، وييز رأسو  ) بجماليون ينيض ببطء ويتمشى بخطا ثقيمة نحو التمثال، ويتأممو
ثم ينتزعيا في عنف،  لحظة ..نسة فيضعيا في يد التمثال ويتأممو يأسا .. ثم يأتي بالمك

       .1وينيال عمى رأسو تحطيما بالمقبض الصمب لممكنسة("

فحركة الأحداث واستمراريتيا جعمت بطل المسرحية ينتقل من حالة فكرية إلى حالة 
ى الحياة ومتعتيا فكرية أخرى مناقضة للؤولى، فمقد تغيرت نظرتو لمفن ولمكمال والجمال، إل

وما تعطيو من مودة ومحبة، وىذا الانتقال الذي حدث في حياة بجماليون كان في ظروف 
زمنية متشابكة أنيكت البطل، وأدخمتو في شك بسبب عدم بصيرتو، وىذا الانتقال ف 

 شخصية بجماليون دفع بو إلى اختيار قرار تحطيم آية جمالو.

 :حيةفي المسر  الصراع المرهص -4-4

لم يعتمد الكاتب كثيرا عمى ىذا الشكل من الصراع، إذ لاحظنا أن ىذه المسرحية تقوم 
عمى عنصر التشويق والإثارة، لا عمى التمميح، فإيحاء الكاتب باستمرار لما سيحدث يفقد 

نتج ما سيحدث قبل أن المتمقي حب الاستطلبع والمشاركة في جو المسرحية، لأنو سيست
 يحدث.

لمسرحية نجد مثالا واحدا حاول فيو الكاتب أن يوحي لممتمقي بما سيحدث في ىذه او  
كي يحافظ عمى تركيزه، ولكي ينجح في تشويقو حتى لا يصابو الممل، وتبين لنا ىذا الصراع 

 في ىذا المثال:

 !"_ أبولون: إنو يريد الحب والحياة 

 ..! _ فينوس: ولماذا نأباىما عميو ؟ .. سأمنحو ما أراد

 .2.."!.. ما سيكون !إذن ولننتظرمنحيو الون: _ أبو 

   فيذا الحوار أنبأ المتمقي بأنّ ىناك أحداثا وصراعا عمى وشك النشوب.

                                                             
 .844_842_ المسرحٌة، ص، ص  1
 .48_ المسرحٌة، ص  2
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ومما سبق نخمص إلى أنّ حوار مسرحية بجماليون تميز بالإيجاز في الجمل  
 وبالتكثيف في المعاني، فكل جممة من ىذا الحوار تحمل في ثناياىا من الدلالات ما يفك

ولقد لعب دوره في سرد احداث المسرحية، وفي إيصال الغموض والإبيام في نفس المتمقي، 
 أفكار الكاتب لممتمقي، فحقق بذلك وظائفو المنوطة إليو باعتباره عمود المسرحية وقواميا.

فمقد نجح في الكشف عن الشخصيات وأبعادىا، وفي تطوير الأحداث، وتقديم 
ئف سيمة يمكن لتقنية الحوار تحقيقيا بسيولة في أي عمل المعطيات لممشاىد، وىذه وظا

فني آخر، فما ييمنا نحن الآن ىو نجاح حوار ىذه المسرحية في تصوير الصراع القائم بين 
والحياة، أي نجاحو في تصوير صراع أفكار الكاتب التي تتنازع في ذىنو، إذ يقول الفن 

أحاور دب الحوار ففيو أجد نفسي .. و وىو أ إني أحب ىذا المون من الأدب ..الحكيم: "
 .1وقضايا .. لا يستوعبيا إلا الحوار"نفسي ..  وأناقش نفسي بأفكار .. وتساؤلات 

فالحوار الذي نسبو توفيق الحكيم لشخوص مسرحيتو ىو وسيمة طرح بيا أفكاره المتعمقة 
رآه المتصارعة  من منظور الحياة، فكان الحوار ىنا بمثابة بوتقة أذاب فييا الكاتببالفن 

حول الفن والحياة التي تحممت إلى ثنائيات متضادة متنازعة متعددة، أىمو ) الخمود والفناء ( 
) الأصل والصورة (، ) الحمم والواقع (، ) الخيال والحقيقة (، ) المحدود ولامحدود ( وكذلك 

) الفن والحياة (  أفكار منبثقة من فكرة صراع المسرحية الرئيسية) الكمال والنقص (، وكميا 
ومستنتجة من حوار المسرحية الذي كان غزيرا بالدلالات والتمميحات التي أوصمتنا إلى ىذه 

 الرؤى الفمسفسية المتبناة من طرف الكاتب.

فالحوار "ىو الوعاء الذي يختاره الكاتب، أو يرغم عميو الكاتب المسرحي لتقديم حدث 
، فالحوار 2حاول كل منيما كسر الأخرى وىزيمتيا"درامي يصور صراعا إراديا بين إرادتين ت

خموده وكمالو ومثاليتو، في مقابل عيوبيا صور لنا كيف يحاول الفن التغمب عمى الحياة ب
 ر والصراع ىي علبقة الجسد والروحومنو نقول أنّ العلبقة بين الحوا ونقصيا وقابمية فناءىا.

    .3لمعنوي ليا ىو الصراع""فالحوار ىو المظير الحسي لممسرحية، والمظير ا

                                                             
 .11، ص 8114_ لوٌسً ٌعقوب، عصفور الشرق توفٌق الحكٌم ، الدار المصرٌة اللبنانٌة، القاهرة مصر،  1
 .811_ عبد العزٌز حمودة، البناء الدرامً، ص  2
  .818فنونه دراسة ونقد، ص _ عز الدٌن إسماعٌل، الأدب و3



 

 

 

 

 

 

 

 

 



 خـــاتمــــة

 

111 
 

أفضى بنا التحميل بعد دراستنا لمسرحية بجماليون التي حاولناا فيياا إاياار ب امة 
الكاتااب توفيااح الحكاايم فااي المساارال ولمسااتو الانيااة فااي البنااا  الاادرامي المتزينااة بجااوىر 

 لأفكاره ورآهل إلى جممة من النتائج نذكرىا في ىذه النقاط : التراث والأسطورة الباثة
الاانا المساارحي بااين ثناياااه سمساامة ماان العنا اار المتكاممااة فيمااا بينيااال فوجااود  مضااي_ 

ماا  تجياا وانساجاميا ماع بعضايا الابع  يناالآخارل واجتماع كل عن ر قائم عمى وجاود
 ي طمح عميو بالبنا  الدرامي.

ماان صخ اايات وحاادث و اارا  وحااوارل وكاال عن اار ماان ىااذه  يتكااون_ البنااا  الاادرامي 
 العنا ر تقنيات وركائز يوفرىا ليا الكاتب حتى يتحدد وجودىا.

_ الصخ اااايات فااااي مساااارحية بجماااااليون عبااااارة عاااان أفكااااارل وىااااذا عائااااد إلااااى أن  ىااااذه 
 المسرحية تنتمي إلى مسرا قائم عمى الأفكارل وىو المسرحي الذىني.

الماادي واججتمااعي  مسارحيةالالحكيم في رسم أبعاد صاخوا ح _ لم يوفح الكاتب توفي
 يرمز إلى الذاتية والنرجسية. لكنو أجاد رسما البعد الناسي الذي

الأحداث دارت في جو أسطوري ىذا ما جعل الكاتب ينجح في إقناا  المتمقاي بوقاائع _ 
مسااااامم ل باعتباااااار أن  الأساااااطورة م ااااادر تراثاااااي ىاااااذه المسااااارحية البعيااااادة عااااان الحقيقاااااة

 بم داقيتو من قبل المتمقين.
كانااات الأحاااداث فاااي تطاااور مساااتمر مااان بداياااة المسااارحية إلاااى نيايتياااال ماااا زاد مااان  _

 المسرحية إمتاعا وتصويقا.
ماع الصخ ايات  جا  الحوار ملائما لمستوى صخوا المسارحية الثقاافيل فقاد تناساب_ 

 المتكممة بو.
ؤيتاو لممتمقاي لحاوار يي اال أفكااره ور نجح الكاتب توفيح الحكيم فاي اساتللال تقنياة ا_ 

 وفي ت وير الصخ يات والكصف عنيا.
عات وتصاااابكت فاااي ىاااذه المسااارحيةل بتناااو  القاااوى الخارجياااة والداخمياااة تعاااددت ال ااارا_ 

 لكنيا ت ب كميا في إطار  را  الصخ ية المحورية.
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ل كااان  ااراعا بااين مواقااف ل باابااين إرادات إنسااانيةبجماااليون مساارحية  اارا  لام يكاان _ 
متناقضاااة تمثمااات فاااي الحمااام والواقاااع  وأفكاااار ذىنياااة مجاااردةل جاااا ت فاااي صاااكل ثنائياااات 

   الخيال والحقيقةل الخمود والانا ل وىذه الأفكار المتضاربة انبثقت من فكرة الحياة والان.
التماازح الناسااي عاان طريااح لخ اات لنااا المساارحية فكاارة الااان و ااراعيا مااع الحياااةل _ 

 اصو الانان أثنا  معايصتو لمحياة.ع الذي
 الااان والحياااة فكاارة خدمااة لتوفيااح الحكاايم معرفتااو الواسااعة للإساااطير اي ريقيااة واااف _ 

مساااتللا الأسااااطير التاااي تااادور حااااول عماااى طاااول ف اااول المسااارحية الأربعاااةل  ةالقائمااا
القائماة عماى ل مخ با تمك الأساطير بأفكااره الامسااية ال را  القائم بين ىاتين الاكرتين

   التأمل والتناق .
عالجات مسارحية بجمااليون العدياد مان القضاايا كقضاية النرجساية وحاب الاذاتل التااي _ 

تضاااي  اابلة و إج حااب لذاتااول وكااذا قضااية الخمااح التااي جساادىا البطاال فمااا حبااو لتمثالاا
 دينية عمى المسرحية.

خالال صخ اية فيناوس أحاط الكاتاب المارأة باىتماام كبيارل إذ جعمياا رمازا لمحيااة مان _ 
يسمين وجاجتيال ولقد أولى صخ ية جاجتيا عناية خا ة لكي يبرز مان خلالياا ناارة  وا 

 المجتمع العربي المقيد لحرية المرأة.
_ المساارحية جااا ت مزيجااا بااين الواقااع والخيااالل فيااي تنقاال حقااائح الواقااع الااذي يعيصااو 

 اينسان بأحداث خيالية أسطورية. 
أفكار المسرحية بطريقة مباصرةل بل جعل القارئ يساتنبطيا مان خالال _ لم ينقل الكاتب 
 ال را  القائم فييا.

تقما الكاتب دور صخ ية بطل المسرحيةل فيو ناسو بجماليون الاناان الثاائر عماى _ 
 ل الذي أرقتو فكرة الكمال في الجمال.واقع الحياة

وجاوده مرىاون بوجاود  فياو  ارا  أبادي را  الان مع الحيااة  ارا  كاان وج يازالل _ 
 اينسانل وليس أي إنسان بل مرتبط بالناس اينسانية الساعية نحو الكمال في الخمح.
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صخ ية بجمااليونل صخ اية لخ ات لناا ىاواجس الاناس التاي تر اب فاي كال صاي  _ 
وج تح ل عمى أي صي ل فلا زىد الحياة يقنعيال وج جمال الان يصبعيال فاذذا نالات ماا 

ذ  ا حرمت جمت و ضبتل وو وليا إلى مبتلاىا ىو ضرب من العبث.تريد أنكرتل وا 
فالبطل سقط الان خمد وج الحياة انت رتل اويةل فلا _ كانت نياية المسرحية نياية مأس

ل وماتت الحقيقة بموت البطلل ليعود السؤال في ذىن القارئ من في حمقة الحيرة والتردد
     . !الأجمل ؟ل أييما الأنبل ؟ل الحياة أم الان جديدل أييما 
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 ادر:ــــــصـمـ_ الأولا
  .3492 مصر، بجماليون، د ط، دار مصر لمطباعة، توفيق الحكيم:

 م:ــــاجـــعـالم -ثانيا
العالمية لمطباعة والنشر _ إبراهيم فتحي: معجم المصطمحات الأدبية، التعاضدية 13

 صفاقس تونس، ) د ت (.
       3، دار صادر لمطباعة والنشر، بيروت لبنان، ج1_ ابن منظور: لسان العرب، ط12

 ) د ت (. 
 .2119، دار الكتب العممية، بيروت لبنان، 3_ الفيروز آبادي: القاموس المحيط، ط11
 ة:ـــــيـربـــعـع الـــراجـــالم: ثالثا
 ، دار الوفاء لدنيا 3الظاهر الدرامية الممحمية في رسالة الغفران، ط حسن سلام:الأبو _ 19

 .2111الطباعة والنشر، مصر، 
،  3491_3411المعاصر الأسطورة في المسرح المصري :أحمد شمس الدين الحجاجي_ 50

 .( د ت) دار المعارف، القاهرة، 
 الشركة العالمية لمنشر، 3المصادر الكلاسيكية لمسرح توفيق الحكيم، ط أحمد عثمان:_ 10

 .3441مصر، 
        مصر، لمكتاب ةالمونولوج بين الدراما والشعر، الهيئة المصرية العام أسامة فرحات: _ 19
 (. د ت) 
، مكتب الفتح 3الاستثارة والصدى في الإخراج المسرحي، ط حسين التكمه جي:_ 18

 .2119لمطباعة والاستنساخ والتحضير الطباعي، بغداد، 
 .3448فن كتابة المسرحية، الهيئة المصرية، العامة لمكتاب،  رشاد رشدي:_ 14
 ، الأردنفن الكتابة والتعبير، دار المأمون لمنشر ولتوزيع :وآخرون سعود عبد الجبار_ 31

2131. 
تطور البناء الفني في أدب المسرح العربي المعاصر، دار المعرفة  السعيد الورقي:_ 33

 .2111الجامعية، مصر، 
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، هلا لمنشر والتوزيع، الجيزة، 3دراسات في الأدب المسرحي، ط سمير سرحان:_ 32
2110. 

 .  3448، دار الشروق، القاهرة، 3نظرية البنائية في النقد الأدبي، ط صلاح فضل:_ 31
، مؤسسات الكريم عبد الله، تونس، 3مدخل إلى فن كتابة الدراما، ط عادل النادي:_ 39

3489. 
 .3448البناء الدرامي، الهيئة المصرية العامة لمكتاب، مصر،  يز حمودة:عبد العز _ 31
ألبير كامي محاولة لدراسة فكر الفمسفي، دار المعارف، مصر  عبد الغفار المكاوي:_ 30

3402   . 
من فنون الأدب المسرحية، دار النهضة العربية لمطباعة والنشر،  عبد القادر القط:_ 39

 .3489 ،بيروت
 3أساطير إغريقية، الهيئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، ج المعطي شعراوي:عبد _ 38

3482. 
 .2131الأدب وفنونه دراسة ونقد، دار الفكر العربي، القاهرة،  الدين إسماعيل: عز_ 34

ي الشخصية، مكتبة مصر، الإسكندرية    خلال تجارب فن المسرحية من عمي أحمد باكثير:
 ) د ت (.

، دار الفارس لمنشر 3الحوار القصصي تقنيات وعلاقات السرديّ، ط السلام:فاتح عبد _ 21
 .3444والتوزيع، بيروت، 

 م، الدار المصرية المبنانية، مصر عصفورة الشرق توفيق الحكي يعقوب: ويسيل_ 23
3449 . 

 .2118، دار الراية، 3، طالنظرية والتطبيق الدراما والمسرح في التعميم لينا أبو مغمي:_ 22 
       رية، دار نوميديا لمنشر والتوزيع الأجناس الأدبية النثرية والشع محفوظ كحوال:_ 21 
 .(د ت ) 
 ، الشركة المصرية العالمية لمنشر3نظرية الدراما الإغريقية، ط محمد حمدي إبراهيم:_ 29 

 .مصر
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منشأة المعارف، الإسكندرية،  عام ،المسرح والمجتمع في مئة :محمد زغمول سلام_ 21 
 .( د ت)  ،مصر 

أعلام الأدب العربي الحديث واتجاهاتهم الفنية، دار المعرفة  محمد زكي العشماوي:_ 20
 . 2111الجامعية لمطبع والنشر والتوزيع، الإسكندرية، 

، دار الشروق 3دراسات في النقد المسرحي والأدب المقارن، ط محمد زكي العشماوي:_ 29
3449.  

، دار الأندلس 1فن التحرير العربي ضوابطه وأنماطه، ط محمد صالح الشنطي:_ 28  
 .2130لمنشر والتوزيع، 

 باعة والنشر والتوزيعالنقد الأدبي الحديث، دار نهضة مصر لمط محمد غنيمي هلال:_ 24 
 . 3449مصر 

      زيع، القاهرة مطباعة والنشر والتو ، دار النهضة ل1الأدب وفنونه، ط :محمد مندور_ 11 
 .( د ت) 
 (.قاهرة، )د تفي الأدب والنقد دار النهضة لمطباعة والنشر والتوزيع، ال :محمد مندور_ 13
 ، دار النهضة، مصر لمطباعة والنشر، القاهرة1مسرح توفيق الحكيم، ط محمد مندور:_ 12

 . 3441 مصر
 .2113آفاق المسرح، دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة،  :نبيل راغب_ 11
 .3441نبيل راغب: نقاد الأدب رشاد رشدي، الهيئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، _ 19
اضاءات مسرحية، منشورات الهيئة العامة السورية لمكتاب، دمشق  نجم الدين سمان:_ 11

 .( د ت) سوريا 
 3صرية العامة لمكتاب، القاهرة، جبين الفن والفكر، الهيئة الم المسرح :نهاد صميحة_ 10

3408. 
المسرح بين النص والعرض، الهيئة المصرية العان لمكتاب، مصر،  نهاد صميحة:_ 19

3444. 
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 ة:ــــمــرجــتــع المـــــراجـــالم -رابعا
، المنظمة العربية لمترجمة، 3ط الأجناس الأدبية، تر: محمد الزكراوين إيف ستالوني:_ 18

 .3484بيروت لبنان،   .2119بيروت لبنان، 
، المركز 3تاريخ تطور الدراما الحديثة، تر: كمال الدين عيد، ط جورج لوكاتش:_ 14

 .2130، 3ج القومي لمترجمة، القاهرة،
سيرت لمنشر والمعمومات،  ،3تر: السيد إمام، ط جيرالد برنس: قاموس السرديات،_ 91

 .2111 القاهرة

، دار 3من البنيوية إلى الشعرية، تر: غسان السيد، ط ، جيرار جينيت:رولان بارت_ 93 
 .2113نينوي لمدراسات والنشر والتوزيع، سوريا دمشق، 

      ، منشورات عويدات2الدراما والدرامية، تر: جعفر صادق الخميمي، ط س. و. داوسن:_ 92 
 ( ) د ت

فن كتابة المسرحية، تر: دريني خشبة، مؤسسة فرانكمين لمطباعة  لابوس ايجري:_ 91
 .( ت ) دوالنشر القاهرة نيويورك، 

، الأهالي 3الآلهة والأبطال في اليونان القديمة، تر: هاشم حمادي، ط نيهاردت:_ 99
 .3449لمطباعة والنشر والتوزيع، دمشق، 

 لات:ـــــجـالم -خامسا
 _ 12سعيدة شريف: التاريخ والدراما التمفزيونية الذوات مجمة إلكترونية ثقافية، _ العدد _ 91 

 .2139مأمون بلا حدود لمدراسات والأبحاث، 



 



 فهـرس المـوضـوعـــات

 

821 
 

 (د -أ..............................)..........................................................................................................................مقدمت

ــــم ـــ ـــ ــــدخــ ـــ ـــ ـــل مـــ ــ ــمــــيــاهـــفـــ ــــ ـــــ ـــ  يــــ

 6 ...................................................................................................................................أولا: المسرح والمسرحيت

 6 ....................................................................................................._ مفهوم المسرح في اللغت والاصطلاح1

 7 ................................................................................................................................. _ مفهوم المسرحيت:2

 8 ................................................................................................................................. أشكال المسرحيت: -ثانيا

 8 .................................................................................................................................. _ الملهاة أو الكوميديا:1

 9 ............................................................................................................................ المأساة أو التراجيديا:_ 2

 10 .................................................................................................................................... البناء والدراما: -ثالثا

 10 ........................................................................................ _ مفهوم البناء والبنيت في اللغت والاصطلاح1

 11 ........................................................................................................................................ _ مفهوم الدراما:2

 12 ................................................................................................................... مفهوم البناء الدرامي: -رابعا

ــا فـــة ودورهــــالشخصيالفصل الأول:  ـــيــي تشكـ ــل الحـ ــ  دثـ

 16 ........................................................................................................................................... الشخصيت: -أولا

 16 .............................................................................................................................. _ مفهوم الشخصيت1

 19 ............................................................................................................................... _ أنواع الشخصيت:2

 23 ..................................................................................................... _ الشخصياث في مسرحيت بجماليون:3

 23 ................................................................................................................... / الشخصياث الرئيسيت1_3

 32 ............................................................................................................... الثانويت:/  الشخصياث 2_3

 35 ........................................................................................................................... _ أبعاد الشخصيت:4

 35 ............................................................................................. الجسماني ) الفيزيولوجي (: / البعد1_4

 35 ......................................................................................... / البعد الاجتماعي ) السوسيولوجي (:2_4

 37 ................................................................................................ / البعد النفس ي ) السيكولوجي (:3_4

 38 ................................................................................... _ الأبعاد الفنيت لشخصياث مسرحيت بجماليون:5

 52 ........................................................................................................................................ ثانيا: الحدث

 52 .................................................................................................................................... _ مفهوم الحدث1

 54 ..................................................................................................................................... _ أنواع الحدث:2

 56 .......................................................................................................... _ الحدث في مسرحيت بجماليون 3

 56 ................................................................................ /  الأحداث المركبت ) الرئيسيت ( في المسرحيت:1_3

 57 ................................................................................ / الأحداث البسيطت ) الثانويت ( في المسرحيت:2_3
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 الحىار وعلاقته بالصراع في مسرحية بجماليىن الفصل الثاني: 

 62 ...................................................................................................................................... _مفهوم الحوار1

 65 .................................................................................................................................. الحوار:_ أنواع 2

 68 ........................................................................................................... _ الحوار في مسرحيت بجماليون:3

 68 ................................................................... حوار الخارجي ) الديالوج ( في مسرحيت بجماليون:/ ال1_3

 87 .................................................................. / الحوار الداخلي ) المونولوج ( في مسرحيت بجماليون:1_3

 92 ................................................................................................................................................ ثانيا: الصراع

 92 ................................................................................................................................... _ مفهوم الصراع1

 94 ....................................................................................................................... _ أنواع الصراع الدرامي:2

 95 ..................................................................... _ أنواع الصراع الدرامي في نص مسرحيت بجماليون 3

 95 ................................................................................ /  الصراع الخارجي في مسرحيت بجماليون:1_3

 105.................................................................................... / الصراع الداخلي في مسرحيت بجماليون:2_3

 111.............................................................................أشكال الصراع من الناحيت الدراميت الفنيت: _3

 112.......................................................................................... _ أشكال الصراع في مسرحيت بجماليون  4

 112.................................................................................................... / الصراع الساكن في المسرحيت:1_4

 112.......................................................................................................... / الصراع الواثب في المسرحيت:2_4

 113................................................................................................ / الصراع الصاعد في المسرحيت:3_4

 115................................................................................................ / الصراع المرهص في المسرحيت:4_4

 119.................................................................................................................خاجمــت.........................................

 123................................................................................................................قائمت المصادر والمراجع...............

 128.......................................................................................................................فهرس الموضوعاث...............

 

 

 

      

 


