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 والدي:
في  يع أن أقول لك شكرا فيي لا تقال إلا في نياية الأحداث وأنا أرى نفسي دائماطلا است

 البداية، أنيل من خيرك وعطائك الذي لا ينضب
وأنيل وأتعمم الكثير...فمن غيرك زرع في  الميول  كوأظل في كل لحظة أقضييا مع

عني عمى ممارسة الأنشطة العممية المتنوعة منذ ضغري عندما كنت رفيقتك جالعممية وش
ييا...أدامك الله ورعاك الدائمة في كل الدورات العممية التي برت في إعدادىا والتدريب ف

 لتكون منارة دائمة في حياتي
 والدتي:

تنان الام نربما لا تتاح الفرصة دائما لأقول لك شكرا...ربما لا أممك دائما جرأة التعبير ع
دي ابنة تنتظر لن لك ولواأي يانور العين وبيجة الفؤاد...والعرفان ولكن يكفي أن تعرف

 قمب والعين خدية رخيصة لكل ما قدتماه...فرصة واحداة لتقدم لكما الروح وال
 حماك الله وأدامك...عصفورا مغردا يملأ حياتنا بأعذب الألحان.

 أخواتي
إلى المحبة التي لا تنضب...والخير بلا حدود...إلى من شاركتيم كل حياتي...انتن 

يظ، زىرات حياتي...تمددنيا بعبق أبدي...أنتما جوىرتي الثمينة وكنزي الغالي)عبد الحف
 عبد الرحمان، يمينة، سامية(

اساتذتي وأىل الفضل عمي الذين غمروني بالحب والتقدير والنصيحة والتوجيو  إلى
 والارشاد أىدييم ىذا العمل المتواضع سائمة الله العمي القدير ان ينفعنا بو ويمدنا بتوفيقو
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 مقدمة:
ة كالجمالية عمى السكاء، نيا الكاقعية كالفمعتبرة في حياتنالفف الركائي مكانة  ؿيشك

كذلؾ لأسباب عديدة لا يتسع بنا المجاؿ ىنا لتتبعيا كالتكقؼ عندىا بؿ حتى عند بعضيا، 
ي الحكاية كالشعر، كلعؿ أبرزىا ككف ىذا الفف الجديد عمى مجتمعاتنا التي كانت مدينة لفن  

ية سردياتنا مجرد حمقة حداثية مف كمرتبطة بيما أشد الارتباط، إذ نعتبرىا نحف في تاريخ
ضمف سمسمة طكيمة مف الأشكاؿ الفنية المتتالية، التي مارسيا الأديب العربي، كأبدع فييا 
إبداعات مميزة خلبؿ مسيرة حياتو السردية كعبر تمؾ القركف المتلبحقة بحيث كصمت ذركتيا 

أننا نعتبر الركاية في  عمى كجو التحديد خلبؿ القرنيف التاسع عشر كالعشريف، إضافة إلى
معرفتنا الجديدة بيا، جنسا أدبيا معاصرا بكؿ ما ليذا التعبير مف معنى، ذلؾ لأف تمؾ 
الإنجازات العظيمة التي حققتيا البشرية خلبؿ مسيرتيا،  كعمى جميع الأصعدة قد تمت إباف 

تناكلو لقضايا  ىذه الحقب المتزامنة كالمتلبحقة ثـ لأف ىذا الفف الأدبي الجميؿ الفريد في
الإنساف كمصاعبو الحياتية، ككنو قد حاكؿ أف يقربنا مف تاريخينا الاجتماعي كيجعمنا عمى 
مسافة قريبة مف خصكصياتنا النفسية، كبذلؾ نجده قد طفؽ يمتمس الكثير مف مسائمنا 
الاجتماعية الخاصة بذكاتيا كبدرجة أخص في ىذه المدة المتأخرة، إذ بكاسطة ىذا الفف 

كائي، بدأنا نتعرؼ عمى ذلؾ الرابط الذم يجمعنا بكشائح كاقعنا المعاش، ثـ لأنو بدأ كذلؾ الر 
يقارب اليكة بيننا كبيف ىمكمنا الحياتية اليكمية التي نعيشيا في كؿ لحظة مف لحظات 

ؿ ما يحممو مف صدؽ كعفكية كما ىك في كانكساراتنا كانيزاماتنا المتتالية ضد أنفسنا ب
شية المختمفة لعؿ ذلؾ ما جعميا مف الناحيتيف الكاقعية كالفنية تحتؿ مكانة تجمياتو المعي

مرمكقة في قمكبنا كعقكلنا كىك ما خكليا كذلؾ لأف تككف أقرب الفنكف الأدبية إلى معترؾ 
 ىمكمنا اليكمية.

يف في ىذا المجاؿ) حجي جابر( الذم يعكد إلينا حاملب بيف يف البارز ئيمف أبرز الركاك 
كة سكداء"؛ ىذه الركاية جاءت مؤلمة، غريبة، صاخبة، تنيش الضمير الإنساني، يديو "رغ

تحاكؿ أف تصؿ إلى عمؽ معاناة الإنساف المشرد اللبجئ، الباحث عف كطف، عف حياة، 
نسانية عرجاء لا تعرؼ الرحمة، تبدأ الرحمة كتنتيي بالخكض  كطأةتحت  حركب لا تيدأ كا 

نساف بالعبث بمصير أخيو الإنساف!!! كالى متى في سؤاؿ كبير جدا: متى سيتكقؼ الإ
 سيظؿ الجنس الأسكد منبكذا في مجتمعاتنا!
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قد انصبت الدراسة عمى جانبيا الفني بغية الكقكؼ عمى الآليات السردية التي 
اعتمدىا الكاتب في إيصاؿ أفكاره، كالبكح بأحاسيسو، مف ىنا كاف مكضكع البحث مكسكما 

لحجي جابر(، كلمكشؼ عف  ينظر: حجي جابر، رغكة سكداء:) البنية السردية في ػب
 المككنات التي تشكؿ مف النص الركائي.

 خلبلو الإجابة عف بعض التساؤلات التي تشغمنا:مف حاكلنا 
 ماىي آليات البناء السردم! -
 ما مدل ارتباط شخصيات الركاية بالزماف كالمكاف! -
 المكضكع!   مدل كانت البنيات مكفقة في تقديـ  إلى أم -

عتماد المنيج البنيكم كالذم نرل أنو يعد الأنجع إكللئجابة عف ىذه الإشكاليات ارتأينا 
كإطار منيجي لمدراسة إلا أنو يقؼ عمى البنيات السردية كتعالقيا، كالتي تتحكؿ إلى آليات 

 إنتاجية لمدلالة.
مقدمة كمدخؿ  لبمكغ المرامي التي سطرناىا آنفا حرصنا عمى تقسيـ بحثنا ىذا إلى

 كثلبثة فصكؿ كخاتمة.
* المدخؿ تناكلنا فيو تعريؼ البنية كالسرد كؿ عمى حدل مف الناحية المغكية كالاصطلبحية 

 بالإضافة إلى مككنات السرد كمفيكـ البنية السردية.
مف  ضمناهبنية الشخصية في ركاية "رغكة سكداء"، ب المعنكف* تعرضنا في الفصؿ الأكؿ 

الشخصية لغة كاصطلبحا إلى جانب مختمؼ التصنيفات التي  مفيكـلرم خلبؿ تقديـ نظ
قدمت ليا مف قبؿ الدارسيف بالإضافة إلى أىمية ىذا العنصر في العمؿ الركائي، ثـ انتقمنا 
إلى الجانب التطبيقي أيف عممنا عمى تقسيـ شخصيات الركاية إلى فئتيف اثنتيف )الشخصيات 

 رئيسية، الشخصيات الثانكية(.ال
* أما في الفصؿ الثاني المعنكف بالبنية المكانية فقد تناكلنا مفيكـ المكاف لغة كاصطلبحا 

ؿ ما أفرزه كأىمية المكاف مع التركيز في التطبيؽ عمى ك فة إلى مفيكـ الفضاء كأنكاعوبإضا
 " مع أنكاع الأمكنة )مغمؽ، مفتكح(.سكداءنص ركاية "رغكة 
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ية الزمف في ركاية "رغكة سكداء" فحاكلنا استجلبء مفيكـ بنب فكسمناهالثالث  فصؿال* أما 
تقنيات المفارقة الزمنية المتمثمة في كؿ مف  إلى الزمف في المغة كالاصطلبح ثـ تطرقنا

الاسترجاع كالاستباؽ ثـ تطرقنا أيضا إلى تقنيات الحركة السردية )الخلبصة، الحذؼ، 
مف في العمؿ السردم، كأجرينا دراسة تطبيقية المشيد، الكقفة( كالتكاتر إضافة إلى أىمية الز 

 ليذه العناصر في ركاية "رغكة سكداء".
النتائج التي تكصمنا إلييا مف خلبؿ دراستنا  ةممأكردنا فييا ج فقد خاتمةفي الأخير  أما* 

 لمبنية السردية في ركاية "رغكة سكداء".
لنص السردم حميد قائمة المصادر كالمراجع نذكر منيا بنية اعمى  اعتمدناكما 

 بي ركايات نجيلحمداني، بنية الشكؿ الركائي لحسف بحراكم، بنية الخطاب الركائي )دراسة ف
الكيلبني( الشريؼ حبيمة، خطاب الحكاية جيرار جينيت، مقكلات السرد الأدبي: تزيفاف 

 تكدركؼ، تحميؿ الخطاب الركائي لسعيد يقطيف، في نظرية الركاية عبد المالؾ مرتاض...
أسباب اختيارنا لدراسة الفف الركائي العربي عامة كلركاية "رغكة سكداء" خاصة  كتعكد

 إلى أسباب ذاتية كأخرل مكضكعية.
 أما الأسباب الذاتية:

الاىتماـ المتكاصؿ بالركاية قبؿ أف يتحكؿ ىذا الاعجاب إلى قناعة فكرية مدعمة  -
 بتشجيع الأستاذ.

 :مثؿ فيفتت أما في ما يخص الأسباب المكضكعية
 أف الركاية نمثؿ مجالا خصبا لقياـ الدراسات الأدبية. -
 حصكؿ الركاية عمى الجائزة العالمية لمركاية العربية "البككر".  -

كما لا يخمك البحث العممي مف الصعكبات التي تعترض طريقو، كلعؿ أبرز الصعكبات التي 
 ه:كاجيتنا أثناء إنجاز 

التنقؿ مع تعذر الحصكؿ عمى مما أدل إلى صعكبة في البلبد  19* تفشي كباء ككفيد 
 مكتبة كالبحث، كغمؽ مكتبة الجامعة

 * فكضى المصطمحات التي تعج بيا الدراسات النقدية ككثرتيا بسبب تعدد الترجمات 
 * بالإضافة إلى ندرة الدراسات الأدبية حكؿ الركائي كالركاية.
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في إنجاز ىذا البحث المتكاضع فنتقدـ كلا يفكتنا في الختاـ بأف نعترؼ بمف ليـ الفضؿ 
بالشكر الجزيؿ إلى الأستاذ الفاضؿ الدكتكر سيمي رشيد نظير كؿ الملبحظات الدقيقة 
كالتكجييات السديدة التي قدميا لنا، فمو كامؿ الاحتراـ كالتقدير، كما نتقدـ بالشكر إلى 

 يابقبكليـ عضكيتيـ لمناقشة المذكرة كتقكيمأعضاء المجنة المناقشة 
 كنسأؿ الله أف يعممنا ما ينفعنا كينفعنا بما عممنا.
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و، كىك لمسرد الركائي في مستكاه الأعـ مظيراف: فيك قصة كخطاب في الكقت نفس
كقعت فعلب،  ياقصة بمعنى أنو يثير أحداثا كشخصيات تقكـ بيذه الأحداث التي يفترض أن

طاب أم أف يفترض ساردا يحكي القصة لقارئ يتمقاىا، كعمى ىذا المستكل فميس خكىك 
 ة التي نقميا بيا الينا السارد.يفييـ ىك الأحداث المنقكلة بؿ الكالم
( مفيكـ القصة بقكلو: "يعني عرضا تداكليا لما كقع، يحدد الباحث )تزفيتاف تكدركؼ -

فالقصة اذا مكاضعة، كىي لا تكجد عمى مستكل الأحداث ذاتيا، فتقرير شرطي حكؿ حادث 
يسير بالتحديد كفؽ معايير ىذه المكاضعة... بينما الكاتب الذم يستقي منيا عقدة سرده يكتـ 

التحديد ىذه  عمى عرضو الأحداث يكاجوجزئية بحيث أف التشكيو الذم يقكـ بو الكاتب في 
الترتيب الزمني القصة تجريدا اذ أنيا تدرؾ كتحكي دائما مف طرؼ أحد  وجاالمكاضعة، كلا يك 

 .1كىي لا تكجد في ذاتيا"ما 
فالقصة اذا ىي حد، تجريد، عارض، انيا نتيجة عممية طرح يقكـ بيا المحمؿ، أنيا ما 

 أف تككف معطى أنيا ببساطة ناتج عممية تشكيؿ.تبقى مف حادث نقؿ الينا بعيدا عمى 
كتتككف القصة مف مجمكعة الأحداث التي تقكـ بيا شخصيات، تربط فيما بينيا علبقات، 

 كتحفزىـ حكافز تدفعيـ إلى فعؿ ما تقكلو كتقكـ بو.
كىذه الأحداث انما ىي أفعاؿ تتكالى في السياؽ السردم تبعا لمنطؽ خاص يحكميا، 

يا مترتبا عمى كقكع البعض الاخر. كلما كانت تتكالى كفؽ منطؽ خاص، كيجعؿ كقكع بعض
ككانت الشخصيات القائمة بيا مرتبطة بعلبقات فيما بينيا تدفعيـ لذلؾ حكافز ما، فاف دراسة 

 السرد الركائي مف حيث ىك قصة تعني في الكاقع دراسة: 
 ترابط الأحداث كفؽ منطؽ خاص بيا. -
 لعلبقات بيف الشخصيات كبمنطؽ الترابط بيف الأفعاؿ.الحكافز التي تتحكـ با -
 الشخصيات كالعلبقات التي تربط فيما بينيا. -
 
 
 

                                                           
تزيفاف تكدركؼ، مقكلات السرد الأدبي، تر، الحسيف سحباف كفؤاد صفا، طرائؽ تحميؿ السرد الأدبي، اتحاد الكتاب،  -1

 .42، ص1992، 1المغرب، ط
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 :(La structure) البنية-1
 لغة: -أ

، بنياف، ناءعمى صكرة الفعؿ بنى كالأسماء بة" في القراف الكريـ بكثرة، ي  كرد لفظ "البن  
أَأَنِتُمِ أَشَدُّ خَلِقّا أَمِ  ، كقاؿ: 1(47) هَا بِأَيِدٍ وَإِنَّا لَمُوسِعُونَوَالسَّمَاءَ بَهَيِهَامبنى، قاؿ الله تعالى:

 .3(12) وَبَهَيِهَا فَوِقَكُمِ سَبِعّا شِدَادّا ، كيقكؿ أيضا: 2(27) السَّمَاءُ بَهَاهَا
كتكرد بعض المصادر المغكية العربية لفظ البنية بمعاني مختمفة، في لساف العرب 

ية: ما بنيتو  كىك البنى كالبنى، كيستشيد ببيت أنشده الفارسي عف ن  ة كالب  ي  ن  كر" الب  "لابف منظ
 أبي الحسف:

 قكـ قكـ اف بنكا أحسنكا البنى             كاف عاىدكا أكفكا كاف عقدكا أشدكا.
عمييا مثؿ المشية كالركبة، كيقاؿ بنية كبنى تبنى ية ىي: "الييئة التي ن  كما قيؿ أف الب  

 .4ية كبنى بكسر الباء مفيكـ مثؿ جزية كجزل، كفلبف صحيح البنية أم الفطرة"كبن
كما جاء في معجـ مقاييس المغة أف )بني( ىيئة يبني عمييا شيء ما بعد ضـ 

)بني( )الباء كالنكف، كالياء، أصؿ كاحد بناء الشيء، بضـ ػمككناتو بعضيا إلى بعض ف
 .5بعضو إلى بعض تقكؿ بنيت البناء أبنية ...

الحسية  ية كما يتصؿ بيا مف مشتقات بنى بجميع مدلكلاتيان  كمف ىنا فاف كممة ب  
ف ىياكؿ الشيء كمككنو أك ىيأتو، كمف ذلؾ قكؿ تعالى: "اف الله عكالمعنكية لا تكاد تخرج 

 .04يحب الذيف يقاتمكف في سبيمو صفا كأنيـ بنياف مرصكص" سكرة الصافات الآية 
 اصطلاحا: -ب

ارت: "أف التعامؿ مع النص مف منطمؽ بنيكم، يعني أنو يشكؿ نظاما يرل ركلاف ب
 .6كنسقا قائما بذاتو

                                                           
 (.47ذاريات: الآية )القراف الكريـ، سكرة ال -1
 (.27)القراف الكريـ، سكرة النازعات: الآية  -2
 (.12): الآية النبأالقراف الكريـ، سكرة  -3

، لساف العرب، ج4- ، 2، مادة بنى، دار صادر، بيركت، لبناف، ط18ابف منظكر، أبي الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ
 .101ـ، ص2003

، مادة ب، 1979، 1أبك الحسيف أحمد بف فارس زكريا، معاجـ مقاييس المغة، تج، عبد السلبـ ىاركف، دار الفكر، ط -5
 .302ف، م، ص

 .57، ص2008عمر عيلبف، في مناىج تحميؿ الخطاب السردم، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، د، ط،  -6
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كنجد عند لكسياف غكلماف أيضا: "أف البنية ىي ذلؾ الترابط الحاصؿ بيف رؤية العالـ 
الذم يعبر عنيا النص في الكاقع كعناصره الداخمية تشكيمية كانت أك فكرية كالكصكؿ الييا 

ا منفصلب كدقيقا للؤحداث الكاقعية كمعرفة معمقة لمقيـ الفكرية كالنفسية يتطمب بحثا جدي
كالعاطفية كالحياة الاقتصادية كالاجتماعية التي تعيشيا المجمكعة التي يعبر عنيا النص 
الركائي "اف مشركع البحث عف التصكر كالمخطط الأساسي لمبنية الدالة يتطمب بحثا جديا 

كقائع الفردية التي يتـ بعدىا صياغتيا كقيـ مجردة كمطمقة ككاملب كمفصلب للؤفعاؿ كال
 .1مفيكميا كنظريا"

كيبدك مف خلبؿ مفيكـ ركلاف بارت كلكسياف غكلدماف أف مفيكـ البنية منحصر داخؿ 
 النص مف خلبؿ الركابط سكاء كانت فكرية أك اقتصادية أك اجتماعية.

ؽ، مف المعقكلية فميست )البنية( ىي * كلعؿ أبسط تعريؼ )البنية(..." انيا نظاـ، أك نس
)صكرة( الشيء أك )ىيكمو(، أك )كحدتو المادية(، أك )التصميـ الكمي( الذم يربط أجزاءه 

 فحسب، كانما ىي أيضا )القانكف( الذم يفسر تككيف الشيء، معقكليتو.
 كيعرؼ اليادم الطرابمسي )البنية(، بكصفيا: "مجمكعة مف العناصر المككنة لجياز يقكـ
عميو النص، كلجياز يككف مع أجيزة أخرل جياز النص الأكبر، فالعناصر التي نيتـ بيا 

 2في الدرس، ىي تمؾ العناصر المتفاعمة أك المعزكلة... كيجكز أف تسمى نظاما"
أف النص ىك عبارة عف نسيج مف الكممات الذم يشكؿ نسقا تتفاعؿ  داكيبدك كمف ى

 ابطة يحكميا نظاـ معيف.عناصره المغكية لتككف لنا بنية متر 
 :(Narration) السرد-2

 لغة:
 في المغةػ تقدمو شيء إلى شيء تأتي بو متسقا بعضو في أثر بعض متتابعا. د  ر  الس  

سرد الحديث كنحكه يسرده سردا اذا تابعو. كفلبف يسرد الحديث سردا اذا كاف جيد السياؽ لو. 
الحديث سردا أم يتابعو كيستعجؿ  كفي صفة كلبمو، صمى الله عميو كسمـ: لـ يكف يسرد

فيو. كسرد القراف: تابع قراءتو في حدر منو كالسرد: المتتابع. كسرد فلبف الصكـ اذا كالاه 

                                                           
 .262، ص2004، 1ناديؿ التكاليؼ كالنشر، طغالب حمزة أبك الفرج، الأدب اليادؼ، ق -1
 .13ـ، ص2006، 1فيصؿ صالح القيصرم، بنية القصيدة في شعر عز الديف المناصرة، دار مجد لاكم، عماف، ط -2
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كتابعو، كمنو الحديث: كاف يسرد الصكـ سردا؛ كفي الحديث: أم رجلب قاؿ لرسكؿ الله صمى 
 .1كاف شئت فأفطرالله عميو كسمـ: أني أسرد الصياـ في السفر، فقاؿ: اف شئت فصـ 

كالسرد: اسـ جامع لمدركع كسائر الخمؽ كما أشبييا مف عمؿ الخمؽ، كسمي سردا 
لأنو يسرد فيثقب طرفا كؿ حمقة بالمسمار فذلؾ الحمؽ المسرد. كالمسرد: ىك المثقب، كىك 

 السراد؛ كقاؿ لبيد:
فيو شكا في كما خرج السرد مف النقاؿ          أراد النعاؿ؛ كقاؿ طرفة:         حفا 

 العسيب بمسرد.
 كجاء في معجـ المغة العربية المعاصرة أف سرد، يسرد، فيك سارد، كالمفعكؿ مسركد.

 طرفي كؿ حمقتيف كسمرىما )أف اعمؿ سابغات كقدره في السرد(. ؾ* سرد الدرع: نسجيا فش
 * سرد الجمد: خرزه، ثقبو.

."  * سرد الشيء: تابعو ككالاه "سرد الصكـ
 : ركاه كعرضو، قص دقائقو كحقائقو.* سرد الحديث

 سرد أخبارا / كقائع /تاريخا. –* سرد القصة كنحكىا 
 * سرد الكتاب: قرأه بسرعة.

كسرد )مفرد( : مصدره سرد، اسـ جامع لمدركع كسائر الحمؽ، )دب( حكاية الأحداث  -
 .2بحيث يتصؿ بعضيا ببعض مع مراعاة التسمسؿ الزمني لحدكثيا

 .3ث: أتى بو عمى كلاء، جيد السياؽكيقاؿ سرد الحدي -
* كمف خلبؿ ىذه التعاريؼ نجد أف السرد في المغة ىك التتابع، كفي الحديث ىك اجادت 

 السياؽ.
 اصطلاحا:

السرد فعؿ لا حدكد لو، يتسع ليشمؿ مختمؼ الخطابات سكاء كانت أدبية أك غير 
ت قائلب: "يمكف أف يؤدم أدبية، يبدعو الانساف أينما كجد كحيثما كاف، يصرح ركلاف بار 

الحكي بكاسطة المغة المستعممة شفاىية كانت أك كتابية، كبكاسطة الصكرة، ثابتة أك متحركة، 
                                                           

ق، 1408، دار احياء التراث العربي لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، 1، ط6ابف منظكر، لساف العرب، ـ،  -1
 .233ـ، ص1988

 .1055، ص2008، عالـ الكتب، القاىرة، 1، ط2أحمد مختار عمر، معجـ المغة العربية المعاصرة، ـ،  -2
 .426، المكتبة الاسلبمية لمطباعة كالنشر كالتكزيع، د، ط، د، س، ص1ابراىيـ مصطفى كاخركف، المعجـ الكسيط، ج -3
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كبالحركة، كبكاسطة الامتزاج المنظـ لكؿ ىذه المكاد، انو حاضر في الأسطكرة كالخرافة 
ياة، كالايماء، كالمكحة كالأمثكلة كالحكاية كالقصة، كالممحمة كالتاريخ كالمأساة كالدراما كالمم

 .1المرسكمة، كفي الزجاج المزكؽ، كالسينما كالأنشكطات، كالمنكعات كالمحادثات..."
يرتبط السرد بأم نظاـ لساني أك غير لساني، كتختمؼ تجمياتو باختلبؼ النظاـ الذم 

 استعمؿ فيو.
ىذه  كيعرؼ حميد لحميداني السرد أنو: " الكيفية التي تركل بيا القصة عف طريؽ

القناة نفسيا، كما تخضع لو مف مؤثرات، بعضيا متعمؽ بالراكم كالمركم لو، كالبعض الاخر 
 .2متعمؽ بالقصة ذاتيا"

" اف الركاية لا تككف مميزة فقط بمادتيا، كلكف أيضا بكاسطة ىذه الخاصية الأساسية المتمثمة 
 في أف يككف ليا شكؿ ما، بمعنى أف يككف ليا بداية ككسط كنياية".

ة في الركاية، انو مجمكع ما كييا القصة المحكالشكؿ ىنا لو معنى الطريقة التي تقدـ ب
، يعني ىذا أف السرد يككف كفؽ 3يختاره الراكم مف كسائؿ كحيؿ لكي يقدـ القصة لممركم لو"

عممية سردية تفترض كجكد ثلبثة عناصر: القصة، كالسارد )الراكم(، كالمسركد لو )المركم 
 عف ىذه العممية تجسيد أك سرد الحادثة مف الكقائع إلى تعبير لغكم.لو(  كينتج 

اذا ما تتبعنا بدايات السرد الأكلى، نجد أنو مصطمح نقدم جامع لكؿ التجميات 
المتصمة بالعمؿ الحكائي، فالسرد في تفكير بارت: "منصب عمى الفنكف السردية الغربية غير 

بكثير في مظاىر السرد، مثلب أشكاؿ أخرل،  أنو كفي حقيقة الأمر يمثؿ أكثر مما ذكره
كالأحاديث كالمقامات كالمسامرات كمغامرات الشطار كالمصكص ...الخ، فالسرد بالنسبة اليو 
لا يكتسب معناه الحقيقي الا مف خلبؿ العالـ الذم يكظؼ فيو، ففي ما بعد المستكل السردم 

، يتضح 4ة كالاقتصادية كالايديكلكجية"يبدأ العالـ، أم تبدأ أنساؽ أخرل كالأنساؽ الاجتماعي

                                                           
 .19، ص1997دار البيضاء، ال ،، المركز الثقافي العربي1، طك الخبريقطيف، الكلبـ سعيد  -1
، 2000، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 3حميد لحمداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، ط -2

 .45ص
 .46ص، مرجع نفسوال -3
يكسؼ الأطرش، الخطاب السردم كمككناتو مف منظكر  ركلاف بارت، مجمة السرديات، جامعة منتكرم ، قسنطينة،  -4
 .176، ص2004انفي، ج
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ىنا أف السرد يتضمف الكثير مف الأشكاؿ، لأنو فف مف فنكف السردية، بالإضافة إلى ذلؾ 
 يشمؿ مختمؼ الأنساؽ.

يتضح مف ىذا القكؿ أف رؤية "بارت" لمفيكـ السرد ترتبط بالحياة التي يستمد منو 
ذلؾ إلى انجاز سردم، كلا عمينا سكل  كجكده، ذلؾ أنو "بث الصكرة بكاسطة المغة كتحكيؿ

 .1أف يككف العمؿ السردم خياليا أك حقيقيا"
فالسرد ىك صياغة الكلبـ كتجسيده في قالب سردم، لا ييـ اذا كاف ىذا القالب 

 حقيقي أك خيالي.
 مكونات السرد:-3

لمعممية الحكائية السردية مككنات تسيـ في بنائيا كتتمثؿ في )الراكم، المركم، 
 ركم لو(، كيمكف تكضيح كؿ منيـ عمى النحك التالي:الم

 الراوي:
اىتـ النقد الأدبي اىتماما كبيرا بالراكم لككنو يعد مف "مككنات الخطاب الركائي 
الأساسية كتتجو السردية ليذا المككف بكصفو منتجا لمراكم، بما فيو مف أىداؼ السرد كمف 

لاعتباره كذلؾ الكاسطة مف مادة القاص مكقفو منو، كتعكد عناية الدراسات السردية بو 
 .2كالمتمقي كلو حضكر فعاؿ لأنو يقكـ بصياغة تمؾ المادة"

كىذا يعني أف الراكم ىك المنتج لمخطاب الركائي كىك عنصر فعاؿ كأساسي في 
 الدراسة السردية، باعتباره العنصر الذم يقكـ بصياغة المادة الخطابية.

ة خيالية، شأنيا في ذلؾ شأف باقي الشخصيات  كيمكف اعتبار الراكم "شخصية فني
القصصية التي مف خلبليا ينطمؽ مؤلؼ السرد عالمو الحكائي لتنكب عنو في سرد المحكي 
كتعبر عف مكاقفو في شكؿ فني يعتمد أساسا عمى اتباع لعبة المراكغة كالايياـ بكاقعية ما 

المصكر فيصبح ىذا العالـ تجربة يركم كيقاؿ أنو: "أداة أك تقنية القاص في تقديـ العالـ 
انسانية مرسكمة عمى عقؿ أك ذاكرة أك كعيا انسانيا مدركا كمف ثـ يتحكؿ العالـ القصصي 
كبكاسطتو مف ككنو حياة إلى ككنو خبرة أك تجربة انسانية مسجمة تسجيؿ يعتمد عمى المغة 

 .3كمعطياتيا"
                                                           

 .256ـ، ص1998عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية كتقنيات السرد، عالـ المعرفة الككيت،  -1
 .182، صالمرجع نفسو -2
 .18، ص1996دار النشر لمجامعات، القاىرة،  ،2طعبد الرحيـ الكردم، الراكم كالنص القصصي،  -3
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متنكعا، ينتج خطابو الخاص دكف أف  كما أف الراكم في الركايات العديدة "يشكؿ كائنا بشريا
يككف بالضركرة طرفا في المسركد، لذلؾ لا يمكف أف نرصد تطكر الركاية العربية الحديثة 

 .1كعة لمسارد فييا"نكف رصد التشكيلبت المختمفة كالمتد
بالإضافة إلى ىذا لقد عرؼ سعيد الككيؿ الراكم بقكلو: "ىك الذات الفاعمة ليذا التمفظ 

و عمؿ مف الأعماؿ كىك الذم يرتب عمميات الكصؼ، فيصنع كصفا قبؿ اخر الذم يمثم
تسمسؿ  للقصة، كالسارد ىك الذم يجعمنا نر زمف ا فيعمى الرغـ مف تقدـ ىذا عمى ذلؾ 

. 2الأحداث بعيني ىذه الشخصية الحكائية أك بعينو، ىك دكف أف يضطر إلى الظيكر أمامنا"
يتكلى نقؿ الأحداث، كىك مف يصؼ الشخصيات مف خلبؿ ىذا التعريؼ فالسارد ىك مف 

كأنبائيا بحركاتيا كأفعاليا في مختمؼ المكاقؼ، كقد يككف الراكم أحد ىذه الشخصيات 
 الركائية.

اف لمراكم عدة كظائؼ يقكـ بيا داخؿ المتف الحكائي "فالمقصكد بالكظيفة ىنا المياـ 
كظيفة بمعناىا الاصطلبحي، كيمكف الممقاة عمى عاتؽ الراكم أك الغايات مف السرد كليس ال

استنتاج كظائؼ الراكم مف خلبؿ النمكذج التطبيقي لجيرار جينيت، حيث صنفيا في خمس 
 كظائؼ:

 الكظيفة السردية. -1
 كظيفة الادارة. -2
 كظيفة الكضع السردم. -3
 الكظيفة الانتاجية. -4
 الكظيفة الايديكلكجية. -5

ؿ ىذه الكظائؼ، لأف الكظيفة كاحدة يقكـ كلا ينبغي أف يشمؿ النص السردم مجم
، لكف "الدكر الأساسي الذم يمارسو الراكم يبدك في أدائو الكظيفة السردية 3عمييا سرد كامؿ"

، كعميو فاف السارد ىك المحكر الأساسي الذم تتمركز 4لأف الكظيفة المركزية بالراكم سردية"

                                                           
 .03، دط، ص2004الحديثة، مركز النشر الجامعي، الجميكرية التكنسية،  محمد الباردم، انشائية الخطاب في الركاية -1
 .63ـ، ص1998، 1سعيد الككيؿ، تحميؿ النص السردم معارج ابف عربي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ط -2
 .41مد كأحمد الزيف، مكتبة الحياة، د، ت، صحالتكحيدم أبك حياف الامتاع كالمؤانسة، تح: أحمد ا -3
 .386ـ، ص1993، 2سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، المركز الثقافي العربي، بيركت، الدار البيضاء، ط -4
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ذلؾ داخؿ النص الركائي. فيك بمثابة حكلو الاشكاليات المتعمقة بالسرد كخصائصو، كيككف 
 حجر الأساس الذم تقكـ عميو الحكاية.

ىؿ كؿ ما يصدر عف الراكم كينتظـ لتشكيؿ مجمكعة مف الأحداث تقترف  المروي:
بأشخاص كيؤطرىا فضاء مف الزماف كالمكاف كتعد الحكاية جكىر المركم كالمركز الذم 

 .1لو"يتفاعؿ فيو كؿ العناصر حكلو بكصفيا مككنات 
فالمركم ىك عبارة عف مجمكعة مف البنيات السردية تتشكؿ داخؿ ىذا المركم 
)الخطاب(، كما أنيا تتفاعؿ مع الراكم بكصفو منتجا مف أجؿ بث الرسالة إلى المركم لو 
بكصفو متمقيا، كبيذا فالمركم ىك الحمقة التي تربط بيف الراكم كالمركم لو، كلذلؾ فحتى 

 ك كمركم لو أك مرسؿ كمرسؿ اليو.الركاية تحتاج إلى را
 بالإضافة إلى ىذا: "...ىناؾ مستكيات في المركم:

 كىك المادة الخاـ في القصة. :(Fabula)المتن
كيمثؿ العمميات المستخدمة لنقؿ تمؾ المكاد، فالمكاد ثابتة، كما أف  :(syurohet)المبنى

كيفية السرد دكف افتراض مادة  قشافيمكف أف تتنكع فلب يمكف أف ننالكممات كالكسائؿ التقنية، 
 .2ثابتة، يمكف تقديميا بطرؽ متنكعة"

كما يثبت ىذا القكؿ الاتي: "...كفي المركم يبرز طرقا ثنائية الخطاب )الحكاية أك 
د...(  عمى أف السرد )المبنى( ىك ر السرد(، لدل السردييف المسانييف )تكدركؼ، جينات، ريكا

تبار أف السرد كالحكاية كجيا المركم المتلبزماف، أك المذاف شكؿ الحكاية )المتف(، كعمى اع
 .3لا يمكف الحكؿ لكجكد أحدىما في بنية ركاية، دكف الاخر"

كأخيرا يمكننا القكؿ أف المركم )المسركد( ىك ما ينتجو السارد كيتمقاه المركم لو، فيك 
 يحتؿ مكانة كسطية بيف الاثنيف.

                                                           
ابراىيـ عبد الله، السردية العربية، بحث في البنية السردية لممكرث الحكائي العربي، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر،  -1

 .12ـ، ص2000، 3بيركت، لبناف، ط
 .12، صالمرجع نفسو -2
 .29، ص1997، 1امنة يكسؼ، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، سكريا، ط -3
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ا معينا ضمف البنية السردية، كىك مع ذلؾ كالراكم قد يككف المركم لو اسم المروي لو:
بصفة المركم لو أساسا في العممية الحكائية  1شخصية مف كرؽ، كقد يككف كائنا مجيكلا

 فاف:
ف يتمقى الركاية باعتبارىا شكلب ثا نظريا كمنطقيا يقتضي كجكد طرفا القصة " كجكد راك يركم

 .2المرسؿ كالمتمقي"مف أشكاؿ التكاصؿ القائـ كجكبا عمى ثنائية 
كقد ابتدع جينات ىذا المصطمح 'لمدلالة عمى صكرة القارئ المرتسمة في النص، 
كيقصد بو تحديدا العكف السردم الذم يكجو اليو الراكم، مركيو أف بصفة معمنة أك مضمرة، 
كىك لديو كائف متخيؿ ينزؿ في المستكل السردم، الذم ينزؿ فيو الراكم كىك لذلؾ مستقؿ 

 .3لقارئ الكاقعي استقلبؿ الراكم عف المؤلؼ الكاقعي..."عف ا
 مما سبؽ يتضح أف المركم لو: ىك المتمقي، أك شخص ما، كجو السارد اليو خطابو.

 البنية السردية:-4
لقد اختمفت مفاىيميا كتعددت بتعدد الدارسيف كاختلبؼ اتجاىاتيـ حيث عرفيا كؿ 

" فركستر" مرادفة لمحبكة، كعند ركلاف بارت  حسب منطقو كاتجاىو: "فالبنية السردية عند
تعني التعاقب كالمنطؽ كالتتابع كالسببية أك الزماف كالمنطؽ في النص السدم، كعند أكديف 
مكير تعني الخركج عف التسجيمية إلى تغميب أحد العناصر الزمانية أك المكانية عمى الاخر، 

ا عند الشكلبنييف تعني التغريب، لكف ىناؾ كعند "سار البنيكية" تتخذ أشكالا متنكعة، كما أني
مف يستخدميا، بمفيكـ النمكذج الشكمي الملبزـ لصفة السردية، كمف ثمة لا تككف ىناؾ بنية 
سردية كاحدة بؿ ىناؾ بنية سردية تتعدد بتعدد الأنكاع السردية، كتختمؼ باختلبؼ المادة 

لجمؿ بأداء الدلالة بصكرة مباشرة، بؿ كالمعالجة الفنية في كؿ منيما حيث لا تقكـ الكممات كا
تقكـ باستخداـ الأشياء كالأشخاص كالزماف كالمكاف في تركيب صكرة دالة دلالة نكعية 

 .4مفتكحة"

                                                           
 .137ـ، د، ط، ص2000صادؽ قسكمة، طرائؽ تحميؿ القصة، دار الجنكب تكنس،  -1
 .30ص مرجع سابؽ، امنة يكسؼ، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، -2
 .386ص مرجع سابؽ، ـ، السردية العربية،عبد الله ابراىي -3
 .17، ص2005، مكتبة القاىرة، مصر، مارس 3عبد الرحيـ الكردم، البنية السردية لمقصة القصيرة، ط -4
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"شكؿ سردم ىناؾ تعريؼ اخر يضيفو سعيد عمكش كبالنسبة لو البنيات السردية: 
لمسيميائيات، كالبنيات ، كىك دعكل مستقمة، داخؿ الاقتصاد العاـ مفصلبينتج خطابا دالا مت

 .1السردية أشكاؿ ىيكمية تجريدية كالبنيات السردية ىي اما بنيات كبرل أك صغرل"
البنية السردية مرتبطة بالسرد تتناكؿ الطريقة التي اتبعيا الكاتب في سرد أحداث 
قصتو أك ركايتو، فيي تعنى بالمككنات الخاصة بالنص المسركد مف حيث الشخصيات 

 لحبكة الأساسية في كما شابو ذلؾ.كالأحداث كا

                                                           
، دار الكتاب المبناني، بيركت، 1سعيد عمكش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، عركض كتقديـ كترجمة، ط -1

 .111، ص1985



 

 

 
 

 الفصـــــــــل الأول
 الشخـــــصيـــــــــــــــــــــــــــــــــــة 

 الدراسة النظرية -1
 تعريؼ الشخصية

 لغة -
 اصطلبحا -

 تصنيفات الشخصية
 تصنيؼ فيميب ىامكف -
 تصنيؼ فلبدمير بركب -
 تصنيؼ غريماس -
 تياف سكريكتصنيؼ ألا -
 تزقيتاف تكدركؼ تصنيؼ -
 تصنيؼ ادكيف مكير -
 تصنيؼ فكرستر -
 تصنيؼ ىنرم جيمس -
 تصنيؼ حسف بحركام -

 أىمية الشخصية الركائي
 الدراسة التطبيقية -2

 رغكة سكداء" لحجي جابرأنكاع الشخصيات في الركاية "
 الشخصيات الرئيسية -
 الشخصيات الثانكية -
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أساسيا القكيـ، بما يتبنى الحدث كيعرؼ، الشخصية في الركاية عمكدىا المتيف، ك  
كمنيا يفيـ الزماف كيكشؼ، يرل مف كجكدىا المكاف، كعمى أساسيا تصطرع الأفكار 
كالايديكلكجيات، ىي كاليكاء للئنساف ككالماء للؤسماؾ، دكنيا يصبح السرد أجكؼ أك إلى 

غاية الأساسية مف المقاؿ أقرب، كلذلؾ كاف التشخيص ىك محكر التجربة الركائية ككانت ال
 ابداع الشخصيات الركائية ىي أف تمكننا مف فيـ البشر كمعايشتيـ.

رغـ كؿ المحاكلات التي تمت لإقصاء الشخصية عف عرشيا، كاعلبف مكتيا، فاف أيا 
منيا لـ يستطع أف يسقطيا مف عمى منصتيا فالركائي الحقيقي ىكـ ذلؾ الذم يخمؽ 

 الشخصيات.
 مرتكزىا الأكؿ كبؤرتيا التي تتعمؽ بيا كؿ المككنات الأخرل.الشخصية في الركاية ىي 

الرؤل الفكرية في دراسة الشخصية مف مفيكـ يستمد  -في البداية –لقد انطمقت 
كجكده مف كجكد الشخص الكاقعي، ثـ تعدؿ ذلؾ المفيكـ فالشخصية في العالـ الركائي، 

لتغيرات المستعممة في الركاية ليست كجكدا كاقعيا بقدر ماىي مفيكـ تخيمي تشير اليو ا
لمدلالة عمى الشخص ذك الكينكنة المحسكسة الفاعمة التي تعاينيا كؿ يكـ، ىكذا يتجسد عمى 
الكرؽ فتتخذ شكؿ لغة كشكؿ دكاؿ مرتبة منطقيا أك انزياحيا ينتج عنو انحراؼ عف القاعدة 

علبمات الدالة، كما أف كالمعيار في اتجاه تكليد الدلالة في ذىف القارئ بعد فكو شيفرة ال
الشخصية ىي مدلكلات ىذه العلبمات في تراصفيا كتناسقيا، ىنا، كيمكف أف تككف العلبمة 
حرفا أك كممة أك عبارة أك جممة، ثـ اف الأقكاؿ كالأفعاؿ كالصفات الخارجية كالداخمية 

ننا في كالأحكاؿ الدالة عمييا العلبمات، ىي ما يحيؿ إلى مفيكـ الشخصية لا الشخص، لأ
الكقت الذم نحاكؿ فيو فيـ حكارية المغة التي تمنح مف جميع مجالات الحياة المعرفية، 

 نستحضر المفاىيـ لا الأشخاص كما نستحضر الدلالة لا المرجع.
 تعريف الشخصية:

 لغة:
* الشخصية: صفات تميز الشخص عف غيره، كيقاؿ: فلبف ذك شخصية قكية: ذك صفات 

 .1ستقؿ )محدثة(متميزة كارادة ككياف م

                                                           
 .475ص مرجع سابؽ، كاخركف، المعجـ الكسيط، ابراىيـ مصطفى -1
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* شخص: الشخص: جماعة شخص الانساف كغيره، مذكر، كالجمع أشخاص كشخكص 
 كشخاص، كقكؿ عمر بف ربيعة:

 فكاف مجني، دكف مف كنت أتقي             ثلبث شخكص: كاعباف كمعصر.
 فانو أثبت الشخص أراد بو المرأة.

، ككؿ شيء رأيت كالشخص: سكاد الانساف كىي تراه مف بعيد، كتقكؿ ثلبثة أشخص
 .1جسمانو، فقد رأيت شخصو

* شخص: الشيف كالخاء كالصاد أصؿ كاحد يدؿ عمى ارتفاع في شيء مف ذلؾ، الشخص 
كىك سكاد الانساف اذا سما لؾ مف بعد، ثـ يحمؿ عمى ذلؾ فيقاؿ شخص مف بمد إلى بمد، 

يمة، كذلؾ قياسو كمنو أيضا شخكص البصر، كيقاؿ: رجؿ شخيص كامرأة شخيصة أم جس
 .2كمف الباب: أشخص الرأم اذا جاز سيمو الغرض مف أعلبه، كىك سيـ شاخص

 الشخصية في المعنى المغكم: ىي التي تقكد الفعؿ كتدفعو إلى الأماـ في الأعماؿ الأدبية.
 اصطلاحا:

الشخصية ىي كؿ مشارؾ في أحداث الركاية سمبا أك ايجابا، أما مف لا يشارؾ في الحدث 
لشخصيات، بؿ يعد جزء مف الكصؼ، كيتـ النظر إلى الشخصية مف خلبؿ فلب ينتمي إلى ا

 أبعاد ثلبثة:
البعد الجسمي، كالبعد النفسي، كالبعد الاجتماعي، كلعؿ تقسيما كيذا لمككنات الشخصية 
الركائية يكاجو بعض النقد، كلاسيما أف العناية تكجيت إلى بنية الشخصية مف الداخؿ، 

مي، كبنكازعيا كأفكارىا، لتتحكؿ إلى شخصية محسكسة، مف خلبؿ كالاىتماـ بعالميا الداخ
 .3ردكد أفعاليا كمكاقفيا"

يعرفيا ركلاف بارت بأف: شخصية الحكاية ىي: نتاج عمؿ تأليفي، حيث كاف يقصد أف 
ىكيتيا مكزعة في النص عبر الأكصاؼ كالخصائص التي تستند إلى اسـ "عمـ" يتكرر 

 .4ظيكره في الحكي
                                                           

 .36، ص(ش خ ص)، 8ابف منظكر، لساف العرب، ـ،  -1
 .254ص مرجع سابؽ،ابف فارس، معجـ مقاييس المغة، -2
محمد عبد المنعـ زكريا القاضي، البنية السردية في الركاية، عيف لمدراسات كالبحكث الانسانية كالاجتماعية، الككت،  -3
 .68ص، 2009، 1ط
 .50ص مرجع سابؽ، حميد لحمداني، بنية النص السردم، -4
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عبد المالؾ مرتاض في نظرية الركاية: "عالـ معقد، شديد التركيب يتعدد كما عرفيا 
 .1بتعدد الأىكاء كالمذاىب كالايديكلكجيات كالثقافات كالحضارات كاليكاجس كالطبائع البشرية"

كمعنى ىذا أنو ىناؾ ركايات شخصياتيا الركائية حقيقية كاقعية، كما تكجد ركايات 
 خياؿ المؤلؼ.شخصياتيا الركائية منبثقة مف 

* مفيكـ الشخصية عند العرب ارتبط بالنظرة التقميدية التي تستند عمى الجانب الاجتماعي 
 للؤدب كرسالتو.

أما فيما يخص الرؤية الجديدة، فالشخصية في العمؿ السردم مف عناصر المغة فغريماس 
مفكظ ينظر إلى الشخصية كفاعؿ أك كعامؿ طبيعتو كفؽ الكظيفة التي يحتميا في الم

السردم... فطبيعة الشخصية عنده غير محددة، سكاء كانت ادمية أك حيكانية أك نباتية أك 
مجردة أك شيئية مفردة أك جماعة، فيك يركز عمى الدكر الذم تؤديو الشخصية كفاعؿ في 

 .2انتاج دلالة الممفكظ السردم كالاسياـ في تشكيؿ بنيتو"
ة لسانية فالشخصيات لا كجكد لعيا خارج كما يعرؼ تكدركؼ: "الشخصية عمى أنيا قضي

الكممات ليست سكل كائنات مف كرؽ كمع ذلؾ فاف رفض كجكد أم علبقة بيف الشخصية 
كالشخص يصبح أمر لا معنى لو: كذلؾ أف الشخصيات تمثؿ الأشخاص فعلب كلكف كفؽ 

 .3صياغات خاصة بالتخيؿ"
كتفي بتغيرىا إلى كممات لغكية * الشخصية في العمؿ السردم تتجرد مف الحضكر البشرم، ت

 فيي تركز عمى العلبمة المسانية.
مف زاكية أخرل فميب ىامكف ينظر إلى الشخصية بمنظكر سيمكلكجي يرل أنيا: "كحدة 
دلالية" علبمة قابمة لمكصؼ كالتحميؿ، كلا تكلد إلى مف خلبؿ ما تقكلو أك ما تفعمو أك ما 

سيمكلكجيا: يمكف أف تحدد كنكع مف المكرفيـ  يقاؿ عنيا في النص... اف الشخصية بكصفيا

                                                           
عبد القادر شرشاؿ، خصائص الخطاب الأدبي في ركاية الصراع العربي الصييكني دراسة عممية تحميمية، مركز  -1

 .93، ص1دراسات الكحدة العربية، بيركت، ط
ائبية في ركاية مائة عاـ مف العزلة، أنماطيا، باية عميش غابرييؿ غارسيا مركيز، الشخصية الأنتركبكلكجية العج -2

 .52، ص2012، 1أبعادىا، دار الأمؿ، ط
 .53المرجع نفسو، ص -3
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متمفصؿ بشكؿ مضاعؼ: مكرفيـ غير ثابت يتجمى مف خلبؿ داؿ متقطع )مجمكع علبمات( 
 .1يحيؿ عمى مدلكؿ متقطع )معنى أك قيمة الشخصية...(

كما ذكرنا سابقا مرتبطة بالمغة، أم أنيا لا تكجد خارج ألفاظ المغة فيي مستمدة مف 
 ي تربط بالميكلات النفسية أك البيئية الاجتماعية.المسانيات الت

تعد الشخصية عنصرا فاعلب كفعاؿ في الحدث القصصي كالركائي، فيي ركيزة 
العممية السردية التي تؤمف استمرارية كديمكمة سير الأحداث، كقد تككف ىذه الشخصية 

 متخيمة أك كاقعية.  
 تصنيفات الشخصية:

د ماىية الشخصية فإنيا تبقى عنصرا أساسيا مميزا ميما اختمفت الآراء حكؿ تحدي
لمعمؿ الركائي، فيي التي تنيض بالحدث كتجعمو ينمك عبر المسار السردم الا أف تكظيؼ 
الركائييف لكثير مف الشخصيات جعميا تختمؼ مف حيث درجة تكاترىا في النص، مما جعؿ 

 فئات مختمفة، نجد منيا:النقاد يختمفكف أيبضا في تقسيـ كتصنيؼ ىذه الشخصيات إلى 
 .2* الشخصية السككنية: كىي الشخصية التي نجدىا ثابتة ساكنة "لا تتغير طكاؿ السرد"

، 3* الشخصية الدينامية: كىي عكس الشخصية السككنية تتسـ بالتغير الدائـ داخؿ النص"
 أم أنيا حركية في العمؿ السردم.

 .4جي"* الشخصية المعقدة: كىي شخصية "ذات عمؽ سيككلك 
 فتصرفاتيا كسمككاتيا تثير الدىشة في نفسية القارئ.

* شخصية متسقة أك غير متسقة: كالشخصية المتسقة "عندما لا تتناقض صفاتيا مع 
 . حيث تتماشى الأفعاؿ مع الصفات في الشخصية.5أفعاليا"

اضافة إلى الشخصية المحكية )أم الرئيسية( التي تدكر حكليا الأحداث ثـ الشخصية  -
 الثانكية كىي تعد دعامة لمشخصية الرئيسية، كتقكـ بدكر فردم  مساعد. 

                                                           
مرجع سابؽ، باية عميش غابرييؿ غارسيا مركيز، الشخصية الأنتركبكلكجية العجائبية في ركاية مائة عاـ مف العزلة ،  -1

 .55ص
 .13، ص2005، دمشؽ، 1نشكرات اتحاد الكتاب العرب، طمحمد عزاـ، شعرية الخطاب السردم دراسة، م -2
 .13المرجع نفسو، ص -3
 .13المرجع نفسو، ص -4
 .13المرجع نفسو، ص -5
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 حيث يصنؼ الشخصية إلى ثلبث فئات: :(Ph.Hamon) تصنيف فيميب ىامون -
 :(personnage référentiels)* فئات الشخصيات المرجعية

يدخؿ ضمف ىذه الفئة "الشخصيات التاريخية ) كنابميكف في ركاية دكماس( 
الأسطكرية )كفينكس أكزرس( كالشخصيات المجازية )كالحب كالكراىية(  كالشخصيات

كالشخصيات الاجتماعية )كالعامؿ أك الفارس أك المحتاؿ( ككؿ ىذه الأنكاع تحيؿ عمى 
معنى ناجز كثابت تفرضو ثقافة ما، بحيث أف مقركئيتيا تظؿ دائما رىينة بدرجة مشاركة 

ىذه الأنكاع مف الشخصيات معناىا ثابت، يتـ تحديده  ، كىذا يعني أف1القارئ في تمؾ الثقافة"
مف خلبؿ ثقافة ما بحيث قراءتيا ترتبط بمدل استيعاب القارئ ليذه الثقافة كالتي "يشارؾ في 

 .2تشكيميا"
فالمرجعية تحيؿ عمى الكاقع الخارجي أك الجانب الاجتماعي كالتاريخي مما يدؿ عمى ثقافة 

 الابداع.
 : (personnages embrayeurs) مة )الاشارية(* فئة الشخصيات الواص

كتككف علبمات حضكر المؤلؼ كالقارئ أك مف ينكب عنيما في النص، حيث يمكف 
أف نمثؿ ليذه الفئة مف الشخصيات بالمنشديف في التراجيديا القديمة، الركاة كالمؤلفيف 

 .3خصيات ناطقة"المتدخميف، الكتاب كالثرثاريف كالفنانيف، حيث يمكف القكؿ عنيا أنيا ش
 :(personnages anaphorique)* فئة الشخصيات المتكررة )الاستذكارية(

ىذه الفئة تككف "الاحالة ضركرية فقط لمنظاـ الخاص بالعمؿ الأدبي كالشخصيات 
تنسج داخؿ ىذا الممفكظ شبكة الاستدعاءات كالتذكيرات لمقاطع مف الممفكظ منفصمة كذات 

ت ذات كظيفة تنظيمية لاحمة أساسا، أم أنيا علبمات مقكية طكاؿ متفاكت، كىذه الشخصيا
لذاكرة القارئ مف مثؿ الشخصيات المبشرة بخير أك تمؾ التي تذيع كتؤكؿ الدلائؿ... كتظير 

 .4ىذه النماذج مف الشخصيات في الحمـ المنذر بكقكع حادث أك في مشاىد الاعتراؼ كالبكح"
كىك كاؼ لتحديد ىكيتيا حيث تككف كظيفتيا  تتعمؽ الشخصية ىنا بالنسؽ الخاص بالعمؿ

تنظيمية ترابطية فيي اما تبشيرية عندما تبشر بالخير أك انذارية عندما تنذر بكقكع حادث 
                                                           

 .217-216، ص1990المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب،  ،1طاكم، بنية الشكؿ الركائي، ر حسف بح -1
 .13ص ،مرجع سابؽ محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردم، -2
 .217حسف بحراكم، مرجع سابؽ، ص -3
 .217، صالمرجع نفسو -4
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كالحمـ كالاعتراؼ، تنشط ذاكرة القارئ بما تنسجو ممفكظات متباينة اذ يمكف أف تككف كممة 
 أك جممة أك فقرة.

 :(V.prop)تصنيف فلاديمير بروب -
د مف أىـ ركاد الشكلبنية الركسية نظرة جديدة عف الشخصية في كتابو "مكرفكلكجيا يع

الحكاية"، حيث قدـ نمكذجو الكظيفي المقترح الذم فيو يعتبر فيو الكظيفة عنصرا أساسيا في 
العممية السردية"... كنعني بالكظيفة: عمؿ شخصية ما، كىك عمؿ محدد مف زاكية دلالتو 

 ، اذ ركز في دراستو عمى تحميؿ الشخصية مف خلبؿ كظيفتيا.1داخؿ جرياف الحبكة"
يلبحظ بركب مف خلبؿ ىذا النمكذج الكظيفي أف الحكاية تحتكم عمى عناصر متغيرة تتمثؿ 
في أسماء الشخصيات كصفاتيا، كعناصر ثابتة كتتمثؿ في أفعاليـ أك الكظائؼ التي يقكمكف 

 بيا كليبيف ذلؾ قدـ ىذه الأثمة:
 مؾ نسرا لمبطؿ، النسر يحمؿ البطؿ إلى مممكة أخرل.* يعطي الم

 * يعطي الجد فرنسا ؿ: )سكتشيكنك(، يحمؿ الفرس )ىذا( إلى مممكة أخرل.
 * يعطي ساحر قاربا )لإيفاف(، القارب يحمؿ ىذا إلى مممكة أخرل.

* تعطي الممكة خاتما )لإيفاف(، يخرج مف الخاتـ رجاؿ أشداء يحممكف )ايفاف( إلى مممكة 
 .2خرلأ

الملبحظة في ىذه الأمثمة أف الثابت فييا ىك الكظائؼ التي يقكـ بيا الأبطاؿ، كمف ىذا كمو 
ىك ميـ في دراسة الحكاية ىك "التساؤؿ عما تقكـ بو  يمكف أف نخمص إلى أف ما

الشخصيات أما مف فعؿ ىذا الشيء أك ذاؾ، ككيؼ فعمو فيي أسئمة لا يمكف طرحيا الا 
، كىذا ما يدؿ عمى أف بركب اىتـ بأفعاؿ الشخصيات ككظائفيا 3غير..." باعتبارىا تكابع لا

 كأىمؿ ىكيتيا كأكصافيا.
ىنا تكصؿ بركب إلى حصر "الكظائؼ التي تقكـ بيا الشخصيات في الحكايات العجيبة في 

 .4كاحد كثلبثيف كظيفة"

                                                           
 .24ص مرجع سابؽ، حميد لحمداني، بنية النص السردم، -1
 .24، 23المرجع نفسو، ص -2
 .24المرجع نفسو، ص -3
 .25المرجع نفسو، ص -4
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حدل كمف جية أخرل في دراسة الكظائؼ نجد أف بركب قاـ بعممية تكزيع الكظائؼ الا
 كالثلبثيف عمى أىـ الشخصيات في الحكاية العجيبة كالتي حصرىا في سبع شخصيات:

 .(agresseur ou méchant)* المعتدم أك الشرير1
 .(Donateur)* الكاىب2
 .(auxitiare)* المساعد3
 .(princesse)* الأميرة4
 .(mandateur)* الباعث5
 .(héros)* البطؿ6
 .1(faux héros)* البطؿ الزائؼ7

كظيفة( بينما تدكر أحداث الحكاية ميما كاف انتاؤىا  31الملبحظ أف عدد الكظائؼ محدكد )
 الجغرافي كالحضارم في حدكد الكظائؼ.

كقد ربط بركب الظاىر الكظائفي )الكظائؼ حسب كركدىا في الخطاب القصصي( بمستكل 
لبنية شكميا البسيط،  خفي اعتبره البنية الضمنية لكؿ الحكايات الشعبية، كمف ميزات ىذه ا

 كعناصرىا القارة كالمحدكدة العدد )أم القارة كما ككيفا(.
امكانية تركيب عدد لا محدكد مف النصكص القصصية عمى أساس ىذا المثاؿ، كذلؾ  -

 باستعمالات مختمفة لمنمط نفسو.
، حصر بركب الشخصيات إلى سبع )الكاىب، المساعد، المعتدم، الأميرة، البطؿ، الباعث -

 البطؿ الزائؼ(.
اقتصرت دراسة بركب عمى صنؼ قصصي معيف، فمـ تتعدل نتائج ىذا الكشؼ حدكد  -

 ىذا الصنؼ.
 :(Grimas)* تصنيف غريماس

يحد تصنيفو لمشخصية انطلبقا مف ككنو يستعمؿ مصطمح العامؿ بدؿ الشخصية لككنو أعـ 
تعداىا ليشمؿ مختمؼ منيا حيث أنو اذا كانت الشخصية تشمؿ الانساف كالحيكاف فيك ي

                                                           
 .25صمرجع سابؽ، ، حميد لحمداني، بنية النص السردم -1
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، كقد 1الأشياء كالتصكرات، كىذه العكامؿ يسند الييا ميمة القياـ بالفعؿ داخؿ النص السردم
 حدد ىذه العكامؿ إلى ستة  كىي:

 * العامؿ الذات.
 * العامؿ المكضكع.
 * العامؿ المرسؿ.

 * العامؿ المرسؿ اليو.
 * العامؿ المساعد.

 .2* العامؿ المعاكس )المعارض(
 ىذه العكامؿ تتألؼ مع بعضيا في ثلبث علبقات ىي كالاتي:* 
علبقة الفاعؿ بالمكضكع: كتجمع بيف مف يرغب )الفاعؿ( كما ىك مرغكب )المكضكع(،  -1

ثـ العلبقة بيف ممفكظ الحالة يسمى فيو الفاعؿ فاعؿ حالي، كيككف اما في اتصاؿ أك 
ك تطكر للؤكؿ يسميو غريماس انفصاؿ عف المكضكع، كمالا تمر عبر ممفكظ الانجاز كى

الانجاز المحكؿ، كيسمي الفاعؿ عندئذ فاعؿ الانجاز، كقد يككف الفاعؿ الحالي ىك فاعؿ 
الانجاز في البرنامج السردم أما اذا تغير يسمي غريماس الفاعميف بالممثميف كالتطكر الناتج 

 .3في كلب الحالتيف يسميو البرنامج السردم
اليو: كتربطيا علبقة التكاصؿ، لفيميا يرل غريماس أف الفاعؿ  علبقة المرسؿ بالمرسؿ -2

يحتاج إلى دافع كي يحقؽ تمؾ الرغبة يسميو المرسؿ كالرغبة ذاتيا تككف مكجية إلى عامؿ 
اخر ىك المرسؿ اليو كلا تمر العلبقة الا عف طريؽ علبقة الرغبة التي تربط الفاعؿ 

  ، كفؽ الترسيمة التالية:4بالمكضكع
 
 
 

                                                           
لسيميائيات السردية، الممتقى الكطني الرابع السيمياء كالنص الأدبي، كمية الحقكؽ كالآداب كردة معمـ، الشخصية في ا -1

 .316، قالمة، ص1945مام  8كالعمكـ الاجتماعية، قسـ المغة العربية كآدابيا، جامعة 
 .17ص مرجع سابؽ، محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردم، -2
 .34، 33صبؽ، مرجع سامحمد لحمداني، بنية النص السردم،  -3
 .40، ص1993محمد الناصر العجمي: الخطاب السردم، تر: تكفيؽ الزبدم، الدار العربية لمكتاب،  -4

 المرسؿ.

ت(.ذاال)الفاعؿ   

  اليو المرسؿ

 المكضكع.

* 
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المرسؿ ىك الذم يجعؿ الذات ترغب في شيء ما، كالمرسؿ اليو ىك الذم يعترؼ لذات  اف
 .1الانجاز بأنيا قامت بالميمة أحسف قياـ

علبقة المساعد بالمعارض: )علبقة صراع( ينتج عف ىذه العلبقة اما منع حصكؿ  -3
يا، يقؼ المساعد العلبقتيف السابقيف )علبقة الرغبة كعلبقة التكاصؿ( كاما العمؿ عمى تحقيق

إلى جانب الفاعؿ /الذات، كالمعارض يعرقمو، كبذلؾ يكتمؿ النكذجج العالمي المككف مف 
 :2ست عكامؿ، كالتي تشكؿ البنية الأساسية المجردة في كؿ حكي

 المرسؿ إليو          المرسؿ
    المكضكع    الفاعؿ  )الذات(   
 المعارض         المساعد

مكف: يمكف لعامؿ كاحد أف يككف ممثلب في الحكي بممثميف أك أكثر، كالممثؿ العكامؿ كالممث
 الكاحد قد يككف بعدة أدكار عالمية، كيرمز لمعامؿ ب

A :كبيرة كلمممثؿ بػa :صغيرة 
 
 
 
 
 

 ىذا التعقيد يجع نمكذج غريماس يمكف تطبيقو عمى الركاية.
 :(Etienne souriau)تصنيف اتيان سوريو

ك فيك يعد مف أكائؿ الميتميف بالمسرح فقد تناكؿ الشخصية المسرحية كالتي أما اتياف سكري
 ىي شبيية عنده بالحكاية الشعبية التي أعدىا بركب.

 :3حيث يتككف نمكذج ىذا الأخير مف ستة تصنيفات كىي
                                                           

 .36، صبنية النص السردم، مرجع سابؽاني، دحميد لحم -1
ديثة * للئشارة أف المرسؿ اليو ىنا لا علبقة لو بمتمقي الرسالة أك خطاب كلكنو عامؿ يدخؿ في تشكيؿ بنية الحكي الح

 لؾ ينبغي استبعاد اعتبار العامؿ المرسؿ اليو ىنا مثلب، عمى أنو القارئ.ذه البنية لذكيحدد كظيفة مف الكظائؼ داخؿ ى
 .36ص المرجع نفسو، -2
 .17صمرجع سابؽ، محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردم،  -3

A1 

A2 a2 a a1 

A1 A1 A1 
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 * البطؿ.
 * البطؿ المضاد.

 * المكضكع.
 * المساعد.
 * المرسؿ.

 * المرسؿ اليو".
 :(Tzvetab Todorove)وفتصنيف تزفيتان تودر 

 يقسـ تكدركؼ الشخصيات حسب الكظيفة التي تؤدييا كؿ شخصية، كىي:
* الشخصية العميقة: التي تتكفر عمى أكصاؼ متناقضة، كىي شبيية بالشخصيات 

 الدينامية.
* الشخصية المسطحة: التي تقتصر عمى سمات محدكدة، كتقكـ بأدكار حاسمة في بعض 

 .1الأحياف
 ميقة متطكرة كحركية أما المسطحة فيي ثابتة كلا تتغير.الشخصية الع

 : (Forester)تصنيف فورستر
، كىي الشخصية المدكرة باصطلبح عبد المالؾ 2كيقسميا إلى شخصية معقدة متعددة الأبعاد

مرتاض، فيي لا تستقر عمى حاؿ لكثرة تغييرىا كما تظير في قدرتيا العالية عمى تقبؿ 
الأخرل كالتأثير فييا حيث أنيا تملؤ الحياة بكجكدىا مكافقيا كأطكار العلبقات مع الشخصيات 

 حياتيا.
أما الصنؼ الثاني مف الشخصية ىي المسطحة تمؾ البسيطة التي تمضي عمى حاؿ لا 

 .3تتغير في مكاقفيا كأطكار حياتيا
ىذه التصنيفات لا تختمؼ كثيرا عف تصنيفات تكدركؼ مف حيث شخصية متطكرة كمتغيرة 

 بتة.كثا
 

                                                           
 .215صمرجع سابؽ، حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي،  -1
 .216، صالمرجع نفسو -2
 .89، 88صمرجع سابؽ، عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية،  -3
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 :(Henry James)تصنيف ىنري جيمس
 يصنؼ الشخصية مف حيث علبقتيا بالحبكة إلى شكميف:

* الشخصيات الخاضعة لمحبكة: يطمؽ عمييا مسمى الحيط الرابط، فلب تظير الا لتقكـ 
 بكظيفة داخؿ التسمسؿ السببي للؤحداث.

كجي، كتككف غاية * الشخصيات التي تخضع ليا الحبكة: كىي التي تككف بالسرد السيككل
 1الحمقات الأساسية في السرد ابراز خصائص الشخصية

 :(Edwin Muir)تصنيف ادوين موير
 يصنؼ الشخصيات حسب لعلبقتيا بالحدث، فرأل أف ىناؾ:

ركاية الحدث التي تككف فييا السيادة عمى حساب الشخصية كركاية الشخصية حيث تككف  -
 يد مف المعرفة عف الشخصيات.كؿ المكاقؼ مبنية أساسا لا مدادنا بمز 

كالركاية الدرامية التي تتكازف فييا قيمة الشخصية بقيمة الحدث، فتككف سمة الشخصيات  -
، كىذا يعني أنو بحسب درجة 2تحدد الحدث، كالحدث بدكره يغير الشخصيات مطكرا اياىا

 حضكر الشخصية كعلبقتيا بالحدث تقسـ الركاية.
كر الذم تقكـ بو في السرد، فتككف اما رئيسية محكرية، كما تصنؼ الشخصيات حسب الد -

 .3كاما شخصية ثانكية مكتفية بكظيفة مرحمية
تككف الشخصية حسب الدكر الذم تؤديو في العمؿ السردم اما رئيسية ذات حضكر كثيؼ 
داخؿ النص كتككف بيذا اللبمة للؤحداث كاما ثانكية تكتفي بالظيكر لمحظات معنية كعند 

 حدث معيف.
 :(Hassan Bahraoui) تصنيف حسن بحراوي

 يصنؼ الشخصيات حسب ما يمي:
 أكلا نمكذج الشخصية الجاذبة: كجعميا تتمثؿ في نمكذج الشيخ، كالمناضؿ، كالمرأة.

ثانيا نمكذج الشخصية المرىكبة الجانب: التي تتمثؿ في نمكذج الأدب كالاقطاعي 
 كالمستعمر.

                                                           
 .216مرجع سابؽ، صبنية الشكؿ الركائي، حسف بحراكم،  -1
 .48، ص2006حسف الأشمـ، الشخصية الركائية عند خميفة حسيف مصطفى، مجمس الثقافة العاـ، سرت، د، ط،  -2
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لسيككلكجية كقسميا إلى نمكذج المقيط، كنمكذج الشاذ ثالثا نمكذج الشخصية ذات الكثافة ا
، كاف تقسيمو لمشخصية بحسب علبقاتيا كتصرفاتيا 1جنسيا، كنمكذج الشخصية المركبة

 )جاذبة أك مرىكبة الجانب أك خاضعة لعكامؿ نفسية...(.
 أىمية الشخصية الروائية:

انب المكضكعي أداة تحتؿ الشخصية مكانة ميمة في بنية الشكؿ الركائي، فيي مف الج
ككسيمة الركائي لمتعبير عف رؤيتو، كىي مف الكجية الفنية بمثابة الطاقة الدافعة التي تتحمؽ 
حكليا كؿ العناصر السردية، عمى اعتبار أنيا تشكؿ المختبر لمقيـ الانسانية التي يتـ نقميا 

ف الركائي يميمكف مف الحياة، كمجادلتيا أدبيا داخؿ النص، لدرجة أف بعض الميتميف بالشأ
إلى القكؿ بأف الركاية شخصية، بمعنى اعتبارىا القيمة المييمنة في الركاية، التي تتكفؿ 

نمك  بتدبير الأحداث، كتنظيـ الأفعاؿ، كاعطاء القصة بعدىا الحكائي، بؿ ىي المسؤكلة عف
 كتقاطع الزمانية كالمكانية. اتوباختراقالخطاب داخؿ الركاية 

ف عناصر الحكاية مصنكع مف الكلبـ، الذم يصفيا كيصكرىا كينقؿ الشخصية عنصر م -
أفعاليا، بمعنى أنيا تختمؼ عف الشخص، اذ لا كجكد ليا خارج كممات كأفكار كدلالات 
الركاية، كىي تنتمي إلى الحكاية كليس إلى الخطاب الذم تمثؿ أثرا مف اثاره، كمنذ الجممة 

الشخصية كيتضح كجكد الصراع كمساراتو،  الأكلى في الركاية يفترض أف تمكح ملبمح
كالركاية الناجحة ىي التي تعتمد في بعدىا البطكلي عمى شخصية تختزف في عقميا ككجدانيا 
بذكر الصراع، كتتحرؾ داخؿ السرد بمكجبو، أم أف تتميز بكجكدىا كعكاطفيا كأفكارىا، 

 كيككف حضكرىا معادلا لبؤرة التكتر الدرامي لمنص الركائي.
 ع الشخصية في الرواية:أنوا

 الشخصيات الرئيسية: -1
لا خلبؼ حكؿ أىمية الشخصية في بناء الركاية التقميدية، التي تنيض عمى عدد مف 
العناصر: الحدث، الشخصية، الحبكة، الزماف، كالحيز )المكاف(، المغة. كقد تطكر بناؤىا 

تيا، صكتيا، كملببسيا، فمف اعتبارىا كائنا حيا لو كجكد فيزيقي؛ فتكصؼ ملبمحيا كقام
كسحنتيا كسنيا، كأىكاؤىا كىكاجسيا، كاماليا كآلاميا، كصكلا إلى الركاية الجديدة التي نادت 
بضركرة التضئيؿ مف شأف الشخصية كالتقميص مف دكرىا عبر النص الركائي؛ حيث "ألقينا 
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أف النظرة  النظرة الجديدة التي تمثؿ الشخصية في العمؿ السردم تنحك منحى لغكيا، ذلؾ
الجديدة إلى الشخصية أمست تنيض عمى التسكية المطمقة بينيا كبيف المغة كالمشكلبت 

 .1السردية الأخرل"
كىي الشخصيات التي يتكقؼ عمييا فيـ التجربة المطركحة في الركاية كىي شخصية 

كـ بأدكار "معقدة، مركبة، متغيرة، دينامية، غامضة، ليا القدرة عمى الادىاش كالاقناع، كما تق
يتكقؼ عمييا فيـ العمؿ الركائي كلا يمكف  -حاسمة في مجرل الحكي، تستأثر الاىتماـ

يمكننا أف نستخمص مف مختمؼ التعريفات التي تشتمؿ عمى الشخصية أف 2الاستغناء عنيا"
ىذه الأخيرة ىي العنصر المييمف كالفعاؿ، كالمحرؾ الأساسي للؤحداث في العمؿ الركائي، 

راد الراكم تصكيره كالتعبير عف أفكاره كالشخصيات التي قامت بيذا الدكر في ىذه كتمثؿ ما أ
 الركاية ىي: 

 شخصية البطل:  -أ
في ركاية "رغكة سكداء" نجد أف الشخصية المحكرية التي تدكر حكليا أحداث الركاية 

لتي ىي "داككد" ك" ديفيد" أك "داكيت" حيث أننا لـ نتمكف مف الحصكؿ عمى المعمكمات ا
 تساعدنا في التعرؼ عمى مكاصفات شخصية البطؿ في بدايات الركاية.

فنجد أف الركائي لـ يعر أىمية إلى التعريؼ بالبطؿ كمكاصفاتو بشكؿ صريح فما كاف ييمو 
 ىك ما ينطكم عميو ىذا البطؿ مف خبايا كمشاركتو في الحدث الركائي.

بارة الرجؿ الجالس إلى جكار النافذة كما فما يكحي لنا أف الكاتب يتحدث عف البطؿ تكراره لع
في قكلو: "الرحؿ الجالس إلى جكار النافذة في المقعد سبعة كثلبثيف مف الحافمة الرابعة، كحده 

 .3كاف خارج ىذا الطقس"
كذلؾ نجد قكلو: "كاف الرجؿ في المقعد سبعة كثلبثيف مف الحافمة الرابعة يراقب الكضع مف 

 .4مكانو"

                                                           
 .93صمرجع سابؽ، بحث في تقنيات السرد،  –: عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية ينظر -1
 .58، ص2007، دار الحرؼ لمنشر كالتكزيع، 1محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم  تقنيات كمفاىيـ، ط -2
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ف الراكم: "قبؿ أف تستدير الرؤكس بيقيف إلى الكراء كعيف الحاخاـ كما نجد عمى لسا
تتبعيا حتى استقرت عند المقعد سبعة كثلبثيف... لكف صاحب المقعد ىرب مف 

 .1نظراتيـ..."
نجد أف الركاية تحفؿ بعبارة الرجؿ الجالس في المقعد سبعة كثلبثيف، كىي بالنسبة لنا اشارة 

 إلى بطؿ الركاية.
ب ارترم يلبقي نفسو مجيكؿ اليكية كمرغـ أنو يككف في صفكؼ المجاىميف، ىذا داككد: شا

ما يكضحو قكؿ الراكم: "خمط ما يكفي مف الحقيقة بالضركرم مف الكذب، أخبرىا أف ديفيد 
 .2ىك اسمو الذم تركو خمفو كلا يريد العكدة اليو، كأنو ارترم غادر بمده مقيكرا"

اجريف في أثيكبيا، كىذا ما ينقمو الراكم عمى لساف البطؿ: لينتقؿ بعد ىذا إلى مخيمات المي
 .3"كأنو ارترم غادر بمده مقيكرا إلى مخيـ انداغكنا اللبجئيف تغرام"

لكنو كاف عنده ىدؼ محدد أنو ينجك، كالطريقة الكحيدة ليذا ىي معسكرات ييكد 
صية ييكدم كيدبر الفلبشا* الذيف بعد فترة تيجيرىـ إلى اسرائيؿ فكاف عميو أف ينتحؿ شخ

المبمغ اللبزـ لدخكؿ المعسكر ىذا ما نجده في الركاية في قكلو: "أنو ارترم غادر بمده مقيكرا 
 .4إلى مخيـ انداغكنا للبجئيف في تغارم بعد أف بمع ما يممؾ ليدفع ثمف تيريبو"

                                                           
 .17صحجي جابر، رغكة سكداء ،  -1
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حتلبؿ * ييكد الفلبشا اسـ يطمؽ عمى الييكد مف أصؿ اثيكبي، كيعني بالمغة الأميرية المنفيكف أك الغرباء، عممت قكات الا
الاسرائيمي عمى ترحيؿ عشرات الالاؼ منيـ إلى فمسطيف المحتمة لاستغلبليـ في الأعماؿ البسيطة، كقد ثار خلبؼ كبير 
بيف المؤرخيف حكؿ أصميـ كراجت اراء بشأف ذلؾ مف أشيرىا: الأكلى تقكؿ أف أصميـ يرجع إلى الييكد الذيف استكطنكا 

الثانية تشرح أنيـ ينتمكف إلى مممكة سبأ، كثالثة تتحدث عف أف أصكليـ تعكد إلى مصر كىاجركا إلى الحبشة كعاشكا بيا، ك 
مممكة النبي سميماف عميو كسمـ، التي شيدت انتشارا كاسعا في المنطقة، كيرل بعض الكتاب أنو لا تكجد معطيات عممية 

بني  ـيأناتيـ الدينية، سكل أنيـ يعتقدكف بترجح أيا مف الآراء الرائجة بشأف أصميـ، مثمما لا تكجد تفاصيؿ كافية عف معتقد
دكف باقي البشر، كأف غير الييكد نجس كيؤمنكف بالبعث كالنشكر كبالحساب في الاخرة، كىـ لا  الله اسرائيؿ كأنو اختارىـ

مى يؤمنكف بما جاء في التممكد، عاشكا مجتمعيف داخؿ قرل صغيرة في أثيكبيا، كابتعدكا عف التجارة كفضمكا التركيز ع
 الفلبحة كرعي الأغناـ كالعمؿ أجراء في أعماؿ البناء كالنسيج...

 .37حجي جابر، رغكة سكداء، ص -4
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كفي خضـ ىذا نتعرؼ عمى تاريخ البطؿ كماذا أكصمو إلى ىذا كماذا جعمو يغير 
كثر مف مرة، كيؼ يستطيع داكيت أف يتدبر المبمغ كيدخؿ معسكرات ييكد الفلبشا ديانتو أ

 كيياجر إلى اسرائيؿ.
فالبطؿ في ركاية "رغكة سكداء" مسمـ كمسيحي كييكدم حسب ما تقتضيو ىذه 

 الظركؼ التي كانت محط كؿ أمالكا باليجرة إلى اسرائي.
كاية "... جاىد كي يحتفظ فنعرؼ عف البطؿ أنو داكيت مف خلبؿ ما نجده في الر 

 بيدكئو كىك يكاجو نظرة مشككة مف الضابط... )ما اسمؾ!(.
 ... حيث استغرؽ كقتا ليفؾ طلبسمو، قبؿ أف يجيب بأحرؼ جاىد لتخرج مترابطة:

 . 1" داكيت"
كما نجده يستعير اسـ "ديفيد" مف خلبؿ ما نجده عمى لساف القاص في الركاية: "أخبرىا أف 

 .2الذم تركو خمفو"ديفيد ىك اسمو 
شخصية البطؿ في ركاية "رغكة سكداء" ىي شخصية درامية قكية لأنو يبعث في القراء 
عنصر التشكيؽ كالاثارة مف خلبؿ تقمصو لعدة تسميات كالعديد مف الحكايات تالتي نسبيا 
إلى حياتو كىي أغمبيا لـ تحدث لو حقيقة الأمر، فالبطؿ استنجد بالكذب كتقمصو كرفضو 

عو كؿ ىذه الحيؿ اعتمدىا لمكصكؿ إلى مبتغاه كىك كصكلو إلى اسرائيؿ فنجد أف الراكم لكاق
يمنح لمبطؿ اسـ ديفيد في عدة مرات مثؿ قكلو: "صمت ديفيد قميلب كأنو عاد قميلب في الزمف 

 .3ليتأمؿ ما جرل عف قرب"
 .4بالإضافة إلى قكلو: "تفاجئ الأكركبي بسؤاؿ ديفيد"

 .5كلو: "ابتسـ ديفيد كىك يرل الأكركبي، يرفع قممو ..."علبكة إلى ىذا نجد ق
 ىذا عمى سبيؿ المثاؿ لا عمى سبيؿ الحصر فيما يخص الاسـ ديفيد.
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كما أننا نجد استخدامو لاسـ داكيت مف خلبؿ قكؿ الراكم في لساف البطؿ في الركاية: "في 
ز مكاف عمؽ في طريؽ العكدة التفتت المرشدة إلى داكيت كرفيقو كىي تسأليـ عف أبر 

 .1أذىانيـ"
 .2كما نجد قكلو: "...في ىذه المحظة بالذات كاف داكيت يسترجع كرقتو الفارغة"

 فيذا التعدد في الأسماء ىك ما تقتضيو الظركؼ المحيطة بالبطؿ لتحقيؽ مبتغاه. 
 الشخصيات الثانوية:

أف سائر  رغـ ما قيؿ في شأف الشخصيات الثانكية المحكرية، إلا اف ىذا لا يعني 
الشخصيات الأخرل لا كجكد ليا، فالشخصيات الثانكية تمعب ىي الأخرل دكرا ىاما في 
بعث الحركة كالحيكية داخؿ البناء الركائي، فيي العنصر المساعد لمشخصية الرئيسية كىي:" 
مسطحة، أحادية، ثابتة، ساكنة، كاضحة... تقكـ بدكر تابع عرضي لا يغير مغزل الحكي... 

كار محددة إذا ما قكرنت بأدكار الشخصيات الركائية قد تككف صديؽ الشخصيات تقكـ بأد
الرئيسية أك احدل الشخصيات الأخرل التي تظير مف حيف لآخر كقد تقكـ بدكر تكميمي 

 3مساعد لمبطؿ أك معيف لو فتظير أحداث كمشاىد"
رغـ  "يضاؼ إلى ذلؾ أف ثمة شخصيات يسمط المؤلؼ عمييا بصيصا مف الضكء فتتضح

ىامشيتيا في بنية الحكاية، لكف الأمر لا يتجاكز الكمضات الساطعة التي تخمك بقدرة فائقة، 
 4زاكية مف زكايا الحكاية الإطارية باعتبارىا ىدفا أسمى لممؤلؼ"

الشخصية الثانكية  ىي الشخصية الخادمة لمشخصية الرئيسية في العمؿ الركائي كما أنيا 
 كبمكرة معناه كالإسياـ في تصكير الحدث. تشارؾ في نمك الحدث القصصي

مف الشخصيات الثانكية التي ساىمت في بناء أحداث ركاية  "رغكة سكداء" كالتي ينجذب  
 نحكىا القارئ  لتساعده عمى معرفة تاريخ دكايت، نذكر البعض منيا :
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 الضابط: .أ 
في أداء  لـ تكف شخصية الضابط متطكرة كمتنامية في أحداث الركاية، لكنيا نجحت

كظيفتيا في العمؿ الركائي، فالضابط ىك الشخص الذم كاف يحقؽ مع اللبجئيف أك ييكد 
 الفلبشا، الذيف ىاجركا مف أثيكبيا إلى اسرائيؿ كالذيف مف بينيـ بطؿ الركاية داكيت.

"أمسؾ ضابط اسرائيمي بالكرقة، كىك ينقؿ بصره بحدة بيف الصكرة التي تعمكىا، كبيف 
عد اف استجاب لطمب الضابط بإزاحة القماشة البيضاء عف رأسو تماما بدت ملبمح الرجؿ ب

الملبمح كاممة، في أكاخر الثلبثيف، قامتو تميؿ إلى القصر بأكتاؼ مستقيمة، إلى البشرة، 
شعره قصير مجعد متباعد، جبيتو صغيرة بارزة، كأنفو الأفطس يحتؿ المساحة الاكبر مف 

 كجيو".
  1يكديا"""ىذا ليس منا... ليس ي

"الضابط الاسرائيمي ىك الذم قاـ بالتحقيؽ مع داكيت قدـ كصفا ماديا لداكيت مف 
خلبلو أراد أف يبيف لنا فكرة الاستعلبء )استعلبء الييكد عمى بقية الشعكب( كفكرة رفضيـ 

 للآخريف مف خلبؿ الكصؼ الذم قدمو بخصكص المكف )داكف البشرة(.
تدقيؽ مف لحظتو الأكلى... بقدر ما كاف سؤالو بدا كأف الضابط إخثار أف يعيد ال

مباشرا، شعر بو الرجؿ غائما كمعقدا حيث استغرؽ ليفكؾ طلبسمو، قبؿ أف يجيب بأحرؼ  
 جاىد لتخرج  مترابطة:

 2"داكيت"
داكيت كاف خائفا لأنو كاف يضع قطعة قشاـ عمى كجيو كما أنو حينما يجيب بأحرؼ جاىدة 

 رـ معو.. ىذا ما يكضخ أف الضابط صا
ىنا شخصية الضابط لا تمثؿ لنا شخص بعينو، بؿ عدة ضباط لأف داكيت مر عمى عدة 

 محطات يترأسيا ضابط.
"جمس ديفيد قبالة الأكركبي... سألو مسؤكؿ التكثيؽ عف بياناتو فأجاب دكف أف يرفع بصره، 

سؤالو  إلى اف جاء دكر الأكركبي اذم قضي بعض الكقت يتفرس في كجو ديفيد قبؿ أف يمقي
 بصكت أجش تسبب برعدة في جسد ديفيد:
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 1"ما الذم يجعمؾ تعتقد أنؾ تستحؽ التكطيف في بمد ثالث"
ىنا تبدأ الأسئمة، التي تحرج ديفيد يمثؿ لحظة رعب بالنسبة إلى داكيت فيك كاف 
يخترع حكايات متنكعة كأليمة ليكسب تعاطؼ الضابط كىذه الحكايات بحبكاتيا كانت مختمفة 

ييا مف القصص التي يسمعيا الضابط مف غيره مف اللبجئيف كىذه الحكايات كميا عف سابق
تمتاز بطابعيا الحزيف كالأليـ لأنيا كانت بمثابة كسيمة لتحقيؽ مبتغاىـ أك سلبح يمكنيـ في 

أمسؾ يا حصكليـ عمى بطاقة صفراء بعد "البداية مف الحصكؿ عمى البطاقة الزرقاء التي يبق
كىك يمني نفسو أف يتمكف مف استبداليا بأخرل زرقاء، حيث يحقؽ لو أف  بالبطاقة الصفراء،

يعاد تكطينو في أم دكلة يختارىا مف قائمة طكيمة، ىؿ يختار أمريكا! كندا! أستراليا! ماذا 
عف بريطانيا! كلا لا ... ربما السكيد أك سكيسرا، لا ييـ ، الميـ أف يختار بنجاح مقابمة 

 .2مكتب مفكضية اللبجئيف"
احتمت أدكات الاقناع)حكايات( التي قدميا داكيت إلى الضابط مساحة شاسعة مف 
الركاية، في حقيقة الأمر ساعدتنا عمى معرفة تاريخ داكيت كشخصيتو لكنو في النياية في 

 مكتب التسجيؿ قكبؿ بالرفض لكنو استمر حتى كصؿ إلى اسرائيؿ .
البلبد، ككاف اللبجئكف محط كما كانت ميمتيـ مكافحة الشغب كالتفقد كحماية 

أنظارىـ. "بينما كانت بقية الحالات تتعمؽ بتجنب رجاؿ الأمف الذيف لا يكفكف يمركف في 
الشارع جيئة كذىابا، كىـ يرمقكنو بنظرات مشككة، دكف أف يعمـ إف كانكا بالفعؿ يبحثكف عنو 

 3أـ أنيـ يتسمكف فقط بإخافتو"
الإسرائيمية، سارع ماريؿ إلى إغلبؽ المحؿ بعد أف "... رأل انتشارا كبيرا لقكات الأمف 

 .4عرؼ أف شابا طعف جنديا اسرائيميا كلاذ بالفرار"
ىذه كانت ميمة رجاؿ الأمف الإسرائيمييف حماية البلبد مف الفتف كالاضطرابات كضبط 

 تريا.يالفكضى كمنع الجريمة، كالقبض عمى اللبجئيف لتعيدىـ إلى جحيميـ في ار 
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 الجنود: .ب 
تكف ميمة الجنكد تختمؼ كثيرا عف رجاؿ الأمف فيـ كذلؾ كانت ميمتيـ حماية البلبد  لـ

 كضبط الفكضى .
كلـ يكف ليـ ظيكر في الأجزاء الأكلى لمركاية لكنيـ شارككا بشكؿ كاضح في بناء 
نياية الركاية، حيث أننا نجد في الختاـ أف خذا البطؿ الذم سعى جاىدا لمكصكؿ إلى أرض 

حسيف ظركؼ معيشتو يمقى حتفو عمى يد جندم اسرائيمي "كصؿ سيره ليجد الميعاد كت
جندياف يركضاف صكبو كىما ممسكاف بسلبحييما الرشاش، جد في مكانو... فأكمؿ 
طريقو...جاءه الأمر بالتكقؼ حازما، تكقؼ لمحظت دكف أف يمتفت ... اخترقت رصاصة 

 صدره، فسقط عمى ظيره....
ي الذم أطمؽ عميو النار،... أغمض عينيو، كقد شعر بركحو رغكة اقترب منو الجندم الإثيكب

 تطفك عمى السطح.
 1ترؾ ابتسامة عمى محياه، كىك لا يعرؼ عمى كجو الدقة إف كاف سينتبو لو أحد"

 ىكذا كاف مصير البطؿ كفاتو عمى يد جندم إثيكبي.
 :سابا .ج 

يي شخصية شخصية سابا ىي أكؿ شخصية إثيكبية تكررت في جزء مف الركاية، ف
مساعدة في الركاية لأنيا كاف ليا حضكر محدكد، فيي شاركت في جزء فقط مف أحداث 

 الركاية.
سابا يمكننا اعتبارىا امرأة أعماؿ، قدمت مساعدة لمبطؿ داكيت مف خلبؿ تقديميا لو 
تعميمات "طكاؿ الطريؽ مف الفندؽ إلى المخيـ كانت سابا تعيد عمى مسامعو تعميمات 

 .2يحفظيا" حرصت عمى أف
ىذه التعميمات التي كانت تقدميا سابا إلى داكيت لتساعده في تقديـ حكاية مقنعة إلى 
الضابط ليستميمو كيتمكف مف الحصكؿ عمى البطاقة الزرقاء، صفع داكيت بالسؤاؿ، التفت 
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يبحث عف سابا لتنقذه، تعرؽ كىك يحدث ذىنو يبحث عف مخرج لسؤاؿ.... كحيف تأكد أنو لا 
 1ابة طمب ـ أحد الرجاؿ أف ينادم عمى سابا."يممؾ إج

ساعدت سابا داكيت في الحصكؿ عمى التخييـ "فعجمت سابا بتكضيح الأمر... اتفقت 
مع كبير المجمكعة... ككاف شرطو الكحيد ألا أخبرؾ كي يبدك كؿ شيء طبيعيا، فيك لا 

 .2يريد أف يشيع أنيـ يدخمكف الناس إلى المخيـ مقابؿ عشرة آلاؼ ير"
كما أنيا ساعدتو في تجميعو لمبمغ مف الماؿ، لأنيا منحتو منصب عمؿ مؤقت في فندقيا، 

 قبؿ أف يغادر المخيـ كتنقمو إلى مكاف جديد.
 يعقوب: .د 
ىك صديؽ بطؿ الركاية داكيت، تعرؼ عميو في اسرائيؿ كىك أيضا لاجئ مثمو، لـ تكف  

لأف يعقكب بالنسبة لداكيت  العلبقة بيف يعقكب كداكيت علبقة كطيدة أك صداقة حقيقية
صدفة عابرة ، لـ تجر بينيـ أحداث مثيرة أك تشد انتباه غير، فيما التقا عدة مرات كتسامرا 
الحديث مع بعضيما، لأف قصصيما تكاد تككف صكرة طبؽ الأصؿ، لأف كلبىما لاجئ في 

 .اسرائيؿ ككلبىما  
لكف في النياية لـ يحصلب كاحد كىك الحصكؿ عمى بطاقة لاجئ لتطير بيـ إلى أكركبا 

 عمييا الاثناف.
شخصية يعقكب تظير في عدد محدد مف الصفحات لـ تشارؾ في سيركرة الحدث 

 الركائي بشكؿ ميـ حيث أنو يمكننا الاستغناء عنيا في الركاية.
يكىانس: كانت علبقة يكىانس ببطؿ الركاية علبقة صداقة لكف صداقة سطحية، 

ي إحدل المخيمات التي كامف مف المحطات التي اعترضتو في تعرؼ عميو داكيت أكديفيد ف
 طريؽ لتحقيؽ حممو.

قبؿ أف يمتقي داكيت بيكىانس في المخيـ التقاىما في الكاد الأزرؽ "غادر ديفيد  
الخيمة حيث أعيتو محاكلة التذكر ...كىك يرل يكىانس يمحؽ بو، كيضحؾ...ثـ أكـ كىك 

 يغالب ضحكو:
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د الأزرؽ في اليكـ نقسو، ككنت شاىدا عمى بعض ما جرل لؾ ىنا، " حسنا لقد دخمنا الكا
 .1لكف في النياية سبقتؾ إلى ىنا"

فييكىانس كذلؾ ىك لاجئ، كمف خلبؿ خبرتو حاكؿ أف يقدـ بعض النصائح لداكيت 
كي يتبعيا كما أنو قدـ لو الحكاية التي سيعرضيا بعض عمى الرجؿ الأكركبي لتككف 

اقة الزرقاء بعد تمكف مف اقناع الرجؿ الأكركبي لكف ديفيد غير خلبصة كحصكلو عمى البط
في كؿ تفاصيؿ الحكاية " سيعكد يخبر يكىانس كيؼ أنو ترؾ حياتو جانبا كأبحر بحكاية 

 .2جديدة أكصمتو إلى مبتغاه"
استفاد ديفيد مف حكايات يكىانس كنصائحو، اشتركا يكىانس كديفيد في معظـ 

 فس الصفة كىي "لاجئ".الأحداث لأنيما يمتمكاف ن
محارم كآركف: لا تختمؼ علبقة محارم كآركف مع ديفيد عف يعقكب كيكىانس 
ك...فيـ كذلؾ صديقات لديفيد أك داكيت، تعرؼ ديفيد عمى محارم كآركف في اسرائيؿ 
لأنيما يعيشاف في بيسغات زتيؽ )مستكطنة اسرائيمية( كانت ىناؾ علبقة بيف ديفيد كآركف 

نيما يعيشاف في غرفة كاحدة غلب أنيا لـ تتميز بالشفافية، كاف يشكبيا كمحارم بحكـ أ
الغمكض لأف ديفيد طكاؿ أجزاء الركاية كاف يعتمد عمى المراكغة كالتلبعب بعدـ الصدؽ، 
التحايؿ كعدـ إظيار حقيقتو ليـ فنجد فالركاية مثلب:" ما إف تكقفت الحافمة، حتى نزؿ فكرا 

 .3يعكد سريعا تجاىؿ أسألتيما كانطمؽ نحك مكقؼ الحافلبت"كىك يخبر آركف كمحارم أف س
كما نجد عمى لساف الراكم:"...كاف محارم كآركف يستمعاف باىتماـ كبير، يسألاف عف 
التفاصيؿ، يكقفاف سرده المسترسؿ للبستزادة مف تفاصيؿ ىامشية، ككاف كؿ مرة يتكرط أكثير 

ة، لا يحب ىذه الطريقة عادة، فيي لا في تشييد قصتو بكثير مف الاضافات غير الضركري
 .4تجعمو مالؾ الحكاية كسيدىا"

ىذا ما يكد لنا أف العلبقة بينيما سطحية لأف ديفيد لـ يعمـ أحد بحقيقتو خكفا مف أف 
يتدخمكا كيفضحكا سره كلا يتمكف مف الكصكؿ إلى أرض الميعاد، كالتمتع بحقكقو ككاجباتو أك 

 (.أف يصبح فردا منيـ )ينتمي ليـ
                                                           

 .61صحجي جابر، رغكة سكداء،  - 1
 .103، صينظر: حجي جابر، رغكة سكداء - 2
 .217ص،  ينظر: حجي جابر، رغكة سكداء - 3
 .212، صينظر: حجي جابر، رغكة سكداء - 4



 الشخصيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةل الأول: ـــــــــالفص
 

-38- 

 كاف دائما يتيرب مف أسئمة محارم كآركف، ك يقدـ إجابات مختصرة كخاطئة.
ىكذا تميزت علبقة البطؿ ديفيد بجميع أصدقائو الذم سعتيـ أحداث الركاية 

 بالغمكض كالسطخية لأنو لا يعرفيـ كلا يعرؼ حقائقيـ، ككاف خائؼ مف كشؼ سره.
بعد أف غمقت الأبكاب في كجو ماريؿ: ماريؿ رجؿ مسمـ، يظير في أكاخر الركاية ف

البطؿ داكيت، بعد أف كشؼ أمر داكيت مف قبؿ صديقاه )محارم كآركف( بأنو ليس ييكديا 
كلا ينتمي إلى بيت إسرائيؿ كأف الحديث في البناية التي يقطنيا في بيسقات زئيؼ إلا عف 

في أحد شكارع قصتو جمع أغراضو كغادر البناية متجيا إلى البمدة القديف بينما كاف يييـ 
القدس حتى مر بخمسيني يغمؼ أبكاب محمو حتى شأنو إلى إرتريا، ككذلؾ سألو العديد مف 
الأسئمة ساعدت ماريؿ داكيت حيث أخذه إلى بيتو كأطعمو ككاف داكيت يذىب لمساعدة 

 ماريؿ في محمو لأف مارسيؿ كذلؾ كاف لاجئ قديـ يعرؼ البمد جيدا.
المعمكمات التي تفيده كتكضح خلبصة كتساعده في  حاكؿ أف يقد لداكيت العديد مف

بناء حياة مستقرة استمدت علبقة داكيت بماريؿ لفترة قصيرة تميزت بالكد كالتلبحـ إلى أف 
تمقى داكيت رصاصة في صدره مف قبؿ جندم اثيكبي الذم أصابو خطأ، ككاف السبب في 

مع ماريؿ في محمو فسارع إلى أف الشاب طعف جنديا اسرائيميا كلاذ بالفرار، ككاف داكيت 
اغلبؽ المحؿ ، اخترؽ داكيت حشدا مف الجنكد كتجاىميـ كاستمر إلى أف جاءه الأمر 

 بالتكقؼ جازما كفي نياية الأمر اخترقت رصاصة صدره.
سارة: يخبرنا الركام بشخصية سارة في الثمث الأخير لمركاية عندما كاف داكيت 

و أنغاـ حنكنة مف محؿ للآلات المكسيقية لمح في يتجكؿ في باب العامكد، حتى استكقفت
 داخمو فتاة.

كاف يستعرض ملبمحيا" شعر قصير كقاتـ، كجو أبيض يميؿ إلى الطكؿ، يحيط بو شعر 
متمكج، عيناف حادتاف، تعمكىما حكاجب كثيفة، كنظارة طبية دائرية العدسات بدت جزءا 

 .1أصيلب مف الكجو لا يمكف تخيمو دكنيا..."
يت يعجب بيذه الفتاة كىي لـ تكف تمفت انتباىيا إلى أف صحت الفرصة ذات بدأ داك 

 مرة كسألتو " ىؿ أنت سكداني!"، فأجابيا أنو مف بيف إسرائيؿ.
 كانت سارة تبحث عف لاجئيف مف اريتريا أك السكداف لتطبيؽ بحثيا الدراسي.
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 لسرية التامة.أراد اف يقدـ ليا مساعدة ككاف مترددا مف أف ينكشؼ أمرع ككعدتو با
مرت الأياـ كالتقت سارة بداكيت بعد أف قرر أف يككف ىك اللبجئ المناسب الذم ستتعامؿ 

 .1حيف انتيى شيقت مندىشة:" ىذا ما أريد بالضبط"و، مع
البحث كاستمرت، كاف مكضكعيا البحث  لإنجازبدأت جمسات المقاء بيف سارة كداكيت 
 ر دراميا.الجنسي الذم تقكـ بو غريب جدا كغير مبر 

ما جعؿ داكيت يخضع لمقبكؿ كأف يككف محؿ دراسة تطبيقية ىك اعجابو بيذه الفتاة 
ككلكعو بيا، لكنيا لـ تبادلو ام شعكر تنتيي العلبقة بيف داكيت كسارة عندما يكشؼ أمر 

 داكيت في البناية التي كاف يقطف بيا ببيسغات زنيؽ كىجرىا انتيى كؿ شيء.
مف كشفت أمره بأنو ليس ييكديا كلا ينتمي إلى ييكد كاف داكيت يظف أف سارة 

الفلبشا، لأنيا تعرؼ بعض أسراره، كلـ يكف قادر عمى استبياف مكقفيا حتى أخبرىا بذلؾ، 
فثارت عميو ككصفتو بالمجنكف كىي تذكره بأنيا لا مصمحة ليا في ذلؾ لـ تباؿ بمكضكع 

أنجزت الجانب الأىـ مف بحثيا داكيت، كلـ يشغؿ حيز تفكيرىا سكل أف قالت لو بأنيا 
الدراسي، قالت لو بأنيا أنجزت الجانب الأىـ لبحثيا الدراسي كأعطتو مبمغا مف الماؿ كأمرتو 

 بالمغادرة.
 :عائشة

مثمما كانت شيرزاد تحكي لشيريار حتى تبقى عمى قيد الحيات كاف داكيت أيضا 
، كانت عائشة مف بيف ىذه لخمؽ الحكايات حتى يقنع الرجؿ الأكركبي فيسمح لو بالمجكء

 الحكايات التي اعتمدا داكيت.
شاءت الصدفة أف يتعرؽ داكيت عمى عائشة في أسمرا" كانت عائشة تنقؿ بصدىا 

، ككنت مساىما في ملبمحيا كمتكيفا بيا، ثمة تكاطئ بيننا ألا نسأؿ *بيني كبيف كمشتاتك
نعيشو فقط نؤدم الدكر عما يحدث عما يجرم في عركقنا في ىذه المحظة بالذات، كما 

 .2المنكط بنا لميمة مقدسة"
 مف أكائؿ النظرات بيف عائشة كداكيت يبدكا أنيما أعجب ببعضيما البعض.
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كانت عائشة شخصية ركمانسية في الركاية، حاكؿ البطؿ تفادم التصريح بحقيقتو حتى 
 عائشة.

بيا حبيبتو  خلبؼ الكعد التي يعدعائشة في حب داككد يضطر داككد لإ بعد أف تقع
كعدـ الايفاء بيا، بالرغـ مف انيا كانت مخمصة لحبيما فما دفعو إلى ذلؾ ىك ظركفو 

 القاسية أخبره عمى ذلؾ.
 تستمر علبقة داككد كعائشة رغـ ما يشكبيا مف عراقيؿ.

داككد يغيب ثـ يعكد ليجد عائشة تستقبمو كتسامحو عمى إلى أف يخالؼ قكانيف مدرسة 
كيزج بو في الكاد الأزرؽ كىك أكثر مسكرات التأديب قسكة فتنتيي العلبقة  لثكرة التي كاف بيا

بينيما كلا نمحظ لظيكر لعائشة في الركاية بعد ىذا لأف داككد انتقؿ إلى مكاف آخر كاستمرت 
 حياتو.
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البنية السردية  تنبثؽ رؤية الراكم لممكاف مف خلبؿ تصكر الراكم نفسو لطبيعة
الخاصة بالركاية فالركاية ليا طبيعتيا الخاصة، كبينيتيا المتفردة، كلذلؾ فالتعامؿ مع المكاف 

-المسرح-القصة)عف المكاف في بقية الأنكاع الأخرل  -في جكىره كحساسيتو -فيما يختمؼ 
 ( الشعر...

ف اعتبرت فنا زمنيا يشارؾ المكسيقى ذلؾ، فغف ىذا الز  مف لا يتحقؽ إلا في فالركاية كا 
إطار مكاني كجبت دراستو، كعنصر بنائي يساىـ في تشييد الركاية كضركرة الكشؼ كمعرفة 

 خصائص ىذا الفف كما يميزىا مف ركائي إلى آخر.
 تعريف المكان:-1
 لغة:

تتعدد مفاىيـ المكاف في القكاميس العربية كتتبايف، فالمكاف في معناه المغكم ىك:" المنزلة . 
 1ك رفيع المكاف كالمكضع. )ج( أمكنةيقاؿ: ى

نما جمع أمكنة  - المكاف: المكضع كىك مفعؿ مف الككف ج أمكنة كأمكف قميلب كحج المكاف كا 
مع أنو مف مكاف معاممة الميـ معاممة الأصمية كما في مسيؿ كأمسمة كيقاؿ: "ىذا مكاف 

 2ىذا" أم بدلو.
 ف جمع الجمع.المكاف: المكضع. كالجمع أمكنة كقذاؿ كأقذلة، كأماك -

قاؿ ثعمب: يبطؿ أف يككف مكاف فعالا لأف العرب تقكؿ: كف مكانؾ، كقـ مكانؾ، كاقعد 
نما جمع أمكنة فعاممكا الميـ  مقدؾ، فقد دؿ عمى أنو مصدر مف كاف أك مكضع منو. قاؿ: كا 
الزائدة معاممة الأصمية لأف العرب تشبو الحرؼ بالحرؼ، كما قالكا منارة كمنائر فشبيكىا 

 عالة كىي مفعمو مف النكر... كتمكف بالمكاف كتمكنو: عمى خذؼ الكسيط، كأنشد سيبكيو:بف
 في أم نخك يميمكا دينو يمؿ   اما تكمف دنياىـ أطماعيـ

 3قاؿ: كقد يككف يمكف دنياىـ عمى أف الفعؿ لمدنيا كحذؼ التاء لأنو تأنيث غير حقيقي.
 أماكف كأمكنة كأمكف قميلب. المكاف: المكضع كىك مكضع ككف الشيء كىك حصكلو ج -
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كالمكاف عند الحكماء ىك السطح الباطف مف الجسـ الحاكم المماس لمسطح الظاه مف الجسـ  -
المحكم كعند المتكمميف ىك الفراغ المتكىـ الذم يشغمو الجسـ كينفذ فيو أبعاده. كالمكاف 

الخمؼ فإف المبيـ عبارة عف مكاف لو اسـ تسميتو بو بسبب أمر غير داخؿ في مسماه ك
تسمية ذلؾ المكاف بالخمؼ، إنما ىك بسبب ككف الخمؼ في جية كىك غير داخؿ في 

 مسماه.
المكاف المعيف عبارة عف مكاف لو اسـ تسميتو بو بسبب أمر داخؿ في مسماه كالدار فإف  -

 تسميتو بيا بسبب الحائط كالسقؼ كغيرىما ككميا داخمة في مسماه.
نازلة في البساط مالا يككف إلا لأىؿ الكماؿ الذيف تحفقكا المكاف عند الصكفية عبارة عف م -

 1بالكمالات كالأحكاؿ كجازكىا إلا المقاـ الذم فكؽ الجلبؿ كالجماؿ فلب صفة ليـ كلا نعت.
 اصطلاحا:

المكاف مككنا محكريا في بنية السرد، بحيث لا يمكف تصكر حكاية بدكف مكاف، فلب كجكد  -
 حدث يأخذ كجكده في مكاف محدد كزماف معيف. لأحداث خارج المكاف، ذلؾ أف كؿ

يعرؼ الباحث السيميائي "لكتماف" المكاف بقكلو: "ىك مجمكعة مف الأشياء المتجانسة)مف  -
الظكاىر، أك الحالات، أك الكظائؼ، اك الأشكاؿ المتغيرة...( تقكـ بينيا علبقات شبيية 

 سافة...(بالعلبقات المكانية المألكفة/ العادية )مثؿ الاتصاؿ، الم
يمثؿ المكاف إلى جانب الزماف: "الاحداثيات الأساسية التي تحدد الأشياء الفيزيقية، فنستطيع  -

أف نميز فيما بيف الأشياء مف خلبؿ كضعيا في المكاف، كما نستطيع أف نحدد الحكادث مف 
 2خلبؿ تاريخ كقكعيا في الزماف.

ىك المكاف الذم ينجز فيو كلذلؾ فإنو  يقكؿ محمد مفتاح: "إف الزماف بأنكاعو المختمفة إطاره -
ف اعتبرت فنا زمنيا يشارؾ المكسيقى ذلؾ، فغف ىذا الزمف لا  3لا مناص  عنو " فالركاية كا 

يتحقؽ إلا في إطار مكاني كجبت داستو كتضيؼ الناقدة سيزا قاسـ خلبؿ تحديد الإطار 
تشكيمية في تكظيفيا المكاني لأحداث ثلبثية نجيب محفكظ أف الركاية شبيية بالفنكف ال

 4الفضاء المكاني الذم يقكـ بدكر أساسي في بناء الخطاب الركائي.
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فمصطمح المكاف أكثر استعمالا في الدراسات السردية ذلؾ لأنو الأقراب  لتحديد ىكية العمؿ 
 الأدبي، فيك بمثابة الدعامة التي تمنح النص ترابطو ليظير ككحدة متماسكة البناء.

مى علبقة كثيقة بالشخصيات كالزمف كالحدث لأنو يمثؿ الأرضية التي حيث نج المكاف ع
 تتحرؾ كتقو فييا تمؾ العناصر.

داني بقكلو: "إف الأبحاث المتعمقة بدراسة الفضاء في يكضح ذلؾ الناقد حميد لحم
الحكي تعتبر حديثة العيد، كمف الجدير بالذكر أنيا لـ تتطكر بعد لتؤلؼ نظرية متكاممة عف 

الحكائي، مما يؤكد أنيا أبحاث لا تزاؿ فعلب في بداية الطريؽ، ثـ إف الآراء التي الفضاء 
نجدىا حكؿ ىذا المكضكع ىي عبارة عف اجتيادات متفرقة، ليا قيمتيا، كيمكنيا إذا ىي 

 تراكمت أف تساعد عمى بناء تصكر متكامؿ حكؿ ىذا المكضكع."
فضائية حكائية، كلكف ىناؾ فقط مسار  كقاؿ أيضا ىنرم متراف:" لا كجكد لنظرية مشكمة مف

 1لمبحث مرسكـ بدقة، كما تكجد مسارات أخرل عمى ىيئة نقط متقطعة"
ىنا تكمف أىمية المكاف في الخطاب الركائي كمككف أساسي داخؿ الركاية حيث أبدع الأدباء 

 في تشكيمو كتصكيره داخؿ النص.
كائي ذات الأبعاد الجغرافية كيدؿ مصطمح المكاف عمى الأمكنة المكظفة في النص الر 

الاجتماعية، أم كالفيزيائية كاليندسية، كالتاريخية كالنفسية كالمكضكعية، كالفمسفية كالجمالية ك 
، "كمعطي كجكدم، ينضـ إلى المعطيات الأكثر سمبا مف معطيات الحياة، أننا سنتعامؿ معو

ػ يخضع المحسكسات كلكف الصعكد قدمت في سمـ التفكير، الذم يتشكؿ مف ماىية مجردة
ذاتيا إلى قدر مف التجريد، كلطالما اعتبرت القدرة عمى الانتقاؿ مف المحسكس إلى المجرد 
إحدل كحدات قياس الرقمي الفكرم كتطكره، فضلب عف التفكير بالشيء، أـ يختمؼ عف 
الشيء مكضكع التفكير، كىذا مف المصكغات التي تجعؿ المكاف قابلب لمصياغة النظرية 

يدية، كقابلب لمتمتع بأبعاد ينتمي بعضيا إلى عالـ التجريد إضافة إلى أبعاده المادية التجر 
 2المممكسة."

حيث يحمؿ الركائي المكاف كثيرا مف المعاني التي تحدد مدل الارتباط بو مف خلبؿ ما 
 يجرم فيو مف أحداث، كما تشعر بو الشخصية اتجاىو كمف خلبؿ عيشيا فيو.
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ستكف باشلبر حينما يقكؿ: "إف المكاف الذم ينجذب نحك الخياؿ يكضح الفكرة أكثر غا
لا يمكف أف يبقى مكانا لا مباليا ذا أبعاد ىندسية كحسب، فيك مكاف قد عاش فيو بشر ليس 
بشكؿ مكضكعي فقط، بؿ بكؿ ما في الخياؿ متميز، إننا ننجذب نحكه لأنو يكثؼ الكجكد في 

تككف العلبقات المتبادلة بيف الخارج كالألفة حدكد تتسـ بالجماعة في كماؿ الصكر، لا 
 1متكازية"

يتـ إداؾ المكاف مف خلبؿ تحديد المشاعر التي في أعماؽ النفس البشرية كتنحصر في 
حدكد ما يمنحو ليا مف حماية فيتحقؽ بذلؾ كيتكثؼ كجكدىا، الفعمي لا بحدكده اليندسية 

 فقط.
فيكـ المكاف: "بأنو الكياف الاجتماعي كيؤكد الناقد ياسيف النصر ىذا الرأم فيخمص م

الذم يحتكم كعمى خلبصة التفاعؿ بيف الإنساف كمجتمعو. لذا فشأنو شأف أم نتاج 
 2اجتماعي آخر يحمؿ جزء مف أخلبقية كأفكار ككعي ساكنة."

نجد أف المكاف كغيره مف عناصر البناء يتغير مف نص لآخر كتبعا لما يجرم فيو مف 
 ره في الأعماؽ لندرؾ مباشرة مدل تفاعؿ المكاف مع صاحبو.أحداث، حيث  يترؾ أث

 مفيوم الفضاء:-2
إف الأبحاث المتعمقة بدراسة الفضاء في الحكي تعتبر حديثة العيد، كمف الجدير بالذكر 
أنيا لـ تتطكر بعد لتؤلؼ نظرية متكاممة عف الفضاء الحكائي. إف الآراء التي نجدىا حكؿ 

دات متفرقة، إذا تراكمت يمكنيا أف تساعد عمى بناء تصكر المكضكع، ىي عبارة عف اجتيا
 كامؿ حكؿ المكضكع.

يعد الفضاء مف أىـ مككنات النص الركائي، فيك الإطار العاـ الذم تتحرؾ فيو 
الشخصيات، كتحدث فيو الأحداث، كحتى الرؤل كالتصكرات مرتبطة بالفضاء، إذ أف لكؿ 

يخية، كحتى الايديكلكجية، كمف ىنا جاء الاىتماـ فضاء أبعاده النفسية كالاجتماعية كالتار 
بالفضاء باعتباره الحجر الأساس في الركاية، فلب كجكد لمركاية دكف فضاء متخيؿ، كنظرا 
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 .43المرجع نفسو، ص - 2
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ليذه الأىمية سعى بعض الدارسيف إلى دراستو بشكؿ دقيؽ يكشؼ عف تمفصلبتو داخؿ 
 المنظكمة الركائية.

ىك غاستكف باشلبر صاحب كتاب "جماليات  كلعؿ أبرز كأكؿ مف انبرل لدراسة الفضاء
المكاف"، الذم تناكؿ فيو الفضاء مف الجانب الكجداني، حيث ربطو بالكجكد الانساني، 
كاعتبر أف لكؿ مكاف فضاءه الخاص، كلكؿ فضاء رمزيتو الخاصة في نفس الإنساف، ىذا 

 يعني أف الأفضية عنده مختمفة باختلبؼ نفسيات الناس كرؤاىـ.  
ليا دلالات جمالية تبسط مف خلبليا فعؿ التذكر كالتخيؿ، كيقكب عف داستو  كما أف

أنيا: "بحث في تحديد القيمة الإنسانية لأنكاع المكاف الذم يمكننا الإمساؾ بو كالذم يمكف 
الدفع عنو، أم المكاف الذم نحب، إف المكاف الذم ينجذب نحكه الخياؿ لا يمكف أف يبقى لا 

رز اتجاىو الكجداني في دراسة أماكف الألفة دكف الأماكف التي ينفر منيا ىذا ما يب 1مباليا."
 الإنساف، كالتي يرل أنيا أفضية غير رغكب فييا ككنيا تحد مف إنسانيتو كطمكحو.

تذىب "جكليا كريستيفا" في دراستيا لمفضاء إلى أبعد مف ذلؾ، فيي ترل الفضاء كرؤية 
تحكـ التناصات العديدة لمنصكص، كالتي تتقاطع مع شمكلية لمعالـ، حيث أف الفضاء عندىا ت

، ك"الايديكلكجيـ ىك 2بعضيا عبر العصكر،  كىذا ما أطمقت عميو اسـ "ايديكلكجيـ العصر" 
الطابع الثقافي العاـ الغالب في عصر مف العصكر، كلذلؾ ينبغي لمفضاء الركائي أف يدرس 

م تبنى كفقو الأفضية الركائية المنتمية إلى ، كىذا الايديكلكجيـ ىك الذ3دائما في تناصيتو..."
 مناخ ثقافي كاحد.

تنظر كذلؾ "جكليا كريستيفا" لمفضاء بكصفو كجية نظر أك زاكية رؤية تقدـ مف خلبليا 
الركاية بكؿ جزيئاتيا، كىذا كفؽ منظكر الركائي الخاص، أم أف " كؿ الفضاء مجمع 

ة رؤم الكتاب الذم يييمف عمى كمراقب مف كجية نظر كزاكية رؤية كحيدة ىي زاكي
الخطاب، فكؿ الأشكاؿ ككؿ الخطكط تتجمع عنده كىكذا فإف الفضاء الركائي المؤطر مف 

                                                           
، 1987، 1غاستكف باشلبر، جماليات المكاف، تر: غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط - 1

 .31ص
2  - Julia.Kristiva , le texte du roman, ed: Moulon, paris, page:182. 

 .54صمرجع سابؽ، داني، بينة النص السردم، حميد لحم - 3



 المكـــــــــــــــان: الثانـــــــــــــــيل ـــــــــالفص
 

-47- 

. كىذا يعني أف رؤية الكاتب تساىـ 1طؼ الكاتب يشيد منصة عرض يتأمميا مثؿ الجميكر"
 بشكؿ كبير في تشكيؿ بنية الفضاء كبعده الدلالي داخؿ المتف الركائي.

اء عند "جيرار جينيت" فيشكؿ النامكس العاـ لمركاية، فيك "يخمؽ نظاـ داخؿ أما الفض
النص، ميما بدا في الغالب كأنو انعكاس صادؽ لخارج النص الذم يدعى تصكيره، بمعنى 

 2أف دراسة الفضاء الركائي ترتبط ارتباطا كثيقا بالآثار الشخصية"
انعكاس لمطابع الثقافي كالايديكلكجي ك "جينيت" يتفؽ ىنا مع "كريستيفا" في ككف الفضاء 

 الذم يصبغ عصر الركائي.
داني أف : "الفضاء في الركاية ىك أكسع كأشمؿ مف المكاف، إنو يرل حمدم لحم

مجمكع الأمكنة التي تقكـ عمييا الحركة الركائية، في سيركرة الحكي سكاء كانت تمؾ التي تـ 
رة كبطريقة ضمنية مع كؿ حركة حكائية، تصكيرىا بشكؿ مباشر، أـ تمؾ التي تدرؾ بالضرك 

ثـ إف الخط التطكرم الزمني ضركرم لإدراؾ فضائية الركاية بخلبؼ المكاف المحدد، ثـ إف 
 3ادراكو ليس مشركطا بالسيركرة الزمنية لمقصة"

يشير ىذا إلى أف العلبقة بيف الفضاء كالمكاف ىي علبقة العاـ بالخاص، إذ أف 
افة إلى سيركرة الأحداث مف طرؼ الشخصيات ضمف الخط مجمكعة مف الأمكنة بالإض

التطكرم لمزمف، مجتمعيف في رؤية فكرية مشحكنة بعدة دلالات، جميعيا يشكؿ الفضاء 
 داخؿ الركاية. 

مفيكما عكسيا لممكاف، فالمكاف عند عبارة عف مجمكعة  يدانكلكف يحمؿ رأم لحم
..الخ، لا يحتاج كجكده إلى سيركرة الزمف مف النقاط الجغرافية كالبيت كالمقيى، كالجامعة .

أك الأحداث، فيك قائـ بذاتو، أما الفضاء فلب يمكف تصكره خارج تمؾ السيركرة، كىذا ما 
يؤكده في قكلو: "إف فضاء الركاية ىك الذم يمفيا جميعا، إنو العالـ الكاسع الذم يشمؿ 

احة كؿ منيا يعتبر مكانا محددا، مجمكع الأحداث الركائية، فالمقيى كالمنزؿ كالشارع، أك الس
  4كلكف إذا كانت الركاية تشمؿ ىذه الأشياء كميا فإنيا جميعا تشكؿ فضاء الركاية"

                                                           
1  - Julia.Kristiva , le texte du roman, ed: Moulon, paris, page:182. 

 .20، ص2002عبد الرحيـ حزؿ، لبناف، د ط ، تر: جيرار جينيت كآخركف، الفضاء الركائي،   - 2
 .64صمرجع سابؽ، نص السردم، ، بنية اليدانحميد لحم - 3
 .63، صالمرجع نفسو - 4
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 1كيحدد حميد لحميداف أربعة أشكاؿ لمفضاء انطلبقا  مف مفيكمو
الفضاء الجغرافي: كىك مقابؿ لمفيكـ المكاف، كيخمؽ عف طريؽ السرد، كىك الفضاء  .1

 لشخصيات كتتعاقب فيو الأحداث .الذم تتحرؾ فيو ا
الفضاء النصي: كىك فضاء مكاني أيضا غير أنو يتعمؽ بالمكاف الذم تشغمو الكتابة  .2

 الركائية، مف حيث ىي أحرؼ طباعية متتالية عمى مساحة الكرؽ.
الفضاء الدلالي: كيشير إلى الصكرة التي تشكميا لغة السرد، كما يترتب عنيا مف  .3

 ة المجازية.أبعاد مرتبطة بالدلال
الفضاء كمنظكر: كىك الطريقة التي مف خلبليا يستطيع الكاتب أف يسيطر عمى  .4

 عالمو السردم.
 :Espace géographiqueأولا: الفضاء الجغرافي

يعد الفضاء المكاني الذم تتحرؾ فيو الشخصيات كالحاضنة الاستيعابية للؤحداث، كىك 
 يتكزع عمى طكؿ الركاية.

داني "يقدـ دائما حد أدنى مف الاشارات الجغرافية" التي تشكؿ يد لحمكائي عمى رأم حمفالر 
فقط نقطة انطلبؽ مف أجؿ تحريؾ خياؿ القارئ، أك مف أجؿ تحقيؽ استكشافات منيجية 

 2للؤماكف"
ىناؾ مف يعتقد أف الفضاء الجغرافي في الركاية يمكف أف يدرس في استقلبؿ كامؿ مف 

ف ىذه البنايات ، كمف سيسير في ىذه الطرؽ ييميـ المضمكف، ىؤلاء لا ييميـ مف سيسك
 فقط دراسة بنية الفضاء الخاص.

لكف "جكليا كريستيفا" لما تحدثت عف الفضاء الجغرافي لـ تجعمو منفصلب عف دلالتو 
الحضارية، فيك إذ يتشكؿ مف خلبؿ العالـ القصصي يحمؿ معو جميع الدلالات الملبزمة 

ىذا ما ذكرناه  3عصر مف العصكر ما تسميو "الايديكلكجيـ" لو، كالتي تككف عادة مرتبطة ب
.  سابقا في المفيكـ

 

                                                           
 ..62صسابؽ، مرجع  بنية النص السردم، داني،حميد لحم - 1
 .53ص المرجع نفسو، - 2
 .54صالمرجع نفسو،   -3
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 (:l'espace textuelثانيا: الفضاء النصي)
نعني بالفضاء النصي "الحيز الذم تشغمو الكتابة ذاتيا باعتبارىا  أحرؼ طباعية 

فصكؿ، عمى مساحة الكرؽ، كيشمؿ ذلؾ طريقة تصميـ الغلبؼ ككضع المطالع ، كتنظيـ ال
. كالفضاء النصي فضاء مكاني لأنو 1كتغيرات الكتابة المطبعية، كتشكيؿ العناكيف كغيرىا"

يشغؿ مساحة مف المادة الكقية فيشكؿ "الكتاب كأبعاده، غير أنو مكاف محدكد كلا علبقة لو 
عيف القارئ ىك  –عمى الأصح –بالمكاف الذم يتحرؾ فيو الأبطاؿ فيك مكاف تتحرؾ فيو 

 2ة فضاء الكتابة الركائية باعتبارىا طباعة"بكؿ بساط
قد تناكؿ ميشاؿ بكتكر كذلؾ  الفضاء النصي بالدراسة فيك يرل أف أىمية الفضاء 
النصي تكمف في استفزاز القارئ نظريا كأيقكنيا كذلؾ بتشكيلبت سيمائية القائمة عمى المكف 

كالتركيز عمى الحرؼ كالفراغ، كالاكتماؿ مع التنكيع في استعماؿ الخطكط كالأحرؼ، 
الطباعي، كتكمف أىميتو كذلؾ في "أنو يحدد لنا أحيانا طبيعة تعامؿ القارئ مع النص 

. كليذا السبب تماما  3الركائي أك الحكائي عمكما، كقد يكجو القارئ إلى فيـ خاص لمعمؿ"
ركاية نفسر اختلبؼ مكاجيتنا مثلب لركايتيف تختمفاف مف حيث التخرج المطبعي "فمكاجيتنا ل

لـ يضع صاحبيا إلا اسمو عمى غلبؼ أبيض، إنيما حتما ستختمؼ عف مكاجيتنا لمركاية 
كىذا ييني أف الفضاء النصي لركاية ما قد يشي ببعض  4المصدرة بعنكاف فخـ كرسـ راؽ"

أسرارىا الدلالية لمقارئ، كقد يساعده عمى الغكص كالتعمؽ في الدلالة الايديكلكجية لمنص 
 السردم.
 دراسة الفضاء النصي عمى ثلبث نقاط، كىي:  تقتصر
 تصميم الغلاف:-1

لد عنيت الدراسات النقدية الحديثة بدراسة تصميـ الغلبؼ كأثره عمى فيـ القارئ لمنص، 
فيك "لـ يعد حيمة شكمية بقدر ما ىك يدخؿ في تشكيؿ تضاريس النص، بؿ أحيانا يككف ىك 

                                                           
 .55سابؽ، صرجع بنية النص السردم، مداني، حميد لحم - 1
 .56المرجع نفسو، ص - 2
 .56المرجع نفسو، ص - 3
ة، المتخيؿ كالسمطة، في علبقة الركاية الجزائية بالسمطة السياسية، منشكرات دار الاختلبؼ، الجزائر، علبؿ سنقكق - 4
 .288، ص2000، 1ط
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لغلبؼ كذلؾ "الشيء الذم يمفت انتباىنا بمجرد . كيعد ا 1المؤشر الداؿ عمى الايحائية لمنص"
حمؿ الركاية، إنو العتبة الأكلى مف عتبات النص، تدخمنا اشاراتو إلى اكتشاؼ النص بغيره 

 .2مف النصكص"
 كلذا نجد الركائييف ييتمكف بغلبؼ ركاياتيـ أيما اىتماـ، حتى تناؿ إعجاب القراء.

 يشمؿ تصميـ الغلبؼ:
 الشكؿ -
 المكف -
 لامات الترقيم:البياض وع-2

يككف البياض في أغمب الأحياف عبارة عف إعلبف لنياية فصؿ أك جزء أك قسـ في 
 الذم يخبئ خمفو عاصفة مف الكلبـ. 3الركاية، كالبياض يشبو كثيرا الصمت،

 أما علبمات الترقيـ فميا أىمية كبيرة في الأعماؿ الأدبية كخاصة الركاية، بحيث أنيا:
ئ، كتجكد إدراكو لممعاني كتفسر المقاصد، كتكضح التراكيب أثناء "تسيؿ الفيـ عمى القار 

القراءة فتجنب القارئ ىدر الكقت بيف تردد النظر، كبيف اشتغاؿ الذىف في تفيـ العبارات كاف 
مف أيسر الأمكر ادراؾ معنييا، لك كانت تقاسيميا كأجزاؤىا مفصكلة أك مكصكلة بعلبمة 

  4تبيف أغراضيا، كتكضح مرامييا"
إف أىمية علبمة الترقيـ في الركاية نابعة مف ذاتيا، فيي تحؿ محؿ الإيماءة، كتغير 
سمات الكجو كالنظر بالنسبة لممتكمـ، كلأف الركائي لا يستطيع أف يعبر بالكلبـ، فيك "يعبر 
بكاسطة علبمات الترقيـ، ىذه العلبمات التي تعتبر مف الكجية المسانية... صامتة لكنيا 

فيي "تصكر الكاتب، مثؿ الحركات اليدكية كالانفعالات النفسية،   5الدلالة" ناطقة مف جية
كالنبرات الصكتية التي يستخدميا المتحدث أثناء كلبمو، ليضيؼ إليو دقة التعبير كصدؽ 

                                                           
 .142، ص1مراد عبد الحماف مبركؾ، جيبكليتيكا النص الأدبي، دار الكفاء، ط  - 1
ة لركاية "زقاؽ المدؽ"(، سمسمة المعرفة، عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردم )معالجة تفكيكية سيمائية  مركب - 2

 .272ص
 .121، ص1982منشكرات عكيدات، بيركت، ، 2طميشاؿ بكتكر، بحكث في الركاية الجديدة، تر: فريد أنطكنيكس،   - 3
 www.diwanالمكقع الالكتركني: ديكاف العرب، علبمات الترقيـ في الكتابة العربية كمكاضع استعماليا   - 4
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أكتكبر،  2، العدد 26عبد الستار محمد العكفي، مقاربة تاريخية لعلبمات الترقيـ، مجمة الفكر المعاصر، مجمد  - 5

 .297، ص1998ديسمبر 
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الدلالة، فيي... تكجو دلالة الخطاب الشفكم، كما أنيا تنظـ المكضكع، كتجمؿ لغتو، 
 1خاصة تريح القراء كتدفعيـ إلى القراءة كالاستمتاع بيا"كتحسف عرضو، فيظير في جمالية 

 كيبقى لكؿ قارئ طريقتو الخاصة في صياغة المعنى، كممئ الفراغات.
 التشكيل المطبعي:-3

لقد أشار ميشاؿ بكتكر إلى أىـ مظاىر ىذا الفضاء ، أم الكتابة ضمف الصفحة، فتناكؿ 
كذلؾ إلى الكتابة الأفقية في الصفحة، طكؿ السطر، كعمك الصفحة كحجـ الكتابة، كما أشار 

كلقد لجأ العديد مف  2كالكتابة العمكدية كالصفحة داخؿ الصفحة كألكاح الكتابة كالفيارس،
الركائييف إلى ىذه التقنيات الكتابية مف أجؿ إبراز جممة مف المعاني كالدلالات ، حتى يدركيا 

تابية كظيفة جمالية إلى جانب الكظيفة القارئ بطريقة غير مباشرة كما أف ليذه التقنيات الك
 الدلالية.

 :Espace sémantiqueثالثا: الفضاء الدلالي : 
يقكؿ جيرار جينيت: "إف لغة الأدب بشكؿ عاـ لا تقكـ بكظيفتيا، بطريقة بسيطة إلا نادرا، 
فميس لمتعبير الأدبي معنى كاحد، إنو لا ينقطع عف أف يتضاعؼ، كيتعدد، إذ يمكف لكممة 

ة مثلب أف تحمؿ معنييف تقكؿ البلبغة عف أحدىما بأنو حقيقي، كعف الآخر بأنو كاحد
مجازم. ىناؾ إذف فضاء دلالي يتأسس بيف المدلكؿ المجازم، كالمدلكؿ الحقيقي، كىذا 
الفضاء مف شأنو أف يمغي الكجكد الكحيد للبمتداد الخطي لمخطاب، كيعتبر جيرار جينيت أف 

كل ما ندعكه عادة صكرة...إف الصكرة، ىي في الكقت نفسو ىذا الفضاء ليس شيئا آخر س
   3الشكؿ الذم يتخذه الفضاء فيي رمز فضائية المغة الأدبية في علبقتيما مع المعنى."

كمف ىنا فالفضاء الدلالي يتكجو صكب المعاني المجازية التي تنبثؽ عف المعاني الظاىرة 
ذا كاف الشعر يستخدـ ىذا المكف ف ي بناء صكره الشعرية بكاسطة آليات مختمفة الحقيقية، كا 

 فالركاية أيضا تستعيف بأساليب فنية في بناء عالميا.
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 الفضاء كمنظور أو كرؤية:
تتحدث عنو جكليا كريستيفا فتقكؿ: "ىذا الفضاء محكؿ إلى كؿ، إنو كاحد، كاحد فقط، 

طاب بحيث يككف مراقب بكاسطة كجية النظر الكحيدة لمكاتب التي تييمف عمى مجمكع الخ
المؤلؼ بكاممو متجمعا في نقطة كاحدة، ككؿ الخطكط تتجمع في العمؽ حيث يقبع الكاتب، 
 1كىذه الخطكط ىي الأبطاؿ الفاعمكف... الذيف تنسج الممفكظات بكاسطتيـ المشيد الركائي."
ي نعتبر الفضاء رؤية سردية أدنى درجة مف الفضاء الجغرافي عمى أنو يكتسب أىمية بالغة ف

 التعبير عف كجيات النظر ككشؼ الأفكار كالرؤل كالقناعات.
 أىمية المكان:

إف المكاف ميما بدا ضعيفا فيك بالضركرة حاضر في السرد حتى عندما يضرب 
الركائي عف الكصؼ فإف الفضاء عمى كؿ حاؿ، متضمنا في الحكي... كما أف تحديد 

لابد منو لأنو لا يتأتى بث الرسالة  المكاف بداية احكي، كعمى مدل تطكره كاستمراره أمر
بدكنو، كدائما ما يمزـ المحكى أف يقكؿ )متى( كما يمزمو أف يقكؿ )أيف(، كلقد كصؿ الاعتناء 
بالمكاف كأثره أف اقترح شارؿ كريفؿ ما أسماه "بسردانية المكاف" شارحا معناىا بقكلو: إنيا 

ا للئيياـ بالكاقع، فالمكاف ىك "جماع الخصائص كالمميزات التي تجعؿ كصؼ المكاف لازم
لى زمف،  الذم يؤسس المحكى، لأف الحدث في حاجة إلى المكاف بقدر حاجتو إلى فاعؿ كا 

 كالمكاف ىك الذم يضفي عمى تخيؿ مظير الحقيقة.
تكمف أىمية المكاف في رمزيتو لأف المكاف في الركاية يظير بصكرة رمزية في معظـ 

 مكاف كدلالتو عف طريؽ التخيؿ ك استكناه الدلالة.الأحياف، كيقكـ المتمقي برسـ ال
 المكان في الرواية:

إف المكاف لا يظير في الركاية ظيكرا عشكائيا، إنما يتـ اختباره بعناية إذ لو دكر في 
 إضفاء الصيغة الممتعة عمى النص.

 الأمكنة المغمقة : .1
لذم نعيش كنسكف فيو، المكاف المغمؽ ىك المكاف الذم حددت مساحتو كمككناتو، كالمكاف ا

كنبقى فترات طكيمة مف الزمف، "فيك المكاف المؤطر بالحدكد اليندسية كالجغرافية، كالتي 
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، كىذا داؿ عمى أف الأماكف 1تكشؼ عف الألفة كالأماف أك قد يككف مصدر لمخكؼ كالرعب"
ىذه المغمقة عبارة عف مكضع أك مكقع لو حدكد، يمكف أف تككف كاسعة أك ضيقة ، كما اف 

الأماكف تكتسي طابعا خاصا مف خلبؿ تفاعؿ الشخصية معو كمف خلبؿ مقابمتو لفضاء 
 أكثر انفتاحا كاتساعا.

كما يمكف القكؿ أيضا عف الأماكف المغمقة بأنيا "أماكف الإقامة الاختيارية كالمنزؿ أك 
غمقة فقد الككخ أك أماكف الإقامة الجبرية كالسجف، كقد تتفرع منيا أماكف أخرل، كككنيا م

 2يككف قصرا أك منزلا فاخ أك غرفة صغيرة، فميس لأحداثيا علبقة بصغر أك بكبر المكاف"
كىذا يعني اف الأماكف المغمقة تتنكع كتختمؼ حسب اختيارات الشخص كالاختيارات تختمؼ 

 مف شخص إلى آخر.
ف كيشكميا كما يعرؼ الشريؼ جبيمة الأماكف المغمقة فيقكؿ: "ىي التي ينتقؿ بينيا الإنسا

حسب أفكاره، كالشكؿ اليندسي الذم يركقو كيناسب تطكر عصره، كينيض المكاف المغمؽ 
كنقيض لممكاف المفتكح، كقد تمقؼ الركائيكف ىذه الأمكنة كجعمكا منيا إطار لأحداث 

أم اف الأماكف تككف حسب رغبة الفرد كميكلو، كعمى  3قصصيـ كمتحرؾ شخصياتيـ"
لركائي الأمكنة التي تساعد الشخصيات كتناسبيا ضمف إطار حسب ىذه الرغبات نتقي ا

 الحدث في الركاية.
 الفندق: .2

نجد الفندؽ حاضرا في ركاية "رغكة سكداء" كىك مف الأماكف التي يقؼ عميو البطؿ 
داكيت أك ديفيد أك داككد، بجكـ الحدث الركائي الذم يقكـ بو بحكـ أنو مياجر كلاجئ، لا 

مف بمد لبمد. ىذا ما يضطره للئقامة في الفندؽ." كالفندؽ رغـ تشابيو يعرؼ الاستقرار ينتقؿ 
  4بالبيت، فيك ليس للئقامة الدائمة إنما مكاف انتقاؿ يدؿ عمى الحركة كتنقلبت الشخصيات."

                                                           
 .163ـ، ص2003، 1فيد حسيف، المكاف في الركاية البحرينية، فراديس لمنشر، البحريف، ط - 1
 .40صمرجع سابؽ، حسيف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، - 2
ات نجيب الكيلبني(، دط، عالـ الكتب الحديث، اربد، الأردف، )دراسة في ركاي الشريؼ جبيمة، بنية الخطاب الركائي - 3

 .204ص ، .204، ص2010
 .217، صالمرجع نفسو - 4



 المكـــــــــــــــان: الثانـــــــــــــــيل ـــــــــالفص
 

-54- 

كيعد الفندؽ مف الأماكف المغمقة حيث يستقر فيو الإنساف، فيك مخصص للئقامة مثؿ 
لأنو مخصص لقضاء مصالح. كداكيت عند انتقالو مف بمده البيت، إلا أف إقامتو دائمة ذلؾ 

 )أرتريا( إلى إثيكبيا.
"طكؿ الطريؽ مف الفندؽ إلى المخيـ كانت سابا تعيد عمى مسامعو تعميمات حرصت عمى 

  1أف يحفظيا عف ظير قمب "
سابا ىي صاحبة الفندؽ كىي شخصية ساىمت في تطكر الحدث الركائي باعتبارىا 

يرا حتى تمكف مف الحصكؿ عمى التخييـ "حينيا اتجو فكرا صكب المخيـ، ساعدت البطؿ كث
 2حاكؿ دخكلو لكف دكف جدكل...كجد نفسو قبالة فندؽ أباسينيا بملبمح كالحة"

ىنا داكيت يعرفنا عمى اسـ الفندؽ الذم ىك أباسينيا ، فيك كاف يتيرب مف المخيـ 
التي تعرضو "قرر أف يعكد إلى  كيمجأ إلى الفندؽ ليصؿ إلى ىدفو كيتخمص مف الكراط

المخيـ ثانية... لـ يكد يقؼ قبالتيا حتى خرج إليو حارس يحمؿ عصا طكيمة يطمب منو 
المغادرة بغمظة، رجاه اف يسمح لو بالدخكؿ... لكف الحارس نيره... كقبؿ أف يدير ظيره 

 تماما أرشده إلى فندؽ أباسينيا:
سابا كانت  3تغاؾ، كيزاريت سابا لا ترد سائلب"" إذا كنت تبحث عف الطعاـ...ىناؾ ستجد مب

 تساعد جميع اللبجئيف كلا تبخؿ عمييـ.
نجد القكؿ " خرج مف أباسينيا خاليا إلا مف كعد أف يجد طعاما كمما عصره الجكع، لـ يكف 

 4ذلؾ كافيا"
كاف داكيت خاليا لأنو كاف يأمؿ في سابا أف تكفر لو عمؿ لدييا لتمكف مف جمع 

يمكنو مف تحقيؽ حممو ألا كىك الكصكؿ إلى أرض الميعاد، غير أف سابا صدتو  الماؿ الذم
 كخيبت أمالو .

كذلؾ في قكلو "خرج يتسكع دكف كجية معمكمة، كىك منشغؿ بكيفية جمع المبمغ 
 5المطمكب، لمح ليبا يتعالى مف ناحية فندؽ أباسينيا"

                                                           
 .21حجي جابر، رغكة سكداء، ص- 1
 .23، صينظر: حجي جابر، رغكة سكداء - 2
 .27، صينظر: حجي جابر، رغكة سكداء - 3
 .27، صينظر: حجي جابر، رغكة سكداء - 4
 .33، صبر، رغكة سكداءينظر: حجي جا - 5



 المكـــــــــــــــان: الثانـــــــــــــــيل ـــــــــالفص
 

-55- 

اـ بو لأنو اعتمده كحيمة ىنا يتدخؿ داكيت ليخمد المييب كالذم في الحقيقة ىك مف ق
 تساعده في كسب ليف كتعاطؼ سابا معو لتقبؿ بتشغيمو معيا.

  1"يعد الفندؽ ممتقى الأجناس كالثقافات، تتضارب فيو المصالح، كتختمؼ فيو الاتجاىات"
 لأنيا تكثر فيو المقاءات كيعد كجو اجتماعية تشمؿ مختمؼ اليكيات كالثقافات ك...

فلب بالدلالات التي تعبر عف دكاخؿ الشخصية التي جاء كصؼ ىذا المكاف حا
يمتمكيا الخكؼ كالحزف، فصارت لا تستشعر بما يدكر حكليا داخؿ ىذا المكاف ، بؿ كأكثر 

 مف ذلؾ فالبطؿ لـ يمعف في كصؼ الفندؽ .
كؿ ما ذكره ىك لجكئو إلى ىذا الفندؽ عند الحاجة، كعدـ رؤيتو للؤشياء الأخرل. ىذه 

ديـ الكصؼ الكافي أعطت لممكاف امتلبءه الدلالي حيث تجاكزت الحدكد اللبمبالاة بتق
اليندسية لتعكس حالة البطؿ النفسية، كما يشعر بو مف رجاء كتمني، يناسب صفة المكاف 

 الذم ساىـ في خمؽ المعنى عبر المسار الحكائي.
 مدرسة الثورة:

سة الثكرة، دركس ىي مدرسة عسكرية "منذ الفجر، انخرطت في ميامي الجديدة بمدر 
 2صباحية، كتأىيؿ سياسي، كتماريف شاقة..."

 كاف البطؿ داكيت منتمي إلى مدرسة الثكرة في بمده.
لى الكاد  "أعاد المشيد إلى الميداف الذم نشأ فيو، إلى كمشتاتك، إلى مدرسة الثكرة كا 

ا ممتكية إلى كما نجد عمى لساف السارد "... أكصميا إلى بيتيا أكلا، ثـ أسمؾ طرق 3الأزرؽ"
 4مدرية الثكرة"

بينما كاف البطؿ يسرد قصتو عمى الرجؿ الأكركبي حتى يستحضر مدرسة الثكرة لأنيا ليا 
تأثير عمى قصة الحب الذم عاشيا مع عائشة لأنو كاف يخالؼ قكانينيا لمبقاء مع حبيبتو 

 ككاف يقابؿ بالعقاب.
لا دينية، انتماؤه الكحيد ىك عمى الرغـ مف أف البطؿ كلد مف غير انتماءات قبمية ك 

الثكرة، باعتباره أحد أفراد ثمار النضاؿ، كىك أكلئؾ الذيف أنجبكا عمى جبيات القتاؿ نتيجة 
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علبقات غير شرعية، لا يعرؼ أما غير الثكرة، عرؼ عندما رأل عائشة بيف المحتشديف 
ليصحك عمى خكؿ المقاتميف، كىك محمكؿ عمى الأكتاؼ أراد لكؿ شيء اف يتكقؼ عندىا، 

فكرة قاتمة مفادىا، أنيـ في معسكرات التجنيد لا يعدكف المقاتميف ليصبحكا جنكد، بؿ لكي 
يككف عبيدا خانعيف، كىي الصفة التي لازمف داككد طكاؿ رحمتو. ككانت نيايتو اليركب مف 

 تريا كتخميو عف حبيبتو كىجرتو لمبحث عف حياة أفضؿ.يمعسكر التجنيد في إر 
 وحة:الأمكنة المفت

تعد الأمكنة المفتكحة أماكف عامة تغيرىا الشخصيات كتجرم في خضميا، ذلؾ لأنيا 
"تعد مسرحا لحركة الشخصيات كتنقلبتيا كتمثؿ الفضاءات التي تجد فييا الشخصيات نفسيا 
كمما غادرت أماكف إقامتيا الثانية، مثؿ الشكارع كالأحياء كالمحطات كأماكف لقاء الناس خارج 

 1مقاىي كالمحلبت"بيكتيـ كال
كىذا داؿ عمى أف الأمكنة المفتكحة ىي عكس الأمكنة المغمقة، فيي تككف كاسعة 

 كغير محدكدة تشمؿ كؿ ماىك خارجي كمطمؽ مكجكد في الأرض.
فالمكاف المفتكح ىك حيز مكاني خارجي لا تحده حدكد ضيقة، يشكؿ فضاء رحبا. 

ية، إذ تساعد عمى "الإمساؾ بما ىك جكىرم فالأماكف المفتكحة تكتسي أىمية بالغة في الركا
كىذا يعني أف الأماكف المفتكحة فاعمية التأثير  2فييا أم مجمكع القيـ كالدلالات المتصمة بيا"

في مجريات الركاية. حيث خلبليا يستخمص القارئ جكىر الحكاية، لما يكجد مف علبقات 
 كدلالات متصمة بيف ىذه الأماكف كجكىر الحكاية.

ف يحفز القارئ عمى التعاطي معو بكصفو عالما يتجاكز المادم إلى اللبمادم، كالمكا
كما أف المكاف يسيـ في فيـ النص مف قبؿ القارئ بشكؿ مختمؼ كيعطي المزيد مف 

 الدلالات كالتأكيلبت، كبالتالي فيك ضركرم في أم عمؿ ركائي، فلب يمكف الاستغناء عنو.
 المدينة:

للؤحداث بؿ استحالت مكضكعا خاصة مع تنامي العكامؿ  لـ تعد المدينة مجرد مكاف
الداخمية كالخارجية، فمف الناحية الاجتماعية تعد ذات كثافة سكانية كانت بسبب مظاىر 

 كثيرة كمشكلبت نفسية كاجتماعية استغميا الركائي في تشكيؿ صكرة المدينة في الركاية.
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كرية الكارد إلييا مف جيات مختمفة مف كمف ناحية أخرل أصبحت المدينة ممتقى التيارات الف
العالـ، كقد شكؿ ىذا الاختلبؼ صراعا فكيا تكازل مع الصراع الاجتماعي الذم ساد مجتمع 
المدينة، كلعؿ ىذا ما عمؿ عمى تطكير تصكر الكتاب عف المدينة، كالانتقاؿ بيا مف مجرد 

عد الكاتب عمى مكاف إلى مكضكع خصب يثرم الركاية، كيمدىا بأحداث كشخصيات تسا
 بناء خطابو.

ليا أبعادىا الاجتماعية كالنفسية كالفكرية  1كتبقى "المدينة مجمكعة مف المسافات"
 كالسياسية.

كقد تناكؿ حجي جابر في ركايتو رغكة سكداء العديد مف المدف كعدـ اكتفائو بمدينة كاحدة 
(، اسرائيؿ )بيسغات زئيؼ، منيا: أرتريا، إثيكبيا )غكندار، أديس أبابا...( ، فمسطيف)القدس

 تؿ أبيب(.
 لأف مكضكع الركاية فرض عميو ذلؾ بحكـ أنيا تتحدث عف ىجرة كلجكء.

 إرتريا:
تقع أرتريا في شرؽ افريقيا كيحدىا مف الشماؿ كالغرب السكداف كمف الشرؽ البحر الأحمر 

ثيكبيا. تبمغ مساحتيا   عاصمتيا أسمرا. 2كمـ 117.600كمف الجنكب جيبكتي كا 
 لمغة التيجرية )رسمية(، العربية)رسمية( كالانجميزية )رسمية( كالعديد مف لغات القبائؿ.ا

 24النظاـ السياسي: جميكرم بنظاـ حكـ الحزب الكاحد، تاريخ الاستقلبؿ اليكـ الكطني 
 ) الانفصاؿ عف إثيكبيا(. 1993مايك 

الكطف حاضر بقكة في  أرتريا ىي الكطف الأـ لبطؿ الركاية داكيت )إرترم الأصؿ( لـ يكف
كجداف البطؿ لأنو لمؾ يكف يممؾ الاحساس بالانتماء إليو، كالذم كاف يعمي كضعا متأزما 

 بفعؿ التسمط كالاحتقار كالتمييز...
نما حضر بحدثو التاريخي.  لـ يحضر الكطف )أرتريا( في الركاية محددا جغرافيا كا 

دكف ذكر ما دفعو إلى اليركب  مف أرتريا تبدأ  الأحداث بكصكلو إلى انداغابكنا في إثيكبيا 
 تريا.يثـ يعكد ليحكي لنا بعض التفاصيؿ في أر 

لـ يكف البطؿ داكيت يتحدث كثيرا عف بمده الأصمي أرتريا كيكتفي إلى بعض 
الاشارات، كالتفاصيؿ فقط لأف ىمو كؿ ىك ترؾ الكطف كاليجرة منو بحثا عف حياة مناسبة 
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أمالو فيك كاف يعيش معاناة في أرتريا "... استغرب كيؼ أف كردا لاعتبار الذات  كتحقيؽ 
نير الحياة يتدفؽ دكف حساب، بينما أكقؼ خصكميـ في أرتريا كؿ شيء في انتظار 

  1الرصاصة الأكلى ىنا لـ يكف ثمة انتظار"
بما أف أرتريا مدينة فيي تشمؿ عدة مناطؽ كبما أف داكيت مياجر فيك ينتقؿ مف 

حدثنا مف أسمرا التي ىي عاصمة أرتريا جرت فيو العديد مف الأحداث، منطقة إلى اخرل في
فيبدكا أف رحمة داكيت تبدأ مف أسمرا، فنجد: "... بدت أسما مختمفة تماما دكف أف يتغير 
شيء في شكارعيا أك مبانييا، التغير كاف في نفكس الناس الذيف كرغـ سيرىـ الطكيؿ 

لصباح كأنيـ يطمئنكف عمى المدينة المحررة، عمى بقاء البارحة عادكا إلى الشكارع مع طمكع ا
 2كؿ شيء فييا عمى حالو الجديد. بدا اف الجميع أصبح شرطيا يحرس ممتمكات تخصو"

فيك ىنا يحدثنا عف اليكـ الأكؿ مف الاستقلبؿ في العاصمة أسمرا، لأنيـ كانكا يعانكف مف 
 كطأة الاستعمار كالاستعباد.
يقة عشكائية بعيدة عف التسمسؿ كالترتيب فنجد البطؿ يتحدث كذلؾ تدكر أحداث الركاية بطر 

 3عف شارع كمشتاتك "... حيف أقبمت عربة الشرطة في شارع كمشتاتك بأسمرا"
 كمشتاتك ىك شارع رئيسي في العاصمة أسمرا.

كمشتاتك في الركاية حسب آلية الاسترجاع تمثؿ ذكريات لقصة الحب التي عاشيا البطؿ 
 يبتو عائشة لأنيا ىي تقطف في ذات المكاف.داكيت مع حب

 "مثميـ خرجت إلى كمشتاتك باكرا، لكف لأسباب مختمفة "
 "سنمتقي غدا"

 4أحمؿ كعد عائشة، الذم ألقت بو قبؿ أف تغادر كتميمة أكاجو بيا العالـ" 
في الكقت الذم خرج فيو المكاطنكف للبحتفاؿ باستقلبليـ كاف داكيت عمى أتـ الاستعداد 

 عد لقاءه مع عائشة.لمك 
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كما نجد " حيف غادرت تأكدت مف ابتعادىا تماما لأسمؾ طريقا جانبية باتجاه مبنى البريد 
المركزم كمنو إلى سكؽ السمؾ فأخذت دكرة كاممة حكؿ كمشتاتك... كأنا ألتفت كرائي 

 1باستمرار"
كلـ يتمكف مف بعدما أنيى مكعده مع حبيبتو عائشة يتكجو لمعكدة، فيك لا يقطف كمشتاتك 

 إعطاء الحقيقة لعائشة، ككاف خائفا مف أف تمسؾ بو متمبسا بكذباتو.
فكمشتاتك في الركاية علبكة عمى أنيا شارع في العاصمة كتشتمؿ عمى بعض الأحداث إلا 

 أنيا تمثؿ شيء رمزم لمبطؿ داكيت لأنيا احتضنت قصة حبو لعائشة.
 اثيكبيا:

ية، تحدىا مف الشماؿ أرتريا كمف الشرؽ أرتريا كجيبكتي تقع اثيكبيا في شرؽ القارة الافريق
كالصكماؿ، كمف الجنكب الصكماؿ ككينيا كمف الغرب السكداف كجنكب السكداف، تبمغ 

 2كمـ1.104.300مساحتيا 
 عاصمتيا: أديس أبابا.

يتكمـ الاثيكبيكف عدة لغات محمية أبزىا الأميرية كالأركمية ، إضافة إلى الانجميزية التي 
 تبر المغة الأجنبية الأساسية في المدارس.تع

 النظاـ السياسي: جميكرية اتحادية.
 نياية نظاـ الجنراؿ منقستك ىيلبمرياـ. 1991مايك  28

"تقكـ الأماكف بكظيفة حساسة في بناء الخطاب لا مجرد كسيمة لتزيينو، إنما تنقميا مف شيء 
 2جامد إلى شيء فكرم فاعؿ يؤثر في ساكنيو"

الفضاءات أكثر كاقعية مركزة قادرة عمى إقلبؽ  الفعؿ الركائي بما تحممو،  كتبدك ىذه
كما تحفظو بو مف تاريخ يمنحيا كظيفة اجتماعية تساىـ في بناء الأحداث كتسعى إلى تككيف 
نظرة ذات خصائص محمية تميزىا. تجمع بيف الأزمنة الماضية حاممة تاريخا إنسانيا يشتغؿ 

لكاتب أف يصؿ القارئ، كىي أماكف تكشؼ طبيعة ساكينييا كرؤاىـ عمى مستكل دلالي أراده ا
الفكرية كمستكياتيـ الاجتماعية، كانت مؤىمة لإحداث تغير في مجرل العمؿ الركائي، كما 
أنيا ستمدنا بإمكانية معرفة رؤية الشخصية عف مكاف ذاتو كطريقة إدراكيا لو خلبؿ تعاطييا 
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التي تتعامؿ معيا، تنتيي إلى تككيف علبقة  لو كتسبح علبقاتيا بمختمؼ الفضاءات
 بالحضكر الانساني الذم يحرىا مف الجمكد اليندسي كالجغرافي. 

اثيكبيا ىذا الحيز المكاني لا يعرضو حجي جابر دفعة كاحدة بؿ كؿ الأماكف 
الحاضرة في الركاية. فالكاتب انتيج طريؽ التجزيئية يربطيا بحركة البكؿ )داكيت( مف مكاف 

 .لآخر
ف كانت  ينظر: حجي جابر، رغكة سكداءكليس المكاف في  جغرافيا كأبعاد كمسافات، كا 

الأحداث تجرم في مدنيو كقراه كأحيائو، ىذه البنيات الصغرل التي تنيض ببناء المكاف 
 الكمي لمنص كتشارؾ في رسـ صكرة البلبد كتحديد ىكيتيا.
اج بالاصطفاء يعكر مذاقو شعكره فالكاتب لـ يستعمؿ الاسـ اثيكبيا كثيرا، "... ابتي
يصؼ لنا البطؿ داكيت الأجكاء في  1الفقد، النشأ كالأصدقاء كاثيكبيا الأـ. لكنو شعكر رقيؽ"

اثيكبيا بعد انتقالو مف إرتريا إلى اثيكبيا.)ىنا يصؼ لنا الأجكاء في اثيكبيا بعد الاستقلبؿ( 
ف اثيكبيا مثلب نجد أديس أبابا لكنو استعمؿ بعض المكازـ التي تحيمنا إلى أنو يتحدث ع

يستفتح الكاتب ركائية بػ" كاف يمكف لنيار السبت ىذا أف يبدك عاديا جدا في أديس أبابا تماما 
 .2كأم يكـ في سبتمبر"

كقكلو: "... مف نقطة التجمع في ساحة مستقؿ كسط أديس إلى ضاحية بكلي حيث يقع 
 3المطار"

ية عمى خلبؼ ماكاف يسمع عنيا طكاؿ بالإضافة إلى قكؿ داكيت: "بدت أديس ح
 4أعكاـ"

بعد الرحمة التي قاـ بيا داكيت مف بمده إرتريا إلى اثيكبيا فيك يصؼ لنا الأجكاء التي كجدىا 
في العاصمة أديس أبابا، عمما أننا نجيؿ الأسباب التي دفعتو إلى ىذه الرحمة في بداية 

 الركاية.
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 غكندار:
نيا الكاتب في كايتو، لأنو يكثر ذكرىا مف الأمكنة مف أىـ الأماكف التي يتحدث ع

العامة التي تمنح الناس "حرية الفعؿ كامكانية التنقؿ كسعة الاطلبع كالتبادؿ" لذا فيي أمكنة 
انفتاح، تنفتح عمى العالـ الخارجي تعيش دكما حركة مستمرة، تؤدم كظيفة ميمة فيي سبيؿ 

 الناس إلى قضاء حكائجيـ.
 ءات مف أجؿ إمساؾ الممسات الشكمية كالدلالات التي ترمي إليو.درسنا ىذه الفضا

تعتبر غكندار ىمزة كصؿ أك مف المراحؿ الميمة التي مر عمييا البطؿ في رحمتو، 
ففي غكندار مجد منطقة انداباغكنا التي تشمؿ مخيـ اللبجئيف الذم أقاـ فيو البطؿ خلبؿ 

  1يـ انداباغكنا للبجئيف"رحمتو "...كأنو ارترم غادر بمده مقيكرا إلى خ
كما نجد "...لكىمة شعر أف غكندار بأسرىا تعرؼ سره... كرغـ مركر كقت عمى كجكده في 

 2المخيـ لا يزاؿ يسرع الخطى إلى كجيتو."
 3"كجدت ميربا إلى غكندار، كىناؾ سيتـ تسجيمي كييكدم مقابؿ عشرة آلاؼ بر"

شا لكي يتمكف مف تحقيؽ حممو كىك كصكلو كاف البطؿ ىمو الكحيد الانتماء إلى ييكد الفلب
 إلى أرض الميعاد. ليذا مر بالعديد مف الأماكف التي مف بينيا غكندار لتحقيؽ ذلؾ.

 المطار:
مف الأماكف المفتكحة، كىك مكاف تمتقي في عامة الناس "كاف الحشد يسير كيتخبط ببعضو 

سرفو الأعمدة الذىبية الشاىقة كىك مأخكذ بمتاجر اليدايا ك المشركبات الكحكلية، قبؿ اف ت
  4تسند سقفا تتناثر عميو كرات بمكرية تضيء صالة القدكـ في مطار غكريكف"

"...كاف الحاخاـ الذم أمره بالنيكض عف أرضية المطار قد استقر في المقعد الخمفي لسيارة 
 5سكداء"

د أك بالحديث عف رحمة البطؿ أداؿ )أك داكك  ينظر: حجي جابر، رغكة سكداءتبدأ 
 ديفيد أك داكيت( كىجرتو دكنما عمـ لمقارئ عف الأسباب التي دفعتو لذلؾ.
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فكاف المطار ككجية لمقارئ حتى يستطيع الكلكج إلى أغكار الركاية كأحداثيا كفيـ مسار 
 الشخصية البطمة كمبتغاىا.

لـ يعر الكاتب أم اىتماـ لمكصؼ اليندسي أك الجغرافي لممطار. فجاء تكظيؼ 
ؽ ما يتماشى مع كضعية البطؿ، فيك يحمؿ الدلالات التي تعبر عف دكاخؿ المطار كف
 الشخصية.

بقدر ما أراد داككد الكصكؿ إلى اسرائيؿ بقدر ما أخافو النزكؿ مف الطائرة "فالكصكؿ ضكء 
 الانتياء" 

ات رحمتو التي كانت مف اثيكبيا "....مف نقطة التجمع يسجد في أرض المطار كيستفيد بداي
 1في ساحة مسقؿ كسط أديس إلى ضاحية بكلي حيث يقع المطار"

المطار في الركاية يمثؿ نقطة انطلبؽ كبداية بالنسبة لمبطؿ لأنيا تبدأ رحمتو كمغامرتو مف 
في النياية حدث المطار ليحط رحالو في أرض الميعاد التي طالما حمـ بالكصكؿ إلييا. لكف 

 مالـ يكف يتكقع في الحسباف.
 المسجد:

المسجد فضاء يساىـ في بناء الركاية، كيشكؿ إلى جانب الأماكف الأخرل بناء المكاف 
العاـ لمخطاب، " يفتح عمى الناس كمكاف لمعبادة يتجمعكف فيو لأداء الفريضة  كالتزكد ، مف 

، أجؿ مكاجية ظركؼ الحياة الصعبة، ينتقمكف إليو  في حركة متكررة خمس مرات في اليكـ
  2يدفعيـ إلزاـ نابع عف إيمانيـ كارتباطيـ بربيـ، يأتكنو تقكدىـ رغبة ركحية

 أم أف المسجد مكاف مفتكح لكؿ الشعكب لمتقرب إلى الله عز كجؿ.
يعطي حجي جابر المسجد دكره البنائي، فيشارؾ الأحداث كيؤثر في الشخصيات 

 ي ىذه الركاية ىك تأثير زئبقي.ايجابيا، لكف التأثير ف
"أعطى الجامع ظيره كتبع لكحة تقكد إلى المسجد الأقصى...بناء صخريا أنيقا دكف تكمؼ 
تعمكه قبة فضية... سار عمى البساط الأحمر المزيف بالأصفر، لـ يكف جديد لكنو نظيؼ ... 

ريات النحاسية... قبؿ أف يصؿ إلى المحراب مف سقفو المزخرؼ بالآيات القرآنية تتدلى الث
تقدـ أكثر فكجد محرابا بنيا مسيجا كعمى كاجيتو تحذير مف اعتلبئو... بدا ىذا المحراب 
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يتضح لنا أف الركائي  1ملبئما لممسجد...، قديـ لكنو بقؼ عمى قدميو، خاشعا دكف تصنع"
ب، كالبطؿ مسمماف، لأف البطؿ يقـ كصفا ماديا لمككنات المسجد : البساط الأحمر، المحرا

 السقؼ المزخرؼ بالآيات القرآنية، بالإضافة إلى كجكد قبة تعمكه .
كما أف البطؿ يصؼ لنا ما يحتكيو المسجد كىك معجب بكؿ تفاصيمو ، فالبساط الأحمر 
يقكؿ بأنو لـ يكف جديد لكنو نظيؼ، كالمحراب رغـ أنو قديـ يقكؿ لكنو ملبئـ لممسجد كيقؼ 

 خاشعا.
ع إلى ركحو. كاد يبكي، كقد أحس برغبة في أف يظؿ كمات نجد "... انتقؿ الخشك 

ىنا إلى الأبد. يحتضف المسجد كيحميو كيحف عميو، كينعـ في الحيف عينو بحمايتو كحنكه 
أحب ىذه العلبقة التبادلية، أحب أف المسجد لـ يمغ كجكده. أنو نظر إليو كعرؼ بكجكده. 

. خطر لو أف يصمي، كانت تمؾ كاف كمف يخبره بصكت عاؿ أف يريده كيحتاج إليو أيضا 
ىي المرة الأكلى التي يزكره فييا ىذه الخاطر، لكف جيمو التاـ بما ينبغي فعمو صرؼ الفكرة 

 2عف ذىنو."
في ىذا المقطع يبرز أىمية المسجد بالنسبة لمبطؿ، ىك مكاف لمعبادة كمصدر لمقكة الركحية 

 كما أنو رمز لميكية كالانتماء.
يصؿ لأنو كاف مجبكرا عمى ذلؾ. مجبكر عمى عدـ الانتماء لأم  لكف البطؿ )داككد( لـ

 ديانة فيك مسمـ أك ييكدم أك مسيحي حسب ما تقتضيو الحاجة.
 الكنيسة:

مكاف مفتكح مخصص لمنصرانييف لممارسة دياناتيـ. فيك مكاف مقدس لأداء طقكس 
 دينية.

  3يسة كميا.""داس داكيت عمى قدـ مسنة فأخرجو صياحيا مف خيالاتو، كمف الكن
 4" لـ يحتاج داكيت لأكثر مف ذلؾ ليرل كؿ ما تحكيو الكنيسة الاثيكبية."

 ىذا يكضح لنا أف بطؿ الركاية زار الكنيسة كحاكؿ التعرؼ عمى ما تحكيو.
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"... تمؾ المعاني التي بذرتيا كنيسة القيامة في ركحو. تعجب أف يتعمؽ بأثر ديني، كىك 
حياتو. لكنو تعجبو عاد ليخؼ كىك يقكؿ لنفسو إنو أخذ  الذم لـ يمارس طقسا دينيا في

 1بالمكاف، برائحتو العتيقة، بالركح التي تسكنو كليس بما يعنيو للآخريف"
البطؿ لـ يزر الكنيسة الاثيكبية فقط بؿ زار كذلؾ كنيسة القيامة المتكاجدة في أسكار  البمدة 

 القديمة في القدس.
لديني بالنسبة لمبطؿ، إلا أنو لـ يمارس طقسا دينيا في السارد يكضح لنا أىمية الجانب ا

 حياتو، كاف مجبكر أف يبيف انتماؤه إلى عدة ديانات لذلؾ كاف يزكر الكنيسة كالمسجد ك...
 فالكنيسة رمز لميكية كالانتماء العقائدم. كذلؾ المسجد كغيره.

 ي قمكب المتعبديف.كما أف المكاف المخصص لمعبادات يبعث الراحة كالتمسؾ كالطمأنينة ف
 اسرائيؿ:

مكاف مفتكح، ىي مدينة تأكم الناس لمعيش فييا كما أنيا "مكاف لمعمؿ كالدراسة كالمقاءات 
 2كالتسكؽ. كتختمؼ المدف عف بعضيا البعض تبعا لممكضكع الجغرافي"

مف أىـ المحطات التي تحرؾ نمك أحداث  ينظر: حجي جابر، رغكة سكداءتمثؿ اسرائيؿ في 
. فيي منعرج حاسـ كنقطة انتياء ككصكؿ بالنسبة لمبطؿ. "أنتـ عمى بعد ساعات مف الركاية

تحقيؽ حممكـ بالعكدة إلى أرض الميعاد، إلى أر المبف كالعسؿ، إلى اسرائيؿ الكبرل، حيث 
 3تنتيي الآلاـ بالخضكع لمشيئة الرب"

 4كذلؾ "... فأخذ يبشر بالحياة الرغدة التي تنتظرىـ في اسرائيؿ"
نا البطؿ عف أرض الميعاد التي يحمـ بيا كبالكصكؿ إلييا كسعى جاىدا لتحقيؽ ىذا يحدث

الحمـ، رغـ كما اعترضو مف صعكبات كمشاكؿ إلا أنو لـ يستسمـ ليا، كحقؽ حممو بكصكلو 
لإسرائيؿ . إلا أنو لـ يتمكف مف تحقيؽ مبتغاه الحقيقي كالمتمثؿ في الاندماج في الشعب 

دة عف الاستعباد كالاضطياد كالاحتقار كالتعذيب... لأنو كاف كؿ ما كعيش حياة طبيعية بعي
 يحؿ في منطقة إلا ك قكبؿ بالرفض كالتيميش بسبب انتمائو كلكف بشرتو ك...
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 ىذا بالإضافة إلى أف السارد يحدثنا عمى بعض الحيثيات التي تقع مع البطؿ في اسرائيؿ.
 القدس:

 ركاية.كذلؾ نجد الحديث يكثر عمى القدس في ال
. القدس مف بيف الأمكنة التي لا 1"... أخذ يردد ىذا كىك يييـ عمى كجيو في شكارع القدس"

نستطيع المركر عنيا دكف إبراز أىميتيا في مجرل أحداث الركاية، لأف البطؿ يحدثنا عمى 
 بعض الأحداث التي جرت معو في القدس لأنو حؿ بيا فترة معينة ثـ غادرىا.

ة عف مجمكعة رحلبت مف بلبد إلى بلبد كمف منطقة إلى منطقة كمف قارة فيذه الركاية عبار 
 إلى قارة، فيي ركاية منفتحة.

ىذا كلـ يكف حديثا يشمؿ جميع الأمكنة المكجكدة في الركاية إلا أننا تحدثنا عف أكثرىا 
 أىمية.

 فالسارد يحدثنا كذلؾ عف تؿ أبيب، أكرشاليـ، بيسغات زئيؼ....
 
 
 

                                                           
 .232صحجي جابر، رغكة سكداء،  - 1



 

 

 
 

 ــــــــــــالثالفصل الثـ
 نــــــــــــــالزم

 الدراسة النظرية-1
 الزمن:
 لغة -
 اصطلاحا -
 المفارقات الزمنية  -
 الاسترجاع  -
 الاستباق -

 التقنيات السردية )الخلاصة، الحذف، المشيد، الوقفة(
 التواتر -
 أىمية الزمن -
 الدراسة التطبيقية -2

 المفارقات الزمنية 
 الاسترجاع  -
 الاستباق. -

 )الخلاصة، الحذف، المشيد، الوقفة(التقنيات السردية 
 التواتر -

 
 
 



 ــــــــنالزمــــــ: الثالثل ـــــــــالفص
 

-67- 

 الزمن
 

يمثؿ الزمف عنصرا أساسا في بناء العمؿ السردم بعامة، كالركاية "ىي فف شكؿ الزمف 
كقد تغير بناء الزمف في الركاية الحديثة عما كاف عميو في الركاية الكلبسيكية أك  1بامتياز"

ى اتباع خط مستقيـ في التسمسؿ الزمني الرئيسي الكاقعية، إذ "دأب الركائيكف الكاقعيكف عم
 .2في بناء الركاية"

بينما أخذت الركاية الحديثة في اجتراح أشكاؿ جديدة لبناء الزمف الركائي. كقد أفاض 
 كف في الحديث عف الزمف كقضاياه كمسائمو.السردي  

 الزمن اصطلاحا:
ككنو الأشد ارتباطا تشكؿ مسألة الزمف محكرا جكىريا في العديد مف الدراسات، 

 بالحياة.
"فالزمف مجرد يفعؿ في الطبيعة كيظؿ مستقلب عنيا، يؤثر في تجارب الانساف 
الذاتية، كخبراتو المكضكعية دكف أدنى اكتراث بيا. كىك إلى ذلؾ سيلبف لا نيائي، ىارب 

 3يستحيؿ القبض عميو أك تمثمو تمثلب محسكسا"
، حيث اندفع الفلبسفة إلى التأمؿ في شتى مجالات كانت لمفلبسفة لأسبقية في تناكؿ الزمف

، ككنو " مادة معنكية مجدة يتشكؿ منيا إطار كؿ الحياة كحيزه كؿ فعؿ  الحياة، كمنيا الزـ
 4كحركة"

( كمف حدد الزمف عمى أساس BERGSONىناؾ مف الفلبسفة أماؿ برغسكف)
يمكمة تعني ببساطة أننا نختبر ارتباطو بالحياة كاستمراره معيا أك ما يسميو بالديمكمة "كالد

الزمف كانسياب أك سيلبف مستمر، فلب يتميز اختبار الزمف بالمحظات المتتابعة كالتغيرات 
 .5المتعددة فحسب بؿ شيء يدكـ عبر التتابع كالتغير"
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يظير التأكيد عمى الزمف كاستمرارية ديمكمتو كحركتو التي تشيدىا الحياة الانسانية بكعييا 
 ييا مف تغيرات تساىـ في تحديد صكرتيا.لما يطرأ عم

كالركاية مف أكثر الأجناس الأدبية ارتباطا بالزمف، كما يرتبط بالحياة، ذلؾ لأف "الزماف ىك 
 .1كسيط الركاية كما ىك كسيط الحياة"

كيلبحظ أف الشكلبنييف الركس كانكا مف الأكائؿ الذيف اعترفكا بدراسة الزمف في 
شريف، كما أف منطمقيا  تحديد العلبقات التي تنظـ الأحداث كتربط العشرينيات مف القرف الع

بيف أجزائيا أثناء تمييزىـ بيف المتف الحكائي كالمبنى الحكائي، فتنبيكا إلى كجكد نكعيف مف 
 الزمف.

أشار تكماتشفسكي إلى أىمية الزمف في العمؿ الركائي كضركرة تحميمو انطلبقا مف التمييز 
 ئي كزمف الحكي.بيف زمف المتف الحكا

"كيقصد بالأكؿ افتراض ككف الأحداث المعركضة قد كقعت في مادة الحكي أما زمف الحكي 
 .2فيرل فيو الكقت لقراءة العمؿ أك مدة عرضو"

فيقكـ الأكؿ بدراسة كتحديد الزمف الذم كقعت فيو الأحداث بينما يتعمؽ الثاني بمدة قراءة 
 النص.

 1964( أحد ركاد الركاية الجديدة في فرنسا Michel Buttorجاء ميشاؿ بكتكر )
برؤية جديدة لتقسيمات الزمف، حيث قاـ بإحصاء ثلبثة أنكاع مف الأزمنة في الخطاب 
الركائي كىي: "زمف المغامرة كزمف الكتابة كزمف القراءة، ككثيرا ما ينعكس زمف الكتابة عمى 

 .3زمف المغامرة بكاسطة الكاتب"
ف الذم كقعت فيو أحداث معينة، تككف قد استغرقت عدة فزمف المغامرة يعني الزم

سنكات، فيختارىا الكاتب لينتقؿ بيا إلى العالـ المتخيؿ، كيقدميا بشكؿ مختصر كىك ما يمثؿ 
 زمف الكتابة، أما زمف القراءة فيعني المدة التي تستغرقيا قراءة ىذا العمؿ.

نيا تطكرت في الستينيات مف القرف كرغـ ما قدمو الشكلبنيكف مف دراسات حكؿ الزمف، إلا أ
 العشريف مع البنيكييف الذيف قدمكا دراسات جادة لمزمف كخرجكا منيا بنتائج قيمة.
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نبدأ بزعيـ الاتجاه ركلاف بارت، الذم أثار قضية الزمف السردم كأعمف بأف " أزمنة الأفعاؿ 
نما غايتيا في شكميا الكجكدم كالتجريبي لا تؤدم معنى الزمف المعبر عنو في الن ص، كا 

تكثيؼ الكاقع كتجميعو بكاسطة الربط المنطقي... كما أكد عمى أف المنطؽ )السياؽ( السردم 
ىك الذم يكضح الزمف السردم، أف الزمنية ليست سكل قسـ بنيكم مف الخطاب مثمما ىك 

 1الشأف في المغة، حيث لا يكجد الزمف إلا في شكؿ نسؽ أك نظاـ.
يكجد إلا في الكاقع بنظاـ مرجعي معيف، أما الزمف السردم  أم أف الزمف الحقيقي لا

فيختمؼ عف الكاقعي كلا يظير إلا مف خلبؿ الخطاب، كالنص ىك الذم يبرزه مف خلبؿ 
 دلالاتو كسياقو.

بيف زمف القصة كزمف الخطاب  1966كقد ميز تكدكركؼ  في )مقكلات السرد( عاـ 
. أم أف الأحداث في  2زمف الخطاب خطي"كرأل أف "زمف القصة متعدد الأبعاد، بينما 

القصة تركل كفقا لزمف الاتجاىات أما في الخطاب فتركل كفقا لزمف خطي يسير تبعا 
 لتسمسؿ الكممات في السياؽ.

 تكصؿ تكدكركؼ إلى اف الركاية تحتكم عمى نكعيف مف الأزمنة.
ظركؼ التي كىي زمف السرد كىك زمف تاريخي، كزمف الكاتب، كىك ال أزمنة خارجية: .1

كتب فييا الركائي، كزمف القارئ كىك زمف استقباؿ المسركد، حيث تعد القراءة بناء 
 النص.

كتتمثؿ في زمف النص، كىك الزمف الدلالي الخاص بالعالـ التخيمي،  أزمنة داخمية: .2
 .3كيتعمؽ بالفترة التي تجرم فييا الركاية، كزمف الكتابة كزمف القراءة"

مؽ بالسياؽ الخارجي المحيط بالنص كالتي قد تساىـ في بناءه، فالأزمنة الخارجية تتع
 بينما الأزمنة الداخمية تختص بالعالـ التخيمي، أم ما يجرم عمى متف الركاية.

دراسة تكدكركؼ ماىي إلا امتداد لدراسة الشكلبنييف غير أنو تجاكز ىذه الدراسة بإضافة 
الراكم، كالمدة التي استغرقتيا كتابتيا،  زمف الكتابة الذم يتجمى في القصة التي يركم بيا

 . 4كزمف القراءة الذم يحدد إدراؾ  العمؿ ككؿ"
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انطلبقا مف ىنا أصبحت ثنائية زمف القصة كزمف الخطاب أىـ ما يميز السرد الأدبي، كقد 
اكتسبت بعدا جديدا مع جيرار جينيت الذم قدـ نظرة شاممة لمزمف. انطمؽ فييا مف التمييز 

ىما: "زمف الشيء  المركم كزمف الحكي الذم يقابمو عند المسانييف زمف الداؿ بيف زمنيف 
 1كزمف المدلكؿ، كماىما ببساطة إلا زمف الحكي كزمف القصة."

كاقتضت الضركرة عندىا لدراسة النظاـ الزمني مف دراسة العلبقة بيف زمف القصة 
 كزمف الحكاية)الكاذب( ، كفقا لتحديد ثلبث صلبت أساسية ىي:

"الصلبت بيف الترتيب الزمني لتتابع الأحداث في القصة كالترتيب الزمني الكاذب 
لتنظيميا في الحكاية، كالصلبت بيف المدة المتغيرة ليذه الأحداث أك المقاطع القصصية 
كالمدة الكاذبة لركيتيا في الكاقع، كيعني صلبت السرعة كصلبت التكاتر... أم العلبقات بيف 

 2ة كقدرات تكرار الحكاية"قدرات تكرار  القص
مما يعني أف دراسة الزمف الركائي يقتضي المقارنة بيف ترتيب المقاطع الزمنية في 
القصة بما يقابمو مف ترتيب نفس المقاطع في الخطاب حتى يتـ اكتشاؼ زمف الأحداث في 

 العمؿ الركائي.
 ( بيف مفيكميف لمزمف:BENVENISTEميز بينيفيست)

كىك خطي كلامتناه.... كىك المدة المتغيرة كالتي يقيسيا كؿ  عالم:الزمن الفيزيائي لم .1
 فرد حسب ىكاه كأحاسيسو، كايقاع حياتو الداخمية.

 3كىك زمف الأحداث الذم يغطي حياتنا كمتتالية مف الأحداث" الزمن الحدثي: .2
ع ككاف بنفست قد أعطى أيضا بعدا جديدا لما قدمو الشكلبنيكف الركس مف خلبؿ دراستو لنك 

آخر مف الزمف، كىك الزمف المساني أثناء بحثو عف الأزمنة في الفعؿ الفرنسي، كتكصؿ إلى 
 مستكييف مختمفيف لمتمفظ:

"الحكي الذم يتميز بحكي أحداث الماضي، حيث يتـ تقديـ أحداث أك أفعاؿ تقع في 
زمف ما بدكف تدخؿ المتكمـ في الحكي، كالخطاب الذم يعني كؿ ممفكظ يشترط باثا 
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. حيث يتـ التمييز بيف أزمنة 1ستقبلب، كعند الأكؿ ىدؼ التأثير عمى الثاني بأية طريقة"كم
 الأفعاؿ انطلبقا مف علبقة المتكمـ بممفكظو.

كقد قدـ الباحثكف مف أصحاب الركاية الجديدة  نزعة تجديدية في اىتماميـ بالزمف 
"بأف الزمف قد  (ALAN GHAIAHالركائي، يمكف بمكرتيا في قكؿ آلاف ركب غرييو )

أصبح منذ أعماؿ بركست ككافكا ىك الشخصية الرئيسية في الركاية المعاصرة، بفضؿ 
استعماؿ العكدة إلى الماضي كقطع التسمسؿ الزمني، كباقي التقنيات الزمنية التي ليا مكانة 

 2مرمكقة في تككيف السرد كبناء معماره"
لؾ لأف الزمف يتسـ بالمركتة، انفتحت الركاية الحديثة عمى عدة أشكاؿ زمنية، ذ

كالركائي حر في تشكيؿ زمنو بكسر التسمسؿ المنطقي، كبناء زمنو الخاص ليخمؽ منو نصا 
ابداعيا جديدا كمتميزا ببنيتو الزمنية ليتـ التأكيد عمى "أف الركاية ىي شكؿ زمني بامتياز 

  3ة كالبيكغرافية كالنفسية"لأنيا تستطيع أف تمتقطو في تجمياتو المختمفة الميثكلكجية كالدائري
عمكما ىذه لمحة عف مفيكـ الزمف كتقسيماتو، حيث كاف محؿ اىتماـ النقاد كالباحثيف 
الذيف تناكلكه بالشرح كالتحميؿ، كىذه الدراسات في مجمميا تؤكد عمى أف ىناؾ أزمنة خارجية 

لعالـ النص تتصؿ بالسياؽ الخارجي المحيط بالنص، كأزمنة داخمية تخص السياؽ المغكم 
 المتخيؿ، كعمى القارئ أف يتنبو ليذه التقسيمات أثناء دراستو لبنية الزمف في العمؿ السردم.

كباختصار لمفيكـ الزمف: فيك مقياس حركة الكجكد في العمؿ الحكائي كالذم يتضمف 
المسافات كالأحداث كالترتيب كالسرعة كالتباطؤ، كالتي مف خلبليا يتـ شعكر العناصر 

 ية بالزمف داخؿ السرد. الرئيس
 المفارقات الزمنية

إف دراسة الترتيب الزمني تطمعنا عمى ما قاـ بو الراكم مف تدخؿ في نظاـ ترتيب 
أحداث الحكاية حيف نقميا إلى عممو الركائي، كيمكننا أف نحدد أىـ ىذه التدخلبت في 

صطمح المفارقات عمميتيف، ىما الاسترجاع كالاستباؽ، كقد أطمؽ عمييما جيرار جينيت م
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الزمنية: "كنحتفظ بمصطمح المفارقة الزمنية الذم ىك مصطمح عاـ لمدلالة عمى كؿ أشكاؿ 
 1التنافر بيف الترتيبيف الزمنييف"

 ( :analepsiesأولا: الاسترجاع: )
الاسترجاع تخميد سردم قديـ، "نشأ في الملبحـ القديمة كأنماط الحكي الكلبسيكي 

ؿ عبرىا إلى الأعماؿ الركائية الحديثة التي ظمت كفية ليذا التقميد كتطكر بتطكيرىا ثـ انتق
كقد تعددت المصطمحات التي أطمقيا الدارسكف عمى ىذا الإجراء السردم مع  2السردم"

اتفاقيـ عمى مؤداه كمفيكمو، فقاؿ جيرار جينيت "كندؿ بمصطمح استرجاع عمى كؿ ذكر 
 3لقصة"لاحؽ لحدث سابؽ لمنقطة التي نحف فييا مف ا

 بينما اختار معجـ السرديات مصطمح الارتداد، كجاء فيو:
كاختار محمد  4"كالارتداد ىك سرد لاحؽ لحدث سابؽ لمحظة التي أدركتيا القصة"

الخبك مصطمح الاسترجاع، كىك يتمثؿ عنده في "إيراد حدث سبؽ النقطة الزمنية لمحكاية 
 5التي بمغيا السرد، أم ما يذكر بعد كقكعو"

مف ىنا أف الدارسيف اتفقكا عمى مفيكـ ىذه الحركة السردية كآلياتيا بينما اختمفكا في يتضح 
 التسمية أك الاصطلبح.

كعند ملبحظة الترجمات العربية لممصطمح نجد أف الاسترجاع كالارتداد أقرب 
الترجمات دلالة عمى آلية عمؿ ىذا الإجراء السرد لكف اختيار الاسترجاع دكف الارتداد، ذلؾ 
لأف مصطمح الاسترجاع أقرب دلالة عمى الكظيفة التي يؤدييا كالآلية التي تعمؿ بيا، كما 
أنو يحيؿ إلى العممية الذىنية لمراكم الذم ىك مدار مجمؿ الاجراءات السردية، فالراكم حيف 
يقدـ عمى الخركج عف التتابعية الزمنية للؤحداث باستحضاره حدثا سابقا عمى النقطة التي 

د السرد، فيك إنما يسترجع حدثا ما عند ىذه النقطة السردية تحديدا، كذلؾ لغاية تكقؼ عن
سردية أك دلالية يضمرىا، كبالتالي فإف مصطمح الاسترجاع يبدك أكثر ارتباطا بفعؿ الراكم 
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كمسمكو السردم، في حيف إف مصطمح الارتداد لا يحمؿ ىذه الدلالة كلا يتمحض ليا بدقة 
 ارتداد السرد ذاتو كليس إلى الراكم الذم ىك الفاعؿ لذلؾ كمو.كافية، بؿ يحيؿ إلى 

ربما أف حركة الاسترجاع كاحدة مف المفارقات الزمنية فلببد مف اتخاذ نقطة زمنية 
افتراضية يتحد عندىا زمف الحكاية كزمف الخطاب، كقد سماىا جينيت درجة الصفر "التي قد 

قصة، كىذه الحالة المرجعية افتراضية أكثر مما تككف حالة تكافؽ زمني تاـ بيف الحكاية كال
 2تشكؿ ىذه المفارقات "مستكل زمنيا فرعيا بالنسبة إلى السياؽ الذم تندرج فيو" 1ىي حقيقية"

، 3يسمي جينيت ىذا السياؽ القصة الأكلى أك الأكلية، كما في الترجمة العربية لكتابو
 .4كيسمييا معجـ السرديات القصة الابتدائية

بؿ البدء في تفصيؿ أنكاع الاسترجاع أف نكضح مصطمحاف سردياف ليما ارتباط يجدر ق
 كثيؽ بالمفارقات الزمنية كىما السعة كالمدل.

أم المدة  5السعة: ىي "المدة التي تستغرقيا المفارقة الزمنية مف انفتاحيا إلى انغلبقيا" -
مف بدايتيا إلى  المدة الزمنية التي تغطييا المفارقة كتستغرقيا الأحداث المركية فييا،

 تكقفيا.
أما المدل: فيك " المسافة الزمنية التي تفصؿ الارتداد أك الاستباؽ عف المحظة التي  -

كعمى ىذا فالمدل يعني:  6تكقفت فييا الحكاية، لتفسح في المجاؿ لممفارقة الزمنية"
 قة.مقدار المدة الزمنية الكاقعة بيف لحظة تكقؼ السرد كالحدث الذم قفزت إليو المفار 

كالسعة كالمدل مصطمحاف مف كضع جيرار جينيت الذم كضح مفيكمييما بقكلو "يمكف 
الفارقة الزمنية أف تذىب الماضي بعيدا كثيرا أك قميلب عف المحظة الحاضرة، أم عف لحظة 
القصة التي تتكقؼ فييا الحكاية لتخمي المكاف لممفارقة الزمنية، سنسمي ىذه المسافة الزمنية 

ة الزمنية، كيمكف المفارقة الزمنية نفسيا أف تشمؿ أيضا مدة قصصية طكيمة مدل المفارق
 7كثيرا أكلا قميلب كىذا ما نسميو سعتيا"
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يأتي الاسترجاع عمى ثلبثة أنكاع ىي الداخمي كالخارجي كالمختمط، كتأتي ىذه 
ى كقكع أم بالنظر إل 1التصنيفات "اعتمادا عمى مكقعو مف المجاؿ الزمني لمقصة الابتدائية"

 مدل الاسترجاع داخؿ الإطار الزمني 
 لمقصة الأكلية أـ خارجو، كلكؿ نكع مف أنكاع الاسترجاع حالات كصكر.

 أولا : الاسترجاع الداخمي:
كىك الاسترجاع الذم تقع سعتو مف انفتاحو إلى انغلبقو داخؿ المجاؿ الزمني لمقصة الأكلية، 

لزمنية التي تدكر في اطارىا القصة الأكلية بمعنى أف مدل الاسترجاع يقع داخؿ الحدكد ا
كليس خارجيا، بأف تككف الأحداث المستعادة سابقا لنقطة تكقؼ السرد دكف أف تخرج تماما 

 عف المحيط الزمني لمقصة الأكلية.
 ينقسـ الاسترجاع الداخمي إلى:

أم عندما يككف مضمكف الاسترجاع متصلب  الاسترجاع الداخمي المضمن في الحكاية: -
. 2بمضمكف القصة الأكلية، كيصؼ جينيت ىذه الاسترجاعات بأنيا "مثمية القصة"

كللبسترجاع المضمف حالتاف، الأكلى أف يككف تكميميا متمما، كيسمى إحالة أيضا، كىذه 
. كالثانية: الاسترجاع التكرارم، كيسمى 3الإحالة "تضطمع بسد فجكة سابقة في الحكاية"

 رد إلى ركاية حدث سبؽ ذكرهالتذكير، كذلؾ حيف يعكد الس
كيختمؼ مضمكنو القصصي عف  : الاسترجاع الداخمي غير المتضمن في الحكاية -

 .4مضمكف القصة الأكلية، كيصؼ جينيت ىذه الاسترجاعات بأنيا "غيرية القصة"
 ثانيا: الاسترجاع الخارجي:

الاسترجاع إلى كىك الذم تككف سعتو خارج الإطار الزمني لمقصة الأكلية، كفيو يعكد مدل 
 فترة زمنية تقع خارج زمف القصة الأكلية التي تكفت حيف انفتاح مفارقة للبسترجاع.

 ثالثا: الاسترجاع المختمط:
 في المجاؿ الزمني لمقصة الأكلية في ىذا النكع مف الاسترجاع تككف بعض السعة داخلب

 كبعضيا خارجية
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مدل، كىناؾ تقسيـ آخر يستند التقسيـ السابؽ للبسترجاع يعتمد في الأساس عمى ال -
 إلى السعة فحسب، عميو يأتي الاسترجاع عمى ضربيف .

كذلؾ حيف تنغمؽ سعتو في النقطة نفسيا التي تكقفت عندىا القصة  الاسترجاع التام، الأول:
الأكلية لتفسح المجاؿ، كىذا في حاؿ كاف الاسترجاع داخميا أك مختمطا، أما الاسترجاع 

كاملب متى انغمقت سعتو بالانضماـ إلى ذات المنطمؽ الزمني لمقصة الخارجي فإنو يككف 
 الأكلية.
، كيككف في عكس الحالات السابقة، أم إذا انغمؽ الاسترجاع  الاسترجاع الجزئي الثاني:

الداخمي أك المختمط كلـ ينضـ إلى النقطة الزمنية التي تكقؼ عندىا القصة الأكلية، أف 
 ارجي بإضمار  كلا ينضـ إلى القصة الأكلية.عندما يختتـ الاسترجاع الخ

ناء النص السردم، مف أىميا تكميؿ ثغرات  كللبسترجاع كظائؼ سردية يصطمح بأدائيا  
 القصة الأكلية كتعزيز بعض تفاصيميا.

 :(Prolepse) ثانيا: الاستباق
ىك الشكؿ الثاني لعلبقة الترتيب، كىك أقؿ كركدا في الأشكاؿ السردية مف الشكؿ 

كؿ)الاسترجاع(، كيكثر مجيئو في الحكي بضمير الأنا، حيث "الحكاية بضمير المتكمـ ، الأ
كيدؿ الاستباؽ عمى "كؿ حركة سردية تقكـ  1احسف ملبئمة للبستشراؼ مف أم حكاية أخرل"

أك كما يعرفو برنار فاليط بأنو "يعني سرد حدث  2عمى أف يركل حدث لاحؽ أك يذكر مقدما"
 3و "مستقبمي بالتكيف ب

كقد قسـ جيرار جينيت الاستباؽ إلى أقساـ تشبو أقساـ الاسترجاع كتتنكع تمؾ الأقساـ بالنظر 
 4إلى مكقع المفارقة الزمنية مف الإطار الزمني لمقصة الأكلية، كىي عمى النحك الآتي:

 أولا : الاستباق الداخمي:
 عاف:كىك الذم تقع سعتو داخؿ الحدكد الزمنية لمقصة الأكلية كيأتي نك 
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استباؽ داخمي مضمف الحكاية: كذلؾ إذا ركل مضمكنا قصصيا متصلب بمضمكف  -
 1القصة الأكلية، كيسمي جينيت ىذه الاستباقات مثمية القصة.

 كللبستباؽ المضمف في الحكاية صكرتاف:
 الأكلى: استباؽ متمـ يسد مقدما ثغرة لاحقة في الحكاية.

 دث سيركل لاحقا.الثانية: استباؽ تكرارم تنبؤم يشير إلى ح
استباؽ داخمي غير مضمف في الحكاية: كيسرد الاستباؽ في ىذا النكع  محتكل  -

قصصيا يختمؼ عف المحتكل القصصي لمقصة الأكلية. كىذه الاستباقات ىي التي 
 .2سماىا جينيت غيرية القصة

 ثانيا: الاستباق الخارجي:
 كىك الذم تقع خارج المجاؿ الزمني لمقصة الأكلية

 3: الاستباق المختمط:ثالثا
كيككف بعض سعتو كاقعا داخؿ المجاؿ الزمني لمقصة الأكلية كبعضيا خارجو كيضع جينيت 

 تصنيفا آخر للبستباؽ حسب السعة، كيأتي عمى نكعيف:
كيككف الاستباؽ الداخمي أك المختمط تاما في حاؿ امتدت السعة حتى  الأول: استباق تام،

لية، كما يككف الاستباؽ الخارجي تاما إذا ما انغمقت سعتو انغلبؽ الحكاية في القصة الأك 
بالانضماـ إلى النقطة الزمنية التي تكقفت عندىا القصة الأكلية. كىذا النكع الأخير قميؿ 

 الحدكث في النصكص القصصية بعامة.
كذلؾ إذا انغمؽ الاستباؽ الداخمي، أك المختمط قبؿ أف ينضـ النقط  استباق جزئي: الثاني:

زمنية التي تكقفت عندىا القصة الأكلية، أما الخارجي فيككف جزئيا إذا انغمؽ بإضمار أك ال
 حذؼ كلـ ينضـ إلى القصة الأكلية.

كما ميز جيرار جينيت بيف شكميف رئيسيف للبستباؽ، كيمكف الاختلبؼ بينيما في الكفاء بما 
سرد، فإذا أخبر مف أحداث سكؼ تقع في مستقؿ ال -صراحة أك ضمنا–أخب عنو الراكم 

 .الراكم عما ىك متكقع أك محتمؿ الحدكث ظنا فيذا يسمى )بالتمييد( 
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أما إذا أخبر عف كقكعو صراحة كأخذ عمى عاتقو تحقيؽ ىذا الإعلبف الذم صرح بو حاضر 
ليست في مكانيا  -خلبفا للئعلبف-السرد فإنو يسمى )إعلبنا(، كمف ثـ "فالطميعة)التمييد(

 بذرة غير دالة لف نتعرؼ عمى قيمتيا البذرية إلا فيما بعد، كبكيفية مف النص، مبدئيا إلا
 .1استعادية"

كما أضاؼ إلى ىذيف الشكميف )الخداع الاستباقي(، كىك الذم "يستند إليو المؤلؼ فيخدع 
 .2قارئو كىك يعرض عميو أحيانا طلبئع أك خدعا"

التمييد لحدث ما أك يشكؿ تكقعا يؤدم الاستباؽ كظائؼ متعددة في العمؿ الركائي، إذ يقكـ ب
 أك نبكءة لحدث لاحؽ أك يسد فجكة لاحقة في السرد.

 ثانيا: التقنيات السردية:
الحركة السردية ىي المظير الأساسي لضبط إيقاع السرد، كقد التفت إلييا المنظركف  

حكي  لاستحالة كجكد حكاية متكاقتة، يتساكل فييا زمف القصة مع زمف الحكاية، إذ ينتج عف
قصة حدثت بالفعؿ مفارقة زمنية بيف "الزمف الذم يمكف اف تستغرقو الأحداث في الكاقع 
بالكقت الذم تتطمبو قراءة ىذه الأحداث، كىذا العامؿ يؤثر في سرعة إيقاع السرد، كفي 

 .3الاحساس الذم يتكلد فينا بأف الركاية سريعة الحرة أك بطيئتيا"
تصنيؼ الحذؼ مع الكقفة كالمشيد مع الاجماؿ كذلؾ  كقد انقسـ المشتغمكف بالسرد عمى

سب معيار السرعة، أك عمى تصنيؼ الحذؼ مع المجمؿ كالمشيد مع الكقفة عمى حعمى 
حسب المقياس الكمي لمنص، كيرل الباحث أف التصنيؼ الثاني ىك الأنسب لأنو يجمع 

لذم يضـ الأشكاؿ المتكافقة بعضيا مع بعض، كذلؾ عمى عكس التصنيؼ الأكؿ، كا
 الاشكاؿ المتقابمة في سياؽ كاحد.

 :Sommaireالخلاصة  .1
فحات ص، أك "السرد في بضع 4يعرفيا النقاد بأنو: جمع سنكات برمتيا في جممة كاحدة"

 .5لعدة أياـ أك شيكر أك سنكات مف الكجكد، دكف تفاصيؿ أعماؿ أك اقكاؿ"
                                                           

 .111-110، ص1، ط-المجمس الأعمى لمثقافة-برنار فاليط: النص الركائي )تقنيات كمناىج(، تر: رشيد بنحدك - 1
 .84المرجع نفسو، ص - 2
 .21، ص2002، 1(، ط288ر البطكطي، المجمس الأعمى لمثقافة، العدد)ديفيد لكنج، الفف الركائي، تر: ماى - 3
 .79، ص1990، المغرب، 2تزيفيتاف تكدكركؼ، الشعرية، تر: شكرم المبحكث كرجاء بف سلبمة، دار تكبقاؿ، ط - 4
 .109جيرار جينيت، خطاب الحكاية، مرجع سابؽ، ص - 5
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، يعملبف معا 1ز الانتقالي"الخلبصة مع الحذؼ إذف مف أدكات الرقابة العاممة في الجيا
عمى عرض ما ىك جدير بالاىتماـ القارئ، كظيفتو الأكلى ىي العمؿ عمى الكصكؿ مباشرة 
لمب الحدث كبؤر السرد، يشكلبف بكجكدىما الضامف الحقيقي لعنصر التكثيؼ كالتركيز 

 المطمكبيف في الركاية.
 / الاضمار: L’éllipseالحذف .2

ر كقكعيا دكف أف يتعرض النص لذكرىا، كبذلؾ فيك كيتمثؿ في "الأحداث التي يتصك 
نية يستخدميا ق، كيرل عبد الكىاب الرقيؽ أف:" الحذؼ ت2السرعة القصكل التي يتخذىا السرد"

المبدعكف عمى اختلبؼ انتماءاتيـ، فيك السككت في المكسيقى كالتخفيؼ في السرد 
اب الأدبي طائؿ تكثيؼ الخالسيميائي، كلذلؾ فيك مفيكـ عريؽ في البلبغة لأنو حدل كس

 شعرا كنثرا.
رار البدييي مف المعطيات في الكلبـ الشفكم، لأنو يسمح بتجنب تكيدم مكفي الشعر التق

 .3فضلب عف أنو علبمة عمى مظير سمككي في شخصية المتكمـ كىك الكسؿ"
 يميز جيرار جينيت ثلبث أنكاع:

 الأول:
 كذلؾ بإحدل طريقتيف: ،4ىك الحذؼ الذم يعمنو النص" الحذف الصريح:"

إشارة صريحة معمنة إلى مقدار الزمف المحذكؼ" الأمر الذم يماثميا مع مجملبت سريعة  أ.
 .5جدا مف نمط: مضت بضع سنيف"

، 6ب. حذؼ مطمؽ أك خالص، كىك ما كصفو حينيت بأنو درجة الصفر كالنص الحذفي"
 ذلؾ بسبع سنكات. دكؿ: بعكتأتي الإشارة غمى النص المحذكؼ عند استئناؼ القصة كأف تق

 الثاني:

                                                           
 .55عبد الكىاب الرقيؽ، في السرد، مرجع سابؽ، ص - 1
 .97، ص1998، 1أحمد بكر، السرج في مقامات بديع الزماف، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ط - 2
 .49عبد الكىاب الرقيؽ، مرجع سابؽ، ص - 3
 .30محمد القاضي كآخركف، معجـ السرديات، مرجع سابؽ، ص - 4
 .118جيرار جنيت، خطاب الحكاية، مرجع سابؽ، ص - 5
 .118المرجع نفسو، ص - 6
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حذكؼ الضمني "ىي تمؾ التي لا يصرح النص بكجكدىا بالذات، كالتي مالحذؼ الضمني: كال
انما يمكف القارئ أف يستدؿ عمييا مف ثغرة في التسمسؿ الزمني أك انحلبؿ للبستمرارية 

 .1السردية"
 الثالث:

مف الحكاية كلكف قد ينبو غميو بعد الحذؼ الافتراضي:" كىك الذم لا يمكف تعييف مكضعو 
جاع التكميمي الذم ، يشكؿ ىذا النكع مف الحذؼ حالة مف حالات الاستر 2فكات الأكاف"

، كتأتي الاشارة إلى ىذا النكع الافتراضي 3يسمى إحالة، كيقكـ بسد فجكة سابقة في القصة"
 ج.لغرض استيفاء تقسيمات الحذؼ فحسب، كلف يشار إليو عند تحميؿ النماذ

 :Scéneالمشيد  د.
الأربع التي تدرس ضمف سرعة  يحتؿ المشيد مكقعا متميزا بيف الحركات السردية

جزء مف الحكاية، كالمجمؿ يطكم  بإسقاطالسرد، فإذا كاف الحذؼ يشكؿ الحركة الأسرع 
عددا مف الأحداث في ممفكظ كاحد، كالكقؼ يعطؿ حركة السرد كيعمؽ الحكاية، فإف المشيد 

مقابؿ تمؾ الحركات الثلبث بضبط تقريبي لسرعة زمف الحكاية كزمف الخطاب، إذ يقكـ في 
 .4يتطابؽ فيو الزمناف كيتعادلاف "تعادلا حرفيا"

المشيد عمى "مكاضع القص المفضؿ الذم قد ينطكم عمى الكصؼ أك  حيطمؽ مصطم
 .5الحكار"

يمثميا الراكم اك تبعا ليذا التعريؼ فالمشيد عبارة عف قص أك ىك فترة زمنية قصيرة 
 السارد في مقطع نصي مطكؿ ففيو يذكر الراكم الأحداث كيستقصييا بكؿ تفاصيميا.
الشخصيات كيقصد بالمشيد:" المقطع الحكام حيث يتكقؼ السرد كيسند السارد الكلبـ إلى 

 .6فتتكمـ بمسانيا كتتحاكر فيما بينيا مباشرة دكف تدخؿ السارد"

                                                           
 .119صجيرار جنيت، خطاب الحكاية، مرجع سابؽ  - 1
 30محمد القاضي كآخركف، معجـ السرديات، مرجع سابؽ، ص - 2
 .119: جيرار جنيت، خطاب الحكاية، مرجع سابؽ، صينظر - 3
 .218، ص1992صلبح فضؿ، بلبغة الخطاب كعمـ النص، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، دط، الككيت،  - 4

 .218ص
 .394حمد القاضي كآخركف، معجـ السرديات، مرجع سابؽ، صم - 5
 .94محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم )تقنيات كمفاىيـ(، مرجع سابؽ، ص - 6
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 الشخصيات لمتعبير عف مكاقفيا كآرائيا.يككف المجاؿ ىنا كاسعا أماـ 
 :pauseالوقفة  .3

في الكقفة يتنامى زمف الحكي عمى حساب زمف السرد، كلذلؾ فالكقفة ىي نقيض الحذؼ 
لأنيا:" تقكـ خلبفا لو عمى الابطاء المفرط في عرض الأحداؽ، لدرجة يبدك معيا ككأف 

تقديـ الكثير مف التفاصيؿ الجزئية سحا المجاؿ أماـ السارد لافمي، السرد قد تكقؼ عف التنا
 .1عمى مدل صفحات كصفحات

كقد عرؼ النقاد الكقفة بأنيا:" التكقؼ الحاصؿ مف جراء المركر مف سرد الأحداث إلى 
ى نطاؽ عمالكصؼ أم الذم ينتج عف مقطع مف النص القصصي تطابقو ديمكمة صفر 

كيؿ تكصؼ فيو مدينة مف أعمى ، إذف في الكقفة "يتعطؿ السرد ليحؿ محمو مقطع ط2الحكاية
 .3كيقفز عمى ىذه الصفحة وىضبة بانكرامية، فيكقؼ القارئ قرائت

كىكذا يجمع المشتغمكف في السرد عمى أف زمف السرد يطكؿ كيمتد عمى حساب زمف 
الحدث المتكقؼ، فالراكم" عندما يشرع في الكصؼ يعمؽ بصفة كقتية تسمسؿ أحداث الحكاية 

ؿ الشركع في سرد ما يحصؿ لمشخصيات تكفير معمكمات عف الإطار أك يرل مف الصالج قب
، كلذلؾ يرل د ناصر عبد الرزاؽ أف الكقفة ىي حالة السككف 4الذم ستدكر فيو الأحداث

التي "يعمك فييا محكر السككف عمى محكر الحركة، كليس غريبا أف يككف ىناؾ تنازع نصي 
أف يتغمب محكر الحركة في النياية حيف  اع طبيعيبيف ىذيف المحكريف، ما بيف ىجكـ كدف

 .5يككف العمؿ فنيا لأف الحركة ىي جكىر السرد"
كلمكصؼ كظيفتاف في الركاية "أكلاىما تحصيمية، كقد كاف النقد القديـ يعد الكصؼ حمبة 
للؤسمكب، كلكمما كاف ىذا الكصؼ دقيقا كمسيبا كمما عد ىدنة في القصة كمتعة كركاحا مف 

لكظيفة الثانية لمكصؼ فيي التي يشير إلييا النقاد عادة اليكـ لأنيا فرضت الأحداث، أما ا

                                                           
 .14، ص1993، صيؼ 2عبد العالي بكطيب، إشكالية الزمف في النص السردم فصكؿ، ع - 1
، 1986، بغداد، 1طبيقا(، دار الشؤكف الثقافية، طسمير المرزكقي كجميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة )تحميلب كت - 2

 .86ص
 .112برنار فاليط، النص الركائي، مرجع سابؽ، ص - 3
 .86سمير المرزكقي كجميؿ شاكر، مرجع سابؽ، ص - 4
ناصر عبد الرزاؽ الكافي، القصة العربية، عصر الابداع )دراسات لمسرد القصصي في القرف الرابع ىجرم=، دار  - 5

 .159، ص1996، 2طالكفاء، 
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نفسيا منذ بمزاؾ تقريبا عمى أنيا مف أىـ التقاليد القصصية كىي ذات طبيعة تفسيرية كرمزية 
لببسيـ كأدكاتيـ كأثاث بيكتيـ تكشؼ ة التي ترسـ شكؿ الشخصيات كتصؼ ممعا، فالصكر 

عمى العكس مف ذلؾ يقؼ عند الأشياء أيضا، أما الكصؼ فيك عف تركيبيـ النفسي كتبرره 
كالأشخاص كعناصر متجاكرة متعاصرة كيراىا كمشاىد فكأنو يمغي الزمف مف حسابو كيعتد 

 .1بالمكاف كحسب"
 :La fréquanceالتواتر  .4

المظاىر الأساسية لزمنية السرد التي لـ يمتفت إلييا نقاد  التكاتر أك التكرار ىك أحد
السرد كما يذكر جيرار جنيب، كتقكـ الفكرة الأساسية ليذه الظاىرة عمى ملبحظة  كمنظرك

العلبقة بيف الممحكظ السردم كالحدث المكاني "فيبيف ىاتيف القدرتيف للؤحداث المسركدة مف 
القصة كالمنطكقات السردية مف الحكاية عمى التكرار يقكـ نسؽ مف العلبقات يمكننا رده قبميا 

ف المتكاترتيف مف الجيتيف ألا كىما: الحدث ماذ تقديرية بمجرد مضاعفة الامكانيإلى اربعة أن
 .2المكرر أك الحدث غير المكرر كالمنطكؽ المكرر أك غير المكرر"

كتعد د.أمينة رشيد ىذه المقكلة "مف أىـ المقكلات الثلبث رغـ تجاىميا عند مطبقي منيج 
كانية التقسيـ الآلي الذم تسمح بو حقكلنا جينيت ربما لصعكبة التعامؿ معيا عمى عكس ام

راد إلى النظاـ كالمدل معا، كتتجاكزىا عبر شيكعو كتسممو في يالنظاـ كالمدل، فينتمي الاست
 .3شامؿ النص"

صلبح فضؿ فإف" الفرؽ بيف ىذه الأحكاؿ لا يخضع بمجرد إمكانيات  ككما يكضح د.
بنية الزمف ذاتيا، فتشير إلى تغير في  التعميـ كالتجريد بقدر ما تؤدم كظائؼ أسمكبية في

يقاع الأحداث بالنسبة لما يقابميا مف مساحات سردية" ، 4المنظكر أك اختلبؼ في التفاصيؿ كا 
كمف خلبؿ فؾ الاشتباؾ بيف الحدث كالقكؿ يمكف الخركج بأربعة أنماط مف علبقات التكاتر 

 ىي:
 
 

                                                           
 .441-440، ص1992، 2صلبح فضؿ، نظرية البنائية في النقد الأدبي، مؤسسة مختار لمنشر كالتكزيع، ط - 1
 .13جيرار جينيت، خطاب الحكاية، مرجع سابؽ، ص - 2
 .25، ص1998، 1أمينة رشيد، تشظي الزمف في الركاية الحديثة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ط - 3
 .305ح فضؿ، بلبغة الخطاب كعمـ النص، مرجع سابؽ، صصلب - 4
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 التواتر الفردي:-أ-4

، كىذا النمط 1 ("1/ؽ1كصيغتو الرياضية )حكقع مرة كاحدة،  كمعناه أف يركم مرة كاحدة ما
شائع في كؿ مستكيات السرد لأنو مف العادة كالسكاء بما لا يمكف الخركج عميو أك تجاكزه، 
لا أصبح الفعؿ عكدا عمى  فالأحداث السردية التي يحكييا الراكم لا يمكف تكرارىا جميعا كا 

 يده لا نياية لو أك بداية.
 تر التفردي الترجيعي:التوا-ب-4

، كيرل 2 "أف يركم مرات لا متناىية كقع مرات لا متناىية، كصيغتو الرياضية )ح ف/ؽ ف(
كؿ السابؽ "مادامت تكرارات الحكاية لا تتعدل فيو يرتد إلى الش النمط جيرار جينيت أف ىذا

كمف ثـ بأنو أيقكني التكافؽ مع تكرارات القصة،  جاكبسفحسب تماثؿ قد يتبع ركماف  –
 .3فالترفدم لا يتحدد بعدد الحدكثات مف الجانبيف بؿ يتساكل ىذا العدد"

حيث أف ىذا الشكؿ يمجأ فيو الراكم إلى حكي مرات كثيرة ما حدث مرات كثيرة، فقد يتبع 
الحدث مرتيف اك  ثلبث أك أربع مرات فيحكيو الراكم بنفس عدد مرات كقكعو أم يحكيو 

 أك يحكيو ثلبث أك أربع مرات.مرتيف لأنو حدث مرتيف أك ي
 التكاتر الترددم:

" أم أف 4 /ؽ ف(1كمعناىا "أف يركم مرة كاحدة )بؿ دفعة كاحدة( ما كقع مرات لا نيائية )ح
يحمؿ دلالة حدكث الفعؿ المتكرر، كلذلؾ يرل سمير المرزكقي  الممفكظ السردم الكاحد

كاحد تكاجدات عديدة  كجميؿ شاكر أف في ىذا الصنؼ مف النصكص يتحمؿ مقطع نصي
 5لنفس الحدث عمى مستكل الحكاية"

                                                           
 .13جيرار جينيت، خطاب الركاية، مرجع سابؽ، ص - 1
 .13نفسو، صالمرجع  - 2
 .13صنفسو، المرجع  - 3
 .131صنفسو، المرجع  - 4
 .83سمير المرزكقي كجميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، مرجع سابؽ، ص - 5
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كتختمؼ الكظائؼ الفنية في ىذا النكع مف التكاتر عف غيرىا مف الأشكاؿ السابقة، "إذ يغمب 
عمى ىذا النكع عدمؾ الرغبة في التطرؽ إلى تعدد الرؤل لأف المقصكد ىك المغزل فقط أك 

 .1نص"دكر الحدث نفسو في تركيب المبنى الحكائي لم
كلا غرابة أف يتتبع ىذا النكع مف التكاتر في شتى الأشكاؿ القصصية التي تعتمد عمى 
عنصر التكثيؼ المغكم كالفني في قصص تسقط الكثير مف الفترات الزمنية المسككت عنيا 
أك في التعبير عف لكازـ سمككية كحياتية في تركيب الشخصية كلذلؾ دائما ما تعتبر 

عف كقكع الكثير مف الأحداث المتكررة في ازماف مختمفة في جممة الشخصية أك الراكم 
 كاحدة أك في ممفكظ كاحد.

 التواتر التكراري:-ج-4
عبد  كيرل د. ،2 (1/ ؽ ح فكمعناىا:" أف يركم مرات لا متناىية ما كقع مرة كاحدة )

لسكم أف الرحيـ الكردم اف ىذا التكرار يعد سمة أسمكبية تدؿ عمى الانحراؼ لأف" الأمر ا
يذكر الحدث الكاحد مرة كاحدة في السرد، لكف ذكره مرتيف أك ثلبثا أك أكثر يدعكا إلى تقريب 
لى إثارة قضايا كدلالات زائدة عف مجرد الرغبة في تكصيؿ مضمكنو، تخرج مف  الحدث كا 

 .3الأخبار عف الفائدة إلى لازـ الفائدة"
التكاتر أكثر مف اسمكب فيك "ركاية كيرل د.مراد عبد الرحمف مبركؾ أف ليذا النكع مف 

حدث كاحد بأكثر مف اسمكب أك أكثر مف كجية نظر، أك باستبداؿ الراكم الأكؿ براك آخر، 
كفي أكثر مف مستكل زمني، ام تتعدد كمف ثـ يتكرر الحدث الكاحد بأكثر مف طريقة 

 .4المستكيات الزمنية السردية حكؿ حدث كاحد
رؤية شخصية مختمفة في كؿ مرة يتكرر فييا لقضاء كذلؾ حيف يركم الحدث مف خلبؿ 

جكانب أخرل مف الحدث لـ تكتشؼ أثناء ركاية الشخصيات الأخرل لمحدث ذاتو، كما قد 

                                                           
، 1رد في الركاية المعاصرة )الرجؿ الذم فقد ظمو نمكذجا(، دار الثقافة لمطباعة كالنشر، طعبد الرحيـ الكردم، الس - 1

 .348، ص1992
 .131جيرار جينيت، خطاب الحكاية، مرجع سابؽ، ص - 2
 .344عبد الرحيـ الكردم، السرد في الركاية المعاصرة، مرجع سابؽ، ص - 3
كاية العربية المعاصرة )الركاية النسكية نمكذجا(، الييئة العامة لقصكر مراد عبد الرحمف مبركؾ، آليات السرد في الر  - 4

 .3، ص1(، ط100الثقافة ، كتابات نقدية، العدد )
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تتكرر ركاية الحدث مف خلبؿ راك كاحد لرصد تأثيرات الحدث كانفعالات شخصيات الركاية 
 بو.

 أىمية الزمن :
نو لا يمكننا تصكر قصة أك ركاية، أك حكاية الزماف بنية أساسية في العمؿ الركائي لأ

خيالية خالية مف ىذه البنية المحكرية في العممية السردية، فكؿ خطاب ركائي يرتبط بالزمف 
 فيك يشمؿ حياة الكائف الحي بما فييا مف حركة مستمرة كنشاط.

ؿ فالنص الركائي لا يمكنو أف يقكـ إلا عندما ترتبط عناصره بعامؿ الزمف الذم يشك
 البنية الخطية لو، كالتي تجعؿ اللبحؽ يرتبط بالسابؽ عمى عكس التصكر التقميدم.

 الزمف في الركاية يخمؽ الاستمرارية السردية.
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يشكؿ الزمف في الركاية مركز استقطاب بما لو مف فاعمية كجمالية فنية مف شأنيا أف 

يسمى في النقد المعاصر بالارتياح، كتعكد تبمكر شعرية النص الأدبي الذم تأسس عبر ما 
ىذه الفاعمية الابداعية التي يكرسيا الزمف داخؿ النص الركائي إلى طبيعة الأدب ذاتو ىي 
إعادة تركيب لمكجكد تريد أف تنفعؿ بالزمف، كالركاية ليست مجرد لمكاقع بؿ ىي ككؿ الأعماؿ 

 الفنية المغالية لمزمف.
 المفارقات الزمنية:

: ىك عممية سردية تتمثؿ في إيراد السارد حدثا سابقا عمى النقطة الزمنية التي اعالاسترج
بمغيا السارد كيتـ إما بطريقة السرد التقميدم بأف يعكد راكم الأحداث إلى ركاية الأحداث 
الماضية التي كقعت قبؿ بدء أحداث الركاية، أك قبؿ بدء الأحداث التي تركييا. كىذا 

كأف يعطي إطارا مكانيا لمحدث، أك يعطي ماضي شخصية ما، أك أنو  الاسترجاع لو كظائؼ
يعمـ المركم لو ابتداء السرد كما يؤكؿ إليو حتى يخمؽ في نفسو تشكقا لمعرفة الأحداث التي 

 .1ستعكد إليو
أم إعطاء معمكمات عف ماضي عنصر مف عناصر الحكاية )شخصية، إطار، 

 ث القصة أك الرؤية إلى الكراء.عقدة(ػ إذا فالاسترجاع ىك العكدة بأحدا
إذا رجعنا إلى ركاية "رغكة سكداء" نجد أف الركائي قد أكثر مف تكظيؼ ىذه التقنيات 
حيث تظير بشكؿ بارز، نجد مثلب: "كاف كالدؾ لا يزاؿ تحت كطأة فقد كالدتؾ راحيؿ، حيف 

لدل رجؿ غفؿ عنؾ قميلب فكجد الميربكف فرصة لاختطافؾ، قضيت الفترة كميا مستعبدا 
مف خلبؿ ىذا المثاؿ أراد الركائي أف يسمط الضكء عمى السبب  2اشتراؾ لرعاية مزرعتو"

الذم اتخذتو سالبا كحيمة لصالح البطؿ داككيت ليتمكف مف البقاء في مخيـ اللبجئيف، كذلؾ 
بربط الشخصية بيف الماضي المؤلـ كالحاضر، كاليدؼ ىك الكشؼ عف جزء مف شخصية 

د قكؿ الراكم: "حدثتني عنؾ..." صمتت قميلب قبؿ أف تستدرؾ: "عف قتالؾ داككيت كذلؾ نج
 في الجبية أقصد".

 أنقذني استدراكيا، فكيؼ أخبرىا ألا حياة لي خارج الجبية.

                                                           
 .90ـ، ص2009ضياء غني لفتة: البنية السردية في شعر الصعاليؾ، دار حامد لمنشر كالتكزيع، الأردف، )د، ط(،  -1
 .22حجي جابر: رغكة سكداء، ص-2
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لا طفكلة في قرية أك مدينة، فتحت عيني في مياديف القتاؿ، كأنا أنتقؿ مف حاضنة 
عمى ربطي بظيكرىف، معيف أصعد كأنزؿ إلى أخرل، ككميف أمي كانت المقاتلبت يتناكبف 

 .1السيؿ، كأتمدد في الخنادؽ، أكؿ لعبة كنت أعبث بيا ىي بندقية كلبشينككؼ فارغة"
عف طفكلتو كتذكره ماضيو ككيؼ كانت  -التي أصبحت حبيبتو –ىنا يخبر البطؿ عائشة 

م فرضو حياتو المأساكية التي حرمتو مف طفكلة عادية تتماشى مع سنو، كىك الشيء الذ
 عميو كاقعو لأنو كاف كما يقكؿ ثمرة نضاؿ، فحرـ مف العديد مف حقكقو.

نجد في ركاية "رغكة سكداء" أف حجي جابر يركب ركايتو مف ثمانية كعشريف فصلب 
مرقمة مف دكف عناكيف، كتجرم الأحداث في سكاقي ىذه الفصكؿ بتداخؿ لا يخضع 

فييا كاتب الركاية الراكم بسرد الأحداث  لمتسمسؿ الزمني، كبمنظكمة سردية بسيطة، يقكـ
مستخدما الفعؿ الماضي عمى الأغمب، مع إدخاؿ فعؿ الحاضر لخمؽ مشيدية سنيمائية مع 
سرده عف شخصيات بطؿ الركاية كفقا للبسـ الذم يتقمصو خلبؿ محاكلاتو لمنجاة بيذا 

 التقمص.
ا كىك يبتعد مسرعا...، نجد عمى لساف الراكم: "... رفع داككيت يديو قرب رأسو معتذر 

حيث استدار يكاصؿ طريقو ليمحؽ بالمجمكعة كقع بصره عمى لكحة زرقاء تنير بأحرؼ 
نجميزية بارزة: "مرحبا بكـ في إسرائيؿ"  .2عبرية كعربية كا 

نجد داككيت يتحدث عف كصكلو إلى إسرائيؿ، كعند بداية مقطع  56في الصفحة 
يفيد عينيو بانزعاج كىك يتفادل بكفو شمس ( :" فتح د57جديد في الصفحة المكالية )

الصباح... لـ يفيـ سبب صراخ رجؿ فكؽ رأسو كمطالبتو بالنيكض... كاف قد قضى ليمتو 
 .3في العراء مع آخريف، لأف المكظؼ المنكط بو تكزيعيـ الخياـ غادر مع الغركب..."

ىـ ما اعترضو ىنا يعكد بنا البطؿ داككيت ليحدثنا عف مخية اللبجئيف في غكندرا كأ
ىماؿ ىنا.  مف مصاعب كا 

الكاتب يدحرجنا بيف أحداث متعددة في زمف قصير كمدل أقصر، لأنو يأخذنا إلى إسرائيؿ 
كيعكد بنا إلى غكندرا في صفحتيف متتاليتيف، عمى الرغـ مف شمكؿ ىذه الرحمة عمى العديد 

 مف الأحداث.
                                                           

 .106: رغكة سكداء، صحجي جابر -1
 .56، صينظر: حجي جابر، رغكة سكداء -2
 .57، صينظر: حجي جابر، رغكة سكداء -3
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ؿ العاشر ناقلب سرد الركاية يتخمؿ ىذا سرد بطؿ الركاية حكايتو عف نفسو، في الفص
إلى تشكيؽ ألؼ ليمة كليمة، حيث تستمر أنظار مقرر مكتب المكضعية مدىكشة بحكايات 

 "دافيد"، الذم يقرر عند انكشاؼ استعارتو لقصص اللبجئيف أمامو أف يرمي نرده بحقيقتو.
نجد عمى لساف البطؿ: "كنت حينيا في السابعة عشرة، رغـ أف ىيئتي نشي أبي 

ر كثيرا، حشرت مع رفاقي في صندكؽ شاحنة تسير بنا في رتؿ طكيؿ مف مصكع إلى أصغ
كأنا أتابع ما يجرم تمنيت لك أستطيع النزكؿ حتى يختفي بي الناس  منتشياأسمرا... كنت 

أيضا، لكف تعميمات القيادة كانت صارمة في ضركرة أف نبقى "نحف" بالذات في الشاحنة 
 .1حتى الكصكؿ"

ؿ عف ماىك مألكؼ عند اللبجئيف، حيث قرر أف يقكؿ لمحقيقة في ىنا خرج البط
 مكتب المفكضية كيسمع الأكركبي شيئا لـ يسمعو مف قبؿ.

فاسترجع ماضيو كأخبره عف احتفالات تحرير أسمرا كأنو كاف ينتمي إلى صفكؼ 
الجيش، لككنو لـ يتكج بأف يككف بطؿ مف أبطاؿ ىذه الثكرة لأنو كاف أحد أفراد ثمار 

 لنضاؿ.ا
ىذا الاسـ في ارتيريا يطمقكنو عمى الأطفاؿ الذيف فاجؤكا نتيجة علبقة غير شرعية 

 بيف الجنكد في جبيات القتاؿ.
حتى في صفكؼ الجيش لـ يكف لو الحظ في المشاركة في المعارؾ، لأف ماضيو لا يسمح 

 بذلؾ.
ات عف ماضي نجد الركاية حافمة بالاسترجاع، كاف ليا الدكر الميـ في تقديـ معمكم

شخصية البطؿ، كبعض الشخصيات الركائية، كاعتمد الكاتب ىذه التقنية لكي يتحقؽ التكازم 
 كالمسايرة بيف الماضي كفيـ الحاضر مستندا في ذلؾ إلى الذاكرة كمخزكنيا.

 الاستباق في الرواية:
الاستباؽ ىك الطرؼ الثاني مف تقنيات المفارقة السردية، كالذم يعد إلى جانب 

، حيث 2سترجاع "بمثابة القمب النابض الذم يضمف عممية التكاصؿ بيف النص كالكاتب"الا

                                                           
 .84حجي جابر: رغكة سكداء، ص -1
يكك النقدم(، ط -2 ، بيركت، 1كحيد بف بكعزيز، حدكد التأكيؿ)قراءة في مشركع أمبرتكا  ـ، 2008، الدار العربية لمعمكـ

 .170ص
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يقكـ فيو الكاتب بالاطلبع المستقبؿ، أم تكقع حدكث الشيء قبؿ كقكعو، فالراكم يعمؿ عمى 
تصكير أحداث قبؿ كقكعيا في زمف السرد كتييئة القارئ لتقبؿ الأحداث الآتية كمشاركة في 

 مف خلبؿ أفؽ تكقعو. العممية السردية
إذ يأتي الاستباؽ "بمثابة تمييد أك تكطئة لأحداث لاحقة يرل الإعداد لسردىا مف 
طرؼ الراكم فتككف غايتيا في ىذه الحالة في حمؿ القارئ عمى تكقع حدث ما أك التكيف 

 .1بمستقبؿ إحدل الشخصيات"
اع، ككمثاؿ عف ذلؾ يأتي الاستباؽ في ركاية "رغكة سكداء" بشكؿ لا يقؿ عف الاسترج

نذكر الاستباؽ الذم جاء بو الراكم "دارم ديفيد ابتسامة زىك لفرط الأثر الذم تركتو قصتو 
عند الرجؿ، تخيؿ نفسو خارجا عف المكتب كبيده البطاقة الزرقاء، الكقت فقط ما يفصمو عف 

ستباؽ ، ىذا استباؽ تمييدم لكقكع الحدث بطريقة ايحائية كىك مف نكع الا2ىذه المحظة"
المزدكج الذم يجمع بيف البنيتيف الداخمية كالخارجية ىذا الاستباؽ لـ يتحقؽ لأف ديفيد كاف 
يأمر أف تخرج مف مكتب المفكضية للبجئيف، كىك حامؿ البطاقة الزرقاء التي تمكنو مف 
النجاة كالكصكؿ إلى إسرائيؿ كممارسة حياتو بالشكؿ الذم لطالما حمـ بيا، يتمتع بحقكقو 

 د مف أفرادىا بشكؿ قانكني يحميو.كفر 
لكف حدث ما لـ يكف يقع في الحسباف "مد الأكركبي بممؼ ديفيد إليو بعد أف دمغو 

 .3بختـ الرفض الأحمر كىك يتمنى لو التكفيؽ في حياتو كسط إنداغابكنا"
كانت خيبة أمؿ بالنسبة لديفيد لأنو قكبؿ بالرفض، كلـ يتحقؽ ما استبقو، كمثاؿ آخر: "... 
ىنا بدأ يعصر دماغو؛ مف تراه كشى بو! ىؿ ىي جارتو في إنداغابكنا العجكز صاحبة زكج 
الأسناف...، كقد رأتو ىذا الصباح في المقبرة الكطنية!... أـ تراه يككف يعقكب، كقد غمبو 
الحسد كالرغبة في ألا يككف الخاسر الكحيد! أـ تحدث المفاجأة كتككف سارة ىي مف أخبرت 

 .4نتيت حاجتيا إلييا!"عنو بعد أف ا
ىذه عبارة عف تكقعات ديفيد حكؿ مف كشؼ حقيقتو في بيسغات زئيؼ )إسرائيؿ( بأنو 

 ليس مف ييكد الفلبشا.
                                                           

 .132مرجع سابؽ، صلخطاب السردم، بنية احسف بحراكم،  -1
 .90حجي جابر، رغكة سكداء، ص -2
 .189، صينظر: حجي جابر، رغكة سكداء -3
 .230، 229، صينظر: حجي جابر، رغكة سكداء -4



 ــــــــنالزمــــــ: الثالثل ـــــــــالفص
 

-89- 

كما نجد في قكؿ الراكم: "كانت رحمة يائسة لا تحتمؿ سكل خاتمتيف؛ أما الكصكؿ 
 .1إلى الكجية الأخيرة، أك القتؿ عمى يد رجاؿ الأمف"

السارد: "لـ يكف يطمب الكثير، كاف يريد أف ينجك فقط، أف يعيش  بالإضافة إلى قكؿ
حياة عادية، يصحك كيناـ، كيحب كينحب ثـ يمكت في فراشو، لـ يكف  يطمب أكثر مف 

 .2ذلؾ"
نلبحظ في المثاليف أف الشخصية البطمة طيمة عممية السرد كاف يريد النجاة، كىذا ما لـ 

 يتحقؽ في الركاية.
ة عادية كلـ يحالفو الحظ في ذلؾ، فكانت الحياة قاسية عميو جدا كلـ أراد أف يعيش حيا

 تمنحو معنى الاستقرار.
كاف يريد أف يصحك كيناـ لكنو كاف مجبر حتى في أكقات النكـ كالاستيقاظ سعى 

 كراء الحب لكنيا قصة باءت بالفشؿ بسبب مغادرتو كىجرتو إلى أرض الميعاد.
كم حجي جابر التكقع الذم دار في مخيمة الشخصية في الميعاد الأكؿ يطرح لنا الرا

البطمة، إما تحقيؽ حممو كىك الكصكؿ إلى أرض الميعاد، كيعيش كما أحب أتمنى أك التكقع 
الثاني المتمثؿ في القتؿ عمى يد رجاؿ الأمف ىناؾ، كىك ما حدث فعلب يعد جيد جييد 

فكاف دائما كالرغكة التي  -يؿكىك كصكلو إلى إسرائ –كمعاناة كبيرة، تحقؽ جزء مف حممو 
كؿ ما أراد أف يغكص في عمؽ المجتمعات التي يمر بيا سرعاف ما يطفك إلى السطح 

 كيصبح كالرغكة )الرفض(.
أما الجزء الثاني مف تكقعو ىك ما حدث فعلب كحدد نياية مسار السرد في الركاية كىي قتمو 

 عمى يد رجؿ أمف إسرائيمي.
 تسريع السرد: -أ

 Sommaireصة: الخلا -1
الخلبصة ليا عدة مصطمحات، يفضؿ حميد لحمداني تسميتيا "الخلبصة" أما سعيد 
يقطيف كسيزا قاسـ فيسميانيا "التمخيص"، أما نكر الديف السد يطمؽ عمييا مصطمحي 
"الممخص كالإيجاز"، كىي كميا مسميات بمعنى كاحد، إذ ىي تقنية زمنية يستعمميا الركائي 
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ناكؿ أحداثا تشمؿ فترة زمنية طكيمة حيث يقكـ بإيجازىا أك تمخيصيا في عندما يريد أف يت
 بضعة أسطر، كقد عبر عنيا جيرار جينيت بمعادلة: زمف الحكاية> زمف القصة.

يقصد بيا "سرد أحداث ككقائع يفترض أنيا جرت في سنكات أك أشير أك ساعات كاختزاليا 
 .1لمتفاصيؿ"في صفحات أك أسطر أك كممات قميمة دكف التعرض 

لمخلبصة دكر ميـ تمثؿ في تسريع فترات زمنية في الركاية لا يرل المؤلؼ أنيا جديرة 
 باىتماـ القارئ.

ىذه التقنية ليا حضكر قكم في ركاية "رغكة سكداء" نحاكؿ أف نقؼ عمى بعض 
الأمثمة البارزة فييا فنجد: "ساعات طكيمة استغرقتيا رحمة المجمكعة الأكلى مف أقصى 

 .2ماؿ إلى العاصمة، طرؽ معبدة كأخرل ترابية مرت عمييا قافمة حافلبت )تاتا("الش
ىنا الراكم استخمص رحمة ساعات طكيمة في سطريف كلـ يذكر لنا ما حدث في ىاتو 

 الساعات الطكيمة أثناء الرحمة.
كذلؾ مجد البطؿ داككيت في حديثو عف "سارة" الفتاة التي التقى بيا في إسرائيؿ 

ميو بحث في تخصصيا. يقكؿ: "تحدثت طكيلب كيؼ نشأت في بيت مكسيقي كأجرت ع
ككيؼ سقاىا كالدىا المكسيقار ىذا العشؽ قبؿ أف يرحؿ باكرا، فغدت المكسيقى رابطتيا 

 .3الأبدية بو"
حيف كانت سارة تقدـ نفسيا كتعرؼ بيا لداككيت اختصرت طفكلتيا كنشأتيا كمراحؿ عديدة 

ة مختصرة ذلؾ في كلكعيا بالمكسيقى كأنيا ترعرعت في بيت مف حياتيا في أسطر معدكد
 مكسيقي كعمى حب المكسيقى.

إلى جانب ىذا نجد نمكذجا آخر مف الإيجاز كالمتمثؿ في: "ىذه قصة طكيمة ستعرفيا 
مع الأياـ، لكف يمكف أف أقكؿ لؾ إننا أتينا إلى ىنا لأسباب مختمفة؛ بعضنا أتى لمجاكزة 

مييـ المجاكركف، كالبعض جاء فقط ليحارب إسرائيؿ بمجرد أف الأقصى كىؤلاء أطمؽ ع
أعمنت دكلتيا عاـ ثمانية كأربعيف، ىناؾ أفارقة أقدـ جمبيـ البريطانيكف لبناء سكة القطارات، 

 .4كحيف عادكا إلى بمدانيـ سحركا الناس بحكاياتيـ عف القدس"
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فارقة إلى فمسطيف، كالتي ىذه تعد خلبصة تاريخية  لأنيا تمثؿ باختصار أسباب ىجرة الأ
 يقدميا ماريؿ إلى داككيت )ماريؿ( ىك المسمـ الذم اعترضو داككيت في القدس.

 الحذف: -2
لمحذؼ عدة تسميات، ترجمتو سيزا قاسـ بالثغرة، كحميد لحمداني يطمؽ عميو مصطمح 

 القطع، أما حسف بحراكم يفضؿ تسميتو بالحذؼ أك الاسقاط.
لى جانب ىذا يسميو ملبس مختار بالإضمار، كىك "تقنية زمنية تقضي بإسقاط فترة  كا 

يقصد بو  1طكيمة أك قصيرة مف زمف القصة كعدـ التطرؽ لما جرل فييا مف كقائع كأحداث"
حذؼ فترة طكيمة أك قصيرة مف زمف القصة كعدـ التطرؽ لما جرل فييا مف كقائع كأحداث، 

حذؼ )مرت أسابيع أك مضت أك يشير إلييا فقط بعبارات زمنية تدؿ عمى مكضع ال
سنتيف...( كىك نكعاف الحذؼ المعمف: "ىك الذم يعمف فيو الكاتب عف الفترة المحذكفة مشيرا 

 إلى المدة الزمنية بالتحديد كأف يقكؿ: مرت ثلبث أسابيع مثلب.
كفيو يسكت الكاتب عف المدة المحذكفة، كيكتفي بالإشارة إلييا دكف  الحذف الضمني:
 .2كؿ: مرت عدة شيكر"تحديدىا كاف يق

يغمب عمى ركاية "رغكة سكداء" استعماؿ الحذؼ المعمف أكثر مف استعماؿ الحذؼ الضمني، 
، فالحذؼ ىنا 3فنجد في قكؿ الركائي: "ككنا قد دخمنا شيرنا الثالث مف الانتظار بلب معنى"

ه المدة، أشير، حيث أف الركائي لـ يذكر لنا ما كقع في ىذ 3جاء محدد بمدة زمنية قدرىا 
يؿ الجزئية التي قد تعيؽ حركة السرد كتسبب صكقد يرجع ذلؾ إلى عدـ الاىتماـ بعرض التفا

 الممؿ لمقارئ.
الأمر نفسو بالنسبة لممثاؿ الذم يذكر فيو السارد )فترة مف علبقتو مع عائشة: "مضى 

 .4مطعميـ"أسبكعاف كأنا ألتقي عائشة كؿ يكـ، أتفنف في اختلبؽ الأعذار كي أتفادل زيارة 
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كذلؾ عندما كاف داككيت يتحدث عف أيامو في مدرسة الثكرة: "حيف مد الأسبكع طمبت إذنا 
لمغياب، كاف يحؽ لي يكـ كاحد فقط في الشير إلى أف أكمؿ شيرم الثالث لأحصؿ عمى 

 .1عطمة أسبكعية اعتيادية بدت تمؾ كرطة أخرل"
عمى لساف الركائي أثناء حديثو عف  كما نجد نمكذج آخر ليذا النكع مف الحذؼ كالذم جاء

 .2البطؿ داككيت: "مع قرب استقضاء شيره الثالث في تؿ أبيب"
 .3بالإضافة إلى: "أتـ داككد الشير الأكؿ في ضيافة ماريؿ"

مف طرؼ آخر نجد حذؼ يفتقر إلى تحديد صريح لمفترة الزمنية التي كقعت فييا مثلب نجد: 
 .4رىـ الطكيؿ البارحة عادكا إلى الشكارع""كاف في نفكس الناس الذيف كرغـ سي

 نجد أف السارد ىنا لـ يحدد مدة سيرىـ كاكتفى بكصفو بالطكيؿ كىك ما يسمى حذفا مضمرا.
ىنا أيضا الركائي لـ يحدد  5كما نجد: "فيك عاش أياما كانت فييا ىذه الرتابة أقصى أمانيو"

 عدد الأياـ.
تميو المدة التي قدرت كلـ يذكر عددىا كما في ىذا كيفيـ مف خلبؿ النقاط المحذكفة، كبعدىا 

القكؿ: "يا ليقينيا... ىذا يعني  أنيا حرمت طكاؿ تمؾ السنيف مف اسميا الييكدم... 
 .6بالمناسبة"

يمكننا القكؿ بأف حجي جابر كظؼ ىذه التقنية لعدـ أىمية الأحداث المحذكفة أك لتشكيؽ 
 ح أبكاب التكقع أمامو.القارئ، كيترؾ الحرية لو في التخيؿ، كفت

 إبطاء السرد: -ب
 .7يعني فتة زمنية قصيرة يمثميا الراكم في مقطع نصي طكيؿ" المشيد:" -3

 في المشيد تتحاكر الشخصيات فيما بينيا معبرة عف رؤيتيا أك عف مكاقفيا تجاه الآخريف.
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" عمى شكؿ لقد أكثر الركائي مف استعماؿ ىذه التقنية، حيث تظير في ركاية "رغكة سكداء
 حكار بيف شخصيات الركاية كقد تباينت المشاىد بيف الطكيمة كالقصيرة.

 فنجد مثلب عمى لساف السارد: "داككد... اسمي داككد".
ابتسمت كىي تيمس: "اسـ جميؿ"، فأزاحت عني حرج الكذب كحقنتني بجرأة أكبر، مددت 

بيدىا، ترجكىا أف تظؿ  يدم، مدت يدىا، ككاف لقاء مدكيا لكفينا، شعرت أف يدم تشبثت
 ىناؾ للؤبد، يدىا السمراء الرقيقة تثير في الحزف لسبب لا أعرفو.

 "كفؾ خشنة".
 قالتيا كىي تضحؾ بحياء.

 .1شعرت بكقع كممتيا عمي فأعادت احتضاف كفي بكفييا، كىي تحاكؿ محك أثر ملبحظتيا
 فيو تفاصيؿ التعارؼ. عمؿ السارد إلى إيراد الحكار الذم دار بينو كبيف عائشة، فقد ذكر
 كمثاؿ آخر عف ىذه التقنية نجد الحكار الذم دار بيف داككم كسارة:

 "ىؿ أنت إرترم!".
ىز رأسو إيجابيا قبؿ أف يعكد كينفي بنفس السرعة، عمت الحيرة كجييا قبؿ أف يجيب بنبرة 

 أرادىا أف تخرج كاثقة:
 "أنا مف بيتا إسرائيؿ".

لتغادر، أحس بالمباغتة، لا يريد ليذا المقاء أف ينتيي  زمت شفتييا كىي تعتذر، كتستدير
 سريعا، لـ يشعر بنفسو إلا كقد استكقفيا بكذبة مستعجمة حرص أف تككف بالعربية:

 "لكني عشت في إرتيريا كالسكداف، كلي أصدقاء كثر مف ىناؾ".
مكنؾ أف "أمـ... لكني أبحث عف لاجئيف مف إريتريا كالسكداف لتطبيؽ بحثي الدراسي، ىؿ ي

 تدلني عمى أحدىـ!"
 .2خطر أف يتراجع كيخبرىا أنو إرتيرم، كأنو يصمح تماما لبحثيا"

لى  يمكننا القكؿ أف تقنية المشيد الحكارم التي اعتمدىا الكاتب كانت بارزة في الركاية، كا 
جانب ىذه المشاىد التي كظفناىا كجدت العديد مف المشاىد الأخرل التي جاء لتعطيؿ السرد 
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ر الأحداث، فالغاية مف ىذه التقنية ىك جعؿ زمف القصة يتطابؽ مع زمف الحكاية مما كسي
 يعمؿ عمى إبطاء حركة السرد.

 الوقفة: -4
ىي إحدل عناصر التقنيات السردية، يككف فييا زمف الخطاب أطكؿ مف زمف القصة، لأف 

ة لمشخصيات، الراكم يكقؼ السرد كيشتغؿ بكصؼ مكاف ما أك الحالة الداخمية كالخارجي
بالعكدة إلى ركاية "رغكة سكداء" نلبحظ تكظيؼ لا بأس بو ليذه التقنية، نذكر منيا مثلب ما 
جاء في كصؼ إحدل الشخصيات "كانت لا تزاؿ تدير ظيرىا لي، كيدىا اليمنى تمسؾ 
بطرؼ الشاؿ عمى فميا، خطكت حتى كقفت أماميا تماما، تركت الشاؿ لينزاح كيكشؼ عف 

، ىنا استكلت عمي ملبمحيا؛ شعرىا القصير الفاحـ، سمرة كجييا الشيية كجييا كاملب
النظارة الطبية دائرية العدسات تمنحيا شكلب بريئا كمغريا بركز لعظمتي الكجنتيف، امتلبء 
خفيؼ في شفتيا السفمى، أثر جرح صغير في طرؼ الشفة العميا، حبة خاؿ كبيرة في نقطة 

يت لالتيامي تفاصيؿ كجييا، فعدلت، كاستقررت عند عينييا التقاء نحرىا بأكؿ الصدر. انتب
 .1التي أستطيع النظر إلييما كيفما أشاء كدكف حرج"

ففي ىذا المثاؿ يصؼ البطؿ داككيت حبيبتو عائشة بجميع مميزاتيا الخارجية مثؿ: الشعر، 
رغبة منو ملبمح كجييا، لكف بشرتيا، شفتاىا، نظارتيا كغيرىا مف الصفات التيس تتميز بيا 

 في إظيار ملبمح الشخصية لمقارئ كأخذ صكرة كاضحة عنيا.
إف الكصؼ لـ يشمؿ الشخصيات فقط بؿ امتد لكصؼ الأمكنة كىذا ما جاء مف خلبؿ ىذا 
المثاؿ عمى لساف الكاتب في كصفو لبيت سارة: "بدا البيت مف الداخؿ مغاير، صالة كاسعة 

ائرة في الجدار، لكحات كخرائط لفمسطيف بجدراف بيضاء سميكة كحكاؼ زرقاء، نكافذ غ
كصكر مكزعة بازدحاـ مقصكد. جمس داككيت عمى أريكة مطرزة بالأحمر كالأسكد، كأمامو 

خة، بينما دخمت سارة إلى المطبخ كىي تسألو عف مطاكلة عتيقة بأرجؿ عمى ىيئة كجكه شا
ففي ىذا المثاؿ يصؼ  2"قيكتو، عمى الأريكة المقابمة كاف يتمدد العكد مرتديا حمتو الجمدية

لنا داككيت الصالة في منزؿ سارة بصكرة مفصمة مف أجؿ تبياف المكاف الذم تجرم فيو 
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أحداث الركاية لمقارئ، كىك بيذا يدمج القارئ في العمؿ، كيحس كأنو جزء مف أحداث الركاية 
 كمشارؾ فييا.

نة بصكرة كاضحة كدقيقة، كبيذا فإف الركائي في ىذه التقنية يظير لمقارئ الشخصيات كالأمك
 حتى يتسنى لو التعرؼ أكثر عمى المقكمات الأساسية التي يتككف منيا العمؿ الركائي. 

 التواتر:-5
يحتكم التكاتر عمى اربعة أنكاع نذكر منيا النكع الأكؿ التفردم فيك أف يركم الراكم 

اء( نذكر منيا:" كاف مرة أحداث كقعت مرة كاحدة كمف الامثمة المكجكدة في ركاية )رغكة سكد
 .1يخبرىـ كيؼ ىرع فكرا إلى المكاف ليجد ألسنة الميب تنير الباحة الخمفية لمفندؽ"

في ىذا المثاؿ ذكر الراكم الحريؽ الذم كقع في فندؽ سابا،  ىذا الحدث كقع مرة  
 كاحدة كركم مرة كاحدة.

ما كقع مرة كاحدة كمف  أما النكع الثاني ىك التكررم أم أف يركم الراكم مرات لا متناىية
أمثمة ىذا النكع في الركاية نجد حديثو عف مخيـ اللبجئيف، نجد:" يكمو الأكؿ عف المخيـ بدأ 

ر أف يعكد إلى المخيـ ثانية"2متقمبا" ، "قر 
 4، " كانا يجكباف المخيـ بحثا عف مكاف ليسكنا فيو"3

 .5كاف داككد يعرؼ أف إنداغابكنا مجرد مخيـ استقباؿ
 جئيف بالنسبة داريت ىك حدث مرة كاحدة لكنو يركيو عدة مرات.مخيـ اللب

التكاتر التفردم الترجيعي: أف يركم مرات لا متناىية ما حدث، ىذا يعني تكرار الأحداث 
اكثر مف مرة لأنيا كقعت أكثر مف مرة كمف أمثمة ىذا النكع في الركاية نذكر لقاء داريت مع 

لساف سارة تقكؿ:" لننطمؽ إلى البيت إذا، نشرب سارة الذم حدث عدة مرات، نجد عمى 
، بالاضافة إلى "...كسار عبر البنايات كىك يضع عينيـ عمى اعمى التمة 6القيكة كنتحدث"

، 7التي يستقر عندىا بيت سارة. لـ يتأخر كثيرا لمنو كاف يخشى أف يفكت دقيقة مف مكعده"
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متو سارة إلى الباب كىي تشكره في ىذا الصدد نجد مثالا آخر:" حيف انتيى المقاء أكص
نجد ىذا القكؿ "...عاد إلى يكمو مع سارة، إلى أسئمتيما المصكبة ، كما 1 بطريقة آلية"

 .2بدقة"
مى لساف الكاتب:" طرؽ الباب بقكة. لـ ينظر في مرآة الستركيف علبكة عمى ىذا نجد ع

 كيعدؿ ياقتو.
 فتحت سارة كقد احتد نظرىا استغرابا.

 .3تأذنيادخؿ دكف أف يس
مع سارة لأف ىذا الحدث كقع عدة مرات كركم عدة  جميع ىذه الأمثمة تتحدث حكؿ لقاءات

 مرات.
 النكع الرابع مف التكاتر: التكاتر الترددم

ليذا النكع في الركاية قكؿ رة كاحدة ما كقع مرات لا متناىية. نجد ما يمثؿ يركم مأف 
. أتفنف في اختلبؽ الأعذار كي أتفادل داككيت:" مضى أسبكعاف كأنا ألتقي عائشة كؿ ي كـ

، ىنا لا يفصؿ في لقاءاتو مع عائشة عمى الرغـ مف أنيا كقع عديدا 4زيارة المطعـ مجددا"
إلا أنو يركم مرة كاحدة عف ىذه المقاءات بالاكتفاء بقكلو :" مضى أسبكعاف كأنا ألتقي عائشة 

". كما نجد مثالا آخر مف ىذا النكع:"... فيك  ابة عاش أياما كانت فييا ىذه الرتكؿ يكـ
، "كاف طيمة اياـ ىجرتو كىك يبحث عف الرتابة، فنجد اف ىناؾ أحداث 5"أقصى أمانيو 

تكررت عدة مرات لكف الراكم ينقميا مرة كاحدة لعدـ إلقاء القارئ في الممؿ كالضجر مف كثرة 
 .التكرار

 
 
 

                                                           
 .217صحجي جابر، رغك سكداء،  - 1
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 خــــــــــــــــــــاتمة
 

-98- 

 
لدراسة التي تتمحكر حكؿ البنيات الثلبثة )الشخصية، المكاف بعد الخكض في ىذه ا

لحجي جابر، يمكننا الخركج ببعض النتائج  ينظر: حجي جابر، رغكة سكداءكالزماف( في 
 المتمثمة فيما يأتي:

يبدك أف الركاية محممة بشخصية نمكذجية جعميا الركائي تنيض بالأحداث كتحدد  -
المثالي في البطؿ داكيت فيك مسمـ كمسيحي كييكدم حسب انتماءاتيا، فكاف ىناؾ النمكذج 

ما تقتضيو الظركؼ التي تمكنو مف اليجرة إلى إسرائيؿ، فيرمز العنكاف في الركاية إلى البطؿ 
الذم كؿ ما أراد أف يغكص في عمؽ المجتمعات التي يمر بيا، سرعاف ما يطفك إلى 

بعدد مف الدكؿ مركرا بالأساس ببمده  السطح، أم إحدل الأمكر التي عاف منيا خلبؿ تطكافو
تريا كصكلا إلى تؿ أبيب، كؿ ما مر بمكاف كأراد أف يككف كاحد منيـ كيغكص في عمقو يإر 

 سرعاف ما يطفك إلى السطح كيصبح كالرغكة.
أما بالنسبة إلى سكداء إشارة إلى لكنو، لأف إحدل معالجات النص التطرؽ إلى المكف 

 طؽ.الأسكد في العديد مف المنا
كما أف الكظائؼ التي كمؼ الركائي الشخصيات بأدائيا كانت مفسرة لمدكر الذم تقكـ 

.  بو الشخصية قصد تعرية ككشؼ الكاقع المتأزـ
في كصؼ المظير الخارجي لشخصيات الركاية  كاضحاإف تركيز الركائي لـ يكف 

كطبيعة  لمحفاظ عمى كضع يكتشفيا، أما الكصؼ الداخمي فقد كاف دقيؽ ليظير حقيقة
 الشخصيات.

قدـ الركائي المكاف عمى أساس الحدث المنجز، كما ارتسـ مف خلبؿ حركة 
الشخصية، فجاء مفسرا لسمككيا كعاكسا لطبيعتيا كحقيقتيا الأجكاء في الركاية كانت جديدة 
خاصة بالنسبة لمف لـ يقرأ لحجي جابر مف قبؿ، فيك يتحدث عف معسكرات لاجئيف في 

فلبشا كأحداث تدكر في إسرائيؿ كفمسطيف كالقدس كؿ ىذه أماكف جديدة اثيكبيا كييكد ال
 ممكف لا تككف تممؾ عنيا أم معمكمة أك كجدناىا في ركاية قبؿ ىذه.

أما كصؼ المكاف فقد تخمؿ لحظات السرد ككؿ ما جاء مف كصؼ مادم فيك قميؿ 
 كلو كظيفة تفسيرية تحمؿ كثير مف الدلالات.

في النص عمى ثنائية الانغلبؽ كالانفتاح ليكتشؼ مف خلبليا  كقد بني المكاف الركائي
 الصراع القائـ بيف الشخصيتاف الركائية.
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أما فيما يخص بنية الزمف نجد أف حجي جابر اعتمد عمى الرجكع إلى الكراء بمعنى 
الانتقاؿ مف الحاضر إلى الماضي، فنلبحظ انتقالا دكرانيا لمزمف، اعتمد الكاتب في بنائو 

م لمركاية عمى مختمؼ التقنيات السردية مف استرجاع للؤحداث، حيث تقكـ الشخصية السرد
بالرجكع إلى سرد أحداث مضت، كجاء ىذا مف رغبة  الكاتب في تكضيح أحداث غامضة 

 كمجيكلة بالنسبة لمقارئ.
أما فيما يخص كتيرة سرعة الأحداث مف حيث درجة سرعتيا أك بطئيا كاف ليا دكر 

الركاية، ففي حالة سرعة السرد استعاف الركائي بتقنيتي )الخلبصة كالحذؼ( فعاؿ في بناء 
فجاء في الخطاب اختزالا للؤحداث بالاكتفاء بإشارات خاطفة، تتجاكز الفترات الزمنية غير 
الميمة، لكف في حالة إبطاء السرد فمجأ إلى تقنيتي )المشيد كالكقفة(، المشيد جاء عمى 

 لى تكقيؼ السرد ليتجو إلى الكصؼ.ما نجد الركائي يمجأ إشكؿ حكار بيف الشخصيات ك
 تحتؿ الركاية مجالا كحقلب خصبا للؤفكار الأدبية كالنقدية.

 تستحؽ الركاية دراسات أخرل تميط المثاـ عف حقائؽ لـ يتكصؿ إلييا.
كفي الأخير نرجكا أف قد كفقنا في بعث ىذا الركائي كالتعريؼ بيذه الركاية لمقارئ 

 كالمكتبة العربية كلمكتبة الجامعة خصكصا كبالله التكفيؽ كالباحث
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 : غلبؼ الركاية01الممحؽ رقـ 
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 : نبذة عن الراوي02الممحق رقم 
ـ كقد غادر 1976حجي جابر ىك ركائي ايريترم مف مكاليد مصكع الساحمية عاـ 

صؿ عمى حيث قضى بيا أغمب سنكات عمره، ح ريتريا إلى مدينة جدة بالسعكديةإحجي 
زيكف الألماني دكيشتو فيمو كعمؿ صحفيا في قناة بكالكريكس عمكـ اتصاؿ، عمؿ مراسلب لمتمف

ـ صدرت الركاية الأكلى لحجي جابر كىي ركاية 2012الجزيرة الإخبارية، كخلبؿ عاـ 
ـ صدر لمكاتب ركايتو 2013"سمراكيت" التي حازت جائزة الشارقة للئبداع الأدبي، كفي عاـ 

ة "لعبة المعزؿ" التي صدرت عاـ الثانية "مرسى فاطمة" أما عممو الإبداعي الثالث فيك ركاي
ـ كالتي بمغت لمقائمة الطكيمة في جائزة الشيخ زايد لمكتاب، أما آخر ما أصدر كانت 2015

ـ التي حاكت عمى الجائزة العالمية لمركاية العربية البككر، يعمؿ 2018ركاية "رغكة سكداء" 
ضي كالحاضر، حجي جابر ضمف مشركع ركائي ييتـ بتسميط الضكء عمى اريتريا الما

الإنساف كالأشجار كحجارة الطريؽ، يحاكؿ مع بقية أدباء إرتريا إخراج ىذا البمد مف عزلتو 
عادة الاعتبار لو عمى الخارطة.  الحضارية كالثقافية كا 

 يقيـ حاليا في دكلة قطر. 
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 ممخص الرواية: 03الممحق رقم 
يرم، يكلد كينمك تريإفي شاب  كة سكداء" ببساطة خادعةيتمخص مكضكع ركاية "رغ

مف أجؿ استقلبليـ ثمرة لمعلبقات العابرة بيف الجنكد، كيككف بيذا  رتيرييفالإفي ساحات قتاؿ 
فردا مما عرؼ بأفراد ثمار النضاؿ، الذيف لا يعرفكف أبا كأما سكل الثكرة التي تشكؿ حياتيـ 

بيا كتحبو، كيفر مف الجيش كمصيرىـ، في احتفالات تحرير العاصمة أسمرا يمتقي بفتاة يح
بسبب ىذا الحب؛ فيعرض لمخطاب في سجف الكادم الأزرؽ... ييرب إلى إثيكبيا ليضمو 
مخيـ غكندار الذم تفشؿ فيو محاكلتو لمتكطيف في بمد ثالث عف طريؽ مكتب مفكضية 

الذم اللبجئيف التابع للؤمـ المتحدة فيبدأ إلى تزكير نفسو بالرشكة كييكدم مف ييكد الفلبشا 
تأخذىـ إسرائيؿ لمتكطيف فييا، كفي إسرائيؿ ينكشؼ أمره فييرب ليعيش متخفيا بيف 
الإيريترييف الفمسطينييف في القدس القديمة، كتنتيي حياتو بطمقة لا تخصو مف جندم 

 إسرائيمي عند ىربو خلبؿ حصار المكاف كي لا ينكشؼ أمره.
تألقة علبقة نص الركاية بعنكانيا الذم تتبمكر م "رغكة سكداء"في البنية العميقة لركاية 

: أتعبو الترقب ػيجسد تفاصيميا بنجاح، حيث ترد الرغكة بمعانييا كتجمياتيا أربع مرات تبدأ ب
لما سيأتي مف أسمرا إلى إنداغابكنا إلى تؿ أبيب كالآف إلى القدس، ككؿ مكاف يمفظو إلى 

مييا تكشؼ الرغكة عف التمييز السطح كرغكة، دكف أف يمنحو التفاتة تبقيو في العمؽ ي
العنصرم الذم يعانيو الأفارقة بسبب لكنيـ حتى مف أبناء عمكمتيـ الفمسطينييف: "نعـ ىناؾ 
مشاكؿ تحيط بنا فالإسرائيميكف يعادكننا بسبب مكقفنا مف الاحتلبؿ، كبعض أىمنا لـ 

 بلب مشاكؿ... يستطيعكا حتى الآف أف يتقبمكا لكف بشرتنا، لكف لا يمكف لمحياة أف تككف
داككد كاف غارقا في المفارقات التي يعيشيا الأفارقة الفمسطينيكف لا يعرؼ لماذا رأل 
نفسو فييـ...إنيا الرغكة السكداء مجددا تطفك عمى السطح رغـ كؿ محاكلاتيا أف تصح في 
قمب المكاف، كيمي ذلؾ تطكر الرغكة إلى استسلبـ داككد كتآلفو مع كضعو كرغكة تطفك عمى 

لسطح ثـ الصرخة المدكية المنطمقة مف جسد داككد الذم يكشؾ عمى التحكؿ إلى جثة، ا
 كالتي تختـ الركاية بإدانة ادارة الإنسانية ظيرىا للبجئيف.
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