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 إهداء
إلى من علمني العطاء بدون انتظار إلى من أحمل اسمو بكل افتخار إلى من 

 في سبيل رعايتي تشققت يده
 أبي الغالي

إلى حكمتي وعلمي إلى أدبي وحلمي، إلى طريقي المستقيم إلى ينبوع الصبر 
والتفاؤل والأمل، إلى من أرضعتني الحب والحنان إلى رمز العطاء إلى من كلت 

 أناملها لتقدم لي لحظة سعادة إلى كل من في الوجود بعد الله ورسولو
 أمي الغالية

وملاذي بعد الله إلى من أثروني على أنفسهم إلى القلوب الطاىرة إلى سندي وقوتي 
وا لي أجمل ما في الحياة إلى الرفيعة البريئة وإلى ريحان حياتي، إلى من أظهر 

 إخوتي وأخواتي الأعزاء
 وتحية خاصة إلى من وقف لجانبي ودعمني دائما

 زوجي المستقبلي
قاء دون استثناء وفي الأخير كما أتقدم بالشكر الجزيل إلى كل الأحبة والأصد

أحمد الله عز وجل الذي أنعم علي باتمام ىذا البحث العلمي والذي ألهمت 
 الصحة والعافية والعزيمة

 والحمد لله كثيرا

 عواطف
 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 إهداء
 

و وعونو لإتمام ىذا البحث، لابد لنا ونحن نخطو خطواتنا الأخيرة أحمد الله عز وجل على منّ 
وقفة نعود إلى أعوام قضيناىا في رحاب الجامعة، مع أساتذتنا الكرام  في الحياة الجامعية من

الذين قدموا لنا المعارف باذلين بذلك جهودا كبار في بناء جيل الغد وقبل أن نمضي نتقدم 
 بأسمى آيات الشكر والامتنان والتقدير إلى الذي حملوا أقدس رسالة في الحياة 

 عرفة إلى كل أساتذتي الأفاضل المإلى الذين مهدوا لنا طريق العلم و 
وصلت رحلتي الجامعية إلى نهايتها بعد تعب ومشقة وىا أنا ذا أختم بحث تخرجي وأمنت لك 

 من كان لو فضل في مسيرتي
إلى التي رعتني حق الرعاية وكانت سندي في  ،العطاء والحنان ةىائل ،إلى التي وىبت فلذة كبد

لحنان إلى من وضع المولى سبحانو وتعالى الجنة تحت د إلى مثال الحب والوفاء ونبع ائالشدا
الية إلى من افتقدتها منذ الصغر يامن إلى روح أمي العزيزة الغ ،ىا في كتابو العزيزقدميها ووقرّ 

امن يذكرك بطيب خاطري أمي الحبيبة )جميلة( رحمك يرتعش قلبي لذكرك يامن أودعتني لله ي
 .الله وأسكنك فسيح جنانو

إلى من كان يدفعني قدما نحو الامام لنيل  ،ني كل ما يملك حتى أحقق لو أمالوإلى الذي وىب
إلى الذي أشرف على تعليمي، إلى  ،المبتغى إلى الانسان الذي امتلك الانسانية بكل قوة

 بي الغالي على قلبي أطال الله في عمره "محمد"أمدرستي الأولى في الحياة 
 دخل على قلبيهما شيئا من السعادةإليهما أىدي ىذا العمل المتواضع كي أ

إلى من كانت لنا الأم الثانية شافاىا الله أختي العزيزة  ،إلى من أعتمد عليها في كل كبيرة وصغيرة
 صاحبة القلب الحنون )دليلة(

إلى زىرات قلبي ورياحينو إخوتي حفظهم الله لي إلى من تقاسموا معي حب الحياة إلى من 
 ابي أخواتي )بسمة، أمال، فريدة، حنان، سليمة، راضية، فاتن(يحملون ذكريات طفولتي وشب



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

إلى من أشعر بالأمان ومعو يحلو الكلام يا من معو تحلو كل الأوقات يا سندي في ىذه الدنيا 
 .إلى أخي الوحيد طارق ربي يحفظو

 ، أيوب، أسامة(عسولةكما أقدم إىداء خاص إلى براعم العائلة أحباب قلبي )
 لتي الكبيرة كلهمإلى جميع عائ

شر في جميع مراحل حياتو ، يوجد جو البسيطة ولم يعش بمعزل عن البوجد الانسان على و 
أناس يستحقون منا الشكر إلى جميع اصدقائي ومعارفي أجلهم وأحترمهم إلى من ضاقت 
السطور من ذكرىم فوسعهم قلبي صديقاتي ) سليمة، عبير، رباب، سارة، ربيعة، نعيمة، وردة، 

 ة، جهاد، جيهان، سهام، نوة، فتيحة، نسرين(.رند
لى من أتمنى أن تبقى صورتها إى أن تفتقدني، إلى من أحببتها في الله، نمإلى من سأفتقدىا وأت

في عيوني إلى من أحسست معها بطعم الصداقة والأخوة، إلى من رسمت بصمتها في بحثي 
لى من قضيت معها إكأخت لي إلى وقفت جانبي وساندتني بكل ما تملك إلى من أحببتها  

أجمل أوقاتي وأيامي إلى من عشت معها أروع مغامراتي إلى صديقتي وأختي بالغرفة، يا من 
 زرعتي في قلبي أحلى الأماني صديقتي الغالية على قلبي )إيناس سعداوي(

إلى من طفت جميع الأرجاء لأبحث عن صديقة تمتاز بالوفاء وتسبح بصدقها في الفضاء وتزيل 
والذكاء سلام عناء وتنشر الهناء لأنها الصديقة الحسناء تزينها الرقة والبهاء وتمتاز بالفطنة ال

 على قلبي )مها( ةكن بها صديق صدوق صادق الوعد إلى صديقتي الغاليعلى الدنيا إلى لم ي
لك أرق تحية  ثالرفيقة في جميع الأمور، أبع قتي التي أشهد لها أنها كانت نعمإلى صدي

بأنني أراك صديقة رائعة، سيقف قلمي ىنا برىة ليستقر بين أنظارك ما كتبت لعلها تكون  أرددىا
 خير معينة حتى تتذكرني يوما ما )فطيمة(



 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
إلى كافة أفراد عائلتها فلهما كل كلمات الشكر والتقدير إلى أختها ىديل إلى من يؤمن بأن 

أشياء أخرى إلى زميلتي في العمل بذور نجاح التغيير في ذواتنا وأنفسنا قبل أن تكون في 
 )عواطف(

 إلى محبي العلم والمعرفة.
أما الشكر من النوع الخاص فنحن نتوجو بالشكر ايضا غلى كل من لم يقف إلى جانبنا ومن 

 هم منا الشكرف في طريقنا وعرقل مسيرة بحثنا لوق
عد تخرجي ىذا كما نتمنى من المولى عز وجل أن يرفع عنا البلاء والوباء وأن يرزقني ب

 العمل يا رب.
 
 

 هناء
 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 مقدمة
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ــــــــــــةــــــــــــــــــــــــــــمقدمــــــــــ
 

 أ 

 مقدمة:
مف ارتباط كثيؽ  كلاىا النقاد عناية قصكل لما لياأص قضية نقدية ميمة، التنا 

رة الأديب إلى التأثر اص مف المعايير الأساسية، كي تحدد قدبداعي، كلعؿ التن  بالجانب الإ
عادة الانطلاؽ منيا مف جديد، كما تدؿ عمى تعدد مشارب بنصكص سابقة كثقافاتو، إذ يعد  وكا 

برز المصطمحات النقدية التي استرعت إىتماـ أغمب الباحثيف كانشغالاتيـ ىذا الأخير مف أ
منذ اكتشافو، كيشير التناص غمى حقيقة مفردىا أف "النص ماىك إلا حصيمة نصكص سابقة 

 تحاكرات كتداخلات بعد أف تمثميا أديب.ك 
ذا تتبعنا نشأة التناص الأكلى كمصطمح نقدم نجد أنو كاف في بداية الأمر ضمف  كا 
الحديث عف الدراسات المسانية، كقد كضع مفيكـ التناص العالـ الركسي ميخائيؿ باختيف، 

تفاد منو بعض الباحثيف، حيث كعني بالكقكؼ عمى حقيقة التفاعؿ في النصكص حيث اس
 ا".المو تمميذة باختيف "جكليا كريستيففيكـ التناص لتكضح معبكضكح م تبيف

ارىا الفف الأكثر التقاطا لتفاصيؿ الحياة الاجتماعية نتعرؼ كقد قع اختيارم لفف الركاية باعتب
 مف خلاليا عمى قضايا انسانية.

كقد جاء اختيارنا ليذا البحث بعنكاف:" التناص في الركاية العربية "ركاية دمكع كشمكع 
 ، تمبية لعدة أسباب منيا أسباب مكضكعية ىي:-أنمكذجا –لعبد الجميؿ مرتاض 

التناص لأىميتو في الساحة النقدية كالأدبية كالتفاؼ النقاد كالباحثيف لقد استميمنا مكضكع  -
 حكؿ ىذه الظاىرة النقدية

 حبنا في الاطلاع عمى فف الركاية احيائو -
 ابراز كتبياف دكر الكاتب الجزائرم في التكعية كحماية القكمية الاجتماعية. -
 ابراز دكر التناص كأىميتو، كأحد المعايير المحققة لمنصانية -
أف نثبت بأف الركاية الجزائرية تمتمؾ مؤىلات فنية إبداعية، كيممؾ الركائي الحس التذكقي  -

 النقدم 
عدـ تطرؽ الباحثيف إلى الأعماؿ الركائية التي ألفيا عبد الجميؿ مرتاض رغـ أنو مف  -

 الأسماء المعركفة في الكطف العربي.
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 ب 

أف أستفيد مف تقنياتو في -اتكتطبيق اتبيف تنظير  –كما أعزتني الدراسات حكؿ التناص  -
)الكصفي التحميمي( اكتشاؼ المككنات الجمالية لتفاعؿ النصكص كأف أستفيد مف المنيجيف 

 في تحميؿ النصكص
يندرج  محاكلة إثراء المكتبة الكطنية ببحث اكاديمي في مجاؿ الدراسات النقدية المعاصرة -

 حكؿ ظاىرة التناص
 البحكث كخاصة تمؾ التي تناكؿ أقلاما جزائرية حاجة المكتبة الجزائرية إلى مثؿ ىذه -
السعي كراء الكشؼ عف جمالية التناص في الخطاب السردم الركائي عند عبد الجميؿ  -

 مرتاض.
 كمف الأسباب الذاتية التي دفعتنا إلى اختيار ىذا البحث نذكر مايمي:

 الرغبة في تكسيع معارفي الذاتية كخاصة فيما يتعمؽ بالجانب النظرم -
الساحة الأدبية في الجزائر بإبداعات ركائية جزائرية أصيمة جعمنا نميؿ إلى ركايات عبد  غنى -

 -دمكع كشمكع –الجميؿ مرتاض كبالأخص ركاية 
 حبي للأدب الجزائرم دفعني إلى البحث عف جمالية التناص في ابداعاتنا الركائية -

 –الجميؿ مرتاض ركاية كقد ارتأينا في دراستنا ىذه تطبيؽ التناص عمى أحد أعماؿ عبد 
لإزالة الفضكؿ العممي حكؿ تجميات التناص في ىذه الركاية إضافة إلى  -دمكع كشمكع

 عنكانيا اللافت للانتباه كىذا ما حاكلنا تأكيده مف خلاؿ طرحنا ليذه التساؤلات:
كسط التعريفات المختمفة؟ لمتناص  -إف أمكف–ىؿ يمكف الاىتداء إلى تعريؼ جامع مانع  -

 اىية التناص؟ كفيما تمثمت أنكاعو؟ كما م
 كانطلاقا مف ىذه التساؤلات الفرعية يمكف طرح الاشكالية الرئيسية:

إلى أم مدل استطاع الكاتب الجزائرم عبد الجميؿ مرتاض تكظيؼ أنكاع التناص في  -
لى أم  ركايتو؟ كما ىي طرائؽ كآليات اكتشاؼ التناص في مختمؼ النصكص الابداعية؟ كا 

 التناص في ركاية دمكع كشمكع لعبد الجميؿ مرتاض؟مدل تجمى 
لقد اعتمدنا في ىذه الدراسة عمى منيجيف ىما المنيج الكصفي كالتحميمي إذ تمثؿ المنيج 
الكصفي في الجانب النظرم مف البحث في الفصؿ الأكؿ بينما اعتمدت في الفصؿ الثاني 

 عمى المزاكجة بيف المنيجيف )كصفي + تحميمي(.
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 ج 

ا طبيعة المكضكع المتناكؿ )التناص في الركاية العربية ركاية دمكع كشمكع لعبد فرضت عمين
طة منيجية، فاشتممت الدراسة عمى مقدمة كفصميف خالجميؿ مرتاض أنمكذجا( السير كفؽ 

كخاتمة، فتناكلنا في المقدمة مفيكـ كمدخؿ عاـ لمتناص كما بينا المنيج كدكافع اختيار 
 المكضكع.

فكاف بعنكاف: التناص مفيكمو كماىيتو كقضاياه كاندرج تحتو ثلاثة  أما الفصؿ الأكؿ
لى  مباحث الاكؿ تطرقنا فيو إلى تأصيؿ ىذا المفيكـ مف خلاؿ تعريفو لغة كاصطلاحا كا 

باختيف( كالعرب )محمد مفتاح، مفيكمو عند أىـ ركاده الغربييف )جكليا كريستيفا، ميخائيؿ 
تناكلنا ماىية التناص كما اندرج تحتيا مف قكانيف  ففيو ( أما المبحث الثانيمحمد بنيس

 كمستكيات كآلياتو المختمفة.
قضايا التناص كأدرجنا تحتو أنكاع ككظائؼ التناص  كانتقمنا إلى المبحث الثالث إلى

 لنختـ الفصؿ بالركاية العربية.
الديني، أما الفصؿ الثاني: فكاف تطبيقيا تناكلنا فيو تجميات التناص بأنكاعو الثلاثة )

 التاريخي، الأدبي( في ركاية دمكع كشمكع لعبد الجميؿ مرتاض.
تحت ثلاثة مباحث اساسية فالأكؿ كاف بعنكاف التناص الديني كالثاني التناص 
التاريخي أما المبحث الثالث تحت عنكاف التناص الأدبي لنخمص في النياية إلى خاتمة 

مف ممخص حكؿ الركائي الجزائرم عبد كانت خلاصة لنتائج كما ذيمنا البحث بممحؽ يتض
كحتمنا بحثنا  الجميؿ مرتاض أما الثاني ممخص الركاية ثـ كضعنا قائمة المصادر كالمراجع

 ممخص لمبحث.بفيرسة كفي الأخير 
 كلإنجاز ىذه المذكرة اعتمدنا عمى مجمكعة مف المصادر كالمراجع نذكر منيا:

مفتاح، كعمـ النص لجكليا محمد تحميؿ الخطاب الشعرم )استراتيجية التناص( ل
ا، كالتناص جمالياتو في الشعر الجزائرم المعاصر لجماؿ مباركي كانفتاح النص كريستيف

 كركاية دمكع كشمكع لعبد الجميؿ مرتاض. بنيسالركائي محمد 
تخصصة في ملا يشكك بحث مف كقع الصعكبات التي نذكر منيا: كثرة المراجع ال

ب عمينا انتقاء كأخذ المعمكمات الأىـ كتكظيفيا في المذكرة، دراسة مصطمح التناص ما صع
مزاؿ يكتنفو بعض الغمكض كتعدد صعكبة التحكـ في المصطمح النقدم الحديث، الذم 



 ــــــــــــةــــــــــــــــــــــــــــمقدمــــــــــ
 

 د 

ظاىرة التناص في أعماؿ عبد الجميؿ مرتاض بشكؿ ات التي تتعرض كقمة الدراس ترحماتو
 عاـ كفي ركاية دمكع كشمكع بشكؿ خاص.

الأخير أف أشكر الله عز كجؿ عمى النعمة التي لا تعد كلا تحصى كلا يفكتني في 
عنى إلا أف أتقدـ بأخمص عبارات الشكر سكعمى تكفيقو لنا في إنجاز ىذا العماؿ، كلا ي

كالتقدير لأستاذم المشرؼ خالد عيادم، الذم تحمؿ معنا مشقة ىذا البحث كما أشكر كؿ 
 مف لي كممة طيبة كأنار لي سبيؿ ىذا البحث.
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  :وطئةت
، ذلؾ أف تبياف   تعد معرفة المصطمح كحدكده أىـ المفاتيح لأم عمـ مف العمكـ

في غماره،  المصطمح كما بنبني عميو يساىـ في التمكف مف الكلكج لمعمـ المقصكد كالخكض
ىذا الأخير مف الظكاىر النقدية، التي كثر  ركفي بحثنا المكسكـ بالتناص الذم يعتب

استخداميا في النصكص الأدبية كفي الفصؿ الأكؿ مف البحث تطرقنا إلى تعاريؼ متعددة 
لمتناص كمختمفة كذلؾ راجع إلى تعدد المرجعيات كالتأثيرات كالايديكلكجيات أيضا لكف 

ىذه التعاريؼ تتقاطع في اف التناص بمفيكـ عاـ ىك حضكر نص في نص الملاحظ أف 
نص آخر عبر آليات ككيفيات مختمفة آخر بطريفة أك بأخرل كىك أيضا استدعاء نص في 

الدقيؽ يختمؼ مف ناقد لآخر ذلؾ ما سنتطرؽ إليو بالتفصيؿ في ىذا  كالتناص بمفيكمو
تتبعنا فييا دلالتو المختمفة مف العرب إلى  الفصؿ في مبحثو الأكؿ عمى مفاىيـ التناص التي

رب كفي المبحث الثاني درسنا ماىية التناص مف قكانيف كمستكياتو كآلياتو المختمفة أما غال
المبحث الثالث فقد ارتأينا أف يككف تحت عنكاف التناص بما فيو مف أنكاع ككظائؼ كما 

 ذكرنا التناص مع الركاية العربية.
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 مبحث الأول: مفهوم التَّنَاص لغة واصطلاحا:ال -1
عطاء الجذكر التأصيمية التَّنَاصاختمفت الدراسات النقدية العربية في تحديد مفيكـ  ، كا 

كلا يمكف أف ينسب لغيره، كأما البعض الآخر فخرج عف حيز  بيغر  كده ل  ك  لو، مف يرل أنو مَ 
إلى  التَّنَاصة، رغبة في إيصاؿ مفيكـ ىذه الفكرة مف خلاؿ العكدة إلى جذكر الثقافة العربي

نسبو الحقيقي، كأف ظيكره في الساحة الغربية لـ يكف في إلا عف طريؽ التبني، مما أدل 
 بالنقاد إلى التنقيب عنو.

 :لغة -أ
ا: صَّ و نَ ص  الحديث بنَ  صَّ الشيء، نَ  رفعؾ، ص  : النَّ صَ صَ كرد في لساف العرب: " نَ 

كقاؿ عمر بف دينار: ما رأيت رجلا أنص الحديث مف ، صَ رفعو ككؿ ما أظير فقد نَ 
ا: جعؿ بعضو المتاع نص   : الحديث، رفعتو، كنص  الزىرم: أم أرفع لو كأسند يقاؿ: نص  

ر، ككذلؾ الناقة، كقاؿ أبك عبيد: ييا في الستعرفا، ص  يا نَ ص  الدابة بنَ  عمى بعض، كنص  
شيء أقصى ال أنشد، كأصؿ النص  : التحريؾ حتى تستخرج مف الفاقة أقصى يسرىا، ك النص  

ر السريع، ابف الأعرابي: النص الإسناد إلى الرئيس يسكغايتو، ثـ سمي بو ضرب مف ال
كؿ شيء  الأكبر، كالنص التكقيؼ، كالنص التعييف عمى شيء ما، كنص الأمر شدتو، كنصَّ 

ر يسال كمبمغ أقصاىا، ككذلؾ النص في منتياه، كقاؿ الأزىرم: النص أصمو منتيى الأشياء
 .1إنما ىك أقصى ما تقدر عميو الدابة، كقاؿ المبرد: نص الحقائؽ منتيى بمكغ العقؿ"

في معجـ لساف العرب ىك الرفع كالإظيار كالمفاعمة مع الشيء مع  التَّنَاصكبيذا ف
 المشاركة كالدلالة الكاضحة كالاستقراء.

( لنار، )النص  ا: صكت عمى ايصن ص  نَ  –( السكاء كجاء في معجـ الكسيط :" )نص  
صيغة الكلاـ الأصمية التي كردت مف المؤلؼ كمالا يحتمؿ إلا معنى كاحدا، أك لا يحتمؿ 

( مف الشيء منتياه كمبمغ أقصاه، يقاؿ: ، ك)النص  التأكيؿ، كمنو قكليـ: لا اجتياد مع النص  
 .2بمغ الشيء نصو كبمغنا مف الأمر نصو شدتو"

                                                           
 .271ـ، ص1863ار صادر لمطباعة كالنشر، بيركت، )د، ط(، ص(، د-ص-ابف منظكر: لساف العرب )مادة ف - 1
 .926، )د، س(، ص1ط(، ج مجمع المغة العربية: المعجـ الكسيط، المكتبة الإسلامية، تركيا، )د، - 2
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لكد جديد لا يتحقؽ كجكده إلا بالطلاؽ مف كجية النظر ىذه يبدك كمك  فالنص  
ىك قابؿ للامتلاء بالآخر أك  فتركبت مكاده، كتعالقت نصكصو فإذ كالانضماـ كىك ما

 التفاعؿ بالآخر كما ىك قابؿ لمتفريغ عف طريؽ الآخر.
 ، أم رفعتو، قاؿ: اكأما في كتاب العيف: " نصصت: الحديث إلى فلاف نص  

 فاف الكثيقة في نصو.                كنص الحديث إلى أىمو         
 كالمنصة: التي تقعد عمييا العركس، كنصصت ناقتي: كفعمتيا في السير.

كالنصنصة: إثبات البعير ركبتيو في الأرض كتحركو اذا ىـ بالنيكض كالماشطة 
تنص العركس أم تقعدىا عمى المنصة، كىي تنص أم تقعد عمييا أك تشرؼ لترل مف بيف 

نصت الشيء: حركتو، كنصصت الرجؿ: استقصيت مسألتو عف الشيء، يقاؿ: النساء، كنص
نص ما عنده أم استقصاه، كنص كؿ شيء منتياه، كفي الحديث: " إذا بمغ النساء نص 
الحقاؽ فالعصية أكلى"، أػي إذا بمغت غاية الصغر إلى أف تدخؿ في الكبر فالعصبة أكلى 

و: أحؽ بيا أم يحفكنيا ككينكنتيا عندىـ، كأنصتو: بيا الأـ، يريد بذلؾ الإدراؾ كالغاية كقكل
ّلات (، كقكلو تعالى: 204استمعت لو، كمنو قكلو سبحانو كتعالى: " أنصتكا" ) الأعراؼ: 

مب كلا حيف مفات، كىك مصدر ناص ينكص، أم لا حيف مط (03ص: )حين مياص( 
 .1كىك الممجأ "

 ف الظيكر كالرفع كالمفاعمة في الشيء.فيو معنى م التَّنَاصأما بالنسبة لكتاب العيف ف
كنجد أيضا في قامكس المحيط " نص عميو إذا عبده كعرض إذا لـ يذكره منصكصا 
عميو بؿ يفيـ الغرض بفر الحاؿ، كالنص: قد يطمؽ عمى كلاـ مفيكـ )أم مف الكتاب 

عتبارا كالسنة( المعنى سكاء ظاىرا أك نصا أك مفسرا )الحقيقة أك مجازا عاما أك خالصا( ا
سنة لمغالب لأف عامة ما كرد مف صاحب الشريعة نصكص كقاؿ في التعريفات النص: ما 
ازداد كضكحا عمى الظاىر بمعنى في المتكمـ كىك سكؽ الكلاـ لأجؿ ذلؾ المعنى كما يقاؿ 
أسنكا إلى فلاف الذم يفرح بفرحي كيغـ بغمي كاف، نصا في بياف محبتو، كالنص: بمعنى 

العكاـ، النصاص الذم يحرؾ أنفو، يقاؿ: ىك نصاص الأنؼ. النصة  النصؼ مف التحريؼ
المرأة مف مقدـ رأسيا،  والمرة كالعصفكرة، كالنصة: الخصمة مف الشعر الذم يقع عمى كج

                                                           
ق، 1424ـ، 2003، 4، ج1الخميؿ بف أحمد الفراىيدم: كتاب العيف، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط - 1
 .227ص
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النصيص: مصدر كسير: نصيص: أم جدر رفيع، كنصيص القكـ عددىـ. التنصيص: 
نس عمى سبيؿ التنصيص أم لا المبالغة في النص، كمنو قكؿ النحاة: في أنيا لنفي الج

عمى سبيؿ الاحتماؿ كما ينفي بيا عند إعماليا عمؿ ليس. كالمنصة: الكرسي ترفع عميو 
 .1العركس في جلائيا لترل مف بيف النساء كىك مأخكذة مف النص: بمعنى الرفع أك الظيكر"

ذا كفؽ في المغة يعني البمكغ كالاكتماؿ، ى التَّنَاصكىكذا يمكننا القكؿ أف النص ك 
عمى معاني ) الارتفاع، الظيكر،  التَّنَاصالتعاريؼ المغكية في المعاجـ العربية لمفيكـ 

 الازدحاـ، الحركة...(.
 اصطلاحا: -ب

، قد أصبح ذا دكر مؤثر  INTERTESSUALITY التَّنَاص" لا ريب أف مصطمح 
اصة في المرحمة في مجاؿ الدراسات النقدية المعاصرة، لما لو مف الذيكع كالانتشار، كبخ

الأخيرة، التي تبكأ فييا بكضكح مكانة بيف المصطمحات كالمناىج النقدية الحديثة، تمؾ التي 
أخذت في الظيكر في أدبنا المعاصر عمى يد بعض الأعلاـ، سكاء كاف ذلؾ في الغرب أـ 

ذا كاف ثمة ما يفرؽ بيف ) (، كتداخؿ النصكص، كيقصد بالأكؿ: التَّنَاصفي الشرؽ، كا 
كر النصكص الفائية في ذىف القارئ/ الناقد )عند القراءة(، كالتي يحيؿ إلييا بدكره النص حض

يأتي -جميعو –( التَّنَاصالحاضر، كبالثاني: النصكص المكجكدة فعلا داخؿ النص، فاف )
عبر كممة دالة، أك إشارة، أك تضميف، أك اقتباس، أك إيقاع، أك تمميح، أك محاكاة، إلى غير 

عمى نكع مف  -عمى نحكىا –مكر ككميا لا تشكؿ ثراء نصيا كبيرا، بقدر ما تدؿ ذلؾ مف الأ
التقابؿ، التقاطع، كالاستدعاء، كالمعاينة، عبر الأفكار كالرؤل إلى تمؾ النصكص الغائبة التي 

( جممة التَّنَاصعمى ذىف القارئ الناقد عند القراءة، كبيذا يرد ) -كشريط سينمائي -تتكاتر
ص المصادر( التي أتيح منيا ميما كاف أثرىا أك دكرىا، كسكاء أجاء ىذا عبر إلى ) النصك 

 .2كممة )دالة( قريبة، أـ كاف ذلؾ عبر إشارة مبيمة بعيدة"
لو أثر كبير في الدراسات النقدية المعاصرة حيث يحيؿ  التَّنَاصإف مصطمح 

 ، التداخؿ، النصكصي(.التَّنَاصالمصطمح إلى معاني كثيرة منيا )

                                                           
 .263ـ، )د، س(، ص1998ـ، 1978اني: محيط المحيط، مكتبة لبناف ناشركف، بيركت، )ط، ج(، تسبطرس  - 1
، 1عبد العاطي كيكاف: التناص الأسطكرم في شعر محمد إبراىيـ أبك سنة، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، ط - 2

 (.10-9ـ، ص) 2003ق، 1423
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نكع مف تأكيؿ النص، ذلؾ الفضاء الذم يتحرؾ فيو القارئ/  التَّنَاصكعمى ىذا، فاف " 
د بحرية تمقائية، معتمدا عمى مدخكلو مف المعارؼ كالثقافات، كذلؾ بإرجاع النص إلى قاالن

ذ أف ثقافة المبدع قد تككنت عبر  عناصره الأكلى التي شكمتو، كصكلا إلى فؾ شفراتو، كا 
ذا كاف دركب مختمفة، لا  ىك: تأثر نص بنص،  التَّنَاصيستطيع تبيانيا في كؿ الأحكاؿ، كا 

يثيركف بو تجاربيـ كنصكصيـ،  -لا شؾ–أك مبدع بآخر، كقد يتكرر عند كؿ المبدعيف 
كيدلمكف عمى ثقافتيـ ككعييـ الإنساني بالحضارة كالتراث، فانو مع ذلؾ يختمؼ مف مبدع 

كالعقائد كالمكرثات، بؿ أف البيئة الثقافية تساىـ في  لآخر، اختلافا تفرضو الظركؼ كالغايات
ذلؾ كثيرا، سكاء أكانت البيئة الخاصة المحدكدة التي ككنت المبدع كنمتو، أـ كانت تمؾ 

 .1البيئة الإنسانية الكاسعة التي تشرب ثقافتيا، كنمى فكره في رحابيا"
لفضاء الذم يتحرؾ ىنا ىك نكع مف التأكيؿ، كىك تأثر نص بنص، كىك ا التَّنَاصف

 فيو )القارئ/الناقد( بحريتو دكف قيكد.
( لكنيا كانت تندرج عندىـ تحت تسميات التَّنَاص" كقد عرفت العرب قديما ظاىرة )

أخرل ىي الاقتباس كالتضميف، كالأخذ كالسرقة، كالسمخ كالمسخ، كقد ظمت في تراثنا ذات 
جابي مف خلاؿ النقد الغربي الحديث، بعد سمبي، غير أف المكضكع قد أخذ بعد النقدم الاي

كعمى ىذا فاف النص المنتج يصبح نقطة جامعة لإشعاعات كأضكاء ذات مرجعيات مختمفة، 
حكاـ قبضتو عمييا كصياغتيا عمى النحك الذم  فضؿ المنتج فييا أنو استطاع تكليفيا كا 

تكاصؿ لا يمكف أف ( عبارة عف كسيمة التَّنَاصينسجـ كالمعطيات التي يريد التعبير عنيا )ف
( يتكئ عمى الثقافة المعرفية التي التَّنَاصيحصؿ القصد مف أم خطاب لغكم دكنو، كأف )

تجعؿ مف المغة كمضامينيا كسيمة تكصيؿ، فلا يمكننا أف ندعي أننا ننجز نصا لا أثر فيو 
لمنصكص التي شكمت المشترؾ المعرفي للأمة، كلا أحسب أف ىناؾ مف يدعي أنو يصكغ 

 .  2خارجا عمى كؿ المكاصفات المغكية كالمعرفية التي تكاضع عمييا الناس"نصا 
تحت عدة تسميات التي جعمت منو كسيمة لمتكاصؿ إذ لا  التَّنَاصلقد اندرج مصطمح 

 يمكف حصكؿ التكاصؿ إلا دكنو.

                                                           
 .11، )د، س(، ص1بقاؿ لمنشر، المغرب، طتك ر فا: عمـ النص، تر: فريد الزاىي، داستيجكليا كر  - 1
 (.78-77سامح ركاشدة: فضاءات الشعرية، المركز القكمي لمنشر، الأردف، )د، ط(، )د، س(، ص) - 2
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( بالاشتغاؿ التنظير في النقاد ما بعد الحداثة، ككانت التَّنَاص" كما ارتبط مفيكـ )
في أبحاثيا، كىك معمكـ أف  التَّنَاصالتكضيح المنيجي الأكؿ لمفيكـ  ةيفا صاحبستا كر جكلي

البنيكية كمف أحد مكاطف الضعؼ فييا ىك نزكعيا إلى التعامؿ مع النصكص، ككأنيا 
كيانات متمايزة مغمقة عمى نفسيا، كالى التركيز عمى البنى الداخمية لمنصكص، كعدىا بنى 

ة بصرامة، مما عكس إشكالية عمى المستكل الكجكدم كاجيتيا شاممة بالإجماؿ محصكر 
مفيكـ نقدم ظير كتطكر في مرحمة ما بعد البنيكية، كىك رد عمى بعض  التَّنَاصالبنيكية، ف

مشكلاتيا، كىك كذلؾ نقطة تحكؿ مف البنيكية إلى ما بعد البنيكية، كىك معمـ مف معالـ النقد 
، كانيارت ىنا أسطكرة الحمـ التَّنَاصف النص إلى ما بعد البنيكم، اذ حدث الانتقاؿ م

الركمانسي التي كانت تصكر النص عمى أنو )خمؽ( مف عدـ كأصبح النص عبارة عف نسيج 
يجعؿ النص مساحة متعددة الأبعاد  التَّنَاصمف نصكص سابقة يقكـ بامتصاصيا كتحكيميا، ف

ت )...( لا يستطيع الكاتب سكل تختمط فييا عدة كتابات كتتكاجو النص نسيج مف الاقتباسا
تقميد إيماءة سابقة، كليست أبدا مبتكرة، كتقتصر مقدرتو عمى خمط الكتابات كمكاجيتيا مع 

 .1بعضيا"
مف خلاؿ المفاىيـ السابقة ىك تأثر نص بنص كىك كسيمة تكاصؿ،  التَّنَاصإذف فاف 

 كأف الإنساف دكنو يككف مرسلا دكف متمؼ كمستقبلا مدركا لمراميو.
 مفهوم التَّنَاص في النقد الغربي: -2

عند النقاد الغربييف نجد أف بدايتو بمصطمح نقدم  التَّنَاصإذا تتبعنا جذكر مصطمح 
" كما تذىب إلى ذلؾ معظـ مراجع النقد كريستيفالممرة الأكلى عمى يد الباحثة " جكليا 

أصبح  التَّنَاصاف الحديث كالمعاصر كمحاكلات استخدامو كتطكيره لـ تتكقؼ، مما يعني 
ركاقا كاسعا يدخؿ مف خلالو النقاد إلى قضاياىـ النقدية التي يطرحكنيا، كفؽ انشغالاتيـ 
الإيديكلكجية أك الجماعية كفؽ المنيج الذم ينظركف عمى أساسو إلى النص الأدبي كبداية 

ركلاف ؿ باختيف، ، ميخائيكريستيفاعند كؿ مف جكليا  التَّنَاصلذلؾ سنتطرؽ إلى مفيكـ 
 ت.بارت، جيرار جين

 

                                                           
ـ، 2015، 1عزيز حسيف عمي المكسكم: النص المفتكح في النقد العربي الحديث، مكتبة النقد الأدبي، عماف، ط - 1

 (.200-169ق، ص) 1436
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 فا:ستيعند جوليا كر  التَّنَاص -أ
كاف " باختيف" ىك أكؿ مف التفتت إلى مفيكـ الحكارية في الخطاب بصفة خاصة، 

" التَّنَاص، مصطمح " كريستيفاكلكف تطكير ما طرحو كاف عمى يد الباحثة البمغارية " جكليا 
 كيؿ –( كصدرت في مجمتي تيؿ 1967ـ، 1966في أبحاث ليا أنجزت ما بيف سنتي ) 

(Telquel )كريتيؾ ، (critique)كأعيد نشرىا في كتابييا سيميكتيؾ ، (Sémiotique) ،
 كنص الركاية، ككذلؾ في مقدمة الترجمة الفرنسية لمكاتب " باختيف" شعرية دستكيفسكي

(Dostoïevski). 
مجالاتيا كالعديد مف حيث أشارت إليو في  التَّنَاصنجد أف جكليا أكؿ مف طرح مفيكـ 

 الكتب.
نما ىك مجمكعة مف  التَّنَاص" كريستيفافقد عرفت "  عمى أنو " النص لا يقكـ بذاتو، كا 

تقاطعات لنصكص أخرل يقكـ بامتصاصيا، فتنخرط في بنيتو، كبالتالي يككف كؿ نص 
، 1خر"آمف الاستشيادات، ككؿ نص ىك امتصاص كتحكيؿ لنص  (Moizaiik) كمكازارييؾ

، 2يا أيضا: " تقاطع نصكص ككحدات مف نصكص، في نص، أك نصكص أخرل"كقكل
فأصبح النص في منظكرىا " لكحة فسيفسائية مف الاقتباسات، فكؿ نص يستقطب مالا 

 .3يحصى مف النصكص التي يعيدىا عف طريؽ التحكيؿ، كالنفي، أك اليدـ، كاعادة البناء"
بتركيزىا عمى النص باعتبارىا مركزا مكتفيا  التَّنَاصلقد ساىمت الناقدة في كلادة مصطمح 

 بذاتو.
نما يقكـ   لنصية ليست مجرد كتابة عممية ...كما ترل أيضا " أف الممارسة ا كا 

 .4بزحزحة ذات خطاب )معنى أك بنية معينة( عف مركزىا لتبني ىي"
ما ىي لمكتابة أك الخطابات ان بسيط العممية نجد معظـ الممارسات النصية لا تقكـ عمى نقؿ

 تقكـ عمى الزحزحة لتصبح بذلؾ المركز الأساسي.
كما ميزت بيف ثلاثة أنماط مف الترابط بيف المقاطع الشعرية كالنصكص المممكسة القريبة مف 

 صياغتيا الأصمية لشعراء سابقيف:
                                                           

 (.22-21، ص )1992، 1يد يقطيف: الركاية كالتراث السردم، المركز الثقافي العربي، بيركت، طسع - 1
 (.80-79، ص)1991، 1: عمـ النص: تر: فريد الزاىي، دار تكبقاؿ لمنشر، المغرب، طكريستيفاجكليا  - 2
 .79المرجع نفسو، ص - 3
 .80المرجع السابؽ، ص - 4
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 كفيو يككف المقطع الدخيؿ منفيا كمية، كمعنى النص المرجعي مقمكبا. النفي الكمي: -أ
لا أف ىذا لا يمنع مف إحيث يظؿ المعنى المنطقي لممقطعيف ىك نفسو  توازي:النفي الم -ب

أف يمنح اقتباسا لك تريا مكف لمنص المرجعي معنى جديدا معاديا للأبنية كالعاطفية 
 ف.يكالركمانسية التي تطبع الأكل

 حيث يككف جزء كاحد فقط مف النص المرجعي منفيا. النفي الجزئي: -ج
نما  كريستيفامنظكر جكليا  مف التَّنَاصإذف ف يقكـ عمى أف النصكص لا تقكـ بذاتيا كا 

ىي امتصاص لنصكص أخرل، كفي نفس الكقت إعادة ىدـ لتمؾ النصكص نتيجة 
 التقاطعات كالتداخلات التي تتضمنيا.

 عند ميخائيل باختين: يةالحوار  -ب
ائيؿ باختيف" إف مصطمح الحكارية كانت بداية ابتكاره عمى يد الناقد الركسي " ميخ

( في العقد الثالث مف القرف السابؽ كتمت إعادة بمكرة جديدة عمى يد 1895-1975)
 " يككف ىذا عائد إلى أىمية المصطمح.كريستيفاالبمغارية " جكليا 

" " الحكارية" عبارة عف: " كسيمة تكاصؿ لا يمكف أف يحصؿ التَّنَاصحيث يعرؼ " 
يككف ىناؾ مرسؿ بغير متمؽ مستقبؿ مستكعب القصد مف أم خطاب لغكم دكنو، إذ لا 

، 1مدرؾ لمراميو" ، كما يعرفو أيضا: " ىك تمؾ الكاقعة المباشرة التي تتأسس عمييا ىذه العمكـ
 .2كتدكر حكليا، سكاء اصطبغت بالطابع الفكرم أـ العاطفي"

إف الحكار عنصر أساسي في النص، فيك الذم يجعؿ النصكص تتفاعؿ كتتداخؿ 
 خؿ النص الكاحد، لينتج بفضؿ ىذه العلاقات الحكارية لمتناص.كتتقاطع دا

ذا كاف باختيف لـ يستعمؿ كممتو )تناص( كلا أية كممة أخرل تقابميا بالركسية )...(  كا 
، ىك )تداخؿ( )...( كقد 1929فاف مصطمحا أساسيا لكتابة ) الماركسية كفمسفة المغة( 

 استخدـ في ىذه الأنساؽ )تداخؿ السياقات(.

                                                           
 .78ص سامح ركاشدة: فضاءات الشعرية، - 1
 (.15-14ـ، ص)2009ق، 1430، 1حصة البادم: التناص في الشعر العربي، دار كنكز المعرفة، عماف، ط - 2
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لفظي( حيث يقكؿ " باختيف" " يتطكر في  -ائي(، )التداخؿ السكسيكيمالتداخؿ السي)
عالـ مميء بكممات الآخريف فيبحث في خضميا عف طريقة لا يمتقي فكره إلا بالكممات 

 .1تسكنيا أصكات أخرل"
جنس الركاية كلـ يربطو بربط مصطمح تعددية الأصكات يمكف القكؿ أف " باختيف" قد 

بي آخر، لأف الحكار في نظره مكجكد ككاضح في الركاية عبر استقلالية كجيات بأم جنس أد
النظر بيف الشخصيات باعتبارىا ذكات فاعمة، دكف أف يقيدىا المؤلؼ تحت كممتو لتغدك 

 كمماتيا كاضحة الدلالة.
 التَّنَاص عند رولان بارت: -ج

ج الأدبي، نسيج الكممات أما " ركلاف بارت" فيرل بأف النص ىك " السطح الظاىرم لمنتا
المنظكمة في التأليؼ، كالمنسقة بحيث تفرض شكلا ثابتا ككحيدا ما استطاعت إلى ذلؾ 

 .2سبيلا"
 فكؿ نص جديد حسب " بارت" ىك تناص يستمد كجكده مف نصكص سابقة.

كفي ىذا السياؽ أيضا يأتي قكلو التالي: " عمى الرغـ مف الخاصية الجزئية 
، ليس النص في نياية الأمر إلا جسما مدركا بالحاسة البصرية، كالمتكاضعة لذلؾ الم فيكـ

يشاطر الأثر الأدبي  -أم النص–كعمى الرغـ مف أنو خادـ عادم كلكنو ضركرم، فانو 
مالتو الركحية، كىك مرتبط تشكيلا بالكتابة )النص المكتكب(، ربما لأف مجرد رسـ الحركؼ 

 .3ـ كبتشابؾ النسيج"كلك أنو يبقى تخطيطا، فيك إيحاء بالكلا
يعتبر النص فضاء مفتكح تتلاقى فيو النصكص كتتصادـ فيما بينيا، كالتي لا يمكف 

 حصرىا سكاء كانت سابقة أك معاصرة لمنص الجديد.
مف طركحات حكؿ النص كلا  كريستيفاكيكاصؿ " ركلاف بارت" ما انتيت إليو جكليا 

مف استشيادات سابقة، كيتحدث بارت  سيجانإذ يقكؿ: " كؿ نص ليس إلا  التَّنَاصسيما في 
عف النص بكصفو جيكلكجيا كتابات كيصرح عمى إنتاج المعنى في معرض حديثو عف 

، إذا استحالة العيش خارج النص إلا نيائي التَّنَاصفي كتابو )لذة النص(: ىذا ىك  التَّنَاص

                                                           
 .18ـ، ص2003، 1الركاد، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ط عرأحمد ناىـ: التناص في ش - 1
 .18ـ، ص2010نتشار العربي، حافظ المغربي: أشكاؿ التناص كتحكلات الخطاب الشعرم المعاصر، مؤسسة الا - 2
 .24، صالمرجع نفسوأحمد ناىـ:  - 3



 التنــــــــــــــــــــــاص المفــــــــــــــــــــــــهوم والمـــــــــــــــــــاهيــــــــــة: الأولل ــــــــــــــــــــــــــــالفص
 

15 

فاف الكاتب يصنع المعنى كسكاء كاف ىذا النص، أك الصحيفة اليكمية أك الشاشة التمفزيكنية، 
 .1كالمعنى يصنع الحياة "

يبدأ بارت مف حيث انتيت " جكليا " مف حيث أف النص ما ىك إلا نسيج مف نص 
 آخر، فينتج بذلؾ معنى.

أمر حتمي لكؿ النصكص،  التَّنَاصفلا كجكد لنص برمء كما يذىب إلى ذلؾ بارت ف
كقدرتو المرجعية كالثقافية التي بكاسطتيا  اصالتَّنَ كىك بذلؾ يؤكد دكر المتمقي في عممية خمؽ 

يقيـ العلائؽ بيف النصكص الأخرل كالنص المقركء، كالمؤلؼ مف جية نظريات بارت لا 
يفعؿ شيئا سكل تكرار النصكص الأخرل إذ يقكؿ: " ما داـ النص مجمكعة مف النصكص 

 .2المتداخمة يتحكؿ عبرىا المؤلؼ إلى مجرد ناسخ ليس إلا"
لمؤلؼ مجرد ناسخ لمنصكص كليس لو أىمية أخرل غيرىا لأف النصكص أم يصبح ا

 تتداخؿ فيما بينيا.
إف ظاىر كلاـ " بارت" ىنا أف يعزؿ النص عف سياقو الاجتماعي الذم يعرقؿ 

داخؿ النص ليككف النص ىك السيد الذم ا يبدأ ذكباف المؤلؼ / الذات/ امتداده كمف ىنا أيض
محكات ليني بكاسطة ترتيب طكيؿ كامؿ لشاشات لا مرئية ك يصنع المؤلؼ " ىذا النص ينتق

انتقائية، بالمفردات كبالمراجع كبالمقركئية )...(، كىنا يكجد الآخر المؤلؼ ضائع في ثنايا 
النص )...( لقد قضى نحبو ذلؾ المؤلؼ المؤسسة، تكارم شخصو المدني كالعاطفي 

و يعامؿ لنتاجو الأدبي بتمؾ الأبكة كالتيسيرم، كلـ يعد شخصو ىذا، المجرد مف كؿ ما لدي
الرىيبة التي تعيد كؿ مف التاريخ الأدبي كالتعميـ كالرأم العاـ بتكطيدىا كتجديد الحكاية، 
كلكنني في النص أرغب عمى نحك ما في المؤلؼ: أحتاج لصكرتو التي ليست تمثلا لو كلا 

 .3إسقاطو كما أنو بحاجة إلى صكرتي"
" ركلاف بارت" عزؿ كؿ مف النص كالمؤلؼ عمى  مف خلاؿ ىذه المقكلة حاكؿ

 السياقات الخارجية، لأف النص ىك الذم يصنع المؤلؼ.
، كالنص المكتكب )المغمؽ( " فالنص عند " ركلاف بارت" نصاف: النص المقركء

)المفتكح( فالنص الأكؿ ىك نص يتسـ بسمات النص الحداثي )التي لا تختمؼ عند بارت 
                                                           

 .24أحمد ناىـ: مرجع سابؽ، ص - 1
 .25المرجع نفسو، ص - 2
 (.21-20حافظ المغربي: مرجع سابؽ، ص) - 3
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سيكي( كتب بقصد تكصيؿ رسالة محدكدة كدقيقة كنقميا كما أنو الكلا)عند سمات النص 
دراكيا كىك   –أم نص  –يفترض كجكد قارئ سمبي تقتصر ميمتو عمى استقباؿ الرسالة كا 

تابع لنظرية المحاكاة في الإنتاج الأدبي تمؾ النظرية التي تعتبر النص مرآة عاكسة لمعالـ 
لتعبيرية التي تفترض أف النص يعبر عف غاية الذم يقكـ النص بتصكيره، أك ىي النظرية ا

سامية مصدرىا المؤلؼ كيحمؿ رسالة جادة تعـ خلاص البشرية، أما النص المكتكب، فيك 
نص ما بعد حداثي يختمؼ جكىريا عف النص الكلاسيكي فقد كتب حتى يستطيع القارئ في 

 .1ؿ قراءة"كؿ قراءة أف يكتبو كينتجو كىك يقتضي تأكيلا مستمرا كمتغيرا عند ك
يذىب بارت مف خلاؿ مقكلتو عمى أف النص نكعاف النص المفتكح كالنص المتعمؽ 
أما النص الأكؿ فيك يتميز بأنو نص ما بعد حداثي غايتو فتح تأكيلات مستمرة كمتغيرة عند 

 كؿ قراءة، أما النص الثاني فيك نص حداثي غايتو تكصيؿ فكرة دقيقة. 
 العربي:مفهوم التَّنَاص في النقد  -3

تعدد دلالات ىذا المصطمح كما تعددت مفاىيمو في الدراسات النقدية العربية 
السينمائي كالتفكيكي قصد إزاحة القناع عف جممة التفاعلات  الحقميفالمعاصرة لاعتماده عمى 

نفتاحاتو أك انفعالاتو عمى ثقافات االنصية التي تشكؿ لحمة نص ما، كملاحقة تجمياتو ك 
 زاد في فعالية ىذا الإجراء في حقؿ الدراسات التطبيقية لدل الدارسيف العرب. الغير كىذا ما

 التَّنَاص عند محمد مفتاح: -أ
كىك عنده تعالؽ " الدخكؿ في  التَّنَاصيذىب " محمد مفتاح" إلى رأم آخر في 

في الدراسات النقدية  التَّنَاصعلاقة" نصكص مع نص حدث بكيفيات مختمفة، كلأىمية 
بأنو: " بمثابة الماء كاليكاء كالزماف كالمكاف للإنساف، فلا حياة لو  كالغربية فإنو يرل العربية

 .2دكنيما، كلا عيش لو خارجيما"
نما لو عدة مزايا عديدة كمف  كبقكلو ىذا يؤكد عمى أف النص ليس لو ميزة كاحدة كا 

 أىميا أنو يحتكم عمى لكظيفة التفاعمية.
ىذا  التَّنَاصتحميؿ الخطاب الشعرم" أف يعرض مفيكـ  فقد حاكؿ " مفتاح" في كتابو "

الأخير ىك عنده كظاىرة لغكية معقدة تستعصي عمى الضبط كالتقنيف، اذ يعتمد في تمييزىا 

                                                           
 (.19-18حصة البادم: التناص في الشعر العربي الحديث، ص) - 1
 (.127، 121محمد مفتاح: تحميؿ الخطاب الشعرم، ص) - 2
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ببعض المفاىيـ البلاغية القديمة المعركفة في الثقافتيف  التَّنَاصعمى ثقافة المتمقي، كيربط 
عنده نكعيف ىما:  التَّنَاصفة، ك قاارضة الساخرة، كالمثالغربية كالعربية، كىي المعارضة، كالمع

 التَّنَاصالداخمي: ىك علاقة نصكص الكاتب أك )الشاعر( اللاحقة بالسابقة، أما  التَّنَاص" 
 .1الخارجي: فيك علاقة النص بالثقافة التي ينتمي الييا كفي حيز تاريخي معيف"

الخارجي كتبيف ميزات كؿ نكع  التَّنَاصك الداخمي  التَّنَاصبيف نكعيف مف  بنيس فرؽ محمد
 عمى حدل.

مف الثقافة الغربية أما الثقافة العربية فيي كأيف مطابقة لما فييا  معظـ التعاريؼ تكتسب
 الثقافة العربية.

التمطيط الذم يحصؿ بأشكاؿ مختمفة أىميا: الجناس بالقمب،  التَّنَاصكجعؿ آليات 
ز، الذم حصره في الإحالات التاريخية كيمتقي أيضا كبالتصحيؼ، كالكممة المحكر، الإيجا

، مف حيث علاقة المصطمح في التَّنَاصفي كتابو الضكء عمى زكايا ميمة في صميـ فكرة 
 مصادره الغربية كالعربية بمصطمحات مثؿ: المعارضة كالسرقة. 

كفي تعريفو ليذه المصطمحات قاؿ: " أف ىذه التعاريؼ مكتبة مف مجاؿ الثقافة 
نجد ما يكاد يطابقيا في الثقافة العربية ففييا: المعارضة ... المناقصة ...  فإنناربية الغ

 .2السرقة"
حيث كقؼ عند طرح ميـ حكؿ  التَّنَاصكقد تحدث أيضا عف فكرة الإنتاج في 

الجانب السمبي كالايجابي لإنتاج دلالة النص إسياما في نجاح عممية التمثؿ بيف النصكص 
تب أك الشاعر ليس إلا معبدا لإنتاج سابؽ في حدكد الحرية سكاء كاف ذلؾ ف الكاإفقاؿ: " 

أف يقاؿ أف  –الذم قدمناه  –الإنتاج لنفسو أك لغيره، كمؤدل ىذا أنو مف المبتذؿ بعد ىذا 
بعض الالشاعر قد يمتص أثاره السابقة أك يحاكرىا كيتجاكزىا فنصكصو ليفسر بعضيا 

(، كأف يتجنب الاكتفاء بنص كاحد، كاعتباره كيانا منغمقا كتضمف الانسجاـ فيما بينيا )...
 .3عمى نفسو"

في مفيكـ محمد مفتاح عمى أنو ظاىرة لغكية معقدة  التَّنَاصنخمص إلى أف 
تستعصي عمى الضبط كالتقنيف، كأف فكرة إنتاج الدلالة مف طرؼ المنتج )كاتب /شاعر( 

                                                           
 .38أحمد ناىـ: مرجع سابؽ، ص - 1
 (.66-65حافظ المغربي، مرجع سابؽ، ص) - 2
 .67المرجع نفسو، ص - 3
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المجكء إلى نص كاحد، كذلؾ لاعتباره  إعادة إنتاج مف نصكص سابقة بحرية، كعدـليس إلا 
 نسؽ مغمؽ عمى نفسو.

 التَّنَاص عند محمد بنيس: -ب
كيفضؿ تسميتو  يرل محمد بنيس أنو أكؿ مف استخدـ ىذا المصطمح النقدم العربي

) النص الغائب( عمى اعتبار أف ػالتداخؿ النصي" فقد اقترح مصطمحا جديدا لمتناص أسماه ب"
ددة كغامضة في أم نص جديد، كيرل إلى ضركرة النظر إلى ىناؾ نصكص غائبة كمتع

ف العلاقة الرابطة كالصلات الكثيقة بيف إالقديـ بقدمو كالى الحديث بنظرة حداثية فيقكؿ: " 
النص كغيره مف النصكص الأخرل السابقة عميو أك المعاصرة لو كعاىا الشعراء كالنقاد منذ 

 يحفؿعالجتيا بكحي متقدـ غير أف المعاصر مالظاىرة ك القديـ غير أف القراءة التقميدية ليذه 
 .1بقراءة النصكص الأخرل لمتأكد مف أنيا تعقيدا مما ىك معركؼ في النص القديـ"

نجد بأف النصكص تتضارب كمصادرىا كتاريخ كجكدىا، كلا يمكف لمقارئ أف يعيف 
 كؿ النصكص الغائبة كيصنؼ بدقة الأسباب التي دعت إلى كجكدىا.

ذ  .2ا كاف النص ذا علاقة بالنصكص الأخرل، فاف ىذه العلاقة تتـ مف خلاؿ الكتابة"" كا 
لمنص علاقة بالنصكص الأخرل كذلؾ مف خلاؿ تداخميما مع بعض كلكف تتـ ىذه العلاقة 

 عبر الكتابة.
 التَّنَاصركؼ( ك ك دك ، بارت، كتكريستيفاكقد اعتمد " محمد بنيس" عمى طركحات ) 

كانيف ثلاث كىي: الاجترار، الامتصاص، الحكار كيضع لمنص عنده يحدث مف خلاؿ ق
المتناص مرجعيات عدة منيا الثقافية كالدينية كالأسطكرية كالتاريخية كالكلاـ اليكمي كيعرؼ 
النص الغائب عمى أنو " مجمكعة مف النصكص المستترة التي يحتكييا النص الشعرم في 

 .3كتشكؿ دلالتو" بنيتو كتعمؿ بشكؿ باطني عضكم عمى تحقؽ النص
كفي الأخير نجد أف " محمد بنيس" يقر بصعكبة قراءة النص الأدبي، كأيضا إلى 
ضركرة النظر إلى كؿ نص بمنظكر سكاء كاف قديـ أك حديث لأف النص يتضمف بينات 

 داخمية تساىـ في تشكيؿ النص كدلالتو.
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 التَّنَاص عند صلاح فضل: -ج
: غريماسفيقكؿ عف  التَّنَاصلنص" مفيكـ بناقش صلاح فضؿ في كتابو " شفرات ا

نما  لعؿ عبارة ) مارلك( التي يقكليا فييا: إف العمؿ الفني لا يخمك ابتداء مف رؤية الفناف كا 
التي تعتمد في الكاقع عمى كجكد نظـ  التَّنَاصمف أعماؿ أخرل تسمح بادراؾ أفضؿ لظاىرة 

يناء نماذج متضمنة بشكؿ أك بآخر، شارية مستقمة لكنيا تحمؿ في طياتيا عمميات إعادة ا
 .1ميما كانت التحكلات التي تجرل عمييا"

فالفكرة فيما اقتبسو فضؿ يخرج قميلا عف الرأم القائؿ أف النص ليس إلا مجمكعة مف 
" إذ أف " عز يماس" ىنا يركز كريستيفانصكص سابقة عميو أك متزامنة معو، كما تطرح " 

في النص، التي عمى الرغـ مف استقلاليتيا، تحمؿ في طياتيا  عمى " النظـ الاشارية المنتقمة"
يشكؿ  التَّنَاصإعادة بناء نماذج أك تناصات أخرل خارج النص الأصمي، كىذا يعني أف 

خراجو كصياغتو كأنو " عمؿ تحكيؿ كتمثيؿ عدة نصكص  النص الجديد كلكنو أعيد إنتاجو كا 
 .2يقكـ بيا نص مركزم يحتفظ بزيادة في المعنى"

 ويرى خميل موسى: 
غير التضميف كالاقتباس كالسرقات  التَّنَاصفي مفيكمو ىك:  التَّنَاصعمى أف 

كالاقتباس يحتملاف أحد معنييف أف يأخذ الشاعر سطرا أك أية كممة بالمفظ  التَّنَاصالشعرية، ف
 كالمعنى كأف تتعمؽ قافية البيت بالبيت، كيظؿ التضميف كالاقتباس محافظيف عمى طبيعة
النص الأصمي كيؤتى بيما الاستشياد أك لمتشبيو أك لمتمثيؿ أك سكل ذلؾ، كىكذا يظؿ 
المقطع التنظيمي كقبلا الاقتباس ىك الذم يتكمـ في النص الجديد كىك الذم يشرح كيفسر، 

فيك ثقافي كلكنو عضكم مكظؼ أك يصيح المأخكذ جزء مف السياؽ الجديد  التَّنَاصأما 
منو، كيصاغ صياغة جديدة كلا يظؿ فيو سكل إشارات بعيدة إلى يؤدم كظيفتو الجديدة 

 .3النص الغائب"
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مف خلاؿ التعريفات المذككرة نجد أف النقاد العرب لا يكادكف يختمفكف عف ما جاء بو 
النقاد الغربيكف في شيء، فيك عبارة عف تكرار لو أك ترجمة أك تعريب، كأف مف النقاد مف 

 ، كلكف منيـ كجية نظره الخاصة بو.استطاع إضافة تعريؼ خاص بو
 ت:التَّنَاص عند جيرار جين -د

في الدراسات النقدية الغربية بيف الباحثيف كالدارسيف فحاكؿ  التَّنَاصشاع مصطمح 
ت جيرار جين ـك بيف نصكص عديدة كقاالكشؼ عف العلاقات المختمفة داخؿ النص الكاحد أ

 ة حكؿ ما يسميو بالمتعاليات النصيةبتطكير المفاىيـ المتصمة بالعلاقات النصي
(transtextualité) كيقصد 1982في عاـ  التَّنَاص، فاستعمؿ ىذا المصطمح ليحؿ محؿ ،

 .1" تعالؽ النصكص بعضيا ببعض بطريقة ظاىرية أك خفية": بالمتعاليات النصية
ت: بتكريس كتاب بأكممو لمبحث في المتعاليات النصية، كحاكؿ حيث قاـ جيرار جين

النصي كأنماطو، كأف جعؿ ىمو الأساس يرتكز عمى ما نسميو  التعالؽصد مختمؼ أكجو ر 
بالعالؽ النصي، إذ كاف الباحث في كتابو " معمار النص" يبرر أف ىدؼ " البيكتيقا ىك 
دراستو " معمارية النص، كفيو يسعى إلى التمييز بيف الأجناس الأدبية فانو في كتابو ىذا 

ا مف البحث في معمارية النص إلى البحث في ما يسميو بالمتعاليات يحكؿ مكضكع البيكتيق
النصية، باعتبارىا أعـ كأشمؿ، كحيث تصبح " معمارية النص، فقط نكعا مف أنكاعيا، أك 

 .2نمطا مف أنماطيا"
، الميتاناص، التَّنَاصفقد حدد جيرار جينات ىذه الأنماط في حتميتو كىي: معمارية النص، 

 مؽ النصي.كالمناصة، التع
  LARCHITESSTEمعمارية النص:  -أ

انو النمط الأكثر تجريدا كتضمينا، انو علاقة صماء، تأخذ بعدا مناصيا، كتتصؿ بالنكع: 
شعر، ركاية، بحث، كىناؾ علاقة كطيدة بيف ىذه الأنماط، كالتعالي النصي كىك مظير مف 

 مظاىر نصية النص كأدبيتو.
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   LINTERTESSTIRALITE :التَّنَاص -
كىك خاص جيرار جينات بحضكر نص  كريستيفاكما حددتو جكليا  التَّنَاصكىك يحمؿ معنى 

 في آخر كيتجمى مف خلاؿ مظاىر ثلاث:
  CITATION* الاستشهاد:

الذم يقابؿ الدرجة العميا لحضكر نص في اخر حضكر كاضحا كحرفيا سكاء استخدـ ذلؾ 
 علامات التنصيص )مزدكجاف( أـ لا.

  PLAGIA  الأدبية: * السرقات
 كىي استعارة حرفية أيضا، إلا أنيا تتـ في الخفاء عكس الأكلى أم أنيا غير معمنة.

  ALLUSION * الإيحاء:
كتقؿ فيو الحرفية كالعمنية، كاف أدنى مجيكد مف طرؼ القارئ يمكف أف يكصؿ إلى اقامة 

كؿ فيما دقيقا دكف علاقة بيف النص الحالي كالنص المكحي اليو بحيث لا يمكف فيـ الأ
 ادراؾ العلاقة بينو كبيف الثاني.

  METATEXTE * الميتناص:
كىك علاقة التعميؽ الذم يربط نصا بآخر يتحدث عنو دكف أف يذكره أحيانا، كىي العلاقة 

 التي يمثميا النقد بامتياز.
 PARATEXTE* المناص:

لمقدمات كالذيكؿ، كالصكر، كنجده حسب تعريؼ " جينيت" في العناكيف كالعناكيف الفرعية كا
 ككممات الناشر.

 * التعمق النصي: 
تكمف في العلاقة التي تجمع النص " ب" بنص "أ" أما بالنسبة لمعلاقات القائمة فيما بينيا 

 فيي كالتالي:
معمارية النص تشكؿ دائما عف طريؽ المحاكاة كتنتج نصا عمى غراره عمى صعيد الجنس  -

 عمؽ النصي ".الأدبي أم عمى صعيد " الت
 نجد التداخؿ بيف معمارية النص كالمناص تتحقؽ عبر ككف. -

ىك تفاعؿ نص سابؽ قديـ مع نص لاحؽ حديث، كيتداخؿ كؿ  التَّنَاصكمف ىنا نجد بأف 
 منيما في الآخر فينتج عف ىذا التداخؿ نص جديد قائـ عمى التفاعؿ كالمشاركة النصية.
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 المبحث الثاني " ماهية الت ناص .
 لا: قوانين الت ناصأو 

 حد د محمد بنيس ثلاثة قكانيف لمت ناص، تحدد العلاقة بيف النص الغائب كالنص المائؿ كىي:
تعامؿ الشعراء في عصكر الانحطاط مع الن ص الغائب بكعي سككني، كأصبح  الاجترار: -1

 .1النص الغائب نمكذجا جامدا، تضمحؿ  حيكيتو مع كؿ إعادة لو
الكاتب بكتابة النص الغائب كما ىك دكف إضافة جديدة بحيث  حيث يقكـ الشاعر أك

يككف النص جامدا لا حياة فيو كلا حيكية كلا حركة. فقد أشار الناقد بنيس إلى ىذا النكع 
في عصر الانحطاط كالضعؼ بصكرة أخص حيث أف تعامؿ الشاعر مع النص  دالذم سا

 كتابة النص الغائب بكعي سككني. الغائب يحد مف قدرتو عمى الإبداع، فيك عممية إعادة
ىك أعمى درجة مف سابقو كىك القانكف الذم ينطمؽ أساسا مف الإقرار الامتصاص:  -2

ؿ، لا ينفياف الأصؿ بؿ يساىماف في  بأىمية ىذا النص كقداستو، فيتعامؿ معو كحركة كتحك 
 .2استمراره

الجديد ليصبح إذف فالامتصاص عممية إعادة كتابة النص الغائب كفؽ حاضر النص 
 استمرا لو، فيك يتعامؿ مع النص بكؿ حركة عكس الاجترار.

ىك أعمى المستكيات، يعتمد عمى القراءة الكاعية المعم قة، كما يعتمد عمى النقد الحوار :  -3
المؤسس عمى أرضية عممية صمبة، تحط ـ مظاىر الاستلاب ميما كاف نكعو كشكمو 

الغائبة مع الحكار، فالشاعر لا يتأمؿ النص بؿ كحجمو، كلا مجاؿ لتقديس كؿ النصكص 
 .3يغيره كبذلؾ يككف الحكار قراءة نقدية عممية

بمعنى أف الحكار عممية تقكـ بتغيير النص الغائب كطقس قدسيتو في العمميات 
السابقة كذلؾ مف خلاؿ المصطمح الجديد ألا كىك " النص  الغائب" الذم يدؿ عمى أف النص  

 كقكانيف بنصكص أخرل. يعتمد عمى علاقات

                                                           
(، مشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، طمحمد بنيس : النص الغائب ، تحميلات الت ناص في الشعر العربي ، )د - 1

 . 54، ص 2016
 .54المرجع نفسو، ص  - 2
 .57، ص 2006(، دار جدلاكم، عماف، الأردف، 1عز الديف مناصرة: عمـ الت ناص المقارف، )ط - 3
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كىكذا يتـ الانطلاؽ مف " النص الغائب" لإعادة كتابتو، لأنو لا يمكف أف ينحصر في 
نما يتحكؿ إلى شبكة مف المستكيات المتفاعمة  .1مدلكؿ كاحد ثابت، كا 

ىذا الذم يحدث تسميتو تداخؿ نص حاضر مع نصكص غائبة كالنص الغائب ىك الذم 
 .2كقراءة يعيد النصكص الحاضرة كتابة

فالباحث محمد بنيس اقترح مصطمحا جديدا أسماه بالنص الغائب عمى اعتبار أف 
ىناؾ نصكص غائبة كمتعددة كغامضة في أم نص جديد كقد طرح ىذا المصطمح في 

عتمد عمى أطركحات كتابيو)سؤاؿ الحداثة( ك)ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب( كما ا
 دكرؼ.ارت تك الباحثة كريستيفا كالباحث ب

ا يدرؾ أف ىذه الناقدة استطاعت أف تشؽ  طريقا في كالمتتبع لأعماؿ جكليا كريستيف
النقد الجديد، مف خلاؿ نزعتيا كثكرتيا عمى البنيكية، مف خلاؿ التركيز عمى المغة كخركقاتيا 
 كانزياحاتيا المتعددة كالباىرة، فالنص عندىا إذا يقكـ بحذؼ الد اؿ كالذ ات كالتنظيـ النحكم

ا جديدا بركح الأكؿ.  ييدـ نفسو بدلالتو العميقة ليرسـ نص 
 ثانيا : مستويات الت ناص.

عادة كتابتيا تخضع إلى عد ة مستكيات حيث أف البحاث  إف قراءة النصكص السابقة كا 
" قد تبن ت مصطمح الحكارية كلكف ضمنتو في مصطمح الت ناص الذم أكجدتو كريستيفا" جكليا 

دبي عندىا ىك تقاطع جممة مف المجالات الن صية بمعنى أف ىناؾ حكار كىكذا أف المفظ الأ
الكاتب مع السياؽ الثقافي الس ابؽ عميو أك الذم في عصره، كىي تعطي مصطمحا جديدا 
كىك "الت داخؿ الن صي" بدؿ الت ناص حيث أف المدلكؿ الش عرم يحيؿ إلى مدلكلات خطابية 

ديدة داخؿ القكؿ الش عرم، ىكذا يتـ خمؽ فضاء مغايرة بشكؿ يمكف معو قراءة خطابات ع
نص داخؿ القكؿ الش عرم تككف عناصره قابمة لمتطبيؽ في النص الش عرم المممكس، ىذا 

" بمصطمح التصحيؼ كريستيفاالفضاء الن صي نسميو فضاءا نصيا متداخلا، لقد استعانت " 
مغة أطمقت عميو اسـ " الذم استخدمو "دم سكيير" في بناء خاصية جكىرية في اشتغاؿ ال

التصحيفية" كتعني امتصاص نصكص)معاني( متعددة داخؿ الر سالة الش عرية، كالتصحيفية 
 في مدلكليا محكرة مدلكلات النصكص أك بمعنى آخر ذكبانيا داخؿ الر سالة.

                                                           
 .54نيس :النص الغائب، تحميلات الت ناص في الش عر العربي المعاصر، ص محمد ي - 1
كاد، دراسة، دار الآفاؽ العربية، ط - 2  .44، ص2004، بغداد، 1أحمد فاىـ: الت ناص في شعر الر 
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كىنا تطرح انتاجية الن ص، فمـ يعد النص أخذا حسب مبدأ حكار معي ف بؿ إن و نتاج علاقات 
في ثلاث قكانيف لتداخؿ النص، كقد تخضع لعدة مستكيات  كريستيفاكقد استخرجتو جديدة 

 .1تبرز قدرة أم مبدع في التعامؿ مع النصكص
كسنقؼ عند عالميف مف أعلاـ النقد المعاصر المذاف حد دا مستكيات الت ناص ىما " جكليا 

 " ك الناقد "محمد بنيس".كريستيفا
حديد المنيجي لمستكيات التعامؿ مع النص الغائب التي أ. فيبدك أف جكليا ىي صاحبة الت

تساعدنا عمى ضبط القراءة الصحيحة كمف ثـ تجنبنا اىماؿ العمميات المعق دة التي تكمف كراء 
 2 " في ثلاث أنماط ىي:كريستيفانسيج الن ص، كقد حصرتيا "جكليا 

بدع يقكـ بنفي النصكص التي كفيو يككف المقطع الد خيؿ منفيا كميا، أم أف الم النقد الكم ي : .أ 
انتاصيا نفيا كم يا، كبالتالي تتككف قراءة جديدة لمنص تقكـ عمى محاكرة النصكص المنتشرة، 
كىنا يأتي دكر القارئ الذ كي الذم يفؾ  شفرات الر سالة كيعيدىا إلى منابعيا الأصمية كأكردت 

تنقمت مني أحيانا إلى أف ىذا  يقكؿ:" كأنا أكتب خكاطرم -لباسكاؿ –" مثالا كريستيفا"جكليا 
يذكرني بضعفي الذم أسمك عنو طكاؿ الكقت، كالش يء الذم يمق نني درسا بالقدر الذم يمق نني 

 .3إياه ضعفي المنسي، كذلؾ أنني أتكؽ سكل إلى معرفتي عن ي"
كفي ىذا المستكل يقكـ المبدع بنفي النصكص التي ينص صيا نفيا كمي ا دلالي ا كيككف 

النص قراءة نكعية خاصة تقكـ عمى المحاكرة ليذه النصكص المتغيرة كىنا عمى في معنى 
القارئ أف يككف ذكيا كفاية الذم ىك المبدع الحقيقي الذم يفؾ شفرات كرمكز الرسالة 

في قكلو : "حيف أكتب  -لكتريامكف –كيعيدىا إلى منابعيا الأصمي ة، كىذا النص يحاكره 
لفعؿ يذك رني بقكة التي أسمك عنيا طكؿ الكقت فأنا أتعمـ خكاطرم فإنيا تنقمت مني ىذا ا

 .4بمقدار ما ينتجو لي فكرم المقي د، كلا أتكؽ إلا إلى معرفة تناقض ركحي مع العدـ"
يكمف لنا مف خلاؿ ما قد مناه في ىذا العنصر المتعمؽ بالنفي الكمي أف المبدع يقكـ بعممية 

ءة جديدة لمنص الذم يتيح فرصة ظيكر نفي النصكص مما يجعمو في طريؽ تطكيف قرا

                                                           
 .78ص ، 1991 ،، الدار البيضاء، المغرب1ص، ، تر: فريد الزىي، دار تكبقاؿ، ط انت: عمـ الكريستيفاجكليا  - 1
 .155-154جماؿ مباركي: الت ناص كجماليتو في الش عر الجزائرم المعاصر، دار ىكمة لمنشر، الجزائر، ص  - 2
 .78: عمـ النص ، ص كريستيفاجكليا  - 3
 .78المرجع السابؽ، ص  - 4
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القارئ الذم يكتشؼ أغكار المجيكؿ كيفؾ  شفرات المكجكدة في الرسالة كيرجعيا إلى 
 مصدرىا الأصمي.

يعتمد ىذا النمط عمى تكظيؼ النصكص الغائبة بطريقة قريبة مف مصطمحي  النفي الموازي: .ب 
في النفي المتكازم يعتمد عمى  1ديمةالتضميف كالاقتباس المعركفيف في الدراسات البلاغية الق

النص الغائب مع المحافظة عمى المعنى نفسو دكف تغير لمبنية الغائبة مع طريؽ ابداع 
حيث يظؿ فيو المعنى المنطقي لممقطعيف ىك نفسو أم أف البنية الن صية   مخالفة كمحاذية

 .2ائبالمكظفة في النص الحاضر نفسيا البنية النصية المكظ فة في النص الغ
حيث يظؿ معنى المقطع الأكؿ الدخيؿ ظاىر لا يخفى تأثره الذم يبدك ككأنو المقطع 
المقتبس عنو لكف ىذا التطابؽ في المعنى لا يحكؿ دكف اكتساب المعنى الحد ة التي يتلاشى 

 فييا المعنى المرجعي.
اتب أك حيث يككف جزء كاحد فقط مف النص المرجعي منفيا بمعنى أف الك النفي الجزئي : .ج 

الشاعر يأخذ بنية جزئية مف النص الأصمي أم الغائب كيكظ فيا داخؿ نصو مع بعض 
 .3الأجزاء منو

ففيو يأخذ الكاتب أك الشاعر بنية جزئية مف النص الأصمي كيكظفيا داخؿ خطابو مع نفي 
 بعض الأجزاء منو .

ا كاحدا مف " تقصد في ىذا النكع مف النفي أف يككف جزءكريستيفاىنا نجد الباحثة "
النص المرجعي منفيا، كىذه القكانيف يمكف ملاحظتيا في النص كتعييف مكاطف التحكير 
كالتصحيؼ فييا، أما بالنسبة لمنصكص الحديثة فيصعب ملاحظة ذلؾ فييا مباشرة إذ يتـ 
انتاج ىذه النصكص عبر امتصاص النصكص ىذا مف جية، أما مف جية أخرل 

يا في النص بمعنى أف العلاقة بيف النصكص فالنصكص الأخرل تيدـ الفضاء  المتداخؿ نص 
المرجعية كالنص علاقة تناظر مف خلاؿ ىذا يضح أف النص الحديث يتـ ابتداعو انطلاقا 
مف نصكص أخرل فيك أكثر اعتمادا عمى ىذه النصكص ما تخمؽ صعكبة في البحث عف 

 .4ىذه النصكص الكبيرة المتداخمة  بيذا الاعتبار أخذا جزئيا
                                                           

 .156جماؿ مباركي: الت ناص كجماليتو في الشعر المعاصر، ص  - 1
 .79، الدار البيضاء، المغرب، ص 1991، 1يد الزاىي، دار تكبقاؿ، ط: عمـ النص ، تر: فر كريستيفاجكليا  - 2
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ا تقدـ أف المستكيات الفنية السابقة لمت ناص تعكس لنا بحؽ طبيعة الرؤية م  منخمص 
النقدية العربية القديمة في متابعتيا لحكار النصكص كتفاعميا كىي رؤية ظمت مخمصة في 

كمحد داتيا الأخلاقية كالجمالية معا كىذا ما انعكس عمى طريقة معيف بعض جكانبيا لمبحث 
نات مف معالجتيا لمستكيا ت الت ناص الفنية فإذا كاف المستكل الأكؿ يعبر عف آليات كمكك 

خلاؿ رؤية أخلاقية غير مدركة لحقيقة تفاعؿ النصكص، فإف المستكييف الآخريف يعب راف عف 
رؤية جمالية كبلاغية يمكف الاطمئناف إلييا كلإجماؿ القكؿ حكؿ المستكيات جاز لنا أف نؤك د 

 يات الفنية التي يأخذىا الن ص.معاينتيا لمختمؼ المستك 
 ثالثا: آليات الت ناص.

إذا كاف الت ناص يراىف في اشغالو النقدم عمى إعادة بناء الن ص اعتمادا عمى 
النصكص الس ابقة كاللا حقة التي تفاعؿ معيا، فإف حقيقتو إما تكمف في كظائفو النقدية كآلياتو 

 .1المختمفة
ب بمثابة القمب النابض لحياة النص فلا حياة لو فالت ناص بالنسبة لمشاعر أك الكات

بدكنو كلا عيش لو خارجو كعميو فإف مف الأحسف أف يبحث عف آليات الت ناص كأف لا 
يتجاىؿ كجكده ىركبو إلى الأماـ كقد حاكؿ "محمد مفتاح" أف يضع يده عمى بعض آلياتو 

 كيحد دىا كمف أبرز ىذه الآليات نذكر: 
كىره عممية تكسيع لمنص كتمدد في كحداتو البنائية المفظية أك التمطيط في ج التمطيط: .1

التركيبة حيث تقتحـ ىذه الزكائد المغكية الب نى الأصمية لمنص كيحصؿ التمديد بأشكاؿ 
 مختمفة أىميا:

فالقمب مثؿ)قكؿ، لكؽ(، )عسؿ، لسع( كالتصحيؼ مثؿ) نخؿ،  الجناس بالقمب والتصحيف: .أ 
 .2 نحؿ(،)عثرة، عنترة(

 كممة المحكرة مثؿ كممة )الدىر( في قصيدة ابف عبدكف: أما ال
 .3الدىر يفجع بعد العيف بالأثر*** فما البكاء عمى الأشباح كالصخكر

                                                           
فشي: الت ناص في الخطاب النقدم كالبلاغي، دراسة نظرية كتطبيقية، محمد العمرم، افريقيا الشرؽ، الدار بعبد القادر  - 1

 .23ص  2007، 1طالبيضاء، المغرب، 
 .126، د.ت، ص 1محمد مفتاح: تحميؿ الخطاب الشعرم، )استراتيجية الت ناص(، الدار البيضاء، بيركت، ط - 2
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كتحدث الدكتكر "أحمد ناىـ" أيضا يضاعؼ آلية الأناكراـ فيقكؿ في كتابو الت ناص في شعر 
كاد:" إف آلية الأناكراـ تعمؿ عمى انسجاـ كاكتماؿ النص في إطار تبيف عاـ يسيـ في  الر 

تناسؿ النص داخميا أم يعمؿ عمى إعادة تقميب أكضاع كممات مختارة كبصكرة مختمفة 
 لإنتاج معنى ما، كمف أمثمة ذلؾ الحيدرم في قصيدة أىكاؾ:

 أنا أىكاؾ 
 غير ما تيكيف أىكل

 أنا أىكاؾ 
 جراح في حياتي تتمكل

 كمما ىدىدتيا 
 أىدت إلى العمـ نجكل

النص بداية عمى المفردة "أىكاؾ" ككانت عنكاف القصيدة أساس حيث جرت لقد اعتمد 
"ىدىدتيا" حيث تحكلت  عمييا تصريفات مختمفة منيا: "تيكيف كأىكل" كذلؾ حصؿ قمب في

ككؿ ىذا ساىـ في تكسيع النص  فإلى أىدت كنممح أيضا في الآناكراـ كاضحا في الألحا
 .1النص ذاتوكتناسمو داخميا كاعتمادا عمى مفردات مف 

الباركاراـ)القمب المكاني(: آلية تمطيطية تقكـ عمى تطكير حدث صغير عف طريؽ الس رد 
كالكصؼ كالحكار كالحشك كىذه الآلية تسيـ في تعصيد النص دلاليا مف جانب، كمف جانب 

، ككم يا آليات تشكؿ أساس ىندسة 2آخر تساعد عمى زيادة فضاء النص الكتابي عمى الكرقة
 .3شعرم ميما كانت طبيعة النكاة ككيفما كانت مقصدية الشاعرالنص ال

الشرح: يقكؿ "محمد مفتاح" عف ىذا المصطمح بأنو: " أساس كؿ خطاب كخصكصا الشعر،  .ب 
، فقد يجعؿ البيت الأكؿ  فالشاعر قد يمجأ إلى كسائؿ متعددة تنتمي كميا إلى ىذا المفيكـ

كىك النكاة المعنكية الأساسية ككؿ ما تلاه محكرا ثـ يبني عميو المقطكعة في ضيغ مختمفة، 
 .4شرح كتكضيح لو"
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التكرار: كيككف عمى مستكل الأصكات كالكممات كالصيغ متجميا في التراكـ أك في التبايف،  .ج 
كقد يتجاكز التكرار الصيغ المغكية ليككف تكرار في المعاني المتمثمة كلكف بصيغ مختمفة 

ص الشعرم الحديث إذ تساعد عمى انسجامو دفاعيا كتكاد ظاىرة التكرار أف تشيع في الن
 كمف أمثمة التكرار في صكت السي اب في قصيدة "لأبي غريب"  1كدلاليا

 كلما ىززت الغصكف
 فما يتساقط غير الزذم

 حجار
 حجار كما مف ثمار

 كحتى العيكف
 حجار كحتى اليكل الرطيب 

 حجار نبدبة بعض الدـ
 حجار ندائي كصخر فمي 

 2تجكب الفقاركدجلام ريح 
حصؿ ىنا تكرار لمفردة "حجار" خمس مرات مم ا عمؿ عمى زيادة القصيدة خمسة أسطر 
أخرل بكؿ ىذا يؤكد الناقد محمد مفتاح دكر الآليات التي عد ىا في بناء النص الشعرم : إف 
ما ذكر مف آليات ىك أساس ىندسة النص الشعرم ميما كانت طبيعة النكاةة ككيفما كانت 

 .3الشاعرمقصدية 
بأنكاعيا المختمفة مف مرشحة كمجردة كمطمقة فيي تقكـ بدكر الجكىرم في كؿ  عارة :ستالإ .د 

 .4خطاب كلاسيما الشعر
أيقكنة الكتابة: إف الآليات التمطيطية السابقة تؤدم إلى أيقكنة الكتابة )علاقة المشابية مع  .ه 

 كاقع العالـ الخارجي(.

                                                           
 .86أحمد ناىـ: المرجع السابؽ، ص  - 1
، رسالة ليسانس، السيابكف، جماليات الت ناص في شعر بدر شاكر آماؿ عمر  –سعيد سمطاني: صلاح الديف بكديكي  - 2

 .28، ص 2011إشراؼ: أعمار بمقريشي، كمية الآداب كالعمكـ الاجتماعية، قسـ المغة العربية كآدابيا، جامعة المسيمة، 
 .127محمد مفتاح: المرجع السابؽ، ص  - 3
 .127المرجع نفسو: ص  - 4
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طيط في عممية الت ناص كىك لتمككجو يقابؿ ا 1تاح"كلكف آخر ينظر إليو الدكتكر "محمد مف
 الإيجاز.

الإيجاز: يقكؿ مفتاح عف الإيجاز" عمى أن نا نخطئ إذا نظرنا إلى المسألة مف كجو كاحد  .2
كقصرنا عممية الت ناص عمى التمطيط فقد يككف إيجازا أيضا كالإيجاز عممية تقميص أك 

 .2ضعؼ لمن ص كي يظير في صكرة مصغ رة"
ني في الإحالة ة في القصيدة، كقد اشترط القرطاجعمى المجالات التاريخية المكجكد فنرك ز

 التاريخية ما يمي: 
أف يعتمد الشاعر المسيكر منيا كالمأثكر ثـ استقصاء أجزاء الخبر المحاكى كمكالاتيا عمى 

ابف  حد  ما انتظمت عميو حاؿ كقكعيا فيذه الآليات شرحيا محمد مفتاح ككظ فيا في قصيدة "
 عبدكف".

التمميح: كىك الإشارة إلى حدث مشيكر أك قصة معركفة دكف أف يتـ شرح ىذا الاسـ داخؿ  .أ 
متف الن ص أك في ىامش الصفحة، كبذلؾ يدع لمقارئ حرية استحضار ىذا الاسـ أك تمؾ 
القصة كىك أىـ أنكاع الايجاز إذ يعتمد عمى الخمفية الإبستمكلكجية لمقارئ كلا تتـ ىذه 

 .3ة إذ كاف القارئ غير كاع لياالخمفي
التمخيص: عمى عكس الباركراـ الذم ىك تمطيط الفكرة أك المقكلة في بداية القصيدة أم ا  .ب 

 .4التمخيص فيك يككف الفكرة في الشعر الأخير مف مقطعيا
الحذؼ: ىك آلية تكثيفية يمجأ إلييا الشاعر لغرض بلاغي شعرم كيككف ثمة إشارة إلى  .ج 

نقاط عمى القارء مؿء ىذا الفراغ حتى يتـ اكتماؿ المعنى أك المعقكؿ الحذؼ كالبياض، ك 
 .5لدل القارئ
 

                                                           
 .127ؽ، ص محمد مفتاح: المرجع الساب - 1
 .127المرجع نفسو: ص  - 2
 .99، ص 2004، بغداد، 1أحمد ناىـ: التناص في شعر الركاد، دراسة، دار الآفاؽ العربية، ط - 3
 .103، ص نفسوالمرجع  - 4
 .101المرجع  نفسو، ص  - 5
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الاقتباس: ينظر الاقتباس عمى أنو شكؿ مف أشكاؿ الت ناص كاستمياـ كامتصاص ؿ....  .د 
دا" كجكد حدكد بيف نص كآخر تقكـ عمى يكتفاعؿ معو، إف النظرية التكرارية التي يمغي "در 

 .1ناصمبدأ الاقتباس ثـ الت  
الترجمة : لا يتناكؿ التكجيو ىنا عمى كقؼ مفيكميا العاـ كلكننا نقصد منيا ترجمة الشاعر  .ه 

و أك ترجمتو لبعض النصكص  الكاممة مع ذكر  ـالخاصة لبعض الأبيات التي يض في نص 
مؤلفيا مم ا يدخميا بعد ىذا كسيمة مف كسائؿ أبيات الإيجاز، إف الترجمة كسيمة تعبيرية 

ية، بديؿ اختلاؼ الترجمات المتعد دة لمنص الكاحد كذلؾ بسبب أسمكب الشاعر أك  تناص 
 .2المترجـ الذم ينقؿ المعنى الخاص كضمف معجمو الشعرم الخاص بو

تابعنا مف خلاؿ ما تقدـ أف الت ناص قد عرؼ عدة مقاربات قبؿ أف يستقر ناضجا كمتكاملا 
التطبيقية لمنصكص كفي اندماجو داخؿ فضاء  إلا أف تمي زه كفاعميتو إنما يكمناف في الدراسة

النص الأدبي عف طريؽ خمؽ نكع مف التبادؿ كالحكار بيف نص أك عدد مف النصكص كىذا 
ف كاف يراىف في اشتغالو النقدم عمى إعادة بناء النص اعتمادا عمى  يعني أف الت ناص كا 

ف في كظائفو النقدية كآلياتو النصكص السابقة كاللا حقة التي تفاعؿ معيا فإف حقيقتو إنما تكم
 المختمفة التي قد تسعؼ الدارس في التمييز بيف الن صكص المتفاعمة كالمتحاكرة.

 المبحث الثالث: قضايا الت ناص 
 أولا: أنواع الت ناص.

الت ناص الديني : يعد التناص الديني ىك ذلؾ التداخؿ في نصكص دينية مختارة عف طريؽ  .1
لقرآف الكريـ أك الحديث النبكم الشريؼ أك الكتب السماكية، حيث الاقتباس أك التضميف مف ا

نجد القرآف كتاب الأمة كدستكرىا كالنبع الذم ينيؿ منو الأدباء كالمفكريف كالنقاد عمى حد 
كأقؿ ما يكصؼ بو ىذا الكتاب أنو منبت العقكؿ  3سكاء فكاف أعظـ معجزة لأعظـ نبي

، كييدم الظمألة كالعطشة كيندم الجكائح بيلكئلقمكب المريضة كيركم النفكس اكمداكم ا
الة كيحي الضمائر التائية كيجمي .... الأركاح كيزيؿ ما راف عمى الأفئدة  النفكس الض 

                                                           
 .104أحمد ناىـ: التناص في شعر الركاد، ص - 1
2 -  
-237، ص 1996، 1لغة الشعر العربي الحديث، دار المعارؼ، القاىرة، ط مصطفي السعدم: البنيات الأسمكبية في - 3

238. 
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بالبراىيف الكاضحة كالآيات البي نة التي تجمي كؿ ريب كيحقؽ لمف اىتدل بيديو كسار عمى 
 .1ضكءه سعادة الدنيا كالآخرة

نبع الذم ينيؿ منو جؿ الأدباء كالن قاد كالمفكريف، ككنو دستكر الأمة يعد  الت ناص الديني الم
تيا، كلبلاغة البياف كالحكمة المناف كقكة التصكير كالتشخيص كسحر البياف كجزالة اكمعجز 

 الأسمكب فجعمو المبدعكف نبعيـ العذب الذم يسد  ضمأىـ كيشبع كينير مصباح إبداعيـ.
يا لمد النصكص الس ردية العربية بالمدلكؿ الحكائي يعد  الت ناص الديني مصدرا رئيس

ناتو الخاصة، فاستطاعت الركاية العربية أف تبنى كفؽ القصة الدينية كأف  الذم يحمؿ مكك 
تستيـ الشخصيات الدينية، كتكظفيا في بنيتيا الفنية، خاصة أف التراث الديني ىك في الكثير 

الأنبياء كالص حابة كالتابعيف التي  مف جكانبو تراث قصصي بما يشتمؿ عميو مف قصص
ركتيا الكتب المقدسة كالمصادر التراثية، فكجد فيو الركائيكف مادة دسمة ثري ة، فضلا عف 
استحكاذ النصكص الدينية عمى الجزء الأكبر مف ثقافات المجتمعات العربية في مصادرىا 

مع بعض الركائييف العرب إلى القرآنية كالإنجيمية كالتكراتية كالفكر الديني كالصكفي، كقد س
تأصيؿ الركاية العربية بالعكدة إلى المكركث الس ردم الديني كالإفادة منو في التأسيس لركاية 

 .2عربية خالصة
اىتمت الركاية العربية المعاصرة بالاشتغاؿ عف النص الديني بمختمؼ مصادره 

ية مف آلياتيا الإفيام، كجعميا آلية كمشاربو كذلؾ بتكظيؼ نصكصو كمضامينو المختمفة
 كالاتصالية التي مف شأنيا الارتقاء بالمتمق ي.

كقد شمؿ التكظيؼ لمنص الديني مستكيات عديدة كمختمفة كتكظيؼ البنية الفنية 
تحضار الشخصيات الدينية كتصكير شخصية البطؿ في ضكئيا كبناء أحداث الركاية في سكا

ة الدينية بالإضافة إلى التن  كيع في ادخاؿ النص الديني في الركاية.ضكء أحداث القص 
كيرل الركائيكف أف ىناؾ دافعاف كراء تكظيؼ النص الديني في الركاية العربية المعاصر 

 ىما:

                                                           
 .40سعيد يقطيف: الركاية كالتراث الس ردم مف أجؿ كحي جديد بالتراث، مرجع سابؽ، ص  - 1
 ع ، مقاؿ الكتركني نقلا عف المكق 15:40، 2014-05-علاء السعيد حساف: الت ناص الديني في الركاية العربية، ... - 2

http//:ahmedtoson.blogspot.com 
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إف التراث الديني  في قسـ منو، ىك تراث قطعي، لذا كجد بعض الركائييف أف تأصيؿ الركاية  .1
الإفادة منو في تأسيس ركاية عربية العربية يقتضي بالعكدة إلى المكركث الس ردم الديني، ك 

 خالصة.
إف التراث الديني يشكؿ جزء كبير مف ثقافة أبناء المجتمع العربي، لذا فإف أم معالجة لمتراث  .2

الديني ىي معالجة لمكاقع العربي كضياه، كبذلؾ يككف دافع الركائي العربي المعاصر يعتمد 
بتيا كتحقؽ ليا انتمائيا كىكيتيا، أما الدافع عمى ناحية أدبية بحتة تكفؿ لمركاية أصالتيا كعرك 

الثاني فيؤكد اقتراب العمؿ الركائي مف شخصية المتمقي كتماثمو كتجانسو مع الكاقع العربي 
الذم يمثؿ الديف مساحة كبيرة في عالـ ىك عميو يبني قيمو كعاداتو كيجعؿ الميراث الكحيد 

 زىـ لمتعبير عف تجاربيـ الابداعية الجديدة.كيسقي منو الأدباء رمك  1لتقييـ كاقعو الاجتماعي
كقد شكؿ التراث الديني مرجعية دلالية ليا حضكرىا القكم كالفعاؿ في القصدية العربية 
المعاصرة، لخصكصيتو كتميزه كقدرتو عمى النيكض بانفعالات المبدع كتجاربو كالتأثير عمى 

ترضي رغبتو في المعرفة، بما تشبع الإنساف ك  2الكجداف الجمعي، لأف المعطيات الدينية
 .3قدمت مف تصكرات لنشأة الككف، كتفسير سحرم لظكاىره المتنكعة

ية قدرة الركائي عمى استنطاؽ النص الديني المقتبس عبر  أظيرت العلاقات التناص 
تفجير طاقتو الكامنة كامتصاصيا كاخراجيا عمى شكؿ تراكيب لغكية، ضمف سياقات شعكرية 

دة، تشؽ مع الأغراض كالدكافع التي حر كت الركائي إلى ىذه الت ناصات كنفسية كفكرية جدي
 .4الصريحة أك المضمرة

يعد  الت ناص الديني مف أىـ المصادر التي تعتمد الركاية في تككيف مختمؼ الثقافات 
 الفكرية كالسياسية لأف الديف ىك مصدر تمؾ العمكـ كالمعارؼ.

النبكم الشريؼ كمع السيرة النبكية الشريفة كمع كما يكجد تناص مع القرآف كمع الحديث 
 أقكاؿ الصحبة كمع أقكاؿ الفقياء.
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 . التناص التاريخي:1
حيث يتـ تداخؿ فيو النص الأصمي الماثؿ أمامنا مع كقائع مختارة حيث تبدكا 

بصكرة كاضحة  1متناسقة كمنسجمة لدل المبدع مع السياؽ الركائي كتؤدم عرضا فكريا كافيا
عية حيث تعتبر المادة التاريخية رصيدا معرفيا كأثر دلاليا لمشاعر فتراه يشغؿ جمية كاق

معطياتيا لمتعبير عف قضاياه كىمكمو كخاصة القضايا التي تتصؿ اتصالا كثيقا بالكاتب 
كبطبيعتو كجنسو كقكميتو في إضفاء قيـ تاريخية كحضارية عمى نتاجو بحيث تصبح ىذه 

في النص أكثر حضكرا في كجداف المتمقي بما تحممو مف قيـ  الأحداث التاريخية المستحضرة
 معرفية ركحية كجمالية.

"فالتناص التاريخي تداخؿ نصكص تاريخية مختارة قديما أك حديثا مع النص الفني 
بحيث تككف منسجمة كدالة قدر الإمكاف عمى الفكر، التي يطرحيا المؤلؼ أك الحالة التي 

لحدث التاريخي أك الشخصية التاريخية "تككف فقط ضمف كا 2يجسدىا كيقدرىا في عممو"
إطارىا التاريخي  كلكف بثكب جديد يخمعو عمييا الكاتب أك الشاعر فالشخصية التاريخية 
محصكرة في إطارىا التاريخي، ينفخ فيو الشاعر ركحا جديدا، فتجتاز حدكدىا الضيقة 

 .3كتكتسب أبعادا معنكية جديدة
ريخية يكسب الشاعر كتجربتو "غنى كأصالة شمكلا في كاستدعاء الشخصيات التا

الكقت ذاتو، فيي تغني بانفتاحيا عمى ىذه الينابيع دائمة التدفؽ بإمكانات الإيحاء ككسائؿ 
التأثير كتكتسب أصالة كعراقة باكتسابيا ىذا البعد الحضارم التاريخي كأخيرا تكتسب شمكلا 

 4الاندماج في الكؿ كفي المطمؽ" ككمية تجردىا مف إطار الجزئية كالآنية إلى
 . التناص الأدبي:3

يعد النص الأدبي متميزا حيث يتداخؿ ىك الآخر مع نصكص أخرل سكاء كانت لمكاتب 
نفسو، أم نفس الكاتب الذم كتبو، أك أدباء آخريف يعيشكف مف نفس الثقافة أك لا ينتمكف 
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ب كتداخؿ نصو مع كتاب آخريف ، فالنص الأدبي متميز لأنو يركز عمى الكات1ليذه الثقافة
شريطة أف يككف ذلؾ الكاتب في نفس عصر الكاتب كيعايش الكاقع نفسو حتى كلك اختمفت 

 الثقافة، فيك يركز عمى الزمف كالعصر نفسو معاصريو.
نعني بالتناص الأدبي، تداخؿ نصكص أدبية مختارة، قديمة أك حديثة، شعرا أك نثرا، 

منسجمة كمكظفة كدالة قدر الإمكاف عمى الفكرة التي  مع قصائد الديكاف، بحيث تككف
 يطرحيا المؤلؼ أك الحالة التي يجسدىا كيقدميا.

 . التناص الأسطوري:4
كىك لجكء الشاعر للأساطير يستدليـ منيا ما يتكافؽ كجكه النفسي، بحيث يكظفيا في 

ىمكـ الشاعر نصو كيتماىى معيا تماما لا غناء تجربتو الشعكرية، فالأسطكرة تعبر عف 
، كما أنيا تمنح 2كاقعو تعبيرا عميقا كتساعده عمى التجسيد كتعيد إلى الشعر فطرتو الأكلى

كتيب القصيدة البعد الماكرائي كالبعد الكجكدم الفعمي كالإيحائية اللامتناىية، كتمكيف الشعار 
 3 مف استعادة حالة البكارة الأكلى في صمتو بالحياة كالككف.

ـ الشعراء المعاصركف محاكلة لمتعبير عف أزمة الإنساف المعاصر كقد جاء استخدا
تعبيرا فنيا فالأسطكرة مف العناصر الثقافية التي أتاحت لمشاعر العربي المعاصر الإفادة مف 

 .4معطياتيا في ىذا العصر، كأصبحت جزءا لا يتجزأ مف تجاربيـ الشعرية
لتيا تحديدا فنيا، فمنيـ مف يعد إف الأسطكرة ليا معاف كثيرة يصعب معيا تحديد دلا

الأسطكرة نكعا مف الكىـ الصبياني، كمنيـ مف يراىا جزءا مف الشعائر الدينية فيي القسـ 
المنطكؽ مف الشعائر كالقصة التي تمثميا الشعائر كمنيـ مف يراىا تسجيلا لأحداث تاريخية 

لطقكس عند البدائييف كقعت حقا في الماضي السحيؽ، كمنيـ مف يراىا جزءا لا ينفصؿ عف ا
كىي التي منحت الإنساف تبريرا لاستعادة أم طقس مبجؿ، كينظر إلييا التحميؿ النفسي عمى 
أنيا تعبير رمزم عف مشاعر مجتمع ما كعف رغباتو المكتكبة في اللاكعي الجمعي، مثميا 

 .5في ذلؾ مثؿ الحمـ بالنسبة لمفرد
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دثت منذ زمف بعيد، لكف ما يعطي الأسطكرة يزعـ أنيا ح فالأسطكرة تشير دائما إلى كقائع
قيمتيا العممية ىك أف النمط الخاص الذم تصفو يككف غير ذم زمف محدد أنيا تفسر 

 .1الحاضر كالماضي ككذلؾ المستقبؿ
فالأسطكرة تعد مغامرة الإنساف الأكؿ كما أف كظيفتيا الفنية كالإبداعية تكمف في 

ف فنية عمى الديكاف ككذلؾ الإبداع كالخمؽ يكمف في الحكار الداخمي كالدرامي مما تضيفو م
 قكة الإسقاط عمى الكاقع كالقدرة عمى تخطي المحيط التاريخي إلى سياقات جديدة.

 ثانيا: وظائف التناص:
إف النقد الغربي كالعربي ركز عمى البحث في أصكؿ التناص كجذكره كالمبدع الأكؿ 

نصكص سابقة، كما يقكؿ نزار قباني عف لمنص الأدبي، فالنص عبارة عف تداخؿ لعدة 
القصيدة مثلا: " أشعر بأف عشرة آلاؼ يكتبكنيا معي مف طرفة كالحطئية إلى أبي تماـ 
كالمتنبي كشكقي" فالعمؿ الأدبي لا نستطيع تحميمو خارج حدكد التناص كمف كظائؼ التناص 

لابد أف اكتسب معنى الأساسية التأكيد عمى استقلالية النص بذاتو ككياف لغكم، فكؿ عمؿ 
فيذه النصكص تعتبر مككنات لشعره خاصة تمكننا مف فيـ  2قكم مف النصكص السابقة

النص الذم نتعامؿ معو فالقارئ حيث يتمقى النص يبدأ في استرجاع معمكمات أك ثقافة 
، كقد تجد التناص بطريقة خفية، حيث 3سابقة، فيبدأ في استخراج النصكص المتناص معيا

اتب بالإحالة عمى ما اشتير منيا كما أثر لاستخلاص العبرة كلتجنيب المتمقي ما يكتفي الك
كذلؾ نجد  4فعمو السابقكف مف شركر كلحظمو عمى مزيد مف فعؿ الخيرات كالمسارعة إلييا

التناص لا يكشؼ عف النصكص السابقة بؿ يتعمؽ في التحميؿ كالتنقيب عف كيفية تكظيؼ 
 .5يتو كالإضفاء عميو كترسيخوالنصكص في النص اللاحؽ كتنم
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كتتجمى أىـ كظيفة لمتناص في التفاعؿ مع التراث، كمدل قدرة المبدع عمى محاكرة  
س مف أنترط كجكده نص آخر سابؽ عميو كلا يسكامتصاص نصكص غيره ، فالنص يشت

علاء مف  العدـ، كىذا التداخؿ بيف النصكص لا ينفي الأصالة  بقدر ما ىك كعي بالتراث، كا 
 1 أف كؿ ما غائب كمترسب كيتحدد كالآتي:ش
 الوظيفة الجمالية: -1

تعتبر عممية التناص مف الكسائؿ الفنية التي يكظفيا الشاعر ليبعث تراثو الحضارم 
غناء النص الأدبي بمختمؼ الإشارات المعرفية المكحية التي تحدث في نفس  مف جديد كا 

ا المعرفة الخمفية التي يستند عمييا النص، القارئ، كعميو فإف جماليات الكتابة تسيطر عميي
كفييا يستخدمو مف فنيات جمالية، ترفع مستكل المغة لنعطييا قيمة جديدة تخرجيا عف 

 .2المألكؼ إلى شاعرية المغة التي تعد صميـ الأدب
المعرفة الخمفية ىي التي تسيطر عمى جماليات الكتابة كتزيد مف قيمة العمؿ الفني كترفع 

غة لتخرجيا عف المألكؼ ككؿ خركج عف المألكؼ يزيد مف شاعرية النص مستكل الم
 كجماليتو.

 يمي: كتنحصر أىـ الجكانب فيما
 :Le référenceالإحالة  -

كىي الإطار المرجعي الذم يؤلؼ مجمكعة مف الخبرات كىي تحتاج إلى شرح كتكضيح 
م عمى ىذه الإحالات، ليفيميا المتمقي العادم، كلذلؾ نجد شركح لبعض القصائد التي تحتك 

 3 إذ لا يذكر الشاعر فييا إلا الأكصاؼ المتناىية في الشيرة الحسف كالقبح.
 الاختصار: -2

كىك أىـ كظائؼ التناص، فالشاعر قد يمخص سرده  للأحداث الماضية فيك يظير إلى ذكر 
اء الأحداث أك نماذج بشرية أك حضارات أك نصكص، كىك يعتمد في ذلؾ عمى عممية الانتق

كالنفي ، ككذا عممية الإظيار كاللإنمار ، كالذكر كالحذؼ، فيك لا يقكـ باجترار المعمكمات 
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نما يمخصيا كيأخذىا بحسب مفيكمو كيتصرؼ فييا عمى حسب نظرتو  كما ىي، كا 
 .1الشخصية

يقكـ الكاتب أك الشاعر باختيار أىـ ما يذكر كيحذؼ ما ىك أقؿ أىمية فما ىك ضركرم ميـ 
 ك غير ضركرم أضمره.ذكره كما ى

 استخلاص العبرة:
كيقصد بيا أف الأديب يحاكؿ الاستفادة مف تجارب سابقية كنقصد بالعبرة اخلاص استيعابو 

 2 لنص مف ىذه النصكص ، كىي تأخذ أشكاؿ منيا:
 مجرد موقف لاستخلاص العبرة: -

قصد كيككف ذلؾ في المعارضات مف خلاؿ رككب أساليب السمؼ كاستيحاء مخالفاتيـ ب 
الدعكة إلى التعبير كالإصلاح، كىذا ما نجده عند ركاد النيضة الذيف استقكا معانييـ مف 

 .3جكاىر الأدب، كاستحمكا العبرة مف تجاربيـ الحياتية كالشخصية
 تصفية حساب ودعوة لاستخلاص العبرة: -

ىذا المكقؼ يتداخؿ مع السابؽ مف حيث أف كؿ منيما يستكفي استخلاص العبرة مف 
ضي، كلكف الاختلاؼ أف الأكؿ كاف يعكض بأم شخص في حيث أف ىذا ييدؼ إلى الما

 .4سمب بعض الحكاـ بكيفية صريحة أك ضمنية أك تجاىؿ ذكرىـ
 انتاج دلالة جديدة: -

يقكـ التناص بكظيفة انتاج دلالات كايحاءات جديدة عمى أنو أساس لعممية إبداعية لإنتاج 
النص الغائب، فالمبدع عندما يمجأ إلى الحكار مع  نص جديد، ىذا الأخير يقكـ عمى انقاص

نما يستحضر النصكص ليمقي عمييا كثافة كجدانية  النصكص الأخرل لا يعيد عمى نحك كا 
جديدة، أك مشاعر يكظفيا الشعار بطريقة مكحية بحيث تجعؿ النص الحاضر متفتحا عمى 

ديدة مبيجة تسر الناضريف امتداد زاخر بالإيحاء، فيعيد النص الغائب لاس جديد في حمة ج
 بحيكية النص كالمفظ كسيركرة الغرض كالدلالة.
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 فية التعبيرية:لوظا-2
يقكـ التناص باعتباره أساس الإبداع بكظيفة تعبيرية حيث يبقى النص مفتكحا عمى 
بقية النصكص الأخرل، كىذا ما يجعؿ مف النص في اتصاؿ كسيركرة متكاصمة مع عدة 

اخمة عف طريؽ الكلاـ في إطار اجتماعي يستند عميو النص ممفكظات أك أصكات متد
كيعتمد عميو، كىنا تظير كظيفة الشاعر التي كمف مف استظيار تمؾ المعارؼ كتكظيفيا 
ليعبر عف فكرتو سكاء كانت بالسمب أك بالإيجاب أك بيذا تتضح لنا صكرة النص القديـ في 

و بطريقة فنية جديدة كمف ىنا نستنتج أف قالب كلباس جديد يعيد النص القديـ حيكتو كسيركرت
الشاعر عميو تكظيؼ دلالات النص السباؽ أك الغائب ليزرع ثمارىا في بذكر النص الحاضر 
كيكسبيا حيكية كسيركرة جديدة في قالب مغاير كلباس جديد عما يسار الكاقع كتعيشو مف 

بحيث يقكـ الشعار مستجدات كىذه الكظيفة مف الكظائؼ الفاعمة كالفعالة في التناص 
يحاءات كىذا  عطاء دلالات كا  باستحضار كؿ مكبكتات الذات فيفجرىا في إثراء المكضكع كا 

، أم المعنى الذم مف كراءه غرض كىدؼ إيحائي ىدفو معيف 1ما يسمى بالمعنى الإيحائي
بشكؿ مباشر كأف كظائؼ التناص بالشكؿ الجمالي الذم تمحقو المغة عندما تعطي ليا 

 .2ديدة...... مع تمؾ الحالات كالتفاعلاتدلالات ج
 ثالثا: التناص في الرواية العربية:

إذا كاف كؿ نص ينظـ نكعا مف الاستراتيجية، يندرج ضمنيا الفضاء كتككف في 
جكىرىا كشمكليتيا فضاء الذات فإف ىذه تحتاج بالتالي إلى أفؽ ينجزه نكع مف الاستراتيجية 

ات كايقاعات الأفكار كالكممات كتجعؿ كظيفتيا الأساسية تنظمو القراء،  قراءة تلامس حرك
في تحقيؽ نكع مف الكعي بالذات كالكعي بالنص في حركة يتداخؿ فييا الكاحد مع الأخر 

 .3دكف أف يفقد مع ذلؾ استقلاليتو
 بناء عمى فيـ القارئ كخمفيتو الثقافية كاستراتيجياتو باستحضار التناص في الركاية 
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 لأول:خلاصة الفصل ا
فخلاصة الفصؿ الأكؿ أف التناص ماف مصدر بحث كاىتماـ مف قبؿ العديد مف الباحثيف 
سكاء منيـ الغرب أك العرب بمختمؼ أطيافيـ كيتضح مما سبؽ عرضو مف أفكار كآراء في 

 يمي: التناص خرجنا بما
أف التناص ىك أف يتضمف نص أدبي ما نصكصا أك أفكارا أك معارؼ أخرل سابقة عميو 

 حيث تذكب النصكص السابقة مع النص الأصمي لتشكؿ نصا جديدا متكاملا.ب
لقد حاكلنا الكشؼ في ىذا الفص عف أىـ القضايا التي تخص التناص بأشكالو المختمفة 
كتجمياتو في الحقؿ الأدبي، إذف كاف ىذا الطرح حكؿ مصطمح التناص عند أىـ نقاد الحداثة 

ف لـ تشمميـ جميعا بالطرح مف حيث الرؤل كالقضايا كالمكاقؼ كالإشكالات  العرب  كالغرب كا 
حكؿ المصطمح مف الناحية النظرية، لكف يمكف القكؿ أف التناص يجعؿ مف كؿ نص نصا 

 متداخلا كلا كجكد لنص يخمك مف التبعية لنصكص أخرل سابقة عميو. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الفصل الثاني

 تجليات التناص في رواية

 وع لبدد اجلليل متاا دموع وشم 
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تعد الركاية مف أكثر الأجناس الأدبية  استيعابا لمكاقع كمتغيراتو كليذا بأف الحديث 
اليكـ ىف ىذا الجنس الأدبي حديثا ميما لمغاية حتى قبؿ أف الركاية ديكاف العرب الحديث فقد 

ناء تصب فيو أفكار كرغبات كأحاسيس  الإنساف غير كانت ىذه الأخيرة بمثابة كعاء كا 
صراعو مع كاقعو كمحيطو كعميو كاف لزاما عمى الدراسات النقدية كالتحميمية أف تيتـ بالجانب 
المضمكني كنكعيتو كنظرا  ليذه الأىمية التي حظي بيا ىذا الجنس الأبي رأينا أنو يسمط 
الضكء عمى معالجة ىمكـ الانساف كمشاكمو في قالب يعرؼ بالقراءة كيحرر الناقد عمى 
الغمكض كفي أعماؽ ىذا النكع الأدبي فيي نص ميما كاف نكعو يتفاعؿ مع معظـ 
النصكص ميما كانت طبيعتيا "تاريخية، ثقافية، دينية"، كتطمف ىذه الأىمية في تفاعميا مع 
النصكص مف أجؿ إعطاء رؤية جديدة لمنص انطلاقا مما سبؽ نسعى إلى الكشؼ عف 

 ا مف خلاؿ العناصر :تعالقات الركاية مع ىذه النصكص كىذ
 التناص الأدبي -
 التناص الديني -
 التناص التاريخي. -
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 توطئة:
ختمفة، كقد مسيا في الركاية لنعرؼ تجمياتو البر التناص مف بيف الآليات التي سندر يعت

يؼ أنكاع التناص الثلاثة بداية بالتناص الديني الثاني عمى دراسة تكظ اشتمؿ ىذا الفصؿ
ستكيات عديدة لتكظيؼ البنية الفنية كاستحضار الآليات الدينية كالتناص الذم شمؿ م

التاريخي تتكظؼ الشخصيات كالتناص الأدبي الذم يظفي قيمة لمعمؿ الأدبي كىذا ما يسمى 
 بالتنكع في إدخاؿ النصكص في الركاية.

 الديني في الرواية:المبحث الأول: التناص 
 أولا: التناص الديني:
لديني كخاصة التناص مف القرف الكريـ الأكثر شيكعا فقد كانت عكدة يعد التناص ا

الركائييف إلى الديف نتاج سمسمة مف الفراغات الركحية التي أحدثيا عصر النيضة كعجز 
بمصير الإنساف  ؿالتقدـ المادم عف الإجابة عف الكثير مف المسائؿ الفكرية التي تتص

التراث الديني "متكأ فنيا يييأ لمقصيدة أك   جعؿ الأدب مف -كمو–ككجكده كحريتو لذلؾ 
كتصب  الذاىبعطاء حيث تسكب في الذاكرة كؿ تذكارات الحدث  زخـلمركاية كتكىج أداء ك 

 1في بحر الحدث الأدبي" شجنيا
أم أف تكظيؼ النصكص الدينية يعدمف أنجح الكسائؿ، كلذلؾ لخصيصة جكىرية في 

كتكظيؼ أداء لتصنيؼ الأحداث، فمعؿ القرآف ىذه النصكص تمتقي مع طبيعة الشعر نفسو 
 الكريـ ىك المعمـ الأكؿ كالمنبع، الذم نستقي منو أفكارنا كمبادئنا مسمميف أكلا كعربيا ثانيا.

مف المعمكـ أف القرآف الكريـ معجزة الدىر، يفيض بالصياغة الجديدة كالمعنى 
ـ التعابير الشعرية أك المبتكر، كىك التناص المقدس، الذم أحدث ثكرة فنية عمى معظ

الركائية ليخمؽ تشكيلا فنيا خاصا، فكاف القرآف الكريـ نمكذجا جديدا في الكتابة، صعب عمى 
القدماء معارضتو، أك الكتاب عمى حدكثو لأنو معجز المفظ كالمعنى، لكف ىذا لـ يمنع 

كت الشاعر الأدباء كالشعراء مف محاكلة استحضار النصكص القرآنية، إف مشكمة التعبير تر 
كالركائي عمى حد سكاء يفتش عف  "عبارات حميدة كلغة غير مستيمكة، تستطيع أف تنقؿ 

  2أكبر عدد ىش مف المعاناة كالإحساس بالمشاعر."
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كعميو سيككف تركيزنا في الركاية عمى استمياـ "عبد الجميؿ مرتاض"، الثقافة الدينية 
الأدبي لأنو يشكؿ ملاذا ركحيا يمجأ إليو  باعتبار: "الديف مصدرا نصيصا مف مصادر الإلياـ

 1المبدعكف، الذيف يساىمكف في تشكيؿ كجدانيـ القرآني كالارتقاء بإنتاجيـ الأدبي.
لقد كظؼ عبد الجميؿ مرتاض التناص القرآني في ركايتو دمكع كشمكع بالاستعانة 

رآف الكريـ قد بنصكص دينية تنسجـ مع المكاقؼ التي تـ سردىا في الركاية إذ نجد أف الق
كظؼ في الركاية عمى مساحات شممت جميع مف أنتج مف أعماؿ أدبية كىذا ليس بغيب إذ 

 نجد في القرآف ما يناسب  أفكارنا كيبرز لنا أفعالنا كيرسـ لنا المنيج الذم نسير عميو .
كيمكف لنا مف خلاؿ قراءة ركاية "دمكع كشمكع" لعبد الجميؿ مرتاض استخراج التفاعؿ مع 

 نص القرآني:ال
. فيي مف 2إذ نجده في الركاية قد كظؼ قكؿ: "كرب العزة إنؾ لرجؿ أبمو كأكثر مف المغفؿ"

ِٗ عَنَّا  بعد باسـ الله الرحماف الرحيـ:  180سكرة الصافات الآية  ٌَ زَبِّكَ زَبِّ الِعِزَّ سُبِحَا

ٌَ َٓصِفُْ
3 . 

ىا عمى أف الله تعمى ينزه نفسو انطلاقا مف الآية القرآنية الكريمة نجد الطبرم قد فسر 
الكريمة كيقدسيا كيبرئيا عما يقكلو الظالمكف المكذبكف المعاندكف كليذا قاؿ: "سبحاف ربؾ 
رب العزة" أم ذم العزة التي لا تراـ "عما يصفكف" عف قكؿ ىؤلاء المعانديف المفتريف  فالعزة 

قبؿ في المقطع الأكؿ مف  مف صفات الله، كىك مف خلاؿ الآية الكريمة كربط معناىا بما
الركاية في مقاـ الكلي الصالح "سيدم الجيلالي" الذم يتيمكف لو  الكعدة السنكية فقد كاف ىذا 
ذا بو يجمس تحت شجيرة فتذكر أنيا مقدسة لذل السكاف  الشخص لكحده فقد ظؿ الطريؽ كا 

" كانو يصؼ فأصبح يرد المكـ عمى نفسو كيصفيا بأنو أبمو كاستخدـ في ذلؾ "كرب العزة
نفسو بأنو مغفؿ فالعزة ىنا صفة ذات كما ذكر في تفسير الآية القرآنية كأنو جعميا كأنيا قسـ 
يقسـ عمى أنو لـ يتنفع في تغيير فكره كأنو لك كاف في عصر آخر لكاف صاحب مينة غير 
التي ىك عمييا)كاتبا، ناقدا( فيك يصب كؿ المكـ عمى نفسو في أنو يعيش في تطكراتو 

 ختمفة مف اقتصاد كعكلمة كانتاج.الم
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لى ذلؾ عبء دكر مجرـ محترؼ يقتؿ نفسا  كما تحدث الركائي في نفس المقطع في قكلو" كا 
ًِ  . ىنا نجد أف قكؿ الركائي تناص مع القرآف الكريف في قكلو تعالى: 1قد تككف بريئة" مِ

ًِ قَ ُُ مَ ِّ فَشَادٍ فِٕ الِأَزِضِ فَكَأَىَّنَا قَتَلَ أَجِلِ ذَلِكَ كَتَبِيَا عَلَٙ بَيِٕ إِسِسَائِٔلَ أَىَّ تَلَ ىَفِشّا بِغَِٔسِ ىَفِصٍ أَ

َّلَقَدِ جَاءَتَُِهِ زُسُلُيَا بِالِبَِّٔيَاتِ ثُهَّ ٍَا فَكَأَىَّنَا أَحَِٔا اليَّاضَ جَنِٔعّا  ًِ أَحَِٔا َّمَ ًّا مِيَُِهِ اليَّاضَ جَنِٔعّا  َّ كَجِ  إِ

ٌَ  بَعِدَ ذَلِكَ فِٕ الِأَزِضِ لَنُشِسِفُْ
فقد جاءت الآية القرآنية في سياؽ مف أجؿ قتؿ ابف آدـ  .2

أخاه ظمما كعدكانا يقكؿ تعالى شرعنا ليـ أعممناىـ أف مف قتؿ نفسا بغير سبب مف قصاص 
أك فساد في الأرض كاستحؿ قتميا بلا سبب كلا جناية فكأنما قتؿ الناس جميعا لأنو لا فرؽ 

حياىا أم حرـ قتميا كاعتقد ذلؾ فقد سمـ الناس كميـ منو ، بيذا عنده بيف نفس كنفس كمف أ
الاعتبار كيقصد بيا في الركاية أنو رجؿ أناني لا يفكر سكل في نفسو كلا يعطي أدنى 

 حضف كىيبةاعتبار لأناس مف حكلو كتأخذه الشفقة بأحكاليـ كأنيـ دمى يجرىـ بخيكط في 
بيئة لا ذنب ليا، كبيتؾ عرضيـ، كشرفيـ كيمعب دكر مجرـ محترؼ يقتؿ نفسا قد تككف 

فيي دنيا متاعب كاغتيالات ك أحقاد كصراعات مختمفة ىنا نرل أف كصفو كاف دقيقا أم أنو 
يكجد عالميف عمـ مميء بالبطش كالظمـ كعالـ آمف ىادئ تسكده السكينة، بالإضافة إلى ما 

نبياء كالرسؿ أف يبعثكا فيكـ سبؽ ذكره يكجد أيضا ما يتناص مع القرآف الكريـ: "لك خير الأ
    3مف جديد لما قبؿ بكـ نبي كاحد.

ِّ قُتِلَ اىِقَلَبِتُهِ  تناص مع قكلو تعالى: ٌِ مَاتَ أَ ُِ السُّسُلُ أَفَإِ ًِ قَبِلِ َّمَا مُحَنَّدْ إِلَّا زَسُْلْ قَدِ خَلَتِ مِ

ًِ َٓطُ ُِ فَلَ ًِ َٓيِقَلِبِ عَلَٙ عَقِبَِٔ َّمَ ًَعَلَٙ أَعِقَابِكُهِ  ُُ الظَّاكِسِٓ َّسََٔجِزِٖ اللَّ َُ طَِٔئّا   .4 سَّ اللَّ
أم لو أسكة بيـ في الرسالة كما محمد إلا رسكؿ كبعض رسؿ الله الذيف أسميـ إلى 
لى طاعتو فينا نجد أمريف ىما الأكؿ ىك عشؽ الصحابة لرسكؿ الله  خمقو داعيا إلى الله كا 

ف، فالعشؽ لا يستقيـ كلا يصح أف يخرجنا مف صمى الله عميو كسمـ كالثاني ىك حاجة الإيما
  5طكر التصكر الإيماني .
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كعند ربطيا بالركاية نقكؿ بأف العصر الذم كاف يعيشو الكاتب كاف خاليا مف الرسائؿ 
السماكية كلا بو ثقافة حتى كيتصارعكف عمى فعؿ المعاصي كلك كاف الأنبياء مكجكدكف لما 

كحتى الشياطيف كالجاف لا تستطيع الكقكؼ أماميـ مف  قبمكا أف يأتكف لأنيـ شعب لا يؤمف
 كثرة معاصييـ كشرىـ.

كما انو في قراءة المقطع الأكؿ مف الركاية كجدنا تناص قرآني في قكلو "إنكـ تذبحكف 
ٌَ  تناص مع قكلو تعالى : 1أطفالكـ، كتستحيكف نسائكـ" ِْ ًِ آَلِ فِسِعَ َّإِذِ ىَجَِّٔيَاكُهِ مِ

ًِ زَبِّكُهِ َٓشُْمُْىَكُهِ سُ َّفِٕ ذَلِكُهِ بَلَاءْ مِ ٌَ ىِشَاءَكُهِ  ٌَ أَبِيَاءَكُهِ ََّٓشِتَحُِْٔ ْءَ الِعَرَابِ ُٓرَبِّحُْ

عَظِٔهْ
2. 

يقصد بيا الكاتب في ركايتو أف العصر الذم يعيشو ذلؾ الكاتب المغفؿ ىك عصر يشبو 
عكف كيتصارعكف فيو عصر الجاىمية رغـ أنو متظكر كمثقؼ إلا أف مف فيو مف الناس يسار 

عمى الرذائؿ كيقتمكف بعضيـ البعض مف أجؿ الأمكاؿ حتى الجاف كالشياطيف لا تجرؤ عمى 
الكقكؼ أماميـ لأنيـ أصبحكا بيذه الأفعاؿ محركميف في حؽ أنفسيـ كأكلادىـ كنسائيـ 
كبمدىـ كىذا بلاء مف الله عز كجؿ كذلؾ بسبب كفر الناس كنسيانيـ لحدكد الله فيـ طغكا 
فسادا في الأرض مف حرقيـ لممدارس كالمعامؿ كالعيادات كقتميـ للأطباء كالعجزة كالقساكسة 
حتى الضيكؼ كالسفاء لـ ينجكا مف شيـ كآذاىـ، أم في نياية المطاؼ لا يحبكف آدميا كلا 

 شيطانا يرأسيـ في أمة تريد أف لا يحكميا أحد لتعصبيـ لمسمطة. 
الشريؼ في الركاية في قكؿ الكاتب: الناس سكاسية...لا  كما نجد التناص مع الحديث النبكم

تناص مع قكؿ الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ " الناس سكاسية كأسناف المشط، 3فرؽ بيف....
 لا فرؽ بيف عبي كأعجمي إلا بالتقكل".

ىك يدؿ عمى المساكاة المطمقة كعمى عدـ اشتراط الكفاءة ككرد عميو أف معناه أف 
ي الحقكؽ كالكاجبات كأنيـ لا يتفاضمكف إلا بالتقكل فقد تناص مع الحديث الناس متساككف ف

النبكم الشريؼ كيقص بو في الركاية أف العصر الذم يتكمـ عنو الراكم كاف لا جية لو سكل 

                                                           
 .10الركاية ص  - 1
 .49سكرة البقرة الآية  - 2
 .12الركاية ص - 3



 تجميات التناص في رواية دموع وشموع لعبد الجميل مرتاض  :الثـــــــــــــــــــــــــــــــــــانيالفصل 
 

46 

أنو يتابع عصر ذلؾ الكاتب الأبمو كيككف لو دائما بالمرصاد كيتعدكف عميو دائما لا مباليف 
 سية في تفكرييـ كبلاىتيـ.بو كأف الناس كميـ سكا

يكاصؿ الركائي كفي الاقتباس مف القرآف الكريـ في قكلو : "كيتمنى الكاحد منكـ لك يعـ ألؼ 
، تناص مع 1بؿ تؤثركف الحياة الدنيا..." كلا تركف المكت ماثلا "إلا في جنائزكـ ك مقابركـ"

َْدُّ َّلَتَجِدَىََُّهِ أَحِسَصَ اليَّ القرآف الكريـ في قزلو تعالى: ًَ أَطِسَكُْا َٓ ًَ الَّرِٓ َّمِ  ٍٗ اضِ عَلَٙ حََٔا

ًْ بِنَا َٓعِ ُُ بَصِ َّاللَّ ٌِ ُٓعَنَّسَ  ًَ الِعَرَابِ أَ ُِ مِ َْ بِنُزَحِزِحِ ٍُ َّمَا   ٍ٘ ِْ ُٓعَنَّسُ أَلِفَ سَيَ ٍُهِ لَ ٌَ أَحَدُ نَلُْ
، في 2

رؾ بالمكاجية حقيقة عمميا الآية الكريمة دعكة إلى التكاضع فالنفس البشرية عاجزة خاشعة تد
المحدكد كعجزىا الكاضح كيتساقط منيا غركر العمـ كالمعرفة المدعاة كتعرؼ أماـ ستر 
الغيب المستدؿ أف الناس لـ يؤتكا مف العمـ إلا قميلا لأف كراء الستر الكثير جماليـ يعممكه 

ككف غدا بؿ ماذا كلك عممكا كؿ شيء آخر فسيظمكف كاقفيف أماـ ذلؾ الستر لا يدركف ماذا ي
 .3النفس البشرية  مف كبرياءىا كتخشع الله" تتخمصستككف المحظة التالية كعندئذ 

كف أف مدة فحقيقة المكت عنده مقركنة بقانكف مف قكانيف السماء كمحتكل ىذا القان
ساف مشركطة بانقطاع رزقو الذم حدده الله لو، ككأف الإنساف كرقة في شجرة، إذا حياة الإن
كما كتب في المكح  عكامؿ الحياة عنيا سقطت، كجفت كىذا كفؽ قضاء الله كقدرهانقطعت 

ٍ٘ أَجَلْ فَإِذَا جَاءَ أَجَلَُُهِ لَا  جمى في معنى الآية الآتية لقكلو تعالى:المحفكظ كقد ت َّلِكُلِّ أُمَّ

ٌَ َّلَا َٓشِتَقِدِمُْ  ّ٘ ٌَ سَاعَ سابؽ ذكرىا عف الطبرم كعند الرجكع إلى تفسير الآية ال 4 َٓشِتَأِخِسُّ
شدىـ كراىـ لممكت لعمميـ بما قد أعد نجد أنت الييكد أكثر حرضا عمى الحياة في الدنيا كا

ليـ في الآخرة عمى كفرىـ، كأنو قاؿ يكد أحدكـ لك يعر ألؼ سنة، كما ذلؾ العمر بمزحزحو 
مف العذاب كجعؿ "أف يعمر" مترجما عف "ىك" كخص الألؼ )عشر ألؼ سنة( لأنا نياية 

   5العقد في الحساب، فيـ يتمنكف طكؿ العمر.
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تاض في الركاية كأف حاؿ ىؤلاء الذيف يقدسكف العيش في كيقد بيا عبد الجميؿ مر 
الدنيا، كسيحسبكف لمدنيا حساب كيجيدكف أنفسيـ فييا كيتخاصمكف عمى كؿ كبيرة كصغيرة 
أم لا يدرككف حقيقة المكت كحتميتو في حياتنا كأنيـ يعمركف في الحياة كلف يأتييـ يكـ 

نائز غير ىذا لا يركنو مف قبؿ في يحاسبكف فيو كلا يكف المكت إلا في المقابر كالج
 تصرفاتيـ كأفعاليـ ك حياتيـ ككؿ كلا يدرككف ىذه الحقيقة الأكيدة في أذىانيـ.

مف خلاؿ ما قمنا بتفسيره يمكف أف نقكؿ المكت حقيقة لابد منيا ذلؾ أف "جميع 
 الخلائؽ جميعا السابقيف منيـ كاللاحقيف سيجمعكف كيحشركف ليكـ الحساب الذم حدده الله

 1بكقت معمكـ لا يتقدـ كلا يتأخر"
فالكاتب في الركاية يريد أف يعيش بأمف كسلاـ بعيدا عف المكر، مف ىنا نلاحظ أف 
ىذا العالـ الذم يعيشو يقكدنا إلى الثقافة السائدة كالحكـ آنذاؾ. فيـ عايشكا كيلات 

راؼ يحيمو عمى الاستعمار، حيث يظير ىذا التناص في الركاية باف الكاتب لـ يكف لديو ع
ما سيحدث معو في المستقبؿ كقد بقي تافو يتابع التي لا يحصد مف كتابتيا شيء عكس 
أصدقائو الذيف أصبحكا عكالـ ككاف لدييـ عرافيف كمنجميف كبقي إلا ىك يكتب في تفاىات 
عصره ىك كمف شابيو كيريدكف أف يعمركا ألؼ سنة كىـ يتابعكف تفاىاتيـ إلى أف يستقيمكا 

 لمكت التي لا يتذكركنيا إلا إذا رؤكنيا في الجنائز كالمقابر.إلى ا
تكظيؼ الكاتب عنا لكممة إف  2كأيضا في نفس الصدد قكلو: "كبعد قركف إف شاء الله"

شاء الله في قكلو السابؽ الذكر دليؿ عمى إيماف الكاتب القكم بأف كؿ شيء مكتكب كمقدر 
مف عباده الصالحيف كىذا تناص مع قكلو  مف عند الله كأف الله يعطي الخير لمف يشاء

َّلَا أَعِصِٕ لَكَ أَمِسّا تعالى:  ُُ صَابِسّا  ٌِ طَاءَ اللَّ أم أف الكتاب يقصد بقكلو  3 قَالَ سَتَجِدُىِٕ إِ
بعد قركف إف شاء الله سكؼ يتغير عالميـ الذم كاف سائدا مف قبؿ كلـ تكف تغيب عنو 

ي كتدىكر في شتى المياديف كالانتاج كأف بخلاؼ الشمس كأف كؿ ما عرؼ عف عالميـ تدن
ما ذكرناه حتى الطبائع تغيرت لـ تبقى عمى ما كانت عميو مف طيبة كسماحة كأنيـ إذا 

يـ عكائقيا. ىنا يا سيككنكف سعداء كبالمقابؿ ستكاجاستقبمتيـ العكلمة التي لطالما حممكا بي
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كاسعة عمى تسيير الككف أم بقكا في نممس أف كؿ ىذه التغيرات بمكتكب مف الله كقدرتو ال
عاليـ المجيكؿ الرتبة أم أف لا عمـ ليـ عكس العالميف الآخريف الذيف احتمكا لأنفسيـ مراتب 

 عالية كأف الكتاب سيبقكف مجيكليف ميما بقكا سنيف أك حتى قركف.
كأيضا قكلو في المكضع الآتي في الركاية، كنت تقكؿ : "إف الساعة لـ تحف بعد لكشؼ 
عنكاف ذلؾ المخطكط "الإبداعي"  كما يتضمنو مف آىاف كأفكار إلى عالـ غدا يخمؽ الكممة 

َٓشِأَلُكَ اليَّاضُ  . ىذا تناص مع القرآف الكريـ في قكلو تعالى : 1قبؿ اف يتفكه بيا صاحبيا."

َّمَا ُٓدِزِٓكَ لَعَلَّ الشَّ  ُِ ِ٘ قُلِ إِىَّنَا عِلِنََُا عِيِدَ اللَّ ًِ الشَّاعَ ٌُ قَسِٓبّاعَ َ٘ تَكُْ اعَ
2 

يظير التناص مع النص الركائي في أف الكاتب بقيت كتاباتو مف دكف معنى كبقي يثرثر فييا 
لا ينفع ككأنو يسخر مف الناس فبقي كاتب معتكه كلك أنو كتب ما كقع لو منذ عشرية ليا 

يمو كأمثالو اكتسب جرأة يكتب بيا أماـ الناس كلكف اكتسب أيضا لغة أخرل جعمتو يضرب ق
عرض الحائط لما كاف مف المبدعيف المتحصميف عمى جكائز قيمة لكنو نفي ينتظر تمؾ 

 الساعة التي لـ يستطع البكح بيا أبدا كبقائو كاتب أحمؽ ساذج. 
لقد تناص مع القرآف الكريـ  3كأيضا اقتباس الكاتب الحمد لله الذم حسب كؿ شيء حسابو

ُِ زَبِّ الِعَالَنِيَن عالى: في سكر متعددة نذكر منيا قكلو ت  4 الِحَنِدُ لِلَّ
ُِ زَبِّ الِعَالَنِيَنكقكلو:  َّالِحَنِدُ لِلَّ ًَ ظَلَنُْا  ِْوِ الَّرِٓ فَقُطِعَ دَابِسُ الِقَ

 


ُِ زَبِّ  .كقكلو 5 الِحَنِدُ لِلَّ

الِعَالَنِيَن
يؿ عمى أف . تعددت كممة الحمد لله في كتاب الله بصكرة كبيرة كمتعددة كىذا دل6

الله يريدنا أف نحصده كنشكره عمى النعـ، التي كىبنا إياىا عمينا بالثناء كالشكر لله تعالى لأنو 
 خالؽ البشرية أجمعيف .

كيقصد بيا في الركاية أف الكاتب كاف مجرد راعي للأغناـ لكنو كبفضؿ حمده 
لكؿ شيء حسابو المستمر لله تعالى داخؿ الجامعات كأصبح كاتبا كأف الله تعالى حسب 

 كخط خطكطو الحمراء كتبديؿ أحكاؿ الناس مف حاؿ إلى حاؿ.
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  !كفي مقطع آخ يقكؿ: ىؿ سمعتو يقرأ شيئا مف القرآف قبؿ حضكرم
 بمى...

 كأم شيء كاف يقرأ؟
بل تؤثسٌّقكلو تعالى:

1 
نْ يَا ) كىك تناص قرآني صريح مع قكلو تعالى: رٌ ( وَ 61بَلْ تُ ؤْثِرُونَ الْحَيَاةَ الدُّ الَْْخِرَةُ خَي ْ

وَأبَْ قَى
2. 
أم أف أثرنا الدنيا عمى الآخرة فسكت القكـ فقاؿ: أثرنا الدنيا لأف رأينا زينتيا  

كنساءىا كطعاميا كشرابيا فاخترنا ىذا العاجؿ كتركنا الآجؿ كفي الحديث) مف احب دنياه 
كذلؾ لأف الحياة  3أضر بآخرتو، كمف احب آخرتو أضر بدنياه فآثركا ما يفنى عمى ما يفنى(

الدنيا فانية كالآخرة باقية، لا تنفذ كلا تفنى كلقد بينت الآية الكريمة ما يؤدم إلى الفلاح كالفكز 
 لأف الدنيا كمتعيا زائمة أم الثكاب في الدار الآخرة.

كيقصد بيا أف الكاتب كاف يستمقي تحت شجرة يسدم الجيلالي فأحس بحرارة في 
لاث أغطية كاف مستيقظ لكنو في عالـ آخر كعند سماعو آية جسمو كيتعرؽ كىك مغطى بث

 )بؿ تؤثركف( أفاؽ لأف بو جف يسكنو كىك جف كافر فكر سماعو القرآف أفاؽ. 
كتناص في مكضع آخر في قكلو: "كىك يضرب أخماسا لأسداس، كأنت تنظر إليو 

كانت كاسية  ككأنؾ كنت تقتنع بخطابو، ألـ يكد يرغميا عمى ارتداء الحجاب، ككأف بنتي
َّ جُيَاحْ  تناص مع قكلو تعالى:  4عارية" ٌَ ىِكَاحّا فَلَِٔصَ عَلََِِٔ ًَ اليِّشَاءِ اللَّاتِٕ لَا َٓسِجُْ َْاعِدُ مِ َّالِقَ

ُُ سَنِٔعْ عَلِ َّاللَّ  َّ ًَ خَِٔسْ لََُ ٌِ َٓشِتَعِفِفِ َّأَ  ٍ٘ َّ غَِٔسَ مُتَبَسِّجَاتٍ بِزِٓيَ ًَ ثَِٔابََُ ٌِ َٓطَعِ ٔهْجُيَاحْ أَ
 


فيقصد في  5
الركاية أف زكج نكرة كاف حريصا دائما عمى أف يقنعيا بالبقاء في المنزؿ فتفكيره كاف محدكدا 
يحممو في بناء مستشفيات لمنساء كأخرل لمرجاؿ، كاف عقمو صغيرا فقد كاف لا يدافع ذلؾ 

ب، فيك الدفاع القكم المعركؼ في دفاع الرجاؿ عف نسائيـ لـ يكد يرغميا عمى ارتداء الحجا
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ىنا قاؿ بأف كؿ ما في ىذا البمد فردكس كمقدس إلا الجمباب الذم أصبحت كؿ الفتيات 
 يمبسو نفاقا دكف رغبة منيـ في ذلؾ.

كثمة تناص آخر يتمثؿ في قكؿ الكاتب: "لكف عالمو الصغير عصفكر بيف يديو، تصكركا 
مى الخمسيف مكلكدا، أنو حتى ىذه الساعة أـ ييأس بعد مف أف يرزؽ مف زكجو التي أفاقت ع

ف اشتعؿ رأسو شيبا، كبمغ الكبر عتبا". قَالَ زَبِّ إِىِّٕ تناص قرآني مع قكلو تعالى:  1ىك كا 

ًِ بِدُعَائِكَ زَبِّ طَقِِّٔا َّلَهِ أَكُ َّاطِتَعَلَ السَّأِضُ طَِٔبّا  ًَ الِعَظِهُ مِيِّٕ  ٍَ َّ 2. 
اقت الخمسيف سنة أم لـ تعد كيظير ذلؾ في أف ىذا الشيخ كبير في العمر كامرأتو ف

تستطيع الإنجاب رغـ أف الشيخ مازاؿ يتمتع بكؿ قكاه الجسدية كيطمح في إنجاب طفؿ يملأ 
عميو حياتو كعند التفصيؿ في الشرح نجد أف الشيخ الذم اشتعؿ رأسو شيبا أم أنو كبر في 

خبار عف السف كرأسو قد علاه الشيب أم اخطرـ المشيب في السكاد كالمراد مف ىذا الإ
الضعؼ كالكبر دلائمو الظاىرة كالباطنة، فكممة كىف العظـ أم ضعؼ باعتبار أف العظـ كىك 
أقكل شيء في الإنساف كقد كىف كضعؼ فما بالؾ بباقي الجسـ ككثر شيب رأسو كانتشر 
لأف الشيب دليؿ الضعؼ كرسكؿ المكت كزائره فتكسؿ إلى الله تعالى بضعفو كعجزه كىذا مف 

ئؿ إلى الله لأنو يدؿ عمى التبرؤ مف الحكؿ كالقكة كتعمؽ القمب بحكؿ الله كقكتو أحب الكسا
 كما ظير عميو مف علامات تثبت ذلؾ لكف أممو بالله قكم.

 . 4كحمدا لؾ يا رب المطار لا يبعد عف المدينة  3كما ذكر الكاتب كممة "الحمد لله"
مرة في  23ذه الكممة في القرآف الكريـ إف آيات الحمد كالثناء كالشكر لله تعالى قد كردت ى  
ُِ  آية، فالأكلى مع قكلو تعالى 23 ًَ الِحَنِدُ لِلَّ ُُ الدِّٓ َْ فَادِعُُِْ مُدِلِصِيَن لَ ٍُ َُ إِلَّا  ُّ لَا إِلَ َْ الِحَ ٍُ

ُِ زَبِّ الِعَالَنِيَن كتناص حمدا لؾ يا رب مع قكلو تعالى: 5 زَبِّ الِعَالَنِيَن أم  6 َّالِحَنِدُ لِلَّ
أم أف الحمد لو كحده جؿ كعلا كثناؤه دكف سائر ما يعبد مف دكنو بما أنعـ عمى عباده مف 
النعـ التي لا يحصييا العدد كالحمد مف الأسباب المؤدية إلى دكاـ الخمكد في دار المقاـ في 
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حمد كحده النعيـ المقيـ، فمربنا الحمد عمى ذلؾ كمو أكلا كآخرا، كيقصد بيا في الركاية أف لله ال
عمى أبسط الأشياء ميما كانت لأنو ذك قناعة أف ما يحدث كيحصؿ لو بمشيئة الله سبحانو 
كتعالى فقد حمد الله لأنو كاف الله معو فيما يتعمؽ باف المطار لا يبعد عف المدينة إلا بربع 
ساعة أم قريب إلييـ ليذا فرحمتيـ لف تمغى كىذا دليؿ عمى تناءىـ كخمدىـ لله تعالى 

تكظيفو ليذه العبارات دليؿ عمى الإيماف القكم لمكاتب فيك يطمب مف الله تعالى لأنو في ك 
 يقيف أف الله سيرزقو بما دعاه.

كمف نفس المقطع أيضا يقكؿ: "أليس في ىذا العالـ  مف  يعبد الله عمى حرؼ؟ كيؼ 
َّلَا َإِذِ أَخَرِىَا مِٔجَاقَكُّ تناص مع قكلو تعالى: 1يؤمنكف.... كيكفركف؟  ٌَ دِمَاءَكُهِ  هِ لَا تَشِفِكُْ

ٌَ َّأَىِتُهِ تَظََِدُّ ًِ دَِٓازِكُهِ ثُهَّ أَقِسَزِتُهِ  ٌَ أَىِفُشَكُهِ مِ  تُدِسِجُْ


2. 
يخاطب الحؽ جؿ جلالو الييكد ليفضحيـ لأنيـ طبقكا مف التكراة ماكاف عمى ىكاىـ 

فركف ببعض إنو يذكرىـ بأنيـ كلـ يطبقكا مالـ يعجبيـ كيقكؿ ليـ أفتؤمنكف ببعض الكتاب كتك
كافقكا عمى الميثاؽ كأقركه، فيقصد بيا في الركاية أف الله خمؽ الناس جميعا فمنيـ مف كاف 
مؤمنا كآخركف كافركف غير أف المؤمنكف يعرفكف شرع الله كيدرككف بحؽ ما ىك الإيماف كما 

لـ مف يعبد الله عمى الذم يقصد بالكفر كىنا يظير معنى قكؿ الراكم : "أليس في ىذا العا
حرؼ؟ كيؼ يؤمنكف.... كيكفركف؟ في أف نكرة رغـ أنيا طبيبة كتقكـ بتكليد النساء إلا أنيا 
لـ تنجب كزكجيا يدرؾ معنى مسؤكليتيا اتجاه النساء خاصة في التكليد كأف الأطباء ليـ 

ىا أف نفس المسؤكلية إلا أنو لـ يتركيا تذىب إلى طبيب رجؿ لكي تفحص نفسيا بؿ يريد
تنتظر حتى تفتح عيادة خاصة بالنساء فقط فينا زكجيا يؤمف بفكرة تكليدىا لمنساء 
كمسؤكليتيا إلا انو بتصرفو ىذا يكفر بنعمة الله كيقؼ عاجزا أماميا في تحقيؽ ما تتمنى 

 بإذف الله أف يرزقو إياىا.
أف كما كقع تناص قرآني مف خلاؿ الركاية في قكلو عمى لساف الراكم: "حسبكا 

التعددية نعمة..... ندعكا مرتيف، مرة بالحرية التي نالكىا جنات عدف تجرم مف تحتيا 
فيذا المقطع يتناسب في المفظ كالمعنى في نص الآية  3الأنيار خالديف فييا عمى الأرائؾ"
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ًِ تَحِتََِا الِأَىََِازُ خَالكريمة:  ٌٍ تَجِسِٖ مِ ٍُهِ عِيِدَ زَبَِِّهِ جَيَّاتُ عَدِ َٕ جَزَاؤُ ًَ فََِٔا أَبَدّا زَضِ الِدِٓ

 ُُ َٕ زَبَّ ًِ خَظِ ُُ ذَلِكَ لِنَ َّزَضُْا عَيِ ُُ عَيَُِهِ  اللَّ
1. 

كلـ يقتصر التناص الديني عمى تأثر الكاتب بالقرآف الكريـ فقط، بؿ تعدل ذلؾ إلى تأثره 
عجبة بالسنة النبكية الشريفة كذلؾ حيف يقكؿ عمى لساف أحد شخكصو:" غبي ذلؾ الفقيو الم

نكرة التي لا تقؿ ركنقا كفتنة عف سارة برقاه كسحر تمائمو ألـ يؤدبو مف ىك أعمـ منو مف 
 2عمؽ تميمة غلا أتـ الله لو"

كتمتقي العبارة الأخيرة مف المقطع الركائي مع حديث النبي صمى الله عميو كسمـ، عف ابف 
يقكؿ: مف تعمؽ تميمة مسعكد رضي الله عنو قاؿ: سمعت رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ 

  3فلا أتـ الله لو"
كجمالية التناص الديني تكمف في إضفاء الجانب الحقيقي عمى العمؿ الأدبي الذم يعد فنيا 
أكثر مف أم شيء آخر، كما أف التناص الديني يعكس العقيدة الحقيقية لمكاتب كالخمفيات 

 الايديكلكجية التي يتخفى كرائيا.
ما يتناص مع الركاية في قكؿ الراكم: "يدعي أنو تاب تكبة  كما أنو يكجد في الركاية

ُُ غَفُْزْ زَحِٔهْ  تناص مع قكلو تعالى: 4نصكحا" َّاللَّ ًِ َٓظَاءُ  ًِ بَعِدِ ذَلِكَ عَلَٙ مَ ُُ مِ ثُهَّ َٓتُْبُ اللَّ
5 
يظير ىنا التناص جميا في الركاية في أف سمير رغـ حبو لسارة كحقيقتو المتمثمة في زكاجو 
مف نكرة كتفكيره دائما في سارة فأراد أف ينسى الماضي كيكمؿ حياتو مع نكرة كأف يتقبؿ ىذه 
الفكرة فيك يدعي أنو تاب عف تفكيره تكبة نصكحا كلا يرجع إلى ما كاف عميو سابقا فالله 

 ييدم مف يشاء مف عباده لربما يتكب حقا.
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ـ في قكؿ الركائي: "كعفا الله عما كفي نفس السياؽ نجد أيضا تناص مباشر مع القرآف الكري
ُُ  تناص مع قكلو تعالى: 1سمؼ، ليت الأمر كما يقكؿ لكف ىؿ سيثبت في كلامو" عفَا اللَّ

ُُ عَزِٓزْ ذُّ اىِتِقَاوٍ َّاللَّ  ُُ ُُ مِيِ ًِ عَادَ فََٔيِتَقِهُ اللَّ َّمَ  "2  عَنَّا سَلَفَ 
كف يحب سارة التي لك نزكجيا يظير تناص قرآني في الركاية حيث نجد سمير رغـ أنو 

لأصبح اليكـ رجؿ ماؿ كأعماؿ غير أنو تزكج نكرة التي لـ يكف يحبيا لكنيا كانت تعتك بو 
اعتزازا كبيرا عمى حالو كطبعو كىك كاف قمبو كتعمؽ بسارة كلا يتردد في أم لحظة عمى 

ف ذكريات حسنة إشعاؿ حرب ككنية مف أجميا فيك دائما يعكد بأفكاره إلى الماضي بما فيو م
 أك سيئة رغـ أنو متزكج بنكرة.

كفي آخر الركاية يكجد أيضا تناص مع القرآف الكريـ في قكلو "أـ ليس جزاء الإحساف 
ٌُتناص مع قكلو تعالى:  3إلا الإحساف" ٌِ إِلَّا الِإِحِشَا فينا نرل أنو تناص   "4ٍَلِ جَزَاءُ الِإِحِشَا

اية أف سمير كاف لطيفا كطيب في تعاممو مع زكجتو مباشر لفظا كمعنا كيقصد بو في الرك 
كالناس جميعا كلا يتكبر عف أحد منيـ سكاء كانكا فقراء أك أغنياء كتمؾ الطباع الحسنة في 
تعاممو مع الناس كجد الناس يتعاممكف بيا معو كخاصة في عممو مع الأثرياء الذم لـ يبخمكا 

سف كأرفع مستكل كمكانة مما جعمو عميو بشيء كحتى يعرضكف عميو بناتيـ مف ىي أح
يتعامؿ أكثر مع الناس بيذه المعاممة الطيبة، فالإحساف مف أفضؿ منازؿ العبكدية كأعمى 
مراتبيا ، كفغي الأخير قكلو:" لقد تبت إلى الله تكبة نصكحا ترددت عمى إماـ يدعى سيدم 

دتي، إف كؿ ابف آدـ عمي، كاعترفت لو بكبائرم فأجابني: دكف الدخكؿ في التفاصيؿ، يا سي
    5خطاء، كخير الخطائيف التكابكف"

تناص مع الحديث النبكم الشريؼ عف أنس رضي الله عنو قاؿ: قاؿ رسكؿ الله صمى 
 6الله عميو كسمـ: "كؿ بني آدـ خطاء، كخير الخطائيف التكابكف"
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ير كىذا يدؿ عمى اف بني آدـ ما قبميـ أحد معصكـ مف الخطأ، كؿ بني آدـ خطاء، كخ
الخطائيف التكابكف ،مف بادر بالتكبة فيذا ىك خير الخطائيف ، فمنا أحد سيسمـ مف الكقكع في 
الأخطاء كلكف العبرة تككف بالرجكع عف تمؾ الأخطاء التي اقترفتيا كىذا ما نجده جميا في 
الركاية في أف سارة أرسمت رسالة لنكرة زكجة سمير الذم كانت تحبو كتحاكؿ أخذه مف 

في مضمكف الرسالة اعتذار ليا لأنيا فعمت أخطاء كثيرة اتجاىيا كاستشارت إماما زكجتو ك 
عمى ما فعمت فنصحتيا بالتكبة إلى الله كالاعتراؼ بالخطأ عمى ما ارتكبتو كما أسمعيا آيات 

 قرآنية كأحاديث نبكية كأشعار.
ناص كفي الأخير يمكف لنا القكؿ أف الراكم عبد الجميؿ مرتاض في ما كظفو مف ت

ديني، دلاؿ عمى سعة ثقافتو، الدينية كخاصة في العمكـ الإسلامية، التي اتخذىا مفتاح في 
دراستو في الركاية كالجانب الديني ىك الجانب الميـ كالأساسي الذم يعتمد عميو الركائيكف 
في مختمؼ نصكصيـ كدراساتيـ لأنو ييدؼ في زيادة في كضكح الأفكار كترابطيا 

لا ننسى تبيف جمالية التناص في الركاية ذلؾ أف التكظيؼ التراثي كالذم كانسجاميا، كما 
ترتكز دراستو عمى تأمؿ ذلؾ التفاعؿ الجدلي في شبكة العلاقات الممتدة في فضاء النص 
كتنكع مظاىر ىذا التفاعؿ في الركاية بيف التكظيؼ الديني كالتاريخي كالأدبي فيك يتجمى في 

ميؿ مرتاض كخاصية جكىرية تكاصيا انتماء الكاتب إلى التراث ركاية دمكع كشمكع لعبد الج
العربي كىذا التناص أعطى قيمة جمالية ليا كقع عمى ذكؽ المتمقي ككجدانو كتنكع مظاىر 
ىذا التفاعؿ مف ىنا يمكف أف نبيف كنشير إلى قضية ىامة في طريقة التعامؿ مع قضايا 

ء ظركفيا التاريخية كفي إطار زمنيتيا التراث النقدم كىي ضركرة النظر إلييا) في ضك 
معاصر لتمؾ الزمنية كمكاتية  -بصكرة عامة–ككاقعيا الحضارم  كالثقافي كحسبيا أنيا تمثؿ 

 .1لذلؾ التاريخ  كذلؾ امر ضركرم حتى لا نحاكـ الأقدميف بمفيكمات المعاصريف(
فييا فعلا  كالإجابة عف ذلؾ تمكف  في النظر إلى التناص لكصفو نقطة تركيب يمتقي

الكتابة كالقراءة حيث الفعؿ الأكؿ يمثؿ أداة فنية لدل الكاتب كالفعؿ الثاني يمثؿ قيمة جمالية 
( يعيش الحاضر بامتداد synchroniqueلدل القارئ كىكذا يصبح الأدب نظاما تزامنيا )
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في الماضي كتطمعو إلى المستقبؿ كفي حركية تاريخية نشطة تمحك زيؼ التحقيب الأدبي 
 1لخالص.ا

كختاما لما سبؽ عرضو فالتناص يقكـ بكظيفة انتاج دلالات جديدة عمى أنو عمؿ 
إبداعي لإنتاج نص جديد الذم ينبني كفؽ نص سابؽ ليعيد لو صيركرتو مف جديد، فتتجمى 
جمالية التناص في مدل التفاعؿ مع التراث كمدل قدرة المبدع عمى محاكرة كامتصاص 

 نصكص غيره .
 ي: التناص التاريخي:المبحث الثان

منذ عصكر خمت كاف تضميف أحداث التاريخ في الركايات مكضكع نقديا كجماليا، فمـ 
يعتب عمى الشاعر اذا ىك اتخذ مكضكعاتو مف أحداث كقعت، يستميـ منيا رؤاه كمكاقفو 

ر الكاقعة مف سياقيا الماضي، انما بكصفيا ستقتعف مدل كعيو بمكركثو، كحيف  التي تكشؼ
فنية كبلاغية تنطكم عمى محذكؼ مغيب ىك المحاؿ عميو، الحاضر الذم يخترؽ أداة 

الماضي منو ليصؿ إليو كىك جكىر التناص لأف اعادة قراءة التاريخ كالكاقع، كفؽ رؤية 
كمكقؼ الكاتب كفي الكقت نفسو كفؽ الرؤيا التي تنسجـ مع ركح كخصكصيات الكتابة 

التاريخي كالديني لإضافة نصية جديدة كحقيقية تتجاكز الأدبية، فيككف ىذا التداخؿ المغكم ك 
المكجكد حاضرا كماضيا، لترسـ كتابة جديدة كمتميزة،، كلتبرز المفارقة بيف الماضي 

 كالحاضر كلتأسس كتابة لممكاف الذم لا ينفصؿ عف تاريخو كشرطو.
 بحاجة ماسة إلى قميؿ مف التاريخ، كىذه الحاجة -أم مكاف كزماف–فالكاتب في 

تزداد كمما تضاعفت أزمة اليكية لدل المجتمع، فقد أصبحت المادة التاريخية رصيدا معرفيا 
كثراء دلاليا : "فالتناص التاريخي تداخؿ نصكص تاريخية مختارة قديمة أك حديثة مع النص 
الفني بحيث تككف منسجمة كدالة قدر الامكاف عمى الفكرة التي يطرحيا المؤلؼ أك الحالة 

 .2ىا كيقدميا في عممو"التي يجسد
اف المجكء الى التاريخ "يتيح تمازجا كيخمؽ تداخلا بيف الحركة الزمانية حيث ينسكب 
الماضي بكؿ اثارتو كتحفزاتو كأحداثو عمى الحاضر بكؿ مالو مف طزاجة المحظة الحاضرة، 
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صكرة  فيما يشبو تكاكبا تاريخيا يكمئ الحاضر فيو إلى الماضي، ككأف ىذا الاستمياـ يمثؿ
احتجاجية عمى المحظة الحاضرة التي تعادليا في مكقؼ المحظة الغائرة في سراديب 

، لأف استحضارىا ليس مف أجؿ سردىا في النص، بؿ الكاتب يختار منيا مكاقؼ 1الماضي"
مشعة مضيئة تنبض بالحيكية: "فيعيد صياغتيا لتتناغـ مع تجربتو كذكره لمحدث التاريخي أك 

اطارىا التاريخي كلكف بثكب جديد يخمعو عمييا الكاتب كينفخ فييا  الشخصية تككف كفؽ
، فمف الأحداث 2ركحا جديدة، فتتجاكز حدكدىا الضيقة كتكتسب أبعادا معنكية جديدة"

 التاريخية التي كظفيا الكاتب "عبد الجميؿ مرتاض" في ركايتو "دمكع كشمكع" ىي:
 التناص مع الشخصيات التاريخي: -1

اتب أىمية تكظيؼ الشخصيات التاريخية في نصو كالدكر الذم تؤديو لقد أدرؾ الك
داخؿ النص حيث لا يكاد يخمك أم نص أك ديكاف مف استدعاء لشخصية تتماشى كتجربتو 
فنجد أف الكاتب ذكر في ركايتو ىذه شخصيات غريبة ميمة كىي: أعظـ الرؤساء الغربييف 

 .3راؿ ديغكؿ، كفرانسكا ميتراف كاخريف"كاف ليـ منجمكف كمنجمات، ىؿ أنت أفضؿ مف الجن
نجد بأف أك شخصية ميمة ىي الجنراؿ ديغكؿ، فيك رجؿ سياسي فرنسي الجنسية قاد مقاكمة 
بلاده في الحرب العالمية الثانية، فيك أكؿ رئيس لمجميكرية الفرنسية، عرؼ بمناكراتو 

سياستو فرنسي، شغؿ منصب الاستعمارية ضد الدكلة الجزائرية، أما فرانسكا ميتراف فيك رجؿ 
 رئيس الجميكرية لفترتيف رئاسيتيف، كاف ينتمي إلى الحزب الاشتراكي الفرنسي.

اف ذكر الكاتب لياتيف الشخصيتيف في نصو كذلؾ لمتقميؿ مف شأنو لأنو لـ يكف 
يممؾ منجما أك عارؼ ليرل مستقبمو، لأف كؿ مف شارؿ ديغكؿ كفرانسكا متراف كاف ليـ 

ت خاصيف بيـ أما ىك لـ يرحـ مستقبمو لأنو لـ يقرأه في كأس حميب أم منجمكف كمنجما
معرفة مستقبمو الزاىر بؿ ىك قرأه في فنجاف قيكة كبيذا فاف مستقبمو أسكد فمك سأؿ المنجميف 
كالعارفيف لكاف اليكـ يجني أمكاؿ طائمة كأمكالا مرغكبة في سكؽ الماؿ كالأعماؿ كقيـ 

حالو يعاني الفقر عمى غرار مف كاف معو الذيف كصمكا إلى البكرصات، لمنو ىك بقي عمى 
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مراتب عالية كمراكز لـ يككنكا يحكمكف بيا كبقي ىك "كاتب" أبمو كمغفؿ لا يزاؿ يتابع ىذه 
 الحرفة التي لـ يجني منيا شيئا.

أما الشخصية التالية التي لـ يصرح بيا لكنو ذكر قرينة دالة عميو ألا كىي شخصية 
ة الأصؿ كىي في قكلو: "في بمد كجدت نفسؾ فيو تنشد مع المنشديف كتغني مع عربية جزائري

، فنجد أف الشخصية البارزة ىي 1المغنييف" شعب الجزائر" "...مف جبالنا" ..."قسما...."
الشاعر الجزائرم مفدم زكريا كىك مؤلؼ النشيد الكطني الجزائرم "قسما" كانت لو المشاركة 

ية كالسياسية، كلما قامت الثكرة انضـ ليا فكاف شار الثكرة التي يردد الفعالة في الحركة الأدب
أناشيدىا كعضكا في جبية التحرير الكطنية لـ يكف ذكره عبثا بؿ ذكره الكاتب لأف شخصية 
الركاية )الكاتب( كاف في بمد غير بمده، ككاف يبحث عف ىكيتو في أقكاـ غريبة، فمك بقي في 

يف لكجد ىكيتو فييا كلكاف كالأملاؾ حرا طميقا، يتمتع بحريتو بمده ككاف مع أكلئؾ المنشد
 كجميع حقكقو التي لـ يجدىا في أم مكاف اخر.

 التناص مع الأماكن:
ىناؾ أحداث تاريخية متعمقة أكثر مما ينبغي بأماكف تغني أكثر مف الحدث فنجد 

.، كنيس، الكاتب ذكر بعض الأماكف منيا "كيحمده جماعات مف المزكريف في باريس..
باريس ىي عاصمة فرنسا كأكبر مدنيا تقع عمى ضفاؼ نير  2كركما، كلندف، كجنيؼ..."

السيف في الجزء الشمالي مف البلاد في قمب منطقة ابؿ دكؿ فرانس، أما نيس، تقع في 
جنكب فرنسا عمى الساحؿ الأبيض المتكسط، كركما ككذلؾ لندف، كؿ ىذه الأماكف ذكرت 

نفسو في بمد أخرل رفضو قكميا كصفو بالأبمو لأنو في عالـ ليس لأف الكاتب حيف كجد 
عالمو لأف عالمو مستبد بالسرد الكلامي كلـ يكف مف الذيف ىـ في الطميعة يدفعكف ثمف ما 

بمثؿ ىذه الأماكف التي تحمي ساكنييا مف طلائع  اتركتو فئات أخرل متطفميف كليسك 
 الصامديف.

بإحدل ضكاحي تممساف  لكف أىؿ الأمر يتعمؽكما ذكر أيضا لتممساف حيث قاؿ: "
. كما ذكرىا في النص كاضحا حيث أف نكرة كانت تعاني الألـ كالعذاب مف حماتيا 3..."أـ
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كرغـ أنيا رشيدة الا أنيا كانت تفكر أيف ستمقي بسمير ىؿ في تممساف كضكاحييا أـ في 
 مكاف اخر.

 المبحث الثالث: التناص الأدبي:
ي تداخؿ نصكص أدبية سابقة مع نصكص أدبية حديثة شعر أك يعتبر التناص الأدب

نثرا مع نص الركاية الأصمي، بحيث تككف منسجمة كمكظفة كدالة قدر الامكاف عمى الفكرة 
التي يطرحيا المؤلؼ أك الحالة التي يجسدىا كيقدميا في ركايتو، ففي استحضاره لتمؾ 

بؽ كنص لاحؽ، فينتج نصا جديدا النصكص يخمؽ نكعا مف التمازج كالتعالؽ بيف نص سا
بممسة فنية كجمالية، حيث يأتي التناص مع التراث الأدبي المتمثؿ في الشعر كالأمثاؿ 
كالحكـ العربية القديمة معززا كمكثفا لدلالات الكممات كالمعاني التي يطرحيا الكاتب ف خلاؿ 

بارات ذات معاف نصكصيـ، فالاستعانة ببيت شعر قديـ أك حكمة أك مثؿ عربي يجعؿ الع
 فياضة تزخر بالدلالات كتفتح أكثر مف طريؽ لمتأكيؿ كالتحميؿ.

"فالأدب ىك خلاصة التجربة الشعكرية كالفكرية كالحياتية لأم أمة، تتناقمو الأجياؿ 
جيلا بعد جيؿ، مستفيدة مف مضامينو، كمستميمة شكمو مف أجؿ مكاصمة الانتاج عمى غراره 

عمى اختلاؼ مستكياتو لو حضكره الفعاؿ في القصيدة المعاصرة، كتطكيره، فالمكركث الأدبي 
 .1لقربو مف الذات المبدعة، كالتصاقو بكجدانيا، كمعايشتو لظركفيا"

" لقد كجد الكاتب )المؤلؼ( المعاصر كثيرا مف ملامح تجاربو في التراث الأدبي، 
ى الجكانب التراثية كاستغؿ ذلؾ في التعبير عنيا بصكرة فنية مف خلاؿ تسميط الأضكاء عم

التي تخدـ الفكرة أك القضية التي يريد التعبير عنيا كتحكيرىا بما ينسجـ مع مكاقفو 
المعاصرة، كىنا تكمف براعة المبدع كقكتو في التقاط المكقؼ الحاضر الذم تعرضت لو 

 .2الشخصية التراثية كفي اكسابيا طابعا درامي معبرا عف مكقؼ جديد"
رة مف خلاؿ تجربة الكاتب كاحيائو الماضي، مسقطا عميو كىذه المكاقؼ المعب

انفعالاتو بكؿ أبعاد الكاقع كالكجداف جعمت مف "المكركث الأدبي" أداة معرفية طبيعية في يد 
الكاتب المعاصر، ينسرب بجذكره الدلالية في أعماؽ تجاربو، كيشكؿ عنكانا لأفكاره 
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ضحة في بنية النص الجديد، متعالقة معو، ، كىذه النصكص تككف كا1كتصكراتو، كانفعالاتو"
كقد يعيد الكاتب انتاجيا دكف جيد ليذيبيا داخؿ نصكصو كيضفي عمييا شكلا اخر يزيدىا 

 حسية كبياء.
فقد استعمؿ الكاتب "عبد الجميؿ مرتاض" في ركايتو "دمكع كشمكع" نكعيف مف 

 تناص مع الشعر.التناص الأدبي ألا كىما التناص مع الأمثاؿ الشعبية كثانيا ال
 التناص مع الأمثال الشعبية: -أ

يعتبر الأدب الشعبي مجمكع الخبرات كالفنكف التي عبر الانساف بكاسطتيا عف 
أحاسيسو كتجاربو، كىك مكركث لا يمكف الاستغناء عنو، كتعده الأمثاؿ أكثر أنكاع الأدب 

اص يستحضرىا مف الشعبي التي شكمت كسيمة ىامة في تقريب رسالة المبدع ككاقعو الخ
أجؿ تقديـ قضية معينة تحتاج إلى مجمكعة مف الأدلة لأقناع القارئ، فكانت الأمثاؿ الشعبية 
الجزائرية خير كسيمة يتبناىا الركائي الجزائرم لمتعبير عف تجارب معينة تمر بيا الشعب، 

ابقا فالمثؿ الشعبي الجزائرم يجسد مجمكعة مف المكاقؼ التي عاشيا الفرد الجزائرم س
ليستخمص منيا في الأخير عبرة أك تجربة محصمة لمكقؼ ما، ككأف المثؿ في كتابة "عبد 
الجميؿ مرتاض" جسر يربط بيف نصكص سابقة كنص حاضر كىي "دمكع كشمكع"، كىذا 
التكظيؼ للأمثاؿ لـ يكف اعتباطيا كانما تـ تضمينو مف أجؿ الافصاح عف قضايا معينة عف 

ط بيف الشخصيات الركائية ككاقعيا المعاش، كمف أىـ الأمثاؿ التي مجمكعة مف السياقات ترب
 ضمنيا "المؤلؼ" في ركايتو:

: أشار الركائي في ىذا المثؿ عمى أنو شخص أبمو كمغفؿ 2" مسكيف عاجبك الحاؿ"
كىك متقبؿ لمكضع الذم فيو فقد جاء ىذا في سياقو المحدد لأنو كاف ىائما في كسط الأدغاؿ 

، كحينيا أصيب بالتعب كالارىاؽ، فقاؿ في نفسو: "لك حافظت عمى يبحث عف الديار
قضيتؾ التي كنت تشدك بيا لخرافؾ كمعيزؾ في تمؾ الغيكبات الجرداء لكاف لؾ اليكـ جمد 

، فقد تناص المثؿ مع ىذا القكؿ لأنو لك حافظ عمى 3اخر، كشأف يختمؼ عما أنت فيو"
 و ىذا متقبؿ كلا أصبح مسكيف.قصبتو لما كثؿ إلى ىذه الحاؿ، كلا أصبح كضع
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مثؿ شعبي جزائرم يقاؿ كتعميؽ أك تمميح لشخص لأنو  1" الحر بالغمرة كالعبد بالدبرة"
يقصد بأف الشخص الذكي يفيـ بالإشارة أما الغبي فلا يفيـ الا بالعصى فيك متناص مع 

ة" كتتناص أيضا المثؿ الشعبي الاخر كىك" المبيب بالإشارة يفيـ" كالتي تتماشى "الحر بالغمر 
مع القكؿ التالي: "اف العصافير قرعت لذم الحمـ" كىك أيضا مثؿ عربي مف أشد الأمثمة 
تعبيرا عف النباىة كالفيـ كالحكمة، لكف ىذا القكؿ جاء في سياؽ مخالؼ لأنو لـ يكف الكاتب 

ف غير الا مف الصنؼ الأكؿ "الحر بالغمرة" كلا مف الصنؼ الثاني "العبد بالدبرة". فقد كا
عابئ باىات كتكسلات الشعب الذم كاف يعيش فيو، بؿ كاف منشغلا بتقميـ أضافره كميتما 
بكتابتو التي لف يقبميا عالـ اخر إلى عالمو الذم نبت فيو كترعرع قدره فيو، كيجسد ىذا في 

 اللامبالاة التي قاـ بيا الكاتب ضد الشعب الذم يعيش فيو. 
المثؿ عمى الانساف الذم يعيش في الفقر  يطمؽ ىذا 2" عجبؾ الخبز الحافي"

كالميانة، كالمقتنع بالفقر كالمتتمع لمتقشؼ كيتماشى ىذا المثؿ مع المثؿ الاخر "البركة في 
القميؿ" كعدـ التفكير في عيش حياة أفضؿ، فيذا المثؿ يتماشى في نفس السياؽ المكجكد في 

"مبدعا، "كاتب"، "ناقدا"...، أم بقي  الركاية لأف الكاتب رجؿ أبمو كمغفؿ خدعكه بقكليـ لو:
عمى حالو مف الفقر كالجيؿ بينما مف كاف يصفو بيذه الصفات أصبحكا يعيشكف في زمف 
اخر يعبركف بمغة عصرية جديدة يفيميا الجميع كيمنحكف الجكائز المادية في مختمؼ 

ف عمى الأمكاؿ المنتديات الدكلية، كيقمدكف مف أجميا الأكسمة مف درجة قائد عظيـ، كيحصمك 
كأصبحكا أثرياء، عكسو ىك الذم لف يتغير كبقيت ذىنيتو مصدكءة كيقي يعاني بالفقر، فقد 
ضمف الركائي ىذا المثؿ ليتناسب مع طبيعة المكقؼ الذم تعيشو ىذه الشخصية في تمؾ 

 الفترة.
 كا": يكضح ىذا المثؿ عمى التطابؽ كالتكافؽ بيف الزكجيفي" كما يتزاكجكا حتى يتشاب

في الطباع كالأفكار أمر ميـ جدا لدكاـ الزكاج كلخمؽ المكدة كالسعادة بيف الزكجيف، كمف 
نعـ الله عمى أف يقع الاختيار كما قدر الله لو أم التطابؽ بيف الذكر كالأنثى )الزكجيف( في 

ىذا المثؿ مع ما ذكره الركائي في قكلو "لست الكحيد الذم اتيمو عالـ  تناصكؿ شيء، فقد 
فالكاتب )الشخصية   3شعكر بالغفمة كالبلاىة، نكرة أيضا زكجتي العزيزة بمياء مغفمة" الا
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الركائية( يرل نفسو مثؿ زكجتو أم أنيما تشابيا في البمو كالغفمة كىذا يتماشى مع سياؽ 
 المثؿ تماما.

كيعني ىذا المثؿ الشعبي أنيا ثقة بيف اثنيف )شخصيف( قضياىا  1" كانيا عشرة عمر"
طكيمة معا كقفا فييا بعضيما إلى بعض في جميع الظركؼ التي يمراف بيا...  سنكات

كبغض النظر عف عيكب كؿ منيما اذ أنيما يضمناف ألا يعرفا الغد أك الخيانة أك افشاء 
السر أك ضياع حقكقيما، نجد أف ىذا المثؿ تناصو في السياؽ المخالؼ لمركاية في قكؿ 

حدث مع زكج مثقؼ يفيمني بالإشارة، كنت أعتقد أف زكجتو نكرة: "كنت أحسب ألأني أت
حيث كانت  2الكاحد منا، بعد عشرة العمر ىذه، لـ يعد في حاجة إلى التصريح مف الاخر"

نكرة تحسب أف زكجيا مثقؼ كأنيما بعد طكؿ السنكات التي قضياىا مع بعض الا أنيا لا 
ي مركا بيا الا أنيا لـ تكشؼ تعرفو جيدا، كأنيا كانت مخطئة، فرغـ الصعاب كالظركؼ الت

ليا بأف زكجيا لـ يفيميا كفي قكؿ زكجيا أيضا: "انيا عشرة عمر، أعرؼ نكرة معرفة جيدة، 
فمـ يتناسب المثؿ مع طبيعة المكقؼ الذم  3كمع ذلؾ، في كؿ مرة أتصادـ معيا كنتعارض"

 تعيشو الشخصيتيف.
ا راضيف بسياسة العصا " رضعكا زىاء ربع قرف مف فكر كاحد، كتصكر كاحد، كظمك 

: كفي ىذا المثؿ نقكؿ: "يداؾ أككتا 4الغميظة الكاحدة... أيدييـ أككت كأفكاىيـ نفخت..."
لكف المثاؿ جاء في سياؽ مغاير لما جاء في  –كفكؾ نفخ" يراد بو مف كاف سبب ىلاكو منو 

تي ختالكىا الركاية لأنو يقصد بأف الشعب في ثكرة التحرير خدعكا مرتيف، مرة بالحرية ال
جنات عدف تجرم مف تحتيا الأنيار خالديف، كبما اؿ حاليـ مف تفكير ممزؽ، فبسبب 

 تفكيرىـ ىذا كصمكا إلى الفقر المدقع.
" جادكا عمى ىذه العظاـ "الرابية" بما بخمكا بو في زككاتيـ، ىـ كذلؾ كجدكا كسيمة 

التناص مع ىذا القكؿ في : يظير 5لذيذة لكقاية نفكسيـ مف الشح، عصفكراف بحجرة كاحدة"
أف الناس يحسنكف إلى أياـ الكعدات التي كرثكىا إلى أصاغر عف أكابر، حيث يقدمكف 
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ة" فبتقربيـ ىذا يختالكف أنفسيـ شيقرابيف مف غنائميـ لتؾ القبر التي بداخميا عظاـ رميمة "را
يف عمى أنيـ كجدكا حلا لمشكلاتيـ بالتضرع لتمؾ الأضرحة مف جية كاف كانكا لا يزك

أمكاليـ، تأتي ليـ الفرصة في التزكية كلكف ليس عمى الفقراء كانما عمى تمؾ القبكر المنسية 
 كىـ بذلؾ يضربكف عصفكريف بحجر كاحد. 

كمف المكركث الشعبي الذم يتأثر بو الأديب "عبد الجميؿ مرتاض"، كفيو انغمس كراح 
لك كاف لكؿ راع مف رعاة ما في يستدؿ بو قصة "عمي بابا" الشعبية كذلؾ مف خلاؿ قكلو "

رقبتيـ مف أمانات خطكط حمراء بيف ما يحؽ ليـ كما لا يحؽ لكانت الخزائف عامرة بكنكز 
عمي بابا كالاؼ اليكتارات العقارية مكفكرة كعشرات الالاؼ مف الشقؽ غير مستكلي عمييا 

 .1بطرؽ... كىي غير مأىكلة"
ف الركاية حيث كاف رؤل سمير كحممو يتناص ىذا القكؿ مع السياؽ الذم كضع فيو م

الذم كاف دائما يراكده ىك الحصكؿ عمى الأمكاؿ كتخيمو لامتلاؾ كنكز مثؿ عمي بابا 
كالحصكؿ عمى الكثير مف اليكتارات  العقارية كالشقؽ كؿ ىذه الأكىاـ كالأحلاـ كاف يريد 

ر بأحلامو لربما تحقيقيا في ككف لـ يخمؽ بعد، كقد كاف سمير أيضا يقنع أخاه الشاب عم
يشاركو في تحقيقيا لأنو تربى في أحضاف الحرماف كالاىماؿ كالفقر، فأصبح يفكر في الثراء 
أيضا حيث تعرؼ عمى نكرة الجامعية المحافظة لأكؿ مرة كالتي تركت لو أثر جمي في 
مسيرتو كتفتحو عمى الثقافات الأخرل، كؿ ىذا جعؿ مف سمير يعترم ىكس التفكير العميؽ 

 تحميؽ البعيد في أحلامو التي فاقت كاقعو المعيش.كال
كمف مظاىر التناص المتجمية في أدب الكاتب كذلؾ تأثره بالأدب اليكناني، كذلؾ 
حيف أقرف الأدب العربي في تزاكج مبدع، حيف يقكؿ في ركايتو" دمكع كشمكع" "لف ننسى 

الكحي كالالياـ لبعض  عمى كؿ حاؿ كاىنتؾ كمعيا كاىنات "باخكس" اذا أعفاىف الييف مف
الكقت، كمعيف "أفركدكتيا" حتى ترد إلى صاحبتؾ التي تجاكزت العقد الرابع بريقا مف الحب 
كالجماؿ، ستككف "ىيرا" كسيطة بيننا كبيف "باخكس" لا نحسب أنو سيرد طمبا كريما ؿ" 

مو يتناص ىذا القكؿ مع ماىك مذككر حيث أف الشعب الذم كاف ذلؾ الكاتب الأب 2زيكس"
المغفؿ يعيش فيو كصفكه بالمغفؿ الذم ظؿ دائما حبيس شخكصيـ في حركفو ككتاباتو عمى 
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عكس ىذه الالية التي كانت دائما تسترد حرية شخكصيـ، ككانت أحيانا أخرل تتفكؽ عمييا 
 فيي تستحؽ بجدارة دعكة لعالمنا لتمكح فيو.

المثؿ الشعبي أنو لا شيء  كيقصد بيذا 1كنجد أيضا قكلو: "لا يفؿ الحديد الا الحديد"
يستطيع التأثير في الحديد الا الحديد نفسو كىذا المثاؿ في السياؽ الصحيح لمركاية حيث 
يتناص معيا في أف سمير أراد أف يتصؿ بتمؾ المرأة التي سماىا حية رقشاء، حيف كانت 

ص في أنو لا نكرة غائبة فيك أراد أف يتخمص مف تمؾ المرأة في غياب نكرة كىنا يظير التنا
 يأثر في المرأة سكل امرأة أخرل.

لقد عمؿ "عبد الجميؿ مرتاض" عمى الاستعانة ببعض الأمثاؿ الشعبية لتي شكمت 
منبعا أساسيا لرصد تجاربو كالحالة التي يعيشيا الفرد، فاستخدامو ليا كاف مصحكبا بدلالات 

ف أيضا بمثؿ مف الأدب تتماشى كمكقؼ شخصياتو داخؿ الركاية "دمكع كشمكع"، كما استعا
 اليكناني، كؿ ىذه الأمثاؿ الشعبية كانت خير كسيمة لمتعبير عف تجارب الفرد.

 التناص مع الشعر:
لا يكاد نص أدبي متأخر أف يتحرر مف قيكد المتقدـ، كما لا يمكف لأم أديب أك 

د الجميؿ كاتب أف يبتعد عف الأدب القديـ سكاء أكاف في المفظ أك المعنى، يتجمى تأثر "عب
مرتاض" في ركايتو "دمكع كشمكع" بالأدب العربي القديـ مف خلاؿ احتكائيا عمى عدد مف 
الأبيات الشعرية، أك أنصاؼ أبيات استدلاؿ مرة، أك المكاصمة حديث شخكصو مرات أخرل، 

 كمف ذلؾ قكلو: "... فصاحبو جاىمي مف بني الشيصاف، ألـ تسمعكا قكؿ حساف:
 .2شيصاف       فحينا أقكؿ كحينا ىكة"" كلي صاحب مف بني ال

في ىذا القكؿ استدؿ الكاتب مع بيتا حساف بف ثابت الأنصارم حيث قاؿ ىذا البيت أف 
السعلاة لقيت حساف بف ثابت في بعض طرقات المدينة، كىك غلاـ قبؿ أف يقكؿ الشعر، 

 فبركت عمى صدره، كقالت: أنت الذم يرجك قكمؾ أف تككف شاعرىـ؟
 ، قالت: فأنشدني ثلاثة أبيات عمى ركم كاحد، كالا قتمتؾ، فقاؿ: فقاؿ: نعـ

 .. البيت.ا ما تزعزع فينا الغلاـ.....اذ
 ... فذلؾ فينا الذم لا ىكة.ا لـ يسد قبؿ شد الازار...اذ
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 .... فحينا أقكؿ كحينا ىكة.كلي صاحب مف بني الشيصاف...
ف، فنجد أف ىذا البيت المذككر في فخمت سبيمو كالسعلاة ىي ساحرة الجف، أك أنثى الغيلا

الركاية يتناص مع المكقؼ الذم ذكر فييا حيث أف زكج نكرة كاف مسككف بجاف مارد كافر 
اخترؽ عالمو، كعرفت بيذا الشيء حيث سمع زكجيا القراف في قكلو تعالى: "بؿ 

إلى كحذركىا مف ترؾ كلدييا يذىبكف ليلا  2، في حضرة " سيدييـ الجيلالي"1تؤثركف..."
 عيكف أبي المياجر، لأف فييا جنكف مسممكف ليس مف السيؿ عمييـ طردىـ.

 كما يتجمى التقاء "عبد الجميؿ مرتاض" مع أدباء قدامى اخريف مف خلاؿ قكلو: -
 كمف فاد مف اخكانيـ كنبييـ             كيكؿ كشباف كجنة عبقر.

بف ربيعة حيث نجد أف فنجد أف الكاتب ناص ما في ركايتو مع البيت الشعرم لمبيد 
البيت يقصد بو مكضع تزعـ العرب أنو مف أرض الجف كىك ما يتكافؽ مع مكقفو لأف نكرة 
حذرىا الناس مف الذىاب إلى تمؾ المنطقة في الميؿ لأف بيا عبقر كأنثاه عبقرية، يتزكجكف 

سمما مف بعضيـ البعض حفاظا عمى سلالتيـ، كىك لا يتزكجف كافرة، فالجنية منيـ تتزكج م
حيف تبمغ سف اليأس كلا تستطيع بركة أم فقيو أف تخرجيا مف جسده الا بتقديـ شككل لرئيس 
الجف الأعظـ، كقكلو أيضا: "فريت المزادة التي تضع مف ادـ كاذا خمقتيا كضعتيا، قاؿ 

 .3أجزىـ:     شمت يدا فارية فرتيا"
 حيث يقكؿ: كما استدؿ الكاتب أيضا ببعض الأبيات الأخرل مف شعر الشنفرل

 "أقيمكا يبني أمي صدكر مطيكـ              فاني إلى قكـ سكاكـ لأصيؿ.
 فقد حمت الحاجات كالميؿ مقمر            كشدت لطيات مطايا كأرحؿ.
 .4كفي الأرض منأل لمكريـ عف الأذل        كفييا لمف حاؼ القمى متعزؿ"

كانتبيكا مف رقدتكـ فيما يخص  ففي شرح الأبيات السابقة نجدىا تعني جدكا في أمركـ
البيت الأكؿ أما البيت الثاني فيعنى أف الأمر كاضح لا لبس فيو كلا شبية فيو، أما في البيت 
الثالث فيقصد بو المكضع الذم يبعد بو عف الأذل فيتحكؿ، فنجد أف الأبيات تتناص في 

كرة في داخمو كلا بعض المكاقؼ مف الركاية في أف سمير لـ يكف جادا في أػمره كيخبر ن
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يختر طرؽ أخرل غير مجدية كأف يبتعد عف طريقة التأثير بيا بكاسطة امرأة أخرل لكي 
يخبرىا بما يحسو ففي الأخير كجد نفسو مخطأ في طريقو مف خلاؿ قكلو: " كبعد عشريتيف 
تحكؿ التعريب إلى طابكه مدنس يجب القضاء عميو لمرجكع القيقيرم إلى خطاب مقدس، 

 .1جكع إلى الأصؿ فضيمة؟..."أليس الر 
فبعد قكلو ىذا عاد إلى طريقو الصحيحة ليس بإخبار نكرة عما بداخمو كانما قبكؿ عرض 

 سارة.
 كما استدؿ عبد الجميؿ مرتاض أيضا بأبيات مف شعر الطائي حيث قاؿ:
 فما العيش الا ما تمذ كتشتيي             كاف لاـ فيو ذك الشناف كفندا.

ثاني أنو كلك شرب الخمر كتناكلو مف يدرم كريـ نديـ، لفرح بو، كلكاف أكلى كمعنى البيت ال
كىذا يتناص بصفة مباشرة مع مكقفو حيث أف سمير ندـ لعدـ قبكؿ عرض سارة مف المرة 
الأكلى لأنو لك قبمو لكاف اليكـ مف رجاؿ الماؿ كالأعماؿ، حتى كلك كاف لا يحبيا لكنو 

نكرة الدكتكرة دكف أم جدكل كلا في تحقيؽ ماؿ كلا في سيصبح ثريا خير مف الجرم كراء 
 الحب. 

 كما استحضر الكاتب أيضا القكؿ التالي:
 لا تنو عف خمؽ كتأتي بمثمو        عار عميؾ اف فعمتو عظيـ.

معنى ىذا البيت يتناص مع المكقؼ المذككر في ركاية "دمكع كشمكع" في أنو كاف 
ئ لأنو كاف يحب سارة، كلا يزاؿ متعمقا بذكرياتيا السيئة ينصح أخاه بتفكيره كلكف تفكيره خاط

كالحسية، ككاف مخفي ذلؾ عف أخاه عمر الذم ظؿ كثيرا يدخؿ في ذىنو كينصحو بالارتباط 
 ككسب الماؿ. 2بقاكرية"

كىكذا فاف تأثر "عبد الجميؿ مرتاض" بالشعر العربي القديـ كاضحا كجميا في ركايتو 
قات التناصية بيف الأبيات الشعرية كنص الركاية، حيث أصبحت "دمكع كشمكع" كتظير العلا

المصادر الأدبية التراثية منابع فكرية كأسمكبية كمعجمية، اذ أنو يعيد قراءتيا كيتعانؽ معيا 
بمنيجية تناصية، تزيد مف ركائع بدائعو عمقا في المعنى كالمبنى، كتضيؼ تمؾ الأبيات 

 لتعبير عف مكاقؼ شخصياتو.أيضا نكعا مف الحرية كالحركية في ا

                                                           
 .60الركاية ص -1
 .61الركاية ص -2
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 خلاصة الفصل الثاني: 
لقد تناص عبد الجميؿ مرتاض في ركاية دمكع كشمكع مع مختمؼ التناصات منيا 
الدينية بكؿ أنكاعيا القراف كالأحاديث لأف القرتاف كالحديث النبكم مصدر رئيسي يعتمد عميو 

أم أف الركاية تضمنت  إلى التناص التاريخي بالإضافةالركائيكف في مختمؼ نصكصيـ، 
أحداث تاريخية فيك اتخذ مكضكعاتو مف أحداث كقعت كىنا كنجد كعيو بالمكركث، كيربط 
الكاقعة بسياقيا الماضي كما لا ننسى التناص الأدبي بنكعيو مع الأمثاؿ الشعبية كمع 
الشعر، لكي يجسدىا في ركايتو ففي استحضار تمؾ النصكص يضيؼ شيئا مف التمازج ىذا 

 ؿ عمى أف الكاتب لديو سعة اطلاع كاسعة في مختمؼ الدراسات لمتأثير عمى الماضي.دلي
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 :خاتمة
كفي الختاـ حاكلنا خلاؿ ىذه الدراسة الكقكؼ عمى أبرز النتائج التي تحصمنا عمييا مف 

 عمى النحك الآتي: خلاؿ دراستنا لركاية دمكع كشمكع "لعبد الجميؿ مرتاض" يمكف إجماليا
 مر  مصطمح التناص بترجمات عديدة ككثيرة. -
 إف تعريفات العرب لمتناص لا تخرج عف تعريفات الغربييف في شيء لأنيا مجرد ترجمات ليـ -
التناص مصطمح نقدم قائـ عمى فكرة التداخؿ بيف النصكص كىك عبارة عف إعادة ترجمة  -

 لما سبؽ مف النصكص القديمة في محكر جديد.
التناص ممارسة لغكية كدلالية لا مفر لأم راكم أك شاعر منيا؛ فالنص الأدبي ىك  إف -

 عممية استرجاع الكثير مف النصكص السابقة يتناص معيا للأدباء بطرؽ مختمفة.
يعكد الفضؿ لميخائيؿ باختيف في التنظير لمصطمح التناص مف خلاؿ فكرتو الحكارية  -

 في بناء ليذا المفيكـ كريستيفافادت منيا كتعددية الأصكات في الركاية الذم است
 البحث عف التناص كتجمياتو داخؿ النصكص يفرض كجكد قارئا نمكذجيا. إف عممية -
 يعد مصطمح التناص مف الظكاىر الأدبية التي تتجمى في شتى النصكص الابداعية -
ة كما إف كظائؼ التناص بالشكؿ الجمالي الذم تمحقو المغة عندما تعطى ليا دلالات جديد -

 يتمخص في اختصار النصكص إلى مدلكلات معرفية ليا كظيفة
 لمتناص أنكاع مختمفة تظير في النصكص الابداعية -
 كظؼ عبد الجميؿ مرتاض التناص في ركايتو بطريقة جمية كظاىرة لمقارئ -
عرؼ التناص في أدب عبد الجميؿ مرتاض صكرا مختمفة فقد تأثر بالقرآف كالسنة، كما تأثر  -

لعربي كالأجنبي ككصمت بو درجة التأثر بالأدب الشعبي كالمغة العامية كحتى بالأدب ا
 التاريخ.

الركاية العديد مف النصكص الدينية كالتاريخية كالأدبية عكست قدرة الكاتب عمى مت حملقد  -
ذكابيا في نص ركائي جزائرم خالص  مزجيا كا 

 ، عشناىا كلا تزاؿ ترافقنا.مةنصو بأمثمة شعبية ج أثرلكما  -
يحتؿ القرآف مكانة مرمكقة كمحفكة عند الله عز كجؿ ليذا كظؼ الركائي التناص الديني بكثرة  -

 ية فحجج القرآف تغنينا عف أميات الكتب فيي شافية كافية.نلتشبعو بالثقافة الدي
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كجدنا الكاتب بتفاعؿ مع الآيات القرآنية كىك يكحي بشعبية بالثقافة الدينية كمكسكعة ثقافية  -
 عمكـ الاسلامية.خاصة بال

 فراد.صكص الدينية ىك جعؿ ركايتو تشع ببريؽ التميز كالانكاف ىدفو كراء تكظيؼ ىذه ال -
اتصؿ التناص عنده في الركاية بنصكص دينية كأدبية يتصؿ بحقكؿ معرفية غير أدبية  -

 كالتاريخ كما تتعدل إلى الأمثاؿ الشعبية.
 طلاع الكاتب عبد الجميؿ مرتاض يعكس ىذا التأثر بالحقكؿ المعرفية الأخرل سعة إ -
 احتكت الركاية عمى بعض الشخصيات التاريخية. -
تلاقي بيف أدب عمد الجمي مرتاض كالأدب العربي القديـ كالحديث كحتى الأدب العربي  -

يكضح مدل سعة اطلاع الكاتب عمى أدبنا العربي كالآداب الفنية الأخرل )الأدب اليكناني( 
 كمات في نصو يعيش الحنكة الأدب التي يتصؼ ليا الكاتب.كحتى مدل قكة تكظيؼ، المعم

 كبعد اتماـ ىذا العمؿ لابد مف التكجو بالشكر لمف ىك أىؿ لذلؾ فمو عز كجؿ الحمد كالاقرار
 نو، لعكنو كتكفيقو عمى اتماـ ىذا العمؿكما ينبغي لجلاؿ كجو كعظيـ سمطا
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 التعريف بالرواي

 عبد الجميل مرتاض )سيرته العممية(

 ، حاصؿ عمى دكتكراه في الدراساتاف(عبد الجميؿ مرتاض مف مكاليد مسيردة )تممس
 العممية عممو كأستاذ في التعميـ الثانكمالتربكية ك  المياـالمغكية أستاذا بجامعة تممساف كمف 

قد عمؿ مشرفا عمى عشرات ستاذا زائرا في جامعات الكطف، ك ثـ أستاذ في الجامعة, ثـ أ
عمى رسائؿ عديدة في الدكتكراه في المغة في الماجستير في المغة العربية كعمكميا ك الرسائؿ 
عشرات مذكرات الماجستير في مختمؼ ، كعمكميا ك المسانيات الحديثة، كناقش  العربية

 رية كما أسيـ في تأىيؿ أساتذة جامعييف داخؿ الجزائر كخارجيا.الجامعات الجزائ

قد ألؼ "عبد الجميؿ ، ك أسندت إليو في التعميـ العاليإدارية كظائؼ كما شعؿ عدة 
مرتاض " العديد مف المؤلفات المغكية ك الأدبية بمغت " ستا ك عشريف كتابا" عدا الأعماؿ 

 يا ك حقكليا قيد الطبع.العممية الأخرل في المغة العربية ك عمكم

محكمة إضافة إلى أبحاث" ك دراسات التي جاءت في مختمؼ الدكريات ك المجلات العربية ال
كطيقا نحك سانيات مصطمحات نقد لساني أدب سيميي: لأكاديميا في مختمؼ الأجناس

نذكر  ة ك عمكميا ك نشاطيا عبر السنيفتحاليؿ لمنصكص ك خاصة ما يتعمؽ بالغة العربيك 
 يا:من
السادس  ، ك العدد2002ر العدد الأكؿ منيا في مارس التي صد (مدير مجمة )المصطمح -

 . ، ك ىي تابعة لممخبر 2008في مام 
 خبير في جائزة لمغة العربية التي يمنحيا المجمس الأعمى لمغة العربية في الجزائر كؿ -

العربي ككنو  ألؼ ، كيعد عبد الجميؿ مرتاض مف الأسماء التي ظيرت في الكطف سنتيف
 ست ركايات.

ما كتب كيكتب كمركز اىتمامو لأف تعميـ  كانت المغة العربية ىي مكضكع دراساتو في غالب
 .1العربية يجب اف يككف ىمنا الأكؿ لا يشغمنا عنو شاغؿ كلا يمفتنا عنو لافت

                                                           
 .1(، ص1995عمـ المغة التطبيقي كتعميـ العربية، عبده لراجحي، دار المعرفة الجامعية، الاسكندرية، ) - 1



 

 

 كمف خلاؿ ىذه السيرة الكجيزة لعبد الجميؿ مرتاض تدرؾ ذلؾ السجؿ الحافؿ بالمياـ
كالكظائؼ المختمفة كالمتعددة لديو كما زاؿ لحد الآف يعمؿ عمى إثراء المكتبة العربية بأبحاثو  

 كدراساتو منيا ما ىك منشكر في الجزائر كمنيا ما ىك منشكر خارجيا
 ست ركايات ىي:

 ما بقي مف نعكمة أظفار الذاكرة-3   أنتـ الآخركف -2         عقاب السنيف -1
 دمكع كشمكع-6 أحب الشمس في باريس لا-5  رفعت الجمسة-4
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 تمخيص الرواية
لقد تنكعت كتشعبت المكاضيع التي عالجتيا الأعماؿ الركائية في كتابات عبد الجميؿ 

اقع، كمنيا ما تجاكزه إلى النظر إلى المستقبؿ، ىذا التنكع يقدـ مرتاض منيا ما عايش الك 
أبكاب التأكيؿ بيف القارئ كالباحث ليقدـ كؿ منيما آراءه كمقارباتو دكف ميابة، إذ يعد عبد 
الجميؿ مرتاض مف الأسماء التي ظيرت في الكطف العربي، ككنو ألؼ ست ركايات منيا ما 

 منشكر خارجيا. ىك منشكر في الجزائر كمنيا ما ىك
بعد قراءتنا لمعمؿ الركائي لعبد الجميؿ مرتاض كالمتمثؿ في ركاية دمكع كشمكع مف 

، التي ألفيا عبد الجميؿ مرتاض نجد فييا 2001منشكرات اتحاد الكتاب العرب دمشؽ 
كالمميزات، التي تميزىا عف باقي الأعمار الركائية الجزائرية المعاصرة  حالباحث بعض الملام

مما يجعيا محؿ اىتماـ النقاد كالدارسيف، كما يجد فييا التناص الذم ىك اساس لو، 
 كمكضكع بحثنا قابمية لمدراسة.
تأليؼ عبد الجميؿ مرتاض، كاحدة مف أىـ الركايات كالأعماؿ  ركاية دمكع كشمكع

الأدبية التي قدميا لنا قمـ عبد الجميؿ مرتاض، سرد سمس كتعبيرات دقيقة استخدميا مرتاض 
لتحقيؽ الكصؼ المناسب لشخصيات ركايتو كأحداثيا فاستطاع نقؿ الأحداث مف كاقع قممو 

 .إلى كاقع القارئ، ركاية تأخذؾ فى أحداثيا كتسرؽ عقمؾ لثنايا شخصياتيا
كما نجد أيضا أف الركائي عبد الجميؿ مرتاض يحافظ عمى العلاقة الكطيدة بينو كبيف القارئ 

 كأمكر كانت مخبأة كمستكرة في أذىاف الناس.كشفت الركاية عف قضايا  كما
مف الطبيعي جدا أف أم إنساف في الككف يحب التغيير في الممبس كالمأكؿ كالمسكف 

و مف أجؿ ككؿ شيء يممكو، فإف لـ يستطع تحقيؽ ذلؾ عمى أرض الكاقع فإنو يسرح بخيال
لنظر إلى الأحداث لى كاقع أحسف مف الاكؿ كىذا أمر مشركع بااع التخمص مف كاقعو كالتطم

، الناس مستككف، يمقمكف  منذ البداية كذلؾ حيف يقكؿ 'الجبار، الباركد، سباؽ القكـ
الصغار...البندير...الطمبة المتسكلكف...ىذه في حاؿ الكحدة السنكية لمكلي الصالح سيدم 
الجيلالي" إذ يمكف الراكم مف ىنا أف يضفي الصراع المادم بيف الشخصيات كىذا ما حدث 

يف شخصية سمير كنكرة فالأكلى تبعث عف المككث في مدينة تممساف بينما الثانية تبحث ب
عف الجنكب فعمى الرغـ مف شساعة الصحراء إلى أنو ممقكت مف طرؼ سمير، إذ يكجد ؼ 

الركاية نكع خاص مف الصراع الداخمي الذم تعيشو شخصية سمير، فيك مف جية يعيش ب



 

 

 نكرة لكف الشماؿ، في راغب لمجنكب، ماقت أنو بيد كب،كالجن الشماؿ بيفصراعا مكانيا 
 لا حتى الجنكب لمكاف بمقتو نكرة يصارح أف يستطيع لا أخرل جية كمف تفكيره، عكس تفكر
 .بينيما السعادة جك يكفير

مف  انطمؽ تممساف مدينة في المتمثؿ المدني العالـ يمج أف قبؿ الركائي أف حيث
 أحد في يقكؿ إليو، العكدة مف بد لا الذم الأصؿ إليو بةبالنس يمثؿ الذم الريفي عالمو

 :السردية المقاطع
 عن أحدنا غريب أن لاحظت متعانقة أدغال وسط ضيقة شعابا أجوب هكذا نفسي وجدت
 .الآخر

 كالكدياف كالربكات كالسيكب الجباؿ في كالمتمثمة كالمتعددة العديدة بمعالمو فالريؼ
 عاش أنو أك الريؼ، إلى يحف الركائي أف عمى يدؿ   كما لركاية،ا ليذه منطمنقا كاف كالأنيار،

لـ  لكنو إليو، بالنسبة مألكفة القركية السمات فيذه المقطع، في الكاردة "تعكدت" قكلو ىك فيو،
نما المكاني، الطابع نفس في يستمر  إلى المدينة. الريؼ مف المكانية كجيتو غير كا 

لأحداثيا، كما  كمسرحا لشخكصيا مجرل مسافتم مدينة إذ ترل أف الركاية فتتخذ
 كشؾ، ريب ـإيما في الذيف الأفراد بيف كالمتفشي القركية، الثقافة أشارت الركاية مكنكنات

 بيذه يؤمف مف كيلات الاستعمار عايشكا الذيف مف فالكثير كالشعكذة، السحر طقكس ىك
لركاية عف مظير مف مظاىر بالبادية، كما كشفت ا يقطنكف الذيف أكلئؾ كخاصة الخرافات،

 السمبية كىك غياب الركح الجماعية.
 ىك الصحراء "كشمكع دمكع" ركاية في الحمـ مكاف أف الأكلى الكىمة مف لممتمقي يبدك

 في تسبب مما فيو، بالعمؿ تحمـ كراحت المكاف، ىذا أحبت التي ،"نكرة" لشخصية بالنسبة
 جية، لمفكرة رفضا قاطعا مف رافضا كاف الذم ،"سمير" زكجيا كبيف بينيا العلاقة فتكر

 أف كشؾ عمى كانت -"نكرة" تحترميا التي الشخصية – "البشير سي" زكجة لأف ككذلؾ
 شخصية عف لمحديث السردم النمط تغيير إلى الركائي استدعى ما .مكلكد أكؿ لو تنجب
 نفسية حالة رفي الكقتا الذم كاف يعيش فيو سمي .الركاية في فعاؿ بدكر تميزت التي سارة

 كحيدا ليمتو يقضي فيك كبالتالي .ابنيا رفقة العمؿ إلى نكرة زكجتو ىجرة في تتمثؿ مضطربة
 الياتؼ أف الكاتب بيتو يفكر في زكجتو كفكرة ذىابيا لأنو كصفيا بالمخاطرة إذ كشؼ في

 منو كطمبت بيتو، في سارة شخصية بو اتصمت أف بعد سمير، شخصية عف الكحدة أبعدىـ
اء، سارة الفتاة التي تفعؿ أم شيئ مف أجؿ الكصكؿ إلى مف تحب  كىك لـ يخبر زكجتو المق



 

 

بيذه الخيانة، حيف تفكيره لكيؼ سيخبرىا بخيانتو كانت نكرة في مناقشة دكلية خارج البلاد 
كىذه فرصتيا لتحقيؽ ما تصبك إليو، فبدأ سمير يقارف بيف زكجتو نكرة التي تجتيد في ما 

ارة فيي مختمفة تماما فيي إمراة خطيرة كمغرية كلا ييميا أم كسيمة في تحمـ بو كبيف س
الكصكؿ لمبتغاىا فيك لـ يعترؼ لنكرة بخيانتو ليا مع سارة كلـ يجد الكقت المناسب، 
كاتصمت نكرة بابنيا لتخبره بأنيا عائدة لمعاصمة كجرت أحداث أخرل تتمثؿ في كلادة زكجة 

ني مستعدة لتقبؿ اعترافات سمير حتى كؿ كاف في غير سي البشير كمكتيا كقاؿ لنكرة كك 
مصمحتؾ، لكف سمير فشؿ في إخبارىا إلا أف سارة لـ تتحمؿ كصكؿ زكجتو ليذه المرتبة مف 
العمـ كالتقدير أرسمت ليا رسالة كأخبرتيا فييا عف كؿ شيء حصؿ بينيا كبيف زكجيا سمير 

ا في مثؿ ىذه الأخطاء عند اختيارىـ لطمباتيا بأف  لا يقع حعرفت نكرة بذلؾ كأعطت نصائ
 زكج المستقبؿ.
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 :ممخص

التناص فكرت ليا جذكر كأصكؿ عميقة، تفنف الغرب كالعرب في صياغتيا كتقديـ تعاريؼ 
مختمفة ليا، كالتي رغـ تضاربيا ت جمع كميا عمى أف النص الأدبي يفيـ مف خلاؿ تقاطعو 

ضكع التناص كتجمياتو كىكما كاف محؿ إىتماما في مك مع نصكص أخرل كىك ما كاف محؿ 
 في ركاية دمكع كشمكع لعبد الحميؿ مرتاض ككنو حقؿ ثرل الفف كالفكر.

اشتممت الدراسة عمى مقدمة كفصميف كخاتمة كممحؽ، تناكلنا في الفصؿ الأكؿ التناص بيف 
 .الصكرة الغربي كالعربي 

باره تقنية جكىرية ركاية دمكع كشمكع باعتتجميات التناص في  فيو أما الفصؿ الثاني: تناكلنا
في  ككيؼ استطاع عبد الجميؿ مرتاض تكظيؼ بأنكاع الثلاثة ) الديني، الأدبي، التاريخي(

 .الركاية
 ركاية دمكع كشمكع ، عبد الحميؿ مرتاض، الركاية ، التناص الكممات المفتاحية:

 

Abstract: 

Intertextuality is an idea that has deep roots and origins. The West and 

the Arabs are mastered in formulating and presenting different 

definitions to it, which, despite their inconsistencies, are all 

unanimously agreed that the literary text is understood through its 

intersection with other texts, which was a place of concern and was a 

subject of interest in the topic of intertextuality and its manifestations 

in the narration of tears and candles for Abd Djelil Mortad being a 

field rich in art and thought. 

The study included an introduction, two chapters, a conclusion, and an 

appendix. In the first chapter, we examined the relationship between 

the Western and the Arab image. 

As for the second chapter: We discussed the manifestations of 

intertextuality in the novel, tears and candles, and the implementation 

of a fundamental technique, and how Abdul Djalil Murtada was able 

to employ the three types (religious, literary, and historical) in the 

novel. 

Key words: Intertextuality, novel tears and candles, Abdel-Djalil 

Mortad, the novel 


