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 سم الله الرّحمان الرّحيم ب

 قال تعالى : 

 ۖ  وَقُلِ اعْمَلُوا فَسَيَ رَى اللَّهُ عَمَلَكُمْ وَرَسُولهُُ وَالْمُؤْمِنُونَ {
هَادَةِ فَ يُ نَبِّئُكُم بِمَا كُنتُمْ  وَسَتُ رَدُّونَ إِلَىٰ عَالِمِ الْغَيْبِ وَالشَّ

 }تَ عْمَلُونَ 
 [501الآية : التوبة ] 

 



 الإهداء
 

   » وَقُلِ اعْمَلُوا فَسَيَ رَى اللَّهُ عَمَلَكُمْ وَرَسُولهُُ وَالْمُؤْمِنُونَ  « قال تعالى :
 أهدي ثمرة هذا العمل إلى من كلله الله بالهيبة والوقار 

 إلى من علمني العطاء بدون انتظار ... إلى من أحمل اسمه بكل افتخار
 الله أن يمد في عمرك لترى ثمارا قد حان قطافها بعد طول انتظار أرجو

  ❤❤والدي يحي  ❤❤
 إلى بسمة الحياة وسر الوجود ... إلى من كان دعائها سر نجاحي 

 ووجودها بلسم جراحي ... إلى التي الجنة تحت أقدامها 
  ❤❤والدتي هبة  ❤❤

 إلى من كبرت معهم وشاركت معهم حلو الحياة ومرّها 
 وتي وكل عائلتي ومن قاسمتني هذا العمل إخ

 *** روميسة *** 
 إلى الأخت التي لم تلدها أمي ... إلى توأم روحي وصديقتي 

 *** صورية ***

 ✿ هبة جباري ✿     
 

                                     



 الإهداء
 

تَوِيْالَّذِينَْيَ ع لَمُونَْوَالَّذِينَْلاْيَ ع لَمُونَْ هَلْ  قُلْ  « قال تعالى : اَْيَ تَذكََّرُْأوُلُوْالأل بَابِْ يَس  ْْ »  إِنََّّ
 العمل إلى الذي وهبني كل ما يملك حتى أحقق له آمالهأهدي هذا 

 إلى من كان يدفعني قدما نحو الأمام لنيل المبتغى 
 إلى مدرستي الأولى في الحياة أطال الله في عمرك 

 ❤❤والدي العزيز عمر  ❤❤
 إلى التي وهبتني  فلذة كبدها كل العطاء والحنان ... إلى هدية الرحمان

 في حياتي ، إلى الظل الذي آوي إليه في كل حين 
 ❤❤ الغالية نصيرة والدتي ❤❤

 السعادة إلى قلبي بوجودهم  امن أدخلو  كما أهدي ثمرة جهدي إلى
 في حياتي إخوتي وكل عائلتي خاصة *** هبة *** 
 إلى من زرعت في طريقي أملا لأسير قدما صديقتي 

 *** هناء *** 
 

  ✺✺روميسة شقروش✺✺

 

                                     



 شكر وعرفان

 
 قال رسول الله صلّى الله عليو وسلّم:  

 "من لا يشكر الناس لا يشكر الله"
 يسأل.لذي يعطي فلا يبخل، ويمنح دون أن فالشكر الأول إلى ا

 إلى رب الكون الذي أعاننا وألهمنا الطموح وسدّد خطانا. 
أسعده   ،ذويبعزالدين كتور للأستاذ المشرف الدّ  يليو الشكر

قدّمو من أعمال جليلة لدفعات الطلبة في ميزان  وجعل ما المولى
  نسأل الله أن يزيده من فضلو كما حسناتو ، وجزاه الله خير جزاء،  

 إخلاصا على إخلاصويرزقو 
   كما نشكر جميع أساتذة قسم اللغة والأدب العربي

  على تكوينهم ورعيهم لنا،
 .باسمو وصفتو كلّ   من العلماء والخبراء والشكر الأوفى للجنة المناقشة

 والمساعدة  إلى كلّ من قدّم لنا يد العونالشكر موصول 
 من قريب أو من بعيد..

 التي احتضنتنا وأعطتنا من دفئها الشيء الكثير... ةإلى جامعة تبسّ 
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تندرج ىذه المذكّرة في سياق محاولة الكشف عن العلاقة بين مستوى البنيات          
الشكمية وتمثّميا في النص الروائي، وصيغ التفاعل الممكنة جماليا، وذلك نظرا لما حقّقو  

فرض نفسو عمى الساحة الأدبية وبما قدّمو من أشكال معرفية من حضور كثيف ومتزايد 
واستقطب اىتمام القرّاء عمى مختمف مستوياتيم   وجمالية زاحم أنواع الشعر المختمفة

 . وخمق مساحة مقروئية واسعة
لذلك تعتبر من  ،فالرواية أغرت النقد الأدبي لمنظر فييا قراءة وتحميلا وتأويلا        

 ية الحديثة التي استطاعت أن تبرز وتحتل مكانة مرموقة في فضاء الأدب.الأجناس الأدب
 .ولأنّ الرواية ىي محور العلاقة بين الذات والعالم، وبين الحمم والواقع

ولأنّيا الخطاب الاجتماعي والسياسي والأيديولوجي المتوجّو دائما ناحية حشد من        
التاريخ محاور موضوعاتيا لذا كان لزاما أن الأسئمة التي تأخذ من الإنسان والطبيعة و 

ل التي طرأت عمى جماليات الروائي من خلال صور التّحوّ  الإبداع إلىتتّجو الأنظار 
لواقعيا المتطوّر  قدّمتو الرواية نفسيا الذيظير نالنص وعلاقتو بالواقع والخيال وبفضل الت

من خلال التّكتّل والمضمون والرؤية والأداة، استطاعت أن تحقّق الكثير من توجياتيا، 
 وان تحتوي البعد الإنساني بكل قضاياه من خلال المردود الطيّب من أقلام الروائيّين.

ا وتعدّ الرواية المصرية المعاصرة من بين الروايات التي استطاعت أن تسع قضاي       
المجتمع وأن تضع لنفسيا مكانة بين الروايات العربية والعالمية بعد أن اتسعت دوائرىا 

النيوض بالنص الروائي  -الجيل الجديد -بظيور نصوص روائية كثيرة تسنّى لكتابيا
والارتقاء بو، حيث ساىم العديد من الروائيين المصريين في إثراء ىذا الجنس الأدبي ونجد 

يعدّ من أىم الأصوات المعاصرة والتي فرضت  الذي إبراىيم المحلاوي من بينيم الروائي
وجودىا في الساحة الإبداعية، رأينا أن نسيم بدورنا في إضاءة نص روائي ىو ثمرة جيده 

بنية  –فارتأينا أن يكون موضوعنا  من رواياتو عمى روايةواجتياده فوقع اختيارنا 
 .-وي أنموجااالخطاب الروائي سقط سيوا إبراىيم المحلا 
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 .وراء اختيارنا ليجا الموضوع دوافع جاتية وموضوعيةوقد كان          
 انجذابنا وميمنا نحو النصوص السردية عمى غرار الشعرية. الدوافع الجاتيةفمن        
 ىي في الحقيقة محاولة لاجتثاث صورة من الواقع المعيش ليذا الروائي: الموضوعيةأمّا 

، وكون ىذه الرواية متميزة تستيــوي الدّارسين من أجل قراءتيا والبحث في مضامينيا ، 
بالإضافة إلى كونيا جديدة وما تزال حقلا خصبا لمدراسة والتحميل والممارسة، كما أنّيا 
توحي بوجود رؤية منتقاة تخمق الرغبة في المتمقي لممارسة فعل القراءة من خلال تتبّع 

 ر والمكونات الأساسية التي تشكّل النّص الروائي.مختمف العناص
 :يرتكز البحث عمى معالاة الإشكالية الآتية

ما المقصود بالخطاب الروائي؟ وما ىي أىمّ بنياتو ؟ وما وظيفة كل بنية؟ وما        
مدى مساىمتيا في الشّكمنة لخمق انسجام وتكامل يؤدي إلى تكوين معمارية العمل 

 الروائي؟.
  البنيويالموضوع منيايا وفق المنيج مقاربة  ارتأيناوللإجابة عمى ىذه التّساؤلات         

 .الذي يساعد عمى سبر عمق البنية النّصية
 وقد قسّمنا بحثنا إلى فصمين بمقدّمة وخاتمة وقائمة مصادر ومراجع.        

الذي كان معنونا بتحديد المفاىيم والمصطمحات، البنية والخطاب  ففي الفصل الأول
 والرواية وبنياتيا.

فيو تطبيقي وقد كان موسوما بــ: بنية الخطاب في رواية سقط سيوا،  أمّا الفصل الثاني
 ، والزمن ،والمكان، والحدث ، والحبكة.فصّمنا فيو في الشخصية وأبعادىا

إعادة صياغة جممة من  والتي حاولنا من خلاليامقاربة   كانت نياية ىجه ال أماّ الخاتمة
 .-الفصمين–النتائج والمعطيات التي أسفرت عنيا التقسيمات المنيجية لمبحث 

التي كانت السند الذي أعاننا عمى  البحث عمى ماموعة من المرااعوقد اتكأ        
 إنجاز ىذه الدراسة وأىمّيا:
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 الروائي في ضوء المنيج البنيوي.يمنى العيد تقنيات السرد  -
 ابراىيم خميل بنية النص الروائي.  -
 عبدالله ابراىيم موسوعة السرد العربي. - 
 محمد بوعزة تحميل النص السردي. -
 خطاب الحكاية جيرار جينيت. -
 حسن بحراوي بنية الشكل الروائي. -
 شريف حبيمة بنية الخطاب الروائي. -

 مراجع سيأتي ذكرىا في قائمة المصادر والمراجع.ومجموعة ميمة أخرى من ال
أىمّيا عامل الزمن والظروف  من الصعوباتأكاديمي لا يخمو  بحث وكأيّ        

الجيد  وغير العادية  المتمثّمة في جائحة كورونا التي أعاقتنا عن التواصل ةالاستثنائي
والمريح واستثمار قدراتنا في البحث انطلاقا من المكتبة المركزية وقربنا من الأستاذ 
المشرف، ومع ذلك حاولنا تجاوزىا بالصبر والحكمة وبفضل التواصل المستمر عن بعد 

نيائو في آجالو.  مع الأستاذ المشرف الذي يسّر لنا سبل البحث وا 
الذي كان لنا نعم السند ونعم المرشد  دين جويبإلى الدكتور عزال فالشكر موصول     

 ولم يبخل عمينا بتوجيياتو ونصائحو.
آيات الشكر والتقدير والاحترام  أسمىومن باب التبّجيل والإشادة ننتيز الفرصة لتقديم     
في  موا عناء القراءة لممذكرةالذين تجشّ  رةانة المناقشة الموقّ ادة أعضاء المّ السّ إلى 

 لتصويب أخطائيا وتقويم ما اعوج من مظيرىا وجوىرىا. ظروف غير عادية
بييأتيا وشكميا فالله نسأل أن يكافئ  مخرج ىذه المذكرةوأخيرا الشكر موصول إلى  

 الجميع بخير الجزاء.
 



 

 

   : ولالفصل الأ

 

 تحديد المفاهيم والمصطلحات

 

  ةــــــــــــة والبنيويـــــــــــالبني : المبحث الأول 

 : اب ـــــــــــــــــــــــــــــــــالخط المبحث الثاني 

 : ة )مفهومها ونشأتها(ــــــــالرواي المبحث الثالث 

 : الخطاب الروائي وعناصر بنائه المبحث الرابع 
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 لبنية و البنيوية ا أوّلا:   : لمبحث الأولا

عدّة مفاىيـ نظرية تخص كؿ مف البنية والخطاب  الفصؿفي ىذا  ارتأينا أف نتناوؿ 
وسنقوـ   » الروائيبنية الخطاب « والرّواية باعتبارىما يخدماف موضوع بحثنا ألا وىو :

ه المفاىيـ لغة برصد المفاىيـ المتعمقة بو ، وانسجاما مع موضوع بحثنا سنحاوؿ مقاربة ىذ
 الإلماـ بمعانييا . واصطلبحا حتى يتسنى لنا

 المطمب الأول : مفهوم البنية
 لغة :مفهوم البنية /1 -

 :  جـ المصطمحات الأدبية المعاصرة مصطمح " البنية " بمعنىورد في مع 
تجاوز عبر لعبة تحولاتو نفسيا دوف أف ت نظاـ تحويمي يشتمؿ عمى قوانيف ، ويفتني -1

 جأ إلى عناصر خارجية .تىذه التحوّلات حدوده أو تم
 مؿ " البنية " عمى ثلبث طوابع ىي : الكمية ، التحوّؿ ، التعديؿ الذاتي .توتش -2
 . (1)والبنية مفيوـ تجريدي لإخضاع الأشكاؿ إلى طرؽ استيعابيا  -3

ذكرىا نجد أف البنية تحمؿ سمة الشمولية والكمية والتنظيـ  ؿ التعريفات السابؽومف خلب
 الذاتي مف جية ، وأنيا القانوف الذي يحكـ تمؾ السمات مف جية أخرى .

ات البنيوية في المعاجـ والدّراسويعرض يوسؼ أوغميسي في مقاؿ لو بعنواف " البنية و 
 Structureفإف كممة البنية  « مصطمح البنية حيث يقوؿ :الأدبية والمسانية " تعريفا ل

 Constructionباللبتينية والبناء  Structuraبالرسـ الفرنسي والانجميزي الموحد أو 
 Détruireي بالرّسـ الموحد أيضا مع فارؽ في النطؽ أو ... تمتداف إلى الفعؿ الفرنس

 » بمعنى اليدـ والتقويض والتخريب
(2) . 

فالبنية في اشتقاقيا المغوي تعني الطريقة والبناء والييكؿ ، وجاءت أيضا بمعنى اليدـ 
 والتّقويض .

البنية شبكة العلبقات الحاصمة بيف  « وورد في قاموس السرديات لجيرالد برنس أف
المكونات العديدة لمكؿ وبيف كؿ مكوف عمى حدة والكؿ ، فإذا عرفنا الحكي بوصفو يتألؼ 

                                                 
1
 1985،  1د.عؼُذ ػٍىػ : ِؼغُ اٌّقطٍؾبد الأدثُخ اٌّؼبفشح )ػشك ورمذَُ ورشعّخ( ، داس اٌىزبة اٌٍجٕبٍٔ ، ثُشود ، ط - 

 . 52، ؿ 
2
أوغٍُغٍ : اٌجُٕخ واٌجُٕىَخ فٍ اٌّؼبعُ واٌذساعبد الأدثُخ واٌٍغبُٔخ اٌؼشثُخ ، ثؾش فٍ إٌغجخ اٌٍغىَخ والإفلاػ إٌمذٌ َىعف  - 

 . 265، عبِؼخ ِٕزىسٌ لغٕطُٕخ ، اٌغضائش ، ؿ  2010،  06، ِغٍخ اٌضبد ، ع: 
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كانت بنيتو ىي شبكة العلبقات بيف  ( مثلبDiscourse( وخطاب )Storyمف قصة )
 » القصة والخطاب....

(1) . 
 اصطلاحا : مفهوم البنية  /2-

يناىا لا تستوفي المعنى الشافي والكافي جؿّ التعريفات المعجمية التي ألف إفّ  
سؽ مف العلبقات ن « لو ، إذ يقصد بالبنيةلممصطمح إلّا بعد إكماؿ البعد الاصطلبحي 

الخاصة  وية المطمقة لمكؿ عمى الأجزاء لو ، لو قوانينالباطنة المدركة وفقا لمبدأ الأول
فضي فيو أي تغيّر في يو والانتظاـ الذاتي يث ىو نسؽ يتصؼ بالوحدة يثة ، مف حالمحا

 » ...العلبقات إلى تغير النسؽ ذاتو
(2) . 

نظاـ أو  « كما أف كممة بنية تعمؿ في أصميا كمعنى لمجموع أو كؿ حيث أنيا : 
نسؽ مف المعقولية التي تحدد الوحدة المادية لمشيء والبنية ليست ىي صورة الشيء أو 

نّما ىي القانوف الذي يفسّر الشيء ىيكم و أو التصميـ الكمي الذي يربط أجزاءه فحسب وا 
 » ومعقوليتو

(3) . 
إفّ البنية لا توجد مستقمة عف سياقيا وىي في الأصؿ لا تحيؿ إلى صورة الشيء  

نّما ىي القانوف الذي يمنح الظاىرة ىويتيا ويضفي  أو ىيكمو ، أو عناصره ووحداتو ، وا 
 خصوصيتيا .عمييا 

كؿ مكوف مف ظواىر متماسكة يتوقؼ  « يمكف أف نأخذ في الأخير بمفيوـ عاـ لمبنية ىي
 » كؿ منيا عمى ما عداه ، ولا يمكنو أف يكوف ما ىو إلا بفضؿ علبقتو بما عداه

(4). 
بمعنى أف العناصر التي تكوف البنية تكوف متماسكة ومتحدة بحيث تكوف وظيفة كؿ 

 . آخر عنصر مرتبطة بعنصر
 
 
 

                                                 
1
 . 413، ؿ  1992،  1ٌىىَذ ، طادَش وشَضوًَ : ػقش اٌجُٕىَخ ، رش : عبثش ػقفىس ، داس عؼبد فجبػ ، ا - 
2
 . 191، ؿ  2003،  1عُشاٌذ ثشٔظ : لبِىط اٌغشدَبد ، رش : اٌغُذ إِبَ ، ُِشَذ ٌٍٕؾش واٌّؼٍىِبد اٌمبهشح ، ط - 
3
   ،  2005،  1أؽّذ ِشؽذ : اٌجُٕخ واٌذلاٌخ فٍ سواَبد إثشاهُُ ٔقش الله ، اٌّؤعغخ اٌؼشثُخ ٌٍذساعبد وإٌؾش ، ثُشود ، ط - 

 . 19ؿ 
4
 . 121، ؿ  1998،  1فلاػ فضً : إٌظشَخ اٌجٕبئُخ فٍ إٌمذ الأدثٍ ، داس اٌؾشوق ، اٌمبهشح ، ط - 
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 الغربي :العربي و : البنية في التراث النقدي  المطمب الثاني
 البنية في التراث العربي : -1

ـ المعرفي الذي تركو النقاد العرب تراث العربي وقفة تأمؿ أماـ الزخيفرض عمينا ال 
 في ىذا المجاؿ ونأخذ بعيف الاعتبار كؿ مف : 

 عبد القادر الجرجاني :  -أ
وأعمـ أنؾ إذ  « الجرجاني لفظ : النظـ بديلب عف التركيب أو البنية إذ يقوؿاختار  

رجعت إلى نفسؾ عممت عمما لا يعترضو الشؾ أف لا نظـ في الكلبـ ولا ترتيب حتى 
 » يعمؽ بعضيا ببعض ويبني بعضيا عمى بعض ، وتجعؿ ىذه سبب مف تمؾ

(1). 
روابط وتعمؽ فيما بينيا فيتـ ىذا التعمؽ معنى ىذا القوؿ أف الألفاظ لا توضع لوحدىا دوف 

 والتجاور بعلبقات نحوية ميمة .
  يمنى العيد : -ب

ة الييكؿ العظمى إلى جسـ الإنساف نسبالييكؿ نسبة إلى البنية أو  « :أف تقوؿ  
الداخمية والكلبـ عمى الييكؿ  العناصر المكونة ليذه البنية في حدود و بالتالي عبارة عفوى

ة رؽ إلى الدلالات والمعاني أو القيمىذه الوظائؼ ، وفي ىذه الحدود دوف التّط ىو كلبـ
، ولا  يا أو التي تولدىا مقاربةتحمميا ىذه البنية أو التي توحي بالتي مف المفترض أف 

فقط في ىيكؿ البنية أو كمثؿ الميندس  تقؼ عند حدود النظرة الييكمية لمبنية مثؿ الناظر
ر في آلية السيارة دوف أف يكوف معنيا بمسألة مف سيستخدـ ىذه السيارة الميكانيكي ، الناظ

 » وكيؼ ولأية غاية ...
(2) . 

مف خلبؿ الإطار الشكمي الخارجي )الييكؿ( أو  يمنى العيديتمظير مفيوـ البنية في قوؿ 
 ظـ بيا العناصر .تىي الكيفية التي تن

 صلاح فضل : -ج
ىي ترجمة لمجموعة مف العلبقات بيف  « البنية مف منظور صلبح فضؿ تعني : 

ص عمى شرط أف يصؿ الباحث إلى تحديد خصائعناصر مختمفة أو عمميات أولية 
 » المجموعة والعلبقات القائمة فيما بينيا مف وجية نظر معينة

(3). 
                                                 

1
 . 55، ؿ  1992،  3ش اٌغشعبٍٔ : دلائً الإػغبص ، رؼ : ِؾّىد ِؾّذ ؽبوش ، داس اٌّذٍٔ ، عذح ، طهػجذ اٌمب - 
2
 . 319، ؿ  1990،  1اٌجُٕىٌ ، داس اٌفبساثٍ ، ثُشود ، ٌجٕبْ ، طًَّٕ اٌؼُذ : رمُٕبد اٌغشد اٌشوائٍ فٍ ضىء إٌّهظ  - 
3
 122، ؿ د.فلاػ فضً: إٌظشَخ اٌجٕبئُخ فٍ إٌمذ الأدثٍ - 
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مف ىذا التعريؼ نصؿ إلى نتيجة مفادىا أف البنية تتفحص كيفية ارتباط عناصر  
 تؤكد عمى مدى انسجاميا وتماسكيا مع بعضيا البعض .النص ، كما أنّيا 

وفي إطار حديثو عف البنية يؤكد صلبح فضؿ عمى أف ىناؾ اتجاىيف ىما :     
اتجاه يطمؽ البنية عمى مجموعة مكونة مف عناصر ذىنية تقدـ تصورات محددة عف « 

ياء في الواقع الواقع واتجاه آخر يطمؽ البنية عمى مجموعة العلبقات القائمة بيف الأش
»، فيي في الحالة الأولى نموذج عقمي وفي الحالة الأخرى جوىر واقعي نفسو

(1). 
 واوي بوغورة : الز  -د

تعني البنية الكيفية التي تنظـ العناصر  « : يقوؿ في معرض حديثو عف البنية 
كؿ مجموعة ما ، اي أنيا تعني مجموعة العناصر المتماسكة فيما بينيا بحيث يتوقؼ 

ذاؾ بعلبقتو العنصر أو عمى باقي العناصر الأخرى ، وحيث يتحدد ىذا عنصر 
 » بمجموعة العناصر

(2) . 
نستنتج ممّا سبؽ ذكره أف البنية تحمؿ في طياتيا معنى الكؿ المكوف مف أجزاء أو بمعنى 
آخر ىي شبكة العلبقات المتماسكة فيما بينيا بحيث يصعب فصؿ كؿ جزء عمى الآخر ، 

 تسع ىذا المفيوـ ليشمؿ وضع الأجزاء في ىيئة ما .وقد ا
لذلؾ يرى  : « عطاء تعريؼ آخر أكثر دقة حيث يقوؿويعود الدكتور "الزواوي بوغورة" لإ

متمؾ بنية فكؿ شيء أف أي شيء بشرط أف لا يكوف عديـ الشكؿ ي ((Crobir"كروبير" 
 »مبني بصورة ما

لا يعقؿ تصور بنيات عديمة إذ فيو يؤكد عمى علبقة البنية بالشكؿ  (3)
 الشكؿ.

 
 
 

                                                 
1
 . 126فلاػ فضً : إٌظشَخ اٌجٕبئُخ فٍ إٌمذ الأدثٍ ، ؿ  - 
2
( ِفهىَ اٌجُٕخ ٌٍذوزىس صواوٌ ثىغىسح ، عبِؼخ -ٍِف خبؿ ؽىي اٌجُٕخ –ِغٍخ فقٍُخ رؼًٕ ثبٌّفبهُُ و إٌّبهظ  ( : إٌّبظشح - 

 95، ؿ 1992، َىُٔى  5، اٌؼذد  3لغٕطُٕخ ، اٌغٕخ 

أؽلاَ ِٕبفشَخ ، ثُٕخ اٌخطبة اٌغشدٌ فٍ سواَخ اٌغّه لا َجبٌٍ ، ِزوشح ِؼذح ًٌُٕ ؽهبدح اٌّبعزش ، وٍُخ اِداة واٌٍغبد ،  -3

 11، ؿ 2011عبِؼخ ِٕزىسٌ ، لغٕطُٕخ ، 
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 البنية في التراث الغربي : -2
بتعدد الصياغة مف قبؿ النقاد  "البنية " تعددت الدلالات التي اتخذىا مصطمح 
 أصلب ليذا المصطمح وانطلبقا مف ذلؾ يمكف الأخذ بػ :المتبناة 

 :  جان بياجيه -أ
لو قوانينو الخاصة باعتباره نسقا  ،نسؽ مف التحولات أنيا « يقوؿ في تعريفو لمبنية 

ف يظؿ قائما بأف مف شأف ىذا النسؽ أعمما ،)في مقابؿ الخصائص المميزة لمعناصر( 
أف يكوف مف شأف ىذه دوف  ،ويزداد ثراء بفضؿ الدور الذي تقوـ بو تمؾ التحولات نفسيا

تكوف خارجة  عناصر أخرىبأية أو أف تييب ،التحولات أف تخرج عف حدود ذلؾ النسؽ 
 » عنو

(1) . 
 خصائص البنية :

ىو أف البنية لا تتألؼ مف عناصر خارجية تراكمية مستقمة عف الكؿ بؿ ىي  الكمية : -1
 تتكوف مف عناصر داخمية خاضعة لمقوانيف المميزة لمنسؽ مف حيث ىو نسؽ .

تتألؼ مف سمسمة  ،ىو أف المجاميع الكمية تنطوي عمى ديناميكية ذاتية التحولات : -2
مف التغيرات الباطنة التي تحدث داخؿ النسؽ أو المنظومة ، خاضعة في الوقت نفسو 

 لقوانيف البنية الداخمية دوف التوقؼ عمى أية عوامؿ خارجية .
فيو أف في وسع البنيات تنظيـ نفسيا بنفسيا ، مما يحفظ ليا  التنظيم الذاتي : -3

 . (2)ى بقائيا ويحقؽ ليا ضربا مف الانغلبؽ الذاتي وحدتيا ، ويكفؿ ليا المحافظة عم
 كمود ليفي شتراوس : -ب

تحمؿ أولا وقبؿ كؿ شيء طابع  البنية « : يقدـ تعريفا لمبنية يقرر فيو ببساطة أف 
نظاـ ، فالبنية تتألؼ مف عناصر يكوف مف شأف أي تحوؿ يعرض لمواحد منيا الأو  النسؽ

 » الأخرىأف يحدث تحولا في باقي العناصر 
(3) .  

 

                                                 
1
 . 30صوشَب إثشاهُُ : ِؾىٍخ اٌجُٕخ أو أضىاء ػًٍ اٌجُٕىَخ ، ِىزجخ ِقش ، اٌفغبٌخ ،ؿ د. - 
2
 .  32 – 31اٌّشعغ ٔفغه  ، ؿ ،ؿ  - 
3
 . 31اٌّشعغ ٔفغه ، ؿ  - 



 تحديد المفاهيم والمصطلحات                                                       : الفصل الأول

 

 
10 

تمؾ العلبقات الثابتة القائمة بيف حدود متنوعة  « ويعرفيا في موضع آخر بقولو :
تنوعا لا حصر لو ، أمّا ىذه الحدود فإنيا ليست سوى الظواىر التجريبية نفسيا إف لـ نقؿ 

 » المظاىر التي ىي عبارة عف مجموعة مف المعطيات
(1) . 

فيي لا تخرج عف كونيا  بياجيهعما جاء بو  شتراوسلـ يبتعد مفيوـ البنية عند 
 .نسقا مف العلبمات مكونة مف عناصر تضبطيا مجموعة مف القوانيف 

 لوسيان غولدمان : -ج
أف البنية ىي النظاـ أو الكؿ المنظـ الشامؿ  « في حديثو عف البنية يقوؿ: 

طبقا لعلبقاتيا داخؿ ىذه العناصر التي تتحدد و لمجموعة مف العلبقات بيف عناصره ، 
 » الكؿ الشامؿ

(2) . 
إف مشروع البحث عف التصور والمخطط لمبنية الدالة  « :ويقوؿ في موضع آخر 

صياغتيا كقيـ يتطمب سردا جديا وكاملب ومفصلب للؤفعاؿ والوقائع الفردية التي تتـ بعدىا 
 » مجردة مطمقة مفيوميا ونظريا

(3) . 
ستدعي بحثا عف البنية فإنو يصرح أف البنية ت غولدمانمف خلبؿ ما سبؽ حوؿ ما قدمو 

 طابع  يؤكد أف البنية تحمؿجديا ومفصلب ودقيقا للؤحداث ومعرفة معمقة لمقيـ الفكرية و 
 معنى الكمية والشمولية الرافضة لمتجزئة .و 
 ألبير سوبريل : -د

لمتعمقة وفقا إف مفيوـ البنية ليو مفيوـ العلبقات الباطنة ، الثابتة ، ا « يقوؿ : 
لمبدأ الأولوية المطمقة لمكؿ عمى الأجزاء ، بحيث لا يكوف مف الممكف فيـ أي عنصر 
مف عناصر البنية خارجا عف الوضع الذي يشغمو داخؿ تمؾ البنية ، أعني داخؿ 

  » المنظومة الكمية الشاممة
يمكف فيـ أي بع الشمولية بحيث لا اوالمقصود مف ىذا القوؿ أف البنية عنده تتميز بط

 عنصر إلّا مف خلبؿ الوظيفة التي يؤدييا داخؿ المنظومة .

                                                 
1
 . 32اٌّشعغ ٔفغخ، ؿ  - 
2
،  1اٌزثُبٍٔ ، ػبٌُ اٌىزت اٌؾذَضخ ، أسثذ ، الأسدْ ، طػٍٍ ِشاؽذح : ثُٕخ اٌمقُذح اٌغبهٍُخ ، دساعخ رطجُمُخ فٍ ؽؼش إٌبثغخ  - 

 . 11، ؿ  2006
3
 . 262، ؿ  2004،   1ؽّضح غبٌت أثى اٌفشط : الأدة اٌهبدف ، لٕبدًَ ٌٍزأٌُف وإٌؾش ، ط - 
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وعمى الرّغـ مف تعدد مفاىيـ المصطمح )البنية( إلّا أنو يمكف أف نأخذ في الأخير بمفيوـ 
حيث ظير ىذا المصطمح لدى جاف مور كاروفسكي  Mukarovoskyمور كاروفسكي 

ف العناصر المحققة فنيا والموضوعة في عرّؼ الأثر الفني بأنو بنية أي نظاـ مالذي 
  . (1)تراتبية معقدة تجمع بينيا سيادة عنصر معيف عمى باقي العناصر 

 فالبنية تتكوف مف خلبؿ حركة ىذه العناصر وعلبقتيا المتداولة فيما بينيا .
 ي الوضعية التي تندرج فييا مختمؼوخلبصة القوؿ ومف خلبؿ ما تـ ذكره فإفّ البنية ى

ات المنتظمة فيما بينيا والمترابطة عمى أساس التكامؿ إذ لا يتحدد معناىا في ظميا المكون
 ظميا .تإلّا في إطار المجموعة التي تن

 : مفهوم البنيوية  المطمب الثالث
لا يمكننا الحديث عف البنية دوف أف نعرج عمى البنيوية ، المدرسة التي أنجبت  

في تحديد مفيوـ موحد لمبنيوية ، وعميو لا يمكف ىذا المفيوـ ، وقد اختمؼ البنيوييف 
إعطاء تعريؼ شامؿ ومحدد ليا ، إلا أننا نجد ليا تعريفات كثيرة ومتعددة نذكر منيا عمى 

 سبيؿ المثاؿ لا الحصر .
 مفهوم البنيوية :  -1

القياـ بدراسة ظواىر مختمفة  « البنيوية بمفيوميا الواسع عند ليونارد جاكبسوف ىي 
عات والعقوؿ والمغات والأساطير بوصؼ كؿ منيا نظاما تاما ، أو كلب مترابطا كالمجتم

ترابطيا الداخمية لا مف حيث ىي  تـ دراستيا مف حيث أنساؽأي بوصفيا بناء ، فت
 » مجموعات مف الوحدات أو العناصر المنعزلة ولا مف حيث تعاقبيا التاريخي

(2). 
يتضح لنا أف البنيوية مرتبطة بجميع  مف خلبؿ ىذا المفيوـ الذي قدمو جاكبسوف 

 مظاىر الحياة في أنساؽ كمية مترابطة داخميا مبتعدة عف جميع الوقائع الخارجية .
منيج فمسفي وفكري ونقدي ونظرية لممعرفة  « بأنيا ويعرؼ سمير سعيد حجازي البنيوية

تتميز بالحرص الشديد عمى التزاـ حدود المنطؽ والعقلبنية ويتأسس ىذا المنيج عمى فكرة 
جوىرية مؤداىا أف الارتباط العاـ لفكرة أو لعدة أفكار مرتبطة ببعضيا البعض عمى أساس 

                                                 
،  1ٌٍٕؾش ، طٌطُف صَزىٍٔ : ِؼغُ ِقطٍؾبد ٔمذ اٌشواَخ )ػشثٍ ، أغٍُضٌ ، فشٔغٍ( ، ِىزجخ ٌجٕبْ  ٔبؽشوْ ، داس إٌهبس  -1

 . 37، ؿ  2002
2
ثؾُش ربوسَذ : ِؾبضشاد فٍ ِٕبهظ إٌمذ الأدثٍ اٌّؼبفش )دساعخ فٍ الأفىي واٌّلاِؼ والإؽىبٌُخ إٌظشَخ واٌزطجُمُخ( ،  - 

 . 12، ؿ  2006،  1داس اٌفغش ، ط
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لمنيج إلا مف حيث ارتباطيا العناصر المكونة ليا ، أما تمؾ العناصر فلب يعني بيا ذلؾ ا
وتأثرىا بعضيا ببعض في نظاـ منطقي مركب وفي النقد تعني محاولة التوحد بيف لغة 
الأثر الأدبي والأثر الأدبي نفسو باعتباره نسؽ يتألؼ مف جممة عناصر مف الدلالات 

 » الشكمية
(1) . 

ة فعؿ ( كمنيج ومذىب فكري عمى أنيا ردLa Structuralismeظيرت البنيوية )
عمى الوضع الذري الذي ساد العالـ الغربي في بداية القرف العشريف وىو وضع تغذى مف 

عف ـ عزليا بعضيا تفرعيا إلى تخصصات دقيقة متعددة تعمى تشظي المعرفة و  وانعكس
الإنساف وانفصامو عف واقعو والعالـ مف وؿ عزلة حيف بعض لتجسد مف ثـ مقولة الوجودي

 . (2)والضياع والعبثية  حولو وشعوره بالإحباط
منيج نقدي ينظر إلى النص عمى أنو  « كما عرفيا أيضا يوسؼ أوغميسي بأنّيا

بنية كلبمية تقع ضمف بنية لغوية أشمؿ ، يعالجيا معالجة شمولية ، تحوؿ النص إلى 
جممة طويمة ثـ تجزئيا إلى وحدات دالة كبرى فصغرى ، وتتقصى مدلولاتيا في تضمف 

ر إلى الدواؿ ليا )يمثميا سوسير بوجيي الورقة الواحدة( وذلؾ في إطار رؤية نسقية تنظ
النص مستقلب عف شتى سياقاتو بما فييا مؤلفو وىنا تدخؿ نظرية " موت المؤلؼ " لرولاف 

وتكتفي بتفسيره تفسيرا داخميا وصفيا مع الاستعانة بما تيسر مف إجراءات منيجية  طبار 
 » عممية كالإحصاء مثلب

(3) . 
كونيا منيج  يتبيف أف البنيوية في معناىا لا تخرج عفمف خلبؿ ىذيف التعريفيف  

نقدي يدرس النص عمى أنو بنية لغوية بعيدا عف كؿ سياقاتو الخارجية بما فييا أو مذىب 
 المؤلؼ. 
انيات البنيوية يعني بيا مجموعة مف البحوث التي إف المس  « عرفيا يممسميؼ بقولو 

تقوـ عمى فرضية يكوف مف المشروط عمميا طبقا ليا أف توصؼ المغة باعتبارىا جوىريا 
 » ياف مستقؿ مف العلبمات الداخميةك

، المقصود مف ىذا القوؿ أف المسانيات البنيوية  (4)

                                                 
1
 . 213، ؿ  2004)د.ط( ،  عُّش عؼُذ ؽغبصٌ : إؽىبٌُخ إٌّهظ فٍ إٌمذ اٌؼشثٍ اٌّؼبفش ، داس طُجخ ، اٌمبهشح ، - 
2
،  2002،  3ُِغبْ اٌشوٍٍَ ،د. عؼذ اٌجبصغٍ : دًٌُ إٌبلذ الأدثٍ ، اٌّشوض اٌضمبفٍ اٌؼشثٍ ، اٌذاس اٌجُضبء ، اٌّغشة ، طد. - 

 . 67ؿ 
3
،  2002ضائش ، َىعف أوغٍُغٍ : إٌمذ اٌغضائشٌ اٌّؼبفش ِٓ اٌلأغىُٔخ إًٌ الأٌغُٕخ ، إفذاساد ساثطخ إثذاع اٌضمبفُخ ، اٌغ - 

 . 120ؿ 
4
 . 303، ؿ  2000ٔىس اٌهذي ٌىؽٓ : ِجبؽش فٍ ػٍُ اٌٍغخ وِٕبهظ اٌجؾش اٌٍغىٌ ، الإعىٕذسَخ ،  - 
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تجعؿ المغة الجوىر الأساسي في دراستيا حيث تمؾ المغة تكمف في الجانب الذىني 
 الداخمي .

 نشأة البنيوية : -2
ظيرت البنيوية في القرف العشريف ويعود الفضؿ في ظيورىا إلى فرديناند دي  

( " نسخة باكرة 1916سوسير مف خلبؿ كتابو الشيير " محاضرات في الألسنية العامة )
البنيوي لمغة كاف ليا أثرىا البعيد ، أمّا محاولات تطبيؽ ىذا النموذج عمى مف النموذج 

حيف وضع كؿ مف جاكبسوف وتيتانوؼ برنامجا بيذا  1928فتعود إلى عاـ الأدب 
 . (1)ية الأدبية تمؾ بداية البنيو  الخصوص وكانت

الأوؿ لنشأة البنيوية ، لـ تكف الشكلبنية الرحـ مف ىنا كانت المسانيات ىي  
وثيقة الصمة الروسية تمييدا لمنشأة البنيوية فحسب ، بؿ كانت مسقط رأس عموـ أخرى 

بالفكر البنيوي لـ  ة كالشعرية والسّردية ، ولشدة ارتباط ىذه الشكلبنيةبالبنيوية والسيميائي
 » البنيوية السّوفياتية« يعد مف الغرابة في شيء أف نجد بعض الدّراسات تنعتيا باسـ

(2) . 
ف الأنثرلوجي الفرنسي  ليفي شتراوس الذي التقى في نيويورؾ روماف جاكبسوف "   وا 

الألسني الروسي مؤسس الشكمية الروسية ، وتعرؼ البنيوية مف خلبلو استخداميا في 
الأنماط أو دراسة  وية ىيلأنثربولوجيا البنياؿ دراستو وصارت ميمة ما عرؼ بػ امج

البنيات التي تقسـ خبرة الواقع وتوضح الطريقة التي تعمؿ بيا ىذه الأنماط والبنيات كؿ 
عمى حدة في علبقة كؿ منيا بالآخر ، وقد أدرؾ شتراوس أف المناىج التقميدية مف 

يقينية أو مقنعة ، وأف النموذج المغوي يمكف تاريخي واجتماعي وغيرىا لا تسفر عف نتائج 
فأسس ما   » المغة لبنية منظومات ذات بنية مشابية « ؽ عمى معارؼ كثيرة لأنياأفّ يطب

        . (3)  "نيويةعرؼ بالأنثربولوجيا الب
دوروؼ و ت عندما ترجـنشأت البنيوية في فرنسا في منتصؼ الستينات مف القرف العشريف 

أحد مصادر البنيوية ، لكف نضجيا أعماؿ الشكلبنييف الروس إلى الفرنسية فأصبحت 
الفعمي لـ يتحقؽ إلّا بعد الأعماؿ التي قاـ بيا الناقد الفرنسي رولاف بارت حيث ساىمت 

                                                 
1
،  2008،  2ٌُىٔبسد عبوجغىْ : ثؤط اٌجُٕىَخ )الأدة وإٌظشَخ اٌجُٕىَخ( ، رش : صبئش دَت ، داس اٌفشلذ  عىسَب ، دِؾك ، ط - 

 . 47ؿ 
2
ِٕبهظ إٌمذ الأدثٍ )ِفبهُّهب وأعغهب ، ربسَخهب وسوادهب ، ورطجُمبرهب اٌؼشثُخ( عغىس ٌٍٕؾش واٌزىصَغ ، َىعف أوغٍُغٍ :  - 

 . 68، ؿ  2007،  1اٌّؾّذَخ ، اٌغضائش ، ط
3
 . 121 – 120، ؿ ؿ  2009،  2وٌُذ لقبة : ِٕبهظ إٌمذ الأدثٍ اٌؾذَش )سواَخ إعلاُِخ( ، داس اٌفىش ، دِؾك ، ط - 
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ىذه الأعماؿ أيّما مساىمة في دفع عجمة النقد الفرنسي نحو التغيير الجذري تنظيرا 
  . (1)وممارسة 
يد النقد العربي بالبنيوية يمكف عد بدايات السّبعينيات مف القرف الماضي فاتحة ع 

رىاصا بو ، فقد كانت مرحمة انتقالية لابد منيا  فيما كانت سنوات السّتينيات تمييدا لذلؾ وا 
اصطمح روادىا بتعريب النقد الأنجمو أمريكي الجديد وتقديمو إلى الساحة النقدية العربية 

، الي ، النقد التحميميتحت مسميات مختمفة )النقد الموضوعي ، المنيج الفني ، النقد الجم
التحميؿ المغوي الاستاطيقي...( وكاف فارس ىذه المرحمة الذي لا يشؽ لو غبار ىو 

 ( .1983 – 1912الدكتور رشاد رشدي )
ائدة البنيوية لقد مثمت تمؾ الجيود الر وبحكـ القواسـ المنيجية المشتركة بيف النقد الجديد و 

المصرية قد كانت مضمارىا الأكبر والأشير  الذي ينبغي الاعتراؼ بأف الساحة النقدية
 (2) دورا كبيرا في تييئة أجواء التمقي البنيوي مع مطمع السّبعينيات .

النقدية العربية المعاصرة عمى مدى الفترات المتعاقبة منذ وىكذا ازدادت الساحة 
السبعينيات بأسماء بنيوية لامعة مف طراز كماؿ أبو ديب ، يمنى العيد ، عبد الكريـ 

 (.، إلياس خوري..ؿ شحيدحسف ، سيزا قاسـ ، حميد الحميداني ، سامي سويداف ، جما
ة بيف بنيوية وشكلبنية وبنيوية تكوينية تعددت اسياماتيا النقدية وتنوعت اتجاىاتيا المنيجي

 (3) وبنيوية موضوعاتية .
مف خلبؿ ما ذكرنا سالفا أفّ توجو البنيوية كاف توجيا شاملب مف خلبؿ استخدامو في 
مياديف عدّة منيا المسانيات ، الفمسفة ، عمـ الاجتماع ، أنثروبولوجيا و الأدب ... ، كما 

وفي ىذا  االمعرفة الإنسانية وىي ليست عمما ولا فنا معرفيأفّ البنيوية تيتـ بجميع نواحي 
نّما فرضية منيجية ،  اليست عمما ولا فنّا معرفي « السياؽ يعرفيا عبد السلبـ المسدي وا 

قصارى ما تصادر عميو أفّ ىوية الظواىر تتحدّ بعلبقات المكوّنات وشبكة الروابط أكثر 
كانت البنيوية  نص مقصدا مف مقاصد البنيويةالأشياء ، ولمّا كاف ال ةممّا تتحد بماىي

                                                 
1
اَ : رؾًٍُ اٌخطبة الأدثٍ ػًٍ ضىء إٌّبهظ إٌمذَخ اٌؾذاصُخ ، دساعخ فٍ ٔمذ إٌمذ ، ِٕؾىساد ارؾبد اٌىزبة اٌؼشة ، ِؾّذ ػض - 

 . 13، ؿ  2003دِؾك ، 
2
 .72َىعف أوغٍُغٍ ، ِٕبهظ إٌمذ الأدثٍ ، ؿ - 
3
 .74اٌّشعغ ٔفغه ، ؿ  - 
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ى الموغمة في التجريد الشكمي إلى حدّ التوسؿ بأساليب المنطؽ الصوري منبعا خصيبا لمرّؤ 
 » أحيانا

(1) . 
وفي الأخير لا يسعنا القوؿ إلّا أفّ البنيوية منيج ومذىب فكري نقدي حديث النشأة يذىب 

تشكؿ بنية لا يمكف دراستيا إلّا بعد تحميميا إلى  لمقوؿ بأفّ كؿ ظاىرة إنسانية أـ أدبية
 عناصرىا المؤلفة منيا بعيدة عف سياقاتيا الخارجية .

 الخطـــــــاب : مبحث الثانيال
أصبح الخطاب يشكؿ حقلب عمميا تيتـ بو أبحاث متنوعة عمى مختمؼ العموـ  

فيو النموذج المساني نموذجا مييمنا بالإضافة إلى أنو نظاـ تواصمي  وأضحىوالمعارؼ 
، وبذلؾ فإننا حتما سنعود إلى  و عناصره بيف الأفراد ، إذ حاولنا تأصيؿ مفيوـ الخطاب

 أميات الكتب والمعاجـ .
 : مفهوم الخطاب : المطمب الأول

 ة : ـــــلغ - 1
يمكف الإحاطة بو إذ نجد كؿ  الخطاب مفيومو موسع ومطوؿ بحيث لا مفيوـإف  

 باحث يحدّده بحسب منظوره الخاص .
كؿ كلبـ  « ورد في دليؿ الناقد الأدبي " مصطمح الخطاب " في معناه الأساسي إلى

 » تجاوز الجممة الواحدة ، سواء كاف مكتوبا أو ممفوظا
(2) . 

معقدة مف شبكة  « غير أف لمخطاب مفيوـ آخر نجده عند ميشاؿ فوكو إذ يعرفو بأنو
ية التي ينتج فييا الكلبـ يفسية والثقافية التي تبرز فييا الكالعلبقات الاجتماعية والسيا

 » نطوي عمى المييمنة والمخاطر في الوقت نفسوكخطاب ي
(3) . 

ىو مجموعة مف الجمؿ المتناسقة مف خلبؿ ىذيف التعريفيف نستنتج أف مفيوـ الخطاب 
 .ف تييى شروط الإنتاج والتفسير الاجتماعتشتمؿ عم مكتوبة كانت أو منطوقة 

الخطاب يحتوي عمى مادة وسيط للئظيار مفيوـ ي دوجاء في قاموس المصطمح السر 
ماءات ... الخ وشكؿ يتألؼ مف إيشفاىي أو لغة مكتوبة ، صور ثابتة أو متحركة أو 

ابع مجموعة مف التقريرات السرّدية التي تقدـ القصة وبشكؿ أدؽ تتحكـ في تقديـ تت
                                                 

1
 . 6، ؿ  1998،  1الأعٍىة و الأعٍىثُخ ، اٌذاس اٌؼشثُخ ٌٍىزبة ، ٌُجُب ، ط ػجذ اٌغلاَ اٌّغذٌ : - 
2
 . 155ُِغبْ اٌشوٍٍَ ، د.عؼذ اٌجبصغٍ : دًٌُ إٌبلذ الأدثٍ ، ؿ د.  - 
3
 . 155اٌّشعغ ٔفغه ، ؿ  - 
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يقاع السرد ونوع التعميؽ ...  المواقؼ والوقائع ووجية النظر التي تحكـ ىذا التقديـ وا 
 الخ

(1) .  
 والمقصود منو أف الخطاب ىو وسيط لساني أو وحدة كلبمية يستخدـ لنقؿ وقائع سردية 

لقد ورد مصطمح الخطاب في النصوص القرآنية فنجد المصطمح في سورة  
 » وَشَدَدْنَا مُمْكَوُ وَآتَيْنَاهُ الْحِكْمَةَ وَفَصْؿَ الْخِطَابِ   « الفرقاف

(2) . 
أنو  المراد الفضؿ في الكلبـ وفي الحكـ وىو  « فالخطاب يعني ىنا التفقو وىو أيضا :

 » أوتي الحكمة وفصؿ الكلبـ
(3) . 

فِ  بَيْنَيُمَارَّبِّ السَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضِ وَمَا  « وفي آية أخرى قاؿ تعالى : لَا يَمْمِكُوفَ مِنْوُ  ۖ  الرَّحْمََٰ
 » خِطَابًا

(4) . 
والمراد   (5) يرى ابف كثير في ىذه الآية أنو لا يقدر أحد عمى ابتداء مخاطبتو إلّا بإذنو

 مف الخطاب ىنا الكلبـ الموجو إلى الله تعالى.

 اصطلاحا : -2
التصورات التي عالجت موضوع الخطاب مف حيث المفيوـ ، ولقد  كثيرة ىي 

تعددت مفاىيـ ومدلولات ىذا المصطمح نظرا لتعدد الدارسيف والباحثيف في مجالو وسنورد 
 بعضا مف ىذه التعاريؼ .

ذا أنزلناه في سياؽ   فالخطاب عموما كلبـ يقولو قائؿ يتوجو بو إلى مخاطب ، وا 
 مضمونا حكائيا يحكيو راو ليسوقو إلى مرو لو وىو إلى ذلؾ قصصي قمنا أنو كلبـ يحمؿ 

كلبـ لا ينفصؿ في تشكيمو عف أعواف السرد الناىضيف بو ، إذا لا يتصور كلبـ أدبي لا 
 .  (6)يشتمؿ عمى قرائف تكشؼ عف آثار صاحبو وآثار صنعتو فيو 

                                                 
1
، اٌّغٍظ الأػًٍ ٌٍضمبفخ ، اٌغضَشح ، اٌمبهشح  عُشاٌذ ثشٔظ : اٌّقطٍؼ اٌغشدٌ ، رش : ػبثذ خضٔذاس ، ِشاعؼخ ، ِؾّذ ثشَشي - 

 . 62، ؿ  2003،  1، ط
2
 . 454، ؿ 2002، ِىزجخ و ِطجؼخ اٌّغٍذ اٌؼشثٍ ،  20عىسح  ؿ : اَِخ اٌمشآْ اٌىشَُ ، سواَخ وسػ ػٓ ٔبفغ  - 

وإٌؾش واٌزىصَغ ، ٌجٕبْ ، ثُشود  ، ؽشوخ داس الأسلبَ ثٓ أثٍ الأسلبَ ٌٍطجبػخ 4إعّبػًُ ثٓ وضُش : رفغُش اٌمشآْ اٌىشَُ ، ط -1

 . 40،ؿ 
4
 582، ؿ   37عىسح  إٌجأ : اَِخ  - 
5
 . 40إعّبػًُ ثٓ وضُش : رفغُش اٌمشآْ اٌىشَُ ، ؿ  - 
6
ِؾّذ اٌخجى : اٌخطبة اٌمققٍ فٍ اٌشواَخ اٌؼشثُخ اٌّؼبفشح ، فبِذ ٌٍٕؾش واٌزىصَغ ، عبِؼخ ففبلـ ، خٍُخ اِداة  - 

 . 11، ؿ  2003،  3ط واٌؼٍىَ الإٔغبُٔخ ،
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الكاتب ومعتقداتو إذا كاف الخطاب ىو ما تؤديو المغة عف أفكار  « كما يمكف القوؿ أنو
فإنو لابد مف القوؿ أف الخطاب يقوـ بيف طرفيف أحدىما مخاطب وثانييما مخاطب ، 

 والخطاب عموما عبارة عف وحدات لغوية تتسـ بػ :
 ما يضمف العلبقة بيف أجزاء الخطاب مثؿ أدوات العطؼ وغيرىا مف روابط التنضيد :
 ت المعجمية .بيف الكمما مما يحتوي تفسير لمعلبئؽ  : التنسيق

 . (1)ىو ما يكوف مف علبقة بيف عالـ النص وعالـ الواقع  الانسجام :
الخطاب تواصؿ لغوي ينظر إليو باعتباره  « ونأخذ في الأخير بيذا التعريؼ لمخطاب :

 » عممية تجري بيف متكمـ ومستمع أو تفاعؿ شخصي يحدد شكمو غرضو الاجتماعي
(2). 

الخطاب ليست واحدة كما أنو  لمخطاب نستنتج أف دلالةالاصطلبحي مف خلبؿ المفيوـ 
فكؿ خطاب يخضع . مادة قابمة لمتأويؿ في حقوؿ المعرفة المختمفة لأنيا تستعيف بو 

لممعارؼ التي تستخدـ فييا والملبحظ أيضا أفّ التعريفات التي وصؿ إلييا الباحثوف في 
 تحديدىـ لمخطاب تتداخؿ أحيانا وتتقارب أحيانا أخرى .

 المطمب الثاني : الخطاب في التراث العربي والغربي 
 الخطاب في التراث العربي :  -1

 : كؿ مف عرؼ العرب مصطمحات متنوعة دالة عمى مفيوـ الخطاب وجاء مفيومو عند   
 »  توجيو الكلبـ نحو الغير للئفياـ «:محمد عمى التنهاوي  -أ

(3) . 
وجو لو مقصد ومعنى نفيـ أف الخطاب عنده ىو الكلبـ الم مف خلبؿ ما قدمو التنياوي

 . لإفياـ السامع
 »  ىو الكلبـ الذي يقصد بو الإفياـ « أبو البقاء أيوب بن موسى الكفوري : -ب

(4) . 
 إذف الخطاب عند الكفوري ىو توجيو الكلبـ نحو الغير لإفيامو .

 

                                                 
1
لاُِخ ثىداود : رؾًٍُ اٌخطبة إٌٍُّ سوائٍ فٍ اٌغضائش سواَخ )أوؽبَ ثشثشَخ( ٌغٍُّخ صُٔش أّٔىرعب ، ِزوشح ِىٍّخ ًٌُٕ  - 

 . 17دسعخ اٌّبعغزُش فٍ الأدة ، وٍُخ اِداة واٌٍغبد ، عبِؼخ ِٕزىسٌ ، لغٕطُٕخ ، ؿ 
2
 . 15، اٌغضَشح ، اٌمبهشح ، ؿ  2016،  1ػٍىة ، اٌّشوض اٌمىٍِ ٌٍزشعّخ ، ط عبسح ٍُِض : اٌخطبة ، رش : ػجذ اٌىهبة - 
3
  749، ؿ  1997، ثُشود ، ٌجٕبْ ،  1ِؾّذ ػٍٍ اٌزٕهبوٌ : وؾبف افطلاؽبد اٌفٕىْ واٌؼٍىَ ، ِىزجخ ٌجٕبْ ، ٔبؽشوْ ، ط - 
4
أَىة ثٓ ِىعً اٌىفىسٌ : اٌىٍُبد ِؼغُ اٌّقطٍؾبد واٌفشوق اٌٍغىَخ ، ِؤعغخ اٌشعبٌخ إٌؾش واٌزىصَغ ، ثُشود ، ٌجٕبْ ،  - 

 .  419، ؿ  1998،  2ط
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فياـ مف ىو لإىو المفظ المتواضع عميو ، المقصود بو  « ي :عمي بن محمد الآمد -ج
 »  متييئ لفيمو

(1) . 
 ي ىو المفظ الموجو لإفياـ قصدا معينا .الخطاب عند الآمد

الخطاب بأنو الكلبـ المقصود منو إفياـ مف ىو متييئ لمفيـ  « بدر الدين الزركشي : -د
نّما ىو كلبـ لو مقصدي فميس ظية ، أو التمّف وىو يقتضي المفظية ةالخطاب كلبـ سائبا ، وا 

 » أيّ أف يكوف كلبما جاريا بيف الطرفيف ويقتضي التواضع والتعاقد بينيما
، والواضح  (2)

 مف خلبؿ ىذا التعريؼ أف توجو الكلبـ لمغير قصد إفيامو .
خمؽ لغة مف لغة يستوجب الاعتقاد  « ويأتي تعريؼ عبد السلبـ المسدي الخطاب بأنو :

 الغة ذات انسجاـ نوعي ، وعلبقات تربط أجزاء داخؿ النظاـ المغوي العاـ متقارببوجود 
 » بممفوظو ولا بمكتوبو ع غيره مف الباحثيف غير معتدّ لام

(3) . 
 ممتمقي .و لمعنى ذلؾ أفّ الخطاب متعمؽ بالمتكمـ ويكشؼ مميزاتو وخصائص

كونو مجرد كلبـ يصدر أفّ الخطاب عند العرب لـ يخرج عف وفي الأخير يمكف القوؿ 
فيامو .  عف متكمـ ليتوجو بو إلى جميور مخاطب قصد التأثير فيو وا 

الحديث عنو بأمّا فيما يتعمؽ بالخطاب عند النقاد الغربييف فيو العنصر الذي سنختص 
 في العنصر التالي .

 : في التراث الغربيالخطاب   -2
عارؼ والعموـ لدى شائعا في العديد مف المأضحى مصطمح الخطاب مصطمحا  

ميغ يز الدّارسيف وكؿ منيـ عرفو حسب وجية نظره إذ يتفؽ كؿ مف المنظريف عمى ريادة 
 « سوـ بتحميؿ الخطاب وفي معرض حديثو عرفو :في كتابو المو في ىذا المجاؿ  هاريس

ممفوظ طويؿ أو متتالية مف الجمؿ تكوف مجموعة منغمقة يمكف مف خلبليا معاينة بنية 
نظؿ في مجاؿ لساني  ة المنيجية التوزيعية وبشكؿ يجعمناالعناصر بواسطسمسمة مف 

 » ضحم
(4) . 

                                                 
1
ػجذ اٌهبدٌ ثٓ ظبفش اٌؾهشٌ : اعزشارُغُبد اٌخطبة ، ِمبسثخ ٌغىَخ رذاوٌُخ ، داس اٌىزبة اٌغذَذ واٌّزؾذح ، ثُشود ، ٌجٕبْ ،  - 

 .  36، ؿ  2004،  2ط
2
ِغٍخ اٌخطبة : دوسَخ أوبدَُّخ ِؾىّخ رؼًٕ ثبٌذساعبد واٌجؾىس اٌؼٍُّخ فٍ اٌٍغخ والأدة ، ِٕؾىساد ِخجش رؾًٍُ اٌخطبة ،  - 

 .  168، ؿ  2015،  19عبِؼخ ِىٌىد ِؼّشٌ ، رُضٌ وصو ، اٌغضائش ، اٌؼذد 
3
عذاس اٌىزبة اٌؼبٌٍّ ٌٍٕؾش و اٌزىصَغ ، اٌؼجذٌٍ ، ػّبْ   اٌؾؼشٌ ،أؽّذ ِذاط : ٌغبُٔبد إٌـ ، ٔؾى ِٕهظ اٌزؾًٍُ اٌخطبة  - 

 .  19ؿ  ، 2009،  2، ط
4
 .  17، ؿ  1997،  3اٌغؼُذ َمطُٓ :رؾًٍُ اٌخطبة اٌشّوائٍ _اٌضِٓ ، اٌغشد ، اٌزجئُش _، اٌّشوض اٌضمبفٍ اٌؼشثٍ، ثُشود ، ط - 
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والواضح في ىذا التعريؼ أفّ الخطاب عند ىاريس يوافؽ الجممة باعتبارىا بنية تقدّـ 
 الممفوظ إذ تعتبر الجممة وحدة منتمية لمخطاب أو جزء منو .

 اتخذ مصطمح الخطاب عدّة مفاىيـ نذكر منيا : : تإيميل بنفمسي-ب
كؿ نص يتضمف قرائف ذاتية دالة عمى مقاـ التمفظ كالزماف والمكاف وشخص المتكمـ أو  «

 »  شخص الخطاب
(1) . 

والواضح مف ىذا التعريؼ أفّ الخطاب كؿ ما تضمف علبمات ذاتية أو قرائف مقيدات 
 وشخوص المتكمميف . كافو الم النص بالمقاـ كالضمائر وظروؼ الزماف

 » شركاء التواصؿعبارة عف لغة في كؿ فعؿ أو بوصفو المغة بيف  « وكما عرفو أيضا
(2)  

الممفوظ منظور إليو مف وجية آليات وعمميات اشتغالو في  « ويشير في موضع آخر
التواصؿ وبمعنى آخر ىو كؿ تمفظ يفرض متكمما ومستمعا وعند الأوؿ ىدؼ التأثير في 

 » بطريقة ما الثاني
(3) . 

لتمفظ مف طرؼ انطلبقا مف التعريفيف السابقيف يمكف وصؼ الخطاب بأنو فعؿ ا
 قصد التأثير في الطرؼ الثاني ألا وىو المستمع .بوفؽ نظاـ ما ،  المتكمـ يصوغ خطابو

لقد ربط الخطاب بالخبرة الذاتية المتمفظة والتي بحدّ ذاتيا بنية  ميخائيل باختين :-ج
ف دروؼ بأنو عبارة عبوصفو تمفظا يمكف وصفو حسب تو  « ة ونظر لمخطاباجتماعي

ف بداحدث اجتماعي وليس حدث فردي وىو حدث اج عمييا  تماعي لأف الذات المتمفظة وا 
 » لعلبقات متداخمةا تعدّ بصورة كمية نتاجا أنيا مأخوذة مف الداخؿ إلّا أني

(4) . 
الب في الدراسات المغوية المفيوـ الغ أمّا الخطاب بوصفو ما يتجاوز الجممة ، فيو

 .الحديثة
ثلبثة تعريفات تمثؿ في مجمميا ىذا التعدّد بؿ والتبايف الناجـ  « ديبوا شيفرنوقد عرضت 

مف تعدّد مناىج الدراسات المغوية فقد ورد مفيوـ الخطاب بوصفو أكبر مف الجممة أو 
 » وحدة لغوية أو بوصفو الممفوظبوصفو استعماؿ أي 

(5) . 

                                                 
1
 . 63، ؿ  2018،  1: وسلبد فٍ ٌغبُٔبد إٌـّ ، داس اٌّضمف ، ثبرٕخ ، اٌغضائش ، ط سصَك ثىصغبَخ - 
2
 .  9، ؿ  2009،  1ػجذ اٌىاعغ اٌؾُّشٌ : ِب اٌخطبة ؟ ووُف ٔؾٍٍه ، ِغذ اٌّؤعغخ اٌغبِؼُخ ، ثُشود ، ٌجٕبْ ، ط - 
3
 . 10، ؿ  1999،  1، اٌغضائش ، طإثشاهُُ فؾشاوٌ : رؾًٍُ اٌخطبة الأدثٍ ، دساعخ رطجُمُخ ، داس اِفبق  - 
4
،  2008،  1ػجذ اٌىاعغ اٌؾُّشٌ : اٌخطبة وإٌـ اٌّفهىَ ، اٌؼلالخ ، اٌغٍطخ ، ِغذ اٌّؤعغخ اٌغبِؼُخ ، ثُشود ، ٌجٕبْ ، ط - 

 . 99ؿ 
5
 .  37ػجذ اٌهبدٌ ثٓ ظبفش اٌؾهشٌ : اعزشارُغُبد اٌخطبة ، ؿ  - 
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تجمع عمى أنو كلبـ موجو عند العرب وصفوة القوؿ أفّ جؿ تعريفات الخطاب 
لمغير قصد الإفياـ وىو مرادؼ لمكلبـ في حيف عند الغرب لا يخرج عف كونو وحدة لغوية 

لنسؽ مخصوص مف  اأشمؿ مف الجممة ، فالخطاب تركيب مف الجمؿ المنظومة طبق
 التأليؼ .

 المطمب الثالث : النص والخطاب 
أثار مصطمحا النص والخطاب إشكالية مفاىيمية في الدراسات النصية الحديثة  

ولعؿ السبب في ذلؾ يعود إلى تعدد المرجعية المعرفية التي ينطمؽ منيا في تحديد ذلؾ 
 المصطمحيف .

، تواصميا ، تفاعميا مغمقا في  مكانياز مدونة كلبمية وحدثا  « النص مفتاح محمد يعرؼ
في تعريفيما لمنص إذ ىو يوؿ و سمتو الكتابية ، توالديا في انبثاقو وتناسمو ، ليوافؽ براوف 

 » مدونة حدث كلبمي ذي وظائؼ متعددة
(1) . 

لساني ينوي بو شخص أف ينتج  actionيجعؿ لعمؿ  « النص بأنو ويحدد دي بوجراد
مف أنواع   relationإلى أف يبنوا عميو علبقات السامعيف بو  orientéنصا ويوجو

 » مختمفة
(2)  . 

النص جياز   « عف النص بوصفو جياز لساني وذلؾ بقولياأمّا جوليا كرسيتيفا تعبر 
عبر لساني يعيد توزيع نظاـ المغة ويكشؼ العلبقة بيف الكممات التواصمية مشيرا إلى 

الأقواؿ السابقة والمتزامنة معيا ، والنص نتيجة بيانات مباشرة تربطيا بأنماط مختمفة مف 
 » لذلؾ إنّما ىو عممية إنتاجية

(3) . 
ويتضح مما جاءت بو جوليا كريستيفا باعتبار النص جياز لساني يعيد توزيع نظاـ المغة 

 المرتبطة بعلبقة الأقواؿ السابقة . وفؽ قواعد لغوية معينة خلبؿ العممية الإنتاجية
ذه التعريفات أف النص ميما كاف شكمو يشترط وحدة الاكتماؿ نلبحظ مف خلبؿ ى 

 دلاليا يشمؿ التواصؿ وعناصره .
 

                                                 
1
 . 12اٌزؾًٍُ اٌخطبة اٌؾؼشٌ ، ؿ  أؽّذ ِذاط : ٌغبُٔبد إٌـ ، ٔؾى ِٕهظ - 
2
 .  107اٌغٍطخ ، ؿ  -اٌؼلالخ  –ػجذ اٌىاعغ اٌؾُّشٌ : اٌخطبة وإٌـ ، اٌّفهىَ  - 
3
،  2001،  2عؼُذ َمطُٓ ،أفزبػ إٌـ اٌشوائٍ ،"إٌـ واٌغُبق " ، اٌّشوض اٌضمبفٍ اٌؼشثٍ ،اٌذاس اٌجُضبء ، اٌّغشة ، ط - 

 . 19ؿ
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 الفرق بين النص والخطاب :
لا تزاؿ إشكالية الغموض بيف مفيومي النص والخطاب تتجمى مف خلبؿ التداخؿ  

 والتكامؿ تارة ، والتمايز والاختلبؼ بينيما تارة أخرى .
النص الأدبي خطاب يخترؽ حاليا وجو العمـ   « كريستيفا أفحيث تؤكد جوليا 

والايديولوجيا والسياسة ... وفي ذلؾ توسيع النص ليشمؿ الممفوظ مف حيث ىو خطاب 
 » والمكتوب مف حيث ىو النص

(1) . 
يعتبر الخطاب وحدة لغوية أشمؿ مف  « ويفصؿ ميشاؿ آدـ بيف النص والخطاب بحيث :

 و ىذا مف خلبؿ المخطط الآتي :النص ، ويمخص لنا توجي
 الخطاب = النص + ظروؼ الإنتاج

 ظروؼ الإنتاج  –النص = الخطاب 
فالخطاب ىو ذلؾ الفعؿ الكلبمي الذي يستمزـ إنتاجو توفر المرسؿ والمتمقي فييدؼ الأوؿ 

 » إلى تبميغ الثاني رسالة معينة بطريقة ما ، كما يستمزـ أيضا سياقا محددا يرد فيو
(2) . 

ومف جية أخرى ىناؾ مف يسوي بيف النص والخطاب ، ويعتبرىما مترادفاف ليوافؽ تعريؼ 
 » مدونة حدث كلبمي ذي وظائؼ متعددة « براوف ويوؿ لمنص إذ ىو

(3). 
إرساؿ  الخطاب مظير نحوي يتـ بواسطتو « وسمؾ سعيد يقطيف طريؽ ميشاؿ آدـ إذ يقوؿ

في  ...مف لدف المتمقي المعنى و إنتاجالقصة ، وأف النص مظير دلالي يتـ مف خلبل
الخطاب نقؼ عند حدود الراوي والمروي لو وفي النص نتجاوز ذلؾ إلى الكاتب 

 » والقارئ
(4) . 

النص في الدراسات  « كما يمكننا أف نشير إلى اختلبؼ آخر بيف النص والخطاب وىو
عما يكتنفو مف ىو مجمؿ القوالب الشكمية النحوية والصرفية والصوتية بغض النظر 

ظروؼ أو ظروؼ في مقاصد في حيف يحيؿ الخطاب عمى عناصر السياؽ الخارجية في 
 » إنتاجو وتشكيمو المغوي وكذلؾ في تأويمو

(5) . 

                                                 
1
 . 11إٌـ ، ٔؾى ِٕهظ اٌزؾًٍُ اٌخطبة اٌؾؼشٌ ، ؿ أؽّذ ِذاط : ٌغبُٔبد  - 
2
إِٓخ عبهٍّ : آٌُبد الأغغبَ إٌقٍ فٍ خطت ِخزبسح ِٓ ِغزذسن ٔهظ اٌجلاغخ ٌٍهبدٌ ، ِزوشح ِمذِخ ًٌُٕ ؽهبدح اٌّبعغزُش  - 

 . 42، ؿ  2012فٍ اٌٍغبُٔبد واٌزشاس ، 
3
 13إٌـ ، ٔؾى ِٕهظ اٌزؾًٍُ اٌخطبة اٌؾؼشٌ ، ؿ أؽّذ ِذاط : ٌغبُٔبد  - 
4
 . 18اٌّشعغ ٔفغه ، ؿ  - 
5
 .  39اٌهبدٌ ثٓ ظبفش اٌؾهشٌ : اعزشارُغُبد اٌخطبة ، ؿ  ػجذ - 
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مف خلبؿ ما سبؽ ذكره حوؿ ما جاء بو النقاد مف اختلبفات وكذلؾ ائتلبفات بيف النص 
 والخطاب ارتأينا أف نوجزىا فيما يمي :

 ى متمؽ غائب النص موجو إل -

 الخطاب موجو إلى متمؽ حاضر -

 النص يتميز بديمومة الكتابة -

 الخطاب مرتبط بالمحظة الإنتاجية  -

 النص مفتوح عمى سياقات مختمفة  -

 الخطاب ينطوي داخؿ مقاـ معيف. -

  -مفهومها ونشأتها وأنواعها  –المبحث الثالث : الرواية 
الأدبية لما ليا مف خصائص تعبيرية تعد الرواية ذات أىمية كبيرة في الدراسات  

المعرفة الكمية في كونيا نتاجا معرفيا ليا أثرىا عمى المتمقي  وتواصمية  تساىـ في بناء
ؽ تجدر الإشارة إلى مومف ىذا المنط، مف خلبؿ مرجعياتيا الفكرية والثقافية والمعرفية 

لتعدد تعريفاتيا  البحث في الأصوؿ المغوية والاصطلبحية لكممة رواية أمر صعب ذلؾ
 واختلبؼ مداخميا وغاياتيا .

 الرواية : هوم: مف المطمب الأول
 لغــــة : -1

نثري عمؿ قصصي  سرد «  الرواية بمعنى ةالأدبيمصطمحات ال معجـورد في  
يصور شخصيات فردية مف خلبؿ سمسمة مف الأحداث والأفعاؿ والمشاىد ، طويؿ 

عصور الكلبسيكية والوسطى ، نشأ مع البواكير والرواية شكؿ أدبي جديد لـ تعرفو ال
الأولى لظيور الطبقة البرجوازية وما صاحبيا مف تحرّر الفرد مف رقبة تبعيات 

 » الشخصية
(1)  . 

والمقصود مف ىذا التعريؼ أف الرواية جنس أدبي نثري طويؿ يصؼ شخصيات 
 خيالية أو واقعية وأحداث عمى شكؿ قصة متسمسمة .

في حيف وردت في قاموس مصطمحات النقد الأدبي المعاصر بمعنى الرواية 
Roman وبناء  الكاتب القواعد الكلبسيكية لمقص ، عمؿ قصصي طويؿ يراعي فيو

                                                 
1
 .  176، ؿ  1986إثشاهُُ فزؾٍ : ِؼغُ اٌّقطٍؾبد الأدثُخ ، اٌّؤعغخ اٌؼشثُخ ٌٍٕبؽشَٓ اٌّزؾذَٓ ، ففبلـ ، رىٔظ ،  - 
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الأبعاد لمشخصيات المختمفة مف خلبؿ المجاؿ أو البيئة التي تحيط بيا وتبرز فكرة 
 . (1)المثالية أو الواقعية أو ميتافيزيقية أو نقدية 

عمى السرد  في بنيتو يعتمد القوؿ بأف الرواية فف نثري مف خلبؿ ىذا التعريؼ يمكف
 .وتراعى فيو جممة مف القواعد المختمفة 

الرواية في الصورة العامة  « الرواية نقد كما نجد مصطمح الرواية في معجـ مصطمحات
نص نثري تخيمي سردي ، واقعي ، غالبا يدور حوؿ شخصيات متورطة في حدث ميـ 
وىي تمثيؿ لمحياة والتجربة واكتساب المعرفة ، يشكؿ الحدث والوصؼ والاكتشاؼ 
عناصر ميمة في الرواية وىي تتفاعؿ وتنمو وتحقؽ وظائفيا مف خلبؿ شبكة تسمى 

 . (2)الشخصية الروائية 
والمقصود ىنا أفّ الرواية أدب نثري طويؿ تدور أحداثو في معظـ الأحياف حوؿ 
شخصيات متورطة في حدث ما إذ تعمؿ ىذه الشخصيات عمى بناء الحدث الروائي 

 وتطوره .
بالإضافة إلى كوف الرواية تحمؿ مدلولات لغوية ، فيي بطبيعة الحاؿ تحمؿ معاني 

 ريف وسنتطرؽ فيما يمي إلى بعض مف ىذه المعاني المفكلبحية كثيرة كثرة الدارسيف و اصط
 ا :ـــاصطلاح -2

قد يكوف أبسط مفيوـ لمرواية ىو أنيا : فف نثري ، تخيمي ، طويؿ نسبيا بالقياس  
عالما مف الأحداث طولو يعكس  بسبب –وىو فف  –إلى فف القصة القصيرة مثلب 

 . (3)أيضاوالعلبقات الواسعة والمغامرات المثيرة والغامضة 
أو ذاتية تستعير معمارىا ىي رواية كمية شاممة موضوعية  « يمكف تعريفيا أيضا بأنيا :

ف المجتمع مف بنية المجتمع وتفسح مكاف لمتعايش فيو للؤنواع والأساليب ، كما يتضم
 » جماعات وطبقات متعارضة

(4) .  

                                                 
1
الأفك اٌؼشثُخ ، ِقش عُّش عؼُذ ؽغبصٌ : لبِىط ِقطٍؾبد إٌمذ الأدثٍ اٌّؼبفش )ػشثٍ ، أغٍُضٌ ، فشٔغٍ( ، داس  - 

 . 114، ؿ  2001،  1اٌمبهشح ، ط
2
 . 99ٌطُف صَزىٍٔ : ِؼغُ ِقطٍؾبد ٔمذ اٌشواَخ )ػشثٍ ، أغٍُضٌ ، فشٔغٍ( ، ؿ  - 
3
 . 27، ؿ  2015،  2إِٓخ َىعف : رمُٕبد اٌغشد فٍ إٌظشَخ واٌزطجُك ، داس اٌفبساثٍ ٌٍٕؾش واٌزىصَغ ، ػّبْ ، ط - 
4
  62، ؿ  1982،  1شود ، ٌجٕبْ ، طالاَذوٌىعُب اٌؼشثُخ اٌّؼبفشح ، رش : رُّٕبٍٔ ِؾّذ ، داس اٌؾمُمخ ، ثُػجذ الله اٌؼشوٌ :  - 
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تميز عف باقي الفنوف الأدبية في معناىا تأف لمرواية  لنا بيفيت يفالتعريف يفمف خلبؿ ىذ
مرآة عاكسة لمحياة  ، كما أنياالكمية والشمولية في تناوؿ موضوعاتيا الأخرى بطابع 

 الاجتماعية فردا كاف أـ جماعة .
 نشأة الرواية العربية :المطمب الثاني : 

تعد الرواية مف أىـ الأعماؿ النثرية التي لا يمكف الاستغناء عنيا ، بحيث لاقت  
اما كبيرا منذ نشأتيا ، إذ تعتبر جنس أدبي حديث بالرغـ مف أف بعض بوادرىا اىتم

الرواية ظيرت في  « وأعراضيا تعود إلى عصور تاريخية محضة ، ومف المعموـ أف
العصور الوسطى وانتشرت وترسخت في عصر النيضة ، وازدىرت بعد ظيور الطبقة 

مف قبؿ جميع النقاد وعمماء الأدب  الوسطى ، إلى أف ىذه الحقيقة تكاد أف تكوف مقرة
بشكؿ عاـ والمختص بتاريخ نوع الرواية بالذات ، فقد اقتصرت في بداية الأمر عمى 
صيغة مباشرة لسرد أخبار يشترط فييا أف تكوف حقيقة وحديثة الوقوع ، وفي نفس الوقت 
 عف شخصيات ميمة ومثيرة للبىتماـ أي أنّيا جمعت في ذلؾ الوقت بيف المسممات
البطولية التي تقترب مف الأسطورة ، وبيف الصحافة الحديثة بما تحويو مف أخبار وقعت 

 » بالفعؿ
(1) . 

إذا انتقمنا إلى الحديث عف نشأة الرواية العربية ، فسوؼ ندرؾ أف ليا ىي الأخرى جذورا 
ف لـ  –رؼ العرب أنواعا مختمفة مف القص ممتدة في التراث العربي القديـ ، فقد ع وا 

  » أيام العرب « مثؿ قصص الحرب كما نجد في كتب –يدخموا بعضيا في إطار الأدب 
والفتوح الإسلبمية والسير التاريخية والأدبية والدينية ، ونوادر البخلبء والحمقى ، وقصص 
الأبطاؿ وأخبار المموؾ ، وقصص الأنبياء والصالحيف ، وقصص الأخبار والأسمار 

لعشاؽ ، وقصص الحيواف ، وكتب الرحمة ، وقصص العالـ الآخر والعجائب ، وقصص ا
مثؿ : رسالة الغفراف لممعري ، التوابع والزوابع لإبف شييد ، المقامات ، القصص الفمسفي 
الرمزي مثؿ حي بف يقظاف ، الأساطير ، الحكايات الخرافية ، وقصص الأمثاؿ ، 

ة وليمة، والسير الشعبية وغيرىا ، فنقطة الحكايات الشعبية القصيرة والطويمة مثؿ : ألؼ ليم
ـ التي ظيرت فييا  1914البدء في تحوؿ مسيرة القص وظيور الرواية العربية تبدأ سنة 

                                                 
1
 . 351، ؿ  2009،  2فُقً الأؽّش : اٌّىعىػخ الأدثُخ ، داس اٌّؼشفخ ، ثبة اٌىادٌ ، اٌغضائش ، ط - 
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رواية زينب ومع أف مسيرة الرواية قد تأثرت إلى حد كبير بالشكؿ الأدبي لكف ذلؾ لا ينفي 
 . (1)مف التأثر بالجذور القصصية العربية القديمة 

نشأة الرواية في العالـ العربي ألفينا أف عد ىذا الاستقراء العابر لدراسة نقوؿ بيمكف أف 
نشأتيا في المشرؽ العربي تبتعد كؿ البعد عف نشأتيا في المغرب العربي ولتوضيح ذلؾ 

 يمكف أف ندرجيا كالتالي :
 نشأة الرواية العربية في المشرق :  -2

بعناصر القصص الأخرى فيعدىا شكلب مف إذا كاف بعض الدارسيف يربط الرواية  
القصة والحكاية ، فإف ذلؾ يستتبع القوؿ بأف الرواية ليا جذور وأصوؿ في الأدب العربي 

ا في كتب الجاحظ ، ابف المقفع ، ا الفف ممثلب في بعض ما جاء مبثوثالذي عرؼ ىذ
 ومقامات بديع الزماف اليمذاني ، والحريري .

ؼ زملبئيـ يروف أف الرواية فف مستورد ومف ىؤلاء : ولكف بعض الدارسيف عمى خلب
الذي يفسّر الأدب القصصي في القرف العشريف منقطع عف الأدب  "إسماعيل أدهم"

 العربي في بنيتو التاريخية ويراه شيئا جديدا أوجده الاتصاؿ بالغرب .
العربية لا يختمؼ إثناف في أف الرواية «  الرأي نفسو فيقوؿ : "بطرس خلاق"كما يرى 

 » نشأت في العصر الحديث فف مقتبسا مف الغرب أو متأثر بو تأثرا شديدا
(2) . 

ىو مطمع الفف  "تخميص الإبريز في تمخيص باريس"ويرى ىؤلاء أف كتاب الطيطاوي 
القصصي في الأدب العربي الحديث ، ويذكروف بعد ذلؾ المويمحي وجرجي زيداف 

لمحمد حسيف  "زينب "ثـ يحطوف الرّحاؿ عند روايةالمقتبسيف و ويتطرقوف إلى المترجميف 
بقمـ فلبح المصري ، وقد عدت ىذه  مناظر وأخلاق ريفيةىيكؿ التي أسماىا صاحبيا 

 الرواية فتحا في الأدب المصري ، بؿ عدّت أوؿ رواية واقعية في الأدب العربي الحديث .
لأدب العربي ويشير إلى ويبدي بطرس خلبؽ اعتراضو عمى اعتبار ىذه الرواية فتحا في ا

ة حتى عمى تسميتيا رواية ثـ يعدّىا ض لصاحبو ، فيو لـ يجرؤ في البدايالموقؼ المتعار 
 في مواضع أخرى فتحا جديدا في الأدب المصري .

                                                 
1
،  2003،  1اٌّقشَخ اٌؼبٌُّخ ٌٍٕؾش ، ٌىٔغّبْ ، ثُشود ، طوادٌ طه : اٌشواَخ اٌغُبعُخ ، ِىزجخ ٌجٕبْ ٔبؽشوْ ، اٌؾشوخ  - 

 . 80 – 77ؿ  ؿ 
2
فبٌؼ ِفمىدح : أثؾبس فٍ اٌشواَخ اٌؼشثُخ ، ِٕؾىساد اٌّخجش أثؾبس فٍ اٌٍغخ والأدة اٌغضائشٌ ، عبِؼخ ِؾّذ خُضش ،  - 

  11 – 10، ؿ ؿ  2008،  1ثغىشح ، ط
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وليذا نرى أفّ الباحثيف المصرييف عمى الخصوص يجعموف مف مصر سباقة في ميلبد 
نشأة الرواية بعد ذلؾ ولـ تعرفيا في زمف واحد، الرواية ، أمّا بقية الأقطار فإنيا عرفت 

 . (1)ظروفو الاقتصادية والتاريخية والسياسية  بمد ذلؾ لأف لكؿ
 نشأة الرواية في المغرب العربي : -3

إف الرواية الفنية في أقطار المغرب العربي حديثة الظيور ، بالرغـ مف وجود تراث  
دوؿ المشرؽ العربي وتتميز في بعض سردي لدى ىذه الشعوب تشترؾ في بعضو مع 

 آخر بفعؿ تميزىا التاريخي نظرا لما شيدتو المنطقة مف تعاقب الحضارات .
ف كانت نشأة الرواية متأخرة نسبيا في أقطار المغرب العربي فإف تطورىا كاف سريعا ،  وا 

ربية التي إذ اف فترة السبعينات مف القرف العشريف كانت فترة تشكؿ التجربة الروائية المغا
بؿ صرنا أماـ تطور فعمي في مجاؿ " بضاعتنا ردت إلينا  "تحطمت معيا مقولة المشرؽ

بداعا وتمقيا مف جية أخرى   . (2)السرديات إبداعا ونقدا مف جية وا 
سبب تأخر ظيور الرواية في العديد مف الأقطار العربية بالقياس إلى الشاـ ومصر ، بو 

ئط الجماىيرية ، وما يتصؿ بيا مف تحوّلات وتغيرات يؤوب أساسا إلى تأخر ظيور الوسا
تمس مختمؼ العلبقات الاجتماعية والثقافية ، في ىذه الأقطار لذلؾ نخمص مف الحديث 
عف قضية الحديث عف نشأة الرواية العربية إلى فكرة مركزية مزدوجة ، وىي أفّ الرّوايات 

لصحافة تخصيصا( وأفّ كؿ العربية الأولى ظيرت مرتبطة بالوسائط الجماىيرية )ا
الوسائط الجماىيرية، وما أدّت  وزر تأخر فييا ظيور الرواية لتأخر بالأقطار العربية التي 

 إليو مف تحوّلات .
كبة كاف لمنموذج الذي استندت إلييا ىو التجربة الروائية المصرية التي نجحت في موا

رضة طورا وعاممة عمى في فمكيا محاكية تارة ومعا صيرورة متطورة لذلؾ ظمت تدور
 . (3)التجاوز والتميز تارة أخرى 

 
 

                                                 
1
 . 12 – 11، ؿ ؿ  فبٌؼ ِفمىدح : أثؾبس فٍ اٌشواَخ اٌؼشثُخ - 
2
 . 12اٌّشعغ اٌغبثك ، ؿ  - 
3
عؼُذ اٌُمطُٓ : لضبَب اٌشواَخ اٌؼشثُخ اٌغذَذح اٌىعىد واٌؾذود ، داس اٌؼشثُخ ٌٍؼٍىَ ٔبؽشوْ ، ِٕؾىساد الاخزلاف ، داس  - 

 . 95، ؿ  2010،  1الأِبْ ، اٌشثبط ، ط



 تحديد المفاهيم والمصطلحات                                                       : الفصل الأول

 

 
27 

 نشأة الرواية في المغرب الأقصى : -4
أرجع بعض الدارسيف نشوء الرواية المغربية إلى الثمث الأوؿ مف القرف العشريف  

والكتاب  "عبد الله الموقت"ـ للؤديب  1924حيث ظيرت رواية الرحمة المراكشية عاـ 
 ـ . 1924المطبوع في القاىرة عاـ 

لكف ىذا العمؿ يتميز بالتصنع المفظي ويميؿ إلى الطابع التقريري إذ ينقصو الخياؿ الفني 
ممّا يجعمو أقرب إلى أدب الرحمة منو إلى الرواية ولذلؾ اعتبر بعضيـ بداية الرواية في 

جموف " في الطفولة " وقبؿ مع نص عبد المجيد بف  1957المغرب الأقصى تتحدد بعاـ 
ىذا التاريخ نعثر عمى بعض النماذج القصصية منيا : غادة أصيمة والدمية الشقراء لعبد 

 ـ . 1954العزيز بف عبد الله ، الممكة خناثة لآمنة الموة عاـ 
وممّا يلبحظ عمى الرواية المغربية في مرحمة النشأة أنيا انطمقت مف تناوؿ موضوعيف 

السيرة الذاتية والرجوع إلى التاريخ وبعد ىذا التاريخ وابتداء مف مرحمة أساسيف ىما : 
الستينات عرفت الرواية المغربية تطور في الكـ والكيؼ ففي عقد الستينات نجد الأعماؿ 

 الآتية :
 ة لعبد الرحماف المريني ، وغير أفيامي ، أمطار الرحمضحايا الحب : لمحمد بف ت
رد بدايات والانطلبقة الحقة كانت مع بداية التسعينات الأعماؿ المذكورة تبقى مج
 . (1)والثمانينات مف القرف العشريف 

نستنتج ممّا سبؽ ذكره عف نشأة الرواية أنو بالرغـ مف التبايف الحاصؿ فييا في جؿ 
التطورات الحاصمة فييما ، حيث لاقت جميع الأقطار العربية ، إلّا أف الرواية واكبت 

أثرىا بسرعة الزمف وتغير الظروؼ المحيطة بيا ، فكؿ جيؿ مف الروائييف لـ رواجا كبيرا لت
 يكف يقتنع بالتقاليد التي وضعيا الجيؿ الذي سبقو .

 
 
 
 
 

                                                 
1
 . 15فبٌؼ ِفمىدح : أثؾبس فٍ اٌشواَخ اٌؼشثُخ ، ؿ  - 
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 : أنواع الرواياتالمطمب الثالث : 
  الرواية التاريخية : -1

تعد الرواية التاريخية أكثر أنواع الرواية رقيا ، فيي تسمو بموضوعاتيا لتحقيؽ 
أىداؼ ذات أىمية بالغة ، إذ تسعى لإحيائيا ، وبعث ماض تميد لقراءة الحاضر 
والمستقبؿ ، ويكاد يجمع أغمب نقاد نظرية الأدب أف ىذا الجنس الروائي يعتبر دخيؿ في 

لأوروبي ، رغـ محاولة الروائي العربي تأصيمو ببعث الأدب العربي منقولا عف الأدب ا
الماضي والتراث العربي لكنو في واقع الأمر تجاري موضة غربية أوروبية ظيرت في 

 . (1)القرنيف الثامف عشر والتاسع عشر 
رواية تاريخية  « وقد عبر جورج لوكاتش في تعريفو لمرواية التاريخية بأنّيا :

حاضر ويعيشيا المعاصروف بوصفيا تاريخيـ السابؽ ، أي رواية تثير الحقيقية
 » لمذات

(2) . 
 الرواية الاجتماعية : -2

شخوصا الرواية التي تقدـ  « يكتسي ىذا النوع أىمية بالغة وانتشارا واسعا وىي : 
ش في ظروؼ اجتماعية مختمفة ويسيؿ التعرؼ عميو ، يشبيوف شخصيات الواقع المعي
يعيد الروائي تشكيؿ ملبمح عالـ يماثؿ العالـ الذي يعيش فيو فيي في ىذا الشكؿ الروائي 

وتقديـ شخصيات البشر في الحياة المعيشة ولذلؾ يطمؽ أحيانا عمى الرواية الاجتماعية 
 » مفيوـ الرواية الواقعية

(3) . 
   الرواية النفسية : -  3

بطؿ شاب نضج ة والنفسية والفكرية التي تنتيي بفيي تصوّر الحالات العاطفي 
تصقمو تقمبات الحياة وتصمب عوده ويمكف أف ينتسب ىذا البطؿ الشاب انتساب مباشرا أو 

 » شبو مباشرا لمكاتب نفسو أو يصوّره في المرحمة التكوينية الأولى مف حياتو...
(4). 

                                                 
1
ِغٍخ صمبفُخ فقٍُخ ، إٌبؽش ، د. ػٍٍ اٌهىاوٌ ، اٌؼذد  –عٍُّخ ثبٌٕىس : اٌشواَخ اٌزبسَخُخ ثُٓ اٌزأعُظ ح اٌقُشوسح ، ػىد إٌذ  - 

93-03/2014 . 
2
 .89، ؿ  1986،  2عىسط ٌىوبرظ : اٌشواَخ اٌزبسَخُخ ، رش : د. فبٌؼ عىاد اٌىبظُ ، داس اٌؾؤوْ اٌضمبفُخ اٌؼبِخ ، ثغذاد ، ط - 
3
 . 24، ؿ  2010،  1ِؾّذ ثىػضح : رؾًٍُ إٌـّ اٌغشدٌ رمُٕبد وِفبهُُ ، اٌذاس اٌؼشثُخ ٌٍؼٍىَ ٔبؽشوْ ، اٌشثبط ، ط - 
4
 . 235، ؿ  1999،  1عبثش ػقفىس : صِٓ اٌشواَخ ، ِطبثغ اٌهُئخ اٌّقشَخ اٌؼبِخ ، داس اٌّؼبسف ٌٍطجبػخ وإٌؾش ، ط - 
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إفّ بؤرة الاىتماـ في الرواية النفسية تنصب عمى التطور  « ويعرفيا محمد بوعزة بقولو :
، الحركة الفكرية لمفرد ، تبمور شخصيتو ، الدوافع الداخمية المعقدة التي تبعث فييا الفردي 

 » الحيوية والنشاط ...
(1) . 

 الرواية الرّمزية : -4
إفّ السّمة المميزة لمرواية الرّمزية أنيا توظؼ الحكاية وتجعؿ منيا إطار رمزيا «  

لمحرؼ المبالغ فيو في تشخيص لمتعبير عف أفكار مجردة ، وتعتمد أسموب التصوير ا
 » الرّمز ، حيث تصبح الرواية مجرد فكرة ينبغي أف نبحث عنيا، الفكرة 

(2) . 
 الرواية الرومانسية الجديدة : -5

خاصة ومميزة أحداثا تقع في  ص الرواية الرومانسية الحديثة عوالـ حكائيةتشخ 
مكاف منعزؿ بعيد عف البيئة الاجتماعية العادية ، القصة تروى بطريقة غير مباشرة ويعمد 

مثيرة غريب إلى نقميا بصورة حرفية تعوؿ عمى الوصؼ كؿ التعويؿ لأف أحداثيا كميا 
 لمعجب .

الملبحظة الجديرة بالاىتماـ أف الكاتب يسمي ىذا النوع بالرومانسية الجديدة لغاية تميزه 
لأف دافنس وشمو" " عف الرومانسية الكلبسيكية مثؿ ممحمة الحب اليونانية القديمة 

القصص الرومانسية القديمة تصور شخصيات مثالية غالبا ما تكوف ذات ملبمح أسطورية 
الرومانسية الحديثة عمى الرغـ مف كونيا غريبة وغير طبيعية في  مثؿ الآلية لكف القصة

تفقد  لا كثير مف جوانبيا إلّا أنّيا تستند إلى واقع العصر الذي ينتمي إليو بمعنى أنّيا
 . (3)علبقتيا بالمجتمع 

 الرواية البوليسية : -6
إنّيا قصة « :يتعرض الناقد العربي محمود قاسـ إلى تعريؼ الرواية البوليسية بقولو  

تدور أحداثيا في أجواء قاتمة بالغة التعقيد والسرية تحدث فييا جرائـ قتؿ أو سرقة أو ما 
شابو ذلؾ ... وأغمب ىذه الجرائـ غير كاممة لأف ىناؾ شخص يسعى إلى كشؼ وحؿ 

 ألغازىا المعقدة ... 

                                                 
1
 .  25ؿ  ِؾّذ ثىػضح : رؾًٍُ إٌـّ اٌغشدٌ ، - 
2
 . 27 – 26اٌّشعغ ٔفغه ، ؿ ؿ  - 
3
 . 28 – 27ِؾّذ ثىػضح : رؾًٍُ إٌـ اٌغشدٌ ، ؿ ؿ  - 
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تاع بمشاىدة ويذىب فارديف إلى اعتبارىا مجرد وسيمة تسمية مثميا في ذلؾ كمثؿ الاستم
مقابمة في كرة القدـ أو القياـ بحؿ شبكة مف الكممات المتقاطعة ، وما قد يثيره ذلؾ مف 

  . (1) نشوة ومتعة ...
 الرواية السياسية : -7

وىي الرواية التي تمعب القضايا والموضوعات السياسية فييا الدور الغالب بشكؿ  
منتميا بالضرورة إلى حزب مف الأحزاب صريح أو رمزي ، وكاتب الرواية السياسية ليس 

السياسية ، لكنو صاحب إيديولوجيا يريد أف يقنع بيا قارئو بشكؿ صريح أو ضمني ، وىنا 
يدخؿ الكاتب مع قارئو خاصة قد لا يكوف متفقا معو في الرأي أو مؤمنا بما يطرح مف 

 . (2) عقيدة أو وجية نظر ...
نزعة روائية تقوـ عمى أطروحة الدعوة إلى  « : وجاء في معجـ المصطمحات الأدبية بأنيا

أفكار سياسية معينة ىدفيا تفنيد غيرىا مما يفسح المجاؿ أكثر لحوارات تتخذ شكؿ 
مجادلات سياسية عمى حساب التقميؿ مف أىمية العناصر السردية الأخرى وىي رواية 

 » تنزع نحو نوع مف الواقعية
(3) . 

 الرواية الوجودية : -8
ف العمؽ الفمسفي والتحميؿ الوجودية ليست مجرد عمؿ أدبي يجمع بي الرواية 
قي تنبع فيو عقدة القصة ي، بؿ ىي أيضا أسموب جديد مف أساليب التعبير الميتافيز النفسي

 . (4)مف ربط أحداث الحياة بمعناىا وغايتيا 
وأف سيموف دي بوفوار نفسيا قد اعترفت بأف الوجودية ىي في صميميا تعبير عف  

البعد الميتافيزيقي الذي يتحرؾ عبر الموجود البشري ، ولكف مف المؤكد أف ىذا البعد 
الميتافيزيقي إنّما ينكشؼ في الرواية الوجودية مف مواقؼ متعارضة وأحداث متشابكة 

 . (5)ومشاعر متناقضة 

                                                 
1
ػجذ اٌمبدس ؽشؽبس : اٌشواَخ اٌجىٌُغُخ ، ثؾش فٍ إٌظشَخ والأفىي اٌزبسَخُخ واٌخقبئـ اٌفُٕخ وأصش رٌه فٍ اٌشواَخ اٌؼشثُخ  - 

 . 15ؿ ،  2003، ِٕؾىساد ارؾبد اٌىزت اٌؼشة ، دِؾك ، 
2
 . 12وادٌ طه : اٌشواَخ اٌغُبعُخ ، ؿ  - 
3
 . 104عؼُذ ػٍىػ : ِؼغُ اٌّقطٍؾبد الأدثُخ اٌّؼبفشح ، ؿ  - 
4
 . 35صوشَب إثشاهُُ : اٌشواَخ اٌىعىدَخ ثُٓ اٌفٍغفخ والأدة ، ؿ  - 
5
 . 35 – 34اٌّشعغ ٔفغه ، ؿ  - 
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يمكف القوؿ في الأخير أف الرواية فف أدبي قائـ عمى السرد القصصي تتميز بطوليا عف 
اقي الفنوف الأخرى ، يبرز فييا عنصر التشويؽ ليا أنواع عديدة ، وقد أخذنا بعيف ب

 الاعتبار الأنواع الأكثر أىمية وتداولا .
 المبحث الرابع : الخطاب الروائي وعناصر بنائه 

حث في أسراره إف الحديث عف الخطاب الروائي وخصوصياتو الجمالية والب 
 سي الأدب في كؿ الأزمنة وفي جميعالدارسيف والنقاد ودار ومكوناتو ، كاف موضع اىتماـ 

 الأمكنة.
قدـ بيا المادة الحكائية الطريقة التي ت  « يرى سعيد يقطيف أف الخطاب الروائي ىو

ر ىو الخطاب في محاولة كتابتيا واحدة ، لكف ما يتغيقد تكوف المادة الحكائية ية في الروا
كتّاب الروائييف مادة قابمة لأف تحكى وحددنا ليا ونظميا ، فمو أعطينا لمجموعة مف ال

سمفا شخصياتيا أحداثيا المركزية وزمانيا وفضائيا لوجدناىـ يقدموف لنا خطابات تختمؼ 
ف كانت   . (1)القصة التي يعالجوف واحدة باختلبؼ اتجاىاتيـ ومواقفيـ ، وا 

لمغة ممارسة تتقيد بقواعد إف الخطاب الأدبي ىو الممارسة الأدبية شفوية كانت أو كتابية 
لية يتعارض وشروط فنية مختمفة باختلبؼ الأنواع والفنوف الأدبية وتتقيد أيضا بقيـ جما

رتيا وثقافتيا ويكوف تحميؿ الخطاب تبعا لذلؾ ىو : استخلبص اضعمييا كؿ أمة تبعا لح
كميا ىذه الشروط الفنية أي مكونات الأدبية في خطاب ما عبر مستويات متعددة تندرج 

                                     .   (2)ضمف وجيي الأثر الأدبي ىما الشكؿ والمضموف 
كما أف الخطاب الروائي فإنو يتفاعؿ بطريقة جد حساسة مع أبسط انحرافات المناخ 

 . (3)و وبجميع عناصره نو يقوـ بردة فعؿ ، كما قمنا بكميتالاجتماعي وتقمباتو ، إ
ويأخذ اتجاه الخطاب ضمف ممفوظات الآخريف ولغاتيـ ، وكذلؾ جميع الظاىرات 

 . (4)والإمكانات المرتبطة دلالات أدبية داخؿ أسموب الرواية 
 
 

                                                 
1
 . 7عؼُذ َمطُٓ : رؾًٍُ اٌخطبة اٌشوائٍ ، ؿ  - 
2
 . 219إثشاهُُ فؾشاوٌ : رؾًٍُ اٌخطبة الأدثٍ ، ؿ  - 
3
 1987،  1ِخبئًُ ثبخزُٓ : اٌخطبة اٌشوائٍ ، رش : ِؾّذ ثشادح ، داس اٌفىش ٌٍذساعبد وإٌؾش واٌزىصَغ ، اٌمبهشح ، ثبسَظ ، ط - 

 . 68، ؿ 
4
 . 68اٌّشعغ ٔفغه ، ؿ  - 
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 عناصر بناء الخطاب الروائي : -2
عمى أسس متكاممة مف أىميا : الشخصية ، الحبكة ،  الخطاب الروائي يقوـ 

الزماف والمكاف ... ، فيي تشكؿ دعامة العمؿ الروائي وركيزة ىامة تضمف حركة النظاـ 
العلبئقي داخمو ، حيث تعددت الكتابات حوليا وذىب الأدباء والنقاد مذاىب متباينة 

 بخصوص بنيتيا وفعاليتيا في العمؿ الروائي .
 ل : الشخصيةالمطمب الأو

لقد حضت بنية الشخصية في الرواية عمى نظاـ يعمؿ عمى بناء النص الروائي  
السردي إذ يجعؿ الشخصية المناسبة في مكانيا المناسب ، كما تعد الشخصية عنصرا 
ميما لأنيا تصور الواقع مف خلبؿ حركتيا مع غيرىا ، فيي الركيزة الأساسية التي يعتمد 

 روائي .عمييا النص السردي ال
 أولا : مفهوم الشخصية : 

 لغــــة : -أ
نجد في معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب الشخصية : خصيصة صفة  

أو طابع في مسرحية خمؽ المعنى الشائع ىو مجمؿ السّمات والملبمح التي تشكؿ طبيعة 
الأخلبقية ، وليا  شخص أو كائف حي وىي تشير إلى الصفات الخمقية والمعايير والمبادئ

في الأدب معاف نوعية أخرى وعمى الأخص ما يتعمؽ بشخص تمثمو قصة أو رواية أو 
 . (1)مسرحية 

في الظاىر تعني الشخصية مجموعة الصفات والملبمح التي تشكؿ مف خلبليا طبيعة 
 شخص أو كائف ما .

مف الأفكار الشخصية الروائية فكرة  « جاء في معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة :
الحوارية التي تدخؿ في تعارض دائـ مع الشخصيات الرئيسية أو الثانوية ، والشخصية 

 . (2)   » تمثيمية لحالة أو وضعية ما
الشخصية تعني فكرة حوارية تعيش في صراع دائـ مع الشخصيات ومف الناحية الأدبية 

 العمؿ الأدبي . ةصيرور تعني كؿ ما تقوـ بو الشخصيات مف أفعاؿ وسموكات مف أجؿ 
                                                 

1
شثُخ ٌٍٕبؽشَٓ اٌّزؾذَٓ ، ففبلظ ، اٌغّهىسَخ اٌزىٔغُخ ، د.ط ، ؿ إثشاهُُ فزؾٍ : ِؼغُ اٌّقطٍؾبد الأدثُخ ، اٌّؤعغخ اٌؼ - 

210 . 
2
 . 126عؼُذ ػٍىػ : ِؼغُ اٌّقطٍؾبد الأدثُخ اٌّؼبفشح ، ؿ  - 
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 اصطلاحا : -ب
يعرفيا عبد المالؾ مرتاض بأف الشخصية ىي التي تصنع المغة وىي التي تثبت  

أو تستقبؿ الحوار وىي التي تصطنع المناجاة وىي التي تنيض بدور تضريـ الصراع أو 
تبسيطو مف خلبؿ أىوائيا وعواطفيا وىي التي تقع عمييا المصائب ، وىي تتحمؿ العقد 

 . (1)شرور فتمنحو معنى جديدا ، وىي التي تتكيؼ مع التعامؿ مع الزمف وال
ف كانت بتكونيا  تقوؿ يمنى العيد أف الشخصية ليست مجرد صورة لشخص مرجعي وا 

تحيؿ عميو وىي بيذا المعنى ليست إعادة تركيب لما ىو في الواقع المرجعي كما أنّيا 
ليست تسخير الموقؼ جاىز يعنيو المؤلؼ ، بؿ ىي عممية بناء وتكويف بوسائط تقنية 

 .(2)راءة عمى عالـ الواقع المرجعي تقوـ في الرواية بميمة الإحالة عند الق
ليا الييمنة الخاصة لكؿ المشكلبت السردية  ت الشخصية مف خلبؿ ىذيف التعريفيفأضح

التي لا تنطمؽ عمى أرضية المنجز السردي إلّا بوجودىا بحيث تكوف المغة خدما وطوعا 
ؿ تحيؿ ليا ، وىي تعني أيضا المرجع أو الأصؿ أو عممية بناء وتكويف بواسطة وسائ

 القراء إلى العالـ الواقعي .
ومف أىـ عمماء الغرب الذيف اىتموا بمفيوـ الشخصية نجد : رولاف بارث 

Roland Barthes   : عندما قاؿ معرفا الشخصية الحكائية بأنّيا 
الشخصية نتاج عمؿ تأليفي وكاف يقصد أف ىويتيا موزعة في النص عبر الأوصاؼ " 

 . (3) "سـ " عمـ " يتكرر ظيوره في الحكيوالخصائص التي تستند إلى ا
مف خلبؿ ىذا التعريؼ يتبيف أف رولاف بارث جعؿ الشخصية عنصرا ميما وأساسيا في 

 البناء الروائي ، وىذا مف خلبؿ ما يمنحو ليا الإطار النّصي .
ما ىي إلّا مسألة  « أف الشخصية الروائية( Todorovوىذا ما يؤكده تزفيطاف تودوروؼ )

 » ة قبؿ كؿ شيء ولا وجود ليا خارج الكممات لأنيا ليست سوى كائنات مف ورؽلساني
(4)  

 نلبحظ أف تودوروؼ يعتبر الشخصية مسألة لسانية يبرز دورىا في العمؿ الروائي .

                                                 
1
،  1998ػجذ اٌّبٌه ِشربك : فٍ ٔظشَخ اٌشواَخ ثؾش فٍ رمُٕبد اٌغشد ، اٌّغٍظ اٌىطٍٕ ٌٍضمبفخ واٌفٕىْ واِداة ، اٌىىَذ ،  - 

 . 91ؿ 
2
 . 44، ؿ  2011،  1ًّٕ اٌؼُذ : اٌشواَخ اٌؼشثُخ اٌّزخًُ وثُٕزه اٌفُٕخ ، داس اٌفبساثٍ ، ثُشود ، ٌجٕبْ ، طَ - 
3
 . 52 – 51ؾُّذ اٌؾّذأٍ : ثُٕخ إٌـ اٌغشدٌ ِٓ ِٕظىس إٌمذ الأدثٍ ، ؿ ؿ د.ئ - 
4
، لغُ اٌٍغخ اٌؼشثُخ ، عبِؼخ فلاػ اٌذَٓ ، ػٍٍ ػجذ اٌشؽّبْ فزبػ : رمُٕبد ثٕبء اٌؾخقُخ فٍ سواَخ " صشصشح فىق إًٌُ "  - 

 . 3، ؿ  102اٌؼذد 
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 ثانيا : أنواع الشخصية :
تعتبر الشخصيات المحور الأساسي لمرواية ، بحيث تبث فييا الحركة والسيرورة  

وتمنحيا الحياة ، والشخصيات عموما قسمت إلى عدة تقسيمات ، فمنيـ مف يقوؿ بأنيا 
نوعاف متحركة وثابتة وىناؾ مف يقوؿ بأنيا تنقسـ إلى مركبة وبسيطة وىذه التقسيمات 

ت النقاد ومرجعياتيا ، إذ يمكف تقسيـ الشخصيات تختمؼ فيما بينيا لاختلبؼ منطمقا
 حسب ارتباطيا بأحداث الرواية إلى رئيسية وثانوية ، وحسب تطورىا إلى متحركة وثابتة .

 ارتباط الشخصيات بالأحداث : -1
 ويمكف أف نقسميا إلى قسميف : شخصيات رئيسية وشخصيات ثانوية . 

 الشخصيات الروائية الرئيسية : -أ
أف يقوـ شخص مف أشخاصيا بدور  « المألوؼ في الروايات التقميدية :كاف مف  

البطولة في أحداثيا ويناؿ تصويره مف الكاتب العناية الكبرى ، ويكوف محور القصة 
والرابطة بيف أشخاصيا الآخريف ، وقد يكوف مع ذلؾ معبرا عف سموؾ كثير مف أىؿ 

 موقفيـ مف وراء تصويرىـ تصويراطبقتو الاجتماعية ، يريد الكاتب أف ينعي عمييـ 
موضوعيا أو يقصد إلى أعذارىـ في سموكيـ ، ممقيا التبعة عمى القيـ السائدة الظالمة في 

 » مجتمع يجب أف تتميز ىذه القيـ فيو
(1) . 

تستند لمبطؿ  « توصؼ الشخصية بأنيا رئيسية مف خلبؿ الوظائؼ المسندة إلييا
ت الأخرى ، وغالبا ما تكوف ىذه الأدوار مثمنة وظائؼ وأدوار لا تستند إلى الشخصيا

 » )مفصمة( داخؿ الثقافة والمجتمع
يز ، حيث يمنحيا يبقدر مف التم « ، حيث تحظى (2)

 » حضورا طاغيا وتحظى بمكانة متفوقة
، أي أف الكاتب أولاىا عناية كبرى وجعميا  (3)

 تتصدر قائمة الشخصيات الموجودة في العمؿ الروائي .
ما تقدـ يمكف القوؿ أف الشخصية الرئيسية ىي محور الرواية والركيزة  مف خلبؿ

الأساسية التي يقوـ عمييا العمؿ السردي ، كما أنيا تقود الفعؿ وتدفعو إلى الأماـ وتساىـ 
في إعطاء الحركة داخؿ النص الروائي لأف مدار الأحداث يقع حوليا ، وقد تكوف 

 متعددة في السرد الواحد .الشخصية الروائية الرئيسية لشخصيات 
                                                 

1
 . 533، ؿ  1997ِؾّذ غٍُّٕ هلاي : إٌمذ الأدثٍ اٌؾذَش ، ٔهضخ ِقش ٌٍطجبػخ وإٌؾش واٌزىصَغ ، اٌفغبٌخ ، اٌمبهشح ، د. - 
2
 . 53ِؾّذ ثىػضح : رؾًٍُ إٌـ اٌغشدٌ ) رمُٕبد وِفبهُُ ( ، ؿ  - 
3
 . 56ؿ  اٌّشعغ ٔفغه ، - 
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 الشخصية الروائية الثانوية : -ب
ىي الشخصية التي تحمؿ أدوار قميمة في الرواية وأقؿ فاعمية مقارنة بالشخصية  

 الرئيسية .
... إذا كانت الشخصيات ذات الأدوار الثانوية أقؿ في  « يقوؿ محمد غنيمي ىلبؿ :

القاص وكثيرا ما تحمؿ الشخصيات آراء  تفاصيؿ شؤونيا ، فميست أقؿ حيوية وعناية مف
 » المؤلؼ

(1) . 
 « وعمى الرغـ مف أنيا لا تحظى بالاىتماـ الكبير ، إلّا أنيا تبقى عنصر ىاـ في الرواية

قد تكوف صديؽ الشخصية الرئيسية أو إحدى الشخصيات التي تظير في المشيد بيف 
ي معيؽ لو ، وغالبا تظير فالحيف والآخر ، وقد تقوـ بدور تكميمي مساعد لمبطؿ أو 

 » في الحكي سياؽ أحداث أو مشاىد لا أىمية ليا
(2) . 

معنى ىذا أف الشخصية الثانوية دورىا تابع في مجرى الحكي تظير في مساحات قميمة 
في الرواية . ولتوضيح أكثر يمخص محمد بوعزة أىـ الخصائص التي تتميز بيا 

 . (3)الجدوؿ الآتي  الشخصية الرئيسية والثانوية وندرجيا في
 ةالشخصيات الثانوي         الشخصيات الرئيسية

 مسطحة -1 معقدة -1
 أحادية -2 مركبة  -2
 ثابتة -3 متغيرة -3
 ساكنة -4 دينامية -4
 واضحة -5 غامضة -5
 ليست ليا جاذبية -6 ليا القدرة عمى الاقناع -6
 تقوـ تابع عرضي -7 تقوـ بأدوار حاسمة في مجرى الحكي  -7
العمؿ تستأثر بالاىتماـ يتوقؼ عمييا  -8

 الروائي ولا يمكف الاستغناء عنيا
لا يؤثر غيابيا في فيـ العمؿ  -8

 الروائي

                                                 
1
 . 205ِؾّذ غٍُّٕ هلاي : إٌمذ الأدثٍ اٌؾذَش ، ؿ  د. - 
2
 . 57ِؾّذ ثىػضح : رؾًٍُ إٌـ اٌغشدٌ ، ؿ  - 
3
 . 58اٌّشعغ اٌغبثك ، ؿ  - 
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، ، ولكؿ شخصية خصائصيا ومميزاتيا نستنتج مما سبؽ أف الشخصية في الرواية أنواع
فالشخصية الرئيسية ىي التي تمعب أىمية كبرى في العمؿ الروائي ، أمّا الشخصية 

ليا دور يقتصر عمى مساعدة الشخصيات الرئيسية الثانوية فيي الشخصيات التي يكوف 
 أو ربط الأحداث ، وتكوف مؤثرة ولكف بنسبة صغيرة .

 ارتباط الشخصيات بالتطور : -2
 ونقسميا إلى قسميف : الشخصيات النامية والشخصيات المسطحة  

 الشخصيات النامية )متحركة / متطورة( : -أ
بوظيفة في العمؿ ، فيعرفيا محمد  يوجد في كؿ عمؿ روائي شخصيات نامية تقوـ 

ىي التي تنكشؼ لنا تدريجيا وتتطور بتطور حوادثيا ويكوف تطورىا ظاىرا  « يوسؼ نجـ
أو خفيا وقد ينتيي بالغمبة أو بالإخفاؽ ، والمحؾ الذي نميز بو الشخصية النامية ىو 

 » قدرتيا الدائمة عمى مفاجأتنا بطريقة مقنعة
(1) . 

تحركة ومتطورة وليست ثابتة يصفيا الدكتور محمد غنيمي بمعنى أنيا شخصيات م
بأنيا تتطور وتنمو بصراعيا مع الأحداث أو المجتمع فنكشؼ لمقارئ كمما تقدمت  « ىلبؿ

في القصة وتفاجئو بما تعني بو مف جوانبيا وعواطفيا الإنسانية المعقدة ، ويقدميا القاص 
 » عمى النحو مقنع فنيا

(2) . 
لبؿ ما تقدـ أف الشخصية النامية وظيفتيا ىامة في الرواية ، فيي يمكف القوؿ مف خ

تتطور وتنمو بتطور الأحداث ، وىي تعادؿ معنى الشخصية المتحركة أو المدورة أو 
 المطورة .

 الشخصيات الثابتة )المسطحة( : -ب
تحمؿ مسميات عديدة كالشخصية الجامدة أو النمطية ، يعرفيا عبد المالؾ  
البسيطة التي تمضي عمى حاؿ لا تكاد تتغير ولا تتبدؿ في عواطفيا  التي ىي « مرتاض

 » ومواقفيا وأطوار حياتيا العامة
(3) . 

                                                 
1
ٔبدس أؽّذ ػجذ اٌخبٌك : اٌؾخقُخ اٌشوائُخ ثُٓ ػٍٍ أؽّذ ثبوضُش ؤغُت اٌىُلأٍ ، دساعخ ِىضىػُخ وفُٕخ ، داس اٌؼٍُ  - 

 . 35، ؿ  2009،  1، طوالإَّبْ 
2
 . 121فجُؾخ ػىدح صػشة ،غغبْ وٕفبٍٔ : عّبٌُبد اٌغشد فٍ اٌخطبة اٌشوائٍ ، ؿ  - 
3
 . 89ػجذ اٌّبٌه ِشربك : فٍ ٔظشَخ اٌشواَخ ، ؿ  - 
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 : ؿفيا محمد غنيمي ىلبتطور عر يعني أنيا شخصية جامدة لا تقوـ بأي حركة و 

ية البسيطة في صراعيا ، غير المعقدة وتمثؿ صفة أو عاطفة واحدة ، وتظؿ الشخص«
 » بداية القصة حتى نيايتياسائدة مف 

(1) . 
شخصيات الأخرى وفؽ ثابتة السموؾ والفكر وغالبا ما تكتشؼ أو تصور لنا ال  «وىي

»مطيتيا وثباتيا ، فتعيف القارئ أو المتمقي عمى فيميا ن
 (2) . 

مف ىنا يتبيف أفّ ىذا النّوع مف الشخصية ليا دور ثانوي في العمؿ السردي وتبقى عمى 
بداية الرواية إلى نيايتيا وبفضؿ بساطتيا وسطحيتيا يستطيع القارئ بكؿ حاليا مف 

 سيولة الكشؼ عف مختمؼ دلالاتيا .
 أهمية الشخصية :ثالثا : 
الشخصية إلى : التصور التقميدي الذي يعتمد أساسا عمى الصفات ترجع أىمية  

والشخصية في الواقع العياني ، والمؤلؼ يبذؿ كؿ  مما جعمو يخمط بيف الشخصية الحكائية
ما ، يكتب خالقا بذلؾ مسافة بينو وبينيما ، بحيث  اما في وسعو لكي يراكـ شخوص

 تظير كأنيا تتصرؼ بحرية
(3) . 

 ىذا يعني أنيا كانت ىامشية خاضعة خضوعا تاما لمحدث .
الأعماؿ حتميا الشخصية في ولقد تعددت الآراء بيف النقاد والأدباء حوؿ المكانة التي ت

الروائية والسبب في ذلؾ يرجع إلى الصراع القائـ بينيا وبالتالي لا يمكف حصر موقؼ 
 واحد لمشخصية في الرواية .

إذ أعطى عبد المالؾ مرتاض أىمية كبيرة لمشخصية واعتبرىا الأساس في أي عمؿ روائي 
التي تنيض بدور تقديـ الصراع  ىي « إذ يقوؿ :والمبنة التي يبنى عمييا النص السردي 

أو تنشيطو مف خلبؿ سموكيا وأىدافيا وعواطفيا... وىي التي تعمر المكاف وتتفاعؿ مع 
 » الزمف فتمنحو معنى جديدا

(4) . 
 

                                                 
1
 121فجُؾخ ػىدح صػشة ، عّبٌُبد اٌغشد فٍ اٌخطبة اٌشوائٍ ، ؿ - 
2
اٌّؼبفشح ، رمذَُ خًٍُ اٌؾُخ ، ػبٌُ اٌىزت اٌؾذَضخ ٌٍٕؾش واٌزىصَغ ، أسثذ ، ػذٔبْ ػٍٍ اٌؾشَُ : الأدة فٍ اٌشواَخ اٌؼشثُخ  - 

 . 169، ؿ  2007،  1ط
3
طبسق صبثذ : ِمبسثبد عُُّبئُخ ٌٍؾخقُخ اٌّذُٔخ ، ؽؼش أؽّذ اٌطُت ِؼبػ أّٔىرعب ، داس اٌىبرت ٌٍطجبػخ وإٌؾش واٌزىصَغ ،  - 

 . 36، ؿ  2014،  1ػٕبثخ ، ط
4
 . 117صػشة ، غغبْ وٕفبٍٔ  : عّبٌُبد اٌغشد فٍ اٌخطبة اٌشوائٍ ، ؿ فجُؾخ ػىدح  - 
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 ن :ـالزمالمطمب الثاني : 
شغمت الفلبسفة يتفؽ أغمب الدارسيف عمى أف الزمف مقولة تحولت إلى إشكالية  

، ومنيـ مف الات وتضاربت بشأنيا الآراء ، فمنيـ مف أنكر الزمف والعمماء في شتى المج
 وصفو بأنو محير .

الزمف مظير وىمي يزمف الأحياء والأشياء فتتأثر  « : إلى أفيذىب عبد المالؾ مرتاض 
بماضيو الوىمي ، غير المرئي ، غير المحسوس ، والزمف كالأوكسجيف يعايشنا في كؿ 

مكاف مف حركاتنا ، غير أننا لا نحس بو ، ولا نستطيع أف لحظة مف حياتنا ، وفي كؿ 
 » نممسو...

(1) . 
ؾ مرتاض في ىذا التعريؼ إلى فكرة أف الزمف يعتبر صورة وىمية نحس بو يشير عبد المم

في وجودنا في كؿ لحظة ، وفي كؿ مكاف دوف أف نراه أو نممسو ، وقد أدى اىتماـ 
بمسألة الزمف ، والسعي وراء تقصي ماىيتو ووضع  الفلبسفة وغيرىـ مف الأدباء والعمماء

مفاىيمو وأطره ، إلى اختلبؼ دلالتو والحقوؿ الدلالية التي تتبناه وىذا ما عبر عنو سعيد 
ويعطييا كؿ مجاؿ دلالة خاصة ، ويتناوليا متعددة المجالات ،  الزمف إف مقولة « يقطيف

 » بأدواتو التي يصوغيا في حقمو الفكري والنظري
(2) . 

ىذا يعني أف كممة الزمف لا تحمؿ إلى دلالة محددة ولا ترمي إلى معنى دقيؽ ، وتجدر 
كانوا مف الأوائؿ الذيف أدرجوا مبحث الزمف في نظرية  ارة إلى أف الشكلبنييف الروسالإش

الأدب ومارسوا بعض مف تحديداتو عمى الأعماؿ السردية المختمفة ، وقد تـ ليـ ذلؾ حيف 
نّما العلبقات التي تجمع بيف تمؾ جعموا نقطة ا رتكازىـ ليس طبيعة الأحداث في ذاتيا ، وا 

 . (3)الأحداث وتربط أجزائيا 
 الزمن الروائي : -2

في مجاؿ الزمف مف الوصوؿ إلى أىـ تمكف الدارسوف مف خلبؿ الجيود المبذولة  
أىـ التصورات  الأنواع الزمنية التي يتشكؿ منيا النص الروائي ، ليصموا مف خلبليا إلى

 والطرائؽ المتناولة لدراسة الزمف الروائي .
 وتنطمؽ دراسة بنية الزمف الروائي مف خلبؿ الكشؼ عف المفارقات الزمنية .

                                                 
1
 . 173 – 172ػجذ اٌّبٌه ِشربك : فٍ ٔظشَخ اٌشواَخ ، ؿ ؿ  - 
2
 . 61عؼُذ َمطُٓ : رؾًٍُ اٌخطبة اٌشوائٍ ، ؿ  - 
3
 . 107ؽغٓ ثؾشاوٌ : ثُٕخ اٌؾىً اٌشوائٍ ، ؿ  - 
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 أولا : المفارقات الزمنية :
مقارنة نظاـ ، ىي دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما  « جينات : يعرفيا جيرار 

الأحداث أو ىذه ترتيب الأحداث أو المقاطع الزمنية في الخطاب السردي بنظاـ تتابع 
 » المقاطع الزمنية نفسيا في القصة

(1) . 
كؿ مفارقة زمنية تكوف بالنسبة لمحكاية التي تتضمف فييا والتي  « وقد اعتبر أيضا :

ناحية النحو السردي ، وىذه ضاؼ إلييا الحكاية ثانية زمنيا ، تابعة للؤولى مف نت
التضمينات يمكف أف تكوف أكثر تعقيدا وبإمكاف أي مفارقة أف تكوف في شكؿ حكاية أولى 

 » بالنسبة لمفارقة أخرى تتألؼ معيا
(2) . 
يختمؼ أحيانا عف ترتيبيا زمنيا في  في الحكاية دلالة ىذيف القوليف أف ترتيب الوقائع

 الخطاب السردي ، وأف ىذا الاختلبؼ الواقع ليس سوى إعادة صياغة لأحداث الحكاية .
إف الكشؼ عف المفارقات الزمنية في الخطاب الروائي يتـ مف خلبؿ حركتيف أساسيتيف 

 سنقؼ عند كؿ منيما بالتفصيؿ فيما يمي :
 الاسترجاع أو الاستذكار : -1

ر لاحؽ لحدث سابؽ لمنقطة التي نحف فييا مف كؿ ذك « يعرفو جيرار جينات : 
 » القصة أي التي بمغيا السرد

(3) . 
منيا الاسترجاع الخارجي الذي يقع  –أنواع عدة كما ذكرىا جيرار جينات  سترجاعلإإف ا

قبؿ بداية الرواية والاسترجاع الداخمي ىو الذي يقع في ماض لاحؽ لبداية الرواية ، 
الكمي ، الجزئي ىو أف يسترجع جزءا معينا أو لحظة مرت مع  و والاسترجاع الجزئي

ف الشخصية عمى أف يتـ بذلؾ إىماؿ أو حذؼ جزء طويؿ بأكممو مف حياة الشخصية دو 
أف تنظـ لبداية الرواية ، ووظيفتو ىو نقؿ خبر معزوؿ لمقارئ لفيـ عنصر معيف مف 
عناصر العمؿ ، أمّا الاسترجاع الكمي فيتـ فيو استعادة جميع المراحؿ منذ بدايتيا وحتى 

 النياية دوف أف يغفؿ جانبا مف الجوانب .

                                                 
1
إٌّهظ( ، رش : ِؾّذ ِؼزقُ وػجذ اٌغًٍُ الأصدٌ  وػّش اٌؾٍٍ ، ِٕؾىساد عُشاس عُٕبد : خطبة اٌؾىبَخ )ثؾش فٍ  - 

 . 47، ؿ  2003،  3الاخزلاف ، اٌغضائش ، ط
2
 . 82، ؿ  1997ٔجٍُخ صوَؼ : رؾٍٍٍُ اٌخطبة اٌغشدٌ فٍ ضىء إٌّهظ اٌغُُّبئٍ ، داس اٌشَؾبٔخ ، اٌغضائش ، د.ط ،  - 
3
 . 51عُشاس عُٕبد : خطبة اٌؾىبَخ ، ؿ  - 
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ة حصمت مع إحدى تسعى إليو تقنية الاسترجاع ىو إضاءة لحوادث ماضي الذي واليدؼ
الشخصيات أو أف يذكر شخصية غابت عنيا الأنظار لفترة مف الزمف فيرى مف الضرورة 

 . (1)إعادة سيرة تمؾ الشخصية 
 الاستباق : -2

الاستباؽ تصوير و فارقة زمنية سردية تتجو إلى الأماـ بعكس الاسترجاع ، ىو م 
لراوي باستباؽ الحدث الرئيسي مستقبمي لحدث سردي سيأتي مفصلب فيما بعد ، إذ يقوـ ا

لمقارئ بالتنبؤ واستشراؼ ما يمكف حدوثو أو  للآتي وتؤمئ في السرد بأحداث أولية تميد
 » يشير الراوي بإشارة زمنية أولية تعمف صراحة عف حدث سوؼ يقع في السرد

(2) . 
عمى شكؿ استطراد في  ىداخمية وأخرى خارجية ، وىي التي ترو  منيا والاستباؽ أنواع

، ووظيفتيا ختامية في أغمب الأحياف بما أنّيا تصمح لمدفع بخط عمؿ أثناء ذلؾ المشيد 
نيايتو المنطقية ، أما الداخمية فإنّيا تطرح المشاكؿ نفسيا التي تطرحيا  إلى ما

المزاوجة الممكنة بيف  ومشكؿ ألا وىو : مشكؿ التداخؿ نفسو الاسترجاعات مف النمط
 . (3)ايات الحك

  Durationثانيا : الديمومة : 
العلبقة التي تربط بيف طوؿ الخطاب الذي يقاس بالكممات  « يقصد بالديمومة : 

والجمؿ والسطور والفقرات ، وبيف زمف القصة الذي يقاس بالثواني والدقائؽ والساعات 
 » والشيور

(4) . 
والمعنى المقصود ىنا ىو دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما ، ومقارنة بيف طوؿ الخطاب 
مف حيث الكممات والجمؿ وزمف القصة مف حيث الدقائؽ والساعات وقد اقترح جيرار 
جينات لدراسة الديمومة أربع تقنيات حكائية لمعرفة كيفية اشتغاؿ الحكي مف خلبؿ 

 مستوييف .
 
 

                                                 
1
إِٓخ ػجذ اٌغًٍُ عٍُّبْ اٌمىاعّخ : عّبٌُبد اٌىفف فٍ سواَبد عٍُّبْ اٌمىاثؼخ ، ِزوشح ِمذِخ ًٌُٕ دسعخ اٌّبعغزُش ، لغُ  - 

 . 108، ؿ  2014اٌٍغخ اٌؼشثُخ ، عبِؼخ ِؤرخ ، 
2
 . 211، ؿ  2004،  1ِهب ؽغٓ اٌمقشاوٌ : اٌضِٓ فٍ اٌشواَخ اٌؼشثُخ ، اٌّؤعغخ اٌؼشثُخ ٌٍٕؾش واٌزىصَغ ، ثُشود ، ط - 
3
 .  118إِٓخ ػجذ اٌغًٍُ عٍُّبْ اٌمىاعّخ : عّبٌُبد اٌىفف فٍ سواَبد عٍُّبْ اٌمىاثؼخ ، ؿ  - 
4
 .85عُّش اٌّشصولٍ ، عًُّ ؽبوش : ِذخً إًٌ ٔظشَخ اٌمقخ رؾٍُلا ورطجُمب ، داس اٌؾؤوْ اٌضمبفُخ اٌؼبِخ ، ثغذاد ، د.ط ، ؿ  - 
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 ذي تندرج تحته الخلاصة أو الحذف تسريع الحكي ال -1
  Le Sommaireالخلاصة أو المجمل  -أ

وىو سرد أياـ عديدة أو شيور أو سنوات مف حياة شخصية بدوف تفصيؿ للؤفعاؿ  
 . (1)بضعة أسطر أو فقرات قميمة أو الأقواؿ وذلؾ في 

تقع الخلبصة ضمف الإيقاع المتسارع لمسرد ، ولكنيا أقؿ سرعة مف الحذؼ ، فيي 
تمخيص حوادث عدة أياـ ، أو عدة شيور أو سنوات في مقاطع معدودات ، أو في 

 . (2)صفحات قميمة دوف الخوض في ذكر تفاصيؿ الأشياء والأقواؿ 
  Ellipseالحذف أو القطع :  -ب

الوسائؿ الاختزالية التي يعتمد عمييا الكاتب الروائي في تعد تقنية الحذؼ مف أىـ  
يشكؿ الحذؼ في الرواية المعاصرة أداة أساسية لأنو يسمح بإلغاء  « سرد أحداث روائية إذ

التفاصيؿ الجزئية التي كانت الروايات الرومانسية والواقعية تيتـ بيا كثيرا ، ولذلؾ فيو 
السرعة في عرض الوقائع في الوقت الذي كانت يحقؽ في الرواية المعاصرة نفسيا مظير 

 » الرواية الواقعية تتصؼ بالتواطؤ
(3) . 

 يتضمف تقنيتي المشيد والوقفة . تبطيء الحكي :  -2
 المشهد :  -أ

عيؼ ايقصد بالمشيد المقطع الحواري الذي يأتي في كثير مف الروايات في تض 
السرد . إف المشاىد تمثؿ بشكؿ عاـ المحظة التي يكاد يتطابؽ فييا زمف السرد بزمف 
القصة مف حيث مدة الاستغراؽ )....( وعمى العموـ فإف المشيد في السرد ىو أقرب 
المقاطع الروائية إلى التطابؽ مع الحوار في القصة بحيث يصعب عمينا دائما أف نصفو 

 . (4)وقؼ بأنو بطيء أو سريع أو مت
يقصد بالمشيد إذا المحظات الحوارية التي توجد في ثنايا السرد ، وقد يكوف بطيئا أو 

 سريعا أو متوقؼ .
 

                                                 
1
 . 85اٌّشعغ ٔفغه ، ؿ  - 
2
 . 76ُذ اٌؾّذأٍ : ثُٕخ إٌـ اٌغشدٌ ، ؿ ؽّ - 
3
 . 77اٌّشعغ ٔفغه ، ؿ  - 
4
 . 78ؽُّذ اٌؾّذأٍ : ثُٕخ إٌـ اٌغشدٌ ، ؿ  - 
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 الوقفة :  -ب
حدثيا الراوي بسبب لجوئو ر السرد الروائي ، توقعات معينة يالوقفة تكوف في مسا 

 إلى الوصؼ ، فالوصؼ يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية .
زمنيا قد يفقد ىذه الصفة عندما  ا( وتوقفPauseأف الوصؼ باعتباره استراحة )غير 

يمتجئ الأبطاؿ أنفسيـ إلى التأمؿ في المحيط الذي يوجدوف فيو ، وفي ىذه الحالة قد 
يتحوؿ البطؿ إلى سارد ، عمى أف الراوي المحايد بإمكانو حتى ولو لـ يكف شخصية 

اؿ عمى بعض المشاىد ويخبر عف تأمميـ فييا مشاركة في الأحداث ، أف يوقؼ الأبط
واستقراء تفاصيمو ، ففي ىذه الحالة يصعب القوؿ بأف الوصؼ يوقؼ سيرورة الحدث ، 
لأف التوقؼ ىنا ليس مف فعؿ الراوي وحده ولكنو مف فعؿ طبيعة القصة نفسيا وحالات 

 . (1)أبطاليا 
زمف القصة بسبب اعتماده عمى المقصود بالوقفة إذا ىو أف يقوـ الراوي بإيقاؼ سرياف 

 الوصؼ ، وىذا ليمنح الخطاب الروائي فرصة التدفؽ والامتداد .
 ثالثا : التواتر 

التواتر في القصة ىو مجموع علبقات التكرار بيف النص والحكاية وبصفة موجزة  
ونظرية ، ومف الممكف أف نفترض أف النص القصصي يروي مرة واحدة ما حدث مرة 

ر مف مرة ما حدث أكثر مف مرة ، وأكثر مف مرة ما حدث مرة واحدة ، أو واحدة ، وأكث
 مرة واحدة ما حدث أكثر مف مرة .

 ويمكننا بالتالي أف نفترض أربعة ضروب مف علبقات التواتر .
 أن يروي مرة واحدة ما حدث مرة واحدة : -أ

النصوص وىذا النوع مف علبقات التواتر ىو بدوف شؾ الأكثر استعمالا في  
 . (2)يت سردا قصصيا مفردا يو جنالقصصية ويسم

 أن يروي أكثر من مرة ما حدث أكثر من مرة : -ب
ىذا في الواقع شكؿ آخر لمسرد المفرد لأف تكرار المقاطع النصية يطابؽ فيو تكرار  

 .الأحداث في الحكاية 

                                                 
1
 . 77 – 76اٌّشعغ ٔفغه ، ؿ ؿ  - 
2
 . 82عُّش اٌّشصولٍ ، عًُّ ؽبوش : ِذخً إًٌ ٔظشَخ اٌمقخ رؾٍُلا ورطجُمب ، ؿ  - 



 تحديد المفاهيم والمصطلحات                                                       : الفصل الأول

 

 
43 

 أن يروي أكثر من مرة ما حدث مرة واحدة : -ج
القصصية الحديثة عمى طاقة التكرار ىذه أي ما يسمى النصوص وتعتمد بعض  

بردي النص القصصي ، ويمكف أف يروي الحدث الواحد مرات عديدة بتغيير الأسموب 
وغالبا باستعماؿ وجيات نظر مختمفة أو حتى باستبداؿ الراوي الأوؿ لمحدث بغيره مف 

ؿ الرسائؿ ويسمى دة عمى تبادشخصيات الحكاية ، كما يبدو ذلؾ في الروايات المعتم
 ت ىذا الشكؿ النص المكرر .جيني

 أن يروي مرة واحدة ما حدث أكثر من مرة : -د
مف النصوص يتحمؿ مقطع نصي واحد تواجدات عديدة لنفس وفي ىذا الصنؼ  

 . (1)الحدث عمى مستوى الحكاية 
خلبؿ إف الترتيب الزمني والمدة الزمنية والتواتر تتصؼ بالتكامؿ مع بعضيا البعض مف 

 إتحادىـ في تشكيؿ بنية الزمف .
 الفضاء  –الحيّز  –المكان المطمب الثالث : 

 المكان  أولا :
شغؿ مصطمح المكاف اىتماـ الكثير مف النقاد والمفكريف والفلبسفة عبر التاريخ  

نظر كؿ ناقد مف فضاء وحيز ، ونظرا لأىمية ىذه وتعددت تسمياتو حسب وجية 
كؿ مصطمح عمى حدة ، ويمكف القوؿ بأف الحيز والمكاف التسميات أردنا توضيح 

 والفضاء مفاىيـ امتزجت في بعض الأحياف وتعارضت في أحياف أخرى .
إذ لعب المكاف دورا فعالا في تشكيؿ البناء الفني لمرواية باعتباره ركف أساسي يبنى عميو 

 العمؿ السّردي إلى جانب الشخصية والزمف ... 
 عريفيف لممكاف ىما المكاف المبيـ والمكاف المعيف .فقد أورد الجرجاني ت

عبارة عف مكاف لو اسـ تسميتو بو  بسبب أمر غير داخؿ في  «المكان المبهم :  -1
 مسماه كالخمؽ ...

عبارة عف مكاف لو اسـ تسميتو بو بسبب أمر داخؿ في مسماه  المكان المعين : -2
 »  كالدّار ...

(2) . 
                                                 

1
 . 83اٌّشعغ ٔفغه ، ؿ  - 
2
ِؾّذ اٌغُذ اٌؾشَف اٌغشعبٍٔ : ِؼغُ اٌزؼشَفبد ، رؼ : ِؾّذ اٌقذَك إٌّؾبوٌ ، داس اٌفضٍُخ ٌٍٕؾش واٌزىصَغ ػٍٍ ثٓ  - 

 . 191، ؿ  2004واٌزقذَش ، اٌمبهشح ، ِقش ، 
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ىو مجموعة مف الأشياء المتجانسة )مف الظواىر أو الحالات  « مافوالمكاف في نظر لوت
أو الوظائؼ أو الأشكاؿ المتغيرة ، تقوـ بينيا علبقات شبيية بالعلبقات المكانية المألوفة 

 » العادية مثؿ الاتصاؿ والمسافة
(1) . 

الخياؿ المكاف تنجذب نحوه  « وعرفو عمى أنو المكاف الروائيوقد اىتـ غاستوف باشلبر ب
ا أبعاد ىندسية وحسب ، فيو مكاف قد عاش فيو بشر ليس قى مكانا مباليا ذلا يمكف أف يب

 » بشكؿ موضوعي فقط بؿ كؿ ما في الخياؿ مف تحيّز إننا ننجذب نحوه
(2)  . 

 الفضاء : -2
لقد جاء مصطمح الفضاء كمعادؿ لمصطمح المكاف فحسب تصورات حميد  

لمفيوـ المكاف في الرواية ولا يقصد بو بالطبع الفضاء فيو معادؿ   « لحميداني فإف
المكاف الذي تشغمو الأحرؼ الطباعية التي كتبت بيا الرواية ، ولكف ذلؾ المكاف الذي 

 » تصوّره قصتيا المتخيمة
(3) . 

مف خلبؿ قوؿ حميد لحميداني فإنو اشتغؿ عمى التصور الجغرافي لمفضاء وجعمو مقابلب 
 ناء عناصر الحكي لمرواية .لممكاف ب

وفي ىذا السياؽ يرى ميشاؿ بوتور أف الفضاء الروائي يتحكـ فيو فضاء القراءة 
إف مجموع العلبئؽ الفضائية القائمة بيف الشخصيات أو المغامرات التي  « حيث يقوؿ :

بالنسبة لممكاف الذي يحيط تحكي لي لا تستطيع أف تصؿ إليّ إلّا بواسطة مسافة اتخذىا 
 » بي

(4) . 
أف الفضاء في الرواية ليس في العمؽ سوى مجموعة مف  « واعتبر أيضا :

العلبقات الموجودة بيف الأماكف والوسط والديكور الذي تجري فيو الأحداث والشخصيات 
 » االتي يستمزميا الحدث ، أي الشخص الذي يحكي القصة والشخصيات المشاركة فيي

(5)  
تي التي تربطو مع الشخصيات ال تنبني مف العلبقة فنظرتو إلى الفضاء الروائي
 ي .تطور عمى أساسيا الفضاء الحكائ

                                                 
1
 . 99ِؾّذ ثىػضح : رؾًٍُ إٌـ اٌغشدٌ ، ؿ  - 
2
،  2خ ٌٍذساعبد وإٌؾش واٌزىصَغ ، ثُشود ، ٌجٕبْ ، طغبعزىْ ثبؽلاس : عّبٌُبد اٌّىبْ ، رش : غبٌت هٍغب ، اٌّؤعغخ اٌغبِؼُ - 

 . 31، ؿ  1984
3
 . 54ؽُّذ ٌؾُّذأٍ : ثُٕخ إٌـ اٌغشدٌ ، ؿ  - 
4
 1ؽغٓ ٔغٍّ : ؽؼشَخ اٌفضبء اٌّزخًُ واٌهىَخ فٍ اٌشواَخ اٌؼشثُخ ، دساعخ ٔمذَخ اٌّشوض اٌضمبفٍ اٌؼشثٍ ، ثُشود ، ٌجٕبْ ، ط - 

 . 80، ؿ  2000
5
 . 31وٌ : ثُٕخ اٌؾىً اٌشوائٍ ، ؿ ؽغٓ ثؾشا - 
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إف الفضاء أشمؿ وأوسع مف معنى المكاف ، والمكاف بيذا المعنى ىو مكوف  « 
 . (1)  »الفضاء 

 معناه أف الفضاء يتميز بطابع الشمولية والاتساع مقارنة بالمكاف .
 الحيّز : -3

مصطمحات بديمة لمصطمح المكاف مثؿ الحيّز نجد الناقد عبد المالؾ  تلقد شاع 
مرتاض مف أىـ الباحثيف استعمالا لو لأف في ظؿ ىذا الزخـ المعرفي الذي يحيط 
بمصطمح المكاف إلّا أننا نجده قد استبعد مصطمحي المكاف والفضاء وانفرد بمصطمح 

 الحيز كبديؿ ليما حيث يقوؿ في ذلؾ .
لا نكرر ما قررناه مف ذي قبؿ أف مصطمح ما يمكف إعادة ذكره ىنا حتى  ولعؿّ أىـ « 

مف الضروري أف الفضاء مف منظورنا عمى الأقؿ قاصر بالقياس إلى الحيّز لأف الفضاء 
يكوف معناه جاريا مف الخواء والفراغ بينما الحيز لدينا ينصرؼ استعمالو إلى النتوء والوزف 

» والثقؿ والحجـ والشكؿ...
(2)  . 

وقد اختار عبد المالؾ مرتاض مصطمح الحيز دوف سواه مف المصطمحات الموازية 
 لممكاف .

عمى عناصر متقطعة انطلبقا  ىو الشيء المبني المحتوي « وقد عرّؼ غريماس الحيز بػ
مف الامتداد ، المتصور وىو عمى أنو بعد كامؿ ممتمئ دوف أف يكوف حؿ 

 » لاستمراريتو
(3) . 

 ه :ثانيا : أنواع
يعدّ المكاف مف أىـ مكونات البنية الحكائية لمرواية ، ومف أىـ مظاىرىا الجمالية  

والدّارسيف ، فتعددت وتنوعت تقسيماتو ، ومؤشراتو لذلؾ حظي باىتماـ مف طرؼ النقاد 
فينة ، مع ذكر العلبقة التي دالداخمية والخارجية التي تناسب كينونات المبدع وخواطره ال

العمؿ الروائي ، وفي ما يمي سنعرض عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر أىـ تربطو داخؿ 
 تقسيمات النقاد لأنواع المكاف .

                                                 
1
 . 63ؽُّذ ٌؾُّذأٍ : ثُٕخ إٌـ اٌغشدٌ ، ؿ  - 
2
 . 121ػجذ اٌّبٌه ِشربك : فٍ ٔظشَخ اٌشواَخ ، ؿ  - 
3
 . 122، ؿ ٔفغهاٌّشعغ  - 
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فقد حدد موؿ و رومير أربعة أنواع مف الأماكف حسب السمطة التي تخضع ليا ىذه 
 الأماكف وىي :

 مكاف أمارس فيو سمطتي )عندي( ويكوف بالنسبة لي مكانا حميما وأليفا . -1
يختمؼ عنو مف حيث أنني أخضع فيو  و لكنو يشبو الأوؿ مف نواحي كثيرة ىو مكاف  -2
لوطأة سمطة الغير )عند الآخريف( مف حيث أنني لابد أف أعترؼ ليذه  –بالضرورة  -

 . (1)السمطة 
مف الجماعة أماكف ليست ممكا لأحد معيف )عامة( ولكنيا ممؾ لمسمطة العامة النابعة  -3

 الشرطي المتحكـ فييا . )الدولة( والذي يمثميا
الأرض التي عامة خاليا مف الناس فيو  مكاف بصفةالمكاف اللبمتناىي ويكوف ىذا ال -4

 . (2)لا تخضع لسمطة أحد مثؿ الصحراء 
ولقد ورد تصنيؼ آخر لممكاف مف حيث الانفتاح والانغلبؽ عند حسف بحراوي 

ات أصمية فعرّؼ أماكف عف تقاطبة الإقامة التي ىي عبارة أمكنة الانتقاؿ وأمكن بميزتيف
أمّا أماكف الانتقاؿ فتكوف مسرحا لحركة الشخصيات وتنقلبتيا وتمثؿ  « الانتقاؿ عمى أنيا

الفضاءات التي تجد فييا الشخصيات نفسيا كمما غادرت أماكف إقامتيا الثابتة مثؿ 
.  (3)... إلخوالمحطات وأماكف لقاء الناس خارج بيوتيـ كمحلبت ومقاىيالشوارع والأحياء 

وكذلؾ في المقابؿ ىناؾ أماكف الإقامة كما أطمؽ عمييا بعض النقاد باسـ الأماكف 
بيف أمكنة الألفة والأمكنة المعادية ،   «باشلبر إذ يقوؿ  المنغمقة وعمى ىذا الأساس ميّز

أمكنة الألفة ىي التي تحب وىي أمكنة مرغوب فييا وترتبط بقيمة الحماية التي يمتمكيا 
 ةالمكاف والتي يمكف أف تكوف إيجابية ، قيـ متخيمة سرعاف ما تصبح ىي القيـ المسيطر 

راع ولا يمكف دراستو إلّا وبالمقابؿ فإف المكاف المعادي والعدائي ىو مكاف الكراىية والص
»  في سياؽ الموضوعات الممتيبة انفعاليا والصور الكابوسية .

(4) 
صفوة القوؿ ، المكاف يعتبر وحدة مف وحدات تشكيؿ العمؿ الفني وىو يعمؿ عمى تطوير 
أحداث الرواية لذلؾ لا يستقيـ عمى قاعدة ثابتة ، وىذا راجع حسب نظرات الدارسيف لو ، 

                                                 
1
،  2013،  1ط إثشاهُُ عٕذاسٌ : اٌفضبء اٌشوائٍ فٍ الأدة عجشا إثشاهُُ عجشا ، رّىص ٌٍطجبػخ وإٌؾش واٌزىصَغ ، دِؾك ، - 

 . 257 – 256ؿ ؿ 
2
 . 257اٌّشعغ ٔفغه ،  - 
3
 . 40ؽغٓ ثؾشاوٌ : ثُٕخ اٌؾىً اٌشوائٍ ، ؿ  - 
4
 . 105ِؾّذ ثىػضح : رؾًٍُ إٌـ اٌغشدٌ ، ؿ  - 
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يتشكؿ حسب طبيعة العمؿ الإبداعي مف جية ، ومراعاة خصوصية  وىو في الأصؿ
 السياؽ مف جية أخرى .

 ثالثا : أهمية المكان 
في الرواية وحدة أساسية مف وحدات العمؿ الأدبي والفني وىو بذلؾ يمثؿ المكاف  

، وبكؿ ما يحتويو مف شخصيات وأزمنة وحوادث ،  ط ارتباطا وثيقا بالنص بكؿ أبعادهيرتب
فيو مف جية يجسد وعي الكاتب ووجية نظره ، ومف جية أخرى يمثؿ الإطار الذي 

 تتجسد داخميا الصيغة البنائية .
فالمكاف ليس عنصرا زائدا في الرواية ، فيو يتخذ أشكالا ويتضمف معاني عديدة بؿ أنو قد 

 . (1)مف وجود العمؿ كمو يكوف في بعض الأحياف ىو اليدؼ 
فمف المحظة الأولى التي يفتح   « يقوؿ ميشيؿ بوتور عف أىمية المكاف في البناء الروائي

كممات الراوي ويقع ىذا العالـ في ب ينتقؿ إلى عالـ خيالي مف صنع فييا القارئ الكتا
 » مناطؽ مغايرة لمواقع المكاني المباشر

(2) . 
المكاف ىو نقطة الانطلبؽ الأولى لمكاتب ، فيو يمثؿ بؤرة مف خلبؿ ىذا يمكف القوؿ بأف 

 مركزية للؤحداث الحاصمة في العمؿ السردي والعنصر الفاعؿ في بناء الرواية وتطورىا .
يكتسب المكاف أىمية في العمؿ الروائي ، ليس بحكـ كونو أحد عناصره الفنية 

خصياتو فحسب ، بؿ لأنو الرئيسية والعنصر الذي تجري فيو أحداثو وتتحرؾ خلبلو ش
المتميز إلى الفضاء الذي يحتوي عمى كؿ عنصر مف عناصر  يتحوؿ في العمؿ الروائي

العمؿ والعلبقات القائمة فيما بينيا ويمنحيا المناخ الذي تفعؿ فيو وتعبر عف وجية 
لا يقدـ سوى فالمكاف ىو البنية الأساسية لتشكيؿ الحدث الروائي والحدث   « نظرىا

بجميع إحداثياتو الزمانية والمكانية ، ومف دوف وجود ىذه المعطيات يستحيؿ مصحوب 
 » عمى السرد أف يؤدي رسالتو الحكائية

(3) . 
وبحر دوف ساحؿ وليؿ دوف صباح ونيار دوف مساء ، إنو وىو عالـ بلب حدود 

 . (4)امتداد مستمر مفتوح عمى جميع المتجيات وفي كؿ الآفاؽ 

                                                 
1
 . 33ؽغٓ ثؾشاوٌ : ثُٕخ اٌؾىً اٌشوائٍ ، ؿ  - 
2
 . 103، ؿ  2004لبعُ : ثٕبء اٌشواَخ ، دساعخ ِمبسٔخ فٍ صلاصُخ ٔغُت ِؾفىظ ، ِىزجخ الأعشح ،  عُضا - 
3
 . 29ؽغٓ ثؾشاوٌ : ثُٕخ اٌؾىً اٌشوائٍ ، ؿ  - 
4
 . 57ػجذ اٌّبٌه ِشربك : فٍ ٔظشَخ اٌشواَخ ، ؿ  - 
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احتياجات السارد النفسية والاجتماعية ، فيو الفضاء اللبمتناىي  إذف فالمكاف يتكيؼ مع
 والحر الذي لا سمطة فيو .

 الحدث المطمب الرابع : 
يعد الحدث أىـ عنصر في الرواية ، ففيو تنمو المواقؼ وتتحرؾ الشخصيات وىو  

 . القصةحولو الموضوع الذي تدور 
 لغــة : -أ

ىو كؿ ما يؤدي  « :جـ مصطمحات نقد الرواية تعددت تعريفاتو إذ نجده في مع 
في الرواية بأنو لعبة إلى تغيير أمر أو خمؽ حركة أو إنتاج شيء ويمكف تحديد الحدث 

أو متحالفة ، تنطوي عمى أجزاء ، تشكؿ بدورىا حالات محالفة أو مواجية قوى متواجية 
 »  بيف الشخصيات

(1) .  
يؤدي إلى تغيّر أو حركة وىو كؿ فعؿ تحركو المقصود منو أف الحدث ىو الفعؿ الذي 

 الشخصيات .
الحدث ىو نوع مف  « أمّا في معجـ المصطمحات العربية جاء تعريفو عمى النحو التالي :
عمى اعتمدوا فيو  1958التمثيؿ المسرحي ، شاع في الولايات المتحدة الأمريكية سنة 

سمات ىذا النوع السّماح فوؽ خشبتو ومف التفاعؿ بيف جميور المسرح والممثميف 
 » بالارتجاؿ والحوار بيف الجميور والممثميف

(2) .    
 اصطلاحا : -ب

ىناؾ تعاريؼ عديدة لمحدث لا تعدّ ولا تحصى ولا يمكننا الوقوؼ عمى جميعيا  
مجموعة مف المواقؼ والأوضاع الدرامية  بأنو « ويمكف الأخذ بتعريؼ عبد الكريـ جدري

التي تشكؿ الوقائع التأسيسية لمحدث المسرحي مف خلبؿ ترابطيا العضوي بالسببية 
ر مف الأفعاؿ وردودىا لدى الشخصيات دوتطور الأحداث في المسرحية مقترف بما يصأ

ف عميو في تعامميا مع الموضوع بالتصوير الحي لمحالات والأوضاع السيكولوجية وما تكو 
 » الشخصيات...

(3) . 

                                                 
1
 . 74ٌطُف صَزىٍٔ : ِؼغُ ِقطٍؾبد ٔمذ اٌشواَخ ، ؿ  - 
2
  144، ؿ  1984،  2اٌّهٕذط : ِؼغُ اٌّقطٍؾبد اٌؼشثُخ فٍ اٌٍغخ والأدة ، ِىزجخ ٌجٕبْ ، ثُشود ، طِغذٌ وهجخ ، وبًِ  - 
3
 . 42، ؿ  2002،  2ػجذ اٌىشَُ عذسٌ : اٌزمُٕخ اٌّغشؽُخ ، اٌّؤعغخ اٌىطُٕخ ٌٍفٕىْ اٌّطجؼُخ ، اٌغضائش ، ط - 
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أفعاؿ يعني سمسمة مف المواقؼ تخضع لمبدأ السببية وىو مرتبط بما يصدر مف 
 الشخصيات وردودىا .

يعتني الحدث بتصوير الشخصية في أثناء عمميا ولا  « تعريفو في موضع آخر ونجد
الذي قاـ مف أجمو تتحقؽ وحدتيا إلا إذا أوفى ببياف كيفية وقوعو والمكاف والزماف والسبب 

، كما يتطمب مف الكاتب اىتماما كبيرا بالفاعؿ والفعؿ لأف الحدث ىو خلبصة ىذيف 
 . (1)  » العنصريف

والمعنى المقصود مف الحدث ىو عبارة عف الحادثة الفعمية التي تحدث داخؿ الرواية ، إذ 
 الشخصيات . أف الحدث يتشكؿ ويتطور بامتداد الوقت إثر سمسمة مف أفعاؿ تترجـ تحرؾ

تتميز الرواية بتصويرىا فعلب بشريا والفعؿ  «و وىو : لا ونأخذ في الأخير بيذا التعريؼ أ
حدث والحدث ىو الفعؿ الذي تقوـ بو الشخصية كما أف الحدث يعبر عف صفات 
الشخصية وسماتيا وىذا يثبت صفة التلبزـ بيف الحدث والشخصية والطبيعة الفنية 

والتوتر والمفارقة  ي بتميز الأحداث )الأفعاؿ البشرية( بالحركة للؤحداث وتسمسميا تعن
والغموض والإثارة لجذب اىتماـ القارئ وتشويقو عمى المتابعة والكاتب الروائي يختار 
أحداثا معينة يرى فييا أنيا تؤدي الغرض الذي يصبو إليو وليذا فإف نوعية الحدث 

 » لمفعؿ البشري والوجود الإنشائيوطبيعتو وبناءه قد تسيـ في معرفة رؤيتو 
(2) .  

 بناء الحدث  عناصر -ج
 يوجد لمحدث عنصراف أساسياف ىما المعنى والحبكة ، وسنعرضيما فيما يمي : 

 المعنى : -أ
لممعنى في القصة القصيرة أىمية كبرى ، فيو عنصر أساسي بؿ يعدّه بعض  

الدّارسيف أساس القصة ، وجزء لا ينفصؿ عف الحدث ، ولذلؾ فإفّ الفعؿ والفاعؿ أو 
الحوادث والشخصيات يجب أف تعمؿ عمى خدمة المعنى مف أوؿ القصة إلى آخرىا فإف 

البناء ، نت القصة بالتالي مختمفة لـ تفعؿ ذلؾ كاف المعنى دخيلب عمى الحدث وكا
فالقصة الفنية تكتمؿ بالمعنى الجيد الذي يخدـ الإنساف ويطوره وما كؿ معنى يمقى 

فإف المعنى الجيد يشارؾ في انتشار النص الترحيب عند المتمقيف أو النقاد وبلب ريب 
                                                 

1
( ، ِٕؾىساد ارؾبد اٌىزتّ اٌؼشة ، 1985 – 1947خ اٌّؼبفشح )ؽشَجظ أؽّذ ؽشَجظ  : رطىس اٌجُٕخ اٌفُٕخ فٍ اٌمقخ اٌغضائشَ - 

 . 21، ؿ 1998
2
 . 27، ؿ  2012ؽىشٌ ػضَض ِبضٍ : فٕىْ إٌضش اٌؼشثٍ اٌؾذَش ، اٌؾشوخ اٌؼشثُخ اٌّزؾذح ٌٍزغىَك واٌزىسَذاد ، )د.ط( ،  - 
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لمدانة مف القصصي ومف ثمة فإف دوره يكوف أعمؽ أثرا وأكثر عملب عمى تغيير الظواىر ا
 » طرؼ النص الأدبي

(1) . 
 الحبكة   -ب

تعني الحبكة تسمسؿ حوادث القصة الذي يؤدي إلى نتيجة ويتـ ذلؾ إمّا عف طريؽ  
 .  (2)الصراع الوجداني بيف الشخصيات ، إمّا بتأثير الأحداث الخارجية 

والحبكة ىي المجرى العاـ الذي تجري فيو القصة وتسمسؿ بأحداثيا عمى ىيئة متنامية 
 . (3)متسارعة ويتـ ىذا بتظافر كؿ عناصر القصة جميعا 

نستنتج مما سبؽ ذكره أفّ المعنى والحبكة جزءاف لا ينفصلبف عف الحدث ، فالقصة الفنية 
الحدث درجة الاكتماؿ فإنو يجب أف  تكتمؿ بالمعنى وتتسمسؿ أحداثيا وتترابط وحتى يبمغ

 .يتوفر عمى معنى 
 ثانيا : طرق بناء الحدث 

 الطريقة التقميدية :  -1
وىي أقدـ طريقة ، وتمتاز بإتباعيا التطور السببي المنطقي حيث يتدرج القاص  

 . (4)بحدثو مف المقدمة إلى العقدة فالنياية 
خلبؿ البداية ، الوسط ، النياية ، وىي إف البناء التقميدي لأحداث الرواية يتجسد مف 

حمقات متداخمة ومترابطة ، فالبداية تفضي بشكؿ ضروري وطبيعي ومنطقي إلى الوسط ، 
كما أف الوسط يفضي بشكؿ ضروري وطبيعي ومنطقي إلى النياية ولكف البداية تشكؿ 

اىا ميمة ، تحديا لمكاتب ، فمف أيف يبدأ ؟ ولا شؾ أنو يختار نقطة محددة يبدأ منيا ير 
لا فإف القارئ سيشعر بالممؿ مف  لكف البداية يجب أف تتوفر عمى التشويؽ والجاذبية وا 

وأيف  يقؼ الصفحات الأولى ، كما أف النياية تشكؿ تحديا آخر لمكاتب الروائي فأيف
 .(5)يتوقؼ

 
 

                                                 
1
 . 24: رطىس اٌجُٕخ اٌفُٕخ فٍ اٌمقخ اٌغضائشَخ اٌّؼبفشح ، ؿ   ؽشَجظ أؽّذ ؽشَجظ - 
2
 . 25 – 24اٌّشعغ ٔفغه ، ؿ ؿ  - 
3
 . 25اٌّشعغ ٔفغه ، ؿ  - 
4
 . 22ؽشَجظ أؽّذ ؽشَجظ  : رطىس اٌجُٕخ اٌفُٕخ فٍ اٌمقخ اٌغضائشَخ اٌّؼبفشح ، ؿ  - 
5
 . 27ؽىشٌ ػضَض ِبضٍ : فٕىْ إٌضش اٌؼشثٍ اٌؾذَش ، ؿ  - 
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 الطريقة الحديثة : -2
مييا بعضيـ يشرع فييا القاص بعرض حدث قصتو مف لحظة التأزـ ، أو كما يس 

العقدة ثـ يعود إلى الماضي أو إلى الخمؼ ليروي بداية حدث قصتو مستعينا في ذلؾ 
 . (1)ببعض الفنيات والأساليب كتيار اللبشعور والمناجاة والذكريات 

الطريقة الحديثة كثيرا ما يبدأ الكاتب روايتو مف حيث يجب أف تنتيي أي يبدأ مف النياية 
راء ليروي ليـ تطور الأحداث وكيؼ حدثت ونمت ليصؿ بيـ إلى ثـ يعود بالقراء إلى الو 

النياية التي استيؿ بيا روايتو ، وىذه الطريقة تفرض ما يسمى بالحتمية في تطور 
 . (2)الأحداث ونيايتيا ، فالأحداث تنمو وتتجو حتما نحو نياية معروفة لدى القارئ 

 ثالثا : أهمية الحدث 
يعد الحدث مف أىـ عناصر البناء الروائي ، وىو مجموع مف الأفعاؿ والوقائع  

المرتبة ترتيبا سببيا تدور حوؿ موضوع عاـ ، تصور الشخصية وتكشؼ عف أبعادىا وىي 
تعمؿ عملب لو معنى كما تكشؼ عف صراعيا مع الشخصيات الأخرى ، وىي المحور 

 . (3)طا وثيقا الأساسي ، ترتبط بو باقي عناصر القصة ارتبا
الرواية ولا يمكف دراستو بمعزؿ  عناصر كما يمثؿ الحدث العمود الفقري في ربط 

يميا سعنيا وىو الذي يبث الحركة والحياة والنمو في الشخصية وعمى أثره يجري تق
وينكشؼ مستواىا وتتحدد علبقتيا بما يجري حوليا ، وبذلؾ يضيؼ الحدث فيما جديدا 

 . (4)ع لوعي الشخصية بالواق
وللؤحداث في القصة أثر كبير في نجاحيا ، ولاسيما إذا استطاع الكاتب أف يحتفظ في 
كؿ مرحمة مف مراحؿ عرضيا بعنصر التشويؽ الذي يعد مف أىـ وسائؿ إدارة الأحداث 
فيو الذي يثير اىتماـ القارئ ويشده مف أوؿ القصة إلى آخرىا ، فبالتشويؽ وحده يتمكف 

 . (5)وبو نابضا بالحياة ، منسجما مع موضوع القصة المؤلؼ مف جعؿ أسم
 ئع تسري ضمف زماف ومكاف معينيف.مف ىنا تتجمى أىمية الحدث وتتحدد معالمو ببثو وقا
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 . 23ؽشَجظ أؽّذ ؽشَجظ  : رطىس اٌجُٕخ اٌفُٕخ فٍ اٌمقخ اٌغضائشَخ اٌّؼبفشح ، ؿ  - 
2
 . 28ؽىشٌ ػضٌ ِبضٍ : فٕىْ إٌضش اٌؼشثٍ اٌؾذَش ، ؿ  - 
3
 . 92فجُؾخ ػىدح صػشة ، غغبْ وٕفبٍٔ : عّبٌُبد اٌغشد فٍ اٌخطبة اٌشوائٍ ،  ؿ  - 
4
 . 134اٌّشعغ اٌغبثك، ؿ  - 
5
 . 26قخ واٌشواَخ ، دَىاْ اٌّطجىػبد اٌغبِؼُخ ، اٌغبؽخ اٌّشوضَخ ، ثٓ ػىٕىْ ، اٌغضائش ، ؿ ػضَضح ِشَذْ : اٌم - 
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 لحبكة  ا : لمطمب الخامسا
تعد الحبكة مف العناصر الأساسية في البناء الروائي ، وىي تعني أيضا سير  

 ا .يخلبلو الشخصيات وتكسبيا طابعا تشويقأحداث القصة ناحية الحؿ تتحرؾ مف 
 مفهومها 

 لغــــة : -أ  
 برنس : مفيوـ الحبكة في قاموس السرديات لجيرالد جاء

( موجز المواقؼ والأحداث Narrative)الأحداث الرئيسية في السرد )القصة( :  -1
التي  themesالمنخرطة فييا أو الموضوعات  Charactersمعزؿ عف الشخصيات ب

فريتاج  في ىرـ تصورىا ، وتمؾ الأحداث يمكف أف تشكؿ بنية محددة أجزاؤىا
Freytag’s pyramid  

ـ دحداث كما تقدـ المتمقي ، ولقد قالمواقؼ والأ mythos تنظيم الأحداث : -2
والحكاية أو المتف  Sjuzetالشكلبنيوف الروس تمييزا ىاما بيف الحبكة أو المبنى الحكائي 

 المادة الحكائية الأساسية . Feabulaالحكائي 
: الموجو نحو اليدؼ والذي يتقدـ إلى الأماـ  الحركي – التنظيم الكمي الديناميكي -3

 لمكونات السرد والمسؤوؿ عف الأثر الموضوعاتي لمسرد وعف أثره الانفعالي .
التي ويتـ التأكد في سرد الأحداث في الحبكة عمى مبدأ السببية في مقابؿ القصة  -4

 . (1)التتابع الزمني  سرد الأحداث يؤكد عمى مبدأ تمثؿ
الحبكة ىي تسمسؿ الأحداث الذي يؤدي إلى   « جـ المصطمحات العربيةوجاء في مع

نتيجة في القصة ويكوف ذلؾ إمّا مترتبا عمى الصراع الوجداني بيف الشخصيات أو تأثير 
 » لمقصيدة أو المسرحيةالأحداث الخارجية عف إرادتيا أو ىي الييكؿ القصصي 

(2) . 
مف خلبؿ ىذيف التعريفيف يتبيف لنا أف الحبكة بنية مؤلفة مف مجموعة أحداث متسمسمة 

تشابؾ بسبب تتعنى بتنظيـ حركة أفعاؿ الشخصيات وقد  ،تنظـ أحداثيا وفقا لمبدأ السببية 
 تعارض الرّغبات وعوامؿ خارجية لا سمطة للئنساف عمييا .

 
 

                                                 
1
 . 148عُشاٌذ ثشٔظ : لبِىط اٌغشدَبد ، ؿ  - 
2
 . 250ِغذٌ وهجخ ، وبًِ اٌّهٕذط : ِؼغُ اٌّقطٍؾبد اٌؼشثُخ فٍ اٌٍغخ والأدة ، ؿ  - 
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 اصطلاحا : -ب
أىميا ويمكف أف نقوؿ نجد تعاريؼ عديدة ومختمفة لمحبكة وقد حاولنا الوقوؼ عمى  

الإطار الرئيسي لمفعؿ ، وىي خط تطور القصة ، وىي خطة أف الحبكة ىي التي تقدـ « 
الفعؿ التي يمكف عف طريقيا لمشخصيات وغير ذلؾ ، ومف العناصر المكونة لمدراما أف 

 » تكشؼ عف نفسيا
(1) . 

لنا أف الحبكة ىي سمسمة مف الأحداث المترابطة والمتتابعة  خلبؿ ىذا المفيوـ  يتبيفمف 
 فيما بينيا تتحكـ فييا الشخصيات :

يقترب كثيرا مف أبحاث الشكلبنييف الروس خاصة في تفسيره  E.M.Forsterأمّا فورستر 
سرد حوادث مرئية لقد عرفنا القصة سابقا بأنيا  « لمفيوـ الحبكة وعلبقتيا بالسرد فيقوؿ

حسب التسمسؿ وسيتضح الزمني ، أمّا الحبكة فيي أيضا سرد حوادث مع تركيز الاىتماـ 
وسيتضح لنا أف الشكلبنييف الروس حاولوا بشكؿ مستفيض بيذه النقطة ،  عمى الأسباب

 » فسكي المتف الحكائي والمبنى الحكائيو بدراسة العلبقة بيف ما سماه توماتش
(2) . 

تر لمحبكة وعلبقتيا بالسرد يقترب مف تفسير الشكلبنييف الروس ، فالحبكة ىي تفسير فورس
التي تقوـ عميو الرواية أو البناء الداخمي لمعمؿ الأدبي تنسج مف بمثابة النواة أو الجوىر 
 خلبليا سير الأحداث .

أو العقدة كما   Mythosاعتبر أرسطو الحبكة « ويرى أرسطو أنيا ىي نواة التراجيديا
ترجـ أحيانا أعظـ الأجزاء الكيفية أىمية بناء التراجيديا وىي عمى حد قولو روح المأساة ت

والحبكة مصنوعة بالضرورة ما تفعمو الشخصيات وما تفكر فيو وما تشعر بو عمى ىذا 
الفكر في عامة  كة ىي الشخصية ، ومادة الشخصية ىوأف مادة الحببيمكف القوؿ 

 » جوىره
(3) . 

والحقيقة أف مصطمح الحبكة مف بيف المصطمحات الدرامية اليامة التي تسيء تفسيرىا 
غالبية دارسي الدّراما في مصر والعالـ العربي أيضا لأنيـ ينقموف تفسيراتيـ عف مصادر 

  . (4)أجنبية ثانوية واقعية في نفس الفيـ غير الصحيح 

                                                 
1
 .60، ؿ  1987،  1ِذخً إًٌ فٓ وزبثخ اٌذساِب ، ِؤعغبد ػجذ اٌىشَُ ثٓ ػجذ الله ٌٍٕؾش واٌزىصَغ ، رىٔظ ، ط ػبدي إٌبدٌ : - 
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 . 15ؽُّذ ٌؾُّذأٍ : ثُٕخ إٌـ اٌغشدٌ ، ؿ  - 
3
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4
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صية في المسرحية تتحدد ومف خلبؿ التعريؼ الذي قدمو أرسطو لمحبكة أف الشخ
الجوىر الأوؿ في المأساة وتنطوي  ف خلبؿ بناء الحبكة وأف الحبكة ىيخصائصيا م

 عمى فعؿ الشخصيات .
 أنواع الحبكات الروائية 

مف رواية إلى أخرى تتعدد الحبكات الروائية بتعدد نظرات النقاد ليا وىي تختمؼ  
 ما يمي : فالحبكة نوعاف عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر في ويمكف أف نجمميا

 يعتمد فييا تسمسؿ الأحداث -1
ورىا مف في صد يعتمد فييا عمى الشخصيات وما ينشأ عنيا مف أفعاؿ وما يدور -2

لذاتو ، بؿ لتفسير الشخصيات التي تسيطر عمى الأحداث  عواطؼ ولا يجيئ الحدث ىنا
 .  (1)حسب رغبتيا وطاقتيا 

 والحبكة كما قسميا أرسطو في كتابو فف الشعر إلى قسميف 
وأعني بالحبكة البسيطة ذلؾ الفعؿ الواحد المتواصؿ عمى النحو الحبكة البسيطة :  -1
 . (2) ذي سقناه مف قبؿ والذي يتغير في خط البطؿ دوف حدوث تحوؿ أو تعرؼال
ير البطؿ دوف أف يحدث ني أرسطو بالحبكة البسيطة ىي الحبكة التي يتغير فييا مصيع

 أي انعكاس أو شكؿ مف أشكاؿ التصرؼ في الموقؼ .
البطؿ إمّا عف طريؽ  ة المعقدة فيي التي يتغير فييا خطأمّا الحبكالحبكة المعقدة :  -2

مّا عف طريؽ التعر ، و التحوؿ  ما بيما معا ويجب أف يتولد التحوؿ أو التعرؼ   ؼا  مف وا 
ة لما وقع مف أحداث يكوف كلبىما نتيجة حتمية أو محتممصميـ بناء الحبكة نفسيا وأف 

 . (3)سابقة 
با بانعكاس يعني أرسطو بالحبكة المعقدة ىي التي يكوف تغيير مصير البطؿ فييا مصحو 

يما معا ويجب أف يكوف الانعكاس والتعرؼ نابعيف مف البيئة الموقؼ أو التعرؼ أو ب
 الداخمية لمحبكة .
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 . 25ؽشَجظ أؽّذ ؽشَجظ  : رطىس اٌجُٕخ اٌفُٕخ فٍ اٌمقخ اٌغضائشَخ اٌّؼبفشح ، ؿ  - 
2
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 . اٌقفؾخ ٔفغهب،  ٔفغهاٌّشعغ  - 
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 : روايةال  ة الشخصية فيبني المبحث الأول :
تعد الشخصيات المحرؾ الأساسي لسير الأحداث والمواقؼ داخؿ العمؿ الروائي ، 

كؿ مشارؾ في أحداث الحكاية سمبا أو  « فالشخصيات ىي نواة النّص الروائي وىي
 . (1)  » إيجابا

ما إف تذكر الرواية   «شخصية جزء لا يتجزأ مف الرواية كما يمكف القوؿ أف ال
حتى تذكر الشخوص ، إذ لا رواية بلا أشخاص ، فيـ ركيزة الروائي الأساسية في 
الكشؼ عف القوى التي تحرؾ الواقع مف حولنا وعف ديناميكية الحياة ، وواقعيتيا 

 » وتفاعلاتيا
(2)  . 

نائيا التحديدات الدقيقة المرتبطة بكيفية بمف تصنؼ الشخصيات وفؽ عدد 
ارتباط الشخصية بالأحداث  : ، ومف تمؾ التحديدات نجدووضعيا داخؿ العمؿ الروائي 

 وارتباطيا بالتطور .
 ولكوف الرواية " سقط سيوا " زاخرة بالشخصيات قمنا بتقسيميا عمى النحو التالي : 

 ت بالأحداث : ارتباط الشخصيا -1
 يمكف أف نقسميا إلى قسميف : شخصيات رئيسية وشخصيات ثانوية .

 الرئيسية :الروائية الشخصيات  -أ
سيوا " تطؿ عمينا بشخصيات رئيسية نذكر عمى سبيؿ التوضيح  إف رواية " سقط 
، جيياف ، فإبراىيـ المحلاوي في روايتو قد صب جؿ اىتماماتو عمى ىذه  فاروؽ 

وىذا ما منحو تركيزا دقيقا وعميقا في تناوؿ  في الرواية  الشخصيات الفاعمة والمحركة
ف شخصيات ىذه الرواية تنبثؽ مف آفاؽ ضبابية فتنخرط في حركة صراع  « موضوعو وا 

كؿّ شيء مواصمة البحث مف مصير مجيوؿ في وقبؿ  ـ والقيّـ والتّطمعاتحوؿ المفاىي
 » يضفي عمى الشخصيات نوعا مف العزلة والانفراد الأبعاد فضاء متعدد

(3) . 
ومف ىنا نستيؿ دراستنا بالوقوؼ عمى ذكر أوؿ شخصية متداولة في الرواية  

ومعرفة بنيتيا وتركيبيا ، وىي بطبيعة و أبعادىا وسنحاوؿ الوقوؼ عمى أىـ مقوماتيا 
 حاؿ جديرة بالذكر ألا وىي : ال

                                                 
1

 .   112 – 111نطٍف صٌزىًَ 8 يعغى يظطهؾبد َمذ انشواٌخ ، ص ص  - 
2

 .    151، ص  0212،  1إثشاهٍى خهٍم 8 ثٍُخ انُض انشوائً )دساعخ( ، انذاس انعشثٍخ نهعهىو َبششوٌ ، ثٍشود ، نجُبٌ ، ط - 
3

 .    346، ص  0223،  1عجذ الله إثشاهٍى 8 يىعىعخ انغشد انعشثً ، داس انفبسط ، عًبٌ ، ط - 
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 * فاروق عزام : 
تعتبر شخصية رئيسية وىي أكثر الشخصيات حظا لأنيا نالت الحصة الأكبر عبر  

الأحداث ، حيث ساىمت بشكؿ كبير في تحريؾ الأفعاؿ والأحداث ، فيبتدئ الراوي بيا 
 وينتيي إلييا وىذه الشخصية تقوـ عمى أربعة أبعاد :

 البعد الجسمي : -أ
بالبعد الجسمي يتمثؿ في الجنس )ذكر أو أنثى( وفي صفات الجسـ  « ويقصد 

المختمفة مف طوؿ وقصر وبدانة ونحافة ... وعيوب وشذوذ ، وقد تخرج إلى وراثة أو إلى 
 » أحداث

(1) . 
اجتيد الروائي في رسـ شخصية فاروؽ عزاـ محاولا إعطائو صفات واقعية ، فأوؿ 

التصريح باسـ الشخصية الرئيسية فنجده يقوؿ في بداية ما يبرزه ىو الاسـ فتعمد 
 » كانت قد اختارت لو اسـ فاروؽ  « الرواية

(2) . 
:      بيف الطبيب وفاروؽ فيقوؿدار وفي مكاف آخر مف الرواية نرى ىذا الحوار الذي 

  فيز الطبيب رأسو وىو يحدثني  « 
 » لماذا أنت في حالة اكتئاب يا فاروؽ   

(3) . 
 الشواىد رغبة الكاتب الشديدة في الكشؼ والبوح عف اسـ البطؿ . توضح

ذا تصفحنا الرواية جيدا نجد البطؿ البطؿ نفسو  «أخذ دور السارد أي أف  فاروق عزام وا 
ىو مصدر نقؿ المعمومات إلى القارئ بدوف وسيط ، وبالتالي يقدـ ىذه المعمومات مف 

 » خلاؿ منظوره الذاتي وليس مف منظور آخر
(4) . 

 » الداكف الشعر الذي لـ يتجاوز بعد عامو العاشر ا ذلؾ الصبي النحيؼنإ « فيقوؿ :
(5)  

... أممؾ مخيمة زائدة الحيوية ، خيالا جامحا يحوؿ أبسط الأشياء  « وفي موضع آخر
 » وأتفييا إلى رموز معقدة يصعب فكيا

(6) . 
والتعرؼ عمى حقيقة وجوده، في ىذيف المقطعيف السرديف يحاوؿ فاروؽ الكشؼ عف نفسو 
 فيو يقدـ نفسو بذاتو وحتى يسيؿ لمقارئ التعرؼ عميو مباشرة .

                                                 
1

 .351يؾًذ غًًٍُ هلال 8 انُمذ الأدثً انؾذٌش  ،ص  - 
2

 .    3، ص  0227، يشاععخ 8 عجذ انشؽًبٌ وانً ، أكزىثش  -سواٌخ  –إثشاهٍى انًؾلاوي 8 عمظ عهىا  - 
3

 .    15انًظذس َفغه ، ص  - 
4

 .    23يؾًذ ثىعضح 8 رؾهٍم انُض انغشدي ، ص  - 
5

 . 14انشواٌخ ، ص  - 
6

 .  14انشواٌخ ، ص  - 
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عرض ملامحو الخارجية بدءا بوينتقؿ بنا الراوي في أماكف مختمفة مف الرواية 
 » بمغت الخامسة والأربعيف  « بعمره فيقوؿ :

            ، مرورا بشكمو الظاىري فيقوؿ : (1)
خفيؼ أعمى الرأس ، وقد انتفخ وجيي قميلا وبدأ بكرش صغير عميّ ، بدأ الصمع « 

 » وأخذت دوائر سوداء ترتسـ حوؿ عيني
(2) . 

 البعد الفكري :  -ب
الفكري لمشخصية ىو انتماؤىا أو عقيدتيا الدينية وىويتيا وتكوينيا عد لببا « ويقصد

ومواقفيا مف القضايا الثقافي وماليا مف تأثير في سموكيا ورؤيتيا وتحديد وعييا 
 » العديدة

(3) . 
أنا رساـ أبيع لوحاتي بشكؿ جيد ، صحيح لـ يممع  « كاف فاروؽ عزاـ رساـ يقوؿ

 » اسمي بعد إلا أف الجميع أشادوا بموىبتي
(4) . 

وكانت مف أبرز أعمالو رسـ لوحات تنتمي إلى الفف التشكيمي ويظير جميا في 
أنتجيا ما ىي إلا قطعة مني بذلت فييا مجيودا خرافيا أف كؿ لوحة  « المقطع الآتي :

 » حتى تخرج إلى النور مثؿ الأطفاؿ تماما
(5) . 

كنت أقيـ معارض لموحاتي كثيرا ، يحضرىا العديد مف المشاىير في الفف  « وأيضا
 » التشكيمي

(6) . 
 » مغرـ بالقصص والروايات وأفلاـ مف نوعية الخياؿ العممي «

(7) . 
الأوصاؼ التي قدميا الكاتب جاءت منسجمة مع مسار الشخصية في الرواية ىذه 

 إذ عمؿ كفناف تشكيمي إضافة إلى أفّ شخصيتو تميؿ إلى حب الاطلاع والمطالعة .
 البعد النّفسي : -ج

مواصفات سيكولوجية : تتعمؽ بكينونة الشخصية الداخمية )الأفكار ، المشاعر ، «  
 » الانفعالات ، العواطؼ

(8) . 
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بتر معصمي  « نجد الكاتب يرسـ الملامح النفسية لمشخصية إذ نجده يقوؿ 
 الأيمف... كاف شيئا مؤسفا أف تفقد أعز ما تممؾ ، يدؾ اليمنى وموىبتؾ في آف واحد...

عانيت كثيرا بتمؾ المعصـ الصناعي التي حمت مكاف معصمي الأصمي ، كنت  «
 »  أشعر أنو شيء ليس ممكي ، شيء طارئ وسرعاف ما يزوؿ إلى الأبد

(1) . 
ىذا المقطع يصور المعاناة التي عاشيا فاروؽ بعدما بترت يداه ، فيو لـ يفقد في 

كاف في  « ا في تدىور حالتو النفسية:يده فقط ، بؿ فقد معيا موىبتو ، ىذا الفقد كاف سبب
حالة اكتئاب ولـ يعد باستطاعتو القياـ بشيء ، فقد الكثير مف التركيز والاىتماـ 

 » بالآخريف
(2)  . 

يسير لـ يكف أحد يتوقع أف ... قتؿ أبي نفسو ، كاف ذلؾ عقب واقعة كسر يدي ، 
 » ماعمى حافة السطح فتتمايؿ قدماه ويفقد توازنو ويسقط وىو محط

(3)  . 
إثر مقتؿ والده ، فيو لا يزاؿ تحت نممح في ىذه المقاطع أطياؼ الحزف والألـ 
 تأثير صدمة فقداف معصمو حتى تمقى نبأ مقتؿ أبيو .

يتمثؿ في حبو الكبير لمنساء يعود الراوي ليضيؼ مممحا نفسيا آخر ليذه الشخصية 
، الشخصيات الأخرى )جومانة ، ليمى وشيوتو الطاغية وىذا ما نجده في علاقاتو مع باقي

 .  » الفتاة الصينية ، جيياف...
غصنا في نوبة حب ، تأوىات لا تكؼ عنيا  « نأخذ عمى سبيؿ المثاؿ ىذا المقطع

 ليمى وتفوىيا بكممات لا تنتيي 
 ...يا إليي أنا أحب ذلؾ  ! نعـ

 تحبيف دؽ مسامير الممؾ 
 » نعـ أنا أحب ، أعطني مسمارؾ يا ممكي

(4) . 
 البعد الاجتماعي :  -د

مواصفات اجتماعية تتعمؽ بمعمومات حوؿ وضع الشخصية الاجتماعي ،  « 
يديولوجيتي  » وعلاقتيا الاجتماعية )المينة ، طبقتيا الاجتماعية... اوا 

(5) . 
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يعيش في بيت  « رسـ لنا الكاتب الواقع والوضع الاجتماعي الذي يعيش فيو فيقوؿ
الحديدية ... ، يستيقظ يوميا عمى صوت الصافرة التي يصػػدرىا بالقرب مف السكؾ 

القطار ... يجمس عمى المائدة ليتناوؿ الشوربة ويقرأ مجمة ميكي ثـ يفاجئ وىو يضع 
ف  المعمقة في فمو ، بالبيت ييتز وتيتز معو يده فتسكب الشوربة الساخنة عمى ثيابو ... وا 

 » قد أنو سبب عصبيتي الزائدةكنت تأقممت عمى ىذا الوضع إلّا أنني أعت
(1) . 

ىذا المقطع السردي يوضح أف فاروؽ كاف رجلا عصبيا حساسا ، الأمر الذي زاد 
في  السيئمف عصبيتو ىو الوسط الاجتماعي الذي يحيط بو ، ىذا الأخير ترؾ لو الأثر 

 نفسيتو . 
 * جيهان :/ 2

ة وىي بمثابة الخيط ىي إحدى الشخصيات اليامة التي أثبتت وجودىا في الرواي 
 الذي يربط بيف الأحداث ، كانت زوجة لفاروؽ ليا عدة أبعاد نذكر منيا :

 البعد الجسمي : -أ
الراوي في رسـ الملامح الخارجية ليذه الشخصية واكتفى فقط بمممح  خضلـ ي 

 » بجبيتي متذكرا موعدي مع جييافخبطت يدي  « الاسـ فيقوؿ
(2) . 

جيياف تنتظرني ، لكف كعادة كؿ بنات حواء الرجاؿ ىـ مف كنت أعتقد أنني سأجد 
 » ؿ عمرىـاينتظروف طو 

(3) . 
 البعد الفكري : -ب

 » فيي أيضا فنانة راقصة باليو ، أرقى فنوف التعبير الحركي«  
(4) . 

 نمحظ أف جيياف فنانة مف فنوف التعبير الحركي ألا وىو الباليو.
 البعد النّفسي : -ج 

تبدو شخصية جيياف في الرواية أنّيا تعيش حالة مف الحزف فتظير بحالة كئيبة  
نت أوليـ ، أنا بجد آسفة ، إلى كؿ مف حولي وألقد كنت في حالة سيئة ... لقد أسأت « 

 » فاروؽ . لا أستطيع أف أعيش بدونؾ
(5) . 
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لرّغـ مف التّوتر ني عمى احبيبي فاروؽ ، أعمـ أنّؾ تحب « ثـ نجد في رسالة لفاروؽ فتقوؿ
علاقتنا ، وأعمـ أنّؾ قادر عمى الصّمود بدوني ، كفْ قويًا يا عزيزي كما عيدتؾ  دالذي سا

 » دائما إلى المّقاء
(1) . 

 ـ مف الحزف والكآبة دفع بيا إلى الانتحار .ىذا الك
 » جيياف... جيياف... ماذا حدث يا حبيبتي ؟ ماذا فعمت ؟« 

(2) . 
ما إف رفعتيا إلى صدري حتى وجدت شريطا مف الحبوب فارغا ، مسحتُ عمى  ...« 

 شعرىا وقد تصبب العرؽ مف كؿ أجزاء جسدي وأنا أردّد :
 » يا لؾ مف مجنونة ... ماذا فعمت ؟ ... جيياف أجيبي

(3) . 
... جمست بجوارىا وقد بدا عمييا التأثر الشديد لقد حاولت الانتحار وأعمـ أنيا « 

 » غمطتي
(4) . 

لة الحب التي جمعت فاروؽ وجيياف بعد كؿ ما حدث اومف جية أخرى ينقؿ لنا الرّاوي ح
عندما فتحت جيياف باب شقتيا ، لـ أدري  « معيا ، يظير جمّيا في المقطع التالي :

شفتاي تمتيـ شفتييا ، وىي تبادلني نفس الإحساس في  مابنفسي إلّا بيف أحضانيا بين
 حناف بالغ ، ابتعدت عني قميلا وىي تنظر إلى عيني وأنا أنظر إلى عينييا قـ قمت :

 لقد أصبحت أحسف كثيرا مف البارحة  -

 الحمد لله ... لقد أزعجتؾ كثيرا  -

ي تسكتيا وتمنعيا مف ... قبؿ أف تيّـ بإكماؿ حديثيا ، كانت شفتا -
 » يث...الحد

(5)  . 

 البعد الاجتماعي : -ج
يكشؼ لنا القاص ىذا البعد وانتماء الشخصية إلى طبقة اجتماعية معينة ويتجمّى  

 ذلؾ في المقطع الآتي : 
 فاروؽ ... إنني في حاجة إلى أف أبتعد بعض الشيء ، سأسير بعيدا أريد العزلة« 

 ... أريد الانتقاؿ إلى مكاف آخر  -
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- ..... 

تعيشيف في القاىرة ، إنّيا أشبو بالغابة ، غابة ىادئة وصاخبة ، عزيزتي أنت  -
 » يستطيع الإنساف أف يختبئ فييا

(1) . 

لييا  لقوؿ أفّ الشخصيات الرئيسية كنةوصفوة ا العمؿ في الرواية ومنيا تبدأ الأحداث وا 
 تنتيي ، والشخصية الرئيسية بؤرة الحدث وجسـ العمؿ ومحرؾ الوقائع في العمؿ الرّوائي.

 الشخصيات الروائية الثانوية :  -ب
الشخصية الرئيسية ىي الأساس الذي تقوـ عميو الرواية فإفّ الشخصيات إذا كانت  

ركة لمبطؿ إلى مشا ؿظلاتستند عمييا ويتعدى دورىا في كونيا  الثانوية ىي الأعمدة التي
ة لمشخصية الرّئيسية أو الخفية أو المجيوليي تضيء الجوانب ف « فعالة في الأحداث

 » ة سرىا فتبيح ليا بالأسرار التي يطمع عمييا القارئتكوف أمين
(2) . 

فّ الرواية التي بيف أيدينا تزخر بشخصيات ثانوية نذكرىـ  شكرت ، جومانة ، وسنقوـ في وا 
 ىذه الدراسة بذكر ما توفر مف أبعاد كؿ شخصية عمى حدا .

 شكرت : -1
تعتبر شخصية ثانوية ، ليا ظيور نسبي في الرواية ، كانت الحب الأوؿ لفاروؽ  

جسدىا ويرى مفاتنيا ، كانت محؿّ يكتشؼ  امرأةبالرغـ مف فارؽ السّف بينيما ، وىي أوؿ 
ؿ يوميا في دفتر يومياتو ، إلّا أف سرعاف ما في رسميا ، وكتابة ما تفع ، أبدع اىتمامو

 يحرقو خوفا مف والديو ىذه الشخصية ليا أبعاد نذكر منيا :
 البعد الجسمي : -أ

ي السارد ملامح شخصيتو ليكوف ليا صورة في ذىف القارئ عف طريؽ وصفو يبن 
 ليا وذلؾ بطرقو إلى ذكر أبعادىا الجسدية التي جاءت متناثرة في الرواية نجمميا فيمايمي: 

 »  شكرت جارتنا « -
 ، ىذا يبرز الاسـ  (3)

 » المّحـ الأبيض الشيواني لجسميا المكتنز « -
(4) . 

 » الصاعد... شعرىا المسدؿ خمفياضمتني إلى صدرىا  -
(5)  . 
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ؤلؤ مابتسمت ابتسامة خلابة باف فييا صؼُّ أسنانيا العاجية التي تحاكي ال « -
 » المرصوص بعناية فائقة

(1) . 

 ىذا الوصؼ الذي قدمو الرّاوي لا يخرج عف وصؼ مفاتف شكرت التي كانت تثير شيوتو
 البعد النّفسي : -ب

الشخصية ساعد عمى إبراز الجانب الشيواني لفاروؽ إذ ارتمت البعد النفسي ليذه  
شكرت أمامو وطوقتو بيدييا عمى رأسو وضمتو إلى صدرىا فبدأ فاروؽ بالتركيز عمى 

 جسدىا وىذا ما نجده في ىذه المقاطع :
... كنت أتممس جسدىا بحذر وبقمب يرتجؼ ، وجسـ مرتبؾ ، أتممس يدىا وأنا أتناوؿ  «

 » ء ، فخذييا عندما تستمقي رأسي عميو لأناـمنيا طبؽ الحسا
(2) . 

، نيف غير عاديوضمتني إلى صدرىا الصاعد في النّمو فتناسيتُ ما أنا بو ، غمرني ح «
، غير أمي ،  ىاأتممس صدر  مرةجامح ، ولما لا وىي أوؿ  واجتاحني ىوس جنسي

شيء فييا : أبدأ جردتيا بخيالي مف كؿ ملابسيا وتمثمت إلى الفتنة التي تطؿ مف كؿ 
 » ؿ خمفيابساقييا العارياف إلى شعرىا المسد

(3) . 
يمتصؽ  يء أممس يمسح عمى وجيي وشيء دافئالنوـ ولـ أستيقظ إلّا عمى شغمرني  «

بجبيتي ثـ يزوؿ ، كنت أعتقد أنّو جميؿ عندما ىممت بفتح عيني فأصابني شمؿ في 
 » قة في شكرتدعقمي وعيني مح

(4) . 
 صية نموذج الحب والشيوة بالنسبة لمكاتب .تحمؿ ىذه الشخ

 جومانة محمود : -2
شخصية كاف حضورىا ثانوي في الرواية ، سمط الرّاوي الضوء عمييا عمى اعتبار  

 أنّيا فنانة تشكيمية موىوبة مثمو ليا أبعاد حددىا الرّاوي كالآتي :
 البعد الجسمي : -أ

 الخارجية ليذه الشخصية ونجدىا تعرّؼ بنفسيا لـ يخض الراوي في رسـ الملامح  
 : فاروؽ   الأستاذعزيزي  -
 أعرفؾ بنفسي . -
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 الاسـ : جومانة محمود  -

  00السف  -

 » المينة : فنانة تشكيمية مثؿ حضرتؾ -
(1) . 

لفت انتباىي تمؾ الفتاة التي توحي  « ارد يصفيا وىي داخؿ المعرض بقولوثـ نجد السّ 
العشريف مف العمر منيمكة في الشرح والمناقشات مع  ملامحيا وملابسيا بأنيا في

 » الحضور أماـ الموحات واحدة واحدة تشرحيا وتناقش إبداعيا بسعادة بالغة
(2) . 

 البعد الفكري : -ب
 نممح بعض الأبعاد الفكرية لمشخصية نذكرىا :  

 » لوحة مف أعمالؾ 022أنا رسمت حوالي  «
(3) . 

 » الموحات رائعة أنت فنانة حقيقية «
(4) . 

 » أنت ترسميف بشكؿ جيد ... جيد جدا «
(5) . 

 » ببساطة الرسـ لي ىواية ليس أكثر أمّا السياحة فيي مصدر قوتي «
(6) . 

بناءا عميو يمكف الحكـ عمى شخصية جمانة بأنيا شخصية موىوبة وفنانة كبيرة تنتمي 
 اىتماميا بالرسـ .إلى الفف التشكيمي ، إضافة إلى 

 البعد النفسي : -ج
الشخصية مممح نفسي يعبّر عما يجوؿ داخميا مف عواطؼ ومشاعر يجسده ليذه  

لففت ذراعي حوؿ رقبتيا وقبمتيا ،  « ىذا المشيد الذي جمعيا بفاروؽ في شقتيا فيقوؿ
أقبؿ أجزاء مف عنقيا وىي تقبؿ مواضع مف رأسي إلى أف تتقابؿ الشفاه فتغوص في قبمة 

رفودة عمى ذراعي إلى غرفة محارة طويمة لـ تعني لي سوى الاستسلاـ التاـ لمذة رفعتيا 
 » نوميا

(7)  . 
 جمانة .يظير ىذا المقطع أطياؼ الحب والشيوة مف طرؼ السّارد ل
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 البعد الاجتماعي :  -د
بعد تتالي الأحداث نجد أف الراوي يصؼ الواقع والظروؼ الاجتماعية التي  

 ترعرعت فييا جمانة إذ يقوؿ : 
فتاة وحيدة نشأت يتيمة اعتمدت عمى نفسيا في إنياء دراستيا مع بعض المساعدات  «

لحاقيا بوظيفة سكرتيرة في  مف عميا الذي رفع يده عنيا عقب إنيائيا لممرحمة الجامعية وا 
إحدى الشركات السياحية وقد سبؽ ليا الزواج مف زميؿ ليا في الجامعة إلّا أنّو لـ يستمر 

 » كثيرا
(1) . 
إلى أف شاء بمساعدة مف عميا  جمانة السارد أف يقدـ الظروؼ التي عاشت فييا حرص

 القدر أف تتغير حياتيا وتصبح فنانة تشكيمية .
نستنتج مما سبؽ أف الشخصية الثانوية ليا أىمية في بناء العمؿ الروائي فيي تعمؿ عمى 

 .مساندة الشخصيات الرئيسية ومف خلاليا يضع الكاتب الحدث والحبكة 
 طور :تارتباط الشخصيات بال -2

 يمكف أف نقسميا إلى قسميف : شخصيات نامية وشخصيات مسطحة  
 النامية : ةالشخصيات الروائي -أ

لا يخمو أي نص ميما كاف روائيا أو قصصيا مف ثنائية ملازمة لكؿ حدث وقد  
 أطمؽ عمييا باسـ الشخصية النامية والشخصية المسطحة .

و المتكاممة ىي الشخصية القادرة عمى مفاجأتنا بطريقة مقنعة فالشخصية النامية أ
وعلامتيا أنيا تنمو ، أنيا تحطـ العادة ، أو تتحطـ العادة مف أجميا فيي تكشؼ حقيقة 
ذاتيا مف خلاؿ نموىا وتبديؿ طبيعتيا ومواقفيا وسموكاتيا تبعا لتطور أحداث 

 » الرواية
(2). 

النامية لدينا " تحفؿ رواية " سقط سيوا " بيذيف النوعيف مف الشخصيات ففي الشخصيات 
، مروة ، وسنراعي  أما الشخصيات المسطحة لدينا جودى ليمى و الفتاة الصينية "

 الجوانب المتعمقة بيـ ونبدأ أولا بالشخصيات النامية .
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 ليمى : -1
علاقتيا بالبطؿ تقتصر في الرواية تنمو وتتطور تعد الشخصية النامية الأولى  

 عمى غرار باقي الشخصيات الأخرى ، تقوـ عمى مجموعة مف الأبعاد ىما :
 البعد الجسمي : -أ

ويتمثؿ في صفات الجسـ المختمفة مف طوؿ وقصر ، وبدانة ونحافة ويرسـ «  
 » عيوبو وىيئتو وسنو وجنسو

(1) . 
ىاي  « ارجية المتعمقة بميمى منيا الاسـ : فتقوؿوقد أورد السارد بعض الصفات الخ

 » فاروؽ... أنا ليمى ... ىؿ اتصمت في وقت غير مناسب
(2) . 

 وذكر في مشيد روائي بيف فاروؽ وجيياف 
 لقد اتصمت بؾ طميقتؾ « 
 » ليمى -

(3) . 

 : ليا مستعينا بتقنية الاسترجاع فيقوؿوفي مقطع سردي آخر يقدـ وصفا خارجيا 
عيونيا الزرقاء الواسعة مثؿ مثؿ زرقة السماء ، أنظر إلى وجييا في الموحة  تذكرت« 

 » القديمة ، فقد كنت أحب رسـ وجو ليمى ، الوجو الذي رسمتو كثيرا
(4)  . 

لا شيء تغير رغـ مرور الأعواـ ، فقط قميؿ مف الامتلاء  « وفي موضع آخر يقوؿ :
كأنو يخشى عمى الوجو الجميؿ مف وحفيؼ الزمف كنسيـ فوؽ التقاطيع المتناسقة 

 » آثاره
(5) . 

ىذه الأوصاؼ والملامح الخارجية لشخصية ليمى جاءت لتساىـ في تفسير الأحداث 
 وتنشيط حركة الشخصية في العمؿ الروائي .
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 البعد الفكري : -ب
 نجده في المقطع الآتي :ىذا البعد  

 » ليوأنا كاتبة أىتـ بالكتابة ولست متذوقة لفف البا« 
(1)  . 

 » لقد انتييت مف كتابة رواية جديدة وبخصوصيا اتصمت بؾ « موضع آخر  وفي
(2)  . 

 يتبيف مما ذكر أف ليمى كاتبة لمروايات .
 البعد النفسي : -ج

جانب نفسي في الرواية متعمؽ بحالة الحب بيف ليمى وفاروؽ يمثمو ىذا  يظير 
 المشيد 

بأطراؼ يدي اليسرى أمسح عمى شعرىا بينما ذراعييا تبادلنا القبلات بنيـ ، ثـ أخذت « 
 يطوقاف خصري .

 » ... غصنا في نوبة حب ، تأوىات ، لا تكؼ عنيا ليمى ...
(3) . 

 الفتاة الصينية : -2
ىي الأخرى شخصية نامية ، وىي مشاركة في بعض مف الأحداث ، تعرؼ عمييا  

 الأبعاد نذكرىا :بدأت القصة ، ليا بعض البطؿ في مطعـ ومف ىناؾ 
 البعد الجسمي والاجتماعي : -أ

البعد الجسمي ليذه الشخصية ميمؿ نوعا ما ، حيث أف الكاتب لـ يركز عمى  
 كمو واكتفى ببعض منو ، وىذا ما يوضحو ىذيف المقطعيف :الشكؿ الخارجي 

 » تدعوني فتاة يبدو مف ملامحيا أنيا صينية إلى الدخوؿ فطاوعتيا ودخمت« 
(4) . 

فتاة لـ تتجاوز بعد عاميا التاسع عشر تقؼ متأنقة ... ليظير نصؼ صدرىا « 
 .  (5)   » المتكنز
إشارة سطحية دوف التعمؽ فيو فالظروؼ يخص الواقع الاجتماعي ، فالسارد أشار  أمّا في

ا كاف دافع قوي لفاروؽ لكي التي عاشتيا ىاتو الفتاة جعمت منيا فتاة عاىرة ، وىذ
عرفت بعد ذلؾ عندما اصطحبتيا إلى شقتي أنّيا مف ماليزيا  « فيقوؿ يا لمبيتيصطحب

                                                 
1

 .   25انشواٌخ ، ص  - 
2

 .   26إثشاهٍى انًؾلاوي ، عمظ عهىا  ، ص  - 
3

 .   41انشواٌخ ، ص  - 
4

 .   33انشواٌخ ، ص  - 
5

 .   36انشواٌخ ، ص  - 



 في رواية سقط سهىا الروائي الخطاببنية                                         الفصل الثاني
 

 
46 

وقد أتت إلى مصر مف أجؿ الدراسة في الأزىر إلّا أف ضيؽ الحاؿ قادىا إلى أف تكوف 
 » عاىرة ، اكتفيت بذلؾ عنيا

(1) . 
 البعد النفسي : -ب

ليذه الشخصية يظير مف خلاؿ وصؼ السارد لعلاقة الجنس الجانب النفسي  
 والحب التي جمعتيما في بيتو ، يجسده ىذا المقطع :

دلفنا إلى غرفة النوـ ، فوقفت خجمى في منتصفيا محدقة في بلاط الغرفة بينما وقفت « 
عمى مقربة منيا أخمع ثيابي وأشرت إلييا أف تخمع ثيابيا فنفذت عمى الفور واندست تحت 
الغطاء وطمبت مني بمكنتيا العربية المكسرة إغلاؽ الضوء وتشغيؿ مقطوعة موسيقية 

 » فأدرت عوضا عنو بيتيوفف ، ثـ تبعتيا تحت الغطاء أممؾ شيئا لولموزارت فمـ 
(2)  . 

 الشخصيات الروائية المسطحة : -ب
دراستنا مع النوع الثاني ألا وىو الشخصية الثابتة أو المسطحة ، وىذا نواصؿ  

النوع يعارض في بنيتو الشخصية النامية ، لأنيا تقدـ بطريقة بسيطة لا تحتاج إلى تفسير 
طوار الأحداث ما دامت لا انا بشخصية الأنماط وىي لا تتبع تسمى أحيوت « ولا تحميؿ

 » تتطور مع تطور أحداث الرواية
(3) . 

 ومف الشخصيات الواردة في الرواية نذكر :
 جودي : -1

 أياـ الدراسة مف صفاتيا :شخصية تظير عبر الأحداث أحبيا فاروؽ  
 منمشة الوجو مسيحية يقوؿ في حديثو عنيا: 

جودي ، صديقتي المسيحية المنمشة الوجو عندما تدخؿ أنتبو ، تتغير ملامحي لا « 
أعرؼ ماذا يحدث لي عندما أراىا إنو شعور غريب ، نادرا ما يجتاحني ، ولا أعرؼ كيؼ 

، اندفعت نحوىا وطبعت قبمة عمى فعمت ذلؾ بينما الجميع منيمؾ في متابعة المعممة 
 » خدىا

(4)  . 
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 مروة : -2
كانت صديقة وحبيبة فاروؽ في الصغر ، رسامة بارعة وكاتبة شخصية سطحية  

 لمشعر يقوؿ عنيا :
مروة كانت رسامة بارعة ، التفوؽ التصؽ بيا أينما ذىبت ، التفوؽ في كؿ شيء حتى  « 

 » كتابة الشعر كانت بارعة فيو ...
(1) . 

حياتي كانت منيا، أخذتني يااه ... رغـ ما مر مف سنيف ما زلت أتذكر أوؿ قبمة في «  
 » بيف ذراعييا و قبمتني...

(2) 
نّما تمت الإشارة إلييا يفصالت وقد نجد شخصيات أخرى في الرواية لـ يتـ  ؿ في وصفيا وا 

 .مرة واحدة مثؿ الأب ، الأـ ، الطبيب ، ابنتو 

 : الروايةمن في الز   : مبحث الثانيال
عف آلياتو والتعرؼ عمى  إلى الكشؼتقتضي الدراسة المنيجية لمزمف الروائي  

الزمني يختمؼ بيف الواقع والرواية ،  لو في الخطاب السردي لأف الترتيبأشكاؿ اشتغا
مصطمح عاـ لمدلالة  « مولدا ما يعرؼ " بالمفارقات الزمنية " إذ يعرفيا جيرار جينيت

 » عمى أشكاؿ التنافر بيف الترتيبيف الزمنييف
(3)  . 

الزمنية تتشكؿ عندما يخالؼ زمف السرد ترتيب الأحداث إمّا بتقديميا  بمعنى أف المفارقة
 أو تأخيرىا .

قامت رواية " سقط سيوا " عمى ثنائية الزمف المتمثمة في الاستباؽ والاسترجاع في 
حضور مشيد روائي يستحؽ الوقوؼ عند تفصيلاتو ومقاربتيا والغوص في غمارىا 

ليات سردىا وىذه الثنائية سنقؼ عند كؿ منيا والتماىي مع دلالتيا والكشؼ عف جما
 بالتفصيؿ فيما يمي :
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 الاسترجاع : -1
يرة الزمف ، ممّا أتاح لمقارئ فرصة ترتيب الاسترجاع بدوره أدى إلى كسر وت 

وتسييؿ أحداث الرواية إذ لـ يكف الاسترجاع في ىذه الرواية مجرد عممية زمنية يتـ فييا 
واستدعائو عبر الحاضر بؿ كاف أيضا تعبيرا عف وعي الذات الساردة فتح نوافذ الماضي 

بزمنيا في ظؿ التجربة الجديدة التي عاشتيا الشخصية الرئيسية فيو بذلؾ يعيد وضع 
عادة بنائو في المحظة الماضية عينيا فالاسترجاع ىو  « ،نقاط في عالمو الذاكري وا 

 » الرجوع إلى الماضي
(1) . 

الاسترجاع ىو كؿ ذكر لاحؽ لحدث سابؽ « رار جينت :و أيضا جيفكما يعر 
 »  لمنقطة التي نحف فييا مف القصة

(2) . 
ولقد حفؿ ىذا الخطاب السردي الذي بيف أيدينا بكثير مف الاسترجاعات نذكر منيا 

 عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر فيما يمي : 
مف لقد توفرت الرواية بنصيب وافر مف الاسترجاعات حيث نجد الكثير 

حياؤه  الاستذكارات ، ولقد افتتح جميا بالفعؿ " أتذكر " والتي ىي اختصار لمماضي ، وا 
 كي يطفو عمى الصفحات الآف ويظير لمعياف .

يعود القاص ىنا بالزمف إلى أحداث وقعت في الماضي ليقؼ عمى ذكريات طفولتو 
برؤية الأفلاـ أتذكر عندما كنت صغيرا كنت مولعا  « ويظير ذلؾ جميا في ىذا المقطع

في صالة السينما ، كنت أود أف أخترؽ قماش الشاشة البالية البيضاء كي أعيش عالـ 
الممثميف ... إلّا أنني كنت أكتـ جنوني كي لا أصطدـ بالجدار الذي يغطيو 

 » الشاشة
(3). 

وفي ىذا المقطع . ولـ يكتؼ بيذا القدر مف سرد طفولتو ليعود مرة أخرى ويتذكرىا 
فتحت الدرج بيدوء فيب الماضي عميا مف حيث لا أدري ورأيت صورا   « نرصد ذلؾ

ة جمعتني مع أمي وأبي وأنا عديدة لي كنت أحتفظ بيا لوقت كيذا ، كانت صور عديد
يتجاوز عامو الأوؿ ، وصورة مع أصدقاء الدراسة ، وصورة ليتمر كنت قد كتبت  طفؿ لـ
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زميمتي في الكمية عندما كنا في  عمى ظيرىا " مصر فوؽ الجميع " وأخرى مع مروة
 » إحدى الرحلات التابعة لمكمية

(1) . 
ىذه التفاصيؿ سحبيا الروائي مف الماضي عبر شرفات ذاكرتو ليعيد مواقؼ حدثت 

 معو وأشياء جمعتو مع مف ىـ أقرب إليو .
ثمة فيض مف الذكريات يكتظ بو الماضي ، مثمما كانت ىناؾ رغبة في الإمساؾ 

، فالذاكرة ترافؽ صاحبيا طوؿ المدى ، مثميا السارد في ىذه الرواية إذ نجده بيذا الفيض 
تعود ذاكرتي إلى الوراء فتفسد كؿ شيء مازلت أتذكر أدؽ التفاصيؿ ، حاولت  « يقوؿ

وترفض الحذؼ ، كثير أف أنسى ىذه الذكريات لكف لا فائدة ، تظؿ قابعة في ىارد عقمي 
 » كـ تمنيت أف يصيبيا العطب

(2) . 
تذكرت عيونيا الزرقاء الواسعة مثؿ زرقة السماء ، أنظر إلى وجييا في الموحة  «

القديمة فقد كنت أحب رسـ وجو ليمى ، الوجو الوحيد الذي رسمتو كثيرا ... كانت تبتسـ 
في الموحة ابتسامة تجعمؾ لا تمتفت عنيا ، خصلات شعرىا المتناثرة عمى جبيتيا 

 » العريضة قد زادت جماليا
(3) . 

في ىذا المقطع الاستذكاري حياة تفيض بزمف الحب المتدفؽ والرغبة في الآخر 
ا ليا وكاف ليذا الوصؼ الأثر الكبير في نفس ، فكاف يتذكرىا ويقدـ وصفا خارجي الغائب

 الكاتب .
يعود الكاتب لمحفر في سجلات الماضي ونفض الغبار عمى طبقات الذاكرة لنجده 

تذكرت حبّي القديـ لجارتي شكرت جارة الطفولة ، فأخذني  « يقوؿتارة يتذكر حبيبتو إذ 
وي خصلات شعرىا سالشوؽ إلييا وتمنيت حينيا رؤيتيا ، أراقبيا مف النافذة الزجاجية ، ت

الكاري ثـ تحشر سيجارة في طرؼ فميا وتنفث منيا عمى ميؿ مستندة عمى حافة 
 » البمكونة...

(4) . 
مف حياتو الفنية ، كاف معرض يقيـ بو لوحاتو  وتارة أخرى نجده يتذكر جانبا

تذكرت آخر معرض عرضت بو لوحاتي ، كاف يوما رائعا ، كاف الحاضروف  « ويقوؿ
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سير بخطى واثقة ، أعتقد أف ىذه ىي الحالة أكثيريف مثؿ اليوـ ، كنت ىادئا ، أنيقا ، 
 » التي كنت عمييا

(1) . 
نارة ماض الشخصية لسد ثغرات زمني جاءت جميع ىذه الاسترجاعات ة سابقة وا 

الماضية جاء لتوضيح الرؤية لدى المتمقي والحالة التي تعيشيا ، والحديث عف الأحداث 
 وتفسير الأحداث الراىنة .

وىكذا انتيينا مف تقديـ تقنية الاسترجاع وعرض لبعض النماذج لو مف نص 
باؽ والتي سنقؼ عمى لاستالرواية ونجد أنفسنا أماـ عرض الحركة الثانية وىي تقنية ا

 غاليا في الرواية . كيفية اشت
 الاستباق : -2

يشكؿ الاستباؽ إلى جانب الاسترجاع تقنية زمنية أخرى تعاكس في حركتيا حركة  
حركة سردية تقوـ عمى  « ويعرؼ ىذا الشكؿ عمى أنّو –في عودتيا لموراء  –الاسترجاع 

 » مف القصةأف يروي حدث لاحؽ سابؽ لمنقطة التي نحف فييا 
(2) . 

فإذا كاف الاسترجاع في روايتنا قد سجؿ حضور مكثؼ فإف الأمر كذلؾ بالنسبة للاستباؽ 
ذا اعتبرنا أف الاسترجاع ىو العودة إلى الماضي ، فإف الاستباؽ ىو مفيوـ  يستعمؿ  وا 

توقع  ة عمى كؿ مقطع حكائي يروي أو يثير أحداثا سابقا عف أوانيا أو يمكفلمدلال«
 » احدوثي

(3) . 
وفي رواية " سقط سيوا " سنحاوؿ قدر الإمكاف استخراج ىذا النوع انطلاقا مف 

 الفقرات الواردة في ثنايا النص .
أنا  « نجد استباقا غير محقؽ والذي تمثؿ في تخمينات السارد المتمثمة في قولو 

 » دائما أؤمف أف الأمور سوؼ تتحسف كمما كبرت في السف
(4) . 

يحمـ دائما بأف أموره ستتغير للأحسف عندما يتقدـ في السف لكف ىذا كاف الراوي  
الأمر لـ يتحقؽ لأنو عندما بمغ سف الخامسة والأربعيف تأزمت حياتو ، ويظير ىذا بشكؿ 

عندما بمغت الخامسة والأربعيف أعتقد أنني أواجو أزمة الحياة ، أو شيئا  « جميّ في قولو
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ا لا يقمقني التقدـ في السف ... أنا لست واحدا مف ىؤلاء مف ىذا القبيؿ ، لا أدري ... أن
 » الشخصيات

(1) . 
ونجد مواضع لمتمني في الرواية والتي يدخؿ فييا عادة التخطيط لممستقبؿ كنوع  

ما يخطط لأجمو كأمنية فاروؽ عزاـ بأف ينيض بنفسو ويغير واقعو حدوث مف تمني 
الحالـ دائما بتغيير الأشياء مف حولو ومجادلة  « ويجاىد مف أجؿ معتقداتو وأفكاره إذ يقوؿ

 » الآخريف والنضاؿ مف أجؿ أفكاره
(2) . 

 .ولكف مع الأسؼ أف ىذه الأمنية لـ تتحقؽ لفاروؽ عزاـ مع مرور الأحداث  
يمكف القوؿ بأف الوظيفة الأساسية للاستباؽ ىي خمؽ نوع مف الإثارة والتشويؽ 

إلى النياية ، ومف بيف ىذه الاستباقات ما جاء عمى لدفع القارئ لتتبع أحداث الرواية 
بالتشويؽ لرؤية ىذه الفتاة التي تراسمني  سيطر عميّ فضوؿ مغمؼ « لساف السارد فيقوؿ

والتي تدعوني إلى معرضيا الفني غدا يا ترى ما شكميا ؟ خشيت أف أرسـ ليا صورة في 
  »ذىني فيصدمني الواقع 

(3) . 
الكاتب ، ىذا التساؤؿ جعؿ منو ومف القارئ ؤؿ في مخيمة ىذا الاستباؽ بمثابة تسا

لفت  « في حالة ترقب وانتظار لمعرفة شكؿ الفتاة وىذه الحالة انتيت بمقائو لمفتاة إذ يقوؿ
مف العمر انتباىي تمؾ الفتاة التي توحي ملامحيا وملابسيا الأنيقة بأنيا في العشريف 

تمر عمى الموحات واحدة اـ الموحات ، منيمكة في الشرح والمناقشات مع الحضور أم
 » يا وتناقش إبداعيا بسعادة بالغةحواحدة تشر 

(4) . 
لفت إلى آخر المعرض ، تقؼ أماـ إحدى الموحات ... فرغت الفتاة مما فيو ثـ د «

 تسوي شعرىا بخجؿ وتضع ذراعييا متقاطعيف عمى الجيبة التي لا تصؿ إلى الركبة .
 فاروؽ أستاذ فاروؽ 

 قالتيا والابتسامة تكسو وجييا 
 أليس كذلؾ  جومانة 

 » نعـ أىلا بؾ أستاذ فاروؽ ... لقد أسعدني وجودؾ
(5) .  
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... اندمجنا في الحديث عف الفف التشكيمي وعف الموحات وتطرقنا إلى الحديث  «
 » عف حياة كؿ منا الخاصة

(1) . 
بدأت رسـ لوحتي الألؼ أو   «باقا آخر عمى لساف السارد إذ يقوؿ ونجد است

 » طفمتي الألؼ
(2) . 

ىو رسـ الكاتب لموحتو ىذا المقطع الاستباقي بمثابة إعلاف عف حدث ما ألا و 
مسبقا ، فجعمو في حالة ترقب ىذه الأحداث  الفنية ، ىذا الحدث كشفو الراوي لمقارئ 

ور الإنجاز وعمى تأتي تفاصيؿ لاحقة لتظير لمقارئ أف الموحة في طعمى أمؿ تحققيا ، و 
 وشؾ الاكتماؿ ، ومف ىذه التفاصيؿ نجد :

ببطء سمحفاة وتركيز طالب في امتحاف بدأت أضع الخطوط الأولى لموحة لـ  «
 » أعرؼ ماذا سوؼ أصنع حتى أكف متعجلا

(3)  . 
أغطست طرفيا في الموف البرتقالي وبدأت  أمسكت بالفرشاة بعدما « ونجد أيضا

كت في مبحذر شديد بواسطة يدي المفقودة وبمساعدة الأخرى أكمؿ ما توقفت عنو ، اني
سوى تفاصيؿ بسيطة أعتقد أف الموحة كانت الرسـ حتى غمبني النعاس ولـ أكف قد رسمت 

 » في حاجة ماسة إلييا
(4) . 

موحة اكتممت بفضؿ مجيوداتو إلى أف المف خلاؿ ما ذكر نصؿ في الأخير 
التي اعترضت طريقو ونجده يقوؿ :       إلى الوجود رغـ كؿ الصعاب والعقباتوبرزت 

ولأنيي لوحة قد سبقتيا  777ىاىي الموحة قد اقتربت مف ميلادىا السعيد لتجاوز  « 
 » بعد نصؼ ساعة مف الزمف كنت أكتب عمييا تاريخ الميلاد بيا حياتي

(5) . 
 الديمومة  وأثانيا : المدّة 

إف الزمف الروائي يخضع لنسؽ سردي معيف ، أحدىما يعمد إلى تسريع السّرد 
محور الدّيمومة أو المدّة وىذه ا النسؽ يعرؼ في مجاؿ السرديات بوالآخر إلى إبطائو ، ىذ

العلاقة نظر في بالمدّة سرعة القص ونحدّدىا بالونعني  « بػػ : الأخيرة تعرفيا يمنى العيد
 » عدد أسطره أو صفحاتويستغرقو طوؿ النص قياسا بالوقت الذي  وبيف مدة الوقائع أ

(6)  
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ىي الاستغراؽ الزمني لأفّ الأمر يتعمؽ في  « والمدة أيضا عند حميد لحميداني
 » بيف زمف القصة وزمف السرد -الذي يصعب قياسو  - فاوت النسبيالواقع بالت

(1) . 
التوقؼ عند وتيرة سرد الأحداث في النص المعتمدة عمى  ولدراستيا يجب عمينا

المظير  عمؿمظيريف أساسييف ىما تسريع السرد عف طريؽ تقنيتي الخلاصة والحذؼ وي
 إبطاء السرد ويشمؿ تقنيتي المشيد والوقفة .الثاني عمى 

نستيؿ ىذه الدراسة بالحركة الأولى ألا وىي تسريع السرد بالوقوؼ عند المحطات 
 ورد فييا كؿ مف الخلاصة والحذؼ في الرواية .التي 

 المجمل  –الخلاصة  -1
وتسمى أيضا المجمؿ وىي أحد أنماط التسريع في السّرد إذ يمكف مع ىذه التقنية  

أحداث التي لا يكوف ليا أف يقطع السارد مسافات شاسعة بأسطر قميمة تمخص بعض 
أطوؿ مف زمف الخطاب يمخص فييا تقنية زمنية يكوف فييا زمف القصة  « تأثيرىا وىي

يتخذىا الكاتب لتسريع السرد عابرا عمى أحداث يرى السرد أحداث تكوف استغرقت سنوات 
 » أنيا ليست بذات الأىمية

(2) .  
ويمكف اعتبار ما جاء عمى لساف بطؿ الرواية وىو يسرد فترات حياتو ومراحميا  

تفاصيميا بغرض تسريع السرد باختزاليا في صفحات في بعض فقرات أو صفحات دوف 
لقد شرعت في رسـ العديد مف الموحات منذ   « ومف الخلاصات الواردة في الرواية نجد :

 » سنيف عديدة
(3) . 

 ىذا السارد اختزؿ لنا سنوات مف الأحداث التي أمضاىا في الرسـ .
 ه وقائع جرت لـ يعتمد التفاصيؿ كميا ،فالراوي في رواية سقط سيوا أثناء سرد
نّما مرّ عمى الفترة الزمنية مرورا سريعا إذ يقوؿ تمرّ عميو أربعة  ىاىو جييافزواجي ب « وا 

أعواـ لكف مف يشاىدنا لا يعتقد ذلؾ ، فنحف نمتقي مثؿ العشاؽ نذىب إلى السينما ، 
ونسير عمى الكورنيش ، ونجمس عمى جنينة الأسماؾ ، وعندما نمتقي في شقتنا خمسة 
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وف أف يشعر أحد ، وكأننا نسرؽ أوقات المتعة الجميمة لنستمتع بالمذة بعيدا عف الأنظار د
 » ثـ يعود كؿ منا إلى حياتو

(1) . 
ىذه الأحداث التي جرت مع فاروؽ عزاـ في أربعة سنوات ألا وىي زواجو مف 

 جيياف وطريقة عيشيما استخمصت في بضعة  سطور .
فيؼ خلا شيء تغيّر رغـ مرور الأعواـ ، فقط قميؿ مف الامتلاء و   « ونجد كذلؾ

الزمف كالنسيـ فوؽ التقاطيع المتناسقة كأنو يخشى عمى الوجو الجميؿ مف آثاره ظؿّ 
الحزف دفينا ، يطؿ مف العينيف حزنا غامضا ، حزف تغسمو الابتسامة التي تسممت إلى 

 » الملامح
(2) . 

صة )مرور الأعواـ( لتفادي سرد تفاصيؿ وحوادث لجأ القاص مف خلاؿ ىذه الخلا
الحاضرة  ىاىتمامو لحالة ليمعمييا موليا الذي رأى أنيا لا تخدـ سرده فقفز ىذه الأعواـ و 

عمى وجييا الجميؿ( وىذه الخلاصة فيؼ الزمف ، خ )امتلاء قميؿ ، حزف مف العينيف
 سرعت مف وتيرة زمف السرّد .

اختزالا لساعات مرت عميو وىو ينتظر قدوـ ليمى  وفي نفس الإيقاع يقدـ الراوي
إلى المطعـ ، وىذه الساعات كانت بمثابة نضاؿ بيف حبو القديـ وعشقو الجديد ويظير 

لـ تكف الساعات التي مرت عميا حتى قابمت ليمى في   « ذلؾ في المقطع السردي الآتي
عشقي الجديد و  اعات نضاؿ بيف حبي القديـ لميمىىذا المطعـ الإيطالي ، سوى س

 » لجيياف
(3) . 

سابقة ليا علاقة ر قاـ الرّاوي فيو بتمخيص أحداث ونجد مقطعا سرديا آخ
رغـ ما مرّ مف سنيف ما زلت أتذكر أوؿ قبمة في حياتي  ياآه... « بالاسترجاع إذ يقوؿ

كانت منيا ، أخذتني بيف ذراعييا ، قبمتني ، كنت أحمـ بيذه المحظة كثيرا وانتظرىا 
 » أكثر

(4) . 
ىذا النّص يحكي لنا عف طريؽ السّرد الاسترجاعي في قصة تذكره أوؿ قبمة في 

 تي مرت عمييا ىو )مرّ مف سنيف( .حياتو والمؤشر الزمني الدّاؿ عمى طوؿ المدة ال
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قضيت  «  سّرد المجمؿ لجممة مف الأحداث في قولويتكرر التمخيص عف طريؽ ال
الألؼ ،  لمجمة الفف ، إكماؿ رسـ الموحةمقالي الأسبوعي  كتابة ثلاثة ساعات ما بيف

قراءة جزء مف رواية ليمي الجديدة ومطالعة البريد الالكتروني الوارد ثـ بعثت برسالة إلى 
 » ليمى أعتذر فييا عف موعدنا

(1) . 
ىذه الأسطر القميمة لخص لنا القاص مشيدا كاملا لما قاـ بو في ثلاثة ساعات 

كؿ فاصمة لحدث ما )كتابة المقاؿ ، قراءة  ية الفواصؿ المتتابعة مع تخصيصعبر تقن
 الرواية ، المطالعة ، إرساؿ الرسائؿ ...إلخ( .

ممّا سبؽ التطرؽ إليو حوؿ ىذه التقنية نجد أنيا حاضرة بشكؿ واضح في الرواية ، 
مجأ إلييا القاص لتفادي سرد تفاصيؿ وحوادث لا تستدعي توقؼ زمني لمتفصيؿ فييا يإذ 

 فيتـ تمخيصيا .
 الحذف أو القطع : -2

نواصؿ دراستنا بالوقوؼ عمى ثاني تقنية مف تقنيات تسريع السرد " الحذؼ " نجد  
ة يىذه التقنية واضحة في الرواية بصورة مكثفة ليصؿ مف خلاليا السارد للأحداث المفصم

الحذؼ تقنية زمنية محضة ، يعتبر  «زمنية تميت العمؿ الحكائي ويعدّ  بالمرور عمى فترة
ة نموذجية لتسريع السرد عف طريؽ إلغاء الزمف الميت في القصة أو القفز بالأحداث وسيم

 » إلى الأماـ بأقؿ إشارة أو بدونيا
(2) . 

مصطمح ولقد ذكر "كريستاؿ " معناه الإصطلاحي في موسوعتو و معجمو تحت مصطمح 
Ellipsi  » حذؼ جزء مف الكلاـ  مف الجممة الثانية دؿّ عميو مف الجممة الأولى « 

(3) . 
حسف بحراوي نوعيف لمحذؼ كاف قد حدّدىا جيرار جنيت أثناء دراستو ورد أوقد  

 رواية بروست البحث عف الزمف الضائع ىذيف النوعيف ىما :
  الحذف المعمن : -1

بالتحديد  الزمنية ة مشير إلى المدةىو الذي يعمف فيو الكاتب عف الفترة المحذوف
 مرت ثلاث أسابيع مثلا .كأف يقوؿ 
 

                                                 
1

 .    60 – 61انشواٌخ ، ص  - 
2

 .  145ششٌف ؽجٍهخ 8 ثٍُخ انخطبة انشوائً ، ص  - 
3

، داس لجبء نهطجبعخ وانُشش  0طجؾً إثشاهٍى انفمً 8 عهى انهغخ انُظً ثٍٍ انُظشٌخ وانزطجٍك ، دساعخ رطجٍمٍخ عهى انغىّس انًكٍخ ، ط - 

 .   171، ص  0222،  1وانزىصٌع ، انمبهشح ، ط



 في رواية سقط سهىا الروائي الخطاببنية                                         الفصل الثاني
 

 
56 

 الحذف الضمني : -2
ف المدة المحذوفة ويكتفي بالإشارة إلييا دوف تحديدىا كأف ومنو يسكت الكاتب ع 

 » يقوؿ مرت عدّة شيور
(1) . 

الحذؼ  « في رواية سقط سيوا لجأ إبراىيـ المحلاوي إلى ىذا النوع مف التقنية 
ذلؾ لحاجتو إلى حذؼ فترات زمنية فنجده تارة يصرّح بالمدة المحذوفة وتارة لا    » بنوعيو

وقد خمؽ ذلؾ تناسب بيف الأحداث ومف النماذج السّردية التي تدؿ عمى ىذا النّوع مف 
 الحذوؼ ما جاء في الرواية .

كامؿ فقفز السّارد مقدرة بعاـ  المحذوفة  إذ يستيؿ الرّاوي روايتو بالحذؼ والمدّة 
ولدت بعد  « عمى ىذه الأحداث التسريع السّرد حتى يصؿ إلى النقطة التي يريدىا فيقوؿ

 » سنة واحدة مف اليوـ الذي ولدت فيو أمي طفلا ميتا
(2) . 

 والملاحظ في ىذا المقطع أفّ الكاتب حذؼ الأحداث التي تسبؽ العاـ الذي ولد فيو  
جؿ الأحداث ذكر ثـ نجد الكاتب قفز بذاكرتو ، فحذؼ مدة زمنية مقدرة بعشريف سنة دوف 
إذ يصعب عميا  « الواقعة فييا ما عدا ذكر حدث صعوبة تذكره لموحة التي رسميا إذ يقوؿ

 » وحة منذ عشريف سنةأتذكر ما فكرت فيو عندما رسمت لأف 
(3) . 

تمددا للأرض قبؿ بلاييف السنيف ولسوؼ فاروؽ ... لف يحدث  « آخر يقوؿوفي مثاؿ 
 » نحاوؿ الاستمتاع بينما نحف ىنا

(4) . 
عبارة بلاييف ما جرى مف  لزمنية وىي " البلاييف " إذ لخصتيعمف الراوي عف المدة ا

 أحداث رأى الكاتب أنيا ثانوية لا يجدر الإشارة إلى ما حدث فييا . 
 قد مرّ كثير عمى ذلؾ ل- « ونجد مقطعا سرديا آخر 

 خمسة أعواـ أليس كذلؾ ؟  -  
 » نعـ ... -  

5) . 
المشيد الحواري قاـ السّارد بإسقاط المدة الزمنية التي تقدر بخمسة  ىذا مف خلاؿ 

 أعواـ دوف أف يتطرؽ لرصد الأحداث التي فييا أو الإشارة إلييا .
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 .  146 – 145ششٌف ؽجٍهخ 8 ثٍُخ انخطبة انشوائً ، ص  - 
2

 .   3إثشاهٍى انًؾلاوي 8 عمظ عهىا ، ص  - 
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 .   12انشواٌخ ، ص  - 
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 .   17انشواٌخ ، ص  - 
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 .   25انشواٌخ ، ص  - 
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القاص إلى مدة الزمف ارات لا يشير فييا نعثر في ثنايا الرواية عمى إضم 
 نيا نائمة إ- « المحذوؼ منيا ما ورد في ىذا المقطع

 » لـ أرىا منذ مدة طويمة -        
(1) . 

ة اختصرىا ز فترة تبدو طويمة لـ ير فييا إبنتإفّ ىذا المقطع يوحي بأفّ السرد تجاو 
  » مدة طويمة « في جممة

لي وركزت في شيء واحد وىو تركت كؿ شيء حو  « ىذا المقطع وفي نفس السياؽ نجد
 » ابنتي وكيفية تعويضيا عف سنوات الغياب عنيا مع تواصؿ رسائمي اليومية لجيياف

(2)  
نلاحظ ىنا أفّ السارد أسقط أحداث كثيرة نظرا لعدـ أىميتيا في المتف الروائي 
فيمشيا واكتفى بذكر أىـ حدث وىو تعويضو لابنتو عف سنوات الغياب والفقد ، مع بقاء 

 .استمرارية تواصمو مع جيياف
،  فاروؽ... تماسؾ « يتواصؿ التصريح بالحذؼ ما جاء عمى لساف السّارد قولو 
 » جدّا لا يتحممو أحدعاـ أعمـ أفّ الدّرس كاف قاسيا ، قاسيا  حبيبي ، لقد مرّ  تماسؾ

(3)  
معو مف أحداث قاسية  مؤشر صريح عمى حدوث حذؼ لما قد جرى عبارة مرّ عاـ

 ىذا العاـ .خلاؿ 
إبراىيـ المحلاوي يعمد في رواية سقط سيوا إلى التنويع مف وفي الختاـ نرى أفّ 

لاحظنا طغياف الحذؼ المعمف عمى الحذؼ حذؼ ، فعند تصفحنا جيدا لمرواية أشكاؿ ال
ع السّرد كرناىا سمفا إنّما ىي تسريع لإيقاالضمني ووظيفة ىذه الحذوؼ بأنواعيا التي ذ

 منية . مف الناحية الز 
ننيي ىذه الدراسة المتعمقة بحركة تسريع السّرد التي تندرج تحتيا كؿ مف الخلاصة 
والحذؼ المذاف يعملاف عمى زيادة سرعة الإيقاع الزمني في الرواية وعمى عرض كؿ ما 

 ىو جدير باىتماـ القارئ أي الوقوؼ عمى لب وصمب الموضوع .
أتاحا لمرّاوي إمكانية تقنيتيف أساسيتيف إذا كنا تعرفنا مع حركة تسريع السّرد عمى 

رضة لمتسريع تعمؿ عمى االقفز عمى مراحؿ معينة مف النّص الرّوائي فإفّ ىناؾ حركة مع
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 .   41انشواٌخ ، ص  - 
2

 .   53إثشاهٍى انًؾلاوي ، عمظ عهىا ، ص  - 
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 .   111انشواٌخ ، ص  - 
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إبطاء السّرد يتـ فييا الاعتماد عمى تقنيتيف أساسيتيف ألا وىما المشيد والوقفة وسنقوـ 
 برصد بعض الأمثمة لكؿ منيما عمى حدا في الرواية .

 المشهد :  -1
بتقنية المشيد المقطع  « أوؿ ما نبدأ بو مف تقنيتي تبطئو السّرد " المشيد " ويقصد 

الحواري ، حيث يتوقؼ السّرد ويسند السّارد الكلاـ لمشخصيات فتتكمـ بمسانيا وتتحاور 
 » فيما بينيا مباشرة دوف تدخؿ السّارد أو وساطتو

(1) . 
وتحيؿ الكممة لمشخصيات لتتحدث مع بعضيا ىذا يعني أفّ شخصية السّارد تمغى  

 .البعض فتحرؾ بذلؾ المشيد الروائي 
يعنى المشيد بإبطاء السّرد وتكثيؼ أحداثو في إطار زمني قصير  «وكما  

أفّ ومساحات قولية كبيرة ، فالمشيد ىو فترة زمنية قصيرة عمى مقطع نصي طويؿ أي 
 » النّص ومدة المادة المرويةالبسيط بيف طوؿ المشيد يوجد نوع مف التكافؤ 

(2) . 
 الروائي تؤدي المشاىد في الرواية وظائؼ تمثيمية حوارية بيف الشخصيات وقد أولى

إبراىيـ المحلاوي أىمية كبيرة لممشيد وىو ما يعكسو الحضور اللّافت ليا في الرواية 
 والذي سنقوـ باستعراض بعض النماذج منو .

الرواية الحوار الذي دار بيف فاروؽ والطبيب وأمّو أوؿ المشاىد التي تطالعنا في  
تصؿ مساحتو النّصية إلى أربع صفحات واكتفينا باستقطاب ىذه العينة الموجزة حتى 

الشكمي مف حيث نستجمي مف خلاليا مستوى الحوار ، كما لا ننسى الإشارة إلى تماسكو 
يحمؿ سيجارة بيف وقؼ الطبيب أمامنا وىو  « )علامات الوقؼ والاستفياـ( مثؿ :

 إصبعيو وينفث منيا عمى ميؿ ويستمع إلى أمّي وىي تحدثو : 
كاف في حالة اكتئاب ولـ يعدْ باستطاعتو القياـ بشيء ، فقد الكثير مف التركيز  -

 » والاىتماـ بالآخريف
(3)  . 

 فيزّ الطبيب رأسو وىو يحدثني :
 لماذا أنت في حالة اكتئاب يا فاروؽ ؟ -

- ..... 

                                                 
1

 .    73يؾًذ ثىعضح 8 رؾهٍم انُضّ انغّشدي ، ص  - 
2

ٌ ، عًبػ عجذ الله أؽًذ انفشاٌ 8 انُضّ انغُىي ويأصق انجٍُىٌخ )دساعخ رؾهٍهٍخ( ، ششكخ داس الأكبدًٌٍىٌ  نهُشش وانزىصٌع ، عًبٌ ، الأسد - 

 .  143، ص  0214،  1ط
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 .     14إثشاهٍى انًؾلاوي ، عمظ عهىا ، ص  - 
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إلى أسفؿ محدقا في بلاط الغرفة المرسوـ عمى شكؿ لوحة شطرنج ، بينما  ألقيت برأسي
 تولت أمّي الإجابة نيابة عني :

إنّو شيء قد قرأه ... أشياء قرأىا ، فيو مغرـ بالقصص والروايات أفلاـ مف نوعية  -
 الخياؿ العممي ، لقد أفسدتو .

 نفخ الطبيب غبار سيجارتو وىزّ رأسو وىو يقوؿ :
 . (1).. ما ىو ؟ شيء قرأه . -

 العالـ يتمدّدُ  -

- ..... 

 ثـ كر الطبيب جممتي بإمعاف ، وبدأت أرفع رأسي نحوه وىو يتحدث :    
ذا كاف يتمدد فيومًا ما سوؼ يتحطـ ويكوف  - أتعرؼ ... إفّ العالـ ىو كؿّ شيء وا 

 . (2)ىذا نياية كؿ شيء 

- ..... 

، ... دعؾ مف ىذا الخياؿ وعش عمى أرض الواقع  ! ما علاقة الكوف بيذا ؟ -
أنسيت أنت تعيش في مصر ... دعؾ مف ىذه الأفلاـ التي تسيطر عمى عقمؾ ، 

  ! إنّيا خرافات ، أفيمت

 أحس الطبيب بواقع الكممات عميّا  فحاوؿ التخفيؼ عني :
فاروؽ ... لف يحدث تمدد للأرض قبؿ بلاييف السنيف ولسوؼ نحاوؿ الاستمتاع  -

 بينما نحف ىنا 

 . (3)وأنيى كلامو بابتسامة ودودة 
حوؿ حالة الاكتئاب التي وصؿ إلييا فاروؽ ممّا دفع بأمو  ىذا المشيد الحواري يدور

إلى أخذه لمطبيب حالة الاكتئاب جاءتو بسبب أنّو مغرـ بالقصص والرّوايات فتعجب 
 الطبيب مف حالتو ونصحو بالخروج مف عالمو الخيالي والعيش عمى أرض الواقع . 

                                                 
1

 .     15انشواٌخ، ص  - 
2

 .     16إثشاهٍى انًؾلاوي ، عمظ عهىا ، ص  - 
3

 .     17انشواٌخ ، ص  - 
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وا نجد المشاىد مف بيف المشاىد الحوارية التي فرضت سمطة حضورىا في سقط سي
ف يتحاوراف داخؿ نفس إذ جعؿ الكاتب العقؿ والقمب شخصا التي جمعت بيف ليمى وفاروؽ

 فاروؽ مف خلاؿ الحوار الدّاخمي الذي دار في ذىنو بمقائو بميمى داخؿ المعرض .
تتأممني ، تبتسـ ، أبتسـ ليا أدعوىا إلى الرقص  ، أنظر إلييا ، تنظر إليّ أتأمميا«  

 ى الفور ... تتقارب الشفاه وأحداثيا :فتوافؽ عم
 ما وظيفتؾ ؟  -

 أدرس حاليا اليندسة ... وأنت ؟ -

 أنا محاسب ... محاسب متقاعد  -

 فاروؽ تحدث ... بجدية  -

ليمى أنا دائما أتحدث بجدية ، لكف عمى الرغـ مف سنى الصغير فأنا لا أبحث عف  -
 وظيفة جديدة 

  .  (1)لكف كيؼ تكسؼ قوت يومؾ ؟  -

 الرسـ ... أنا رساـ ...  -

أفقت مف نوبة شرودي فوجدت نفسي عمى بعد ما يقرب مف مائة متر عف المطعـ 
 .  (2) االذي اعتدنا واتفقنا عمى أف يظؿ يشيد لقاءاتن

ممتزج بنوع مف ىذا المشيد جسد حوار داخمي في مخيمة فاروؽ خلاؿ الرقصة مع ليمى ، 
 . الرومانسية 

جمع ليمى وفاروؽ  واصؿ الحكي نجد مثاؿ آخر مف نفس المحكيوبعد تتالي الأحداث وت
ـ ، لشكمية مف )فواصؿ ، علامات إستفيافي شقتيا ، يحتفظ ىذا المشيد بقرائنو ا

ية ليمى ، او ف فيو يحمؿ في طياتو الحديث عف ر تعجب... أمّا عف ناحية المضمو 
صفحات وقد حرصنا عمى حوار في ست ويتخممو بعض الحديث عف ابنتيما ، أدرج ىذا ال

 بعض أجزائو . تثبيت
أشارت الساعة إلى الرابعة بعد الظير عندما فتحت لي ليمى باب شقتيا كانت ترتدي 

 بيجامة نوميا التي تختبئ تحت روبيا الحريري الأحمر :

                                                 
1

 .      23إثشاهٍى انًؾلاوي 8 عمظ عهىا ، ص  - 
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 .     24انشواٌخ ، ص  - 
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 مساء الخير  -

 مساء الخير  -

 لقد جئت حسب الميعاد  -

 أىلا بؾ ... تفضؿ  -

انطمقت أمامي فتبعتيا حتى جمست داخؿ الأنتريو عمى مقعد في زاوية الغرفة فجمست 
 ة ثـ سألتني .، وتبادلنا كممات الترحيب المعتادبالمقعد المجاور ليا 

 كيؼ تسير الأمور ؟ -

 . (1)بخير ... لماذا لا أرى ابنتي ؟ أيف ذىبت ؟  -

 إنّيا نائمة  -

 لـ أرىا منذ مدة طويمة  -

- ..... 

تى دلفت داخؿ الغرفة وما لبثت غير ثواني حتى خرجت ومعيا رزمة مف الورؽ انطمقت ح
المدبس مف طرفو ووضعتو أمامي ثـ توجيت إلى الدولاب المجاور لمنافذة وأخرجت 

 زجاجة مف النبيذ الوردي وسألتني : 
 ثمج كما كنت نحب  -

 !! تذكريف نعـ ... أمازلت -

- ..... 

 . (2)بيتؾ الجديد جميؿ جدا كما كنت دائما  -

 شكرا  -

 وكأنيا تخشى فتح موضوع ما حولت دفة الحوار بسرعة البرؽ :
 ىذه الرواية التي حدثتؾ عنيا  -

 قالتيا وىي تشير إلى رزمة الورؽ فالتقطتيا بيف يدي متأملا العنواف )لحظات يأس( 
 العنواف جذاب ، بداية جديدة . -

  ! الرواية بصراحة كما كنت دائما ... أتذكرأتمنى رأيؾ في  -

                                                 
1

 .     42انشواٌخ ، ص  - 
2

 .     41إثشاهٍى انًؾلاوي ، عمظ عهىا، ص  - 
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 لف تزعجؾ آرائي  -

 لا لف تزعجني . -

-  .....(1) . 

 كما جرى حوار داخمي لمسّارد ذاتو بقولو .
 ... تناولت فنجاف قيوة داخؿ مرسمي الصغير فيدأت وحدثت نفسي قائلا : -
 ماذا اعتقدت الطفمة عف أبييا ؟ -

 لا شيء  -

 لكنّيا رأتني عاريا مع أميا  -

 أنت قمت ... أميا  -

 لكف ... -

 . (2)طفمة لا تعرؼ شيئا بعد فيي لـ تتجاوز عاميا الثاني ... أتذكر ذلؾ ؟  -

مف خلالو علامات  ؿ يدور في ذىف فاروؽ أراد أف يبرزجاء ىذا الحوار عمى شكؿ تساؤ 
 الحيرة والاستغراب عف النظرة التي حممتيا الطفمة عف أبييا بعد ما رأتو عاريا مع أميا .

 وفي سياؽ آخر نجد ىذا الحوار :
فرغت الفتاة ممّا فيو ثـ دلفت إلى آخر المعرض تقؼ أماـ إحدى الموحات تسوي شعرىا 

 جيبة التي لا تصؿ إلى الركبة .وتضع ذراعييا متقاطعيف عمى ال
 ىؿ تعجبؾ الموحة  -

لا أعرؼ كيؼ انجذبت إلييا بيذه السرعة ولا أعرؼ كيؼ وقفت خمفيا وألقيت  -
 سؤالي . عمييا

 فاروؽ ... أستاذ فاروؽ . -

 قالتيا والابتسامة تكسو وجييا  -

 . (3)جومانة ... أليس كذلؾ ؟  -

 نعـ ... أىلا بؾ أستاذ فاروؽ ... لقد أسعدني وجودؾ . -

                                                 
1

 .     40انشواٌخ ، ص  - 
2

 .     44إثشاهٍى انًؾلاوي ، عمظ عهىا ، ص  - 
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 .     62انشواٌخ ، ص  - 
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ني فرصة لف تعوض ، لقد أعجبني المعرض ، الموحات يأنا الأسعد لأنؾ منحت -
 رائعة ، أنت فنانة حقيقية . 

 إشادة أعتز بيا ، ىذه أوؿ شيادة أناليا مف أستاذ كبير مثمؾ  -
، لقد عبرتي عف أوجاع المجتمع بأسموب راؽ وغير إنّيا الحقيقة  ليست إشادة -

 . (1)مبالغ فيو 

الحوار المثبت أعلاه يختص في عرض جانب لقاء وتعارؼ الفنانيف "فاروؽ وجومانة" 
 والحديث الذي دار بينيما .

 ا حدثيا آخر في شقة جيياف ألا وىو :كما نجد مشيد
عندما فتحت جيياف باب شقتيا لـ أدري بنفسي إلّا بيف أحضانيا بينما شفتاي تمتيـ 

عني قميؿ وىي تنظر إلى  ابتعدتشفتييا وىي تبادلني نفس الإحساس في حناف بالغ ، 
 عيني وأنا أنظر إلى عينييا ثـ قمت :

 . (2)لقد أصبحت أحسف كثير مف البارحة  -

-  ..... 

كنت أستمقي بجوارىا عندما أسندت جيياف ظيرىا إلى السرير وفي يدىا سيجارة مشتعمة 
 ونفثت منيا بقوة وفركت عيني ، ثـ قالت : 

 لا أعرؼ لماذا استغرقت كؿ ىذا الوقت حتى أنتشي  -

 لقد كنت رائعة ، لقد بدأت أستعيد الإحساس بؾ  -

 قالت : انقمبت عمى جنبيا الأيمف مستديرة نحوي ثـ

-  ..... 

 أدارت وجييا بعيدا عني وكأنيا تخشى أف تمتقي أعيننا ثـ قالت :  -

 لؾ ، لقد كنت أنانية   فاروؽ ... أنا آسفة عف كؿ شيء سببتو -

-  ..... 

 : جذبتيا إلى صدري واضعا وجييا فوؽ كتفي ثـ قمت  -

 دعؾ مف ىذا الحديث ، لقد أحضرت لؾ مفاجأة  -

                                                 
1

 .     63انشواٌخ ، ص  - 
2

 .     124إثشاهٍى انًؾلاوي ، عمظ عهىا ، ص  - 



 في رواية سقط سهىا الروائي الخطاببنية                                         الفصل الثاني
 

 
64 

 . (1)ما ىي ؟  –بجد  -

أخبرت جيياف بخطتي لقضاء الصيؼ أنا وىي وابنتي سلاؼ في مارينا وبدت  -
سعادة غامرة عمى وجييا كأنيا كانت تنتظر ىذه الرحمة بفارغ الصبر حتى تتناسى 

 . (2)ما حدث ليا 

يعتبر ىذا المشيد الحواري الذي عمد السارد إلى تثبيتو في الرواية رسما لعلاقة 
ف ، يتخممو نوع مف الرومانسية ، ىذا المشيد يدور في جمعت بيف فاروؽ وزوجتو جييا
 مجممو عف عودتيما إلى بعض .

لقد كاف ليذه المشاىد دور كبير في بناء الشخصية والتعبير عف أفكارىا وتحديد 
 .  علاقتيا بغيرىا مف الشخصيات

 الوقفة :  -2
الراوي لوصؼ ، فمف خلاليا يمجأ تعد الوقفة مف ثاني تقنيات الإبطاء السردي  

 » زمف حكائي ليس لو مقابؿ في القصة « الشخصيات ، أماكف ... وىي
، وتسمى  (3)

أمّا الاستراحة فتكوف في مسار السرد  « لحميدانياأيضا الاستراحة ، فقد عرفيا حميد 
إلى الوصؼ ، فالوصؼ يقتضي عادة  ت معينة يحدثيا الراوي بسبب لجوئوالروائي توقفا

 » الزمنية ويعطؿ حركتيا الصيرورةانقطاع 
(4) . 

وبعد ىذا التقديـ الموجز لمفيوـ الوقفة يجدر بنا التمثيؿ ليا مف الرواية وسنقؼ عند أىـ 
 الوقفات فييا :

ياز الكومبيوتر واتجيت نحو خزانة أغمقت ج « ونبدأ بأوؿ وقفة تتجمى في قولو 
غمرت وجيي بالقميؿ مف ، وقبؿ ذلؾ كنت قد   ملابس أغير ثيابي ثـ أحضر الإفطارال

 » الماء الذي مسحتو بالفوطة المعمقة بجوار حوض المياه
(5) . 

 ىذه الوقفة الوصفية محاولة مف الراوي وصؼ حالتو وما قاـ بو داخؿ بيتو بالتدريج . 
 وفي مثاؿ آخر نجد : 

                                                 
1

 .      125انشواٌخ ، ص  - 
2

 .     126انشواٌخ ، ص  - 
3

 .      37إثشاهٍى خهٍم 8 ثٍُخ انُض انشوائً ، ص  - 
4

 .      54ؽًٍذ نؾًٍذاًَ 8 ثٍُخ انُض انغشدي ، ص  - 
5

 .     7إثشاهٍى انًؾلاوي ، عمظ عهىا ، ص  - 
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كانت تقؼ وسط مجموعة مف النساء كنت أقؼ وسط مجموعة مف الرجاؿ في يدىا « 
سيجارة محشورة بيف أصابعيا تنفث منيا عمى ميؿ ، أمّا اليد الأخرى فكانت اليمنى 

ممسكة بكأس مف النبيذ الأحمر ، أنظر إلييا ، تنظر إليّ ، أتأمميا ، تتأممني ، تبتسـ ، 
أبتسـ ليا ، أدعوىا إلى الرقص فتوافؽ عمى الفور ، تشبؾ يدىا بيدي والأخرى عمى كتفي 

 »  ا ، أغرؽ في بحر عينييا فأترؾ نفسي تغرؽ...فأضع يدي الأخرى عمى خصرى
(1) . 

وصفا خارجيا ويصور ىيأتيا داخؿ  ليمى كانت ىذه الوقفة مف السارد يصؼ فييا
 المعرض .

 يقؼ أثناء سرده للأحداث ليأتي بمقطع يصؼ فيو شكرت جارتو . كما نجد الراوي
كانت شكرت تأتي إلينا لتساعد أمي في أعماؿ البيت وأحيانا كانت تجمس معي عندما  «

تخرج أمي إلى السوؽ ولا يبقى أحد سوانا ، كنت أتممس جسدىا بحذر وبقمب يرتجؼ 
وجسـ مرتبؾ ، أتممس يدىا وأنا أتناوؿ منيا طبؽ الحساء فخذييا عندما تستمقي رأسي 

ف كانت لا تبالي بما  (2)ابؿ عميو لأناـ ، أردافيا عندما نتق في فوىة مطبخنا الضيؽ ... وا 
ف كنت أبالي بكؿ شيء  »  أفعؿ وا 

(3) . 
 ىذا المقطع فيو وصؼ لحالة فاروؽ مع جارتو شكرت .

، ونجده في مواطف ص اكتفينا بذكر أمثمة مف الرواية ىذا فيما يخص وصؼ الأشخا
 أخرى يصؼ الأماكف ومثاؿ ذلؾ :

بيا الأسطى يمسؾ بطفؿ يعنفو ويعاممو بقسوة ويعممو كيؼ يمسؾ  ورشة الميكانيكي «
بآلة أكبر مف حجمو ، يدفعو عمى الأرض ليقع عمى وجيو وىو ينظر إليو بعينيف ناريتيف 
ويتمتـ بشتائـ موجية إليو ولأبويو ، ليرفع الطفؿ وجيو وينظر إليو بعيوف مكسورة دامعة ، 

يـ طمب الإحساف ، صانع الأحذية يجمس يبسطوف أيديشحاذوف ينتشروف في جنبات 
 » خمؼ صندوؽ طلائو الذي يطرؽ عميو بمقدمة فرشتو التي يستخدميا في إنيا عممو

(4). 
يستعيف السارد بتقنية الوصؼ ، حيف يعمد إلى وصؼ ورشة الميكانيكي والمعاممة القاسية 

 لمطفؿ مف طرؼ الأسطى . 

                                                 
1

 .     45انشواٌخ ، ص  - 
2

 .     02إثشاهٍى انًؾلاوي ، عمظ عهىا، ص  - 
3

 .     01انشواٌخ ، ص  - 
4

 .     12انشواٌخ ، ص  - 
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ليأتي بمقطع يصؼ فيو غرفة جيياف والحالة ثـ نجد السّارد وقؼ وقفة عف سرد الأحداث 
عارية وملابس نوـ ميممة وفتاة ذات شعر أسود  كانت غرفة « التي كانت عمييا يقوؿ :

 ممقاة عمى الأرض بجوارىا الياتؼ .
 . (1)جيياف ... جيياف ... ماذا حدث يا حبيبتي ؟ ماذا فعمتي ؟  -

، وما أف رفعتيا إلى صدري إرتميت عمييا ، ضممتيا إلى حضني وأنا أردد اسميا  -
حتى وجدت شريط مف الحبوب فارغا مسحت عمى شعرىا وقد تصبب العرؽ مف 

 كؿ أجزاء جسدي وأنا أردد :

 .  (2)يا لؾ مف مجنونة ماذا فعمتي ؟ جيياف أجيبي ؟  -

لـ يكتؼ السارد بتقديـ وصؼ الأشخاص والأماكف فحسب ، بؿ قدـ لنا مقطعا يصؼ 
 عو وىو في طريقو إلى مارينا ، ويقوؿ :فيو الحادث الذي وقع م

... التفت  كاف حادثا سير مؤلما وأنا في طريقي إلى مارينا للاستمتاع بعطمة الصيؼ 
، صحوت مف ىذا الحمـ المفزع مع السيارة  نفسيا وسقطت وسقطتالسيارة حوؿ 

 »  لأىش ذبابة وقفت عمى أنفي فمـ أجد معصمي
(3) . 

 الحمـ الذي رآه :وقدـ مقطعا آخر يصؼ فيو 
 أحمـ أـ كوابيس ؟ لـ أدري 

قطرات مف الدماء تسيؿ مف جفني ابنتي سلاؼ ، تسقط القطرة مف جفنيا فتتيادى 
عمى خدىا ، وىي تبتسـ حتى تسقط عمى طرؼ حذائيا ويتكرر ىذا كمما أنظر 

 !! إلييا
(4) . 

 وفي سياؽ آخر يصؼ ملابسو فيقوؿ :
ميمة ... كانت بسي وأخرجت بدلة سيرتي ليذه الاتجيت بعد ذلؾ إلى دولاب ملا «

يات منتشرة فييا بصورة مفزعة فردتيا عمى الطاولة المخصصة لمكي تبدو مقرمشة والثن
متكأ عمى أطراؼ البدلة بأطراؼ أصابعي واليد الأخرى ممسكة بالمكواة ضاغطة 

 . (5)عمييا بقوة وىي تروح وتجي 

                                                 
1

 .     67انشواٌخ ، ص  - 
2

 .     72انشواٌخ ، ص  - 
3

 .     11إثشاهٍى انًؾلاوي ، عمظ عهىا ، ص  - 
4

 .     73انشواٌخ ، ص  - 
5

 .      60انشواٌخ، ص  - 
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الملابس بعدما أخرجيا مف الدولاب وما قاـ بو يرتكز ىذا المقطع عمى وصؼ حالة 
 أثناء كيّيا عمى الطاولة .

لفت انتباىي تمؾ الموحة ، كانت لوحة لفتاة تجمس عمى مقعد وىي ترتدي زيا  «
كلاسيكيا يعود إلى بدايات القرف العشريف ، ترتدي فستانا أبيض يصؿ حتى القدميف ، 

تحمؿ تعبيرا أقرب إلى   (1)عينييا فكانت  بينما تضع يدييا عمى فخذييا ، أمّا نظرات
 »  اليقيف

(2)  . 
تقدـ ىذه الوقفة وصؼ لموحة وزخرفتيا داخؿ المعرض ، فتبدو لوحة تعود إلى بدايات 

 . القرف العشريف ، فيرتكز في وصؼ المرأة التي داخؿ الموحة 
ت لتحقيؽ وننتيي إلى القوؿ أف الوقفة الوصفية في رواية " سقط سيوا " قد استخدم

مموقؼ ، ص وما يعترض أحداث السرد وتزييف لوظيفة الوصؼ للأماكف والأشخا
 ولكنّيا مف الناحية الزمنية لـ تقـ إلا بدور تبطئ عجمة الزمف الروائي . 

 ثالثا : التواتر 
العلاقة بيف  « ىو حركة سردية يقوـ أساسا عمى التكرار ويتمظير ذلؾ مف خلاؿ 

فييا الحدث في القصة وعدد المرات التي يروى فييا )أو يشار عدد المرات التي يظير 
 » إليو( في النص

(3) . 
التواتر أو التكرار ىو أحد المظاىر الأساسية لزمنية السرد التي  « ويعرؼ أيضا :

يمتفت إلييا النقاد ومنظـ السرد كما يذكر جيرار جنيت ، وتقوـ الفكرة الأساسية ليذه لـ 
 » العلاقة بيف الممفوظ السردي والحدث الحكائيالظاىرة عمى ملاحظة 

(4) . 
إلى أربعة أنماط تقدير ،  يقوـ التواتر عمى نسؽ مف العلامات يمكننا رده قبميا 
ىما : الحدث المكرر أو غير انييف المتوافريف مف الجيتيف ألا و مضاعفة الإمكبمجرد 

يمكننا القوؿ أف حكاية أيا  المكرر والمنطوؽ المكرر أو غير المكرر وعمى سبيؿ التبسيط

                                                 
1

 .     61انشواٌخ ، ص  - 
2

 .     62انشواٌخ ، ص  - 
3

 1شهىيٍذ سًٌىٌ كُعبٌ 8 انزخٍٍم انمظظً )انشعشٌخ انًعبطشح( ، رشعًخ نؾغٍ أؽًبيخ ، داس انضمبفخ نهُشش وانزىصٌع ، انذاس انجٍضبء ، ط - 

 .      66، ص  1773، 
4

، ص  0214َجٍم ؽًذي انشبهذ 8 ثٍُخ انغشد فً انمظخ انمظٍشح )عهًٍبٌ فٍبع أًَىرعب( ، انًغهظ الأعهى نهضمبفخ ، انغضٌشح ، انمبهشح ،  - 

034     . 
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كانت يمكنيا أف تروي مرة واحدة ما وقع مرّة واحدة ، ومرات لا نيائية ما وقع مرات لا 
 . (1)نيائية ، ومرات لا نيائية ما وقع مرة واحدة ، ومرة واحدة ما وقع مرات لا نيائية 

قات بالتفصيؿ لكؿ علاقة مف علاوفي ىذه الدراسة المختصة بالتواتر سنقوـ  
 التواتر مع إبراز أمثمة لكؿ منيما عمى حدة مف الرواية .

 . (2)أي قوؿ مرة واحدة ما حدث مرة واحدة  :فردي  -1
 ونجد في الرواية ىذه الأمثمة :

كاف حادث سير مؤلـ وأنا في طريقي إلى مارينا للاستمتاع بعطمة الصيؼ  «
 »  الماضي

(3) . 
 »  قتؿ أبي نفسو كاف ذلؾ عقب واقعة كسر يدي «

(4) . 
 »  ياآه ... رغـ ما مرّ مف سنيف ما زلت أتذكر أوؿ قبمة في حياتي كانت منيا «

(5) . 
 »  لقد حاولت الانتحار وأعمـ أنيا غمطتي «

(6) . 
 ىذه المقاطع التي ذكرناىا تناولت أحداث وقعت مرة واحدة وذكرت مرة واحدة .

 . (7)   اي قوؿ مرات ما حدث مرة واحدة : تكراري -2
 مثؿ رسمو لموحتو الألؼ حدث مرة واحدة وتكرر الحديث عنيا مرارا في قولو :

 »  كنت أرسـ لوحة جديدة «
(8) . 

 »  بدأت رسـ لوحتي الألؼ أو طفمتي الألؼ «
(9) . 

 »  رسمت تفاصيؿ بسيطة أعتقد أف الموحة كانت في حاجة ماسة إلييا «
(10) . 

 »  ىا ىي الموحة قد اقتربت مف ميلادىا «
(11) . 

 » ذىبت إلى لوحتي أطوقيا بكؿ اىتماـ وسعادة «
(12) . 

                                                 
1

 .      112عٍشاس عٍٍُذ 8 خطبة انؾكبٌخ ، ص  - 
2

 .      67شهىيٍذ سًٌىٌ كُعبٌ 8 انزخٍٍم انمظظً ، ص  - 
3

 .     11عمظ عهىا ، ص  إثشاهٍى انًؾلاوي ، - 
4

 .     13إثشاهٍى انًؾلاوي ، عمظ عهىا ، ص  - 
5

 .     46انشواٌخ ، ص  - 
6

 .     71انشواٌخ ، ص  - 
7

 67شهىيٍذ سًٌىٌ كُعبٌ 8 انزخٍٍم انمظظً ، ص  - 
8

 .     12انشواٌخ ، ص  - 
9

 .     12انشواٌخ ، ص  - 
10

 .     14انشواٌخ ، ص  - 
11

 .     112انشواٌخ ، ص  - 
12

 .     111انشواٌخ ، ص  - 
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تشتمؿ ىذه الأمثمة التي أخذناىا عمى ألفاظ وعبارات تدؿ عمى رسـ الموحة والتي جاءت 
 . بصيغ مختمفة 

لكنّو تحدث عنو ثـ نجد حديثو عف شكرت جارتو وحبيا ليا ىذا ما حدث معو مرة واحدة 
 :  كثيرا نجده في المقاطع التالية

 » شكرت جارتنا التي كنت أحبيا قديما ، حبّ الصبا «
(1) . 

 »  كانت شكرت تأتي إلينا لتساعد أمي في أعماؿ البيت «
(2) . 

 »  فتح باب شقتنا فطالعتني شكرت جارتنا «
(3) . 

 »  ارتمت شكرت بجواري محاولة بيدىا التي تربت عمى ظيري أف تخفؼ عني «
(4) . 

 »  لطمت شكرت خدي بقوة بعد ما طبعت قبمة عمى شفتييا «
(5) . 

 »  حبي القديـ لجارتي شكرت تتذكر  «
(6) . 

   . (7) أن يروي مرات لا متناهية ما وقع مرات لا متناهية -3 
 استخدامو لعمبة السجائر فيقوؿ :ومف أمثمتو في الرواية ، 

 »  ريتجذبت سجائري المي «
(8) . 

 »  لسيجارتيف وأخرجت واحدةفتحة أخرجت عمبتي الميريت المغمقة ، فتحت  «
(9) . 

 »  مف سيجارتي ثـ فركتيا تحت نعؿ حذائي أخيرا اجتذبت نفسا «
(10) . 

 »  أشعمت سيجارة ثـ نيضت مف مرقدي «
(11) . 

 »  جذبت سيجارة مف عمبتي وأشعمتيا وجذبت نفسا «
(12) . 

 »  أشعمت سيجارة ونفثت منيا «
(13) . 

وبعد تتالي طويؿ للأحداث نجد فعؿ قاـ بو فاروؽ كثيرا وذكر أيضا كثيرا ألا وىو توصيؿ 
 ابنتو لممدرسة إذ يقوؿ :

                                                 
1

      02انشواٌخ ، ص  - 
2

 .     02انشواٌخ ، ص  - 
3

 .     01انشواٌخ ، ص  - 
4

 .     02انشواٌخ ، ص  - 
5

 .     03إثشاهٍى انًؾلاوي ، عمظ عهىا، ص  - 
6

 .     36انشواٌخ ، ص  - 
7

      112عٍشاس عٍُذ 8 خطبة انؾكبٌخ ، ص  - 
8

 .     4انشواٌخ ، ص  - 
9

 .     12انشواٌخ ، ص  - 
10

      13انشواٌخ، ص  - 
11

 .     22انشواٌخ ، ص  - 
12

 .     63انشواٌخ ، ص  - 
13

 .     120انشواٌخ ، ص  - 
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 »  غدا سأكوف عندؾ لكي أصطحبيا إلى المدرسة «
(1) . 

 »  عندما اصطحبت ابنتي سلاؼ إلى المدرسة «
(2) . 

 »  ذىبت كالعادة إلى ابنتي أوصمتيا إلى المدرسة« 
(3) . 

 ساىـ ىذا التواتر بأنواعو الثلاث في تشكيؿ البنية السردية في رواية سقط سيوا .
إبراىيـ  ذي بيف أيدينا ، نلاحظ أف السارد "مف خلاؿ تتبعنا لمنّص الروائي ال 

قد وظؼ تقنيات الزمف وأبدى اىتماما بالإيقاع القصصي فقدـ أشكالا مف " المحلاوي 
المفارقات الزمنية بما فييا الاستباؽ والاسترجاع المذاف أسيما تارة في اقتراح ما قد يحدث 
في المستقبؿ ، وتارة أخرى العودة إلى الوراء بأحداث جرت ، كما نجد استخدامو لتقنيتي 

صة والحذؼ المذاف أسيما بشكؿ كبير في تسريع الأحداث ، وأضفت نوعا مف الخلا
الإبداع عمى نص الرواية ، أمّا تقنيتي المشيد والوقفة كاف ليما حضور متميز ، فقد 
أسيما في إبطاء الحركة السردية وفي الأخير نجد تقنية التواتر بعلاقاتيا والتي تفاوتت 

 أشكاؿ حضورىا في الرواية .
 : الروايةكان في بحث الثالث : المالم

اعتماد الكاتب عمى مجموعة  تبيف لنا لرواية " سقط سيوا "مف خلاؿ دراستنا  
براز  دور شخصياتو في تمؾ الأمكنة ، مختمفة مف الأماكف وذلؾ لتصوير أحداث روايتو وا 

بدلالاتو فتنوعت بذلؾ وانقسمت بيف مفتوح ومغمؽ لأف كؿ واحد مف ىذيف النوعيف يتميز 
الخاصة مف خلاؿ إدراؾ القارئ لحالة الشخصيات التي تعيش فييا لأنيا القادرة عمى 

نسانيتيا .  إعطائنا لمحة عف بيئتيا وا 
يقاعا جميلا لأف اختيار الراوي ليا لـ يكف  فاعتماد تمؾ الأماكف في الرواية منحو ذوقا وا 

ي أثر بالغ في ذلؾ التعامؿ الذي اختيار جغرافيا ، بؿ كاف لمجانب الفني والتأثير النفس
كاف يبرز لمقارئ أحاسيس ومشاعر شخصيات الرواية تجاه الأمكنة بجميع مكوناتيا 

فالمكاف ما ىو إلّا شبكة مف العلاقات والرؤى  « وأجزائيا التي تدور حوليا الأحداث
ووجيات النظر ، تتضامف مع بعضيا البعض لتشييد الفضاء الروائي الذي ستجرى فيو 
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 .     47انشواٌخ ، ص  - 
2

 .     52انشواٌخ ، ص  - 
3

 .     61انشواٌخ ، ص  - 
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لعناصر الأخرى في الرواية ، الأحداث ، وىو مكاف منظـ بالدقة نفسيا التي نظمت بيا ا
 » فييا ويقوي مف نفوذىا كما يعبر عف مقاصد المؤلؼ يؤثر

(1) . 
إف الأمكنة بالإضافة إلى اختلافيا مف حيث طابعيا ونوعية الأشياء التي توجد فييا 

ط بالاتساع والضيؽ أو الانفتاح تخضع في تشكيلاتيا أيضا إلى مقياس آخر مرتب
 » والانغلاؽ

(2) . 
وقد اختمفت الأماكف في ىذه الرواية ما بيف مكاف مغمؽ وآخر مفتوح وسنحاوؿ إلقاء 

 :  الضوء عمى جميع الأمكنة بدءا بالأماكف المغمقة مثؿ 
 الأماكن المغمقة : -1

الإطار المحدد مثؿ تتصؼ ىذه الأماكف بالمحدودية ، بحيث أف الفعؿ لا يتجاوز  
ة كالألفة والأماف ، كما ه الأماكف بمميزات قد تكوف إيجابيالبيت ، والغرفة ... وتتميز ىذ

قد تكوف مميزات سمبية معاكسة لمسابقة مثؿ الوحدة ، العزلة ... ومف بيف ىذه الأماكف 
 :  المغمقة في رواية سقط سيوا نجد

 : البيت  - أ
الأمكنة التي تحقؽ فييا الشخصية الاستقرار يطمؽ مصطمح البيت عمى جميع  
 . (3)، فالبيت جسد وروح وىو عالـ الإنساف الأوؿ   والمكوث

فالبيوت والمنازؿ تشكؿ نموذجا ملائما لدراسة قيـ الألفة ومظاىر الحياة الداخمية التي 
 . (4)و ا لتعيشيا الشخصيات وذلؾ لأف بيت الإنساف امتداد

الدائـ في الرواية ، حيث نجد الراوي يفتتح روايتو بإعطاء صورة لمبيت أىميتو وحضوره 
مكاف فوضوي غير منتظـ يجتاحو حبات  « عف البيت والمثاؿ التالي يوحي لنا بذلؾ :

الغبار وخلايا العنكبوت المرتسمة في زوايا الغرؼ فضلا عف الموحات المترامية في كؿ 
 » مكاف

(5) . 
تقريب الصورة الواقعية لمبيت مف خلاؿ  مف خلاؿ ىذا المشيد حاوؿ القاص

 تسميطو الضوء عمى بعض الجزئيات ، ليظير البيت بسيط قديما .
                                                 

1
( ، يُشىساد انهٍئخ انعبيخ 11يؾجىثخ يؾًذي يؾًذ آثبدي 8 عًبنٍبد انًكبٌ فً لظض ععٍذ ؽىساٍَخ )دساعبد فً الأدة انعشثً  - 

 .      13، ص  0211انغىسٌخ نهكزبة ، ديشك ، 
2

 .      50ؽًٍذ نؾًٍذاًَ 8 ثٍُخ انُضّ انغّشدي ، ص  - 
3

  .     16غبعزىٌ ثبشلاس 8 عًبنٍبد انًكبٌ ، ص  - 
4

 .      21ؽغٍ ثؾشاوي 8 ثٍُخ انشكم انشوائً ، ص  - 
5

 .      14إثشاهٍى انًؾلاوي 8 عمظ عهىا ، ص  - 



 في رواية سقط سهىا الروائي الخطاببنية                                         الفصل الثاني
 

 
72 

إلى الفخامة وكاف وفي موضع آخر مف الرواية يتحوؿ البيت مف حالة الرداءة 
وبعد زواجي الأخير مف جيياف أصبحت الشقة  « السبب في ذلؾ زوجتو جيياف إذ يقوؿ

مفروشة بذوؽ رفيع مف النافذة تتأمؿ المدينة بأضوائيا المتلألئة التي فاخرة بكؿ المقاييس 
 » مازالت تتحرؾ في الظلاـ وقد كساىا جو ىادئا

(1) . 
 الغرفة :  -ب

للإنساف والأكثر  احتواءنجد أفّ الغرفة جزء مف البيت إذ تعد المكاف الأكثر  
 الآتي :  السردي خصوصية وفيو يمارس الإنساف حياتو ويظير في المقطع

وكأننا  أحد ، بعيدا عف الأنظار دوف أف يشعر ، خمسة عندما نمتقي في شقتنا نمتقي«
نسرؽ أوقات المتعة الجميمة لنستمتع بالمذة ثـ يعود كؿ منا إلى حياتو ، فيي تقيـ في 
شقتيا الخاصة وأنا أقيـ في شقتي الخاصة والتي تصير شقة الزوجية في بعض 

 »  الأحياف
(2) . 

السارد مف الغرفة مكانا أليفا وفضاءا يرمز لمحياة الداخمية الحميمية ونجده  جعؿ 
 في المقطعيف الآتييف :

تصفيا محدقة في بلاط الغرفة بينما وقفت في من ىإلى غرفة النوـ فوقفت خجمنا دلف «
ى الفور واندست تحت عمى مقربة منيا أخمع ثيابي وأشرت إلييا بأف تخمع ثيابيا فنفذت عم

مني بمكنتيا العربية المكسرة إغلاؽ الضوء وتشغيؿ مقطوعة طاء وطمبت الغ
 » موسيقية

(3) . 
 »  وانطمقت حتى دلفت داخؿ الغرفة «

(4) . 
 »  تبادلنا القبلات بنيـ ... غصنا في نوبة حب «

(5) . 
شكمت الغرفة في الرواية فضاءا لممتعة والنوـ ومكاف خاص ومغمؽ عمى الحميمية 

مكاف يعيف الفرد عمى تحصيف ذاتو تألفيا بمشاعر الألفة الدافئة ، تمدّىا  الخاصة وأنيا
  بشحنات الطمأنينة لترشح بحميمية شفافة وعميقة وىذا ما يؤكد كلاـ غاستوف باشلار :

                                                 
1

 .       14انشواٌخ ، ص  - 
2

 .       06إثشاهٍى انًؾلاوي 8 عمظ عهىا ، ص  - 
3

 .       35انشواٌخ ، ص  - 
4

 .       41انشواٌخ ، ص  - 
5

 .       41انشواٌخ ، ص  - 
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الغرفة صارت غرفتنا بعمؽ صارت في داخمنا ، فلا نعود نراىا ، ولا تعود تجدنا لأنيا  «
 »  في عمؽ الأقصى لطمأنينتيا في الطمأنينة التي أضفتيا عمينا

(1) . 
وأوؿ ما يشد انتباىنا أثناء التوغؿ في خبايا ىذه الرواية أف البيت أو الغرفة ىي المنطمؽ 

لقاعدة والأرضية لأحاسيسو ومشاعره مع باقي الشخصيات والنياية ويمثؿ كلا منيما ا
 القصصية .

 المطعم :  -ج
وظّؼ مصطمح المطعـ بشكؿ ضئيؿ ، فالسارد في رواية سقط سيوا قد صرّح  

بالمكاف " المطعـ " وصوره وجعمو منسجما إلى حد ما مع الطبائع التي تثير في الإنساف 
 خير دليؿ عمى ذلؾ :شيوات الأكؿ والشرب وىذا المقطع السردي 

المطعـ أنيؽ إلى درجة كبيرة رغـ نظاـ فرشو العتيؽ فيو يحتوي عمى صفاف مف  «
المقاعد ، وست مناضد في كؿ صؼ ، وعمى كؿ منضدة حامؿ يحتوي عمى أوعية 
زجاجية لمممح والتوابؿ والصمصة ، والمكاف أيضا مضاء بصورة كافية ومزدحـ تسمع 

 »  فوؽ الحوار ... المحادثات واصطكاؾ الأطباؽ
(2) . 

 الأماكن المفتوحة : -2
فالمكاف المفتوح عكس المكاف  « الرواية :ىي النوع الثاني مف الأمكنة الواردة في  

ث في التحولات الحاصمة في المجتمع وفي الأمكنة المفتوحة عادة تحاوؿ البحالمغمؽ و 
 » العلاقات الإنسانية الاجتماعية ومدى تفاعميا مع المكاف

(3) . 
ورودا في الرواية فكانت  الأمكنة المفتوحة و أكثر وقد حاولنا مف خلاؿ دراستنا رصد
 لشخصيات .ا بيا المدينة والشارع باعتبارىا أمكنة ترتبط

 المدينة : -أ
المدينة ىي مسكف الإنساف الطبيعي ، أوجدىا الإنساف لتكوف في خدمتيـ وعمى  «

 » يشمستواىـ أوجدوىا لتساعدىـ في الع
(4) . 

                                                 
1

 .        020غبعزىٌ ثبشلاس 8 عًبنٍبد انًكبٌ ، ص  - 
2

 .        34إثشاهٍى انًؾلاوي 8 عمظ عهىا ، ص  - 
3

، يُشىساد  10يهذي عجٍذي 8 عًبنٍبد انًكبٌ فً صلاصٍخ ؽُب يٍُب )ؽكبٌخ ، ثؾبس ، انذلم ، انًشفأ ، انجعٍذ( ، دساعبد فً الأدة انعشثً  - 

 .        73، ص  0211انهٍئخ انعبيخ انغىسٌخ نهكزبة ، ديشك ، 
4

 .        74انًشعع َفغه ، ص  - 
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تظير المدينة التي نعيش بداخميا ، كانت مزيجا متلألئا مف أنابيب الاختبار  «
، والأبنية المربعة الصغيرة جدا و المتكتمة ىنا وىناؾ الصغيرة تسير بسرعة ممحوظة 

ت عمى سطح خريطة جغرافية ، أمّا الظلاؿ فكانت متساوية مع الأرصفة وكأنيا وضع
 »  المحلات والمطاعـالتي تشير إلى وجود و 

(1) . 
الوصؼ الذي قدمو السارد والذي يمفت انتباه أي وافد لممدينة ، لـ يخرج عف الوجو 

 الخارجي والمادي ليا والذي تمتقطو العيف مف أبنية ومحلات ومطاعـ ...
 الشارع :  -ب
 في صفحات الرواية إلى الكاتب يعد الشارع جزء لا يتجزأ مف المدينة ، فمقد أشار 

وصؼ الشارع بأنو مكاف مزدحـ بالسيارات والنّاس عمى الرغـ مف أنّو يوـ عطمة والمقطع 
لفح وجيي ىواء بارد في الشارع المزدحـ بالسيارات عندما قررت   « السردي يوضح ذلؾ

طاكسي وتكممة رحمة الوصوؿ إلى البيت سيرا ، كاف الشارع يموج بحركة لا اليبوط مف ال
 » يع الاتجاىات عمى الرغـ مف أنّو يوـ عطمةتنقطع ، تنتشر في جم

(2) . 
وخير ما نختـ بو ىذا الجزء مف ىذه الدراسة ىي ملاحظتنا أف الروائي إبراىيـ 

 المحلاوي قد وازف في استعمالو لممكاف بيف الأمكنة المفتوحة والمغمقة .
وفي الختاـ يمكف القوؿ بأف المكاف مف أبرز العناصر الروائية الأساسية التي  

ساىمت بدورىا في البناء الروائي لما لو مف أىمية بالغة في تقديمو المادة الحكائية 
 وتنظيمو للأحداث ، فلا يمكف تصور عمؿ حكائي دوف مكاف . 

 : ةروايالبنية الحدث في المبحث الرابع : 
ة " سقط سيوا " لإبراىيـ المحلاوي تجربة فنية تسعى في مغزاىا العاـ إلى تعدُّ رواي 

بناء عمؿ منسجـ ومتكامؿ عبر سمسمة الأحداث المختمفة ، فإذا تتبعنا مضموف الرواية 
لمسنا كمًّا مف التفاصيؿ التي حدّثنا فييا الرّاوي عف الأحداث ووقائع لفتت انتباىنا وشدّتنا 

اليومية يحمؿ  تصب في قالب إجتماعي بحت ، مستنبط مف الحياة إلييا ، ىذه الأحداث
 ثناياه لحظات حياتية ورومانسية وبعض التفاصيؿ اليومية لمشخصية .في 

                                                 
1

 .       127انشواٌخ ، ص  - 
2

 .        12انًؾلاوي 8 عمظ عهىا ، ص  إثشاهٍى - 
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لا وباستطاعتنا أف نقوؿ أفّ الحدث يمثؿ العمود الفقري في ربط عناصر الرواية و  
ح معالـ تتتابع لتوض إنّيا « يمكف دراستو بمعزؿ عنيا ، فالحوادث كما يسمييا يوسؼ نجـ

خصية جديدة تدفع بيا إلى مسرح الشخصية وتنقب عمّا خفي مف صفاتيا أو لتقدـ لنا ش
قصة ، وليس مف شأنيا أف تطوّر الشخصيات أو تضيؼ إلييا صفة جديدة ، إذ يقتصر ال

 »  عمميا عمى الكشؼ عف الصفات الأصمية وتوضيحيا وعرضيا عمى القارئ
(1). 

الأحداث في الرواية بتنوع الشخصيات فنجدىا تارة متعمقة بالبطؿ وتارة أخرى لقد تنوعت 
بباقي الشخصيات ولكنّيا في مجمميا اتخذت شكؿ بسيط في جؿ الرّواية وكانت ىذه 
الأحداث تنمو بالتدريج بطريقة تمقائية لا يكمؼ القاص نفسو عناء التصنع في رصد 

 مختمؼ أوضاع الشخصيات .
 : حادث السير : الحدث الأول -1

بتر معصمي الأيمف ... كاف شيئا مؤسفا أف تفقد أعزّ ما تممؾ ... يدؾ اليمنى  « 
وموىبتؾ في آف واحد ... كاف حادث سير مؤلما وأنا في طريقي إلى مارينا للاستمتاع 

ة ، لتفّت السيارة حوؿ نفسيا وسقطتْ وسقطتُ مع السيار ابعطمة الصيؼ الماضي ... 
ىش ذبابة وقفت عمى أنفي لـ أجد معصمي ... واعتقدت لحمـ المفزع لأصحوت مف ىذا ا

 »  أنو آخر شيء سوؼ يجود بو الزمف عميّ إلّا أنني كنت مخطئا
(2) . 

إليو فاروؽ ،  الرّاوي صورة عف الحادث الذي تعرضدث لينقؿ لنا جاءت تفاصيؿ ىذا الح
لحادث كاف سببا في فقده ليده بحيث التفّت السيارة حوؿ نفسيا فسقطت وسقط معيا وىذا ا

 اليمنى وموىبتو في الآف نفسو .
 الحدث الثاني : مقتل والده : -2

قتؿ أبي نفسو ، كاف ذلؾ عقب واقعة كسر يدي ، كاف يعاني مف مرض نفسي  « 
يجعمو يسير وىو نائـ ، وكاف الجميع يعمـ ذلؾ ، لـ يكف أحد يتوقع أفّ يسير عمى حافة 

ي النافذة الزجاجية توازنو ويسقط وىو محطما إحدى ضمف السّطح فتتمايؿ قدماه ويفقد
روح أرضا والدّماء تنزؼ مف أنفو وبعض الزجاج المفتوحة ، لـ أذكر لو إلّا وىو مط

 »  المبعثر حولو وصرخات أمي ما زالت تصّـ أذني
(3) . 

                                                 
1

 .    120ٌىعف َغى 8 فٍ انمظخ ، ص  - 
2

 .   11إثشاهٍى انًؾلاوي ، عمظ عهىا ، ص  - 
3

 .   13انشواٌخ ، ص  - 
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سرد أحداثو ، فبعد الحادثة التي فقد فييا معصمو جاءت حادثة مقتؿ يكمؿ الراوي 
 أبيو ، حيث كاف يسير عمى حافة السّطح فتمايمت قدماه وسقط .

 :الحدث الثالث : انتحار جيهان  -3
 » جيياف ... جيياف ... ماذا حدث يا حبيبتي ؟ ماذا فعمتي ؟«  

(1) . 
ت عمييا ، ضممتيا إلى حضني وأنا أردّد اسميا ، وما أف رفعتيا إلى صدري حتى ارتمي

وجدت شريطا مف الحبوب فارغا مسحت عمى شعرىا وقد تصبب العرؽ مف كؿّ أجزاء 
 جسدي وأنا أردّد :

 »  يا لؾ مف مجنونة ... ماذا فعمتي ؟ جيياف أجيبي ؟ «
(2) . 

 جمست بجوارىا وقد بدا عمييا التأثر الشديد ، لقد حاولت الانتحار وأعمـ أنّيا غمطتي :  «
 »  جيياف ... الحمد لله عمى السلامة

(3) . 
 الحدث الرابع : رسم لوحة الألف : -4

 » بدأت رسـ لوحتي الألؼ أو طفمتي الألؼ«  
(4) . 

ىا ىي الموحة قد اقتربت مف ميلادىا السّعيد  « وانتياء ىذه الموحة في آخر الرواية فيقوؿ
لوحة قد سبقتيا ولأنيي حياتي بيا ، بعد نصؼ ساعة مف الزمف كنت أكتب  777لتتجاوز 

 » عمييا تاريخ الميلاد
(5) . 

حة الألؼ ، بدأ رسميا ويعتبر ىذا الحدث أىـ حدث تدور عميو الرواية يتعمؽ برسـ المو 
الصغيرة إلى أف انتيت في أوؿ الرواية وكاف يضيؼ عمييا فقط بعضا مف التفاصيؿ 

 الأخير . واكتممت في
 الحدث الخامس : -5

نجاة الفناف التشكيمي المعروؼ فاروؽ عزاـ مف حادث تصادـ ومصرع زوجتو  
 » وابنتو

(6) . 
الحادث الذي تعرّض لو ، فقد فيو يظير الحدث ىنا مف خلاؿ ما يرويو الكاتب عف 

 زوجتو وابنتو سلاؼ وىو في طريقو لقضاء عطمة الصّيؼ .
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 الحدث السادس : -6
 وما الذي أتى بؾ إلى ىنا ؟ لا تعرفيف أنني متزوج وأحبُّ زوجتي ؟ «  
 فاروؽ ... ماذا بؾ ؟ أنا زوجتؾ ، أنسيت بيذه السرعة ؟  -

 لقد طمقتؾ ألا تذكريف ىذا ؟ !! كيؼ !! زوجتي

نعـ أذكره لكنني زوجتؾ مف أربعة تخطت بقدمييا عتبة الشقة وأغمقت الباب ثـ قالت 
 » أشير فقط لقد عدنا إلى بعض

(1) . 
 تمثؿ الحدث ىنا في عودة ليمى وفاروؽ بعد طلاقيما 

وادث ر حنلاحظ في الأخير أفّ الأحداث جاءت متوالية في الرواية تبث مشاىد وتصوّ 
ة في الرواية ساىمت في تشكيؿ بناء قصصي متناغـ ومندمج تضفي نوعا مف الدّينامي

 بآليات الزمف والمكاف والشخصية . 

 :الروايةية الحبكة في المبحث الخامس : بن
 »  الفاعؿ الحي الذي يحرّؾ الأحداث ويطوّرىا وينمييا  «:الحبكة ىي     

(2) . 
وفي الحبكة لابدّ  « ، فيناؾ علاقة وطيدة بينيماوالشخصيات عنصر مف ىذه الحبكة 

 » مف تسمسؿ وقائع تشكؿ بنية سردية وفؽ منطؽ سببي معقوؿ...
(3) . 

وتتكوف الحبكة مف بداية تعرض مف خلاليا الخيوط تفترض وقوع أحداث تالية ، ثـ  «
، ويدفع بأحداث جديدة إلى الساحة ، ثـ يستمد طاقتو مف الأحداث السابقة وسيط 

نياية تتجمع فييا كؿ الأحداث السالفة ، تنصير في بوتقة نيائية وتسمى ىذه 
 » العناصر المقدمة والعقدة ، والحؿ أو لحظة التنوير

(4) . 
وبما أفّ كؿ حبكة تحتوي عمى بداية ووسط ونياية ، فيمكف أف نمخص مجراىا في 

 ىذه الرواية :
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 البداية :   -1

طفؿ بديؿ ... ىكذا  « لحياة فاروؽ عزاـ منذ طفولتووعرض ىي عبارة عف تقديـ 
 » ولدت

قالي أنييت كتابة م « ، وكاف فناف تشكيمي يكتب مقالات لمجمة الفف التشكيمية (1)
  »الشيري لمجمة الفف التشكيمي 

(2) . 
      يقيـ معارض لموحاتو يحضرىا العديد مف المشاىير خاصة مف دوؿ باريس وروما

 » معرض لموحاتي كثيرا يحضرىا العديد مف المشاىير في الفف التشكيميكنت أقيـ    «
(3) 

ثـ يأتي الحادث الذي فقد فيو معصمو ، عانى بو كثيرا وجعؿ منو شخصا تعيسا 
 » كاف في حالة اكتئاب « نفسيوبائسا ممّا دفع بوالدتو لاصطحابو إلى طبيب 

(4). 
مت قابعة ده الصناعية التي ظلألؼ بمساعدة يشرع فاروؽ عزاـ في رسـ لوحتو ا

في رداء الرجؿ الثاني ، لو مخيمة زائدة الحيوية يتمنى أمورا لـ تكف لتحدث كي يخفؼ 
 « آلامو وشعوره باليأس ، ثـ يأتي حادث وفاة والده الذي ترؾ لو ألما وحزنا في نفسيتو

 » قتؿ أبي نفسو
(5) . 

تبادؿ  « في المدرسة ويظير جانبا مف شخصيتو أنو كاف يقوـ بأفعاؿ مشاغبة
 » أوراؽ ، نقر بالمساطر ، ىمس لا ينقطع ، مضغ لباف وغيرىا ...

(6) . 
لو صديقة مسيحية ، فبينما الجميع منشغؿ مع المعممة اندفع نحوىا وقبميا ، كاف 
ردّ فعميا أنّيا حكت خدّىا بازدراء ، وبعد كؿ ما حدث معو يأتي مشيد ينقؿ لنا ما دار 

 . بيف فاروؽ وشكرت
 ىنا نحس بنوع مف الاكتشاؼ للأحداث اللّاحقة وىي مف النقاط الأساسية لمحبكة .

 الوسط : -2

ىنا تبدأ الأحداث في التطّور والتعقيد حيث فتحت شكرت جارتو وحبو في الصبا أبواب 
 ا بسبب فرؽ السّف بينيما .بما يفعمو معي الجنس والتي كانت لا تبالي
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... أنا ليمى... ىؿ اتصمت في وقت غير  ىاي فاروؽ « بعد تمقيو اتصاؿ مف طميقتو
 » مناسب

، يبدأ في استرجاع ذكرياتو وماضيو معيا ويعد تتالي الأحداث نجد  (1)
عودتيما إلى بعض كما جمعتيما علاقة حميمية وفي ظؿ رحمتو لمبحث عف الحب 

ممت لو في مذات الحياة صادؼ فتاة صينية في مطعـ عرؼ أنّيا عاىرة فاستسموالجنس و 
 » تذكرت حبي القديـ لجارتي شكرت « بيتو ممّا جعمو يستحضر حبو القديـ لشكرت

(2) . 
 » مازلت أتذكر أوؿ قبمة في حياتي كانت منيا « وحبو لصديقتو المسيحية

(3) . 
 النهاية : -3

عاشيا فاروؽ عزاـ في علاقتو مع باقي الشخصيات التي بعد كؿ الأحداث التي  
سمفا توترت علاقتو مع جيياف ممّا أدى بيا إلى فكرة الانتحار ، وبعدما أنقذىا سبؽ ذكرىا 

لنياية نيايتيف ، نياية حياة قرر أف يعوضيا بقضاء عطمة الصيؼ في مارينا وىنا ا
 ة وابنتو في حادث مرور ونياية لموحتو الألؼ . زوجت

بالتفاعؿ مع شخصياتيا في ىذه الرواية التي تتبعنا أحداثيا بشوؽ سمح لنا الراوي 
وعيش قصصيا وأحلاميا وخاصة شخصية فاروؽ عزاـ الذي كانت حياتو عبارة عف 
مغامرة مميئة بالفجوات الذي لـ يعرؼ التحكـ في مصيره ، ثـ ننصدـ بنياية أليمة وىي 

 مقتؿ زوجتو وابنتو .
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 :ةــــــخاتم
الخطاب الروائي في رواية سقط سهوا إبراهيم ىذا الموسوـ بػػ:  في ختاـ بحثنا           

باعتبارىا تجربة فنّية  ية تجاه المجتمعسوالتي تكاد أف تكوف أكثر حسا،  المحلاوي أنموذجا
تصب أحداثيا في قالب اجتماعي مستنبط مف الحياة اليومية بؤرة توتّيا الموت والانتحار 

 والفقد والاكتئاب، إنّيا حياة فنّاف في ظؿ أزمات نفسية معقّدة انكب عمى إتماـ لوحتو الألؼ .
اض يزخر بكؿ معاني لقد انسابت رحمتنا مع الروائي إبراىيـ المحلاوي في إبداع فيّ      

الإلياـ المتجمي في مضاميف متنو الروائي ونبوغ سرده المتيف، وكاف لابدّ أف نمتقط أنفاسنا 
ونشعر بالسعادة والطمأنينة ونحف ننيي عممنا المتواضع في صورتو المنجزة ولنقدـ نتائج 

 البحث العامة المستخمصة مف محاوره.
 مف النتائج التي توصمنا إلييا نوجزىا فيما يمي: لقد كشفت لنا فصوؿ البحث عمى جممة     

* النتيجة الأولى التي سعينا إلى تسجيميا في ىذا المقاـ ىي أفّ إقباؿ القرّاء الواسع 1*
إنّما أتى مف -لأنّنا نعيش زمف الرواية-النطاؽ عمى الأعماؿ الروائية لـ يأت مف فراغ 
 في أحزانيـ وأفراحيـ وأمانييـ وطموحاتيـ. امتلائيا بما يممس واقع النّاس ويخامر مشاعرىـ

* الرواية كانت رحمة ممتعة رغـ طابعيا المأساوي كشفت لنا عف الطّاقة الفنية اليائمة 2*
 التي أودعيا إبراىيـ المحلاوي إنتاجو الروائي بشكؿ خاص.

ومنيجيا قد خمصنا إلى قناعة مفادىا أفّ التحميؿ الأعماؿ الروائية وفؽ الرؤية البنيوية *3*
 لا يكاد  يفتح أفقا غير معيود في تمؾ الأعماؿ.

انطلاقا مف الواقع بكؿ ملابساتو  -الفنّاف الرسّاـ-*عالج الروائي أزمة المثقؼ المصري4*
وتأزّماتو وىو بذلؾ يبعث بمنظور رؤية اجتماعية لا تتجمى إلا مف خلاؿ التّمعف والتمحيص 

 في دراسة الرواية.
ره لرؤاه منظور الراوي مستغلا أشكالو)البطؿ، المشارؾ، الشاىد..( *اعتمد أثناء تمري5*

لمتعبير عف وجية نظره وأفكاره ، كما استغؿ تقنية تعدّد الأصوات ساعيا بذلؾ إلى إرباؾ 
 المتمقي وتشويقو.
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* تعتبر الشخصية مف بيف أىّـ مقومات العمؿ الروائي إذ تشكؿ بناءه وتحكـ نسيجو 6*
 تعدّ عملا مبتورا في جميع جوانبو. فالرواية بلا شخصية

*إفّ أبعاد الشخصية مزيج مركّب مف أبعاد متعددة منيا البعد النفسي والجسمي 7*
 والاجتماعي حيث نجد إبراىيـ المحلاوي قد ركّز عمييا.

ركّز  عمى الوصؼ الفسيولوجي لبعض الشخصيات وصبّ جؿ اىتمامو عمى حالتيا  *8*
يا وانفعالاتيا وصراعاتيا مع نفسيا ومع غيرىا فالموت النفسية مف خلاؿ رصد حركات

 والحوادث المميتو والانتحار  تستدعي رسما لمحالة النفسية.
إلا أننا نجد  *اعتماد الرواية عمى كثرة المفارقات الزمنية مف استباؽ واسترجاع ،9*

 للاسترجاع حظا وافرا التي أسست لمبدأ العودة إلى الماضي أكثر مف الاستباؽ.
*رغـ قمّة الاستباقات في الرواية إلا أنّيا ساىمت في استشراؼ مستقبؿ الشخصيات 11*

بالإعلاف عف ىواجسيا وقمقيا وخوفيا واضطرابيا تجاه ما سيأتي بو المستقبؿ المجيوؿ، كما 
ت عمى تشويؽ القارئ وشدّ انتباىو لقراءة المزيد مف متف الرواية عبر اطلاعو بشكؿ أنّيا عمم

 مسبؽ وخاطؼ عمى ما سيرد لاحقا.
* الأمكنة تعدّدت وتنوّعت بيف أماكف مغمقة وأخرى مفتوحة إلا أنّو في الحالتيف نجد 11*

 السارد يقدـ لنا وصفا دقيقا لدرجة يجعمنا نتخيّميا.
ئي أضفى جمالية عمى الرواية مف خلاؿ التنوع فالأماكف الخاصة بمثابة المكاف الروا *12*

العالـ الحميمي الذي يكشؼ عف سر الشخصية ودرجة تعامميا مع العالـ الداخمي أمّا 
 الأماكف العامة فكانت بمثابة فضاء للاسترخاء ولمحرية وبسط الرؤى والأفكار والمواقؼ.

ة تسريع السرد لاحظنا بأفّ الروائي قد اعتمد عمى *في الحركتيف المساىمتيف في عممي13*
تقنية الحذؼ كثيرا عوضا عف تقنية التمخيص مف أجؿ تسريع الوتيرة الزمنية ،أمّا فيما يخص 

 تعطيؿ السرد فقد اعتمد عمى تقنية المشيد بكثرة عوضا عف الوقفة.
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كرار الجمؿ والكممات *يعدّ التواتر في الرواية شكلا مف أشكاؿ الإيقاع كما ورد في ت14*
 والأحداث.

*يمثّؿ الحدث محور الموضوع الرئيسي في جممة المواقؼ التي تجسّدىا الشخصيات 15*
وفؽ إطار زماني ومكاني محدديف وقد بنى الروائي روايتو عمى مجموعة مف الأحداث 

 اتسمت بالبساطة مستشفّة مف الواقع لكنّيا لا تخمو مف عمؽ.
اية شدّتنا منذ البداية حتى النياية لذلؾ نجح إبراىيـ المحلاوي في *عند مطالعتنا لمرو 16*

حبؾ حبكتو  ونسجيا نسجا متينا مشوّقا فشدّ المتمقي إلى نصو مع تنمية الحس الجمالي فيو. 
لذلؾ فالحبكة ىي التصميـ العاـ والمعقوؿ للأحداث باعتبارىا المعمار الذي تقوـ عميو الرواية  

فييا وانعداميا انعداـ لمرواية ، وىي الرابط الأساسي لكؿّ مكوّنات العمؿ كما أنّيا عنصر ىاـ 
 الروائي.

مكتشؼ   إلىالمحلاوي ما تزاؿ أراضييا وآفاقيا الفنية بحاجة  إبراىيـرواية  *إفّ عوالـ17*
ناف المبدع فجديد لمحفر عف الرؤى العميقة لاسيما الصراع القائـ بيف المجتمع والسمطة وال

يحاوؿ جاىدا فؾّ القيد والأسر والدفاع عف إبداعو وعف فيمو لحاجات وقضايا الذي 
 .مجتمعو

بيذه النتائج نكوف قد وصمنا إلى نياية بحثنا عسى أف يجد فيو الدارس الإجابة الوافية      
 عف كؿ تساؤؿ يتبادر إلى ذىنو فيما يتعمؽ بيذه الرواية وما عممنا سوى بداية الانطلاؽ

 ى ، فضروري أف تتعدّد الرؤى والقراءات.......لدراسات أخر 
نسأؿ الله التوفيؽ ونرجو أف نكوف في بعض ما استنتجنا ما يفيد طالبا أو متمقّيا أو باحثا 

 . متذوّقا لأعماؿ ىذا الأديب في يوـ مف الأياـ
 والحمد لله رب العالمين

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

قائمة المراجع 

   والمصادر
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 قائمة المصادر

 م :ـــــــــــــــــرآن الكريــــــــــــــالق

01 
اٌّغٍذ  ، ِىزجخ و ِطجؼخ 02ؿ : اَِخ   عىسح اٌمشآْ اٌىشَُ ، سواَخ وسػ ػٓ ٔبفغ

 .  0220اٌؼشثٍ ، 

 .  73إٌجأ : اَِخ   عىسح 02
 

 : ةـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالرواي

 . 0222، داس اٌغمب ، اٌمبيشح ،  ثشايُُ اٌّؾاووٌلإ –عمظ عهىا سواَخ  - 01
 

 قائمة المراجع : 

01 
الأدة عجشا إثشايُُ عجشا ، رّىص ٌٍطجبػخ  إثشايُُ عٕذاسٌ : اٌفضبء اٌشوائٍ فٍ

 .  2013 ، 1وإٌؾش واٌزىصَغ ، دِؾك ، ط

02 
دساعخ( ، اٌذاس اٌؼشثُخ ٌٍؼٍىَ ٔبؽشوْ ، ثُشود ، ) إثشايُُ خًٍُ : ثُٕخ إٌـ اٌشوائٍ

 . 0212،  1ٌجٕبْ ، ط

03 
دساعخ رطجُمُخ ، داس اِفبق ، اٌغضائش ،  إثشايُُ فؾشاوٌ : رؾًٍُ اٌخطبة الأدثٍ ،

 . 1111،  1ط

04 
اٌّؤعغخ اٌؼشثُخ ٌٍٕبؽشَٓ اٌّزؾذَٓ ، ،  إثشايُُ فزؾٍ : ِؼغُ اٌّقطٍؾبد الأدثُخ

 . 1191، رىٔظ ،  ظففبل

05 
 عذاس اٌىزبة  اٌزؾًٍُ اٌخطبة اٌؾؼشٌ ، أؽّذ ِذاط : ٌغبُٔبد إٌـ ، ٔؾى ِٕهظ

 . 0221،  0اٌؼبٌٍّ ٌٍٕؾش و اٌزىصَغ ، اٌؼجذٌٍ ، ػّبْ ، ط

06 
غخ اٌؼشثُخ إثشايُُ ٔقش الله ، اٌّؤع أؽّذ ِشؽذ : اٌجُٕخ واٌذلاٌخ فٍ سواَبد

 . 0222،  1ٌٍذساعبد وإٌؾش ، ثُشود ، ط

07 
عبثش ػقفىس ، داس عؼبد فجبػ ، اٌىىَذ ،  : ادَش وشَضوًَ : ػقش اٌجُٕىَخ ، رش

 . 1110،  1ط

 .، ِىزجخ الأٔغٍى اٌّقشَخ  أسعطى : فٓ اٌؾؼش ، رش : إثشايُُ ؽّبدح 08

09 
ؽشوخ داس الأسلبَ ثٓ أثٍ الأسلبَ  ، 4إعّبػًُ ثٓ وضُش : رفغُش اٌمشآْ اٌىشَُ ، ط

 .ٌٍطجبػخ وإٌؾش واٌزىصَغ ، ٌجٕبْ ، ثُشود 

10 
خطت ِخزبسح ِٓ ِغزذسن ٔهظ اٌجاوغخ  إِٓخ عبيٍّ : آٌُبد الأغغبَ إٌقٍ فٍ

، ؿ  0210اٌٍغبُٔبد واٌزشاس ،  ٌٍهبدٌ ، ِزوشح ِمذِخ ًٌُٕ ؽهبدح اٌّبعغزُش فٍ

40 . 

11 
إِٓخ َىعف : رمُٕبد اٌغشد فٍ إٌظشَخ واٌزطجُك ، داس اٌفبساثٍ ٌٍٕؾش واٌزىصَغ ، 

 . 0212،  0ػّبْ ، ط

12 
اٌّقطٍؾبد واٌفشوق اٌٍغىَخ ، ِؤعغخ  أَىة ثٓ ِىعً اٌىفىسٌ : اٌىٍُبد ِؼغُ

 . 1998،  0اٌشعبٌخ إٌؾش واٌزىصَغ ، ثُشود ، ٌجٕبْ ، ط
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13 
الأدثٍ اٌّؼبفش )دساعخ فٍ الأفىي  ِٕبيظ إٌمذثؾُش ربوسَذ : ِؾبضشاد فٍ 

 . 0221،  1اٌفغش ، ط واٌّاوِؼ والإؽىبٌُخ إٌظشَخ واٌزطجُمُخ( ، داس

14 
اٌهُئخ اٌّقشَخ اٌؼبِخ ، داس اٌّؼبسف ٌٍطجبػخ  عبثش ػقفىس : صِٓ اٌشواَخ ، ِطبثغ

 . 1111،  1وإٌؾش ، ط

15 
د. فبٌؼ عىاد اٌىبظُ ، داس اٌؾؤوْ اٌضمبفُخ  : عىسط ٌىوبرظ : اٌشواَخ اٌزبسَخُخ ، رش

 . 1191،  0اٌؼبِخ ، ثغذاد ، ط

16 
إٌّهظ( ، رش : ِؾّذ ِؼزقُ وػجذ اٌغًٍُ  عُشاس عُٕبد : خطبة اٌؾىبَخ )ثؾش فٍ

 . 0227،  7وػّش اٌؾٍٍ ، ِٕؾىساد الاخزاوف ، اٌغضائش ، ط  الأصدٌ

17 
خضٔذاس ، ِشاعؼخ ، ِؾّذ ثشَشي ، ػبثذ  : عُشاٌذ ثشٔظ : اٌّقطٍؼ اٌغشدٌ ، رش

 . 0227،  1، ط اٌّغٍظ الأػًٍ ٌٍضمبفخ ، اٌغضَشح ، اٌمبيشح

18 
اٌغُذ إِبَ ، ُِشَذ ٌٍٕؾش واٌّؼٍىِبد  : عُشاٌذ ثشٔظ : لبِىط اٌغشدَبد ، رش

 . 0227،  1اٌمبيشح ، ط

 .ؽغٓ ثؾشاوٌ : ثُٕخ اٌؾىً اٌشوائٍ  19

20 
واٌهىَخ فٍ اٌشواَخ اٌؼشثُخ ، دساعخ ٔمذَخ  اٌّزخًُؽغٓ ٔغٍّ : ؽؼشَخ اٌفضبء 

 . 0222 1ٌجٕبْ ، ط اٌّشوض اٌضمبفٍ اٌؼشثٍ ، ثُشود ،

 . 2004،   1لٕبدًَ ٌٍزأٌُف وإٌؾش ، ط ؽّضح غبٌت أثى اٌفشط : الأدة اٌهبدف ، 21

 .ِٕظىس إٌمذ الأدثٍ  ؽُّذ اٌؾّذأٍ : ثُٕخ إٌـ اٌغشدٌ ِٓ 22

23 
،  1، داس اٌّضمف ، ثبرٕخ ، اٌغضائش ، ط وسلبد فٍ ٌغبُٔبد إٌـّ: سصَك ثىصغبَخ

0219. 

 .ػًٍ اٌجُٕىَخ ، ِىزجخ ِقش ، اٌفغبٌخ  صوشَب إثشايُُ : ِؾىٍخ اٌجُٕخ أو أضىاء 24

25 
،  1ػٍىة ، اٌّشوض اٌمىٍِ ٌٍزشعّخ ، ط عبسح ٍُِض : اٌخطبة ، رش : ػجذ اٌىيبة

 .، اٌغضَشح ، اٌمبيشح  0211

26 
اٌّؼبفشح )ػشك ورمذَُ ورشعّخ( ، داس  عؼُذ ػٍىػ : ِؼغُ اٌّقطٍؾبد الأدثُخ

 . 1192،  1اٌىزبة اٌٍجٕبٍٔ ، ثُشود ، ط

27 
اٌغذَذح اٌىعىد واٌؾذود ، داس اٌؼشثُخ ٌٍؼٍىَ  عؼُذ َمطُٓ : لضبَب اٌشواَخ اٌؼشثُخ

 . 0212،  1الأِبْ ، اٌشثبط ، ط ٔبؽشوْ ، ِٕؾىساد الاخزاوف ، داس

28 
، اٌّشوض اٌضمبفٍ اٌؼشثٍ ،اٌذاس  " إٌـ واٌغُبق"، عؼُذ َمطُٓ : ٔفزبػ إٌـ اٌشوائٍ

 . 0221،  0ط اٌجُضبء ، اٌّغشة ،

29 
اٌضِٓ ، اٌغشد ، اٌزجئُش _، اٌّشوض اٌضمبفٍ _ عؼُذ َمطُٓ :رؾًٍُ اٌخطبة اٌشّوائٍ

 . 1113،  7اٌؼشثٍ، ثُشود ، ط

30 
اٌغٕىٌ وِأصق اٌجُٕىَخ )دساعخ رؾٍٍُُخ( ، ؽشوخ  إٌـّعّبػ ػجذ الله أؽّذ اٌفشاْ : 

 . 0211،  1ٌٍٕؾش واٌزىصَغ ، ػّبْ ، الأسدْ ، ط  داس الأوبدَُّىْ

31 
ٔظشَخ اٌمقخ رؾٍُاو ورطجُمب ، داس  عُّش اٌّشصولٍ ، عًُّ ؽبوش : ِذخً إًٌ

 .اٌؾؤوْ اٌضمبفُخ اٌؼبِخ ، ثغذاد ، د.ط 

32 
إٌمذ اٌؼشثٍ اٌّؼبفش ، داس طُجخ ، اٌمبيشح ،  إٌّهظ فٍعُّش عؼُذ ؽغبصٌ : إؽىبٌُخ 

 . 0224)د.ط( ، 
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33 
ِمبسٔخ فٍ صاوصُخ ٔغُت ِؾفىظ ، ِىزجخ الأعشح ،  عُضا لبعُ : ثٕبء اٌشواَخ ، دساعخ

0224 . 

34 
 – 1143اٌّؼبفشح ) رطىس اٌجُٕخ اٌفُٕخ فٍ اٌمقخ اٌغضائشَخ :  ؽشَجظ أؽّذ ؽشَجظ

 .1119ارؾبد اٌىزتّ اٌؼشة ، ( ، ِٕؾىساد 1192

35 
دساعخ فٍ سواَبد ٔغُت اٌىُاؤٍ( ، ػبٌُ ) ؽشَف عٍُّخ : ثُٕخ اٌخطبة اٌشوائٍ

 . 0212،  1، أسثذ ، ط  اٌىزت اٌؾذَش ٌٍٕؾش واٌزىصَغ

36 
اٌؾذَش ، اٌؾشوخ اٌؼشثُخ اٌّزؾذح ٌٍزغىَك  ؽىشٌ ػضَض ِبضٍ : فٕىْ إٌضش اٌؼشثٍ

 . 0210واٌزىسَذاد ، )د.ط( ، 

37 
اٌؾؼشَخ اٌّؼبفشح( ، رشعّخ ٌؾغٓ ) ؽٍىُِذ سَّىْ وٕؼبْ : اٌزخًُُ اٌمققٍ

 . 1112،  1اٌجُضبء ، ط أؽّبِخ ، داس اٌضمبفخ ٌٍٕؾش واٌزىصَغ ، اٌذاس

38 
اد اٌّخجش أثؾبس فٍ اٌٍغخ والأدة ، ِٕؾىس فبٌؼ ِفمىدح : أثؾبس فٍ اٌشواَخ اٌؼشثُخ

 . 0229،  1ط اٌغضائشٌ ، عبِؼخ ِؾّذ خُضش ، ثغىشح ،

39 
ثُٓ إٌظشَخ واٌزطجُك ، دساعخ رطجُمُخ ػًٍ  فجؾٍ إثشايُُ اٌفمٍ : ػٍُ اٌٍغخ إٌقٍ

 . 0222،  1ٌٍطجبػخ وإٌؾش واٌزىصَغ ، اٌمبيشح ، ط ، داس لجبء 0اٌغىّس اٌّىُخ ، ط

 .عّبٌُبد اٌغشد فٍ اٌخطبة اٌشوائٍ : صػشة ، غغبْ وٕفبٍٔفجُؾخ ػىدح  40

  1119،  1الأدثٍ ، داس اٌؾشوق ، اٌمبيشح ، ط فاوػ فضً : إٌظشَخ اٌجٕبئُخ فٍ إٌمذ 41

42 
اٌّذُٔخ ، ؽؼش أؽّذ اٌطُت ِؼبػ أّٔىرعب  طبسق صبثذ : ِمبسثبد عُُّبئُخ ٌٍؾخقُخ

 . 0214،  1ػٕبثخ ، ط ، داس اٌىبرت ٌٍطجبػخ وإٌؾش واٌزىصَغ ،

43 
اٌذساِب ، ِؤعغبد ػجذ اٌىشَُ ثٓ ػجذ الله ٌٍٕؾش  ػبدي إٌبدٌ : ِذخً إًٌ فٓ وزبثخ

 . 1193،  1واٌزىصَغ ، رىٔظ ، ط

44 
رطجُمُخ فٍ اٌفٓ اٌشوائٍ( ، ِٕؾىساد ارؾبد  ػبدي فشَغبد : ِشاَب اٌشواَخ )دساعبد

 . 0222اٌىزبّة اٌؼشة ، دِؾك ، عىسَب ، 

45 
،  1الأعٍىثُخ ، اٌذاس اٌؼشثُخ ٌٍىزبة ، ٌُجُب ، ط ػجذ اٌغاوَ اٌّغذٌ : الأعٍىة و

1119 . 

46 
ِذخً إًٌ رؾًٍُ إٌـّ الأدثٍ ، داس اٌفىش  : ػجذ اٌمبدس أثى ؽشَفخ ، ؽغُٓ لافٍ لضق

 . 2008 ، 4ٔبؽشوْ وِىصػىْ ، ػّبْ ، الأسدْ ، ط

47 
رؼ : ِؾّىد ِؾّذ ؽبوش ، داس اٌّذٍٔ ، عذح  ػجذ اٌمبدس اٌغشعبٍٔ : دلائً الإػغبص ،

 . 1110،  7، ط

48 
ثؾش فٍ إٌظشَخ والأفىي اٌزبسَخُخ  ػجذ اٌمبدس ؽشؽبس : اٌشواَخ اٌجىٌُغُخ ،

، ِٕؾىساد ارؾبد اٌىزت اٌؼشة ،  واٌخقبئـ اٌفُٕخ وأصش رٌه فٍ اٌشواَخ اٌؼشثُخ

 . 0227دِؾك ، 

49 
اٌّؤعغخ اٌىطُٕخ ٌٍفٕىْ اٌّطجؼُخ ، اٌغضائش ،  ، ػجذ اٌىشَُ عذسٌ : اٌزمُٕخ اٌّغشؽُخ

 . 0220،  0ط

 . 0222،  1، داس اٌفبسط ، ػّبْ ، ط ػجذ الله إثشايُُ : ِىعىػخ اٌغشد اٌؼشثٍ 50

51 
فٍ إٌمذ الأدثٍ اٌؼشثٍ اٌؾذَش ، ِغٍخ  : ػجذ الله أثى يُف : اٌّقطٍؼ اٌغشدٌ ، رش

 1، اٌؼذد  09اِداة واٌؼٍىَ الإٔغبُٔخ ، َ  رؾشَٓ ٌٍذساعبد واٌجؾىس اٌؼٍُّخ ، عٍغٍخ

 ،0221 . 
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52 
ػجذ الله اٌؼشوٌ : الاَذوٌىعُب اٌؼشثُخ اٌّؼبفشح ، رش : رُّٕبٍٔ ِؾّذ ، داس اٌؾمُمخ ، 

 . 1190،  1ثُشود ، ٌجٕبْ ، ط

53 
ثؾش فٍ رمُٕبد اٌغشد ، اٌّغٍظ اٌىطٍٕ  ػجذ اٌّبٌه ِشربك : فٍ ٔظشَخ اٌشواَخ

 . 1119ٌٍضمبفخ واٌفٕىْ واِداة ، اٌىىَذ ، 

54 
اعزشارُغُبد اٌخطبة ، ِمبسثخ ٌغىَخ رذاوٌُخ ، داس  : ػجذ اٌهبدٌ ثٓ ظبفش اٌؾهشٌ

 . 0224،  0ثُشود ، ٌجٕبْ ، ط اٌىزبة اٌغذَذ واٌّزؾذح ،

55 
، اٌؼاولخ ، اٌغٍطخ ، ِغذ اٌّؤعغخ  اٌّفهىَ ػجذ اٌىاعغ اٌؾُّشٌ : اٌخطبة وإٌـ

 . 0229،  1اٌغبِؼُخ ، ثُشود ، ٌجٕبْ ، ط

56 
ٔؾٍٍه ، ِغذ اٌّؤعغخ اٌغبِؼُخ ، ثُشود ،  ػجذ اٌىاعغ اٌؾُّشٌ : ِب اٌخطبة ؟ ووُف

  . . 0221،  1ٌجٕبْ ، ط

57 
ػبٌُ اٌؼشثُخ اٌّؼبفشح ، رمذَُ خًٍُ اٌؾُخ ،  ػذٔبْ ػٍٍ اٌؾشَُ : الأدة فٍ اٌشواَخ

 . 0223،  1أسثذ ، ط اٌىزت اٌؾذَضخ ٌٍٕؾش واٌزىصَغ ،

58 
اٌّطجىػبد اٌغبِؼُخ ، اٌغبؽخ اٌّشوضَخ ،  ػضَضح ِشَذْ : اٌمقخ واٌشواَخ ، دَىاْ

 .ثٓ ػىٕىْ ، اٌغضائش 

59 
ِؼغُ اٌزؼشَفبد ، رؼ : ِؾّذ اٌقذَك  : ػٍٍ ثٓ ِؾّذ اٌغُذ اٌؾشَف اٌغشعبٍٔ

 . 0224واٌزقذَش ، اٌمبيشح ، ِقش ،  ٌٍٕؾش واٌزىصَغإٌّؾبوٌ ، داس اٌفضٍُخ 

60 
، لغُ  " صشصشح فىق إًٌُ " اٌؾخقُخ فٍ سواَخ ػٍٍ ػجذ اٌشؽّبْ فزبػ : رمُٕبد ثٕبء

 . 120فاوػ اٌذَٓ ، اٌؼذد  اٌٍغخ اٌؼشثُخ ، عبِؼخ

61 
، ػبٌُ  دساعخ رطجُمُخ فٍ ؽؼش إٌبثغخ اٌزثُبٍٔ ػٍٍ ِشاؽذح : ثُٕخ اٌمقُذح اٌغبيٍُخ ،

 . 0221،  1ط اٌىزت اٌؾذَضخ ، أسثذ ، الأسدْ ،

62 
غبٌت يٍغب ، اٌّؤعغخ اٌغبِؼُخ ٌٍذساعبد  : غبعزىْ ثبؽاوس : عّبٌُبد اٌّىبْ ، رش

 . 1984 ، 0وإٌؾش واٌزىصَغ ، ثُشود ، ٌجٕبْ ، ط

63 
،  0اٌّؼشفخ ، ثبة اٌىادٌ ، اٌغضائش ، ط فُقً الأؽّش : اٌّىعىػخ الأدثُخ ، داس

0221 . 

64 
وإٌظشَخ اٌجُٕىَخ( ، رش : صبئش دَت ، داس  ٌُىٔبسد عبوجغىْ : ثؤط اٌجُٕىَخ )الأدة

 . 0229،  0عىسَب ، دِؾك ، ط  اٌفشلذ

65 
اٌّىبْ فٍ لقـ عؼُذ ؽىسأُخ )دساعبد  ِؾجىثخ ِؾّذٌ ِؾّذ آثبدٌ : عّبٌُبد

 . 0211اٌؼبِخ اٌغىسَخ ٌٍىزبة ، دِؾك ،  ، ِٕؾىساد اٌهُئخ( 17فٍ الأدة اٌؼشثٍ 

66 
اٌؼشثُخ اٌّؼبفشح ، فبِذ ٌٍٕؾش  ِؾّذ اٌخجى : اٌخطبة اٌمققٍ فٍ اٌشواَخ

 . 0227،  7الإٔغبُٔخ ، ط واٌزىصَغ ، عبِؼخ ففبلـ ، خٍُخ اِداة واٌؼٍىَ

67 
وِفبيُُ ، اٌذاس اٌؼشثُخ ٌٍؼٍىَ ٔبؽشوْ ،  ِؾّذ ثىػضح : رؾًٍُ إٌـّ اٌغشدٌ رمُٕبد

 . 0212،  1اٌشثبط ، ط

68 
اٌجبوُش اٌجشاصٌ : رؾًٍُ إٌـ الأدثٍ ثُٓ  ِؾّذ ػجذ اٌغٍٕ اٌّقشٌ ، ِغذ ِؾّذ

 .0220،  1واٌزىصَغ ، ػّبْ ، الأسدْ ، ط إٌظشَخ واٌزطجُك ، ِؤعغخ اٌىساق ٌٍٕؾش

69 
ضىء إٌّبيظ إٌمذَخ اٌؾذاصُخ ، دساعخ فٍ  ِؾّذ ػضاَ : رؾًٍُ اٌخطبة الأدثٍ ػًٍ

 . 0227اٌؼشة ، دِؾك ،  ٔمذ إٌمذ ، ِٕؾىساد ارؾبد اٌىزبة
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70 
اٌفٕىْ واٌؼٍىَ ، ِىزجخ ٌجٕبْ ، ٔبؽشوْ ،  ِؾّذ ػٍٍ اٌزٕهبوٌ : وؾبف افطاوؽبد

 . 1113، ثُشود ، ٌجٕبْ ،  1ط

71 
، ٔهضخ ِقش ٌٍطجبػخ وإٌؾش واٌزىصَغ ،  ِؾّذ غٍُّٕ ياوي : إٌمذ الأدثٍ اٌؾذَش

 . 1113اٌفغبٌخ ، اٌمبيشح ، 

72 
ِؾّذ ثشادح ، داس اٌفىش ٌٍذساعبد وإٌؾش  : ِخبئًُ ثبخزُٓ : اٌخطبة اٌشوائٍ ، رش

 . 1193،  1واٌزىصَغ ، اٌمبيشح ، ثبسَظ ، ط

73 
اٌؼشثُخ ، اٌّؤعغخ اٌؼشثُخ ٌٍٕؾش واٌزىصَغ ،  ِهب ؽغٓ اٌمقشاوٌ : اٌضِٓ فٍ اٌشواَخ

 . 0224،  1ثُشود ، ط

74 
ؽٕب ُِٕب )ؽىبَخ ، ثؾبس ، اٌذلً ، اٌّشفأ ،  ِهذٌ ػجُذٌ : عّبٌُبد اٌّىبْ فٍ صاوصُخ

، ِٕؾىساد اٌهُئخ اٌؼبِخ اٌغىسَخ ٌٍىزبة ،  10اٌجؼُذ( ، دساعبد فٍ الأدة اٌؼشثٍ 

        . 0211دِؾك ، 

75 
إٌبلذ الأدثٍ ، اٌّشوض اٌضمبفٍ اٌؼشثٍ ، اٌذاس  اٌشوٍٍَ ،د. عؼذ اٌجبصغٍ : دًٌُُِغبْ 

 . 0220،  7اٌجُضبء ، اٌّغشة ، ط

76 
اٌشوائُخ ثُٓ ػٍٍ أؽّذ ثبوضُش ؤغُت اٌىُاؤٍ ،  ٔبدس أؽّذ ػجذ اٌخبٌك : اٌؾخقُخ

 . 0221،  1والإَّبْ ، ط دساعخ ِىضىػُخ وفُٕخ ، داس اٌؼٍُ

77 
اٌمقُشح )عٍُّبْ فُبك أّٔىرعب( ،  ؽّذٌ اٌؾبيذ : ثُٕخ اٌغشد فٍ اٌمقخٔجًُ 

 . 2016 اٌّغٍظ الأػًٍ ٌٍضمبفخ ، اٌغضَشح ، اٌمبيشح ،

78 
ضىء إٌّهظ اٌغُُّبئٍ ، داس اٌشَؾبٔخ ،  ٔجٍُخ صوَؼ : رؾٍٍٍُ اٌخطبة اٌغشدٌ فٍ

 . 1113اٌغضائش ، د.ط ، 

  0222وِٕبيظ اٌجؾش اٌٍغىٌ ، الإعىٕذسَخ ،  اٌٍغخٔىس اٌهذي ٌىؽٓ : ِجبؽش فٍ ػٍُ  79

80 
ٌجٕبْ ٔبؽشوْ ، اٌؾشوخ اٌّقشَخ اٌؼبٌُّخ ٌٍٕؾش  وادٌ طه : اٌشواَخ اٌغُبعُخ ، ِىزجخ

 . 0227،  1، ٌىٔغّبْ ، ثُشود ، ط

81 
 0سواَخ إعاوُِخ( ، داس اٌفىش ، دِؾك ، ط) وٌُذ لقبة : ِٕبيظ إٌمذ الأدثٍ اٌؾذَش

 ،0221. 

82 
وثُٕزه اٌفُٕخ ، داس اٌفبساثٍ ، ثُشود ، ٌجٕبْ ،  ًَّٕ اٌؼُذ : اٌشواَخ اٌؼشثُخ اٌّزخًُ

 . 0211،  1ط

83 
ضىء إٌّهظ اٌجُٕىٌ ، داس اٌفبساثٍ ، ثُشود ،  ًَّٕ اٌؼُذ : رمُٕبد اٌغشد اٌشوائٍ فٍ

 . 1112،  1ٌجٕبْ ، ط

84 
واٌذساعبد الأدثُخ واٌٍغبُٔخ اٌؼشثُخ ، اٌّؼبعُ  َىعف أوغٍُغٍ : اٌجُٕخ واٌجُٕىَخ فٍ

، عبِؼخ  0212،  21إٌمذٌ ، ِغٍخ اٌضبد ، ع:  ثؾش فٍ إٌغجخ اٌٍغىَخ والإفاوػ

 .ِٕزىسٌ لغٕطُٕخ ، اٌغضائش 

85 
ِٓ اٌاؤغىُٔخ إًٌ الأٌغُٕخ ، إفذاساد  َىعف أوغٍُغٍ : إٌمذ اٌغضائشٌ اٌّؼبفش

 . 0220ساثطخ إثذاع اٌضمبفُخ ، اٌغضائش ، 

86 
ِفبيُّهب وأعغهب ، ربسَخهب وسواديب ، ) َىعف أوغٍُغٍ : ِٕبيظ إٌمذ الأدثٍ

 .0223،  1، اٌّؾّذَخ ، اٌغضائش ، ط ورطجُمبرهب اٌؼشثُخ( عغىس ٌٍٕؾش واٌزىصَغ
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 : اتـــــــــــــــــل والأطروحــــــــــــــالرسائ

01 
ِٓ ِغزذسن ٔهظ اٌجاوغخ  آٌُبد الأغغبَ إٌقٍ فٍ خطت ِخزبسح إِٓخ عبيٍّ :

 . 0210ٌٍهبدٌ ، ِزوشح ِمذِخ ًٌُٕ ؽهبدح اٌّبعغزُش فٍ اٌٍغبُٔبد واٌزشاس ، 

02 
رؾًٍُ اٌخطبة إٌٍُّ سوائٍ فٍ اٌغضائش سواَخ )أوؽبَ ثشثشَخ(  لاُِخ ثىداود :

ٌغٍُّخ صُٔش أّٔىرعب ، ِزوشح ِىٍّخ ًٌُٕ دسعخ اٌّبعغزُش فٍ الأدة ، وٍُخ اِداة 

 ، عبِؼخ ِٕزىسٌ ، لغٕطُٕخ . واٌٍغبد

30 
عّبٌُبد اٌىفف فٍ سواَبد عٍُّبْ اٌمىاثؼخ ،  إِٓخ ػجذ اٌغًٍُ عٍُّبْ اٌمىاعّخ :

 . 0214ِزوشح ِمذِخ ًٌُٕ دسعخ اٌّبعغزُش ، لغُ اٌٍغخ اٌؼشثُخ ، عبِؼخ ِؤرخ ، 

30 

ٌجؾُش أثؼبد اٌؾخقُخ اٌشوائُخ فٍ سواَخ " اٌّشاعُُ واٌغٕبئض "  ِقطفبوٌ ؽىسَخ :

ِفزٍ ، ِزوشح رخشط ًٌُٕ ؽهبدح اٌّبعزش فٍ الأدة اٌؼشثٍ ، وٍُخ الأدة اٌؼشثٍ 

 0219واٌفٕىْ ، عبِؼخ ػجذ اٌؾُّذ ثٓ ثبدَظ ، ِغزغبُٔ ، 

30 
ثٕبء اٌخطبة اٌشوائٍ فٍ صاوصُخ ثىبء اٌؼضَضح ٌؼٍٍ ػىدح ، ِزوشح ِمذِخ  وّبي غُُٕ :

 . 0219اٌغبِؼخ الإعاوُِخ ، غضح ، ًٌُٕ دسعخ اٌّبعغزُش ، وٍُخ اِداة فٍ 

05 
أؽاوَ ِٕبفشَخ : ثُٕخ اٌخطبة اٌغشدٌ فٍ سواَخ اٌغّه لا َجبٌٍ ، ِزوشح ِؼذح ًٌُٕ 

 . 0211ؽهبدح اٌّبعزش ، وٍُخ اِداة واٌٍغبد ، عبِؼخ ِٕزىسٌ ، لغٕطُٕخ ، 
 

 :اتـــــــــــــو الدوريلات ـــــــــــالمج

30 
أوبدَُّخ ِؾىّخ رؼًٕ ثبٌذساعبد واٌجؾىس اٌؼٍُّخ فٍ اٌٍغخ ِغٍخ اٌخطبة : دوسَخ 

والأدة ، ِٕؾىساد ِخجش رؾًٍُ اٌخطبة ، عبِؼخ ِىٌىد ِؼّشٌ ، رُضٌ وصو ، 

 . 0212،  11اٌغضائش ، اٌؼذد 

30 
اٌّقطٍؼ اٌغشدٌ ، رش : فٍ إٌمذ الأدثٍ اٌؼشثٍ اٌؾذَش ، ِغٍخ رؾشَٓ ٌٍذساعبد 

 . 0221،  1، اٌؼذد  09اِداة واٌؼٍىَ الإٔغبُٔخ ، َ واٌجؾىس اٌؼٍُّخ ، عٍغٍخ 

 . 012، عبِؼخ ِٕزىسٌ لغٕطُٕخ ، اٌغضائش ، ؿ  0212،  21ِغٍخ اٌضبد ، ع:  30

30 
( ِفهىَ -ٍِف خبؿ ؽىي اٌجُٕخ –ِغٍخ فقٍُخ رؼًٕ ثبٌّفبيُُ و إٌّبيظ  ( : إٌّبظشح

 . 1110، َىُٔى  2، اٌؼذد  7اٌغٕخ اٌجُٕخ ٌٍذوزىس صواوٌ ثىغىسح ، عبِؼخ لغٕطُٕخ ، 
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 س :ــــــــــــم والقواميــــــــــــــالمعاج

، اٌّؤعغخ اٌؼشثُخ ٌٍٕبؽشَٓ اٌّزؾذَٓ ، ففبلظ ،  ِؼغُ اٌّقطٍؾبد الأدثُخ 01

 .اٌغّهىسَخ اٌزىٔغُخ ، د.ط 

 . 1194،  0ثُشود ، ط ِؼغُ اٌّقطٍؾبد اٌؼشثُخ فٍ اٌٍغخ والأدة ، ِىزجخ ٌجٕبْ ، 02

 .ِؼغُ ِقطٍؾبد ٔمذ اٌشواَخ )ػشثٍ ، أغٍُضٌ ، فشٔغٍ(  03

داس الأفك  ، (لبِىط ِقطٍؾبد إٌمذ الأدثٍ اٌّؼبفش )ػشثٍ ، أغٍُضٌ ، فشٔغٍ 04

 . 0221،  1اٌؼشثُخ ، ِقش اٌمبيشح ، ط
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 فهرس الموضوعات 

 رقم الصفحة وعــــــــــــــــــــــــــالموض
 10-10 ــــةمقدم

 55-10 تحديد المفاىيم والمصطمحات الفصل الأول :
 15 البنية و البنيوية   : المبحث الأول

 15 مفيوم البنية المطمب الأول :

 15 لغة /مفيوم البنية 0

 10 اصطلاحامفيوم البنية  /2

 10 الغربيالعربي و : البنية في التراث النقدي  المطمب الثاني

 10 البنية في التراث العربي -0

 12 البنية في التراث الغربي -2

 12 خصائص البنية

 00 : مفيوم البنيوية  المطمب الثالث

 00 البنيوية مفيوم -1

 00 نشأة البنيوية -2

 05 الخطـــــــاب : مبحث الثانيال

 05 : مفيوم الخطاب المطمب الأول

 05 ةـــــلغ - 0

 00 اصطلاحا -2

 00 المطمب الثاني : الخطاب في التراث العربي والغربي 

 00 الخطاب في التراث العربي -0

 01 في التراث الغربيالخطاب   -2

 21 الثالث : النص والخطاب المطمب 

 20 الفرق بين النص والخطاب

 22  -مفيوميا ونشأتيا وأنواعيا  –المبحث الثالث : الرواية 
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 22 الرواية يوم: مف المطمب الأول

 22 لغــــة -0

 20 اـــاصطلاح -2

 20 نشأة الرواية العربيةالمطمب الثاني : 

 25 نشأة الرواية العربية في المشرق

 20 نشأة الرواية في المغرب العربي

 20 نشأة الرواية في المغرب الأقصى

 21 المطمب الثالث : أنواع الروايات

 21 الرواية التاريخية -1

 21 الرواية الاجتماعية -2

 21 الرواية النفسية -  0

 22 الرواية الرّمزية -0

 22 الرواية الرومانسية الجديدة -5

 22 البوليسية الرواية -0

 01 الرواية السياسية -0

 01 الرواية الوجودية -1

 00 المبحث الرابع : الخطاب الروائي وعناصر بنائو 

 02 المطمب الأول : الشخصية

 02 أولا : مفيوم الشخصية

 00 ثانيا : أنواع الشخصية

 00 أىمية الشخصيةثالثا : 

 01 نـالزمالمطمب الثاني : 

 02 المفارقات الزمنية أولا :

 01 ثانيا : الديمومة

 02 ثالثا : التواتر 
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 00 الفضاء  –الحيّز  –المكان المطمب الثالث : 

 00 أولا : المكان 

 05 ثانيا : أنواعو

 00 ثالثا : أىمية المكان 

 01 الحدث المطمب الرابع : 
 01 أولا : الحدث 

 51 ثانيا : طرق بناء الحدث 

 50 أىمية الحدث  ثالثا :

 52 لحبكة  ا : لمطمب الخامسا

 52 نفيةم الحبكة

 50 أنواع الحبكات الروائية 

 012-50 في رواية سقط سهىا الروائي بنية الخطابالفصل الثاني : 
 50 روايةال  ة الشخصية فيبني المبحث الأول :

 50 ارتباط الشخصيات بالأحداث -0

 50 الرئيسيةالروائية الشخصيات  -أ

 00 الشخصيات الروائية الثانوية -ب

 00 طورتارتباط الشخصيات بال -2

 00 النامية ةالشخصيات الروائي -أ

 02 الشخصيات الروائية المسطحة -ب

 01 الروايةمن في الز   : مبحث الثانيال

 01 أولا : الاسترجاع والاستباق 

 05 الديمومة  وأثانيا : المدّة 

 21 التواتر  ثالثا :

 20 الروايةكان في بحث الثالث : المالم

 20 الأماكن المغمقة -0
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 20 الأماكن المفتوحة -2

 20 ةروايالبنية الحدث في المبحث الرابع : 

 21 الحدث الأول : حادث السير -0

 21 الحدث الثاني : مقتل والده -2

 22 الحدث الثالث : انتحار جييان -0

 22 : رسم لوحة الألف الحدث الرابع -0

 22 : فقدان زوجتو وابنتوالحدث الخامس -5

 011 عودة ليمى الحدث السادس : -0

 011 المبحث الخامس : بنية الحبكة في الرواية

 010 البداية  -0

 010 الوسط -2

 012 النياية -0

 010-010 خاتمـــــــــة
 000-010 راجعقائمة المصادر والم
 000-000 فيرس الموضوعات

 


