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تنزيله:ق ال تعالى في محكم    

بِّ  أوزعْنِِ أَنْ أَشْكُرَ نعِْمَتَكَ التي أنَْ عَمْتَ عَلَيَّ وَعَلَى وَالِدَيَّ وَأَنْ ر   }
الِحِين  {أَعملَ صالحاً تَ رْضَاه وَأدَْخِلُنِِ بِرَحمتَِكَ في عبادك الصَّ  

91النمل:  



 شكر وعرفانشكر وعرفان
  

 نحمد الله س بحاهو وثؼالى حمدا نثيرا، الذي أ نار منا درب امؼلم، ووفلنا

ل أ ن هتوجو و،  وىو ثوفيق منو لإنجاز ىذا امؼمل ل يسؼنا في ىذا الملام اإ

 كربخامط غبارات امض  

 :والاحتراموالامتنان وامتلدير 

لى ال    كنا شرفا وػلماو  نتور المشرف "غز الين ذويب" الذي طاإ

 .ال مينامناصح والمرصد  والذي كان، بموافلتو الإشراف ػلى مذهرثنا 

لى     ، ومن ساهدناكان له بامؽ ال ثر في مساػدثنا منكل امضكر موظول اإ

نجاز ىذه  سواء من كريب أ و من بؼيد ومو بتمنياتهم منا  ـ المذهرة ػلى اإ

 بامتوفيق وامنجاح.

أ فاضوا الذين ال دب امؼربي انلغة و سم ك  أ ساثذةول يفوثنا أ ن وضكر كافة 

 بؼلميم خلال مسارنا امؼلمي منيل صيادة ماستر ـ ػلينا

لى امس    كل باسمو وظفتو جنة المناكضة ،ادة أ غضاء انل  نما هتلدم اإ

 بوافر امضكر والاحترام 

جوا عملنا بامتلييم وامتوجيو ف و    اهموجز  مضكرا جزيلا لهالذين ثو 

 .خيرا غن ا كل   الله

 

 

 

 

 



 

 

 

 إهــــــــــداءإهــــــــــداء
 

لى امغامية هور غيني وهبع الحنــــــــــــــــــــــــــــــان  ميناء اإ

ــــــــــــــــــيأ م    

لى الذي  لى ىذا المس توى أ ظل ند  واجتهد كي اإ اإ  

أ بــــــــــــــي   

خوتي بسمة ويوسف حفظيم الله لى اإ .اإ  

 

 ***ظفــاء***                                  

 

 

 



 

 إهــــــــــداءإهــــــــــداء
 

لى  ..كدوتي ومثلي ال ػلى في الحياةامؼطوف اإ  

ميم أ هت أ بي لى من   اإ مني هيف أ ػيش بكرامـــة وشموخػل  اإ  

لى أ مي الحنوهة................ل أ جد كلمات يمكن أ ن تمنحيا حليا  اإ

 فييي ملحمة الحب وفرحة امؼمر ومثال امتفاني وامؼطاء 

لى أ خي س ندي  وغضدي وكرة غينياإ  

لى أ خواتي املاتي  غبء الحياةيلاسمنني اإ  

لى من رافلني في مضوار دراس تي ظديلاتي الحبيبات  اإ

لى أ ساثذتي امكرام في كسم انلغة وال دب امؼربي  اإ

ميكم جميؼا أ ىدي ىذا امؼمل المتواضع  .اإ  

 

 ***ـةسمي***                         



 

 

 

 

 

 

 مقدمــــة
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 ةــــمقدم

 الحاضر وقتنا في خاصة الأخرى الأدب فنوف بيف بارزة مكانة الأدبية الرواية تحتؿ        
 الرواية أصبحت حتى المعاصر، الإنساف وآلاـ الحياة مشاكؿ يستوعبوا أف انكتاب استطاع فقد

 ىمع اينفس فرضت ونظريات سفاتمف وجود ذلؾ نتيجة وكاف والمجتمع واقعمل إيجابيا انعكاسا
 .الروائي الموضوع

شيدت الرواية في العصر الحديث اىتماما متزايدا مف قبؿ النقاد والدارسيف دراسة        
أف ىذه العناية لـ تمنع مف جعؿ الدراسات المتصمة بيا محؿ مف نقص  إلاوتنظيرا  

وغموض واضطراب في جوانب كثيرة لا سيما منيا ما يتعمؽ بمقولة الشخصية أنو مف 
، وبالمكاف الذي يشكؿ ىو الآخر أحد المكونات تحديد تعبير الشخصية الأدبي الصعب

 الأساسية في بناء الرواية فيما يدخلاف في علاقات متعددة مع المكونات الحكائية الأخرى.
مف الأشكاؿ الأدبية المتأخرة نسبيا وىي أحدث nouvelفالرواية كما توحي كممة       

ة والأكثر رواجا وتأثيرا عمى المتمقي لأنيا تعبر عف اىتمامات بشعبية كبير  ضىوتحالفنوف  
الإنساف المعاصر ومشاكمو ومف السيؿ عمى أي قارئ عادي أف يتعرؼ عمى ىذا الجنس 

 الروائي.
إذ نجد أف السمة المميزة ىي  0691و0691مابيف  يعود الانفجار الروائي العربي      

غالبا ما تحيمنا عمى نظائرىا في سجؿ الرواية  التجريب لطرائؽ سردية وكتابات متباينة
 الشكؿ والمضموف. وملائمةالعالمية مع اختلاؼ التمثؿ ودرجة الاستيعاب 

 عامميف أساسييف: إلىقد نعمؿ ىذا الانفجار 
مف لحظة مثاقفة مختمفة عف سابقتيا تتميز باتساع التعميـ  مرور الثقافة العربية -0

مع اتساع رىيب في الترجمة وبروز وعي  أوروبا إلىالجامعي والبعثات الطلابية 
 خر.نقدي في التعامؿ مع ثقافة الآ

العامؿ الثاني يرتبط بتحولات اجتماعية وسياسية تشكؿ انعطافة تاريخية ميمة مما   -2
جعؿ الأنظمة تفقد شرعيتيا في عيوف المواطنيف والإيديولوجيات يتلاشى بريقيا أماـ 

ذه الأطر استعاد الأدب وبخاصة الرواية الشعور بالميانة والعجز ،ضمف ى
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والنبش في ،استقلاليما وأخذ يخوضاف ممارسة فعؿ الكلاـ لقوؿ المسكوت عنو 
 وتناقضاتو الصريحة.،والوجود والعلائؽ مع المجتمع  ،اليوية

ىكذا أصبحت الرواية قادرة عمى التأمؿ والمغامرة لاستكشاؼ وارتياد دىاليز الطابوىات 
كما أدبيا ينطوي عمى منجزات نصية تحتفؿ بالكتابة وتشمؿ عمى وحققت بذلؾ ترا

 مقومات جمالية ودلالية ترتقي إلى مستوى الفضاء الأدبي العالمي.
لقد أصبح الروائي اليوـ يكتب مف داخؿ المجتمع رغـ أنو محاصر بأنظمة لا        

الذي  وائيديمقراطية تياب الوعي والكشؼ والمكاشفة  وىي صفات لصيقة بالفف الر 
يكتسي قوة رمزية مقاومة شروط الخوؼ واليأس والضياع  والتيو والعدمية، وتسعؼ عمى 

 مثالي. غدعف و صوغ أسئمة جذرية بحثا عف مستقبؿ  
ىكذا غدت الرواية الجنس الأدبي الأكثر نموذجية لواقعنا العربي إذ تمكّنت مف       

العربي ولـ تترؾ شيئا ماديا أو تصوير الواقع والغوص في نفسية وشخصية الإنساف 
أصبحت شريحة إلى أف معنويا مرتبطا بيذه الشخصية إلا فسّرتو وشرحتو وفصّمت فيو 

 مف الحياة حتى استحقت لقب ديواف العرب المعاصر.
 أمر والإنسانية الفكرية ايمحتويات ـىأ ىمع والوقوؼ الرواية دراسة فإف ناى مف        

 .ميوالإسلا والأدبي الفكري الواقع ىمع اينفس تفرض وغاية ضروري
 الشخصية راسةد فإف الدقيقة، وأموره بقضاياه تـيوت بالإنساف تـيت الرواية كانت وكما 

 ىمع وقوؼمل الوحيدة ةمالوسي يى وحدث، ومكاف زماف مف الأخرى البناء بعناصر قتياوعلا
 .الإنسانية والموضوعات القضايا ذهى ـىأ

أفّ معظـ الروائييف الذيف أسيمت تجاربيـ في تطوير الرواية مف حيث وجدير بالذكر        
الشكؿ والطريقة كانوا مشغولي الذىف بالشخصية والمكاف وبالزمف وطبيعتيـ وقيمتيـ وعمى 

 الأخص علاقتيـ ببنية الرواية.

ولأفّ المكاف الروائي عنصر أساسي في البنية السردية لمرواية فقد تحوؿ عف دوره     
طيري لمشخصية والحدث في الرواية التقميدية إلى أداء دور أكثر أىمية جعمتو يستقطب التأ
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اىتماـ الكتاب والنقاد والقراء والطمبة الجامعييف عمى حد سواء وبخاصة بعد ظيور الروايات 
 المكانية التي عمّقت الوعي بالمكوف المكاني وبوظائفو المتعددة.

 فّ وعميو فإ عاـ، بشكؿ حياةمل ورؤيت ومدى الكاتب ةمّ يم ىمع ؼالتعرّ  نستطيع ذلؾ عند    
المذيف يقوماف  الأساسية ودعائم مف ودعامة الروائي العمؿ عماد ماى والمكاف الشخصية

 الكاتب ىمع يستحيؿ وبذلؾ والفنية الموضوعية وبنيت تشكيؿ في تساعد امةى بأدوار
 اميأن كما المجتمع، داخؿ فيتحركو  أشخاص دوف حياة تصور يمكف فلا اميعن الاستغناء

 وديمومتيا. الرواية روح بقاء ىمعاف حافظي
ولأنّيا الخطاب الاجتماعي والسياسي والأيديولوجي المتوجّو دائما ناحية حشد مف        

الأسئمة التي تأخذ مف الإنساف والطبيعة والتاريخ محاور موضوعاتيا لذا كاف لزاما أف تتّجو 
روائي مف خلاؿ صور التّحوّؿ التي طرأت عمى جماليات النص الأنظار إلى الإبداع ال

قدّمتو الرواية نفسيا لواقعيا المتطوّر مف خلاؿ  الذي التنظيروعلاقتو بالواقع والخياؿ وبفضؿ 
التّكتّؿ والمضموف والرؤية والأداة، استطاعت أف تحقّؽ الكثير مف توجياتيا، واف تحتوي 

 ؿ المردود الطيّب مف أقلاـ الروائيّيف.البعد الإنساني بكؿ قضاياه مف خلا

عاصرة مف بيف الروايات التي استطاعت أف تسع قضايا وتعدّ الرواية المصرية الم       
المجتمع وأف تضع لنفسيا مكانة بيف الروايات العربية والعالمية بعد أف اتسعت دوائرىا 

النيوض بالنص الروائي  -الجيؿ الجديد -بظيور نصوص روائية كثيرة تسنّى لكتابيا
ي إثراء ىذا الجنس الأدبي ونجد والارتقاء بو، حيث ساىـ العديد مف الروائييف المصرييف ف

الذي يعدّ مف أىـ  والمؤلف لممسمسلات التمفزيونية أسامة أنور عكاشةالروائي مف بينيـ 
 بتجربتو الروائية المتنوعة الأصوات المعاصرة والتي فرضت وجودىا في الساحة الإبداعية،

عمى قع اختيارنا رأينا أف نسيـ بدورنا في إضاءة نص روائي ىو ثمرة جيده واجتياده فو 
الشخصية والمكان في رواية أحلام بنية  –رواية من رواياتو فارتأينا أن يكون موضوعنا 

    .- في برج بابل أسامة أنور عكاشة أنموذجا
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 وراء اختيارنا ليذا الموضوع دوافع ذاتية وموضوعية.وقد كاف          

، ففييا وص السردية عمى غرار الشعريةانجذابنا وميمنا نحو النص الدوافع الذاتيةفمف        
متعة القراءة لكوف الرواية مف أعظـ المتع الجمالية والروحية تعممنا الإنصات للآخريف 
واحتضاف تجاربيـ الإنسانية ووجيات النظر المختمفة نمتقي فييا بأصدقاء وشخصيات غريبة 

اعية فميمنا يزيدنا فيما وساحرة وعجيبة نجد فييا بعضا مف أنفسنا، وقد نكتشؼ حقيقة اجتم
لمروح ولطبيعة الجسد ونوازع النفس وصراعات القيـ، والتفاعؿ مع الصداقة والتآزر في 

، فالرواية مدينة مفتوحة متاحة لمجميع تنيؿ مف المواقؼ الصعبة والتآخي في مسيرة الحياة 
ات وطبيعة كؿ الفنوف وتحقؽ أمؿ الإنسانية في التعارؼ والتفاىـ والحوار واحتراـ عاد

 .الشعوب وخياليـ

ىي في الحقيقة محاولة لاجتثاث صورة مف الواقع المعيش ليذا الروائي ، الموضوعية: أمّا 
وكوف ىذه الرواية متميزة تستيػػوي الدّارسيف مف أجؿ قراءتيا والبحث في مضامينيا ، 

ة، كما أنّيا توحي بالإضافة إلى كونيا جديدة وما تزاؿ حقلا خصبا لمدراسة والتحميؿ والممارس
بوجود رؤية منتقاة تخمؽ الرغبة في المتمقي لممارسة فعؿ القراءة مف خلاؿ تتبّع مختمؼ 

 العناصر والمكونات الأساسية التي تشكّؿ النّص الروائي.

 :يرتكز البحث عمى معالجة الإشكالية الآتية

ة؟ وما مدى مساىمتيا بالخطاب الروائي؟ ؟ وما وظيفة كؿ بنينية و ببال ما المقصود -      
 في الشّكمنة لخمؽ انسجاـ وتكامؿ يؤدي إلى تكويف معمارية العمؿ الروائي؟.

ارتباطيا  مدى وما ؟ اىأبعاد يى وما ؟ الرواية في الشخصية بنية تمتج كيؼ-     
استطاعت ىؿ و .؟ وشخصيات وتقديـ رسـ في الكاتب أبدعوىؿ ؟  المكانيبعناصر البناء 

 الحمـ؟-كرـ –وىؿ عانؽ  سر برج بابؿ؟عف كشؼ ال الشخصية "البطؿ"
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  البنيويالموضوع منيجيا وفق المنيج مقاربة  ارتأيناوللإجابة عمى ىذه التّساؤلات         
 .والأمكنة المتعددةالتشكيؿ لمشخصيات  الذي يساعد عمى سبر عمؽ 

 راجع.وقد قسّمنا بحثنا إلى فصميف بمقدّمة وخاتمة وقائمة مصادر وم        

الخطػػاب -تحديػػد المفػػاىيـ والمصػػطمحات، البنيػػة ػ :بػػ موسػػوماالػػذي كػػاف  ففــي الفصــل ا ول
 ايػب جػاء التػي والتصػنيفات التقسػيمات ـىػأ بتنػاوؿ وفيػنػا فقم المكػاف .–الشخصػية –الروايػة 

 الشخصػية قػةعلا بػذلؾ وخاتمػة البنػاء وطػرؽ بالأبعػاد ورامػر  الروائيػة شخصػيةمل الدارسػوف
 .الرواية داخؿ ايميتىوأ الأخرى لسرديةا بالمكونات

حػلاـ فػي بػرج أ " روايػة فػي تشػكيؿ الشخصػيات والمكػاف عنواف تحت جاء الثاني الفصل بينما
 يمالػداخ البنػاء حيػث مػف خصػياتلمش عامػة ةراسػد نػاتناول بحيػث  لأسامة أنور عكاشة" بابؿ
 فػي والمتمثػؿ رجيالخػا والبنػاء شخصػياتمل والاجتمػاعي النفسػي البعػديف عػرض ؿخػلا مػف
 .الفسيولوجي الجسمي البعد

والتي حاولنا مف خلاليا إعادة صياغة جممة مف أماّ الخاتمة كانت نياية ىذه المقاربة   
 .-الفصميف–النتائج والمعطيات التي أسفرت عنيا التقسيمات المنيجية لمبحث 

ي أعاننا عمى إنجاز التي كانت السند الذ البحث عمى مجموعة من المراجعوقد اتكأ        
 ىذه الدراسة وأىمّيا:

 إبراىيـ صحراوي: تحميؿ الخطاب الأدبي -

 بنية النص الروائي.:   خميؿ  إبراىيـ  -

 عبد الله إبراىيـ: السردية العربية الحديثة.- 

 المالؾ أشيبوف: الحساسية الجديدة عبد -

 الروائي. النصبنية :   حسف بحراوي  -



ةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمقدم  
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 الخطاب الروائي سعيد يقطيف : تحميؿ -

 ومجموعة ميمة أخرى مف المراجع سيأتي ذكرىا في قائمة المصادر والمراجع.

أىمّيا عامؿ الزمف والظروؼ الاستثنائية  من الصعوباتوكأيّ بحث أكاديمي لا يخمو        
وغير العادية  المتمثّمة في جائحة كورونا التي أعاقتنا عف التواصؿ الجيد والمريح واستثمار 

راتنا في البحث انطلاقا مف المكتبة المركزية وقربنا مف الأستاذ المشرؼ، ومع ذلؾ حاولنا قد
 عبر البريد الالكتروني والياتؼعف بعد  تجاوزىا بالصبر والحكمة وبفضؿ التواصؿ المستمر

نيائو في آجالو.  مع الأستاذ المشرؼ الذي يسّر لنا سبؿ البحث وا 

الذي كاف لنا نعـ السند ونعـ المرشد ولـ  عزالدين ذويبإلى الدكتور  فالشكر موصول     
 يبخؿ عمينا بتوجيياتو ونصائحو.

أسمى آيات الشكر والتقدير والاحتراـ ب ـتقدّ ن لا يسعنا إلا أف ومف باب التّبجيؿ والإشادة     
راءة الذيف تجشموا عناء القكؿّ  باسمو وبصفتو   السّادة أعضاء المّجنة المناقشة الموقّرةإلى 

 لممذكرة لتصويب أخطائيا وتقويـ ما اعوج مف مظيرىا وجوىرىا.
  

 



 

 

   : ولالفصل الأ

 تحديد المفاهيم والمصطلحات
 

 ةـــــــالبني 

 ابــالخط 

 ةـــالرواي 

 اتـالشخصي 
 انـــــــــــــالمك 
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 تحديد عاـ لمفهكـ البنية:-
حين نقول بنية النص: نقول إذن وبشكل أساسي مادتو المغوية ونقول أيضا           

الزمن والرؤية حسب ،  النمط، يتحقق بمجموع من الأمور التالية عالمو المتخيل الذي
 في كتابو الشعرية.تكدكركؼ 
والأدلة  الارتباطاتفالنص الروائي كغيره من النصوص الإبداعية سمسمة من            

دليلا معقدا  غريماسالمغوية بل ىو أدلة مركبة خاضعة لبنية عامة متجانسة ولذلك يعتبره 
يخضع لقوانين وقواعد تختمف عن تمك التي تخضع ليا الأدلة المغوية في كل كلام يومي 

 .1تنحصر ميمتيا في أحداث التواصل والتفاىم بين الناس
والنص الإبداعي حسب ىذا المفيوم البنيوي مجموعة من جمل مترابطة وفق تركيب     

عند النظرة الأولى  ئىتتراالأجزاء التي قد  ويعطييا صفة التلاحم بين لفالتآيوفر ليا 
أن تستوعبو وحدة باطنية متحكمة في العلاقات بين ىذا الشتات لذا وجب  بشتاتا يصع

النظر إلى النص الأدبي كجممة طويمة متجانسة فبنية النص ىي جممة العلاقات التي 
 تؤسس مجتمعة النص ذاتو وترد في  شكل كل متشابك

  لغػػػػػػػة:-أ
 ىنَ بِ و  ،اءً نَ ا وبِ يً نْ بَ  اءَ نَ البِ  اءُ  ـّنَ بَ ى الَ نَ بَ  ،ى نقيض اليدمنَ البٍ  ،ةيَ نْ ى جمع بِ نَ "البٍ  العرب:جاء في لسان  
 أبو واستعمل"، المبنى والجمع أبنية، اءُ بنَ وابتناه وبناه والِ ،  ةايَ نَ وبِ  ةٌ يَ نْ وبِ  ، انُ يَ نْ وبِ  ر،مقصو ، 

 2ى"نَ ي والبُ نَ ىي البِ  و،تَ يْ نَ بَ  ما ةُ يَ نْ حنيفة البناء في السفن والبِ 

بنيت  ي ىو بناء الشيء بضم بعضو إلى بعض تقولنْ في معجم مقاييس المغة أن بِ  أما       
وتأتي في سياقات متشابية  ،قرآنيةوورد لفظ البنية في القران الكريم في عدة سور  ةُ يَ نِ بْ البناء أَ 
الله  نَ ى مِ وَ قْ ى تَ مَ عَ  وُ انَ يَ نْ بُ  سَ س  أً  منْ فَ أً  } وجل في كتابو العزيز من سورة التوبة عز قولو 

                                                 
 جامعة،  ، تخصص أدب حديث ومعاصرمحاضرة خاصة لمسنة الأولى ماستر ،الحساسية الجديدة ،عزالدين ذويب - 1

 م8102 .تبسةالعربي التبسي 
 مادة)ب نى(8112 ،0ط،8مجمد،بيروت،دار صادر، لسان العرب، ابن منظور - 2
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ي دِ يْ  يَ والله لَا  مْ ن  يَ جَ  ارِ ي نَ فِ  شَفَا جُرْفٍ ىَارٍ فَانْيَاَرَ بِوِ ى مَ انو عَ يَ نْ بُ  سَ س  أً  نْ مَ  مْ أَ  رٌ يْ ان خَ وَ ضْ ورِ 
 109 1{مينلِ اِ الظَ  مَ وْ قَ ال

فمن التعريفات المغوية يتبين أن لفظ البنية يوحي إلى البناء والقوام أما أصل كممة بنية فيي 
ثم امتد مفيوم  ،الذي يعني البناء أو الطريقة التي يقام بيا مبنى ما اللاتينيتشتق من الأصل 

 من وجية النظر الفنية المعمارية. في مبنى ما الكممة ليشمل وضع الإجراء

 2مل الطريقة التي تتكيف بيا الأجزاء سواء كان جسما أو قولا لغوياثم اتسعت لتش

 ومن ىذا المنطمق نستنتج أن البنية ىي كل متماسك.

 :اصطلاحا-ب
تتحدد عدة مفاىيم اصطلاحية حول مفيوم البنية وىذا ما نجده عند الكثير من  "        

" بأنيا تستعمل من أجل بحيث يقر" يحدد مفيوميا لالاند أندريالنقاد المغويين ومن بينيم 
تعيين كل مكون من ظواىر متضامنة بحيث يكون كل عنصر فييا متعمق بالعناصر 

تتحدد  فقيمة العنصر  3"إلا في نطاق ىذا الكل، يكون ذا دلالة الأخرى ولا يستطيع أن
المساني فيتحدد  الاصطلاحأما من ناحية ، من خلال علاقتو ببقية العناصر الأخرى

نظام وفق مجموعة من القوانين وبإمكانو أن يستمر وأن يغتني  " مفيوم البنية عمى أنيا
 . 4" عن طريق لعبة تمك القوانين ذاتيا دون مشاركة العناصر الخارجية

                                                 
 013سورة التوبة الآية  - 1
نظرية البنائية في النقد ، القاىرة صلاح فضل، دار الشروق 0نظرية البنائية في النقد الأدبي ط، صلاح فضل - 2

 081م ص0332القاىرة مصر ، دار الشروق 0الأدبي ط
، بنية الخطاب الروائي في روايتي "حارسة الظلال" وشرفات بحر الشمال " لواسيني الأعرج، بحث  نصيرة  زوزو  3

نقلا عن عمر  7م ،ص2004\ 2003مقدم لنيل شيادة الماجستير في الأدب العربي ، جامعة محمد خيضر بسكرة 
 .16ص ،1991مييبل، البنيوية في الفكر المعاصر، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، 

4
م ،ص 2011الطيب دبة ،مبادئ المسانيات البنيوية، دراسة تحميمية ابستمولوجية، د، ط،دار القصبة لمنشر، الجزائر،  

41. 
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فالبنية قادرة عمى خمق قوانين لغوية لسانية جديدة بحيث تتميز بثلاث ميزات أساسية 
 1.الذاتي فالذي يشكل البنية ىو العلاقات فحسب الانتظام ،التحويل ،الكميةأو  الشمولية

عرفيا الدكتور  وقد بينيا فمن ىنا تتحدد البنى من خلال مجموعة العلاقات القائمة فيما
، في مجمة المناظرة عمى أنيا "الكيفية التي تنظم بيا عناصر مجموعة ما الزكاكي بغكرة

عمى  العناصر المتماسكة فيما بينيا بحيث يتوقف كل عنصرإنيا تعني مجموعة من 
 2.باقي العناصر الأخرى

 انجازاتفي المعنى الأمريكي تشير إلى  أن البنيوية غريماس كككرتاسوورد في قاموس 
 براغ كككبنهاغفالنظرية لأعمال مدرستي  إلى نتائج الجيود مثمما تشير دمبمكمفيمدرسة 

 .3المتكئة عمى المبادئ السويسرية
أو  فالبنية طريقة من خلاليا تتجانس وتتألف مختمف أجزاء مجموعة ما ممموسة ومن ىنا

 المجموعة ككل. محسوسة ولا تحمل معنا إلا في إطار
 اإن السرد من المفاىيم التي شغمت الباحثين والمغويين سواء أكانو  البنية السرديػػػػػػػة:*

ويعد مصطمح السرد  ،نظرا لدقة ىذا المصطمح وأىميتو في العمل الروائي عربا أم غربا
لو دلالتو وبواعثو  اقتحاماحياتنا الثقافية  أقتحمفيو  ،أىم مكون من مكونات النص الروائي

كما يعتبر من أولى الأدوات التي يستخدميا الروائي لتحميل النصوص بالمضامين 
 والدلالات وتختمف ىذه الدلالات باختلاف النصوص الأدبية.

يقول رولان بارت "يمكن أن  ،مروية كانت أو مقروءة، أصبح السرد يشمل كل الخطابات
.....إنو حاضر في ،فيية كانت أو كتابيةبواسطة المغة المستعممة ش لحكيايؤدي 

 والأمثولة والحكاية والقصة...." الأسطورة والخزانة
 الخطاب الركائػػػػػي:-2

 ،إنو من الصعب إيجاد مفيوم محدد لمخطاب نظرا لتعدد موضوعاتو أ/ الخطاب لغة:
وبالتالي نجد كل باحث يحدده بحسب منظوره الخاص ويتدخل في ذلك المجال المعرفي 

                                                 
1
  المرجع نفسو، الصفحة ن. 

م ص 1992، جامعة قسنطينة  5الزواوي بغورة ، ممف خاص حول البنية ، مفيوم البنية ،مجمة المناظرة ،العدد   2
95. 

 .6م ،ص 2009، جسور لمنشر والتوزيع ، الجزائر، 2وغميسي ، مناىج النقد الأدبي ، طيوسف   3
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والباء  الخاء والطاء "خطب: وكممة الخطاب في معناىا المغوي من مادة ،الذي ينتمي إليو
وفي  ،يقال خاطبو يخاطبو خطابا والخطبة من ذلك، اثنينأصلان :أحدىما الكلام بين 

 .النكاح الطمب أن يزوج
"والخطبة الكلام  اءْ سَ الن   ةبَ طْ خُ  نْ مِ  وِ بِ  مْ تُ ضْ رَ ا عَ يمَ فِ  مْ كُ يْ مَ عَ  احَ نَ  جُ "لَا  قال الله تعالى:

 1بو" المخطوب
الخطبة :  ،وورد في لسان العرب "خطب الخاطب عمى المنبر واختطب يخطب خطابة

  2التي ليا أول وأخر..." والخطبة مثل الرسالة، لمكلام الذي يتكمم بو الخطيب اسم
تحدث أو كتب رسالة أو  ،كما تشير كذلك كممة خطاب في قاموس المحيط "ألقى خطابا

 3.بحثا"
"خطب خطبة وخطبا وخطابة وعظ وقرأ خطبة عمى  أما في معجم الوسيط الخطاب من

 4الحاضرين وخطب خطبة والخطاب: الرسالة ما يكمم بو الشخص صاحبو"
"عبارة عن لغة في حال فعل أو  بأنو ايميؿ بينيفيستعرفو  :اب /الخطاب اصطلاحػػػػ

 .5شركاء التواصل"بوصفو المغة بين 
 اشتغالووعمميات  آليات"الممفوظ منظور إليو من وجية  وفي موضع أخر يشير إلى أنو

ومستمعا وعند الأول ىدف التأثير  في التواصل وبمعنى أخر ىو كل تمفظ يفرض متكمما
 .6عمى الثاني بطريقة ما"

 مركبا من عدد من أو بوصفو نظاما  ،التمفظ إستراتيجية"يمكن النظر إلى الخطاب بوصفو 
الأنظمة التوجييية والتركيبية والدلالية والوظيفية )النفعية(التي تتوازى أو تتقاطع جزئيا أو 

 .7كميا فيما بينيا"

                                                 
 032ص  8مقياس المغة ج أبي الحسين أحمد بن فارس بن زكريا: - 1
 0032ص  0ج ، لسان العرب ابن منظور: - 2
 211بيروت لبنان ص 8112عربي( أكاديمية لمنشر والطباعة ، قاموس أكسفورد المحيط)إنجميزي ،محمد بدوي - 3
 811معجم الوسيط ص ،ناصر سيد أحمد وآخرون - 4
م 8112ه 0221 0ط،لبنان ،بيروت ،ما الخطب؟ وكيف نحممو؟مجد المؤسسة الجامعية، عبد الواسع الحميري - 5

 3ص
 01ص 0333 0دار الأفاق الجزائرط،دراسة تطبيقية،تحميل الخطاب الأدبي ،إبراىيم صحراوي  - 6
 82كيف نحممو؟ صو ع الحميري ، ما الخطاب؟ عبد الواس - 7
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والتي ىي في حد ذاتيا ،  فقد وسم الخطاب بالخبرة الذاتية المتمفظة ميخائيؿ باختيفأما 
بأنو عبارة  تكدكركؼونظر لمخطاب " بوصفو تمفظا يمكن وصفو حسب ،  اجتماعيةبنية 

و إن  وىو حدث اجتماعي لأن الذات المتمفظة، وليس حدث فرديا، من حدث اجتماعي 
  1إلا أنيا تعد بصورة كمية نتاجا لعلاقات متداخمة" ،بدا عمييا أنيا مأخوذة من الداخل

من خلال  ،الخطاب الذي يقتضي وجود طرفينإن بتعرضنا لمفيوم " الخطاب الركائػػػػػي:
"كغيره من  لذلك يمكننا القول أن الخطاب الروائي ىو ،علاقة حوارية)مرسل ومرسل إليو(

  2أنواع الخطابات ىو رسالة موجية من مرسل إلى المتمقي"
وأفكار  اتممفوظفي قاموس المصطمح السردي أنو "نوع من الخطاب تعرض فيو  ا وردمك

خطاب عن كممات ثم التمفظ بيا ،  ات السارد كأفعال ضمن أفعال أخرىشخصية بكمم
واحد من الطرق الأساسية الثلاثة  جينيتوأفكار تقابل خطاب يتعمق بكممة...في رأي 

  3لتقديم ممفوظات شخصية التحولية وأفكارىا"
بل والرواية ظاىرة لغوية ق، فالمغة أداة ،خطاب لغوي والخطاب الروائي ىو قبل كل شيء

 4المغوية" ويتجمى ىذا أساسا في تعدديتيا،  )كما يرى باختينآخر اعتبارأي 
 اتجاهنجد ميخائيل باختين بصدد ىذه المقولة فنراه قائلا "يأخذ  ،بالحديث عن تعدد المغة

، وكذلك جميع الظاىرات والإمكانيات المرتبطة، ولغاتيم الآخرينالخطاب ضمن ممفوظات 
، فالتعدد الصوتي والتعدد المساني يدخلان في الرواية، الرواية دلالة أدبية داخل أسموب

     5وىذا يمكن التفرد الخاص لمجنس الروائي"، وينتظمان فييا ضمن نسق أدبي منسجم
لما يحتويو من أحداث  الاجتماعيمن خلال الواقع  ،التي تعكس صورتو وصورة الأخر

 الآخرينلناثر الروائي لا يستأصل نوايا إن ا العام. ووقائع تصور بناء الحياة في إطارىا
والعوالم المغيرة  ،ولا يحطم المنظورات والعوالم، من لغة أعمالو المتعددة الأصوات

                                                 
 0لبنان ط،بيروت ، السمطة( مؤسسة مجد لمدراسات’العلاقة’الخطاب والنص )المفيوم، عبد الواسع الحميري - 1
 33( ص 8112ه 0283)

)دراسة تطبيقية( عالم الكتب  نموذجاأ ، روايات حيدرالأصالة والتغريب في الرواية العربية، أسماء أحمد معيكل - 2
 820ص  0الأردن ط ،الحديث

 021،021ص 0،8112القاىرة ط، المجمس الأعمى لمثقافة، عابد خزندار، تر، المصطمح السردي، جيرالد برنس - 3
 820ص،الأصالة والتغريب في الرواية العربية، أسماء أحمد معيكل - 4
 12ص 0321 0ط،القاىرة،دار الفكر لمنشر والتوزيع، مد برادةمح، تر، الخطاب الروائي، ميخائيل باختين -- 5
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إنو يدخميا  ،الاجتماعية الإيديولوجية التي تكشف عن نفسيا فيما وراء ىذا التعدد الصوتي
ويرغميا عمى  الاجتماعية الآخرينمسبقا بنوايا  إنو يستخدم خطابات ميولة ،إلى عممو

  خدمة نواياه الجديدة وعمى خدمة سيد ثان"
وسيمة  الاجتماعيفإن الراوي يقوم من خلال عممو بتجسيد الواقع  ،من خلال ما سبق

المناخ  انحرافاتالخطاب الروائي الذي " يتفاعل بطريقة جد حساسة مع أبسط  الرواية أو:
 1جميع عناصره"بكما قمنا بكميتو و ، لوتقمباتو إنو يقوم برد الفع الاجتماعي

"يتألف من مجموعة من  نتاج لغوي إذن فيو باعتباره، لمخطاب الروائي فنيات تحكمو 
من المرسل إلى  صيغت بطريقة معينة لتتناسب مع الرسالة المراد نقميا، الرموز المغوية

  .2المتمقي بيدف التأثير فيو"
 الخصائص التي يتميز بها الخطاب الركائي هي: أهـ-ج
إن زمن الخطاب الروائي لا يقدم زمن القصة بنفس الترتيب الذي يحتويو الزمن -1

نجد ىيمنة المقاومات الزمنية ففي داخمو  ،وحتى عندما يكون الترتيب مضطرا ،الثاني
 ـأو خارجية داخمية، باقيةاست وأ إرجاعيةسواء كانت ، مف أنواعياتبمخ
 .باستباقتبتدئ أغمب الروايات  -2
، بو الخطاب الأول الذي فتحنا الاستباقفي زمن القصة نجد ترتيبو يصل إلى نقطة -3

استمرار الوضع بلكنيا سرعان ما تنفتح وىي تشي  ،تكتمل الدائرة الاستباقوبتحقيق 
 تبدل مما كان عميو. السابق لكن بشكل أكثر

الماضي إنما يشكل أكثر  استمرارالدائرة لا يعني التحول الإيجابي ولكن  انفتاحإن -4
 سوءا.

المنتقل فييا من  ىيمنة المفارقات التي تتداخل فييا الأزمنة تتوازى وىيمنة المشاىد-5
تبرز وبوضوح تكسير  ،ومن زمن إلى أخر و من حدث إلى شخصية ،فضاء إلى فضاء

والكامنة في الذاكرة مة، ة بين الأزمنة المعاشة والمتخيخطة زمن القصة وتقريب المساف
ن كان متعددا شكميا يتعدد مؤشرات الزمن ، أنو زمن واحد والمحتممة أيضا)الإستباقات( وا 

 وفي تشكمو يزداد تعقيدا.، ولكنو في وحدتو يتشكل، شيور....(وأزمنة حدوثو ،)سنوات
                                                 

 12ص،الخطاب الروائي، ميخائيل باختين - 1
 828الأصالة والغريب ص ، أسماء احمد معيكل - 2
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ومن خلال ىذه السمات التي حاولنا  ،لا يقدم لنا الزمن فقط لجريان أحداث وتقديمياّ -6
عميو  اعتدناتمخيصيا نجد أن زمن الخطاب يشتغل عمى زمن القصة بشكل مختمف عما 

ويصعب الزمن الإمساك بو وتحديده بدقة خاصة في الروايات التي ، في الروايات القديمة
 1تنعم فييا المؤشرات الزمنية.

 الركايػػػػػػػػػػة: ماهية -3
رية ثوىو القصة الن، خاصا رواية في القرن السابع عشر ميلادي معنى أدبيااتخذت كممة 

وتحمل أحاسيس الإنسان ، و تصور أخلاق المجتمع وعاداتو، التي تعالج حادثة خيالية
ىو  كما، وعقدة وحل ،أو حادثة رئيسية وحوادث ثانوية، ونزواتو وتعثر فييا عمى عرض

 .2الشأن في كل عمل قصصي
جاء في لسان العرب "روى الحديث والشعر يرويو رواية وترواه...ورواية  ة:الركاية لغ-أ

كذلك إذا كثرت روايتو والياء لممبالغة في صفتو بالرواية ويقال روى فلان فلانا شعرا إذا 
 . 3رواه لو حتى حفظو لمرواية عنو

، عمى حال يتسم بالقمق بحيث لا يستقر، ىي نمط دائم التحول والتبدل :اصطلاحا-ب
لكي يعكس عممية التغير ، وكل عمل روائي يجاىد بدرجات متفاوتة في قوتيا ودقتيا الفنية

في بعض الأحيان وحين يمضي مثل ىذا النمط الأدبي  بل وحتى الدعوى لمتغير، الدائبة
 .4التنوع والديناميكية مستيدفا تحقيق ىذه الغاية ضمن نطاق شديد

سموب النثر سردا وحوارا من خلال تصوير حياة يعبر عنيا بأ، "تجربة أدبية وىي أيضا
محدد الزمان والمكان ليا  اجتماعينسق  مجموعة أفراد أو شخصيات يتحركون في إطار

 .يحدد كونيا رواية"، كمي ومعين امتداد
، سرعان ما تحولت الرواية العربية من الرومانسية إلى الواقعية الركاية المعاصرة:-ج

بقوة نحو  مالوافإن كتاب الرواية في العالم العربي  ،نفسو بسبب ظروف الواقع العربي
                                                 

 8112 2المغرب ط، دار البيضاء، التبئير(، السرد، تحميل الخطاب الروائي)الزمن، سعيد يقطين - 1
 011،012،012ص

 081ص ،د طً ، لبنان، مذاىبو المؤسسة الحديثة لمكتاب، الأدب تعريفو نوعو، بطرس أطونيس -2
 088ص 0331 ،0ط ،لبنان، دار صادر بيروت،لسان العرب ، ابن منظور، أبو الفضل جمال الدين - 3
المشروع  ،افةالمجمس الأعمى لمثق ،حصة إبراىيم المنيف، تر، ونقدية العربية مقدمة تاريخية ، الرواية روجر ألن - 4

 .11ص  0331القومي لمترجمة 



 تحديد المفاهيم والمصطلحات                                                       : الفصل الأول

 

 
04 

التي خمقتيا مثل  الآدابفي الوقت الذي كانت فيو الواقعية تحتضر في بعض ، الواقعية
الأدب الفرنسي والإنجميزي ...وىذا يعني أن المذاىب والأشكال الأدبية لا تستورد ولا تنشأ 

وفكرية وفنية تسمح  ماعيةاجتاك ظروف في مجتمع من المجتمعات إلا إذا كانت ىن
الروائي العربي وكتاب ىذه  الإنتاجعمى  وىكذا ظمت الرؤية الواقعية ىي المسيطرة بوجوده

المرحمة في مجمميم يكتبون في إطار ما يمكن أن يسمى بالواقعية التقميدية وىي واقعية 
لال تقديم نماذج نقدية تعني بنقد المجتمع من أجل الإصلاح والنيضة والتقدم من خ

تعكس قضايا المجتمع وبعض قضايا الواقع كما نجد في أعمال نجيب  ،إنسانية مأزومة
 .1محفوظ وغسان كنفاني عمى سبيل المثال

 السمات الفنية لمركاية العربية المعاصرة:-د
في صور جديدة من أجل  وتقديميا،بعض تقاليد القص والحكي العربي القديم  استميام-1

ن سيطر الشكل الأوروبي وتميزا بعد أ ،القص العربية طابعا قوميا وخصوصيةمنح فنون 
 ى نتاج الأجيال الروائية السابقة.الوافد عم

 واختيارالميل الشديد إلى تصوير الواقع المحمي في القرى والأحياء الشعبية من المدن -2
 نماذج إنسانية مسحوقة أو تعيش عمى ىامش المجتمع.

ديولوجي عمى الوعي الجمالي لأن معظم الأجيال المعاصرين من تفوق الوعي الإي-3
ثم  والانقلاباتوشيد بداية الثورات  ،الاستعمارتربى وتعمم في جيل ، كتاب الرواية العربية

 الحمم القومي وغياب الديمقراطية واليزائم المتلاحقة عسكريا وقوميا انييارعمى  استيقظ
 وفكريا.

مما أدى إلى تغير خارطة  ،الأطراف تأثيرمصر ليبدأ  ،المسيطرتراجع دور المركز  -4
 فبعد أن كانت مصر وحدىا بمشاكميا وأسمائيا تحتل الذاكرة الثقافية. ،الرواية

وتمك ،وى تحت لواء الواقعية الجديدة نضيتضح مما سبق أن الرواية العربية المعاصرة ت
التراث ولا يعادي المعاصرة  يستميم ،واقعية تبحث دوما عن شكل أكثر جدة وطرافة

ويصور الإنسان البسيط في الحارات والأزقة في الحقل والمصنع في إطار  ،والحداثة

                                                 
 .010،001العدد السادس عشر ص ،0230شتاء ، السنة الرابعة، مجمة دراسات الأدب المعاصر - 1
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بين أبناء  المقدس والمدنس من أجل الدعوة إلى حرية الإنسان وتحرير الأرض والمساواة
 .1البشر

ىي  بقدر ما إن الرواية ليست مجرد شكل أو تقنيات ظهكر الركاية العربية المعاصرة:-ق
فيي إذن تتصل بمرجع  تصور ووجية نظر حول الذات والعالم المحيط من حوليا،

ويشكل ىذا المرجع  وقد يكون ذلك المرجع حدا فاصلا أو مرحمة، تاريخي ما، اجتماعي
بكل  الإطار الزمني المحدد والإطار البشري والبيئي الذي لا يستوي خمف الرواية دونو،

فالعالم  الفردية والجمعية، الفكرية والسياسية والفمكمورية، لاشعورية،أبعاده الشعورية وال
 .2الاجتماعيالروائي يولد من الرحم 

الفن الذي يحدد النقاد عمره بأزيد من مائة  ىو -اليوم–والشكل الروائي العربي الحديث 
بمفيوميا الحديث إلا في أوائل ىذا القرن في مصر حيث  ولم تظير الرواية العربية 3،عام

  ر.القاد ثلاثة. لإبراىيم عبد اتجاىات، شيء من التعميم اتخذت
وىي "زينب" لمحمد حسين ىيكل  تمثمو أول رواية مصرية عاطفي: ركمانتيكياتجاه *

 .1913ورواية إبراىيم الكاتب ر المازني سنة،1913سنة
ظير في الروايات التاريخية لعمي الجازم وعمي باكثير ومحمد فريد أبو  تاريخي: اتجاه*

 حديد التي تأثرت كميا بالقصص التاريخية لجرجي زيدان.
ويتمثل في يوميات نائب في  ،الآنوىو الغالب في الرواية العربية إلى  كاقعي: اتجاه*

وشجرة ،1938سنةالعقاد  وسارة لعباس محمود ،1937لتوفيق الحكيم سنة  الأرياف
وفي ثلاثية  ،لمحمود تيمور1944وسموى في ميب الريح ،1944البؤس لطو حسين 

 .4 ـ1957سنة وقصر الشوق والسكرية1956نجيب محفوظ الشييرة بين القصرين 

                                                 
 المرجع السابق: - 1
عادة تفسير النشأة، تفكيك الخطاب الاالسردية العربية الحديثة، الله إبراىيم عبد - 2 ، المركز الثقافي العربي، ستعماري وا 

 .21ص 8112 0ط،المغرب ،الدار البيضاء 
دراسة تطبيقية(عالم الكتب ، نموذجالرواية العربية )روايات حيدر الأصالة والتغريب في ا، أسماء أحمد معيكل - 3

 .22،21ص 8100 0228 0الحديث الأردن ط
 .022ص، 8ط ،0322،بيروت  ،مكتبة لبنان ،في المغة والأدب معجم المصطمحات العربية، مجدي وىبة كامل - 4
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المجتمع العربي بالثقافة الغربية التأثر بفن  احتكاكوقد تشكمت الرواية العربية نتيجة 
لرواية العربية عن الرواية في المجتمعات والثقافات الأخرى نتيجة وتتميز ا، الرواية الغربية

 لتميز واقع المجتمع العربي.
تأثر الرواية العربية بالرواية الغربية مترجمة وغير مترجمة في فترة ما بين  ازدادوقد 

ثم سادت في بلاد الشام الرواية بالتراث  ،الحربين  وفترة ما بعد الحرب العالمية الثانية
   1لشعبي وبالرواية الخيالية الغربية في أواخر القرن العشرين.ا

وىي تنطوي عمى ثلاثة  ،أما من الناحية الفكرية فإن مفيوميا يقترن بمفيوم الأصالة
وعنصر  ،بالحاضر في مقابل التعمق بالماضي الارتباطعنصر زماني أي  ،عناصر

 ،صل الحاضر عن الماضييرى فيو وقوع تغيرات نوعية كبيرة تف ،يتعمق بالمضمون
بو أكثر  الارتباطأو أن  ،يفترض أن الحاضر أفضل من الماضي قميميإوعنصر 

 الاكتشافمن التقدم الذي ولدتو حركة  مشروعية وجدوى باعتباره منطويا عمى قدر
   2المستمر والتجربة التاريخية المتراكمة.

العربية المعاصرة ىي التي تنتمي زمنيا إلى نيايات القرن العشرين وعن الوقت  والرواية
لا تعني القوقعة  الأصالةأما فكريا فيي الروايات التي يدرك أصحابيا أن  ،الحاضر
بل إن اليوية لا تكون بعيدة عن روح  ،مثمما تعني المعاصرة التفتح والتغريب ،والانزواء
 3العصر.

 مف الحساسية التقميدية إلى الحساسية الجديدة: الركاية العربية-4
والذي أدى إلى تغيير الرؤى  ،الأخيرة  الآونةلعل التحول الثقافي الذي شيده العالم في 

 الآثارومن ضمن ىذه  ،والمفاىيم قد انعكست أثاره عمى الأدب عامة والرواية خاصة
تكن معروفة لدى كتابنا ونقادنا التي أنتجت أشكالا جديدة لم  ،تغيير الحساسيات الأدبية

 من قبل.
أن  ،للأدب العربي الحديث وتطوره عمى حقيقة مفادىا مستقصيةوتتوقف أي دراسة 

في  العربي الحديث كانت أولاىما الحساسية الأدبية قد تغيرت مرتين في تاريخ أدبنا
                                                 

 21ص ،أسماء أحمد معيكل الأصالة والتغريب في الرواية العربية  - 1
 01نفس المرجع ص  - 2
 82نفس المرجع ص  - 3
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ولى الذي شيد المحاولات الجنينية الأ الإحياءبدايات القرن التاسع عشر مع عصر 
للأشكال السردية الجديدة من رواية وأقصوصة ومسرحية وأما الثانية فيي الحساسية 

  .1الجديدة التي تثبت نوعا من ل تقاليد روائية بالية
 أكلا الحساسية التقميدية:

وبداية  مظاىر تغير ىذه الحساسية الأدبية في نياية القرن التاسع عشر ويمكن تحديد
في محاولة الأدب العربي التخمص من إسار مواضعات  ،القرن العشرين الماضيين

مقابل السعي  ،الأشكال الأدبية التقميدية التي سادت عصر الانحطاط العثماني وما تلاه
 ،تشكمت في بوتقة البحث الجماعي عن ىوية عربية ،جديدة إبداعيةإلى تأسيس كتابة 

وتعكس مطامح  ،رحمةقادرة عمى أن تستوعب مستجدات الم ،وعن أنماط أدبية جديدة
ورؤى الزمن الجديد ومن رحم ىذه التفاعلات المجتمعية تخمقت الأشكال الأدبية الجديدة 

 من رواية وأقصوصة ومسرحية.
ة من الكتاب الرواد والمخضرمين الذين بوقد ساىم في تشكل ىذه الحساسية الأدبية كوك

 2فجرىابواكير الضوء من  شيدوا مولد الرواية العربية ورصدوا
كانت نقمة حاسمة في الكتابة الشعرية العربية منذ المنفموطي وجبران و"زينب" لمحمد  لقد

التي  أبولمووجماعة  إبراىيموعمى مستوى الشعر من أحمد شوقي وحافظ  ،حسين ىيكل
وجعمت القارئ  ،وعدت الفن تصويرا وانعكاسا لمواقع،ضمت سائدة حتى أواخر الخمسينات 

القديمة عطائيا في تمك  ثم استنفدت الحساسية ،كتف الكاتب ثم يبكيان معاْ  إلى يستند
  3.عمى الرغم من مما قدمتو من فضائل المرحمة
سواء كان ىذا الواقع من صنع خيال  محاكاة الكاقععمى مبدأ  الحساسية التقميديةتعتمد 

من خلال تصوير ىذا نقل الواقع الحقيقي الذي يراد  الكاتب أم كتابة روائية تعتمد مبدأ
 .4أو رحلات......( الواقع تصويرا دقيقا)سير ذاتية
                                                 

الخراط نموذجا[الدار العربية  إدوارد،عبد المالك أ شيبون: الحساسية الجديدة في الرواية العربية]روايات  _ ينظر- 1
 00ص-0220-8101-0ط-الرباط،ودار الأمان، ختلافناشرون ومنشورات الا، لمعموم

 00المرجع نفسو ص  - 2
-0282العدد -دبي-جريدة الأسبوع الأدبي-الحساسية الجديدة في القصة والرواية، أيمن الحسن - 3

 2ص-83/08/8108ه الموافق ل 0222صفر01
 08الحساسية الجديدة في الرواية العربية)روايات ادوارد الخراط أنموذجا( ص ، عبد المالك أشيبون - 4
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وقد برز في ىذه الحساسية أفقان رئيسيان مييمنان عمى أفق انتظار القارئ في تمك 
 المرحمة:

ىذا الأفق في الأعمال الروائية الأولى كروايات جرجي  تجسد ركمانسي: انتظارأفؽ -أ
 والأجنحة المنكسرة لجبران خميل جبران وغيرىا....وزينب لييكل  زيدان التاريخية

الأفق في روايات نجيب محفوظ الواقعية عمى وجو  تمثل ىذا كاقعي: انتظار أفؽ-ب
 الخصوص 

في الثلاثينات و الأربعينات من القرن  أوج نضجيا الحساسية التقميديةولقد بمغت ىذه 
  .1الماضي مع ازدىار تيار الواقعية في الرواية العربية

بدأت بذورىا الأولى في الشكل في أعقاب الحرب العالمية  الحساسية الجديدة: ثانيا
حيث نزع الكتاب العرب إلى تجديد الرواية العربية  ،م 1967بعد ىزيمة يونيو ،الثانية

نتيجة شعور الكتاب  ،إن ىذه الفترة شكمت انقلابا ضد ما يسمى الكتابة التقميدية وتحديثيا.
لم تكن ىزيمة عسكرية  والجيوش العربية إسرائيلبأن المواجية التي حدثت ذلك العام بين 

في جميع عناصرىا  فلا بدمن تجديدىا،الذي كانت ىزيمة لمثقافة التقميدية الراكدة بالقدر 
 الرواية والقصة والشعر... ومنيا
 الفكرة ،الشكل ،المحتوى بجوانبيا كافة: الرواية تناولت محاولات التجديد والتغيير لقد

حيث كسرت القواعد  ،الراوي وحتى القارئ ،والأسموب الزمان والمكان المغة ،البنية ،العامة
 التنميط والنمذجة بتجاوز الكتابة وأنتيك جسد المألوفة الفنية

الشك لمرواية من خلال نقميا من أفق اليقين اليادئ القار إلى أفق  في قفزة نوعية
وىكذا يبدع  دية،الرواية التقمي من قيود وذلك بتشكيل صيغ جديدة لمتحرر ،المضطرب

   .2إليوليحصل القارئ عمى الغذاء الثقافي الذي يحتاج  ، اقدنالمبدع وينقده ال
اصطلاح يراد منو أن يشير لأن يحصر ويقصر إلى نقمة في  الجديدة: مفهكـ الحساسية

وىي  ،تمقي المؤثرات الخارجية والاستجابة ليا بشكل جديد كيفيةتعني  ،الإبداعي التطور
 .3متجددة وتدفق مستمر كالتذوق مثلا توحي بمرونة

                                                 
 12الحساسية الجديدة في القصة والرواية ص ،أيمن الحسن - 1
 12الجديدة في القصة والروايةص الحساسية، أيمن الحسن - 2
 11المرجع نفسو ص - 3
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ومن ىنا تحيي تقنيات الحساسية الجديدة كسر الترتيب السردي الاطرادي، فك العقدة 
خط التقميدية ،الغوص إلى الداخل لا التعمق بالظاىر، تحطيم سمسمة الزمن السائر في 

مستقيم، تراكيب الأفعال: المضارع والماضي والمحتمل معا، وتمديد بنية المغة المكرسة 
خارج متاحف القواميس ،توسيع دلالة الواقع لكي يعود إلييا الحمم  -نيائيا–،ورمييا 

الشكل الاجتماعي القائم ،تدمير سياق -إن لم تكن مداىمة–والأسطورة والشعر مسائمة 
 المغة السائد ـ 

في كسر الترتيب السردي  الجديدة عموما مكن أن نمخص أىم تقنيات الحساسيةوي
تحطيم سمسمة  ،الغوص إلى الداخل لا التعمق بالظاىر ،فك العقدة التقميدية ،والاطراد

لغة  الماضي والمحتمل معا(تيديد ،تراكب الأفعال)المضارع،الزمن السائر في خط مستقيم 
 "الواقع" لكي يعود توسيع دلالة ،نيائيا خارج متاحف القواميس ورمييا بنية المغة المكرسة

تدمير  ،القائم الاجتماعيإن لم تكن مداىمة الشكل  مسائمة ،إلييا الحمم والأسطورة والشعر
واستخدام صيغة "الأنا" لا  ،اقتحام مغاور ما تحت الوعي ،المقبول سياق المغة السائد

   1.ة أغوار الذاتبل لتعزي ،لمتعبير عن العاطفة والشجن
وعمى الروائي  فييا والإضافةالحساسية الجديدة ساحة مغامرة تعبر عن القدرة في التجديد 

في  و ترك مساحة ،المفاجأة لدى القارئ وكسر أفق توقعو لإحداث أن يمتمك قوة السرد
 أي ،النص لو كي يملأىا بنفسو كما ينبغي لو أن يتمتع بالوعي الذاتي بضرورة الحساسية

حتى يواكب بإبداعو التغيرات  ،من تغيرات وما يطرأ فييا ،ملاحظا لبيئتو أن يكون شخصا
لأن الحساسية القديمة  ،وأن تكون لو القابمية لمنضج والمغامرة ،التي تحصل في الواقع

 ،أدت دورىا التاريخي بمعنى أنيا ،نصبت منابعيا ولم تعد تجدي وليس من مزيد فييا
  2ال لحساسية جديدةأن تفسح المج وعمييا

 ،المفاىيم النقدية الحديثة إطاريندرج مفيوم التجريب في  التجريب في الركاية:-5
بما يعتمده من تقنيات  ،العربية ذات التوجيات الفنية الجديدة الإبداعاتويصنف بين 

ولكن التجريب ليس تقنية بقدر ما ىو تعبير عن مواقف أو رؤى أو تصورات  ، حداثية
 .الإبداعيةوجودية وجمالية وتاريخية تحكم مجمل العممية  فمسفية

                                                 
 00ص’ 0332 ،0ط ، وتبير ، دار الأدب، الحساسية الجديدة، ينظر إدوارد الخراط - 1
 12والرواية ص الحساسية الجديدة في القصة، أيمن الحسن - 2
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 أثاره اليامة عمى صعيد المغة -وبخاصة في مجال الرواية-لقد كان لمتجريب الأدبي
فغدا  ،وتنويع تقنياتو السردية ،مكنت الأديب من سبر أغوارىا وتقميب أدواتو المعرفية

وتطور  ،ما ينافي روح العصرورفض كل  ،ومخالفة المألوف ،التجريب أساسا لمتجديد
 ،ىياكميا برازإ ،ومن ثم....تفكيك تراكيبيا ،المجتمع وحرية الفرد في الثقافة والأدب والفن

ظيار ثم الدخول في مغامرة فنية وأدبية لخمق أدب وفكر وفن نظيف من  ،مميزاتيا وا 
من شتى الروافد  والفنون باختلافيا ،الإنسانيةوذلك اعتمادا عمى ما تقدمو العموم  الأدران

في أحد الأنواع  وعمى معرفة دقيقة بالأصول الجمالية التي يمكن استعماليا ،الايجابية
 الأدبية.

ولا تيارا أدبيا بل منيجا ولا تيارا أدبيا  يرى بعض النقاد أن الرواية التجريبية ليست مذىبا
شيء عمى  إنيا تقوم قبل كل ،بل منيج في التفكير وميل متأصل في شخصية الكاتب

  .1انتياء الرواية التجريب الذي لا يعرف الكاتب نتيجة إلا بعد
"محمد الباردي" إلى أن الرواية التجريبية ىي رواية الحرية إذ تؤسس قوانينيا  يذىب الناقد

ولذلك فيي ترفض أي سمطة  الذاتية وتنظر لسمطة الخيال وتتبنى قانون التجاوز المستمر
فمكل وقائع محتمة أشكال  ،تجربة خارج التجربة الذاتية المحضوتخون أية  ،خارج النص

من القصص المختمفة وكل رواية جديدة تسعى إلى أن تؤسس قوانين اشتغاليا في الوقت 
المطمقة ينبثقان من  أن رفض سمطة النموذج والدعوة إلى الحرية الذي تتيح فيو ىدفيا. بيد
العمل الروائي بمرجعيتو الواقعية  إعادة النظر في علاقة الوعي العميق بضرورة

 والاجتماعية 
فالواقعية بأشكاليا المختمفة مأزومة والتشخيص الوصفي بما ىو إعادة عالم قائم ومعيش 

    .2وىم في واقع متغير عمى الدوام أصبح من الصعب الإمساك بو وتحديده
وصانعة الوعي  ،ثةالعربي في العصور الحدي الإبداعوالرواية التجريبية ىي كبرى تجارب 

التاريخي بمسيرتو وأكبر مظير لاشتباكاتو الخلاقة بحركة الوجود ويشير النقاد إلى وجود 

                                                 
سمسمة ، مجمة جامعة تشرين لمبحوث والدراسات العممية، مفيوم التجريب في الرواية، رشا أبو شنب، سيام ناصر -1

 .200ص 8102 12العدد21المجمد  الآداب والعموم الإنسانية
سمسمة ، مجمة جامعة تشرين لمبحوث والدراسات العممية، مفيوم التجريب في الرواية، رشا أبو شنب، سيام ناصر - 2

 .202ص 8102 12العدد21المجمد  الآداب والعموم الإنسانية
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والتجريب الروائي ىو فعل محدود داخل شكل الرواية السائد  ،التجريبية فرق بين الرواية
فعل  أما التجريب الروائي فيو ،ومن مفيوم جديد لديو لتأليف الرواية ،يعبر بو الكاتب

محدود داخل شكل الرواية السائد يعبر بو الكاتب عن ذوق شخصي في التأليف أو 
التصوير أو اختيار الموضوع ويستقي أشكالو من نفسو أو من تجارب حاصمة خارج 

 1.بيئتو
 :الشخصيػػػػػػػػة-6
وأوليا  ،يتحدد مفيوم الشخصية المغوي بالعودة إلى أميات المعاجم والقواميس لغة:-أ

 الذي ورد فيو ضمن مادة)ش خ ص( ما يأتيلساف العرب لابف منظكر  معجم
والشخص سواء  ،جماعة شخص الإنسان وغيره والجمع أشخاص وشخوص ،:"الشخص

  .2الإنسان وغيره وتراه من بعيد ونقول ثلاثة أشخاص وكل شيء رأيت شخصو"
ن غيره فيقال "الشخصية" الصفات التي يتميز بيا الشخص عمعجـ الكسيط ورد أيضا في 

  3.أي ليس لو ما يميزه من صفات خاصة" ،فلان لا شخصية لو
"الشين والخاء والصاد أصل واحد يدل عمى مقاييس المغة لابف فارس  وجاء في معجم

ارتفاع في الشيء من ذلك الشخص وسواء الإنسان إذا سما من بعيد ثم يحصل عمى ذلك 
شخوص البصر ويقال شخص  ومنو أيضا ،فيقال شخص من بمد إلى بمد وذلك في قياسو

 . 4شخيص وامرأة شخصية أو جسيمة"
جاءت كممة شخصية مترجمة عن المغة الفرنسية في الأصل التي  اصطلاحػػػػػػػػػا:-ب

  استخدمت فييا كممة شخص  في القرن عشر ميلادي وىي مشتقة من الأصل  
 . "Personneالثاني"

     " persona" اللاتيني وىذا الأصل يدل في البداية عمى

                                                 
 202مفيوم التجريب في الرواية، ص -رشا أبو شنب-سيام ناصر- 1
مادة )ش  0331 0لبنان ط، در بيروتدار صا، المجمد السابع، لسان العرب، أبو الفضل جمال الدين ابن منظور - 2

 .22خ ص( ص
 .022ص 0318،القاىرة،مطبعة مصر، المعجم الوسيط، إبراىيم أنيس ورفاقو - 3
بيروت ، ار الكتب العممية، دتحقيق و ضبط عبد السلام ىارون، معجم مقاييس المغة، أبو الحسن أحمد بن فارس - 4

 .122مادة )ش خ ص( ص0ج 8112 8لبنان ط
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ثم صار بعد ذلك يدل  ،القناع الذي يضعو الممثل عمى وجيو أثناء أداء الدور المسند إليو
  1.عمى الدور نفسو

"الكاتب البشري مجسد لمعايير مختمفة أو أنيا الشخص  تعرف الشخصية أيضا بأنيا
 2.المتخيل الذي يقوم بالدور في تطور الحدث القصصي"

كل مشارك في أحداث الرواية سمبا أو إيجابا أما من لا يشارك في الحدث لا  وىي أيضا
  . من الوصف ينتمي إلى الشخصيات بل يعد جزءا

"مجموع الصفات التي كانت محمولة لمفاعل من خلال الحكي ويمكن أن  الشخصية أيضا
 .3يكون ىذا المجموع منظم أو غير منظم"

المحرك الفعمي  في العمل الروائي إذ ىيفالشخصية إذا ىي عنصر فعال وأساسي 
 .للأحداث والوقائع

"أول ىذه التصنيفات يقوم  اختمفت تصنيفات الشخصية وتعددت: أصناؼ الشخصيػػػػػػػػة*
فالروائي  ،عمى مقابمة الشخصية الرئيسية بالثانوية حسب الوظيفة والفاعمية التي تقوم بيا

يقيم روايتو حول شخصية رئيسية تحمل الفكرة والمضمون الذي يريد نقمو إلى قارئو أو 
ولا تقوم الرواية عمى شخصية رئيسية فقط  4"لتي يريد طرحيا عبر عممو الروائيالرؤية ا

"فالكاتب لا ينبغي لو أن يضع كل تركيزه عمى الشخصية الرئيسية فالشخصية الثانوية لا 
تقوم الشخصية الثانوية بدور  ،ة عنيا لأنيا قد تغير مسار الأحداث الروائيةتقل أىمي
ويستخدم القصاصون ىذه  ،ويختمف ىذا الدور من الشخصية الثانوية إلى أخرى،المساعد 

    .5الشخصيات لتقوم بإدارة بعض الأحداث الجانبية لتسير الأحداث الرئيسية"
يناك شخصيات نامية وأخرى متحركة وتختمف الشخصيات حسب تصنيفيا الشكمي ف

بيا إلا عندما تنتيي القصة  رفتناعم"الأولى نامية لأن ىذا النوع من الشخصيات لا تكتمل 

                                                 
 .021،021ص،م0332بيروت،)دط(دار الكتب العممية،المعجم المفصل في الأدب، التوريخي محمد - 1
2
 .031ص،8111جوان،02العدد،مجمة العموم الإنسانية، الشخصية في القصة، جميمة قسيمون  - 

 .8112 ،0ط،منشورات الاختلافمزيان، عبد الرحمان  ،تر، مفاىيم سردية، فيتان تودوروفيتز  - 3
ودورىا في المعمار الروائي عند نجيب محفوظ دار الوفاء لدنيا الطباعة  الشخصية الثانوية، محمد عمي سلامة - 4

 82ص 8111دط ، مصر، والنشر الإسكندرية
 81نفس المرجع ص - 5
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فالمحكي الذي تتميز بو الشخصية النامية ىو قدرتيا الدائمة عمى مفاجئتنا بطريقة 
  1مقنعة"
الشخصية إلى ثلاث فئات "فئة الشخصيات المرجعية وىي نوع من  يمكفهفيميب قسم 

تحيل عن معنى ناجز وثابت  ،والمجازية والاجتماعية ،والميثولوجية التاريخيةالشخصيات 
يتيا تظل دائما رىينة لدرجة مشاركة القارئ في تمك ئبحيث أن مقرو  ،تفرضو ثقافة ما

 ةـئ المعرفية والثقافيخمفية القار فيعتمد ىذا النوع عمى  2الثقافة"
"تكون علامة عمى حضور المؤلف والقارئ أو  الشخصيات الواصمة و ىذه الشخصيات-

 في النص" ما ينوب عنيما
"فنية الشخصيات المتكررة وىنا تكون الإحالة ضرورية فقط لمنظام الخاص بالعمل -

والتذكيرات لمقاطع من  الاستدعاءاتفالشخصيات تنسج داخل الممفوظ شبكة من  ،الأدبي
وىذه الشخصيات ذات وظيفة تنظيمية لاحمة أساسا  متفاوتالممفوظ منفصمة وذات طول 

 3أي أنيا علامات قوية لذاكرة القارئ"
 تصنيؼ تكدكركؼ:

التي تعبر عمى سمات محدودة وتقوم بأدوار حاسمة في بعض  الشخصية السطحية:-أ
 الأحيان.

ية بالشخصيات يبوفر عمى أوصاف متناقضة وىي شالتي تت الشخصية العميقة: -ب
  .4الدينامية

الشخصية عنده إما أن تكون مسطحة أو مغمقة ىي التي تدور أحداثيا تصنيؼ فكرستر: 
الشخصية المغمقة تكمن في  ،خاصة واحدة عندما لا يتوافر أكثر من عامل حوليا فكرة أو

                                                 
 022ص 0331 0ط،مصر،القاىرة،الفن القصصي في ضوء النقد الأدبي، عبد المطيف السيد الحديدي - 1
المغرب ، الدار البيضاء، الشخصية( المركز الثقافي العربي، الزمن، بنية الشكل الروائي )الفضاء، حسن بحراوي - 2
 801ص 8113 0ط
الدار ، المركز الثقافي العربي 0ط الشخصية(، الزمن، )الفضاء،بنية الشكل الروائي، حسن بحراوي - 3
 801ص 0333،بيروت’لبيضاءا

 802،801نفس المرجع ص  - 4
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ش بتاتا فيي مسطحة تتظاىر بأنيا فإن لم تندى والاندىاش الإقناعقدرتيا عمى  اختيار
 .ديوؤ الذي ت متغيرة بحسب الدور ،فيي غير مستقرة 1مغمقة.

يصنفيا من حيث علاقتيا بالحبكة الراسخة فتظير لا لتقوم  تصنيؼ هنري جيمس:
والشخصيات التي تخضع ليا لا الحبكة وىي  ،للأحداث ألسببيبوظيفة داخل التسمسل 

راز بوتكون غاية الحمقات الأساسية في السرد إ ،السيكولوجي التي تكون خاصة بالسرد
 خصائص الشخصية.

وضع تقسيمو لمشخصيات بناء عمى حالات ممكنة تمتقي مع المجيول أو  تصنيؼ بركب:
 الدور الذي تنيض بو في النسق العاممي وتأتي عي الترتيب التالي:

 دور تقوم بو عدة شخصيات.-1
 دور تقوم بو شخصية واحدة.-2
 .2عدة أدوار تقوم بو شخصية واحدة-3
 ،وسموكية معينة، ونفسية يتصف كل شخص بملامح جسدية أبعاد الشخصيػػػػػػػة:-7

الباحثون أىمية كبيرة  فقد أولاىا ،ومادامت الشخصية ىي التي تؤدي الأحداث في الرواية
 الوقت نفسومركزا في  ،نشأ في عمم النفس عمم يسمى )عمم الشخصية(يدرس الإنسان فقد"

منيا ما ىو فطري أو  ،عمى الفروق الفردية...ولما كانت ىناك جوانب متعددة لمشخصية
 اختمففقد  ،من السموك وكذلك أنواع مختمفة و منيا ما يكتسب من البيئة والثقافة ،غريزي

   3الباحثون في الشخصية في تغميبيم جانب عمى جانب"
حيث "تحدد فيو الملامح  المادي لتشكيل الشخصيةوىو الكيان  البعد الفيزيكلكجي:* 

وشكل الإنسان  الذكر والأنثى، حيث نجد الجنس بنوعية: والصفات الخارجية لمشخصية،
 4. ودمامتوأو حسنو ووسامتو  من طولو أو قصره

 

                                                 
 .22ص 8111،لبنان،بيروت،مجمس الثقافة العام ،الشخصية الروائية عند خميفة حسين، الأشممحسن  - 1
بيروت ، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي 0ط الشخصية( ،الزمن ،بنية الشكل الروائي)الفضاء، حسن بحراوي - 2

 801م ص0333
 80ص 0333الجزائرديسمبر،دار الكتاب العربي ، الشخصية، تقنيات الدراسة في الرواية، عبد الله حمار - 3
 82ص ،8112 ،2دار الفكر العربي ط، مدخل إلى تحميل النص الأدبي، عبد القادر أبو شريفة - 4
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وثقافتيا  الاجتماعي"ييتم بتصوير الشخصية من حيث مركزىا  :الاجتماعيالبعد * 
  1.تتحرك فيو وميوليا والوسط الذي

"حيث إنو وبإمكاننا أن نعرف من خلالو إلى ما يتعمق بحياة الشخصية كالمستوى 
 2.وأحواليا المادية وعلاقتيا بكل ما حوليا" ،التعميمي

"الشخصي من أصعب معاني عمم النفس  أو البعد السيكولوجي إنالبعد النفسي: * 
في حالة تفاعميا الخمقية  و والوجدانية،وذلك لأنيا تشمل الصفات الجسمية  تعقيدا وتركيبا

 3.معينة" اجتماعيةيعيش في بيئة  مع بعضيا البعض لشخص معين،
"يؤثر كل منيما عمى الأخر  من خلال دراستنا ليذه الأبعاد نجد أنيا متداخمة فيما بينيا
 الثقافةوالجانب العقمي تنميو  ،ويتأثر بو فالطباع رغم أنيا فطرية تتأثر بالتربية والبيئة

  4.في الوقت نفسو" لاجتماعيا والثياب تعبر عن ذوق صاحبيا وبيئتو ومستواىا ،والتربية
 ،نفسية ،)جسمية أساسية أن أبعاد الشخصية مزيج مركب من ثلاث أبعاد إلى نخمص

 لأنيا ىي التي تكونيا. عنيا الاستغناءوالتي لا يمكن  (اجتماعية
فعالا في القرن التاسع عشر خاصة لدى  لعبت الشخصية دورا أهمية الشخصية:-8

براز مميزات الطبقة  اختزالحيث كانت ليا وظيفة  ،نقاده وتصاعد قيمة الفرد  الاجتماعيةوا 
   5في ىذه الفترة وأىمية الفاعل في المجتمع.

ثال مومع بداية العشرينات بدأت الرؤية ليا تتغير فحاول بعض الكتاب من أ
يا وقد ميد ليذه الفكرة قبل كل ىؤلاء طائفة من النقاد تودوروف...التقميل من أىميت

وفيرجينيا وولف...( فحاولوا أن يحبطوىا  ،أندري جيد ،والروائيين منيم)جيمس جوسين
فرفضوا ىذه  ،لى أبعد الحدودإاقمبوا الموازين ذىبوا في التطرف  ويسفيوىا تسفييا ساخر

 الشخصية جممة وتفصيلا.

                                                 
 23ص  8113الجزائر،دار القصبة لمنشر، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، أحمد شريط شريط - 1
 102ص  0328 0ط،لبنان،بيروت،دار العودة، لأدبي الحديثالنقد ا، محمد غنيمي ىلال - 2
 .82ص 8111،الإسكندرية ،مؤسسة شباب الجامعة، الشخصية وسماتيا، عبد المنعم الميلادي - 3
 .82تقنيات الدراسة في الرواية ص، عبد الله خمار - 4
 .22للاتصال والنشر د.ط ص الوطنية المؤسسة، في الرواية المغاربية  تقنيات البنية السردية، إبراىيم عباس - 5
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المالك مرتاض "أىمية قصوى فيي الشيء الذي تتميز بو تمثل الشخصية عند عبد 
الأعمال السردية عن أجناس الأدب الأخرى أساسا فمو ذىبت الشخصية عن أي قصة 

 1لصنفت ربما في جنس المقالة.
 يجمل عبد المالك مرتاض المراحل التي مرت بيا الشخصية في ثلاث مراحل:

ظير فييا  ،الاجتماعيةوالرواية  ريخيةالتا الرواية ازدىارمرحل  المرحمة الأكلى:-1
الأدب و  سكوت( الأدب الإنجميزي مثل )ولترو  ،إيميؿ زكلا بمزاؾ كهكجك،الكاتب الفرنسي 

حيث  2(نجيب محفكظوالأدب العربي) ،()كافكا(والأدب الألماني)تكلستكيمثل  الروسي
 حظيت الشخصية بمكانة ىامة. 

أي مثمت مرحل  ،الشخصية ورواية اللاشخصية ةتقع بين عيد رواي المرحمة الكسطى:-2
 وىنا حاول البعض التقميل من أىميتيا في الرواية. 3التشكيك والخصومة

وتختمف  ،والتي تعتبر فييا الشخصية أحد مكونات النص السردي الثالثة: المرحمة-3
 4عن شخصية الرواية التقميدية

 السردية الأخرى. ىنا تعامل كبقية المكونات حيث أصبحت الشخصية
 ،لا يكون المكان في معزل عن غيره من بقية عناصر السرد الشخصية بالمكاف: علاقة

فعلاقتو مع  مع بعضيا البعض ولو علاقات متعددة ومتكاممة فيو دائما في تفاعل معيا
الشخصيات أو الأحداث...تساعد عمى فيم الدور النفسي الذي يقيمو الفضاء الروائي 

  5.داخل السرد
 مفهكـ المكاف: -9

فلا  ،يمكن تصور حكاية بدون مكان بحيث لا ،يمثل المكان مكونا محوريا في بنية السرد
 في مكان محدد وزمان معين. ذلك أم كل حدث يأخذ وجوده ،لأحداث خارج المكان وجود

                                                 
الجزائر)د ص ، دار الغرب لمنشر والتوزيع، بحث في تقنيات الكتابة الروائية، في نظرية الرواية، عبد المالك مرتاض - 1

 .022ن(ص 
 8100برج بوعريريج)د/ط(، دار النشر حبيطمي، دراسات تطبيقية في الإبداع الروائي، عبد الناصر مباركية - 2

 32ص
 .32نفس المرجع ص -3

 .32نفس المرجع ص - 4
 .28الشخصية(ص، الزمن، بنية الشكل الروائي)الفضاء ،حسن بحراوي - 5
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"ىو مجموعة من الأشياء المتجانسة)من  "المكان بقولو: لكتمافيعرف الباحث السيميائي" 
الوظائف أو الأشكال المتغيرة...(تقوم بينيا علاقات شبيية  الظواىر أو الحالات أو
 .1المسافة...(" ،الاتصالمثل ) العادية بالعلاقات المكانية المألوفة

 "الإحداثيات الأساسية التي تحدد الأشياء الفيزيقية. يمثل المكان إلى جانب الزمان
كما نستطيع أن نحدد  ،خلال وضعيا في المكانمن  الأشياءفنستطيع أن نميز فيما بين 

  2.في الزمان" الحوادث من خلال تاريخ وقوعيا
 ،داخل ،متصل ،أسفل ،إذا المكان الواقعي يتحدد بعلاقاتو ومفاىيمو المكانية )أعمى

فإن المكان الروائي بالمقارنة بالمكان الواقعي إضافة إلى أبعاده المكانية يتميز  خارج(
 بكونو:

ويختمف عمى  .بامتياز"لا يوجد إلا من خلال المغة فيو فضاء لفظي  لفظي:فضاء 
السمع إنو  أو أي كل الأماكن التي ندركيا بالبصر ،الفضاءات الخاصة بالسينما والمسرح

فضاء لا يوجد سوى من خلال الكممات المطبوعة في الكتاب فيو يتشكل كموضوع لمفكر 
 .3الذي يخمقو الروائي بجميع أجزاءه"

بمعنى  ،يجعمو فضاء ثقافيا أن تشكل الفضاء الروائي من الكممات أساسا فضاء ثقافي:
 ومن ىنا أنو يتضمن كل التصورات والقيم والمشاعر التي تستطيع المغة التعبير عنيا.

 من تمك الفضاءات التي تعبر عنيا ،نتيجة طابعو المفظي الخالص ،يتميز فضاء السرد
فضاءات مجردة  لأنيا ،مثل رموز الرياضيات والفيزياء الحديثة ،العلامات غير المغوية
 .4شكلا نية عن علاقات ىندسية ورياضية تقتصر عمى التعبير

ثلاثة  افتراضومن بين ىذه التقسيمات  ،ثمة تصنيفات كثيرة لممكان الروائي أنكاع المكاف:
 أنواع الأمكنة وىي:

                                                 
 ،الرباط، منشورات الاختلاف، ناشرون، الدار العربية لمعموم، تقنيات ومفاىيم، تحميل النص السردي، محمد بوعزة - 1

 .33ص
 .33المرجع نفسو ص - 2
 011.\33الصفحة السابق: المرجع - 3
 .011المرجع نفسو ص - 4
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بل ىو أقرب إلى ي بوجود حقيقوىو المكان الذي لا يتمتع  المكاف المجازي:-1
مثل خشبة مسرح يتحرك فوقيا  ،فيو الحوادث وىو مجرد فضاء تقع أو تدور ،الافتراض
 الممثمون.

وىو المكان الذي يظير في الرواية من خلال وصف المؤلف  المكاف الهندسي:-2
لية واستقصاء التفاصيل دون أن يكون ليا دور في جد ،للأمكنة التي تجري فييا الحكاية
 .عناصر العمل الروائي الأخرى

 ،المكان الأليف وىو الذي يستطيع أن يثير لدى القارئ ذاكرة مكانو ىومكاف العيش: -3
  1عنو. ابتعدأن  منو ليعيش فيو بخيالو بعد انتقلثم  ،ىو مكان عاش الروائي فيو

 وتقنينيا باعتبارىا نوعاوتبقى الرواية أكثر الأنواع الأدبية التي لم يستطيع النقاد إخضاعيا 
 إلا أن مكوناتيا الجوىرية تتكون وتتشكل معطيات الرؤى الفكرية ،يظل في حالة تشكل

فيي من الفنون الأدبية التي تتجاوب بحساسية كبيرة  والسياسية والاقتصادية والاجتماعية
 2.وما يطرأ أي تغيير في سموك الناس وتفكيرىم ،مع ضغوط العصر ومتغيراتو

عينا في ذلك بعناصر تمس يما يقدمو من عوالم متخيمة ييام قارئوائي يسعى دائما لإوالرو 
لأجل توضيح معالم روايتو من خلال بنية محكمة التركيب مستقمة بأجزائيا  واقعية

يستحيل تناول الزمن في دراسة تنصيب  عبة الروائية.مبال الاستمتاعومنيا يبدأ  ،ومكوناتيا
 ،في أي مظير من مظاىره ،عن ذلك مفيوم المكان لا ينشأدون أن  ،عمى عمل سردي

ي العلاقة المتبادلة الجوىرية بين زمكان الروائي( الذي يعنوىو ما يطمق عميو باختين )ال
 الزمن والمكان. 

 أهمية المكاف الركائي:
 ،إذا كانت الرواية في المقام الأول فنا زمنيا يضاىي الموسيقى في بعض تكويناتو

فإنيا من جانب أخر تشبو الفنون  ،ودرجة السرعة ،لمقاييس مثل الإيقاعويخضع 
ن المساحة التي تقع فييا الأحداث والتي ،التشكيمية من رسم ونحت في تشكيميا لممكان  وا 

                                                 
 022.بنية النص الروائي ص، إبراىيم خميل - 1
وتداخل  نكامل العموم المغوية، ىادي نير، ظرية الرواية نموذجا، ننظرية الأنواع الأدبية، ينظر ميا حسن القصراوي - 2

 .120الأردن ص ،جامعة اليرموك 8112تموز88/82مؤتمر النقد الدولي الثاني عشر  ،الأنواع الأدبية
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تفصل الشخصيات بعضيا عن البعض بالإضافة إلى المساحة التي تفصل بين القارئ 
  1.نص الروائيوعالم الرواية ليا دور أساسي في تشكيل ال

والأركان الأولية التي يقوم عمييا البناء السردي سواء كان  يعد المكان في مقدمة العناصر
وحبك  ،ىذا السرد قصة قصيرة أم رواية ولو قدرة عمى التأثير في تصوير الأشخاص

فالتفاعل بين  ،مثمما لمشخصيات أثر في صياغة المبنى الحكائي لمرواية ،الحوادث
مثمما ىو دائم ومستمر في  ،الأمكنة والشخوص من شيء دائم ومستمر في الرواية

    2،الحياة
و قيمتو الكبرى من خلال علاقتو  والاجتماعيةوالسياسية  فالمكان يتخذ دلالتو التاريخية

 3وبالتالي فيو قطيعة شعورية وحسية من ذات الشخصية نفسيا. ،بالشخصية
إذ قد يتحول من مجرد خمفية تقع عمييا أحداث  ،فعال في النص الروائيولممكان دور 

فالمكان لو دور مكمل لدور  ،الرواية إلى عنصر تشكيمي من عناصر العمل الروائي
الزمان في تحديد دلالة الرواية كما أنو لو أىمية كبرى في تأطير المادة الحكائية وتنظيم 

 دية.الأحداث إذ يرتبط بخطية الأحداث السر 
السرد وىذا التلازم في العلاقة بين  اتجاهبحيث يمكن القول إنو يشكل المسار الذي يسمكو 
الذي يأخذه  الاتجاهويقرر  ،وانسجامياالمكان والحدث ىو الذي يعطي لمرواية تماسكيا 

السرد لتشيد خطابو ومن ثم يصبح التنظيم الدرامي لمحدث ىو إحدى الميام الرئيسية 
 4لممكان.

                                                 
 0322القاىرة  ،بناء الرواية )دراسة مقارنة بثلاثية نجيب محفوظ( الييئة المصرية العامة لمكتاب ،سيرا قاسم - 1

 012ص
 020ص  8101 ه0220 0الدار العربية لمعموم ناشرون ط ،بنية النص الروائي، إبراىيم خميل - 2
 828ص 0332 0سوريا ط، الرواية الحديثة دار الحوار لمنشر والتوزيع اللاذقية، محمد الباردي - 3
دار ، وية تطبيقية(دار الأمل لمطباعةيالقاىرة الجديدة )دراسة بن، تقنيات السرد في رواية نجيب محفوظ، أسيا قرين - 4

 .12ص 8102التوزيع  و النشر
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تشخيص المكان في الرواية من شأنو أن يجعل أحداثيا محتممة الوقوع بالنسبة إلى  ولعل
أي أنو يقوم بالدور نفسو الذي يقوم بو الديكور والخشبة  ،القارئ بمعنى أن يوىم بواقعيتيا

  1في المسرح.
وغالبا ما يأتي وصف الأمكنة في الروايات  ،إن الروائي بحاجة دائمة إلى التأطير المكاني

 . وقد يكون وصف الأمكنة من الدوافع التي تجعمنا نفيملحكيامييمنا بحيث نراه يتصدر 
عمى أن  أماكن مجيولة توىم القارئ بأنو قادر ارتيادو  ،الأسرار العميقة لمشخصية الروائية

لإطار الجغرافي الذي تقع يقتصر عمى ا إذا شاء فيو وصف لا أو أن يستقر فييا يسكنيا
نما تؤدي دورا حيويا في مستوى الفيم ،فيو الحوادث  2والتفسير والقراءة النقدية. ،وا 

المكان بتقنية الوصف الزمنية يمكن أن يجيء المكان عنصرا تابعا لمزمن  لارتباطونظرا 
نو إذا ما توطدت العلاقة بي عمى أن ذلك لا يقمل من أىميتو في نسب خاصة ،الروائي

 ،إلى الحد الذي يستحيل فيو تناول المكان بمعزل عن تضمين الزمن ،وبين عنصر الزمن
تناول الزمن في دراسة تتضمن عمى عمل سردي، دون أن لا ينشأ عن ذلك  يستحيل كما

المكان، في أي مظير من مظاىره، وىو ما يطمق عميو باختين ) الزمان الروائي( 
khronectope  3المتبادلة والجوىرية بين الزمن والمكانالذي يعين العلاقة. 

ىذه أبرز المفاىيم والمصطمحات والتقسيمات الخاصة بالشخصيات التي أردنا أن      
نفصّل فييا الكلام كي تكون متّكأ نتّكئ عمييا في الفصل الثاني الخاص بالتشكيل 

 لمشخصيات والأمكنة في رواية أحلام في برج بابل.
 
 
 

                                                 
 0المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع ط، النقد الأدبي نية النص السردي من منظورب ،حميد بحمداني - 1

 .12ص 0330
 .020بنية النص الروائي ص  ،إبراىيم خميل - 2
 .32.33، ص، 2،2015أمنة يوسف، تقنيات السرد بين النظرية و التطبيق، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط  3
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 ــات:الشخصيــــ تشكيل*

ما إف تذكر الرواية حتى تذكر الشخوص إذ لا رواية بلب أشخاص ، فيـ ركيزة الروائي 
 الأساسية في الكشؼ عف القوى التي تحرؾ الواقع مف حولنا ، وعف ديناميكية الحياة و

فالشخصية ىي أولا و أخيرا مف المقومات الرئيسية لمرواية ، والخطاب  فاعلبتيا،وت واقعيتيا،
 السردي بصفة عامةػ

وبسبب المكانة التي تحتميا الشخصيات في السرد الروائي فقد جرى الاعتراؼ بالروائي عمى 
الكاتب الفرنسي المعروؼ لـ  BALZAC بمزاكأساس مقدرتو في رسميا، و آية ذلؾ أف 

 أحد شخصيات الرواية الموسومة بالعنواف نفسو GORIOTغوريو بشيرة الأب يشتير إلا

في مكونات المحكي ،وىذا لكونيا تمثؿ العنصر الفعاؿ الذي  ارئيسي اوتعد الشخصية مكون
ينجز الأفعاؿ التي تمتد و تترابط في مسار الحكاية ،فالشخصية تقوـ بفعؿ معيف عمى خط 

فالنمو في  ،يا الجوىري ربط أحداث القصة لإتماـ المعنىزمني وفي إطار مكاني معيف وىدف
فعؿ أو حدث الشخصية مرتبط بثنائية الزماف والمكاف وبتلبحـ الأحداث يكوف بناء الييكؿ 

  "  أحلام في برج  بابل " رواية، وفي ما يمي عرض لشخصيات  1العاـ لمنص

 :الشخصيات -المبحث الأول

 الشخصيات الرئيسية -1-

 أحلبـواية أحلبـ في برج بابؿ بشخصيف رئيسيتيف وىما  كرـ بف عبد الكريـ و ا ر تطؿ عمين 

، وسنستيؿ دراستنا ببياف والنقائصفريدة مف نوعيا مميئة بالميزات  شخصيات ىذه الرواية
 .ينيةمقوماتيا لمعرفة تركيبيا وبنيتيا التكو 
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 :بطل الرواية كرم عبد الكريم : -أ-

رة في عقده الثالث ، موظؼ درجة رابعة ، مدير إدارة ىو رجؿ مصري مف القاى       
متزوج ولو طفلبف ، قرر تغيير حياتو للؤفضؿ بعد نسياف  وكاتب مسرحي، قانونية،الشؤوف ال

الماضي ومحاولة الولادة مف جديد عف طريؽ التخمي عنو بعد اكتشافو أعواما ضائعة مف 
 و قط ػالحب والوفاء لزوجتو التي لـ تحب  

دة حمـ راوده طواؿ سنوات حوؿ برج بابؿ وشخص يدعى راشد ، فسافر إلى قرر مطار 
وبداية حياة جديدة تنسيو ما فات ، في وسط ألمو استغؿ موىبتو الإسكندرية  بحثا عف حممو 

في الكتابة المسرحية ونسج خيوط إبداعو لتشمؿ حممو بالبرج و تربطو بواقعو أنو فعلب 
 بنا إلى البعيدشخص يستميـ بمحيطو كيمياء ترحؿ 

ارتبطت بو الأحداث مف البداية وتغيرت بتغير حركاتو وتصرفاتو، ويتضح لنا أيضا         
فيا الحزف { أنيا شخصية يكتنكرمتقديـ شخصية }الكاتب في مف خلبؿ الطريقة التي اتبعيا 

ظر حيث أف ذاكرتو مشتتة بيف الماضي الأليـ والحاضر المعق د ، بيف ماض سيتذكره كمما ن
إلى صورة طفميو سحر وسمير التي يرى فييا ثمرة تلبقي جسد دوف مشاعر مع المرأة التي 

بعد كيؼ يتعامؿ معو ومف أي نقطة يبدأ في بمد جديد وأناس خذلتو، وبيف حاضر لـ يفيـ 
 جدد فطرأت عميو عدة أحداث منذ مغادرتو مكاف عيشو إلى وصولو لواقع الحمـ الذي راوده ػ

ىي المحور الأساسي في الرواية، وينكشؼ لنا كمما تقدمنا في القصة وتوغمنا فيذه الشخصية 
في أحداثيا وتغير معطياتيا فكؿ الأحداث ابتدأت عند طلبقو مف زوجتو التي خذلتو بعدـ 

 ػ وأبقت عمى قمبيا عنده ت ومنذ الوىمة الأولى حبيبة صديقوحبيا لو ، فقد كان
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   فتخمت عف لطفميف لـ يتغير شيء وعاد الحب مف جديد مع مرور السنيف وبعد إنجابيـ  و 

ورائيا يتخبط في مواجعو وينقـ  {كرم}تاركة  السنيف وعادت إلى عشيقيا الأوؿ  كؿ تمؾ
 »الماضي الذي أعطاه أملب في حبيا متذكرا حديثو مع صديقو جلبؿ في يوـ قرر أف يتزوج:

 -    !إنيا لا تحبؾ  

  حيف تندمؿ جراحيا ستراني! -

 أـ الحب؟ فتريد العْرفا -

 لست متعجلب ... -

 أنت تتجو نحو الياوية مفتوح العينيف -

 ومع ذلؾ فمـ يفقد الأمؿ وظؿ يرجو إلى يوـ تتغير فيو ... وتدرؾ أف الآخر لـ يكف إلا جبانا

وأنو لا يمكف أف يقارف بو...كاف تباعدىا يميب مشاعره ويجعمو أكثر إصرارا عمى الحصوؿ 
ف كاف يدرؾ أف ما يحممو ليا لـ يكف حبا ...كاف رغبة عمييا .. .بالروح والجسد معا...وا 

فظمت  الإحباط.. مجرد نزوة يغمرىا محمومة في الامتلبؾ  والانتصار والإفلبت مف الفشؿ.
 ... حتى تقرر الأمر عمى مائدة الفطور ذات صباح .. ساخنة

  1«ػ ػ وربما عف حياة أخرى  أخرىلقد عاد وانتصر..أما  أنت فعميؾ أف تبحث عف معركة 

حينيا مف عممو مبتدأً بذلؾ مطاردة واقع الحمـ الذي طالما راوده، وعندىا تبدأ أحداث  استقاؿ
 اصفة مغامرة كرـ في الإسكندرية .الرواية و 

                                                           

 01السابق ص المصدر  -  1 
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عند رؤيتو خيالو قابع   الفسيولوجيةارة واحدة في النص تشير إلى ملبمح كرـ نجد إش   
ىذا الأنؼ الكبير الذي يبمع وجيا بيضاويا  » جاء عمى لسانو :عمى صفحة الزجاج 

 . 1 «وىاتاف العيناف واسعتاف حقا . نحيلب..

 «أوؿ الطريؽ أف تتخمص مف الحنيف والأسى ... مف الحب والكراىية ... و أسجاف 

ذا عجزت فلب تبغضو ... فالبعض كالحب  الأمس و أيامو الساذجة ...أف تنسى الفشؿ ... وا 
   2«... وقد تحررت يداؾ...  قيد

ما نلبحظو ىنا أف شخصية كرـ تتميز بالقوة... في تخميو عف الماضي ومحاولة البداية مف 
جديد، ولكنيا تتسـ أيضا بالضعؼ حيف يظير وذلؾ في محادثتو مع جلبؿ ، نظر إليو 

 جلبؿ بإشفاؽ وىو يعيد إليو أوراقو:

 !الحياة الراكدة لا تصنع فنا عظيما-

 !يجب أف أواجو الحزف بالشرىؿ -

 !أنت تستسمـ لميزيمة .. قد تحزنؾ ولكنيا لا تغيرؾ-

كاف أمؿ الأسرة الوحيد بعد فقداف أخيو الذي قتؿ في فمسطيف، ولكنو خيب ظف أبويو فيو 
أيضا ، فاستسمـ لكؿ شيء وقرر اليجرة ، ولكف ىجرتو لـ تكف في المكاف ، إذ ترؾ ماضيو 

 عيش مف جديد ببداية مغامرة راودتو كثيرا .وراءه وحاوؿ معاودة ال

" الكثير  ، الخير، الجواد، ومف خلبؿ الرجوع إلى أميات المعاجـ نجد في دلالة اسـ" كرـ
  3.المعطي الذي لا ينفذ عطاءه وىو مف صفات الله وأسماءه "الكريـ"
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" نجد أف الكاتب اختار ىذا الاسـ بحيث يتن ذا ما عدنا إلى اسـ البطؿ" كرـ اسب مع وا 
" ولو بقدر قميؿ.  شخصية" كرـ

لحياة تمنى معايشتيا وواقع أليـ اصطدـ بو  فكرـ قد أعطى مف الحب والصبر ما لـ يجد ...
بعد سنوات مف الصبر، و مع ذلؾ استسمـ للؤلـ وقرر اجتياز اليزيمة بثبات متذكرا حديثو 

 الأوؿ مع زوجتو أمؿ :

 !ولكنؾ تعرؼ أني أحبو-

 !ي حبؾ سريعاأعرؼ ولا أطمع ف-

 !ولف أستطيع نسيانو حتى أغير دمي-

 !لمزمف منطقو...فلب تصادري المستقبؿ-

 ىؿ تحبني ؟-

 لف أتركؾ وحيدة..-

مضى الزمف وعادت أمؿ إلى مف أحبو قمبيا طامعة في كرـ زوجيا السابؽ أف يبقي ليا 
 الأولاد ودلالة كرمو :

 «زجاج؟ ىؿ ىي الفمسفة؟ أـ الطيبة؟ أـ لماذا لـ تعذبيا؟ لماذا لـ تحطـ الأثاث وتضرب ال

ىذا ما قررتو في لحظة ..والقوة . الضعؼ؟...بأكثر مف وسيمة يمكف للئنساف أف يكوف قويا..
ؿ الحزف إلى والقوة أف تجتاز لحظات اليزيمة بثبات المنتصر أف تحو  !أف لا تخضع لممعتاد 

 1.«سخافة.
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معذب مصاب بأرؽ غاضب،  والعقبات بالصعابطيب بريء وأبمو، عاش حياة صعبة مميئة 
متردد في  فاشؿ، متفائؿ قميلب، غير متصالح مع ذاتو، مشتاؽ ويحف إلى مف تركو خمفو،

 .تواخياراتو و قرار 

تعتبر ىذه الشخصية أكثر الشخصيات حظا في الظيور فيو ليس مجرد شخصية أساسية 
الأساسي في الرواية   ومحورية تدور حوليا الأحداث فحسب بؿ ىو أيضا البطؿ والفاعؿ

فكرـ شخصية تمثؿ بؤرة الصراع وفي فمكيا تدور بفنية الشخصيات الأخرى فالرواية تنطمؽ 
 .منو وتنتيي إليو

لقد قدـ أنور عكاشة شخصية بطمو مف خلبؿ الوصؼ الداخمي والخارجي، كما قدميا أيضا 
الجسدية لمبطؿ)كرـ  فقد وردت في الرواية بعض الصفات .مف خلبؿ الحدث والحوار والمكاف

  :ث فقد جاء عمى لسانو عندما انعكس وجيو عمى زجاج نافذة المقيىيعبر الحد )عبد الكريـ
 1أنؼ كبير ووجيا بيضاويا نحيلب وعيناف واسعتاف

التي تركيا لو  الأملبؾالحاؿ تمتمؾ مجموعة مف  ةينحدر كرـ عبد الكريـ مف أسرة ميسور 
سانو: " أبيع كؿ شيء الفداديف العشرة والعمارة.. ،  وذلؾ حسب ما جاء عمى لأجداده
طيب أو يدعي الطيبة ؛ مثؿ ما وصفو صديقو جلبؿ، تزوج مف امرأة لـ تحبو ولـ  2وأرحؿ"

تج عف ىذا الزواج ذيوؿ الخيبة واليزيمة،  ن رمعركتو الفاشمة التي خرج منيا يجيحبيا كانت 
ة في قمبو، بريء وأبمو أحيانا، عاش مف الكراىية والحقد معشش ةوكوم سميرطفميف سحر و 

 والانتكاسات.  بالصعابحياة صعبة مميئة 

وأصحابو بأف  ،ب آماؿ والده بأف يصبح طبيباصاحب وظيفة في الشؤوف القانونية، خي  
 .يصبح وكيؿ نيابة

                                                           

 .29صأحلبـ في برج بابؿ ،أسامة أنور عكاشة ،  -   1

 .63ص نفسوالمصدر  -2



بابل برج في أحلام رواية الشخصيات والأمكنة فيتشكيل                        الثاني الفصل  

 

 
39 

إف كرـ عبد الكريـ تتراوح حالتو النفسية بيف اليأس والتفاؤؿ وىذا يظير مف خلبؿ يأسو مف 
تفاؤلو فيظير مف  السابقة ويأسو مف رجاء محبة زوجتو لو وكسب محبتيا وتفيميا، أمحياتو ا

خلبؿ قراره بتغيير حياتو وأممو بأف كؿ شيء سيكوف بخير، كذلؾ يظير مف عدـ فقداف أممو 
 بالسائؽ الذي انتظره حتى غروب الشمس.

قرارات نيائية،  خاذاتالحيرة والقمؽ الدائميف، متردد لا يستطيع كما يتصؼ بصفات أخرى: 
 مشتاؽ ويحف إلى مف تركو خمفو.

رجؿ عاطفي وىو يتحدث مع زوجتو ويتوسؿ إلييا بعدـ تركو، كما مزجت حالتو النفسية بيف 
بسبب  او بمنى وأحلبـ الأرممة، وكاف حزينئالرغبة والحزف، فقد كانت مشاعره تتأجج عند لقا

 لناس بو.خالجو عند عدـ اكتراث اتي تالإحساس بالغربة ال

 :حلامأ الهانم -ب-

تمثؿ القوة والتممؾ والسطوة التي ربطيا مؤلفنا في جسد امرأة جميمة امرأة مفعمة بالحياة     
 1يقسـ لؾ أنيا ترتدي ملببس داخمية بموف الورد ػ ػ ػ" إيحاء:" في ملببسيا السوداء 

شيء فيياػ ػ مف  تمؾ المرأة المعوب الذي وصؼ صوتيا بالمستدير :" صوتيا مستدير ككؿ
 2العبث أف تبحث عف بداية أو نياية فيما متصمتاف "

 انخفاضياوىو وصؼ غير مألوؼ لمصوت فيو يقاس بالحدة والرقة بارتفاع النبضة أو 
المرأة المعوب الشغوؼ  ذهباليدوء أو الصخب لكف وصفو بالمستدير ليعبر عف نظرتو لي

ؿ سكاف الإسكندرية الذيف قابميـ وىي محط ك -مف جماليا-الكاممة الأنوثة التي ييابيا 
 أنظارىـ فمـ يخفى عمى أحد أنو مستأجر عندىا والجميع يريد أف يفيـ كيؼ يتعامؿ معياػ
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   :الشخصيات الثانوية -:-2-

الشخصيات الثانوية أدوار متباينة داخؿ الرواية، فبعضيا كاف مساند لمبطؿ ومساعدا  لعبت
ولعؿ مف   .ريقو، كانت عقبة في سبيؿ تحقيؽ أىدافوفي حيف وقفت شخصيات أخرى في ط

أبرز الأسماء الواردة في الرواية التي وقفت إلى جانب البطؿ ولـ تبخؿ عميو بالنصح 
 والتوجيو نذكر منيا مع بياف بإيجاز خصائص كؿ شخصية:

 :  سائق التاكسي**

كاف ممف دعـ  1في الأصؿ حسب ما جاء في الرواية انو: "سمسار ودليؿ سياحي"      
وجد بطمنا نفسو في حيرة  أفوساند شخصيتنا الرئيسية مف خلبؿ ما قدمو لو مف خدمات بعد 

 و صادؽ؛ وىذا يظير مف خلبؿ ما أميفعندما لـ يجد المكاف الذي كاف يقصده،  أمرهمف 
عاد لو بحقيبتو  أفكاف مف ذلؾ السائؽ إلا  نسي حقيبتو في سيارتو فما أفحصؿ لبطمنا بعد 

 رشده إلى مكاف يكوف مسكنا لو وكاف المسكف جيدا ومرتبا.وأ

 الكهل الفضولي" خالد سمطان" **

شيخ بالعقد  : مدير التعميـ الثانوي ؛ صديؽ قديـ لوالد البطؿ ،بو  في المقيى التقى     
 وى بلتقاوكاف معينا لو عندما  يب تمتزج فيو الطفولة بالكيولة بلب تناقضر السابع ذو وجو غ

حيرة  تزده إلابؿ  لكنيا لــ إليو بعض النصائح، فو عمى الأصدقاء وقد  رج بابؿ وعر  في ب
يشعر  حيف كاففي المقيى  ى بولتقاؼ عميو ومف قمقو عندما عمى حيرتو، إلا أنو خف  

وىو لا يعرؼ أحدا  بالغربةبالضيؽ مف اعتقاده أنو خسر كؿ شيء، وأيضا مف إحساسو 
 لو. ففرح عندما التقى بوجو مألوؼ
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إلا أف ىذه الشخصية اتصفت بالغموض وقد وضع بطمنا أماـ العديد مف التساؤلات      
 والمعضلبت التي لـ يجد ليا حؿ.

 :جلال**

يع كؿ شيء قديـ وزميؿ كرـ في العمؿ، صحفي: كاف ىو مف أوحى لو بفكرة ب صديؽ     
ؿ الرواية فيناؾ مف جديد في مدينة وعالـ جديديف، مف خلب البدء والرحيؿ والتحرر و

ائو، وتارة أخرى قفي شخصية جلبؿ فتارة تجده ذلؾ الصديؽ الوفي المحب لأصد رابطاض
رشاده  الأعداءينقمب فيصبح ألد مف  ؛ وىذا واضح مف خلبؿ نصحو الدائـ لبطمنا وتوجييو وا 

فيما يخص انقلببو إلى شخصية  أماحتى يتحرر مف القيود الوىمية التي ىو مكبؿ بيا، 
و فيظير مف خلبؿ سخريتو بصديقو وكلبمو المستفز عنو الذي يشير إلى نوع مف العد

" نظر إليو جلبؿ بإشفاؽ .... الحياة  العدائية والحسد والكره وىذا جمي مف خلبؿ قولو:
الراكدة لا تصنع فنا عظيما) دلالة عمى السخرية( تذكيره بأنو مخيب للآماؿ عندما قاؿ لو:" 

 .1سرة كميا أعدؾ الحاج لتصبح طبيبا فخيبت أممو ......"مف سنوات كنت أمؿ الأ

إلا أف جلبؿ كاف دافعو لمتغير فمربما ما كاف يقولو لو حتى يحرره مف قيوده ويدفع بو إلى أف 
 ر مف نفسو ، فقد كاف صريحا في تعاممو معو فيذا ىو الصديؽ الحقيقي .يغي  

 : آمال**

؛ كانت مف الشخصيات التي لـ     توفر لو جوا عائميا  أف تدعـ بطمنا ولـ تحاوؿ زوجة كرـ
سعيدا، فقد كاف قمبيا معمقا بشخص آخر، في المقابؿ ىو أيضا لـ يحبيا فقد اعتبرىا كما 
قاؿ في الرواية معركة خرجت منيا ميزوما، وىذا يظير مف خلبؿ الرسالة التي بعث بيا 

 تظني أنني طمقتؾ بدافع مف "أعتقد أنؾ قد حصمت عمى كؿ ما تمنيتو  .. فقط لا لزوجتو:
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واجبة خادعة لخبث وضيع لقد طمقتؾ لأنني  أنياالشيامة والطيبة التي كثيرا ما رددت لي 
 ، فقد كاف يصفيا أيضا بالخائنة.1 أريد ذلؾ .... أنني لـ أحبؾ يوما ..."

 : منى*

منا في إحدى فتاة أرشدت البطؿ إلى برج بابؿ، فتاة تتسـ بالشجاعة ، إذ التقى بيا بط     
المظاىرات التي كانت ىي مشاركة فييا، وكانت مف أرشد بطمنا إلى وجيتو ) برج بابؿ( ، 
وقد تعمؽ بيا البطؿ نوعا ما باعتبار أنو لـ يستمطؼ أحدا مف البرج، فقد التقى بيا في أكثر 

نزع الغبش عف عينو، وتكوف جوابا يأوقاتو حاجة وحيرة، فقد كاف يظف بأنيا مف سوؼ 
 ساؤلاتو المعششة في عقمو .لت

: صاحب البرج الحقيقي، صاحب الفكرة، ونواة المجتمع، قدوة مف راشد: يبحث عنه البطل*
 توارى و كأنو شفاؼ و الجميع متواطئفي البرج، ألؼ بينيـ جميعا وزرع في نفوسيـ الأمؿ، 

 !!! لحمايتو

وف غارقيف في الـ صاخب نجدة في صوت مميـ يخترؽ الحمـ عندما نكال تأتينا أحيانا    
ظة فتكوف أحلبمنا محممة بنجدة القدر التي كانت متاىة لمبحث عف يعمينا عف السمع في اليق

و عف راشد و ما يحممو الاسـ مف وقع في القمب وكأنو ينشد  ...برج بابؿ العجيب  ...البرج
ا ادً ش  ا و ر  دً شْ ر   د  ش  رْ ي   ،د  ش  ر   :الرشاد الذي يؤنس قمبو المخضب بالأسى فالرشد في المغة ىو

  ػ يلممتعد   ودٌ ش  رْ و المفعوؿ م   يدٌ ش  فيو ر  

بو الذاكرة لقد كاف إسقاط لميدى الذي جاء يبحث عنو في  ضاقتلـ يكف مجرد اسـ     
سفره لاكتشاؼ نفسو انو ذلؾ المسار الذي لا مناص منو لمعبور مف حالة المخدوع المخذوؿ 

 .شيء إلى حالة التقبؿ و التخمي عف كؿ

                                                           
 .68المصدر السابؽ: الصفحة  1
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ىو فعلب تخمى عف حياتو السابقة المنافقة ماديا و لكف بقي الطلبؽ المعنوي الذي سيغسؿ 
لف يتمكف مف ذلؾ حسب إليامو إلى أف وجد برج  ،روحو لتعود نقية و تتخمص مف دنسيا

  .بابؿ و ستكوف يد راشد المنقذ

نعـ لقد صنع  ،لصمودلقد وصفو بأنو صانع المعجزات الذي تمتف لو الإسكندرية كميا با    
ليـ البرج ملبذا مف سطو اليانـ التي تممؾ كؿ شيء  صاحبة عروس البحر كميا و المييمنة 
إلا عمى برج بابؿ لذا كاف جميا بالبرج أف يوحدىـ و يضع قموبيـ عمى بعضيا نقية مف كؿ 

نوف و الفناحر و يبدع فيو  أفضؿإثـ تجمعيـ أحلبميـ و أماليـ يخطط فيو  اليافعوف لغد 
لذا كاف بحثو عف راشد في ثوب ،نعـ فخارج البرج ستصادر أفكارىـ ...يتشاركوف زىوة الفكرة

شخص غير موفؽ فيو موجود فينا جميعا انو كالضمير الذي يعذؿ حالنا بعد اعوجاج و 
 .يممئ عقوؿ قموبنا بنصائح الأخلبؽ الحميدة

إحساسو بالزمف و تاه مثميـ في راشد الذي لـ يدلو عميو احد طواؿ بحثو حيث فقد       
مسحت  ،برجو العجيب تاه في ماىية ملبذه حتى توارت أحزانو خيط غسؽ في فجر جميؿ

أمطار الإسكندرية أحزانو و طيرت روحو في ىذا المكاف الذي لا يمكف إلا أف يوصؼ 
 .بالقداسة عمى بساطتو

وف خلبؿ تسمسؿ السيناريو ىو لـ يجد راشد فعلب و لكنو وجده وصفا لما يريده أف يك     
الذي ترتب في عقمو المتأجج بالمشاعر فجعمو قبس النور الأخير لنظرتو الإنسانية و رآه في 

 .وجوه كؿ الشخصيات التي جعمتو يوقف أف الدنيا لازالت بخير

الذي صار إليو كرـ في أخر سطوره لقد كاف ىادئا كنسمة راشد حتى في التحوؿ  رأينالقد    
مف الخيانة فأخذنا في تأممو الروائي إلى حالة السكينة التي ننشدىا في أيامنا و  بعد إعصار

لا نحصؿ عمييا إلا فالقبور لكنو ببساطة وصؿ ليا بعد دفف كرـ المخدوع في البحر بطقوس 
إبداعية غسمت روحو بيف الأمواج و بطقوس اسقاطية في برج بابؿ الذي كتبو لنا كمكاف 
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لقد توحد كرـ مع النقاء حتى خمنا انو ىو راشد الذي كاف يبحث  ...ةمتناقض و مغري كالحيا
 ...عنو منذ البداية 

 راشد أبمغني بالقصة كميا ػ ػ 

 انتفض كمف مستو صاعقة ػ ػ

 راشد؟

 أومأ الرأس العجوز وقد افترت جفونو عف نظرة ناعمة ػ

 ! نعـ

 أيف ىو ؟

 ؾ ػ ػ لقد التقيت بو منذ اليوـ الأوؿ لحضور 

 1ـ ػ لا أفي

 الشخصيات الهامشية: -3-

 : عباس طاهر**

في البرج(: شاب في مثؿ سف بطمنا، نحيؿ، طويؿ الشعر، ممتحي،  ى بوالتقرساـ)     
وجيو ىضيما ذا عيناف سوداواف،  كاف معينا لو نوعا ما لبطمنا حيث أنو كاف يجيب عمى 

 بعض تساؤلاتو، وكاف أنيسا لو في وحشة غربتو، وقد أصبح صديقو.

 أوؿ مف أحب البطؿ)قصة حب فاشمة(  :رجاء*

 : أملبه قواعد البرج.الساقي*
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، لـ تكف في الرواية الحاجة زهرة* : أرممة، ريفية في عقدىا الرابعة قريبة الوالد، مرضعة كرـ
نما تذكرىا فقط كرـ عندما رأى الأرممة أحلبـ.  شخصيا وا 

دة جسد نحيؿ، فارع الطوؿ ق: وجو ىضيـ ورأس خطو الشيب نظرة مت  يوسف الفيمسوف*
 محدوب الكتفيف.

 لبرج، ضئيؿ أسمر، عدواني الطمعة: مخرج مسرحي، راعي شؤوف الفف في اابراهيم بدران*

 شاعر وممثؿ، وسيـ طويؿ، تتصؿ سوالفو بشاربو وجو مستدير. باسم الكردي:*

 :تشكيل الأمكنة :المبحث الثاني 

تبيف لنا اعتماد الكاتب عمى مجموعة مختمفة  مف خلبؿ دراستنا لرواية أحلبـ في برج بابؿ
براز دور شخصياتو في تمؾ الأمكنة فتنوعت بذلؾ وا نقسمت وذلؾ لتصوير أحداث روايتو وا 

بيف مفتوح ومغمؽ لأف كؿ واحد مف ىذيف النوعيف يتميز بدلالاتو الخاصة مف خلبؿ إدراؾ 
إعطاءنا لمحة عف بيئتيا القارئ لحالة الشخصيات التي تعيش فييا لأنيا القادرة عمى 

نسانيتيا فاعتماد تمؾ الأمكنة في الرواية  جميلب فالمكاف كما يقوؿ  إيقاعا ومنحيا ذوقا وا 
ػ، بؿ فيو يتخذ أشكالا ويتضمف معاني عديدةحسف بحراوي " ليس عنصرا زائدا في الرواية 

 1"  إنو قد يكوف في بعض الأحياف ىو اليدؼ الأساسي مف وجود العمؿ كمو

مفتوح وسنحاوؿ إلقاء الضوء  وأخربيف مكاف مغمؽ  د اختمفت الأماكف في ىذه الرواية ماوق
 عمى جميع الأمكنة بدءا بالأماكف المغمقة :

 

 

                                                           
 22، بنية الشكل الروائي ص  بحراويحسن  1
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  الفندؽ والبيت :الأماكن المغمقة -1-

يعرؼ بصفة عامة عمى أنو المكاف الذي يوفر أماكف لمسكف والنوـ لمناس  الفندق:*
ضئيؿ في الرواية قصده الكاتب لأجؿ الإقامة لا لشيء  بشكؿ عاـ وقد كاف لو ظيور

 آخر وىذا ما نجده في المقطع السردي الآتي : 
بأقصى الميداف ػ ػ ولكنو ما لبث أف تراجع مذكرا نفسو بأنو لـ يأتي " فندق سيسل "»

الشرفة و البحر وكاس الشراب عمى البار  " الإسكندرية"سائحا و أنو لا يبحث عف 
ػ و أنو قد اعتزـ منذ البداية أف يمقي نفسو في قمبيا أف تصنع لو عمرا ػ ػ ػػ الأنيؽ

  1" وسكنا وتحفر في نفسو ما تشاء مف خطوط و أخاديد
البيوت والمنازؿ تشكؿ نموذجا ملبئما لدراسة قيـ الألفة ومظاىر الحياة  البيت:*

 2 الداخمية التي تعيشيا الشخصيات وذلؾ لأف بيت الإنساف امتدادا لو ػ
فالبيت لو حضوره الدائـ في الرواية بحيث نجد الروائي يوضح صورة البيت مرتبطة 

"كاف المنزؿ الصغير قابعا وسط ، والمقطع الآتي يوضح ذلؾ:بإقامة الشخصيات 
الغموض  قاتمةبظلبؿ  حديقة باسقة الأشجار، داكنة الخضرة ، تمقي إلى الخارج

ذعة ػ ػ تقدما خلبليا ليفتح الباب أثر ىمسة امتزجت في عمؽ الظممة الميمية ببرودة لا
  3"مقتضبة مف فـ السائؽ لإذف خادـ عجوز ػ ػ

، يغشاه ضوء المسكف دافئ ػ ػ يوحي بالألفة ػ ػ وينفصؿ تماما عف عالـ الطابؽ السفمي
الألواف في الستائر والجدراف ويبدو في مجممو شديد الخصوصية " وكأنو شيد لأجمو 

 4ذكره "منذ زمف  بعيد لا ي

  .: ) المكاف الذي قصده بطمنا لمسكف فيو لكنو وجده ميدما(أزمير بنسيون* 
                                                           

 01، 00، ص  أحلام في برج بابل ،أسامة أنور عكاشة -  1
 32بحراوي : بنية الشكل الروائي ص  حسن - 2
 11أسامة أنور عكاشة ،أحلام في برج بابل ص  - 3
 23 الصفحة،المصدر نفسو  -  4
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ىي النوع الأوؿ مف الأمكنة الواردة في الرواية :" فالمكاف  :الأماكن المفتوحة -2-
المفتوح عكس المكاف المغمؽ والأمكنة المفتوحة عادة تحاوؿ البحث في التحولات 

 1الحاصمة في المجتمع وفي العلبقات الإنسانية الاجتماعية ومدى تفاعميا مع المكاف"

إلى معبد أثري  إسقاطوصؿ ىو مكاف وصفو نمطي وبعده فمسفي عميؽ ي برج بابل: *
الحضارة البابمية ببساطة الشعب المصري وحنوه عمى بعضو      انفتاحأو كوني يجمع 

يعد برج بابؿ اليدؼ الرئيسي لمشخصية الذي يسعى لموصوؿ إليو في الرواية ، لذا  و
 ، حيث ساىـ بدوره في البناء الروائي ، مف خلبؿ تقديمو لممادةاحتؿ مكانا بارزا فييا 

الحكائية وتنظيمو لبناء الأحداث وخير ما نقدمو في ىذا الجزء مف ىذه الدراسة المتعمقة 
بالبرج ىي ملبحظتنا أف البطؿ ترؾ القاىرة كميا ليبحث عف ميلبد جديد لو عبر واقع 

عف برج بابؿ وتسوقو أياـ لاكتشاؼ المكاف المنشود ، حيث حمـ ظؿ يراوده وىو البحث 
اطر يخفؽ في لجة الزمف، وخلبؿ موقعو الجديد يحاوؿ أف يتعرؼ يبدو البرج بعيدا كخ

عمى معنى وجوده في الحياة والمقطع السردي التالي خير دليؿ عمى ما ذكر سابقا ػ" لـ 
ولـ يكف حانة ػ ػ ولـ يكف واحدا مف تمؾ الملبىي الميمية عمى  يكف برج بابؿ مقيى ػ ػ

مما عرفو أو يسمع بو مف أجؿ اليوـ ػ ػ وبدا لو اختلبؼ درجاتيا وأنواعيا ػ ػ لـ يكف شيئا 
ظة الأولى أنو يمكف أف يكوف كؿ شيءػ ػ كانت ىناؾ المقاعد والمناشد والأركاف منذ المح

ػ ػ وكاف ىناؾ السقاة ػ ػ والرواد ػ ػ وصناديؽ الطاولة ػ ػ ورقاع الشطرنج وطاولة اليسار 
شرات الأشياء والأدوات التي يمكف أف توجد وع ونصبة الشاي ػ ػ والفارميمة ػ ػالأنيقة ػ ػ 

  2في أي مكاف أو تختفي في مكاف آخر "

تعتبر المقيى مف الأماكف الأكثر حضورا في النصوص الروائية عمى غرار الأمكنة الأخرى 
فيو مكاف انتقالي خصوصي وتعتبر مف الأماكف المفتوحة التي تعكس بدورىا الواقع 

                                                           
، البعيد( دراسات في الأدب العربي  أمهدي عبيدي : جماليات المكان في ثلاثية حنا مينا ) حكاية، بحار،الدقل ، المرف  1

 54ص 1100منشورات الهيئة العامة السورية دمشق 
 47 الصفحةأحلام في برج بابل أسامة أنور عكاشة ،  -  2
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اكف المقصودة لجميع الفئات الاجتماعية أو مكاف يستقطب الأمفيي مف أكثر  الاجتماعي
 وأ مغمؽ نصؼ مكاف لكونو والشارع البيت عف المقيى يختمؼ، و  لجميع المقاءات العامة

 لو دلالي فضاء وفي تالبي خاصية مف شيئا تكوينو في يحمؿ فيو لذلؾ مفتوح نصؼ
 ،والروائي لقصصيا التشكيؿ في ساسيةأ وكمادة باستمرار حاضرا تجعمو خصوصية

 والخدمات المصالح تبادؿ طارإ في البشرية العلبقة لىإ تشير حضارية كعلبمة ىميتوأ تكمف
 الرذيمة زمةأ وىي حادة زمةأ مف لمخلبص ممجأ نجده ىميةالأ ىذه مف وانطلبقا الاجتماعية
 مكاف وتمثؿ الشارع في استراتيجيا موقعا تحمؿ كما ـكر  شخصية منيا تعاني التي والخطيئة

 بداعالإو  ستراحةللب
 يقصدىا ما عادة نياأ رغـ السيناريو ولكتابة الحمـ لتحقيؽ مميما مصدرا كانت فالمقيى     
 الوقت اءمضلإ بابشال يقصدىا كما لمراحة طمبا العمؿ وقاتأ خارج اجتماعية شرائح

 كرـو  والانغلبؽ اءوالانطو  البطالة عمى دلالة فيو الجموس فكثرة اليومية الحياة رتابة ومواجية
 جموس يكف لـ المقيى ففي، وليتجدد وذاتو حياتو ليجدد نماا  و  وقتو ليضيع يكف لـ جمس حيف
 علبقة لو كانت بشيخ التقى ذو إلطفولت ثانية ولادة كاف بؿ والاستمتاع لمعبور مكاف فيو كرـ

 رجولة كميا ةمشرق بصورة لوالده يحتفظ ذإ وتوقيرا وتبجيلب احتراما لو يكف الذي  بوالده
 والبحث بةآوالك بالحزف الشخصية فيو حسأ مغمقا مكانا المقيى تبقى،  راقية نسانيةإ ومواقؼ

 ػ الحادة زمتوأ مف لمخلبص ممجأ بذلؾ فتكوف الذات عف
 الانتظار فراغ ؿءوم لمتنفيس ملبذا كانت نياأ الرواية في المقيى وظائؼ  دلالات ومف    

 رغـ المقيى فأ ليوإ نخمص وما كرـ قامةلإ مكاف عف يبحث افك الذي جرةالأ سيارة لسائؽ
 مكاف الرواية في انو لاإ -النواحي مختمؼ مف الناس تجمع مكاف - منفتح انتقالي مكاف نوأ

 ػ الذات ومحاورة بالكتابة فقط الخارجي بالعالـ علبقة لو ليس كرـ لاف مغمؽ
، بتأطير لحظات العطالة خصوصي  انتقاؿتقوـ المقيى ، كمكاف فضاء المقهى: *

فييا الشخصيات الروائية كمما وجدت نفسيا عمى ىامش  تنغمسوالممارسة المشبوىة التي 
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الحياة الاجتماعية اليادرة ،فيناؾ دائما سبب ظاىر أو خفي يقضي بوجود الشخصية ضمف 
فضاء ىذا ال ارتياديدعو إلى  اجتماعيمقيى ما ػ ػ ولا يتعمؽ الأمر ىنا بإلزاـ شخصي أو 

فقد يحدث ذلؾ بمحض اختيار الإنساف الذي تحركو ، في العادة ، رغبة ذاتية ممحة  الانتقالي
نيض الكيؿ في وىنا عرضنا لمحة عف مقابمة كرـ بالكيؿ صديؽ والده الحاج عبد الكريـ: "1ػ

حيف امتدت يده لتجذب المقعد  إليوحركة نشيطة وتحرؾ نحوه مباشرة ، فاضطر أف يمتفت 
 أمامو عبر المنضدة :الخالي 

 _ معذرة ػ ػ لعمؾ لا تعرفني ؟

 ! _ أنا ػ ػ أنا لا أعرؼ أحدا في الإسكندرية

 _ ىؿ يضايقؾ أف أجمس معؾ ؟

_ تفضؿ ػ ػ إننا في محؿ عاـ ػ ػ ) تمنى لو نقمت كمماتو لمرجؿ رفضو وخوفو واستياءه ػ ػ 
 2ولكنيا غرقت في عجزه المرير( 

الذي تتواجد فيو المقيى التي انتظر فييا بطمنا السائؽ  : الشارعميدان سعد زغمول* 
 .3والتقى فييا بالشيخ خالد سمطاف

 البحر ،تاىيةاللبمتو  والمنفتحة الفسيحة رجاءالأ المتسعة مكنةالأ مف: *  البحر* الكورنيش
 و يياف والحر يداس فالشرؼ مجتمعو طاؿ الذي ولمخمؿ ولقيمو لكرـ ز  تيي انسانإ بات الذي
 كرـ كاف كمد مف الراوي نفس في بما العاصؼ اليوـ ذلؾ في يضج فالبحر ،شرفو منو يسمب
 لكنو وىمومو دائو حمؿ مف صبره مف يعيره فأ ائؽلسا لعودة نتظارها لحظة في منو ينتظر
 بقرب نوأ يشعرنا درجة لىإ نفسو في عميؽ اثر فممبحر ،كرـ نفسية جكتمو   جامتمو   كاف

                                                           
1
 50حسن يحراوي ، بنية الشكل الروائي ص  -  

2
 03أسامة أنور عكاشة ـ أحلام في برج بابل ص -  

 .72الصفحة ، المصدر نفسو -3
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 بالغدر وصفو رغـ البحر ...... ونفس بذات ليوإ ويفضي حديثال ويطارحو يماثمو صديؽ
 مموأ بتعاظـ ول وحىأ فالبحر ،والتفاؤؿ والعطاء السخاء فكاف عاشرىـ فم   فم   وفاء كثرأ كاف
 في حضوره لمبحر يكوف فأ غرابة لا وطبيعتو نسافالإ حقيقة فيو اكتشؼ نوأ حممو ونمو

 وطموحاتو حزانوأو  ىمومو ويقاسمو ينسيو الذي الوفي ؿالخ   فيو وجد فالراوي الروائي التشكيؿ
 المعترؼ انو ،ومداه ونبضو وصداه الباطف صوتو انو متشابية مالاآ فيو وجد بؿ مالوآو 

 المنشود الصديؽ يكوف لا فكيؼ طيبتيـ عمى يـتومكافئ لتعبيـ والمقدر بجيدىـ لمصياديف
 مواجوأ وصؼ في تتمثؿ لا   ديةتقمي غير بدلالة يومئ و اجتماعية لوحة ؿيمث فالبحر
 يمثؿ انو وطيبتيـ وسماحتيـ وحنوىـ ديفاالصي طيبة نستشؼ نماإ المرعب نينوأو  وىديره
 وبزرقتو النوة في دمعيا يمسح حالاتيا بكؿ السماء يحتضف بمونو بحرلا فإػ   العطاء
   ػ سريرتو بصفاء يموح المترامية

 مف نقيأو  صفىأ فالبحر والخيانة غدرلا لو تعيد تيال مواجعو ليإ عودة الدلالة ىذه تكوف قد
 ػ ثاـالآ كؿ يطير وىو بشرلا رائرس
 غدرا تبادلو جاحدة قرينة رضاءإ ؿأج مف تعابوأ غمة ويقطؼ ويجتيد يشقي فأ يتعبو كـ

  ػبوفاء
 والى ريةالإسكند المدائف عروس لىإ الخيانة، الخطيئة، المدنس ، القاىرة مف فاليروب    
 لـ مف خيانة مف لنفسو تطيير لكرـ بالنسبة البحر فإ ،المقدس والعفاؼ الطير مزر  البحر
  بديالأ وحبو لوداده ىلبأ تكف
 بالصفاء الصفاء يمتقي أف عجب ولا حممو مف قريبا الإنسانية تقاسميو بكؿ البحر كاف     

 (بابؿ برج.البحر)
 المحبة والطير بالصفاء ميزاومت وجوده محققا والبرج البحر عتبات عمى يقؼ ىو وىا    

 مكنةأ عامة بصفة تمثؿ نيالأ واحدة دلالة ليما بابؿ وبرج البحر ويبقى  ي،والتسام والمثالية
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 واحدة لعممة  وجياف والبرج البحر فإ، المتجددة الذات عف لمبحث خرىأو  والحركة نتقاؿلاا
  ػوالقداسة الطير يمثلبف نيماإ

 بطمنا الأولى ةنسيوف أزمير والذي كاف وجي: الشارع الذي بو بيشارع راض* 

 يوميا العاصفة ،الإسكندرية شوارع في تتحرؾ لكنيا تماما مغمؽ مكاف السيارة :السيارة*
 يمتقط مكاف مجرد نوأ وأ النيائي هذملب كاف إف بعد يقرر لـ مكاف إلى كرـ لتأخذ... بالنوة
 الفضولي السائؽ بقرب جالسا كاف قدل ، المخدوع قمبو ويممـ جراحو فيو ويداوي نفاسوأ فيو

 فإ....لو صديقا يحادث نوأوك مواضيع وفتح تساؤلات طرح عف يتوقؼ لا الذي الخدوـ
 متعة حرمتو التي كالنوة سوداء الدنيا يرى كاف الذي لكرـ مزعجة كانت لطافتو و تودده
  ػالجميمة الإسكندرية شوارع

 خيـ الذي الرىيب الصمت ىذا فأ خصوصا حيرة في السائؽ جعمت نفسو نحو كرـ تقوقع فإ
 المشبعة كرـ شخصية حوؿ خيط لؼأ ينسج خيالو فبدأ بفضولو لسائؽ قاتلب كاف الجو عمى

 ليكسب لا راكب يأ عف يخفؼ فأ يحاوؿ كاف وكعادتو....الحزف في والغارقة بالغموض
 ولا....دوـالخ بطبعو الناس يعيف وانو النفوس في مؤثر عممو فأ يحس كي ولكف صداقتو
 كثرأ كرـ مف سيربح انو نفسو في قرر انو يعنى سمسار انو ذلؾ خدماتو مف يتربح فأ مانع
 ػ يعنيو لا فيما التدخؿ ذلؾ كمفو واف التوصيؿ جرةأ مف
 يعي ىو نعـ لمسكف صالحة غير نياأ وة أموجود تعد لـ نياأ تماما يعي ماكفأ ليإ خذهأ لقد
 منذ فكرتو كانت ىذه بكرـ التلبعب ربما تعمد لقد ،يده ؼكك المدينة يعرؼ فيو تماما ذلؾ

 لذيذة فريسة اليـ مف نفاسوأ تمفظ تكاد شخص كرـ يحممو الذي الحزف بكـ فشخص البداية
 .....موالوأ يريد مجتيد لسمسار

 الوقت مع عميو كرـ تعود حيف في منو تربح كي فقط واحدة سيارة بؿ لا صدفة بو جمعتو لقد
 لجراحو مشفى لىإ بو تعبر يد ليإ مموأ لىإ لموأ مف تنقمو وسيمة مف كثرأ لو ةبالنسب صبحأو 

   . المخذولة روحو مف تبقى ما فيو يطير ملبذ



بابل برج في أحلام رواية الشخصيات والأمكنة فيتشكيل                        الثاني الفصل  

 

 
52 

  )البطل(: علاقة الشخصية بالمكان -3-

تربط المكاف علبقة وطيدة بالشخصيات فقد يتنوع المنظور السردي بتنوع الشخصيات مف 
مختمفة عف الأخرى ، فيرتبط ظيور كؿ شخصية  بمكاف خلبؿ أف لكؿ شخصية وجية نظر 

وتستأنس بو أو عمى العكس مف ذلؾ بالنفور منو وخمؽ العداوة معو ويتـ  إليومعيف تنتمي 
تنتج  الأمكنةتحديد الملبمح العامة لمشخصية وتميزىا عف غيرىا ، حيث  " ذلؾ مف خلبؿ:

الجبمية ، المدنية ، حيث كؿ منيا شخصيتيا المتميزة والمختمفة : الشخصية الصحراوية، 
  1 في المستويات الجسدية والفنية والاجتماعية ػػ ػ ػ"تناسب الآخر الاختلبؼ والتغاير 

تربط البطؿ علبقة حنيف واشتياؽ لممدينة حيث عاش فييا : بالإسكندريةعلاقة كرم **
الوحيد الذي  سنوات طفولتو، تذكره بأخيو ووالديو و أيامو التي قضاىا مع جلبؿ صديقو

صارعو مف أجؿ الفوز بحبيبتو حيث انتيت نتيجة ىذا الصراع بنجاحو في امتلبؾ جسدىا 
 وفشمو في اكتساب قمبيا ػ

حمـ راوده التعرؼ عمى برج  إلىبداية رحمة جديدة ىي الوصوؿ  : علاقة كرم ببرج بابل**
والتجأ  الإسكندريةإلى عروس البحر  القاهرةبابؿ ومف ىنا بدأت الرحمة التي قادتو مف 

لصديقو راشد الذي رافقو في أحلبمو  فمربما كانت كؿ دلالات أحلبمو لمبحث عف راشد ىي 
السبيؿ الوحيد ليجد نفسو والبرج ىو المعبد الذي ىيأتو لو الحياة ليولد مف جديد فدخمو 

يا ليمتقط مستكشفا لو وىو لا يعي أنو يكشؼ الحياة كميا بوجو جديد ، فالوحدة التي يسعى إلي
أنفاسو لف يجدىا في البرج ىذا المكاف العجيب الذي لا اختلبؼ فيو ولا سمبية، فقط محبة 
واحتراـ وأفكار ايجابية ، برج يجمع الفقير والغني عمى نفس الطاولة ممتنيف لمحبتيـ لبعض 

حيا بضحكاتيـ ولتوحدىـ وحدة المكاف ، برج يجمع المثقفيف والمبدعيف فيكوف مميما ليـ 
   وىمساتيـ كأنما ىو ملبذ وليس مجرد مقيى بفكر جديد ػ 

                                                           
 054كيل الروائي ص ، نقلا عن : نبيل سليمان ، جماليات التش 013شعرية المكان في الرواية الجديدة  ص  -  1
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ذىب كرـ إلى ىذا المنزؿ باحثا عف أجوبة لأسئمة تجوؿ  علاقة كرم بمنزل الإبراهيمية:**
في خاطره ليصطدـ بأستاذ مشموؿ  يسكف مع ابنتو أحلبـ  ،انياؿ عميو كرـ  بأسئمة أثقمت 

 ما جاء مف أجمو  : كاىمو حيث أجيش باكيا ولـ يستطع إجابتو عمى

"ماذا تريد منو ؟ ػ ػ ألا ترى أنو مشموؿ ؟ ػ ػ إنو لا يسمع ولا يتكمـ ػ ػ لماذا تعذبو ػ ػ ولكف 
  1الأسى ػ ػ و قصة البرج ػ ػ والألواف"

 التقاطبات المكانية وأثرها عمى الشخصية ::  -4-

عمى مجموعة مف  إف القراءة الكفيمة بالكشؼ عف دلالة الفضاء الروائي يجب أف تبنى
لتظير غالبا عمى شكؿ ثنائيات التقاطبات المكانية و بتتبعيا مفارقات في الشخصيات 

ضدية لتعبر عف العلبقات الحاصمة مف اتصاؿ الشخصيات بيذه الأماكف وىذه 
نما تتكامؿ لتقدـ مفاىيـ تساعد عمى فيـ عنصر  التقاطبات لا تمغي بعضيا بعضا، وا 

  2ي ػالمكاف في الحكي الروائ

المشيد وتكثر في الرواية  ىذه التقاطبات المكانية التي تؤثر عمى الشخصية ، فمنيا 
 حيث صورىا مف خلبؿ حديثو :الذي وصؼ بو الإسكندرية مف خمؼ زجاج السيارة 

في حذر وبسمة مراوغة كبسمة الجيوكندا  إليوترفع نقابيا تتطمع  الإسكندريةػ ػ ػ كانت 
ومضات البرؽ ػ ػ كانت  وليزيـ الرعد أ تأبوتف العابث دوف أف تعتمي ملبمح وجييا الفا

قريب ػ ػ وأنو يتخمؽ  الدؼءأف بىناؾ إشارة خفية استطاع أف يتمقاىا و يدرؾ في نبضيا 
 3أ أو تبحر مف جديد"المرف إلىػ ػ ػ "ىنا تصؿ  ! جنينا في رحـ العاصفة

                                                           
 79، ص أسامة أنور عكاشة ، أحلبـ في برج بابؿ  -  1
،  164مجمة إضاءات نقدية ،  زىرة دىاف: علبقة الشخصية بالمكاف المغمؽ والمفتوح وتشكيؿ الفضاء الروائي،-  2
 .28،29،ص2018( العدد الحادي والثلبثوف ، أيموؿ 196ص
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 إلى اغير مباشرة مدى اشتياقيففي المشيد السابؽ تحاوؿ الشخصية أف تظير لنا بطريقة 
 ػ الإسكندريةظير الألفة والحنيف لمفارقتو تىذه المدينة حيث 

كما أف لمثنائيات الضدية دور في اختراؽ وتشكيؿ الفضاء الروائي ولا بد مف القوؿ أف 
الرواية تشكمت مف ثنائيات ومفارقات كثيرة مف بينيا علبقة شخصية البطؿ كرـ بزوجتو 

لبقة حميمة مبنية عمى حب واحتراـ فيو مع عممو بعدـ حبيا لو إلا أنو التي لـ تكف ع
 أنجب منيا طفميف سحر وسمير وكدليؿ عمى ذلؾ ما جاء في روايتو :

 : مالآمن رسالة أخيرة إلى 

أنني طمقتؾ بدافع مف أعتقد أنؾ قد حصمت عمى كؿ ما تمنيتو ػ ػ فقط لا تظني " 
ػ ػ لقد  ! رددت لي أنيا واجبة خادعة لخبث وضيعالشيامة أو الطيبة التي كثيرا ما 

طمقتؾ لأنني أردت ذلؾ ػ ػ وىو اعتراؼ قد ينغص سعادتؾ أو يناؿ مف كبريائؾ ػ ػ ولكف 
ذلؾ لا يعنيني في شيء ػ ػ بؿ ربما قمت لؾ أيضا أنني لـ أحبؾ يوما ػ ػ أنت نفسؾ 

يضا لـ تشعري نحوي أحسست بيذا ػ ػ و قد قرأت غضبؾ مسطورا في عينيؾ ػ ػ وأنت أ
 الاغتصاببأي عاطفة ػ ػ وقد كاف الطفلبف ثمرتيف تعيستيف لمقاء جسدي بارد ػ ػ فيو مف 

الانتقاـ منؾ بيذه الكممات ػ ػ فالحقيقة ػ ػ لا تظني أنني أحاوؿ  ! أكثر مما فيو مف عطاء
فلب تظني أني  و أرثى لو  ػ ػ وأرثى للؤطفاؿ ػ ػ أما أنا ػ ػ فحيثما كنت أنني أرثى لؾ ػ ػ

 1أكثر منؾ تعاسة ػ ػ لا تحقدي عمي ػ ػ و كوني أما طيبةػ"

في ىذا المشيد عبر لنا عف انتقامو كلبميا مف زوجتو أو بالأحرى تسمى طميقة فيو      
أخرج ما كاف يخالجو في صدره كاتما إياه لسنوات عديدة ، وجاء ىذا كرد فعؿ عمى واقع أليـ 

يذا فتح صفحة جديدة يثبت بيا لصديقو جلبؿ أنو استطاع أف عاشو مع زوجتو، محاولا ب
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ويتجاوز الماضي ، ليبدأ حياة جديدة ملبحقا حمما راوده طواؿ سنوات في رحمة البحث ينجح 
 عف برج بابؿ وكشؼ سره ػ

  تحميل عنوان الرواية: 'أحلام في برج بابل'
  اسمية جممة         ( بابؿ برج في )حلبـأ

  
  موجود تقديره دـقم بخبر متعمقاف جرورمال و الجار مف جممة شبو  أمبتد

  خبر رفع محؿ في سميةا جممة           )بابؿ برج في(
 جديد حمـ عف البحث عف التوقؼ نايعم ىؿ الحمـ ىذا تحقؽ لو ترى لكف حممو منا لكؿ
 مع ريتطو  و ذاتو بو يحقؽ معيف طموح يؤرقو فأ منا كؿ عمى و طموح فالحمـ لا طبعا
 ييدد ىاجس لىإ الطموح وأ الحمـ ىذا تحقيؽ يتحوؿ لا فأ شرط متطمباتو و حياتو تطور
  ػ يممؾ بما سعادتو
 ستسعده نياأ يظف علبقة خلبؿ مف وواجتماعيت ذاتو يحقؽ أف إلى  الإنساف يسعى     

 تتحطـس العلبقة ىذه ماـأ ينكسروف الذيف كثرأ ما الزوجية العلبقة نياإ سعادتو لو قؽتحو 
  )القرينة وأ الزوجة ( الثانية ذاتيـ بيف و نيـبي الثقة عرى تتصدع و  ـمانييأ

 و الثقة و المحبة سسأ غيرت و فييا الخطيئة دخمت علبقة مف  تنطمؽ روايتنا لعؿ     
 يأ و الحمـ كاف و حباطالإ و لـالأ و الحزف لىإ الفرح و السلبـ مف الحياة فانتقمت الاستقرار

 لـ الكريـ عبد كرـ لكوف الجديدة الحياة ىو بابؿ فبرج ....  بابؿ برج في حلبـأ حمـ نوأ حمـ
 ىو الخطيئة عقاب فلأ و....حمـ في.... غد في مؿالأ عمى مجددا الباب ففتح بواقعو يقبؿ

 يحدد و يصمح فأ ىو و الانتقاـ عمى منتصرا قاوـ و تألـ فأ بعد النسياف محاولة و الترحاؿ
 ...جديد مف الحياة و مؿالأ ليوىب  ورةالمكس علبقتو

 اليوـ لكنو و  بو حممنا و عميو كنا عما مختمفا واقعا يكوف قد مستحيؿ يوجد لا بابؿ برج مع 
 مف الوحيد ىو بابؿ فبرج جديدة حياة يمن ينا و الحمـ لنعيش يدعونا و بو مررنا بما يشعرنا



بابل برج في أحلام رواية الشخصيات والأمكنة فيتشكيل                        الثاني الفصل  

 

 
56 

 و تعاببالأ محملب جاء فأ بعد خطيئةال خذأو  السلبـ وىبو وحده بسلبمو يغمره فأ يستطيع
 برج يضاأ يكوف قد المتجدد الزاىر والمستقبؿ الحاضر وحده يكوف قد بابؿ برج ،حماؿالأ
 فبكؿ الخطيئة في ينسيو قد انو معتقدا عانقو لذلؾ المتأزـ و المنكسر لكرـ ثانية ذات بؿاب
 بابؿ فبرج جديد مف مؿالأ و القوة سيعطيو و الوجع كاف ميما الحمـ سيعيش و سيتغير كيدأت
  الزوجية العلبقة تقدس التي العفيفة الطاىرة الثانية آماؿ =

  ػ المفقودة المتخيؿ آماؿ = بابؿ برج =الحمـ
أحلبـ في برج بابؿ ىو عنواف ينـ عف الكثير مف الغموض قد يكوف تعبيرا عف رحمتو الذاتية 

 بعناصر موضوعية مرتبطة بأفكار مسبقة

مدينة مف العجائب السبعة لمدنيا وأف  إنياة بالغموض ساحرة ربما تكوف غادرة  فبابؿ مميم 
يحسب  إبداعيكوف السفر في أحد أبراجيا عنوانا لرحمة البحث عف الذات فيذا في حد ذاتو 

فينا أملب لعجائب قد تكوف أقرب لمؤلفنا الرئيسي الذي لـ يرد أف يضيعنا بؿ أراد أف يزرع 
ؿ في روايتنا يجمع التضاد شارع مفتوح نيايتو مغمقة مف يدخمو ينسى مما نتصور، برج باب

معنى الزمف ويفقد الإحساس بالوقت ىو مكاف ييرب لو كؿ سكاف عروس البحر عمى 
جماليا سكاف الإسكندرية الرائعة ييربوف إليو محمميف بآماليـ ليقاسموىا مع أحبتيـ ويدخروا 

 بعض التفاؤؿ ليرجعوا إلى الحياة ػ

لحمـ راوده لمبحث عف شخص اسمو راشد فوجد كؿ سكاف  إسقاطحلبـ في برج بابؿ أ  
في برجو إلا ىو لـ يجده أو ربما اتفؽ الجميع عمى أف يكوف متخفيا المدينة لاجئيف عنده 

كأنو طوؽ النجاة ببرجو وأقؿ ما يمكف ....آخر فارس يميميـ و معيـ كأنو أغمى ما يممكوف 
 .بتو في التخفيأف يكرـ بو ىو احتراـ رغ
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ـ ؤىو إف كاف نقا أتقياءفيو فقط أناس ، أحلبـ في برج بابؿ ىي أحلبمو في عالـ مثالي    
المصريوف ذلؾ الشعب  -ببساطة - إن يـالغامض مصدر إعجاب وحيرة في نفس الوقت ، 

ف نيـ بخصاليـ عجيبة مإتخمو الدنيا مف أمثالو  ثؽ بو وتحمـ ألا  الذي تحبو أينما وجدتو وت
   عجائب زمننا الذي لـ ير بطمنا منو سوى الخذلاف والنفاؽ والخيانة ػ
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      خاتمة:
لقد انسابت رحمتنا مع الكاتب المصري والروائي ومؤلؼ المسمسلات التمفزيونية         

الذي يعد مف ألمع كتاب السيناريو في الدراما  أسامة أنور عكاشةوالأفلاـ والمسرحيات 
المصرية في إبداع فيّاض يزخر بكؿ معاني الإلياـ المتجمّي في مضاميف متنو الروائي ونبوغ 
سرده المتيف، وكاف لابدّ أف نمتقط أنفاسنا ونشعر بالسعادة والطمأنينة ونحف ننيي عممنا 

في بنية الشخصية والمكان ىذا الموسوـ بػػ:  في ختاـ بحثناالمتواضع في صورتو المنجزة و 
ية سوالتي تكاد أف تكوف أكثر حساأحلام في برج بابل أسامة أنور عكاشة أنموذجا ، رواية 

باعتبارىا تجربة فنّية تصب أحداثيا في قالب اجتماعي مستنبط مف الحياة  تمعتجاه المج
 اليومية بؤرة توتّيا الخيانة الزوجية والخطيئة.

  أحلاـ في برج بابؿ مف الروايات التي لقيت رواجا ونجاحا كبيريف لقدرتيا عمى تحويؿ
مرايا متقابمة الصراع مف الواقع العربي إلى صراع داخؿ الذات جاعمة منيا فضاء ل

يتناسؿ فييا الانكسار والإحباط والخيبة والغدر والخطيئة فشكّؿ تيمة دمار الفضائؿ 
والقيـ، ودمار العلاقات الاجتماعية فالراوي ترؾ الحياة القاىرية المتمدّنة والحضارية  

 ومحور متوف روايتو حوؿ حالة خاصة في الذات الإنسانية .
 إليو رجؿ مطعوف في كرامتو باحثا عف ميلاد جديد فبرج بابؿ ىو الممجأ الذي رحؿ 

إذ تنقمنا الرواية إلى ىذا الموقع الذي يغشى عميو الغموض ويترامى بطمنا بحثا عف جواب 
صريح فيغرؽ في تيار بارد مف رعب وحشي ىو وليد لموحدة التي يحسّيا ويبقى متراميا 

سينتشمو مف ربقة سويداء الخيانة في ىذه الدوامة التي اختارىا لتكوف منفاه وحممو الذي 
 والغدر ليخمؽ منو شخصا جديدا.

لقد كشفت لنا فصوؿ البحث عمى جممة مف النتائج المستخمصة مف محاوره التي          
 توصمنا إلييا نوجزىا فيما يمي:
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*لمعنواف: أحلاـ في برج بابؿ دور كبير ومتميز في الرواية باعتباره البوابة الأولى التي 1*
مجأ إلييا القارئ أثناء الدخوؿ إلى عالـ النص ليكشؼ أسراره وخباياه وقد كاف متسقا ي

 ومنسجما مع المتف الروائي . 
التي سعينا إلى تسجيميا في ىذا المقاـ ىي أفّ إقباؿ القرّاء الواسع  الثانية* النتيجة 2*

إنّما أتى مف -ايةلأنّنا نعيش زمف الرو -النطاؽ عمى الأعماؿ الروائية لـ يأت مف فراغ 
 امتلائيا بما يممس واقع النّاس ويخامر مشاعرىـ في أحزانيـ وأفراحيـ وأمانييـ وطموحاتيـ.

* الرواية كانت رحمة ممتعة رغـ طابعيا المأساوي كشفت لنا عف الطّاقة الفنية اليائمة 3*
 التي أودعيا أسامة أنور عكاشة إنتاجو الروائي بشكؿ خاص.

ناعة مفادىا أفّ التحميؿ الأعماؿ الروائية وفؽ الرؤية البنيوية ومنيجيا *قد خمصنا إلى ق4*
 لا يكاد  يفتح أفقا غير معيود في تمؾ الأعماؿ.

*تشي الرواية بوعي المثقؼ والروائي المصري بواقعو وبكؿّ ملابساتو وأزماتو وىو بذلؾ 5*
حيص في دراسة الرواية يبعث بمنظور رؤية اجتماعية لا تتجمى إلا مف خلاؿ التّمعف والتم

إنّيا بحؽ نموذج ناضج ومدىش باكتماؿ إبداعو وتماسؾ وحداتو وقدرتو عمى تجديد وعي 
الإنساف بالواقع بغية الوصوؿ إلى عمؽ التجربة بطريقة فنية تجمع عناصر الواقع وتكشؼ 

الواقع الحمـ ،-السعادة ،الشقاوة-الخير ، الشر -الحب ، الكره-عف التناقضات الكامنة فيو ّ 
 الصدؽ ، الخيانة.... -الفضيمة ، الرذيمة

* وضحت الرواية رؤية الكاتب وموقفو مف دورة الحياة والوجود بمغة سردية إبداعية حيث 6*
 انفتحت عمى وقائع اجتماعية وأبعاد إنسانية وكونية معاصرة.

 المحظور. * أحلاـ في برج بابؿ تمثّؿ جرحا عميقا وغائرا  ينزّ بوجع الخيانة واختراؽ7*
أفّ أنور عكاشة يريد أف يومئ لنا بأفّ أي مجتمع مف  ا* مف دلالات الرواية ومقصػديتي8*

المجتمعات الإنسانية لا يستطيع أفراده أف يعيشوا متفاىميف ومتعاونيف ومنسجميف ومتآلفيف 
 سعداء ما لـ تربط بينيـ روابط متينة مف القيـ والأخلاؽ الفاضمة.
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ساس تمتيف الروابط الإنسانية فيي تمثّؿ المعاقػػد الثابتة التي تعقد بيا الأخلاؽ أ مقياس*9*
الروابط الاجتماعية ومتى انعدمت ىذه المعاقد وانكسرت في الأفراد اضمحؿ المجتمع 

فمتى  وتيدمت جسور التداني وكانت الفرقة والتمزّؽ وىذا ما حصؿ لمبطميف الرئيسييف،
مانة والحفاظ عمى أصوؿ العلاقة الزوجية أو الاجتماعية انيارت في الفرد فضيمة الصدؽ والأ

انقطعت ما بينو وبيف مجتمعو رابطة عظمى بعد أف أمست رذيمة الخيانة والخطيئة شعارا 
 يرفع.

* الرواية ترمز إلى رمز مف رموز الفضيمة والدعوة إلى العفة بوصفيا خمقا ثابتا في 11*
ػػد الروابط الاجتماعية تنعقد عميو ثقة الناس ،إذ المجتمع العربي الإسلامي ومعقدا مف معاق

تأتمف الزوجة زوجيا إذا خرج إلى عممو أف لا يختاف نفسو والمرأة العفيفة كذلؾ تكوف 
موضعا لمثقة بيا عند الغيبة عنيا فالعلاقة الزوجية رمز مقدس وىذا الذي فضحو الراوي 

 .-آماؿ–حد فالعلاقة بيف البطميف كانت سمبية ومدنّسة مف طرؼ وا
*حمّؿ الكاتب مجتمع ىذه الرواية وشرح أحواؿ وطبيعة الرواية المدنية وخصائصيا 11*

حباط وتناقض صريح، وغربة عف المجتمع بؿ عزلة كمية  الاجتماعية مف تفتت وتصدع وا 
 عنو.
*الرواية تشي بنضج في الأفكار المطروقة وفي أساليب المعالجة مما يعني أفّ الرواية 12*

ة قد خطت خطوات واسعة نحو تأسيس فف يحمؿ مشكلات المجتمع النابعة مف المصري
الفساد الأخلاقي، التحرر، الحرية، الانفتاح ،التحضّر الزائؼ،   (خصوصية وضعو المعاصر

 ) .............، وفقداف الوازع الأخلاقيأفكارهعلاقاتو، و  التأثر بالآخر في
أفّ قضية الأخلاؽ والخطيئة والخيانة مرتبطة مف خلاؿ السيناريو يرى أنور عكاشة *13*

لـ تقترؼ الخطيئة  ماؿغالبا بالأنثى وليست منفصمة عنيا وقائمة بذاتيا وىي نظرة خاطئة فأ
نما شاركيا الرجؿ وقاسميا نزواتيا ومجونيا فكلاىما خائف.  وحدىا وا 
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*ترسّب الخيبة والانكسار وخيانة الزوجة في قرارة وجداف الراوي كاف ليا أثر كبير في 14*
لو وأصبح يرتاب في  ماؿآرائو في المرأة مف حيث أنيا امرأة إذ كبرت في عينيو خيانة أ

 جميع النساء ويتخذ منيف موقفا معاديا.
استطاع الكاتب أف يسوؽ *تعد الشخوص في الرواية محور أفكار الكاتب وآرائو ولقد 15*

أفكاره في محيطيا الحيوي  وأف يودعيا في شخوص ليذا كانت ركنا أساسيا لا تقوـ الرواية 
 بدونيا.

*أخضع أسامة أنور عكاشة روايتو بما يتناسب وأيديولوجيتو حيث يعد الجانب 16*
الإشعاعي الذي يكمف في الشخصية نابع مف كونيا تكشؼ عف جوانبو الفكرية 

 ديولوجية.والأي
الفضيمة  مقياس*جسّدت شخصية البطؿ الرئيسية مشروعا دعويا يمكف مف خلالو بعث 17*

 والعفة والطوباوية في العلاقات الإنسانية.
 الدقيؽ وصفو مف الجسمانية ةيولوجيسالف بطمنا بعادأ مف عكاشة نورأ سامةأ اخذ لقد* 18*

 ذىانناأ في يتشابو رسـ نوأوك تافواسع وعيناف نحيؿ بيضاوي ووجو طويؿ نؼأ مف  لوجيو
 وأ كرـ يعرؼ نوأ يجزـ الريشة بياتو حدناأ ليكاد المتوسط بيضالأ البحر سكاف غمبأ مع

 .المألوؼ بسيولة يتخيمو
لا تختمؼ عف الشخصيات الحقيقية في تأثرىا  -الرئيسة–*الشخصيات المجسّمة 19*

يج ابا وفي تطورىا وانحدارىا والشخصية بالتجارب التي تمرّ بيا في أحداث الرواية سمبا وا 
التي رأيناىا في ختاـ الرواية ليست ىي نفسيا التي كانت في البداية والتغيّر الحاصؿ ىو 

 نتيجة التجربة بخيرىا وشرىا وفضيمتيا ورذيمتيا وفسادىا وصلاحيا.
بصفات نادرة وحتى واف وجدت لف تكوف بيذا  -الصياديف-*تميزت بعض شخصيات21*

الطيبة فقد جعؿ أسامة أنور عكاشة شخصيات روائية في منتيى التطرؼ إما الصدؽ و 
ما الشر والكره والعناد والخطيئة والغدر وىي بذلؾ  الصدؽ والخير والمحبة والطيبة وا 

 شخصيات حية قد يعطينا خمفية عف الحياة بخيرىا وشرىا.
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في برج بابؿ الطوباوي *اتسمت شخصية البطؿ بالتفكير والتأمؿ الدائميف في سر الحمـ 21*
 دإنّو الغموض الذي يكتنؼ الإنسانية ومناشدتيا لممثاؿ إذ يحاوؿ اقتحامو بفضولو اللاـ حدو 

متجاوزا الواقع المتردي ...إلى المتخيؿ السحري...إنو التفكير في التخمي عف المدنس 
 ومعانقة الحمـ المقدس.

المجتمع فتنكشؼ لمقارئ كمما  *الشخصيات تتطور وتنمو بصراعيا مع الأحداث أو مع22*
تقدمت في الرواية وتفاجئو بما تعنى مف جوانب عواطفيا الإنسانية المعقدة، فكرـ شخصية 
نامية مقنعة ومفاجئة إذ كؿ تغير في موقفيا وكؿ تصرؼ مف تصرفاتيا يؤدي إلى تطور في 

 أحداث الرواية.
ف شعوره بخيانة المرأة *شخصية كرـ رمز للإخفاؽ والحرماف فخيبة الأمؿ عمقت م23*

وقساوتيا وضاعفت تعقده منيا فالرواية تصور ألاـ المخفؽ في الحب تصويرا ناجحا، 
 والإخفاؽ عمّؽ مف قيمة الألـ بالحرماف والقطيعة.

ركّز  عمى الوصؼ الفسيولوجي لبعض الشخصيات وصبّ جؿ اىتمامو عمى   *24*
ا وصراعاتيا مع نفسيا ومع غيرىا فالخيانة حالتيا النفسية مف خلاؿ رصد حركاتيا وانفعالاتي

 والقطيعة والتعالي  واليجر والإحباط والحزف والألـ كميا تستدعي رسما لمحالة النفسية.
* ركّز الراوي عمى البطؿ الذي يعاني التأزـ والقمؽ والخوؼ والاضطراب وأغرؽ في 25*

 عف اليدوء والدعة والسكينة. التركيز عمى الذات بتقديـ حالة تمثؿ المفرد المنغمؽ الباحث
ف سردي حيوي بارز في الرواية فيو للأحداث أشبو بالوعاء الحامؿ ليا *المكاف كمكوّ 26*

فمـ يعد المكاف مجرد ديكور خارجي لا علاقة لو بالشخوص بؿ جزء مف الأحداث وعنصر 
 اية.إفّ المكاف تحوؿ إلى محاور حقيقي في الرو ،مؤثر يحمؿ أبعادا ودلالات متعددة 

إلا  الدرامية الضرورة حسب ومفتوحة مغمقة بيف عتتنوّ  مختمفة عدة ماكفأ في حناترنّ * 27*
 لموقع نتميؼ فكناأنّو في الحالتيف نجد السارد يقدـ لنا وصفا دقيقا لدرجة يجعمنا نتخيّميا،

 الإسكندرية -الساحرة المتوسط بيضالأ بحر لعروس زيارة في سياحية رحمة في نناأك  جديد
 حضارتيف بيف زماني نقؿ نوأوك سؤاؿ لؼأ عقولنا في يشعؿ بابؿ برج اسـ صدى ويبقى-
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 عجيبة وبابؿ بالزخـ يءالمم الفرعونية المصرية ولياأ بالسحر التاريخ في اتصفتا عملاقتيف
 وسقاىا خرىأ رضأ في الزمف زرعيا نادرة شجرة مف غصف نياأك السبع الدنيا عجائب مف

 مولودا كرـ مف وتبعث المعذبة الروح تغسؿة، مقدس صبحتأف مؿالأ فييا وعشش الغموض
  .لمحياة متميفا
 صراع في منا يأف منا واحد كؿ عمؽ في وىي حداثياأ نتصفح روايتنا طيات في رحمنا عبثا

 والنبؿ عمييا تربينا التي خلاؽالأ وطير المجتمع عـ الذي والفساد الواقع ةءدنا بيف مستميت
 حدأ يجرحنا لا فأ ونأمؿ حدأ حؽ في نخطئ لـ ملائكة نناأ غالبا ونتوقع حولنا ننشده الذي

 س...............س ولا لممدنّ لقد عانقنا الحمـ مع الراوي نعـ لممقدّ 
 ويبقى الحمم شاشة البؤساء والمقهورين والمنكسرين.    
ية بحاجة الفنّ  ما تزاؿ أراضييا وآفاقياأحلاـ في برج بابؿ   أنور عكاشةعوالـ رواية إفّ ***

 التي لا زالت لـ تكتشؼ بعد. إلى مكتشؼ جديد لمحفر عف الرؤى العميقة 
بيذه النتائج نكوف قد وصمنا إلى نياية بحثنا عسى أف يجد فيو الدارس الإجابة الوافية      

وما عممنا سوى بداية  بالشخصيات والأمكنةؽ عف كؿ تساؤؿ يتبادر إلى ذىنو فيما يتعمّ 
 دراسات أخرى ، فضروري أف تتعدّد الرؤى والقراءات.......الانطلاؽ ل

  نسأؿ الله التوفيؽ ونرجو أف نكوف في بعض ما استنتجنا ما يفيد طالبا أو متمقّيا أو باحثا 
 متذوّقا لأعماؿ ىذا الأديب في يوـ مف الأياـ .                   

 والحمد لله رب العالمين
  



 

 

 

 

 

 

 

 

قائمة المراجع 

   والمصادر



 قائمــــــة المصــــــــادر والمراجــــــــع
 

 
66 

 قائمة المصادر
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 ِبدح )ػ ش ص( 1ج 2008 2اٌىتت اٌؼٍٍّخ، ثٍشٚد ٌجٕبْ ط

07 
ثٍشٚد،  ٌغبْ اٌؼشة، اٌّدٍذ اٌغبثغ، داس طبدس : أثٛ اٌفضً خّبي اٌذٌٓ اثٓ ِٕظٛس

 .ص( ِبدح )ػ ش  1997 1ٌجٕبْ ط

 . 2أثً اٌسغٍٓ أزّذ ثٓ فبسط ثٓ صوشٌب: ِمٍبط اٌٍغخ ج 08

 . أزلاَ فً ثشج ثبثً :أعبِخ أٔٛس ػىبشخ  09
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 .2015 ، داس الأًِ ٌٍطجبػخ، داس إٌشش ٚ اٌتٛصٌغ، تطجٍمٍخ(
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14 
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17 
 ِفبٍُ٘ عشدٌخ، تش، ػجذ اٌشزّبْ ِضٌبْ، ِٕشٛساد :تضٌفٍتبْ تٛدٚسٚف،

 .2005، 1الاختلاف،ط

18 
، ٌٍثمبفخ، اٌمب٘شح  اٌّظطٍر اٌغشدي، تش، ػبثذ خضٔذاس، اٌّدٍظ الأػٍى :خٍشاٌذ ثشٔظ
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19 
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 .1431-2010، 1ط

47 

٘بدي ٔٙش،  ٔظشٌخ الأٔٛاع الأدثٍخ، ٔظشٌخ اٌشٚاٌخ ّٔٛرخب، :ٌٕظش ِٙب زغٓ اٌمظشاٚي

اٌثبًٔ ػشش  ٔىبًِ اٌؼٍَٛ اٌٍغٌٛخ ٚتذاخً الأٔٛاع الأدثٍخ، ِؤتّش إٌمذ اٌذًٌٚ

 .خبِؼخ اٌٍشِٛن، الأسدْ  2008تّٛص22/24

 .َ 2009، خغٛس ٌٍٕشش ٚاٌتٛصٌغ ، اٌدضائش، 2ِٕب٘ح إٌمذ الأدثً ، ط :ٌٛعف ٚغٍٍغً  48

 

 

 

 



 قائمــــــة المصــــــــادر والمراجــــــــع
 

 
69 

 : المحاضراتل وـالرسائو اتالأطروح

01 
 تخظض ِبعتش، الأٌٚى ٌٍغٕخ خبطخ ِسبضشح اٌدذٌذح، اٌسغبعٍخ :  رٌٚت ػضاٌذٌٓ

 2018َ. تجغخ اٌتجغً اٌؼشثً خبِؼخ ، ِٚؼبطش زذٌث أدة

02 

 ثسش ٚششفبد" اٌظلاي زبسعخ" سٚاٌتً فً اٌشٚائً اٌخطبة ثٍٕخ :  صٚصٚ  ٔظٍشح

 ، اٌؼشثً الأدة فً اٌّبخغتٍش شٙبدح ًٌٍٕ ِمذَ ثسث الأػشج، ٌٛاعًٍٕ"  اٌشّبي

 فً اٌجٌٍٕٛخ ٍِٙجً، ػّش ػٓ ٔملا 7،ص 2004َ\ 2003 ثغىشح خٍضش ِسّذ خبِؼخ

 1991 اٌدضائش، اٌدبِؼٍخ، اٌّطجٛػبد دٌٛاْ اٌّؼبطش، اٌفىش
 

 :اتـــــــــــــو الدوريلات ـــــــــــالمج

 2000 خٛاْ ،13اٌؼذد الإٔغبٍٔخ، اٌؼٍَٛ مجلة 10

 . 0102 أيلول ، والثلاثون الحادي العدد( 093ص ، 031 ، نقدية إضاءات مجلة 10

10 
 الإنسانية والعلوم الآداب سلسلة العلمية، والدراسات للبحوث تشرين جامعة مجلة

 0101 12العدد03 المجلد

 عشر السادس العدد ،0090 شتاء الرابعة، السنة المعاصر، الأدب دراسات مجلة 11

12 
 ل الموافق ه0101صفر03-0002 العدد -دبي -الأدبي الأسبوع جريدة

09/00/0100 . 
 

 س :ــــــــــــم والقواميــــــــــــــالمعاج

 1972ِظش،اٌمب٘شح، ِطجؼخ اٌٛعٍظ، اٌّؼدُ 01

 (ٔى ة)ِبدح،  2004 ،1ط ، 2ِدٍذ ثٍشٚد، طبدس، داس  ، اٌؼشة ٌغبْ 02

،  2003 ، ٚاٌطجبػخ ٌٍٕشش أوبدٌٍّخ ، (ػشثً إٔدٍٍضي،) اٌّسٍظ أوغفٛسد قاموس 03

 . ٌجٕبْ،  ثٍشٚد
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 فهرس الموضوعات 

 رقم الصفحة وعــــــــــــــــــــــــــالموض
 10-10 ــــةمقدم

 10-10 تحديد المفاهيم والمصطمحات الفصل الأول :
 10  تحديد عام لمفهوم البنية  -1

 10 ةــــــــــــــــــــلغ -أ

 10 اصطلاحا -ب

 01  الخطاب الروائي  -2

 01 ةــــــــــــــــــــلغالخطاب  -أ

 00 اصطلاحاالخطاب  -ب

 01 أهم الخصائص التي يتميز بها الخطاب الروائي-ج

 01 الروايــــــــــة ماهية -3

 01 ةــــــــــــــــــــلغالرواية  -أ

 01 اصطلاحاالرواية  -ب

 01 المعاصرة الرواية-ج

 01 السمات الفنية لمرواية العربية المعاصرة-د

 00 ظهور الرواية العربية المعاصرة-ه

 00 الرواية العربية من الحساسية التقميدية إلى الحساسية الجديدة-4

 00 أولا الحساسية التقميدية

 00 الحساسية الجديدة ثانيا

 00 الجديدة مفهوم الحساسية

 21 الروايةالتجريب في -5

 22 الشخصيــــــــة-6

 22 ةــــــــــــــــــــلغالشخصية  -أ

 22 اصطلاحاالشخصية  -ب
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 21 أصناف الشخصيــــــــة*

 21 أبعاد الشخصيـــــــة-7

 20 الاجتماعيالبعد * 

 20 البعد النفسي* 

 20 أهمية الشخصية-8

 20 مفهوم المكان -9

 20 أنواع المكان

 20 المكان الروائيأهمية 

 10-12 الشخصيــــــات تشكيل: الفصل الثاني 
 11 الشخصيات -المبحث الأول

 11 الشخصيات الرئيسية -1

 11   :الشخصيات الثانوية -2

 11 الشخصيات الهامشية -3

 11 المبحث الثاني: تشكيل الأمكنة

 10 الأماكن المغمقة -1

 10 الأماكن المفتوحة 2-

 12 )البطل( الشخصية بالمكانعلاقة  3-

 11 التقاطبات المكانية وأثرها عمى الشخصية 4-

 01-10 خاتمـــــــــــــــــــــــــــــــــــة
 00-01 قائمة المصادر والمراجع 

 02-00 فهرس الموضوعات 
 


