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 شكر وعرفان
 

 

  جويني عسالو التقدير إلى أستاذنا الف اضل الدكتور:  و الامتنانأتقدم بجزيل الشكر 
فقد غمرنا بفضله و دماثة   على ما تفضل به علينا من نصائح ثمينة و توجيهات قيمة،

و  عونا في مكابدة صعاب هذا البحث،كانت لنا  اخلاقه و أحاطنا بعلمه و توجيهاته،التي  
تقييمه،وإلى كل    لجنة المناقشة لتكرمهم بمناقشة هذا العمل و  الشكر موصول إلى أعضاء

 .تجشم معنا عناء إتمام هذا البحث  من كان لنا عونا و
 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  مقدم  ة

 

  
 أ

 
  

 مقدمة

فقد كانت في البدء ممارسة تهتم بالسياق الممارسة النقدية،ربية تحولات في الع أصاب الساحة
لتتحول بعدذلك إلى ممارسة لاتتجاوز حدود البنية المؤثرات الخارجية المحيطة بالنص،و 

لتجعل موضوع اللغة هو اللغة ذاتها  ولاشيء ي تفترضه القوانين الداخلية للنص،والنسق الذ
 جعلفي حق اللغة. سفةغة النقدية المتعهذه المبالسواها ، إلا أنه ومع مرور الزمن ونتيجة 

 يثرون عليها . أهلها

نغلاق فنتيجة التغيرات التي أصابت الفكر والمعرفة بالرغبة الشديدة الملحة إلى فك هذا الا
دى الصباحثيين عن ممارسة نقدية لنجد بذلك العلمية التي جعلت من اللغة صنم، والصرامة

لينتقل  لواء التجديد والتغييرحاملة  حاملة معها أصوات مختلفةية.في المناهج المابعد البنيو 
بعدذلك عبق التغيير إلى الساحةالعربية لنجد بذلك أصوات خلقت لنفسها مساحة ومكان . 

وقد إخترنا هذا .بن عودة بختيين هؤلاء نجد : عبد المالك مرتاض،عبد العزيز حمودة،ومن ب
"  ظاهرة الكتابة في النقد الجديد" المحيط النقدي فمدونتهمثلها داخل الأخير للأهمية التي ي

تمثل أهم ابداعاته النقدية . التي يجب أن تتناول بالدراسة  طارحين بذلك جملة من التساؤلات 
لى  بختي بن عودة: مامعنى الكتابة عند "  أي مدى لازم فكره الفكر الغربي ؟ ماذا " ؟ وا 

الجديد . وللإجابة عن هذه الأطروحات فقد اتخذنا من " يريد أن يقول وراء ظاهرة الكتابة 
 المنهج التأويلي " مرتكزا لنا . 

 :في  توفي بحثنا إعتمدنا خطة تمثل

 مقدمة .

جينيالوجي في المفاهيم والرؤى : عالجنا فيه الكتابة في الكتابة والنقد : حفر الفصل الأول : 
وي ) رولان بارت ، الكتابة في النقد المابعد البني النقد البنيوي وأهم الإنزلاقات ثم انتقلنا إلى

 جاك دريدا ( . 



  مقدم  ة

 

  
 ب

 
  

 هتطبيقي يتمثل في مقارنةالمدونة بالمسار الإبستمولوجي للنقد ومدى ملازمت :الفصل الثاني
 للفكر الغربي .

  جاءت ملخص لأهم النتائج . والتيخاتمة: 

الإمساك بحقيقة  الكتابات وصعوبة تتصل بالبحث ككثرةفقد واجهتنا بذلك صعوبات كثيرة 
  كذلك تأزم الوضع الراهن حيث لم نتمكن من التعمق جيدا في هذه الدراسة . .الأفكار
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 البنيوي أولا : الكتابة في النقد 

واحد هذه المصطلحات ترددت كثيرا ،تسميات متعددة لمسمىة،يالألسنالبنيوية،البنائية،
أحدثت البنيوية نقاشاً وحواراً واسعين بين أنصار  يدككل جد .كتب النّقد الأدبي وغيرهافي 

  .1يههذا المنهج وبين خصومة ومعارض

فكل منهج يحل جديدا يحل معه السؤال ويحدث ضجة فهناك من يتبناه وهناك من  
 يقف صده . 

امتد إلى تحديد مفاهيم جديدة  لب.فلم يقتصر النّقاش الجاد على كيفية تناول الأعمال الأدبية 
وعلاقتهما بالمجتمع والإيديولوجية والإنسان واللغة...إلى آخر ما هنالك  ،تماما للأدب والنّقد

ليس بالأمر  البنيوية النقد ية. فالحديث عنقدبالعملية الن من قضايا تتصل اِتصالا مباشر
جديدة تماما ومبادئها ومفاهيمها غير مألوفة. ومن هنا تتسم كل مصطلحاتها الهين لأن 

موض. فالحديث عنها يشبه الحديث عما يجري في تلاقيف الكتابات عنها وحولها بالغ
  .2الدماغ

فكل نقد يأتي حاملا معه جملة من المفاهيم والمصطلحات التي يبني عليها مشروعه      
 والتي يشد من خلالها من حوله حتى يشع ويتوهج. 

حيطه وأسبابه ميهاجم البنيويون بعنف المناهج التي تعني بدراسة إطار الأدب و 
في سعيها إلى تفسير النّصوص !تقع في شرك الشرح والتحليل؟ هاالخارجية، ويتهمونها بأن

الأدبي بالذات حين تلح على وصف العوامل  الأثرالأدبية في ضوء سياقتها. لأنها لا تصف 

                                                             
 .175م، ص 1993، 1شكري عزيز الماضي: في نظرية الأدب، دار المنتخب العربي، بيروت، لبنان، ط - 1
 المرجع نفسه: الصفحة نفسها . -2
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الأدبي.  الخارجية. لذلك ينطلق البنيويون من ضرورة التركيز على الجوهر الداخلي للنص
 .1ما تعده متعلق بالمبدع والظروف المحيطةلكل  والاستبعاد

فقد لاحظنا من خلال هذا القول أن المنهج البنيوي عمل على إقصاء العوامل 
 الخارجية حيث يكرس السلطة للنص بوصفه بعيدا ومعزولا عن كل المؤثرات الخارجية .

عند حيث يقف التحليل البنيوي عند حدود اكتشاف هذه البنية في النّص الأدبي، أو 
 من جملة من المبادئ وهي: انطلقوالهذا نجدهم  .2"نظام النّصحدود اكتشاف "

ينطلق البنيويون من مسلمة تؤول بأن الأدب مستقبل تماما عن أي شيء. أي  أولا:
 نفسه، ومبحث اللغة هو اللغة نفسها. هوالأدب أن موضوع الأدب

أو جسد لغوي أو نظام من الرموز والدلالات التي النص كيان لغوي مستقل،ثانيا: 
يعرف القصة أنها  "رولان بارت"تولد في النّص وتعيش فيه ولا صلة لها بخارج النّص، فنجد 

 ".3مجموعة من الجمل"

معنى هذا أن النص هو عبارة عن كلمات مترابطة فيما بينها تحكمها علاقات داخلية 
 ي من خلالها يتحدد المعنى للنص . تندرج ضمن مجموعة من المستويات الت

ظهر من خلال عدم وهذا ي دلالي المتعلق بالمعنى في الأدب،عزل الجانب الثالثا: 
تطوري يعتبرون أية دراسة ذات منظور  إذ التاريخي أو التطوري للأدب، بعداِعترافهم بال

 عليها العمل.الراغب في اِكتشاف الأنساق التي ينطوي  ،تعاقبي معوقة لجهود الناقدأو 

                                                             
 .  30م، ص 2،2010،عمان ، طمعاصر، دار يافا للنشرقضايا النقد الأدبي ال :محمد القاسم - 1
 .176الماضي: في نظرية الأدب، ص  شكري عزيز - 2
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. - 3
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تخليص النّص من الموضوع ثر الأدبي ينبغي التخلص أو للتواصل إلى بنية الأ رابعا:
يص أو الِاختزال يتم لوالأفكار والمعاني، والبعدين الذاتي والِاجتماعي، وبعد عملية التخ

 .1التحليل النّصي

 حيث نفهم أن النص من خلال هذا يعتبر مستقلا مكتفيا بذاته معزولا عن كل
 الإنتماءات .

وترفض تفسيرات الخيال والحدس والعبقرية وغيرها من  المؤلفالبنيوية ترفض فكذلك 
 .2المؤلف تمسالعوامل النفسية التي 

وهذا معناه أن البينيوية أغلقت وأقفلت على النص وجعلته كيان مستقلا بذاته ومن 
  أجل ذاته .

فنلاحظ من خلال هذا أن النقد البينيوي  .3" ليس غيربنيتهاالبنيويين هو "فالذي يهم  
 مايهمه هو البنية لاغير . البنية المستقلة المعزولة المكتفية بذاتها . 

وهذا يدل أن البنيوية تركيزها قائم على النص والتأكد على اِستقلاليته، وهذا ما أكد به 
ذاكرة الثقافة وهي لا تعني إلغاء المؤلف وحذف من ،في مقاله موت المؤلف  "رتبارولان "

فهم يعتبرون أن ة الظرف المتمثل بالأدب المهيمن،إنما تهدف إلى تحرير النّص من سلط
من أجل أي غاية  وحول آية وسيلة استخدم )إقناع(،الأسئلة التي تطرح هوية عامل العمل،

 .4كلها أسئلة هامشية، فلغة التي تتكلم وليس المؤلف

شيء دون صوت النص عاملين على إستبعاد يعطي أهمية للنص ولافالنقد البينيوي 
 حظور المؤلف وتربعه على عرش النص.

                                                             
 .177ص شكري عزيز الماضي: في نظرية الأدب،  - 1
 .43م، ص 1997، 1صلاح فضل: نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشروق، القاهرة، ط - 2
 .22م، ص2004دط، حلمي علي مرزوق: في النظرية الأدبية، دار الوفاء، الإسكندرية،  - 3
 .10م، ص 1994، 1رولان بارت: نقد وحقيقة، تر: منذر عياشي، مركز النماء الحضاري، الإسكندرية، ط - 4
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بنية النص على إظهار التشابه والتعارض  لاكتشافيتم التركيز على النص  خامسا:
فعلى  ية،والتضاد والتوازي، والتجاور والتفاعل بين المستويات النحوية والإيقاعية والأسلوب

المقطع.... في النّص  ،رلصوتي من خلال إظهار الوقف، النبسبيل المثال يتم التحليل ا
أما في التحليل التركيبي فتتم دراسة الوزن والقافية في النّص الشعري،النثري ويضاف إليهم 

 .1طول الجملة وقصرها ودراسة أركان التركيب

نما تبحث في أليات خلق المعنى الداخلية ، معنى هذا أن البينيوية لايهمها المعنى وا 
 .تلك الأليات التي تتظافر في مابينها منتجة المعنى 

ضوع فإذا كانت البنيوية تختزل النّص إلى هذا الحد ولا تهتم بالمعنى أو المو  سادسا:
 ؟؟؟دور القارئ أو بالبعدين الذاتي والإجتماعي، فما هو  أو الإطار الزماني والمكاني،

ليس ذاتا إنه مجموعة من  والقارئ هو،نفسه رب البنيويون أن النّص يحاو يجي
المواصفات التي شكلت من خلال قراءته السابقة، وبالتالي فإن قراءته للنص ورد فعله إزاءه 

عديدين، فإن هناك قراء سيقومون بترجمة النّص  تلك القراءات، وبما أن هناك قراءتتحدد ب
يرى أن قيمة  "فبارت"، لكن النّص يبقى هو النص ولهذا فإنه يحاور نفسه،"بارت "كما يرى 

القراءة والكتابة ليست في الشيء المنتج )معنى القراءة أو معنى الكتابة( بل في الإنتاج نفسه 
أي المهم هو ذلك الحوار بين القارئ والنص بغض النظر عن المعنى المكتوب أو المستمد 

ته والذات التي فالنص ينطلق من ذاته ويعود إليها ملغي كل من الذات التي ألف .2من القراءة
 تلقته.

""المؤلف إلا أداةفما .فالنص هو النص ولا يغيره شيء
3
حيث يتحول المؤلف من خلال هذه  .

 المقولة إلى مجرد ألة تقنية ترتب وتنظم لاأكثر .

                                                             
 .178شكري عزيز الماضي: في نظرية الأدب، ص - 1
 المرجع نفسه : الصفحة نفسها .  - 2
 .256م، ص 1993، 1ت، طإديث كريزويل: عصر البنيوية، تر: جابر عصفور، دار سعاد صباح، الكوي - 3
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هي القضية الهامة والمحور الأساسي في العملية النقدية، فهم  القراءة المغلقةتعتبر 
خلال معنى الكلمة التي يحددها وضعها في الجملة وعلاقتها راءة تتحدد من قيرون أن ال

بشكل تلقائي دون القراءة وتحدد جملة، فاللغة وحدها تنتج المعنى،بالوحدات القواعدية، لتلك ال
الحاجة إلى تدخل ذات المؤلف، وهكذا أصبح ابتعاد المؤلف ابتعاداً حقيقيَا وظل يتضاءل 

قرأ بطريقة تجعل المؤلف غالبا عن كل وأصبح النص يصبح كتمثال صغير،حتى أ
نما تمنحه دورًا يتجلى في تجسيد الشفرات القارئ المستويات، فلا تتعامل البنيوية مع ذات  ، وا 

الرابطة بين النص وقارئه، فالنص محصور داخل أنساق مستقلة عن القرارات الفردية، وأنه 
الكلمة يحدده وضعها في  مرهون داخل طابع لغوي منفرد بذاته، أي كما قلنا أن معنى

معنى هذا أن البينيوية ترى في النص الإستقلالية من كل ذاتية . فالذي يحدد كيان  .1الجملة
 ووجود النص هو النص ذاته ومايحتوي من مستويات تنتج وحدها المعنى .

فالبنيوية ،وخلقه إنتاجه بآليات الأولى، بقدر ما تعتنيبالدرجة  بالمعنىفهي لا تعتني 
كأمر مسلم به مفروغ منه، ومن ثمة تتحول من دراسة المعنى  ىتنطلق من نقطة وجود المعن

فدلالة الكلمات ليست في معانيها اعد علمية،إلى دراسة آليات خلق المعنى حسب قو 
نما في العلاقات التي بينها فمن خلال هذا نلاحظ أنهم لايهمهم دلالة النص . 2المعجمية وا 

 ن في المعاني الخفية .ولايببحثون ولاينقبو 

هكذا عزلت النص عن كل السياقات، وهذا ما جعل رومان جاكسون يدعو إلى تحديد 
يتضح لنا من خلال هذه  .3في ذاته ولذاته" ركبخطابا تمفهوم الخطاب الأدبي على أنه "

 الرؤية المغلقة للنص أن هدفهم هو علمنة الأدب .

                                                             
م، 2004، 1عبد القادر على باعيسى: في مناهج القراءة النقدية الحديثة، مركز حمادي للدراسات والنشر، اليمن، ط - 1

 50ص 
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. - 2
م، 2017، 15العدد  محمد بن عبد الله بن صالح بلعفير: البنوية )النشأة والمفهوم(، مجلة الأندلس، جامعة الأندلس، - 3

 .237ص 
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علم جديد للأدب هو الشعرية وموضوع هذا ونادى الشكلانيون الروس بضرورة ميلاد 
النظريتين ينظرون إلى النص على ر وم عام، ولكن أدبية الأدب، فأنصاالعلم ليس الأدب كمفه

وبالتالي ليس له  المؤلف القارئ،أنه شيئا موضوعيا، يملك وجودًا مستقلا أي بعيد عن 
دبي دراسة وصفية بالكشف دراسة النّص الأ امتداد خارج وجوده، وقد قادهم هذا التصور إلى

عن الشعرية  فاعهفي إطار د "تودورف"عن بنياته وكيفية تركيبه وشكله وأنساقه، وهذا 
جعل النص يتكلم عن نفسه بعيد عن الكاتب ،أن الهدف من التأويل أو القراءة البنيوية يرى 

ش في لأنها جعلت من النص يعيللشكلانية والبنيوية اتهامات، تضمن هذه وجهو والقارئ 
فهدفهم من قطع هذه الأوصال هو جعل النص مكتفي بذاته .1قوقعته يقطن أواصل لتواصله

 غني مستقل يعرف نفسه بنفسه . 

إنتاجه في  به فمهما حاولوا التجرد والترفع من عالم القيم الذي ينشأ فيه الكاتب ويتأثر
فهم  .2للتخاطب والتواصلالأدب، فاللغة في نفسها مجموعة من الرموز الاجتماعية وأداة 

 ينطلقون من اللغة ويعدون إليها .

  انزلاقاته -1

على الإنسان منذ نادى أصحابها، بموت المؤلف، وأغلقت البنية، البينيوية رجت لقدخ 
إذ ركزت على الرؤية الداخلية للنص، فأغلقت النص وأغلقت التاريخ وحصرت النص ضمن 

، ةتحرك البنيوية هي الصرامة المنهجية، والدقة الموضوعيلحظة زمنية محددة، والغاية التي 
إلى التمييز بين نظامين  "دوسوسير"لأنها كانت تبحث عن مقاربة نقدية علمية، فقد ذهب 

                                                             
 .39م، ص 2007، 1عمر مهيبل: من النسق إلى الذات، الدار العربية للعلوم، بيروت، ط - 1
فائق مصطفى، عبد الرضا علي: في النقد الأدبي الحديث منطلقات وتطبيقات، دار الكتب للطباعة والنشر، الموصل،  - 2
 .184م، ص1989، 1ط
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فالهذف من هذا الإغلاق والإبعاد هو جعل  .1اللغة والكتابةمتباينين من أنظمة الكلام وهما 
 ينه الخاصة . الأدب علم مثله مثل باقي العلوم له قوان

اللغة ويحط من قدرها، ويقوم مكانها الكتابة ومن خلال قضية الدّليل نجده يقصي 
، إذ حط من مكانتها، وجعلها في مرتبة ثانوية بالمقارنة المكتوبةعلى حساب المنطوقة 

فهدف التحليل اللغوي عنده ليس الأشكال لها تستمد هذه المكانة من غيرها،بالكلام، ويجع
ما هي إلا وسيلة لتمثيل الكلام وسيلة تقنية  الكتابةالمكتوبة، بل الأشكال المنطوقة فقط، أما 

فالبينيوية أعطت الأولوية والمراتب  .2ولذا فلا حاجة لأخذها بعين الاعتبار عند دراسة اللغة
 حدد من خلال الصوت والحضور . الأولى للصوت الذي ترى من خلاله أن المعنى يت

يتجلى  "سوسيردو "لكتابة في المنهج الذي اقترحه فالكتابة في رأيهم تابعة للكلام، قمع ا
 الأبجديةذلك في رفضه النظر أو دراسة أي شكل من أشكال التدوين اللغوي خارج الكتابة 

 .3الصوتية للثقافة الغربية

يستبعد  نيالألس في تأصيل الدرس "دو سوسير "أنومن خلال هذا الطّرح يتضح لنا 
 .كل الاستبعاد الجانب المكتوب من اللغة ويحط من قدره

فمن خلال ما سبق ذكره يمكن طرح مجموعة من الأسئلة التي تتدافع بقوة مستفسرة  
عن سبب استعباد الكتابة؟ وما دور الكتابة؟ إذا كانت لا تساوي شيئاً أمام الكلام؟ وما هي 

 .سوسير إلى إقصاء الكتابة؟ دوافع

 

 
                                                             

 .131، ص  1997، 1عبد الله ابراهيم : المركزية الغربية ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ، ط   - 1
 .332المرجع نفسه: ص  - 2
م، 1989كريستوفر نوريس: التفكيكية النظرية والممارسة، تر: صبري محمد حسن، دار المريخ، الرياض، د.ط،  - 3

 .86ص
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 :(نفتاحفي ظل الا  )الكتابةي البنيو  ما بعدال دالنق ثانيا:

 رولان بارت من النقد القديم إلى النقد الجديد-1

قلب الأسطورة، فميلاد نعلينا أن ،لكي نعيد للكتابة مستقبلها يقول "رولان بارت" " 
فهذه المقولة تذل على أن رولان بارت في مشروعه الجديد قائم  ".1القارئ ثمنه موت المؤلف

على أنقاض القديم مغيرا بذلك المعادلة مدخلا من خلالها القارى الذي ظل لفترة طويلة 
 مهمشا . 

على مبدأ تخليص اللغة  الكتابة البدلية تتأسسو أز ن القيمة الأساسية لكتابة التجاو إ 
هي في العمق كتابة إشارية  فالكتابة في درجة الصفرالثقافي "والأسلوب من هيمنة التقليد 
ذا شئنا كتابة بدون صيغة حيث يعتبر كتاب بارت "الكتابة في الدرجة الصفر " قذ  .2"وا 

 أحدث إنقلابا في الدراسات النقدية لأنه عمل على فك النص من التقليد المقلد .

نصوص جديدة مختلفة متعددة ومتنوعة تهيء لإنتاج المحايدغيرالمقننة، الكتابةوهذه  
 مفتوحة على التأويل وممكنات القراءة، تعزيز حضور التوقع، إنها تصبح بمثابة كتابة للغة

الحل هو خلق كتابة بيضاء متحررة من كل عبودية حيث يقول " خارج اللغة بل وضد اللغة،
لى  يتضح لنا دعوة رولان بارت الصريحة للإنفتاح .3لنظام لغوي ملحوظ" بدل الإقفال وا 

 .التحرر بدل التقيد إلى كتابة تنشد التغير والتحول 

" فالنص ليس سطراً من الكلمات ينتج عنه معنى أحادي... ولكنه فضاء لأبعاد  
تلفة وتتنازع دون أن يكون أي منها أصليا، فالنص ناتج عن خفيها كتابات م متعددة تترواح

                                                             
م ، ص 2004، 1رولان بارت، تر: عبد الرحمان بوعلي، دار الحوار للنشر، سوريا، طفانسان جوف: الأدب عند  - 1

129. 
ص ،  2002،  1، تر، محمد نديم خشفة ، مركزالإنماء الحضاري ، لبنان ، طرولان بارت: الكتابة في درجة الصفر  - 2

91. 
 .91رولان بارت: نقد وحقيقة، ص  - 3
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فمن خلال هذه المقولة يتبين لنا أن بارت يعيد المكانة للقارئ .1"ألف بؤرة من بؤر الثقافة
 ويجعله سلطان بعد أن كان عبيدا للنص فأصبح يقرأ يؤول ينتج . 

إن نص المتعة هو الذي يزعزع المسلمات التاريخية والثقافية للقارئ ويشككه في ذوقه " 
غير بعد أن كان عبارة عن فالنص أصبح ي ".2فجر أزمة في علاقته مع اللغة وقيمه وذكرياته

 صنم فأصبح القارئ يتفاعل يتأثر بقراءته فيستجيب بنص أخر مكتوب . 

أو  "النص"إلى  "العمل"هو انتقال من  من البنيوية إلى ما بعد البنيويةنتقال لاإن ا 
لصدارة في اومن خلال هذا المنطق قفز اسم "رولان بارت" ليتصدر اسمه  "الكتابة.
بناء نصوص من خلال قراءتها والتمتع بنصها وا عادة صياغتها، من جديد، بإعادة التبشير 

هكذا جاء رولان بارت حاملا راية  .3منطقية وأفضلية لويةفكل ما كان رمزي أصبح له أو 
 التجديد والتغيير، حيث يعتبر هو الجسر الذي ربط النقد القديم بالجديد . 

ولهذا فهي حرة، إشارةوهي تعني شيئاً، كلمة حرة مطلقة من كل ما يقيدها،وبهذا لافال
على الحركة من المعنى، لأن  قدرقادرة على أن تعني كل شيء، وبهذا تكون الكلمات أ

 .4الكلمة تستطيع أن تعني أي شيء ويكفي ذلك في تأسيس سياق يوجد هذا المعنى الجديد
وهكذا أصبحت للكلمة المكتوبة مكانة ودلالة وحركية بعد أن كانت مقصورة على بنيتها 

 الداخلية المغلوقة .

ي والذي يرتبط نص تمددي، مجاله هو مجال الدال الذي لا ينته فنص الكتابةوهكذا 
الكتابة ذاتها، فالكتابة منطقها الخاص منطق لا يقوم على التفهم  بيعةفي تصور "بارت" بط

ضرورة لا غنى  القراءة المتفتحةبل على التجاوز والإحالة والإيحاء المكثف، وذلك ما يجعل 

                                                             
 .21رولان بارت : نقد وحقيقة،  ص  1
 .235م، ص 1995تيري إيغلتون: نظرية الأدب ، تر: ثائر ديب ، منشورات وزارة الثقافة ، سوريا، دط،  - 2
 .166م، ص 1984، 1ت. أ. ساخاروفا: من فلسفة الوجود إلى البنيوية، تر: أحمد برقاوي، دار المسيرة، لبنان، ط - 3
 .73التشريحية ، ص عبد الله الغدامي: الخطيئة والتكفير من البنيوية إلى  - 4
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. وهذا مايجعل النص منفتح بين القراءة والكتابة ويجعل النص يحمل فيماوراءه دلالات 1عنها
 خفية متجاوزة الدلالة الظاهرة .

أي أن النص  .2" بقوةهي تلك الحرية المتذكرة "كما يرى رولان بارت  الكتابةإن 
أصبح متحركا بقوة مما يصعد مسك المعنى الذي قال به النقد البينيوي وزعموا على وجوده 

 في النص ولاغير النص .

وهذا جعل النّص بوتقة تظهر فيه إحالات شتى، وصدى أصوات مختلفة ولغات  
فالنص أصبح فسيفساء  .3ثقافية متباين بشكل تتجاوز معه الدلالة على نقطة أصل معينة

 تدخل له كل المؤثرات . فلايمكن العزم أنه مجرد وصافي .

إلا  ذبيتهالقارئ إزاء سحر قوامه الفني وجالبارت جسداً جميلًا لا يمكن  المتعة فالنص
أن يفهم ذلك "أن ينقلب إلى عاشق يغازله ويتفاعل معه، تفاعل المحبة الحميم من أجل 

فقد تحول النص إلى كيان يغري ويجذب ويفتن  .4"د إنتاجه لنفسهالنّص من الداخل، وأن يعي
 القارئ ويجره إليه فيتحول من نص مقروء إلى نص مكتوب .                            

وهذا ماأراد رولان بارت إرساءه في مشروعه هو إعادة خلق القارئ نص من دلالات 
رجاع المكانة لكل ماكان مهملا .   نص أخر وا 

 الكتابة و تشظي المعنى في النقد التفكيكيدريدا" "جاك-2

وهكذا ظهرت لنا  .لقارئ ، االكتابة، القراءةكلمات مثل  لقد شاعت في النقد الجديد         
سلطان  أو سلطان القارئ  سلطان القراءةعدة سلاطين يطلون علينا من نقد ما بعد الحداثة، 

                                                             
، 1993،  3تر: ع، بن عبد العالي ، دار توبقال للنشر ، دار البيضاء، المغرب ، ط رولان بارط: درس السيميولوجيا، - 1

 .62ص 
 .38رولان بارت: الكتابة في درجة الصفر، ص  - 2
 المرجع نفسه: الصفحة نفسها. - 3
 .85ص  ، 1997ور ، مطابع السياسة الكويت ، دط، تر: محمد عصف جون ستروك: البنيوية وما بعدها، - 4
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سلطان ، كسلطان العمل الأدبيويعلن هذا السلطان انتهاء عهد جميع السلاطين،  الكتابة
 .ثورة كاسحة على جميع المفاهيم القديمة التي أنتجها الغرب وغيره التفكيك . فالمؤلف

 ينزععلى بث الشك في قلب الخطاب، حيث يزعم أن النص لا التفكيك ولذلك يعمل 
والتفكيك حتى يمكن  تنافرتقول البنيوية، بل ينزع إلى الت والتجانس، كما كان سقإلى التنا

على عناصر تمزيق، أو نقاط توي إن جميع النصوص تح"فيد بشندر: ديالقول على "رأي" 
قطع، أو فجوات تسمح حين تدرك وتفحص بدقة بقراءات أخرى تصنع المعنى الواضح 

فلايمكن أن نفترض أن النص يمتاز  1."ظاهريا، أو الحتمي أو المألوف موضوع التساؤل
بالسلامة العلمية المجردة بل غدى النص غير متجانس متنافر، متشتت ،فلايوجد معنى 

 سليم ثابت .

في البنيوية  فالقارئ )في الوقت(  والاحتمالات القراءاتلكثير من مفتوح غني  فالنص
له أن يضيف  حقلا ي ر مطلق الحرية،يظل محكوما بالنص، وبإمكاناته الداخلية، وهو غي

 فالنصشيئا من عنده أو يتعسف التأويل إلى مالا يحتمله النص أو يساعد عليه أما التفكيك 
الذي أماته التفكيكيون موتا كاملًا، كالمؤلف ليس مغلقا ولا نهائيا، بل لا وجود له أصلا إنه 

جه ينتكنه ولذلك فإن كل قارئ يفسر النص بطريقته الخاصة، بل هو لا يفسره فحسب ول
يتضح لنا من خلال هذا أن مادهب إليه رولان بارت هو ماإنطلق إليه دريدا  . 2ويعيد كتابته

 في مشروعه فأصبح القارئ يفسر النص حسب رغبته ورؤيته ماسكا زمام الأمور كلها . 

أصبح هو أداة تكتشف اللغة من خلالها نفسها وقدرتها الهائلة في إنتاج عدد  فالقارئ 
وكأن القارئ أصبح هو الوجهة الذي يبحث وينقب ويحول ويغير  .3من المعاني لا محدود
 ويقوض .

                                                             
 .190، ص  2009،  2وليد قصاب : مناهج النقد الأدبي الحديث ، دار الفكر ، دمشق ، ط - 1
 .191صالمرجع نفسه :   - 2
 .192ص المرجع نفسه: - 3
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 المؤلف امكية على مرحلة رقص النص على أنغكيفلقد تم إسدال الستار في الت
الذي يتيح له حرية  قارئه،ليستدل عشيقه الذي طالما تفنى في عشقه، ويرقص على أنغام 

مثل "التمايل على أجناب وضفاف أنهار دلالات متعددة يضمن له الحركية والتجدد فيصبح 
قماش يمتد إلى مالا نهاية حيث تتبادل العناصر على نحو متواصل، وحيث ما من عنصر 

فقد  1."يكون محدداً بصورة مطلقة وما من شيء إلا وهو واقع في شراك كل الأشياء الأخرى 
نتاجه الدلالة فيظهر  أصبح القارئ له الدور الأساسي في اللعب وتفسير النص وفي تحويله وا 

 لنا القارئ ويذوب ويختفي الكاتب . 

من جهة، ومن النّص التفكيكي يعطي مجالات للتركيز على  الاتجاهوهذا يعني أن 
مته المطلقة، ويحول قي للنصومن هنا يحفظ  للقارئ،جهة ثانية يركز على الدور الإبداعي 

قضاء " في فكرة موت المؤلف ليست "فوكوله، ويرى  منتجللأدب إلى مستهلك من القارئ 
بقدر ما هي فتح المجال للتركيز على النصانية التي تفتح على فكرة المؤلف نفسه فحسب،

المجال والباب على مصراعيه أمام تعدد القراءات وتعدد المراكز من خلال تعدد القراء 
نظامية المؤلف في طريق  استحالةالتالي تأجيل الدلالات بصورة لا نهائية محدثة بذلك وب

تحديد المعنى، فالتفكيك هو سلطة القارئ التي لا حد لها، والقراءة عملية توحد صفي بين 
ساءة إليها والقول: إن كل قراءة هي إساءة هي فك لقراءة أخرى، قراءةوكل ،النّص والقارئ  وا 

ا، أو تحي قراءة يعني أنها غير صحيحة، إن كل قراءة صحيحة تفك القراءة نفسهلقراءة، لا 
وهذا ماجعل النص مفتوح بين القراءة  .2إساءة قراءة وهم لقراءة أخرى  صبحأخرى تفكها، لت

والكتابة أو بالأحرى بين القراءات والكتابات ، في ظل قارى ينفي المركز فلايوجد معنى ثابت 
 يرة .بل توجد معاني متغ

                                                             
 .223تيري إيغلتون: نظرية الأدب، ص  - 1
 .112م، ص 2019، 1الأمان، الرباط، طمحمد شوقي الزين: تأويلات وتفكيكات، دار  - 2
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لغاء و  اتللاثباهو التفكيك مشروع يقوم على  كذاوه بأي اليقين تغيب النظام المحدد وا 
 هابت السائدة التي جمدت الفكر البشري، وجعلته يعتبر امنهج مرسوم وخلخلة جميع الثو 

 مقدسات وأساسا له.
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            :ظاهرة الكتابة في النقد الجديد لبختي بن عودة:مقاربة توويلية حفريةأولا

  حيثماهية التفكير وحدود المعرفة، أضحى الحديث عن الكتابة انقلاب في لقد      
ب الكتابة انشغالا بطرح العديد من الأسئلة حول السلطة الكامنة خلف المذاهأصبحت 

 ويضا للحقائق والبديهيات التي نجدها تتراكم في الثقافة.ق، وتةبالأيدلوجي حا والأنساق، وتطوي

فقد حاولت الكتابات العربية البحث عن أفق حداثي خارج ذاتها العربية لكي تبدأ  
ي تخفي بها في ممارسة الفضح والتعرية، والكشف عن استراتيجيات الهيمنة التالتفكير وتبدأ 

اتها، حيث تصبح الكتابة سؤال الذي به يتحرر الكائن من الكبت الحقائق زيفها وتناقض
 المعتقد، المجتمعمرض نتيجة الخوف والخضوع للعالم الخارجي )والتصورات المولدة لل

تشغلهم  نالذي ايديولوجيال يحجرها ب لا يزاأن مساءلة العر   "الخطيبي"يرى لذا  السياسة...(
 كثيراً السياسة الراهنة.

  اليوم تمثل الخطورة ذاتها التي دمرت الحقيقة الفلسفيةختي بن عودة" بفالكتابة عند " 
الحقيقة التي  لكن ليس لأنها تمارس خطراً على الذاكرة بإخفاء الحقيقة، بل لأنها لا تقول إلا

الذين  غيبت في وسط سادت فيه العتمة والظلمة الخطاب الفكري الجزائري من قبل أولئك
  عن الكتابة تحت أي ظرف الاستغناءختي بن عودة" فلا يمكن بأعدموا الحروف كما يقول "

 والانبعاثتنطلق من كونها لغة تولد الرغبة في التحول  ختي بن عودة"بعند "فالكتابة 
ري هو السؤال ذفهي كما قلنا تطرح العديد من الأسئلة غير أن السؤال الج والاختلاف

الأنطولوجي المنقب في الوجود عن سبل الإنعتاق من إيديولوجيات المجتمع وتحرر من 
 .1بداعوتجسيد لإرادة الحياة والإ الاستلاب

أنموذجا  عبد الكبير خطيبي"ب المغربي "اتعلى الك "بختي بن عودة"وقد اتخذ  
لأنه تناول ظاهرة الكتابة في السياق الذي تفرضه المناهج المعاصرة والتي أضاءت  ،لمدونته
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النص، واستنطقت دواخله ولأن "عبد الكبير خطيبي" رجل فكر يجمع بين الماركسية والتحليل 
فهو شخصية ملمة  ةوالفكر الفلسفي والنفس الشعري الممزوج بحس متصوف عادالنفسي، 

 .ةفي الثقافة العربية المعاصر  الاختلافوأنموذج مهم في التعاطي مع التفكيك وفكر 

من وعيين:  انطلاقاحاملا آمال التحول والتغير فقد كتب  "بختي بن عودةفقد توهج نجم "
وعي أكاديمي متشبع بالمناهج والمرجعيات الفلسفية، ووعي ثقافي يتجلى في قربه من أسئلة 

 الواقع الجزائري.

فالوعي بالنسبة له هو بالأساس وعي لغوي حيث لا يمكن تجديد الأفكار إلا بتجديد  
ؤكداً بذلك العلاقات بين الكلمات بعضها ببعض، وبين الكلمات والعالم المتحول حولها، م

 قدرة اللغة على قلب البنى الجامدة للقناعات والمنظومات الدوغمائية للفكر.

 :يــن العربــالمت -1

ا لا هأنمن خلال مشروع الكتابة،ختي بن عودة" من خلال هذا العنصر أو بيذهب " 
فهي تشغل التكوين ،في التراث العربي الاختلافتبحث على التأصيل بقدر ما تبحث عن 

 فهي تنطبق 1"ء تبينت كنقد أو كإبداعواوتبدل س انتقالليبها وذلك على أنها "اوالتغير في أس
 .والاختلافوالتبدل  والانبعاثمن كونها تولد الرغبة في الإبداع والرغبة في التحول 

و أطر وقواعد تحدد ثلاث مقاييس أى علكز تبنى وترت فالكتابة الأكثر استبصاراً  
شرعيتها وهي اللقاءات الممكنة بينها وبين الصوت المعاصر، بينها وبين المتن الذي يفتك 

وهذا ما يحدد . 2والانسحابطئة مع النسيان االفكر من كل معرفة متو  اختراق،إعجاب القارئ 
 .الاختلاف

                                                             
م، ص 1،2013بختي بن عودة: ظاهرة الكتابة في النقد الجديد، مقاربة تأويلية، دار صفحات للنشر، سوريا، دمشق، ط -1

47. 
 . 48صالمصدر نفسه: - 2



 الفصل الثاني بختي بن عودة مق اربة تأويلية لظاهرة الكتابة في النقد الجديد
 

  
20 

 
  

المؤهل  "بختي بن عودة" أن صاحب كتاب )نقد الشعر( "قدامه بن جعفر" هوويرى  
ومن دون أي منازع أو تشكيك إلى ملامسة تلك المواصفات والمقايس المحددة مستدلا على 

" ولاشك أن ذلك بالمقولة التي تثمن وتثري ما رشد إليه حين قال "محمد المنعم خفاجي 
ظهور قدامة في أول هذا القرن ورجوعه إلى البيان، وما فيه من موازين للنقد ومناهج للبيان، 

في الأداء التي  ترفد الأدبي، جاعلا لألوان البها البيان العربي وضع بها أسس النق يلقح
تمس الفكرة، وتصبغ على المعنى حظا كبيراً في النقد، كان تطوراً جديداً في بحوث النقد 

. فمن خلال ماذهب إليه بختي بن عودة فإن قدامة ابن جعفر أحدث تغير في 1"والبيان
 بإعتبارها تلامس القارئ متجاوزة الكاتب ولغته .التجربة النقدية . 

" بقدامة" أن نبرته في هذا الظل الملازم  الاستدلال" لسبب "بختي بن عودةويذهب  
وهو الجمع الذي يغير موقع النظر داخل  اثنينلمعنى الكتابة، هو الجمع بين حسين 

ءة والكتابة هو تروع النقد نحو الممارسة وخارجها ويجعله أكثر امتدادا وأكثر تأججاً بين القرا
وعي القارئ وتنتقل به من مستوى اشتغاله على لغة  نن أفق الكتابة التي تشحمالتغذي 

 إلى كاتب -لاشعوريا–تحول القارئ وحينذاك يلغة الناقد، مستوى آخر من اللغة،الكاتب إلى 
وقارئ النص النقدي الرابط التواصلي كشكل اس في هذه العلاقة مابين الناقد،إذ يظهر الأس

لعبور الجسر، فالنص النقدي المنخرط في أفق الكتابة يطرح زاوية جديدة لمقاربة النصوص 
هوامش  وهي،والالتباس الاستيعابالوعي واللاوعي،الحضور والغياب،تعضدها آليات 

الرغبة المشوقة  اء الكتابة للقارئ بلغة نقدية بارتية تثيرو مسألة إغ بامتيازتحتضن 
فالتجديد من خلال هذه المقولة يظهر في تحول  .2ةيلمس ةالملتهبةولغة تفكيكة دريدية مؤجل
 المسارمن الكاتب إلى القارئ .
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هو البرهان لأن النصوص ذات التمثلات النقدية من داخل  الاختراقلأنه كما يرى أن  
ظاهرة الكتابة هي نفسها مواقع غير دالة على كل حمولاتها، وترغم في مثل هذه الحال الذات 

لاتسعى كأن الكتابة من خلال هذه المقولة  . 1الباحثة على امتلاك النظرات بدل النظرة
 للبحث عن معنى محدد بل تتلون وتتغير .

 إنروقات ففإذا كان النقد لدى "إحسان عباس" هو القدرة والطاقة على إبراز ووضع الف 
وتزايده واستمراره الفكر  على دينامية المكتوب،الذي يوحي بتنامي باستحواذهقه رهين تحق

نفسه يتزايد ولن يتوقف ما دام النص يوحي بتململاته  الاتجاهونضجه ذلك أن التفكير في 
لأن ذلك سيكون بمثابة .والتمسك بشرعيته  إثراء السؤالمشتغلة على  وما دامت النظرية

فالفكروالوعي في  .2الكريم والاستنطاقيصة على الذاتية الراقية، ر متتالية من المهاميز الح
تغير وتزايد، وهذا مايجعل المكتوب قراءته في كل مرة تختلف على القراءة الأولى ، فالنص 

 أصبح يسأل أكثرما يجيب . 

إذ أن الشفوي لا  .لا يكون في أمة تراثها شفوي الوصول الى الرغبة المنشودة إلا أن  
على عكس النص  ،يمكن من الفحص والتأمل والتريث ولا يهيء الشرط المادي للنقد
بتنامي الفكر وتزايده  المكتوب الذي يوفر الجو للفحص والتقليب والنظر والذي يوحي

وهو ما يبرر من جهة تأخر  .3الكتابية للفعل الفكري النقديمما يضمن التهيئة  ه.واستمرار 
ويض قلعربية، ومن ثانية يبرر تفي الساحة ا الاختلافظهور الكتابة النقدية القائمة على 

 المركزية الصوت في التراث الغربي. ريداد

رادة التعالي   فالنقد في مدلوله العالي إبداع فني ثان يعلن عن خرقه نظام التوازن وا 
فهو مجرد لغو ومحض باطل وفضول وكل دراسة تقام ة. لى هذه المكانوأي نقد لا يرقي إ
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حول نص على أصول المنهجية المستندة إلى العلم والموضوعية الصارمة لا ترتقي في 
إطار مفهومها إلى منزلة الإبداع الثاني لا يجوز أن تسمى دراسة، وتواصل تأسس الخطاب 

محمد "بهم الكتابة وتأكيده على الوضع المادي لها في كتابات:  النقدي العربي على إحساسه
اء الشعري" نفي "الصورة والب "محمد حسن عبد الله" في البلاغة والأسلوب أو "عبد المطلب
 "محمد لطفي الويسفي"في النقد العربي و "في "نظرية المعنى "مصطفى ناصف"وصولا إلى 

الكتابات ليعلن كما قلنا بشكل خفي اختراق النقد الشعر والشعرية".... وغيرها من "في  
رادة التعالي ما دعا إليه مع مقولات النقد الجديد و  وهذا ما يتماشى ويتوازى  .1لنظام التوازن وا 

تها وفي ومن هنا يتبين لنا أن النقد الحق هو ذلك الحامل لمفاتيح اللحظة في تحولا رواده.
تغلق ي تنعكس و الإقامة المؤسسة الجبرية التالتموقع و انفتحها على الاختلاف والتعدد،لا 

،فقد تجلى لنا من خلال هذا العنصر أن الكتابة البختية هي نهاية  .حتى وعينا اللغوي 
الأوهام بالتحرير العقل فك لفكر الدريدي القائم على تقويض و وهذا ما يلتقي مع االوثوقيات 
 .من العقل

 المتعاضدان:  نالمسكنا -2

 .العقاال دائمااا تمياال إلااى الحصاار والتنماايط بعياادة عاان الفحااص والتبصاار تفضاااءاإن  
طاع فبختااي ماان خاالال الااتكلم فااي هااذه العنصاار اساات،بساابب الساالطة اللوغوسااية التااي تسااكنه 

ليقرأ النصوص بوصفها عوالمااً ممكناة لا تشابه حتماي بينهماا . الهروب فاراً من هذه السلطات
 . ةا الذي يستدعي تأويلات متباينذه

حث الباحث في شؤون الخطاب على تأمال ماا ساكت يفالتنظير من مثل هذا المستوى  
، لااااذلك لابااااد ماااان معرفااااة مركبااااة ومتنوعااااة وحقاااال مضاااااد الااااذي لا يركااااز إلااااى 2عنااااه التااااراث

بادل ،وتعرجاته اءاتهانثن قالدوغمائيات والمنهجيات التي تقتل دلالة النصوص والبحث في عم
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التنقياااااب الاااااذي ولاااااد مفهاااااوم وفاااااتح بااااااب التأويااااال و البحاااااث عااااان المعناااااى المتمركاااااز منطقياااااا. 
 . والذي أحدث تحولات عميقة الأثر في أنسجة الوعي الكتابي و القرائي الانفتاح،

فالعودة إلى الكتابة هي عودة إلى دور الجسد في رسم حرية اللغة وكثافاة الوجاود، أي  
ي جميااع الأخلاقيااات بمااا فيهااا أخلاقيااات الإبااداع، والتااي عااادة مااا تكتساا باساام تالجسااد المكبااو 

الشااغوف بالكتاباااة  هتمااامالإهااذا ل يب والنهااي والتحااذير لااذلك حصااال كااوالترههيئااة الموعظااة،
وكاأن الكتاباة التاي كانات تعايش تحات مسامى الحادود والتاي  .1دلالتهاا ىوأعيد بشكل جذري إل

لاباااد لهاااا أن تتحااارر. كاااالتحرر الجساااد مااان هيمناااة كانااات مكبوتاااة تحااات السااالطة االمؤسساااية 
 الأخلاقيات . 

 الكتابةسؤال ، بوصفه إجراء منظوراً إليه وبين الكتابةولعل تمييزا نظريا بين سؤال  
 والاستنتاجكامن في التصور  اختلافكفعل مستور يعزز الدقة المنهجية ويفضح تعريف كل 

فمن خلال ما تقدم يعني أن الكتابة .2روالتبصكز على أوليات الفحص توكل استعجال لا ير 
التي لا تتحقق إلا إذا كانت  ،الركيزة الأساسية لمنطق الاختلافهي  "بختي"من منظور 

ومن هنا ، الانطلاق نحو الجديد نحو العالم و نحو الغير منتظركسر لما هو قديم و بال و 
ضد فكل منهما مشكك و ثائر  "بختي بن عودة"و "جاك دريدا"ي جمع بين ذالالرابط نتبين 

 . القدوة اكز قديمة تمثل في نظرهم السمو و الفكر الانتمائي إلى نماذج ومر 

    الكتابتان :                                                                 -3

و ذلاك الكتابـة مان خالال هاذا العنصار الاى مفهاوم " بختي بن عـودة"يذهب المرحاوم        
فاي القااموس الموسااوعة ."وتيزفيتاان تاودوروف "و  "الدكورأوساو " مان خالال ماا قدماه كال مان

معنى الواساع كال نساق دلالاي "كتاباة بااليقسام الكتاباة إلاى كتاابتين الأولاى  اقتراحاالعلاوم اللغاة" 
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والثانياة "باالمعنى الضايق،  معنى هاذا كتاباة مان المنظاور اللسااني اللغاوي . .1ضائي"فمرئي و 
ا أماا  الناوع البلاغاي الألسانمعناهاا الضايق ضامن فتاأتي فاي  .2هي نسق غرافي توسيم اللغة"

في معناها الواسع تتموقع كنسق ضامن الطبيعاة الصاورية للأشاياء، فهاي وليادة قاوانين تشاكيل 
كماا هاو فاي كتاباة دريادا، فدريادا  3والاخاتلافالتناسل وليس تحتكم إلى قوانين التولد و  العلامة

بال ياربط هاذا الجسام  ،الدلالاة لا يتوقف عند العلامة كجسم فيزيائي يحيل إلى التجربة أو إلى
وفيار وهااو الجانس فااي إطاار النقااد الموجاه إلاى مركزيااة الصاوت، والتااي تخفاي وراءهااا  شبهاام

مارة أخارى مان دريادا هااو ن الاذي يقربناا أمركزياة الغارب أي تعنتاه بالإصاغاء إلاى ذاتاه قاائلا باا
طريقتااه فااي خلخلااة العبااارة، وفااي طبعهااا بتاادفق لاام يتعااود عليااه المقااال الفلساافي، وماان ثاام فااإن 
دريدا لا يعلمنا أهمية الدال، بل يعلمنا أيضاا كياف يساهم هاذا الادال فاي الإمتثاال لباذرة الكتاباة 

حيث يغدو من خلالها النص محلا لانبعاث الاختلاف و حافزا على التحول  .4في النص وبه
ومن خلال ما قدماه دريادا يتباين .لى التفاعل الجدلي إو التعدد و التغير من التواصل الموجه 

 . بتحرير الوعي الذاتي و كسر القيود لنا تقديم بختي الذي يعرض نفس ما عرضه دريدا 

 ؤسس والمنعطفات الممكنة:الكتابة بين المنعطف الم -4

ــــن عــــودة"ماااان خاااالال هااااذا العنصاااار يشااااير المرحااااوم     إلااااى أهميااااة مسااااار  "بختــــي ب
لتتكثف كااذلك حااول العماال مجموعااة ماان الشااروط .ذلك المسااار الااذي لانسااتطيع إنكاااره".درياادا"

الدامغاااة،ذلك أن الكتاباااة فاااي صاااميم التاااراث العرباااي الإسااالامي اساااترعت الانتبااااه،و اساااتجلبت 
 .وأفكار حول بداهتهاخواطر 

هنااك امتياااز غيار ممكاان اسااتبداله المؤسااس كماا يشااير إلاى أنااه إضاافة إلااى المنعطاف  
 " لمااااكري امحماااد علاااي  "كماااا لا يمكااان وضاااعه فاااي زاوياااة معزولاااة قاااد ينهكهاااا التلاااف، فيقااار
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كتاباااة هاااو الإلماااام بجمياااع المراحااال التاااي قطعتهاااا مسااايرة الكتاباااة، ماااا دام قاااانون ال لةحاباسااات
علااى الأقاال البحااث فااي الخلفيااات التااي صاااغت بختــي بــن عــودة" " فااتحاللاقااانون، فااي حااين ي

ظاااهرة الكتابااة فااي الحداثااة والنقااد الجديااد، فمفهااوم الكتابااة يتجاااوز مفهااوم اللغااة وهااو مااا يؤكااده 
 " بختـي بـن"دريدا" عندما ألح على فكرة أن الكتابة تحتوي اللغة فاي كال معناى الكلماة، ونجاد 

فنجد درياادا فااي يتبنااى هااذه الفكارة لمااا اعتباار الكتاباة فعاالا أو حادثا لسااانيا وغياار لسااني."عـودة 
يسااادل الساااتار عااان المرحلاااة التاااي كانااات فيهاااا الكتاباااة تجلياااة لساااانية  "انساااحاب الكتاباااة"مقالاااه 

ظاهراتية و التي عادة ما تتأسس حول سلطة الدليل .فقيام اللعب الكتابة هو قيام خارج حدود 
 .خطير يدمر مفهوم العلامة ومنطقهاة في لعب سياج اللغ

ولأن اللغاااة كمحاااور للوجاااود تعرضااات لعملياااات نساااميها مجااااز الهااادم والبنااااء، تنحااات  
على جسد الكاتب، تلطخ تضاريسه وتأتيه من حياث لا يادري، فهاي عملياة إنزياحياة  باستمرار
التأجيال كوسايلة  واعتماادقصاد التشاويش باين الادال والمادلول ،في عرف دريدا  الالتواءتمارس 

الساار الكااامن وراء  لامااتلاكوغايااة فااي الآن ذاتااه لاانقض التمركااز والاارفض فااي عاارف نيتشااه 
فهااي تمااارس الاارقص و اساادال السااتارحيث ياارقص علااى أنغااام قارئااه  .1مساااعدة الجسااد للفكاار
.فمن دياادالتجددة، يضاامن لاه الحركيااة و ضاافاف أنهاار دلالات متعاا علااىالاذي يتاايح لااه التمايال 

خالال هاذا يمكنناا مقارباة فكار بختاي بان عااودة للفكار الباارتي .حياث نجاد الكتاباة البختياة تباادأ 
من الدرجة الصفر التي انتهى إليها بارت .فإذا كاان رولان باارت مناذ كتاباه الكتاباة فاي درجاة 

،باال ماان الصافر ،سااعى إلااى تحرياار اللغااة الأدبيااة لخلااق كتابااة بيضاااء تتحررالاادال ماان مدلولااه 
 . مدلول الواحدسلطة ال

ــذة"ومفهااوم   لاادى بااارت، قصااد ممارسااة مريعااة للقااراءة النصااية، تماانح الغبطااة فااي  "الل
 .2دائم بالثقافة اتصال
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الناقاااادة والباحثااااة فااااي مجااااال اللغويااااات تحاااااول فااااي مؤلفهااااا "اللغاااااة ذات "يسااااتيفار فك" 
تاادريب علااى اللسااانيات  أن تلاام بمجموعااة ماان المااداخل المؤديااة إلااى معرفااة لغااات  ،المجهااول

لمعرفاااة  .1"رياااة اللساااانقشاااعوب عديااادة مااان أجااال إباااراز وتبياااان الفروقاااات التاااي تقاااف وراء عب
كنمط لغاوي لا يمكان دراساتها  –حسبها –الأنماط اللغوية وتتبع تغير مساراتها ذلك أن الكتابة 

بينهااا وبااين دي سوسااير  الاخااتلافلا يتجاازأ ماان علاام اللغااة العااالم، إلا أن جاازاءاً  باعتبارهاااإلا 
 الانتساابهو الوعي بمادية المكتوب، حيث تمنح "كريستيفا" حق كل مان الازمن والفضااء فاي 

 تدوم، تنتقل، وتفعل في غياب الذوات المكتملة، إنهاا تساتعمل الفضااءإلى المكتوب، فالكتابة "
ابااة تماار الاازمن: فااإذا كااان الكاالام يجااري فااي الزمنيااة، فااإن اللغااة مااع الكتلتصاابح أثااراً، متحديااة 

يمكاان فااي تفريقهااا بااين عنصاارين أساسااين  فااالاختلاف .2ضااائي"فعباار الاازمن، ممثلااة كمظهاار 
داخاال جساام اللغااة، وهمااا الصااوت والكتابااة، معتباارة الكتابااة أثاار يتعااالى عاان الفضاااء الزمنااي 

توافااق درياادا فااي أن الكتابااة سااؤال اختاارق الزمااان والااذات  والمكااني كمااا قلنااا سااابقاً، ورغاام أنهااا
 .الانتماااءبينهااا وبينااه يكماان فااي أن درياادا جعاال الكتابااة تفلاات ماان  الاخااتلافوالتلقااي، إلا أن 

فهاي تاارى أن علاام اللغااة لايساع للكتابااة لأن الكتابااة فضاااء رحااب لا محادود .وهااذا مااا جاااء بااه 
 اساتلهمه أدواتاه التحليلاة مان فلاسافة الاخاتلاف،والاذي يباين مادى ".بختي بـن عـودة"المرحوم 

 حيث يبين قادرة اللغاة علاى علاى قلاب البناى الجامادة للقناعاات والمنظوماات المتصالبة للفكار،
علااى المجااازات والاسااتعارات التااي اعتبارهااا أدواتااه للخلخااة اشااتغاله  هااووالااذي يؤكااد مااد تااأثره 

 الثابت وهذا ما سنراه في العنصر الموالي.

 : ش المجازهام -5

نمااا هااي نشاااط ذاتااي بختااي باان عااودة" للقااراءة بأنهااا ليساات علماا "لقااد نظاار  ا ولا أدبااا، وا 
ي ناوذلاااك لا يتحقاااق إلا إذا اشاااتغل القاااارئ علاااى تأويااال المعااا عياااد تشاااكيل الااانص مااان جدياااد،ي
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 الفطان لا التفساير الساطحي للألفااظالموجودة في النص الإبداعي، فإن القاراءة مقترناة بتأويال 
 الذي لا يتغلغل في النص.

حينماا اعتمااد صايغة "المقارباة التأويليااة فاي ظااهرة الكتابااة  بختـي بــن عـودة"ويبادو أن " 
 التأويل والتفسايرفي النقد الجديد، هي تسويغ لقراءاته النقدية في كتابات الخطيبي التي تعتبر 

 ليتين من آليات التفكيك.آك

الدريدي في محااولات  signifiaالمدلول إن الهوية بين التفسير والتأويل ترتبط بهوية 
التفساير  " وذلاك يجعالبينهماا  الاخاتلافوضعت المفهومين في حالاة مان الغماوض، وعمقات 

يتناول الألفاظ، وجعل التأويل يتناول المعنى العاام للعباارة تاارة وياربط الأول باالمعنى المجاازي 
فالتجديااد يكماان فااي فااتح باااب التأوياال لا باااب التفسااير فهااو يبحااث وينقااب فااي  .1تااارة أخاارى"
 الخفي . 

دراك القضااااء باااين الفعااال "فسااار" و"أول" يحيااال إلاااى منظوماااة ثقافياااة بكاملهااا  ا تخفاااي وا 
لا صالأول وهلة أمام نص ليس شرطا أن يكون نسايجا جااهزا أو مف هوالإستكناصعوبة العمق 
فالتأويال هاو الاذي يفاتح .2ا ساقفه النظاري نهماما يراقبه المفسر، ولكال واحاد م إذ يراقب المؤول

 ذلك العمق ويجعهل القارئ يخترق ويسبح حرا طليقا .

والتعلياال المنطقااي فااي ربااط هويااة التأوياال والتفسااير بالماادلول يكماان فااي أن كاالا منهمااا  
 لمنبسااااطةالشاااارح الإجااااراءات  ومااااة "امقالآليااااة قرائيااااة لاااانص ساااامة الأساسااااية اللاثبااااات فااااي 

يجعاال المااؤول والمفساار فااي مراقبااة دؤوبااة  .3فارغااة ماان التفاااعلات والإنشااطارات" ولتحلاايلات
فقد اشاتغل علاى لتقلبات المازاج النصاي الاذي يقلاب التأويال والتفساير إلاى تاأويلات وتفسايرات.

الاستعارات لفتح باب التأويل الذي هو بالأساس وعي لغوي ،ولايمكان تجدياد الأفكاار و المجاز 
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،وباااين الكلماااات العلاقاااات باااين الكلمااات بعضاااها ببعضالترحاال بهاااا وفاااك سااجنها إلا بتجدياااد و 
 إلى هواء التجديد ." بختي بن عودة"العالم المتحول .وهنا يكمن تنفس و 

 الاختراق:  -6

ع الجواب أن هناك حاجة جديدة اسمها السؤال الذي يتعارض م "بختي بن عودة"يرى 
والإفتداء بالاخر وهي حاجة ماسة إلى الإنخراط في تسمية مغايرة  الناجز والتقليد المتوارث،

بعيدا عن التباس المفاهيم وسلطان الهوى  تحفل بما لديها .من قدرة على الشك والنقد
الدعوى إلى الكتابة كمسار وجودي أساسي يداهم الحركة الميتافيزيقا وأمام هذا المدخل تظهر 

المتراجعة للعمل الأدبي .أمام الهيمنة الملحة للمؤسسة الراسخة، والانعزالية الفكرية عن كل 
ماهو مستجد، فاللغة وحدها تمنحنا البرهان على أن الكتابة ليست موضوعا للمعرفة فقط، بل 

فق الواسع ،لإختبار حيوية الجسم ويقظة وهي وضعية تجتلب الأ، هي صيرورة وتشكيل
التنظير ويستبدل "بمحمد بنيس" المدافع عن فعل الكتابة كفرار من جاهزية الحكم ومن تفنين 

وعن التشتيت بالمفهوم  فرار مبتهج بتأكيد ماء الكتابة الذي تحدث عنه الجاحظ  المؤسسة 
راتب المانوي، وتصوع الترابط الدريدي فهو يجعل من "الكتابة، كقراءة تسعى لتدمير الت

والتوارد الصوريين. لتشبك الخبر باللإنشاء النفي بالإثبات، تعيد صوغ توزيع الأزمنة  تدفع 
مائر لمحوحدودها، تعود باللغة إلى ماقبل الترقيم، ترتاح لإنتفاء أدوات العطف  تعضد ضبال

، وفي تناقضة والمتعارضةين الأطراف المالحذف وترسخه... في الأولى تشير إلى التفاعل ب
فهي  فالكتابة في رأيه جاءت لتفضح المسكوت والمهمش . .1الثانية تترك الفعل مطلقا "

مرحلة تعمل على استحضار المتلقي في اللحظة التي ينبثق منها النص .هاربا من البصر 
اءة نحو البصيرة، ومن خلال العلاقة بينه وبين النص تكون الكتابة. قد اندمجت في القر 
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ورتبت من جديد الفرص لممارسة مستقلة عن شجون مستقرة في مجال تبادل الحساسية بين 
 فالنص أصبح مفتوح بين القراءة والكتابة . .1القارئ وتراتبية الكتابة في الاتجاهين

وهذا يدل على أن .2"فالكتابة تمحي الحدود بين العقلي والخيالي، وبين الفكري والفني"
تقل من فراغ بل اشتغل على نصوص مشروعه النقدي الابداعي لم ينبختي بن عودة في 

 موريس... فوكو، كتابات و شذرات مفكرين متنوعين من بينهم هيدجير ،و 

                                                                                    النقد والكتابة: -7

ا العنصر يريد "بختي بن عودة" أن يباين لناا سامات النقاد الجدياد، حياث ذفمن خلال ه 
، فما هي سمات النقد الجديد؟ وما هي الكتابة والنقدتترسم لنا العلاقة وتظهر لنا العلاقة بين 

 . العلاقة بين الكتابة والنقد؟

و منصاب علاى الانص الإباداعي؟، هال هاو فان هاهل النقد منصب على المؤلف؟ هال 
هل النقد يجمع بين الذاتية والموضوعية، ولعل هاذا الأخيار ماا ياذهب إلياه رواد النقاد  ومهارة؟
 الجديد.

مائلاة،  ياةغبيز النقاد يتوساط العلام والقاراءة، وهاو لغاة ثانياة، تأن "" عودة بني بختيارى " 
ه هذيانيااة، واثقااة ماان مخزونهااا، باال قااراءة غااائرة فااي كنااف الاانّص شااب بوصاافها ممارسااة ذاتيااة

لعلاماتية للقول ومحولة للعلاماات ومنتجاة لرمزياة أخارى ماع نبارة غالباة ماا تكاون ابمحمولاتها 
 .3مخالفة "

لم يربط النقد بتفسير النص بال رباط النقاد بالكتاباة، وبالتاالي نساتنج  "فبختي بن عودة" 
ف عن للمواصاافات التااي اسااتعملها لوصااى أهميااة لفعاال الكتابااة، فااالمتمأن النقااد الجديااد قااد أولاا
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 كنه من الراتبة، فهو قراءة في وجوالخر الوعي والإبداعية والقوة بين النقد هي مواصفات تجمع 
 الاخاتلافالنص تنتج رمزية أخرى مخالفة أي ليست مطابقة للقراءة الأولاى، حياث رباط فكار 

 بالنقد ورفض أحادية المعنى.

والساار  والاخاتلاففالكتاباة تلتصاق بالنقاد فهاي فاي النقاد الجدياد تحمال "دلالات التعادد  
 لأن كلاهما تحول مسارهما من الإنغلاق إلى الإنفتاح .  .1والمتعة والكثافة والطلاقة"

وض السلطة والإيديولوجية وتنفذ إلى المكبوت، لأن على حسب تعبير قوهي ممارسة ت 
رغب فاي التعامال ماع مانهج الشّاك، أو الصادمة أو التحاوّل فاإن ماا "بختي بن عودة" كل من ي

 انفجاارلأن ،يتوخاه الدارس ويتطلبه هو تجريد ما يمتلكه من سمات لهاا الخضاوع أو التبجيال 
بااازمن  احتكااااكالكاتباااة الرائياااة فاااي وظيفتهاااا الدلالياااة حولاااه هاااو شااابه  بانفجاااارالااانص المتباااوع 

و استحضار المساتعبد .حياث أصابح خطااب النقاد الدهشة الذي يميل إلى التفكير المتعارض.
مثله مثل الكتابة خطاب ترحل و تحول و مغامرة ،فقد انزاح الخطاب النقدي الجديد من قراءة 

لى الدخول في محاورة العالم الدلالي للنص،وهذا ضمن إسطحية و البحث عن الثابت العقلي 
ح النقااد نشاااطا ماان حيااث أصااب يجعلنااا نقااول إن الخطاااب النقاادي كتابااة..إليااه بختااي مااا ذهااب 

ويناا للانص وا عاادة للمساءلة التعرية ،فقد أصبحت القراءة تك بما هي ممارسة ،نشاطات الكتابة
  . تشكيله من جديد

فقد ذهب للقول اللغة هي هاجس مشترك وكل نوعية ما في تشغيلها هي أصالا نوعياة  
أو قادرة، أو  هي جعلت منها مادة لدلالة على حكمارها، لذلك تشعبت الدراسات التما في تصو 

معنااى أو فاارق، ولاام تنتااه بهاااذه البساااطة أو تلااك إلااى تقناااين يرضااى فضااول التساااؤل ويحسااام 
المعااايير، سااوى الاادخول مجاادداً فااي الحااوار مااع أساارارها... وهااذا الغمااوض لا يااتم تفساايره إلا 

فقد فتحات  2ا أن تكون مخلصة أو متمردة فذلك شأن مستخدمهابواسطة لغة ثانية، ليس شرط
                                                             

 .75ص بختي بن عودة : ظاهرة الكتابة في النقد الجديد ، مقاربة تأويلية ،  - 1
 .116صالمصدر نفسه :   - 2



 الفصل الثاني بختي بن عودة مق اربة تأويلية لظاهرة الكتابة في النقد الجديد
 

  
31 

 
  

فالكتاباة  .1تضاءات أخارى قلحاحات وا  إلأن الثانية تحمل هواجس ذات   الكتابة مبدأ السؤال .
 أصبحت رحلة جينيولوجية تشتت المعنى وتفتح المعاني . 

  / كيف ذلك؟الشيء الآخر -8

يصل الكتابة بالنقد الجديد أن يعمل على رصاد ملامحهاا أن قبل  " ي بن عودةتلقد حاول "بخ
" gaston Bachlardغاســتون باشــلار الغياار رحيمااة معتمااداً بااذلك علااى رأي " ومنطقاتهااا

و  شاروعمال يقوم على أسااس لذات، وراء الموضوع المباشر، إنه"إن العلم الحديث يقوم فوق ا
فمـن خـلال هـذا   2"صـبغة المشـرو أن تأمال الاذات للموضاوع ليأخاذ فاي الفكار العلماي دوماا 

 نلاحظ أن أي مشرو  قبل الإرساء لابد أن يحدد الأرضية التي ينطلق منها .

وهاااي قطيعاااة إبساااتمولوجية التاااي تكااااد تجااازم بااالا يقينياااة الاااذات ومحااادوديتها فاااي مقارباااة       
ذلك لأن طبيعة موضوعات المعرفة )الكتابة على سبيل المثال( لا تستقر علاى ،الموضوعات 

ماع الاذات  الاقتارانمظهر وعلى حاال واحادة، فهاي لا تساتقر ولا تعارف الابلاء وغايتهاا ليسات 
نماا سارقة لحظاات غيار متوقعاة، يجاد التفكيار نفساه أمامهاا مضاطراً لإنشااء حلقاات إضااافية  وا 

موضاوعات فارضاا عليهاا إنشااء حلقاات معرفياة جديادة مواكباة تستلهم مختلف توجهات هاذه ال
فمشاروع بختاي مان خالال هااذا  .3لمختلاف التوجهاات المساتلهمة مان طبيعاة هاذه الموضاوعات

 قائم على عدم الإستقرار والثبات وعدم الإنتماء إلى أي ذات أوقوة خارجة.

فهااي الشاايء  ويااذهب بعااد ذلااك "بختااي باان عااودة" لاايلخص الكتابااة فااي عبااارة صااميمية  
 ولا غيرياة (sujet)الآخر الذي يضع القارئ أمام احتمالات يتبصرها الأخر الذي لا يعد ذاتا 

)Alterité( ، نمااا هااو نمااط صااياغي وهكااذا فالكتابااة لهااا  .4تفعيلااه لنقاايم تعلاايلا وجيهااا ارتأيناااوا 
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فهذه الصياغة اللفظية أقامها "بن عودة" للدلالة علاى حادس باارتي  .فرجات تدخل بها القارئ 
وتمت علاى ساطح لساانياته، ماا يشابه رجفاة سات"نيختلافياة فاي لساانيات بنفوجد ضالته فاي الا

رط ماا هااي كتوماة كمااء هااي طريقاة إلاى الغليااان: هاذه القاوة هااذه الحارارة، التاي ترفااع فامؤلماة ل
 1سات نحاو شاايء آخار كماا تعلاام، ماا أساميه الكتابااة"يبنفن العلام مهماا كاناات صارامته فاي حالااة

المضاااف كمؤشاار للطبيعااة المختلفااة عاان قواعااد العلاام مهمااا كاناات  التااي تمثاال الشاايء الآخاار.
، وبناااه فااي نظريتااه التااي "بااارت"مقدماتااه أو نتائجااه إذن هااي )الشاايء الآخاار( وهااو مااا زكاااه 

جاة الكتابة من الهندسة الألسنية الممنهوالمتعة، لتفر  -خرق موضوعية العلم–أساسها الخرق 
وضاابط وفااك كأساارة بااذلك كاال العقااد الساايكولوجية داخاال  سااربقيااود المعرفااة، لتحاارر ماان كاال أ

معناى هاذا أن الكتاباة  .2ختياار الأشاكال اللامتصاورةاِ الذات الكاتبة مانحة خطوطها متعاة فاي 
 تفكك كل منهج منظم ثابت القواعد . 

اد يتمفصل مع حاشية "فوكو" من خلال فقرة منغرسة انفعاليا وما ذهب إليها "بارت" يك 
والأفاراح أتظناون أناي  الأتراحأني سأشرع في كتابة كل تلك ماذا؟ أتعتقدون  في  قلق الكتابة "

هاة التاي أخااطر فيهاا اة، المتمالرأس، إذ لم أسارع لأخط بيد محمو سأصر على ذلك، مطأطأ ا
ات غامضاة، وأدفاع باه بعياداً عان ذاتاه لأعثار لاه يافخل هسي، وأغير وجه ما أقولاه، وأفاتح لابنف

المطااف لأعاين  على استشراقات تلخص مساره وتحرفه، متاهة أضيع فيها، لأظهر فاي نهاياة
فمفكري النقدالجديد تكاد تكون لهـم نفـس الإنطلاقـة إنطلاقةالتشـتت  .3لن أقابلها مرة أخرى"

 .والبحث 

وما ذهب اليه بختي بن عودة إنما يدل على ملازمته لهؤلاء علاى وقفتاه هاذه الوقفاة الإبداعياة 
 النقدية. 
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 :دريدا و تكسير الحدود -9

الاذي أعااد و  Hegelتحديداً ذلك الذي جاء بعد الهيغلياة –إن الخطاب الفلسفي الجديد  
ثم التجربيية العقلانياة  افيزيقا،النظر في مفهوم الفلسفة، بعد أن أخرجها من علياء مملكة الميت

، باين التمساك الإنمااءضع اللغاة موضاع الوسايط باين الجساد والعاالم باين الفكار وهااجس فقد و 
هاي مصاير ، الحثيثاة المسااءلاتفاي سلسالة مان  الانخاراطوهياأ لهاا  -منه الضاال –بالأصل 
 .ومهجوسا وحالماً  ومفكراً  متكلما بوصفهالكائن 

والنيتشاوي والهيدغري والسارتري والدلوزي  ييدالدر متياز متياز الاِ وهو ما يبرر ذلك الاِ  
.               ، الاااااااااذي يمااااااااانح الااااااااانص الأدباااااااااي فرصاااااااااة الااااااااادخول فاااااااااي ماااااااااأزق والريكاااااااااوري والفوكاااااااااوي 

ومن هنا ظهرت أهمية "دريدا" المفكاك، وهاي أهمياة جعلات مناه ذلاك الفيلساوف الأكثار  
وهااذا يباااين أن جاااك درياادا حمااال رايااة التقاااويض  .1مااان غيااره بعااد فوكاااو الرّاحاال للانتباااهإثااارة 

  تقويض كل الحقائق بصورة أكثر إنغراسا من غيره . 

ومااان هناااا يتجلاااى وعاااي "دريااادا" للنقاااد كممارساااة تعبيرياااة تحيااال بالضااارورة إلاااى ظااااهر  
الكتاباااة، متجااااوزاً باااذلك الحااادود المعرفياااة التاااي تفصااال باااين الفلسااافة والأدب، فيأخاااذ حصااايلة 

ماان الفلساافة ليحاااور أعمااالا أدبيااة، ويقتاارح كطريقااة ماان التحلياال تجعلااه علااى عمليااات مركبااة 
هجاس باللغاة يلا فاي الفلسافة الحديثاة، وهاو تحاد مقربة مهمة الناقدون أن يكون لذلك تأثيراً وثق

فااي تحاياال علااى . 2وبعصااف بمااداها ويحكاام وساااطة المجاااز بااين وعااي الناقااد ووعااي المباادع
 طرف المبدع. المعنى الضمني المحمل للنص من

ن كتاباااات "دريااادا" تساااتند وتبااادو أكثااار تجانساااا ماااع النقاااد الأدباااي منهاااا إلاااى الفلسااافة   وا 
يحاااءات فلسااافية لا غ(، إلا أن النصااوص الأدبياااة لا غنااىلا) نااى عنهااا لقاااراءات ومعالجااات وا 

تحتاااج لبرهناااة ديكارتياااة علاااى كتاباااة الكتاباااة، فاااالفكر الدريااادي سااافر لا ينتهاااي مااان التفااااعلات 
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.  وهو يتعهد كل مركزية 1هذا القسم احتفاليةة تحفر لذاتها رقعة ممكنة من خلالها إلى النصي
 بعدم الهيمنة المتجددة على المكتوب.

" هاو فااي الحقيقاة تعاماال ينطاوي تحتااه الإحسااس بالتيااه وبفقاادان درياادافكال تعاماال ماع " 
الركض حاول  ةالدريدية دائم.... إن الكتابة الانتهاك عنفالأنه يخضع في كتاباته إلى  التوازن 

وليسات فاي الإشاارة، وحتاى فاي حالاة تشاكلها ونموهاا، تصابح  التضامين فاي وراغبةموضوعها 
 .اهيةنمتلا كصياغةمرة أخرى 

في نقض هذه الهيمنة يلجأ إلى وسائل لمناع  -نوريس كريستوفر – حسبفمهمة دريدا  
 الاصااااااطلاحات، وماااااان ضاااااامن هااااااذه النهااااااائي للمعنااااااى تخفيضاااااااالمفاااااااهيمي، أو  الاقتااااااراب
 :ةاللامفهومي

فااي مشااروع شااكي، نااائي، يفلسااف الكتابااة، ويكتااب الفلساافة  الاخااتلافالكتابااة، الأثاار، 
بكتابااات غيااار  الارتباااطفهااو نااص لا متجااانس غااامض، عاادمي، فمشاااروع "درياادا" قااائم علااى 

متجانساااة كوحااادة ي عااال النصاااافتمرغاااوب فيهاااا مااان وجهاااة المتعالياااات النصاااية التاااي تعناااي بال
معناى هاذا أن  .2واضحة، تهمش كال كتاباة تكاون بمثاباة شاهادات نصاية تحكام عليهاا باالموت

 الكتابة الدريدية كتابة غير متماسكة .

منبها إلى أمار ضاروري تغيار القاراءة النقدياة التاي ظلات قاصارة عان مواكباة تضااريس  
 الكتاباة الأدبياة، ويتباادل يتحااور ماعأن الكتابة، ماا يجعال الغاياة مان النقاد حساب "دريادا هاو "

معنــــى هــــذا أن   .3"هااااذا الصاااامودانتظااااام  ت يااااوم، فهااااو لاااايس مطالبااااا بااااأن ينتظاااارمعهااااا ذا
مقااولات  لاافلأنااه غياار مجباار علااى أن يختباا  خالكتابةأصــبحت نشــاطا مــن نشــاطات النقــد 

نمااا  وتفويضااها،  اختزالهاااطالااب بااأن يفلااح فااي تثبياات جماال يصااعب ملإنشاااء خطاااب مهيكاال وا 
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 والانحناااءوالعماال  " الناازولحيااث يتطلااب النقااد الااذي بلااغ أقصااى توتراتااه مااع الكتابااة الدريديااة 
فيتبااين لنااا أن الكتابااة  . 1"للاانقش، وعماال اللااوح الجديااد إلااى الوديااان، وقااراءة، وتقديمااه للقااراءة
 تجاوزت ذلك المقررالقديم إلى المقرر الجديد الباعث إلى الإكتشاف 

ا هو نزول للمعنى خارج ذاته، حيث تفسير بالاذات إلاى موضاع هي المزج بم الكتابةو 
هلاكهاااا ونزلهاااا، فاااي مغاااامرة ضاااياع وفقااادان لاااذاتها ولتخااار لتكاااون باااذلك أي الكتاباااة باااالقلم 

"لحظة هاذا الاوادي الأصالي لتخار داخال الكياان لحظاة العماق أيضاا بماا هاو ساقوط الدريدي 
لحاحااه يكفيهااا كااي اللاتمركااز للكتابااة فااي جهااة خطابيااة قائمااة لااذاتها " فهااذا، 2"توساال الاانقش وا 

فهاااذا معناااه أن الكتاباااة  .3"بااالاختلافالمهموساااة  لاتصاابح كتابااة حاااول الكتابااة، ومساااكنا للاادو 
 جاءت لتهدم وتقوض المركز .

الفكاار فيتولااد لاادى المتتبااع لهااذا  بااالانغلاقإن الطاارق المؤديااة إلااى "جاااك درياادا" تااوحي  
، أو الفشاال المساابق لكاان الحقيقااة تكشااف أن الفكاار النقاادي هااو المتعلااق حااول نااوع ماان اليااأس

نفسااه فالهويااة الدريديااة فااي التااواء مسااتمر لا تركااز إلااى الثبااات وتنتقاال وتتغياار ماان حالااة إلااى 
غربياة، أو الاذي أعااد كتاباة أخرى "فدريدا" الذي فكك نيتشه ليس هو دريدا الذي فكك الهوية ال

التوصاال  لاختيااررولان باارت" ثماة أكثار مان طياة، وأكثار مان هاوياة مجعولاة كلهاا  ت( )ميتاا
 ها كوناااا مااان الإساااتفهامات، والماااآزق إلاااى مسااااءلة الحاااالات الدريدياااة، وكااال حالاااة تكااااد لوحاااد

فالنقاااد الجديدهونقاااد لكااال الحقاااائق التاااي عمااال العقااال علاااى إرساااائها  .4والأصاااداء، الغامضاااة
 إليها . وا عتبارها حتمية لابد الخضوع

ن إ" "التفكياك الأصاول والمادلولاتفاي كتاباه " عباد الله إباراهيم"قاي االناقد العر  قد صرحو  
 إستراتيجيةوهذا الغموض يعود إلى " أن ربها "دريدا" تبدو حفريات غامضة،الحفريات التي يج
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الفلساافية ك هااي فااي المقااام الأول نظاارة ماان الااداخل السااري إلااى العماال، أو إلااى الظاااهرة يااالتفك
رجاااااء غياااار محسااااوس  والجماليااااة، تأثيااااث هااااو فااااي ظاااااهرة هاااادم منااااتظم لعناصاااار الظاااااهرة، وا 

هاام عمياااق علاااى "الحضااور والغيااااب" ماان خااالال ف الاشااتغاللااذلك وجاااد  .1للمشااكلات المثاااارة"
 المؤلفين لهذا الجسد. يينللعلاقة بين هذين المستو 

لاايس مجماال مؤلفاتااه التااي تزيااد علااى العشاارين  بختــي بــن عــودة" فالااذي يهاام ويشااد " 
مؤلفا، بل المهام هاو إلحاحاتاه الدائماة علاى تفضايل الكتاباة، والتاي تتجلاى فاي الكيفياة القرائياة 

وهو ما يسيطر على مساره من باب  الانتشارللنصوص، والتي تعتمد على طاقة يطلق عليها 
 وعدم عضوية. فاختلاالتفضيل، ويركب أفكاره في أقصى ما يبدو عليه من 

ه فقااادان التاااوازن فسااالاحمشاااروع يحمااال فإساااتراتيجية أو مشاااروع التفكيكياااة لدريااادا هاااو 
 وهذا ماذهب إليه بختي بن عودة في مشروعه .  .الكتابة في دحض هذا المركز

بالقلق والوهم المعرفي ذاته الذي رأته في  Sara Koffman "سارة كوفمانفلقد أقرت "
" جساام مجاازأ دون ل شاايء بأنااه لاان يقااول الكثياار فهااي كاامشااروع درياادا فهااو قلااق يعتاارف قباال 

القاااديم فاااي كاال اتجااااه هكاااذا  logosمنااازاح عاان المركاااز يزعااازع اللوغااوس  Atopiqueمكااان 
، فكيااف يمكاان أن نجااازف بكتابااة خطاااب حصاايف حااول derridienساايكون الاانص الدرياادي 

قاة بختاي بان عاودة هااي نفساها إنطلاقاة دريادا عناادما فإنطلا .2كتاباة تقادم نفساها كلعاب أحقااق"
 قوض كلاهما اللغوس .

رقص علااى ألحااان نيتشااه لا درياادا اللعااب والااه محاولااة معترفااة والتااي تمثاال نتشااوي وهااي
من حيث لا تتدخل لتحسم الأمار، بقادر ماا هاي تعمياق للدهشاة  عارف عليهتم هو امتستفز في
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ومعناى هاذا أن الإنفتااح    .1وعادم الحسام فهاي لحظاة مان هاامش الهاامش والانفتااحوالأرق 
 وعدم الحزم هو عنوانهم . 

اللساني على يد كثير من مفكري القرن بدءا مان "جاون  الاهتمامفقد خرجت اللغة عن 
ل ر وسا، ومروراً بهBertrand Bessel، وبرتندرسل Bergsonوبرغس  Jom Dewy "ديوي 

Musserll  وهيدرجHeirdegger  وساارترSartre وصاولا إلاى درياداDerrida   مااس وهابر
Habermas  ح الكبياار الااذي بناااه أساالافهمبصااورة عامااة فااي تحلياال نظااام الصاار  انهمكااواقااد 

  . 2في المنهجيات التي أرسوها طرنوال

فقد حاول كل واحد من هؤلاء المفكرين تحليل ونقاض المركاز مان موقعاه المعرفاي فاي 
   .ةعام يقر بأن الخطاب الفلسفي خضع لهزات فعلية متكرر  اتفاق

يها لتكااريس ظشااترقعااة الدلالااة و  اتساااعالتفااتح علااى  جعلتااه يتجاااوز ذلااك التمسااك بلغااة
النظام السائد في الممارسة اللغوية، وجعل الوحادة الدلالياة تهارب مماا هاو موضاوع لهاا أصالا 

باال فااي شااكل نسااق لا يخضااع لأي مراقبااة صااارمة، كهيئااة لا تعلااق، ولا تصااف، ولا تباارمج، 
 . 3سير غورها وتعيد كتابة ذلك المقروء، القائم أساس على فكرة النقصانتكتنه 

قيااد أو تحدياد، حيااث المنااهج الحديثااة تسااهم فااي ينئاذ تصابح الكتابااة منفلتاه ماان كال ح
    .، وتعرية كل مستورالاختلافريس كإبعاد الظل وت

نفساه مهادداً بسابب اتسااع المعناى  ىياؤطر المعناالاذي "يصبح النظام وفي هذه الحالة 
فياة يبادأ فيهاا المعناي حث عان كيذاته وعدم إمكانية احتوائه إلى الأبد، ولهذا كان لا بد من الب

                                                             
 .128بختي بن عودة : ظاهرة الكتابة في النقد الجديد، مقاربة تأويلية،ص  - 1
 . 129نفسه: ص  صدرالم - 2
 المصدر نفسه : الصفحة نفسها .   - 3



 الفصل الثاني بختي بن عودة مق اربة تأويلية لظاهرة الكتابة في النقد الجديد
 

  
38 

 
  

 ويض النظاااام وتحطااايم مرتكزاتاااه فاااي مساااارب غامضاااة غيااار خاضاااعة لسااايطرة النظاااامقااابت
  .1وبالخصوص النظام اللغوي"

 ى عرفاي إلاى آخار ومان تاوترات إلاى أخار محيث يبازغ فجار الكتاباة باالعبور مان مكاان 
حيث يظهر لناا مان و الابتعاد على كل فكر متمركز وخلخلة أسسها الميتافيزيقية و اللاهوتية،

حيث يعتمااد علاى القاراءة الحفريااة خالال هاذا العنصار أنااه مثلاه مثال غيااره لا يقتناع بالساطحي،
 و جان لاكان و هيدجير و دريدا.. التي تربطه بفرويد و الحفر في الجزء الغيبي و نيتشه

 النص: نفجاراأزمة نقدية و  -10

لقاااد ظهااار هنااااك تطاااور هائااال فاااي مجاااال الدراساااات النقدياااة وأصااابح هاااذا مااان الأماااور  
المطلوبة، فظهرت هناك آليات جديادة تخادم الانّص والقاارئ، وتغيارت مفااهيم الكتاباة وتنوعات 

تقادم الممارساات النقدياة إلاى مرحلاة تل الصانعة إلاى الاتخلص مان ركاام قواعاد وأصبحت سعيا 
النقـد إذ أصابح .أكثر تطوراً وتحديثا من المرحلاة التاي كاان عليهاا فاي ظال الدراساات القديماة 

وهذا على يد نقاد ومفكرين غيروا مجراهاا بقاراءات جذرياة مختلفاة، تتجااوز الساائد  يقرأ ككتابة
ربهم ومعاااارفهم فااي تغيياار مجااار الموجااود، وأثناااء ذكااار الأدباااء والفلاساافة الاااذين ساااهمت تجااا

التاي  Julia kristevaجولياا كريساتيفا"سام الناقادة والمفكارة البلغارياة "االتااريخ، لا يفوتناا ذكار 
" غيياار تالمكاااني أثاار فااي   والتنقاالملاات معرفتهااا ماان بلغاريااا إلااى فرنسااا حيااث أن هااذا التغير ح

أفقهااا النظااري الكثياار ماان المواصاافات ماان المواقااع الفكريااة فااي غماارة البحااث عاان نااص نقاادي 
علاى مظهار واحاد، أو  الاتكااءمضاد، يحمل مشروعية المتعدد، ويتفجر بأسلوبية تلتمس عدم 

 .2"على منهج واحد

ف الحقااول المعرفيااة ماان ماركسااية وتحلياال نفسااي ثولقااد أدركاات وأكاادت علااى أهميااة تكااا 
وصاالتها الوثيقااة بالمباادع ،ة وأنثربولوجيااا وسوساايولوجيا ولغااات أخاارى هااؤلاء ماان جهااة ودلائلياا
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بصاافة عامااة، الأثاار  tel qwel "جماعااة تركياال"وبصاافة خاصااة  Plsollers "فليااب سااولوز"
الاانص الأدباي علااى  لانفتااحعاادة إدراكهااا ا  و  ،الحاسام فاي تشااكيل شخصايتها العلميااة مان جديااد

  هاااحاضاار مان خالال مؤلفات هااسام.فوتنمياة شاابه حسان فلسافي حااول القاراءة  .1معاان لانهائياة
 وغيرها من المساهمات في المجالات والدوريات. ،من أجل تحليل دلالي هاأبحاثو اللغة حول 

   . النقدي جعلها تدرك عصرين مختلفين عصر البنيوية، وما بعدهافوعيها 

 ماع " رولان باارت " الاذي يفارقهاا ماع الانص بمقارنتهاا  "عمل "كريساتيفاوتتجلى طريقة ت 
أنه اجتاز مجموعة مراحال نقدياة انتهات بفارق بسيط من حيث حدود الإمكان المعرفي ما دام 

فباارت فاك الصارامة تفكيكاا . 2بالمقارنة الحرة المزاوجة بين صرامة النقد ودوامة اللغاة الشاعرية
 كليا . 

ريساااتفيا فاااي التاااداخل باااين المجالين:النقااادي والأدبي،هاااذا ويتفاااق كااال منهماااا أي باااارت وك    
رادة النزعاااة الذاتياااة يخصاااص مجاااال النقاااد  التجااااوز لتلاااك الحااادود الوهمياااة باااين إدارة العلااام وا 

الوهميااة بااين إرادة العلااام  .لتجاااوز الحاادود3عمتاااحااه الظهااور بااالمظهر التحليلااي المككتابة،ويمن
رادة النزعة الذاتية  منهم على الآخر حتمية وجبرية. التي فرضت كل وحدة،وا 

وتطااااااااارق "جولياااااااااا كريساااااااااتيفا"على الاااااااااوتر الحسااااااااااس للتفكيكياااااااااة المعناااااااااى. المعناااااااااى 
الاااذي"يتجاوز)في عرفها(.كااال يقاااين ماااادي وميكاااانيكي، وأناااه متاااورط فاااي البحاااث عااان العاااود 

كل فضاء ملموس ومعياري  ق يختر  الأبدي، لذلك لايأخذ هيئة خطية ولايستسلم للتزامنية، فهو
تادعو وبإلحااح  وكأنهاا مان خالال هاذه المقولاة  .4ع في حركة دؤوبة من النفاي والانقض"ليضي

 شديد أن الأدب لايستطيع أن يكون إلا طريقة دلالية أو علما للدلالات.
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 يتنفس العالم في تمظهراته المختلفة من جهة، ومن جهة ثانية فإنه مساؤول بكيفياة ماا 
 قويااة  عاان هيكليااة الأساائلة، الااذي يتفااق مااع معرفيااة انقلاباااعاان بااروز تيااار نقاادي مغاااير يمثاال 

 بعااد وعلاقااة تضاااهي فااي أدوات ولغااة مقاربتها.مااا تأسساات عليااه ماادارس بكاملهااا منعوتااة بمااا
لأن اللغاة فاي هاذا الموقاع  نطق بلاوري، متفجار ودائام التفرعااتالبنيوية، وهي مضاهاة ذات م

 .1كتاب هاذا البيااض فيماا هاي تمحاوهبياض مستحيل على قراءة الشبه الصوفية، بال ت لا تعيد
 فكل قراءة تمحو القراءة التي تليها . 

للكتابااة، حينهااا  فسااها فاي مصاااحبة ذلااك القلاقوتتخاذ ماان آراء "فليااب ساولرز" الوجهااة ن
يعمل على استنطاق النصوص ويتعامل معها علاى أسااس ماا يساميه بالنصاوص التخاوم. أي 

المفتوحة على المطلق، تلك التي تتغاذى عان المعادن الأعمال التي تتوافر فيها الشروط الفنية 
الميثولوجي)الأسااطوري(. للااذات الكاتبااة وتفاارض صااورها وأساااليبها وبلاغاتهااا علااى قااراء دون 
آخارين، قاراء قاادرون فاي نهايااة الأمار علاى بلاورة هاوس الضااياع الاذي تخفياه هاذه النصااوص 

لاتؤمن بالسطح بل توجد خبايااه فلقدأصبحت النصوص  .2وتترجمه النهايات المعزولة للمعنى
 معاني خفية مطلقة العنان يصعب إمساكها .

خلال هذه الأطروحات لكل من"سولرز"و"كريستيفا". تمنح ظاهرة الكتابة في النقد ومن        
واللامادياة، أي  الخطياة الجديد "مرجعية ديالكتيكية)جدلية( تفجار الصارح العتياد لتااريخ النزعاة
يمكااان القاااول إذن أن  .3تلاااك التاااي ساااخرت الااانص لمجااارد تمثيااال، وموضاااوع ومعناااى وحقيقاااة"

الكتابة التي يمارسها النقد الجديد هي كتابة. تقع فاي مركاز التنويعاات، وتتاداخل ماع الطبقاات 
ح و هاذا ماا يتماشاى ماع طار .يئون أن تتسامح مع التفكير الادوغماوالأورقة الممكنة للمعنى، د

المرحاوم بختاي بان عاودة الاذي اسااتعار مصاطلح الطبقاات الجيولوجياة و الحفرياات إلاى قااراءة 
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النصاوص و الخطابااات،قراءة تبحاث فااي عماق المعنااى وانثناءاتاه و تعرجاته.باادل البحاث عاان 
 .المعنى المتمركز منطقيا 

 ستبدالات:المسار والا -11

يرى "بختي بن عودة" أن أي مشروع نقدي جديد لا بد أن يأتي معه البديل أو             
حيث يتساءل بقوله هل هناك وقائع لا تؤدي تلقائيا أو إداريا إلى نوع مغاير من  الجديد،

إكتساب معارف جديدة تنمو وتتطور، ومن خلال هذا الطرح، يرى أن النقد بجميع أشكاله 
إلى إكتشاف المجهول بطرائق الفهم النظري أو العلمي ،فالوعي النقدي ومستوياته يسعى 

سيتحرك مع كل قياسات حادة وديناميكية، شأنها في ذلك شأن، النصوص ذاتها التي أصابها 
التي تتعدى حجة المطلق، فالنقد الجديد لم يتبلور سوى كمسار استند إلى جملة  مبدأ اللذة،

كرستيفا" و"رولان بارت" "وجاك دريدا...إذا كانت هذه الأسماء من المفكرين .وأبرزهم "جوليا 
الكبيرة تشكل إنجازات قطعت مع لهجة كانت مهيمنة ونتعامل مع المعرفة دون ترو فإنها 
أضافت إلى حسابات في النحت وسيلة غير علمية بالمفهوم المتداول. حيث وقعت هناك 

أي مفهوم اللغة، وهذه  اب والتلفطتحولات مدهشة أصابت مفهوم البنية والنص، والخط
لن تجعل بينها وبين الهزات أذانا صماء بل  التحولات المطروحة وسط هزات فكرية وعلمية،

لتوجه به قوة المعنى  حيث جمعت ثمار هذا الكل تستند إلى حقول معرفية مختلفة
من كتابات  فمعنى هذا أن مشروع  بختي بن عودة لم ينتقل من فراغ بل إنتقل. 1وسرالدلالة

                                                                                    ونصوص مفكرين النقد الجديد .

فعملنا كما يقول "بختي بن عودة" قائما على فكرة التأويل كعودة إلى ذلك الذي يسميه   
 "ميشيل فوكو" بالخطاب الاخر. 
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اضده وفعاليته من الأولويات التي يقدمها هذا المبحث كالإعتماد مستمدا عناصر تع         
على حرية الفكر، بنظرة استراتجية تحترم الترسانات المنهاجية، ولكنها في الوقت ذاته 

. حيث 1لاتخضع لها.خضوع تابع لمتبوع ولعل الذي يشفع لنا ودون مزايدة لهذا المبحث"
يقول  .معرفة قد يصل إليها ويعتبرها حتمية   يصبح من خلال هذه المقولة الفكر يقوض كل

باستمرار وبطريقتها الخاصة بخلاف المحايثة البنيوية والإبستمولوجيا  "تعمل" التأويلية،بختي  
السميائية على تنشيط أبعاد كانت مقصاة من قبل:تجربة العالم، مرجع القراءة ونشاطها، التي 

من خلال هذا . 2للإنفصال عن إدراك المعنى"تحافظ عليها "الأبعاد".بوصفها غير قابلة 
 ه مثل بقية أسماء النقد الجديد . فبختي يعيد ماكان مقصي ومهمش مثل

 ولان بارت: الناقد المنفلت:ر  -12

يسااميه النقااد الحاار. الااذي هااو كتابااة شاافافة  ولان بااارت" إلااى مااار دعااا الناقااد الفرنسااي"
فلقد منح إمكانات لتفجير الساائد النقادي وعمال متحررة من الهيمنة الطاغية للسلطة والفلسفة. 
وباذلك يكاون "باارت" قاد أحادث .  ل مع الانص على تعميم نوع من الحرية المتمكنة من التعام

 حقيقيا في مفهوم النقد والخطاب النقدي.  انقلابا

ياهااا ماان حيااث القاادرة علااى عاادم التطااابق مااع الرؤيااة الجاااهزة لماهيااة  فنقااده يتماثاال وا 
 . هذا الحضور المفتوح لنصوص بارت على الإغراء والتأويل. 3وموضوعهالأدب 

يسااهم فااي تكثيااف إرادة المعنااى فااي عاادم الانكشاااف للوهلااة الأولااى كمااا لااو أن وهااذا " 
وهن الخطوط الرمزية، وبمدى متميز من حيث  الشفراتالمسألة تتعلق بمجموعة متشابكة من 

فماان     .4)القااراء(" الأساالوب المشااروط لوضااع العماال الأدبااي فااي مواجهااة مااع ذاتااه ومااع غيااره
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          خلال هذا يتبين لنا أن المعنى منتشر في ثنايا الانص مماا يجعلاه يصاعب علاى القاارئ مساكه 
لى اللغة كممارسة نقدية ، تنهل من صرامة النظرة التجديدية الانتباه إ لفت " بارت " صاحبو 

يحاء و  مجموعة مان القاراء ""بارت "الخصوصية جعلت  وهذه سيلة، وأفقاالنقد بوصفها إيماء وا 
الممتااااازين وشاااابكة ماااان المعااااارف والأساااائلة )المحياااارة(. وخيااااارات متنوعااااة دون إرغامااااات أو 

البنيااوي إمكانااات لتفجياار وخلخلااة لقااد ماانح "بااارت" النقااد الفرنسااي البنيااوي ومااا بعااد .1"تعنتااات
  . السائد النقدي

فماان خاالال عاارض بختااي باان عااودة للطاارح البااارتي فهااذا ياادل علااى استحسااان و تبنااي 
 . بختي لهذا الطرح بل و اعتبره مرجعية بنى عليها هذا المشروع 

مساك اتجاهاات عديادة يمازيج  Rifayolle ل"روجيه فايو  بحسالتجربة البارتيةوتعتبر  
يمهااد ويصاار بساالطة النقااد البااارتي علااى تاااريخ حركااة  فوهااو اعتاارا،كاال واحااد مهنااا بطاارف 

ليرسو بسفينة النقد على شواط   .وتطور النقد الفرنسي في النصف الثاني من القرن العشرين
جزر معرفية عديدة، فنجده يتصارف كماؤرم ماركساي لالأدب، ويحادد بخطاوط عريضاة تااريخ 

فااي درجااة الصاافر" وهااي حقيقااة علميااة تضاارب  ةالكتابااة ماارتبط بتاااريخ الرأساامالية، فااي "الكتاباا
مخضارما شااهد فبارت عبارة عن فسيفسااء كوناه  .2بجذورها في أعماق تاريخية الآثار البارتية
 إختلافات البممارسة النقدية وتحولاتها . 

المؤساااس للانفتااااح ،انفتااااح يقضاااي بتتباااع سااايرورة هاااو الجسااار الااارابط و وهكاااذا "فباااارت"  
بااذلك يتجاادد ريحااان لااى مجرهائاال ماان الاادوال العائمااة، و التاادليل دون انقضاااء، ويحااول الاانص ا

تازداد الفتنة.فهكاذا انفلات توهج المتعاة و يتصاعد التعدد والاختلافات في القراءات والتأويلات و 
بااارت ضااد إرث أبااوي  هى ديمومااة صااراع ظاال بخوضاادل باالا شااك علااتكتابااة ساا نحااو " النقااد
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حيااث تصاابح النصااوص فااي حالااة ماان الجريااان كاال مجاارى يحماال علااى بااروز نااص  .1قاااس"
 تفاعل من خلاله القارى مع النص .مكتوب جديد ي

 :الحداثة والغيرية -13

 فهااوم الحداثااة عاارض يااراهن تواريخهاااعااودة" أنااه لاايس بصاادد ماارض م يبين"بختااي باان 
 Charlesوارتسامها كتواصل متناسق يجد أرضيته في هذا المرجع أو ذك، تفسيرات باودلير 

Baudekaire أو هنااااااري لااااااوففر ،Henria Vattimo  أو يااااااورغن هابرماااااااسJurgen 

Habermas أو جيااااااني فااااااطيمو ،Giani Vattimo  أو كريساااااتين بوسااااااي غلاااااو كساااااامان
Kristen Busy Glucksman أو حتاى محماد أركاون وعباد الله العاروي إنماا إلاى تفصايل ،

كمفهوم حداثي جديد منبثق أساسا مان الإشاارة إلاى الغيار أو إلاى الآخار الحديث عن الغيرية "
ة المتعددة مدى فلسفيا وشعريا، أي ماهية للكثاف Autruitضمن الحدود التي تمنح هذا الغير 
مــن خــلال هــذا يريــد بختــي بــن عــودة أن يبــين لنــا  .2"علااى قااوى نصااوص المحاااورة لتخاار

 الفرق بين الحداثة والغيرية . 

فالغيرية إذن حسابات حيوية مع ذلك الذي تنظر إليه كوجود يستحق التخاطب والإستضافة،  
الحداثااة ومااا بعاادها كمفهااوم ويعتباار أحااد الااذين مارسااوا ملامسااة الغيريااة ماان موقااع يااري فيهااا 

غربي خاص لا يرتبط بأي حضارة أخرى والسبب في رأيه أن جميع الحضارات الأخرى تقاوم 
ولعاال أهام مثااال  علاى صاورومبادئ ونماااذج تطارح العااودة إلاى الأصاال الاديني المهاايمن زمنياا،

صاراع على هذه الحضاارات، الحضاارة اللاتيناو أمريكياة التاي جسادت بإمتيااز فاي مرحلاة ماا ال
وكاأن الغيرياة مان خالال هاذا هاي تقبال الغيار .3الذاتي مع النظم الدينية الميثولوجية واللاهوتية

ن عدنا إلى الأصل .  حتى وا 
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ومع هذا الإعتراف بغربية ماا بعاد الحداثاة وبشارطها الزمناي تحتااج إلاى عقال نقادي لا  
يعتباار أن الصااراع و  -أي الحداثااة -ينفااك يسااأل ذاتااه يمااارس عمليااة الحفاار داخاال موضااوعاتها

والتناقض بين الله العقل والوحي، في الحضارة الإسلامية هاو السابب فاي توطاد الألوهياة علاى 
هاوم غرياب " فحساب العقلانية النقدية، وبالتالي لا يمكنه هذا التوطد فاي التعامال ماع لذاتاه بم

زمن الاذي كااان .فكال زمان ياأتي يبناى علاى نقاض الا  1فاا  الأحاد لا يساامح الغيرياة والتغااير"
 قبله .

وبالتالي فإن الحداثة في رأيه تتجلى كتمظهر فعلي واقعي حينما بخلص الفكر من أهم وثوقية 
حكمت الفكر البشري، وهي الدين، ون إتضاح الحداثة في هاذه الصاورة كاان هاو الأصال فاي 

عطاى الكار ظهور حركة الأنوار بالعودة إلى العقل وتمجيد العقلانية )كانط وديكاارت(، الاذي أ 
سلطة الإستقلال الفعلي عن  المؤسسة الدينية في متخلاف رموزهاا وتراتيباتهاا، هاذا الإساتقلال 
الاادي ترسااخت معاملااه مااع "نيتشاايه" و "هياادجر" فااي صاايرورة الفكاار النقاادي، ضاارورة علميااة 

يااة ومعرفيااة تسااللت إلااى الكتابااة لتحاادث فيهااا تغييااراً جااذرياً، حااداثياً للبنيااات الإجتماعيااة والذهن
على حد سواء، وتسمح للفكر بالتحليق بعيادا عان كال تطاابق، لتصابح الحداثاة مفهاوم مارادف 
نما امتداد للعقل النقدي الذي لا ينفك  للنقد، ومساو للتغيير، وليس تأكيداً على مبدأ اللأزمنة وا 

فبالإختلاف تتضاح الأشاياء وهاذا مانجاده فاي  .2يسأل ذاته يحابها ويهدمها لكي يبعث من بعد
   الحداثة ومابعدها بين سلطة العقل ونقض العقل . 

م، عااد 1990في أساتوكهولم سانة  -باث–فنجد أنه حين تسلم جائزة نوبل في الأداب  
 د أن لكاال مجتمااع حداثتااه الخاصااة بااهليبلااور مفهااوم جديااداً للحداثااة حياانم اغتاانم الفرصااة ،ليؤكاا

مادامت هي نفسها مرادفة للتغيير، وهذه العودة كانت بمثابة الرجوع إلى الجدل الذي صاحب 
أم  فهل هي فكرة، سرابمفهوم الحداثة التي طرحت العديد من الإشكالات وأعادتها للواجهة " 

                                                             
 .171 صبختي بن عودة : ظاهرة الكتابة في النقد الجديد، مقاربة تأويلية،  - 1
 المصدر نفسه: الصفحة نفسها . - 2



 الفصل الثاني بختي بن عودة مق اربة تأويلية لظاهرة الكتابة في النقد الجديد
 

  
46 

 
  

. وتبقى 1لحظة تاريخية، هل نحن أبناء الحداثة أم هي إبداعنا؟ لا أحد يعر ذلك معرفة دقيقة"
 كالية الحداثة وظهورها كل يفسرها حسب رؤيته . إش

هذا المركز مركز استقبال جسم العالم وشظايها، بتفاعلاته المتنقلة مان حالاة إلاى  وفي 
أخاارى، وماان بنيااة إلااى أخاارى يكااون أيضااا للساارد مااع "باااث" لغتااه الخاصااة، بحيااث لا تخضااع 
قراءة الخارج لمسلمات شبه تاريخية مكتفية بأدواتها، فيما وراء المألوف، لتتحاول القاراءة ذاتهاا 

ءلة لهااا، فمشااروع مااا بعااد الحداثااة ماانح الااذات المبدعااة ماان خاالال إجتراعهااا إلااى كتابااة، ومسااا
ضاافات العلاوم الإنسااانية دلالاة ذات وصاغيات متبايناة أصاابحت معهاا، مان العسااير  لأنسااق وا 
التمييز بين نص إبداعي وناص نقادي وتلاك حالاة "بااث" التاي فرضات عليناا إشاارة لا يتوزعهاا 

يااة، ضامن ساايولة الفكاار المختلااق حيااث الإبداعيااة تنطااق المنطاق البحثااي فقااط باال منطااق الغير 
وهكذا فعصار مابعاد الحداثاة هوعصارعودة السالاطين  .2كسلطة بعيدا عن ميتافيزيا الجنسيات

 التي كانت مستبعدة . كسلطان، القراءة ،الكتابة، القارى . 

 ذلااك لأن الحداثااة حسااب "باااث" تفسااح المجااال واسااعا أمااام مااا بعااد الحداثااة التااي كااان 
وهاذا مماا لاشاك أن كال مانهج يقاوم علاى نقاائص  .3ميلادها نتيجة خرق قاوانين الحداثاة ذاتهاا

 المنهج الذي كان قبله . أويقوضه لكي يبرز هو في الساحة النقدية . 

 السياق والنموذج: -14

يعتباار "عبااد الكبياار الخطيبااي" ماان بااين الااذين شااغلوا حياازا كبياارا ماان طموحااات "بختااي"  
انت ترغب في بناء ثقافة مغربية واحدة تساير الثقافة الكونية، فلقد كاان بالنسابة الفكرية التي ك

"لبختااي باان عااودة" النافااذة المعرفيااة والفلساافية التااي يطااال ماان خلالهااا علااى رواه الفكاار والنقااد 
 العالمي.

                                                             
 .172ص  مقاربة تأويلية، ظاهرة الكتابة في النقد الجديد، بختي بن عودة: - 1
 .173صالمصدر نفسه :   - 2
 نفسه: الصفحة نفسها.صدر الم - 3



 الفصل الثاني بختي بن عودة مق اربة تأويلية لظاهرة الكتابة في النقد الجديد
 

  
47 

 
  

فكتابتااه حفلاات بعبااق اللغااة الفرنسااية، مكنتااه ماان تااذوق الطعاام الأصاالي للتفكيااك وفااي  
اللغااة الفرنساااية إلااى العربياااة عباار حركتاااي الترجمااة والتحليااال، أثااارت زوبعاااة مااان إنتقالهااا مااان 

التسااااؤلات علاااى اعتبارهاااا نموذجاااا تفكيكياااا بامتيااااز، فهاااذا التنقااال يعلااان عااان تراكماااات متشاااعبة 
الجااذور والغائيااات، فهااي مجموعااة أساافار داخاال النصااوص وخارجهااا، تحماال الصاارامة النقديااة 

وط وتفاتح للقاارئ سايلا لتادارك ثقافاات الجاواب القادماة مان بنياة للتجاوز الاوعي الباائس والمغلا
صاااغها وكرسااها التقليااد، وماان فكاار ظاال عاااجزا عاان أدواتااه ورهاناتااه، لااذلك يحتاال "الخطيبااي" 
موقفااا متااويزا، فاااي خريطااة النقاااد الجديااد مااان حيااث موضااوعات البحاااث وماان حياااث لغااة هاااذا 

ماان الاانص الخطيبااي نصااا مستعصاايا  البحااث، أن هااذا الاازواج العجيااب بااين الإثنااين، ساايجعل
علاااى الشااارح وبالتاااالي يااادعو إلاااى التأويااال حاااين يضاااع أماماااه أجهااازة نظرياااة وطاقاااات حدساااية 

فماان خاالال هااذا يتضااح لنااا أن المرجااع الااذي إنتقاال منااه بختااي هااوالخطيبي  .1واعتباارات كتابيااة
 بإعتبارأن فكره فكرا تفكيكيا يرفض الحتمية والجبرية . 

فهاااو يطالعناااا بكتاباااة تنتماااي إلاااى التعااادد ومتجاااذرة فاااي أفاااق الإختاااراق المحتفااال بهاااادم  
الثنائيات البنيوياة، والتعادد لجمهاور كمحاور مان محااور الحداثاة هياأ للكتاباة الخطيبياة الساياق 

. وهناا تكمان المقارباة 2ياوفر لهاا عادم الإنضاباط فاي صاورة واحادة أو فاي مشاهد واحاد"الذي " 
 ر الغربيين وفكر الخطيبي أيضا الذي نهل منهم الكثير . بين فكر بختي وفك

إذ يفاجئنا )فيه( العماق المتراكاب وماالا "والنص الخطيبي ليس كغيره من النصوص السطحية 
 . 3"يتمركز لذاته حيث يقدم معرفة تريه بطروحاتها وبلاغتها وأنسجتها

النافااذة المغااايرة نحااو فهاو نااص محااارب يواجاه الإنغاالاق ويعماال علاى تحريااره فاتحااا لاه  
 الإنفتاح والنظرة البعيدة.
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 على هامش الفلسفة: -15

حااين تتأماال التجربااة الفكريااة "لعبااد الكبياار الخطيبااي" تواجهااا هااذه اللغااة التااي يقاارأ بهااا 
وبعيااد قاارراءة المسااألة النظريااة الإشااكالات: الفكاار، التااراث، الإستشااراق، الجسااد، الصااهيونية 

تدعي الاستشاراق، الجساد، الصاهيونية، وغيرهاا مان القضاايا التاي وغيرها من القضايا التي تسا
تستدعى الحرص علاى تساخير واساتثمار مفااهيم محاددة تختلاف فاي بنيتهاا الموضاوعاتية عان 
المنظاااور الكلاسااايكي للخطااااب الفلساااافي ماااا قبااال الهيجلاااي، ولعاااال الميااازة الأساساااية لأعمااااال 

منطل لغوي إباداعي باه، يفاارق المكاان الخطيبي في هذا كله، تكمن في قدرته على استحداث 
مادام ر الجواني مع الموضوعات الجديدة،المفضل للفلسفة الموروثة ويتوغل في نوع من الحوا

الهاااجس الفلساافي اليااوم هااو هاااجس تااأويلي هيرمونيااوطيقي وتغيااري وتفكيكااي وفااي ظاال فلساافة 
ة المنطقيااة وتحلاات إلاااى التغيياار والاخااتلاف، إنهااارت الماورائياااات التااي تحكاام الفلساافة الجدليااا

إستراتيجية على رأي كال مان ألتوساير ودريادا، وعرفات موضاوعات المعرفاة إنقلاباا جاذريا فاي 
فقاد إنطلاق بختاي بان  .1البحث عن المعنى المستتر للنص على أيدي نيتشه ومااركس وفروياد

 عودة من خلال ماجاء به في هذا الجزء من فكر الخطيبي الذي يقاوض وياأول كال مايواجهاه
 فالمعرفة في ذاتها أصبحت تحمل الخطأ وهنا يكمل الإختلاف. 

والذي يميز طابع الاختلاف عندهم. هو تقاطع الفكار النقادي ماع قاوة العلاوم الإنساانية  
كوسااائل ردعيااة جدياادة لتقااويض الميتافيزيقااا واللاهااوت والتاريخيااة الفارغااة، ومسااألة الإخااتلاف 
عن الخطيبي تمثل تماسا فكريا ومنهجيا مع خطااب الاخاتلاف الغرباي، فاي وجاوده كفكار فاي 

نقاااد، وتراكماااات ورهانااات العلاااوم الإنساااانية أي أن الأجسااام النصاااية لااادى مفتاارق طااارق بااين ال
الخطيبي تحمل في طياتها احتواءات واِمتصاصات لا تثير بشكل أساس مساألة إبداعياة بقادر 
ما تتعلق بالتراث والآخر. من هذه الرؤية تتغير بؤرة التحديق والتأمال النظارين فاي النصاوص 

غبااااة المفكاااارة التااااي تتخااااذ نوعااااا متمياااازا  ماااان الفهاااام الجمااااالي مشااااابكة موجهااااة للقااااراءة، أي للر 
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الإسااتيطيقي والوجااودي والثقااافي، الااذي ينهاال ماان عمااق الكتابااة المغااايرة التااي تعااد بإسااتمرار 
فالنقدالجديد أصبح يستضيف كل العلوم الإنساانية وكال الماؤثرات  .1عدمها لميتافيزيقا الأحلام

 الخارجية التي بدورها تشتت المعنى . 

للفساالفة والااذي يتجلااى لنااا الجااواب ماان خاالال المقدمااة التااي  "الخطيبااي"فماااهو مفهااوم  
وضاااعها لكتااااب الأساااتاذ "عباااد السااالام بااان عباااد العاااالي" الميتافيزيقياااا، العاااالم الإيااادولويجا"إلى 

"مااوت الفلساافة؟ مااا أكثاار مااا ساامنح ماان هااذا النبااأ، هااذا النبااأ تفااويض مسااألة مااوت الفلساافة. 
عند البعض إلى مجد شعار فارغ وأصابح عناد آخارين فرصاة لإيجااد حال الخادع الذي تحول 
 ."2خيال لمسألة الفلسفة

ولعل هذه المقولة مباررة نوعاا ماا، يقلاق أراد نفاض الغباار مان الفلسافة التاي أدرجات فاي خاناة 
اللا مفكر فيه في العلوم الإنسانية من جهة، ومن جهة أخرى إعاادة الادور المناوط بالفيلساوف 

  . المعرفية والعلمية الأخرى ل بينه وبين أسبقية الفلسفة على الحقو والربط 

ولكاان هااذا لاان يمنااع الخطيبااي ماان الاصاارار علااى وجااود ذلااك الهااامش الااذي تحفاار فيااه  
جسدها وتكتاب عان مصايرها ،وهاذا جعلهاا تبقاى مكباوت العلام و التقنياة الحديثة،وهاذا  الفلسفة

النظاور نجاد أن "الخطيباي" لا يؤساس لخطااب لا ما يجب للاختلاف الاتخلص مناه .مان هاذا 
نماا يؤساس لتفكيار هاادى محاذر مان غلاو مياداني العلاوم الإن ساانية تزال جاذوره غيار مكتملاة وا 

على إعتبار أن العلوم بصافة عاماة، والعلاوم بصافة خاصاة، قاابع في وهم التحرر من الفلسفة،
يفااتح البااااب علااى مصااراعية ماان تحاات ساالطة الفلساافة والميتافيزيقااا، هااذا المنظااور الخطيبااي" 

 دم الاااتخلص العلماااي مااان الميتافيقيااااأفيقاااين إثناااين: الإساااتمرار فاااي الإعتاااراف بعاااجدياااد علاااى "
معنى هذا أن المعرفاة   .3والحضور الدائم للفلسفة في النية الواعية واللاوعية للعلوم الإنسانية"
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وم وكاأن هاذه المقولاة لايوجاد في ذاتها تحمل خباياا فاي طياتهاا فالفلسافة كماا يقاال هاي أم العلا
 أيضا مايبررها . 

علااى إعتبااار أن كاالا ماان العلاام والتقنيااة همااا الااداعمتان الأساساايتان فااي تكااوين الدلالااة  
 بيروقراطية حينئذ تقد الفلسفة. الحديثة القائمة على أسس

فقااااد أصاااابح الاخااااتلاف شاااارطا ماااان شااااروط التفلسااااف والخااااروج بالخطاااااب ماااان الااااى  
يحتااج إلاى صاور و نمااذج ليظفار بالقادرة علاى الترحاال والتغييار الأمكناة  الميتاخطااب .الاذي

ليعيد الحياة لها بفكرة الإختلاف الذي طال اللغة والكائن ودور الكتابة نفسها، ورغام الفروقاات 
باااين فلسااافة الإخاااتلاف الدريدياااة وفلسااافة الإخاااتلاف الخطيبياااة، إلا أن المااادى الكاااوني الجاااامع 

لإكتفاء بجاهزية الذات من جهة، ومن جهة أخارى وهام اساتعباد الأحار بينهما يكمن في عدم ا
نلاحظ من خلال هذه المقولة أن الإختلاف قائم على فكرة التحارر وتجلاوز  .1وعدم إستدراجه

 كل مافرضته الميتافيزيقا . 

ليتأسااس مفهااوم الاخااتلاف لااديهما علااى تلااك العلاقااة التبادليااة التفاعليااة بااين الااذات والأخااار  
جلى منطق الإختلاف في التخلص من ذلاك الحناين للميتافيزيقياا، ولا ياتم هاذا الاتخلص إلا ويت

بالإعتراف بأسبقية الإختلاف على الوجود، وهذه الأسابقية تجعال الإخاتلاف فاي تعاارض شايه 
إساتحوذ فكارة الأصال مطلق مع كل ميتافيزيقيا، ولإرساء دمائم الأختلاف وجاب الإبتعااد عان "

، فماادار الإخااتلاف القضاااء علااى كاال أصاال 2"المرتااع المفضاال للميتافيزيقيااا مااادام الأصاال هااو
 ومحو كل مركز.

تأويل يرفع من كاتب النص كال السالطة ويمحاو ، ""ويعتبر "عبد السلام بن عبد العالي 
إسمه ليجعل منه مفعول منظور معين لا يرتد إلاى أي تأويال أصالي ولا يحيال إلاى أي تفساير 
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فالنقدالجديد مبني على التأويل الذي يفاتح المجاال لادخول القاراء وحمال الكتاباة مان  .1مركزي"
 باب الستر إلى باب . 

ورغااام الاخااااتلاف بااااين فلساااافة الدريدياااة، وفلساااافة الإخااااتلاف الخطيبيااااة، إلا أن الماااادى  
الكاوني الجاامع بيانهم يكمان فاي عادم الإكتفااء بجاهزياة الاذات مان جهاة ومان جهاة أخارى فااي 

على تلاااك العلاقاااة ليتأساااس مفهاااوم الاخاااتلاف لاااديهما 2تبعاد الآخااار وعااادم إساااتدراجهعااادم إسااا
التبادلية التفاعلية بين الذات والآخر، ويتجلى منطق الاختلاف في الاتخلص مان ذلاك الحناين 

  .للميتافيزيقيا

اسااتحوذ فكاارة الأصاال مااا دام الأصاال هااو ولإرساااء داعااائم الإخااتلاف وجااب الإبتعاااد عاان "   
وهاذا .فمدار الإختلاف القضاء على كل أصل ومحو كال مركز 3"للميتافيزيقيا المفضلالمرتع 

 ماذهب إليه بختي بن عودة في مشروعه . 

   ضمن الإختلاف: -16

لقد تبلور وتشكل هذا المصطلح ضمن دائرة فلسفية وأنطولوجية واسعة .لذا جرف معه 
حمولة شبه تاريخية وخطابية .غيرمبنية بطريقة عفوية.وساذجة للقراءة بل مبنية بطريقة حذرة 
ودقيقة التي تكتمل إلا إذا أدركت لمغزى النقصان الذي يكتنف المقولات مثل الهوية الوعي  

، البلاغة، فالاختلاف لايوازي القرب فكل قرب حقيقي يمر عبر الاختلاف . الكلمة، النص
فالاختلاف هو الفرق أو المغايرة فهو مفهوم لايتحكم في خطواته، كما في سلطته، إنه الفكر 
الذي تبناه وأعطى للمدى الذي فيه إيقاعات كفيلة بأن تبقى أسرة أو غامضة فالاختلاف 

بأن -ن كسرها ولايخضع للتفاهم والقابلية فهذا ماذهب إليه دريدا لايخضع للإقامة التي لايمك
"الاختلاف" هو عبارة عن عملية مزدوجة قوامها "الإرجاء" والتميز والفصل وهي عملية 
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لايمكن وسمها بأنها ارادية أو بأنها تلقائية، ونشاطها .لاينحصر في مجال "العلامة " فحسب 
نما هو يشمل أيضا مواضع "الأثر " الذي لايعرف حدودا تحيط به هذه العملية المزدوجة  .وا 

هي الإحالة الأولى إلى عدم سلطة الواحد .إذن هي ضد كل تشابه .فما من فكر اختلافي 
إلا ويبشر بالشساعة وبإمكانية ضم الأخر إلى حالة تكتب في إستمرار التباعد وهويته 

ب .مزحزحا إياه عن مكانه .وهذه الموصدة فالاختلاف " يبدد التعارض المائل بين الأقطا
فالإختلاف هو عنوان النقد الجديد الذي سعى وهكذا  .1العملية لاتعرف لنشاطها نهاية ..."

من ورائه بختي لينجز تلك التغيرات التي لم تشهدها الساحة العربية التي ضلت خاضعة 
 لسلطة الرقابة .

ر إلى العالم في الأثنين إنه إذن ضد كل ثنائية غير جدلية .أي كل مانوية تنظ 
المنشطرين والمتفارقين .فالاختلاف دوام السؤال حول سؤال الفرق ذاته إنه " الديالكتيك 

هذه الإنعطافة المعرفية تعكس تجليات ممارسة فكرية تهجس بالإنفصال عن واقع . 2معمما" 
 . ثقافي محكوم بأليات واستراتجيات 

. فنجد 3ليكتمل به " نقيضا له ، شيئا أخرت الوقتذا" فالنص يقول شيئا معنيا ويقول في 
 النص يحمل رسائل أخرى لابد للقارئ أن يحفر من أجلها . 

فهذه التحديدات توجه التموقع النظري للمفهوم وتجترح لذاتها متسعا من الفرص المختلفة    
الإجراء يتجلى لتعالج الاختلاف في معنى القراءة النقدية التي تعني رسم الكتابة وضمن هذا 

 ومة الدالة والمسماة كتابة.لمفهوممهماز الأثر. كارتباط فعلي بالاختلاف عبرالمنظ
ولاهو في الوقت  الذي هو طاقة غير عادية، لأنه مرهون بذاكرة لامؤسساتية  "الاختلاف"
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وضمن   . 1هرمينوطيقي" "نفسه موجود في حالة النعت. فهو مفتوح على خيارات ذات شأن 
وهذا من أجل  تي يرفض ثقافة الحسم والنهائية والأحكام المطلقة والأوهام العلمية،فبخهذا 

الفرار من الجاهزية الدوغمائية.وهذا ما يجعله يقترب من الفكر الدريدي الذي يولوج في البنية 
فبختي لعله لايريد خلق نظرية بقدر  للنص وعم حصرها داخل بوتقة واحدةالغير متجانسة 

 تح سؤال النقد الجديد المسلح.مايريد أن يف

 النقد المزدوج: -17

إن "الخطيبي" يولي اهتمام كبيراً لثقافاة الآخار وأدبهااا أي بصاورة إجمالياة للوجاود علاى 
لهاا فراغاهااا الارحيم، لاذلك فااإن " النقاد الماازدوج"  إيقااع التحاديث المطااول لفاك العزلاة عنااد ذات

موجود في قلب هذه الأهمية، وهاو يحركهاا فاي إتجااه تحريار العقال مان إهتماماه بأصاله الاذي 
. فاالخطيبي يجماع باين  2لا يتعدد، هذا الأصل الذي يملي عليه اللغة التي يسمي بها الأشياء

 قديم منفتحا على الحاضر الجديد . ثقافته وثقافة الأخر محررا العقل من التمسك بال

فالخطيبي في نظر "هشاام شارابي المغتارب "ينطلاق مان الموقاف الراديكاالي القائال إلاى 
الإسااتقلال الفكاار لا يااتم بإتباااع النمااوذج الغربااي ولا بااالعودة إلااى النمااوذج التااارثي التقلياادي باال 

 يسبح فاكا بذلك القيود .. وكأن الفكر من خلال هذه المقولة لابد له أن 3يتجاوزها معا"

إن "الخطيباي" غااي تعاملااه التااراث العربااي تااارة، وفااي إحتكاكااه بااالآخر فااي حداثتااه تااارة 
أخاارى، يكااون قااد حقااق نقلااة تتجاااوز المعرفااة لااذاتها، فاتحااة ذراعيهااا لطاارق جديااة متجهااة نحااو 

ي عمله فضائين وفي تركيز "الخطيبي" على أرضية اللغة الأم، التي يحصل داخلها للتجديد ف
"الإسام العرباي الجاريح"، معنااه أن الحداثااة مان منظاوره ليسات سااطوا علاى التاراث ولاهاي هاادم 
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. فيتجلااى 1لهياكلاه ومنطوفاتااه إنهااا نااوع مان العنااف الااذي يتجاااوز حادود الااداخل لإنتاااج الجديااد
يست بكسر التراث الذي جبلنا عليها ولاهي الخضوع خضوعا كليا من خلال هذا أن الحداثة ل

 . بل هي الإنتقال من مرحلة إلى مرحلة 

فنجاده يكتاب بالفرنساية، وهاو فاي ذلاك يتجااوز حادود لغتاه الأم العربياة كنماوذج ممتاااز 
 ة لا يعنااي طريقااة فااي التفلسااف فحساابعاان مفكاار الإخااتلاف، فتمرسااه وممارسااة للغااة الفرنسااي

نمااا تحماا "ففااي أعمااال ل فااي طياتهااا صاالات ذات معنااى بااالآخر: التااراث العربااي الإساالامي وا 
. وقاااد إساااتدل 2الخطيبااي تقااادير لقاايم الكياااان العربااي ولإبداعياااة النصااية والتشاااكيلية والطقوسااية"

بختي بهذا الجزءفي كتابه النقدالإبداعي ليبين أن الذات العربياة غيرمفروضاة عليهاا أن تعايش 
  نغلاق الأبواب . تحت حتمية التراث وا  

"الخطيباااي" حااارارة متميااازة فاااي أسااالوب التعامااال ماااع المدوناااة المهااااجرة، تاااارة مااان فلااادى 
 .، وتارة أخرى من الآخر في حداثتهالتراث

وأبرز عمل للخطيبي تجلت فيه الحارب الطبقياة داخال المنظوماات الفكرياة هاو "الإسام 
العربي الجريح" الذي ينفصل فيه الحيد المفهومي عن الجسد الاوقعي المعايش والمتخيال جساد 
تنحفرأثااره المشارقية والمغربياة، هاذا الااوعي متماثال ماع وعاي اللغااة بشاكل مثيار ولا يقباع تحاات 

اثاااة لااايس ساااطوا علاااى لحظاااات لا تعاااين فيهاااا الدراساااة موضاااوعاتها كتلاااك أي الدراساااة، فالحد
إن " لاايس خارجااا عاان المتغلقااة مااثلا بااالتراث ولا هااي هاادم عاادمي لهيائلااه ومنطوقاتااه والجديااد 

الأرضية الموجودة، بل هو بين داخل وخارج اللغة العربية، أناه ناوع مان العناف الاذي يتجااوز 
 .  3عنف جيداً ولكن لا يمكن أن نقول مسبقا بأنه جديد"حدود الداخل ويمكن أن ينتج هذا ال
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ساتمرار  فمثلما قلناا فالتعامال ماع ثقافاة الآخار حساب الخطيباي، يمانح الفكار صايرورة وا 
على إيقاع الحداثة لفك العزلة عن ذات عانت فراغا عميقاا، لاذلك جااء النقاد المازدوج كطريقاة 

 يملي عليه لغة يسمى بها الأشياء.تحرر العقل من اهتمامه بأصله اللامتعدد الذي 

فااالخطيبي يااارفض ويااارفض مطلااق الكااال ماااا هاااو مساابق ومتعاااالي وذي ترعاااة تعميمياااة 
مقزمااة للمقاادس، لااذلك يتعاماال مااع المنااون مباشاارة، يسااائلها ويبحااث لهااا عاان التأنيااث النظااري 

يبي المتميازة الملائم لتقارب الإنعطافة الفكرية ذات النبرة الحداثية، وهذا ما يعني أن لغة الخط
" لااذا فهااو ميااال إلااى أعمااال تبحااث عاان الااروح الغريبااة المتأزمااة فااي الااراهن العربااي المقااروء، 

وهااذا مااا يفااتح آفاااق .1جهوياة لا تخضااع لمباادأ الكليااة التوحاد بقاادر مااا يطبعهااا التعاادد والتشاتت"
ويجعااال بختاااي ينهااال مااان هاااذا ويؤساااس  الخطااااب الخطيباااي أماااام تعديااادة المشاااارب وتنوعهاااا.

 وعه الذي بناه دون الخضوع إلى أي جبرية . لمشر 

 :زدواجية اللغويةحدود الا على  -18

يجب أن يكون لنا فكر عقلاناي يمياز، ويتأمال، وياؤمن بالازدواجياة اللغوياة، يحياد عان  
الفكر الساائد  نظارة اختلافياة، تنظار للفرنساة علاى أنهاا، مجموعاة القايم المنحادرة مان فلسافات 

تمكن في ذاتها لتستحضر صورة الآخر في كتاب، أو فاي لوحاة، أو  وتواريخ، أي من كتابات
 . 2في مفهوم

هااذا القكاار الإختلافااي التساااؤلي تجاااه لغااة الآخاار يمكاان ماان تجاااوز شاابح هااذا الآخاار  
 وتفكيك منطقه وتفادي شره.

ويستوجب التعامل مع لغة الآخر فعالية قرائية وفهما مضاداً عن كال هيساتيريا، يجاباه  
باادال فقااد يكااون فهمااا مضاااداً بعيااداَ طبيعتهااا،  بااداع وا  أي لغااة الآخاار المتأجحااة كتجربااة خلااق وا 
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عن كل هستيريا ،وعن كل لاهوت يقيم الآخار فيناا عان طرياق اللغاة )ساحر الكلماات، الخادع 
ن شايئا ودون قلاب لان تحارر مان هندساة  البلاغية وما شابه ذلك(، وما دامت إقامته لغوية، وا 

فمااادام لشااخص هااذا الفكاار الإزدواجاااي  .1نا بالالتباسااات والعصااااباتلنااا أي اسااتمراره فااي مااد
وتقباال الأخاار بمااا يحتويااه أكيااد هااذا يجعاال لااه القاادرةعلى التجديااد والتغيياار وزعزعاات الأحاديااة 

 الدوغمائية. 

حيااث يقااول بختااي أن ذلااك هااو الاادرس الااذي نستشاافه ماان طاارح الخطيبااي الااذي يعااد  
الحداثااة، وذلااك حااين حاااول تجاااوز توطيااد الثواباات إلااى ضاامن المنظااور المكاارس ماان داخاال 

التكيف مع المتغيرات التي تعمل داخل اللغة وخارجها مدمرة الأشكال المتحنطة للفكر، فاتحة 
فماان  . 2السابل أماام الاعتاراض الاذي يحقاق الاخااتلاف بالمراهناة علاى الاساتراتيجي والمباغات

 ات ولايوجد تشابه بل توجد إختلافات .خلال هذا نلاحظ أنه لايوجد ثابت بل توجد تغير 

ففااي هااذه القاايم إذن تسااتقيم المقاربااة المعقولااة، ويااتم العجااز الكااوني للثقافااات ماان داخاال الااذي 
نسااميه الحااوار، فكاال مكسااب لغااوي مااتمكن وعااالم هااو خطااوة نحااو الكونيااة، ونحااو المزيااد ماان 

قد ينتج من هذا العجاز  الوعي بالذات، ذلك ليس انتصارا لمركز على آخر من غير العلم بما
من صعوبات معرفية وأصلية ) منغلقة بالأصل(، بل هو الإخصاب ذاته للسان وللوعي الذي 

فمن هذا نلاحظ أنه لاتوجد إقامة مؤسسية للمركزوهذا ما حمل بختي بان  .3يحرك هذا اللسان
 عودة إلى عدم الخضوع تحت سلطةأي ظرف . 
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 للغوية(: النص وحجته )ضمن الإزدواجية ا -19

متعدد الممارسات القراءات حيث  إن الخطيبي حسب ماجاء به" بختي بن عودة".
واللامرئي وهي الكلمات التي يجعل  يوفر لنا أكثر من مسافة كي تشتغل بالعمق والباطن،

فنص الخطيبي نص يبعث  . 1منها شبه أدوات إجرائية ، يفتح بها الأزمنة القرائية المغايرة" 
 على الإختراق والإستنطاق لايؤمن بالسطح الظاهر . 

إن النص الذي يقيم في عمق الإشكالية . ويقدم في الوقت ذاته حجة بالغة على تفكير ثنائي 
. فقد تكلم عن ذلك  2لة الإزدواجية ، وتارة في اتجاه الفعل التقليدي" تارة في إتجاه مسأ

 فة اللغات الأخرى . الفضاء الذي يحسن ضيا

ذلك أن الفكر الألسني للحركة لركود الذم والصمت، والذي ينتهي إلى منطق أخر         
بهوية الفكر الألسني يدل على أن عمل  إلى ميتافيزيقا أخرى للعلامة حيث أن هذا الإلمام.
اللغة وهو المتعددة. والنظرة الحداثية إلى  المؤدب يتصمن هندسة مضمرة هي نتاج الذاتية.

. فإن فكرة 3تفجير إمكانات اللغة على ضم أكثر من لغة. ليست بالضرورة من لسان واحد
الإزدواجية اللغوية تخرج من الطرح المؤدلج والذي سجنها في دوائر مغلقة من النعوت 
المشبوهة، والتوصيفيات المغلوطة لفقدان القدرة العلمية على حل مشكلات بالطرق التي 

             هام والتشنجات .                                                                                                              تتفائل الأو 

وهكذا ومن خلال ما تم دراسته من عناصر بنى عليها بختي بن عودة النجم المتوهج      
هو يحاول قراءة الجوانب التي أظلمت ارجاؤها  كتابه الابداعي يتبين لنا أن جهده مخلص ف

وأعدمت قراءة مضيئة باليات جديدة تجعله يعيش معنا هموم ومشاغل عصرنا  بما يستجيب 
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لأسئلة الكتابة والنقد والاختلاف والمثقافة بعيدا عن ردود الفعل النفسية الدوغمائية والتسطيح 
                                                     . ى ما جاء به فلاسفة الاختلافمنشغلا علوالتراكم والمنطق الاستعراضي السائد. 

 تعة: الم -20

يقااع ذلااك عناادما تتحااول بمقتضاااها المعرفااي )المعااارف( إلااى متعااة، ولاايس سااهلا فااي  
نمااا لحفريااات الجسااد والفكاار  .1السااياق ذاتااه الحااديث عاان تحااول لا يخضااع لقااوانين البلاغااة، وا 

وكأننااا عناادما نقاارأ الاانص لانخضااع للهندسااة اللغويااة باال نتفاعاال نتااأثر نكتشااف نختاارق أغااوار 
 النص .

إن ذلاك يبااين ماان جهاة نظاار منهجيااة كيااف أن "الخطيبي"يحتفاي  بحميميااة الكتابااة فااي  
أن تمارس الكتاية هو أن تماوت لنفساك "وهو " الزاهيري نص الكتابة، حيث يقول في مقام هذا 

يتبخاار أنااك فااي الكتابااة أن تماارس القااراءة، هاو أن تقباال بااأن يأخاذك الكتاااب إلااى ولاذاتك، أن 
وكأن النص يتحول إلى جسد متحرك ففي تحاورك معه يبعاث فياك  .2شواط  المتعة والموت"

سترجاع المستبعد .   التأمل والتأويل وا 
ة إن فكااارة المتعاااة تتحقاااق بطااارفين أساسااايين هماااا القااادرة علاااى )فكرتاااه الجساااد وجسااامن 

ذا كنااا نلحااظ تقطيعاا بااين هااذه الصايغة إباان عربي)جساادنة الاروح وروحنااة الجسااد(  " الفكار(، وا 
" تارد علاى ناوع فالخطيبي" يقيم قارب "باارت"، ويكااد يفجار الموضاوعات نفساها للمفااهيم التاي 

الفراغ، ذلك أن مجال استثمار الدليل مجال اللاتجانس، وهو استثمار بمثابة إنتقال من الثقافة 
الكتابااة، أمااا الكتابااة غهااي قسااط الرائااع وناازع الكلمااات عاان أرضااها، ناازع الاادليل ماان حقاال  إلااى

  .3دلالته، وشبكة إستعمالاته"

                                                             
 .314ص بختي بن عودة: ظاهرة الكتابة في النقد الجديد، مقاربة تأويلية:  - 1
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها. -2
 .315نفسه: ص  صدرالم- 3



 الفصل الثاني بختي بن عودة مق اربة تأويلية لظاهرة الكتابة في النقد الجديد
 

  
59 

 
  

فالإرتااااداد إلااااى قاااااع الاااانص والإنتقااااال بااااالمقروء ماااان حالااااة إلااااى حالااااة، يااااوفر أرضااااية  
وهذا ما ذهب إليه رولان باارت عنادما استحضار الجساد بهادف جلاب الانص إلاى حقال المتعة.

المتعة .وكأن النص أصبح عبارة عن عضو يثار مثله مثل الجوارح الجسدية و النفسية حيث 
يتحول إلى منبه يؤدي إلى استجابة .ولعل تناول بختي بن عودة هذا العنصار عنصار المتعاة 
هو أيضا من جهة اخارى يادل علاى التجدياد الاذي عارض لاه باارت مان خالال اساتعماله بهاذا 

             تخاال عنهااا التقلياادي. .فمااذهب المتعااة هااو خطااوة ثوريااة م تهميشااهالمصااطلح الجديااد الااذي تاا
 وهكذا فمشروع بختي بن عودة لم يبنى ولم يؤسس من فاراغ بال إنطلاق مان كتاباات ونصاوص

 وأفكار نقاد النقد الجديد .



 

 



  ة     خاتم  

 

  
61 

 
  

 خاتمــة

تمكنا في نهاية هذه الدراسة من الوصول إلى مجموعة من النتائج تعتبر حوصلة لما 
 جاء في فصولها ويمكن تلخيصها فيما يلي:

  ي أنسجة الوعي الكتابي والقرائيالنقد ما بعد البنيوية فالتحولات العميقة التي أحدثها  -
واِندفعت من مستوى رد الفعل البرئ إلى  حيث اِتسعت دائرة الفراغ والبحث والقراءة....

 مستوى رد الفعل الجريء. 
أصبح النص الأدبي فضاءً مفتوحا وتنقلت فيه المدلولات من دوالها وتفلت الماء من  -

فرجات الأصابع، حيث اِنفتح إزائها مجال التعدد والإنزياح في مسارات التدليل 
ومدارات القراءة والتأويل فنتقلت سلطة الأدب من الكاتب ثم إلى النص ثم إلى 

 رية في البحث واللعب. القارئ، حيث أصبح القارئ له كامل الح
الخطاب النقدي الجديد له اِستراتيجيات خاصة للإنغراس في لاوعي النص لتقويض  -

 سلطة الرقابة، التي تتدخل بطريقة لاشعورية في إنتاج هذا النص.
قراءة النصوص أصبح يعتمد على مقولات جديدة تمكن من رصد فعل الإختلاف   -

 الذي يبطنه النص. وذلك بالإعتماد على الملفوظ المنتشر 
أسلوب النقد الجديد هو الأسلوب الجينيالوجي الذي يعمق السؤال، حيث أصبحت  -

 الكتابة رحلة جينيالوجية في عصور العقل، تستعيد المطرود والمسجون.
إن الكتابة الإبداعية الجديدة هي التي تنادي، وتحفز القارئ إلى ممارسة الكتابة وهو    -

 س فيها نضج النص الأدبي.إحدى المقاييس التي يقا
ضياع الحدود والفوارق بين الأجناس الأدبية ألقى بظلاله على خروج تسميات مثل  -

 تسمية النص المفتوح.
إنتقال الكتابة من إطار الوصف، حيث يكون فيه المعنى واضحا وقريبا إلى فضاء  -

ى النسق من الدلالات حيث يصبح المعني شارداً، فقد أصبحت بمثابة ثورة معرفية عل
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البنيوي والشرك الميتافيزيقي، فقد جاءت لكي تبصر في اللغة بعمق وتؤول دوالها 
لتخطوا بعد القراءة خطوة ممتعة في الكتابة، حيث يحدث هناك تفاعل بين الأديب 

 والنص والقارئ، الذي يوصل بالقارئ إلى التأويل. 
غبة في التحول والانبعاث " تنطلق من كونها لغة تولد الر بختي بن عودةالكتابة عند " -

والإختلاف فتعيد خلق العالم، حيث تعمل على خلخلة النموذجي الراكد، فلم تعد 
نما أضحت واقعا إختلافيا بختي بن عودةالكتابة من منظور " " مجرد رسم ورقي، وا 

ملموس غايته النهوض بالخطاب الفكري والنقدي الجزائري الذي لم يتمتع بالمغامرة 
بعد الإستقلال، حيث كان كتابه الإبداعي النقدي مصقول بتلاحم فكري  والجرأة، إلا

دريدي خطيبي حيث عدت الكتابة معه مغامرة راهن من خلالها على الهامشي 
والمقصي، كتابة تحفر في طبقات التاريخ والإيديولوجيا فعندما يفشل الكلام في حماية 

 الحضور تصبح الكتابة ضرورية.

الصمت حضور للصوت الذي اِختنق وقتل وهذا إن دل يدل على لأن الكتابة في زمن 
 أن الناقد الجزائري المرحوم "بختي بن عودة" تبنى أفكار رواد النقد الجديد.

هذه بعض النتائج التي أمكن الوصول إليها، وأنا على ثقتنا أن عملنا هذا لم يحقق كل 
" الذي يستحق وقفات بختي بن عودة" الرجاء المقود عليه رغم أننا ربما فتحنا نافذة المرحوم

 أخرى لما تحمله أعماله النقدية من رؤى لازالت مجلا رحبا للبحث.

 وأسأل الله أن نكون قد وفقنا في هذا البحث ولو بشيء اليسير.
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