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  شكر وعرفان

  

الحمد  الذي هدنا لهذا ما كنا لنهتدي لولا أن هدانا ا، الحمد  العلي ذي الكرم رب الورى 

الذي أفاض علينا،  رايس كمالالوهاب مسبغ النعم؛ يسرنا أن نتقدم بجزيل الشكر للأستاذ المشرف الدكتور 

كما نشكر . قلائد وعلامات نسترشد بها بالنصح والتوجيه والإرشاد، طوال بحثنا وجاد علينا بملاحظاته التي كانت

له صبره علينا، وسعة صدره ورحابته في تلقي هناتنا وسقطاتنا وبما آتاه ا، فقد لنا النصح فأحسن، 

  .ووجه فأصاب، جعله ا لنا سندا وقدوة نقتدي بها ونسير على منوالها

  الحمد  في بدء وفي ختم
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 :مدخل

 كبیرین من طرف الباحثینلقد حظیت الشعریة في الآونة الأخیرة بعنایة واهتمام 

 فقد استهدفت له،على أنها علم نقدي یدرس فن الأدب ویتخذ منه موضوعا أساسیا  ،والنقاد

الإبداعیة والفنیة من الداخل بحثا عن أدبیتها الوظیفیة  الأدبیة،قراءة النصوص والخطابات 

الشعري بصفة  فهي نظریة معرفیة ونقدیة علمیة تهتم بدراسة الفن الجمالیة،شعریتها  أو

فهي السبیل العلمي البارز لمعرفة القوانین التي یتم بها  عامة،وبالفنون الأدبیة بصفة  خاصة

 .العمل الفني واستخراج القواعد التي تحكم النص الأدبي تشكیل

 وقدمت الدراسات النقدیة الحدیثة مفهومین للشعریة أحدهما یقول أن الشعریة هي علم

 ،وهي تسعى إلى معرفة القوانین العامة التي تنظم ولادة كل عملالأدب بل نظریة الأدب 

تبحث في القوانین داخل الأدب والآخر یرى أن البحث في الشعریة هو استنطاق  وهي

ولعل ما تهدف إلیه المناهج الحدیثة هو رسم  الأدبي،التي تصنع تفرد الحدث  الخصائص

 1."لممكنة للعلاقات الملحوظة للشعریةالنقدي استقراءً أو توصیفا للحدود ا سبل الخطاب

تعالج الوظیفة الشعریة في علاقتها مع الوظائف " الشعریة فرع من فروع اللسانیات

 فحسب،وتهتم الشعریة بالمعنى الواسع للكلمة بالوظیفة الشعریة لا في الشعر  للغة، الأخرى

أیضا خارج الشعر  وإنما تهتم بها للغة،هذه الوظیفة على الوظائف الأخرى  حیث تهیمن

 2."لهذه الوظیفة أو تلك تبعا لوظیفة الشعر حیث تعطي الأولویة

 وفي ظل ارتباط الشعریة بالدراسات اللسانیة غالبا ما نرى في الشعریة انحدارا نحو

 بواطن الأشیاء من خلال الأمكنة العمیقة التي تولج الجید من الأعماق حتى یستقر في خفایا

ویكون ذلك التعبیر الجدید عبر فكرة الاقتران التي  والمظلمة،داكنة الأشیاء والمناطق ال

وهذا یعني التعبیر بلغة مجازیة  بالأسرار،ما هو ظاهر بما هو باطن وعمیق ومغلق  توصل

ولأن كثیرا من المفردات اللغویة الحقیقي، إلى وجود قرینة دالة ومانعة عن إرادة المعنى  تستند

وإنما تأتي من خلال القرینة مما یجعل المجاز یعمل  القصد،ن مباشرة ومعبرة ع لا تأتي

                                                           

، إنساني، 02، العدد 06مج من ملامح الشعرية في النقد الأدبي الحديث، مجلة جامعة كربلاء العلوية،: مشكور حنون فاضل  1

  .124: م، ص 2008

2  https://www.alhabriabed.net/n58_06miskin.htm الدراسات  الأثر اللساني في: مسكين حسين

  .14:11: على الساعة  30/06/2020: الأدبية، تاريخ الزيارة
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حمل الفكرة من معناها المباشر إلى معناها غیر المباشر وهذا یولد ألفاظا جدیدة  عمله في

الإیقاع  القافیة، كالوزن،یكون تحدید الشعریة على أساس الظاهرة المفردة  ولا وعصریة،

الشعریة ترتب الأشیاء من خلال الاتصال الحمیم بینهما أو وغیرها لأن  الداخلي أو الصورة

 1."كلام متسلسل ترتبط به الحلقة بما قبلها وما بعدها بین المفردات أو عبر

 ما،شعریة كان ینظر إلیها بأنها امتداد للبلاغة القدیمة إلى حد لوعلى الرغم من أن ا

لمزج بین اللفظة كمعطى لغوي الدارسین المحدثین من رأوا فیها القدرة على ا فإن بعض

  2."مما یصنع الأسلوب اجتماعیة، والمعنى كوظیفة

                                                           

  .124: من ملامح الشعرية في النقد الأدبي الحديث، المرجع السابق، ص: مشكور حنون فاضل   1

ة لنيل شهادة ماجستير في الأدب العربي، الشعرية العربية عند النقاد والدارسين المغاربة المحدثين، مذكرة مقدم: قحام توفيق   2

،  2008/2009شعرية عربية، قسم اللغة العربية وآدا�ا، كلية الآداب والعلوم الإنسانية، جامعة الحاج لخضر باتنة، : تخصص 
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  :مقدمة

فجارا هائلا في المصطلحات والمفاهیم داخل محیط النقد ناشهد القرن المنصرم 

وكل هذا یعزى إلى الثورة الحداثة التي قامت بها الحضارة الأوروبیة  الأدبي والدرس الألسني،

منذ عصر النهضة، وتحت عباءة هذا الفضاء الثقافي تبلورت العدید من الرأسمالیة 

الاتجاهات المعرفیة والتیارات الفكریة والیارایغمات الإبستیمولوجیة في كل الحقول العلمیة 

درس المصطلحي والأدبي والألسني كان له حظ التبدیلات سواء الإنسانیة أو الطبیعیة، وال

المتماوجة وحق التغییر طبقا لسنن الكونیة ففي العقود الماضیة عرفت المعاجم والقوامیس 

زیادة هائلة في مادتها المفاهمیة كان من بین أهم المصطلحات الوافدة علیها مصطلح 

تبوأ مكانة مرموقة داخل فضاء النقد  هذان ألأخیران اللذان" الشعریة"ومصطلح " العتبات"

لأدبي انطلاقا من الجهود النقدیة للشكلانیون الروس وصلا إلى المدرسة الفرنسیة وجهود 

  .كرستیفاوبارت وجیرار جینیت

مصطلح ولد في مدرسة الشكلانیون الروس وتبلور هناك ثم انتقل إلى الشعریة 

بالمرجعیات الفكریة والفلسفیة للفضاء  البیئات الأخرى لیتمظهر تمظهرات مختلفة متأثرا

ترجماته عن النقد والمترجمین العرب نموذجا، الجدید المنتقل إلیه ولیس أدل على ذلك تعدد 

ولد وتبلور في  )بمفهومه الفلسفي والنقد الأدبي(والعتبات أیضا مصطلح غربي النشأة والمولد 

من . مل تاریخیة وسیقات معرفیة أنتجتهالبیئة الغربیة داخل الحیز الثقافي للآخر نتیجة عوا

شعریة "هنا كان هذا البحث مهتما بدارسة هذین المصطلحین في شكل دراسة مقاربة بعنوان 

انقسم البحث إلى مدخل ومقدمة ثم فصل نظري ". العتبات في أعمال عز الدین جلاوجي

حات المفاهیم مقسما بدوره إلى مدخل نعالج فیه مفهوم الشعریة كنوع من تفكیك المصطل

لتأسیس أرضیة معرفیة صحیحة یقوم علیها البحث ومبحثان یقوم المبحث الأول ویتوزع على 

شعریة العتبات النصیة یعالج صاحب البحث فیه هذا : المطلب الأول بعنوان: ثلاثة مطالب

: ، والمطلب الثاني كان بعنوانالمفهوم المركب الهلامي وتبیان حقیقته، ومرجعیاته وأصوله

حاطة الشاملة ة تعزیز مقصدیة البحث من خلال الإمفهوم الشعریة لغة واصطلاحا، وهذا بغی

الأصول المعرفیة : بدلالة المصطلحات المركزیة للبحث، اما المطلب الثالث فكان بعنوان

د الغربي، وفي هذا المطلب ارتأینا أن نبدأ بدراسة المصطلح في بیئة المنتجة الشعریة في النق

والمولدة له لتستقیم أدبیات المنهجیة العلمیة الدقیقة لأننا نتعامل مع مصطلح غربي المولد 
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والمطلب الرابع كان . والنشأة ولیس بالسهولة بمكان أن نتناوله بعیدا عن مجاله الثقافي

لشعریة الحدیثة، نعالج فیها مختلف الرؤیویات والمراجعات وأهم وجهات مفاهیم ا: بعنوان

ول بمطلب صر الحدیث، وقد ختمنا المبحث الأفي الع النظر للنقاد والدارسین لهذا المصطلح

الأصول الفلسفیة الشعریة العربیة، أین تناولنا فیه حظ وجهود الدرس العربي : أخیر بعنوان

العتبات النصیة متوزعا : كان المبحث الثاني هذا الفصل بعنوانوقد . إن وجد لهذا المصطلح

، أین تم التأسیس واصطلاحاتعریف العتبات لغة : بـ ولعلى أربع مطالب، عنونا المطلب الأ

وتناوله من جانبه اللغوي واستجلاء المصطلح المركزي للمبحث المدروس عن طریق استكناه 

بحث في ذاكرة المصطلح عند الغرب، وهنا : بعنوانوالاصطلاحي، والمطلب الثاني كان 

حذونا حذو المبحث الأول في دراسة المصطلح داخل بیئته المولدة والمفرزة له أولا لأن 

الفلسفیة ترغمنا عند تعاملنا مع مصطلح غربیا وافدا من ثقافة الآخر  الأبجدیات والأدبیات

بحث في : ولا، والمطلب التالي كان بعنوانتجبرنا على دراسته انطلاقا من بیئته المولدة له أ

المنهجي للبحث فالبدایة تكون في  التوزیعوهذا تبعا لسیاق : ذاكرة المصطلح عن العرب

أقسام العتبات، بعنوان ذاكرة الغرب ثم تنتقل إلى ذاكرة العرب، وختمنا البحث بمطلب أخیر 

لضرورة معرفیة تكمیلیة، أما الفصل  أین تطرقنا فیه إلى أنواع وأقسام العتبات وتلوناتها وهذا

الفجاج الشائكة، (العتبات النصیة ودلالتها في روایات : فكان بعنوان -التطبیقي- الثاني 

متوزعا على خمسة مباحث والمبحث الأول یتوزع على أربع ) الأقنعة المثقوبة، هیستریا الدم

حث أربعة مطالب متوزعة مطالب انطلاقا من دلالة الحروف التي تأتي تحت مظلة هذا المب

  :كالآتي

 .اسم الكاتب .1

 .العنوان .2

 الألوان .3

 .الواجهة الخلفیة للروایة .4

حیث عمدنا في المبحث مقاربة وتحلیل الإطار الخارجي للروایات للواجهة الأمامیة 

المتمثلة في اسم الكاتب والعنوان والألوان المستعملة والموظفة ثم الواجهة الخلفیة للروایة من 

دلالات الإهداء، : أما المبحث الثاني فكان بعنوان. خلال تحلیلها وتفكیكها ثم إعادة بناءها

كنا قد دخلنا عالم المتن من أجل استكناه جلالاته الكامنة في بنیته الداخلیة انطلاقا من وهنا 
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ستهلال ومضمونها عن طریق الحفر دلالات الا: دلالات الإهداء، والمبحث الثالث فعنوانه

: والتأویل للإحاطة بمعانیها الكلیة انطلاقا من الجزئیات، والمبحث الرابع جاء معنونا بـ

لعناوین الداخلیة وهذا تبعا لضرورات استكمال الخطة البحثیة والمنهجیة المعرفیة دلالات ا

: والمبحث الأخیر كان تحت عنوان. التحلیلیة وفق الخط الإسبتیمولوجي لعناصر البحث

دلالات الحواشي والهوامش وفیه عالجنا بمنظور مركب دلالات الحواشي لما تكتشفه عوالم 

  .لذا حاولنا أن ندرسها ونتناولها تباطیةاعأخرى موظفة بطریقة لا 

هذا وقد توسلنا في معالجتنا ومقاربتنا لهذا البحث بالمنهج التحلیلي واستأنسنا بالمنهج 

التركیبي وتوسلنا بالوصفي وكل هذا برؤیة مركبة من أجل استكناه وتقدیم بحث یطمح إلى 

  .تقدیم رؤیة شاملة ومركبة

  :لى سبیل الذكر لا الحصروقد صادفنا صعوبات نذكر منها ع

الوقت الراهن الذي تمر به البلاد والظروف القاسیة التي حالت دون وصولنا إلى   .أ 

على مصادر ومراجع تخص  والاعتمادمكتبة الكلیة من أجل المكوث في المكتبة 

 .البحث

صعوبة الموضوع في حد ذاته إذ اعتمدنا في بحثنا على ثلاث مدونات من أجل   .ب 

الأمر الذي جعل من الربط المعرفي بین نتائجها جمیعا : للدرس والتحلیل إخضاعها

 .من الصعوبة بمكان

مدونات العمل البحثي  :هذا وقد اعتمدنا جملة من المصادر والمراجع لعل أهمها

 المتمثلة في روایات عز الدین جلاوجي، ثم بعض المراجع الغربیة المترجمة وبعض المراجع

  .ود لهمد العرب المشهالنقدیة لأهم النقا

ذاتیة وأخرى  أسبابأما عن سبب اختیارنا لهذا الموضوع فنستطیع تقسیماه إلى 

. عز الدین جلاوجي: فهي إعجابنا الشدید بصاحب الروایات الروائي: موضوعیة، أما الذاتیة

لأن والموضوعیة فهي تعزیز وتشجیع الدراسات التي تتناول الروائیین الجزائریین أولا وثانیا 

  ).شعریة العتبات(تلكم الأعمال لم تتناول بالدرس والمقاربة من هذا الباب 

أخیرا جاءت الخاتمة للم شتات ما توصلنا له من نتائج من خلال رحلتنا مع البحث 

الدكتور كمال رایس على صبره معنا وعلى : وعلیه نتقدم بجزیل الشكر إلى الأستاذ المشرف
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ثناء البحث وتوجیهاته أیضا كما لا ننسى أیضا اللجنة المشرفة توضیحاته وإشاراته الملفتة أ

  .على القراءة والتصویب والتمحیص وشكرا



 

 

  

  

  

  :الفصل الأول

  :الشعرية، العتبات النصية، النص

  المفاهيم والمرجعيات
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 .شعریات العتبات النصیة: المبحث الأول

مدلولات الشعریة إلا بتحدید مفهوم اللفظة لغة واصطلاحا على النحو  لا یمكن فهم

 :الآتي

 :مفهوم الشعریة لغة واصطلاحا. أولا

 :لغة. 1

 الذي یرجع بدوره إلى الكلمة اللاتینیة )Poétique(هي تعریب للمصطلح الفرنسي 

)Peotica(  المشتقة من الكلمة الإغریقیة)Pioétikos(  مبتكر مبتدع،بمعنى كل ما هو 

 1."عصَنَ فَعَلَ أو :  بمعنى )Poien(وكل ذلك مشتق من الفعل الإغریقي  وخلاق،

 :نجد من یقول أنه یتكون من ثلاث وحدات" Poetics"وإذا عدنا إلى مصطلح 

Poeim  : الشعر"وهي وحدة معجمیة تعني في اللاتینیة." 

ic : جانب العلمي لهذا الحقل المعرفيوتشیر إلى ال النسبة،وهي وحدة مورفولوجیة تدل على. 

s :2.الدالة على الجمع 

 تعود الملامح الأولى لهذا المصطلح إلى الحضارة الیونانیة التي ضربت بسهمها في

  وتعد المحاكاة هي السبب الأول مختلف العلوم التي قام الغرب بتطویرها بعد عدة قرون

الناس یستمتعون برؤیة واستماع الذي یرجع إلیه الشعر، أما السبب الثاني فهو أن 

 3."الأشیاء من جدید أي تتیح فرصة الاستدلال والتعرف على الأشیاء

فقد ربط الیونان عملیة الإبداع ككل والشعر بشكل خاص بالقدرة على المحاكاة 

 .والتقلید لما هو واقعي أو متخیل

                                                           

1  http://www.aswat-elchamal.com/ar/?p=98&a=54750 شعرية أرسطو في كتاب فن : وردية الجاصة

  .15:42: م،  على الساعة27/06/2020: يخ الزيارة الشعر، تار 

  .38: م، ص2005 414: الشعريات والمناهج اللسانية، مجلة الموقف الأدبي، ع: رابح بوحوش  2

  .26: م،  دار الوفاء للطباعة والنشر، الإسكندرية، ص1998، 01في نقد الشعر العربي المعاصر، ط: رمضان الصباغ   3
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ة لغة، ولم توجد أما النقاد العرب فقد اختلفوا في ارساء صیغة موحدة لتعریف الشعری

بهذه الصیغة بالتحدید في القوامیس العربیة القدیمة وإنما دلالتها مستقاة من الشعر، ففي 

شِعْرًا وشَعْرة وشُعورا ومَشْعورا ومشعُوراء ) شعر بفتح العین أو ضمها: (القاموس المحیط ورد 

 1..."علم به وفطن له وعقله

 .والعقل فكنه دلالتها بهذا مستمد من العلم والفطنة

الشین والعین والراء أصلان معروفان یدل احدهما على : " ورد في مقاییس اللغة أن

 2..."شعرت بالشيء إذا علمت به ما فطنت له... والآخر على علم وعَلّم ثبات

 3..."وما شعرت بهما فطنت له وما علمته... قال الشعر:  شعر فلان"

ولیت ... "بمعنى علم) شعر: ( جد فیهولم یبتعد لسان العرب عن هذه المعاني إذ ن

وقال ... غلب علیه لشرفه بالوزن والقافیة ،أي لیت علمي والشعر منظوم القول شعري

والجمع أشعار وقائله شاعر لأنه  یجاوزها،بعلامات لا  الشعر القریض المحدود :الأزهري

 4."وسمي شاعرا لفطنته... لا یشعر غیره أي یعلم یشعر بما

 واتسعت لتشمل فنونا النثر،فلم تعد الشعریة تقتصر على الشعر بل تجاوزته إلى 

 .لتضم كل ما یتضمن إبداعا وخلقا السینمائي،إبداعیة أخرى منها الفن التشكیلي والفن 

ما  )Poétique(فقد تعددت المرادفات المقابلة لمصطلح  الترجمة،أما فیما یخص 

 لكن الترجمة الرائجة عند معظم... الشعرانیة الشعر،فن  ت،الشعریا الشعریة، الشاعریة، :بین

رغم ما یثیره هذا المصطلح من تمویه خاصة بالنسبة للباحث المبتدئ " الشعریة"النقاد هي 

 5."الذي یتوه أحیانا بین هذا المصطلح وبین اللفظة من حیث كونها مجرد نسبة للشعر

                                                           

  .60: ص 04لبنان، ج-م دار الكتب العلمية، بيروت1992، 01لقاموس المحيط، طا: الفيروز أبادي   1

  .209: ص 03، ج)شعر(مقاييس اللغة، مادة : ابن فارس  2

  .331: ص" شعر"أساس البلاغة، دار صادر، بيروت، مادة : الزمخشري   3

  .2273: ، ص04، مج"شعر"لسان العرب، مادة : ابن منظور  4

5  http://www.aswat-elchamal.com/ar/?p=98&a=54750 شعرية أرسطو في كتاب : اوردية الجاصة

  .15:42: ، على الساعة 27/06/2020: ، تاريخ الزيارة "فن الشعر'
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الفن الشعري بصفة خاصة، والاهتمام فهي نظریة معرفیة ونقدیة علمیة تعنى بدراسة 

بالفنون الأدبیة بصفة عامة، تسعى جادة إلى فهم بنیات العمل الأدبي، وتفسیر جمالیاته 

الوظیفیة، واستكشاف مكوناته وسماته الحاضرة والغائبة، تقوم على تفكیك النصوص الأدبیة 

بها في مقولات وخلاصات إلى مختلف مستویاتها الفنیة والجمالیة، وبعد ذلك تسعى إلى تركی

 .واستنتاجات علمیة شكلیة موضوعیة

 :اصطلاحا. 2

یقصد بالشعریة كل نظریة داخلیة للأدب، وتعني أیضا تلك الاختیارات الأدبیة 

والأسلوبیة، البلاغیة، التصویریة والتألیفیة التي یختارها المبدع في التعبیر والكتابة عن الذات 

وقد یقصد بالشعریة كذلك ...هیجو أو شعریة أدونیسوالموضوع معا كشعریة فیكتور 

مجموعة القواعد والقوانین المعیاریة التي تحتكم إلیها مدرسة أدبیة وفنیة ماء ویبقى المفهوم 

الأول هو المفضل في تعریف البویطیقا، على أساس أن الشعریة عبارة عن القوانین 

 .فنون والأجناس والأنواع الأدبیة الأخرىوالمكونات والسمات التي تمیز فنا أدبیا عن باقي ال

ثة للأدب، وهي تستنبط دة ومحاهي محاولة وضع نظریة عامة ومجرد"فالشعریة 

القوانین التي یتوجه الخطاب اللغوي بموجبها وجهة أدبیة، فهي إذن تشخص قوانین الأدبیة 

 1."في أي خطاب لغوي وبغض النظر عن اختلاف اللغات

یة هي تلك الطریقة أو المقاربة أو المنهجیة النقدیة التي علاوة على ذلك فالشعر 

تهدف إلى استخلاص المكونات البنیویة للنص الأدبي وتحدید أدبیته واستقراء مجمل القواعد 

الجوهریة الثابتة التي تتحكم في تولید النص وإبداعه، ومن ثم تهتم الشعریة بوضع القواعد 

أي تدرس الإنشائیة علم . نبني علیها الأجناس الأدبیةوالمعاییر والمكونات والسمات التي ت

الأدب أو ما یجعل من الأدب أدبا، وتشدد على وظیفة الأدب التي تتأسس على الوظیفة 

 الجمالیة أو الشعریة بإسقاط المحور الاستبدالي على المحور التركیبي أو الجمع بین الانتقاء

 أن الأدب یتكون من مواد دلالیة وعلاقاتویعني هذا أیضا  النحویة،الدلالي والعلاقات 

                                                           

  .10: المغرب، ص-م، المركز الثقافي العربي الدار البيضاء1994، 01مفاهيم الشعرية، ط: حسن ناظم  1
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 من جهة) الدلالة(أو الجمع بین الدلالة والنحو ضمن علاقات الغیاب  وتركیبیة،نحویة 

 1."من جهة أخرى) التركیب(وعلاقات الحضور 

 وعلیه فموضوع الشعریة هو الاهتمام بما یمیز النص الأدبي عن باقي الخطابات

 بمعنى أن الأدب یتمیز بالوظیفة الجمالیة التي تقوم على إسقاط المحور الدلالي الأخرى،

 ومن ثم تهتم الشعریة برصد الثوابت البنیویة التي تخصص النص التركیبي،على المحور 

 وتعنى باستجلاء القواعد التي یقوم الأخرى، الأدبي مقارنة بالنصوص والخطابات الإبداعیة 

في  الثابتة،بتحدید مكونات جنسه وسماته فالمكونات هي العناصر علیها نص إبداعي ما 

 فتهتم الشعریة بجرد كل وتغیب،حین تتمیز السمات بكونها خصائص وعلامات تحضر 

 وتوصیف النص الأدبي وفق مقولات بنیویة شكلیة والإنشائیة،ممیزات النص الفنیة والجمالیة 

 أي ما یجعل النص أدبا وتمییزه الأدبیة،على وما یهم الشعریة أیضا هو التركیز  وهیكلیة،

كبیر  لذا تحضر نظریة الأجناس الأدبیة في الشعریة بشكل الأدبیة،عن باقي النصوص غیر 

 .جدا

 أضف إلى ذلك أن الشعریة تهدف إلى فهم الآلیات البنائیة التي یقوم علیها النص

 كما. نحویة وبلاغیة لالیة،د صرفیة، فضائیة، إیقاعیة، صوتیة،وقد تكون آلیات  الأدبي،

 والبحث عن بصمات المؤلف الأدبي،تستجلي مظاهر الوحدة والتنوع في مجال الإبداع 

 كما تنفتح على جهة،وبذلك تستفید الشعریة من اللسانیات من  ء،والمبدع على حد سوا

 ویعني هذا أن الشعریة هي نظریة تحلیل الخطاب الأدبي وفق أخرى،البنیویة من جهة 

 یتمثل أساسها في تحدید أدبیة النص ورصد وظیفتها الشعریة أو ولسانیة،مقولات بنیویة 

 .الجمالیة

ما  أو. وتعني أدبیة النص العنایة بما یمیز النص الأدبي عن باقي النصوص الأخرى

جنس  فكل ).R. Jacobson(یسمى بالوظیفة الجمالیة أو الشعریة عند رومان جاكبسون 

 وتمتاز القصة بالوظیفة الشعریة،حیث یمتاز الشعر بالوظیفة  لخاصة،اأدبي له وظیفته 

 وهكذا مع باقي الأجناس الأدبیة بالتمسرح،والمسرح  الروائیة،والروایة بالوظیفة  القصصیة،

                                                           

1  http://www.almothaqaf.com/b2/931604 مفهوم الشعرية وإشكالا�ا المنهجية، تاريخ : جميل حمداوي

  .00:36: ، على الساعة22/06/2020:الزيارة 
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 شعریة اللوحة السینما،شعریة  السردشعریة  الشعر،وهنا نتحدث عن شعریة ... الأخرى

 1."الإیقاعشعریة المسرح وشعریة  التشكیلیة،

 فالشعریة تتعلق بدراسة خصائص الأعمال الأدبیة ولم تقتصر الاهتمام على الشعر

 2."نما تعدى إلى الفنون الأدبیة الأخرىوإ وحده 

 فهي دراسة الصور،فنجد أن للشعریة علاقة وطیدة بالأسلوبیة وعلم السرد وبلاغة 

 یمكن الحدیث عن ،للنصأو دراسة الصیغ الداخلیة  فظیا،الفن الأدبي باعتبارها إبداعا تل

 شعریة الخطاب، شعریة تركیبیة، شعریة  بلاغیة،شعریة  صوتیة،شعریة  إیقاعیة،شعریة 

 ویمكن عامة،وشعریة الأدب بصفة  ،شعریة الجنس والنوع والنمط ،شعریة الأسلوب البلاغة،

 والشعریة التولیدیة والشعریة نیة،اللساكالشعریة البنیویة  ،أیضا الحدیث عن شعریات كبرى

 .المعرفیة

 والبحث في والجمالي،تعنى الشعریة بقواعد الإبداع الأدبي والفني  القول،وخلاصة 

 والتركیز على النسق التفاعلي الداخلي اللسانیة،مكوناته الداخلیة والاستفادة من البنیویة 

 الصرفیة الإیقاعیة، لصوتیة،اوتفكیك النصوص والخطابات وتركیبها ودراسة المستویات 

 فضلا عن كونها تهتم بتصنیف الأنواع والأنماط والأجناس. والبلاغیة الدلالیة، التركیبیة،

والاهتمام بما یمیز الشعر والروایة والقصة والمسرح عن باقي الأجناس الأدبیة  الأدبیة،

 .الأخرى والفنیة

   

                                                           

1  http://www.almothaqaf.com/b2/931604 مفهوم الشعرية وإشكالا�ا المنهجية، تاريخ : جميل حمداوي

  .00:36: ، على الساعة22/06/2020:الزيارة 

مصطلح الشعرية عند محمد بنيس، مذكرة مقدمة لنيل درجة الماجستير في الأدب العربي تخصص النقد العربي : ىأوبيرة هد  2

  .17: ، ص2011/2012جامعة قاصدي مرباح ورقلة،  ،ومصطلحاته، قسم اللغة والأدب العربي، كلية الآداب واللغات
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 :الغربيالأصول المعرفیة للشعریة في النقد . ثانیا

 :الشعریة عند أفلاطون. 1

 عندما یتحدث أفلاطون عن القصص الأسطوریة فهو یشیر صراحة إلى الشعر

 فكان له الطفل،ویعتبر أنها تساهم في إفساد عقل " الإلیاذة والأودیسة"والشعراء خاصة 

 موقف سلبي من الشعر لأنه یستقي مادته من أساطیر غریبة وغیر معقولة لا تتلاءم مع

 ویرى أنه من. ولهذا لا یمكن جعل الشعراء نماذج یقتدي بها الطفل العقل،تضیات مق

 1."الضروري إبعاد الشعر عن عالم المثل

 :الشعریة عند أرسطو. 2

 حیث تكمن قیمة العرض الفن،یتعرض أرسطو إلى طبیعة ) فن الشعر(في كتاب 

 ن تحدید مبادئ أولیةطبقا لعرض استدلالي م" للفن،الأرسطي في محاولة وضع قوانین 

شرع  حیث تكلم عن الفن عامة وكیفیة نشأته ثم "عامة ومن ثم التدرج نحو جزئیات الموضوع

 ذلك أنه ومن جهة أخرى فقد اعتمد على منهج استقرائي جهة،هذا من  منه،بدراسة كل نوع 

هي بحثه  كتابهوالشعریة في " ینتقل من وقائع أدبیة وینتهي بقوانین مستنبطة من تلك الوقائع"

 2."والملحمة التراجیدیا:  عن القوانین التي تنتظم جنسین أدبیین على وجه الخصوص هما

 وهو في ذلك یعتمد على المحاكاة المحاكاة،بدایة یفسر أرسطو نشأة الأدب برده إلى 

 فمحاكاة أرسطو تتخذ من الواقع مرجعا المثل،التي جاء بها أفلاطون لكن بعیدا عن عالم 

 فهي هنا تكتسب معنى أرسطیا جدیدا یجعل العملیة الشعریة لیست مجرد نسخ ونقل لها،

 وإنما هي رؤیة إبداعیة یستطیع الشاعر بمقتضاها أن یخلق عملا جدیدا من مادة ،حرفي

 ویجعل أرسطو ،أو لما یمكن أن یكون كائن،أو لما هو  كان،طبقا لما  ،الحیاة والواقع

 .الأشیاء یة یتعلم عن طریقها الإنسان سائرالمحاكاة خصیصة فطریة إنسان

                                                           

  130-128: ص-سوريا، ص-العربي، دمشقم، دار الكتاب 2010، 01جمهورية أفلاطون، ط: أحمد المنياوي  1

2  http://www.aswat-elchamal.com/ar/?p98&a=54750 فن "شعرية أرسطو في كتاب : وردية الجاصة

  .15:42: ، على الساعة27/06/2020: تاريخ الزيارة" الشعر
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 ویرثها الإنسان منذ طفولته ویفترق الإنسان عن سائر فطریة،فالمحاكاة : " حیث یقول

 بالإضافة 1"وبأنه یتعلم عن طریقها معارفه الأولى ،الأحیاء في أنه أكثرها استعدادا للمحاكاة

 فقد ینفر من منظر واقعي عبرها،إلى كون عملیة المحاكاة متعة یشعر بها الإنسان ویتعلم 

 .لكنه قد یستمتع بالمنظر نفسه إذا رآه محاكیا في عمل فني ما بشع،

 وهو یرى أن نشأة التراجیدیا ،كما یفسر أرسطو من ناحیة أخرى نشأة الفنون الأدبیة

 حاكوا الرزینة،فذووا الطباع الجدیة "لى شعر الأهاجي تعود إلى الملحمة والكومیدیا تعود إ

 بینما حاكى أصحاب الطباع المتضعة أو الأفاضل،وأعمال الأشخاص  ،الأفعال النبیلة

 في حین أنشاً ذوو الطباع الجدیة الترانیم البدایة،فأنشأوا الأهاجي في  ،العادیة أفعال الأردیاء

 وبالمدائح ، 2"مقصود بالترانیم الإلهیة الدیثرمبيوال" والمدائح لمشهوري الرجال الإلهیة،

 .الملحمة

 الشعر الملحمي والتراجیدي:  ویبدأ أرسطو دراسته للفن أو الإبداع بتقسیمه إلى

 هذا التقسیم الذي اعتمده النقد الغربي في تصنیفه للأجناس الأدبیة مبي،والدیثر  والكومیدي،

 فعدم ،)الأنشودة المدحیة(غیر أن الدیثرمبي  الغنائي،والذي فهم فیه الدیثرمبي بأنه الشعر 

 رغم وجوده في تلك الحقبة جعلهم یلجؤون إلى تفسیر الدیثرمبي الغنائي،تناول أرسطو للشعر 

 حیث أقحم في كتاب أرسطو عنوة وذلك بتفسیر الأنشودة المدحیة ،بأنه الشعر الغنائي

 ماج على ید كتاب القرن الثامن عشروقد حدث هذا الإد الغنائي،بوصفها مثالا للجنس 

 .هذا الأمر الذي فنده النقد المعاصر فیما یخص الشق الثاني من الدراما باتو،ولاسیما القس 

 أي أقل منزلة من المستوى أردیاء،محاكاة لأشخاص : "یعرف أرسطو الكومیدیا ب

 الذي لا یسببوالرداءة التي یقصدها أرسطو هي ذلك الجانب الناقص في الإنسان  العام،

 محاكاة: "أما فیما یخص التراجیدیا فیرى بأنها الضحك،عند رؤیته الشعور بالألم وإنما یثیر 

 في لغة ممتعة لأنها مشفوعة بكل نوع من أنواع معین،له طول  ذاتهتام في  جاد،لفعل 

                                                           

  .78: إبراهيم حمادة، مكتبة الأنجلو المصرية، ص: فن الشعر، تر: أرسطو  1

عبارة عن مقطوعة دينية شعرية غنائية راقصة، كانت تؤديها جوقة مؤلفة من خمسين رجلا " dithyrambos"الديثرامب   2

فن الشعر، المرجع : أرسطو: مقنعين في جلود الماعز حول مذبح الإله ديونيسوس، رب الكرم والخمر والخصب بوجه عام، انظر

  .60: السابق، ص
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 لمحاكاةوتتم هذه ا المسرحیة،كل نوع منها یمكن أن یرد على انفراد في أجزاء . التزیین الفني

 "وبذلك یحدث التطهیر والخوف،وبأحداث تثیر الشفقة  سردي،في شكل درامي لا في شكل 

بالمنظر  أمامنا،فضلا عن الأشخاص الذین یعملون "'أما عناصر التراجیدیا فتتمثل 

وتتصل هذه  ،)المقولة(والنشید أو الموسیقى وتركیب الأوزان الذي یسمیه أرسطو  المسرحي

فیما تتعلق الأجزاء الداخلیة بالمؤلفین وهي  خارجیة،ل المسرحي فهي أجزاء بالتمثی الأجزاء

تتفق في أجزائها  أما القسم الآخر من الكتاب فیعرض الملحمة التي"والأخلاق والفكر  الخرافة

 وتختلف كذلك عن المأساة في المسرحي، والمنظر) النشید(المأساة باستثناء الموسیقى أو  مع

 1."طولها ووزنها

 یخلص في نهایة قواعدهما،وبعد بسط أرسطو لماهیة التراجیدیا والملحمة وعرضه 

 بالإضافة إلى أنها تحقق الوجوه،التراجیدیا تتفوق على الملحمة من كل " المطاف إلى أن

 فالتراجیدیا تعد أسمى شكل فني لأنها تبلغ غایتها على نحو أفضل من الشعریة،وظیفتها 

 دیا برأي أرسطى تحتوي الملحمة وتزید علیها بالمؤثرات البصریةفعناصر التراجی" الملحمة

 .تمثیل على الرغم من إمكانیة إحداثها الأثر نفسه قراءة فحسب دون

المعاصر، لا شك أن المفاهیم التي جاء بها أرسطو كانت أساسا مهما للنقد الغربي 

بالنسبة للفلاسفة  كما أنها كانت ذات تأثیر حاسم حتى في الدراسات النقدیة العربیة

 2."فیما یتصل بمفهومي المحاكاة والتخییل. ابن رشد سینا،ابن  ،الفارابي :المسلمین

   

                                                           

  .66: فن الشعر، المرجع السابق؛ ص: أرسطو  1

2  http://www.aswat-elchamal.com/ar/?p98&a=54750   شعرية أرسطو في كتاب : وردية الجاصة

  .15:42،  27/06/2020" فن الشعر"
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 :الشعریة عند كاسیوس لونجینیوس. 3

 وكان من أتباع الفیلسوف للمیلاد،اللغوي والبلاغي الذي عاش في القرن الثالث 

 الذي حملته" السامي"إن من یقرأ مقالة لونجینیوس یكتشف أن مفهوم  .أفلوطینالروماني 

 لقد أصبح عنصر رفض القواعد المنطقیین،عنواناً لها قد ظل مفتقرا إلى التحالیل والتحدید 

 أمراً ضروریاً ولازماً لتحقیق الانسجام في الإبداع الفني الصارم،الجامدة والترتیب الكلاسیكي 

 القضایا الأساسیة في الفكر الجمالي الذي تحرر بفضلها من قیود فبدت قضیته واحدة من

 .التقالید الكلاسیكیة لیصبح تعبیراً عن الحیاة كلها

 هي النص القدیم الوحید الذي قدم دراسة للشعر والفن من زاویة“ السامي"إن مقالة 

 جعل مفكري القرنینوهذا ما البلاغیة، ر بهیمنتها على موضوعیة القواعد وأقالموهبة الذاتیة 

 فوضعوا ضالتهم،یجدون فیه  ،بدءاً من بوالو وانتهاء بكانط عشر،السابع عشر والثامن 

من  أبحاثهم شهرة واسعة بوصفها مسألة أساسیة تكسبها اهتمامهم،في مركز " السامي"مسألة 

 1."مسائل علم الجمال وقضیة محوریة من قضایا الحضارة الحدیثة كلها

 :الد أستوفردونالشعریة عند . 4

أن یستنتج سبعة عناصر مهمة “ طبیعة البشر"استطاع هذا الناقد الأمریكي في كتابه 

 :الشعر الغربي هي لقراءة

 اللغة الشعریة: 

المحتوى العقلي والإیحاء : یشترط استوفر ثلاثة عناصر في الكلمة الشعریة هي

العناصر تؤدي إلى خصوصیة اللغة الشعریة والصوت الخالص ویرى كذلك أن هذه  الخیالي

إضافة إلى أنها فردیة تمثل  والدلالي،یترابط في هذه اللغة مستویان هما الصوتي  حیث

  .الشاعرة فینا وتعبر عنها بأحسن طریقة الذات

   

                                                           

  م، المركز الثقافي، دمشق،2007، 01نظرية الشعرية في النقد الأوروبي القديم، ط: فيصل خرتش  1
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 عمق التجربة: 

یمر بها الشعراء وتسهم في تعدد  ارب،یعني بذلك أن للشعر صیاغة ممیزة للتج

أما التجربة الشعریة فهي خصوصیة فردیة تكشف عن  الشعریة،تي ترسم الظاهرة ال الأسالیب

 .أصالته

 أصالة العاطفة: 

كما أن النص لا  الشعریة،یرى أن صفاءها یسهم في بروز جمالیة اللغة ومتعتها 

 .عن الإحساس وأنه یحقق وجودا فكریا للمتلقي ینفصل

 السمة الحسیة الملموسة: 

وهذا لأن أفكاره وعواطفه یعبر عنها بألفاظ  concrèteیرى استوفر أن الشعر حسي 

 .حسیة

 التعقید: 

 .وهو سمة سلوكیة وعقلیة عند الشعراء الطویلة،یعده عنصرا هاما في طبیعة القصیدة 

 نظام الكلمات: 

كما  والمكاني،فالإیقاع لازم فیه لإظهار تركیبه الزمني  تركیبیة،بما أن الشعر بنیة 

 .الأبیات التي تحفل بالمعنى وتتصف بالعمق هي التي یتحقق فیها الإیقاع الفني یرى أن

 البناء الشكلي: 

واعتبر كاسیوس الشعر  القصیدة،را من خصائص اهذا العنصر ونظام الكلمات اعتب

منتج مضمونه وتشكیل مادته الشعریة هي الشاعر وبهما كانت الصورة  Shape شكل"

 1."لتالي إنه معیار فني على تعدد أسالیب إبداع الصورةوبا الشعر، هدف

                                                           

الشعرية والنقد الأدبي عند العرب، أطروحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه في الأدب العربي، تخصص نقد قديم : فبغداد يوس  1

: ، ص2017/2018وحديث، قسم اللغة العربية وآدا�ا، كلية الآداب واللغات والفنون، جامعة جيلالي ليابس سيدي بلعباس، 

42.  
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  :مفاهیم الشعریة الحدیثة. ثالثا

 إن الاحتمالات وزوایا النظم إلى الأمور التي تفصل بین ما هو شعري وما هو عادي

 لهذه المفاهیم كانت من خلال تبني 1فدراسة الشكلانیین الروس الشعریة،تتعدد بتعدد مفاهیم 

 وقد تركز هذا على الغایة من الشعریة،باللغة ) الیومیة(نسق منهجي لمقابلة اللغة العادیة 

 تبویب الظواهر الألسنیة بناء للغایة التي من فعبر جاكوبسون عن هذا على أساس الرسالة،

 أجلها یتم استخدام المتكلم في كل حالة خاصة التمثیلات الألسنیة فإن استخدامها لغایة

 ).الكلامي الفكر(فة من الاتصال فإن الأمر یتعلق بنسق اللغة العملیة عملیة صر 

 وفي هذا تقارب كبیر بین مفهوم جان كوهن ویاكوبسون والشكلانیین في أن اللغة

 في حین تستقل اللغة الشعریة) مغایرة الغائیة(العملیة وسیلة اتصال مرتبطة بمرجعیاتها لغایة 

 أما جاكوبسون فتقاربه یتمثل بقوله حین یعرف اللغة الشعریة) الغایةذاتیة (بغایتها على ذاتها 

 2."استهداف الرسالة بوصفها رسالة والتركیز على الرسالة لحسابها الخاص" بأنها

 وإذا كان هذا واحدا من المفاهیم الشعریة فإن ثمة مفهوما آخر لا یتفق معه تماما

 فالمفهوم الأول یتمثل في والرسالة،المرسل والمتلقي :  نجده فیما ینتج عن الأركان الثلاثة

 التوكید لذاتیة الغائیة للنص أو الرسالة في حین أن المفهوم المعاكس یتمثل في جعل الذاتیة

 3."في المتلقي لكي تكون بذلك لغة شعریة

 :الشعریة عند جون كوهن.1

كونها  القدیمة منهاوصفت شعریة جون كوهن بأنها قریبة من الشعریة العربیة خاصة 

لكنه  4"الشعریة علم موضوعه الشعر: " یقول جون كوهن الشعر،تقتصر فقط على مجال 

                                                           

نيين الروس الذين كان يدفعهم إحساس بضرورة إقامة علم للأدب، بمعنى وضع ترجع محاولة تأسيس شعرية حديثة إلى الشكلا  1

مبادئ مستمدة من الأدب نفسه، إذ تكون هذه المبادئ بمثابة منهجية غير ثابتة، بل تخضع للتغيرات طبقا لمتطلبات التطبيق، 

. م2003، 1مفاهيم الشعرية؛ ط: ظم حسن نا: و�ذا المعنى يكون المنهج الشكلاني غير منطوٍ على منهجية محددة، انظر

  .117: لبنان، ص-المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت

  60لبنان، ص -، دار الكتب العلمية، بيروت01اتجاهات الشعرية الأصول والمقولات، ط: يوسف اسكندر  2

  .125 :من ملامح الشعرية في النقد الأدبي الحديث، المرجع السابق، ص: مشكور حنون فاضل  3

  .29: م، دار غريب، القاهرة، ص2000، 04أحمد درويش، ط: النظرية الشعرية، تر: جون كوهن  4
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أصبحت كلمة  ثم: "مع ذلك یورد نظرة غیرها للشعریة التي تشمل أنواع أخرى من الفن فیقول

 ..."الشعر تطلق على كل موضوع یعالج بطریقة فنیة راقیة

 الانزیاح اللغوي مبدأم علیه شعریة جون كوهن هو ولعل الملمح الأساسي الذي تقو 

حرصه  مع ،المستوى التركیبي؛ الصوتي والدلالي: وهو یقوم عنده على ثلاثة مستویات كبرى

حیث لم  الشدید على تضافر المستویین الصوتي والدلالي في الحكم على شعریة النصوص

 .لمستویینیكن التمییز بین الشعر والنثر إلا من خلال تضافر هذین ا

 ویقتضي الشعر أن یكون العام،والانزیاح یعني وجود تقلید شعري یحدده العرف 

 انحرافا وانزیاحا عن هذا التقلید الشعري لذلك تبحث الشعریة عند جون كوهن في تمیز

انحراف  فالشعر یقوم بالدرجة الأولى على مخالفة المألوف ومن هنا فالشعریة هي الأسالیب،

عادیة تساهم في  المعیاریة المعمول بها في اللغة فتكتسب هذه اللغة سمات غیرعن القواعد 

والتي تعمل داخلها  التقابل فاللغة الشعریة تحطم البنیة القائمة على"النثر، تمییز الشعر عن 

وهي  بنقیضه،تربطه  إنها تطلق سراح المعنى من الصلات الداخلیة التي اللغویة،الدلالة 

 1."في الخطاب) اللاشعریة ( والتي تجسد مستوى اللغة،كل منها مستوى الصلات التي یتش

على  فالشعریة من وجهة نظر جون كوهن تقتصر على الشعر بالدرجة الأولى وتقوم

البلاغة  كما أن شعریته تنطلق من النقطة التي توقفت عندها الأسلوبیة،الانزیاحات  مبدأ

 .یرالقدیمة التي تعتمد على مجموعة من المعای

 :الشعریة عند تودوروف. 2

 الشعریة عند تودوروف تعني مجموع الخصائص والقوانین العامة التي تحدد أدبیة

 وإنما الكشف عن خصائص الخطاب الأدبي أي ذاته،ولیس العمل الأدبي في حد  النص،

 وقد أكد على أن الشعریة كنظریة أدبیة لا تسعى البتة إلى أن تكون علماء لكنه الأدب،أدبیة 

 2.لم یستطع أن یخفي طموحها العلمي

                                                           

  .369: النظرية الشعرية، المرجع السابق، ص: جون كوهن  1

2  https://pulpit.alwatanvoice.com/content/print/484634.htmal الشعرية عند : محمد زيطان

  .14:26: ، على الساعة29/06/2020: تودوروف، تاريخ الزيارة
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 تتسع الشعریة عند تودوروف لتشمل كلا من الشعر والنثر كون هذین النمطین

 الشعریة لیس العمل الأدبي في حد ذاته هو موضوع: "یقول تودوروف یة،یجمعهما رابط الأدب

 ..."فما تستنطقه هو خصائص هذا الخطاب النوعي الذي هو الخطاب الأدبي

الحدث فهو یعنى بتلك الخصائص المجردة التي تصنع فرادة ) الشعریة(فإن هذا العلم 

 1."أي الأدبیة الأدبي،

 حیثللنصوص، فقد أصبحت الطریق الأمثل والألیق في كل دراسة وتحلیل أدبي 

 والمنطوق والمكتوب بما فیها الخطاب السیاسي بالخطأیدرجها ضمن العلوم التي تهتم 

 والفلسفي لما لهذه الخطابات من صلة وطیدة بالخطاب الأدبي وهذا ینبهنا إلى أن الشعریة

 بل تأخذ أیضا فنون الكلام الأخرى بعین وحده،في مفهومها الغربي لا تعتني بالشعر 

 الخصائص التي تمیزه عن كما أنها تهتم بتلك بالأدب،ها ذات صلة الاعتبار من منطلق أن

 .الأخرى الإبداعكافة أنواع 

 :الشعریة عند رومان جاكوبسون. 3

تحدید  بالمبادئ اللسانیة وهو ینطلق في متأثرةتختلف رؤیة جاكوبسون للشعریة فهي 

عن  الإجابةإن موضوع الشعریة هو قبل كل شيء "موضوع الشعریة من سؤاله الشهیر 

 أي البحث في المیزات 2ما الذي یجعل من رسالة لفظیة أثرا فنیا؟: السؤال التالي

بین  ثم یربط جاكوبسون الجمالیة،والخصائص التي یختص بها الخطاب الأدبي وتكسبه تلك 

 ویمكن تحدید الشعریة،إن تحلیل النظم یعود كلیا إلى كفاءة : "الشعریة واللسانیات بقوله

 باعتبارها ذلك الفرع من اللسانیات الذي یعالج الوظیفة الشعریة في علاقاتها معالشعریة 

الشعر  وتهتم الشعریة بالمعنى الواسع للكلمة بالوظیفة الشعریة لا في للغة،الوظائف الأخرى 

خارج  فحسب حیث تهیمن هذه الوظیفة على الوظائف الأخرى للغة إنما تهتم بها أیضا

 3."ویة لهذه الوظیفة أو تلك على حساب الوظیفة الشعریةالشعر حیث تعطي الأول

                                                           

  .23: م، دار توبقال، ص1990، 02شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، ط: الشعرية؛ تر: تزفيطان تودوروف  1

  .35: م، ص1988، 01قضايا الشعرية، محمد الولي، مبارك حنون، ط: رومان جاكوبسون  2
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 نما تشمل كافة أنواع الخطابوإ فشعریة جاكوبسون لا تقتصر على الشعر وحده 

 لكنه مع ذلك یحرص على تضییق مجال الشعریة في دراسة الوظیفة والأدبیة،اللغویة 

 1.لوظائف الأخرى للغةالشعریة باعتبارها الوظیفة السائدة في الخطاب الأدبي مع وجود ا

 .الأصول الفلسفیة للشعریة العربیة. رابعا

نظرة  إن التنظیر الحقیقي للشعریة انطلق من عند الفلاسفة لأنهم هم الذین قاموا بشرح

في  فكانوا بذلك منظرین للشعریة العربیة من خلال تعلیقاتهم حول آرائه الشعریة،" أرسطو"

 .نتها مع الشعر العربيالشعر الیوناني وخصائصه وكذا مقار 

 لأرسطو في القرن العاشر" فن الشعر" قام الفلاسفة العرب القدامى بترجمة كتاب

 تبعت هذه الترجمات تلخیصات" بشر بن متى بن یونس" ـولعل أول ترجمة كانت ل میلادي،

 ، )الفارابي(" رسالة في قوانین الشعر " أبرزها  "فن الشعر" وشروحات مهمة لكتاب

تناول هؤلاء ، وتلخیص المختصر الوسیط ابن رشد ،رسالة الشفاء"ابن سینا "وتلخیص

فكانوا  ،وفهم مضامینه وتأویله في أحیانٍ كثیرة وتفسیره، وحاولوا شرحه "فن الشعر " الفلاسفة

 قراء أكثر منهم مترجمین حیث استطاعوا تقدیم تلخیصات بینوا فیها العام والإنساني من بذلك

 فمثلاً قاموا بتحویل العربیة،فاستبدلوا البیئة الیونانیة بما یناسبها في البیئة "رسطو أ" أفكار

إلى  وهذا راجع لإدراكهم أنّ أي محاولة لتقریب الفهم الأرسطي ،"التغییر" بلفظ"المحاكاة " لفظ

 نيالقارئ العربي لا یمكن أن یكتب لها النجاح والفائدة إلا إذا تم الدمج بین الشعر الیونا

 2."والشعر العربي

 :ارابي الف.  1

 ویعد من بین النقاد المتأثرین بالفلسفة الثاني،بالمعلّم ) م950/ه339(لقب الفارابي 

 فحاول تأسیس أعراف العربي،الیونانیة حیث عمل على ثقافة التقنین في التفكیر 

أو  ظاهرةٍ سواء كانت لغویةإیستمولوجیة لا تستطیع العلوم العربیة تخطیها أثناء دراستها لأيّ 

، القانون الحد،: ومن بین أهم هذه العناصر العلمیة التي حدّدها الفارابي أدبیة،عقلیة أو 

 .سفي اتجاه الظواهر النظریةلتكوین موقف ف ،معرفة الماهیات الصغرى ،معرفة التركیب

                                                           

  .27: ص: مصطلح الشعرية عند محمد بنيس، المرجع السابق: أوبيرة هدى  1
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 ة ابتكاراستطاع الفارابي نقل العقل العربي من مرحلة جهل وضع القوانین إلى مرحل

 القوانین في كلّ صناعة أقاویل كلیة"المفاهیم والمصطلحات حیث یقول في تعریفه للقوانین 

 أي جامعة ینحصر في كلّ واحد منها أشیاء كثیرة مما تشتمل علیه تلك الصناعة وحدها

 1... حتى یأتي على جمیع الأشیاء التي هي موضوعة للصناعة أو على أكثرها

 عریة في كتابه الحروف مع أنه لا یحمل كل عناصر المفهومولقد أورد مصطلح الش

 الأساسي لهذا فالتوسع في العبارة بتكثیر بالمبدأالحدیث للشعریة إلا أنها تخفي ملامح توحي 

 الألفاظ وترتیبها وتحسینها فیبتدئ حین ذلك في أن تحدث الخطبیة أولا ثم الشعریة قلیلا

 ولا یزال ینمو...وبعد الدربة تحدث المعاني الشعریة ...فالخطبیة هي السابقة أولا ... قلیلا

 الصنائع القیاسیة صناعة الشعر فتحصل فیهم من... ذلك قلیلا قلیلا إلى أن یحدث الشعر 

 2.لما في فطرة الإنسان في تحري الترتیب والنظام في كل شيء

الشعر، بذكر أقاویل یراها مناسبة وممهدة لمعرفة صناعة  "فن الشعر"ـ قراءته ل ویبدأ

 بل یعمل على توضیحه وشرحه خاصة ،ا قاله أرسطو في الشعرعموهو في شرحه لا یزید 

مقالته  وتتضح هذه المعالم والقوانین الشعریة لدیه من خلال رأیه الذي تعلق بالشعر الیوناني

 إحصاء"وكذلك ما تضمنه كتاب " م الثانيفي قوانین صناعة الشعر للمعل"  ـالمعنونة ب

 الأقاویل الشعریة هي التي تركب من الأشیاء شأنها أن: "  فعن ماهیة الشعر یقول ،"العلوم

 مّا إجمالاً أوإوذلك  أخس،تخیل في الأمر الذي فیه المخاطبة حالاً ما أو شیئاً أفضل أو 

 3"أو غیر ذلك مما یشاكل هذه هواناً،قبحاً أو جلالاً أو 

 والتخییل وبنائه،یعوّل الفارابي على التخییل ویعتبره عنصراً مهماً ومسیطراً في الشعر 

 فالشعر مهمته تصویر الأشیاء على أفضل مما هي علیه أو أخسٌ  التصویر،عنده معناه 

الأقوال  ویرى أیضاً في والكومیدي،وقد مثله في ذلك الشعر المسرحي بشقیه التراجیدي  منها،

أقاویلاً وغیر  والتركیب یكون مركبة،والدلالة قد تكون مفردة أو  دال،وما هو غیر  دالما هو 

الأقاویل بحسب  أیضاً تحدّد هذه والكاذب،والقول منه الجازم وغیر الجازم والصادق  أقاویل،

 .تمام المحاكاة أو نقصها
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 أرسطو فيوهذا استناداً لما عوّل علیه  التمثیل،یقر الفارابي أنّ حقیقة الشعر هي 

 الشعر أي المحاكاة وعنصر آخر مهم هو الوزن والذي رآه مشتركاً بین الشعر الیوناني

 وطبیعة الشعر الیوناني. والشعر العربي على الرغم من عدم كفایته لاعتبار كل قول شعري

 قوام الشعر وجوهره عند: "یقول الفارابي في هذا الشأن فیه،تلتزم بالوزن لأنه أمر طبیعي 

 وأن یكون مقسوما بأجزاء ینطق بها في الأمر،ماء هو أن یكون قولا مؤلفا مما یحاكي القد

 وأعظم هذین في قوام الشعر هو المحاكاة وعلم الأشیاء التي تكون بها متساویة،أزمنة 

 ".وأصغرها الوزن ،المحاكاة

 إذ" والمغالطة،ویفرق بین المحاكاة  ،ویفسر الفارابي المحاكاة بأنها التشبیه أو التمثیل

 المغلط ویعني به القول السوفسطائي هو الذي یغلط السامع إلى نقیض الشيء حتى یوهمه

 ویوضح التشبیه،فأما المحاكي للشيء فلیس یوهم النقیض لكن  موجود،أن غیر الموجود 

 راكب السفینةلمثل ما  متحرك،الأمر بمثل محسن فیوضح أن الحال التي توهم أن الساكن 

للحس، هي الحال المغلطة  السیر،ه إلى ناظر والكواكب من وراء الغیوم السریعة عند نظر 

 فأما الحال التي تعرض للناظر في المرائي والأجسام الصقیلة فهي الحال الموهمة شبیه

 أن هذا الموجود ویظنفالمغلط یسعى إلى إیراد العكس والنقیض لیوهم السامع  1."الشيء

 .حاكي فیسعى إلى أن یوهم السامع بالشبیه لا بالنقیضأما الم والعكس،غیر موجود 

 هناك أنبین الأقاویل القیاسیة وغیر القیاسیة ویرى  تمییزایضیف الفارابي كذلك 

 فالأقاویل الصادقة كلیة هي كذبها،تقسیماً ثالثا یكون بناء على صدق هذه الأقاویل أو 

 أما الصادقة أكثر والكاذبة أقل هي الأقاویل الجدلیة وهناك الكاذبة بكثرة والصادقة البرهانیة،

ولا خطابیا ولا جدلیاً ولا  برهانیاوالكاذبة في القول الشعري أنه لیس  ،بالأقل فهي السفسطائیة

كل ول .ولكنه یعتبره مع ذلك قیاس وأنّ قوة قیاسه مردها الاستقراء والمثال والفراسة سفسطائیا،

 فالبرهاني قوامه الحق والجدلي قوامه الجدال بها،نوع من هذه الأقاویل مقوما خاصا 

 2."والخطابي قوامه التمویه والشعري قوامه الخرافة والتخییل

                                                           

نشر، م، دار الطليعة للطباعة وال1988، 02، ط1981، 01، ط01نظريات الشعر عند العرب، ج: مصطفى الجوزو  1
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ولاسیما أنها  العربي،ا عن القافیة فقد كانت غائبة عنده لأنه یعتبرها ممیزة للشعر أم

 .رىتكون موجودة في أشعار الأمم الأخ قد لا

 ن أو یقدم لنا قیمة العقل العربي وهیمنته في التعاطي معیبیاستطاع الفارابي أن 

 وما یعكس ذلك هو الأحكام والآراء النقدیة الأرسطي،الیوناني أو بالأحرى  والنصالفكر 

 إلا أن رؤیته كانت مضطربة خاصة في مفهومي المحاكاة" فن الشعر" الواعیة للمقروء

 سبب هذا الاضطراب یرجع إلى أن تعریفات الشعر ولعل الشعر، والوزن وضرورتهما في

 الیوناني كلها تستند إلى المحاكاة بوصفها العنصر التكویني المهم وله علاقة وطیدة بماهیة

 الفارابي ینطلق من واقع الشعر العربي أثناء تلخیصه ما جعله یتخبط بین أن الشعر،

 المحاكاة التي لا وجود لها في حقل الشعر العربي بلالمصطلحات والمفاهیم خاصة مفهوم 

 وبالتالي فبمجرد ذكر فكرة المحاكاة سنصل إلى فكرة غامضة الیوناني،هي خاصیة للشعر 

 1."لا یوجد لها أساس في الشعر العربي

 :ابن سینا. 2

 م استطاع تقدیم رؤیة عربیة1037/ ه428یجمع أغلب النقاد على أن ابن سینا 

 ل فیما بعد انطلاقة ومرجعیة للنقادستشك العربي،ة الخاصة بالشعر المهملقضایا لكثیر من ا

 .الذین أتوا بعده

 لأرسطو رؤیته الشعریة التي تمیزت" فن الشعر" ما میز ابن سینا في شرحه لكتاب

تخص عامة لا  آراءوإنما أصدر  كلها،حیث أنه لم یتبنى آراء أرسطو  والتوسع،بالاستقلالیة 

 وهذا كله یرجع إلى الفهم الثاقب والقدرة على التحلیل والفهم التي تتمیز وحده،الشعر الیوناني 

بین  زفمی خاص فكريلقد استطاع التخطیط للنظریة الشعریة وفق إطار  الفیلسوف،ا هذا به

 .ورأى فیها المطلق أو العام والنسبي الذي هو خاص بالشعر الیوناني الشعریة،القوانین 

 وهناك صفة عامة مشتركة لآخر،أیضا بأن الشعر وقوانینه تختلف من شعب یقول 

 ل مؤلف من أقوال موزونة متساویة وعندمخیإنه كلام : "ف الشعر بقولهیعر إذ  الوزن،وهي 

 ها معنى آخر عكس الفارابي الذي رأىضمنثم ینتقل لشرح كلمة مخیل والتي " .العرب مقفاة

أمور الكلام المخیل ما تذعن له النفوس فتنبسط عن  فهو یرى في التصویر،فیها أنها 
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 من غیر رویة وفكر واختیار وبالجملة تنفعل له انفعالاً نفسانیا غیر أموروتنقبض عن 

للنفس القول الذي یعطي  أنیربط هنا مفهوم التخییل بالجانب الوظیفي والجمالي أي ، فكري

 أیضاً لجمال اللغة في البدایة من دونأریحیة ویؤثر فیها هو القول الشعري والنفس تنفعل 

 ذي إیقاع متناسب لیكون ووزن مخیلةلا یتم الشعر إلا بمقدمات : " سلطة العقل والفكر لقوله

 ".في النفوس لمیل النفوس إلى المتزنات والمنتظمات والتركیب تأثیراأسرع 

 ویذكر أیضا في للشعر،ویعكس ابن سینا من خلال رؤیته عن الأساس النفسي 

 تمییزه بین التخییل والتصدیق حین وضع ترجمته" الفن التاسع في كتاب الشفاء"قضیة 

 للشعرفالمنطق في رأیه ینظر  والخرافة،والتصدیق مختلف عن الخطابة  للشعر،وتعریفه 

كان سواء  فكریا،فتنفعل به نفسیاً لا  سماعه،ما یجعل النفوس منبسطة لدى  مخیل،على أنه 

 1."أو غیر مصدق مصدقا

ننفعل  فقد نصدق قولاً ولا مختلفان،وأنهما مفهومان  تخییلاویضیف أن التصدیق لیس 

تمیل  والناس لا التصدیق،فیكون میلا للتخییل لا  قول،به وإذا حدث انفعال للنفس اتجاه 

یجعل  وما صدقا،لا  تعجیبابل تستنكره وتنفر منه كذلك فیرى في المحاكاة  غالباللتصدیق 

في  هو الوزن وأمور تتعلق بالمسموع والمفهوم لذا یرى في الوزن مكونا تخییلاالقول أكثر 

والقصص  أما عن المحاكاة الموجودة في الأمثال مهما،یلیا تخی عنصرا وأیضاالعمل الشعري 

یسعى إلى عموما فالقصص والنثر  الوجود،لأن الشعر یهتم بالممكن الشعر، فإنها لیست من 

 راء،من الآ أما الشعر فالمراد منه التخییل لا الإفادة تجارب،ي قد تكون الإفادة من الآراء الت

الحاجة إلى  قلیل) النثر(فإذا نقص أو اضطرب الوزن نقص التخییل عكس العمل الآخر 

شیئان  السبب المولد للشعر في قوة الإنسان إن: "الوزن وعن أسباب تولید الشعر یقول

 طبعا، الناس للتألیف المتفق والألحان حبب الثاني والسب؛ (...)  أحدهما الالتذاذ بالمحاكاة:

العلتین  فمن هاتین وأوجدتها،فمالت إلیها الأنفس  للألحان،ثم قد وجدت الأوزان مناسبة 

 2..."تولدت الشعریة

ویشیر أیضا في مواضع أخرى إلى التمایز النوعي بین الشعر الیوناني والشعر 

أما الشعر  أخلاقیة،فالیوناني أغراضه إما مدنیة أو نفعیة  الوظائف،من خلال  العربي
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فالعرب كانوا یقولون الشعر لأمرین إما للتأثیر  التعجیب،هذه الوظیفة إضافة إلى  العربي فله

لأنه تعتمد فیه الحیل في تركیب ) البدیع(ویذكر ابن سینا أیضا  فقط،أو للعجب  في النفس

الجناس  المخالفة،تحدث في الأجزاء إما بالمشاكلة أو  الحیل أنوالمعاني ویضیف  الألفاظ

 .وأیضا أسالیب بدیعیة أخرى كالقسمة والجمع والتفریق الطباق/

 ما یستخلص من قراءة ابن سینا الشعریة أنه قد طرح آراء من خلال قراءته للنص

 كانت لهف العربیة،الأرسطي فحاول إقامة موازنة بین النظریة الشعریة الأرسطیة والشعریة 

 وبالتالي اعتبر من رواد المشرع النظري الشعري العربي في. بذلك وجهة نظر تأسیسیة

 .أصوله الفلسفیة والنقدیة

 :ابن رشد. 3

 لأرسطو طالیس فلم یهتم" فن الشعر" م بتلخیص كتاب1198/ ه595قام ابن رشد 

 بل قام ببسط أفكاره وفهمه للمغلوط من الكتاب دون وضعه والمأساة،) المحاكاة(بالمسرح

والملحمة، فأهمل الكثیر من المسائل التي تتعلق بالمأساة  للقراءة،لمنهجیة وطریقة واضحة 

 كما أنه اعتمد الجدل في الكثیر من مقارباته لبعض بإیجاز،بل اكتفى بتناول بعض القضایا 

 دها في ثلاثةفحدللشعر الحسن  مقوماترها د بعض الأسس التي اعتبعدوقد . الظواهر

 :أجزاء

 .دهاویحدلها یكمأن یكون للقصیدة عظم  .1

من حیث المواضیع المتناولة أن یتطرق إلى الموجود والممكن أي ما تتحقق به  .2

 .المحاكاة

 فوس وانفعالها كالحزن والرحمة والخوف كذكر المصائبالن إثارةأن یؤدي القول إلى  .3

 العربیة،التمییز بین قوانین الشعریة الیونانیة وقوانین الشعریة  فعمل على. والأحزان

مشتركة لجمیع  قوانیناه قد تضمن أن "فن الشعر"وصل من خلال قراءته لكتاب  حیث

 1."كانت له قراءته الخاصة حول الشعر العربي وقد الأمم،

 أو كما "التناسب"ناقش أیضا قضیة المحاكاة والتشبیه ورأى أنها تقوم على موضع 

 الذي" الغلو الكاذب"وما أسماه " المحاكاة"الذي یرى فیه عنصرا مهما في " الاعتدال"سماه 

                                                           

  .121: الشعرية والنقد الأدبي عند العرب، المرجع السابق، ص: بغداد يوسف  1
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 ویرى أن أفضل القول في التفهیم السفسطائي،یرى فیه أنه ینزل بالشعر إلى منزلة الكلام 

 1." المشهور المبتذل الذي لا یخفى على أحد

 فعمل على ربطها بالقصص بالتمثیل،ها استطاع ابن رشد فهم المحاكاة وإدراك اقتران

 اصونفالقص الیوناني،والحكایات لاعتبارهما عنصرین مهمین وجوهریین من عناصر الشعر 

 .وشرح بنیة التراجیدیا، ثون هم الذین لهم القدرة على محاكاة العادات والاعتقاداتوالمحد

 لنص الأرسطيیمكن اعتبار رؤیة ابن رشد في الشعریة تأسیسا نظریا خارجا عن ا

 وتكمن الإضافة التي جاء بها في تركیزه على التغیرات الأسلوبیة والتركیبیة التي اعتبرها

  2."عنصرا إضافیا من عناصر الشعریة إلى جانب المحاكاة

   

                                                           

  .122: ص: نفسه 1

، 01ة نقدية وتحليلية، طمفهوم الشعر عند نقاد المغرب والأندلس في القرين السابع والثامن الهجريين، دراس: بديعة الخرازي  2

  .28: المغرب، ص-م، دار نشر المعرفة، الرباط2005
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  :تعریف العتبات: المبحث الثاني

  :تعریف العتبات: أولا

  :تعریف العتبات لغویا-أ

أو معاصرا في مجالات البحث النقدي دون  لیس من السهول اعتماد مصطلحا حدیثا

الأخذ بعین الاعتبار تعریفاته المختلفة اللغویة باختلاف مشاربها ومدارسها وهنا یجد بالباحث 

لتأسیس أرضیة معرفیة تخدم غرض البحث تقدیم تعریف لغویا من المعاجم اللغویة القدیمة 

 هُ لُ كُ  عُ جِ رْ ، یَ یحٌ حِ صَ  لٌ صْ أَ  اءُ والبَ  اءُ والتَ  نُ یْ العَ "بأنها " عتب"وقد عرف القدامى العتبات أو مادة 

ا مَ نّ إِ ، وَ ابِ ة البَ فَّ كَ سْ ي أُ هِ ، وَ ةُ بَ تَ العَ  كَ لِ ذَ  نْ مِ  هِ رِ یْ غَ  وْ أَ  مٍ لاَ كَ  نْ مِ  ةِ وبَ عُ الصُّ  ضُ عْ یه بَ فِ  رِ مْ ى الأَ لَ إِ 

 نْ مِ  مرقاةٍ  لُ ، كُ )یهااقِ رَ مَ : (ةجَ رْ الدّ  اتُ بَ تَ عَ وَ . لِ هْ السَّ  نِ ئِ مَ طِ المُ  انِ كَ المَ  نْ ا عَ هَ اعِ فَ تِ رْ لاِِ  كَ لِ ذَ بِ  تْ یَ مِ سُ 

ى لَ ا عَ ضً یْ أَ عُ مَ جْ تَ ، وَ ةٌ بَ تْ ة عَ دَ احِ الوَ ، وَ الِ بَ ي الجِ فِ  ونُ كُ ات تَ بَ تَ العَ  كَ لِ ذَ بِ  هُ بِ شْ یُ وَ . ةبَ تَ رجة عَ الدّ 

 هُ رُ یِّ غَ ا یُ مَ  اهُ رَ تَ عْ اِ  اذَ ، إِ بٌ تَ عُ  یهِ فِ  الُ قَ یُ ، وَ ظُ فْ ا اللَ ذَ هَ  هُ لَ  قُ تَ شْ یُ  وَ هُ ا فَ فَ جَ ا وَ سَ بِ حَ  ءٍ يْ شَ  لُّ كُ وَ . بٍ تَ عُ 

التي انشقت " عتب"یظهر حلیا من خلال ما قدمه التعریف السابق بأن مادة  1"وصِ لُ الخُ  نْ عَ 

منها لفظة ومصطلح العتبة تعني الشيء الواضح من خلال الارتفاع والارتقاء والظهور 

  .العالي والمنفصل

فارس فقد أضاف لها مفهوما دینیا  ابنالعین للتحلیل والذي هو سابق عن  أما

 ةً ایَ نَ كِ  مَ لاَ السَ  هِ یْ لَ عَ  یمَ اهِ رَ بْ ا إِ هَ لَ عَ جَ وَ : "فقال" علیهما السلام"بتوظیفه لقصة إبراهیم وإسماعیل 

  2"هِ تِ بَ تَ عَ  الِ دَ بْ إِ بِ  هُ رَ مَ أَ  ذْ إِ  یلَ اعِ مَ سْ إِ  ةِ أَ رَ مْ اِ  نْ عَ 

ومنه نستنتج أن مادة  3لسان العرب عن توظیف نفس المفهوم ولم یختلف معجم

 ورُ هُ والظُ  وُ لُ تتموضع في إطار العُ  ربیة المهتمة باللغة عند التراتبینفي المعاجم الع" بَ تَ عَ "

، الأمر الذي یكرس مفهوم العنوان باعتباره بوابة علویة تقرأ في الأعلى ءِ لاَ والجَ  وحُ ضُ والوُ 

  .الم النصلتعین على التحول في ع

   

                                                           

  .225، ص 4، ج1979، 1عبد السلام محمد هارون، دار الفكر، ط: إبن فارس، مقاييس اللغة، تح  1

  .75، ص 2مهدي المخزومي وإبراهيم السمرائي، دار ومكتبة الهلال للنشر، ج: الفراهيدي، كتاب العين، تح  2

  .300، ص 1ه، ج1414، 3ابن منظور، لسان العرب، دار صادر بيروت للنشر، ط: ينظر  3
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  :المفهوم الاصطلاحي للعتبات - ب

تكملة لمتطلبات البحث وعدما إجرائیا لهیكلة المصطلحات والمفاهیم المفتاحیة لطبیعة 

المادة المدروسة والإطار العام للمادة النظریة إرتأینا تعریف العتبات من خلال أهم الدارسین 

علامات دلالیة تشرع ابواب النص أمام "فالعتبات هي والنقاد الذین تناولوها بالبحث والدراسة، 

بالدفعة الزاخرة بروح الولوج إلى أعماقه، لما تحمله هذه العتبات من ...... القارئ /المتلقي

معان وتنبؤات لها علاقة مباشرة بالنص، تنیر دروبه وهي تتمیز باعتبارها عتبات لها 

  1"انبا مركزیا من منطق الكتابةسیاقات تاریخیة ونصیة ووظائف تألیفیة تختزل ج

ولها وظائف إجرائیة أخرى تساعد على استنطاق البنى النصیة عن طریق الحفر 

تبرز جانب أساسي من العناصر المؤطرة لبناء الحكایة لبعض : "والتأویل والتفكیك لأنها

طرائق تنظیمها وتحققها التخییلي، كما أنها أساس كل قاعدة تواصلیة تمكن النص من 

لانفتاح على أبعاد دلالیة فالعتبات النصیة لا یمكنها أن تكتسب أهمیتها بمعزل عن طبیعة ا

من خلال ما تم ذكره سابقا تستشف أن العتبات أساسیة وهامة . 2"الخصوصیة النصیة نفسها

عل الدلالي الذي هو مركز في بناء النص ولا یمكن الفصل بینها وهذا من أجل تحقیق الف

  .في علاقة العتبات بالنص الإبداعیةلیة ثقل للعم

أن العتبات : أما الناقد المغربي حمید الحمیداني في كتابه بنیة النص السردي یرى

لورق ذل الحیز الذي تشغله الكتابة ذاتها باعتبارها أحرف طباعیة على مساحة ا" :یقصد بها

ت الكتابة ووضع المطالع وتنظیم الفصول، وتغییرا ویمثل ذلك نظریة تصمیم غلاف،

فتأسیسا على الرؤیة الحمیدانیة فإن الدعوى التأسیسیة  3 ."المطبیعة وتشكیل العناوین وغیرها

طار المعرفي البنیوي الذي ینتظم دور العتبات في التفاعل بین العتبة والنص هي الإ لعلاقة

علاقتها بكل ما یحیط بالكتاب أو النص بكل ما یحیط من جوانبه الداخلیة سواء أو 

  . الخارجیة

                                                           

نورة فلوس، بيانات الشعرية من خلال مقدمات المصادر التراثية، مذكرة لنيل شهادة ا�استير، جامعة ميلود معمري، تيزي   1

  .13، ص 2011،2012وزو، الدزائر، 

  .16، ص 1996، 1، منشورات الرابطة، الدار البيضاء، ط)نية والدلالةالب(عبد الفتاح الحجمري، عتبات النص   2

  .55، ص 2000، 2حميد الحميداني، بنية النص السردي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، ط  3
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إنه لا یجود لشيء محاید في : "-والقول لهنري متران-أما هشام محمد عبد االله 

الروایة فإن كل ما هو متصل في المتن الروائي من أشكال وألوان وأیقونات وعلامات 

وعناوین سیكون مقصودا في ذاته ومتأسسا على قصدیة مسبقة اشتغل علیها الكاتب 

هو موجود على روایة له علاقته بالمتن الداخلي للنص،  علامات على المضمون فكل ما

  1"فالأشكال والألوان كلها مرتبطة بالمضمون

الطابع القدي الجدلي المترواح بین أفق النص داخلیا والجوانب الشكلیة الإطاریة 

للعتبات خارجیا تكرس مفهوم القصدیة دونها أي وصایة خارجیة فالمعنى موجود ومنسجم في 

علاقة تكاملیة مضمونة داخل كل روایة قصد بها صاحبها سلفا وضع سلسلة من الإطار 

یاق التولید للدلالة ویبین الشكل الداخلي والبنى النصیة للدخول الخارجي والهیكل العام في س

ي عالمه، أما القارئ ففي عالمها من أجل استكناه البنیة العمیقة له فهي بمثابة بوابة للدخول 

  .منهجیة ومعرفیة ونقدیة فهو بمثابة البواب بأدواتالمتسلح 

  :بحث في ذاكرة المصطلح عند العرب: ثانیا

  :النصیة وإشكالیة المصطلحالعتبات   -1

اعتبرت العتبات النصیة الخطاب الذي یواجهه القارئ قبل الخوض في النص لذلك 

لمدى أهمیتها والترحیب الكبیر الذي لقته من قبل النقاد والدارسین، وارتب مصطلح النص 

أن بالعتبات واقترنوا ببعضهم البعض وبما أن موضوع الدراسة هو العتبات النصیة، ارتئیت 

  .أعرج على مصطلحات ومفاهیم وأخوض في مدلولاتها اللغویة الاصطلاحیة

  ):Texte: (النص -1

  )نصص(جاء في لسان العرب في مادة : لغة-أ

ونصت . رفعه، وكل ما اظهر فقد نص: رفعك الشيء، نص الحدیث ینصه نصا: النص"

والنص ... الشهرة والظهور ... ووضع على المنصة أي على غایة . رفعته: الظبیة جیدها

                                                           

، 2010، 47الديالي، عهشام محمد عبد االله، اشتغال العتبات في رواية من أتت إليها الملاك، دراسة في المسكوت عنه، مجلة   1

  .665ص 
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نصصت الشيء رفعته، وأصل النص أقصى : السیر الشدید والحث ولهذا قیل: والنصیص 

  .الشيء وغایته

  1"أقصى ما تقدر علیه الدابةوكذلك النص في السیر إنما هو 

  " النون"أما في معجم الوسیط نجد في باب 

  .رفعه وأسنده إلى المحدث عنه: نص الحدیث: "یقال

استقصى مسألته عن شيء حتى : نص فلانا : جعل بعضه فوق بعض، ویقال: المتاعو 

  .استخرج كل ما عنده

  2"ازدحموا: وتناص القوم

الرفع : المادة المعجمیة أن النص یحمل دلالة هنا نستخلص من قراءتنا لهذه 

  .والظهور، غایة الشيء ومنتهاه وأقصاه، الجمع والتراكم والاستقصاء

الاصطلاحیة والتي اختلفت من ناقد إلى  ومن هنا وجب علینا الانتقال إلى الدلالات

اللغویة آخر والتي لم ترد في المعاجم القدیمة على الرغم من أنه سجل حضوره في الذاكرة 

  .العربیة والمعرفیة

  :اصطلاحا - ب

میائیة یوانفتاحه على المعارف كعلم النفس، الس الاصطلاحيأمام ضخامة الإرث 

والأسلوبیة استعصى على النقاد والدارسین مصطلح النص ذلك لتعدد منطلقاته وتشابك 

  :معانیه وهنا تعددت التعریفات التي نذكر منها ما یلي

 1"بنیة دلالیة تنتجها ذات ضمن بنیة نصیة منتجة"عنده  نجد سعید یقطین النص

ومن رأیه نرى بأنه یرى أن لفظة نص تطلق على عمل كاتب أو كتاب وهذا العمل وجب أن 

  .تكون له بنیة نصیة

                                                           

  .271ابن منظور، لسان العرب، ا�لد الرابع عشر، دار صادر، بيروت، ص   1

  .926، الجزء الثانين المكتبة الإسلامية، تركيا، ص "المعحم الوسيد"إبراهيم مصطفى وآخرون،   2
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جهاز عبر لساني یعید توزیع نظام : "أما جولیا كریستیفا فقد تعرضت للنص على أنه

تواصلي یهدف إلى الإخبار المباشر وبین أنماط عدیدة من اللسان بواسطة، الربط بین كلام 

  2"الملفوظات السابقة علیه أم المتزامنة مع فالنص إذن إنتاجیة

بنیت علاقة النص باللسان أو اللغة والتي تقوم على التفكیك وإعادة البناء  بأنهانجد 

  .تلقيمن جهة وهي ممارسة إنتاجیة قائمة على التواصل المباشر بینه وبین الم

النص یتكون من الحروف والكلمات، المجموعة : "ونجد أیضا خالد حسین یقول

  3"بالكتابة

  نصوص أخرىص الواحد قد تكون له علاقات مع هنا نستكشف أن النو 

  :وجاء محمد مفتاح بتعریف جامع للنص بأنه

إن كل نص هو حدث یقع في : مدونة كلامیة یعني أنه مؤلف من الكلام، حدث"

یهدف إلى توصیل معلومات ومعارف ونقل تجارب إلى : ومكان معینین، تواصليزمان 

الوظیفة التواصلیة في اللغة لیست كل شيء، فهناك وظائف أخرى للنص : المتلقي، تفاعلي

اللغوي، أهمها الوظیفة التفاعلیة التي تقیم علاقات اجتماعیة بین أفراد المجتمع وتحافظ 

توالدي الحدث . التي لها بدایة ونهایة ونیةسمته الكتابیة الأیق د به انغلاقمغلق ونقص علیها،

... ونفسانیة ولغوي  خیة،، وإنما هو متولد من أحداث تاریاللغوي لیس منبثق من العدم

فالنص إذن مدونة حدث كلامي ذي وظائف . وتتناسل منه أحداق لغویة أخرى لاحقة له

ومن هذا التعریف نرى أن محمد مفتاح حاول أن یجمع كل جوانب النص وتوجهاته  4"متعددة

  .في بساطة كلمات وفي عمق المعنى

                                                                                                                                                                                     

، ص 1991، 1ل ناظم، دار توبقال للنشر، المغرب، طسعيد يقطين، انفتاح النص الروائي، ترجمة فريد الزاهي، مراجعة عبد الجلي  1

91.  

  .91، ص 1991،  1وبقال للنشر، المغرب ، طفريد الزاهي، مراجعة عبد الجليل ناظم، دار ت: جوليا كريستيفا، علم النص، ترجمة  2

  .30، ص2013، 1التناص في الشعر العربي المعاصر ، دار الحامد، عمان، الأردن، ط: ظاهر محمد الزواهرة : نقلا عن  3

  .120، ص 1986، 2تحليل الخطاب الشعري، استراتيجية التناص، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، ط: محمد مفتاح  4
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النص : "ونتطرق أیضا إلى من یرى تداخل بین مصطلح النص والخطاب فنجد

  1"والخطاب شيء واحد، والبعض یرى أن النص سابق للخطاب أو العكس

هو الذي قاد في الواقع  Discoursفرنسیة خطاب  عدم وجود معادل للكلمة الأنجلو"

  2"وإلى الحدیث عن النص أو النصیة Texteغلى تعویضها بكلمة نص 

یفترض الخطاب وجود المتلقي لحظة إحداث الخطاب بینما یتوجه النص إلى متلق "

وهنا نرى مواطن الاختلاف بین النص والخطاب والتي  3"مؤجل یتلقاه عن طریق عینة القراءة

أما النص فیكون . الخطاب یكون التواصل فیه عن طریق اللغة المنطوقة: تمثل في كون

  .باللغة الكتابیة

النص یساهم في تحویل الخطابات وتغییرها، والخطاب بسبب عمومیته المسبقة یؤثر "

  .والتأثر بین المصطلحینوهنا نرى علاقة التأثیر  4"في توجیه النصوص

  ):Seuil(العتبة  -2

  :العدید من الدلالات المعجمیة وردت لمصطلح العتبة: لغة -أ

أسكفة الباب التي توطأ، وقیل العتبة العلیا : العتبة: "ورد في لسنا العرب في مادة عتب

والجمع ان، العضادت: والعارضتان: السفلى: سكفةالحاجب، والأ: ة التي فوق الأعلىوالخشب

  عتب وعتبات

مراقیها إذا كانت من الخشب وكل مرقاة : رجالدّ  بُ اتخذها وعتُ : الدرج، وعتب عتبةٌ : بُ تَ والعَ 

  .منها عتبة

  .ما علیها أطراف الأوتار من مقدمة: وعتب العود

                                                           

، عمان، ص 2001، 1، دار الراوية، ط"قراءة مونتاجية"بية في ضوء الشعريات المقارنة، عز الدين المناصرة، الأجناس الأد  1

09.  

روقيا بوغتبوط، شعرية النصوص الموازية في دواوين عبد االله حمادي، مذكرة ماجستير، جامعة منتوري، قسنطينة،   2

  .16، ص 2006/2007

  .75ت المقارنة، ص عز الدين المناصرة، الأجناس الأدبية في ضوء الشعريا  3

  .75عز الدين المناصرة، الأجناس الأدبية في ضوء الشعريات المقارنة، ص   4
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عند " عتب"واستنتجنا من هذا المفهوم أن مادة  1"ةالشدّ : ، وأصل العتبتبُ أعتب، فهو معُ 

  .مقدمة الشيء، عتبة الباب، الدرج: ابن منظور تحمل في طیاتها العدید من المعاني منها

  :ونجد أیضا المعجم الرائد

ج عتبات وعتبة، خشبة الباب أو بلاطته التي یوطأ علیها، كل مرقاة من الدرج، : العتبة"

وفي أساس البلاغة نجد  2"شدائده: الكریه، الشدة، عتبات الموتالغلیظ من الأرض، الأمر 

  :معنى مصطلح عتبة الورادة في مادة عتب وبالضبط في الباب العین

، بالمرأةأبدل عتبة بابك، جعلها إبراهیم صلوات االله علیخ كنایة عن الاستبدال  : ب.ت.ع

  .حمل فلان على عتبة كریهة: ویقال

  .بته وتسكفته ولا تتبه أي ما وطئتهوما سكفت باب فلان ولا عت

  3"، ولفلان على معتبةلزم عتبة الباب لا یبرح: وتعتب فلان

  :اصطلاحا - ب

التي أدخلت المؤسسات النقدیة العالمیة العربیة في  المواضیعمصطلح عتبات من 

دوامة ضبط المصطلحات والحفر في منابتها قصد ترجمتها لفهمها وقد جعل منها جیرار 

وتعتبر نص یواجهه القارئ قبل ولوجه  4)النص(جینیت خطایا موازیا لخطابه الأصلي وهو 

رها حلقة وصل بین متن النص النص فتتولد لدیه فكرة مبتدئة على المحتوى ویمكن اعتبا

وورد  5"العتبات مدخل كل شيء وأول ما یقع علیه البصر وتدركه البصیرة. "وخارجه

خطاب المقدمات، عتبات النص، النصوص المصاحبة، : "مصطلح العتبات بتسمیات كثیرة

                                                           

  .21ابن منظور، لسان العرب، ا�لد العاشر، ص   1

  .PDF، 539، ص 1992، دار العلم للملايين، بيروت، 7، ط)معجم لغوي عصري(الرائد : جبران مسعود  2

  .289اللغة والبلاغة، مكتبة لبنان، ناشرون، باب العي، ص  الزمخشري، أساس البلاغة، معجم  3

، تقديم سعيد 2008، 1عبد الحق بلعابد، عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناص، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط  4

  .19يقطين، ص 

  .54، ص 2009، 1سورية، طعبد المالك أشهبون، عتبات الكتابة في الرواية العربية، دار الحوار للنشر والتوزيع،   5
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الخ أسماء عدیدة لحقل معرفي ... المكملات، النصوص الموازیة، سیاجات النص، المناص 

  1"واحد

 Paratexteمحمد خیر البقاعي تبنى مصطلح النص الموازي كترجمة للمصطلح 

  2"لأن النص الموازي في نظره عتبات وملحقات تحیط بالزمن من الداخل أو من الخارج

المناص بعد إدغام صرفي لكلمة واستعمل مصطلح "ونجد من ترجم المصطلح 

  3"صاتمنا

عتبات بالمحیط الخارجي أو محیط النص یترجم مصطلح ال: "وفرید الزاهي نجده

  4"الخارجي

 ساعدتوفي الأخیر یمكننا القول أن كثرة الترجمات والتعریفات المختلفة والمتشبعة 

في تخطي أزمة المصطلح التي طالما عانى منها النقد العربي المعاصر مما نتج عنه عسر 

  .وهذا یدعونا إلى المسارعة في مجاراة وتبني أسلوب موحد في الاستیعاب لدى القارئ العربي

  :بحث في ذاكرة المصطلح عند الغرب: ثالثا

من المصطلحات التي أثارت جدالا في الساحات الغربیة مصطلح العتبات النصیة 

والتي كان لها العدید من النقاد والأدباء الذین كان لهم الفضل في تتبع مسار هذا الحقل 

  :ن هؤلاء الدارسین نجدالمعرفي وم

هو أول ما تطرق لهذا المصطلح في كتابه أطرس : جیرار جینیت) لشكلا نیون الروس/(1

عتبات "م وذلك من خلال تحدیده لمفهوم الشعریة ثم انفرد بدراسة خاصة له في كتابه 1982

عندما قام بالحدیث عن المتعالیات النصیة وركز على مصطلح المناص فیه الذي " م1987

  .شاع وكثر استعماله في مقاربة النصوص

                                                           

عبد الرزاق بلال، مدخل إلى عتبات النص، دراسة في مقدمات النقد العربي القديم، تقديم إدريس تقوري إفريقيا الشرق،   1

  21، ص 2000المغرب، 

نقلا عن فوزية بو القندول، خطاب العتبات في رويات واسيني الأعرج، أطروحة دوكتوراه، جامعة الإخوة منتوري، قسنطينة،   2

  .13، ص 2015/2016

  المرجع نفسه، ص ن  3

  .09م، ص 1991، 1فريد الزهاي، الحكاية والمتخيل، إفريقيا الشروق، الدار البيضاء، المغرب، ط  4
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هداءات والتصدیرات والمقدمات، اسم المؤلف تمثل هذه العتبات في العناوین والإ"

  .1"وأشكال أخرى حللها جیرار جینیت في الحد عشر فصلا من مؤلفه النقدي المنهجي

تحدیدا  النصيوتم تخصیص بعض الفصول من إنتاجات لمعالجة أشكال العتبات 

 lesمقدمة جاك دریدا في كتابه "جتها وفق بناءها الفني والفكري ومثال ذلك ومعال

dissenination 1978   المعنونةHors-Livers  ومقدمة هنري ماتران لكتابةDiscours 

du roman"2  التي تم التركیز فیها على القوانین العامة لكتابه المقدمة باعتبارها خطابا في

وهنا نستشف الأسبقیة في التطرق إلى دراسات . حین اهتم جاك دریدا بالمقدمة الفلسفیة

العتبات دراسة منهجیة وتطبیقیة وتنظیمها نظریا كان من طرف الغربیین الذین اتسموا 

  .بالأسبقیة والصدارة

یتكلم عن خارج الكتاب الذي یحدد بدقة الاستهلالات "م وهو 1972كتابه تشتیت في 

  3"والمقدمات والتمهیدات والدیباجات والافتتاحیات محللا إیاها

حنه اسم في أول صف یأتيیحیط بالروایة وما  لما تكلم عن ما: ه میترون: أیضا نجد

  ...الكاتب، العنوان وغیره 

حواشي أو أهداب " 1975في كتابه المیثاق السیر الذاتي : فلیب لوجان: وهناك أیضا

  4"النص

   

                                                           

، 2008/2009بات النصية في التراث النقدي العربي الشعر والشعراء ابن قتيبة، مذكرة لنيل شهادة الماستر، سعيد تومي، العت  1

  .45جامعة البويرة، ص 

  .47سعيدة تومي، نفسي المرجع، ص   2

  .29عبد الحق بلعابد، عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناصن ص   3

  .30-29عبد الحق بلعابد، نفس المرجع، ص ص   4
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  :مارتان بالتر في كتابه المشترك حول: ونجد أیضا

L'écrit de les écrits: problemes d'analyse et considération 

didactiques: 

مجموع تلك النصوص التي تحیط بالنص أو جزء منه، تكون مفصولة : المناص: "قال

  1"عنوان الكتاب، عناوین الفصول والفقرات الداخلة في المناص: ثلعنه، م

كل ما یجعل من النص كتابا یقدم : "ومن هنا نستطیع أن نقول بأن العتبات النصیة

إنه ... حاجز  أوإلى قرائه أو بشكل أعم إلى الجمهور، وهو بذلك أكثر من مجرد حد 

فهي . لى النص وفهمهوعلى هذا الأساس تمكن العتبات النصیة القارئ من الدخول ع 2"عتبة

  .تمنحه فكرة أولیة وفرصة للتعرف علیه

  :أي أنها أول تواصل بین المؤلف والقارئ وأول لقاء بینهما لأنها

تأتي  3..."عناوین، عناوین فرعیة، مقدمات، تعلیقات ... مجموع غیر متجانس "

  .اورة لهفاتحة للنص ومج

ومن هنا فالعتبات أهمیة كبرى في فهم النص وتفسیره وتأویله من جمیع الجوانب 

  .والإحاطة به إحاطة كلیة شاملة من الداخل والخارج

   

                                                           

  30عبد الحق بلعابد، نفس المرجع، ص   1

  .11جيرار جنيت، عتبات النصية، ص   2

  .7،8جيرار جنيت، نفس المرجع، ص ص   3
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  1: یمكن جمع كل هذه الأنواع في رسم بیاني للعتبات

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

   

                                                           

  .22فوزية بن القندول، خطاب العتبات في الرويات واسيتي الأعرج، ص   1

 العتبات

 المحیطة العتبات

 محیطة خارجیة عتبات داخلیةعتبات محیطة 

 اللاحقة العتبات

  العنوان

  التعیین الجنسي

  الغلاف

  ساسم المؤلف، الفهر 

 

المقدمة، الإهداء، 

العناوین الداخلیة، 

المقتبسات، الهوامش، 

 ... كلمات، الشكر

الحوارات الصحفیة، 

المذكات، الشهادات، 

الاعترافات، الرسائل 

الخاصة، اللقاءات 

العلمیة، الندوات 

 ...التكریمات الدراسیة، 
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  : أقسام العتبات: رابعا

  :تطرق جیرار جنیت في نطاق النص الموازي لنمطین هما

یتحدث جنیت عن النص المحیط فیحیل القارئ إلى جملة من التقنیات : النص المحیط/1

فیغدو النص مما یقع الطباعیة المستندة إلى تلك العلاقة التفاعلیة بین المؤلف والناشر، 

تحت المسؤولیة المباشرة والأساسیة للناشر مثلما یخص إخراج الكتاب من خطوط مستعملة 

  1.وصور مرفقة بالغلاق، وعناوین وحتى نوع الورق الذي سیطبع به الكتاب

الفصول، وما  كل ما یتعلق بالنص، وینشر معه في زوایاه مثل عناوین"وهو أیضا 

أي أنه یدرس كل ما یتعلق بما هو مدون على ظهر الغلاف كالعناوین  2"یوجد داخل الكتاب

  ...الداخلیة والخارجیة كالمقدمات والهوامش والفهارس، اسم الكاتب، العنوان، الاستهلال 

ضا المصاحب النصي وهو النص الموازي الأكثر نمطیة وهو كل خطاب یویعتبر أ

  .أو في صفحاته الداخلیةى غلافه مادي یأخذ موقفه داخل فضاء الكتاب فیتموضع عل

عن الشيء یَعِنُّ ویَعُنُّ : بمعنىورد في لسان العرب لابن منظور لفظة عنوان : العنوان -أ

اعترض وعرض ومنه قول إمرئ : ظهر أمامكـ وعنّض یعِنُّ عنَّا وعنونًا وإعتن: عننا وعنونا

  .فعنَّ لنا سرب كأنّض نعاجه: القیس

المعترضون بالفضول، الواحد عانّق : الاعتراض بالفضول، والعنن: والعُنُّةُ والعِنَّةُ 

  .والعُنُنُ جمع العنین وجمع المعنون: وعنوان، قال

 .عنَّ الرجلُ وعُنَّنَ وأعْنِنَ، فهو عنین معنون، مَعَنُ مُعَنْنُّ : یقال

وأَعْنَنْتُ بٍعثنَّةٍ ما أدري ما هي أي تعرضت لشيء لا أعرفه، ومنه حدیث سطیح في 

: المصدر، والعَنَنُ : ألا وهي المتصدیة العنون أي التي تتعرض للناس، والعَنُّ : ذم الدنیا

، والعِنانُ    3"لجام الفرس: الاسم وهو الموضع الذي یعُنُّ فیه العانُّ

                                                           

ورات الاختلاف، الجزائر العاصمة، عبد الحق العابد، عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناص ، تقديم سعيد يقطين، منش  1

  .49، ص 2008، 1الجزائر، ط

  .38ن ص  2007خالد حسين، في نظرية العنوان، مغامرة تأويلية في شؤون العتبة النصية، دار التكوين، دمشق، دط،   2

  .291، 290، دار صادر، بيروت، ص 13، لسان العرب، مج )جلال الدين محمد بن مكرم(ابن منظور   3
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  :نجده: وفي معجم الرائد

من  عنَّ له سرب(ظهر أمامه : له الشيءُ : عنَّا وعننًا وعُنُونًا: عَنَّ یَعِنُّ ویَعُنُّ "

جعل له عَنَاناً، : كتب عنوانه، اللّجام: أعرض عنه وارتدّ، الكتاب: عَنِ الشيء). الحیونات

  1"سبّه: حبسه بالعَنَانِ، هُ : الفرس

ترى أنه له العدید من المعاني كالظهور والبیان واللجام، أیضا له معنى المجموعة أو 

  .السراب

  .خلال النص الأصلي الذي یلیهویعتبر العنوان بمثابة دال یبحث عن مدلول من 

الكتاب، عنونه وعنوانا، كتب عنوانه، : عنوان: "وجاء أیضا في المعجم الوسیط العنوا

خضع وذل، یقال فلان : عنوّا): عنا. (ما یستدل به على غیره ومنه عنوان الكتاب: العنوان 

سورة طه ) (وَقَدْ خَابَ مَنْ حَمَلَ ظُلْمًا وَعَنَتِ الْوُجُوهُ لِلْحَيِّ الْقَیُّومِ (: الحق، وفي التنزیل العزیز

الكتاب بالضم هي : عنَّاه كلفه ما یشق علیه والكتاب اتخذ له عنوانه، عنوان) 111الآیة 

) عنّته(الكتاب بعنوانه و) عنون(و) عْنیان(و) عِنوان(اللغة الفصیحة وقد یكسر، ویقال أیضا 

ة، عنون الكتاب دالواح بالفتح السحاب) لعناتا(نونات یاء أبدلوا من إحدى ال) عّناه(أیضا و

   2")العنوان(وعنونه، الاسم 

الملاحظ على معاجم اللغة العربیة أنها لا تكاد تخرج في دلالتها للجذر عنا على 

  .معاني الخضوع

   

                                                           

  .565، ص 1992، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، 7جبران مسعود، المعجم الرائد، ط  1

، مادة 433، ص )دت) (دط(المعجم الوسيط، المكتبة الإسلامية للطباعة والنشر والتوزيع، : إبراهيم مصطفى وآخرون  2

  ).ا.ن.ع(
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  : المفهوم الإصطلاحي - ب

  1"مقطع لغوي أقل من الجملة نصا أو عملا فنیا: "أورد له سعید علوش تعریفا بأنه

العنوان هو المحور الذي یتوالد ویتنامى ویعید إنتاج نفسه وفق تمثلات : "أیضا

أي العنوان  2"وسیاقات نصیة تؤكد طبیعة التعالقات التي تربط العنوان بنصه والنص بعنوانه

مثابة العین في الرأس أو البوابة في المنزل وهو عنصر أساسي وجد مهم في عملیة بیعتبر 

  .النقدیةالقراءات 

مرجعا یتضمن بداخله العلامة والرمز، وتكثیف المعنى بحیث : "ویعد العنوان أیضا

یحاول المؤلف أن یثبت فیه قصده برمته، أي أنه النواة المتحركة التي خاط المؤلف علیها 

نسیج النص، وهذه النواة لا تكون مكتملة ولو بتذییل عنوان فرعي، فهي تأتي كتساؤل یجیب 

  3"إجابة مؤقتة للمتلقي كإمكانیة الإضافة والتأویلعنه النص 

أو عبثا بل عمدا فهو عبارة عن نص صغیر  اعتباطیاأي أن العنوان لا یوضع 

  .یضعه الكاتب حتى یفهم النص

  :أهم أنواع العناوین تتعدد بتعدد النصوص وهي: أنواع العنوان* 

غیره ونجده على صفحة الغلاف وهو الذي یمنح النص هویة فتمیزه عن : العنوان الحقیق/ أ

  .ویعتبر الأساس

یأتي لتدعیم وتقویة العنوان الحقیقي وهو عادة ما یأتي في الغلاف : العنوان المزیف/ب

  .والصفحة الداخلیة ویجب أن یكون في كل الكتاب

تي ب وعادة ما یألكتاعنوان لمواضیع أو تعریفات داخل اغالبا ما یكون : العنوان الفرعي/ ج

  .ف بالجنس الكتابي للعملللتعری

                                                           

، 1نقلا عن عامر جميل شامي الراشدي، العنوان والاستهلال في مواقف اللغوي، دار مكتبة حامد، عمان، الأردن، ط  1

  .30، ص 2012

  .46، ص 1996، 1، منشورات الرابطة، دار البيضاء، ط)البنية والدلالة(عبد الفتاح الحجمري، عتبات النص   2

  .15، ص 1998ل الأدبي، الهيئة المصرية العامة، د،ط، جميل حمداوي، السميوطيقا والعنونة الاتصا  3
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وهو غالبا ما یتعلق بالمجلات والصحف ویقوم أساسا على وظیفة : العنوان التجاري/ د

  .الإغراء لما تحمله هذه الوظیفة من أبعاد تجاریة

كل ما یهم هنا وخاصة في تقسیم جنیت هو العنوان الرئیسي الأصلي لأنه من العناصر 

  .الأساسیة

  :الكاتب/2

یعد اسم الكاتب في غایة الأهمیة إذ یعتبر العتبة الثانیة في الغلاف بعد العنوان فیه 

 یأخذیعد اسم الكاتب العتبة الثانیة في الغلاف بعد العنوان إذ "یتمیز الفر عن غیره وهو 

الشخص اسما فمعناه أن یعرف ویمیز في المجتمع على باقي الأفراد الجماعة التي ینتمي 

یة میثاق اجتماعي یدخل بموجبه المسمى دائرة التعریف التي تؤهله لاستغلال إلیها، فالسم

ذلك الاسم في التعاملات الخاصة مع الأشخاص الطبیعیین أو الاعتباریین، فلكل اسم دلالة 

  1"اجتماعیة

  وحسب ما ذكره جیرار جنیت اسم الكاتب یأخذ ثلاث أشكال وهي 

  .یة له فنكون أمام الاسم الحقیقي للكاتبإذا دل اسم الكاتب على الحالة المدن/ 1

إذا دل على اسم غیر حقیقي كاسم فني أو الشهرة فتكون أمام ما یعرف بالاسم / 2

  .المستعار

  2.إذا دل على اسم نكون أمام حالة الاسم المجهول

  :هلالالاست -3

اراته موجزة وجذابة على شكل حكمة أو شعار، عب یأتيهو الإطلالة مع الموضوع "

  3"دعوة ضمنیة لمساهمة المتلقيوسهلة الحفظ و 

                                                           

  .76، ص 2008حسين فيلالي، السمة والنص السردي، موفم للنشر، الجزائر، دط،   1

  .64عبد الحق بلعابد، المرجع السابق، ص   2

  .115، ص 2010، 1فيصل الأحمر، معجم السميائيات، الدار العربية للعلوم ناشرون، الجزائر العاصمة، الجزائر، ط  3
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الصدى البنائي والتاریخ المتولد من العمل الفني كله الخاضع لمنطق : "وهو أیضا

العمل الكلي وفي الوقت نفسه هو عنصر له خصوصیته التعبیریة باعتباره بدء الكلام، 

م وینظره في الشعر هو بدء الكلا" أرسطو"والبدایة هي المحرك الفاعل الأول للنص ویعرفه 

المطلع، وفي فن العزف على الناي، الافتتاحیة، فتلك كلها بدایات كأنها تفتح السبیل إلى ما 

  1"یتلو

وهنا نعرف أهمیة الاستهلال والتي تكمن في وظیفتان وهي التلمیح بأسیر القول 

  .بهلفحوى النص والثانیة شد القارئ أو السامع إلى الموضوع ویجعله أكثر اهتمام 

  :الحواشي والهوامش -4

ملفوظ متغیر الطول مرتبط بجزء منتهي تقریبا من النص، إما أن یأتي مقابلا له وإما "

التعلیق علیه بتزویده بمرجع  أوأن یأتي في المرجع، فهي إضافة تقدم للنص قصد تفسیره 

حظاتها یرجع إلیه تتخذ في ذلك شكل حاشیة الكتاب أو العنوان الكبیر في الصحافة بملا

صفحة النص أو في آخر الكتاب تخبرنا عما  أسفلوتنبیهاتها القصیرة أو الموجزة الواردة في 

  .وهذا حسب تقدیم جنیت للحواشي والهوامش 2"ورد فیه

ومن هنا نقول أن جنیت ربط مفهوم الحواشي والهوامش بالنص وأهمیتها التي تكمن 

  في أخبارنا عما ورد فیه

   

                                                           

  .18، ص 17، ص 2009ياسين ناصير، الاستهلال غن البدايات في النص الأدبي، دار نينوي، سوريا، دمشق، دط،   1

  .127عبد الحق بلعابد، المرجع نفسه، ص   2
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  :الإهداء -5

الإهداء تقلیدا ثقافیا عریقا، ولأهمیة وظائفه وتعالقاته النصیة، فقد حضي أیضا یعتبر "

بالدراسة والتحلیل، حیث یتخصص الإهداء باعتباره عتبة نصیة لا تخلو من قصدیة سواء 

  1"في اختیار المهدي إلیه أو في اختیار عبارات المهدي

الأدباء والكتاب وقبلهم الشعراء، الإهداء تقلید قدیم أشار إلیه الكثیر من : "وهو أیضا

وساط الثقافیة والسیاسیة لى شخصیات لها حضورها ودورها في الأوهم یتوجهون بإهداءاتهم إ

والدینیة، سنجد اشتغال هذه العتبة بوصفها تقلیدا أدبیا یوطد العلاقة بین المهدي والمهدي 

محوریة، ومهمة ترتكز إلیه على اختلاف طبقاتهم، حیث تشتغل عتبة الإهداء على نقطة 

على طبیعة العلاقة بین طرفي الإهداء وهي بمثابة رسالة باثة، مكثفة، مركزیة تحمل في 

  2"طیاتها الكثیر من الدلالات

وهو یعتبر تقدیر من الكاتب وعرفان یحمله للآخرین، سواء أكانوا أشخاصا أم 

  .لیدمجموعات واقعیة أو اعتباریة، ویكون إما مطبوع أو مكتوب بخط ا

  :خاص وعام : ومیز جیرار جنیت بین إهدائي

  .وهو الإهداء الذي یكون موجه للأب، الأم أو الزوجة: الخاص/ أ

یتوجه به إلى أشخاص غیر محددین قد یكون هو المتلقي نفسه كأن یهدي العمل : عام/ ب

  .إلى هیئات ومؤسسات ثقافیة أو منظمات إنسانیة

  3"أنه أصدق إهداء"واعتبره جنیت نادر الوجود : إهداء الذاتي/ ج

   

                                                           

  .26عبد الفتحا الحكمري، المرجع السابق، ص   1

  .89-88، ص ص 2014، 1ردن، طسوسن البياتي، عتبات الكتابة النقدية، دار غيداء، عمان، الأ  2

  .98عبد الحق بلعابد، المرجع نفسه، ص   3
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  : العناوین الداخلیة -6

هي التي بمقتضاها یتم فصل الشریط اللغوي أو مساحة النص اللغوي بعضه عن البعض، 

لغایات مختلفة بمؤشرات لغویة أو طباعیة وهي في العموم تؤدي وظائف متشابهة ومتماثلة 

العناوین الفرعیة الداخلیة هي عناوین  إن: "لما یؤدیه العنوان العام إذ نجد جنیت یقول

تستدعي بما هي علیه، نوع الملاحظات نفسها وإن كون هذه العناوین داخلیة للنص أو 

  1"للكتاب على الأقل فهي تستدعي ملاحظات أخرى

  :والنص المحیط یندرج تحته قسمین هما

 عتبات ونصوص محیطة خارجیة. 

 عتبات ونصوص محیطة داخلیة. 

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           

  .82، ص 2007، دار التكوين، دمشق، دط، )مغامرات تأويلية في شؤون العتبة النصية(خالد حسين، في نظرية العنوان   1

 المحیطالنص 

 عتبات ونصوص محیطة داخلیة عتبات ونصوص خارجیة

كل ما هو مدون على صفحة 

  :الغلاف الخارجي مثل

عنوان، اسم المؤلف، التعیین  

 الجنسي

  الإهداء

  العناوین الداخلیة

  المقدمة 

 .التصدیر
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كل المذكرات والاستجوابات لا تقل أهمیة على الذي سبقه فهو یحوي : النص الفوقي/ 2

  .وكذلك الإعلانات وهو أیضا كل نص مواز لا یوجد مادیا ملحقا بالنص ضمن نفس الكتاب

تندرج تحته الخطابات الموجودة خارج الكتاب، فتكون متعلقة في فلكه كالاستجوابات، "

  1"المراسلات الخاصة والتعلیقات والمؤتمرات والندوات

ورغم الاختلاف في تناولهما  epitexteو  prétexeteكل من مصطلحي : "أیضا

وهما یتقاسمان معا بصورة تجاوبیة الحقل   prétexteترجمیا یشكلان آلیة شارحة لمفهوم 

  2"الفضائي للمصطلح

  :ومن هنا ینقسم النص الفوقي إلى قسمین هما

وتتمثل في اللقاءات الصحفیة، المناقشات والندوات أیضا اللقاءات : النص الفوقي العام -1

التي تكون من  التي تقام مع الكاتب كل هذا إلى جانب التعلیقات الذاتیة والتلیفزیونیةالإذاعیة 

  .طرف الكاتب نفسه حول عمله

فالنص الفوقي العام هو كل هو كل ما تبقى من المناص بعد النص المحیط، وبهذا "

ر المناصیة التي نجدها مادیا ملحقة بالنص في الكتاب نفسه لكنها تدور في فلك العناص

داخل فضاء فزیقي واجتماعي، یفترض أنه محدود ویتحدد موقع النص الفوقي العام في أي 

مكان خارج النص فیمكن أن یظهر في جریدة أو مجلة أو حصة تلفزیونیة أو إذاعیة أو لقاء 

 3"صحفي أو ملتقى أو مؤتمر

تندرج تحته كل من المراسلات، والمذكرات الحمیمة والنص : النص الفوقي الخاص -2

  .القبلي وكذلك المسارات

والحضور المتوضع بین الكاتب والجمهور المحتمل المعبر عنه بالمرسل إلیه الأول 

هو الذي یمیز بین النص الفوقي العام والنص الفوقي الخاص لیس غیاب الجمهور 

  .المستهدف

                                                           

  50، 49عبد الحق بلعابد، المرجع نفسه، ص ص  1

 2 11 page 1987, seuil, Ed: Seuils, Genette, Gérard 

  .135عبد الحق بلعابد، المرجع نفسه، ص   3
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  :ویقسم جنیت النص الفوقي الخاص إلى قسمین هما

وهي المراسلات بین الكاتب وقراءاته وتكون إما مكتوبة أو شفویة : النص الفوقي السري/ أ

  .من قراءه

: وهو ما یتوجه به الكاتب إلى ذاته وتأخذ هذه الوجهة شكلین :النص الفوقي الحمیمي/ ب

  .شكل النصوص القبلیة وشكل المذكرات الیومیة

ومن هنا نجد أن السیمیائیات الحدیثة أو علم العلامة استطاع أن یبلور عدة دراسات 

حول الإطار المحیط بالنص على اختلاف أنواعه، وهذا یكمن في دور العتبات التي تعطي 

  .لمسة فنیة وأدبیة للتوغل والغوص في النص وللتوصل إلى جمیع معطیاته ودلالاته
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  :خاتمة الفصل

من العناصر المؤطرة لبناء الحكایة ولبعض طرائق  أساسیاتبرز جانبا " عتبات النص"

تنظیمها وتحققها التخییلي كما أنها أساس كل قاعدة تواصلیة تمكن النص من الانفتاح على 

أبعاد دلالیة، فالعتبات النصیة لا یمكنها أن تكتسب أهمیتها بمعزل عن طبیعة الخصوصیة 

  1.النصیة نفسها

القارئ وتشحنه بالدفعة /علامات دلالیة تشرع أبواب النص أمام المتلقي: لإضافة إلىبا

الزاخرة بروح الولوج إلى أعماقه، لما تحمله هذه العتبات من معان وشفرات لها علاقة مباشرة 

بالنص، تنیر دروبه وهي تتمیز باعتبارها عتبات لها سیاقات تاریخیة ونصیة ووظائف تألیفیة 

   2با مركزیا من منطق الكتابةتختزل جان

وهنا یتجلى لنا بوضوح جمال ورنق النص الأدبي من خلال العتبات التي یرید الكاتب 

  .من ورائها الكشف عن شيء ما في النص أو الإشارة إلیه

                                                           

  .16، ص 1996، 1، منشورات الرابطة، دار البيضاء، ط)البنية والدلالة(عبد الفتاح الحجمري، عتبات النص   1

، جامعة مولود بيانات الشعرية العربية من خلال مقدمات المصادر التراثية، مذكرة التخرج لنيل شهادة الماجستير: نورة فلوس  2

  .13، ص 2011/2012معمري، تيزي وزو، الجزائر، 



 

 

 

  

  

  

  

العتبات النصية ودلالاتها : الفصل الثاني

  ي جفي روايات عز الدين جلاو

  "الأقنعة المثقوبة، الفجاج الشائكة، هستيريا الدم"
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المعرفة البصریة للكاتب الروائي تلازم معرفته السمعیة من حیث الضرورة والأهمیة، 

الذي یقود القارئ إلى متن ما ینوي الكاتب تبلیغه للعموم عبر نصه فكلاهما یمثل الحادي 

ة، والذي ینم عن الخلفیة وأقصد بالمعرفة البصریة هنا اختیار الكاتب لغلاف الروای الأدبي،

  .المكونة لذهنیة الكاتب وإرثه الثقافي) الصور والبیئة المحیطة(والذائقة البصریة 

كما یمكن تعریف المعرفة السمعیة على أنها حصیلة مكونة في بیئة معینة من 

المشافهة أحیطت بمشاهد ومفردات لها خصوصیتها ساهمت في تشكیل وعي وذهنیة الكاتب 

فته اللغویة، ومن ثم استرجاعه للمخزون الذاكري، إن صح التعبیر لتكون ذوقه وبناء معر 

ى نصوص مقروءة المعرفي وقدرته التصویریة التي تحیل المشاهد العالقة في الذاكرة إل

مكاني وفقا لخیاله الإبداعي الذي یسعى من خلاله إلى ین الزماني والمرتبطة بتطور الحدث

المشاهد والموافق والشخصیات التي یقوم علیها البناء  عكس وتصویر عالمه الخاص من

  .الروائي

وغلاف الروایة یمثل المدخل الذي یمكن أن یحدد القارئ عبره كنُه الروایة بصورة 

والتخمین عن كنه ما ینوي الولوج إلیه، والذي یركن بین  الانطباعابتدائیة، إذ أنها تركز على 

صفحتي هذا الغلاف، فتجد أن الجاذبیة الأولى المعتمدة على المؤشرات والدلالات البصریة 

التي تتصارع عندها نفسیة وعقلیة القارئ وتكهناته عن ما تحتضنه دنیا الكاتب " الانطباع"

وعن كل ما یمور فیها، هذا بالإضافة إلى " نوعةالروایة بنصوصها السردیة ومشاهدها المت"

، والذي یقود بدوره إلى فهم بسیط )اسم الروایة(الشعور العام الذي یعتري القارئ من العنوان 

  .عن النص السردي وما یرمي إلیه

المعطیات سالفة الذكر یمكن أن تكون الإنطباع الأول لقارئ طرحت أمامه كمیة 

یختار من بینها ما یرید، مع الأخذ بالاعتبار محدودیة ما یمكن  مهولة من الكتب، فعلیه أن

شراؤها، فلا یوجد قارئ له القدرة على شراء كل ما یعرض أمامه، فیكون في هذه الحالة أسیر 

 التي تمكنه من التكهن بجمال الروایة من عدمها، الأشیاءحدسه، والذي یعمل على ابسط 

انه لا یمكن الفصل بین غلاف الروایة [وهذا ینيء وان واسم الروایة، أي الغلاف والعن

  .والروایة ذاتها، فهناك دائما رابط جوهري بینهما" الصورة البصریة للنص"
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والروایة الناجحة في طبیعة الحال هي عبارة عن مزجة ذات لغة سلسة تكونت نتیجة 

قیقة، القوة، الح(دمج عنصرین أو شكلین من اللغة، الأولى لغة یقبلها ویدعمها المنطق 

لا یلحظ فیهما نشازا " العاطفة"و" العقل"واجتماعهما أي لغة المنطق ) مثلا... السلطان 

یجعل القارئ متنافرا بین وقائع هذه واحتمال تلك، هذا بالإضافة إلى السحر الذي یضفیه 

  .هغلاف الروایة مدخلا لبیئة النص السردي وموضحا لحالته النفسیة وتعبیرا بصریا لمضامین

غلاف الروایة یمكن أن یكون شاهدا لمعرفة الذائقة التشكیلیة وقدرات الكاتب البصریة 

ئي في مشهد واحد عبارة عن لوحة فهو یحاول بقد من الإبداع تمثیل حیاة النص الروا

كیلیة فنیة لها تعابیر وإیحاءات تربطها بعالم النص الكلي، ولأن في أغلب الأحوال الكاتب تش

عبارة عن لوحة تشكیلیة فنیة لها تعابیر وإیحاءات تربطها بعالم الروائي في مشهد واحد 

النص الروائي الكلي، ولأن في أغلب الأحوال الكاتب الروائي لیس فنانا تشكیلیا بالمعنى 

یلتقیان في براح الإلهام والوحي الخاص لحرفي ولكنهما أي الكاتب والتشكیلي المهني وا

ویمكن أن یقتبس الكاتب والإبداع التصویري الخاص والإبداع التصویري المتشكل حرفا ولونا 

نصا تشكیلیا للروایة یحمل في طیاته من الأدوات والمعرفة البصریة التي تعكس ما یدور ما 

  .م نصه الروائيبداخله ویتعلق بعوال

وهنا ینفتح الباب لسؤال عریض حول غلاف الروایة، وهل هو عقبة أمام الدخول إلى 

عوالم النص، أم أنه یمثل عتبة أولى من عتبات الدخول إلى عمق النص الروائي في سیاقاته 

 المختلفة لكونه بالضرورة یعبر بالأحرى عن الحالة النفسیة والسردیة والحدثیة التي یتضمنها

  .متن الروایة

وینبغي أن لا نجعل كیفیة اختیار الأدیب والكاتب الروائي لأغلفة إنتاجاته الأدبیة، 

فهي ذات صلة وثیقة بعالمه الإبداعي وتعبیرا صادقا عن موروثه الثقافي وبیئته الاجتماعیة 

والحیاتیة وشاهدا على مدى اتساع وسمو ذائقته البصریة وقدرته على الربط بین الصراع 

الداخلي للنص الروائي بلوحة أو صورة الغلاف على نسق لا یفسد المشهدین السردي 

وعلیه یمكن الاعتبار بأن اختیار غلاف الروایة وصناعته یؤثران بصورة واضحة . والبصري

على النص، فهو أیضا یلعب دورا مهما في توسیع رؤیة القارئ للروایة، وربما یكون اختیار 

جسا ملازما للكاتب لمشقة اختیار عملا تشكیلیا أو صوریا یرمي صورة ولوحة الغلاف ها
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بنفسه في حضن النص الروائي ویبصر بجوهر قضیة الروایة وتعقیداتها ومشاهدها الدرامیة، 

ومن البدیهي أن تكون اللوحة ذات صلة وطیدة بالروایة، فهي الكوة التي تطل من خلالها 

  .صح التعبیر الروایة والرئة التي یتنفس بها النص إن

   



������������������������������������������������������������������������������������������������ 

 
- 51 - 

 

  هستریا الدم: أولا

لعز الدین جلاوجي، نجد أن هذه الروایة  "هستیریا الدم"والآن سوف ننظر في روایة 

صورة قائمة للمستعمر الفرنسي، فأعطاه أبشع الصور التي تدل على المكر والخداع والشر، 

وربما كان هدفه هو استرجاع التاریخ العدائي الذي عانى من  جرائه الشعب الجزائري، 

  .ولتعزیز الصورة السلبیة للمحتل الفرنسي

سیلة لاسترجاع الماضي المریر، وحتى أننا نعیش تلك فكانت المسرحیة خیر و 

الأحداث خلال المسرحیة التي نجد فیها عنصر الصراع، لأن عز الدین جلاوجي شحن 

مسرحیته بصراع حاد قائم بین قوتین متعارضتین في الأفكار، المبادئ، العادات والتقالید، 

ما جعله ضروریا لابد منه في فكان هذا الصراع بین الجزائر والمستعمر الفرنسي، وهذا 

   .المسرحیة

داخلي وخارجي، فنلاحظ أن الكاتب ركز على الصراع الداخلي من : والصراع نوعان

الذي كان یمر بحالة هستیریا صعبة، أما بالنسبة للصراع  "فرونسوا"خلال شخصیة الضابط 

ن خلال الحرب والذي بدأ م "هیستیریا الدم"الخارجي فقد أخذ حیزا كبیرا داخل مسرحیة 

الدامیة التي وقعت بین المجاهدین الجزائریین والمستعمر الفرنسي، إذ نلاحظ في هذه 

وهذا نظرا  "الداخلي والخارجي"المسرحیة خیر نموذج تمظهر من خلاله الصراع بنوعیه 

لطبیعة النص المسرحي، حیث كان ذا طابع ثوري تجسد فیه الصراع الذي قام بین 

لمستعمر الفرنسي، ظنا منهم أنهم سیقضون على الشعب الجزائري المجاهدین وقوات ا

ویمحون هویته، ویقومون بإبادتهم جمیعا، لكن الواقع كان عكس ذلك، حیث استطاع 

المجاهدون مقاومة المستعمر الفرنسي والقضاء على جنوده، فأقاموا الحرب ضد الظلم والقهر 

الذي كان یحمله الشعب الجزائري في قلبه وهمهم الأول رفع رایة الجزائر عالیا، فالغضب 

ضد المستعمر الفرنسي جعل منهم شعبا ذا  إرادة وعزیمة قویة، فرغم العدد الهائل لجنود 

المستعمر الفرنسي، والأسلحة والطائرات التي كانوا یمتلكونها، لكن االله سبحانه وتعالى أعطى 
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د هذا العدو الظالم، فكانت أداة لقهره القوة والعزیمة للمجاهدین الأحرار، فأقاموا الثورة ض

   .والوقوف في وجهه، لیتحقق في الأخیر ما كانوا یریدون تحقیقه

والآن سنحاول أن نقف وقفات أولى مع العتبات البارزة في مدونتنا التطبیقیة، 

ونستنطق ما ترمي إلیه من دلالات تستنفر عن دورها وتعمل على تكریس شعریات جدیدة، 

  :ت التي انطوت علیها الروایة محل الدراسة، والتحلیل كالتاليوهذه العتبا

 :الغلاف -1

یعتبر الغلاف الهیكل الخارجي لأي عمل أدبي، وأول ما یلفت انتباه واهتمام القارئ، 

العتبة الأمامیة للكتاب التي تقوم "فیه الفضول لتصفح النص ومعرفة دواخله، وهو  وینمي

 1".الفضاء الورقيعملیة هي افتتاح  بوظیفة

هو واجهة مفعمة بإشارات دالة وضعها  "هستیریا الدم"والغلاف الأمامي في روایة 

تنم عن أحداث كثیرة أراد اختزالها في صور وكلمات وألوان موزعة بعنایة، وتربعت  الكاتب،

الغلاف صورة لید بلون أحمر وفي كفها نلاحظ دوائر سوداء وبها سهم، وفي  على صفحة

عنوان الروایة مكتوبا باللون الأبیض، وفوق صورة الید نجد اسم الكاتب  لكف نجدأسفل ا

مكتوبا بخط عادي بلون أزرق، أما أسفل الصورة مباشرة إشارة إلى  "عز الدین جلاوجي"

مكتوبة باللون الأسود، وفي الیسار  "دار المنتهى"الروایة وهي  الدار التي تولت طبع ونشر

 .وبخط عادي واسم المؤلف أیضا باللون الأحمر للون الأحمرنجد عنوان الروایة با

وكل هذه الأیقونات تموضعت على خلفیة بیضاء، وهذا التنویع في الألوان والتفنن في 

 .الصورة له دلالته في توضیح النص واستكشاف معانیه رسم

 :الألوان -2

احتلت الألوان تعتبر الألوان أیقونة تكشف مع أیقونات أخرى عن محتوى النص، وقد 

ممیزة منذ القدم، فكانت الأساس لكل الأعمال الفنیة التي تصور حیاة الإنسان في  منزلة

میادینها، عبر بواسطتها عن انفعالاته وقیمه فأكسبتها دلالات معینة، وجعلها رموزا  مختلف

                                                           

، 1البيضاء،ط الدار الثقافي العربي، المركز-الرياض الأدبي، النادي الحديث، العربي الشعر في البصري التشكيل :الصفراني محمد  1

  .134، ص 2008
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والنصر،  تنوع آلامه وآماله، الحیاة والموت، الأمل والخیبة، الحزن والفرح، الهزیمة متنوعة

 1".والظلام، الرحمة والقسوة، الرضا والغضب النور

وقد ارتبطت بالصورة فأصبح من الصعب إیجاد صورة خالیة من الألوان، وأصبحت 

 .الأخیرة دلالات مشفرة تختلف باختلاف المكان والزمان لهاته

 الذي یحتوي ألوانا منسجمة شكلت لوحة، وهذه "هستیریا الدم"كما في غلاف روایة 

لم ترد اعتباطیا، بل لها دورها في نقل الأفكار والتعبیر عنها بطریقة جمالیة، لأن كل  الألوان

 .یعبر عن حدث داخل الروایة لون

فهیمن اللون الأبیض على الغلاف الأمامي والخلفي للروایة، وأصبح أرضیة 

 2"لتفاؤل والرضااستخدم رمزا للطهارة والبراءة وا" :عناصر أخرى، فهذا اللون تموضعت علیها

 وَتَسْوَدُّ  وُجُوهٌ  تَبْیَضُّ  یَوْمَ  :قال االله تعالىالأبیض في القرآن الكریم عدة مرات،  وقد ورد اللون

 تَكْفُرُونَ  كُنْتُمْ  بِمَا الْعَذَابَ  فَذُوقُوا إِیمَانِكُمْ  بَعْدَ  أَكَفَرْتُمْ  وُجُوهُهُمْ  اسْوَدَّتْ  الَّذِینَ  فَأَمَّا ۚ◌  وُجُوهٌ 

﴿106﴾. 

 .فقد تعددت دلالات اللون الأبیض، إذ یكسب الثقة ویرمز أیضا للصدق والنقاء

یرمز إلى الحرب "أما عن اللون الأحمر الذي رسمت به الید، فله دلالات كثیرة حیث 

 3".ن والحركةار والنی والدماء

 والأحمر یعبر هنا عن دماء الشهداء التي أریقت من أجل الاستقلال والحریة، إضافة إلى

 .حقیقة مأساویة محفوفة ومحاصرة بالدمویة، كما عبر أیضا عن الجثث المترامیة في الشوارع

السعة  :فكانت دلالات هذا اللون(أما اللون الأزرق الذي كتب به اسم المؤلف، 

وضع الاسم في أعلى الصفحة لا "ولابد أن تكون له دلالة معینة وقیمة، لأن  )واللامحدودیة

الذي یعطیه وضعه في الأسفل، ولذلك غلب تقدیم الأسماء في معظم  نفسه یعطي الانطباع

 4".حدیثا في الأعلى الكتب الصادرة

                                                           

 والنشر الجامعية للدراسات المؤسسة حمود، محمد :تق ودلالتها، رمزيتها مصادرها، تصنيفها، دورها، الألوان :عبيد كلود  1

  .10م، ص 2013، 1ط لبنان،-بيروت والتوزيع،

  205م، ص 1997، 02اللغة واللون، عالم الكتب للنشر والتوزيع، القاهرة، ط  :أحمد مختار عمر  2

، 1البصرية في العالم، الوراق، للنشر والتوزيع، طسيميائية الصورة، مغامرة سيميائية في أشهر الإرساليات : قدور عبد االله ثاني  3

  .113م، ص 2008

  .60بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص : حميد الحميداني  4
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وهو الموقع الذي أتخذه عز الدین جلاوجي في روایته تأكید على حضوره الدائم 

توسط الاسم في أعلى لوحة الغلاف وهذا الموضع یوحي بالأمل، كما یدل  والمتمیز، وكما

الصفاء إذا كان باردا مخففا وهذا طبعا موجود في الطبیعة من بحر وزرقة  هذا اللون على

 وَنَحْشُرُ  الصُّورِ  فِي یُنفَخُ  یَوْمَ  " :قول االله تعالىموضوعین ونجده في  السماء كمعادلین

 ).102( زُرْقًا یَوْمَئِذٍ  الْمُجْرِمِینَ 

 .والقلق والعطشفمن تفاسیر هذه الآیة تغیر لون المجرمین من شدة الخوف 

للحزن "أما اللون الأسود الذي برز على الغلاف بشكل دوائر وسهم في الوسط فیرمز 

  1".كما أنه رمز الخوف والألم

ویعبر عن العاطفة التي یحملها عز الدین جلاوجي لهذه الأرض المغتصبة وأهلها 

 .مرارة الاستعمار الذین یعانون

العتبة الخلفیة للكتاب التي تقوم "فیمثل  "الدمهستیریا "أما الغلاف الخلفي لروایة 

 2"عملیة وهي إغلاق الفضاء الورقي بوظیفة

وهو لا یقل أهمیة عن الغلاف الأمامي باعتباره مكملا له، وقد جاء هذا الأخیر 

الذي یرمز للطهارة والتفاؤل والبراءة كما قلنا سابقا، فنجد فیه صورة لعز الدین  باللون الأبیض

وذكر  "هستیریا الدم"یبتسم وفي أسفل الصورة نص اختاره تأكیدا على روایة  وجلاوجي وه

هي خمسة عشر كوكبا دریا، تصبح في سماوات الإبداع معلنة تمردها على  أنها"في النص 

 ".وتثیر في روحه قیم الخیر، الحب والتسامح أیضا ...السرد والمسرح المألوف في عوالم

ن تحویلها إلى مسلسل، وهدفه من وضع هذا النص هو توجیه یمك وأكد الناشر بأن الروایة

 .التسامح وإعلام القارئ عن وجود

 :العنوان -3

العنوان بنیة لغویة ودلالیة، فهو بمثابة دال یبحث عن مدلول من خلال النص 

وهو من أهم العناصر التي تتصدر الكتاب وتسبقه متنه لتكشف عن "الذي یلیه  الأصلي

 3".وطبیعة موضوعه، ویسهم في فك رموزه مجاله المعرفي

                                                           

  .186اللغة واللون،ص  :أحمد مختار عمر  1

  .137التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، : محمد الصفراني  2

، 1بحث في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر، منشورات مقاربات، المغرب، ط عتبات النص، :يوسف الإدريسي  3

  .32م،  ص 2008
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تكمن مهمة المتلقي القارئ في فهم دلالات العنوان، ولكل قارئ رؤیته وفهمه الخاص 

 .العنوان هو أول ما یتصدر أي عمل أدبي یبدأ به القارئ به، لأن

مما یلفت نظرنا في نصوص عز الدین جلاوجي هو العنوان، حیث اعتبره الكاتب 

لتأویل النص وفك شفراته، تتجلى الثورة منذ الوهلة الأولى لقراءتنا للنص هامة  محطة

من خلال العنوان، یحتوي على معجم ثوري یشیر إلى جو النص، ویجعل  موضوع الدراسة

 .أن الكاتب سیعالج موضوعا جدیدا قدیما هو موضوع الثورة ذهن القارئ یفهم

یتكون من كلمتین، تبدو واضحة وسهلة في البدایة الأولى، لكن  "هستیریا الدم"فعنوان 

التعمق أكثر نجدها دلالات عمیقة، فهو یوحي بما یتضمنه النص من جانب سلبي،  عند

 .الحرب فعلا مقیتا له آثار سلبیة على المستعمر یجعل

فهستیریا الدم تعني أن الحرب لا تكف عن إراقة دماء الأبریاء، وأن الشخصیة 

أما أنت فستندم إن كانت بك ذرة من " :یشعر بالندم والمرارة حیث یقول "فرونسوا" رئیسیةال

سیعصف بك الندم ستتحول الدماء التي أرقت، والدموع التي أجریت والصیحات التي  ضمیر،

جمیعا ستصیر لك كابوسا یعصف بك لیل نهار، ولا معنى لكل ما أعطیت من  فجرت،

 ".ونیاشین أوسمة

یعذبك ضمیرك كما یعذبني أنا الآن، ستعیش بقیة حیاتك تعیسا كما أعیش صدقني س"

سنوات ولم ینفع الطب في ضخ السعادة في حیاتي، قصة واحدة وقعت لي في حرب  أنا من

 ".أنهكتني ودمرتني الجزائر

 یلتفت یمینا وشمالا یبحث عنها. 

 إني أتعذب، أرجوكم، إني أتعذب. 

  ضوحایرتفع الصوت أكثر ویصیر أكثر و. 

 1.یداك ملطختان بدم الأبریاء 

كتب عز الدین جلاوجي عنوان المسرحیة بخط كبیر، فقد لجأ الكاتب إلى وضع 

الدم، وهستیریا تحمل الكثیر من الدلالات فهي مرض، -هیستیریا: یتكون من شقین عنوان

نتیجة عمل ما، أما الدم فهو مضاف إلى هستیریا، حیث یوحي بأن هناك  حالة نفسیة،

                                                           

  .75، 15، 16ص -م، ص2015مسردية هيستيريا الدم، دار المنتهى للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر،: عز الدين جلاوجي  1
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موت، واللون الأسود یوحي بوجود الحزن وبالفعل فالنص المسرحي یحیل  حرب، ثورة، تمرد،

 .وما آلت إلیه الجزائر إبان الاستعمار الفرنسي إلى موضوع الثورة

 :الإهداء  -4

 تقلید عریق یعرف على امتداد"الإهداء هو عتبة من عتبات الولوج إلى النص، وهو 

 ة من أرسطو إلى الآن، موطدا مواثیق المودة والاحترامالعصور الأدبیة بأشكال مختلف

 1".والعرفان

تقدیر من الكاتب "لكنه الآن أصبح یندرج ضمن إطار النص المحیط، إذ یعتبر 

للآخرین، سواء كانوا أشخاصا أو مجموعات واقعیة، وهذا الاحترام یكون إما  وعرفان یحمله

مكتوب یوقعه الكاتب بخط یده في النسخة وإما في شكل ) الكتاب/العمل موجود في(شكل 

 2".المهداة

اعتراف وعرفان، شكر وتقدیر، رجاء "ویرد الإهداء على أشكال متعددة تتمثل في 

إلى غیر ذلك من الصیغ الإهدائیة التي یؤدى فیها البعد الوجداني، الحماسي  ...والتماس

 3".الممیز والحمیم الدور

 :داءینوقد عمد جنیت إلى التفریق بین إه

 .یتوجه به الكاتب للأشخاص المقربین منه :إهداء خاص-

یتوجه به الكاتب للشخصیات المعنویة كالمؤسسات والهیئات والمنظمات  :إهداء عام-

 4).كالحریة، السلم، العدالة( والرموز

أصدق إهداء "ویرى فیه جینت  "الإهداء الذاتي"وهناك نوع آخر من الإهداء وهو 

 كونه إهداء

 5".وخاص ونادر الوجود حمیمي

 .فمثلا یهدي الكاتب عمله إلى ذاته

                                                           

  .94 عتبات جيرار جينت من النص إلى المناص،ص: عبد الحق بلعابد  1

  .93عتبات جيرار جينت من النص إلى المناص، ص : عبد الحق بلعابد  2

  199عتبات الكتابة في الرواية العربية، ص  :عبد المالك أشبهون  3

  93عتبات الكتابة في الرواية العربية، ص  :عبد المالك أشبهون  4

  .98عتبات الكتابة في الرواية العربية، ص :عبد المالك أشبهون  5
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 نجد أن الإهداء قد تصدر الصفحات الأولى "هستیریا الدم"وبالعودة إلى مسرحیة 

للمسرحیة، واقتصر الروائي عز الدین جلاوجي على كلمات قلیلة وعلى فئة معینة، وهو 

فیه مقطعین ورصد فیه الألفاظ الدالة على الثورة والحروب التي توظف في أي عمل  إهداء

 1".وظفت لتظاهر المعاجم الفنیة الدالة على البؤس وفقرها وشقائها وظلم المجتمع وإنما "فني 

وان كانت الكلمات توظف فنیا للدلالة على معنى واضح، نجدها في بعض المواضع 

نجد الكلمات والمعاني دالة بشكل مباشر  "هستیریا الدم"سرحیة لغایة الثورة مثلا م توظف

على معجم ثوري، ویعمق دلالتها نتیجة لذلك على القسوة التي تتعرش لها  وغیر مباشر

الفني، تظهر وتتضح الألفاظ الدالة على المعجم الثوري من بدایة المسرحیة  شخصیات العمل

الثورة والظلم كذلك من خلال نفسیة الشخصیات بمعاني ورموز معبرة عن  ما جعلها مشحونة

 :الشخصیة الفرنسیة بقوة وهي في حالة نفسیة متعبة التي برزت في

 .قصة واحدة لي في حرب الجزائر أنهكتني ودمرتني"

 .معذب الضمیر

 .أما أنا فذاهب أتتبع آثار جریمتي

 .اللعنة على الاستعمار اللئیم

 .مزابلقلبي الأسود الكالح سأقذف به في ال

 .اللعنة علیك أیتها الحرب

 2."إني أتعذب أرجوكم إني أتعذب

 بعد خوضه للحرب، ما "فرونسوا"هذه بعض المقاطع التي تبین الحالة النفسیة للسید 

 یتضح من خلال هذه الشخصیة أنه یعیش حالة هستیریا، وأعطى للمسرحیة ألفاظا موحیة

 وكل الجرائم التي ارتكبها في حق الأبریاء، ومعبرة عن الحرب التي قام بها ضد المجاهدین،

 كما صور المستعمر في صورة الحاقد والظالم، ووصفه بالخائن الغادر الذي لا ینام باحتلاله

 .أرض الجزائر واعتبارها ملكا لهم

                                                           

  .159، ص1990القصة الجزائرية المعاصرة، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، :بد الملك مرتاضع  1

  .76، 75، 17ص -هستيريا الدم،ص :عز الدين جلاوجي  2
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 من خلال هذا المعجم الثوري جعل المسرحیة تبرز من خلال أحداثها وتأزمها، كذلك

ن المتعارضتین تتبناه وتصورها شخصیات حاملة طابع الكفاح الصراع القائم بین القوتی

 .الثوري

  فرونسوا"شخصیة الضابط 

یعد الشخصیة الاستعماریة في المسرحیة، حیث تبدأ به المسرحیة في تحریات 

صورها عز الدین جلاوجي باللباس العسكري الذي كان یخدم الجیش الفرنسي من  الأحداث،

ورافضا لها، حیث نجد الكاتب ركز على الشخصیة في كان ضد الثورة  أجل مجدها،

حتى نهایتها على الجانب السیكولوجي أو النفسي الذي صوره وهو في  المسرحیة من بدایتها

فالمؤلف لم یصف لنا الشخصیة وصفا بیولوجیا، وإنما ركز على  حالة هستیریا صعبة،

الشنیعة التي قام بها مع الشعب  عند تذكره للجرائم والأعمال الحالة النفسیة التي یمر بها

جدرانه صور للسید فرونسوا، معظمها بلباس عسكري في  تزین"المحتل، فنجد في المسرحیة 

 1".وضعیات مختلفة

الملاحظ في الشخصیة أنها غیر نمطیة بدأت بوتیرة استذكار الحرب وندم نتیجة 

بعذاب الضمیر، ینطلق  المرتكبة في حق الأبریاء، وانتهت بحالة هستیریة صعبة الأعمال

 .هستیریا الأوسمة والنیاشین یضربها على الأرض تكسیرا وتمزیقا الأب في

 سوزان"شخصیة البنت" 

هي فتاة في ربیع عمرها، كانت في المسرحیة البنت الجاهلة لا  "فرونسوا"ابنة السید 

المساندة بآثار الحرب ونتائجها، كذلك لا تعرف معنى الحرب والثورة، كانت البنت  تعلم

 ".تندفع البنت إلیه تمنعه عن حبیبها صارخة"- :حالته الهستیریة لأبیها بعد

 2".أبتي ماذا وقع لم تعد حیاتك تروقني، صحتك لیست على ما یرام"-

والمشجعة لخطیبها في خوض الحرب ضد المجاهدین من أجل رفع رایة فرنسا، 

تدخل ابنته "على الشخصیة من جانبها البیولوجي والاجتماعي حیث ذكر  فالكاتب ركز

في ربیع عمرها، وقد ارتدت أحسن ما لدیها من ثیاب وأشرق وجهها  سوزان منتشیة بالحیاة

                                                           

  .18هستيريا الدم،ص  :عز الدين جلاوجي  1

  14هستيريا الدم، ص  :عز الدين جلاوجي  2
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بعینیها في أرجاء الغرفة كأنها تبحث عن شيء ما دون أن تلاحظ  فبدت بستانا یانعا، تدور

 1".أباها

  میشال"خطیب سوزان:" 

 شاب یعمل في صفوف الجیش الفرنسي، وتبین لنا في المسرحیة بالوصف البیولوجي

باللباس العسكري فقط، كما وصف حالته النفسیة بالنشاط والحیویة ورفضه للثورة والقیام 

فجأة یدخل خطیبها میشال في لباسه العسكري، "من أجل مجد فرنسا ورفع رایتها،  بالحرب

 2...".حیویة ونشاط وهو یفیض

كان موقفه رافضا للثورة واصراره على الدفاع عن الوطن رغم كل المحاولات التي قام 

في منعه وتخلیه عن هذا العمل الذي یؤدي به إلى عذاب وكوابیس، حیث یرد  "فرونسوا" بها

 :قائلا

 3".اذهب أنى شئت أیها الجبان، أنا ذاهب لأضع لي ولأمتي أمجادها"

 شخصیة الضابط:  

الذي یقود الجنود وینفذون أوامره، واتضحت شخصیته في المسرحیة ظهر بدور 

التي تحمل الحقد والكره الذي لا یعرف الشفقة والرحمة، یصرخ الضابط في وجهه  بالشخصیة

 :بیده وهو یهدده

لا تكذب وإلا قطعت لسانك أیها التافه، لنا أدلة قاطعة علیكم، عیوننا أخبرتنا أن "

 4".اءت إلى هنا البارحةقطاع الطرق ج مجموعة من

صوره الكاتب في أبشع صورة، یحمل صفات الظلم والقسوة، ولا أحد ینجو منه، ركز 

جلاوجي على الشخصیة وهو في حالة نفسیة تستهزئ وتستخدم العنف والضحك،  عز الدین

یضحك بهستیریا ثم یصبح فیها وهو یطفئ سیجارته في جبهتها فتصرخ "بتعذیبهم،  وهو یتلذذ

  5".مةمتأل

   

                                                           

  .11هستيريا الدم، ص  :عز الدين جلاوجي  1

  11هستيريا الدم، ص  :عز الدين جلاوجي  2

  .17هستيريا الدم، ص  :عز الدين جلاوجي  3
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 شخصیة الجنود:  

هي مجموعة من الفرنسیین الذین نفذوا الأوامر، والتي یقدمها أعلاهم رتبة، كان 

بارزا في المسرحیة وهو التعذیب والقتل والتجبر على أهل القریة، قلوبهم ملیئة بالحقد  دورهم

الشنیعة في صورهم الكاتب وركز على الجانب النفسي، حیث كانوا یقومون بالأعمال  والظلم،

القریة، وعدم مبالاتهم بالصغیر أو الكبیر، فهم لا یعرفون معنى الرحمة  حق أهل

 ".اللعینة، وإلا فجرت رأسك النتن تراجعي أیتها"والشفقة،

 .یمسكها جندیان ویدفعانها إلى الخلف

 1."اهدئي وإلا أفرغنا رشاشتنا في صدرك"

الجنود والضابط من الثورة، هذه بعض المقاطع من المسرحیة تبین وتؤكد موقف 

 .رافضون لها، وكل من یعارض ویقف في وجههم ینال العذاب حتى الموت وأنهم

شخصیة الابن علي، : من خلال المسرحیة نجد شخصیات تتماشى مع الثورة منها

الأم زهرة، شخصیة الابن حسین، شخصیة الأب، شخصیة القائد، شخصیة خدیجة،  شخصیة

 .المجاهدین شخصیة

 علي"شخصیة الابن:" 

 هو شاب في العشرین من عمره، مثقف درس في المدینة، صوره الكاتب من الجانب

 البیولوجي وهو بلباس تقلیدي، ظهر في المسرحیة وهو في حالة حوار مع أمه ویرید إقناعها

 بالصعود والانضمام إلى صفوف المجاهدین، یحاول إقناعها بأن الأرض للجمیع، والحرب

طریق أمامهم إلا الثورة ضد المجرمین الذین استباحوا الأرض، وان المتخلف  مفروضة لا

أناني یحب نفسه فقط، فكانت شخصیته عظیمة وبارزة في المسرحیة بأنه شاب دارس  عنها

المدینة ومثقف ویرید الانضمام إلى الإخوان والدفاع عن الوطن في سبیل الحریة وهو  في

 :یقول

 ".ه ألف مرة، وأنت تعرفین موقفي جیدایا أماه كلامك هذا سمعت"

 .مهددة ثم تتوقف فجأة مهددة

                                                           

  .28هستيريا الدم، ص  :عز الدين جلاوجي  1
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ما رأیت رأسا أغلظ من رأسك كأنك ابن هذا الجبل الأصم لیتني ما أرسلتك للدراسة "

اللعنة علیها لقد أفسدتك، كنت أریدك متعلما عالما أباهي به، فإذا بك تسعى  في المدینة،

 ".هامن مهمتك محاولا إقناع لأمر آخر لیس

بل هو مهمتنا جمیعا یا أماه، هذه الحرب لا نریدها ولكنها مفروضة علینا، ولیس لنا "

 1..."ثالث غیر الثورة ضد المجرمین طریق

  زهرة"شخصیة الأم:" 

هي شخصیة تبینت في المسرحیة في حالة خوف واضطراب وفي حالة تفكیر حول 

أو الحالة النفسیة التي ركز علیها  أولادها، خاصة ابنها الذي بقي معها، هذا الوصف مصیر

لعلك تظن أني وجدتكم مرمیین على قارعة الطریق، أو لعلك تعتقد أن : "في بدایتها الكاتب

 2".رمى بكم إلي رعدا جبارا

ومع توالي المشاهد في المسرحیة، صور لنا الكاتب الأم المساندة للإخوان، التي لا 

أرضها كذلك، برزت علیها ملامح الحب للوطن، وتتحمل العذاب من أجل أبناء  تقبل الذل

 "بلى، ومن لا یحب وطنه؟ ومن لا یحب الحریة؟"والخیانة،  وعدم الغدر

 3".بل هو أسیر لدینا، ولیس من أخلاقنا قتل الأسرى والجرحى"

 شخصیة المجاهدین:  

كان دورهم الدفاع عن الوطن ضد المستعمر العدو، كانوا شبابا یرتدون ألبسة 

اختاروا الوقت المناسب لتحریر البلاد وتفجیر الثورة، یحملون في نفوسهم الغضب  عسكریة

مهر الحریة غال یا أماه، والجزائر تستحق منا كل ما نملك "الثورة ملك الجمیع،  والثأر وأن

 :للثورة یا أماه، ولا نتحرك إلا بأوامرها، یتحرك أحد المجاهدین خارجا نحن الآن ملك

 ن والاحتیاط واجبصدقت، كل شيء ممك. 

 :سها قائلاأر یقبلها مجاهد آخر على 

 أنت أمنا جمیعا، اطمئني سنثأر لك، ستأتیك البشرى قریبا. 

 4".یقبلونها جمیعا على رأسها ویخرجون معها

                                                           

  .23، 22ص  -هستيريا الدم، ص :عز الدين جلاوجي  1

  .21هستيريا الدم، ص   :جلاوجيعز الدين   2
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ومن الصراعات التي نجدها في المسرحیة، متنوعة بین الصراع الداخلي والخارجي، 

أما الصراع الخارجي بین  "فرونسوا"الصراع الداخلي في ذهن شخصیة المستعمر السید  فنجد

كان المثل المجسد للصراع  "فرونسوا"القریة والمجاهدین وبین المستعمر، فالسید  سكان

وحده السید كان یتكوم على " :بدأ الصراع في بیته والمشهد الأول بین ذلك الداخلي، حیث

فخمة، یحاول أن یلف ذراعیه على رأسه، یصدر نغمات متفرقة،  جمیلة نفسه فوق أریكة

 1".الأریكة حتى یكاد یخترقها ویدفع نفسه إلى حضن

فیتكوم حول نفسه بقوة ضاغطا یدیه على أذنیه،  "فرونسوا"تصك الكلمات أذن السید 

 .سدهما مطلقا حتى لا تتسلل الكلمات إلى سمعه یحاول

 .ممتعضایندفع الأب جالسا على أریكته "

 2".ما عدت أؤمن بهذه التفاهات

 حیث كان في الماضي البطل "فرونسوا"هنا نجد أن الصراع كان قائما في شخصیة 

 المنتصر، أما الصراع الكبیر هو صراع المجاهدین وأهالي القریة مع المستعمر، والذي یبرز

 تملك روح العزیمة من خلاله عز الدین جلاوجي دور المجاهد والمرأة البطلة المكافحة التي

والإصرار والتحدي والوقوف في وجه المستعمر حیث تجسد الصراع بشكل واقعي 

الكاتب الكثیر من تفاصیل الثورة الحقیقیة كالشجاعة والإرادة والحماس الذي تحلى  وظف فیه

 :القریة وخاصة الأم والأب، والمشهد الثالث یوضح ذلك به أهالي

 :یدور الضابط ثم یتقدم منهما

 .علمنا أن قطاع الطرق حضروا البارحة إلى بیتكم-

 قطاع الطرق؟

 .سأل الأب بحیرة ثم سكت

 .صمت یطبق، یتحرك الضابط مت ا رجعا ثم یعود بسرعة

 3".أنتما تدعمان أعداء فرنسا، والویل لمن یتحدى فرنسا

 من خلال هذه الأدوار یبدو أن المستعمر كان یحسب ألف حساب للمجاهدین، وشن

 هجومه على أهل القریة بحثا عنهم، وتجسدت الصراعات بكثرة في المسردیة واشتدت في

                                                           

  .11هستيريا الدم، ص   :عز الدين جلاوجي  1

  .15، 12ص  -هستيريا الدم، ص :عز الدين جلاوجي  2
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المشهد الخامس عند بدایة الاشتباك بین الطرفین، ترتفع طلقات الرصاص ویبدأ الاشتباك 

 .الطرفین حتى یصل رجلا لرجل بین

 1..".تتعالى صیحات المجاهدین، یبدأ الجنود الفرنسیون في الفرار، یصبح القائد

 نلاحظ من الإهداء الذي قدمه عز الدین جلاوجي أنه صورة متكاملة عن المسرحیة،

 شخصیات: حیث وضع الصراعات والعصبیات والشخصیات، فالشخصیات برز فیها نوعان

مع الثورة، شخصیات ضد الثورة، أما عن الصراعات فقد تنوعت بین الصراع الداخلي 

 .للشخصیات والصراع الخارجي بین الشخصیاتفي الحالة النفسیة  المتمثل

 :التصدیر -5

یأتي التصدیر بعد الإهداء مباشرة، وهو من العناصر المناصیة التي لها أهمیتها، 

 فكرة أو حكمة تتموضع في أعلى الكتاب، أو أكثر دقة على رأس الكتاب، أو"عبارة عن  وهو

 2".الفصل

 .لمقتطفات ونصوص معروفةأي أن التصدیر عبارة عن اقتباس واستحضار 

واستهل عز الدین جلاوجي التصدیر بنصوص المسرحیة بعد عرضه، وهذا لإهمال 

كان : "القارئ من هذا النص لأنه موجه إلى التمثیل بالدرجة الأولى حیث یقول الأدیب دور

المسرح منذ زمن الإغریق یكتبون نصوصهم إلى الخشبة مباشرة ولعله لم یدر في  كتاب

یوجهوا ما یكتبون إلى القارئ مع مرور القرون صارت المسرحیة تصدر أیضا بین  نخلدهم أ

مما حفظها من الضیاع والزوال، كما ضاعت للأسف الشدید آلاف العروض  شقي كتاب

 3..."كانت ترتبط  المسرحیة التي

المسرح تتجاذبه أطراف معینة تؤثر فیه ویؤثر فیها، وله توجهه الخاص المحصور 

ة فقط، وبذلك ضاع الكثیر من النصوص المسرحیة لأنه لم یكتب القارئ لأن الخشب في

موجهة إلى غیره، والى الركح، بل یكتسب قوته ووهجه من خلال تفاعله مع  نصوصه

في العصر الحدیث ظهر العدید من الوسائط السمعیة البصریة أخذت بید هذا  الجمهور، لكن

ن ظهور وسائل مختلفة سرق المتلقي على غیر غیر أ" :إلیها، إذ یقول الجمهور وجذبته

أن تحققه من وسائل إغ ا رء جعلت المسرح منبوذا إلى حد بعید،  رجعة، بما استطاعت

                                                           

  42هستيريا الدم، ص  :جلاوجيعز الدين   1

  .107عتبات جيرار جينت من النص إلى المناص، ص   :عبد الحق بلعابد  2

  .07هستيريا الدم، ص  :عز الدين جلاوجي  3
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ولم یتخل عنه متلقوه فحسب بل وحتى منتجوه أیضا، وبذلك  حیث ا رح یفقد معاقله وسحره

 1".ة من مراحلهوهو الذي لم یكسب القراء في أي مرحل یكون المسرح قد خسر المشاهد

إذن هنا نلاحظ أن الأدیب یسأل نفسه إذا كان حال الجمهور من المشاهدین 

في وقت : "للمسرح فإلى أین توجه القارئ، والأدیب یجیبنا عن هذا التساؤل بقوله والمتابعین

بأشكاله یزحف على المیدان ویكسب الآلاف بل الملایین من الأنصار إلى صفه،  راح السرد

التفكیر في إعادة الألق للنص المسرحي، فیحقق رغبة الناس في قراءته دون أن  مما فرض

 2..."التمسرح فیه یفقد خاصیة

 إذن نلاحظ أن القراء في حالة عزوف عن المسرح كالسرد، خاصة النصوص الروائیة

لأنها أداة طیعة ومرنة تأخذ بیده ویسافر مع المتون في عوالمها المختلفة، ولذلك ارتأى 

أن یأخذ بید النص المسرحي ویعید له ألقه ووهجه وسطوته التي فقدها ردحا من  دیبالأ

كتابة النصوص المسرحیة بطعم السرد، دون أن یمس بخصائص التمسرح فیه،  الزمن من

 .من جهة ویكون أداة طیعة في ید المخرج والممثل من جهة أخرى فیكسب القارئ

 :العناوین الداخلیة  -6

 العنوان الرئیسي ودخولنا إلى المتن، یلفت انتباهنا وجود العناوین داخلیةبعد تجاوز 

 :وجب الوقوف علیها ودراستها نظرا لأهمیتها في فك رموز وشفرات العنوان الرئیسي له، فهي

عناوین مرافقة أو مصاحبة النص، ویوجه التحدید في داخل النص لعناوین الفصول "

 3".صص والروایات والدواوین الشعریةوالأقسام والأجزاء للق والمباحث

 والعناوین الداخلیة تختلف عن الرئیسة كون هذه الأخیرة موجهة للجمهور عامة عكس

 وتظهر العناوین"الداخلیة والفرعیة، فهي موجهة للقارئ اقتنى الكتاب وبدأ بتصفح وقراءته 

 لظهور في الطبعاتعامة في الطبعة الأصلیة، أي في الطبعة الأولى للكتاب، لتستمر في ا

 4".اللاحقة من الكتاب

م، ونجد  2015ظهرت في الطبعة سنة  "هستیریا الدم"والعناوین الداخلیة في مسردیة 

 :صفحة وقد نسجها في تسعة مشاهد) 11(تحتوي على ست وسبعین المسرحیة

                                                           

  .07هستيريا الدم، ص  :عز الدين جلاوجي  1

  .08هستيريا الدم، ص  :عز الدين جلاوجي  2
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 المشهد الأول :  

الذي صوره في لباسه العسكري، ثم  "فرونسوا"وصف لنا الراوي أولا جمال السید 

خطیب  "میشیل"لنا الطبیعة في حدیقة القصر بأصواتها وغنائها العذب عندما جاء  وصف

تحدث معها بخصوص أنه سیضع أمجادا لبلده فرنسا في الحروب بینما  "فرونسوا" ابنة السید

للناس خاصة في  فثار في هستیریا بتأثره بحروبه القدیمة وتعذیبه "فرونسوا" سمعها الأب

یعاتب الصغیرین ویخبرهما أنه لا یوجد مجد من وراء قتل البشر الضعفاء،  الجزائر، وأخذ

صدقني سیعذبك ضمیرك كما یعذبني أنا الآن، ستعیش " :في قوله لمیشیل والدلیل على هذا

كما أعیش أنا من سنوات ولم ینفع الطب في ضخ السعادة في حیاتي،  بقیة حیاتك تعیسا

  1..."في حرب الجزائر أنهكتني ودمرتني واحدة وقعت ليقصة 

 المشهد الثاني:  

یبدو مختلفا عن الأول حیث قام الراوي بالتكلم عن أفراد الطرف الثاني للحرب 

حیث قام بشرح معاناتهم ومعیشتهم البالیة تحت حرمان الحریة وأوضح لنا أن  )الجزائر(

برغم أن أهالیهم لا   )فرنسا(ملهمون بنیل حریتهم من الطرف المستبد  أطفال هذا البلد

الأبناء یفضلون تلبیة واجب الجهاد على البقاء لإرضاء أمهاتهم والدلیل  یریدون فراقهم، لكن

 بلى، ومن لا یحب وطنه؟ ومن لا یحب الحریة؟-" :قالت الأم على هذا الشرح، حین

 2"الحریة لا طریق لها إلا الجهادانتهى الأمر إذن، وهذه  :ورد الابن

 المشهد الثالث:  

 یصور طرق وبشاعة الضباط الفرنسیین في تعذیب المستعمرین كما یصور لنا شدة

 العائلة في عدم البوح بمخططات وأسرار أبنائهم كما لا ننسى تشویه الفرنسیین لسمعة الثوار

 یسحب الأب بإهانة" :البذیئة وفي قولوالمجاهدین كنعتهم بقطاع الطرق وغیرها من الألفاظ 

 .من ذراعیه خارج الغرفة وترتفع أصوات كلاب تنهشه، وضربات جنوده تتهاوى علیه

تقوم الأم ترغب في الخروج، یدفعها جندیان لتسقط أرضا، یقترب منها كلب ضخم 

 .زمجرته غاضبا وقد اشتدت
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ستمزق الكلاب جسده ثم وإلا ألحقناك بزوجك القذر،  ...وأنت یا عجوز السوء، إما

 .جسد ابنتك أیضا جسدك ثم

 1".یظهر الخوف الشدید والانهیار الكبیر على ملامحها فلا تستطیع الكلام

 المشهد الرابع:  

 نشاهد أمل الثوار والمجاهدین في الحریة یخبرون الأم أنهم یقتربون من النصر والثأر

 بأملهم في الحریة هو صبرهم المستداممن المستعمر الفرنسي وكل ما یساعدهم على التمسك 

 ...في قول 

ثورتنا انتصرت وهي تجتاز أعوامها الأولى، والاستعمار یلفظ أنفاسه الأخیرة، 

 2".قریبا، وستعلو الزغارید في الربى والجبال وستخفق رایاتنا

 المشهد الخامس:  

 سوى الفوزیحكي شدة المجاهدین الجزائریین وأقدامهم على الحرب فلا یشغل بالهم 

والنصر أو الالتقاء في الجنة شهداء أبرارا، وأكبر مثال على هذا تفضیل حسین إكمال 

  :حتى الموت على الانسحاب من أرض المعركة، في مخاطبة المجاهدین إذ یقول الحرب

ها هي ثورتنا المظفرة تصنع على أرض الواقع ملامح للبطولة  :أیها الإخوان"

مضربا للأمثال لكل شعوب العالم المقهورة، ها أنتم أیها الأبناء حتى صارت  والاستشهاد،

 3".تستعدون للحظة لتكتبوا على صفحات الخلود أسطرا من ذهب المخلصون

 المشهد السادس:  

 یوضح لنا غرور وتكبر الفرنسیین ومحاولة إثبات أن الأرض المستعمرة تعود إلیهم،

 :ل طریقة، في قول القائدومن جهة أخرى عزم الجزائریین ومقاومتهم بك

هذه الأرض لنا، منذ الخلیقة الأولى وقدركم أن تعیشوا ظلنا، ظل الإمبراطوریة "

 :أمكم الحنون، فترأف بكم، یقاطعه الأب فجأة الفرنسیة، هي

 ".كذبت، هذه الأرض أرضنا ورثناها عن أباءنا وأجدادنا، لا مكان لكم بیننا-

  

                                                           

  .30هستيريا الدم، ص  :عز الدين جلاوجي  1
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 المشهد السابع:  

الضابط الفرنسي وطلبه الرحمة من المجاهدین، وتبیان عفو یصور لنا عجز 

 :الجزائریین ورحمتهم عكس الفرنسیین الهمجیین والدلیل المواطنین

أنتم أشرف من أن تجهزوا على جریح، وان أردتم قتله فسأموت دونه، لا أسمح بقتل "

 1".مجروح في بیتي أسیر

 المشهد الثامن:  

 بالضابط الأسیر، إلا أن الضابط حاول مماطلتهما رغم اهتمام الأم وابنتها خدیجة

وخداعهما على أن یطلق سراحه بادعائه أنه سوف یتركهم وشأنهم إلا أنهما رفضا طلبه، 

 :الأخیر بعد تحریر الضابط قام بقتل الأم بنفسه، والدلیل على هذا وفي

یصوبه  یضغط الضابط على الزناد، یسرع إلیه الضابط الأسیر، ینزع منه المسدس،"

 2".ویطلق رصاصاته في صدرها ورأسها فتنهار قتیلة، ویغادر الجمیع البیت إلیها

 المشهد التاسع:  

 ذاته بعد سنین طویلة، لأن "فرونسوا"یصور لنا ندم الضابط الفرنسي الذي تبین أنه 

التي فعلت  "زهرة"أرواح الأبریاء التي قتلها وعذبها تعذبه في أحلامه خاصة روح الطاهرة 

 مع عودة "فرونسوا"، فهي جارة الضابط "زهرة"ابنة  "خدیجة"الخیر كما ذكرت المرأة  معه

 :من الحرب مبتورا ومغمى علیه من الحرب التي دمرت الجمیع، والدلیل على هذا "میشال"

كان هذا المكان منذ خمسین سنة قریة بائسة عاد فیها الاستعمار الفرنسي بوحشیة، "

كان هنا، لقد أعدمها  "زهرة"رات من سكانها، كانت قبورهم هنا، والدتي الشهیدة العش وقتل

 3".الضباط بلؤم كبیر، بعد أن عالجناه وأنقذنا حیاته من الموت أحد

 

   

                                                           

  .56هستيريا الدم، ص  :عز الدين جلاوجي  1
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 الأقنعة المثقوبة: ثانیا

 التي تعد المسرحیة الأكثر الأجناس الأدبیة "الأقنعة المثقوبة"ننتقل الآن إلى مسرحیة 

 الواقع واهتماما بالناس وأعمالهم، وأشدها تداخلا مع الحیاة وراهن الإنسان، وتغلغلاقربا من 

 في بنى المجتمع وتصویر العلاقات الاجتماعیة من الداخل، وهذا ما یكسب النص المسرحي

 فعالیة اجتماعیة تتجلى في قالب متمیز وهو قالب الأدب، وسبیل الأدیب المسرحي في ذلك

 الفكري ووعیه الفني، یسعى دوما لتجسیده وإحلاله، وما یمنح التمثیلیة فنیةتوازن بین وعیه 

 ویزیدها حیویة، على حد قول سید قطب، معالجتها المشكلات المعاصرة وتدقیق البحث فیها

 .والاستقصاء، سواء كان ذلك على الصعید الوطني أو القومي أو العالمي

رزة في مدونتنا التطبیقیة ونستنطق ما والآن سوف نقف أیضا وقفات مع العتبات البا

إلیه من دلالات تسفر عن دورها وتعمل تكریس شعریات جدیدة، هذه العتبات التي  ترمي

 :علیها مرة أخرى في المسردیة كالآتي انطوى

 :الغلاف -1

یعتبر الغلاف من العتبات التي تصافح بصر المتلقي وأول ما ینتبه له، ویعود ظهوره 

الكلاسیكي تغلف بالجلد أو مواد أخرى، أما في زمن الطباعة الصناعیة العصر " إلى

 1".الرقمیة اتخذ الغلاف أبعادا وأفاقا أخرى الالكترونیة

الحیز الذي تشغله الكتابة  "بنیة النص السردي"كما اعتبره حمید لحمیداني في كتابه 

 2".أحرفا طباعیة على مساحة الورق، ویشمل طریقة تصمیم" بوصفها

 3".یعبر السیمیائي إلى أغوار النص الرمزي والدلالي"من خلاله و 

فالغلاف إذن أول ما یلفت انتباه القارئ كونه واجهة إشهاریة للروایة، وجسر التواصل 

 .القارئ وما تتضمنه الروایة بین

 .والصورة  )الألوان(من العناصر الأساسیة المكونة للغلاف  

في وسط الغلاف شكل  "الأقنعة المثقوبة"رحیة نجد في لوحة الغلاف الأمامیة لمس

بلون أبیض، وفي أسفل القناع نجد عنوان الروایة مكتوبا باللون الأسود، وفوق هذه  لقناع

مكتوبا بخط عادي، باللون الأصفر وفي أسفل  "عز الدین جلاوجي"نجد اسم الكاتب  الصورة

                                                           

  .46عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناص، ص  :عبد الحق بلعابد  1

  .55، ص )من منظور النقد الأدبي(بنية النص السردي  :لحميدانيحميد   2

  .111، ص 2011، 1الأردن، ط -سردية النص الأدبي، دار حامد للنشر، عمان :ضياء غني لفته، كاظم عواد لفته  3
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مكتوبة باللون  "دار والمنتهى"نجد إشارة إلى الدار التي تولت طبع هذه الروایة  الغلاف

الیسار نجد لونا أحمر، وقد تموضعت كل هذه الأیقونات على خلفیة سوداء،  الأسود، وفي

الألوان والتفنن في رسم الصورة له دلالته في توضیح النص واستكشاف  وهذا التنویع في

 .معانیه

لعز الدین جلاوجي جاء بلون أسود كما  "الأقنعة المثقوبة"لمسرحیة والغلاف الخلفي 

في المقدمة صورة لعز الدین جلاوجي وهو مبتسم وأسفل الصورة نجد نصا اختاره تأكیدا  نجد

أنها هي خمسة عشر كوكبا دریا، تصبح في " :وذكر في النص "الأقنعة المثقوبة"روایة  على

 ..."المألوف في عوالم السرد والمسرح الإبداع معلنة تمردها على سماوات

  :الألوان -2

تعد الألوان من أهم المكونات الأساسیة للجمال، ویمكننا أن نقول أن اللون جمال في 

ذاته مهما كانت دلالاته ومهما كانت غایة الكاتب أو الروائي وحتى الشاعر في وضعه  حد

 .فلكل لون دلالة خاصة به للألوان،

فیزیولوجي ینتج في شبكة العین، حیث تقوم الخلایا المخروطیة بتحلیل اللون أثر "

المناسب، سواء كان اللون ناتجا عن المادة الصباغیة الملونة أو عن الضوء أو عن  اللون

 1".الملون الضوء

دراسة الألوان تهدف إلى التذوق الجمالي والى تقلید الطبیعة "بالإضافة إلى ذلك أن 

وإبرازها من غیرها والإلهام یخلق الألوان الأصلیة والثانویة والفرعیة وكیفیة المادة  یتبین لون

 2".والتحكم في تضادها ترویجها

فاختیار الألوان یرجع إلى الظروف النفسیة والاجتماعیة التي یعیشها الفرد وحتى 

 .أن الألوان تلعب دورا هاما في التأثیر على نفسیة الفرد ثقافته، أي

 الذي یحتوي ألوانا منسجمة شكلت لوحة، وهذه "الأقنعة المثقوبة"وفي غلاف مسرحیة 

 الألوان لم ترد اعتباطیا بل لها دور في نقل الأفكار والتعبیر عنها بطریقة جمالیة، لأن كل

 .لون یعبر عن حدث داخل الروایة

                                                           

  .01دورها، تصنيفها، مصادرها، رمزيتها ودلالتها، ص   :الألوان :كلود عبيد  1

  50ص  سيميائية الصورة، مغامرة سيميائية في أشهر الإرساليات البصرية في العالم، :قدور عبد االله الثاني  2



������������������������������������������������������������������������������������������������ 

 
- 70 - 

 

للروایة، نجد في الروایة أن اللون الأسود یهیمن على الغلاف الأمامي والخلفي 

للحزن والألم والموت، كما أنه : أرضیة تموضعت علیها عناصر أخرى، فهذا اللون وأصبح

 1".من المجهول والمیل إلى التكتم وهو یدل على العدمیة والفناء رمز الخوف

 :استخدم عز الدین جلاوجي هذا اللون لیعبر عن الحزن والدلیل في المشهد السابع

 2".ش جالسین وعلیهما صمت عمیق حزینكان الحاج ونشنا في البیت"

 أما عن اللون الأصفر الذي كتب به اسم المؤلف، وضع اسمه أعلى الصفحة باللون

الأصفر، واتخذه في روایته تأكیدا على حضوره الدائم والمتمیز، فاللون الأصفر یعني 

وهي إنتاج  والخداع، ویعني المرض والغیرة، وینفرد بمهمة دلالیة لا یبتعد عنها التضحیة"

 3".والخداع الزیف

 .إذن فقد جسد عز الدین جلاوجي الخیانة في الروایة

اللون الأحمر في الجهة الیسرى لغلاف الروایة ویأخذ شكلا فوضویا، فنجد أن اللون 

یشیر إلى الدم والموت إذ یحمل دلالات لا توحي إلا بالتقبل، وهو یغدو تجسیدا لعالم  الأحمر

 4".والقتل الموت

عبر عز الدین جلاوجي عن اللون الأحمر في روایته عن سفك الموت في انفعال 

القرواطي بشدة، یقف قلیلا من كرسیه ثم یعود للجلوس مشیرا بعصاه إلى جدار  الحاج

 5".إعلانا واحدا لوفاة، كان الموت في إضراب هذه الأیام المقهى لا یرى

لعز الدین جلاوجي وهو اللون اللون الأبیض نجده خلف الروایة مكتوب علیه نص 

هذا اللون محبب إلى القلوب یبعث "لجمیع الناس لأنه یحمل دلالات وإیحاءات  المحبب

 6".والتسامح ویدل على النقاء كما یبعث الود والمحبة الأمل والتفاؤل

                                                           

  .186اللغة واللون، ص   :أحمد مختار  1

  .127، ص 2015، 1مسردية الأقنعة المثقوبة، دار المنتهى للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، ط  :عز الدين جلاوجي  2

 ،2اللون ودلالته في الشعر، دار الحامد للنشر والتوزيع، الجزائر، ط :ظاهر محمد هزاع الزواهرة  3

  166، ص 2007

  .55ص  ،2الأردن، ط -، عمان)دراسات في الشعر الجاهلي(تشكيل الخطاب الشفوي  :موسى ربابعة  4

  .12الأقنعة المثقوبة، ص  :عز الدين جلاوجي  5

  .77اللون ودلالته في الشعر، ص  :طاهر محمد هزاع الزواهرة  6
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یقبل الحاج القرواطي بقمیصه الناصع وعمامته الصفراء " :والدلیل في المشهد الأول

 1".زرانه مزخرف الذي لا یحمل للتباهي ویبدو أنیقا أكثر من أي وقت مضىوخی الكبیرة

 وفي الأخیر نستنتج أن اللوحة الفنیة التي تظهر في غلاف الروایة لم توضع عبثا أو

 اعتباطا بل وضعت بقصدیة تامة حتى تعكس مضمون العمل الأدبي، وكأن الكاتب یصور

 .لوان ساهمت في نجاح الروایةلنا المتن الحكائي في تلك اللوحة وأن الأ

 :العنوان -3

یعد العنوان مفتاحا رئیسیا یتسلح به القارئ للولوج إلى أعماق النص، فهو ما یشد 

وآخر شيء یبقى عالقا بالذهن، لذلك اهتمت به الدراسات الحدیثة حیث یعرفه جیرار  البصر

نصوص قد تظهر على مجموعة العلامات اللسانیة من كلمات وجمل وحتى " :بأنه جنیت

 2".لتدل علیه وتعینه وتشیر لمحتواه الكلي، ولجذب جمهوره المستهدف رأس النص

 ویتموضع العنوان عادة على الغلاف لأنه المكان الأكثر رؤیة، كما یوضع في رفوف

في الصفحة   :المكتبات ووفقا للنظام الطباعي المعمول به، ویتموضع في أربعة أماكن

 3".ي ظهر الغلاف، في صفحة العنوان، في الصفحة الرابعة للغلافللغلاف، ف الأولى

 إلى "عز الدین جلاوجي"تتكون من كلمتین أهداها  "الأقنعة المثقوبة"فعنوان مسرحیة 

 وهو رجل "القرواطي"الذین ظلوا یرفضون الأقنعة في زمن الأقنعة، وبطل المسرحیة الحاج 

 على الأموات في المآتم، واستعمل جماعة من انتهازي یعیش على الشعوذة وقراءة القرآن

 الانتهازیین المتطفلین یساعدونه على جمع الأخبار والتحایل على الناس واستغلال بساطتهم

 وسذاجتهم، وبذلك جمع ثروة كبیرة تحكم بها في رقاب الكثیر من أصحاب النفوذ والسلطة في

 .المجتمع

 ى المؤامرات والدسائس والحیل التي كانالمشهد الأول بكامله یمهد لبقیة المشاهد حت

 یجمع بها المال، وهذا الانحطاط الأخلاقي الذي یرافق المال الفاسد عادة، وأمر تفاحة الذي

 انفضح ووصل إلى الشرطة وبدأ یزعجه ویخیفه، وما كان یهدئه إلا عبارته التي یظل یرددها

مثلا نجد الظروف  "المثقوبة الأقنعة"ففي مسرحیة  "بالمال نشتري الجمیع"قولا وفعلا 

والسیاسیة والاقتصادیة تغیر مكتسبات قبلیة تجعل القارئ في طلب الحدث لأن  الاجتماعیة

                                                           

  .11الأقنعة المثقوبة، ص  :عز الدين جلاوجي  1

  67عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناص، ص  :عبد الحق بلعابد  2

  .69عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناص، ص  :عبد الحق بلعابد  3
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تصور فترة التسعینات وما رافقها من أحداث في الجزائر مازالت امتداداتها إلى  هذه المسردیة

 .الیوم

ائري لارتباطها بأحداث محددة إذن نجدها أكثر ارتباطا بالواقع الجز  "فالأقنعة المثقوبة"

ومكان خاصین رغم أن هذه النماذج البشریة الموجودة فیها موجودة في كل مكان  لها زمان

 .وزمان

 :الإهداء -4

فهو بوابة حمیمیة من بوابات النص الأدبي، وقد یرد على "یعتبر الإهداء تقلیدا ثقافیا 

 1".والتماساعتراف وامتنان، وشكر وتقدیر، رجاء  شاكلة

البنیات التي یمكن إضافتها إلى ما یسمى بالهوامش والمصاحبات "والإهداء من 

المنظور القرائي الحدیث لا تعد هامشا اعتباطیا وسریعا بل یمكن اعتبارها  النصیة، ومن

 2".النص مفتاحا من مفاتیح

فتاحا قرائیا إذن عتبة الإهداء ترتبط ارتباطا وثیقا بالمتن النصي، وقد تمثل أحیانا م

 .یمكن منخلاله فك شفرات النص

مع صدور أول طبعة للكتاب، وقد یلجأ الكاتب إلى استثناء إلى "ویظهر الإهداء 

الحاق الإهداء أواخر الطبعات التالیة لعمل الكاتب، یمكن أن لا نجده في الطبعة الأصلیة ثم 

 3".یعمل الكاتب على استدراكه في الطبعات اللاحقة

قد تصدر أول المسرحیة، واقتصر الروائي  "الأقنعة المثقوبة"اء في روایة ونجد الإهد

إلى الذین ظلوا "الدین جلاوجي في الإهداء على كلمات قلیلة، وأتاه بمقطع واحد  عز

ففي هذا الإهداء یشیر إلى بطل المسرحیة الحاج  "الأقنعة في زمن الأقنعة یرفضون

الشعوذة وقراءة القرآن على الأموات في المآتم،  رجل انتهازي یعیش على ، وهو"القرواطي"

الانتهازیین المتطفلین یساعدونه على جمع الأخبار والتحایل على  واستعمل جماعة من

وسذاجتهم، وبذلك جمع ثروة كبیرة تحكم بها في رقاب الكثیر من  الناس واستغلال بساطتهم

 .المجتمع أصحاب النفوذ والسلطة في

                                                           

  199م، ص 2009، 1عتبات الكتابة في الرواية العربية، دار الحوار للنشر والتوزيع، سوريا، ط :عبد المالك أشبهون  1

، عالم )دراسة ملحمية لرواية مدارات الشرق، نبيل سليمان(جماليات التشكيل الروائي  :محمد صابر عبيس، مومن البياتي   2

  .96م، ص 2012، 1الأردن، ط-الكتب الحديث، إربد

  .95عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناص، ص  :عابدعبد الحق بل  3
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في البدایة أن یشتغل بالتجارة وبجمع المال عندما یشتغل  كانت سیاسة القرواطي

بالسیاسة، یجمع المال بكل الوسائل وحتى بتجارة المخدرات، وهنا نجد أن الشیخ  الناس

 "القرواطي"

قد تحول من شیخ إلى بارون من بارونات المال، وأن وظیفة معاونیه قد تغیرت بتغیر 

لیغیر لباسه ولباس جماعته لیحاول الالتحاق  ویلعب القرواطي لعبته الأخیرة الظروف،

ویتظاهر بالأصالة والإصلاح والصلاح وهذا ما یتطلب منه المحافظة على  بالحزب الجدید،

 .عن الخمر وغیرها من المحرمات، واسدال اللحیة أیضا الصلاة والابتعاد

 القبیحةوحیدا یواجه محاكمة ضمیره الذي ظل یواجه ظلمه وأعماله  "القرواطي"یبقى 

 ومعاصیه، فكل قناع لیس أمثال هؤلاء ولكنها أقنعة مثقوبة، والحقیقة تكشف في الأخیر ولقد

 1".علیك اللعنة أیتها النفس الأمارة بالسوء" :نطق بها لسان القرواطي وهي كما قال

 :التصدیر  -5

أهمیتها، یأتي التصدیر بعد الإهداء مباشرة، وهو من العناصر المناصیة التي لها 

فكرة أو حكمة تتموضع في أعلى الكتاب أو أكثر دقة على رأس الكتاب أو "عن  وهو عبارة

 2".الفصل

إذن التصدیر عبارة عن اقتباس واختصار لمقتطفات ونصوص معروفة، وفي روایة 

یأتي بنصوص المسرحیة بعد عرضها وهذا الإهمال  "الأقنعة المثقوبة"الدین جلاوجي  عز

كان كتاب " :من هذا النص لأنه موجه إلى التمثیل بالدرجة الأولى حیث یقولالقارئ  دور

منذ زمن الإغریق یكتبون نصوصهم إلى الخشبة مباشرة ولعله لم یدر في خلدهم أن  المسرح

یكتبون إلى القارئ مع مرور القرون صارت المسرحیة تصدر أیضا بین شقي  یوجهوا ما

، كما ضاعت للأسف الشدید آلاف العروض من الضیاع والزوال كتاب مما حفظها

بالمشاهد في حینها ثم تختفي إلى غیر رجعة، مع تطور وسائل  المسرحیة التي كانت ترتبط

حلم الاحتفاظ ببعض العروض لتشكل مادة خصبة للمتلقي ى تسجیل الصوت والصورة تحقق

 3".فرصة لدراسة ذلك المتخصصین...في كل مستویاته، 

                                                           

  .138الأقنعة المثقوبة، ص  :عز الدين جلاوجي  1

  .107عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص، ص  :عبد الحق بلعابد  2

  07الأقنعة المثقوبة، ص  :عز الدين جلاوجي  3
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ن جلاوجي أن المسرح ینفرد عن جمیع الفنون الأدبیة الأخرى بما هنا یعتبر عز الدی

من صفات، یصبح الحدیث حول ارتباط الشكل بالمضمون، فیه حیثیات تفرضها  ذكر

ومتطلباته الخاصة جدا، فإن الدلالة التي تعطیها كلمة شكل تمثل العرض المسرحي  علاقته

راءه مخرج یقود حركة الممثلین في على خشبة المسرح أمام الجمهور، ویقف و  الذي یقوم

توجیهاته للفني ویوزع مستلزمات العرض كاللباس والإضاءة، وهذا یخیل لنا  أدائهم ویعطي

 .ینحصر في التعبیر عن المضمون أن دور المؤلف

مما سبق یتبین أن المسرح تتجاذبه أطراف معینة تؤثر فیه ویؤثر فیها، وله توجهه 

قط، وبذلك ضاعت الكثیر من النصوص المسرحیة لأنه المحصور في الخشبة ف الخاص

لأن نصوصه موجهة إلى غیره والى الركح، بل یكتسب قوته ووهجه من خلال  یكتسب القارئ

 .الجمهور تفاعله مع

 لكن في العصر الحدیث ظهرت العدید من الوسائط السمعیة البصریة، أخذت بید هذا

 فیستطیع وهو جالس في بیته أن یشاهد ما یحلو لهالجمهور وجذبته إلیها لما لها من تأثیر، 

 غیر أن ظهور وسائط مختلفة سرق المتلقي على غیر" :بكبسة زر، وفي هذا یقول الأدیب

 رجعة، بما استطاعت أن تحققه من وسائل إغراء، جعلت المسرح منبوذا إلى حد بعید، حیث

 منتجوه أیضا، وبذلك یكونراح یفقد معاقله وسحره ولم یتخل عنه متلقوه فحسب بل وحتى 

 1".المسرح قد خسر المشاهد وهو الذي لم یكسب القراء في أي مرحلة من مراحله

إذن هنا نلاحظ أن الأدیب یسأل نفسه إذا كان حال الجمهور من المشاهدین 

في وقت " :للمسرح فإلى أین توجه القارئ، والأدیب یجیبنا عن هذا التساؤل بقوله والمتابعین

بأشكاله یزحف على المیدان ویكسب الآلاف بل الملایین من الأنصار إلى صفه،  راح السرد

التفكیر في إعادة الألق للنص المسرحي، فیحقق رغبة الناس في قراءته دون أن  مما فرض

   2...".التمسرح فیه یفقد خاصیة

 وإذا كان حال الجمهور من المشاهدین والمتابعین للمسرح، فإلى أین توجه القارئ؟

في وقت راح السرد " :الأدیب عز الدین جلاوجي یجیبنا عن هذا التساؤل بقولهو 

بأشكاله یزحف على المیدان ویكسب الآلاف بل الملایین من الأنصار إلى صفه، مما فرض 

                                                           

  07الأقنعة المثقوبة، ص  :عز الدين جلاوجي  1

  08الأقنعة المثقوبة، ص  :جلاوجي عز الدين  2
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في إعادة الألق للنص المسرحي، فیحقق رغبة الناس في قراءته دون أن یفقد خاصیة  التفكیر

بنا إلى إعادة الألق للنص المسرحي ولكن بنكهة السر فنكسب فیه، وهذا ما حذا  المسرح

ونأخذ ثانیا بیده لیعود إلى خشبة المسرح دون أن نجرح كبریاءه بحیث لا یكون  القارئ أولا

 1".للعرض على الخشبة، ویمكن أن یستفید منه المخرج والممثل معا النص مهینا

 ة النصوص الروائیة لأنها أداةإذن فالقراء في حالة عزوف عن المسرح كالسرد، خاص

 في عوالمها المختلفة، ولذلك ارتأى الأدیب أن ....ومرنة تأخذ بیده ویسافر مع   ...طیعة 

یأخذ بین النص المسرحي ویعید له ألقه ووهجه وسطوته التي فقدها ردحا من الزمن من 

یه، كتابة النصوص المسرحیة بطعم السرد، دون أن یمس بخصائص التمسرح ف خلال

 .من جهة ویكون أداة طیعة في ید المخرج والممثل من جهة أخرى فیكسب القارئ

 :العناوین الداخلیة -6

تعد العناوین الداخلیة بدورها من العتبات النصیة التي لا تقل أهمیة عن العتبات 

لأنها تمكننا من ربط العلاقة "فوجودها یؤدي وظائف عدة منها الوظیفة الواصفة  الأخرى،

الداخلیة وفصولها من جهة، والعناوین الداخلیة وعنوانها الرئیسي من جهة  العناوین بین

 2".أخرى

الأقنعة "كما أن لهذه العناوین أمكنة خاصة تظهر فیها، والعناوین الداخلیة في روایة 

) 07(صفحة، وقد نسجها عز الدین جلاوجي في سبعة ) 144(تحتوي على  "المثقوبة

 .مشاهد

 المشهد الأول:  

مقهى شعبي " :یرسم المكان الذي یحیط بالعمل، ویفترش أرضیة الحركة والأحداث

الكراسي فارغة إلا من بعض الزبائن، بعضهم واقف عند  ...في شارع كبیر متواضع

بقمیصه الأبیض وعمامته الصفراء   )القرواطي(یقبل الحاج   ...قهوته الحاسوب یشرب

 3".وقبل أن یجلس یسرع إلیه نشناش ...مزخرف الكبیرة وخیزرانه

                                                           

  .08الأقنعة المثقوبة، ص  :عز الدين جلاوجي  1

  .126عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناص، ص :عبد الحق بلعابد  2

  .11الأقنعة المثقوبة، ص  :عز الدين جلاوجي  3
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ویده، المساعد في جمیع أشكال   )القرواطي(مساعد الشیخ  :"نشناش"شخصیة 

  "القرواطي"تترجم الأحداث عروضا سردیة حول الشعوذة والدجل، وشخصیة  الاحتیال، حیث

 .الأغنیاء من الموتى لیحیي العزاء، ویتولى مظاهر التهلیل الذي ینتظر فرائس

من أجل حضور الجنائز وأحیائها، قارئا  "القرواطي"جوف أحلام شخصیة  یمتلئ

الزوایا التي ینسب دراستها فیها مهللا بمكانته الروحیة بین السكان، وقدره  القرآن بطریقة

إن االله یرزق من یشاء بغیر حساب، البیت بیت مال " :فیصرخ قائلا العلمي وفراسته،

كون المبلغ كبیرا، سأطلب لكل واحد خمسین ألف دینار، علیهم وسی والحاجة عزیزة ...وجاه

 ".ألف مرة وآخذ أنا الثلث عشرون

أربع مئة ألف دینار شيء عظیم یخرج ورقة من جیبه ینشرها "یجري عملیة حسابیة 

الشیخ سلیمان هو الآن في المستشفى، مضى علیه نصف شهر إنه تحت الرقابة  ویقرأ،

یا رب علیا منذ انقلبت به السیارة وهو في قاعة الإنعاش وموته  ...أكید الطبیة وموته

 1..."خیرة، السرطان یأكل جوفها لكنها لم تمت یا رب العجوز ...أكید

 ما یدعونا لملامسة هذا التصاعد التخیلي للمؤلف وهو یعزز التدافع الفكري والانسجام

 بالمعتقدات، ولا بد من التحلیل في اللغة منالفني في قراءة النص العربي ببساطته المملوءة 

 .أجل التقرب لكل تلك التعقیدات الروحیة والمتوانیة في تثبیط عزیمة الأشخاص

 المشهد الثاني:  

 حیث یمول تجارة المخدرات "القرواطي"یظهر لنا الكاتب في هذا المشهد تضخم طعم 

 یا سیدي اتق االله فیا :"الشیخ سالم"التي یستجدي والدها عودتها منه  "تفاحة"ویقوم بخطف 

 .وفي ابنتي

 أتعلمني یا كلب تقوى االله وأنا الشیخ الحافظ للقرآن الكریم؟  :)ثائرا(الحاج 

 ."تفاحة"إن أمها لم یغمض لها جفن منذ أن اختفت ابنتها  :الشیخ سالم

 ."تفاحة"وما دخلي في اختفاء ابنتك  :الحاج

 2".تهاأنا متأكد أنك اختطف :الشیخ سالم
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لكنه یظهر للناس كبراغیث لا تهمه غیر من هم على قدر من المال، یشكل الحوار 

 .في تأنیث المشهد، وتنویع الرؤیة بین زاویة أخرى شكلا مهما

 المشهد الثالث:  

 الذي یظن أن تسخیر الجن "القرواطي"یكافئ رئیس البلدیة فیمنح المقهى إلى الحاج 

فیرتفع التكبر والریاء في صفاته الشخصیة وتمزج الغطرسة سبب استمراره في السلطة، 

والخطاب المتبادل، فیقوم بإنشاء مصنع یوظف فیه الشباب والجمیلات ویرفض  والحوار

 .یخطط للزواج من أرملة ثریة بداعي الستر والحفاظ على المظاهر الدینیة المثقفین، ثم

  :المشهد الرابع

 السیاسي الذي یستهل مع خسارته "القرواطي"ینطلق هذا المشهد بانهزام الحاج 

الانتخابات، ومن ثمة هروب زوجته إلى أوروبا وانقطاع أولاده عنه بعدما طلق زوجته 

 .والطامة الكبرى مرضه بسرطان المثانة، ومع ذلك یتحول إلى حلیف للحزب الناجح الأولى،

ي، ویدیر حین نتجه نحو تفكیر المؤلف نجده یحلل الأوضاع كالمفكر السیاس

كالمؤسس الخیر بالنتائج والتحولات من جراء الطمع والجشع، والدلیل على هذا في  الأحداث

ولا  ...لا تلفزة أعلنت عن النتائج الوطنیة ...لا شيء في الأفق): "القرواطي( قول الحاج

هل  ...بدأت الوساوس تنتابني إني خائف ...لست أدري لماذا ...بي هاتفیا الجماعة اتصلت

نملك  ...نملك الخبرة، الدهاء، المال ...أعداؤنا؟ لا لا مستحیل، مستحیل نتصر علیناا

 1..."السلطة

یا غبي ارقص " :وقد بدأ أكثر ثقة بنفسه "القرواطي"یسأل الفار فیرد علیه الحاج "

 .على الذكي أن یلبس لكل زمان لباسه ...دولته وقل یا حسرتاه على ما مضى للقرد في

 :أعینهما اندهاشا ویجیبان بصوت واحدیفتحان 

 .أمرك سیدي أمرك

 .انتظرا لحظة

 یدخل حجرة مجاورة فیسرع الفار مقتربا من نشناش

 .الصدمة قویة على الحاج القرواطي

 .مال الطماع یأخذه الكذاب یا فار

                                                           

  .75الأقنعة المثقوبة، ص :عز الدين جلاوجي  1
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  .هو طمع وهم عدوه أو خلفوه، هذه هي النتیجة-

مشكلة تفاحة  ...المرض ینخر جسده ...ضیع أمواله ...قاطعه أولاده ...طلق زوجته

 تؤرقه،

 .والطامة الكبرى فرار زوجته الجدیدة إلى أوروبا

 .بل الطامة الكبرى أنت لا تعرفها

 ما هي؟

 1..."سرطان المثانة ...الرجل مریض بالسرطان

 المشهد الخامس:  

الناجح في الانتخابات،   )الأصالة(تنطوي آفاق أحلامه في منعطف الانسیاب لحزب 

في تحقیق مآربه السلطویة، ومع مرض السرطان في المثانة   )السلطة(فشل حریة  بعدما

انتشاره لا یبالي إلا بالنفاق والكذب، والاحتیال لكسب رزقه وتكدیس المال باعتباره  الذي تفاقم

الخیر وأنتما الشر  من أین یأتي:"في الحیاة، والقوة والسیطرة في قول الحاج المورد الأول

 :"القرواطي"تجمد الابتسامة على وجه نشناش یمد یده بأوراق للحاج  المستطیر؟

 .خذ یا سیدي الحاج القرواطي

 ما هذا؟ ما هذا؟

 .بطاقات الانخراط في حزب الأصالة

 .تنبسط أساریر الحاج القرواطي فیلین كلامه

 2"االله، هذا شيء یسعدني جدا، شكرا شكرا، یا سیدي

 :ساخرا الحدیث "القرواطي"یغیر الحاج 

 .المهم ذكرني غدا لأعطیك مبلغا من المال

 .ینبسط نشناش فرحا

 .لي أنا، جراء إخلاصي وذكائي؟ شكرا شكرا سیدي

 .یضحك الحاج القرواطي ساخرا

 3".بل مساعدة من حزب الأصالة  !یا لك من طماع
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 المشهد السادس:  

تحت مكر نشناش في  "القرواطي"یصور لنا اشتداد الحوار بین نشناش والحاج 

لیبین لهما الحاج أنه یجب  "الفار"على جمیع ممتلكات الحاج، بینما یدخل علیهما  الاستیلاء

إتباع أصحاب النفوذ لكي یحققوا مصالحهم، وبینما ذهب نشناش والفار لیتركوا الحاج  علیهما

لینال النفوذ، یدخل علیه الفار من جدید ویجلب له خبرا كان كالصاعقة كیف سیفعل  یفكر

الحاج، وهو موت تفاحة، لكن بعد استیقاظ الحاج من إغمائه یأمر الفار بقتل ابنها كي  على

 :من المشكلة ولا یتركوا أي دلیل یدینهم، والدلیل في قول الحاج یتخلصوا

 ...یدفع الحاج القرواطي الفار غاضبا

یا فار نحن مع القوي ولو كان ظالما، ولا یهمك أنت ظالم أو مظلوم، المهم اخرس 

 ...نحن ...ونحن منذ البدایة لسنا مع الدراویش من یفیدنا،

 :یقاطعه نشناش وهو یشیر إلى ملابسه

 ...ولكن

 :یصرخ الحاج القرواطي فیهما

 1".وربطة العنقإلى الحمام لابد من حلق اللحیة وتغییر اللباس والعودة إلى البدلة 

 المشهد السابع:  

من "في شر أعماله،  "القرواطي"یصور لنا الكاتب انتقال المشهد الموالي بسقوط 

الفعالة في وضع الاحباط في إطار مسرحي هو إظهار كیفیة تأثیره في جسد  التقنیات

وغالبا للقارئ، إذ تطرأ العاطفة في جزء من الدماغ هو الجزء المنغلق بالأطراف،  الشخصیات

 2".جسدیا ما نتجاوب

وما یثیر الاهتمام في الأبعاد الخلقیة والاجتماعیة التي یربطها الكاتب في نمو 

أنتم أیضا كذابون، سراقون، أفاكون، منافقون، الحاج القرواطي " :الحاج في قوله شخصیة

 ...أنتم صنعتموه ...الحاج القرواطي جزء منكم، الحاج القرواطي أنتم بذرتموه واحد منكم،

كلكم  ...أنتم ...أنتم ...أنتم تخلقون المجرم والأفاك والجبار ...أنتم ألهمتموه ...أنتم سیدتموه

 3".وأنا واحد منكم ...كلكم أنا ...كلكم الحاج القرواطي ...الحاج القرواطي

                                                           

  .115، 111ص  -الأقنعة المثقوبة، ص :عز الدين جلاوجي  1
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رد كأنه یصنع عالم المثل من عالم الحقیقة وخلفیات البشاعة الإنسانیة التي یسهم الف

تفشیها داخل مجتمعنا أو داخل رؤیتنا الوجودیة، وهو یدخل عنصرا متخفیا وظاهرا  في توسع

 یتمثل في

 :الصوت، أصوات

 .خیرك شر

 .شرك شر

 .تذكر شرورك

 .كم ظلمت

 .كم رشوت

 .كم قتلت

 .كم سرقت

 .كم نافقت

 1..."كم قناعا لبست 

الضمیر بصوت یجدد العلائق ویخرج عن الشخوص المؤسسة، لینفتح على هوة 

 :، حیث تتشكل مستویات الصورة وتضم ارتدادا للعالم الذاتي"القرواطي"الحاج  یندفع حول

نص مفتوح وعالم مفتوح النهایة، حیث یمكن للمؤول أن یكشف ما لا یحصى  النص المبدع"

 2".والعلائق من الترابطات

بین النص وأقنعته  ویكرس المتلقي تأویلاته خلف هذه الارتدادات والهواجس، والترابط

التي سیرها المؤلف خلف إیدیولوجیات تفكیر، وجسد أنماط الفكر الجماعي ونظرته  المختلفة

الأعمال الأدبیة لا تعبر عن أفراد، وإنما تعبر عن الوعي الطبقي "في حیاته،  والمألوف

 3".المختلفة لفئات المجتمعات

بصورة تخییل فهي تستدعي حیث تشترك الأعمال بوضع راهن بین المتلقي وعالمه 

 .الخطاب، وتوجیهه للفهم تجدید

                                                           

  .141الأقنعة المثقوبة، ص  :عز الدين جلاوجي  1

م، 2008، 1الأردن، ط-ما وراء النص، دراسات في النقد المعرفي المعاصر، عالم الكتب الحديث، إربد :محمد سالم سعد االله  2
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لعز الدین  "الأقنعة المثقوبة"بعد هذه العتبات التي قمنا بها، والتجوال في مسرحیة 

نجد أن الظروف الاجتماعیة والسیاسیة والاقتصادیة تعتبر مكتسبات قبلیة تجعل  جلاوجي،

رة التسعینات وما رافقها من أحداث صلب الحدث، لأن هذه المسرحیة تصور فت القارئ في

 في الجزائر

ما زالت امتداداتها إلى الیوم، إذ أن هؤلاء الأشخاص هم نماذج لأناس یعرفهم القارئ 

وهم من واقعه، وتكون درجة التلقي عند القارئ بدرجة ارتباطه بالأحداث وهو یدرك  الجزائري

ربي، باعتبار أن النص الذي بین أیدینا الإدراك ما ارتبط بواقعه على امتداد الوطن الع شدید

أكثر ارتباطا بالواقع الجزائري لارتباطها  "الأقنعة المثقوبة"عربي، لذا نرى أن نص  نص

محددة لها زمان ومكان خاصین رغم أن هذه النماذج البشریة الموجودة فیها موجودة  بأحداث

 .مكان وزمان في كل
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  ":الفجاج الشائكة"روایة : ثالثا

  :شعریة الغلاف -1

تعتبر عتبة الغلاف أول العتبات المحیطة التي یواجهها القارئ وعادة ما یرتبط الشكل 

  .الخارجي للغلاف بالمضمون الداخلي للنص

واعْتبُر عتبة ضروریة للولوج لأعماق النص قصد رصد أبعاده الفنیة، واستكناه 

یواجه القارئ قبل التلذذ بالنص،  مضمونه واستخلاص نواحیه الإیدیولوجیة والجمالیة وأول ما

  .لأن الغلاف هو الذي یحیط بالنص ویحمیه ویوضح بؤره الدلالیة

أمامیة وخلفیة، حیث : ویتكون الغلاف الخارجي للعمل الفني من واجهتین أساسیتین

نجد في الغلاف الأمامي اسم المؤلف والعنوان الخارجي، العنوان الفرعي، حیثیات النشر، 

  .یلیةالصور التشك

النشر، ثمن رة للمبدع عادة، معلومات الطبع و في الغلاف الخلفي فنجد صو أما 

  1.المطبوع، شهادات إبداعیة أو نقدیة أو كلمات الناشر

  ":الفجاج الشائكة"صفحة غلاف روایة   -1-1

عز الدین "من الجهة الأمامیة على اسم المؤلف " الفجاج الشائكة"روایة یحتوي غلاف 

ر الجانب العلوي للصفحة بخط أسود متوسط الحجم وكتب بخط الثلث، یتصد" جلاوجي

أسود غلیظ، بحجم كبیر وبارز وتحته مباشرة من وعنوان الدیوان الذي یتمركز تحته بخط 

الجهة الیرى نجد كلمة مسردیة وتعتبر عتبة ثانویة تعتبر عن بوابة للدخول في عالم النص 

  .الخارجیة المتفاعلة مع شبكة المركبات البنیویة للمتنأي المتن تمارس نوعا من الوصایا 

  أما الحیز الباقي فنجد رسم الأشواك ومال مع سماء

یلون نصف الواجهة واللون البني والأسود الذین زینوا فضاء حضر فیها اللون الأزرق الذي 

  .الغلاف

                                                           

  .106ص  ،2016، شبكة الألوكة، 2جميل حمداوي، شعرية النص الموازي، عتبات النص الأدبي، ط  1
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قافیة وفنیة واجتماعیة وهنا نرى الدور البارز الذي تلعبه الألوان في حیاتنا إذ تحمل دلالات ث

  .أو رمزیة أو نفسیة أو دینیة أو غیرها

: " و خضرة الذي قام بمقاربة مفاهیمیة للون یرى أنه علامة لغویةوحسب رأي سعید جبر أب

فسیة التي ینطوي علیها المدلول، ة والدینیة، والنتقوم بتولید الدلالات الإیحائیة، والاجتماعی

  1"یسهم في تشكیل لغة شعریة موحیة وعلیه فإن ثراء اللون دلالیا

فاللون الأزرق الذي یشغل معظم الحیز كما نعلم أنه لون یبعث الهدوء والسكینة والوقار، 

نسان الذي یمیل إلى هذا اللون هو إنسان ه عند مشاهدة البحر والسماء، والإوذلك ما نلاحظ

قدرات عقلیة هادئة حیث له هادئ كما أنه لون یشعرنا بالبرودة وصاحب هذا اللون یمتلك 

مخیلة كبیرة یستعمل فیها الخیال بشكل باهر ولا یخرج عن المنطق المتزن الهادئ في تفكیره 

وتعامله الذي یتسم بالطیبة وحب تقدیم ید العون، ولكي یقوم بهذا كله یجب أن تتوفر له 

واللون الأزرق له أثر الحریة التامة لكي یقوم بالإطلاع والإبداع في إظهار مواهبه ومهاراته 

  .إیجابي

الأزرق الفاتح یعكس الثقة والبراءة والشباب، أما القائم منه فهو دلیل الخمول والكسل والهدوء "

  2"والراحة

وقد نجده یحمل دلالة سلبیة جدیدة هي الحزن والكآبة أما في آخر فهو یرمز للقوة والغضب 

  .والثورة والاتساع

لم من الصفاء والشفافیة وغالبا ما تعاملت هذه الشفافیة مع ینقلنا اللون الأرزق إلى عا"

مفردات الواقع المادي، وغالبا أیضا ما یتصل بعالم السماء والأرض من ماء المحیطات 

، إلا والامتدادوالبحار وغیرها من أمكنة ومع أن السمة الغالبة للأزرق تحمل معنى الصفاء 

                                                           

، مجلة جامعة النجاح "لا أريد لهذي القصيدة أن تنتهي"أحمد رحاحلة، وحنان العمايرة، شعرية الألوان في ديوان محمود درويش   1

  .1932، جامعة البلقاء تطبيقية، الأردن، ص 2015، )10( 29، مجم )العلوم الإنسانية(للأبحاث 

، 26، ص 2013، جامعة الخليل، الأردن، )مخطوطة(شعر البحتري، ماجستير نصرة محمد محمود شحادة، اللون ودلالاته في   2

27.  
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ل في الموت والعداوة ومنها مما یدخل عالم الحزن أنه یخرج إلى دلالات متعددة منها ما یدخ

  1"والضیاع والكآبة

أما اللون البني أو الترابي الذي یمثل رمال الصحراء في هذا الغلاف ویعتبر من المنظور 

علم النفس لونا حقیقیا ومستقرا تماما كاستقرار باطن الأرض كما یدل على الدعم مع وجود 

ویعتبر البني اللون السائد على هذا الكوكب جنبا  والالتزامشعور قوي بالواجب والمسؤولیة 

إلى جنب مع اللون الأخضر ویعتبر مریحا ودالا على الاستقرار في حین أن اللون الأخضر 

  .یعمل على تحقیق التوازن واستعادة الحیویة

إلى ویعتبر اللون البني من الألوان التي تعبر على الشخصیة القویة والحازمة والتي تمیل 

التفتیش عن عیوب الآخرین وأیضا یوحي بالثقة وإمكانیة الاعتماد علیه بطریقة عملیة 

وواقعیة ویستطیع هذا اللون إظهار درجة من التطور والأناقة وهذا اللون یعمق من العواطف 

ویخلق جنة آمنة من الضغوطات المختلفة في العالم الخارجي ویمكن من خلاله التفكیر 

  .م الحلول المناسبة لهابالمشاكل وتقدی

ویعتبر من الألوان الصلبة والقویة وهناك من یعتبره ممل ویعتبر لون للراحة النفسیة والجسدیة 

والجودة ولكن من المنظور السلبي یمكنه أیضا أن یعطي انطباع من الرخص  والبساطة

  .والشح في ظروف معینة

القاسیة الرامزة فالأشواك دلالته الشر  ونجد الأشواك والرمال الدالة على الطبیعة الصحروایة

وما یدور في فلكه وأیضا دلالة على الوخز والوخز یدل على سلیان الدم والدم یدل على الألم 

  .والصبر، ذلك لتواجده في الأماكن الصحراویة القاسیة

  .كتب باللون الأسود وبخط غلیض واضح" دار المنتهى"وفي الأسفل نجد دار النشر 

الخلفیة للغلاف فنجد فیها صورة للمؤلف عز الدین جلاوجي تشغل حیز كبیر أما الجهة 

والتي تثبت هویته وملكیته الخاصة للكتاب، حضر فیها اللون الأبیض الدال على الصفاء 

  .والنقاء والاستقامة

                                                           

، ص 2008ظاهرة محمد هزاع، الزواهرة، اللون ودلالاته في الشعر الأردني نموذجا، دار الحامد للنشر والتوزيع، عمان، الأردن،   1

60.  



������������������������������������������������������������������������������������������������ 

 
- 85 - 

 

أما اللون الرمادي الذي یصبغ بذلته مع الأبیض فهو لون الضباب الذي یمثل الحزن ونجد 

لأسود مع نضرته الثاقبة المعبرة ومن هنا تشتغل الصورة المصاحبة على إنشاء لون شعره ا

  .فضاء یقیم صرحها الدلالي یحاور العنوان بل تخبر بأنها صاحبة العنوان

ونجد أسفل الصورة كلمة للمؤلف معبرة وهادفة وتحمل في طیاتها أمل ورسالة للقارئ تبعث 

  .ت النشر تقع في الجزء السفلي تحت الصورةفي روحه حب السلام والتسامح ونجد حیثیا

أما على حافة نجد أنه عنوان الروایة قد تكررت كتابته بلون أبیض بخط رفیع مع اسم 

  .المؤلف

وهنا نجد أن الشكل البصري للغلاف لم یبق عنصرا معزولا ومكتفي بمعناه في داخله، بل 

  .أصبح منفتحا على النص، دالا وثریا، یوجه القارئ

منفتحا شكل البصري للغلاف لم یبق عنصرا معزولا مكتفي بمعناه في داخله، بل أصبح إن ال

على النص، دالا ثریا یوجه إلى المتلقي ولا یشكل إمبراطوریة مستقلة، أي عالما منغلقا لا 

یقیم أدنى تواصل مع ما یحیط به، إن الصور مثل الكلمات ومثل ما تبقى من الأشیاء، لم 

  1ن تتجنب الإرتماء في لعبة المعنىیكن في إمكانها أ

  :عتبة العنوان -2

یعتبر العنوان معطى ثقافي من حیث طبیعته اللغویة ومعطى سیمیائي باعتباره أیقونة قابلة 

سیمیائیا وهذا بفضل شكله الطباعي من حیث حجم الخط وطریقة رسمه على  للتفسیر

  .الغلاف واللون والرموز غیر اللغویة باعتباره مفتاحا أساسیا للعمل الإبداعي

وبفضله یتداول، یشار به إلیه، ویدل به علیه،  العنوان للكتاب كالاسم للشيء، به یعرف"

لیست علامة  –بإیجاز یناسب البدایة –العنوان  یحـمل وسم كتابه، وفي الوقت نفسه یسمّى

، لكي تدل علیه ضرورة كتابیة، فسیاق الموقف في الإتصال الشفاهي هلالكتـاب جعلت  من

                                                           

  .175روفية بوغنوط، شعرية النصوص الموازية في دواوين عبد االله حمادي، ص   1
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بغني عنه بینما غیاب هذا السیاق في اللغة الكتابیة یفرض وجود مجموعة علامات یتعوض 

  .وهذا حسب محمد فكري الجزار 1"بها المكتوب منه، فتعمل عمله، وتضطلع وظائفه

  "الفجاج الشائكة"عنوان روایة  -2-1  

أمامنا تركیبة نحویة فالعنوان فیها عبارة عن مركب حذف منه المسند ألا وهو الخبر وذكر 

  .المسند إلیه ألا هو المبدأ

فمن دلالات الاسم الثبات عكس الفعلیة كذلك والجملة الإسمیة هي كل جملة ابتدأت باِسم 

أسند أحدهما للآخر بغرض الصفة فهو إذا إسم  اسمانوتكوّن عنوان دیواننا من والإطلاقیة 

موصوف لا یحقق جملة إلا بوجود مخبر عنه وبالتالي سیكون الفجاج مبتدأ والشائكة صفة 

  .والخبر محذوف یقدر بكلمة صعبة أو أي كلمة خبریة

وان الدیوان تركیبیا ودلالة فنجد أن المؤلف والأدیب عز الدین ومن هنا قد تطرقنا إلى عن

وكما تعودنا منه في مسردیاته أنه یقوم بكسر رتابة الحوار بالسرد والوصف وهذا ما  جلاوجي

  .نلمسه في مسردیة الفجاج الشائكة من الوهلة الأولى عند النظر إلى العنوان

عید الصعب وهي جمیع الأقطار والجهات فجاج أو فجة مفرده فج وهو الطریق الواسع الب

الشائكة المعقدة الصعبة وتعتبر أیضا الرؤوس الحادة التي تخرج من النبات التي تجلب الألم 

  .بمجرد اللمس لصاحبها

  فوكما قلنا من قبل أن المؤلف دائما ما یكسر الحوار بالسرد والوص

  ابنتها تتقدم منها عائشة حد الملامسةتجیب الأم كأنما غالبتها الدموع دون أن تنظر إلى ... 

  ماذا تخفین غالیتي

  .یكفهر وجه الأم أكثر، تمرر أصابعها على محیاها كأنما تحاول إخفاء حزنها

  ...حالنا تزداد سؤا بعد سؤ 

  ...السماء شحت 

                                                           

  .15، ص1898محمد فكري الجزار، العنوان وسيميوطيقا الاتصال الأادبي، دون طبعة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر،   1
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  ...والأرض أجدیت

  ...وقطعائنا ماتت 

  .ولعل العالم یدور فلا نجد ما نأكل

  .تواجهها محاولة رسم بسمة على ملامحهاتحس عائشة بألم أمها، 

  1....لا تخافي أماه مازال في أرضنا الخیر الوفیر وفي سواعد رجالنا العزم الكبیر 

في هذا المقطع لمسنا اجتماع السرد مع المسرح في نص واحد كأنما تشاهد لوحات متنوعة 

ویتخیل الشخصیات یرسم من خلالها الحرجة والإنفعال وبهذا یجعل القارئ داخل المشهد 

  .حاضرة أمامه یفرح لفرحها ویبكي لحزنها وینفعل بانفعالاتها

استهل الشاعر مسردیته بصمت ناطق اعتمد فیه على لغة ودلالات العیون ففي صمتها 

شوق، وجع، (كلام بلیغ یخترق العقل ومكنوناته التي تفیض بالعدید من المشاعر المختلفة 

وتبعث فیه روح الكفاح والصبر والصمود  وكل هذه الأحاسیس تبث في الإنسان )حب، ألم

  :والاستمرار في ظل ظروف یسود فیها اللأمل والخوف والحرمان ونلمس هذا في

هذه أحلام الصغار ابنتي، لقد صبرنا كثیرا، حملنا ما لو عصف بالجبال الشاهقات "... 

  .الراسیات لدكها

عهدي بك أكبر من كل .نت، تجلس عائشة بجوارها في دلالتعود الأم للجلوس حیث كا

  .تضیق بنا الدنیا فنهرع إلیه منك نتعلم العزة والصبر والكبریاء... الهموم 

  2."لكن هذه المرة ضعفت فعلا: ترد الأم بیاس

مل والثانیة تین الأولى الشتات والدمار واللأوأیضا لمسنا في هذه المسردیة دلالتین متضاد

لأجل استرجاع النضال في وجه المحتل الصهیوني بأنهم سیفعلون المستحیل الصمود و 

أرضهم في ظل ظروف مزریة نجدهم متمسكین ببصیص أمل یترقب من خلاله استرجاع 

  .معشوقته وهي أرضه الحبیبة من المحتل الظالم

                                                           

  .13ص ، 2015، دار المنتهى، الجازئر، )مسردية(عز الدين جلاوجي، الفجاج الشائكة   1

  .14عز الدين جلاوجي، المرجع نفسه، ص   2
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منا حتى وأخیرا هاهم ینزعون ... الأرواح ... العزة ... الأرض ... سرقوا منا الحریة .... 

  1ماذا بقي لنا؟... أراضي البور 

  :اسم المؤلف -3

یعتبر اسم المؤلف من أهم الوحدات المشكلة لعتبة الغلاف الخارجي إذ تساعد المتلقي على 

  .في تعامله مع النص وفهم دواخلهالخوض 

 ویخلق نوعا من الإثارة لدى المتلقي یدفعھ إلى قراءة ھذا للاسم دلالته فهو یعكس سیرته،"

  2" .مكنونات الشخصیة ودواخلھا النص كفضول لمعرفة

ة الغلاف بخط یتمركز اسم المؤلف عز الدین جلاوجي في معظم دواوینه في أولى صفح

لوجدانیة للكاتب من قوة وشجون االثلث أسود اللون وهو لون یعبر عن الحالة النفسیة و 

أصبح أسطورة یعرفها الجمیع بالنسبة للمؤلف لم یعد الاسم حالة مدنیة فقط بل و  .غموضو 

حیث قام المؤلف من خلال مسردیات الناجحة كتابة اسمه بأحرف من ذهب في سجل 

  .العظماء

لأنه یعد اسم الكاتب من بین العناصر المناصیة المهمة،فلا یمكننا تجاهله أو مجاوزته "

یته الأدبیة لصاحبه، و یحقق ملكآخر، فیه تثبت هویة الكاتب العلاقة الفارقة بین كتاب و 

  . 3"مستعارا أودون النظر للاسم إن كان حقیقیا  الفكریة على عمله،و 

  :الإستهلال -4

یعتبر العتبة التي تحملنا إلى المتن الذي تستقیم قراءتنا له إلا به،و نجده بعدة تسمیات ك 

  .ذلك لأن وظیفتها واحدة...) التوطئة،تمهید،مدخل،مقدمة،دیباجة(

الإستهلالات باعتبار عدة منها ما هو مرتبط ببنائها مما یحیلنا على و تتمتع المقدمات أو 

  1:وجود أنواع المقدمات منها

                                                           

  .20عز الدين جلاوجي، المرجع نفيه، ص   1

،جامعة موصل،تشرين الأول 42بان صلاح الدين،شعرية العتبات في رواية أنثى المدن لحسين رحيم، مجلة دراسات موصلية،ع   2

  119،ص2013

  .63عبد الحق بلعابد،عتبات جيرار جينيت،من النص إلى المناص،ص  3
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  .و هي جواب عن سؤال أحدهم إلى المؤلف لتكون حافزا على التألیف :المقدمة الرسالة/أ

و نجدها في الدواوین الشعریة التي یحرص فیها  :المقدمة التي تتخذ الشعر مثالا لها/ب

  .ا على أن یكون التقدیم من جنس  المقدم لهأصحابه

مع مساءلة  تدخل في حوار مع الكاتب المقدم،تحلله لفائدتها الخاصة،و  :المقدمة النقدیة/ج

  .عدم الاستلام لما یقدمه وهنا تبرز أصالة الكاتبو 

في هذه المسردیة ألفینا مقدمة استهل بها الكاتب كعتبة لتعب بها إلى المتن و تقوم هته و 

المقدمة في الأساس على تمجید المسرح و أهمیته حیث نلاحظ أنها كتبت قبل النتن و لیس 

  .لها علاقة بفحواه

لى ما و كیف كان الإغریق یولون كل الاهتمام إلى الخشبة و أهملوا الكتابة التي تحافظ ع

  .كتبوه مع مرور الزمن من الزوال و الضیاع كغیرها

و ظهور الوسائل و الوسائط الجدیدة جعلته منبوذا إلى أن فقد سحره و ملتقیه في جمیع 

إلى أن ظهر السرد الذي غلق النص المسرحي و أظهره بحلة جدیدة للمتلقي مما . مراحله

  .جعله یسترد أمجاده و رونقه

یأتي على رسوم أو نقوش له قیمة ) المقدمة(الاستهلال هداء و قبل بعد الإ :التصدیرة -5

  .تداولیة أو حكمة اقتباس یكتب عامة في رأس الكتاب

  .حسب جیرار جینیت: وظائفه

  2مجموعة وظائف هي) التصدیرات(للمقتبسات

  .سیرا وتأویلاتفتتمثل في النص : تعلیقوظیفة ال 

المعنى بطریقة مباشرة أو غیر مباشرة ویعني هذا وهي شرح النص بغیة بناء : وظیفة الشرح

  .أن للمقتبسات وظیفة إلى جانب الوظیفة الموازیة لخدمة العنوان

                                                                                                                                                                                     

  .44عبد الرزاق بلال،مدخل إلى عتبات النص،دراسة في مقدمات النقد العربي القديم،ص  1

  .167،ص2016،شبكة الألوكة،2جميل جمداوي،شعرية النص الموازي عتبات النص الأدبي،ط 2
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تتجلى في الإحتفاء بالمقتبس منه وتعضید النص وتقویته بمؤلفین ممیزین : الوظیفة الثالثة

  .ذوي شهرة واسعة وصیت ذائع

م یتطرق إلى هذه العتبة لكن وجب الإشارة إلیها رغم أهمیته ووظائفه العدیدة إلا أن الكاتب ل

  .قبل الإنتقال إلى عتبة الإهداء

مع المتلقي یعمل على كشف الإتجاه الثقافي وحتى مني ضهي أشبه بعقد : الإهداء -6

  .للذات المبدعة يالسیاس

العنوان وعادة ما یكون ثناء أو تقدیر من الكاتب للآخرین وفي روایتنا ألقینا الإهداء بعد عتبة 

إلیهم وكذلك اختیار /عتبة نصیة لا تخلو من قصدیة في اختیار المهدي إلیه"مباشرة وهي 

  1"عبارات الإهداء

وهنا نلمس . إلى الأحرار الذین علمونا أن الشرف لا یزهر حتى یراق على جوانبه الدم... 

ل عام إعلان صریح ورسالة یوجهها الكاتب غلى المجاهدین بشكل خاص إلى القراء بشك

والذي صور فیه علاقة الدم بالشرف والحیاة وتحریضه بطریقة غیر واضحة على النضال 

وتخلیص النفوس من مشاعر الإحباط والیاس وشحنها بالشجاعة والثورة ضد الإستعمار الذي 

  .استباح أراضیهم وشرفهم

  :العناوین الداخلیة -7

هي التي بمقتضاها یفصل الكاتب الشریط اللغوي بعضه عن بعض لغایات مختلفة بمؤشرات 

لغویة أو طباعیة وهي في العموم تؤدي وظائف متشابهة ومتماثلة لما یؤدیه العنوان العام إذ 

أن العناوین الفرعیة الداخلیة هي عناوین تستدعي بما هي علیه، نوع ": "جیرار جینیت"یقول 

                                                           

  .54في دواوين عبد االله حمادي، ص روقية بوغنوط، شعرية النصوص الموازية   1
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نفسها وإن كون هذه العناوین داخلي للنص أو للكتاب على الأقل، فهي تستدعي الملاحظات 

  1"ملاحظات أخرى

العناوین الداخلیة قد تعطي للقارئ انطباع أول للنص قبل الغوص فیه وقد وضعها الكاتب 

حتى یتمكن المتلقي من تحلیل المتن النصي، وتفتح المجال أمامه في إعطاء تأویلات أخرى 

  .من خلال أسلوب الكاتب الراقي وبراعته في اختیار الألفاظ المناسبة للنص، وذلك

  :الحواشي والهوامش -8

عتبات النص یساعد المتلقي على استیعاب النص وفهمه وإدراكه ویعتبر الهوامش عتبة من 

جیرار أول من اهتم بعتبة الهوامش، فهي عتبة ضروریة یأتي بها الكاتب حتى یفهم القارئ 

  .هالنص ویفسر 

وعادة تكون في أسفل الصفحة على عكس المقدمة فهي تأتي في مستهل النص والهوامش 

  2.عبارة على نصوص صغیرة تلحق بالنص للتوضیح والتبیان

من هنا لا یمكن قراءة النص بمعزل عن مصاحباته النصیة، وذلك للوصول إلى تحلیل 

ظائفه ومرجعیاتهن فضاء النص ذاته والكشف عن بناه الصرحیة والمضمرة، ورصد و 

  .والوقوف على أدواته وجمالیات تشكیله

                                                           

  .82، دار التكوين، دمشق، دط، ص )مغامرة تأويلية في شؤون العتبة النصية(خالد حسين، في نظرية العنوان   1

، 1عبد الحق بلعابد، عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص، تقديم سعيد يقطين، منشورات الإختلاف، الجزائر، ط  2

  .163، ص2008
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  :خاتمة

نستطیع القول بأن هذا البحث سمح لنا بالولوج إلى عالم العتبات الرحب والذي حظي باهتمام 

  .الجمیع، وعلى قدر المتعة واجهنا تعب ومشقةكبیر من 

لنص، والنص فرصة تعویضیة تعتبر العتبة مفتاحا إجرائیا أولیا للتوغل التدریجي في عوالم ا

عدیل ثغرات القراءة الأفقیة القبلیة، ما دام النص یستحضر بشكل محایث النصوص بعدیة لت

  ).المحیطة أو اللاحقة(ذیة االمح

متعددة الأشكال، مثیر للتساؤل ومحرك للتراكم المعرفي، ومحفز  النص في صیغته بنیة

  .للمشاعر

الدراسات المعاصر قلبت الهامش مركزا، لذلك أصبح النص لا یفهم إلا بتأمل ما یحیط به 

  .لأن لكل شيء دلالته، فكل مكتوب مقروء

 شرافاستالعتبات النصیة مداخل مؤطرة لاشتغال النص وتداوله حیث تهیئ القارئ إلى 

  .معالم محددة للنص المستقبل

أحیانا یلمس القارئ تعارض بین تصامیم الغلاف، وفي أحایین أخرى یجد أن تصمیم الغلاف 

  .والمضمون یتكاملان لبلورة جمالیة الموضوع إلى جانب إضاءة المعنى

ل الكتاب، وهذا قد یكون المسؤو  لاقتناءیشكل الغلاف الروائي فضاءا جذابا للمتلقي یغریه 

  .عن تصمیمه الناشر، المصمم أو المؤلف أو قد یكون یتألف جهود الثلاثة

العلاقة بین العتبات النصیة والروایة، هي علاقة تحاور وتعزیر، یساهم كل منها في توضیح 

  .الآخر

  .العنوان یعتبر عتبة من العتبات النصیة مفتاحا للولوج إلى عالم النص

  ...)بواسطة الاستشهاد، التلمیح (التناص یفترض حضور نص في نص آخر 
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محیطة به كالعنوان، النصوص المرافقة للنص الأصلي وال النص الموازي هو مجموعة

العنوان الفرعي، صفحة الغلاف، المقدمة، الإهداء، علامات النشر التي تساعد في تحلیل 

  .النص وتضمن حضوره في العالم وتلقیه واستهلاكه

  :المحاذیة إلى قسمین رئیسین همایمكن تقسیم العتبات والنصوص 

وسندرج : العتبات الخارجیة/ تشمل فرعین الأول النصوص: العتبات والنصوص المحیطة/ أ

  .العنوان، اسم المؤلف، صورة الغلاف: ضمنهما

هداء، الخطاب التقدیمي، وتشمل كل من الإ: لعتبات الداخلیةا/ أما الثاني فهو النصوص

  .ولها علقة وطیدة بفحوى الكتاب. والهوامش العناوین الداخلیة، الحواشي

المهمة فلا یمكن تجاهله لأنه یثبت هویة العمل للكاتبة  العناصریعد اسم المؤلف من بین 

  .عطائه اسمه، إضافة إلى أنه یعكس سیرة صاحبهإب

تعرف صفحة الغلاف بأنها أول عتبة یتلقاها القارئ ومن خلال اتصاله بها تنشأ علاقة بینه 

وكشف مكنوناته وذلك ما لاحظناه في صفحة غلاف  لقراءتهالنص مما یجذبه وبین 

عز الدین جلاوجي روائي یتحرك من خلال إیدیولوجیة یؤمن بها وأفكار وقیم .الروایات

  .یتحرك من خلالها

وفي الأخیر تجد الإشارة إلى أن التوقف عند العتبات النصیة لم یكن بالأمر الهین والسهل، 

  .التي توصلنا إلیها لیست مطلقة بل تبقى نسبیة متجددة مع كل قراءة وتلقيوأن النتائج 

لحظة من بذل  نتوانىوأیا كان حظنا من التوفیق فإن عزائنا الوحید أننا أخلصنا الجهد ولم 

قصارى ما نستطیع، ونسال االله التوفیق، فإن أثبنا فمن االله، وإن أخطأنا فمن أنفسنا آخر 

  .رب العالميدعوانا أن الحمد الله 



 

 

 

  

  ملحق



���� 

 
- 96 - 

 

  :الملحق

  :نبذة عن حیاة عز الدین جلاوجي

بالجزائر، درس في بصدوق ولا بجایة یعتبر من الأصوات الأدبیة  28/04/1950ولد سنة 

جامعة فرحات عباس بسطیف درس القانون والأدب، وتخصص في دراسته الأدبیة العلیا في 

المسرح الشعري المغاربي، اشتغل أستاذ الأدب العربي، بحیث بدأت أعماله الأولى في سن 

جد مبكرة في بدایة الثمانینات مع صدور الصحف الوطنیة كما ساهم في الحركة الإبداعیة 

  :لثقافیة فهو یعتبروا

 .1990عضو مؤسس لرابطة إبداع الثقافة الوطنیة وعضو مكتبها الوطني منذ سنة  .1

 .2001عضو مؤسس ورئیس رابطة أهل القلم لولایة سطیف من  .2

عضو في اتحاد الكتاب الجزائریین وعضو المكتب الوطني لإتحاد الكتاب بالجزائر  .3

 .2003و 2000بین 

  :المتحصل علیها فقد كانت متعددة منهاأما بالنسبة للشهادات 

 .1970شهادة دار المعلمین للجزائر  .1

 .1974بكالوریا شعبة الأدب  .2

 .1976شهادة المعهد التكنولوجي للتعلیم المتوسط قسنطینة جوان  .3

 .1970لیسانس في الأدب العربي جوان  .4

 ).شخصیة روائیة عند الطاهر وطار(ماجستیر بهنوان  .5

 .جمالیة القصة القصیرةبعنوان : دكتوراه علوم .6

  :هو كذلك مشرف ومؤسس على عدد كبیر من الملتقیات الثقافیة والأدبیة منها

 .1996ملتقى الأدب الشباب الأول  .1

 .1997ملتقى الأدب الشباب الثاني  .2
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 .2000ملتقى المرأة والإبداع في الجزائر  .3

 .2001ملتقى أدب الأطفال في الجزائر  .4

 .2003التأسیس والتجریب ماي ملتقى الروایة الجزائریة بین  .5

 .2006ملتقى الروایة بین راهن الروایة وروایة الراهن ماي  .6

  :أما على صعید العربي فقد شارك في العدید من الملتقیات أهما

 .2000شارك في ملتقى البایطین الكویتي بالجزائر سنة  .1

 .2003شارك في ندوة الأمانة العامة لإتحاد الأدباء العرب بتونس جانفي  .2

زار العدید من الدول العربیة كالأردن وسوریا والمغرب وتونس وقام بالعدید من النشاطات 

  .الثقافیة، وأجرى العدید من الحوارات بالجزائر الوطنیة والعربیة

  :أنجز ثلاث سناریوهات

  عن روایة الرماد الذي غسل الماء... الجثة الهاربة. 

  ةحلقة اجتماعیة فكاهی 30... حمیمین الفایق. 

  حلقة ثقافیة 30..... جنى الجنتي. 

  :صدرت له الأعمال في الدراسات النقدیة منها

 .2، ط1النص المسرحي في الأدب الجزائري ط .1

 .2، ط1الأمثال الشعبیة الجزائریة بمنطقة سطیف ط .2

  :كما صدرت أخیرا تسعة كتب مسرحیة هي

 .أحلام الغول الكبیر .1

 البحث عن الشمس  .2

 .النخلة وسلطان مدنیة .3

 حلة فداءر  .4
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 .ملح وفرات .5

 .الأقنعة المثقوبة .6

 التاعس والناعس .7

 الشهداء .8

 .غنائیة أولاد عامر .9
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  :المصادر -1

  المعاجم -أ

دار صادر، ، 13، لسان العرب، مج )جلال الدین محمد بن مكرم(ابن منظور  .1

  .بیروت

  .ابن منظور، لسان العرب، المجلد الرابع عشر، دار صادر، بیروت .2

 .1ه، ج1414، 3ابن منظور، لسان العرب، دار صادر بیروت للنشر، ط .3

  .المكتبة الإسلامیة، تركیا ،، الجزء الثاني"طم الوسیجالمع"إبراهیم مصطفى وآخرون،  .4

، 1979، 1مد هارون، دار الفكر، طعبد السلام مح: إبن فارس، مقاییس اللغة، تح .5

  .4ج

المعجم الوسیط، المكتبة الإسلامیة للطباعة والنشر : إبراهیم مصطفى وآخرون .6

  ).دت) (دط(والتوزیع، 

  .1992، دار العلم للملایین، بیروت، لبنان، 7جبران مسعود، المعجم الرائد، ط .7

الجزائر العاصمة،  فیصل الأحمر، معجم السمیائیات، الدار العربیة للعلوم ناشرون، .8

 .2010، 1الجزائر، ط

 .الزمخشري، أساس البلاغة، معجم اللغة والبلاغة، مكتبة لبنان، ناشرون، باب العي .9

- م دار الكتب العلمیة، بیروت1992، 01القاموس المحیط، ط: الفیروز أبادي  .10

  .60: ص 04لبنان، ج

    :المسردیات - ب

مسردیة الأقنعة المثقوبة، دار المنتهى للطباعة والنشر  :عز الدین جلاوجي .11

  .2015، 1والتوزیع، الجزائر، ط 

مسردیة هیستیریا الدم، دار المنتهى للطباعة والنشر والتوزیع، : عز الدین جلاوجي .12

  .م2015الجزائر،

 .2015، الجزائر، دار المنتهى، )مسردیة(عز الدین جلاوجي، الفجاج الشائكة  .13

  :العربیةالمراجع  -2

م، دار 1990، 02محسن مهدي، ط: كتاب الحروف، تح: أبو نصر الفارابي .14

  .المشرق، لبنان
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-م، دار الكتاب العربي، دمشق2010، 01جمهوریة أفلاطون، ط: أحمد المنیاوي .15

 .سوریا

، 02اللغة واللون، عالم الكتب للنشر والتوزیع، القاهرة، ط  :أحمد مختار عمر .16

  .م1997

مفهوم الشعر عند نقاد المغرب والأندلس في القرین السابع والثامن : بدیعة الخرازي .17

- م، دار نشر المعرفة، الرباط2005، 01الهجریین، دراسة نقدیة وتحلیلیة، ط

  .المغرب

جمیل حمداوي، السمیوطیقا والعنونة الاتصال الأدبي، الهیئة المصریة العامة،  .18

  .1998د،ط، 

، شبكة الألوكة، 2بات النص الأدبي، طجمیل حمداوي، شعریة النص الموازي، عت .19

2016.  

المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، . م2003، 1مفاهیم الشعریة؛ ط: حسن ناظم  .20

  .لبنان-بیروت

م، المركز الثقافي العربي الدار 1994، 01مفاهیم الشعریة، ط: حسن ناظم .21

  .المغرب-البیضاء

  .2008ائر، دط، حسین فیلالي، السمة والنص السردي، موفم للنشر، الجز  .22

حمید الحمیداني، بنیة النص السردي، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء،  .23

  .2000، 2بیروت، ط

، دار )مغامرات تأویلیة في شؤون العتبة النصیة(خالد حسین، في نظریة العنوان  .24
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