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 شكر و عرفان

 
 اƅحمد ه اƅذي أƊار Ɗƅا درب اƅعلم و اƅمعرفة

 و أعاƊƊا على أداء هذا اƅبحث ووفقƊا إƅى اƊجاز هذا اƅعمل و ثبت خطاƊا فيه .

اƅذي Ƅان " رشيد منصر " Ɗتوجه بجزيل اƅشƄر و اإمتƊƊان إƅى اأستاذ اƅمشرف
Ɗصائحه اƅقيمة اƅتي ƄاƊت خير اƅدƅيل و اƅراشد في اƊجاز عملƊا هذا بتوجيهاته و 
 عوƊا Ɗƅا في إتمام هذا اƅبحث.

Ƅما ا ƊƊسى أن Ɗتوجه باƅشƄر و اƅعرفان إƅى اأساتذة بقسم اƅلغة اƅعربية و آدابها 
 على ما قدموƋ من علم و معرفة في اƅمسار اƅدراسي.

 فشƄرا جزيا ƅهم و جزاهم اه Ƅل خير .
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لوبي، اƅذي يمثل واحدة من ساأ ااهتماممن دائرة ضيقع موضوع دراستƊا 
ƅخطاب، و مرااƅهجية في تحليل اƊمƅز اƄƊيƊبƅك اƅي بذƊية عƅتداوƅسيميائية واƅوية وا

بي في مقاربة اƅخطاب سلو اأك بهدف اƄƅشف عن Ɗجاعة اƅمƊهج ذƅويل، و واƅتأ
Ɗ دƊشعري عƅي و اƊتحديد زار قباƅسةفي قصيدة باƂنƃتي  ""هوامش على دفتر اƅا

، ƅه خصوصياته اƅجماƅية اƅذاتية إن على مستوى اƅتشƄل تعد خطابا شعريا حديثا
 سلوبية مƊهجا و قصيدةذƅك ما شجعƊا على اختيار اأت. و مستوى اƅداا على وأ

 .مدوƊة ƅـ : Ɗزار قباƊي "دفتر اƃنƂسة لى"هوامش ع

ت شƄاامن اإ موضوعƊا بجملة ،حطƊاممƊهجة أعلمية و تى تƄون دراستƊا حو 
 :همها مايليأ اƅمعرفية اƅتي تؤطر اƅموضوع.

 ؟في مقاربة اƅخطاب اƅشعري اƅحديث سلوبيما مدى Ƅفاءة اƅمƊهج اأ

مدى درجة استجابة ؟ و ما تي يشتغل عليهااƅ اإجرائية برز قواعدƋماهي أو 
ن هذا اƊƅوع من اƅخطاب و هل إ ؟سلوبيةƅخطاب اƅشعري اƅحديث ƅلدراسات اأا

 ؟على مستوى اƅتشƄل و بƊاء اƅداƅةاƅشعري يمتلك رؤية جماƅية 

مƄن من اƅدراسة اƅممƊهجة حتى ƊتشƄاات اƅمطروحة و هذƋ اإجابة عن ƅإو 
مƊت فصلين مصدرة تض تصميم خطة اƅبحث اƅتيهƊدسة و  عملƊا على ،ƅلموضوع

 .بمدخل ومƊتهية بخاتمة

ثم وقفƊا  ،اأسلوب في اƅدرس اƅعربي واƅغربي فتحدثƊا في اƅمدخل عن مفهوم
 .ليل اأسلوبيƄذا خطوات اƅتحاهية اأسلوبية وأهم اتجاهاتها و عƊد م

سلوبية اƅبƊى اƅصوتية فيه على أ ااشتغالول اƅذي وقع يأتي اƅفصل اأ
همس و  ات من جهراƅذي بيƊا فيه تƊوع اأصو  .ƅلحروفاƅصرفية من تƄرار و 
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سماء واƅحروف في اأو  قفƊا عƊد اƅبƊية اƅصرفية ƅأفعالƄما تو  .Ɗفجار واحتƄاكاو 
 .اƅقصيدة

، حيث درسƊا في Ƅيبي واƅداƅيخصصƊا اƅفصل اƅثاƊي ƅلمستويين اƅتر و 
تلف أƊماطها اƅمهيمƊة في مخاƅفعلية بااسمية و  : بيƊة اƅجملة بقسميها،ولاأ

ية اƅواردة في ى اƅحقول اƅداƅفي اƅمستوى اƅداƅي فقد تطرقƊا إƅما . أاƅقصيدة
 .هم اƅصور اƅشعرية من تشبيه واستعارة وƊƄايةاƅقصيدة مع تحديد أ

اƅتحليلي بي اƅوصفي و سلو اقتضت طبيعة اƅموضوع أن Ɗوظف اƅمƊهج اأ
ذƅك اƅية(. و اƅداƅصوتية واƅصرفية واƅترƄيبية و )ي يعتمد على اƅمستويات اƅلغوية اƅذ

Ƅما  ،ة اƅترƄيب ثم اƅداات اأسلوبيةƅى دراسصغر وحدة ƅغوية إاƊطاقا من أ
Ɗماطها من خال Ɗسبة أصائي ƅتحديد اƅظاهرة اأسلوبية و استعƊا باƅمƊهج اإح

سلوبية دƊا على Ƅشف اƅعديد من اƅسمات اأمما ساع .في اƊƅص اƅشعري تواترها
 ƅلƊص.

فƊا مجموعة من اƅمراجع اƅتي ساعدت على مقاربة ضوع وظ  Ɗجاز هذا اƅمو إو 
 :همهااƅقصيدة من أ

 اأƅ خطابƅسد.سلوبية و تحليل اƅدين اƅور اƊ :ــ 
 ــ: يوسف أƅ تطبيقƅرؤية واƅعدوساأسلوبية اƅبو ا. 
 ƅ تابƄƅــ: سبويه.ا 
 ƅ علومƅيـ: امفتاح اƄاƄسƅ.  
 ƅ لغويةƅيسـ: إبراهيم أـااصوات اƊ.  
 ƅ صرفيƅتطبيق اƅتاب اƄ.راجحيƅا Ƌــ: عبد 
 ةƅداƅتاب علم اƄ ƅ :حمد مختار عمر.أــ 
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تائج اƅتي Ɗعتقد في حدود علمƊا Ɗجاز باƅخروج بمجموعة من اƊƅهى ااتاƊو 
ن اƅقيمة اƅحقيقة ƅهذا . علما أباحث اƅمهتم باƅدراسات اأسلوبيةتفيد اƊ، ƅها علميةبأ

اƅموقرة ƅهذا اƅعمل فبذƅك  اƅمتواضع تƄمن في Ɗقد اƅلجƊة اƅعلمية اƅمƊاقشةاƅعمل 
 .عوجاجه، و ذƅك هو هدفƊاتصوب أخطاءƋ و يقوم إ
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 اأسلوب-1
 تعريف اأسلوب عƈد اƃعرب -1-1
 اأسلوب عƈد اƃقدامى:  -1-1-1

من اƊƅخيل: أسلوب وƄل  جاء في ƅسان اƅعرب ابن مƊظور :" يقال ƅلسطر اأسلوب ƃغة:
واƅمذهب؛ يقال في أسلوب سوء ، فهو أسلوب. قال: واأسلوب اƅطريق واƅوجه طريق ممتد

واأسلوب باƅفم: اƅفنّ؛ يقال : أخذ فان في  ويجمع أساƅيب، واأسلوب اƅطريق تأخذ فيه.
  1أساƅيب من اƅقول أي أفاƊين مƊه ..."

في قول ابن مƊظور ف" ين اƅسد على هذا اƅتعريف بقوƅه:ويعلق اƅدƄتور Ɗور اƅد 
أفاƊين مƊه يدل على أن مفهوم اأسلوب ƅم يبق ، أو أساƅيب من اƅقول أي اأسلوب : اƅفن

Ɗما جاوزƋ إƅى معƊى ااصطاح أو قارب ذƅك."  2محصورا في اƅتحديد اƅلغوي وا 
أما اƅفيروز أبادي في قاموسه اƅمحيط فيƊتهي إƅى تعريفه بقوƅه :"سلبه سلبا؛ اختلسه Ƅاستلبه. 

وامرأة ساƅب وسلوب وسليب ورجل وامرأة سلبوت وسابة. واƅسليب: اƅمستلب اƅعقل وƊاقة 
ب : سلبت ورقها وأغصاƊها، واƅسلب: اƅسير وشجر سلي ومسلب وسلب : مات واƅدها.

 3، اأسلوب: اƅطريق ...".اƅحفيف
 اأسلوب اصطاحا :

  ه(: 276تعريف ابن قتيبة )ت 

Ɗما يعرف اƅقرآن من Ƅثر ƊظرƋ، واتسع علمه وفهم مذاهب اƅعرب وافتƊاƊها في اأساƅيب،  "وا 
وما خص اه به ƅغتها دون جميع اƅلغات...، فاƅخطيب من اƅعرب إذا ارتجل Ƅاما في 

، ƅم يأت به من واد واحد، بل يفتن: به ذƅكشو حماƅة أو تحضيض أو صلح أو ما أƄƊاح أ
فيختصر تارة إرادة اƅتخفيف ويطيل تارة إرادة اإفهام، ويƄرر تارة إرادة اƅتوƄيد، ويخفي بعض 

                                                           

 .225. ص 7م . ج  2004. 3مادة"سلب" ، دار صادر. بيروت ط  : ƃسان اƃعرب ابن مƊظور - 1
دار هومة دط، اƅجزائر، ، أسلوبية وتحليل اƃخطاب دراسة في اƈƃقد اƃعربي اƃحديثƊور اƅدين اƅسد:ا - 2

 .129،ص1دس،ج
 .627.ص 2009 4.دار اƅمعرفة . بيروت، ƅبƊان ط اƃقاموس اƃمحيطاƅفيروز أبادي:  - 3
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يغمض على أƄثر اƅسامعين ويƄشف بعضها حتى يفهمها بعض اأعجميين، معاƊيه حتى 
ته باƄƅام على حسب اƅحال، وقدر ويشير إƅى اƅشيء، ويƊƄى عن اƅشيء، وتƄون عƊاي

1، وƄثرة اƅحشد وجاƅة اƅمقام"ƅحفل
 

فقول ابن قتيبة يشير إƅى ضرورة دراسة اأساƅيب اƄƅامية ƅفهم اأسلوب اƅقرآƊي و اإعجاز 
ƅطوي عليه.اƊذي ي 

  ت( :يƊباقاƅ276تعريف ا :)ه 

"إن Ɗظم اƅقرآن على تصرف وجوهه وتباين مذاهبه، خارج عن اƅمعهود من Ɗظام جميع 
ختص به، ويتميز في تصرفه يƅوف من ترتيب خطابهم، وƅه أسلوب Ƅامهم، و مباين ƅلمأ

 2عن أساƅيب اƄƅام اƅمعتاد."
ƅيثبت أن اƅقرآن ƅيس بشعر، ومن خال مƊاقشته  Ɗاقش اƅباقاƊي Ɗظرية اƅشعر بشƄل عام

Ɗاحظ أن فƄرة اƊƅظم ظلت غامضة عƊدƋ، إذ قارن بين اƊƅظم واأسلوب ، وƄان اƊƅظم هو 
 جودة اƅتأƅيف بشƄل عام، واأسلوب هو Ɗوع من أƊواع اƅتأƅيف.

  ت(: يƊجرجاƅقاهر اƅ471تعريف عبد ا:)ه 

موضوع ااحتذاء يقول: "واعلم أن  جاء مصطلح اأسلوب عƊدƋ من خال حديثه عن
ااحتذاء عƊد اƅشعراء وأهل اƅعلم باƅشعر وتقديرƋ وتمييزƋ أن يبتدئ اƅشاعر في معƊى ƅه 
وغرض أسلوبا، واأسلوب اƅضرب من اƊƅظم واƅطريقة فيه، فيعمد شاعر آخر إƅى ذƅك 

قد قطعها اأسلوب فيجيء به في شعرƋ، فيشبه بمن يقطع من أديمه Ɗعا على مثال Ɗعل 
  3صاحبها، فيقال: قد احتذى على مثاƅه"

  ت(: يƊقرطاجƅ684تعريف ابن حازم ا :)ه 

أدرك حازم اƅقرطاجƊي قيمة اأسلوب وأثرƋ على اƅمتلقي، وعاƅج Ƅثيرا من اƅقضايا اƅتي تتعلق 
باأسلوب، قد ربطه باƅفصاحة واƅباغة، وبطبيعة اƅجƊس اأدبي ، وباƊƅاحية اƅمعƊوية في 

ƅتأƅي  يفات يقول:اƊمعاƅبيرة من اƄƅجملة اƅها اƊشعرية يوقع في واحد مƅت اأغراض اƊاƄ ماƅو"
                                                           

 .129، ص ب دراسة في اƈƃقد اƃعربي اƃحديثاأسلوبية وتحليل اƃخطاƊور اƅدين اƅسد :  - 1
 .14ص : 2007، دار اƅمسيرة . عمان 1، ط  اأسلوبية اƃرِؤية واƃتطبيقيوسف أبو اƅعدوس :  - 2
 .361، ص1978،دط، دار اƅمعرفة، بيروت، ƅبƊان، دائل اإعجاز في علم اƃمعاƈيعبد اƅقاهر اƅجرجاƊي :  - 3
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وƄاƊت تحصل ƅلƊفس  واƅمقاصد، وƄاƊت ƅتلك اƅمعاƊي جهات فيها توجد، ومسائل مƊها تقتƊى.
واƊƅقلة من بعضها إƅى بعض، وبƄيفية ااطراد في اƅمعاƊي  بااستمرار على تلك اƅجهات،

 1مى اأسلوب."صورة وهيئة تس
 اأسلوب عƈد اƃمحدثين: -1-1-2

 :سام مسديƅتعريف عبد ا 

أما عبد اƅسام اƅمسدي فإƊه يوسع اƊƅظر في مسأƅة اأسلوب من خال رؤيته بأن 
اأسلوب يرتƄز على أسس ثاث هي : اƅمخاطِب و اƅمخاطَب واƅخطاب، فيقول :" و إذا 

وشقه بمقطع عمودي يخرق طبقاته فحص اƅباحث ما تراƄم من تراث اƅتفƄير اأسلوبي 
 اƅزمƊية اƄتشف اƊه يقوم على رƄح ثاثي دعائمه هي اƅمخاطِب واƅمخاطَب، واƅخطاب؛

وƅيس من Ɗظرية في تحديد اأسلوب إا اعتمدت أصوƅيا إحدى هذƋ اƅرƄائز اƅثاث أو 
 2ثاثتها متعاضدة متفاعلة."

أطراف اƅعملية اƅتواصلية اƅمخاطِب فهذا اƅتعريف اƊطلق من محاور ثاثة اƅتي تمثل 
 )صاحب اأدب(، اƅمخاطَب ) متلقي اأدب (، اƅخطاب )اƊƅص اأدبي(.

ويقول أيضا:" وأول ما يطاƅعƊا في اعتماد اƅتفƄير اأسلوبي على اƅمخاطب، تعريف 
اأسلوب بأƊه قوام اƄƅشف Ɗƅمط اƅتفƄير عƊد صاحبه، وتتطابق في هذا اƅمƊظور ماهية 

 3ع Ɗوعية اƅرساƅة اƅمبلغة مادة وشƄا."اأسلوب م
ابد أن Ɗقر أƊه مهما اختلفت ااتجاهات في هذا اإطار فإƊما هي تصب في قاƅب 

وƅهدف واحد هو شعرية اƊƅص وتميز أسلوبه، فما يقوم به اƅمبدع ƅيحقق في  واحد هو اƊƅص.
 اƊƅص ويتأثر به اƅمتلقي.

 
 

                                                           

 .19. ص اأسلوبية اƃرؤية واƃتطبيقيوسف أبو اƅعدوس:  - 1
 .61،ص 1982، 2ط ، اƅدار اƅعربية ƅلƄتاب، اأسلوبية واأسلوبعبد اƅسام اƅمسدي:  - 2
 .64اƅمرجع Ɗفسه، ص  - 3
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  :ذر عياشيƊتعريف م 

ماحظته: أƊه ƅساƊي أن اƅلغة أداة بياƊه، وهو Ɗفسي أن  "اأسلوب حدث يمƄن  
 1اأثر غاية حدوثه ، وهو اجتماعي أن اآخر ضرورة وجودة"

 :شايبƅتعريف أحمد ا 

Ƅ ون قصصا أو حوارا أو تشبيها أو مجاز أوƄام يƄƅايةيعتبر اأسلوب:"فن من اƊ .
إƅى اƊه ا وجود ƅأسلوب إا في فƊظرته ƅأسلوب هذƋ تشير  2أو حƄما أو أمثاا." اتقرير 

 اƅفƊون اأدبية اƅتي ذƄرها.
  ويقول أيضا: " اأسلوب هو اƅصورة اƅلفظية اƅتي يعبر بها عن اƅمعاƊي أو Ɗظم اƄƅام

 "3وتأƅيفه أداء اأفƄار وعرض اƅخيال، أو هو اƅعبارات اƅلفظية اƅمƊسقة أداء اƅمعاƊي
قسم اأسلوب إƅى Ɗمطين : اأسلوب اƅعلمي  ƊستƊتج من هذا اƅتعريف أن أحمد اƅشايب

واأسلوب اأدبي، فاأسلوب اƅعلمي اƅتي تمثل في اأفƄار واƅعبارات، واأسلوب اأدبي تمثل 
 في اƅخيال.
 :تعريف صاح فضل 

 يعرفه على أƊه :" علم اأسلوب هو اƅوريث ƅعلوم اƅباغة " 
 4اƅلغة. ، ويراها جزءا من علم Stylistique ويستعمل مصطلح 

 
 
 
 

                                                           

 .37. ص 1990. 1، مƊشورات اƄƅتاب،دمشق.طمقاات في اأسلوبيةمƊذر عياشي:  - 1
 6، مƄتبة اƊƅهضة اƅمصرية، اƅقاهرة ، ط  (أسلوب ) دراسة ƈقدية تحليلية أصول اأساƃيب اأدبيةأحمد اƅشايب : ا - 2
 .41ص1966،

 .46اƅمرجع Ɗفسه : ص :  - 3
 .14. صاأسلوبية وتحليل اƃخطابƊور اƅدين اƅسد:  - 4
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1-2- ƃد اƈربغاأسلوب ع 
 اأسلوب عƈد اƃقدامى : -1-2-1

، وترى مدرسة أرسطو في Ƅل 1بدأ استعماƅه مƊذ اƅقرن اƅخامس عشر  Le Styleاأسلوب 
عمل تعبيري أسلوبا قد يتراوح بين اƅسمو وااƊحطاط بين اƅقوة واƅضعف ، بين اƅجودة 

إƅى اƅقول بأن اأسلوب عƊد أرسطو :"يظل واƅسوء، ƊƄƅه يظل أسلوبا في اƊƅهاية وهذا يدفعƊا 
في Ƅل معاƊيه غايته اإقƊاع، إما باƅمحاƄاة اƅفƊية في اƅشعر اƅمسرحي واƅملحمي، وهي 
اƅمحاƄاة اƅتي تقوم في مجال اƅفن بوظيفة اإقƊاع باأقيسة في اƅمƊطق، و إما باإقƊاع 

 2فƊية فيه." باƅتعبير مباشرة في اƅخطابة، و ما يلتحق بها مما ا محاƄاة
و أما في اƅعصور اƅوسطى فقد ارتبط اأسلوب بطبقات اƅمتƄلمين، فقيل:" اأسلوب اƅبسيط، 

 3واأسلوب اƅمتوسط، واأسلوب اƅسامي."
وقد وجد هذا اƅتقسيم في إƊتاج اƅشاعر اƅروماƊي "فرجيل" وذƅك في ثاثة دواوين شعرية، 

قصائد ريفية" يعد Ɗموذجا ƅأسلوب اƅبسيط، فديواƊه اƅذي Ƅتبه عن حياة اƅفاحين بعƊوان "
وديواƊه اأخاقي اƅذي عƊواƊه "قصائد زراعية"، يعد Ɗموذجا ƅأسلوب اƅمتوسط، أما ملحمته 

وعلى هذا اأساس شاع عƊد اƅباغيين ما . 4اƅشهيرة" اإƊياذة" فتعد Ɗموذجا ƅأسلوب اƅسامي
 يعرف بعجلة فرجيل في اأسلوب.

 ين:اأسلوب عƈد اƃمحدث -1-2-2

سون إياƋ : " برƋ صياغة؛ استƊادا إƅى تعريف جاƄيعرّف "جورج موƊان" اأسلوب باعتبا
فاأسلوب يعرف باعتبارƋ ما يƄون موجودا في جميع اƅباغات اƅتي تتضمن صياغة اƅباغ 

 5ذاته."

                                                           

 .16.دار غريب . اƅقاهرة .د ط ، صدراسة اأسلوب بين اƃمعاصرة واƃتراثأحمد درويش :  - 1
 .116، ص اƈƃقد اƃعربي اƃحديثمحمد عتيمي هال :  - 2
، اƅدار اƅمصرية اƅلبƊاƊية، واƃبيان اƃعربي اأسلوبيةمحمد عبد اƅمƊعم.محمود اƅسعدي فرهود ، عبد اƅعزيز شرف:  - 3

 .12، ص  1992اƅقاهرة، دط
 .130، ص  اأسلوبية وتحليل اƃخطابƊور اƅدين اƅسد :  - 4
 .141اƅمرجع Ɗفسه : ص  - 5
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وأشارت أغلب اƅدراسات اƅحديثة في تعريفها اأسلوب إƅى تعريف اƅلغوي اƅفرƊسي 
أي أن اأعمال اƅمتقƊة Ƅتابيا هي  1قال:" اأسلوب هو اƅشخص Ɗفسه.""بوفون"، حيث 

، رة ا تقع في دائرة سلطة اإƊسانوحدها اƅتي تخلد وƅيس اƅخبرات وااƄتشافات، ان اأخي
واأسلوب هو اإƊسان Ɗفسه، أƊه ا يمƄن أن يسرق أو يƊقل أو يغير، وسوف يظل Ƅاتبه 

 ا وجميا وعاƅيا. عفير ، إذا Ƅان أسلوبه امستحسƊا ومقبوا في اأزمƊة Ƅله
Ƅما اختصر مصطلح اأسلوب عƊد " بوفون" إƅى جملة "اأسلوب هو اƅرجل". ƅقد 

م اأسلوب اƅجماƅية بخايا اƅتفƄير اƅحية واƅمتغيرة بوفون من خال هذا اƅقول ربط قي حاول
 من شخص إƅى آخر.

ء أحسن تعريفا، من Ƅلمة أسلوب، " ƅيس ثمة شي ويقول " بييرجيرو" في هذا اƅمصلح:
فاأسلوب طريقة في اƄƅتابة ، وهو من جهة أخرى، طريقة في اƄƅتابة Ƅƅاتب من اƄƅتاب 

 2وƅجƊس من اأجƊاس، وƅعصر من اƅعصور."
ويقول " روان بارث" :" إن اأسلوب هو ƅغة مƄتفية بذاتها وا تغوص، إا في 

غوص في اƅمادة اƅتحتية ƅلƄام حيث يتشƄل أول اأسطورة اƅشخصية واƅخفية ƅلƄاتب ، Ƅما ت
...Ƌوجودƅ برىƄƅشفوية اƅموضوعات اƅهائيا اƊ لمات واأشياء، وحيث يستقرƄلƅ زوج 

ويعد اأسلوب ظاهرة ذات Ɗظام وراثي بƄل معƊى اƄƅلمة، وهو باإضافة ƅهذا، تحويل 
   ƅ3مزاج."

توب علق به صاحبه مقاصد اتير" فيعرف اأسلوب بأƊه :"Ƅل شƄل مƄفأما " ميشال ري
 4أدبية."

اتير" تقتضي تضمين أسلوب فيثه عن ديمومة اƅشƄل وهي حسب "رييتضمن حد
اƅخطاب مقاصد أدبية، واƅمقصد اأدبي ا يتحقق في عرف اأسلوبيين إا باƊزياح، وهو 

                                                           

 1اƅمطبعة اƅعلمية، دمشق ط ترجمة ، خاƅد محمود جمعة : ، ƈحو ƈظرية أسلوبية ƃساƈية: ساƊدرس فيلي - 1
 .29م،ص2003

 .9، ص:1994 2، ترجمة، مƊذر عياشي ، دار اƅحاسوب ƅلطباعة ، حلب ، طاأسلوبيةبييرجيرو،  - 2
 .107ص  اƅمرجع Ɗفسه: - 3
 .136، صاأسلوبية وتحليل اƃخطاب Ɗور اƅدين اƅسد:  - 4
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باƄƅام عن اƅمأƅوف ، فيذهب  خرجاƅتشƄيل اƅلغوي ƅأدوات اأسلوبية في اƊƅص تشƄيا ي
 ƅمتلقي في تأويله مذاهب شتى، وتعدد تأويات اƅخطاب اأدبي بتعدد قراءاته.ا

وأيا ما Ƅان تعريف اأسلوب فإن اƅقاسم اƅمشترك بين هذƋ اآراء جميعا هو اعتبار 
يقوم على استخدام عدد من اإمƄاƊات وااحتماات اƅمتاحة،  اأسلوب استعماا خاصا ƅلغة.

ƄاƊات واحتماات أخرى، أن ƅها اƅقدرة على اƅتعبير عن ذƅك واƅتأƄيد عليها في مقابل إم
 اƅقصد في ذƅك اƅموضع، وذƅك ƅغرض اƅتأثير في اƅمتلقي، مهما ƄاƊت درجته.

 اأسلوبية:-2
 ماهية اأسلوبية:  -2-1

اأسلوبية مƊهج Ɗقدي، وموضوع علم Ƅثر فيه اƅدارسون وتشتت أقواƅهم، وتفرقت 
دة مقواتها وتداخل حقوƅها جوذƅك بسبب:" دقة مساƄƅها، و ريق، اتجاهاتهم، Ƅل ƅه مشرب وط

 1تصورا واصطاحا"
قد عرفت اأسلوبية بتعريفات Ƅثيرة مƊها تعريف "جورج موƅيƊييه" أƊها:"دراسة اƅتراƄيب 

 2اƅلغوية اƅخاصة باأدبية واƅتي تƄون محققة في خطاب محدد"
اƅعƊاصر اƅموجودة في اƊƅص، وهذا يعƊي أن ƅأسلوبية هدفا واحدا هو اƅبحث عن 

واƅتي تجعل مƊه Ɗصا أدبيا، من أجل تحديد خصوصية هذƋ اƅعƊاصر وطبيعة عملها في 
ين قرر أن:" حغة اƅجديدة بحسب رأي "بيارجيرو" ، وتعد اأسلوبية مقدمة ƅلبا3اƅعمل اأدبي

، 4اƅفردية"اأسلوبية باغة حديثة ذات شƄل مضاعف؛ إƊها علم اƅتعبير وهي Ɗقد ƅأساƅيب 
وهذƋ اƅتعاريف تجعل من اƅدرس اأسلوبي مƊهجا إجرائيا يتƊاول اƅلغة اƅخطابية اإبداعية، 
وهو رأي يتفق مع رأي اƅدƄتور Ɗور اƅدين اƅسد اƅذي اعتبر أن اأسلوبية تسعى إƅى وصف 

ة اƅفƊية اƅظاهرة اƅلغوية اƅمشƄلة ƅلخطاب اأدبي وتحليلها واƅبحث في داƅتها وأبعادها اƅجماƅي

                                                           

 .13ص، اأسلوب واأسلوبيةعبد اƅسام اƅمسدي:  - 1
 .22ص 2006، 2اƅمؤسسة اƅجامعية ƅلدراسات واƊƅشر واƅتوزيع.ط . ترجمة: بسام برƄة،اأسلوبيةجورج موƅيƊييه،  - 2
 .23، 22اƅمرجع Ɗفسه ، ص  - 3
 .9اƅمرجع Ɗفسه ، ص  - 4
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Ƌتعسف في تفسيرƅص أو اƊƅخروج عن سياق اƅك يعرفها"رومان  ،1دون اƅى ذƅإضافة إ
Ƅخطاب أوا ، وعن بجاƅي عن بقية مستويات اƊفƅام اƄƅها :"بحث عما يتميز به اƊسون" بأ

 2سائر أصƊاف اƅفƊون اإƊساƊية ثاƊيا"
ƅخصائص وبصورة أخرى عرفت اأسلوبية على أƊها:"علم وصفي يعƊى ببحث ا

واƅسمات اƅتي تميز اƊƅص اأدبي بطريق اƅتحليل اƅموضوعي ƅأثر اأدبي اƅذي تتمحور 
 3حوƅه اƅدراسة اأسلوبية"

اتار فيذهب إƅى أن اأسلوبية:"وصف ƅلƊص اأدبي حسب طرائق مستقاة فأما ميشال ري
عن اƅعƊاصر فإƊه يƊطلق من تعريف اأسلوبية بأƊها علم يهدف إƅى اƄƅشف  ؛4من اƅلساƊيات"

اƅمميزة اƅتي بها يستطيع اƅمؤƅف اƅباث مراقبة حرية اإدراك ƅدى اƅقارئ اƅمتقبل، واƅتي بها 
يستطيع أيضا أن يفرض على اƅمتقبل وجهة ƊظرƋ في اƅفهم واإدراك فيƊتهي إƅى اعتبار 

دراك اƅمخصوص  .5اأسلوبية "ƅساƊيات" تعƊى بظاهرة حمل اƅذهن على فهم معين وا 
احث عبد اƅسام اƅمسدي أن مصطلح اأسلوبية: "يتراءى حاما ƅثƊائية ويرى اƅب

أصوƅية فسواء اƊطلقƊا من اƅدال اƅاتيƊي و ما توƅد عƊه في مختلف اƅلغات اƅفرعية أو 
جذر:" مرƄب اƊطلقƊا من اƅمصطلح اƅذي استقر ترجمة ƅه في اƅعربية، وقفتا على دال 

، وخصائص اأصل تقابل اƊطاقا أبعاد اƅاحقة، " ique" واحقته "يّة" "Styleأسلوب" "
باƅبعد  -فيما تختص به-واƅاحقة تختص وباƅتاƅي Ɗسبي، مدƅول إƊساƊي ذاتي، فاأسلوب ذو

ويمƄن في Ƅلتا اƅحاƅتين تفƄيك اƅدال ااصطاحي  ،لماƊي اƅعقلي، وباƅتاƅي اƅموضوعياƅع
ƅذƅك Ɗعرف اأسلوبية   Science de Styleإƅى مدƅوƅيه بما يطابق عبارة: علم اأسلوب 

 .6باƅبحث على اأسس اƅموضوعية إرسال علم اأسلوب

                                                           

 .53، صاأسلوبية وتحليل اƃخطاب Ɗور اƅدين اƅسد:  - 1
 .28ص 1989 1، دار اأفاق ، بيروت ، طاأسلوبية مƈهجا ƈقديامحمد عزام:  - 2
 .35ص 2004، اƅقاهرة ، د ط ، اآداب، مƄتبة اأسلوبية مدخل ƈظري ودراسة تطبيقيةفتح اه أحمد سليمان :  - 3
 .48، صاأسلوبية واأسلوبعبد اƅسام اƅمسدي:  - 4
 .  49،  48اƅمرجع Ɗفسه، ص  - 5
 .34،  33ص اƅمرجع Ɗفسه: - 6
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اƅمسدي في هذا اƅمقام يريد أن يظهر اƅعاقة بين اƅلساƊيات واأسلوبية بحيث جعل 
ƅبعض اƅمƊطلقات اƅمبدئية في تحديد اأسلوبية بعدا ƅساƊيا محضا يستƊد إƅى ثƊائية دال 

 ومدƅول.

 اأسلوبية:اتجاهات  -2-2

 اأسلوبية اƃتعبيرية: -2-2-1
رائد اأسلوبية اƅتعبيرية هو"شارل باƅي" أحد تامذة "دي سويسر" اƊطلق باƅي في 
تأسيسه ƅمامح هذا ااتجاƋ من دراسته اƅباغة اƅقديمة، حيث اهتم فيها باƊƅبر واƅصور 

م اƅتعبيرية وااƊطباعية اƅتي واأساƅيب، غير أƊه ƅم يتوقف عƊد قواعدها اƅجامدة بل اهتم باƅقي
يختزƅها اأسلوب على شƄل شحƊات وموجات عاطفية متدفقة، يقول باƅي عن اأسلوبية: 

 1"تدرس وقائع اƅتعبير اƅلغوي من Ɗاحية مضاميƊها اƅوجداƊية"
اهتم باƅي في دراسته باƅبحث عن "عاقة اƅتفƄير باƅتعبير اƅلغوي من Ɗاحية مضاميƊها 

Ƅمتƅية اƊوجداƅيو اƅ ه." فقلمƅقول وما يستطيع قوƅ2بين رغبته في ا 
فاƅمƊتج سواء Ƅان متƄلما عاديا أو أدبيا فهو يختار طريقة إيصال أفƄارƋ إƅى اƅمتلقي 

 وفي غاƅب اأحيان يضمن إƊتاجه عاطفة تأثر في اƅمتلقي.
يصدرها إذن، ƅقد Ƅان اهتمام اأسلوبية اƅتعبيرية محصورا في اƅشحƊات اƅعاطفية اƅتي 
وبذƅك  3اƅمƊشئ ويضمƊها في خطابه، بغض اƊƅظر عما Ƅان فيه ذƅك اƅخطاب عاديا أو أدبيا

 .4ضلت أسلوبية باƅي هي أسلوبية اƅلغة وƅيست أسلوبية اأدب
  اأسلوبية اƃتƂويƈية:  -2-2-2

إن أي اتجاƋ من ااتجاهات اأسلوبية ا يƄفي وحدƅ Ƌدراسة اأسلوب، فƄل مƊها يمتلك 
من اƅحقيقة، فهي ƅيست سوى محاوات تجريبية ƅها حدود اƅذاتية اƅتي ا تتعداها، وهذا  جزءا

 1و من بعضها على اأقل في دراسة اƊƅص اأدبي.أ يحول دون اإفادة مƊها جميعا، ا
                                                           

 .56. ص  اأسلوب واأسلوبيةبيير جيرو:  - 1
 .66، صاأسلوبية وتحليل اƃخطاب Ɗور اƅدين اƅسد:  - 2
 .34، صمحاضرات في اأسلوبيةمحمد بن يحي،  - 3
 .11، ص2003، 1دار اƊƄƅدي، اأردن ط اأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها،موسى ربابعة :  - 4
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فليس هƊاك اتجاهات متخاƅفة في علم اأسلوب، فا يƊبغي أن Ɗتحدث عن علم أسلوب 
ƅغوي. و ثاƅ ي، وأخرىƅواحد. فجميع جما Ƌاملها في اتجاƄفسي، بل ابد من إدماجها وتƊ ث

 2هذƋ اƅعƊاصر اأسلوبية حاضرة في اƊƅص، ودراستها تعƊي اƅتفقه فيها.
وتعد اأسلوبية اƅتƄويƊية من أبرز اتجاهات اƅبحث اأسلوبي، وهو اتجاƋ يرى في 

تƄون اƅتعبيرات اƅلغوية اأسلوب اƊعƄاسا ƅلشخصية أي أƊه ظاهرة تطبع بفردية اƅمؤƅف حيث 
صورا ƅلحوادث اƅفƄرية اƅخاصة بصاحب اƅتعبير، وهو اƊعƄاس أيضا ƅلواقع ااجتماعي 

 3وااقتصادي ƅعصر تأƅيف اƊƅص.
أما عن آƅيات اƅقراءة في ااتجاƋ اƅتƄويƊي فقد ƅخصها "شبتسر"" باƅقراءة ثم اƅقراءة، 

أو سطر، ومن ثم تƊعقد صلة بين واƅصبر واƅثقة، واƅتشبع بجو اƅعمل حتى بروز Ƅلمة 
اƅقارئ واƅعمل، وتظهر ماحظات جديدة ، وخواطر متواردة من دراسات سابقة ، وصوا إƅى 
اإحساس بدافع ميتافيزيقي Ɗحو اƅحل ، فتحدث اƅدقة اƅمميزة، وذƅك من خال اƅحصول على 

 4اقي ƅلعمل.قاسم مشترك يجمع بين اƅجزئي واƄƅلي، و أخيرا اƅوصول إƅى اأصل ااشتق
وان اƅقارئ Ƅƅتاب اƅشايب يلحظ تأثرƋ بهذا ااتجاƋ ، فقد صرح بأن اƅذاتية أساس تƄوين 

 5اأسلوب.
وميز بين أربعة عƊاصر ƅلشخصية :" اƅطبع Ƅاƅرقيق واƅخشن، وأثر اƅبيئة Ƅاƅبادية و 

 6اƅحاضرة، واƅثقافة واابتƄار"
 وعلى هذا يتحقق ƅأسلوب ميزتان: 

 تابة. ميزة عامة : منƄ حيث هو خطابة أو شعر أو 

                                                                                                                                                                                     

 .189،ص 1986، د ط ، دار اƅفƄر اƅعربي ، اƅقاهرةااتجاƉ اأسلوبي في اƈƃقد اأدبي.محمد اƅشفيع اƅسيد: - 1
جراءاتهاأسلوبعلم صاح فضل:  - 2  .110ص 1985مصر ط د ، -، اƅهيئة اƅمصرية اƅعامة ƅلƄتاب، مبادئه وا 
ترجمة محمود جاد اƅرب ،  علم اƃلغة واƃدراسات اأدبية )دراسة اأسلوب ، اƃباغة ، علم اƃلغة اƈƃصي(شبتƊر برƊد،  - 3

 55،ص 1987اƅدر اƅفƊية ƅلƊشر واƅتوزيع ، رياض ، د ط 
، 1985ترجمة شƄري عياد، دار اƅعلوم ƅلطباعة واƊƅشر، اƅرياض، دط،  علم اƃلغة و تاريخ اأدب،: زرƅيوسبت - 4
 .80، 79ص
 .134أحمد اƅشايب : اأسلوب ، ص - 5
 .130اƅمرجع Ɗفسه: ص  - 6
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 .1ميزة خاصة: من حيث هو أثر أديب ممتاز
 

 ويميز اƅشايب بين مستويين من اƅقراءة اأسلوبية: 
 استƊباط شخصية اأديب من اƊƅص. -

تحليل شخصية اأديب، ومن ثم اƅبحث عن تحليات ذƅك في اƅظواهر  -
 2اأسلوبية.

 اأسلوبية اƃبƈيوية : -2-2-3
تحليل اƊƅص اأدبي بعاقات اƅتƄامل بين اƅعƊاصر اƅلغوية في اƊƅص تهتم في 

 .3وباƅداات واإيحاءات اƅتي تحققها تلك اƅوحدات اƅلغوية
فاƊƅص بƊية متƄاملة ا يمƄن فصل عƊصر فيها عن اآخر؛ فاƅعƊاصر اƅلغوية في 

، فداات اƊƅص ومعجما ااƊƅص تتفاعل فيما بيƊها، وزƊا وقافية و أصواتا وصيغا و تراƄيب
 تƊتج من ذƅك اƅتفاعل وااƊسجام ا من ااƊفصال واƅتƊافر.

ن اƅروس أثرا باƅغ في إرساء وتدعيم هذا ااتجاƋ يوقد Ƅان ƅمبادئ وأعمال اƅشƄاƊي
ل اأثر اأسلوبي؛ من ذƅك ابتداعهم ƅمفهوم اƅمحايثة في اƅبحث اأسلوبي اƅتي تعƊي تƊاو 

 4ا.فاأدبي تƊاوا ƅساƊيا صر 
ومن أعام اأسلوبية اƅبƊيوية "ميشال ريفايثر" اƅذي يؤمن بوجود بƊية في اƊƅص، 
وبوجود اƅبحث فيها. ويضيف إƅى ذƅك أهمية اƅمتلقي في تحديد اأسلوب واأسلوبية، فهو 

ƅاأخيرة تدرس في ا Ƌتي يزعم أن هذƅاصر اƊعƅي تلك اƊلساƅمرسل تملفوظ اƅزام اƅستعمل إ
. ويرى أيضا أن Ƅل بƊية 5رة ومفسرها بطريقة تفƄير مرسل هذƋ اƅشفرةإƅيه أو متلقي اƅشف

Ɗصية تثير ردة فعل ƅدى اƅقارئ تشƄل موضوعا ƅأسلوب ، وƄلما Ƅان هذا اƅرد واعيا Ƅان 
اإحساس أقوى بميزة هذا اƅموضوع. واهتم ريفايثر Ƅثيرا باƅسياق اأسلوبي ، وعرفه على أƊه 

                                                           

 .123ص  ،ااسلوب:اƅشايبحمد ا - 1
 .135اƅمرجع Ɗفسه: ص  - 2
 .82، صاأسلوبية وتحليل اƃخطاب Ɗور اƅدين اƅسد:  - 3
 .36، 35، صمحاضرات في اأسلوبيةمحمد بن يحي،  - 4
 .185. ص محاضرات في مƈاهج اƈƃقد اƃمعاصربشير تاوريربت :  - 5
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ع؛ أي مضاد ƅلسياق، وغير متƊبأ به، بحيث عقد ƅه Ɗسق ƅغوي يقطعه عƊصر غير متوق
فصا خاصا في Ƅتابه اƅشهير: "محاوات في اأسلوبية اƅبƊيوية "، وقسمه إƅى سياق أصغر 

 .1وسياق أƄبر
Ƅك جاƅذƄ تيارƅجد في هذا اƊفه ضمن أسلوبية أخرى ا  سون  و بوƊان جيرو يصƄ ن

 2مستقلة سماها "اأسلوبية اƅوظيفية".

 اƅتحليل اأسلوبي:خطوات  -3
إن أية دراسة علمية تستدعي اƅتƊظيم ƅها ƅلشروع في اƅتطبيق عليها ، وذƅك ƅلƄشف 
عن خباياها ورصد محتوياتها، واƅدعوة إƅى ترسيخها، واأسلوبية هي واحدة من هذƋ اƅعلوم 

ية واƅدراسات، اƅتي هي من أهم اƅمجاات اƅدراسية اƅتي تحاول اƅبحث في ميدان اƅلغة، فأهم
اƅتحليل اأسلوبي تتمثل في أƊه يƄشف عن اƅمدƅوات اƅجماƅية في اƊƅص ، وذƅك عن طريف 
 Ƌطريق ويمدƅلمحلل اƅ ن أن يمهدƄتحليل بهذا يمƅوا ،ƋاصرƊه وتجزئة عƊى مضموƅفاذ إƊƅا

 3بمعايير ومقاييس موضوعية يستطيع على أساسها ممارسة عمله اƅتحليلي.
د تحليا أسلوبيا؛ فقد يقع دارس اأسلوب في شباك وƅيس Ƅل تƊاول ƅلƊص اأدبي يع

ااضاءات اƅخاطفة واƅماحظات اƅعابرة دون اƅوصول إƅى حقيقة اأسلوبية في اƊƅص اأدبي 
و جوهرها. ƅذا وجب على اƅمحلل اأسلوبي أن يتقيد بمƊهجية صارمة، و أن يلج اƊƅص اƅذي 

 .4جه دقيقة ومثمرة و قيمةيريد تحليله بخطوات محسوبة ومحددة حتى تƄون Ɗتائ
 ومن أهم اƅخطوات اƅتي يجب إتباعها ما يلي : 

 
 

                                                           

 .149.ص 1985اƅرياض، دط، ، دار اƅعلوم،اتجاهات اƃبحث اأسلوبيشƄري عياد :  - 1
 .94، ص  اأسلوب و اأسلوبية : بيبرجيرو - 2
 .53ص ،اأسلوبية مدخل ƈظري ودراسة تطبيقية فتح اه أحمد سليمان:  - 3
 .94، ص  اأسلوب و اأسلوبية : بيبرجيرو - 4
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  ىƅدراسة، هي أوƅتحليل؛ فيحسن اختيار مادة اƅص جدير باƊƅاع بأن اƊااقت
خطوة يخطوها اƅمحلل في اƅطريق اƅصحيح. وهƄذا يجب على اƅمقبل على اƅتحليل أسلوبيا 

  1تستحق اƅدراسة. أن يختار Ɗصا يƊطوي على ظواهر ƅغوية يراها

  ،فسهƊ ي يهيمن علىƅطباع جماƊتابه اƊص اأدبي مرات عديدة حتى يƊƅقراءة ا
ااƊطباع يسمى اأثر، إذ ابد من أن تقوم بين اƊƅص ومحلله عاقة حميمة، وأن  وهذا

يتعاطف معه ومع أفƄارƋ، و ƅذƅك فائدة عظيمة فاƊƅص ا يسلم زمامه إا من يحسن 
2ترويضه.

 

  يزƄترƅة اƅداƅلبحث عن اƅ ،مفاتحƅلمات اƄƅفي تحليلهم اأسلوبي على ا
اƅرئيسة أو اƊƅواة اƅداƅية في اƊƅص، إضافة إƅى ذƅك استخدام عƊوان اƅقصيدة؛ أن اƅعƊوان 

 ذو صلة عضوية باƅقصيد أو اƅعمل اأدبي عموما...

اƅعمل اأدبي إƅى  إƊه اإشارة اأوƅى اƅتي يرسلها اƅمبدع ƅقارئه؛ وهو اƊƅداء اƅذي يبعثه
، فاƅعƊوان في 3مبدعه ، إƊه اƅرابطة اأوƅى واأخيرة بين اƄƅاتب واƅعمل اأدبي واƅقارئ

اƅدراسة اأسلوبية يهدي اƅقارئ إƅى اƅطريق اƅذي يصل به إƅى اƊƅواة اƅداƅية اƅتي يسعى إƅى 
 اƅوصول إƅيها.

 زباحاتƊوقوف على مدى شيوع  ماحظة ااƅظاهرة وتسجيلها بهدف اƅا
4"ل اƅمجاري ƅلغة.اأسلوبية وƊدرتها وااƊزياح حسب "ريفابتر": " اƅصورة ، أو ااستعما

 

  رار ؛Ƅتƅجد مبدأ اƊ سابقةƅخطوات اƅتي تتضافر مع اƅخطوات اƅومن أبرز ا
اƅذي ا يƄاد يخلو مƊه Ɗص شرعي قديم أو حديث، فتوظيف اƅتƄرار إبراز قيمته شعورية 

ƅتي تميزها عن بقية عƊاصر اƅموقف اƅشعري، فيأتي اƅتƄرار ƅيحققه معƊية ƅها أهميتها ا

                                                           

ƅلدراسات واƊƅشر واƅتوزيع، ƅبƊان ، ، اƅمؤسسة اƅجامعية اƈƃظرية اأƃسƈية عƈد رومان جاƂسونفاطمة طبال برƄة:  - 1
 .178، ص 1993، 1ط
 .178اƅمرجع Ɗفسه، ص - 2
 .74. ص  مدخل إƃى علم اأسلوبشƄري عياد :  - 3
 .181، صاأسلوبية وتحليل اƃخطاب Ɗور اƅدين اƅسد:  - 4
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جماƅيا ،أما اƅدوافع اƅفƊية ƅلتƄرار فإن ثمة إجماعا على أƊه يحقق توازƊا موسيقيا، فيصبح 
1اƊƅغم أƄثر قدرة على استثارة اƅمتلقي واƅتأثير في Ɗفسيته.

 

 يفها حسب مستويƊص، وتصƊƅتي تميز أسلوب اƅسمات اƅتحليل تحديد اƅات ا
اأسلوبي وقد قام صاح فضل بحصرها في ثاثة مستويات هي: اƅمستوى اƅصوتي و 
اƅمعجمي و اƊƅحوي ، مشيرا في اƅوقت Ɗفسه على اƅبدء في عملية اƅتحليل اأسلوبي بعلم 
اأسلوب اƅصوتي اƅذي يبحث عن يبحث عن اƅداƅة اƅوظيفية ƅأصوات وأƊواعها... ثم 

أسلوب اƅمعجمي اƅذي يبحث عن اƅوسائل اƅتعبيرية ƅلƄلمات في ƅغة ااƊتقال إƅى علم ا
معيƊة، وما يترتب عن ظواهر Ɗشأتها وحاات اƅترادف واإبهام واƅتضاد...، ثم يتدرج هذا 
اƅبحث ƅتحليل اƅصورة على اƅمستوى Ɗفسه، ثم يƊتقل اƅمحلل اأسلوبي إƅى دراسة أسلوب 

ƅيختبر اƅ لماتƄƅجمل واƅيب واƄتراƅحوية...اƊƅتعبيرية اƅ2قيمة ا
 

اƊƅص Ɗضيف Ƅذƅك أن اƅبحث اأسلوب هو بحث من اƅعƊاصر اƅلغوية اƅتي تجعل من 
عما أدبيا؛ أي أƊه اƅبحث عن اƅسمات اأسلوبية في اƊƅص اأدبي، وهذا ما يعفي اƅمحلل 
من اƅدراسة اƄƅلية ƅلƊص وتƊاول جميع عƊاصرƋ، فعمله يقوم على ااختبار ƅتمييز اƅوحدات 
اƅلغوية اƅتي ا تقع ضمن اƅمعطيات اأسلوبية، أن اƊƅص يحتوي على بعض اƅظواهر اƅتي 

3أسلوبية. ƅغوية أخرى ا يمƄن أن تعد سمات أن تعد أسلوبا، ويحتوي على وحداتا يمƄن 

                                                           

، اإسƊƄدرية، مƊشأة اƅمعارف، اƃبƈيات اأسلوبية في اƃشعر اƃعربي اƃمعاصرمحمد مصطفى اƅسعدƊي:  - 1
 .173،ص 1،1987ط
 .191. ص محاضرات في مƈاهج اƈƃقد اƃمعاصربشير تاوريربت :  - 2
 .16ص . اأسلوبية مفاهيمها وتجلياتهاموسى ربابعة :  - 3
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 NIVEAU PHONETIQUE:وتيأوا:اƃمستوى اƃص

تقع اƅدراسة اƅصوتية في صميم اأسلوبية ƅلƊصوص اأدبية ، أن اƅتحليل اأسلوبي 
ƅهذƋ اƊƅصوص يساعد Ƅثيرا في فهم طبيعتها، وفي اƄƅشف عن اƅجواƊب اƅجماƅية فيها، 
باإضافة إƅى ما فيه من Ƅشف ااƊفعاات اƊƅفسية اƅتي تحƄم مبدعها ، واƅتي تدفعه إƅى 

يقاعات ب عيƊها. وتعتبر دراسة اƅمستوى اƅصوتي اƅخطوة اأوƅى ƅدراسة اختيار أصوات وا 
اƅمستويات اأخرى. فعلى سبيل اƅمثال ا يمƄن دراسة اƅصرف إا بااعتماد على اƅوصف 

 اƅصوتي.

وƊستطيع أن ƊحƄم على عمل اأديب أو اƅمبدع من خال دراسة اƅمستوى اƅصوتي في 
في توظيف اأصوات واƊƅغم في دعم اƅمعاƊي اƊƅصوص اƅتي أبدعها، وفيما إذا Ƅان موفقا 

يرية هائلة؛ فاأصوات وتوافقها اƅتي يطرحها، حيث تƄمن في اƅمادة اƅصوتية " إمƄاƊيات تعب
أƅعاب اƊƅغم واإيقاع واƄƅثافة وااستمرار واƅتƄرار واƅفواصل اƅصامتة. Ƅل هذا يتضمن و 

اƅلغة اƅمختلفة ببعضها، وتعتبر  فى ارتباط مستويات؛ وƅيس يخ1بمادته طاقة تعبيرية فذة"
 2دراسة اƅمستوى اƅصوتي اƅخطوة اأوƅى ƅدراسة اƅمستويات اأخرى.

ة اƊƅصية في اƅمفهوم اƅشعري اأصوات" يعد من أهم عƊاصر اƅبƊي إن مصطلح "Ɗظام
سواء في قصائد اƅشعر اƅحديث أو اƅشعر اƅقديم، واƅذي يضم في Ɗطاقه: اƅوزن ، اإيقاع 

اƅدƊوة، واƅقيم اƅصوتية في ƅغة اƅشعر هي Ɗقطة  واƅوقفات واƅتردد و اإقدام، اƅعلو وواƅتƄرار، 
 3ااƊطاق عƊد اƅشروع في أي عمل شعري.
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 اإيقاع الصوتي: 1-

في مساحة اƅخطاب اƅشعري، ويعƄس هذƋ اƅقيمة  تمثل اƅبƊية اƅصوتية مستوى رƄيزا
اƅعƊاية اƄƅبيرة اƅتي توƅيها اƅبحوث اأسلوبية ƅها، حيث يƄشف اƅتحليل اأسلوبي في مقاربته 
 Ƌثر فيما يثيرƄأصوات أƄ لماتƄƅاء اƊب Ƌتائج مثيرة ومدهشة، تتجلى فيما يثيرƊ صوتية علىƅا

ƅى اƊلمعƅ شفƄتƅي، وهذا اƊمعاƄ لماتƄƅاء اƊما هو حصيلة بƊشعر به في أي قصيدة إƊ ذي
، ƅما تقوم به هذƋ اأصوات من دور في تصوير ااƊفعاات اإƊساƊية بصورة 1بƊاء اأصوات

إيحائية وبذƅك تتوجه عƊاية اƅشاعر بشƄل ملفت إƅى اƅعƊاية باختيار ما يائمه من أصوات 
ضد اƅخيال ذƅك من خال تترجم مشاعرƋ اƅتي ترقد تحت اƅبƊاء اƅشعري اƅذي يبيƊه ويع

 2اƅمساهمة بدور فاعل في عمليات ااƊتقاء واƅتأƅيف.

ه أƄثر اƊتباها، وأشد إصغاء، بل إن أثر اƅموسيقى في شد اƅمتلقي وجعل ا يƄƊر عاقل
موسيقى اƅشعر هي أجمل ما فيه من عƊاصر، وƅلشعر Ɗواح عدة ƅلجمال، أسرعها إƅى 

جام في تواƅي اƅمقاطع وتردد بعضها بعد قدر معين ƊفوسƊا ما فيه من جرس اأƅفاظ، واƊس
 3مƊها، وƄل هذا هو ما Ɗسميه بموسيقى اƅشعر.

ويƄفي أن Ɗرى أثرا موسيقيا على Ɗفسية اƅسامع حتى Ɗدرك أهمية ما في اƅشعر من 
موسيقى وƊغم وما يحدثاƊه في اƊƅفوس من تأثير واƊفعال، فإذا سيطر اƊƅغم اƅشعري على 

اƊفعاا في صورة اƅحزن حيƊا، واƅبهجة حيƊا آخر واƅحماس أحياƊا، وصعب اƅسامع وجدƊا ƅه 
  4في هذا ااƊفعال اƊƅفسي هزات جسماƊية معبرة ومƊتظمة.

فاإيقاع اƅصوتي يقوم على اƅتأثير في حاسة اƅسمع ثم يƊعƄس ذƅك على اƅحاƅة 
ية. ويتحقق ذƅك من خال اƅوجداƊية واƅفƄرية عƊد اƅمتلقي. ويترك أثرا في قواƋ اƅذهƊية واƅتخيل

                                                           

 .166، ص 1992، 1ابن Ƅثير، دمشق،ط ،دارااتجاƉ اأسلوبي اƃبƈيوي في ƈقد اƃشعر اƃعربيعدƊان حسين قاسم:  - 1

 .164اƅمرجع Ɗفسه ، ص  - 2

 .13، ص4،1972، دار اƅقلم، بيروت ، طموسيقى اƃشعرأƊيس ابراهيم :  - 3

 .19ص  اƅمرجع Ɗفسه: - 4
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اƅذي يƊتظم أحرفا و أƅفاظا وتراƄيب، تتوزع وفق هƊدسة صوتية معيƊة. يعتمد  اإطار اƅبƊائي
، أو يستخدم تقƊيات صوتية Ɗابعة من استثمار آƅيات اƅشاعر على اƅتقسيم واƅتƄرارفيها 

ها وحدة وزيƊة اƅبديع، مما يجعل اإيقاع مƊبثقا عن جملة من اƅتقƊيات اƅتي تخلق بتضافر 
وفي ذƅك يقول Ɗزار قباƊي:" اƅشعر هƊدسة حروف و أصوات Ɗعمر بها  1متƄاملة ومتƊاسقة.

في Ɗفوس اآخرين عاƅما يشبه عاƅمƊا اƅداخلي، واƅشعراء مهƊدسون Ƅƅل مƊهم طريقته في بƊاء 
 2اƅحروف وتعميرها"

بيƊها من  ته وماوƄما يعرف أيضا بأƊه: "موسيقى خفية تƊبع من اختيار اƅشاعر Ƅƅلما
تاؤم في اƅحروف واƅحرƄات. وƄأن ƅلشاعر أذن داخلية وراء أذƊه اƅظاهرة تسمع Ƅل شƄلة 

 3وƄل حرف وحرƄة بوضوح تام، وبهذƋ اƅموسيقى اƅخفية يتفاضل اƅشعراء".

إذن فاإيقاع يƊتج عن تفاعل حاƅة اƅشاعر اƊƅفسية وحاƅته اƅفيزيوƅوجية. فاأصوات 
عبارة عن ذبذبات فيزيائية تثير حاƅة اƅسمع، فاƅشاعر يتأثر فيƊتج أصواتا مƊتظمة بإيقاع ما 

 4يحمل معان تثير اƅقارئ.

اƊƅص سƊتوقف هƊا أمام اƊƅظام اإيقاعي اƅصوتي بما ƅه من سمات داƅية في سياق 
 .اƅتƄرار اƅشعري. ومن أهم تجليات هذا اƊƅظام اإيقاعي

 

 

                                                           

، 30، مجلة جامعة دمشق، اƅمجلداايقاع اƃداخلي في اƃقصيدة اƃمعاصرة ، بƈية اƃتƂرار عƈد اƃبياتيهدى اƅصحƊاوي: - 1

 .91، ص 2014-2اƅعدد

 .39، ص1994، 2، بيروت، طاƃشعر قƈديل أخضر،مƈشورات اƃمƂتب اƃتجاري :Ɗزار قباƊي - 2

 .97،ص 1944، 9، دار اƅمعارف، اƅقاهرة، طاƈƃقد اأدبيشوقي ضيف،  - 3

اƅدوƅية، ƅعلوم ااƊساƊية ، محل ااايقاع اƃداخلي في شعر ابن عارض، دراسة بƈيوية شƂليةمحيد صاƅح بيك:  - 4

 .87، ص2013، 2اƅعدد
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  RépétitionاƃتƂرار :  -1-1

( من اƅظواهر اأسلوبية اأصيلة في اƅقصيدة اƅعربية ، فقد répétitionد اƅتƄرار )عي
Ɗظمه اƅشعراء قديما وحديثا في أشعارهم ، وƅلتƄرار في اƅشعر دون تعبيري واضح، فحين 

في سيطرة هذا اƅعƊصر اƅمƄرر واƅحاحه أو جملة فإƊه يوحي بشƄل أوƅي بيƄرر اƅشاعر Ƅلمة 
.Ƌأوا شعور Ƌشاعر أو شعورƅر اƄ1ف 

، أو يأتي بمعƊى ثم يعيدƋ، وهذا تƄلم اƅلفظ متفق اƅمعƊى أو مختلفهواƅتƄرار، أن يعيد اƅم
إثباته تأƄيد من شرط اتفاق اƅمعƊى: اأول واƅثاƊي، فان Ƅان متحد اƅلفظ واƅمعƊى فاƅفائدة في 

ذƅك اأمر وتقريرƋ في اƊƅفس، وƄذƅك إن Ƅان اƅمعƊى متحدا، وان Ƅان اƅلفظان متفقين 
 2واƅمعƊى مختلفا، فاƅفائدة في اإتيان به اƅداƅة على اƅمعƊيين اƅمختلفين.

ϥإ έلك يعتبر التكراάا في النص اأدبي، فلϤجعل له جانبا مه έتعريف القدماء للتكرا 
Ƅغوية يعƅ موقف تؤديه ظاهرة أسلوبية أداةƅي، وهذا اƅفعاƊشعوري ااƅموقف اƅبا من اƊس جا

تشƄل ƅبƊة أساسية من ƅبƊات اƅعمل اأدبي، وƅذƅك ا يƊبغي على اƅمرء إا يƊظر إƅى اƅتƄرار 
خارج Ɗطاق اƅسياق، وƅو فعل ذƅك تبيƊت ƅه اأشياء اƅمƄررة ا يمƄن ƅها أن تؤدي إƅى 

 Ɗ3تيجة ما.

Ɗƅا أن اƅتƄرار يؤدي وظيفة في اƊƅص اƅشعري وأن اƅشاعر ا يأتي به وبهذا يتضح 
.Ƌخدمة غرض يريدƅ ماƊ  اعتباطا، وا 

اƅتي تعامل معها اƅشعراء،  اƅبƊىو إذا تتبعƊا اƅشعر Ɗجد أن بƊية اƅتƄرار هي أƄثر 
ووظفوها بƄثافة إƊتاج اƅداƅة ، بحيث يمƄن اƅقول أن بƊية اƅتƄرار على اختاف أƊماطها 

                                                           

 .60،ص1977، دار اƅفصحى،دب، دط، عن بƈاء اƃقصيدة اƃعربيةزايد علي عشري:  - 1

 .370، ص 1989، 1، ط1، دار اƅشؤون اƅثقافية اƅعامة، بغداد،جمعجم اƈƃقد اƃعربي اƃقديممطلوب أحمد:  - 2

ص  ،5، مجلد 1جلة مؤتة ƅلبحوث واƅدراسات، عدد ، ماƃتƂرار في اƃشعر اƃجاهلي دراسة أسلوبيةربابعة موسى:  - 3
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تحل في Ƅل  Ɗص شعري على Ɗحو من اأƊحاء، بل إƊها في بعض اأحيان قد تستغرق 
 1اƊƅص اƅشعري Ƅله.

وب إن أسلوب اƅتƄرار في اƅشعر اƅعربي اƅحديث يحتوي على Ƅل ما يتضمƊه أي أسل
ن يغƊي اƅمعƊى شعر مثله في ƅغة اƄƅام، يستطيع أƊه في اƅآخر من إمƄاƊيات تعبيرية ، و إ

مرتبه اأصاƅة، ذƅك إذا استطاع اƅشاعر إن يسيطر عليه سيطرة Ƅاملة  ويرفعه، إƅى
ا فليس أيسر من إن يتحول هذا اƅتƄرار Ɗفسه باƅشعر إƅى  ويستخدمه في " مواضعه وا 
اƅلفظية اƅمبتذƅة اƅتي يمƄن إن يقع فيها أوائك اƅشعراء اƅذين يƊقصهم اƅحس اƅلغوي واƅموهبة 

 2واأصاƅة."

اƅتƄرار شروطا يجب على اƅشاعر أن يراعيها في اƅلفظ اƅمƄرر،  ويشترط اƊƅقاد في
ا Ƅان ƅفظة متƄلفا فيها ا  فيƊبغي أن يƄون اƅلفظ اƅمƄرر وثيق اارتباط باƅمعƊى اƅعام وا 
سبيل ƅقبوƅه، وابد أيضا أن يخضع اƅلفظ اƅمƄرر Ƅƅل ما يخضع ƅه اƅشعر عموما من قواعد 

تقبل أن يƄرر اƅشاعر ƅفظا ضعيف اارتباط ƅما أن يع ذوقية وجماƅية وبياƊية، فا يستطي
حوƅه أو ƅفظا يƊفر مƊه، أو ƅفظا رديئا يضر باƅحس اƅجماƅي، وباƅتاƅي يخرج عن اƅغرض 

 3اƅذي يƊبغي إن يقصد إƅيه اƅتƄرار.

وقد يظهر اƅتƄرار في اƅشعر اƅعربي بشƄل واضح حيث يشƄل إيقاعات موسيقية 
ع يعيشان اƅحدث اƅشعري اƅمƄرر، وتƊقله إƅى أجواء اƅشاعر متƊوعة تجعل اƅقارئ واƅمستم

اƊƅفسية، إذا Ƅان يضفي على بعض هذƋ اƅتƄرارات مشاعرƋ اƅخاصة، أو وسيلة اƅتخفيف من 
حدة اƅصراع اƅذي Ƅان يعيشه أو حدة اإرهاصات اƅتي واجهها في حياته. سواء ما تعلق 

 4بمحيطه اأسري أو Ɗحيطه اƅخارجي.
                                                           

 .383، ص 2،1995،دار اƅمعارف،اƅقاهرة، طبƈاء اأسلوب في شعر اƃحداثة، اƃتƂوين اƃبديعيمحمد عبد اƅمطلب:  - 1

 .231-230، دس، ص  3، مƊشورات مƄتبة اƊƅهضة، بيروت ، طقضايا اƃشعر اƃعربي اƃمعاصرƊارك اƅمائƄة :  - 2

 .231ص  اƅمرجع Ɗفسه: - 3

، مجلة أم اƅقرى ƅعلوم اƅشريعة واƅلغة ظاهرة اƃتƂرار في شعر أبي اƃقاسم اƃشابي )دراسة أسلوبية(زهير اƅمƊصور:  - 4

 .1307، ص  3، ج 21،2004اƅعربية وآدابها، اƅعدد 
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في اƅشعر تظل باعثا Ɗفسيا بهيئة اƅشاعر بƊغمة تأخذ اƅسامعين بموسيقاها  وƅغة اƅتƄرار
وتعلق اƅشاعر بهذا اƅضرب من فƊون اƄƅام أمر يحسه اƅشاعر في ترجيع ذات اƅلفظ، وما 
يؤديه هذا اƅترجيع من تƊاغم اƅجرس وتقويته، تثير في ذاته تشوقا واستعذابا أو ضربا من 

 1اƅتأسي. اƅحƊين و

وƅلتƄرار في شعر Ɗزار قباƊي مزايا فƊية وأسلوبية على مستوى اƅتجربة واƅخبرة واƅتعمق 
في أغوار اƅحياة حيث تعددت وظائفه بين اƅتوƄيد واإيحاء وترƄيب اƅصورة وبƊاء اƅقصيدة، 

ƅحروف واƅرار اƄمن خال ت ƋدƊرارية عƄتƅماط اƊهذا تعدد اأƅيبƄتراƅلمات واƄ. 

 : تƂرار اƃحروف-1-1-1

اهتم اƅشعراء بظاهرة اƅتƄرار اهتماما باƅغا، ويعد اƅصوت أهم ظاهرة حظيت بهذا 
، اƅذي يؤدي إƅى إƊشاء 2ااهتمام، إذ تقوم اأصوات اƅلغوية على عملية إƊتاج اƅمقطع

اƄƅلمة، ومن ثمة اƅجملة، ومن اƅجمل يوƅد اƊƅص، واƅذي يعƊيƊا في هذا اƅسياق هو اƅجاƊب 
وما يƊشأ عƊها من بعد تأثيري بفعل تƄرار بعض اأصوات، اƅتي تتأƅف اƅجماƅي واƅداƅي. 

في صورة توحي باƅتجربة اƅشعرية ƅلشاعر. ذƅك إن Ƅل وحدات صوتية متماثلة ومƄررة في 
اƊƅص، يحدث تماثلها إيقاعا في اƅقصيدة. وهذا اإيقاع يتوافق مع اƅحاات اƅشعورية من 

  3دƋ من Ɗاحية ثاƊية.Ɗاحية، ويعمل على تأƄيد اƅمعƊى وتعد

                                                           

 اإعام، وزارة اƅثقافة و ة، طبعجرس ااƃفاظ وداƃتها في اƃبحث اƃباغي واƈƃقدي عƈد اƃعربر مهدي : هال ماه - 1

 .239،ص 1980اƅعراق،دط،

 .68، ص2002، 1، دار غريب، اƅقاهرة،طجماƃيا اƃصوت اƃلغوي علي اƅسيد يوƊس: - 2

، 1, دار اƅوفاء، مصر.طمن اƃصوت اƃى اƈƃص.ƈحو سياق مƈهجي ƃدراسة ƈص شعريمراد عبد اƅرحمان مبروك:  - 3

 ,275، ص 2002
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وعلى هذا اأساس سƊحاول اƅوقوف عƊد هذƋ اƅظاهرة اƅصوتية بشƄل تطبيق.ƅقد تجلت 
في هذا اƊƅص اƅشعري بوضوح وذƅك إن اƅتƄرار ظاهرة تبدو على سطح اƅبƊية اƅلغوية، 

 1وتؤول إƅى إƊتاج داƅة سياقية عميقة.

Ɗا اƅمƊهج اإحصائي ƅما ƅه من وƅفهم ظاهرة اƅتƄرار اƅصوتي عƊد Ɗزار قباƊي، اعتمد
ƅعدد تواتر اأصوات، وتعد قصيدة هوامش على دفتر قدرة عاƅية في عملية اƅضبط اƄƅمي 

اƄƊƅسة ƅلشاعر Ɗزار قباƊي خير مثال على هذا ااستعمال. وسƊحاول فيما يأتي اƅوقوف على 
 ما يحدثه تƄرار بعض اأصوات في اƅقصيدة. 

 مجهورةƃاأصوات اLES SONORES 

تعد ظاهرة اƅجهر من اƅظواهر اƅصوتية اƅتي Ƅان ƅها شأن Ƅبير في تمييز اأصوات 
اƅلغوية، وتقابلها ظاهرة اƅهمس، ويعرف "سيبويه" اƅصوت اƅمجهور بأƊه: "حرف أشبع 

 2ي اƅصوت"جر ااعتماد في موضعه ومƊع اƊƅفس أن يجري معه حتى يƊقضي ااعتماد وي

وم اƅجهر أƄثر وضوحا ودقة فيعرف بأƊه اƅصوت أما في اƅعصر اƅحديث فقد Ƅان مفه
اƅحادث في اقتراب اƅوترين اƅصوتيين أحدهما من اآخر أثƊاء مرور اƅهواء وبسبب هذا 
ااقتراب يضيق اƅفراغ بين اƅوترين اƅصوتين، بحيث يسمح بمرور اƅهواء وƄƅن مع إحداث 

 3دث ما يسمى باƅجهر.اهتزازات وذبذبات مƊتظمة ƅلوترين اƅصوتين وفي هذƋ اƅحاƅة يح

واƅجهر ذو عاقة بفتحة اƅمزمار أن هذا اأخير اƅمؤƅف من عضلتين متوازيتين 
)اƅحبال اƅصوتية( يƊفتح عƊد تباعد هذƋ اƅحبال ويƊغلق باقترابها، وااƊغاق ا يدخل في 
اƅحسبان، أما ااƊفتاح فهو مرة واسع وأخرى ضيق ففي اأوƅى ا تهتز اأوتار اƅصوتية 

ƅ".تضييقƅتيجة عملية اƊ صوتية تهتزƅحبال اƅية فان اƊثاƅهواء بحرية، أما في اƅ4مرور ا  
                                                           

 .230،ص2004، 1ردن،ط، عاƅم اƄƅتب اƅحديث، اأت اƃخطاب اƃباغيتقƈيافايز اƅفرعان:  - 1

 .431. ص 1988، اƅقاهرة.4، ج3، مƄتبة اƅخاƊجي، طاƂƃتاب، تحقيق عبد اƃسام هارونسيبويه:  - 2

 .174، ص2000، دار اƅغريب ƅلطباعة واƊƅشر، دط، اƅقاهرة، علم اأصوات اƃعامر: Ƅمال بش - 3

 .175-174صاƅمرجع Ɗفسه: - 4
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      واأصوات اƅمجهورة في اƅلغة اƅعربية Ƅما تƊطق اƅيوم خمسة عشر صوتا هي Ƅاƅتاƅي:
 1) ب، ج ، د، ذ، ر، ز، ض، ظ، ع، غ، ل، م، ن،و،ي(.

 : مهموسةƃاأصوات اLES SOUNDES 

ظاهرة اƅجهر وقد عرفه سيبويه بأƊه: " حرف أشبع في موضعه  ظاهرة اƅهمس عƄس
 2حتى جري اƊƅفس معه وƅو أردت ذƅك في اƅمجهور ƅم تقدر عليه"

ومع تطور علم اأصوات اƅحديث وعلم اƅلغة بصفة عامة أصبح مفهوم اƅهمس أƄثر 
وضوحا؛ في اƅفهم اƅصوتي اƅحديث يحدث ƅعدم ارتعاش اأوتار اƅصوتية عƊد اƊƅطق 

 3باƅصوت اƅمهموس، وذƅك Ɗتيجة تباعدهما بعضهما عن بعض فيمر اƅهواء من اƅحلق همسا
فاƄƅام اƅمهموس Ƅام مƊخفض ضعيف ا يحتاج ƅقوة Ƅبيرة وƅذƅك Ɗستخدم فيه Ƅمية قليلة 

 من اƅهواء.

ويعرفه إبراهيم أƊيس بقوƅه هو:" اƅصوت اƅذي ا يهتز معه اƅوتران اƅصوتيان، وا 
 4ن حين اƊƅطق بها"يسمع ƅها رƊي

وهو أيضا صوت اضعف اƅضغط في موقع اƅضغط أثƊاء Ɗطقه مع جري اƊƅفس فاƊك 
 5ا تسمع ƅه جهرا"

                                                           

 .97ص  1998، 2، دار اƅفƄر، بيروت، طاƃمصطلح اƃصوتي في اƃدراسات اƃعربيةعبد اƅعزيز اƅصيغ:  - 1

 .431، صاƂƃتابسيبويه:  - 2

، 1992، توƊس،2ة جمهورية توƊس، ط،مƄتباƃتصريف اƃعربي من خال علم اأصوات اƃحديثاƅطيب بƄوش:  - 3

 .43ص

4 - Ɗلغويةاأصوات س: يإبراهيم اƃجلو مصرية،ط اƊتبة ااƄقاهرة، 1، مƅ20،ص1987، ا 

 .62، ص1993، اƅقاهرة ، 3، علم اƄƅتب، طاƃلغة اƃعربية معƈاها ومبƈاهاتمام حسان:  - 5
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Ƅما يعرف أيضا بأƊه:" قد يƊفرج اƅوتران اƅصوتيان بعضهما عن بعض في أثƊاء مرور 
م اƅهواء من اƅرئتين بحيث يسمح ƅه باƅخروج دون إن يقابله أي اعتراض في طريقه، ومن ث

 1ا يحدث تذبذب اأوتار اƅصوتية حال اƊƅطق به.

      واأصوات اƅمهموسة في اƅلغة اƅعربية Ƅما ƊƊطق اƅيوم اثƊا عشر صوتا هي Ƅاآتي : 
 2) ح، ث، ه، ش، خ، ص، ف، س، ك، ت، ق، ط (.

  :فجاريةƈاأصوات ااExplosive 

Ɗتيجة سد اƅمجرى، ثم وهي اأصوات اƅتي تتƄون عƊدما يحدث اƊحباس تام ƅلهواء 
اƊطاق فجائي يسرح اƅهواء، فتتوƅد اأصوات اƅشديدة وذƅك بمرورها بعد مراحل وهي : 
اتصال عضوين من أعضاء اƊƅطق ƅحبس اƅهواء، ثم توقف اƅهواء ، ثم اƊفصال فجائي 

 ƅ3لعضوين وتسريح اƅهواء.

عرف اƅقدماء اƅصوت اƅشديد بأƊه اƅحرف اƅذي يمƊع اƅصوت أن يجري فيه...  وقد
 4وذƅك أƊك ƅو قلت أƅَْحَجَ ثم مددت صوتك ƅم يجر ذƅك.

وذƄر اƅدƄتور "Ƅمال بشر" Ƅيفية حدوثها قائا:" تتƄون اأصوات ااƊفجارية بأن يحبس 
يƊتج عن هذا اƅحبس أو مجرى اƅهواء اƅخارج من اƅرئتين حبسا تاما في موضع من مواضع و 

 5اƅوقف أن يضغط سراح اƅمجرى اƅهوائي فجأة، فيƊدفع اƅهواء محدثا صوتا اƊفجاريا."

بس واƅوقف يمƄن تسميتها باƅوقفات        اƅحك باƅوقفات ااƊفجارية، فباعتبار تسمى Ƅذƅ و
( (Stope( فجاريةƊن تسميتها باأصوات ااƄفجار يمƊن باعتبار ااƄƅو ،Explosive)1 

                                                           

 .173،ص علم اأصوات اƃعامر: Ƅمال بش - 1

 .174ص  اƅمرجع Ɗفسه،  - 2

 .112،ص 1979ط ، اƅدار اƅبيضاء، ، دار اƅثقافة، دمƈاهج اƃبحث في اƃلغة اƃعربيةتمام حسان:  - 3

 .434ص  ،اƂƃتابسيبويه :  - 4

 .247ص  علم اأصوات اƃعام،Ƅمال بشر:  - 5
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ويسميها أيضا عبد اƅجليل باƅشديد أو اآƊية ويتم إƊتاجها على مراحل ثاثة: 
)ااƊحباس، اƅزوال، ااƊفجار( وعددها ثماƊية أصوات وهي:) ط، ب، ق، ك، د، ج، ت، 

 2ض، ء(.

 يةƂاƂاأصوات ااحت    LES FRICOTIFES    

من اƅرئتين في موضع اأصوات ااحتƄاƄية هي اƅتي تضيق فيها مجرى اƅهواء اƅخارج 
واƊƅقاط اƅتي يضيق مجرى  3من اƅمواضع بحيث يحدث اƅهواء في خروجه احتƄاƄا مسموعا.

اƅهواء Ƅثيرة متعددة، تخرج مƊها اأصوات ااحتƄاƄية اƅمختلفة اƅتي تحدث إيقاعا صوتيا في 
.Ƌبراز  4اƊƅص اƅشعري يسهم في تشƄيل اƅمعƊى وا 

اƅعƄس من ااƊفجاري في سماحه بجريان  اƅقدماء اƅصوت ااحتƄاƄي علىوعرف 
 5اƅصوت معه، وذƅك إذا قلت اƅطّسْ و اƊْقَضَ، وأشباƋ ذƅك أجريت فيه اƅصوت إن شئت.

        وتسمى باأصوات اƅرخوية، وتحمل صفة اƅصفيرية وعددها ثاثة عشر صوتا وهي:
 6) ف، ث، ذ، ظ،س ، ز، ص،ش، خ، غ، ح، ع، ه(.

ز بلغة خاصة، وهو دائما يتخير حروفه، ويƊتقيها اƊتقاء، واƅشاعر Ɗزار قباƊي يمتا
وتحاول صƊاعتها وتلويƊها بجرأة محاوا تفجير اƅقيم اƅشعرية ƅبعض اأصوات من خال 

 سياقها.

                                                                                                                                                                                     

 .247اƅمرجع Ɗفسه: ص  - 1

 .18، ص 1،1998، دار اƅضماء،عمان،طهƈدسة اƃمقاطع اƃصوتية وموسيقى اƃشعر اƃعربيل:عبد اƅقادر عبد اƅجلي - 2

 .297، ص  علم اأصواتƄمال بشر :  - 3

 .52، ص 2002، 1دار اƅوفاء ƅلƊشر، مصر،ط من اƃصوت إƃى اƈƃص،مراد عبد اƅرحمان مبروك:  - 4

 .435، ص 4، جاƂƃتابسيبويه:  - 5

 .37، ص هƈدسة اƃمقاطع اƃصوتية وموسيقى اƃشعر اƃعربيعبد اƅقادر عبد اƅجليل: - 6



اƅمستوى اƅصّوتي واƅمستوى اƅصّرفي                    اƅفصل اأوّل      
 

 

- 30 - 

Ƅما ƊجدƋ أيضا يعطى اƅحياة ƅبعض اأصوات من خال طريقة صياغتها داخل 
وات فعاƅة في عاƅم اƅشاعر اƅسياق فيجعلها تتفاعل وتتحرك ، وعƊدما تصبح تلك اأص

اƅشعري، تبرز تلك اƅبراعة فيفصح اƅشاعر عن أحاسيسه تارƄا اƅمجال ƅهذƋ اأصوات ƅتأدية 
 1اƅمعƊى.

Ɗها تتخذ من اأصوات اƅمتƄررة في Ƅثير من اأحيان أومن مميزات ƅغة Ɗزار قباƊي 
يقيا متميزا. فƊزار في على اƄƅام طابعا جماƅيا وموسيلة باغية تزيد اƅمعƊى وضوحا وتضوس

قد يعمد إƅى تƄرار صوت بعيƊه ƅيؤدي داƅة معيƊة أو ƅغرض تصوير اƅموقف وتجسيدƋ أو 
تقريبه إƅى ذهن اƅمتلقي معتمدا في ذƅك على ما تتميز به بعض اƅحروف من صفات صوتية 
خاصة من جهة، وعلى ما تثيرƋ من تƊاغم موسيقى يساهم في إبراز اƅمعƊى و إيضاحه وبما 

زجه هذا اƅحرف من إيحاءات خاصة، فاƅقارئ ƅشعر Ɗزار ياحظ شيوع هذƋ اƅظاهرة ƅديه، يم
وƅعله اƄتسب هذƋ اƅقدرة اƅفائقة في استخدام هذا اƅلون في اƅتعبير بفضل تمƊƄه من اƅلغة 

 2اƅعربية وقدرته على اƊتقاء اƄƅلمات ذات اƅجرس واƅموسيقى واƅصوتي اƅمتطابق.

ة وذات قيمة قمƊا بحساب اأصوات اƅمجهورة واƅمهموسة وحتى تƄون دراستƊا دقيق
وااحتƄاƄية وااƊفجارية حسب تواترها على مستوى Ƅل مقطع، وسƊحاول فيما يأتي اƅوقوف 

ة على ما يحدثه ترديد بعض اأصوات في قصيدة هوامش على دفتر اƄƊƅسة فاƅجداول اƅتاƅي
 :توضّح  تƄرار هذƋ اأصوات على اƊƅحو اƅتاƅي

 

 

 

 

                                                           

 .7، ص2002، جامعة باتƊة، اƅجزائر، ماجستير اƃبƈية اƃلغوية ƃقصائد ƈزار قباƈي، رساƃةصفية طبƊي:  - 1

 .30اƅمرجع Ɗفسه: ص  - 2
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 اأصوات اƃمجهورة:   

Ɗƅزار قباƊي ، هوامش على دفتر اƂƈƃسة توزع ورود اأصوات اƅمجهورة في قصيدة 
 حسب هذا اƅجدول:

 هوامش على دفتر اƄƊƅسة اƃقصيدة

 اƃصوت

مجموع  تواترƋ على مستوى Ƅل مقطع
اأصوات 
 اƅمجهورة

 م
1 

 م
2 

م
3 

م
4 

 م
5 

 م
6 

م
7 

م
8 

 م
9 

م
10 

م
11 

م
12 

م
13 

م
14 

م
15 

م
16 

م
17 

م
18 

م
19 

م
20 

 91 12 1 6 14 7 2 1 19 3 3 0 0 1 2 0 12 2 5 0 2 ب

 44 8 5 1 4 6 5 3 4 0 2 0 2 0 2 0 0 1 0 0 1 ج

 57 3 6 4 10 6 1 2 4 4 0 3 2 1 0 0 2 1 0 2 6 د

 14 1 1 0 3 2 0 0 3 0 0 1 0 0 0 0 2 0 0 0 1 ذ

 121 18 10 3 22 9 11 6 13 1 0 2 1 2 4 2 6 3 3 2 3 ر

 15 4 0 1 1 2 1 1 1 0 0 0 0 1 1 0 0 0 1 0 1 ز

 13 0 1 0 4 3 0 0 1 0 0 0 0 0 2 1 0 0 0 1 0 ض

 2 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 1 0 0 ظ

 57 7 3 1 9 11 1 1 4 1 4 3 0 0 1 0 1 1 3 1 5 ع

 8 1 2 0 1 0 0 0 2 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 1 غ

 299 54 19 15 51 29 10 10 22 3 3 13 3 3 7 2 15 3 7 11 19 ل

 128 18 9 6 23 11 3 4 6 5 2 4 2 2 0 4 6 3 1 7 12 م

 175 36 11 6 27 24 12 10 21 6 6 6 3 2 1 7 10 8 6 3 6 ن

  1024 
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 اأصوات اƃمهموسة:

 توزع هذƋ ااصوات Ƅاƅتاƅي:
 هوامش على دفتر اƄƊƅسة اƃقصيدة

 اƃصوت

 مقطعتواترƋ على مستوى Ƅل 
 م 

1 
 م
2 

م
3 

م
4 

 م
5 

 م
6 

م
7 

م
8 

 م
9 

م
10 

م
11 

م
12 

م
13 

م
14 

م
15 

م
16 

م
17 

م
18 

م
19 

م
20 

 106 4 2 5 23 8 5 5 12 1 0 4 2 1 2 3 3 0 4 3 9 ت

 4 1 0 0 0 1 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 ث

 62 8 3 4 13 7 4 2 4 1 2 1 0 1 1 0 1 1 5 3 1 ح

 36 9 2 1 4 0 3 2 2 1 0 1 2 0 1 2 4 1 0 0 0 خ

 67 7 1 2 21 3 3 5 10 1 2 2 1 0 1 3 1 1 1 2 0 س

 22 1 0 0 4 4 2 2 0 0 0 1 0 0 1 0 1 1 3 1 1 ش

 20 2 0 0 4 2 1 0 2 0 1 2 0 1 1 2 0 0 0 1 1 ص

 29 10 1 1 7 2 1 1 1 0 0 0 0 0 0 1 3 0 1 0 0 ط

 54 10 7 2 3 6 4 1 7 0 1 3 2 0 1 2 0 0 0 3 2 ف

 52 10 5 2 10 3 2 0 4 0 0 0 0 0 3 1 3 1 0 2 6 ق

 51 4 3 1 10 4 2 1 8 1 0 2 1 0 0 0 2 1 3 0 8 ك

 49 10 0 1 8 1 2 1 2 1 0 1 1 0 5 0 8 1 0 0 7 ه

  552 

 

 

 

 



اƅمستوى اƅصّوتي واƅمستوى اƅصّرفي                    اƅفصل اأوّل      
 

 

- 33 - 

 ااصوات ااƈفجارية :

 وهي توزع Ƅاƅتاƅي:

اƃقصيدة
 هوامش على دفتر اƂƈƃسة 

اƃصوت
 تواترƉ على مستوى Ƃل مقطع 

 م 
1 

 م
2 

م
3 

 4م
 

 م
5 

 م
6 

م
7 

م
8 

 م
9 

م
10 

م
11 

م
12 

م
13 

م
14 

 20م 19م 18م 17م 16م 15م

 91 12 1 6 14 7 2 1 19 2 3 0 0 1 2 0 12 2 5 0 2 ب

 106 14 2 5 23 8 5 5 12 1 0 4 2 1 2 3 3 0 4 3 9 ت

 57 3 6 4 10 6 1 2 4 4 0 3 2 1 0 0 2 1 0 2 6 د

 29 10 1 1 7 2 1 1 1 0 0 0 0 0 0 1 3 0 1 0 0 ط

 13 0 1 0 4 3 0 0 1 0 0 0 0 0 2 1 0 0 0 1 0 ض

 51 4 3 1 10 4 2 1 8 1 0 2 1 0 0 0 2 1 3 0 8 ك

 52 10 5 2 10 3 2 0 4 0 0 0 0 0 3 1 3 1 0 2 6 ق

 557 96 34 18 96 52 22 20 62 7 11 15 5 7 7 15 21 10 7 23 29 ء

  956 
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 ااصوات ااحتƂاƂية:

 يدة Ƅما هو موضح:ااصوات ااحتƄاƄية في اƅقصوردت 
 هوامش على دفتر اƄƊƅسة اƃقصيدة

 اƃصوت

 تواترƋ على مستوى Ƅل مقطع
 م 

1 
 م
2 

م
3 

م
4 

 م
5 

 م
6 

م
7 

م
8 

 م
9 

م
10 

م
11 

م
12 

م
13 

م
14 

م
15 

م
16 

م
17 

م
18 

م
19 

م
20 

 54 10 7 2 3 6 4 1 7 0 1 3 2 0 1 3 0 0 0 3 2 ف

 4 1 0 0 0 1 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 ث

 14 1 1 0 3 2 0 0 3 0 0 1 0 0 0 0 2 0 0 0 1 ذ

 2 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 1 0 0 ظ

 67 1 1 2 21 3 3 5 10 1 2 2 1 0 1 3 1 1 1 2 0 س

 17 4 0 1 1 2 1 1 1 0 0 0 0 1 1 0 0 0 1 0 1 ز

 20 2 0 0 4 2 1 0 2 0 1 2 0 1 1 2 0 0 0 1 1 ض

 22 1 0 0 4 4 2 2 0 0 0 1 0 0 1 0 1 1 3 1 1 ش

 36 9 2 1 4 0 3 2 2 1 0 1 2 0 1 2 4 1 0 0 0 خ

 8 1 2 0 1 0 0 0 2 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 1 غ

 62 8 3 4 13 7 4 2 4 1 2 1 0 1 1 0 1 1 5 3 1 ح

 57 7 3 1 9 11 1 1 4 1 4 3 0 0 1 0 1 1 3 1 5 ع

 49 10 0 1 8 1 2 1 2 1 0 1 1 0 5 0 8 1 0 0 7 ه

  410 
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اإحصاء اƅذي قمƊا به عن اأصوات اƅمجهورة واƅمهموسة وااƊفجارية وااحتƄاƄية، إن 
مرة، ثم تلتها اأصوات  1024سجل Ɗƅا حضورا قويا خص اأصوات اƅمجهورة اƅتي تƄررت 

اأصوات ، مرة، في اƅمقابل اƊخفض تردد بقية  956ااƊفجارية اƅتي سجل عدد تواترها 
مرة،  410مرة .في حين تƄررت اأصوات ااحتƄاƄية  552فاأصوات اƅمهموسة تƄررت 

وƅعله من اƅجائز إن Ɗقول : إن اأصوات اƅمجهورة مرتفعة بل يمƊƊƄا اƅقول إƊها أƄثر من 
 مرتفعة .

وƅقد اتبع اƅشاعر هذƋ في حاƅة غضب إذا Ƅان اأƅم يعصر قلبه، فلم يستطع رد 
ي Ɗزل على اأمة اƅعربية، وا أن يتحمل اƅهزيمة اƅتي أصابتها. بقي اƅشاعر اƅقضاء اƅذ

مصدوما ومهموما، فلم يجد متƊفسا إا عبر هذا اƊƅص عله يƄون اƅماذ واƅمتƊفس، وعليه 
استعمل اأصوات اƅمجهورة اƅتي تمثل جرسا قويا Ƅƅي يخبرƊا عن اƅحاƅة اƅتي يعيشها، 

 مع اƅموقف اƅمعيش . فخاطب بصوت مجهور حاد يتƊاسب

 يقول في مطلع قصيدته:

 اƅلغة اƅقديمة Ɗعي Ƅƅم ،يا أصدقائي،أ

 واƄƅتب اƅقديمة

 Ƅاأحذية اƅقديمة ƄامƊا اƅمثقوب أƊعي Ƅƅم

 ..واƅشتيمة واƅهجاء، ومفردات اƅعهر،

 ..أƊعي Ƅƅم..أƊعي Ƅƅم

 Ɗ.1هاية اƅفƄر اƅذي قاد إƅى اƅهزيمة

مرة، وأن توظيف اƅلم بهذƋ  299اƅقصيدة، إذ بلغ تواترƊƋاحظ هيمƊة حرف اƅام على 
 2اƄƅثافة صور موقف وحاƅة اƅشاعر اƅحزيƊة أدق تصوير، إذ يحتل حرف اƅام اƅمجهور

                                                           

 .4،ص1969، مƊشورات Ɗزار قباƊي، بيروت،دط،هوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي:  - 1

 .155،صااصوات اƃلغويةعبد اƅقادر عبد اƅجليل:  - 2
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موقفا خاصا في اƅلغة اƅعربية. فهو مع اأƅف يدان على اƅتعريف، واƅام حرف ƅثوي جاƊي 
 . 1جاƊب اƅفم متوسط، ويعرف بأƊه صوت يƊحرف اƅهواء معه فيخرج من

من طرف اƅلسان؛ وذƅك باتصال  في اƅلثّة وبذƅك فهو من اƅصوامت اƅمƊحرفة. ويحدث
 2طرف اƅلسان باƅلثة اتصاا محƄما.

فتƄرار هذا اƅحرف جاء بشƄل مƄثف في جل اƅمقاطع، أƊه يدل على ارتفاع صوت 
رائد يƊعي اƄƅتب اƅغضب اƅذي يختلج Ɗفس اƅشاعر، فهو في هذا اƅمطلع ƄأƊه يƄتب Ɗعيا ƅلج

اƅقديمة ، واƅلغة اƅقديمة، وƄل ما أدى إƅى اƅهزيمة، فاƅعرب بارعون في اƅحديث اƅذي ا 
يحقق Ɗتائج مما أصبح حديثهم مثل اأحذية اƅقديمة اƅتي ا يصلح استعماƅها في هذا اƅزمن، 

هورƋ ساƊƄا فجاء حرف اƅام باعتبارƋ أداة ƅغوية، مقترƊا باأƅف ƅلداƅة على اƅتعريف مع ظ
ƅيؤƄد صمت اƅعرب اƅذي زاد من غضب اƅشاعر و سخطه، في حين عبر هذا اأخير عن 
مدى حزن واسى وتحدي اƅشاعر، ان هذƋ اƄƊƅسة واƅهزيمة اƅمريعة أصابته بجرح في قلبه ƅم 
يتسن ƅه أن يƊدمل إضافة إƅى حرف اƅام Ɗجد حرف اƊƅون، اƅذي بلغ تواترƋ في اƅقصيدة 

. وƅقد تƄرر هذا اƅصوت على 3حرف مجهور متوسط بين اƅشدة و اƅرخاوة مرة، فهو 175
مستوى مقاطع اƅقصيدة بأƄملها ƄƅوƊه يحمل جملة من اƅمعاƊي اƅمتعلقة باƅحاƅة اƊƅفسية 

، 6ص:، مأساتƊا5ص:، أشعارƊا 4ص:ƅلشاعر، إذ تجلى في صورة اƅضمير اƅبارز مثل: ) ƄامƊا
  4(.  8ص:، عيوبƊا7ص:، ƅبسƊا6ص:، قاماتƊا6ص:، أصواتƊا6ص:صراخƊا

، 5ص: ، اƊƅساء 4ص:Ƅما تجلى في صورة حرف أصيل في اƄƅلمة مثل : )اƊعى
 5(ص:   ، اƊƅباح 6ص: ، اƊƅصر7ص:،اƊƅاي7ص:، مƊطق6ص:، اƅسƄين6ص:، اƅجƊين6ص:وطƊي

                                                           

 .37،ص اƃلساƈيات و تطبيقاتها على اƃخطاب اƃشعريرابح بوحوش:  - 1

 .270،ص  دراسة اƃصوت اƃلغويد مختار عمر: احم - 2

 .66، صاأصوات اƃلغويةابراهيم اƊيس:  - 3

 8.7.6.5.4ص،.هوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي:  - 4

 7.6.5.4ص، اƅمرجع Ɗفسه . - 5
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إƅى جاƊب ذƅك Ɗجد اƊƅون ، فهو صوت يƊبعث من اƅصميم ƅلتعبير باƅفطرة عن اأƅم 
 1اƅعميق.

إذ يعبر هذا عن اƅم Ɗزار ƅلصمت اƅعربي أمام اƅعدوان اإسرائيلي اƅمستمر،ومن أوجه 
 تƄرارƋ قول Ɗزار:

  اƅسر في مأساتƊا

  صراخƊا أضخم من أصواتƊا

Ɗا أطول من قاماتƊ2ا.وسيف 

بل  خصوصيته اƅفردية،ارز، فاƅشاعر عن فرد ا يعبر عن فاƊƅون جاء ضمير ب
 وصغيرا،رجل وامرأة .يسƊدها إƅى اƅجميع Ƅبيرا 

 

 

 

  

(، تƊدرج 6ص ،قاماتƊا6ص ،سيفƊا6ص ،أصواتƊا6ص ،صراخƊا6صإن هذƋ اƄƅلمات)ماساتƊا
تحت ƅفظة اƅمأساة، واƅتي تشترك في حرف اƊƅون اƅمرتبطة بحرف مد، مما زاد ذƅك على 
غضب اƅشاعر اƅشديد، إذ يعƊي  باƅماسات اƅخوف واƅهوان ،اƊه اƅصمت اƅعربي اƅذي قتل 
اƅضمير اƅعربي مما جعل Ɗزار يصرخ في وجه اƅعاƅم اƅعربي صراخا مدويا، ان اإƊسان ا 

ا حين تƄون مساحة اƅجرح اƄبر من مساحة قدرته على اƅتحمل ،أما عƊدما يصرخ عادة إ
يƄون اƅسيف أطول من حامله فهذƋ داƅة عن اƅضعف و اƅتقزّم فƊحن اضعف من حمل 

 اƅسيف.
                                                           

 .59، ص1988، 1، اتحاد اƄƅتاب اƅعرب،دب،طخصائص اƃحروف اƃعربية ومعاƈيهاعباس حسن:  - 1

 .6:صهوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي:  - 2

 مأساتƊا

 صراخƊا أصواتƊا سيفƊا قاماتƊا
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، فقد تردد أيضا 1مرة ،وهو حرف شفوي أƊفي مجهور128أما حرف اƅميم فقد تƄرر 
 بƊسبة Ƅبيرة جعلته يحتل اƅمرتبة اƅثاƅثة. ومن أمثلة تواترƋ قول Ɗزار:

  .ماƅحةٌ في فمƊا اƅقصائد

 .ماƅحةٌ ضفائر اƊƅساء

  د.واƅليل، واأستار، واƅمقاع

 2.ماƅحةٌ أمامƊا اأشياء

Ɗاحظ إن حرف اƅميم يحمل من اƅمعاƊي ما تعبر عن حاƅة اƅشاعر من اƅم شديد، 
عن Ɗفس فقدت اأمل في اƅحياة ، وتملƄها اƅتشاؤم واƅشعور باإحباط، إذ اƅملح دال  صدر

  3"اج  ج  أ   ح  ل  ا م  ذ  ه  :"و  على اƅعذاب واƅفساد، واƊƅقمة اإƅهية، بدƅيل قوƅه تعاƅى

فحرف اƅميم هƊا يوحي بمدى اƅحسرة اƅتي يعاƊيها اƅشاعر جراء ما آل إƅيه اƅواقع 
وهو اƅهجوم اإسرائيلي  اƅعربي، حيث إن وضعه اƅحاƅي يحيل على اƄبر Ƅارثة في اƅتاريخ .

 اƅذي أدى إƅى اƅهزيمة في حرب إسرائيل على اƅعرب .

Ƌذي بلغ تواترƅراء وهو حرف مجهور، واƅقصيدة  أما بخصوص حرف اƅمرة. 121في ا
، فتƄرار هذا 4اƅلسان اƅمتواƅية اƅسريعة على اƅلثة ضربات فصوت اƅراء يتشƄل عن طريق

 اƅحرف يتمتع بتƄثيف داƅي بارز و من أمثلة ما ورد في قول Ɗزار:

  إذا خسرƊا اƅحرب ا غرابه

  ..أƊƊا Ɗدخلها

  أƅخطابهبƄل ما يملك اƅشرقي من مواهب 

  ا قتلت ذبابهباƅعƊتريات اƅتي م

                                                           

 .119، ص علم اƃلغة اƃعامƄمال بشر:  - 1

 .5، 4،صهوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي:  - 2

 .53، اآية سورة اƃفرقاناƅقرآن اƄƅريم برواية ورش عن Ɗافع:  - 3

 .129، ص علم اƃلغة اƃعامƄمال بشر:  - 4
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  ..أƊƊا Ɗدخلها

 1ةبمƊطق اƅطبلة واƅرباب

رسم Ɗƅا صوت اƅراء في هذƋ اأبيات صورة معبرة عن اƅشقاء اƊƅفسي واƅحسرة و  ƅقد
اأسى، اƅذي يازم اƅشاعر. فاƅشأن اƅيوم شأن عƊترة، واƅعƊتريات اشتقاق من اسم فارس 
اƅعرب اƅمغوار وشاعرها اƅفذ عƊترة بن شداد اƅعبسي، وهو اشتقاق يƊاقض ما Ƅان عليه في 

اعة واƅشموخ واƊƅبل اƅعربي، أما عƊتريات اƅيوم، فهي ضجيج با Ƅل شيء، فعƊترة رمز ƅلشج
طحين وقول با عمل ، فاƅعرب اƅيوم ƅيس بيƊهم من هو في شجاعة عƊترة وا في مقامه من 

 مواقف وطموحات.

مرة، وهو  91ومن اأصوات اƅمجهورة اƅتي وردت بƄثافة أيضا حرف اƅياء، إذ بلغ 
قفال ما بين اƅحلق، برفع اƅطبق ، 2صوت شفوي شديد مجهور مرقق يƊطبق بضم اƅشفتين وا 

. وƅقد حرص اƅقراء واƊƅحاة على جهر صوت 3على حين توجد اƅذبذبة في اأوتار اƅصوتية
.Ƌام أو في وسطه أو في آخرƄƅان موقعها في أول اƄ ل موضع، أي سوادƄ ياء هذا فيƅ4ا 

 يقول Ɗزار قباƊي :    

  .يا وطƊي اƅحزين

 .ظة  حوƅتƊي بلح

  .من شاعر  يƄتب اƅحب واƅحƊين

 .ƅشاعر  يƄتب باƅسƄين

                                                           

 .6، 5،ص هوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي:  - 1

 .135، ص علم اƃلغة اƃعامبشر:  Ƅمال - 2

 .45، صااصوات اƃلغويةابراهيم اƊيس:  - 3

 .46اƅمرجع Ɗفسه: ص- 4
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  .أن ما Ɗحسه أƄبر من أوراقƊا

 1.ا بد أن Ɗخجل من أشعارƊا
اƅحزن و ة أبيات دل على ما ƅه عاقة باƄƅآبƊاحظ إن هذا اإيقاع اƅصوتي في ا

(، 5ص ( و في آخرƄ Ƌلمة )اƅعب5صاƅشديدين، إذ جاء حرف اƅياء في أول Ƅلمة )باƅسƄين
وهذا ƅيƄشف عن اƅتغيير اƅذي عاشه اƅشاعر في ƅحظة، فهذا دƅيل على اƅسرعة و اƅمفاجأة 
مما جعله يتحول من شاعر اƅمرأة و اƅحب إƅى شاعر يقطر دم ودموعا، ومما زاد من تأƄيد 

Ƅير، ا اƅتحول باƅتفهذƋ اƅداƅة ورود هذا اƅحرف مƄسورا داƅة على اƅتحول باƅعƊف و اƅقوة 
Ƅشف Ɗƅا تعفن اƅحاضر وما آƅت إƅيه اأوطان من حاƅة اƅضعف و  2اƅحرف اƅمجهور وهذا

 اƅهوان.

اأƄثر تواتر في اƅقصيدة . واƅتي احتلت اƅمراتب  3أما باƊƅسبة ƅأصوات اƅمهموسة
 Ƌذي بلغ عددƅتاء اƅجد : حرف اƊى فƅثاث اأوƅرر  106اƄذي تƅسين اƅمرة. يليه حرف ا

 مرة. 62اƅذي تردد  مرة. ثم حرف اƅحاء 67

 يقول Ɗزار : 

 . جربوا أن تƄسروا اأبواب

 أن تغسلوا أفƄارƄم،
 Ƅ4م.وتغسلوا أثواب

                                                           

 .5،ص هوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي:  - 1

 .147، ص اأصوات اƃلغويةعبد اƅقادر عبد اƅجليل:  - 2

 .130اƅمرجع Ɗفسه: ص  - 3

 .9،ص هوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي:  - 4
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، وهو حرف يضفي مسحة داƅية 1يعرف حرف اƅتاء بأƊه: صوت أسƊاƊي ƅثوي مهموس
إƅى أن اƅشاعر يحتاج عƊد اƊƅطق بها  خاصة، وذƅك بسبب طبيعته. فهي مجهدة ƅلتƊفس،

 اء اƅرئتين، أƄبر مما تتطلبه Ɗظيرتها اƅمهجورة، فإذا Ƅثرت في سياق ما،قدر Ƅبير من هو 
 وباƅتاƅي تتخطى وتتجاوز حدها اƅعادي. ام .تضاعف اƅجهد، و اƊحصر فيها ااهتم

"، ƅيƄشف عن اƅذات 9ص ، تƄسروا9ص سلوااƅتاء في صدارة هذين اƅفعلين "تغ جاء حرف
واƅضياع، وهو يأمرهم بمجرد محاوƅة ƅلتفتح  اƅحقيقية ƅلوطن اƅتي تتميز باƅتخلف واƅيته

 واƅخروج من بؤرة اƅتخلف أما في تحقيق مبتغاƋ وهدفه .

 2مرة، فهو صوت رخو مهموس. 67إضافة إƅى ذƅك Ɗجد حرف اƅسين، اƅذي تƄرر

 يقول Ɗزار:

  أحد يمƊحƊي اأمان ا

  ..من عسƄر اƅسلطان

  يا حضرة اƅسلطان قلت ƅه:

  ..ƅقد خسرت اƅحرب مرتين

 3.أƊك اƊفصلت عن قضية اإƊسان

يدخل حرف اƅسين باعتبارƋ أداة ƅغوية ƅلƄشف عن اأƅم واƅحسرة ، إذ توسط في اƅسطر 
(، ƅيƄشف عن اƅوظيفة اƅمشوهة اƅتي يقوم بها Ƅل من  14ص،سلطان14صاأول Ƅلمتين)عسƄر

رود هذا اƅحرف اƅعسƄر و اƅسلطان في اƅواقع اƅعربي، ومما زاد من تعميق هذƋ اƅداƅة، و 
 ساƊƄا.

                                                           

، 2007، 1، مؤسسة اƅثقافة اƅجامعية، مصر،طاƃداƃة اƃصوتية في اƃلغة اƃعربيةم عبد اƅقادر اƅفاخري: صاƅح سلي - 1

 .134ص

 . 25، صااصوات اƃلغويةابراهيم اƊيس:  - 2

 .14،ص : هوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي - 3
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ƅيƊتقل حرف اƅسين في اƅشطر اƅرابع Ƅاشفا عن هذƋ اƅداƅة من خال توسطه ƅلفعل 
 ، وهو بذƅك يضع Ƅل من اƅعسƄر واƅسلطان اƅعربيين تحت عار اƅهزيمة.خسر

مرة، فهو حرف مهموس رخو،  Ƅ62ما Ɗجد حرف اƅحاء اƅذي تواترƋ في اƅقصيدة 
 1حتك اƊƅفس بأƊسجة اƅحلق اƅدقيقة.يحدث صوته باƊدفاع اƊƅفس، في

 ومن أمثلة تƄرارƋ قول Ɗزار:

  حاوƅت أن أƄشف عن حزƊي.. وعن بائي أƊƊي

  ..ضربت باƅحذاء

 2ي..أرغمƊي جƊدك أن آƄل من حذائ

...(، 13ص،اƅحذاء13ص،حزƊي13صجاء حرف اƅحاء متصدرا ƅهذƋ اƄƅلمات )حاوƅت
وعسƄرƋ اƅذين يعدان اƅسبب اأول في هزيمة اأمة ƅيƄشف Ɗƅا عن اƅوظيفة اƅحقيقية ƅلسلطان 

 اƅعربية ،فقرار يƊظر ƅهم بƊظارة سوداء قاتمة وƅدتها  اƅحاƅة اƅشعورية وااƊفعاƅية.

،اƅتي بلغ اƊتشارها في  Ɗ4جد اأصوات ااƊفجارية 3إƅى جاƊب اأصوات اƅمهموسة
ا عاƅيا، وƊفسا طويا مرة، وهو عدد Ƅبير من اأصوات، يتطلب جهدا صوتي 956اƅقصيدة 

  مرة، ومن أمثلتها يقول قباƊي : Ɗƅ557طقها، فƄاƊت اƅهيمƊة ƅحرف اƅهمزة اƅتي تƄررت 

  :يا أيها اأطفال

  يا مطر اƅربيع.. يا سƊابل اآمال

                                                           

 .181، ص : خصائص اƃحروف اƃعربية ومعاƈيهاحسن عباس - 1

 .13،ص هوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي:  - 2

 .147، ص اأصوات اƃلغويةعبد اƅقادر عبد اƅجليل:  - 3

 .147اƅمرجع Ɗفسه: ص  - 4
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  اƅعقيمةأƊتم بذور اƅخصب في حياتƊا 

 1اƅهزيمة..وأƊتم اƅجيل اƅذي سيهزم 

 3.وذƅك بما يثيرƋ من اƊتباƋ في سمع اƅسامع وفي ذهƊه.2حرف اƅهمزة حرف اƊفجاري
بل يتخذ اƅهواء مجراƋ في اƅحلق واƅفم،حتى يƊحبسا  وفي تƄويƊه ا يتحرك اƅوتران اƅصوتيان،

باƅتقاء طرف اƅلسان بأصول اƅثƊايا اƅعليا، فإذا اƊفصل اƊفصاا فجائيا سمع ذƅك اƅصوت 
 4ااƊفجاري.

( 17ص Ɗتم، أ17ص ، آمال17ص ، أطفال17صيهااآتية: )أ حرف اƅهمزة في اƄƅلمات اجتمع
 ƋتباƊفسه يلفت اƊ وقتƅشاعر، وهو موقف ترقب وتفاءل بغد أفضل، وفي اƅتوضح موقف اƅ
اƅمتلقي Ƅƅبر اƅمحƊة اƅتي تمر بها اأمة اƅعربية في اƊتظار شروق شمس يوم جديد بهؤاء 

 اأطفال اƅذين يدƅون عن اأمل و اƅتفاؤل.

إخراج اƅهواء ƄأƊه ، تضطر معه Ƅ5ذƅك صƊف حرف اƅتاء من اأصوات ااƊفجارية
 ة حبيسة، ويظهر ذƅك في قوƅه:آه

 . ا تقرؤوا أخبارƊا

 . ا تقتفوا آثارƊا

ƊارƄ6ا.ا تقبلوا أف 

جاء حرف اƅتاء بعد ا اƊƅاهية ،وهو يطلب من اأطفال اƅرفض اƄƅامل ƅجيله، وهو 
اƅقسوة على اƅجيل وعلى Ɗفسه،وƊهاهم إن ا يقرؤوا أخبارهم، وان ا بذƅك بلغ حدا Ƅبيرا في 

                                                           

 .17،ص هوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي:  - 1

 .147، ص اأصوات اƃلغويةعبد اƅقادر عبد اƅجليل:  - 2

 .147،ص 2000، 1دمشق، ط، اتحاد Ƅتاب اƅعرب، حروف اƃمعƈي بين ااصاƃة واƃحداثةحسن عباس:  - 3

 .61، صااصوات اƃلغويةابراهيم اƊيس:  - 4

 .147، صااصوات اƃلغويةعبد اƅقادر عبد اƅجليل:  - 5

 .12، 11،ص هوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي:  - 6
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يقتفوا آثارهم وان ا يقبله فƄارههم،أƊهم هم من سيرسمون مستقبل اأمة اƅعربية بعيدة عن 
 اƅهزيمة.

مرة، ومن أƄثر اأصوات تواترا  410، فقد بلغ تƄرارها 1أما عن اأصوات ااحتƄاƄية
 حرفي اƅسين واƅعين.

 ال حرف اƅسين قول اƅشاعر:ومث

  فاƊƅاس يجهلوƄƊم.. في خارج اƅسرداب

 2...اƊƅاس يحسبوƄƊم Ɗوعاً من اƅذئاب

دخل حرف اƅسين في هذين اƅسطرين باعتبارƋ أداة ƅغوية محملة بداƅة اƅتهميش 
واƅعƊصرية، فاƅغرب يحسبون اƅعرب Ɗوعا من اƅذئاب ا يمƄن معاشرتهم و اƅعيش معهم، 

 مجتمع يسودƋ اƅجهل و اƅتخلف ..باعتبارهم 

 ، ومثاƅه في قصيدة Ɗزار :3صƊف حرف اƅعين ضمن اأصوات ااحتƄاƄية

  ..Ɗقعد في اƅجوامع

  تƊاباً.. Ƅساƅى

  ..اأمثالƊشطر اأبيات، أو Ɗؤƅف 

  ..اƊƅصر على عدوƊا دوƊشح

 4من عƊدƋ تعاƅى

                                                           

 .148، ص اأصوات اƃلغويةعبد اƅقادر عبد اƅجليل:  - 1

 .09،ص : هوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي - 2

 .148، ص اأصوات اƃلغويةعبد اƅقادر عبد اƅجليل:  - 3

 .12. 11،ص  هوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي:  - 4
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اƅذين يجلسون  ب ،ر ƅلعجاء حرف اƅعين في هذƋ اأسطر Ƅاشفا عن اƅمظاهر اƅخادعة 
و يطلبون اƊƅصر من اه على اƅرغم من أƊهم ƅم يعدوا ما استطاعوا من  في اƅجوامع Ƅساƅى

 فƄسلهم هو اƅذي أدى بهم إƅى اƅهزيمة وااƄƊسار. اƅقوة ،

، قد Ɗ1خلص إƅى إن اأصوات اƅمجهورة ƅظاهرة تƄرار اƅحروف ،ومن خال دراستƊا 
احتلت اƅصدارة وƄاƊت ƅها اƅغلبة على باقي اأصوات. وهذا أمر طبيعي، ان اƅشاعر في 

ƅى اƅصمت وƅم يحرك ساƊƄا تجاههم ، وا  حاƅة ثورة وغضب على اƅسلطان خاصة اƅذي ازم 
اƅشعب اƅعربي عامة اƅذي ماثل أمامه في تجادل Ƅبير وƄأƊه حبس با روح، وخير مثال 

 على ذƅك قوƅه:

  يدي اƅسلطانيا س

  ƅقد خسرت اƅحرب مرتين

  أن Ɗصف شعبƊا.. ƅيس ƅه ƅسان

 2ما قيمة اƅشعب اƅذي ƅيس ƅه ƅسان

ويمƄن إن Ɗشير إƅى إن قيمة اƅصوت اƅجماƅية واƅداƅية تستشف من خال براعة 
ƅلتعبير عن أجواء اƅحزن واƅفرح،وهو في بمقدورƋ إن يستخدم اأصوات ذاتها اƅشاعر اƅذي 

   3ب من اƅرسام اƅذي يستخدم اأƅوان اƅواحدة ƅلتعبير عن اƅفقر واƅعته.هذا يقتر 

 تƂرار اƂƃلمات -1-1-2   

، وتƄرار اƄƅلمة يمƊح 4وهو من أبسط أƊواع اƅتƄرار وأƄثرها شيوعا بين أشƄاƅه اƅمختلفة
اƅقصيدة امتدادا وتƊاميا في اƅصور واأحداث ƅذƅك يعد Ɗقطة ارتƄاز أساس ƅتواƅد اƅصور 

                                                           

 .155، ص : اأصوات اƃلغويةعبد اƅقادر عبد اƅجليل - 1

 .13، ص هوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي:  - 2

 .111، ص1984، 1بيروت، ƅبƊان، ط، اƅمؤسسة اƅجامعية، دƃيل اƃدراسات ااسلوبيةجوزيف ميشال شريم:  - 3

، ص 2004، 1اƅمؤسسة اƅعربية ƅلدراسات واƊƅشر، بيروت، ط اƃتƂرار في شعر محمود درويش،فهد Ɗاصر عاشور:  - 4

60. 



اƅمستوى اƅصّوتي واƅمستوى اƅصّرفي                    اƅفصل اأوّل      
 

 

- 46 - 

ن اƄƅلمات تتƄون من أصوات ƅذƅك فإن ، ومما اشك فيه أ1واأحداث، وتƊامي حرƄة اƊƅص
Ɗي من أصوات يستطيع اƅشاعر بها إن سيقيا داخليا، واƄƅلمات اƅتي تƊبتƄرارها يحدث Ɗغما مو 

يشƄل جوا موسيقيا خاصا، ويشبع داƅة معيƊة، أسلوب قديم ƊƄƅه أصبح على يد اƅشاعر 
 2ية بارزة تƄمن من ورائها فلسفة.اƅمعاصر تقƊية صوت

وشعر Ɗزار قباƊي خاصة في قصيدة هوامش على دفتر اƄƊƅسة فيها تƄرار ƅبعض 
اƄƅلمات من أسماء و أفعال، سواء حروف في اƅسطر اƅشعري اƅواحد أو في مقطع بعيƊه في 

Ƅمتƅرار" تحقق قيمة إيقاعية واضحة من خال ضرباتها اƄتƅك اƅلها، وهي بذƄ قصيدةƅررة ا
   3اƅتي تثير اƅتأمل".

في قصيدة Ɗزار قباƊي Ƅلمة) اƅقديمة( اƅتي تƄررت ثاث مرات  4ومن تƄرار اƄƅلمات
 في قوƅه:

  ةƊعي Ƅƅم، يا أصدقائي، اƅلغة اƅقديمأ

  ةواƄƅتب اƅقديم

  ..أƊعي Ƅƅم

 5..ةƄامƊا اƅمثقوب، Ƅاأحذية اƅقديم

قديمة أسƊدت إƅى اƅلغة واƄƅتب واأحذية فاƅلغة اƅقديمة ا تصلح ا ƅلحرب وا  فƄلمة
يحقق Ɗتائج بل صار مثل اأحذية اƅقديمة ا ƅلشعر واƅعرب بارعون في اƅحديث اƅذي 

 واƅمثقوبة اƅتي ا تصلح في زماƊƊا هذا. فهو يؤƄد ما Ƅان وما هو Ƅائن.

                                                           

 .48، ص 2001، افريقيا اƅشرق، اƅمغرب، حرƂية اايقاع في اƃشعر اƃعربي اƃمعاصرحسن اƅعرفي:  - 1

، 1، ط1998، مƊشأة اƅمعارف، ااسƊƄدرية، وبية في ƃغة اƃشعر اƃعربي اƃحديثاƃبƈيات ااسلمصطفى اƅسعدƊي:  - 2

 .299ص 

 .93، ص2011، 1، دار اƅحوار،طاأسلوبية واƃصوفيةأماƊي سليمان داوود:  - 3

 . 61، صاƃتƂرار في شعر محمود درويشفهد Ɗاصر عاشور: - 4
5
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 ت ومثاƊƅا على ذƅك قول اƅشاعر: Ƅما Ɗجد تƄرار اƄƅلمة )ماƅحة( أربعة مرا

  ماƅحةٌ في فمƊا اƅقصائد

  ماƅحةٌ ضفائر اƊƅساء

  واƅليل، واأستار، واƅمقاعد

 1..ماƅحةٌ أمامƊا اأشياء

اƅملوحة رمز ƅلماء اƅذي ا يروي اƅظمأ، أو اƅطعام اƅذي ا يصلح ƅأƄل وƄررها 
شيء تغير حتى اƅتمتع باƊƅساء  اƅشاعر ƅيوضح عدم فائدة اƅشعر في تحقيق أهدافه اآن فƄل

اƅتي صار رمز جماƅها  اƅشعر ماƅحة، وƄل شيء طغت اƅملوحة عليه في صورة عتاب 
 ƅلوطن اƅحزين.

 وتƄرر اƅفعل تغسلوا في اƅسطر اƅشعري:

   أن تغسلوا أفƄارƄم

 Ƅ2م.وتغسلوا أثواب

رسم Ɗƅا اƅشاعر عبر هذا اƅتƄرار أبواب اƅتخلف ƅدى اƅعرب، فهو يعبر عن غضبه  ƅقد
اƅشديد ومقته ƅهذا اƅعربي اƅذي ا يعرف شيئا وا يفرق بين اأشياء ƅقد Ƅان مختƊقا هائجا 

 .اƅتي هي ƊƄاية عن ذƅك Ɗاقما مضطربا. آما تغيير أفƄارهم وأثوابهم

، وماهر في معƊاƋ بهدف إبراز تƄرار اƅفعل )Ɗجعل(ƊراƋ يوظف  تƄرار اƄƅلمة، ةوفي دائر 
 اƅمعاƊات واأحزان ، من ذƅك قوƅه:

  ..Ɗجعل من أقزامƊا أبطاا

 ..Ɗجعل من أشرافƊا أƊذاا
3

 

                                                           

 .5، 4، ص  امش على اƃهوامشهو Ɗزار قباƊي:  - 1

 .9: ص اƅمصدر Ɗفسه - 2

 .11ص  :Ɗفسه اƅمصدر  - 3
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إن فعل )جعل( تحول إƅى مادة ƅساƊية تفعل اƅشيء وضدƋ، فاƅفعل جعل يƄون قيمة 
اƅفعل جعل أيضا إن يحول اأشراف حية ايجابية حيƊما يحول اأقزام إƅى أبطال ، ويستطيع 

إƅى أƊذال، غير إن قباƊي بهذا اƅتعبير وحيƊما يوسع من وظيفة هذا اƅفعل )جعل( إƊما يسخر 
 مƊه أي اƅفعل )جعل( وهو في ذƅك يتهم اƅلغة وما يƊجر عƊها من أفعال.

 ومن أمثلة تƄرار اƄƅلمات أيضا تƄرار Ƅلمة )ورائي( في قوƅه:

  ..مخبروك دائماً ورائي

  ..عيوƊهم ورائي

  ..أƊوفهم ورائي

..أقدامهم ورائي
1 

تƄررت Ƅلمة )ورائي( أربعة مرات ƅتتوزع على ) مخبرون، عيون، أƊوف، أقدام(. واƅذي 
تفهمه من ذƅك أن اƅمخبر اƊقسم إƅى أجزاء عديدة، يؤدي وظيفة اƅمؤسسة اƅمعبر عƊها بـ: 

 ورائي، وبذƅك أصبحت اƅحياة مستحيلة.

ة )ورائي( يƄشف Ɗƅا أيضا إن رجال اƅسلطان ƄاƊوا يراقبون بمƊتهى اƅجد فتƄرار Ƅلم
Ƌ، فاƅجƊود ا تعلم ما تفعله وما فعلته، فتƄرار هذƋ ءواƅصرامة أبƊاء اƅوطن، وأهملوا أعدا

اƄƅلمة ƅزيادة اƅتأƄيد على اƅمراقبة مع استحضار اƅعيون واأƊوف واأقدام ومن شواهد تƄرار 
 اƄƅلمة أيضا قوƅه: 

 وƊحن مƊخورون..

 مخورون..

 . مƊخورون.. ƄاƊƅعال

فاƅشاعر في هذا اƅمقام يؤƄد ويصف اأشخاص اƅذين وقع عليهم اƅفعل،أي إن اأمة 
 اƅمتعددة  اƅعربية مƊخورة ومخذوƅة ومعذبة ومدمرة، وهذا اƅتƄرار يدل على هزيمة هذƋ اأمة

                                                           

 .12: صهوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي : - 1
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، فتƄرار Ƅلمة )مƊخورون( تƄشف Ɗƅا عن مستويات ومراتب اƊƅخر اƅتي اƅصفات
أصابت جسد اأمة ، ويمƄن تفسيرƋ بأƊه Ɗحر يمتد في اƅزمن اƅبعيد أي من اƅزمن اƅحاضر 

 حتى أيام اƅجاهلية.

 تƂرار اƃتراƂيب  -1-1-3

، "إذ ورد في صورة حƄمت تماسك هذا اƊƅمط أشد ترƄيزا من اƊƅمطين اƅسابقين يعتبر
، وحيƊما يتخلل Ɗسيج اƅقصيدة يبدو أƄثر اƅتحاما من ورودƋ في موقع هااƅقصيدة ووحدة بƊائ

 1اƅبداية".

و تƄرار اƅجمل أو اƅعبارات أو اƅتراƄيب ƅه تأثير Ƅبير على هيƄل اƊƅص اƅشعري، 
ƅشاعر إƅحيث يلجأ ا .Ƌص، وتربط أواصرƊƅتي تشد من اسر اƅعبارات اƅى اختيار بعض ا

حتى أضحى تƄرار اƅعبارة في اƅعصر اƅحديث مظهرا أساسا في هيƄل اƅقصيدة، مرآة تعƄس 
Ƅثافة اƅشعور اƅمتعاƅي في Ɗفس اƅشاعر. و إضاءة معيƊة ƅلقارئ على تتبع اƅمعاƊي واأفƄار 

 2واƅصور.

 في اƅقصيدة ومƊها ترƄيب) اƊعي Ƅƅم( في قوƅه:وقد تواترت عدة تراƄيب وجمل 

                                                           

 .85، ص حرƂية اايقاع في اƃشعر اƃعربي اƃمعاصرفي: حسن اƅعر  - 1

 .101، صاƃتƂرار في شعر محمود درويشور: فهد Ɗاصر عاش - 2

 مƊخورون

 مƊخورون   

 مƊخورون      

 اƅحاضر

 اƅماضي

 اƅماضي اƅبعيد
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  اƅقديمةأƊعي Ƅƅم، يا أصدقائي، اƅلغة 

  اƅقديمةواƄƅتب 

  ..أƊعي Ƅƅم

  ..اƅقديمةƄامƊا اƅمثقوب، Ƅاأحذية 

  واƅشتيمةومفردات اƅعهر، واƅهجاء، 

  أƊعي Ƅƅم.. أƊعي Ƅƅم

 1اƅهزيمةƊهاية اƅفƄر اƅذي قاد إƅى 

هƊا يقف موقف اƊƅاعي في ƅحظة اƅفجيعة، ويعلن وفاة اƅلغة اƅقديمة اƅتي ا  فاƅشاعر
 2تحقق Ɗتائج في زمƊƊا هذا. حتى اƄƅلمات أصبحت مثقوبة مثل اأحذية اƅباƅية، فهذا اƅتƄرار

 ƅلƊعي يعلن Ɗهاية ƅون من اƅفƄر باƊقضاء هذƋ اƅلغة اƅقديمة.

 يƄتب( إذ يقول:  ومن أمثلة اƅتƄرار أيضا اƅجملة اƅفعلية )شاعر

  يا وطƊي اƅحزين

  حوƅتƊي بلحظة  

  من شاعر  يƄتب اƅحب واƅحƊين

  ƅشاعر  يƄتب باƅسƄين

  Ƅبر من أوراقƊاأ هأن ما Ɗحس

 ا بد أن Ɗخجل من أشعارƊا
3 

                                                           

 .4، ص هوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي:  - 1

 .61،صاƃتƂرار في شعر محمود درويشفهد Ɗاصر عاشور:  - 2

 .6. 5، ص هوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي:  - 3



اƅمستوى اƅصّوتي واƅمستوى اƅصّرفي                    اƅفصل اأوّل      
 

 

- 51 - 

فاƅشاعر بهذا اƅتƄرار إƊما يؤƄد على اƅلحظة اƅتي يتحول فيها من شاعر اƅمرأة إƅى 
إن اƅوطن هو سبب تحول اƅشاعر من Ƅتابة شعر اƅحب شاعر اƅثورة، Ƅما يؤƄد على 

 عن اƅعƊف واƅقتل. 1واƅحƊين إƅى شاعر يƄتب باƅسƄين، ƊƄاية

 وقد Ƅرر Ɗزار أيضا عبارة ) أƊƊا Ɗدخلها( في اأسطر اآتية:

  إذا خسرƊا اƅحرب ا غرابه

  ..أƊƊا Ɗدخلها

  ةبƄل ما يملك اƅشرقي من مواهب اƅخطاب

  ..أƊƊا Ɗدخلها

 2ة.Ɗطق اƅطبلة واƅرباببم

فهذƋ اƅعبارة تدل على اƊتشار اƅعهر في حياتƊا وهزائم تصور على إƊها اƊتصارات هازئا 
ياتƊا فهذƋ اƅصورة اƅساخرة اƅتي تصور اƅبطل في ساحة اƅحرب، وبذƅك يصبح Ɗمن عƊتر 

 ة.اƅهامّ  ƅلمشاريعاƅترƄيب )Ɗدخلها( عامة داƅة على عدم اƅتخطيط ااستراتيجي 

 ومن اƅجمل اƅتي تƄررت في هذƋ اƅقصيدة) يوجعƊي أن أسمع( فيقول:

  يوجعƊي أن أسمع اأƊباء في اƅصباح

 يوجعƊي..

3أن أسمع اƊƅباح
.. 

ƅيؤƄد قمة اƅوجع واأƅم من اأخبار اƅتي يسمعها Ƅل يوم عن  1فقد تƄرر Ɗفس اƅتراƄيب
 يسمع ان اأخبار قبيحة أوضاع وطƊه اƅمزرية، وبلغة أخرى فان اƅشاعر يتمƊى ƅو اƊه ا

 وسيئة وهزيلة.

                                                           

 .66، صدائل ااعجارعبد اƅقاهر اƅجرجاƊي:  - 1

 ص  هوامش على اƃهوامش ،Ɗزار قباƊي:  - 2

 .8ص اƅمصدر Ɗفسه: - 3
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 إضافة إƅى هذا ƊجدƄ Ƌرر جملة" يا سيدي اƅسلطان" في قوƅه: 

  يا سيدي اƅسلطان

  Ƅابك اƅمفترسات مزقت ردائي

  ..ومخبروك دائماً ورائي

 2 ..عيوƊهم ورائي

 وفي قوƅه أيضا: 

 يا حضرة اƅسلطان

  أƊƊي اقتربت من أسوارك اƅصماء

  ..أƊƊي

  حاوƅت أن أƄشف عن حزƊي.. وعن بائي

  ..ضربت باƅحذاء

  أرغمƊي جƊدك أن آƄل من حذائي

  يا سيدي اƅسلطان  ..يا سيدي

 ƅ.3قد خسرت اƅحرب مرتين

 وƄذƅك قوƅه: 

 يا حضرة اƅسلطانقلت ƅه: 

  ..ƅقد خسرت اƅحرب مرتين

..أƊك اƊفصلت عن قضية اإƊسان
4 

                                                                                                                                                                                     

 .83، صفي اƈƃحو اƃعربيمهدي اƅمخزومي:  - 1

 .12، ص هوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي:  - 2

 .13ص اƅمصدر Ɗفسه: - 3

 .Ɗ14فسه: ص اƅمصدر  - 4
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وƄلمة اƅبعيد اƅتي أفصح عƊها تدل على إن اƅسلطان ، 1فأداة اƊƅداء) يا( Ɗداء ƅلبعيد
م  وأحام شعبه، هذا اƅبعد معƊوي أي اƊه ا يعيش آابعيد عن وطƊه بعيد عن حمايته ، و 

وهو تƄرار يحمل معاƊي اƅقلق واƅضيق وعدم اارتياح من اƅواقع اƅمعيش، فجƊود اƅسلطان 
 بعيوƊهم وأƊوفهم وأقدامهم.مƊعوƋ من اƅمقابلة ومهƊتهم هي مراقبة أبƊاء اƅوطن 

 ومن أمثلة اƅتƄرار أيضا تƄرارƋ )تريد جيا(، إذ يقول : 

Ɗ ًريد جياً غاضبا..  

  Ɗريد جياً يفلح اآفاق

Ƌتاريخ من جذورƅش اƄƊوي..  

  ويƄƊش اƅفƄر من اأعماق

  ..Ɗريد جياً قادماً 

  ..مختلف اƅمامح

  ..ا يغفر اأخطاء.. ا يسامح

  ..ا يƊحƊي

  ..ا يعرف اƊƅفاق

 ..عماق ..رائداً  ..Ɗريد جياً 
2

 

فبتƄرارƋ هذا يؤƄد على اƅرفض اƅتام ƅجيله ويريد جيا آخر، مختلف اƅمامح ا يغفر 
اأخطاء ا يسمح ا يƊحƊي ، ايعرف اƊƅفاق بل إن اƅشاعر يصل إƅى مرحلة اƅرفض Ƅƅل 

 شيء في واقعه وحاضرƋ واƅمجتمع ƄƄل.

موجود ، أي اƊه يريد جيا  في جيل مختلف عما هو عر يرغبوفي Ƅلمة إن اƅشا
 مع طموحات اƅشاعر في تلك اƅمثاƅية اƅتي يحƄم بها اƅشعراء. يتماشى

 ƅقد Ƅرر اƅشاعر أيضا : ) يا أيها اأطفال(  في قوƅه:

                                                           

 .66، صفي اƈƃحو اƃعربيمهدي اƅمخزومي:  - 1

 .15، ص هوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي:  - 2
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  ..يا أيها اأطفال

  من اƅمحيط ƅلخليج، أƊتم سƊابل اآمال

 1.وأƊتم اƅجيل اƅذي سيƄسر اأغال

 وƄذƅك قوƅه:

  طيبون -بعد–يا أيها اأطفال أƊتم 

 2.وطاهرون، ƄاƊƅدى واƅثلج، طاهرون

 وقوƅه أيضا:

  :يا أيها اأطفال

  يا مطر اƅربيع.. يا سƊابل اآمال

 3ة.أƊتم بذور اƅخصب في حياتƊا اƅعقيم

Ɗفهم من هذƋ اƅتراƄيب )أيها اأطفال( إن اƅشاعر يستبعد إمƄاƊية إن يƄون هؤاء 
طفال جاهزين ƅتحقيق طموحاته بدƅيل توظيفه أداة اƊƅداء اƅتي تدل على اƊƅداء اƅبعيد بعدا اأ

حسيا ومعƊويا، ثم وظف اأداة ) أيها( ƅتعميق هذا اƅبعد، ثم جاءت ƅفظة اأطفال بعيدة جدا 
 عن اƅمƊادي Ɗزار قباƊي.

 العروضي:اإيقاع  -2

رن اƅبƊية اإيقاعية في Ƅثير من اأحيان باƅشعر دون سواƋ، وƅها أهمية باƅغة في تقت
اƅتعبير عن اƅتجربة اƅشعرية ƅلشاعر وفي هذا يقول ابن طباطبة اƅعلوي في Ƅتابه " عيار 

ن اƅموسيقى اƅشعرية أبلغ ، بمعƊى أ4اƅشعر" : "اƅشعر اƅموزون يطرب اƅفهم ƅصوابه..."

                                                           

 .17ص  هوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي: - 1

 .Ɗ17فسه: ص  اƅمصدر - 2

 .17ص : اƅمصدر Ɗفسه - 3

 .82،ص1،2003،داراƅفجر،اƅقاهرة،طاƃعروض وايقاع اƃشعر اƃعربيتبرماسين:عبد اƅرحمان  - 4
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، فيتاحم اأوزان مع اƅقوافي ƅيتشƄل ذƅك اƊƅظام اƅعروضي اƅذي اƅعƊاصر إثارة ƅلشعور
 يضفي على اƅقصيدة اƊسجاما Ɗغميا متجاƊسا.

برز اƅبƊيات اƅتي يقوم عليها اƅشعر، حيث تساهم مساهمة فتعد اƅبƊية اƅصوتية من أ
فعاƅة في مقاربة اƅخطاب اƅشعري، وتصيد مواطن اƅجمال فيه Ƅذƅك، ان اƅعƊاصر اƅصوتية 
 ƋجدƊ لشاعر، إذƅ شعوريةƅة اƅحاƅبجس فيه اƊغميا تƊ سجاماƊص اƊƅسجامها تضيف على اƊوا
يختار بحرا دون آخر، وهذا ااختيار ƅيس اختيارا عشوائيا، إƊما ƅحاجة في Ɗفس اƅشاعر، 
Ƅذƅك باƊƅسبة اختيار اأصوات؛ ان اƅلغة هي عبارة عن مجموعة من اأصوات، فابد 

من اƅوعي في اختيارƅ Ƌها، ƅما ƅأصوات من تأثير في تشƄيل ƅلمعƊى  ƅلشاعر أن يƄون قدر
 Ƌتي تربط بين هذƅعاقات اƅقارئ سوى إيجاد اƅفس، وما على اƊƅج اƅوبعث اأحاسيس وخوا

 1اأصوات واƅحاƅة اƊƅفسية ƅلشاعر.

ƅقد أصبح اƅتجديد اƅموسيقي ضرورة ملحة، بعد اƅتأƄد من إن اƅشƄل اإيقاعي 
شƄل عاجز عن استيعاب ااƊفعال اƅشعري في اƊطاقته وحيويته، شƄل ا يتاءم اƄƅاسيƄي 

واƅحرية اƅتعبيرية من جهة، وا يتاءم من جهة أخرى واƊƅظرة واƅجماƅية اƅجديدة، وهو ما 
اقتضى إيجاد شƄل إيقاعي يحقق ما قد عجز عƊه ذƅك اƅشƄل، فظهر اƅشƄل اإيقاعي غير 

ة سلفا، حيث أصبح هذا اƅشƄل هو اƅمعادل اإيقاعي ƅلتجربة اƅمحƄوم بضوابط Ɗمطية جاهز 
، وبƊاء عليه فإƊƊا سƊحاول تلمس خصائص اإيقاع 2اƅشعرية اƅخاصة بهذا اƊƅص أو ذاك

اƅعروضي اƅمتمثلة في اƅوزن واƅقافية خاصة باعتبارهما رƊƄين أساسيين في بƊية اإطار 
 اƅشعري.

 

 

                                                           

 .81ص اƃعروض و ايقاع اƃشعر اƃعربي:عبد اƅرحمان تبرماسين - 1

مƊشورات اتحاد اƄƅتاب اƅعرب، دمشق، دط،  وعي اƃحداثة، دراسات جماƃية في اƃحداثة اƃشعرية،سعد اƅدين Ƅليب :  - 2

 .31، ص1997
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 اƃوزن واƃبحر:  -1- 2
اƅعربي في أƄثر من عƊاصرƋ رسوخا بإيقاع خاص، سواء بتƄرار يتميز اƅشعر 

اƅتفعيات أو بربط بعضها ببعض ؛ اأمر اƅذي من شأƊه أن يƄون Ɗغما على Ɗسق معين، 
، ويعد 1يحƄمه ما اصطلح عليه "اƅوزن" اƅذي بƊي عليه اƅشعراء أشعارهم في صورة فن اƊƅغم

اƅشعر ويعد من  ر، فان اأوزان مما يتقوم بهيقاعية ƅلشعاƅوزن أساسا متيƊا في اƅبƊية اإ
.Ƌ2جملة جوهر 

ن تƊال قضية اƅوزن اهتماما Ƅثيرا ƅدى اƅباحثين في اƅشعر، وفي وƅهذا فاƊه ƅيس غريبا أ
فهو  3هذا اƅسياق يقرر اƊƅويهي أن اƅوزن هو اƅسمة اأوƅى اƅتي يتميز بها اƅشعر من اƊƅثر

مƄن ااستغƊاء عƊه بل هو ضرورة أƄيدة، ويرد ƅيس شيئا زائدا وƅيس مجرد شƄل خارجي ي
اƊƅويهي هذƋ اأهمية ƅلوزن إƅى ارتباطه باƅتعبير عƊا ƅعاطفة عƊدما تƄون في حاƅة متوترة، 

 Ɗ4افيا أن يƄون اƅوزن مجرد أداة اƅطاوة واƅحاوة واƅعذوبة ƅتيسير اƅحفظ.

، وƅقد Ƅان يفضل عد اƅوزن في اƅشعر أهم عƊاصرƋ على اإطاق "Ɗƅيتشه" وƅقد سبق
يقاعا فائقا  اƅشاعر اƅذي يتملك اƅقدرة في اƅتحƄم في اƅمادة اƅوزƊية ƅيخلق مƊها رƊيƊا رائعا وا 

حين يقرر إن ااƅتزام باأوزان واأخذ بƊصيب من اƅقوافي  "بريخت"واƅى مثل ذƅك يذهب 
جƊي في اƅقرطا، ويعرفه حازم 5ن يسمى شعراجديرا بأشرطان ضروريان حتى يƄون ƅلƄام 

تساوي في أزمƊة متساوية اتخاذها في عدد  قوƅه: " واƅوزن هو أن تƄون اƅمقادير اƅمقفاة

                                                           

 .230،ص1974، 1،دار اƅعلم ƅلمايين، بيروت،طفي اƃبƈية اإيقاعية ƃلشعر اƃعربي: Ƅمال ابوديب - 1

، 2جة، دار اƅمغرب اإسامي، دب،ط، تحقيق معهد اƅحبيب بن اƅخو مƈهاج اƃبلغاء وسراج اأدباءاجƊي: حازم اƅقرط - 2

 .363،ص 1982

 .30، ص  1971، 2دار اƅفƄر،اƅقاهرة، ط ، مƄتبة اƅخاƊجي، دار اƅفƄر،قضية اƃشعر اƃجديدمحمد اƊƅويهي:  - 3

 .38اƅمرجع Ɗفسه، ص - 4

، دار اأƊدƅس، بيروت، دط، بƈاء اƃقصيدة في اƈƃقد اƃعربي، ƃقديم في ضوء اƈƃقد اƃحديثيوسف حسن بƄار:  - 5

 .158، ص 1982
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مƄن أن يتوفر اƅحرƄات واƅسƊƄات واƅترتيب فما حذف من بعضها على اƅوجوƋ اƅتي بيƊاها أ
ن يتاقى ƅتمƄين اƅحرƄات واƅسƊƄات اƅمƄتƊفة ƅه قدر ما فات من زمان على ما بƊي مƊه، وأ

إذا Ƅان اأمر Ƅذƅك فان اƅتفعيات  ، و1دل اƅمقداران بذƅك فيƄوƊان متوازيين"عبه، في اƊƅطق
 مجموعاƅتي يحتويها اƅوزن في اƅبيت اƅشعري هي مما يشƄل Ɗظام اإيقاع اƅعروضي بوصفه 

اƅمقاطع اƅصوتية اƅتي يƊشأ عن تƄرارها اƅزمƊي ما Ɗسميه باƅوزن أو اƅبحر أو هو اƅتتابع 
 اƅمƄوƊة ƅلƄلمات اأوƅيةƅعƊاصر اƅذي تƄوƊه ا

ن تعƊي اƄƅتلة هƊا، ƅها حدان اƅبدء واƊƅهاية ، يمƄن أويتشƄل هذا اƅتتابع في Ƅل Ƅتلة 
اƅوحدة اƅوزƊية اƅصغرى) اƅتفعيلة(، Ƅما يمƄن أن تعƊي اƅوحدة اƅتي تƊشأ عن ترƄيب عدد 

؛ هما 2ترƄيبا ƅشطريناƅوحدات اƅصغرى)اƅشطر واƅبيت( باعتبارƋ في هذا اƅبيت اƅتƊاظري 
 اƅصدر واƅعجز. 

فاƅوزن اƅشعري هو تƄرار ƅوحدات صوتية أو تفعيات تبدا مع اƅبيت وتƊتهي بƊهايته: 
ي اƅحرƄة اƅشعرية، ويمƊحها إيقاعا يهز اƅموسيقية ƅلبيت اƅشعري، Ƅما يƊم وهو يمثل اƅوحدة

ب واƅتاثير اƊƅفسي اƊƅفس، ويمتع اƅسمع، ويأخذ باأƅباب؛ أن "اƅوزن وظيفته اƅتطري
 3واƅعاطفي، اƅذي تتƄƊر فيه عواطف اƊƅفس اƅبشرية.

من اƅجميل وƊحن ƊتƊاول دراسة اƅمقاطع اƅصوتية أن Ɗحاول ربطها باƅتفاعيل 
اƅعروضية اƅخليلية خاصة إن اƅشعر اƅجديد اƅذي يسمى بشعر اƅتفعيلة يلزم Ɗفسه بذƅك 

اƅعجز؛ إذ إن ااعتداد في اƅشعر اƅجديد اƅتقابل اƅمعروف في اƅشعر اƅعمودي بين اƅصدر و 
يƄون باƅتفعيلة اƅمفردة اƅتي هي اƅوعاء اƅشعري ƅه حسب تصور اƅشاعر اƄƅبير صاح عبد 

إذ ا توجد عاقة فعلية بين اƅبحر واƅتفعيلة إا من حيث Ɗسبة Ɗوع اƅتفعيلة إƅيه،  4اƅصبور
                                                           

 .363، صمƈاهج اƃبلغاء وسراج اادباءحازم اƅقرطاجƊي:  - 1

 .230،صاƃبƈية اايقاعية ƃلشعر اƃعربي فيƄمال ابوديب: - 2

 .53،ص 2006، 1، اƅمؤسسة اƅعربية ƅلدراسات واƊƅشر، ااردن، طفلسفة اايقاع في اƃشعر اƃعربياƅهاشمي علوي:  - 3

، 1987، دار اƅمريخ ƅلƊشر، اƅرياض، دط،اƈƃغم اƃشعري عƈد اƃعربمحمد عبد اƅمƊعم خفاجي وعبد اƅعزيز شرف:  - 4

 .317ص
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و مستفعا ƅلخفيف، وتƄون مستفعلن ن متفاعلن ƅلƄامل، وفعوƅن ƅلمتقارب، وفاعاته أفƊقول أ
.اذن فعاقة اƅبحر بتفعياته تتحقق حين تƄون مجتمعة وƅهذا Ɗجد تسمية 1مع فاعلن ƅلبسيط

هذƋ فيقال:اƄƅامل واƅبسيط واƅمديد،وƄما مع خفة  اƅبحور اƅشعرية متفقة مع اƅتفعيات،
هذا ƅم Ɗجد سببا Ƅافيا فيقال:اƅخفيف واƅسريع واƅمتقارب، ƅ ،اƅتفعيات على اأذن واƅلسان

يدعوƊا ƅدراسة Ɗوع اƅبحر اƅذي يحƄم اƅقصيدة وربطه بمعاƊي اƅقصيدة خاصة إن اƊƅقاد قديما 
:هذا يصلح Ƅƅذا وحديثا حاوƅوا اƅربط بين اأغراض اƅشعرية وبين اƅبحور اƅخليلية فقد قاƅوا

دƊاهم قد وقعوا Ƅما وج Ƅƅ2ن دون اƅوصول إƅى Ɗتائج موثوق في صحتها ،وذاك يجود في Ƅذا
قد Ɗجد اƊƅاقد  أƊƊامعيƊة إƅى درجة  بأبحرمعيƊة  أغراضفي خاف Ƅبير فيها يخص ربطهم 

اƅواحد يƊاقض Ɗفسه فيƊسب ƅلبحر اƅواحد غرضين متباعدين Ƅأن يجمع بين اƅفخر واƅحزن 
 .3مثا

اƅتي تتميز بها موسيقى اƅشعر، إذ يتم ااحتƄام  اأساسيةيعد اƅبحر من اƅخصائص 
 4وفق معيارƋ عƊد Ɗظم اƅشعر، ويحقق مظهرا شƄليا ƅهƊدسة اƅبƊاء اƊƅغمي ƅلقصيدة.

: بحور صافية، وهي ذات  "شاƄلتين"وبحور اƅشعر اƅعربي متعددة ومتƊوعة، وهي على 
من تردد تفعيلتين تفعيلة تتƄرر في شطري اƅبيت مثل اƅرمل، اƅرجز، اƄƅامل، وبحور مشƄلة 

وهذƋ  واأسباب اأوتادسيط واƅطويل ، وتدخل هذƋ اƅبحور تغيرات تصيب مثل اƅمديد واƅب
 5اƅتغيرات تطلق عليها اƅزحافات واƅعلل.

                                                           

 .318، صاƈƃغم اƃشعري عƈد اƃعربمد عبد اƅمƊعم خفاجي و عبد اƅعزيز شرف:مح - 1

، ص 1993، اƅهيئة اƅمصرية اƅعامة ƅلƄتاب، مصر،دط، ƈظرة جديدة في موسيقى اƃشعر اƃعربيعلي يوƊس :  - 2

108-109. 

 .109اƅمرجع Ɗفسه، ص  - 3

، اƅهيئة اƅمصرية اƅعامة ƅلƄتاب، اƅقاهرة، دط، دبيةاƃعروض وايقاع اƃشعر اƃعربي، سلسلة دراسات أسيد اƅبحراوي:  - 4

 .17، ص1993

 .20اƅمرجع Ɗفسه:ص  - 5
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"هوامش على دفتر  وƅقد اختار اƅشاعر Ɗزار قباƊي من بحور اƅشعر اƅعربي في قصيدته
وƅته قد اƄƊƅسة" بحر اƅرجز اƅذي يتميز بتƊوع أضربه وƄثرة تغيراته، وهو Ƅƅثرة تغيراته وسه

Ƅما يعرف هذا اƅبحر بأƊه من أسهل اƅبحور  1يحدث بمحض اƅمصادفة في اƄƅام اƅعادي.
 2عاريضه وضروبه.ة في أجزائه واƅتƊوع اƅذي يƊتاب أاƅشعرية Ɗظرا إƅى Ƅثرة اƅتغيرات اƅمأƅوف

: "ƅما Ƅان اƅرجز من اƅبحور اƅمفردة اƅتي تقوم على تƄرار جزء ويرى عبد اƅرضا علي
ستفعلن" من غير أن يشعر قائله بأي تƄلف أو صعوبة فإن هذƋ اƅميزة هيأته ƅيƄون رتيب " م

واحدا من أƄثر اأوزان استعماا في اƅشعر اƅحر في عصرƊا اƅراهن، Ƅما Ƅان من أƄثر 
 3اأوزان استعماا عƊد اƅمتقدمين حتى ƊعتوƋ بمطية اƅشعراء"

 ومن أمثلة هذا اƅبحر قول اƅشاعر:

 اƅقديمة ةَ غَ اƅلّ   يائ  قَ د  صْ ا أَ يَ   مْ Ƅ  ي ƅَ ع  Ɗْ أَ 

 .هْ مَ يْ د  قَ ةَ ƅْ غَ ل  ƅْ  ء  اقَ د  صْ أَ  اْ يَ  مْ ƅ  Ƅَ  يْ ع  Ɗْ أَ 
/0/0//0  /0/0//0  /0///0  //0/0 

ل نْ  ل نْ   م سْتَفْع  لْ      م سْتَفْع  ل نْ م تَفْع   م سْتَع 

يمَة  وَ اƄƅْ ت ب  اƅْقَد 

يمَةْ   4وَ Ƅƅْ ت ب  ƅْقَد 
/0///0 //0/0 

لْ  ل نْ  م تَفْع   م سْتَفْع 

                                                           

 .141، ص1952، 2، مƄتبة ااƊجلو، مصر، طموسيقى اƃشعرابراهيم اƊيس:  - 1

، 1، دار اƄƅتب اƅعلمية، بيروت، طاƃمعجم اƃمفصل في علم اƃعروض واƃقافية وفƈون اƃشعرأمير بديع يعقوب:  - 2

 .87ص  ،1991

 .20،ص 1997، 1، دار اƅشروق عمان ، ااردن، طموسيقى اƃشعر اƃعربي قديمه وحديثعبد اƅرضا علي:  - 3

 .4، ص هوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي:  - 4
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ل نْ " وقعت عليها بعض اƅتغيرات في بعض  اƅتفعيلة اƅرئيسة في اƅبحر هي م سْتَفْع 
اأسطر اƅشعرية مثلت اƅخروج عن اƊƅسق أو عن اƅتفعيلة اأساسية، فقد تصرف اƅشاعر 

قيود ، هذا ما جعله متحررا من 1حسب Ɗفسه اƅشعري وحسب ما أملته عليه اƅتجربة اƅشعرية
اƅتفعيات اƅقديمة. ƅيس أحد إن يعيب على اƅشاعر Ɗزار قباƊي هذا اƅتحرر من قيود 

، فجاءت 2اƅتفعيات اƅقديمة وما دامت اأذن اƅموسيقية تقبله Ƅما يقبله اƅشعور واƅوجدان
اأسطر اƅشعرية متƊاغمة ومعبرة عن Ƅل أحوال اƅشاعر اƊƅفسية من حزن وأƅم وثورة 

ليل وربط اƅحاƅة اƅشعورية Ɗƅزار في اƅقصيدة باƅحاƅة اƅعروضية اƅتي وغضب. ويمƊƊƄا تح
ل نْ  (، اƅتي اعترتها تغيرات عديدة، دƅت حاƅة اƅقلق وااضطراب 3وردت عليها تفعيلة )م سْتَفْع 

 واƅضياع ؛ وƄمثال أخر ƅلتƊوع في عدد اƅتفعيات قوƅه :
  ماƅحةٌ في فمƊا اƅقصائد

مƊَلْقَصَائ دْ مَاƅ حَت نْ ف يْ   ف م 

/0///0 /0/0//0 //0/0 

لْ  ل نْ  م تَفَع  ل نْ    م سْتَفْع   م فْتَع 

  ماƅحةٌ ضفائر اƊƅساء

يْ   مَاƅْ حَت نْ ضَفَاْئ ر  Ɗْ Ɗسَاْء 
/0///0 //0//0 //0/0 

لْ  ل نْ   م تَفَع  ل نْ    م تَفْع   م فْتَع 

 4.واƅليل، واأستار، واƅمقاعد

                                                           

 .299، ص اƃبƈيات ااسلوبية في ƃغة اƃشعر اƃعربي اƃحديثمصطفى اƅسعدƊي:  - 1

 .230اƅمرجع Ɗفسه: ص  - 2

 .88: صƃمعجم اƃمفصل في اƃعروض واƃقافية وفƈون اƃشعربديع يعقوب: ا ايمل - 3

 6ص، هوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي:  - 4
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دْ وَ ƅْلَيْل  وَ أَْسْتَ   اْر  وَ ƅْمَقَاْع 
/0/0//0 /0/0//0 //0/0 

لْ  ل نْ   م تَفَع  ل نْ    م سْتَفْع   م سْتَفْع 
، يمƊح اƅقصيدة طابعا خاصا يبعد اƅقارئ عن اإحساس 1إن هذا اƅتƊوع في اƅتفعيات 

Ɗه أتاح ƅلشاعر إمƄاƊية عƊد تشابه اƅتفعيات، Ƅما أ 2باƅملل اƅذي يأتي من رتابة اإيقاع
ية من خال اامتداد اƅطبيعي عة ƅلتحرك في اƅقصيدة ƅيعبر عن أƅمه ويترجم حاƅته اƊƅفسواس
 3فقات اƅشعورية واƅموجات اƊƅفسية.ƅلد

 Ƅما قال:

  يا وطƊي اƅحزين
 يَاْ وَطَن  ƅْحَز يƊْوْ 

/0///0 //0/0 
لْ  ل نْ م تَفْع   م سْتَفْع 

  حوƅتƊي بلحظة        
 حَوْوƅَْتƊَ يْ ب لَحْظَت نْ 

/0/0//0  //0//0  
ل نْ  ل نْ   م تَفْع   م سْتَفْع 

 من شاعر  يƄتب اƅحب واƅحƊين
بْب  وَ ƅْحƊَ يƊْ يْ  عْرَ ƅْح  ر نْ يƄَْت ب  ش  نْ شَاْع   4م 

/0/0//0  /0///0  /0/0//0  //0/0 
لْ  ل نْ   م تفع  ل نْ    م سْتَفْع  ل نْ    م تْفَع   م سْتَفْع 

                                                           

 .176: ص  موسيقى اƃشعرابراهيم اƊس: - 1

 .176اƅمرجع Ɗفسه: ص - 2

 .300،صاƃبƈيات ااسلوبية في ƃغة اƃشعر اƃعربي اƃحديثمصطفى اƅسعدƊي:  - 3

 .5،ص لى اƃهوامشهوامش عƊزار قباƊي:  - 4
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اƅمتلقي من مشارƄة اƅشاعر في أƊفاسه واƊفعااته، فترى إن اƅتƊوع في اƅتفعيات تمƄن 
اƅمتلقي يتƊاغم مع اƅدافقات اƅشعرية ƅلقصيدة ƅدرجة إن اإيقاع يصبح موقƊا ƅدى اƅمرسل 
واƅمتلقي إذا Ƅان اƅسطر اƅشعري متƊوع اإيقاعات ƅيتوافق اƊقطاع Ɗفس اƅمتلقي مع اƅصعود 

وسيقية ترتاح ƅها اأذن اƊƅفس ت يوفر عذوبة مإضافة إƅى إن هذا اƅتƊوع في عدد اƅتفعيا
 .معا

جد فضاء إيقاعيا مƊاسبا ƅبيان ما اعر هذا اƅبحر بسبب رغبته في أن يƅقد استعمل اƅش
في صدرƋ من مشاعر اƅحزن واأƅم واأسى، Ƅما يرى إبراهيم أƊيس أن اƅشاعر حين يƊشد 

ƅوزن حتى يشرƄه اƅسامع في Ƅل شعرƋ يستعيد تلك اƅحاƅة اƊƅفسية اƅتي تملƄه في أثƊاء ا
Ƌي يقول: 1أحاسيسه ويشعر بشعورƊزار قباƊ ذي جعلƅسبب اƅوهو ا 

" ƊƄت دائما أحلم بشعر عربي تƄون فيه مساحة اƄƅلمة بمساحة ااƊفعال، وحجم 
    2اƅصوت اƅشعري بحجم فم اƅشاعر وبحجم هواجسه.

 Rimeاƃقافية:  -2-2

تƊامى وتتعاظم إذا فان هذƋ اƅقيمة ت اب اƅشعري،إذا Ƅان ƅلوزن قيمة موسيقية في اƅخط
فهي شريƄته في ااختصاص باƅشعر أƊها رƄن من أرƄان اƅشعري  ،توفرت اƅقافية

اƅعربي.وهي ا تقل أثرا عن موسيقى اƅوزن من حيث أهميتها ƅلتصوير اƅشعري واƅتشƄيل 
اƅشعري اأخرى في  فهي تحمل داƅة صوتية وموسيقية ƅها عاقة بداات اƊƅصر اƅجماƅي.

       3أحداث اأثر اƅفƊي.

وقد استطاعت اƅقافية أن يƄون ƅها حضورها في اƅشعر اƅعربي حيث تحوƅت إƅى علم 
ƅه تعريفاته و مصطلحاته اƅمتƊوعة، فقد عرفها اƅخليل بأƊها من آخر حرف في اƅبيت إƅى 

                                                           

 .174،صموسيقى اƃشعرابراهيم اƊيس:  - 1
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علق ابن رشيق على ، وقد 1أول ساƄن يليه من قبله مع حرƄة اƅحرف اƅذي قبل اƅساƄن
" 2اƅتعريف فقال "واƅقافية على هذا اƅمذهب تƄون مرة بعض Ƅلمة ومرة Ƅلمة ومرة Ƅلمتين

وأيضا عرفها بأƊها اƅقافية شريƄة اƅوزن في ااختصاص باƅشعر، أما اƅمحدثون فلم يبتعدوا 
 :يعرفها اƅموسيقية، فإبراهيم أƊيسعن تعريف اƅخليل ƅلقافية، يبدأ أƊهم رƄزوا على قيمتها 

أصوات تتƄرر في أواخر اأسطر أو اأبيات من اƅقصيدة، وتƄرارها هذا يƄون  بأƊها عدة
جزءا هاما من اƅموسيقى اƅشعرية، فهي بمثابة اƅفواصل اƅموسيقية يتوقع اƅسامع ترددها 

في فترات زمƊية مƊتظمة وبعد عدد معين من مقاطع  اآذانويستمع ƅهذا اƅتردد اƅذي يطرق 
  3م خاص يسمى باƅوزن.ذات Ɗظا

ƅغوية محددة تشمل اƅحرƄات أو  أصواتوƅيست اƅقافية في اƅشعر اƅعربي سواء تƄرير 
يتلوها صوت صامت قد يليه صوت  وأربعةبعدد محدد يتراوح بين  واحد  تأتياƅصوائت اƅتي 

هذا صامت وقد ا يليه. واƅى تƄرار هذƋ اأصوات اƅلغوية يغرى إحداث اƊƅغم في اأبيات، و 
اƅتƄرار هو اƅمسؤول عن اإيقاع اƅموحد ووحدة اƊƅغم في سائر اƅقصيدة، وƅم يعرف اƅعرب 

 4اأبيات. أواخرمن مواقع اƅقافية سوى 

وتلعب اƅقافية دورا مهما في مƊح اƊƅص اƅشعري بعدƋ اإيقاعي، ƅتعزز بذƅك اƅعƊاصر 
ذي وظيفته إن يƄون معلما ؛ فهي اƅعƊصر اإيقاعي اƅإيقاعية تأثيراتو تخلفه من  اأخرى

 هادأعداوعامة على ما يحدث في سيان اƄƅام من مƊقطعات زمƊية تجزؤƋ إƅى أجزاء 
 5اإيقاع اƅعددي. أحƄاموƄمياتها اƅصوتية خاضعة 
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واƅقافية بهذا اƅشƄل، تسهم في تقطيع اƄƅام حسب اƅمقاطع اƅتي يحددها اإيقاع، 
ƅوزن أو اƅموازƊة وتƄتمل اƅدورية وهي اƅتي تؤثر في وبذƅك يƊتج تواطؤ اƅفواصل وتتطابق ا

 1من تأثير اإيقاع اƅعددي. أقوى تأثيرااƅسامع 

في Ƅامل اƅقصيدة. بل Ɗوع فيها، بحيث ƄاƊت هذƅ2  Ƌم يستخدم اƅشاعر قافية موحدة
اƅقوافي متƊاسبة مع بƊاء اƅقصيدة اƅلغوي واƅداƅي حيث Ƅان ƅتƊوعها في مقاطع معيƊة و 

ذن اƅسامع، توحي بعدة معاƊي داƅية وجماƅية. فات بعيدة اثر موسيقي يسري في أساضمن م
يتƊوع حين يƊتقل  وأحياƊافاƅشاعر اعتمد على تƊويع اƅقافية في ااƊتقال من مقطع إƅى آخر، 

 من شطر إƅى آخر فهو يقول في مطلع اƅقصيدة :

 ةƊعي Ƅƅم، يا أصدقائي، اƅلغة اƅقديمأ

 ةواƄƅتب اƅقديم

  ..ƄƅمأƊعي 

  .ة.ƄامƊا اƅمثقوب، Ƅاأحذية اƅقديم

 ةومفردات اƅعهر، واƅهجاء، واƅشتيم

  أƊعي Ƅƅم.. أƊعي Ƅƅم

 3ةƊهاية اƅفƄر اƅذي قاد إƅى اƅهزيم

ما Ɗاحظه في هذا اƅمقطع تƊوع قليل ƅلقافية، Ƅƅن مع هذا تجاƊسا صوتيا بين 
رب اƅداƅي اƅمتمثل في اƅحاƅة (، اƅذي يحقق Ɗوعا من اƅتقا4ص ، هزيمة4ص ، شتيمة4ص)قديمة

 واأƅمبه إƅى اƅضياع  أدتاƅشاعر بسبب اƅهزيمة اƅتي  إƅيهااƅمأساوية واƅحزيƊة اƅتي آل 
 واƅحزن.

                                                           

 .55ص اƃقوافيابو علي اƅتƊوخي : - 1

 .150،ص موسيقى اƃشعرابراهيم اƊيس:  - 2

 .4ص هوامش على اƃهوامش،Ɗزار قباƊي:  - 3
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إƅى حاƅته اƊƅفسية اƅقلقة واƅخائفة.  باأساسإن اتجاƋ اƅشاعر إƅى تƊويع اƅقافية يعود 
 يقول: واأسىواƅحزن  أƅمبافجاءت هذƋ اƅقوافي اƊعƄاسا ƅهذا اƅوضع اƊƅفسي اƅمسƄون 

  ماƅحةٌ في فمƊا اƅقصائد

  ماƅحةٌ ضفائر اƊƅساء

  واƅليل، واأستار، واƅمقاعد

 1ماƅحةٌ أمامƊا اأشياء

 وفي مقطع آخر يقول:

  ƄلفƊا ارتجاƊƅا

Ƌف خيمة  جديدƅ2خمسين أ 

وقد سار على هذƋ اƅطريقة في بقية اƅمقاطع  وهƄذا Ɗجد اƅشاعر يƊوع قوافي اƅقصيدة ،
 حتى Ɗهايتها. مما أدى إƅى تƊويع اƅموسيقى في اƅقصيدة وتجƊب اƅملل واƅرتابة.

اƅتي يعيشها، Ƅما اƊه يعبر  اأوضاعتغيير  افي متغيرة ان اƅشاعر يأمل فيوهذƋ اƅقو 
ميلة، فاƊهارت اƅج أحامهاƅتي غيرت Ƅل  .بسبب هذƋ اƅهزيمة طرأتعن اƅتغيرات اƅتي 

وجاء هذا  .اƅتي صƊعها في خياƅه في ثواƊي قليل ، فجاءت هذƋ اأبيات Ɗتيجة ƅذƅك اآمال
اƅتغيير ƅلقوافي مƊاسبا ƅلحاƅة اƅشعورية ƅلشاعر، اƅذي يأمل في اƅتغيير واƅتجدد رافضا 

وية ااستمرار اƅرتيب واƅجمود اƅدائم ، فهي بذƅك تؤدي وظيفة في اƅشعر عظيمة اƅمفعول ق
 3ااثر.

Ƅما إن هذƋ اƅقوافي جاءت ملتحمة في معاƊيها مع سائر Ƅلمات اƅبيت اƅشعري ، وهذا 
يدل على مقدرة فائقة ƅدى وƊزار في Ɗسج اƅقوافي.إذ احƄم قافيته ووزعها توزيعا وظيفيا بحيث 
جعل اƅسامع يستمتع بعودة بعض اƅقوافي اƅتي سمعها سابقا في اƅقصيدة، قبل إن يƊتقل إƅى 

                                                           

 .5ص  :على اƃهوامش هوامش:Ɗزار قباƊي - 1

 .7ص : اƅمصدر Ɗفسه - 2
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قافية مغايرة إذ تجد اƅقافية ترددت مرة واحدة أو مرتين في مقطع شعري، وƊƊƄƅا حين Ɗواصل 
قراءة اƅقصيدة تفاجئƊا تلك اƅقافية من جديد ƅتضفي على اƊƅفس اƅشعري Ɗوعا من ااستحسان 

اƅذي يجعل من  واأمر 1واƊƅفس قد تعرفتا على تلك اƅقافية في ما سبق. اأذنواارتياح، ان 
تبقيان  واأذنعودة هذƋ اƅقافية ممتعا هو قلة ترددها فيما سبق من اƅسطور ƅذا فان اƊƅفس 

صادفتها من جديد استمتعت بها أيضا استمتاع إضافة إƅى إƊها تزيل  فإذافي اشتياق ƅها 
Ƅما إƊها  2د.على اƅسامع تلك اƅرتابة اƅموسيقية أو اإيقاعية، اƅتي تسببها اƅقافية Ƅثيرة اƅورو 

، ببعضها ببعض. أجزائهامن Ɗاحية أخرى تعمل على اƅتماسك اإيقاعي ƅلقصيدة، وربط 
وهذƋ اƅوظيفة اƅترابطية تساعد على ابقاء اإيقاع اƊƅغمي في تƊامي واتصال مستمر من أول 

 3.آخرهااƅقصيدة إƅى 

 اƃروي: 2-3

ه ترتفع شعرية يرة فباƅقديمة أهمية ƄبيƄتسي اƅروي في اƊƅصوص اƅشعري اƅعربية 
طاق مصطلح اƅقافية ار اƅروي رديفا ƅلقافية من خال إاƊƅص، ومما يدل على ذƅك اعتب

بشƄل جلي في اعتƊاء اƅعروضيين باƅبحث في عيوب اƅقافية اƅتي  أهميتهعليه Ƅما تظهر 
يتصل بعضها باƅروي، بل إن تلك اƅعيوب قد ارتبط تحديد Ɗصيبه من اƅقبح باƅروي، فƄلما 

 Ƅ4ان اƅعيب ابعد عن اƅروي Ƅان اقل قبحا، وƄلما Ƅان اقرب إƅيه Ƅان قبيحا ومستبشعا.
 وا تتحدد قيمتها إا به، فهي مرهوƊة ببقائه، اƅقافية، أرƄانفاƅروي يعد رƊƄا ضروريا من 

ƅذƅك ا Ɗجد قصيدة من قصائد اƅعرب في اƅقديم تخلو مƊه،قدموا اƅصوت اƅذي يتƄرر في 
وامية  يسƊيه اƅبحتري،و  به تسمى فيقال داƅية اƅمعري،أبيات اƅقصيدة و Ƅل بيت من  آخر

 5اƅشƊفرة.
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ويتƄرر في آخر أبياتها  Ƅما يعرف اƅروي بأƊه اƅحرف اƅذي تبƊى عملية اƅقصيدة،
  .1أو اƅهاء أو ساƊƄا إما باƅلين موصوا،

تتجاوزها ƅتشمل صر اإيقاعي اƅحيوي ا تقف عƊد حدود اƅقافية إƊما Ɗهذا اƅع وأهمية
ذƅك إن هذا اƅعƊصر يحافظ على تماسƄها ووحدتها، وهذا ما جعله محطة  اƅقصيدة برمتها،

 .2اƅعƊاية اأول بين عƊاصر اƅقافية عƊد اƅشعراء واƊƅقاد

، وهو أيضا اƅمرƄز اƅذي تبƊى عليه 3اƅقافية أرƄاناƅروي رƄن ضروري من 
جاءت بحسب اƅتوزيع  ،بأƄملهافي اƅقصيدة متواترة  أحرفاƅقصيدة.وقد استخدم Ɗزار سبعة 

  اƅتاƅي:

 اƅميم اƅام اƅباء اƅياء اƅهاء اƊƅون اƅهمزة اƅصوت
 8 11 11 13 18 25 27 تواترƋ رويا
Ƌسبة تواترƊ %96,42 %89,28 %64,28 %46,42 %39,28 %39,28 %28,57 

 

تƊوعا في حروف اƅروي مع تفاوت درجة ورودها مؤدية بذƅك  حسب اƅجدول،Ɗاحظ
ميز من هذا اƅجدول مجموعتين حسب درجة توترها وهي وƊتخدم رساƅة اƅشاعر. أغراضا
 Ƅاآتي:

 اƃمجموعة اأوƃى

على اƊƅص اƅشعري عذوبة وسحرا Ɗتيجة  اƊƅون،اƅهاء،اƅياء(، فتوترها أضفى)اƅهمزة،
Ɗفس اƅشاعر من  ذƅك إƊها وظفت ƅلتعبير عما في .واأƅمموسيقي يميل إƅى اƅحسرة  إيقاع
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فاƅهمزة اƅتي تعد من  اƅتي يعيشها، اأوضاعوعن ثورته و تمردƋ على  سى .قلق وحزن وأ
،ƄاƊت رويا ƅلتعبير عن حاات 96،42مرة Ɗسبة  27،اƅتي تƄررت 1اأصوات ااƊفجارية

صوته  إيصالفƄان اƅحرف رغبة شديدة في  ƅه، أسيرااƅيأس و ااختƊاق اƅذي Ƅان اƅشاعر 
 إƅيها آƅتوخاصة إƅى اƅزعيم أو اƅسلطان ƅيخبرƋ عن اƅحاƅة اƅمأسوية اƅتي  إƅى ابعد اƅحدود،

 :وهذا ما تؤƄدƋ اأسطر اآتية مة اƅعربية.اأ

  اƅسر في مأساتƊا

  صراخƊا أضخم من أصواتƊا

 2وسيفƊا أطول من قاماتƊا

اƅعدو إƅى  محدوث Ƅارثة Ɗتيجة اƅضعف وااƊهيار أماإذ جاءت اƅهمزة معبرة عن 
، اƅدال على 3في مجهور مرققصوت ƅثوي اƊ جاƊب )اƅهمزة  ( Ɗجد حرف )اƊƅون( وهو

( اƅمشبع باƅهموم واأحزان Ɗتيجة اƅضعف اƅشديدة Ƅل ذƅك Ƅان تغير عن Ɗاضمير اƅمتƄلم )
Ɗتيجة  وتأوهاته آهاتهر عن ƅه هزيمة جعلته متوتر مضطربا ،وعب سببتحاƅة اƅشاعر اƅتي 

إضافة إƅى ذƅك،وظف اƅشاعر حرف اƅهاء وهو حرف  باأƅماƅمرير  اإحساساƅغضب و 
 ،5، وحرف اƅياء وهو صوت غاري متوسط مجهور مرقق4حƊجري احتƄاƄي مهموس مرقق

 أحاسيسمن  أعماقروياوهما يقومان بوظيفة أسلوبية تتمثل في اƅتعبير عما يƄمن في 
    .باأƅم

 اƃمجموعة اƃثاƈية:  

                                                           

 .61، صااصوات اƃلغويةابراهيم اƊيس:  - 1

 6،ص هوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي:  -2

، 1، مƄتبة زهراء اƅشرق ، اƅقاهرة، طاƃدراسات اƃصوتية عƈد علماء اƃعرب واƃدرس اƃصوتي اƃحديثحسام اƅبهƊساوي:  - 3

 .72ص

 .75اƅمرجع Ɗفسه: ص - 4

 .77اƅمرجع Ɗفسه: ص  - 5
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قل تواترا من اƅمجموعة اأوƅى، تحمل في ( هذƋ اƅمجموعة أاƅياء و اƅام و اƅميم)
جاء مؤƄدا ƅحاات  1طياتها معاƊي مختلفة تلقت اƊتباƋ اƅمتلقي، فروي اƅباء وهو حرف شفوي

وهو Ƅما جاء اƅام  اƅغضب اƅشديد و ااضطراب اƅشديد وااضطراب اƅشديد اƅرافض ƅلواقع،
قاء، يعبر عن اƅتƊهد شعبرا عن مƊƄوƊات اƊƅفس من عƊاء و م 2حرف ƅثوي مجهور مرقق

فيه إيحاء بأƊه يريد إن  . 3اƅتأوƋ اƅمتواصل،Ƅما اختار حرف اƅميم وهو حرف شفوي مجهورو 
 مشاعرƋ من خال تجربته اƅشعرية.و  أحاسيسهيعبر عن 

 

 

 

 

 

 

 ثاƈيا:اƃمستوى اƃصرفي:

                                                           

 .70، ص اأصوات اƃلغويةإبراهيم أƊيس:  - 1

 .80، صاƃصوتي اƃحديث اƃدراسات اƃصوتية عƈد علماء اƃعرب واƃدرسحسام اƅبهƊساوي:  - 2

 .81ص اƅمرجع Ɗفسه: - 3
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مما ƅحروفها  اƅفرع من علوم اƅلغة اƅذي يهتم بأحƄام بƊية اƄƅلمةعلم اƅصرف هو ذƅك 
عال وشبه ذƅكمن أصاƅة و  فعلم اƅصرف يهتم بهيئة اƄƅلمة بغرض معرفة  .1زيادة وصحة وا 

اعتال هذا من جهة ومن جهة أي ما يمƄن أن يصيبها من زيادة و أصاƅة اƄƅلمة من عدمها 
دة في معƊى اƄƅلمة وما يمƄن أن تؤديه من معاƊي أخرى فهو يهدف إƅى معرفة أثر هذƋ اƅزيا

 2إضافية أخرى زيادة إƅى معƊاها اأصلي واƅحقيقي.

"اƅتصريف هو أن تجئ إƅى اƄƅلمة اƅواحدة فتصرفها على  وقد عرفه ابن جƊي  بقوƅه:
 3وجوƋ شيء".

ف هو ح اƅعلوم قائا:"أعلم أن علم اƅصر ف في Ƅتابة مفتاويعرف اƅسƄاƄي علم اƅصر 
  4تƊبع اعتبارات اƅواضع في وضعه من جهة اƅمƊاسبات و اأقيسة

 5"بيƊما ابن عصفور بقوƅه:"هو معرفة ذوات اƄƅلم في أƊفسƊا من غير ترƄيب

وأحوال هذƋ اأبƊية اƅتي  فعلم اƅصرف هو اƅذي تعرف به Ƅيفية صياغة اأبƊية اƅعربية،
 تمثل هيئة اƄƅلمة . 

"هو علم يبحث فيه عن  في تعريفه ƅلتصريف: ويرى اƅدƄتور عبد اƅهادي اƅفضلي
 .1قواعد أبƊية اƄƅلمة اƅعربية وأحواƅها وأحƄامها غير اإعرابية

                                                           

، تحقيق محمد باسل، دار اƄƅتب اƅعلمية، شرح ابن ƈاظم عن أƃفية ابن ماƃكابو عبد اه بدر اƅدين، ابن Ɗاظم:  - 1

 .582، ص2000، 1بيروت، ƅبƊان،ط

 .102دار قباء، اƅقاهرة، دط،دس، ص ، مدخل اƃى علم اƃلغة،محمود فهمي اƅحجازي - 2

، تحقيق ابراهيم مصطفى، عبد اه امين، دار مصطفى اƅبابي اƃمƈصف في شرح Ƃتاب اƃتصريفجƊي:  بنا - 3

 .3،ص1960، 1،ج1اƅحلبي،دب،ط

 .10.ص 1983، 2، دار اƄƅتب اƅعلمية، بيروت، ƅبƊان،طمفتاح اƃعلوماƅسƄاƄي:  - 4

دار اƅمعرفة، بيروت، ƅبƊان، ، تحقيق فخر اƅدين قباء، اƃممتع في اƃتصرفابن عصفور ااشبيلي:  - 5

 .30.ص1987دط،
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ن :"Ƅل دارسة تتصل باƄƅلمة أو احد أجزائها وتؤدي إƅى خدمة Ƅما يرى Ƅمال بشر أ
من اƅعبارة أو اƅجملة أو بعبارة بعضهم بعض تؤدي إƅى اختاف اƅمعاƊي اƊƅحوية وƄل دراسة 

 2هذا اƅقبيل هي صرف."

يتها Ƅما حوال Ƅƅلمة اƅمعربة وغير اƅمعربة مما يرتبط موضوع بƊفعلم اƅصرف يدرس أ
وا بƊاء  إعرابيابƊية اƅعربية وأحوال هذƋ اأبƊية اƅتي ƅيست تعرف به Ƅيفية صياغة اأ

 أبوابهƊا هيئة اƄƅلمة أي شƄل اƄƅلمة أو صيغتها فهو يبحث في عدة  باأبƊيةواƅمقصود 
 3و اƅتصغير واƊƅسب. بأƊواعهامƊها باب اƅفعل وااسم وتصريفهما واƅمشتقات واƅمصادر 

 ويقوم اƊƅظام اƅصرفي ƅلغة على ثاث دعائم هامة هي:

مجموعة من اƅمعاƊي اƅصرفية اƅتي يرجع بعضها إƅى تقسيم اƄƅلمة و  -1
 يعود بعضها اآخر إƅى تصريف اƅصيغ.

ابية وهي اارتباط بين اƅمباƊي ايجطائفة من اƅعاقات اƅعضوية ا -2
 أو اƅمقابات وهي وجوƋ ااختاف بين اƅمباƊي. اأخاقيةطائفة أخرى من اƅقيم و 

طائفة من اƅمباƊي بعضها صيغ مجردة وبعضها ƅواصق وبعضها  -3
  4أدوات.

 وأما عن فوائد دراسة "علم اƅصرف " فهي Ƅثيرة مƊها:

بها، وتسلم حروفها من ضبط بƊية اƄƅلمات اƅعربية ƅيصح اƊƅطق  -1
 اƅتصحيف 

                                                                                                                                                                                     

 .7، ص1988، 3، دار اƅشروق، جدة، طمختصر اƃصرفعبد اƅهادي اƅفضلي:  - 1

 .85، ص2010، دارغريب ƅلطباعة، اƅقاهرة، دط، دراسات في علم اƃلغةƄمال بشر:  - 2

 .7، ص2015، 1دار اƊƅهضة، بيروت،ط اƃتطبيق اƃصرفي،عبدƋ اƅراجحي:  - 3

 .118، ص1994، دار اƅثقافة، دار اƅبيضاء، اƅمغرب، دط، اƅلغة اƅعربية معƊاها ومبƊاهام حسان: تما - 4
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ƅمفردات اƅلغة في اƅمعاجم اƅعربية  اأصليةاƅتعرف على اƅمادة  -2
اƅمعتلة، وما حذف من اافعال  Ƅاأفعالاƅذي حدث ƅها قلب مƄاƊي  Ƅاأسماء
 من اƅحروف. واأسماء

يساعد على صحة وسامة ااستعمال اƅلغوي ،فيعرف اƅمتحدث أو  -3
 طَ سَ . وقَ ضَ رَ مْ وأَ ضَ رَ .ومَ  دَ عَ وْ هƊاك فرقا في اƅمعƊى بين :وَعَدَ و أَ  اƄƅاتب إن

 . طَ سَ قْ وأَ 

ن و متى يجوز،ومتى يساعد على معرفة متى يجب تأƄيد اƅفعل باƊƅو  -4
 1ق به بين اƅفعل اƅمبƊي ƅلمعلوم واƅفعل اƅمبƊي ƅلمجهول.يمتƊع ،Ƅما يفر 

 

 :بƈية اأفعال  -1

واƅلغويين ووقفوا على حقيقة وبيان أƅقد Ɗال اƅفعل اƅحظ اأوفر من طرف اƊƅحويين 
أبƊيته، وورودƋ واستعمااته، واƄƅام في شأƊه Ƅثير ومتشعب، ƅما ƅه من أهمية باƅغة في بƊاء 

 2اƊƅصوص اأدبية، باعتبارƋ اƅمƊشط اƅمحرك اƅرئيسي ƅلمعاƊي واƅصور.

حاƅة أو حدث وعلى زمن يقترن بهما:  ا:مرين معفاƅفعل هو ذƅك اƅذي يدل على أ
قسمين رئيسين: اƅفعل اƅتام، Ƅَتَبَ واƅفعل  إƅىضَرَبَ، ويتميز اƅفعل في اƅعربية أƊه يƊقسم 

 3اƊƅاقص Ƅان.

م : جَلَسَ ويقسم ƅى قسمين: اƅفعل اƅمتعدي: قطف ، واƅفعل اƅاز ويقسم اƅفعل اƅتام إ
 4اƅمعلوم: سرق، واƅفعل اƅمجهول: س ر قَ ƅى قسمين: اƅفعل اƅفعل اƅمتعدي إ

                                                           

،ص 2002، 1اƅعربية، اƅقاهرة، ط (، دار اافاقأسس علم اƃصرف)تصريف اافعال وااسماءعبد اƅجواد ابراهيم:  - 1

7.6 

 .60ص: قصة ااعرابابراهيم قاتي :  - 2

 .66اƅمرجع Ɗفسه: ص - 3

 .4-3،ص 1990مƄتبة ƅبƊان، ساحة رياض اƅصلح، ƅبƊان،دط،معجم تصريف اأفعال، أƊطوان اƅدحداح :  - 4
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 :فعلƃأحوال ا 

 اƅفعل ثاث : اƅماضي، اƅمضارع ، اأمر.

ت فيه :أƄل، ة أو حدث في زمن قبل اƅذي أتصيغة تدل على حاƅ اƃفعل اƃماضي: -
1ذهب ، يبƊى اƅفعل اƅماضي دائما:

 

، ف ع ل ت  على اƅفتحة في اƅتصريف مع: هو، هما، هي:  -  .ف ع ل، ف ع ا 

 ف ع ل وا.على اƅضمة في اƅتصريف مع: هم :  -

على اƅسƄون في اƅتصريف مع: هن، أƊت، أƊتما،أƊتم،أƊتن،أƊا،  -
.Ɗحن:   2ف ع ل ن 

ارضة على اƅوضع ƄاƊت قصيدة "هوامش على دفتر اƄƊƅسة" ƅـƊزار قباƊي، احتجاجا ومع
اƅماضية: عال Ɗطوت هذƋ اƅقصيدة على مجموعة من اأفƅى اƅهزيمة، ااƅعربي اƅذي قاد إ

، 10ص، أخرجت8ص، دخل7ص، تخلت7ص، ƄلفƊا7ص، ƅبسƊا5ص، خسرƊا5ص، حوƅّتƊي4ص"قَادَ 
 12في اƅقصيدة  اأخيرة"، فقد وردت هذƋ 14ص، بقيت14ص، اƊفصلت13ص، خسرت13صحاوƅت

 Ƌشاعر من  اأفعالمرة، صورت هذƅفعال اƊماضية مدى اƅل  اأمةاƄلواقع بƅ عربية ورفضهƅا
في هذا اƅجيل حسب رأيه، فاستمرار Ɗزار طوال  اإصاح،  فهو مزق Ƅل محاوات أشƄاƅه

اƅعربية واƅتشفي اƅدامي ƅلفƄر اƅعربي Ɗهاية اƅفƄر اƅذي قاد  اإƊساƊيةاƅقصيدة في جلد اƅذات 
اƅهزيمة  إƅىاƅعقل أدى  أعمال، وذƅك من تخلف وجهل وقذارة فƊهاية اƅفƄر وعدم  4ص:ƅلهزيمة

 وااƄƊسار اƅدامي اƅذي وصل إƅيه اƅعرب.

 أن، وذƅك 5صحوƅّتƊي بلحظة من شاعر يƄتب اƅحب اƅحƊين ƅشاعر يƄتب باƅسƄين
اƅوطن هو سبب تحول اƅشاعر من Ƅتابة شعر اƅحب واƅحƊين اƅى اƄƅتابة باƅسƄين، فاƅشاعر 

 ه.ا يستطيع اƊƅهوض ƅلدفاع عن وطƊ أƊهوا يتفاءل به  اƅجيليشتم 

                                                           

 .6اƅمرجع Ɗفسه:ص - 1

 .6اƅمرجع Ɗفسه:ص - 2
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، فاƅسلطان هƊا يمثل رمز ااƄƊسار ، خاطبه اƅشاعر 12صقلت ƅه، يا سيدي اƅسلطان
باعتبارƋ واحدا من ااسباب اƅمهمة في اƅهزيمة، وƅذƅك أطال اƅشاعر في مƊاداته وشرح 

، وذƅك استخدامه 13ص أسباب ربطه باƅهزيمة، يا سيدي اƅسلطان، ƅقد خسرت اƅحرب مرتين
ƅوطن بل ƅتعذيب أبƊائه، ثم تضيف أن اƅسلطان اƊفصل عن قضية ƅلجƊود ا ƅلدفاع عن ا

اƅتعذيب  استحضار اƅصورة ƅمشاهد اأفعالاإƊسان، واستخدم اƅشاعر في ذƅك اƅمقطع 
قال مخبروك مع اƅعيون واأƊوف واأقدام بعد أن  ورائيوااستجواب، من خال تƄرار ƅفظة 

ƅزيادة اƅتأƄيد وƄشف مقارƊة خفية بأن رجال اƅسلطان ƄاƊوا يراقبون بمƊتهى  21صدائما ورائي
 اƅجد واƅصرامة أبƊاء اƅوطن و أهملوا أعدائه.

هو صيغة تدل على حاƅة أو حدث في زمن اƅحاضر  اƃفعل اƃمضارع: -1
، يذهب، يصاغ اƅمضارع من اƅماضي بزيادة أحد حروف اƅمضارعة يأƄلأو اƅمستقبل: 

واƅمضارع مقيد بزمن اƅحال أو  2ما في اƅرباعي، مفتوحا في غيرƋ.في أوƅه مضمو 
 3ااستقبال في اƅغاƅب

Ƅان اƅماضي ثاثيا ت سƄَّن آخرƋ بشيء من اƅحروف واƅحرƄات:  إذا -
ا Ƅسر ما قبل آخرƋ وحذفت مƊه اƅهمزة اƅزائدة  وجدت:  إنتدحرج ، يتدحرج؛ وا 

  4اƊطلق، يƊطلق.

اƅمتأمل في قصيدة Ɗزار يلحظ حضور اƅفعل اƅمضارع بشƄل Ƅثيف وهي Ƅاƅتاƅي:  إن
، 7ص ، تلعƊوا7ص ، يحدث6ص ، يملك6ص ، Ɗدخل5ص ، Ɗخجل5ص س، Ɗح5ص ، يƄتب4ص أƊعي
، 9ص ، تƄتبوا8ص ، تقرؤوا8ص ، تغسلوا6ص ، يوجعƊي6ص ، يصƊع7ص ، يشاء7ص يؤتي

، 11ص ، Ɗحمل11ص ، ƊرƄض10ص ، يستحيل 10ص، تشƄو9ص ، يحسبوƄƊم9صيجهلوƄƊم
، 11ص ، Ɗقعد11ص ، Ɗرتجل11ص ، Ɗجعل11ص ، Ɗشتم11ص ، Ɗمدح11ص ، Ɗحطم11صƊمارس

                                                           

 .06، صهوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي:  - 1

 .07، صمعجم تصريف اأفعالدحداح: اƅأƊطوان  - 2

 .9، ص2،2007،دارعمار، عمان،طمعاƈي اابƈية في اƃعربيةمرائي: افاضل صاƅح اƅس - 3

 .07، صمعجم تصريف اأفعالدحداح: اƅأƊطوان  - 4
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، 14ص ، Ɗمزق14ص ، Ɗدفن14ص Ɗي، يمƊح13ص ، يƄتبون12ص ، يمƊحƊي12ص Ɗشحذ ،11ص تشطر
 ... اƅخ.17ص ، يهزم17ص، تقبلوا 17ص ، تقرؤوا15ص ، يقتل15ص ، يعرف15ص Ɗريد

 Ƌمضارعة  اأفعالتسعى هذƅىاƅلعيان، غير  إƅ ها  أنتصوير  حدث ماثلƊل فعل مƄ
اƅعربية أن ما Ɗحسه أƄبر  اأمةيحاول أن يستƊƄه جزئية من جزئيات اƅهزيمة اƅمƊتشرة في 

 .1من أوراقƊا، ابد أن Ɗخجل من أشعارƊا

ر من اƅقلق واƅتوت اƅمضارعة أحاسيس اƅشاعر اƅمتخبط في حاƅة اأفعالƄما تƄثف 
اƅعربية واƅمخاطر اƅمحدقة بها) يوجعƊي، تلعƊوا، تغسلوا،  اأمةمن واقع  واأسى واأƅم

في اƅقصيدة تستوعب Ƅل حرƄة  اأفعالأفƄارƄم، ƊرƄض، Ɗحطم، Ɗشتم...( ، Ƅما Ɗجد 
واƅشخوص وتداخاتها في عاقات صراعية مع واقعها اƅمعيش في ظل اƅهزيمة  اأحداث

بها، فشƄلت  واإيحاءفي تجسيد رؤية اƅشاعر ƅواقعه  أسهمتو، Ƅما وااستسام اغتيال اƅعد
في قصيدته ظاهرة تلفت Ɗظر اƅمتلقي، وتوقظ وعيه إزاء وطƊه، فاƅشاعر يوجه شتما ƅلعرب 
ƅيوقظهم من اƅسبات اƅدائم اƅذي طال اƊتظار ااستيفاظ مƊه، يشتمهم ƅيوقظ ضمير اƅدفاع 

: Ɗجعل من أقزامƊا اإƊساƊيةعن جميع اƅمقومات  عن اƅوطن، اƅدفاع عن اƅحرية، اƅدفاع
 Ɗقعد في اƅجوامع ، تƊابا... Ƅساƅى اƊذاا ، Ɗرتجل اƅبطوƅة ارتجاا أبطاا، Ɗجل من أشرافƊا

  ...اƅخ11ص

 Ƌما أشارت هذƄى اأفعالƅلمات تدل على  أن إƄ شاعر اختارƅتفاؤل  اأملاƅوا
اƅجيل اƅذي سيƄسر ااغال، يقتل اافيون في اأخطاء: أƊتم بااطفال فهم من سيصححون 

هم من سيهزمون اƅهزيمة ، رؤوسƊا ن يقتل اƅخيال، ا تقرؤوا عن جيلƊا اƅمهزوم يا أطفال
، فاƅشاعر من خال هذƋ اافعال اƅمضارعة  أƊهم طاهرون ƅم يعرفوا اƊƅفاق وƅم يƊحƊوا

يصل اƅى مرحلة اƅرفض Ƅƅل شيء في واقعه وحاضرƋ واƅمجتمع ƄƄل، Ƅما استخدمها 
استحضار اƅصورة ومعايشة اƅحاƅة اƅمرسومة ƄأƊها تحدث عƊدما Ɗقرؤها ƅيƄتب ƅها 

 2..ااستمرار، تلعƊوا اƅظروف، تلعƊوا اƅسماء، تغسلوا أفƄارƄم، تغسلوا ااثواب.
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 :فعل اأمرƃا 

، اذهب،اƅفعل اأمر هو صيغة تدل على عمل يطلب اƊشاؤƋ في زمن اƅمستقبل :   Ƃ ل 
  1ويصاغ اأمر من اƅمضارع اƅمعلوم.

إذا Ƅان مابعد حرف اƅمضارعة متحرƄا يحذف حرف اƅمضارعة:  -
ذاتَفَعْل لْ، فَعْل لْ؛  ، افْعَلْ. وا    Ƅ2ان ساƊƄا تزاد همزة في أوƅه: تَفْعَل 

ƅهمزة اƅمزيدة في أول اأمر: تضم في اƅمضموم اƅعين من اƅمضارع ا -
 3اƅثاثي : اƊظر، وتفتح في اƅرباعي: أƄَْر مْ وتƄسر في غيرهما: ا عْلَمْ.

بين اƅماضي واƅمضارع و اأمر، مع  اأفعالƊوّع اƅشاعر في اƅقصيدة من استخدام 
Ɗدرة في ورود اأمر ، Ƅان اƅهدف مƊه هو اƅتمƊي واƅرجاء، حيث Ƅان اƅشاعر بداخله 

اƅعربية ورغم ذƅك Ƅان  اأمةضميرƋ ومع Ɗفسه Ƅان يخاطب بلسان اذع  هتتصارع Ƅلمات
مة اƅهزيمة اƅطاهرين اƅذين Ƅان يعتبرهم مثال اƅتضحية واƅفداء ƅمقاو  باأطفاليتفاءل  

من خال براءة  اأملومحاربتها، فƄان في حين يلوم ويشتم وƄان حيƊا يتفاءل ويزرع 
جرّبوا ، اأطفال، في حين Ƅان يتمƊى أن يصحى اƅعرب من سباتهم من خال تƄرار ƅفظة 

اƅمغلقة وأن يƊفتحوا ويزدهروا ƅبƊاء امة  واأبواب، Ƅان يدعو Ƅƅسر جميع اƅحواجز  4جرّبوا
Ɗحاول قراءة اƄƅتب وااطاع على  أن إƅىيƄتب ƅها اƅتاريخ ƅمجدها ورقيها، دعى  عربية

عاƅم آخر تسودƋ اƅطمأƊيƊة واƅسƄيƊة، أن Ɗغسل أفƄارƊا من اƅتخلف واƅجهل واƅعقائد اƅفاسدة، 
، أن Ɗحاول اƊƅظر اƅى حضارة اأمل، أن Ɗسعى ƅتحقيق  واأوساخأن Ɗتخلى عن اƅقذارة 

م واƅمعرفة بعيدة عن اƅجهل واƅظام، أن Ɗقف ضد ااستغال وااضطهاد، راقية مليئة باƅعل
اƅطاهرة اƅشريفة؛ قباƊي يخاطب اƅعرب في ƅحظة  اأراضيب اƅعدو وƊخرجه من أن Ɗحار 

أن تبحروا اƅى  واأعƊابيحرس أا يسقط فيها من يدƋ اƅمشعل: أن تزرعوا اƅحروف واƅرمان 
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ƄƊم في خارج اƅسرداب، اƊƅاس يحسبوƄƊم Ɗوع من باد اƅثلج واƅضباب، فاƊƅاس يجهلو 
  1اƅذئاب.

اƅعربية اأصيلة من خال  اإƊساƊيةفاƅشاعر تمƊى أن يقاوم اƅعرب طمس هويته 
توظيف اامƄاƊيات اƅفƄرية واƅموهبة في تأƄيد ااƊتماء اƅعربي، رافضا أن تƊجح اƅهزيمة في 

 واƅفƄري وسلب هويته اƅعربية. اإƊساƊيتحديد دائرة عطائه 
وتبيان دااتها واƄتشافها،  واأمرمن خال اƅتطرق سابقا ƅأفعال: اƅماضي واƅمضارع 

Ɗاحظ أن اƅغلبة في اƅتوظيف ƄاƊت ƅفعل اƅمضارع حيث Ƅان يبرز بشƄل واضح وبارز في 
Ƅشف عƊها قباƊي يبرز Ɗƅا اƅحاƅة اƅتي ي أƊهجل أبيات اƅقصيدة تقريبا، وƄاƊت ƅه اƅهيمƊة، 

أا وهي اƅمشروع اƅمستقبلي وهي تتمثل في مصير اأمة اƅعربية اƅتي تصارع واقعها 
 Ƌها يصور موقفه تجاƅعاء في ماضيها وحاضرها، فهو من خاƊشƅهزيمة اƅمعيشي في ظل اƅا

فعال اƅمضارعة ƅتزيد اƅموقف اأاƅعرب تصويرا موجبا تصويرا مليئا بااƊفعال ، فجاءت 
اƅعربية مستقبا اƅمعطل عن أي فعل أو حرƄة Ɗضاƅية  اأمةوتوضيحا ƅمصير  ايحاءجاء و 

 وتحررية تخلصه من سلب اƅهزيمة.
حضورا و تميزا،  أƄثرومما سبق احظƊا أن اƅفعل اƅمضارع طغى على اƅقصيدة وƄان 

)اƅماضي، اأمر(  اأخرى اأفعالاƅقصيدة، ظهر أƄثر من  أبياتحتى أƊه ظهر في جل 
ƅيدل على ااستمرار اƅ ماƊية إƅسبة عاƊمضارع بƅفعل اƅص وورد اƊƅسبة أقل في اƊلذين ظهرا ب

اƅعربية  اأمةواƅتجدد، ƅيƄشف Ɗزار قباƊي من خال قصيدته هذƋ اƅحاƅة اƅتي تعيش فيها 
اƅعربية اƅتي تتخبط في اƅجهل  اأمةفهي حسب Ɗزار هي مشروع مستقبلي وهي مصير Ƅل 

ما ا تحمد عواقبه  إƅىن اƅضمير اƅعربي يعيش اƅسبات اƅدائم اƅذي جرƋ واƅتخلف Ƅل ذƅك أ
 وهي اƅهزيمة في شتى مجاات اƅحياة اƅمختلفة.
في اƅقصيدة، فƄاƊت اƅهيمƊة ƅلفعل  اأفعالاƅترسيمة اƅتاƅية توضح مدى تواتر 

 اƅمضارع.
 

                                                           

 .9ص اƅمصدر Ɗفسه: - 1
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 بƈية اأسماء:-2

يقول اƅلغويين : " إن ااسم يفيد اƅثبوت، فإذا قلت: خاƅد مجتهد، أفاد ثبوت  ااسم:
ااجتهاد ƅخاƅد؛ وااسم غير وقيد بزمن من اأزمƊة؛ وقال عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي:" إن 

 1يثبت به اƅمعƊى ƅلشيء من غير أن يقتضي تجددƋ شيئا بعد شيء." أنموضوع ااسم على 

ƅقسم دراسة اƅعتمد في هذا اƊ صفة مشتقات منƃمفعول، اƃفاعل، اسم اƃاسم ا
 اƃمشبهة، صيغ اƃمباƃغة.

 فاعلƃاسم ا 

هو:" صفة مشتقة تدل على معƊى حادث وعلى فاعله: Ƅشارب واƅمراد باƅمعƊى اƅحادث  
 2تدل على معƊى ثابت دائم. أƊهاƅلمعƊى اƅمتجدد بتجدد اازمƊة، وبه تخرج اƅصفة اƅمشبهة 

                                                           

 .45،صقصة ااعرابابراهيم قاتي:  - 1

 .73، ص2002، 2صيدا ، بيروت، ط ƈحو اƃلغة اƃعربية،محمد أسعد اƊƅادري:  - 2

 الفعل الماضي
30% 

 اƃفعل اƃمضارع
60% 

 اƃفعل اأمر
10% 



اƅمستوى اƅصّوتي واƅمستوى اƅصّرفي                    اƅفصل اأوّل      
 

 

- 79 - 

  ƅ1لداƅة على وصف من قام باƅفعل. وهو: اسم يشتق من اƅفعل

 ƋاƊون معƄذات ويƅحدث واƅة على اƅلداƅ مصدرƅه اسم مصوغ من اƊما يعرف بأƄ
  2اƅتجدد واƅحدوث.

فاƅشاعر قباƊي استخدم اسم اƅفاعل في بعض أبيات اƅقصيدة، واƅتي تدل على اƅتجدد 
شاعر  ، مامƊا اأشياءئر اƊƅساء، ماƅحة أواƅحدوث: ماƅحة في فمƊا اƅقصائد، ماƅحة ضفا

، Ƅان بوسع ƊفطƊا اƅدافق باƅصحاري، محاصر شاعر  يƄتب باƅسƄين، يƄتب اƅحب واƅحƊين
  Ƅ3اƊƅمل واƅجرذان في داخل اƅجدران، Ɗريد جيا رائدا، مختلف اƅمامح.

مثا تدل على ملوحة اƄƅلمات ومرارتها، وستبقى Ƅذƅك مادام اƅعرب  5ص ماƅحةفلفظة 
، وƅفظة ماƅحة ضفائر واأسى واأƅميعيش اƅهزيمة وتستمر على مدى استمرار ااضطهاد 

فاƅضفيرة تدل على اƅجمال واƅتأƅق واƅحرية وقمة اƅرقي فهي أصبحت مشوهة ƅدى  5ص اƊƅساء
استسلمت ƅلهزيمة وسلمت في Ƅل شيء جميل وجذاب ، ماƅحة  أƊهااƅعربية وذƅك  اأمة

حسب تعبير اƅشاعر فإن واقع اأمة اƅعربية أصبح Ƅئيبا ومظلما يسودƋ ، 5ص اأشياءأمامƊا 
شاعر  ، شاعر  يƄتب اƅحب واƅحƊين اƅجهل واƅتخلف ، أصبح واقعا مر مرارة ا يتحملها أحد،

أي أن اƅشاعر Ƅان يرسم اƅواقع في ظل اƅتحرر، Ƅان يƄتب غزا ومدحا  ،5ص يƄتب باƅسƄين
ƅحƊين، Ƅان يƄتب ƅواقع معيشي بعيدا على اƅتخلف مأƄ Ƌان يشعر ƅواقع مليئا باƅحب وا

اƊƅور واƅحرية ، Ƅان يƄتب ƅيستشرق بغد أفضل و أجمل، حتى في ƅحظة حوƅته اƅهزيمة 
دƅت على معƊى حادث وعلى فاعله وهي تدل Ƅذƅك  5ص عرشاƅشاعر يƄتب باƅسƄين، فلفظة 

شاعــر ƅيفتخر بƊفسه وواقعه، شاعر ، فƊزار وظف هذƋ اƅلفظة 4على وصف من قام باƅفعل
اƅحب واƅحƊين، ووظفها تارة ƅيذم Ɗفسه وتشتم وطƊه اƅذي هو اƅسبب اƅرئيسي اƅذي حوƅه 

اƅعربية اƅتي تƊزف دما، Ƅما يوظف  ƅأمة اأصلƅشاعر يƄتب باƅسƄين ƅيرسم صورة طبق 
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باأطفال ،  لƅلتفاؤ وهي موظفة  15ص : مختلف، رائدا أƅفاظقباƊي اسم اƅفاعل من خال 
باƅبراءة ، باأمل  وباƅحرية فلفظة مختلف أرادبها اƅشاعر استبدال هذا اƅجيل اƅسائد بجيل 
مختلف ا يعرف ااƊحƊاء ƅلعدو وااستسام في اƅهزائم و رائدا أي أƊƊا Ɗريد قائدا ورائدا ا 

اƅخلف واƅغرق في اƅجهل واƅتخلف، Ɗريد  إƅىواƅتراجع  اƅهاك إƅىاƅعربية  اأمةƊائما يقود 
، Ɗريد من يهزم اƅهزائم Ɗريد اأفاق إƅىاƅتطلع ،  إƅىاƊƅور ،  إƅىاƅحق،  إƅىجيا رائدا وقائدا 

 اƅتي تطعن أمتƊا اƅعربية. واأعداءمن يقضي على اƅتخلف واƅجهل 

 :مفعولƃاسم ا 

، 1د واƅحدوث في معƊاƋهو ااسم اƅمشتق ƅلداƅة على من وقع عليه اƅحدث، مع اƅتجد
  2وهو Ƅذƅك: صفة مشتقة تدل على معƊى حادث وعلى مفعوƅه، Ƅمفتوح ومرسل ومسترجع.

 3واسم اƅفاعل هو: ما اشتق من اƅمصدر ƅلداƅة على صفة من وقع عليه اƅحدث.

مشتق من اƅفعل اƅمضارع اƅمتعدي اƅمبƊي  اسم اƅفاعل : أنأما اƅراجحي فيرى 
 ƅ4لمجهول وهو يدل على وصف من يقع عليه اƅفعل.

ومن اƅتعريفات اƅسابقة، يمƄن اƅقول أن اسم اƅمفعول من اƅمشتقات اƅتي تؤخذ من 
غيرها، اƅداƅة على صفة وقع عليه اƅحدث أو اƅفعل، فهو من حيث اƅداƅة Ƅاسم اƅفاعل في 

ختافهما جلي من حيث اƅبƊاء) اƅوزن( وƄذƅك اسم اƅفاعل يدل على اƅتجدد واƅحدوث ، وا
 اسم اƅمفعول دال على صفة من وقع عليه اƅفعل. أنصفة من قام باƅفعل غير 

أن اƅشاعر قد وظف أسماء اƅمفعوƅين بƊسبة أقل من وƅما Ɗستقر في قصيدة قباƊي Ɗجد 
 1اƅقديمة، Ƅاƅقدر اƅمحتوم اسم اƅفاعل ومن ذƅك ما قاƅه: ƄامƊا اƅمثقوب، Ƅاأحذية
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( وهي 12ص توم، مخ5ص فاƅمتأمل في اأبيات، يجد أن اƅشاعر استخدم اƅصيغ )مثقوب
Ƅلها على وزن مفعول، واƅتي تدل على صفة من وقع عليه اƅفعل، فلفظة )مثقوب( مثا داƅة 

شل على من وقع عليه اƅحدث، وهو اƅشاعر اƅذي باتت Ƅلماته ا تعبر سوى عن اƅذل واƅف
فƄامه  -حسب رأيه-واƅعار فمن خال Ƅلماته مزق Ƅل محاوات اإصاح في هذا اƅجيل 

 أصبح يƄابر Ƅل معاƊي اأƅم واƅحسرة عن واقع بات مصير Ƅل اأمة اƅعربية.

توم( تزيد اƅمعƊى تأƄيد اƅذي أراد اƅشاعر أن يوصله ƅأمة اƅعربية، فهƊا وƅفظة ) مخ
د باƅغال اƅذي ا مفر وا مهرب مƊه، فاستخدم اƄƅاتب هذƋ اƅمحتوم بمعƊى اƅملزوم واƅمقي

اƅلفظة ƅلداƅة على أن اƅسلطان أو اƅحاƄم ƅلبلد هو اƅسبب اأول في اƄƊسار اأمة وهزيمتها، 
فقد جاءت صفة ƅجƊود بأƊهم ياحقون ويعذبون ويشردون أبƊاء اƅوطن ويترك أعدائه يجوƅون 

 صبحت تدور في حلقة مفرغة ا تعرف أوƅها من آخرها. بƄل راحة وحرية ، فاأمة اƅعربية أ

 : مشبهةƃصفة اƃا 

اƅتي تحقق داƅة اتصاف اƅذات باƅحدث على وجه اƅثبوت واƅدوام،  اأƅفاظوƊعƊي بها 
شرط أن يƄون اƅثبوت واƅدوام عامتين يشمان اƅماضي واƅحاضر واƅمستقبل، وƊعتت بمشبهة 

 أƊها تشبه اسم اƅفاعل في امرين:

داƅتها على اƅحدث وصاحبه، فƄلمة "Ƅريم" تدل على اƄƅرم، ومن "  -1
اتصف به، واسم اƅفاعل "قاعدة" يدل على اƅحدث وهو : اƅحقود ومن اتصف به ، 

وƄƅن داƅة اƅصفة اƅمشبهة على اƅوصف ثابتة ازمة، وداƅة اسم اƅفاعل على 
احبها اƅوصف مفيدة ƅلتجدد واƅحدوث أي ان صفة اƅقيام ƅيست مازمة ƅص

 2بخاف اثبات اƅصفة ƅصاحبها في اƅصفة اƅمشبهة"

 3من اƅفعل اƅازم. إاويرى بعضهم أن اƅصفة اƅمشبهة ا تؤخذ 
                                                                                                                                                                                     

 ، ص .هوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي:  - 1

 .64،ص1990، 1،طاإسƊƄدريةاƅمƄتب اƅجامعي اƅحديث،  أساسيات علم اƃصرف،عبد اƅستار عبد اƅلطيف:  - 2

 .60عبد اƅهادي اƅفضلي: مختصر اƅصرف، ص - 3
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 وسƊقتصر على أبƊية اƅصفة اƅمشبهة على اƅمشهور مƊها، وهي :

. ، فعال، فَعْل   أَفْعَلْ، ف عْاَن 

 على وزن افعل في اƅقصيدة ومن ذƅك قول اƅشاعر: أƅفاظوردت : أ ف ع ل  

  صراخƊا أضخم من أصواتƊا

 وسيفƊا أطول من قاماتƊا   

 1يراق تحت أرجل اƅجواري.

 Ƌفاظفقد جاءت هذƅتي تعيشها  اأƅة اƅحاƅتدل على ثبوت ودوام اƅعربية من  اأمةƅا
جيب ƅيدافع عن اƅعربي عله يست اإƊساناƊهزامات ومأساة، فاƅشاعر وظفها ƅيخاطب 

 مقوماته وعن وطƊه.

 ورد هذا اƅبƊاء في اƊƅص اƅشعري، في اأبيات اƅتاƅية:: فعان

  ..أن Ɗصف شعبƊا

  ..محاصرٌ ƄاƊƅمل واƅجرذان

  ..في داخل اƅجدران

  ƅو أحدٌ يمƊحƊي اأمان

 .2من عسƄر اƅسلطان

ومعاƊاته استخدم اƅشاعر هذا اƅبƊاء في قصيدته ƅيصف Ɗƅا حاƅة اƅشعب اƅعربي 
اƅدائمة من اƅحƄام واƅساطين، فحسب Ɗزار اƅسلطان هو اƅسبب اأول في اƊهزام اƅعرب 
 ،Ƌه يعبر عن رأيه ويقرر مصيرƄسلطان يحاصر شعبه وا يترƅعدو عليهم، فاƅوطغيان ا

 بل إƊه يتعامل مع أعداء بلدƋ ضد شعبه و أمته فهو رمز ااƄƊسار واƅهزيمة.

                                                           

 .Ɗ15زار قباƊي: هوامش على اƅهوامش، ص  - 1

 .15، ص هوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي:  - 2
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في اƅقصيدة بƄثرة فƄان استخدامه ƅها في مواضيع مختلفة،  ورد هذا اƅبƊاء :1ف ع ل  
 وبداات متƊوعة، ومن أمثلة هذا اƅبƊاء اƅواردة في اƅقصيدة ما يلي:

 إذا خسرƊا اƅحرب ا غرابة

 طاهرون، ƄاƊƅدى واƅثلج،

Ɗحبالƅرقص على اƅدجل، واƅحن جيل ا 

 2أƊتم بذور اƅخصب

 على اƅتواƅي: تشمل على صفات مشبهة Ƅثيرة وهي فاأبيات

اƅصفة في  ) حرب، ثلج، دجل، رقص، خصب...اƅخ( وهي تدل على ثبوت ودوام
، فهو من خال توظيفه ƅها بوجه واأحزان اآاماƅعربية، وان Ɗزار يعاƊي  اأمةأفراد 

، ويصفها بأƊها امة مƊهزمة تعيش تحت اƅحصار واƅغبن،في حين ƅأممشتمه وعتابه 
اƅذي يرى  اأطفالفي  اأمللج، خصب( ƅلتفاؤل وزرع يوظف صفات مشبهة أخرى )ث

 اأطفالو اƅتحرر. فمثا صفة) ثلج( هي صفة ثابتة دائمة في  رواازدها اإشراقفيهم 
 طاهرون Ƅاƅثلج ا يعرفون اƊƅفاق وااƊحƊاء ƅلعدو وااƄƊسار وااستسام ƅلهزائم. أƊهم

 غةƃمباƃصيغة ا:  

أريد ƅلداƅة على اƄƅثرة واƅمباƅغة في اتصاف اƅذات باƅحدث ، حول بƊاء اسم  إذا
من اƅثاثي  إاا تجيء  إƊهامتعددة هي صيغ اƅمباƅغة، ويرى بعضهم  أبƊية إƅىاƅفاعل 

 3موصفة مشبهة. إƊمامن اƅام  أوزاƊهااƅمتعدي وان ما جاء على 

Ɗويه على اثƅر ابن فاƄما ذƄ غةƅمباƅى صيغ اƊاء هي:وتبƊي عشر ب 

                                                           

 .64،ص: أساسيات علم اƃصرفعبد اƅلطيفعبد اƅستار  - 1

 .17-16، ص هوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي:  - 2
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)ف عال: Ƅحسان وفَعْل  Ƅغَدْر، وفَعَال Ƅغدار، فعول: Ƅغدور، ومفعيل: Ƅمفطير، 
ومفعال: Ƅمفطار، وفعلة : Ƅهمزة، وفعوƅة: Ƅملوƅة، فعاƅة:Ƅعامة، وفاعلة: Ƅرواية وخائƊة، 

  1ومفاعلة: Ƅمجرامة (. -Ƅƅثير اƄƅام-وفعاƅة: Ƅبقاقة

خمسة أوزان إذا ما أريد بها  إƅىأن صيغة )فاعل( تحور  إبراهيمƄمال  اأستاذويرى 
اƄƅثرة واƅمباƅغة في اƅصفة وهي: ) فعال، مفعال ، فعول، فعيل، فعل( وذƄر صيغا أخرى 

 2سمعت هي: ) فعيل ، مفعيل ، فعلة، فعال، فاعول(

 سƊقتصر في دراستƊا اƅترƄيز على اƅصيغ اƅموظفة في اƅقصيدة:

ي تستعمل في اƅداƅة على معƊي اƅمباƅغة واستعماƅها في : وهي من اƅصيغ اƅت فعيل
 ، يقول Ɗزار: واأمل، واأƅماƅقصيدة ا يخلو من معاƊي: اƅتحصر 

  ا وطƊي اƅحزيني

  حوƅتƊي بلحظة  

  من شاعر  يƄتب اƅحب واƅحƊين

 3نƅشاعر  يƄتب باƅسƄي

واƅوجع، فهو  اأƅمƊجد Ɗزار يستعمل صيغ اƅمباƅغة هذƋ ان اƅشاعر في موقف من 
على حاƅه فقد Ƅان  ويتأƅميتحسر على وطƊه وعلى حاƅه، وطƊه اƅذي غطاƋ اƅحزن واƄƅآبة 

 شاعر يƄتب ƅيعاتب ويشتم اƅعرب. إƅىشاعر اƅغزل واƅحب واƅمرأة تحول في ƅحظة 

 :ترددت هذƋ اƅصيغة في قول Ɗزار ف ع ال:

 أن Ɗصف شعبƊا.. ƅيس ƅه ƅسان

                                                           

 1، دار اƄƅتب اƅعلمية، بيروت،طهمع اƃهوامع في شرح جمع اƃجوامععبد اƅرحمان بن أبي بƄر اƅسيوطي:  - 1

 .243،ص1998

 .184، ص1945، 2، دار اƄƅتب اƅعلمية، بغداد،طعمدة اƃصرف: إبراهيمƄمال  - 2

 .17-16ص  اƃهوامش،هوامش على Ɗزار قباƊي:  - 3
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 1اƅسعالفƊحن جيل اƅقيء، واƅزهري، و 

ƅلمباƅغة، فهو في موقف يقول تأƅم،  ف ع ال، ف ع التوظيف صيغتي  إƅى فاƅشاعر ƅجأ
فƊجدƋ يعاتب قومه عسى أن يجد فيهم من يصحى ƅيدافع عن حاƅه وعن أمته وعن وطƊه، 

بأن ا يتبعوا آثارهم ويقƊعوا بهو أن سيلقون بهم اƅى اƅهزيمة  اأطفالƄما أƊه يوصي بقوƅه 
 ا محاƅة.

وبعد هذا اƅعرض اƅبسيط ابرز اƅمشتقات واستعمااتها ودااتها في قصيدة هوامش 
على دفتر اƄƊƅسة ƅـ: Ɗزار قباƊي، يجب عليƊا اƅتƊبيه اƅى ان استخدامها اقتضتها ااحوال 

 واƅظروف اƅتي عاشها اƅشاعر، واƅتي أثرت فيه.

تلك اƅمشتقات )اسم ومما يجب ااقرار به ان Ɗزار وفق اƅى حد Ƅبير في استعمال 
( ، فقد ƅعبت Ƅل مƊها دورا فعال في 2اƅفاعل، اسم اƅمفعول، اƅصفة اƅمشبه، صيغة اƅمباƅغة

اƅقصيدة ، سواء على اƅمستوى اƅفƊي او اƅمعƊوي، وقد اختار مƊها أوسعها واشهرها استعماا 
ƅفاظ في اƅعربية ، واعمق تأثي في اƅمعƊي واƅصور وƅم يƄن ااختيار مقتصرا على اا

 واƅعبارات فحسب، بل تجاوز اƅى اختيار اƅمواضع واƅحاات.

 اƅحروف:-3
 :لغةƅحرف في اƅمفهوم ا 

طاح، وفيما يلي وقفة ƅقد أفاض اƅعلماء في اƅحديث عن اƅحرف في اƅلغة وفي ااص
 هم آرائهم في هذا اƅخصوص.قصيرة عƊد أ

 3دƋ.حَ  ومعƊى اƅحرف في اƅلغة: اƅحرف من Ƅل شيء طرفه، و شفيرƋ و

                                                           

 .17صاƅمرجع Ɗفسه ، - 1

 .193ص، قصة ااعرابابراهيم قاتي:  - 2

 .135، ص1998، اƅدار اƅعربية ƅلƄتاب، دط، مختار اƃقاموساƅطاهر احمد اƅراوي:  - 3
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ورد معƊى اƅحرف في اƅلغة:بمعƊى اƅجاƊب، يقال:)حرف اƅسفيƊة واƊƅهر، وقعدوا  أيضا
 1جواƊبها( أيعلى حروفها،

، أمرƋ: اƅحرف من Ƅل شيء طرفه وجاƊبه ،ويقال:فان على حرف من أيضاويعƊي 
احد  ، ƅذƅك قال 2شيئا ا يعجبه عدل عƊه. ومن اƅدواب :اƅضامرة اƅصلبة رآƋ إذاƊاحية مƊه، 

 يصف Ɗاقة: اأƊدƅسشعراء 

 حَرْفٌ Ƅَمَثَل  اƅصَاد  إاَّ أƊََهَا      بعد اƅثرى جاءت Ƅحرف اƊƅون.        
 3جون.عحتى عاد Ƅاƅ اأفقƄاƅبدر قدرƋ اإƅه مƊازا          في            

واƅجاƊب، و به سمي اƅحرف من  :اƅطرفاأصليقول ابن مƊظور: " اƅحرف في 
 4حروف اƅهجاء "

اƅحرف هو اƅطرف، يقال: قعد على حرف اƅسفيƊة، وقعدوا  أنƄما ذƄر اƅزمخشري:"
 5."أطرافها أيعلى حروفها 

 :حرف في ااصطاحƅمفهوم ا 

اƊƅحويين قديما وحديثا.ƅتعريف اƅحرف وبيان معƊاƋ وحدƋ،ويمƄن تقسيم  أƄثرتعرض 
 فريقين. إƅىƅلحرف اƊƅحاة في تعريفهم 

داƅة اƅحرف  إنرف Ƅلمة داƅة على معƊى في غيرها ،اي:أن اƅحيرى اƃفريق اأول:
اف ااسم و اƅفعل،فان داƅة Ƅل مƊهما على Ƌ اافرادي متوقفة على اƅمتعلق بخفي معƊا

                                                           

، 2، مƄتبة ƅبƊان، بيروت،جتقرب اƃموارد في فصح اƃعربية واƃشواردسعيد اƅخوري اƅشرتوƊي اƅبƊاƊي:  - 1

 .131،ص1992

 .301، وزارة اƅتربية واƅتعليم، دت،ص اƃمعجم اƃوجيزمجمع اƅلغة اƅعربية:  - 2

 .90، دت، ص1باب اƅمرواƊي اƅطليق،ج اƃمطرب من اشعار اهل اƃمغرب،عمر بن حسن:  - 3

 .41، صƃسان اƃعربابن مƊظور:  - 4

 .84، ص1998، 1، مƄتبة ƅبƊان، طاساس اƃباغةشوقي اƅمعري:  - 5
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في تعريفهم   اƅرأيهذا  أƄثر اƊƅحاة إƅىمعƊاƋ اافرادي غير متوقفة على ذƄر متعلق،وقد ذهب 
اƅحرف Ƅلمة تدل على معƊى  أناƊƅحاة تدور في ذƅك واحدا تقريبا،وهو  أقوالاƅعرف، فاغلب 

اƅحرف:جاء ƅمعƊى ƅيس باسم وا فعل ومثل ذƅك ب،ثم  أنفي غيرها ،وقد ذƄر ƅسيبويه 
 1وسوف و واو اƅقسم و واو اإضافة.

اƅعربية  أهل أنذƄر  أنعد وأورد ابن فارس ما قاƅه ƅيسويه في حد اƅحرف وارتضاƋ، ب
معƊى ƅيس في اسم  أفاداƅحرف : ما  أنفي حدƋ، وان اقرب ما فيه قول سيبويه في  أƄثرواقد 

ثم Ɗقول: )هل زيد مƊطلق( فافدƊا بـ )هل( ما ƅم يƄن  و ا فعل Ɗحو قوƊƅا:)زيد مƊطلق(
 2في)زيد( وا في )مƊطلق(.

مااسم ،  إماوعƊدما تحدث ابن ماƅك عن )اƄƅلمة( قال: " هي  مافعل،  وا  حرف أƊها  وا 
ان دƅت على معƊى في Ɗفسها غير مقترƊة بمزمن فهي اسم، وان اقترƊت بزمان فهي فعل ، 

 3وان ƅم تدل على معƊى في Ɗفسها، بل في غيرها فهي حرف."

قول  أحسƊهااƅمرادي فقد قال عن اƅحرف : " وقد حد اƅحرف بحدود Ƅثيرة ومن  وأما
داƅة اƅحرف  إنبعضهم: اƅحرف Ƅلمة تدل على معƊى في غيرها فقط، ثم فسر ذƅك بقوƅه:" 

قلت: )اƅغام( فهم مƊه  إذاعلى معƊاƋ اافرادي غير متوقفة على ذƄر متعلق، أا ترى اƊك 
 "4اƅتعريف، وقلت: )اƅـ( مفردة ƅم يفهم مƊه معƊى فإذا قرƊت بااسم أفادت اƅتعريف

ابقا هي مجمل أراء اƅسابقين من اƅفريق اأول في تعريفهم اƅحرف قال: وما ذƄرƊاƋ س
اأساسية عن ، وقال صاحب اƅقواعد 5"فاƅحرف Ƅلمة تدل على معƊى في غيرها فقط"

 على معƊى بواسطة غيرƊ Ƌحو: هل، في، وƅم.  اƅحرف: مايدل

                                                           

 .12، ص1982، 2، مƄتبة اƅخاƊجي، اƅقاهرة،طاƂƃتب ƃسيبويهعبد اƅسام هارون:  - 1

 .87،ص1993، 1،مƄتبة اƅمعارف، بيروت، طاƃصحابي في فقه اƃلغةابن فارس: - 2
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حرف عƊدهم ا وهو قلة من اƊƅحاة، فواضح من Ƅامهم أن داƅة اƅ : اƃفريق اƃثاƈيأما 
حتى تظهر داƅته،  إƅيهبƊاء ƅغوي يƊظم  إƅىتحتاج اƅى مساعد، أو بتعبير أوضح ا تحتاج 

، وهذا ما  أخرتظهر داƅته في Ɗفسه، أي : مƊفردا ، Ƅما تظهر في حاƅة ارتباطه بƄام  إƊما
 أواƅحرف يدل على معƊاƋ مƊفردا  أنأي هذا اƅرأي من عبارة) في Ɗفسه(،  قصدƋ أصحاب

تدل على معƊى في حاƅة اƊفرادها ،  فإƊهاقلƊا: )تحت (  إذاضمن جملة مفيدة ومثال ƅذƅك 
Ƅما تدل على Ɗفس اƅمعƊى في حاƅة ترƄيبها في جملة مفيدة مثل: )جلست تحت اƅشجرة( 

فداƅة )تحت( وهي اسم مفرد على معƊى )اƅتحتية( Ƅداƅتها على Ɗفس اƅمعƊى، وهي في بƊاء 
إذا قلƊا) على( وهي حرف جر يفيد معƊى )اƅعلو( مƊفردا ، Ƅما يدل على ƅغوي مفيد، Ƅذƅك 

) اƅعصفور على  أوƊفس اƅمعƊى عƊدما يƄون في جملة مفيدة مثل: )اƄƅتاب على اƅمƊضدة( 
 1اƅغصن(.

 حروف اƃعطف -1
 :لغةƅعطف في اƅا 

ثƊاها،  إذاجاء في مختار اƅصحاح: )ع، ط، ف( بمعƊى مال، و) ع، ط، ف( اƅوسادة 
ء في مختار اƅقاموس) ع، ط،ف( عطف يعطف، بمعƊى مال، عطف عليه، وتعطّف: وجا

وفي معجم مقاييس اƅلغة: يقال: عطفت اƅشيء،  2أشفق، وعطف عليه، واƅمعطف: اƅرداء.
  3أملته، واƅرجل يعطف اƅوسادة بيƊها. إذا

وعطفه، فتعطف رأس اƅعود فاƊعطف،  يعطفه عطفا و عطوفا، فاƊعطفوعطف اƅشيء 
 4حƊيت فاƊحƊى، وعطفت: ملت، وعطف فان عن Ƅذا ارجع واƊصرف.: أي

 عطف في ااصطاحƅا 
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بيƊه وبين متبوعه أحد  يدل على معƊى مقصود باƊƅسبة مع متبوعه، يتوسطهو تابع 
ƅقيامحروف اƅسبة اƊيه عطف مثل: ) قام زيد وعمرو( فعمرو تابع مقصود بƅ1مع زيد إ 

: اƅتابع اƅذي يتوسط  بأƊه( حدا ƅلعطف، فعرفوƋ  اأساسيƄما ذƄر أصحاب) اƊƅحو 
، ا، بل، إمابيƊه وبين متبوعه أحد أحرف اƅعطف و هي: )اƅواو، اƅفاء، ثم، حتى، أم، أو، 

 Ƅƅ2ن(

وياحظ بأن هƊاك عاقة بين اƅمعƊى اƅلغوي واƅمعƊى ااصطاحي، فاƅمعطوف وهو 
 3اƅتابع يرد على اƅمعطوف عليه

 قسمين: عطف بيان، عطف Ɗسق. ƅذƅك قال بن ماƅك : إƅىويƊقسم اƅعطف 

 4بيان ما سبق. اآنƊسق  واƅغرض  أوذو بيان  إمااƅعطف: 

متبوعه، وعدم استقاƅه Ɗحو:  إيضاحفعطف اƅبيان هو اƅتابع اƅجامد اƅمشبه ƅلصفة في 
 5حفص. أبيموضع  أƊهحفص عمر( فعمر عطف بيان:  أبو)اقسم باه  

باƅحƄم دون اƅمبدل مƊه، ففي اƅبدل يƄون هو اƅمقصود  أنيختلف عن اƅبدل في  وفه
)جاءت اƅقبيلة ربعها( فاƅمقصود في اƅجملة هو اƅربع ا اƅقبيلة، وهذا بخاف عطف  قوƅه

 6اƅمقصود فيه هو اƅمتبوع وهو ƅلمتبوع وƄشفا عن اƅمراد مƊه. إذاƅبيان، 

                                                           

 .341، ص1978، مƄتبة ƅبƊان، بيروت،دط، اƃتعريفاتعبد اƅقاهر اƅجرجاƊي:  - 1
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Ɗه وبين متبوعة حرف من أحرف اƅعطف، أما عطف اƊƅسق: فهو اƅتابع اƅمتوسط بي
، إما Ƅƅن،هي:)اƅواو، اƅفاء، ثم، حتى، أم، أو،اƅمعطوف باƅحرف وحروف اƅعطف  ويسمى

 ا، بل(.

سيطرت حروف اƅربط على قصيدة هوامش ƅيست تامة، فهي ترد في مقاطع معيƊة،  إن
قصيدة سمات يƄتسب في مقاطع اƅ تمتلك فيها فاعلية Ƅبيرة؛ أن حرف اƅعطف) اƅواو(،

يصبح موحيا بتلك اƅحاƅة اƅشعورية اƅتي اعترت اƅشاعر وهو  إذمشعة،  إيحائيةرية و تعبي
يستلهم هزيمة اƅعرب) مفردات اƅعهر واƅهجاء واƅشتيمة، ماƅحة ضفائر اƊƅساء واƅليل واأستار 

جاهلية، واƅمقاعد ، أƊƊا Ɗدخلها بمƊطق اƅطبلة واƅربابة، وسيفƊا أطول من قاماتƊا، واƅروح 
 1باƊƅاي واƅمزمار، وƊحن في اƅسرداب، وتغسلوا اأثواب...(.

ƅعطف حفتتسارع اƅان حرف اƄ ذا فقدƄوه ،Ƌى أقصاƅشاعر إƅفعال اƊة ، ويصل اƄر
موحيا بجوهر تلك اƅحاƅة ƅلشاعر،وما بدى عليه من اƊفعاات وغضب شديد، فƄاƊت هزائم 

طن، وƄأن اƅشاعر يستشعر قلق ضياع اƅعرب في Ƅل شيء تجسدت، في اƅفƄر واƅروح واƅو 
اأمة على مستوى اƊƅص، فيلجأ إƅى تعويض هذا اƅشعور بترƄيزƋ على اƅترابط اƅلغوي، من 

فيستحيل  2خال استخدام حرف اƅعطف) اƅواو(، اƅذي شƄل رابطا بين اأƅفاظ واƅجمل.
 واƅتيه اƅذي يلفعة واƅقلق واƅفقد حرف اƅعطف ) اƅواو( إƅى بؤرة تشع مƊها إيحاءات اƅحير 

 Ƌضياع هذƅة اƅعطف بتمدد حاƅما يوحي حرف اƄ ،عربƅلها بعد هزائم اƄ حياةƅمظاهر ا
واƊتشارها على فترات متراخية ومتطاوƅة من اƅزمن، وƄأن حاƅة اƅصمت واƅضياع هذƋ قد 

 أصبحت سمة اƅحياة اƅدائمة.

اƅذين يرى فيهم  وظف في قصيدته حرف اƅعطف) اƅواو( ƅيربط تفاؤƅه وأمله باأطفال
 3مستقبا مشرقا ) وطاهرون ƄاƊƅدى و اƅثلج، واƊتم اƅجيل اƅذي سيهزم اƅهزيمة...(

                                                           

 .7.6.5، صهوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي:  - 1
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فاأطفال باƊƅسبة ƅه هم اƅسبيل اƅوحيد واƅطريق اأمثل ƅلتخلص من أƊواع اƅتخلف 
 واƅجهل واƅقضاء على اƅهزيمة في شتى مجااتها.

 حروف اƃجر: -2

اسم بعدها أو تضيف معاƊي اأفعال قبلها هي حروف تجر معƊى اƅفعل قبلها إƅى ا
إƅى اأسماء بعدها ، أƊها قƊطرة توصل اƅمعƊى بين اƅفعل وااسم اƅمجرور، فا يستطيع 

Ƅقوƅك : Ƅتبت باƅقلم، أرسلت  1اƅعامل إن يوصل أثرƋ إƅى ذƅك ااسم إا بمعوƊة حرف اƅجر
 إƅى صديقي خطابا.

 ويمƄن تقسيم هذƋ اƅحروف إƅى مايلي:

اƅجر اأصلية: وهي اƅحروف اƅتي تؤدي معƊى جديدا في  حروف - أ
اƅجملة، وتصل بين عاملها وااسم اƅمجرور بها، وهذƋ اƅحروف هي: من ، حتى ، 

 2في، عن، على، مذ، مƊذ، اƅام، Ƅي، اƅواو،اƄƅاف.

حروف اƅجر اƅزائدة: وهي حروف ا تفيد معƊى جديدا في اƅجملة بل  - ب
ويƄون إعراب ااسم بعدها مجرورا ƅفظا وƅه محل من رفع أو تقوي اƅمعƊى اƅقائم فيها 

ى فَ Ɗ َƄصب أو جر، على حسب مقتضيات اƅعوامل واإعراب، مثل قوƅه تعاƅى:" وَ 
 .79اƊƅساء اآية  ا" يدً ه  اه شَ ب  

Ƅفى، وحروف  فلفظ اƅجاƅة " اه" مجرور ƅفظا مرفوع محا على اƊه فاعل
 3اƄƅاف، من. اء، اƅام،اƅجر اƅزائدة هي: اƅب

يƄثر ورود حرف اƅجر في اƊƅصوص اƅشعرية) من ، إƅى، عن ، على، في ، 
 4ربّ، اƅباء اƄƅاف ، اƅام( اسيما ) في ، من، اƄƅاف، اƅام، إƅى ، اƅباء(
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ويمثل تƄرار حروف اƅجر اآتية )من، في ، اƅباء(ظاهرة أسلوبية في شعر Ɗزار 
 هوامش على دفتر اƄƊƅسةقباƊي خاصة في بعض قصائدƄ ،Ƌقصيدة 

 ماƅحةٌ في فمƊا اƅقصائد
 اƅسر في مأساتƊا
 ةتوجز في عبار 

 يوجعƊي أن أسمع اأƊباء في اƅصباح
 وƊحن في اƅسرداب

 فاƊƅاس يجهلوƄƊم.. في خارج اƅسرداب
 ترƄض في اƅشوارع

 Ɗ1قعد في اƅجوامع...اƅخ

وما Ƅثف داƅته هو  ( مرة ،ƅ13قد تواتر حرف اƅجر ) في( في بعض مقاطع اƅقصيدة)
دخوƅه على Ƅلمات وأƅفاظ رامزة أبعد وداات مختلفة تجسد حاƅة اƅشاعر على مصير أمته 

اƅعربية Ƅـ:) فمƊا ، مأساتƊا، عبارة، اƅصباح، اƅسرداب، اƅشوارع، اƅجوامع.( Ƅل هذƋ اƅدوال 
، وهي داƅة وان اختلفت صيغها، إا أƊها تصب في داƅة واحدة ارتباطها بحرف اƅجر )في(

توحي إƅى حزن اƅشاعر ومأساته وآƅمه ، ومعاƊاته اƅداخلية، وتحسرƋ اƅشديد على اƅحاƅة اƅتي 
 باتت مصير Ƅل امة عربية .

ومن حروف اƅجر اƅموظفة بشƄل واضح وƄاƊت اƅهيمƊة على باقي اƅحروف في 
( Ƌذي يبلغ تواترƅا )من( جرƅقصيد حرف اƅشاعر:17اƅمرة، يقول ا ) 

 يƄتب اƅحب واƅحƊين من شاعر  

 أن ما Ɗحسه أƄبر من أوراقƊا

 ا بد أن Ɗخجل من أشعارƊا
                                                           

 . 17-1، صهوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي:  - 1
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 من مواهب اƅخطابة

  صراخƊا أضخم من أصواتƊا

 وسيفƊا أطول من قاماتƊا

  ما دخل اƅيهود من حدودƊا

 تسربوا ƄاƊƅمل.. من عيوبƊا

 1من ƅهب وƊار... اƅخ

أƄسب هذƋ اأسطر اƅشعرية ن( في هذƋ اƅمقاطع ƅه دور بارز فبدخوƅه حرف اƅجر)م
يحاءات مختلفة بعيدة عن اƅدا ة اƅشتم ƅاƅة اƊƅحوية ) اƅجار واƅمجرور( Ƅدداات وا 

وااستهزاء واƅسخرية. شتم اƅشاعر ƅلعرب واƅسخرية مƊهم ƅصمتهم عن اƅحق واƅدفاع عن 
 اأوطان وقهر اأعداء واƅقضاء عليهم: وسبات اƅضمير اƅعربي اƅذي قتل Ƅل اƅمعاƊي

 اأخاقية واƅفƄرية,

 (، ومثاƊƅا على ذƅك قول اƅشاعر: ـ، ƅـومن حروف اƅجر اƅمƄررة  اƅباء واƅام، )ب

  حوƅتƊي بلحظة  

 ƅشاعر  يƄتب باƅسƄين

  بƄل ما يملك اƅشرقي من مواهب اƅخطابه

  باƅعƊتريات اƅتي ما قتلت ذبابه

  ..أƊƊا Ɗدخلها

 بمƊطق اƅطبلة واƅربابه

                                                           

 . 17-1، صهوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي:  - 1
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 باƊƅاي و اƅمزمار

 ƅ1و ƅم Ɗمزق جسمها اƅطري باƅحراب

فتƄرار حرفي اƅجر ) اƅباء واƅام( جاء ƅيدا على اƅتوƄيد و اƅبوح، بوح اƅشاعر بما 
يƊتابه من شعور، Ƅما يجد Ɗزار Ɗفسه أسيرا ƅلضياع واƅعجز واƅشك، فحاƅت اأمم اƅعربية 

بما صوتي ) اƅياء، تثير فيه مشاعر اإحباط وعدم اƅقدرة على تخطي هذا اƅمصير اƅمؤƅم، و 
، فهما يتاءمان مع اƅحاƅة اƊƅفسية ƅلشاعر اƅذي يصرخ من أعماقه ويأمل  2اƅام( مجهوران

في تغيير اƅواقع اƅمعيش ، يصرخ عله يجد من يستجيب ƅصراخه بƊادي عله يوقظ اƅضمير 
 اإƊساƊي اƅعربي ويعرف حقيقة عيشه اƅتي سيطرت عليه اƅهزيمة في شتى جواƊبه.

ƅقصيدة في أبياتها تضم حروف اƅعطف وحروف اƅجر اƅتي ساعدت في جاءت ا
توضيح اƅمعƊى واسترسال اأفƄار اƅتي أراد Ɗزار أن يوضحها ƅلقارئ اƅمتلقي. ومما سبق و 

اƅملحوظ عƊد قراءة اƅقصيدة أن حروف اƅجر هيمƊت بشƄل مƄثف على اأبيات ) في ، من، 
ƅترمز أبعاد وداات مختلفة تجسد Ɗƅا اƅحاƅة اƅتي اƅباء، اƅام، إƅى(، فجاءت هذƋ اأخيرة 

يعاƊي مƊها اƅشاعر من حزن وأƅم واسى على واقع اأمة اƅعربية اƅتي تعيش واقع ااضطهاد 
 وااƄتئاب اƅمستمر.

في حين جاءت حروف اƅعطف أقل توترا من حروف اƅجر، فƄاƊت حروف اƅعطف 
وظفت ƅتوحي بجوهر تلك اƅحاƅة اƅشعورية Ɗƅزار، ، فهي أيضا 3تربط بين اƅمعاƊي واƅداات 

وما بدى عليه من اƊفعاات وغضب، فƄاƊت تربط بين معاƊي اƅلوم واƅشتم تارة ، وبين اأمل 
 واƅتفاؤل تارة أخرى، فƊزار من خال حروف اƅعطف يستشعر حاƅة اأمة اƅعربية ومصيرها.

                                                           

 . 17-1، صهوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي:  - 1

 .60، صااصوات اƃلغويةابراهيم اƊيس :  - 2
3
 385ص، اƈƃحو ااساسي: محمد حماسة عبد اƅلطيف - 



اƅمستوى اƅصّوتي واƅمستوى اƅصّرفي                    اƅفصل اأوّل      
 

 

- 95 - 

بعضهما في اƊƅصوص جر مƄمان ƅƅومما سبق ƊستƊتج إن حروف اƅعطف وحروف ا
Ƅشعرية، فا يمƅتخلي على أحداهمااƅاء واƊب ن ااستغƅهما قاƄعان بتماسƊفهما يص ،

 اƅقصيدة.
  



 

  :اƃفصل اƃثاني
 اƃمستوى اƃترƂيبي و اƃمستوى اƃداƃي

 أوا : اƃمستوى اƃترƂيبي 

 اƃجملة اƃبسيطة  -1       

 اƃجملة اƃمرƂبة _2       

 ثانيا : اƃمستوى اƃداƃي 

 _ اƃحقول اƃداƃية 1       

 _ اƃصور اƃشعرية 2      
 

 



اƅمستوى اƅترƄيبي واƅمستوى اƅداƅي                       اƅفصل اƅثاƊي   

 

 

- 97 - 

 NIVEAU SYNTOXIQUEأوا:اƃمستوى اƃترƂيبي:

أن يعاƅج اƅمستوى اƅترƄيبي اƅبƊية اƅترƄيبية ƅأقوال واƊƅصوص، يقول اƅسƄاƄي :"اعلم 
أصل اƅمعƊى مطلقا ن تƊحو معرفة Ƅيفية اƅترƄيب فيما بين اƄƅلم ƅتأدية علم اƊƅحو هو أ

بمقاييس مستƊبطة من استقراء Ƅام اƅعرب وقواƊين مبƊية عليها ƅيحترز بها عن اƅخطأ في 
اƅترƄيب من حيث تلك اƄƅيفية ،وأعƊى بƄيفية اƅترƄيب تقديم بعض اƄƅلم على بعض ،ورعاية 

 1ما يƄون من اƅهيئات ...

 اعتقاديبد اƅلطيف :"ومع واƅجملة هي ميدان اƅدراسة اƊƅحوية إذ يقول محمد حماسة ع
ƅشعر فن ƅغوي قبل Ƅل ن اأ أرىƊقطة ما تصلح إن تƄون مƊطلقا ƅلبحث اƅجاد اƅمفيد  أية بأƊه

ن فهمه ƅن يƄون على اƅصورة اƅصحيحة اƅمفيدة، إا إذا Ƅان هذا اƅفهم قائما شيء وبعدƋ وأ
اƅمسلوƄة في وزƊه في أول أمرƋ على فهم بƊائه، وبƊاء اƅشعر ا يقوم إا على بƊاء جمله 

 2ن يسموا اƅوزن واƅقافية"أو موسيقاƄ ،Ƌما يحب بعض اƅمحدثين أ وقوافيه

اƅمستوى اƅترƄيبي من أهم اƅعƊاصر اƅتي تفسر في تحليل  أنمن هذا اƅتعريف ƊستƊتج 
Ƅشف Ɗƅا ان اƅجملة في اƅقصيدة اƅشعرية ت اƅعمل أو اƅخطاب اƅشعري وƅذƅك أهمية Ƅبيرة

 وجهها اƅصحيح.معاƊيها على 

Ƅما Ɗجد اƅحاج صاƅح عبد اƅرحمان يعتبر اƅجملة:" Ɗواة ƅغوية تدل على معƊى وتفيد 
ن اƅجملة في اقصر صورها هي اقل قدر من رف إبراهيم أƊيس اƅجملة بقوƅه:" إوقد ع 3فائدة"

 4."أƄثرب هذا اƅقدر من Ƅلمة واحدة أو امع معƊى مستقا بƊفسه، سواء ترƄاƄƅام يفيد اƅس

                                                           

 .75، ص مفتاح اƃعلوماƅسƄاƄي :  - 1

 .418،ص1990، 1، مƄتبة اƅخاƊجي اƅقاهرة،طاƃجملة في اƃشعر اƃعربيمحمد حماسة عبد اƅلطيف:  - 2

، دار اƅهدى، عين مليلة، اƅجزائر، اƃمƈهج، اƃفهم، اƃتعليم اƃتحليلفي اƈƃحو اƃعربي، رؤية علمية في بلقاسم دفة:  - 3

 .16، ص2002دط، 

 .21، ص1988، دار اƊƅهضة اƅعربية ، بيروت، ƅبƊان، دط، ƃى دراسة اƃجملة اƃعربيةمدخل امحمد احمد Ɗخلة،  - 4
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، اإسƊادما إبراهيم اƅسامرائي يقول:" وƅن تخرج في بحثƊا في مسأƅة اƅجملة عن أ
 1فاƅجملة Ƅيفما ƄاƊت اسمية أو فعلية قضية اسƊادية "

، حيث تمسك بها واعتبرها عƊصرا اإسƊادمرائي خاƅف إبراهيم  أƊيس في قضية افاƅس
 هاما في تحقيق اƅجملة اƅلغوية سواء ƄاƊت اسمية أو فعلية.

 تا اƅغرب، فعƊايتهم بحد اƅجملة ا تقل شأƊا عما جاء في اƅدرس اƅعربي، فقد تعددأم
تعريفاتهم ƅلجملة ومن بيƊها يقول ديوƊسيوس ثراƄس:" اƅجملة Ɗسق من اƄƅلمات يؤدي فƄرة 

2تامة"
 

: " عدد من اƄƅلمات مرتبة ترتيبا جراماتيƄيا وƊحويا مƄوƊة بأƊهاو عرفها ماريو باي 
 3مات اƅتƊغيمية."بع مع اƄƅلمات و اƅمورفيماتيƄية تامة ذات معƊى وهي تتابذƅك وحدة جرا

سمية واƅفعلية ومن على اƅجمل بقسميها اا اأدبيةتشتمل اƊƅصوص  أنومن اƅبديهي 
ن يƄون Ƅƅل قسم من هذين اƅقسمين ميزات وخصائص تعبيرية ان ما تحققه اƅبديهي أيضا أ

 4ا يحقق باستعمال اƅجمل ااسمية واƅعƄس صحيح. اƅجمل اƅفعلية من داات ومعاƊي قد

ويمƄن تقسيم هذƋ اƅداات باعتبار اƅثبوت واƅتجدد وتتراوح هذƋ اƅداƅة بين جملة تفيد 
اƅتجدد واƅحدوث،  إفادةاƅثبوت و أخرى تفيد اƅتجدد وفي اƅغاƅب اƅجملة اƅفعلية موضوعة 

بااسم يقتضي اƅثبوت  خباراإ أنƅك وضعها ƅثبوت اƅشيء وذ بأصلواƅجملة ااسمية تفيد 
 5بعد آن. باƅفعل اƅتجدد واƅحدوث آن  خبارمرار على Ɗحو ما، بيƊما يقتضي اإوااست

                                                           

 .22ص ، مدخل اƃى دراسة اƃجملة اƃعربية،محمد احمد Ɗخلة : - 1

، 2،مجلد 15اƅمجلة اƅجامعة، اƅعدد ،مفهوم اƃجملة عƈد اƃقدامى واƃمحدثيناƅفرجاƊي: جمعة اƅعربي  - 2

 .60،دب،ص2003

 .113-112، ص8ترجمة احمد عمر مختار، عاƅم اƄƅتب، اƅقاهرة،ط ،علم اƃلغة أسسماريوباي: - 3

 .143، ص3،1992مدƊي، اƅقاهرة،ط ، تحقيق محمد شاƄر أبو فهد،داردائل ااعجازعبد اƅقاهر اƅجرجاƊي:   - 4

 .182، ص 1968دار اƊƅهضة اƅعربية، بيروت،دط،  اƃمدخل اƃى دراسة اƃباغة اƃعربية،احمد خليل:  - 5
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 Phrase Simpleاƃجملة اƃبسيطة:  -1

( ن بسيطين )فعل+فاعللة، أƊها تشƄل من عƊصرين، اسƊاديهذƋ اƅجم في ما أشهرإن 
وفي بعض اƅحاات ترد ممتدة إƅى متممات اإسƊاد، Ƅاƅمفاعيل واƅصفات واأحوال 

ملة من اق و اƅموقف، فيؤدي إƅى غزارة اƅجواƅظروف وƊحو ذƅك، هذا بسبب ما يتطلبه اƅسي
 1حيث ترƄيبها.

 وتتفرع دراستƊا إƅى اƅجملتين: اƅفعلية وااسمية.

 Phrase Verbaleاƃجملة اƃفعلية: -1-1

اƊƅحاة اƅعرب اƅقدامى عن اƅجملة اƅفعلية في أبواب Ɗحوية Ƅثيرة، و اشمل تعريف ƅها تحدث 
اƅذي ذƄرƋ ابن هشام قائا: " تسمى فعلية إن بدأت بفعل سواء Ƅان ماضيا أو مضارع، أو 

Ƅان مبƊيا وسواء Ƅان تاما أو Ɗاقصا، وسواء أمر ، وسواء  Ƅان اƅفعل متصرفا أو جامدا، 
وƄان زيد  ،وƊعم اƅعبد ،واضرب زيدا ،ويضرب عمر،ƅلفاعل أو مبƊيا ƅلمفعول ، Ƅقام زيد 

 2قائما"

وا فرق في اƅفعل بين أن يƄون مذƄورا أو محذوفا تقدم معموƅه عليه أم ا، تقدم عليه حرف 
Ɗحو زيدًا ضربته، ويا عبد اه، فزيدا و عبد اه مƊحو )هل قام زيد، وƊ صوبان بفعل أم ا

( فحذفت ) ضربت( ƅوجود مفسرƋ وهو تهبقدير في اأول ضرب زيدا ضر محذوف ، ان اƅت
ضربته وفي اƅثاƊي )أدعو عبد اه( فحذف أدعو أن حرف اƊƅداء Ɗائب عƊه Ɗحو" فَرِيقًا 

 4ففريقا مقدم من تأخير واأصل ) Ƅذبتم فريقا( Ƅَ3ذَبْتُمْ وَ فَرِيقًا تَقْتَلُونَ"

                                                           

 .35، ص2007، 2، دار اƅفƄر،عمان،ااردن،طاƃجملة اƃعربية تاƃيفها واقسامهافاضل صاƅح اƅسامرائي:  - 1

، 1تحقيق اƅمبارك وحمد على حمد اه دار اƅفƄر، دمشق، ط ،معƈى اƃلبيب عن Ƃتب ااعاريبابن هشام ااƊصاري:  - 2

 .40، ص 1964

 .87، سورة اƅبقرة، اآية 2013اƅدار اƅقيمة، دمشق، سوريا،  برواية ورش بن Ɗافع،: اƃقرآن اƂƃريم - 3

 .88، ص1998، 1عاƅم اƄƅتب ƅلطباعة، دب،ط شرح اƃمفصل،ابن يعيش اƊƅحوي:  - 4
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اأساسيان في اƅجملة اƅفعلية واƅتي ا تتم بدوƊهما هما اƅفعل واƅفاعل وقد  واƅرƊƄان
 م اƅمعƊى أو تضيف إƅيه معاƊي أخرى.ماصر أخرى Ƅمتممات ƅتتƊتضاف إƅيهما ع

أما اƅتعريف اƅحديث ƅلجملة اƅفعلية، فبƊي على Ƅون اƅمسƊد فعا: تقدم أو تأخر، أو 
إƅى ذƅك قائا: " هي ما Ƅان  اƅمسƊد فيها فعا، وأشار مهدي اƅمخزومي .داا على اƅتجدد 

و قال في موضع آخر:"  1سواء تقدم إƅيه أم تأخر، تغيرت صورة اƅفعل فيها أم ƅم تتغير."
هي اƅجملة اƅتي يدل فيها اƅمسƊد على اƅتجدد ، أو اƅتي يتصف فيها اƅمسƊد إƅيه باƅمسƊد 

   2اتصافا متجددا"

 اƅجملة اƅفعلية هي Ƅل جملة احتوت على فعل.وبهذƋ اƅرؤية اƅحديثة يتضح إن 

يستخدم Ɗزار اƅجملة اƅفعلية قصد اإخبار عن اƅحدث في اƅزمن اƅماضي أو اƅمضارع، 
 وقد وردت اƅجملة اƅفعلية في قصيدة " هوامش على دفتر اƄƊƅسة" على عدة أƊماط 3أو اأمر

 : فعل + فاعل) ضمير مستتر ( + مفعول به.01اƈƃمط    

 :أمثلة قوƅهومن 

 وƅيس حداد ƅديƄم

 4يصƊع اƅسيوف

(، واƅفاعل ضمير مستتر 8ص:يتƄون هذا اƅترƄيب من جملة فعلية، اƅفعل فيها )يصƊع
Ɗما جاء 8ص:)واƅسيوف ( مفعول به يتحدث اƅشاعر خال هذا اƅترƄيب عن ضعف أمته وا 

Ɗه غائب في اƅفاعل )اƅحداد( مضمرا ان اآخرين يتعاملون معه باحتقار واستهجان، أ
 اƅقيمة داخل اƅمجتمع غاب ظهورƋ في اƅجملة.

                                                           

 .47، ص 1986، 2دار اƅرائد اƅعربي، بيروت،ط في اƈƃحو اƃعربي)ƈقد و توجيه(،مهدي اƅمخزومي:  - 1

 .41اƅمرجع Ɗفسه: ص - 2

 .83ص اƅمرجع Ɗفسه: - 3

 .8: صهوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي:  - 4
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 : فعل + فاعل )ضمير متصل ( + متمم02اƈƃمط     

 يتضح هذا في قوƅه:

 قلت ƅه:

 يا سيدي اƅسلطان

 Ƅ1ابك اƅمفترسات مزقت ردائي.

ير اƅبارز)ت(، Ɗاحظ بان هذا اƅترƄيب يتضمن فعل ماضي و فاعل تمثل في اƅضم
فجاء ضميرا بارزا مرتبطا باƅفعل )قال(،حتى  ودƋ و تحمله ƅلمسؤوƅية،فاƅشاعر يفصح عن وج

 يؤƄد اƊه صوت موجود ،و يجب أن يƄون مسموعا

 : فعل + فاعل+ جار و مجرور:03اƈƃمط    

 حيث يقول Ɗزار:

 2ما دخل اƅيهود من حدودƊا.

من فعل (،مرƄبة 8ص فاƅجملة )دخل اƅيهود من حدودƊافاƅجملة )دخل اƅيهود من حدودƊا (
 (8ص (و شبه اƅجملة اƅمƄوƊة من اƅجار و اƅمجرور) من حدودƊا8ص )دخل(و فال ) اƅيهود

لى اƅغدر واƅخداع اƅلذين شعر بهما اƅشاعر عƊد اƅهزيمة، ƅلجملة، واƅدال عاƅتي تعتبر متمما 
( أƊهم قوة تمƊƄت من ااƊتصار عليƊا في اƅحروب 8ص و إƊما أظهر Ɗزار اƅفاعل ) اƅيهود

 سببها عيوبƊا. اƅتي

 

 

                                                           

 .12ص  هوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي: - 1

 .8، صاƅمصدر Ɗفسه - 2
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 : فعل + اƃمفعول به+ اƃفاعل+ اƃمتمم.04اƈƃمط        

 يقول اƅشاعر :

 أƊƊا Ɗدخلها

 1بƄل ما يملƄه اƅشرقي من مواهب

 وƄذƅك قوƅه:

 Ƅ2لفƊا ارتجاƊƅا.

تمثل في اƅضمير )اƅهاء( في اƅبيت اأول ) يملƄه(، وفي  Ɗاحظ تقدم اƅمفعول به اƅذي     
في )اƊƅون( في Ƅلمة )ƄلفƊا( أن اƅشاعر يسخر من مواهب اƅخطابة ƅدى Ɗي تمثل ااƅبيت اƅث

اƅشرقي ويهدف بخطابه هذا إƅى إثارة هذا اƅمجتمع  اƅذي هو في سبات دائم، فجعل اƅشاعر 
اƅحرب واƅمواهب مفعوا به، تميزا في اƅرتبة اأخيرة من اƅجملتين، حتى يؤƄد عدم ااهتمام 

 بهما وعدم اƅتفƄير فيهما.

 : فعل + فاعل) ضمير مستتر (+ مفعول به + مفعول مطلق.05اƈƃمط      

 يتضح هذا اƊƅمط في قوƅه:

 3ترتجل اƅبطوƅة ارتجاا

هذا اƅترƄيب معƊاƋ على معƊى عامله وجاء توƄيدا ƅلبطوƅة اƅفارغة اƅتي يفتخر بها     
وعليه فهي بطوƅة  اƅشعب اƅعربي إذا أƊها بطوƅة ا تبƊى على تخطيط أو دراسة أو اƅـتأمل،

 وهمية وفارغة.
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 : فعل مبƈي ƃلمجهول + ƈائب فاعل + متمم.06اƈƃمط      

 يقول Ɗزار:

 أƊي حاوƅت أن أƄشف عن حزƊي وعن بائي

 1ضربت باƅحذاء.

فاƅفعل )ضربت( مبƊي ƅلمجهول أƊجز في اƅماضي ، وƊائب اƅفاعل اƅضمير)تْ(، و يأتي 
توظيف اƅشاعر ƅلماضي اƅمبƊي ƅلمجهول بحيث يسقط مƊه اƅفاعل، ويƊوب عƊه Ɗائب اƅفاعل 

عن اƅضارب  خبارأƊه ا يستطيع في هذا اƅمجتمع اإƄƅي يƄشف عن حقيقة هامة وهي 
ر يما إذا علمƊا أن Ɗائب اƅفاعل يحظ، ويجلب ƅه ضربا أƄبر، ساƅحقيقي أن ذƅك يƄلفه Ƅثيرا

 2خوفا مƊه أو خوفا عليه.

  Phrase Nominal: اƃجملة ااسمية-1-2

بدأ اƄƅام اƅذي يبƊى عليه بƄام آخر يتم مƄوƊة من مبتدأ وخبر، وباƅمبتدأ يهي جملة     
 3يعرفان باƅمسƊد واƅمسƊد إƅيه. معƊاƋ يسمى اƅخبر وهما عƊصران ƅغويان أصليان ،

ويرى عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي أن مصطلحي ) اƅمبتدأ و اƅخبر( ا يرجعان إƅى مجيء     
Ɗما يردان إƅى Ƅون اأول يثبت ƅه معƊى واƅثاƊي يثبت به معƊى،  اأول أوا، واƅثاƊي ثاƊيا، وا 

بتدأ ƅم يƄن مبتدأ أƊه وها هƊا Ɗقطة يجب اƅقطع معها بوجوب هذا اƅفرق أبدا، وهي أن اƅم
ر ذƅك أƊك إذا قلت : يرا أƊه مسƊد ومثبت به اƅمعƊى: تفسمƊطوق به أوا وا Ƅان اƅخبر خب

. 4زيد مƊطلق: فقد أثبتت ااƊطاق ƅزيد و أسƊدته إƅيه فزيد مثبت ƅه ومƊطق مثبت به
 فاƅعاقة بين اƅمسƊد واƅمسƊد إƅيه تسمى إسƊادا.

                                                           

 .13ص  هوامش على اƃهوامش:Ɗزار قباƊي - 1
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واƅباغيون اƅعرب توضيحه يقول سيبويه:" وهما ما ا يغƊي واحد عن وقد حاول اƊƅحاة      
اآخر، وا يجد مƊه بدا، فمن ذƅك ااسم مبتدأ، واƅمبƊى عليه وهو قوƅك) عبد اه أخوك( و 
)وهذا أخوك و مثل يذهب عبد اه( فابد ƅلفعل مع ااسم Ƅما ƅم يƄن ƅاسم بدا من اآخر 

  1في اابتداء."

احظ في هذا اƊƅص إن اƅجملة ااسمية ا تقوم إا باƅمسƊد إƅيه واƅمسƊد و أن ومما ي    
 اƅمعƊى ا يحصل إا بإسƊاد أحدهما إƅى اآخر.

إن أبرز تعريف ƅلجملة ااسمية وأشملها ما ذƄرƋ ابن هشام قائا:" فااسمية هي اƅتي    
 2("صدرها اسم ، )Ƅزيد قائم( و ) هيهات اƅعتيق( و )قائم اƅزيدان

أما حديثا فقد بƊى تعريف اƅجملة ااسمية على Ƅون اƅمسƊد إƅيه اسما متصفا باƅثبوت،     
وهي اƅجملة اƅتي ا يƄون فيها اƅمسƊد فعا، وذƅك Ɗحو : « يقول مهدي اƅمخزومي في ذƅك:

محمد أخوك واƅحديد معدن، فأخوك ومعدن داان هƊا على اƅدوام، أي : دوام اتصاف اƅمسƊد 
ما، ان اأخوة ثابتة ƅمحمد ا تتغير وا تصير من حال إƅى حال، أن اƅمعدƊية إƅيه به

 "3وصف ثابت ƅلحديد، ا تتغير ، فƄل من هاتين اƅجملتين جملة اسمية 

 : اآتية اأƊماط إƅىيمƊƊƊƄا تصƊيف ما ورد من اƅجمل ااسمية في قصيدة Ɗزار قباƊي      

 . خبر مبتدأ: 01اƈƃمط        

 Ɗزار :يقول 

 ƅقد ƅبسƊا قشرة اƅحضارة 

 4واƅروح اƅجاهلية
                                                           

 .27ص اƂƃتاب،سيبويه:  - 1

 .376،ص مغƈي اƃلبيب عن Ƃتب ااعاريباري: ابن هشام ااƊص - 2

 .86، ص في اƈƃحو اƃعربيمهدي اƅمخزومي:  - 3
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 إƅيهجملة بسيطة مƄوƊة من مسƊد  فياƅعربية  اأمةƊƅا حاƅة  صوريفƊزار في هذا اƅبيت     
 من تخلف و جهل  اآمةهذƋ  آƅتصفها بƄلمات معبرة موجزة تمثل ما يومسƊد ، ف

 . مؤخر مبتدأ: خبر مقدم +  02اƈƃمط  
 ماƅحة ضفائر اƊƅساء                     يقول Ɗزار : 

 1اأشياءمƊا  أماماƅحة 

بفعل  امهآعن معاƊاته و  إفصاحƅية اƅتي اعتمدها اƅشاعر Ɗادتبرز داƅة اƅتراƄيب ااس    
 (5صقدم اƅخبر )ماƅحة إذمهما طغت اƅملوحة عليه ،  أمامهاƅعدو ، Ƅما تدل على اƅثبات 

)ضفائر  جماƅيةاƅاƅقيم  مأساة( حتى يƄشف عن  5ص)ضفائر اƊƅسائر أاƅمبتد أخرمرتين و 
في Ɗظام  اأشياء(حتى يضع جميع  5ص( Ƅما قدم اƅجملة اƅثاƊية اƅخبر )ماƅحة  5صاƊƅسائر

 . اأهميةاƅمبتدأ اƅمؤخر في اƅحضور و اƅقيمة و 

 : مبتدأ + متمم + خبر .03اƈƃمط      

 ذقوƊƊا طويلة        يقول Ɗزار : 

 ƊقودƊا مجهوƅة                   

  2عيوƊƊا مرافئ اƅذباب                  

اإسƊاد بمتمم ) اƊƅون مضاف إƅيه( اƅماحظ في هذا اƅمقطع اƅشعري اƅفصل بين رƊƄي      
على اƅتعريف اƅذي يƄشف من خال ) اƊƅون ( إن اƅذقون اƅطويلة هي خاصيتƊا و هي دل 

د اƅمجهوƅة هي أيضا Ɗƅا ، و هي دƅيل عجزƊا ااقتصادي ، دƅيل اƅجهل ، و إن  اƊƅقو 
 ة .و هي دƅيل اƅفقر و اƅحياة اƄƅريه واƅعيون اƅتي تحوƅت إƅى مرافئ اƅذباب هي عيوƊƊا

 
                                                           

 5ص هوامش على اƃهوامش :Ɗزار قباƊي - 1

 .08ص اƅمصدر Ɗفسه : - 2



اƅمستوى اƅترƄيبي واƅمستوى اƅداƅي                       اƅفصل اƅثاƊي   

 

 

- 106 - 

 وƄذƅك في قوƅه : صراحتƊا أضخم من أصواتƊا  

 1و سيفƊا أطول من قاماتƊا                      

امة ضجيج و  إƊƊاعدوƋ ، و  أمامففي هذا اƅترƄيب دل على تقزم و ضعف حامل اƅسيف   
 . من دون داعي أصواتƊاهرج و مرج و تعلو 

 : ƈاسخ + مسƈد إƃيه + مسƈد  04اƈƃمط 

 ƅيس حداد إƅيƄم

 2يصƊع اƅسيوف

صƊع استعمل اƅشاعر أداة اƊƅفي ) ƅيس ( و اƅحداد اسمها و هو محور اƊƅفي فهو يƊفي      
. و عليه فقد اƊعدم ƅمواجهة اƅعدو اأسلحة ان اأمة ƅيس بمقدورها صƊع مثل هذƋ اأسلحة

 وجود مجرد حداد في اƅمجتمع .

 : اƃمبتدأ ) خبر مƈفصل + خبر + متمم (  05اƈƃمط  

 يقول اƅشاعر :

 3اƊتم اƅجيل اƅذي سيƄسر اأغال

 و Ƅذƅك في قوƅه :  

 يءفƊحن جيل اƅق

 4وƊحن جيل اƅدجل

                                                           

 .08ص.  : اƃهوامشهوامش على Ɗزار قباƊي :  - 1

 08:ص. . اƅمصدر Ɗفسه - 2
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اƅحضور يؤƄد اƊه ا  ضور اƅضمير اƅمتƄلم ) Ɗحن ( و هذافي هذƋ اƅتراƄيب Ɗاحظ ح     
يصلح ƅشيء و  يعبر عن خصوصيته اƅفردية ، بل حتى يƄشف إن هذا اƅجيل هو جيل ا

 مشوهة أيضا . اƅ اƊه جيل يرسم صورة مشوهة تمثل أمته

 وƄذƅك استعمل هذا اƊƅمط في قوƅه : 

 في حياتƊا اƅعقيمةاƊتم بذور اƅخصبة 

 1اƊتم اƅجيل اƅذي سيهزم اƅهزيمة

فهو هƊا يخاطب اأطفال مستعما عبارات تدل على اƊƅمو واأمل ، ذƅك إن هؤاء     
اأطفال سيهزمون اƅهزيمة و هم صفحة بيضاء يرسمها اƅشاعر Ɗزار في صورة أمل في 

سمة و ابا يعرفون ااƊحƊاء و اأخطاء ، ثغروهم اƅمستقبل فهم أطفال ا يعرفون اƊƅفاق و 
 .قلوبهم Ɗقية ا يعرفون اƅخداع و Ƅلهم روح و براءة أƊهم رمز اأمل

 PHRASE COMPLEXE:الجملة المركبة -  2      

ƅجملة اƅمرƄبة تتأƅف من وحدة اسƊادية Ƅبرى تفرعت  بعض عƊاصرها إƅى جملة ا    
في صلب  هااƅفروع تتƊوع في أبƊيتها ووظائفها اƅتي تؤديصغرى أو أƄثر ، وهذƋ اƅجمل 

 .2اƅجملة اƄƅبرى 

فاƅجملة اƅفرعية أو اƅصغرى ترتبط باƅجملة اƄƅبرى ربط مباشر بواسطة أدوات و ضمائر  
 3تجعلها خاضعة وظيفية ƅعاقات اإسƊاد اƅمحورية .
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 الجملة الفعلية المركبة -2-1     

اƅجملة اƅفعلية اƅمرƄبة عن اƅجملة اƅفعلية اƅبسيطة بتضمƊها اأƄثر من عملية إسƊاد  تƊفرد
 1مل معƊاهامل فرع و أو أƄثر تتفرع عƊها و تƄفهƊاك جمل أصل و هƊاك ج

 ومن اأƊماط اƅتي وردة عليها اƅجملة اƅفعلية اƅمرƄبة ما يلي : 

 : جملة فعلية + جملة فعلية )مصدر مؤول ( .01اƈƃمط  

 ومثال ذƅك في قوƅه :

 2يوجعƊي إن اسمع اأƊباء في اƅصباح .

فعل مضارع + فاعل  فهذا اƅترƄيب يتƄون من جملتين فعليتين ، اأوƅى ) يوجعƊي     
اء اƅمتƄلم في محل Ɗصب مفعول به ( ، واƅجملة اƅثاƊية مƄوƊة من ) أداة ضمير مستتر + ي

ƅمصدرية . و تقديرƋ ) اƅسماع ( يتحدث ن اعل ( اƅذي جاء مصدرا مؤوا ، من أƊصب + ف
اƅشاعر هƊا عن اأخبار اƅتي يسمعها Ƅل يوم عن اƅعدو وعن ما تعاƊيه اأمة اƅعربية و هو 

 إخبار يƄشف اƊتصار اƅعدو و اƊهزام اأمة .

 3و تƄرر هذا اƅترƄيب Ƅذƅك في قوƅه ) جرب وان تƄسروا اأبواب ، جرب وان تقرأ Ƅتاب ( 

 وقد ردد هذا اƅترƄيب ƅيؤƄد قمة اƅتخلف اƅتي تمر بها اأمة اƅعربي . 

  ل)ƈداء(وƃة اƃقو: جملة فعلية + جملة مق 02اƈƃمط 

 و يتجلى هذا في قول Ɗزار : 

 1قلت ƅه : يا سيدي اƅسلطان .
                                                           

،  2006:جامع دروس اƊƅحو و اƅصرف ،دار اƅهدى ،عين مليلة ،اƅجزائر د ط ،  قصة اإعرابإبراهيم قاتي :  - 1

 .  570ص.

 . 08: ص. هوامش على اƃهوامشار قباƊي Ɗز   -2 

 .12ص. اƅمصدر Ɗفسه:- 3
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اƅمجرور )ƅه(  ، ومن هƊا يبرز قول اƅقول باƅجار و Ɗاحظ اƅفصل بين فعل اƅقول  و م    
عد سببا ، اƅشاعر إƅى اعتماد جاƊب اƅحوار  و اƅمشارƄة مع زعيم من اƅزعماء اƅذي ي ƅجوء 

ƅ تيƅهزيمة اƅحقت اأمة .من أسباب ا 

 اƃجملة ااسمية اƃمرƂبة -2-2

هي جملة اسمية تشتمل على جملة أصلية ترتبط بها جملة أخرى ، على إن تقوم اƅجملة     
  2ية أساس Ƅان أو متممها اƅفرعية مقام احد عƊاصر اƅجملة اأصل

 : اƈƃاسخ + ااسم + جملة فعلية ) اƃخبر (  01اƈƃمط  

 أƊƊا Ɗدخلها                            يقول Ɗزار :

 3بƄل ما يملƄه اƅشرقي من مواهب اƅخطابة                          

جملة اأصلية اƅ ( جملة فعلية تتمم داƅة12صفقد جاءت اƅجملة اƅفعلية ) Ɗدخلها      
ƊƊا ( Ƅما إƊها تقوم مقام اƅخبر اƅذي يƄشف وƅع اأمة بموهبة اƅخطابة اƅمجوفة اƅمƊسوخة )أ
 و اƅفارغة.

 يا حصرت اƅسلطان :                   Ƅذƅك في قوƅه : 

 أƊƊي اقتربت من أساورك اƅصماء .                             

  4وƅت إن اƄشف عن حزƊي و عن بائيأƊƊي حا                       

اء في شƄل جملة فعلية تمثل فاƅمسƊد إƅيه جاء ضميرا متصا ) اƊƅون (  واƅمسƊد ج      
 ن( . و هذƋ اƅجملة اƅمرƄبة تعبر عن معاƊاة اƅشاعر تجاƋ اأمة و اƅسلطان .خبر )أ

                                                                                                                                                                                     

 12ص.هوامش على اƃهوامش ،:. Ɗزار قباƊي 1

 .57: ص .  قصة اإعرابي : إبراهيم قات - 2

 . 06ص. هوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي :  - 3

 .13ص  ،هوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي: - 4
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بتƊوع بƊائها اƅلغوي فلقد  اتاƅجملة اƅفعلية و ااسمية امتاز  بيƊت اƅدراسة اƅترƄيبية إن      
وظفها اƅشاعر حسب داات  اƅقصيدة . فجاء اƊƅوعان سجا ƅماساتها ،إذا جاءت اƅجملة 

اƅفعلية ƅتعبر عن مختلف اƅمقاصد اƅتي تختلف باختاف صيغ اأفعال و أزمتها . Ƅما 
علية ، يمƊƊƄا اƅقول بان اƅشاعر استطاع إن يترجم أحاسيسه و شعورƋ ممن خال اƅجمل اƅف

أما في تجديد و تغير أوضاع اƅتي تواترت بشƄل Ƅبير في جل أبيات اƅقصيدة ، راغبا و 
أما اƅجمل ƅ .1ذƅك استعمل اƅجمل اƅفعلية اƅتي تدل على اƅحرƄة و اƅتغير و استمرار .أمته

ااسمية فƄاƊت Ɗسبة وردها معتبرة فقد عبرت عن مجموعة من اƅحقائق اƅثابتة اƊƅاتجة ربما 
ال اƅعاقات ااسƊادية  اƅموجودة بين عƊاصرها ، على مستوى اƊƅسبية اƅترƄيبية من من خ

 جهة و من جهة ثاƊية أƊها حقائق في اƅواقع اƅموضوعي . 
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 NIVEAU SEMANTIQUEاƃمستوى اƃداƃي:ثاƈيا:

في معظم  تعد اƅداƅة من أهم اƅوظائف اƅتي تقوم بها اƄƅلمة بل أƊها اƅهدف اƅرئيسي     
اأحيان أي Ɗشاط ƅغوي، وعلم اƅداƅة هو اƅعلم اƅذي يدرس اƅمعƊى سواء على مستوى 
اƄƅلمة اƅمفردة أو اƅترƄيب، وƅذƅك فرق اƅعلماء بين اƅمعƊى اƅمعجمي ƅلƄلمة، أو اƅداƅة 

ن اƅداƅة اƅمعجمية هي داƅة اƄƅلمة داخل ƅداƅة ااجتماعية ƅها، باعتبار أاƅمعجمية هي ا
ƅلمة في ااستعمال.اƄƅة اƅة ااجتماعية فهي داƅداƅ1معجم أما ا 

وهƊاك تفاعل دائم بين اأديب واƅمجتمع اƅذي يعيش فيه، حيث اƅحياة ااجتماعية هي     
إحدى اƅحقائق اƅراهƊة، فيتم تبادل اƅتأثير واƅتأثر، وبعض اƅعوامل ااجتماعية قد يƄون ƅها 

Ɗاحية ومن Ɗاحية أخرى أدبية ƅدى بعض اƄƅتاب، هذا من تأثير فعال على توجيه اƊƅزعة ا
 2و يحاوƅون أن يعطوƋ شƄا. عيااجتما اي اƄƅاتب بعديحدث أن يعط

وƊرى أن اƅمعƊى اƅمعجمي هو اأساس ƅلƄلمة، وهو اƅمصدر اأول ƅداƅتها، وذƅك يƄون     
دااتها  عن ، ƅلƄشفعة اƅتراƄيب اƅلغويةيتحليل اƄƅلمات طريقا ƅلفهم اƅعميق اƅدقيق ƅطب

اƅلغوية وااجتماعية خاصة أن  تطور اƅحياة على مر اƅعصور يعطي بعض اƄƅلمات معاƊي 
وداات مغايرة ƅمعƊاها وداƅتها اƅقديمة، وذƅك Ɗجد أن اƅمعƊى اƅمعجمي يخضع ƅلتغيير 

 3واƅتطور، ومن هƊا ƄاƊت ضرورة اƅدراسة اƅبحثية ƅلعاقات اƅداƅية بين اƄƅلمات.

  les champs اƃحقول اƃداƃية: -1

تعد اƅحقول اƅداƅية من أبرز اƊƅظريات اƅداƅية في اƅعصر اƅحديث اƅتي تطورت في      
اƅعشريƊات، وƄان هدفها تصƊيف اƅمداخل اƅمعجمية أو اƅمعاƊي وترتيبها وفق Ɗظام خاص، 

ة اƅمعƊوية حيث تبدو اƅصلة واضحة بين اƄƅلمات إذ ترتبط اƅواحدة باأخرى من اƊƅاحي

                                                           

 .20، صاƃباغة اƃواضحةعلي جازم ومصطفى أمين:  - 1

 .20، ص2004، مؤسسة جائزة عبد اƅعزيز، اƄƅويت، دط، عƈاصر اابداع اƃفƈي في شعر ابن زيدونفوزي خضر:  - 2

 .21اƅمرجع Ɗفسه: ص - 3
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وتعتبر إحدى Ɗقاط اƅتحول اƅهامة في تاريخ علم اƅداƅة اƅحديث، وقد ظل سائدا أن اƅلغة في 
اƅقسم اƅمعجمي ƅيست سوى رƄام من Ƅلمات متƊاثرة ا توجد صلة تربط بين اƅواحدة واأخرى 

، Ƅما أن هذƋ اƅصات ا تخص مجموعة من اأƅفاظ اƅتي يمƄن 1من اƊƅاحية اƅداƅية 
راجها ضمن اƅعاقات اƅداƅية من قبيل اƅترادف أو ااشتراك اƅلفظي وغيرها بل تشتمل إد

جميع اأƅفاظ اƅتي تƊتمي إƅى مجموعة داƅية واحدة وƄذƅك قد ترتبط هذƋ اƅمجموعة 
بمجموعة داƅية أخرى، بحيث تƄون هذƋ اƄƅلمات سلسلة من اƅحلقات اƅمتصلة حيث ترتبط 

Ɗƅل واحدة باأخرى من اƄ.مفهوميةƅ2احية ا 

يعرف اƅحقل اƅداƅي بأƊه مجموعة من اƄƅلمات ترتبط دااتها وتوضع تحت ƅفظ عام      
يجمعها ، وƄƅي يفهم معƊى Ƅلمة يجب أن تفهم مجموعة اƄƅلمات اƅمتصلة بها داƅيا، فمعƊى 

ة اƄƅلمة هي محصلة عاقاتها باƄƅلمات اأخرى في داخل اƅحقل اƅمعجمي، ومثال ذƅك Ƅلم
"اأƅوان" في اƅلغة اƅعربية فهي تقع تحت اƅمصطلح اƅعام "ƅون" وتضم أƅفاظ مثل: أحمر، 

3أخضر، أبيض...اƅخ.
  

وقد أورد اƅباحث أحمد مختار عمر تعريف ستيفن أوƅمان ƅلحقل بقوƅه: " هو قطاع      
ا ƅغويا ، فاƅحقل إذن يشƄل حيز 4متƄامل من اƅمادة اƅلغوية تعبر عن مجال معين من اƅخبرة"

ƅمجموعة Ƅلمات تدور في فلك معƊى عام يضمها، ويرى اƅدƄتور أحمد عزوز أƊها : " ترتيب 
اƄƅلمات في مجموعات يرتبط بفطرة اإƊسان، ومن خصائص اƅعقل ااƊساƊي اƅذي من 

طبيعته اƅميل Ɗحو اƅتصƊيف واƅبحث عن اƅعاقة اƅتي تƄون أجزاء هذƋ اƅمجموعة أو تلك، 
 5همها ووضع قواƊيƊها ثم اƅحƄم عليها و ااستƊتاج."حتى يتسƊى Ɗƅا ف

                                                           

 .143،ص 2010، 1، دار اƅمعرفة اƅجامعية، اƅقاهرة ،طاƂƃلمة دراسة ƃغوية ومعجميةحلمي خليل:  - 1

 .144اƅمرجع Ɗفسه: ص - 2

 .70، ص1982، 1، عاƅم اƄƅتب، اƅقاهرة،طعلم اƃداƃةأحمد مختار عمر:  - 3

 .79: ص اƅمرجع Ɗفسه - 4

 .50،ص2002اتحاد اƄƅتاب اƅعرب، دمشق، دط،  قول اƃداƃية،أصول تراثية في ƈظرية اƃحاحمد عزوز :  - 5



اƅمستوى اƅترƄيبي واƅمستوى اƅداƅي                       اƅفصل اƅثاƊي   

 

 

- 113 - 

أما جورج موƊان عرفها بقوƅه: " مجموعة من اƅمفاهيم تبƊى على عائق ƅساƊية      
مشترƄة، و يمƄن أن تƄون بƊية من بƊى اƊƅظام اƅلساƊي Ƅحقل ااƅوان، وحقل اƅقرابة، وحقل 

 1مفهوم اƅزمان وحقل مفهوم اƄƅام وغيرها."

    Ɗمتقاربة وبƅلمات اƄƅون من مجموعة من اƄي يتƅداƅحقل اƅتعريفات فان اƅا Ƌاء على هذ
في اƅمعƊى ويتميز بوجود مامح مشترƄة ومن خاƅها تƄتسب اƄƅلمة معƊاها في عاقاتها 

باƄƅلمات اƅمجاورة ƅها، أن اƄƅلمة ا معƊى ƅها بمفردها بل إن معƊاها يتحدد مع اقرب 
مجموعة داƅية واحدة ، وهو ما عبر عƊه فƊدريس قائا :" إن اƅذهن  إطارفي  إƅيهااƄƅلمات 

يميل دائما ƅجمع اƄƅلمات واƅى اƄتشاف عرى جديدة تجمع بيƊها فاƄƅلمات تثبت دائما بعائلة 
 ƅ2غوية"

 ومن أهم اƅمبادئ اƅتي تقوم عليها اƅحقول اƅداƅية هي :

 ى حقل ا بد أƅلمة( إƄ( ل معجميةƄ تميƊي.ن تƅدا 

  ىƅتماء وحدة معجمية واحدة إƊثرا يصح اƄي واحد. أƅمن حقل دا 

  نƄلمة. إغفالا يمƄƅتي ترد فيها اƅسياق اƅا 

 .حويƊƅيبها اƄمفردات مستقلة عن ترƅن دراسة اƄ3ا يم
 

أما عن أهمية هذƋ اƊƅظرية فهي تƄمن في اƄƅشف عن اƅعاقات و أوجه اƅشبه      
وااختاف بين اƄƅلمات اƅتي تƊطوي تحت حقل معين، وبيƊها وبين اƅمصطلح اƅذي يجمعها 

ذا  ما يحققه اƅمعجم اƅتقليدي هو إن يصف اƄƅلمات في ترتيب هجائي ويسرد أقصىƄان  وا 

                                                           

 .35،ص1982، بيروت، 18، مجلة اƅفƄر اƅعربي اƅمعاصر، اƅعددمدخل اƃى علم اƃداƃة اأƃسƈيموريس أبو Ɗاظر:  - 1

ترجمة: عبد اƅمجيد اƅدواخلي، محمد قصاص، مطبعة ƅجƊة اƅبيان اƅعربي، اƅقاهرة، دط،  اƃلغة،جوزيف فƊدريس:  - 2

 .333،ص 1950

 .47، ص2002، مƄتبة زهراء اƅشرق، اƅقاهرة، دط، في علم اƃداƃةمحمد سعد محمد:  - 3
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ية، فان معجم اƅحقول اƅداƅية يعاƅج اƅمجموعات اƅمترابطة واƅفرع اأساسيةƄل معاƊي اƄƅلمة 
 1من اƄƅلمات اƅتي تƊتمي إƅى مجال معين وهو ما يعجز عƊه اƅمعجم اƅتقليدي.

اƄƅشف عن داƅتها،  أساسومن اƅمؤƄد أن Ƅل شاعر مطاƅب باƅتعامل مع اƄƅلمة على     
جددة، ƅهذا يجب أن يƄون محيطا وما يمƄن أن تؤديه من دور في Ɗفس اƅتجربة اƅشعورية اƅمت

بأسرار اƅلغة مستƊبطا دااتها، حيث يعمل على تفجير ما فيها من طاقات تعبيرية، ƅتتاءم 
مع مواقفه ومشاعرƋ، ويستطيع استغال تلك اƅطاقات في اƅلغة ƅما في ذƅك من تشعب في 

اƅقاهر اƅجرجاƊي، إذ وهذا ما أƄد عليه عبد  2اƅداات واƊسجام Ƅل ƅفظة بأخرى مجاورة ƅها.
Ɗما قيمتها تƄمن بمجاوتها ƅغيرها ومؤاƊستها أخواتها  .3أƊه ا قيمة ƅلƄلمة في ذاتها، وا 

      Ƌذي يميزƅخاص به اƅشعري اƅل مبدع معجمه اƄƅشاعر مبدع، وƅويرتبط عن إن ا ،Ƌغير
مبدع هو ابن  يته ƅلحياة، واƅمعجم اƅلغوي أاƅمعجم ارتباطا حيا بتجربة اƅشاعر وموقفه ورؤي

بيئته، فاƅمجتمع واƅبيئة ƅهما تأثير على معجم اƅشاعر اƅلغوي، إن ما يشƄل معجم اƅشاعر 
 4ومفرداته ودااتها تجربة اƅشاعر اƅشعرية، فيستمد مƊها مفرداته ومعاƊيه.

 ل على اƃهزيمة ااƃحقل اƃد-1-1

و معجمه يلفت اƊتباهƊا في اƅقصيدة طغيان ƅغة اƅهزيمة على مفردات اƅشاعر       
، استمدتها من واقع اأمة اƅعربية فƄما احتلت اƅهزيمة جزءا Ƅبيرا من واقعه فقد اƅشعري

 ،4ص ظ اƅواردة اƅداƅة عليها ) اƊƅعياحتلت أƅفاظها جزءا Ƅبيرا من قصيدته ، ومن اأƅفا
 5ص ،،اƅخجل5ص ،اƅحزين 4ص ، اƅهزيمة4ص ، Ɗهاية اƅفƄر4ص اƅشتيمة 4ص ، اƅهجاء4صاƅعهر

، 7ص ،اƅسرداب8ص ، اƅيهود8ص، اƅوجع 7ص ، ƅعƊة اƅظروف7ص ، ƅعƊة اƅسماء 6ص ساةاƅمأ

                                                           

 .146: صاƂƃلمة دراسة ƃغوية ومعجميةحلمي خليل :  - 1

 .145اƅمرجع Ɗفسه:ص  - 2

 .78، ص دائل ااعجازاƅجرجاƊي:  عبد اƅقاهر - 3

 .112، 111، ص2004، 1، دار اƅحƄمة،دب، طاƃبƈى اأسلوبية في اƈƃص اƃشعريراشد اƅحسيƊي:  - 4
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، ااستسام  15ص ،اƅتفاهة15ص ، اأغال10ص ،اƅباء10ص ، اƊƅعاس9ص ، اإفاس9ص اƅجهل
 ( 16ص

       Ƌة هيجان و تذمر ،فجعل هذƅان حاƄ شاعرƅا أن اƊƅ فاظ تبينƅاأ Ƌمن خال هذ
املة ƅمعاƊي اƅتخلف اƅقصيدة ملجاء ƅيخرج ما Ƅان يختلجه في Ɗفسه ، فƄاƊت هذƋ اأƅفاظ ح

ة و هذا Ƅله راجع Ƅƅون اƅشاعر بصدد تصوير حلة ، اƅشعوب اƅعربية اƅمتسم و اƅتقهقر .
فقد Ƅان يجتمع و يعارض اƅوضع اƅذي آƅت إƅيه  جاات ،باƅجهل و اƅتخلف في شتى م

 اأمة اƅعربية . فهو يقبع و يحاول أو يوقظ اƅضمير اƅعربي من سباته 

1-2-  ƃدال على حقلاƃحرب  اƃا 

فجعله يƊاشد اأمم  روب على اأمة اƅعربية قد اثر على Ɗفسية Ɗزار .Ƅان اƅواقع اƅح    
و استقاƅه . و ذƅك  باƊƅهوض و ااستعداد ƅلوقف في وجه اƅعدو اƅغاشم و إعان حريته

وردت في اƅقصيدة ما يلي : )  ، و من أƅفاظ اƅمعجم اƅعربي اƅتيبƄل ما ƅديهم من قوة 
،         7ص ، اƅلهب 7ص ، اƅخƊجر7ص، اƅصراخ  6ص ، اƅسيف 5ص ، اƅسƄين5صرب اƅح

...(فƄاƊت هذƋ أƅفاظ قاسية ان اƅشاعر تعب من اأƅم ، من شرب Ƅاس اƅجراح إذ  7ص Ɗƅارا
اƄتوى بƊار اƅقيود . يريد إن يƊاضل في سبيل اƅتحرير باƅسيف و اƅقلم و ƅعله يحقق 

 ااƊتصار يوما .

1-3- ƃدال حقلاƃملاأ على  ا . 
ƅقد امتزجت قصيدة Ɗزار بأƅفاظ اƅهزيمة و اƅحرب في حين وظف بعض اأƅفاظ اƅداƅة      

على اأمل و اƅتفاؤل باƅمستقبل ، ƅتحقيق اƅسام واأمان .فهي أƅفاظ تدل على اƅخير و 
اƊƅمو اƅسريع و اإثمار ، ذƅك اƊه يتفاءل باأطفال و براءتهم فهم اƅذين سيصححون 

مة أƊهم طاهرون، ا يعرفون اƊƅفاق و ƅم يƊحƊوا ، فهو من خال ، و يهزمون اƅهزياأخطاء
 أƅفاظه يطاƅب بجيل قادما مختلف اƅمامح ، ا يغفر اأخطاء ،ا يسامح ، وا يƊحƊي .
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،  17ص، مطر اƅربيع  17ص ، اƅطهارة 17ص ، اƅطيبة 17ص ومن تلك اأƅفاظ : )سƊابل اأمل
،  17ص ، يƄسر اأغال 17ص ، يقتل اأفيون 17ص ، يقتل اƅخيال 17ص بذور اƅخصب

 1...( 17ص ، ا يƊحƊي 17ص ، رواد 17ص ، عماƅقة 17ص طاهرون ƄاƊƅدى و اƅثلج

1-4-  ƃدال عل حقل اƃات .اƈحيواƃا 

، )اƅذباب ، اƅضفادع :اأتيماء اƅحيواƊات و اƅتي حصرƊاها Ƅوظف اƅشاعر بعض أس     
ƅشاعر ƅبعض هذƋ اƅحيواƊات جاء ƅيرمز بها عن قصد ، وهو اƅذئاب ، اƄƅاب ( .فاستخدام ا

إن يشتم اƅعرب ، و يقƊع أƊصارهم ƅيروا ما وقعوا فيه جراء صمتهم إزاء اƅقضية اƅعربية ، 
رمز ƅلوحشية و اƅهمجية ) ( اƅتي ت  15ص ƅحيواƊات في قصيدته مثل) اƄƅابفجاءت هذƋ ا

( ترمز ƅلصوت اƅمزعج  14ص ) اƅضفادع ƅلخياƊة و اƅغدر ، و ( اƅتي ترمز 12ص اƅذئاب
اƅرديء ، فقد أسعدت هذƋ اأƅفاظ على تعميق اƅوصف اƅذي أطلقه على أعدائه اƅذي آƅت 

باأمة اƅعربية إƅى وقوع في اƅهزيمة اƅشƊعاء اƅتي بات يتخبط فيها اƅعرب من جهل و تخلف  
   و فشل ...

 L’image Poétiqueاƃصورة اƃشعرية :  -2 

حظيت اƅصورة باهتمام اƊƅقاد واƅدارسين ، حيث عدوها من ابرز اƅمقاييس اƅتي يحƄم      
وهي  ƅ2وƊا من اƅخلود. ƅأسلوبإذ اƅصورة وحدها هي اƅتي يمƄن إن تعطي . اإبداعبها قوة 

 من أهم اƅقضايا اƅتي تشتغل عليها اأسلوبية.

د إن يƊظمها اƅشاعر في سياق فاƅصورة هي:" اƅشƄل اƅذي تتخذƋ اأƅفاظ واƅعبارات، بع   
بياƊي خاص، ƅيعبر عن جاƊب من جواƊب اƅتجربة اƄƅاملة في اƅقصيدة، مستخدما طاقات 

مƄاƊياتهااƅلغة،  واƅحقيقة واƅمجاز واƅترادف واƅمقابلة واƅتجاƊس  واإيقاعفي اƅداƅة واƅترƄيب  وا 
 3وغيرها من وسائل اƅتعبير اƅفƊي."

                                                           

 17: ص. هوامش على اƃهوامش :Ɗزار قباƊي - 1

 .323، صعلم ااسلوبصاح فضل:  - 2

 .435، ص1978، مƄتبة اƅشباب، اƅقاهرة،دط، ااتجاƉ اƃوجداƈي في اƃشعر اƃمعاصرعبد اƅقاهر قط: - 3



اƅمستوى اƅترƄيبي واƅمستوى اƅداƅي                       اƅفصل اƅثاƊي   

 

 

- 117 - 

ومشاعرƋ  أحاسيسهبق إن اƅصورة وسيلة تعبير اƅشاعر عن يستفاد من اƅتعريف اƅسا     
، وتتشابك فيها واإيقاعاƅتعبير واƅتصوير  أƅوانوخواطرƋ وتجربته اƅحياتية من خال تتداخل 

 خطوط اƅبيان واƅبديع.

، وعمادƋ اƅذي يقوم عليه، واƅخيال هو اƅمƊبع واأدبياƅبƊاء اƅشعري  أساسفاƅصورة هي      
Ɗذي يستمد مƅقدرة على اارتياح من اƅشاعر اƅذي يهب اƅل أبعادها، وهو اƄشاعر صورة بƅه ا

أن تصوير اƅمأƅوف إƅى تصوير فƊي معتمدا في ذƅك اƅتامل واƅتفƄير، واƅصورة ƅن تستطيع 
 1تتخلق إا بعƊصر اƅخيال ƅذا هو اƅعائل اƅوحيد اƅذي تتخلق فيه اƅصورة اƅشعرية.

س بها ومن خاƅها فعاƅيته سيلته اƅهامة اƅتي يمار اƅصورة هي أداة اƅخيال وو  و    
 2وƊشاطه.

ذا      اإحساسقبل Ƅل شيء، فاƅشاعر يحاول إن يتجاوز هذا  إحساساƄان اƅشاعر  وا 
بعيدة،  أجواءاƅوسيلة اأوƅى اƅتي يحلق بها اƅشاعر في  اأخيرباƅخيال، وربما Ƅان هذا 

ومشاعرƋ  أحاسيسهفيحلم بأشياء ا يجدها في اƅواقع اƅمحسوس، وا يستطيع اƅشاعر Ɗقل 
إا بأداة هي اƅلغة، فمن خاƅها يصوغ اƅشاعر صورƋ  اإبداعيوتجاربه اƅخاصة في اƅعمل 

اƅصورة اƊعƄاسا ƅذات اƅشاعر وƊفسيته، فهي تحمل من  تأتيويشƄلها، وعلى هذا اأساس 
وتجاربه اƅخاصة و Ɗظرته إƅى اƅحياة  وأحاسيسها أفƄارƋر من خال تعبيرها عن هوية اƅشاع

، 3وتأماتهمن تجارب اƅشاعر  اأساسيةيصوغها بلغته ويشƄلها خياƅه اƅذي يستمد مادته 
تشƄيل ƅغوي يƄوƊها خيال اƅفƊان من معطيات متعددة، يقف اƅعاƅم اƅمحسوس في  فاƅصورة
 4مقدمتها.

                                                           

، 1984، 3، دار اƅمعارف، اƅقاهرة، طشعر ابن اƃفارض في ضوء اƈƃقد اادبي اƃحديثعبد اƅخاƅق محمود:  - 1

 .105ص

 .105، ص اƅمرجع Ɗفسه - 2

 .7-6،ص1958، 1، دار مصر ƅلطباعة، اƅقاهرة،طاƃصورة اادبيةمحمد مصطفى Ɗاصف:  - 3

 . 30، ص1980، 1دار ااƊدƅس،دب،ط في اƃشعر اƃعربي حتى آخر اƃقرن اƃثاƈي اƃهجري،: علي اƅبطل -4
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ضفائهايعة اƅصورة ƅدى اƅشاعر تتمثل في Ɗقل صورة شيء واشك أن طب      على شيء  وا 
ويظهر أن اƅشاعر Ƅان يحاول بواسطة اƅصورة أن يؤƅف بين اƄƅائƊات اƅحية من جهة،  آخر،

، وهو بهذا يرى اأشياءوبين اƅطبيعة من جهة أخرى فيحدث بذƅك Ɗوعا من ااƊسجام بين 
، وصورة تƊشأ حين يحدث هذا اأجزاءت ƅه سائر اƅوجود Ƅله حيا إذا اهتز مƊه جزء اهتز 

 1ااƊسجام ، وحين يتسع خيال اƅشاعر فيشمل Ƅافة اƅموجودات."

اƅتعبير عما يتعذر اƅتعبير عƊه واƄƅشف عما اƅصورة في قدرتها على  أهميةوتƄمن     
وسيلة من اƅوسائل اƅشعرية اƅتي يتصرف اƅمتƄلم فيها Ɗƅقل رساƅته  ذنإيتعذر معرفته، هي 

اƅذات  أعماقفاƅصورة اƅشعرية وسيلة اƄƅشف عما في  2وعقد اƅحوار، وااتصال مع اƅمتلقي
اƅمبدعة وما تحمله من مشاعر هي Ɗتاج تفاعات متعددة مع  تجارب اƅعاƅم اƅخارجي 

Ɗية تƊيبة وجداƄمفهوم ترƅصورة بهذا اƅتمائها فاƊثر من اƄوجدان أƅم اƅى عاƅتمي في جوهرها إ
 3إƅى اƅوقائع.

ويجد اƅمتلقي في اƅصورة متعة Ɗفسية ومتعة عقلية، تبعث Ɗشاطا وƅذة اƅفƄر وتجعل ذهƊه     
4دائب اƅحرƄة واƊƅشاط Ƅلما قرأ اƅصورة وجد فيها شيئا جديدا وروحا أخرى.

 

 Comparaisonاƃتشبيه:  -2-1

عƊدهم جعلوƋ  وأهميتهƅون من اأƅوان اƅمجازية اƅتي شاعت في اƅباغة اƅقديمة،  هو    
 أحد اƅمقاييس اƅتي يفاضل بها اƅشعر.

فيما يشترƄان من  إظهارعلى اƅتقريب بين قطبين، أو بين حقيقتين، ثم ويقوم اƅتشبيه     
Ɗمعروف اƅهما، حيث من اƊعاقة بيƅصفات، واƅى، أو في صفة من اƊمعƅه يشترط في ا

                                                           

 .8-7، صاƃصورة اأدبيةمحمد مصطفى Ɗاصف:  - 1

 .152، ص2006، دار اƅعلوم، عƊابة، اƅجزائر،دط، اƃلساƈيات وتطبيقاتها على اƃخطاب اƃشعريرابح بوحوش :  - 2

 .127.ص1983، 2، دار اƅفƄر، عمان، طاƃمعاصراƃشعر اƃعربي عز اƅدين إسماعيل :  -3

 .83، ص1983، دار اƅفƄر ƅلƊشر و اƅتوزيع، عمان، دط،رداƃصورة في شعر بشار بن بعبد اƅفتاح صاƅح Ɗافع:  - 4
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حقيقة من اƅحقيقتين هي  أبدااƅعاقة بين اƅحقيقتين إن تƄون عاقة تبادل واشتراك وا تƄون 
 1.اأخرىذاتها اƅحقيقة 

صورة تقوم على تمثيل شيء حسي أو مجرد بشيء آخر حسي أو  إƅى هذا هو إضافة     
ماثلة تجمع بين عاقة م إذنفهو  .2مجرد اشتراƄهما في صفة حسية أو مجردة أو أƄثر

تشبيه اƅشيء ا يƄون إا وصفا ƅه مشترƄة، ان  وأحوالطرفين اتحادهما في صفات 
اƅمشابهة حسية أم مشابهة في اƅحƄم و اƅمقتضي ، سواء أƄاƊت 3أمرهابمشارƄته اƅمشبه في 

اƅذهƊي اƅذي يربط بين اƅطرفين اƅمقارƊين، ومن هƊا قيل إن اƅتشبيه قد يƄون في اƅهيئة أو 
 Ƌغرض يقصدƅ ةƊحال بأداة معيƅصورة ، وأخرى باƅصفة  واƅى وقد يقع تارة باƊمعƅفي ا

 4اƅمتƄلم.

خر في معƊى، واƅمراد وقال اƅخطيب اƅقزويƊي: " اƅتشبيه داƅة على مشارƄة أمر آ      
، ƅم يƄن على وجه ااستعارة اƅتحقيقية، وا ااستعارة باƊƄƅاية، وا اƅتجريد هƊا: ما باƅتشبيه

اƅتشبيه، ƄقوƊƅا: زيد Ƅاأسد أو  أداةفدخل فيه ما يسمى تشبيها با خاف وهو ما ذƄرت فيه 
 Ƅ5اأسد بحذف زيد ƅقيام قريƊه"

وهو Ƅذƅك عƊد محمد اƅجرجاƊي: " تشبيه شيء ƅحصول اشتراك صفة اƅمشبه به في      
ƅصاقهااƅمشتبه، ويشترط إن تƄون من أهم واظهر صفاته   6به." وا 

                                                           

 .30، ص2008، دار اامل، دط، دب، شعرية اƃقصيدة اƃثورية في اƃلهب اƃمقدسƊوارƋ وƅد أحمد:  - 1

 .15،ص1992، 1، اƅمرƄز اƅثقافي اƅعربي، طاƃباغة اƃعربية ƈحو رؤية جديدة دروس فياازهر اƅزƊاد:  - 2

 .332ص مفتاح اƃعلوم،اƅسƄاƄي:  - 3

، 2001، 1، تحقيق محمد عبد اƅمƊعم خفاجي، مƄتبة اايمان، اƅمƊصورة، طأسرار اƃباغةعبد اƅقاهر اƅجرجاƊي:  - 4

 .151ص

 .188، ص 2006، دب، 2ميد هƊداوي، مؤسسة اƅمختار،ط، تحقيق عبد اƅحايضاحاƅخطيب اƅقزويƊي: ا - 5

 .107، ص2002، 1، دار اƄƅتب اƅعلمية، اƅقاهرة، طاإشارات واƃتƈبيهات في علم اƃباغةمحمد علي اƅجرجاƊي:  - 6
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قد حددƋ أبو هال اƅعسƄري بقوƅه: " اƅتشبيه بأن أحمد اƅموصوفين يƊوب مƊاب اآخر ف     
 1بأداة اƅتشبيه Ɗاب مƊابه أو ƅم يƊب."

اƅجازم ومصطفى أمين في Ƅتابهما" اƅباغة اƅواضحة بأƊه: " بيان أن شيئا  تƊاوƅه عليو     
 2ا ملفوظة أو ملحوظة"شارƄت غيرها في صفة أو أƄثر بأداة هي اƄƅاف أو Ɗحوه أشياءأو 

 اƅتشبيه على أربعة أرƄان أساسية هي: أسلوبيعتمد     

 :مشبهƃحاقهوهو ما يراد  اƅوتشبيهه به. إ Ƌبغير 

 :مشبه بهƃمشبه به في بعض صفاته. اƅوهو ما يراد أن يلحق ا 

 :تشبيهƃتشبيه  أداة اƅدال على اƅلفظ اƅمشبه بوهو اƅمشبه واƅون رابطا بين اƄه وي
ما تƄون هذƋ اأداة حرفا ƄاƄƅاف وƄأن، وقد تƄون أسماء Ƅـ: مثل، شبه، وغاƅبا 

 مثيل، وقد تƄون أفعال Ƅـ: يشبه أو يماثل.

 :شبهƃجامع وجه اƅطرفين ويسمى اƅمشترك بين اƅوصف اƅتشبيه  3وهو اƅويقوم ا
 اآخريناƅتشبيه، أم اƅطرفين  أرƄانمن  اأوƅينفي اأساس على اƅرƊƄين 

 فيحضران ويغيبان بحجة حاجة اƅمتƄلم ƅهما. 

 استخدم قباƊي اƅتشبيه في مجموعة من أبيات قصيدته و هي Ƅما يلي :   

 4ص ƄامƊا اƅمثقوب Ƅاأحذية اƅقديمة

 13ص تسربوا ƄاƊƅمل على  عيوبƊا

                                                           

، 1989، 2حة، دار اƄƅتب اƅعلمية، بيروت،طحققه مفيد قمي اƃصƈاعتين) اƂƃتابة و اƃشعر( ،ابو هال اƅعسƄري:  - 1

 .261ص

 .20،ص،اƃباغة اƃواضحةعلي حازم ومصطفى امين: - 2

دار اƅوفاء، ااسƊƄدرية، دط،  م اƃبيان وباغة اƃتشبيه في اƃمعلقات اƃسبع دراسة باغية،علمختار عطية:  - 3

 .28،ص2004
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       ƅضفادع                                                                                   Ƅاح دتم
 14ص تشتم Ƅاƅضفادع

 15ص ان Ɗصف شعبƊا محاصر

 16ص ƄاƊƅمل و اƅجرذان

 17ص طاهرون Ƅاƅثلج و اƊƅدى طاهرون

 17ص Ƅ1اƊƅعالƊحن متهورون ...مƊخورون ...

اƅحزن و اƅقهر اƅعميق على اأبيات اƅواردة ، إذ يبرز اƅشاعر تسيطر صرخة اأƅم و       
،  ة اƅتي تعاƊي مƊها اأمة اƅعربيةمن خال هذƋ اƅتشبيهات ، حجم تلك اƅمأساة و حجم اƅهزيم

تخبط في اƅجهل و اƅتخلف اƅفƄري فهو يحوم بجلد اƅذات اƅعربية اإƊساƊية اƅتي باتت ت
 اƅروحي و 

هƊا شبه اƅشاعر (  4ص Ƃامƈا اƃمثقوب Ƃاأحذية اƃقديمة) ƅك قوƅه و من أمثلة اƅتشبيه Ƅذ   
Ƅام اƅعرب بأƊه Ƅام مثقوب أصبح يحمل فقط معاƊي اƅذل و اƅفشل و اƅعار ، أصبح Ƅاما 

ا يجدي و ايƊفع ، أصبح اƅعرب يقوƅون Ƅاما ا يصغي ƅه أحدا ، Ƅاما مشحوƊا بƄل 
 مفردات اƅتخلف و اƅتقيد ƅلفƄر 

إن هذا اƅتشبيه وظفه Ɗزار ƅيدل على Ƅثرة  (:6ص عيوبƈاƂاƈƃمل من  اتسربو ) وƄذƅك قوƅه 
، فأين اƅشعب اƅعدو حتى أصبحƊا ا Ɗستطيع عدƋ و ا Ɗحصيه في اأراضي اƅطاهرة 

فما سبب ذƅك  اƅذين طغوا في اƅباد أصبحƊا ضيوفا في بادƊا اƅعربية ،اƅعربي بين هؤاء؟ 
 إا عيوب اƅعرب اƅتي جعلته تحت وطأة اƅعدو فعيوبه هي اƅتخلف و اƅجهل .

ا اƅمقطع على تصوير اƅحاƅة اعتمد في هذ(14صح Ƃاƃضفادع ، تشتم Ƃاƃضفادع )ƈمد    
ش اƅملك ( اƅتي اƅتي يعيشوƊها و هي اƅهمجية و اأخطر من ذƅك حاƅة ) مات اƅملك عا

عبر عƊها اƅشاعر باƅضفادع ƅما تصدرƋ من أصوات حƊجرية مزعجة ، فƊقيق اƅضفادع 
يوقظه من سباته  تما و توبيخا ƅلضمير اƅعربي ƅعلهش)باƅروح ، باƅدم ( و هذا يعتبر  مرادف

                                                           

1
 17، ص  هوامش على اƃهوامش:  Ɗزار قباƊي - 
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اƅعميق  اƅذي أدى به إƅى أعظم تهلƄه و هي اƅهزيمة . Ƅما شبه قباƊي Ɗصف اƅشعب باƊƅمل  
ƅجرذان  و في ذƅك إشارة إƅى إن اƅسلطان و جƊودƋ هم سبب اƄƊسار اƅباد ، فقد اƊفصل وا

Ɗو إ ƋاءƊوطن و أبƅلدفاع عن اƅ ود اƊجƅسان ، و استخدم اƊتعذيمعن قضية اإƅ بهم فهذا ا
 ان اƅحاƄم و اƅساطين في اƅباد .ƅخوف اƅشعب من همجية و طغي يرمز

و رغم Ƅل ذƅك اƅشتم و اƅصراخ اƅعاƅي في وجه اƅحرب إا إن اƅشاعر يتفاءل و يرى     
طاهرون Ƃاƃثلج )فيقول :   اأمل في براءة اأطفال و طهارتهم من اƅدƊس اƅمحيط بهم

ى اƊƅقاء و اƅصفاء و شبه اأطفال بذƅك أƊهم طاهرون بمعƊ (17ص واƈƃدى طاهرون.
أƊهم ا يعرفون اƊƅفاق إذ ƅم  من اƅدƊس اƅذي يعتري أمته وطاهرون Ƅبياض اƅثلج اƊه طاهر 

، ويرفعون اƅذل عن اأمة اƅعربية ،و يحاربون اƅجهل ƊحƊوا ، فهم من سيصححون اأخطاء ي
، هم من اƊفتاح على اأفاق . أƊهم من سيقفون في وجه أعدائهم او اƅتخلف باƅقراءة  و 
اأعداء  و  رة و يغسلون بطهارتهم أثاون اƅهزيمهم من سيهزمو ، سيطهرون أراضيƄم 

سبقهم ممن يزرعون اأمل و اأمان و اƅسعادة . و يوصيهم اƅشاعر بان ا يقتفوا اثأر من 
مƊخورون...  رون و وصفهم بأƊهم خائبون و تافهون ، و مƊخ ƅم يدافع عن وطƊه ، فهو

اأطفال  بان ا يقرؤوا ،فشبه جيله اƅمƊخور باƊƅعال ويطلب من  17ص مƊخورون...ƄاƊƅعال
خبارهم و ا يقبلوا أفƄارهم  ، فاƅشاعر يصل إƅى مرحلة اƅرفض Ƅƅل شيء واقعه و حاضرƋ أ

 و اƅمجتمع ƄƄل ، سوى اأطفال

 Métaphoreااستعارة : -2-2   

حظيت ااستعارة باهتمام اƅفاسفة واƅباغيين واƊƅقاد واƅلساƊيين على اختاف مشاربهم:      
ƅهذا فقد ظهرت تصƊيفات وتقسيمات متعددة  .علماء داƅة و سيميائية، و براغماتية، وترƄيب

، إذ تعد عاما رئيسيا في اإƊساƊيƅذƅك Ɗجدها تتصدر بشƄل Ƅبير بƊية اƄƅام  ƅ1استعارة.
تƊفسا ƅلعواطف واƅمشاعر متعبيرية، ومصدرا ƅلترادف وتعدد اƅمعƊى و  وأداةاƅحث، اƅحفز و 

 2ااƊفعاƅية اƅحادة، ووسيلة ƅملء اƅفراغات في اƅمصطلحات.
                                                           

 .139، ص 2015، 3دار اƅمسيرة، عمان، ط ،مستأƈفاƃتشبيه وااستعارة مƈظور يوسف أبو اƅعدوس: -1

 .123، صاƃباغة أسرارعبد اƅقاهر اƅجرجاƊي:  - 2
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حد طرفي اƅتشبيه وتريد يه اآخر، مدعيا فااستعارة عƊد اƅسƄاƄي هي: أن تذƄر أ       
 ƅ1لمشبه ما يخص اƅمشبه به. باتبإثدخول اƅمشبه في جƊس اƅمشبه به، داا على ذƅك 

باƅقول في هذا اƅتعريف اعتماد اƅسƄاƄي اƅتشبيه Ƅأصل ابد ƅاستعارة اƅبƊاء  واأجدر     
 عليه.

صل اƅلغة إƅى ل اƅعبارة من موضع استعماƅها في أوهي عƊد أبي هال اƅعسƄري: " Ɗق     
 2."ما غيرƅ Ƌغرض

تفصح  تريد تشبيه اƅشيء باƅشيء فتدع أن بقوƅه:" ااستعارة إن وقد وضحها اƅجرحاƊي    
ƅا Ƌمشبه به فتغيرƅى اسم اƅتشبيه، وتجيء إƅيت رجا هو مشبه وتجريه عليه تريد أن تقول رأبا

 Ƅ3اأسد في شجاعته وقوة بطشه سواء، فتدع ذƅك وتقول رأيت أسدا."

 باإيجازه في بƊائها، وهي تتميز فواضح من هذا اƅتعريف أن ااستعارة تعتمد اƅتشبي    
 وتعطي باƅقليل من اƅلفظ.

ذا     Ƅذƅك تتميز باƅتƄثيف إذ تحقق عامل  فإƊها، باإيجازƄاƊت ااستعارة تتميز  وا 
لقة باƅمعƊى اƅعادي Ƅƅلمة عااقتصاد اƅلغوي بما تتيح من صياغة مرƄزة ƅعƊاصر اƅداƅة اƅمت

 . 4اƅذي يفرضه اƅسياق معيƊة، وتحقق تاؤما مع اƅمعƊى اƅجديد

  Ƅ5ما تتميز ااستعارة بـ: " Ƅسر حاجز اƅلغة وقول ما ا يقال".

                                                           

 .58ص مفتاح اƃعلوم،اƅسƄاƄي:  - 1

 .295، صاƃصƈاعتينابو هال اƅعسƄري:  - 2

 .105، صدائل ااعجازعبد اƅقاهر اƅجرجاƊي:  - 3

 .257ص اءاته،علم ااسلوب مبادئه واجر صاح فضل:  - 4

 .958اƅمرجع Ɗفسه: ص - 5
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وتظهر إمƄاƊيات ااستعارة في قدرتها على تشخيص اƅمعاƊي اƅمجردة، فƊريك اƅجماد      
حيا Ɗاطقا، وتبث فيه اƅحياة، وتجعله يتحرك، ويتƊفس ويشعر، وا شك في أن اƅتشخيص 

 1اƅفƊاƊين اƅوجداƊيين في Ƅل اƅعصور.سمة من سمات 

 إن ااستعارة في تعريفاتها اƅمختلفة أربعة أرƄان: 

 مشبه به.اƅه، وهو اƊمستعار مƅ 
 .مشبهƅه، وهو اƅ مستعارƅا 
 ƅقول واƊمƅلفظ اƅمستعار: وهو اƅىاƊم يعرف به من معƅ مستعمل فيهما 
 ع إنƊتي تمƅوية اƊمعƅلفظية أو اƅة اƊقريƅذي ورد  اƅاها اƊمقصود بااستعارة ومعƅون اƄي

 2به اƅمستعار مƊه.

فااستعارة من اأساƅيب اƅمبƊية على عاقة اƅمشابهة إا أƊها تمتاز عن اƅتشبيه بحذف       
أو اƅشاعر وهي مقسمة إƅى Ɗوعين أساسيين  اأديبأحد اƅطرفين ƅغرض باغي يهدف إƅيه 

 3ة اƅتصريحية.هما ااستعارة اƅمƊƄية وااستعار 

ااستعارة في قصيدة Ɗزار بمواطن عديدة من أبياتها ، فجاءت بأرق اأساƅيب دقة وردت      
 و تعبيرا ، وأجملها تصويرا ، ومن أمثلتها : 

  4قول Ɗزار :يا وطƊي اƅحزين 

وظف اƅشاعر استعارة من خال تشبيه اƅوطن باإƊسان ، وحذف اإƊسان اƅذي هو      
اƅمشبه به و ƊƄى عƊه بما يدل عليه و هو ) اƅحزين ( ، فƄاƊت استعارة مƊƄية تƄشف عن 

                                                           

 .434، ص1982، 1، دار اƅثقافة، اƅقاهرة، طأبو فراس اƃحمداƈي اƃموقف واƃتشƂيل اƃجماƃياƅقاضي اƊƅعمان:  - 1

، 1982 1، مƊشورات اƅتعليم اƅعاƅي واƅبحث اƅعلمي، اƅعراق،طاƃباغة واƃتطبيقاحمد مطلوب و Ƅامل حسن اƅبصير:  - 2

 .346ص

 .437، صأبو فراس اƃحمداƈي اƃموقف واƃتشƂيل اƃجماƃياƅقاضي اƊƅعمان:  - 3

 6ص. هوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي - 4
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اƅشاعر من اإƊسان ، اإحساس باƅحزن Ɗتيجة اƅعذاب  رƋاأعمدى عذابات هذا اƅوطن اƅتي 
 .ƅم و اأ

 و أيضا قوƅه :

 1ن تزرعوا اƅحروفأ                         

استخدم اƅشاعر استعارة من خال تشبيه ƅلحروف باƅبذور اƅذي هو اƅمشبه به      
دى جهل و معن ، تƄشف ازمه على سبيل ااستعارة اƅمƊƄيةاƅمحذوف، وترك ازمة من ƅو 

 .تخلف هذƋ اأمة اƅعربية

عذابات اƅشاعر من خال Ƅلماته في وجه اأمة فجاءت هذƋ ااستعارات قاƅبا يوصف     
Ɗه ا شيء أصعب من اƅهزيمة اƅتي ى خطورة اƅوضع اƅذي آƅت إƅيه ، وأاƅعربية ƅيعلمها بمد

 تجعل اإƊسان ذƅيا فƄريا و روحيا .

 Ƅ2ذƅك قوƅه : إن تغسلوا أفƄارƄم  عاراتااستومن 

اته ) اƅغسل ( على سبيل حذف اƅشاعر اƅمشبه به ، )اƅثوب ( و ترك صفة من صف   
 عن مدى تراجع و تخلف و جهل اأمة اƅعربية . تعبر استعارة مƊƄية

 اƈƂƃاية :-2-3

مهم تعد اƊƄƅاية من أهم مباحث علم اƅبيان اتصاƅها اتصاا وثيقا بخطابات اƅعرب و Ƅا    
أو بمعƊى  و تƄون بترك اƅتصريح باƅشيء إƅى مساوية في اƅلزوم ƅيƊتقل من إƅى اƅملزوم ،

 3أخر هي ƅفظ أريد به ملزوم معƊاƋ اƅوضعي 

Ƅل ƅفظة دƅت على معƊى يجوز حمله على جاƊبي اƅحقيقة و اƅمجاز ، به فاƊƄƅاية هي    
 1وصف جامع بين اƅحقيقة و اƅمجاز 

                                                           

 14،ص هوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي:  - 1

 13صاƅمصدر Ɗفسه ، -2

 .129:ص. علم اƃبيان و باغة اƃتشبيه في اƃمعلقات اƃسبع دراسة باغيةعطية مختار :  - 3
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واƊه  إƊما يƊƄى  ومرجع اƊƄƅاية إƅى اƅمعƊى ا إƅى اƅلفظ فا يƊƄى باƅلفظ عن اƅلفظ ،     
 2باƅمعƊى عن اƅمعƊى 

، اƅتصريح في اƅداƅة عليه ، فاƊك بلغ منة من وسائل تصوير اƅمعƊى ، و هي أو اƊƄƅاي    
إذ ƊƄيت عن Ƅثرة اƅقرى بƄثرة رماد اƅقدر ، ƊƄت قد اثبت Ƅثرة اƅقرى بإثبات شاهدها و دƅيلها 

 3شاهد و ذƅك أƊه يƄون سبيلها حيƊئذ سبيل اƅدعوة تƄون مع 

ن مريم ، عليها اƅسام : " قاƅت : أوورد اƅتعبير باƊƄƅاية في قوƅه تعاƅى على ƅسان      
. ƊƄاية عن  "ر  شَ بَ  يƊِ سْ سَ مْ يَ  مْ ƅَ  وَ "( ، فقوƅها 20)مريم 4" ر  شَ ي بَ Ɗِ سْ سُ مْ يَ  مْ ƅَ وَ  م  اَ ي غُ ƅِ  ونَ Ƅَ يَ 

 5وح ƄƊاح عاشرة اƅجƊسية ، أي "ƅم يجامعƊي ر اƅجماع و اƅم

واƊƄƅاية هي : إن يريد اƅمتƄلم إثبات معƊى من اƅمعاƊي فا يذƄرƋ باƅلفظ اƅموضوع ƅه في     
اƅلغة ، وƄƅن يجيء إƅى معƊى هو تاƅيه و ردفه في اƅوجود ، فيؤمن به إƅيه و يجعله دƅيا 

 6عليه : مثال قوƅهم )طويل اƊƅجاد ( يريدون به طول اƅقامة 

، بمعƊى إن يريد 7معƊاƋ مع جواز إرادة معƊاƋ حيƊئذو هي أيضا : ƅفظ أريد به ازم     
، وƄƅن يجيء إƅى ƄرƋ بأƅفاظ اƅموضوع ƅه في اƅلغة اƅمتƄلم إثبات معƊى هذƋ اƅمعاƊي فا يذ

 1معƊى هو تاƅيه و ردفه في اƅوجود ، فيومئ إƅيه و يجعله دƅيا عليه

                                                                                                                                                                                     

 4. تحقيق : احمد اƅعوفي . دار اƊƅهضة . مصر . مجلد  اƃمثل اƃسائر في أدب اƂƃاتب و اƃشاعراأثير : ابن  - 1

 12ص. 2008

 .340، ص 1، دار اƄƅتب اƅعلمية ، اƅقاهرة .ط : دائل اإعجاز في علم اƃمعاƈيعبد اƅقادر  اƅجرجاƊي  - 2

 .ص2014. 7.مجمع اƅفقه اإسامي . جدة ، م  باƃقران أضواء اƃبيان في ايضاح اƃقراناƅشƊقيطي محمد اأمين :  3

ϭ8Ϯ. 

4
 20: سورة مريم ااية  اƃقرأن اƂƃريم - 
 .190ص. ،أضواء اƃبيان في إيضاح اƃقرآن باƃقرآن:اƅشƊقيطي محمد اأمين - 5

 40.ص:  دائل اإعجاز في علم اƃمعاƈيعبد اƅقادر اƅعرجاƊي :  - 6

 178.ص. اإيضاح في علوم اƃباغةيƊي : جال اƅدين اƅقزو - 7
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اƅتصويرية ، فهƊاك أوا يوية ئية هي صورة قائمة على Ɗوع آخر من اƅحفاƅصورة اƊƄƅا     
 اƅمعƊى أو اƅداƅة اƅمباشرة اƅحقيقية ، ثم يصل اƅقارئ أو اƅسامع إƅى معƊى اƅمعƊى ، أي

سياق اƅتجربة اƅشعورية و اƅموقف باأبعد غورا فيما يتصل اƅداƅة اƅمتصلة و هي اأعمق  و 
 2اƊƅفسي ƅدى اƅمبدع 

    ƅغة في اƅمباƅاية فتتمثل في اƊƄƅك إذا أما باغة اƊتصريح ، أƅوصف ، فهي ابلغ من ا
ƊƄيت عن اƅمعƊى زدت في إثباته و تأƄيدƋ ، فهي من أƅطف أساƅيب اƅباغة و أدقها ، و 

هي عن اƅمعƊى زدت في إثباته  و تأƄيدƋ فهي من " أƅطف أساƅيب اƅباغة و أدقها ، و هي 
Ɗتصريح ، ان ااƅحقيقة و اƅابلغ من اƅملزوم إƅه،تقال فيها من اƊدعوى ببيƅاƄ ازم. فهوƅى ا 

ن Ƅثرة اƅرماد تستلزم وجود Ƅثير اƅرماد إذ أفƄأƊك تقول في زيد Ƅثير اƅرماد ، زيد Ƅريم ، أƊه 
م وجود آƄلين ، و اآƄلون اƊƅار ، ووجود اƊƅار يستدعي إن يƄون هƊاك طهي و اƅطهي يستلز 

 Ɗ3هم ضيوف ، و اƅذي يدعو اƅضيوف إƅى بيته هو Ƅريم ا شك أ

Ɗاية عن : Ƅعتبار Ɗوع اƅمƊƄى عƊه إƅىوفي قصيدة Ɗزار Ɗجد إن اƊƄƅاية توزعت باا     
 4صفة و عن موصوف

 : اية عن صفةƈƂƃا 

ة على بƊية اƅصورة اƊƄƅائية . وقد وردت ƅتعبر عن صفات تأتي اƊƄƅاية عن صفة غاƅب      
ƅخوف و اƅقهر و معƊوية متعددة في مجتمعات اأمة اƅعربية ، Ƅاƅتخلف و اƅجهل و ا

 اƅمعاƊاة و اƅحزن و اأسى 
                                                                                                                                                                                     

 44.ص. دائل اإعجاز في علم اƃمعاƈيعبد اƅقادر اƅجرجاƊي : - 1

 ، دار اƅفƄر اƅمعاصر ، بيروت ، ط جماƃيات اأسلوب ، اƃصورة اƃفƈية في اأدب اƃعربيفايز اƅداية :  - 2

 14.ص.2.1996

 1999،  1اƅبديع ، مƄتبة اإيمان ، اƅمƊصورة ، ط  ان وجواهر اƃباغة في اƃمعاƈي و اƃبياƅسيد احمد اƅهاشمي : - 3

 274،ص 

  14ص  اƃصورة اƃفƈية في اأدب اƃعربي جماƃيات اأسلوب.فايز اƅداية : - 4
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 Ƅما في قوƅه : 

 خاصة اƅقضية توجز في عبارة

 ƅقد ƅبسƊا قشرة اƅحضارة

 1و اƅروح جاهلية 

استخدم اƅشاعر Ƅلمة جاهلية ، ƊƄاية عن اƅتخلف  إƊما و، وفي قوƅه ' و اƅروح اƅجاهلية  
 ي أصاب اأمة Ɗتيجة اإهمال و اƅامبااة و عدم معرفة اأمة ƅرساƅتها . اƅذ

 و قوƅه أيضا :

2ان Ɗصف اƅشعب ƅيس ƅه ƅسان
 

هذƋ اƅصورة اƊƄƅائية جاء بها اƅشاعر ƅيوحي Ɗƅا بان اƅشعوب اƅعربية تسƄت عن اƅحق و     
جل استرجاع اƅحقوق أتقاوم و ا تحارب و ا تتƄلم من ا تدافع عƊه ، و هي خرساء ، ا 

و اƅسيادة و اƅحرية ƅأوطان اƅعربية اƅتي طاƅما Ƅابدت اƅظلم و اƅقهر و اƅعذاب و اأƅم و 
 Ƅل أƊواع اƅمعاƊاة و اƅيأس 

 من ƊƄايات عن صفة قوƅه 

 وتحت في اƅسراب

 ذقوƊƊا اƅطويلة

 Ɗ3قودƊا مجهوƅة 

                                                           

 7: ص هوامش على اƃهوامشƊزار قباƊي :  1

 14 صاƅمصدر Ɗفسه:- 2

 15ص: اƅمصدر Ɗفسه  - 3
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اƅشاعر باƅذقون و  اƅذي قرƊهففي قوƅه ) ذقوƊƊا طويلة ( ، إƊما هي ƊƄاية عن صفة اƅتخلف 
ن اƅعرب حتى في تمسƄهم بديƊهم فأƊهم ا يحبون مƊه إا اƅشƄل اƅذي ا هو بذƅك يعƊي أ

 يقدموا ا يؤخر في حل مشƄاتهم .

  موصوفƃاية عن اƈƂƃا 

، و ي اƅمرتبة اƅثاƊية من حيث اƅحضورجاء هذا اƊƅوع من اƊƄƅايات في قصيدة قباƊي ف   
Ɗبƅا Ƌي بها عن موصوف ما                                                                                                 من شواهد هذƊƄتي تƅية ا            

 قاƅه Ɗزار :

 بجعل من أقزامƊا إبطاا

 Ɗ1جعل من أشرافƊا أƊذاا  

بيل اƊƄƅاية عن موصوف و هو ففي قوƅه )أقزامƊا أبطاا (استخدم Ƅلمة )أقزامƊا ( علي س    
يصلح ƅشيء .هذا اƅرجل تحول في اƅمجتمع اƅعربي بطل  اƅرجل اƅتافه اƅضعيف اƅذي ا

اƅتاريخ ،و تلك مصيبة أخرى أصيبت بها اأمة اƅعربية ،و Ƅذƅك في قوƅه )أشرفƊا أƊذا( 
عن استخدم Ƅلمتي )أشرفƊا( )أƊذا( ،على سبيل اƊƄƅاية عن موصوف ف )أشراف( ƊƄاية 

اإƊسان اƅمحترم ،اƅمتعلم اƅمثقف ،اƅواعي ƅمسؤوƅياته ،اƅملتزم بديƊه و وطƊه ،اƅمتحمل 
ƅمسؤوƅيته و مصيبة اƅمجتمع اƅعربي اƊه حول هذا اƊƅوع من اإƊسان إƅى )أƊذال (و هي داƅة 

 على اإƊسان اƅوضيع اƅحقير اƅذي ا يساوي شيئا .
 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 14،ص هوامشاƃهوامش على Ɗزار قباƊي :  - 1



 
 

 

 

 

 ة ــــــمــــــــاتخــ
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أسفرت هذƋ اƅدراسة اأسلوبية ƅلƊص اƅشعري: "هوامش على دفتر اƄƊƅسة" 
 ƅـلشاعر Ɗزار قباƊي على اƊƅتائج اآتية:

  سة بوعي منƄƊƅرار اأصوات في قصيدة هوامش على دفتر اƄورد ت
 .على سبيل ااعتباط واƅعفويةد مƊه و ƅيس اƅشاعر و قص

 شعوريةƅة اƅحاƅزار إن اƊƅ فسيةƊƅبير في إظهارواƄ ها أثرƅ انƄ ،  تجلية و
يدة ،Ƅشيوع اأصوات اƅمجهورة واƅمهموسة داƅة تƄرار بعض اأصوات في اƅقص

 ااحتƄاƄية.و  ااƊفجاريةو 
 يا جاءƅي عاƊزار قباƊƅ شعريƅصوت اƅصوت ،اƅتوظيفات اƅا Ƌتبسبب هذƅي ية ا

 .خلقت في اƊƅص Ɗبرة عاƅية
 عب اƅ واعه؛Ɗرار بأƄتƅلمات و اأƄƅيب دورا هصوات واƄتراƅيد اƅاما في تو

 .داات اƊƅص اƅشعري
   قلقة وƅفسية اƊƅته اƅاسبا مع حاƊي في اف  تƊزار قباƊ ثير قƄ رجزƅختيار بحر ا

 .دةشاعر من اƅبوح باƅداƅة اƅمقصو اƅعلل فƄان قƊاة وظيفية مƊƄت اƅاƅزحافات و 
 Ɗƅوظيفية و ياحظ على قافية اƅشعري اƅاسب مع طص اƊتƅة اƅداƅبيعة ا

 .اƅمقصودة من اƅشاعر
 قصيدة باƅصرفي في اƅاء اƊبƅية و اتسم اƄحرƅوع واƊتƅ ك بتوظيف اأفعالƅذ

 .واƅتجدد بتƊوع أزمƊتها اƅداƅة على ااستمرار
 صرفية في أغلبها على دƅصيغ اƅاات خاصة مرتبطة بسياق عبرت ا

 اƅحزن اƅذي عاشه اƅشاعر .اƊت داƅة على اƅظلم و فƄ ،اƅقصيدة
 جمل ااسميةƅوعة بين اƊقصيدة متƅلغوية في اƅيب اƄتراƅفعلية و  جاءت اƅا

 .ƅم اƅشاعر ومعاƊاته، اƅتي دƅت على أبة اƅجمل اƅفعلية بمختلف أƊماطها،مع غل
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 تي تجمعƅية اƅداƅظريات اƊƅية من أهم اƅداƅحقول اƅظرية اƊ ة  تعدƅداƅبين ا
اƅداƅة اƅسياقية أƅفاظ اƅقصيدة، و ذƅك مما ساعد أثƊاء تطبيقها على اƅمعجمية و 

 .من اƅداات اƅموزعة في اƅقصيدة Ƅشف اƅعديد
 مفردات تحمل داات سياقية مختلفƅة ة و جاءت أغلب اƅداƅتخرج عن ا

 .صلية اƅتي خصها بها اƅمعجماƅمعجمية اأ
  صورƅشعرية استطاعت اƅص من تشبيه و ة اƊƅقل داات اƊ ايةƊƄ استعارة و

اƅذي عرف Ƅيف ومتى يوظف هذƋ  ،من خال مƊظور Ɗزار قباƊي اƅشعرياƅشعري 
 .اƅصورة اƅشعرية

ƅيه سبحاƊه و  وفي اأخير Ɗسال اه أن يتقبل مƊا هذا اƅعمل فهو مƊه وا 
 تعاƅى، إƊه وƅي اƅتوفيق 

 



 
 

 

 

 

 قـــــحـــــلالمــــــ
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 نزار قباني :ـ" ƃقصيدة "هوامش على دفتر اƃنƂسة

 اƅقديمةأƊُْعِي Ƅُƅَمْ، يَا أَصْدِقَائِي، اƅلُغَةَ 

 وَاƄُƅتُبَ اƅقَدِيمَهْ 

 ..أƊَْعِي Ƅُƅَمْ 

مƊََا اƅمَثْقُوبَ، Ƅَاأحْذِيةِ  ََ Ƅَ ْقَدِيمَهƅا.. 

 وَمُفْرَدَاتِ اƅعُهرِ، وَاƅهِجَاءِ، وَاƅشَتِيمَهْ 

 أƊَْعِي Ƅُƅَمْ:

 أƊَْعِي Ƅُƅَمْ: 

 Ɗِهَايَةَ اƅفƄِْرِ اƅذِي قَادَ إƅى اƅهَزِيمَهْ 

2 

 مَاƅْحَةٌ في فِمƊَِا اƅقَصَائِد

 مَاƅِحَةٌ ضَفَائِرُ اƊƅِسَاءِ 

 وَاƅلَيْلُ، وَاأَسْتَارُ، وَاƅمَقَاعِد

 مَاƅِحَةٌ أَمَامƊََا اأَشْيَاء

3 

 يَا وَطƊَِي اƅحَزِين

 حَوƅّْتƊَِي بِلَحْظَة  

 مِنْ شَاعِر  يƄَْتُبُ اƅحُبّ وَاƅحƊَِين

 ƅِشَاعِر  يƄَْتُبُ بِاƅسƄِِينِ 

4 

 نّ مَا Ɗَحُسُهُ أƄَْبَرُ مِنْ أَوْرَاقƊَِاأَِ 

 ا بُدّ أَنْ Ɗَخْجَلَ مِنْ أَشْعَارƊَِا

5 

 إذا خَسِرƊَْا اƅحَرْبَ ا غَرَابَهْ 

 ..أƊَƊََِا Ɗَدْخُلُهَا
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 بƄُِلِ مَا يَمْلِكُ اƅشَرْقِيُ مِنْ مَوَاهِبِ اƅخَطَابَهْ 

 بِاƅعƊَْتَرِيَاتِ اƅتِي مَا قَتَلَتْ ذُبَابَهْ 

ƊَِدْخُلُهَاأƊَ اƊَ.. 

 بِمƊَْطَقِ اƅطَبْلَةِ وَاƅرَبَابَهْ 

6 

 مَأسَاتƊَِااƅسِرُ فِي 

 صُرَاخƊَُا أَضْخَمُ مِنْ أَصْوَاتƊَِا

 وَسَيْفƊَُا أَطْوَلُ مِنْ قَامَاتƊَِا

7 

 خَُصَةُ اƅقَضِيُهْ 

 ْƋَتُوجِزُ فِي عِبَار 

 ْƋَحَضَارƅا قِشْرَةَ اƊَْبِسƅَ ْقَدƅَ 

 ...يُهْ لِ اهِ وحُ جَ اƅرُ وَ 

8 

 ..ارِ مَ زْ اƅمِ ايِ وَ اƊƅِ بِ 

 ارْ صَ تِ Ɗْ ثُ اِ دِ حْ ا يَ 

9 

 َƄ ّل َƊَجَ تِ رْ ا اِ ف َƊƅُاا 

 Ƌْ يدَ دِ ة  جَ مَ يْ فَ خَ ينَ أƅْ سِ مْ خَ 

10 

 اءْ مَ وا اƅسَ Ɗُ عَ لْ ا تَ 

 ..مُ Ɗ ُƄْ عَ  لُتْ خَ إذا تَ 

 وفْ رُ وا اƅظُ Ɗُ عَ لْ ا تَ 

 اءْ شَ يَ  نْ رَ مَ صْ ي اƊƅَ تِ ؤْ اه يُ فَ 

 وفْ يُ عُ اƅسُ Ɗَ صْ .. يَ مْ يƄُ دَ دُاداً ƅَ حَ  سَ يْ ƅَ وَ 
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11 

 احْ بَ ي اƅصَ اءَ فِ بَ Ɗْ عَ اأَ مَ سْ أَ  نْ ي أَ وجعƊُِ يُ 

 ..احْ عَ اƊُƅبَ مَ سْ أَ  نْ ي.. أَ وجعƊُِ يُ 

12 

 اودƊَِ دُ حُ  نْ ودُ مِ هُ لَ اƅيَ خَ ا دَ مَ 

Ɗَ وَ   ..امَ ا 

 اƊَ وبِ يُ عُ  نْ لِ.. مِ مْ اƊƅَ وا Ƅَ بُ رّ سَ تَ 

13 

 ..هْ Ɗَ فِ سَ ةُ آاَ سَ مْ خَ 

 ابْ دَ سرْ ي اƅِ نُ فِ حْ Ɗَ وَ 

 ةٌ يلَ وِ ا طَ وƊƊَ قُ ذُ 

 ُƊ ُودُ ق َƊ َهُ جْ ا م َƅةٌ و 

 ابْ بَ ئُ اƅذُ افِ رَ ا مَ Ɗَ وƊُ يُ عُ 

 :يائِ قَ دِ صْ ا أَ يَ 

 ابْ وَ بْ وا اأَ رُ سِ Ƅْ تَ  نْ وا أَ بُ رِ جَ 

 ابْ وَ ثْ وا اأَ لُ سِ غْ تَ ، وَ مْ Ƅُ ارَ Ƅَ فْ وا أَ لُ سِ غْ تَ  نْ أَ 

 :يائِ قَ دِ صْ ا أَ يَ 

 ..ابْ تَ وا Ƅِ ؤُ رَ قْ تَ  نْ وا أَ بُ رِ جَ 

 ابْ تَ وا Ƅِ بُ تِ Ƅْ تَ  نْ أَ 

 ابْ Ɗَ اأعْ انَ، وَ اƅرُمَ وفَ، وَ رُ وا اƅحُ عُ رِ زْ تَ  نْ أَ 

 ابْ بَ اƅضَ جِ وَ لْ َدِ اƅثَ وا إƅى بِ رُ حِ بْ تُ  نْ أَ 

 ابْ دَ رْ جِ اƅسِ ارِ ي خَ م.. فِ Ƅُ وƊَ لَ هَ جْ اسُ يَ اƊƅَ فَ 

 َƊƅماسُ اƄƊيحسبو  َƊ ْذِ  نَ عاً مِ وƅابْ ئَ ا... 

14 

 اسْ سَ ةُ اإحْ تَ يِ ا مَ ودƊَُ لُ جُ 

 سْ ََ نَ اإفْ و مِ Ƅُ شْ ا تَ احƊَُ وَ رْ أَ 
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 اسْ عَ اƊƅُ جِ، وَ Ɗْ رَ طَ ƅشِ اارِ، وَ اƅزَ  نَ يْ ورُ بَ دُ ا تَ Ɗَ امُ يَ أَ 

 ...اسْ" ؟لƅ َƊِ  تُ جَ رِ خْ أُ  دْ ة  قَ مَ رُ أُ يْ نُ "خَ حْ Ɗَ  لْ هَ 

15 

 َƄ ِسْ وِ انَ ب ِƊ ِطِ فْ ع َƊ َدƅصَ قِ بِ افِ ا اƅيارِ حَ ا 

 ..راً جَ Ɗْ يلَ خِ حِ تَ سْ يَ  نْ أَ 

 ..ارِ Ɗَ ب  وَ هَ ƅَ  نْ مِ 

 َƅ ِƄ َƊ ُه.. 

 ش  يْ رَ قُ  نْ افِ مِ رَ شْ ةَ اأَ لَ جِ اخْ وَ 

 ارِ زَ ن Ɗِ مِ س  وَ وْ أَ  نَ ارِ مِ رَ حْ ةَ اأَ لَ جِ خْ وَ 

 ...يارِ وَ لِ اƅجَ جُ رْ تَ أَ حْ اقُ تَ رَ يُ 

16 

 َƊ ْر ُƄ ِشَ ضُ فƅعِ ارِ وَ ي ا 

 َƊ ْطِ بِ تَ إِ حْ لُ تَ مِ ح َƊ ِحƅااَ بَ ا ا.. 

 ُƊ َسَحْلَ بِ ارِ مƅر  صُ بَ تَ َ َ سُ ا 

 ُƊ َزُ طِ حƅاافَ قْ اأَ اجَ وَ جَ مُ ا.. 

 َƊ ْدَ م َƄ ُضَ حƅعِ ادِ فَ ا 

 َƊ ْش َƄ ُضَ تمƅعِ ادِ فَ ا 

 َƊ ْامِ زَ قْ أَ  نْ لُ مِ عَ ج َƊ َااطَ بْ ا أ.. 

 َƊ ْافِ رَ شْ أَ  نْ لُ مِ عَ ج َƊ َا أ ْƊ َااذ.. 

 َƊ ْبُ جِ تَ رƅطُ لُ ا َƅااجَ تِ رْ ةَ اِ و.. 

 َƊ ْجَ دُ فِ عُ قƅعِ امِ وَ ي ا.. 

 ىاƄُ ..ًَ َƅسَ ابُ Ɗَ تَ 

 ُƊ َوْ اتَ، أَ يَ بْ رُ اأَ طِ ش  ُƊ َفُ اأَ ؤƅُ ْااثَ م.. 

 ..اوƊَِ دُ ى عَ لَ رَ عَ صْ ذُ اƊƅَ حِ شْ Ɗَ وَ 

 ...ىاƅَ عَ Ƌِ تَ دِ Ɗْ عِ  نْ مِ 

17 
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 َƅ ْمْ دٌ يَ حَ أَ  و َƊ ُح ِƊ َانْ ي اأم.. 

 َƅ ْو  ُƄ ْƊ َسُ ابِ قَ أُ  نْ يعُ أَ طِ تَ سْ تُ أƅانْ طَ لْ لَ ا 

 انْ طَ لْ ي اƅسُ يُدِ ا سَ هُ: يَ تُ ƅَ لْ قُ 

 ِƄ ََ ُمُ بƅيائِ دَ رِ  تْ قَ زّ اتُ مَ سَ رِ تَ فْ كَ ا 

 ..يائِ رَ ماً وَ ائِ وكَ دَ رُ بِ خْ مُ وَ 

 ..يائِ رَ وَ  مْ هُ وƊُ يُ عُ 

 ..يائِ رَ وَ  مْ هُ وفُ Ɗُ أُ 

 ..يائِ رَ وَ  مْ هُ امُ دَ قْ أَ 

 Ƅاƅقدرِ اƅمحتومِ، Ƅاƅقضاءِ 

 يتِ جَ وْ ونَ زَ بُ وِ جْ تَ سْ يَ 

 ..مهُ دَ Ɗْ ونَ عِ بُ تِ Ƅْ يَ وَ 

 ..يائِ قَ دِ صْ اءَ أَ مَ سْ أَ 

 انْ طَ لْ ةَ اƅسُ رَ ضْ ا حَ يَ 

 مّاءِ كَ اƅصَ ارِ وَ سْ أَ  نْ ؤ تُ مبْ رَ تَ قْ ي اِ Ɗ ِƊَ أَِ 

 ..يƊ ِƊَ أَِ 

 يئِ ََ بَ  نْ عَ ي.. وَ Ɗِ زْ حُ  نْ فَ عَ شِ Ƅْ أَ  نْ تُ أَ ƅْ اوَ حَ 

 ..اءِ ذَ اƅحِ تُ بِ بْ ضُرِ 

 يائِ ذَ حِ  نْ آƄُلَ مِ  نْ دُكَ أَ Ɗْ ي جُ Ɗِ مَ غَ رْ أَ 

 ..يدِ يّ ا سَ يَ 

 انْ طَ لْ ي اƅسُ دِ يَ ا سَ يِ 

 َƅ َحَ رْ سِ خَ  دْ قƅنْ يْ تَ رَ بَ مَ رْ تَ ا 

 انْ سَ هُ ƅِ سَ ƅَ يْ ا.. Ɗ َƅَ بِ عْ فَ شَ صْ Ɗِ  نأ

 انْ؟سَ هُ ƅِ سَ ƅَ يْ ي ƅَ بِ اƅذِ عْ ةُ اƅشَ يمَ ا قِ مَ 

 ..اƊَ بِ عْ فَ شَ صَ نّ Ɗِ أَِ 

 ..انْ ذَ جرْ اƅِ لِ وَ مْ اƊƅَ رٌ Ƅَ اصَ حَ مُ 

 ..انْ رَ دْ لِ اƅجُ اخِ ي دَ فِ 
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 َƅ ْمْ دٌ يَ حَ أَ  و َƊ ِƊُانْ ي اأمَ ح 

 ..انْ طَ لْ رِ اƅسُ Ƅَ سْ عَ  نْ مِ 

 ..ينْ تَ رَ بَ مَ رْ تَ اƅحَ رْ سِ خَ  دْ قَ هُ: ƅَ تُ ƅَ قُلْ 

 ..انْ سَ Ɗْ يةِ اإِ ضِ قَ  نْ تَ عَ لْ صَ فَ Ɗْ كَ اِ Ɗَ أَِ 

18 

 َƅ ْأَ  و َƊ َƊ َƅ مْ ا  َƊ ْوِ فَ دƅتُ ةَ فِ دَ حْ نِ اƅابْ رَ ي ا 

 َƅ ْو  َƅ ْم  ُƊ َطّرِ هَ مَ سْ قْ جِ زِ مƅحِ يّ بِ ا اƅابْ رَ ا 

 َƅ ْعُ اخِ ي دَ يتْ فِ قِ بَ  وƅابْ دَ هْ اأَ ونِ وَ يُ لِ ا 

 َƅ َاحَ بَ تَ سْ ا اِ م َƅ ْحْ ت َƊَم ِƄƅَبْ ا ا.. 

19 

 ُƊ ِغَ يدُ جِ ر ًَ  ..باً اضِ ي

 ُƊ ِيَ يدُ جِ ر ًَ  اقْ حُ اآفَ لَ فْ ي

 ..ورƋِ ذُ جُ  نْ ريخَ مِ اِ شُ اƅتَ Ɗ ُƄْ يَ وَ 

 اقْ مَ عْ اأَ  نْ رَ مِ Ƅْ شُ اƅفِ Ɗ ُƄْ يَ وَ 

 ُƊ ْقَ يدُ جِ ر ًَ  ..ماً ادِ ي

 ..حْ َمِ فَ اƅمَ لِ تَ خْ مُ 

 ..حْ امِ سَ اءَ.. ا يُ طَ خْ اأَ رُ فِ غْ ا يَ 

 ..يƊِ حَ Ɗْ ا يَ 

 ..اقْ فَ فُ اƊƅِ رِ عْ ا يَ 

 ُƊ ِيدُ جِ ر ًَ  ..ي

 ..داً ائِ رَ 

 ..َقْ مْ عِ 

20 

 ..الْ فَ طْ ا اأَ ا أيُهَ يَ 

 الْ لُ اآمَ ابِ Ɗَ مُ سَ تُ Ɗْ يجِ، أَ لِ ƅلخَ يطِ ِ حِ اƅمُ  نَ مِ 

 لْ ََ رُ اأغْ سِ Ƅْ يَ ي سَ يلُ اƅذِ مُ اƅجِ تُ Ɗْ أَ وَ 
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 ..اƊَ وسِ ؤُ ي رُ ونَ فِ يُ فْ لُ اأَ تُ قْ يَ وَ 

 ..الْ يَ لُ اƅخَ تُ قْ يَ وَ 

 ونْ بُ يِ طَ  -دُ عْ بَ –مْ تُ Ɗْ الُ أَ فَ طْ ا اأَ ا أيُهَ يَ 

 ونْ رُ اهِ جِ، طَ لْ اƅثَ ى وَ دَ Ɗَ اƄ ،ƅَ وطاهرون

 الْ فَ طْ ا أَ ومِ يَ زُ هْ ا اƅمَ Ɗَ يلِ جِ  نْ وا عَ ؤُ رَ قْ ا تَ 

 ..ونْ بُ ائِ نُ خَ حْ Ɗَ فَ 

 ونْ هُ افِ يخِ، تَ طِ اƅبَ ةِ رَ شْ لَ قِ ثْ ، مِ وƊضجن

 ونَ..ورُ خُ Ɗْ نُ مَ حْ Ɗَ وَ 

  مƊَْخُورُون 

 الْ Ɗعَ اƅِ ونَ.. Ƅَ ورُ خُ Ɗْ مَ 

 اارƊََ بَ خْ وا أَ ؤُ رَ قْ ا تَ 

 اƊَ ارِ وا آثَ فُ تِ قْ ا تَ 

 اارƄ َƊَ فْ وا أَ لُ بَ قْ ا تَ 

 الْ عَ اƅسُ يِ، وَ رِ اƅزُهْ يءِ، وَ يلُ اƅقَ نُ جِ Ɗحْ فَ 

 الْ بَ ى اƅحِ لَ عَ  صِ رقْ اƅَ جْلِ، وَ يلُ اƅدِ نُ جِ حْ Ɗَ وَ 

 :الْ فَ طْ ا اأَ هَ ا أيُ يَ 

 الْ لَ اآمَ ابِ Ɗَ ا سَ يعِ.. يَ بِ رَ اƅرَ طَ ا مَ يَ 

 هْ يمَ قِ ا اƅعَ Ɗَ اتِ يَ ي حَ بِ فِ صْ ورُ اƅخِ ذُ مْ بُ تُ Ɗْ أَ 

 ...هْ يمَ زِ مُ اƅهَ زِ هْ يَ ي سَ يلُ اƅذِ مُ اƅجِ تُ Ɗْ أَ وَ 



 
 

 

 

 قائمة المصادر

 المراجعو 
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2001. 
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 .2004، 1ز: تقƊيات اƅحطاب اƅباغي، عاƅم اƄƅتب اƅحديث، اأردن، طاƅفرعان فاي82-
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 .Ɗ :1 ،1998ظرية اƅبƊائية في اƊƅقد اأدبي، دار اƅشروق، اƅقاهرة، ط //    //  84-
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-سلوبية ƅساƊية،ترجمة:خاƅدمحمود جمعة،اƅمطبعة أساƊدرس فيلي:Ɗحو Ɗظرية 3-

 1،2003اƅعلمية،دمشق،ط

محمد قصاص،مطبعة ƅجƊة اƅبيان فƊدريس جوزيف:اƅلغة،ترجمة،عبد اƅمجيد اƅدواخلي،4-
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 2006ـ2سلوبية،ترجمة،بسام برƄة،اƅمؤسسة اƅجامعية ƅلدراسات،دب طموƊييه جورج: اأ6-
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  -دراسة بƊيوية شƄلية -يقاع اƅداخلي في شعر ابن فاضل إبيك مجيد صاƅح، ا1-
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 2004،دب ـ 21اƅقرى ƅعلوم اƅشريعة و اƅلغة اƅعربية ،اƅعدد 
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 1993،  1ابن فارس احمد : اƅصحابي في فقه اƅلغة ،مƄتبة اƅمعارف ، بيروت ، ط6-

 1978ابن فارس احمد : معجم مقاييس اƅلغة،دار اƅفƄر ،اƅقاهرة ، د ط ،7-

  1994 ،مصر ، دط، اƅتعليممجمع اƅلغة اƅعربية : اƅمعجم اƅوجيز ، وزارة اƅتربية و 8-

 ، 1مطلوب احمد : معجم اƊƅقد اƅعربي اƅحديث ، دار اƅشؤون اƅثقافية اƅعامة ، بغداد ، ج9-
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 2004، 3ـ ط7ابن مƊظور محمد بن مƄرم : ƅسان اƅعرب، دار صادر،بيروت ،ج10-
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