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، منعرجا حاسما في ميدان الأدب ،            1391ـ  1391عرفت الجزائر في الفترة الدمتدة بين عام       
و لابد لأي باحث متخصص من الوقوف طويلا عند حدوده ، لأنو يدثل قمة النهضة الثقافية في 

أدبية جادة الجزائر أثناء الوجود الاستعماري ، حيث تضمنت ىذه الفترة بالذات عدة لزاولات 
أخذت فيما بعد بعين الاعتبار و ذلك في لستلف الفنون الأدبية سواء في فن الشعر أو فنون النثر 
وخاصة الأعمال الدتعلقة بالنثر من قصة و مسرحية و خطبة و فن الدقالة  ، و قد ازداد انتعاش ىذه 

الصحافة ، و غيرىا من العوامل  النهضة الأدبية مع ظهور جمعية العلماء الدسلمين الجزائريين ، و ظهور
 التي تزامنت و ركب تطور الحركة الثقافية الجزائرية .

تميز الأدب الجزائري الحديث و كذا الدعاصر عن بقية آداب اللغة العربية في العالم العربي،        
في جملة من بخاصية منفردة قلما لصدىا، تجتمع في أدب العروبة قديداً وحديثاً، ويتمثل ذلك التمايز 

الخصائص الدركبة الدعقدة، أنبتتها صيرورة تاريخية لا مناص منها، تدخلت في تشكيل الأدب الجزائري 
كعمل سردي متخيل يتضمن   الذي شكل الدفارقة: فن الروايةو على مرّ العصور ، من بين أنواعو 

موزعة عبر فصول   قد تكون مسترسلة في الرواية أوعديدة منها الأحداث والوقائع التي مقومات
لى إوقد تكون تلك الأحداث مرتبطة بشخصيات معينة ومقسمة ، بعض نسبيا بعضها عنمستقل 

كشكل أدبي متطور لم الجزائرية  فالرواية العربية ، وأخرى ثانوية ولكل منها دلالاتها، أحداث رئيسة
وبالتحديد أواخر القرن ، للقطر الجزائريالاجتياح الاستعماري  نهايةلا مع إتظهر في عالدنا العربي 

 التاسع عشر وبداية القرن العشرين.
منذ مطلع السبعينيات التي  ،الجزائريينكتاب الالمحاولات الروائية الأولى عند بعض  بدأت تبرز 

تعد مرحلة ىامة في الأدب الجزائري ، كونها شهدت تطورا متنوعا فيما يخص الإنتاج الأدبي ، لشا 
جلب إليها الكثير من الباحثين و النقاد و الدارسين، مهتمين بالنصوص في لرال الرواية الجزائرية ، 

بارز من الكتاب و الروائيين الذين أخذوا على سواء الدكتوبة بالفرنسية أو بالعربية ،  فظهر عدد 
عاتقهم تجسيد آلام الشعب ، و تسليط الضوء على المجتمع الجزائري قبل الاستقلال ضد الاستعمار 
و الإقطاع ، و بعده مرحلة البناء و التشييد ، و بناء الجزائر في ظل الحرية ، و من بين ىؤلاء : 

، كأسماء أولى أرست معالم الرواية الجزائرية،  ميد بن ىدوقةالطاىر وطار ، مرزاق بقطاش ، عبد الح
أحدىا:  سلط البحث اىتمامو علىف، العربي الجزائري لروائيأسماء أخرى واصلت الدسار السردي او 
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بنية  : " لشلكة الفراشة" فجاء البحث بالتسمية:" بـ الروائي واسيني الأعرج و نصو الروائي الدوسوم
 ية لشلكة الفراشة لواسيني الأعرج"الخطاب السردي لروا

، عن جملة من التساؤلات على رأسها تحديد مفهوم الخطاب السردي للإجابةالبحث يسعى  
 هوعناصر  ،كشف عن مقصود الخطاب السردييحاول الن البحث إلى تعدد أنواع الخطابات فإالنظر وب

وىي رواية لشلكة الفراشة للروائي واسيني ألا ،  الروائية الدختارة للدراسة دونةالدومكوناتو من خلال 
فكيف وظف الروائي تقنيات السرد في روايتو ؟ ، تسعى لتحديد بنية الخطاب الروائيمقاربة ، الأعرج

وما ىو الزمان في روايتو ؟ وما ىي وظيفتو داخل الخطاب السردي ؟ وكيف ساىم كبنية في رسم بناء 
داخل الرواية ؟ وما  الدفارقات الزمنية ؟ وما ىي وظيفتهامع الخطاب الروائي ؟ كيف تعامل الروائي 

 السرد؟ تباطؤليها الروائي لتسريع أو وائي ؟ وماىي التقنيات التي لجأ إالدلالة التي حملها لذا الر 
بين الداضي  وتنوعوالزمن لبروز  ،لرواية لشلكة الفراشة لواسيني الأعرج قع الاختياروقد و  
في  تأثيرهواستشرافو لدستقبل الأحداث والكشف عن ، كما سيكشف البحث عن ذلك  والحاضر

ىم الدوافع لاختيار ىذا الدوضوع الرغبة في دراسة الأدب وكذلك من أ،  عملية الحكي بكل عناصرىا
 الجزائري الدعاصر .

 خطة تشتمل مقدمة وفصلان يجمعان بين لوصول البحث إلى ىدفو الدرجو، جاء مبنيا علىو  
 . النظري والتطبيقي

تفصيل  جاء فيو، "مفهوم البنية والسرد والخطاب لغة واصطلاحاالفصل الأول الدعنون بـ " 
 . الحديث عن لستلف الدصطلحات الدساعدة على ضبط الدكونات الحكائية

متناولا  و الدوسوم بـ" أنطولوجيا الزمن" جمع بين الجانبين النظري والتطبيقيفالفصل الثاني أما        
تطرق في ما بعد الى الدفارقات الزمنية " الاسترجاع والاستباق" لي، مفهوم الزمان لغة واصطلاحا

" ، " التلخيص والحذف" باعتبارهما اليتي تسريع والتباطؤيقاع الزمن من حيث السرعة وإ، بأنواعهما
 الصيغة والدسافة والتبئير . إلى بالإضافةوالتواتر بأنواعو ، الدشهد والوقفة " باعتبارهما اليتي تبطيئ

 أما ، البحثيخص الخاتمة فهي عبارة عن لرموع النتائج التي خرجنا بها من ىذا  اوفي م 
 .للرواية والتعريف بصاحب الرواية "واسيني الأعرج" املخص والدلحق فقد تناولنا في
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قد حاولنا إتباع منهج معين في ىذا البحث ليخرج على شاكلتو الدقدمة ، فكان الدنهج        
التحليلي يرصد مسار الدباحث ، و يخفف وطأ القضايا الدطروحة للنقاش التي توجد بين السطور ، 

 .في الرواية  يةالظاىرة الزمان التي ساعدت في الكشف عن بنيةالدنهج البنيوي إضافة إلى آليات 
لسان " :وللخوض في غمار الدوضوع اعتمدنا على لرموعة من الدصادر والدراجع نذكر منها 

 بالإضافة، "خطاب الحكاية لجيرار جينت"، "بنية الشكل الروائي لحسن بحراوي"، "العرب لابن منظور
 ... "الزمن في الرواية لدها حسن القصراوي"وكتاب  "بنية النص السردي لحميد لحميداني" إلى

كثيرة و متشعبة الاىتمامات ،   "واسيني الأعرج"رغم كون الدراسات و الأقلام التي كتبت عن        
البنية الزمنية التي أراد أن يسلط الضوء على قضية لم تشغل باحثين كثر ، و ىي قضية  البحثإلا أن 

عوبات الشيء ، و لكن ىذا الدسار البحثي لقي من الص طبق فيها البحث الزمن  عند جيرار جنيت
الكثير ، حيث أثر عامل الزمن الضيق أيدا تأثير على مسار البحث ، كما أن صعوبة الحصول على 
الدراجع جعلت من البحث الشيء العسير على الرغم من أننا نبحث عن علم من أعلام الجزائر وطننا 

اكتشاف جزء من تجربة  الحبيب ، و مثل ىذه الصعوبات لم تثبط الذمم ، بل زادتنا قوة و إصرارا على
  .ا في الروايات من الواقع الدعيشالكاتب ، و عينا من عيون المجتمع الجزائري ، في فترة أقرب إلين

لا بد من كلمة شكر في آخر ىذه الإطلالة على ما يحتويو ىذا الجهد الدتواضع ، يعود إلى        
" ، التي كان لذا الفضل الكبير في خروج ىذا البحث على ىذا  أستاذنا الدشرف : " كوثر تامن

 الشكل ، احتراما و تقديرا و عرفانا بالجميل ، و إلى كل من كانت لو يد مساعدة .
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I- :البنية 

مفهوم البنية واسع يرتبط بدختلف العلوم وابغقول ابؼعرفية ومن الصعوبة برديدىا برديدا دقيقا، لأنها   
 ترتبط بدفاىيم أدبية وعلمية شتى وىي في:

ورد لفظ بنية في معجم لسان العرب حيث جاء فيو "البنية والبنية وما بنيتو، وىو البتٌ والبتٌ  اللغة: -1
.... يقال بنيتو وىي مثل رشوة ورشا كان البنية ابؽيئة التي بتٍ عليها مثل ابؼشية والركبة والبتٌ بالضم 

وجرى وفلان صحيح البنية  مقصور مثل البتٌ يقال بنيتو وبتٌ بنيتو وبتٌ بكسر الباء مقصور مثل جرية
   1وآبنيو الرجل: أعطيتو وما يبتٌ بو داره". اي الفطرة

  2وفي قاموس المحيط "البنية لكسر الباء للمسوسات وبضم الباء البنية للمعاني".  

السفينة وابػباء  يقال بتٌ هاء في ابؼعجم الوسيط "بتٍ الشيء بنيا وبناء وبنيان أقام جداره وبكو وج  
 حول التأسيس والتنمية وبتٍ بؾده" وبتٌ الرجال عقول الشاعر". واستعمل حجازا في معاني كثتَة تدور

  3 شتان قرى وبتٌ رجال.    القرى  بتٌ الرجال وغتَه يبتٌ 

وتقول بنية عميقة  structureعجم اللسانيات ىي "تركيب ما يقابلو وإنما بالفرنسية والبنية في م  
structure profonde  وبنية روائيةharratin structure  وبنية سطحيةstructure de 

surface structure superficielle  

ووردت في معجم ابؼنجد "البنية بصع بتٌ، ما بتٍ، بناء، ىيئة بناء، وشكل بنية، قصيدة ما تكون   
  4دائما".عليو اجزاء بؾموع معنوي من ترتيب يعتبر ميزة ىذا المجموع 

                                                           
 .161-162، ص ص: 0222، 1ابن منظور، لسان العرب، مادة بنية، دار صادر، بتَوت، المجلد السابق، ط -1
 .503، ص: 1111 ،1ط ،4أبادي، قاموس المحيط، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبنان، جالفتَوز  -2
 .20، د.ت، مادة بتٌ، ص: 1ابراىيم مصطفى وآخرون، معجم الوسيط، ابؼكتبة الاسلامية للطباعة والنشر، تركيا، ج -3
 .100، ص: 0222، 1ر الشرق، بيوت، لبنان، طأنطوان نعمة وآخرون، ابؼنجد في اللغة العربية ابؼعاصرة، اشراف صبحي بؿو، دا -4
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متقاربة عند ابن منظور والفتَوز  -بصدد تعريف لغوي للبنية-التي جاءت السابقة ابؼفاىيم  تصل  
وابراىيم مصطفى وآخرون. وأن البناء ىو الطريقة التي يتكون منها انشاء من الانشاءات أو جهاز عضوي 

 أو أي شكل كلي.

 اصطلاحا: -2

ول تستخدم فيو البنية عن قصد، الأنوع ال فيواضح، فوقف على السياق في شكل وىذا ابؼفهوم يت  
 وظيفة حيوية مهمة وسياق آخر، تستخدم فيو بطريقة عملية فحسب بوبؽذا تقوم فيو 

 صاحب قاموس السرديات. جتَالد برنسوالبنية عند "العرب" كما يعرفها   

ابغكي يتألف من قصة وخطاب، كانت بنيتو ىي شبكة العلاقات  :يوجد مثالا على ذلكو   
 ابؼوجودة بتُ القصة وابػطاب والقصة والسرد، وأيضا ابػطاب والسرد.

لكل ابؼؤلف من عناصر متماسكة يتوقف كل منها ابرمل في أصلها معتٌ المجموع أو "فإن كلمة بنية   
التي بردد الوحدة ابؼادية  قوليةعابؼنظام أو نسق من على ما عداه، ويتحدد من خلال علاقتو بدا عداه فهي 

ليست ىي صورة الشيء أو ىيكلو أو التصميم الكلي الذي يربط أجزاءه فحسب وإنما ىي للشيء، فالبنية 
  1."القانون الذي يفسر الشيء ومعقوليتو

بناء نظري للأشياء ويسمح بشرح علاقاتها الداخلية وبتغيتَ الأثر ابؼتبادل بتُ ىذه العلاقات،  فهي  
أي عنصر من عناصرىا، لا يدكن فهمو إلا في إطار علاقتو في النسق الكلي الذي يعطيو مكانتو في 

  2النسق.

                                                           
 .11، ص: 0223، 1أبضد مرشد: البنية والدلالة في روايات ابراىيم نصر الله، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، ط -1
 .11، ص: نفس ابؼرجع -2
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عداه ولا يدكن أن  كما تعرف البنية "بأنها كل مكون من ظواىر متماسكة يتوقف كل منها على ما  
يكون ما ىو عليو إلا بفضل علاقتو بدا عداه". وىي نسق من العلاقات الباطنية ابؼدركة وفقا بؼبدأ الأولوية 

  1.ولو قوانينو ابػاصة المحاثية" الأجزاءابؼطلقة للكل على 

وجود  وتتألف البنية من ميزات ثلاث وىي ابعملة، والتحويلات والضبط الذاتي ولعل أىم دواعي  
 الادبي وحدة بنائية. الأثرمفهوم البنية ىو بذاوز الثنائية القديدة للشكل وابؼضمون وذلك لاعتبار 

 ول واحد لأنها تعتٍ أشياء كثتَة،والبنية مصطلح متعدد الاستعمال، لا يكاد يقر معناىا على مدل  
الأدب، ونقول بنية ابؼادة وبنية ابعسم بنية الرواية، وبنية ابػطاب، وبنية النص على مستوى " : مثلا يقالف

على مستوى العلوم الدقيقة، وقد كان علماء ابعبر وابؽندسة يتداولون ىذا ابؼصطلح منذ نهاية القرن التاسع 
عشر، وكان يعبرون عن ىذا ابؼدلول بدفهوم النسق فكانت مصطلحا رياضيا في بداية أمرىا، ثم استعاره بعد 

والشكلانيون الروس Ferdinand de Saussureردينان دي سوستَ علماء اللغة، ومنهم ف ذلك
  2."وغتَىم

وكان أو تعريف بؼصطلح البنية جاء عند بصاعة بورباكي وىم بصاعة من علماء الرياضيات، وظلت   
تستخدم مصطلحات كثتَة تنتمي الى مفهوم البنية مثل التًكيب والبناء وغتَىا، وتتصف البنية عموما 

 تية:بابػصائص الآ

فالمجموعة التي تتكون منها بنية أي شيء ليست عناصر متفرقة، ولا ىي كل لا يتجزأ أو لا يتفرع، البناء:  -
وإنما ىي عناصر مبنية بناء منتظما، تقوم بتُ عناصرىا علاقات بـتلفة، وقد يتولد بعضها من بعض، فهي 

 خاضعة بؼبدأ التحول وليس شيء جامدا.

 البنية قائمة على ترتيب عناصرىا وتتنافى مع التشويش خصوصا البنية الرياضية. الترتيب: -

                                                           
 .122-126ص: ، 1998،  1دار الشروق، القاىرة، طصلاح فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي،  - 1
 .123، ص: 1111، 1ط ابؼغرب، طو عبد الربضان، اللسان وابؼيزان، أو التكوثر العقلي، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، -2
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 وىو أيضا صفة من صفات البنية الرياضية ويقوم على تصنيف العناصر وفق الشبو. التصنيف التشابهي: -

ة تتناسل وكانت بصاعة بورباكي الرياضية تصر على تنوع البنية الواحدة الى بنيات بـتلف التنوع البنيوي: -
 1 عن البنية الأم مثل البنية ابعبرية والبنية التًتيبية وغتَهما.

وفي ىذه ابغالة بالذات قد  ،2"أن البنية مادة قابلة للتحول"من جهة أخرى،  ويزعم جون بياجيو  
تنتفي عنها صفتي الثبات والتًتيب، وتعرف البنية عموما بأنها "امتداد بعملة من ابؼفاىيم ابؼوزعة على حقول 

"أقدم  jean Piaget، حيث يراىا جون بياجيو الرياضياتبـتلفة لعل أهمها مفهوم المجموعة في  معرفية
  3بنية عرفت ودرست".

المحدثون والنقاد البنيويون، فقد استفادوا من دي سوستَ بفا قدمو حول ىذا ابؼصطلح  أما اللسانيون  
 structureمن خلال بؿاضراتو "دروس في اللسانيات العامة، حيث أشار فيها الى مصطلحي: البنية 

وىناك من الدارستُ من ينفي عن دي سوستَ استعمال مصطلح البنية،  constructionوكذا البناء 
بدصطلح النسق أو النظام، وأن من جاء بعده من  يو ومن دار في فلكو أنو عبر عنهااجيرى جون بحيث ي

  4."اللغويتُ ىم الذين أطلقوا مصطلح البنية

ية، نحو وظهر اىتمام العلماء العرب بها من خلال معابعتهم للمسائل اللغوية الصوتية والصرفية وال  
لام، وقد عبروا عنو بدصطلحات بـتلفة في دوابؽم، متفقة في مدلوبؽا من خلال "اىتدائهم الى مفهوم بنية الك

  5وأهمها: النظم والتأليف والتًكيب، والتًتيب والتعليق، والبناء، ولعلها تشتَ الى انشاء الكلام".

                                                           
 .121-123، ابؼرجع السابق، ص: طو عبد الربضان -1
 .21ص:1988،  0ط بتَوت ،جون بياجيو، البنيوية تربصة: عارف منيمة وبشتَ أوبتَي، منشورات عويدات،  -2

3- jean Piaget : structuralisme,6éme, p.u.f. paris, 1974, p :17. 
4- jean Piaget : structuralisme 6ème, p.u.f. paris, 1974, p :05 

 .12، ص: 0221 ،3ط ، جامعة وىران،23بؿمد كراكبي، البتٌ اللغوية، بؾلة اللغة والأنصار، العدد  -5
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لاحظ أن ىناك بعض ابؼصطلحات استخدمها العلماء العرب، وىي تقتًب كثتَا من مصطلح يو   
 معناه، وتفيد في غالبها معتٌ البناء، ومنها بساسك والابتناء وغتَىا. البنية ابغديث وتؤدي

وبقد أبو ىلال العسكري من العلماء العرب الذين تناولوا بعض ابؼفردات التي تقرب من مفهوم   
"أجناس الكلام ابؼنظوم ثلاث: السائل، وابػطب،  البنية، حيث استعمل مصطلحي التأليف والتًكيب

يب من خصائص البنية لكنو فالتأليف والتًك ،1برتاج الى حسن التأليف وجودة التًكيب" والشعر، وبصيعها
 ليو إلا ضمنيا.لم يشر ا

مصطلحات منها: التًتيب والتعليق والبناء حيث يقول في مسألة  فاستخدمر ابعرجاني أما عبد القاى  
فيو كذلك، لأنك تقتفي نظمها آثار ابؼعاني وترتيبها على حسب  الأمرالتًتيب "وأما نظم الكلام فليس 

وىذا يدل على اىتداء العلماء العرب  ،2بعض"حال ابؼنظوم بعض مع ترتيب ابؼعاني في النفس فهو يعتبر فيو 
صطلحات أخرى مثل مصطلح النظم وغتَه، وىو يقتًب بنية منذ القديم، ولو عبروا عنو بدالى ابؼفهوم العام لل

 معناه منها.في 

ا يعتًضو الشك أن ويقول ابعرجاني في موضع آخر "أعلم أنك إذا أرجعت الى نفسك، علمت علم  
  3بعض".ببعض، ويبتُ بعضها على  لا نظم في الكلم، ولا ترتيب حتى يعلن بعضها

ء ر ابعرجاني قد اقتًب من مفهوم البنية ابغديث، خصوصا إذا اعتبرنا البناولا شك أن عبد القاى  
 والبنية مصطلحتُ متًادفتُ.

ويعرفها بعض علماء اللغة العرب المحدثتُ انطلاقا من مفهوم النظام، حيث يقول ميشال زكريا 
 "البنية ىي ذلك النظام ابؼتفق الذي تتحدد كل أجزائو بدقتضى رابطة بساسك، وتوقف، ان من غتَه امستفيد

                                                           
، ص: 1111 ،1ط العسكري، الصناعتتُ، الكتابة والشعر، برقيق: مفيد قميحة، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبنان،أبو ىلال  -1

121. 
 .11، ص: 1112ر ابعرجاني، دلائل الاعجاز، تعليق وشرح بؿمد عبد ابؼنعم، خفاجي، مكتبة القاىرة، مصر، عبد القاى -2
 .122عبد القاىر ابعرجاني، مرجع سابق , ص:  -3
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قات ابؼنطوقة التي تتفاصل ويحدد بعضها بعض على أو العلابقعل من اللغة بؾموعة منتظمة من الوحدات 
  1سبيل التبادل".

يظهر من ىذا التعريف أن البنية نظام من الوحدات والعلاقات ابؼنطوقة ابؼتبادلة وأنها بؾموعة من   
 ، منسجما متكاملا.اسقتالعلاقات تربط العناصر ببعضها لتكون كلا م

اللغوية تؤدي الى فهم البنية اللغوية والبنيوية كمنهج لغوي ويبدوا أن دراسة العلاقات بتُ العناصر   
كل شيء عند العلاقات والصلات التي بذعل العناصر بفتلكة لقيمة او بؼعتٌ لا ينبعان من ذاتها بل قف ل"ن

  2من موقفها كعناصر متًابطة، ومتعلق بعضها ببعض ضمن كلية ما".

لعلاقات التي تربط عناصر الكل، ولا يجوز حذف وىذا يدل على أن ابؼعتٌ يستخرج من بؾموعة ا  
بعض ىذه العناصر أو بذاىل العلاقات التي تربطها، لأن ابؼعتٌ متواجد في صلبها ىذا، فلو نظرنا الى بصلة 

 بقدىا تتشكل من بؾموعة من الكلمات، تؤدي ابؼعتٌ بؾتمعة في سياق معتُ.

بوضعيات واختلافات فتعد ومنظومة من  النسق والذي يتمدد العنصر ضمنو"وتدل البنية على   
ىذه العلاقات وىذه  بحيث تعتُط بتُ بـتلف حدود المجموعة الواحدة علاقات وقواعد ترتيب ومبادلة ترب

  3."القواعد معتٌ كل عنصر من العناصر

لى أن البنية ىي ابؼعتٌ العام للأثر الأدبي وىي الرسالة التي يشغلها ىذا الأثر نصل ا الأختَوفي   
 ( الأدبي ابؼذكور.الأثربحذافتَىا للقارئ بحيث يدكن التعبتَ عنها بطرق شتى غتَ التعبتَ )ابؼستعمل في 

 

 

                                                           
 .21زكريا ابراىيم، مشكلات فلسفية، بفثلة البنية او أضواء على البنيوية، دار مصر للطباعة والنشر، القاىرة، د.ت، ص:  -1
 .120ص:  ،مرجع سابق ر ابعرجاني، عبد القاى -2
 .12ص: ، 1113 ،5طن، تربصة: جورج طرابشي، دار الطليعة، بتَوت، ارودي، البنيوية، فلسفة موت الانساروجيو غ -3
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II- السرد 

يقدم النص السردي للباحث مادة جليلة في بذانسها وشفافيتها وطابعها الكلي العام وتتًاءى فيها   
فيها القارئ خيوط السرد، خاصة في شكلها القصصي والروائي إذن  يتلفظشروط النص منذ اللحظة التي 

ديد ماىية السرد في بر سنحاولفنحن حيال ظاىرة عابؼية باعتبار أن أدبية السرد بنت العصر ابغديث وعليو 
 ة ابغديثة.نقديابؼعاجم العربية والغربية والدراسات ال

سقا بعضو إثر : "تقدمة شيء الى شيء، تأتي بو متجاء في لسان العرب لابن منظور السرد ىو لغة:  -1
   1بعض متتابعا، وقيل سرد ابغديث وبكوه، يسرده سردا إذا تابعو، وكان جيد السياق لو".

وماش مسرد ي فعرفو "وعن المجاز بقوم سرد أي متتابعة، وتسرد الدر تتابع في النظام، الزبـشر أما   
   2يتابع خطاه في مشيو".

لدروع وبكوىا من عمل ابػلق، وبظي سرد لأنو يسرد فيثقب طرفا كل حلقة السرد "اسم جامع ل  
جعل ابؼسامتَ على قدر خروق ابغلق، ابدسمار فذلك ابغلق ابؼسرد، قال الله عز وجل "وقدرني السرد"، أي 

   3ولا تدق فتغلق والسراد والزراد وابؼسردة ابؼثقب". فتنخرملا تغلظ 

ويعرفو ابن فارس على أنو "الستُ والراء والدال أصل مطرد منقاس، وىو يدل على توالي أشياء كثتَة   
   4ابغلق". يتصل بعضها ببعض، من ذلك السرد: اسم جامع للدروع وما أشبهها من عمل

وورد في معجم الرائد "سرد ابغديث، رواه، حكاه، ويسرد اخبار، رواية بحديث أو القصة، أو   
   1القراءة، ويسرد شيء متتابع".

                                                           
 ابن منظور، لسان العرب، مادة "س ر د". -1
 ، مادة "سرد".1100، 1ي، أساس البلاغة، دار الكتب ابؼصرية، جالزبـشر  -2
، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبنان، د.ط.د.ت، 1عبد ابغميد ىنداوي، ج برقيقابػليل بن ابضد الفرىيدي، معجم العتُ، مادة سرد، -3

 .053ص: 
 .132، دار ابعيل، بتَوت، لبنان، دط، دت، ص: 5ابن فارس، مقاييس اللغة، مادة سرد، دج، عبد السلام بؿمد ىارون، ج -4
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أي  الصومتعريف آخر ىو "سرد او السرد: اسم جامع للدروع وما شبهها من ابغلق وسرد  فيو   
   2ا السياق لو".تابعو، ويقال ىو يسرد ابغديث سرداه إذا كان حسن

   3أجاد السياق وتلا بطاقة وسرد خطبا طويلة سرد رواية: سار أخبار".وبتعريف آخر "سرد وقائع   

  للفظة السرد بأنها كلها تندرج برت مفهوم ومعتٌ واحد. يستنتج من ىذه التعريفات اللغوية  

 على دعامتتُ أساسيتتُ: كي والذي يقومبأقرب تعاريفو إلى الأذىان ىو ابغالسرد  اصطلاحا: -2

 أي يحتوي على قصة ما، تضم أحداثا معينة. أولهما:

أن يعتُ الطريقة التي بركى بها تلك القصة، وتسمى ىذه الطريقة سردا ذلك أن قصة واحدة يدكن  ثانيهما:
أن بركى بطرق متعددة، وبؽذا السبب فإن السرد ىو الذي يعتمد عليو في بسييز أنماط ابغكي بشكل 

 أساسي.

، وما بزضع لو من الكيفية التي تروى بها القصة عن طريق قناة الراوي وابؼروي لو"ن السرد ىو وأ  
  4."مؤثرات بعضها متعلق بالراوي وابؼروي لو، والبعض الآخر متعلق بالقصة ذاتها

ثة من صورتها الواقعية إلى صورة لغوية، وىو الفعل عتٍ نقل ابغاديمصطلح نقدي حديث،  والسرد  
  5".ة القص، وىو "على ما يتعلق بالقصالذي تنطوي فيو السمة الشاملة لعملي

أن الروائي "والسرد ىو شكل ابؼضمون )أو شكل ابغكاية( والرواية ىي سرد قبل كل شيء، ذلك   
والاختيار لا يتعلقان  ار للوقائع التي يريد سردىا، وىذا القطععندما يكتب رواية ما، يقوم بإجراء قطع واختي

                                                                                                                                                                                                 
 .611، ص: 0223، 5جبران مسعود، معجم الرائد، معجم لغوي مطول، دار العلم ابؼلايتُ، بتَوت، لبنان، ط -1
 .112، ص: 0225، 1ابعبار الشاطئ، مكتبة لبنان، ناشرون، طبي، ديوان الأدب، برقيق عادل عبد أبو ابراىيم القر  -2
 061، ص: 0222، 1، بتَوت، لبنان، طفجد في اللغة العربية ابؼعاصرة، دار ابؼشر أنطوان نعمة، عصام ابؼدور، ابؼن -3
 .43، ص: 0225، 5ط، الدار البيضاء، ، ابؼركز الثقافي الغربيمداني، بنية النص السردي، من منظور النقد الأدبيبغبضيد  -4
 .01، ص:1112، 1آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، دار ابغوار للنشر والتوزيع، سوريا، ط -5
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ع واختيار تقتضيو الضرورة طىو قأحيانا بالتسلسل الزمتٍ للأحداث التي قد تقع في أزمنة بعيدة قريبة، وإنما 
  1."الفنية فالروائي ينضم ابؼادة ابػام التي يتألف منها قصة ليمنحها شكلا فنيا ناجحا ومؤثرا في نفس القارئ

فعل لا حدود لو، يتسع ليشمل بدختلف ابػطابات سواء كانت أدبية "وكما يعرفو سعيد يقطتُ بأنو   
 2."جد وحيثما كانأو غتَ أدبية يبدعو الإنسان أينما و 

أن أيسر تعريف للسرد ىو تعريف رولان بارث بقولو: "أنو مثل ابغياة عالم متطور من التاريخ   
  3والثقافة".

وبالرغم من بساطة ىذا التعريف إلا أنو واسع جدا، فابغياة غنية عن التعريف وىذا راجع لتنوعها   
كانت ابغاجة   ةمرد على كل تعريف أو قانون، ومن بشوسرعة تقلبها وارتباطها بالإنسان، ذلك الكائن ابؼت

صفو أداة من أدوات التعبتَ الإنساني وليس بوصفو حقيقة موضوعية تقف في ة إلى فهم السرد بو ابؼاس
 مواجهة ابغقيقة الإنسانية. 

كناية من بؾموعة الكلام والذي يؤلف نصا يتيح للكاتب أن يتصل بالقارئ ويقول "فالسرد   
أن ابؼهم عند مستوى السرد، ليس ما يروى من أحداث بل ابؼهم ىو طريقة الراوي في إطلاعنا  تدوروف

  4."عليها

عن أنفسهم وعن غتَىم بصلة من قدرة  ا ابعميع دون استثناء في التعبتَبه الوسيلة التي يستعتُ"وىو   
من البراءة ابػادعة التي تهمنا ة، وكل ذلك يتم عن خلفية بعريء في أشد القضايا إثارة وحساسعلى التورط ا

أن ابؼوضوع ىو بؾرد رواية ويكون السرد الروائي شفافا إذ اختفى السرد وتوارى إلى أقصى حد قد صالح 

                                                           
 .01، ص: ، مرجع سابقآمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق  -1
 .نفس الصفحة ،نفس ابؼرجع - 2
 .11، ص: 1112، 1العربي(، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طسعيد يقطتُ، الكلام وابػبر )مقدمة للسرد  -3
، 1نعمان بوقرة، ابؼصطلحات الأساسية في لسانيات النص وبرليل ابػطاب، دراسة معجمية، دار جدار للكتاب العابؼي، الأردن، ط -4

 .112، ص: 0221
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ابغكاية نفسها دون أن يشعر ابؼتلقي بوجود الوسيط السردي ويكون كثيف حيث يشتَوا الراوي إلى نفسو 
تٍ الذي يصطنعو السرد مسافة تفصل ابؼتلقي عن العالم الفة بوصفو منتجا للأحداث ومبتكرا للحكاية فإن بش

بتُ ابؼتلقي والأحداث ويتمزق الإبهام بواقعية ابغكاية وينشط ابؼتلقي في ابؼشاركة بإنتاج  ندماجفلا يقع ا
  1."ذلك العالم ابؼتخيل

رتو بش ج القصة، وىو فعل حسي أو خياليفعل يقوم بو الراوي الذي ينت"فالسرد أو القص ىو   
ابػطاب، ويتمثل السرد على سبيل التوسع، بؾمل الظروف ابغكائية والزمانية الواقعية وابػيالية التي بريط بو، 

  2."فالسرد عملية إنتاج يدثل فيها الراوي دور ابؼنتج وابؼروي بو دور ابؼستهلك وابػطاب دور السلطة ابؼنتجة

اث من خلال تعاقب زمن ابػطاب وىو ويدكن القول بأن السرد يستعيد تعاقب زمن الأحد 
 تشخيص لوقائع وأفعال وأحداث. 

ويوجد تعريف آخر للسرد ويعتٍ ما يلي: "فعل ابغكي ابؼنتج المحكي، أو إذا شئنا التعميم بؾموع   
، ونعتٍ بذلك أن السرد ىو عبارة علاقة 3الوضع ابػيالي الذي يندرج فيو، والذي ينتجو السارد وابؼسرود لو"

 متواجدة بتُ السارد وابؼسرود لو يتصلان عبر قناة ابػيال.

ىو الذي ينضم أحداثو وشخصياتو وبالتالي "يشكل مكونا لازما للنص الروائي إذ أنو  إن السرد  
كي من حيث ىو صياغة فنية طاب أو ابؼبتٌ بالاصطلاع توماشفسفضاءاتو وأزمنتو ومن ثم انتسابو إلى ابػ

  4."و ابؼتبانية للحكاية أو ابؼتن الذي يحوز ابؼادة السردية في صيغتها الوقائعية ابػاموفق قواعد القص وأشكال

                                                           
 .12في تقنيات السرد ووظائفو، د.ط، ص: ث الرواية العربية ابؼعاصرة بح عبد الله إبراىيم، مذكرة السرد، التمثيل السردي في -1
، 1عجم مصطلحات نقد الرواية، عربي، إبقليزي، فرنسي، مكتبة لبنان، دار النهار للنشر، زفاق البلاط، بتَوت، طلطيف زيتوني، م -2

 .123، ص: 0220
 .101، ص: 0221 ،1ط العربي، وىران، القدسشورات دار عبد القادر شرشار، برليل ابػطاب السردي وقضايا النص، من -3
 .22، ص: 0224 ،1ط ة النص، دراسات في السرد، دار الثقافة، الدار البيضاء،أبضد فرشوخ، حيا -4
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 في ما يخص من ىذه التعريفات الاصطلاحية بؼصطلح السرد أنها لا بزتلف عما تناولو الباحثتُ  والنتيجة
ىذه التعريفات تندرج برت معتٌ واحد وىو أن السرد فعل أو عملية بنائية من قبل  ابؼعتٌ اللغوي لو، فكل

 سارد أو أكثر وىذه الأحداث ابؼسرورة أما أن تكون واقعية أو خيالية.
III-  الخطاب 

ومانع لو فتحديده يبقى مسألة ليس من السهل التعريف بابػطاب أو البحث عن مفهوم جامع   
أو مفكر يعرفو من وجهة نظره ابػاصة التي ترتبط بابػصوصة ابؼعرفية، وتؤكد ، ىذا ما يجعل كل باحث بينة

لبحث عن يسعنا إلا بؿاولة لالدراسات علما أن مفهومو غتَ متفق عليو لتعدد ابؼوضوعات التي يطرحها وما 
جذور ىذا ابؼصطلح سواء في ابؼعاجم العربية أم عن معناه عند الدارستُ الغرب والعرب للوصول إلى 

 ابػطاب الروائي.

 نجاءت لفظة ابػطاب في القرآن الكريم بلفظ ابػطاب كما في قولو تعالى: "ولا بزاطبي في الذي لغة: -1
  1ظلموا إنهم مغرقون".

وىنا يقصد بو كيفية توجيو الكلام للأخر قد يكون مهما للمتكلم وحده، وقد يكون مهما لكلا   
 الطرفتُ.

  2طبكم أيها ابؼرسلون".خ اتعالى: "قال فم وفي آية أخرى قولو  

 واختطبكما جاء في لسان العرب في مادة "خ ط ب" قولو: "خطب ابػاطب على ابؼنبر،   
ة اسم للكلام الذي يتكلم بو ابػطيب، ومن مشتقاتو فعل خاطب ابػطبة، وابػطب يخطب، واسم الكلام

 طاب وابؼخاطبة مراجعة الكلام، وابؼراجعة المجاوبة، طبان، وابػو بالكلام بـاطبة وخطابا وهما يتخاوقد خاطب

                                                           
 .02سورة ىود، الآية:  -1
 .51 : الآيةسورة الذاريات، -2
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ة وابػبر، فاللفظ من لفظ بو، تكلم ب في اللسان كلمات اللفظ، وابغكايوبفا يجري في فلك كلمة ابػطا
  1واللفظ والتلفظ التكلم، وابػبر ما أتاك من نبأ عمن تستخبر".

ر وفلان بخطب امرأة، ويختطبها أما في معجم العتُ في مادة "خطب" "ابػطب وىو سبب الأم  
خطبة، ولو قبل خطيبي جاز، وابػطيب مربطة الياء على بناء خلفي، الياء مربطة، اسم امرأة، وابػطاب 

 مراجعة الكلام.

ب ومن ابػطبة مصدر ابػطيب وكان الرجل في ابعاىلية إذا أرد ابػطبة قام في النادي، فقال: خط  
 خطب طائر، وىو الشقراق.والا أراده قال: "نكح وبصع ابػاطب خطاب

  2وابػطب: ابؼرأة وىو الزوج، وابؼخطبة ابػطبة، إن شئت في النكاح وإن شئت في ابؼوعظة".  

 بفا سبق في معجم العتُ بقد أن ابػطب ىو مراجعة الكلام.  

ويقول ابعاحظ في ىذا "إنك أوتيت تقرير حجة الله في عقول ابؼكلفتُ، وبرقيق ابؼؤونة على   
ابؼستمعتُ، وترتيب تلك ابؼعاني على الأذىان، رغبة في سرعة استجابتهم ونفي الشواغل عن قلوبهم بابؼوعظة 

  3ابغسنة، على الكتاب والسنة كنت أوتيت فصل ابػطاب".

وابػطاب ىو ابؼواجهة بالكلام  ،د "خطب فلان أحسن ابػطابوفي أساس البلاغة للزبـشري بق  
وجهوا إليو بخطاب يحثونو فيو على تزويج صاحبتهم، وتقول لو: "أنت الأخطب: واختطب القوم فلانا، إذ ت

   4البتُ ابػطبة".

 

                                                           
 .11، ص: 3ابن منظور، لسان العرب، مادة، خ ط ب، م -1
 .411، ابؼرجع السابق، ص: حادة "خ ط ب"، تابػليل ابن أبضد الفرىيدي، معجم العتُ، م -2
 .151-152، د.ط، دت، ص: 1حسن السندوبي، دار الفكر، بتَوت، لبنان، ج ح، تابعاحظ، البيان والتبيتُ -3
 .161-162سابق، ص: رجع مي، الزبـشر  -4
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  اصطلاحا -2

بؾموعة من العلامات توصف بأنها عبارات ملفوظة يدكن تعيتُ أنماط وجودىا ابػاصة،  بػطابا  
 وبعد ابؼفاىيم اللغوية التي طرحناىا يدكن أن نضع مفاىيم بؽذا ابؼصطلح من الناحية الاصطلاحية.

ول نية ض متكلما ومستمعا، تكون لدى الأل يفتً يعرف بنفنيست ابػطاب يقول: "ىو كل مقو   
ن "ا ،1"في الثاني بصورة ما أو ىو ابؼلفوظ منظور إليو من وجهة آليات وعمليات انشغالو في التواصلالتأثتَ 

الفعل ابغيوي لإنتاج ملفوظ بواسطة متكلم معتُ في مقام معتُ وىذا الفعل ىو عملية التلفظ، فابػطاب 
  2."رأي موريس مصطلح مرادف للكلام بحسب رأي سوستَ اللساني البنيوي، وىناك خطاب أدبي بحسب

الباث وابؼتلقي مع  يدل على كل لفظ يحتوي داخل بنياتوأما كريستيفا في تعريفها للخطاب بأنو ما "  
"المجموع اللامتناىي غيوم ىو أما عند اللساني الفرنسي غوشاف ،3رغبة الأول في التأثتَ على الآخر"

إذ  ،4اللسان إذا النظام الكفيل بتوليد ابػطاب"للفظيات ابؼمكنة التي يدثل ابغديث فرعا منجزا منها، فيكون 
ربط غيوم ابػطاب بدا يحدثو اللسان فابػطاب في بؿصلتو اللسانية العامة ىو "مفهوم لساني معاصر عن 

أي أن ابػطاب  ،5القول الذي يتجاوز ابعملة، والذي تدرسو اللسانيات انطلاقا من قواعد تسلسل ابعمل"
 بذاوز ابعملة.صفي ابؼفهوم اللساني ىو ما 

مستوى ابعملة م متجاوزا بو 1130سنة ل من استعمل مصطلح برليل ابػطاب يعد ىاريس ىو أو   
الإنسانية من قبل إلى ابػطاب بكاملو لذلك فقد عرف ابػطاب، من منظور لساني الذي ساد الدراسات 

                                                           
 .02، ص: 1112، 5الثقافي العربي، بتَوت، لبنان، طسعيد يقطتُ، برليل ابػطاب الروائي، ابؼركز  -1
فرحات بدري ابغربي، الأسلوب في النقد العربي ابغديث "دراسة في برليل ابػطاب"، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات، بتَوت، لبنان،  -2
 . 42-51، ص: 0225، 1ط
 .62سابق، ص: رجع معبد القادر شرشار،  -3
 .66، ص: 0222، 1بؼهتَي، منظمة العربية للتًبصة، بتَوت، لبنان، طا اللسانيات، تر، عبد القادرروبتَ مارتن، مدخل لفهم  -4
، 0222، 1اربد، الأردن، طالتاريخية، عالم الكتب ابغديث،  نضال الشمالي، الرواية والتاريخ، بحث في مستويات ابػطاب في الرواية -5

 .06ص: 
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يدكن من خلابؽا معاينة لقة، متتالية من ابعمل تكون بؾموعة منغملفوظ طويل أو عبارة عن "خالص بأنو 
بدعتٌ أن  1."بنية سلسلة من العناصر، بواسطة ابؼنهجية التوزيعية، وبشكل يجعلها تضل في بؾال لساني بؿض

ابػطاب ىو ملفوظ طويل يكون فيو توزيع العناصر ليس بشكل اعتباطي، وإنما وفق منهجية بردد نظام 
 ابعمل والعناصر.   

تأسيس مفهوم جديد للخطاب لا يقوم على أصول لسانية أو  عمل على"أما ميشال فوكو فقد   
ات تشكل منظومات منطوقية ات بظاىا بابؼنطوقات، ىذه ابؼنطوقمنطقية، بل يشكل أساسا من موحد

الابقازات اللفظية، وىذه  ابؼنطقية العامة التي بركم بؾموعيسميها فوكو بالتشكيلات ابػطابية، أي ابؼنظومة 
تكون دائما في حقل خطابي معتُ وبركمها بؾموعة من القواعد والقوانتُ كقاعدة  التشكيلات ابػطابية

الانبثاق، والتعيتُ والتًتيب، والتمييز والفرز، ثم قاعدة التبعثر والتوزيع، التي تنطبق كذلك على ابؼنطوق 
  2."اللغوية باعتبار أن ابػطاب حسب رأيو ىو عبارة عن وحدة أكبر من ابؼنطوقة ولكنو جزء من التشكيلة

وابػطاب ىو النص ابؼكتوب ابؼنظور إليو داخليا من خلال علاقتو بتُ الراوي وابؼروي لو، وبسثل   
تسلسل عملية التخطيط طريقة التشكيل النهائي للحكاية الأولى عبر تغيتَ زمن ابغكاية الأولى الأصلي ابؼ

 مكونات ابػطاب الراوي وابؼروي لو عبر مفتوحة التخطيب للحكاية الأولى بقدخطبا، ونتيجة للإمكانيات 
 : الروائي التالية

  3 ابؼروي لو.            ابػطاب             الراوي   

وبفا جاء بو جتَار جينيت فيما يخص ابػطاب بأنو "ملفوظ موجو من مرسل إلى متلق، يسعى فيو   
  1."ابؼرسل إلى التأثتَ في ابؼتلقي بشكل من الأشكال

                                                           
 .02: رجع سابق، صسعيد يقطتُ ،برليل ابػطاب الروائي، م -1
 ،1ابؼفهوم العلاقة السلطة، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوت، لبنان، ط عبد الواسع بغميدي، ابػطاب والنص، -2

 .124ص: 
 .50، ص: سابقرجع معيد يقطتُ، الكلام وابػبر، س -3
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النظر إلى النص "ومفهوم ابػطاب يقابل مفهوم ابؼلفوظ في ابؼدرسة الفرنسية، إذ أنهم يرون أن   
بوصفو بناءا لغويا يجعل منو ملفوظا، أما البحث في ظروف إنتاجو وشروطو فإنو يجعل منو خطابا، وىو نظتَ 

  2." استعمال اللغة، بحسب رأي تودروفبنيوي بؼفهوم الوظيفة في

ابؼعتٌ ابعاري في اللسانيات البنيوية، أو كقول بعض  ب مرادف للكلام عند دو سوستَ وىووابػطا  
  3وحدة لسانية ذات بعد يفوق ابعملة فوق بصلي"."الباحثتُ بأنو 

"وىو نص  وقد ارتبط ابػطاب ببعض ابؼصطلحات، وابؼفاىيم كالسرد وابػطاب السردي أو الروائي  
ز اللغوية صيغة بطريقة معينة للتناسب مع الرسالة ابؼراد نقلها من ابؼرسل لغوي يتألف من بؾموعة من الرمو 

  4." إلى ابؼتلقي بهدف التأثتَ فيو

"قصة أو رواية  يهتم التحليل البنيوي بدراسة ابػطاب الأدبي الذي يتخذ أشكالا عدة، فقد يكون  
ون الاىتمام في ىذه الدراسة ..." وتسمى ىذه الأشكال "الأجناس الأدبية"، وسيك أو خرافة أو شعرا

بالرواية والتي تنتمي إلى نوع أدبي ىو "ابػطاب السردي" ويتحدد ىذا الأختَ كلما كانت صيغة السرد ىي 
 ابؼهنية.

ابػطاب الأدبي حيث ىو "ابؼمارسة الأدبية  التطرق الىابػطاب السردي يجب  ابغديث عنقبل   
شفوية أو كتابية للغة بفارسة تتقيد بضرورة البحث بقواعد وشروط فنية بـتلفة باختلاف الأنواع والفنون 

ويكون برليل ابػطاب تبعا  الأدبية وتتقيد أيضا بقيم بصالية يتعارض عليها كل أمة تبعا بغضارتها وثقافتها

                                                                                                                                                                                                 
 .105، ص: 0221عيلان، في مناىج برليل ابػطاب السردي، منشورات ابراد الكتاب العربي، دط،  عمر -1
 .62ص: مرجع سابق سلوبية في النقد العربي ابغديث، بي، الأبدري ابغر فرحات  -2
 .00ص:  مرجع سابق، تَ،ئبتطاب الروائي، الزمن بالسرد، السعيد يقطن، برليل ابػ -3
، 0211، 1عالم الكتب ابغديث، اريد، الأردن، ط ا، نموذجيدرأبظاء أبضد ىيكل، الأصالة والتغريب في الرواية العربية، روايات ح -4

 .010ص: 
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الشروط الفنية أي مكونات الأدبية في خطاب ما عبر مستويات متعددة تندرج  ىو استخلاص ىذه لذلك، 
  1."كلها ضمن وجهي الأثر الأدبي هما الشكل وابؼضمون

إن موضوع الدراسة ابغديثة وخاصة البنيوية، ىو استخلاص ابؼلامح الأدبية حيث أنها ترى بأنو   
تسأل عنو ىذه الفعالية، إنما ىو خصائص ىذا ابػطاب "ليس الأثر بذاتو ىو موضوع الفعالية البنيوية أو ما 

ابػاص الذي ىو ابػطاب الأدبي، وىذا العلم غدا لا يفهم بالأدب ابؼنجز، بل الأدب ابؼمكن، وبعبارة 
  2.أخرى بهذه ابػاصية التجريدية التي تضع تفرد الفعل الأدبي أي الأدبية ..."

رزتو علاقات معينة طاب الأدبي إذ عده "كيانا أففيقدم مباشرة عن ابػأما عبد السلام ابؼسدي   
اصا من القيم طابؼا د عن ذلك تيار يعرف ابؼلفوظ الأدبي بكونو جهازا خلأجزاؤه، فقد تو  بدوجبها التأمت

لسنية تتجاوز مع السياق لى القول بأن الأثر الأدبي بنية أى إأنو بؿيط ألستٍ مستقل بذاتو، وىو ما أفض
ى على مصطلح ابػطاب صفة عدم الاستقرار، فهو مرة يلاحظ أن ابؼسدي أضف 3صا"ابؼضموني بذاوزا خا

 خطاب ومرة أخرى كيانا مفرزا، ومرة ثالثة جهازا خاصا، وىو كذلك ألستٍ ومن ثم أدبي أو بنية ألسنية. 

ا وانطلاقا من طبيعة ابػطاب الأدبي، يرى سعيد يقطتُ أن ابػطاب الروائي ىو "الطريقة التي تقدم به  
غتَ ىو ابػطاب، فهي بؿاولة كتابتها تابؼادة ابغكائية في الرواية، وقد تكون ابؼادة ابغكائية واحدة لكن ما ي

ونظمها فلو أعطينا لمجموعة من الكتاب الروائيتُ مادة قابلة لأن بركى وعددنا بؽا سلفا شخصيتها 
بزتلف باختلاف ابذاىاتهم ومواقفهم وإن  وأحداثها ابؼركزية وزمانها وفضائها لوجدناىم يقدمون لنا خطابات 

  4كانت القصة التي يعابعونها واحدة".

                                                           
 .011، ص: 1111، 1ابراىيم صحراوي، برليل ابػطاب الأدبي، دراسة تطبيقية، دار الأفاق، ابعزائر، ط -1
 .162، ص: 1111، 1فهد عكام، دار الفكر، دمشق، ط ر،كاباتش جون لوي، النقد الأدبي، ت  -2
 .112، دت، ص: 3سدي، الأسلوبية والأسلوب، دار الكتاب ابعديد ابؼتحدة، بتَوت، لبنان، طعبد السلام ابؼ -3
 .22ص:  مرجع سابق ل ابػطاب الروائي،، برليتُسعيد يقط -4
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خصية )الفاعل( فابؼادة ابغكائية حسب يقطتُ أو نظريات السرد تتمثل في ابغدث )الفعل(، الش  
القاعدة الأساسية و عمل ابغكائي الروائي ضاء(، والتي تعد ابؼادة الأصلية التي يتحقق بها الالزمن وابؼكان )الف

 أولي. بشكلبؽا من خلال ترابط تلك الوقائع الداخلية، والإيديولوجية وترابط تلك ابؼكونات 

لقد عرف ابػطاب منذ بداية ظهوره وحتى الآن العديد من التحولات التي صاغتها ابقازات فردية   
تعاطي من منجز إلى آخر وىذا راجع ختلفة، وكذلك طبيعة الوالتي كانت نتيجة لطبيعة التغتَات الثقافية ابؼ

ليكون مفهوما يحل بؿل استعمالات متعددة  وتطلبوات واستجابات لدوافع جديدة تستدعيو بؼقتضي
بؽا في ضوء السياق الذي تولد فيو ابؼفهوم  هيأتبؼفاىيم ليكسبها دلالات جديدة تويستوعب غتَىا من ا

الظواىر التي بدأت تستأثر اىتمام الباحثتُ، فجعلوه بناء ابعديد، فكان ابػطاب الروائي واحدا من القضايا و 
يعتمد على بؾموعة من اللبنات كالشخصيات، الزمان وابؼكان والسرد، وىذا لوعيهم بالظاىرة وامتلاكو 
القدرة على فهمها وتغتَىا من خلال وضعها في نسق ينضم علاقاتها بغتَىا ويحدد موقعها منها فكان النص 

على بتٌ متفاوتة من حيث الطول، فهناك وحدات صغرى كالبنية  لعناصر، بنية كبتَة برتويتلابضة ا"بنية م
الصوتية والصرفية وىناك وحدات أكبر كالبنية التًكيبية ووحدات كبرى مثل البنية السردية أو الوصفية أو 

ي وإنما ىو منهج ابغوارية، وابؼنهج البنيوي ليس منهجا متعاليا على النص كابؼنهج الاجتماعي أو النفس
بؿايث للنص، يتشكل مع عملية الاكتشاف والتحليل وليس منهجا جاىزا يطبق على بصيع النصوص 

   1بالتساوي".

فالنص عملية صتَورة يتقاطع مع عدد لا يحصى من النصوص السابقة عليو والتي يستوعبها إراديا أو   
 لا إراديا. 

                                                           
 .145، ص: 1111ب، عتُ للدراسات والبحوث الإنسانية، دط، نيوتن، نظرية الأدب في القرن العشرين، تربصة عيسى العاكو  -1
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تو احدد أساسا في لغة الراوي وحوار يت"تو على اعتبار أنو و ودلالافابػطاب الروائي العربي ببنيات  
والآخر، من خلال ابؼعطى الاجتماعي وما يوجد فيو  اويتعدد في مستويات ابغكي، التي تعكس صورة الآن

  1."من وقائع وإحداث تصنع شكل ابغياة ومضمونها ابؼعايش في الإطار الواقعي العام

ول ما يخصو شخصيا ويبتٌ خطاب عملو الفتٍ داخل ابغوار فالراوي عن طريق لغة الآخرين يق  
ذا ابػطاب، وتتكون داخل فعل حواري في ما مثلما تنبث الإجابات ابغيوية بهابؼسكوت بذوات الآخرين بسا

 وسبل تثبيت ابؼعاش فيها. تم فهم تطلعاتو ابػارجية ومراميهاابؼوضوع ولا يدكن فهم ابػطاب الروائي ما لم ي

لية رصد ابػطاب الروائي العربي عملية جد معقدة الاختصاصات وتتطلب جهود كثتَة وتبدوا عم  
ن الأمر فإنو يدكن افي آن وأيا كطى نفسي واجتماعي وسياسي لأن ابػطاب بحد ذاتو ينطوي على مع

 ة.عببصيغتو المحددة وابؼتش تويوطبيعملاحظة عدة نماذج وابذاىات وبظت ابػطاب الروائي بكلية 

بؼوجو إلى البدايات الأولى للرواية العربية كان ابغوار ىو الذي يستهدف ابػطاب ابؼباشر افمنذ   
لي مكررا مقولات وحكما من ى تلمس رؤاه في بنيات السرد التخي، غتَ قادر علموضوعو حوار مسطح 

قوالب جاىزة، وىي تلك ال ب البدايات مباشرا بركمو اطر وقوالبالواقع بكل جاىزيتها، لذلك جاء خطا
عند حد على رغم تطور الرواية العربية، بل انسحب  دة في المجتمع، وىذا الأمر لم يقفالتي كانت سان

 دة.بعيداخل ابػطاب ليعكس نفسو في روايات ابعيل الأول ولفتًة غتَ 

في تقديم رواية جسدت الواقع وحفرت في مساره ونقلت عبر ابغوار  ولقد ساىم الروائيون العرب  
سو أبناء المجتمع من مشاكل وصراعات لأن الرواية ىي أكثر الأجناس الأدبية قدرة، لا على تقديم ما يح فهي

ابؼلامح الأساسية للحياة ابؼعاصرة، وإنما أيضا عبر بؿاور ىذه ابؼلامح وتشريحها ونقدىا في كثتَ من الأحيان، 
ي في الواقع حيث يلعب ابؼثقف دورا أي عبر لغة ابػطاب الروائي العربي كانت تتمثل في صياغة معادل للوع

 في علاقات اجتماعية بؿكومة من خارجها.

                                                           
 .نفسها الصفحة ،ابؼرجع نفسو -1
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 ةالمحدد الأطر والقوالبواستطاعت الرواية العربية ابعديدة في نهاية الستينات وما بعدىا أن تكسر   
للشكل الروائي رؤية كلية للعالم بأشكال وأساليب جديدة ونبض جديد يتحسس الواقع ومشاكلو للتحول 

 و وابػروج منو وبرليلو وتركيبو.في

يا متعددة وكقبول بالتفاصيل ورفض لسحق التجربة ة ابعديدة يكتشف النثر أبعاده كرؤ وفي الكتاب  
أمام الشكل ابعاىز، ىذا الشكل ابعدير للرواية العربية أدخل الفن الروائي العربي عموما في التجريب، وكأنو 

 ستناد إليها.لم يخضع بعد ابؼرجعية نمذجية يدكن الا

وبزلخل الزمان وابؼكان  ومع ظهور ىذه التجربة برزت بسددات في مستويات بناء ابػطاب السردي  
ضاء الروائي يتسع لكل معطيات النشر وأشكالو ونماذجو، فدرسنا للخطاب السردي تكون وأصبح الف

    1."بنائيةتشكل وحدة موضوعية "خلال بنيات بـتلفة الشخصيات والزمان وابؼكان ولأنها 

بالإضافة إلى ما قيل فابػطاب السردي ىو الشكل الأمثل لتجسيد عملية السرد ولابد من التعريف   
 قي: فيو بتُ ابػطاب ابغقيقي وابػطاب التخيلي، وبرديد مكونات كل منها، مكونات ابػطاب ابغقي

 قارئ كاتب         نص         

  2 مسرود لو.           مسرود          سارد مكونات ابػطب التخيلي: 

وترتبط مكونات عمل من ىذين ابػطابتُ بعلاقات متشابكة يتأمر عليها الكاتب والروائي لتشييد   
البنية السردية، وصناعة ابػطاب السردي ابؼعتمد على منظومة اللغوية كي يجسد عملية السرد في نص روائي 

ي بهذا ابؼنتج من ميز فعل الكتابة فيو بأسلوب يرتقولذلك كان لابد أن يت تٍ بغكاية ابؼتنىو إنتاج إبداعي ف
مستوى النثر العادي إلى مستوى النثر الأدبي ابعمالي، ابؼعبر عن خصوصية بوصفو نصا فنيا، وىذا اصطلح 

                                                           
 .142ص:  مرجع سابق، ،نيوتن  -1
 .11-11، ص: 1163أدوين موير، بناء الرواية، تربصة إبراىيم الصتَفي، مصر، الدار ابؼصرية للتأليف والتًبصة، د.ط،  -2
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أضيف مصطلح شعرية، أو  حتُما بعد خصوصية أكثر دقة  على تسمية ابػطاب السرد الذي اكتسب في
 أدبية ابػطاب السردي ابؼعينة بجمالية ىذا التمظهر اللغوي في النص الروائي.

وبؽا التحليل البنيوي على دي اىتمام ابؼناىج النقدية، فتناولقد استحوذت دراسة ابػطاب السر   
 الية لغوية:اعتبار أن ابػطاب السردي رسالة أو صيغة لغوية برمل عابؼا متخيلا بتُ طرفي إرس

  ابؼسرود لو              السارد 

 ابؼرسل إليو          ابؼرسل  

فابػطاب السردي يحتاج إلى مرسل ومرسل إليو ومن دونهما يفقد معناه لكن مؤلف العمل الروائي    
لو(  يتوجب عليو ابغرص على أن يكون سرده استجابة واعدة لدعوة يفتًض أنها صادرة عن ابؼتلقي )ابؼسرود

على أن يتجنب الظهور أو أن يعرف ابؼتلقي أن ابؼؤلف ىو صاحب وجهة النظر في الرواية، فابػطاب 
السردي ليس أي مقروء، وليس أي رسالة بتُ طرفتُ، لذلك لابد من معرفة أسراره ومن إتقان صياغتو كما 

ذات خصائص نوعية تشتغل على عناصر ومكونات  رية، إنو فرع أولي قائم بذاتو بتٍأنو ليس أي صياغة نث
 .وفق نظام تضبطو ابؼفاىيم السردية في قواعد ثابتة

 



 
 
. 

  

 الفصل الثاني:

 ولوجيا الزمنطأن



ولوجيا الزمنطأن                         الثاني                              الفصل     

 

23  

 

I- الزمن 
إف الزمن عنصر أساسي في العمل الأدبي وبخاصة الرواية وعلاقتها بو علاقة مزدوجة، تتشكل   

في داخل الزمن، ومن ثم يصاغ الزمن في داخلها ويقدمها عن اللغة ابؼشحونة بإشعاعات فكرية 
 الأخرى بنشاط وحيوية مع حركة الزمن وإحساس الإنساف وعاطفية لتعش الشخصية اللحظة تلوى

 بتغينً الزمن واختلافو من عنصر إلذ آخر.
لفظ الزمن بعينو وإبما ما يدؿ عليو في قولو عز وجل:  يوجدلا  وإذا عدنا للقرآف الكرنً فإن لغة:-1

"وقالوا ما ىي إلا حياتنا الدنيا بموت وبكيا وما يهلكنا إلا الدىر، وما بؽم بذلك من علم إف ىم إلا 
 1يظنوف".

 2على الإنساف حينا من الدىر لد يكن شيئا مذكورا". تىاوقولو أيضا: "ىل   
من ىنا كلمة الدىر في الآية الكربية الأولذ جاءت بدعنى القضاء والقدر في قولو عز وجل على   

لساف الدىر يبنٌ للذين لا يؤمنوف بيوـ البعث، في حنٌ جاءت اللفظة في الآية الثانية بدعنى الزمن 
 والدبيومة.

ه ... الزماف زماف العرب فنًى ابن منظور "الزماف اسم لقليل من الوقت وكثنً أما في لساف   
هة، وزماف ابغر والبرد، ويكوف الزماف شهرين إلذ ستة أشهر، والزمن يقع على فصل الرطب أو الفاك

من فصوؿ السنة، وعلى مدة ولاية الرجل وما أشبهو، وأزمن الشيء، خاؿ عليو الزمن وأزمن بابؼكاف 
  3زمانا". أقاـ بو

وابؼيم والنوف  يوابؼيم، ومن ثلثهما الزا يس اللغة باب الزاويرى ابن فارس في معجمو مقايي  
أصل واحد يدؿ على وقت من الوقت من ذلك الزماف، "وىو ابغنٌ قليلة وكثنًة، يقاؿ زماف وزمن، 

   4وابعمع أزماف وأزمنة".
 لي:أما في معجم الوسيط فلقد ورد مفهوـ الزمن كما ي  

                                                           
 .24سورة ابعاثية، الآية  -1
  .01الآية  سورة الانساف، -2
 . 60، ص:2000، 1ابن منظور، لساف العرب، مادة )ز. ـ. ف(، دار صادر، بنًوت، لبناف، ط -3
د.ت، ، ، بنًوت، لبناف، د.ط3(، تج، عبد السلاـ بؿمد ىاروف، دار ابعيل، ج.ابن فارس، مقياس اللغة، مادة )ز. ـ. ف -4
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زمن، زمنا، زمنة، زمانة، مرض، مرضا، طويلا زمانا طويلا، وضعف بكبر السن أو مطاولة   
 عليو فهو زمن زمنٌ.

 الوقت قليلو وكثنًه، ومدة الدنيا كلها ويقاؿ السنة أربعة أزمنة أقساـ أو فصوؿ. والزمان:
   1."ف وأزمنة، ويقاؿ زمن زامن، شديداالزماف، )ج( زم الزمن:

من شهرين إلذ ستة أشهر، وفي حنٌ   أف يضبط الزمن بديقات بؿدد يبتدئ "فقد حاوؿ دي:أما الزبي
كاف يرى أف الدىر غنً بؿدد بوقت معنٌ بساما مثلما ذىب إليو ابن منظور وقد ضبط ىذا الرأي في 

   2قولو "الدىر لا ينقطع أبدا في حنٌ يكوف الزماف من شهرين إلذ ستة أشهر".
أشار إليو صاحب  وؿ الزمن ومدلوؿ الدىر مستفيدا بفالبستاني بنٌ مدلفي حنٌ فرؽ بطرس ا  

اللساف أف يوضح فيقوؿ: "إذا كاف الزماف يطلق على العصر وعلى قليل الوقت وكثنًه، فإف الدىر 
  3يعبر عن ابؼدة الكثنًة فقط".

طلحاتو بدصوما يلاحظ في ىذا الصدد أف الدارسنٌ قد أولوا عناية خاصة بالزمن، والاىتماـ   
ىػ، 207مؤلفاتهم الألفاظ الدالة عليو كالأياـ والليالر والشهور، للقراءات  وفعضهم يعنونما جعل ب

ىػ، والأزمنة 224ت  ىػ، الأياـ والليالر لابن السكن206ٌوالأزمنة وتلبية ابعاىلية لقطرب ت 
 ىػ، وغنًىم. 47خدابي توالأنواء لابن الأ

زمن الذي بويل إلذ إمكانية التحديد سواء كاف ذلك بدقياس معنى ال"فالفرؽ ابعوىري بنٌ   
  4."زمني معنٌ كاليوـ والأسبوع والشهر، والفصل والسنة، ومعنى الدىر الذي أوؿ لو ولا آخر

 أغلب ابؼعاجم العربية جاءت لتدؿ على القوؿ أف كلمة الزمن في بهدرسبق نطلاقا بفا ا  
 ت الي  اتفق حوبؽا قدبيا وحديثا.الوقت والدىر وابؼرض، وىي أىم ابؼدلولا

ع، العلاقات الزمنية السرعة، التتاب الزمن من الناحية الاصطلاحية ىو "بؾموعة من اصطلاحا:-2
ما وبنٌ الزمن وابػطاب وابؼسرود ي بهة وعملية ابغك...، بنٌ ابؼواقف وابؼواقع المحكيالبعد، إلخ .

                                                           
 .401ص:  ،2ط ،1أبضد حسن الزيات وآخروف، معجم الوسيط، ج -1
، ص: 2008، 1باديس فوغالر، الزماف وابؼكاف في الشعر ابعاىلي، عالد الكتب ابغديث، جدار للكتاب العابؼي، الأردف، ط -2

55. 
 .نفسها الصفحة ،ع نفسوابؼرج -3
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ومستقبل كما بوتوي على أياـ وأسابيع وشهور  فهو يتألف من "ماضي وحاضر ،1والعملية السردية"
فقد استعمل  ،3وخلاصة القوؿ أف الزمن ىو "الزمن الثابت وابؼتغنً والزمن الظاىر وابػفي" ،2وفصوؿ"

الزمن قدبيا على بكو من "ابؼسار الطبيعي )ابؼاضي قبل ابغاضر، وابغاضر قبل ابؼستقبل( فكاف 
يسمى بالتسلسل الزمني أو التذبذب الزمني لذلك من ولكن أحداث وقع ما  ،4التسلسل الزمني"

ه ابػاصة للزمن، بفا للزمن يتفق لو الدارسنٌ والباحثنٌ، فكل واحد ووجهة نظر  مفهوـ وجودالصعب 
و جعل علماء النحو يتابعوا "دلالة اللغة على ابغدث والفعل وابغركة، يلاحظوف أف الزمن لا ينبغي ل

وؿ ينصرؼ إلذ ابؼاضي والثاني يتمحص للحاضر والثالث يتصل أف يتجاوز ثلاثة امتدادات، الأ
  5بابؼستقبل".

 الذي عرفو الإنساف من خلاؿ توصيفات متعددة "ذلك الكياف ابؽلامي، الانسيابي والزمن هو:
متباينة، برولت وتطورت، عبر تطور الوسائل، وابؼساعدة للوعي الإنساني وبيكن أف نلاحظ ىذا ابؼعنى 

  6ماف بأنو شيء أقل جزء منو بوتوي على بصيع ابؼدركات".في تعريف الز 
وبظة الإدراؾ قريبة الوعي الإنساني وإف كانتا تشنً إلذ مداخلات ىذا الوعي وتفاعلات   

 الذات مع المجاؿ الذي توجد فيو.
ومتباينة كذلك ولو أراد الدارس أف يقف على  متشعبةأف الزمن يكتسب معاني بـتلفة بل   

ؼ على ىذه ابؼسألة "فالزمن يأخذ و انيو ابؼتباينة لصعب عليو الأمر حتى لو أنذر حياتو للوقالزمن بدع
  7ية وعلمية ودينية وغنًىا".نفسلزمن معاني اجتماعية و ما أف لأبعاد شتى في الفلسفات ابؼختلفة، ك

غها في يلي  يصبأدواتو ااوبؽا "إف مقولة الزمن متعددة المجالات ويعطيها عن بؾاؿ دلالة خاصة، ويتن
  1و الفكري".حقل

                                                           
 .231، ص: 2003، 1جنًالد برنس، ابؼصطلح السردي، دار المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، ط -1
 .62، ص: 2006، 1ة عودة زعرب، بصاليات السرد في ابػطاب الروائي، دار بؾدلاوي، طيحبص -2
 .63، ص: ابؼرجع نفسو -3
 .58، ص: 2004، 1ب ابؽادؼ في قصص وروايات بضزة أبو الفرج، قناديل للتأليف والتربصة والنشر، طغريد الشيخ، الأد -4
 .58بؿمد برريشي، في الرواية والقصة وابؼسرح، قراءة في ابؼكونات الفنية وابعمالية، دار النشر، حلب، ابعزائر، ص:  -5
 .18، ص: 2008، 1الانتشار العربي، بنًوت، لبناف، ط ىيثم ابغاج علي، الزمن النوعي و إشكاليات النوع السردي، -6
، ص: 2004، 1أبضد بؿمد النعيمي، إيقاع الزمن )الرواية العربية ابؼعاصرة(، دار الفارس للنشر والتوزيع، أربد، الأردف، ط -7

21. 
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إف الزمن ىو روح الوجود ابغقة ونسيجها الداخلي فهو ماثل فينا بحركتو اللامرئية حتى يكوف   
ماضيا أو حاضرا أو مستقبلا، فهذه أزمنة يعيشها الإنساف وتشكل وجوده بالإضافة إلذ أف الزمن 

وبيارس فعلو على من حولو "إف حركة الزمن ابػارجي أزلر لا نهائي يعمل عملو في الكوف وابؼخلوقات 
  2في بروبؽا إلذ وجود أولا وجود ترتبط بالفعل".

فعل وكل حركة، بل وىو أيضا ابؼادة ابؼعنوية المجردة الي  يتشكل منها إطار كل حياة وحيز كل   
  3جزأ من كل ابؼوجودات وكل وجوه حركتها ومظاىرىا وسلوكها".إنها لبعض لا يت

صر الزماف أحد أىم عناصر الروايات الي  تركز على سرد مغامرات بطل أو بؾموعة عن"ويعد   
فالزمن  ،4من الأبطاؿ، في إطار من تسلسل زمني الذي يؤخر بابؼصادفات وابؼفاجآت ولعبة القدر"

الي  تصور بؾازفة شخص أو عدة أشخاص في دائرة زمنية متسلسلة ومرتبة عنصر مهم في الروايات 
 لقصة.حسب أحداث ا

بغس ابعمالر والفني للسارد ااد الزماف في ابؼبنى ابغكائي بأنو: "يتدخل في ترتيبو ويعرؼ النق  
نفسو أثناء السرد، أي أف ىناؾ فرقا بنٌ التتابع الزمني داخل ابػطاب ابغكائي، أي ابؼبنى ابغكائي 

اث النص ابغكائي فيقدـ أحد متذبذباداخل النص ابؼسموع، أو ابؼقروء، فيعمد إلذ جعل الزمن 
  5.بتسلسل لا يشبو حدوثها في الواقع"

ية الي  أعاد سردىا الكاتب أي النص نٌ الزماف في القصة ابغقيقية وابغكائفهذا القوؿ يفرؽ ب  
ابؼكتوب ابؼقروء، فيلجأ الروائي إلذ إعادة ترتيب أحداث القصة الأولذ حسب نظامو وتسلسلو الزمني 

لأولذ بىتلف عن الزمن في القصة الثانية: "فالزمن ىو وسيط الرواية كما ىو ابعديد، فالزمن في القصة ا
شكل تابؼوسيقى حيث لا ت"الزمن ىنا ىو  ،6وسيط ابغياة لأنو ىو القصة وىي تشكل وىو الإيقاع"

القصة إلا عبر النغمات فبمواصلة تلك النغمات لإبساـ مقطوعة موسيقية تشكل الأحداث إلذ أف 
                                                                                                                                                                                     

 .61، ص: 1997، 3سعيد يقطنٌ، برليل ابػطاب الروائي، ابؼركز الثقافي العربي، بنًوت، لبناف، ط -1
 .22، ص: 2011، 1الشريف حبيلة، مكونات ابػطاب السردي )مفاىيم نظرية(، عالد الكتب ابغديث، أربد، الأردف، ط -2
 .22، ص: ابؼرجع نفسو -3
، ص: 2007، 1حفيظة أبضد، بنية ابػطاب في الرواية اللسانية الفلسطينية، منشورات مركز أوغاريت الثقافي، فلسطنٌ، ط -4

188. 
 .85، ص: 2009، 1لفتة، البنية السردية في شعر الصعاليك، دار ابغامد للنشر والتوزيع، عماف، ط ضياء غني -5
 .156، ص: 1986، 1عثماف بدري، بناء الشخصية الرئيسة في روايات بقيب بؿفوظ، دار ابغداثة، لبناف، بنًوت، ط -6
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ملة أو ذلك أف الزمن بودد طبيعة الرواية، مثلما بودد شكلها الفني إلذ حد بعيد تصل إلذ قصة مكت
لأف السرد مرتبط ارتباطا وثيقا بطرائق الكتاب في معابعتو، توظيفو لعامل الزمن وما ينبغي توكيده ىو 

منو الداخلي ن ابغوادث والقراءة والكتابة( و بالزمن وأف الزمن منو ابػارجي )زمأف الرواية أكثر التصاقا 
  1.بنٌ تلك ابغوادث من توافق وتزامن"في ترتيب ابغوادث ترتيبا بىدـ السرد ويكشف عما 

يكشف عن حقيقة الرواية فالأعماؿ "وذلك لأف الزمن والرواية وجهاف لعملة واحدة، فهو   
و الزمن قصد بد الزمن إلذ نوعاف خارجي ونمرتبطة بالزمن وكيفية توظيفو ويقسم ىذا الناق السردية

لى في سطور الرواية، أما الزمن الداخلي فهو معنوي يتج ابؼادي أي القراءة والكتابة، وزمن ابغوادث،
فالبنية الزمنية ليست متعلقة، بفعل أو حرؼ أو كلمة كلا على حدى بل إف البنية الزمنية ىي كل 

الزمن يتعلق "ؿ أف ونستنتج من ىذا القو  ،2ابعمل ابؼتراصة والي  يتشكل منها نص من النصوص"
بابعمل الكثنًة والفقرات الي  تشكل النص، وتشكل الزماف في الرواية مركز الاستقطاب بؼا لو من 
فعالية بصالية وفنية، وىو في ذلك يلعب دور يشبو كثنًا ذلك الذي يلعبو اللوف في اللوحة فهو يعطي 

  3.للحدث صيغة خاصة تشنً للحنٌ الذي وقع فيو"
لما تفعلو الألواف في ترتيب أبنية الزمن في تشكيل رونق النص وذلك مث"يشنً إلذ وىذا القوؿ   

ننا لا الدرس بؿاولنٌ فقو ماىيتو إذ أة، فهذه التقنية شغلت فكر الكثنً من النقاد وتنازلوه باللوح
ادة ات، والدقائق والفصوؿ والليل والنهار، بل ىو ىذه ابؼبو السنوات والشهور والأياـ والساعنقصد 

ابؼعنوية المجردة الي  تشكل منها إطار ابغياة وحيز كل فعل وكل حركة بل أنها لبعض لا يتجزأ من كل 
   4ابؼوجودات وكل وجود حركتها وسلوكها".

، بييز بنٌ زمننٌ "زمن الشيء ابؼروي، وزمن ابغكي )الداؿ وابؼدلوؿ( أي وإف جنًار جينت   
   5زمن ابغكي وزمن القصة".

 العلاقة الي  تربط زمن القصة بزمن ابغكي تظهر في:ويرى أف   
 علاقة الترتيب الزمني بنٌ تسلسل الأحداث في القصة وترتيبها في ابغكي. (1

                                                           
، بنًوت، طإبراىيم خليل، بنية النص الروائي، دارسة، مطابع الدار العربية  -1  .97، ص: 2010، 1للعلوـ
 .81د.ت، ص:  ،1ط عبد ابعليل مرتاض، البنية الزمنية في القص الروائي، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، بن عكنوف، ابعزائر، -2
 .21، ص: 2007بـتار ملاس، بذربة الزمن في الرواية العربية، رجاؿ في الشمس بموذجا، موقع للنشر ابعزائر، د.ط،  -3
 .39ص: ،1،2009ائي، في روايات بقيب الكيلاني، عالد الكتب ابغديث، اربد ،طالشريف حبيلة، بنية ابػطاب الرو  -4
 .44الشريف حبيلة، مكونات ابػطاب السردي، مرجع سابق ،ص:  -5
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 علاقة ابؼدة بابؼتغنً بنٌ أحداث القصة وابغكي ابػاضعة لعلاقة السرعة. (2
ة لاسترجاع في القصة وابغكي، كما يرصد نوعنٌ من ابؼفارق ارر نواع التكعلاقة التواتر بنٌ أ (3

    1."اؽبوالاست
بدأ عدة تقنيات أو عدة أقساـ تندرج ويوبدا أف الزمن لو عدة دلالات ومفاىيم فلو أيضا   

 الذكر أوؿ خاصة أو قسم ألا وىي:
إف أي عمل حكائي مهما كاف نوعو ينبني "": l’ordre temporalالترتيب الزمني " -3

ا العمل طويلا كاف أـ قصنًا وىذا البناء سيوجب على الزمن باعتباره ىيكلا تقوـ عليو أجزاء ىذ
تواجد زمننٌ اثننٌ بنا: زمن القصة وزمن ابػطاب، بدعنى أف دراسة الترتيب الزمني في القصة يستلزـ 
مراقبة وتنظيم الأحداث وترتيبها زمنيا من أجل ابؼقارنة بنٌ تدرج الأحداث في الزمن الطبيعي )زمن 

 2."(ةني )زمن القصة ابؼرويابغكاية الأصلي( وتدرجها الف
بزمن ابؼدلوؿ )الزمن القصصي(، وزمن الداؿ وىو زمن ابغكاية،  وىو ما أوضحهما جينت  

ىو قصة وخطاب في الوقت نفسو، بدعنى انو يثنً في الذىن واقعا "روؼ و والعمل السردي كما قاؿ تود
لواجهة بشخصيات ابغياة ما، وأحداثا قد تكوف وقعت وشخصيات روائية بزتلط من ىذه الناحية ا

الفعلية غنً أف العمل الأدبي خطاب في الوقت نفسو، فهناؾ سارد بوكي القصة أما من يوجد قارئ 
 3."يدركها

عيد صياغة الأحداث لا كما وقعت وإبما كما يريد السارد تركيزا على أحداث لذا فابػطاب ي  
ية بعضها أو عدـ أبنيتو فيختلف أحيانا وترؾ الأخرى، أو تقدبيا لبعضها وتأخنًا لأخرى، تبعا لأبن

 ترتيب الأحداث في القصة عن ترتيبها زمنيا في ابػطاب السردي.
أحادي الأبعاد  إف استحالة التوازي بنٌ نظاـ زمن القصة ابؼتعددة الأبعاد ونظاـ زمن ابػطاب  

يقوؿ أف "  arachronisticأو تشويش زمني بودث مفارقة زمنيةإلذ خلط  يؤدي كما يرى جنيت
الترتيب الزمني بغكاية ما يعني مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث الزمنية في ابػطاب السردي بنظاـ تتابع 

                                                           
 .45الشريف حبيلة، مرجع سابق، ص:  -1
 .56، ص: 2002، 1ار النهار للنشر، طلطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، مكتبة لبناف، ناشروف، د -2
 01عز الدين بوبيش، القصة والبنيوية الشكلانية، بؾلة السرديات، جامعة منتوري )قسنطينة(، دار ابؽدى، ابعزائر، العدد،  -3

 .55 ص:، 2004جانفي 
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تشنً إليو ابغكاية  ما ىذه الأحداث أو ابؼقاطع الزمنية نفسها في القصة، وذلك لانتظاـ القصة ىذا
  1".صراحة أو بيكن الاستدلاؿ عليو من ىذه القرينة غنً ابؼباشرة أو تلك

ي يس من الضروري من وجهة نظر البنائانو ل"بغمداني، يرى كذلك وفي ىذا الشأف بقد بضيد   
أف يتطابق تتابع الأحداث في رواية ما، أو قصة مع الترتيب الطبيعي لأحداثها كما يفترض أنها جرت 

ذي بردث في زمن ع الائقالي  برتـر ىذا الترتيب، فإف الو بالنسبة للروايات   -فحتى بالفعل -بالفعل
رض ذلك ما داـ الروائي لا يستطيع وائي تتابعا لأف طبيعة الكتابة تفحد لابد أف ترتب في البناء الر او 

يرى  ،2"بنٌ زمن ابػطاب وزمن القصة ابؼسرودةاحد فالتطابق ابدا أف يروي عددا من الوقائع في آف و 
ة، على شرط أف تكوف أحداثها بغمداني أف لا وجود لو إلا في بعض ابغكايات العجيبة القصنً 

 متتابعة وليست متداخلة ومن ىنا يفرؽ بنٌ زمننٌ:
 .histoireزمن القصة " -
 discours.".3زمن ابػطاب  -

الأوؿ بىضع بالضرورة للتابع ابؼنطقي للأحداث بينما لا يتقيد زمن ابػطاب بهذا التتابع ابؼنطقي، 
 وبيكن التمثيل بؽما بالشكل التالر:

 د             ب            ج              أ     ة زمن القص
 ج          ب    د                        ج    زمن ابػطاب

من ىنا بودث ما يسمى مفارقة زمن ابػطاب مع زمن القصة، وبيكن توضيح ىذه ابؼفارقة  و  
 بالرسم البياني.

                                                           
1  - Gérard genette : figures III, édition du seuil, 1972, Cérès éditions Tunis, 
1996, p :112. 

، 1991، 1بضيد بغمداني، بنية النص السردي )من منظور النقد الأدبي(، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بنًوت، ط -2
 73ص:

 .74-73:ص نفس ابؼرجع، ص -3
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 زمن القصة 

 
 
 
 

 زمن ابػطاب
 
نية يكوف بؽا مدى وسعة فمدى ابؼفارقة ىو المجاؿ الفاصل بنٌ انقطاع السرد، وكل مفارقة زم  

حوؿ ىذه النقطة "بيكن للمفارقة الزمنية أف  ث ابؼسترجعة أو ابؼسبقة يقوؿ جنيتوبداية الأحدا
صة الي  تذىب في ابؼاضي أو في ابؼستقبل بعيدا كثنًا أو قليلا عن اللحظة ابغاضرة، أي عن بغظة الق

ابؼكاف ابؼفارقة الزمنية ىذه ابؼسافة تسمى بددى ابؼفارقة الزمنية وعندما  فيها ابغكاية لتدعتتوقف 
 1.تشتمل ابؼفارقة نفسها على مدة قصصية طويلة كثنًا أو قليلا تسمى سعة"

بدعنى أف ابؼدى ىو تلك ابؼسافة الزمنية الي  تستغرقها أثناء العودة إلذ ابؼاضي أو الاستباؽ إلذ   
 أما السعة ىي ابؼسافة أو ابغيز ابؼكاني الذي برتلو ابؼفارقة على خطية الكتابة. الأماـ

 ويوضح بضيد بغمداني ابؼدى والسعة بالشكل الآتي:

                                                           
1 -Gérard genette :figures III. P129. 

 د        ج                 ب                  أ          

 أ                ب             د                 ج      
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 زمن القصة 
 
 
 
 
 
 

 زمن ابػطاب
 
 
ف اللحظة )د( برل في زمن ابػطاب بؿل اللحظة " تساوي سعة ابؼفارقتنٌ معا، لأنلاحظ ىنا  

)ب( برل في زمن ابػطاب بؿل اللحظة )د( ثم إف مدى ابؼفارقة يتحدد بنٌ )ب( كما أف اللحظة 
بداية اللحظة ابؼفارقة في زمن القصة، وبدايتها في زمن ابػطاب، سواء كانت استرجاع أو استباؽ 
لأحداث لاحقة، فسعة ابؼفارقة في زمن ابػطاب يشنً في الرسم السابق إلذ الاستباؽ، وسعة ابؼفارقة 

لأف )ب( في زمن القصة تقع في ابؼرتبة الثانية  ضيةابػطاب يشنً إلذ استرجاع بغظة ما)ب( في زمن 
  1ولكنها في زمن ابػطاب تقع في ابؼرتبة الرابعة".

i. " :المفارقة الزمنيةanachronisme temporelle  " 
وينطلق جنًار جنيت في رصد ابؼفارقة الزمنية من افتراض وجود زمن في درجة الصفر يتأسس   

، بل "أو اختلاؼ زمن القصة مع زمن ابػطاب، كما يرى  تطابقعليو  أف ابؼفارقة ليست وليدة اليوـ
ملاحظة ذلك في الإلياذة الي  تكمن بدايتها في  ت التقليدية في السرد الأدبي، وبيكنىي من ابؼميزا

لروايات سابقة وىذا ما تتسم بو أيضا اعودات تفسنًية إلذ مرحلة زمنية  وسط ابغكي، تتلوىا

                                                           
 .75ص: ، مرجع سابقداني، بنية النص السردي، بضيد بغم -1
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وابؼفارقة الزمنية كما ذكرنا سابقا إما أف تكوف استرجاعا أو ارتداد إلذ ابؼاضي وإما أف  ،1"ابغديثة
 تكوف استباقا واستشرافا بالأحداث لاحقة.

 ت بنٌ نوعنٌ من ابؼفارقات.ينبييز جنًار ج  
دث كاف قد جاع حالعودة إلذ ما قبل نقطة ابغكي أي استر "وىو  ": retrievalالاسترجاع "-1

  2."الآف حدث قبل الذي بوكى
تقنية زمنية لا يستطيع أي عمل قصصي الاستغناء "ويشكل الاسترجاع إلذ جانب الاستباؽ   

عنها، وتعود نشأة السرد الاستذكاري إلذ ابؼلاحم القدبية، وأبماط ابغكي الكلاسيكي، وتطور بتطورىا 
دة للماضي تشغل بالنسبة للسرد استذكار يقوـ بو ثم انتقل إلذ الأعماؿ الروائية، ابغديثة فكل عو 

ابؼاضي ابػاص، وبويلنا على أحداث سابقة عن النقطة الي  وصلتها القصة، ونقد الرواية أكثر الأنواع 
بنائيا عن طريق استعماؿ الاستذكار وذلك لتلبية أعراض بصالية  لتوظيفو الأدبية احتفالا بابؼاضي، و
 3."ئيوفنية خالصة في النص الروا

تعتبر استعادة أو لقطة استراتيجية، والاسترجاع لو فسحة معينة وكذلك بعد معنٌ، "وبيكن أف   
 4."اؿ في السردغفوإكماؿ الاسترجاع أو العودة بسلأ الثغرات السابقة الي  نتجت من ابغذؼ أو الا

ريد أف يزيد أف الكاتب عندما يسترجع أحداث ليس نسيانا بل ي"وورد أيضا في ابؼصطلح السردي 
حداث قصتو حسب طريقتو فيمكن أف يكوف أماـ أروايتو أو قصتو التقنية للتشويق، فهو يعيد سرد 

  5.اىل ابغدث ثم العودة إليو لاحقا"موقف ما يتطلب من بذ
نور الدين السد "ىذه ابػاصية بالسرد الاستذكاري الذي ىو شكل من أشكاؿ  ويسمي  

من أشياء والاسترجاع ىو تقنية شخصية من أحداث وللتعريف بشيء الرجوع إلذ ابؼاضي للتشويق بال

                                                           
 ، ص1997، 2، خطاب ابغكاية )بحث في ابؼنهج(، تر، بؿمد معتصم وآخروف، المجلس الأعلى للثقافة، طجنًار جنيت -1

 .48-47: ص
، 1977والإرشاد القومي، دمشق، جاف ريكاردو، قضايا الرواية ابغديثة، تر، صباح ابعهيم، منشورات وزارة الثقافة  2-

 .250ص:
 .297، ص: 1990، 3الثقافي، بنًوت، طحسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ابؼركز  -3
 .25جنًالد بنًس، ابؼصطلح السردي، مرجع سابق، ص:  -4
 .نفسها الصفحة ،ابؼرجع نفسو -5
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ية يستخدمها الكاتب لاسترجاع حادثة وقعت لو أو لغنًه وىذا ما بودث في السنًة الذاتية حيث ذك
 1."تكثر ىذه التقنية

 .)الوظائف الدلالية والجمالية للاسترجاع )الاستذكار 
لاسترجاع على فهم مسار الأحداث وتغينً ااعد سد الثغرات الي  بىلقها السرد ابغاضر، فيس -1

 تها.دلالا
ة سوابقها، أو شخصية، تقدنً شخصية جديدة ظهرت في ابؼقاطع السردية، ويريد الراوي إضاء -2

  2للظهور من جديد وبهب استعادة ماضيها قريب العهد". اختفت وعادت
وإعطاء التفسنً ابعديد على تنوير القارئ،  إكماؿ ابؼقاطع السردية من خلاؿ الاندماج فيها، و -3

 ضوء ابؼواقف ابؼتغنًة.
 بىلص الاسترجاع النص الروائي من الرتابة وابػطية وبوقق التوازف الزمني في النص. -4
  3 .ريكشف عن عمق التطور في ابغدث، وبروؿ الشخصية بنٌ ماض وحاض -5
ابغاضرة، بل عابؼا فالاسترجاع يعد التقنية البديعية الي  بزلق حكاية جديدة على ابغكاية     

خاضتو ابغكاية )القصة( ولكن السارد )الروائي( أخره عن زمانو وموضعو. ضمن الترتيب 
الكرونولوجي للأحداث، فيستحضره من ابؼاضي إلذ ابغاضر. يفعل ذلك لغرض فني بصالر، فزمن 

ابػطاب ابغكي )القصة( متعدد الأبعاد بأف تروي فيو عدة أحداث في بغظة واحدة على غرار زمن 
أحادي البعد تروي فيو الأحداث على نسق خطي، فنًتبها الروائي بالتقدنً والتأخنً على حسب 

 الأبنية والتأثنً، وبالتالر يقع ما يسمى باللعبة السردية أو ابؼفارقة السردية بنٌ ابؼاضي وابغاضر.
لأعرج كاف يسرد تشظى الزماف وانكسر، حيث أف الراوي واسيني ا "بفلكة الفراشة"رواية وفي   

أحداثا ماضية تتعلق بالكثنً من الشخصيات، فيدعوا لاستشراؼ ابؼستقبل والتوقعات الي  كانت 
تتنبأ بها البطلة ياما، ومن ىنا فالاسترجاع قد بذسد في ىذه الرواية في عدة نقاط من السرد، 

                                                           

نور الدين السد، أسلوبية وبرليل ابػطاب، دراسة في النقد العربي ابغديث، برليل ابػطاب الشعري والسردي، دار ىومة،  1-
 .169  : ابعزائر، دط، دت، ص

 .193، ص: 2004، 1ها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، الأردف، طم -2
 .194، ص: ابؼرجع نفسو -3
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بؼخلفات السلبية على استدعت الضرورة السردية حضورىا للتأكيد على الأحداث، لأف الرواية تسرد ا
 الأفراد الي  جاءت نتيجة ابغرب يصعب على القارئ تصنيفها، نظرا بؼا احتوتو من بشاعة وقسوة.

 : لا في بناء العمل الروائي لعل أبنهاعدة انواع تلعب دورا فعا وللاسترجاع
 Externat retrieval الاسترجاع الخارجي: -أ
لك الاسترجاع الذي تظل سعتو كلها خارج الاسترجاع ابػارجي ىو ذ"يرى جنيت أف   

لا توشك في أي بغظة أف  -بدجرد أنها خارجية -ابغكاية الأولذ، وىذه الاسترجاعات ابػارجية
 1."تتداخل مع ابغكاية الأولذ لأف وظيفتها الوحيدة ىي إكماؿ ابغكاية الأولذ عن طريق تنوير القارئ

الي  حدثت قبل بدء ابغاضر السردي حيث  الوقائع ابؼاضية"فالاسترجاع ابػارجي بيثل   
نيا خارج ابغقل الزمني للأحداث السردية ابغاضرة في الرواية، يها الراوي أثناء السرد، وتعد زميستدع

ويرتبط ىذا الاسترجاع بعلاقة عكسية مع الزمن في الرواية ابغديثة نتيجة لتكثيف الزمن السردي 
في حنٌ يقل في الرواية الواقعية   ،2" ابػارجي حيزا كبنًا فكلما ضاؽ الزمن الروائي شغل الاسترجاع

 ذات التسلسل الزمني ابؼمتد لفترة طويلة بأحداثها ابؼتتالية من ابؼاضي ثم ابغاضر وابؼستقبل.
الأكثر شيوعا في الرواية العربية ابغديثة، لأف بعوء الراوي إلذ "ويعد الاسترجاع ابػارجي ىو   

اح على ابذاىات زمنية  بذاوز ىذا ابغصر الزمني بالانفتره، دفعو إلذتضييق الزمن السردي وحص
    3."حكائية ماضية تلعب دورا أساسيا في استكماؿ صورة الشخصية وابغدث وفهم مسارىا

  4."أحداث تعود الذ ما قبل بداية ابغكيثل الاسترجاع ابػارجي "استعادة وبي  
بداية الرواية، ويؤدي وظيفتو في الرواية "كل"  يعود الذ ما قبل"أما عند سيزا قاسم فهو   

فراغات زمنية تساعد على فهم مسار الأحداث وتفسنًىا تفسنًا جيدا، أما بالعودة الذ شخصيات 

                                                           

1 -Gérard genette، figures III، p131. 
 .195ص:  ،مرجع سابقمها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية،  -2
 .196، ص: ابؼرجع نفسو -3
عبد ابؼنعم زكريا القاضي، البنية السردية في الرواية، دراسة في ثلاثية خنًي شلبي، تقدنً أبضد العمواري، عنٌ الدراسات  -4

 .110، ص: 2009، 1والبحوث الانسانية والاجتماعية، ابعيزة، ط
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بدعنى أف توظيف الاستذكار  ،1"ظهرت بإبهاز في الافتتاحية ولد يتسع ابؼقاـ لعرض خلفيتها أو تقدبيها
 ، فتعطي معلومات عن الشخصيات الروائية وماضيها.سرد وراءهيكوف بؼلأ الفجوات الي  يتركها ال

  : ومن أمثلة ىذا الاسترجاع في رواية بفلكة الفراشة
تعد قصة )بضامة( الطفلة الصغنًة الي  قضى على براءتها دوف سبب أو أنها دفعت بشن    

ا الذي فقد كل شيء، لد ترتكبو ولد تنتسب فيو، وجاءت القصة بدثابة استرجاع على لساف والدى
الأمل في ابغياة نتيجة فقدانو لتلك الشعلة )ابغمامة( الي  كانت سببا لسعادتو في ابغياة، وفي بغظة 
من الزمن أصبحت مفقودة قضي عليها ظلما، وكاف الاسترجاع في ىذه القصة مقصودا لأف والدىا 

فاس )ابغمامة( يدؿ على الذي ظل واقفا طواؿ الوقت في المحراب وفي ابؼكاف الذي انقضت فيو أن
علامة معينة سيكشفها القدر لاحقا، وابظها الذي ىو اسم ابغماـ يدؿ على علامة، ومرور )ياما( 

 من ذلك ابؼكاف علامة فهذه النقاط الثلاثة برمل في طياتها بعدا دلاليا سيكشف الزمن عنو.
و، بفا ولد فيها حب وأطلق الرجل الأبيض ابؼلازـ بغائط المحراب اسم )بضامة( على ابنت  

ابغماـ، وفقدانها بغياتها من أجل ابغماـ، إذف تسميتها برليل على الأمن والسلاـ ومقتلها كاف من 
 أجل الأمن والسلاـ كذلك.

إنها العلامة ابؼوجودة من خلاؿ القصة وىي إحلاؿ السلاـ والأمن من بعد ما عاد ابغماـ إلذ   
قتلت تلك البراءة وعليو فاسترجاع ىذه القصة من ابؼاضي إلذ  موضعو، بعد أف فرغ المحراب منو عندما

 ابغاضر، يبنٌ أف السلاـ في البلاد لد يأتي من العدـ بل كاف بشنو ىدر دماء العديد من الشخصيات.
استرجاع ابؼشهد ابؼسرحي الذي بسثل في حوار جرى بنٌ ثلاثة أشخاص الابن والوالد والإرىابي حوؿ 

اذ القرارات الي  تعود على الفرد نفسو وعلى من حولو بابؼنفعة دوف التسبب في قضية إنسانية في ابز
الضرر، وىو مشهد حدث في الزمن ابؼاضي استدعاه الروائي في الزمن ابغاضر ليشنً إلذ الفرؽ القائم 
بنٌ الناس سواء على مستوى التفكنً أو الأخلاؽ والذي بذلى في شخصية السيد زوبنً وىو يوصي 

كذلك ليكشف )ابؼشهد ابؼسرحي( عن السبب الذي دفع بػ)رياف( إلذ دخوؿ عالد ابؼخدرات، ابنو، و 

                                                           
، ص: 1988 لكتاب، القاىرة، د.ط،ة الكاملة لسيزا قاسم، بناء الرواية، دراسة مقاربة لثلاثية بقيب بؿفوظ، ابؽيئة ابؼصري -1

40. 



ولوجيا الزمنطأن                         الثاني                              الفصل     

 

36  

 

تقوؿ الساردة: "كاف طواؿ الليل في حالة قصوى من الذعر لد يكن في سبيل لإزالتها إلا ابؼعمدتاف 
  1.الي  انتهت بو إلذ ابؼخدرات الي  كاف يتناوبؽا ليستطيع مقاومة ابػوؼ"

 شبعة جعلتو يتخذ من ابؼخدرات وسيلة بػلق جوا لراحة.فمشاىد ابغرب ال  
وبالرغم من الأحداث قصة فرجينيا وولف حدثت في الزمن السابق إلا أف دلالتها ومعانيها    

كثنًا ما ترتبط بالأحداث الي  تقع في الزمن ابغاضر فبينما توفيت فرجينيا غرقا في النهر نتيجة 
لأوضاع إذ بقيت على قيد ابغياة، فهي تتصور أشياء وتسمع الانتحار لسبب لاحظت فيو مأساوية ا

أصواتا لا اثر بؽا على أرض الواقع، بقد )فربهة( انتحرت بسبب الوحدة فهما حالتاف متشابهتاف، غنً 
 أف الأولذ وضعت حدا بغياتها قبل الوقوع في شبكة ابعنوف بخلاؼ الأخرى الي  كانت فريسة ابعنوف.

تها فرجينا وولف في الزمن ابؼاضي واستحضرتها البطلة في الزمن ابغاضر،  إف الرسالة الي  كتب  
كاف من أجل ملأ الفجوة الي  ظلت مفتوحة، وأرادت أف تبنٌ أف ابغالتنٌ ينتج عنهما ابؽرب من 

 الواقع المحتوـ يعني الانتحار بطريقة غنً واعية وببطء.
، والي  غنًت ابظ     2.ها الأصلي الذي بدا لر ثقيلا""فنًجي الي  عاشت بنٌ الوىم والنوـ
فهنا بزبرنا عن حالة أمها السيئة والي  أصيبت بابعنوف إلذ درجة أنها غنًت ابظها الأصلي الذي لد -

يعد يعجبها، بالإضافة إلذ "ديف الذي كاف مثل فراشة، عندما احترؽ لد بىلف وراءه شيئا ومنو 
  3.الإطلاؿ ىاربة"

بؾموعة صغنًة كاف على رأسها أماـ ابؼنطقة الشمالية الذي حرمني "لد يكن وراء جنازتو سوى   
، ويوضح ىذا الاسترجاع جنازة 4"جة أنو لا بوق للمرأة حضور الدفنمن السنً في الركب أنا وأمي بح

 الزبنً الذي كاف معظم الناس أعداءه، ولد بوضر بعنازتو إلا القليل، ومن كثرة تأثر الأـ والابنة بفا 
 على تشييع ابعنازة مع الفئة القليلة، ولكن منعوىم من ذلك لأنو حراـ. حدث، أصروا

استحضار الروائي للاسترجاعات بويل على مرحلة زمنية معينة مضت من حياة البطلة ياما،    
بفا يدؿ على أنها مازالت متأثرة بابؼاضي الظالد، بالرغم بفا حققتو من سعادة وفرح في عابؼها 

                                                           
، 1واسيني الأعرج، بفلكة الفراشة، بؾلة دبي الثقافية، تصدر عن دار الصدى، دار الصدى للصحافة والنشر والتوزيع، دبي، ط -1

 .314، ص: 2013
 .53، ص: ابؼرجع نفسو -2
 .93، ص: ابؼرجع نفسو -3
 .149، ص: ابؼرجع نفسو -4
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ارات تستحضر في النص السردي لتحقق أكثر من بعد فهي توظف في معظم الافتراضي فالاستنك
الأحياف لتخدـ النية الرئيسية، كما تبنٌ لنا أف "تنوع ابػطابات ابؼرتبطة بتقنية الاستذكار ساعد على 

  1.إنتاج عدد غنً متناه من الدلالات النابصة على اقتحاـ فضاء النص وبؿاورتو"
 الوقفات الي  عادت بها الساردة إلذ أحداث بـتلفة شهدىا فقد جسد الزمن ابؼاضي في  

الشعب والبلاد، كما جسدت وقفات أخرى بسيل إلذ الأخبار الي  ستحدث مستقبلا عن طريق 
 الاستباؽ.

يوما بليدا لأنو  1926يونيو  10"لد بينحو التراـ المجنوف فرصة العيش أكثر، فقد كاف يوـ   
 2.سرؽ منو حياتو بغباء"

ترجعت مايا حادثة غاودي مع التراـ حيث فقد حياتو، ولد يكمل بناء الكنيسة كل ىذا اس-
استرجعتو وىي أماـ كاتدرائية أمنا مرنً المجدلية، فيعتبر غاودي من الذين ضحوا بحياتهم من أجل 
الكنائس وديانتهم لكن ىذا لد يوقف بناء الكنيسة لأنها اكتملت بفضل ابػطاطات الي  بقيت 

 سنٌ اللاحقنٌ .للمهند
"ربدا منذ أف فقدت ديف الذي كاف سيد ابؽارمونيكا والكلمات ابغية، كلمات راقصوا التانغو   

الي  غنتها فرؽ كثنًة عربية وأجنبية، جلبت لنا مالا وفنًا، من وراء حقوؽ التأليف، وضعها ديف قبل 
ية ابػفية، ىي أنها كانت أغنيتنا لكن الذي يغرقني في السعادة الطفول  -جاز–وفاتو وقفا لفرقة ديبو 

 3.أنا وديف، مشبعة بابغب، وابؼطر والضباب والرصاص الذي تفادانا تلك الليلة "
جاز دوف أف تستحضر ذكرياتها مع ديف وكيف لا فهو من -لا تستطيع ياما اف تدخل الذ ديبو -

تزاؿ ىناؾ بعض  تربطها بو علاقتها الأولذ، وعاشت أياـ طفولتها وشبابها على يده كما لا
 جاز . -الأحاسيس الي  لن تنكرىا ابذاه ما سبق في ديبو 

  4.ياما الشقرة . عيننٌ البقرة " : " في صغري بعض زميلاتي من شدة الغنًة مني، كن ينادينني  

                                                           
الدلالة، دراسة سيمائية في مقامات ناصف البرابقي، رسالة ماجستنً، جامعة باجي بـتار، عنابة لكحل عائشة، البنية و  -1

 .107، ص: 2012
 . 265 ص:واسيني الأعرج، مرجع سابق،  -2
 . 276 ص:، ابؼرجع نفسو -3
 . 322  ص:، ابؼرجع نفسو -4
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ترى ياما أنو لا فرؽ بنٌ بصابؽا وبصاؿ ماسة الشقراء الي  وجدتها على حائطة بفلكة فاوست،  -
ىذه الذكرى من طفولتها لتبنٌ أف عيناىا أيضا كبنًتنٌ وساحرتنٌ، فهي برتاج الذ  استرجعت ياما

 مثل ىاتو الذكرى في ىذا الوقت كي لا بزسر اماـ الشقراء الأخرى .
 1."لأني عندما رجعت الذ بريد ماسة القدنً ابؼنشور على الفيسبوؾ وفليتو نصا نصا "  
ياما للبحث في تفاصيل ماسة كي تكمل حديثها، عما استرجاع خارجي عن الرواية استعانت بو  -

 فعلتو بها في مديرية الضرائب، ىذا الاسترجاع ساعد ياما أف تكتشف قمة خطئها بحق ماسة .
رأيت أمي وىي تستسلم لر كطفلة صغنًة عندما غضبت من تصرفاتها عندما صرخت ": أيضا  

ة، رأيتها وىي تبكي من ابغرارة الي  اجتاحتني و في وجهها وأنا أقوؿ بؽا بأنها كانت تعيش حياة موازي
أنا صغنًة، وىي تدفئني، وتأتيني بالثلج والليموف، بكت الليل كلو، حتى رأت عيني ترمشاف بسعادة، 
رأيت حبيبي راياف وىو يستسلم لر في سجنو، في حنًة لد يكن يعرؼ سرىا، لا ادري بؼاذا ما زلت 

 2." على يقنٌ من أف راياف لا يزاؿ حيا
 Internal retrievalالاسترجاع الداخلي: - ب
آلية زمنية تهدؼ الذ اعادة ترتيب أحداث  وبوصف"بيكن النظر الذ الاسترجاع الداخلي   

ستراتيجية السارد ووجهة النظر الي  ابغكاية الزمني، في صورة بزدـ ايفترض ترابطها زمنيا داخل نطاؽ 
ث ترتيب جديد للعناصر ابغديثة ابؼوجودة افتراضا داخل بدعنى أف يتحكم في أحدا ،3"ينطلق منها

 حيز زمني واحد.
والاسترجاع الداخلي ىو عكس ابػارجي بحيث يعود فيو ابؼؤلف الضمني الذ الأحداث   

والوقائع، إما لسد ثغرات سردية فيها، أو لتسليط ضوء على شخصية من الشخصيات، أو للتذكنً 
سترجاع الداخلي ما ليس لو صلة وثيقة بأحداث ابغكاية، أي بحدث من الأحداث، وقد يتضمن الا

غنً ابؼنتمي إليها، وما لو صلة وثيقة بها، أي ابؼنتمي إليها، سعيا منو في ابغالتنٌ لتحقيق غاية فنية في 
 بنية ابغكاية. 

                                                           
 .: 338، صواسيني الأعرج، مرجع سابق –1
 . 499 ص:، ابؼرجع نفسو -2
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معابعة الكاتب للأحداث ابؼتزامنة، حيث يستلزـ "وتتجلى وظيفة الاسترجاع الداخلي في   
ويسميو جنيت ، 1"النص أف يترؾ الشخصية الأولذ ويعود الذ الوراء ليصاحب الشخصية الثانيةتتابع 
، يستعيد أحداثا وقعت ضمن زمن ابغكاية الرئيسية الأولذ، أي بعد بدايتها ومنو 2القصة" "غنًبة

 مثل-رتو الذ ابؼاضي، "فالاسترجاع يتوقف تنامي السرد صعودا من ابغاضر الذ ابؼستقبل ليعود بذاك
يكوف حقلو الزمني متضمنا في ابغقل الزمني للحكاية الأولذ وىذا الاسترجاع الداخلي حسب  -القصة

جنيت فئتاف أوبؽا استرجاعات تكميلية أو احالات تضم ابؼقاطع الاستعادية الي  تأتي لتسد بعد 
أو التذكنًات لأف فوات الأواف فجوة سابقة في ابغكاية، أما الفئة الثانية الاسترجاعات التكرارية 

 3."ابغكاية تعود في ىذا النمط على أعقابها جهارا
الذي لا  ويضيف جنيت الذ الاسترجاعنٌ السابقنٌ بمطا ثالثا ىو الاسترجاع الداخلي الكلي  

في بدايتها ولكنو يكتمل بالنقطة نفسها الي  كانت قد توقفت فيها ابغكاية  ينضم الذ ابغكاية الأولذ
  .كاف لوالأولذ لتخلي ابؼ

نوعاف آخراف، استرجاع داخلي متباين حكائيا وىو "وىناؾ من بودد الاسترجاع الداخلي 
الذي يسنً على خط زمن ابغكاية لكنو بومل مضمونا سرديا بـالفا بؼضموف السرد الأولر والنوع 

     4."الثاني استرجاع داخلي متجانس حكائيا وىو الذي يسنً بساما على خط السنً الأولر
  : مثاؿ ذلك  
عة، الي  ترتكب في حق الشعب د ثغرة الانتقامات وابعرائم والبشوجاء ابؼشهد ابؼسرحي ليس  

فلو كاف الأفراد يفكروف بدنطقية ويؤولوف الأمور حسب ما يقتضيو الواقع، لتغينً الوضع فالسيد زوبنً 
الاثننٌ بابػنً، إذف ابؼشهد مثل حكمة في الأخلاؽ، وسعة ثقافتو وفكره جعلاه يتخذ قرار يعود على 

 دليل على ضرورة إعادة النظر في الأمر.
سبق الإشارة إلذ أف السيدة فربهة من ابؼولعات بقراءة الكتب والروايات، بفا دفعها الذ   

الالتباس بكتاب الرواية، بحيث أثقلت عقلها وقلبها بكل ما بىص بوريس فياف، وأحبتو لدرجة ابعنوف 
                                                           

  1  .61: جنًار جينت، خطاب ابغكاية، مرجع سابق، ص -
، الي  تأتي ضمن ابؼسار الزمني للحكاية الأولذ وغنً 61غنًبة القصة، كما أبظاه جنًار جينت، ينظر خطاب ابغكاية،ص -2

  ة الي  بردد زمنا خارج حدود ابغكاية الأولذ.القصة ىو ابؼقاطع الاسترجاعي
.71: ، صابؼرجع نفسو - 3  
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وولف  فنًجينالقاسي الذي فرضتو الظروؼ الي  ولدتها ابغرب، فهي شبيهة بحالة لتهرب من الواقع ا
 الي  ملأت جيوبها بابغجارة وانتحرت خوفا من معاناة زوجها الذي لا بيكنو أف يتحمل مرضها.

 ،وتدىورا في أوضاع ابؼدينة ،وجاءت الأغاني أيضا لتعبر عن مرحلة زمنية عرفت أعباءا وبنوما  
قادت البطلة إلذ تذكر عطر الطفولة ابؽاربة واللحظات السعيدة الي  قضتها  ،رحلة زمنيةالي  مثلث م

 الي  فقدت حياتها فجأة ما أثر فيها، ومن خلابؽا أيضا رجعت إلذ سنوات ابؼدرسة ،مع أمها
الابتدائية والذ الزمن الذي كانت أمها تعاقبها على الأخطاء اللغوية الي  ترتكبها، كما ذكرت وجو 
أمها البشوش في تلك ابؼرحلة وغياب وجو ابؼرأة القاسية. إنو استرجاع من باب الندـ ومعاقبة النفس 
على التفريط في حق أمها، بحيث نسيت أف ابؼوت عندما يغيب إنساف يأخذه إلذ الأبد من دوف 
رجعة، فهي براسب نفسها على عدـ معرفتها حب أمها، وجاء ذلك عندما دخلت باب استحالة 

 شياء، وعدـ قدرتها على إرجاع أمها إلذ ابغياة وتغينً معاملتها معها.الأ
وجاءت الأغنية الي  عبرت عن مرحلة سعيدة في حياتها لتملأ الفراغ الذي تعانيو في الوقت   

ابغاضر، حيث غاب والدىا وإخوتها ووجدت نفسها في عمق الوحدة، لا سند بؽا، أملها الوحيد في 
 ذي تعلقت بو.الرجل الافتراضي ال

كما لعبت الأناشيد دورا فعالا في برريك الزمن أو بواسطتها عادت )ياما( إلذ أياـ ابؼراىقة،   
وفق ماضية استرجعها في الزمن ابغاضر، سافرت من خلابؽا إلذ ابؼكاف الذي عاشت فيو واسترجعت 

ة والكم ابؽائل من ابغزف اللحظات السعيدة الي  قضتها مع حبيبها على ابعسر لتغطي الآلاـ وابؼعانا
الذي سكنها نتيجة فقدانها كل المحبنٌ بؽا في ابغياة الواحد تلوى الأخر، ومثلت في ابغاضر اللحظة 
الصعبة في حياتها، وىي فقداف أمها الوحيدة الي  بقيت من أفراد العائلة مقربة إليها، فالوحدة الي  

ا وجحرىا ابؼكاف الذي حلمت بو في جو حست بها جعلتها تتمنى العودة إلذ رحم أمها وقلبه
 الفقداف لكل شيء في ابغياة، كل أحلامها دمرتها ابغرب وقضت عليها.     

 أيضا، تتمثل فيما يلي: استذكاريوويوجد مقاطع   
"كنت متأكدة من أف الاداري الذي صاغ الرسالة، على مهل كاف يقف على رأسو أحد   

عن تذكنً حيث أف الساردة ىنا بزبرنا بصاحب الرسالة، وابغالة فهذا الاسترجاع عبارة  ،1أصدقائو"
 الي  كاف عليها وىو يكتب ىذا ابؼرسوؿ.

                                                           
 .14واسيني الأعرج، مرجع سابق، ص:  -1
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وفي النص الروائي ورد استرجاع آخر، يتمثل في "كوزيت غادرت البلاد إلذ مونترياؿ في   

  1.ظروؼ قاسية، منذ اصطدامها العنيف مع أخي رياف"
الي  جعلت أختها تغادر البلاد، بفا انعكس ىذا السفر سلبا على فالساردة ىنا بزبرنا بالأسباب  -

أختها وحدوث تشتت في العائلة بفا ترتب عنو أيضا ابغزف والفراؽ، وخيبة الأمل، والعداوة والبغضاء 
أخرى كانت الساردة بذبر عن حياة عدت شخصيات تتمثل في  استذكاريوبالإضافة إلذ وجود مقاطع 

أبوىا زوبنً وأمها فرجينيا وحالة البلاد إلذ السيئة نتيجة ابغرب القائمة آنذاؾ. أصدقائها أمثاؿ ديف و 
 ويتجسد ىذا كلو في ابؼقاطع الآتية.

وتقوؿ أيضا: "كاف ابؼخزوف ملكا لرجل اسباني ىو ابعد الأخنً لديف فلقد أخبرتنا الساردة   
ذوا من ىذا ابؼخزف، مكاف بذلك ابؼخزف أنو ملك بعد صديقتها ديف، وىو رجل اسباني، حيث ابز
  2.لفرقتهم الغنائية ابؼكونة من سبعة شباب، وتسمى ىذه الفرقة بديبو جاز"

"والدي أيضا كاف ضحية شيء غامض، حيث طلبوا منو أف يترؾ ابؼخبر الوطني  : وفي ذلك أيضا
بر السلاـ الذي  التابع لشركة حكومية الي  التحق بها بعد عودتو النهائية إلذ أرض الوطن وينظم إلذ بـ

  3.كاف يديره أحد ابػواص وينتج ابؼضادات ابغيوية"
فهذا الاسترجاع عبارة عن تذكنً بدا قضاه أبو ياما من تهديدات من أحد الأطراؼ والذين   

ىددوه، وفي الأخنً مات وبقي موتو شيء غامض، والسبب الذي جعل الساردة تذكر لنا موت أبيها 
فقد تأثرت الساردة  ، ومشاىدتها للحرب، والذي بقم عنو ابؼوت،ىو حنٌ بظاعها لصوت الرصاص

 بهذا ابؼوقف.
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 " Analepsie mixteالاسترجاع المختلط " -ج
لات الزمنية خلي وابػارجي، ويقصد بو بـتلف التمفصبهمع بنٌ الاسترجاع الدا"وىو الذي   

تنظم الذ منطق  ثم بستد حركة السرد كي الأوؿ،ابغديثة الي  تنطلق من نقطة زمنية تقع خارج نطاؽ ابغ
 1."المحكي الأوؿ وتتعداه

لكن في آخر حديثنا عن الاسترجاع بللص الذ أنو وبأنواعو ابؼختلفة تقنية زمنية ذات وظائف   
ية ابؼشتركة ىا فمهما تنوعت أشكالو تبقى ابؼاىبنيوية متعددة بزدـ السرد وتسهم في بمو أحداثو وتطور 

 ت على ابؼاضي.بينها ىي فتح اطلالا
كانت أمي ىي ابؼانع الوحيد من ابػروج بسبب وضعها الصحي أو حتى توجسها   "  

 2.وخوفها"
دائما ما تستحضر ياما الاسترجاع الداخلي الذي يذكرىا بوالدتها حيث كانت بذالسها كثنًا في  -

 البيت وىو استرجاع قريب .
نٌ في عنقي والثانية عندما قاـ بالشيء "لقد رأيتو مرتنٌ الأولذ عندما وضع السك : أيضا  

 3.نفسو مع كوزيت ولغتو للأبد"
عادت ياما بداضيها الذ ابػلف وىي بنٌ جدراف بيتها تتذكر ما فعلو راياف سابقا بها وبكوزيت من  -

أجل ابؼاؿ لشراء ابؼخدرات تربط ذلك بقضيتو عن مقتل مربي ابػيوؿ بالرغم من أف راياف أنكر ابعربية 
 ة اليو الا أنها لا تستبعد ذلك .بابؼنسو 

 4."ألد تكن أمي بؿقة يوـ نصحتني بالابتعاد عن وىم فاوست أو رجل الغياب كما أبظتو ؟"  
كاف بوريس فياف في بدايتها ومنتهاىا، لا شيء غنًه، حتى قراءاتها الأخرى اصبحت نادرة "  

ر حبيبي من الصعب اقناعها بشيء اخ قبل أف تنتفي نهائيا . كانت تقوؿ لا أريد أف ينافسني أحد في
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غنًه، حتى عندما كلمتها عن كاتب اسباني اكتشفتو بصدفة القراءة وىي المحبة لتلك الأرض واللغة، 
 1.مانويل ريفاس اشراؽ في التيو، لد يعن بؽا ذلك أي شيء مطلقا، لد تعلق ولا بكلمة واحدة "

  -فنًجي  -السابق ذكرت حديثها مع والدتها  غادرت ياما بذاكرتها الذ الوراء حيث في ابؼشهد -
بعد ذلك استرجعت مواقف حدثت معهما بخصوص بوريس فياف ىذا كلو بعدما فعلتو كوزيت فهي 

 السبب الرئيسي في ىذا الاسترجاع .
" أصبحت أمي تسمعها بدورىا وتبكي راياف ثم أصبحت العدوى معممة في البيت لتصبح   

البيت، و أندريا بوتشلي صديقي الذي كثنًا ما كاف يؤنسني في خوفي  ماريا كالاس واحدة من أىل
الغامض حتى بابا زوربا، الذي كاف لا يناـ الا على ابؼوسيقا الكلاسيكية أصبح بوبها ويضحك بدرارة 

 2.مني"
"ساعدنا عمي جواد الذي كاف يعرؼ مسبقا أف ىشاشة راياف ستقوده الذ البحث عن   

هدئات الطبية، في ابهاد مستشفى طبي يساعده على الاقلاع عن ابؼخدرات وسائل أكثر قوة من ابؼ
بعد مدة قصنًة سعدنا لأف راياف بدأ يسترجع صداقاتو القدبية ويعود الذ طبيعتو، ويفكر في مشاريع 

 3.حياتية والابلراط في العمل، أي عمل، لنسياف ابػوؼ"
اع، من حيث ابؼساحة السردية الي  تشغلها. بالإضافة إلذ ما قيل فإف ىذه النماذج من الاسترج -

بقحت في الاخبار، بابغجم الذي تبلغو ضمن زمن ابػطاب وإخبارنا بدعطيات تتعلق بددى فهمنا 
للمتن الروائي والي  من شأنها حفظ بساسكها ووجوده على بكو من الوضوح، كما أنو من خلاؿ ما تم 

رجي، نستنتج أيضا أف الاسترجاع رجعية يتوقف طرحو حوؿ ىذا الاسترجاع بنوعيو الداخلي وابػا
فيها تنامي السرد، أما فيما بىص نوعيو الداخلي وابػارجي فوظائفهما تتشابو، فكلابنا يضيئاف عالد 
الشخصيات لكن الفرؽ بينهما يكمن في الزمن، فأحداث الاسترجاع الداخلي تنتمي إلذ زمن 

تعود إلذ زمن ما قبل ابغكاية وإذا كاف الاسترجاع ابغكاية في حنٌ أف أحداث الاسترجاع ابػارجي 
 يعود إلذ ابؼاضي، فإف الاستباؽ يستبق حاضر السرد ليقترب من السرد.
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 : "préemptionالاستباق " -2
ىو ابغدث قبل وقوعو، فهو توقع وانتظار بؼا سيقع لكن ذلك لا يعني ضرورة برقق ما ينتظره   

 يتحكم في ذلك ابذاه تطور الأحداث والاستباؽ نوعاف: في النهاية، فقد بىيب ويفشل، إبما
يض الاستشراؼ أو الاستباؽ الزمني أقل توترا من المحسن والنق"جنيت أف  رىوي  

 1."والاسترجاع
نوع من أنواع السرد يستعملو الروائي للأخبار أو التلميح عن حدث لد يقع بعد "فهو   

لى زمن معنٌ، وبيكن من ىذه الأحداث الي  حلم بها والاستباؽ ىو عكس الاسترجاع، وىو ابؼرور ع
 2.لا تقع وىذا راجع الذ بنية النص" الراوي أف تقع وبيكن أف

بـالفة لسنً السرد تقوـ على بذاوز حاضر ابغكاية وذكر حدث لد "ويعرؼ ىذا الشكل بأنو   
  3."بون وقتو بعد

وبذاوز النقطة الي  وصلها ابػطاب القفز على فترة معينة من زمن القصة "ويعرؼ أيضا بأنو   
لاستباؽ مستقبل الأحداث والتطلع الذ ما سيحصل من مستجدات في الرواية وىو حالة توقع 
وانتظار يعيشها القارئ أثناء قراءة النص، بدا يتوفر لو من أحداث وإشارات أولية توحي بالآتي، ولا 

اصة للاستباؽ ىو كوف ابؼعلومات الي  يقدمها تكتمل الرؤية الأبعد للانتهاء من القراءة ولعل أبرز خ
لا تتصف باليقينية فما لد يتم قياـ ابغدث بالفعل، فليس ىناؾ ما يؤكد حصولو وىذا ما بوصل من 

  4." الاستباؽ شكلا من أشكاؿ الانتظار
وفي حنٌ يرى جنًار جنيت "أف ابغكاية بضمنً ابؼتكلم أحسن ملائمة للاستباؽ من أي   

عادي ابؼصرح بو بالذات، والذي يرخص الراوي في وذلك بسبب طابعها الاست ية اخرى،حكا
تلميحات الذ ابؼستقبل، ولاسيما الذ وضعو الراىن، لأف ىذه التلميحات تشكل جزء من دوره نوعا 
ما، كما يرى أف الاستباؽ كاف في النصوص السردية القدبية وخاصة ابؼلاحم الكبرى، كالإلياذة 

يتم بطريقة واحدة تتمثل في تقدنً نوع من ابؼخلص الاستباقي الذي يولد ما  اذةوالإليالأوديسة و 
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يسميو "تودوروؼ" بحبكة القدر" أما في القصص ابغديثة فإنو يتم بأكثر من طريقة سردية، ويضيف 
  1."بأف ابغكاية ذات الشكل السنًي الذاتي ميداف مفضل لدراسة ىذا النمط من ابؼفارقات الزمنية

بنية ضئيلة من مساحة النص  -بشكل عاـ-تقنية الاستباؽ تشغل "من يرى أف  وىناؾ  
القصصي، وغالبا ما تتم الاشارة إليها بشكل عابر وسريع قد لا يتجاوز أكثر من فقرة أو فقرتنٌ وىي 
تكشف عن تصورات وبـططات لد برصل بعد في الواقع، وربدا يعود السبب في قلة استخداـ تقنية 

أف إيراد ما سيقع قبل وقوعو لا ينسجم مع عنصري التشويق وابؼفاجأة الفنينٌ الأمر  الاستباؽ الذ
ي منجذبا لأحداث الذي بهعل الكاتب أو الراوي لا يكثر من ىذا العرض حرصا منو على ابقاء ابؼتلق

  2.قصة حتى النهاية"
 وللاستباؽ كذلك وظائف متعددة بؽا دور في تشكيل العمل الروائي أبنها:  
ملأ الفجوات ابؼكانية الي  سيخلقها السرد لاحقا أو الأخبار عن معلومات تفيد موضوع السرد،  -

 وىذا ما بىلق حاؿ انتظار لدى القارئ.
تعمل الاستباقات الأولية في النص بدثابة بسهيد وتوطئة بدا سيأتي من أحداث رئيسية وىامة،  -

 بل ابغدث والشخصية.وبالتالر بزلق لدى القارئ حالة توقع وتنبؤ بدستق
وتكوف الاستباقات بدثابة إعلاف عن حدث ما أو إشارة صربوة انتهى إليها ابغدث فيكشفها الراوي 

 للقارئ.
وتعد مشاركة القارئ في النص من أبرز وظائف الاستباؽ، إذ يوجو انتباىو بؼتابعة تطور الشخصية  -

يلات والاجابة عن ن خلاؿ التأو يساىم في بناء النص موابغدث من خلاؿ ىذا الاستباؽ، كما 
  3.تساؤلات يطرحها"
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 كما أف للاستباؽ عدة ابماط وأنواع حسب الوظيفة الي  يؤديها:  
 "وىو بدثابة بسهيد أو توطئة لأحداث لاحقة تكوف الغاية  ":primerالاستباق التمهيدي " - أ

لاستباؽ صفة تطلعات بؾردة تقوـ منها التطلع الذ ما ىو متوقع أو بؿتمل في العالد الروائي، ويتخذ ا
  1.بها إحدى الشخصيات الروائية على شكل توقعات واحتمالات مشوقة"

ابواءات أولية أو اشارات أو أحداث يكشف الراوي عنها ليمهد بغدث "يضا في أويتمثل   
 في بسهيدي للحدث الآتي الإشارة الأولية ىي بدثابة استباؽسيأتي لاحقا، وبالتالر يعد ابغدث أو 

السرد، وتعد الرواية بضمنً ابؼتكلم ىي الأنسب في الاستباقات التمهيدية كونها تتيح للراوي الفرصة 
بالتلميح الذ الآتي، وىو يعلم ما وقع قبل وبعد، وأىم ما بييز الاستباؽ التمهيدي. ىو اللايقينية بدعنى 

إشارات لد تكتمل زمنيا في النص  أنو بيكن استعماؿ ابغدث الاوؿ وابسامو أو يضل ابغدث الأوؿ بؾرد
ونقطة انتظار بؾردة من كل التزاـ ابذاه القارئ كما أف ىذا الاستباؽ يشكلو الراوي بصورة تدربهية 
حيث يبدأ بحدث رئيسي لاحقا، وغالبا ما تأتي الاستباقات في الرواية بدثابة بسهيد أو توطئة لأحداث 

  2."ىو متوقع أو بؿتمل ابغدود في العالد الروائي لاحقة، أو تكوف الغاية منها التطلع الذ ما
كما أف ىذا النوع قد يتخذ أحيانا حلم كاشف للغيب أو شكل تنبؤ أو افتراضات صحيحة نوعا ما 

 بشأف ابؼستقبل.
بسثل ابػطاب الصحفي الزمن ابغاضر، عبر عن عودة "فاوست" الكاتب ابؼسرحي الذي غاب 

ردت ابػطابات الصحفية بصيغة ابغاضر ومثلت ابؼرحلة الي  عن الوطن طيلة ابغرب الأىلية، وو 
اندثرت فيها ابغرب من أجل اغواء الأفراد بالأماف لأف قدوـ أفراد أجنبينٌ وشخصيات مهمة إلذ 
أرض الوطن، بهسد عمليا الاستقرار الذي تنعم بو البلاد، فهي الوسيلة الي  ابزذىا الاعلاميوف لزرع 

 الأماف في قلوب الشعب.
غدا ما جاء الشعر بصيغة ابغاضر بومل معاني انتقادية موجهة للحرب، قاؿ الشاعر "ك

 3./ في وجهة سنوات ابؼوت/ أرفضوا الذىاب إلذ ابغرب"سأغلق بابي
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إنو بدثابة رسالة للحكاـ وابؼسؤولنٌ، برمل في طياتها معاني الرفض للحروب وتوحي بابغزف 
 اد سلبا.جراّء تلك ابغروب الي  انعكست على الأفر 

ومثلت الرسائل أيضا الزمن ابغاضر، وجاءت كاعترافات عبرت من خلابؽا البطلة عن ابغب 
الكبنً الذي تكنو للكاتب ابؼسرحي الكبنً "فاوست" وغنًتها عليو في حنٌ عادت إلذ الزمن ابؼاضي 

 عن طريق الرسائل الي  بعثتها ماريا لعائلتها لتعبر عن الأزمة الي  تعاني منها.
افة الذ "الزمن الواقعي الذي استحضره الروائي في الرواية والذي من خلالو بسكن الروائي وإض

من رصد الأحداث الي  وقعت في المجتمع وصور ابؼعاناة الاجتماعية النابذة عن تلك ابغرب الي  
دمرت كل شيء، فإنو استدعى الزمن النفسي، الذي يصور الأجواء الداخلية للشخصية ويربطها 

 1.يها، أو يقفز بها إلذ آفاؽ الأنى أو ابغلم"بداض
وىو نوع من الزمن الذي يركز على تصوير ابؼعاناة والآلاـ النفسية الي  سيطرت على الفرد  

لذلك فإف الروائي اختار زمن الليل وزمن النهار للتعبنً عن شدة الألد الذي سيطر على الأفراد، 
لداخلية معنى ابغياة الانسانية العميقة، وابػبرة الذاتية للفرد، فمعنى الزمن في الرواية ىو معنى ابغياة ا

الي  تتمثل في بؾموعها ابػبرة ابعماعية "فالزمن الروائي زمن نفسي، أي أنو يعني الزمن ابؼوضوعي 
الذي يتم الاىتداء اليو بدعابعة الفلكية، الليل والنهار، السنة والشهر، فالزمن الذاتي يتحقق وعيو 

بػارجي، عندما تلمس الذات ىو التغبنً، وىي حيث تشعر بنموىا الطبيعي، ىكذا يغدو بالزماف ا
 -بنفاذه إلذ الذىن–الزماف الطبيعي بدورتو الفلكية وحركة كواكبو وبرولاتو الطبيعية وتغنًات ابؼكاف 

 2.بنية لغوية قد تعبر عن التجربة النفسية بطريقة واعية وغنً واعية"
ؼ القائم بنٌ الزمن العادي والنفسي الذي يهتدي إليو الفرد، سواء وىذا ما يبرر الاختلا

بطريقة واعية أي أنو عارؼ بالتصربوات الي  ىو بصدد تربصتها أو بطريقة عفوية لا صلة بؽا بوعيو، 
 لكنو في كلتا ابغالتنٌ بيثل تعبنًا عن الاحاسيس وابؼكبوتات الي  تسكن دواخل الأشخاص.

 ر أيضا قوؿ الساردة ابؼتمثل فيما يلي:وبالإضافة إلذ ىذا نذك
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"انتظرنا أف تسحبنا الشرطة أو فرؽ الدرؾ الوطني أو جهاز ابؼخابرات السري ابؼطلع حتى على 
 1.أنفاسنا، لكنهم لد يفعلوا أي شيء"

فالساردة في ىذا ابؼقطع الاستباقي تلخص قياـ عناصر الشرطة والدرؾ وابؼخابرات بعملية 
قاؤىا أثناء اقتحامهم ابؼخزف، وخوفهم من السجن، ولكن توقعهم لد يكن في التفتيش لياما وأصد

 بؿلو، فهم تفاجؤوا لانهم وجدوا عكس ذلك، حيث أنهم لد يفعلوا بؽم شيئا.
الاستباؽ الذي يعلن عن سلسلة الأحداث الي  "وىو  ":annonceعلاني "الاستباق الا - ب

تمهيدي بيهد للحدث اللاحق بطريقة ضمنية، يشهدىا السرد في وقت لاحق وإذا كاف الاستباؽ ال
عن أحداث أو إشارات أو ابواءات أولية عما سيأتي سرده فيما  إف الاستباؽ الاعلاني بىبر صراحةف

ذلك حتمي ابغدوث لاحقا، إذ يعلن الراوي يعد ىذا النوع من الاستباؽ كبعد بصورة تفصيلية و 
جو معو، سيبدأ التساؤؿ بؼاذا حدث وكيف ابغدث النهائي بعد ابسامو ويضع القارئ وجها لو 

  2."حدث؟
بييز بنٌ نوعنٌ من الاستباقات حيث يقوؿ سنميز من غنً مشقة "أما جنًار جنيت فنجده   

ضوح ابؼشهد بنٌ استباقات داخلية وأخرى خارجية، فحدود ابغقل الزماني للحكاية الأولذ ويعينها بو 
        3.الأخنً غنً الاستباقي"

م نفسو ابػاص بالاسترجاع فهي اف ىذه الاصناؼ من الاستباقات "بزضع للتقيي فهو يرى  
ا سيكوف عليو مسار وتكوف إما استباقات تكميلية تنبئنا بد اقات داخلية تتصل بابغكاية الأولذ،استب

شخصية مستقبلا، أو استباقات تكرارية، تكوف وظيفتها عكس وظيفة الاسترجاعات التكرارية، فإذا  
اؽ الداخلي وقف أو ابغادثة فإف وظيفة الاستبيفة ىذه الاخنًة ىي تذكنً ابؼتلقي بابؼكانت وظ

التكراري ىي الإعلاف عن ابؼوقف أو ابغادثة الي  سيأتي ذكرىا بالتفصيل لاحقا، ويتصل الاعلاف 
عن  فصلوبإثارة التوقع لدى القارئ وابؼتلقي وبىضع بدوره بؼقولة ابؼدى والسعة حيث أف الاعلاف قد ت
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ف يكوف في نهاية فصل من الرواية ليقدـ الأصل الثاني أو يكوف برققو مدى قصنً أو طويل كأ
 1."الاعلاف ذا سعة كبنًة بابؼقارنة مع الفرع الأوؿ

الاعلاف قد يتخذ طابعا ابهابيا غنً مصرح بو، وىذا ما يدعوه "ويشنً جنيت الذ أف   
amorce   كذلك لأف السارد يلمح الذ شخصية أو موقف أي بداءة، وىو إعلاف بكس بو على أنو

علانات أو أنها ستغنً بؾرى الأحداث فالإ رأو حادثة دوف أف يقوؿ بأنها ستكوف مستقبلا ذات أث
البداية شخصية لن تتدخل لأبعد  الكلاسيكي غاما، كأف تظهر منذتعلق بفن ابؼتهيئ من ىذا النوع ت

  2."ذلك بكثنً
"شيء ما سيحدث على ىذه الأرض كاف سيجاوز ما كنا وفي بؿكي آخر تقوؿ الساردة: 

فهنا الرواية بقدىا تتنبأ من كثرة ابغروب والظلم  ،3نفكر فيو، كانت ابغياة أعقد بفا كنت أتصوره"
الساعة آنذاؾ بأف تلك البلاد سيأتي يوـ وتستقر فيو الأوضاع، وبقد أف ىذه الأوضاع أثرت فيها وفي 

لك فكانت لا تشعر باليأس، ولا خيبة الأمل ولكن كانت ترى فكرىا، ولكن على الرغم من ذ
 مستقبل مشرؽ واستقلاؿ البلاد.

فهنا بقد الساردة ، 4وبقد استباؽ آخر في قوبؽا "ولكنو حي وحتما سيخرج يوما من سجنو"
متفائلة، وىي تطمئن امها الي  كانت متحسرة لدخوؿ ابنها الوحيد إلذ السجن، وتتنبأ بأف الوقت 

 ابغرية يوما ويتحرر من السجن ويعود شمل العائلة كما كاف سابقا. سيمنح
بفا تم تقدبيو فالاستباؽ قد تم في مواقع قليلة من الرواية، جسدتو ابؼونولوجيات الداخلية   

      : للشخصية، ساىم الذ حد ما في الكشف عن نفسية الشخصيات، وبعض الأحداث الروائية الاتية
  5.تع الاستباؽ بانتشار أدبي أقل من الاسترجاع"" وبصورة عامة يتم  
وىذا يعني ننقص من شأف الاستباؽ كتقنية زمنية ولكن أسلوب الكاتب وحاجتو لو ىو ما يفرض  -

وجوده في النص الروائي، وعموما أصبح بقاح الرواية يقاس بددى انزياحها عن نظاـ قصتها الزمني أو 
اصطلاح جنًار جينت، ووجو التشابو بنٌ ىذين ابؼظهرين، أنهما  اعتمادىا على ابؼفارقات الزمنية وفق
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تقنيتاف فنيتاف تشتركاف في تلبية حاجة ابػطاب الروائي القاضية بخلخلة نظاـ التتابع السردي، في حنٌ 
بىتلفاف من الناحية الوظيفية، فالسرد الاسترجاعي يعبر عن نظرة بصالية الأحداث في الرواية، والسرد 

 يقوـ في الغالب بالإعلاف عما سيقع لاحقا من الأحداث سواء تقع أـ لا تقع . الاستباقي
ii. " المدةdurée" 
سرعة القص وبكددىا بالنظر في العلاقة بنٌ مدة الوقائع أو الوقت الذي "ونعني بابؼدة   

فقد تكوف الاحداث ابؼروية في عدة أسطر  ،1"تستغرقو، وطوؿ النص قياس لعدد أسطرتو وصفاحاتو
ملخص بؼا جرى في سنوات طويلة، وربدا يكوف على العكس من ذلك، أي قد يتم عرض ىي 

أحداث قد استغرقت بضع ساعات في صفاحات متعددة وىذا ما بهعل ابغركة السردية قد تتسم 
 بالسرعة تارة وبالبطء تارة أخرى.

لذي يقاس ؿ ابػطاب االعلاقة الي  تربط بنٌ طو  la duréeالدبيومة "وبالإضافة الذ أف   
بالكلمات وابعمل والفقرات، أي ابؼكاف أو ابؼساحة النصية وبنٌ زمن القصة الذي يقاس بالثواني 

 2."والدقائق والساعات والشهور والسنوات
اع الزمني من حيث بالإيقاع وابغركة السردية والسرعة ويقصد بها سرعة الايق"وتسمى أيضا   

ع ابػارجي، ية لا تتابع أحداث القصة مثلما حدثت في الواق، ومن الطبيعي أف الرواوالتباطءالسرعة 
بنٌ تحدث أو شخصية ضمن اطار زمني أماـ سنوات وأحداث غنً مهمة، و  فأحيانا تقف وىي تعالج

بؽا علاقة وثيقة بدا يتناولو، وعندما تظهر الذ تسريع وتنًة الزمن السردي حيث يضمر ابػطاب مقابل 
ظات دث العكس بساما فتتم عملية تبطئ وتنًة الزمن السردي في بغبوامتداد القصة وأحيانا أخرى 

  3.اث، حيث تظهر القصة ويتسع ابػطاب"الإجراء لتبينٌ خطوة الأحد مهمة برتاج الرواية فيها بؽذا
وقد اقترح جنًار جنيت في كتاب "خطاب ابغكاية" بؾموعة من التقنيات الواصفة الي    

 واية من خلاؿ مقارنتو بزمن القصة ابغقيقي وىي:تكشف البعد الايقاعي لزمن الر 
 ابػلاصة وابغذؼ. تسريع السرد: - أ

                                                           
 .124، ص: 2010، 3بينى العيد، تقنيات السرد الروائي في ضوء ابؼنهج البنيوي، دار الفارابي، بنًوت، لبناف، ط -1

2  - Gérrard gentte.p :123. 
 .259، ص: حفيظة أبضد، مرجع سابق -3
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  1."ابؼستمد والوقفة الوصفية الاستراحة تعطيل السرد: - ب
أو اشارة توحي بأف زمنا ما قد  ،أو بصلة ،اختصار الزمن ابغقيقي في عبارة"وىو  تسريع السرد: -1

ما كاف  لقصد ىي بالتأكيد أف لا برتفظ سوى بابؼهم فيأف غاية ا اذ لسبب أو لآخر ،أبقز ثم بذاوزه
وبالتالر نستطيع ترؾ الباقي طي الكتماف فيظل  ،ل بؿل الباقي لأنو يدؿ عليوذا دلالة وما بيكن أف بو

ويعني ىذا القوؿ الاىتماـ بابغدث  ،2ـ على الثانوي ..."لكلاـ عن الأساسي وبسر مرور الكراا
ط أما الاحداث ابعانبية أو بعض ابؼلحقات الي  تشترؾ في تكوين القصة الرئيسي وما يهم الرواية فق

يشار إليها بجملة تدؿ على أف ذلك ابغدث وقع وانتهى في زمنو وبيكن القوؿ أف ابؽدؼ ىذا 
استخدمو ىو استقرار القارئ لكي يكتشف البياض وينقسم ىذا النوع من السرد إلذ ابغذؼ بأنواعو 

 الثلاثة.
ز بينهما التلخيص والذي يكوف فيو زمن ابػطاب أصغر كتنٌ للتميلعملية على حر وتقوـ ىذه ا  

من زمن القصة وابغذؼ الذي يساوي فيو زمن القصة وزمن ابػطاب، ومثل جنًار جنيت بدعادلة 
 رياضية لكل تقنية:

 sommaire = tr < thزؽ                    <خ التلخيص: ز  - أ
 > ellipse.tr=o.t.h=n donc :tr 2زؽ  <.زخ اذا ، زؽ= ف.0ابغذؼ: زخ = - ب

th            
"وىي تقنية زمنية يكوف فيها زمن القصة أطوؿ من زمن ابػطاب،  :sommaire خلاصةال - أ

حيث تعتمد في ابغكي على سرد أحداث ووقائع يفترض أنها جرت في سنوات أو أشهر أو 
  3.ر أو كلمات قليلة دوف التعرض للتفاصيل"ساعات، واختزابؽا في صفحات أو أسط

 يقوـ الراوي بابؼرور السريع على الاحداث "حيث  ،4"ابػلاصة ذات طابع تكثيفي واختزالر"  
 

                                                           
 .101اب ابغكاية، مرجع سابق، ص: جنًار جنيت، خط -1
 .نفسها الصفحة ،ابؼرجع نفسو -2
 .36داني، مرجع سابق، ص:بضيد بغم -3
 .224مها حسن القصراوي، مرجع سابق، ص:  -4
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ابغكائية أو السردية فتسرد في بضع فقرات أو بضع صفاحات لعدة أياـ أو شهور أو سنوات من 
  1الوجود دوف تفاصيل أعماؿ أو أقواؿ".

على سرد أحداث ووقائع يفترض أنها جرت "بغمداني تعتمد في ابغكي عند بضيد  وابػلاصة  
في سنوات أو اشهر أو ساعات، واختزابؽا في صفاحات أو أسطر أو كلمات قليلة دوف الغرض 

  2."للتفاصيل
فهي تهدؼ لاستعراض الأحداث بوتنًة متصارعة ترعى التفاصيل وابعزئيات بل تقوـ على   

  3.والعرض ابؼختزؿ" النظرة العابرة
لة ذلك وعبر عنها بقولو أنها "تقنية زمنية يكوف فيها زمن القصة لاحظ الشريف حبيولقد   

أقصر من زمن ابػطاب، يلخص فيها السرد أحداث تكوف استغرقت سنوات يتخذىا الكاتب لتسريع 
  4السرد عابرا على أحداث يرى أنها ليست بذات الأبنية".

، ومثل ىذا الشكل من العلاقة السردية قليل ابغضور في 5"يضا الابهازابػلاصة تسمى ا"و  
يكوف "النصوص السردية إبصالا وبيكن أف يتلاءـ مع بنية الاسترجاع الزمني في بعض ابغالات، فيو 

  6".زمن القصة اقصر من زمن ابغكاية
بسبب طابعها برتل مكانة بؿدودة في السرد الروائي "فإنها  -ابػلاصة–أما عن مكانتها   

سريع على الاحداث وعرضها مركزة الالاختزالر ابؼاثل في أصل تكوينها والذي يفرض عليها ابؼرور 
 .خز   =النحو التالر. زس  وتظهر ابػلاصة على .7"بكامل الابهاز والتكثيف

                                                           
 .109، ص: مرجع سابق خطاب ابغكاية، جنًار جنيت، -1
 .76ص:  بضيد بغمداني، مرجع سابق، -2
، 1ابػطاب السردي في مقامات ابغريري(، دار ابؽدى للنشر والتوزيع، ابؼينا، طعمر عبد الواحد، شعرية السرد )برليل  -3

 .57، ص:2003
 .55الشريف حبيلة، بنية ابػطاب الروائي، دراسة في روايات بقيب الكيلاني، مرجع سابق، ص:  -4
 .84ص:  بينى العيد، مرجع سابق، -5
 .137، ص:عمر عيلاف، مرجع سابق -6
 .145، ص: سابقحسن بحراوي، مرجع  -7
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ة وينقل لنا فهي بذعل زمن السرد أقل من زمن ابغكاية، والراوي ىنا يعلم بأحداث ابغكاي  
ىي وحدة من زمن ابغكاية تقابلها وحدة اقل من زمن "أو  ،1" ابػاص بؽا عنها حسب تصورهصورة 
  2."الكتابة

يقصد بها سرد أياـ وسنوات طويلة في فقرات قصنًة أو أسطر دوف ذكر التفاصيل ودقائق و 
يائسة قد لو أخذنا ابؼقطع التالر من رواية بفلكة الفراشة: "وبعد بؿاولات  ابؼثاؿالأمور فعلى سبيل 

فهنا استعمل لفظة بعد بؿاولات يائسة، فالقارئ لا يعلم ماذا حدث في ىذه  ،3بذمد فيها دمي"
المحاولات، وكم كانت عدد ىذه المحاولات الي  أتعبت ياما وجعلتها تشعر باليأس فهنا قد بػص لنا 

ن فقط طويت الروائي دوف اف يعطي لنا التفاصيل، لأنو لد يأخذ من اىتماـ ابؼؤلف سوى سطري
خلابؽا بؾموعة من الأحداث تعرضت بؽا الشخصية فابؼهم أف واسيني الأعرج استثمر تقنية ابػلاصة 

ذلك أيضا عن ابػلاصة ما يلي: "بقي  أمثلةلضماف سرعة سردية توازي بنٌ الوحدات السردية، ومن 
التفصيل عن أسباب ، ففي ىذا ابؼقطع بقد أف الساردة لد تقدـ لنا ب4في بـزنو حتى مرضو وموتو"

مرض ىذا الرجل والشيء الذي جعل صحتو تتدىور حتى توفي، فهي بذاوزت عن عدة أحداث، 
 واختصرت الأحداث في ىذا القوؿ.

 وفي مقطع آخر نذكر:
"تفصيل صغنً، طبعا عندما اشتريت بطاقة السفر، لد أبؼس ابؼاؿ ابػاص الذي تركو لر والدي 

 5لا يضيع مني ولا أغرؽ في كثرة أسئلتها". وأخبرني على أف لا أخبر أمي حتى
ابؼلاحظ من ىذا ابؼقطع تداخل السرد التلخيصي مع السرد الاسترجاعي فهذا ابؼقطع يروي وصية  -

 والد الراوية، واشترائها لبطاقة السفر فهذه الأسطر بزتزؿ لنا فترة زمنية ىامة من حياة الراوي.
 وفي مقطع آخر نذكر:

                                                           
 .84ص:  بينى العيد، مرجع سابق، -1
 .57، ص: عمر عيلاف، مرجع سابق -2
 .10: ، صواسيني الأعرج، مرجع سابق -3
 .14: ، صابؼرجع نفسو -4
  .20 :، صابؼرجع نفسو -5
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دي، ثم انكفأ على ركبتيو وبدأ يشرح لر انتحار الساموراي ووظيفة "وضع سيفا بؼاعا في ي
 1.السكينة الصغنًة"

يظهر التلخيص ىنا من خلاؿ قوؿ الراوية بدأ يشرح لنا انتحار الساموراي، فهنا الرواية 
اختصرت ولد تقدـ لنا التفصيل ما ىي وظيفة السكينة وكيفية انتحار الساموراي، فهي اكتفت فقط 

 ابغديث.بذكر لب 
 وبقد في مقطع آخر:

 2."ابؼعلم عنترة، اشتغل في حظنًتو على مدار سننٌ، في عزّ ابغرب الأىلية"
تظهر تقنية التلخيص ىنا من خلاؿ السننٌ الي  اشتغل فيها ابؼعلم عنترة، وىو في عز ابغرب 

 الأىلية.
 وفي مقطع آخر نذكر:

صامتة ترسم على بؿياىا في شكل "كبرت سرين بسرعة، وبدأت علامات ابغرب الأىلية وال
 3.بذاعيد خفيفة"

فالرواية ىنا في عرضها للأحداث لد تتعرض للتفاصيل فقد عرضت بشكل بـتصر في بضغة 
 أسطر ما حدث لسرين منذ الصغر إلذ اف كبرت.

، فالرواية ىنا 4وأيضا بذلت في ىذا ابؼقطع "..... راوغت ابغرب الأىلية طواؿ عشر سنوات"
 ة زمنية بستد سنوات بأسطر قليلة تصور معاناتها وتصديها للحروب آنذاؾ.قد بػصت فتر 

 وفي مقطع آخر:
"ظل رياف أسبوع كاملا صامت، حاولت أف أعلمو في العديد من ابؼرات، لكن عبثا كاف بىرج 

 5.من حنٌ لأخر بكو أصدقائو، فيعود في بعض ابؼرات منتشيا، وفي بعضها الآخر منكسرا أو حزينا"
قنية التلخيص ىنا من خلاؿ وصف الرواية لشخصية ابنها رياف، فهذا ابؼقطع بقدر ما تظهر ت

 بيثل مشهدا سرديا فإنو من جانب آخر يضم تلخيص بؼسافة زمنية ىامة.
                                                           

 .34: ، صواسيني الأعرج، مرجع سابق -1
 .99: ، صابؼرجع نفسو -2
 .113: ، صابؼرجع نفسو -3
 .201 ص:، فسوابؼرجع ن -4
 .241:، صابؼرجع نفسو -5
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 أيضا: ىناؾو 
"غاب منًو مدة طويلة بذاوزت ثلاثة أشهر، يوـ عاد كاف بؿملا بابؼفاجآت السارة 

 1.لفنًجي"
خيص ابؼدة الي  غاب فيها منًو وبػصها، ومن ىنا يظهر التلخيص من فهنا الراوية قامت بتل

 خلاؿ الأشهر الي  غابها منًو ومعاناتو بدفرده.
"عادت الذ مونترياؿ بؿملة بنصف ما تركو الوالداف بعد أف أخرجت راياف من القسمة بحكم   

  2.أنو مسجوف وفي السجن ابؼؤبد"
والدتهما، و كرىها ابؼتواصل لراياف، حيث قامت كوزيت  بػصت ياما بؾيئ كوزيت في جفاءىا على -

بأخذ كل ما تركو الوالداف من ماديات ىذا ما أتت لأجلو دوف عناء الانتظار بجانب ياما ىذا الي  
عانت الكثنً من حياة سببها ابػوؼ من ابؼاضي، يربطو انتظار ابؼستقبل، اختزلت كل تلك الأحداث 

 في رحيل كوزيت .
البلد قرابة عشر سنوات، وانتهت الأف او تكاد، وما تبقى من خوؼ ما ىو الا  "فقد أكلت  

 3.علامات طارئة شبيهة بالطلقات الأخنًة "
اختزلت ياما كل ما حدث في تلك العشرية من خوؼ وعذاب وقتل وخرؽ ... في أف البلد أكلت  -

ماعات ابؼسلحة في عشرية عشر سنوات من عمرىا، وىي منصاعة برت لواء ابعربية وما قامت بو ابع
 بظيت بالسوداء لسواد ما اؿ اليو الناس .

"عندما خرجت عند الباب تنفست رائحة البارود و ابػشب المحروؽ و الغموض. للغموض   
رائحة أيضا في مثل ىذه الأمكنة، أو ىكذا أحسست سألني الرجل الذي رأيتو عند ابؼدخل كازبيود 

  4."مني أيضا، يبدو كأنو حارس ابؼكافيكن وجهو مربوا، ولد يكن خائفا وىذه ابؼرة كاف قريبا مني. لد 
مزجت ياما منظر الكنيسة وما بويطها بالرجل ابغار فاختزلت كل التفاصيل في بضع بصل فتوضح  -

 للقارئ أدؽ ما يريد أف يعرفو، ىي اختارت كلمات تصل دوف عناء .

                                                           
 .249ص: ،واسيني الأعرج، مرجع سابق -1
 .252 :، صابؼرجع نفسو -2
 . 260 ص:، ابؼرجع نفسو -3
 .: 271ص ،ابؼرجع نفسو -4
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ثلاث سنوات، وسبعة أشهر وثلاثة اياـ وعشر حبيبي وأنا الي  تنتظرؾ منذ  : "كدت أقوؿ لو  
 1.ساعات وسبع دقائق وكم لا يعد من الثواني ما مصنًي"

اختصرت ياما كل تلك ابؼدة الي  ذكرتها في كلمة الانتظار فهي برسب وتعد كل ثانية ضائعة في -
 الاشتياؽ الذ شخص بىتبأ وراء ابؼملكة الزرقاء .

 2."صبرت قرابة ثلاث سنوات "  
ن القوؿ أف ابػلاصة قد كاف ورودىا في الرواية كثنًا فهي ذات أبنية كبرى ساعدت بيك

الكاتب على بزطي حقب زمنية لد تكن بحاجة إليها لعدـ جدوى أحداثها، فتسرع السرد وتربط بنٌ 
الفصوؿ، بؿافظة على بساسك البناء الروائي، توزعت في الرواية حسب أىداؼ الكاتب الفنية، تكمن 

الدلالية في ربط أجزاء ابؼتن ابؼكاني وبرصنٌ أجزائو من التفكك، كما أف الروائي ىنا كاف  وظيفتها
 يلخصها حتى لا يوقع في الأطناب. بصدد استرجاع أصوؿ وحوادث ماضية، فعليو أف

حذؼ فترة زمنية طويلة أو قصنًة من زمن القصة أي "وبظي كذلك القطع، وىو  الحذف: - ب
مثل: بعد مدة  عباراتبو مراحل زمنية، ويكتفي الذ الاشارة الذ ذلك يقفز الروائي على مرحلة أ

 3."سنوات عديدة والذ ذلك من العبارات الي  تدؿ على ابغذؼ الزمني زمنية أو مثلا، مرت
و في ىذا القوؿ: "نعني بو حذؼ فترة طويلة أو قصنًة من ينييتوافق مع ىذا ابؼفهوـ ما يتم تبو   

ا جرى فيها من وقائع وأحداث فلا يذكر منها السرد شيئا بودث ابغذؼ زمن القصة وعدـ التطرؽ بؼ
جزء من القصة أو يشنً إليو فقط بعبارات زمنية تدؿ على موضع في السرد عن شيء  يسكتعندما 
  4".ابغذؼ

ويقصد من ىذين ابؼوقفنٌ أف ابغذؼ ىو الاستغناء وابؼرور على مرحلة من مراحل حياة   
حداث دوف إعطائو أبنية أو تقدنً تفصيل موجز لو أو تفسنً بؼا وقع في تلك الانساف أو حدث من أ

اللحظة وفي تلك السنوات، ويكتفي الروائي بالإشارة الذ ذلك بدقولات زمنية تدؿ على ابغذؼ، أما 

                                                           
 .297 ص:، واسيني الأعرج، مرجع سابق -1
 . 344: ، صابؼرجع نفسو -2
 .108، ص:  2007 د.ط، وطار، عاصمة الثقافة العربية، ابعزائر، ادريس بوديبة، الرواية والبنية في روايات الطاىر -3
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استبعاد بعض الفقرات الزمنية الي  يتم اسقاطها من ابغكاية وىذه التقنية قد "جنًار جنيت يقوؿ بأنو 
  1."واضحة معلنة تكوف

ويقصد بابغذؼ ىو كل ما تركو الروائي من ابغكاية وابتعد عنو ويذكر جنًار جنيت نوعنٌ   
من ابغذؼ، وبنا ابؼضمر وابؼعلن والقطع في الرواية ابؼعاصرة يشكل أداة أساسية لأنو يسمح بإلغاء 

كثنًا فهو بوقق في الرواية ابؼعاصرة ية والواقعية تهتم بها  سالتفاصيل ابعزئية الي  كانت الروايات الرومان
يؤكد على قصر الرواية ابؼعاصرة وتطورىا بعدما كانت  فهنا الناقد ،2"مظهر السرعة في عصر الوقائع

 بفلوءة بالاستطرادات.
تقنية بموذجية لتسريع السرد عن طريق الالغاء الزمن المحمل " siellipsويعتبر ابغذؼ   

ر آليات ماـ بإشارة أو بدونها كما تعد ىذه التقنية أكثحداث الذ الأل ابعزئية والقفز بالأبالتفاصي
اس بأنها علاقة بنٌ وحدة من البنية العميقة وأخرى من البنية السطحية غنً السرد سرعة، ويعرفها غربي

اس ليها وتشكل سياقاتها، ويشترط غربيظاىرة، ولكننا نكتشفها بفضل شبكة العلاقات الي  تنطوي ع
ف ابغذؼ قدرة القارئ على فهم القوؿ )ابعملة أو ابػطاب( أي أف يكوف بالإمكاف أف لا يضع

  3."معرفة الوحدات المحذوفة انطلاقا من الوحدات ابؼذكورة
تقنية زمنية تقتضي اسقاط فترة طويلة أو قصنًة من زمن "كما يعرؼ ابغذؼ أو الاضمار بأنو   

وبييز جنًار جنيت بنٌ ثلاثة أنواع من  ،4"داثالقصة وعدـ التطرؽ بؼا جرى فيها من وقائع وأح
 ابغذؼ:

  ellipsis declaredالحذف الصريح )المعلن( -1 -ب
وىو ما يصرح عن وجود إشارة بؿددة أو غنً بؿددة تعمل على ردح الزمن الذي برذفو   

لا يساوي الصفر بساما من بمط "مضت ويكوف ابغذؼ على صورة تلخيص سريع جدا في مقطع 
ضع سنوات، أو على صورة توقف بحيث لا يذكر بابغذؼ في مقطع نفي فهو نٌ، بعد ببضع سن
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حذؼ مطلق )النص ابغذفي = الصفر بساما( لكن يستأنف النص بعد ىذا التوقيف اليسر بابغكاية 
  1."بذكر الزمن ابؼنقضي وقد يشعر الشكل النصي ىنا بالفراغ السردي أو الثغرة السردية

لة بأنو: " ىو الذي يعلن فيو الكاتب عن الفترة المحذوفة مشنًا الذ ابؼدة ويعرفو الشريف حبي  
  2الزمنية بالتحديد كأف يقوؿ: مرت ثلاث أسابيع مثلا".

 ونقصد بهذا ترؾ مرحلة من مراحل الرواية والاشارة عنها بدقولة زمنية.  
زمنية بالتحديد، ومن كما قلنا ىنا يعلن الكاتب عن الفترة المحذوفة بحيث يشنً إلذ ابؼدة ال

أمثلة ابغذؼ الصريح نذكر على سبيل ابؼثاؿ ابؼقطع التالر: "وتعقبنا عشر سنوات من ابغرب الصامتة 
 3.بلسر ديف الذي كاف أنشطنا والرائع... والنبيل..."

تذكر الراوية "البطلة" ابؼدة المحذوفة وابؼقدرة بعشر سنوات مشنًة إلذ موضوعها القصصي 
 نيوي في السرد. يؤدي دوره الب

 وفي مقطع آخر نذكر على سبيل التمثيل بؽذه التقنية:
، فهذا ابؼقطع يتحدث عن الفترة الي  4"واستمر غيابو ثلاث سنوات وشهرين وبطسة أياـ"

غاب فيها فاوست وقد أشارت البطلة إلذ الفترة وىي تقدر بػ ثلاث سنوات وشهرين كما يشنً 
يوفر على القارئ الالتباس في برديد مقدار ابؼسافة الزمنية المحذوفة،  السياؽ وىذا الاعلاف من شأنو أف

 وجعل الزمن يسنً وفق وتنًة التتابع ومواكبة الأحداث وتأطنًىا.
 وفي مقطع آخر بذسد ىذا ابغذؼ:

"قبل سنتنٌ تقريبا، فكرت في السفر بكوه عندما أخبرني بعرض مسرحيتو ابعديدة انتحار 
 5.حيزية"

"لقد تعلمت رياضة السكاكنٌ منذ شهرين ولد تكن صعبة ولكنها كانت تعتمد  : وقولو أيضا
 6.على ابػفة والرشاقة"
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فهذا ابؼقطع يعتبر عن اسقاط فترة زمنية معينة ىي شهرين، فهذا ابغذؼ يعود إلذ الأحداث 
تبعو الروائية فعادة وجود الزمن في الرواية يقتضي بالضرورة وجود أحداث واختزاؿ ىذه الأحداث ي

 اختزاؿ في الزمن فالراوية ىنا أرادت أف تتجاوز فترات زمنية مبينة واختزاؿ أحداث لا طائل من ورائها.
 وقولو أيضا:

"وبعد أسبوع من مقتل بابا زوربا جاءتنا الشرطة بكل ترسانتها قرأوا علينا تقريرا جديدا حوؿ 
 1.ملابسات مقتل والدي"

زمنية من زمن القصة ابغقيقية امتد أسبوع، فابغذؼ ىنا  فالبطلة أو الراوية ىنا أسقطت فترة 
 كاف معلن عن ابؼدة ابؼسكوت عنها.

 وفي مقطع آخر ابغذؼ أيضا في:
"انطفأ رياف فجأة من ابؼدينة، بعد أكثر من ستة أشهر، عادا إلذ البيت منهمكا وشكلو غنً 

الي  غاب فيها رياف عن البيت ، فهذا ابؼقطع يتحدث عن الفترة 2مريح، كأنو كاف يبيت في الشوارع"
 أشهر. 06وقد أشارت البطلة إلذ الفترة وىي تقدر بػ 

إف ىذا النوع من ابغذؼ الصريح أو ابؼعلن بيكن القارئ من معرفة ابؼدة المحذوفة، ولكنو لا 
بوظى بدعلومات عن أية وقائع أو أحداث عن تلك ابؼدة، ولعل ذلك يرجع إلذ أف ىدؼ السرد ىو 

 لشخصية بكل جوانبها وما بويط بها.الكشف عن ا
أما عن ابغذؼ غنً الصريح ففي ىذا النوع برذؼ سنوات معاشة دوف برديد للفترة الزمنية 

 ولعل أبرز الأمثلة على ذلك ابؼقطع التالر:
 3."ظللت زمنا طويلا أبضل غضبا من أستاذ اللغة العربية"

وىو بومل ابغقد والبغضاء لأستاذه تبلغ فترة زمنية إف ابؼدة الزمنية الي  استغرقها أخو البطلة رياف  -
طويلة. ىذه الفترة الزمنية قد تكوف أسبوع أو شهر أو بضعة أشهر، أو ربدا أكثر، فهذا ابغذؼ 

 يتواكب وأحداث الرواية.
 ففي مقطع آخر من الرواية:
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 ىذا ابؼقطع ، لا بودد الراوي في1" "وفي يوـ ف الأياـ وجدتها قيد وضع أربكني وأخافني كثنًا
الفترة الزمنية المحذوفة لأنو بصدد استرجاع فترة سابقة صعب عليو برديد أوقاتها بدقة، وذلك أف ىذه 
الفترة طالت وعلى ىذا فابغذؼ يكسب دوره الفني في الرواية. ويتخذ دلالات بـتلفة بذعل السكوت 

 عنو أفضل من البوح بو.
 ىذا ابؼثاؿ:ومواصلة في ىذا النوع من ابغذؼ نلاحظ   
"وبعد سنوات قليلة فقط، زارىا عمّو جاد بشكل فجائي على أساس أنو كاف عابرا وأنو صديق   

، مرّ فقط ليسأؿ عنها وعن الأولاد" ، ففي ىذا ابؼقطع الراوي قفز على أحداثو لتسريع السرد 2ابؼرحوـ
 حتى يصل إلذ النقطة الي  يريدىا.

 3."اللحظة مرت ثلاث سنوات"
   Iimplicit : ذف الضمنيالح -2-ب
ت الكاتب عن ابؼدف المحذوفة ويكتفي الاشارة إليها دوف برديدىا كأف يقوؿ مر  يسكتفيو   

أكثر اشكاؿ ابغذؼ ضمنية وغيابا ويستحيل كشفو أو تعينٌ مكانو ولا حتى زمانو "عدة شهور وىو 
ابؼفترض قصها ويعشق  إلا بافتراض حصولو بالإسناد الذ ما يلاحظ من سكوف عن أحداث فترة من

  4بعد استرجاع ما بعد فوات الأواف".
ىو حذؼ مسكوت عنو في مستوى النص، وغنً مصرح بو أو بددتو، فهو "بأنو ويعرؼ عمر عيلاف 

  5حذؼ معقل تكتشفو وبرس بو من خلاؿ القراءة".
عن عنو جنًار جنيت وقاؿ بأنو "لا يظهر في ابػطاب رغم وجوده، ولا تنوب  ثولقد برد  

ىذا ابغذؼ أي إشارة زمنية بل يفهمها ابؼسرود لو، ويستنتجها من خلاؿ الثغرات ابؼوجودة في 
  6التسلسل الزمني للسرد".
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ومن ىذا النمط من القطع يشكل أداة اساسية في الرواية ابؼعاصرة وبوقق فيها مظهر السرعة "  
  1".التباطئت الرواية الواقعية تتصف بفي عرض الواقع، في الوقت الذي كان

من أمثلة ابغذؼ الضمني والذي لا يكشف عن نفسو في النص وإبما يستدؿ على وجوده من 
 الثغرات الواقعة في التسلسل الزمني للسرد ما يلي:

  ترتسم"بدجرد ما استويت على كرسي بابا زوربا، بعد ابغماـ، قد رأيت الكلمات الأولذ وىي 
ذؼ الضمني، ىنا نفهم من ىذا ابؼقطع السردي بأف ىناؾ ، فهذا ابؼقطع بيثل تقنية ابغ2كالعادة"

 حذؼ يظهر من خلاؿ تلفظو لكلمة كالعادة، ىنا حذؼ لنا الأشياء الي  ترسم لو ولد يصرح بها.
وفي مقطع آخر: "أخنًا بابا زوربا صديقو مدير الأمن ابؼركزي في شرطة ابؼنطقة الشمالية، لكن 

، فقد حذؼ اسم ىذا الشرطي، حيث أنو لد بىبرنا 3بدماغو"ىذا الأخنً قاؿ لو بصلة ظلت عالقة 
عن ابظو، وبذاوز عنو، وىنا يصعب عليها معرفتو وقولو أيضا: "زارت في وقت سابق، كل أماكن 

 4.بورسي وتشعبت بها، وزرت بـابئو وبؼست آلاتو النحاسية"
ور أماكن وبـابئ بوريس،  ىنا الرواية لد بردد لنا الفترة الزمنية الي  قامت بها فنًجي، وىي تز 

 فنفهم بأنو بذاوز وحذؼ تلك ابؼدة.
 5.لد بذبني كوزيت، ولكني كنت قد قرأت كل شيء في عينها""  
لد ترد ياما أف برلل ما أرادت كوزيت قولو فحذفت كل الكلاـ والاشارات، واكتفت بقوبؽا " قرأت  -

 كل شيء في عينيها".
ف مسلمة جيدة. و لكن شيئا ما قادني بكو "واش دخلك؟ لا. فشلت حتى في أف أكو   

 6.الصمت. عدلت اجابي  "
حذفت ياما كلماتها كي لا بررج نفسها ولا بررج ذلك الشخص الذي أبظتو بكازامودو. عادت  -

 الذ رشدىا فهي أولا أماـ كنيسة السيدة مرنً لا تريد أف تشوه ابؼرأة أمامها .
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مق الأوراؽ، وأغلق الدرج بكل مفاتيح الذاكرة "أدفن الرسالة رقم... نسيت العد، في ع  
وشططها، حتى لا أصاب بغواية بعثها لو، قراري نهائي، جاء عن سبق اصرار . سأسلمها لو يوـ أراه. 
ستكوف أبصل أنبل ىدية، ليعرؼ فقط ـ أف ابؼرأة عندما برب تقبل على ابغياة بشهية، ولكنها في 

ق، تكوف قد ربظت خط اللاعودة . لا أدري من أين كاف اللحظة الي  تتخطى فيها عتبات فلب عاش
 1.يأتيني كل ذلك الكم من الأحزاف"

نستطيع اف نلمح تلك ابؼشاعر والكلمات الي  حذفتها ياما سواء عن قصد أـ غنً قصد ترتسم   -
 كلمات جوىرية بنٌ الأسطر يشعر بها القارئ تعبر عن أحزاف والاـ عايشتها ولازالت تعيشها ياما من

 وراء غياب فاوست الذي تلتقيو في ابؼملكة الزرقاء دوف سواىا . 
"اندثر الطبيب الذي أكد اجراء العملية ابعراحية غنً القانونية لاستئصاؿ الكلية والطحاؿ .    

كاف يتعامل مع مستشفى الأمراض  العقلية والسجن في حوزتو وثائق ورطة للكثنًين . وجد ذات 
ساعدتو في التمريض أيضا، في حديقة بيتو . قيل أنو كاف مولعا بكتاب  فجر معلقا ىو وعشيقتو، م

كفاحي بؽتلر . فأصيب بعدوى موتو، كاف أصدقاءه ينادونو ابغكيم ىتلر لصرامتو، وينادوف ابؼمرضة 
باسم ايفا، كانت أنيقة ورشيقة، الذين عرفوىا يقولوف انها كانت بؿبة للحياة ومن ابؼستحيل أف 

  2.تنتحر"
وؿ ياما أف تلمح الذ ما يوجد من اغتياؿ ليس فقط من جانب العناصر ابؼسلحة، لكن من برا -

جانب عناصر من ابغكومة الذين يريدوف اخفاء حقيقة حريق السجن ومستشفى الأمراض العقلية، 
 بقتل كل من تفطن الذ ابؼؤامرة مثلما حدث للطبيب وابؼمرضة .

  ellipses hypothétiquesالحذف الافتراضي  -3-ب
ويأتي في الدرجة الاخنًة بعد ابغذؼ الضمني "ويشترؾ معو في عدـ وجود قرائن واضحة   

وىذا النوع من ابغذؼ لد بودده جنًار جنيت  3تسعف على تعينٌ مكانو أو الزمن الذي يستغرقو"
اره بدقة وبيكن أف بكدده "من خلاؿ غياب الإشارات الزمنية في النص منذ البداية، لكن يتم استحض
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و"أكثر ما يصادفنا ىذا النوع عند انتهاء مقطع ذي  ،1يستحيل موضعو في موقع ما"بدقة بل أحيانا 
  2رقم أو عنواف مستقل ثم نبدأ بدقطع آخر، فهناؾ يستقر ابغذؼ".

"وبردث جنًار جنيت عن ابغذؼ الافتراضي الذي يقترب من ابغذؼ الضمني، لعدـ وجود   
من انقطاع في  الي  استغرقها ويفترض حصولو استنادا بؼا يلحظو ابؼسرود لوقرائن بردد مكانو مع ابؼدة 

 3.الاستمرار الزمني للقصة"
توقف السرد مؤقتا الذ حنٌ ي"كالبياض الذي يكوف بنٌ فقرتنٌ أو عند انتهاء الفصوؿ، ف   

سرد، بل وقفا ولا يعتبر جاف ريكاردو "ىذا البياض تسريعا لل ،4ؿ ابؼوالية"و استئناؼ القصة في الفص
   5وابطالا لا بغركتو".

ويبدو من ابظو أف برديده يكوف افتراضيا بقدر ما نلاحظو من انقطاع في الاستمرار الزمني   
للقصة مثل السكوت عن أحداث فترة زمنية من ابؼفترض أف القصة تشملها كاعقاؿ ابغديث عن 

 جانب من حياة شخصية ما.
عل ما يسهل لنا معرفة ىذا النوع من ابغذؼ، تلك أما فيما بىص ابغذؼ الافتراضي، ل

 النقاط والبياضات ابؼوجودة في الرواية، ومن أمثلة لذلك ما يلي:
"سأعتمد صورة الشخصية الأكثر دقة ووضوحا، قلت لر أنو عندؾ ألبوـ بكاملو، بفكن.... 

 6.لا ىذا الألبوـ خاص شخصي جدا"
وجود حلقة ضائعة لا بد من افتراض أو اقتراح أحداث الراوية ىنا استعملت النقاط، لتحيل الذ  -

 بسكننا من ملأ تلك الفجوات ولقد اعتمدىا الروائي بكثرة.
 ومن أمثلة أيضا بقد: 

 7."بابا قم... بابا حبيبي، أنا انتظرت..."
                                                           

 .175، ص: مرجع سابقنضاؿ الشمالر،  بؿمد-1
2 - gerrard genette, p :141. 

 .164سابق، ص: مرجع حسن بحراوي،  -3
 .156، ص: ابؼرجع نفسو -4
 .119جنًار جنيت، خطاب ابغكاية، ابؼرجع السابق، ص:  -5
 .55 :صواسيني الأعرج، مرجع سابق،  -6
 .73 ص:، ابؼرجع نفسو -7
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 في ىذا ابؼقطع بسثل ابغذؼ الافتراضي ودؿ عليو النقاط الثلاثة ابؼتتابعة، وقولو أيضا: -
جدية معك... ابغياة الافتراضية، يا بابا، ليست سيئة أما حياة معطرة بابؼوت والدـ  "أكوف  

 1.والاستلاء ومعطوبة في الصميم"
 كانت ياما تتكلم مع والدىا عن ابغياة الافتراضية، وىذا ابؼقطع أيضا بيثل ابغذؼ الافتراضي.-

 وفي سياؽ آخر:
بها، ولا تناديها إلا ابني ، بينما تناديني "تركتها بصحبة أمي حتى أصبحت بربها، وتشفى بقر 

 2.انا وأخي، ماريا.... ياما لد نسمع من أمي كلمة ابني  الا قليلا"
 3.يا ماما... بوريس عنده في حياتو قطيع من النساء ؟ أعرفهن كلهن"" وكذلك في قولو:

ابؼوج في  وقولو أيضا: "كنت أشتهي أف أناـ على صدره ولا أبظع إلا إلذ دقات قلبو وبعض
 حركتو.... وىذه....".

وكذلك في قولو " برافو.... ىي بالضبط ما كاف ينقصني بكن أيضا نكره ابغرب ... وبكب 
 4.التانغو... وجدتها.... وجدتها... راحت عليك يا عزيزي..."

وىو حذؼ افتراضي فالنقاط الثلاثة ابؼستعملة توحي بأف ىناؾ كلاـ مستقطع لد تذكره الساردة  -
باب تسريع ابغكي بغرض عدـ ابػروج عن صلب الرواية، وقد كاف بإمكانها الاستغناء عن تلك  من

النقاط بعبارات حكايتو، لكنها استعانت بها لرغبتها في فتح بؾاؿ التأويل أماـ القارئ ليشارؾ في 
 تأويل النص.

 5." فكرت في..."  
لى راياف الذي زج بو في السجن لكن فكرت ياما بالتأثنً على أختها ماريا الي  جفت وقست ع -

 أرادت أف تقنعها بذلك .
 6."لكن..."  

                                                           
 .160 :، صواسيني الأعرج، مرجع سابق -1
 .164 ص:، ابؼرجع نفسو -2
 .200 ص:، ابؼرجع نفسو -3
 .250 ص:، ابؼرجع نفسو -4
 . 251:ص، ابؼرجع نفسو -5
 . 253 ص:، ابؼرجع نفسو -6
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 حذفت ما لد بذده مناسبا أو مهما للموضوع. -
 1."مسيحي ..."  
وذلك لكثرة ما بسيز بو بوريس فياف من صفات، فتركت المجاؿ لتعدادىا من قبل القارئ دوف ذكرىا   -

أف حياتها ىي عبارة عن بوريس فياف، وقد عددتها  كاملة، فهي كثنًة عن فنًجي الي  باتت ترى
 فنًجي لياما وبنا يتحدثاف عن سبب وضعها في البنك خوفا من الضياع .

   "et tout … ".2 
لد تشأ ياما أف تكتب كل ما ذكر من طرؼ مارسيل بروست، فحذفت ما لد ترده وأبقت على ما -

 يهمها.
 3."اللي... الانتقاـ "   
فعلتو ابغرب الأىلية بالشعب والناس، والدمار وابػراب الذي خلفتو لد يستطع على كثرة ما  -

 فاوست أف يعدد كل ما قامت بو فقد ذكر ما فعلو ىؤلاء الارىاب الا أنو لد يكمل كل شيء .
 4."أرجوؾ ..."  
 قصدت بها ياما "النقاط" بؾموع الكلمات الي  تدؿ على التوسل . -
 
 5.سيت العد""أدفن الرسالة رقم... ن  
 6."لكن ...أنا في كل ىذا "  
 يفكر في كل شيء الا بها. -حسب رأيها–أرادت ياما أف تستوضح مكانتها لدى فاوست الذي  -
 7."ياما أحب ولكن ... يبدو أننا لا نصلح بؽذا العالد يا عمري"  

                                                           
 .253 ص:، واسيني الأعرج، مرجع سابق -1
 . 255 ص:، ابؼرجع نفسو -2
 . 261 ص:، جع نفسوابؼر  -3
 . 270 ص:، ابؼرجع نفسو -4
 . 294 ص:، ابؼرجع نفسو -5
 . : 301، صابؼرجع نفسو -6
 . 501 ص:، ابؼرجع نفسو -7
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الرواية حيث  من خلاؿ ما تم ذكره فابػلاصة وابغذؼ تقنيتاف زمنيتاف ظهرتا بشكل كبنً في   
أننا لا نلمح اختلاؼ وظيفيا بنٌ النوعنٌ، وذلك لاتفاقهما من حيث الوظيفة البنيوية عن معابعة 

درجة  ؼعنصر الزمن اذ تكوف وظيفة تسريع الوتنًة الزمنية مناصفة بينهما فعلى الرغم من اختلا
لخيص، فهذا لا يبدو في ابغذؼ التسريع بنٌ الاثننٌ الا أننا نلمح تسارعا زمنيا في الأحداث أثناء الت

من حيث ابؼرور على الفترات الزمنية وأحداثها من غنً التطرؽ اليها اذ تبقى بؾرد اشارات زمنية من 
 خلاؿ بذليات البنية السردية .
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تعمل آلية ابطاء السرد أو تعطيلو بجانب آلية تسريع السرد في كل ابطاء السرد )تعطيله(:  -2
تلف عن عمل الآلية السابقة من حيث التعامل مع حركة كل ىذه الألية بز  وص الروائية ولكنالنص

على  سنً الأحداث، ففي الوقت الذي تعمل فيو الأولذ على تسريع ابغركة او تعجيلها تعمل الثانية
وقد مثل جنًار  pauseوالوقفة  scèneمظهرين أساسنٌ بنا: ابؼشهد بزفيفها أو ابطائها بواسطة 

 ابغركتنٌ بدعادلة كالآتي: جنيت كذلك بؽذين
 scène =tr=thزخ=زؽ           المشهد:

 .1زؽ > زخ  . اذا0زخ=ف.زؽ = الوقفة:

Pause: tr=n.th = odanc : tr  >  th 

 دوف نظاـ إبما ىي نًية يثريع السرد حيث ىو ليس قضية اعتباط"فهو ابغركة ابؼساعدة لتس  
أف تكوف خاضعة لنظاـ دقيق وطبيعة النص الروائية ىي الي  تفرض حدود ىذا  عملية يفترض فيها

  1النظاـ".
لنص الروائي فهنا تبرز كما قلنا تقنينٌ زمنينٌ بنا: اويقصد بهذا أف العملية منظمة من طرؽ   

سرد "ابؼشهد والوقفة وبنا تعملاف على تهدئة حركة السرد الذ ابغد الذي يوىم القارئ بتوقف حركة ال
  2على النمو بساما أو يتطابق الزمنينٌ زمن السرد وزمن ابغكاية".

يقصد بتقنية ابؼشهد "ابؼقطع ابغواري، حيث يتوقف السرد ويسند السارد  (:scéneالمشهد: )-أ
 3.الكلاـ للشخصيات، فتتكلم بلسانها وتتحاور فيما بينها مباشرة دوف تدخل السارد أو وساطتو"

ة ويتطابق فيو زمن القصة وزمن ابػطاب من حيث مد الذي يسنً الأماـ خطيوىكذا يتعطل السرد ا
يت "إف ـ ابؼشاىد أساسا على ابغوار الذي بوقق عملية التواصل، حيث يقوؿ جنالاستغراؽ وتقو 

  4حياف، وىو بوقق تساوي الزمن، بنٌ ابغكاية والقصة برقيقا حرفيا".ابؼشهد حواري في أغلب الأ

                                                           
 .269، ص: حفيظة أبضد، مرجع سابق -1
 .102، ص: ضياء غني لفتة، مرجع سابق -2
 .95، ص: بؿمد بوعزة، مرجع سابق -3
 .108، ص: سابقمرجع  خطاب ابغكاية، جنًار جنيت، -4
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أف ابؼشهد ىو "بدثابة الاعلاف عن حالة  Todorovروؼ و رى تودوفي الشأف نفسو ي  
لي في صلب ابػطاب يسلوب ابؼباشر واقحاـ الواقع التخيتاـ بنٌ الزمننٌ عندما يتدخل الأالتوافق ال

  1خالقة بذلك مشهدا".
 بدعنى أف ابؼشاىد بسثل بشكل عاـ اللحظة الي  يكاد يتطابق فيها زمن ابػطاب بزمن القصة.  

 مشهد ابغواري وظائف بيكن تلخيصها في عدة عناصر:ولل
 العمل على كشف ابغدث وبموه وتطوره. -
بر عن وجهة النظر بذاه ؿ حوارىا مع الآخر، كما أنها تعالكشف عن ذات الشخصية من خلا -

 القضايا الاجتماعية والسياسية والفكرية.
 احتفاظ الشخصية بلغتها ومفرداتها الي  تعبر عنها. -
 مل ابغوار على كسر رتابة السرد من خلاؿ بث ابغركة وابغيوية فيها.يع -
 تقوية ايهاـ القارئ بابغاضر الروائي، ويعطيو ابؼشهد احساس بابؼشاركة في الفعل. -
ا بودث في ابؼسرح من ابغوار الذي ينتج أثرا شبيها بد"إف وىم ابغضور يتقوى كثنًا بالإكثار   

  2ل".حيث يكوف ابؼشهد حاضرا بالفع
احتفاظ الشخصية بلغتها ومفرداتها الي  تعبر عنها، إلذ جانب ىذا تساعد ابؼشاىد السردية على  -

 تطوير الأحداث والكشف عن الطابع النفسية والاجتماعية للشخصيات.
ويعد ابؼشهد "مساحة زمنية نصية مناظرة للملخص، فإذا كاف ابؼلخص تسريعا للسرد، فإف ابؼشهد ىو 

"يقوـ حسب تصور بحراوي لو على ابغوار اللغوي الذي يتحلل ابؼقاطع  ،3ؿ لو"تفصيل وإبطا
و على مستوى القوؿ ويتحلى على النح وفيو تتطابق مدة زمن الوقائع مع ابؼدة ابؼستغرقة ،4السردية"

 التالر:

                                                           
 .49، ص: 2003، 1تزفيطاف تودوروؼ، الشعرية، تربصة، عابر خزندار، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، ط -1
 .133، ص: 1997، 1أمندلاو، الزمن والرواية، تربصة بكر عباس، مر: احساف عباس، دار صادر بنًوت، ط -2
 .136، ص: عمر عيلاف، مرجع سابق -3
 .172، ص: مرجع سابق بنية ابػطاب الروائي، الشريف حبيلة، -4
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كما أف الأحداث والوقائع يصاحبها   ،1"ابؼشهد = زمن السرد = زمن ابغكاية أي زس = زح"  
نصي فيقترب النص القصصي من زمن ابغكاية وبطابقو بساما في الأحياف، فيقع استعماؿ  تضخم"

  2."يراد جزئيات ابغركة وابػطاباابغوار و 
ابؼقطع ابغواري الذي يأتي في كثنً "ف ابؼشهد يقصد بو أمداني بغاضافة الذ ما سبق يرى بضيد   

  3."من الروايات في تضاعيف السرد
فهومو الفني "ىو التقنية الي  يقوـ بها الراوي باختيار ابؼواقف ابؼهمة من وابؼشهد من حيث م  

 4ا".وعرضها عرضا مسرحيا مركزا تفصيلي الأحداث الروائية
تتحاور فيما بينها دوف اي تدخل منو،  فيتركهافالراوي ىنا يوكل عملية السرد للشخصيات   

السارد فيو ليأخذ كل  غي فيو ابغوار، ويغيببدعنى آخر يعتبر ابؼشهد عنصر فعاؿ في رسم الصور، يط
 لى ابؼشهد على النحو التالر:ويتج ،5"من الشخصيات مكانو بلا تدخل منو

Scéne : tr = th في  ،6": زؽ = زو، فزمن القص يساوي زمن الوقائعالذ وتربصتها بينى العيد
  7."ابؼشهد زؽ = زح"حنٌ تربصها عمر عيلاف الذ 

شهد في السرد ىو "أقرب ابؼقاطع الروائية الذ التطابق مع ابغوار في القصة وعلى العموـ فإف ابؼ  
 8."بحيث يصعب علينا دائما أف نصفو بأنو بطيء أو سريع أو متوقف

اؿ الكلاـ من ابغوار وابؼناظرة "إف كلاـ الشخصيات وذكر ىذا القوؿ اشكفابؼشهد ىو كل    
بق فيها زمن السرد بزمن القصة من حيث مدة ابؼشاىد بسثل بشكل عاـ اللحظة الي  يكاد يتطا

عقل ابغوار الواقعي أنو ينبغي دائما أف لا نالاستغراؽ، وإف كاف الناقد البنيوي جنًار جنيت ينبو إلذ 
                                                           

 .109، ص: مرجع سابق خطاب ابغكاية، جنًار جنيت، -1
بظنً مرزوقي، بصيل شاكر، مدخل الذ نظرية القصة )برليلا وتطبيقا(، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، الدار التونسية  -2

 .65للنشر، دط، دت، ص: 
 .78 ص: بضيد بغمداني، مرجع سابق، -3
 .89، ص: عمر عبد الواحد، مرجع سابق -4
، 1عي ابؽدروسي، السرد في مقامات السرقسطي، بدعم من أمانة عماف، عالد الكتب ابغديث للنشر والتوزيع، طر نور م -5

 .112، ص: 2009
 .84، ص: بينى العيد، مرجع سابق  -6
 .138، ص: عمر عيلاف، مرجع سابق -7
 .78ص:  بضيد بغمداني، مرجع سابق، -8
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الذي بيكن أف يدور بنٌ أشخاص معيننٌ قد يكوف بطيئا أو سريعا حسب طبيعة الظروؼ المحيطة،  
التكرار، بفا جعل الاحتفاظ بالفرؽ بنٌ زمن حوار السرد كما أنو ينبغي مراعاة بغظات الصمت أو 

  1وزمن حوار القصة قائما على الدواـ".
ذلك الذي يعطي للقارئ احساسا بابؼشاركة بالفعل، إذ أنو يسمع عنو معاصرا وقوعو، كما 
يقع بالضبط وفي نفس بغظة وقوعو، لا يفصل بنٌ الفعل وبظاعو، سوى البرىنة الي  يستغرقها صوت 

 الروائي في قولو.
إف ابغوار في الرواية من ابداع الراوي حيث يتطابق فيو زمن القصة مع زمن ابػطاب، حيث 
يدعو ابؼشهد إلذ ضرورة غياب الراوي وحضور الشخصية مباشرة في حوارىا مع نفسها أو مع غنًىا، 

اشة" حتى أنو ملفت حيث نلحظ أف الراوي يلجأ إلذ ابغوار بشكل كبنً في ىذه الرواية "بفلكة الفر 
للانتباه مهيمن على نصو السردي، مستعينا بالفعل "قاؿ" و "قلت" مع الاشارة إلذ القائل ضمن 

 ابؼقطع السردي.
الذي وقع بزمن القصة،  يوبىبرنا الناقد جنًار جنيت بأنو لا بيكننا الاستغناء عن ابغوار ابغقيق  

تساوي الزمننٌ وينقسم ابؼشهد نقصاف بذلك يكما ىو دوف زيادة أو وبهب بذسيده في زمن السرد  
 بدوره الذ نوعنٌ بنا:

لقد اتفق العديد من الناقدين على أف ىذه ابػاصية ىي أسلوب مباشر الحوار الخارجي:  -1-أ
 .محاورة وابؼنافسة ولكل شخص اسلوبويتم فيو الكلاـ مع أكثر من شخصية، وذلك لل

لآراء تثبت ذلك اتعدى الشخصية الواحدة، وىذه وموضوعو يريد إقناع الآخرين بو، وىو ي  
"ويتطلب أكثر من طرؼ لإدارة حديث متبادؿ بينهما يظهر كل واحد موضوعو بجلاء وبلغتو 

ىذا الرأي القوؿ الآتي "وىو حوار تتناوب فيو  افقو "وي ،2ابػاصة، وىذا حوار مباشر واضح ابؼعالد"
لعمل القصصي بطريقة مباشرة ويعتمد ابغوار شخصيات أو أكثر ابغديث في اطار ابؼشهد داخل ا

  3ابؼباشر على ابؼشهد الذي يتولذ بدوره إظهار الأقواؿ الشخصية".

                                                           
 .78ص:  بضيد بغمداني، مرجع سابق، -1
 .178، ص: بؿمد نضاؿ الشمالر، مرجع سابق -2
، ص: 2004ىياـ شعباف، السرد الروائي في أعماؿ ابراىيم نصر الله، دار الكندي للنشر والتوزيع، عماف، الأردف، د.ط،   -3
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ويتمثل ابغوار ابػارجي في كلاـ الشخصية مع غنًىا ويتطلب أكثر من طرؼ لتبادؿ ابغديث وىذا 
بجلاء وبلغتها ابػاصة يتمثل في ابغوار ابؼباشر الواضح الطرح والذي تظهر فيو كل شخصية موضوعها 

 1." وبصورة مباشرة واضحة ابؼعالد
فابؼشهد ابغواري يكوف بنٌ شخصنٌ أو أكثر ويعمل على ابطاء السرد من خلاؿ الوقوؼ 

 على حدث مبنٌ وبرليلو من خلاؿ شخصيات الرواية فهو يعمل على شرح الأحداث.
 بنٌ ياما وحبيبها فاوست نذكر:ومن أمثلة ىذا النوع في رواية بفلكة الفراشة ابغوار الدائر 

"سألني فاوست قائلا: تفكرين في ماذا؟ فقلت لو في قتلك، فقاؿ: قتلي، ىههو، تنقذين 
  2.العالد من زوائد مؤذية ىههو"

 كانت مايا تتحاور مع فاوست عن غيابو وعن خيانتو بؽا.-
في حبك، فقلت وقوبؽا أيضا: "ياما أغمضي عينك الآف وحاولر ألا تفكري في أي شيء إلا 

لو "فاوست أنت مهبوؿ، وىل أنا قادرة على التفكنً في شيء آخر غنًؾ" فقاؿ بسددي أكثر في 
 3.السرير فقلت لو: ىا أنا ذي قد بسددت"

فالراوي ىنا في ىذا ابؼشهد قاـ بإيقاؼ السرد وفسح المجاؿ أماـ شخصيات الرواية لتبادؿ 
د زمن النص ابؼكاني بفا أدى الذ تباطؤ وتنًة السرد ابغديث وذلك فيو إطالة في عمر القصة وبسدي

"ياما تعرفنٌ أني أحبك؟ بؼاذا تتحدثنٌ  : ونذكر أيضا ابغوار الذي دار بنٌ ياما وأخوىا رياف في قوبؽا
بهذا الشكل أريد أف أبظع شيئا عنهما، عزيزي، ظننتك فقط تريد أخباربنا فقاؿ لر ياما لقد ماتت في 

يها البيت في ابؼرة الأخنًة لد أعد أفكر فيهما، ما تهدريش عليهم أمامي لا اللحظة الي  غادرت ف
 4." أبرمل بظاع ابظهما أبدا

فهذا ابغوار يبنٌ لنا جانبا من شخصية رياف أخو البطلة ياما، وىو الاضطراب الذي صاحبو  
 تو.بعد دخولو السجن، وتقلعو من البيت، سبب ذلك الشجار الذي حصل بينو وبنٌ أمو وأخ
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ويوجد حوار خارجي أيضا القائم بنٌ ياما وصديقتها سنًين، حوؿ اسم أبيها الذي لا بربو 
 وىو ظاىر في الآتي:

 "سنًين: عيب حراـ يا ياما.
ما فهمت يا سنًين، وقالت بؽا، ىل تعرفنٌ من ىو الزبنً بن العواـ؟ خسارة عليك،  : ياما

قاطعتك نهائيا، فقلت: لكني لا أريد لوالدي من حضك أنك صديقي  الطيبة وابؼخلصة، وإلا كنت 
 أف يكوف الزبنً بن العواـ، لا أكره ىذا الصحابي أبدا ولكني أكره ابغروب.

 سنًين: لكنو اسم يكرمو ويعليو،
 1.فأجابت ياما: لا أريد إلا أف يكوف والدي انسانا بسيطا وبصيلا كما كاف دائما"

ارتكبها، وىو مسؤوؿ عن فعلو، لا نقتل الناس كما نشتهي ؟ لد يظلم يدفع بشن ابعربية الي   راياف-" 
 لا أنسى أبدا عينيو ابغمراوين وىو يهم باغتصابي، في دارنا .

لا حبيبي ، راياف لد بواوؿ اغتصابك، كاف يهددؾ للحصوؿ على النقود لشراء ابؼخدرات، كما  -
 سبق أف فعلها معي و ومع ذلك لد أحقد عليو أبدا .

 نو في ابؼكاف الذي يليق بو . مثل بعض، ا -
. أنا أركض مع المحامنٌ ا، أصبح بىاؼ من أف يصاب بابعنوفحراـ عليك، انو مظلوـ ويبكي كثنً  -

 والادارة المحلية ربدا توصلت للتخفيف عنو .
كن عليو أف يفكر في ىذا قبل ابعربية، على كل حل بؿامنٌ مش بؿامنٌ. القسمة بست ولن أخسر -

. ىو بؾنوف ولا بوق لو ابؼنًاث نك اف تفعلي ذلك وحدؾ وعلى حسابكحدا، بإمكاعليو مليما وا
 ىذا ىو القانوف. يعوـ بحره .

. فكرت في... لو تزورينو قبل سفرؾ مثلا، ربدا رفعت من معنوياتو قليلا ليس ىذا ما قصدتو -
أنو لد يكن بوبها، وسيشعر حتما أف لو عائلة تفكر فيو، الذ اليوـ لا يعرؼ أف والدتو ماتت، ولو 

 2.ولكنو يسألني دائم عن حالتها الصحية وعنك أيضا "
يرى من خلاؿ حديث ياما وماريا ذلك ابعفاء والنكراف، من جانب ىذه الأخنًة الي  ابتعدت عن  -

عائلتها ولد يع يهمها الأمر فقد ربطت أحداث ما صار في ابؼاضي بنٌ ماريا وراياف حنٌ فهمت ماريا 
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اد اغتصابها، حاولت ياما التأثنً على أختها بابغديث عن والدتها لكن دوف جدوى بالرغم أف راياف أر 
 البيت الذي احتوابنا منذ الصغر.من أف مكاف نقاشهما كاف 

 "جاءني صوت فنًجي من بعيد ىادئا وصافيا 
ما لا شيء أضمن من البنك في ابغفاظ على الأشياء ابعميلة والنادرة. كتبو ىناؾ في مأمن مه-

 تعرض البنك للحرؽ والنهب والسلب.
 لد يسلم أي شيء من جنونهم يا بيا. -
 يظل أكثر الأمكنة أمنا.-
لك من زماف انها طبعت لكن ... كتب بوريس غنً مفقودة، بيكن ابغصوؿ عليها بسهولة . قلت -

 . لو ذىبت لباريس قريبا سأشتريها لك. في البلياء
. البنك أضمن مكاف حتى اشعار اخر . القادر سيكوف بها رائحتو الي . تهمني كتبو لا داعي حبيبي -

مظلما . سيأتي زمن لن بذدي فيو كتابا واحدا في الساحة. نار ابعهل والضغينة أكلت كل شيء. أنا 
. كل ما فيو يدعوا الذ حرقو تاط فقط لشيء بدأت أشعر بو وأراه. لا أريد أف يسقط بنٌ أيديهماح

شق للنسا، موسيقي، جازمن، سينمائي، شاعر، معاد للحروب، وجودي . عاياةرجل بؾنوف بابغ
 1." مسيحي ... واحدة من ىذه التهم تكفي بغرقو

حنٌ بردثتا عن كتب أو بؾموعة  -فربوة والدتها–تذكرت ياما ىذا ابؼشهد الذي بهمعها بفنًجي -
ن الضياع أين وضعت بوريس فياف وحرض فنًجي على بزبأتها في البنك بعيدا عن الأيادي وخوفا م

أيضا بؾوىراتها فهذا ابؼشهد الذي الذي استحضرتو ياما في ىذا الوقت كاف متواصلا مع ما حدث 
 بنٌ ياما وكوزيت . فهذا ابؼوقف أثر في ياما .

وقل لو ا ىذا الدواء سينفعو كثنًا لتجاوز  .سلم لر على شارلر. بشنً عفوا : "قلت للصغنً  
 قلبو .القنطة وحذره أف ينتبو ل

 . ىو مزكوـ .قاؿ لر أنو بوتاج الذ دواء ابغمىلا طاطا. بشنً -
 طبعا حبيبي، ىذا الدواء سيزيل عنو الزكاـ وابغمى وحتى القنطة، يصلح لكل شيء .-
 2.. ابؼهم يزيل عنو الزكاـ ..."ىاه، ىكذا فهمت-
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تلاؼ أراء كل ء واخمشهد أو حوار قصنً دار بنٌ ياما والأخ الأصغر لشارؿ "بشنً" حوؿ الدوا -
 . فالصغنً لا يعلم أف ىذا الدواء بعيد كل البعد عن الزكاـ وابغمى.منهما حوؿ الفياغرا

 قلت لو اني سأخرج صباح الغد بكو الكنيسة .-" 
 ىل تريدين أف بسوتي يا مهبولة . : وقاؿ

. وأف وأحس ش وأحيا. أعيا زلت على قيد ابغياةمأريد فقط أف أشعر بأنني  فاوست. لا عزيزي -
 .ر من أجلو. لا أطلب أكثر من ىذاشيئا في ىذه الدنيا يستحق أف تستم

 . رائحة ابعثث أصبحت بسلأ كل الأمكنة .لكن الوضع قاس يا حبيبي  -
 يوجد عفن كبنً، ولكنو لا يأتي من جثث الأموات وابما من جثث الأحياء الذين يبيعوف ويشتروف. -
 رج قدرا أعمى .أنت أعرؼ. لكن أرجوؾ لا تستد -
أنا على يقنٌ مطلق أف القدر الذي أخطأني بالأمس عندما كاف كل شيء مشتعلا، لد يصبني اليوـ  -

 أبدا، لا تشغل بالك علي، يا فاوست .
 ينشغل بالر اذا على من ؟ -
 . وعد لمحبيك الكثر بكل ابػنً ىذا ىو الأىم. ركز على عودتك -
عليها وأف البلد ليست في حالة مستقرة وبهب أف تتوخى بواوؿ فاوست أف يظهر خوفو لياما   

ابغذر، كما لا يوجد ىناؾ من داع بػروجها من بيتها أو من الصيدلية خاصة وأف خفافيش الظلاـ 
لازالت متمسكة بالدـ لكن ياما ابزذت قرارىا في مواجهة كل ذلك ولا تريد أف بزتبئ وراء باب بيتها 

ؼ من شبح يعيش في بـيلتها قد ورثتو عن والدتها في أيضا تريد أف منتظرة ابؼوت البطيء وىو ابػو 
 تنطلق وترى ما ينتظرىا كل ىذا ابغوار احتوتو ابؼملكة الزرقاء .

لالة مرنً لد تستطع فعل الشيء الكثنً مع القتلة، الاحسن أف بزتفي في مكاف حيث لا  -"  
لقتل العمياء الي  استقرت في البلاد، لا يراىا ولا يسمعها أحد، ىي أيضا لن يربضوىا . طاحونة ا

 . رـ وابػوري . وبنٌ النبي والدجاؿتفرؽ بنٌ اللص والاماـ، وبنٌ المج
 لا تقل مثل ىذا الكلاـ يا بابا ارجوؾ . أنت بزيفني حراـ عليك . -
     1".بركة ما ترعب في البنت ؟ -
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عن لالة مرنً الي  سيطابؽا سلاح تلك  تتحاور ياما مع والدىا بخصوص ذلك الترتيل وبيتزج حديثها -
 ، العناصر ابؼسلحة فحتى أمنا مرنً لن ترحم اف سقطت في أيديهم فهم لا يفرقوف بنٌ ظالد أو مظلوـ

 فهم بصاعة اختارت الدـ يسود في البلاد .
 أنت من ىذه البلاد ؟ عربية؟ قبائلية؟ -" 
 كل ذلك بؾتمعنا.-

 ضحكت ظننتو بيازحني.
ن برطي رجليك يا أخي  الدنيا صعبة، وكل شيء أصبح ملغما، وبيكن أف تقتلك  لازـ تعرفي وي-

 كلمة واحدة، مسيحية؟
 : كدت أقوؿ لو

 وش دخلك؟ -
 مسلمة اذا بظحت سيادتك. -
 ليس أنا من يسمح. -
 من يسمح اذا؟ ربي سبحانو وتعالذ لد يطرح علي ىذا السؤاؿ ؟ من اذا؟ -
ة وفوؽ ىذا سنية، وأكثر من ىذا كلو أيضا مالكية، مع أني لا تريد وثائقي لتتأكد من أني مسلم -

 أعرؼ ماذا يعني ذلك بالضبط في عالد يقتل بعضو بعضا بلذة متناىية؟
. ولكن لا تعودي الذ ىذا ابؼكاف، اذا أردت أف تعيشي طويلا .أعرؼ عفوا سيدتي. لد أطلب ىذا -

، وربدا كنت منهم . كلما زار البلاد شخص أنو لا يأتي الذ ىذا ابؼكاف الا المحروس من علية ال قوـ
أوربي جاؤوا بو الذ الكاتدرائية ليظهروا لو مدى متانة الروابط التاربىية والأخوية والدينية بنٌ البلدين، 
والتسامح الديني والعرقي واللغوي والطائفي، ابؼوجود في ىذه البلاد. ولكن حتى المحروس قد بىيب ظنو 

ره الصدؼ القاتلة الي  تنتظره في الزاوية الأكثر ظلاما ؟ ابغراسة ليست ضمانة اذ لا أحد يعلم أسرا
 دائمة.

 بؼاذا ؟ ىل بظعت أنهم يقتلوف ابؼسحينٌ واليهود في ىذه ابؼدينة؟  -
 لا ليس بالضرورة. -
 من اذا؟ -
 اللي بوبوا يفهموا ؟ مسلمنٌ كانوا أو يهودا أو مسحينٌ، وحتى اللي بلا دين. -
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 جيدا يا كازبيودو... عفوا لد أتعرؼ عليك؟ لد أفهم-
 مش مهم. بالعربي الفصيح يقتلوف من يعتدي على صمت ليس لو. -
 أنت اذا تعتدي على صمي . -
ليس ىذا القصد سيدتي. الناس اللي يتكلموا في الوقت الذي يفترض فيو أف يصمتوا. الطاحونة لد  -

 تمتاع بالتقتيل ابعماعي والفردي.تشبع بعد. لا تزاؿ أمامها أياـ كثنًة من الاس
 الاف فهمت كثر خنًؾ. -
   1."يكثر خنً ربي -
جرت بؿاورة بن الرجل الأحدب وياما بؿاولا أف يقنعها بالابتعاد عن الكنيسة، فشبح ابؼوت بووـ  -

عليها دائما فالقتلة لا يتركوف أحدا سواء أكاف مسلم أو مسيحي أو يهودي، ىم يريدوف تطبيق 
أي سيادتهم على ابعميع ولا يريدوف أف يوجد بنٌ الناس من يقف ضدىم أو تكوف بؽم  قانونهم

 سلطة أعلى من سلطة ىؤلاء القتلة.
 ىل تعرفنٌ من أين ابظك ابعميل يا سيليني ؟ -"
طبعا يا طاطا، سليني ابنة كليوباترا الي  تزوجها ملكنا البربري يوبا الثاني وأسس معها بفلكة  -

 فروض ىذا مصدر الاسم، لكن كنت أحب أف أسألك عن شيء اخر.موريتانيا، ابؼ
 تفضلي. -
 ىل رافقتك في الغرؼ بشكل جيد؟ -
 كنت رائعة.-

 مثل ديف.
 كنت قريبة من ديف؟-
 كنت مدىشة يا قلبي، أنت ستكوننٌ عازفة عظيمة في وقت قريب، وسوبرانو كبنًة.-
نا. بكتاج وجودؾ حقيقة. لقد منحنا شكرا ياما على حضورؾ، سعيد أنك أخنًا أصبت بعدوا -

حضورؾ أملا كبنًا في ابغياة. أنت لا تعرفنٌ أف سيليني ىي أيضا سوبرانو بصيل. صوتها مثل ماشاىو. 
 مدىش. تستمعنٌ اليها.
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أبسنى من كل قلبي. شكرا دجو. أنا أيضا أشعر بابغاجة اليكم. ىالني اليوـ ما الت اليو مدينتنا،  -
 قيقة أف نتشبث بها كما كنت دائما تقوؿ لدفعنا بكو بزطي شروطنا القاسية.لكن ابغياة تستحق ح

وماذا غنً الأمل؟ كما تلاحظنٌ اننا نتدرب على ابؽارب الي  غناىا مولوحجي، عن قصيدة لبوريس  -
فياف، ضد ابغرب، ولكننا نزعنا منها بعض ابؼقاطع الثقيلة والعامة، وغنًناىا بتوزيع جديد وبصاعي 

.  لتتواءـ مع صوتي ماشاىو وسيليني وأصوتنا أيضا بالنسبة للمقاطع الكبنًة. فهي بذسد ما نعيشو اليوـ
وىي ستجيب بؼا طلبو منا صديقنا شادي لنتمكن من ابؼشاركة في مهرجاف افريقيا ابعنوبية، افريكا 

ج حضورؾ جاز. أعجبتو الفكرة لأنو منا شيئا ضد ابغرب ابعماعة حفظوىا وبكن بصدد تنفيذىا وبكتا 
 معنا كلما أمكنك ذلك لا نريد أف نثقل عليك.

راقصوا التانغو ستكوف أغنيتنا في اختتاـ برنابؾنا، لا تزاؿ الذ اليوـ بؿط أنظار الكثنًين بفن   
يهتموف بابعاز كم ىي مدىشة؟ الذ اليوـ لد بيت ألقها. خففناىا قليلا لتنسجم مع بؾموع أغاني 

.  الألبوـ
 : ألني بحنًةتنبو دجو لذلك فس  
أبسنى أف لا أكوف قد أتعبتك بثرثرتي، تعرفنٌ ماذا بيثل لنا نص ديف راقصو التانغو الكل بوفظو عن  -

 ظهر قلب. قدامى وجدد. أعجبنا أيضا نص بوريس فياف كثنًا. مناسب للمهرجاف.
هم أنو لا مشكلة وأنا أيضا أحبو. بابػصوص ىذا ابؽارب. تعبت اليوـ من كثرة ابغركة في ابؼدينة. ابؼ -

 لكم كما عرفت بالنسبة للمقر. كل الأمور استقامت.
نتحايل لكننا بوثيقة ديف بكن في مأمن مؤقت على الأقل في ظل الأطماع لنهب بفتلكات "البياف  -

فكوف" الفارغة، والتابعة للدولة، وىذه لا ينطبق عليها قانوف ابؼمتلكات الفارغة الي  تركها ابؼعمروف، 
ها اختيار ابعزائر، ولد يكن معمرا، ىذا بفسكنا القاتل ضدىم أصبحت البلديات بـتصرا لأف صاحب

للبلادة والنهب وابؽمجية البلدية تتبعنا ولكننا أصبحنا لا نأبو بها. اعترفت بدلكية ابعمعية للمكاف 
، لكنهم وىذا مهم لنا لكنها تريد منا أف ندفع بشن الأرض غنً مدرجة في نظاـ ابؼلكية. بفكن طبعا

يريدوف رشوة لكن منذ أف رفعنا قضية ضدىم لدى المحكمة، صمتوا المحامي طلب الكثنً من ابؼاؿ. 
      1.لكننا سنحل ابؼشكلة"
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في ابؼخزف أين توجد الفرقة وبعد استراحة بدأت ياما في ابغديث مع سيليني كي بردث نوع من  - 
فرقة تكوف أحد مؤسسيها ليتحوؿ ابغوار بنٌ الانسجاـ والتعارؼ فهي لا تريد أف تكوف غريبة في 

دجو وياما حيث بنٌ فرحتو لياما بعودتها الذ الفرقة، أين أثر بكلماتو في نفسية ياما كاف يذكرىا 
 بالفرقة سابقا لكن سريعا ما أدرؾ الأمر وبووؿ ابغديث عن أوراؽ ابؼلكية وصعوبة ما واجهو.

فل بنفقاتو. حتى بالنسبة لشراء الأرض بيكنني دفع ابعزء عزيزي دجو. لا تفكروا في المحامي، سأتك -"
 الأكبر في اطار القانوف، اذا بقي فيو قانوف في ىذه البلاد.

شكرا لك ياما. لد نصل بعد الذ ىذه ابؼرحلة. لكننا سنستنجد بك عندما تنغلق كل الأبواب  -
لديك في البنك سنخرجها عند  ةبؼؤمنرقهم، كل الوثائق الأصلية اأمامنا. لدينا من وثائق الاثبات ما يغ

اذا شككوا في الصور ابؼوجودة لدينا عنها. حتى لا يعتدوا على حقنا. سنقاومهم بكل  ةابغاج
 جاز.-الوسائل لن نسهل عليهم مهمة سرقة ديبو 

أعرؼ يا دجو. الوثائق معي في خزاني  في البنك في خزانة فنًجي. متى ما احتجتم بؽا. أضعها  -
معو، حتى وصيي  وىي تهم كثنًا  يءلر أي حادث اتصلوا بدحامي، كل ش م، واذا وقعبرت تصرفك

جاز في جزء منها ربدا ليست معكم دائما. لكن قلبي وأملي في ىذه الفرقة كبنً، كلما أظلمت -ديبو
 الدنيا في عيني، وجدتني أركض بكوكم مثل اليتيمة.

    1.البيت بيتك ياما"-
ذه ياما حنٌ قررت التكفل بدصاريف المحامي وشراء الأرض ما جعل موقف أكثر من رائع تتخ  

 تكوف من نصيبهم.سلبقة، حنٌ طمأف ياما بأف القضية دجو يقوـ بالرفض بطريقة 
أنت تلعبنٌ مع ابؼوت، ابغياة عزيزة وبهب أف لا نسلم فيها، بؼاذا غادرت أرضي؟ برضاي؟ لأني -"

 والمجاني.زلت أرفض ابؼوت العبثي  ما ببساطة كنت و
 أنا لد أسلم في شيء. متشبثة بابغياة بقوة. -
 حافظي على نفسك على الأقل. فأنا لد أرؾ ولد أشبع منك. -
 ىل بربني الذ ىذا ابغد؟ سؤاؿ غبي. -
 ببساطة بؿوت كل الوجوه الي  صاحبتني في غربي . -
 ياااااه أي حظ وسط كل الفيض النسائي الذي بيلأ حائطك حبيبي. -
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 نٌ.تبالغ -
 ألد بير بذىنك أف ذلك يؤذيني مثلا. -
 لا معجبوف أكثر. -
 معجبات. -
ماشي معجبات. يأتوف وبيضوف مثل النجوـ ابؽاربة. لا مكاف بؽم الا في جوؼ ىذا البحر الأزرؽ  -

الذي ابظو الفيسبوؾ، الذي يلتهم كل شيء بلا ربضة. ىل تتخيلينني في علاقة مع الألاؼ من 
 ة شوية عمري.النساء؟ خليك عاقل

لست غبية الذ ىذا ابغد طبعا ولكني أتساءؿ بيني وبنٌ نفسي، ماذا تقوؿ للأخريات؟ ىل ىو  -
الكلاـ نفسو الذي أبظعو منك؟ ما تكتبو بؽن على حائطك بوسسني بذلك. اللغة نفسها، في كل مرة 

حبيبي، متعبة لكني أقوؿ لك الكلاـ نفسو، بدأت أشعر بابؼلل، بدلاحظاتي، ربدا ستكرىني أنت أيضا 
مع ذلك بفتلئة بنور ابغياة. القسوة ليست الا الوجو الأصعب والأقوى للحياة نفسها، أنا لا ألومك، 

 1.أسألك فقط. ألووووو... ىربت؟ بؼاذا لا ترد؟ طيب، كما تريد"
وفاوست بغضب ىذا الأخنً من ياما، لأنها خالفت رأيو بابػروج، اذا  ابدأ ابغوار بنٌ يام  

جاز، فهي كما يرى فاوست لا -ت الولر وابذهت الذ الكاتدرائية وختمت ذلك بذىابها الذ ديبو زار 
بزاؼ على حياتها بل لا تبالر بدا يدور من حوبؽا. الا أف ياما لا يهمها ذلك بقدر تلك الفتيات 

ا تسميها اللواتي يظهرف على حائط بفلكة فاوست كل ىذا ابغوار دار بينهما في ابؼملكة الزرقاء، كم
 ياما لأنها بفلكتها ابػاصة الي  بذمعها بحبيبها.

انتهى الأمر لقد ابزذوا القرار، وصلتنا البطاقات، طبعا لد تعجبني الرتبة السياحية عندما سألت  -"
عن السبب، قيل لر اف السبب اداري لا أكثر، في قانوف البلاد لا يتمتع بالدرجة الأولذ أو رجاؿ 

س، الا ابؼدراء ووكلاء الوزارات، والوزراء  وانزعجت وكدت أصرخ، ولكني بسالكت الأعماؿ البزنس كلا
أعصابي، قلت اف ىذا لا يوجد الا في بلادنا وىو شديد الغرابة، لد أره في أي بلد من البلداف ىل 
ابؼثقف خضرة فوؽ طعاـ؟ ىذا لا أقبل بو مطلقا لأنو بواذى الاىانة. ماذا يكلف دولة أف تكرـ ابنها 

 بشيء من التقدير والاحتراـ؟ لن أبررؾ الا بالدرجة الأولذ أو البزنس كلاس.
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؟  الدرجة الأولذ مهمة الذ ىذا ابغد الذي يدفع بك الذ الغاء الرحلة؟ أقل من ساعتنٌ حبيبي -
 ليست رحلة عبر المحيط يا غالر؟ على كل أنت أعرؼ مني في شؤونك.

 مسألة مبدأ لا أكثر.  -
 بي بهذه السهولة؟أنا؟ ىل تضحي  -
لا أبدا. بهب فقط أف يعرفوا أف ابؼثقف ليس رخيصا الذ ىذه الدرجة، سافرت عبر العالد كلو، من  -

 افريقيا الذ أوربا الذ اسيا الذ أمريكا. دائما براحة وفي درجة عليا. الا وطنك يصر على أف يذلك.
. في  - حرب لا اسم بؽا. من حقك يا غالر، أنت وين يا حبيبي؟ الناس ىنا بيوتوف بالعشرات كل يوـ

ولكنو يصعب علي أف أفهم ما تقولو. على كل أنت أعرؼ بدا يشغلك. لكن يبدو لر أف الأمر ليس 
بكل ىذه الأبنية. درجة أولذ أو بدرجة عاشرة تستقلوف الطائرة نفسها. ابؼهم أف يصل ابعميع 

 بسلاـ.
ستحوا قليلا على عرضهم. وبعثوا البطاقات  ، يبدو أنهم اخرلآبوتاجوف الذ من يهزىم من حنٌ  -

 كما طلبتها. ماذا يكلف ميزانية دولة تناـ على جباؿ من الدولارات؟
 الكثنً من ابعياع والبطالنٌ وضحايا ابغرب الصامتة الذين لا يلتفت بؽم أحد؟ -
 ابؼهم، ىل برتاجنٌ شيئا من اسبانيا؟ -
 عودتك بالسلامة وأفرح بك حبيبي. -
 فقد رتبت كل شيء، لد أترؾ شيئا للصدفة. لا تهتمي -
 ألا بهب أف ننتظر قليلا. الزواج بسرعة ليس جيدا. أنا أيضا مشتاقة لك و أنتظرؾ بلهفة كبنًة. -
كل شيء في وقتو حبيبي ، لد أبردث عن الزواج ولكن مسرحية لعنة غرناطة، لقد ذىب التقنيوف  -

ة ليست مؤىلة لاحتضاف العروض الكبنًة، لكن تقنيينا، والسينوغراؼ ورتبوا كل شيء. الأوبرا الوطني
بفضل عبقريتهم وجهودىم الكبنًة، جعلوىا بفكنة الاستقباؿ وتتحمل السينوغرافية والديكور الثقيل 

 مع بعض التغينًات ابػفيفة في منصتها.
 1.قرأت ىذا في الصحافة الوطنية بكل تفصيلاتو"-
 .بؼاذا اصمت كأنك لست سعيدة بعودتي -"
 بالعكس أشتعل فرحا يا ىبلي وروحي. ولكني أشعر بأنك تبتعد عني في كل مرة بخطوات خبيثة.  -
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لست بعيدة ولكني متعب من شدة العمل ابؼتواصل بلا راحة منذ ثلاثة أشهر مرىق لأني أريد أف  -
. تعرفنٌ تكوف ىذه العودة كبنًة ومدىشة. مقنعة للمنتظرين. ومقنعة أيضا للذين وضعوا كل ثقتهم في

أف القتلة دفعوا بنا بكو الفراغ وابؼوت، فعدنا بقوة الذ أرضنا، لا يعترفوف بك في وطنك حتى ولو كنت 
بؼعة خارقة، لكنك عندما تأتيهم من ابػارج ينحنوف لك اعترافا واجلالا. لقد قضيت عشر سنوات 

 من ابؼنافي، وأريد اليوـ أف أعود الذ وطني كبنًا.
أريد اف أبظع شيئا خاصا بي.  ! حبيبي، أفهمها جيدا، لكن... أنا في كل ىذاأفهم انشغالاتك  -

تقولو لر قرأتو في ابغوار ابؼطوؿ الذي أجرتو معك  بوسسني بأف مكاني في قلبك لد يتغنً أبدا. كل ما
 جريدة الأمة الربظية وتناقلتو وكالة الأنباء الوطنية.

 أنا سعيد وأعرؼ أف سعادتي ىي سعادتك. -
 وست حبيبي أريد أف أقوؿ شيئا أرجو أف لا تغضب مني. بفكن؟فا-
 روحي أنت جاذبيي  الكبرى بكو بلاد الشوؽ وابغننٌ. تفضلي. يا -
ساذجة، فلم تتأخر  انتظرتهالا أدري. طبعا سعيدة بدجيئك، لكني أصبحت أخاؼ منك؟  -

 الضحكة.
 ىههههو، مهبولة. -
بكل براءتي الطفولية. ثلاث سنوات وسبعة أشهر وأنا طيب بؼاذا تضحك، أنا مستسلمة لك كليا  -

 أنتظر ىذه اللحظة حبيبي. من حقي أف أحس بها.
أرجوا أف تظلي كما أنت. أحبك. ىي اللحظة الي  تعيد لر حقوقي من أبناء الكلبة الذين سرقوا  -

 حقي في أف أكوف كما أنا في وطني وتربي .
على ىذه الأرض . لا بيكن أف تبني حياة أخرى بديلة بهب أف تنسى ىذا كلو ذا أردت أف تعيش  -

بجهودؾ وتعبك وعرقك. أتفهم حزنك  ما شيدتووأكثر انسانية بالأحقاد الي  لا تعمل الا على تدمنً 
القاسي الذي ينخرؾ من الداخل لكن... فنحن في النهاية بشر. ربدا كاف عابؼي صغنًا ليس مثل 

صيدلتها وتقضي اليوـ بكاملو في حل مشكلات الأدوية النادرة،  عابؼك. امرأة تقوـ باكرا لتركض بكو
وعندما بذدىا، بسر عبر البيوت لتوزيعها على الذين وعدتهم بتسليمها بؽم كساعي بريد مزىو بالأخبار 
السارة الي  برملها الرسائل، وفي الليل لأعمل بؽا سوى الانكفاء على بفلكة مارؾ زوكنًبنًغ الزرقاء. 

 ـ على كتاب من الكتب الي  تسيح كل سريرىا.قبل أت تنا
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 حاضرة في كياني وقلبي. ما دمتلن أحقد على أحد  -
  1.ىكذا أشعر بك أكثر حبيبي" -
 ، احك لر؟ما بكقل حبيبي راياف  -"
ياما، متعب جدا، خائف من كل شيء من نفسي من الأشماؿ الي  بريط بي وتريد خنقي. من  -

 سلطاف عليها. من الدـ الذي بيلأ ألبسي . من ابؼوت الذي يكثر في الأصوات الي  بسلأ رأسي ولا
 وجهي بأسناف صفراء متهالكة ومسوسة.

أشعر بألد كبنً على ابظاعيل، صديقي في ابػدمة الوطنية. لقد ذبحوه أمامي مباشرة بعد   
. قطعوا رجليو في البداية. ابؼكابؼة التليفونية الي  طلب فيها أخوه أف بيزقهم اربا اربا لأنهم قتلة وبؾرموف

وكلما صرخ قالوا لو بكن ننفد ما طلبو أخوؾ منك فينا. ثم قطعوا يديو. ثم بتروا... وىو يصرخ بأعلى 
صوتو ويستحذيهم أف يربضوه بقتلو. ثم فقأوا عينيو. بأصابعهم الغليظة، ثم قطعوا أظافره ونزعوا أسنانو 

هم ضغطوا على رأسي بقوة ومنعوا عيني من وىم يتلذذوف حاولت أف أتفادى مشهد الدـ لكن
شوؼ يا وحد... واش راح يستناؾ. وابظاعيل يردح  : الانغلاؽ. قاؿ أحدىم وىو يصرخ في وجهي

كالشاة في دمو قبل أف يقطعوا رأسو من القفا بدنشار صدئ. خائف من كل شيء يا ياما. خائف 
. من الظلاؿ الي  أصبحت أراىا في كل مكاف. خائف من البيت. من ابػارج. خائف  جدا من النوـ

 منهم لأنهم سكنوا في. 
 لازـ نشوؼ بؿلل نفساني. -
 أخاؼ. -
 2.لن يفعل شيئا معو. سيسألك ليخفف عنك خوفك لا أكثر" -
في ذلك ابؼنزؿ البسيط الذي ما تسلم ياما من ذكرياتو ابؼؤبؼة الي  أصبحت ترافقها أكثر من  -

عادة بؼاضيها تذكرت ذلك ابؼشهد بينها وبنٌ راياف حنٌ رسخت في ماضيها باتت حياتها عبارة عن ا
ضيع حياتو فهي حياة بدأت بخطف وتعذيب  عقلو مواقف الارىابينٌ ضد صديقو ابظاعيل ىذا ما

 وقتل ثم مهدئات وبـدرات لتصل نهايتو لسجن رىيب.
 "ىل من خدمة يا سيدتي؟
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 أنت ىي... ماسة؟ يعني ابؼهبولة. -
 اىا ابتسامة مشرقة اعادت بؽا ثقتها في نفسها.ارتسمت على بؿي

 لا أحد يستطيع اليوـ ابؽرب من النور. أنا مهبولة فقط لفادي ىههو. اذا بكن أصدقاء الفيسبوؾ؟ -
 ىل من خدمة سيدتي أنا برت تصرفك.

الأخلاؽ. ىكذا  والله وتزيدي دوري بو. أقتلك. نقطعك يا وحد السافلة. منحطة القيمة و -
 ليو بغمك بسهولة وأماـ بصيع القراء؟ ما برشميش؟ حتى للمومس قانونها وحياؤىا. تعرضنٌ ع

 بؾنونة، تتكلمنٌ عمن؟ لا أحد في حياتي الا زوجي؟ -
 فاوست. حبيبي فاوست، يا... الفيسبوؾ. -

 شوفي يا مومس الفيسبوؾ. لو برومنٌ من ناحيتو مرة أخرى. سأحرقك.
 لد أفهم؟ من ىذا الفاوست؟-
ب فاوست، فادي. اللي قلي  لو أرواح تشوؼ الصغنً، ينتظرؾ. لا يكفي أف تنامي معهم الكات -

ولكن تورطينهم في أولاد قبل أف يعرفوا جنونك. خسارة فيك تسمية ماسة؟ وكبنًة على فحشك  
 كلمة ابؼهبولة. ابؽبل حكمة يا جاىلة.

ة؟ ىل تريدين حرماني من ما فهمتش. تتحدثنٌ عن فادي ابؼسرحي؟ خالر الذي يقيم في اشبيلي -
 ؟ واش دخلك في حياتو ابػاصة. خالر يا بؾنونة؟ أنت لست زوجتو

- .  تتحايلنٌ، قرأت ما كتبت لو عن ابنيكما؟ لن تفلي  مني اليوـ
؟ وأنت ما دخلك في مسألة  قلت لك انو خالر الغالر. خالر بوبني وبوب ابني الذي أبظيتو بابظو -

 عائلية؟ من وضعك على رأسو وعلى رأسي؟
 أنقذوني من ىذه المجنونة. انها تريد قتلي.

 1.قتلك وأكثر من ىذا، ونرميك في الزبالة أيضا، بؼاذا ىرب منقذوؾ؟" -
دور ت الشخصية من خلاؿ حديثها مع نفسها، ويعرؼ و وىنا يتجلى ص الحوار الداخلي: -2-أ

ابػطاب غنً ابؼسموع وغنً ابؼنطوؽ الذي تعتريو "نولوج( بأنو ب ابغوار الداخلي )ابؼو أسلو  جاردف
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شخصية ما عن أفكارىا ابغميمة القريبة من اللاوعي أنو خطاب لد بىضع لعمل ابؼنطق، فهو حالة 
  1لنحو كأنها أفكار لد تتم صياغتها بعد".لة مباشرة قليلة التقيد بقواعد ابدائية وبص

ابغالة الروائية الي  يتوقف فيها زمن ابغكاية ليتسع ويتمدد زمن "ىي  الداخليوابغوار   
  2ابػطاب".

أي أف ابؼونولوج ىو حوار داخلي بنٌ الشخصية ونفسها ويكوف من أجل برديد ابغالة   
 النفسية الي  يشعر بها الشخص أو الشخصية الروائية.

، فهنا الراوي 3قائل؟ بؾنوف، معتوه، يتعقبني" فمن ابغوارات الداخلية يذكر قائلا: "ماذا لو كاف
في ىذه ابغالة وضع ابؼشهد ابغواري الداخلي ليعبر عن حالة ياما وىي في حوار مع نفسها ىي 

 حائرة.
، فهنا بقد الساردة 4وقولو أيضا: "لا أدري بؼاذا ضحكت من أعماقي على كلمي  بلا سبب"

 ها تضحك على الرغم من إساءة ابغالة الي  بسر بها.ياما حائرة، وتسأؿ نفسها عن السبب الذي جعل
وتقوؿ أيضا: "لا شيء سوى الليل والسكينة وانطفاء أي بقم في السماء، ىل ىناؾ بظاوات 
خاصة بابغروب الصامتة وبغظة ابؼوت اليومية؟ أحس بحزف ثقيل فلست وحدي في بؿني "، فياما في 

ابها، وعن ابغروب الي  تسببت في ذلك، فساىم ىذا ىذا ابؼشهد تتحدث عن حزنها وابغنًة الي  تنت
 ابؼشهد في بزفيض السرد وابطائو.

 : ومن ابغوارات الداخلية أيضا تقوؿ ياما
؟ ىل سأقتلو حقا أـ أربسي بجنوف بكو  "كيف ستكوف رعشي  الأولذ وأنا أواجو حبي فاوست

 5.صدره؟"
ها كيف ستكوف ردة فعلها عند فهذا ابؼشهد ابغواري بقد ياما بزاطب نفسها وتساؤؿ قلب

 ملاقاة حبيبها بعد سننٌ مضت.
 : ومن ابؼشاىد ابغوارية الداخلية أيضا
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"قلت في نفسي، ماعليش، ىو حبيب ومش خسارة فيو بطاقة سفر غالية ثم أف ما حدث 
 1.ىو فوؽ طاقتو، لأف ابعهة الداعية فاقت من برمل مسؤولية رجل مهدد بالاغتياؿ"

نفسها وتقدـ مبررات بغبيبها فاوست الذي تراجع عن عرضو للمسرحية،  بقد ياما براور- 
 وأيضا من ابغوارات الداخلية الي  بقد ياما براور فيها نفسها ما يلي:

 2."لد أرد، ىو بىتبر وجودي، لا بيكنو أف يعرؼ أني ىنا"
 3"."تقوبؽا بيقنٌ، وأقوبؽا بلا قناعة، استرضاء بؽا

ين كانت تأتي بها، تفاصيل حقيقية استقرت بقوة في ذاكرتها، "وكنت أتساءؿ في نفسي من أ
 4.لد تنس أي شيء مهم منها"

ويتضح من خلاؿ تصفح الرواية اعتماد ابؼؤلف على ابغوار الداخلي )ابؼونولوج( الطويل أكثر 
 سعيا منو في إظهار الأبعاد النفسية والاجتماعية للشخصية الروائية.

بناء الرواية من زاوية ابساـ ما ينقصها من أفكار وأساليب تعبنًية،  اف ابؼشاىد السردية تسهم في
فالكاتب غالبا ما ينيب ساردا عنو، يقوـ بعرض الأحداث كما يوزع السرد بنٌ الشخصيات ابؼتعددة 
بواسطة صياغة أفكار ما يود تبليغها وفق ابؼستويات الفكرية للشخصية، فابؼشاىد السردية تنبئ 

وائي وتعلن عن ايقافو الذ حنٌ انتهاء ابؼشاىد واستعادة السرد لوتنًتو فهي تضع بتعطيل الزمن الر 
القارئ ازاء مشاىد مسرحية أكثر منها روائية تلعب فيها ابؼواقف الدراسية الدور الأساسي معلنة عن 

 شخصيات كعوامل فاعلة في السرد ومؤثرة في الأحداث.
لة يعوؿ عليها في ابطاء وتنًة السرد أو حتى عافالوصف تقنية زمنية  : "ويعدpause الوقفة -ب

تعطيلو كليا، حيث يكوف فيها زمن ابػطاب أطوؿ من زمن القصة، لأف الراوي يوقف السرد ويشتغل 
بوصف مكاف ما أو شخصية روائية، وقد يقوـ ىو نفسو بذلك أو يسند ابؼهمة لإحدى 

  5الشخصيات".

                                                           
 .20 :صواسيني الأعرج، مرجع سابق،  -1
 .91 ص:، ابؼرجع نفسو -2
 .128 ص:، ابؼرجع نفسو -3
 .148 ص:، ابؼرجع نفسو -4
 .117شريف حبيلة، بنية ابػطاب الروائي، مرجع سابق، ص: ال -5



ولوجيا الزمنطأن                         الثاني                              الفصل     

 

86  

 

ا استراحة وانقطاعا في العمل، أف ابغكي يقوؿ جنًار جنيت "إف الوصف لا بودد أبد  
ف ىذا التوقف راجعا البروسي  بالفعل، لد بودث فيو أف توقف عند شيء ما أو مشهد ما دوف أف يكو 

  1لي للبطل نفسو".الذ توقف تأم
فهو يرى أف الوصف ليس وظيفة استراحة أو تزينٌ بل يرى أف وظيفتو تفسنًية تشرح موقف   

 ديد زمن ابػطاب.وؿ وىو تعطيل زمن القصة مقابل بسالأاؿ دورىا دوف اغفما 
فالسرد يتوقف ليفسح المجاؿ أماـ العملية الوصفية الي  تعمل على تقدنً أوصاؼ للشخصيات 

 الروائية.
"فالوصف ملفوظ روائي وأداة بسثل لقارئ القصة بظات وخصائص الأشياء والشخصيات   

  2والأمكنة".
برنس "عرض وتقدنً الأشياء والكائنات والوقائع  بعنًالد عريف للوصف ىوولعل أبلغ ت  

ردة من الغاية والقصد في وجودىا ابؼكاني عوضا عن الزمني وأرضيتها بدلا من وظيفتها وابغوادث المج
  3الزمنية".

بها السرد ويقتضي  نًوىي تقنية عكس ابغذؼ، إذ يعتبر السرعة الدنيا الي  بيكن أف يس  
السنًورة الزمنية فيعطينا احساس بتوقف الزمن، بينما يستمر السرد في تقدنً الوصف عادة انقطاع 

  4."الكثنً من التفاصيل ابعزئية حوؿ موضوع ما
الوصف أشبو بعملية استطراد واسعة يتوسع بها ابػطاب الروائي على حساب الزمن "إف   

لتعطيل بـتصا بالزمن ابغقيقي للحكاية فيتوقف زمن القصص على زمن ابغكاية وقد يكوف ىذا ا
  5."القصصي ابغقيقي بػدمة النص وغاية للبناء الفني

حكاـ لغوي مهووس لا بىلو من جنوف في الوصف، ا بارثرولاف عند الوصف كما اف   
 فيستخدـ أفعالا وأبظاء وبكوتا لتكوينو.

 ث عن أنواع الوقفة الوصفية فيقودنا الذ رصد نوعنٌ:يأما ابغد  
                                                           

 .77ص:  بضيد بغمداني، مرجع سابق، -1
 .162صادؽ قسومة، طرائق برليل القصة، دار ابعنوب للنشر، د.ط، د.ت، ص:  -2
 .58جنًالد برنس، ابؼصطلح السردي، تربصة عابد خزندار، مرجع سابق، ص:  -3
 .96، ص: 2004، 1ر، بلاغة السرد القصصي في القرآف الكرنً، دار العواصم، الزاوية ابغمراء، طضبؿمد مشرؼ خ -4
 .80ص:  بضيد بغمداني، مرجع سابق، -5



ولوجيا الزمنطأن                         الثاني                              الفصل     

 

87  

 

يرتبط بحركة الشخصية وابغدث أي أنها جزء أساسيا من  لأوؿ في كوف الوصفيتمثل النوع ا"  
سياؽ السرد بدعنى آخر أف الوقفة في ىذا النوع ترتبط بلحظة معينة من القصة حيث يكوف الوصف 

أماـ شيء أو غرض يتوافق مع توقف تأملي للبطل نفسو، أما النوع الثاني فهو عكس الأوؿ  اتوقف
رج عن زمن القصة فتشبو بذلك بؿطات استراحة يستعيد فيها السرد انفاسو بدعنى أف الوصف خا

النص وعناصر وفي النوع الاخنً يتحوؿ ليكوف غاية  حبكةفالوصف يعد في النوع الأوؿ وسيلة بزدـ 
  1."في حد ذاتو وىنا تكمن سلبيتو وخطورتو على النص

نص السردي، دفع الكثنً من "وتوظيف الوصف كوسيلة تعمل على تأدية وظيفة ترتبط بال  
في ذلك، وىو مؤلفي  baronالنقاد الذ ترجيح الوصف باعتباره وسيلة بزدـ النص يقوؿ باروف 

أوؿ ما بهب مراعاتو ىو عدـ الوصف بغاية الوصف، ولكن لإضافة شيء يكوف "القرف التاسع عشر 
ىدفا، أي أنو جزء من  مفيدا للسرد ولتقوية ابعانب الشعري، فلا ننسى بأف الوصف وسيلة وليس

  2الكل وليس أجزاء مكونة للموضوع".
في ىذه التقنية لا تكوف أي سرعة في السرد أي "العرض" بحيث يكوف الزمن مساويا للصفر، 
والسرد متوقفا عن التنامي، حيث لا يكوف ىناؾ تطور في الأحداث فالوقفة تلائم الأوصاؼ 

 السرد وبسنع الإحساس بالزمن ومروره.والتعليقات الي  تتخلل ابغدث، الي  تعطل 
وتتجلى الوقفة في رواية بفلكة الفراشة من خلاؿ وصف الشخصيات تارة، خاصة حالة عائلة 
ياما، أخوىا، أبوىا، أمها، ووصف الأمكنة والأشياء ابؼادية )وصف حالة ابعو مثلا(، وابؼعنوية، 

 )الذات، العقل، تارة أخرى(.
عن فابرة وصفية، حيث أف الروائي ىنا قاـ بوصف حالة ياما،  فبداية الرواية جاءت عبارة

أثناء فتحها الباب، فيقوؿ "بعد بؿاولات يائسة، قد بذمد فيها دمي، وبروؿ إلذ قطعة ثلج من شدة 
 3.ابػوؼ الذي بهتاحني كليا"

 بالإضافة إلذ ابؼقاطع الآتية:
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ف الشخصيات حيث أف ولقد برزت ىذه التقنية في رواية بفلكة الفراشة من خلاؿ وص
 الراوي في ىذين ابؼقطعنٌ يصف لنا أحد الشخصيات:

"فاوست مرتاح ىناؾ، معشق بصل، معلق بنٌ حب مدينتنٌ، اشبيلية وغرناطة ومدينة ثالثة 
 1.حولتها الأياـ القاسية إلذ بؾرد حلم يتأرجح على خيط من نار"

و نساء القرف التاسع عشر اللوائي ويقوؿ أيضا: "أمي كانت بصيلة وأنيقة، امرأة حقيقية، تشب
، في بيوتهن، كل ابؼقاييس ابعمالية: مدورة بصيلة، ملامح طفولية، عيناف تبرقاف دولا كرواصورىن 

 2.بنشوة ابغياة"
فالرواية في ىذين ابؼقطعنٌ عملت على تقريب ىذه الشخصيات، ابغبيب فاوست، و"الأـ 

لنا بأدؽ التفاصيل حتى أف القارئ وىو بصدد قراءتو فنًجي" من ابػارج للقارئ، حيث أنها صورتهما 
بؽذين ابؼقطعنٌ يتخيل حقيقة ابؼوقف أو الشخصية ابؼوصوفة وكأنها أمامو، كما أف الوقفة الوصفية. 
ىنا كانت بؽا دورا ىاما في الرواية، فهي رغم أنها توقف مسار ابغركة السردية إلا أنها براوؿ أف توفر 

 أي أنها تعطي للقارئ فترة استراحة بذعلو لا بيل من تعاقب الأحداث. مساحة لاستعادة النفس،
 كما أف الراوية تصف لنا حالة البلاد وحالة البحر في قوبؽا:

 3."بلادنا واسعة مثل بظاء ودافئة كشمس"
"موجة تعلو أكثر فأكثر عند اقترابها من الساحل، تتشكل قبل أف تتمرؽ متلاشية على الرماؿ 

 4.ىا مسارا شفافا من الزبد الأبيض"في أثر  ساحلو
ففي ىذين ابؼقطعنٌ بقد أف البطلة ياما قامت بوصف حالة البلاد بعد ابغرب وكذلك حالة 

 البحر وأمواجو الرائعة.
 أما في مقطع آخر بقد ىناؾ وصف بغالة البطلة يتمثل فيما يلي:

 5.تاحني كليا""يكوف قد بذمد فيها دمي، بروؿ إلذ قطعة ثلج من شدة ابػوؼ الذي به
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 1.وقوبؽا أيضا "كاف رأسي مغلقا في قلمونة ابعلابية، وضعت على فمي شالا طوارقيا أزرؽ"
فالراوية ىنا تصف لنا حالتها النفسية وابػارجية، فقد عمل ىذا الوصف كذلك على توقف 

 وابطاء وتنًة السرد بؼدة مؤقتة.
ؿ "كاف منًو في لباسو الأبيض وبغيتو أما في مقطع آخر تقوـ الراوية بوصف حالة منًو فتقو 

ابؼقصوصة بنعومة، يبدو كجراح بـتص أو طبيب عابؼي حضر خصيصا لإجراء عمليات معقدة 
 2.والعودة إلذ مستشفاه"

تقودنا الساردة في ىذا ابؼقطع إلذ الوقوؼ عند شخصنٌ منًو و يعرفنا بابعوانب وابؼلامح 
 ابػارجية )اللباس، والوجو، واللحية...(.

فابعانب ابػارجي يقرب زاوية الرؤيا ويعطي القارئ فكرة يدنو بها من ابعانب الداخلي وىذا 
ما يتبنٌ من خلاؿ وصف الراوية بؼنًو حيث أف وصفو جعل القارئ يتقرب من الشخصية وكأنو 

 يتعايش معها. نلحظ كذلك الساردة تقف عند الكثنً من الشخصيات لوصفها ىذه ابؼقاطع.
ي الباب وقادتني من يدي بكو غرفتها، كانت أمي بشوشة، ومبتسمة وفرحة "فتحت لر فنًج

 3.وسلاـ بيلأ عينها"
"وجدت رجلا يرتدي بياضا ناصعا، طيب الوجو والعطر، متواجد في عمقها، في يده مسبحة 

 4.ووجهو مضاء كشمس، عليو الكثنً من السماحة والألق والنور"
تدياف لباس أبيض أخذاه بلطف فانصاع بؽما "كاف رياف يصرح بقوة حتى جاء شخصاف ير 

دوف مقاومة، رأيتو وىو يغيب بينهما في البهو الطويل حتى انطفأ نهائيا كاف بكيفا ومنكسرا، ومنجيا 
إلذ الأماـ ولوف وجهو على الرغم من اصفراره والزغب الذي عليو ظلت بو بعض الاشراقات 

 5.ابػفيفة"
أخذت مساحة كبنًة من ابػطاب، كما أنها جاءت اف الوقفة الوصفية في ىذه ابؼقاطع 

بوصف دقيق للحالة ابػارجية للشخصيات، والي  بذعلنا نقف أماـ الشخصية ابؼوصوفة ونتخيل 
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الصورة الي  براوؿ الراوية بثها وتقدبيها للقارئ في صورة بصيلة أو قبيحة بواسطة تلك التفصيلات 
ابػاصة بالشخصيات فقط بل أنها قامت بتشكيل لبعض  الدقيقة، ولد يكتفي بتناوؿ الوقفات الوصفية

الأمكنة فمثلا ىذا ابؼقطع قامت الراوية بوصف دقيق لغرؼ الانتظار فتقوؿ: "في غرؼ الانتظار النتنة 
وابؼتسخة الي  تعبق بروائح ىي بقايا الوقفة ابعافيل الذي مسحت بو العاملة الأرض بدمسحة عاملة 

 1.ذلك عليو ليمتد في رطوبة ابغيطاف وتعرؽ الأجساد" وقدبية قاسية الرائحة، يصعد
فالراوية ىنا قامت بقطع تسلسل الأحداث وخطية السرد لوصف أو تشخيص ابؼكاف لػ 

 "السجن الذي يقيم فيو رياف أخو البطلة ياما" وتعد وظيفة الوقفة في ىذا ابؼقطع وظيفة ابهامية.
أمها تتمثل في: "كانت أمي نصف  وىناؾ مقطع وصفي أخر يتمثل في وصف ياما بغالة

 2.عارية تدفن رأسها في صدره عميقا وفي عينيها يعقبها دفئ وحناف"
من خلاؿ ما تم ذكره بللص إلذ القوؿ بأف الوقفة كتقنية زمنية قد وردت بصورة كبنًة في 

ية للوقفات الرواية إذ كاف بؽا دور في برريك أحداث الرواية ووقفاتها كما بسنح من خلاؿ توظيف الروا
الوصفية في أف دورىا لد يقتصر على تعطيل السرد، بل غالبا ما كانت تقوـ بوظيفة تفسنًية من 

 خلاؿ علاقتو بالشخصيات والأمكنة.
"…Et tout d’un coup le souvenir n’est apparu ،Ce gout ،c’était celui du 

petit morceau de madeleine que le dimanche matin à Combray ( parce que 

ce jour-là je ne sortais pas avant l’heure de la messe) ،quand j’allais lui dire 

bonjour dans sa chambre ،ma tante Léonie m’offrait après l’avoir trempé 

dans son infusion de thé on de tillent. La vue de la petite madeleine ne 

n’avait rien rappelé avant que je n’y eusse goute ; peut-être parce que ،en 

ayant souvent aperçu depuis ،sons en manger ،sur les tablettes des 

pâtissiers ،leur image avait quitté ces jours de Combray pour se lier à 

d’autres plus récents ;peut-être parce que ،de ces souvenirs abandonnés si 

longtemps hors de la mémoire ،rien ne survivant ،tout s’était désagrège ; 

les formes –et celle aussi du petit coquillage de pâtisserie ،si grassement 

sensuel sous son plissage sévère et dévot –s’étaient oboles ،ou ،

ensommeillés ،avaient perdu ka force d’expansion qui leur eut permis de 

rejoindre la conscience. Mais ،quand d’un passé ancien rien ne subsiste ،

après le mort des êtres ،après la destruction des choses ،seules ،plus frêles 

mais plus vivaces ،plus immatérielles ،plus persistantes ،plus fidèles ،
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l’odeur et la saveur restent encore longtemps ،comme des âmes ،à se 

rappeler ،à attendre ،à espérer ،sur la ruine de tout le reste ،à porter sans 

fléchir ،sur leur gouttelette presque impalpable ،l’édifice immense du 

souvenir "
1
   

اما أماـ كلمات مارسيل بروست، الذي ذكرت فيها ابؼادلنٌ وكيف تقدـ من قبل العمة الأـ توقفت ي
 .-قطعة ابغلوى الصغنًة وىذا كلو أماـ ابعبل–مرنً المجدلية، وكلمات مارسيل تربطها طلمة مادلينا 

 "رأيت رجلا معقوؼ الظهر، مكدود الوجو يقف على ابغواؼ، ليس بعيدا عن ابؼدخل، عندما راني
 2.ابتعد قليلا كأنو كن خائفا مني، تسلق ابغائط كقط وأخذ ينظر الر"

« Ave Maria … Avec Maria Gratia plena … Maria Gratia plena … Maria 

Gratia plena… Ave ،are dominus… Dominus tecun… Benedicta tu in 

mulieribus… Et benedictus… Et benedictus frucrus ventris… ventris tui 

Jesus… Ave Maria Mater dei… Ora pro nobis pecatosibus… Nunc et in 

hora mortis nostrae… Ave Maria" 3 
لالة مرنً، يا ملكة السماوات . اليك أرفع صلاتي، أحتاج الذ السلاـ في عيني، أملي فيك، ابني  -

لي  كنت أما، ارجعي لر ابني خففي علي، ابني يعاني سكرات ابؼوت، افهميني وابكي معي أنت ا
ابؼسكنٌ، مرنً أيتها القديسة، أية سعادة، ابني يولد من جديد مثل زىرة مدىشة من صلاتو، أيتها 
ابعميلة ابغساسة، ىذا السر الغريب، انظر الذ وجهي، لا تشبث بالأمل، ابني جبهتك تبتسم، شكرا 

 أيتها الأـ القديسة، أنت من ينقذ ابني . لالة مرنً.
ا الكاىن صاحب الرداء الأسود، لأمنا مرنً من أجل ابنو الضرير برأيو بهىي كلمات تضرع   

 أنها سو تعابعو فهذا رأي ابؼسحينٌ.
"شد الرجل الطويل ابؼلفوؼ في السواد الكنيسي على يدي بنعومة بحيث شعرت بخفة كفو،   

لمح من ملابؿو، وكأنو كاف بعد انتهائو من نشيد افي ماريا، وبنس دوف أف بورؾ وجهو ولا أي م
  4.يتكلم من بطنو كما يفعل بعض ابؼهرجنٌ من بؿركي الدمى"

"… Monsieur le Président 

Je viens de recevoir 
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Mes papiers militaires 

Pour partir à la guerre  

Avant mercredi soi 

Monsieur le Président 

Je ne suis pas la faire 

Je ne suis pas sur terre 

…Pour tuer des pauvres gens 

Depuis que je suis né 

J’ai vu mourir mon père  

J’ai vu partir mes frères 

Et pleurer mes enfants 

… Ma Mère a tant souffert  

Quand j’étais prisonnier 

On m’a volé ma femme  

On m’a volé mon âme 

Et tout mon cher passé 

Demain de bon matin 

Je fermerai ma porte 

…Au nez des années mortes 

Et je dirai aux gens : 

Refusez de la faire 

N’allez pas à la guerre 

…Monsieur le Président 

Si vous me poursuivez  

Prévenez vos gendarmes 

Que je n’aurai pas d’armes 

Et qu’ils pourront tirer "    1  
 : ىذه الرسالة توجو بها دجو الذ الرئيس ومفادىا -
سيدي الرئيس لقد وصلتني وثائقي العسكرية لأذىب الذ ابغرب قبل الأربعاء مساءا سيدي   

الرئيس أرفض ابغرب لست على ىذه الأرض لأقتل  الفقراء منذ جئت الذ ىذه الدنيا رأيت والدي 
أمي عندما كنت سجينا سرقوا مني زوجي   بيوت رأيت اخوتي يذىبوف وبكيت أولادي كم عانت

وسرقوا مني روحي وكل ماضي ابعميل وغدا سأغلق بابي في وجو سنوات ابؼوت سأقوؿ للناس اعصوا 
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الأوامر أرفضوا الذىاب الذ ابغرب سيدي الرئيس اذا تابعتني قل لدركك  اني لا أبضل يلاحا وانو 
 اطلاؽ النار علي. بإمكانكم

حضرت الاف ؟ ماذا كاف سيحدث؟ شيء سوى أني أستعيد قليلا قلبك "ثم ماذا حبيبي و   
دؾ عني. لو ابؽارب قبل أف أسلمو لك للمرة الأخنًة لست أنانية حبيبي بكل ىذا القدر الذي يبع

صدفة ما. وتضعني ىذه الليلة بالضبط في مسالكك الي  تعودت  ! خرافةفع نفقط اف معجزة ما ت
مت ولن أزعجك الذ أف يلوح لر ظلك. سأعد خطواتك وأنت تقترب سأنتظرؾ في ص ! ابؼرور عبرىا

خطوة فقط لكي تصل. أعدىا بشكل  34675واحدة، اثنتاف، ثلاث، أربع خطوات. لد تبق الا 
لن ازعجك. لن أكلمك. لن أقاطع خلوتك، لن  34672...34673 … 34674تنازلر...

. أنظر الذ وجهك ابؼتعب. أتركك أربك خطوؾ، سأكتفي فقط بالنظر اليك حتى تصل الذ حوافي
تعبر اذا لد تنتبك رغبة التوقف. لن أمسح عرقك بأناملي. لن أحاوؿ أف أزيل رماد صدرؾ، ولن 

حواسك. لن أفسد عليك حدادؾ  أعبث، كما تعودت أف أفعل في أحلامي القلقة ابؽاربة. بشعرؾ و
ابغي، وذاكرتها ابؼتعبة، أعرؼ طقوس صمتك. الصبر فقط ىو ما برتاجو ابؼرأة مثلي، أنت قلبها 

حبيبي أف غيم حدادؾ سيمطر يوما مهما طاؿ منفاؾ. كم يصبح كلامك شهيا عندما تكوف في 
صفائك ما أبصل مطرؾ وبردؾ وشمسك. لست مطالبا عمري بردود على رسائل قد لا تصلك أبدا. 

ر ليحتل مكانو في قلبك. اف كنت برب ياماؾ ابغبيبة. فلا براوؿ الكتابة بؽا الا عندما يعود النو 
عندما تشعر أف لر مساحة صغنًة فيو، حتى ولو بوصة واحدة، لا يدخلها أحد غنًي. طلب كبنً 
ليس لر؟ دع الأشياء على جنونها الأوؿ وطفولتها. لا ترغمها على قوؿ ما لا تريده، لأنك وقتها 

، لإسعاديجل رسالة بسرعة. لا تستع تنطفئستقتلها. الكلمات عندما تصاب بالشلل الكلي. 
فأنت أكثر من يعرؼ أف الكلمات بـلوقات حرة لا تريد من يرغمها. تأتي طوعا لا كرىا، أنا واف  
كنت طفلتك الي  تدللها وبزاؼ عليها عندما تصفو لقلبك وطفولتك، لكني في ساعات جنوني 

قب كل أنفاسها، تطنً فرحا مراىقة، لا مطلب بؽا الاؾ، تريدؾ بتهور، غنً مبالية بعيوف ابؼوتى الي  ترا
وىي ترى بؾاراتك بؽا، ورغبتك في اسعادىا كطفلة مذللة، بـتصرا بحرا بكاملو بلمسة قلبك أو بحرفك 
ابؽارب بكوىا. أنا امرأة تعرؼ جيدا أف أبصل ما حدث بؽا في حياتها، أنها أصيب بعدواؾ. قد لا 

ظلك. أستطيع  أني أصبحت لباسك وأكوف امرأة بحجمك، ولا بحجم ىبلك. لكن كل ما أعرفو ىو 
على الرغم من كل ارباكاتي أف أحس بك. أف أبؼسك وأنت وراء قسوة ابؼاء والزرقة. يكفيني حبيبي أف 
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أتذكر شعاعا يلمس قلبك كل صباح، فيزيل جراحاتك، وبيلأ كهوفك نورا. وبورؽ كل الرماد ابؼترسب 
اف بغياة ىي أكبر من كل شيء فاوست حبيبي، في الأعماؽ، وبيلأ سريرؾ دفئا، قبل أف بىلي  ابؼك

   1.فكر ولو قليل في قلبي، فقد اصبح لغة بريا بك، وبك أيضا تنطفئ... فلا يتركو بيوت"
على كتابة ما بهوؿ بخاطرىا في أوراؽ وردية، ترسم عليها كل أمانيها من فاوست فهي  ااعتادت يام -

كل ما حوبؽا لتعيش من أجل اللحظة الي  يدخل فيها ومرة تريد قتلو، وأخرى تنسى   بلقائومرة برلم 
حتى فاوست الذي  االذ أرض الوطن لكن ىي رسائل بؿفوظة في درج سري، لا يطلع عليها الا يام

يهمو الأمر لا يدري عنها شيئا، حنٌ بىتلط ابغب والاشتياؽ بابػوؼ ىذا ما ينتج عنو على حد 
 علم ياما.

ابغدود. حلم كثنًا بأف يكوف بفثلا، لكنو ظل  ىالذ أقص راياف بصيلا ورشيقا وىشا"كاف   
مرتبطا بقوة بدراستو. والعائلة كلها تفتخر بو. كاف يدرس القانوف الدولر ولو أحلاـ كثنًة في الدخوؿ 
الذ الأمم ابؼتحدة والدفاع عن حقوؽ الكيانات الضعيفة. كاف على خلاؼ مع بابا زوربا يقوؿ لو 

ة الأمم وخنًىا. دخل ابػدمة العسكرية الاجبارية لسنة ونصف استمرت سنتنٌ  دائما اف ابؼاؿ ىو كارث
 2.كلها في عز ابغرب الأىلية"

"وجو بفتلئ كبرتقالة شهية، منتفخة من كثرة ابؼاء، ابتسامتها في ألبوـ صورىا تظهر أسنانا   
ا مظهرا بصيلا صغنًة بيضاء ومسطرة كأسناف فأر. لا يوجد فيو أي خدش. بلوفر أبضر يعطي لوجهه

ومشرقا. القاتل فيها عيناىا. لا اعتقد أني رأيت ما يشبههما. أي رجل يراىا يغرؽ فيهما. ىناؾ عيوف 
لا تقاوـ لا لأنها بصيلة فقط مثل لوزة غابية متوحشة، ولكن لأف بها سرا غريبا ومبهما، لا يعرؼ 

 3.خفاياه الا من جن بها"
ة وخالية من أية عاطفة بشبو ىيكلا عظميا، كاف "كل تفاصيل كنًفاؿ كانت نظراتو جاف  

طويلا وجافا، وبكيفا عيناه فارغتاف ومنطفئتاف. وفم بلا ملامح، وموبوء، ذقنو مرتفع قليلا، وأنفو 
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طويل، مشعر كحيواف خرافي، ظهر مسطح واليتاف مربزيتاف تشبهاف منشفتنٌ متسختنٌ ترتعشاف في 
   1.أعالر ساقيو"

iii.  التواترFREQUENCE: 
يعتبر التواتر بؿطة مهمة في دراسة الزمن السردي لأي رواية والكاتب يلجأ إليها ليضفي على    

نصو بصالية معينة وبينحو رؤية دلالية، ففي الكثنً من الاحياف لا يقع ابغدث أو الأحداث ابؼتكررة 
الرغم من أبنية مرة واحدة، بل تتكرر في توترات سردية وزمنية متعددة تتجاوز عشرات ابؼرات وعلى 

دراسة ىذا ابعانب في تشكيل وبلورة الزمن السردي لأي نص حكائي فإنو لد بوظى بالاىتماـ 
فضل تنازؿ ىذا بالكامل وبالعناية اللازمة من طرؼ الدارسنٌ بل وترجع أغلب البحوث والدراسات 

 لسردي".تر ااالعنصر الذ جنًار جنيت الذي عالج التكرار سرديا واصطلح عليو اسم "التو 
العلاقة بنٌ ما يتكرر حدوثو ووقوعو من أحداث وأفعاؿ على مستوى الوقائع  "فالتواتر ىو   

ابغدث في  القصة( من جهة ثانية أي باختصار العلاقة بنٌ تكرار)من جهة وعلى مستوى القوؿ 
  2 ." في الرواية )ابػطاب( الواقع وتكراره

ىو اف الاحداث  بق من اقتراض أساسر الزمني تنطدراسة التوات"لنا اف من خلاؿ ىذا يتبنٌ   
ـ ابغادثة ليست قابلة للحدث فحسب وابما قابلة للحدوث مرة اخرى فابػطاب الروائي لا يقد

الواحدة مرة واحدة، إبما يعيد تقدنً مسار ابغدث مرة أو أكثر من مرة داخل النص، وينظر الذ 
ضيها الادبية الي  يقلسنية المحتوـ لزومها للأعماؿ التكرار "التواتر" بأنو كالوصف من ابػصائص الأ

  3بيعة ابؼوضوع في مواقف سردية معينة".ايات، وينشأ التكرار بالنظر الذ ططواؿ ابغديث وقص ابغك
الأحداث من القصة في  "وقد ظلت دراسة التواتر في الزمن الروائي تقوـ على تقصي تكرار  

حدوثها كشروؽ الشمس والأمر نفسو بيكن  اف يتكرر ابػطاب السردي اذ من بظة بعض الاحداث
نهاية، كما بيكن  لا نقلو الذ مالذي باستطاعتو نقل الفعل وإعادة أف بهري في ابؼلفوظ السردي ا

للراوي أف يروي عدة مرات الأحداث الي  تقع مرة واحدة كابؼيلاد وابؼوت بؼا بؽا من تأثنً فاعل على 
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كونها أحداث تقيم علائق متواشجة مع الأحداث السابقة واللاحقة بؾرى السرد وتناميو، فضلا عن  
 1بؽا".

يتميز التواتر بأف ابؼتن فيو يعاد روايتو، وىذا يؤدي إلذ ضمور حركة الزمن في ابغركات   
اللاحقة، حيث تعاد ابػلفية الزمنية وابؼكانية ذاتها، كما تتكرر الوقائع والأحداث والشخصيات وىو 

  كرار للوقائع والشخصيات.بهذا ابؼفهوـ ت
من يسميو بالتكرار ولقد تباينت تسميات النقاد للتواتر، فهناؾ من يطلق عليو التردد ومنهم   

ىو مظهر من ابؼظاىر تر لد يدرسوه إلا قليلا ومع ذلك التوا "ويرى جنًار جنيت أف  والسرد ابؼتعدد
ر لدى النحاة على مستوى اللغة أمر مشهو  -من ناحية أخرى-الاساسية للأزمنة السردية وىو 

 العلاقة التكرارية بأربع أبماط ىي: أنساؽ الشائعة إذ بودد
 رواية من واحد ما حدث مرة واحدة )تواتر مفرد(. - أ

 رواية عدة مرات ما حدث مرة واحدة )تواتر تكراري(. - ب
 رواية عدة مرات ما حدث عدة مرات )تواتر مفرد مضاعف(. -ج
  2 ." ث عدة مرات )تواتر ترددي(رواية مرة واحدة ما حد -د
ة ىي: التواتر ابؼنفرد من ىنا بيكن ابصاؿ ىذه العلاقات التكرارية في ثلاث أبماط رئيس  

 ابؼتشابو )ابؼؤلف(.والتكراري والتكراري، 
 :figuratifالتواتر المنفرد  -1
احدة أو عدة سرد مرة واحدة ما وقع مرة و "يقصد بو من التواتر الزمني لرواية ابغدث بمط   

أي رواية الأحداث ابؼشابهة وابؼتكررة في القصة داخل السرد بعدد  ،3مرات ما حدث عدة مرات"
بياثل عدد ابؼرات سردىا في القصة وىي حوادث مستقلة يفصلها عن بعضها البعض زماف ومكاف 

 .افبـتلف
 عدد ابغدوثات في ىذا النمط من التواتر يبقى مفردا نظر للتماثل الذي بوققو التوافق بنٌو   

فردي لا يتحدد بعدد ابغدوثات من ابعانبنٌ بل يتساوى تالقصة ومرات سردىا في ابػطاب لأف ال
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ىذا العدد وتكرار وقوع ابغدث وتكرار سرده لا يعني ذلك بساثلا كليا فلا يوجد حدث متكرر في كل 
تواضعها ابعديد يصفها في  الأحواؿ كما أنو ليس ىناؾ تشابو بنٌ القطع ابؼتكررة في النص ما داـ

 سياؽ بـتلف
ويتضح أيضا أف ىناؾ "السرد ابؼفرد" والذي كما قلنا ىو أـ يقوـ السارد بسرد مرة واحدة ما 

 حدث مرة واحدة، ومثالو في الرواية ما يلي:
"كاف ابؼخزف ملكا لرجل اسباني ىو ابعد الأخنً لديف، وبقي مهملا وبـلفا بؼدة طويلة، 

، فقد ورد ىذا ابغدث مرة واحدة، كذلك قوبؽا: "انفصلت نهائيا ولأوؿ مرة عن فرقة 1حتى اقتحامنا"
، حدث مرة واحدة وذكره الراوي مرة واحدة وكذلك حادثة 2ديوجاز وذىب كل واحد منا في ابذاه"

وي مرة واحدة على مستوى السرد وقولو ما يلي: "لكن عندما قتل ر يقتل ديف ىذا ابغدث الذي 
 3.متعلقة بو، تغنً كل شيء" ديف الذي كنت
عن ىذا النوع من التواتر الذي يروي مرة واحدة ما حدث مرة واحدة ما  ذلك ومن امثلة

 يلي:
 4."وفي ابؼطار عانقتو ثم غادرني دوف أف ألتفت بكوه كاف يومها حزينا وكنت منكسرة"

دث لنا ماذا ح فهناؾ ياما تسرد لنا ماذا حدث بؽما حزينا وكنت منكسرة، فهنا ياما تسرد-
 بؽما في ابؼطار في الأوؿ مرة.

"سافرت من ىنا للقاىرة فقط لا بظع للشيخ عايض القرني في معرض الكتاب وىو بينحنا 
 ، تروي لنا سفرىا الوحيد إلذ القاىرة.5مالا نعرفو في منجزه الكبنً لا برزف"

ىنا تروي ياما موت ، 6"لقد قتل بابا زوربا أما عيني، أصبحت أفكر في ابغياة بشكل آخر"
 أبيعها أنها بي.
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"تصرخ أمي من عمق ابؼطبخ، بوك بابا زوربا على رأسو ثم ينسحب بكو بـبره، كما ىي 
 1.عادتو لكي يتفادى موجات غضب أمي الي  تبدأ بصرخة وكثنًا ما تنتهي بكسر الأواني"

ية لا برتمل وجود كما ىو معتاد أف فنًجي وزوربا لا يتفقاف في شيء وأف فنًجي كثنًة العصب
زوربا الذي تراه خائن فهي تنتقي الأوقات كي تواجهو بشدة لكن زوربا كثنًا لا يريد مناقشتها كي لا 

 تتحوؿ إلذ عراؾ.
 2."بست تسوية كل ابػلافات مع البلدية"

جاز والبلدية في منح الأوراؽ الي  تبث ملكية ابؼكاف -كانت ىناؾ خلافات بنٌ عناصر ديبو -
 خلافات دامت منذ حياة ديف إلذ حنٌ عودة ياما للفرقة.للفرقة فهي 

" الأب قتل بشكل مبهم. الأـ خرجت من ىذه الدنيا مأخوذة بعشيق ظلت ملتصقة بو حتى 
 3." ابؼوت. كابؼرض الفتاؾ وابؼعدي

فنًجي ذات الأوىاـ الي  ربطت نفسها بفياف كل  ةوفا موت زوربا بذلك الشكل ابؼخيف والمحزف و -
لى ياما وتتذكره كل مرة لأنها كانت واقفة حنٌ قتل زوربا أماـ البيت وكانت تعاني مع ذلك أثر ع

فنًجي في شهورىا ابؼخيفة والتزاـ الزىابير بها. وخيابؽا ابؼبهم الذي يأخذىا إلذ مكاف أخر كل ذلك 
 في بيتهم ابػاص.

 4.ة"كنت خائفة من أمي الي  تكررت زيارتها الر في كوابيسي الليلية الكثنً " 
 5." للمرة الأولذ أقاطع الفيسبوؾ صباحا"

 6."لقد صرّخت بكل ما اوتيت من قوة في انطفا صوتي"
"لبست جلابية رجالية كانت في ابػزانة ثم ركضت وراء ابعنازة وفقت وراء ابؼوكب، كنت أرى 

 7.ابعميع دوف أف يراني أحد"
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 رجل.  بردث ياما عن جنازة أبيها الذي حظرت بو متلثمة في ىيئة -
"نزعت أمي كل صور أبي لتحرير البيت من أنفاسو الي  ظلت تراقبها في الصغنًة   
 1.والكبنًة"

رافا جديدا وحدد ماتت أمي فنًجي في السكينة الي  اشتهتها واحدة، ابكرؼ بدسار الأحداث ابك -
 مصادر الشخصيات.

  :f. répétitifالتواتر التكراري -2
وقد جاءت النصوص  ،2" كثر من مرة ما حدث مرة واحدةسرد أ "وىو الذي يقصد بو   

عدة  ار حيث بيكن للحدث الواحد أف يرويعلى التكر  ة ابغديثة مرتكزة على قدرة ابغكائيةالروائي
 مرات، ليس من متغنًات أسلوبية فقط، بل مع تنويعات في وجهة نظر.

طلق ابؼعاصروف وىو لذلك أ و ابؼبدعوفلذلك بقد ىذا النمط من التكرار كثنًا ما يلجأ إلي  
عليو جنًار جنيت "المحكي التكراري" بؼا يقدمو للقارئ من معرفة وإبؼاـ بابؼوضوع ابؼسرود من كل 

 .ةجوانبو ابؼختلف
كررة فقد يقدـ التكرار النصوص حرفيا دوف ابؼمتعددة لعرض النصوص  بشة صيغ وطرائق"و  

وؿ وىذا لك التأكيد على رواية ابغدث في السرد الأتغينً إذ يتم اعادة ابغدث كما ىو والغاية من ذ
ترحيبا، وتقبلا من عند نقاد الرواية وكاتبيها لأنو لد يعطي صفة بصالية  النمط من التكرار لد يلق

لا فيما نذر أما صيغة ولا بومل دلالة وظيفية أو فنية ا نوع من ابغشوئية بل يفضي الذ للنصوص الروا
تطورا إذ يقوـ الراوي بتكرار رواية ابغدث الأوؿ ولكن يعمد الذ أساليب  التكرار الثانية فهي أكثر

لغوية كالتقدنً والتأخنً، أما النمط الأخنً من التكرار فيأتي جزء منو عن طريق الراوي أو عن طريق 
الشخصية بعيدا عن تدخل الكاتب الذي بىتفي وراء الشخصية من أجل برقيق تناسب بنٌ السرد 

 الروائي واسيني الأعراج، يعتمد على تكرار بؾموعة بعينها من )السرد التكراري(.ف 3."وابغكاية

                                                           
 .203 ص:، مرجع سابقواسيني الأعرج،  -1
 .28، مرجع سابق، ص: عمر عاشور -2
 .www.ansoq.netعلي عواد، شعرية التواتر السردي في رباعية ابغنوؽ، لإبراىيم الكوني نقلا عن الانترنت،  -3



ولوجيا الزمنطأن                         الثاني                              الفصل     

 

100  

 

حيث وردت أولا في الربع الأوؿ من  ،1" أنا أخاؼ على صحتك الأحداث التكرارية: ىي "   
الرواية وذلك عندما كاف ابغوار قائما بنٌ ياما وحبيبها فاوست، ثم وردت ىذه الواقعة في منتصف 

، فأنا أخاؼ على صحتك"الرواية ثم   2.جاءت في آخر الرواية "أنت متعبة اليوـ
، ذكرت في 3كما اف ىناؾ احداثا متكررة في قولو: "قبل أف يقتل داوود ديف كما أبظيتو"  

عدة صفحات من الرواية وقولو أيضا: "داوود أو كما أبظيو ديف، على ابؽارمونيك والقتارة 
تكرر كثنًا وىناؾ أيضا أحداث متكررة في قولو: "كنا مسلحنٌ ، وىذا ابؼقطع أيضا م4الكهربائية"

 بوثائق جددين لأف ابؼخزف كاف ملكا لو" فلقد ذكرت أكثر من مرتنٌ.
 كما يوجد أيضا سرد تكراري في قولو:  
 5."لا تكوني بؾنونة الرب خلق وفرّؽ"  

 6.وقولو أيضا: "أمك معها حق حبيبي، الله خلق وفرؽ"
لعبارة في عدة مواطن ر بصلة: "لقد تعبت سأعود إلذ وطني"، فلقد تكررت ىذه اوقولو في موضع آخ

 من الرواية.
 7." الرصاص كاف يأتي من ابعهة ابعنوبية للمدينة "  
ىذه ابعملة تكررت كثنًا لتذكر ياما أف ابعهة ابعنوبية من ابؼدينة ليست آمنة بل يزاؿ سراب ابؼوت  -

 دائمة مع الأمن. اشتباكاتلحة في بىيم فوقها لوجود العناصر ابؼس
 8."إذ تكرر علي الكلاـ نفسو خسرت ماريا وراياف ولست مستعدة بػسراف ما تبقى لر"  
ىو كلاـ تفوىت بو فنًجي حنٌ غاب عنها راياف ورحلت كوزيت بعيدا بعد ذلك الشجار العنيف  -

 ت ظنت أنو يريد اغتصابها.فذىب كل طرؼ على مبتغاه فرياف أراد النقود لشراء ابؼخدرات وكوزي
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" انطفأت العلامة ابػضراء في الزاوية اليسرى من ابغائط، الي  تبنٌ حضوره أو غيابو، بينما    
انسحبت بكو أوراقي الوردية لأكتب شيئا من قلبي أرميو في عمق الدرج الذي بدأ يئنّ من ثقل 

 1.سرقها مني"الرسائل الي  لا أغلفة بؽا ولا طوابع، ولا حتى ساعي بريد ي
وىذا ما تفعلو ياما بعد كل حديث بؽا مع فاوست حيث بذلس في غرفتها وتكتب وتعبر في رسائل  -

تعد نفسها أنها ستهديها لفاوست حنٌ يضع رجليو في الوطن ولد تشأ أف بزبره بذلك على ما تظن 
 ة منهن فهي نزوة عابرة.أنها خائفة منو لكثرة النساء على بفلكتو الزرقاء ترى ياما نفسها أنها واحد

ركبني حقيقة خوؼ غريب عندما رأيت ظلالا أخرى تقفز أعالر الكنيسة مثل طيور  "   
"  2.الشؤـ

ىي نفسها الظلاؿ الي  كانت تراىا في منزبؽا مع والدتها فنًجي قبل مقتل والدىا زوربا وبعده ىي  -
 وقف لأنها في مكاف يشبو منزبؽا.بؼظلاؿ الرجاؿ الذين كانوا يترصدوف زوربا استحضرتها في ىذا ا

 :filiatifالتواتر المؤلف 3-
 3."ويعني "ما حدث أكثر من مرة واحدة  
حيث بهسد حالة التكثيف السردي للزمن ابؼمتد الذي تشعر بو الذات لكن السارد بىتزلو "  

 الرواية فهي ات موجزة ويقترف بالأحداث النمطية فيدية في بصل أو فقرات أو تعبنً في العملية السر 
حزاف والافراح في كل يوـ أو  ا الشخصية نتيجة الانفعالات والاالأحداث ابؼعروفة وابؼألوفة الي  بسر به

كل أسبوع أو كل سنة  بيد اف السارد يسردىا أو يوضحها للقارئ مرة واحدة في بصل أو فقرات أو 
   4تقتضي وفق نوعية ابغدث وابذاىاتو وأبعاده".

جنيت" ىذا النمط من التواتر الذ ثلاثة أقساـ: أوبؽما السرد الترددي ابػارجي  م "جنًارويقس  
غنً المحدد(، والثاني يطلق عليو السرد الترددي الداخلي أو  سميو ايضا )السرد ابؼؤلف العاـ أووي

ية ابؼؤلف التركيبي، في حنٌ يدعى القسم الثالث السرد الترددي الزاحف وبشة الكثنً من القرائن اللفظ
 الي  تدؿ على ىذا النمط التواتر مثل )أحيانا، غالبا، كل ليلة، يوميا، كالعادة(.
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"ومن خلاؿ ىذه القرائن يستطيع القارئ أف يهتدي الذ السرد ابؼؤلف الذي بهعل منو بؾرد   
سرد )التواتر( الترددي معلما ساطعا في بنية ال بحت تقنيةإعادة أفعاؿ ابغدث داخل النص وبهذا أص

  1لا يستطيع أي كاتب بذاوزه". واية اذالر 
 اختصرت ياما الفعاؿ الي  بذري كل يوـ في قوبؽا ىذا لتفادي التكرار  
"بسنيت أف يعطيني فاوست مبرر للراحة ولا يطلبني كما تعود أف يفعل، لأني كنت أرغب في   

 2.النوـ باكرا"
 3.زرقاء تشبو بحر بلا حدوث" "كل يوـ توقظني كلماتو ابؼرتعشة، كموجات ىادئة في مساحة  
"كنت ابزيل كل ليلة كل واحدة وراء حاسوبها تنتظر كأنها الوحيدة في حياتو ولا أدري إذا    

 4.كاف ىو الوحيد في حياتها"
 5."كل ليلة ابرفن في عمق الفيسبوؾ، بحيث أرى كل  شيء وأتابع ابعميع ولا يراني أحد"  
 6.بؼوت""كلما بظعت تلاوة القرآف، أشعر با  
 ىذا الفعل يتكرر مع ياما، كلما تسمع القرآف، واختصرت ذلك في كلامها ىذا. -
 شيء وبهلس على الصوفة الصغنًة،  "كاف بابا زوربا كلما يراني قلقة، يترؾ كل  
ويضع رأسي على صدره ويهمس في أذني، أحكي لر حنوني  أعرؼ أف شيء في قلبك   

 7.الصغنً مكسور"
 8.صديقي  سنًين الي  تسألني عنو دائما بالتلفوف والفيسبوؾ""عندما حكيت ل  
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"كانت أمي كلما وقفت في الصالة الي  توفي فيها أبي وىو يرى الفلم ابؼقتبس من رواية   
 1."ةبآوكسأذىب لأبصق على قبوركم تصاب بحالة حزف قوية 

 التكرار.فهذه الأحداث حدثت عدة مرات ولكنها رويت مرة واحدة، وذلك لتفادي  -
"بدأت تنتابني بشكل متواتر الوجوه الي  أثثت يومي: الرجل الأبيض، ابغمامة الصغنًة، راما   

وىي تغرؽ بفرح في سرب ابغماـ والطيور الي  غطت جسدىا الصغنً ىي أيضا. رجل الكنيسة 
ىو يتلألأ برت الطويل الذي كاف يرتدي السواد. كازبيودو ذو العيننٌ ابغمراوين ثم وجو ماريا كالاس و 

 2."ر ابؼبعثرة داخل كنيسة شبو مظلمةالأنوا
مع الكلارينات تذىب ياما في خيابؽا الواسع فهي تتذكر ما حدث بؽا في ذلك اليوـ بكل تفاصيلو  -

ومع من اجتمعت لأف الكلازينات ىو السبيل الوحيد للولوج في أحاسيس ياما لتطل بها على مواقف 
 لن تنسى.

بؼتشابو فقد تم توظيف ىذا النمط بكثرة في رواية بفلكة الفراشة وتدؿ عليو فيما بىص السرد ا
 ىذه ابؼقاطع:

"إذ كلما كنت متسرعة في الوصوؿ إلذ البيت تثبت ابؼفتاح على وصفة واحدة، ولا يتحرؾ إلا 
 3بصعوبة كبنًة".

 فهنا ياما تروي لنا ما بودث معها عدة مرات، مرة واحد.
 تلك الثواني السبع مات الكثنًوف وولد الكثنًوف أيضا، ومرض الكثنًوف،  "أنا على يقنٌ من أنو في -

 4.واغتصب الكثنًات وانتحر عدد ر بوصى من البشر"
iv. الصيغة 
الصيغة  مقولةة على مدة ابػطاب السردي فيمكن ت مقولة الزمن النحوية تنطبق بداىإذا كان  

أمر أو التعبنً عن ة ابغكاية ليست إصدار مادامت وظيفالنحوية أف تبدوا ىنا غنً ملائمة قبليا ف
شرط، وإبما فقط قصة، وبالتالر نقل وقائع واقعية أو خيالية فإف صيغتها الوحيدة أو ابؼميزة على 
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الأقل، لا بيكن أف تكوف بكل دقة غنً الصيغة الدلالية ومن ثم يكوف كل شيء قد قيل عن ىذا 
بفا ينبغي ومن ىنا بودد معنى الصيغة بأنها "اسم يطلق  ابؼوضوع إلا إذا وسعت الاستعارة اللغوية أكثر

على أشكاؿ الفعل ابؼختلفة الي  تستعمل لتأكيد الأمر ابؼقصود، وللتعبنً عن وجهات النظر ابؼختلفة 
 1الي  ينظر بها الذ الوجود أو العمل".

غها للمتلقي، ففي الصيغة نتطرؽ الذ الطريقة الي  يتم عبرىا استقباؿ الراوي للحكاية، وابلا  
 ويتم ذلك حسب قوؿ تودروؼ أنها تتم عبر صيغتاف بنا السرد والعرض.

 فالصيغة بؽا شكلاف أساسياف بنا:
 المسافة.-1

"أحد عنصرين رئيسنٌ ينظماف ابؼعلومات السردية، وكلما كانت وساطة الراوي متخفية،   
ابغاصلة بينها وبنٌ  قت ابؼسافةقدمة حوؿ ابؼواقف والأحداث ابؼروية كلما ضاوتعددت التفاصيل ابؼ

بيتلك السارد ابؼعلومات السردية وعليو أف بىتار طريقة عرضها فتكوف طريقة العرض مرة  2.سردىا"
مباشرة ومرة غنً مباشرة وللسارد أيضا أف ينظم ابؼعلومة السردية وفق الامكانيات ابؼعرفية لطرؼ من 

 الاطراؼ ابؼتحكمة في القصة.
ديثو عن ابؼسافة، من القضية الي  أثارىا أفلاطوف في بصهوريتو، أثناء ينطلق جنيت في ح  

حديثو عن ابغكي التاـ والمحاكاة، فالشكل الأوؿ بوصل عندما يتحدث الشاعر أو الراوي نفسو "دوف 
، أما الشكل الثاني فيحصل عندما بواوؿ الراوي 3اف يسعى الذ اقناعها بأف شخص آخر غنًه يتكلم"

بأنو ليس ىو من يتكلم، وإبما شخصياتو، ثم يشنً بعد ذلك إلذ حكي الأحداث  ايهاـ ابؼتلقي
ا مع ما وتعالقهم"السرد"، وحكي الأقواؿ "العرض"، مبينا التدخل ابغاصل بنٌ الصيغتنٌ أثناء اشتغابؽ

 صيغ أخرى.
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 اث، موضحا أنو "حكي يتم من خلالوميز جنًار جنيت بنٌ حكي الأحد محكي الأحداث:-أ
ولا بيكن  -فعل ابغكي–الذ ىيئة ما ىو لفظي  -الأحداث والافعاؿ-يفترض أنو غنً لفظي نقل ما 

 1للمحاكاة حسب رأيو في ىذه ابغاؿ إلا أف تكوف وبنية".
في سرد للقصة دوف نقل لكلاـ الشخصيات، ولعل ىذه الرواية الي  بنٌ أيدينا، معظمها سرد 

ة أو بطلة الرواية تسرد لنا أحداث ماضية وحاضرة للأحداث، فهي مبادرة عن رواية، وابزذت الرواي
 متعلقة بالعديد من الأشياء، ومن أمثلة لذلك ما يلي:

"راوغت ابغرب الأىلية طواؿ عشر سنوات، وليس الآف أواف ابؼوت بعدما نامت السكاكنٌ    
 2.قليلا، وىددت البغضاء"

ولا وىراف فقد ظلت معلقة بنٌ ابؼدينتنٌ "بعد وفاة والدىا لد تستطع كليمونتنٌ مغادرة ابعزائر    
 3.وقبر أىلها، بابػصوص قبر والدىا الذي نقلتو من العاصمة ليدفن في وىراف"

"ولقد بقي ابؼخزف مغلق بعد الاستقلاؿ، حاولت أف تسترجع كليمونتنٌ ابؼخزف ولكنو لد يكن    
 4.دفن بجانب والدىا وأمها"بابظها ولكن باسم والدىا وحتى عند ما توفيت ىي أيضا، طلبت أف ت

"لقد كبرت سنًين بسرعة وبدأت علامات ابغرب الأىلية وابغرب الصامتة ترسم على بؿياىا    
في شكل بذاعيد خفيفة ولكنها تتعمق بسرعة كلما كانت متعبة أو لقد كانت مشكلة سنًين ىي أف 

 5.الكثنًين بفن تقدموا بؽا عادوا خاسرين"
رضا من وزارة الثقافة والسياحة الي  ستقوـ بتكربيو بدناسبة عرضو "ولقد تلقى فاوست ع   

 6.ابؼسرحي وعودتو إلذ وطنو نهائيا"
"لقد قضى منًو مع فنًجي يومنٌ متتالينٌ يصورىا في وضعيات أو رسولا وميشيل وغنًبنا من    

"  7.النساء ابؼوجودات في الألبوـ
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، إلا أنها "ولقد بدأت فنًجي تعرؽ، لكن عرقها كاف با    رد وعلى الرغم من جسدىا المحموـ
 1.أصبحت رائقة خليلا عندما تناولت بعض ابؼسكنات"

فهنا بقد أف كل ىذه الأمثلة الي  بسثل مقاطع سردية بذسد لنا بؿكي الأحداث، أي أننا نرى بأف  -
 الساردة ىنا تسرد لنا أحداث القصة دوف تدخل أقواؿ الشخصيات.

ع كاتدرائية أمنا مرنً المجدية. الناس ينادونها اختصارا مادلينا، والكثنً "وصلت ابعبل حيث تترب
يظن أنها حلويات مادلنٌ الي  يستمتع بها عندما يدخل ابؼقهى. وأوؿ  الاسممنهم عندما ينطق بهذا 

شيء يطلبو بشكل آلر: أعطني قهوة ومادلينا، ىهههو أضحك كلما بظعت ذلك. أتذكر بقوة مادلنٌ 
حك أكثر وأنا آكل مادلينا وأشرب قهوة بحليب بابؼقهى ابؼقابل للصيدلية "أمزمز" بروست، فأض

 2.وأسترجع كلمات مارسيل بروست بلدة أشعر بها في فمي وفي كل حواسي حفظتها عن ظهر قلب"
بردثت ياما عن مرنً المجدلية وربطت ذلك ابؼكاف بقطعة ابغلوى الي  تقدـ مع القهوة مادلينا  -

 وست. فكل ىذا بووـ حوؿ ابؼكاف الأوؿ.وبدادلنٌ بر 
"وكأني لد أكن معنية بها أخاؼ دائما من ابؼهم الذي لا أعرؼ كيف أتصرؼ أمامو، في 
البداية شعرت براحة لأني لد أغادر البيت منذ مدة قضيتها كلها فيو، وراء حاسوب أصبح الآف 

أر الكنيسة منذ أف فجرت بأيد بؾهولة،  يلازمني وىو وسيلي  الوحيدة لرؤية ابغياة أو في الصيدلية، لد
يقاؿ أف القديس أوغستنٌ ىو من بناىا أو أمر ببنائها في ذلك ابؼكاف بالضبط لأنو بواذي ابؼقبرة 
ابؼسيحية. وبقدرة قادر بؽم تهدـ كليا، ربدا كاف ذلك ببركات أمنا الطيبة السيدة المجدلية، ولكن أمنا 

 3.منهم، فقد ىجروا ابؼكاف نهائيا" الطيبة لد ترجع ابؼصلنٌ أو ما تبقى
سردت ياما في أسطر بعض الأحداث حوؿ الكنيسة ومن قاـ ببنائها وعلاقتها بدا حدث في البلاد  -

 حيث ىدمها ابؼسلحوف باعتبار أنها ليست اسلامية.
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" لكن بعد رحيلها، أعدت بسرعة ترتيب حياتي، والغريب أني في ىذا الصباح وأنا أستعد 
ت بأف كل مكاف البيت خرجوا ولد يعودوا، بابا زوربا، مامي فنًجي، حبيبي الأبلو أو للخروج، فوجئ

 1.شارؿ بوفاري الذي خطبني من والدي"
وىنا تروي ياما عن قصة صباحها كيف يبدو وىو خاؿ من كل الذين فارقوىا، لكن في حنٌ غفلة  -

م من ذلك الفرؽ بينو وبنٌ تذكرت ذلك الشخص شارؿ بوفاري الذي أراد خطبها حتى والدىا بالرغ
 ياما.

"حاوؿ أف بىرج الكلمات، لكن ولا كلمة اسعفتو، قبل أف يهرب مني ويغنً رصيفو كلما 
لاقتني بو صدفة، ارتعشت فرائسو، وابضر وجهو ثم انتفى نهائيا. بيتهم لد يكن بعيدا عن بيتنا بظعت 

ن عندما دابنتها العنوسة وابػوؼ من لاحقا أنو تزوج ابنة عمو الي  كانت ترفضو بسبب تأتأتو، ولك
الوصوؿ إلذ سن ابعفاؼ، قبلت بو، بعد الزواج بأسبوع، رأيتو ينزوي في مقهى الأصدقاء ابؼقابل 
لصيدليي  ويرسل لر أخاه الصغنً ليشتري لو دواء. عرفتو على الرغم من بغيتو الي  كانت تغطي بعض 

ة، لد يكن بها أي دواء مسجل سوى علبة وجهو وجلابيتو البيضاء ونعلو، عندما فتحت الوصف
الفياغرا مع التحذير من الأمراض القلبية، ضحكت في أعماقي وقلت للصغنً: سلم لر على شارلر، 
بشنً عفوا، وقل لو إف ىذا الدواء سينفعو كثنًا لتجاوز القنطة. وحذره أف ينتبو تقلبو، التفت الطفل 

 2.بكوي باندىاش"
رؿ بعد تلك ابؼواجهة حيث أنو تزوج من أخرى، وحالتو الي  وصل وضحت لنا ياما ما حصل لشا -

إليها بعد الزواج، إذ أصبح بوتاج للفياغرا وباعتبارىا صيدلانية فقد ضحكت ياما من ابؼوقف، كأنها 
تقوؿ في نفسها ماذا لو تزوجتو أنا ماذا سيحصل؟ فأخذت تنصح آخاه بدخاطر ىذا الدواء ليندىش 

 ىذا الصغنً.
ا من وراء النافذة وبنا يتحاوراف، كاف الصغنً بواوؿ أف يشرح لأخيو قيمة الدواء " رأيتهم

 وقوتو في اشفاء ابغمى القاسية، أو على الأقل ىكذا بزليت بينما شارلر يصغي بانتباه.
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لساني الطويل لد يبق لر أصدقاء كثنًين، حقيقي حتى أخي  كوزيت لد تعد تسأؿ عني من  
رة الأخنًة، وبشكل عاجل، لد يعد ىناؾ شيء يربطها بهذه الأرض، قصة  كندا، منذ أف سافرت ابؼ

كوزيت أعقد، وغنًتها من علاقي  بوالدي ضخمت أناىا، ولكني سعيدة أنها بخنً، وأنها كما كاف 
يقوؿ والدي ابغافظة لسلالة من الانقراض بفضل مشروع زواجها مع توما. أدرؾ الآف أنو معو كل 

قرضت ولا أدري اف كانت برفظ السلالة بعد اف افترقت مع والدىا ولعنت كل ابغق، السلالة كلها ان
 الرجاؿ.

رشقات الرصاص لد بزفني لأني كنت أتبع حواسي الي  تقودني بكو ابغياة, أصبحت مؤمنة أو 
 1.علي فعل ذلك، بأف ابغرب الأىلية انتهت"

بتلك الطريقة أدركت أنها من وراء نافذة الصيدلية وبعد حديث ياما مع الأخ الأصغر لشارؿ  -
صنعت الكثنً من الأصدقاء بلسانها الطويل، الذي أراد أف تقوؿ أنها بذرح بكلماتها من أمامها، 

 تذكرت كوزنيت الي  اتبعت ىي أيضا واختارت طريقها بعيدا عن وطنها مع رجل آخر.
بؼلونة، وقطعت "أوقفت سيارتي بعيدا، على حافة مفرغة كبنًة تكسوىا الأكياس البلاستيكية ا

ابؼعبر الصغنً ابػالر من أية حراسة، ومشيت في بكو كاتدرائية أمنا مرنً المجدلية، لا أدري ما الذي 
قادني بكو ىذا ابغطاـ، حطاـ أقدـ كنيسة في بلد بغالبية مسلمة، لا شيء بويل إلذ شيء جديد إلا 

ديس أوغيستن وأمر ببناءىا في الإعلاف الكبنً عن مسرحية لعنة غرناطة، ولا اعرؼ كيف غامر الق
خلوة ىذا ابؼكاف؟ ولا أعلم جيدا الفائدة من وراء ذلك. ابؼزية الوحيدة فيها، ىي أنها ترى من الطريق 
ابؼزدوج بابػصوص في الليل فقد تم برويطها بالأسلاؾ الشائكة، واللمبات ابؼلونة الكثنًة الي  بريط 

صورة الضخمة الي  ارتسم فيها وجو غارسيا لوركا الطفولر ابؼسرحية، ولا ترى في الليل إلا ال بإعلاف
عرضا كبنًا ووحيدا بحضور الكاتب بدار الأوبرا حيث يوقع مسرحيتو الي  برمل العنواف نفسو: لعنة 

 2.غرناطة"
تستفسر ياما بينها وبنٌ نفسها عن الكنيسة الي  بنيت في أرض يكاد ينقرض فيها ابؼسيحينٌ، في  -

مة، كما يتبادر إلذ ذىنها العديد من التساؤلات من فائدة بناء ىذه الكنيسة أنها ارض غالبيتها مسل
 سردت كيف وجدت اعلاف مسرحية حبيبها فاوست.
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" لا أدري ما الذي قذؼ بي بعيدا بكو برشلونة، ربدا أحاسيس أمي العميقة، كل شيء في  
بدأىا قبل أف يتركها معلقة في ابؽواء  كاتدرائية أمنا مرنً المجدلية يذكرني بكنيسة أنطوني غاودي الذي

في برشلونة، يسميها الكاتالانيوف معبد العائلة ابؼقدسة ابغامية، منجز ظل معلقا على جنوف صاحبو 
سلسلة من الرموز الغريبة الي  حولت ابؼعلم إلذ قصيدة صوفية مبهمة، لقد أصبحت الكنيسة مزارا 

جة تتجاوز ابغقيقة وتتخطاىا. كاف غاودي يعرؼ لكل الذين يريدوف اكتشاؼ جنوف الانساف لدر 
جيدا أنو لن ينتهي من بنائها في حياتو لأف ابؼشروع كاف أضخم من عمر واحد. وبؽذا فكر بإبقاز 
مركزىا أولا و توسيعها شيئا. منشأة لا وظيفة مباشرة بؽا إلا شكلها ابؼدىش، وترؾ أماكن الصلاة 

نبها الدينية وينسى إبقازه الفني خطاطاتو الدقيقة ساعدت الضرورية لزمن آخر، حتى لا تستعل جوا
ابؼهندسنٌ اللاحقنٌ على بؿاولة الانتهاء منها، لد يشهد في حياتو إلا واجهة ابؼهد وقلعة سانت 
بارنابي وجزءا من ابغائط ابػارجي للكنيسة. لد بينحو التراـ المجنوف فرصة العيش أكثر. فقد كاف يوـ 

بليدا لأنو سرؽ منو حياتو بغباء، في ابغقيقة كل موت ىو بغظة غباء عبثية  يوما  1926يونيو  10
لا معنى بؽا، لا أعرؼ ما الذي قادني إلذ كل تلك التفاصيل، كاف حائط الكنيسة مبعوجا بقوة وكأف 
السبب في ذلك ليس تفجنًا، ولكن أنف دبابة عمياء، رأيت رجلا معقوؼ الظهر، مكدوء الوجو، 

ؼ، ليس بعيدا عن ابؼدخل، عندما رآني ابتعد قليلا كأنو كاف خائف مني، تسلق يقف على ابغوا
ابغائط كقط وأخذ ينظر إلر فجأة بؼع في ذىني شيء كنت أعرفو، الرجل يشبو أحدب نوترداـ، بسرعة 
ارتسم اسم كازبيودو في بـي، دخلت، نظرت ورائي، كاف كازبيودو قد انطفأ نهائيا، توغلت عميقا في 

ائية، ولد يكن بذىني أي شيء أبدا ولا أية نية لأية صلاة، ولا لأية دعوات، لد أدخل الكاتدر 
للكنائس وابؼساجد إلا كسائحة عابرة، بودث اف ابسنى شيئا بصيلا لر ولعائلي  لا أكثر، كانت 
الكاتدرائية خالية من كل الأنفاس، بدا لر عندما دخلت أني رأيت ظلا يركض على السطوح وفي 

ابؼظلمة، ولكني حسمت الأمر أف ذلك لا يتعدى أف يكوف من وساوسي ابؼريضة الي  رسختها  الزوايا
في ابغرب الصامتة أكثر من ابغرب الأىلية، رأيت الفئراف تركض في كل الابذاىات حتى أني بظعت 
 بعضها يتقاتل في زاوية ما. فجأة رأيت رجلا بىرج من اللامكاف، كاف يرتدي رداء أسود، كاف يلفو

حوؿ جسده مثل الكاىن؟ لد يسألني عن ديني كما توقعتو أف يفعل، ولا حتى عن ابظي، ولا ما 
جئت من أجلو، لكنو اصطف بجانبي بدحاذاتي بساـ حتى كاد أف يلتصق بي، كنت منهمكة، ولأوؿ 
مرة في حياتي، بدعوة لالة مرنً أف برفظ أخي راياف من أي مكروه. لد أفكر مطلقا في كوزيت. لا 



ولوجيا الزمنطأن                         الثاني                              الفصل     

 

110  

 

دري بؼاذا راياف برديدا. مع أني عندما بزطيت عتبة الكاتدرائية لد يكن في رأسي أبدا؟ أغمض الرجل أ
الطويل المجلل بالسواد عينيو، ثم فتح كتابا صغنًا. قرأ شيئا بدا لر كأني كنت أعرفو. آفي ماريا. لالة 

ني وجو أمي الطيب، مرنً. من خلاؿ نغماتو وحنينو، تأكدت أنو ىو، شعرت بألد في قلبي، اجتاح
شيئا فشيئا اتضحت لر اللغة اللاتينية الي  كاف ينشد بها تراتيلو بكل نبراتها وصعود حروفها ونزوبؽا. 
وكأف التراتيل حررتو من خوؼ قرأتو في عينيو، ظل يلازمو منذ أف وقف بجانبي، أصغيت لو طويلا بلا 

 1.ات نفسها"حركة ولا نفس ظاىر، من حنٌ لآخر كنت أبستم معو بالكلم
سردت لنا ياما وتكاد بذمل التفاصيل في حديثها عن كاتدرائية أمنا مرنً المجدلية، بدأت حديثها  -

عن التفكنً بالكنيسة ابؼوجودة ببرشلونة، وغاردي الذي بدأ في بناءىا ولد يكمل ذلك بفعل مقتلو 
، ذلك الرجل الأحدب برت التزاـ الذي أودى بحياتو ثم عادت لتروي لنا ما وجدت أماـ الكنيسة

الذي ذكرىا بكازبيودو واليتيم ابؼعوؽ ابؼكلف بأجراس نوترداـ، برت ظل سيده جوج فرولو أصدقاءه 
ىم تلك ابؼنحوتات ابغيوانية الاسطورية وابغجارة ابؼنقوشة وشبابيك الطيور، كما ىو ابغاؿ الرجل 

لك دخلت إلذ الكنيسة لترى الأحدب الذي رأتو حيث رأتو حيث كاف يعيش بجانب الكنيسة بعد ذ
ما شبهتو بالكاىن عادة ما يوجد مثل ذلك الشخص في أي كنيسة. وصفت ياما كل ما ىو حوؿ 
الكنيسة وما بداخلها إلذ أف وصلت لتلك التراتيل الي  نطق بها ذلك الشخص صاحب الرداء 

 الأسود. 
رأيت كازبيودو يتبعني بعيننٌ  "عدت بكو سيارتي. عندما التفت بابذاه الكاتدرائية للمرة الأخنًة

قاسيتنٌ، ووراءه الإعلاف الضخم بؼسرحية لعنة غرناطة الي  كانت بذسد شاعرا بكيفا وسط موجة من 
الدـ كانت ترتسم خلفو، ىي نفسها الي  ظلت مرتسمة في خلفية حائط فاوست منذ أكثر من 

 شهر.
ميت، ربدا كانت تأتي مني.  لد أبظع رصاصا ىذه ابؼرة ولكني بظعت حشرجة شبيهة باحتضار

أغمضت عيني، ينتابني أحيانا الإحساس بأنو لا رصاص في ابؼدينة، إلا ما ىو موجود في دماغي، أي 
 2.ما أخزنو من أصداء ابغرب الأىلية الي  انتهت قبل زمن ليس بالقليل، ولا تزاؿ مستمرة فّي"
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النظرة الأخنًة على الإعلاف  سردت لنا ياما كيف عادت وذىبت من تلك الكنيسة، بعد إلقاء -
الذي يهم فاوست، لأف مسرحية لعنة غرناطة تعود إليو، ونظرات كازبيودو، كما أطلقت عليو وفي 

 نفس ابؼكاف. والأحداث الي  لاقتها ىناؾ تذكرت تلك ابغرب الأىلية بكل بـاوفها.
نتو لكنهم كانوا " كانوا كلهم ىنا أو ما تبقى منهم. شباب يعرفوف أف ابغرب الصامتة لد ت

مشبعنٌ بابؼدينة. أنا ومايا على الكلارينات. جو على الساكسوفوف. أنيس على القيثارة ابعافة، بظنً 
على الكلافيو بعد أف عوّض شادي الذي غادر البلاد إلذ افريقيا ابعنوبية وانتمى إلذ فرقة كبنًة ىناؾ 

ا ابعديد ضد ابغرب. ماشاىو الذي عوض جاز لتقدـ ألبومه-وايت بلاكرزه، ووجّو دعوة لفرقة ديبو
راستا على الباس. تعلم في فلورنسا حيث كاف يقيم مع والديو، وعاد معهما بعد ابغرب الأىلية، 
بحاستو الطفولية عثر على الفرقة وبنٌ أنو قادر على أف يعطيها من قوتو، بضيدو أو ميدو على الباتري 

ى ابؽارمونيكا، ومن حنٌ لآخر تتحوؿ إلذ سوبرافو، والطبل الافريقي، سليني عوضت حبيبي ديف عل
ديفا حقيقة تعني وكأنها في أوبرا لا أحد فيها غنًىا، فكانت خنً خلق لصافو ذات الصوت ابغنوف 

 1.الي  أكلتها الغربة ومنتحها شهرة لد برلم بها، والقيثارة الكهربائية تفردت بها بابا عازفة بفيزة"
فرقة، ومن أخذ مكاف السابقنٌ، ومن بقي في مكانو، فهي براوؿ اف عددت ياما من ينتمي إلذ ال -

بذتاز عقبة الاشتياؽ إلذ ابؼاضي، في الدمج إلذ ابغاضر لأنو برأيها ىؤلاء ابعدد ينتموف أيضا إلذ 
 الأفضل.

" بسددت أكثر على كرسي والدي، تلقائيا رفعت رأسي. شعرت كأف بابا زوربا قد ناـ كل 
في نيي  ايقاظو ولا إزعاجو. كاف وجهو ساخرا كعادتو. على الرغم من اف الصورة  ىذه ابؼدة ولد يكن 

كانت بالأبيض والأسود. اخذت صحيفة الأمة الربظية الي  تعودت على قراءتها بؼعرفة كيف تفكر 
ابغكومة وابؼؤسسات. وكيف تواجو أزماتها. وأنا أقنعها من جديد قفزت أمامي صورتو بلباسو الذي 

و دائما. كاف مثل البرنس أمنً من أمراء موناكو. وانغمست في قراءة ابغوار، لكن العناوين أشتهيو في
 2.لأوؿ مرة أشعر برغبة مبطنة في الانتقاـ من شيء غامض كاف فّي عميقا" لد ترحني. و

تعود ياما لتنفرد بنفسها بعيدا عن كل ما حوبؽا حتى فاوست حبيبها لتتأىب وتدخل الذ عالد  -
 بؼفضلة.جريدتها ا
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" لا أدري كيف خرجت الكلمة من قلبي. لد تكن لدي أية قوة للتحمل. شعرت بفراغ كبنً 
بيلأ داخلي بشيء يشبو الضباب، ولكنو كاف يلتصق بكل أطرافي وبينعني من أية حركة أحب 
 فاوست، ولكني أشعر بو قد تغنً كثنًا منذ بدأت فكرة العودة إلذ الوطن ترتسم في الأفق، فوجئت في

 1.النهاية أننا لد نعد نتكلم اللغة نفسها، كانت ابؼسافة قاسية وبـيفة"
تقف ياما في حنًة بنٌ حبها لفاوست الذي بات مستقرا داخلها، وبنٌ ما يفكر فيو بشأف العودة  -

إلذ أرض الوطن، فهي خائفة أف بزسر فاوست خاصة بعد جفاء ىذا الأخنً على حكومة بلاده، 
ثقف ولد تعطي لو أبنية، تبقى ياما ىائمة بنٌ انتظار فاوست ومنفاه الذي الي  قللت من شأنو كم

 بات طويلا.
" كنت في قمة شجني عندما ىربت بكو بفلكي  الزرقاء الي  برولت بسرعة إلذ جهنم، لد أجد 
ولا رسالة من فاوست. ولا ردة فعل من خوفي وأشواقي. لا شيء. قلت ربدا يكوف مشغولا، لكني 

إلذ صفحتو وحائطو شعرت بأف شيئا قاسيا فّي استيقظ فجأة وبدأت أعوـ في كلماتو عندما دخلت 
الي  كانت تظهر وتنطفئ عند أخريات غنًي. وأبروؿ شيئا فشيئا إلذ حشرة صغنًة سدت أمامها كل 
منافذ ابغياة ابؼمكنة. بؼع في اللحظة نفسها غريغوري سامسا. بكل خوفو وشجنو وىو يبحث عن 

 2.ثر أمنا من وراء الأبواب، لكي لا تدوسو الأرجل ابػشنة الي  تذىب وبذيء باستمرار"الأماكن الأك
" نسيت ابؼطرية بالضبط عند حافة فادي، الرجل الذي وقّع لر كتابو قبل أف ينهمك مع   

غنًي تذكرت قبعي  ابغمراء، أخرجتها من حقيبي  اليدوية ووضعتها على رأسي، شعرت فجأة بدؼء 
أمشي، أمشي، كم كانت قوية رغبي  في ابؼشي، في عمق كل الأشياء ابعميلة الي   غريب وظللت

 3.رميتها خطأ ورائي كاف ابؼطر يسقط وشيء مثل النور يكبر في داخلي"
لأقواؿ صادرة عن ذوات، كأنو يتم  بـتلف عن الأوؿ لأف بؿاكاة تامة"و : فهمحكي الأقوال-ب

 4 ."نسخها للمرة الثانية
 لة، بقد أف بؿكي الأقواؿ يتضمن ثلاث أنواع للخطابات وىي :وفي ىذه ابغا
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 ابػطاب ابؼسرود. - أ
 ابػطاب ابؼنقوؿ. - ب
 ابػطاب المحوؿ. -ج
"وفيو يتم نقل ما يتضمن بؿتوى الفعل دوف أي تأكيد على أنو فعل  الخطاب المسرود:-1-ب

  1وؿ بعد".منجز أو سيتم إبقازه، فهو حالة ذىنية بيكن اف تتحوؿ الذ فعل، ولكنها لد بر
 يكوف فيو مرسل ابػطاب ومتلقيو على مسافة من ابػطاب ابؼرسل.

 ومن أمثلة تبنٌ ىذا ابػطاب ما يلي:
"قاؿ والدي وىو بيسد على ظهر ابغصاف الذي بومل ابظو ابؼستعار ىذا ابغصاف لا بد أف 

  2.يكوف يشبهني كاف بالفعل يشبهو أو ىكذا بدا لر، في رصانتو، وحنانو وقوتو"
 3.ثم ىز رأسو بأف لا ثم بنهم بكلمات لا تكاد تفهم إلا بصعوبة""

"يهزو منًو رأسو كطفل ينفذ امر شخص أكبر منو على الرغم من أف ابغنًة انتابتو وىو يرى 
القائمة الطويلة ابؼفصلة الي  تضم كل منجز بوريس فياف، وكأنها شجرة العائلة، وقاؿ أنو قرأ بعضها، 

 4.الباقي لعلهم شخصية بوريس فنٌ"وسيحاوؿ أف يطلع على 
يقوؿ في كل ىذا العالد ابغزب ليس لر، الا حبيبي  ياما سر ابغياة نفسها، أحب  "كاف دائما

ياما لأنها تشبهني وعندما نتشابو  بلتلف كثنًا ونتشاجر ونتقاتل أحيانا ونغضب من بعض ولكننا 
 5.نظل توأمنٌ في ابؼسرات وابؼضرات"

كاف يعمل معو في بـابر صيداؿ وطاؿ منو أف يلتحق بسرعة بفريق   "مرة أخرى جاءه رجل
 6.عمل بـابر السلاـ، الكل في انتظاره بدا في ذلك البيغ بوس "
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"لكنو رفض بعد أف كاف قد نقل جزء أمهما من وسائل عملو وبـبره الصغنً إلذ البيت، 
 1.وأصبح تقريبا إلا بخرج"

عرؼ أنها كانت صديقة ديف اليهودي، ولكني أقبل خطبني من والدي وأكد لو: سأسترىا. أ"
بها كما ىي. رد عليو بابا زوربا يومها بجديتو ابؼعودة خارجيا والساخرة باطنيا: ىي لك. اذىب بؽا 
واقترح عليها ما تريد واقنعها وقل بؽا بأنك تقبل بها كما ىي حتى تطمئن لك، لأف النساء يا شارؿ 

عة: اس....سسسس....مي ليس شششششش....شارؿ، بشنً، برتجن بعض الأماف، رد عليو بسر 
 2.عفوا يا بشنً. رد والدي"

زوربا بخصوص ياما، حيث أراد بشنً  ىنا أراد شارؿ أو بشنً التقدـ لياما، وىذا ما دار بنٌ بشنً و -
الزواج بها، وعلى حد قولو التستر عليها، بعد حبها أو علاقتها بديف، فكانت مثل ىذه العلاقات 

 بية بحق المجتمع لا بيكن الافصاح عنها خاصة في ذلك الوقت ابؼعقد.جر 
قاؿ لر: كل حرب بنٌ اخوة ىي اىلية. وىي لا تنتهي. ليست مثل ابغروب التقليدية الي  
عندما تنتهي، نفرح بؽا، ونرفع الأعلاـ الوطنية عاليا ونغني. وبلصص بؽا يوما سنويا نستعيدىا فيو 

ىلية شيء آخر، عندما تنتهي لا تنتهي، وعندما تتضاءؿ، بزرج من أعماقها بفرح وبكتفل، ابغرب الأ
حرب أخرى. فيتوجو كل واحد بكو موتاه ليدفنهم واحدا واحدا ويشحذ سيفو، ويهيء سكاكينو في 
ابػفاء لتبدأ ابغرب الصامتة، حرب الانتقامات السرية، جيش من ابؼنتقمنٌ ابؼؤىلنٌ لذلك "اللي 

ي قتلوا أبوه وأمو، اللي سرقوا أرضو، اللي طردوه من عملو، اللي أىانوه، اللي.... اغتصبوا أختو، الل
 3الانتقاـ ىو دائما أعنف من العنف ذاتو".

جاء في ىذا ابػطاب كلاـ فاوست لكي يقنع ياما أف البلاد لا تزاؿ في خطر مستمر ومبهم  -
يعود إليو أبدا، لكن إذا كاف الأخ مادامت حرب أىلية فابؼستعمر عندما بوتل مكاف وبىرج منو لا 

يقتل أخاه.... فكيف ستؤمن ىذه البلد وتسلم من شرور أولادىا، ففاوست أراد أف يقوؿ لياما أف 
 تهتم بشؤونها ولا تتدخل في أمور لا تهمها.
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جئت من أجلك يا ابؼصيبة. فكرت طويلا ماذا أىدي لياما، أخي  ابؼضروبة على لالة مرنً، "
ذا بصوتنٌ مذىلنٌ لآلة ماريا كلاس وسيدي الولر الصالح أندريا بوتشلي ىهههو.  فلم اجد إلا ى

 1.كانت ضحكة راياف في عز شبابو وعنفوانو، مشرقة، ترسم على خديو غمازتنٌ بصيلتنٌ"
ىو خطاب لراياف حيث أتى بالقرص المحمل بتراتيل ماريا كلاس، وأندريا بوتشلي، كهدية عيد  -

نٌ بظاعها التراتيل بصوت الرجل صاحب الرداء الأسود كل ىذه التفاصيل ميلاد، تذكرتو ياما ح
 مرتبطة بزيارتها للكنيسة.

لا تبقي ىنا يا ابني . أرجوؾ... اخرجي بسرعة أرجوووووؾ. تضعنٌ حياتنا في خطر. لد " 
أفهم جيدا. ثم ختم بصوت مسموع. آمنٌ وكأنو كاف يصلي. بسنيت أف أسألو عن مغزى ذلك كلو، 

 2.ما قرأتو من خوؼ على ملابؿو لد يشجعني أبدا" لكن
توجو صاحب الرداء الأسود بتوسلو إلذ ياما، كي تبتعد من ىناؾ، خوفا من ابؼسلحنٌ، أف  -

 بهدوىا، فتعم الفوضى على ابعميع.
 3 .في كلامو وبوقاحة كبنًة" باعتداء" ليس أنا من يسمح ". شعرت   
من طريقة   بالاستياءلكنها شعرت   -حارس الكنيسة-حدب نقلت ياما ما تفوه بو الرجل الأ -

 كلامو الي  كانت فيها نوع من الإىانة والوقاحة.
 "فجأة رف التليفوف أخذ بابا زوربا السماعة وىو يربذف.

 من معي؟ -
من الصمت، جاءه صوت يعرفو جيدا، لأوؿ مرة أرى والدي يرتعش بلا حدود، بعد بغظات 

 ضخم أذابو فجأة بركاف مدمر. وتتحوؿ كل صلابتو إلذ حبل
 راياف حبيبي، كيفك؟ ىولتنا عليك يا وليدي. -

 صمت قليلا، عرؼ بحاسة ابغيواف ابػائف، أف راياف كاف في خطر.
 بخنً يا بابا. أردت فقط أف أسألك وأرجو أف بذيبني بصراحة. -
 طيب حبيبي. تفضل. -
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ذا أفعل بهما؟ أردت أف أستشنًؾ ىل بابا أنا الآف في غابة معزولة وبنٌ يدي إرىابينٌ اثننٌ، ما -
أقتلهما وأخلص البلاد من جرائمهما؟ أـ أسلمهما للمعبر القريب وليفعلوا بهم ما يشاؤوف، أولا ىذا 

 ولا ذاؾ، أطلق سراحهما؟
لست أدري ما الذي جعل والدي يشك أف في أف الأمر شيئا غريبا، ربدا بحة راياف الي  تأتيو في  -

صمتو؟ ثم... لد تكن اللغة لغتو مطلقا على الرغم من أف بابا زوربا كاف  حالات ابػوؼ أو ابؼرض؟
 متأكدا من أف الصوت ىو راياف، ولد يشك أبدا في ذلك بغظة واحدة.

 وفجأة بسلك بابا زوربا كل حواسو وقوتو، وردّ ببرودة دـ.
ولد بزتر ذلك، شوؼ يا ابني أنت لست بؾرما، لست قاتلا، أنت في ابػدمة الوطنية بفعل القانوف  -

الصدفة نفسها ىي الي  قادتك إلذ ىذه الوضعية ابؼفروضة علينا بصيعا. وربدا الصدفة أيضا ىي الي  
وضعت الرجلنٌ اللذين بنٌ يديك في ابعهة الأخرى، ابؼعادية. النسيج بسزؽ يا راياف وىذا أخطر ما 

ذي تعود. لا سلطاف لنا على  بيكن أف بودث لبلد مثل بلدنا الذي نومت فيو الاحقاد زمنا وىا ىي
ذلك خنًا عليكم بصيعا، وربدا أعاد الله ابعميع إلذ الطريق الأسلم. لا تقتلها فهما في النهاية أبناء 

ابظع بؽما أيضا  بلدؾ واخوتك أرجوؾ. الروح عزيزة يا ابني عند ربي وعند العبد. انصحها بابػنً. و
الآف. حاوؿ أف تفهم مشكلاتهما إف أمكن، ولا ربدا كانا أعرؼ منك في قضايا أنت لا تعرفها 

ترغمهما، ربدا كانا ضحايا مثلها بصيعا بغرب صنعها غنًنا نتورط اليوـ فيها بصيعا. لا بزسر 
 إنسانيتك. انظر إلذ قلبك ابػنًّ وسيقوؿ لك ما قلتو اللحظة لك.

 يا بابا علي ابزاذ قرار اللحظة. -
لانسانية، لكن لا تقتل. من يقتل واحد يتعود على ابزذ أي قرار تشاء، بقلبك وبكل حواسك ا -

 الدـ. كنت مندىشة من سكنية والدي وانسانيتو الي  أعرفها فيو. لكن ىذه ابؼرة كانت متمادية.
 لكن يا بابا انهما ارىابياف؟ -
الظلم يعمي أحيانا. ومن تكوف أنت في نظربنا؟ أنت أيضا في نظربنا خادـ للطاغوت على الرغم  -

بزتر طريق النار، لكنك تؤدي واجبا وطنيا ربدا أداة قبلك من تقبض عليهما الآف؟ اللغة من أنك لد 
 سهلة ولكنها خطنًة أيضا، لا تتركها تقتلك كما أوصيتك دائما.

 سأمتثل أماـ المحكمة العسكرية وبحكم علي بالإعداـ إذا لد أفعل؟ -
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 ربدا كانا بريئنٌ مثلك. ليكن. مت على حق ولا بست على قتل آخرين لا تعرؼ عنهم شيئا. -
 صمت التليفوف فجأة. انتظر والدي قليلا. فجاءه صوت آخر أكثر خشونة وأكثر يقينية.  
 ىل تدري يا سيد زبنً ماذا فعلت الآف؟ -
 لا أدري يا سيدي عما تتحدثوف؟ أنا كنت فقط أنصح ابني راياف بابػنً لا أكثر. -
لأنو كلم أخاه وسألو السؤاؿ نفسو  ابنكبض مع قبل قليل ذبحنا العسكري الذي ألقينا عليو الق -

فأجابو أخوه: أقتل ربهم ولا ترحم أحدا. فكاف أف تسبب في مقتل أخيو وطبق عليو قانوف طاليوف 
من حيث لا  ابنكوشرع الله. العنٌ بالعنٌ والسن بالسن والبادئ أظلم أنت بهذا ابؼوقف أنقذت 

 تدري.
خارج العالد كليا.   يومنٌ من ذلك منهكا متعبا ىشا. وابػط نهائيا. وصل أخي بعد  انقطعثم  -

 1.كاف طواؿ الليل في حالة قصوى من الذعر"
نقلت ياما ما دار بنٌ زوربا والدىا ورياف أخيها في بادئ الأمر، وىو برت ضغط الإرىابينٌ، أين  -

كاف برت تهديد تنبو زوربا لذلك وىو جالس في بيتو، أف رياف لا بيكن أف يقوؿ ىذا الكلاـ إلا إذا  
 اغتالوارياف بنفسية مرىقة بعدما  وأعادواخارجي فأخذ بودثو بالنصيحة إلذ أف تطمن لو الإرىابيوف 

 .اختطافوصديقو العسكري، براوؿ ياما أف تشنً إلذ أف السبب الأوؿ في تعاطي رياف ابؼخدرات ىو 
ة أزرؽ. طريق البحر قلبك. "حبيبي  ابؽاربة أبدا. كم أصبح ذلك اليوـ فّي. كل شيء بدا فجأ  

عينيك. أحلامك. عند ابغافة مشينا كطفلنٌ خجولنٌ. لا شيء سوى صرخات القلب عطشا للنور، 
وبسزقات ابؼوج شوقا للهرب. كانت القبلة الأولذ مابغة برذاذ البحر. ضحكت مثل طفلة لد تعرؼ  

ندما غطتنا ابؼوجة الأخنًة  رائحة. ع كيف بزبئ خجلها وسعادتها، قلت: ياااااه ... للحرية طعم و
كنا قد سكنا جنة لد نكن قادرين على برمل دىشتها وأندائها. تشبثت بي خوفا من أف يسرقك 

 البحر.
قلي  وأنت تضحكنٌ: ىههههو لولد تأتي بي بكو جنتك ابؼائية كنت قتلتك. كنت أدخلتك قلبي   

 حبك. ة لست شيئا في غياب ظلك وللمرة الأخنًة وأضرمت النار وليكن ما يكوف. فأنا في النهاي
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أخرى تسمي نفسها ماسة، وتسمي فاوست بكلمة يا ىبلي  امرأةعندما رأيت نصا كتبتو لو 
وتتشوؽ  باستمراربصيلة جدا. بركي أنو حرؾ حياتها ابؼيتة، وأنها تفكر  ابعميل. شقراء و

 1.للقائو القريب على أحلى وأبصل ابغواؼ"
 كل ظهور العلامة ابػضراء على ابؼملكة الزرقاء وىو يغري الكثنً برس ياما بخيانة فاوست بؽا في -

من الفتيات بل يتمادى ليتحدث معهن بصيعا بنفس اللغة لغة ابغب لكن وباعتبار ياما عاشقة حد 
 ابعنوف فهي لا تصدؽ بل تصيغو على أنو يريد الإطراء فقط.

أقواؿ الشخصية أو افكارىا  "ىو أحد أبماط ابػطاب الذي تقدـ فيو الخطاب المنقول:-2-ب
  2بنفس الطريقة الي  يفترض أف تكوف الشخصية قد صاغتها بها دوف أي أثر لوساطة الراوي".

 وىو معروض مباشرة، لكن ينقلو متكلم غنً ابؼتكلم الاصلي بؼتلقي مباشر أو غنً مباشر.  
في النمط وبيكن القوؿ على أنو خطاب يصلنا كما تلفظت بو الشخصيات وىو بؿتوى   

 السردي ابؼختلط كشكل من أشكاؿ ابغوار الأحادي أو الثنائي.
"ويتمثل فيما تتلفظ بو الشخصيات من اقواؿ يتم نقلها دوف أي تصرؼ من طرؼ الراوي في   

  3الصياغة اللفظية، وضمنو بيكن ادراج ابغوار الذاتي الذي ىو في حقيقة الأمر قوؿ جاىز للتلفظ بو".
  تبنٌ لنا ابػطاب ابؼنقوؿ ما يلي:من الأمثلة الي  و

، ىنا الساردة 4"يقوؿ الكلارينات ىي التعبنً الأرؽ عن الألد عندما تنبعث منها أنغاـ الفرح"
 نقلت لنا قوؿ أصدقائها كما تلفظو بو.

"قاؿ ىذه أرضي، لا أعرؼ تربة أخرى، ىنا مات جدي وأمي وجزءمهم من :  وقولو أيضا
 .5أىلي وىنا أموت"

 .6" للانتحارأيضا: "قاؿ بؽم حياتي غالية عليا ولست مستعد وقولو 
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"السخرية ليست شيئا صافيا، بكتاج بؽا لتستمر في ابغياة، وسيلتنا الأقل دمار للداخل  
 1.بؼقاومة وباء ابعهل"

 نقلت لنا الساردة بابغرؼ قوؿ أبيها قبل موتو:
ف من ابغجارة بؼا يتفجر منو "ثم قست قلوبكم من بعد ذلك فهي كابغجارة أو أشد قسوة وإ

الأنهار وإف منها بؼا يشقق فيخرج منو ابؼاء ومنها بؼا يهبط من خشية الله وما الله بغافل عما 
  2.تعملوف"

 كما ىو.لله عزّ وجلّ نقلتو لنا الساردة  فهذا خطاب منقوؿ عبارة عن كلاـ وقوؿ ا -
وقف الذ اليوـ ماذا لو حسبناىا، "أجاب وىو يضحك من سؤالر قائلا: أنهار الدـ الي  لد تت

في ابغروب، نعرؼ جيدا في كل إنساف بطسة لترات دـ،  اتو مامعادلة بسيطة، نأخذ عدد الذين 
 3.نضرب عدد الأموات في بطسة ويعطينا الناتج من الدـ الذي ساح ىباء، وىو أمر مرعب"

 وفي موضع آخر قولو:
غابة ضربة الساموراي ىي أىم من  "بهب أف تتعلمي كيف تدافعنٌ على نفسكن، بكن في

 4.ضربة ليس فقط للحماية ولكن للقتل أيضا"
 ىنا نقلت لنا ياما قوؿ بائع السيوؼ الذي بودد ىنا كيفية الدفاع عن النفس. -

"عندما بكب نفني في الآخر نتباىى فيو نصبح  : ضحك قليلا ثم حك على رأسي وىو يقوؿ
 5.غنً موجودين إلا من خلالو"

لك من ينتظروا زوجو وأبناء، الزمن  ،زبنً، أنت تنطح حائطا صلبا، لا تلعب بحياتك"عزيزي 
 6.الذي نعيشو بؾهوؿ وملتبس، لا تعرؼ أبدا من يفعل ماذا؟ ما تعرؼ من وين بذيك الضربة"
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، ىنا من خلاؿ ىذا القوؿ نفهم أف 1" "ىل أنت من قتل ابؼعلم عنترة : سألو والدي قائلا
  أف ابنو ىو من قتل ابؼعلم.الوالد كاف يشك في

لك من وكالة الأدوية، وقالوا أنهم وجدوا لك بعض الأدوية  واتلفنقالت جويدة ياما.. اليوـ  "
 2." الي  طلبتها، بهب أف بسري لاستلامها في أربع وعشرين ساعة وإلا سيعيدوف توزيعها

 نقلت لنا ياما قوؿ جويدة صديقها الي  تعمل معها في بيع الأدوية.
 3." كانت تقوؿ لا أريد أف ينافسني أحد في حبيبي"

 فهي نقلت ما تلفظت بو فنًجي "والدتها" دوف زيادة أو نقصاف. -
 4." أعطني قهوة ومادلينا"

القهوة مع ابؼادلينا، لذلك استحضرتها ياما في  لاحتساءوىي ابعملة الي  يقوبؽا من يدخل للقهوة  -
 .طريقها لكاتدرائية أمنا مرنً المجدلية

 5.تستجدي لالة مرنً لتنقذ ابنها من موت أكيدّ" امرأةقاؿ لر ديف اف القصة بزص "   
ىنا يشرح ديف لياما تلك التراتيل الي  بظعتها في الكنيسة وأتاىا بها أخوىا راياف في قرص. كانت  -

ندريا تستمع إليها حيث أنها لد تكن مدركة للغة اللاتينية إلا أف احساسها فسر بؽا ما تقوؿ أ
 بوتشلي.

وبؽذا اتفقنا مع وكيل  معيل للعائلة، ليس بالأمر ابؽنٌ ابننتفهم وضعك يا سيدي، فقداف " 
الدولة بأف لا بسس بأي أذى، وأف بىلى حاؿ سبيلك نهائيا وأف تكف متابعتك من تهمة نبش القبور، 

منو، لكن بابؼقابل بكن لسنا آلات لا ربضة في عملها الشاؽ، نعرؼ جيدا عمق ابعرح الذي تعاني 
عليك أف تسحب الدعوى القضائية الي  رفعتها ضد بعض أسلاؾ الدولة، وتفضح، وبشكل معنٌ، 
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الذي ورطوؾ ودفعوا بك بكو ابؼهالك الي  لا أحد يتحكم في عواقبها، ومناطحة دولة سخرت نفسها 
 1.لكل ما فيو خنً البلاد. عليك أيضا أف تصمت نهائيا ولا تتهم الناس زورا"

كلمات تلقاىا والد ابؼسكنٌ، الذي حرؽ في السجن، ولد يتحصل حتى على رماده، كما زاد  -
الطنٌ بلة دخوؿ الوالد السجن بتهمة نبش القبور، ليدخل السجن وىو بريء من ذلك، فيتدخل 
رئيس بعنة تقصي ابغقائق وطبعا كاف من ضمن ابغكومة ابعائرة حيث سيخرجو من حبسو مقابل 

 ولده والاطاحة بدن دلو على ذلك.السكوت عن حق 
 2.خنًىا" بابا زوربا. يقوؿ دائما إف ابؼاؿ ىو كارثة الأمم و"  

 3." كاف يقوؿ لو دائما: داخلك طيب يا رياف، لكنك صلب وتستطيع أف بزرج من ىذا كلو"    
 
وة سنًجع يا خويا، ىبلتنا تقوؿ إف فادي خابؽا، وىو يقوؿ انو لا يعرفها، تريد أف تدخل بالق"

 4."صماتوبؽا عقلها بعد قليل عندما تأكل الزرواطة، وتذوؽ لسعة برودة الابظنت ليلة بكاملها 
 الخطاب المحول أو غير المباشر.-3-ب
بيكن بو دمج أقواؿ الشخصية ومنطوقاتها أو أفكارىا في أقواؿ "أحد أبماط ابػطاب الذي   

والانتقاؿ من ضمائر ابؼتكلمنٌ الذ ضمائر أخرى عادة، وليس دائما من خلاؿ برويل الازمنة 
  5."الغائبنٌ

شكلو، أي أنو يقدمو بوىو يشبو ابؼنقوؿ ابؼباشر، إلا اف الناقل ىنا بوتفظ بدضموف الكلاـ لا   
بشكل خطاب مسرود، وبشكل آخر ينقل فيو السارد مع عدـ الامانة أقواؿ الشخصيات حيث أنو 

 و ابػاص.يدمج اقوابؽا في خطابو ابػاص بأسلوب
بىتلف عن النوع الأوؿ في كوف الاقواؿ الي  يتم "روؼ في كتابو "الشعرية" و عنو تود كما يقوؿ  

نقلها ىنا تتم بطريقة غنً مباشرة، حيث يتصرؼ الراوي في صياغتها، ولكن دوف الاخلاؿ بدضموف 
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ي ىو عبارة عن باشر ابغر، الذما برتويو، فتأتي مدبؾة في خطابو، وضمنو يدرج الأسلوب غنً ابؼ
  1 ."ة خطابية وسط بنٌ الأسلوب غنً ابؼباشر والأسلوب ابؼباشرمتغنً 

"ديف ليس مثلي، برغماني إلذ أقصى ابغدود، يريد أف يعض على ابغياة بأسنانو وأظافره لأنها 
 2.قصنًة ومن العيب تضييعها في الأسئلة الفارغة"

نا ابؼؤجل دوما لأجد بؽن اجابات مقنعة، "صديقاتي اللواتي يسألن عني وعنو أحيانا وعن لقائ
 3.يضحكن طويلا قبل أف يعلن، حب الفيسبوؾ من ابؽم للشوؾ ىهههو"

"زادت آلاـ الرأس أشعر بثقل في كل شيء، بعضهم يسمى ىذه ابغالة الشقيقة أي انفلاؽ 
 4.الدماغ، لكن تسميتها عند طبي أخطر"

 5.غريبة لد أعد قادرة على تفاديها""بدأت كلماتو ترسم أمامي، تناديني ببدائية   
"قاؿ فاوست وىو يرد بشكل آلر على أصدقاء عددين في اللحظة نفسها واللغة نفسها تقريبا 
مع تغينً خفيف في الروابط ابؼنزلقة، ىنا وىناؾ، مشكلة الفيسبوؾ أنو يفضح كل شيء مهما قاومنا 

نة الغريبة أف تقهر كل ابؼسافات وتسطح  غواياتو، كاف بيننا بحر وجباؿ ومع ذلك استطاعت ىذه ابع
 6.كل شيء حتى أصبحت الكرة الأرضية شفافة"

 7."أتساءؿ إذا كاف بإمكاف ىذا القلب الصغنً أف يستوعب كل من يركضوف بكوؾ"  
؟ تقبل بي كما  قلت لو "احكي يا شارلر. مالك صامت مثل ابؼومياء. احك. أنت تسترني" 

قبل بك كما أنت. بستم. أأأأأنا ابظي ببببشششششيينً. واش بيك أنا؟ ىل سألت نفسك إف كنت سأ
 8.تصفر وبزضر وتتأتئ"
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ابؼسكنٌ شارؿ حنٌ أتى لياما، وأراد أف يفابرها في موضوع خطبتها، فوجد أمامو الصدمة حيث  -
 ياما كانت على علم بدا قالو لوالدىا عن التستر فأصبح لا يستطيع مقاومتها والنظر إليها.

ي إلذ ىذا ابؼكاف يا ابني  أرجوؾ. الوضع في ىذا ابؼكاف ليس على ما يراـ عندما " لا تعود
 1.كأنو كاف بؾرد وىم ضبابي سكن رأسي للحظة قبل أف ينسحب" التفت بكوه لأسألو لد اجده. و

صاحب الرداء الأسود على قدر بسسكو بالكنيسة، كاف يريد من ياما الرحيل كي لا ينزؿ عليها  -
  ليس آمن بالفعل. مكروه فابؼكاف

"مثل ديف. شعرت بشيء يقف بقوة في حلقي. لد يكن لدي ما أقولو. رأيت ديف بكل   
حنانة وىو يتمايل مع ابؽارمونيكا لدرجة أف يغيب عن كل ابغضور، وبغيب معو كل ابغاضرين، غنًت 

 2.سيليني سؤابؽا قليلا؟"
 ر ديف وكأنو أمامها.سؤاؿ سيليني عن ديف في ذلك ابؼكاف جعل من ياما تتذك -
بسانع إذا وضعت بعض ابؼاؿ في  فجأة تذكرت وجو بابا زوربا، كدت أبنس في أذنو: بابا حبيبي. لا"

جاز، بظعت ضحكاتو الناعمة وىو يعبث بشعري، عادتو الي  بيارسها مع كل -خدمة فرقة ديبو
ن طيبتو: يا مهبولي  الناعمة، الناس الذين بوبهم، ونهتو عنها أمي ولكنو لد ينصع لأنها تعبنً مادي ع

 3.جاز؟"-ابؼاؿ، مالك. إفعلي بو ما تشائنٌ ىل ىناؾ أبصل من وضعو في خدمة ديبو
، حنٌ  - أودع زوربا ياما بعض ابؼاؿ، وأوصاىا أف تصرفو في اليوـ الصعب، وىا ىي تلتقي ىذا اليوـ

الكثنً من ابؼاؿ ولا يستطيع الأمر بىص أوراؽ ملكية ابؼخزف فالمحامي الذي أمسك ىذه القضية طلب 
 عناصر الفرقة أف بهمعوه لوحدىم.

كاديك. سترافقك سليني."  ماشاىو ٍ
 حاضر.-
قاـ ماشاىو متبوعا بسليني. وجهاف من فرح وغيم في عمق العتمة. كاف صوتو قويا. أغمضت   

تينور  عيني وتركتني أنساب في عمق توترات صوتيهما. شعرت في بغظة من اللحظات كأني كنت مع
في  شيءعظيم مثل بافاروتي وىو غارؽ في ابؼائة مليوف ألبوـ الي  باعها وسخرىا لفعل ابػنً، كل 
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. بصالو. صوتو. رىافتو. كانت سليني تتصادؽ معو استقامتوماشاىو كاف يرفعو بكو الأعالر. ىيئتو. 
 1.بأناقة كبنًة"

ما يقولو ماشاىو وسليني وكيف كانت  تنقل ياما ما قالو دجو ورد عليهما ماشاىو وىي تتمعن في -
 ملابؿهما إلذ أف أحست أنها مع تينور عظيم مثل بافاروتي.

  : focalisationالتبئير  -2
أو وجهة  Field( والمجاؿ visionيعبر عن ىذا ابؼفهوـ باصطلاحات متعددة مثل )الرؤية   

رة أو طلح البؤ يفضل عليها استعماؿ مص genetteولكن جنيت    point of Viewالنظر
يتحاشى ما تنطوي عليو ىذه الألفاظ من ابواءات تتصل بابغاسة البصرية  لأنوالتبئنً، وذلك 

  2 ."خاصة
الابواءات ابؼرئية على وجو التخصيص،  ة من التجريدية الي  تلغيوجنيت يعد "التبئنً" "درج  
وارف  بؼقل، وىو عند بروكس ووالتبئنً في ابؼصطلحات الفرنسية يعادؿ الرؤية أو ا "وجهة النظر"ؿ

  3"بؤرة السرد".
نت التقاليد تدعو افالتبئنً ىو تقيد للعقل، أي في الواقع انتقاء ابػبر السردي بالقياس الذ ما ك  

اليو )علميا كليا(، وىو مصطلح عبثي في التخيل ابػالص، فابؼؤلف ليس لديو ما يفعلو ما داـ بىلق  
  4."كل شيء

ا ابؼصدر إما أف اؿ القصصية ىو برديد زاوية الرؤية ضمن مصدر بؿدد، وىذوالتبئنً في الأعم  
  5."أو راويا مفترضا، لا علاقة لو بالأحداث يكوف شخصية من شخصيات الرواية

                                                           
 .288 ص:، واسيني الأعرج، مرجع سابق -1
، ص: 2003، 1عمر عبد الواحد، شعرية السرد، برليل ابػطاب السردي في مقامات ابغريري، دار ابؽدى للنشر والتوزيع، ط -2

31. 
، 1995، 1بؼعاصرة(، ت، حسن بضاقة، دار الثقافة، الدار البيضاء، طكنعاف ربيوف شاوميت، التخييل القصصي )الشعرية ا  -3

 .107ص: 
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س "أنو ابؼنظور الذي من خلالو يتم عرض بصيع الأحداث وابؼواقف نبر  لدوؿ عنو جنًاويق  
  1 ."الادراكي للإحساسابؼسرودة في العمل الأدبي، وىو ابؼوقع 

يعود الذ الفنوف التشكيلية، وبخاصة "فقد استعمل في ىذا ابؼفهوـ مصطلح ابؼنظور الذي   
فهو طريقة عرض الأشياء بواسطة الرسم وعلى بـطط كما تبدو منظور  ،2"الرسم فقد استعنً منها

  3."إليها عن بعد معنٌ، وفي موقف بعينو
 ميداف النقد الادبي، وصار دالا على موقف صاحب العمل وقد انتقل مصطلح ابؼنظور الذ"  

  4."الأدبي والفلسفي بدعنى آخر انتقل من تقنية فنية في العمل الذ موقف فكري
اه آنذاؾ "وجهة الناقد الابقليزي "بنً سي لوبوؾ" وبظ -التبئنً–وأوؿ من أثار ىذه القضية   

وائل الكتاب الذين ناقشوا التبئنً على بكو ؾ سيلها عن "وىنري جيمس" من أالنظر" وكاف فريدر 
  5مفصل ايضا.

سي لوبوؾ" أحد تلاميذ "ىنري جيمس" في كتابو )أفق الرواية( وقد تبنى ىذا ابؼصطلح "بنً   
   6."وقد فرؽ بنٌ السرد والعرض

جوىره ونواتو الفكرية الي  تصدر أحيانا "نظر دورا مهما في العمل الادبي فهي الوتلعب وجهة   
كما بقد   ،7"ن الفناف دوف وعي منو من فرط خبراتو وعمق نظراتو وحرارة احساسو وشفافيتوع

ويعرفها بقولو  Wayne g. Boothمصطلحا آخر في نفس ابؼيداف وىو زاوية الرواية عند بوث 
غ مسألة تقنية ووسيلة من الوسائل لبلو ""اننا متفقوف بصيعا على أف زاوية الرواية ىي معنى من ابؼعاني 

فهذا التعريف يبنٌ لنا أف زاوية الرواية عند الراوي ىي متعلقة بالتقنية ابؼستخدمة  ،8"يات الطموحةاغ

                                                           
 42السردي، مرجع سابق، ص:  جنًالد برنس، ابؼصطلح -1
 .177سيزا قاسم، مرجع سابق، ص:  -2
 .05، ص: 2004يوسف الأطرش، ابؼنظور الروائي عند بؿمد ديب، منشورات ابراد الكتاب ابعزائرينٌ،  -3
 .نفسها الصفحة ،ابؼرجع نفسو -4
 .175، ص: 1998افي، د.ط، مارتن والاس، نظريات السرد ابغديثة، ت، حياة قاسم بؿمد، المجلس الأعلى الثق -5
 .286سعيد يقطنٌ، برليل ابػطاب الروائي، مرجع سابق، ص:  -6
 53، ص: 2008، 1فؤاد قنديل، فن كتابة القصة، الدار ابؼصرية اللبنانية، ط -7
 .46بضيد بغميداني، مرجع سابق، ص:  -8



ولوجيا الزمنطأن                         الثاني                              الفصل     

 

126  

 

العلاقة "يطاف" تودوروؼ يستند الذ زفحنٌ بقد أف مصطلح الرواية عند "تبغكي القصة ابؼتخيلة، في 
  1."بنٌ السارد والعالد ابؼشخص

يقدـ من خلاؿ نفس مدركة ترى الاشياء وتستقبلها  فالعمل الادبي سواء كاف قصة أو رواية"  
بطريقة ذاتية تتشكل بدنطق رؤيتها ابػاص وزاويتها ايديولوجية كانت أو نفسية بالإضافة الذ ابؼنطق 
التعبنًي الذي بىتاره الكاتب ليقدـ بواسطتو روايتو، وموقفو الذي بىتاره أو يقع لو من مستوى الزماف 

  2."رواية والقارئوابؼكاف لكل من أحداث ال
نري إضافة الذ أف مفهوـ وجهة النظر الذي جاء بديلا عن الراوي جاء في سياؽ بدء مع ى  

بردد ابماطو وأشكالو عند نورماف  تقعيديوالذ صيغة بذريدية  جيمس نظريا وتطبيقيا حتى وصل
، وحاوؿ أف بنكيأوس فريدماف، ثم قدـ ابؼفهوـ بوصفو تقنية فنية خالصة، ثم جاء بعد ىنري جيمس 

  3."بوقق مزيدا من التجريدية التقعيدية في كتابة شعرية التأليف
وىكذا فقد كاف مصطلح التبئنً بؿطة اىتماـ النقاد ومدار دراستهم فتعددوا وتعددت آرائهم   

حولو بدا جنًار جنيت مرورا بالناقد الابؼاني "سناتريل" وصولا الذ تودوروؼ الذي انطلق في دراسة 
  4."ية التبئنً من ارضية بويوف وذىب مذىبو طبعا مع بعض التغنًات الطفيفةلتقن
 :فظهر فيما بعد مصطلح الرؤية "كثنًين،   د تطور مصطلح وجهة النظر على أيدلق أصناف التبئير

السردية ليحظى بتداوؿ أكثر بنٌ النقاد من وجهة، ويرتبط بالأسلوب الذي تقدـ من خلالو 
على أيدي بعض النقاد ابؼنظرين أمثاؿ  ،5"ثم ظهرت تقسيمات عديدة الأحداث من جهة أخرى،

 جنًار جنيت، وجاف بويوف وتودوروؼ.
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التبئنً، ويرى ىذا الاخنً كفيل  "مصطلحا بديلا وىو نظرولقد اقترح جنيت بؼصطلح وجهة ال  
ث صور والتمييز عنده يظهر من خلاؿ ثلا ،1"بالرد على السؤاؿ الذي مفاده من يرى ومن يتكلم

 ىي:
الراوي الكلي  ذات ةو ما بذسمو القصة القدبية غنً العبار أو انعداـ التبئنً وى التبئير الصفري: - أ

 العاـ.
 أما فيما يتعلق بالتبئنً درجة الصفر، أو ما يسميو البعض بالرؤية مع فهناؾ أمثلة منها:  
الأبضر في مكانو ابؼعتاد وكأنو  "إلذ اليوـ لا يزاؿ أصدقاء ديف يصغوف قيثارة ومثالو ابؽطوار في  

ففي ىذا ابؼقطع السردي بقد أف معرفة كل من الساردة والشخصيات متساوية،  ،2حاضر معهم"
 حيث بقد أف ما تعلم بو الساردة تعلمو أيضا الشخصية.

 الأخرى الي  بسثل الرؤية مع وىي:بالإضافة إلذ بعض ابؼقاطع السردية 
 3.جوف، نعم أعلم ذلك"أنت شابة بصيلة، لكن جسدؾ مس "

 ىنا معرفة الساردة تتساوى مع معرفة الشخصية.
"يا حبيبي ابؼسافة بيننا كبنًة، وأنت تفكرين بدنطق قاصر وبؿدود، ابؼلائكة ليست بشرا حتى 

 4.في عنفوانها ولذتها، شيء آخر أكبر وأبصل وأبهى وأنقى، أنت تدركنٌ ىذا كلو"
 تتساوى مع حبيبها فاوست الذي بيثل الشخصية.ىنا معرفة ياما الي  بسثل الساردة 

أعرؼ أنك خارج ىذا العالد، مع انو يناـ في عمقك أنت أيضا بعد حالات البهاء الي   "
 5.تعيشها ابؼعشوقة مع ملاكها"

، كانت 6"كانت البهجة مرتسمة على وجهو على الرغم من كل ابغزف الذي كاف يشعر بو"  
 ت الذي كاف ىو أيضا يعلم بحالتو السيئة.ياما الرواية تعلم بحالة فاوس
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يرتبط بزاوية النظر الي  تنظر منها الشخصية الذ الاشياء من بؾاؿ حصري،  التبئير الداخلي:  - ب
ة واحدة في القصة ويكوف متغنًا إذ تعلق بأكثر من بئنً ثابتا إذا تعلق شخصيتو عبار ويكوف ىذا الت

 ظرت إليو شخصيات بـتلفة.اتصل بحدث واحد ن اشخصية، ويكوف متعددا اذ
 .وىي كما قلنا سابق معرفة الساردة أكثر من معرفة الشخصية

"أصبحت سيوؼ الساموراي تدخل بسهولة إلذ البلد من خلاؿ سوؽ غربية  وفي مقطع آخر:
رابعة افلح لأحد يعرؼ مساراتها، ولكن كنت أعلم أف ىناؾ أجد البارونات ىوية ىذه السلعة ال

 ىا"الصينيوف في توفنً 
ففي ىذا ابؼقطع الساردة كانت تعلم ما لا تعلمو الشخصيات فهي تعلم مصدر تلك 

 السيوؼ في ابؼقابل بههل الآخرين بدصدرىا، ومنو فمعرفة الساردة أكثر من معرفة الشخصيات
ونذكر أيضا: "يقوؿ فاوست أنو ولد برت بقمة ابغظ لأنو تعرؼ عليا، وأحبني، ولكن غنًتي   

 1.ريقها كل شيء وىو لا يعلم بهذا"كانت بررؽ في ط
 وىناؾ مثاؿ آخر عن السرد الداخلي ىو:

"خرج بابا زوربا من ىذه ابغياة، بصمت غريب، لد أصدؽ يربظها أف الرصاصة الي  وجهت 
لبابا زوربا كانت قاتلة، وحقيقية كنت بالقرب منو أودعو، وكاف يريد أف يقوؿ لر شيء لد أستطع أف 

 2اعرفو".
ردة ياما عند وفاة ابيها زوربا ابؼدعو ب الزوبنً كاف يريد قوؿ شيء بؽا ولكن لد ومنو السا

لساردة كانت تعلم من أف ا بالإضافةتعرفو فهنا كانت الشخصية تعلم ما لا تعرفو وبذهلو الساردة، 
 في قتل والدىا بينما كاف الاب يعلم وكاف يريد اخبارىا لكن توفي قبل ذلك. ابو ىم الذين تسب

يكوف في القصص الي  يتحرؾ فيها البطل أمامنا دوف معرفة افكاره "و لتبئير الخارجي:ا -ج
  3 ."وأحاسيسو، ومن أمثاؿ ذلك: اقاصيص ؟؟؟ منغواي

 اقترح تصنيفا للرؤية السردية من خلاؿ علاقة السارد بالشخصية وىي كالتالر:قد و 
 عرفة من الشخصية.الشخصية تكوف )الرؤية من ابػلف(، فالراوي أكثر م > السارد
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 السارد = الشخصية تكوف )الرواية مع(، معرفة الراوي تساوي معرفة الشخصية.
 .شخصيةالشخصية تكوف )الرواية من ابػارج( معرفة الراوي أقل من ال <السارد 

كما قلنا فالساردة تعلم أقل ما تعرفو الشخصية ومثابؽا ابؼقطع الآتي: "كوزيت غادرت البلاد إلذ 
، فهنا بقد أف الساردة تسرد 1في ظروؼ قاسية، منذ اصطدامها العنيف مع أخي رياف" مونترياؿ

فقط ما تعرفو، ولقد كانت جاىلة لأسباب ابػلاؼ القائم بنٌ كوزيت ورياف، أما بالنسبة 
 للشخصيات فهم يدركوف ذلك.

 منو معرفة السارد أقل من معرفة الشخصية. و
نٌ، ماذا رأى، وىو مرتشق كاف بكوي أعالر البيت، ونذكر ايضا: "كانت عيناه نصف مفتوحت

، فهنا أف الساردة 2ىل كاف يريد أف يلعن السماء على خديعتها أو ينتظر منها أف تعيده للحياة"
بذهل وىي لا تعلم ما يدور في رأس أخيها، في ابؼقابل كاف الأخ يعلم ماذا يريد فعلو، فهنا بقد أف 

 لشخصيات وىو رياف.الساردة تعلم أقل ما يعلم أحد ا
 وفي موضع آخر يذكر:

"لقد أصبحوا ذئابا واختلطوا مع الضباع، مافيا الأدوية، فأنا أعرؼ أشياء خطنًة أنت لا 
 3.تعرفينها يا ياما"

وىنا والد الساردة والذي بيثل أحد شخصيات الرواية كاف يعلم أسرار عن ىؤلاء ابؼافيا، لا 
رفة الساردة أقل بكثنً من معرفة الشخصية ألا وىي زوبنً ابؼدعو تعلمها الساردة ياما، ومنو فنجد مع

 بابا زوربا.
وأيضا ابؼقطع الآتي: "فاوست ألغى عرض ابؼسرحية التراجيدية، انتحار حيزية، ولا أدري ما 

 4.الذي حدث؟"
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فهنا الساردة لا تعلم الأسباب والدواعي الي  جعلت الشخصية )فاوست( تتراجع وتلغي 
ة، في ابؼقابل كاف فاوست يعلم الأسباب، فهنا معرفة الساردة أقل من معرفة عرض ابؼسرحي

 الشخصية.
ومنو الساردة ياما عند وفاة أبيها ابؼدعو بزوبنً، كاف يريد قوؿ شيء بؽا، ولكن لد تعرفو، فهنا  
 كاف الشخصية يعلم ما لا تعرفو وبذهلو الساردة، بالإضافة إلذ أف الساردة كانت لا تعلم من ىم
الذين تسببوا في قتل والدىا، بينما كاف الأب يعلم وكاف يريد اخبارىا بالشيء الذي بذهلو، ولكنو 

 توفي.
 ومثاؿ آخر بهسد التعبنً ابػارجي:

"ذىبنا إلذ زيارة أخي رياف، وكاف لا يعرؼ من ىم الزوار الذين قدموا لزيارتو، وىو في 
 1.السجن"

الزوار، الذين قدموا لزيارتو، في ابؼقابل الساردة فهنا شخصية رياف جاىلة لا تعرؼ من ىم 
 تعلم بأف أخوىا لا يعلم قدومهم.
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الرواية الجزائرية لنفسها بسييزا في الساحة الروائية العربية لأن روادىا بسكنوا من برقيق جعلت   
جماليات ومحاولات في الشكل الروائي وخصوصا التشكيل الزمني، وبسظهراتو، يعد الزمن السردي من 

الخطاب السردي الدعاصر، الدقولات النقدية الدهمة التي أثارت اىتمام الباحثين والدارسين في دراسة 
 وبالأخص النموذج الزمني الذي اقترحو جيرار جينت .

رواية مملكة الفراشة يمكن اختزالذا في عبقرية الزمن، اذ أن الزمن الطبيعي لبدء وانتهاء الرواية ىو  -
عشر ثواني فقط، فلكي يتخلص الكاتب من الوقت، ولكي يوسع الزمن السردي اعتمد على تقنيات 

 الاسترجاعات، الاستباقات، الدشاىد الحوارية، الوقفات ... : متعددة منها زمنية
طبق واسيني الأعرج في رواية مملكة الفراشة تقنيات التشكيل الزمني مانحا الاسترجاع والدشهد  -

 القسط الأكبر من سعة الرواية.
 اية.الاسترجاع الداخلي أكثر من الاسترجاع الخارجي لأن السارد ىو بطل الرو  -
كثرة الاسترجاعات لتزويد القارئ بكم أكثر من الدعلومات عن الشخصيات وتبيان تطور الحدث -

 بين الداضي والحاضر .
 حضور الاستباق بأنواعو لإعطاء الرواية لدسة فضولية . -
أما تقنيات السرد فقد لجأ اليها الروائي لإسقاط العديد من الأحداث الديتة التي لا بزدم السرد،  -

 حيث نجده يستخدم الحذف والخلاصة كأليتين لتسريع السرد .
ساعد التلخيص على بزطي حقب زمنية لم تكن الرواية بحاجة اليها لعدم جدوى أحداثها كما  -

 ساعد على تسريع السرد، توزع في الرواية حسب أىداف الكاتب الفنية .
ة عنصر التشويق اضافة الى الغاء اللجوء الى الحذف قصد استمالة القارئ وشد انتباىو واثار  -

 الأحداث الثانوية .
الأول تلك الوقفات الاستطرادية  : بذليان اثنان في الرواية -وىي ابطأ سرعات السرد –للوقفة  -

التي كان لذا طابع التعليق والتأمل، والاخر ىو الوقفات الوصفية التي كان الوصف اساسا لذا، ولم 
على سعات نصية كبيرة في الرواية . أما الوصف فقد خرج اغلب  تستحوذ الوقفات الاستطرادية

الأحيان عن كونو توقفا في السرد،  لأنو كان تأملا من قبل الشخصية،  من سمات الوصف انو بسيز 
 بالتنوع التعبيري سواء أكان ذلك في الحالات أم في الأنواع.
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وجها  : ية والقصة ورأينا ان للتواتر وجهينللتوتر السردي الذي يشير الى علاقات التكرار بين الحكا -
زمنيا واخر أسلوبيا و ثم قمنا بدراسة الحكاية التكرارية، ورأينا أن أىم الوظائف التي قامت بها في 

  : الرواية ىي
 الاكتفاء بالتذكير بالحدث وجعلو حاضرا في ذىن الدتلقي. -
ة وتضخيم اثارىا من خلال العودة ابراز الاحداث التي تسيطر على العالم الداخلي للشخصي -

 الدتكررة لأقوال بعض الشخصيات .
 التعبير عن وجوه جديدة للشخصية يجلوىا الحدث الدتكرر. -
أما النوع الثاني من التواتر وىو الحكاية الترددية فقد أظهرت أن الحالات التي وظف فيها ىذا   

  : النوع ىي
 ذج للشخصيات عبر تكريس سمات ترددية.توظيف ترددي يتميز بأنو يقوم بخلق نما -
والحالة الثانية ىي تلك الحالة التي تهدف الى اختصار فترات من حياة الشخصية وتكثيفها بدا فيها  -

 من أفعال متشابهة متكررة للمرور الى ما بعدىا .
يمكن   الحالة الثالثة كانت تهدف الى تكريس أوضاع ترددية مهيمنة بزلق حصارا حول الشخصية لا -

كسره الا بعد فترة طويلة نسبيا بحدث مفاجئ، يقطع الحالة الترددية الدستقرة، وينتقل بالشخصية الى 
 فعل جديد أو ربدا الى حالات ترددية جديدة .

أما عن الصيغة التي انطوت برت اليتين هما الدسافة والتبئير، فوجدنا في ما يخص الدسافة شاملة  -
 تبئير فلقد كانت الساردة نفسها وكان التبئير الدهيمن ىو التبئير الصفر  .لكل انواعها، وبالنسبة لل
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 الأعراج نيواسيالتعريف بالكاتب: 

ـ بقرية سيدي بوجناف ابغدودية، تلمساف، جامعي وروائي جزائري، 4591أغسطس  80ولد في 
يشغل اليوـ منصب أستاذ كرسي في جامعة ابعزائر ابؼركزية وجامعة السوربوف في باريس، يعتبر أحد أىم 

 الأصوات الروائية في الوطن العربي.

التأسيسي الذي سبقو، تنتمي أعماؿ واسيتٍ، الذي يكتب باللغتتُ العربية على خلاؼ ابعيل 
والفرنسية، في ابؼدرسة ابعديدة التي لا تستقر على شكل واحد وثابت، بل تبحث دائما عن سبلها التعبتَية 

ستقرا ابعديدة وابغية العمل ابعاد على اللغة وىز يقينياتها، إف اللغة بهذا ابؼعتٌ، ليست معطى جاىزا وم
 ولكنها بحث دائم مستمر.

ـ اختتَت روايتو حارسة الظلاؿ دوف كيشوت في ابعزائر ضمن أفضل بطس 4551في سنة  -
روايات صدرت بفرنسا ونشرت في أكثر من بطس طبعات متتالية بدا فيها طبعة ابعيب الشعبية، قبل أف 

 تنشر طبعة خاصة ضمت الأعماؿ ابػمسة.

 لرواية ابعزائرية على بؾمل أعمالو.على جائزة ا 1884برصل في سنة  -

على جائزة ابؼكتبيتُ الكبرى على رواية كتاب الأمتَ التي بسنح عادة  1882برصل في سنة  -
 لأكثر الكتب رواجا واىتماما نقديا في السنة.

 على جائزة الشيخ زايد للؤدب. 1881برصل في سنة  -

انية، الايطالية، السويدية، الفرنسية، الابؼتربصت أعمالو إلى العديد من اللغات الأجنبية من بينها،  -
 ، العبرية، الابقليزية، والاسبانية.كيةر نماالد
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 أعماله الأدبية:

 .4508رواية البوابة ابغمراء، دمشق، ابعزائر،  -

 .4504رواية طوؽ اليابظتُ، بتَوت،  -

 .4501رواية ما تبقى من ستَة بػضر بضروش، دمشق،  -

 .4501رواية نوار اللوز، بتَوت،  -

 .4501رواية مصرع أحلاـ مريم الوديعة، بتَوت،  -

 .4558ضمتَ الغائب، دمشق،  -

 .4551رواية الليلة السابعة بعد الألف، ابعزائر،  -

 .1881رواية الليلة السابعة الألف، دمشق،  -

 .4559رواية مسيدة ابؼقاـ، ابعزائر،  -

 .4552رواية حارسة الظلاؿ، ط الفرنسية،  -

 .4551ابعمل، أبؼانيا،ذاكرة ابؼاء، دار  -

 .4550رواية مرايا الضرير، باريس، الطبعة الفرنسية،  -

 .1884رواية شرفات بحر الشماؿ، دار الأدب، بتَوت، -

 .1889مضيق ابؼعطوبتُ، ط الفرنسية،  -

 .1889رواية كتاب الأمتَ، دار الأدب، بتَوت،  -

 .1848رواية البيت الأندلسي، دار ابعمل،  -

 .1844ابعمل،  بصلكية أرابيا، منشورات -

 .1841رواية بفلكة الفراشة،  -
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 .1841، خريف نيويورؾ الأختَ، 4رواية رماد الشرؽ، ج  -

 .1841، الذئب الذي نبت في البراري، 1رواية رماد الشرؽ، ج  -

 .1841رواية ستَة ابؼنتهى عشتها كما اشتهتتٍ، نوفمبر  -

 ملخص الرواية

للآثار وابؼخلفات التي نتجت من ابغرب البائسة التي تطرؽ واسيتٍ الأعراج في روايتو بفلكة الفراشة 
عرفتها ابعزائر في مرحلة التسعينات، وأبرز ما نتج عنها العزلة والوحدة التي سلطت على الأفراد بخاصة الفئة 
الشبابية منها، حيث عمد كل واحد منهم إلى البحث عن وسائل تعويضية تنسيهم ىم ابغرب والألم الذي 

 تسببت فيو.

ذ الروائي عائلة جزائرية مثقفة ذات مستوى عادي للكشف عن تلك الآثار التي ولدتها الفتًة ابز
ابغربية، حيث أبرز فيها الألم النفسي وابؼعاناة الداخلية بقوة، وتتألف الأسرة من الوالد والأـ وابنتيهما التوأـ 

 وابنها الوحيد.

وىي التسمية التي أطلقت على أحد الصحابة، لكن كره البطلة )ياما(  ابظو الاصلي الزوبتَ الوالد:
للحروب جعلها تغتَ اسم والدىا وتطلق عليو تسمية الزوربا، ورفضت ابؼرجعية التاريخية في شخصية الزوبتَ 
 بن العواـ الذي كاف بؿاربا مقاتلا وشجاعا في حتُ فضلت تسميتو باسم بابا زوربا الذي يغتنم كل فرصة في

حياتو من اجل العيش سعيدا ولا يكتًث للهموـ وابؼشاكل التي تواجهو في ابغياة، بل بسثل الصعوبات 
.  بالنسبة إليو منفذ بػلق جو السرور نسياف ابؽموـ

درس السيد زوبتَ في بزصص الصيدلية، واشتغل في بـابر صيداؿ العابؼية، لكنو قرر ابؼكوث في وطنو 
العمل في البلداف الأخرى، فهو متخلق بدختلف القيم الانسانية البناءة  رغم ما يعانيو من مشاكل ورفض

التي أىلتو ليتعامل مع شركة صيداؿ للؤدوية، غتَ أف مافيا الأدوية وعصابات الفساد طلبت منو التنازؿ عن 
الفكرة فرفض، فهددوه ثلاث مرات، لكن عناده أدى بابؼافيا إلى حرؽ ابؼخبر ومن بشة قتلو وتصفيتو 
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سديا، وىذا دليل على إدارة الشر تسعى إلى دحض الأصوات ابؼتعالية ليسود الاصلاح وكذا ابغفاظ على ج
القيم الانسانية ولو كاف ذلك على حساب فقداف ابغياة والذىاب رىينة شيء لم يتسبب فيو ولم يكن 

 السبب في وقوعو، فكل من يحاوؿ السموّ بأخلاقو يجد نفسو في قائمة ابؼعدومتُ.

أـ البطلة ياما مدرسة اللغة الفرنسية مولعة بقراءة الكتب، وصل بها الأمر إلى الاطلاع على  ة:يجفر 
بـتلف أعماؿ بوريس فياف، لكن ابغرب اللعينة خلقت منها شخص آخر خاصة بعد اغتياؿ زوجها، حيث  

سة وابعنوف، أحبت رفضت ابػروج من البيت بفا دفعها إلى فتح بوابة الولوج إلى عالم خطتَ مليء بابؽلو 
بوريس فياف والتبست بو بغد ابعنوف، حيث انغمست في عالم الروائي بوريس فياف إلى درجة الفناء والضياع 
وتذكرىا لزوجها ابغقيقي الذي تتهمو دائما بابػيانة لأنها لم تدرؾ الورطة التي وقعت فيها، ومن بشة موتها بعد 

 يكتنفها من حزف لأنها فرطت فيهم في وقت مضى. عذاب طويل نتج من عدـ مبالاة أولادىا بدا

حتى ىو كاف متعلما كاف يحلم أف يصبح رجل قانوف لكنو لم يتوصل إلى برقيق ذلك، ريان:  الابن
توجو لتًبية ابػيوؿ مع مدرب خيوؿ ابغرس ابعمهوري، بؼا أحس بقدرتو على تربية ابػيوؿ فتح حظتَة لوحده 

، الشيء الذي سبب صدمة نفسية حراقهالااف العودة للعمل معو دفعو وعدـ رغبة شريكو في ذلك ورفض ري
وأصبح مصتَه السجن ابؼؤبد أين افتقد أثره  ابؼخدراتلدى رياف، وعدـ تقبلو واقع ابػسارة جعلو يدمن على 

 فيما بعد.

الوحيد رغم ما يبينو من  للابناحساسها بعدـ مبالاة العائلة بها، بخاصة ابكياز الوالدين  ماريا: الابنة
ابؼشاكل وصراعاتو مع أخيو ىذا ما دفع ماريا بؼغادرة الوطن والعيش في بلد آخر بعيدا عن مشاكل العائلة 

على كل أفرادىا ومستاءة منهم، صحيح أنها  وحاقدةمتخلصة من ولائها منذ مدة من تصرفات الأسرة 
 مثل في الانسلاخ العطفي عن ابعذور والأخلاؽ.تعيش حياة زوجية عادية خارج الوطن، لكن أزمتها تت

بطلة الرواية والساردة في نفس الوقت، بنت متعلمة درست بزصص الصيدلية واختارت  مايا: الابنة
العيش مع والديها بالرغم من أف وضعا ليس أفضل من وضع الأشخاص الآخرين الذين ىلكتهم ابغرب، 
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لتي تتخبط فيها البلاد دفع بها إلى البحث عن وسيلة تعويضية احساسها بالعزلة والوحدة في ظل ابؼشاكل ا
تقتل بها الروتتُ وبذعلها تبتعد عن دخاف الرصاص، فوجدتها في بفلكة الفراشة بفلكتها ابؼفضلة الفيسبوؾ، 
التي وفرت بؽا سبل السعادة والعيش مطمئنة، تعرفت على كاتب مسرحي جزائري ابظو فادي ولقبو فاوست 

عندما اندلعت ابغرب الأىلية، وبؼا بظع بتحسن أوضاع الوطن قرر العودة تعرض مسرحيتو  غادر الوطن
، لكنها 4512ابؼعنونة بػ "لعنة غرناطة" التي تستند أحداثها غلى ابغرب الأىلية التي حدثت في اسبانيا سنة 
يم، ما يعتٍ أف اكتشفت أف السيد فادي منتحل الشخصية فبريده الالكتًوني كاف برت تصرؼ ابن عمو رح

تواصلها في الفيسبوؾ لم يكن مع السيد فادي، بل كاف  مع ابن عمو رحتُ، بالرغم بفا حدث بؽا وما 
اكتشفتو إلا أنها تسلحت بالوعي والشجاعة لتفتح بو بابا آخر تلج من خلالو إلى عالم جديد بعيدا عن 

  يفصح عنها الكاتب.ابؼعاناة والألم وىي ابغقيقة التي بقيت مفتوحة في الرواية ولم

تربصت الرواية بـتلف ابؼشاكل التي تتخبط فيها فئات المجتمع ورغبة كل واحد في البحث عن وسيلة 
تنسيو ىم ابغرب ويعوض بها فراغ الوحدة، لكن كل ىذا يتسبب في معاناة الشخصيات أكثر بفا سبق، 

تمع فاسد، والأـ تنتهي نهاية مأساوية وىي فالوالد يدوت مغتالا باحثا عن القيم الانسانية البناءة داخل بؾ
تدب بخطوات لولبية بابذاه ابعنوف والأخ في السجن يخسر حياتو بالتدريج، والساردة البطلة يعصمها وعيها 

 من السقوط، وكوزيت أعتٍ ماريا بسوت انسانيا وجوىريا لأنها تنكرت لتاريخها وجدورىا وقيمها.

ش في وطن لا يعمر على أبنائو ولا يفكر ابؼواطنتُ بابغرص على اف الرواية تناولت مصتَ أسرة تعي
قيم البناء والعقل، بل يعتمدوف الانتهازية والوصولية والأنانية، ما يعتٍ أنو وطن يخطط لزرع أخلاقيات 

 الفساد والفوضى، وكل القطاعات فيو تعاني من الفساد الكلي.
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