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 شكر وعرفان:
 

مد وعلى آله نا وحبيبنا مح  نبي ِّ  لام على أشرف المرسلين،لاة والس  الحمد لله رب ِّ العالمين والص  
 وصحبه أجمعين... أما بعد

والآخر هو للخالق عز وجل، الذي أعاننا على إنجاز هذه المذكرة متنان الأول والاإن الشكر 
 ولولاه لما بلغنا هذا المآل...

نتقدم  لهذه المرحلة... من هذا العمل المتواضعإذ يطيب لنا في هذا المقام... وبعد وصولنا 
د العون في كل خطوة بجزيل الشكر والعرفان لأستاذنا... ومشرفنا... وموجهنا الذي قدم لنا ي

 :من هذا العمل الدكتور الفاضل

 "ذويب عز الدين"

فما كان لمذكرتنا أن تخرج إلى النور، لولا ارشاداته الناصحة... وتوجيهاته السديدة...    
الصارمة... ورعايته التي شملتنا... نسأل الله أن نكون عند  لاحظاته الدقيقة... وانتقاداتهمو 

 كل الشكر لكرمه... وجزاه الله ألف خير.حسن ظنه... فالشكر و 

كما نتوجه بجزيل الشكر إلى كل أساتذة قسم اللغة العربية وآدابها بجامعة الشيخ العربي 
 التبسي ولاية تبسة...

 ولكل من ساعدنا على إتمام هذا الإنجاز والوصول إلى بر الأمان.

               



 هداء:الإ
ني قدما نحو الأمام لنيل المبتغى إلى الذي إلى الذي وهبني كل ما يملك، إلى من كان يدفع

  "الغالي أبي"إلى ، على تعليميسهر 

إلى التي وهبت فلذة كبدها كل العطاء والحنان إلى التي صبرت على كل شيء، إلى التي 
 عملي بعني خطوة بخطوة في تبالتوفيق، ترعتني حق الرعاية وكانت دعواتها لي 

  "أمي نبع الحنان"إلى 

 "فراس" و"جيهانإلى إخوتي الذين تقاسموا معي عبئ الحياة "

 "بثينةإلى توأمي وروح قلبي "

 "خولة منصورإلى شريكة حلمي ورفيقة دربي "

" الذي كلما أظلمت الطريق عز الدين ذويبريم الدكتور "كما أهدي ثمرت جهدي لأستاذي الك
من وقته أمامي لجئت إليه فأنارها لي وكلما سألته عن معرفة زودني بها وكلما طلبت كمية 

 بالرغم من مسؤولياته المتعددة. وفره لي

 إلى كل هؤلاء أهدي هذا العمل. 

 

 

 

 .الطالبة: قوسم منال

 

 



 هداء:الإ
 والتربية الفاضلة، إلى:إلى من أضاءت لي درب الحياة بنور الأخلاق 

 "أمي الغالية" 

 مراحل حياتي، وكان نعم السند، ونعم الأب...إلى:إلى من أعانني في كل 

 "أبي الغالي"

وكان لي خير معين إلى الأخ والصديق، إلى من غرس في نفسي روح التحدي والمثابرة، 
 :أخي العزيزوخير ناصح... إلى 

 "خالد منصور"

 إلى بلسم روحي وفرحتي، إلى أحبتي الذين ذقت في كنفهم طعم المودة والسعادة 

 "جابر وعائلته الكريمة"

 "عبد العالي" و"سميةإلى العزيزين "

 إلى كل الأهل والأحبة والأصدقاء وعلى رأسهم حبيبة قلبي 

 "قوسم منالوصديقتي الغالية "

 كل من قدم لي يد العون من قريب أو من بعيد... إلى

 إلى كل من يحبهم قلبي ولم يذكرهم لساني...
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 :مقدمة
فيو الشعراء نظاـ الشَّطر سار نظـ الشعر منذ العصر الجاىمي عمى نيج واحد، اعتمد 

وطبقوا مبدأ القافية الموحدة، وبما أف طبع الإنساف ميَّاؿ لكؿ ما ىو جديد ومتجدد، فمف 
 القواعد، والقفز نحو أفؽ بعيد في سماء الشعر العربي.الطبيعي خرؽ ىذه 

حيث ظير عمى وجو الساحة العربية ملامح الحداثة التي مسَّت القصيدة برُمَّتيا، كاف آخرىا 
"، إذ حطَّمت بدر شاكر السيَّاب" و"نازك الملائكةحركة الشعر الحر التي ظيرت عمى يد "
ة مف المغة الشعرية، مرورا بإعادة ىيكمة الصورة ىذه الحركة كؿ القيود المطبقة عمييا بداي

 .وصولا إلى توظيؼ الرمز والأسطورة

" الذي ترَّبع عمى نزار قبانيولقد كاف مف بيف رواد ىذه الحركة الشاعر السوري المبدع "
عرش الشعر العربي الحديث والذي عاصر واقع الأمة العربية وما آلت إليو مف نكسات 

التي فجرت قريحة ىذا الطَّود الأشـ، حيث استوت التجربة الشعورية المادة الدسمة  كانت
"، إذ بو يجد نفسو مرغما عمى نزارووصمت إلى ذروة النضج، فاتضحت معالميا في وجداف "

غ عواطفو والإفصاح عف محتوى ذاتو، لتخرج الكممة مف وجداف الشاعر المنفعؿ الثائر إفرا
 فيصؿ صداىا إلى أسماع كؿ قارئ عربي.

" بنكية خاصة، فكاف لِزاما عمينا أف يكوف نزار قبانيوبالتالي تميزت الكتابة الشعرية عند "
لتجربة ا" سوـ بػػينة مف تجربتو الشعرية الوجدانية، فتـ تحديد موضوعنا المو اختيارنا لع

 ".الوجدانية في شعر نزار قباني

عديدة دفعتنا إلى خوض غمار ىذا المبدع العظيـ والتوغؿ في تفاصيؿ كمماتو  لأسبابو
تمثمت في شدة إعجابنا بيذه  فالذاتية، دوافع ذاتية و أخرى موضوعيةالساحرة، فكانت ىناؾ 

لماميا بكؿ ما يجذب المرأة مف جماؿ ىذا الرجؿ وشراستو وعنفوانو الأدبي  الشخصية وا 
في مكانة ىذا الشاعر  الدافع الموضوعي، بينما تمثؿ سيتووغموضو وعشقو وعاطفتو ونرج



 مػػقػػدمػػة
 

 

 ب

وخرؽ جُؿ الطابوىات كالمرأة والديف المواضيع وقدرتو الفائقة عمى التعرض وبجرأة إلى كؿ 
 والسياسة، بمغة برَّاقة نزارية الأصؿ.

في الوقوؼ عمى الصراعات النفسية الوجدانية لمشاعر  أهمية هذا الموضوعبينما تجمت 
 جماليتيا ومستوياتيا الدلالية.عف  والكشؼ

 التالية: كيؼ تجمى الوجداف في التجربة الشعرية النزارية؟ لإشكاليةومف ىنا يتسنى لنا طرح ا

 وماىي الآليات الفنية التي اعتمدىا الشاعر لمبوح عمَّا يختمج وجدانو؟

 الغاضبة والوطنية؟ أي بيف قصائده السياسية وجدانياتو " أف يوازف بيفنزاروكيؼ استطاع "
 المتفجرة وبيف روعاتو العاطفية الموجية لممرأة؟

 وللإجابة عف ىذه الإشكالية قسَّمنا بحثنا إلى مقدمة وثلاثة فصوؿ وخاتمة:

*ففي الفصؿ الأوؿ، تناولنا جذور الرومانسية وبداية تبمورىا في الشعر الغربي والعربي 
 يث والمعاصر.وظيور مصطمح الوجدانية في الأدب العربي الحد

، الوجداف *وفي الفصؿ الثاني، قمنا بدراسة المضاميف الوجدانية النزارية كالوجداف العاطفي
 الوطني والسياسي، ومف ثـ الغوص في غربة الشاعر وألمو وفقده.

*أمَّا الفصؿ الثالث، المعنوف بالخطاب الفني في التجربة الشعرية النزارية والذي تناولنا فيو 
استعاف بيما الشاعر لمتعبير عف خمجات نفسو ووجدانو، بداية مف الصورة أىـ آليتيف 

 الشعرية، ثـ المغة الفنية التي تميز بيا "نزار".

نتاجيا إبَّاف دراستنا ليذا *لتأتي في الأخير خاتمة جمعت الأفكار الأساسية التي است
 الموضوع والذي اعتمدنا فيو مجموعة مف المراجع أىميا:

لوجداني في الشعر ، وكتاب الاتجاه العبد الرزاق الأصفركتاب المذاىب الأدبية لدى الغرب 
، وكتاب نزار وقصائد ممنوعة لنواؿ مصطفى، وأروع لعبد القادر القطالعربي المعاصر 

وكتاب الشعر العربي )قضاياه  لمحفوظ كحوالقصائد نزار في )الحب، الوطف، السياسة( 
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 لعهودرِّمة ، وكتاب الصورة الشعرية عند ذي اللعزالدين إسماعيل عنوية(وظواىره الفنية والم
 .عبد الواحد العكيمي

ومما  ىو المنيج الذي سرنا عمى خطاه في بحثا ىذا. المنهج التحميمي الفنيفي حيف كاف  
    صعوباتإلى عدة  "نزار قبانيحف بصدد قيامنا بدراسة وجدانية "لا شؾ فيو أننا تعرضنا ون

 نوجزىا في نقطتيف ىما: 

 في الشعر العربي الحديث والمعاصر. : قمة المراجع التي تناولنا مصطمح الوجدانيةأولا

"، إنسانا، وشاعرا، وتنوع الدراسات نزار قباني: كثرة المراجع التي درست حياة وأعماؿ "ثانيا
الذي عرقؿ التي تعرضت لشخصيتو، وتعدد معارضيو ومادحيو، محبيو وكارىيو، الأمر 

 !!مسيرتنا بعض الشيء وجعمنا في حيرة مفادىا مف أيف نستقي معموماتنا حوؿ ىذا الشاعر

في الأخير لـ يتبقى لنا سوى أف نتقدـ بجزيؿ الشكر والامتناف لأستاذنا الذي كاف بمثابة 
ا التي شرفتنا بتقويـ وتقييـ ىذ المشرؼ والموجو والمعيف بعد الله ولأعضاء المجنة الأفاضؿ

 البحث.

 نسأؿ الخالؽ عز وجؿ النجاح والسداد.



 

  

 فصل الأولال
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 المبحث الأول: الرومانسية في الآداب الأوروبية.

 / مدخل )ماىية الرومانسية(.1          

 / نشأة الرومانسية عند الغرب.2          

 / الرومانسية في الآداب الأوروبية:3          

 / في فرنسا.أ                

 / في ألمانيا.ب                

 / في إنجمترا.ج                

 المبحث الثاني: الركمانسية العربية.
 / مدخل.1           

 /  المدارس الرومانسية العربية:2           

 / مدرسة ديكاف.أ              

 / الرابطة القممية. ب              

 / العصبة الأندلسية.ج              

 مدرسة أبكلك. /د              
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 المبحث الثالث: الشعر الوجداني.   

 / تعريف الوجدان:1          

 أ/ لغة.                

 ب/ اصطلبحا.                

 / الاتجاه الوجداني )ظيوره وتبموره في الشعر العربي الحديث والمعاصر(.2          

 / علاقة الشعر بالوجدان. 3          
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 .المبحث الأول: الرومانسية في الآداب الأوروبية

 مدخل)ماىية الرومانسية(. /1       

 .نشأة الرومانسية عند الغرب /2       

 :الآداب الأوروبيةالرومانسية في /3       

 / في فرنسا.أ                

 / في ألمانيا.ب               

 .في إنجمترا/ ج              
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المبحث الأول: الرومانسية في الآداب 

 الأوروبية.
 
 
 
 
 

المبحث الأكؿ: الركمانسية في الآداب 
 الأكركبية.
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  :مدخل/1
 :ماىية الرومانسية

ذا فالركمانسية إ» " بقكلو:مذاىب الأدبالدراما و " في كتابو "يفايز ترحين" يعرفيا الدكتكر
 ة  ق  ب  ككسيمة لمتحمؿ مف ر  كصكرة صادقة للبتجاىات الكطنية  ،ثكرة عمى المحاكاة الكلبسيكية

العاطفة عمى ما عداىا  ، كىي اتجاه في الأدب يتميز أساسا بطغيافالقيكد الاجتماعية كالفنية
ؿ ما ... كلع  تماديياالمشاعر ك ك ، كالقكؿ بطغياف العاطفة يعني تفجر الأحاسيس مف مقكمات

، كفي المناخ ، يكمف في اختيار المكضكعاتكمانسية في جميع المياديف الفنيةيميز الر 
 1.«حساس في التغييرقكة الإك  رتكاز إلى الطبيعةعكرم، كفي الاالعاطفي ك الش

 كردة تاتجاه أدبي حديث مناقض لمكلبسيكية التي ظير  ما ىك معركؼالركمانسية كف       
الشعر عمى كجو الخصكص فمنذ دب ك عمى أفكارىا الصارمة فيما يخص الأفعؿ عمييا ك 

ائدة عمى ىي المكضة الس الكلبسيكيةعصر النيضة حتى ظيكر الثكرة الفرنسية كانت 
التزامو في قي ك الأخلب، إذ أف قيمة الأدب الكلبسيكي تتمثؿ في مضمكنو الأدب الأكركبي
ضيؽ الخناؽ عمى ، الأمر الذم أف تككف عميو الحياة بكؿ جكانبياما ينبغي الحديث الدائـ ك

حقا  الخياؿطبيعة، عالـ الأحلبـ، ك ، ىك عالـ الآخرالأدباء الذيف فركا إلى عالـ الشعراء ك 
لعالـ ىك الركمانسية ىذا ا، الـ راحة مف الكد المنطقي المرىؽكجد الفكر الأكركبي في ىذا الع

 التي تعتبر ملبذا لأكلئؾ النفر مف الشعراء حيث فتحت ليـ مجاؿ تعكيض الذات المغتربة
أف سحرىا كجماليا كفيؿ ب إلى الطبيعة بكؿ فاليركب، في صراع ليس لو نياية كلا تبرير

 جعؿ عاطفة الشاعر متدفقة كىذا أساس الركمانسية سكاء عند الغرب أك العرب.ي

: " بقكلوالمذاىب الأدبية لدى الغرب" في كتابو "عبد الرزاق الأصفريعرفيا "ف في حي 
الكسيط  " التي كانت تعني في العصرروماننسبة إلى كممة " يةك، أك الركمانتالركمانسية»

التي  الكحشةىد الريفية بما فييا مف الركعة ك ، كتشير إلى المشاحكاية المغامرات شعرنا كنثرنا

                                                           

 .177صعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، المؤسسة الجام، 1فايز ترحيني: الدراما كمذاىب الأدب، ط -1
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، فيكصؼ النص أك الكاتب الذم ينحك الأسطكرم كالخرافي كالمكاقؼ الشاعرية تذكرنا بالعالـ
جمالا صارت كممة "ركمانتيؾك ذا المنحى بأنو "ركمانتيؾ"...ى عني كؿ ما ىك مقابؿ لكممة " تا 

ت  بالركمانسية شعراء كركائيكف كمسرحيكف عصر الركمانسية قبؿ  ا، عاشك كلبسيؾ، كلذلؾ نُع 
، كلـ لأنيـ أتكا بأشياء جديدة "سرفانتس"ك  "دانتي"ك "موليير"ك "كالدبيرون"ك "شكسبير"مثؿ 
 1.«يحفمكف بالحفاظ عمى الأشكاؿ القديمة كايككن

مدخل بلمركمانسية في مكسكعتو المعنكنة " "نسيب نشاوي" بينما يأتي تعريؼ الدكتكر       
كأطمقت المفظة أيضا ابتداء  ...»: "إلى دراسة المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر

 ، المتميزة بالتحرر مفالمكسيقية المعزكفة عمى البيانك ـ عمى نمط الألحاف1780مف عاـ 
عمى ت المفظة دل  ك المعبرة عف النزكات الفنية اليادرة في أعماؽ النفس البشرية القيكد الآسرة ك 
 2.«القصة العاطفية

ليست الركمانسية فالركمانسي ذك اتجاه شخصي ذاتي ك » كيضيؼ قائلب نفس السياؽ:       
طلبؽ الاالذاتية أك  في حقيقتيا سكل ندفاع لمعقؿ الباطف كلمخياؿ  الفردية، كىي العاطفية كا 

كالإعجاب بالجماؿ كالإحساس بالانفعالات السكداكية كالإيماف إيمانا مثاليا  الشعكر كالنشكةك 
م المضمكف الركمانسي في الآداب الغربية عمى يحتك  لذلؾ ...كالحمـ كالإجلبؿ لمطبيعة

نساف كاحتراـ كيانو عصكر الفركسية كتقدير الإالعكدة إلى عاشؽ لجماؿ الطبيعة، ك الكصؼ ال
 3.«تأييد الفرد في ثكرتو عمى المجتمعك 

، كىي في الآف كمانسية في نظره ىي نبذ لمقديـ كنقيض لو، أم لمكلبسيكية كقكانينيافالر 
احتراـ كجكد ك  ؾ العصر الذم يميزه جماؿ الطبيعة، ذلعصكر الفركسية سو عكدة إلىنف
 .كينكنتونساف ك الإ

  ككما تحدثنا سابقا أف الركمانسية مصطمح فضفاض، شاسع كاسع، إذ لا يكجد تعريؼ شامؿ
                                                           

 .55، صـ1999عبد الرزاؽ الأصفر: المذاىب الأدبية لدل الغرب، دط، اتحاد الكتاب العرب، _1
الركمانسية،  شعر العربي المعاصر )الاتباعية،: مدخؿ إلى دراسة المدارس الأدبية في النسيب نشاكم -2

 . 156ص ، ـ 1984كاف المطبكعات الجامعية، الجزائر،، ديالكاقعية، الرمزية(، دط
 .158صالمرجع نفسو،  -3
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 ليذا المفظ )ركمانتيؾ(.

 :نشأة الرومانسية عند الغرب/2
 قد نأخذ عكامؿ نشكءالاتجاىات الأدبية نقطة بداية ك  غيرىا مفبطبيعة الحاؿ فالركمانسية ك

بؿ ركاد  ،الأدباءك النقاد مؼ الباحثيف ك التي تناكليا مختسبيؿ المثاؿ المعمكمة المعركفة ك عمى 
ى عم، المتمثمة في ككف الركمانسية مذىب ظير كردة فعؿ االركمانسية في حد ذاتي

 .المنطقية الجدليةقكانينيا الكلبسيكية كقكاعدىا الصارمة ك 

، كصراعيا مع ازية، نشكء الطبقة البكرجك مف أىـ العكامؿ لتجمي الركمانسية»       
، فيظير ىمكـ المجتمع الأدب يكاكبيا، أخذ فيذه الطبقة لما برزت معالميا الأرسطكقراطية

اكاة مس، كلذلؾ نادكا بالحرية كالغيره يجني الثمرلظمـ فيك يكدح ك كا كما يعانيو مف القير
فكاف ليا ، برزت معالميا في الثكرة الفرنسيةا مف أىـ الغايات عند الركمانسية، ك المتيف ىم

... كمف العكامؿ ظير بيـ تمقاء المجتمع كمعاناة الفردفقد تكجيكا بأد تأثيرىا عمى الأدباء
عمى سائر مككنات الحياة بما حركة التمرد فمف الشعراء مف أعمف التمرد عمى المجتمع بؿ 

كالتراكـ المعيارية ظاـ كالفكر كالعقؿ  ك ن، كمنيا نمطية الحياة الأدبية التي تقكـ عمى الفييا
الذم نزح مف ، فكجد ضالتو في الخياؿ المترجـ فأخذ الشاعر يبحث عمّا يخالفيا المعرفي

 1.«ليمة، كغيرىا مف القصص اليندم كالفارسيك  الشرؽ كقصة ألؼ ليمة

كبركز ركح الشعكر بالاضطياد في ظؿ الصراعات اللبمتناىية اة ك فالمناداة بالحرية كالمساك 
ه جديد مخالؼ كمف بينيا الأدب كفيؿ بنشكء اتجا ،الثكرة في مختمؼ مجالات الحياةالتمرد ك 

 مميزاتو.لما سبقو في فكره كمبادئو كأىدافو ك 

كعمى  يةمما سيؿ انتشار الركمانسية الجك السياسي الأكربي، فعمى ضكء المصابيح الثكر »
  صكت مدافع الثكرة الفرنسية ظيرت طبقة جديدة تسممت مقاليد الحكـ كالسمطة الدينية

                                                           
فيد ، فيرسة مكتبة 2، طاني في المممكة العربية السعكدية: الشعر الكجدمسعد بف عيد العطكم -1

 .12، صق1420، الكطنية أثناء النشر، الرياض، المممكة العربية السعكدية
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 كأعمنت الحرية، كأخذ الشعب يمارسيا فعلب كظيرت مفاىيـ الأمة كالشعب كالمكاطنة كالحرية
عشر إلى أكاسط القرف  ىذا التيار كؿ أكربا منذ نياية القرف الثامف ، كع ـ العدالةكالمساكاة ك 

ىي الفترة المكازية لتصاعد القكميات كشعكر الأدباء ب غنى الألكاف المحمية ك التاسع عشر، 
كعكدة النظاـ  نابميون... كما أف انحلبؿ نظاـ ة للئلياـاكضركرة العكدة إلى المنابع الحي

كالشعر مُثمُ و أرىصت لمتطمع نحك ظيكر البطؿ الركمانسي المتعطش لمحب القديـ ك 
 1«الجماؿ.ك 

في  ةعامؿ الديمقراطيإلى ىذه العكامؿ  "الأصفر عبد الرزاقالدكتكر " يضيؼك         
، كلكنيـ بسبب تأثير المبادئ ظير في الطبقةالبرجكازية كالكسطى أدباء كفنانكف»أكركبا: 

 بؿ إلى سكاد ،الحكاـك  لا القصكرلنبيمة أك المثقفة، ك إلى النخبة ا لـ يتجيكاالثكرية الجديدة 
تجردت  بذلؾالشعب كىجركا المغة النبيمة المتكمفة كلغة الصالكنات الأدبية، ك 

 2«.محؿ المفيكـ الكلبسيكي)الفرد(  كحؿ مفيكـ ،الأجناسك  المفرداتك  الأساليب

التي تحررت مف خلبليا العكاطؼ  غيرىا إلى انتشار الركمانسيةكبالتالي أدت ىذه العكامؿ ك 
بالتالي شممت الحياة بكؿ ك مككناتيا الانسانية كتركز الاىتماـ عمى الذات ك  فكار كالأذكاؽالأك 

 .السياسيةكحتى الاجتماعية ك ، الإبداعيةالفنية ك  ،جكانبيا الأدبية

 " بجامعة النيميفأسامة خميل عبد الحافظالباحث" كفي رسالة لمدكتكراه قاـ بيا        
: يقكؿ "-دراسة تحميمية-رومانسي في الشعر العربي الحديث التيار الب" المعنكنةك  بالسكداف

ركحو ك مثؿ كؿ المذاىب الأدبية كالفنية جاءت الركمانسية تعبيرنا فكريًّا عف طبيعة العصر »
في خصائصو  ،كثيرة منيا ما يرجع إلى العصر كلقد سبؽ ميلبد الركمانتيكية عكامؿ

ت للآداب الأكربية إلى منابع أدبية جديدة أتيحكمنيا ما يرجع أخيرنا  ،السياسيةالاجتماعية ك 
أف تظير الركمانتيكية في مدرسة ذات قكاعد محددة لابد  ، قبؿتتشبع بياتاح منيا، ك أف تج

الكاقع ك  ...مف الإلماـ بيذه العكامؿ جميعا ليتسنى لنا فيـ المبادئ الركمانتيكية في مصادرىا
  ة الركمانسية ىي بحث عف أصكؿ العاطفةعف البدايات الحقيقة المميدة لمحرك أف البحث

                                                           
 .57: المذاىب الأدبية لدل الغرب ، صعبد الرزاؽ الأصفر- 1
 .58، صالمرجع نفسو -2
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 1«...مف مشاعر فردية ك تطمعات مثالية لأنيا خميطالإنسانية 

الإنسانية كقد ظيرت نظرا لعدة عكامؿ أدت إلى جعميا فالركمانسية ىي طبيعة العاطفة 
 مذىبا أدبيا يعبر مف خلبلو الأديب عف مشاعره كعكاطفو كتطمعاتو.

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

                                                           
، بحث مقدـ -دراسة تحميمية –: التيار الركمانسي في الشعر العربي الحديث أسامة خميؿ عبد الحافظ -1

 جامعة النيميف،  ،ي الأدب العربي الحديث ك المعاصر، إشراؼ: عبد الله محمد أحمدلنيؿ درجة الدكتكراه ف
 .23-22ـ، ص 2009غة العربية، السكداف، ، قسـ المالعميا كمية الدراسات
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 :في الآداب الأوروبية ةالرومانسي/3
 اجتماعيةبا إثر عكامؿ ك ير في أكر مف المعركؼ أف الركمانسية كاتجاه أدبي حديث ظ

عمى المنطمؽ سنحاكؿ التعرؼ  ، كمف ىذافمسفيةسياسية كاقتصادية كأدبية كفنية ك ك 
 . كالشعر خاصة تبمكرىا في الأدبسية الأكربية ك الركمان

 :" يقكؿفايز عمي" لممؤلؼ "الرومانسية في الشعر العربيالرمزية و كرد في كتاب "       
تجاىات التنكيرية ية القرف الثامف عشر متأثرنا بالاظير الاتجاه الركمانسي في أكربا منذ نيا»
النزعة ك الكاقعية في الأدب كرد فعؿ لمكلبسيكية ك  ،نقلبب الصناعي الحديثحدينا للبتك 

جزئياتيا الاتجاه إلى الطبيعة في شمكليا ك ؿ أىـ ما يميز الركمانسية لع  ك  ،ةالشمكلية السياسي  
و كج  كفقا ليذا الت  -كالأديب الركمانسي  مناجاة أقرب إلى الخياؿ...مناجاتيا د معيا ك التكح  ك 

 "ماركس كارلعاطفي يقؼ عمى طرؼ النقيض مف الكلبسيكية التي يراىا " -الكجداني
في رأيو ، في حيف تبمكرت الركمانسية البرجكازم الاقطاعيزمة لممجتمع ـ( ملب1883ت)

عشر  أم في نياية القرف الثامف عشر كبداية القرف التاسع (ـ1789عاـ)إب اف الثكرة الفرنسية 
 1«.العقلبنيةك ، كعرفت مبادئ التنكير المساكاةك  الإخاءبادئ الحرية ك مكدم بإذ نُ 

الأدب الركمانسي إلى عصكر  تعكد بدايات»": فايز ترحيني"بينما يرل الدكتكر        
، ثـ انطمقت مف جديد مع ازدىار الأعماؿ يي قديمة قدـ الأساطير الاغريقية، فسحيقة

عصر  كفي ...الثالث عشر الميلبدييفك  اني عشرالأدبية الخيالية التي ظيرت في القرنيف الث
حياة أكربا الفمسفية  ، بعد أف حدث انقلبب خطير فيالنيضة ازدىرت الركمنسية مف جديد

قائد قامت ع، كنمت أشكاؿ أخرل لمحكـ، امبراطكريات، انيارت نظـ ك اسيةالسيك  الاجتماعية ك 
ازدىرت العصر... ك ، لـ تعد قادرة عمى مسايرة ركح جديدة عمى أنقاض أخرل قديمة

شاتو "كغوتو" "ك: "روسو" الركمانسية ازدىارا كبيرا بعد أف ارتبطت بأعلبـ أفذاذ أمثاؿ
دب مف سيطرة الآداب كغيرىـ ممف قادكا ثكرة حررت الأ" "ىيغوكمرتين" لا"كان" بري
انيا أـ كسكاء في فرنسا أـ في ألم ...مف أصكؿ الكلبسيكية كغيرىاغريقية كالركمانسية ك الإ

                                                           
 .32ص  ، www.kotobarabia.com ،فايز عمي: الرمزية كالركمنسية في الشعر العربي -1



.المعاصرأثيرها في الشعر العربي الحديث وتالغربية و الرومانسية الفصل الأول:   
 

 

21 

ة إلى مناخات العصكر ارىاصاتيا الأكلى استساغت العكدفي إنكمترا فإف بكاكير الركمنسية ك 
، عمى أمؿ التكصؿ السعي إلى تخطي المكاف كالزماف كالمستكيات الاجتماعيةأك  الكسطى 

 1«جديدة. معطياتإلى أشكاؿ كألكاف شعرية ك 

فالإنساف باعتباره كائنا لو مشاعر كعكاطؼ، فالركمانسية مكجكدة منذ القدـ، كلكنيا ازدىرت 
ب أىميا الانقلبب الذم ، كىذا يعكد لعدة أسباإلا في قرنيف ثاني عشر كثالث عشر ميلبدم

حصؿ ضد الكلبسيكية التي كانت تُغيب العاطفة كتركز عمى العقؿ، كقد ساعدىا في ذلؾ 
 ركاد عدة مف خلبؿ آرائيـ التي تعبر عف الإنساف ككؿ ما يختمج نفسو. 

 :الرومانسية في فرنسا/أ
الفرنسية عمى كجو ية ك فيما يخص الركمانسية الأكرب"نسيب نشاوي"  يرل الدكتكر
شكء المدرسة لن( م1778/م1694) "فولتير" د التيار العقمي الذم يمثمولقد مي  »الخصكص: 

 يمثمو ، يشيع الجانب العاطفي ليذا المذىبيسانده تيار ركحي، ككاف الركمانسية في فرنسا
"مدام دي  نقمتا لممذىب الركمانسي في فرنسا ك دن الذم يعد ج  ( م1778/م1712"روسو" )
إلى  نقؿ إذ" تو بريان"شا ، ككذلؾ فعؿنسا المذىب الركمانسي عف ألمانياإلى فر ستايل" 
معممتا  ىما أف ىاتيف الشخصيتيففان تيغم" " ، كيرلنجميزيةرجماتو مف الركمانسية الإفرنسا ت

 2«.الركمانسية المباشرتاف

يعد أكؿ مف أسس لممذىب الركمانسي في فرنسا لما عبر عنو مف جانب عاطفي  "روسو"
كمدل مساىمتيما في تطكر ىذا  "شاتو بريان"و "مدام دي ستايل"كركحي في آدابو، كأيضا 
 المذىب كازدىاره في فرنسا.

 نغم" لمكاتبة مذاىبو الفكرية("بحث في المصطمح وتاريخو و الرومانسية )جيء في كتاب "

                                                           
 .177-176ني: الدراما كمذاىب الأدب، صفايز ترحي - 1
كمانسية، الر عر العربي المعاصر ) الاتباعية ،في الشمدخؿ إلى دراسة المدارس الأدبية  :نسيب نشاكم -2

 .161الكاقعية ،الرمزية (، ص
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، فقد كانت الأحكاؿ السياسية د فرنسا المميد الأكؿ لمركمانسيةتع": »عثمان عاصم
ي تككيف تمؾ الحالة أثر كبير ف -كما م ر  معنا-نسا ر فالاقتصادية التي عاشتيا ك الاجتماعية ك 

ؿ مف كلع   التي ىي مف ميزات الركمانسيةالتغني بالآلاـ الفردية ك التمزؽ الداخمي النفسية، ك 
بعض كبار كُتابيا إلى إنكمترا كألمانيا  الركمانسية في فرنسا ما كاف مف ىجرة عكامؿ نشكء

معطياتيا الفكرية ك ، كتأثرىـ بآداب تمؾ البلبد (م1789)ثر قياـ الثكرة الفرنسية سنةأ
عجاب مف مثؿ الحماسة التي عف ، مما جعميـ يصدركفكالثقافية  كحييا بكؿ حماسة كا 

 كتسنى لو أف يترجـ إلى الفرنسية ،نجمتراإ عاد مف ميجره فيعندما "شاتو بريان" ظيرىا أ
عندما "مدام دي ستايل" ككذلؾ الاعجاب الذم أبدتو )الفردوس المفقود( "لجون ممتون" 

: )شعر الشمال أكثر ملائمة  عادت مف منفاىا )ألمانيا( بيذا الأسمكب الجديد السائد بقكليا
 1«ة(.ر  ن شعر الجنوب لعقمية أمة حُ م

التي كانت تعاني منيا فرنسا آنذاؾ ميدت لظيكر التيار الركمانسي، لما لو قدرة فالأكضاع 
عمى التعبير عف الآلاـ كالآماؿ التي كانت تمزؽ مشاعر الفرد، كلما تعبر عف حالتو 
النفسية، كما ساىـ في انتشارىا في ىجرة بعض كبار كتابيا إلى إنجمترا كألمانيا، كتأثرىـ 

 عكسيا عمى الكاقع الذم كانت تعيشو فرنسا.  بآدابيـ، ثـ 

نستعرض » :"الرومانسية في الأدب الفرنسيفي كتابيا " "آمال فريد"تقكؿ الدكتكرة        
تاريخ الحركة الركمانسية في فرنسا كىي الحركة الأدبية التي يتفؽ المؤرخكف عمى أنيا ىنا 

لأنو  حكالي()أم حكالي ثلبثيف عامنا ك نقكؿ  (م1850)كعاـ  (م1820)امتدت بيف عاـ 
... إف مف ، متقمبة مثؿ الأدبعندما نتكمـ عف مادة حية متنكعة مف الصعب التحديد

فيي تكصؼ  -عمى كؿ-ية لما تتميز بو مف تنكع كثراءسالصعب تعريؼ الركمانسية الفرن
 2«ادة بأنيا رد فعؿ ضد الكلبسيكية.ع

                                                           
 ، المركز1مذاىبو الفكرية(، طنغـ عاصـ عثماف: الركمانسية ) بحث في المصطمح  كتاريخو  ك  -1

 .50ـ، ص  2017لمقدسة، ، العتبة العباسية االإسلبمي لمدراسات الاستراتيجية
رئيس التحرير: أنيس منصكر، ككرنيش  ،ب الفرنسي، دار المعارؼية في الأد: الركمانسآماؿ فريد - 2

  .6النيؿ، القاىرة، مصر، ص
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عندما يحاكؿ مؤرخ الأدب أف يبحث عف أكؿ بذكر الركمانسية الفرنسية : »تضيؼ قائمةك 
 ـ(1750)فحكالي ...يرجع إلى منتصؼ القرف الثامف عشرفربما يدىش مف أنو عميو أف 

ية فأضفت عمييا تفجر نبع مف الأحاسيس الفياضة أخذت مياىو تتغمغؿ كسط الأفكار الفمسف
بالعقؿ قبؿ كؿ يؤمنكف "مونيسكيو" و "فولتير"  مثؿ ، فبعد  أف كاف كُتابالحرارة ك الحماس

"جان جاك و ""ديدروه أكامره، فإننا نرل كُتابا آخريف مثؿ يستمعكف إلا لتعاليمو ك شيء كلا
  1«.يعطكف الأكلكية لمقمبروسو" 

عف جيكد النقاد الذم تناكلكا الحركة الركمانسية في فرنسا تحدث العديد مف الأدباء ك في حيف 
ك جان جا» :مف ىؤلاء ،في بمكرة ىذا الاتجاه في الأدبدكرىـ الركمانسييف الفرنسييف ك 

مؤلفات  ركح الركمانسية تسرم في كانتم( 1778م/1712) J.J.Rousseauروسو 
 (الاعترافات)و (ايميل): كتبو أثر ذلؾ فييبدكا ك  ،قبؿ أف تكلد الركمانسيةمف "روسو" 

لجدؿ  كلكنو انعطؼ نحك ايؤمف بالعقؿ كالفكر ك روسو" " كافو (أحلام المتجول الوحيد)و
كاف يرل الطبيعة كالأحلبـ كالتممص مف القيكد الاجتماعية ك  الاحساس الفردم كحس  الغريزة ك 
لا ك  فنسا، كأف التقدـ يحمؿ معو شقاء الإفطرتو، كالمجتمع ىك الذم يفسدهنساف طيّب بأف الإ
 2«.إلى حرـ الديف المجكءج لو سكل الإخلبء إلى الطبيعة ك علب

نماء ركح  " في إروسوإلى جانب الجيكد التي بذليا " "عبد الرزاق الأصفر" يذكر       
مدام " كؿ مفمساعي   ،الركمانسية في الأدب كفي الأدب الفرنسي عمى كجو الخصكص

، ساعدا عمى انتشار الركمانسية ف" الذيف شكلب قطبيف أساسييبريان شاتو"ك "ستايل دي
الدراسات الأدبية  مبكر فياسياـ ىاـ ك لمدام دو ستايل  كاف: »في الأدب، يقكؿتغمغميا ك 
أف الحرية  ( بينتمن الأدب)ففي كتابيا سيمت الاتجاه نحك الركمانسية...النقدية التي ك 

عف تكىج الحرية أك يث دبي قديـ أك حدكلذلؾ كانت تبحث في كؿ عمؿ أ أساس التقدـ
ات العادك المجد كالحرية كالسعادة عف تأثر الأدب بالفضيمة كالخير ك بالبحث كتيتـ  خمكدىا

فصكلا نقدية في الشعر 1800( من ألمانيا)كتضمف كتابيا ...القكانيف كالديفكالأمزجة ك 
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الفرنسيين الشعراء عر فت القُراء "شميغل" و "ليسنغ" و أخرل في النقد عندكالركمانسية ك 
 حكؿ الركمانسية بأفكارىا سبقتك  ،نجميزالإالأدباء الركس ك " و"شمير" والألمان مثل "غوتو

عتبار إلى أعاد الاإن شاتو بريان ) :غوتيو قال تيوفل ...أكممت آراءهشاتو بريان" و"
ذاو الكآبة العصرية  ابتدعمقة و تح الطبيعة الكبرى المغفو  يةالكنيسة القوط أضفنا أنو جد د  ا 

 1«."شاتو بريان"العناصر الأربعة كل تأثيرقد لخصنا بيذه الأدبي نكون  النقد

الأثر العميؽ عمى الحركة الركمانسية في فرنسا  حيث لعبت  لمدام دي ستايل"" كبالتالي كاف
 " عظمتو بيفشاتو برياندكرنا يفكؽ مكانتيا الأدبية كأدبية كناقدة عظيمة، في حيف أثبت "

 .الأدباء الفرنسييف

 :الرومانسية في ألمانيا/ب
ممي بػػػيف كفػػػي ألمانيػػا ظيػػػر التعػػػايش السػػػ: »" فػػػي كتابػػو المػػػذككر سػػػابقنانسييييب نشييياوي"يقػػكؿ 

التسػػميات بقػػدر ك ، لأف الألمػػاف لػػـ يككنػػكا ييتمػػكف كثيػػرا بالإصػػلبحات الركمانسػػيةالكلبسػػيكية ك 
الكواكييييب انػػػػت الركمانسػػػػية قػػػػد بػػػػدأت بػػػػديكاف "ك، ك الألمػػػػاني فػػػػي حػػػػد ذاتػػػػواىتمػػػػاميـ بػػػػالأدب 

" غوتيوفػي العػاـ الثػاني كػاف "، ك (ـ1772عػاـ) "مدرسية جيوتنجنشػعراء " " الػذم ألفػوالأفلاكو 
 "رشييييييييييمم"جػػػػػػػػػاء " ك آلام فرتيييييييييرطبيعػػػػػػػػػة الانطػػػػػػػػػلبؽ، فػػػػػػػػػألؼ ركايػػػػػػػػػة الركمانسػػػػػػػػػية الشػػػػػػػػػييرة "

 2«.(ـ 1782) ""روبير( بركايتو ـ1805/ـ1759)

الكلبسػػػػػيكية، لأف الألمػػػػػاف لػػػػػـ ييتمػػػػػكا كثيػػػػػرا  أمػػػػػا فػػػػػي ألمانيػػػػػا، فظيػػػػػكر الركمانسػػػػػية لػػػػػـ يمػػػػػ 
بالإصػػػلبحات كالتسػػػميات، بقػػػدر اىتمػػػاىـ بػػػأدبيـ بكجػػػو عػػػاـ، كىػػػذا مػػػا سػػػاىـ فيػػػو العديػػػد مػػػف 

 الأدباء كاف أىميـ شعراء مدرسة جكتنجف كغيرىـ.

 ىذا ىنا تحدثنا عف ظيكر الركمانسية في الأدب الألماني، دكف إعطاء لمحة عف ظيكر 
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أكؿ »: في كتابو قائلبن  "عبد الرزاق الأصفر"ىذا ما أكرده الدكتكر البمد، ك  المصطمح في ىذا
 كلـ يكف ذا مفيكـ كاضح الحدكد، القرن الثاني عشرفي ألمانيا في  ما ظير الاصطلبح

تصؿ تارة ما ي، ك أحياننا التصكير المثير للبنفعاؿا كاف يعني القصص الخيالي ك فأحيانن 
قكاعد عف التارة أخرل المنحى العفكم أك الشعبي أك الخركج ك ، الحبالمغامرة ك بالفركسية ك 

كالفرنسية ، أك الأدب المكتكب بمغة محمية غير المغات القديمة المعايير المتعارؼ عميياك 
 1.«..سبانيةيطالية كالبرتغالية كالإكالإ

أك ، عند الألماف لـ يكف مفيكميا كاضحا، لا يتعدل التعبير عف قصص خياليةفالركمانسية 
تصكير مثير للبنفعالات، كغيرىا مف المعاني التي لا تخرج عف ككنيا تعبيرا عف المغامرات 

  أك الحب، مكتكبة بمغة محمية.

الأكربيكف بدلائميـ حكؿ فكرة الاعتراؼ  -أدباءك فلبسفة - ركفلقد أدلى المنظ  ك »       
أكؿ مف بدأ ، *م شميجل"وليمي" ، إذ كجدكا أف الألمانيالركمانسية بكصفيا مذىبنا أدبيناب

 بمعارضة الركمانسية بالكلبسيكية عمى أنيا اتجاه جديد في الأدب فقد كازف بيف المذىبيف
م ص  إلى أف الركمانسية اتجاه جديد في الأدب يتميز عف الكلبسيكية، ك كاف ليذا  المفيكـ كخ 

 2«.أثر كبير في عناية الأدباء ببعث تراث الأدب الأكربي

آمال ، ىذا ما أكردتو الدكتكرة "اا جدن أثر ألمانيا عمى الأدب الفرنسي الركمانسي كبيرن ثـ إف 
ألمانيا عمى  إف أثر: »"، حيث تقكؿالرومانسية في الأدب الفرنسي" في كتابيا "فريد

عجاب القارئ إ نالتجوتو فرتير" " إف ترجمة رائعة ،الركمانسية الفرنسية لا يقؿ أىمية
ب الركمانسي الذم يتعذب في حبو كيندب حظو " نمكذجا لمشباجوتو" الفرنسي كأصبح بطؿ

لى الانطلبؽ إلى عالـ آخر مثؿ بطؿإلى الخلبص مف آلامو ك يتكؽ في الحياة ك    شاتو ا 
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ا مسرحيةبريان   1«.عمى المسرح الفرنسي(فاوست)جوتو  ... كما أثرت أيضن

 : نجميزيةالرومانسية ال /ج

 م(1771/م1716)جراي" توماس" بأشعارالنضج  بدأت مرحمةنجميزية الإ الركمانسية لكف»
 م(1850م/1770")رثو و ز وردو " بمغت قمتيا في أشعارك  (م1827/م1757)بميك" "وليامو
 م(1824/م1788) "بايرون"و م(1821/م1795"كتيس")و م(1822/م1792)"شيمي"و
العميؽ الإحساس فأشعارىـ زاخرة بالعاطفة الجياشة ك  م(1834/م1772) كولريدج""و
لا يكتب لدييـ إيماف عميؽ بأف الشاعر  كافك  ...الغمكض الميتافيزيقيتطرفة ك الفردية المك 

 قصيدة فيكولريدج كما فعؿ  ...إلا عف طريؽ الكحي كىذا الكحي يأتي عف طريؽ الحمـ
 2.«أك عندليب قبرهطيراف  مف الطبيعة تتمثؿ في( لمسة سريعة)كوبلا خان( أو )

ي تزخر بالعاطفة الجياشة كالغمكض، مستكحاة مف الطبيعة الإنجميزية فيأما الركمانسية 
  متمازجة بأحاسيس كمشاعر الشاعر.

لمكممة ، في مذكرتيا اجاؿ تحدثت طالبة مف جامعة بكضياؼ، المسيمةكفي ىذا الم       
" الحديث جماليات الاتجاه الوجداني الرومانسي في الشعر العربيييي "بلنيؿ الماستر المعنكنة 

الرومانسية في " بينيا ، معتمدة عمى مراجع مفنجمتراإي حيث تناكلت الحركة الركمانسية ف
نجميزية التي لـ تتسـ إف الركمانسية الإ» :د في المذكرةكر ، "بول فان تيغميي "ل" الأدب العربي

لمركمانسية الألمانية كقد سبقتيا مثميا  بيذا الاسـ إلا نحك أكاخر القرف التاسع عشر معاصرة
دـ المذىب ، تصدت ليمعافنية نظرية ك مثؿ الركمانسية الألمانية حركة مؤذنة بالركمانسية 

ميًّا عمى الكلبسيكية مع ذلؾ فنحف نشيد ىجكما ككلبسيكي كي تحؿ محمو أفكار جديدة، ك ال
كىي الصفحات و)سكوت(  و)كيتز( و)كوليردج( زورث()وورد صفحات بعضعندما نقرأ 

لا  نجميز، كما أف الإريات أدبية ذات اتجاىات ركمانسيةالكحيدة تقريبنا التي تعرض نظ
د اكتفى دائما ركمانسيكىـ بإنتاج آثار ات، فقظريات المجردة أكثر مف حبيـ لمثكر يحبكف الن
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الشعر ـ جديدة عف الأدب كعف مفاىي ىي آثار كانت تقترض ضمناعالية ك  أدبية ذات قيمة
ىك تغميب في غير إنجمترا كمانسية في إنجمترا قبؿ كؿ شيء ك قكاـ الحركة الر ، ك خاصة

ف الحساسية عمى التعبير الأدبي الذم لـ يكفالخياؿ ك  لـ يتجاىؿ  الجيؿ السابؽ يسمح لو كا 
 1«.تساعالا ذلؾك  يو بيذه القكةحقكقو إلا نادرنا أف يمد جناح

ف تناكلنابا، حتى ك ك الركمانسية حتى عمت أرجاء أكر  بالتالي تكسعتك          أقطار ثلبثة ا 
" عبد الرزاق الأصفر" ى أصبحت مذىبا قكيا عمى حد تعبير( حتفرنسا ،ألمانيا ،فقط )إنجمترا
بحت مذىبا قكيا يناىض أصجميع أقطار أكربا ك  ىكذا عمت الركمانسيةك » :الذم يقكؿ
ف اتبعت منحى تطكريا بطيئا م ر  بمراحؿ عديدة م، كلكنيا لـ تسد فجأة بؿ الكلبسيكية

رىاص كالتجربة كالتحضير كالتعايش مع النظاـ الكلبسيكي في الكثير مف الشقاؽ الإ
      2.«استغرؽ ذلؾ قرابة قرف مف الزماف ، كقدـ حتى ع ـ الاقتناع بو كؿ أكرباالتصادك 
م أ تاريخو،طكؿ ك متاىاتو الخكض في غماره صعب لكثرة ك  طكيؿ،الحديث في ىذا السياؽ ك 

مبادئ ليا عكامؿ ظيكر ك  المجالات،ثكرة في شتى فيي تمرد ك  الأكربية،تاريخ الركمانسية 
 نثرنا.ك شعرنا مف ىنا انتقمت نسماتيا إلى الأدب العربي ك  مميزات،أىداؼ ك ك 

قاـ عمى أنقاض المذىب الكلبسيكي كبالتالي تعد الركمانسية مذىبنا أدبينا ساد أكركبا بعد أف 
ة، ىزت كياف الأدب كغيرت مصير الشعر حيث يتـ استنتاج ثلبث مدارس ركمانسية أكركبي

   إلى منحى آخر كىي)الألمانية، الإنجميزية، الفرنسية(. 
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 مدخل:أ/
بعد أف قاـ شعراء الإحياء بدكرىـ الكبير في إعادة الشعر العربي الحديث إلى التدفؽ في »

اجتماعية ، فقد جد ت عكامؿ سياسية ك اختطكه في العصكر الذىبيةمجراه الأصيؿ الذم 
يرت غفترة ما بيف الحربيف العالميتيف، ىز ت أعماقو ك  في الحديث كفكرية في العالـ العربي

دعت الناس إلى الثكرة عمى كؿ ما ىك راسخ في مجتمعيـ ، ك رتو إلى الكجكدنظمف قيمتو ك 
 المنطؽ الثائر عمى سيادة التيار الرومانسيكجد الشعراء أنفسيـ مدفكعيف إلى ك  الشعركمنو 

فيو مف معيقات  االرتيب بكؿ م التيار الكلاسيكي، الذم أنشأ في أكركبا ليكجو كالعقؿ كالفف
 1«و.حريتتحكؿ بيف الفرد ك 

إف العكامؿ التي مر  بيا العالـ العربي دفع بيـ إلى الاتجاه نحك التيار الركمانسي، لما لو مف 
 قدرة عمى التعبير عف أحكاليـ النفسية كالعاطفية، كتغيير نظرتيـ لمكجكد.

طلبع الشعراء العرب عمى آثار الحركة ف اتساع قاعدة الثقافة الغربية ك كلا شؾ أ»        ا 
الركمانسية المجددة في أكركبا كانا مف العكامؿ الفعالة في التعجيؿ بظيكر الركمانسية 

كقد  ،، حتى سادت معظـ البمداف العربيةؿ مف القرف العشريف الميلبدمالعربية في الربع الأك  
 " دكر طميعي في تغيير مسار الشعر العربي الحديث مف التقميد إلىلخميل مطرانكاف "

   2«.عن وجدانو و تجاربو الذاتيةحي ، فقد اتجو بشعره لمتعبير الالركمانسيبداع الإ

كالسيطرة   " شاعر ركمانسي أصيؿ حاكؿ بكثير مف الإرادةمطران" " بأفمندوريرل "»ك 
مكضكع الذم أثار إلى ال الذات أم يمقى الستار عمى تجربتو الخاصة بتحكيؿ ركمانسيتو عمى

 3.«الدافع الشعرم
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معبرنا في رغبتو القكية في  (الطائرالشاعر و " في قصيدتو )خميل مطرانيقكؿ "»       
 الانطلبؽ كالطائر:

 يييييييييييييا أييييييييييييييا الطييييييييييييائر المغنييييييييييييي 
 وفنمييييييييييين ليييييييييييي بِشَيييييييييييدْوٍ طميقييييييييييي

 فأنيييييييييييييت تشيييييييييييييدو بيييييييييييييلا بييييييييييييييان  
 أعيييييييييييير جناحيييييييييييييك يييييييييييييا رفيييييييييييييق 

 من ساكب النور لي رحيق 

 بييييييييييييييييييييلا نثييييييييييييييييييييير ولا نظيييييييييييييييييييييم 
 كَشَييييييييييييييدْوِكَ المطييييييييييييييرب الييييييييييييييرّخيم 
 و ميييييييييييا تشييييييييييياءُ المنيييييييييييى تجييييييييييييد 
 أطيييييييييييير و أمييييييييييييرح خمييييييييييييى بييييييييييييال 

 وفسحة الجو لي مجال

 فيييييييين ميييييييين لييييييييي بشييييييييدو طميييييييييق و 
 

 كشييييييييييييييدوك المطييييييييييييييرب الييييييييييييييرخيم  
 فأنيييييييييييييت تشيييييييييييييدو بيييييييييييييلا بييييييييييييييان 

 
 ومييييييييييييا تشيييييييييييياء المنييييييييييييى تجيييييييييييييد  

 أعيييييييييييير جناحيييييييييييييك يييييييييييييا رفيييييييييييييق  
 

 أميييييييييييييرح خميييييييييييييى بيييييييييييييالأطييييييييييييير و  
 مييييييين سييييييياكب النيييييييور ليييييييي رحييييييييق  

 
 فسيييييييييييحة الجيييييييييييو ليييييييييييي مجيييييييييييالو  

، قد تقدـ بالشعر ككناتو العقمية كالثقافيةممطراف بظركؼ حياتو الخاصة ك  خميؿكلا شؾ أف   
اف يعتمد عمى التجديد في الصكر العربي الحديث خطكة تجديدية فأسمكب الركمانسييف ك

 1«التراكيب.ك 

إلى الطبيعة ليعبر مف خلبليا عف نفسو، فاستعار منيا  فخميؿ مطراف في قصيدتو ىذه التجأ
أرؽ المخمكقات كىك الطير، لما يتمتع بو مف حرية كقدرة عمى التجكؿ في كؿ مكاف كىذا ما 

  دعت لو الركمانسية.  

الاتجاه إلى الركمانسي ك  كقد ظيرت في مصر مدرسة الديكاف التي أقبمت عمى الاتجاه       
كقد » :"دراسات الأدب العربي الحديثفي كتابو " "محمد مصطفى ىدارة"الكجداف فقد قاؿ

 لتفات إلىالاتصكير الخطرات النفسية ك داف ك إلى الاتجاه إلى الكج مدرسة الديواندعت 
بالكحدة المطالبة ، ك الحياةالطبيعة مف خلبؿ عكاطؼ الشاعر كالتأمؿ العميؽ في الناس ك 

كالألفاظ التحرر مف أسر القافية الكاحدة ا تاما ك ، بحيث تككف عملب فنيكية لمقصيدةالعض
التي أكسع ليا الشكؿ ؾ مف ألكاف التجديد في المضمكف ك غير ذل، ك الصكر التقميديةالغربية، ك 

الركمانتيكييف  خاصةك  أقطاب المدرسة كتاباتيـ النقدية المستمدة مف ثقافتيـ الغربية الكاسعة
 2«...ىازلتك كولردجالإنجميز مف أمثاؿ 
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مصطفى ىدارة يكضح مف خلبؿ قكلو القكاعد التي يقكـ عمييا الاتجاه الركمانسي فمحمد 
   بدءا بالشكؿ الخارجي كصكلا إلى البنية الداخمية ليا.

ظيكر شعر الجديد في مدرسة الديكاف ك  الاتجاه الوجدانيعمى الرغـ مف ىذا ك »       
عمى الرغـ مف استمدادىـ بعض ( ك العقادالتأمؿ الذم يقترف أحيانا بالجفاؼ )بعض أشعار 
، إلا ترجمة بعض قصائده ترجمة كاممة قصائدىـ مف الشعر الركمانسي الإنجميزم إلى حد  

، يخضعكف فييا لطبيعة الإيقاع في الشعر ميديةأف عناصر الشكؿ كانت في معظـ نتائجيا تق
ف ىذا الجانب التقميدم في في بدايتيا أكثر بعدنا م الميجر مدرسةالعربي القديـ، كلـ تكف 

قميدم غير مف ناحية الشكؿ بؿ لعميا كانت لا تزاؿ أسيرة المضمكف الت مدرسة الديوانشعر 
مع محاكلة التجديد الالتفات إلى العكاطؼ الإنسانية أف النزعة الكجدانية كاستبطاف النفس ك 

لألفاظ اليامسة ايار اختكؿ يكسر رتابة القافية الكاحدة كالمكسيقى الصاخبة ك في عناصر الش
إلى الأمريكيتيف مف أبناء الشاـ  ، كؿ ذلؾ بدأ يظير في أشعار المياجريفمف المغة اليكمية

 1«أسبؽ المتأثريف بالنزعة الجديدة الثائرة عمى مدرسة التقميد.جبران خميل جبران" كاف "ك 

النزعة الإنسانية " أحد ركاد المذىب الركمانسي كالطبيعة ك إيميا أبا ماضينجد "»ك      
كاضحة في ، كؿ ذلؾ سمة كالإخلبص في التعبير عف الكجدافالتفاؤؿ الركحي كالبساطة ك 

 كطنو لبناف يتشكؽ فييا إلى المقاءشعره تكاد لا تخمك منيا قصيدة مف قصائده الكطنية التي 
 :ىي قصائد ملآل بالمحتكل الركمانسي فيك يسمى كطنو كطف النجكـ

 أنا من مياىك قطرة

 فاضت جداول من سنا

 أنا من ترابك ذر ة

 ماجت مواكب من منى

 أنا من طيورك بمبل
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 1«غنى بمجدك فاغتنى.

، كيصفو بأسمكب أبك ماضي يعبر مدل حبو لكطنو كيطمؽ عميو تسمية كطف فإيميا  النجكـ
 عف كجدانو. شاعرم معبر

ابطة التي تعد في الحقيقة ر  مدرسة أبولوشعراء الركمانسية في مصر قد ضم ت ك »       
درجة ه المدرسة عمى المستكل الثقافي ك ، اختمؼ شعراء ىذلمشعراء ذات اتجاىات متميزة

 مستكل طبعيـكذلؾ اختمفت مياراتيـ المغكية ك  ،التراث العربيالثقافة الغربية ك تزكدىـ ب
 2«ف غيره.فمكؿ شاعر منيـ ذاتيتو الخاصة التي تجعؿ شعره الكجداني متميزا ع الشعرم 

الذم يعد عضكا في  "أبو القاسم الشابي"كقد برز الاتجاه الكجداني الركمانسي عند »       
بأنيـ الشعرم مف نقده لمشعراء التقميدييف  الشابييمكف تبيف منيج المصرية ك  مدرسة أبولو

كلا يصغكف يصغكف إلى ىذر الشعب  لاكف غمارىا ك لا يخكض، ك يعيشكف عمى ىامش الحياة
نسانية غنكف بطمكحات الإلا يتيتغنكف برغبات المجتمع الزائمة ك يرة ك أصكات قمبو الكث إلى

 3«الخالدة.

امتزاج  ،كالكطف الطبيعةاطفة التي تمتزج بالحب ك أىـ سمات شعره ىي الع مفك »       
صكره التي تتحكؿ ك المكت العذاب ك عمو شاعر الألـ ك رىافة إحساسو التي تجالعابد بالمعبكد، ك 

أييا )مشاعره التي يحيا بيا كنرل ذلؾ في قصديتو كجدانية ك مف مشاىد كاقعية إلى رمكز 
 ( الذم يقكؿ فييا:الميل

 الأهأييييييييا الميييييييل يييييييا أبييييييا البييييييؤس و 
 

 ييييييييا ىيكيييييييل الحيييييييياة الرىييييييييبو  وال  
 فيييييييك تجثييييييو عييييييرائس الأمييييييل اليييييي  

 
 
 

 ذب تصيييييييييمي بصيييييييييوتيا المحبيييييييييوب 
 فيثييييييييييير النشيييييييييييد ذكييييييييييرى حييييييييييياة  

 
 حجبتييييييييييا غييييييييييوم اليييييييييدىر كئييييييييييب 
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 وعميييييييييى مسيييييييييمعيك تنييييييييييل نوحيييييييييا 
 

 عيييييييييويلا ميييييييييرا شيييييييييجون القميييييييييوب و  
 فيييييأرى برقعيييييا شيييييفيفا مييييين الأوجييييياع  

 
 يمقييييييييييي عميييييييييييك شييييييييييجو الكئيييييييييييب  

 وأرى فيييييييي السيييييييكون أجنحييييييية الييييييي  
 

 1.«بيييييييار مخضيييييييمة بيييييييدم  القميييييييوب 
فسمات شعر أبك القاسـ الشابي ىنا تظير عمى أنيا مزيجا بيف الحب كالطبيعة كالكطف معبرا  

 يحمؿ أحاسيس مرىفة محممة بالألـ كالعذاب.عنيا بأسمكب 
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 :مدارس الرومانسية العربيةال/2
 :الديوان مدرسة /أ
 إبراىيم"ك "العقادعباس محمود "ك "عبد الرحمن شكري"تمثمت في الشعراء الثلبثة: »

" تعكد إلى ديوانكممة "ك  ...(ـ1918-ـ1909" كقد تألفت ىذه المدرسة ما بيف)المازني
إبراىيم : مف كضع الأديبيف" كىي سمسمة أجزاء أدبية نقدية قدالديوان في الأدب والن"كتاب 
 " ىدـالديوانىذا الكتاب " أىداف، كمف ، صدر منو جزءافعباس محمود العقادك المازني

لكف الخلبؼ الذم الأدبية المعركفة في ذلؾ العصر كعمى رأسيا أمير الشعراء ك الأصناـ  كؿ
، فؾ عرل الجماعة نيةمف جية ثا عبد الرحمن شكريمف جية، ك العقادك  المازنينشأ بيف 

 "ن شكرياعبد الرحم"ا الأدبية المشتركة كمف بينيا نقد مفانصرؼ الأكلاف إلى أىدافي
 "عبد الرحمان شكري، جرح فيو "المازني مكضكعا في الديكاف نفسو كقد كتب كتخطئتو 
ا   1.«"صنم الألاعيبعنيفنا تحت عنكاف  "تجريحن

استمدت مبادئيا مف معيف ، ك المدرسة الدعكة إلى الشعر الجديدكقد تزعمت ىذه »        
 فقد كا عبد الرحمان شكريبؿ إف ىناؾ مف النقاد مف يرل أف كاحد ىك الأدب الإنجميزم 

ف لـ يكف كذلؾ في مجاؿ النقد ك ، رائد ىذه المدرسة فقد قرض الشعر التكجيو حيث تفكؽ كا 
نفسو عف تأثر ىذه المدرسة الجديدة بالشعر  العقاديتحدث يلبه كخم فا في النقد آثار قيمة، ك زم

الجيل )( بقكلو: بيئاتيم في الجيل الماضيشعراء مصر و الإنجميزم تأثر كبيرنا في كتابو )
العربي بين ما سبقيا في تاريخ الأدب ي كان وليد مدرسة لا شبو بينيا و الناشئ بعد شوق

 الحديث، فيي مدرسة أوغمت في القراءة النجميزية واستفادت من النقد النجميزي فوق
 2(.«فائدتيا من الشعر و فنون الكتابة الأخرى
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كميتدية عمى  لكنيا مستفيدة منوي ك الأمريك فمدرسة الديكاف ليست مقمدة للؤدب الإنجميزم
 ضيائو.

عمى كحدة القصيدة الجديدة كالمضمكف الشعرم سكاء  العقادك المازنيك شكريكقد أكد »
 استمده الشاعر مف الطبيعة الخارجية أك مف ذات نفسو العاطفية أك الفكرية كالشعر عندىـ

 1«تعبير عف كجداف الشاعر.

تصكير إلى الاتجاه الركمانسي كالاتجاه إلى الكجداف ك  الديوانمدرسة دعت »       
التأمؿ العميؽ في الناس الطبيعة مف خلبؿ عكاطؼ الشاعر ك  الالتفات إلىك النفسية  الخطرات

التحرر مف أسر صيدة بحيث تككف عملب فنيا تاما ك المطالبة بالكحدة العضكية لمقالحياة ك ك 
عمى السعي كراء المثؿ الأ مدرسة الديواني شعر يككف فالقافية الكاحدة كالصكر التقميدية ك 

 كما تسمع أنينيـ الدائـ كشككاىـ مف الزماف ،شده الركمانسي في عالـ غير منظكرالذم ين
فيذا  ،لبذا لغربتيـ النفسية عف عالميـمرمكزا لأحاسيسيـ ك كيتخذكف مف مظاىر الطبيعة 

 الذاتية:البحر مشاعره ك مى الميؿ يخمع ع "عباس محمود العقاد"

 غييييييييييرب البييييييييييدر أم دفييييييييييين بقبيييييييييير
 

 اليييييينجم أم أوى خمييييييق سييييييتروىييييييو و  
 احمولييييييييكضييييييييل ىييييييييادي العيييييييييون و  

 
 أعمييييى وىيييير يييييل فييييلا فييييرق بييييينمال 

 مييييييياج حتيييييييى كأنميييييييا يصيييييييدم اليييييييب 
 

 حيييييير بمييييييوج ميييييين بحييييييره مسييييييتكبر 
 تيييييرى البحييييير تحسيييييب المييييياء حبيييييرا و  

 
 كيييييييييأن السيييييييييماء أعمييييييييياق بحيييييييييرو  

 ظمميييييييات تحييييييييط بيييييييالطرف أنيييييييى ام 
 

 ميييييييده قييييييييد شيييييييبر تيييييييد ليييييييم يعيييييييد 
 
 

 كيييييييذا الظييييييلام خييييييير ميييييين النييييييورو 
 

 إذا كنييييييييييت لا تييييييييييرى وجييييييييييو حيييييييييير 
 ىاىنيييييييا أطميييييييق العنيييييييان لأشيييييييجاني 

  
 تتت

 2.«أبكيييييي نفسيييييي و أنشيييييد شيييييعريو  
 فينا العقاد يرسؿ لميؿ كؿ ىمكمو، كيعبر عف مدل ألمو، مشبيا ىذا الألـ بظلبـ الميؿ كقت  
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 غياب القمر.

شعره فقد كاف » :ربة الكجدانية ىي ما يميز أشعارهكانت التج "شادي أبو أحمد زكي" أما
قصيدة ، كفي ديكانو شعر الكجداف لحب بمجمكعة مف الخكاطر الفمسفية، يمزج احزيف دامع

 : " يقكؿ فيياساكنة الرمل"

 ييييا مييين جعميييت الرميييل جنيييات الييييوى 
 

 أعمميييييت أنيييييي مييييين بعيييييادك مجيييييدب 
 
  
 

 فيييييييي كتابيييييييك ييييييييا حيييييييياتي مثمميييييييا و 
 

 الجيييديب اليييروص غييييث صييييبفيييي و  
 
 
 
 

 فنمييييييييييت بييييييييييذور لمغييييييييييرام أمينيييييييييية 
 

 1.«تيفييييو لنييييور ميييين جمالييييك يرقييييب 
ففي ىذه القصيدة عبر أبك شادم عف مدل حزنو، حيث شبيو بالصحراء التي ميما نزؿ بيا  

 كيجعؿ دمعو يسيؿ كيتركو حزيف.مطر تظؿ قاحمة، كىذا ما يجعمو يشعر بالإحباط 

 :أىم سمات مدرسة الديوان

 بشكؿ خاصى الشعر العربي القديـ الجاىمي كالإسلبمي كالأمكم ك اطلبعيا عم»* 1
 العباسي.

 .نجميزمبشكؿ خاص الأدب الإاطلبعيا عمى الأدب الغربي ك * 2

 المضمكف.ة إلى التجديد الشعرم في الشكؿ كالمكضكع ك الكاضحك  *دعكتيا الصريحة 3

لديكاف فتجنح ، أما مدرسة ارائدة في الشعر المكضكعي الحديث مدرسة خميؿ مطراف* 4
 ، الذم تطغى عميو شخصية الشاعر.نحك الشعر الكجداني

 2«الجمكد.*الثكرة عمى التقميد ك  5

 ىتماـ بكحدة القصيدة العضكية.لاا»* 6

                                                           
معراج أحمد معراج الندكم: أحمد زكي أبك شادم مف ركاد المدرسة الركمانسية في الشعر العربي  -1

 .16:25 - 26/02/2019، تاريخ الدخكؿ www.nidaulhind.com، المعاصر، نداء اليند
 .84-83الحديث، ص : في تاريخ الأدب العربيمحمد أحمد ربيع -2
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 البلبغيةإيماف شعراء ىذه المدرسة بأف الإبداع الأدبي ىك القدرة النفسية كليس القدرة  *7
 1«الشعر.نصبا عمى الأصكؿ الفنية للؤدب ك كاف ىميا كمو مُ  كقد

 :ابطة القمميةالر   ب/
الشعراء العرب في الأزمنة الحديثة كانت ات الأدبية التي أسسيا الكُتاب ك مف أىـ الجمعي»

تنسب ىذه المدرسة الأدبية  (ـ1920)جمعية الرابطة القممية التي تككنت في نيكيكرؾ عاـ 
مة إلى أذىاف الناس في إلى القمـ الذم شرفو الله بالذكر في القرآف الكريـ كىك أداة الفكر ككسي

حد مسعاىـ  في سبيؿ ك  تُ و لابد ليـ مف رابطة تضـ قكاىـ ك أنكقرركا  ...مكافكؿ زماف ك 
كانتشالو مف ىذا  العربي يككف غرضيـ بث ركح جديدة في جسد الأدبآدابيا ك عربية ك المغة ال

 2«الحياة الأمة. فعالة في التقميد حتى يصبح قكةالخمكؿ ك 

 "ميخائيل نعيمة" "،خميل جبرانن جبرا: "كانت الرابطة مككنة مف ستة شعراءك »       
" عضكا في "إيمياكلـ يكف  ،"إيميا أبو ماضي"، ""ندرة حداد ،"رشيد أيوب" "،عريضة نسيب"

، كقد انتخب الأعضاء بالإجماع فتتاحي لكنو التحؽ بيا بعد ذلؾلااجتماعيا االرابطة في 
 نعيمةكاف ك  (ـ1931)ركحيا اليادم حتى كفاتو عاـ  بقيك  رئيسا لمجمعيةليككف  جبران

م حدد مكازينيا الأدبية  الذمبادئيا ك المعبر عف آرائيا ك  لناقداك  مستشار الجمعية
 3«كصاغيا.

 تزكيد الأدبجمعية عرض نظرة مكحدة في الأدب كالفف ك ليذه ال كاف أىـ إنجازك »       
دة ميز كىي إذا تتتقكـ عمى مبادئ طميعة لمغامرة ك اك  العربي بتجربة أدبية ناجحة تتصؼ بالج 

كقد أظير  تسكية تعتبر فريدة في تاريخ الجمعيات الأدبية العربية الحديثة... اللبنتقائية ك بالا
كبيرنا جدنا بمنشكرات الجمعية، كما نممس مف بعض الكتابات حكؿ الكطف العربي اىتماما 

 كما ،عضك الجمعية "عبد المسيح حداد"( التي كاف يصدرىا مجمة السائحالمكضكع )
                                                           

 .85المرجع السابؽ، ص - 1
 .167الحديث، صالحركات في الشعر العربي سممى الخضراء الجيكسي: الاتجاىات ك  - 2
 .57الحديث، ص: في تاريخ الأدب العربي محمد أحمد ربيع -3
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 ـ(1921ظيرت مجمكعة مف القصائد كالمقالات التي كتبيا أعضاء الجمعية كنشرت عاـ )
 1(.«مجموعة الرابطة القمميةبعنكاف )

فيذه الجمعية قامت عمى العديد مف التجارب الناجحة التي تتصؼ بالجدة كالمغامرة كتعبر 
 عف تاريخيا، كىذا ما ظير في مؤلفاتيـ. 

ات إلى العكاطؼ لالتفاابطة القممية ذات نزعة كجدانية كاستبطاف النفس ك كانت الر »       
( مندمجا بكيانو أغنية الميلفي قصيدتو ) "جبران خميل جبران"ىذا ما عبر عنو نسانية ك الإ
 و في الطبيعة:حس  ك 

 سيييييكن المييييييل وفيييييي ثيييييوب السيييييكون 
 

 تختبيييييييييييييييييييييييييييييييييي الأحيييييييييييييييييييييييييييييييييلام 
 لمبييييييييدر عيييييييييون وسييييييييعي البييييييييدر و  

 
 ترصييييييييييييييييييييييييييييييييييييد الأيييييييييييييييييييييييييييييييييييييام  

 فتعيييييييالي ييييييييا ابنييييييية الحقيييييييل نيييييييزور  
 

 كرميييييييييييييييييييييييييييييييييية العشيييييييييييييييييييييييييييييييييياق 
 عمنيييييييييا نطفيييييييييي بيييييييييذياك العصيييييييييير  

 
 حرقييييييييييييييييييييييييييييييييية الأشيييييييييييييييييييييييييييييييييواق 

 اسيييييمعي البمبيييييل ميييييا بيييييين الحقيييييول 
 

 يسييييييييييييييييييييييييييييييييكب الألحييييييييييييييييييييييييييييييييان 
 فييييييي فضيييييياء نفحييييييت فيييييييو التمييييييول  

 
 نسيييييييييييييييييييييييييييييييييمة الريحيييييييييييييييييييييييييييييييييان 

 لا تخييييييييافي يييييييييا فتيييييييياتي فييييييييالنجوم  
 

 تكييييييييييييييييييييييييييييييييييييتم الأخبييييييييييييييييييييييييييييييييييييار 
 ضيييييباب المييييييل فيييييي تميييييك الكييييييروم و  

 
 يحجييييييييييييييييييييييييييييييييب الأسيييييييييييييييييييييييييييييييييرار 

 لا تخييييييييافي فعييييييييروس الجيييييييين فييييييييي  
 

 كيفيييييييييييييييييييييييييييييييا المسييييييييييييييييييييييييييييييحور 
 ممييييييييييك الجييييييييين إن مَييييييييير  ييييييييييروح و  

 
 الييييييييييييييييييييييييييييييييييييوى يثنييييييييييييييييييييييييييييييييييييوو  

 فيييييييو مثمييييييي عاشييييييق كيييييييف يبييييييوح 
 

 2«يضييييييييييييييييييييييييييييينيو. باليييييييييييييييييييييييييييييذي 
 عبر عف مشاعره كعكاطفو مكظفا(، أغنية الميلفينا جبراف خميؿ جبراف في قصيدتو ) 

، لما ليا مف تأثير عمى الإنساف، كما تتركو فيو مف آثارالر عنص  طبيعية، كىك الميؿ كالنجكـ
 فيناجييا كيبث فييا أشكاقو لحبيبة.

                                                           
 .168، صسممى الخضراء الجيكسي: الاتجاىات كالحركات في الشعر العربي الحديث -1
 .31-30محمد مصطفى ىدارة: دراسات في الأدب العربي الحديث، ص -2
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الشر في كثير مف قصائده مثؿ فكرة الصراع بيف الخير ك  "ميخائيل نعيمة"كنجد عند     
( خريف أوراقاليقيف كما نرل ذلؾ في قصيدتو )ككذلؾ الصراع بيف الشؾ ك  (الخير والشر)
ؾ حيرتو الركمانسية فيتعجب مف ذل( التي عبر فييا عف أحزانو ك م 1921يا بحر/قصيدتو )ك 

عف الحقيقة التي يبحث عنيا الشاعر نفسو كأنو يبحث البحر الذم يقضي حياتو يكر  كيفر  ك 
 فيقكؿ:

 أميييييييييييييييييييا تعبيييييييييييييييييييت عجيييييييييييييييييييي »
 

 كييييييييييييييييييييييير  ففييييييييييييييييييييييير  فكييييييييييييييييييييييير   
 أنيييييييييييييييييييييىمييييييييييييييييييييياذا تيييييييييييييييييييييروم و  

 
 تسييييييييييييييييييييييييييييييير لا تسييييييييييييييييييييييييييييييتقر   

 كأن ميييييييييييييييييييييا فييييييييييييييييييييييك مثميييييييييييييييييييييي 
 

 حييييييييييييييييييييير  قمبيييييييييييييييييييييان عبيييييييييييييييييييييد و  
 ىييييييييييييييييييييييذا يييييييييييييييييييييييروم فيييييييييييييييييييييييرارا 

 
 لييييييييييييييييييييس مفييييييييييييييييييير  مييييييييييييييييييين ذا و  

 ييييييييا بحييييييير  يييييييييا بحييييييير قيييييييل لييييييييي 
 
 
 
 
 

 شييييييييييييير  ىيييييييييييييل فييييييييييييييك خيييييييييييييير و  
 ىيييييييييييييل فيييييييييييييي سيييييييييييييكونك أمييييييييييييين 

 
 1«وفييييييييييييييييي ىياجييييييييييييييييك ذعيييييييييييييييير. 

صيح بكؿ كبرياء في كجو منتقديو كمعارضيو مف شعراء ي "إيميا أبو ماضي" ىكىا» ك 
الانتحاؿ مبديا ( عندما كصؼ شعره باليزالة ك أحمد زكي أبو شاديكعمى رأسيـ ) الميجر

 ستياء قائلب:الاعاطفة الغضب ك 

 ، فمييييييييولا عِيييييييييتُيمشييييييييكرا لأعييييييييدائي
 

 ومييييييييين الغوغييييييييياءِ  رِ أن ييييييييييمليييييييييم أدْ  
سييييييادِ أنييييييي فُقييييييتُيم   ذنبييييييي إلييييييى الح 

 ىم
 تيييييييييييييركتيم يتعثيييييييييييييرون ورائييييييييييييييو  

 خطيئتيييييييي الكبيييييييرى إليييييييييم لأن ييييييييمو  
 

 ليييييييم أقعُيييييييد عييييييين العميييييييياءِ قَعِيييييييدُوا و  
 
 

 يأنن ييييييي :عَفْيييييييوَ المُيييييييروءَةِ والر جُولييييييية
 

 أخْطييييييأتُ حييييييين حَسييييييبتُيم نُظرَائييييييي 
الإحساس الصادؽ بالشفقة مقابؿ عكاطؼ السخط كالاستياء نجد عكاطؼ مضادة تحمؿ  كفي 

 (: عن الفقير)إيميا ك الرحمة بالآخريف يقكؿ 

                                                           
، دار الكفاء، الإسكندرية، مصر، 1أحمد عكيف: الطبيعة الركمانسية في الشعر العربي الحديث، ط - 1

 . 85ـ، ص2000
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 ىيييييييييمٌ أليييييييييمَ بيييييييييو مييييييييي  الظ ممييييييييياءِ 
 

 فنييييييييييأى بمُقْمتِييييييييييوِ عيييييييييين الغفيييييييييياءِ  
 نفيييييسٌ أقيييييامَ الحُيييييزنُ بيييييين ضيييييموعوِ  

 
 نييييييييارٌ غيييييييير ذاتِ ضييييييييياءِ  زنالحُيييييييو  

ن مييييييياقمبيييييييو نيييييييارٌ )الخمييييييييل( و  فيييييييي   ا 
 

 1.«فيييييي وجنتييييييوِ أدْمُيييييُ  )الخنسييييياء( 
، كقد اعتمد في فتعبير عف إحساس خاص إزاء المرأة، "إيميا أبي ماضي"أما الحُب  عند » 
لمحب، فيك يشيؽ لمجماؿ الأنثكم التغزؿ بيا عمى الأكصاؼ الشائعة في تصكير أشكاؽ ا

 ( :لا يستجمبالحسن لا يشتري و ، إذ يقكؿ )كيتنيد حسرة بفقدانو

 سَييييييفَرتْ فقمييييييتُ ليييييييا أىييييييذا كَوكييييييبٌ 
 

 قالييييييتْ أجَييييييلْ أييييييين من ييييييي الكوكييييييبُ  
 تمايميييييييييييتْ فالس يييييييييييمْيَري  مُصَيييييييييييممُ و   

 
يييييييامَ تصَيييييي   بُ و  وَرَنَييييييتْ فأبْصييييييرتُ الس 

 قيييييد كَممَيييييتْ قمبيييييي وليييييم تَرْفيُييييقْ بيييييو 
 

 الم حيييييظُ لييييييو درتْ المميحييييييةُ مخمييييييبُ و  
 إن  الملاحييييييييييييةَ عنييييييييييييدىا عربي يييييييييييية  

 
 جمييييييالُ ىاتيييييييكَ الييييييد مَى مُسييييييتَعربُ و  

 خمقيييييييت كيييييييذا لمغيييييييو إنيانيييييييياقُيييييييل  
 

 2«.الحسييييين لا يُشيييييرى ولا يُسيييييتجمبُ  
فالشاعر ىنا يصؼ المرأة التي يحبيا، كيشيد بجماليا العربي الأصيؿ، مستعينا بجماؿ  

 الطبيعة كعكسيا عمييا.

 : بة الأندلسيةالعُص/ج
أمريكا  عقد الرابطة القممية ينقطع في أمريكا الشمالية حتى التأـ عقد آخر في ما كاف»
 ميشالتشكمت ىذه المدرسة فقد كاف "أما كيؼ  ...لجنكبية ىك عقد العصبة الأندلسيةا

 ياجريف كسيمة لمتجارة" أديبا صادؽ المكىبة كقد رأل الأدب حكلو بيف إخكانو الممعموف
 فاقو مف أبناء الميجر أفلما رآه مف حاؿ الأدب كقرر مع بعض ر الغالب فتألـ  الكضعية في

                                                           
أطركحة مقدمة لنيؿ دكتكراه لمكسيقي في الشعر الميجرم الحديث التشكيؿ ا :محمد الأميف شيخة -1

اشراؼ: عبد الرحماف تبرماسيف، جامعة محمد خيضر ،بسكرة ،الجزائر، كمية  ،في الأدب العربيالعمكـ 
  .70ـ ،ص2009الآداب كالمغات، قسـ الأدب العربي، 

 .68المرجع نفسو، ص -2
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السمك بو كسرعاف ما تـ لو ما أراد إذ التؼ حكلو جاىديف لتكجيو الأدب في ميجرىـ ك  يعممكا
طة كاحدة يتبادلكف يصبكف إلى رابالمياجريف الذيف يؤمنكف بفكرتو ك نخبة مف خيرة الأدباء 

 1«في أمريكا.تقكـ ليـ مقاـ الرابطة القممية عارىـ كأدبيـ ك فييا آراءىـ كينشركف أفكارىـ كأش

 اختير اسـ الأندلس الجديدة ليطمؽ عمى مناطؽ تجمع المياجريف العرب في جنكبي»       
تييأ كمف ثـ كجدت العصبة الأندلسية ك  مةأمريكا فيـ يريدكف التمسؾ بالأمجاد العربية القدي

الجنكبي  الأدباء العرب في الميجرالشمؿ بيف الشعراء ك يرنا في جمع ليا أف تمعب دكرنا كب
 2.«أعكانومقاكمة الاستعمار ك  كفي

 ميشالكانت تتألؼ حيف تأسييا مف ك  (ـ1932)كلدت العصبة الأندلسية سنة »       
 أميف يوسف السّبعيني ،أميف سر نظير زيتوننائب رئيس،  رداود شكو ، رئيسا معموفال

 أدباءىات شعرائيا ك كتاباالأندلسية بنشر أخبار الأدباء ك  العصبةما إف بدأت ك الصندكؽ 
رعى الأدباء في ميجرىـ الجديد، كتسابؽ الأدباء كرابطة تحتى ذاع اسميا كمجمة لمميجريف ك 

 رشيدكالشاعر القركم  شفيق المعموفكالشعراء إلى الانضماـ ليذه العصبة الأندلسية أمثاؿ: 
 3.«نجيب يعقوبك عقل الجرك إلياس فرحاتك سميم

كىكذا أصبحت العصبة الأندلسية رابطة أدبية عظيمة الأىمية فقد استطاعت أف »       
أصبح مدكم الصكت بارز الأثر في تاريخ الأدب العربي  ،تبمكر الأدب العربي في البرازيؿ

ما كاف " لحبيب مسعودأنشائيا " أما مجمة العصبة فقد تسمـ رئاسة تحريرىا منذ، الحديث
ـ حيف أصدر رئيس 1941كقد ظؿ رئيسا فييا حتى سنة  ،يعرفو الجميع مف أىميتو ككفاءتو

م صحيفة بغير لغة البلبد الرسمية، كلكنيا عادت جميكرية البرازيؿ أمر يحظر فيو إصدار أ
 4.«"شفيق المعموفـ بيمة "1947صدرت سنة ك 

                                                           
 .65-64ربيع: في تاريخ الأدب العربي الحديث، ص محمد أحمد -1
، دط، منشأة المعارؼ، -ىجرة الأدب العربي إلى البرازيؿ–نعيمة مراد محمد: العصبة الأندلسية -2

 . 40الإسكندرية، مصر، دس، ص
 .66-65محمد أحمد ربيع: في تاريخ الأدب العربي الحديث، ص -3
 .66المرجع نفسو، ص -4
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فكاف أظير غاياتيا  ...» :ف الفني لمعصبة الأندلسية يقكؿفي الحديث عف المضمك ك      
تعزيز الأدب العربي في الميجر  أكجو أىدافياتآخييـ ك البرازيؿ ك جمع أدباء العربية في 

صدار مجمة تنطؽ بمساف العصبة كسائر أندية الأدب العربي ، ك كتأسيس منتدل أدبي صرؼ ا 
نقض العقمية العربية كمكافحة التعصب ك رفع مستكل كالتذرع بكؿ كسائؿ الأدب كالعمـ ك 

 1«تؤدم إلى الجمكد الفكرم.العصر ك التقاليد التي تنافي ركح 

 تمؾ أىداؼ العصبة كىي في مجمكعيا ترمي إلى تكحيد الفكر العربي كتحقيؽ المقاء»     
، دكف التقيد بالتجديد أك التقميد ا كاف نكعومة عف طريؽ الأدب أيًّ بيف أبناء العركبة بصفة عا

اني كالأفكار بالطريقة التي في التعبير عما يجيش بصدره مف المعالحرية المطمقة فمكؿ أديب 
الأدبي عمى م ر   تجعؿ عممو يستحؽ الخمكد فالميـ عندىـ ىك بقاء العمؿتناسبو كتركؽ لو ك 
 2«مثيرنا لمعكاطؼ جاذبنا لممشاعر. الأجياؿ قكيًّا رائعنا

ىك مشبع يمتاز بالطابع الكجداني الرقيؽ ك  ـ(1942/ـ1889) "ميشال معموف"شعر كاف »
أدبو الساعي إلى الآخريف كما ظيرت انية الشفافة، كسماحتو، كخمقو الرفيع، ك بالنزعة الركح
بسبب إحساسو بمرضو ، كقد يككف ذلؾ حالة الاغتراب الركحي الذم عاشو في قصائده

 فيقكؿ:كضعؼ قمبو 

 وحب دفينحنينٌ وشوقٌ 

 ترابمن  كبدًانُكابدهُ 

 ما بيننايفصلُ و  يحول

 .فيارب عجل بيوم ذىاب

 وعف حالتو المأساكية فيك تمنى المكت لشدة مرضميشال معموف  ففي ىذه القصيدة عبر
 فكانت ىذه الأبيات مشبعة بالألـ كالحزف.

                                                           
 .40العصبة الأندلسية ،صنعيمة مراد:  -1
 .41-40المرجع نفسو، ص -2
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 :فييا متحسرنا، يقكؿ ات شعرية مأساكية تنذر بقرب مكتوإف آخر ما نظمو الشاعر أبي

 قمبييييييييييييييِ جَنييييييييييييييتُ عمييييييييييييييكَ ييييييييييييييا 
 

 وليييييييييييم تشيييييييييييف  بيييييييييييكَ الش يييييييييييكوَى 
 
 

 كَييييييييييييمْ قاسيييييييييييييت فييييييييييييي جنبييييييييييييي و 
 

 كييييييييييييم حَاقييييييييييييت بييييييييييييك الَبمييييييييييييوَىو  
 بمييييييييييى قييييييييييد جييييييييييرت يييييييييييا قمبييييييييييي 

 
 1.«عمييييييييييييك فميييييييييييم تَعيييييييييييدْ تقيييييييييييوَى 

 م(:1934-1932مدرسة أبولو )/د 

يمثؿ شعراؤىا مجمكعة مف ية عظيمة في الشعر العربي الحديث، ك مدرسة أبكلك حركة أدب»
نتاجيـ الأدبي قيمة لا يمكف لدارس الشعر يـ الشعرم ك يُع د فن الشعراء المبدعيف الذيف

ية التي الإغريق ( مف الميثكلكجياأبولو" اسـ )اديأبو شالحديث إىماليا أك إغفاليا، استكحى "
ي لاشؾ ، فقد أراد ىك كذلؾ أف يتغنى في حمى ىذه الذكريات التكانت تتغنى بألكىة أبكلك

الشمس فيك عندىـ رمز النكر يؽ ىك رب الشعر ك عند الإغر  أبولونك ،أنيا أصبحت عائمة
ما تقدـ مف معاني الأسطكرية يمكف القكؿ بأنو كاف اسمنا معبرا عف كالحرارة كالخصب ك 

 ىي كالمجمة مكضكعيا الشعر إلو الشعر أبولونف، مؾ المجمة كمشيرنا إلى ىدفيامضمكف ت
صائدىـ التي تغني الشعراء بقإلى أف تنير سماء  "شادي أبو" الشمس التي طمحك 

 2«.اعرىـمش

نيا "»         أحدثت آثارا كبيرة في النيضة الأدبية ك  (ـ1932)سنة "أبو شاديكقد كك 
لى الكحدة التعبيرية المعاص رة كقد دعا فييا إلى الأصالة كالفطرة الشعرية كالعاطفة الصادقة كا 

: شعراء المدرسة، كمف دعـ كحدة القصيدةالمكضكع ك المعنى ك كالتناكؿ الفني السميـ لمفكرة ك 
 إبراىيم ناجيك الشعرية مدرسة أبولويعد رائد ـ( ك 1900/ـ1892) أحمد زكي أبو شادي

 3«ـ(.1949ـ/1902) عمي محمود طوـ( ك1953/ـ1896)
                                                           

 .44لمكسيقي في الشعر الميجرم الحديث ، صالتشكيؿ امحمد الأميف شيخة:  -1
، دار الكفاء، الإسكندرية، مصر، 1أحمد عكيف: الطبيعة الركمانسية في الشعر العربي الحديث، ط -2

 . 18-11ـ، ص ص 2001
 .     42محمد عبد المنعـ خفاجي: دراسات في الأدب العربي الحديث كمدارسو، ص -3
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فقد دعا أبك شادم إلى الأصالة كالعاطفة الصادقة، كما دعا أيضا الكحدة التعبيرية ككحدة 
 القصيدة.

 :جماعة أبولو الشعريةىي أت لظيور ظروف و عوامل 

 التيار المجدد ممثلب بشعراء الديكاف.قميدم ممثلب "بشكقي" ك"حافظ"، ك التيار الت»* 1

ظـ الشعر بعد الذم قيؿ في شعره تكقؼ عف نفالمازني ، مدرسة الديوانتراجع * 2
إلى انصرؼ  العقادـ( ك1938لحياة الأدبية بعد سنة )تكارل تقريبا عف ا عبدالرحمن شكريك

 دراساتو الفكرية.عبقرياتو ك 

 .التعريبؿ معو عف طريؽ الترجمة ك التكاصادة الانفتاح عمى الأدب الغربي ك زي* 3

حساسا أقكل شعكرا  كاف أكثر انطلبقا كتحررا ك  التأثر بأدب الميجر لأف شعر الميجر*4 كا 
 "إبراىيم ناجي"ك "أبو شاديأحمد زكي ىذا الاتجاه "، كمف شعراء مما يجعمو ركمانسيا أكثر

 1«الذم ترأس الجماعة." خميل مطران" إضافة إلى "أبو قاسم الشابي"، "عمي محمود طو"ك
مع القيمة الجمالية قيما فكرية " رائد أبكلك يحمؿ في شعره أحمد زكي أبو شاديلقد كاف "
نسانية مف بألكاف رائعة  أبي شاديأدب فتمؾ النزعة الإنسانية الرفيعة التي لكنت حياة ك »، كا 

الرحيمة  الحب كالإخاء الإنساني كاضحة في شعره، لأنو عاش مثالية في شعره إلى الإنسانية
 :في أحد قصائد السلبـ بيف الناس يقكؿيكزع الحب ك 

   أنيييييا ابييييين فكيييييريأنيييييا ابييييين ىيييييواي
 

 لسيييييت أعييييييش فيييييي ىيييييذا الزميييييانو  
 أعييييييييييش بكيييييييييل عصييييييييير عبقيييييييييري  

 
 2«فييييي البيييييان.تيييألق فييييي الشيييعور و  

 
                                                            

 .162-161إبراىيـ خميؿ: مدخؿ لدراسة الشعر العربي الحديث، ص  -1
فييمة بكحلبسي كنكرة سي زرارة: الأسس كالمنطمقات النقدية بيف جماعتي أبكلك كالميجر، مذكرة  -2

 ميداف المغة كالأدب العربي تخصص نقد حديث كمناىجو، اشراؼ: بكبكرمكممة لنيؿ شيادة الماستر في 
بف عبد السلبـ، جامعة العربي بف مييدم، كمية الآداب كالمغات، قسـ المغة كالأدب العربي، أـ البكاقي  

 .111ـ، ص2017الجزائر،



.المعاصرأثيرها في الشعر العربي الحديث وتالغربية و الرومانسية الفصل الأول:   
 

 

46 

... فمكؿ شاعر ابطة لمشعراء ذات اتجاىات متميزةفمدرسة أبكلك في الحقيقة ىي ر »       
" عمي محمود طو" فنجد ...عؿ شعره الكجداني متميزا عف غيرهالخاصة التي تجمنيـ ذاتيتو 

 :يكسع شعره الكجداني كيشتد إحساسو بمعاني الغربة كالحيرة كالضياع فيقكؿ

 منيك صيدىيا صرخة القمب ىل أسمعت 
 

 ميين ذا يييرد الصييدى فييي جييوف موميياة 
 جييييييوبي مفيييييياوز أيييييييامي فقييييييد صييييييفرت  

 
 ميييين نبيييي  ميييياء وميييين أظييييلال واحييييات 

 قضيييييى عميييييى ظميييييأ قمبيييييي بييييييا وفميييييي  
 

 ضييييييمت العييييييين فييييييييا إثيييييير غاييييييياتيو  
 حتييييى العواصييييف صييييم ت عيييين نييييداءاتي 

 
 فميييييييا تيييييييرد عميييييييى الأييييييييام صييييييييحاتي 

 ييييييا مييييين قتميييييت شيييييبابي فيييييي يفاعتيييييو 
 

 يمييييين دمعيييييي وأنيييييانورحيييييت تسيييييخر  
 حرمييييييييت أيييييييييامي الأولييييييييى مفارحيييييييييا 

 
 فميييييييييا نعميييييييييت بأوطييييييييياري وليييييييييذاتي 

 فييييييدع فييييييؤادي محزونييييييا يييييييرف عمييييييى 
 

 أنعيييييم أنيييييت بيييييالآتيماضيييييي لييييييالي و  
 دعنيييي عميييى صيييخرة الماضيييي لعيييل بييييا 

 
 1«ييييييييييييييييييالتحنيان منجاتمن الصبابة و  

 1«ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييمنجات
 

 

تركتو السعادة التي فرت مف بيف يديو ك  اـ" ذكريات أيإبراىيم ناجييستعيد الشاعر"»ك        
ركح يكتنفيا الظلبـ إحساسا بالكقع المرير الذم يعيش ـ، ك ، ذا قمب محطالشكؽنيب الميفة ك 
بعض ك  طو" عمي محمودىك يختمؼ عف "، ك خيالاتوي بعيدا عف جنة أحلبمو ك فيو الركمانس

بالمعنى المباشر يكتفي ك ة الشعراء الركمانسييف الآخريف في البعد عف تركيب الصكر المجازي
النثرية، يقكؿ في  الذم تصكغو العاطفة القكية في ألفاظ بسيطة تقترب في سياقيا أحيانا مف

 (:ليالي القاىرةقصيدتو )

 ان منيييييي فيييييي دمييييييغراميييييا كيييييييييييا 
 

 قيييييييييدرا كيييييييييالموت أو فيييييييييي طعميييييييييو 
 مييييييا قضييييييينا سيييييياعة فييييييي عرسييييييو  

 
 قضييييييييييينا العميييييييييير فييييييييييي مأتمييييييييييو و  

 عينيييييييوميييييييا انتزاعيييييييي دمعييييييية مييييييين  
 

 واغتصيييييييييابي بسيييييييييمة مييييييييين فميييييييييو 
                                                            

 .36-35محمد مصطفى ىدارة : دراسات في الأدب العربي الحديث، ص -1
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 ليييييييت شييييييعري أييييييين منييييييو ميربييييييي
 

 1.«أيييييين يمضيييييي ىيييييارب مييييين دميييييو 
عف مدل حزنو كتأسفو عمى ما ضيع مف أياـ عمره السعيدة، فيك يكضح مدل فيك ىنا يعبر  

 تعاستو كمدل قمة حيمتو.

انتقمت إلينا لاشؾ فيو أف الركمانسية العربية ىي انعكاس لمركمانسية الأكركبية، التي كمما 
عف طريؽ البعثات كالترجمات كالصحافة... كقد أثرت في الأدب العربي كظيرت ملبمحيا 
عمى أساليب الأدباء كالشعراء ليفرز لنا ىذا المذىب مجمكعة مف عظماء الشعر العربي 

  ىركف إلى يكمنا ىذا.مزد كفالذم كانكا كلازالكا لامع

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .36ؽ، صالمرجع الساب -1
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 تعريف الوجدان:/1
د  » :لسان العرب لابن منظورجاء في  :لغةأ/ د  مطمكبو، كالشيء يجده كجكدا كي جُدُه  :ك ج  ك ج 

: كقد قاؿ ناس مف سيبويوقاؿ ...ة لا مثيؿ ليا في باب المثاؿ، لغة عامريأيضا، بالضـ
د   جُدُ، قاؿ، ي جُدُ كأنيـ حالعرب: ك ج  دُ في الكلبـ،: ذفكىا مف ي ك  المصدر ك  كىذا لا يكاد يكج 

د ةن ك  دنا كك ج  د اننا كاك ج  د ا، ككجكدا كك ج  دنا كك جدا كك جدا  جدانناكُج  يقاؿ: كجدتُ في الحاؿ كُج 
، في كقد يستعمؿ الكجداف :ككجدتُ الضالة كجدانا، قاؿ كجدانا كجده أم صرتُ ذا ماؿ،ك 
فيف يغطي الأفيف، كفي حديث المقطة: أييا الناشد غيرؾ كجُد، كمنو قك ال ؿ العرب: ك جدافُ الر 

 1.«أكجده الله مطمكبو أم أظفره بوالكاجد، مف كجد الضالة يجدىا، ك 

دنا د ، كُج  الفف كالعثكر  ، كمنو التمتع بالماؿ،منو الكجداف، أك ك جدنا ك فالكجداف مف الفعؿ ك ج 
 الظفر بالشيء.الضالة، ك  عمى

هُ كي جُدُه   ،ككعد ككرـ ،كجد المطمكب: »أبادي قاموس المحيط لمفيروزجاء في        د  ي ج 
دنا ،بضـ الجيـ، كلا نظير ليا دنا ،ك ج  د ةن ككُج  د اننا ،ك ج  دانا كاج  .. .: أدركو، بكسرىماككُجكدنا كك ج 

د  ك  دنا، ك ج  د ك ي جُدُ كج  د ة غضب، ك عميو ي ج   الحب فقط ككذا في الحزف دنا: فيبو ك ج  ة ك م ك ج 
د السير كغيره : شكاه، كالكجيد: ما استكل مف الأرض، ج: .. .لكف يكسر ماضيو كتكج 

د ه الله تعالى، ك  ،كُجداف بالضـ  ككُجد مف العدـ نما يقاؿ كعُني فيك مكجكد، كلا يقاؿ : ك ج  ا 
 2«.أكجده الله تعالى

دكاخميا كمحتكاىا كما تتضمنو مف مشاعر بالتالي كجداف المرء ىك ذاتو كمكامنيا ك ك        
 الكجداف دفاقة، كىك جممة مف الأحاسيس كالانفعالات كالميكلات التي تككف إنسانية الإنساف

 بغض...العكاطؼ الفياضة المُش كمة مف حب، ككره كمف فرح ك ىك 
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 حبد و محملدكتكر "" الحياة الوجدانية و العقيدة الدينيةكقد جاء في كتاب " اصطلاحا:ب/
الذم تناكؿ فيو مصطمح النفس بكمية أصكؿ الديف بالقاىرة( ك عمـ أستاذ الفمسفة ك )" الله

ذلؾ الشعكر بالسركر أك بالألـ الناشئ عف نجاح العضك )أم » :ماىيتو، إذ يقكؿك الكجداف 
العضك في المجتمع( أك إخفاقو في محاكلاتو عملب مف الأعماؿ أك حركة مف الحركات ىك 

، فالكجداف إذف ىك الشعكر ساس الكجداني أك الشعكر الكجدانيأك الإح جدان""الو ما نسميو 
جكد مع ، كىك لذلؾ مك ف محاكلة الإنساف التكفيؽ بينو كبيف بيئتوبسركر أك بألـ ناشئ ع

فلب يخمك منو  ،ؿ مرحمة مف مراحؿ الحياة العقميةمصاحب لكالإنساف مف ميده إلى لحده، ك 
بد أف يككف مصحكبا أك عمؿ جسمي لاإدراؾ عقمي  بما أف كؿشخص ماداـ يقضاه ك 

بأف كؿ إحساس أك تفكير أك تخيؿ أك  -ككثيرا ما قيؿ -فإنو يمكف القكؿ بشعكر كجداني
لأف كلب  ،كجدانيكذلؾ باعتبار ما صاحبو مف شعكر ، تذكر لابد أف يككف سارا أك مؤلما

فيذىب بعض العمماء إلى أف  منيما مصحكب بالضركرة بشعكر كجداني مف سركر أك ألـ...
ليسا متحديف لكف  تختمؼ في شيء ميـ عف الإحساسات، بمعنى متلبزمات ك لا تالكجدانا

خرل كيرل فريؽ ثالث أف الكجداف ظاىرة نفسية تختمؼ كؿ الاختلبؼ عف الظكاىر العقمية الأ
ف كانت ملبزمة لو ك لا صفة مف صفاتو ك فميست إحساسا ك   1.«ناشئة عنوا 

جداف ىك الترجمة لمشعكر بالمذة كالمتعة كالسركر أك ىك ترجمة لممعاناة أم أف الك        
ف اختمؼ النقاد ك  الأدباء في تحديد ماىيتو إف كاف كالألـ كالإخفاؽ العاطفي، فالكجداف كا 
ربما يككف ظاىرة نفسية مختمفة  إحساسا أك شبييا بالإحساس أك متحدا مع الإحساس أك

 أساس إنسانية الشاعر.ـ يتفقكف في ككنو جكىر المشاعر ك لكنيك  ،كمميزة

 ثـ إف الكجدانات أمر في غاية الذاتية، لا يتساكل فيو جميع البشر، ىذا ما أشار إليو
كثيرا ما تظير الكجدانات » :السابؽ ذكره، حيث يقكؿ كتابو " فيد حب اللهو محم"الدكتكر 

المثيرات باختلبؼ باختلبؼ الأشخاص ك عيا :فيي يختمؼ كأنيا أمر ذاتي كليس مكضك 
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أما الإحساسات فإنيا في يا أمر نسبي لا يتبع قاعدة مطردة، ك ، ككأنكباختلبؼ حالات التأثر
 1.«رار كاحد يستكم فيو كؿ الأشخاصتسير عمى غلب الأحياف تتبع قكانيف لا تتغير، ك غا

سيس ثابتة يشترؾ يف الأحا، في حيف قكانا سائؿ كيؼ تتغير قكانيف الكجدافثـ يسألن       
ذا الفرؽ الذم يفسر ى" ك محمود حب الله" فييا جميع الناس، ففيما جاء في حديث الدكتكر

لؾ إذ أف آلاـ الماضي المثيرة للؤلـ ليست بالضركرة مثيرة لمثؿ ذ»بيف الكجداف كالإحساس 
فالكؿ بت مشترؾ ، ثا، أما الإحساس فيك إحساس كاحدالشعكر في الحاضر أك المستقبؿ

، فمف السيؿ أف يحس المرء بما يحس بو غيره مف يحس بحرارة النار، كالكؿ يحترؽ بشعمتيا
ه مف مكضكعات كجع الحرؽ أك الضرب لكف مف الصعب أف يتأثر بمثؿ ما يتأثر بو غير 

كالإحساسات  دانات ذاتية" الكجمحمود حب اللهمكاقؼ كبالتالي أعتبر الدكتكر "ك 
 2«مكضكعية.

" فإذا الانفعال"" كالعاطفة" مع "الوجدانكلكف في حالات كثيرة قد يتداخؿ مصطمح "        
، في الكقت الذم نريد رصد ، طاؿ الأمر عميناالتفريؽ بيف كؿ مف ىذه الممفكظاتحاكلنا 
مف  نابعالمعاصر، ثـ إف الكجداف الشعرم لكجداف في الشعر العربي الحديث ك ملبمح ا

الفياضة، كلا أحد ينكر أف الكجداف في كلبـ الشعراء سببو انفعاؿ فاقة ك عاطفة الشاعر الد
بالتالي اجتمعت ىذه المصطمحات قؼ أليـ أك مفرح أك مرعب أك مثير، ك الأديب أماـ مك 

الكثيريف مف العشاؽ ، مناسبا لأذكاؽ ا شعرا مميزا، جذابا، مساير لمركح العاصرلتنتج لن
لسياؽ، تناكلنا ما جاء المنفعميف أماـ أزمات الحياة الكثيرة في ىذا اف، ك المتألميكالمجركحيف ك 
ذكاء " في مجاؿ التربية السيككلكجية كتنمية العكاطؼ ك الذكاء الوجدانيفي كتاب " ا 

الشعكر » :"علاء الدين كفافيالدكتكر "ك " صفاء الأعسرالكجدانات لمدكتكرة "لات ك الانفعا
كأنؾ  ،يا الحياةحمؿ الانفعالات العاصفة التي تأتي ب، أم أنؾ قادر عمى تبأنؾ سيد نفسؾ

، ىذا شعكر بالسيادة احترمو الفلبسفة كاعتبركه فضيمة منذ أفلبطكفلست عبدا ليا  ىذا ال
 ليس القمع أمكر الحياة، أم تحقيؽ التكازف  الذكاء في تناكؿمى الكفاءة ك الشعكر دالة ع
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كبدكف عاطفة تصبح الحياة راكدة كمممة  ، أىميتياكؿ المشاعر ليا قيمتيا ك العاطفي، ف
أف ما نسعى إليو ىك  أرسطوقد لاحظ كمقطكعة الصمة كمنعزلة عف ثراء الحياة نفسيا، ك 

 1«مشاعر تناسب المكقؼ. ،Appropriâtesالعاطفة المناسبة 

قؿ في تكجيو الكجداف كانفعالات لكننا في كؿ الحالات لا نستطيع إلغاء دكر العك        
طؼ عمى الشخص في كثير ، فالعقؿ ىك المسير عمى الرغـ مف سيطرة العكاعاطفتياالذات ك 

بيذا الشأف بيذا حيث " د حب اللهو محم"، كمف ىذا المنطمؽ سنكرد رأم الدكتكر مف الأحياف
فعؿ كحدثت محدث عف نتائج قد كجدت بالالكجداف مشيرا إلى حالات ماضية ك ف: »يقكؿ

لعقؿ حينئذ أف يختبر كؿ ميمة امناسبات خاصة ك  مرتبطة بمكضكعات معينة، قد جرت
ف كاف الكجداف مصيبا في مثيراتيا، يرل إتمؾ الكجدانات ك الأحكاؿ الملببسة لالظركؼ ك 

كر كجداني ألا يتسرع في الحركة ، لذلؾ كاف لزاما عمى مف يشعر بشعره أمر خاطئاتقدي
ؿ حتى يستيقف أف الحالات لا يعمبؿ يتريث ك يتدبر في الأمر ك  ،كالعمؿ بمقتضى كجدانو

 2«جدانات لـ تتغير عف كضعيا الأكؿ.الماضية الملببسة ليذه الك 

داف بكؿ ما يحتكيو مف لا يخفى عمى أحد أف العكاطؼ الإنسانية أك بالأحرل الكجك        
حساسات ك  رتو حتى عمى التفكير ، قبؿ قدأصيؿ متأصؿ في الإنساف عكاطؼ،انفعالات كا 

قابؿ جاء العقؿ لسير كينظـ تمؾ الانفعالات كيظيرىا بشكؿ فني جذاب ك ، ثـ الاستيعابك 
ار المكسيقار تعبر عف كجدانو كاختمحتكل ذاتو ك ار الرساـ الألكاف لتعكس ختفا للبستيعاب،
ار المطرب صكتو لتجسيد الكجداف ختا، ك النكتات المكسيقيةف كالبيانك ك الكماالغيتار ك 
  الكممات" أك الشعر عمى الخصكص." ىذا ما ييمنا، ك كمماتبينما اختار الشاعر الالممتيب، 
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 الشعر في تبمورهظيوره و ) اه الوجدانيتجالا /2
 :(المعاصرالعربي الحديث و 

عبد القادر لمدكتكر " "الوجداني في الشعر العربي المعاصر الاتجاه"جاء في كتاب       
 العراؽ مع الإنجميزمصر ك  ستعمار الأكربي فيؼ مع الا... كاف ىناؾ صراع عني» :"القط

، كشيد الكطف العربي كفي الشاـ كالمغرب العربي مع الفرنسييف، كفي ليبيا مع الإيطالييف
ا خاض حركب مقاكمة طكيمة ليبيا سكرية، كماستقلبؿ متتابعة في مصر كالعراؽ ك ثكرات 

 أساليب الحياة فياعية ك ككذلؾ تغيرت كثير مف الأكضاع الاجتم ،كالمغرب العربي
ذلؾ الصراع الحاد مف ناحية  غمرهؿ ذلؾ التطكر الممتد مف ناحية، ك كفي ظ المدينة...

، كتفتح كجدانيا عمى ىذا غت حدا طبيا مف الثقافة كالكعينشأت طائفة مف الأدباء بم، أخرل
الحكـ التركي ، ظؿ مفقكدا أمدا طكيلب إباف كؿ ما أتاحو لمفرد مف شعكر بذاتوالجديد بالعالـ 

قصاصيف ككُت اب إلى ك التفت ىؤلاء الأدباء مف شعراء ك  الحرية النسبية...و المعرفة ك حتى ردت
مشاعرىـ الذاتية الفردية ك  يعبركف عف تجاربيـلو عالميـ المتغي ر ك ي رقُبكف مف خلب ،كجدانيـ
المعجـ الصكر المستحدثة ك ك الخياؿ الجامع ب فييا كثير مف الحدة العاطفية ك بأسالي

 1«الجديد.

نحك التعبير الصادؽ عف المشاعر كالأحاسيس كانت كليدة الانطلبؽ فتقرح المشاعر ك        
شعر مميز عف غيره بحدة  ، ىكدية كاجتماعية عرفيا الكطف العربياقتصالظركؼ سياسية ك 

ابتكار معجـ لغكم حديث مساير لركح العصر، مناسب عكاطفو كالتبحر في عالـ الخياؿ، ك 
 ذم عاصر كؿ الأزمات.لعقكؿ ذلؾ الجيؿ ال

بما أف الكجداف ىك النفس الإنسانية، فالشعر إذا ىك المرآة العاكسة ليذا الكجداف كىك ك  
عف الكجكد فالشعر بطبيعتو يعبر عف الحياة ك مشاعرنا، رجمة حرفية لما تختزنو أركاحنا ك ت
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الإنساني كرصد داف ليذا اىتـ بالتعبير عف الكجك  ،كما يحسو الإنساف مف خلبؿ كجدانو
 اصطياد أرؽ انفعالاتو.أسمى مشاعره ك 

كليست الذاتية كلا التجارب العاطفية شيئا » " قائلب:عبد القادر القط" يضيؼ الدكتكر       
لكننا نفرؽ بيف العكاطؼ الإنسانية العامة التي لا يكاد  ،، بالطبعالشعر العربيجديدا عمى 
لتي تمثؿ مكقفا خاصا مف ا "العاطفية"، كأدب إنساني في أم عصر مف العصكر يخمكا منيا

المجتمع... كقد جرل العرؼ عند كثير مف الدارسيف عمى أف يسمكا ىذا الحياة كالطبيعة ك 
" مستعيريف ىذا المصطمح بالحركة الرومانسيةث "الاتجاه الكجداني في شعرنا العربي الحدي

صكرة ، في دكاعي نشأتيا ك كجكه شبو عديدة بينو كبيف تمؾ الحركةالأكربي، لما لمسكه مف 
 1«أدبيا.

ف الركمانسي، نقصد ىنا مف خلبؿ ىذه التكطئة نستنتج أف الشعر الكجداني قريب م       
ط ربما يخمك التطكر تشابيا كبيرا مف ناحية النشأة كالظيكر ك  ، إذ أف بينيما"فحكل الشعر"

: القط عبد القادريقكؿ الدكتكر  الركمانسي(،يف )الكجداني ك الكثيركف بيف ىذيف المصطمح
ف تسامحنا ك  "الاتجاه الوجداني" إلى "الحركة الرومانسيةصطمح "لقد آثرنا أف نعدؿ عف مك » ا 

أحيانا فاستخدمنا المصطمح الأكربي كمما اقتربت طبيعة الشعر أك مكقؼ الشاعر عف طبيعة 
، فنحف مع ما أبدينا مف "تحفظ" لا نستطيع أف باستخداموالأكربية اقترابا يأذف الركمانسية 

ذ  الاتجاه الكجدانيك ننكر كجكه الشبو العديدة بيف الحركة الركمانسية  في شعرنا الحديث، كا 
فقد كانت الأكربي مكاجية التحكؿ الحضارم ىما محكرا الأدب الركمانسي كانت الذاتية ك 
ف اختمفتا كماكذلؾ، ك نية في الشعر العربي الحديث الحركة الكجدا ذكرنا في العمؽ  ا 

 2«الشمكؿ.ك 

الحركة الكجدانية حركة إيجابية تقكـ في جكىرىا عمى ك » كيقكؿ في مكضع آخر:       
كيمة مف الجيؿ فرحة الفرد باكتشاؼ ذاتو بعد أف ظمت ضائعة مقيكرة في ظؿ عيكد ط

حسو الجديدة ككعيو الاجتماعي ك افتو تقكـ عمى اعتزاز ىذا الفرد بثقكالتخمؼ كالظمـ، ك 
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جماؿ عفة، كعشؽ لم، ك كرامة كعدالةة العميا مف حرية ك تطمعو إلى المثؿ الإنسانيالمرىؼ ك 
عبئ  - ف الناحية الفنيةم -مف القبح كالتخمؼ، كقد حممت ىذه الحركة نفكر كالكماؿ كال
ر  الأنماط الشعرية القديمة المكررة عمى التجديد ك  "صيغة كابتكار  مر  العصكر،الخركج مف أ س 
تكتسب فييا الألفاظ دلالات حديثة كقدرة جديدة ديثة يمتزج فييا التراث بالعصرية، ك شعرية" ح

الشعرية عمى  ، كتقكـ فييا الصكرةدتيا في الصي  النمطية التقميديةعمى الإيحاء كانت فقد فق
 1«كالمغة. مكسيقىالفع بالنظريات الجديدة في الأدب كالفف ك مفيكـ فني حديث ينت

العصرنة يحمؿ في دبي عاطفي، ىك خميط مف الأصالة ك فف أ فالشعر الكجداني،       
، إذ الذاتية، مف ألـ ككحدة كاغتراب كغربة كحب كغزؿ كفقداف كحنيف أبياتو معاناة الشاعر

، مف كاطفو الصادقة، مف ركحو الشفافةينطمؽ ىذا النكع الشعرم مف قمب الشاعر، مف ع
، مف مكقفو تجاه حادثة كطنية أك سياسية  تجاه تجربة النابض الممتيب، كحس و الصافي قمبو

عاطفية ناجحة كانت أك فاشمة، تنطمؽ كمماتو المعبرة عف كجدانو إلى أسماع المتمقي الذم 
، ينسكب إحساس ىذا الأخير في ذكات الآخريف كره يستشعر رقة إحساس ذلؾ الفنافبد

م ت وُ ميفة لتذكؽ ما أ  المت الكجدانيات » بكح نفسي صادؽكجدانيات ذلؾ الشاعر مف عاطفة ك  م 
الشعر  ، حتى إنو كاف طابعا مي زأغراض الشعر العربي ، مف أجمؿأك الشعر الكجداني

 الإنسانية، كىك شعر يمتاز بصدقو الفني كتجمياتو بي عف الشعر الدرامي الإغريقيالعر 
فتنكا ، ك ارتبطكا بو أركاحيـ طكع الآخر الذممكا أنفسيـ ك فسيـ فيو، كقد قد  تصكير الشعراء أنك 

 2«بحضكره.

، ىنا ادؽ عما يختمج النفكس مف أحزاف كآلاـفالشعر الكجداني ىك ذلؾ التعبير الص       
عبد الكجداف أك الشعر الكجداني مثؿ "، أك لأدباء مف تناكؿ مصطمح الكجدانيةمف النقاد كا
صطمح الركمنطيقية أك الركمانسية يأبى لايزاؿ محافظا عمى م ىناؾ مفكغيره ك " القادر القط

 الذات استعماؿ غيره كيقصد بو الشعر ذك العاطفة الدفاقة كالمشاعر الفياضة كالمعبر عف
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 عف كجداف الشاعر.الشاعرية ك  

" الذم إحسان عباس" لمدكتكر "اتجاىات الشعر العربي المعاصرجاء في كتاب "        
المعاصر، كالذم بدكره فض ؿ ز اتجاىات الشعر العربي الحديث ك عكامؿ برك تناكؿ فيو 

ر اعتبره اتجاىا ذك كجو غالب عمى الشعطمح الركمنطيقية عمى الكجدانية ك استخداـ مص
... كلكف الذم أقكلو أف الركمنطيقية تحدد زاكية الرؤية : »الحديث، يقكؿ في ىذا السياؽ

بيذه لا يستطيع ك  ،اـ النفس الحساسة بالمشكلبتاصطد لدلالجانب المأساكم كتضخـ 
، كمف الكاضح أف ىذا الاتجاه ؤيا" خالصة كما يريد لو أصحابالشعر الحديث أف يصبح "ر 
... محمد إبراىيم أبو سنةك صلاح عبد الصبورك نازك الملائكةىك الذم غمب عمى شعر 

ككاف مما ساعد عمى استمرارىا ، الجماعيةالقكية الفردية ك كقد كاف ليذه الانعطافة أسبابيا 
طالة عمرىا سيكلة الاستجابة ليذا ذ ك ة  الكعي بالقضية المكف مف الشعر كا  ، كمحاكلة إبقاء ج 

جسر المباشر بينو كبيف الكبرل حية ممتيبة، إيمانا مف الشاعر بأف الإثارة العاطفية ىي ال
 1.«جميكره

الرابطة أك الكسيط بيف  لعاطفة ىينضع خطا عريضا تحت ىذه العبارة الأخير فاك        
مترجـ لمكقؼ جميكره المتمقي، فعاطفة الشاعر ىي الالشاعر ك  قراء شعره أك بيفالشاعر ك 

تتجسد في ربو الذاتية تنعكس تمؾ العاطفة ك أزمات عصره أك تجاالشاعر أماـ حكادث ك 
تمؾ العاطفة بالتالي تعد قمب الجميكر مباشرة فيستشعرىا كيستكعبيا ك  إلىكمماتو لتصؿ 

 .جكىر الشعر الكجداني

 -ري ىذا المكف مف الشعف: »" قائلبإحسان عباسفي مكضع آخر يضيؼ "ك        
، شيئا تاليا الفنيالبناء ظؿ كؿ سؤاؿ عف الطريقة الشعرية ك ي -النقاد فيما أقكؿ كليعذرني

العاطفي بحيث  يتدفؽ فييا المدىا ىنا معادلة صعبة، تتسمط فييا العفكية، ك  لعمؽ التجربة
 يقكؿ إف  ، كمع ذلؾ فمف ذا الذم يستطيع أفما حكلو يطغى عمى كؿيكسر كؿ الحكاجز، ك 
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 1«.يجب أف يككف عميو ذلؾ الإطار ، عمى خير ماالعفكم لا يخمؽ إطار فنيا الشكؿ

"، للؤستاذ الشعر الوجداني في المممكة العربية السعوديةفي حيف كرد في كتاب "       
ذم تناكؿ مفيكـ الكجدانية كتبمكرىا في الشعر العربي " المسعد بن عيد العطوي" الدكتكر
الذيف : »العربية السعكدية عمى كجو الخصكص، يقكؿ في ىذا الصددفي المممكة عامة ك 

، أغفمكا الأدب السعكدمي الأدب العربي، ك بحثكا في أسباب شيكع المذىب الكجداني ف
استمر عبر العصكر ، ك كـ عمى الذاتية في مراحمو الأكلى، فأدبنا العربي يقمصدرىا التراثي

: إف ىذه نزعة شعرية ى التزامو بالغنائية الكجدانية كمخاطبة الكجداف، كربما يقكؿ قائؿعم
ث لا ينكر ذلؾ لكف الباح، ك ذاتيا، كمف التجربة الشعرية عامةمأخكذة مف التسمية الشعرية 

أقرب مف ك  الركمانسية أك ما ىك أشد، كجدنا في شعرناالذاتية في الاغتراب حتى التمادم ك 
"جميل بن معمر" و" و "قيس بن المموح" عروة بن حزام"يمثؿ ذلؾ شعراء الحب العذرم مثؿ 

ب ة في التمرد "، ك العباس بن الأحنفجاء شعر "ك  في شعر ك  "الأعشى اليمذاني"تظير الغُر 
 2«"دعبل اليجائي".

القدامى  " كاف عمى إطلبع كاسع بدكاكيفالعطويالدكتكر " مف خلبؿ ىذه التكطئة نلبحظ أف
كما كاف ذا معرفة بما جرت عميو ألسنة العرب مف شعر تناكؿ  شعراء العصر الجاىمي،ك 

 ...ىجاءه رثاءه، حبو، الشاعر، غربتو، حنينو،ذاتية 

منو نستنتج أف الكجدانية كمذىب أدبي تغمغؿ في الشعر منذ ظيكر أكؿ بيت ك        
الشعر العربي، كحديث مف حيث الاصطلبح  رم، إذف فيك مذىب قديـ حديث، قديـ ق د ـشع
مف حيث أنو مصطمح يكاد لمكضكعات معاصرة كقضايا الكطف كالأزمات الإنسانية ك  تناكلوك 

  .ا لمصطمح الركمانسية الغربيةيككف تابع

 في العطوي"الدكتكر "سر إبداعيـ فقد أشار إليو ا منبع فكر الشعراء الكجدانييف ك أم
  الشعر الركمانسي في أصمو» قائلب:" اني في المممكة العربية السعوديةالشعر الوجد"كتابو
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 كاف عباقرة الشعراء في أكربا ليـمف الفمسفات الفكرية استميميا كركضيا، ك  قاـ عمى عدد
مضاميف داخمت مسفي إلى يختمفكف لكف الشعراء عامة ركضكا الفكر الفكىـ يتفاكتكف ك  فكرىـ

كالكجكد بأكممو  ،شعر شعراء الكجداف في بلبدنا صدل لانعكاس الكاقع مف حكليـالإبداع ك 
داعيـ إنما تجمع إشراقات العقؿ آراءىـ التي يحتكييا إبعمى ذكاتيـ كمنيا، فإف معرفتيـ ك 

، كشعراء الكجداف أكثر شفافية استمياـ المستقبؿ مف خلبؿ رؤيتيـكالإدراؾ الحسي، ك 
 كىؤلاء كىـ أيضا أكثر اندفاعا كمثالية ،استجابة لجؿ فكره الن ي ر، ك الفكر المعاصر ستقباؿلا

، فقد انغرست في نفكسيـ فكاف مف ميزات ليـ تكاصؿ مع الثقافة الككنية كرؤاىا المعاصرة
لاستجابتيـ لممؤثرات الفكرية   فكر ىؤلاء يتدفؽ بالعطاء نتيجةإلى المعاصرة ك إبداعيـ الدعكة 

مشاركتيـ ؤىـ الفكرية ك ىؤلاء ليـ آرااتيا في مسارب الحياة البشرية، ك الثقافية التي تمكج تيار ك 
ف قدح ، كىـ ك الإدارية نة إبداعيـ بالحب العاطفي إلا أف عاطفتيـ أخذت تنداح مع ىيما 

ـ لا ، كىفي الفكر كاضحالإسلبمي كالعربي  فيـ ينادكف بحرية العالـ ،الفكر لكؿ منيـ
تاـ  ، كىـ يشدكف بالمناسبات الكطنية لكف كؿ ذلؾ في انصياريلبمسكف القضايا الاجتماعية
 1«في الشعكر الذاتي لكؿ منيـ.

انييف عمكما، كمشارب شعرىـ عف الكجدجكابا كافيا عف الشعر الكجداني ك كبيذا يككف قد ـ لنا 
 .مكاقفيـكأىدافيـ ك 

 بالوجدان:علاقة الشعر /3
مثؿ ديكاف العرب أك الذم كاف لازاؿ يالفف الأدبي المعركؼ منذ القدـ ك إف الشعر ىك ذلؾ 

غزكات، مف مآثر ك ك  حكادثاه منذ عصكر الجاىمية مف أخبار ك ، لما احتك ربما دستكرىـ
، مف كصؼ ، مف فخر كحماسةكمدح الممكؾرثاء الأحبة كىجاء الأعداء، قصص العشاؽ ك 

المقفى الذم يعبر عف العكاطؼ الفياضة الي ذلؾ الكلبـ البمي  المكزكف ك بالتفيك  كغزؿ...
 كيعكس أزمات المجتمع في أم زماف كاف.
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اف البدع الشاعر، كيعتمد عمى الإيقاع نكما يحس يا الف الشعر فف أدبي يصكر الحياة»
العرب يعد فف أدبي عند ف أعرؽ الفنكف عند الأمـ كميا، ك ، يعتبر ملعاطفة كالخياؿ كالشعراك 

مجالا لمتعبير عف اعتبركه الإطلبؽ، حيث سجمكا فيو تُراثيـ، كتجاربيـ في الحياة ك  عمى
بأنو  "بن إدريس عبد الله" عرفوك  ث التي تحدث عمى كؿ المستكيات...الحكادالعكاطؼ ك 

ألفاظ تعبيرات نفعاؿ، رؤل كأحاسيس عاطفية، ككجدافُ صُكرٍ ك اعكر، كالشعكر تأثر ك كليد الش
 سطكر لامعة في غياب العقؿ الباطفنغما مكسيقيا ملبئما، إنو تكسك التعبير ركنقا خاصا ك 

دراؾ العقؿ الكاعيكمضات الذىف ك  بذلؾ الممعاف،تمُد ىا   1«.ا 

 ، لكجداف الشاعر ككؿ ما يختمج دكاخمولمشعكر الداخميفالشعر ىك المرآة العاكسة        
رات تزينيا كممات تنبض بالحياة تغييالأحاسيس في صكر ك  مف عاطفة كانفعاؿ، فتتجسد ىذه

الشعر »لكجداف تكسكىا إيقاعات مكسيقية تؤثر في المتمقي كمف ثمة تجسدت علبقة الشعر با
إف  :حكما تخاطب العقؿ كقد صدؽ مف قاؿعاطفة تدغدغ الكجداف قبؿ أف يككف كعظا ك 

كي يكسب نفحات مف ركحو، كفكره الشاعر  ، فالغنائية في الشعر تجر الفنافالشعر غناء
ة في حاؿ مف الانسجاـ مع ، تسفر عنو الظاىرة الكلبميالكشؼفي لحظات مف التجمي ك 

 2 «ء مف حكلو...الأشياالذات ك 

شير إلى أف الشعر ىك نفحة غنائية، مميئة بعاطفة يبشير خمف" أم أف الأستاذ "       
كافؽ بيف الآناء كالعالـ التمف الانسجاـ ك كؿ مف ركحو كفكره في حالة ، تمتزج فييا الشاعر
 .الخارجي

أسمى ر عف الحياة كما يحسيا الإنساف ك لا شؾ أف الشعر يعب» :سياؽفي نفس الك        
اسع الانفتاح عمى أعماؽ الحياة كصادرا درجات الشاعرية كأفعميا في النفكس ما كاف منيا ك 

ى المجتمع مف خلبؿ نافذة كجكده ينظر إلالشاعر عف النشكة الداخمية كالمذة الكجدانية، ك 
يتكقؼ ما تسكده مف عادات كأفكار كآراء ككيانو، كيترصد ما يدكر فيو مف ركابط كصلبت ك 
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 يتأثر بما يمميو عميو المجتمعالحادة ثـ بعد ذلؾ ينفعؿ ك  ذلؾ بنظرتوكعلبئؽ اجتماعية ك 
 1«لو كجدانو المتدفؽ.يحك اطؼ تعكسيا قد يحثو بكؿ شفافية ك عك فتجيش في خمده مشاعر ك 

فالشعر ىك ذلؾ الفف الأدبي الذم استخدمو الشاعر كسلبح يعبر مف خلبلو عف عكاطفو 
لو عف ، ىك سلبح يدافع مف خلبالأكردةك  المشاعر الصادقة التي تميب القمبك الجياشة 

ة ، ىك ذريعضايا كطنو كأمتو، ىك سلبح يدافع بو عف قمكاقؼ أيدىا بكؿ قناعاتو كجكارحو
الشاعر الشعر كأداة  استخدـفقد  ، عف الإنسانية جمعاء،، عف أمتويدافع بيا عف محبكبتو

يقدمو مادة دسمة عم ا يجكؿ بخاطره ك ، كيبكح مف خلبلو فعالة، يصب فيو جؿ  كجدانياتو
كما ينسكب الماء العذب في أفكاه  ،ذا الفف الأدبي فينسكب في ذكاتيـلممتمقيف المتعطشيف لي

 تائييف في صحراء قاحمة. العطشى ال

ى المجتمع بكؿ ما فيو ىك ذلؾ الشخص الذم ينظر إل ،الشاعر الكجدانيفبالتالي ك        
، فالشاعر يحاكؿ كتصكيره الخاص مف خلبؿ تصكره ،حزفمف محاسف كمساكئ، مف فرح ك 

يتأثر، فتتكلد عاطفة مميئة بشحنات المحبة ك المعاش، فينفعؿ الكاقع رصد كؿ ما يسكد ىذا 
التي العنؼ مثلب تمؾ المكاقؼ بالشراسة ك  ، كما نقصدهاسة أك العنؼأك العدكانية أك الشر 

عقكؿ بشرية متحجرة ياسية ككطنية كمخمفات بو أزمات س تأحيطحيف "  نزار قبانيعاشيا " 
التي تأبى أف تغير نمط كجكدىا  تمؾ العقكؿ، أوس بن حجر"تعكد أصكليا إلى عصر "

الحياة بكؿ محاسنيا كمف كؿ جكانبيا كبالتالي تجيش اطلبعيا عمى يا كانفتاحيا ك معاصرتك 
 مماتو المُع ب ر ة، اليادفةفتنعكس في ك ،مشاعر كتعصؼ بو عكاطؼ متأثرا بمكقؼ معيف

نحك ، متجو شعر مميز نابع مف قمب حساس، مرىؼ، كمف ىنا يتكلد لنا  كالراقية، الشاعرية
كيتعممكف  يستمتعكفك ، الشبيية بذكؽ الشاعر فيتأثركف أسماع أصحاب الأذكاؽ الراقية

كمف ىؤلاء الشعراء الكجدانييف، ذكم العكاطؼ كالأحاسيس  عمى ما يحدث حكليـ. طمعكفيك 
 كىذا ما سنتطرؽ إليو في ىذه الدراسة أم  نزار قباني"المرىفة كالفياضة الشاعر المبدع "

.(ـ كي ح ع المميز في تاريخ الأدب العربكجدانية ىذا المبد) دراسة التجربة الشعرية النزارية
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 المبحث الثاني: الوجدان الوطني والسياسي.
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 والحب(:ل: الوجدان الذاتي)المرأة المبحث الأو
 .لمتجربة الشعرية الوجدانية النزارية مدخل -1
 .الوجدان الذاتي)المرأة والحب( -2
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ل: الوجدان الذاتي)المرأة  المبحث الأوَّ

 والحب(.
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 ..فتحت عيني عمى الدنيا»
 !! فرأيت امرأة تولول بين أسنان رجل يمضغيا

 1 «..... مالم يتحرر الجسداسيةلا حرية سي
 
 
 

 -قباني نزار-
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  :النزارية الوجدانية الشعرية ةبتجر مدخل لم -1
الشاعر السوري الممقب بشاعر المرأة وىذا المقب يعد أكبر دليل عمى  1نزار قباني       
وعاطفتو، الفياضة، فقد وقع ىذا الشخص أسيرا في شباك النساء فأغرم بيذا  وجدانيتو

فدافع عنين ضد العقول الرجعية المتحجرة التي  الجنس، ثم تناولو في شعره وفي حياتو،
 كانت ضحيتيا المرأة بكل تفاصيميازالت تسيطر عمى الوطن العربي بأسره، والتي  كانت ولا

بمثل ىذه  صدم بمجتمع يأتيانزار ف كل الطابوىات إذ خرق، ...حقوقيا تيا،يجسدىا، حر 
فا، ولقبوه بشاعر المرأة، "بل شاعر الجنس"، وىناك من لقبو بزير نحر النزىات، فاعتبروه م

لغتو الشرسة  اعةظوفالنساء، لكن "نزار" ظل مسيطر عمى عقول الكثرين بشعره وأدبو 
 بمتمك النفوس وسكن القمو العشرين و ن االمميزة، فساد شعره الوطن العربي في أوساط القر 

ن حاربو الكثيرون بشتى وسائل النقد يبأدبو وبكمماتو وبكل وجوده، في حىناك من رحب بو و 
 والتجريح.
وبقوة  ا" مختمف الدراسات والبحوث والكتب والمؤلفات، فكان متواجدنزارتغمغل اسم "       

 نقدا. وأفي شتى المجالات شعرا، ونثرا، دراسة 
نزار " حديث عن 2"شاديد زكي أبو مأحـ "ل" الشعر المعاصرقضايا ورد في كتاب "      
نزار قباني ليس شاعر من شعراء الشباب الموىوبين » :في كتابو "أبو شادي"يقول: " قباني

الفني الحسي في العالم العربي ولم يبمغ  حسب، بل أصبح يعد من أقطاب الغزلفي سوريا ف
والفن، كما  بالأدبرت يتاشيس ىذا بعجيب، فيو من أسرة العقد الثالث من عمره، ول

ا في أن نريب عند فلاوميما تكون نزاعات شاعرنا في سنو الحاضر اشتيرت بالوطنية...
عندما تزيده تقبلا، نسانيتو ووطنية أسرتو المأثورة الموروثة ستتجمى في شعره مسا  وطنيتو و 

                                                           
دبموماسي وشاعر سوري معاصر، أصدر أول دواوينو  :م(1998-م1923نزار بن توفيق القباني ) -1

 35التأليف والنثر التي بمغت خلال نصف قرن راء" وتابع عممية مبعنوان "قالت لي الس م1944عام 
 ديوانا  مثل "طفولة نيد"، "الرسم بالكمات".

لو الشعرية التي شاعر وطبيب مصري، مؤسس مدرسة أبو : م(1955-م1892أبو شادي )أحمد زكي  -2
 ضمت شعراء العصر الحديث.
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بجمال  نيوغس مع ذلك بالجمال المجرد، فإن تأما شعره الحاضر فمي ،التجارب والسن نضوجا
ن تدل عنو في البنايات  فلى نبع طبيعي قد يصدإبديع  جيوىو تو  ،أحيانا ىالمرأة، وا 

ن تالمت ثروة  نيو بجمال الطبيعة في ألوانيا وصورىا المنوعةغأخرة بحكم العزلة والحجاب، وا 
 فنية ممتازة.

" الذي يمثل في كل صفحة من صفحاتو طفولة نيديقول شاعرنا في تصدير ديوانو الجميل "
 ر طويلاتعم  ة جميمة لا يديإن الشعر ىو ك»النفوس الساحرة وفي مظيره آيات من رشاقة 

 1 «ال وذاكرة، مسربمة بالموسيقى ...يخلاليا بجميع عناصرىا من عاطفة، و تكون النفس خ
وطان استطاع أن يبدع في نقد سياسات الحكام العرب ورثاء الأ "نزار قباني"ولأن        

نزار حبيباتو ووصف أشواقو، فقد ورد في كتاب " بأسماءني غالمغتصبة، كما أبدع في الت
ىذا الكتاب الذي تضمن كممة الناشر والمخرج  ،"نوال مصطفى"لمكاتبة " ممنوعة وقصائد
 :الذي قال "فكري أحمدالفني "

 أكبر من مساحة الطعنةإذا كانت مساحة الجرح... »
ذا  أكبر من مساحة العين كانت كمية الدموع... وا 

ذا وصل الصراخ إلى حد اليمجية  ...وا 
ذا تدخ  ...ل الشعر في السياسةوا 

 مت السياسة في الأدبودخ
جون ما في وكيف يبدعون وكيف يعبرون، وكيف يخر  يف يكون حال الشعر والشعراء...فك 

أقحمت  شاعر العصر وأمير العاشقين... "قبانينزار "ىو وىا. ..أنفسيم من أفكار وآراء
رت عما في متزجت نساؤه وأشعاره وأفكاره في قوالب ممتعة عب  اقصائده في السياسة و 

 ومرات ضحكاتو في قصائد تقرأ مراتخاتو وأشواقو، عبرت عن صر رت عن ... عب  نفسو
   2«...منوعةفمندخل إلى ىذا العالم المثير عالم نزار قباني وقصائده الم

 الشعري "نزار قباني"" وضع النقاط عمى الحروف وملامسة عالم أحمد فكريلقد استطاع "
                                                           

م والثقافة، القاىرة، مصر، مؤسسة ىنداوي لمتعمي دط، قضايا الشعر المعاصر، :أحمد زكي أبو شادي -1
 .98-97، صم 2012

 .06، صم1998الإعلام، مصر، ، مركز الراية لمنشر و 1نزار وقصائد ممنوعة، ط: نوال مصطفى -2
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" نوال مصطفى" لممؤلفة" وقصائد ممنوعة نزار..." ل بيا كتابيستاخلال كممتو التي  من
لى قمة عاطفتو إليذا الشاعر المبدع والتي أشارت التي أعمنت بدورىا عن سر عشقيا 

جرة المتف وطنية، وأىميا العاطفية، الحميمةووجدانيتو التي تبمورت في قصائده السياسية ال
أشعار  ... ومن ىي المرأة التي قرأت»لت: حيث قا، بأحاسيس وصمت قموب المتمقيين

 فع عنيا بشجاعة، ويحبيا بجرأةتشعر أنو شاعرىا وأنو صوتيا الجريء الذي يدا ولم نزار...
 فنزار عندي بركان تتناثر من أعماقو حمم الفن خوف ولا تردد...عمن موقفو منيا بلا يو 

... ونزار ةمقائية، المتفجر ر الحقيقية، التوالحب، والحرية، ونزار عندي شلال ىادر من المشاع
إنو  قصيدة العارية، والقصيدة الشريرةمة، والقصيدة الممنوعة، والصاحب القصيدة الأز 
 وىاتوالتابالمحظورات والمخازف  فلأبيات عمى أوراقو إلى قنابل تنسالشاعر الذي تتحول ا

 1«.الجامدة
فية التي الأحاديث الصح إحدىي فنزار قباني  سُئِل... وعندما »قائمة:  ضيفوت       

 ةقال: أنا شاعر أكتب قصيدتي وعمى الورقالتي يتمتع بيا  اىيريةأجريت معو عن سر الجم
را، وذىبت عتبرت نفسي مقصولو نقصوا واحدا لاون عربي، يل وجوه مائتي ممطت البيضاء

ي، وبغير ىذا الجميور فلا ة التي أرى فييا وجيآالجميور ىو المر  إلى ىذا الواحد معتذرا...
المظمومين، والمسحوقين، والمحبطين، والمعذبين في وجو لي، وأتجو بخطابي الشعري إلى 

ولا  جاج، أو رسالة حب،الأرض، أكتب لمشعوب التي لا يسمحون ليا بكتابة رسالة احت
عراس، ولا بالسير خمف الأ  بالحياة ولا بالموت ولا بإقامةبالضحك ولا بالبكاء ولايسمحون ليا 

بدموعو وأشاركو فتافيت الخبز، والحب  ىذا ىو جميوري الذي أصرخ بمسانو وأبكي ،الجنائز
  2«.والحرية
عن  الجريءالصادق  والتعبير حساس بالآخرينانية شاعرنا العظيم، الإدىنا تكمن وج       

 لبكاء بدموع المعذبين والمقيورين.ذاتو وذواتيم، والصراخ بمسان غيره وا
وفي حوار أجراه نزار قباني قبل وفاتو بست سنوات، ىذه المحاورة التي جاءت عمى شكل 

عمى حد  ،والتحميل فحصأىم الدراسات التي تناولتو بالمسألة مستنبطة من أىم كتبو، ومن 
                                                           

 .07ص ،المرجع السابق -1
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 أروع قصائد نزار قباني في الحب والوطن" صاحب كتاب "محفوظ كحوالتعبير المؤلف "
وفاتو حول قبل لذي تضمن بعض الأسئمة التي طرحت عمى مبدعنا " ىذا الكتاب اوالسياسة

 عمى ىذا الط ود الأشم ن بين أىم الاسئمة التي طرحتالخ وكان م حياتو، شعره، مميزاتو...
الكتابة الشعرية عند نزار قباني: ىل ىو الذي يكتب الشعر؟ أم الشعر الذي يكتبو؟ »ما يمي: 

 كيف تشكل القصيدة الشعرية لديكم؟
ل حركة تأميي يحاول أن ذالشاعر الو  ،ليس من السيل مراقبة القصيدة وىي تشكل ج*

فقد توازنو... يالذي يتأمل حركة قدميو فيرتبك و  ق الدراجةئاسأصابعو عمى الورقة، يشبو 
ا في المقيى، وأحيانا تركب معي نبشكل مباغت، أحيانا تدخل عمي وأ القصيدة يئنيتج

فيي إذا حاضرة قبل حضورىا، ولا تنتظر  ،أجتاز الشارع أناعطفي و الأتوبيس، وأحيانا تشد م
ة ىي التي تتقدم إلى القصيد :أن والخلاصة ...فرصة المناسبة لتفتح الباب وتدخلسوى ال

نما ىي  ،يا لا العكس، وبتعبير آخر: ليس الشاعر ىو الذي يكتب القصيدةبالشاعر ليكت وا 
 1«التي تكتبو.

مسألية التشكيل الشعري عندكم عن  ىذا»عن السؤال التالي:  قبانينزار لوفي إجابة        
 نزار قباني؟ ىل ييدف إلى أشياء ما أم ...؟ عندلكن ما ىو مفيوم الشعر والشاعر و 
يير نفذه إنسان غاضب، ويريد من ورائو تغوي، يضعو *الشعر في تصوري مخطط ثوريج

شر خافي رتجاجا في قشرة الكرة الأرضية، ولا يحدث ادث يحصورة الكون، ولا قيمة لشعر 
ولا   ييدم، ولا يكبر ولا ينام باكرانسان، المطموب من الشاعر أن لاخريطة الدنيا، وخريطة الإ

عن دراجتو، وعمبة ألوانو، وطائرتو الورقية، ولا يتنكر لصداقة  ىيطيع أبويو، ولا يتخم
 كان يستضيفيا في جيوب بنطمونو الصيفي الأزىار، والضفادع والحشرات الصغيرة التي 

يقع في دبق الشعارات، أو دبق  ، ولاالقصير، مطموب من الشاعر أن لا يتعقمن
ولا يتخرج، ولا يمبس  ،لا يتزوجاميرات والميرجانات، مطموب منو أيديولوجيات، أو دبق الكالإ

غتصاب العالم او ر من رأس الشاعر، الشعر ىغكاديميين، لأن كل القبعات ىي أصقيعة الأ
... بالنسبة لي: أنا لا أن تغتصب شيئا، أن تكسر شيئا ما بالكممات، القصيدة الجيدة لابد

                                                           
لمطباعة  دار نوميديا دط، ،(السياسة، الوطن، الحب)محفوظ كحوال: أروع قصائد نزار قباني في  -1
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وظيفة  ،وظيفة الشعر "،الشعر"مب شيادة سموك من أحد، الوحيد الذي أطمب رضاه ىو طأ
العلاقات القائمة  ةىي خمخم :وظيفة القصيدة ة الأولى لا وظيفة توفيقية...تحريضية بالدرج

ن ألا يمكن لقصيدة ذات مستوى إلا  معيا...والمصالحة  نسان والكون لا تثبيتيا،بين الإ
عذرية  لنار في أوثانو، وأفكاره وعاداتو...ا تضرمأو  قناعاتوش حياء المجتمع، أو تزعزع تخد

طيارة لمجتمعات في العالم تدعي الالمجتمع شيء وىمي، وبكارتو كذبة تاريخية، وكل ا
حبس نحة، ويطمق الرصاص عمى الخرافة فيفتح ممف الفضييوالنقاء، حتى يجيء الشاعر، و 

الشعر ىو مواطني مدينة )لا(، لا من مواطني مدينة )نعم( أي أن  ،الدم الأحمر في جسدىا
ومن أعمال الرفض لا القبول  لا الموالاة... الشعر أساسا ىو عمل من أعمال المعارضة

مطة، وكمب محاولة لتدجين الشعر، أو توظيفو يجعمو حصانا في اسطبل السلذلك، فإن أي 
يا الشاعر مرسيا أن الشعر برقية عنيفة، وحارقة أيض أتصور حراسة عمى باب السمطان...

لا  إلى العالم، والمرسل إليو عنصر ىام في كل كتابة، وليس ىناك كتابة لا تخاطب أحدا، وا 
 1«.جرس يقرع في العدم ىلت إلتحو  

يا شاعرنا العظيم، المبدع، الراقي في شعره وفي مد  ل مثل ىذه التوطئة التي قولع         
عنده حول  نتجتما  -لم نقل كلإن –لأغمب  شاملاتعد جوابا شافيا وافيا، كاملا  محاورتو
للأدب عامة والشعر خاصة من   تومن الشعر ووظيفتو ىذا الأخير ورؤي "نزار"موقف 

 منظور ذاتو وكيانو وشخصيتو المتميزة.
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. .التمفظ باسم المرأة عورةأما أنا فكنت أنتمي إلى مجتمع القير الجسدي، حيث   ...»
 ..تيا في الحمم عورةيورؤ 

 .. عورة وصوتيا عورة، وضحكتيا
 كنت في الفترة أقاتل بمغة غير قدل

 رغي ااجتماعيمألوفة، نظاما 
 قابل لمكسر، وعقمية
 من الحجر، لم تغير
 أفكارىا منذ أيام

 1 «...رأوس بن حج
 
 
 

 -قباني نزار-                                                                      
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 :)المرأة والحب( الوجدان الذاتي /2
 نزار قباني خصوصا. حديثنا عن المرأة في الشعر العربي عموما وعندسيكون 
قال عبد الممك بن مروان لابن » :"نقولا فياضـــ "ل" المرأة والشعرجاء في كتاب "       

سمية: ىل تقول الآن شعرا؟ قال: لا أشرب ولا أطرب ولا أغضب فلا يقال الشعر إلا بواحد 
لشاعر قد من ىذه المنبيات تزيد قوة التصور وتفتح لمعقل أبواب عالم مجيول، ولكن ا

نارىم وىي واحد وىو المرأة، فالمرأة قيوة الشعراء وأفيونيم ىي بمنبو يستغني عنيا كميا 
عميو من سوء الظن بيذا  ، مع ما أنا: تأثير المرأة عجيب عمي  "المورد بيرون" دخانيم، قال
لتي توقد راني أشعر بمذة غريبة إذا كانت المرأة بالقرب مني، ولو كانت خادمتي اتالجنس، ف

 تصوره، ومفتاح قريحتو درأة ميماز عقمو وزناإلا كانت الم غبنلي النار، وما من شاعر 
ساء بالشعراء والتاريخ يثبت لنا علاقة الن .فالشعر بارد ولا حياة فيو.. ،ولا حب ةوحيث لا مرأ

    1 «...وتأثيرىن عمييم
 "المرأة في الشعر العربي الحديثصورة " حول "آمنة عمايريةوفي مقالة كتبت بقمم "       
اختمفت صورة المرأة في الشعر العربي الحديث عن صورة المرأة في الشعر القديم »تقول: 

مة جديدة مختمفة عن الصورة التقميدية حيث بدأت المرأة في ىذه المرحمة الشعرية تدخل بحُ 
المرأة أو المجتمع العربي  كحتكاابي، واشتدىا حبس الرفض عند في الشعر العر  ياالتي أخذت

بقيم المجتمع الغربي تولد عندىا الرغبة في الشعور بالحرية ورفض كل القيود التي كان 
المجتمع العربي القديم يرتبط بيا وبالتالي دعت إلى حرية مثل حرية المرأة الغربية، نتج عنو 

ن التحولات ععار العربية وقد عبرت الأش ،اراتيا لقيم المرأة الغربيةخمقي لممرأة ومج انحلال
حيث جاءت صورة المرأة  ،ينعكاساتيا عمى الوعاجتماعية العربية و في الساحة الا الحاصمة

 2«.نموذج الغربيوفق الأالحرية والتحرر  ىعن توقيا إل صحفتفييا ل
   جسديا كانت عناية الشاعر قديما بالمرأة وتصويرىا تصويرا»يف في ذات السياق قائمة: تض
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 ة كبيرة في الشعر غزلا ووصفانقول مبالغا فيو، إذا احتمت مساح دكان اىتمامابيا  ىتماو 
... وصورة المرأة في لشغفو بيا وحبو الكبير ليا الأنثويةصور جسدىا بكل تفاصيمو  مانحي

فالمرأة ىناك  ومانسيةحركة الحداثة الشعرية غير واضحة وضوح صورتيا في الكلاسيكية والر 
التحميل أو التركيب والكشف عن موضوع قائم بنفسو يسعى الشاعر إلى توضيحو من خلال 

العلاقة القائمة بينيما، وىي ىنا مستوى من مستويات القصيدة،  حساسات الدفينة وبيانالإ
متداخمة في موضوعات عدة، سياسية أو اجتماعية أو اقتصادية وىي رمز ومعمم من معالم 

   1«ة ...الحيا
 ولأن موضع المرأة اجتاح أوساط الأدب والشعر العربي الحديث والمعاصر، كما استولى عمى

استطاع السيطرة عمى أفكار شعرائنا عقول الشعراء الجاىميين، ولأن ىذا الحس المطيف 
ن فن العرب والتأثير عمييم، فإن ىذا الموضوع إذا ما تناولو أحد الشعراء، فإن عميو اتقا

وعذوبة  ،تفصيميا من جمالرصد  المناسب لوصف محاسن المرأة و الغرض الغزل، وىو
 وجسد...، وأنوثة
ر لوصف ععروفة منذ القدم، يستعين بو الشاأحد أىم الأغراض الشعرية المىو  :الغزل
الغزل من أقدم »جاه امرأة امتمكت وجدانو، ثم إن ات تويبة والتعبير من خلالو عن عاطفالحب

الذاتية  والشعرية عند العرب وأكثرىا شيوعا لأنو متصل بطبيعة الإنسان وبتجاربالفنون 
بعاطفة  بلشعراء دون غيرىم يصورون ىذا الحيحرك كل القموب، وا بخاصة وأن الح

ا ا يجيش في خاطر الشاعر وعم  ر عم  يعب  لصادقة فيتذوق عمى ألسنتيم من وجدان مرىف 
لعربي فقد احتل الغزل حيزا كبيرا من الشعر وفي مختمف أما في أدبنا ايختمج في قمبو...

باتيم االعصور، ونظمو أكثر الشعراء وتغنوا بالمرأة ووصفوا عواطفيم وخفقات قموبيم وعذ
 2 ...«الوصفية والقصصية الحوارية بأروع الموحات

عن الغزل في العصر ... أما إذا تحدثنا ىذا فيما يخص مصطمح الغزل عموما        
ح الغزل في العصر الحديث تعبيرا عن التجربة النفسية الكاممة، وجاء في بأص»الحديث فقد 
 ... تمكن شعراءواقعيا منسجما مع التقدم الحضارينطيقي ورمزي، كما جاء اأسموب روم
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ديمة من حيث سعة الغزل في العصر الحديث من التفوق عمى الشعراء في العصور الق
سدية والنفسية ستعارات والتشابيو وظيرت المرأة في أشعارىم بكل صفاتيا الجووفرة الا الخيال

" خرج من مألوف الغزل ورأى في نزار قبانيإلا أن الشاعر " وتجسدت في صور شتى...
  1.«تعابيره فاق الكثرين وأصبح رائد لمذة، ولكنو فياالمرأة صورة 

" إذا لم يخرج عن شاعر المرأة" فكيف يمقب شاعرنا العظيم بـــ ولاشك في ىذا،        
" الذي شغل القموب واصطاد نزار قبانيرق مختمف الطابوىات، إنو "خمألوف الغزل، ولم ي

 العقول، فساد شعره مختمف الأقطار وسيطر عمى الساحة العربية الأدبية.
وكممات، وبصمة شعرية ميزتو عن سواه من الشعراء، لذلك كان عمينا  ،أسموب، ولغة "نزار"ل
والمعاصر، تسارع إلى ذكر  ما ذكرنا موضوع الغزل أو المرأة في الشعر العربي الحديث إذا

 سم الكبير، صاحب أجمل قصائد الحب والعشق والغزل العذري واللاعذري.ىذا الا
 !!تولول بين أسنان رجل يمضغيا  امرأةفتحت عيني عمى الدنيا، فرأيت »: "نزار قباني "يقول
  2«.دالم يتحرر الجسمحرية سياسية، لا 

اعر النيود لذلك ىاجمو البعض وأطمق عميو ش ود وكتب...كل القي "نزار" كسر»       
عمى تكأ ار مراىق، وسادي، وقال البعض أنو وقال البعض إنو شاع !وقمصان النوم والشفاه

 ورد   لمرأة ولعب عمى وتر الجوع الجنسي...مشكمة كبيرة في المجتمع العربي ىي مشكمة ا
... فعمى أي شيء يتكئ الفنان عمى قضية ما ئتيامات وقال: "إذا لم يتكعمى ىذه الا "نزار"

ل اتكأت عمييا لم تكن فرنسية أو والمرأة التي تقو  ...!؟عمى اليواء أم عمى التخيل والتجريد
( في الغورية( في دمشق أو من حي )مريَّةالقيما كانت من حي )ننماركية، وا  انجميزية أو دإ

... ويقول في بيروت (الأشرفية( في بغداد أو من حي )الأعظميةالقاىرة، أو من حي )
ى المرأة قد صدر عن محكمة الذكور وأنو كم النيائي عم: منذ ذلك الحين عرفت أن الحُ "نزار"

زوجتو، ونكس أسنانو  ستئناف أو التظمم لدى القاضي، لأن القاضي نفسو أكلغير قابل للا
ربعينات واكب فترة المطالبة كشاعر في منتصف الأ "نزار" ... والحقيقة أن ظيوربعد الطعام

يتصل  أي من الجسد الأنثوي، ومابتحرير المرأة العربية، وكانت البداية عنده من الخارج 
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في ىذه المرحمة أن يرسم في قصائده  "نزار" ... واستطاعانبالجسد من ثوب وعطر وألو 
المادية كالفساتين والعطور، واستطاع  ىتماماتيااو المختمفة لوحات فنية رائعة لجسد المرأة 

لا  "نزار"بذلك أن يحقق نقمة ىامة في النفس العربية، فقد كان الشعر العربي عند ظيور 
   1«.الحزن والحرمان والفشل والدموع يتحدث عن المرأة إلا ويذكر

، ىي الأخت التي بنةالاىي الحبيبة والمعشوقة، والزوجة، ىي  "نزار"فالمرأة في شعر        
رافات، المرأة عند نحورفضو لمثل ىذه الا نفسيا بسبب الحب وسيطرة المجتمع الذكوري تقتم
وسجارتو، ىي فنجان قيوتو، ىي ىي قصيدتو الشعرية ىي ورقتو ىي عمبة ألوانو  "نزار"

مشقية، المرأة في نظر دشتاء  ليمةو في ينبض قمبو، ىي دمعت اشتياق نزلت من عين
 ىي حارات الشام العتيقة، ىي رائحة الميمون والياسمين، ىي دمشق، المرأة ىي الوطن."نزار"
 وشمسو بمتووقِ ، نون بيا حتى النخاع، وأنيا صلاتويقال عنو أنو شاعر المرأة، وأنو مج»

مختمفة جدا عن المرأة  نزار قباني... وأقول حسب فيمي البسيط أن المرأة عند وماءه وقمره،
عمى  تعديوال بيا، ويسعون جاىدين إلى مضاجعتياالعادية التي يعشقيا الناس، ويتغزلون 

 و...، أو قضية أو فكرة، أو فمسفة، أمن نوع خاص قد تكون وطنا نزارأنوثتيا، بل امرأة 
ا ننا فعلا من كلامكدعن المرأة الواصفة لجماليا لتأ المتحدثة رنزاأو...، ولو عدنا إلى أشعار 

بل قد  ،دىا في ىذا العالم )عالم النساء(يل وجو حا أن المرأة النزارية، امرأة يستىذا ووجدن
  2«.تكون وطنا أو شيئا من ىذا القبيل

 :نزار قباني" في قصائد المرأة" " قائلا فيما يخص رمزمحفوظ كحوالويضيف "       
توظيفا  في كثير من قصائده، لم يكن نزار قبانيعند  "النسوي"وصفوة القول، فالتوظيف »

بل كان توظيفا سياسيا، حضاريا بأتم معنى الكممة وما المرأة  !!)سريريا( كما يفيم البعض
 اسية والحضارية المعقدةأساسية لكشف الكثير من القضايا السي (لا غاية)النزارية إلا وسيمة 

روبة، لا بأساليب مباشرة فكان من الواجب عمى شاعرنا أن يتحدث عن الأرض والوطن والع
ا ا، ووظائفي... بل بأسموب فني رمزي، مكثف حفاظا عمى فنية القصيدة وجماليتيتقريرية

 قطة ة، وليست غزليات ساضالرجل سياسية مح قصائد ل  جُ ... لذا فَ التاريخية والحضارية
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 1«.يفيم البعض من أعداء الحرف النزاري، وىم كثيرين ا... كم!!ماجنة
ئة بسيطة، كانت بمثابة مدخل عام لقصائد الحب والغزل منا توطقدمن ىنا نكون قد        
التي أشعمت النار في الوسط الفني واجتاحت المشيد الأدبي العربي في العصر  النزاري
ثم إن الغزل إن تجسد في صورة شعرية لنزار الشاعر العاشق المميز، فسيحمل  الحديث

ع من ابملامح العصرنة من سرعة وتوتر وضغوطات، فالغزل لدى نزار نابع من وجدانيتو، ن
والحب  نابع من العشق المكثف، فيبوح لنا بما يختمج دواخمو في قصائد الغزل حبو لمحبيبة

 .التي اشتير بيا
ىتمام، الحب ىو خلاص والوفاء والاالخالص في الرغبة في الإ حساسىو ذلك الإ :فالحب*

والروح والقمب والعقل، الحب ىو تمك ، ئع الذي يأتي فجأة، فيجتاح النفسذلك الشعور الرا
 وطنا ،، أخا، أختاا، أما، رجل، أبامرأةالعاطفة المتدفق نحو شخص معين، قد يشمل 

  مدينة،...
نساني معبرة عن رؤية الشاعر في من رحم الوجود الإ ةمجتثتظل التجربة الوجدانية خالصة ف

 من يراه جزء ألا يتجزأ من وجوده.
المتفردة، تمك الوجدانية التي تشي " في الشعر المعاصر بوجدانيتو نزارتميز الشاعر "وقد 

 نزاروالشراسة والعفوية والتجاوز لكل الطابوىات العربية المتداخمة، لذلك كان " بالإباحية
 حقابمية لا متناىية من طرق الشرائبوجدانية ليا نكيتيا الخاصة و  نياغمت" طائر قباني

 الاجتماعية.
 ": من يوميات عاشق متخمفي قصيدتو "يقول نزار قباني ف

 سيدتي أرجو فيم شعوري  يا» 
 ... وقرفي من ىذه الأجواءمنكضجري  أضجرنيفمقد 

 ..(الديسكو)تعبت أذني من موسيقى 
 ..(جينزال)تعبت عيني من سروال 

 ..(الشبس)ومن أكياس 
 ..تمطرني صيفا وشتاء (الكولا)أمطار  ومن
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 يا سيدتي:
 ..ىذا العصر الأمريكيجل لا يستوعب إني ر 

 ..وىذا الذوق الأمريكي.
 ..وىذا الحب الأمريكي.

 ىذا زمن لا أعرفو، لا يعرفني
 لا أشبيو، لا يشبيني

 (الروبوت)زمن يحكمو 
 ولا أشواق، ولا إحساس ولا تعبير فلا أحلام،

 ..زمن صارت فيو القبمة وجعا
 ...وفم المرأة لوحا من قصدير
 ..ىذا زمن يسبح ضد الشعر

 وضد الحب..
  1«وضد الوردة والمون الأخضر.

تو وتبرمو من عصره ءيعمن عن برا فيو "من يوميات عاشق متخمف"ففي ىذه القصيدة 
وتداعياتو، فلا شيء يدىشو، ولا شيء يبكيو أو يضحكو في ىذا الزمن المتحول، اختمف كل 

ليا ولا الأشواق والأحاسيس بقيت عمى حا ،شيء في نظر الشاعر فلا الأحلام بقيت أحلاما
 وقناعاتو. الشاعرزمن ضد كل شيء، ضد رؤية فيو ولا التعابير ظمت كما ىي، 

عن تخمفو وعدم قدرتو عمى التجاوب مع عصره المادي، لكنو في الأساس  "نزار"لقد أعمن 
ة ل إلى مادقد تحو  ياكل ما فيو ب، االإنسان، فكل ما في الحياة قد غ لازال يحتفظ بجوىر
لا كيانو ووجدانو المتمسك بكل ما ىو تقميدي، الذي لازال بريقو أصيلا إجامدة لا روح فييا، 

 محافظا.   
" حربا طاحنة عمى ىذا الزمن، بكل ما فيو من نساء "نزار قبانيىي كممات شن بيا 

 لاو بأنو تسيدلومحلات، وموسيقى، من بحر وصحراء، واعتبره عصر النسيان فيو يعمن 
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 يتذكر شيئا، بل يتساءل متعجبا قائلا: 
 الحمقاء؟ أنا الأحمق .... أم أنت  أ»

 لست أصدق بعد اليوم ...
 أني كنت أقول الشعر ...

 1 «وكنت الأشير بين الشعراء ...
 مخضرم ما يدىشنا حقا في شخصية نزار سواء )نزار الشاعر أو نزار الإنسان(، أنو رجل

لفطرة والتكمف، بين البداوة والحداثة، لديو القدرة عمى التمييز بين ايتأرجح بين الأصالة 
 -أقول شاعر-رنة، بين الفحولة والرخاوة، بين أنوثة الرجال وفحولة النساء، رجل صوالع

ع العيش في صخب المدينة وضوضاءىا يستطيع التعايش يتأرجح بين القديم والحديث يستطي
شارات المرور في لندن، لكنو أبدا لا و  الكابتشينورغوة و مع الديسكوىات  ضجيج المترو وا 
ستطيع التغيير من ذاتو، فيعمن عن مدى حبو يخو وأصمو وبداوتو، لم ولن ييستطيع نبذ تار 

لنا بو نزار  يبوحي لم تغيرىا الحداثة، ىذا ما لممعشوقة الشمالية ولكن عمى فطرتو الأولى الت
" بين ثنائية ضدية رنزايث يتماىي "" حعاشق بدوي في عصر الحداثةفي قصيدتو "

متباعدة، فيمثل لنا حالة من التناقض بين قناعاتو ورأيو وفكره وعشقو الفطري وبين عصر 
 وزمان ليس لو فيقول:

 ..عمى فطرتي الأولى ..أحبك»
 وكما يأمرني جسدي..

 . وسلالاتي..وذاكرتي.
 ا البدوي الذي اصطدم بجدار الحداثة.نأ

 ..بين شكل النيد فمم يعد يميز
 ..وشكل الكماة السمراء

  (الفودكا).. ولذعة لذعة العشق نوبي
 ..(الديسكو).. وحرب حرب البسوس نوبي

 نوثة الرجال.. ورجولة النساء..وبين أ
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 ..(الكابتشينو). ورغوة .ب الناقةيوبين حم
 ..وبين فحولة عنترة ابن شداد

 ..ورخاوة مايكل جاكسون
 وضجيج المترو .. ىدوء البادية نوبي

 وبين )عيون الميابين الرصافة والجسر(
شارات المرور    1«!!في لندنوا 

لتزام لكل ما تمميو والا ،"نزار" في وصف عروبتو والتمسك بيويتو البدوية لقد أفرطَ        
وتأثر  في غزلياتو مرئ القيساسار "نزار" في قصيدتو عمى منيج  عميو الفحولة العنترية، لقد

ن ، طالبا من حبيبتو بل متوسلا إياىا أعروة بن الوردوشراسة  جميل بثينةبقصة عشق 
ا ىو عمى فطرتو وسميقتو الأولى، دون تصنع أو يَ بَ حَ أَ تعشقو كما ىو، عمى طبيعتو كما 

مجاممة، عمى الرغم من ذلك التناقض الشاسع بين شخصيتو كبدوي و بين حياة الحبيبة 
م من تمك الفجوة الكبيرة التي تملأىا سذاجة شاعرنا المعاصرة، المدنية، عمى الرغاثية الحد

في  لم يتذوق حتى من ثدي الحداثةوبدائيتو ودروشتو وصحراويتو، إلا أنو يشكل تراثا عاطفيا 
م من شماليتيا وجنوبيتو إلا الوقت الذي شربت ىي من كأس الحداثة حتى الثمالة، عمى الرغ

 تو قائلا: صو بأعمى  فيناديياليا بل ويعبده قدس حبو يأنو 
 ص عمى الشمس تحمالتي ت أيتيا الشمالية»

 بداوتي...
 أخرجي من تحت الثمج ... وأدخمي في حرائق دمي 

 ...آخر رجولتي إني أحبك حتى
 ..ك.وآخر أنوثت

 لا أستطيع أن أحولك إلى سبق نيولكن
 ...صحافي 

 ...أو إلى جارية من جواري التمفزيون
 ..فالبدوي في داخمي.
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 ...يرفض أن يجعل منك خيمة جماعية
 ...أو نخمة وارفة يتمدد تحتيا

  1«!!مع الآخرين 
" بدوي في عصر الحداثةعاشق أي أن شاعرنا الرائع من خلال ىذه المقاطع من قصيدة "

إلى ذلك  -أقرب ما يكون–، يحاول ممارسة عشق نتباهللاوبداية من ىذا العنوان الممفت 
م، ذلك ىف بو كل من قيس، وعنترة، وجميل كثير وغير العذري البدوي الذي عرُ  شقالع

 العربي الأصيل فيو بيذا أراد السير عمى منوال ىؤلاء في عصر ليس كعصرىم. الشغف
بدي وى الإفصاح ليعمن عن ىذا الحب الأمستى وجدانيات الشاعر إل ىالتعوت       

 وحورو  ،وجسده، ت مشاعره، بل وجودهاحتو مرأة ليست ككل النساء، االذي خمدتو  *السرمدي
عن ذلك في قصيدتو  معمناى بحسنيا، يقول غنعت منو شاعرا، يتيجى اسميا ويتوصن

 ":حب بلا جدود ..." المعنونة بــ
 ...يا سيدتي» 

 ..الشعرخلاصة كل  أنت  
 ..ووردة كل الحريات

 ..يكفي أن أتيجى اسمك  
 أصبح ممك الشعر حتى

 ...وفرعون الكممات
 ...يكفي أن تعشقني امرأة مثمك
 ...حتى أدخل في كتب التاريخ

 ...وترفع من أجمي الرايات
 يا سيدتي:

 لا أتذكر إلا صوتك
 ..حين تدق نواقيس الآحاد
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 لا أتذكر إلا عطرك 
 نام عمى ورق الأعشابأحين 

 ..لا أتذكر إلا وجيك
 ..حين ييرىر فوق ثيابي الثمج

  1 «...وأسمع طقطقة الأحطاب
 " بل تخرج ىذه الكممة منحب بلا حدودم تتكرر لفظة سيدتي، ليس فقط في قصيدة "لو 

شعره كانت أو في حياتو، ىي سيدة في  فطريا، لأنو مقتنع بأن المرأة -تمقائيا– نزارشفتي 
الأزمان، ىي و ىي فيض وجدانو، ىي حبيبتو التي يفتخر بعشقيا ويعمن عنو في كل نياك

شغفو وعشقو، وكم يبدع "نزار" في ىذا النوع من الشعر، يستطيع بكممة واحدة أن يعبر عن 
عواطف تختمج أعماقو، ويستطيع بعبارة واحدة أن يخرق أسماع المتمقين، ففي بضع مقاطع 

صال شغفو وىيامو إلى القارئ المستمع، فما يشغل إياستطاع " و ... بلا حدودحبمن قصيدة "
تتعالى صرخاتو النابعة من وجدان منفجر ىو عشقو اللامتناىي  ،ةحبيبمر ىو حبو لنزا

 كبركان ثائر قائلا:
 يا سيدتي:»

 كم أتمنى لو سافرنا 
 نحو بلاد يحكميا القيتار 

 حيث الحب بلا أسوار 
 والكممات بلا أسوار
 2«.والأحلام بلا أسوار

 نطلاق.بالحرية المطمقة، وتكون نقطة الا لى السفر نحو بلاد ينعم فيياإ "نزار"يتطمع 
 يا سيدتي ،شغمي بالمستقبلنلا ت»
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 ..سوف يظل حنيني أقوى مما كان
 ..وأعنف مما كان

 ... في تاريخ الورد.أنت امرأة لا تتكرر
 ..وفي تاريخ الشعر

 ..وفي ذاكرة الزنبق والريحان
 1«.يا سيدة العالم

 وصف ملامح أنوثتيا، ىي المرأة النموذج والكامل. إلى "نزار"ىذه ىي المرأة التي يسعى 
 لا يشغمني إلا حبك في آتي الأيام »

 امرأتي الأولى أنت  
 أمي الأولى

 رحمي الأول 
 شغفي الأول
 شبقي الأول

 2« ...طوق نجاتي في زمن الطوفان
 وفان فيي ثورة وتمرد وخلاص وحرية.لشاعر ىي الخلاص في زمن الط فالمرأة بالنسبة

 عبصمة نزار صعبة ومن السيل الممتنثم إن لكل شاعر بصمتو التي يمتاز بيا، و         
فيل نجت امرأة من سيام نزار أو ىل بقيت أنثى لم تخرقيا كمماتو؟ ىل بقي في الكون 

الذين عاشق ولم يردد أبياتو عشقا أو غضبا أو وجعا؟ وكم من المطربين الكبار أو الصغار 
تمك الأشعار الزاخرة بالمعاني المقدمة في قالب راق في قصيدتو  تسابقوا إلى قصائده

 التي يقول فييا:  "أحبك قوليالموسومة "

 قولي أحبك »
 كي تزيد وسامتي 

 فبغير حبك لا أكون جميلا
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 قولي أحبك كي تصير أصابعي
 1 «جبيتي قنديلا. وتصبح ،ذىبا

معشوق، بل إن كممة أحبك ليذه الكممة من ال امة العاشق وجمالو يزيد عند سماعفوس       
حياة شاعرنا الكبير، قد يتغير  ا فير  جز و  اة فيي قد تحدث مد  ع من فاه الحبيببعندما تن

بعض الشيء، فبلاغة  يطنبكيانو، قد يتوقف الزمن بو، قد يغير فصول السنة، ربما 
أحبك في جاذبية، كممة و ، وجمالا، ف حبو تزيد قصيدة رونقاالشاعر، بل مبالغتو في وص
بين العشاق، فيو في ىذه القصيدة  رسولاا وقد تصنع منو ممكنظر "نزار" قد تصنع منو 

 الشييرة التي تزلزل مشاعر كل من طالعيا يقول:
 سأغير التقويم لو أحببتني »

 أمحو فصولا، أو أضيف فصولا
 وسينتيي العمر القديم عمى يدي

 قيم عاصمة النساء بديلاأو 
 لو تصبحين حبيبتي أنا ممك

 مراكب وخيولا سو أغزو الشم
 لا تخجمي مني فيذه فرصتي
  2 «لأكون بين العاشقين رسولا.

ىو أن يكون الحب  في مابيات يحاول إخبارنا بأن أجمل وكأن نزار من خلال ىذه الأ       
نك شخصا يستطيع إنياء لديك شخص يعادل الجميع، بل يعادل الكون بأسره، يجعل م

 عصر جديد، فقط بكممة واحدة. بدايةعصر و 
وفي نفس السياق، بل وربما بنفس المشاعر، بنفس الوجدان الممتيب المتفجر عشقا        

من شفتي  نابعة" التي يعترف فييا "نزار" بأن مجرد ضحكة كتاب الحبتصادفنا قصيدة "
يدتو ىو حب لا دين في نظر "نزار" ومن خلال قص حبيبتو قد تنسيو الأرض والسماء، الحب

 ، إلا أنو ناموجود في كل زاوية من زوايا حيات حساس فطري،إالحب  ،لو، لا وطن لو
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 قولي في قصيدة "ما بدأه زار في ىذه القصيدة يكمل مرفوض في بمده، بل محرم، وكأن ن
 " حيث يقول:أحبك

 حين أنا سقطت في الحب»
 ..تغيرت

 تغيرت مممكة الرب
 معطفيار الدجي ينام في ص

 وتشرق الشمس من الغرب
 رب، قمبي لم يعد كافيا  يا

 . تعادل الدنيالأن من أحبيا.
 ي واحدا غيرهر فضع بصد

 يكون في مساحة الدنيا 
 زلت تسألني عن عيد ميلادي ما

 ... ما أنت تجيمو.سجل لديك إذا
  1 «... تاريخ ميلاديتاريخ حبك لي

ما عمييا أو كأن ممكي، إذا ما ارتاده ممك الدنيا و وكأن الحب في نظر "نزار" ىو تاج        
يقاف إخلالو  يمتمك مصباح علاء الدين الذي يستطيع من فإنو عاشقا نزار عندما يكون

ناث امرأة حفرت صورتيا في ىذه القصيدة أنثى ليست ككل الإوتغيير الكون، يخاطب  الزمن
ي عدة مقاطع من قصيدة ق فدفطر كوفية، يصف حبو ووجدانو المتعمى وجو يديو كأس

ر" ليس كأي " فيصور لنا تمك الحمم الغرامية المتدفقة من فوىة قمبو، فحب "نزاكتاب الحب"
يد أنو لا يعاني من عقدة ولا ىو مكبوت، كل ما يريده "نزار" ىو حب بحب عرفتو البشرية، 

لو من وجدان  يا ا، وىأما وعشيقة، فيو ينزف من فرط ىواأبدي صادق تكون فيو الحبيبة لو 
 إذ يقول: ،ذلك الذي يفرغو شاعرنا في بضع أسطر كانت كالسيم القاتل لكل قارئ

 أخطأت يا صديقتي بفيمي»
 فما أعاني عقدة

                                                           
 .190ص ،المرجع السابق -1



 الفصل الثاني: المضامين الوجدانية في التجربة الشعرية النزارية.
 

 

86 

 ديب في غرائزي وحمميو ولا أنا أ
 لكن لكل امرأة أحببتيا
 أردت أن تكون لي 

 حبيبتي وأمي
 من كل قمبي أشتيي

 لو تصبحين أمي
 جميع ما قالوه عني صحيح
 جميع ما قالوه عن سمعتي 

 في العشق والنساء قول صحيح
 لكنيم لم يعرفوا أنني 

  1«.أنزف في حبك مثل المسيح
فحب شاعرنا الرائع يفوق مستوى الكممات والعبارات، لأنو أكبر من أي لغة، وأعمق         

أن  لنساء إلالاف اآالمرات مع  لآلافىذه القصيدة، سرد نزار عشقو من أي شعور، في 
كل التوقعات،  وربما يخاطب جميع نساء الأرض، ويترك لنا نقطة  قحبو ليذه السيدة فا

 استفيام، عن أي امرأة يتحدث "نزار"؟ ىل ىو عاشق؟ أم ىو رسول الحب بين العشاق؟ 
ونات وجدانو الذاتي نمعبرا عن مكصرخات "نزار" أنينا وفرحا، شوقا وأملا،  ىالتعوت       

يصالو عن طريق قصائده العاطفية المتفجرة، فيي كانت بمثابة رسائل الذي أبدع في إ
، والدارس ،العشاق، محبلممحبين والمغرمين وكذا المجانين، إذن فنزار حقا رسول ال

والقارئ المتفحص لقصائد نزار العاطفية، يلاحظ أنو يخاطب امرأة لم يفصح عن  ،المتمعن
، فيو لا ييمو إذا كان عالما في كيمياء النساء، اسميا، وكأنو يخاطب كل أنثى تقرأ قصيدتو

أة أكثر من ولا يأبو بنفسو إذا كان عاشقا مخضرما أو مغرما مبتدئا، فيو لا يطمب من المر 
ختراع امرأة، يجيل ازيرة أو لؤلؤة لكنو من المستحيل يجاد جإأن تكون أنثى ىو يستطيع 

 أساسا كيف صنعت عقار أنوثتيا، نزار ىذا الشاعر الخطير بكمماتو وبوجداناتو توغل عالم
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  وأنامل تقطر شيدا من خطوات صغيرةتفاصيمو وعشق كل ما يحتويو من حرير، المرأة بكل 
  .من نبيذ وذىب، من كرستال وأقحوان ودمن ني

ليسعد كل البشر ولتستمر الحياة عمى ىذا الكوكب الذي ىو يطالبيا بأنوثتيا، لا لنفسو، بل 
 يضيء بجمال الأنثى وبنعومتيا عمى حد تغيير نزار الذي يقول:

 ...أريدك أنثى»
 عي العمم في كيمياء النساء ولا أدَّ 

  وثةومن أين يأتي رحيق الأن
 وكيف تصير الظباء ظباء

 ..ءن الغنافوكيف العصافير تتقن 
 ..أريدك أنثى

 وأعرف أن الخيارات ليست كثيرة 
 وقد أستطيع اكتشاف جزيرة 
  ةوقد أستطيع العثور عمى لؤلؤ 

 1«ولكن من ثامن المعجزات، اختراع امرأة.
 ":أريدك أنثىيضيف قائلا في ىذه القصيدة الرائعة الموسومة بــــ "

 أريدك أنثى»
 تبقي الحياة عمى أرضنا ممكنة

 وتبقي القصائد في عصرنا ممكنة 
  ةوتبقي الكواكب والأزمن

 وتبقي المركب والبحر والأحرف الأبجدية
 فما دمت أنثى فنحن بخير 

 ...وما دمت أنثى
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 1«.فميس ىناك خوفا عمى المدينة
ودون شك إب ان تحدثنا عن الشاعر العربي "نزار قباني" فإن أول ما يتبادر إلى أذىاننا  فنحن

     جزءًا كبيرًا من وجوده وكيانو.وجدانو العاطفي المتفجر حبًّا وصبابة تجاه المرأة التي مثمت 
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 ي وجو العالم العربي ىذا الصراخ إذا كنت قد صرخت ف»
 ..لذي وصل إلى حد اليمجيةا

 فلأن الإنسان لا يصرخ عادة
 ... أكبر من مساحة الطعنةإلا حين تكون مساحة الجرح

 1«.وكمية دموعو أكبر من مساحة عينو
  
 
 
 
 
 -نزار قباني-                                                                     
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يعد الشعر الوطني وكذا السياسي، أحد أحدث أنواع الشعر العربي، ذلك النوع الذي ارتبط 
 مار الأوروبيدستنييا الوطن العربي، من حمالات الابأزمات العصر، والمشاكل التي يعا

الشعر الوطني  وتقسيم فمسطين، والنكسات العديدة التي تعرضت ليا الدول العربية إذ سار
جنبا لجنب إلى غاية يومنا ىذا، عمى الرغم من قدم  العصبيةمع ىذا الأحداث  يوالسياس

جذور ىذا النوع الضاربة في عمق تاريخ الشعر العربي، إذ لا تنسى سيادة الشعر السياسي 
... فيو ف والخلافات القائمة حول الخلافةتعدد المذاىب والطوائ ءاي جر  في العصر الأمو 

بالثورات العربية، وحركات التحرر والمقاومات الحاصمة في  رتباطولابيذا نوع قديم حديث 
 ...رق الأوسط والمغرب العربي وغيرىاالش

" وىيب طنوس" لمدكتور "الوطن في الشعر العربيوىذا بالضبط ما ورد في كتاب "       
العربية، والتكالب الاستعماري  الأمةبيا ر إن الظروف العصيبة التي تم  » الذي يقول:

 إلى الوقوف -العرب نحن -الصييوني عمى نيب خيراتيا ومقدراتيا، كل ىذا يدفع بنا 
 ستفادة من نتاج العمم الحديثلتحديات التي تواجينا، جاىدين للاحيال كل ا وبعزيمة وصدق

بناء  ي وصدق عمىعو نضال أمتنا العريق لنعمل سويا وبآخذين العبرة والعظة من ماضي 
ن موضوع "حب الوطن" قد نال تجسيدا شعري في الإنتاج الفني إالمجتمع العربي الجديد... 

ع قد وجد في الشعر وبالرغم من أن ىذا الموضو  ،بي لكافة الشعوب في كافة الأزمنةالأد
ىتمام احتى الآن برية مختمفة متنوعة، فإنو لم يحظى عبير بصورة توظي ،العربي القديم

  1 «من أسباب ذلك غزارة المادة العممية، وتوزعيا وصعوبة جمعيا. الباحثين الخاص
، في مجمة الدراسات "رحاب فتح الله"من جية أخرى وفي دراسة قامت بيا الأستاذة        

أحوال ... وقد أصبح شعر الوطن يعكس »العميا بجامعة النيمين والتي تقول في ىذا الصدد: 
نسان، ومن ثم تصبح ولاء، لذلك كتب وطن فطرة تولد مع الإالوطن وظروفو، وحب ال

فراحو وأحزانو بشعر يفيض أن معالم الوطن وطبيعتو، مصورين صفيوطانيم واأالشعراء عن 
ومدى ارتباطو بيم صدق وعاطفة مؤثرة، من خلال حب الوطن يتحدث الشاعر عن أىمو 

حيانا يخرج الشاعر عن حب الوطن، موضع الميلاد ألتزام وطني صادق، ا وىكذا ينتج عن
                                                           

، 1وىيب طنوس: الوطن في الشعر العربي من الجاىمية إلى نياية القرن الثاني عشر الميلادي، ط -1
www.mosawarat.com ،5-4 ص ،م1976-م1975، حمب، سوريا. 

http://www.mosawarat.com/
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 فةربية ووقائعيا المختمأحداث الدول الع عير، فالشاعر العربي كان يتفاعل مإلى الوطن الكب
نسانية الواسعة فيقوي معنى الوطنية وفي نفس نفوس يقة الإقميمية الضطار الإإخارج عن 

  1«.لأنو فرد لو تأثير فاعل في الجماعة ،قراءه من بعده
ولأن الشعر الوطني والقومي نابع من وعي الشاعر بأوضاع بمده أو أمتو جمعاء ذلك        

الثائرة المدافعة أو المياجمة أحيانا والقصائد المياجمة الوعي الذي يتجسد من خلال قصائده 
مة سياسية، فالسياسة صبغة قديمة حديثة في الشعر العربي، فالقصيدة غالبا ما تكتسي حُ 

وليس الشعرية ىي الباب الواسع الذي يدخل من خلالو الشاعر إلى قموب وعقول المتمقين، 
 ن الفن الشعري.بجديد عمى الشعراء العرب ممارسة مثل النوع م

نسان العربي يشكو ويتألم، لأن حياتو من الزمان وربما أكثر من ذلك والإمنذ قرن »       
ن نعمق ىمومنا كميا أنتيي وقد تعودنا في مرحمة سابقة مميئة بالمنقصات والمشاكل التي لا ت

جيو ستعمار ىو أىم الأسباب التي تفسر لنا متاعبنا وما نواسباب خارجية، وكان الاأعمى 
الجديدة ظير أدب سياسي  ةالنظر  ... ومن خلال ىذهفي حياتنا من عقوبات وصعوبات

عربي ييتم بالكشف عن عيوب الشخصية العربية ونقد ىذه العيوب والدعوة إلى التخمص 
شاكميم، بل لابد أن يتخمصوا منيا، فلا يكفي أن يتخمص العرب من الأسباب الخارجية لم

أيضا من العيوب التي يعانون منيا والتي يمكن أن تكون أكثر خطرا من الاستعمار ومن أي 
  2«.في وجو أي تطور نريده ونسعى إليو عدو خارجي يحاول الضغط عمينا والوقوف
ىذا نغمس في السياسة وتورط في ا" قد نزار قبانيولا يخفى عمى أحد أن الشاعر العظيم "

م ممات كانت كالسيم القاتل أو كالسالمجال منذ بداية مشواره، فانتقد العرب وحكاميم في ك
 قبل المثقف، فأحدث المدسوس في قالب من الحموى، فشغل الصغير قبل الكبير والأمي  

ن مؤيد ومحب كعادتو زوبعات في الشارع العربي، وأثار جدالات قائمة إلى غاية اليوم بي
 ...ره حاقدوبين رافض كا

  "قباني نزار"المد الوطني لدى  وانطلاقةإذا بحثنا عن الجذور وتتبعنا البدايات الشعرية » 
                                                           

الزاكي عدلان: حب الوطن في الشعر العربي الحديث، مجمة الدراسات العميا، جامعة  فتح ا﵀رحاب  -1
  365ص ،م20/02/2018، تاريخ الدخول(3-39(، )ع10مين )مجالني

 .29، ص2007، موقع لمنشر، الجزائر، طي، دحبيبة محمدي: القصيدة السياسية في شعر نزار قبان -2
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 رىاصات الأولى ، وأن الإم1954م شعر الوطني عنده قد تم غرسيا عاأن بذور ال اوجدن
 " "الحمواني" الذي فتح بيتو لممقاومةتوفيق قبانيلمحس الوطني قد جاءتو عن طريق والده "

نزار بمدرسة الحقوق وىي  لتحاقان وكان منزلو ممتقى لمثوار، ثم جاء يالوطنية ضد الفرنسي
اسة والمناضمين ثم عممو في السمك الدبموماسي... ولكن التحولات الكبرى في مصنع الس

زيران وما ح، فمقد كانت عرب م1967" ارتبطت ارتباطا مباشرا بنكسة "نزار قبانيحياة 
واقع عسكري وسياسي واجتماعي ونفسي، كانت ىي الزلزال الذي ىز وجدان رت عنو من فَ س  أَ 
ن وآلام الأمة العربية درجة نحو ىموم الوطن وأحزا180لو بزاوية مقداره وحو   "نزار قباني"

 1«.بداعاتوإاسي وكتب أروع قصائده وسجل أعظم شتغل بالشعر الوطني والسيابأسرىا، ف
ىمية الشاعر في الدفاع أالشعر السياسي، تيقن تماما مدى  بعد أن توغل "نزار" في مجال

بقممو وبمسانو عن أمتو ووطنو ومدى تأثيره الكبير في نشر الوعي بين القراء، خاصة بين 
 و حكاما.أوب الشخصية العربية، شعبا كانوا الشباب، والكشف عن عي

ربي، وظل يواكب ميلاد لقد جعل الشاعر من نفسو راصدا لحركة العمل السياسي الع»       
الحكام العرب  العمل الفدائي الفمسطيني ويسجل أيضا موقفو الصارخ من تخاذل بعض

ىتمامات امن ... نعم بدأت القصيدة السياسية تشغل حيزا وجانبا ىاما والحكومات العربية
لسماع احم قصائده الغزلية، كما بدأت القموب العربية والآذان تخفق وتشنف ز "نزار" وتنافس وت

ستمرت القصيدة ابو شعره النسائي، و  اس الذي قابمو حساىتمام والإشعره السياسي بنفس الا
 السياسية جنبا إلى جنب مع قصيدة الغزل الصريح، معتمدة عمى رصيد نزار في وجدان

 2«...مكانتيا المستقمة في ذلك الوجدانالأمة العربية ثم تحفر 
 ":القصيدة السياسية في شعر نزار قباني" في كتابيا "حبيبة محمديتقول " 
 يونيو سنة 05ذات صباح في  وتبدأ قصة نزار مع الشعر السياسي منذ أن استيقظنا»

خلال ساعات قميمة ولم يبقى من  إسرائيلضربة قاضية من  قواقد تملنجد أن العرب م 1967
ودون عرض )سرائيل إلأ الشوارع بالتحديد والوعيد ضد القوة العربية سوى اللافتات التي تم

                                                           
م، 2001، الدار الثقافية لمنشر، القاىرة، مصر،1قباني والشعر السياسي، طأحمد تاج الدين: نزار  -1

 .08ص

.10نفسو، صالمرجع  - 2  
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ة ماذا فإن في ىذه المحنة العربية المتصم (دالأحداث التي لا تغيب عن ذىن أح لتفاصيل
وطموحو إلى خمق واقع ن يعبر عن غضبو وألمو وضيقو بالواقع أيممك الفنان أن يقول سوى 

ظاىرة عطاء الإو لمحرية إلى "التجسيد"، أي إلى في دعوت "نزار"... ىذا ويمجأ جديد مختمف؟
ة باضغا إثارة القارئ وتحريك مشارعو النزار يحول قصائده إلى صدمة ىدفي صورتيا النيائية

... ونزار شاعر ممتيب، وشعره ينبع من إحساسو بالألم وبالأوجاع المختمفة التي بقوة وعنف
  1.«يعاني منيا الإنسان العربي والمجتمع العربي

نزار من خلال شعره السياسي الذي كان بمثابة سلاح  ىذه الثورة العارمة التي قام بيا       
مر من جية ومعمر من جية أخرى، كانت القصيدة السياسية، السبيل الوحيد أمام نزار مد  

تو والتعبير عن غضبو وألمو، ووجعو، إبان الأزمة التي عرفتيا الدول العربية التفجير وجداني
" قد طال بو الأمر إلى يومنا ىذا لكان أول ، ولو كان "نزارم1967منذ النكسة الأولى عام 
 عرب وما نعانيو من أزمات متتالية.من انتقد سياسة الحكام ال

 :قصيدة ىوامش عمى دفتر النكسة/1
قصيدة ىوامش عمى دفتر النكسة ىي قصيدة سياسية كانت بمثابة القنبمة الذرية في وجو 

عام ــ بالمصري والذي سمي المصريين والعرب والتي نشرىا في أعقاب ىزيمة الجيش 
 ىجوم من طرف النقاد. ىونال نزار بسببيا أقس ،والتي أقامت الدنيام( 1967) النكسة

" يشعر ذلك الوجدان المتفجر، ويحس بتمك الحالة ىوامش عمى دفتر النكسةالقارئ لقصيدة "
أحاسيسو إلا حبا العصبية العنيفة التي خالفت تقاليد كتابة نزار، ذلك الشاعر الذي لم تتفجر 

 فيقول متحسرا: ، غراما وربما وجعا في أحيان عديدةو 
 وطني الحزين يا»

 حولتني بمحظة 
 من شاعر يكتب شعر الحب والحنين

 2 «...كينلشاعر يكتب بالس  
                                                           

 .31-30السياسية في شعر نزار قباني، ص القصيدة :حبيبة محمدي -1
 لبنان، بيروت، ، منشورات نزار قباني،3جدط، عمال السياسية الكاممة لنزار قباني، نزار قباني: الأ -2

 .73، صدس
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 ت وجدان العرب، فكانت كمماتو لقد ارتفعت صرخات "نزار" في ىذه القصيدة الثائرة التي مس  
ل قصيدتو بمعاتبة العرب لسوء فكرىم الذي قادىم إلى يلا، فيو الذي استوة ناسفة، ولما عب

ل ربما يوبخ العرب، بل يقدم ليم ب، يعاتب نزار ع سوء سموكيم وأفعاليماليزيمة، بل شن  
بات اخطادة وحتى العامة بكثرة الم والس  صفعات متتالية بكمماتو الخطيرة التي يتيم فييا الحكا

 ن الوضع شيئا.التي لم ولن تتغير م
 فيقول: ، د أفواه مفتوحة، تقول ما لا تفعلفالعرب في نظر "نزار" ىم مجر 

 السر في مأساتنا »
 صراخنا أضخم من أصواتنا 

 ..وسيفنا
 ..تنااأطول من قام

 لقضيةخلاصة ا
 توجز في عبارة

 لقد لبسنا قشرة الحضارة 
  1«.والروح جاىمية

" سواء العاطفية التي تحاكي الحبيبة أو السياسية التي تياجم نزار قبانيفي كثير من قصائد "
العرب، نجده يسخر من تفكير العرب، وعقوليم المتحجرة، وروحيم الجاىمية وعصبيتيم 

نتصار في لايمة والخسارة، فاجر إلا لمليم القبمية التي خمفتيم عن معاصرة غيرىم ولم تقدم 
لسماء ولعنة الظروف والأقدار رتجال ومعاتبة اوالانا لا يتحقق بالناي والمزمار رأي شاعر 

تحاد فيما بيننا، كي لا نترك فجوة صحيح عيوبنا والنظر لأخطائنا والانتصار يكون بتالا
 يفعمون. ازالو  يتسرب من خلاليا الييود بيننا كما فعموا ولا

 وىا ىو ذا شاعرنا العظيم ينادي أصدقائو معاتبا، ناصحا، ساخرا، قائلا: 
 أصدقائي: يا»
 بوا أن تكسروا الأبوابجر  

 أن تغسموا أفكاركم
                                                           

 .77-76ص السابق،المصدر  -1
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 وتغسموا الأثواب
 يا أصدقائي:

 ..جربوا أن تقرأو كتاب
 ..كتاب واأن تكتب

 ..أن تزرعوا الحروف
 ...والرمان

 والأعناب
 أن تبحروا إلى بلاد الثمج والضباب

 ..فالناس يجيمونكم
 ..في خارج السرداب
 الناس يحسبونكم 

 1«..الذئابنوعا من 
بيذه الكممات الوحشية العنيفة السادية، يعذب "نزار" العرب، ساخرا مستيزئا بل متألما 

ليذه  القارئ انتباهمتوجعا، بوجدان غاضب صادق ثائر، بروح جريئة مغامرة، وأكثر ما يمفت 
يحمل نبرة  ؛سؤال وى (ىل نحن خير أمة أخرجت لمناس)ا بر غالقصيدة، تساؤل نزار مست

بغضب وثورة ىزت كيان "نزار" سؤال يحمل  المختمطةجرح ووجع ممزوج ببعض المعاتبة، 
حسرة وغم من واقع الأمة  وفي قالب استيزاء ظاىري صريح باطندم كل ىذه المشاعر قُ 

ط نفمن ذلك البالخجل خسارة تشعره ىو كشاعر ، ية، وما آلت إليو من دمار وخسارةالعرب
أن ترقى بو الأمة العربية وتزىر، إلا أنو أصبح  الأصحاري والذي كان من الدافق في الصح

 يراق تحت أرجل الجواري.
 رتجالاتناا ،، العنتريات، الأفكار المتحجرةإذن: فالجواري، الطبمة، المزمار، الخطابات       

ىؤلاء الضفادع  عت العرب بالضفادعنكانت سبب في الدمار، ولا يكف عن عيوبنا، كميا 
 وا الأبطال وأعزوا الأنذال، فيقول:ر حتقالذين ا

 نجعل من أقزامنا أبطالا»
                                                           

 .85-84ص ،در السابقالمص -1
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 نجعل من أشرافنا أنذالا
 رتجالاانرتجل البطولة 

 د في الجوامععنق
 تنابلا كسالى

 تشطر الأبيات، أو نؤلف الأمثالا
 ونا ونشحذ النصر عمى عد  

  1 «...من عنده تعالى
ت إلى حد اليمجية لقد تورط وفي وجو الحكام صرخة وصملقد صرخ "نزار" في وجو العرب 

والظمم  بالإىمال" أكثر عندما توجو بخطابو لمسمطان أو ذوي السمطة الذي اتيميم "نزار
نسان، ىي جرأة كبيرة، وليس ويتيم السمطة بالتخمي عن قضية الإستبداد والقمع، بل والا

نيود المرأة وساقييا وضفائرىا وجل مفاتنيا، في مجتمع شرقي بغريب عمى شاعر وصف 
 يعتبر النطق باسم المرأة كفرا.

ثم ينتقل "نزار" في المقاطع الأخيرة من قصيدتو الخطيرة إلى مخاطبة الأجيال اللاحقة        
الزمان ولم يقرأو بعد عن ولا خبث  م بعد قساوة العصريلم تموث من أطفال طاىرين طيبين،

ىم وأن فكار أ بمواقلا يقتدوا بآبائيم وأن لا يتيمة الجيوش، "فنزار" يترجى أطفال العرب بأن ىز 
 من سييزمون اليزيمة.ىم  وا آثارىم، فالأطفال في نظر شاعرنا قتفلا ي

 فيقول "نزار" آخر مقطع من قصيدتو وربما يكون أشر من مقطع وأعنف مقطع:
 أخبارنا  الا تقرأو »

 لا تقبموا أفكارنا
 وا آثارناقتفلا ت

 عال.. والس  ىري  .. والز  فنحن جيل القيء
 ، والرقص عمى الحبالل  ونحن جيل الدج  
 يا أييا الأطفال:

 مطر الربيع، يا سنابل الآمال  يا
                                                           

 .89ص ،المصدر السابق -1
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 في حياتنا العقيمة الخصبأنتم بذور 
  1 «نتم الجيل الذي سييزم اليزيمة...وأ

صدرت من أعماق "نزار" في وجو الأمة العربية لقد كانت ىذه القصيدة بمثابة صرخة        
دبي وكذا رت ضجة كبيرة في الوسط الفني والأبعد اليزيمة، إلا أن صرختو الثائرة ىذه أثا

مياجمة الثوابت  حولكرة فيا، تتمحور ىذه الينعبكرة فسياسي، كمماتو النارية تقوم حول ال
ان والتي لم تتغير مع مرور الوقت، بل والقواعد العربية الراكدة والمتحجرة منذ غابر الأزم

ظمت طريقة التفكير القريشية الجاىمية تسيطر عمى عقول العرب، وبيذا شكمت قصيدة 
" نقطة تحول في الكتابات الشعرية لنزار كما كانت نقطة انطلاق ىوامش عمى دفتر النكسة"

ونتائجيا الوخيمة التي بال بعواقب ىذه القصائد وتوغل في أدغال السياسة ومخاطرىا، غير مُ 
... ومما ذكره تاريخ السجن أو النفي أو حتى الإعدام قد تصل في كثير من الأحيان إلى

القصيدة السابق ذكرىا أن "نزار" قد منع من دخول مصر وقد توقفت الإذاعات عن بث 
العقل والتفكير، ومحاولة تغيير أشعاره، وىذا كان مصير من يخرق طابوىات مجتمع متحجر 

 لم تغيره آلاف العصور.  ام
 :قصيدة إلى الجندي العربي المجيول/2      

ة عمى غاضبيواصل "نزار قباني" في كل قصيدة وطنية سياسية يكتبيا، إعلاء صراخاتو ال
متيا، لقد استطاع أن يحول مفرداتو الممتيبة العرب وحكام العرب وسادة العرب والعروبة برُ 

إلى فن رفيع، يثير الرغبة كما يثير الرىبة، وذلك من خلال النابعة من وجدان حارق غاضب 
 التقاط الصور المثيرة الجميمة وتقديميا في قالب مميز من الأدب.

" يظير لنا الكم اليائل من العواطف إلى الجندي العربي المجيولوىا ىو ذا في قصيدتو "
 من كمماتو محط الأنظار وبؤرةالجياشة والثقافة التعبيرية وكذا الفكرية التي امتمكيا، لتجعل 

 الجدل والنقاشات.
ىر والظروف الصعبة التي يعيشيا منا إلى مدى قساوة الد  يبداية بالعنوان الذي يح       

ل "نزار" يستي( فالجنديرسالة إلى شخص بعينو ) الجندي العربي، فكان العنوان بمثابة
  رالذي يحيل إلى الحسرة، إلى التذم" ىذا الحرف الشرطي لوقصيدتو التي بين أيدينا بــ: "
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ادة الجالسين عمى فيتذمر من الس   -ربما – إلى نوع من الغرابة، إلى التساؤلإلى العتاب، 
 عم الموت كما عرفو الجندي العربيالكراسي المريحة خمف الطاولات، لماذا لم يعرفوا ط

 المطحونلوا نصف ما بذل ذلك المظموم كيف أنيم لم يبذم الاستيزاء عيموميم في حسرة بط
 يران والمخاطر ىم يدخنون، سيكرونالذي يحترق بمييب الحروب وفوىات النفيو  في بلادنا

دة بر عباب عمى نسائو ويستمتع باليقتمون الوقت، يغوصون في أوحاليم والبعض قد أغمب ال
 مع الجواري في الأسرة.

 اتو مخاطبا جندي وطنو مناديا: ىا ىو ذا شاعرنا متفجر الوجدان تعموا صرخ
 أشرف القتمى.. يا»

 ..عمى أجفاننا أزىرت
 الخطوة الأولى إلى تحريرنا

 ..أنت بيا بدأت
 يا أييا الفارق في دمائو 

 ..جميعيم قد كذبوا
 ..وأنت صدقت

 ..جميعيم قد ىزموا
 1«...ووحدك انتصرت

نزار ليس لو علاقة بجندي " أن إلى الجندي العربي المجيولالملاحظ في قصيدة "      
عربي معين، وىو يكتب بصوت قمبو ومشاعره ووجدانو العربي المتدفق، فكما كتب "نزار" 
قصائدا عاطفية لمعشاق والمغرمين توجو بيا لكل من لسعتو حرقة الحب، وكما تغزل بالمرأة 

قصيدة  وصف مفاتنيا، فكانت كمماتو تعني كل امرأة وقعت عينيا عمىو غل إلى عالميا و وت
 رسالتو التي توجو بيا إلى الجندي"نزار" فيي بالتالي ليا ولكل أنثى عربية أيضا خطابو و 

تيم، فرموا بأنفسيم اأخطاء ساد ار لكل الجنود العرب الذين تحمموا وز  ىي في الحقيقة موجية
إلى تيمكة الحروب الصاخبة، فكانوا بذلك الخطوات الأولى لتحرير العرب وكسر قيودىم وفك 

 دة.بر عوال رِ ك  المضاجع ومتعة السُ  ئبدففي الوقت ينعم غيرىم أغلاليم، 
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 صيدة منشورات فدائية عمى جدران إسرائيل:ق/3
لا يستخدم لغة الاستيزاء فقط لنقد الشخصية العربية  ،قصائده "نزار" البركان الثائر في جل  
نما يُ  ظيار عيوبيا، وا  العروبة، وحرية الشعب ر لغتو الممغمة أيضا لمدفاع عن خِ سَ وا 
ة وتأكل الغيرة من فيو نيران الحمي شتعلتل شرقي، يغار عمى أنثاه، فالمغتصبة، فيو كأي رج

فدائية  منشوراتجسده وروحو، يتفجر وجدانو غضبا وثورة فيشتكل في قصيدتو الموسومة بـــ "
 " يقول شاعرنا:عمى جدران إسرائيل

 مشرشون نحن في خمجانيا »
 البحرمثل حشيش 

 نحن في تاريخيا  مشرشون
 في خبز المرقوق في زيتونيا

 في قمحيا المصفر
 مشرشون نحن في وجدانيا

 ...باقون في آذارىا
 ...باقون في نسيانيا

 باقون كالحفر عمى صمبانيا
 باقون في نبييا الكريم في قرآنيا

 1 «...وفي الوصايا العشر
ىذه القصيدة توجو بيا إلى إسرائيل متحديا متمردا كما عرفناه وألفنا كمماتو التي يعتبرىا  

سلاحا وذريعة، فيخبرىم ويعمميم بأن ىذه الأرض لنا وستبقى لنا، وجدنا فييا منذ فجر العمر 
 أكتافيا حتى أبدا السنين، مشرشون في وجدانيا، محفورون في أعماقياوسنظل عالقين عمى 

مِمًا إياىم أنيم ميما قتموا وعدموا وعمى  صمبانيا، يُمقي "نزار" كمماتو كالأسيم القاتمة، مُع 
ن سحقوا وردة فسيبقى عطرىا.  واغتالوا فسيأتي البديل فإن قتموا "خالد" فسوف يأتي "عمر"، وا 

 انت نبرة التحدي واضحة في كمماتوركز "نزار" في قصيدتو عمى مفيوم الأصالة العربية، فك
 نفجار التي تستولي عمى وجدانو يحاول بكل ل إلى المقاومة والثورة وحالة الاة تحينبر 
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جوارحو بث روح التحرر في نفوس الفمسطينيين الذين يمتمكون الأحقية في أرض اغتصبيا 
 الإسرائيميون.

اقة ( فيو يصف عر نحن، أنتم)المتكمم والمخاطب( أي ) وظف ضميرانوالشاعر في قصيدتو 
 فيقول:  ،ط متذمر عمى العدو من جية أخرىخعروبتو من جية وىو ساوأصالة 

 من ورق المصحف تأتيكم »
 من السطور والآيات
 لن تفمتوا من يدنا 

 .. وفي النباتفنحن مبثوثون في الريح.. وفي الماء
 ونحن معجونون بالألوان والأصوات 

 ..لن تفمتوا 
 ..لن تفمتوا

 ..فكل بيت فيو بندقية
 من ضفة النيل إلى الفرات 

 ..تستريحوا معنالن 
 كل قتيل عندنا 

  1« ..من المرات الافآيموت 
وبالمقابل  عمى وجو الخصوص والفمسطينيينىو ذا شاعرنا الرائع يعمن عن عظمة العرب وىا

  عبة الحظ، فضحك الزمان في وجوىيميحط من شأن ىؤلاء الحمقى الذين لعبوا معنا ل
ن ىزمونا بخبث أفكارىم التي  ليظنوا أنيم ممكونا وممكوا أيماننا وأرواحنا وشعورنا، فيم وا 
عيدناىا، فيم لن ييزموا دموع نسائنا المواتي يرسمن أحزان فمسطين عمى الشجر، ولا كرامة 

 زخات المطر.الك موعدرجالنا الذين يأتون دون 
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عومة لإسرائيل، ذلك الكيان المتطفل تتعالى صرخات شاعرنا واستيزاءه من انتصارات مز 
ت من شأنو السمطات الأمريكية، ىذه الأخيرة التي احتقرىا "نزار" ىي الذي أعمعمى البشرية، 

أنيا لم نسانية، فعمى الرغم جبورتيا وقوتيا إلا لفرط سمسرتيا وتجاوزىا لقانون الإالأخرى 
 فيقول: ،...تمنع الطيور من أن تطير

 .. لا ينتيي بعامما بيننا وبينكم» 
 ملا بألف عالا ينتيي بخمسة، أو عشرة، و 

 الصيامكطويمة معارك التحرير 
 ونحن باقون عمى صدوركم كالنقش في الرخام

 .. وفي أجنحة الحمامباقون في صوت المزاريب
 ي ذاكرة الشمس، وفي دفاتر الأيامباقون ف

 شيطنة الأولاد، في خربشة الأقلامباقون في 
 امرئ القيس، وفي شعر أبي تمامباقون في شعر 

 باقون في شفاه من نحبيم
  1«...باقون في مخارج الكلام

يا ليا من كممات راقية تحمل صور من التحدي، والتمرد، من الشراسة واللامبالاة بخطر 
 كممات تعتبر مغامرة شعرية في زمن قل فيو الأبطال والمغامرون.

ذاتو ظاىرة شعرية  حد   فيوشاعرنا القباني  يعادللنا أحد من المثقفين والأدباء ادجلا ي   
ة يضالقصيدة التي بين أيدينا أن الق عبرت الحدود العربية وتجاوزتيا، فالملاحظة في

سرائيل حدثت شرخا في وجدان "نزار" إذ إمت العرب واليزيمة التي تسببتيا الفمسطينية وص
محور توغل "نزار"  ،وغيرىا من القضايا الوطنية والسياسية والقوميةشكمت قضية فمسطينية 

في عالم السياسة وتحولو من عالم الحب والحنين إلى عالم البندقية والسكين، فنراه يكابد 
فيسرد لنا تاريخ العروبة ، باءناآو حزنو عمى ما اقترفتو الأيادي المدنسة بدماء أطفالنا وأمياتنا 

 ننا باقون، رغم النيران المشتعمةرسالتو لمعدو الغاصب، رسالة مفادىا بأصالتيا، متوجيا بأو 
 عمر، خالد، جيشا باقون، فنجده يقتبس أسماء من التاريخ الإسلامي )نرغم اليزيمة، إلا أن

                                                           
 .182ص ،المصدر السابق -1



 الفصل الثاني: المضامين الوجدانية في التجربة الشعرية النزارية.
 

 

103 

 شتعالا.افيزيد قصيدتو حدة وصلابة ورقيا و ( أبي عبيدة، معاوية
عمى ما آلت  ةً التي تملأ وجدانو المتحطم لوعَ لام عتو ىذه بمقطع يحشوه بالآمال والآويختم رائ

فيم ونحن  ،يم العزيمة والارادة والتحديحإليو أحوالنا، ليزيد آمال الفمسطينيين، ويبث في أروا
 وكمنا العرب راجعون إلى فمسطين فيقول: 

 ..نأتي»
 بكوفياتنا البيضاء والسوداء

 نرسم فوق جمدكم 
 داءفإشارة ال

 رحم الأيام نأتي كانبثاق الماء  من
 من خيمة الذل التي يممكيا اليواء

 ..من وجع الحسين نأتي
 ..من أسى فاطمة الزىراء
 ..من أحد نأتي، ومن بدر

 ومن أحزان كربلاء
 شياء نأتي لكي نصحح التاريخ والأ

  1 «..حروف في الشوارع العبرية الأسماءونطمس ال
 ول فيجلحارة، القاسية، أن يفجر كل ما يمن خلال قصيدتو السياسية ا "نزار"لقدد استطاع 

 و بمسان ملايين العرب المجروحين.زنوجدانو الغاضب فقد عبر عن ألمو ووجعو وح
 قصيدة السيرة الذاتية لسياف عربي:/4      

 ":بالسيرة الذاتية لسياف عربييقول نزار في قصيدتو المعنونة "
 أييا الناس »

 سمطانا عميكم  أصبحت  لقد 
 فاكسروا أصنامكم

 عبدوني ا بعد ضلال و
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 إني لا أتجمى دائما
 فوق رصيف الصبر فأجمسوا

 حتى تبصروني
 أتركوا أطفالكم من غير خبز

 تركوا نسائكم من غير بعل وا
 1«.واتبعوني
 ... أسموبتناولو لمختمف المواضيع في شعره لاشك أن ىذا ىو الأسموب النزاري في       

الأمان، فيا ىو ذا شاعرنا يعود  ر  جرئ، ساخر، متفجر، متمرد، يبحر بكمماتو بعيدا عن بَ 
في خطبة الجمعة )أييا بالنداء الذي عادة ما يكون عمى المنبر  استيميامن جديد في قصيدة 

تباع، وكسر بل إلو، ويأمر السامعين بالإ ،طاناىو ذا "نزار" يعمن نفسو سمالناس(، ىا
 دا.اتخاذه سي  أصناميم، و 

لتقديم ا ( قالب...)الاستعارة، الكناية، المجاز "عمم البيان"من المعروف أن "نزار" يتخذ        
معانيو العميقة، فيو يناقش في ىذه الأسطر صور الحاكم الديكتاتور الظالم المستبد الذي 

حية لارواح الشعب وشعورىم، إذ يمتمك الصأر عمى كرسي العرش، بل يسيطر عمى يسيط
نو يستطيع إرغام الناس عمى أن يعيشوا كالبقر، وأن يموتوا أالمطمقة التي تصل بو لدرجة 

 كالبقر، فيو يممكيم، كما يمتمك خيمو وعبيده.
ال شاعر من قمبو أن يطرحيا لقد استطاع "نزار" إيصال فكرة ما خطرت عمى بَ        

صورة الطغاة الذين استعبدوا  بأسموب فني جذاب جرئ خطير، لقد استطاع أن يمتقط لنا
د كي يقتموا الشعوب وسمبوا حقيم في العيش، فجياز القمع في قصورىم عمى أتم الاستعدا

المئات، فقط كي لا يقتل أو يشنق أو يدفن سمطانيم الدائم  الاف ويدفنو الملايين ويشنقوا الآ
 الأبدي الذي لا يشيخ.

 ية المتجر:يقول نزار عمى لسان الحاكم المتسمط أو الطاغ
 وا أي كتابأن تقر أحاذروا »
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 فأنا أقرأ عنكم
 حاذروا أن تكتبوا أي خطاب

 فأنا أكتب عنكم
 حاذروا أن تسمعوا فيروز بالسر

 فإني بنواياكم عميم
 ن تنشدوا الشعر أماميأحاذروا 

 فيو شيطان رجيم
 ن تدخموا القبر بلا إذنأحاذروا 

 فيذا عندنا إثم عظيم
 كممتكموالزموا الصمت إذا 

 1«.فكلامي ىو قرأن كريم
ع بشة والسياسة، وألقد كشف "نزار" في ىذه القصيدة كل الخبايا الكامنة في عالم السمط

باع التي يمارسيا سادة البمد في حق شعوبيم، لقد فضح الصحف التي تُ  روتأعمال الجب
 تسيره كما تشاءاب السمطة نبا من أذنعلام الذي يشكل ذوالإ كالبقايا في الشوارع، وتشترى

في وجو العرب  انفجرت فكل شيء يشترى في عصرنا، وىذه العبارة في حد ذاتيا قنبمة
 تيم.اوساد

رين يىو "نزار" يضع يده عمى أكبر جرح يعانيو الشعب، ويممس بكمماتو آلام الكثىا       
 غيرىمون عمى أكتاف قتسمسيادىم ومموكيم الذين أن عانوا ويلات الظمم من حكاميم و مم

 الأسرة وينيون، يتسمطون عمى كل ما أوتي للإنسان من حق، وينامون مرتاحي الباليأمرون 
 والمضاجع.

 ساخرة ىو ذا "نزار" بوجدانو الممتيب يقدم لنا آخر أوراق رؤسائنا، في قصيدة تقريريةىا
رغم ما  لى قموب العرب فتربع من جديد عمى مشاعرىمإوصمت كمماتو  ،ة متألمة كعادتويئجر 

 وأقسى وأخطر في كل مرة بكممات أحد نو لا ينفك يظير من جديدأعاناه من نقد جارح، إلا 
 من ذي قبل.
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 جديد يولاكوإن تحولت ل فأعذروني»
 أنا لم أقتل لوجو القتل يوما

  1«إنما اقتمكم كي أتسمى
تمكن نزار من إيصال محتوى ذاتو الثائرة الغاضبة المتمردة عمى حكام الوطن  وبالتالي
، والمتحسرة عمى أحوال الأمة الإسلامية والعربية، فاستطاع التميز في قصائده العربي

 السياسية والوطنية بقدر تميزه في شعر الغزل والحب. 
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 فقده وغربتو  المبحث الثالث: نزار
 وأحزانو.
 
 
 
 

 

 وغربتو  المبحث الثالث: نزار فقده
 وأحزانو.
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 ..أن تموتي لأكتب فيك كلاما جميلا يا سيدتي: لا أريدك  »
 .... لأكتب فييا كلاما جميلايسولا تمنيت أن تموت بمق

 .. ىي أجمل وأغمى من فحياة امرأة تحبيا
 1«.مميون ديوان شعر

 
 
 
 
 

 _ قبانينزار  _      
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  تمييد:
قد يكون  ساس واضح وصريحأعمى يقوم الأدب العربي عموما والشعر عمى وجو الخصوص 

نساني الذي يبنى عمى ذا الأساس يتمثل في ذلك الغرض الإا في بعض الحالات، ىمنيض
حيط بالشاعر من أزمات وحوادث ي ما كل الواقعبتلاؤم واقع الأديب مع ذاتو، ونقصد 

فييتم الأديب الفنان بيذه المآسي ليجسد  ،أو سياسية اجتماعيةوصدمات نفسية كانت أو 
نساني قد يولد لدى الشاعر ىذا الغرض الإ انتماءه لذلك المجتمع أو الوطن وربما تمك الأمة،

حساسا بالغربة التي يمييا الفقد والحنين والاكتئاب ثم الدخول في عالم الحزن ثم ومن ىنا إ
تغمغل مصطمح الغربة وكذا الاغتراب، الفقد، الحنين، الذكريات، في قاموس الشعر العربي 

ة تمك بحرقالحديث والمعاصر، وارتفعت أصوات شعراء لمع نجميم من أمثال "نزار" منادين 
 اء ظروف كانت ولازلت صعبة.يعيشيا الشاعر المعاصر جر   الغربة التي

ومن ىنا سنحاول التعرض ولو باختصار شديد لمفيوم ىذه المصطمحات السابق ذكرىا، قبل 
 الولوج في غربة نزار، وحنين نزار وفقدان أحبة نزار وذكريات نزار.

  :مفيوم الغربة/1
ساسي من دوافعو، وىي تختمف أنيا دافع إنسان، بل يمكن القول إن الغربة من طبيعة الإ»

وبالمجتمع وما  لأنيا تتمون بطبيعة صاحبياذلك  من إنسان إلى آخر، ومن مجتمع إلى آخر،
يحكمو من أنظمة ومؤسسات وبطبيعة العصر وما يحتويو من قيم وأعراف ومعارف، والغربة 

انت غربة واضحة ة، ولكنيا كقالمجتمعات البشرية منذ بدء الخميظاىرة قديمة رافقت 
بينما اتخذت ليا صورا معقدة في العصر الحديث، بل صارت أكثر المصطمح والمفيوم، 

المفاىيم إثارة لمجدل بسبب التعريفات الكثيرة التي وضعت ليا، وسبب ما لحق القرن العشرين 
لنفي ... فنحن نستعمل الغربة في ىذا البحث لمدلالة عمى الابيمن حروب ودمار واست

ء ل والأبناء والغياب عن الوطن والشعور بالحنين من جراىراري والابتعاد عن الأالاضط
 1«...الوحدة والوحشية إلى ذلك الوطن

  من خلال ىذه التوطئة، نلاحظ أن الغربة مشتقة من كممة غريب والغريب ىو ذلك الشخص
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يشتاق لماضيو وما فيو من ذكريات جمعتو ، فيحن إلييم، و يستفقدىمالبعيد عن أىمو ووطنو، 
 وحيا لا جسديا.ر مع الأحبة والأصدقاء في بمد كان ولازال ينتمي إليو 

... وىكذا صار المفيوم العربي »في كتابو قائلا:  "عمر بوقرورة" الدكتور يضيف       
وتعني مكتملا في كممة غربة التي اشتق من اسميا الاغتراب والتغرب والتغريب والغرب، 

تماعية وقد تكون النوى والألم والشؤم والفراق والبين واليجر لأسباب سياسية أو دينية أو اج
ن الغربة في معناىا المغوي: "الابتعاد والتنحي عن أروحية أو نفسية... وىكذا نصل إلى 

 الناس، وفي معناىا الدين: الترفع عن موبقات الدنيا، وفي المعنى الاجتماعي: عدم التلاؤم
بين الذات المغتربة وبين عادات المجتمع وتقاليده، وفي المعنى السياسي: الرفض لمجموعة 

... وقد تحمل الغربة أحيانا التصدي ليا والثورة عمييامن القوانين الجبرية التي تحكم الوطن و 
معنى ماديا عند الشعراء الذين أكرىوا عمى مغادرة الوطن ليعيشوا سنوات الغربة خارجو أو 

والمعتقلات المنتشرة  في كامل الوطن المحتل، والغربة في كلا المعنيين بيم في السجون  زج
 وىي: أساسية نفي عناصر ثلاثة

 موقف فكري عقائدي.-1
 ىجر الواقع الذي لا يتلاءم مع مواقف الشاعر.-2
  1 «انتقال إلى مكان جديد.-3

والتعسف  دسافحالات القصر واللمة والثورة عمى فالتصدي للأنظمة الديكتاتورية الظا
ن تؤدي بالثائر شاعرا كان أو شخصا عاديا إلى التغرب وتطبيق قانون أوالتمييز، من شأنيا 
..( إضافة إلى مختمف الأسباب .ل: البارودي، الأمير عبد القادر،مثالنفي في حقو )

بعيدا، بغية ىل والعيش ليا أحدنا الابتعاد عن الوطن والأالاجتماعية التي يضطر من خلا
قد تتغرب الذات إثر عدم انسجاميا مع تمك  ،حسين الأوضاع، أما من ناحية أخرىت

أرواحنا إذ لم العادات، والأعراق والقوانين السائدة في مجتمع من المجتمعات، أو قد تتغرب 
ق ويواسييا، وقد تتغرب ذات الشاعر إذا لم يتلاءم انفتاحو وعصرنتو فتجد من يحتضنيا بر 

 عقول المتحجرة المسيطرة عمى المجتمع.مع ال
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  تعريف الحنين:/2
( بكل طاقاتو، يعني nostalgieإذا كانت الغربة تعني الشقاء والضياع والألم، فإن الحنين )»

مل يعشييا الشاعر في ساعة من ليل أو أد لحظة لأنو يجس  حياة السرور والبيجة والفرح، 
ذا كانت الغربة تعني البعد  وى، فإن الحنين يعني القرب والعودة، تفصل بينيما والن  نيار، وا 

ن عاطفة سامية والحني ،الشعور الطاغي بالحنين إلى الوطنلحظة زمنية معينة يسبقيا 
 نسان عن آمالود الإعحساس وشوق ولولاىا لقإنسان منذ الأزل، وىي أودعيا ا﵀ في الإ

  1 «لكل الغرباء. جحفالحنين إذن دواء نا ،امياجرا صابرا، أو معتزلا متعفف لاىا لما وجدناولو 
حباب المادية المتمثمة في البعد عن الأمن المعروف أن الشعور بالغربة، سواء الغربة 

ر من الشعراء منذ العصر الجاىمي الغربة الذاتية التي يعانييا الكثي وأوالأصحاب والأوطان، 
بالحنين يجسد لحظة أمل وسط كومة لى غاية يومنا ىذا، ىو شعور لابد أن يجاوره إحساس إ

 من الآلام والمواجع.
 
  :تعريف الاغتراب/3
 أو ديني"غتراب في الفكر العربي القديم، وكان ذا بعدين "بعد روحي حضر مصطمح الا»

نفصال عن ا﵀ بو الا عنىما البعد الروحي أو الديني فكان يُ أ"وبعد نفسي اجتماعي"، 
المعنى من قصة آدم عميو السلام وخروجو من الجنة  بالمعصية والخطيئة، واستمد ىذا

بارتكابو وحواء المعصية، وجاءت ىذه الفكرة لأول مرة عمى يد الفيمسوف العربي الصوفي 
... أما البعد نسان في تاريخوغتربيا الإاالذي اعتبر ىذه القصة أول غربة  "ابن عربي"

بتعاد والنزوح عن فكان يشمل معنى الا لعربي القديم،النفسي الاجتماعي للاغتراب في الفكر ا
 مق والحنين إلى الأملوما يرافقيا من مشاعر الخوف والقالوطن أو ما تعنيو كممة الغربة، 

 النوع من الاغتراب يتم استجلاؤه في   نفصال وعدم التجانس مع الآخرين، وىذاومشاعر الا
 تجاه الأوطاناالحنين والتمزق والفقد  لقدماء التي عبروا فييا عن مشاعرقصائد الشعراء ا
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 1«.الوجود بشكل عام تجاه الحياةواقصائد 
 ىو البعد عن ا﵀ بارتكاب الخطاياريف يتضح لنا أن الاغتراب الأول من خلال ىذا التع

 .، وىو من جية أخرى يحمل كل معاني الغربة عن الوطن والفقد والحنين(كخطيئة آدم)
ني" في كثير من قصائده، ليس شعور الغربة مسيطرا عمى وجدان "نزار قبا لقد كان       
ك الحالة التي اء البعد عن الوطن والأىل والأحبة، بل نقصد أيضا تمحساسو بالغربة جر  إفقط 

ضة برق مسرعة، فلا يدري ما يريد، أين الطريق، فيظل غريبا في مو كتزور الشاعر فجأة 
 ى فلا يجد.سَ ر  لنفسو عن مَ ان، يبحث بحر الدموع والأحز 

وس "، لمقطار معنى كبير في قامأركب آلاف القطاراتقصيدتو بـــ" ل يتسيفالشاعر        
لى كثرة التفكير، كثيرة التأمل، يحيل إلى كثرة المحطات إشاعرنا الرائع، فالقطار يحيل 

انطلاقا منيا، القطار توقف عندىا أو نبتدئ حياتنا نن نختار واحدة ألتي من شأننا الحياتية ا
أيضا يحيل عمى السفر، التنقل من عالم إلى آخر من حالة نفسية إلى أخرى، ومن ىنا يقول 

 "نزار":
 يسألني مفتش القطار عن تذكرتي»

 ..وموقفي الآتي
 .. وىل ىناك موقف آتي؟

 فنادق العالم لا تعرفني
 ..ولا عناوين حبيباتي

 ..أنا قطار الحزن
 ..لا رصيف لي

 في كل رحلاتي. ..أقصده
 ىاربة ..أرصفتي جميعيا
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     1«..ىاربة من محطاتي
ىو ذا "نزار" يعمن حالة ضياعو وحيرتو وغربتو وحزنو، فلا رصيف لو يقصده ولا محطة ىا

 .تستقبمو، فقد تعالت صرخات "نزار" الوجدانية معمنة حالة حزن غريبة من نوعيا
 ضي "فنزار" نظرا لبعده عن وطنو شعور الغربة غالبا ما يرافقو شعور بالحنين لمما ولأن

 في دمشق، عاصمة الجمال والياسمين، وروحو متعمقة بالشام قٍ اقامتو في مصر فوجدانو با  و 
 وحاراتيا ورائحة قيوتيا.

لحظة من ىذه ان تذكره ب  إتو، فينفجر شعور الواحد منا يام دراسأيحن لطفولتو و لا ومن منا 
 المحظات، فكيف بشاعر الحب والعاطفة والروح اليائمة.

" نلاحظ الشوق الذي يسيطر عمى موال دمشقيففي قصيدتو الرائعة المعنونة بـــ "        
يدل عمى التأصل  فالموال" موال دمشقي"نزار" لأيام الخوالي والطفولة، بادية من العنوان "

والموال عادة ما يكون كممات نابعة من القمب إلى القمب يتأثر السامع بألحانو  ،والعراقة
 وكمماتو، فشاعرنا ىنا اختار أن يكون موالا ولكن دمشقيا.

فيوى الشام  ،والمدح لمشام الحسناء )شامة الدنيا ووردتيا(. صفلا تخموا قصيدة نزار من الو 
جميل بداية من الحبيبة الدمشقية التي لم  يسكن نزار بل ويممكو، فيبدع في استرجاع ماضٍ 

 ( ونيرىا وسروىا وأيموليا.رٍ م  تعد تذكر طعم قبمتو الأولى، يتذكر أيام )دُ 
زقة أيام التي لعب فييا في رستو والقمح والموز فيحن لتمك الأيعود بذاكرتو إلى كراريسو ومد
 رضيا فيقول: أالشام واستنشق ىواىا، وعشق 

 .. ومدرستييريسيا من يعيد كرا »
 والقمح والموز، والرزق المواويلا
 يا شام، إن كنت أخفي ما أكابده

  2 « ..بعد ما قيلا، فأجمل الحب حب
كثر ما ييز حنينو وشوقو إلى وطنو أة التي عاشيا "نزار" في دمشق ىي ل حياة البساطولع  
شواقو لأحبتو، بل تزيد أ تمك التفاصيل الصغيرة ىي أكثر ما يييج مشاعر الغريب وتزيد منف

                                                           
 .685، صدس، منشورات نزار قباني، بيروت، لبنان، 1ج دط، ممة،انزار قباني: الأعمال الشعرية الك -1
 .520ص، نفسو المصدر -2



 الفصل الثاني: المضامين الوجدانية في التجربة الشعرية النزارية.
 

 

114 

" يصف فييا تفاصيل بسيطة، كانت تميز حياتو عندناففي قصيدة "نزار" بعنوان "من عذابو، 
 جبينكالموال الذي يولد حرا، فينبع من كل زاوية من زوايا حياتيم الدمشقية العربية، يولد من 

 فيقول:  ...السقفمن ، من الكرم و يالخوابن الجذع العتيق، من مالزارع وأنفاس المراعي، 
 يولد الموال حر»

 ياععندنا بين الض  
 من جبين الزارع الشيخ

 . المراعي.نفاسأو 
 .. من من وجاق النار

 جذع عتيق متداعي 
 من خوابينا الطفيحات 

 ومن كرم مشاع
 كل سقف عندنا 

 1«.. كل راعييرشح رصدا.
والعروبة  الشجاعةإلى صفات إلى أدق تفاصيل حياتو،  ،موطنوإلى  يحن "نزار" في غربتو

يستنشق شرفة  ،و ذا يستنشق ىواء بلاده في غربتوىزت أبناء بمده، ىاصالة التي مي  والأ
حبابو ىذه المحفزات والرؤى البسيطة في نظر أيناء الشعاع، التي تذكره بأىمو و الصحو وم

بأروع الكممات  الكثيرين ىي ما يثير عواطف الحنين لدى نزار، فتبكيو وتشجيو وتنطق لسانو
 يقول: ، معبرا عن وجدان صارخ بعذاب الغربة والحنين لتراب الوطن

 لفتة العنق لدينا »
 لفت السيف الشجاع 
 وبلادي، شرفة الصحو

 وميناء الشعاع ...
 موطني، من زرقة الحمم 
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  1 «..ومن عزم القلاع
دمشق وىو يجول في سم اب التي ييذي فييا "المؤلؤ الأسود"ىو ذا يعود قصيدة أخرى وىا

وغير  شوارع غرناطة، ىذه الأخيرة التي كانت ولازالت مركز العمم والثقافة، ومقصد المسممين
ىو ذا "نزار" يشم ريح دمشق فييا، بل سبانيا، ىاإالمدينة الأثرية التي تقع في ، ىذه المسممين
 مقعده مئدناتيا. ويرى من

 يقول في قصيدتو: 
 يرةيشوارع غرناطة في الظ»

 ..لمؤلؤ الأسودحقول من ا
 ..فمن مقعدي

 أرى وطني في العيون الكبيرة 
 أرى مئذنات دمشق مصورة 

  2«.فوق كل ضفيرة
في أشعار "نزار" وكتاباتو ىناك علاقة غريبة يقر ليا بفن متقن بين الغربة والحنين        

صفحات  والذكريات، فحنينو من شأنو أن يفرز كما ىائلا من الذكريات من خلال نشر
الماضي وما يحتويو من ياسمين دمشق العتيقة، وحارات الشام الضيقة، من حجرات بيتو 
القديمة، من صوت أمو العذب وملامح وجو أبيو الحمواني. كل ىذه الذكريات اجتمعت في 

 وجدان شاعرنا العظيم لتفجر مكونو أروع ما قيل في التاريخ الشعر العربي الحديث.
ا حوليا والحنين لمعودة ونشر بة عن الموطن، واغتراب الذات عم  يزدحم الشعور بالغر 

تتجسد ىذه الأحاسيس في قصيدتو المعنونة بـــ ف ،ت وصور الماضي في وجدان "نزار"الذكريا
 " التي يقول فييا:رسائل إلى أمي "خمس  

 ..أنا وحدي»
 دخان سجائري يضجر 
 ومني مقعدي يضجر
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 بيدروأحزاني عصافير، تفتش بعد عن 
 ..وروباعرفت نساء أ

 سمنت والخشب عرفت عواطف الإ
 ..التعب عرفت حضارة

  ،وطفت اليند، طفت السند
 ..رطفت العالم الأصف

 ..ولم أعثر
 عمى امرأة تمشط شعري الأشقر 

 عرائس السكر  وتحمل في حقيبتيا إليَّ 
 وتكسوني إذا أعرى 

 شمني إذا أعثرنوت
  أبحر.. أنا الولد الذي أيا أمي

 ولازلت بخاطره 
 تعيش عروسة السكر 

 .. يا أمي فكيف.. فكيف
  1«.؟.. ولم أكبرأبا غدوت

لى ذلك الحنين والشوق الذي سكن وجدان شاعرنا منذ وطأت قدماه أرض إىي كممات تحميل 
يملأ قصيدتو حبا  ىوتو، فمتو، كتبو، حيطان غرفتو، ىا"مدريد"، يتذكر بيتو، أزىاره، فرح

 فيقول:  ،لأيامو الخوالي، حبا لأمو وسيدة كيانو
 ..مضى عامان يا أمي»

 دمشق  .. فلَّ دمشق دليل
 ..دور دمشق

 ..تسكن في خواطرنا
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 ..مآذنيا.. تضيء عمى مراكبنا
 رعت بداخمنا كأن مآذن الأموي قد ز  

 كأن مشاتل التفاح تعبق في ضمائرنا 
 ..كأن الضوء والأحجار

  1 « ..جاءت كميا معنا
وكأنو ىنا يبكي ماضيو، ولغربتو، وكأنو يتمنى عودة أيام صباه وطفولتو، فيو يشعر وكأن 

لا أن إالرغم من مرور عامين عمى رحيمو، دمشق كميا سافرت معو إلى أوروبا، فعمى 
 تفاصيل دمشق صغيرة كانت أو كبيرة كميا سكنت خواطره وعشعشت بوجدانو، تأبى الرحيل.

 يضيف قائلا: 
 أتى أيمول أين دمشق؟»

 أين أبي وعيناه؟
 وأين حرير نظرتو، وأين عبير قيوتو؟

 ..سقى الرحمان مثواه
 وأين رحاب منزلنا الكبير، وأين نعماه؟

 .. تضحك في زواياه؟مشيرشارج الوأين مد
 ..وأين طفولتي فيو
 أجرجر ذيل قطتو 
 وآكل من عريشتو 

 (بنفشاه  )وأقطف من 
 دمشق.. دمشق
 ..يا شعرا

 2«هت أعيننا كتبناعمى حدقا
 ائمي الشامي مع أبيو وأمو ىنا استرجع نزار كل تفاصيل طفولتو التي عاشيا في بيتو الع
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 ستعاد الماضي بما فيو من ذكريات جميمة رسمت في مخيمتو ملامح والده.احيث ، وأخوتو
 ويقول أيضا:

 يا طفلا جميلا  و »
 فائره صمبناهضمن 

 جثونا عند ركبتو 
 وذبنا في محبتو 

 1«.ن في محبتنا قتمناهأإلى 
لقد استنزف "نزار" مشاعر الحنين والشوق في التعبير عن مدى حبو لأمو، لأبيو، لبيتو       

  الشامي الكبير والعتيق، فغيابو عن وطنو زاد عشقو كل زاوية من زوايا منزلو، لينفجر وجدان 
 " وىو عنوان يدل عمى محتوى قصيدتو التي يقول فييا:بيتي" شاعرنا مرة أخرى في قصيدة

 .. غيمةوحدود بيتي»
 ..عبرت، وجنح رفرفا

 لف فراشة أحممتو 
 2«.بيتي، فلا مات الوفا

صاه، بابو، صباحو، مساءه بعمق مشاعره في تفاصيل بيتو ويصف قرميده، ح "نزار"يتوغل 
 فيقول: ، مدخنتو

 لاويو قرميده، حضن الم»
 ..واكتفى الجريحة

 الحصى في أرضو  قطع  
 ..أحرفا تجمد ضوء  

 الصباح   ، مرَّ كم مرة  
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  1«.... وتوقفاببابو.
مؤلم، يشعل نيران الشوق في روح ووجدان شاعرنا فيحن لماضيو  شعور الغربة، شعورٌ 

وجاعيا، ثم تزدىم ألك الحنين بعضا من آلام الغربة و وأىاليو ووطنو وزوايا بيتو، فيطفئ ذ
مو صورا قديمة تعيده لأيام مضت، وىذا ما أفي فكر المغترب المشتاق، تتوارد الذكريات 

 تجسد في روائع "نزار قباني" الشعرية.
 :الحزن والفقد والرثاء في قصيدة بمقيس/4 
... ا، بمعنى اغتمنً ز  الرجل حزنا، وحُ  فالحزن تعرفو العرب فيقولون: "حزن» :معنى الحزن/أ

فالحزن  نسانية الفطرية، وىو ضد الفرح والسرورىو أحد صور العاطفة والمشاعر الإ والحزن
حَكَ  ﴿فطريان، كما قال سبحانو وتعالى: نسان وىما والفرح موجودان في الإ  وَأَنَّو  ىو أَض 

ا اىبطوا منيا جميعا فإنمَّ  اقمن ﴿وقال سبحانو عن آدم عندما أنزلو من الجنة: ﴾وأَب كَى
... فالحزن شيء فطري ﴾داي فلا خوف عمييم ولا ىم يحزنونبع ىى فمن تَ دَّ مني ى   يأتينكم

  2«...ما تقابميم متاعب الحياة الدنياينتاب كل البشر عند
نسان في لحظة ما ابان مواجية أحد مصائب الدنيا ومصائبيا ينتاب الإ حساسإفالحزن 

 فالموت أو الفراق أو الفقد.
فقده ا﵀ أ؟ و وُ مَ دِ ودا، فيو مفقود وفقيد: عَ قُ فُ دانا و ق  دا وفِ ق  الشيء يفقده فَ  دَ قَ فَ » من : :الفقدب/
تزوجن ... والعرب تقول: لا ي يموت زوجيا أو ولدىا أو حميميااه، والفاقد من النساء: التإي  

  3«فاقدا وتزوج مطمقة...
فيي  ،حتى بقصيدة كاممةولا بعبارة ولا تجربة لا تستطيع اختصارىا بكممة ن تفقد أحد، أف

ك وتألقك عندما قام قدان معناه أن الحزن قد كسر زجاج مرحففال ،غصة أبدية، وجرح أزلي
 رباع روحك.أبسرقة ثلاث 
 بالفراق الموجع أو الموت المفاجئعد عن الحبيب أو عن الزوج أو الزوجة، بيكون الفقد بال
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 فيعيش المرء بقيت حياتو يرثو مفقوده.
 بداء الحزن عمى فراقوا  ىو التفجع عمى الميت، و  -فنيا – الرثاء» ىو: فالرثاءومنو: 

لتي تتضمنو عادة فيضا من فقده، وتحمل الأشعار ا نوتصوير الخسارة التي نجمت ع
ن تجاو حل في ودعوة إلى التأم ،العاطفة   ز ذلك أحيانا إلى النواح والصراخقيقة الحياة، وا 

ولقد اتخذ الشعراء الموت حافزا إلى التعبير عن عواطفيم، فأكثروا القول في ىذا الضرب من 
واستطاعوا أن يصوروا أحزانيم فيو، جاىدين أن يفرغوا شحناتيم فيما تفيض بو  الشعر

 ل ذلك يكون طبائعيم لع  
 1«.ركة في المصابليم عزاء ومشا

 بنية الفقد والأحزان: ج/
و الكثيرة نعاد نزار إلى مصر بعد غيبة طويمة، عاد يحمل أحزا م1982في صيف عام »

ة فوق السفارة العراقية نفجار قنبما" شريكة حياتو وحبيبتو أثر بمقيسوحزنو الأكبر عمى موت "
زاء من الذين جاءوا لاستقبالو في المطار قال: ما كان ... وعندما تمقى كممات الع  في بيروت

عادية كنت في مكتبي بشارع يمكن أن تموت بمقيس بيذه الصورة، بمقيس لم تكن امرأة 
حيث سمعت صوت انفجار زلزلني من الوريد إلى الوريد ولا أدري كيف نطقت  الحمرا

ىا، قمت .. نسفو .ةسفارة العراقيالخبر: ال إلي   ينعىبعدىا جاء من ، رب ساعتيا: يا ساتر يا
ت أن بمقيس سوف س... أحسايا الكممات مازالت داخل جسديبتمقائية: بمقيس راحت، شظ

نزار قصيدة  ... وكتبركني في بيروت ومن حولي بقاياىاتحتجب عن الحياة إلى الأبد، وتت
نة كل بيت عربي بمقيس مع أبياتو المشحو  ى... ودموع الحزن الكبير فبك"بمقيس" بحبر القمب

  2«...بالحب والحزن والثورة والغضب
لقد استطاع نزار من خلال قصيدتو الرثائية أن يبكي كل العرب، لما حممت ىذه        

بل ومع  "نزار قباني"طف مع الكممات من شحنات عاطفية صادقة، جعمت كل من يقرأىا يتعا
 فيي مرثية، بمغت في روعة كمماتيا وعمق معانييا التي طفيا، ا ووجدانيا وعانينساإقصيدتو 
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 تخترق جدران القمب، مرثيات الخنساء.
زعم أن الشعر إن قصيدة بمقيس كانت رد الشعر عمى كل الشائعات الكاذبة التي ت»       

... وأن القصيدة صارت امرأة عجوز لا يقترب منيا أحد ولا مكان ليا قد مات وشبع موتا،
زال دورا يلا" أن دور الشعر في المجتمع العربي بمقيسالحياة العربية، فقد أكدت قصيدة "في 

... وقمة الحرية لغذاء، وقمة اليواء، وقمة الحظ،نسان العربي، رغم قمة اخطيرا وفاعلا، وأن الإ
ر بطلا من أبطال الأساطير لا زال يعتبر الشاعييجد في الشعر منارتو وخلاصتو، ولا لايزال
 1«... ولا ييزم.يقير
تنقسم  ناحية الموضوعفمن  ،شكلاو  طولا اينمتبا ستة وعشرون مقطعال القصيدة من تتشك  

 والفقد والحزن والموت( )الواقع الأليم( ويجسده )القتل محور الحاضر :ىما محورينلى إ
 السعيد )الذاكرة( ويجسده )الحب والكتابة والجمال وبمقيس(. ومحور الماضي

يا وتتحول حيث تمخص لنا القصيدة كم   المقطع الأولتتكثف القصيدة بعناصرىا الفاعمة في 
إلى شرح وتفسير وتوسيع  من المقطع الثاني إلى المقطع السادس والعشرينباقي مقاطعيا 

ومعنى ىي بنية الفقد والحزن  فظاحيث تتمظير لنا بنية مسيطرة لوتعميق لممقطع الأول 
  والألم.
كم، بخطاب موجو لممتسببين في يستيزاء والتل الشاعر قصيدتو بالسخرية والايفيست       

ا الحزن استيزاء يممؤى بنبرةقتل حبيبتو، إلى المجرمين الذي اغتالوا بمقيسو الجميمة، فيقول 
 بعينيم، قائلا:  لأشخاصتيام والحسرة، موجيا أصابع الا

 ..شكرا لكم»
 ..شكرا لكم

 .. وصار بوسعكم فحبيبتي قتمت
 وا كأسا عمى قبر الشييدةبر شأن ت

 ..في الأرض وىل من أمة
  2«؟ل القصيدةاتغت نحنإلا  
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نيا مجيولة في نظر القارئ، لينطمق أعل الشكر الموجو لجية معينة إلا ابتدأ قصيدتو بف
الأم حور العين، ولما لا وىي إلى وصف حبيبتو المغتالة بصفات "نزار" في المقطع الثاني 

لت فإنما تدل عمى عاشق مكسور القمب والزوجة والحبيبة والمميمة، يصفيا بكممات إن د  
 فيقول: ،مشتاق لأجمل الكممات في تاريخ بابل وأطول النخلات في أرض العراق

 ..يا نينوي الخضراء»
 ..يا غجريتي الشقراء

 ..يا أمواج دجمة
 اقياسبتمبس في الربيع 

 ..أحمى الخلاخل
 ..بمقيس قتموك يا

 .. أية أمة عربية 
 1«؟تمك التي تغتال أصوات البلابل

لا يتوقف عن مناداة بمقيس، ولا يتوقف عن توجيو الخطاب إلييا  ىووالوجع، ىاالألم  ىبق
 في أمسية صيف ساحرة. كعادتيا وكأنيا أمامو

ة الواقعة والتي ارتكبتيا الأمة العربية في م" يلاحظ بداية ملامح الجريبمقيسوالقارئ لمرثية "
جمال بمقيس وروعتيا كحبيبة وكأم لحق بمقيس، ثم سرعان ما يتنقل "نزار" بين وصف 

تيام في زع والغضب وتوجيو أصابع الافلة الوكزوجة وكشييدة أيضا، ليعود بعد ذلك إلى حا
عن  يسفنلغوية وتعبيرية لمت أوتي من روعة ام يمجأ بعد ذلك إلى استنزاف كل موجو قتمتيا، ث

 آلامو وأوجاعو.
 وربما يحيل ىذا التنقل والتحول إلى حالة "نزار" النفسية، المضطربة، الحزينة، الغاضبة

 يقول:  ،عد وفاة رفيقة عمره وشريكة حياتوالتائية، والحائرة ب
 ..سما بعينيك المتين إلييماق»

 ..تأوي ملايين الكواكب
 العرب العجائب  سأقول، يا قمري، عن
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 فيل البطولة كذبة عربية؟
 أم مثمنا تاريخ كاذب؟

 بمقيس
 لا تتغيبي عني 

  ك  الشمس بعد فإنَّ 
 ..لا تضيء عمى السواحل

 سأقول في التحقيق:
 ن المص أصبح يرتدي ثوب المقاتلإ

 وأقول في التحقيق:
  1«..قائد الموىوب أصبح كالمقاولإن ال

 يرجع بعد ذلك ليكمل وصف الحبيبة الشييدة بأروع الصفات وأرقى المعاني. فيقول:  ثم
 ..يا أعظم الممكات» 

 يا امرأة تجسد كل أسماء العصور السومرية.
 ..بمقيس

 ..يا عصفورتي الأحمى
 و يا أيقونتي الأغمى 

 2«و يا دمعا تناثر فوق خد المجدلية
من مدح لبمقيس، ورثاء ليا، وىجاء لقتميا يجتمع في قصيدة بمقيس كل أغراض الشعر 

نة، فيو من جية يبكي فراق ض ىي ىجائية خالصة ولا رثائية محفجاءت قصيدتو ىذه لا
  نغرضيحتوي التسع صدر القصيدة لتفا ة أخرى ييجو سياسة العرب،زوجتو ومن جي

صوت قمبو ىو "، فطبع الحزن وجدان شاعرنا، فيا"نزار بَ اصَ وتحمل معيا أوجاع وآلام ومُ 
 مناديا "بمقيس" قائلا: 

 ..بمقيس»
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 ..يا عطرا بذاكرتي
 ..يا قبرا يسافر في الغمام و

 قتموك، في بيروت، مثل أي غزالة
 ..ما قتموا الكلاممن بعد

 ..مقيسب
 ة ّـَ ليس ىذه مرثي

 لكن..
  1«عمى العرب السلام

ائية حزينة، ولكن ىل بوسع أعطى "نزار" نبذة عن الحب الحقيقي الذي تجسده قصيدة رث
ن تعبر عن الكم اليائل من الآلام التي تختمج صدر فاقد لروح كانت طوال السنين أقصيدة 

سميا عشرات ابنور جماليا، ىي بمقيس التي كرر ، مميمة لو، تضيء حياتو وبالماضية بقر 
 المرات في ىذه القصيدة، ىي بمقيس التي يقول عنيا في آخر مقطع من قصيدتو:

 ..ستظل أجيال من الأطفال»
 ..تسأل عن ظفائرك الطويمة
 وتظل أجيال من العشاق 

 ..تقرأ عنك أيتيا المعممة الأصيمة
 ..وسيعرف الأعراب يوما

 ..أنيم قتموا الرسولة
 قتموا الرسولة 

 ....و...الق...ت...
 2«.ة...ال...ر...س...و...ل

 كانت غربة نزار وحنينو وألمو وفقده وحزنو وأحاسيسو العميقة التي ما ألفنا بروزىا في لقد
 قصائده الماضية واضحة وبشدة في كمماتو.
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 أكتب لأنني لم أجد طريقة أفضل للانتحار... أكتب لأغيَّر طقس »

 العالم... وأجعل الشمس أكثر حنانا... والستماء أكثر زرقة..

  1«والبحر أقل مموحة..!!

 

 

 

 

 

 -نزار قباني -                                      
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 تمييد: -

إلى غاية العصر الحديث والمعاصر الذي يحتل الشعر مكانة كبيرة عند العرب منذ القدم 
تميز فيو الشعر بطابع الحداثة واتسم بالعديد من الخصائص والمميزات التي رسمت مبادئ 

 فريدة ومختمفة عن الشعر الجاىمي.

قميمون من الشعراء من و التجريب، ، العصرنة والتجديد وكذا المميزاتىذه المبادئ و  من بين  
فالشاعر قد يعيش  ألبسوا الشعر حُمَّة عصريةاثة، فطوروا أساليبيم و ايات الحدحمموا ر جددوا و 

مرتبطا بأوتار العصور الجبال الجاىمية و  في عصرنا الحالي ومع ذلك قد يكون مشدود
 بروح التراث القديم.الغابرة و 

عميق، ليذا سيكون التركيز عمى الخصائص الفنية الحديث في ىذا المجال طويل و و        
السياسي و الوطني كيف انسجم وجدانو العاطفي والذاتي و وص و عمى وجو الخصنزار" شعر" ل

؟ بداية من الصورة الشعرية سمت بيا قصديتو الشعرية المعاصرةمع الخصائص الفنية التي ات
 ...لمعجم المغويعرية وصولًا إلى اا بالمغة الشمرورً 

 تعريف الصورة:

تعالى: المصور وىو الذي في أسماء ا﵀ »...  جاء في لسان العرب لابن منظور : :لغة أ/
صوَّر جميع الموجودات ورتبيا فأعطى كل شيء منيا صور خاصة وىيئة مفردة يتميز بيا 

: فأمَّا ما جاء في الحديث من قالالصورة في الشكل،  :ابن سيده …عمى اختلافيا وكثرتيا،
وأن تكون  ،الياء راجعة عمى اسم ا﵀ تعالى عمى صورتو فيحتمل أن تكونقولو خمق ا﵀ آدم 

 : توىمتُ صورتو فتصَّورليوتصورتُ الشيء ...روصوَّره ا﵀ حسنة فتصو  ...راجعة عمى آدم
 1«: التماثيل.التصاويرو 

 ، وصِوَرالصُورة، بالضم: الشكل، ج صُوَرٌ :»  قاموس المحيط لمفيروز أباديبينما ورد في 
 بمعنى النوع كعِنب وصُوْرٌ، والصيِّر، كالكَيِّسِ: أحسنيا، وقد صوره فتصور وتستعمل الصورة 

                                                           
 .473ص  المجمد الرابع، ابن منظور: لسان العرب، - 1
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  1 ...«الصفةو 

أسماء ا﵀ الحسنى أي ترتيب الشيء  اسم من ة إذن من صوَّر يصور، مصور وىوفالصور 
عطاءه ىيئة خاصة يتميز بيا،  والصفة.ثال، الشكل، كما تعني: النوع م: التِّ و تعني الصورة وا 

 :اصطلاحاب/ 

    لمدكتور "المعنوية(لفنية و ظواىره اقضاياه و  الشعر العربي المعاصر)"ورد في كتاب  
من ىنا كانت و  ..». :ميم حول الصور الشعرية حيث يقول حديثإستماعيل"  الدين عز"

ن كانت منتزعة من الواقع ،لأن و دائما غير واقعية  رةالصو   وجدانيةالصورة الفنية تركيبية ا 
تنتمي في جوىرىا إلى عالم الوجدان أكثر من انتمائيا إلى عالم الواقع، ومن ثم يبدوا لنا في 

  2...«كثير من الأحيان أن الشاعر أو الفنان يعبث في صوره بالطبيعة وبالأشياء الواقعة

الشعرية يربط الصورة الفنية المسيطرة عمى القصيدة  "الدين إستماعيل عزبالتالي فالدكتور "و 
ن كانت مأخوذة من  شاعر، فيي تنتمي إلى وجدانو أكثربوجدان ال من انتماءىا لمواقع وا 

 .الواقع

يبدوا  »...قائلا: ، "الصورة الشعرية"في كتابو ستيستل دي لويس( يتحدث ) من جية أخرى
" أما الروح التي تسيطر "نقطة قويةكمَّيا تعد  ،أنني قد وجدت ما أردتو حول الصورة الشعرية

إن كممة  فيي معرضة للإفلات من اليدعمى القصيدة المعاصرة، ومثل أي روح أخرى 
وىذا ما  ذلك كقوة غامضة )صورة( قد تم استخداميا خلال الخمسين سنة الماضية أو نحو

ذاتيا صائد، وكل قصيدة ىي بحد مع ذلك فإن الصورة ثابتة في كل الق" بيا و بمقيسفعمو "
 الموضوع حتى صورة، فالاتجاىات تأتي وتذىب، والأسموب يتغير، كما يتغير نمط الوزن

 وكمقياس الجوىري يمكن أن يتغير بدون إدراك ولكن المجاز باقٍ، كمبدأ الحياة في القصيدة

                                                           
 .427الفيروز أبادي: القاموس المحيط ، ص - 1
، دار الفكر العربي، 3عز الدين إسماعيل: الشعر العربي )قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية(، ط - 2

 . 127م، ص1966القاىرة ، مصر ،
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             1«رئيس لمجد الشاعر. 

معانييا رسم قوامو إنيا في أبسط » ويضيف متعمقا أكثر في مكامن الصورة الشعرية: 
التشبيو يمكن أن تخمق صورة أو أن الصورة يمكن أن تقدم ، إن الوصف والمجاز و الكممات

إلينا في عبارة أو عممة يغمب عمييا الوصف المحض، ولكنيا توصل إلى خيالنا شيئا أكثر 
  2«من انعكاس متقن لمحقيقة الخارجية إن كل صورة شعرية لذلك ىي إلى حدٍّ ما مجازية...

" فالصورة قوة غامضة خارقة تسكن القصيدة، وىي ثابتة رغم تغير دي لويسرأي " فعمى حدِّ 
الأسموب والنمط والشكل، بل إن كل قصيدة قد تكون صورة، من جية أخرى يعود ليربطيا 

نا شيئا ما منعكسا عن ذات إلى خيالبالمجاز فتغمغل ىذا الأخير في القصيدة ىو ما يوصل 
 الشاعر.

ىي بلا شك  ،رة الشعرية تركيبة غريبة معقدةإن الصو » :"الدين إستماعيل عز" يقول        
محفوف كما رأينا بكثير _ أخرى، وتحديد طبيعتيا_ نتيجة ذلكأكثر تعقيدًا من أي صورة فنية 

كممة يشتقيا ىو اشتقاقًا  imageأن نستبدل كممة الصورة ىويمي" من الصعوبات اقترح "
ويمكننا أن نصطمح عمى ترجمتيا بكممة ) soneجديدًا في المغة الإنجميزية ىي كممة 

ليدل بيا عمى مجموعة من الألفاظ التي تختار وتنسق بحيث تتجاوب أصدقاؤىا  "توقيعة"(
ة ليدل بيا عمى مجموعة من الألفاظ التي تختار وتنسق بحيث تتجاوب أصدقاؤىا في عممي

 3« الحيوية في الشعر التي لا تقبل الاختصار...الاستعارة، فالتوقيعة ىي الوحدة 

 

                                                           
سيسل دي لويس: الصورة الشعرية، دط، ترجمة: أحمد نصيف الجنابي وآخرين، مراجعة: عناد  - 1

 . 20، ص1982غزوان إسماعيل، مؤسسة الخميج لمطباعة والنشر، الصفاة، الكويت، 
 .21المرجع نفسو، ص - 2
  .140عز الدين إسماعيل: الشعر العربي )قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية(، ص - 3
 



 الـثــالـث: الـخــطـاب الفـــنــي.الــفـــصــل 

 

 

134 

 الصورة في النقد القديم: /1

 كيمي"عيود عبدالواحد الع" لمدكتورة" مة"الصورة الشعرية عند ذي الر  ورد في كتاب        
كممة الصورة ومشتقاتيا في أشار القدماء إلى الصورة أثناء دراستيم لممجاز و »التي تقول: 

وجنس من  ه( "الشعر صناعة وضرب من النسج255)ت "الجاحظ"كتبيم، وتعد مقولة 
التصوير" أقدم مقولة وردت فييا لقطة )التصوير( واستخدمت استخداما أدبيا في مجال 

 "ابن طباطبا"يورد و  الشعر، وتصدرت ىذه المقولة أبحاث دراسي الصورة عند القدماء...
والتشبييات عمى ديثو عن ضروب التشبييات فيقول: "لفظ الصورة عند ح ه(322)ت

ومنيا  ،ىيئة، ومنيا تشبييو بو معنىفمنيا تشبيو الشيء بالشيء صورة و ضروب مختمفة، 
تشبييو لونا، ومنيا تشبييو بو صوتا، وربما امتزجت تشبييو بو حركة وبطأ وسرعة، ومنيا 

اتفق في الشيء المشبو بالشيء المشبو بو معينان أو ثلاثة  ىذه المعاني بعضيا ببعض فإذا
وحسن الشعر بو لمشواىد الكثيرة  معاني من ىذه الأوصاف، قوي التشبيو، وتأكد الصدق فيو،

ه( مصطمح الصورة عند حديثو عن أقسام 395)ت "أبو ىلال العستكري"، وأورد المؤيدة لو
مشيرًا إلى  ،"وتشبييو بو لونا وصورة" التشبيو، إذ جعل من تمك الأقسام: تشبيو الشيء صورة

ما  ...عميوأن أجود التشبيو أبمغو يكون في إخراج ما لا تقع عميو الحاسة إلى ما تقع  وا 
 ﴾طرف عين كأنين بيض مكنوناصرات الوعندىم ق ﴿: تعالى تشبيو صورة بصورة كقولو

وىذا القسم  ﴾الذين كفروا أعماليم كستراب بقيعةو  ﴿تشبيو معنى بصورة كقولو تعالى: إما 
وأما تشبيو صورة بمعنى أبمغ الأقسام الأربعة لتمثيمو المعاني الموىومة بالصور المشاىدة، 

 أبي تمام:كقول 

 الحتتتتتتتالِ الجزيتتتتتتتل وبالعِتتتتتتتدَا فَتَكْتتتتتتتتُ و 
 

 بالمحتتتتتتتب  المُغتتتتتتترم فَتْتتتتتتتك الصتتتتتتتبابةِ  
فشبو فتك الحال وبالعدا، وذلك صورة مرثية بفتك الصبابة وىو فتك معنوي، وىذا القسم  
   1«ألطف الأقسام الأربعة لأنو نقل صورة إلى غير صورة.

                                                           
والتوزيع، عمان،  ، دار صفاء لمنشر1عيود عبد الواحد العكيمي: الصورة الشعرية عند ذي الرِّمة، ط - 1

 .23-20م، ص ص  2010الأردن، 
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فالدارس للأدب العربي القديم لا يعثر عمى تعريف واضح لمصورة الشعرية يترادف مع 
الذي أورد تعريفو لمشعر الذي اعتبره  "بالجاحظ"المفيوم الاصطلاحي المتداول حاليا، بداية 

الذي ورد لفظ الصورة في حديثو عن التشبييات، إذ  "بابن طباطبا"جنسا من التصوير مرورا 
عن الصورة في سياق حديثو عن  "أبو ىلال العستكري"الصورة بالتشبيو في حين تحدث ربط 

 أقسام التشبييات. 

 :الصورة الشعرية عند المحدثين /2
تحدثت فييا  توطئة "ىدية جمعة بيطارت "عند خميل حاوي" لالصورة الشعرية ورد في كتاب "

الأسموب الذي يقدم من خلالو الشاعر ولكننا نتساءل عن  »...عن الصورة الشعرية، قائمة: 
ىذه الشحنة المعرفية والفنية لأن المغة التواصمية المقيدة بمعجميا اليومي عاجزة عن فك 
  أسارىا المشدود إلى الخطابية المباشرة، ومن ىنا فإنو يمجأ إلى محاولة التدليس عمى المغة

مية المجاز، ويزودىا بآليات تيريب مفرداتيا إلى خارج حدودىا المعجمية، فيعطييا فاعو 
عادة كتابتيا ضمن منيجية التصوير الاستعاري... فالشعر خرق لمنظام  المألوف لمغة، وا 

انفعالا يشده إلى معاودة عن المتمقي، وتترك لديو بوتائر عالية  متميزة تحقق مردودا نفسيا
حدثة التي يراىا عمى التفاعل مع النص حيث لا  يجد مناصا من التفكير بالوحدة المالقراءة و 

التعبير بالصورة الشعرية نوعا من المباشرة، لذلك يكون المغة  خلاف ما كان يراه في واقع 
ستحواذ عمى انفعالات المتمقي فيناك ضرورة داخمية لاالارتقاء بالمغة في مدارج الخيال ل

الخلاقة بين  ةممحة تدفع الشاعر إلى التعبير بالصورة باعتبارىا مظيرا من مظاىر الفاعمي
  1«الفكر...المغة و 

فانفعالات الشاعر وقوة عاطفتو جعمت منو يقفز من مكامن المغة العادية اليومية        
البسيطة إلى المغة المجازية مستخدما الأسموب التصويري بغية الإفصاح عن وجدانو وتقديم 

 ىذا الأخير إلى المتمقي فيتأثر بتأثره.
                                                           

، دار الكتب الوطنية، أبو ظبي،  1: الصورة الشعرية عند خميل حاوي، طالبيطارىدية جمعة  - 1
 .20-19م، ص2010الإمارات، 
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: وضع صورة متألقة مكان الفكرة الطبيعية في فولتيرفالشعر كما قال  »...من جية أخرى: 
 منيا المغةلذلك نلاحظ أن الصورة الشعرية عمى علاقة وشيجة مع جوانب مختمفة  النثر...

والانفعال والإحساس والخيال والإيقاع، ولدراستيا لابد من النظر في حركة تطورىا كمفيوم 
  1«إلى النقد الحديث... قدي القديممن التراث الننقدي، 

وقد عاد مصطمح الصورة إلى الدراسات النقدية بعد اتصال العرب بالغرب في القرن »       
تعدد المذاىب الأدبية لدراسات لاختلاف ثقافة دارسييا و العشرين وتختمف اتجاىات تمك ا

الكممات وذلك أن : رسم قوامو بأنيا دي لويس" .س"والنقدية التي ينتمون إلييا، فقد عرفيا 
كلا من الشعر والرسم عمل فني عمى محاكاة الطبيعة مع اختلاف وسائميما... ويعرفيا 

ألوان  ،بقولو: الصورة كلام مشحون شحنا قويا يتألف من عناصر محسوسة، خطوطفان" "
من المعنى الظاىر  يا فكرة وعاطفة أي أنيا توحي بأكثرمينظلال تحمل في تضا حركة

 الدكتورويرى  ...منسجما متؤلف في مجموعيا كلارجي و وأكثر من انعكاس الواقع الخا
أن الصورة ليست شيئا جديدًا، فإن الشعر قائم عمى الصورة منذ أن وُجد  :"إحستان عباس"

حتى اليوم، ولكن استخدام الصورة يختمف من شاعر إلى آخر كما أن الشعر الحديث يختمف 
أقرب  "أحمد الشايب" الشعر القديم في طريقة استخدام الصور... ويعد تعريف الأستاذعن 

التعريفات إلى الأذىان، إذ يراىا "الوسائل التي يحاول الأديب بيا نقل فكرتو وعاطفتو إلى 
    2.«ءه وسامعيو..قرا

أنو أصبح يشمل كل  توسع مفيوم الصورة في العصر الحديث إلى حدِّ » بالتالي فقد:و 
مما تعودنا عمى دراستو ضمن عمم البيان والبديع والمعاني والعروض  الأدوات التعبيرية

 3« والقافية والسرد وغيرىا من وسائل التعبير الفني.

 ومن ىنا نصل إلى أن الصورة الشعرية حظيت بالاىتمام عند كل من القدماء والمحدثين 
                                                           

 .21المرجع السابق، ص - 1
 .25-23عيود عبد الواحد العكيمي: الصورة الشعرية عند ذي الرِّمة، ص ص - 2
، المركز الثقافي، بيروت، لبنان، 1الولي محمد: الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي، ط - 3

 . 10م، ص1990
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بأن الصورة ليست شيئا  "إحستان عباس"والغرب عمى حد سواء، وىذا ما أكده الدكتور العرب 
 جديدا، فالشعر قائم عمى الصورة منذ وُجِدَ.

فالصورة الشعرية ليست تحصيلا حاصلا أو مجرد إضافة إنما ىي أساس الشعر ولب المغة 
 فيي فكر الشاعر وعاطفتو.

 أنواع الصورة الشعرية: /3
 لتشبيو:أ/ 

ىو الدلالة عمى مشاركة أمر لآخر في معنى »بقولو: "محمد رمضان الجربي" عرفو الدكتور 
             1«.الغرض من الأغراض من المعاني بإحدى أدوات التشبيو لفظا أو تقدير

في كتابيما المشترك  "محي الدين ديب" والدكتور "محمد أحمد قاستم"كما يعرفو الدكتور 
بيان أن شيئا أو  التمثيل، شبيتُ ىذا بذاك، مثَّمتو بو، أما اصطلاحا ىو،لغة ىو »كمايمي: 

أشياء شاركت غيرىا في صفة أو أكثر بإحدى أدوات التشبيو المذكورة، أو المقدرة أو 
  2«المفيومة من سياق الكلام.

رك شيئين في شيء بشيء، أو اشت تمثيلوىو فالتشبيو إذن ىو أحد أىم أركان عمم البيان، 
أسموب من الأساليب البيانية الواسعة الميدان، تتبارى فيو قرائح » صفة واحدة وىو أيضا:

الاستعارة قدرة الأديب عمى الخمق والإبداع وسعة عقمو، وفيو يتضح و  ...الشعراء والبمغاء
عنيا  خصب خيال المبدع وعمقو، وعن طريقو تظير القدرة عمى تمثيل المعاني والتعبير

 ذوي المواىب في طرق تناولو والإتيان فيو بكل غريب  ىو مجال تنافسبصورة رائعة، و 

                                                           
فاليتا،  ELGAات محمد رمضان الجربي: البلاغة التطبيقية) دراسة تحميمية لعمم البيان(، دط، منشور  - 1

 . 87م، ص 2000مالطا، 
، المؤسسة الحديثة 1محمد أحمد قاسم ومحي الدين ديب: عموم البلاغة )البديع والبيان والمعاني(، ط - 2

 .143م، ص 2003لمكتاب، طرابمس، لبنان، 
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 1 «وبديع وطريف.

وبالتالي يعد التشبيو آلية ميمة من آليات القصيدة الشعرية سواء القديمة أو الحديثة 
، ولا يخفى عمى أحد مق والتصويروقدرتو عمى الخوالمعاصرة، من خلالو يبرز إبداع الشاعر 

قباني" عمى التشبيو وكثرة توظيفو ليذا الأسموب البياني في أشعاره، الشيء الذي قدرة "نزار 
 زاد كمماتو جمالا ورونقا وبلاغة.

بأجمل ما وُجِدَ في الكون، لتصل إلينا من خلال تشبيييا يصور لنا حبو لامرأة فنجد نزار 
 وكثيرًا ما يوظف  ،الب لغوي راقٍ، ممتع وجذاب وبميغنحن المتمقون صورة الحبيبة في ق

وىذا ما تميزت بو كمماتو المعبِّرة عن حب  "التشبيو"ــ آليات الوصف والتمثيل أو ما يسمى ب
 أو نقد سياسة العرب أو ىجاء الأعداء أو التغزل بالحبيبة أو رثاء الزوجة المغتالة.الوطن 

، كمِّا معتبرا من "نزار"" التي وظف فييا قارئة الفنجان"ـ ــصيدتو المعنونة بففي ق       
...  تراكيبو انسجامعمى تقوية معانيو و التشابيو التي زادت كمماتو سحرا ورونقا وساعدت 

  يقول: حيث

 )تشبيو بميغ(       فنجانك دنيا مرعبة »

 )تشبيو بميغ(     حروبحياتك أستفار و و 

 ستتحب كثيرا وكثيرا 

 وتموت كثيرا وكثيرا 

 وستتعشق كل نستاء الأرض

 ) مرستل(         المغموب كممكوترجع 

   امرأة يا ولدي.. ..بحياتك
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  ستبحان المعبود ..عيناىا

 )مرستل(       كالعنقودمرستوم  ..فميا

 )بميغ(    موستيقى وورود     ضحكتيا

 لكن ستماءك ممطرة

 وطريقك مستدود

 1«.مستدود

 ففنجده يص، )التشبيو البميغ(فياىو ذا يزين قصيدتو بمختمف الأساليب البيانية، التي أىميا
صفات حبيبتو كأن تشبو ئة الفنجان التي تممي عميو حظو وما آلت حياتو و لنا جمستو مع قار 

فنجانو بالدنيا المرعبة لكثرة ما فييا من مساوئ وتشبو حياتو بالحروب لما فييا من معارك 
ارك ومقاومات وأسفار ومغامرات، ثم تعود لتخبره بأنو سيعشق ويعشق ،إلا أنو سيرجع من مع

 .كالممك المغموب حبو

فتشبو فميا المرسوم كالعنقود وضحكتيا " " نزارحبيبتو، تمك المرأة الموجودة في حياة  تصف
 التي تشبو الموسيقى.

غالبا ما يربط بالوصف، لزيادة المعنى قوة ولكي تصل فما نلاحظو أن التشبيو عند "نزار" 
  :قصيدتو ليقول في "نزار"ثم يعود  ،ورة الشيء إلى المتمقي بكل سيولةص

 رتبصَّ »

 ونجمت كثيرا  

 لم أقرأ أبدا  لكني..

  )مرستل(            فنجانكفنجانا يشبو 
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 لم أعرف أبدا يا ولدي

 اأحزان

 )مرستل(                  أحزانكتشبو  

 مقدورك أن تمشي أبدا

 عمى حد الخنجر في الحب..

  وتظل وحيدا كالأصداف

 )مرستل(        كالصفصافوتظل حزينا 

 مقدورك أن تمضي أبدا 

 ب بغير قموع عجفي بحر ال

 وتحب ملايين المرات

 )مرستل(     1 .«كالممك المخموعوترجع 

 " المقموب وتممي عميو نتائجنزارفنجان " امقارئة الفنجان تعمن رىبتيا ودىشتيا أم  فياىي ذي
كل أحزان الناس تشبو فنجانو و  التي مرت عمييا لا تنجيميا، فتخبره بأن كل فناجين العالم

نت " يوظف أداة التشبيو )يشبو( حتى لو كانزارعرفتيم لا يشبيون أبدا أحزانو، فنجد "الذين 
 .لغير التشبيو بل لممقارنة فقط

" التي تعممو بأن قارئة الفنجان" في قصيدتو ىذه كثيرة عمى حد رأي " نزارأحزان "       
 بالصدفة المرمية عمى شواطئ البحر وحيدة( وبأنو سيظلسيظل وحيدا كالأصداف )شبيتو 

حزينا كالصفصاف )شجرة الصفصاف الوحيدة التي تخيم عمييا حزن الشتاء( وىكذا إلى أن 
 منو عرشو. الذي أُغتُصب و بالممكشبيت(  تصدمو بعبارة ) وترجع كممك المخموع
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نزار المتدفق الذي مى وجدان إذن فالكم اليائل من التشابيو في ىذه القصيدة كميا دلالة ع
 الحسرة والأسف عمى ذاتو التي لم تعرف الاستقرار أبدا.يملأه الحزن و 

 الاستتعارة: /ب

عاء معنى الحقيقة في الشيء لممبالغة في التشبيو في تعريف لمجرجاني أن الاستعارة ادِّ  جاء»
        1.«الشجاعتُ أسدا، وأنت تعني الرجل مع طرح ذكر المشبو من البيتين كقولك: لقي

ىي المبالغة في التشبيو أو بصيغة أخرى تشبيو عارة ىي أحد الأساليب البيانية و أي أن الاست
 حُذِف أحد طرفيو.

: الاستعارة تنقسم إلى قسمين باعتبار ما يذكر من أنَّ ثويني" حميد آدم يرى الدكتور "و 
 :اطرفيي

فييا بمفظ المشبو بو، أي ما حذف  : وىي ما صرَّحالاستتعارة التصريحية أو المصرحة أ/»
 2«.ذكر المشبو بوار منو، أي ما حذف منيا المشبو و منيا المستعار لو، وذكر المستع

وىي ما حذف منيا)المستعار منو( أي المشبو بو، وترك قرينة تدل  ب/الاستتعارة المكنية:»
 أدق تعريف.أقرب و  وربما يكون ىذا 3«عميو، وذكر المستعار لو )المشبو(.

قائمة عمى التخييل غير المباشرة ال وسائل التصوير وأبرز طرق التعبيرتعد الاستعارة أىم »
  4.«اسطتيا بين الأشياء المتباعدة..فالاستعارة أداة رئيسية يربط الشاعر بو  ...الإيحاءو 

 يبالغ في تشبيياتو.و عارة كأسموب بياني ليعمق معانيو تعين بالاستيسفالشاعر 

  "القباني" القوية واللامعة كشخصو، فقد كانت الاستعارة عند "نزار"ولا يخفى عمى أحد لغة  
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وسيمة ميمة في تشكيمو لمصورة الشعرية، مصنوعة صناعة فنية دقيقة دالة عمى أنو قد 
 جعميا مقوما أساسيا من مقومات قصيدتو.

من التشبيو من حيث ا ما_ ويتفق القدماء والمحدثون عمى أن الاستعارة أفضل _نوع       
 "نزارومن حيث تفاعل الدلالات الذي يتحقق في الاستعارات، وىذا ما أراد " ،القيمة الفنية
و من خلال توظيفو للاستعارة التي تحمل في طياتيا آلاف الدلالات والتي زينت إيصالو لقرائ

 .  رًا في المتمقيبلاغة وتأثيمعانيو صحة و شعره وكمماتو وزادت 

بكم معتبر من الاستعارات فياىو ذا التي زينيا افتراضات رمادية( "نزار قباني")قصيدة 
 يستيميا:

  صعبٌ عميَّ »

 كثيرا صعبُ عميَّ 

 أن أتصور عالما لا تكونين فيو

 صعب عمي أن أتصور 

 ..بحرا لا يمبس قبعتو الزرقاء

 ..قمرا لا يستتحم برغوة الحميبأو 

 ..نجمة لا تمبس أستاورىاأو 

 1« ..بجعة، لا تحترف رقص الباليوأو 

 "نزار قبانيت "افتراضات رمادية" لتعدد الاستعارات بنوعييا في ىذه الأسطر من قصيدة "
لنا وجدانو  يرسمشو وحالة الغرام التي تسكنو، و فنجده يرسم لنا صورة لعالم العشق الذي يعي

صعب عميا أن أتصور... بحرًا العاطفي المتدفق بألوان زاىية من الاستعارات، كأن يقول: )
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كالرجل  بحرا يمبس قبعتو الزرقاء(وىي استعارة مكنية، كأن نقول)لا يمبس قبعتو الزرقاء( 
وىنا حذف المشبو بو وترك المشبو عمى سبيل الاستعارة المكنية مع الابقاء عمى قرينة تدل 

 .الحقيقيعمى المعنى 

( وىنا شبو كل ة لا تحترف رقص الباليوأو نجمة لا تمبس أستاورىا...أو بجعوقال أيضا )
من النجمة والبجعة بالفتاة التي تمبس أساورىا أو الفتاة الراقصة لمباليو، وىو تشبيو مبالغ فيو 

وىذا ما زاد القصيدة أي حذف المشبو بو في كلا السطرين  -كما عرفنا سابقا- لحد الاستعارة
 :(رمادية افتراضاتويواصل كلامو في قصيدتو ) ،روعة وغموضا

 صعب جدا»

 أن تدور الكواكب 

 دون اشارة منك..

 وأن ترتفع الستنابل،

 وتتكاثر الأستماك،

 ،وتثرثر الضفادع النيرية

 1« ...وتغني صراصير الغابة

عاد نزار ليمبس الضفادع صفة الثرثرة والغناء لمصراصير عمى سبيل الاستعارة المكنية فكأنو 
 القارئ من أول وىمة. يصور مشيدا من الدراما يعمق في ذىن

 (:رستالة من ستيدة حاقدة) بــشاعرنا في قصيدتو المعنونة  يقول

 أىم الرفاق أتوا إليك ؟»

 أم أن ستيدة لديك 
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 ؟ تحتل بعدي ستاعديك

 وصرخت محتدما: قفي!

 تمضغ معطفي  والريح

 والذل يكستو موقفي 

 ..لا تعتذر يا نذل لا تتأستف

 أنا لستت آستفةً عميك 

 1«الوفي.لكن عمى قمبي 

شعور بألم وحسرة سيدة أُىِنيت عمى يد حبيبيا الذي  رستالة من ستيدة حاقدة(في قصيدة )
أنكرىا وأنكر وجودىا في حياتو، بل واستبدليا بأخرى، فتروي تفاصيل خيانتو ليا وىو سيد 
بابو ويقف في وجييا، يمنعيا من الدخول لمنزلو متحججا بوجود رفاقو، فتخاطبو ىي في 

إيصال "نزار" قمبيا الوفي، استطاع رسالة يملأىا الإحساس بالذل والإىانة والأسف عمى 
 نا مشيد وقوفيا ذليمة أمام البابمشاعر المرأة لقرائو من خلال توظيفو للاستعارة، فمثل ل

تلال الجنود مدينة حكا تحتل بعدي ستاعديك( أم أن ستيدة لديك...بطريقة رائعة، كأن يقول: )
 .المكنيةو بو عمى سبيل الاستعارة معينة وىنا ذكر المشبو وحذف المشب

( فيما استعارتان الذل يكستوا موقفي( و )والريح تمضغ معطفيكان يقول أيضا: )       
دواخميا لدى ن الذات و مكنيتان إذن فتوظيف الاستعارة من أىم أساليب التعبير عن مكام

"، فقد استطاع ىذا الشاعر الوجداني الرائع تصوير مشاعره اتجاه المرأة المكسورة نزار"
الضعيفة المخدوعة، وتصوير مشاعرىا أمام موقفيا الذي لا تُحسَد عميو بتوظيف الاستعارة 

 !!مثَّل لنا بواسطتيا مشيدا تراجيديا لامرأة مكسورة ورجل نذلالتي 
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 الكناية:ج/ 

 عموم" ـــون ب" المعنمحي الدين ديب" و "محمد أحمد قاستملكل من "ورد في الكتاب المشرك 
 تعريف شامل كامل لمكناية وىو: "البلاغة_ البديع والبيان والمعاني

جاء في لسان العرب)كنى(: الكناية أن تتكمم بشيء وتريد غيره، وكنى عن الأمر » :لغة/ 1
عميو، فالكناية إذا إيماء إلى المعنى وتمميح لغيره يُكني كنايةً، يعني إذا تكمم بغيره ممَّا يدل 

أو مخاطبة ذكاء المتمقي، فلا يذكر المفظ الموضوع لممعنى المقصود، ولكن يمجأ إلى مرادفو 
 1«ليجعمو دليلا عميو...

جاء في معجم المصطمحات أن الكناية: لفظ أطمق وأريد بو لازم معناه في : »اصطلاحا/ 2 
بكي الذي جاء فيو أنيا سالتعريف مأخوذة من تعريف ال ىذاجواز إدارة المعنى الأصمي و 

)الكناية( لفظ أُطمق وأريد بو لازم معناه الحقيقي مع قرينة لا تمنع من إرادة المعنى الأصمي 
 2«مع المعنى المراد.

تعد الكناية من أىم وأبمغ الأساليب البيانية التي يستعين بيا الشاعر لإيصال مشاىد قام      
عن ذات الشاعر المتفجرة عاطفة، فالمغة  في قالب الكناية التي تعبر نوعا ماا فنيَّا بتصويرى

البسيطة اليومية أصبحت في نظر "نزار" عاجزة عن التعبير عما يختمج وجدان الشاعر لذلك 
نجده ييرب نحو الأساليب البيانية والصور الفنية ليمتقط لنا أروع المشاىد العاطفية والوطنية 

 ة والسياسية.والثوري

استطاع "نزار" أن يقفز قفزة نوعية في عالم المغة، وأن يتلاعب بالكممات، مستخدما 
الاستعارات والتشبييات وكذا الكنايات، ليذا تميز فنو عن باقي الشعراء وتمكن من اجتياح 

 .الملايين نيل إعجابقموب قرائو و 

 المعاني المجردة بالصور المحسة يتميز الشاعر عن الإنسان العادي بقدرتو عمى تقديم»
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أدوات )المتخيمة، مستخدما في ذلك الصورة أداة لعممو، لذلك عُدَّ التعبير بالصور أىم 
 1.«(الشاعر بلا منازع

أي أن كممات الشاعر ارتبطت بقصد أو دون قصد بالصورة، فكانت ىذه الأخيرة ذريعة   
 ىامة لو.

" أن يصور نزار" استطاع "إنيم يخطفون القصيدة ...إنيم يخطفون المغةقصيدة "في        
لنا زمنا ليس ككل الأزمان التي عاشيا، فكل ما فيو مختمف، زمن أصبح فيو الجاىل أكثر 

بحذاء، أنو زمن مدجج  قيمة من العالم، زمن يقايض الوردة بساعة )سايكو(، وقصيدة شعر
الاستكندر أعظم من  تالونيستيمفستتر ستبموسيقى الجاز وسراويل الجينز، زمن يعتبر فيو 

 كتابة ، ىو زمن اللاالستيد المستيحية من أكثر شعب مايكل جاكستونفيو وأصبح  ،المقدوني
حيث يجد "نزار" نفسو ضائعا في ىذا العصر المفخخ الذي يناقض  حوار واللامبالاة...واللا

يقرض مبادئو وأفكاره، فيو مذعور ومندىش ومتحسر في آن واحد من أن يكون آخر شاعر 
 الشعر وأن تكون حبيبتو آخر النساء، أو آخر أنثى تستحق أن يكتب من أجميا قصيدة شعر.

عصر أدب الأنابيب الذي أصبح فيو الغزل عبر شاشات ، زمن الحب البلاستيكيىو        
الكمبيوتر، فيو بالتالي يحاول اليرب  الكمبيوتر وتبادل الأفكار والآراء كذلك عبر شاشات

 عينييا.  التغيرات إلى بر الأمان الموجودة في قمب حبيبتو وفي مرافئمن كل ىذه 

لنقل حيثيات زمانو وتصوير ملامحو بتوظيف مختمف الأساليب البيانية خاصة  "نزار"استعان 
 الكناية، حيث يقول:

 الحب البلاستتيكيوفي زمن »

 لا أجد في كل لغات الدنيا

 جممة مفيدة

 أزين بيا شعرك الطري
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 1«الكشمير...كصوف 

( وىو كناية عن الحب اليش الذي أصحبت الحب البلاستتيكيعبارة )في ىذه القصيدة 
نتداولو عبر شاشات الكمبيوتر، في زمن التكنولوجيا وعصر الآلة، أصبح الحب بين 

شيا العشاق اقيو وحرارتو التي عرُ و  قيمتو العاشقين يتم من خلال اليواتف وغيرىا، فالحب فقد
عيشو الذي ي عصرتوصيل ملامح ال لجميل، فالكناية ىنا ساعدت "نزار" عمىفي الزمن ا

أسف وحسرة عمى ما آل إليو حال الأدب والشعر وغيره يقول ه متماشية مع وجدانو الذي يملأ
 أيضا في نفس القصيدة:

 زمن الميمشيات المثقفةفي »

 والكتابات المفخخة

 والنقد المستمَّح 

 الكاتمة لمصوتزمن الأيديولوجيات في 

 والمذاىب الكاتمة لمصوت

 ..في زمن خطف القصيدة

 ..انوثتيا بستبب

  ]...[ 

 زمن ىذا الإيدز الثقافيفي 

 الذي لم يترك لنا غصنا أخضر  التموث زمن في

 ولا حرف أخضر...

 عصر أدب الأنابيبفي 
                                                           

 .96محفوظ كحوال: أروع قصائد نزار قباني في )الحب، الوطن، السياسة(، ص - 1



 الـثــالـث: الـخــطـاب الفـــنــي.الــفـــصــل 

 

 

148 

 1«والأدباء الذين تربييم الستمطة في الأنابيب

أنو يخفي شراستو اتجاه معتقد ما أو قضية ما أو سياسة ما من ميزات شعر "نزار قباني" 
خمف أقنعة الكممات، فنجده يضمر المعاني الحقيقية خمف الكنايات التي يتعمَّد توظيفيا لا 

نما لتمرير المعاني المراد إيصاليا لجميور المثقف الواعي.  لشيء وا 

لواضحة وانتقل إلى الصور حيث تجاوز الشاعر فترة الكممات البسيطة والمعاني ا       
زمن دونيا، فنجده في ىذه الأسطر يورد أمثمة كثيرة منيا: )البيانية التي ما عيدناه يكتب 

( كناية عمى تحول الطبقة المثقفة إلى جماعات مسمحة تأكل الأخضر الميمشيات المثقفة
أو الناقد إلى  ( كناية عمى تحول كتابة الشاعر أو المثقفالكتابات المفخخةواليابس، أيضا )

 زمن زمن الإيدز الثقافي...قنبمة ذرية ىدفيا القتل لا الإحياء والسلام، وأضاف أيضا قائلا )
سوء، حيث أصبح المثقف يكتب عبثا   عمى الزمن الذي تغير نحو الأ ( كميا كناياتالتموث

( كناية عمى العصر عصر أدب الأنابيب) يقول وثقافتو عبارة عن مرض معدي، ثم
  سمعة تباع وتشترىإلى  اطنع بكل ما فيو، فحتى الكتابة والثقافة والنقد والشعر تحولو المص

بل والمشاعر أيضا أصبحت إلكترونية بلاستكية، فقد صور لنا "نزار" ملامح العصر الذي 
شو بأدق تفاصميو من خلال توظيف الكناية التي ساعدت كغيرىا من الصور البيانية عمى يعي

 وموقفو من العصر والزمن المتموث بمختمف التناقضات. ،اعر وأحاسيسوتصوير وجدان الش

 :الصورة الرمزية /د

 :مفيوم الرمز

 "نعيم اليافي" لمدكتور "تطور الصورة الفنية في الشعر العربي الحديثورد في كتاب "
لمرمز في الفكر الإنساني دور ىام فما من نشاط ذي بال من »توطئة حول الرمز كالتالي: و 

أو  أو اجتماعيا...نشاطاتو إلا والرمز لبَّو وصميمو سواء أكان نشاطا دينيا أو فنيا أو عمميا 
غيرىا من النشاطات الجمَّة الغفيرة حتى قيل إن العالم كمُّو يتحدث من خلال الرمز، ومنذ 

بقدر ما  ... والرمز لا يحل محل شيء آخر فحسب...م احتل ىذا الشكل مكانتو البارزةديالق
                                                           

 .100 -98المرجع السابق، ص ص -1



 الـثــالـث: الـخــطـاب الفـــنــي.الــفـــصــل 

 

 

149 

و أن يثير في نفس بشحنة عاطفية من نوع مقصود، يراد يمثل شخصية أو كيانا يحمل 
كممتين  انالمرموز قد يبدو وجدانية معينة، صحيح أن الرمز و  المتمقي الرائي أو السامع حالة

يضيفان إلى عممية الدلالة موقفا بَيْدَا أنيما يزيدان عمى ذلك لأنيما لكل منيما مدلولو، 
  1«شعوريا خاصا إزاء قيم محددة، وىذا ىو الميم في عممية الترميز.

" قد تعمق في دراسة تاريخ اليافي نعيممن خلال ىذه التوطئة نلاحظ أن الدكتور "        
نشاطات الفكر الإنساني منذ الظيور الأول  لِّ الرمز ليجد أن ىذا الأخير قد تغمغل في جُ 

لمغة الإنسان فكان ذا دور ميم في مختمف المجالات، ثم إن الرمز لا يعدُّ مجرد كممة ذات 
نما يسعى إلى خمق موقف شعوري لدى إلى معنى معين و  دال ومدلول، أو مجرد لفظة تحيل ا 

يعشق القارئ فك  ،و من غموضما يميزه عن المغة العادية البسيطة، لما فيالمتمقي  وىذا 
 لغزه.

عرَّف الرمز كوسيمة لمتعرف عمى الأشياء، وعرُف كدليل عمى »من ناحية أخرى:        
الرمز عبارة عن شيء يقوم مقام شيء آخر شيء متفق عميو، ويذكر قاموس أوكسفورد أنَّ 

نما بالإحياء السريع أو  بالعلاقة العرضية أو أو يمثمو أو يدل عميو، لا بالمماثمة، وا 
يقول "سوسير" بأن العلامة الرمزية، ليست علامة اعتباطية ترتبط بمسألة  بالتواطؤ...

 2«عمى مبدأ الربط الطبيعي بين الدال والمدلول.المواضعة، إنما تقوم 

نما تختمف مفاىيمو من أديب لآخر إذ أننا قد  أي أن الرمز لا يقف عمى أرض ثابتة بعينيا وا 
فا لمرمز عمى أنو شيء آخر، أو شيء يوحي إلى معنى معين، أو ىو العلاقة نجد تعري

تصب في  _ عمى حد تعبير سوسير_ ىي مفاىيم مختمفة لكنياالطبيعية بين الدال والمدلول 
 نةة معاني معيوعاء واحد وىو أن الرمز ىو تمك الكممة أو المفظة الموحية إلى معنى أو عدَّ 

 يكون متفقا عميو في مجتمع معين.
                                                           

، صفحات لمدراسات 1، ط -دراسة -نعيم اليافي: تطور الصورة الفنية في الشعر العربي الحديث -1
 .226-225م، ص2008والنشر، دمشق، سوريا،

، دار الحوار لمنشر 1عبد اليادي عبد الرحمان: سحر الرمز )مختارات في الرمزية والأسطورة(، ط -2
 .09م، ص1994اللاذقية، سوريا، والتوزيع، 
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من أبسط تعريفات الرمز تعريف "ويستر" في قاموسو بأن الرمز يمكن أن يعرف بشيء » أما
 1«مجرد، كطير الحمام رمز لمسلام، والمون الأحمر رمز لمخطر.

نما قد نفيم خطورة الوضع بمجرد رؤية إشارة المرور  وقد لا يكون الرمز كممة بالضرورة، وا 
الحمراء، وقد نستوعب دلالة الحمامة عمى أنيا تحيل إلى السمم والسلام، فالرمز إذا قد يكون 

 لونا أو شكلا أو لفظا أو حتى إيماءة باليد أو تعبيرا معينا في الوجو.

 الرمز في شعر نزار قباني: 

سيستوعب حقا بأن تمك القصائد العاطفية التي  "نزار قباني"إن القارئ المتفحص لكممات 
تتغزل بأنوثة المرأة، أو السياسة التي تطيح من قدر الحكام العرب، أو تمك الوطنية التي 

كميا قصائد ممغومة، محشوة برموز تحت كل واحد منيا آلاف تعمي من شأن الأوطان، 
 نزار".شاعرنا "المعاني المضمرة خمف ستائر المغة الرمزية التي ميزت أشعار 

)نقد الحكام( الستياستة)الحب(، المرأةىو بالفعل شاعر ذو موقف واضح تجاه كل من        
إلا أن ىناك العديد من الباحثين يجدون أن نزار منذ بدايتو »)الدفاع عنو والحنين إليو( الوطن

ضاع وحديثو عن شعر المرأة المقيورة في المجتمع العربي ىو كلام غير مباشر عن الأو 
 2«ره من الأدباء في تمك الفترة...السياسية وعن الحرية بأسموب "الرمز" كغي

" يوظف الرمز التاريخ حوار مع أعرابي أضاع فرستو"ــــ " في قصيدتو المعنونة بنزارفياىو ذا "
عديدة، إذ نجده يستعين بأسماء من تاريخ العرب القدامى والشعراء  كستار يضمر وراءه معانٍ 

 حيث يقول:  ،"...عنترة" و"الخنستاءو" "جرير" مثل الجاىميين

 الكمماتمازلنا منذ القرن الستابع، نأكل ألياف »

  الياءاتنتزحمق من أعمى 

                                                           
 .10المرجع السابق، ص - 1
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 جريرٍ وننام عمى ىجوِ 

 1«الخنستاءونفيق عمى دمعِ 

 (، المعروف أن الفرس كانت شرف الفارسحوار مع أعرابي أضاع فرستوبداية من العنوان)
الرفيقة، ىي رمز الشجاعة والفروسية والمجال والشرف العربي منذ الأزل، ىي الصديقة و 

عيا الأعرابي، يكون قد ضيع كل ما ترمز إليو وبالتالي يحيل العنوان إلى والكرامة، فإذا ضي
معانٍ عدة من بينيا الوطن العربي الذي ضيَّع كرامتو وعزتو وقوتو، وما كان لأىمو إلا إتباع 

، فنحن ننقد بعضنا، في جريرابات الفارغة التي لا تغني من جوع ليرمز إلييا بيجو الخط
الوقت الذي كان عمينا إعادة النظر في الفرس التي ضيعناىا بدل من النيوض كل يوم عمى 

 )دموع ورثاء الأوطان التي دمرت(. الخنستاءدموع 

رموزا أسطورية وأخرى دينية كأن إلى جانب الرمز التراثي الذي وظفو "نزار"، نجده يوظف 
 ":مرستوم بإقالة خالد بن الوليديقول في قصيدتو "

 الزمان العربيسترقوا منا  »

 بيت النبيمن  فاطمة الزىراءسترقوا 

 ،صلاح الدينيا 

  النستخة الأولى من القرآنباعوا 

...  باعوا الحزن في عيني  عمي 

 الطموح العربيسترقوا منا 

 2...«فتح الشامفي أعقاب  خالدعزلوا 

 ( فمفظة الزمان رمز يحمل الزمان العربيىاىو ذا ينيي لنا خبر سرقة الحمم العربي من جديد)
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الطموح والأمل والقوة التي سمبت عمى يد الأعداء، الذين سرقوا التراث وشوىوا كل معاني 
أقره نبينا ( دلالة عمى الانحراف عن الدين الذي باعوا النستخة الأولى من القرآنو) ،الدين

، لقد -عمى حد تعبير نزار-شوىت وبيعت في أسواق عمنية  وعن الحدود التي أقاميا، كميا
استطاع "نزار" إيصال أفكاره من خلال رموز دينية، تراثية، تمكن من خلاليا من رسم صورة 

 المتمقي حول الوضع التي آلت إليو الأمة العربية، يضيف قائلا في ذات القصيدة:في ذىن 

 ستيف عمركستروا »

 ..من رجميو شنقوا التاريخ

 والكوفية البيضاء، باعوا الخيل

 ، الكحل من العينسترقوا 

 1«...عيون البدويات الحُورو باعوا 

دلالة عمى قوة الأمة العربية التي انيارت وكسرت،  عمر ستيففيي ىذه الأسطر، كان 
 المنسي الذي زُيِّف وحُرِّفعرب ، دلالة عمى تاريخ ال(وكان التاريخ المشنوق من رجميو)

وضع فمسطين المحتمة التي باعوا حريتيا  إلىالتي بيعت  الكوفية البيضاءبينما تحيل 
 واغتصبوا كرامتيا.

نزار من خلال قصيدتو يعد شاعرا ذو نظر ثاقب ورؤية عميقة للأشياء، ليذا أضمر المعاني 
  القصيدة جمالا، يقول في خمف المغة الرمزية الغامضة التي أثرت المعنى وزادت شكل

 دلالات:آلاف ال تحمل " التيبمقيسقصيدة "

 ييدة، والقصيدة، والمطيرة النقيةأيتيا الش بمقيس..»

 ..فردي لمجماىير التحيَّة ستبأ تفتش عن مميكتيا..

 يا امرأة تجست د كل أمجاد العصور الستومرية يا أعظم الممكات..
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 بمقيس يا عصفورتي الأحمى

 ..الأغمىيا أيقونتي و 

 1«اثر فوق خد المجدلية...دمعا تن ويا

الحب، والأنوثة، والقداسة، والممك، والطيارة والنقاد، ىي بداية كانت )بمقيس( رمز الجمال و 
استعمل نزار  -في ىذه الأسطر –النموذج الأكمل والأمثل لممرأة، إلى جانب رمز)بمقيس( 

عدة رموز مثل: سبأ، المميكة، أمجاد، العصور السومرية، وبالتالي وظف الشاعر رمز بمقيس 
 إلى عدة معاني في وجدان "نزار" الثائر. لمدلالة والإيحاء

 غاز المضمرة خمف الألفاظ الموظفةفك الألي أنيستطيع بسيولة لا القارئ لقصيدة "بمقيس" 
لنموذج الأمثل التي يحمل بين أسطره حروف أبجديا لكل حرف منيا مئات فقد كانت ا

، والغضب والحسرة والثورة زل والحنين، والخوف والحزنالمعاني، كالفقد والرثاء والشوق والغ
 .كانت أعمق رمز وظفو "نزار" "بمقيس" والتمرد، والغوص في أعماق التاريخ ، فالرمز

الآليات التي استعان بيا "نزار" لإيصال قرائحو المتفجرة والتي وبيذا كان التصوير أحد أىم 
ساعدتو عمى تصوير مشاىده مختمفة من ذاتو ومن واقعو وايصاليا لمقارئ في قالب شعري 

 رائع وممفت.
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 أحيانا تدخل وأنا في المقيى تجيئني القصيدة بشكل مباعث..»

 وأحيانا تشد معطفي..يس.. وأحيانا تركب معي الأتوب

 1.«الشارع.. فيي إذن حاضر قبل حضورىا. وأنا أجتاز

 

 

 

 

 

 -نزار قباني -                                                                   
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 مفيوم المغة:

كلام المُّغو والمَّغَا: السَّقط، ومالا يُعتد بو من »جاء في لسان العرب لابن منظور:  لغة:أ/ 
ا في المعاممة... وقولو منو عمى فائدة ولا نفع، وشاه لغو ولغا، لا يعتَّد بييحصل  وغيره، ولا
 1«.الإيمان مالا يعتقِد عميو القمب مغو فيوال ﴾ؤاخذكم الله بالمَّغو في أيمانكملا ي: ﴿عز وجل

ومعرفة  حدَّد بن جني المغة في منظورييا المعجمي، والاصطلاحي، بقولو: "أما تصريفيا»
حروفيا فإنيا فُعمة، من لغوتُ أي تكممتُ، وأصميا لغوةٌ... ويبدوا أن عدم ذكر القرآن الكريم 
لكممة )لغة( يذىب بنا عمى الاعتقاد أن المفظة ليست عربية، وما كان مستخدما قديما فيو 

 2«بدلالة الميجة.

الذي لا يُحصَل منو عمى أي أن المغة في المفيوم المغوي من المغو الحديث الغير النافع، و 
 فائدة، والمغو في الإيمان مالا يُعقد عميو بالقمب والنية.

 اصطلاحا:ب/ 
تعريف لمغة عمى لسان  "عبد القادر عبد الجميلت "ل" عمم الصرف الصوتيجاء في كتاب "

إنيا أصوات يعبِّر بيا كل أما اصطلاحا، فقد حدَّىا ابن جني قائلا: ف»ابن جني حيث يقول: 
 مى طبيعة المغة وعناصرىا الصوتيةأغراضيم، وفي ىذا التعريف اشتمال ع عن قوم

 3«ووظائفيا التعبيرية.
فالمغة أداة ميمة من أدوات التعبير الإنساني، التي من المستحيل الاستغناء عنيا في عممية 

ة بمختمف المجالات الحياتية من ىذه التواصل، كونيا ذات طابع اجتماعي وليا صمٍّ 
 المجالات الأدب عموما، والشعر عمى وجو الخصوص.

لا تبرح المسألة المغوية تشغل الفلاسفة ": »في نظرية الروايةفي كتابو " "صلاح فضل"يقول  
 ق.م322-ق.م384( Aristote)أرستطوو أفلاطونو ستقراطابتداء من والمفكرين منذ الأزل، 

                                                           
 .250، ص15ابن منظور: لسان العرب، الجمد  - 1
م، 1998عبد القادر عبد الجميل: عمم الصرف الصوتي) سمسمة الدراسات المغوية(، دط، الأزمنة،  - 2
 .133ص
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 ابنه(، و392)تجنيابن بم، مرورا 1996-م1889 (Martin Heidegger)ىيدغر
م(، وما ذلك إلا لأن المغة ىي 1406-م1332)ابن خمدونوم(، 1037-م980)ستينا

التفكير وىي التخيُّل، بل لعَّميا المعرفة نفسيا، بل ىي الحياة نفسيا، إذ لا يعقل أن يفكر 
 1«المرء خارج إطار المغة.

من خلال ىذه التوطئة يتضح لنا أن المغة ميما كانت عادية أو شعرية، بسيطة كانت أو 
لا يتجزء من حياة الإنسان، شاعرا كان أو مميزة فيي أساس العلاقات الاجتماعية، وىي جزء 

 ناثرا، أو شخص عاديا يستخدميا فقط لمتواصل اليومي.
فة الشعرية المجازية التي تقول عنيا من جية أخرى سنحاول تسميط الضوء عمى المغة المكث

يتناسب مع لغة يتناسب  أمر إن شيوع المجاز والتكثيف في المغة»: "ماجدة حمُّودالدكتورة "
فة الشعرية تستطيع المغة أن تممك إمكانات إيجابية متعددة مع لغة الأعماق، فبفضل الكثا

  2 «تساعد عمى اقترابيا من اضطراب الأعماق...
  الشعرية: نزار والمغة/ 2             

معانيو التي كانت حبيسة وجدانو منذ  تعد لغة "نزار" القالب السحري الذي أخفى فيو جُلَّ 
  شعر لقصائد شاعرنا العربي العظيمنعومة أظافره، فالقارئ المتفحص المتمعن والمست

قصائده، إذ أنو يراعي  سيعرف مباشرة إلى أسموب "نزار" بمجرد قراءة بضع أسطر من إحدى
شروطا في شعره من بين ىذه الشروط أن يكون الشعر عبارة عن خطاب من مرسل إلى 

لا تحولت القصيدة إلى  ،مرسل إليو أي خطاب يكتبو الشاعر ويوجيو إلى جميور بعينو، وا 
 مجرد عبث أو كممات تتمقى في العدم.

بر و ولم يتكيشعره ولم يتعالَ عم متمقيليذا نجد نزار قد راعى ىذا الشرط في شعره، فاىتم ب»
وسمبياتو، فقبل أن يكتب الشعر أنصت ليموم القارئ  وتاجابيإيبا تقبمو كماىو منَّ عميو وا  
عبارة وأجود معنى ليذا بادلو ىذا القارئ الذي  جيدا وفيميا، فعبَّر عنيا بأحسن العربي

كن نزار كسر ىذه لو المكشوف... رموز الشعر يستطيع فك ألغاز و  لطالما نُعِت بأنو قارئ لا
                                                           

م، 1998عبد الممك مرتاض: في نظرية الرواية "بحث في تقنيات السرد، دط، عالم المعرفة، الكويت، - 1
 .93ص
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لغة قريبة من الجميور، يعرفيا ويدرك ألفاظيا ويفيم مضمونيا، ىذه  استعمل ماالخرافة عند
المغة سمَّاىا "نزار" بالمغة الثالثة أو المغة الوسطى، فيي منزلة بين المنزلتين، بين العامية 
والعربية الكلاسيكية... من ىنا صحَّ القول بأن القصيدة مكتوبة أصلا لتصل إلى من كتبت 

ما  راكب إلى مرافئيا لتتزود بالوقود... وكل قصيدة لا تتجو إلى مرفأإلييم... كما تتجو الم
شعر عطشا... ومن شروط قول الشعر ومقتضياتو الإبداع في المغة، إذ التموت جوعا و 
ن احتفظ الشاعر بنفس المواضيع التي  -كما يقول نزار-رقصة بالمغة  الصور الشعرية، وا 

اعر، يقول "نزار": "إن عبقرية الشاعر تتجسد في سبقو غيره إلييا، وىنا تكمن عبقرية الش
قدرتو الدائمة عمى اختراع كلام جديد لمواضيع قديمة... فالحب مثلا مؤسسة عتيقة إلاَّ أنيا 
تحتمل دائما كلاما جديدا... لا قيمة لشعر يعيد اكتشاف الأشياء المكتشفة، ويستعمل حجارة 

 1«العالم القديم كماىي.".
جذابة براقة  نزار قباني" ىو أحد أىم شعراء الوطن العربي الذي تميزوا بمغةفالشاعر السوري "
من بعده، إذ أثر "نزار" عمى حياتنا الأدبية لسنين  اعمَّن قبمو ومن أتو  ااختمفت اختلافا تام

 عديدة، فيو ليس مجرد شاعر، إنما ىو مدرسة شعرية فنية كاممة.
ا ولا يرتدي فيو عباءة حاول نزار منذ البداية أن يكتب شعرا متميزا لا يشبو فيو أحد»       

أحد من الشعراء الآخرين، بل خرج من عباءة الشعراء وارتدى زيو الخاص بو، لأنو ببساطة 
كان يكره التقميد وكان لديو اعتزاز كبير بشخصو وفنُّو ومن ىنا راح يطمب لنفسو التفرد، وىذا 

نما أقصد أنو راح يفتش بعمق  ما جعمو يبحث عن لغة مميزة، لا أقصد لغة غير العربية، وا 
ثا عن مواطن الجمال في تمك المفردات، وينفخ فييا من روحو ويغمسيا بحفي مفردات المغة 

بشاعريتو فتخرج لنا لغة جديدة تدىشنا وكأننا نراىا ونسمعيا لأول مرة، وليس الجمال في 
: ممقاة في عرض الطريق، إنما الميم كيف الجاحظذاتيا، فالكممات كما قال المفردة بحد 

كيف يوظفيا في سياق القصيدة، والأىم ىو المعنى الذي يوظف ىذه المفردة في تعبيراتيا و 
، ويتجسد من خلاليا... إنو شاعر مقتدر يمسك المغة بيديو ويتصرف سيرتدي ىذه المفردات

عة كصمصال، إنو يحَّرك جديدة، والمغة في يديو خامة طيٍّ فييا كنحات يرسم بيا أشكالا 
                                                           

، تاريخ www.hespress.comزىير بمحمر: مفيوم الشعر عند نزار قباني، منبر ىسبريس،  -1 
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بخيوط يمسك بيا بيديو كصاحب مسرح العرائس، ويُعرف عن نزار عشقو لمغة مفردات المغة 
وفتونو بيا وموىبتو المغوية الفذة وىذا ما جعل المغة تتأبو عميو بل تأتيو طائعة وقتما يريد 

  1«يتصرف بيا حسب مشيئتو الشعرية.
 :"المغة الأنثى" في قصيدتو "نزار قباني"يقول 

 ..لغتي أنتِ »
 .التي يقرأ فييا الناس عينيك.

 ىم قرأوىا،إذا 
 قيويشمون بيا رائحة الورد مش

 إذا ما استتنشقوىا،
 ويحطُّون عمى ثغرك أسترابا من النحل 

 ذ ىم ستمعوىا..إ
 . التي أشبيُيا،لغتي أنت.

 والتي تشبيني،
 والتي تستكنني 

 ..أستكن فييامثمما 
 والتي إن ضيعوني
 2..«وجدوا عينيك فييا

من خلال ىذه الأسطر يعترف بمصدر إليامو، فيعمن بأن حبيبتو المجيولة  "ىاىو "نزار
 .يو ويشبييا، والتي تسكنو ويسكنياالاسم ىي لغتو التي تشب

 ر حبو ليا، فالحبيبة ىي المصدر الذي يمونو بالكممات الساحرة فيو عاشق لمغة يعمن عن سِّ 
 التي ما من أحد قرأىا إلا وأعجب بحروفيا الأبجدية الساحرة.

 حبو لمغة لا يقل أىمية عن حبو لموطن، للأم ، لمزوجة، لمحبيبة، والحرية، فمغتو ىي اليوية 
                                                           

   علاء البربري: الأدوات الفنية في شعر نزار قباني، قطوف من بستان الأدب العربي، 1- 
://ar.ar.facebook.compshtt:04/04/2019، تاريخ الدخول.   

 .83ص محفوظ كحوال: أروع قصائد نزار قباني في )الحب، الوطن، السياسة(، - 2
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جعية، ضد قوانين البشرية رة عن تمرده وثورتو ضد مخمفات العقول الر الشخصية المعبِّ 
الصارمة الضاربة بجذورىا في أعماق تاريخ الأدب العربي، لغتو، ثورة وتمرد، لغتو سحر 

 إذ أنو كان معارضا لكل ما يختمف مع مبادئو، لق، لغتو إليام ورقي وجمال ورونقوتأ
استغلال  من أجل كسب القوت اليومي أو مدح الحكام بما ليس فييم، أوبالشعر  كالاستعانة

 الشعراء لتحقيق أغراض الشعراء لتحقيق أغراض شخصية.

 المعجم المغوي الشعري لدى نزار قباني:/3
 المعجم النرجستي:/1

ظاىرة حب الإنسان لنفسو وعشقو لذاتو، وبخاصة جمالو... إذا كنا نعمم أن »ىي:  النرجستية
العربي المعاصر، كما أن نتاجو أىمتو لمكانة مرموقة في أدبنا نزار قباني ذو موىبة شعرية، 

حظي بشيرة لم يحظ بيا غيره من شعراء مرحمتو... ولكنو من غير الطبيعي أن تنموا لدى 
الشاعر نزعات نفسية مرضية... كالنرجسية، وىذا ما نجده لدى شاعرنا نزار قباني، عند 

الرستم يدتو "دراستنا لو دراسة نفسية، وىو نفسو يعترف في شعره بنرجسيتو إذ يقول في قص
 ":بالكممات

 مارستتتتتتتتت ألتتتتتتتتف عبتتتتتتتادة وعبتتتتتتتتادة
 

 أفضتتتتتتتميا عبتتتتتتتادة ذاتتتتتتتتي فوجتتتتتتتدتُ  
فالشاعر يصل إلى قمة النرجسية، حيث يخبرنا بأنو لم يجد أفضل من عبادة نفسو  

  1«والتعمق بيا.
تعدد علاقاتو، وىذا حبو لذاتو وفخره بكثرة حبيباتو و فالشاعر السوري نزار قباني عُرف ب

مختمف قصائد الحب والغزل التي ألفيا بعاطفة عاشقٍ ممزوجة بتكبر شخص يتضح في 
 نرجسي.

 " يحطُّ من شأن الحبيبة عمى حساب لغتو درس في المغة لتمميذة مبتدئةفنجده في قصيدتو "
 الذي يُعمي من شأنيا ويعتبرىا معجزتو التي لولاىا لما كانت الحبيبة حبيبة لما كانت حتى 

 قول:مجرد امرأة !!، في
                                                           

، حقوق الطبع محفوظة، فاس، 1سعد بوفلاقة: النرجسية في شعر نزار قباني )ودراسات أخرى(، ط - 1
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 ..بلا لغتي»
 أنت امرأة مثل باقي النستاء 

 وبيا، أنت كل النستاء
 ..بلا لغتي

 ..أنت إشاعة امرأة
 قصاصة امرأة..
 مشروع امرأة..

 .رستم تجريدي لم يستتوعبو أحد.
 بلا لغتي..

 أنت إستواره بلا معصم
 وممكة بلا شعب

 ..ووطن بلا مواطنين
 1..«وكنيستة بلا مصمين

في حبو لذاتو ولجمالو، بل في حبو لكل ما يخصو كمغتو وشعره فنرجسيتو لا تكمن فقط 
 ": امرأة من زجاجوكمماتو وحبره وأوراقو وحتى حبيباتو، فنجده يقول في قصيدتو "

 .. تحاوليا آخر امرأة»
 أن تستد طريق مجدي 
 جدران بيتك من زجاج

 ...فاحذري أن تستتبدي
 أتيددين بحبك الثاني

 ؟وزند غير زندي
 يا رخيصةإني لأعرف 

 أنني ما عدتُ وحدي
 ىذا الذي يستعى إليك الآن
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 1«لا أرضاه عبدي.
وعنف ونرجسية معمنا  كبر )رخيصة( بنبرةــ فنجده في ىذه الأسطر يخاطب حبيبتو القديمة ب

التحدي وبأنو لم يعد ميتما بعلاقاتيا مع غيره، ومن يسعى إليو ىو لا يراه حتى عبدا تحت 
 قدميو.

 العاطفي:المعجم /2
ضل من بين شعراء العصر الحديث   لا شك أن "نزار" ىو شاعر الحب والمرأة الأشير والأف

يذا صاحب أضخم معجم شعري ذاتي عاطفي غزلي، حيث فيو ب -النقاد والمثقفينبإجماع -
 :حبيبتي"اتسمت لغة بحروف أبجدية ليست لكل الحروف، يقول نزار قباني في قصيدتو "

 يستألوك عني، إن حبيبتي»
 يوما، فلا تفكري كثيرا
 قولي ليم بكل كبرياء

 "..يحبني كثيرًا "يحبني..
 ، إن عاتبوك يوماصغيرتي

 ...اكيف قصصت شعرك الحرير 
 قولي ليم: أنا قصصت شعري 
 لأن من أحبُّو... يحبُّو قصيرا

 ، إذا معا رقصناأميرتي
 عمى الشموع لحننا الأثيرا 

ل البيان في ثوانٍ   وحوَّ
 وجودنا أشعة ونورا

 وظنك الجميع في ذراعي
 فراشة تيم أن تطيرا

 فواصمي رقصك في ىدوء 
 واتخذي من أضمعي ستريرا

                                                           
 .548، ص1نزار قباني: الأعمال الشعرية الكاممة، ج -1
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 وتمشي بكل كبرياء
 1".«"يحبني... يحبني كثيرا

" دون ذكر اسميا الحقيقي، فكممة حبيبتي حبيبتييستيل "نزار" قصيدتو بالنداء عمى حبيبتو "
 الفياض.تدفقات وجدانو والغرام، وتعبر عن مكامن ذاتو و  تختصر كل كممات الحب

ثم يممي عمييا جممة من التعاليم التي يجب أن تسير عمييا بكل كبرياء، كأن تجيب عندما 
 تسأل بــ: "يحبني... يحبني كثيرا"

ومن  إلى قمب المرأة " وىي أكثر رقة ولطفا وحنانصغيرتي" بــ "حبيبتييعود ليستبدل كممة "
 " دلالة عمى الاحترام والتقديس.أميرتيثم يستبدليا بــ "

 شعر قصير، رقص عمى الشموع، كبرياءيوظف "نزار" في قصيدتو كل تفاصيل المرأة من )
 ...(، اتخذي أضمعي ستريراحب

التلاعب بالألفاظ  ،من دواوينو الكبيرة ،لقد استطاع "نزار" في كل قصيدة عاطفية، غزلية
ن وتوظيف الحرف  الصحيح في الكممة المناسبة، والكممة المناسبة في الوقت المناسب، فكوَّ

 قاموسا لغويا عشقتو كل نساء الأرض.
 ":اختارييقول أيضا في قصيدتو "

 . فاختاريخيرتك. إني»
 ما بين الموت عمى صدري 

 أو فوق دفاتر أشعاري
 أو اللاحب  ب..اختاري الحُ 
 تختاري لا فجبن أن 

 وستطىلا توجد منطقة 
 ما بين الجنة والنار

 رمي أوراقك كاممةإ
 وستأرض عن أي قرار

 قولي... انفعمي انفجري
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 1.«لا تقفي مثل المستمار
امرأة مجيولة الاسم كبقية عشيقاتو المواتي  امرأة أخرى،يعود "نزار" في ىذه القصيدة ليخاطب 

أشعاره!!( تغزل بين في قصائده، فنجده يخبرىا ما بين )الموت عمى صدره أو فوق دفاتر 
..!!( وىو مستعد لأن يقبل أي قرار لغة نزار معبرة عن وجدانو وما بين )الحب واللاحب

انزياحية لموصول إلى ما لغة كعادتو، إذ أنو استطاع تجاوز المغة البسيطة والانتقال إلى 
 يختمج وجدانو من عاطفة وعنف وحب وصدق.

 ":أحبك حتى ترتفع الستماء قميلايضيف قائلا في قصيدة "
 ..أريد أن أحبك، يا ستيدتي»

 قبل أن يصبح قمبي..
 ..قطعة غيار تباع في الصيدليات

 الستماء يا ستيدتي، أصبحت واطئة
 والغيوم العالية..

 2«ستفمتأصبحت تتستكع عمى الإ
إذا تمعنا جيدا في قصائد نزار نجده يستعمل كممة)سيدتي( في مخاطبة النساء أو المرأة إن 

 فحسب. "نزار"تعبير، حتى أصبحت ىذه المفظة خاصة بقاموس ال صحَّ 
 يحاول أن يحب عمى طريقة القدماء حبا عذريا بسيطا في عصر التكنولوجيا "نزار"ىاىو ذا 

 وفي عصر بيع القموب في الصيدليات كقطع غيار. وناطحات السماء
إيصال محتوى ذاتو ووجدانو من خلال لغتو الشعرية المميزة، لتقع كوقع  "نزار قباني"استطاع 

 حبات المطر النقية عمى قموب محبيو وكوقع الأسيم القاتل عمى قموب أعداءه وكارىيو.
 الاجتماعي والستياستي والوطني:المعجم /3

 ":جريمة شرف أما المحاكم العربيةقصيدتو "" يقول "نزار
 ..البكارةوفقدت يا وطني »... 

 يكترث أحدٌ..لم 
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 وستجمت الجريمة ضد مجيول
 ..الستتارةخيت وأُرْ 

 نستيت قبائمنا أظافرىا
 تشابيت الأنوثة والذكورة في وظائفيا،

 تحولت الخيول إلى حجارة
 .. ولا قتل فائدةتبق للأمواس فائدةلم 

  1«فقد الإثارة.. فإن المحم قد
" فيو جريمة شرف أمام المحاكم العربيةفي ىذه القصيدة، أكثر ما يمفت الانتباه ىو العنوان "

عنوان يتضح لمقارئ أنو يحيل إلى قضية اجتماعية )جريمة شرف(، "فنزار" تميز بمثل ىذه 
عنوان سياسي المصطمحات اللافتة للأنظار، )أمام المحاكم العربية( ىنا يستوعب القارئ أنو 

بحت، استطاع الشاعر التعبير عن حالة الأسف التي تختمج وجدانو مستعينا بمغة سياسية 
وطنية ممزوجة بمغة اجتماعية معبرة عن واقع الأمة العربية، كأن يقول: )فقدت يا وطني 

انٍ ، ثم يوظف العديد من الألفاظ الدالة والموحية إلى معالبكارة( عمى سبيل الاستعارة المكنية
 عدة مثل: سجمت الجريمة ضد مجيول، لم تبق للأمواس فائدة، ولا لمقتل فائدة...، ثم يقول:

 كان أخوال القتيمة يشربون)الجن( بالميمون..»
 يصطافون في لبنان..
 يرتاحون في أستوان..

 والأستاور.. اعون من)خان الخميمي( الخواتم..بتي
 2«والعيون الفاطمية..

يوظف مصطمحات اجتماعية لتغطية المعاني السياسية العميقة ثم نجده في ىذه الأسطر 
 اعون الخواتم والأساوربتون في لبنان يرتاحون في أسوان يفاوالمضمرة كأخوال القتيمة، يصط

 لغوي راقٍ ولغة اجتماعية بسيطة. فيو بالتالي يعالج قضية وطنية سياسية بأسموب
 ":متخمفمن يوميات عاشق يقول "نزار قباني" في قصيدتو "

                                                           
 .229، ص3نزار قباني: الأعمال السياسية الكاممة، ج - 1
 . 230المصدر نفسو، ص - 2



 الـثــالـث: الـخــطـاب الفـــنــي.الــفـــصــل 

 

 

167 

 يا ستيدتي: أرجو فيم شعوري»
 فمقد أضجرني ضجري منك... وقرفي من ىذي الأجواء

 تعبت أذني من موستيقى )الديستكو(
 تعبت عيني من ستروال )الجينز(

 ومن أكياس )الشيبس(
 1«ومن أمطار )الكولا( تمطرني صيفا وشتاء..

الفصيحة، ىي لغة فقد تميز "نزار" بتوظيف مصطمحات عامية بسيطة ومزجيا بمغتو 
( ثم موستيقى الديستكو، الجينز، الشيبس، الكولاا يجول في واقعنا مثل: )رة عمَّ اجتماعية معبِّ 

ا بداخمو رت عمَّ ( مستعينا بمغة عبَّ موال دمشقييعود إلينا في قصيدة عمودية وطنية بعنوان )
 ولأرض الشام، فيقول:من حب لدمشق 

 لقتتتتتتد كتبنتتتتتتا.. وأرستتتتتتتمنا المراستتتتتتتيلا»
  

 وبمَّمنتتتتتتتتا المنتتتتتتتتاديلا ..وقتتتتتتتتد بكينتتتتتتتتا 
 قتتتتل لمتتتتذين بتتتتأرض الشتتتتام قتتتتد نزلتتتتوا 

 
 قتتتتتتيمكم لتتتتتم يتتتتتزل بالعشتتتتتق مقتتتتتتولا 

 يتتتا شتتتام، يتتتا شتتتامة التتتدنيا، ووردتيتتتا 
  

 يتتتتا متتتتن بحستتتتتنك أوجعتتتتت الأزامتتتتيلا 
 وددتُ لتتتتتتتو زرعتتتتتتتوني فيتتتتتتتك مئذنتتتتتتتةً  

 
 قتتتتتوني عمتتتتتى الأبتتتتتواب قنتتتتتديلاأو عمَّ  

 بعة الأنيتتتار.. يتتتا بمتتتدييتتتا بمتتتدة الستَّتتت 
 

 2«.يتتا قميصتتا بزىتتر الختتوخ مشتتغولا و 
 فياىو ذا يتغزل بالشام، ويييم بعشقيا، بأجمل الكممات وألطف العبارات كأن يقول:  

)قتيمكم لم يزل بالعشق مقتولا(، )يا شامة الدنيا(، )وددت لو زرعوني فيك مئذنة(، )يا بمدة 
 السبعة الأنيار.. يا بمدي(.

 والعشق اتجاه وطنو الذي وصفو في أكثر من قصيدة.الحب حيث بمغ "نزار" ذروة 
خير مثال  "نزار"وبالتالي كانت المغة وسيمة الشاعر المُثمى لمتعبير عن وجدانو، وقد كان 

 غضبا، كرىا، عاطفة، من غيرعمى ذلك، فنزار صاحب الوجدان المنفعل حبَّا، غراما، 
 ر بيا عن مكامنخاصة بو، عبَّ الممكن أن تعبر عنو لغة عادية، لذلك استطاع خمق لغة 
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 ذاتو، وعن أحاسيسو الدفاقة تجاه كل ما يعنيو في ىذا الوجود.
 المعجم الديني:/4

يتميز الشعر النزاري بمغتو الخاصة التي لم يألفيا القارئ قبمو ولا بعده، والشيء المميز في 
ميز من غيره، أو كمماتو المنظومة أنو يدمج جلَّ مصطمحات المغة في قصيدة واحدة ربما يت

 جديدا. اتجريبيع الأذواق، أو قد يكون شكلا ربما ليرضي جم
ومن بين المصطمحات التي يوظفيا "نزار" المصطمحات والأسماء والشواىد الدينية، دلالة 

 عمى سعة ثقافتو واطلاعو عمى مختمف جوانب الحياة، كالجانب الديني.
 ":الاستتجواب"ــ يقول في قصيدتو المعنونة بـ

 يعرفني الأطفال.. والأشجار.. والحمام..»
 يعرفونني وأنبياء الله

 لامعمييم الصلاة والستَّ 
 ..لا أقطعياالصموات الخمس 
 يا ستادتي الكرام 

 وخطبة الجمعة لا تفوتني
 يا ستادتي الكرام

 من ربع قرن وأنا..
 الركوع والستجودأمارس 
 1«.القيام والقعودأمارس 

 :"خطاب"دة يقول في قصيو 
 في المخفر مكستورا كبمور كنستيو كنت»

 )ستورة ياستين( بوجو القاتميننافخا 
 لم أكن أممك إلا الصبر..

 2«)ولله يحب الصابرين(
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( إضافة إلى كنستية، ستورة ياستين، الصبر)نلاحظ في ىذه الأسطر ألفاظ دينية صريحة
 قتباس والتضمينحيث اعتمد تقنية الا، "نزار قباني"الاقتباس الممحوظ الذي تميز بو أسموب 

يضاح المدلول، ولفت الانتباه، وكذا  من القرآن الكريم والحديث الشريف، لتقوية المعنى وا 
عدة معاني، مثل قولو  ماء الشخصيات الدينية كقناع يضمرالاستعانة بمثل ىذه الآيات وأس

 ":بإقالة خالد بن الوليد مرستومفي القصيدة "
 سترقوا منَّا الزمان العربي»

  فاطمة الزىراء من بيت النبيسترقوا 
  صلاح الدينيا 

 النستخة الأولى من القرآنباعوا 
 عمي باعوا الحزن عيني

   1«.أحد ظير رستول اللهكشفوا في 
( رستول الله ،فاطمة الزىراء، عميفي ىذه الأسطر استعان "نزار" بأسماء أعلام الإسلام مثل)

في أُحُد  كشفوا ،النستخة الأولى من القرآنل)الدينية مثكذلك وظف العديد من المصطمحات 
 ظير رستول الله...(

(، وما كان أعلام الدين المدموجة بين يا صلاح الدينتتعالى صرخات نزار الوجدانية مناديا)
 الإحالة إلى معانٍ مضمرة وأخرى ظاىرة.كممات "نزار" إلا رموز لمتعبير و 

تجاه وطنو  نو وعن إحساسو ومواقفواستطاعت بذلك لغة نزار الشعرية، التعبير عن وجدا
 سياسة بمده، أمتو...

 :المعجم الطبيعي/5
 وآراء إن الطبيعة تعد معمما عظيما قادرا عمى تعميم الإنسان ما عجزت عنو كتب الأدباء

 المثقفين.
 الرومانستية بحث في المصطمح " في كتابيا "نغم عاصم عثمان"وفي ىذا السياق، تقول 

إن الإحساس بالطبيعة أبسط أشكال الحاجة إلى الفرار التي »: "الفكريةوتاريخو ومذاىبو 
 بالبحث عن الوحدة التي يتفتح فييا كيانيم بجديَّة -أولا –تستحوذ عمى الرومانسيين، ويتجمى 
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من غير أن يكبحو أو يفسده الاتصال بالناس، الوحدة البعيدة عن المدن، في قمب الطبيعة 
 1«ر نشوتو شيء.ولوج غنائي لا يعكِّ حيث تتدفق)الأنا( في مون

سقاط مشاعرىم عمييا  فمن خصائص المذىب الرومانسي ورواده اليروب إلى الطبيعة وا 
 ومن ا يختمج وجدانيم بحرية مطمقة،مَّ عبير عن محتوى ذواتيم والتنفيس عواتخاذىا ممجأ لمت

 الاستعانة بذلك المعجم الطبيعي الزاخر لزخرفة قصائدىم واخراجو في أجمل حمَّة. اثم
لقد استعان "نزار قباني" بالعديد من المصطمحات الطبيعية لوصف الحبيبة أو التغزل بالشام 

بيتو أو أمو أو زوجتو، فكان الميل، والشمس، والقمر، وزقة البحر أو لمتعبير عن الشوق تجاه 
 والديك... كمَّيا أسماء حاضرة وبقوة في شعر "نزار".والحمامة، 

 (:عتذارإلى بيروت الأنثى مع الا) ي قصيدتويقول "نزار" ف
 ...كتتتتتتتتان لبنتتتتتتتتان لكتتتتتتتتم مروحتتتتتتتتةٌ »
 

 تنشتتتتتتتر الألتتتتتتتوان، والظتتتتتتتل الظمتتتتتتتيلا 
 كتتتتتتم ىتتتتتتربتم متتتتتتن صتتتتتتحاراكم إليتتتتتتو 

 
 تطمبتتتون المتتتتاء.. والوجتتتو الجمتتتتيلا.. 

 واغتستتتتتتتتتتتتتتتمتم بنتتتتتتتتتتتتتتتدى غاباتتتتتتتتتتتتتتتتو  
 

 تحتتتتتتتتت جفنيتتتتتتتتو طتتتتتتتتويلاواختبتتتتتتتتأتم  
 وتستتتتتتتتتتتتتتتتتمقتم عمتتتتتتتتتتتتتتتتى أشتتتتتتتتتتتتتتتتجاره 

 
 وعتتتتتتتتتولا وستتتتتتتتتترحتم فتتتتتتتتتي بداريتتتتتتتتتو 

 وشتتتتتتتتتتربتم متتتتتتتتتتن خوابيتتتتتتتتتتو نبيتتتتتتتتتتذا 
 
 
 
 

 وستتتتتتتتتمعتم متتتتتتتتن شتتتتتتتتواديو ىتتتتتتتتديلا 
 وقطفتتتتتتتتتم متتتتتتتتن روابيتتتتتتتتو الخزامتتتتتتتتى 

 
 والعيتتتون الخضتتتر.. والختتتد الأستتتتيلا.. 

 
 د

 م شمستتتتتتتتتتتتتتتتتتو لؤلتتتتتتتتتتتتتتتتتؤتواقتنيتتتتتتتتتتتتتتتتت
  

 2«وركبتتتتتتتتم أنجتتتتتتتم الميتتتتتتتل خيتتتتتتتولا.. 
"نزار" معبرة عن مدى حبِّو ومدى من خلال ىذه الأبيات التي نبعت من أعماق وجدان  

اىا بأجمل ما فييا من طبيعة خلابة، من ظميلٍ، وندى الغابات اعتذاره لبيروت، واصفا إيَّ 
 وأشجار عميمة، من برارٍ، من خوابِ مميئة بالنبيذ، من ىديل الشوادي، من عيون خضر وخد 

 .وليم إلى شمس لبنان المؤلؤة وأنجم ة بالخزامى وصولاأسيل ورواب مميئ
 ":مواويل دمشقية إلى قمر بغداديضيف قائلا في قصيدة "

 ظتنتتتي بمقتتتيس فتتتي زرقتتتة الفجتتترأيق»
 

 العتتتتتتتتتراق مقامتتتتتتتتتا.. متتتتتتتتتنوغنتتتتتتتتتت  
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 الي(يَتتتتتتتأرستتتتتتتتمت شتتتتتتتعرىا كنيتتتتتتتر )دِ 
 

 أرأيتتتتتتتتتتتم شَتتتتتتتتتتعرا يقتتتتتتتتتتول كلامتتتتتتتتتتا؟ 
 ، والكَتتترْخُ كتتتان فتتتي صتتتوتيا الرصَتتتافَةُ  

  
 1«.وشتتتتتتمسُ.. وحِنْطَتتتتتتة.. وخُزامتتتتتتى 

ن جديد يعود "نزار" في كل قصيدة كعادتو بحمة جديدة تحمل عاطفتو الشاعرية التي ألِفيا م 
 قرائو، فياىو يصف صباح بمقيس بأعذب الكممات موظفا قاموسو الطبيعي الفني.

وىي موطن الحبيبة  لافي نفس الموضوع وفي وصفو الدائم وحبو اللامتناىي لبغداد ولما
 :"موَّال بغدادي"دجمة والفرات، فيقول في قصيدتو  د)بمقيس( وبم

 بغتتتداد.. طتتترت عمتتتى حريتتتر عبتتتاءة»
 

 وعمتتتتتتتتى ضتتتتتتتتفائر زينتتتتتتتتب وربتتتتتتتتاب  
 وىبطتتتتتت كالعصتتتتتفور يقصتتتتتد عشتتتتتو 

 
 والفجتتتتتتتتر عتتتتتتتترس متتتتتتتت ذن وقبتتتتتتتتاب 

 حتتتتتتتى رأيتتتتتتتك قطعتتتتتتة متتتتتتن جتتتتتتوىر 
 

 ترتتتتتتتتتاح بتتتتتتتتين النختتتتتتتتل والأعنتتتتتتتتاب 
 متتتتوطنيحيتتتتث التفتتتتت، أرى ملامتتتتح  

 
 وأشتتتتتتتم فتتتتتتتي ىتتتتتتتذا التتتتتتتتراب ترابتتتتتتتي 

 لتتتتتتم أغتتتتتتترب أبتتتتتتدا.. فكتتتتتتل ستتتتتتتحابة 
 

 زرقتتتتتتتاء.. فييتتتتتتتا كبريتتتتتتتاء محتتتتتتتابي 
 إن النجتتتتتتتتوم الستتتتتتتتتتاكنات ىضتتتتتتتتتابكم 

 
 ذات النجتتتتتتتتوم الستتتتتتتتتاكنات ىضتتتتتتتتابي 

 بغتتتتتداد عشتتتتتت الحستتتتتتن فتتتتتي ألوانتتتتتو 
 

 2«.لكتتتن حستتتتنك، لتتتم يكتتتن بحستتتتابي 
 
 
 

 
القدامى والمحدثين والمعاصرين، فيي لقد كانت الطبيعة ومازالت مصدر إليام الشعراء 

مصدر السعادة وممجأ الحزين والمتألم، وىي باب البيجة والأمل، وصديق الشاعر ورفيق 
كمماتو، فنزار تمكن خلال سنوات ابداعو إلى غاية آخر قصيدة كتبيا أن يصنع لنفسو المجد 

أداة التنفيس عن مكنوناتو  بأسموبو المتميز ولغتو السورية العربية الحداثية المعروفة، فكانت
 .وكانت العصى السحرية التي جذب بيا ملايين المعجبين والمعجبات

لم تكن لغة "نزار" مجرد لغة عادية، بل كانت عصاه السحرية التي ساعدت عمى توصيل 
 مبتغاه إلى القارئ العربي، فمقد تميزت بذلك الرونق النزاري العربي العصري والتراثي.

                                                           
  .374المصدر السابق، ص -1
 .278المصدر نفسو، ص -2
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 خاتمة:
والمتلقين " أحد أهم شعراء العصر الحديث الذين استولوا على قلوب القراء "نزار قبانييعد 

 فنزار ذلك البركان الثائر الذي تنسكب منه حمم العشق والثورة والتمرد والحرية والجرأة.

تخمرت في ذاته آلام الوطن العربي ونكسات الأمة وسياسة ذوي العقول المتحجرة، ليجد 
نفسه غريبا متغربا وسط مجتمع شرقي، رافض للحرية والتحرر، فكانت اللغة سبيله الأمثل 

بصوت مرتفع عن موقفه الثابت اتجاه المرأة التي دافع عنها بشراسة  لتفجير وجدانه المعب ِّر
 وبشجاعة، تعادل شجاعته في فضح عيوب حكام العرب وخضوعهم لابتزازات الصهاينة

 نزارية لم يعرف الشعر العربي مثيلا لها.فتشكلت قصائد بنكهة 

 :ومن هنا توصلنا من خلال دراستنا لوجدان "نزار" إلى مايلي

 من رحمها. الابنة الشرعية للرومانسية، مجتثةتعد الوجدانية  *1

سحرية المتجهة إلى مسامع كل يتميز شعراء الاتجاه الوجداني بالصدق العاطفي واللغة ال *2
 .سامع

دافع به عن قضايا مجتمعه  ، فقد"نزار قباني" القصيدة الشعرية بمثابة السلاح عندكانت  *3
 ووطنه وأمته.

إلى كل امرأة على وجه  هة"نزار" من خلال قصائد الغزل والعشق الموج   تبلور وجدان *4
الذي استعان به لتوجيه رسائله المتعلقة  الأرض، إذ كانت المرأة ملاذ "نزار"، وربما قناعه

 بقضايا أخطر بكثير من وصف مفاتن المرأة.

د قصائد "نزار" السياسية قنبلة متفجرة في وجه أصحاب السلطة والنفوذ في الوطن تع   *5
 العربي، لما تحلمه من شيفرات تفضح الحكام الموالين للأعداء والخاضعين لهم.

يتضح الصدق الوطني في كلمات "نزار قباني" المعبرة عن مدى حبه للأوطان "القدس  *6
 دمشق، بغداد، مصر... فحبه لم يقتصر فقط على المرأة بل تعدى ذلك بكثير.
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* استطاع "شاعرنا" التوازن والاتزان بين روعاته العاطفية وثوراته السياسية والوطنية الأدبية 7
ل القضايا التي تخص الوطن العربي بداية من الأنثى الموءود حقها فكان واقفا وبجرأة أمام ك

 إلى غاية سب وشتم أعداء وفضح الخونة.

ر لنا تخذ ما يناسب مقاس تفكيره وخياله إذ "نزار" هيكلة الصورة الشعرية، فا أعاد *8 صو 
زية مشاهد الحرية والقصص العاطفية بأسلوب نزار محض، متخذا من الصور البيانية والرم

 ذريعة له.

سحرية حداثية ميزته عن أقرانه ومن سبقوه من الشعراء خلق "نزار" لنفسه لغة شعرية  *9
 مزيجا من البساطة والغموض، من الفصاحة والعامية. كانت

وللغزل الفاحش، وليس من أخيرا، لكل من يعتبر "نزار" شاعرا وهب روحه للشيطان،  *10
حقه الدفاع عن الوطن أو إبداء رأيه في السياسة، فقصائد "نزار" على اختلاف مضامينها 
فعلت ما لم تفعله خطابات السياسيين منذ عشرات السنين، وموقفه اتجاه المرأة كان بمثابة 

الوجدان العربي  الضربة القاتلة الموجهة إلى العالم العربي، وقد استمرت قصائده متفاعلة في
قبل خمسين إلى يومنا هذا وأثرها في نفس القارئ اليوم لا يختلف عن أثرها في نفس القارئ 

 سنة.
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 الشعر الوجداني:
 تعريف الوجدان: -

 .12... .......................................ة .......................لغ -
 .15.. ......................................................... اصطلاحا -

 .12 .... المعاصر( ر العربي الحديث والاتجاه الوجداني )ظيوره وتبلوره في الشع-
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 .15... ................................................. الشعر بالوجدانعلاقة  -
 الفصل الثاني: المضامين الوجدانية في التجربة الشعرية النزارية.

 .23.. ............................................. مدخل لتجربة الشعرية النزارية
 .30. .............................................. دان الذاتي )المرأة والحب(الوج
 .32. ................................................................الغزل  -
 .33........ ....الحب ..................................................... -

 .55.... .............................................. الوجدان الوطني والسياسي
 .52. .....................................قصيدة هوامش عمى دفتر النكسة . -
 .54...... ........................الجندي العربي المجهول ...... قصيدة إلى -
 .522.. ......................... قصيدة منشورات فدائية عمى جدران إسرائيل -
 .520.... ................................ قصيدة السيرة الذاتية لسياف عربي -

 نزار فقده وغربتو وأحزانو:
 .525. ................................................................. تمييد -
 .525.. ........................................................ مفيوم الغربة -
 .555....... .................................................. تعريف الحنين -
 .555. ....................................................... تعريف الاغتراب -
 .555. ................................ الحزن والفقد والرثاء في قصيدة بلقيس -

 .555.. ........معنى الحزن .............................................. -
 .555.. ..........................................الفقد .................... -
 .502.... ........بنية الفقد والأحزان ....................................... -

 الثالث: الخـــــطاب الفـــــني. الفصل
 الصورة الشعرية:
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 .505. ................................................................. تمييد -
 تعريف الصورة: -

 .505..... .........لغة .................................................... -
 .500.. ........اصطلاحا ................................................. -

 .502....... ..........................................القديم الصورة في النقد  -
 .501.. ....................................... الشعرية عند المحدثينالصورة  -
 .503.... .............................................. أنواع الصورة الشعرية -

 .503. ...............التشبيه .............................................. -
 .  525. ...........................................................الاستعارة  -
 .521.. .........الكناية .................................................... -
 الصورة الرمزية6 -

 .524.. .........مفهوم الرمز ........................................... -
 .512.. ............................................الرمز في شعر نزار . -

 اللغة الشعرية:
 مفيوم اللغة: -

 .513.. ......لغة ....................................................... -
 .513.. .....اصطلاحا ................................................. -

 .514.. .............................................. نزار و اللغة الشعرية -
 الشعري لدى نزار قباني:المعجم اللغوي  -

 .525..... .....المعجم النرجسي ........................................ -
 .520.. ......المعجم العاطفي ........................................... -
 .521.. ......طني ...................المعجم الاجتماعي و السياسي و الو  -
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 .524. ......المعجم الديني .............................................. -
 .525... .....المعجم الطبيعي .......................................... -

 .530................................... ........................................ خاتمة

 .532............................................. ..........قائمة المصادر و المراجع 

 .541............................................. ............................ الفيرس
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