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قطع الأدب العربي في العصر الحديث أشواطا بعيدة في رقيها وتطورىا، حيث ظهرت فنون 
ية جديدة فيها مثل القصة القصيرة، الدسرحية والرواية، وبلغ الأدب العربي مستوى الآداب العالدية أدب

 أدبا وفنا.
"الشعر ديوان العرب" القول  اكتسبت الرواية أهمية قصوى، ولعلومن بين الفنون آنفة الذكر 

 يصدق الآن على الرواية فهي ديوان العرب في العصر الحاضر.
تطورا كبيرا في القرن العشرين، مواكبة لتحولات المجتمع العربي فهذا المجتمع لو  عرفت الروايةو 

للتعبير عن  التقاط التغيرات والتحولاتية بإمكانياتها السردية أن تتسع وفرت الرواقد و  ،ذاكرة سردية
 الواقع العربي وضرورة تغييره، فكانت أرجح الأشكال الفنية الدرشحة لقراءة المجتمع والتأثير فيو.

ولقيت الرواية اىتمام وإقبالا خاصا من طرف الأدباء والدتلقين على حد سواء، فعمل النقاد 
 وتحديد مكوناتها الفنية لكونها النوع الأدبي الأكثر ثراء وغنى من الناحية الدلالية والفنية.على تطويرىا 

، فكان خالد السروجي وجهتنا في رواية "طقوس شعرية السرد""فاخترنا أن يكون موضوع بحثنا 
 :الاحتضار"، وما دفعنا إلى اختيار ىذا الدوضوع جملة من الأسباب من بينها

  الذاتية بالروايةالقناعة. 

 .اقتراب مضمون الرواية من الواقع الاجتماعي 
 العلمية:ومن الأسباب 

 .قلة الدراسات في شأن ىذه الرواية 
 :ةالآتي الإشكاليةر ىذه الدراسة للإجابة عن ومن ىنا كان لابد من خوض غما

 فما مفهوم الشعرية؟ 
 ما ىي شعرية السرد؟ 
  الزمن؟ معكيف تصرف الروائي 
 أسهم كل من الشخصية والزمن والدكان في تصعيد أحداث الرواية؟ كيف 

البنيوي مع الاستعانة بالدنهج الجمالي والدنهج وللإجابة عن ىذه الأسئلة اعتمدنا على الدنهج 
سعى إلى كشف التقنيات وجملة الخصوصيات وىذه الدناىج تبحث في بنية السرد التي ت السيميائي

 الكامنة في العمل الأدبي.
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 ، وثلاثة فصول وخاتمة.إلى مقدمة ومدخلحيث تم تقسيم البحث 
فتناولنا في مدخل نبذة عن حياة الروائي، ملخص الرواية، مفهوم الشعرية ومفهوم السرد 

 ومكوناتو.
الشخصية" تعريف الشخصية، النظرة التقليدية  "شعرية الدوسوم بـــــــــ:الفصل الأول  تناولنا فيو 

 للأسماء، البنية الوظيفية. ، البطاقة الدلاليةللشخصية والنظرة الحديثة
ـــــ "شعرية الزمن" خصصناه لدفهوم الزمن، الدفارقات الزمنية، الحركات  وفي الفصل الثاني الدوسوم ب

 السردية، تقنية التواتر بأنماطها الأربعة.
لثالث والأخير الذي يحمل عنوان "شعرية الدكان والحدث" فقد تناولنا فيو مفهوم أما الفصل ا

أحداث الرواية، علاقة الحدث بالشخصية والزمن أىم ، ، ومفهوم الحدثالدكان، أهميتو، وأنواعو
 .والدكان
 إليها. ناوصلالتي تىذا البحث بخاتمة استعرضنا من خلالذا جملة النتائج  اختتمنا ثم

 اعتمدنا في دراستنا لرموعة من الدراجع أهمها:
 .بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي لحميد لحميداني 

 .خطاب الحكاية لجيرار جينيت 

 .بناء الرواية لسيزا قاسم 

 .الزمن في الرواية العربية لدها حسن القصراوي 

  لسمير الدرزوقي وجميل شاكر.مدخل إلى نظرية القصة 
 بحث لم يخل من بعض الصعوبات لعلى أهمها:غير أن ىذا ال

 .كثرة الدادة العلمية فيما يخص السرد 

 .ندرة الدراجع في شعرية السرد 
، فلا ننسى فضلو وإعانتو وفي الأخير لا يسعنا إلا شكر الأستاذ الدشرف الدكتور فارس لزىر

لتثمينها ىذا لبحث وتوجيهو لجنة الدناقشة ال، والشكر موصول إلى بدلاحظاتو وتوجيهاتو السديدة
 الوجهة السليمة.
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 الروائي:بريف عت .1
الإسكندرية، أخذتو مهنة المحاماة بالقاىرة، وأقام في  م4631ولد الروائي خالد السروجي عام 

 وترقى فيها ليكون لزاميا في النقض.في الإسكندرية عن القاىرة 
عالدا مستقلا يدزج بتُ لسلصا لا يكتب بعيدا عن الدهاترات، لزبا لكل من يعرفو منتجا  عاش

 العجائب والواقع، يهدف لتصوير المجتمع الدصري.
 التي صدرت وىي: ،كتب في القصة والرواية

 م4661، مصر، الصوت الدعدني، قصص، المجلس الأعلى للثقافة. 

  م4666 ،رمصة الدم، قصص، ىيئة قصور الثقافة ،زىر. 

 م4666تاب، سلسلة كتابات جديدة، كالذيئة الدصرية العامة لل ،طقوس الاحتضار، رواية. 

 م2002تاب، سلسلة كتابات جديدة، كالذيئة الدصرية العامة لل ،الشطرلصي، رواية. 

  ،م2002ابتسامة الوجو الشاحب، قصص، الذيئة العامة للكتاب، سلسلة إشراقات أدبية. 

 م2002، ليل سرمدي، رواية، ىيئة قصور الثقافة، سلسلة أصوات أدبية كائنات. 

  ،م2001الحنان السري، قصص، الذيئة العامة للكتاب، ابراد كتاب مصر. 
 وحاز على عدة جوائز منها:

 م2002عام لجائزة الدولة التشجيعية في القصة ل. 

 الصدى الإماراتية، عن رواية طقوس الاحتضار. الجائزة الأولى في الرواية، مسابقة 

  ،م4660الجائزة الأولى في مسابقة الذلال، للقصة القصتَة. 
 1.م2042توفي الروائي والقاص الدصري خالد السروجي يوم الأربعاء الخامس من نوفمبر سنة 

  

                                                           
1
http//www.koute.barab_122(ml).pdf(02) :25/03/2018- 16 :25 
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 ملخص الرواية: .2
تعتبر رواية طقوس الاحتضار رواية اجتماعية، مأساوية، فهي بذسد بعمق مشاكل الأسرة في 
لرتمع ساد فيو الظلم والفساد، كما أنها بركي قصة أم أصابها السرطان، فأصبحت تعيش ظلمة ىذا 

 أفكارىا ويجعل من الابتسامةالدرض، الذي غتَ حياتها من سعادة وفرح إلى حزن وقلق، وخوف يراود 
 دمعة.

القارئ لذذه الرواية يلاحظ أنها أشبو ما تكون برواية واقعية، لأنها تعالج مشكلة من مشاكل 
لنا ىذه الرواية حياة الدرأة وىي تصارع الدوت حتى آخر بذربة الألم البشري، فقد صورت الواقع، وىي 

واية من بدايتها إلى الر ، ىذا الدرض الذي داىم الأم أصبح الحدث الذام الذي يقود أحداث أنفاسها
 نهايتها.

فلم  يعيش حياة قاسية، مليئة بالأحزانتبدأ أحداث ىذه الرواية مع الابن )الراوي(، الذي كان 
 همومو وأوجاعو.يجد أمامو سوى صديقو لزمود لكي يفضي إليو 

الذي شكل  للمرة الثانية ثم تنتقل الرواية إلى رصد الوقائع والأحداث، وكيفية عودة الدرض
بعدما »، وذلك في قولو: العديد من الدأساة والحزن على العائلة، وجعلهم يعيشون في حتَة وألم

سافرت أنت بحوالي شهر.. عاد الورم الخبيث إلى أمي للمرة الثانية وفي نفس الدوضع القديم.. وقرر 
ستكمالو تلزم اإجراء عملية جراحية لاستئصال الورم الخبيث.. كانت خطة العلاج تسلطبيب ا

 سماء في لندن، فصدمت بهذا الخبر بعد عودة الدرض، علمت، 1«بجلسات أشعة الكوبالت...
بأن العملية  نهايطمئلكن والدىا حاول أن ، للعمليةوأصرت على الحضور ورؤية والدتها قبل إجرائها 

فقد كانت ليست خطتَة، وأنو سيحضر والدتها في حال ما برسن وضعها، ىذا الخبر ىدأ من روعها، 
في ىذه الأثناء علمت شقيقتي سماء اتصلت من لندن.. بكت »علاقتها بأمها علاقة حب ومودة 

الجراحية.. لتكون إلى جانب أمي أثناء العملية وىي بردث أبي في التليفون.. قالت أنها ستحضر 
ووعدىا بأن يحضر ىو وأمي لزيارتها في العملية ستكون سهلة وغتَ خطتَة..  أنولكن أبي طمأنها 

لندن بعد الجراحة وجلسات الأشعة.. ىذا الوعد ىدأ من انفعال سماء وحسن أيضا الحالة النفسية 
 2«ما وابنة...ل أن تكونا أبأنت لا شك تعرف مدى ارتباط أمي بسماء.. أختتُ كانتا قلأمي.. 

                                                           
 .06ص  www.Kotobarabia.comدار كتب عربية، طقوس الاحتضار، رواية خالد السروجي:  1
 .06ص المصدر نفسه،  2

http://www.kotobarabia.com/
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ثلاثة أشهر مع  وقضياوزوجتو إلى لندن  بعد إجراء العملية والانتهاء من العلاج سافر الأب ىو
في ىذه الفتًة انتهز الأب الفرصة وعرض زوجتو على طبيب إلصليزي، فطمأنهم على حالتها ابنتهما، 
نتهز أبي رسائل أمي لي ولشقيقتي صفاء كانت تشي بأنها تقضي أياما سعيدة في لندن.. ا»الصحية 

وعرض أمي على طبيب إلصليزي متخصص في علاج الأورام.. الطبيب في لندن  الوجودفرصة 
حالة أمي أصبحت الآن  الذي تلقتو أمي في مصر كان جيدا.. وأنالإلصليزي أكد أن العلاج 

الذي لم يتوقع عودة الدرض لدرة الثالثة بهذه السرعة، غتَ أن الأب كان على  ، لكن الشيء1«مطمئنة
زوجتو، فقد كان يحاول التماسك والصبر أمام أبنائو كي لا يتعرضوا  لذاعلم بكل التطورات التي طرأت 

لى القاىرة عبورا بدالطة التي إأنو في طريق العودة من لندن الغريب يا لزمود » ، في قولو:إلى الانهيار
 2.«.الخبيث الظهور بسرعة غتَ متوقعة.توقفا فيها يوما واحدا.. عاود الورم 

دراستو، غتَ أن الابن  إبسامفي الفتًة التي كانت تعاني فيها الأم من الدرض، أصر الأب على ابنو 
في الأختَ استجاب لطلب والده  لكنوبسر بها العائلة، الصعبة التي للظروف الدادية أراد التهرب نظرا 

  ىذا الدوضوع جعل ذىنو يتشتت ،ن يكون موضوع بحثو حول إسرائيلبإنهاء الدراسات العليا، وقرر أ
 كان السرطان يتملكو وذلك نظرا ما تعانيو أمو من ىذا الدرض.

 يوم، قرر الأب أن يخبر زوج ابنتوبعد تطور الدرض في جسد الأم، وسوء حالتها يوما بعد 
وفي  تقبل الأب والابن سماء في الدطارفرحت الأم بهذا الخبر، اسبضرورة لريئها ورؤية والدتها قبل موتها، 

وبذسد في  ا،طريق العودة كانت حالتها مزرية، أحست بأن والدتها في اللحظات الأختَة من عمرى
فمسحت بيدي على رأسها.. قلت لذا: بسالكي أعصابك. فقالت البكاء..  فيانفجرت سماء » قولو:

قالت سماء: كيف لا أستطيع أن أحتضن أمي  لي: صدري يأكلتٍ. وعادت إلى البكاء مرة ثانية.
 3«ذلك؟وأضمها إلى صدري؟ كيف؟.. قلت لذا: قد يؤلدها ذلك. سألتتٍ: الحالة خطتَة.. أليس ك

 وسألت مباشرة عن والدتها احتضنت سماء أختها، وصل الجميع إلى البيت فوجدوا صفاء تنتظرىم،
 خلووقرر الإفصاح عما بدا الأب مع ابنوأيقظت سماء والدتها، ففرحت الأم برؤيتها، وبعدىا جلس 

قلت لأبي: سماء جاءت في وجدت أبي يجلس ساهما.. » وصلت إليها والدتووأن يخبره عن الدرحلة التي 
ماذا أنا من حدد موعد حضورىا.. سألتو: موعدىا.. فقال دون أن يلتفت إلي: أعرف.. ألست 

                                                           
 .07ص  طقوس الاحتضار،خالد السروجي: رواية  1
 .07ص  المصدر نفسه، 2
 .46،47ص   نفسه، 3
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قال وقد التفت إلي: ىناك أشياء لم أقلها لكم.. لقد حددت موعد حضور سماء بناء على تقصد؟ 
ة.. كنت على لضو غامض تقديرات طبية دقيقة.. ولم أشأ أن أسألو عن تلك التقديرات الطبية الدقيق

 1..«.أدرك ما يدكن أن يخبرني بو.
، إلا أنو ظهر موضع جديد ظلت الأم تعاني من ىذا الدرض لددة بشاني سنوات في ذات الدوضع

أخبرتتٍ سماء أن التقرحات الدوجودة بظهر أمي بشعة »ضغط على العمود الفقري، فأصبحت مقعدة 
أنقذ أمي من ىذه الآلام؟.. ورم ثانوي كان يضغط ا الذي وأنها تسبب آلاما لا تطاق.. ىل تعرف م

فها الأسفل الدوجود بو التقرحات وجعل صسبب لذا شللا في نعلى الأعصاب والعمود الفقري.. 
تشر في سائر جسدىا، وقرب أجلها، لكنها لم ، ذلك أن الدرض ان2«.الإحساس بهذا الجزء منعدما..

تها، لم تكن الجدة قادرة على الحركة دالفتًة طلبت الأم رؤية وال تظهر لأبنائها ضعفها وحزنها، في ىذه
أحضرنا لجدتي كرسيا عندما وصلنا إلى الدستشفى »لكنها لم تبخل لرؤية ابنتها وىي برتضر، 

سرير  قسمت.. دفعنا الكرسي الدتحرك ليلاصمتحركا.. أدخلناىا في الدصعد.. عندما رأتها أمي ابت
 3«.ألف سلامةالت جدتي: سلامتك يا بنتي.. أمي.. جدتي قبلت أمي.. ق

  أياما قاسية ومؤلدةاستأذن الأب الجدة وقرر دفن زوجتو في مقبرة والده، عاش الأب والأبناء 
كانت »، موجعة اآلامتعاني كانوا ينتظرون ساعة الأم بتُ الفينة والأخرى، في ىذه الفتًة كانت الأم 

وتزوم من آن تعاني من آلام مبرحة وبذاىد لاحتمالذا دون مسكن.. كان وجهها يتقلص بالألم 
فقد قاومت ىذا الدرض ولم تسمح لو بالتغلب عليها  ، 4«لم يكن ذلك لزتملا بالنسبة لنا..لآخر.. 

 الدوت نهايتها. وكانتكانت تدافع عن نفسها أمامو ولكن للأسف في النهاية ىزمها 
  

                                                           
 .55ص  طقوس الاحتضار،خالد السروجي: رواية  1
 .74 ص المصدر نفسه، 2
 .100ص  نفسه، 3
 .107ص  نفسه، 4
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 وم الشعرية:مفه .3
موضوع الشعرية، وتأتي الشعرية في  والباحثتُ الشائكة التي أخذت اىتمام النقادمن الدواضيع 

ت مقاما أثتَا في الخطاب النقدي الدعاصر، وأصبحت من أكثر أالتي تبو طبيعة الدصطلحات الجديدة 
التًبصة التي  ، وىذه(Poétiqueالدصطلحات زئبقية، فمصطلح الشعرية تربصة للمصطلح الغربي )
 أصل الدصطلح متجذر منذ القديملصدىا الأكثر انتشارا والتي اجتمع حولذا جل الدارستُ العرب، و 

للفيلسوف أرسطو أول كتاب نقدي منهجي في الشعرية الغربية، باعتبار أن  عد كتاب )فن الشعر(في
فيا، ولكن لابد من الفنان الشعر لزاكاة، حيث يرى أرسطو أن ىذه المحاكاة لا تكون تصويرا فوتوغرا

 بصالية.أن يقدم رؤية 
 "عمود الشعر"و "نظم الكلام"ووردت الشعرية في كتابات القدامى بتسميات لستلفة، كــــــ: 

 وىذا ما جسدتو الظروف التاريخية والحضارية التي عملت على وضع شروط تكون في حركة الإبداع
 حدده الدرزوقي في مبادئ سبع وىي:لــــــ: )عمود الشعر( الذي  وبالنسبة 
 .شرف الدعتٌ وصحتو 

 .جزالة اللفظ واستقامتو 

 صابة في الوصف.الإ 

 .الدقاربة في التشبيو 

  على بزيتَ من لذيذ الوزن. والتآمهاالتحام أجزاء النظم 

 .مناسبة الدستعار منو للمستعار لو 

 1منافرة بينهما.اقتضائها للقافية حتى لا تكون اللفظ للمعتٌ وشدة  مشاكلة 
النظم  منطلقا لتصور الشعرية لكونو يحدد أركان الشعر، ولصد نظرية شعر"عمود ال"بدعتٌ أن 

إن توالت ألفاظها في النطق، بل إن تناسقت دلالتها الغرض بنظم الكلم، ليس »عند الجرجاني لقولو: 
 2«على الوجو الذي اقتضاه العقلوتلاقت معانيها، 

  

                                                           
لجنة التأليف والتًبصة، القاىرة، مصر،  تح: أبضد أمتُ وعبد السلام ىارون، د. ط، مطبعةشرح ديوان الحماسة، الدرزوقي:  1

 .11، ص م1951
، الدركز الثقافي العربي، بتَوت، لبنان، 1طمفاهيم الشعرية )دراسة مقارنة في الأصول والمنهج والمفاهيم(، حسن ناظم:  2

 .26، ص م1994
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توخي معاني النحو من »مستتًة في نظرية بوصفو  "عبد القاىر الجرجاني"ة النص عند فجمالي
 ، وىذه الإرىاصات تعتبر خطوة لضو "الشعرية".1«معاني الكلم

إضافة إلى "عمود الشعر" نقدي العربي القديم يتجلى أمامو في تراثنا الإن الدتتبع لدسار "الشعرية" 
، من شأنو أن كلام موزون مقفى»طاجتٍ" بقولو: قر ، مفهوم الشعر عند "حازم الو"نظرية النظم"

يحبب إلى النفس، ما قصد بربيبو إليها، ويكره إليها ما قصد تكريهو، بدا يتضمن من حسن بزييل 
ولزاكاة مستقلة بنفسها أو متصورة بحسن ىيئة تأليف الكلام، أو قوة صدقو، أو قوة شهرتو، وكل 

ستغراب أو التعجب حركة للنفس إذا اقتًنت بحركتها ، فإن الاذلك يتأكد بدا يقتًن بو من إغراب
 2.«الخيالية قوي انفعالذا وتأثتَىا

اصر الشعرية وهما وقد اقتًب "القرطاجتٍ" من مفهوم الشعرية لإمكانية اشتمال مفهومو على عن
 عنصري التخييل والمحاكاة.

في ( ه 262"الفارابي" )"الشعرية" رغم اختلافها عن مفهومها الحالي وردت عند لفظة ولصد 
 ظ بعضها ببعض، وترتيبها وبرسينهاوالتوسع في العبارة بتكثتَ الألفا»تعيتُ حدود العبارة ولوازمها؛ 

 3«.فيبتدئ حتُ ذلك أن بردث الخطبية أولا، ثم الشعرية قليلا
إن السبب الدولد »م ىو الآخر مصطلح الشعرية يقول: ه( الذي يستخد 428أما ابن سينا )

والسبب الثاني حب الناس للتأليف الدتفق ن: أحدهما الالتذاذ بالمحاكاة... ئاللشعر في قوة الإنسان، شي
والألحان طبعا، ثم قد وجدت الأوزان مناسبة للألحان، فمالت إليها الأنفس وأوجدتها، فمن ىاتتُ 

الدطبوعتُ الذين يربذلون  ا تابعة للطباع، وأكثر تولدىا عنيستَ وجعلت تنمو العلتتُ تولدت الشعرية، 
الشعر طبعا، وانبعثت الشعرية منهم بحسب غريزة كل واحد منهم، وقد يحثو في خاصتو وبحسب خلقو 

 4.«وعاداتو

                                                           
، ص م1990فرح للصحافة والثقافة، القاىرة، مصر،  مؤسسة، 4طمفهوم الشعر دراسة في التراث النقدي، جابر عصفور:  1

125. 
، م1986، دار الغرب الإسلامي، تونس، 3لزمد الحبيب بن الخوجة، ط تح: منهاج البلغاء وسراج الأدباء، حازم القرطاجتٍ: 2

 .28ص 

 .141، ص م1969 مهدي، د. ط، دار الدشرق، بتَوت، لبنان، تُحستح: كتاب الحروف، : الفارابي 3

، دار الثقافة، 2تر: عبد الربضان بدوي، طضمن كتاب فن الشعر لأرسطو، -عر من كتاب الشعراء شفن ال :ابن سينا 4
 .172، ص م1983بتَوت، لبنان، 
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لقد بدأ مفهوم الشعرية مع الإرىاصات الأولى للفكر الحازمي، الذي أطلق مصطلح الشعرية 
وليس ما سوى الأقاويل الشعرية في حسن الدوقع من النفوس لشاثلا لأقاويل »خر حيث يقول: ىو الآ

، لا يحتاج فيها إلى ما الشعرية لأن الأقاويل التي ليست بشعرية ولا خطابية ينحو بها لضوالشعرية، 
الو، أو التعريف يحتاج إليو في الأقاويل الشعرية، إذ الدقصود بدا سواىا من الأقاويل إثبات شيء أو إبط

 1.«بداىيتو وحقيقتو
إن استعمال لفظة الشعرية في ىذه الأقوال لا يجعلنا لصزم بدطابقتو للمصطلح الحديث، حيث 
تتًاوح معانيها بتُ دراسة السمات التي تظهر على النص بفعل التًتيب والتحستُ للألفاظ عند 

تأليف الشعر عند "ابن سينا"، غتَ أن "حازم القرطاجتٍ" يشتَ إلى "الفارابي" وبتُ البحث في علل 
 من معناىا العام.إلى حد ما لفظة "الشعرية" يقتًب معتٌ 

  

                                                           
 .28لزمد الحبيب بن الخوجة، ص تح: منهاج البلغاء وسراج الأدباء،حازم القرطاجتٍ:  1
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 الشعرية الغربية الحديثة:. 1.3
 شعرية جون كوهين:أ. 

تقتصر على  وصفت شعرية جون كوىتُ بأنها قريبة من الشعرية العربية خاصة القديدة، لأنها
 1.«الشعرية علم موضوعو الشعر»دراسة الشعر، يقول جون كوىتُ: 

وىو يقوم عنده على:  -مبدأ الانزياح اللغوي-وتطرق كوىتُ إلى قضية الانزياح في الشعر 
الدستويتُ الصوتي والدلالي، مع حرصو الشديد على تضافر  ،كبرى؛ الدستوى التًكيبيثلاثة مستويات  »

في الحكم على الشعرية، حيث لم يكن التمييز بتُ الشعر والنثر إلا من خلال تضافر  الصوتي والدلالي
 2«ىذين الدستويتُ

ونستطيع أن نوضح ذلك أكثر من مؤشرات الشعرية التي أوردىا جون كوىتُ في الجدول 
 3التالي:

 دلالي صوتي النمط
 + - قصيدة النثر
 - + النثر الدوزون
 + + الشعر التام

 - - التام النثر
 يوضح مؤشرات الشعرية(: 21جدول رقم )

رى أن الشعر التام عند جون كوىتُ يتوافر على كل عناصر الشعرية في من خلال ىذا الجدول ن
 حتُ أن النثر التام يخلو منها.

 شعرية تودوروف:ب. 
"، وتتسع الشعرية عنده لتشمل الشعر والنثر  اقتًن مصطلح "الشعرية" بالناقد الغربي "تودوروف

ليس العمل الأدبي في حد ذاتو ىو »كون ىذين النمطتُ يجمعهما رابط الأدبية، يقول تودوروف: 
وكل موضوع الشعرية فما تستنطقو ىو خصائص ىذا الخطاب النوعي الذي ىو الخطاب الأدبي، 

بل بالأدب الحقيقي  يعتٌل عندئذ لا يعتبر إلا بذليا لبنية لزددة وعامة... فإن ىذا العلم لا مع
                                                           

 .29، ص م2000، دار غريب، القاىرة، مصر، 4طتر: أبضد درويش، النظرية الشعرية، جون كوىتُ:  1
 .71، ص م2006، مطبعة مزوار، الوادي، الجزائر، 1طرحيق الشعرية الحداثية، بشتَ تاوريرت:  2
 .32ص النظرية الشعرية، جون كوىتُ:  3
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 التي تصنع فرادة الحدث الأدبي، أيالمجردة بتلك الخصائص  يعتٌبالأدب الدمكن، وبعبارة أخرى 
ن كافة أنواع في نظره لا تهتم بالأدب بقدر ما تهتم بتلك الخصائص التي بسيزه عفالشعرية  ،1«الأدبية

 الإبداع الأخرى.
ذات يرى تودوروف أن الشعرية ىي بحث في أدبية الخطاب الأدبي بعيدا عن الخطابات الأخرى 

العلاقة بتُ الشعرية والعلوم الأخرى التي لذا أن تتخذ العمل الأدبي »الطابع التاريخي... ذلك أن: 
 2.«موضوعا، ىي علاقة تنافر

  

                                                           
، ص م1990الدغرب، ضاء، ، دار توبقال، الدار البي2مة، طتر: شكري الدبخوت ورجاء بن سلاالشعرية، تزفيطان تودوروف:  1

23. 
 .23ص  ،المرجع نفسه 2
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 العربية الحديثة: الشعرية. 2.3
 شعرية أدونيس:أ. 

من أبرز النقاد العرب الذين اىتموا بدوضوع الشعرية، ولصد كتابو الشعرية العربية  "أدونيس"يعتبر 
من خلال خصائصها  الذي تناول فيو الشعرية والشفوية الجاىلية الذي بتُ فيو أثر الشفوية على النقد

 الدتمثلة في الإعراب، الوزن... 
نظر بو للشعر الذي ن أدونيس بقي ينظر للنصوص الشعرية اللاحقة بنفس الدقياس ونرى أ

كان موزونا على الطريقة الشفوية الأولى... وبذلك استبعد لا يعد أي كلام شعرا إلا إذا  »الشفوي 
 1.«من لرال الشعرية كل ما تفتًضو الكتابة، التأمل، الاستقصاء، الغموض، الفكر...

أنو يدثل قطيعة مع الجاىلية، على »لشعرية بالنص القرآني يقول أدونيس: كما تطرق لعلاقة ا
القرآني برولا جذريا وشاملا بو وفيو، تأسست النقلة من الشفوية  مستوى الدعرفة... ىكذا كان النص

 2.«إلى الكتابة
إعجاز القرآن دفع إلى تأليف العديد من الكتب والدراسات حول مصدر الإعجاز فيو، وقد  إن

 علم اللغة والأدب كثتَا.أفاد 
لذلك يخلص أدونيس إلى أن جذور الحداثة الشعرية العربية بخاصة والحداثة الكتابية بعامة كامنة 

 في النص القرآني.
 شعرية كمال أبو ديب: ب. 

 برديده لدفهوم الشعرية وموضوعها في شعرية كمال أبو ديب يبدو واضحا فيإن الأثر الغربي 
خصيصة علائقية، أي أنها بذسد في النص لشبكة من العلاقات التي تنمو بتُ »فهو يرى أن الشعرية 

لكنو  ع في سياق آخر دون أن يكون شعريامكونات أولية سمتها الأساسية، أن كلا منهما يدكن أن يق
لذي تنشأ فيو ىذه العلاقات وفي حركتو الدتواشحة مع مكونات أخرى لذا السمة في السياق ا

تركيز على ، في ىذا الدفهوم 3«الأساسية ذاتها، يتحول إلى فاعلية خلق للشعرية ومؤشر على وجودىا
 فاء صفة الشعرية.ضأهمية العلاقات بتُ مكونات الإبداع الأدبي في إ

                                                           
 .30، ص م1989، دار الآداب، بتَوت، لبنان، 2طالشعرية العربية، : أدونيس 1

 .35ص المرجع نفسه،  2

 .14، ص تد. ط، مؤسسة الأبحاث العربية، لبنان، د. الشعرية، في : كمال أبو ديب 3
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لشعري، بل الحقل الذي يدرس الدبدأ الدولد في الخطاب افالشعرية عند كمال أبو ديب ليست 
سافة التوتر ليس الخطاب، بل ممسافة التوتر، وميدان اشتغال الفجوة، و  :وظيفة من وظائف الفجوة

 فهي شرط ضروي للتجربة الفنية، يديزىا عن التجربة العادية.الرؤية والتجربة، 
تر لا من مكونات البنية اللغوية وعلاقاتها التو  مسافة تتشكل الفجوة:»يقول كمال أبو ديب: 

فلكل ، 1«فقط، بل من الدكونات التصورية أيضا، أي ليس من الكلمات فقط، بل من الأشياء أيضا
فهي تشكل جزءا من نص إبداعي خلفية فكرية ينطلق منها الدبدع ويظهر أثرىا في النص، وبالتالي 

 شعرية النص.
إن استخدام »الدألوف وسيلة لإنتاج الشعرية فيقول: ويرى كمال أبو ديب أن الخروج عن 

ينتجها الخروج بالكلمات عن طبيعتها الكلمات بأوضاعها القاموسية الدتجددة لا ينتج الشعرية بل 
، فالشعرية تتحقق 2«إلى طبيعة جديدة، وىذا الخروج ىو خلق لدا أسميو الفجوة: مسافة التوترالراسخة 

 ستواىا العام التواصلي إلى مستواىا الجمالي الفتٍ.من خلال الخروج باللغة من م
  

                                                           
 .37ص الشعرية،  في: كمال أبو ديب 1
 .51ص نفسه،  المرجع 2
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 مفهوم السرد: .4

 لغة: . أ
تقدمة شيء »تعددت مفاىيم السرد اللغوية، فقد جاء في لسان العرب لابن منظور أن السرد: 

إلى شيء تأتي بو مشتقا بعضو في أثر بعض متتابعا، سرد الحديث لضوه يسرده سردا، إذا تابعو. وفلان 
 1.«ردا إذا كان جيد السياق لوديث سيسرد الح

: ثقبو والجلد: خرزه والدرع: سرد الشيء سردا»كما ورد في الدعجم الوسيط مادة سرد بدعتٌ: 
 2.«يث: أتى بو على ولاء، جيد السياقنسجها فشك طرفي في كل حلقتتُ وسمرىا. ويقال سرد الحد

رْ اعْمَلْ أَنِ ﴿الدرع: أحكم نسجها، قال تعالى:  وسرد    3﴾في السَّرْدِ  سَابِغَاتٍ وَقَدِّ

 عريفات السابقة نفهم بأن السرد ىو التتابع، وفي الحديث ىو جيد السياق.تمن خلال ال
 اصطلاحا: . ب

كاية أي في تقديم الحكاية، ولح طريقة الراوي في الحكي»يعتبر السرد أداة للتعبتَ الإنساني، وىو 
، أي أنو أسلوب من الأساليب الدتبعة في القصص والروايات، إذ 4«ىي، أولا، سلسلة من الأحداث

كان ىذا الفعل   لحضور، وجعلو قابلا للتداول، سواءاياب إلى غينقل الفعل القابل للحكي من ال»
 ، والذي يقوم على دعامتتُ أساسيتتُ:5«واقعيا أو بزيليا

 أن يحتوي على قصة ما، تضم أحداثا معينة.أولهما: 
أن يعتُ الطريقة التي بركى بها تلك القصة وتسمى ىذه الطريقة سردا، ذلك أن قصة وثانيهما: 

في بسييز أنماط فإن السرد ىو الذي يعتمد عليو واحدة يدكن أن بركى بطرق متعددة، ولذذا السبب 
 6.الحكي بشكل أساسي

  

                                                           
  .165، ص م2004، دار صادر، بتَوت، لبنان، 3، ط7مجلسان العرب، ابن منظور:  1
 .426، ص ت، د. ط، الدكتبة الإسلامية، إسطنبول، تركيا، د. 1جالمعجم الوسيط،  إبراهيم مصطفى وآخرون: 2

 .11: الآية سورة سبأ 3
الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب،  ، الدركز1طولغة السرد في روايات عبد الرحمان منيف،  الفضاءصالح إبراىيم:  4

 .124، ص 2003
 .72، ص م2006، رؤية للنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، 1طالسرد العربي مفاهيم وتجليات، سعيد يقطتُ:  5
 .45، ص م1991بتَوت، لبنان، ، الدركز الثقافي العربي، 1طبنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، بضيد لحميداني:  6
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لو، وما بزضع لو  الكيفية التي تروى بها القصة عن طريق قناة الراوي والدروي»كما يعتبر السرد 
يقوم ، فالكاتب 1«والبعض الآخر متعلق بالقصة ذاتهامتعلق بالراوي والدروي لو، من مؤثرات، بعضها 

شكل الدضمون بتًبصة الأفعال والسلوكات الإنسانية والأماكن إلى بتٌ من الدعاني بأسلوب السرد، فهو 
الروائي عندما يكتب رواية ما، يقوم سرد قبل كل شيء، ذلك أن »الرواية ىي أو )شكل حكاية( و 

سردىا، وىذا القطع والاختيار لا يتعلقان أحيانا بالتسلسل بإجراء قطع واختيار للوقائع التي يريد 
 ع واختيار تقتضيو الضرورة الفنيةىو قطالزمتٍ للأحداث، التي قد تقع في أزمنة بعيدة قريبة، وإنما 

فنيا ناجحا ومؤثرا في نفس ف منها قصتو ليمنحها شكلا فالروائي ينظم الدادة الخام التي تتأل
 2.«القارئ

الخطابات سواء كانت أدبية أو بأنو فعل لا حدود لو. يتبع ليشمل » وكما يعرفو سعيد يقطتُ:
وبذلك يكون الأديب قد قام بتحويل الدعلومة ، 3«عو الإنسان أينما وجد وحيثما كانغتَ أدبية يبد
 اث، فالسرد ىو الثمرة التي نتجت لفكرة الكاتب.ترتيب الأحد إلى كلام مع

، ىذا التعريف 4«عالم متطور من التاريخ والثقافة إنو مثل الحياة»وكما يعرفو رولان بارت بقولو: 
، فالحياة غنية عن التعريف وذلك لتنوعها وارتباطها بالإنسان، ومن بشة فالسرد أداة التعريف واسع جدا

 وات التعبتَ الإنساني.دمن أ
 السرد: مكونات .5

ف أول وجود تواصل بتُ طر » برتاج الحكاية إلى راو ومروي لو، أو إلى مرسل ومرسل إليو، أي:
، وىي عبارة عن الدكونات الأساسية 5«قارئا يدعى )راويا( أو ساردا، وطرف ثان يدعى مرويا لو أو

 للسرد، والتي سنقوم بتوضيحها على النحو التالي:
 الراوي:. 1.5

الواسطة بتُ العالم الدمثل والقارئ وبتُ القارئ »ىو الذي يروي الحكاية أو يخبر عنها، أي 
حيث ، 6«أساسا والدؤلف الواقعي، فهو العون السردي الذي يعهد إليو الدؤلف الواقعي بسرد الحكاية

                                                           
 .45ص  بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي،بضيد لحميداني:  1
 .39، ص م2015، الدؤسسة العربية، بتَوت، لبنان، 2طتقنيات السرد في النظرية والتطبيق، آمنة يوسف:  2
 .19، ص م1997، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ى1طالكلام والخبر مقدمة للسرد العربي، سعيد يقطتُ:  3

 .13، ص م2005، مكتبة الآداب، القاىرة، 3طالبنية السردية للقصة القصيرة، عبد الرحيم الكردي:  4
 .45ص بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، بضيد لحميداني:  5
 .462، ص م2040، دار لزمد علي للنشر، تونس، 4طمعجم السرديات، لزمد القاضي:  6
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، ويتعقب صفحات التاريخ يظهر الراوي )بدظهر( الباحث الددقق الذي يسأل ويستجوب ويقلب
فقد يكون شخصية من ورق، أي "وسيلة أو أداة تقنية  1،صادر موضوعو بصبر ودأب ظاىرينم

، فما يهم الكاتب أو الدؤلف الوصول 2يستخدمها الروائي )الدؤلف( ليكشف بها عن عالم روايتو
 والتأثتَ في الدتلقي وذلك عن طريق الراوي.

 :المروي. 2.5
/.../ على برتاج إلى راو ومروي لو أو إلى مرسل ومرسل إليو، »حد ذاتها، فهي  وىو الرواية في

حدهما دون ، لا يدكن القول بوجود أالدروي، الدتلازمان أو اللذان ااعتبار أن السرد والحكاية هما وجه
 ، فهي الدرآة التي تعكس ىوية الكاتب وانتمائو.3«الآخر في بنية الرواية

 :المروي له. 3.5
اسما معينا ضمن البنية »وي فإنو يفتًض وجود مروي لو، فقد يكون الدروي لو بدا أنو يوجد را

كالراوي شخصية من ورق، وقد يكون كائنا لرهولا، أو متخيلا، لم يأت   -مع ذلك-السردية. وىو 
، فالدروي لو يدثل حضورا أساسيا في 4«، وقد يكون المجتمع بأسرهبعد. وقد يكون الدتلقي )القارئ(

 ي.العمل السرد
الدقولات الدخصوصة بنظرية السرد، كما يظهرىا عالم السرد، وتعود »شعرية السرد فهي:  أما

ك وإدوين ليبو "شعرية السرد إلى إلصازات الشكلانيتُ الروس، والدنظرين الإلصليز والأمريكيتُ أمثال 
 5."موير، وروبر ليدل، وبوث

 وبذلك نستطيع دراسة الخصائص الشعرية العامة للرواية.

                                                           
 .254، ص م2013 د. م، ، دار الفارس،1طالسردية العربية الحديثة الأبنية السردية والدلالية، عبد الله إبراىيم:  1
 .10ص تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، آمنة يوسف:  2
 .41ص المرجع نفسه،  3
 .14ص تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، آمنة يوسف:  4
 إشراف الأستاذ عبد الربضان صابرشعرية الخطاب السردي في رواية المستنقع لمحسن بن مهنية، أبضد التيجاني سي كبتَ:  5

 .)مذكرة ماجستتَ( 60، ص م2011 -2010ماستُ، بسكرة، الجزائر،  صابر
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 أولا: شعرية الشخصية
 العنصر الفعاؿ الذي ينجز»تحتل الشخصية مكانة مهمة في بنية الشكل الروائي، لكونها تدثل 

أف تقوـ الشخصية التي تدتد، وتتًابط في مسار الحكاية، ومن أجل  -أو يتقبلها وقوعا-الأفعاؿ 
عمل الروائي على بنائها ئ بروح الحياة، يالدركزية الدسندة إليها تأليفيا، وتفهم الواقع وتدتلبإملاء اللحظة 

لذلك لصد أف  ،1«كن من جلليات الحياة اا جتماعيةبرىا أكبر قدر لشاوا  أف لغسد عمتميزا، لز
من ىذا الدنطلق  2«الشعرية دوف شكفي غموضا بقيت بشكل متناقض الصنف الأكثر » الشخصية

لؽكننا طرح الإشكاؿ الآتي: ما ىي الشخصية؟ وما مفهومها في الرواية التقليدية؟ وما ىي النظرة 
 الجديدة في دراستها؟

 :مفهوم الشخصية .9
 لغة: . أ

من الناحية اللغوية في معظم الدعاجم منها: ما جاء في لساف العرب تعددت تعريفات الشخصية 
الذات فاستعتَ لذا لفظ  إثباتكل جسم لو ارتفاع وظهور، والدراد بو الشخص:  »ا بن منظور: 

 3.«الشخص
ويقاؿ  صفات تديز الشخص من غتَه»في حتُ لصد معجم الوسيط عرؼ الشخصية على أنها: 

 4.«متميزة، وإرادة وكياف مستقل: ذو صفات فلاف شخصية قوية
على الصفة )الذيئة( التي جلعل نستنتج من الدفهومتُ أف ىناؾ توافق بينهما، إذ أف كلالعا يركز 

 الشخص لشيزا على غتَه.
  

                                                           
 .35، ص ـ2005دار الفارس، بتَوت، لبناف، البنية والدلالة في روايات إبراهيم نصر الله، مرشد أتزد:  1
 .71، ص ـ2005، منشورات اا ختلاؼ، د. ب، 1الرتزاف مزياف، طتر: عبد مفاهيم سردية، تودوروؼ:  افطزفيت 2
 .36، ص ـ2000، دار صادر، بتَوت لبناف، مادة )ش، خ، ص(، 1، ط8مجلسان العرب، ابن منظور:  3
، ص س، د. ط، الدكتبة الإسلامية، إسطنبوؿ، تركيا، مادة )ش، خ، ص(، د. 1جالمعجم الوسيط، مصطفى وآخروف:  إبراىيم 4

475. 
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 اصطلاحا: . ب
لرموع الصفات التي كانت لزمولة للفاعل من خلاؿ »أما من الناحية اا صطلاحية ىي: 

، فهي تركز على الصفة التي لػملها البطل 1«المجموع منظما أو غتَ منظمف ىذا ولؽكن أف يكو  حكي
 (.)سلبيتو أو إلغابيتو داخل العمل الحكائي، بغض النظر عن ترتيبها

الشخصية السينمائية، أو  مثلها مثل»ولصد الشخصية لدى بعض النقاد الفرنسيتُ الدعاصرين: 
أف ، فلا لؽكن 2«وأشياءي إليو، ماا فيو من أحياء الدسرحية، ا  تنفصل عن العالم الخيلي الذي تعتً 
 نتصور رواية دوف أف يطغى عليها عنصر الخياؿ.

، وذلك لسبب ىو أف الشخصية الشخصية الروائية ليست ىي الدؤلف الواقعي»وبعبارة أخرى: 
 3.«لزض خياؿ يبدعو الدؤلف لغاية فنية لزددة يسعى إليها

ما ىي سوى كائن  » بارت فهو يعرؼ الشخصية بقولو:عند روا ف كذلك لصد الدعتٌ نفسو 
بالخياؿ الفتٍ للروائي )الكاتب(، وماخزونو الثقافي  -في وصفها-من ورؽ، ذلك لأنها شخصية تدتزج 

 4.«الذي يسمح لو أف يضيف ولػذؼ ويبالغ ويضخم في تكوينها وتصويرىا
 للوصوؿ إلى الدتلقي والتأثتَ فيو.من ىنا نستنتج بأف الشخصية منتوج خيالي يقوـ بو الدؤلف 

 النظرة التقليدية للشخصية: .0
الشخصية تتعدد بتعدد »لذلك لصد أف: تختلف الدذاىب واا جلاىات حوؿ ىذا الدصطلح 

س لتنوعها التي ليالأىواء والدذاىب والأيديولوجيات والثقافات والحضارات والذواجس والطبائع البشرية 
 فالشخصية لم تستقر على مفهوـ واحد. ،5«وا  ا ختلافها من حدود

عليو العمل السردي رتكز من ىنا لؽكننا القوؿ بأف الشخصية ىي ماثابة العمود الفقري الذي ي
 فتوصف ملالزهاوجود فيزيقي كائن حي لو تعامل في الرواية التقليدية على أساس أنها  »فقد كانت 

 وآمالذا، وآا مها، وسعادتهائها، وىواجسها، وقامتها، وصوتها، وملابسها، وسحنتها، وسنها، وأىوا

                                                           
 .74ص مفاهيم سردية، تزفيطاف تودوروؼ:  1
، 240د. ط، المجلس الوطتٍ للثقافة والفنوف الآداب، عفي نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، عبد الدالك مرتاض:  2

 .79، ص تالكويت، د. 

، ص ـ1990بتَوت، لبناف، ، الدركز الثقافي العربي، 1طبنية الشكل الروائي )الفضاء، الزمن، الشخصية(، حسن بحراوي:  3
213. 

 .79، 78ص  في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، عبد الدالك مرتاض:  4
 .73، ص نفسه المرجع 5
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في أي عمل روائي يكتبو كاتب رواية تقليدي ، ذلك أف الشخصية تلعب الدور الأكبر …وشقاوتها
كل شيء فيها بحيث ا  لؽكن أف نتصور رواية دوف ىي  التقليدية كانت فكأف الشخصية في الرواية 

 1.«طغياف شخصية مثتَة يقحمها الروائي فيها
يعتمد أساسا على التصور التقليدي » وتعتبر الشخصية أىم عناصر البنية السردية فقد كاف

والشخصية في الواقع العياني  (personnageالصفات لشا جعلو لؼلط كثتَا بتُ الشخصية الحكائية )
(personne وىذا ما جعل ) علامة "ميشاؿ زرافا" لؽيز بتُ اا ثنتُ عندما اعتبر الشخصية الحكائية

في الحدود نفسها التي  (personneفقط على الشخصية الحقيقية، إف بطل الرواية ىو: "شخص" )
، لذلك لصد بأف التصور التقليدي للشخصية اىتم 2«وف فيها علامة على رؤية ما للشخصيك

 بالشكل على حساب الدضموف الذي تحملو.
 التقليدية تركز كثتَا على بنائهاالرواية »في كل سرد إذ لصد لؽثل مفهوـ الشخصية عنصرا لزوريا 

رلؼية ىذه الدتلقي بتاإيهاـ والتعظيم من شأنها، والذىاب في رسم ملالزها كل مذىب، وذلك ابتغاء 
 3.«الشخصية وواقعيتها معا

بتُ ما ىو حقيقي وما ىو خيالي داخل العمل الروائي قصد جذب فالأديب أو الكاتب لؽزج 
 ثتَ فيو.الدتلقي )القارئ( والتأ

يعدىا أحد »من خلاؿ تعريفو للشخصية الروائية بحيث: " مرشدوىذا ما تطرؽ إليو "أتزد 
حيث لػاوؿ منجز النص بواسطة أسلبة الدكونات الحكائية التي تسهم في تشكيل بنية النص الروائي، 

الواقعي، وىذا ا  يعتٍ أف الشخصية ىي الإنساف كما نراه في اللغة وفق نسق لشيز مقاربة الإنساف 
لية، استمدت وجودىا من مكاف يد للبعدين: الإنساني والأدبي، فهي صورة تخيتوحالواقع الدرئي، لأنها 

 4.…«كاتب الفكرية، الدمزوجة ماوىبتو، وانصهرت في بنية الوزماف معينتُ
 دا حرفيا للواقع الدعاش.جلسيأي أنو ليس بالضرورة أف تكوف الشخصية 

 النظرة الجديدة لمفهوم الشخصية: .3

المحدثتُ تحليل ودراسة الشخصية كل حسب رؤيتو حاوؿ الكثتَ من الدارستُ والباحثتُ 
 وطريقتو، ولضن في ىذا الصدد سنتطرؽ لبعض الباحثتُ الذين عالجوا الشخصية وآرائهم حولذا فنجد:

                                                           
 .76ص  في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد،عبد الدالك مرتاض:  1

 .75ص  بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، :لحميدانيتزيد  2

 .48ص في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، عبد الدالك مرتاض:  3
4
 .35،36ص البنية والدلالة في روايات إبراهيم نصر الله، مرشد أتزد:  
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 الشخصية عند بروب: .9.3
في حقل الدراسات البنيوية، فقد " من الدنظرين الأوائل بروب فلاديميرالروسي " يعد الشكلاني

حيث اىتم مورفولوجيا الحكاية" "قدـ لنا وجهة نظره حوؿ الشخصية وذلك من خلاؿ كتابو »
تركز إذ يعتبر الوظيفة ركنا مهما في العمل السردي فدراستو للشخصية  ،1«الدضموف من بالشكل بدؿ
 .خلاؿ وظائفها في تحليلها من

" أف الحكاية تحتوي على عناصر ثابتة وعناصر بروبيلاحظ "»من خلاؿ وجهة النظر ىذه 
وللتأكيد على ما  ،2«، وما ا  يتغتَ ىو أفعالذممتغتَة، فالذي يتغتَ ىو أسماء وأوصاؼ الشخصيات

 قدـ لنا ىذه الأمثلة ليبتُ ذلك:قالو 
 إلى لشلكة أخرى. البطلالنسر لػمل يعطي الدلك نسرا للبطل،  -

 "، لػمل الفرس )ىذا( إلى لشلكة أخرى.سوتشينكويعطي الجد فرسا لػػ " -

 ، القارب لػمل )ىذا( إلى لشلكة أخرى."لإيفانيعطي ساحرا قاربا " -

 " إلى لشلكة أخرى.إيفانلػملوف "لؼرج من الخاتم رجاا  أشداء "، لإيفانتعطي الدلكة خاتدا " -
الذي لم يتغتَ ىو الوظائف التي تقوـ بها من خلاؿ ىذه الأمثلة نلاحظ أف الثابت 

في دراسة الحكاية ىو أف ما ىو مهم »الشخصيات، لذلك لؽكننا أف نستنتج من خلاؿ ما تقدـ 
ؾ، وكيف فعلو فهي أسئلة ا  لؽكن ذا وأالتساؤؿ عما يقوـ بو الشخصيات، أما من فعل ىذا الشيء 

قد اىتم بالأفعاؿ التي تقوـ فلاديمير بروب أف فما لؽكننا قولو ، 3«عتبارىا توابع ا  غتَباطرحها إا  
 بها الشخصيات في حتُ ألعل صفاتها.

( لشخصية actionفعل )»فهو يعتبر الوظيفة عنصرا رئيسيا في العمل السردي ويعرفها قائلا: 
 ألعيتها في بنية الرسالةفي تطوير وتشابك العقدة، وذلك حسب معينة من حيث مدلولذا 

لذا ألعية كبتَة ذلك أنها تساعد القارئ على فهم الأحداث  "بروب"فالوظيفة عند ،4«السردية
 خل العمل السردي.اوتسلسلها د

                                                           
1
 .46ص  بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، :لحميدانيتزيد  

2
 .46ص المرجع نفسه،  

3
 .46ص نفسه،  

4
، ص ـ4555، جامعة منتوري، قسنطينة، الجزائر، 35لرلة العلوـ الإنسانية، ع، القصةالشخصية في تريلة قيسموف:  

454. 
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قاـ بتوزيعها على الشخصيات الأساسية في »عن الوظائف بتفصيل " بروببعد أف تحدث "
 شخصيات:ا تنحصر في سبع الحكاية العجيبة فرأى أنه

 ( الدعتدي أو الشريرAgresseur ou méchant). 

 ( الواىبDonateur.) 

 ( الدساعدAuxliaire.) 

 ( الأمتَةPrincesse.) 

 ( الباعثMandateur.) 

 ( البطلHéros.) 

 ( البطل الزائفFaux Héros).1 
تقوـ بعدد من تلك  ،كل شخصية من ىذه»ىذا التوزيع ا حظ أف: " بروببعد أف قدـ لنا "

ىو أساسي ىو الدور الذي تقوـ  ذلك أف ما .السابق للوظائفالوظائف المحدودة ضمن التقسيم 
 " كانت لذا ألعية كبتَة.فلاديمير بروبمن ىنا لؽكننا القوؿ بأف الدراسة التي قدمها " .2«بو

 النظام العاملي عند غريماس: .0.3
ظهرت وجهة نظر جديدة من قبل الباحث " حوؿ الشخصية، بروببعدما تطرقنا إلى لظوذج "

 ".غريماسلأعماؿ "" وآخروف ماثابة الخيط الدنتَ للانطلاقة الأولية بروب" فكانت أعماؿ "غريماس"
، فوضع لظوذجا عاما " على توسيع الإطار التطبيقي للمفاىيم النظريةغريماسلقد عمل "

" من غريماسحيث يرى " 3،ألظاط الخطاب السردييضبط تحليل السرد، ويصلح للتطبيق على كل 
النظاـ العاملي يتشكل على لضو ما يوضحو الرسم البياني »الذي وضعو أف:  خلاؿ ىذا النموذج

 4.«التالي
  

                                                           
1
 .47ص  بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، :لحميدانيتزيد  

2
 .47ص المرجع نفسه،  

3
 .455ص ، الشخصية في القصةتريلة قيسموف:  

4
 .44، ص ـ3;;3ط، الدار العربية للكتاب، تونس،  د.قريماس، في الخطاب السردي نظرية لزمد الناصر العجيمي:  
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 يوضح النظاـ العاملي عند غرلؽاس(: 29مخطط رقم )

ملك الأرانب فتَوز ا ستًجاع العتُ من  أنفذ»خلاؿ ىذا الدثاؿ نرد ىذا الدلفوظ الآتي:  من
 الفيلة.

والدؤتى إليو ىو ىو فتَوز، والدوضوع يقوـ على استًجاع العتُ، فالدؤتي ىو الدلك، والفاعل 
ىو الفيلة، أما الدساعد فسيكوف وفق  (في ىذا السياؽ لرموعة الأرانب، والدعارض )أو الفاعل النقيض

نعرؼ ىذه القوى »، وبإمكاننا أف ضوء القمر وتسلق الجبل -فيما بعد-ما تفيده ملابسات الفعل 
 1:«( في الآتيغريماس)المحركة للسرد بشيء من التفصيل والتي حصرىا 

 (:actant- sujetالذات الفاعلة ) .أ 
النقد التقليدي بالبطل، إذ أف كل »إذ تسمى في وىي الشخصية المحورية في العمل الأدبي 

خلاؼ يثتَه قائد لعبة، وىو الشخصية التي تعطي للحركة في القصة الذزة الأولى، ىذه الحركة تكوف 
، من ىنا لطلص إلى القوؿ أف البطل لو دور كبتَ في تحريك «وليدة رغبة أو احتياج أو خوؼ

 الأحداث.
 (:objetالموضوع ) .ب 

غوب فيو أو مصدر الذدؼ الدقصود أو الشيء الدر »ىو أساس الرواية إذ لؽثل يعتبر الدوضوع 
 الوصوؿ إليها.في ، فهو الغاية التي يرغب الكاتب «الخوؼ واا نزعاج

 :(Le destinateurالمرسل ) .ج 
ستَورة » الجهة التي تدارس تأثتَىا على»ىو من يبعث في الذات الرغبة التي تسعى في طلبها إنو 

أي على اجلاه الحركة السردية، فوضعية التنازع والخلاؼ لؽكن أف تولد وتتطور وجلد حلا  «الحدث
، أي أنو لؽكن أف لصده الراوي في حد 2«ىو الذي يوجو الحركة ولػكم عليهاوساطة الدرسل، و بفضل 

 .الأحداثذاتو وىو الذي يقوـ بسرد 
  

                                                           
1
 تريلة قيسموف: 

الشخصية في القصة ، 456ص. 
 .457ص  نفسه،المرجع  2

 الدؤتي

 الظهتَ
 الدوضوع -الفاعل

 الدعارض

 الدؤتى إليو
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 :(Le destinataireالمرسل إليه ) .د 
وىو )الدالك المحتمل( للشيء الجهة الدستفيدة من الحركة السردية، »يؤوؿ إليو موضوع الرغبة إنو: 

إذ أننا لؽكن أف نرغب في شيء أو نريد إبعاده ، 1«وليس بالضرورة ىو )الفاعل( نفسو الدتنازع عليو،
 من أجل الآخرين كما نفعل بالنسبة لأنفسنا.

 :(L’opposantالمعارض ) .ه 
أف يتعقد الحدث أكثر »من حياة البطل، فمن أجل يطلق عليو العقدة، وىو الدشهد الذي يغتَ 

، فقد يكوف جزء من الدشكلة 2«لغب أف تبرز قوة معارضة: عقبة تدنع البطل من تحقيق ما يصبو إليو
 في حد ذاتها.التي تواجو البطل، وىو الدشكلة 

 (:L’adjuvantالمساعد ) .و 
 "الدعارضة"كل العناصر السابقة الذكر ما عدا »في مسعاه، إذ لصده لؽثل ىو الذي يعتُ الذات 

وعملية تقوية من طرؼ الآخرين، وىو دعم خارجي، وىؤا ء الآخروف قد تحتاج إلى الدعم وشد الأزر 
 ، فهو ماثابة يد العوف للذات.3«ىم الذين يشكلوف منصب الدساعد

لف من ثلاث توضع ستة عوامل تأ قد»ولكي تكتمل الصورة للنموذج العاملي لصده 
تنهض عليها الدهاـ الأساسية لبنية العمل الأدبي السردي في مستوى »، ىذه الأختَة 4«علاقات
 ، وىي:5«الحكائية
 ( علاقة الرغبةRelation de désir:) 

المحور الرئيسي يوجد في أساس »ىذه العلاقة تكوف بتُ عاملي الذات والدوضوع، وىذا 
يكوف من بتُ ، وىكذا ( Enoncés narratifs élémentaires ENالسردية البسيطة )الدلفوظات 

( Sujet d’étatمثلا ذات يسميها ىنا "ذات الحالة" ) (Les énoncés d’étatملفوظات الحالة)
 O».6عن الدوضوع ˅أو في حالة انفصاؿ ، ˄ في حالة اتصاؿوىذه الذات إما أف تكوف 

                                                           
1
 .457، 456ص ، الشخصية في القصة تريلة قيسموف: 

2
 .457ص  المرجع نفسه، 

3
 .457ص نفسه،  

4
 .55ص  الأدبي،بنية النص السردي من منظور النقد  :لحميدانيتزيد  

5
، الذيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، سوريا، 3طالبنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة، ميساء سليماف الإبراىيم:  

 .458، ص ـ4533
6
 .55،56ص  بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، :لحميدانيتزيد  
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(P.N=FT(SF)       [S1ʌO]              (S1˅O)) 

 لسططاف لعا:لصسد لذذاف الدلفوظاف 
 تناوب على مستوى ملفوظ الحالة: -

 ملفوظ الحالة
 
 

 

 
 

 1(: يوضح ملفوظ الحالة20مخطط رقم )
 تناوب على مستوى ملفوظ الإلصاز: -

 ملفوظ الإنجاز
 
 
 
 
 

 2(: يوضح ملفوظ الإنجاز23مخطط رقم )
 وىكذا نرى أف علاقة الرغبة تدر بالضرورة عبر ملفوظاف:

 ملفوظ الحالة الذي لغسد اا تصاؿ أو اا نفصاؿ. -

3تحوا  إتصاليا أو انفصاليا.ملفوظ الإلصاز الذي لغسد  -
 

 من ىنا لؽكننا أف نتطرؽ إلى العلاقة الثانية وىي:
  

                                                           
1
 .56ص  النقد الأدبي،بنية النص السردي من منظور  :لحميدانيتزيد  

2
 .57ص المرجع نفسه،  

3
 .57ص نفسه،  

 ذات الحالة

 اا نفصاؿ

( O˅S1) 
 اا تصاؿ

( O˄S1) 

 موضوع لو قيمة

 ذات الإلصاز

 تحوؿ انفصالي تحوؿ اتصالي
(P.N=FT(SF)       [S1˅O]              (S1ʌO)) 
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 علاقة ( التواصلRelation de communication): 

وعلاقة التواصل »الأوؿ يسمى الدرسل أما الثاني فهو الدرسل إليو، جسد ىذه العلاقة عاملاف، تي
 1.«بالدوضوعذات البتُ الدرسل والدرسل إليو تدر بالضرورة عبر علاقة الرغبة، أي علاقة 

 
 
 
 

 (: يوضح علاقة الذات بالموضوع22مخطط رقم )
 ضمن ىاتتُ العلاقتتُ تنتج علاقة جديدة تسمى:

 علاقة ( الصراعRelation de Lutte:) 
إذ ينتج عن ىذه العلاقة، إما منع حصوؿ العلاقتتُ » يتعارضاف عاملاف لعا: الدساعد والدعارض

 2«.السابقتتُ )علاقة الرغبة وعلاقة التواصل(، وإما العمل على تحقيقهما
 .غرلؽاسدى من خلاؿ ىذه العلاقات نكوف قد تحصلنا على الصورة النهائية للنموذج العاملي ل

  

                                                           
1
 .58، 57ص بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، :لحميدانيتزيد  

2
 .58ص  ،نفسه المرجع 

 الدرسل

 الدوضوع الذات

 الدرسل إليو
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 الشخصيات في رواية طقوس الاحتضارثانيا: 
 البطاقة الدلالية للأسماء: .9
 :)الابن )الراوي 

الأخرى، ىذه الشخصية  وىو صاحب الدقاـ الأوؿ في الحضور السردي مقارنة مع الشخصيات 
اقتصره على لراؿ التقدنً في كونو كاف لذا حضورا قويا ولشيزا في الرواية، والكاتب لم يعط لذا اسما وإلظا 

الوحيد على  الراوي، وإذا أردنا البحث عن اا بن في ىذه الرواية فإننا لصده لؽثل صورة اا بن الددلل
أىل الريف الدصري والبربرة في لغة  ،كاف يطلق عليو ديك البرابر، والبرابر ىي ترع بربرةالذي  أختتُ 

طلق دائما على الولد بتُ وديك البرابر يالدجاجة الصغتَة التي لم تبلغ سن الرشد أي سن الذبح، ىي 
خصوصيتها تختلف عن خصوصية علاقة أمي بػػ … كانت علاقة خاصةعلاقتي بأمي  »، أخواتو

الولد الوحيد على بنات يسمى )ديك البرابر(  … كنت ولدا وحيدا على بنتتُ  )سماء( أو )صفاء(
كما أنو كاف إنسانا طائعا لوالديو متعلما مثقفا حاصلا على ،  1…«كنت ديك البرابر بالنسبة لأمي

… أبي علي بتكملة الدراسات العلياأنت تعرؼ أنتٍ كنت قد استجبت لإلحاح »شهادة الليسانس 
ليسانس وحصولي على الأنت تعرؼ أف أبي منذ تخرجي … وتقدمت بالفعل لدبلوـ القانوف العاـ

ه لغسد صورة الإنساف الضعيف أماـ مرض أمو فهو ، كما لصد2…«وىو يلح على ىذه الدسألة
وأختيو، فقد كاف يرى بأف مرض السرطاف ا  يتملك أمو فحسب بل ىو  لأبيوالدساند يلعب دور 

ولكنو … السرطاف ليس في داخلنا فحسب»على الوطن الأـ ىو الآخر )مصر(،  ىاجس يسيطر
يتخذ آا ؼ … ينهش… يتمكن… يكبر… حيثما أتلفت أجده… لػاصرنا… حولنا أيضا

قف ت اعلى الحدود الشرقية لبلادن… كل فساد سرطاف… كل خلل سرطاف… والتجليات الصور
أنو ىو أيضا مصاب بالسرطاف ، ففي أحد الأوقات ظن نفسو 3…«دولة السرطاف تهدد بابتلاعنا

أنا ف… أرجوؾ ا  تبتسم… أحيانا كاف ينتابتٍ ىاجس بأنو لؽكن أف لؼرج من جسد أمي ويلتهمتٍ»
وأنا أعاني  منذ فتًة… لقد أصبح كابوسا يتملكتٍ… حتى الآف… ا زلت مرتعبا منو… ا  أمزح

، وبحكم مرض أمو قرر أف يكوف موضوع بحثو حوؿ الأوضاع الدولية غتَ 4«من ىواجس الإصابة بو

                                                           
1
 .36، ص رواية طقوس الاحتضارخالد السروجي:  

 .43ص  نفسه، المصدر 2
3
 .337، 336ص  نفسه،  

4
 .85ص  نفسه، 



 "شعرية الشخصية في رواية "طقوس الاحتضار      الفصل الأول

 

01 

وأظن أنتٍ قلت لك في أحد … القانوف العاـ أنتٍ تقدمت بالفعل لنيل دبلومةالدهم »الدشروعة 
وكاف ينبغي علي أف أقدـ بحثا مرتبطا … بأننا ندرس الأوضاع الدولية غتَ الدشروعة إليك خطاباتي

الدولية غتَ وأذكر أنتٍ أخبرتك باختياري لحالة إسرائيل كمثاؿ للؤوضاع … بهذا الدوضوع
المجاؿ للآخرين للتعبتَ عن آرائهم فمثلا في  التكلم دوف ترؾ، ىذه الشخصية طابعها 1«…الدشروعة

أنا أتكلم … أو أتحدث في موضوعات فرعية… أعذرني يا لزمود إذا كنت أتحدث كثتَا»قولو: 
، عاشت ىذه الشخصية حياة قاسية شاقة في سلسلة 2…«كلمفقط أريد أف أت… بدوف خطة

كنت أمشي في جنازتها »اا ستسلاـ للقضاء والقدر متلاحقة من العذاب، فلم يكن أمامو سوى 
الشك في أف التي بالنعش رماا كانت امرأة أخرى غتَ  في بعض اللحظات كاف يساورني… مذىوا 

 افجزء غم أنها كانت تدوت أماـ عيتٍ جزءاوفي لحظات أخرى كنت أشك في أنها قد ماتت ر … أمي
الدستسلم ومذلتو أماـ مصتَ عجزه اللاإرادي ويأسو ، إنها الصورة لإنساف العصر في 3…«حتى النهاية

 لم يساىم فيو إا  بعجزه.
 :الأم 

ىذه الشخصية برزت بشكل واضح في أطوار السرد، فهي لزور الرواية إذ لصد اا بن يصف ىذه 
بالنبيلة والتي تعتٍ الذكية، الشريفة، الدتفوقة، كرلؽة الأصل لػتوي ىذا اا سم على معتٌ قيم الأـ 
بقلب طيب وحنوف تحب فعل الختَ وىي نشيطة وذكية كما أنها ، تتسم شخصية ىذا اا سم ووقور

كانت   أبناء، أحفاد، وحياة كلها ختَالزوجة أعطت للحياة الكثتَ، و حساسة وتحب الذدوء، ىذه الأـ 
… مقدسةكانت أمي تنظر إلى ىذه الواجبات الدنزلية نظرة »الدنزلية  طائعة لزوجها ومؤدية لواجباتها

ورفضت أمي بعناد … ولم تفلح لزاوا ت أبي معها في إقناعها بإعفاء نفسها من تلك الواجبات
، أصيبت ىذه الشخصية مارض 4…«ؤدي الأعماؿ الدنزلية بدا  منهاشديد أف تأتي خادمة لت

تشر فعولجت كيميائيا ثم انعاد إليها في نفس الدوضع ثم السرطاف لددة تذاني سنوات وعولجت جراحيا 
كاف من الدستحيل إجراء … لقد عاد الورـ الخبيث للمرة الثالثة وفي ذات الدوضع»في تريع جسدىا 

، كانت شخصية قوية لم 5«…الطبيب أكد أف الأنسجة لن تلتئم في حالة الجراحة… جراحة ثالثة

                                                           
1
 .43ص ، رواية طقوس الاحتضارالسروجي:  خالد 

2
 .49ص نفسه،  المصدر 

3
 .335ص نفسه،  

 .;3ص نفسه،   4
 .:5ص نفسه،   5
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جاىل ولكنها كعادتها كانت تت… كاف ذلك لػزنها» وعجزىا وحزنها لزوجها وأبنائها تظهر ألدها
فرغم الظروؼ الصعبة التي مرت بها إا  أنها كانت رمز الحناف ، 1…«الحديث عما لػزنها ويؤلدها

كاف ىذا الدبلغ إما يكوف من … كسوتها لم يكن لذا دائماالدبلغ الدخصص لشراء  »ومنبع العطاء 
كما لصدىا ،  2«…ولكن لم يكن أبدا من نصيبها… أو من نصيب )سماء( أو )صفاء(… نصيبي
إا  أنها لم تنقطع عن الصلاة فقد كانت صورة الدرأة الدؤمنة فرغم الألم الذي كانت تشعر بو جلسد 

قد توكانت تف… أتذكر أنها في أحد الأياـ تناولت دواء مسكن لػتوي على لسدر»صلتها بالله قوية 
ناعها بتأجيل وحاولنا إق… ولكنها تذكرت الصلاة وأرادت أف تصلي… التًكيز بسبب الدخدر

ولم يكن … رفضت بعناد وعصبية… لأداء الصلاةالصلاة إلى وقت آخر تكوف فيو أكثر استعدادا 
صلت وىي نائمة على … اا جلاه للقبلةفي استطاعتها بسبب الدخدر الجلوس باتزاف واتخاذ وضع 

 أف ىذه الشخصية ضعفت فكانت نهايتها الدوت.ولكننا في الأختَ لصد ، 3«…ظهرىا
 :الأب 

رماا لأف ىذه الكلمة والكاتب لم يعط لذا اسما، ىذه الشخصية برزت بشكل قوي في الرواية، 
ومشاعر لرردة خالية من كل معاني ا  تشرح بالحروؼ والكلمات فقط ىي أحاسيس عميقة فهي 

للؤبناء، ىذا الأب ىو  لأب ىو مصدر الثقةاالذات ومن كل معاني الأنانية والزيغ والغش والدصالح ف
الألم  من رغمباللديو ولد وابنتاف، فهو لغسد صورة الوالد الصبور ف، 4…«عضو بالمجلس النيابي»

وانكساره بل كاف قويا متحملا وحده الظروؼ  الذي ينتابو إا  أنو لم يظهر لأبنائو عجزهوالحزف 
أما … بكل أبعادىاقيقة تحمل وحده عبء معرفة الح» والدرض الذي أصاب زوجتو فجأة الصعبة

ا  شك أنو أدرؾ أف إطلاؽ العناف للمشاعر … لؼفي بو مشاعره ولساوفوأمامنا فكاف يضع قناعا 
 5.…«كاف لػرص أف لغعلنا نتماسك… يارا بد سيعرضنا للانه والدخاوؼ

، لم 6«…أبي بطبيعتو مشاعره ىادئة وا  تعبر عن نفسها»ىذه الشخصية ذات طبيعة ىادئة 
تزوجت أمك لم تكن في نظري أترل  عندما»يتزوج عن حب ولكنو بعد الزواج أحب أـ أوا ده 

                                                           
 .57ص   ،رواية طقوس الاحتضارالسروجي:  خالد 1
 .:7ص نفسه، المصدر   2
 .63،64ص نفسه،  3
 .56ص نفسه،  4
 .;5ص نفسه،  5
 .; صنفسه،  6
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، فقد كاف كاتدا لدشاعره 1«امرأةولكنها بعد ىذه الدعاشرة الطويلة أصبحت في نظري أعظم … فتاة
 …لم لػدث يوما أف قاؿ أحدلعا للآخر كلمة حب صرلػة»خجوا  أماـ أبنائو لصد ذلك في قولو: 

مشاعر رماا كانت أعمق … أرى أشياء كثتَة تعطي مؤشرات بوجود مشاعر عميقة كنت  تٍولكن
فهو يلعب دور ،2…«حب لو طبيعة خاصة تتجلى في الدودة والرتزة… بكثتَ من الحب الرومانسي

مرض كما لصده لغسد صورة الرجل العاجز غتَ قادر على دفع تكاليف الزوج الصالح الدساند لزوجتو،  
وكيل وزارة ىل تتخيل أف أبي بوظيفتو التي تعادؿ درجة » رغم منصبو ورتبتو في العمل، زوجتو

3…«ف بك( يعجز عن استكماؿ علاج أميوعضويتو في المجلس النيابي والذي لؼاطبو الناس )فلا
  

 ىذه الشخصية في الأختَ لم يكن بوسعها فعل أي شيء سوى الإلؽاف بالقضاء والقدر.فنجد 
 :سماء 

معناه الرفعة والسمو والعالية الدنزلة، فهي إنسانة حساسة للغاية، كما أنها مطيعة تحب الختَ 
ىذه  وحة ولكنها عصبية ومتقلبة الدزاجوكثرة التنقل، طمتحب التًحاؿ ىي كما أنها ذكية و وىي نشيطة  

طفلاف  ، لديها4…«جهة إلى القاىرةزوج سماء، حجز لذا على أوؿ طائرة مت» ،الشخصية متزوجة
كانت أختي سماء وىي الأكبر   عندما»أتزد وياسمتُ، كما أنها تدثل البنت الأكبر بالنسبة لإخوتها، 

أنت ا  شك تعرؼ »، ، فقد كانت على علاقة وطيدة بأمها مقارنة مع أختها وأخوىا5…«سنا
، فهي تلعب دور الدمرضة 6…«تُ كانتا قبل أف تكوف أما وابنةأخت… مدى ارتباط أمي بسماء

الفتًة الطويلة التي قضتها أمي نائمة على ظهرىا أنتجت تقرحات »الحنونة التي تعتتٍ بوالدتها، 
وترفض أف لأمي على الجروح كانت ىي التي تغتَ … سماء شاىدت ىذه التقرحات… شديدة

ارتدت سماء »كسرة، الدرأة الضعيفة الحزينة الدن، كما لصدىا جلسد صورة 7…«تفعل الدمرضات ذلك
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، فهي حتُ تفقد أمها الدرأة، ىذه ىي صورة 1«تبكي وتردد: ماتت.. ماتت..على السرير وىي 
 عاجزة ا  جلد أمامها غتَ دموعها.

 :العمة 
عمتي جاءت »، فقد كانت مطلقة لديها ولد، لم تحظ بحضور كبتَ في الروايةىذه الشخصية 

، كما لصدىا 2…«مطلقة وتحمل ابنها على كتفهاجاءت … بسنة واحدة أميإلى منزلنا بعد زواج 
، فهي التي كانت 3«شراسة كانت جزءا من طبيعة عمتي...ىذه ال»تدثل صورة الدرأة الشريرة الحاقدة، 

عندما »ماتت إا  أف شراستها وقسوتها لم تنتو بعد، ، فبالرغم من أنها بالسرطاف الأـالسبب في إصابة 
، رماا كانت ىذه القسوة نتيجة 4…«د تركت لأمي السرطاف كبديل عنهاكانت قماتت عمتي  

 الظروؼ الصعبة التي عاشتها من قبل طلاقها من زوجها.
 :صفاء 

 مرحةمعناه الراحة والذدوء والنقاء، ىذه الشخصية تدثل الأخت الصغرى، فهي ذات طبيعة 
، كما أنها تحب 5«…الدطلوب التأثتَواستطاعت صفاء بطبيعتها الدشاكسة أف تحدث ىذا »

 ة على تحمل الدسؤولية منذ الصغر.تدتلك القدر كما لصدىا بالأقارب والأصدقاء،  اا ختلاط 
 محمود: 

ىو اسم مفعوؿ من الحمد، ماعتٌ الثناء وىو ذو الصفات الحميدة، الدمدوح، الدشكور، وىو من 
كبتَا في الرواية، بل كانت تدثل سوى   ىذه الشخصية لم تلعب دوراأسماء النبي عليو الصلاة والسلاـ، 

ويظهر ذلك في قولو: "حتى لو أطلت عليك.. أعلم أنك  صورة الصديق الدخلص الوفي
 الصاغية للراوي، فهو طيب العشرة، كرنً ومتسامح. الأذف، فقد كاف ماثابة 6…"ستتحملتٍ

  

                                                           
 .;35ص  ،رواية طقوس الاحتضارالسروجي:  خالد 1

 .46ص نفسه، المصدر  2

 .47ص نفسه،  3

 .47ص نفسه،  4

 .5;ص نفسه،  5

 .57ص نفسه،  6



 "شعرية الشخصية في رواية "طقوس الاحتضار      الفصل الأول

 

33 

 الجدة: 
فلم نعرؼ عنها سوى أنها شخصية ىرمة في الرواية، بشكل كبتَ ىذه الشخصية لم تظهر 

، فاقدة القدرة على الحركة، لم تخرج من 1«…وجدتي ىرمت وفقدت القدرة على الحركة منذ زمن»
قالت جدتي وصوتها لؼتنق »فهي شخصية ضعيفة حزينة على ابنتها منزلذا منذ عشر سنوات، 

 العاجزة.، فهي تدثل صورة الدرأة الدسنة 2«بالبكاء: لم تغضبتٍ أمك يوما
 :منى 

ىذه الشخصية لم تحظ بحضور كبتَ في الرواية، فنجدىا تدثل صورة الصديقة الدخلصة الوفية 
، فقد كانت 3…«ملابسها السوداء تقديرا للموقف لتزور أمي خلعتلدرجة أف متٌ عندما جاءت »

 4…«السرطاف والدة متٌ كانت تعاني من»من نفس الدرض التي تعانيو والدة صديقتها  تعانيوالدتها 
 فهي تدثل صورة الإنسانة الحزينة بعد وفاة والدتها.

 جمال: 
لم نعرؼ عن ىذه الشخصية سوى أنها تدثل صورة الصديق الوفي، وأف ىذه الشخصية تعمل 

، كما 5…«لم أنو عمل بالمحاماة فور تخرجوأنت تع… تراؿ جاء لزيارة أمي في الدستشفى»بالمحاماة 
 الدشروعة. كما أنو ا  لػبذ الأعماؿ غتَ

 :صلاح 
تدثل ىذه الشخصية في الرواية دور الطبيب المحب الدخلص لعملو، لكنو بالرغم من مكانتو 

ىذه الشخصية ذات قناعة كبتَة ماا لديها ولو كاف الذي ، ومنصبو وخبرتو إا  أنو ا  لؽلك عيادة
عندما … الإطلاؽعلى قاؿ: … ألست حزينا لأنو ليس لديك عيادة وسيارة وفيلا»تكسبو قليل 

أنهم كادوا أتعرؼ »، فهي شخصية شجاعة وذات جرأة كبتَة في قوؿ الحق 6«تقتنع ماا تفعلو ا  تندـ
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لى زيارة ع سألتو باىتماـ: لداذا؟ قاؿ بحزف: لأنتٍ طالبت بضرورة العمل …يضربونتٍ في النقابة
 1.«الدقبولتُ في كلية الطب

قبل  ةقاؿ: الطب لصد»للظلم والدساعد للفقراء  كما أننا لصده لغسد صورة الطبيب الدتصدي
… أف تكوف تاجرا وإنسانا في نفس الوقتإذا كنت تعمل بالطب فمن الدستحيل … أف يكوف مهنة

 ، فهي شخصية ذات أخلاؽ نبيلة.2…«غ لذذا الدستشفى الحكومي الفقتَأنا متفر 
 :مدير المستشفى 

ا  ذو شخصية سلبية، يظهر دور ىذه الشخصية بكثرة في الرواية، فلم نعرؼ عنو سوى أنو  لم
 تهمو الدأساة التي يعانيها الإنساف، بقدر ما يهمو الدظهر والدنصب.

 :ليلى 
فما أمكننا معرفتو عنها ىو أنها كانت تدثل خطيبة لعبت ىذه الشخصية دور ثانوي في الرواية، 

 اا بن فقط.
 الوظيفية: البنية .0

ستكوف من خلاؿ خالد السروجي " لػػػػ: طقوس الاحتضارفي رواية "إف صياغة البنية الوظيفية 
والدوضوعات والدساعد والدعارض في تطوير العمل السردي، لشا والدرسل إليو  ،والدرسل تحديد الذوات

 :لغعلنا نقف عند أىم العلاقات الدكونة لذذه العوامل
 الآتي:ويشتَ الدسار السردي 

ة وقرر الطبيب إجراء عملي… عاد الورـ الخبيث إلى أمي للمرة الثانية وفي نفس الدوضع القدنً»
 3.…«جراحية ا ستئصاؿ الورـ الخبيث

 ة الألم والدعاناة التي ستواجههامن خلاؿ ىذا الدقطع السردي لصد إحساس الذات )الأـ( ببداي
وتحوؿ حياتها الزوجية وكاف العامل الأساس الدافع بالذات إلى مواجهة ىذه الدأساة ىو ظهور الدرض 

 السعيدة إلى ألم وحزف.
أما الدوضوع الثاني يتمثل في انتشار مرض السرطاف في القاىرة ككل، ىذا الدرض يتجسد من 

 الخلل والفساد الذي يعيشو المجتمع في حياتو اليومية.خلاؿ 
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 وع الأول:الموض .9.0
 
 
 
 
 
 

 ثنائيات البنية الوظيفية بالنسبة للموضوع الأول يوضح (:22مخطط رقم )
الوظيفية التي تبرز دور كل عامل  وتندرج ضمن ىذه التًكيبة ثلاث ثنائيات تنظم وفقها البنية

 فهي كالآتي:
 ثنائية المرسل والمرسل إليه: .أ 

ىذا الأختَ عاش أياما صعبة وواجهتو يتبتُ من خلاؿ التًكيبة عامل الدرسل الدتمثل في اا بن، 
الكيميائي بدا كل شيء عندما جاءت أمي من القاىرة بعد فشل العلاج »ظروفا لم يكن يتوقعها 

ثم تصعد بضع سلمات … أحضرنا لذا كرسيا… قادرة على صعود السلالم لم تكن… واضحا
يومها … يومها أيقنت أف النهاية وشيكة… كانت صفرة الدوت تعلو وجهها… يحستً جللس لت

والدتمثل  أما الدرسل إليو فيتمثل في لزمود، 1…«بكاء مرا وبكيت… نفسي باب غرفتيأغلقت على 
ىل تتذكر عندما كاف أحدنا لؽر بأزمة فيوجع رأس الآخر » في ىذا الدوضع في الصديق الوفي الدخلص

بادؿ الأدوار عندما تكوف ثم نت… أفضي إليك فأشعر باا رتياح وتتعب أنت… بالحديث الطويل
 السامعة الطائعة.، فقد كاف ماثابة الأذف 2…«مهموما

 معو علاقة اتصاؿ بالدرسل إليو.إف الدرسل في ىذه الحالة جل
 ثنائية الذات والموضوع: .ب 

تحتل الأـ في ىذه التًكيبة دورا وظيفيا مهما يتمثل في عامل الذات، ويتجلى ذلك من خلاؿ 
نتيجة اقتناعها بالدصتَ التي ستواجهو بو السرطاف( لشا أدى إلى اتصالذا  مرض) اقتًابها من الدوضوع
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كانت عودة السرطاف للمرة … أمي إلى أدنى درجاتها منذ إصابتها بالسرطافىبطت معنويات »
 ، ىذا الدصتَ ىو الدوت.1…«بالنسبة لذا انتصاره في الدعركةالثالثة وفي ذات الدكاف تعتٍ 

أما الدوضوع فيتمحور حوؿ ىذا الدرض الخبيث )السرطاف( حيث تقوـ الذات الفاعلة )الأـ( 
ولكنها كعادتها كانت … وعدـ ظهور ما بداخلها كاف ذلك لػزنها بتفادي الحديث في الدوضوع

 ، فقد أصبح الحديث عنو ا  قيمة لو بالنسبة للذات )الأـ(.2…"تتجاىل الحديث عما لػزنها ويؤلدها
أي الصبر وتحمل الدرض وذلك لكي ا  يشعر أجبرىا على ذلك  قناعي )الوظيفة(فالعامل الإ

 يتعمقها.والألم الذي  زوجها وأبنائها مادى الدعاناة
 تتحدد رغبة الذات في اا تصاؿ بالدوضوع )السرطاف(، وكاف ذلك نتيجة عامل الدرسل )اا بن(.

 ثنائية المساند والمعارض: .ج 
تمثل ييتبتُ لنا من خلاؿ ىذه التًكيبة عامل الدساند في لرموعة من الشخصيات، حيث 

فقد كاف السند الأساسي في الوقوؼ مع الذات العامل الأساسي الدساند للذات )الأـ( في الزوج 
لم تكن أمي معتادة على ىذا اا حتفاؿ بعيد … قرر أبي أف لضتفل بعيد ميلاد أمي»)الأـ( 
بسبب ىذا  كانت خجلة للغاية… قرر أبي ذلك باا تفاؽ معنا لرفع معنويات أمي… ميلادىا

يتمثل في الأبناء لصدىم أيضا كانوا  ، أما الدساند الثاني3…«أيضا كانت سعيدةولكنها … اا حتفاؿ
 الذات )الأـ(. يعملوف على عدـ إحساس الذات بحجم الدرض الذي تعانيو

أما الدعارض يتمثل ىو الآخر في لرموعة من الشخصيات، حيث لصد العامل الأساس الدعارض 
القهر الذي رماا كاف »، العمة، فقد كانت سبب من أسباب إصابة الأـ مارض السرطاف للذات )الأـ(

، فهي 4…«ىا الدناعي ومهد لظهور السرطافتعرضت لو أمي على يد عمتي ىو الذي أضعف جهاز 
، فقد كانت تحاوؿ 5…«عمتي أذاقت أمي كل صنوؼ العذاب»، لم جللب لذا سوى الذموـ والألم

 أف تنتزع منها مكانتها في الدنزؿ وأف تخلق الدشاكل بينها وبتُ زوجها.
ه متمثلا في بعض العراقيل التي سالعت في عدـ توفر الدواء للذات  فإننا لصدأما الدعارض الثاني

 )الأـ(.
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، في حتُ (، الأبناء والزوجمن خلاؿ ىذه التًكيبة تظهر علاقة اتصاؿ بتُ الذات والدساند )الأـ
عارض لصد الدعارض على انفصاؿ تاـ بينو بتُ الذات وىنا تتحدد العلاقة اا نفصالية بتُ الدساند والد

 .(الأبناء، العمة)
 الموضوع الثاني: .0.0

 
 
 
 
 
 

 ثنائيات البنية الوظيفية بالنسبة للموضوع الثاني(: 58لسطط رقم )
 المرسل والمرسل إليه:ثنائية  .أ 

انتشار الدرض في جسد الأـ جعلا الدرسل )اا بن( يشعر بالخوؼ، ويرى بأف ىذا الدرض إف قوة 
وخطر في ذىتٍ سؤاؿ »( مصابة ىي كذلك فقط، بل يرى بأف الذات )القاىرةا  يتجسد في أمو 

… ... مارور الوقت تحوؿ ىذا الخاطر الغريب إلى قناعةغريب: ىل تعاني القاىرة أيضا من السرطاف؟
 ، فهو يرى بأف ىذا الدرض ينهش في الجميع.1…«ثم إلى رثاء

أما الدرسل إليو فيتمثل في لزمود وىو لم يلعب دورا كبتَا في الرواية، إا  أننا لصده على علاقة 
 بالدرسل )اا بن(.اتصاؿ 

 ثنائية الذات والموضوع: .ب 
حيث يتمثل العامل تًكيبة الوظيفية عامل الذات في لرموعة من الأمكنة، يتضح من خلاؿ ال

السرطاف ليس في »الرئيسي في القاىرة، فنجد الذات ىي أيضا مصابة مارض العصر )السرطاف( 
… يتمكن… يكبر… حيثما أتلفت أجده… لػاصرنا… ولكنو حولنا أيضا… داخلنا فحسب

على … كل فساد سرطاف… لل سرطافكل خ… يتخذ آا ؼ الصور والتجليات… ينهش
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رة أيضا تتًنح من سرطانها القاى… الحدود الشرقية لبلادنا تقف دولة السرطاف تهدد بابتلاعنا
 ، ىذا الدرض لم يقتصر على البشرية فقط بل شمل الجميع.1…«الخاص

من ذلك ويتجسد تعاني من ىذا الوباء، أما الذات الثانية متمثلة في الدستشفيات فهي أيضا 
ونها خلاؿ الفساد الذي نعانيو من أصحاب السلطة والنفوذ، حيث يقوموف بإخفاء الأدوية وا  يظهر 

 إا  لأصحاب الأمواؿ مقابل خدمة أو رشوة.
أما الدوضوع فيتمحور حوؿ مرض السرطاف، ىذا الدرض الذي دمر حياة الكثتَ وغتَ حياتهم 

 ة شملت العامة.ظاىرة اجتماعيإلى مأساة وحزف وأسى، فالدوضوع ىو 
 والمعارض: المساند ثنائية .ج 

يتبتُ لنا من خلاؿ ىذه التًكيبة الوظيفية عامل الدساند في لرموعة من الشخصيات، حيث 
الأساس الدساند للذات )القاىرة( في المجتمع الذي لػاوؿ أف يعمل على الحد من ظاىرة يتمثل العامل 

معو  الوقوؼو الفساد وغتَىا، أما الدساند الثاني يتمثل في الطبيب حيث قاـ ماساندة الدرسل )اا بن(، 
أف يكوف قبل  ةالطب لصد»أماـ مرض والدتو، فرغم الظروؼ التي واجهتو إا  أنو بقي مساعدا للفقراء 

 أنا متفرغ… أف تكوف تاجرا وإنسانا في نفس الوقت إذا كنت تعمل بالطب فمن الدستحيل… مهنة
 2…«.لذذا الدستشفى الحكومي الفقتَ

أما العامل الدعارض الأوؿ للذات )القاىرة(، فإننا لصده يتمثل في أصحاب السلطة والنفوذ 
في ىذه الحالة بأف لصد نصرية بتُ الناس، و ويتجلى ذلك من خلاؿ تخريب البلاد ونشر الفساد والع

 الدعارض جلمعو علاقة انفصاؿ بالدرسل.

التي اختارىا خالد السروجي في رواية "طقوس اا حتضار" كاف لذا دور كبتَ في  الشخصياتف
فهي تتحمل ، على أكمل وجو ىار ادو أحيث أدت ىذه الشخصيات تشكيل العمل السردي، 

 .لة الروائي إلى الدتلقيالنصيب الأكبر في توصيل رسا

                                                           
 .337، 336ص  ،رواية طقوس الاحتضارالسروجي:  خالد 1

 .99ص مصدر نفسه،  2
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  الزمنشعرية: 
، إذ تعددت مفاىيمو من القضايا الدهمة التي أسالت حبر النقاد والدارستُ مقولة الزمن

 وتباينت، ولم يستقروا على مفهوـ واحد، فما ىو مفهوـ الزمن؟
 مفهوم الزمن: .1

 :لغة . أ

إذ ورد في ي نتمكن من تحديد مفهوـ الزمن علينا الانطلاؽ من الدلالة اللغوية للزمن، ولك
أصل واحد  والنوفوالديم الزاء الزماف، وىو »مقاييس اللغة لابن فارس بمعتٌ الوقت والحتُ أي: معجم 

أزماف  قليلة وكثتَة، يقاؿ زمن وزماف والجمع ،الخبندؿ على وقت من الوقت ومن ذلك الزماف، وىو ي
 1«.أزمنة

، وفي المحكم؛ الزمن والزماف اسم لقليل الوقت وكثتَه»وفي معجم لساف العرب لابن منظور لصد: 
، وأزمن بالدكاف؛ وأزمن الشيء؛ طاؿ عليو الزماف… الزمن والزماف العصر، والجمع أزمن وأزماف وأزمنة

 2.«أقاـ بو زماف
إف اسم الزماف يقع على كل ترع »وأما في معجم الفروؽ اللغوية لأبي ىلاؿ العسكري لصد: 

 .، أي بمعتٌ تتابع لأوقات زمنية3«أوقات متتالية لستلفة، أو غتَ لستلفة من الأوقات، وأف الزماف
 ومن ىنا يدكن القوؿ أف الزمن في الدلالة اللغوية معناه الددة مهما كانت طويلة أو قصتَة.

 :اصطلاحا . ب
يعد الزمن عنصرا أساسيا من عناصر النص السردي لأنو الرابط للؤحداث، حيث لعب دورا 

مرحلة تدضي لحدث سابق إلى حدث »تحديدا كل يرى أف الزمن  في بناء الرواية، ولصد أفلاطوفمهما 
 على خطنظر إلى الزمن على أنو لا يتشكل إلا حتُ تكوف الأشياء مهيأة ي غيولاحق، في حتُ أف 

 إلا إذا كانت الأشياء حاضرة.أف الزمن لا يكوف ،4«بحيث يكوف إلا بعد واحد؛ ىو الطوؿ
وكاف الشكلانيوف الروس ىم أوؿ من اىتم بدراسة الزمن في العشرينيات من القرف العشرين 

 ؛ميز بتُ زمنتُ تودوروؼ» :ولكن جهودىم لم تثمر إلا في أوائل الخمسينات، وفي الستينات لصد

                                                           
 .202، ص ـ1999، بتَوت، لبناف، الجبل، دار 1، ط7مجمقاييس اللغة، ابن فارس:  1
 .60، ص ـ2003، دار صادر، بتَوت، لبناف، 2، ط7مجلسان العرب، ابن منظور:  2
 .270، ص تد.ط، دار العلم والثقافة، القاىرة، مصر،  د.تح: لزمد إبراىيم سليم، الفروق اللغوية، أبو ىلاؿ العسكري:  3
 .172ص (، بحث في تقنيات السرد)في نظرية الرواية عبد الدالك مرتاض:  4
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 "زمن الخطاب"، بينما الأبعادمتعدد  "زمن القصة"زمن القصة من زمن الخطاب، ورأى أف 
 1.«الزمن الزائف الذي يقوـ مقاـ زمن حقيقي :أف زمن الحكاية ىو تويرى جيني… خطي

متعدد  ميز بتُ زمنتُ، زمن القصة وزمن الخطاب، حيث يرى أف زمن القصةتودوروؼ أف رى ن
ىو الزمن غتَ يرى أف زمن الحكاية  جينيتالاتجاىات، بينما زمن الخطاب متسلسل، بينما لصد 

 ، يكوف مكاف الزمن الواقعي الفعلي.الحقيقي
من الدتعذر أف نعثر على سرد خاؿ من الزمن، وإذا جاز لنا افتًاضا أف نفكر »وبعبارة أخرى؛ 

، فالزمن يوجد في السرد وليس السرد ىو من من السردفي زمن خاؿ من السرد فلا يدكن أف نلغي الز 
لا يدكن أف يخلو السرد من الزمن ولا نستطيع أف نلغي الزمن من السرد لأنو ،2«الذي يوجد في الزمن

 عنصر أساسي في السرد.
مفهوـ لو تقسيماتو في التصور النقدي في »قطتُ عنصر الزمن على أنو: كما تناوؿ سعيد ي

بمعتٌ أف للزمن ،3«سة الزمن الروائي في النص العربيوتطبيقو في درالزاولة للوصوؿ إلى رؤية نظرية 
 تقسيمات في الفكر النقدي ولزاولة تطبيقو على العمل الروائي.

الزماف ىو »من أكثر الأجناس الأدبية ارتباطا بالزمن، كما يرتبط بالحياة ذلك لأف  والرواية
 4.«وسيط الرواية كما ىو وسيط الحياة

الروائي، بل إنو  خاصية الزمن في دراسة العملضرورة احتًاـ »يدعو إلى  "جون بويون"لشا جعل 
وىذه دعوة إلى ، 5«الزمن  متوقفا على فهم وجوده فيجعل فهم أي عمل أدبيذىب إلى حد أف 

 ضرورة الاىتماـ بعنصر الزمن، لأنو مهم لفهم العمل الأدبي.
 وضع نظرية للحكاية "خطاب الحكاية"فقد حاوؿ من خلاؿ كتابو  "جينيتجيرار "أما 

  تقع بينهما بالدفارقات الزمنيةحيث ميز بتُ زمن القصة وزمن الحكاية، ويسمي تلك التغتَات التي

                                                           
 .218،219ص  البنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة،ميساء سليماف الإبراىيم:  1
 .117ص ، (الشخصية -الزمن  –الفضاء )بنية الشكل الروائي حسن بحراوي:  2
 .53، ص ـ2004، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، لبناف، 1طالزمن في الرواية العربية، مها حسن القصراوي:  3
 .40، ص ـ2010، عالم الكتب الحديث، أربد، الأردف، 1طبنية الخطاب الروائي، الشريف حبيلة:  4
 .109،110 ص، (الشخصية -الزمن  -الفضاء)بنية الشكل الروائي حسن بحراوي:  5
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، فيحدد وفق ىذا التصور 1«لستلف أشكاؿ التنافر بتُ ترتيب القصة وترتيب الحكاية»فهي تدثل 
 2./ التواترةالتًتيب/ الددنوعية العلاقة بتُ زمن القصة/ زمن الحكاية بحسب علاقات ثلاث؛ 

 :الزمني الترتيب .4

 وينتج عنو مفارقات زمنية تكوف تارة استًجاع وتارة أخرى استباقا.
 )الاستذكار(: الاسترجاع .1.4

الاستًجاع من أبرز  يعدأصبح التلاعب بستَورة الزمن في الرواية العربية جزءا من ترالياتها، إذ 
، وىو يستطيع السارد العودة إلى زمن سابق، مرت بو ذاكرتو»التقنيات الزمنية حضورا فمن خلالذا 

ض الاستًجاع بالسرد لسالفة لستَ السرد تقوـ على عودة السارد إلى حدث سابق، ويسمي البع
إذ يلجأ السارد إلى وقائع حدثت في الداضي، لأجل كسر رتابة السرد ويكوف ،3«اللاحق أو البعدي

 بعودتو إلى حدث سابق.
 لاعب بالنظاـ الزمتٍ لا حدود لذاتيحها التالإمكانيات التي ت»يرى أف: لحمداني ولصد تزيد 

السرد في بعض الأحياف بشكل يطابق زمن القصة، ولكنو يقطع بعد ذلك  ذلك أف الراوي قد يبتدئ
ذلك أف ،4«السرد ليعود إلى وقائع تأتي سابقة في ترتيب زمن السرد عن مكانها الطبيعي في زمن السرد

 أحداث ماضية.الراوي يبدأ السرد بشكل متسلسل ولكنو يقطع السرد ليعود إلى 
يتحايل الراوي على تسلسل الزمن السردي، فيصبح جزءا  ذاكرة النص، ومن خلالو»فهو يعد: 

 د استذكارا يقوـ بو لداضيو الخاصتشكل بالنسبة للسر  ودة للماضيعلا يتجزأ من نسيجو، إف كل 
إف استدعاء الداضي ،5«بقة عن النقطة التي وصلتها القصةويحيلنا من خلالو إلى أحداث سا

 منسق، وإنما ما تستدعيو اللحظة الراىنة.واستمراريتو في الحاضر لا يخضع لتسلسل 
 الاستًجاع إلى نوعتُ:وينقسم 

 ؛استًجاع خارجي -

                                                           
، الذيئة العامة للمطابع الأمتَية، د. ـ، 2تر: لزمد معتصم وآخروف، طفي المنهج(،  بحثخطاب الحكاية )جتَار جينيت:  1

 .47، ص ـ1997
 .17ص ، المرجع نفسه 2
الأمالي لأبي علي حسن: ولد "دراسة في ثلاثية خيري شلبي -البنية السردية في الرواية عبد الدنعم زكرياء القاضي:  3

 .110، ص ـ2009، عتُ للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية، الجيزة، مصر، 1تق: أتزد إبراىيم الذواري، ط، "خالي
 .74ص بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، : لحميدانيتزيد  4
 .192ص الزمن في الرواية العربية، حسن القصراوي:  مها 5
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 .استًجاع داخلي -
 الاسترجاع الخارجي: . أ

الحاضر السردي، حيث  لوقائع الداضية التي حدثت قبل بدءا»إذ يدثل الاستًجاع الخارجي 
يستدعيها الراوي في أثناء السرد، وتعد زمنيا خارج الحقل الزمتٍ للؤحداث السردية الحاضرة في 

عتٌ استًجاع السارد لأحداث وقعت قبل بداية السرد، حيث يستدعيها في ثنايا سرده ، بم1«.الرواية
 .الحاضرة في الرواية الزمتٍ للؤحداث الإطارللؤحداث، وتعد من الناحية الزمنية خارج 

 2«ىو استعادة أحداث تعود إلى ما قبل بداية الحكي.»وبعبارة أوضح 
لأحداث على لساف الراوي باستذكاره ، لصد الاستًجاع الخارجي "طقوس الاحتضار"وفي رواية 

بأزمة فيوجع رأس الآخر ىل تتذكر عندما كاف أحدنا يدر »صارت معو في الداضي، وذلك في قولو: 
وتتعب أنت.. ثم نتبادؿ الأدوار عندما تكوف أفضي إليك فأشعر بالارتياح بالحديث الطويل.. 

بأحدهما و للآخر عندما تضيق نأي أف كل واحد منهم كاف يشتكي همومو وأحزا، 3«…مهموما
 الدنيا.

خاصة لأنو الولد  ة، بحيث كانت تعطيو ميز وفي موضع آخر يستذكر الراوي معاملة أمو لو
متٍ تخطئ معي أو ترد  سنا سماء وىي الأكبرعندما كانت أختي »الوحيد وسط بنتتُ، وذلك في: 

 4«.. إنو أخوؾ.بشكل غتَ لائق.. كانت أمي تنهرىا قائلة؛ عيب علي  
ىل تتذكر يا لزمود »ولصد أيضا في موضع آخر يستذكر الراوي صديقو عن حناف أمو عليو، 

يرفض شراء شيء أطلبو أياـ الدراسة؟ كانت أمي تخرج الدبلغ الدخصص لشراء كسوتها عندما كاف أبي 
 5«…الدبلغ الدخصص لكسوتها لم يكن لذا دائما… وتعطيو لي

  

                                                           
 .195ص الزمن في الرواية العربية، مها حسن القصراوي:  1
الأمالي لأبي علي حسن: ولد "دراسة في ثلاثية خيري شلبي -البنية السردية في الرواية عبد الدنعم زكرياء القاضي:  2

 .111ص ، "خالي
 .04ص رواية طقوس الاحتضار، خالد السروجي:  3
 .15ص  المصدر نفسه، 4
 .58ص  نفسه، 5
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، ويرى بأف التطرؼ في البلاد يدكن أف يكوف 7691وفي سياؽ آخر، يستذكر الراوي ىزيدة 
ترى متى بدأ ىذا السرطاف؟.. ىل نشأ عن لحظة ضعف »، وينعتو بالسرطاف، 7691سببو ىزيدة 

 1«…؟.. أـ نشأ عن انهيار الحلم القومي؟91 يونيةالدناعة الناتجة عن ىزيدة 
وفي موضع آخر، يستًجع ما حصل من انتشار الإدماف في المجتمعات والضراؼ في الدين؛ 

عت يا لزمود عن إدماف ىل سم… أتعرؼ أنو ربما كاف ضياع الحلم القومي قد أنتج سرطانا آخر»
وعبدة الشيطاف وشباب بلا حلم ولا ىوية.. أصبحت أخاؼ من السرطاف بكل صوره وين تَ الذ

 2«…وتجلياتو
وفي سياؽ آخر، استًجاع الراوي لأحداث حصلت مع أمو في بداية زواجها، حوؿ لريء عمتو 

عمتي جاءت إلى منزلنا بعد »وأذاقت أمو العذاب،  إلى الدنزؿ حيث كانت شرسة وذات طبع عدواني
.. عمتي أذاقت أمي كل صنوؼ على كتفها ابنهاجاءت مطلقة وتحمل زواج أمي بسنة واحدة.. 

ربما كاف القهر الذي تعرضت لو أمي على يد عمتي ىو الذي أضعف جهازىا الدناعي العذاب.. 
 3«…ومهد لظهور السرطاف

 الاسترجاع الداخلي: . ب
 يستعيد أحداثا وقعت ضمن زمن الحكاية»فهو الخارجي،  فهذا الاستًجاع عكس الاستًجاع

، حيث يعود الدؤلف الضمتٍ إلى الأحداث والوقائع، إما لسد ثغرات سردية فيها، أو أي بعد بدايتها
فإذا كاف ،4«أو للتذكتَ بحدث من الأحداثلتسليط ضوء على شخصية من الشخصيات، 

قبل البدء في السرد فإف الاستًجاع الداخلي  الاستًجاع الخارجي استذكارا لأحداث ماضية وقعت
 استذكار لأحداث وقعت خلاؿ السرد.

، لصد أف الراوي قد استًجع أحداثا وقعت في "طقوس الاحتضار"رجعنا إلى رواية وأما إذا 
 .. كانت تعرؼعندما عاد السرطاف للمرة الثانية شعرت بقلقها علي»بداية السرد، وذلك في قولو: 

 5«في الأكل وعادات خاصة.. كانت تدرؾ جيدا أنو لن يتحملتٍ أحد سواىا. تُلي مزاج مع أف

                                                           
 .70ص رواية طقوس الاحتضار، خالد السروجي:  1
 .70ص  نفسه، المصدر 2
 .24ص  نفسه، 3
الأمالي لأبي علي حسن: ولد " دراسة في ثلاثية خيري شلبي-البنية السردية في الرواية عبد الدنعم زكرياء القاضي:  4

 .112 ص، "خالي
 .16ص رواية طقوس الاحتضار، خالد السروجي:  5
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حيث لصده تحدث عن السرطاف الذي عاد لجسد أمو للمرة الثانية في بداية سرده، وبعدىا سرد 
 .للمرة الثانية للمرة الثالثة، ويعود ويتحدث عن عودتو أحداث عودة السرطاف

 1«كلما تصورت أنتٍ لن أستطيع احتضاف أمي.أشعر بصدري يأكلتٍ  »وفي موضع آخر: 
 مرة أخرى.عن اشتياقها لأمها  تحدثت سماءحيث لصد 
 الاستباق )الاستشراف(: .4.4

القفز على فتًة معينة من زمن القصة وتجاوز »ىو تقنية زمنية، ويرى حسن البحراوي أنو: 
سيحصل من مستجدات وصلها الخطاب لاستشراؼ مستقبل الأحداث والتطلع إلى ما النقطة التي 

 ، بمعتٌ التوقع لدستقبل الأحداث التي تجري، والاستشراؼ إلى ما سيحصل في الرواية.2«الرواية
يعتٍ الإشارة إلى حوادث ستقع في مستقبل السرد أو في الزمن اللاحق »وفي شكل آخر: 

 3«للسرد.
و يدكن توقع كل مقطع حكائي يروي أحداث سابقة عن أوانها، أ  ىو»ولصده في موضع آخر: 

 4«حدوثها.
السارد في لزاولة كسر التًتيب الخطي للزمن، فيقدـ وقائع على  إليو يلجأ»وفي سياؽ آخر: 

، بمعتٌ كسر رتابة 5«سلفا، لسالف بذلك ترتيب حدوثها في الحكايةأخرى، أو يشتَ إلى حدوثها 
حدوثها، لسالف ترتيب حدوثها الدألوؼ للتًتيب الخطي للزمن، فيقدـ أحداث على أخرى، أو يتوقع 

 في الحكاية.
 ف:االاستباؽ إلى نوع جينيت وقد قسم جتَار

 .استباؽ داخلي -

 .استباؽ خارجي -
  

                                                           
 .51ص رواية طقوس الاحتضار، خالد السروجي:  1
 .132ص ، (الشخصية -الزمن  –الفضاء )بنية الشكل الروائي حسن بحراوي:  2
، ص ـ2003الكتاب العرب، دمشق، سوريا،  ، اتحادد.طالبناء والرؤيا مقاربات نقدية، -الرواية العربية سمر روحي الفيصل:  3

122. 
 .108، ص ـ2005، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، د.طشعرية الخطاب السردي، لزمد عزاـ:  4
الأمالي لأبي علي حسن: ولد "دراسة في ثلاثية خيري شلبي -البنية السردية في الرواية عبد الدنعم زكرياء القاضي:  5

 .116ص ، "خالي
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 الاستباق الداخلي:  . أ
يستشرؼ  حيث يروي أحداث سابقة عن أوانها ،الروايةداخل يتخذ الاستباؽ الداخلي موضعو 

 لدا سيحصل من وقائع في الحكاية.
كاف واضحا »على لساف الراوي، وذلك في قولو:  "طقوس الاحتضار"ما جاء في رواية ومثالو 

أي أف الأـ تنبأت من ، 1«أنها اعتبرت سقوط صورة زفافها وتهشم الزجاج بمثابة نذير بموت وشيك
 خلاؿ حادثة سقوط صورة زواجها، بأف موتها قد اقتًب.

حالة حدوث الوفاة.. أخبرني أبي بأنو حدثتٍ أبي عن مسألة دفن أمي في »: وفي موضع آخر
، حيث لصد الأب تحدث مع 2«…إذا جاء أمر الله استأذف جدتي وأخوالي في دفن أمي بمقبرة والده

 ، فهنا نلاحظ استباؽ لحادثة قبل حصولذا.ابنو في مسألة دفن الأـ قبل موتها
 الاستباق الخارجي: . ب

قبل وقوعو، أي توقعات لدا سيحدث في إلى حدث لصد الاستباؽ الخارجي تقنية زمنية تشتَ 
 حظة الأولى قبل البدء في الحكايةيتخذ موضعو في لحظتتُ من لحظات السرد، الل»الدستقبل، حيث 

استباقا مفتوحا على الدستقبل.. واللحظة الثانية لا تقل أهميتها على حيث يخلف الدخاطب السردي 
، لصد الاستباؽ 3«مصراعيو للتأويلات الدستقبليةاللحظة الفائتة، حيث يفتح السارد الباب على 

الأولى تكوف قبل بداية الحكي، والثانية يفتح فيها السارد الخارجي يأخذ لحظتتُ من لحظات السرد، 
 الدستقبلية. باب التأويلات

ويأتي الاستباؽ الخارجي في الرواية ما جاء على لساف الراوي، من حديث عن البعث يوـ 
تعمد إفهامها أف الإنساف عندما كنت أحدث أمي عن بعثنا يوـ القيامة.. »قولو:  القيامة، وذلك في

، حيث لصده تعمد إفهاـ أمو 4«يبعث بجسده كاملا.. وأف من بتًت يده في الدنيا تعود لو يوـ القيامة
 يامة.، فأي عضو يبتً منو في الحياة، إلا ويعاد لو يوـ القأف الإنساف يبعث يوـ القيامة بجسده كاملا

الجنة حصاىا لقد ابتليت فصبرت.. أتعرفتُ يا أمي ما جزاء الصبر؟ الجنة.. »وفي سياؽ آخر: 
اللؤلؤ وترابها الزعفراف.. للمؤمن فيها قصر وخيمة.. القصر من ذىب.. والخيمة لؤلؤة كبتَة لروفة.. 

                                                           
 .94ص رواية طقوس الاحتضار، خالد السروجي:  1
 .102ص  المصدر نفسه، 2
الأمالي لأبي علي حسن: ولد "دراسة في ثلاثية خيري شلبي -البنية السردية في الرواية عبد الدنعم زكرياء القاضي:  3

 .117ص ، "خالي
 .29،30ص رواية طقوس الاحتضار، خالد السروجي:  4
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الصابر على  استبق في حديثو عن جزاء الإنساف، نلاحظ ىنا أف الراوي 1«…من لبن وعسل وأنهار
 ف سيكوف.يالابتلاءات وىي الجنة وك

 المدة: .4
عليها مصطلحات يرويو للمروي لو، ويطلق وىي الفتًة الزمنية التي يستغرقها الراوي في رواية ما 

ولضددىا بالنظر في العلاقة بتُ سرعة القص، »والحركة السردية(، وتعتٍ:  السرعةأخرى: )الديدومة، 
 2«الذي تستغرقو، وطوؿ النص قياسا لعدد أسطره أو صفحاتو.مدة الوقائع، أو الوقت 

 وتتَة سرد الأحداث في الرواية من حيث درجة»للمدة على أنها:  "حسن بحراوي"ويشتَ 
 3«سرعتها أو بطئها.

 أربعة حركات، كما ىو مبتُ في الدخطط التالي:الددة وفق  "جينيتجيرار "ويدرس 
 

 
 
 
 
 

 يوضح الددة وفق أربع حركات(: 44مخطط رقم )
 الإبطاء السردي: . 1.4

و اتوالتمديد في وتتَة السرد، فالروائي متى أحس برتابة السرد يلجأ إلى كسر ى الإبطاءويعتٍ 
 .الحواري، وذلك من خلاؿ تقنيتي الوقفة الوصفية والدشهد الرتابة

  

                                                           
 .104ص رواية طقوس الاحتضار، خالد السروجي:  1
 .124، ص ـ2010، دار الفارابي، بتَوت، لبناف، 3طتقنيات السرد الروائي في ضوء المنهج البنيوي، يدتٌ العيد:  2
 .119ص ، (الشخصية -الزمن  –الفضاء )بنية الشكل الروائي حسن بحراوي:  3

 الددة

 السردإبطاء  تسريع السرد

 الدشهد الوقفة الحذؼ الخلاصة
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 الوقفة الوصفية: . أ

تتعلق بالدقاطع التي تتوقف فيها الحكاية وتغيب عن »وىي تقنية من تقنيات إبطاء حركة السرد 
بمعتٌ توقف سرد الحكاية، واستمرار خطاب السارد ، 1«الأنظار، ويستمر الخطاب السارد وحده.

 بوصفو مثلا شخص أو منظر.
الراوي بسبب لجوئو إلى الوصف، فالوصف يقتضي عادة توقفات معينة يحدثها »وتعرؼ بأنها: 

 2«انقطاع الستَورة الزمنية ويعطل حركتها.
 بالدعادلة التالية:  "جيرار جينيت"وقد عبر عنها 

 3زمن القصة. >، إذف: زمن الحكاية 0 =زمن الحكاية: ف، زمن القصة
لصد أنها قد عرفت توظيفا لذذه التقنية )الوقفة  "طقوس الاحتضار"إذا عدنا إلى الرواية 

فمظهره يتنافى »ما جاء وصف الشخصيات، حيث لصده يصف الطبيب بقولو: الوصفية( ونذكر منها
مع الدظهر التقليدي للؤطباء؛ فعلاوة على بساطة ملابسو وعدـ تناسقها وسمرتو الغامقة وشعره 

 يكسر ستَورة السرد. لطبيب وشعره وبهذا، نرى ىنا أف الراوي يصف بشرة ا4«الدنكوش...
، وىذا لشدة بياضها ونعومتها 5«جدتي مثل قطعة القطن»وفي موضع آخر تصف ياسمتُ جدتها: 

 وحنانها.
الجنة حصاىا  »وفي سياؽ آخر لصده يتوقف عن سرد الأحداث ويصف لأمو الجنة ويقوؿ: 

صر من ذىب.. والخيمة لؤلؤة كبتَة لروفة.. اللؤلؤ وترابها الزعفراف.. للمؤمن فيها قصر وخيمة.. الق
نة نور دائما ولا يوجد ظلاؿ وحياة  مثيل لطعمها في الدنيا.. في الج.. وفواكو لاوأنهار من لبن وعسل

 6«بلا شيخوخة ولا موت.
  

                                                           
، دار الخطابي، الدار البيضاء، 1تر: ناجي مصطفى، طالتبئير، نظرية السرد من وجهة النظر إلى : وآخروف جتَار جينيت 1

 .131ص ، ـ1989
 .86ص بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، : لحميدانيتزيد  2
 .109ص ، (في المنهج بحث)خطاب الحكاية جتَار جينيت:  3
 .65ص رواية طقوس الاحتضار، خالد السروجي:  4
 .57ص المصدر نفسه،  5
 .104،105ص  ، نفسه 6
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 المشهد الحواري: . ب
الدقطع الحواري الذي يأتي في كثتَ من »وىو أيضا تقنية من تقنيات إبطاء السرد ويقصد بو: 

إف الدشاىد تدثل بشكل عاـ اللحظة التي يكاد يتطابق فيها زمن السرد الروايات في تضاعيف السرد، 
ومعناه حوار قائم بتُ الشخصيات، وىو عبارة عن تركيز ،1«بزمن القصة من حيث مدة الاستغراؽ

 بالدعادلة التالية: جينيتوتفصيل للؤحداث بكل حقائقو، وقد عبر عنو جتَار 
 2.زمن الحكاية = زمن القصة

وذلك لأف الشخصيات عندما تعبر عن نفسها تصبح أكثر واقعية داخل النص الروائي، ولذلك 
، قد جسد الدشاىد كحضور ىاـ، وفعاؿ "طقوس الاحتضار"في روايتو  "خالد السروجي"لصد 

 اىد الواردة ىي:وكتقنية مساهمة في أحداث الرواية، ومن أمثلة الدش
 قالت لي يوما:»

 سورة الدلك تنجي من عذاب القبر.
 فقلت لذا مداعبا:

 وىل يعذب الله الدلائكة.
 فردت علي بحزف:
 3«كتً ختَؾ يا بتٍ.

 هما الأـ وابنها )الراوي(.ولصد ىذا الدشهد الحواري دار بتُ شخصيتتُ 
 وفي موضع آخر دار الحوار بتُ الراوي وأختو سماء:

 لي سماء: همست»
 أريد أف أضم أمي إلى صدري.

 فقلت لذا متًددا:
 لا داعي لاحتضانها.

 انفجرت سماء في البكاء.. فمسحت بيدي على رأسها.
 قلت لذا:

                                                           
 .78ص بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، : لحميدانيتزيد  1
 .109ص ، (في المنهج بحث)خطاب الحكاية جتَار جينيت:  2
 .40ص رواية طقوس الاحتضار، خالد السروجي:  3
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 تدالكي أعصابك.
 فقالت لي:

 صدري يأكلتٍ.
 وعادت إلى البكاء مرة ثانية..

 قالت سماء:
 كيف لا أستطيع أف أحتضن أمي وأضمها إلى صدري؟ كيف؟

 قلت لذا:
 1«قد يؤلدها ذلك.

 حيث لصد ىذا الحوار بتُ الراوي واختو سماء في السيارة في طريق عودتهم من الدطار إلى البيت.
 :وفي موضع آخر دار الحوار بتُ الراوي والطبيب

 وسألتو:»
 ة يا دكتور؟لاما رأيك في الح

 قاؿ:
 الحالة في مرحلة متقدمة.

 سألت:
 ىل ىناؾ أمل؟

 أجابتٍ:
 دائما قدر من الأمل.ىناؾ 

 فسألتو:
 ىل ترى العلاج الذي تتلقاه أمي مناسبا؟

 بحتَة وجدتو ينظر إلي  
 قلت لو مشجعا:

 كن صريحا لا تقلق.
 قاؿ:

  

                                                           
 .46،47ص رواية طقوس الاحتضار، خالد السروجي:  1
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 1.«لا يوجد حتى الآف علاج للسرطاف
وىنا لصد الراوي يسأؿ الطبيب عن حاؿ أمو وىل ىناؾ أمل في علاجها من ىذا الدرض 

 جسدىا.الخبيث الذي ينهش 
 وفي سياؽ آخر لصد الحوار يدور بتُ الراوي وأمو:

 التمعت عينا أمي ببريق خاطف وىي تقوؿ:»
 الله.

 قلت لذا:
 في الجنة يرى الدؤمن الله بالعتُ.

 سألتتٍ بدىشة:
 !بالعتُ؟

 قلت مؤكدا:
 نعم بالعتُ.

 قالت بفرحة:
 الله.

 سألتها:
 أىناؾ جائزة أترل من الجنة ورؤية الله بالعتُ؟

 :أجابت
 2.«لا يا بتٍ إنها أترل جائزة

 ن والتقي.مونرى أف الحوار الذي دار بتُ الراوي وأمو حوؿ الجنة التي ىي جزاء الإنساف الدؤ 
 وأـ زوجتو:وفي موضع آخر لصد أف الحوار بتُ الأب 

 ضربت جدتي بيدىا على صدرىا وبادرت أبي:
 ىل حدث شيء؟»

 طمأنها أبي:
 تريد أف تراؾ.

                                                           
 .65،66 صرواية طقوس الاحتضار، خالد السروجي:  1
 .105ص  نفسه، المصدر 2
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 .بكت جدتي
 قاؿ أبي مهدئا:

 «.تداسكي يا حاجة كل شيء بأمر الله
ىذه الدشاىد الحواري التي اعتمدىا الكاتب كانت بارزة في الرواية، فإلى جانب  الدشهدإف تقنية 

 التي ذكرناىا وجدت مشاىد أخرى التي جاءت لإبطاء وتتَة السرد.
 تسريع السرد:. 4.4

ا مرت سنوات أو شهور.. دوف أف يحدث إذقد يستخدـ الكاتب تقنيتي الخلاصة والحذؼ 
 فراغ في قصتو.شيء مهم يجدر ذكره، حينها يزيد الكاتب في سرعة حركة السرد، خوفا من ترؾ 

 الخلاصة: .1.4.4
سرد أحداث »ولكن بدرجة أقل من الحذؼ، ويقصد بها ارع السرد، ستقنية زمنية تحقق ت

و بضع  أ في صفحات أو أسطر يفتًض أنها وقعت في سنوات أو شهر أو ساعات، يتم اختزالذا
بمعتٌ استعراض سريع لأحداث وقعت في مدة طويلة في  ،1«كلمات دوف التعرض للتفاصيل

 صفحات أو أسطر أو بضع كلمات.
على تقنية التلخيص بشكل  "خالد السروجي"اعتمد راويها  "طقوس الاحتضار"ففي رواية 

عاد إليها للمرة ملحوظ كمساعدة في حركة أحداث الرواية، حيث يذكر الراوي مرض أمو الذي 
بعدما سافرت أنت بحوالي شهر عاد الورـ الخبيث إلى أمي »الثانية، فنجده يقوؿ لصديقو لزمود: 

  حية لاستئصاؿ الورـ الخبيثية جراالقدنً وقرر الطبيب إجراء عملللمرة الثانية وفي نفس الدوضع 
بعد انتهاء جلسات أشعة  ...كانت خطة العلاج تستلزـ استكمالو بجلسات أشعة الكوبالت

الكوبالت.. قضت أمي مع سماء والأولاد ثلاثة أشهر.. ربما كانت تعويضا عن ثلاث سنوات لم 
كيف عالجت ولم يتطرؽ إلى التفاصيل   ، لصد الراوي اختصر أحداث مرض أمو2«تتقابل فيها

.  واستأصلت الورـ

                                                           
لرلة الدخبر، أبحاث في اللغة والأدب ، " لواسيني الأعرجشرفات بحر الشمال"بنية الزمن في رواية نصتَة زوزو:  1

 .111، بسكرة، الجزائر، ص 2الجزائري، ع
 .07، 06ص رواية طقوس الاحتضار، خالد السروجي:  2
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وذلك في طريق عودتها وفي موضع آخر لصد الراوي يتحدث عن عودة الدرض لأمو للمرة الثالثة 
الغريب يا لزمود أنو في طريق العودة من لندف إلى القاىرة عبورا بمالطا التي توقفا »إلى القاىرة في قولو: 

 1.«بسرعة غتَ متوقعة...، عاود الورـ الخبيث الظهور فيها يوما واحدا
معاملة عمتو لأمو ولكن بوتتَة سريعة دوف ذكر التفاصيل، وذلك وفي سياؽ آخر يذكر الراوي 

.. ومرورا بالدشاحنات الكلاـ قوارصعمتي أذاقت أمي كل صنوؼ العذاب بدءا من »في قولو: 
 2.«وانتهاء بانتزاع السلطة في البيتاليومية الدفتعلة.. 

صة ىنا في تسريع السرد وزيادة وتتَتو، وىذا لتجنب وقوع القارئ في الدلل لقد ساهمت الخلا
 أثناء قراءتو الرواية.
 الحذف: .4.4.4

تقضي بإسقاط فتًة طويلة أو قصتَة من زمن »يعتبر الحذؼ تقنية زمنية تزيد في وتتَة السرد 
 3«القصة وعدـ التطرؽ لدا جرى فيها من وقائع وأحداث.

التكراري الدتشابو يلغي ىذا  لكنحذؼ فتًات زمنية طويلة، »قطتُ على أنو: يوعرفو سعيد 
بهذا الشكل الذي يظهر فيو  ابالحذؼ، وإف بدا لنا مباشر من خلاؿ الحكي ترتيبالإحساس 

 4«الحذؼ.
يعد الحذؼ أىم وبذلك تٌ قطع لفتًات زمنية دوف التطرؽ لدا حدث فيها من وقائع، عبم

فالحذؼ أو الإسقاط يعتبر »التقنيات الزمنية حيث يعطي السرد سرعة، وذلك في قوؿ حسن بحراوي: 
بأقل  الأماـعن طريق إلغاء الزمن الديت في القصة والقفز بالأحداث إلى وسيلة نموذجية لتسريع السرد 

 5.«إشارة أو بدونها
 6زمن الحكاية. <ف، ومنو زمن الحكي اية = ، وزمن الحك0ويرمز للحذؼ بػػػ: زمن الحكي = 

 ويقسم جتَار جينيت الحذؼ إلى ثلاثة أقساـ:

                                                           
 .07ص رواية طقوس الاحتضار، خالد السروجي:  1
 .24ص ، المصدر نفسه 2
 .156ص ، (الشخصية -الزمن  –الفضاء )بنية الشكل الروائي حسن بحراوي:  3
الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ، 4، ط(التبئير -السرد  –الزمن )تحليل الخطاب الروائي سعيد بقطتُ:  4

 .123، ص ـ2005
 .156ص ، (الشخصية -الزمن  –الفضاء )بنية الشكل الروائي حسن بحراوي:  5
 .109ص ، (بحث في المنهج)خطاب الحكاية جتَار جينيت:  6
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 :قسمتُ : وىذا النوع ينقسم إلىالحذف الصريح .أ 
 :الحذف المحدد 

عن الحكي ولا يهم ما الروائي للفتًة الزمنية المحذوفة بشكل صريح، لأنها بعيدة  تحديد ويعتٍ
سنوات أو أشهر أو أياـ... أي تحديدىا بشكل دقيق وقع فيها من أحداث، كأف يقوؿ مضت عشرة 

 ويعلن عن الددة المحذوفة من العمل الروائي.
جاءت إلى منزلنا بعد  عمتي»: ما جاء على لساف الراوي أثناء كلامو عن عمتو الروايةومثالو في 

لريء عمتو إلى  الراويفهنا يحدد ، 1«زواج أمي بسنة واحدة.. جاءت مطلقة وتحمل ابنها على كتفها
 تقدر بسنة واحدة.بيت أخيها بعد زواجو بمدة 

سنوات عندما اكتشفنا تذاني نفس الابتسامة التي لم أنساىا منذ »الحذؼ في قولو:  لصدوكذلك 
بعد لزيارة أختو سماء لأمهم  الراويأثناء سرد ، 2«ىذه الابتسامة الدوجعةسمت ابت -الدرض لأوؿ مرة

الابتسامة حتُ نفس ويأس،  ىستشفتُ، فابتسمت ابتسامة أس لريئها من لندف، حيث قالت لذا أنك
بثماني جاء ىذا السياؽ الحكائي يتخللو حذؼ لفتًة زمنية لزددة قدرت  ،سمعت بمرضها لأوؿ مرة

التي وقعت فيها لأنها بعيدة عن  الأحداثىنا الراوي فتًة زمنية طويلة بعدـ ذكره  ىسنوات، فأقص
 .الدقصد الحكائي

ماف السابقة تعاني من الإصابة في موضع ثالسنوات الظلت أمي طيلة »آخر يقوؿ:  موضعوفي 
يتطرؽ السارد لدعاناة أمو طيلة  أيضافهنا ، 3«ؿ ثم يعاود بعناد إلى ذات الدوضعواحد يتم الاستئصا

 تذانية سنوات، دوف ذكر ما وقع فيها من أحداث.
 :الحذف غير المحدد 

تحديد الزمن المحذوؼ من الحكي ويعتٍ عدـ الإشارة إلى الفتًة الزمنية المحذوفة صراحة، أي عدـ 
 بدقة مثل قولنا: مرت عدة شهور.

 الأزمة.. اتصلت أكثر من قد اتصلت بي أثناء ل»ومثالو في الرواية ما جاء على لساف الراوي: 
  

                                                           
 .24ص رواية طقوس الاحتضار، خالد السروجي:  1
 .54ص  المصدر نفسه، 2
 .82ص  ،نفسه 3



 "الزمن في رواية "طقوس الاحتضار شعرية     يالثان الفصل

 

44  

فالسارد ىنا لم يذكر كم مرة اتصل بو صديقو ، 1«الأقل فكرة عما حدثمرة ولديك على 
 لزمود، وحذؼ ما دار بينهما من حديث ولم يصرح بو.

نذ زمن وسالزت كل من أساء وأف أمي أخبرتها أنها قد سالزت عمتي م»وفي سياؽ آخر: 
أف أمها قد سالزت عمتهم منذ زمن، ولم تحدد ىنا  -الراوي-حيث أخبرت صفاء أخوىا ،2«إليها

 المحذوفة بدقة.الفتًة الزمنية 
سماء تليفونيا.. بعد عدة شهور من حديثي مع أبي حدث أبي زوج »وفي موضع آخر يقوؿ: 

اشتياؽ أمو السارد وىو يحكي في ىذا السياؽ عن ،3«شرح لو الوضع وأكد لو ضرورة لريء سماء
، بعد الحديث الذي دار بينهما من لأختو سماء، وعن اتصاؿ أبيو لزوج سماء وطلب منو إحضارىا

 عدة شهور، لم يتطرؽ السارد ىنا إلى عدد الشهور بشكل صريح.
 الحذف الضمني:  .ب 

، لكن القارئ يستطيع الاستدلاؿ عليو من وجود وىو حذؼ لا يشار فيو إلى الزمن المحذوؼ
 لتسلسل الزمتٍ.ثغرة في ا

في ىذه الفتًة  »الراوي لأحداث خطبتو على ليلى في قولو: ومثالو في الرواية ما جاء في سرد 
 4.«.. ظلت مسألة زواجي ىذه تشغلهاكنت قد تعرفت بػػػ.. ليلى وأبديت رغبتي في خطبتها

 ىبطت معنويات أمي إلى»وبدأ في سرد حاؿ أمو بقولو: وبعدىا قطع الحديث عن خطبتو، 
ىنا لضس بقفزة سردية ، 5«عودة السرطاف للمرة الثالثة... أدنى درجاتها منذ أصابها السرطاف.. كانت

من خلاؿ حديث الراوي عن خطبتو التي لم يتمم سرد ما حدث فيها، ويبدأ بعدىا بحديثو عن حاؿ 
 بتُ اللحظتتُ تثتَ الفضوؿ والتساؤؿ لدى الدتلقي. أمو، ونلاحظ القفزة السردية

 الافتراضي: فالحذ .ج 
في الدرجة الأختَة بعد الحذؼ » يأتي وىو حذؼ لا توجد أية قرائن أو طريقة تدؿ عليو، بحيث

الضمتٍ ويشتًؾ معو في عدـ وجود قرائن واضحة تسعف على تعيتُ مكانو أو الزماف الذي 
.. فليس ىناؾ من طريقة مؤكدة لدعرفتو سوى افتًاض حصولو بالاستناد إلى ما قد نلاحظو يستغرقو

                                                           
 .04ص رواية طقوس الاحتضار، خالد السروجي: 1
 .70ص  المصدر نفسه، 2
 .37ص  ،نفسه 3
 .16ص  نفسه، 4
 .18ص  نفسه، 5
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الافتًاضي يشتًؾ مع الحذؼ الضمتٍ ، بحيث لصد الحذؼ 1«من انقطاع في الاستمرار الزمتٍ للقصة
 في عدـ وجود مؤشرات تدؿ عليو، وقد يظهر من خلاؿ انقطاع استمرارية الزمن.

لة النموذجية للحذؼ الافتًاضي ىي تلك البياضات الدطبعية التي تعقب الحا»ويدكن القوؿ إف 
فتوقف السرد مؤقتا، أي إلى حتُ استئناؼ القصة من جديد لدسارىا في الفصوؿ انتهاء الفصوؿ 

 2.«الدوالية
عبر كثرة البياضات التي لصدىا   "طقوس الاحتضار"يدكن أف نمثل لذذا الحذؼ في رواية 

ضافة إلى النقاط الدتتابعة التي تتخلل الكتابة ذاتها للتعبتَ عن أشياء لزذوفة صفحات الرواية، بالإ
 داخل الأسطر.

 التواتر:تقنية  .0
بأنو:  "جينيت جيرار"يعد التواتر أىم مظهر من مظاىر التقنية الزمنية السردية، حيث يحدده 

 أربع، ويقسمو إلى 3«الحكاية والقصةعلاقات التواتر )أو بعبارة أكثر بساطة علاقات التكرار( بتُ »
 حالات:
  :أف يروي مرة واحدة ما وقع مرة واحدة.المحكي التفردي 

 مرات لا متناىية.أف يروي مرات لا متناىية ما وقع  ي:كي التفردي الترجيعالمح 

 :أف يروي مرات لا متناىية ما وقع مرة واحدة. المحكي التكراري 

 :4واحدة )بل دفعة واحدة( ما وقع مرات لا نهائية.أف يروي مرة  المحكي الترددي 
 )أف يروي مرة واحدة ما وقع مرة واحدة( المحكي التفردي: .1.0

ويحدث ىذا عندما يتعلق الأمر بحدث في ىذه الحالة يتم السرد بالتساوي بتُ القصة والخطاب، 
 ثانوي ليس لو دور في الفعل الحكائي.

من خلاؿ حدث مهم قد وقع مرة واحدة، وقد ذكر رواية اللقد تجلى ىذا المحكي التفردي في 
، حيث جاء في الرواية: مرة واحدة دوف تكرار، وتدثل في طلب الراوي يد البنت التي تعرؼ عليها ليلى

                                                           
 .164ص ، (الشخصية -الزمن  –الفضاء )بنية الشكل الروائي حسن بحراوي:  1
 .164ص  المرجع نفسه، 2
 .129ص ، (بحث في المنهج)خطاب الحكاية جتَار جينيت:  3
 .130،131ص  المرجع نفسه، 4
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ىذه الفتًة كنت قد تعرفت بليلى وأبديت رغبتي في خطبتها.. أصرت ىي على الذىاب معنا في »
 1.«ت ليلى من أوؿ لقاءلقراءة الفاتحة.. أحبلدنزؿ أسرتها 

وفي موضع آخر ذكر أيضا حدث لدرة واحدة، ويتمثل في عدـ توفتَ الدواء للؤـ في صيدلية 
واكتشف الأطباء أف ىذا »، وتوفتَه لذا إلا بعد تهديد زوجها لددير الدستشفى، وذلك في: الدستشفى

.. قبل وطرح مناقصة لشراء الدواءالدواء غتَ موجود بصيدلية الدستشفى.. قالوا لابد من تشكيل لجنة 
أف يغادر الدستشفى ىددىم: إذا ماتت زوجتي بسبب نقص ىذا الدواء.. سأبلغ عنكم النيابة العامة 

 2.«بعد أف علموا أنو عضو بالمجلس النيابي أعادوه وجاء الدواء بتهمة القتل العمد
 مرات لا متناىية ما وقع مرات لا متناىية( ي)أف يرو  ي:المحكي التفردي الترجيع  .4.0

تكرار الدقاطع النصية يطابق فيو تكرار »ويصنف ىذا النمط ضمن حالات التواتر الدفرد، لأف: 
عدد تواجدات الحدث في النص وعددىا في ، فالأفراد يعرؼ إذف بالدساواة بتُ الأحداث في الحكاية

 3.«الحكايات سواء كاف ذلك العدد فردا أو ترعا
ولصد في الرواية ذكر الكاتب لدخوؿ الأـ إلى الدستشفى الذي وقع أكثر من مرة وورد ذكره 

 ، وفي ىذا الصدد ندرج الأمثلة التالية:أكثر من مرة
 4.«الثالثة السرطاف عندما دخلت الدستشفى بعد العودة»وذلك في قولو: 

 5.«أحداث الأدوية وفي الدستشفى القاىري الدتخصص احتاجت أمي إلى»: آخر وفي موضع
الصلاة في عندما دخلنا الدستشفى في الدرة الأختَة كانت حريصة على إقامة »وفي سياؽ آخر: 

 6.«أوقاتها
الدخوؿ إليو لأخذ علاجها منذ إصابتها بهذا الدرض ىذا الدكاف )الدستشفى( قد اعتادت الأـ 

 الخبيث الفتاؾ.
  

                                                           
 .16ص رواية طقوس الاحتضار، خالد السروجي:  1
 .33،34ص  المصدر نفسه، 2
 .86، ص تد. ط، الدار التونسية، تونس، د. ، مدخل إلى نظرية القصة الدرزوقي وفضل شاكر:سمتَ  3
 .17ص رواية طقوس الاحتضار، خالد السروجي:  4
 .33ص  المصدر نفسه، 5
 .41ص  نفسه، 6
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 ".متناىية ما وقع مرة واحدةأف يروي مرات لا " التكراري: المحكي .4.0
وتعتمد بعض »في ىذا النمط لصد الراوي يروي حدث وقع لدرة واحدة، يكرره عدة مرات، 

ى بردي النص القصصي ويدكن أف أي على ما يسمالنصوص القصصية الحديثة على طاقة تكرار ىذه 
أو حتى الحدث الواحد مرات عديدة بتغيتَ الأسلوب وغالبا باستعماؿ وجهات النظر لستلفة،  يروي

باستبداؿ الراوي الأوؿ للحدث بغتَه من شخصيات الحكاية كما يبدو ذلك في الروايات الدعتمدة 
 1.«ىذا الشكل بالنص الدتكررعلى تبادؿ الرسائل ويسمى جينات 

لقد عاد الورـ »تحدث الراوي عن مرض أمو، وذلك في قولو: في الرواية عندما يوىو ما لصده 
 2.«الخبيث للمرة الثالثة وفي ذات الدوضع

 3.«كاف عيد ميلاد أمي  شهرالبعد العودة الثالثة للسرطاف بحوالي »وأيضا: 
تعتٍ بالنسبة لذا انتصاره كانت عودة السرطاف للمرة الثالثة وفي ذات الدوضع »وفي سياؽ آخر: 

 4.«الدعركةفي 
 5.«سماءبعد العودة الثالثة للورـ الخبيث.. صارحت أبي بضرورة استدعاء »وأيضا: 

حيث نلاحظ أف الراوي ذكر عودة الدرض الخبيث للمرة الثالثة لأمو في الدثاؿ الأوؿ ثم كرر ىذا 
 .الحدث مرة أخرى في الدثاؿ الثاني والثالث والرابع

 ()أف يروي مرة واحدة )بل دفعة واحدة( ما وقع مرات لا نهائية المحكي الترددي: .0.0
وفي ىذا الصنف من النصوص يتحمل مقطع »عديدة مرة واحدة، حيث يروي ما وقع مرات 

 6«تواجدات عديدة لنفس الحدث على مستوى الحكاية.نصي واحد 
مرات لم تكن تسمعتٍ بالقطع... في ىذه الدرة  " عدةيس"قرأت سورة »ومثالو في الرواية قولو: 

مرة ىذا الحدث حصل عدة مرات كل الراوي سرده ، 7«.لم أكن أقرأ القرآف لذا... كنت أقرأ لأجلها
 واحدة، لعدـ إيقاع الدتلقي في الدلل.

                                                           
 .86، ص مدخل إلى نظرية القصة سمتَ الدرزوقي وفضل شاكر: 1
 .08ص رواية طقوس الاحتضار، خالد السروجي:  2
 .12ص  المصدر نفسه، 3
 .18ص  نفسه، 4
 .37ص  نفسه، 5
 .87، ص مدخل إلى نظرية القصة سمتَ الدرزوقي وفضل شاكر: 6
 .108ص رواية طقوس الاحتضار، خالد السروجي:  7
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 بوجود تقنيات الزمن الإشارةعلى  اقتصر، "طقوس الاحتضار"ف دراستنا لدكوف الزمن في رواية إ
في ىذا النص الروائي. من خلاؿ استخداـ الروائي للمفارقات الزمنية، إلى جانب الحركات السردية 

الد السروجي ما عرفتو الأربعة بالإضافة إلى استعمالو لتقنية التواتر بأنماطها الأربعة. فبهذا واكب خ
 الرواية الحديثة من تجاوز للزمن الخطي.
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 المكان شعريةأولا: 
 :مفهوم المكان .6

لغة:  .أ
تعددتتعريفاتالدكافمنالناحيةاللغويةفيمعظمالدعاجممنها>

1.«الدكافبدعتٌالدوضع،والجمعأمكنة»ماجاءفيلسافالعربلابنمنظور>
2.«الدكافوالدكانةالدوضع»>(ؾوفلستارالصحاحللرازيالكلمةبرتمادة)كماوردتفي

وَلَوْنَشَاءُلَمَسَخْنَاىُمْعَلَىٰمَكَانتَِهِمْفَمَااسْتَطاَعُوامُضِيًّاوَلَا﴿لصدهفيقولوتعالىفيسورةيس>كما
 .،والدكافىنابدعتٌالدنزلة3﴾يػَرْجِعُوفَ

خلاؿالتعريفاتالسابقةنفهمبأفالدكافىوالدوضعالحاويللشيء.من
 اصطلاحا: . ب

باقي عن منعزلا عنصرا وليس السردي، للعمل الرئيسية الدكونات من الدكاف مصطلح يعتبر
لدكافىوالمحرؾالذييكتبالقصةفا،4«الخلفيةالتيتقعفيهاأحداثالرواية»عناصرالسرد،فهو

،وإذاغابتالأحداث،غابتالأمكنة.وجدتالأمكنةوبالتاليإذاوجدتالأحداث
عنطريقالكلماتمكاناىوالدكافالطبيعي،فالنصيخلقوايةليسرمكافال»كذلكلصد>

5.«خياليالومقوماتوالخاصةوأبعادهالدميزة
يشغلوالجسموينفذفيوالفراغالدتوىمالذي»كذلكلصدالدعتٌنفسوفيتعريفالدكافبأنو>

فليسشرطاأفيكوفىذاالدكافتقليداعنالواقعالدعاش،فيمكنأفيكوفمكافبزيلي،6«أبعاده
غتَواقعييتشكلبواسطةاللغةالروائية،فيحققالروائيعنطريقاللغةعالدوالخاصبكلتصوراتو

دوفتقيد.

                                                           
 .358،صـ4006،دارصادر،بتَوت،لبناف،5،ط35مجلسان العرب، ابنمنظور>1
 .770،773،صـ5;;3،دارالكتابالحديث،الكويت،3طمختار الصحاح، الرازي>عبدالقادر2
 .76الآية سورةيس>3
 .308،صـ4006د.ط،مكتبةالأسرة،القاىرة،مصر،، "دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ"بناء الرواية سيزاقاسم>4
 .306ص،المرجع نفسه5
الإنسانية، الخطاب النقدي العربي المعاصرإشكالية الفضاء والمكان في زوزونصتَة>6 لرلةكليةالآدابوالعلوـ

 .33،جامعةلزمدخيضر،بسكرة،الجزائر،صـ4030،جانفي8والاجتماعية،ع
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 يعتبر> الفك»كما وأفكارهالأرضية كلأفعاؿأبطالو التيتنعكسعليها فالدكافىو>1«رية ،
يجعل» الحقيقةالذييؤسسالحكيلأنو لدظهر لشاثل ذاتمظهر الدتخيلة فالكاتبلا2«القصة ،

إلىنقلالدكافالحقيقي،وإنمايسعىإلىتصويرالدكافالروائيوالدطابقةبينهما.يسعى
ويعطيها،فالشخصيةالتيالشخصيةالروائية،يأخذمنها،عنصرفاعلفي»إذففالدكافىو>

،فهوعنصرأساسيلايدكنالاستغناءعنوبأيشكلمن3«تعيشفيالجبليطبعهاالجبلبطابعو
يتمالتمهيدلدزاجالأشكاؿ،فهويساعدعلىفهمالشخصياتوتفستَىا،فمنخلاؿوصفالدكاف

الإنساف فللمكافعلاقةحميميةمعالإنسافومنأكثرالأماكنالتييرتبطبها الشخصيةوطبعها،
يعبرعنبذربةعاشهافالدكافالروائي،4«جسدوروح،وىوعالمالإنسافالأوؿ»ىيالبيتفهو>
الكاتبوتأثربها.

 :أهمية المكان الروائي .6
بوىذاالدكوفيعتبرالدكافمنأىممكو مندوررئيسفيحياةناتالعملالسردي،لدايقوـ

وتنتهي الأـ رحم من تبدأ مكانية رحلة ككل حياتنا ليست أو يعود، وإليو ينطلق فمنو الإنساف
لالأنوأحدعناصرىاالفنية،أولأنوالدكافالذيبذريأحدالركائزالرئيسيةلذا،»بالقبر،لذذايعد>

لأحداث،وتتحرؾمنخلاؿالشخصياتفحسب،بللأنويتحوؿفيبعضالأعماؿوتدورفيوا
 الروائيةالدتميزة العناصر كل يحتوي فضاء 5«إلى القوؿ> يدكن وبالتالي ا»، العمل يفقدأف لأدبي

فقدالدكانية إذا وأصالتو 6«خصوصيتو أف، فالدكافلايقلأهميةعنالزمافوالشخصيةفلايدكننا
 في> الرواية كانت فإذا عنهما، »نفصلو الأوؿ تكويناتوالدقاـ بعض في الدوسيقى يضاىي زمنيا فنا

ودرجةالسرعة،فإنهامنجانبآخرتشبوالفنوفالتشكيليةمنرسمويخضعلدقاييسمثلالإيقاع
.«ولضتفيتشكيلهاللمكاف

                                                           
 .07،صـ8:;3د.ط،دارالحرية،بغداد،العراؽ،الرواية والمكان، ياستُالنصتَ>1
 .87صبنية النص السردي، >لحميدانيحميد2
 .90صشعرية الخطاب السردي، لزمدعزاـ>3
،الدؤسسةالجامعيةللدراساتوالنشروالتوزيع،بتَوت،لبناف،4تر>غالبىلسا،طجماليات المكان، غاستوفباشلار>4

 .:5،صـ6:;3
العمةالسورية،الذيئة3طجماليات المكان في ثلاثية حنا مينة )حكاية بحار، الدقل، المرفأ البعيد(، مهديعبيدي>5

 .57،صـ4033للكتاب،دمشق،
 .08تر>غالبىلسا،صجماليات المكان، غاستوفباشلار>6
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يتخذأشكالاويتضمنمعانيعديدة»أفنعتبرالدكافعنصرازائدافيالروايةفهو>فلايدكننا
،لذذافالدكاففيالروايةيجب1«بلإنوقديكوففيبعضالأحيافىوالذدؼمنوجودالعملكلو

ومصبهاعمادىاومصطلحهاوىومغذيهاوىومنطلقها»أفيكوفعاملا،وفعالا،وبناءفيهافهو>
،فلايدكنالاستغناءعنولدالومنأهميةكبتَةداخلالعملالروائي.2«وىوترجمتهاأيضا

 :علاقة المكان بالعناصر السردية الأخرى .6
وتبرزقيمهامعالعناصرالسرديةالأخرىأهميةالدكافمنخلاؿلرموعةالعلاقاتالتييتتجلى

كم بالزمن علاقتو العلاقات ىذه مقدمة الشخصيةفي مع مباشرة علاقة في يدخل الدكاف أف ا
إليوونوضحو.والحدث،وىذاماسنتطرؽ

علاقة المكان بالزمن: .6.6
يعدالدكافوالزمافعنصرينفاعلتُمؤثرينفيالعناصرالسرديةالأخرى،إذلايدكندراسةكل

،فالدكافيكتسبصفاتخاصة،ويصبحذاأهميةمتعددةالدستويات،بذعلمنهمامنفرداعنالآخر
،لتصارعهما،لتقاربهما،لتباعدهما،ولكلحركتهماالشاملةالتينتاجالتضافرهما»منالحركةالسردية

،فقدتناوؿالأدباءوالنقادىذينالعنصرين،فنجدىمقدانشغلوا3«بذوسالدساحةوالدسافةالروائية
واعتبروهالأولىللزمن،الأهميةىفيمعالجةالزمن،حيثأعطكثتَةوقدمواجهودابالزمنإلىحدكبتَ

الروائي العمل في الرئيسي العنصر ورؤية»، قيمة يتضمن شكلي بناء أف4«فالزمن لصد حتُ في ،
الأدباء قبل من كبتَ باىتماـ يحظى أف لاحقا استطاع الدكاف ذلك ويظهر م، خلاؿ قدمومن ا

كمايوجدالكثتَمنالكتابوالأدباءالذينتناولوا"جماليات المكان"فيكتابو"غاستون باشلار"
وغتَىم،لذذايدكنناالقوؿبأف"حسن نجمي وحسن بحراوي..."كموضوعالذممنبينهمالدكاف

 والدكاف> الشخصية»الزماف حضور على التًكيز على بتُيساعد والتوافق التلاحم أف شك ولا ،

                                                           
 .55صبنية الشكل الروائي، حسنبحراوي>1
 .07ص،إشكالية الفضاء والمكان في الخطاب النقدي العربي المعاصرزوزونصتَة>2
،صـ4000،الدركزالثقافيلعربي،الدارالبيضاء،3طشعرية الفضاء المتخيل والهوية في الرواية العربية، حسنلصمي>3

87. 
 .450ص،"حكاية بحار، الدقل، المرفأ البعيد"جماليات المكان في ثلاثية حنا مينة مهديعبيدي>4
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،فالزمكاف1«مستوياتالدنظورالدختلفةمنالعناصرالأساسيةالتيتضفيعلىالعملبساسكاورصانة
لوأهميةكبرىيدكنمنخلالذمابرديدالجنسالأدبي.

علاقة المكان بالشخصية: .6.6
تشكلإلامنخلاؿالشخصيةالتيإفالدكافبالرغممنأهميتوفيالعملالروائي،إلاأنولاي

بالكشفعنأثرالدكافبها، فالدنظورالذيتتخذهالشخصيةىوالذييحدد»تصنعالحدثوتقوـ
فنجد،2«وبساسكوالإيديولوجيأبعادالفضاءالروائيويرسمطوبوغرافيتوويجعلويحققدلالتوالخاصة

بأفالدكافلاينفصلعنالشخصية،فالدكافيصبحبدثابةالمجتمعبالنسبةللشخصية،حيثيحدد
طبيعةسلوكهاوصفاتها،فمثلاالشخصيةالتيتعيشفيالجبلنطلقعليهابأنهاشخصيةجبليةوذلك

اتهم،وطبع،كافلوأثركبتَفيشخصيالذيسكنوأبطاؿالرواية..فالدكاف»منخلاؿطابعها،
بطابعو الشخصيات 3«ىذه ، الشخصية لصد »حيث الأشياء على بزلع تكوفالخارجية صفات

ومشاعر أحاسيس من الشخصية داخل يدور لدا موضوعيا أف>4«معادلا القوؿ يدكننا لذلك ،
للتعبتَ» الدكافيحوؿإلىأداة فمنخلاؿوصفالدكاف5«عنموقفالأبطاؿمنالعالمعنصر ،

تتفاعلالشخصيةمع»والأثاثالدتواجدبو،يدكنناالتعرؼعلىنوعيةالشخصيةالدقيمةفيوفعندما
بكلأبعادىايدخلالدكافعنصرافاعلافيتطورالشخصيةوبنائهاوطبيعتهاالتيتكتسبمنوالدكاف
الشخصيةوطبيعتها.،ولذذايعدالدكافمنالعناصرالفاعلةفيبرديدملامح6«وتعطيومعناهالدلالة

وطبيعتها.
 علاقة المكان بالحدث: .6.6

يعتبرالحدثالمحرؾالأساسيللعملالروائي،حيثيتمبرريكىذاالحدثمنخلاؿأماكن
يفرضبعضالتنقلاتفي»فيمكافواحد،فالحدث>معينة،فلايدكنأفبذريجميعأحداثالرواية

،فللحدثدورفيبناءالدكافالروائي،حيث7«وبرركوتنوعالحدثالأمكنة،وىذهالأمكنةوتنوعها،
                                                           

 .443ص،"دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ" بناء الروايةسيزاقاسم>1
 .54صبنية الشكل الروائي، حسنبحراوي>2
 .400ص،"حكاية بحار، الدقل، المرفأ البعيد"جماليات المكان في ثلاثية حنا مينة مهديعبيدي>3
 .440،;43صالبنية والدلالة في روايات إبراهيم نصر الله، مرشدأحمد>4
 .90صبنية النص السردي، >لحميدانيحميد5
.0;3،;:3ص،"حكاية بحار، الدقل، المرفأ البعيد"جماليات المكان في ثلاثية حنا مينة مهديعبيدي>6
 .439صالمرجع نفسه، 7
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بهاالأبطاؿ،فالدكافلوفاعليةفيالشخصياتتشكلتحيث الأمكنةمنخلاؿالأحداثالتييقوـ
،فتًكيزالروائيعلىفكرةلزددةيجعلو1«يساىمفيخلقالدعتٌداخلالرواية»والأحداثمعافهو

كاففيهاالدكافالذيتتأثرويؤثرعلىلررىالأحداث،فيعملالديلمبكلعناصرالعملالسرديبدا
علىتطويرالأحداث،كماتساىمالأحداثفيتشكيلالدكاف.

 :أنواع المكان .6
للمكاففيالعملالروائيمنخلاؿالدبحثالسابق،سنتطرؽإلىرسمملامح بعددراستنا

رصدالأمكنةفيها،والتعرؼعلىوظائفهافيعنطريق"طقوس الاحتضار"البنيةالدكانيةفيرواية
مغلقة أمكنة نوعتُ> إلى الأمكنة تصنيف بالإمكاف أنو وجدنا للرواية دراستنا خلاؿ ومن الرواية،

وأمكنةمفتوحة.
 الأماكن المغلقة: .6.6

 الدكاف ىذا دخولذا، للشخص يدكن مقفولة والإشارات»منطقة والحواجز الحدود تضبطو
للقياس عنالعالمالخارجيويخضع يعزؿصاحبو الأماكن2«ويدرؾبالحواسلشا ىذه تكشفلنا ،

عدةأمكنةنذكرىا>روايةال،وقدوردفي3«الألفةوالأماف،أوقدتكوفمصدراللخوؼ»الدغلقةعن
 :البيت 

 فهو فيالرواية، بقوة حيثيحضر الأحداث، التيتدمج»يدثلمركز العوامل منأىم واحد
،كماأنويعتبرأوؿالأمكنةالتيصنعهاالإنسافمنذالقدـلكي4«وذكرياتوأحلاـالإنسانيةأفكار

البيتىوركننافيالعالم،كونناالأوؿ،»>"غاستون باشلار"لكييحميومنالضياعوالتشرد،يقوؿ
للكلمةمنمعتٌ الدكافقائمعلىالحبوالأمافبتُأفرادالأس5«كوفحقيقيبكلما رة،،ىذا

البيتكافيساويعندأمي»فمهماكانتبساطتووصغرحجمو،إلاأنوذاأهميةكبتَةلدىالأـ
 امرأةحقيقية.. أويكوفمتواضعا..أنها البيتفخما علىأيحاؿلايهمأفيكوفىذا ولكنها

                                                           
 .90صبنية النص السردي، >لحميدانيحميد1
براهيم درغوثي حداثة مفهوم المكان في الرواية العربية )رواية وراء السراب قليلا( لإمرينلزمدعبداللهوبرريشيلزمد>2

 .370،جامعةطاىريلزمدبشار،صـ4038لرلةدراسات،جواف، أنموذجا
 .65ص،(حكاية بحار، الدقل، المرفأ البعيد)جماليات المكان في ثلاثية حنا مينة مهديعبيدي>3
 .:5تر>غالبىلسا،صجماليات المكان، غاستوفباشلار>4
 .58صالمرجع نفسه، 5
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تلا،كافحلمهاأفتستقرىيوعائلتهافيبي1«...تستطيعترتيبووتنظيمودوفتدخلمنأحد
كهافيوأيامرأةثانية،بيتيجمعهامععائلتهاالسعيدة،لكنىذاالحلمماكادأفيتحققإلاتشار

الدرضالذيدمرىا،وقد ماكدنانستقرفيىذهالشقة..حتى»أصيبتالأـبدرضالسرطاف،ىذا
لناصورة،أمامنحيثالوصففالكاتبيقدـ2«ضمتغرفتهاثلاثتهم..ىيوأبيوالسرطاف...

يتألفمنستغرؼ فنجده الدكاف، عنىذا البناتفيوتقرر»سريعة وىيبزاطبتٍ> فياعتزاز
 التيلمتعدبعدللسكن.. الشقة ثمتدورفيأرجاء وأنتفيغرفة.. وتتوقفعندإحدىغرفة..

 وىذه ووالدكم.. غرفتيأنا ىذه لنا> تقوؿ وىناالغرؼ.. السفرة.. فغرفة ىذه أما الصالوف.. غرفة
لميتحدثعنوسوىأنوتوجدفيغرفة،أماعنديكورىذهالغرؼفالكاتب3«انتًيوللاستقباؿ

رح..أقوؿنكتة..ويرويأبيسرعافمااندلرنافيجوالد»الأـصورةعلىالحائطتعبرعنزفافها،
انتبهناعلىصوتسقوطشيءعلىأرضالغرفةحك..ثمنادرة..وأميتستمعإليناوتشاركناالض

 سقط الذي أف بسرعة تبينا ثم زجاج.. تهشم أميوصوت زفاؼ صورة يحمل الذي البرواز ىو
كانتتدؿبالنسبةللأـعلىاقتًابوفاتها.فسقوطىذهالصورة4«وأبي...
 :المستشفى

 الآخر يدثلالجزء أحداثالرواية، فيو الدستشفىفيالقاىرةالذيتدور فقدكافموضعىذا
فيو...» تعالج كانت الذي القاىري الدستشفى في أمي أزور كنت 5«عندما ، الدسجدوقريب من
ستشفىفيالدرةالأختَةكانتعلىإقامةالصلاةفيأوقاتها..عندماتسمعصوتالدعندمادخلنا»

 الدستشفى من القريب الدسجد من مالآذاف إحضار ناحيةتطلب وضعها وتعديل الوضوء اء
نذكرىاأنهامستشفىذاتطابقسفليفيالروايةمواصفاتوالتيتتوفرفيو،كذلكلصد6«القبلة...

 أطباء بو علوي، أخرى»وآخر أفندخلالدستشفىمرة لتأخذأميالعلاجالكيميائيكافعلينا
الطبيبأفيكوفخليطامنعدةأدويةلدنعالسرطافمنعملدفاعكماحدثمعالجديد..قرر

                                                           
 .48صطقوس الاحتضار، السروجي>خالد1
 .49صالمصدر نفسه، 2
 .49صنفسه، 3
 .5;ص نفسه،  4
 .66ص نفسه، 5
 .63ص نفسه، 6
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الدستشفىايحدث،ومديرمسؤوؿعم1«السابق...الدواء تكلمأبيمعمديرالدستشفى»فيىذا
الأولى فيالغرؼالخاليةبالدرجة بالنوـ فيوكافيعرفومعرفةشخصية..سمحلنا تركها شرطساعة

الفتًةالطويلةالتيقضتها»يحتويعلىالأدويةوالدمرضاتكذلكلصده2«لدريض...حالةحجزىا
التقرحات..كانتىيالتي أنتجتتقرحاتشديدة..سماءشاىدتىذه أمينائمةعلىظهرىا

أمرالإقامةبالاتفاؽمعرتبنا»وأيضا،3«علىالجروحوترفضأفتفعلالدمرضاتذلك...تغتَلأمي
بالإضافة،4«لدور..كانتىناؾبعضالغرؼالخاليةفيالدرجةالأولى..كنانناـفيها...لشرضاتا

فيمساء»إلىالغرؼالتيبرتويعلىنوافذكذلكالدصعدللمرضىووجودحديقةللتًفيوعنالنفس
ص الدكتور قابلت الدستشفى لدخولنا التالي سهرهاليوـ نوبة كانت منتصفلاح.. بعد جاءني ..

وسماعصوتهاالليل..جلسنابالقربمنالنافذةحتىأبسكنمنملاحظةأميمنخلاؿزجاجالنافذة
علي... نادت مستشفى5«إذا أنو من فبالرغم الدكاف ىذا قيمة من يقلل الكاتب لصد حتُ في

ىوائيةاأنولايوجدبهامرتبةبحثنافيالدستشفىفاكتشفن»إلاأنولاتتوفرفيومرتبةىوائيةحكومي
6«واحدة... الإهماؿ على دليل وىذا مبالاةاللاو، والدسؤولتُ، الإدارة طرؼ كمن الدكاف افىذا

ومساعدتهافيالتخلصمنالدرض.بالنسبةللأـمصدرعلاجها
 :القبر 

التي الأختَة ىذه الأـ، الرواية في احتوى ، لزتـً ماكن وىو الديت، فيو يوضع مغلق، مكاف
أعطت وأبنائها »الكثتَلزوجها كانوا القبركانتالدموعتسيلمنعيتٍ..عندما ينزلونهافيحفرة

7«تسيلبلاانقطاع..وكأفينبوعمنالدموعقدتفجرفيعيتٍ...
 :سيارة الإسعاف 

منوسائلالنقل،لمتنلمكافمغ تعتبروسيلة منالروايةلق، وافرا لناحظا فالكاتبقدـ ،
خلفي بحيثتتألفمنمكافأماميوآخر السيارة عنىذه جدتيعلىالنقالة..»صورة وضعنا

                                                           
 .84صطقوس الاحتضار، خالدالسروجي>1
 .93صالمصدر نفسه، 2
 .96ص نفسه، 3
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الإسعاؼ سيارة وسائق أبي بالسيارة..عاونت الخلفي مكانها في النقالة أدخلنا جدتي.. حمل في
بجانب السائق...جلست بجوار أبي وجلس السيارة1«جدتي وسائق وسائق»، أبي مع صعدت

وكيف»،يوجدداخلىذهالسيارةنقالة2«وعندمارأتناجدتيجزعتوأصفروجهها...الإسعاؼ..
..!؟سنحضرجدتي

أطرؽأبيساهما>
الإسعاؼ..» بسيارة علىنقالةولضضرىا راديو3«.سنحملها يوجدبها لسائقوضعا»،كما

4«شريطقرآففيمسجلالسيارة..كانتجدتيلاتزاؿتبكي...
التي الدريضة لابنتها الحركة عن العاجزة الجدة يحضر أف أجل من الأب أخذىا السيارة ىذه

طلبترؤيتها.
 :المطار 

مغلق،ذىبإليوالأبمعالابنمنأجلاستقباؿسماء،لكيترىوالدتهاالتيلايتوقعمكاف
عليكأنتٍكنتأقففيصالةلاأخفي»أحدلحظةوفاتها،ىذاالدكافيحتويعلىصالةاستقباؿ

الدطارمتوترا..ولاحظتأفأبيىوالآخرمتوترا..وعندمانظرتفيساعةيديتبتُليأفموعد
بالضبط...ط علىمكبرالصوت5«ائرةسماءبعدنصفساعة يحتويأيضا وانتزعتٍمكبر»،كما

،ىذاالدكبريستطيع6«الصوتفيصالةالاستقباؿمنخواطري..أعلنعنوصوؿطائرةلندف...
الدنتظروفمنخلالوساعةوصوؿالطائرة.

 :المقبرة 
،يدفنفيوالدوتىمكافمغلق للعامة،غتَأننالصدفيالروايةمقبرةخاصة،وىيمقدسولزتـً

أخبرنيأبي»زوجتوحيثدفنوالدهويظهرذلكفيقولو>بزصوالدالأب،ىذاالزوجأرادأفيدفن
أمرالله..وفهمتأنهمفوضوهفيىذابأنواستأذفجدتيوأخواليفيدفنأميبدقبرةوالدهإذاجاء

                                                           
 .;;صطقوس الاحتضار، السروجي>خالد1
 .:;صالمصدر نفسه، 2
 .:;ص نفسه، 3
 .;;ص نفسه، 4
 .67ص نفسه،  5
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1«...ليبأنواتفقعلىبذديدالدقبرةوتعليتهاوأفالدقبرةستغطىبنوعفاخرمنالرخاـالأمر..وقاؿ
علىالحدثالذيساىمفيبناء الدكاففالكاتبيبدوأنوكافمنصبا منحيثوصفىذا أما

فنجدأفالدكافلميكنلزددابدقة.الدكافأكثرمنتركيزهعلىالدكاففيحدذاتو
 :الطائرة 

،فالكاتبلميصفلنانقلمنوسائلالنعرؼعنىذاالدكافالكثتَ،إلاأنويدثلوسيلةلم
دقيقا، الدكافوصفا نظرتفيساعةيديتبتُليأفموعدطائرةسماء»ىذا عدنصفبوعندما

،ىذهالطائرةقدمتبهاسماءمنمقرسكنها)لندف(إلىالقاىرةمنأجلزيارة2«ساعةبالضبط...
دتها.وال

 :السيارة 
فالكاتبلىالدطارلاستقباؿسماءوطفليهاىذهالسيارةىيسيارةأجرة،قدـبهاالأبوالابنإ

لميقدـلناأيصورةعنىذهالسيارة)نوعها،شكلها...(،غتَأنهاتتكوفمنمقعدأماميوآخر
السيارةجلسأبيبجوارالسائق..وجلستفيالدقعدالخلفي»خلفيويوجدبهاسائق ركبنا عندما

كماأنهابرتويعلىنوافذوزجاج،3«وياسمتُعلىساقي..وبينمااستقرأحمدعلىساؽسماء...
،ىذامااستطعنامعرفتوعنىذه4«قالتليسماءوىيتنظرإلىالظلاـمنخلاؿزجاجالسيارة»

السيارة.
 المفتوحة في الرواية: الأماكن .6.6

يتميزعمومابأنوإماأفيكوف»وىينقطةالاتصاؿمعالعالموالالتقاءوالتواصلمعالآخرين،
ىذهالأمكنة،فهوعكسالدكافالدغلق،5«أحدولالدلكيتوخاليامنالناسأوأنولايخضعلسلطة

ويتمثلىذاالنوعفيالأماكنالتالية>،6«أماكنذاتمساحاتىائلةكالبحر،والنهر»الدفتوحةىي>
التالية>

                                                           
 .304صطقوس الاحتضار، خالدالسروجي>1
 .67صالمصدر نفسه، 2
 .68ص نفسه، 3
 .:6ص نفسه، 4
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 :القاهرة 
 بسكانها، الدزدحمة الشاسعة الددينة ىذه وسياراتها...، القاىرة»ومستشفياتها، تضخمت

والسيارات... والأنفاؽ.. والكباري.. خاصة1«بالناس.. الرواية، أحداث من كبتَا جزءا بسثل إذ ،
للأبوالأبناءفيشفاءالأـ،ىذاالدكافقطنتبوالعائلةمنأجلالأـأثناءدخولذاالأملبالنسبة

»الدستشفى جميعا فيقررنا الإقامة يبيتبالدنزؿ.. أبيفقطكاف أميفيالدستشفى.. نقيممع أف
مرىقةالدستشفىكانت ولميعديحتملالدزيدمنالتعب...ياكبرجدا.. ،فيحتُلصد2«لزمود

الابن)الكاتب(عندذىابومعوالدهلاستقباؿسماءفيالدطار،يصفلناىذهالددينةوصفالايليق
 »بها بالضيق...عندما شعرت القاىرة مشارؼ إلى 3«وصلت قولو> في وأيضا أف»، دائما أشعر

رغبةحارقةفيمغادرتها..وأناأيضاأستقبلهابقلبوالقاىرةتستقبلتٍبوجوعابسوصراخلاينتهي
منخلاؿالحالةالشعوريةالتييعيشهاالكاتببتُ،ىنايظهرلنانفورهالشديد4«فيأسرعوقت...

أحضافمدينةالقاىرة.
 :الإسكندرية 

لاأعرؼياأخيما»مكافمنفتح،وىيمدينةذاتطابعخاص،ىادئةمنفتحةعلىالبحر،
ىلىوبسببنشأتيفيأحضافمدينةوادعةكالإسكندرية..بعلاقاتهاالذادئة..!سرىذاالنفور..
،ىذاالدكافيدثلالدقرالذيتعيشفيوالعائلة،ىذهالددينةالدافئةالتيشهدت5«وبحرىاالسمح...
باتوالظروؼالتيعارضتهاوحياةىنيئةقبلدخوؿالدرضفيحياتهم،ورغمالصعفيهاىذهالأسرة

فنجدالكاتبمرتبطاارتباطاوثيقابهذاالدكاف،حيثيجدفيوقيتمتماسكة،بلبأنهالمتتشتتإلا
الراحةوالطمأنينةوالأمنوالاستقرار.
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 :مالطة 
واحد الغريبيالزمودأنوفيطريقالعودةمنلندف»حيثقطنتالأـمعزوجها،لددةيوـ

 عبورا القاىرة إلى توقفا التي غتَبدالطة بسرعة الظهور الخبيث الورـ عاود واحدا.. يوما فيها
،وذلكمنأجلراحةالأـ.1«متوقعة...
 :لندن 

وابنيهاأحمدوياسمتُ فيىذهالأثناءعلمتشقيقتي»مكافمنفتح،تقيمبوسماءمعزوجها
 التليفوف.. في أبي بردث وىي بكت لندف.. من اتصلت إلىسماء.. لتكوف ستحضر أنها قالت

،ومنأجلراحةسماءولأفالطريقكانتبعيدةوشاقة،قرر2«جانبأميأثناءالعمليةالجراحية...
الدهمأنتٍقلتلكأفأبيوعدسماء»ىووزوجتوزيارتهاوذلكبعدفتًةطويلةلميتقابلافيهاالأب

أميمعسماءقضتبزيارةأمي..وقدحدثذلك..بعدانتهاءجلساتأشعةالكوبالتسافرا..
تتقابلافيها سنواتلم عنثلاث تعويضا كانت ربدا أشهر.. ثلاثة 3«والأولاد الدكاف، أيضا وىو

انتهزأبيفرصةالوجودفي»منأجلالتأكيدعلىصحتهاإلصليزيطبيبعرضتفيوالأـعلىيذال
.4«لندفوعرضأميعلىطبيبإلصليزيمتخصصفيالأوراـ...

فييدثل تتحرؾ التي الخلفية نوعاف؛الدكاف وىو الأحداث، فيها وتقع الشخصيات وسطها
بالعناصر علاقاتو خلاؿ من ذلك ويتجلى كبتَة أهمية يكتسب إذ مفتوحة، وأماكن مغلقة أماكن

السرديةالأخرى،كمالصدهفيالروايةقائمفيخياؿالدتلقي.


                                                           
 .09صطقوس الاحتضار، خالدالسروجي>1
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 ثانيا: شعرية الحدث
أفىناؾعنصرمنعناصرالرواية،الذيلودورفعاؿفيبرريكالعناصرالأخرىونرىأيضا

فمنالطبيعيألابزلوأيروايةمنالأحداث،فالحدث)الشخصية،الزمن،الدكاف(ألاوىوالحدث،
فماىوالحدث؟العناصرالفاعلةفيالرواية،من
 تعريف الحدث: .6

 لغة: . أ

ورد لسافالعربفيقوؿابنمنظور> ومنها العربية الحدثمن»مصطلحالحدثفيالدعاجم
،والأحداث؛الأمطارالحادثةفيأوؿالسنة،قاؿالشاعر>أحداثالدىر؛شبوالنازلة

1«الدكرُبالشرشرِواىتز ،طرائقوُ،حتىتلاحقتْىمنالأحداثِوَرْتػَ
حدثيحدثحدوثاوحداثةنقيضقدـ»كماجاءفيالوافيمعجموسيطللغةالعربيةأف>
 حديثابنمسعود وفي قدـ معو ذكر الداؿإذا حدث"وتضم وما قدـ همومو"فأخذنيما يعتٍ

وفيالصحاحلايضمحدثفيشيءمنوللكلاـإلافيىذاالدوضعوذلكوالحديثة،القديدةوأفكاره
2.«علىالازدواجوالأمروقعلدكافقدـ

 الصحاحللرازيأف> الحديثالخ»ولصدفيلستار )أحاديث(حدث، وجمعو وكثتَه تَقليلو
3«علىغتَالقياس.

فالحدثفياللغةبدعتٌالوقائعمهماكانتقليلةأوكثتَة.
اصطلاحا: . ب

أساسيافيبناءالعملالروائي،حيثيعتبر لرموعةمنالوقائع»يعدالحدثىوالآخرلزورا
من أوىيتلكالسلسلة بالإطار، يدكنتسميتو وىوما ومنظمة مرتبطة الوقائعالدسرودةالجزئية،

داعن،بدعتٌأفالوقائعتروىبطريقةفنيةفيإطارخاصبعي4«لتييضمهاإطارخاصاسردافنياو
الواقعالدعاش.

                                                           
 .75،صـ4006،دارصادر،بتَوت،لبناف،5ط ،6مجلسان العرب، ابنمنظور>1
 .;33،صـ0;;3لبناف،لبناف،،مكتبةد.طالوافي معجم وسيط للغة العربية، عبداللهالبستاني>2
 .354،صمختار الصحاحعبدالقادرالرازي>3
 .306،صـ4004،دارالفكرالعربي،القاىرة،مصر،:ط، وفنونه الأدب>إسماعيلالدينعز4
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انطلقليسبساماكالحدثالواقعي)فيالحياةاليومية(وإفالحدثالروائي»ويجدرالذكرإلىأف>
لأحداثالحياتيةمايراهاالواقع،ذلكلأفالروائي)الكاتب(،حتُيكتبروايتويختارمنأساسامن

،أيأف1«زونوالثقافيومنخيالوالفتٍمناسبالكتابةروايتو،كماأنوينتقيويحذؼويضيفمنلس
ماالوقائعالحياتيةمنيختاروئي،ولكنليسكالأحداثالواقعية،الروائييسردالوقائعفيالنصالروا

.ايجعلالحدثالروائيعجيباوخياليالستلفاعنالواقعلشخيالوالفتٍ،مناسباويضيفمنيراه
 ىو> آخر موضع بداية»وفي خلاؿ من والدلالة بالوحدة تتسم الدتصلة الوقائع من سلسلة

 مصطلح وفي الأفعاؿ، من نسقي نظاـ ونهاية، الحظووسط من بروؿ ىو الحدث فإف الأرسطي
2«السيءإلىالحظالسعيدأوالعكس.

  

                                                           
 .59،صقنيات السرد في النظرية والتطبيقتآمنةيوسف>1
ـ،2003،المجلسالأعلىللثقافة،القاىرة،1مر،تق>لزمدبربري،طتر>عابدخزندار،المصطلح السردي، جتَالدبرنس>2

 .11ص
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 أحداث الرواية:أهم  .6
  :الحدث الأول

تدورأحداثهاحوؿمرضالأـوتطورالسروجي"لػػػػػػػػػ>"خالد"طقوس الاحتضار"بداأفرواية
بحدثعودةالسرطافلأموللمرةالثانيةالراويالعدوالإسرائيلي،حيثيبدأنمومعحالتهاومعاناتها،

الأولى فيالدرة لثديها ،بعداستئصالذا »وذلكفيقولو> الورـ عاد سافرتأنتبحواليشهر بعدما
1«وضعالقديم.وفينفسالدالخبيثإلىأميللمرةالثانية

 :الحدث الثاني 
الأـ وذىاب لندف، في ابنتهما لزيارة والأب الأـ الأوراـسفر علاج في الدتخصص للطبيب

انتهزأبيفرصةالوجودفيلندفوعرضأميعلىطبيب»قولو>حيثطمأنهاعلىحالتهاوذلكفي
أميفيمصر الطبيبالإلصليزيأكدأفالعلاجالذيتلقتو إلصليزيمتخصصفيعلاجالأوراـ..

2.«..وأفحالةأميأصبحتالآفمطمئنةكافجيدا
 :الحدث الثالث 

وذلكفيطريق الثالثة للمرة الخبيثللأـ الورـ منلندفعودة العودة الغريبيا»،فيقولو>
 لزمودأنوفيطريقالعودةمنلندفإلىالقاىرةعبورابدالطاالتيتوقفافيهايوماواحدا..عاودالورـ

3.«الخبيثالظهوربسرعةغتَمتوقعة
  الرابعالحدث: 

لمقررأبيأفلضتفلبعيدميلادأمي..»إقامةالأبعيدميلادللأـلرفعمعنوياتها،وذلكفي>
ىذه كانت وربدا الاحتفاؿ.. ىذا على معتادة أمي ىذاتكن فيها يحدث التي الأولى الدرة ىي

4«ولكنهاكانتسعيدة...لرفعمعنوياتأمي..وكانتأميخجلةمنذلك..الاحتفاؿ
  الخامسالحدث: 

ىذهالفتًةكنتقدتعرفت»>قولو(،ولصدذلكفيليلىخطبةالابنللفتاةالتيتعرؼعليها)
 رغبتي وأبديت لمبليلى الفابرة.. لقراءة أسرتها لدنزؿ معنا الذىاب على ىي أصرت فيخطبتها..

                                                           
 .08صطقوس الاحتضار، خالدالسروجي>1

 .09صالمصدر نفسه، 2
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أوؿلقاءدلتهابتأجيلذلكحتىيتمالعلاجوتشفى..أحبتليلىمنولرجاءأبينستمعلرجائي
1«حملتٍ.علىأفىذهالفتاةىيالتيستًيحتٍوتتالبوصلةالتيبداخلها

  السادسالحدث: 
برغبةوذلكمواصلةالابنلإبساـالدراساتالعليا،بعدبزرجووحصولوعلىشهادةالليسانس

والده ،من قولو> تقدمت»في وقد العليا الدراسات بتكملة علي أبي لإلحاح استجبت بالفعلقد
2«لدبلومةالقانوفالعاـ.

  السابعالحدث: 
السرطاففيجسدالأـ،وبتبلورموضوعإسرائيلأحسالابنبخطورةالعدوالإسرائيليوبتطور

فييحاربوهويعودويظهرمرةأخرى،وكالسرطافالذيينهشجسدأمودحيثأصبحيرىىذاالع
الذيكنتالسرطانييتملكتٍ..وبدأموضوعإسرائيلومعسطوةأجواءالدرض..بدأالذاجس»قولو>

سرطانيا..كانتتدفعتٍوراءالانسياؽعنويتخذفيذىتٍبشكلغامضوملتبسيأعدبحث بعدا
3.«لذاجسالسرطافالإسرائيلي

  الثامنالحدث: 
الحد تقفعندىذا الدالية لأفقدرتو الأبعلىتوفتَه وعجز للعلاجالكيميائي، الأـ بدء

لابدوأفيعجزؾ..ىلتتخيلأفالخاصةالعلاجالكيميائيإذاكافعلىنفقتك»وذلكفيقولو>
أبيبوظيفتوالتيتعادؿدرجةوكيلوزارة..يعجزعلىاستكماؿعلاجأمي..بدأنارحلةمضنيةمن

4.«أجلالعلاجالمجاني
  التاسعالحدث: 

حدث»>قولو(وإخبارهبضرورةلريئهاإلىمصرلرؤيةأمها،فيسماءاتصاؿالأببزوجابنتو)
وأكدلوعلىضرورةلريءسماءوالأولادإلىمصر..واقتًحعليوتليفونياشرحلوالوضعأبيزوجسماء
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سماءعلىأمهاورغبتوفينزولذاإلىمصرقلقرإلىمصربدبادرةمنولشعورهبأفيفهمسماءبأفالسف
1.«علىصحتهاللاطمئناف

 :الحدث العاشر 
هاوأبيهاوفيطريقهمللمنزؿكانتسماءتسأؿبأخيهافيالدطاروصوؿسماءإلىالقاىرةولقائ

وعندماوصلناإلىالبيتوجدناصفاءتنتظرنافيالبلكونة..»ولصدذلكفي>أخوىاعنوضعأمها،
تقدمتمعسماءإلىغرفةأمي..أضاءتنورالغرفة..وامتدتيدسماءتهزجسدأمهابرفق..قالت

2.«وتدوفأفأراؾأميسماءخشيتأفأم
 :الحدث الحادي عشر

بعد»فشلالعلاجالذيكانتالأـتأخذه،وذلكفيقولو> عندماجاءتأميمنالقاىرة
لذا أحضرنا السلالم.. صعود على قادرة تكن لم واضحا.. شيء كل بدا الكيميائي العلاج فشل

3.«يومهاأيقنتأفالنهايةوشيكةكرسيا..كانتصفرةالدوتتعلووجهها
 :الحدث الثاني عشر

كاف»>قولوأخذالأـالعلاجالكيميائيمرةأخرىبعدفشلوفيالدرةالأولى،ولصدذلكفي
عليناأفندخلالدستشفىمرةأخرىلتأخذأميالعلاجالكيميائيالجديد..قررالطبيبأفيكوف

4.«فاعكماحدثمعالدواءالسابقمنعدةأدويةلدنعالسرطافمنعملد
 :الحدث الثالث عشر

معنسماعولحادثةالأقصرعنددخولذمالدستشفى،فهذاالتطرؼالراويحديث الصدهاليوـ
يقتلوفأبرياءبلا»اسيقتلوفأبرياءباسمالإسلاـوذلكفيقولو>منالنحاصلافيمصر،ىيفئة

5.«الآثار..أتوليلقواحتفهمفيبلادناذنب..سياحأجانبجاؤوالدشاىدة
  

                                                           
 .59ص ،طقوس الاحتضارخالدالسروجي>1
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 :الحدث الرابع عشر
آخرفيجسدالأـ،غتَالذيكانتتعاني ىلتعرؼما»نوفيصدرىا،فيقولو>مظهورورـ

ثانويكافيضغطعلىالأعصاب والعمودالفقري..سببلذاالذيأنقذأميمنىذهالآلاـ؟..ورـ
1.«نصفهاالأسفلالدوجودبوالتقرحاتوجعلبهذاالجزءمنعدماشللفي
 :الحدث الخامس عشر

أثناءإقامةالابنوعائلتوفيالدستشفى،لرعايةأمهم،تعرؼالابنفيىذهالفتًةعلىالدكتور
الدكتورعناستهتارالأطباءبدزاولةالدهنةلكسبالداؿ،لالجانبأخلاقي،حيثحدثو"صلاح"

جميع في ينتشر أصبح أمو جسم ينهش الذي السرطاف أف يرى حيث شيء، كل قبل وإنساني
المحكمة...( )الدستشفى، الحكومية المحاباةالدؤسسات وظهور العدالة، برقيق وعدـ برايل من ،

والمحسوبية.
 :الحدث السادس عشر

 تدىور بعد لابنتها الجدة زيارة قولو> في ذلك ولصد و»حالتها، الدستشفىعندما إلى صلنا
سيامتحركا..أدخلناىافيالدصعد..عندمارأتهاأميابتسمت..سلامتكياابنتي..أحضرنالجدتيكر

2.«دتيوىيتبكي>راضيةيابنتي..راضيةهاأمي>راضيةعتٍياأمي؟قالتجألفسلامة..سألت
 :الحدث السابع عشر

الطويلمعالدرضالخبيث)السرطاف(،الذييعالجوهويعودويظهرمنوفاة الأـبعدصراعها
كنتأمشيفيجنازتهامذىولا..فيبعضاللحظاتيساورنيالشكفيأف»جديد،وذلكفيقولو>

وفيلحظاتأخرىكنتأشكفيأنهاقدماتترغمالتيبالنعشربداكانتامرأةأخرىغتَأمي..
3.«حتىالنهايةانتبسوتأماـعيتٍ،جزءافجزءأنهاكا

ولكنوليسفيداخلنافحسبفهذاالسرطافالذيأودىبحياةالأـ،أصبحيظهربكلصورةف
والالضلاؿويقتلباسمالإسلاـحولنا،فكلفسادسرطاف،وكلخللسرطافيحملالسرطافالسلاح

يلتفحولناويحاصرنا.الاجتماعيسرطاف،والعدوالإسرائيليسرطاف،فهو
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علاقة الحدث بالشخصية والزمن والمكان: .6
في شخصية وجود نتصور أف يدكن فلا متكامل، ارتباط ىو بالشخصية الحدث ارتباط إف

لايدكنسردحدثبلاشخصيةتناسبوويناسبها،إذالروايةدوفحدثولاحدثدوفشخصية،
فلا»،أوتدورالأحداثحولذا،شخصياتتديرأحداثولانكادنعثرعلىنصسردييفتقرإلى

شخصيات بلا أعماؿ تصور يدكن لا كما أعماؿ، بلا قصة تصور تساىم1«يدكن فالشخصية ،
لا»بشكلكبتَفيتطويرأحداثالرواية،وىذامايجعلمنهامكونامنالدكوناتالذامةللحدث،

للعلاقاتبعضهممعبعضومعوجودىمافرشاملكلعملأدبيعنعرضأشخاصوفيتضغتٌ
2.«الاجتماعي

ومعاناتهاوصراعهامعتدورأحداثهاحوؿشخصيةالأـ"طقوس الاحتضار"حيثلصدرواية
ولصد فيالنهاية، الدرضالخبيثالذيأدىإلىموتها الخبيثللمرةلقد»ذلكفيقولو> الورـ عاد

الثالثةوفيذاتالدوضع..كافمنالدستحيلإجراءجراحةثالثة..الطبيبأكدأفالأنسجةلنتلتئم
3.«فيحالةالجراحة

أخرىفيكوف الدرضيعودويظهرمرة الأولىوالثانيةمنىذا للمرة أيأفالأـبعدعلاجها
الخبيثمرةأخرىالذيأودىبحياتهابعدمعاناتهاصراعهامعالعلاجمنومستحيلا،حيثتبدأ الورـ

معو.
العطف إلى ترمز والتي )السرطاف( الخبيث الدرض مع صراعها في )الأـ( الشخصية ىذه إف

،منتطرؼونموالعدوالإسرائيليالحاضنلشعبوالبلادوالحب،بذسدالواقعالدعاشفيىذاوالحناف
 يكوفى»وذلكفيقولو> ومعهمربدا ودخوؿالذكسوسمصر القديدة.. فيمصر الدولة الضلاؿ و

الأوقاتلبدايةالسرطافالإسرائيلي..الجسدالدصريضعيفالقبيلةالإسرائيلية..ربداكافىذاأنسب
فيفتًةحضانةاستمرتلأكثرمنومناعتومنهارة..والقبيلةالإسرائيليةتتغذىعلىدماءىذاالجسد

4.«فيالجسدالذينمافيوفيلحظةضعفمناعيأخرىثميعودىذاالسرطافلينهشأربعةقروف..

                                                           
د.ط،منشوراتبناء الشخصية عبدو والجماجم والجبل لمصطفى فاسي)مقاربة في السرديات(، : حماش جويدة1

 .78،صـ4009الأوراس،الجزائر،
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 للروائي لابد يقعلذلك الأحداث وخلف شخصياتو، سلوؾ وفق أحداثو اختيار يحسن أف
مغزىالعملالروائي،وتبعالويتحددموقفالكاتب.

نيعتبرأحدالعناصرالأساسيةولابدفيسردالأحداثالروائيةلتًتيبزمتٍيستَوفقو،فالزم
فيزمن،الشخصياتتتحرؾفيزمن،الحرؼيكتبويقرأفالأحداثتستَ»الدكونةللنصالروائي>

1.«فيزمنولانصدوفزمن
والداضي حتُيزاوجبتُالحاضر ينسفالتًتيبالطبيعي، حيثيتبعالخطابالروائيطريقا

جتَارجينيتويطلق عليها علىلستلفأشكاؿالتنافر»> بتُترتيبالقصةاسمالدفارقاتالزمنية
ذلكباستًجاعلأحداثمضت2«وترتيبالحكاية ، فيقولو> بعدعمتيجاءتإلىم»مثالو نزلنا

جاءتمطلقةوبرملابنهاعلىكتفها..لميستطعزوجهابرملشراستها..زواجأميبسنةواحدة..
3«لعذاببدءامنقوارصالكلاـ..ومرورابالدشاحناتاليومية...عمتيأذاقتأميكلصنوؼا

للوقائع ويكملسرده للحاضر بعدىا ثميعود وذلكفيقولو> العلاج»، كافلابدمنبدء
الكيميائيلاأخفيعليكسرا..كانتقدرةوالديالداليةقدتوقفتعندىذاالحد..لاتتصوركم

4.«ا..وبدأنارحلةمضنيةمنأجلالعلاجالمجانيعلاجالسرطاففيبلدنكلفمىو
سرد في عنو الاستغناء يدكن ولا الأحداث، فيو تدور الذي الحيز فهو للمكاف بالنسبة أما

وىذامالصدهفيالروايةالوقائع،كمانرىفيالروايةمنأثرالدكاففيتبلورالأحداثبشكلواضح،
في»حتُأقاـالأولادمعأمهمفيالدستشفىالذيكانتتتلقىفيوالعلاجلرعايتها،وذلكفيقولو>

دخولناالدستشفى سمعناعنحادثةالأقصر..ىلوصلالخبرعندكم؟تصوريالزمودأناسنفسيوـ
حأجانبجاؤوالدشاىدةالآثارأتواليلقواسيايحسبوفأنفسهمعلىالإسلاـيقتلوفأبرياءبلاذنب..

5«!والرحمةفيالإسلاـ؟حتفهمفيبلادنا..ىذهالقسوةليستفيالإسلاـ..لداذالمتروالحب
)الدستشفى(أثرفيظهورأحداثتضيففهماووعياجديداللواقع.ماجعلىذاالدكاف

                                                           
 .7:ص، الأعرج لواسيني "شرفات بحر الشمال"بنية الزمن في رواية >زوزونصتَة1
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زمافومكافولايدكندراستوبدعزؿفالحدثإذفىوالرابطبتُعناصرالروايةمنشخصياتو
والدكاف والزماف والأحداث الشخصيات من ساحة في تدور فالرواية ىناؾعنها، تكوف ولن ،

بالآخر مرتبط عنصر فكل مكاف، دوف أحداث تكوف ولن أحداث، تكوف أف دوف شخصيات
ببعضهاالبعضولاولايدكنالتخليعنأيعنصرمنعناصرالرواية،فهيمرتبطةارتباطاعضويا

يدكنانفصاؿكلمكوفعنالآخر.
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 خاتمة:
 توصلنا في ىذا البحث إلى لرموعة من النتائج يدكن حصرىا في الآتي:

 لى كشف مكونات النص الأدبيإفهي تسعى  ،تطوير لدفهوم الجمالية الشعرية ىو إن مفهوم 
 وظيفتو الفنية. وكيفية تحقيق

  في جدة الأساليب وفنيات الكتابة.الرواية جنس أدبي يعيش حركة تطور وبحث 
  بينت لنا ىذه الدراسة أن خالد السروجي ركز كثيرا على الشخصية، فهي أداة ووسيلة الكاتب

للتعبير عن رؤيتو، إذ تعتبر مفتاح العمل الروائي، في حين تؤثر بقوة في سرد الأحداث، فقد عرفنا من 
العديد من الشخصيات منها السلبية ومنها الإيجابية، كذلك من حيث الفئات نجد فيها ية خلال الروا

 ها فئة الشباب والأطفال وفئة الشيوخ.نتنوعا، م

  تجسد الرواية مرض الأم والدعاناة التي عاشتها، فهي تعبير صادق عن الألم والأسى، وتجسيد لذا
 في شكل عمل أدبي.

  إن الوظائف التي كلف الروائي الشخصيات بأدائها كانت مفسرة للدور الذي تقوم بو
 الشخصية قصد تعرية وكشف الواقع الدتأزم.

 تركيز الكاتب لم يكن دقيقا في وصف الدظهر الخارجي لشخصيات الرواية للحفاظ على وضع 
غامض يكشفها، أما الوصف الداخلي فقد كان عميقا دقيقا ليظهر حقيقة وطبيعة الشخصيات التي 

 رض.تعيش أزمة الد
  حيث كلفو الروائي بعملية السرد ليكون ناطقا فيها الشخصية المحوريةو الراوي كان بطل الرواية ،

لو وبعلاقتها معو، باسم الروائي حاملا لوجهة نظره، ولا تظهر الشخصيات الأخرى إلا من خلا
 ليكتشف بعد ذلك توجهها الإيديولوجي.

  وظف الكاتب بشكل كبير الاستًجاع، بمعتٌ الانتقال من الحاضر إلى الداضي، حيث بدأت
 الرواية من الحاضر لتنتقل عكسيا إلى الداضي وذلك عن طريق الرجوع بالذاكرة إلى الوراء.

  و للشخصيات.حدوث يتوقعجاء الاستباق على شكل تنبؤات لدا 

  ،وذلك لاختزال مدة زمنية طويلة من حياة الشخصيات في اعتمد خالد السروجي الخلاصة
 بضعة أسطر.

  اعتمد خالد السروجي الحذف، وذلك للاستغناء عن الأحداث غير الضرورية، والتسريع في
 السرد.
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  يشكل الدكان أحد الدكونات الأساسية في بناء الرواية، فهو يدخل في علاقات متعددة مع
الدكونات الحكائية للسرد، كالشخصية والزمن والحدث، وقد نوع الكاتب من الأمكنة إذ قسمها إلى 

القارئ بحقيقة ىذا الدكان، فبالوصف أمكنة مفتوحة وأخرى مغلقة حيث اعتمد على الوصف لإقناع 
 حقق مصداقية وواقعية الدكان لو.تت

 وي للنص الروائي من يتعود استًاتيجية الدكان وأهميتو في الرواية إلى كونو يضمن التماسك البن
 حيث جملة العلائق النصية التي ينسجها مع قوى النص )زمن، شخصية...(.

 ا، فهو يعمل الحدث ىو لرموعة من الأفعال والوقائع مرتبة ترتيبا سببيا، تدور حول موضوع م
فإنو يخل ببنية الرواية ويحط من على ربط عناصر الرواية بعضها ببعض، وأي خلل في بناء الحدث 

جماليتها، حيث يدهد كل حدث للحدث الذي يليو حتى تنتهي الرواية بشكل مقنع للقارئ الذي 
كلما جذب انتباه   يدارس الدور الثاني بعد الدؤلف، فكلما أبدع الروائي في تسلسلو لأحداث الرواية،

 الدتلقي.

  يبدو أن الأحداث الدسرودة في الرواية كانت معبرة في حقيقتها عن الواقع الدعاش، حيث أخذ
 إلى العالم الدتخيل ويعالجو بطريقة فنية تظهر فيها براعتو. ون الواقع ما يناسب عملو لينتقل بالروائي م
 رتباط الجدلي بينهما، فكل منهما يفتًض إدراك الزمن إلا من خلال الدكان وحركتو، وفقا للا

 الآخر ويتحدد بو.
  لم يتمسك الكاتب بالتتابع أو النقل الحرفي للحدث، فنجده بدأ من وسطو لكي يخلق عنصر

 التشويق، سعيا وراء بعض الأىداف الجمالية.
  يتلخص في أن الكاتب يعلق حدثا وينتقل إلى حدث آخر، والحدثان يتزامنان في الوقوع أو

أن يتناولذما في آن واحد لذلك يعلق أحدهما وينتقل للآخر، تاركا الحدوث، ولأن الكاتب لا يستطيع 
 القارئ متشوقا لدعرفة ما يحصل في الحدث الأول، وىكذا يظل ينتقل من واحد لآخر.

، أو شعرية السرد، تعالج موضوع أساس لدراسات قادمة كون ىذه الدراسة كحجرونرجو أن ت
 تعمق.مواضيع أخرى تكون في نفس السياق بأكثر 
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 10 تعريف الروائي .0

 10 ملخص الرواية .0

 13 مفهوم الشعرية .3

 00 .  الشعرية الغربية الحديثة0.3

 03 العربية الحديثة . الشعرية0.3

 00 مفهوم السرد .0

 01 مكونات السرد .0

 01 . الراوي0.0

 02 . المروي0.0

 02 . المروي له3.0

 الفصل الأول: شعرية الشخصية في رواية طقوس الاحتضار
 04 أولا: الشخصية

 04 مفهوم الشخصية .0
 01 النظرة التقليدية للشخصية .0
 00 النظرة الجديدة لمفهوم الشخصية .3

 00 الشخصية عند بروب .0.3
 03 النظام العاملي عند غريماس .0.3

 02 ثانيا: الشخصيات في رواية طقوس الاحتضار
 02 البطاقة الدلالية للأسماء .0
 30 البنية الوظيفية .0

 الفصل الثاني: شعرية الزمن في رواية طقوس الاحتضار
 01 شعرية الزمن 

 01 مفهوم الزمن .0

 00 الترتيب الزمني .0
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 00 )الاستذكار( الاسترجاع .0.0

 00 الاستباق )الاستشراف( .0.0

 02 المدة .3

 02 سردال. إبطاء 0.3

 00 . تسريع السرد0.3

 01 تقنية التواتر .0

 01 المحكي التفردي .0.0

 02 المحكي التفردي الترجيحي .0.0

 03 المحكي التكراري .3.0

 03 المحكي الترددي .0.0

 الثالث: شعرية المكان والحدث في رواية طقوس الاحتضار الفصل
 10 أولا: شعرية المكان

 10 مفهوم المكان .0

 10 أهمية المكان الروائي .0

 13 علاقة المكان بالعناصر السردية الأخرى .3

 13 علاقة المكان بالزمن .0.3

 10 علاقة المكان بالشخصية .0.3

 10 علاقة المكان بالحدث .3.3

 10 أنواع المكان .0

 10 الأماكن المغلقة .0.0

 14 الأماكن المفتوحة .0.0

 20 ثانيا: شعرية الحدث

 20 تعريف الحدث .0

 23 أحداث الروايةأهم  .0

 22 علاقة الحدث بالشخصية والزمن والمكان .3

 30 خاتمة

 قائمة المصادر والمراجع
 فهرست المحتويات

 الملخص



  :ملخص 
 وقود ،"السورويي خرلود" المصور  للكرتو " الاحتضورر طقوس " رواية في السرد، شعرية عن البحث إلى الدراسة، هذه هدفت

 إلوى المذكرة هذه وتستند والبرحثين، الأدبيين اهتمرم محط تجعلهر وفنية يمرلية عنرصر على لاحتسائهر الرواية هذه على اختيررنر وقع
 الداخليووة، وعلاقرتووا السوورد  العموو  بنيووة هرتووا المنووره  تبحووث فووي ،الجموورلي والسوويميرئي ينبوورلمنهج الاسووتعرنة مووع البنيووس  الموونه 
 سورر وقود التقنيورت، هذه خلال من النص، ينتجهر التي الدلالات واستنبرط الرواية، في السردية التقنيرت تسظيف مدى على والبحث

 :كرلاتي ،فصسلوثلاثة  مدخ ، على اشتملت خطة على البحث هذا
 ثو  ،"توسدورو و  يوس  كوسهين" عنود النقود  التصوسر فوي الغوربيين، عنود الشوعرية مفهسم الشعرية وكذا الملامو  إلى افي وتطرقنر: مدخ 

 ومكسنرتا. ، مفهسم السرد"وأدونيس دي  أبس كمرل" أمثرل المحدثين العرب عند ملامحهر إلى
 ومحرولووة دراسووتهرإذ حرولنوور املموورم بمفهووسم الشخصووية  ،"الاحتضوورر طقووس  روايووة فووي الشخصووية شووعرية" بوووو المعنووس : الأول الفصوو 

 وتحليلهر في الرواية.
 من استريرع واستبرق.الفص  الثرني: شعرية الزمن؛ ت  التطرق فيا إلى مفهسم الزمن وكذا التقنيرت الأدبية في هذا الجرن  

الثرلووث: شووعرية المكوور  والحوودن، وتطرقنوور فيووا إلووى مفهووسم المكوور  وأهميتووا وأنساعووا، كموور تطرقنوور أيضوور لمفهووسم الحوودن، أهوو   الفصوو 
  ، وعلاقتا برلعنرصر السردية الأخرى.أحدان الرواية
 خولال مون وذلو  روايتوا فوي السوردية الشوعرية يسظوف  أ اسوتطرع الروائوي  أ: منهور النترئ ، أه  ضبط إلى نرتسصل الأخير وفي

 الشخصية والزمن والمكر  والحدن.
 

 

Abstract: 

The aim of this study is to look at the lattice narration in the novel "The Rituals of dying" 

by the Egyptian writer "Khaled Al-Srouji." We chose this novel because it contains aesthetic and 

artistic elements that make it the focus of interest of literary and researchers. This research is 

based on a structural approach with the use of aesthetical and semiotic approaches which 

examines the structure of narrative work and its internal relations, and research on the extent of 

the use of narrative techniques in the novel, and the deriving of semantics produced by the text, 

through these techniques, for this, the research had a plan which included the entrance, and two 

chapters, as follows: 

Introduction: We touched on the concept of poeticism as well as the poetic features of 

Westerners, the philosophical perception of Roman Jackson, the monetary perception of 

Todorov, and its features among modern Arabs such as Kemal Abudib and Adonis. 

Chapter I: entitled "Poetic character in the novel ritual of dying", as we tried to know the concept 

of personality from the poetic point of view and try to study and analyze in the novel. 

Chapter II: the poetry of time; it was addressed to the concept of time as well as literary 

techniques in this aspect such as retrieval and anticipation. 

Chapter III: The poetry of the place and the event, and touched on the concept of place and 

importance and types, and touched on the concept of the event, the most important events of the 

novel, and its relationship to other narrative elements. 

Finally, we concluded that, one of the most important results, is that the novelist was able to 

employ poetic narratives in his novel through the description, accuracy of expression, and the 

good selection of words and phrases. 


