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فـلا يفوتني في هذا  .منه  إلانحمد االله ونشكره على نعمة العقـل والصحة والتوفيق الذي لا يكون  

المقـام أن أنقدم بالشكر الجزيل إلى المشرف على هذه الدراسة الأستاذ الدكتور رحمون بلقـاسم  

  .المشرف على نصائحه القيمة وتوجيهاته الحكيمة التي أنارت لنا دروب هذا البحث  

في    وساهموافترة  الذين مدوا لنا يد المساعدة خلال هذه ال  الأخيار لأولئككل الشكر والامتنان  

  .ائح والتوجيهات من قريب أو بعيدالنور بنص  إلى إخراجه

  .جعل االله كل ذلك في ميزان حسناتهم

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  مقدمــة
 

  أ 

 

  :مقدمــة
  .لبسم االله الرحمان الرحیم والصلاة والسلام على رسول االله سید الخالق أجمعین

رب العالمین الحمد الله الذي أنزل على عبده الكتاب ولم یجعل له عوجا نحمدك الحمد الله 
د بن عبد االله وعلى  ّ م على خاتم الأنبیاء والمرسلین محم هم حمد الشاكرین، ونصلي ونسلّ اللّ

ین ته إلى یوم الدّ ّ المیامین ومن استنى بسنّ بین، وأرض اللهم على صحابته الغر   .آله الطیّ
ا بعد ّ   :أم

ّ دراستها في العصر الحدیث، یعت    ّ المواضیع التي تتم ّ من أهم بر الخطاب الشعري
،باعتباره نوعا جدیدا على الساحة الأدبیة ولما فیه من أغراض  ّ وبالخصوص الشعر الحر
وأسالیب جدیدة، وهذا ما دفع بنا لدراسة هذا النوع من الشعر لما فیه من تجدید وحداثة 

  .مخالفة للدراسات السابقة
لى هذا الخصوص اخترنا دیوان من دواوین عمالقة شعر الحبّ والمرأة، دیوان وع

اني"للشاعر السوري " قالت لي السمراء" ل دیوان له، حیث قام بطبعه على "نزار قبّ ّ ، وهو أو
ه حقّق له في  نفقته الخاصة، وقد جاءت قصائده مغایرة لما كان یسود مجتمعه آنذاك، إلاّ أنّ

  .من الشهرةالوقت ذاته الكثیر 
ة،جعلتنا نستمتع  ة وحماسیّ ، بعبارات جمالیّ فكان الدیوان مملوء بمشاعر التفاؤل والحبّ

ات قصائد دیوانه ن بین طیّ ّ   .في قراءة ودراسة والمتمع
دراسة أسلوبیة التي تعتبر " قالت لي السمراء" وقد كانت الدراسة المتبعة في هذا الدیوان   

ّ الدراسات التي تطرق ل ها الكثیر من الباحثین العرب والغرب، وقد ركّزنا في بنیاته من أهم
، وبذلك اخترنا بعض القصائد من هذا الدیوان ...من ناحیة تراكیب الجمل ودلالات الحروف

  .لنطبّق علیها المنهج الأسلوبي
ة فمنها المستوى الصوتي، والمستوى  فاعتمدنا في تحلیل القصائد على مستویات عدّ

وتعد الدراسة الأسلوبیة منحى دراسي عند كل من العرب  ،ستوى الدلاليالتركیبي، والم



  مقدمــة
 

  ب 

 

لى یومنا هذا لم یجد لها تعریف مناسب أو اتّفاق على مستوى مفهوم الأسلوب لغة  ٕ والغرب وا
  .واصطلاحا

ة      :ومن أسباب اختیارنا للموضوع ذاتیة وأخرى موضوعیّ
  .الدیوان خصیصا المیل إلى شعر نزار قباني عامة وهذا -:فالذاتیة  

ّها في قصائده -  .وجود المرأة وتمیز
ف على الدلالات الضمنیة في هذا الدیوان - ّ  .التعر

ا الموضوعیة ّ   .تطبیق التحلیل وفق المنهج الأسلوبي- :أم
               - ّ   .إبراز فعالیة المنهج الأسلوبي في دراسة الخطاب الشعري
ّ تدعیم الدراسات الأسلوبیة ذ-                  .ات التوجه التطبیقي

ّ مدى یمكن إخضاع الدیوان للمنهج الأسلوبي؟، وما : ومن هذا طرحنا إشكالیة إلى أي
  هي الظواهر الأسلوبیة الموجودة في الدیوان؟

وقد كان من الضروري اختیار المنهج المناسب أولا وهو المنهج الأسلوبي، الذي یعتمد على 
خلاله فك الرموز والكلمات في النص الشعري،  إجراء الوصف والتحلیل الذي تستطیع من

  .إضافة إلى المنهج الإحصائي الذي نعتقد أنه ضروري لرصد كافة الظواهر الصوتیة
ّ بحث من صعوبات تواجه الباحث أثناء إنجازه للبحث ومن الصعوبات    ولا یخلو أي

اني في دیوانه  د التأویلات لقصائد نزار قبّ ، لذلك اخترنا "ي السمراءقالت ل" التي واجهاتنا تعدّ
 ّ ة نطبّق المنهج الأسلوبي أثناء مسارنا الدراسي ّ ل مر ّ   . البعض منها،إضافة إلى كوننا أو

  : وحتى نتمكن من دراسة الموضوع فقد قسمنا الدراسة إلى  
مقدمة، یلیها فصل نظري یضم الحدیث عن الأسلوب والأسلوب بكل ما یحتویها من تفضیل 

تّجاهاتها علاقتها من نشأتها، ومفهوم  ٕ كل من الأسلوب والأسلوبیة عند الغرب و العرب وا
  .بعلم البلاغة



  مقدمــة
 

  ج 

 

ا الفصل الثاني فقد كان تطبیقیا، الذي یضم مستویات التحلیل التالیة ّ المستوى الصوتي :أم
ة والرخاوة، ّ ومخارج الحروف، والجهر والهمس والشدّ والاستعلاء  وفیه الصوت اللغوي

  .في الدیوان والإطباق وتكراراتها
والمستوى التركیبي وفیه بنیة التركیب الاسمي والتقدیم والتأخیر، والمستوى الدلالي وفیه دلالة 

  .الألوان وایحاءاتها
ّ النتائج المتوصل إلیها   .وأخیرا خاتمة تتضمن أهم

ها ّ ة مصادر أهم نة البحث : وقد اعتمدنا في هذا البحث على عدّ ّ قالت لي ) "المصدر( مدو
اني" "ءالسمرا     ."لنزار قبّ

  .لسان العرب): محمد بن مكرم الأنصاري الإفریقي( وابن منظور -
د بن عمر الخوارزميأ(الزمخشري - ّ   .أساس البلاغة): بو القاسم محمود بن عمر بن محم
د بن علي(الفیومي- ّ   .المصباح المنیر): المقري أبو العباس أحمد بن محم

ة مراجع من بینها   :وعدّ
مات عامة: العدوسیوسف أبو  -   .الاسلوبیة الرؤیة والتطبیق، والبلاغة والأسلوبیة مقدّ
  .الأسلوب والأسلوبیة: أحمد درویش-
مة في الأسلوبیة: رابح بن خوجة-   .مقدّ
  .الأسلوبیة والأسلوب: عبد السلام المسدّي-
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  :الأسلوبیة أو الأسلوبنشأة  -1
 تبنیهفسنجد انه یتمثل في  الأسلوبیة أو الأسلوبحاولنا تحدید دقیق لتاریخ علم  إذا  

الفرنسي میدانا  الأسلوبم، على كون علم 1886عام ) جوستاف كویرتنج( العالم الفرنسي
 التعبیرات أصالةحاول تتبع یبحاث أ إلىشبه مهجور تماما حتى ذلك الوقت، وفي دعوته 

قد ظهرت في القرن التاسع  الأسلوبیةعن المناهج التقلیدیة مع كون كلمة  بعیدا، الأسلوبیة
ا القرن وكان هذا التحدید مرتبط هذاوائل أفي  لاّ إلى معنى محدد إنها لم تصل إعشر، ف

  .1بحاث علم اللغةـأبشكل وثیق ب

ة علوم اللغة أالناحیة التاریخیة ارتباطا واضحا بنشمن  ،الأسلوبیة نشأةوارتبطت   
قد ولدت في وقت ولادة اللسانیات  ،كادیمیاأبوضعها موضعا  ،الأسلوبیةن أذلك  ،الحدیثة

جرائي ببعض والإدى هذا الاقتران التاریخي أمما  ،الحدیثة، وظلت تستعمل بعض تقنیاتها
هتماما واضحا إیظهر  للأدب تناولي أفصاروا یعدون  ،ن یقعوا في الخلطألى إمؤرخي النقد 

لم  الأمورلكن  ،سلوبیةمن الدراسة الأ ،...)الخیال، البنیة الصوتیة، النحو( لغویةابمظاهر 
  العلمینللتفرقة بین مجالي  الدراسوننبرى إعلى مثل هذا الخلط فسرعان ما  ىتبق

هي التي  الأسلوبیةن علم اللغة هو الذي یدرس ما یقال، في حین إ: فقیل مثلا ،وتوجهاتهما
  2تدرس كیفیة ما یقال، مستخدمة الوصف والتحلیل في آن واحد

  :والأسلوبیة الأسلوب -2
 الأجنبیة للكلمة اللاتینيمشتقة من  فهيقدیم قدم استعماله ) سلوبأ(ن مفهوم كلمة إ  

ّ  الأسلوبكان  ،الذي یعني القلم، وفي كتب البلاغة الیونانیة القدیمة قناع إحدى وسائل إ یعد

                                                             
، القاهرة، 09مكتبة النهضة المصریة، ط ،) دراسة نقدیة تحلیلیة الأصول الأسالیب الأدبیة(احمد الشایب، الأسلوب  - 1

 49م، ص1995
 .161م، ص1999، عمان، 1یوسف أبو العدوس ، البلاغة والاسلوبیة مقدمات عامة ، الأهلیة للنشر والتوزیع، ط - 2
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الجماهیر فكان یندرج تحت علم الخطابة وخاصة الجزء الخاص باختیار الكلمات المناسبة 
   1لمقتضى الحال

  :الأسلوبمفهوم 
خلال  والأسلوبیة الأسلوبحصاء عن المؤلفات التي كتبت في إهاتزفیلد  أجرىلقد 

ّ أ، فعد )1952-1902(من القرن الماضي  الأولالنصف     2مؤلف لفي
  : ةــلغ

  :كالأتيلسان العرب في مادة سلب یعرفه  معجمهابن منظور في 
   .أسلوب، وكل طریق ممتد فهو أسلوب: یقال للسطر من النخیل

سالیب أسلوب سوء، ویجمع أنتم في أ، یقال الطریق والوجه والمذهب الأسلوب: قال
  .خذ فیهأالطریق ت: والأسلوب
ٕ ، و نین منهافأي أسالیب من القول، أخذ فلان في أ: الفن یقال -بالضم – والأسلوب نفه أن ا

  3ذا كان متكبراإسلوب ألفي 
  :البلاغة في مادة سلب یقول أساسیعرفه الزمخشري في معجمه 

القتلى، ولبست الثكلى السلاب وهو  وأسلابخذ سلب القتیل أسلبه ثوبه وهو سلیب، و "
الحداد، وتسلبت وسلبت على میتها فهي مسلب والحداد على الزوج، والتسلیب عام وسلكت 

سلبه فؤاده وعقله واستلبه وهو : سالیب حسنة ومن المجازأسلوب فلان طرقته وكلامه على أ
   ."4مستلب العقل

                                                             
 35م، عمان، الأردن، ص2007، 1یوسف أبو العدوس، الاسلوبیة الرؤیة والتطبیق، دار المسیرة للنشر والطباعة، ط - 1
، 1، العدد5، مجلة فصول، المجلد"مدخل في المصلح وحقول البحث ومناهجه"أحمد درویش، الأسلوب والأسلوبیة  - 2

 63ص
، 3م، ج1917، بیروت، 1محمد بن مكرم الأنصاري الإفریقي، ابن منظور، لسان العرب، دار النشر لسان العرب، ط - 3

 114ص
د بن عمر  - 4 ّ الخوارزمي، الزمخشري، أساس البلاغة، دار بیروت للطباعة والنشر،   أبو القاسم محمود بن عمر بن محم
 .304م، ص 1984ط ، بیروت، . د
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  ":المصباح المنیر"یعرفه الفیومي في معجمه 
ي على أسالیب القوم أسلوب من أالطریق والفن وهو على : بضم الهمزة بالأسلو "

  1".سلابأطریق من طرقهم والسلب ما یسلب والجمع 
  :اصطلاحا

وربطها بالفصاحة  بالأسلوبعلقة عالج ابن حازم القرطاجني العدید من القضایا المت
المعاني نسبة النظم  إلى الأسلوبنسبة :"... حیث یقول  الأدبيالبلاغة، وبطبیعة الجنس و 

وصاف جهة من جهات غرض أیحصل على كیفیة الاستمرار في  الأسلوبلان  الألفاظ إلى
 التألیفاتالنظم هیئة تحصل عند المعنویة و  التألیفاتئة تحصل من هی لأسلوب...القول

  2"اللفظیة
واتسع علمه، وفهم  من  ،كثر نظرة نما یعرف فضل القرآن منإ": بقوله إبن قتیبةیعرفه 

نه لیس  إومما خص االله به لغتها دون جمیع اللغات، ف الأسالیبالعرب افتتانها في مذاهب 
و أذا ارتجل كلاما في نكاح إفالخطیب من العرب ... تیت من المعارضةأمة أمم في الأ

  ...ت به من واد واحدأشبه ذلك، لم یأو ما أو صلح أو تحضیص أالة مح
... رادة التوكیدإتارة  رفهام، ویكو رادة الإإرادة التخفیف، ویطیل تارة إفیختصر تارة 

  .3"وكثرة الحشد وجلالة المقام ...وتكون عنایته بالكلام على حسب الحال
   ذ یقولإ) نظم(و) نظم(للدلالة على التفرقة بین ) أسلوب(كلمة  واستخدم الجرجاني  

ن یبتدئ الشاعر في أ ،العلم بالشعر وتقدیره وتمییزههل أعند  الشعراء و  الإحتذاء إنعلم أو :"
  4...."النظم والطریقة فیه الضرب من والأسلوب أسلوبمعنى له وغرضه 

                                                             
د بن علي المقري، الفیومي، المصباح المنیر، مادة  - 1 ّ ، عن عبد القادر عبد الجلیل، دار )سلب(أبو العباس أحمد بن محم

 .104م، ص2002، عمان، 1صفاء، ط
 .363، ص1966ط، تونس، .محمد الحبیب ابن الخوجة، د:منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ترابن حازم القرطاجني،  - 2
 .12،13م، ص 1973، القاهرة، 2ابن قیتبة، تأویل مشكل القرآن، شرح ونشر السبب، أحمد صقر، دار التراث، ط - 3
 .17م، ص2013، الأردن، 1رابح بن خوجة، مقدمة في الأسلوبیة، عالم الكتب الحدیث، ط. د - 4
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ذا إن المعارف والوقائع والمكتشفات تنزع بسهولة وتتحول وتفوز إ :"وفونبدي  الكونت  
فهو  الأسلوب وأما الإنسانتكون خارج  إنما الأشیاءهذه  وضعتها ید ماهرة موضع التنفیذ،

  "  1ینهدم أول میح أوینتزع  أنیمكنه  ولذا لا نفسه، الإنسان
و القارئ أمجموعة من عناصر اللغة المؤثرة عاطفیا على المستمع " :شارل بالي

خرى في تفجر الطاقات التعبیریة الكامنة في اللغة بخروجها من أویحصر مفهومة مرة 
هو الاستعمال ذاته، وكأن اللغة  فالأسلوبلى حیز الوجود اللغوي، إعالمها الافتراضي 

ومعدن  الأخربعضها في تفاعل مع بعض  إدخالهو  والأسلوب، شحنات معزولة مجموعة
والجمالیة  والإرادیةوسائل تعبیریة تبرز المفارقات العاطفیة  ما یقوم في اللغة من الأسلوب

  .2"حتى الاجتماعیة والفنیة
براز بعض إسلط على حساسیة القارئ بواسطة تقوة ضاغطة ت الأسلوب: ریفاتیر  

ن غفل عنها تشوه النص، أبحیث  ،لیهماإعناصر سلسلة الكلام وحمل القارئ على الانتباه 
ٕ و   والأسلوبن الكلام یعبر أها وجد لها دلالات تتمیز بها، خاصة بما یسمح بتقریر لذا حلا

و النص من أهو ملاحظة ما یقوله عن الرسالة  وبیةالأسلوهكذا فالمهم في الدراسة  ،یبرز
  3"ردود فعل لدى القارئ المتلقي

  

  

  

                                                             
 .34، 33رابح بن خوجة، مقدمة في الأسلوبیة، ص - 1
 .34رابح بن خوجة، مقدمة في الأسلوبیة، ص - 2
، عمان، الاردن، 1یوسف أبو العدوس، الأسلوبیة الرؤیا و التطبیق، دار المسیرة للنشر و التوزیع و الطباعة، ط - 3

 .14، 12، ص2007
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  :الأسلوبیةمفهوم 

فقد تطرقنا لهذا " سلب"من الفعل الثلاثي  الأسلوبمصدر صناعي من  الأسلوبیة :لغة
ن نذكر القلیل منها لكي نزید من معنى أس بأولكن لا ب "الأسلوبمعنى "المعنى سابقا في 

  1"خذه والاستیلاء علیهأنتزاع الشيء و إ:" التي تفید به لغة العرب وهو الأسلوبیة
     سلوب بمعنىأتي كلمة أ، وت2"من اللباس الإنسانما یكون على " وكذلك فیه معنى  

  .3"سلوب، أالسطر من النخیل، وكل طریق ممتد فهو "
  "4فانین منهأ يأسالیب من القول أاخذ فلان في : لیقا"وكذلك هو الفن ،   

لیها من إبالنظر "سلوبیة فمن العرب من خلال تعریفهم لها تعددت تعریفات الأ :اصطلاحا
ته شأطبت نرتانها علم مستحدث أ سلوبیة علىلى الأإینظر  ذإ5 "خلال الزاویة الغربیة

في سانیة التي ظهرت بوادرها  لغویة، وهي الدراسات اللغویة اللسانیة الالل الحقیقیة بالدراسات
  .6مطلع القرن التاسع عشر

یكمن في  الأسلوبیةوالدافع الحقیقي لنشأة " :عبد الجواد إبراهیموفي هذا الصدد یقول 
 الأسلوبیةة أنش إنالتطور الذي لحق الدراسات اللغویة وتكاد الدراسات العربیة تجمع على 

ذا الأسلوبیةالدراسات  أساسترتبط ارتباطا وثیقا بهذا التطور وتعده  ٕ  الأسلوبیةآمنا بان  وا
ة أن نشأنؤكد  فإنناواللغة، النقد والبلاغة : جاءت ولید التطور الذي لحق العلوم الثلاثة

  ." 7دبیةسیما التطور في مجال الدراسات الأولا  ،سلوبیة لغویةالأ

                                                             
 .، مادة سلب2العربیة، دار الدعوة، اسطنبول، طالمعجم الوسیط، مجمع اللغة  - 1
 .م1988ط، بیروت، .ابن منظور، لسان العرب المحیط، دار الجیل، د - 2
 .المرجع نفسه - 3
 .المرجع نفسه - 4
 .27م، ص2007ط، عمان، الأردن، .یوسف أبو العدوس، الأسلوبیة، الرؤیة والتطبیق، دار المسیرة، د - 5
 .33ت، ص.ط، د.مبادئ علم الأسلوب العربي، د: والإبداعشكري عیاد، اللغة  - 6
ت، .ط، عمان  الأردن، د.إبراهیم عبد االله عبد الجواد، الاتجاهات الأسلوبیة في النقد العربي الحدیث، وزارة الثقافة، د - 7

 .21،22ص 
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  :العرب إلىمن الغرب  الأسلوبیةرحلة  -3

بحث عما یمیز به الكلام الفني عن بقیة مستویات  بأنها" :فیقول الأسلوبیة سونبیعرف جاك
  ."1ثانیا الإنسانیةالفنون  أصنافوعن سائر  أولاالخطاب 

وقائع التعبیر اللغوي من ناحیة مضامینها الوجدانیة،  الأسلوبیةتدرس " :ویعرفها شارل بالي
الوقائع یا كما تدرس فعل نها تدرس تغییر الوقائع للحساسیة المعبر عنها لغو إي أ

  .2.."اللغویة
ُ علم :"نهاأب) Michael Rifatterre(ریوقد عرفها ریفات دراسة  الأدبیة الآثاربدراسة  عنىی

  "3خاصة الأسلوبعلم  إرساءالقارة في  الأسسموضوعیة، وهي لذلك تعنى بالبحث عن 

حسب طرائق مستقاة من  الأدبيوصف للنص  الأسلوبیة إن" :الأسلوبیةعرف  ونجد آریفاي
  "4اللسانیات
  .5منهج لساني بأنهاتعرف  الأسلوبیة إن" :في قوله ودولاس
هي البعد اللساني لظاهرة " :الأسلوبیةعن الناقد الفرنسي بیارجیر الذي یرى بان  ماأ
  ."6بلاغته إلاعبر صیاغته  إلیهلا یمكن النفاذ  الأدبي الأثرجوهر  نأطالما  الأسلوب

حیث جاء تعریفها لدیه  ،كان تعریفه ملازما لمنطلق المفهوم الغربي" :المسدي عبد السلام
نساني عبر منهج إالموضوعیة في حقل  إدراك إلىعلم تحلیلي تجریدي، یرمي " :بأنها

  "7عمودیةلسني ذا مفارقات عقلاني یكشف البصمات التي تجعل السلوك الأ

                                                             
 .12، ص2003، الأردن، 1طموسى سامح ربابعة، الاسلوبیة مفاهیمها وتجلیاتها، دار الكندي للنشر والتوزیع،  - 1
 .10نفس المرجع السابق، ص - 2
 273، ص1973میشال ریفاتیر، محاولات في الأسلوبیة الهیكلیة، تقدیم عبد السلام المسدي، العدد العاشر،  - 3
 37ت، ص.، د3عبد السلام المسدي، الأسلوبیة والأسلوب، الدار العربیة للكتاب، ط - 4
  .48نفس المرجع، ص   - 5
 .34، 33عبد السلام المسدي، الأسلوب والأسلوبیة ، ص  - 6
تونس،  - ط، لیبیا.عبد السلام المسدي، الأسلوب والأسلوبیة، نحو بدیل ألسني في نقد الأدب، الدار العربیة للكتاب، د - 7

 33م، ص1997
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ــرف  ُ : انطلاقا من محاور ثلاثـــة الأسلوبیةفهـــو یعـ ِ الم ) الأدبصاحب (ب خاط
 ُ   .1)الأدبيالنص (، والخطاب )الأدبمتلقي (ب خاطَ والم

  2"من منطلق لغوي الأدبيدراسة الخطاب " الأسلوبیة ویرى فتح االله سلیمان
تمارس بها مجموعة من  الأدبیة الإجراءاتمجموعة من :" نهاأفقد عرفها بما حسن ناظم أ

اللسانیة، في النص الشعري نفسه ومعرفة  ىالبندراسة  إلىالعملیات التحلیلیة التي ترمي 
   3"وراء تلك البنى تسترالقیمة الفنیة والجمالیة التي 

علم یدرس  أیضاعلم یدرس اللغة ضمن نظام الخطاب، ولكنها  الأسلوبیة" :منذر العیاشي
ولذا كان موضوع هذا العلم متعدد المستویات  الأجناسالخطاب موزعا على مبدأ هویة 

  .4"والاتجاهات  الأهدافمختلف المشارب والاهتمامات متنوع 
 الأدبيعلم وصفي یعني ببحث الخصائص والسمات التي تمیز النص  الأسلوبیة

  5... الأسلوبیةالذي تتمحور حوله الدراسة  الأدبيثر بطریقة التحلیل الموضوعي للأ
ولكن حضي مفهوم عندهم  الأسلوبي حول معنى أفقد كان للنقاد القدامى كذلك ر 

لم یثبت النقاد القدامى على اتجاه واحد في تحدید معنى "بالاختلاف فیما بینهم حیث 
وربطوه مرة ثانیة بطبیعة الجنس  ،لیفاتأ، فقد ربطوه مرة بالناحیة المعنویة في التالأسلوب

  .6"ومرة ثالثة بالفصاحة والبلاغة ،الأدبي
  

  

  

                                                             
 .22صم، 2007ط، عمان ، الأردن، .إبراهیم خلیل، في اللسانیات ونحو النص، دار المسیرة، د - 1
 .37م، ص2008ط، القاهرة، .فتح االله سلیمان، الأسلوبیة مدخل نظري ودراسة تطبیقیة، دار الفنیة للنشر والتوزیع، د - 2
 .30م، ص2002، الدار البیضاء، 1حسن ناظم، البنى الأسلوبیة ، المركز الثقافي العربي،  ط - 3
 27م، ص2002ط، .ء الحضاري، دمنذر العیاشي، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، مركز الإنما - 4
 35م، ص2004ط، .فتح االله احمد سلیمان، الأسلوبیة مدخل نظري ودراسة تطبیقیة ، الناشر مكتبة الآداب ، د - 5
 24یوسف أبو العدوس، الأسلوبیة الرؤیة و التطبیق ، ص  - 6
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  :الأتي إلىوتقسم : الأسلوبیةاتجاهات  -4
ٕ ویقصد بها طاقة الكلام الذي یحصل عواطف المتكلم و  :التعبیریة الأسلوبیة -4-1 حساسه ا

ثرها على أن یشحن كلماته بكم كبیر من الدلالات التي یظهر أن المتكلم یحاول أحیث 
متلقي وهي ظاهرة تكثیف الدوال خدمة للمدلولات كما یسمیها البعض ویعد بالي رائدا لهذا ال

  "1الاتجاه
 والجمالیة والإرادیةبرز المفارقات العاطفیة أالاستقصائیة تدور حول " بالي"وطریق 

   2.الوسائل التي یجسدها في النصو 
الوقائع المتعلقة بالتعبیر اللغوي من وقائع  الأسلوبیةتدرس :" شارل باليیقول 

  .3"الآخرینعلى حساسیة  وأثرهاالوجدان 
خرج من دائرة اهتمامه النص أعلى اللغة الشائعة المنطوقة و  أسلوبیتهوقد قصر بالي 

رادیایستخدم اللغة استخداما واعیا  الأدبيلان المتكلم في النص  الأدبي ٕ   4.ولغایة جمالیة ،وا
"  اللغة"سوسیر في التفریق بین  دي لآراءوهي امتداد  ):البنیویة(البنائیة  الأسلوبیة -4-2
النقص عند سابقیهم وتلافوا بعض جوانب فقد طور البنائیون في بعض الجوانب "... الكلام"

  5.الأدبیةحیث عایشوا الحركة 
كما هو  –والبنیویة الأساسيد رافدها عتفهي مد مباشر للسانیات البنیویة التي 

البنیویة على  الأسلوبیة، وترتكز مغلقةتنطلق في دراستها من النص بوصفه بنیة  -معروف
   6.النص اللغویة أجزاءتناسق 

                                                             
 .44، ص1محمد اللویمي، في الأسلوب والأسلوبیة، مطابع الحمیضي، د - 1
،  2009(الأدب الطیب المتنبي، مذكرة لیسانس " الخیل واللیل والبیداء " ع عبد الرحمان، دراسة أسلوبیة لقصیدةجریبی- 2

 .9ص) م2010
 .135م، ص2006، 2عدنان بن ذریل، اللغة والأسلوب، تقدیم حسن حمید، ط - 3
 .62،64، ص1997ط، الجزائر، .زیع، دنور الدین السد، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، دار هومة للطباعة والنشر والتو  - 4
 .45محمد اللویمي، في الأسلوب والأسلوبیة، ص - 5
 .محمد بلوحي، الأسلوب بین التراث العربي والأسلوبیة الحدیثة  - 6
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مل بین العناصر الغویة في النص بعلاقات التكا الأدبيوتهتم في تحلیل النص   
  .1التي تحققها تلك الوحدات اللغویة والإیحاءاتبالدلالات و 
والاهتمام  الإحصاء أهمیةفیها تبرز  الإحصائیة الأسلوبیة :الإحصائیة الأسلوبیة -4-3

  .2ظاهرة تقاس إلى الأسلوببالجانب الكمي وهي قد حولت 
حصاءوهذا الاتجاه یعني بالكم  ٕ بناء على  حكامهأالظواهر اللغویة في النص ویبني  وا

نه لا إحقه ف الأدبيذا تفرد فانه لا یفي الجانب إولكن هذا الاتجاه  ؛الإحصاءنتائج هذا 
ٕ ، و الأدبيیستطیع وصف الطابع الخاص والتفرد في العمل  ذا كان إنما یحسن هذا الاتجاه ا

   3.الأخرى الأسلوبیةمكملا للمناهج 
لذاتیة في سهل طریق لمن یتحرى الدقة العلمیة ویتحاشى اأ الإحصائين المنهج أویبقى -

   .4النقد

  :بعلم البلاغة الأسلوبعلاقة علم  -5
حیث ساعد  la rhétoriqueارتبط مصطلح الأسلوب فترة طویلة بمصطلح البلاغة 

والعالمي منذ عهـــد  الأدبيالفكر  إلىعلى تصنیف القواعد المعیاریة التي تحملها البلاغة 
شهرة " الأسلوب"واكتسبــــت كلمــــة  ،رسطو على نحو خاصأ، وكتابات الإغریقیةالحضارة 

وجود ثلاثة  إلىحیث ذهبوا  ،التقسیم الثلاثي الذي استقر علیه بلاغیو العصور الوسطى
وهي السامي  والأسلوبالمتوسط  والأسلوبالبسیط   الأسلوب: هي الأسالیبلوان من أ
الذي عاش في " یلفرج"الشاعر الروماني  إنتاجلوان یمثلها عندهم ثلاثة نماذج كبرى في أ

  .5قبل المیلاد الأولالقرن 
                                                             

 .82ص.1997 الجزائر، ط،.د والتوزیع، والنشر للطباعة هومة دار الخطاب، وتحلیل الأسلوبیة السد، الدین نور - 1
 .11دراجي، دراسة أسلوبیة لمجموعة الأفعى للشاعر عقیل بن عزوز، ص إسماعیل - 2
 .115هـ ، ص 1428، 2سعد أبو الرضا ، النقد الأدبي الحدیث أسسه الجمالیة ومناهجه المعاصرة ، ط - 3
 198م، ص1994، 1محمد عبد المطلب، البلاغة والأسلوبیة، مكتبة لبنان لنشر، ط - 4
هـ، 1412، القاهرة، 1والبیان العربي، الدار المصریة اللبنانیة، ط.. وآخرون، الأسلوبیة محمد عبد المنعم خفاجي - 5

 .12م، ص1992
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ن تكون أ تعدحتى لا  أحیانا الأسلوبیةمنذ زمن علاقة وطیدة تتقلص  والأسلوبیةتقیم البلاغة 
حیانا عن هذا النموذج وتتسع حتى لتكاد تمثل أفصل نوت ،جزءا من نموذج التواصل البلاغي

 أو( الأثرالزاهدة في  الأسلوبفنظریة  الأسلوبیةلها باعتبارها بلاغة مختزلة في كالبلاغة 
   1.عن طریق الاحتجاج الإقناع إلىع البلاغة التي تسمى متتعارض ) التأثیر

: صولا في الموروث العربيأالغربیة جذورا و  للأسلوبیةیرى كثیر من الدارسین العرب 
ٕ التي تناولت النص القرآني و  الإعجازوالنقدي وفي كتب  والأدبيالبلاغي والنحوي     2.عجازها
   3...وریثة البلاغة وعلم لغة النص الأسلوبیة

توجیهاتها ومن  الأدبفقد هیمنت البلاغة على التفكیر الشعري والمنطقي، واقتفى   
 الأسلوبیةالمؤلفات البلاغیة لیمدها بمجموعة من المقومات  إلى الأدبتسرب  أخرىجهة 
بین البلاغة والشعریة مع الرومانسیة وجمالیتها القائمة  التأثیروقد انتهت مرحلة تبادل ..... 
، وفكرة الصنعة ي الانفعالاتالمعتبرة عند بلاغیّ  الأثرالتي كانت ترفض فكرة " العبقریة"على 

المرصودة للبلاغة تنظیرا  الأعمالونلاحظ حالیا كثرة مفرطة من .... الأسلوبفي مجال 
البلاغیة یرجع  "النهضة"سبب هذه  أن. وروبا والولایات المتحدة في وقد واحدأ، في وتأریخا

ونظریات التواصل والسیمیائیات  ،المتزایدة للسانیات التداولیة الأهمیة إلى، في مجال التنظیر
وكذا الشعریة اللسانیة في مجال وصف الخصائص الاقناعیة للنصوص  ،النقد الایدیولوجيو 

   .4مهاوتقوی
وان ، لى نظریة بلاغیةإننا نهدف من جهة ثانیة أ، و قد صارت علما ن البلاغةإ

 أن إلىالبلاغة من جهة ثالثة لیست محصورة في البعد الجمالي بشكل صارم، بل تنزع 

                                                             
ط، إفریقي الشرق، .محمد العمري، د: هنریش بلیث، البلاغة والاسلوبیة، نحو نموذج سیمیائي لتحلیل النص، تر -1

 . 19بیروت، لبنان، د سنة، ص
 .26ط، جامعة بغداد، مقال، ص.الموروث العربي والمناهج الغربیة الحدیثة، د حسن مندیل، قضایا أسلوبیة بین - 2
 .32نفس المرجع، ص - 3
 .21،22محمد العمري، ص: هنریش بلیث، البلاغة والأسلوبیة، نحو نموذج سیمیائي لتحلیل النص، تر - 4
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هي الكلام،  للإنسانفالبلاغة منهج یمس خاصیة ملازمة .... تصبح علما واسعا للمجتمع
   1.النصوص بل تحلیلها إنتاجللبلاغة العلمیة هو  الأولفلم یعد الهدف 
 إلىتفضي  أسلوبیاتكل " أن إلى" Georges mouninجورج مونین "ویذهب 

بلاغة لن تبلغ منابع سر  أسلوبیاتوان كل نظریة لا تفسر لماذا تصبح كل  ،بلاغة
   .2"الأسلوب

فالبلاغة "وعلم البلاغة هو  الأسلوبكل من علم بین وما یؤكد كل هذه المفارقات 
لى منظومة إذ یستند إ ،الأدبيتقریر الوقائع اللغویة في الخطاب  إلىینزع  ،علم معیاري

علم وصفي  الأسلوبیةبینما . لى تعلیم مادته وموضوعهإویرمي  ،تصنیفیة وفق مقاییس جاهزة
تحدید  إلى ،التي تشد نسیج النص بعیدا عن المعیاریة ویسعى الأدبیةیقوم بتفسیر سمة 

  .3"یتحدد وجودها الفعلي أنبعد  الإبداعیةالظاهرة 
والصور وتصورها  غراضالأ، وفصلها بین تعالي منحى البلاغة"  إلى بالإضافة  
 اتجاها الأسلوبیةفي الوقت الذي تتجه  هاوجود الأشیاءتصورا ماهیا بموجبه ستبق  للأشیاء
لا من خلال إماهیاتها   للأشیاءتصورا وجودیا بمقتضاه لا تتحدد  الأشیاءوتتصور  ا،اختباری
  "  .4معبر عن تجربة معیشیة فردیا الأدبي الأثرن أ، لذا اعتبرت وجودها

باعتبارها منهجا لتحلیل النصوص على  ،عادة بناء البلاغةإوبذلك تستند عملیة 
  -:مبررین

5-1-  ّ نه على طول تاریخ وجود أوهو  أكید أمرفهناك  :ذو طبیعة تاریخیة الأولر المبر
تتبع حسب ...) شعارأو  ،ورسائلخطابات، مواعظ، (ن نصوصا مختلفة إنظریة بلاغیة ف

                                                             
 .23هنریش بلیث، البلاغة والأسلوبیة، نحو نموذج سیمیائي لتحلیل النص، ص - 1
رابح بوحوش، الأسلوبیات وتحلیل الخطاب، دراسة في النقد العربي الحدیث تحلیل الخطاب الشعري والسردي، جامعة  - 2

 .49باجي مختار عنابة، د ط، الجزائر، د ت، ص
 .48عبد السلام المسدي، الأسلوبیة والأسلوب، ص - 3
 .49، 48نفس المرجع، ص - 4
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ننا سنساهم في إویل تلك النصوص فأذا ما استعملنا بعد ذلك المقولات البلاغیة لتإف ،قواعدها
ن وظیفة المنهج البلاغي المطبق بهذا الشكل تكمن في إ....كشف تركیبها الشكلي القصدي

 .1نها تجد موقعها في الهرمینوطیقا التاریخیةإعادة البناء، إ
5-2-  ّ ظهر النسق البلاغي، عبر قرون أفقد  :ر الثاني ذو طبیعة جوهریة ومناهجیةالمبر

تیجة لذلك ون .بل ومرونة تسمح بالتمادي في تطبیقه على نصوص جدیدة ،قابلیة الاستمرار
وقد  ،والمواعظ والشعریة البلاغیةالترسل  دبأمثل بلاغة  ،ظهرت انساق بلاغیة فرعیة

فالبلاغة تمثل ، 2مكانیة تطبیق البلاغة على جمیع النصوص الممكنةإهذه الحالة ب أوحت
   .3التأثیرمنهجا للفهم النصي مرجعه 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                             
  .23هنریش بلیث،البلاغة والاسلوبیة،ص - 1
 .23،24هنریش بلیث، البلاغة والاسلوبیة، ص - 2
 .24نفس المرجع، ص - 3
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  : المستوى الصوتي -1

 ِ هتماما واسعا في هذا یعد علم الأصوات من بین العلوم التي اهتم بها العلماء ا
وأنشأت له المؤسسات العلمیة  ،نبرى في میدانه الباحثون والمتخصصونإذ إالعصر، 

خصوصا في الدول التي لها باع في مجال التكنولوجیا، فالأجهزة الحدیثة  المتخصصة،
رة فیها كانت خیر عون للعلماء في القیام بالأبحاث والدراسات المتصلة بعلوم اللغة  ّ المتطو

و على مستوى أ ،)phonetics(وفي مقدمتها المجالات الصوتیة على مستوى الـ  المختلفة،
فوصل العلماء من خلال هذه الأجهزة إلى نتائج دقیقة لا تتوافر في  ،)phonology( ال

   .1الأبحاث العادیة المرتجلة التي یعتریها في غالب الأحیان التخمین والتقریب
ا من العلماء الذین اشتهروا بالبحث في الأصوات ودورها في  ابن جنيویعد    واحدً

التي طبعت في وذلك  نتیجة تعامله المستمر مع هذه الأصوات  ات،تحدید دلالات الكلم
ا في تحذهنه دلالات مختلفة ً ا كبیر ً دید دلالة ، فلقد أدرك بعبقریته الفذة أن للفونیمات دور

ن كان ابن ج ،وامت ینتج عنه تغیّر في الدلالات، ناهیك عن أن إبدال الصالكلمات ٕ ني لم وا
ّ في كلامه ما یوحي بذلك ،یشر إلى ذلك بصریح العبارة   . 2إلا أن

واتها من الأحداث فأما مقابلة الألفاظ بما یشاكل أص" :الخصائصفیشیر في كتابه 
وذلك أنهم كثیرا ما یجعلون أصوات  ،عارفیه مأموم ونهج مئتلب عنه ،فباب عظیم واسع

لك أكثر وذ ،فیعد لونها بها ویحتذون علیها ،على سمة الأحداث المعبر بها عنهاالحروف 
  3".مما نقدره وأضعاف ما تستشعره

  

  
                                                             

 21، ص1998، القاهرة، 1صلاح فضل، النظریة البنائیة في النقد الأدبي، دار الشروق، ط - 1
تحاد ، مجلة التراث العربي، ا 85محمد بوعمامة، الصوت والدلالة دراسة في ضوء التراث وعلم اللغة الحدیث، العدد  - 2

 .م 2002الكتاب العرب، دمشق، جانفي 
 158،  157ابن جني، الخصائص، ص - 3
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النحت، مثله مثل التصویر والموسیقى و  ،الشعر من الفنون الجمیلة:" ین أنیرى بعض الدارس
 روهو جمیل في تخی ،لوجداناأحواله یخاطب العاطفة، ویستثیر المشاعر و وهو في أغلب 

بحیث تتردد بتكرر  ،جمیل في توالي مقاطعه وانسجامها ، جمیل في تركّب كلماته،ألفاظه
  .1"فالشعر صورة جمیلة من صور الكلام  ،تسمعه الأذان موسیقى ونغما منشطابعضها ف
فالشعر یؤثر في النفوس ویتأثر الإنسان لسماعه وجدانیا ونفسیا فهو عبارة عن   

  .نغمات متجانسة بإیقاعات سلسة وأجراس صوتیة 
وهي  ،لوحدات الصوتیة مثلا تؤدي دورا فاعلا في بناء الألفاظ الصوتیةوا فالأصوات "  

القافیة، الوزن، مسؤولة عنه على نحو تظهر فیه سمات وخصائص صوتیة أسلوبیة مثل 
  2".الإیقاع، الجناس الاستهلالي، التجانس الصوتي، النغمة، جرس الصوت

ز تیعبر بها عن أغراضه فوقد وهب االله تعالى الإنسان القدرة على إنتاج أصوات    میّ
ر بها ) أي اللغة(حدها "بهذه القدرة على سائر الكائنات وفي ذلك یقول ابن جني  أصوات یعبّ

   ."3كل قوم عن أغراضهم
ة" وهي لیست بمفردة بل ّ  .4"أصوات مركبة دالّ ّ الكلمة المفردة لا تؤدي إلى أي  لأن

  .نى المبتغى منهمعنى ولكن مجموعة الأصوات والكلمات تؤدي إلى المع
 ّ ه الجاحظ فویعر آلة اللفظ والجوهر الذي یقوم به التقطیع، :" الصوت اللغوي على أنّ

  .5"وبه یوجد التألیف

                                                             
 .07، ص 1965، 3ابراهیم انیس، موسیقى الشعر، مكتبة الانجلو المصریة، ط - 1
، 136م، ص 2000، السعودیة، 13خالد محمود جمعة ، مجلة نوافذ، ع:اولریش بیوشل، الاسلوبیة اللسانیة ، ترجمة  - 2

137 
 33ط، بیروت، لبنان، ص.، د1محمد علي النجار ، المكتبة العلمیة، ج: ابن جني، الخصائص ، تحقیق  - 3
 .114م ، ص1967ط، القاهرة، .ارسطو طالیس، الشعر، ترجمة وتحقیق ، شكري عیاد، دار الكتاب العربي، د - 4
 .58م، ص2003ط، بیروت، .صیدا ، دالجاحظ، البیان و التبیین، تحقیق دوریش جویدي، المكتبة العصریة ،  - 5
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غوي عند الدارس یعدّ التحلیل الصوتي مستوى أساسیا من مستویات التحلیل اللّ 
غویة ولا التطبیق ، فلا النظریة اللّ سانیاتعلم الأصوات فرع رئیس لعلم اللّ  الأسلوبي، إذ إنّ 

اللغوي یمكن أن یعملا بدون علم الأصوات، ولیس ثمة وصف كامل للغة بدون علم 
   .1الأصوات

في باب الفصل بین القول والكلام في معرض حدیثه عن الأصل  ابن جنيیقول 
ّ الفم و :" وهو القول )ق و ل(الأول لمادة  ، وهو بضد اللسان یخفان له، ویقلقانوذلك أن

الذي هو داعیة إلى السكون ألا ترى أن الابتداء كما كان أخذا في القول لم یكن السكوت 
لم یكن الحرف الموقوف  ،في السكوت ولما كان الانتهاء أخذاً  ،الحرف المبدوء به إلا متحركا

  .2"علیه إلا ساكنا 
لا یكتفي التحلیل الصوتي بالنسبة للشعر بدرس الوزن وهو الإطار الخارجي الذي   

 ُ نما یدرس إلى جواره الموسیقى الداخلیة من تناغم  ،م إطار القصیدة ویمنعها من التعبیرنظی ٕ وا
مما یهیئ جرسا نفسیا خاصا قد یفوق الوزن  ،ئتلافها، وتقدیم بعض الكلماتالحروف واِ 
   3.العروضي

  : الصوت اللغوي ومخارج الحروف -1-1
ینتج الصوت الإنساني اللغوي أثناء عملیة الزفیر عندما یندفع الهواء من الرئتین مارا   

و بآخر أبالقصبة الهوائیة والحنجرة والفم، حیث یعترض تیار الهواء المتدفق بعوائق بشكل 
وهذا الاعتراض یؤدي إلى  ،حسب طبیعة الصوت المنتج والأعضاء المساهمة في إنتاجه

ار الهواء داخل جهاز النطق تنتج عنه موجات الهواء المنتج التي حدوث اضطراب في تی

                                                             
اماني سلیمان داود، الأسلوبیة و الصوفیة، دراسة في شعر الحسن بن منصور الحلاج، ، دط، دار مجدلاوي ، عمان،  - 1

 33م، ص2002
 152ابن جني، الخصائص، ص - 2
، شكري عیاد، د ط ، د ت، شارل بالي، علم الاسلوب وعلم الغة العام، في كتاب اتجاهات البحث الاسلوبي، ترجمة - 3

 .32ص
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حیث تجري عدة عملیات  ،)في أغلب الأحیان(رج أذن السامع تنتقل من فم المتكلم إلى خا
ة للصوت داخل الأذن الداخلیة تتجسد في إشارات إ لل هذه حوهناك ت ،لى الدماغمیكانیكیّ

  .1سها التواصل بین المتكلم والسامعالإشارات لمتنح قیما لغویة یتم على أسا
ة تشكیل الصوت تمر بمراحل، وأولى هذه المراحل هي     :إنّ عملیّ

وقد أطلق العلماء على هذه  ،الأعضاء التي تتدخل معترضة الهواء الخارج من الرئتین
   2.الأعضاء اسم مخارج الأصوات

 ،ویمكن أن نقول ثمانیة تتراوح أقسام المخارج التي ذكرها العلماء بین ثلاثة وستة،  
   3.الفم والشفتان –الحلق : علم أن المخارج على الاختصار ثلاثةإ" :ثلاثة قال مكيفهي عند 

ومخارج حروف العربیة ستة  " :الإلى ستة أقسام حیث ق أحمد بن أبي عمروقد قسم 
وحروف أقصى اللسان، وحروف حافة اللسان،  ،، وهي على ستة أقسام حروف الحلقعشر

  ".4وحروف طرف اللسان، وحروف وسط اللسان وحروف الشفتین 
علم أن مخارج هذه إ": بقوله ابن جنيأما مخارج الأصوات العربیة كما ذكرها   

  :الحروف ستة عشر، ثلاثة منها في الحلق
  .فأولها من أسفله وأقصاه مخرج الهمزة والألف والهاء .1
  .الحاءالحلق مخرج العین و  من وسط .2
  .مع أول الفم مخرج الغین والخاء ومما فوق ذلك .3
  .ق ذلك من أقصى اللسان مخرج القافومما فو  .4

                                                             
م، 2005، بیروت 1قاسم البرسیم، علم الصوت العربي في ضوء الدراسات الصوتیة الحدیثة، دار الكنوز الادبیة، ط - 1

 .146ص
السامرائي، ابراهیم عبود، المصطلحات الصوتیة بین القدماء والمحدثین، دار جریر للنشر والتوزیع، د ط، عمان،  - 2

 .59م، ص2011
محیي الدین رمضان، مطبوعات مجمع اللغة العربیة، د : مكي بن ابي طالب، الكشف عن وجوه القراءات السبع، تح - 3

 .139، ص1974ط ، دمشق، 
 .187م ، ص1986 1غانم قدوري، الدراسات الصوتیة عند علماء التجوید، مطبعة خلود،، ط - 4
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لى مقدم الفم مخرج الكاف ومن أسفل من ذلك إلى .5 ٕ   .أدنى وا
   .ومن وسط اللسان، بینه ومن وسط الحنك الأعلى مخارج الجیم والشین والیاء .6
یلیها من الأضراس مخرج الضاد، إلا أنك إن شئت تكلفتها ومن أول حافة اللسان وما  .7

ن شئت من الجانب الأیسر ٕ   .من الجانب الأیمن وا
ومن حافة اللسان من أدناها إلى منتهى طرف اللسان، ومن بینها وبین ما یلیها من  .8

  .االثنیة، مخرج اللامالحنك الأعلى مما فوق الضاحك والناب والرباعیة و 
  .وبین ما فوق الثنایا مخرج النون ومن طرف اللسان بینه .9

 –نحرافه إلى اللام لإ –ومن مخرج النون غیر أنه أدخل في ظهر اللسان قلیلا  .10
  .مخرج الراء

  .لثنایا مخرج الطاء والدال والثاءومما بین طرف اللسان وأصول ا .11
  .اللسان مخرج الصاد والزاي والسینومما بین الثنایا وطرف  .12
  .الثاءالذال و مخرج الظاء و ) العلیا والسفلى(ف الثنایا اللسان وأطراومما بین طرف  .13
  .أطراف الثنایا العلیا مخرج الفاءومن باطن الشفة السفلى أو  .14
 .الواوومما بین الشفتین مخرج الباء والمیم و  .15
   1.وهي الساكنة ،ومن الخیاشیم مخرج النون الخفیفة ویقال لها الخفیة .16
" قالت لي السمراء"لنسب توزیع الأصوات في دیوان سنقوم بالقیام بدراسة إحصائیة       

  :وقبل ذلك بجدر بنا تحدید بعض المفاهیم كما یلي  وذلك لبعض القصائد،
 ،في موضعه الاعتمادفالجمهور حرف أشبع " :بقولهسیبویه الذي عرفه  :الجهر -1-2

   "2.علیه ویجري الصوت الاعتمادومنع النفس أن یجري معه حتى ینقضي 
  

                                                             
وأصحابه ، مطبعة مصطفى البایلي الحلبي، د ط، القاهرة ، مصطفى السقا : ابن جني، سر صناعة الإعراب، تح - 1

 .52م، ص 1954
 .431م، ص1988، القاهرة، 3، مكتبة الخانجي، ط4عبد السلام هارون ، ج:سیبویه، الكتاب، تح - 2
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ُ  ؛وكذلك     حدث ما یسمى هو الصوت الذي یهتز معه الوتران الصوتیان إذ ی
   1.بالذبذبة

أكثر وضوحا ودقة، فالجهر یحدث  الجهرأما في العصر الحدیث فقد كان مفهوم 
إذن فهو صفة صفات  .2عندهم نتیجة لارتعاش الأوتار الصوتیة ویكون الصوت حینئذ قویا

   .القوة نتیجة للضغط على مخرج الحرف
الصوتیات بعضهما من بعض في أثناء مرور قد یقترب الوتران "  :كمال بشرفیذكر 

الهواء وفي أثناء النطق، فیضیق الفراغ بینهما بحیث یسمح بمرور الهواء، ولكن مع إحداث 
   ."3اهتزازات وذبذبات سریعة منتظمة لهذه الأوتار وفي هذه الحالة یحدث ما یسمى بالجهر

خیر المؤلف من عضلتین متوازیتین ن هذا الأبفتحة المزمار لأوالجهر ذو علاقة 
ینفتح عند تباعد هذه الحبال وینغلق باقترابها والانغلاق لا یدخل في ) الحبال الصوتیة(

ما الانفتاح فهو مرة واسع وأخرى ضیع ففي الأولى لا تهتز الأوتار الصوتیة لمرور أالحسبان 
  . 4الحبال الصوتیة تهتز نتیجة عملیة التضییقن إما في الثانیة فأة الهواء بحریّ 

   ّ الصوت الذي ینتج عند النطق به تقارب الوترین الصوتین بصورة :" نهأف كذلك بویعر
  :. 5لا تسمح بسهولة مرور تیار الهواء الصادر من الرئتین

بیة التي وهو ما یعني النطق مع وجود ذبذبة في الحبلین الصوتیین والأصوات العر   
  6.)، م،ج، ر، ز، ض، غ، ع، ل، ن، و، ي، ء، ظ، ذ، قب: (بهذه الصفة هيتتصف 
  :كأنموذج اخذ ورقة إلى القارئ مع لنزار قبانيمثل ذلك في دیوان قالت لي السمراء نو   

  
                                                             

م، ص 2001الطبیب دبة، مبادئ اللسانیات البنیویة دراسة تحلیلیة استمولوجیة ، دار القصبة للنشر، د ط، الجزائر،  - 1
170. 

 42م، ص1992، 3الطیب البكوش، التصریف العربي من خلال علم الأصوات الحدیث ، مكتبة الاسكندریة، ط - 2
 . 174م، ص2000كمال بشر ، علم الأصوات العام، دار غریب للطباعة والنشر والتوزیع، د ط، القاهرة،  - 3
 42كمال بشر، علم الأصوات العام، ص  - 4
 130ت، ص.ط، د.حسام الدین،  الأصول التراثیة في اللسانیات الحدیثة، دكریم زكي  - 5
 55م، ص2004، لبنان، 2أحمد قدور، مبادئ في اللسانیات ، دار الفكر المعاصر، ط - 6
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  قصیدة ورقة إلى القارئ

  
  

  عدد مرات تواتره  الصوت
  18  )ب(الباء 
  43  )م(المیم 
  21  )ج(الجیم 
  40  )ر(الراء
  05  )ز(الزاي 
  07  )ض(الضاد 
  04  )غ(الغین 
  37  )ع(العین 
  48  )ل(اللام 
  40  )ن(النون 
  47  )و(الواو 
  71  )ي(الیاء 

  07  )ء(الھمزة 
  07  )ظ(الظاء 
  01  )ذ(الذال 
  18  )ق(القاف 

  414  المجموع
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   ّ تنویع الأصوات الذي نشهده في قصائد نزار قباني ولاسیما القصائد التي بین  إن
یقاعاتمن نغمات  ،الأصواتتوحي لما في هذه  نایدیأ ٕ تزید  أنمتنوعة استطاعت بدورها  وا

  .ثر فیهأفي المعنى وت
القارئ لنزار قباني من دیوان  إلىالمجهورة في قصیدة ورقة  الأصواتبلغ تكرار  فقد  

 الأبیاتوهذا العدد المتواتر نظر لما تحتویه  ،مرة وهي نسبة عالیة 414قالت لي السمراء 
  .وموضوعات أغراضالشعریة من 

فقد كان ) ي( )الیاء(لى القارئ صوت إورودا في قصیدة ورقة  الأصواتكثر أومن   
من وسط الحنك  الأصواتمرة، وهي من مخارج  71بلغ تواترها  إذنتشار الواضح، لها الإ
  یمافختشد انتباه السامع، وازداد المقام ت "المجهورة التي بدورها  الأصوات وهي من. الأعلى

  ." 1ن المجهور یتصف بالقوةلأ
، مرة 48الذي برز واضحا في هذه القصیة اذ بلغ تواتره ) ل( )اللام(ثم یلیه صوت   

الناب فهو یخرج من فوق الضاحك و لیه من قبل إ ناشر أمجهور كما  أسنانياللام هو صوت و 
  .الثنیةوالرباعیة و 

وفتح  ،لتیار الهواء الأماميالمسرب  بإغلاق الأصواتالنوع من هذا  إنتاجویتم 
 الأمرویظل تیار الهواء مستمرا في السریان دون توقف،  ،مسرب بدیل على جانبي اللسان

 ّ مغلقا مدة نطق  الأماميوقفیة، ویظل الطریق  الأصواتهذه  الذي لا یجوز معه عد
  . 2الصوت

  .المجهورة صوت المیم وكذلك صوت النون في القصیدة الأصواتوكذلك من بین 
فیقف  )المیم(تنطبق الشفتان انطباقا تاما عند النطق بصوت  )المیم(ففي صوت 

ویخفض الحنك اللین فیتمكن الهواء الصاعد من  ،بحبس حبسا تاما في الفم يأالهواء 

                                                             
 95ص،خصائص الخطاب الشعري في دیوان أبي فراس الحمداني،محمد كراكبي - 1
 153أنیس إبراهیم، الأصوات اللغویة، ص - 2
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الصوتیة  الأوتاربسبب ما یعتریه من ضغط وتتذبذب  الأنفالرئتین من المرور عن طریق 
   1.نفي مجهورأذن صوت شفوي إ، فالمیم )المیم(عند النطق بصوت 

  : بارزا في قول الشاعر )المیم(وقد جاء صوت 
ــبأعراقي الحم ــام....ر ــــ   رأةــــ

  تسیر معي في مطاوي الردا 
  ...ان ــفم مات من في الزم

   2رداـــــولا مات من غ.. باح
  

  .مرة 40ما صوت النون، فقد بلغ تواتره أ  
ثرا بما یجاورها من أشد ما تكون تأوالنون  .3نفي مجهورأسناني لثوي أفالنون صوت 

ُ  الأصوات ِ  شكلةٌ حین تكون م ِ تصالها بالسكون، حینئذ یتحقق ا    4.تصالا مباشرابما بعدها ا
  : وفي قول الشاعر   

ــة البـــدندنـــك ــــ   رــوت سریــف.. دو ـ
ــه النـــــف فیـــل، ینشـــن الرمــــم   داـــ

  نـلا تك.. ضلعي أصنعتك من 
ـــجح ـــودا الصنعــــــ ــــو ملحأى ـ   5داـــ

  

الحرف المهموس  حرف اضعف ن أویرى سیبویه . الهمس عكس الجهر :الهمس -1-3
  . 6الاعتماد في موضعه حتى جرى النفس

                                                             
 348ال بشر، علم الأصوات، صكم - 1
 نزار قباني، قالي لي السمراء - 2
 349كمال بشر، علم الاصوات، ص - 3
 66ابراهیم انیس، الاصوات اللغویة، ص - 4
 نزار قباني ، قالي لي السمراء - 5
 .431سیبویه، الكتاب ، ص - 6
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الصوت الذي یتج عند النطق تباعد وانفراج الوترین الصوتیین : الصوت المهموس  
   1بصورة تسمح لتیار الهواء الصادر من الرئتین بالمرور بسهولة من خلال التجویف الحلقي

كثر أ صبح مفهوم الهمسأة عامة الحدیث وعلم اللغة بصف الأصواتومع تطور علم   
وتار الصوتیة عند وضوح ، فالهمس في الفهم الصوتي الحدیث یحدث نتیجة لعدم ارتعاش الأ

النطق بالصوت المهموس، وذلك نتیجة تباعدهما بعضهما عن بعض، فیمر الهواء من 
  . 2الحلق همسا

ین حین النطق وهو الصوت الذي لا یعتز معه الوتران الصوتیان ولا یسمع لهما رن  
  .3به

قد ینفرج الوتران الصوتیان بعضهما عن بعض في :" كثر یقول أكما نجد من یدقق   
ي اعتراض في أن یقابله أثناء مرور الهواء من الرئتین بحیث یسمحان له بالخروج دون أ

وتار الصوتیة ویحدث في هذه الحالة ما یسمى ي تذبذب للأأ، ومن ثم لا یحدث طریقه
   4تار الصوتیة حال النطق بهو فالصوت المهموس هو الصوت الذي لا تتذبذب الأبالهمس 

  ح، ث، ش، خ، ص، ف، س، هـ، ك، ت: صوات المهموسة العربیة هيوالأ
  . 5حثه شخص فسكت: ویجمعها القول

صوات المهموسة المتواترة في دیوان قالي لي السمراء لنزار قباني نذكر ومن الأ
  : قصیدة مذعورة الفستان كأنموذج

  
  
  

                                                             
 61كمال بشر، علم الاصوات ، ص - 1
 43خلال علم الاصوات الحدیث، ص  الطیب البكوش، التصریف العربي من - 2
 20، ص1992، مكتبة الانجلو المصریة، القاهرة، مصر ، 3ابراهیم انیس، الاصوات اللغویة ، ط - 3
 173كمال بشر، علم الاصوات ، ص - 4
 61كمال بشر، علم الأصوات، ص - 5
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  : قصیدة مذعورة الفستان 
  

  عدد مرات تواتره  الصوت
  19  )ح(الحاء 
  02  )ث(الثاء 
  12  )ش(الشین 
  08  )خ(الخاء 
  04  )ص(الصاد 
  01  )ف(الفاء 
  12  )س(السین 
  22  )ھـ(الھاء 
  14  )ك(الكاف 
  30  )ت(التاء 

  144  المجموع
  

ن دیوان قد بلغ تكرار الأصوات المهموسة في قصیدة مذعورة الفستان لنزار قباني م  
  .مرة 144قالت لي السمراء 

الأصوات ورودا هو ونلاحظ من خلال القصیدة ومن خلال تواتر الأصوات إن أكثر   
  .مرة  30، اذ بلغ تواتره )ت( )التاء(صوت 
یقف الهواء وقوفا تاما حال النطق بالتاء عند نقطة التقاء طرف اللسان بأصول الثنایا   

العلیا ومقدم اللثة، ویضغط الهواء مدة من الزمن ثم ینفصل اللسان فجأة تاركا نقطة الالتقاء 
وتار الصوتیة حال النطق بالتاء ، فالتاء اذن صوت ، فیحدث صوت انفجاري ولا تتذبذب الأ

   1...سناني لثوي أ
  
  
  

                                                             
 249كمال بشر، علم الاصوات، ص - 1
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  : وقول الشاعر  
  

 َ ت ْ ةَ الفُس َ ذْعور َ ــــم  ي ـــــلا تهرب.. انِ ـ
ـــــل ُ فنّ ـــ ـــي رأي ــــ ا نبــــ َ ن ْ ی  ي ـــــانٍ ، وعَ

 َ لت ــواْ ـــ قْ ـــ ــــفَّ بالعِ بِ ـــــوبالج.. دِ ـــ َ ر ْ  و
 َ ــوالته ْ ـــ ی َ الخَ ــم َ ـــــــوم.. طَ ـــ ت ْ ُ ــــــا تَح  ه
تَحَ  ــواقْ َ النهـــــ ــم ـــ ـــوأَس.. دَ ـ ــــ ــــ ــــ ــــ ُ ـ ه َ  وار

ــول عـــ ُ ــــم ی ــــدْ مـــ ـــن ذلك الكوكــــ  بِ ـــ
بِ ـــي علـــیمش عِ ْ ر ُ ً م رح هوى  ى جُ
ــــي بــــیمش ْ ــ ع َ ــــــلا و ــــيٍ ولا غایـ ــــ  ةٍ ــ

ـــحَ  كـــــ ــــــتِ بالإیقــــرَّ ــــ ْ ـ ـــجَ اع أَح ــــ ُ ــ ه َ  ار
فَع دَ ْ ْ فــــفان ــــت ِ ــ ــي ع ــ ـــــ ــــزَّةِ الموكـ  بِ ــ
رِبِ ـم.. ن اللیلِ ـــــشیئاً م  ن المغْ

ــــأه ـــذه أنـــ احــ َ ب َ ؟ ص ــــتِ ـــــي رِضَ ــــ  ا ـ
هَّل َ ِ تَم ر ـــ ْ ی َ َ ـــه.. ي في الس ب غْ َ ةٌ ـــل ر
لَّ  ــــظَ ؟ ــ غَبِ ْ  تْ بصدر الدرب لم تَر
ْ ـل كِ ـل. م ینسجم ْ ب َ بِ ـل. م ی َ َطْر  م ی

ل َ س لْ َ ــــــي، إیقــــتَس ْ ـــ ص َ بــــاعَ ر  ي ــــد، ثِ
*** 

خضَ  ُ ــم فل.. وة ــــرَّةَ الخطــ ْ ي ـــــلا تُج
شَ  َ یُّنا .. ى بكِ المقهى ـم َ  مشى ح
لْ  َ ــح ــفَ حفیــــ ْ ـ ئ طْرِبِ ـفِ المِ ُ رِ الم َ  ز
لْ  ُ ـــحُ ی ُ طُ ـــم ــــ ــورِ البحــــ  ركبِ ــــرِ بالمــ

عُ  ُ ر ــــــأَذْ ــــــنــ ُعُ أش. ا ـــ ر ــــأَذْ ــــ ــــ ــــ نــــ ـــواقِ  ا ــــ
ُ ــــنح  أیا واحةً .. دعي نحن ! ن
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ــیحل ـــ ُ فیهـــــ ـــا كــــم بِ ــ طِ ْ تَر ْ س ُ   .. لُّ م
ـــلولاكِ وجهُ الأرضِ ل ِ ــ ش ْ ع ُ  بِ ـــم ی

 ..یا للموسمِ الطیَّبِ . الرصیفُ 
 ُ  تغضبي؟  كي..هل تغضبُ الوردة
شَى بكِ المقهى  َ یُّنا .. م َ  مشى ح

فَ حفی لْ طْ ــــحَ ُ رِ الم َ ئْز ـــفِ المِ  رِبِ ــ
ح في نفس ْ ر ُ الجُ ُ افتكار ِ نحن ـــ ــــ ــــ  هِ ـ

ورِ البح ُ ی ُ طُ م لْ ــــحُ ــــ ــــ ــرِ بالمـ ــ  ركبِ ــ
ن عُ ُ ر ـــــأَذْ ــــ ــــ ــــ ن. ا ـــ ُعُ أشواقِ ر ــــــأَذْ ــــ ــــ ــــ  ا ـ

 ُ ت ْ ــتَه َ ــــــ ه  !. لا تَذْهَبِ : ابِ ــفُ بالذَ
ُ ــنح  أیا واحةً .. دعي نحن ! ن
ــیحل ـــ ــــ ــــ ُ فیها كـــــ بِ ــم طِ ْ تَر ْ س ُ   .. لُّ م

تِ  ْ ر َ ر َ َ .. م ُ م وَّار َ ـــأم ن ـــــ ــــ ــــ  ا؟ ـهنرَّ ـــ
ـــلولاكِ وج ــــ بِ ـــ شِ ْ ع ُ  هُ الأرضِ لم ی

ــــــدُوس ِ . يـــ َ ــفَم ر رَّ َ ْ خطوكِ قد ز  ن
 ..1یا للموسمِ الطیَّبِ . الرصیفُ 

  

 19ثم یلیه كل من صوت الفاء وصوت الحاء، فصوت الحاء بلغ تواتره في القصیدة   
فراغ الحلقي عند النطق ال یضیق المجرى الهوائي في:" نأمرة، والحاء صوت یتكون ب

، بحیث یحدث مرور الهواء احتكاكا ولا تتذبذب الأوتار الصوتیة حال النطق به بالحاء
فالحاء صوت حلقي احتكاكي مهموس والحاء من الأصوات العربیة ذات الصعوبة على غیر 

  .2العرب وكثیر منهم ینطقونها كما لو كانت خاء أو هاء

                                                             
 .نزار قباني، قالي لي السمراء - 1
 303، صالأصواتكمال بشر، علم  - 2
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فهو صوت رخو مهموس، یتكون " مرة في القصیدة 21وصوت الفاء الذي بلغ تواتره 
ن یتذبذب الوتران الصوتیان معه ثم یتخذ الهواء مجراه أبان یندفع الهواء مارا بالحنجرة دون 

مخرج الصوت وهو بین الشفه السفلى و أطراف الثنایا  إلىفي الحلق و الفم حتى یصل 
   1"ند مخرج الصوت، فنسمع نوعا من الحفیف هو الذي یمیز الغاء العلیا، ویضیق المجرى ع

  2شفوي أسنانيصوت  إذنفالفاء 
  :وفي ذلك قول الشاعر

    
رَّك ــحَ ــــ ــــــتِ بالإیقـــ ــــ جــــ ْ َ اع أَح ُ ـــ ه َ ار

فَع دَ ْ ــفان ِ ـــ ْ في ع ــت ــــ بِ ـــــزَّةِ الموكــ
رِبِ .. شیئاً من اللیلِ  من المغْ

  

شَى بكِ المقهى  َ یُّنا .. م َ مشى ح  
لْ  َ ــح ـــفَ حفیـــ طْرِبِ ــ ُ رِ الم َ ئْز  فِ المِ
ُ افتكـــنح ـــــن ُ الجُ ــــ هِ ــار ح في نفسِ ْ ر  
لْ  ُ ـــحُ ی ُ طُ ــم ــــ   3بِ ـرِ بالمركــورِ البحــــ

  

بمجرى المیاه، فهو مثل مجرى النفس  الأصواتلهذه  أنیس إبراهیموقد مثل  :الشدة -1-4
حفیفا،  ویتسع حینا آخر فلا نكاد نسمع  أوالكلام فنراه یضیق فتسمع لمروره صفیرا  أثناءفي 

له حفیفا، وقد ینحبس في مكان ما لخطة سریعة جدا ینطلق بعدها بقوة، وهنا نلحظ له 
  . 4انفجارا ودوریا

                                                             
 47اللغویة، ص الأصواتابراهیم انیس،  - 1
 297، الأصواتكمال بشر، علم  - 2
 .نزار قباني، قالي لي السمراء - 3
 20اللغوي، ص الأصواتابراهیم انیس،  - 4
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وبذلك یعرف سیبویه الصوت  1القدامىفیتبع حینئذ الحرف الشدیدة التي هي اصطلاح 
         :والحروف الشدیدة ثمانیة هي" هو الذي یمنع الصوت ان یجري فیه" :بأنهالشدید 

  .قطبت  أجدكوهي مجموعة في قولنا  2)ء، ق ، ك ، ج ، ط ، ت، د، ب(
وهي التي یضق فیها مجرى الهواء الخارج من الرئتین في موضوع من  :الرخاوة -1-5

  .3خروجه احتكاك مسموعا أثناءالمواضیع بحیث یحدث الهواء 
  4"الصوت الرخو هو الذي یجري فیه الصوت" وقال لیه ابن جني 

  .5س، ز، ص، ض، ش، ذ، ث، هـ، ح، خ، غ: الرخوة هي كالتالي  والأصوات  
جهة  إلىویحدث الاستعلاء  نتیجة لارتفاع اللسان عند النطق بالحرف : الاستعلاء -1-6

واشد هذه الحروف ) ط، ظ، ص، ض، خ، ق، غ: ( الحنك العلیا وحروفه سبعة هي كالتالي
  .6استعلاء هي القاف

وهي صفة تطلق على اصوات الصاد والضاد والطاء والظاء وسمیت بذلك  :الاطباق -1-7
   7ن بما یلاقیه من اعلى الحنكلشدة التصاق ظهر اللسا

یعطي الحیاة لبعض  أیضافالشاعر نزار قباني یمتاز بلغة خاصة، كما نجده   
من خلال طریقة صیاغتها داخل السیاق فیجعلها تتفاعل وتتحرك وعندما تصبح  الأصوات

، تبرز تلك البراعة فیفصح الشاعر في في عالم الشاعر الشعريفعالة  الأصواتتلك 
   8المعنى لتأدیة الأصواتتاركا المجال لهذه  أحاسیسه

  
                                                             

 84، ص1999ط، دیوان المطبوعات الجامعیة ، الجزائر، .احمد حساني، مباحث في اللسانیات د - 1
 155ت، ص.ط، دار الهدى ، الجزائر، د.عبد الكریم الرودیني، فصول في علم اللغة العامة، د - 2
 20م ، ص1993رابح بوحوش، البنیة اللغویة لبردة البصیري ، دیوان المطبوعات الجامعیة ، الجزائر،  - 3
 155عبد الكریم الرودیني، فصول في علم اللغة العامة، ص - 4
 87لبنیة اللغویة لبردة البصیري، صرابح بوحوش، ا - 5
 111م،ص2005، دار ابن خزیمة، سوریا، 1محمد بن ابراهیم الحمد، فقه اللغة ،ط - 6
 126م، ص2008، دار الوعي للنشر و التوزیع، الجزائر، 1التواتي بن تواتي، مفاهیم في علم اللسان، ط - 7
 .م1971،دار المعارف،القاهرة،4طسویف،الاسس النفسیة للابداع الفني في الشعر،مصطفى  - 8
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  : قصیدة مكابرة
  

الأصوات 
  الشدیدة

  تكرارھا
الأصوات 

  الرخوة
  تكرارھا  الأطباء  تكرارھا  الاستعلاء  تكرارھا

  01  )ص(الصاد  03  )ط(الطاء  08  )س(السین  02  )ء(الھمزة 

  04  )ض(الضاد  01  )ض(الظاء  00  )ز(الزاي  05  )ق(القاف

  03  )ط(الطاء  01  )ص(الصاد  01  )ص(الصاد  12  )ك(الكاف

  01  )ظ(الظاء  04  )ض(الضاد  04  )ض(الضاد  06  )ج(الجیم

  09  المجموع  01  )خ(الخاء  02  )ش(الشین  02  )ط(الطاء

      05  )ق(القاف  00  )ذ(الذال  22  )ت(التاء

  03  )غ(الغین   02  )ث(الثاء  06  )د(الدال

  18  المجموع  10  )ھـ(الھاء  22  )ب(الباء

    19  )ح(الحاء  77  المجموع

  

    01  )خ(الخاء

  03  )غ(الغین

  50  المجموع

  
  

ـــتُران ــــ بُّ ــ ـــي أُحِ ــــ ــــ ــــ لَ ــــ ْ ــكِ ؟ لا أَع ــــ ــــ ُ ــ  م
 ُ ــــــس ـــؤالٌ یحیـ ــــ ــــ ـــــطُ بـــــ ــــ ــــ َ ـ ه ْ ب ُ ــهِ الم ُ ـ  م

ن كان حبي لك افتراضا ٕ لماذا؟ .وا
 ْ ح ـــإذا لُ ــــ ــــ ــــ ـــتِ طـ ُ ـــ َ برأسي الدم  اش

ــــــوحَ  َ الجـــ ــــار ــــ ــــ ــــ رتــ جُ ْ ــــــوابُ بحن  ي ــ
ــوج ــــ ـــفّ النّ ـــ ــــ ، ومـ ُ ـــــداء ــــ ُ ــات الفـــ  م
 َ ــــوف ــــ ــــ ــــ َ ردائـــ ـــــرَّ وراء ــــ ــــ ـــكِ قلبـــــ ــــ ي ـــ
ــلیلث ـــ َ ــــ ــــــمنم ــكِ الــــ ـــــ ــــ ــــ ــــ ثـ لْ َ ـــذي ی ــــ ُ ــــ  م
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بُّ  ؟ لا ـــــــتُراني أُحِ حَ . لا . كِ ُ  الٌ ــــم
ِ ـــــأن ـــا لا أُح ــــ ــــ ــــ ْ .. بُّ ـــ ــولا أُغ ـــ ــــ ُ ــ م َ  ر

*** 
تـــوف ْ ي ــــي اللیل تبكي الوسادةُ تح

ـــوتطف ُ ـــــو علــ م عي الأنجُ جَ ضْ َ  ى م
ــــــوأس ــــــأَلُ قلبــــ ــــ ــأتع: يـــ ـــ ــــ ُ ــ ــــــرف  ها؟ ــــ

ـــــفیضح ــــ ــــ ـــــكُ منّ ـــ ــــ ــــ ــي ولا أفهــ ــــ ُ ــــ  م
ـــــتُران ــــ ؟ لا ــ بُّكِ الٌ . لا . ي أُحِ حَ ُ  م
ــــأن ــــ ــــ ِ ــــ ــــا لا أُح ــــ ْ ولا .. بُّ ــــ ــأُغ ــ ُ ـ م َ  ر

*** 
ن كن ٕ ِ ـــــتُ لســـــوا ــتُ أُح ، تـــ ـــبُّ ُ ــــ  راه

ــــلم ــــ ــن كــــ ـــــ ـــــ ــــ ؟ ـ ُ  لُّ هذا الذي أنظم
ــائــوتلكَ القص ــــ ــــ ــــدُ أشـــ ــــ ــــدو بــ  ها ـــ

ــــأم ــــ َ ــــ ــــا خلف ــــ ــها امــــ ـــ ــــ هـــ لْ ِ رأةٌ تُ ـــ ــــ ؟ ـ ُ  م
ـــــتُران ؟ لا ــ بُّكِ حَ . لا . ي أُحِ ُ  الٌ ــــم

 ِ ـــأنا لا أُح ــــ ــــ ْ .. بُّ ــــــــ ــولا أُغ ـــ ــــ ــــ ُ ــ م َ  ر
ــــــإل ــــ َضیــ ْ ی ـــــى أَن سرِّي ـــ قَ فُؤادي بِ

ـــُّـ أُلِح ــــ ـــــوأرجُ .  ـــ ــــ ــــ تَفْهِ . و ـ ْ ــوأس ـــ ــــ ــــ ُ ــ م
 ُ ـــــفیهم ُ لــــــ ــــــس ــــ ـــأن: يــ ــــ ُ ـ ها ــتَ تعب دُ

ــــــلم ـــاذا تكابــــ ــــ ــــ ُ ـــــ ُ .. ر ت ــأو تَكْ ؟ــــ ُ  م
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  :قصیدة الموعد الأول
  

الأصوات 
الأصوات   تكرارھا  الشدیدة

  الرخوة
  تكرارھا  الاطباء  تكرارھا  الاستعلاء  تكرارھا

  04  )ص(الصاد  00  )ط(الطاء  07  )س(السین  02  )ء(الھمزة 

  04  )ض(الضاد  00  )ض(الظاء  03  )ز(الزاي  10  )ق(القاف

  00  )ط(الطاء  04  )ص(الصاد  04  )ص(الصاد  08  )ك(الكاف

  00  )ظ(الظاء  04  )ض(الضاد  04  )ض(الضاد  04  )ج(الجیم

    04  )خ(الخاء  04  )ش(الشین  00  )ط(الطاء

  10  )ق(القاف  00  )ذ(الذال  11  )ت(التاء

  03  )غ(الغین   01  )ث(الثاء  12  )د(الدال

      08  )ھـ(الھاء  06  )ب(الباء

  07  )ح(الحاء  

  
    04  )خ(الخاء

  03  )غ(الغین

  

ــــویمنحن .. ْ ــــــــ ــي ثَغ ــ ــــ ــــ عــــ ْ و َ ها م ُ ِ ر ــــ ــــ ا ـــــ دَ
ــــــفیخضرُّ ف ــــ ــــــي شفتیـ ــــ َ ها ـ ــالص ــــ ى ـ دَ

قاتُ القلوعِ .. وأمضي إلیها  َ ه أنا شَ
ـــــت ــــ ــــ ــــ ـــغازلُ لـــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ َ الـ ــــــون ــــ ــــمـ ــــ ــــ دى ـــ

ـــوأی ــــ ــــ ــــ َ القــــ ــــن ــــ ــــ َ ــ قْتُ الزمان َ ب َ ؟ س ُ رار
ــــسبق ــــ ـــــتُ المكــــ ــــ َ ــــ سبقتُ غدا .. ان

بح  ُ ُ في الص وِّض َ طریقي .. أُخَ لء مِ
ــــــأری ــــ ــــ ــــ ـــــوم.. جُ ـ ى ـــ َ قمیصي ندً لء
ــی ـــ أین الضیاع؟ .. دي في ذراعك ـــــ

ــــــتخافی ــــ ــــ ؟ نحــــــــ هُ َ ــــن ــــ ى ـ دَ ُ ُ نهدي اله ن
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على كل من قصیدة مكابرة وقصیدة الموعد  أجریناهالذي  الإحصاءو أالاستقراء  إن
، الإطباق، الرخوة، الاستعلاء، الشدیدة الأصواتلنزار قباني فیما یخص كل من  الأول

  :ما یليهاتین القصیدتین تبین لنا وتكرارها في 
    :قصیدة مكابرة

و أ أعدادهاوكانت  77الشدیدة فقد حملت في مجملها العدد  الأصواتفیما خصت به 
صوتان ) ت(اء توال) ب(وبذلك فقد حمل صوت الباء  للأصواتتكرارها متفاوت بالنسبة 

  ) .ك(متناسبین متساویین ویلیهما صوت الكاف 
التاء فهو صوت  أمامفصوت الباء هو صوت شفوي فهو یخرج من بین الشفتین   
یجري فیه وهذا بما عرفه سیبویه ونلاحظ  أنوهما كذلك من الحروف التي الصوت  أسناني

الشاعر في حیرة وفي تساؤل دائم فمرة یؤكد حبه وتارة یقوم بنفیه  أنمن خلال قصیدته 
  .كت فقطویختمها بلماذا كل هذا العناد فلتس

  .متناسبة فیما بینها أتتفقد  الأخرىالشدیدة  الأصوات أما  
 أصواتهافي بعض  إلاالرخوة فقد كانت تكراراتها تكاد تكون غیر موجودة  الأصواتوتلیها -

تكرارا  الأصوات وأكثروحائرا  متسائلایجري فیها الصوت ولكن الشاعر كان   أصواتفهي 
التي ورد فیها الصوت  الأبیاتمرة ونذكر بعض  19الذي بلغ تكراره ) ح(هو صوت الحاء

  .بكثرة منها 

بُّ  ــــــأُحِ ــــكِ فـــــ ــــ ر ــ وُّ َ ــــــف.. وقَ التص ــــ وقَ ـ
ـــالمس ــــ ِ ـــــ ــــف.. افات ــــ ا ـــ دَ ایا العِ كَ وقَ حَ
 ْ ح َ ر ــــجَ ــــ لْ . تُ الأزامیلَ فیكِ ــــ َ م تُ ـــــحَ
ـــإل ــــ ــــ ْ ــ ع ـــى شَ ــــ ــــ ـــركِ القمـ ــــ َ الأسوداـ ر .. 

ع ــوشَجَّ ـــ ــــ ْ ــــ ی دَ ْ ه َ ـــــتُ ن َ .. كِ ـــ ب تَكْ ْ ـــفاس ــــــ را ـ
ـــــعل ِ ـــ دا.. حتَّى * ى االله جُ ْ س َ فلم ی  !! 



 الفصل الثاني )المستوى الصوتي(الجزء التطبيقي  
 

37  

 

ــــوح   رتيــواب بحنجــــــار الجـــ
  ومات الفم... وجف النداء 

  ك ؟ لا لا محالــي احبــــتران
ــأحلا  أـــــان   1ولا اغرم...  بـــ

ولم  الأصواتفقد حضیا بنسب متقاربة من تكرار  والإطباقكل من الاستعلاء  أما
  .تحمل في ثنایاها نسب عالیة 

  : الأولقصیدة الموعد 
تكون  أوللشاعر نزار قباني فقد كانت تكراراتها متقاربة فیما بینها  الأولقصیدة الموعد  أما

الصوت الذي طغى على مجمل  أما) الطاء ، الظاء(منها  الأصواتمعدومة في الكثیر من 
اللسان ویعتبر صوت القاف من  أقصىفهو یخرج من ) ق(القصیدة هو صوت القاف 

  : الأولوتبین بعض من المقاطع في قصیدة الموعد .  استعلاء الأكثر الأصوات
ــــــوأی ــــ ــــن القرار ؟ سبقــــ ــــت الزمـــ ــــ   انــــ

ــــسبق ـــــت المكــــ ـــبقس... انــــ ــــ   ت غداــــ
  ملء طریقي...في الصبح  أخوض

ــــأری ــــ ــــ ــوم.. ج ـ ــــ ــــ   لء قمیصي ندىـــــ
ــــــاحب ــــك فوق التصـــــ ـــف.. ور ــــ ــــ   وقـــ
ــــالمس ــــ ــــ   2فوق حكایا العدا... افاتـــــ

 الأصواتوالنقاط التي یضیق عندها مجرى الهواء كثیرة متعددة تخرج منها 
صوتیا في النص الشعري یسهم في تشكیل المعنى  إیقاعاالاحتكاكیة المختلفة التي تحدث 

برازه ٕ   3وا
                                                             

 م1989، موقع القصة السوریة ، افریل 3نزار قباني، قالي لي السمراء، ط - 1
 .نفــــــــس المرجــــــع  - 2
 435، 434، ص1975، دار الوفاء للنشر مصر، 4، ج1مراد عبد الرحمان مبروك، من الصوت الى النص، ط - 3
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  :المستوى التركیبي-2
ِ  ،أساسهلغوي في  إبداع الأدبيالعمل  إن ختیار وتنظیم الجمل على مستوى فمهارة ا

فمن خلاله  ،اللغة وجمالیتها بأسراراللفظة والصیاغة والسیاق تتطلب كفاءة خاصة ومعرفة 
یتم الكشف عن الوحدات اللغویة والتنظیم الداخلي في بنیة النص عن طریق دراسة المستوى 

القواعد النحویة المتعددة ومن  إلىدا التركیب یتم فیه رصد مختلف التراكیب اللغویة استنا
  .التركیبیة  البنىابرز هذه 

  : بنیة التركیب الاسمي -2-1
ّ الدارس  هیبین فی وهل یغلب علیه " ... التركیب الغالبة على النص  أنواع الأسلوبي

 أوالطویلة المعقدة، " ... الجمل  أنواعوما یغلب علیه من   "1التركیب الفعلي والاسمي
ملها لعالم النص عن طریق التركیز على أت الأسلوبیةتواصل ... المزدوجة أوالقصیرة، 
والتي تكمن في الكشف عن تلك التراكیب اللغویة التي تحمل الشحنات  الأسلوبیةالوظیفة 

  2 "الجمالیة التي تبرزها والأدواتالشعوریة 
 تتألفالمعقدة المركبة  حین  أووبنیة التركیب الاسمي قد ترد في صورتها البسیطة 

تعطف  بأدواتكلاهما  أوحدهما أیتعدد  أویرد كل منهما مفردة  ،ومسند إلیهمن مسند 
 كالأفعالمختلفة عنهما  أحكاملغویة جدیدة ذات  أوجهبظهور  أو الآخرحدهما على أ

 إلیهند فتسمى بالجملة المحولة بالحرف الناسخ ویعد المسند والمس) وأخواتهاكان (الناقصة 
  بسیطة تتمثل في الاستفهام أخرى شكالأفي  یأتيبنیة هذا التركیب كما  أساسمعهما 

  ...الشرط العطف
  
  

                                                             
 المعاصر الأدبيوریرت، محاضرات في مناهج النقد ات بشیر - 1
 192مرجع نفسه، ص - 2
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  ): تطبیق(بنیة تركیب الاسمي  -2-2
تجسدت بنیة التركیب " لي السمراء تقال"والوصف في دیوان  الإحصاءمن خلال 

  .الشاعرالاسمي في عناصر متنوعة في مكوناتها التي اعتمدها 
من عناوین  أولاالجمل الاسمیة لابد من الانطلاق  المتن عنقبل الولوج في البحث في 

  "قالت لي السمراء" قصائد دیوان 
   

  نوعها  الجملة الاسمیة

  القارئ إلىورقة 
في شبه  إلیهوتمثل المسند ) مسند(جملة اسمیة تبدأ بمبتدأ

  )خبر(جملة جار ومجرور 
   إلیهتتكون الجملة الاسمیة من مبتدأ ومضاف   مذعورة الفستان

  تتكون الجملة من حرف یفید ظرف مكان  في المقهى
  اسم معرفة + اسم نكرة   زیتیة العینین

  

  :الجمل الاسمیة -2-3
  

  نوعها  الجملة الاسمیة
  اسم نكرة + ضمیر   عصابه نبضهأالحرف  انأ
  شبه جملة + ضمیر   لنجماتها: لي بلادي انأ
  اسم نكرة + ضمیر   بقایا البقایا  ناأ

  شبه جملة + حرف عطف   زمان : ومن زمان
  اسم معرفة + اسم نكرة   من رسمه  الأقمارقوافل 

  شبه جملة + اسم نكرة   اسمها في فمي
  اسم معرفة + اسم نكرة   رحیل الشذى 
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  جملة ناسخة + حرف عطف   وكان الوعد
  شبه جملة + حرف عطف   وفي كرم الغمائم 

  

القصیدة  أننلاحظ  أخرىومن ناحیة ، الدیوان قلة ورود الجمل الاسمیة من أبیات ظالملاح
  :تشهد حركیة فعلیة بكثرة فشمل الدیوان عدد كبیر من الجمل الفعلیة منها

  

  نوعها  الجملة الفعلیة
  شبه جملة  +فعل مضارع  ترش على الشمس حلو الجدا

  )جار ومجرور(شبه جملة +فاعل +فعل مضارع  شرفتيیبكي الغروب على 
  فاعل  +فعل مضارع  تبكي الوسادة تحتي 

  )جار ومجرور(شبه جملة  +أمرفعل   ثیقي بالشتاء
  )جار ومجرور(شبه جملة  +فعل مضارع  یعیش في الظن

  فاعل +فعل مضارع  یثب الفنجان
  مفعول به  +فعل مضارع  مسح المهدأ

   

        فعال والفعل المضارع هو الفعل المضارع على خلاف غیره من الأالغالب في الدیوان 
ویدل الفعل المضارع " و المستقبلأهو ما دل على حدوث فعل في الزمان من الحاضر "

  .1كما عكسه الشاعر في قصائده  الأحداث الاستمراریة و التواصل فيعلى 
  
  
  
  

                                                             
 18، ص2002، 1الدموز محمد عواد، الرشید في النحو العربي، دار الصفاء للنشر  و التوزیع، الاردن ، ط - 1
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  المضارعة  الأفعال  القصیدة 
  یمد-یحن-یولد-یرید-یطیق-یبكي-عبئأ-ینشف-ترش  لى القارئإفرقة 

  مذعورة الفستان
  مكابرة

  
  الأولالموعد 

  یحلم-فتته- یطرب- یلتفت-یبكي-ینسجم-یمشي
-یضیق-اشدو- نظمأ-غرمأ-یضحك-وتطف-تبكي-اعلم- احبك

  تكابر-استفهم
  هدين- احبك-تغازل-امضي-یخضر-یمنحني

  تغلغلة-تحدثني-تلهمني-تفرحني-تمتمي-اكتبي  اكتبي لي
  یلهو-تمشي-یموت-یعیش-تجئین  قصرها  أمام

  یجر-راكأ-مشيأ-جوبأ-ینادي-طیبأ-اعرف-ریدكأ  اندفاع
  تبقي-تراهم-حبأ-ینام  نا محرومةأ

  تبحث-تدفنني-تستعبدني-شربأ-یلهث-یثب- یحصد  في المقهى 
  تهدي-سابین-یهدر-یهم-توجع-رحیل  سمهاا

  ریكيغی-نشره-یندى-نمشي-تهفو-تظل-هتزت-یقي- امسح  غرفتها
-یحزق-تتقي- تنتهي-یولد-تبحث-تخلق-ینتهي-رقغت-یسلم-لقيغت  زیتیة العینین

  نلتقي- تنقطع-یرهقني-یصل- تبكي-یفضي
-یسعل- یبكي-یرى-دعیس-تقضي-یشیع-یشیر-تطرزها-تاتي  وشتاءحبیبة 

-تخافي-یضوع-یلثمني-اقبل-اشم-یحد-یضمر-یجوع-یسخن
  یحترق -تخشي

  
  
  
  



 الفصل الثاني  )المستوى التركيبي(  الجزء التطبيقي
 

42  

 

  : الفعل الماضي -2-4
ف الشاعر الفعل الماضي في قصیدته لیربط به مع الحاضر و المستقبل وبهذا ظو 

الحاضر مع اقتراحات للمستقبل ساهم في جمالیة  إلىالترتیب الدقیق المنطلق من الماضي 
  :النص الشعري منها

الشاعر  ضللت ، لم یوظف-سرت-عادت-ت اختفتقلع-عمرت-رسمت-قلنا-قام
  للضرورة  إلاالفعل الماضي كثیرا 

  :الأسماءتوظیف  -2-5
ترتبط  أغراض إلىذات دلالات واضحة تنفي  أسماءاعتمد الشاعر في قصیدته على 

 أنیثبت به المعني للشيء من غیر  ناموضوع الاسم على " بالموضوع الذي یتحدث فیه 
   1"شیئا بعد شيء هتحدید يضتیق
كون هناك مزاولة وتجزئة فعل ی أنضي الاسم المثبت ثبوت الصفة وحصولها من غیر تویق

   2یحدث شیئا فشیئا ىومعن

  
  
  
  
  
  
  
  

                                                             
 124، ص الإعجازرجاني، دلائل ر الجهاعبد الق - 1
 124المرجع نفسه، ص - 2
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  اسماء نكرة  معرفة أسماء
  اللیل-الهوادج
  المساء-الشمس
  الحریر -الغروب

  اللبؤة -الجو
  الحب-الفستان
  الربیع-الإیقاع

  الحطب-

  فروة -امرأة
  صفصافة -أسوار
  صدیقة - شتاء
  خریف-خاتم
  مال -زمان

  سنفونیة 

  
الشاعر یوظف في الحقل الدلالي الخاص بالطبیعة  أن الأسماءالملاحظ من هذه 

 أو أشجار أو أوقات أوكثیرا فلا تخلو قصائده من مصطلحات الطبیعة سواء من فصول 
ثلت في مها في اتجاه عاطفي یهاتف النفس بطریقة رومانسیة وجدانیة تموظف... حیوانات 

 إلىقصص الحب و الغرام التي تتسم بالعذاب و القسوة و الرومانسیة في شوق الحبیب 
  .مهاجرته لها  أوحبیبته 

  : التأخیرالتقدیم و  -2-6
مل دلالات مهمة حفي انه ی التأخیربنیة التقدیم و  أهمیة أنمن خلال القصیدة  رأینا

هو باب " ر الجرجاني قیمته فقــــــالهالقا یر من الشعراء وقد تبین عبدومن ثم كان معطیة الكث
  1...."المحاسن واسع التصرف بعید الغایة  جمكثیر الفوائد، 

لم  الأصلالنحاة جعلوا للكلام رتب بعضها اسبق من بعض فان جئت بالكلام على  ناكما 
وان وضعت الكلمة في غیر مرتبها دخلت في باب التقدیم و  التأخیریكن من باب التقدیم و 

  2.... التأخیر
                                                             

 106، ص2004ط، .، تعلیق محمود محمد شاكر، مكتبة الفازجي، القاهرة، دالإعجازر، دلائل هالجرجاني عبد القا - 1
، 2، طالأردن، دار الفكر، ناشرون وموزعون،  وأقسامها تألیفهاالسامراني صالح فاضل، الجمل العربیة  - 2

 37، ص1427/2007
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من اجل توضیح الدلالة و الفكرة للمتلقي القارئ ذلك بالمحاسن اللغویة  التأخیرالتقدیم و 
وهذا یتجسد في  إلیهالفاعل على الفعل و المسند على المسند  أوكتقدیم الخبر على المبتدأ 

  قصیدة بیت العشرین 
  الدلالة  العبارة

  بجواري اتخذت مقعدها -1
  
لي رحمه من االله  أنت-2

  بیضاء 
  
  للفن قد خلقت و للشعر  أنت-3

  الكلام اتخذت مقعدها بجوارها  تأخیر
  الفعل و المفعول به  وتأخیرتقدیم الجار و المجرور 

  لي رحمة بیضاء من االله أنتالكلام  تأخیر
  )جار ومجرور(الصفة وتقدیم شبه الجملة تأخیر

  
  قد خلقت للفن و للشعر  أنتتقدیم شبه الجملة 

  الفعل  تأخیر
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  : المستوى الدلالي -3
 إلىیعمد  الأدبيفالشاعر في عمله  الأدبيتختلف لغة المتكلم العادي عن لغة المبدع 

فیسمى  وأكملمنها  اعليتحطیم الحقیقة الواقعیة المعاشة ویقیم بدلا منها حقیقة شعریة 
لغة الشعر تنهض على تجاوز هذه الدلالات وتخطیها واختراقها  أن إذ، 1یغیر اسمها الأشیاء

، وقد اختار طریق اختیار لا رجعة فیها، أداةفالشاعر ابعد ما یكون عن استخدام اللغة "
ومن هنا بالذات تتبع شعریة الكلمة في اللغة   2"فرضه علیه مسلكه الشعريوهو طریق 

و المتداولة لتدخل في طابع  المألوفةالشعریة بهذا تخرج المفردات من اسر المعاني الجاهزة 
جدید من الاستقلالیة لكونها ذات كیان مستقل ، كیان یحمل خصوصیته في ذاته ویمنح 

  ) .الدال و المدلول/ اللفظ و المعنى (حادا بین فصلیها المفردة تكاملا وتكافؤا و ات
  " علاقة مزدوجة من تشابه سحري ومن دلالة متبادلة " تنشئ بینهما على هذا الصعید  إذ

یف الدلالة في التعبیر الشعري عن صاختلف تو  الأسلوبيومن البدیهیات في التحلیل 
ین الدال والمدلول داخل البنیة تصنیفها في الخطاب فالدلالة هي علاقة اتصال تجمع ب

  .اللغویة 
الذي  الأسلوبو  الأنسبینتقي اللغة  أنفانه یحاول جاهدا  لإبداعه نظمه فالمبدع عند

 أغواروكشف  الإبداعیةقدرته  إلىیوفر له طریقة خاصة في التعامل مع اللغة ویعود ذلك 
  .اللغة والتمكن منها وأسرار

  : علــــم الدلالــــــــــة -3-1
  بمعنى یعني أو یدل semantikosعلم الدلالة أو علم المعني من الأصل الیوناني 

                                                             
، 1994، 1ة للنشر، لونجمان ،القاهرة، طمحمد عبد المطلب، البلاغة والأسلوبیة، الشركة المصریة العالمی - 1

 .120،121ص
، 1،دار المریخ للنشر، الریاض، طستیطیقاالا بحث في فلسفة اللغة و: لطفي عبد البدیع، التركیب اللغوي للأدب - 2

 81،82، ص1989
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یقول االله  الإشارةوردت في القرآن الكریم بمعنى  أنها إذفي اللغة العربیة  أصل) سیما(ولكلمة 
  1" سیماتهم في وجوههم من اثر السجود" تعالى 

   2"علامتهم وسمتهم كائنة في جباههم أي:" قال الصابوني 
علم المعني هو فرع من فروع علم اللغة الذي یتناول نظریة  أو sémantiqueوعلم الدلالة 

وتطورها وتعبر كل نظریة فیه عن زاویة مناسبة یتم  الألفاظالمعني وهو علم یدرس دلالات 
ني و العلاقة بین اللفظ و ونه نظریة المعنمضلذین یعنون الجانب النظري منهم یدراستها فا

فیه على یلحون المعنى، والمدلول والرمز والشيء والذین یعنون بالجانب التطبیقي الحدیث 
  .عناصر التطور 

 إلیهدده س. ى  شيء یدله دلا ودلالة فإندل دله عل" هم لالدلالة في العربیة فهي من قو  أما
والدلیل ما یستدل به والدلیل الدال وقد دله على الطریق یدله دلالة و دلالة ودلولة و الفتح 

  " 3 أولى
 اهي كون الشيء بحاجة یلزم م:" أنهالدلالة وردت في كتاب التعریفات للجرجاني 

هو الدال والثاني هو المدلول وكیفیة دلالة اللفظ  الأولالعلم به العلم بشيء آخر والشيء 
شارةمحصورة في عبارة النص  الأصولعلى المعني باصطلاح علماء  ٕ النص، ودلالة  وا

قصاءالنص  ٕ  أو أطلقهي كون اللفظ بحیث متى : الوضعیة . النص والدلالة اللفظیة وا
  " 4تخیل فهم معناه للعلم بوضوحه 

  
  
  

                                                             
 29: آیة : ورة الفتح س - 1
 228، ص3، ج9الصابوني محمد علي، صفوة التفاسیر، دار الصابوني، ط - 2
ل - 3  ابن منظور لسان العرب مادة دلّ
 50، ص1991رجاني الشریف علي محمد السید، التعریفات ، ت ج، عبد المنعم الحفني ، دار الرشاد، القاهرة ، الج - 4
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  : دلالة اللون-أ
الذي " الشعر"العناصر التي ترتبط بجمیع مجالات الحیاة منها  أهمیعد اللون من 

التي تكشف عن محاور الجمال  الأساسیة الأدواتودلالات فاللون من  أبعادیتخذ اللون بعدة 
  .في النصوص الشعریة 

  .في التصویر الشعري  أبدعوانجد نزار قباني من ابرز الشعراء الذین 
وشعریة المفردات تكاد تخلو  الألوانتمیز في التنسیق في شعره بین م أسلوبفكان له 

في قصیدة واحدة  تىح الألوانفیكثر من  الألوانقصیدة من قصائده عن ذكر لون من 
، الأحمر: التي تكرر ذكرها هي الألوان أهمیجعلها تسمى بصورة ملونة جمیلة ومن 

تضفي مشاهد جمیلة لدى المتلقي فكان  الألوانفهذه  الأخضر،الأسود،الأبیض،الأزرق
البیان كما  ألوانفاستعملوا جمیع " ملونة الشاعر عبارة عن فنان تشكیلي ابعد فسیفساء 

نقل ما  والأخیر الأولفكان همه ... استعمالاتهم لها طبیعیا لا تكلف فیه  رأت، الآنتعرفها 
على درایة بتجاربه،  أصبحغیره  إن یتأكدغیره بحیث  إلىتمل بنفسه وخاطره نقلا دقیقا حی

  " 1وأحسالشاعر وسمع  رأىیرى ویسمع ویحس كما   كأنهو 
التي تنقل  والأسالیب بالألفاظالشاعر یسجل كل ما یراه ویسمعه بالاستعانة  أنهذا یعني 

  .رسام بارع  أومصور فوتوغرافي  أمامالمنظر واضحا وكأن القارئ 
  : اللون لغة

لون الشيء كالحمرة : واحدة وهي كلمة" اللام والواو و النون "ورد في مقاییس اللغة 
  " 2السوادو 

ون، هیئة ، كالسواد و الحمرة ، : لون" ن العرب اللون بـاوعرفه ابن منظور في لس اللّ
:  الألوانو  ألوانفصل بینه و بین غیره ، و الجمع  ما: ولونته فتلون ، ولون كل شيء

                                                             
 89ت، ص.، د2الفنیة للشعر الجاهلي، دار غریب ، القاهرة، مصر، ط الأصولشلبي،  إسماعیلسعد  - 1
 223عبد السلام هارون، بیروت، دار الفكر ، ص: ، ت حابن فارس ، مقاییس اللغة - 2
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الدقل ، وهو : لا یثبت على خلق واحد و اللون إيتلون وفلان م. النوع: اللونالضروب، و 
الیاء فقیل لینة ، ب ، الواحدة لونة الألوانهي : وقیل .....ضرب من النخل، واحدتها لینة 

اصفر ثم  أولاالظلام بعد المغرب یكون  ألوانبتلوین وشبه  وانالألالجمع لین ولون وشبه و 
  .1یصفر ویحمر ثم یسود البسریحمر ثم یسود بتلوین 

خاصة ضوئیة تعتمد على " فیه تفصیل في ضوء تطور العلم  :اللون اصطلاحا  أما
   "2طول الموجة وبتوقف اللون الظاهر لجسم ما على طول موجة الضوء الذي یعكسه 

في الطبیعة واختلفت وتقاربت ولذا كانت مسمیتها في اللغة فنجد عشرات  الألوانوتعددت 
للتعبیر عن اللون الواحد وهي تختلف باختلاف درجات اللون وهو ما عرف قدیما  الأسماء

   3تأكیده أواللون  إشباعباسم 
و المسمیات للون الواحد باختلاف الحق الدلالي الذي یرد  الأسماءا الاختلاف في ذویعود ه

  .قد یختلف عنه في الحیوان  الإنسانفي  فالأبیضفیه 
 أبرزهاني یجده حافل بالصور و المعاني التي تزیده جمالا وهذا ما المتتبع لشعر نزار قب إن

 الأخضرعلى  الإسراءبوابة صغیرة من الخشب تنفتح ویبدأ " في كتابه قصتي مع الشعر 
  "4....و اللیكئي  وتبدأ سنفونیة الضوء و الظل و الرخام  والأحمر
ربما هو كان قدري فقد  الرسم:"  أنفي شعره  الألوانعلى میلوه لتوظیف  تأكیدا أیضاویقول 

رسمت بالماء و بالفحم و  والأقمشةقواریر اللون و السباقات  ثلاثة في أو نتینغرقت س
اللون لا  أنكنت اشعر ... شواطي ومراكب وغابات و أبحارا وثمارا و أزهارابالزیت رسمت 

  5"صوت له وانه طفل جمیل لكنه اخرس
                                                             

 ابن منظور لسان العرب مادة لون - 1
، 1986، 2ان، بیروت، لبنان، م ج نغربال محمد شفیق و آخرون، الموسوعة العربیة المیسرة، دار النهضة لب - 2

 1581ص
 36،37، ص1987، لأردنيافي معجم العربیة، مجمع اللغة العربیة  الألوانخلیفة عبد الكریم،  - 3
 31ت، ص.،د9نزار قباني، قصتي مع الشعر، منشورات نزار قباني، بیروت، لبنان، ط - 4
 60،61نزار قباني ، قصتي مع الشعر، ص - 5
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  : الأسوداللون  -ب
تجمع على انه ضد الجمال وهو  الأغلبكثیرة في  ألفاظله عدة دلالات ومعاني و 

 فحمأ اسود و" لون التشاؤم وورد عند الثعالبي فجمع كل معانیه وتسمیاته بتدرج درجة اللون
   1"یب وغدافي وخداريبفاحم وحالك وحانك ثم حلكوك وسحكوك ودجوجي ثم غر  ثم جون و

سواد القدر و السعدانة و : الظل وسواد اللیل و السخام "  أنویضیف نفس الدلالة للسواد 
السواد الذي یجعل على وجه الصبي كي لا : السواد الذي حول الثدي و التدسیم : اللوع

  "  2تصیبه العین
یوم تبیض وجوه " : في القرآن الكریم في سورة آل عمران في قوله تعالى الأسودوورد 

فذوقوا العذاب بما كنتم  إیمانكمبعد  أكفرتمالذین اسودت وجوههم  فأماوتسود وجوه 
  3"تكفرون 
 فاسودت الوجوه وعكست الفعل السيء لصاحبه وغالبا ما ارتبط السواد بالشر هناف

دلالة عن التشاؤم و الحزن خاصة في المجتمع الجاهلي الذین سار على  الأسودكان اللون 
نهجهم  الشعراء المحدثین في توظیفهم لهذا اللون لكن هناك من الشعراء من خالف هذا 
التوجه وكسر سیرورته وعكس دلالته ووظفه كدلالة عن الجمال  كما هو الحال عند نزار 

  4ولالأحیث یقول في قصیدته الموعد  قباني 
  

ـــــك فــــحبأ ـــف.. ور ـــوق التصـ ــــ   وقـ
ـــالمساف ـــف.. اتـ   داـــایا العــــوق حكــ

                                                             
، 2001، 1جمال الطلبة، بیروت،دار الكتب العلمیة ، ط: منصور عبد الملك بن محمد، نقد اللغة، تح أبوالثعالبي  - 1

 118ص
 119نفسه، ص مرجع - 2
 106سورة آل عمران، آیة  - 3
   17، ص 1989، 33نزار قباني، دیوان قالت لي السمراء، موقع لقصة السوریة، ط - 4
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  لتـــــحم..كــــفی یلــــالأزامت ـــجرح
ــشع ىــــإل ــ ــــ   .. الاسودار ــــمرك القــ

ـــوشجع ـــــت نهدیــــ ــــ ــبــكـــفاست.. كـ   راـ
  !!م یسجداــل.. ى ــــى االله حتــــعل

  

للون  فأعطى الأسودفي هذا المقطع نزار قباني وازن جمال القمر الفضي باللون 
وقار القمر حیث نجح الشاعر في مزج متضادین في اللون و الجمال وعبر عن سواد  الأسود

  .ذوقي لدى المتلقي أوتشوه سمعي  أيیحدث  أنالقمر دون 
  1القارئ إلىورقة : فیقول في قصیدته  أیضا الأسودویوظف هذا اللون 

ـــق الوصـــــلا یطی أنشراع    ولـ
ـــلا یری أناع ــــضی ــــ ــــ ــد الهــ   دىــ
  نو ، تمدو وفي جموع السن حر

  معطفها الاسوداصحو على ال
  نبضه -أعصابه –الحرف أن

ــــتمزق ــــ ــــه قبــ ــــ ــــ ـــی أنل ــ ــــ ــولــــ ـــ ــــ   داـ
هنا دلالة اللیل الذي هو ستر وستار یستتر تحته الشاعر حیث یظهر  فالأسود

  .اللیل هو بدایة سفر الكلمات و التقاء الحبیبة  أنالشاعر 
ــــة و  إلىعند نزار من الجمال و الوقار  الأسودوفي موضع آخر تتقلب دلالة  الخیانـــ

   2:مدنسة الحلیبالخداع فیقول في قصیدته 
ـــــزوجك الطیب البسی ــــ ــــ ــــ ــط بعیـ ــــ   دــ

ـــاعرضیعنك  ــــ ــــ ــــ ــــ ـــبنی وأمه ـــ ــــ ــــ ــــ ــــ   هـــ
                                                             

 11الدیوان، ص - 1
 49دیوان، ص - 2
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ـــــأعطرة ، ـــج ابیض السریذسا   اكــ
ــــس ـــواد، العینیـ ـــــن كــــــ ــــ ـــــي تشربیـــ   هـــ

ـــأیش ــــ ــــالإنس كـ ــــ ــــف انـ ــــ ـــأهلیي ــ ــــ ــــ   ؟هـ
  للمخدع الزوجي أدخلتكم غریب 

ــــــابــــــب ــــ ــــ ــــ ـــــي الحیـ ــــ ــــ ـــتدخلی أناء ــــ   هــــ
العائلة وهي كافأته  ةلزوجها الذي یسعى لجلب قو  المرأةفالشاعر هنا یذم خیانة 

لخیانتها زوج یكافح من اجل  والأخلاقبالخیانة فلامها الشاعر بكلام عنیف في العرض 
  .د لها غالعیش الر  توفیر

، واصفا للأسودوقابل الشاعر السواد بالاسمرار على انه لون واحد فالأسمر بدیل 
   1نهداك: ومفاتنها حین یقول المرأة

ــسمراء صبي نهدك الأسم ـــر فـ   يـــمي دنیا فـــــ
ــذة حمــنهداك نبعا ل ـــراء تشعـــــ ــــ ـــي دمـــــل لــ   يـــ

  على القصیص المنعمتمردان على السماء م
ـــمصن ــــ ــر معتــــــان، قد ماجا ببحــــــان عاجیـــ   مــ
ـــصنم ـــإن انـــ ــاعب يــــ ـــ ـــــالأصند ـــ   ميثرغم تأ امــــ

دة لا یقف عند دلالة واح أوجهمال حفي توظیف الشاعر له  هو  الأسود أنكما نرى 
  یكون دلالة عن الجمال و الخیر   أنبل یمكن  ءالمتداولة وهي التشاؤم و السو 

و التفاؤل یدل  الأملالقلوب، ویبعث على  إلىب حبهذا اللون م إن" :الأبیضاللون  -ج
ان هذا اللون یحمل غالبا  على النقاء كما یبعث على الود و المحبة، وعلى الرغم من

                                                             
 44مرجع نفسه، ص - 1
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التشاؤم و الاقتراب من  إلىانه یحمل في الوقت نفسه معنى یقود  إلاالدلالات الایجابیة 
  1"الدنیا، ویرتبط ذلك التشاؤم بلون الشیب الخروج من

رعبوبة ،  وامرأة" أزهررجل :" فهي كثیرة فیقال الأبیضالتي تدل على اللون  والألفاظ
لح ما وكبش أقمر، وبعیر اهیس و ثور لهق، وبقرة لیاح وحمار أشهبشعر اشمط، وفرس 

  2 .ابیض بوثو 
یكون حزن وتشاؤم حینما یرتبط بالكفن  أنبالتفاؤل یمكن  الأبیضلیس غالبا ما یرتبط 
  .قد یعكس حالة سلبیة مرضیة لأنهكما لا یرتبط بالنقاء دائما 

الحجیج لیدل على انه صفحة بیضاء یبدأها  إحرامهو لون  الإسلامفي  الأبیضواللون 
  .مناسك الحج أداء أثناءمع ربه  الإنسان

  ه في العالم و التي اجمعوا علیها هي دلالة السلام ودلالت
الخیر في معنى النقاء والتفاؤل و  وأبداینحصر دائما  الأبیضاللون  أنوالمتفق علیه 

  .السلام والنظافة و 
في دیوان قالت لي السمراء في مواضع عدة وتعددت كذلك فیه دلالته  الأبیضوورد 

  3الفستانعورة ذممثلا قول الشاعر في قصیدته 
ـــــفراش ــــ ـــــة بیضـ ـــاء، فـــ ــــ ــــ ــــ ـــــي ملعبــــ   يـــــ

ــمخض ـــــ ـــــرة الخطـــ ــــ ــوة، لا تجفـ ــــ ـــــلـــ ــــ   يـ
  كي تغضبي؟... الوردة  هل تغضب

ــــك المقهـى بــمش ــــى حینـــــمش.. ى ـ   اـــ
ــخل ــــف خفیــــ ــــ ــف المئـ ــ ــالمطزر ــــ ـــ   ربـــ

  
                                                             

 77، ص2008، 1، طالأردنظاهر محمد هزاع الزواهرة، اللون ودلالته على الشعر ، دار الحامد ، عماد،  - 1
 112الثعالبي، فقه اللغة، ص - 2
 14،15الدیوان، ص - 3



 الفصل الثاني  )المستوى التركيبي(  الجزء التطبيقي
 

53  

 

ـــنح ــــن افتكــــــ ـــــ ــــار الجــ ــــ   هــي نفســرح فـــ
ــــحل ــم طیــــ ـــ ــــور البحـــ ــــ ـــر بالمـ ــــ ــركــ ـــ   بـــ

ـــأذرعن ــــ ــــ ــــ ــــ ـــــأشاذرع – اـــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــواقنـــ ــــ ــــ   اـــ
الذي یكمل تلقائیة  الأبیضربط الشاعر جمال الفراشة وانسیابیة حركتها وخفتها باللون 

و  الأبیض(موسیقى شعریة لطیفة بتوظیف هذین اللفظتین  أسماعناهذه الحركة فیلقي على 
  فا في تمثیل الحركة اللطیفة ونقاء الحبیبة ظفهما و ) الفراشة
   1زیتیة العینین: في قصیدة أیضاویقول 

  من صغیر العشب لملمته أم
ــــفي سلة بیض ـــــاء مـ   قــــن زینـ

ــبحیرة خض ـــــراء فــ ــــ ـــي شطـ   هاــ
  تقيلم ت..بایا النور صنامت 

روف عن نقاء حبه لحبیبته فیقول في خبلون بیاض ال الأبیضوفي موضع آخر ربط 
  : مصطافة إلىقصیدته 

  في لهو بیض الخراف ..أحبك
ــوفي م ــالعنرح ــــ ــــ ــزة الصاعــــ ــــ   دةـ

ـــــي زمــوف ــر السـ ـــ ـــــر والسندیــ   انــ
ــــوف ـــــي كـــ ـــــل صفصافـــ   ة ماردةــــ

  : الإیحاء -3-2
یعتمده المبدع من اجل جذب المتلقي وتفعیل روح البحث عنده  أسلوب الإیحاءیعتبر 

  .المقصود الذي قصده المبدع إلىمن اجل  الوصول 

                                                             
 28دیوان ، ص  - 1
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 أنالمبدع حیث  أرادهمعنى معین  لتأدیة والإبهامغیر مباشر یحمل الغموض  أسلوبوهو 
  .دیه ؤ ت أناللغة البسیطة المباشرة لا یمكن 

  . المرأةكونه شاعر  ةالجنسی بالإیحاءاتوكان شعر نزار قباني غنیا 
  :المرأةالتي وظفها الشاعر التي تعكس مفاتن  الألفاظ

  ر بكثرة في الدیوان في قوله في النهد تكر 
  ...ة یشونهدك الملتف في ر 

ــا منتظــــــنهده ــــ ــر جــ ـــ   ....زارهــ
ــــنهده ـــــا حبــــ ــــ ــــ ـــة تیــــ ــــ ــــ    نــ

  : التي تعكس الحب الألفاظ -3-3
ــــتران ــــ ـــحبأي ــ ــــ ــــ   ك ـــ

  احبك فوق التصور
  كل الدنیا من أوسعاحبك 

  أعنابكد الكرم عبدت النیران في بیع لو
  ما بك؟  والأناشیدشاعر الحب : جئتها نازفة الجراح، فقال



 

 



  الخاتمــة
 

  د 

 

  :الخاتمــة

لنزار قباني توصلنا إلى " قالت لي السمراء"من دراسة دیوان وفي ختام مذكرتنا   
  :مجموعة من النتائج نلخصها فیما یلي

تعددت وتنوعت مفاهیم الأسلوب عند النقاد العرب والغرب وأغلبها تشترك في  -
 .نفس المعنى

تجاهات الأسلوبیة عند الكثیر من النقاد والأدباء العرب والغرب وذلك  - تعددت اِ
 .روافدهم الابستمولوجیةلتعدد 

دل مصطلح الأسلوب في المعاجم العربیة كافة على الطریق والمذهب والوجهة  -
 .والمنهج

تتحدد دلالة الأصوات اللغویة عند دخولها في سیاق أو تشكیل موسیقي، وعلى  -
ّ التشكیل الصوتي یمكن أن یوحي بدلالة معینة  .هذا یمكن القول إن

ین قصائده بأصوات اللغة، فتفنن في مغازلة كلمات حاول الشاعر نزار قباني تلو  -
 .فلانت هذه الأخیرة له، وعبرت له عن مكنوناته

، فكانت من حیث نسب إستغلال الأصوات، وتوظیفها في الدیوان الشعري -
الأصوات المهموسة في القصائد التي قمنا بتحلیلها بنسب قلیلة، فاللین والهمس 

فكانت بنسب كبیرة  المجهورةالأصوات  والتغزل، أما الرومنسیة سیماتمن 
معظم القصائد التي حللت؛ وذلك لشجاعته في إبداء مشاعره وقوة  إحتلت

 .مصداقیته
یبقى النص الشعري هو الذي یفرض على المحلل الأسلوبي طریقته في  -

التحلیل، ونصوص نزار قباني یمكن تطبیق علیها عدت مناهج لتحلیلها غیر 
 .المنهج الأسلوبي



  الخاتمــة
 

  ه 

 

-  ّ الوحدات الصوتیة تؤدي دورا فاعلا في بناء الألفاظ الصوتیة، فالصوت إذا إن
كان كلمة مفردة فهو لا یؤدي لأي معنى إلاّ إذا كان مجموعة من الأصوات 

 .والكلمات

نكشفت لنا، لنقول في الأخیر إن هناك  هذه أهم النتائج والملاحظات الختامیة التي اِ
  .البحث في صلبه عزفنا عن ذكرها تفادیا للتكرار كثیر من النتائج والملاحظات تضمنها

  .أن یكون بحثنا یفید ولو بذرة من إطلع علیه نرجوا الأخیر وفي
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  :نشأة نزار قباني

آذار عام  21دمشق القدیمة في ولد نزار في حي یدعى مئذنة الشحم أحد أحیاء 
اني الذي  1923 وشبّ وترعرع في بیت دمشقي لأسرة عربیة عریقة، فوالده هو توفیق القبّ

جانب عمله في المقاومة الوطنیة ضد الإنتداب كان یعمل في صناعة الحلویات، إلى 
الفرنسي، فقد كان منزله مكانا لإجتماع جماعة المعارضة الوطنیة في عشرینیات القرن 

  .الماضي
  :لدى نزار شقیقان هما

معتز ورشید قباني، وهنا نذكر حادثة إنتحار : وصال وهیفاء قباني وثلاثة أشقاء هم
ها لشاب أحبته وأحبها، تلك الحادثة التي زرعت في أخته وصال بسبب رفض والدها تزویج

  .نزار حب المرأة والدفاع عنها وعن حقها في الحب والإختیار
أما والدته فهي فایزة آقبیق من أصل تركي، وكان نزار متعلقا بها كثیرا، ویرجع نزار سبب 

حتى  ذلك لكونها ظلت ترضعه من صدرها حتى السابعة من عمره، وتطعمه الطعام بیدها
  .بلغ الثالثة عشرة من عمره

  :نشأته الفنیة

وبحسب ما یقول في مذكراته، فد ورث القباني من أبیه میله نحو الشعر كما ورث 
عن جده أبي الخلیل القباني رائد المسرح العربي حبه للفن والأدب والتغییر، وبحسب ما یقول 

یة كان الباعث الأول لتعلقه في مذكراته أیضا فإن منزله الدمشقي العامر بالزروع الشام
بالجمال والألوان، وقد زرعت هذه النشأة في وعیه ولا وعیه التعلق بالجمال، وما یمت إلیه 

  .بصلة
نزار بین الخامسة والسادسة عشرة من عمره للرسم، ومن ثم شغف بالموسیقى  واتجه

 ما في الموسیقى دارسة متابعة عن عكف لكنه العود، آلة على العزف خاصوتعلم على ید 
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 بثینة، وجمیل ربیعة، أبي بن عمر أشعار حفظ على الانكباب إلى الأمر به لیصل بعد
ِ  على متتلمذاً  الملوح، بنوقیس  العبد، بن وطرفة ك مرد خلیل الشاعر ید مه الذي بِ  أصول علّ
  .والبدیع والصرف النحو

ة مدرسیة رحلة فينزار  خرج 1939م عا وفي  أبیاته أول كتب حیث روما، إلى بحریّ
ة ًلا الشعریّ ا 1939 سأغسط 15 تاریخ ویعد فیها، تسبح التي والأسماك بالأمواج متغز  تاریخً
ّج دمشق، جامعة في الحقوق بكلیةنزار  التحق 1941معا وفي الشعري، نزار لمیلاد  وتخر
  .1945ام ع في منها

ة دواوینه أول الحقوق دراسته خلال ونشر  حیث "السمراء لي قالت" دیوان وهو الشعریّ
 شعره نوعیة حول كبیراً  جدلاً  الأول، دیوانه قصائد أثارت وقد الخاصة، نفقته على بطبعهقام 

 الكثیر له حقق ذاته الوقت وفي أنه إلا آنذاك، مجتمعه في السائد المحافظ للاتجاه المغایر
  .والشهرة الذیوع من

 معواص بین والتنقل السفر له أتاح مما الدبلوماسي بالسلك نزار التحق تخرجه وفور
ین حیث مختلفة  أن إلى .واسبانیا والصین وتركیا ولندن كالقاهرة دول عدة في لسوریا سفیراً  عُ
 في للشعر بعدها لیتفرغ الخارجیة وزارة من استقالته أعلن أن بعد لبنان في مالمقا به استقرَّ 

  .)قباني منشورات نزار( ماس تحت لأعماله خاصة نشر دار سسأ حیث، 1966م عا

التي  -1967 حرب نكسة وبعد أنه إلا رومانسیة، قصائد الأولى الأربعة دواوینه تناولت وقد
  .السیاسي الشعر معترك ودخل الغزلي النمط من خرج حیاته في فاصلاً  حداً   كانت

تین،نزار  تزوج فقد زواجه، عن أما ّ  وأنجب آقبیق زهراء خاله ابنة كانت الأولى مر
 وقد حیاته، طوال لازمه آخر حزناً  أورثه مما 1973 معا توفي الذي .وتوفیق هدباء منها
 الثاني زواجه كان الأولى زوجته توفیّت أن وبعد ،)قباني توفیق فياالخر  الأمیر(بقصیدة نعاه
ة أمسیاته إحدى في بها التقى ،بلقیس الراوي تُدعى الأصل امرة عراقیة من  بغداد في الشعریّ



  الملاحــق
 

  

 

 انتحاري حادث في اللبنانیة الأهلیة الحرب أثناء 1982م عا الأخرى هي حتفها لتلقى
 وقد مآسیه، كبرى ثالثة هذه لتكون تعمل، كانت حیث بیروت في العراقیة السفارة استهدف

 وقد قتلها، مسؤولیة كله العربي الوطن فیها محملا) سبلقی (الشهیرة بقصیدته نزار رثاها
ج ول وزینب عمر ابنیه منها أنجب ّ   .بلندن شقته في وحیداً  لیعیش بعدها، یتزو

ا عشرة الخمسةنزار  أمضى وهناك ً  قباني كان 1997م عا وفي حیاته، من الأخیرة عام
ا 75 ناهز عمر عن أشهر عدة بعد لیتوفى الصحي وضعه في ترد من یعاني ً  وكان عام
  .حادة قلبیة أزمة بسبب لندن في، 1998أبریل  30 في ذلك

 في كان عندما كتبها التي وصیته في أوصى قد كان حیث دمشق إلى جثمانه ونقل
 على دلالة هذه وصیته وفي توفیق، ابنه قبر جانب إلى دمشق في دفنه میت بأن لندن مشفى

 حیاً  سالنا شغل الذي قبانيس نزار نف في وخاصة استثنائیة مكانة من المدینة هذه تحتله ما
  .ومیتاً 
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