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وفقنا وأعاننا ومنحنا بعد الشكر والثناء للواحد الأحد جل وعلا، ذو الرحمة الواسعة، الذي 
القدرة والعافية على انجاز ىذا العمل المتواضع، والصلاة والسلام على أشرف المرسلنٌ 

 سيدنا محمد عليو أفضل الصلاة والسلام.

نتقدم بالشكر الجزيل، وتحية إجلال وتقدير إلى الأستاذ الدكتور "وقاص رشيد" الذي أخذ 
العمل، فكانت توجيهاتو وإرشاداتو خنً معنٌ لنا.  على عاتقو مسؤولية اشراف وتأطنً ىذا 

كما نتوجو بالتقدير الصادق لأعضاء لجنة المناقشة على قبولهم مناقشة ىذه المذكرة واثرائها 
 بتوجهاتهم وملاحظاتهم القيمة.

 ونقدم في الاخنً جزيل الشكر إلى كل من وقف بجانبنا مرشداً وموجهاً وناصحا.

 

 

 

 

 

 



 

إلى تاج رأسي الذي كان دوماً بجانبي نوراً يبحث عن درب علمي، إلى الذي بذل كل 
استطاع من أجل مستقبلي، إلى معبد الحب والحنان، إلى من اعطى ولم يطلب مني، إلى من 

  وأطال في عمره.تمنى لي اكثر من نفسو، أبي "بيازة محمد"، حفظو الله

إلى من ىي رمز سعادتي وأمل حياتي، إلى وسادة الحب والحنان، إلى من شاركتني كل 
الأفراح والأحزان التي أعطت دون أن تنتظر شكراً وعرفاً، إلى من باعت من راحتها 

ولسعادتي اشترت، إلى أحلى لفظ على لساني  أمي العزيزة "عرعار حبيبة" حفظهما الله 
 فوق رأسي.وأدامهما 

إلى من ترعرعت معهم ونما غصني بينهم أخواتي حبيباتي: فاطمة، سمية، عائشة، سارة، 
 خديجة، ىاجر.

إلى رمز الإخلاص والوفاء، إلى الذي كان سنداً لي في السراء والضراء، إلى زوجي المستقبلي 
 ورفيق دربي في الحياة "طارق".

 ، زينب، ىاجر، زىرة.إلى أعز صديقاتي: سناء، كلثوم، زليخة، نوارة

 إلى كل من تجمعني بهم صلة الرحم، ولا يسعني المجال لذكرىم.

 إلى كل ىؤلاء أىدي ثمرة جهدي.

                                                              

 مــريم                                                                        



 

 

الحمد والشكر لله الذي أعانني على إنجاز ىذا العمل وإتمامو رغم الصعوبات والظروف التي مررت بها 
 خلال فترة إنجازه.

ىذا العمل إلى أستاذي الفاضل الدكتور "رشيد وقاص" الذي أعانني ولم يبخل علي بتوجيهاتو  أىدي
 ونصائحو ومسانداتو لي طيلة فترة دراستي في الجامعة.
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عرفت الرّواية منذ ظهورىا إلى يومنا ىذا اىتماما كبيراً حيث استطاعت أن برتل الدرتبة الأولى في       
لرال الأدب، ويرجع ىذا الاىتمام إلى قوة استقطابها لكافة شرائح المجتمع، وأكثر الأجناس الأدبية 

 كيفها مع كل الأحوال والدواقفتاستيعابا للواقع الدعاش ومتغيراتو، بتطرقها لكافة التيارات الفكرية و 
فهي بدثابة وعاء يصب فيو الدبدع أفكاره ورغباتو وتطلعاتو بصورة خيالية وواقعية مركبة من شخصيات 
وأحداث ملتقطة من واقع الأفراد بهدف الكشف عن وجهة نظر الكاتب وفكر المجتمع على اختلاف 

 أجناسهم وتنوع معتقداتهم وبيئاتهم.

لرّواية ترتبط أشد الارتباط بالحياة المجتمعية، وطرحها لقضايا الواقع، فإننا لصد من بين ونظراً لكون ا   
ىذه القضايا الدتناولة من طرف الرواية قضية الدرأة التي مثلت أىم كائن في الدنظومة الاجتماعية، وىذا 

الروائيين العرب، ما جعلها برتل مكانة داخل الحياة الأدبية، حيث استحوذت على اىتمام الكثير من 
وجعلوا منها تيمة لرواياتهم بهدف طرح قضاياىا واستعراض صورىا وكيفية تفكيرىا وطرق معاملتها 

 داخل البيئة الشرقية، خاصة في المجتمعات التقليدية التي نعمل على تقزيم الدرأة وتهميشها.

لخوض في الكتابة في لرال وعلى ىذا الأساس لجأت الكثير من الدبدعات في العالم العربي إلى ا   
الرّواية خاصة، لإعطاء صورة أوضخ عن ذاتها، فالدرأة الجزائرية وباعتبارىا من النساء العربيات لصدىا 
من بين اللواتي أبدعن في السرد الروائي من أجل إثبات ذاتها والكشف عن لستلف القضايا 

 الجزائر بخصوصية المجتمع الجزائر،، كما تعد والانشغالات التي تؤرق الدرأة. وترتبط الرّواية النسوية في
بدثابة كسر لحاجز الصمت والاستعباد الذ، يدوس على الكيان الأنثو، من قبل تسلط الجنس 

 الذكور، الذ، يعمل على إزالة حق الدرأة في اختيار وجودىا وإثبات ذاتها.

لى تقديم صورة تليق بها في لرتمع يراىا  فالدرأة الكاتبة سواءً في الجزائر أو غيرىا من البلدان تسعى إ   
 كائناً ضعيفاً، حيث مثلت الكتابة لذا متنفسا وعلاجا ووسيلة لاستعادة حريتها ومكانتها.
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انطلاقا من ىذه الدعطيات وقع اختيارنا على الددونة السردية "رسائل أنثى" للروائية "ناىد بوخالفة"    
ما كان دافعا لاختيارنا لذذه الددونة تشجيعا منا للأدب المحلي أولا، وىي بالدناسبة تبسية الأصل، وىذا 

ثم لدا تتضمنو الرواية من تعرية للمظاىر الاجتماعية الدختلفة التي تتعرض لذا الدرأة من اضطهاد وقهر 
وتهميش الذ، يختزل أنوثتها داخل حيز العادات والتقاليد من طرف المجتمع الذكور، الشرقي، 

مقاربة –صورة المرأة في رواية "رسائل أنثى" لناهد بوخالفة »تنا بعنوان: فجاءت دراس
 .«-سوسيونصية

 ودراستنا لذذا الدوضوع لم تكن الأولى، بل سبق وتناولتو العديد من الدراسات، ومذكر منها:   

يب أطروحة دكتوراه العلوم في اللغة والأدب العربي بعنوان: "بذليات صورة الدرأة في روايات لص-
 لزفوظ" للأستاذ: بوجمعة بوحفص.

أطروحة دكتوراه بزصص أدب شعبي بعنوان: "الدرأة في قصص البطولة دراسة برليلية لنماذج من -
 شمال الغرب الجزائر،، للطالبة: واضح عائشة.

 مذكرة ماجيستير في مشروع الدناىج النقدية الدعاصرة بعنوان: "الأنوثة في الرواية الجزائرية الدعاصرة-
 " للطالبة: لخضر لدياء.-أنموذجا–مقاربة سيميائية رواية "ذاكرة الجسد" لأحلام مستغانمي 

وتهدف ىذه الدراسة إلى برديد الصور الدتعددة للمرأة الكامنة وراء ىذا النّص الروائي الذ، تشكل   
مارسة على فيو الدرأة شخصية رئيسية، بالإضافة إلى تسليط الضوء على بعض العادات والتقاليد الد

 الدرأة في رواية "رسائل أنثى" للروائية "ناىد بوخالفة".

 ولتحقيق ىذه الأىداف ولتجسيدىا حاولنا الإجابة على الإشكالية الآتية:  

 كيف صورت الرواية الجزائرية الدرأة في الروايات الذكورية والأنثوية؟ -
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 وكيف بذلت شخصيتها في النّص الروائي؟ -
 الدرأة الدطروحة في رواية "رسائل أنثى"؟ما ىي قضايا  -
 وما ىي صورىا التي جسدتها الروائية "ناىد بوخالفة" في روايتها؟ -
 ىل تغيرت نظرة المجتمع للمرأة بعد التطور والتقدم الذ، نشهده أم مازالت نظرة دونية؟ -

يلي في ضوء الدنهج لزاولة منا للإجابة على ىذه الإشكالية اعتمدنا على الدنهج الاستقرائي التحل   
 السوسيونصي.

وقد اعتمدنا في بحثنا ىذا على مراجع أهمها: "الدرأة في الرواية الجزائرية" للدكتور صالح   
مفقودة،و"الدرأة واللغة" لعبد الله محمد الغذامي، و"انفتاح النّص الروائي" لسعيد يقطين، وغيرىا من 

 الدراجع التي اعتمدناىا في إعداد بحثنا.

منا إلى الإلدام بهذا الدوضوع، والوقوف على نقاطو الأساسية ارتأينا تقسيم بحثنا إلى: مقدمة  سعياً 
 وفصلين: الفصل الأول نظر،، والفصل الثاني تطبيقي، ثم خابسة.

وكان الفصل الأول بعنوان: صورة الدرأة في الرّواية العربية، وقد مهدنا لو بتوطئة عن حياة الدرأة 
 صور، ثم قسمنا الفصل إلى ثلاثة عناوين رئيسية تتضمن عناوين فرعية.ومكانتها عبر الع

أولا: صورة الدرأة في الرواية الجزائرية وتطرقنا فيو إلى إبراز صورة الدرأة في كل من الرواية الذكورية والرواية 
 النسوية، ثم اللغة ما بين الخطابين الذكور، والأنثو،.

 لجزائرية وعمدنا فيو إلى مفهوم الشخصية)لغة واصطلاحا(، ثم أنواعهاثانيا: شخصية الدرأة في الرواية ا

 ثالثا: فاعلية الدرأة في المجتمع وفي الرّواية.
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 أما الفصل الثاني فجاء بعنوان: صورة الدرأة في رواية "رسائل أنثى" وقسمنا ىذا الفصل إلى:    

 ة ومستسلمة وعشيقة، معنفة ومستغلة.أولا: نماذج صورة الدرأة التي احتوتها الرواية من أرمل

 ثانيا: أبعاد شخصية البطلة، ثم ختمنا بخابسة تضم جملة من النتائج الدستخلصة من البحث.

قد تواجو الباحث جملة من الصعوبات التي تعترض بحثو وتعطلو أحيانا، وبحثنا كأ، بحث آخر    
نقص الخبرة والتجربة، وكثرة الدراجع لشا زاد واجهتنا بعض الدشكلات، خاصة أثناء برليل الرواية منها: 

 الأمر تعقيدا.

وفي الأخير لا يسعنا إلّا أن نتقدم بجزيل الشكر والاعتراف بفضل أستاذنا الدشرف الأستاذ       
الفاضل "رشيد وقاض" الذ، لم يبخل علينا بكل ما أتيح لو من مساعدات وتوجيهات كانت خير 

لصعوبات وإلصاز ىذا البحث، فنسأل الله لو دوام الصحة والعافية وأن معين ولزفزا لنا لتجاوز كل ا
 يجازيو عنا خير جزاء.



 



 

 

 توطئــــــة 

 رّواية الجزائريةأولا: صورة المرأة في ال

 المرأة في الرّواية الذكورية. -أ 
 المرأة في الرّواية النسوية. -ب 
 اللغة في الخطابين الذكوري والأنثوي. -ج 

 ثانيـــا: شخصية المرأة في الرّواية  

 مفهوم الشخصية: - أ
 لغة 
 اصطلاحا 

 أنواع الشخصية. - ب

 شخصية المرأة في الرّواية الجزائرية.   -ج

 ثالثــا: فاعلية المرأة في المجتمع وفي الرّواية. 
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 :توطئة 

العديد من الأشكاؿ فهي تجمع بين الواقع كالخياؿ كبين الخطاب  تتخذ الرٌكاية لنفسها        
الاجتماعي كالسياسي كالايديولوجي، فهي تستعير معمارىا من بنية المجتمع، كالرٌكاية ىي أكثر 

"فالسمة البارزة لذا ىي انكبابها على الأجناس الأدبية اىتمامان كتصويران للإنساف في علاقتو بالمجتمع 
 .(1)تَ عن روح العصر والحديث عن خصائص الانساف"الواقع والتعب

سواء تلك التي  ، كنرل أفٌ الدراسات النقدية حوؿ الرٌكاية قد أخضعتها لدقاييس نقدية تقليدية 
تتسم بالانطباعية أك الدنهج التاريخي، كبالتالر فهي لد تدرس الرٌكاية كفن مستقل لو قوانينو كلشيزاتو   

"فنظرية الرّواية لم كىذا لد يحدث إلٌا في نطاؽ تطور الدنهج الاجتماعي في النقد الرٌكائي،  ةالخاص
 .(2)تتبلور وتبرز إلى الوجود إلاّ بفضل ىذا الدنهج أو على الأصح بفضل أشكالو الدتعددة"

ندماج  "فالرّواية تظل الشكل التعبتَي الأمثل بالنسبة إلى كل لرتمع لم يحقق درجة متقدمة من الا
فهي الأقرب لتصوير الصراع الذم يحدث في  .(3)بتُ الذاتية الفردية والدوضوعية الاجتماعية"

المجتمعات باعتبارىا مرآة عاكسة للمجتمع فهي تستلهم موضوعاتها منو، كعي تجسٌد البنية 
عية أكثر كاق االاجتماعية بشكل أجلى من خلاؿ لغتها القريبة من اللغة اليومية، كىو ما جعله

 كتجسيدان لأفعاؿ كعلاقات كقيم اجتماعية كتاريخية.

 

 
صالح مفقودة: أبحاث في الرٌكاية العربيٌة، منشورات لسبر أبحاث في اللغة كالأدب الجزائرم، جامعة محمد خيضر بسكرة، كلية -1

 .8صالآداب كالعلوـ الانسانية كالاجتماعية، قسم اللغة كالأدب العربي، الجزائر، )دط(، )دت(، 
حكيد الحميداني: النقد الرٌكائي كالايديولوجيا  من سوسيولوجيا  الرٌكاية  إلذ  سوسيولوجيا  النٌص الركائي، الدركز الثقافي  -2

 .55، ص1990، 1العربي، بيركت، لبناف، ط
النهضة  العربية، بيركت،    أنػػػػػػػور الحميد الدوسي: علم  الاجتماع  الأدبي  منهج  سوسيولوجي  في  القراءة  كالنقد،  دار-3

 .203، ص2011لبناف ، )دط(، 
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كلطالدا كانت الدرأة تحتل مساحة كبيرة في الأدب العربي، كمنذ الأزؿ فكاف الشعراء يتغنوف      

"أما وجود الدرأة في ميداف الأدب كينشدكف قصائد في الدرأة، فهي كما قاؿ الدكتور صالح مفقودة: 
لى فيحتل مساحة كبتَة، فقصائد الشعر العربي تنوء بوصف النساء، ولوحات الرسامتُ تعتمد ع

 .(1)ىذا الدوضوع وكذا الأفلاـ والإشهار وأسواؽ الدتعة"
فكانت الدرأة أيضان لزط اىتماـ الكثير من الركائيين، أك ىي الدوضوع الأساس في الرٌكاية، حيث 

"والدرأة في الرّواية بزتل نصيباً أوفي وأوفر، وكذا حظيت باىتماـ كمكانة كبيرة في الأعماؿ الركائية، 
فموضوع الدرأة ليس بالحدث الجديد فهو قضية . (2)سات الأدبية والاجتماعية"الشأف في الدرا

قديدة جديدة، كىي حاضرة منذ القدـ، فكم من ركايات عربية حملت عناكينها أسماء نساء كركاية 
"زينب" لحسين ىيكل، كىي الرٌكاية الدؤسسة للرٌكاية العربيٌة كما ىو معركؼ، كغيرىا من الركايات 

 تي كاف للمرأة فيها شأف كبير.الأخرل ال
"فمن أىم الأشياء التي بسيز فن الرّواية أنو يهتم بالتعبتَ عن مشكلات الانساف الاجتماعية 
والنفسية، وشخصية الدرأة وظفت من خلاؿ ىذا الجنس الأدبي ليعكس من خلالذا الكاتب 

ناً بشريًا على وجو الأرض واقع لرتمع ما في مرحلة تاريخية معينة، وذلك لكونها لسلوقاً أو كائ
يعاني بشكل حاد وتظهر عليو ىذه الدعاناة في شكلها الواضح من كل الدتناقضات الاجتماعية 

 .(3)والاقتصادية والسياسية والنفسية، التي يزخر بها لرتمع ما في مرحلة تاريخية ما خاصة بو"
 
 
 
 
 
 
 
 .9، ص2009، 2صالح مفقودة: الدرأة في الرٌكاية الجزائرية، دار الشركؽ للطباعة كالنشر كالتوزيع، ط-1
 .9الدرجع نفسو، ص-2
، عماف فسناء طاىر الجمالر: صورة  الدرأة في ركايات  لصيب  لزفوظ  الواقعية، دار كنوز الدعرفة العلمية للنشر كالتوزيع ،الأرد-3

 .18صق، 1432-ـ2011، )دط(، 
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فالدرأة العربية قضية مهمة جدان، كالحديث عنها قائمه منذ الأزؿ، فبعودتنا إلذ العصور القديدة       
لصد أنها كانت متساكية مع الرجل عندما كاف الانساف ىائمان في الطبيعة، كلكن بعد تطور العالد 

طاط الذم جعلا الغربي في كافة المجالات استطاعت الدرأة العربية تعاني من مظاىر التخلف كالالض
"انتظمت الأسرة أكثر واستقر مكانتها تتًاجع عما كانت عليو، فبعد اكتشاؼ الانساف للزراعة 

وامتلك الرجل الأرض وما عليها، كما امتدّ ملكيتو إلى الدرأة والأبناء، وبروؿ النّظاـ إلى  عالمجتم
واعتبر عمل الدرأة شيئاً نظاـ أبوي ...... وبذلك الضطت مكانة الدرأة وارتفعت مكانة الرجل، 

 .(1)ثانوياً"
القياـ  علأف الزراعة في ذلك الوقت  كانت تتطلب لرهودان كبيران كالدرأة بطبيعة الحاؿ لا تستطي  

بذلك، كبالتالر الضصر عملها في البيت لتًبية الأكلاد، كمع مركر الوقت اكتشف الانساف أعمالا 
تقسيم العمل لشا جعل مهنة الفلاح تتًاجع وتظهر الدلكية أخرل إلذ جانب الزراعة، لشا أدل إلذ 

الخاصة، وتم تقسيم المجتمع إلى قسمتُ: أحرار وعبيد )مرحلة العبيد(، وىنا ستعرؼ الدرأة 
، في الدقابل كفي عصر النهضة الأكركبية كفي طل التطور الذم شهده العالد .(2)تدىوراً وسقوطاً"

 لى الدساكاة بينهما كبين الرجل.الغربي تدكنت الدرأة من الحصوؿ ع
بينما بقيت الدرأة العربية تحت ظل التخلف مضطهدة كمسلوبة الحريةٌ من قبل الرجل، ففي العصر 

، بينما كاف الجاىلي كانت الدرأة لررد متعة للرٌجل ككانت القبائل تحتفل كتػيقىاـ الولائم إذا ريزقوا بغلاوـ 
كاف كأد البنات خشية العار أك السبي أك الفقر، لقولو العكس إذا ما ريزؽ الرجل منهم ببنت، ف

وَإذاَ بُشّرَ أحََدُهُمْ بالأنُْثَى ظلََّ وجَْهُهُ مُسْوَداً وهُو كَظيم يتَوارى من القوَْمِ منْ  ﴿تعالذ:
 (3)﴾سُوءِ مَا بُشّرَ بهِ أيَُمْسِكُه على هُونٍ أمْ يَدُسُّه في التُّراَبِ ألا سَاء ما يحْكُمونَ 

 
 
 
 
 .11صالح مفقودة: الدرأة في الرٌكاية الجزائرية، مرجع سابق، ص-1
 .13الدرجع نفسو، ص-2
 .59-58سورة النحل: الأية -3
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كىذا دليل كاضح على احتقار الدرأة في ذلك الوقت كالدكانة الدتدنية التي كانت تحتلها، رغم ما    

قامت بو من أمور كثيرة كمشاركتها في الحركب مع الرجل كما كاف ىناؾ نساء يشتغلن بالتجارة 
الذم رفع  كغيرىا. كمع ذلك فقد كانت تعامل كما يعامل الحيواف، حتى بزغ إلذ الوجود نور الإسلاـ

الظلم كالاستبداد الذم عانت منو الدرأة طويلان، ليعطيها حقها في كثير من الأمور كمخلوؽ لو كرامتو 
لة في القرآف الكريم سورة فرفع منزلتها كأكصى بها خيران، كيف لا كقد كرمها بسورة كام‘ كحريتو
الحرية كالديراث كالعمل في كما فصل الإسلاـ أيضان في كثير من شؤكنها كقضاياىا، كحقها النساء  
لأف الدرأة ىي نصف المجتمع، فهي تعكس لستلف الأفكار كالأزمات التي يعاني منها لرتمع  كالتعليم

 بذعل   التي  "لذلك فإننا نرى أفّ الكثتَ من الأعماؿ الروائية الجيدة، ىي تلكما من المجتمعات، 
طفة التي يعاني منها المجتمع، فشخصية الدرأة بذسيداً لأزمة الحضارة والفكر والعا  الدرأة  صورة

واحدة من أىم الطرؽ أو الوسائل الفنية التي يستطيع الكاتب من خلالذا أف يخلق الدوقف الذي 
 (1)يؤدي إلى وجود وتنامي نوع من الصراع فيما بتُ ىذه الشخصيات والمجتمع".

 لذلك نرل أفٌ الكتاب أبدعوا في رسم صورة الدرأة كالتعبير عن مشاكلها كقضاياىا في  المجتمع 
"وتلك طبيعة الدراسات الاجتماعية على الخصوص وىو الأمر الدغاير لدعالجة قضية الدرأة في 
الأعماؿ الأدبية والروائية بشكل خاص، فالدراسات السّالفة تتناوؿ مشكلة خضوع الدرأة 

 (2)هادىا وتشتَ إلى الجهود التي براوؿ برطيم ذلك الاضطهاد".واضط
فقد عبرت الرٌكاية عن جانب مهم من جوانب الدرأة، كذلك بالبحث في بعض جوانب حياتها داخل 

 صورىا الدتعددة، كرصد معاناتها كلزاكلة تخليصها من الأدكار الاجتماعية التي كجدت نفسها فيها.
 

 

 

 

 

 .18الجمالر: صورة الدرأة في ركايات لصيب لزفوظ الواقعية، مرجع سابق، صسناء طاىر -1
 .9صالح مفقودة: الدرأة في الرٌكاية الجزائرية، مرجع سابق، ص-2
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فنجدىا في الرٌكاية العربية الذكورية لررد رمز لد تتعد حدكد جسدىا فهي الدرأة الدستضعفة الخاضعة 
   لسلطة الرجل كىيمنة المجتمع كالعادات كالتقاليد.

كعليو أرادت الدرأة الخركج من ىذه الصورة التي رسمها لذا الرجل كالمجتمع أيضان، فرفعت قلمها معلنةن   
كجودىا كحضورىا لزاكلة تغيير نظرة المجتمع لذا، كعلى الرغم من الكثير من المحاكلات كالركايات التي 

الركائيين كالركائيات إلٌا أفٌ الدرأة تطرح قضايا الدرأة كتعالج تلك النظرة السلبية للمجتمع لذا من قبل 
"ترى أنو في المجتمعات العربية مازالت تعيش حياة العصور الوسطى أين التهميش والسيطرة 
الذكورية والتقاليد الدتزمتة التي براصرىا أينما حلت. فالمجتمع العربي مازاؿ لزكوماً بدجموعة من 

 .(1)ها الأجياؿ مكونة بذلك ىويتو الدشرقية"القيود الفكرية والتقاليد القديدة التي توارثت

كالسؤاؿ الذم نطرحو ىل تغيرت نظرة المجتمع للمرأة في كقتنا الحاضر أـ رغم التطور كالعلم بقيت  
كما ىي عليو في السابق؟  كىل استطاعت الدرأة تحسين كتغيير صورتها في المجتمع من خلاؿ 

 كراياتها؟

 

 

 

 
 

 -لزور قضايا السينما–مصطفى: صورة الدرأة في السنما الجزائرية الدعاصرة من خلاؿ الدتغير الاجتماعي، آفاؽ سينمائية  بولنوار-1
 .21الجزائرية الدعاصرة، العدد الرابع، الجزائر، )دت(، ص
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 أولا: صورة الدرأة في الرّواية الجزائرية
إفٌ الدرأة رمزه أك ىي كائنه لا يدكن الاستغناء عنو في كتابة الرٌكاية الجزائرية، كذلك اعتًافان        
الأكلذ للرٌكاية الجزائرية لصدىا تتحدث عن الدرأة،   البدايات فمنذ   العظيم،  كدكرىا  البالغة  بأهميتها

لنسيج الأسري والاجتماعي "المجتمع الجزائري بات يعتًؼ بدوقع الدرأة داخل احيث أفٌ 
والاقتصادي والسياسي، وأنّها بلغت مستوى عاؿ من الاندماج داخل المجتمع بعد توليها أدواراً 

 (1)ومهمات خارج إطار الدنزؿ".

ففي الرٌكاية الجزائرية تدثلت صورة الدرأة فيها كرمز للوطن كالحريةٌ كالثورة كالأـ، ك لأف الرٌكاية تحكي 
كاية الجزائرية أيضان تحكي كاقعها الدعاش، كما صوره العديد من الركائيين الواقع فإف الرٌ 

كالركائيات،حيث نرل أفٌ بعض الركايات تناكلت موضوع الثورة التحريرية كإسهاـ الدرأة فيها 
كما وقت بخلفياتها وتناقضاتها، وقد صورت الرّواية اسهاـ الدرأة   "فموضوع الثورة الجزائرية

انب الرجل أثناء الثورة وبعدىا. وإذا كانت الدرأة قد قامت بدورىا أحسن قياـ الجزائرية إلى ج
حتُ صوّر آخروف  خلاؿ الثورة فإنها بعد الاستقلاؿ بقيت كذلك عند بعض الأدباء، في

 كىذا يؤكد لنا أنوٌ على الرغم من إسهاـ الدرأة كتقديدها تضحيات  (2)تهميشها وتبعيتها للرجل".
إلٌا أنوٌ بعد الاستقلاؿ سرعاف ما عادت للبعض تلك النظرة  ككقوفها جنبان إلذ جنب مع الرجل

  السلبية تجاه الدرأة كاستضعافها كتهميشها.

 
 

 

 .21الدرجع السابق، ص-1
 .112ص‘ مرجع سابق‘ صالح مفقودة: الدرأة في الرٌكاية الجزائرية-2



 

14 
 

 
                                   

 الدرأة في الرّواية الذكورية: - أ

في الدقابل لصد أفٌ ىناؾ من الأدباء كالركائيين من تبنوا قضية الدرأة الجزائرية على كجو         
كطرح أىم قضاياىا كالطلاؽ، كالزكاج الدبكر، أك إرغامها على الزكاج، كحرمانها من  ،الخصوص

الدرأة تعيش في قوالب تقليدية مصنوعة لذا. كمن   حقها في التعليم كغيرىا من القضايا التي جعلت
الركايات لصد ركاية "ريح الجنوب" لعبد الحميد بن ىدكقة، كأيضان ركاية "لصمة" لكاتب ياسين على 

"قضيةً اعتبار أنهما من أىم كأبرز الركٌاد الدؤسسين للرٌكاية الجزائرية، حيث تعالج ركاية "ريح الجنوب" 
وىي قضية الدرأة والدرأة والأرض وعلاقة ىذين المحورين بجدلية الثورة في غاية الأهمية، ألا 

والحرية؛ حيث أعطاىا الروائي بعداً رمزيًا ليس بصعب على القارئ الدتمرس الدطلع على 
حيث تجلت صورة  (1)الأعماؿ الأدبية في ىذه الحقبة أف يستشف ىذا البعد الرمزي والتاريخي".

الفرؽ الدوجود بين الدرأة في الريف كالدرأة في الددينة، كفي خضوعها لسيطرة  الدرأة في ىذه الرٌكاية في
 الرجل كالتدخل في شؤكف حياتها.

في تصويره للمرأة الجزائرية في ركايتو   أبدع  الذم  ياسين   عند كاتب كالأمر نفسو لصده    
"لصمة"، حيث كيتًبىتٍ ىذه الرٌكاية في مرحلة خاصة كىي إباف الثورة التحريرية فجسد كاتب ياسين 
صورة الدرأة كما كانت عليو آنذاؾ، كما نتج عن تلك الفتًة من حرماف الدرأة من التعليم، كما رصد 

ئرية، من حياتها في الريف كحياتها في الددينة كما نتج عن الجانب الاجتماعي من حياة الدرأة الجزا
ذلك من اختلاؼ، كما تعرض إلذ قضية الزكاج الدهمة كعمل الدرأة، كما تطرؽ أيضان إلذ مشاركة 
الدرأة في الثورة التحريرية كشجاعتها، ثم خىليصى إلذ أفٌ تلك الفتاة "لصمة" في ركايتو ىي تدثل رمزا 

 ائر نفسها.للجزائر، أك ىي الجز 

 
 

 

فريدة بعيرم: جماليات تداىي "الدرأة" مع تيمتي الأرض كالحريةٌ في ركايات الركٌاد عبد الحميد بن ىدكقة ككاتب ياسين أنموذجا، -1
  . 22/12/2016المجلة الثقافية الجزائرية، 
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قضية الدرأة كذلك في فتًة الاستعمار كأثناء الثورة التحريرية كبعد  كغيرىا من الركايات التي تناكلت   
الاستقلاؿ، حيث يرل الدكتور "محمد مصايف" أف أغلب الركايات الجزائرية كخاصة تلك الركايات 

كمنها:  «الرٌكاية العربية الجزائرية الحديثة بين الواقعية كالالتزاـ»التسعة التي خصها بالدراسة في كتابو 
نار كنور الطموح، ريح الجنوب .... إلخ" قد تطرقت إلذ قضية الثورة التحريرية كما  لاز، الزلزاؿ"ال

 أسفرت عنو من نتائج كآثار اجتماعية كنفسية.

فقد كجد محمد مصايف في تلك الركايات التسعة تنوعان في تصوير الدرأة التي لد تتعدل الدكر    
الزكجة ....، مع ملاحظة بداية ظهور صورة مغايرة للمرأة ، الابنةالطبيعي لذا كالأـ، الأخت، 

الساعية للتحرر من سلطة الذيمنة الدفركضة عليها. كعليو فقد تباينت صورة الدرأة في الركايات التي 
شملها الدكتور محمد مصايف بالدراسة بين نظرة الرجل إلذ الدرأة نظرة تقليدية لزافظة، كبين صورة الدرأة 

ناضلة كالدضحية من أجل الحريةٌ، كبين الدرأة الدتمردة على الأكضاع القاسية التي فرضت الدكافحة كالد
 1عليها.

 

 

 

 

 

 

 
 .312، ص1983ينظر: محمد مصايف: الرٌكاية العربية الجزائرية الحديثة بين الواقعية كالالتزاـ، الدار العربية للكتاب، )دط(، -1



 

16 
 

 

 

 الدرأة في الكتابة النسوية: - أ

قد لحطنا تغيران ملحوظان في الرٌكاية الجزائرية خلاؿ الثورة كبعد الاستقلاؿ، من صورة الدرأة ل      
المحتقرة  كالدستضعفة  إلذ  صورة  الدرأة  المحاربة كالدكافحة من أجل إبراز مكانتها في   الدهمشة 

مازالت تلك النظرة المجتمع، كعلى الرغم من ىذا التغير الجذرم إلٌا أننا نشهد في بعض المجتمعات 
السلبية ينظر بها للمرأة، كخاصة الدرأة الأرملة كالدطلقة خاصة صغيرات السن منهن، على الرغم من 
. فنرل أف المجتمع يهاجمها أشد ىجوـ كيرصدىا بقوة  التطور الحاصل كالذم نشهده كالعالد اليوـ

اـ عالد الكتابة لتكتب كتعبر عن معتبران إياىا خطران كبيران، حيث ضاقت الدرأة ذرعان فقررت اقتح
وفي ظل العنف والبحث عن الذات الانسانية الدسلوبة راحت نفسها كعن معاناتها كقضاياىا، 

الدرأة تشق طريقها، مقتحمة بذلك عالم الكتابة الروائية لتثبت نفسها، إيدانًا منها أف الآخر لم 
 لشيء إلّا لكونها لسلوقاً قاصراً رغم يستطيع عكس مشاعرىا الأنثوية والتعبتَ عنها بأقلامو، لا

 (1)الثقافة والتعليم والدسؤولية )....( فصفة الأنوثة تشكل قيداً للمرأة".

فبعد أف كانت الدرأة موضوعان  يكتب عنو الرجل، يعبر عنها كما يحلو لو كيصورىا كيف        
يشاء، أصبحت كاتبة تعبر عن نفسها بحكم أنها تستطيع التعبير عن ذاتها أحسن لشا يعبر عنها 

"لا يدكن لأي كاتب مهما بلغت مهارتو الفنية التحدث والتعبتَ عن الدرأة وعن الرجل، 
 (2)ا كما تفعل الدرأة الكاتبة مع نفسها"مشاعرى

 
 

 
مشوؽ ىنية: الدرأة بين سيطرة الآخر كإثبات الذات "اكتشاؼ الشهوة أنموذجا" ، لسبر كحدة التكوين كالبحث في نظريات -1

 .1ص‘ 06/12/2012القراءة كمناىجها، الندكات، ندكة الصوت النسوم، جامعة محمد خيضر بسكرة، الجزائر، 

مناصرة: الدرأة كعلاقتها بالآخر في الركاية العربية الفلسطينية بحث في نماذج لستارة/نقد أدبي، دار فارس للنشر كالتوزيع،  حسين-2
 .117، ص2002، 1الأردف، ط‘ عماف
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تها كحل لتحقيق انتصاراتها، وتفريغ دواخلها لضو العالم "السبب الذي جعلها تفجر مكبوتا      
الخارجي بالقلم والحبر وبذلك تصبح ىي الأقدر على حمل لواء بررير الدرأة من الخضوع للسلطة 
الذكورية الدتوارثة بتُ الأجياؿ والعاملة على اضطهاد النساء، إنها تسعى بشكل من الأشكاؿ 

أزقتها الدتقلبة واضاءتها، لتتحوؿ بذلك إلى ذات لرصد واقها الدهمش والدعتم، وكشف 
 (1)نصية".
فنجد في الرٌكاية العربية عامة كالجزائرية خاصة أقلامان نسائية برزت إلذ الساحة، حاكلت تحطيم       

في أعمالذا  "زىور ونيسي"جدار الصمت كمن بين تلك الأقلاـ النسائية الجزائرية أكؿ أديبة جزائرية 
"جميلة ة حرة" ، "الثوب الأبيض" ، "لولصة كالغوؿ" ، كما لصد لزاكلة الأديبة الجزائرية "يوميات مدرس

سبتمبر  14زنتَ في قصة قصتَة طلعت بها على القراء في قصة الأسبوع بجريدة الشعب يوـ 
..... حيث أخرجت الدرأة في لزاولتها القصتَة من  «دائرة الحلم والعواطف»ـ بعنواف 1890

ة التي لطالدا مثلتها والتي ارتبطت بأنوثتها ورمزية الوطن، والأرض واللغة وغتَىا من دائرة الصور 
ثم توالت الكتابات بعدىا  ( 2)القيم التي ارتبطت بوضع عاشتو الجزائر إلى وضع تعيشو الدرأة".

 للمرأة  لتبرز إلذ الساحة الثقافية أسماء ركائيات جزائريات أبدعن في ىذا المجاؿ كفي تصويرىن 
زليخة مسعودي، زىرة ديك، آسيا جبار، أمثاؿ: ‘ كمحاكلة لإعادة الاعتبار لدكانتها الدهمشة

كمن بين الركائيات الجزائريات اللواتي أبدعن في ىذا المجاؿ أيضان "أحلاـ ،فضيلة فاروؽ......
حلاـ فأ "ذاكرة الجسد" ، "فوضى الحواس" ، "عابر سرير" ،مستغانمي" كخاصة في ثلاثيتها 

لزاكاة القارئ بالخطابتُ الأنثوي والذكوري، حيث أجمعت العديد من  لشن أجدف"مستغانمي 
 بطلة خاص وىيالقراءات النقدية الدراسة لثلاثيتها أنها صنعت فيها امرأة جديدة ومن نمط 

 

 

 

 

 

 .2سابق، صمشوؽ ىنية: الدرأة بين سيطرة الآخر كاثبات الذات "اكتشاؼ الشهوة أنموذجا"، مرجع -1
،مذكرة تخرج لنيل شهادة  -أنموذجا–لخضر لدياء: الأنوثة في الركاية الجزائرية الدعاصرة مقاربة سيميائية ركاية ذاكرة الجسد لأحلاـ مستغانمي -2

، 2014-2013عربية كآدابها، ماجيستير في  مشركع  الدناىج  النقدية الدعاصرة،  جامعة السانيا، كىراف، كلية الآداب كاللغات كالفنوف، قسم اللغة ال
 .103ص
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خلالذا رسمت خيطا رفيعا ما بتُ الواقع الأليم رواياتها الثلاثة "حياة ابنة سي الطاىر" ومن 
للجنس الأنثوي والاضطهاد الذي تعاني منو الدرأة برت عتمة ظلاؿ الرجل وخطت بها معاناة 

أيضاً لشا يسمح لذا القفز بالرّواية النسوية إلى أعلى  العربي   والواقع  "الجزائر" الوطن 
مستوياتها، وجعلت السّمة الدختلفة لبطلتها ىي الدرأة الدثقفة الواعية الددركة لدا حولذا وأخرجتها 

 (1)من صورتها النمطية".

كخلاصة القوؿ أفٌ ىمٌ الدرأة الكاتبة كاف حوؿ رغبتها في كسر ذلك القالب الذم كضعها الرجل فيو 
 لرمل انشغالاتها من أجل إثبات ذاتها.كفي الصورة التي رسمها لذا طارحة أىم هموـ الدرأة ك 

 اللغة في الخطابتُ الذكوري والأنثوي:   -ج  
بعد  أف  انطلقت  الدرأة في الكتابة مصورة أفكار الدرأة الدتحررة كالدكافحة ضد الذيمنة       

"وىنا تأتي الدرأة إلى اللغة بعد أف سيطر الرجل الذكورية، بعد أف كانت الكتابة حكران على الرجل، 
على كل الامكانات اللغوية وقرر ما ىو حقيقي وما ىو لرازي في الخطاب التعبتَي، ولم تكن 
الدرأة في ىذا التكوين سوى لراز رمزي أو لسياؿ ذىتٍ يكتبو الرجل وينسجو حسب دواعيو 

 (2)البيانية والحياتية".

أختَاً إلى الوجود اللغوي من حيث لشارستها للكتابة فإنها تقف أماـ "وإذا ما جاءت الدرأة   
أسئلة حادة عن الدور الذي يدكنها أف تصطنعو لنفسها في لغة ليست من صنعها، وليست من 

 (3)انتاجها، وليست الدرأة فيها سوى مادة لغوية قرر الرجل أبعادىا ومراميها وموحياتها".

 

 
 

، مرجع  -أنموذجا–لخضر لدياء: الأنوثة في الركاية الجزائرية الدعاصرة مقاربة سيميائية ركاية ذاكرة الجسد لأحلاـ مستغانمي  -1
 .109-108سابق، ص

 .7، ص2006، 3عبد الله محمد الغذامي: الدرأة كاللغة، الدركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، ط-2
 .8الدرجع نفسو، ص-3
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"فيتباين السلوؾ اللغوي للجنستُ تبعاً فنرل أفٌ اللغة بين الرجل كالدرأة تحكمها طبيعة المجتمع    
للؤثر الاجتماعي الدمارس على الجنستُ، فالمجتمعات التي تضرب حُجُبها على الأنثى، يزداد 

مالذا اللغوي فيها التباين بتُ لغة الأنثى ولغة الذكر فيصبح للؤنثى ألفاظها، وموضوعاتها، واستع
الذي يديزىا عن لغة الذكر. أما المجتمعات التي تتيح للجنستُ التفاعل والاختلاط فإفّ السلوؾ 

 (1)اللغوي يتضاـ في شكل الخطاب، واختيار الدفردات، بل قد يتقارب في الأداء اللغوي".

ت حكران على الرجل كعليو فإفٌ الدرأة تتقارب في الأداء اللغوم مع الرجل كتثبت أفٌ اللغة ليس    
فقط، كإنما لذا الحق أيضان في الولوج إلذ عالد الكتابة، بل لصدىا أبدعت من حيث السياؽ 

"علاقة الدرأة باللغة وبرولذا من )موضوع( لغوي إلى كالأسلوب كتحولذا من موضوع إلذ ذات فاعلة، 
لة( متحكمة )ذات( فاعلة، تعرؼ كيف تفصح عن نفسها، وكيف تدير سياؽ اللغة من )فحو 

إلى خطاب بياني يجد فيو الضمتَ الدؤنث فضاء للتحرؾ والتساوؽ مع التعبتَ ووجود الإفصاح. 
إلى وعي خارؽ بشروط اللغة وقيودىا  -وبرتاج–سهلا، فالدرأة احتاجت  -قط-وىذا لم يك

ياف لكي تتمكن من إحلاؿ )الأنوثة( بإزاء )الفحولة( بوصف الصفتتُ معاً قيمتتُ إبداعيتتُ برظ
بالدرجة نفسها من الاحتًاـ والجدية، ولكيلا يكوف الأصل اللغوي ىو التًكيز فحسب، وإنّما 

 (2)تأتي الأنوثة بدا إنّها أصل لغوي يقف بإزاء الأصل الذكوري ويجاريو".

فإف الدرأة سعت جاىدة إلذ خلق قيمة لغوية إبداعية تنافس كتجارم بها الرجل/الكاتب، رغم كل 
 تي كيجهت لذا، لتبين مكانتها في الساحة الأدبية كفي المجتمع.الانتقادات ال

 

 

 
 .40، ص2002، 1عيسى برىومة: اللغة كالجنس حفريات لغوية في الذكورة كالأنوثة، دار الشركؽ، عماف، الأردف، ط-1
 12-11عبد الله محمد الغذامي: الدرأة كاللغة، كرجع سابق، ص-2
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 الرّواية الجزائريةثانػيػػػػا: شخصية الدرأة في 
تعد الشخصية أىم عنصر من العناصر التي تقوـ عليها الرٌكاية بل ىي جوىر العمل الركائي         

كركيزتو الأساسية، حيث يرل بعض الدارسين في لراؿ الرٌكاية أفٌ "الرٌكاية شخصية" كىذا لأنها أكثر 
كل كائن متحكم حاضر في أحداث عنصر فعاؿ كمتحكم في سير الأحداث داخل الرٌكاية، إذ تضم  

 الرٌكاية، فلا يدكن أف تبتٌ الرٌكاية دكف شخصيات.
 مفهوـ الشخصية: - أ

لدعرفة معتٌ لفظة الشخصية كجب التطرؽ إلذ مفهومها اللغوم كالاصطلاحي من خلاؿ التعريفات 
 التي أدلت بها لستلف الدعاجم كالقواميس كالدراسات الدختصة في لراؿ العمل الركائي.

كرد في "لساف العرب" لابن منظور مادة )ش خ ص( حيث يرل أف :   *لغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة     
"الشَّخصُ: جماعة شَخصِ الانساف وغتَه، مذكر. والجمع أشخاصٌ وشُخوصٌ وشخاص ...  
 والشخص: سواء الانساف وغتَه تراه من بعيد: تقوؿ ثلاثة أشخصٍ، وكل شيء رأيت جُسمانو

فقد رأيت شخصو، وفي الحديث: لا شَخْصَ أغْيػَرُ من الله؛ الشَّخْصُ: كلُّ جسم لو ارتفاع 
فالشخص عند ابن منظور    (1)وظهور، والدراد بو إثبات الذات فاستُعتَ لذما لفظ الشّخص".

 ىو كل شيء لو جسم فهو شخص كالشخص كل جسم ظهر كارتفع.
"صفات بسيز الشخص عن ة الشخصية على أنها: أما في معجم "الوسيط" فقد جاءت لفظ    

كمن ىنا   (2)غتَه، ويقاؿ: فلاف ذو شخصية قوية، ذو صفات متميّزة وإرادة وكياف مستقل".
 جاءت الشخصية بمعتٌ أنها لرموعة من السمات كالخصائص التي تديز فرد عم غيره من الأفراد.

 

 

 

 

 1997، 1أبو الفضل جماؿ الدين ابن منظور: لساف العرب، مادة)ش خ ص(، المجلد السابع، دار صادر، بيركت، لبناف، ط-1
 .45،ص

 .475إبراىيم مصطفى كآخركف: الدعجم الوسيط، الدكتبة الإسلامية، إسطنبوؿ، تركيا، )دط(، )دت(، ص-2
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وغتَه تراه من بعد، "الشخػػػػػص: سواء الانساف كفي الدعجػػػػػػػم "المحيػػػػػػط"  كردت  كلمة  الشخػػػػص: 
وبصره: رفعو ومن بلد  -وجعل لا يطرؼ‘ بصره: فتح عينو-وشخَصَ" لدنع شخوصاً: ارتفع و

إلى بلد: ذىب وسار في ارتفاع والشخيص: الجسيم، وىي بهاء، والسيد ومن الدنطق 
 (1)الدتجهم".

الشخص ىو ما  كنستنتج من خلاؿ ىذه التعريفات الدأخوذة من معاجم لستلفة أف البعض يرل أف 
كاف انساف أك غيره، أم كل شيء لو جسم فهو شخص كىذا ما لصده عند "ابن منظور" كفي 
"الدعجم المحيط"، أما البعض الآخر فقد رأل أف الشخصية ىي السمات التي تديز فرد عن آخر كىذا 

 ما كرد في معجم الوسيط.

كالأدب" فقد كردت لفظة )شخصي(  أما في الدعاجم الحديثة "كمعجم الدصطلحات العربية في اللغة
كىي صفة تطلق على الدعاني الثلاثة أكلذا: ما ينفرد بو الشخص عم غيره من حيث التعبير عن 
مشاعر كانفعالات، كثانيها: صفة كصفة البشر يوصف بها الإلو لتجعلو متميزان كتصوير الله كشيخ 

ة تطلق على النقد أك الذجاء الدراد بو عجوز في الفنوف التشكيلية الأكركبية، أما ثالثهما فهي صف
 2تجريح شخص لذاتو كليس نقد لأفكاره كانتاجاتو.

كبذلك تكوف كلمة )شخصي( حسب معجم الدصطلحات العربية في اللغة كالأدب يقصد بها صفة 
تطلق على ثلاثة معاني: ما يجعل الشخص لشيزا عن غيره، كما يديز الإلو، كما يطلق على النقد الذم 

 بو تجريح الأشخاص كليس ما ينتج عنهم من أعماؿ كأفكار. يقصد

 
 

دار الكتب لرد   الدين   محمد   يعقػػػػػػػػػػوب  بن  إبراىيػػػػػػم  الفيػػػػػػركز  أبػػػػادم:  القامػػػػػػػػوس  المحيط،  مادة )ش خ ص(،  -1
 .409، ص1955، 1بيركت، لبناف، ط‘ العلمية

الأدب،   مكتبػػػػة    لرػػػػػػػػػػػدم  كىبػػػػػػػػػة  ككامػػػػػػػػل  الدهنػػػػػدس:  معجػػػم  الدصطلحػػػػػػػات  العربيػػػػػػػػة  في   اللغػػػػػػة  ك ينظػػػػػػػػر:  -2
 .208، ص1984، 2لبنػػػػػػػاف، بيركت، لبناف، ط
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ومعناىا  (persona)( كلمة لاتينية من personality"الشخصية )  :*اصطلاحػػػػػػػا     
القناع أو الوجو الدستعار الذي يصنعو الدمثل على وجهو من أجل التنكر وعدـ معرفتو من قبل 
الآخرين ولكي يدثل دوره الدطلوب في الدسرحية فيما بعد وقد شاع عند الروماف استخداـ 

على  لنسبة للآخرين وليس كما ىي حقيقة،مفهوـ الشخصية وىي تعتٍ الشخص كما يظهر با
اعتبار أفّ الدمثل يؤثر على عقلية الدشاىدين خلاؿ الدور الذي يقوـ بو وليس بدا يتصف بو 

تأثتَ السلوؾ الشخصي على ( يدكن أف نفهم personaذاتيا. ومن  مضموف ىذا الدعتٌ )
فهي ظاىره وباطنو  شخصية ليست شيئا منعزلا عن الشخص،وحقيقة الأمر أفّ ال الآخرين،

وىي عند علماء النفس جملة الصفات  كو بكل أبعاده الوراثية والبيئية،لنهائية لسلو وتعد المحطة ا
 (1)الجسمية والعقلية والدزاجية والخلقية التي بسيز الشخص عن غتَه بسيزا واضحا"

فالشخصية ىي ذلك الانساف أك الشخص الذم يجسد الفعل أك الحدث سواء في القصة أك 
تلف مفهوـ الشخصية في العمل الأدبي عن الشخص الانساف الحي الدسرحية أك في الرٌكاية، كيخ

الواقع، فنجدىا في العمل الأدبي عبارة عن مفهوـ تخييلي تصنعو الصياغة الفنية كفق نسق لشيز كلغة 
مأسلبة، كتعتبر الشخصية أصعل جانب يدكن دراستو في الفن نظرا لقدرة الشخصية على تقديم 

خصية تسخر لإلصاز الحدث الذي وكل الكاتب إليها الصازه، وىي "فالشأنماط كثيرة كلستلفة، 
بزضع في ذلك لصرامة الكاتب وتقنيات إجراءاتو وتصوراتو وأيديولوجيتو: أي فلسفتو في 

فالشخصية في العمل الركائي ىي الشخص الذم يقوـ بدكر في أحداث الركاية أك ىو  (2)الحياة".
"فالشخصية ىي القطب الذي يتمحور حولو رٌكاية، العنصر الذم يتولذ مهمة سرد أجداث ال

 (3)الخطاب السردي، وىي عموده الفقري الذي ترتكز عليو".

 

 

اللغة  قسم خصية في ركاية "ثرثرة فوؽ النيل"، لرلة كلية الآداب، جامعة صلاح الدين، كلية اللغات،علي عبد الرحماف فتاح: تقنيات بناء الش-1
 .2ص ، )دت(،102العربية، العدد 

 .76-75ص ،1998رية الركاية بحث في تقنيات السرد، عالد الدعرفة، )دط(، عبد الدلك مرتاض: في نظ-2
العلوـ الانسانية، جامعة منتورم، قسنطينة، الجزائر، كلية الآداب كاللغات، قسم اللغة العربية، عدد لرلة ‘ جميلة قيسموف: الشخصية في القصة-3

 .1ص ،2000، 13
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تأليفي، كاف يقصد أف ىويتها موزعّة في النّص عبر  "والشخصية الحكائية ىي نتاج عمل  
 (1)الأوصاؼ والخصائص التي تستند إلى اسم )علم(، يتكرر ظهوره في الحكي".

"وتعامل الشخصية في الرّواية التقليدية على أساس أنها كائن حي لو وجود ميتافيزيقي؛ فتوصف 
أىواؤىا، وىواجسها، وآمالذا، ملالزها، وقامتها، وصوتها، وملابسها، وسحنتها، وسنها، و 

وآلامها، وسعادتها، وشقاوتها ......؛ ذلك بأف الشخصية كانت تلعب الدور الأكبر في أي 
حيث أكلت الأعماؿ الأدبية الشخصية اىتمامان كبيران  (2)عمل روائي يكتبو كاتب رواية تقليدي".

لعمل الركائي من دكف الشخصية، كلقد باعتبارىا عنصران مهمان من عناصر بناء الرٌكاية حيث لا يقوـ ا
"فلقد اىتم الكلاسيكيوف اختلف الاىتماـ بالشخصية الركائية بين الرٌكاية التقليدية كالرٌكاية الحديثة، 

بالشخصية اىتماما كبتَا، وكانوا حريصتُ على الدقة في تصوير شخصياتهم، وبسيزوا بخلق نماذج 
ى معظم مسرحياتهم برمل كعنواف لذا أسماء أبطالذا بشرية خالدة، ولا أدّؿ على ذلك من أف نر 

 (3).... حتى اكتسبت تلك الشخصيات طابع النموذج البشري، وأصبح لذا وجود مستقل".

، أما بالنسبة كأيضان بالنسبة إلذ الركمانسيين الذم لد يقل اىتمامهم بالشخصية عن الكلاسيكيين
"أفّ الشخصية الروائية ما ىي إلّا مسألة إلذ  للشكلانيين في الرٌكاية الحديثة فيذىب تودكركؼ

 (4)لسانية قبل كل شيء، ولا وجود لذا خارج الكلمات، وإنها كائن من ورؽ"

كما كجدنا تعدد الشخصية كتنوعها من ركائي إلذ آخر كذلك بتنوع الدرجعيات كالثقافات، فلقد 
 "حاوؿ بلزاؾ أف يجعل من رواياتو مرآة تعكس كل طبائع النّاس الذين يشكلوف المجتمع الذي 

 

حميد لحميداني: بنية النٌص السردم من منظور النقد الأدبي، الدركز الثقافي العربي للطباعة كالنشر كالتوزيع، بيركت، لبناف، -1
 .51-50، ص1991، آب 1ط
 .76رٌكاية بحث في تقنيات السرد، مرجع سابق، صعبد الدلك مرتاض: في نظرية ال-2
 .3علي عبد الرحماف فتاح: تقنيات بناء الشخصية في ركاية "ثرثرة فوؽ النيل"، مرجع سابق، ص-3
 .3الدرجع نفسو، ص4
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 وبدا كاف فيهم من عواطف، وبدا كاف في قلوبهم من أحقاد،وقت ذاتو: بدا  في ال يكتب لو. وعنو،
كاف في نفوسهم من شرور، وبدا كانوا يكابدونو من آلاـ وأىواؿ في حياتهم اليومية التي كانت 

فنجد أف الشخصية في الخطاب الركائي قد حظيت  (1)ولم تبرح، تفرض وجود كثتَ من العلاقات".
لوجيين كنقاده أيضا، كىي في نظرىم ليست فقط الركيزة باىتماـ كبير من قبل أعلاـ السوسيو 

الأساسية في النٌص الركائي، كإنٌما ترتبط  ارتباطا كبيران بالمجتمع  فهي تعكس طبقات المجتمع ككعيو 
"ففي الدنظور الاجتماعي تتحوؿ الشخصية إلى نمط اجتماعي يعبر عن واقع كتطوره كأفكاره، 

 (2).طبقي، ويعكس وعياً ايديولوجيا"

"ويدكن تلخيص آرائو في نقطتتُ: التصنيف الذي كما اىتم جورج لوكاتش بمفهوـ الشخصية 
وضعو للروايات الغربية انطلاقا من علاقة البطل الروائي بعالدو، .... والنقطة الثانية الدفاىيم 

خرى  التي اعتمدىا في برليل طبيعة الشخصية الروائية الدتميزة عن الشخصية في أجناس أدبية أ
 (3)كالدلحمة والتًاجيديا )البطل الاشكالي والشخصية النمطية(".

"لا يعامل الشخصية باعتبارىا جوىراً أما الشخصية من كجهة نظر التحليل البنيوم فهو 
سيكولوجياً، ولا نمطاً اجتماعياً، وإنّما باعتبارىا علامة يتشكل مدلولذا من وحدة الأفعاؿ التي 

ليس خارجو، إفّ التحليل البنيوي وىو يجرد الشخصية من جوىرىا تنجزىا في سياؽ السرد و 
السيكولوجي ومرجعها الاجتماعي لا يتعامل مع الشخصية بوصفها )كائنا( أي شخص، وإنّما 
بوصفها فاعلًا ينجز دوراً أو وظيفة في الحكاية، أي بحسب ما تعملو، ومن ثم يستبدؿ غريداس 

 (4)مفهوـ الشخصيات بدفهوـ العوامل".
 

 .73عبد الدلك مرتاض: في نظرية الرٌكاية بحث في تقنيات السرد، مرجع سابق، ص-1

 -ق1431، 1محمد بوعزة: تحليل النٌص السردم تقنيات كمفاىيم، منشورات الاختلاؼ، الجزائر العاصمة، الجزائر، ط-2
 .36ـ، ص2010

 .131، ص2013، 1الأدب كالركاية، دار أسامة للمشر كالتوزيع، عماف، الأردف، ط فضيلة فاطمة دركيش: سوسيولوجيا-3
 .39محمد بوعزة: تحليل النٌص السردم تقنيات كمفاىيم، مرجع سابق، ص-4
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"ولكن فقبل القرف التاسع عشر فقدت الشخصية أهميتها كلد تعد عنصران رئيسيان في العمل الركائي،   
ساً لا تفهم على أنها جزء في القرف التاسع عشر ظهر الاىتماـ بالشخصية وعدت عنصراً أسا

 (1)من الحبكة، بل لذا على العكس من ذلك وجود مستقل، والحدث تابع لذا".

فمن خلاؿ تعرضنا لدفهوـ الشخصية لاحظنا تباينان كاختلاؼ الدارسين كالنقاد في تناكلذم   
للشخصية كذلك راجع إلذ اختلاؼ مرجعية كثقافة كل دارس أك ناقد، كلكننا نستخلص لشا أكردناه 

ما أنها أنهم يتفقوف جميعا على أفٌ الشخصية الركائية ىي التي تقوـ كتتشكل عليها أحداث الرٌكاية، ك
عنصران لا يدكن لأم كاتب أك ركائي الاستغناء عنو في كتابة ركايتو، فهي إذف أشخاص يحملوف 

"إفّ الشخصية ىي التي تكوف واسطة صفات معينة يقوموف بأىم الوظائف في العمل الركائي، 
العقد بتُ جميع الدشكلات الأخرى؛ حيث إنّها ىي التي تصطنع اللغة، وىي التي تبث أو 

( وىي التي le monologue itérieurقبل الحوار، وىي التي تصطنع الدناجاة )تست
تصف معظم الدناظر )إذا كانت الرواية وفيعة الدستوى من حيث تقنياتها، فإف الوصف نفسو لا 
يتدخل فيو الكاتب؛ بل يتًؾ لإحدى شخصياتو الصازه .....( التي تستهويها، وىي التي تنجز 

بدور تضرنً الصراع أو تنشيطو من خلاؿ سلوكها وأىوائها  الحدث، وىي التي تنهض
وعواطفها، وىي التي تقع عليها الدصائب، أو تشتار النتائج؛ وىي التي تتحمل كل العقد 

 (2)ولا تشكو منها ...." أنواع الحقد واللؤـ فتنوء بهاوالشرور و 

الأدكار في النٌص الركائي، كىي كلرمل القوؿ أف الشخصية في الرٌكاية ىي التي تقوـ بأىم الوظائف ك 
 التي تتشكل عليها أحداث الرٌكاية، كما أنها تجسد أفكار كاتبها.

 

 
 

   www.ahewar.org، 12/08/2013، 4182حناف علي: الشخصية الركائية، الحوار الدتمدف، العدد -1

 .91بحث في تقنيات السرد، مرجع سابق، ص عبد الدلك مرتاض: في نظرية الرٌكاية-2
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 أنواع الشخصية: - أ

تصنف الشخصيات بحسب الأدكار التي توكل إليها في العمل الركائي، فنجد الشخصية        
الرئيسية أك الدركزية كالشخصية الثانوية، كما لصد من الدارسين كالنقاد من يضيف على ىذين النوعين 

غيرىا أنواعا أخرل كالشخصية الدسطحة كالشخصية الددكرة كالشخصية الثابتة كالشخصية الدتحركة ك 
 من الأنواع التي اختلفت لاختلاؼ مرجعية النقاد.

كىي الشخصية التي تقوـ بالدكر الرئيسي كالذاـ في الرٌكاية أك ىي التي   :/ الشخصية الرئيسية1    
تكوف البطل في الركاية كىي تتمتع بصفات خاصة كلشيزة عن باقي الشخصيات، كما تتمتع باىتماـ 

شخصيات الرئيسية ىي التي تستأثر باىتماـ السارد، حيث يخضعها "فالأكبر من قبل الركائي، 
دوف غتَىا من الشخصيات الأخرى بقدر من التميز، حيث يدنحها حضوراً طاغياَ، وبرظى 

الرئيسية ىي لزور الرٌكاية كىي الدركز التي تدكر حولو أحداث الرٌكاية  فالشخصية (1)بدكانة متفوقة".
حيث لذا القدرة على تطوير الأحداث كإعطائها الحركة كزيادة التفاعل، كما أف من لشيزاتها أنها 

 شخصية معقدة.
كىي الشخصيات التي تكوف بجانب الشخصية الرئيسية توكل إليها :  الشخصية الثانوية /2    
"بالدقابل تنهض بأدوار لزدودة إذا ما قورنت بأدوار لف الأدكار الأخرل في الرٌكاية كىي لست

الشخصيات الرئيسية. قد تكوف صديق الشخصية الرئيسية أو إحدى الشخصيات التي تظهر 
في الدشهد بتُ الحتُ والآخر. وقد تكوف بدور تكميلي مساعد للبطل أو معيق لو ، وغالبا ما 

أحداث أو مشاىد لا أهمية لذا في الحكي، وىي بصفة عامة أقل تعقيداً من تظهر في سياؽ 
الشخصيات الرئيسية، وترسم على لضو سطحي، حيث لا برظى باىتماـ السارد في شكل بنائها 

 (2)السردي، وغالبا ما تقدـ جانبا واحدا من جوانب التجربة الانسانية".

 

 

 

 .56تقنيات كمفاىيم، مرجع سابق، صمحمد بوعزة: تحليل النٌص السردم -1

 .57الدرجع نفسو، ص-2
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"يشكل  حيث أف الشخصية الددكرة الشخصية الددورة، والشخصية البسيطة، كما لصد أيضا      
كل منها عالدا كليا ومعقداً، في الحيز الذي تضطرب فيو الحكاية الدتًاكبة، وتشع بدظاىر كثتَا ما 

"يسمي فوستً الشخصيات كىو ما لصده عند "محمد بوعزة" حيث يقوؿ:  (1)تتسم بالتناقض".
، التي بذسد كل أنواع التنوع والتعقيد في الطبيعة roundدورة الدعقدة بالشخصيات الد

 (2)لذلك يعتبرىا الشخصيات الدناسبة لتمثيل البعد الدأساوي".‘ الانسانية

"فهي تلك الشخصية في حين الشخصيات الدسطحة ىي كما أكردىا "عبد الدلك مرتاض": 
اطفها لدواقفها وأطوار حياتها البسيطة التي بسضي على حاؿ لا تكاد تتغتَ ولا يتبدؿ في عو 

كبالتالر فإف الشخصية الددكرة كما عبر عنها الدكتور عبد الدلك مرتاض ىي شخصية  (3)بعامة"
نامية متحركة في العمل الركائي كعلى عكس الشخصية الدسطحة الثابتة التي لا تتغير كالتي تعكس 

 4.فكرة ثابتة لدؤلفها

 الجزائريةشخصية الدرأة في الرّواية    -ج   
كبدراستنا للشخصية كالتطرؽ لأنواعها على اعتبار أف الشخصية الركائية عنصر ىاـ في الرٌكاية        

 لدرأة الدكاف الأكبر في ركاياتهمالركائيين من خصصوا لشخصية ا من لصد الكثير كلبنتها الأساسية،
كجعلوىا صاحبة الدقاـ الأكؿ في السرد، كمنحوىا الشخصية البطلة، سواء كانت أمان، أختان أك زكجة 
....، كلكننا رغم ذلك الاىتماـ بشخصية الدرأة في الرٌكاية إلٌا أننٌا لصد شخصيتها في الخطاب 

بنة خاضعة السردم الذكورم ىي شخصية نمطية، سواء أمٌان مثالية أك زكجة مطيعة لزكجها، أك ا
  النماذجلسلطة أبيها كأخيها، أك رمزان للوطن، فنجد أف شخصية الدرأة في الرٌكاية لد تخرج عن ىذه 

 

 

 

 .88عبد الدلك مرتاض: في نظرية الرٌكاية بحث في تقنيات السرد، مرجع سابق، ص-1
 .57محمد بوعزة: تحليل النٌص السردم تقنيات السرد، مرجع سابق، ص-2
 .89مرتاض: في نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد، صعبد الدلك -3
 .57ينظر: محمد بوعزة: تحليل النٌص السردم تقنيات السرد، مرجع سابق، ص-4
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إلذ شخصيتها أصلان لأنو لا يستطيع الاستغناء عنها، كما أفٌ النٌص الركائي من دكف يلجأ  فالركائي
"وإف بدت الدرأة قضية مهمة الدرأة لا يكوف لو طعم، كلا معتٌ كما يقوؿ الدكتور حسين مناصرة: 

في الرّواية وعلاقة أساسية تشد الدثقف إلى الحياة وتكيف نظرتو إليها، فإف علاقة ىذا الدثقف 
بها، غالبا ما تكوف علاقة بورجوازي )داعر .... لزافظ( لأنو يدرؾ أف الكتابة بدونها باردة 
جنسيا، لغياب الرغبة والعصاب المحققتُ للعنصر الجنسي، فغيابها يعتٍ ألا تصتَ الرّواية تاريخ 

رأة من النساء، وبالتالي لا تروج بتُ الدتلقتُ، لشا يفقدىا أهميتها كنص حيوي، ولذذا تعد الد
 (1)الناحية الجمالية حافزاً لقراءة أية رواية"

فالدرأة كعلى الرغم من استحواذىا على الشخصية البطلة كالرئيسية في الركايات الذكورية، إلاٌ       
"إفّ الرؤى والجماليات التي أنتج فيها الرجل شخصية الدرأة أنٌها منحت شخصية مهمشة كلزتقرة 

ذج: الشيء، والرمز، والدونية، وبعض ملامح الانساف، وتعد أشكاؿ في كتابتو لم تتجاوز نما
الدرأة: الأـ، والأنثى، والدومس، والعرض، والشاذة، والأجنبية، والدلاؾ، والشيطاف، والحرمة، 
والدثقفة، والثورية، والعاملة، وربة البيػػػػػت، والعانس، أشكاؿ واقعية انتقلت إلى الكتابة 

 (2)شخصية الدرأة بوصفها نموذجا مستلبا في ادنى المجتمعات وأرقاىا". الذكورية، فتنمطت بها

ك "التطليق" كتتكرر شخصية الدرأة النمطية في الأعماؿ الركائية مثلان صورة الأـ الدثالية في ركايتي 
"حيث يتزوج الرجل عدة نساء فضلا عن العشيقات وكل لرشيد بوجدرة،  "فوضى الأشياء"

 سلمة، .... وىذه الصورة يقدمها بوجدرة عن الأـ وغتَىا بزرج عن ذلك والأـ خاضعة مست
 

 

 

 

 

 .36حسين مناصرة: الدرأة كعلاقتها بالآخر في الرٌكاية العربية الفلسطينية، مرجع سابق، ص-1
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والأمر يبدو أقرب إلى الواقع عند ابن ىدوقة الذي  الخرافي، إلى الطابع التهويليعية الواقنطاؽ 
لتبقى  رث الذي يعمل الرّجاؿ على تكريسو،يصف النساء على لساف نفيسة بالمجمود الدتوا

 (1)الدرأة؛ ابنة أو زوجة تابعة للرجل"

في رواية  الروخا ومرنً «مصرع أحلاـ مرنً الوديعة» مرنً في رواية"كلصد أيضان شخصيات مثل 
ولذذا  «فاجعة الليلة السابعة بعد الالف»وماريانا في رواية  «ما تبقى من ستَة لخضر حمروش»

الاسم دلالتو أيضاً على الطهر والتقى والبراءة، وىو ما بسيز بو ىذه الشخصيات، ورغم براءتها 
  (2)فهي تتهم من قيل المجتمع".

ية، فهي جاءت معبرة لفكره الأعماؿ الركائية الذكور كعليو فقد تنوعت نماذج شخصية الدرأة في 
"وىناؾ لرسدة في الشخصيات الواصلة على حد تعبير د.صالح مفقودة الذم يقوؿ:  كرؤيتو

الشخصيات الواصلة، وتكوف علامة على حضور الدؤلف أو القارئ، وعادة ما تنطق الشخصية 
لة في الرّواية الجزائرية شخصية جميلة في ىذه الحالة باسم الدؤلف، ومن أمثلة الشخصيات الواص

حيث تنطق ىذه الشخصية باسم الطاىر  «العشق والدوت في الزمن الحراشي»في رواية 
 (3)وطار".

لا تخلو ركاية من شخصية الدرأة كعلى رغم ىذا فنجد الركائي أك الكاتب لد يستطع التغلغل داخل 
تي جسدت شخصية الدرأة كبطلة كككاتبة، شخصيتها، على عكس ما لصده في الركايات النسوية ال

شخصية تكافح كتحارب من أجل حريتها كمن أجل إثبات ذاتها، كمن أجل تغيير صورتها الدهمشة 
كالمحتقرة، فقد تنوعت نماذج شخصية الدرأة لدل الركائيات التي تعكس مواقفها، كقضاياىا، كهمومها، 

 فة قادرة على النجاح في حياتها، كىذا راجع إلذ كتطلعاتها، مصورة امرأة جديدة، شخصية كاعية مثق
 

 

 

 .203صالح مفقودة: الدرأة في الرٌكاية الجزائرية، مرجع سابق، ص-1
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"أفّ الرؤى التي تشكلت فيها ية الدرأة في الرٌكاية، فنجد اختلاؼ مرجعية كل ركائية في بتاء شخص
شخصية الدرأة في الكتابة السردية ىي شخصية الأنثى بالدرجة الأولى، فهذه الشخصية ىيمنت 

 (1)على اللغة السردية ىيمنة شبو كلية".

لزىور كنيسي،  كغيرىا من  «لولصة والغوؿ»فنجد شخصية الدرأة الثورية الدكافحة كما في ركاية 
الركائيات الجزائريات من جسدف شخصية الدرأة بإعطائها دكر الدرأة الدتحررة، الدرأة الثائرة كالدتمردة 

 على العادات كالتقاليد كقواعد المجتمع الظالدة كالطامسة لشخصيتها.

ا للصراعات فالدرأة كمن خلاؿ خوضها غمار الكتابة حاكلت الدفاع عن شخصية الدرأة برصدى
الاجتماعية التي تعتًضها، باستعمالذا اللغة كسلاح قوم لذلك، باعتبار أفٌ اللغة عنصر كظيفي في 
بنية الخطاب الركائي كىي أيضان صورة للواقع فهي الأنسب للتعبير عن الصراعات الاجتماعية 

قة اللغة بالواقع الذم الدختلفة، كلذلك يدافع الاتجاه السوسيونصي في النقد الأدبي الدعاصر عن علا
"وقد اعتبر بيتَ زيدا كذلك أفّ الرّواية لرموعة من البنيات التًكيبية ىي جزء منو كىو كامن فيو، 

والسردية التي تتفاعل مع القضايا الاجتماعية والاقتصادية على مستوى اللغة، لأف العلاقة 
ص الأدبي، على اعتبار أف الدصالح الجدلية بتُ اللغو والواقع ىي الدبدأ الدنظم لسوسيولوجيا النّ 

الاجتماعية تتمظهر في اللغة. ومن ثم ينبغي تقدنً النّص الأدبي في الاطار التاريخي التي ظهرت 
 (2)فيها وببلاغة المجموعة الاجتماعية التي براوؿ بذسيد مصالحها ضمن بنيات كلامية خاصة".

 

 

 
 

 

 

 .435الرٌكاية العربية الفلسطينية، مرجع سابق، صحسين مناصرة: الدرأة كعلاقتها بالآخر في -1
 حيػػػػػػاة  زركاؿ:  الدنهج  الاجتمػػػػػػػاعي  كالسوسيونصيػػػػػػة  في  ميزاف  النقد العربي،  لرلة  منتدل  الأستاذ،  جامعة باجي-2

 .2، ص2016لستار، عنابة، الجزائر، العدد الثامن عشر، جواف 
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تعرية الواقع الذم تعيشو من ظركؼ قاسية  كعليو فإفٌ الدرأة الكاتبة أك الدبدعة حاكلت في ركاياتها   
كتهميش من قبل المجتمع، كما لجوءىا أصلان إلذ الأدب عامة كإلذ فن الرٌكاية خاصة إلٌا لتعكس 

"أف الأدب معرفة بالواقع، وىو كاقعها الدر من خلاؿ شخصية الدرأة كما يرل ذلك جورج لوكاتش 
الواقع في الأدب، لابد لو من الدرور عبر ذات ليس انعكاساً سطحيا للؤشياء، ولكي ينعكس 

الكاتب الابداعية، التي تصوغ شكل العمل الأدبي، الذي يعكس شكل العالم الحقيقي، وىنا 
يتحوؿ مبدأ الصياغة الفنية إلى عنصر سياسي واجتماعي، وستكوف رؤية شخصيات العمل 

 (1)الشكل الأرقى للوعي". إلى العالم الأدبي

ئم في ركايات الدرأة الكاتبة استطاع أف يجابو الرجل في إعادة الاعتبار لشخصيتها إفٌ الوعي القا
كشخصية بنات جنسها كامرأة من خلاؿ سردىا، لزاكلة إخراج ىذه الشخصية من القالب الذم 

 كضعت فيو على مدار سنين عديدة.
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 المجتمع وفي الرّوايةثالثػػػػػػػػا: فاعلية الدرأة في    
لطالدا كانت الدرأة العربية عامة كالجزائرية خاصة عنصران ىامان كفعالان في المجتمع، فهي تدثل أحد         

أىم ركائز ىذا المجتمع بتميزىا كقدرتها على العطاء كالابداع كالخلق، فالدرأة لصدىا فاعلة في شتى 
 الفكرية كالثقافية ...... إلخ. المجالات: العلمية، الاقتصادية، السياسية،

"السّيدة خديجة كالعصور القديدة تشهد على فاعلية الدرأة في المجتمعات، كأكبر مثاؿ على ذلك      
زكجة الرسوؿ صلى الله عليه وسلم فقد كانت أعظم امرأة تاجرة في مكة في ذلك الوقت، كقد كانت تسيٌر  -رضي الله عنها–

كغيرىا من النساء اللاتي خلد التاريخ أسماءىن في شتى المجالات، كفي كافة تجارتها بكل ذكاء كفطنة، 
 الأقطار العربية.

إفٌ الحديث عن الدرأة كفاعليتها في الواقع كمساهمتها في بناء المجتمع ليس كليد اللحظة، فجذكره       
الدذابح  "جعلت حركة بررير الشعوب الدضطهدة خلاؿ أربعة قروف منلشتدة منذ القدـ، حيث 

 الذين كانوا يطالبوف في العالم‘ والعبودية والاستعمار. من ىذه الشعوب لساف حاؿ جميع أولئك
 رادتهم لاستعادة ىويتهم الثقافيةليس بتحريرىم إزاء الغزاة والمحتلتُ الأجانب وحسب، بل بإ

لنساء في التي أنكرىا أو قضى عليها الدستعمروف، وعلى ذلك الصعيد أيضاً لم تكن مساهمة ا
يا السوداء إلى أمريكا جميع حركات التحرير، من العالم الثالث والجزائر إلى الفتناـ، ومن إفريق

سوى بروز حاجة النساء إلى تأكيد ىويتهن الثقافية الخاصة، تلك الحاجة التي تشكل  اللاتينية
 (1)أطوؿ". البنية التحتية لإرادة بررير شعبهن، والتي ىي أعمق أيضاً لأنها أنكرت فتًة

 

 

 
ائػػػػػر  حفنػػػػػػاكم  بعلػػػػي:   مدخػػػػػل  في  نظريػػة النقػػد  النسوم  كما  بعد  النسويػػػػػػة، منشػػػػػػػورات  الاختلاؼ،  الجػػػز -1

 .246ـ، ص2009 –ق 1430، 1العاصمػػػػػػػػػة، الجزائر، ط
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 د كانت لو السند الأكبر في الحربركتها للرجل كمساندتو، فقكىذا لو دلالتو على قدرة الدرأة كمشا
فقد صرنا لراىدات كلشرضات كضابطات كفدائيات كغيرىن، فقد التحقت الجزائريات بالجباؿ مع 

"واستعملن البنادؽ والقنابل اليدوية والدباضع الجراحية، وكثتَاً ما كاف بعد  أداء  إخوانهم الرجاؿ 
تُ وفي أيديهن الخرائط والأقلاـ، شرح الاستًاتيجية العسكرية، وخطة مهامهن القتالية،  يتول

 (1)التنظيم العسكري والاداري العاـ".

كبمشاركة الدرأة في الثورة التحريرية الجزائرية أثبتت حضورىا الفعلي كالعملي، كأنها قادرة على     
مواجهة العدك كالنهوض باستقلاؿ البلاد مع الرجل جنبان إلذ جنب، كما ساهمت بعد استقلالو 

شخصيات نسائية أيضان ببناء البلاد كالقياـ بالمجتمع، كما أصبحن في العقود الأخيرة نلمح حضوران ل
 "السّيدة لويزة حنوف"في لرالات كانت حكران على الرجاؿ فقط، ففي المجاؿ السياسي مثلان لصد 

تتًأس حزب العماؿ الجزائرم، كما أنها قدمت ملف ترشحها للانتخابات الرئاسية أماـ المجلس 
في  ز بوتفليقة"عبد العزيكقد حصلت على الدرتبة الثانية بعد الرئيس "  الدستورم ثلاث مرات،

، كىذا دليل كاضح على قدرة الدرأة الجزائرية خاصة اثبات فاعليتها في المجتمع 2009انتخابات 
 بكسرىا للطابوىات التي كانت حكران على الرجل.

 

 

 

 

 

 
 

 

 .249حفناكم بعلي: مدخل في نظرية النقد النسوم كما بعد النسوية، مرجع سابق، ص-1
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م  ىو  أقدر تعبير عن المجتمع لصد أف الدرأة قد حظيت بمكانة  كبدراستنا  لفن  الرٌكاية  الذ      
فتعددت صورىا كنماذج شخصيتها كىذا إف دؿٌ على شيء فإنٌما يدؿ على الاعتًاؼ بقيمة ‘ كبيرة

الدرأة كأمهيتها في المجتمع كفي الفن، كلكننا من جهة أخرل لاحظنا عدـ قدرة المجتمع على التخلص 
الأكلاد –البيت  –لقديدة التي اختزلت فاعلية الدرأة في كاجباتها الأسرية )الزكج من التقاليد كالأعراؼ ا

....( دكف الاىتماـ أك النظر إلذ أف ىناؾ طاقات كمواىب في الدرأة قادرة على الارتقاء ككائن 
 عاقل كاع متماثل الكفاءة كالقدرة على التميز.

ة الأمر يخشى الدرأة الدثقفة، كيردعها بقوة فهو كلكنها تصطدـ بالمجتمع الذكورم الدم لصده في حقيق
"لا يريد للمرأة أف تتثقف، ويفضّل دائما بقائها خلف قضباف الوعي الأدنى، لسبب بسيط، أف 
وعيها العالي وثقافتها الرصينة تهدد سلطات الرجل بأنواعها، ىذه الأىداؼ ذات الطابع 

المجتمعية تشتَ بجلاء إلى تلك الغايات بوضوح، لشا الذكوري، لا برتاج إلى أدلة لإثباتها، فالوقائع 
يجعل من ىذه الأمور تدخل في إطار العوائق التي تصنعها ثقافة الذكورة، كي برجّم بها مواىب 

 (1)الدرأة وبرصر دورىا في لزيط لا يتجاوز لزيط الأسرة في معظم الأحياف"

رم الذم عمل كمازاؿ يعمل على شل فلقد كاجهت الدرأة صعوبات كعراقيل من قبل المجتمع الذكو 
قدراتها كمواىبها، التي تحاكؿ من خلالذا أف ترتقي بذاتها إلذ مستول الابداع كالتطور الفكرم، كما 

فالدرأة الدثقفة الواعية تكوف أف للمرأة الدثقفة دكر بارز في دفع عجلة التطور كالرقي في المجتمع، 
نة، وعند الصابها ستؤىل أبناءىا تأىيلا ناضجا مؤىلة موضوعيا لتكوين أسرة ناجحة ومتواز 

 (2)ليتبوؤوا مراكز ىامة في المجتمع عكس الدرأة الجاىلة الأمية"

 
 

 

شباط  14علي حسين عبيد: الدرأة فاعلية ثقافية مغيبٌة، مؤسسة النبأ للثقافة كالاعلاـ، شبكة النبأ الدعلوماتية، الاثنين: -1
2014  ،www.annabaa@gmail.com 

، ص 2006ليلى محمد بلخير: قضايا الدرأة في زمن العولدة، دار الذدل للطباعة كالنشر كالتوزيع، عين مليلة، الجزائر، )دط(، -2
118. 
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رأة باقتحامها عالد الفن كالابداع، كخاصة في لراؿ الرٌكاية التي كلكننا في الدقابل لصد اصرار الد   
منحت لذا فرصة أف تثبت آناىا الفاعلة كحضورىا الفعلي حين رفضت أف تبقى لررد موضوع 
للكتابة أك مصدر إلذاـ الرجل في كتاباتو، بل أبرزت أنها ذات فعالة في النٌص الركائي من خلاؿ  

"أف يؤسسن من خلاؿ ابداعهن أدبا ونقدا ما ن حاكلت الكاتبات كتاباتها، ففي القرف العشري
امل مع الدرأة بوصفها شكل سياؽ )الخطاب النسوي( الدختلف عن الخطاب السائد الذي تع

وزوجة مضطهدة، ومعشوقة باىرة الجماؿ، ورمزا متعدد الدلالات .....، وركز ىذا  أما مثالية
شخصية الدتحررة، والثائرة، والانساف، والدثقفة، الخطاب على تفعيل دور الدرأة بوصفها ال

والدبدعة، والضحية، فكانت الكتابة النسوية من ىذا الدتطلق مسكونة بعداء المجتمع غتَ 
 (1)الحضاري، والتقاليد الذكورية السلبية، والثقافة الأبوية الدتحيزة، واللغة الابداعية التقليدية".

فأصبحت الدرأة بتجاكزىا لبعض الصعوبات كالانتقادات التي مازاؿ بعضها إلذ حد الآف امرأة تدتلك 
كعيان كثقافة جعلاىا ترفض ذلك التهميش كالبقاء في الظل متخفية، لتتيح لنفسها فرصة الارتقاء 

زات استطعن بأفكارىا، فقد ازدانت الساحة الركائية العربية عامة كالجزائرية خاصة بكاتبات متمي
أحلاـ مستغانمي، آسيػػػػػػا الرقي  بالمجتمع كالنهوض بالفكر كابراز فاعلية الدرأة في الفن أمثاؿ: 

كغيرىن من فتحت ركاياتهن بابان جديدان للمرأة جبػػػػػار، زىرة ديك، ىدى درويش، ناىد بوخالفة، 
 اتا فاعلة.بل إنها أصبحت ذ ،لتشكيل ذاتها كتغيير نظرة المجتمع كالرجل على أنها جسدان ناميان 
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بالجرأة كقوة التحدم لدواجهة التحديات التي كضعت أمامهن كىؤلاء النساء كأمثالذن قد تحلين    
"إفّ مثل ىذه العراقيل كأماـ الدرأة الدتعلمة كالدثقفة حيث رأت أنها عراقيل اجتماعية لا مبرر لذا، 

الاجتماعية وغتَىا يجب أف تتحوؿ إلى لزفزات تدفع الدرأة لتثبت جدارتها وكفاءتها العلمية 
منها بواجباتها ومهماتها الحضارية العظيمة، ولا يجب أف تبقى مثبطات لذا والتًبوية أكثر إيدانا 

للتقاعس والانسحاب لضو التهميش والانعزاؿ .... إف ىناؾ الكثتَات يدارسن العطاء العلمي 
الفذ بسخاء، ويرابطن داخل الدخابر ومراكز البحوث والدراسات الأكاديدية، ويسهمن بكل 

 (1)ـ والتنمية للنهوض بهذه الأمة الدشلولة"فاعلية في دفع عجلة التقد

فالدرأة كرغم كل العراقيل التي كاجهتها من لرتمع مازاؿ يؤمن بالعادات كالتقاليد القديدة إلٌا أنٌها   
تديزت بفعاليتها كفي شتى لرالات الحياة، فهي الشاعرة، كالأديبة كالناقدة، كالركائية الدبدعة، كالمحاربة 

 كالفنانة.
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 :بسهيػػػػػػػػػػد 
الدرأة وباعتبارىا نصف المجتمع، فهي من القضايا الدهمة الحساسة التي تنوع تناولذا عند         

غة ودورىا الفعاؿ في المجتمع، ولأف المجتمع الروائيتُ، فلا بزلو رواية من ذكرىا، وىذا لألعيتها البال
الجزائري وكغتَه من المجتمعات تعتًضو مشاكل اجتماعية عامة، ومنها الدرأة خاصة فقد تنوع طرحها 
من الأدباء والنقاد بالدرس والتحليل، ورسم صورة لستلفة لذا كما سبق وأشرنا إلذ ذلك بنماذج في 

ة بأشكاؿ لستلفة في الرّواية العربية الدعاصرة والتي ارتبطت الفصل الأوؿ، فقد بسظهرت صورة الدرأ
الدرأة إلذ  عبالواقع الدعاش، حيث وجدناىا لا بزرج عن صورة لظطية دونية في أغلبها، وىذا ما دف

ولوج عالد الكتابة الروائية، التي جعلت اىتمامها الأكبر منصبا في تناوؿ مسائل جوىرية بزص الدرأة 
لم وتهميش من قبل الرجل والمجتمع على حد سواء، لأنها ىي الأقدر على التعبتَ وما تعانيو من ظ

 عن مشاعرىا وأحاسيسها وما يعتًضها من مشاكل ومواقف في المجتمع من غتَىا من الجنس الآخر.

فالكتابة النسوية تسعى إلذ تغيتَ نظرة المجتمع بذاه الدرأة وتغيتَ تلك الصورة النمطية التي لطالدا    
بسيزت بها في لستلف الروايات الذكورية عند العرب، والتي تتصف بها في الواقع الحي، كما سعت الدرأة 

إثبات ذاتها الدضطهدة، وإخراج طموحاتها الداخلية، من خلاؿ طرحها الكاتبة إلذ إزالتها لزاولة 
ا من حريتها ومن لأىم الانشغالات التي تؤرؽ الدرأة كالزواج غتَ الدرغوب فيو، والطلاؽ، وحرمانه

حقها في التعليم والعمل، وغتَ ىاتو القضايا التي بقيت لرالا مفتوحا للنقاش والدراسة من قبل 
 الروائيات رغم كثرة الدراسات فيها لبقاء العرؼ العاـ متمسكا بها.

من  ومن بتُ الروائيات الجزائريات اللواتي تطرقن إلذ تقل انشغالات الدرأة في كتابتهن وبرريرىا  
لستلف القواعد المجحفة لذا، الروائية "ناىد بوخالفة" في روايتها "رسائل أنثى" التي رصدت من خلالذا 
نظرة المجتمع الجزائري للمرأة بصفة عامة والدرأة الدطلقة والأرملة بصفة خاصة مازالت ىي نفسها تلك 

 النظرة
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نشهده من تطور ورقي في كافة  السلبية القدلؽة التي تنظر إلذ الدرأة نظرة دونيةػ رغم عصرنا الحالر وما
المجالات. فالروائية ناىد بوخالفة في روايتها ىذه "رسائل أنثى" براوؿ تغيتَ ىاتو الصورة السوداء بذاه 
الدرأة، لدا بزلفو من ظلم وقهر واستضعاؼ لشخصيتها، بحكم أنها قاصر على كل شيء فهي لا 

 تستطيع حماية حتى نفسها.

ىا من الروائيات حملت على عاتقها أحد أىم القضايا التي تشغل الدرأة فناىد بوخالفة وكغتَ      
وتتعرض لذا، في قالب فتٍ لشيز، على شكل أربعة رسائل تبعث بها ليس فقط إلذ المجتمع الجزائري 
بل إلذ المجتمع العربي ككل، من أجل النهوض بإخراج الدرأة من سجن القمع الذي وضعت فيو على 

وخلاؿ ىذه الرسائل التي تبثها الروائية ناىد بوخالفة لصد فيها تنوعا في صورة مدار سنتُ عديدة. 
الدرأة في كل رسالة، فهناؾ صورة الدرأة الأرملة، وصورة الدرأة الدستسلمة والدستغلة، وغتَىا من الصور 

صورة  التي سنتناولذا بالدرس والتحليل، وىذه الصور الدتعددة جسدتها شخصية "نوارة"، فنوارة لبست
 للمرأة الجزائرية وحسب وإلظا ىي صورة الدرأة العربية كافة.
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 أولا: نماذج صورة ابؼرأة في رواية "رسائل أنثى"
 صورة ابؼرأة الأرملة: - أ

لة ذلك اللقب الذي يطلق على الدرأة التي مات زوجها وتركها وحيدة في الدنيا، فالدرأة الأرم      
تتأثر كثتَاً بفقداف زوجها مهما كانت طبيعة العلاقة بينهما سواء كانت جيدة أـ متوترة، ولكنها 

ه بدجرد موت زوجها برزف وتتألد فهي لد تفقد زوجها فقط بل شريك حياتها وسندىا ومعينها في ىذ
الحياة، فالأرملة تعاني نفسيا واجتماعيا لغياب زوجها عنها وعن أولادىا سواء من قبل الأىل أو 

وخاصة إذا كانت شابة صغتَة السن، فكل من أىلها والمجتمع يرصد أصغر المجتمع على حد سواء، 
ا مرة أخرى برركاتها بعد أف مانت تعيش بحرية، وعادة ما يبدػ الأىل في التفكتَ بالبحث عن تزولغه

 للتخلص من نظرة المجتمع الدونية والخوؼ من ألسنة الناس.
، حيث أف نوارة عاشت "نوارة"قد بذسدت في شخصية  -صورة الدرأة الأرملة–ولصد ىذه الصورة   

وولد وبنت  -نوارة–بذربة فقداف زوجها وذلك إثر حادث مفاجئ أودى بحياتو تاركا وراءه زوجتو 
بعمر السنة. وغم أف نوارة لد تكن تلك الزوجة السعيدة كثتَا مع زوجها الذي فرضو أىلها والأقدار 

، إلّا أف  (1)"ىو رجل كاف في حياتي شريكا فرضتو الأقدار وقد أذعنت"عليها على حد تعبتَىا 
"أثناء روتيتٍ ع في ىذه الحياة وفاتو جعلتها تتأثر وتتألد كأي امرأة رحل عنها زوجها وتركها تصار 

الذي لا أتقن اجتنابو، أقف فجأة لأمارس وفائي لكرى زوجي، كاف يربطنا مزيج من أحاسيس 
متقلّبة ..وفاتو ابؼفاجئة في حادث مرور كادت بسحو بعض التفاصيل البشعة عنو، مظهر جثمانو 

. ووجهي، بغظتها وأنا أمد وىو يتوسط الغرفة يجعلتٍ أغفر كل زلاتو، وسخطو في وجو ابغياة .
فوؽ عظاـ وجهو  -إلى الأبد–يدي لإلقاء نظرة أختَة على وجهو الشاحب بدلابؿو النائمة 

الساكنة، لا شرايتُ بؿتقنة، ولا وجو عبوس، لا يدا ترتفع ثم تنهاؿ على ظهري بؿدثة 
 (2)وجعا.."
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وبالرغم من معاناة نوارة مع زوجها وبرملها لتلك الدعاناة إلّا أنّها حزنت وتألدت فوفاتو سبب لذا     
اً كبتَاً في حياتها. فنوارة وىي ترى جثماف زوجها أماـ عينيها لد تعد تذكر حزنها وتعاستها معها فراغ

"لم أتذكر يومها سوى قامتو بل عي تذكر ذلك الزوج الذي يكد ويتعب من أجل ولديو قائلة: 
رج وىو يلج باب الشقة حاملا بيده وغيفا وبعض الأتربة العالقة على كتفيو ومؤخرة بنطالو، يخ

 (1)صباحا ضجرا إلى مرأبو ويعود ضجرا"

ومع أف زوجها كاف قاسي الطباع معها ولكنو كاف معيلها ىي وطفليها في ىذه الحياة والآف    
"وىا قد رحل ... وتركتٍ مع أصبحت وحيدة بذر ذكريات ماضيها الأليم وتتأسف لذلك قائلة: 

 (2)ضجره أقابظو بيتي".

فنجد أف شخصية نوارة تعاني صراعات داخلية فهي من جهة مازالت تتألد لرحيل زوجها    
، ومن جهة (3)"لازلت أذرؼ بعض الدمع وكثتَاً من الوجع"ولوضعها الدزري الذي آلت إليو: 

"أعبث بخصلة أخرى تصارع حاجاتها كونها مازالت شابة صغتَة وجميلة حيث تصف نفسها قائلة: 
ملي الناعمة.. ثم ألتقط مرتتي من الدرج امجااور وأحدؽ مليا في تقاسي  وجهي لا من شعري، بأنا

 (4)أزاؿ أنثى لم ينل متٍ تعاقب الأحزاف ...ولم يقس  ظهري وقوفي في وجو الزمن."

فالكاتبة ناىد بوخالفة صورت لنا شخصية نوارة في صورة امرأة أرملة بكل أحزانها ومعاناتها التي     
عي  لا  تزاؿ  شابة فتية في مقتبل العمر، في روايتها ىذه غتَ فاصلة بتُ الأدب عاشتها،  و 

والمجتمع،  معتمدة في ذلك  على جنس  الرّواية  باعتبارىا  أىم الأجناس الأدبية تصويراً للواقع 
 فالرّواية  كشكل  تشخص  تناظراً صارماً للعلاقات التي يقيمها الناس يوميا بابؼمتلكات الحي،  
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من خلاؿ رصدىا لبُتٌ  فكرية   (1)والكائنات، في امجاتمع الرأبظالي ابؼنتج من أجل السوؽ."
تشكلت بفعل ظواىر اجتماعية عبر التطور الاجتماعي الحاصل، وىذا بغرض فهم أكثر للوعي 

والدعتقدات الاجتماعية لطبقة معينة عبر شخصيتها نوارة الشابة الدثقلة بالأحزاف والأحلاـ ‘ الجماعي
الذي يقسو عليها كونها أصبحت أرملة  التي ترى أنها مستحيلة التحقق في ظل ىذا المجتمع الظالد

"لم أكن أبضل للأياـ سوى صغتَة السن، والتي لا بسلك سوى أف برلم ىروبا من واقع مرير متعب: 
فرح بقدوـ الليل لأسدؿ جفتٍّ راسية جسدي ابؼتعب على مرفأ ابغل ، الذي ألوذ بالفرار إليو 

 .(2)من وىج النهار وضجتو"

لأحلاـ التي يقف في وجهها المجتمع، في صورة للمرأة الأرملة في الواقع الحي الذي نوارة الدرأة الدليئة با 
مثلو جسدىا الذي أستعمل للتعبتَ عن العديد من القضايا الاجتماعية التي خصتها الروائية ناىد 
 بوخالفة بالطرح في روايتها ىذه والتي من خلالذا لضاوؿ استخلاص ىذه الدظاىر الاجتماعية الدوجودة
داخل ىذا النّص الروائي، ولزاولة تفستَ ىذه العلاقة بتُ البنية النصية والبنية الاجتماعية وفهم 
العلاقة بتُ النّص والمجتمع على ضوء ما يسمى بالبنية السوسيونصية، وىذا ما نستشفو من خلاؿ 

"أرملة ترثي شبابها شخصية نوارة تلك الدرأة الأرملة التي تعيش حبيسة العادات والتقاليد، فنوارة ىي 
 (3)ابغبيس أدراج العرؼ والتقاليد"
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حيث رضخت إلذ أفّ أمالذا وأحلامها التي تطمح إليها كحصولذا على الحريةّ والحب والسعادة ىي 
حق  "تعتبر عادية ومنبسرد وخروج عما عهده لرتمعها، فهذه التصرفات كما ترى غادة السماف 

الشخص، بل قد نقوؿ أف أي تصرؼ يحق للشخص فعلو، لكن ما إف يظهر الآخر حتى يبُتٌ 
السياج ويت  برديد تصرفات معينة ىي فقط ابؼسموح بها، والباقي ىو ما يدكن أف نعتبره بحسب 
ابؼفاىي  الاجتماعية ما يدُرج ضمن الغتَ مقبوؿ اجتماعيا، ابعنوف وكذلك الابكراؼ وابعنوح 

فنوارة تعيش وبسارس دورىا في ىذه   (1)أنو ضد شروط اللعبة ابؼتفق عليها فيت  إلغاءه."طابؼا 
"أنفض حجري لتتساقط أحلامي أرضا، بنظرة حسرة الحياة وفق ما حدده لذا لرتمعها قائلة: 

على ناصيتي حاجبا عتٍ بعض الرؤية، لم يكن  أرقب بداية يوـ تخر، غتَ أبهة بشعري ابؼنسدؿ
يحرّض عواصفي أي طارئ غتَ اعتياديّ، كأنتٍ لم أكتف بالعيش ىباءً، وىدرا للعمر الفتي في ما 
لا تشتهيو سريرتي، شغوفة بحياة بصيلة، إلّا أف عتمة أفكاري تكبّل أحلامي وتطفئ بداخلي 

ترىات يلوكها رأسي ابؼطوؽ بدنديل يفوح قبس الأمل، أصبحت أرى أف العثور على ابغب بؾرد 
 (2)منو عبق زيت زيتوف لتفادي صداع ضيفي ابؼؤرؽ بتُ الفينة والأخرى."

نوارة وبعد وفاة زوجها بسارس دورىا في ىذه الحياة كأـ لطفلتُ وتقوـ بواجباتها، وأحلامها التي   
تراودىا بتُ الفينة والأخرى الدبعثرة التي تعرؼ مسبقا أنو لا سبيل لتحقيقها، ترؾ لذا زوجها شقة 

زوجها، كونها امرأة يلازمها الشقة ليلا منذ وفاة  -رضا–ومرآبا تستًزؽ منو وطفليها، وكاف لذا أخ 
أرملة وحيدة في البيت ولأنها بزضع لرقابة كل من الأىل والمجتمع، فنظرة الأىل للمرأة الأرملة تعتمد 
 على طبيعة وثقافة المجتمع الذي تعيشو كما أف الأوضاع السياسية والاقتصادية عامل مهم في تشكيل

 
 

 

 

 .44، ص2015الاجتماعي، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، الدغرب، )دط(، حمودة إسماعيلي: الأنا والآخر نقد الفكر -1
 .12ناىد بوخالفة: رواية رسائل أنثى، مصدر سابق، ص-2



45 

 

 

 

م السائدة والدعموؿ بها في المجتمع، لأف الروائي وعي المجتمع، فالكاتبة توحي من خلاؿ ىذا إلذ القي
"متعالية على امجاتمع العربي أو يكتب نصو ضمن إطار بنية نصية كبرى وىذه البنية النصية الكبرى 

امجاتمعات العربية وىي تعيش وقائعها اليومية وأحداثها التاريخية والاجتماعية والاقتصادية 
راءة النّص، يجب النظر إليها ومعاينتها في النّص ذاتو  والسياسية، وىي التي عندما نقوـ بق

كسّجل لساني في مستوى أوؿ باعتبارىا ثابتا، ثم النظر لعد ذلك إليها من خلاؿ بذليها في بنية 
سوسيونصية خاصة ومتحولة، ومعتٌ ذلك أف البنية النصية الكبرى ىي نتاج بنيات سوسيونصية 

وعليو فإف لرتمع نوارة ىو لرتمع لزافظ يعمل كثتَا بالعادات   (1)صغرى في التطور التاريخي."
والتقاليد البالية، فنظرتو إلذ الدرأة أصلًا ىي نظرة بزلف. وىذا ما نلاحظو من نظرة أىل نوارة بعد 
ترملها على أنها عبئ بالدرجة الأولذ ومصدر بزوؼ دائم لذلك يفكروف في تزولغها مرة أخرى: 

في ىذه الفتًة أمر بؿبب جداً لأىلي، فابعميع بعد ترمُّلي يرونتٍ لغماً  "تقدـ أي رجل بػطبتي
قد ينفجر في بغظة، ويلطخ جباىه  فلا أحد يأبو لرأيي أو رغبتي، فقط ى  يتوقوف إلى ‘ موقوتً 

  (2)ردمي برت جناح زوج تخر كعُري، أو سوءة وجب طمسها في أقرب وقت بفكن."

الفة تبرز صراع الدرأة الأرملة بذاه الوضع الاجتماعي والاضطهاد وىنا تكمن الدشكلة فناىد بوخ   
 الدزدوج الذي لؽارس عليها من قبل الأىل والمجتمع، فالكاتبة ىنا صورت لنا نوارة في ظل لرتمع 
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تقليدي  بزضع  فيو  الدرأة  دائما  للسلطة  الذكورية  ولا  لراؿ أبداً لحريتها أو إبداء رأيها أو 
"القالب ذا راجع إلذ رغبتها، وىكذا يتم التعامل وفق ىذا القالب الجاىز الدوضوع مسبقا للمرأة، وى

الفكري الذي تشكلو الثقافة الاجتماعية وعوامل التًبية والدين في عقل الانساف، فإف الأختَ 
لا يستطيع ابػروج من اللعبة إلّا لتوسيع معارفو لينكسر القالب ابؼشكل مسبقا، فالعقل يحتلو 

تلقنها، وىي القالب ىنا فابؼعرفة الأسبق إليو بعبتَ إبراىي  البليهي أي برتلو الأمور الأولى التي ي
تكسر ىذا القالب لتعمل على توسيع مداركو، فعندما يتمدد العقل لاستيعاب فكرة جديدة لا 

لكن وبحكم وجود الآخر يغدو بزلص الدرأة  (1)يعود إلى حجمو الطبيعي كما يقوؿ أوليفر ىوبؼز."
نوارة بوجود أىلها الذين لد يكتفوا بظلمها من القالب الدشكل مسبقا لذا أمراً صعباً، وىذا ما تعانيو 

"لم يكن زواجي الأوؿ وتزولغها مبكراً زواجاً يعد فاشلًا بذرعت مرارتو على مدار سنوات قائلة: 
فقط بضع سنوات من الصمت القاىر، لم أكن على استعداد بػسارة أحلامي والعودة ‘ ناجحاً 

أنا عازبة كاف أقل ضرراً من وجودي قرب إلى لدغات الواقع وسياطو ابؼؤذية، روتتُ حياتي و 
رجل لا يفقو من ابغياة سوى التناسل والضجر ثم الذىاب صباحا إلى الشغل ضجرا ثم العودة 

 (2)"!منو ضجرا ...

فعلى مدار سنوات زواج نوارة امتزجت فيها آلامها وأحزانها بدأساة وفاة زوجها وترملها، وىي في 
مقتبل العمر، لتبقى امرأة يائسة واقعة برت وطأة الإكراىات التي بزضع لذا من قبل سلطة الرجل 

ارغب، فهم  ليفكروا في إعادة تزولغها مرة أخرى ورغبتهم الكبتَة في ذلك، غتَ آبهتُ لدا تشعر أو
فقط يريدوف التخلص من ىذا العبء الذي يؤرقهم، وكاف الحظ حليفهم إذ كانت الدبادرة من طرؼ 

 حماتها التي تريد تزولغها للطاىر شقيق الدرحوـ لأغراض تعددت ولكن النتيجة كانت واحدة، فكاف
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الجميع يضغط عليها للقبوؿ بهذا الزواج، فقط لتَتاحوا من ذلك الخوؼ والقلق لا أكثر، وامتعاض 
ىل سأقضي كل عمري أخيها رضا من ملازمتو لذا الشقة دليل واضح على ذلك مصرحا لذا: 

ارساً للأمتَة نوارة .. تزوجي ودعيتٍ أبيت ليلة في غرفتي كباقي الشباب أو أسهر مع أصحابي ح
في ابؼقهى أنا سئمت، لا أعرؼ بؼا ترفضتُ الطاىر؟ أليس ع  أولادؾ وسيعتتٍ به  أفضل من 

 (1)أيّ رجل تخر غريب."

جسدت لنا صورة الدرأة الأرملة بكل معاناتها في ظل لرتمع ذكوري لا يؤمن  فالروائية ناىد بوخالفة
إلا بالعادات والتقاليد على حساب شخصيتها، لزاوِلة اكتشاؼ العلاقات الاجتماعية وكذا 
الصراعات المجتمعية الحاصلة والواقع الدعيش لنوارة الذي تكتب فيو وعنو الكاتبة. فجعلت الانطلاقة 

"ارتبط النقد ابعدلي لدا للرّواية من ارتباط بالواقع كما سبق وأشرنا إلذ ذلك حيث  من ذلك الواقع
بابؼادية التاريخية وأخذ منها ركائزه الأساسية، وأهمها أف النتاج الأدبي، بدا في ذلك الرّواية، ىو 
شكل من أشكاؿ البنية الفكرية للمجتمع، وماداـ امجاتمع يشهد صراعاً بتُ طبقاتو حوؿ 

صالح ابؼادية، فهذا يعتٍ أف الصراع موجود على مستوى الفكر، ومن ىنا تدخل الرّواية ابؼ
باعتبارىا أدبًا أي شكلًا من أشكاؿ الفكر في خض  الصراع الفكري الاجتماعي. إف الصراع 
الفكري، والرواية لا تبتعد أبداً، في نظر التصور ابعدلي عن أف تكوف مساهمة، ومعبرة في الوقت 

 (2)ن ىذا الصراع بطرقها الفنية ابػاصة."نفسو ع

وىذا ما حاولت الروائية ناىد بوخالفة نقلو إلينا من صراعات حوؿ الدصالح الدادية في المجتمع، عبر 
 روايتها "رسائل أنثى" فروايتها ىي بذربة امرأة في سياؽ اجتماعي نتيجة تصاعد السلطة الذكورية 
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 في حق الدرأة الأرملة في المجتمعات الشرقية خاصة.والتهميش والتحقتَ الذي لؽارس 

في خضم ىذا الصراع الذي تعانيو نوارة تكشف لنا الكاتبة شعورىا إزاء قضية إعادة تزولغها من   
الطاىر والضغط الذي لؽارسو كل من والدىا وشقيقها رضا للقبوؿ والرضوخ للأمر الواقع، وقد دؿ 

ها وبتُ والدىا عندما كانت مدعوة لوليمة بسيطة أقامها في على ذلك أيضا الحوار الذي دار بين
 "... بظعت والدي يناديتٍ فهرعت إلى غرفتو، نع  يا أبي..بيتو: 

 تفضلي يابنتي لدي ما أقولو لك.      

شعرت بغظتها بانقباض في صدري فقد كنت أعل  من خلاؿ نبرة صوتو ابغازمة أنو      
سيذكرني بدشروع زواجي من ع  ولدي الطاىر .. لم أنبس ببنت شفة، فقط كنت صامتة، يبدو 

 (1)علي الاصغاء إلاّ أنتٍ أشعر وكأنتٍ بظعت ىذا الكلاـ وحفظت كل ما سيقاؿ."

ة لزبوسة داخلها، لا صدى لذا في الخارج، براوؿ إقناع والدىا فكاف صوت نوارة عبارة عن صرخ
" أفكر في الشغل، أريد أف أشتغل، حتى لا أشعر باحتياج للزواج، راتبي برفضها الزواج: 

وإيرادات ابؼرتب سيجعلاني بأحسن حاؿ .. عموما يا أبي أنا لا أشكو من شيء، أنا بختَ لو 
سأنتقل للعيش معك.. ىكذا تضمن أنتٍ برت رقابتك  الأمر يتعلق بدبيت رضا معي فلو تسمح

 (2)ولن يؤذني أي شيء."

 

 

 
 

 

 

 

 .42ناىد بوخالفة: رواية رسائل أنثى، مصدر سابق، ص-1

 .43الدصدر نفسو، ص-2



49 

 

 

ولكن عبثاً براوؿ لأف والدىا ىو والد تقليدي لا يأبو بدشاعرىا وأحاسيسها، فوظيفة الدرأة من     
و وىذا واضح في وجهة نظره تقتصر على الزواج والإلصاب وتربية الأطفاؿ وخدمة الزوج وتلبية طلبات

"ما قلتو للتو يظهر لي ك  أنت ساذجة، ولا تدركتُ سبل العيش الكرنً. أنا أبردث عن قولو: 
 (1)زوج رجل يستًؾ ويردع عنك كلاـ الناس، ويسد حاجاتك ابؼادية وغتَىا ..."

فخػػػػروج نػػػػػوارة للعمل وقدرتها لتحملها مسؤوليتها ومسؤولية كفليها دوف حاجتها للزواج مرة    
أخرى، أو لرجل يعيلها أشبو ما يكوف بالحمق في لرتمع يفتقر إلذ الدساواة في الحقوؽ بتُ الرجل 

صار دورىا في ىذه والدرأة،لزاولًا دائماً كمس شخصيتها والاستخفاؼ بها، والحد من فاعليتها واخت
"يا ابنتي أنا  الحياة كقاصر لا تستطيع القياـ بأي شيء وكتابعة للرجل حيث أضاؼ والدىا قائلًا:

ربيتك على الصراحة والتدين ولا حياء في الدين، أنت شابة وليس من اللائق أف بسكثي دىراً 
ينا مسايرة دوف رجل، سيحاسبك امجاتمع على أدنى حركة، فلانة خرجت فلانة دخلت، عل

 (2)ذلك لأننا ننتمي إلى ىذا امجاتمع وواجب علينا ألا نتجاوز أعرافو."

فالعادات والتقاليد بالنسبة إلذ أىل نوارة برولت إلذ قوانتُ لا لغوز بذاوزىا حتى ولو كاف الأمر   
كثتَة "إفّ القوانتُ الضاغطة على الأنثى في امجاتمعات الذكورية  على حساب حرية أو رغبة نوارة، 

وبـتلفة، وقد تتحوؿ العادات والتقاليد إلى ما يشبو القوانتُ أحياناً، ونكاد النظرة إلى الأنثى 
تكوف واحدة في مرحلة من ابؼراحل بؼا يقدمو امجاتمع من إفرازات تتحوؿ إلى عادات بحك  القوة 

لاستثناء لا التي يفرضها امجاتمع على الفرد، وإف كاف الأمر لا يخلو من استثناءات ولكن ا
 (3)يشكل قاعدة."
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ولقد تطرقت ناىد بوخالفة في خضم ىذا الصراع إلذ مسألة مهمة قضية زواج الأرملة من      
وج الدتوفي شقيق زوجها، فنثل ىذا الزواج كثتَاً ما لػدث في لرتمعنا، وعادة ما تكوف رغبة والدا الز 

في حمايتهم لأطفاؿ ابنهم وإبقائهم برت رعايتهم فهم يريدوف بهذا الزواج أولا وقبل كل شيء الحفاظ 
على أحفادىم برت جناحهم من أي رجل غريب آخر، وإبقائهم في كنف العائلة. فهم بذلك يروف 

ا ما ترى أف مثل ىذا أنهم أحق في أحفادىم من غتَىم، بغض النظر عن رأي أو رغبة الدرأة التي غالب
الزواج ىو انتهاؾ لحقها في الاختيار وسلبها لحريتها والتدخل لرسم مستقبلها، مع العلم أف الدين 

إذا »الإسلامي لا لػرـ مثل ىذا الزواج ويعتبره مثلو مثل أي زواج شرعي آخر لقوؿ النبي صلى الله عليه وسلم: 
 .(1)«تكن فتنة في الأرض وفساد كبتَ جاءك  من ترضوف دينو وخلقو فزوجوه إلا تفعلوه

وكما أفتى في ذلك الإماـ الشيخ "علي خذيري" إماـ مسجد الشيخ العربي التبسي أف مثل ىذا 
الزواج جائز ولكن لغب أخذ موافقة الدرأة مثلو مثل أي زواج عادي آخر، حيث أف الزواج بغتَ 

إلذ أنو يستحب للمرأة الأرملة أف بسكث مدة عاـ  موافقة الدرأة باطل وإف كاف صحيحاً. بالإضافة
على أقصى تقدير بعد وفاة زوجها ثم تتزوج، حتى يتستٌ لذا نسياف زوجها فمن الخطأ تزولغها بعد 

. وىذا ما لصده في الرّواية فنوارة أرُغمت على الزواج بالطاىر بعد انقضاء *انقضاء عدتها مباشرة
"نظرت إلى شمالي، وجو الطاىر ليس وىذا واضح في كلامها: عدتها فلم يتستٌ لذا تقبل الأمر 

بشعا، يبدو وسيما بشاربو الأشقر وشعره الناع  الكثيف، ملابؿو قريبة إلى حد كبتَ من ملامح 
".  (2)ابؼرحوـ )....( ولست أدري أيهما أقبل؟ جبتُ الطاىر أـ طيف ابؼرحوـ
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وىذا دليل واضح وصريح على أف مثل ىذا الزواج كغتَه من الزواج العادي لغب توفر فيو موافقة    
الدرأة، ولكن غالبا ما تقهر للأسف بإجبارىا للقبوؿ بالزواج من شقيق زوجها الدتوفي الذي تبقى 

ه الأعراؼ لتغتَ العادات والتقاليد العائلية ىي التي تفرضو عليو، فكثتَا ما تعاني الدرأة جراء مثل ىذ
حالذا فجأة ووضعها أماـ واقع لد يكن في حسبانها، فنوارة لد تكن ترى الطاىر سوى شقيق لذا وأمر 

"مازلت أشعر بالتقزز كل ما تذكرت أف من كنت أعتبره الزواج منو فكرة لد يتقبلها عقلها قائلة: 
 (1)أخا سيصبح زوجاً."

وتفكتَىا في طريقة ما بزلصها من ىذا الزواج، ولكن يزداد تصاعد أحداث الرّواية في بحث نوارة 
لزاولاتها لد تنجح في عدوؿ أىلها عن ىذه الفكرة، فبعد حديثها مع والدتها التي تعرؼ أف النقاش 

"أمي ... عليك بإقناع أبي  معها عقيم لأنها تعرؼ مسبقا أف لا رأي لذا فهي عبارة عن امرأة لظطية:
 يع تصفيد حياتي مرة أخرى، ألم تكن بذربتي السابقة مقنعة؟بالعدوؿ عن الفكرة، لا أستط

 تعرفتُ أف لا رأي لي بعد والدؾ وإخوتك )...(-
ىل كاف كثتَ عليّ بطسة أشهر من الوحدة ابؼمتعة؟ طبعا، من أنا لتكتًثوا لأمر معنوياتي التي -

 (2)"!حُطّمت على مدار سنوات جراء زوج يعاني تسلخات نفسية...
تستطيع مساعدتها أماـ السلطة الذكورية )الأب والأخ( الطاغية، فهي تعيش في لرتمع  فوالدتها لا

بذلت سلطة الذكر ودونية الدرأة فيو، ولذلك فلم يكن ىناؾ خيار أماـ نوارة إزاء ىذا المجتمع 
 .(3)"رب يسهل"الذكوري الدسيطر، إلاّ رضوخها واستسلامها للأمر الواقع بعبارة: 
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ولرغبتها فلم ولن يكتًث لذا والدىا أو شقيقها لأحاسيسها أو مشاعرىا التي زىقت لسنتُ عديدة، 
في عدـ إعادة بذربة الزواج الفاشل مرة أخرى، لأنها عانت ما يكفي في زواجها الأوؿ ليجعلها تفكر 

"أبضل في قلبي بـاوؼ كثتَة من القادـ، تذكرت بغظتها بعض مشاىد حياتي مع   مليا في الآتي:
، ى ظروؼ من القسوة والسخط عل إلّا   النظرات فارغ   ابؼشاعر،  قاحط  كاف   ابؼرحوـ

ابغياة، وكأنتٍ أنا من ربظت مصتَه ابؼثقل بأعباء الزمن، لذا كاف يُحمّلتٍ وزر تعاستو فبقدر ما لم 
تربضو ظروفو لم يربضتٍ، وأَشْهر في وجهي ابغزين عدائيتو بذاه ابغياة، لم أجد مناصا من تلقي كل 

  (1)تلك الصدمات النفسية."

"كنت اىر سوؼ تعيش الدعاناة نفسها في زواجها الأوؿ، فنوارة تعرؼ مسبقا أنها وبزواجها من الط
أعل  بطريقة ما أف لأخيو الطاىر نفس الطباع فقد عشت في بيت بضاي فتًة كافية لأعرؼ 

 (2)طباع كل أفراد العائلة."

"لم فهي وكأي امرأة لطالدا كانت برلم بزوج برس بالأماف والحناف يقدر قيمتها كأنثى شغوفة بالحياة 
حتياجي كأنثى شغوفة بابغب إلى استجداء الزواج من جسد روحو لا تتناغ  مع روحي يحثتٍ ا

ابؼرىفة، مازلت أتشرب السعادة بشكل كاؼ، لم أتذوؽ بعد حلاوة العيش بتُ ذراعي رجل 
طيّب يحبتٍّ، ويعيش فقط ليصنع معي سعادتي، لا أف يكدر صفو عيشنا بالتذمر ابؼتواصل ولعن 

 (3)الظروؼ ..."
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حاولت من خلاؿ نوارة تعرية الواقع الدعيش وكشف لزاولة الدرأة البحث  الروائية ناىد بوخالفة    
عن إنسانيتها الدفقودة في ظل العلاقات الأسرية الدزيفة الدبنية أساسا على الظلم والقهر والاستغلاؿ 

"تعرية العلاقات الزائفة بتُ الذكر والأنثى، وتعرية الفساد فنجد أف الخطاب الأنثوي يعمل على 
هيمن على الطبقة البرجوازية، وتعرية فساد السلطة الذكورية الطاغية، بدا فيها سلطة الذي ي

 (1)ابؼثقف الذكوري."

وىذا ما كانت نوارة تعانيو برت ضغط أىلها فهي لا تستطيع الرفض أماـ سلطة والدىا 
"لم : وشقيقها،فكانت تصرخ بصمت وتصارع داخليا سيطرة الآخر القامعة لذاتها الدسلوبة بقولذا

يكن ذنبي أف أترمّل في ريعاف شبابي، أنا في غتٌ عن ارتباط تخر غتَ موثوؽ النوايا، ولا يػُتػَوَقَّعُ 
 (2)منو ختَ، أدرؾ أف شخصية الطاىر ما ىي إلاّ نسخة شبيهة لأخيو ابؼتوفي .."

بسلك الحق  وأماـ ىذه السلطة والذيمنة الدمارسة عليها من قبل أىلها تعلم جيداً من خلالذا أنهت لا
"لست حرة لا أملك زماـ أمري، أملك فقط ابغق في الرفض أو القبوؿ أو حتى الاعتًاض قائلة: 

وىذه ىي أغلب الأمور الطبيعية التي من حقها فعلها  (3)في النوـ والأكل والشرب والتغوّط."
اـ وجود الآخر والدقبولة لدى أىلها، أما الحرية بالنسبة إلذ نوارة ىي شيء لا تستطيع برقيقو أم

الذي لػدّ من تصرفاتها ورغباتها، فالإنساف لؽكن أف يكوف على حريتو فقط عندما يكوف لوحده 
فعتُ الآخر برد من تصرفك وبالأخص لو كنت تنشد قبولا لدى على حد تعبتَ غادة السماف: 

 صرفنا ىذا الآخر، لتنصاع للشروط الذي يضعها لقبولك. وىو ما نقوـ بو في لباسنا وطريقة ت
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لا نستطيع فعل ما نريد وقت ما نريد   وعاداتنا الاجتماعية، ليت  قبولنا كفرد أو كأفراد. لذلك
كيفما نريد لأف الوصوؿ لتحقيق ىذا الأمر يلزمو غياب الآخر الذي ))يحدّ((، وكذلك كعرفة  

 (1)كافية بسكننا من القياـ بذلك بأنفسنا."

تصوير الكاتبة لصورة نوارة الدرأة الأرملة الواقعة برت خضوع ىيمنة العادات والتقاليد، العاملة على 
طهادىا ورصد واقعها الدهمش الذي تقبع فيو، تعاني نفسيا صراعات داخلية ولكن لا أحد ينتبو اض

أو حتى يسمع صوت أنينها، ىو لزاولة لإبراز البنية الاجتماعية داخل ىذا النّص الروائي بشكل 
 "من خلاؿ بعده النثري وخلقو لعالم اجتماعي يتفاعل مع العالم الاجتماعي ابؼعاش. إنوأجلى 

يخلق عابؼا بواسطة اللغة، ومن خلالو يدارس رؤيتو للعالم الاجتماعي الذي يعيش فيو بكل 
"تبرز لنا ىذه البنية الاجتماعية داخل النّص الروائي بصورة أجلى كما   (2)جزيئياتو وتفاصيلو."

في كوف النّص يقوـ على أساس )القصة( بدا برتويو من شخصيات وأحداث وفضاءات وأزمنة 
بؽا مرجعيتها إلى الواقع مباشرة أحيانا كثتَة. وعلى الرغ  من البعد التخييلي ابؼضفى على تكوف 

 (3)عالم القصة، فإف نص الرّواية يظل بذسيداً لأفعاؿ وعلاقات وقي  اجتماعية وتريخية بؿددة."

ا. فقد وىذا ما بذسده لنا شخصية نوارة في ظل معاناتها الأليمة التي ترى أف لا مناص ولا حل لذ
وصلت معاناتها إلذ حد بسنيها لو تصبح عجوزة ىرمة فقذ لتًتاح من ىذه الدعاناة ومن ىذه القوانتُ 

"ىل يجب أف أشيخ كي أكوف حرة في ما أفعل؟  الضاغطة السالبة لحريتها ولشخصيتها في قولذا: 
 (4)كي أختار أف أعيش بدفردي أو أختار رجل ما تبقى من حياتي بنفسي؟"
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فنجد أنو لد تكن ىناؾ فرصة لنوارة للإعلاف عن آناىا الحاضرة والفاعلة، النابضة بالحياة والدليئة 
أىلها الدستبد  بالأحلاـ البعيدة عن كل ما لُػاؾ وينُسج لذا، سوى التزاـ الصمت خوفا من واقع

"فقط أريد ألّا أتواجد لوحدي مع شقيقي حتى لا أرى في وجهو وىذا ما نستشفو من عبارتها: 
 تلك النظرة القاسية النمطية والدتوارثة بذاه الدرأة. (1)تلك النظرة الذكورية ابعافة."

استسلاـ وخضوع نوارة لذذا الزواج ناتج عن اصرار وبسسك أىلها بعادات وتقاليد المجتمع ونظرتهم 
"إلاّ أنتٍ كنت مصفدة بتمسك أىلي برأيه  بضرورة موافقتي وبؿاولاته  لإبساـ ىذا الزواج إليها: 

تمع وىذا دليل واضح على الفكر الذي لػملو المج (2)وكأنتٍ جثة تعفنت ووجب دفنها سريعا"
"وضمن ىذه العلاقة ينبتٍ النّص وينتج الدوجود في الرّواية في علاقة جمعت بتُ الدتخيل والواقع، 

وبذلك يصعب ابغديث عن عكس النّص للواقع أو عن بفاثلتو   معاً.  دلالتو الفكرية والفنية
اعية لو، فالكاتب يتفاعل مع بؿيطو الاجتماعي الذي يعيش فيو، لذلك فحضور البنية الاجتم

من خلاؿ رصد الرّواية  (3)وارد بشكل كبتَ في النّص الروائي، وىنا نسجل صلة النّص بامجاتمع."
للفكر الخاطئ الذي لػملو كل من الأىل والمجتمع الذي ينظر للمرأة الأرملة الشابة على أنها مصدر 

رغبتها باسم  فتنة وخوؼ وقلق دائم ولزاولة التخلص منها وحسب بتزولغها وبالتالر الدوس على
 (4)ك  سئمت مراس  دفتٍ ابؼتباطئة .. باس  الزواج."الحفاظ على صمعتها وذلك في قوؿ نوارة: 
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إذا ىو التهميش وسلب للحرية ولستلف أشكاؿ الاضطهاد الذي لؽارس ليس فقط على نوارة وإلّظا 
ذا المجتمع على العديد من النساء الذي شاء القدر أف يتًملن في ريعاف شبابهن لتزيد معاناتهن في ى

الجاىلي الذي مازاؿ يعاني من التخلف ليستمر الوأد الدعنوي للمرأة كما كاف لؽارس قدلؽا في الجاىلية 
الوأد الجسدي. وىذا ما لصده في الرّواية فأىل نوارة لد يكتفوا بوأدىا مرة ليعيدوا الكرة نفسها حتى لا 

 والقهر الذي تعانيو.يبزغ عليها فجر يوـ دوف ألد، ودوف أف تذرؼ دموع الظلم 

وىذا ما حاولت الروائية ناىد بوخالفة طرحو في روايتها ىذه والتي تعبّر عن الواقع الدعاش للمرأة 
الأرملة في لرتمعاتنا باعتبار أف الروائي يتفاعل مع المجتمع الذي يعيش فيو ويستمد فنو منو، لذلك 

فالعمل الفتٍ يستمد بنياتو من المحسوسات  اعتبر ىيجل أف الفن لو وظيفة معرفية تتضمن فهم الواقع
ويتغلغل حتى يصل إلذ الواقع الحقيقي شأنو شأف الفلسفة، ومنو نظر ىيجل إلذ الفن نطرة جدلية إذ 

"ولكنو يختلف عنهما إذ ىو يقدـ ىذه اعتبره يشارؾ الدين والفلسفة في تعبتَه عن الحقيقة الروحية 
ن ارتباط الفن بالظاىر المحسوس إلّا أنوّ يكسب ابغقيقة في صورة بؿسوسة وعلى الرغ  م

المحسوس بظة روحية ذلك لأف العمل الفتٍ ليس بؾرد عمل بؿسوس يتساوى بأي حقيقة مادية 
أخرى، فالعنصر ابغسي في الفن لا يرتبط إلّا بتلك ابغواس ذات القدرة على التعقل مثل 

النّص لقوانتُ تريخية وىذه القوانتُ  "خضوع. وعليو فإف دارس الفن يفكر في (1)البصر والسمع"
ىي التي توحي إلى ابؼصالح الاجتماعية الكامنة وراء التحولات ابعمالية التي يبلورىا الفناف وىو 

 (2)يواجو القي  السائدة وابؼتجذرة في الوعي ابعماعي."
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 صورة ابؼرأة ابؼستسلمة: -أ 
نستشف من خلاؿ ما تسرده بطلة الرّواية "نوارة" من أحداث ومواقف وأفكار وأوصاؼ          

عن نفسها ووالدتها، صورة عن الدرأة التي اعتقلها المجتمع وسجنها وراء قضباف الزواج بقانوف العادات 
ا أو حتى حقها في والتقاليد، بتهمة انتمائها للجنس الأنثوي، فالأنثى في ىذا المجتمع لا قيمة لرأيه

الدفاع عن نفسها ورفض ما لا ترتاح لو وما يفقدىا كرامتها وكيانها، فالحكم على ىذا الجنس مؤبد 
غتَ قابل للطعن ولا النقاش. وىذا ما جعلها تتخذ طريق الاستسلاـ منذ بداية مشوارىا، ودخولذا 

الدنظومة الاجتماعية التي بسقت قفص الزواج، وىو طريق لا رجوع فيو، لأنها تعلم قيمتها داخل ىذه 
وتنكر أي امرأة براوؿ الخروج عن العادات والتقاليد. حيث نلتمس في شخصية "نوارة" صورة عن 

–"أخفي خلف ىندامي الضعف والعجز عن مواجهة واقعها الدرير مع زوجها وأىلها، فتقوؿ: 
قلباً نابضاً بابغياة، تلفو غمامة حزف برجبو عن كل مسببات  -لو اللاجنس
،فنجدىا تلوذ بالفرار من ىذا الواقع البائس، وتعتاد الستَ على طريق الاستسلاـ (1)السعادة."

والخضوع، لأف كل الطرؽ في وجهها مسدودة فلم يعد أمامها خيار سواه، فهذا الطريق لد يكن 
قدر والعرؼ المجتمعي، فلطالدا نبذتو نوارة لكنها اضطرت لقبولو وتلبية ما اختيارىا بل كاف اختيار ال

يقرره غصبا وخوفا من نظرات الاستحقار والنبذ التي ستواجهها من طرؼ الأىل والمجتمع، حيث 
كأنتٍ لم أكتف من العيش ىباءً وىدراً للعمر الفتّي في ما لا تشتهيو سريرتي، شغوفة بحياة تقوؿ: 

 (2)أفّ عتمة أفكاري تكبّل أحلامي وتطفئ بداخلي قبس الأمل." بصيلة، إلاّ 
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ويتجلى استسلامها في عدة مواقف من أحداث الرّواية، وأوؿ موقف تواجهو "نوارة" بالخضوع   
لتأقلم مع طباعو لذيمنة الرجل وظلمو لذا، ىي علاقتها بزوجها الأوؿ واسمرارىا بالعيش معو ولزاولتها ا

"كاف يربطنا مزيج من أحاسيس متقلبة .. وفاتو ابؼفاجئة في حادث   السيئة، فتقوؿ عن ذلك:
كادت بسحو بعض التفاصيل البشعة عنو، منظر جثمانو وىو يتوسط الغرفة يجعلتٍ أغفر كل 

فهي لد براوؿ أف تضع حدا لدعاملتو لذا، فزواجهم لد  (1)زلاتو، وسخطو في وجو ابغياة.. ووجهي."
يكن مبتٍ على أسس سليمة، كالدودة والتقدير والتفاىم بل كاف زواج ذؿ ومهانة، فقد كاف لؽتنع عن 

"لم أكن أجرؤ أف أطالب زوجي بشراء غرض باىض الثمن تلبية أبسط حاجياتها، حيث تقوؿ: 
 (2)ف لي أو نعل بلاستيكي حتى أمراً غتَ ضروري."فقد كاف شحيحا، قد يبدو لو ابتياع فستا

أما الدوقف الثاني الذي تظهر فيو "نوارة" بصورة الدرأة الضعيفة الدستسلمة لأفكار لرتمعها السلبية   
وقيود الأىل يتجسد في التزامها الصمت وامتناعها عن الرفض والتصدي لرغبة أىلها في تزولغها من 

، فتجر  بتها الأولذ في الزواج انعكست على نفسيتها وجعلتها تنفر من الارتباط الطاىر شقيق الدرحوـ
"فزواجي الأوؿ لم يسفر إلّا عن نفسية ىشة، وفكرة سوداوية عن مرة أخرى بزوج ثاني، فتقوؿ: 

 (3)الارتباط برجل لا تربطتٍ بو مشاعر ابغب."

تمع الأبوي الذي ينتهك حقها في ومن خلاؿ الحوارات الداخلية للبطلة تظهر لنا معاناة الدرأة في المج
"ك  اختيار ما يريح نفسيتها ورفض ما لا ترغب بو خاصة إذا كاف الأمر لؼص الزواج، إذ تقوؿ: 

 (4)سئمت مراس  دفتٍ ابؼتباطئة .. باس  الزواج."
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فالنّص يكشف لنا عن ظلم العادات والتقاليد التي يستند عليها المجتمع الذي تنتمي إليو نوارة والذي 
لكيانها ويقرر مصتَ زواجها بشقيق زوجها الدتوفي إكراىاً يفرض عليها حياة الالتزاـ بقيود طامسة 

دوف رضاىا، وىذا ما جاء في كلاـ والدىا الذي لػاوؿ إقناع ابنتو بدا يرضي عادات وأعراؼ المجتمع 
"أنت شابة وليس من اللائق أف بسكثي دىراً دوف رجل، سيحاسبك امجاتمع حيث يقوؿ لذا: 

دخلت، علينا مسايرة ذلك لأننا ننتمي إلى ىذا امجاتمع على أدنى حركة، فلانة خرجت فلانة 
 (1)وواجب علينا ألا نتجاوز أعرافو."

فرغم نبذىا وعدـ رضاىا بدبادئ وقيم المجتمع التي ستكوف سببا في تعاستها وحزنها إلّا أتها 
استسلمت لرغبة الأىل وسايرت ىذا النظاـ والتزمت الصمت أماـ قرار والدىا حتى تصبح لزصنة 

"أدرؾ أف أية بؿاولة للرفض أو الامتعاض لن تأتي بنتيجة مرجوة، فقط من نظرات المجتمع فتقوؿ: 
 (2)ستزيد الاجواء توتراً."

أما الدوقف الثالث الذي يتجلى لنا فيو ضعف نوارة واستسلامها ىو خضوعها لدا لغلب لذا     
 فاتو السيئة  وىذا في قولذا:الدعاناة، ومسايرتها لرغبات زوجها الطاىر، وغض بصرىا عن تصر 

"أصبحت أناضل لكبت مشاعر غضبي، أبذنب اعتقادي أف تصرفاتو سيئة، أتعايش مع زلاتو 
 (3)الكثتَة، لتجنب ارتطاـ يده الكبتَة على وجهي."

فقط سلمتو زماـ الأمور في البيت والدرآب، وىذا حتى بزلص نفسها من لوـ الأىل وتتجنب غضبو 
 أية لزاولات في التمرد على تصرفاتو، فهو لؼتزف كل إيرادات الدرآب ولػتفظ حيث لصدىا لا تبدي 
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لم أكن أطالبو بإيرادات بها لنفسو، ولا يلبي ما برتاجو ىي وأبناءىا من مأكل ومشرب، إذ تقوؿ: 
ؼ ابؼرتب منذ استلامو ابؼفاتيح، فقط كاف يحشر ابؼداخيل في جيبو ولا يكلف نفسو مصرو 

 (1)البيت."
لرتمعها التي تنبذ وتستحقر الدرأة الددافعة  وىذا ما يعكسو لنا واقع ىذه الدرأة ومرارة عيشها وأحكاـ
 عن حقها الدستلب من زوجها حتى وإف كاف زوجها ظالدا.

إذ لصد نوارة لد تستطع التغلب عن ضعفها وترؾ طريق الاستسلاـ أماـ ىذا الزوج الذي يريد رىن 
شقتها، فلم يكتف بهذا بل وصلت بو الحقارة إلذ جلب نساء سيئات السمعة إلذ الدرآب وىذا ما 

بعض  "يا نوارة الشاب طائشرآه والدىا أنو أمر عادي فلم لؼبرىا بهذا الأمر وتغاضى عنو بقولو: 
 (2)الشيء لم أشأ أف أعكر حياتك بتلك القصة."

فالمجتمع لا لػاسب الذكر عن ىذا التصرؼ بل يروف أف الدذنب في ذلك ىي الدرأة ويلقوف عليها   
اللوـ ويعتبرونها مقصرة في دورىا كزوجة. ويذلك تقرر نوارة الانفصاؿ عن ىذا الزوج وتلجأ إلذ بيت 

في أمر طلاقها منو، ظنا منها أف أىلها لن يرضوا بهذا الظلم، لكن  الأىل طالبة منهم أف يساندوىا
أىلها لد يتقبلوا أمر طلاقها بحكم استنادىم على قيم وأعراؼ المجتمع الذي يقلل من قيمة الدرأة 

أخلاؽ ولا تربية، ويقع اللوـ على الأىل بصفتهم الدسؤولتُ عن تصرفات  بلا   ويراىا الدطلقة 
"كوني عاقلة يا نوارة، أنت الآف أـ ثلاثة صغار، واش يقولو قولو والد نوارة لذا: البنت، وىذا ما ي

 (3)الناس؟"
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فخوؼ الأىل عن سمعتهم وسمعة ابتنهم جعلهم يرضوف بهذا الظلم الذي لؽارس على ابنتهم ولػاولوف 
للناس يا أبي "تبّاً اقناعها بالرجوع إلذ طريق الاستسلاـ والرضا بدا يقرره المجتمع، حيث تقوؿ: 

 (1)زوجتموني لرجل شرير لأجل الناس والأف براولوف التكت  عن معاناتي لأجل الناس أيضاً."

عن زوجها وتستسلم لقدرىا الذي رىن حياتها. وتستمر في  وبذلك تتًاجع نوارة عن قرار الإنفصاؿ
رحلتها في طريق الاستسلاـ لأنها تعلم أنو لا مفر من ىذا الواقع الأليم، فهي تتمتٌ الدوت وتراه 

"ك  بسنيت حرؽ واقعي .. وحرقي والاستسلاـ بؼوتي القاضي أحسن من الحياة على ىذا الحاؿ: 
 (2)الأريح من موتي ابؼتعدد."

لك تتجلى لنا صورة الدرأة الدستسلمة في والدة نوارة وذلك من خلاؿ الدواصفات التي تصف بها كذ
لم تكن أمي امرأة ذكية، أخابؽا دائما كتلة من الدىوف تدب على نوارة والدتها، حيث تقوؿ: 

 الأرض، تعيش معظ  حياتها بتُ جدراف ابؼطبخ، تصنع لنا ما لذ من الأكل )...( كثتَة الارتباؾ
خاصة حتُ يلج أبي باب البيت فتجدىا تركض بكوه )...( لالتقاط كيس الفواكو أو ابغليب 

وىذا ما يكشف لنا عن الخلفية الاجتماعية التي نشأت فيها ىذه الأـ المحافظة على  (3)مبتسمة."
اء عادات وأعراؼ لرتمعها التي بردد دورىا الدقتصر على الأعماؿ الدنزلية والالصاب وتربية الأبن

وارضاء الزوج فقط، فرأيها لا قيمة لو أماـ قرارات زوجها، وىذا ما تعتًؼ بو لنوارة من خلاؿ 
فضعف ىذه الأـ جعلها  (4)"تعرفتُ أف لا رأي لي بعد رأي والدؾ وإخوتك"حوارىا معها قائلة: 

 تتغاضى عن ألد ومعاناة ابنتها وتستسلم لسلطة الزوج الذي يقرر مصتَ كل العائلة.
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 صورة ابؼرأة العشيقة: -أ 
إف طبيعة العلاقات الاجتماعية وطبيعة علاقة الدرأة بالآخرين على وجو الخصوص سواء مع        

"اتصاؿ الرجل بابؼرأة ىو الأسرة أو خارجها فرضت نوعا خاصا من العلاقة بتُ الرجل والدرأة لأف 
 (1)أساس التجمع البشري وىو سر الوجود، ويبدأ ىذا الابصاؿ بديل طرؼ بكو الآخر"

فتولد عن تلك العلاقات وعن ذلك الاتصاؿ حب وعشق من الطرفتُ ويعرؼ ابن حزف الأندلسي  
"إف أولو ىزؿ وتخره جدٌّ دقّت معاينة بعلابؽا على أف توصف فلا تدرؾ حقيقتها العشق بأف: 

 (2)إلا بابؼعاناة، وليس بدنكر في الديانات ولا بدحظور في الشريعة إذ القلوب بيد الله عز وجل."

وىذا العشق من الطرفتُ يولد سعادة وانشغالا بالحبيب والتفكتَ فيو وفي الحياة السعيدة بينهما في 
الدستقبل، ولطالدا بردثت القصص والروايات عن حكايات العشق والعشاؽ فلا تكاد بزلو رواية من 

ورة الدرأة بزلل موضوع العشق فيها، والحاؿ نفسو لصده في رواية ناىد بوخالفة التي قدمت لنا ص
العشيقة والمحبة متجسدة في نوارة، التي أعطتها دوراً اتسمى بالواقعيةػ فمن خلاؿ طبيعة العلاقات 
الاجتماعية تصطدـ نوارة بالوقوع في حب فتى لؽتٍ )عاصم(، قدـ إلذ الجزائر لحضور حفل افتتاح 

دين، والذي تعرفت عليو عن لطبة من الصيادلة من كلا البل  شركة أدوية مشتًكة جزائرية لؽنية رفقة
 طريق الصدفة في صيدلية "لستار" وىو صديق عاصم الدتواجد قرب المجمع السكتٍ أين تقطن نوارة
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"دخلت بعد طرؽ سريع ودوف انتظار إذف .. حيث ذىبت لاقتناء خافض حرارة لرضيعتها: 

ابتس  الفتى وأخذ يبحث  !خافض حرارة لذات السنة وبضع أشهر مساء ابػتَ يا سيدي أريد
عن الدواء قائلا: طبعا أعتذر عن تأخري.. أنا فقط ضيف لدى صديقي صاحب 

  (1)الصيدلية."
وفي ظل ىذا النوع من التواصل مع العالد الخارجي وعلى ضوء العلاقات الاجتماعية لصد أف الحب  
كعاطفة إنسانية لا بزضع للقيود الاجتماعية الدفروضة وىذا ما لػصل مع نوارة رغم أعراؼ لرتمعها 

ي النعاس "أطبقت جفتٍّ لأستدعالتي تعلمها جيدا ولكنها لا تستطيع مقاومة ىذه العاطفة قائلة: 
إلّا أف صورة الشاب في بؿل الصيدلي تراءت لي، ففتحت عيتٍّ أستشف جرعة من الواقع ثم 

  (2)"!حدثت نفسي: من أنت؟ .. ما الذي أتى بك إلى ذاكرتي ..؟
"أنا يا صديقي والأمر نفسو كاف لػدث مع عاصم إذ منذ رآىا وىو يسأؿ صديقو لستار عنها: 

 بـتار في دىشة: اسأؿ يا عاص ، ما ابػطب؟أتني إليك سؤاؿ شغوؼ .. رد 
فتاة بصيلة جائتتٍ البارحة لاقتناء بـفض حرارة لطفلة في عامها الأوؿ دلتٍ عليها، أنت تقطن -

 بهذا ابغي؟
 ما عهدتك تسأؿ عن إناث ما الذي أصابك .. أـ أنها مدينة لك؟-
 (3)صحيح ىههو، مدينة لي بقلبي ..خطفتو يا رجل."-

الروائي نكتشف أف الروائية تسعى إلذ التوفيق بتُ التناقضات الاجتماعية الدوجودة  ففي ىذا النّص
في الواقع الاجتماعي الحي، في نسيج متًابط من خلاؿ شخصيات براوؿ التمرد على القيود 

 الاجتماعية.
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يزداد تصاعد وتتَة الأحداث في الرّواية بزيادة تعلق كل من نوارة وعاصم ببعضهما في وسط    
ى التواصل لرتمع لا لػبذ مثل ىذه العلاقات والتي لطالدا يردعها بقوة، ولكن عاصم كاف مصراً عل

"أريد التواصل معها؟ قبل أف أغادر ابعزائر، أخاؼ أف مع نوارة خاصة قبل عودتو إلذ اليمن: 
  (1)أخلفها ورائي دوف وسيلة اتصاؿ."

وكانت نوارة ىي الأخرى تفكر في عاصم لأف الحرماف العاطفي يكوف دافعا للبحث عن     
بإخفائها أو تأجيلها حتى يتمكن من  "رغ  قدرة الانساف على كبت غريزتو )نسبيا(تعويض، 

أو حتى بظعتو، فإف ىذه  !إشباعها بطرؽ مقبولة )أخلاقيا( وفي ظروؼ تمنة لا تهدد حياتو
الغريزة لا بزتفي أو بزمد كما يحسب الشخص، بل تظل تزحف باستمرار لوعيو بغرض الإشباع 

وتشعر بقربو بالسعادة فلطالدا حلمت برجل يكن لذا الحب والدودة   (2)دوف وعي صاحبها."
والأماف. فهذا أقل ما كانت تتمناه في لرتمع كانت الأعراؼ فيو بذرـ حرية الأنثى وخاصة من  

"لم أكن أرفض أف أمارس أنوثتي، وأحرؾ بداخلي كانت بدثل وضع نوارة أرملة صغتَة السن 
..جلاميد مشاعري التي ثبطها ابػوؼ والعرؼ، كأف أعجب برجل وأفكر فيو معظ  ال  (3)"!يوـ

"بؾتمع متحفظ فيما يخص علاقة ابؼرأة بالدرأة   الرجل  علاقة  يثبط لرتمع   فهي تعيش في
 (4)بالرجل، وأف شؤوف الغراـ فيو تدار من وراء ستار."
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فكاف الوضع الدأساوي الذي تعيشو نوارة والضغوط الاجتماعية التي أثرت كثتَا في نفسيتها جعلتها  
تتعلق ببصيص الأمل الذي بزغ لذا، فلم ترد أف تفوت فرصة برقيق حلمها في أف تكوف رفقة رجل 

ار بينها وبتُ يعتًؼ ويقر بأنوثتها وبإنسانيتها التي فقدتها على مدار سنتُ عديدة في الحوار الذي د
 "لو أحصل منك على رقمك .. سأكوف أسعد الرجاؿ عاصم في صيدلية لستار: 

ما كنت لأرفض تذكرة إلى حل  بصيل، التقطت جوالي من حقيبة يدي بيد مرتعشة: ق  برنة 
 (1)بعوالك. كاف ابغياء يتورد على وجتتٍّ فأف لم أتذوؽ طبقا من مشاعر بصيلة منذ سنوات."

مع عاصم ازداد تعلقها بو أكثر وتعلقها بالحلم الذي طالدا بسنتو، لكن واقعها الدرير  وبتواصل نوارة
الدليء باللسعات اللاذعة التي تقف أماـ ىذا الحلم في ظل الدعاناة والضغط الأسري الذي لؽارس 
على نوارة وفرض سيطرتهم عليها وتزولغها للطاىر شقيق زوجها الدتوفي دوف احتساب لرغبتها أو 

"لم أكن على حاسيسها ومشاعرىا التي بدأت في اكتشافها للتو مع عاصم لزدثة نفسها: لأ
  (2)استعداد بػسارة أحلامي والعودة إلى لدغات الواقع وسياطو ابؼؤذية."

"فالكاتب وىو ينتجها ويبنيها بناء وىذا ما حاولت الروائية نقلو إلينا من خلاؿ شخصيتها نوارة 
لتجريبي، يرمي من وراء ذلك إلى تقدنً رؤية للعالم الذي يعيش فيو من على تفاعلو مع واقعو ا

 (3)خلاؿ خلق ىذا العالم كما يتصوره أو يتخيل أف يراه، أو كما يراه وفق موقفو منو."
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وىذا ما لؽكن أف ترمي الكاتبة من خلالو إلذ معاناة نوارة والحرماف العاطفي الذي تعانيو، فهي لد 
"عاص  ىو بوابة أنوثتي اف دائم التذمر والتجهم: تتذوؽ طعم السعادة منذ زمن فزوجها الأوؿ ك

ابؼوصدة ، طريقي بكو بصالي الذي تهت عنو منذ زواجي، فقد كانت سنواتي الفائتة بؾردة من 
 (1)ابغب، بلا نكهة، فقد جسد أنهكتو الواجبات والروتتُ."

عاصم في حياة نوارة أوجدىا نفسها الضائعة وأنوثتها التي دفنت برت الأعراؼ والتقاليد  وجود
"أصبح وجهي حافلا بابتسامات متزابضة تنتظر دورىا خلف ثغري السعيد. لتصف حالذا قائلة: 

مازالت مشاعر القرب تتناسل في صدري وتتعاظ ، تتداعى أمامي كل الأعراؼ، أبؽث حافية 
  (2)اء أو وجل أعانق ابعرأة، أشبو الأعاصتَ والنتَاف في ىوجي."ابؼلامح من حي

ولكن سرعالظا بدأ يتباعد ىذا الحلم أماـ مشروع أىلها في تزولغها لرجل آخر، وىي بداية معاناتها في 
ىذا الحب الدستحيل وبرطيم لأحلامها التي لامستها للتو كابسة في نفسها أوجاعها وآلامها بردث 

عن ابغب، ماذا عن مشاعر السعادة التي ما كدت ألامسها بيدي حتى بزغ لي  "وماذانفسها: 
 (3)مشروع زواج تخر فاشل"

خضوع نوارة لعادات وتقاليد أىلها ولرتمعها ورضوخها للزواج من شقيق زوجها الدتوفي، ما ىو إلاّ 
ك دور كانً في صورة عن سلطة الدوروث الاجتماعي )العادات والتقاليد( على الأفراد، كما يرى ذل

"ىناؾ أنماطا من السلوؾ وأشكالا من التفكتَ والشعور تتميز دراستو للظواىر الاجتماعية في أف 
 بأنها تت  بدعزؿ عن إرادة الفرد، وتتصف بقوة قهرية )...( ومنها الطقوس الدينية والعادات 
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الاجتماعية ونظ  الزواج والطلاؽ والقرابة وابؼصاىرة، ىي صور بـتلفة من الظواىر الاجتماعية 
ـ بسلوؾ معتُ وعدـ ابغياد عن قواعده وىذه الظواىر الاجتماعية تفرض على الفرد الالتزا

وبالتالر خضوع الفرد لسيطرة الظواىر الاجتماعية وعلى حريتو الشخصية أيضا فهذه  (1)وأحكامو."
"ظواىر اجتماعية ملزمة الظواىر الاجتماعية التي يتعرض لذا الفرد في المجتمع كما يراىا دور كانً 

ضرورة أو سلطة بؽا ىيبتها ولا بد من احتًامها، وإنها وجبرية، إذ ينظر إليها الأفراد نظرته  إلى 
تستمد سلطانها عليه  بفا زودت بو من قوة قاىرة تبدو فيما يحيق به  من جزاء إذا سولت بؽ  
نفس أي فرد منه  ابػروج عليها أو التنكر بؽا فهي تتميز بسلطتها التي تفرضها من ابػارج 

  (2)على الأفراد."

ية ناىد بوخالفة تصوره لنا في عدـ قدرة نوارة على تغيتَ واقعها، أو تغيتَ تلط وىذا ما لصد الروائ 
الدبادئ السائدة في ىذا المجتمع، وبالتالر نهاية تلك القصة الجميلة، ذلك الحلم الذي ما كادت تنعم 
بو حتى تلاشى وسط الظلم الأسري والمجتمع الذكوري الذي يطمس شخصية الدرأة وينبذ حريتها 

ل على دفن مشاعرىا وأحاسيسها لتودع ذلك الحلم وتعود لأحزانها لسبرة عاصم بذلك:   ويعم
 "سيزوجتٍ أبي من ع  ولديّ 

 !!لكن ..نوارة لم نبدأ بعد حتى ننهي ما ننوي البدء فيو بهذه السرعة
عاص ، ابؼوضوع كاف يُحاؾ قبل ظهورؾ، لم أستطع الصمود أماـ إبغاح الأىل انت تعل  وضعي  

 !...كأرملة
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 تبا ..ظننت أف امجاتمع ابعزائري أكثر تفهما.. ىل تقتًحتُ رحيلي؟
 .للا أرغب. توقفت برىة لأستجمع قواي وأرسلت: لا يجوز أف نتواص

أعرؼ. نوارة كيف أطمئن أنك بختَ؟ لم أرد، حسنا نوارة .. فقط كوني بختَ..لن أقوؿ 
 (1)وداعا."

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 59-58ناىد بوخالفة: رواية رسائل أنثى، مصدر سابق، ص-1



69 

 

 

 صورة ابؼرأة ابؼستغلة: -أ 
إفّ الدرأة في علاقاتها بالآخرين، ومع من حولذا كعلاقتها بالأب، أو الأخ، أو الزوج، والتي       

عبرت ولا تزاؿ تعبر عنها الرّواية النسوية، غالبا ما تطرح قضية استغلاؿ الرجل للمرأة في أشكاؿ 
لذكر وىيمنتو متعددة، والتي غالبا ما تكوف على حساب طيبة الأنثى وفطرتها بخضوعها لسلطة ا

النابعة دائما وأبدا من تلك الأعراؼ والتقاليد التي لطالدا قيدت الدرأة ووضعتها في قوالب مصنوعة 
لذا. فهي من سلطة الأب الدنتج إلذ سلطو الزوج الدستهلك، وىنا لصد الاستغلاؿ الجسدي 

صورت لنا صورة الدرأة  والاجتماعي وغتَه. وىذا ما لصده في رواية ناىد بوخالفة "رسائل أنثى" التي
الدستغلة متجسدة في بطلتها نوارة التي تعرضت للظلم والاستغلاؿ الاجتماعي والجسدي والدادي من 

 طرؼ الجميع.

"فالاستغلاؿ الاجتماعي، بأوجهو ابؼتعددة ابؼتكرسة في العادات والتقاليد الاجتماعية التي 
نوارة تعاني سيطرة واضطهادات لستلفة سواء ، جعلت  (1)تسجن ابؼرأة بقيود )بطرياكية( متشابكة"

"ليغدو من أبيها أو أخيها بعد وفاة زوجها الأوؿ، وأيضا من زوجها الثاني بغرض السيطرة عليها، 
ىذا الاستغلاؿ تيمة مركزية عائمة في البيئة الاجتماعية، وخاصة على ابؼستوى الأخلاقي الذي 

  ( 2)يجعل ابؼرأة عرضة للقتل والضرب والاضطهاد"
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 وىذا ما يوضحو الكلاـ الذي دار بتُ نوارة وشقيقها رضا:

 "...وىل بدر متٍ ما يجعلك تزوجتٍ غصبا؟
 (1)وىل سيصبح عليك صبح لو بدر منك أمر؟"- 

السيطرة والذيمنة الدفروضة من طرؼ الأخ على أختو تعد استغلالا اجتماعيا مكرسا كونو  فهذه
الذكر الدتسلط وىذا طبعاً بحكم العادات والتقاليد في لرتمعنا، وأنها ىي الأنثى الخاضعة والدستسلمة.  

 كما لصده أيضا في الحوار الذي دار بتُ نوارة وأبيها بخصوص زواجها: 

 د أف أتزوج؟أبي، أنت تقص-"
 لا مناص من ابغلاؿ يا ابنتي.-
 !!لكن يا أبي..-

 !ردّ بغضب: نوارة
 (2)رأيت في عينيو نظرة صلبة وقفت فزعة.."

 فالعلاقة بتُ الذكر والأنثى لد تكن علاقة متساوية، فهي علاقة مبنية على فرض السيطرة والتهكم.
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كثتَة ىي عذابات نوارة وسط لرتمع يستغل طيبتها واستسلامها لسلطة الرجل الآخر كونها أدنى   
القليل مرتبة منو، لشا عرضها لظلم كبتَ من طرؼ الجميع، وخاصة من أىل زوجها لزاولتُ سلبها 

الذي تركو لذا زوجها الدتوفي والذي استأثروا عليها وعلى أطفالذا، فكاف الجميع متواطئ ومشارؾ في 
ذلك بداية من شقيق زوجها الذي يريد انتزاع الشقة والدرآب منها، بطريقة غتَ مباشرة بدشاركة حماتها 

 التي براوؿ التمهيد للموضوع لذا بذكاء:

 وأبو أولادؾ صحيح؟"نوارة ... الطاىر زوجك 
 ما الأمر يا أمي؟-

 طأطأت رأسها تفكر في طريقة صياغة ما يجوؿ بخاطرىا أردفت: الطاىر مقبل على مشروع ...
 مشروع؟-
 يريد ابغصوؿ على قرض من البنك.-
 طيب أمر جيد ..فليفعل، لم لم يخبرني؟-
 (1)ليس لديو بؿل إقامة يضمن بو البنك أموالو."-

ساس زواج الطاىر من نوارة ىو زواج مبتٍ على استغلالذا لدصالحو الشخصية لا ومن ىنا يتضح أف أ
 غتَ كما تبتُ ذلك عند رفضها تسليمو الشقة من خلاؿ الدناقشات التي دارت بينهما:

"التفت إليو بوجهي الشاحب وعيتٍ ابؼتعبتتُ وقلت بامتعاض: الطاىر.. بظعت من والدتك عن 
 لا تتوغل في ابؼوضوع، لن أسلمك شقة أولادي. رغبتك في امتلاؾ الشقة، رجاء

رد وىو يتلوى حائما حولي كذئب خاوي البطن: أولادنا يا نوارة.. أولادنا، ىل نسيت أف ابنتنا 
 الصغتَة من صلبي، والصغتَين من دمي.
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 الطاىر لا براوؿ.-

ثم ما إف التفت إلى ابؼوقد حتى رفع يده غضبا وفي رأسو ألف فكرة لقتلي، إلا أنو اكتفى بشدي 
 (1)عنيدة" من منديل رأسي وقاؿ وىو يزـ أسنانو ابؼتصبغة: لن تصمدي طويلا يا

الرجَّالُ قوََّامونَ على النّسَاء بما فَضّلَ  ﴿ومن ىنا تتضح لنا قوامة الرجل على زوجتو لقولو تعالذ: 
  (2)﴾الله بعضُهم على بعضٍ وبما أنْفقوُا من أموالهم

"فالشارع ابغكي  بؼا جعل القوامة بيد الرجل بحكمتو ولكننا لصد من يسيء استخداـ ىذا الحق 
وتعالى لم يجعل ذلك مطلقا ليستغلو الرجاؿ في إذلاؿ النساء والتحك  بهن، وفق سبحانو 

أىوائه  وما تشتهيو أنفسه ، بل قيد تلك الوظيفة بضوابط وقيود من شأنها أف تكوف سببا في 
فه  الرجاؿ للقوامة التي أرادىا الشارع، وتنبو النساء إلى ذلك، وتردع كل من يستغل تلك 

  (3)لإىانة ابؼرأة وابغط من قدرىا، وسلبها حقوقها."الوظيفة الشرعية 

وىذا ما لصده في شخصية الطاىر الذي يستخدـ ىذا الحق لاستغلاؿ زوجتو، والذي لد يتواف في 
"لو توافقيتٍ الرأي في أمر الشقة ... سنكوف ألاعيبو لتوافق على تسليمو الشقة لزاولا خداعها: 

 ونسافر إلى البحر أغنياء، سأقتتٍ لك ذىبا
 (4)ىو ذىب ... أطعمتٍ ليشبع بطتٍ وكفى."-
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وفي ظل تفاقم الصراعات والخلافات الزوجية بتُ وارة وزوجها والتي سببها الزوج الدتسلط الذي يريد 
استغلاؿ زوجتو وسلبها الشقة ضمانها الوحيد لدستقبل أطفالذا، لشا انعكس ذلك على استقرار 

الزوج  الأسرة، فنوارة نعيش وسط لرتمع لػكمو الاستبداد القائم على الاستغلاؿ للمرأة وسيطرة
عليها، نوارة تعود بالزمن إلذ الوراء لتعرؼ أف سبب زواج الطاىر بها إلّا ليقضي مصالحو الدادية في 

"أكاد أقتنع أنو تزوجتٍ لأجل الشقة وابؼرتب، لازلت لا أفه  سبب ارتباطو بي، لمَ لم قولذا: 
ي بادية بوضوح أقف عند ىذا السؤاؿ قبل زواجي منو، لم أرىق نفسي بالبحث عن الإجابة وى

 (1)أية ورطة أوقعتٍ فيها امجاتمع اللعتُ."

وىذا ما حاولت الروائية تسليط الضوء عليو من خلاؿ ىذه البنية الحكائية لتتجلى لنا مظاىر 
"بقد امجاتمع على مر التاريخ، في كل مرة الاستغلاؿ الدادي في ظل الصراع القائم في لرتمعاتنا لأننا 

بقد تسلسلا واضحا في ابؼراتب  كما    ا بدرجات متفاوتة،تنظيم  منظما  تقريبا،
"مزقت ، وبالتالر الصراع بتُ الطبقات، ومع حلوؿ عصر البرجوازية الحالية لصد أنها (2)الاجتماعية"

عن العائلة حجابها العاطفي، وأحالت العلاقات العائلية إلى علاقات مالية صرفة، ولن تستطيع 
د دوف أف تدخل تغيتَات ثورية مستمرة على أدوات الانتاج؛ ومن بشة البرجوازية سبيلا إلى الوجو 

 (3)على علاقات الانتاج، ومع العلاقات الاجتماعية بأسرىا."
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وعليو استطاعت ناىد بوخالفة إبراز الاستغلاؿ الدادي الذي تتعرض لو الدرأة في لرتمعاتنا، في نصها 
مرجعها الأساس ىو التواصل مع العالد الخارجي الاجتماعي الواقعي، لتعكسو  الروائي ىذا جاعلة

"بسر الأياـ والطاىر يلح على نوارة التي لؽارس عليها الضغط الذكوري لتحقيق رغباتو منها قائلة: 
أمر الشقة، كاد يقنعتٍ ولكنتٍ رفضت في اللحظة الأختَة التي همت فيها بؼرافقتو للشهر 

 (1)قاـ بضربي بوحشية ثم خرج ولم يعد ليلتها" العقاري، يومها

وىذا ىو واقع نوارة الدر الذي وجدت نفسها تعيشو بكل أحزانو وآلامو وقسوتو، رفقة ىذا الزوج 
 الدستغل الذي يطمح لتحقيق مآربو منها لنجده أنو غتَ مستسلم للأمر قائلا: 

 ".... ألن يهديك الله وتكتبي لي الشقة؟
 تزوجتتٍ بؽذا الغرض؟ماذا تريد؟ ىل -
 ابؼوضوع خاص بالقرض لم ترفضتُ تصديقي..-
، رجاءً دعنا نتخطى الأمر ونعيش بسلاـ."-  (2)أصدقك..لكن لن أسلمك شقة ابؼرحوـ

ازداد تطور وتصاعد الأحداث في الرّواية بزيادة التوتر في العلاقة بتُ الطاىر ونوارة، ىذه العلاقة 
لصفقة الذي راحت ضحيتو نوارة بدشاركة الجميع دوف الرأفة بحالذا وزواج ا ؿالقائمة على الاستغلا

"... الكل يعرؼ ما أمر بو لكنه  يدنعوف التصاؽ ابػطأ به  ولدا تعانيو من قسوة وتهميش: 
يتجنبوف حتى الاعتًاؼ لأنفسه  أنه  تسببوا في بعثرة حياتي وزجوا بي في هموـ أكبر من همومي 

معاناتي التي لا تكاد تذكر مع ابؼرحوـ مقارنة بدا يدارسو عليّ  القديدة، ك  أصبحت أحن إلى
 (3)الطاىر من جور."
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ظاىرة استغلاؿ الرجل للمرأة أو استغلاؿ الزوج لزوجتو، برت غطاء الزواج، ىو من الدشاكل      
ن استغلاؿ راتبها إذا  الخطتَة في لرتمعنا التي تطرقت لذا الروائية، والتي تواجهها الدرأة في المجتمع، م

كانت عاملة، أو حقها في الدتَاث وغتَىا، والتي تعاني منها الدرأة دوف الالتفات لخطورة ىذه 
القضية، فنجد أف نوارة تصطدـ بهذا الواقع اللاذع، الواقع الذي وضعها أىلها والمجتمع فيو بعاداتو 

دخل عابؼي فقط ليفتك من عهدتي "مللت استجداء عواطف رجل وتقاليده المجحفة لحقها قائلة: 
 (1)شقة أخيو، وكأف ما تركو ابؼرحوـ لي ولطفليّ أكثر بفا نستحق."

معاناة نوارة لن تتوقف عند حد استغلاؿ زوجها لذا يأخذ منها الشقة والدرآب، بل صمت الجميع   
لى عائلة عن ذلك ومعرفتهم بحقيقة ذلك الأمر حطم كل أحلامها وأمالذا في حصولذا كأي امرأة ع

"توقفت عن ابغركة، جلست بلا ىوادة على حافة السرير، ذاؾ ابؼكاف الذي شهد كل سعيدة: 
حروبي مع ابؼرحوـ وخيباتي مع شقيقو، مازلت أناضل لأجد السعادة أبحث في كل ركن عن 
عابؼي علتٍ أعثر على بصيص فرح، مسحت الغرفة بنظرات عمياء ... يائسة نظرت إلى 

تلاط  أحلامي بعائلة سعيدة وزوج يعود متلهفا إلّي، إلى جوع حضتٍ السقف الذي شهد 
  (2)لشريك عمر طيب، إلى برد في دؼء حضنو."

شعور نوارة بالألد والدعاناة وأحلامها ىي مصدر تشكل الوعي لذاتها، لشا جعلها دائمة التفكتَ في 
 حياتها النفسية لشا أدى بها إلذ  واقعها الدرير، فالضغط الذي تعيشو من طرؼ العالد الخارجي أثر على
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للضغط الذي يفرضو  ة"النتيجة ابؼباشر حالة من الاحباط والاكتئاب والانطواء على الذات وىي 
 (1)العالم الطبيعي والاجتماعي على الشخصية بتحوبؽا إلى موضوع"

امرأة مهمشة، يائسة، مستغلة، ومستسلمة، التي تعاني من جور الجميع فكانت تلك أبسط أحلاـ 
وتسلطهم عليها، حتى بذىابها إلذ بيت أىلها حازمة حقائبها كنوع من الرفض لاستغلالذا والتي لد 

"سلميو الشقة... واش عليو، يضجره أف يكوف بذد سوى الاستسلاـ للأمر الواقع أماـ رد أبيها: 
.. امنحيو متعة الاحساس أنو مالك زماـ الأمور.. واصلت بكائي، لم يشفع  بؾرد بؿرـ في البيت

، لم يشفع لي عندى  كوني إنسانة."  (2)عندى  شحوب وجهي ولا صراخي ابؼكتوـ

وبالتالر مكاف أمامها سوى الاستسلاـ لذذا الواقع الدرير وخضوعها إلذ الضغوط الاجتماعية الصعبة 
"ألو ..الطاىر، تعاؿ وخذني إلى بيتنا .. سأسلمك شطر الدفروضة عليها التي كانت في غتٌ عنها: 

 (3)الشقة."
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 صورة ابؼرأة ابؼعنفة: - د
يعد العنف ضد الدرأة سواء عزباء أو متزوجة، ظاىرة اجتماعية متواجدة في قلب الحياة البشرية        

ي ضعيف ذات مرتبة أدنى من الذكر وخاصة وخاصة المجتمعات الشرقية التي ترى أف الدرأة كائن بشر 
 الداكثة بالبيت الذي تعتبره رمز الاستقرار والأماف.

وىذه الطاىرة بذسدىا الروائية ناىد بوخالفة في روايتها "رسائل أنثى" بكل أشكالذا من خلاؿ 
ن الدشاكل شخصية نوارة بطلة الرواية التي تسرد أحداث حياتها الأسرية والزوجية فهي تعاني العديد م

 التي تهدد كيانها داخل البيت من قبل الجنس الذكوري الدتمثل في الأب والأخ والزوج.

وقد تنوعت أشكاؿ العنف الدمارس على نوارة بتُ العنف الجسدي والنفسي واللفظي والاقتصادي 
وأوؿ أشكاؿ العنف الدمارس على نوارة لصد العنف النفسي من طرؼ والدىا وشقيقها رضا، حيث 
تكره وترغم على الزواج من الطاىر شقيق زوجها الذي لطالدا اعتبرتو أخوىا وفكرة الزواج منو تشعرىا 

"الزواج قسمة ونصيب ..والطاىر أخي لا أظنو يفكر بي كزوجة بؼا براولوف بالاشمئزاز، فتقوؿ: 
 بصعنا برت سقف واحد .. ىل بدر متٍ ما يجعلك تزوجتٍ غصبا؟

فنجد أف ىذا العنف ىو نتيجة التنشئة  (1)سيصبح عليك صبح لو بدر منك أمر؟" وىل-
 الاجتماعية لأسرة نوارة المحافظة على عادات وتقاليد بذيز لذم مشروعية ىذا العنف.
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كما تتعرض للعنف الجسدي من قبل زوجها الأوؿ الدتوفي، الذي كاف يقبل على ضربها ، وىذا ما 
"... بغظتها وأنا أمد يدي لإلقاء نظرة أختَة على وجهو الشاحب نستشفو من قوؿ نوارة: 

فوؽ عظاـ وجهو الساكنة، لا شرايتُ بؿتقنة، ولا وجها عبوسا، لا  -إلى الأبد-بدلابؿو النائمة 
،  وىذا العنف بسبب الضغوطات التي يواجهها (1)يدا ترتفع ثم تنهاؿ على ظهري بؿدثة وجعا"

تذكرت بغظتها بعض مشاىد حياتي مع ابؼرحوـ كاف قاحط "زوجها في حياتو حيث تقوؿ: 
ابؼشاعر، فارغ النظرات إلّا من القسوة والسخط على ظروؼ ابغياة، وكأنتٍ أنا من ربظت 

وأشهر  قدر ما لم تربضو ظروفو لم يربضتٍمصتَه ابؼثقل بأعباء الزمن لذا كاف يحملتٍ وزر تعاستو فب
، وبذلك يلجأ إلذ السلوؾ العنيف في وجو أقرب الناس (2)"في وجهي ابغزين عدائيتو بذاه ابغياة.

 إليو زوجتو.
بل ويستمر ىذا العنف حتى مع زوجها الثاني الطاىر الذي يعتدي ليها بالضرب والشتم والسب ولا 

 ف ألقي نظرة أخرى على وجهي ابؼلطخة"وكأنتٍ أخشى أيراعي ظروفها الصحية حيث تقوؿ: 
كل إتقاف، لم يكن وضعي الصحي يوقفو عن بفارسة جوره على بكدمات ربظها عليو الطاىر ب

  (3)جسدي ابؼنهك."
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فهي تعاني من ظلم وقهر نتيجة عدـ حصولذا على نصيب عادؿ من القوة وبذلك تقع ضحية 
للأسلوب التعسفي الذي يستخدمو الزوج ضدىا، فهذا العنف جاء نتيجة للوضعية الاجتماعية 

كونها تنتمي لبيئة ملائمة لانتشار العنف وجعل مكانة الدرأة دونية، وىذا ما نلاحظو من خلاؿ لنوارة  
موقف والدىا وشقيقها عندما اشتكت نوارة من زوجها لشقيقها رضا فلم يقدـ على وضع حد 

تطيع لدعاملتو لأختو فالعادات والتقاليد الدتمثلة في مشروعية العنف ضد الدرأة بحكم تهذيبها وجعلها 
 الزوج في كل ما يرغبو تقدـ دىم كافي لتسلط الرجل على الدرأة وإرغامها على فعل ما لا تريد.

مكا تعرضت نوارة إلذ العنف الاقتصادي، فزوجها الطاىر لؽتنع حتى عن تلبية طلبات البيت من 
 (1)"أطعمتٍ ليشبع بطتٍ وكفى"مأكل ومشرب، وىذا ما تقولو نوارة: 

ما تعانيو نوارة من عنف من أسرتها وزوجها أف المجتمع الدي تنتمي إليو حيث نلاحظ من ىلاؿ 
يكرس الدمارسات العنيفة في حق الدرأة وما عليها إلّا أف تتقبل ىذا الوضع من أجل المحافظة على 
الأسرة، وبذنب نظرة المجتمع لذا، وأف تتًسخ في ذىنها أف الزوج ىو القائد في الحياة الزوجية، ولو 

 ارتكاب كل الدخالفات في حق زوجتو، وىذا ما حدث مع نوارة حتُ طلبت من والذا الحق في
مساندتها في أمر طلاقها، لكنو تغاضى عن معاناة ابنتو من أجل عادات وتقاليد لرتمعو، وىذا ما 

 ، يبصر اختناقي.. يزيدني اختناقا"أما والدي فل  يعد يستحي من تلاقي نظراتناتوضحو نوارة: 
ملقا في دموعي: سلميو الشقة واش عليو، يضجره أف يكوف بؾرد بؿرـ في البيت.. قاؿ لي بؿ

 (2)امنحيو متعة الاحساس أنو مالك زماـ الأمور.."
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 ثػػانيػػػػػػػػا: أبعاد شخصية البطلة في رواية "رسائل أنثى    
بسثل الشخصية عنصراً ىاماً الذي تقوـ عليو الرّواية كما سبق وأشرنا إلذ ذلك في الفصل         

الأوؿ، فالروائي يبتٍ أحداث وأفكار روايتو التي تنطق بها ىاتو الشخصية خاصة الرئيسية بتصرفاتها 
شخصية يستطيع فالروائي يعمل على صياغة   وعلاقاتها مع الآخرين وتفاعلها مع أحداث الرّواية،

من أبعاد لستلفة: كالبعد الفيزيولوجي، البعد   للمتلقي  يقدمها  حيث  أعماقها  التغلغل إلذ
النفسي، والبعد الاجتماعي، لدا لذذه الأبعاد من مزايا كثتَة تسهل على القارئ التعرؼ والولوج إلذ 

 عالد الشخصية لرسم صورة واضحة عنها.

ة "رسائل أنثى" لناىد بوخالفة، الشخصية الرئيسية التي تتمحور وتعد شخصية نوارة في رواي    
حولذا أحداث الرّواية، فالقارئ لذذه الرّواية يلحظ أف نوارة أكثر الشخصيات اىتماما من قبل 
الروائية، فقد خصتها بقدر من التميز حيث لصد أنها مُنحت حضوراً طاغياً على كل الشخصيات في 

روائية تنحت جانبا لتتًؾ للشخصية البطلة )نوارة( حرية الكلاـ والتعبتَ عن الرّواية، كما لصد أف ال
"أختلس من البسمة ابغقيقية ربظا نفسها وعن مشاعرىا بنفسها مستعملة في ذلك ضمتَ الدتكلم: 

 (1)عريضا على ثغري كي أبتدئ بو يومي ابغافل بدراما ابغياة التي لا تنضب."

فاتها وحركاتها وأفعالذا وأحاسيسها ومشاعرىا الدختلفة وعلاقاتها حيث كشفت لنا عبر تعبتَىا وتصر 
 الاجتماعية بالآخرين أبعادىا الدختلفة من خلاؿ تصاعد أحداث الرّواية، وما تصوره من صراع في 
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بسسك المجتمع بالدوروث في ظل الانفتاح على الحداثة الغربية سيما في العلاقات الاجتماعية ولشارسة 
 الحريات.

 البعد الفيزيولوجي )ابػارجي(: -أ 
صفات الجسم من طوؿ وقصر وعمر ووزف ...إلخ، من ويتمثل ىذا البعد عادة في وصف       

"يشمل ىذا ابعانب ابؼظهر العاـ للشخصية وشكلها الدظاىر الخارجية للشخصية، حيث 
، كأف تذكر ملامح الشخصية لتقريبها للقارئ للتعرؼ عليها عن كثب، فالدارس لرواية (1)ابػارجي"

"أنت )ولية( "رسائل أنثى" ولشخصية البطلة "نوارة" يعرؼ انها شابة فتية في الثلاثتُ من عمرىا: 
، فهي جميلة ومفعمة بالحياة، فقد اىتمت الروائية ناىد (2)شابة دخلت للتو عاملك الثلاثتُ"

لفة بإبراز ملامح جمالذا في مواطن عديدة من طرؼ الشخصية )نوارة( ذاتها عندما تصف بوخا
 (3)"أعبث بخصلة من شعري، بأناملي الناعمة ..."نفسها: 

فالجانب الفيزيولوجي مهم في بسكتُ القارئ من تصور شخصيات الرّواية، وكذا في رصد اىتماـ الدرأة 
"حينما أدركت اختلاؼ لأف الدرأة في الكتابة النسوية  بالعالد الجسدي الأنثوي كمصدر إغراء،

جسدىا عن الآخر قررت أف تكوف مغرية، ليتحوّؿ ابعسد إلى مساحة العالم كلو، بل تفجتَاً 
 (4)للإيحاءات فهي عن طريقو تروي الثقافي والاجتماعي"
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 44ناىد بوخالفة: رواية رسائل أنثى، مصدر سابق، ص-2
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لى الأعلى  "أرتدي ثوبا مطرزاً بخيط الفتلة، وشعري مسرح مربوط إوىذا ما لصده في قوؿ نوارة: 
كملكة اوروبية، ظلاؿ ملونة تغلف جفتٍّ، مساحيق وكحل وبضرة شفاه... قناع مزركش يثقل 
وجهي، كانت رغبة إزالتو توخزني بشدة، كنت أبتس  للحاضرات، أوزع بشاشتي على كل ف  
يفغر مندىش بعمالي الذي تألق ليلتها... فقد خلعت عتٍ ىندامي الروتيتٍ الذي أخفى فتنتي 

 (1)دى سنوات، وتبرجت لأبدو بأحلى إطلالة."على م

فنلاحظ أف للبعد الفيزيولوجي ألعية كبتَة في توضيح ملامح شخصية البطلة نوارة، من خلاؿ سماتها 
"عادة إلّي الجسمية الخارجية وكذا إبراز الدوافع النفسية والمحفزات، حيث لصدىا تصف نفسها قائلة: 

ذاكرة الوقوؼ أمامها مطولا والتمعن في تقاسي  وجهي، عرفت أختَا أنتٍ أنثى بصيلة، أسدلت 
شعري على كتفيّ ... مشطتو، التقطت قل  بضرة أكل عليو الدىر وشرب، مررتو على شفتي 

نا ، ومن خلاؿ ىذا الوصف يبرز ل(2)بتأف وحرص، كأنتٍ أمارس طقساً روحياً لا يحتمل ابػطأ.."
أف نوارة رغم ما مرت بو من أحزاف وآلاـ وقهر إلا أنها مازالت شابة جميلة وفتية، لد يتل تعاقب ما 
أصابها من أحداث مؤلدة من جمالذا، ولد تغادر أنوثتها العذبة جسدىا، لتقف أماـ مرآتها وترسم على 

تٍ وجو بصيل ارتس  "كحلت جفتٍّ .. فتحت عيتٍّ بغتة فاجئوجهها لدسات تزيدىا أنوثة وبهاءً: 
فجأة على ابؼرتة، وكأنتٍ أبظع ضحكة الكوف، وكأف النسي  يغتٍ وستائر النوافذ تتمايل على 

 (3)إيقاع قلبي النابض أملًا.."
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كما لصد أف الروائية ناىد بوخالفة اىتمت بوصف ملابس نوارة في عدة مواضع للتعبتَ عن حالتها 
"الذي اش والتي سعت من خلالو الكاتبة إلذ بناء نص روائي مشابو إلذ حد كبتَ للواقع الحي الدع

يرتكز عليو النّص بوصفو ابؼرجعية الايديولوجية والاجتماعية التي تؤسس البعد الرؤيوي 
 (1)للرّواية."

وعليو فإف البعد الفيزيولوجي يسلط الضوء على الشخصية ليجعلها أكثر وضوحا وفهما للقارئ  
 الدتلقي، كما يساعد على التعرؼ على الجوانب الأخرى الدختلفة للشخصية.
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 البعد النفسي )الداخلي(: -أ 
وىو بعد يبرز الحالة النفسية للشخصية، ولَمّا كاف للواقع الدعيش من تأثتَ كبتَ على الحالة      

في تصويرىا شخصيتها البطلة نوارة بتأثتَ الواقع  النفسية للشخص، فقد كانت انطلاقة ناىد بوخالفة
الاجتماعي والدادي الخارجي عليها، فكاف للوضع الدأساوي الذي عاشتو وتعيشو نوارة أثر كبتَ  
على  مشاعرىا  ونفسيتها، من خلاؿ إبراز الروائية الصراعات النفسية التي تعانيها نوارة، ومنها 

"أختلس من البسمة ابغقيقية لتجد نفسها وحيدة مع طفليها:  معاناتها جراء وفاة زوجها الدفاجئ
 (1)ربظا عريضا على ثغري كي أبتدئ بو يومي ابغافل بدراما ابغياة التي لا تنضب"

"أنظر مطولا في مرتتي.. كما لصد في موضع آخر تعبر عن مشاعرىا كأنثى مليئة بالحياة قائلة: 
بنظرات أنثى شغوفة مررت أناملي على وجنتّي  بؿاولة العثور على اللاشيء، أعانق وجهي

بسلاسة ورفق، ثم إلى جيدي.. داعبت خصري، ثم شددت على فستاني عند أسفل بطتٍ .. 
ارتعشت مفاصلي إلّا أنتٍ وحيدة تقسو عليّ رغبتي في غار يحتل خريطة جسدي ابؼهجور منذ 

اثرة على السرير ليستشف كل وقت، يبعثر في مفاتتٍ ويقف على أشلائي النابضة بابغياة ابؼتن
 (2)خلاياي."
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رصدت الروائية لستلف مشاعر نوارة وصراعاتها النفسية من حزف وفرح وخوؼ، فهي تارة تعبر عن 
ؿ من "كاف ابػوؼ يناحالتها الدورية عند علمها بأمر زواجها من الطاىر شقيق الدرحوـ زوجها: 

 (1)قدرتي على الوقوؼ.. فسارعت بكو أقرب أريكة جلست بؿتارة"

"التقطتها في حنو وتارة أخرى تصف مشاعر خوفها على صغتَتها الدريضة وعاطفة الأـ وحنانها: 
 وبؽفة قربتها من صدري وغمرتها بحضن واسع، حرارتها مرتفعة جداً ... عدت إلى بـدعي أنثر

 (2)قبلات خائفة بـضبة بابغب على وجو صغتَتي."

"... فتًاجعت وتارة أخرى لصد مشاعر الفرح والسعادة وشعورىا بالحب وذلك بلقائها بعاصم: 
وواصلت ستَي في بضاسة، ومشاعر الفرحة تسري في كامل جسدي،.... تسارعت نبضات 

 (3)ري وقتها."قلبي ومزيج من فرح وحياء ومشاعر أخرى غتَ مفهومة اجتاحت صد

لتمتزج بعدىا مشاعر السعادة والفرح ىذه بدشاعر البؤس والإذعاف لقسوة المجتمع التي تعاني منو 
"وىو مشكلة اجتماعية، لأف مضامينو وأشكاؿ الكبت تتعلق بالدافع نوارة لشا ولد ليها كبتا 

ليمات والأوامر الاجتماعي للفرد، وىذا الواقع الاجتماعي يتًكز إيديولوجيا في بؾموع التع
والنواىي؛ أي في الأنا الأعلى، وقس  كبتَ من ىذه التعليمات والأوامر والنواىي بالذات لا 

 (4)شعوري."
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"طأطأت رأسي وواصلت طريقي غتَ تبهة بكبواتي ابؼتواصلة على وىذا ما لصده في عبارات نوارة: 
، وىذا في ظل القالب الذي وجدت نفسها موضوعة فيو والتي حطمت نفسيتها جراءىا (1)الأدراج"

"من أنا لتكتًثوا لأمر معنوياتي التي حُطمت على مدار سنوات دوف أف يكتًث من حولذا بحالذا: 
 (2)"!جراء زوج يعاني تسلخات نفسية...

"فورىا قذفت ابؼغرفة سوءً: كما أف العنف الدمارس عليها من قبل الطاىر زاد حالتها النفسية 
ابػشبية أرضاً، تهاويت حزنا على البلاط البارد، وأجهشت بالبكاء متمتمة: ليتتٍ أموت 

 (3)وأرتح."

فنوارة تلك الدخلوؽ الرقيق والحساس أكثر ما كانت برتاجو من الرجل الآخر ىو الرفق بها وبدشاعرىا 
 بذاىلت من طرؼ الجميع.البريئة وطيبة أنوثتها التي لطالدا كسرت ولعشت و 
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 البعد الاجتماعي: -أ 

فهو يبتُ الحالة (1)"ويشمل ىذا ابعانب ابؼركز الذي تشغلو الشخصية في امجاتمع"      
الاجتماعية والاقتصادية لذا وظروفها الخاصة، فيسهل على متلقي النّص الروائي معرفة الدكانة 
الاجتماعية التي بسيز الشخصية، ومستواىا العلمي وأوضاعها الاقتصادية التي بسيزىا عن غتَىا، لأف 

طبقة الوسطى، والأدب "لكل بؾتمع مشاكلو الاقتصادية والاجتماعية ابػاصة، وخاصة عند ال
يجب أف يُسَخَّر لتحليل الأوضاع الاجتماعية وابؼشاكل  -كما يرى بصاعة الفن للمجتمع–

 (2)الانسانية، واظهار فساد امجاتمع حينا، والإيحاء بالتمرد والثورة حينا تخر."

لثلاثة وىذا ما يكشفو القارئ لذذه الرّواية الذي يلحظ أف نوارة ىي امرأة ماكثة بالبيت وأـ 
أطفاؿ،ىي امرأة لظطية لظارس دورىا في الحياة وفق النشاط الذي فرُض عليها سواء من قبل الأىل أو 

"أقذؼ عبثا خطواتي فوؽ بلاط البيت ىائمة على وجهي في كل الزوج وىذا من خلاؿ عبارتها: 
لاجتماعية ، فالقيم ا(3)أرجائو الفسيحة، أمارس دوري في ابغياة كأـ مهووسة بأعباء الواجب."

 )العادات والتقاليد( التي يؤمن بها أىلها والمجتمع المحيط بها تقيد من حرية التفكتَ عند الدرأة وتسيج 
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"فلقد وجدت ابؼرأة نفسها منذ زمن في وسط الدواىب والكفاءات إلّا في نطاؽ الدتعارؼ عليو 
س حرياتو ابؼتنوعة والكاملة يقيدىا ويحاسبها على أنها فرد فاقد الأىلية، فرد لا يحق لو أف يدار 

إلّا ضمن الإطار الذي يحدده العرؼ وامجاتمع، يذكرىا امجاتمع كل بغظة أنها بزتلف عن الآخر 
، وبالتالر حصر فاعليتها في المجتمع، وىذا ما لصده في (1)وينشئها تنشئة تقيدىا وبردد أفقها"

ا أدلت برغبتها في ذلك في حوارىا مع الرّواية في شخصية نوارة فهي فتاة مثقفة وتستطيع العمل كم
"أفكر في الشغل، أريد أف أشتغل، حتى لا أشعر باحتياج للزواج، راتبي وإيرادات ابؼرتب أبيها: 

 (2)سيجعلاني بأحسن حاؿ.. عموما يا أبي أنا لا أشكو من شيء، أنا بختَ..."

 وفي شقة ومرآبازوجها الدتفنوارة من خلاؿ ىذا نعرؼ أنها ميسورة الحاؿ اجتماعيا حيث ترؾ لذا 
"منذ وفاة ابؼرحوـ لم يعد ابؼرتب يأتي ولكن بعد وفاتو تراجعت نسبة الددخوؿ الذي يوفره الدرآب: 

أكلو، فإيراده يػُقَسَّ  بتُ العامل وإيجار ابؼستودع ومصروؼ البيت.. لذا فخزانة ابؼؤونة لا برتوي 
وجها الدتوفي استلم العمل في الدرآب، وأصبح ، وبعد زواج نوارة من شقيق ز (3)على غذاء كثتَ .."

العمل يدر عليو بالداؿ الوفتَ، ومع ذلك فإف وضع نوارة زاد عما كاف عليو لأف الطاىر يكتنز الداؿ 
ولا يكلف نفسو عناء مصروؼ البيت وتلبية حاجيات زوجتو والأولاد، لولا الدساعدات من حماة 

"لم أكن أطالبو بإيرادات ابؼرتب منذ استلامو إلذ آخر: نوارة وأىلها التي تقدمها إليها من حتُ 
 ابؼفاتيح، فقد كاف يحشر ابؼداخيل في جيبو ولا يكلف نفسو مصروؼ البيت، لولا بضاتي التي 
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تدر عليّ من وقت لآخر ببعض ابؼؤونة، وأبي الذي كلما عرج بي يحمل في يده كيسا ثقيلا 
 (1)يضطر أحيانا بعره من فرط ثقلو.."

فالبعد الاجتماعي لشخصية نوارة يبرز لنا الضصار نشاطها في المجتمع، داخل حدود البيت والقياـ  
بواجباتها وتلبية متطلبات زوجها وتربية الأطفاؿ، دوف سؤالذا حتى عن ما يوفره أو لغنيو زوجها من 

لذا ولسلطة  ماؿ في عملو في الدرآب، لأنها قابعة وسط تقاليد اجتماعية وجب أف تكوف مستسلمة
الرجل، كما يبرز ىذا البعد القضايا الاجتماعية الخفية التي تعاني منها الدرأة في بروؿ علاقة الرجل بها 
لضو اىتمامو بالجانب الدادي، بالنزر إلذ الامكانيات الدادية الدتوفرة لديها، وإلعاؿ الجانب الفكري 

زوجها في حقها وحق أولادىا، وىذا ما والروحي والنفسي فيها، والتقصتَ الذي تلاقيو من قبل 
ترصده الروائية ناىد بوخالفة في روايتها بإبراز ىذا الجانب الاجتماعي من حياة نوارة من تعرضها 

"حقق لي نصف للحرماف والبغض من أبسط حقوقها في حديثها مع زوجها معبرة عن ذلك: 
 .(2)أرتدي ثيابا من زيجتي الأولى" طلباتي طلبات الأولاد فقد على الأقل.. أنا بلا ثياب جديدة
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رغم جهود ولزاولة الروائيات العربيات عامة والجزائريات خاصة والتي مازالت إلى يومنا ىذا        
تسعى إلى تغيير تلك النظرة السلبية تجاه الدرأة وخاصة الأرملة، وتغيير أوضاعها من خلال روايتهن، 

رأة أن تحققو من لصاح  ورفع الظلم والتهميش الذي تعانيو، ورغم التطور الذي نشهده وما استطاعت الد
كبير والصازات في ميادين شتى في الحياة، إلّا أننا نرى المجتمع مازال لزتفظ ومتمسك أشد تدسكا 
بتلك الأفكار و العادات والتقاليد التي من شأنها تقزيم الدرأة وتهميشها وحطها في خانة الآخر الذي 

 العرف والمجتمع. لا يستطيع لشارسة حرياتو إلاّ ضمن الإطار الذي يحدده 

ومن خلال دراستنا لرواية "رسائل أنثى" التي ىي أيضا أبت إلّا أن تعالج ىاتو القضية الدهمة في      
زمننا ىذا وبوصولنا إلى نهاية مشوارنا في بحثنا ىذا نستخلص أىم النتائج التي توصلنا إليها والتي 

 نرصدىا في النقاط التالية:

  على مكانة كبيرة في الروايات الذكورية إلاّ أننا لصدىا تحاول تنميطها،فلا بالرغم من استحواذ الدرأة
تخرج صورتها كونها الأم الدثالية والزوجة الدطيعة أو الابنة الخاضعة لسلطة أبيها بحيث تباينت صورة 

الدكافحة الدراة في الرواية الذكورية بين نظرة الرجل إلى الدرأة نظرة تقليدية لزافظة وبين صورة الدرأة 
 والدناضلة من أجل الحرية.

  دخول الدرأة عالم الكتابة ما ىو إلّا تصوير لدعاناتها ولزاولة للتعبير عن قضاياىا وانشغالاتها،فبعد
أن كانت لررد موضوع يكتب عنو الرجل استطاعت أن تصبح كاتبة تعبر عن نفسها وغيرىا من 

 النساء.
 لأنثوي لصد أن الدرأة تتقارب في الأداء اللغوي مع الرجل وبدراستنا للغة في الخطابين الذكوري و ا

واستطاعت أن تثبت أن اللغة ليست حكراً عليو فقط، وإنّّا لذا الحق في الولوج إلى عالم الكتابة 
فنجدىا مازالت تسعى إلى خلق قيمة لغوية إبداعية تنافس وتجاري بها الرجل/الكاتب، لتبرز 

 المجتمع. مكانتها في الساحة الأدبية وفي
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  ًوبالتطرق إلى مفهوم الشخصية لاحظنا أن الأعمال الأدبية أولتها اىتماما كبيراً باعتبارىا عنصرا
مهماً من عناصر بناء الرّواية، حيث لا يقون العمل الروائي من دونها، كما تتنوع الشخصية في 

 إليها في النّص الروائي.الرّواية من شخصية رئيسية  وشخصية ثانوية بحسب الأدوار التي توكل 
  وشخصية الدرأة في الخطاب السردي الذكوري ىي شخصية نّطية، سواء أمّاً مثالية، أو زوجة

خاضعة لسلطة زوجها أو رمزاً للوطن، فنجد أن شخصيتها لا تعدو مصدر إلذام للكاتب، لأنو 
 لا يدرك الكتابة من دونها أصلاً.

  شخصية الدرأة في رواياتها شخصية بطلة تكافح وتحارب استطاعت الرّواية النسوية أن تجعل من
 من أجل تغيير صورتها الدهمشة والمحتقرة.

  عدم قدرة المجتمع على التخلص من التقاليد والأعراف القديمة التي اختزلت فاعلية الدرأة وشل
 الفكري.قدراتها ومواىبها، التي تحاول من خلالذا أن ترتقي بذاتها إلى مستوى الابداع والتطور 

  حاولت الروائية ناىد بوخالفة في روايتها "رسائل أنثى" اختًاق النظم الاجتماعية السائدة وكشف
العلاقات الانسانية والاجتماعية وتعرية الدخفي والدسكوت عنو، خاصة فيما يتعلق بالدرأة الأرملة 

 ووضعها في المجتمع ونظرتو إليها.
 تنوع صورىا في الرّواية فهناك: الدرأة الأرملة، الدستسلمة، نقل الواقع الدعاش للمرأة ومعاناتها ب

 الدعشيقة، الدستغلة والدعنفة.
  عكست الروائية ناىد بوخالفة معاناة الدرأة الأرملة التي تعيش حبيسة العادات والتقاليد، في

روايتها ىذه من خلال رصدىا لبُتٌ فكرية تشكلت بفعل ظواىر اجتماعية عبر التطور 
 ي الحاصل.الاجتماع

  ،إبراز الروائية لصراع الدرأة الأرملة تجاه الوضع الاجتماعي والاضطهاد الذي يمارس في حقها
 ولستلف القضايا التي تتعرض لذا من قضية ارغامها بالزواج من شقيق زوجها الدتوفي، والعنف 
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 لإمكاناتها الدادية واهمال الجانب الفكري والروحي والنفسي لذا. والاستغلال

  تتضمن صورة البطلة في الرّواية على أبعاد فيزيولوجية ونفسية واجتماعية، وىاتو الأبعاد لسمة في
تدكين القارئ من تصور شخصيات الرواية وإبراز الدوافع والمحفزات، وفهم الوضع الاجتماعي 

 والدكانة الاجتماعية للشخصية البطلة، والدعاناة الواقعية التي تتعرض لذا الدرأة.
 الأخير نأمل أن نكون قد وفقنا في تقديم بحثنا ىذا، وما توفيقنا إلاّ بالله سبحانو وتعالى. وفي
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