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مقدمة

أ

مقدمة
في خضم التَّحولات الثَّقافیة والاجتماعیة والسِّیاسیة التي یشهدها الواقع الجزائري في 

أن یثري أعماله -في ظل مسایرة إبداعه لواقعه-بدایة هذا العصر، وجب على الشَّاعر
تَّجه عدد الإبداعیة بطاقَّات تعبیریَّة، وأشكال فنیة تجسد الأدب في مستواه الانعكاسي، لذا ا

محاولة للتَّعبیر والإیحاء الرّمزالاستعانة بالرُّموز انطلاقًا من الواقع، فیصبح إلى من الشُّعراء 
الرّمزالمغرق في كالأدب السّریالي المفكك مثلا و وقد یبلغ درجة عالیة من التَّجرید والذَّاتیة

.حدِّ الهذیان أو الجنونإلى والموصوف بأدب الخیال البالغ 

یه فإنَّ الشَّاعر یستطیع أن یثري قصیدته بدلالات رمزیَّة عمیقة نجد مثلاً لها في وعل
ة في دیوانه "ین میهوبيعز الدِّ "كثیر من أشعار وبعد دراستنا " في البدء كان أوراس"وخاصَّ

:في بعض نماذجه الشِّعریة، ومن هذا المنطلق نطرح بعض الأسئلة حولالرّمزلدلالة 

ما هي أنواعه؟ وما دلالته وتفسیره وأبعاده الجمالیة؟؟ و الرّمزماهیة 

یة في جوانبها الفنیَّة الرّمز متابعة التَّجربة البحث، وتتطلَّبهاته الأسئلة تمثِّل جوهر 
وتفكیكه وإشاعة الحسَّ الشُّعوري به واستجلاء الرّمزوالموضوعیة، وكذلك الوقوف على أبعاد 

:رض انتهاج الخطَّة التَّالیةمكانته الفكریة، ومنه فإن البحث ف

الشِّعر العربي الحدیث والمعاصر، وكیفیة تطوُّر الشِّعر إلى تطرقنا فیه و :المدخل
إلى مرحلة الثَّمانیَّاتإلى الجزائري والتَّحولات التي عرفتها السَّاحة، قبل وبعد الاستقلال

ل أمَّا .الآنإلى سعینیَّاتالتِّ  مفهوم إلى تعرضنا فیه فقد " الرّمزهوم مف"الموسوم بــالفصل الأوَّ
)طبیقيتَّ ال(الفصل الثَّانيثم تناولنا .عه وعلاقته بالتَّأویل ونشأتهاوخصائصه وأنو الرّمز
، فقمنا بالوقوف على "البدء كان أوراسفي"في دیوانالرّمزات جمالیة تجلیَّ ":بعنوانجعلناه

.وأبعادها الجمالیةشعریتهاتفسیرها و نا سالتمو عريِّ الشِّ صِّ موز ودلالاتها في النُّ الرُّ 

ین الدِّ عزِّ داهرة عناتیة في تتبع الظَّ ذَّ التنارغبومن أسباب اختیارنا لهذا البحث
.میهوبي



مقدمة

ب

جربة لعبه في إثراء التَّ یالذي الدَّور موز ومدى لرُّ لمعرفة القدرة الإیحائیةدة علىازی
طرق هذا الموضوع وجود إلى لى أنَّه كان من دوافعنا زیادة ع.للمتلقيعوریة الوجدانیةالشُّ 

بعض دراسات سابقة في صورة مؤلفات ومراجع ذات صلة قد حفَّزتنا على المضي في طریق 
یة في الشِّعر المعاصرالرّمز و الرّمز"كتاب-على سبیل الإجمال لا الحصر-بحثنا ومنها 

"لنسیب نشاوي"العربي المعاصر عر المدارس الأدبیة في الشِّ "وكتاب" لأحمد محمد فتوح
.وكتاب إشكالیة القراءة والتَّأویل لناصر حامد أبو زید

السیمیوطیقي في تفسیر الرُّموز والإشارات واستقرائنا ولقد اتخذنا من المنهج التأویلي
ولقد اعتمدنا على العدید من المراجع ورغم استفادتنا ،"الدین میهوبيعز"عند الرّمزلظاهرة 

:إلاَّ أنَّنا لم نعدم وجود صعوبات نوجزها في نقاط ثلاثمنها 

ة بالمصادر المتخصِّصة،- ضرورة معرفة إلى بالإضافة تطلُّب الموضوع معرفة خاصَّ
واستكناهه الدَّلالة البعیدة للنَّصِّ وذلك لاستجلاء) دقیقة(لجوانب نقدیَّة حسَّاسةالباحث

ظروف إبداعه وأسبابه ودوافعه وهي غیر مصرَّحٍ بها واستجلاء موقف الشَّاعر المبدع وتأثیر 
.من قبل صاحبها

ة ب- تتضح إلاَّ  بإدامة النَّظر في القصیدة والتي لاالرّمزصعوبة التقاط القرائن الخاصَّ
.وربطها بمعالم التَّجربة الشّعوریة

.مباحثضیق الوقت وقصر التَّجربة في ارتیاد مثل هذا النَّوع من الإلى بالإضافة-

إلاَّ أن نحمد االله سبحانه وتعلى على توفیقنا -البحثونحن في نهایة هذا-ما بقي لنا
خالد عبد "ثم من حسن توجیهات الأستاذ المشرف فإن وفقنا فیه فذلك من االله،.في إتمامه

جمیع أساتذة قسم اللغة إلى لنا فجزاه االله عنا خیر الجزاء كما لا ننسى توجه الشكر "الوهاب
وإن لم نبلغ في بحثنا هذا غایة الباحث المتمرِّس فذلك مبلغ . دب العربي الأجلاءوالأ

.المحاولة وتجنب سبَّة العجز والتَّسویفالمبتدئین أمثالنا، و حسبنا منه شرف



مقدمة

ج

في هذا البحث بعض ما یسدُّ حاجة -من الطَّلبة وغیرهم -واالله نسأل أن یجد الباحثون 
لنا أن یستوفي بعضهم ما غاب عنا من جوانب أخرى وهي الباحث ولو بقدر یسیر، وأم

.كثیر

.وباالله التوفیق



المدخل
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ة، وانعكس ذلك على أدبها، وكان هناك أدب توخصوصیّ هدتابفر اتسم تاریخ الجزائر
.مستقل بذاته له دعائمه وركائزه وسماته الخاصة بهجزائري 

، وكان من م1962غایة إلى 1980استعمار رهیب منذ عام إلى تعرضت الجزائر 
إلى وأشدها قبحا، فهو لم یستهدف خیرات الجزائر فحسب، أو لم یهدف بشع الإستعماراتأ

أصولها، من جذورها الجزائر من استئصال إلى سلب اقتصادها وخبراتها فقط بل هدف أیضا 
ة الإسلامیة وذلك عن طریق القضاء على اللغة العربیة، القضاء على الهویّ كینونتهامن 

تعلیم اللغات إلى یعمدبدلها لغته، فكان لّ الحنیف، أراد أن یطمس اللغة ویحینومقومات الدّ 
هي اللغة التي الفرنسیة الفرانكفونیة وكان یبدل المساجد بالكنائس، وكانت اللغة الفرنسیة

.تدرس وتعلم للأطفال الجزائریین

نتیجة لما حدث في الجزائر من قبح الاستعمار ومرارته خاصة في ما كان یقوم به من 
غة لم یكن لدى الجزائریین سوى الهجرة سواء بأفكارهم لنشرها في الدول الأخرى استئصال للّ 

ة المجاورة، ولعل من أبرز الجزائریین أو الهجرة بأنفسهم من أجل طلب العلم في الدول العربی
الذي هاجر بكله نحو الصحافة التونسیة، ففتحت " عمر بن قدور"الذین هاجروا بأفكارهم 

الانخراط في إلى رحب صدرها وكانت متعاطفة مع الشعب الجزائري مما دفع بالجزائریین 
تحمل أفكار وأراء الأحزاب التونسیة، وقد كانت هناك عدة مقالات في صحف وجرائد تونسیة

أربع وعشرون تسعمائة وألفالجزائریین ولعل من هذه الصحف، صحیفة النهضة عام
.وغیرهم)1993(ثلاثة وتسعون تسعمائة وألف ، وصحیفة الوطن عام )1924(

لم ینشر الجزائریین في الصحف التونسیة فحسب بل كان هناك من ینشر في الصحف 
خمسة عشر تسعمائة التي تأسست عام" الفاروق"ولعل أبرزها الجزائریة والمجلات الجزائریة 

.والبصائر)1925(خمسة وعشرون تسعمائة وألف عام " الشهاب"، و)1915(وألف 
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والمقالات التي نشرها التونسیون في الصحف والمجلات "یقول الدكتور محمد صالح 
" 1925صدى الصحراء "و" 1925الشهاب "و" 1915الفاروق "الجزائریة أمثال 

1"1936البصائر "و" 1929وادي میزاب "و" 1927الإصلاح "و

.أي أن حتى التونسیین نشروا حتى هم في الصحائف الجزائریة
أما الهجرة من أجل طلب العلم فإننا نجد العلامة عبد الحمید بن بادیس العلامة الذي 

.جامع الزیتونةإلى )1908(تونس عامإلى توجه 

هون إما بأفكارهم وأعمالهم ومقالاتهم، وإما یتوجهون بعثا طلابیة كان الجزائریون یتوجّ 
من أجل العلم على الرغم من واقع ومرارة الاستعمار إلا أنهم بقوا یبحثون على العلم، 
ویتواصلون مع صحف تونسیة ویتواصلون بمراسلات كان معظمها مراسلات أدبیة تحوي 

یهم فكانت حتى القصائد دید الحرص علكان شالاستعمارأعمال أو قصائد شعریة، لأن 
.تنشر بأسماء مستعارة

هؤلاء هم الذین أصبحوا فیما "هناك من الأدباء الجزائریین الذي تخرجوا من الزیتونة 
ز أدباء الجزائر وأهمهم وقد تخرج معظمهم من الزیتونة ومارسوا خطواتهم الأدبیة ر بعد أب

محمد السعید "، و"2محمد العید آل خلیفة"، "ظانأبو الیق"الأولى بالصحافة التونسیة أمثال 
6"مبارك المیلي"و5"توفیق المدني"و4"مفدي زكریاء"، و3"حمودرمضان "أو"الزاهري

، 1ط، لبنان، بیروت، دار الجیل للنشر والتوزیع، الجائزة المغاربیة، الأدب الجزائري المعاصر، محمد صالح الجابري- 1
.12ص، 2005

.جامع الزیتونة بتونسإلىوجهدرس بوادي سوف وت) م1979- 1904(محمد العید آل خلیفة - 2
.)بذور الحیاة(هبجامع الزیتونة أصدر كتابس در ) 1926- 1906(حمودرمضان - 3
.)اللهب المقدس(درس بجامع الزیتونة من أعماله دیوان ) 1978-1913(مفدي زكریاء - 4
"حیاة الكفاح"درس بالزیتونة من مؤلفاته 1870هاجر الى تونس في ) 1984-1899(أحمد توفیق المدني - 5
.)1945(توفي في، )1924(ام  ة عتخرج من جامعة الزیتون: ك المیليمبار - 6
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أبو العید "و3"عبد الحمید بن هدوقة"و2"أبو القاسم سعد االله"و1"الأخضر السائحي"و
4"دودو

أن هذا الأدب امتزج بین إلى ارةالإشویجدرأدب جزائري قائم بذاته، له دعائمه، نتج
اب الجزائر كتبوا أیضا في النثر وكتبوا ما هو شعري وبین ما هو نثري، فالجزائریون وكتّ 

عور عر هو الشّ ما یهم هو الشعر، كون أن الشّ ة وكانت هناك روایات جزائریة، إلا أنّ القصّ 
كتابة إلى اب الجزائریین فوس فذهب جل من الكتهو التعبیر الأكثر فعالیة وتأثیر في النّ ف

.غون أصواتهم لغیرهمالشعر لیعبروا عن مأساتهم ولكي یعبروا عن وطنهم ویبلّ 

محاولة الخلاص من إلى إن الوضع الذي آلت إلیه الجزائر كان یدفع بالجزائریین 
وفي شعورهم وفي تهمنفسیّ علىاس كالإنعإلى ى  أدّ تعمار بشتى الأسالیب والطرق، ما الاس

، كانت هي الروح لمعاصراشعر الجزائريفقد كانت الثورة الجزائریة هي مولد الّ شعرهم 
.ح الجزائریین للشعرئكانت المسبب الأول لفتح قراوعرة في الشّ الأساسیّ 

الأمر اعتمد على تشطیر وتخمیس، اعتمد على بادئعر لكن في كتب الجزائریون الشّ 
حليّ ین الالدّ صفيّ خمیس الأبیات الآتیة لتشطیرا أو ت... من هذا الصدد نجد"مقطوعات 

ّ.ة الشعراء على التسابق والتنافسه، حاثّ )740(سنة ى المتوف

ولا ینال العلا من قدم الحذرالا یمتطي المجد من لم یركب الخطرا
قضى لم یقص من إدراكها وطراومن أراد العلا عفرا بلا تعب
نفع من لم یحمل الضررالا یجدني اللا بد للشهد من نحل یمنعه

ولا یتم المنى إلا لمن صبرالا یبلغ السؤال إلا بعد مؤلمة

.من دواوینه همسات وصرخات، 1934درس بجامع الزیتونة : محمد الأخضر السائحي- 1
.درس بالزیتونة من أهم مؤلفاته تاریخ الحركة الوطنیة الجزائریة" وادي سوف"من موالید : أبو القاسم سعد االله- 2
."ریح الجنوب" "ظلال جزائریة"ؤلفاته من م، درس بجامع الزیتونة: عبد االله بن هدوقة- 3
."الروابي الحمر"له دیوان 1934درس بالزیتونة ، 1934ولد بمیلة : أبو العید ددودو- 4
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1"لا یقرب الورد حتى یعرف الصدروأحزم الناس من لم مات ظمأ

ظهر في و على الخماسیات فقط، اعتمدخلال هذه الأبیات أن صاحبها مننلاحظ 
یحاولون إیصال صوتهم للجزائریین من ودون بالجزائر احة الجزائریة شعراء مختلفین یندّ السّ 

.مفدي زكریاء والأمیر عبد القادر:أمثال

:لأمیر عبد القادرایقول مفدي زكریاء مخاطبا 

زمان وینشدنشیدا یغنیه الّ ىغحدیثك تتلوه البنادق في الو "
یحطم هامات الطغاه ویحصدالیوم ظافر-عبد القادر–وجیشك 

ومعزیك الجبار قطر موحدوشعبك مأمون الخطى متماسك
2"ویرعاك في دار الخلود محمدفنم في جوار االله ترعاك عینه

مقاطع بعض الشعراء الجزائریین:

:یقول عمر بن قدور الجزائري*

أم المجد من سوء الفعال قالها؟أكید اللیالي بالسقوط دهاها
فما رضخت، فاند طور رجاهاتفكرت أفكار فیها فعرفت

یكیدونها كید، للئام عداهامن الف باغ ومسرففكم عندها
بفعل قبیح، أ یضر عداهایموها، وما مست یداها جنایة
3.یالي وارتدت بعناهابغبت للّ وشدوا علیها فانثنت وتوشحت

:یقول رمضان حمود*

دون هذا العناء موت زوامأیها العرب والخطوب جسام"

.69، ص )د ط(، )د ت(الدیوان، دار صادر، بیروت، لبنان، ، صفي الدین الحلي- 1
51، ص1961، 1نان، طمفدي زكریاء، اللهب المقدس، منشورات المكتب التجاري، بیروت، لب- 2
دیوان عمر بن قدور الجزائري، قصیدة أكید اللیالي بالسقوط دهاها                       -الجزائر-شعراء الفصحى في العصر الحدیث- 3

http://www.poetsgate.com/ViewPoem.aspx?id=37223 ،م201907:50مارس 1، لجمعةا
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أنهم غمامممطرات كأیها العرب والحوادث جاءت
فمتى النطق والسكوت حرامأن یكن للحیاة فیكم طموح
إن قلبي لبالغها مستهامناولو في یدا بها أتسامى

1"ولها في سما البیان هیامالمكارم تصبوإلى إن نفسي 

:یقول أحمد توفیق المدني*

جهل یحطمها، وفقر مدقعوأرى البلاد تسیر نحو خرابها"
وأرى الرجال الخاملین تجمعوالین قلائلوأرى الرجال العام

یسرى بماء الحوض سم أنقعاما الخلاف فقد سرى فینا كما
جبل لكان لهوالها یتصدعتاالله لو وضعت مصائبنا على
2"واع لمن بالحق فیكم یصدعقومي وهل في القوم الأسامع

تصر على عدوه، تعمار إلا أنه حقق غایته وانمن الاسبعد معاناة الشعب الجزائري 
ونالت الجزائر استقلالها بعد معاناة طویلة المدى، لكن التساؤل هل لازال الجزائریون یكتبون 
الشعر أم أنهم توقفوا بعد تحقیقهم للفوز والنصر والاستقلال لا زالوا یواصلون الكتابة أو ان 

.الثورة هي الهام لهم فحسب أم هل توجهوا لحیاتهم وغیر ذلك

قب للحركة الأدبیة في هذه الفترة یلاحظ أن هؤلاء الشعراء انسحبوا من لكن المرا"و
البحث إلى الساحة الأدبیة أو كادوا فمنهم من انقطع من الكتابة ومنهم من انصرف 

3"العلمي

عر الجزائري توقفوا عن الكتابة اد الشّ روّ لقول فان الجزائریون الكتاب أو من خلال هذا ا
.حیاتهإلى ل فمنهم من انصرف للبحث العلمي ومنهم من توجه بعد نیل الجزائر الاستقلا

287ص محمد الجابري مرجع سابق، - 1
.302ص ، مرجع نفسه- 2
.78ص ، )دط(، )دت(، الجزائر، المؤسسة الوطنیة للكتاب، حركة الشعر الحر في الجزائر، شلتاغ عبود شراد- 3
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قول الشعر في فترة إلى وافع النفسیة التي تدفع الشعراء الجزائریین كنا نحسب أن الدّ "و
قول الشعر في عهد الاستقلال، إلى وافع التي تدفعهم حریریة، لم تعد شبیهة لتلك الدّ الثورة التّ 

1"مفجرا قویا للإبداعفقد كانت الثورة في حد ذاتها

هم دافع وحید لكتابة الشعر ألا من خلال هذا القول فان الشعراء الجزائریین كان یدفع
ر الإبداع لهم وبالحصول على الاستقلال توجه كل كاتب لشؤونه، ورة فهي مفجّ الثّ هيو 

كانت بعینات للجزائر ركود من الناحیة الأدبیة على الرغم من هذا إلا أنشهدت مرحلة السّ 
كتابة الشعر العمودي، إلى أجزاء منهم من توجه إلى هناك محاولات لبعض الشباب وانقسموا 

أرواح (في "عبد الحمید بن هدوقة "تمثله نتاجات "كتابة الشعر الحر إلى ومنهم من توجه 
في تجاربه الأولى، إن هذا "عبد الحمید شكیل"، و"جروة علاوة وهبي"وكتابات ) شاغرة

.2"في الجزائروالشیوعم تكن له أرضیة تساعده على النمو یار لالتّ 

حین فترة إلى الأدب الجزائري في هذه الفترة یعاني نوعا من الاضطرابات والركود ظلّ 
غایة فترة التسعینات إلى الثمانیات فعرف نوعا من الخروج من هذا الوضع الراكد السائد 

وكان من نتائج ذلك انفجار النص "أیضا فكان هناك انفجار للنص الشعري الجزائري
الشعري الجزائري المعاصر بسبب هذه الرغبة الملحة وخروجه عن الكثیر من التقالید 
والقوانین التي كانت تحكمه وذلك بخلق نص شعري جدید یستجیب لشروط الحداثة 

نجد من خلال هذا القول3"والاجتماعي بجمیع خروقاته وانزیاحاتهویستوعب الواقع الثقافي
الذي یمیزنا عن شعراء "وعري الجزائري ولعل نور الدین درویش یرى بروز للنص الشّ 

المرحلة السابقة هو الإتلاف الكلي فمفهومنا للشعر یختلف عن مفهومهم له وكذلك الأمر 
هم یرون الإنسان مادة ماء وطین ونار أما نحن فنراه مادة ،بالنسبة للوظیفة والهدف

، 1ط، لبنان، بیروت، الاسلاميدار الغرب ، اتجاهات وخصائصه الفنیة، ري الحدیثائالشعر الجز ، محمد ناصر- 1
.163ص، 1985

.86ص، مرجع سابق، حركة الشعر الحر في الجزائر، شلتاغ عبود شراد- 2
.06ص، )دط(، )دت(، عر الجزائريالبنیات الاسلوبیة في الشّ ، عبد الحمید هیمة- 3
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من خلال هذا القول فان ،1""محمد قطب"واشراقة من نور كما یقول روح وروح، كتلة من
.الشعر في مرحلة ما بعد الثورة یختلف كل الاختلاف عن مرحلة الاستعمار والثورة

:یقول الشاعر عثمان لوصیف*

صاعد في خیوط الضیاء
.نحو عینك أمشى على درجات الندى یا شعلة الروح

یا شقهة في دمي
لآلآتینصاعد نحو عینین 
هما سدرتي وزمدي

یا إمراة تتوهج بالضوء
أنت أمیرة هذا الجنون المغامر

أنت إلهة الهوى
أنت سیدة الشعراء

فوانا العاشق المتوصّ 
عانقت كل الصدرات

كل البروق وكل المرایا
أفش عن منهاي
.2أفش عن سدرتي

یصور لنا أحداث لا ة فهو اعر یرسم لنا صورة خیالیّ الشّ أنبیات نجد من خلال هذه الا
توجد في العالم العادي، بل هي في العالم الآخر ذلك العالم الذي لا یراه الإنسان العادي فقط 
المتصوف یراه من خلال الكشف والتجلي والحلول، فهو یصور لنا نوعا من العشق، هو لیس 

.134ص، الجزائر، شركة الشهاب، احادث في الادب والنقد، یحیاوي الطاهر- 1
.47ص، 1997، 1ط، الجزائر، دار هومة، براءة، ثمان لوصیفع- 2
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وجهة عشق الإنسان البسیط، بل عشق الصوفي، هو یصور لنا معشوقة بأضواء متلألئة مت
.سدرة المنتهىإلى الذي شتما وعشقه هو الذي أوصله 

ختلاف فترات مراحل اومنهم من أطلق على عرف الأدب الجزائري تحولات كبیرة
كان بروز و الشعر الجزائر شعر ذا خصائصه بارز فیه كل صیغ الشعرأصبح، التحولات

.في شعرهماواضحانالأ

:نفجارالافي قصیدة"یوسف شقرة"مثال ذلك ما یقول 

من بلاد لبلاد
ثغرت الخیل شیدا للوداد

حنین فوق رأسي و 
یشدو لحن الإغتراب

أنا من ریح جنوني أتیت
أما من ماء رمیم

.1ضاع في زحم العباد
ة أي أن شخصیّ " الأنا"بروز و اتیةمن خلال أبیات یوسف شقرة نلاحظ ظهور الذّ 

إلى تشیر " الأنا"هذه أنإلى لإضافة با، اعر الجزائري حاضرة كل الحضور في الشعرالشّ 
عریة تلك التجربة التي یجب أن تكون في كل شعر تلك التجربة المشحونة جربة الشّ التّ 

.آلامو عواطفو ةبرغبات نفسیّ 

اتجة من تجربة شخصیة أو تجربة ن،ة سواء ذاتیةعر الجزائري تجارب شعریّ ل الشّ حمّ 
ما حمله من هموم جراء فترات ئري و لالوطن الجزاب، فالعدید تغنىواقع المعاش أو من الوطن

عز "قول یء ما تبقى من الثورة وغیرها، ومنهم من تغنى بحب الوطن العشریة السوداء أو جرا
:"ین میهوبيالدّ 

.35-34ص ص ، 2007، الجزائر، دار الحكمة، دیوان مدارات، یوسف شقرة- 1
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1.وطني الموسوم في قلبي عبادي"

:أیضا "عز الدین میهوبي"قول ی

وطني أكبر مني "
و أنا أكبر من كل الجراح

دما أخضرا وطني من روحي
من كفي لاح

طني یا نسمة هبت علیناو 
2"تحمل الخیر إلینا

لم تكن تجارب الشعر دین میهوبي على وطنهعز الّ :قولیا هذه الأبیات یتحدث فیه
التجربة الذاتیة أو لم تكن تحمل في طیاتها حب الوطن الفرح و " الأنا"الجزائري تقتصر على 

.أیضا كانت هناك تجارب شعریة صوفیةح الوطن والحزن لحزن الوطن بل و لفر 

كفروا بمعجزة العصور 
...الفارقات.. /  .الناشرات... /  العاطفات... /  بالمراسلات

الموغلات مع الهجیر
كفروا بمعجزة العصور 

3"عجبا

".كفروا " من عبارات الصوفیة كعبارة ىلمح منها ملامح تنتقنه الأبیات اته
على هذا فحسب بل حظي الشعر الجزائري أیضا بذكر للشهداء لم یقتصر الشعر الجزائري

.لا الشعر الجزائري أیضا، فالشهداء لم ینساهم القرآن و الأبرار

الرفاقاسق
للشهید ذكرى وأغنیة وعید

اسق الرفاق

.59ص ، 1997، 1ط، الجزائر، سطیف، منشورات دار الأصالة، اللعنة والغفران، عز الدین میهوبي- 1
.81ص ، المرجع نفسه- 2
.67ص، 1989، الجزائر، المؤسسة الوطنیة للكتاب، وان الرفضدی، مصطفى الغماري- 3
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ودعك من ماض هلامي تلید
1أسق الرفاق فربما طرب العبید

، نتیجة حصول على اقتصادیةو ناحیة سیاسیة عرفته الجزائر من نتیجة للتطور الذي 
كان یحتوي على عدة للشعر الجزائري المعاصر قیمته و ومن بعد الخمول، عادالاستقلال

غیرها من الصور و والتنا صاتهات شبیالصور البیانیة والتمالاستععناصر فنیة لعل منها 
.الفنیة الإبداعیة البیانیة

لهإذا زلزل الشوق زلزا: قال الشاعر

إثقالهو أخرج قلبي 
:و قال المحبوب 

مالهما ؟
هلموا .... هلموا 

أشتاتا المحبونفیصدر كل 
2.هكذا العشق أوحى له

من خلال أبیات هذا الشاعر فإنه یصور صورة لحالته الشعوریة لیخرج أثقال قلبه 
.مسقط على شعره سورة الزلزلة

كان هناك نحوا منحنى الأدبیة و ر، ظل یالتطو عر الجزائري یخطو خطوات التقدم و ظل الش
الدین أبرزهم عزّ لعلّ و ة احة الفنیّ رعوا في السّ بن شعراء جزائرییئري وشعر جزائري و أدب جزا
خصائصه الفنیة ألا وهي لذلك توجهت الدراسة إلیه من اجل دراسة أهم خاصیة منمیهوبي

."الدین میهوبيزع"الرّمز وكیفیة توظیفه في الشعر من طرف 



.الرمز وعلاقته بالتأويل:الفصل الأوّل
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-Iمفهوم الرّمز :
:لغة-1

مادة الكلمة في اللغة الیونانیةأصل:" یة لمحمد فتوح أحمدالرّمز والرّمز جاء في كتاب 
Sumbolien والتقدیر وهي مؤلفة من الحرز التي تعنيsumوبمعنى معBolien

.1"بمعنى حرز

إذ تترادف Theologyالطویل في علوم اللاهوت تاریخهSymbolلكلمة لهذه ا"و
2"."دستور الإیمان"التي تعني Creedمع كلمة Symbolمع كلمة 

استعملت هذه الكلمة  من طرف الیونان حیث كان لها تاریخ طویل مرتبط بعوالم 
.لهمأي قانون الإیمان بالنسبة" دستور الإیمان"اللاهوت وكانت تعني لدیهم 

أي أنها في 3""التشابه"یوحي بفكرة Symbolمن تلك الكلمة الإغریقيوالفعل "
.اللغات الإغریقیة ارتبطت بمفهوم التشابه

تصویت خفي الرّمزرمز "... : ما یلي) ز . م. ر( مادة وفي جاء في لسان العرب 
غیر إبانة تحریك الشفتین بكلام غیر مفهوم بالنطق منبویكون ،سان كالهمسباللّ 

،والحاجبین،بالعینینوإیماء،إشارة الرّمزل یبالصوت، إنما هو إشارة بالشفتین، وق
شيء أشرت إلیه بالید أو بأيلفظ بغة كل ما أشار إلیه بما بیان في اللّ الرّمزو ، والشفتین

4"بالعین

.بالعینا بالفم بتحریك الشفاه أو بالید أوالإشارة إمّ اتهتكون هو الإشارةو الرّمز ه

.34ص ، 1997، )طد(، مصر، القاهرة، دار العلوم، مز والرمز به في الشعر المعاصرالرّ ، محمد فتوح- 1
.صفحة نفسها، مرجع نفسه- 2
.صفحة نفسها، مرجع نفسه- 3
، 1997، 1ط) ز، م، ر(، لبنان، بیروت، ار صادرد، لسان العرب، الدین مكرم بن مكرملابن منظور جما-4
.119ص



.وعلاقته بالتأويلالرّمـــز:الفصل الأوّل

17

الحاجبو الإشارة بالإیحاء بالشفتینالرّمز" : حاحفي معجم الصّ الرّمزورد تعریف 
1"منهااضطرابقد رمز یرمز إرتمز من الضربة أي و 

ورد في ، و الإیماءو ویفید بأنه الإشارةالرّمزحتى في معجم الصحاح ورد تعریف 
ال آيتك ألا تكلم الناس ثلاثة أيام إلا رمزا  قـال ربي اجعل لي آية قـ:"إلى القرآن الكریم في قوله تع

2..."وأذكر ربك كثيرا وسبح بالعشي والأبكار

3"الإشارة والإیماء) الرّمز والرّمز والرّمز(" لم الناس إلا إشارة أي لا تكّ 

معنى الإیماء و ترك في أنه یحصل معنى الإشارةشمز تغویة للرّ التعریفات اللّ إن جلّ 
لعل هذا المعنى أیضا وجد في القرآن الكریمو ه أو بغیر ذلكسواء بالید أو بالوج

:اصطلاحا-2
الكلمات المنطوقة رموز لحالات : " یقولحیثالرّمزربما كان أرسطو أقدم من تناول 

.4"الكلمات المكتوبة رموز الكلمات المنطوقة، و النفس

للرمز أن بالإمكان یشهد على الطبیعة اللغویةما"و: "یول ریكور" ربما هذا ما یعلله 
هكذا و تفسیر بنیتها من خلال المعنى أو المغزىبأیضا نظریا الرّمز، فعلا بناء دلالة 

5."في رموز مزدوجة المعنى أو رموز ذات معان أوائلنتحدثنستطیع أن 

شيء عن إلى ما یعني أو یؤمن " : بأنهالرّمزفیحدد "Websterستر بوی"أما 
العارض غیر المقصود التشابهأو الاصطلاحأو الاقترانطریق علاقة بینهما كمجرد

، بیروت، دار العلوم، تح أحمد عبد العفو عطار، 3ج، الصحاح تاج اللغة وصحاح العربیة، سماعیل عماد الجوهريإ-1
.880ص ، 1956، 1ط، لبنان

.41الآیة ، سورة آل عمران- 2
.262ص ، )دط(، )دت(، لبنان، بیروت،دار المشرق، منجد الطلاب، ستانيالبفؤاد إكرام - 3
.36ص، مرجع سابق، الرمز والرمزیة، أحمد محمد فتوح- 4
، 2003، 1ط، المغرب، الدار البیضاء، تر سعید الغانمي، نظریة التأویل الخطابي وفائض المعنى، بول ریكور- 5
.65ص
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لیس رمزا بالمعنى الأدبي لأن الرّمزنجد مفهوم " " بسترو وواضح أن كمثیر ما أدرجه
1."الرّمزأو التلاقي العرضي یفقده القیمة الإیحائیة المشروطة في الاصطلاح

التشابهأو الاقترانفي هذا شيء واشرطإلى الإیماء " ویستر " ن الرّمز بالنسبة لــــإ
.أساسا یعتمد على الإیحاءالرّمزهي القیمة الإیحائیة فربما هذا یفقد الرّمز أهم قیمه و 

في التعبیرالاختصاریة تؤثر الرّمز ي لأن الرّمز هو عملیة نفسیة في تفسیر النغم "و
د على التلمیحات أي أنه یعتم2،"دون أن تعرفهاالانفعالاتإلى تعتمد اللمح الذي یشیر و
.تلمیحیةالرّمزهذا واضح لأن طبیعة و 

Carlكارل یانج"وكذلك فإن  Yung "یقنع بنصف المعرفة ما " بان الرّمز یرى
معرفة إلى لا یكون هذا جزافا بل هو یحتاج الرّمزأنأي 3"یعیش في الهیام الحدسدام

.وحدس كحب یصغي متعة في المتلقي

:نوعین إلى رّمزال"انفبیأدوین"یقسم 
4"رموزا لدلالتهاباعتبارهاعلیها كألفاظ اصطلحوهي إشارات ؛الاصطلاحيالرّمز"

فعند قراءتنا ، له بالألفاظ كرمز شمس مثلا للنورأصطلح، اصطلاحيأي هو رمز 
ذلك الكوكب أنهافي الذهن من یتبدىمثلا لنص یحوي كلمة شمس هو لفظ على غرار ما 

في الاستقلاللنیل أصطلحفلفظ شمس ، شمس الحریةكمثلي معنى آخر نجدها تعن، المشع
.سیاق ما

للتعبیر "كوسیلة الرّمزاستعملوالعل الإغریق القدامى و هو وسیلة للإیماءالرّمزإنّ 
5"التلمیح بدلا من الأسلوب التقریري المباشرو النفسیة عن طریق الألغازالانطباعاتعن 

.سقراطو نلعل هذا ما عرفه أفلاطو و 

.34ص، مرجع سابق، أحمد محمد فتوح- 1
.270ص، 1982، الجزائر، دیوان المطبوعات الجامعیة، یة في الشعر العربي الماصرالمدارس الأدب، نسیب شاوي- 2
.41ص ، 1958، 1ط، مصر، مكتبة القاهرة، الصورة الأدبیة، مصطفى ناصف- 3
.35ص ، مرجع سابق، الرمز والرمزیة، محمد فتوح- 4
.488ص ، 1999، 2ط، 2ج، لبنان، بیروت، دار الكتب العلمیة، الأدبالمعجم المفصل في ، محمد التونجي- 5
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لااستعمأي هو 1"الشيء الحسي یعتبر كإشارة لشيء معنوي"والرّمز أیضا 
.المحسوسات كإشارة للمعنویات

وسیلة إدراك لا یستطیع التعبیر عنه لغیره فهو أفضل طریقة ممكنة للتعبیر "والرّمز
2."عن شيء لیس له معادل لفظي

ملك أي معادل یبیر فهو لا رق المستخدمة في التعهو احد أفضل الطالرّمزإن 
.العدید من الإیحاءاتإلى یتعدى اللفظ ،لفظي

الرّمز واسعة الأرجاء غنیة طبیعة أي أن3"طبیعة غنیة مثیرةالرّمزطبیعة "إن 
. ر المتلقيتثیالنص  جمالا، و فتزیدمثیرة، 

4."نتاج الخیال اللاشعوريالرّمزأن " Freudفروید "یقول

كارل "یعقب بالمستوى النفسي اللاشعوري هو من إنتاج الخیالمزالرّ "فروید"ربط 
Carelیانج Yung" واللاشعور یستمد الشعورالرّمز: "ول بأنفیق"فروید" على

لا یقتصر على جانب اللاشعور فحسب بل هو ینتج من جانب الرّمزأنأي ،5"ممتزجین
.الشعوري

في شعوري فهو یحضر في غیاب الشعور ناتج من الخیال اللاالرّمزأن " فروید"یجد 
.أیضافي اللاشعورو ،في الشعوریتواجد یرى بأن الرّمز"كارل یانج"حین أن 

هي نوع من الرموز لم یصطلح علیها، تحمل نوعا من استثنائيرمز "هناكو 
یشابه زفیربأنهحمر عمى توضح له مثلا اللون الأوالجدة مثال ذلك الرجل الأالابتكار

وهو ما وضع اصطلاحيفإنه حدد للرمز نوعان أحدهما "بیفانإدوین " ـبالنسبة ل6،"وقالب
فظإنشائي وهو لم یصطلح له اللآخرله لقط و 

.489المرجع نفسه، ص -1
.36ص ، مرجع سابق، محمد التونجي- 2
.196ص ، 1981، 3ط، لبنان، بیروت، دار العودة، الشعر العربي المعاصر، سماعیلإالدین عز- 3
.37ص ، مرجع سابق، أحمد محمد فتوح- 4
.صفحة نفسها، مرجع نفسهال- 5
.38ص ، مرجع سابق، الرمز والرمزیة،محمد فتوح- 6
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:علاقة الرّمز بالدرس اللساني-3
دو "ن ولعل أبرز لساني یساني من طرف اللسانیدرس اللّ ورد تعریف الرّمز في الّ 

لیسالرّمزهذاو أبدا،اعتباطیّةعامشكلهيیستلصفةإن للرّمز«: حیث یقول"سیسیر
تبدیلیمكنلاو والمدلول،الدّالبینالطبیعيالراّبطملامحمنهناك بعضاإذأیضا،بفارغ

إن الرّمز بالنسبة لدوسوسیر لا . مثلاكالعربةآخرشيءبأيّ رمز العدالةهوو المیزان،
1.یة بین الدوال والمدلولاتیكون هكذا من فراغ حیث انه یحمل روابط طبیع

الإشارة إلا و مز یجده یتشابه بعض الشيء مع تعریف العلامةارس للرّ ع والدّ إن المتطلّ 
التي تعبر عن شيء معلوم محدد في " Signe"انه یختلف عنها، فالعلامة أو الإشارة

بما لا یمكن التعبیر عنه وهوللإقصاءطریقة أفضلالذي هو "الرّمزوضوح، بخلاف 
2."معنى لا ینضب للإیحاء بل التناقض كذلك

لدى المتلقي الرّمزإذ أن ، من العلامة أو الإشارةأوسعو ذا مجال أرحبالرّمزإن
.العدید من الإشارات إلى 

:أنواع الرّمز-4
:ولعل أشهر منهاالرّمزأنواع تعدّدت

ذلك ، في الكتاباتالمأخوذة من الكتب الدینیة وتضمنهاالرّمزوهو :الدینيالرّمز
ودیانته التي یدین بها ،بیئتهابن، مجتمعهابنالدیانات فكل شاعر أو كاتب باختلاف

، والمسیحي "ص"من سنة محمد ف رموزا من القرآن الكریم و ظفیوَ فالمسلم یدین الإسلامیة
.على سبیل المثال یورد رموز مسیحیة

لیست مجرد ظواهر كونیة عابرة الأحداث التاریخیة والشخصیات": التاریخيالرّمز
وجودها الواقعي فإن لها جانب دلالاتها والشمولیة الباقیة والقابلة بانتهاءتنتهي 

3."التاریخ في صیغ وأشكال أخرىامتدادللتجدد على 

للطباعة، الجزائریةنصر، المؤسسةمجیدغازيیوسف:العامة، ترالألسنیةفيمحاضرات:سوسیرديردناندف-1
8، ص، 1986الجزائر، 

.273ص ، 1991، الجزائر، بن عكنون، دیوان المطبوعات الجامعیة، محمد رمضاني في الشعر العربي الحدیث-2
.120ص ، لبنان، بیروت، دار المعارف، استدعاء الشخصیات التراثیة في الشعر العربي الماصر، زایدعشريعلي -3
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أحداث أو شخصیات أو أماكن تاریخیة وتوظیفها في لاستدعاءبهذا یفسح المجال 
شخصیة معینة یوحي في الذهن مباشرة أوین، فیذكر حدث تاریخي معشكل رموز،

.المغزى الذي یرید هذا الكاتب إیصاله للمتلقي

" جحا"توظیف رمز كمثلخصیات من التراث الشعبي شّ الهو توظیف أحد و : التراثيالرّمز
.ومن الحكایات الشعبیةفشخصیة جحا مستمدة من تراث شعبي

التراثي، بأن لا یكون غریبا عنه مزالرّ هناك صلة سابقة من نوع مارسه المتلقي و "
مطلقة، حتى إذا لمح إلیه الشاعر أیقض في وجدان المتلقي هالة من الذكریات ة غراب

حتما واضح هذاو التراثي له صلة وطیدة مع المتلقيالرّمزأي أن 1"والمعاني المرتبطة به
فیذكر أحد الرموز یستوعب جیدا تراثه الشعبي یعیي ما تركه أجدادهلأن أي متلقي یعي و 

.أو تذكیره بأحد ذكریات، عاطفتهإیقاظالتراثیة قد یؤثر هذا في المتلقي ربما في 

مس للحریة شاعر أو الكاتب من طبیعة كتوظیف الشّ وهو ما یأخذه الّ : الطبیعيالرّمز
مثلا، لقد وظفت العدید من الرموز الطبیعیة في الأشعار من طیر ولیل وشمس ونبات 

.وغیرها

الصوفي بمختلف أنواعه من رمز الرّمزشعراء المتصوفة استخدملقد :الصوفيلرّمزا
كانت الغایة منها توظیف مرأة وغیرها من أجل التخفي وراء هذه الرموز و الرمزإلى الخمرة

".العالم الغیبي" عالم المتصوفة و ن نقیض عالم الواقعیبی

:أنواع الرموز الصوفیة

مثلا " م الرموز المستخدمة من طرف الصوفیین هو رمز الخمرة فهيمن أه: رمز الخمرة-
حیث ... وحل الأشیاء وتقذف بما في وراءها وتعلمنا بأن المرئي وجه اللامرئينقتلعها من

.هو رمز الخمرةاستعمالامن أكثر الرموز 2"تزول الفواصل ویصبح الباطن والظاهر واحد

.40ص ، مرجع سابق، الرمز والرمزیة به، محمد أحمد فتوح- 1
.24ص ، 1992، 2ط، لبنان، بیروت، المركز الثقافي العربي، القراءة والتأویلإشكالیات، ناصر حامد أبو زید- 2
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لا تعتبر أنهاإلى المحبوبة بالإضافة أنهاعلى تستخدم المرأة في الشعر : رمز المرأة
أیضا في شعر استعملالموضوعي لحب الوطن والأرض، ولعل رمز المرأة المعادل

.لالمتصوفة بكم هائ

أو ، لشخصیات أدبیةوتوظیف لرموز و باستخدامذلكقد یستحضره الأدیب:الأدبيالرّمز
.لتوظیف أحد أشعارهم أو مقولاتهم كرمز

:الرّمزخصائص-5
لقي بجعله یكون یفتح المجال لدى المت–حیث یكون متفتح على عدة دلالات :الإیحاء-

.التأویلاتو القراءات تعدد ،عدید من الدلالات

كاسمموجز غیر مطول یكون في عبارة أو عبارتین لا أكثر الرّمزأن یكون هذا :الإیجاز-
.الخ...لحیواناسم، أولمكاناسمأو ،ور، أو تاریخ حدثهعالم مش

أي أن الشعر 1،"أفخر الشعر ما غمض فهو لا یعطیك فرصة إلا بعد مماطلة":الغموض-
.الرّمزباستخدامالفاخر الذي یكون یحمل بعضا من الغموض، یكمن هذا الغموض 

.أي وضعه في سیاقه المناسب له:السیاقیة-

ه یفسح أنّ أي 2،"حتمالاتهاال فیها لكثرة لاته فتتفاوت العقووهو كلام تتسع تأوی":الاتساع-
. مجال واسع للتأویل

:الرّمزشروط 

لا تعتمد علیه فحسب بل بمقدار السیاق الرّمزالمناسب، فقوة سیاقفي الرّمزوضع 
.المناسب له

مرتبطة و مهما تكن الرموز التي یستخدمها الشاعر ضاربة بجذورها في التاریخ"
جارب النمطیة أي بوصفها رموزا حیة على الدوام فغنها لا حین التاریخ بالتعبر هذا

7ص، 4ج، مصر، القاهرة، دار النهضة، تحقیق أحمد الحوفي بدوي طبانو، المثل السائر، ابن الأثیر- 1
.469ص ، 4ج، )دط) (دت(، في شرح تلخیص المفتاحالأفراحعروس ، البدكيبهاء الدین - 2
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یستخدمها الشاعر الحدیث لا بد أن تكون مرتبطة بالحاضر بالتجربة الحالیة، وأن تكون 
.بل هو مرتبط بتجربة،طیااعتباهذا الرّمز لا یكون أنأي 1"تابعة منهاقوتها التعبیریة

لا یطبق بوقع المتلقي في الرّمزتحمیل فوق ما لا یحتمل لأن الرّمزألا یحمل 
.الغموضو الإبهام

: مستويات الرّمز-6
منحصرا في كلمة مفردة واحدة فیطلق علیه رمز بسیط ویمكن الرّمزیمكن أن یكون 

.مشكل من مفردات أو في شكل صور حركیةالرّمزیكون هذا أن

: الجزئي البسیطالرّمز* 

كلمة المفردة أو الصورة الجزئیة التي تتراءى في فني تكتسب فیه الأسلوبوهو "
إیحاءها إلى شتى أنواع البیان قیمة رمزیة من خلال تفاعلها مع ما ترمز إلیه فیؤدي ذلك 

الكثیر من المعاني الخفیة، وهو یقوم على الإیحاءات التي تبثها الصورة واستثارتها
أو تجارب عاطفیة ، خیة أو سیاسیةبأحداث تاریالارتباطالجزئیة أو الكلمات المشعة ذات 

هذا النوع من الرموز 2"ذات مدلول شعريأماكنأو ظواهر طبیعیة أو اجتماعیةأو مواقف 
.هو الذي یعتمد على صور جزئیة

:الكلي أو المركبالرّمز* 

هو الفكرة المطلقة أو المعنى الأساسي أو المحور الذي تدور حوله كل الصور "و
ن تلك الفكرة هي التي تنظم كل الصور الجزئیة التي تتناثر في النص، الأدبیة على أن تكو

ومنهما تناثرت فروعها فغن قوة أثیریة تربط بینها برباط وثیق ینبع من التجربة 
.3"الشعوریة

.255ص ) دط) (دت(، فاعلیة الرمز الدیني المقدس في الشعر العربي، الشعر والدین، كامل فرحان صالح- 1
، ثي الادب العربي الحدیمذكرة مكملة لنیل شهادة الماجسستیر ف، الدین جلاوجيالرمز في مسرح عزّ ، زبیدة بوغواص-2

.33ص، 2011-2010دفعة 
.34صالمرجع السابق،،زبیدة بوغواص- 3



.وعلاقته بالتأويلالرّمـــز:الفصل الأوّل

24

یعتمد على صورة بسیطة، قد یكون لفظة ،مستوى جزئي:مز مستویین هماإن للرّ 
جزئي الرّمزباجتماعهالجزئي مع الرّمز، إن رمز كليهو ،مستوى آخرو واحدة،مفردة 

ي، ویكون أكثر إیحاء وفاعلیة في نفسیة المتلقي ویحدث ب رمز كلّ آخر یشكل لنا رمز مرك
.الأثرفیه 

:أثر الرّمز في بنية القصيدة المعاصرة-7
لا في خاصیة حداثیة أو بالأحرى ظاهرة فنیة أصبحت تلعب دورا فعاالرّمزیعتبر 

بثقافات الشعوب بدءا من الحضارات العابرة، ویعتبر ارتبطقد و ،صیدة المعاصرةبناء الق
، الأخرىعا واسعا على آداب الأمم إطلاو معرفة كبیرةالرّمزیشترط توظیف ، و امتدادالرّمز

غیر و العادیة عاجزةرأوا أن اللغةالشعراء أنلا بد من مواكبة روح العصر ذلك ولقد كان 
القول أن جمالیة الشيء وأمكنحیث أصبح ، التجربة الشعوریة الوجدانیةاحتواءقادرة على 

. الشعري في تقریبه للمعنى

غیر رأیهمأداة للتعبیر والإیحاء فاللغة في الرّمزعراء من معظم الشّ اتخذ"فلقد 
لؤلؤها وومیضها في معاني سیتناثرو توحيو تستطیع اللغة نقل التجربة تلدالرّمزقادرة فب

حیث أن جمالیة النص الشعري لم تعد تكمن في الوزن1"اقط على ذهن القارئ كالمطرتتس
والذي یجعل من القارئ یبحث الرّمزإنما أصبح یجسد تجربة إنسانیة ذاتیة شعوریة و و القافیةو 

.عن دلالاته هو ما یجعل من النص جمیلا

ستیفان ("عشر على أیديیة في النصف الثاني من القرن التاسعالرّمز ظهرت 
التلقائي للأدیب الانسیابمع لانجرافهارافضة للرومانسیة، "كانت ) "بول فرلین"و"مالارمي

أي أن 2"والفوتوغرافي للواقعالتخیليالضیقة والواقعیة في رصدها وشكلیاتهاوالبرناسیة 
المزجالرّمزیة على خاصیة اعتمدتو یة على غرار البرناسیةسجاءت رافضة للرومان، یةالرّمز 

والعقل فیصبح نطقج بین وظائفها لكسر الحدود الموالدم–أي تراسل الحواس–بین الحواس 
رمزي كائن"عن الإنسان "بودلیر"یقول ، یسمع قدوم اللیل، الشاعر یتذوق بعینة یشم بفمه

.73ص ، 1973، 3ط، لبنان، بیروت، ربیةدار الثقافة الع، النقد العربي الحدیث، محمد غنیمي هلال- 1
، 2003، 1ط، مصر، قاهرة، مكتبة لبنان ناشرون الشركة العالمیة للنشر، موسوعة النظریات الادبیة، نبیل راغب- 2

.209ص
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الإنسان یعیش وسط غابة من بأن "بودلیر"وجد1"حي یسیر وسط غابة ملیئة بالرموز
.ي الرّمز من النماذج العلیا للتیار "بودلار"عدی،موزالرّ 

ة وغیرها ولعل خرى من روایة ومسرحیّ عریة للفنون الأیة من الشّ الرّمز ار تیّ امتدلقد 
.ف رموز في مسرحیتهوظّ " موریس میتولنك "الكاتب البلجیكي 

من )1908ثمانیة تسعمائة والف(وتعد مسرحیة الطائر الأزرق التي كتبها عام 
.یةالرّمز دت ت التي جسّ اّ المسرحی

تأثر و ظهرت لدى الغربییندبالأة في الهامّ الاتجاهاتیة من أحد أهم الرّمز تعتبر 
تعم إلا بعد و شرتیة في الشعر العربي الحدیث لم تنالرّمز إن "العرب بها خاصة اللبنانیون 

حین أخذ الشعراء اللبنانیون یخرجون على )1936ستة وثلاثون تسعمائة وألف (
2".المبنىو المألوف في الشعر العربي من حیث المعنى

یة لدى اللبنانیون وذلك عن طریق خروجهم عن ما هو مألوف في الشعر الرّمز بدأت 
.العربي ذلك عن طریق تخطي المعنى والمبنى المألوفین

یة الجدیدة في القصیدة العربیة الحدیثة قد تأثرت ببعض الشعراء الرّمز إن هذه "
3""ریالأخطل الصغ"و،"الحبوبي"و، ،"الجواهري"ین كشوقي والكلاسیكی

.أبدا على الكلاسیكیة–هذه الرّمزیة –لم تتخل 

الأشیاء إلى الرموز إذ ترمز الكلمات استخدامیة الحدیثة إذ تقوم اللغة على الرّمز "و
لكتابة تلك–أي الحروف–والعلاقات القائمة بینها في الواقع كما تستخدم من الرموز 

اللغة رمز الواقع والأدب تعبیر بالكلام أي الرموز " أن "عبد االله عوضة"الكلمات فیرى 
اذ الرّمزالرّمزیة مذهب فكري أدبي قوامهاإذا ف4"بالتالي على الواقعو الدالة على المعاني

.58، ص)دط(، )دت(أمینة حمدان، الرمزیة والرومانتیكیة في الشعر اللبناني، - 1
.68ص المرجع نفسه،- 2
.103ص ، 1994، )دط(، بغداد، دار الشؤون الثقافیة للطباعة والنشر، مستقبل الشعر، انعناد غزو - 3
.58ص ، )دط) (دت(، الرمزیة والرومنسیة في الشعر الرعبي الحدیث، فایز علي- 4
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اطیااعتبلا یكون واستخدامهاذاتها رمز غة في حدإذ أن اللّ ،الأساسيهو محورها وعمودها
.بطرق إبداعیةبل
II-مفهوم التأويل :

:لغة-أ
ل إلیه الشيء رجعه، آلت عن لا رجع وأؤأو ، آل الشيء یؤول: "جاء في لسان العرب

1."أوله فسرهو قدرهو تأوله دبرهو ،إرتددت عنه وأول الكلام،الشيء

.یعني أیضا تفسیر الكلامو الإرجاعو من خلال هذا التعریف فإن التأویل یعني الرجوع
وهو ، آل الرعیة یؤولها إیالة حسنة"في أساس البلاغة للزمخشري )آل(وورد الفعل 

.أي بمعنى حسن السیاسة2"الةیحسن الإ
: اصطلاحا-ب

–الیونان –تبطة بالیونانیین، فقد ظهر عندإن التأویل ذا صلة وطیدة بجذور تاریخیة مر 
تفسیر أشعارا كمحاولة قراءة وفهم و ولة فهمهمحاعلما تفسیریا في قراءة النصوص و باعتباره

.ملامح هومیروسو 
في العصر الیوناني حیث أطلق على الجزء "أرسطو"عند )هرمینو طیقا(ورد مصطلح 

التأویل إن"" بول ریكور"وقال ،ویعني في التأویل) perihermineias(الثاني من الأورغانون 
3"أن نقول شیئا عن شيء آخر: عند أرسطو

فنتجت عدة آراء ودراسات لها" الهرمنیوطیقا"ظریات عدیدة مختلفة لظهور كانت هناك ن
":لایرماخرفریدریك"*:لعل أهمهاو 

) la Compréhension(میقا قد بنى تصوره على مقولة الفهیعد من المؤسسین للهرمنیوط
لتيوا"منیوطبقیةر بالدائرة اله"یسمىمت بمااتس4"أصبحت الهرمینوطیقا تقنیة في الفهم"

.وفهم الجزء من خلال الكل، ءمن الجز انطلاقافهم الكل تعني

.32ص ) أ و ل(مادة ، لبنان، بیروت، دار صادر، لسان العرب، ابن منظور-1
.25ص، لبنان، بیروت، دردار صا، أساس البلاغة، الزمخشري-2
.20ص ، الجزائر، منشورات الاختلاف، جدلیة الفهم والتفسیر في فلسفة لوبریكور، لزهر عقیلي-3
، 65،2004عدد، القاهرة، مجلة فصول، الأصول الغربیة والثقافیة العربیةالهیرمنیوطیقیا، مفهوم ، الحبیب بو عبد االله-4

.168ص 
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.م)1911–1933"(ولهام دیلتاي *"

فهو فرق بین العلوم التجریبیة1"ة فهم الإنسان بالإنسانإشكالیّ " ربط مفهوم التأویل في 
نسانیة بینما منهج العلوم الإ،حیث أن منهج العلوم التجریبیة هو التفسیر، العلوم الإنسانیةو 

.هو الإنسان في حد ذاته

:)2002-1900("دامیرجاهانز جورج*"

لا یجادل المؤول "لمؤول بالنص طابع فلسفي حدد العلاقة ل"جادامیر"تخذ التأویل عند ا
على الكشف على اهتمامهإنما ینصب و وبحضور نص ما تطبیق معیار عالم لحالة خاصة

ربط الفهم عنده بما یمتلك المؤول 2"المراد معالجتهدلالة أهلیة تماما متوازیة في المكتوب
.مفاهیمو ،من دلالات

":بول ریكور*"

تتوجه نحو التطبیق ویوجهها بالفهم على السواء ومنطلق السؤال "ربط التأویل بالفهم 
لا یمكن أن یكون تفسیرا أو تأویل دون فهم هذا ما 3"والجواب هو الذي یضمن نقله للتفسیر

.كوروجده بول ری

من و أن الفهم الذي هو نتیجة من نتائج تحلیل الوجود هنا هو ذات الذي یفهم به"حیث 
خلاله هذا الكائن نفسه بوصفه كائنا، ولمرة إضافیة ألا یجب أن نبحث في اللغة ذاتها على 

4" العلاقة الدالة بأن الفهم أن هو طریقة من طرق الكینونة

، 2004، 65عدد، مجلة فصول القاعدة، الأصول الغربیة والثقافة العربیة، رمنیوطیقایوم الهمفه، الحبیب بوعبد االله-1
.171ص

.صفحة نفسهاه مرجع نفس- 2
، 1ط، 3ج،جورج زیماني.الزمان المرویـ ترجمة سعید الغانمي راجعه عن الفرنسیة د، الزمان والسرد، بول ریكور- 3

.260ص، 2006
أطروحة مقدمة لنیل درجة الدكتوراه في ، في القراءة والتاویل من خلال نماذج غربیة معاصرةفصول ، ملیكة دحمانیة- 4

.53ص، 2010/2011السنة الجامعیة ، اشراف عبد القادر بوزیدة، الادب العربي
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نتیجة من نتائج تحلیل الوجود إذ بفضل الفهم یتعرف أن الفهم هو "بول ریكور"یعتبر 
أن الفهم"غادمیر"یرىكما إن الطریقة الأنجع في معرفة الذات ، الكائن الحي على نفسه

التأویل برمته یحدث في وسط لغة تتیح و لأن الفهم برمته تأویل" التأویل شيء واحد و 
إن التأویل هو 1"المؤول خاصةالموضوع أن یأتي بكلمات مع أنها في الوقت نفسه لغة 

.الفهم فهما وجهان لعملة واحدة

عليكأنزلالذيهو": كان التأویل لدى العرب بمعنى التفسیر، وورد في قوله تعالى
زيغقـلوبهمفيللذينفـأوحيمتشابهاتوآخرالكتابأمهنمحكماتآياتمنهالكتاب

العلمفيوالراسخونااللهإلاتأويلهيعلمماوتأويلهابتغاءوالفتنةابتغاءمنهتشابهمافيثيعون
قال أبو عبیدة في تفسیره هذه 2"الألبابأولواإلايذكروماربناعندمنكلبهآمنايقولون

3..."المرجعو التأویل التفسیر" الآیة الكریمة 

4."یرمعنى التأویل في كلام العرب فإنه التفسیر والمرجع والمص"أما الطبري یرى أن 

احتمالعبارة عن : "بدأ معنى التأویل یتغیر عن معنى التفسیر فیعرف الغزالي بقوله
.بالاحتمالربطه الغزالي "عضده دلیل ی

الدلالة إلى إخراج دلالة اللفظ من الدلالة الحقیقیة "رشد أن التأویل هو ابنیقول و 
5"المجازیة من غیر أن یحل ذلك لسان العرب في التجوز

إلى كما وضع له في اللغة و ظاهرةاقتضاهالتأویل نقل اللفظ وما " بن حزم و یقول ا
التأویل تجاوز المعنى " معنى آخر إلى نقل اللفظ من موضعه في اللغة 6"معنى آخر

.73ص ، مرجع نفسه- 1
.07الآیة ، سورة آل عمران، القرآن الكریم- 2
، 1994، 1ط، 1ج، مصر، قاهرة، ناشر محمد سامي الخانجي، حقیق محمد فؤادت، مجاز القرآن، أبو عبیدة معمرین- 3

.8ص
، 1994، 6ج، القاهرة، دار المعارف، تحقیق محمد أحمد شاكر، جامع البیان عن تأویل أي القرآن، تفسیر الطبري-4

.204ص 
، 2ط، لبنان، بیروت، العربیةمركز دراسات الوحدة، فصل المقال في تقدیر ما بین الشریعة والحكمة، ابن رشد- 5

97ص، 1997
.42ص، 1ج، )دط(، )دت(، الحكام في أصول الأحكام، ابن حزم- 6
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دلیل هدفها الوحید هو بلوغ إلى معنى آخر لتحقیق ضرورة معرفیة تستند إلى الظاهري 
معنى باطني أي الوصول إلى اهري للوصول نى الظّ هو تخطي المع1"مجاله القرآنو الیقین
.عرف المحدثین التأویل، و الیقینإلى 

:الرّمز وتأويله-2
ى فكل وظفه حسب طریقته، حسب بطرق شتّ الرّمزاستعمالإلى اب عراء والكتّ لجأ الشّ 

تعدد في الرّمزهذا استعمالزات وصفات كل كاتب، ونتیجة أحد ممیّ الرّمزوغدارؤیته، 
اءاته تعدد في فهمه تعدد في تأویله كونه یحوي على إیحاءات متنوعة كل یفسرها حسب قر 

.زاویة نظره

عندهم بهالة وأحیطي الرّمز شأن الإیحاء رف بعض الدارسین في الإعلاء من وقد أس"
من التضخیم والتهویل حتى غدا منقا خارجا حدود اللغة، وفوق الزمان والمكان، لا یمكن 

بل هو مطلق لا یحیط به التفكیر، وأن أحاط به فلیس قادر على التعبیر تحدید مغزاه،
2."عنه

بهالة من التضخیم یفوق الحدود اللغة في كل زمان ومكان یصعب الرّمزاستعمالأصبح 
تحدید مغزى واحد له فهو مطلق

ي مز دلالة خاصة یضفیها فإن للرّ 3"ي دلالته الخاصة في السیاقالرّمز یضفي الإیحاء " 
.إیحاءاتهالسیاقات من خلال 

مز أهمیة كبیرة لما یسلكه من قیمة إیحائیة إلا أن توظیفه یختلف من أدیب لآخر لكن للرّ 
إلى -لأجل هذا-المبدع " مدفیعإقناع أو إمتاع أو تأثیر في المتلقین إلى كلهم یهدفون 

صود لم یبق بها شوق التوسل في أسلوبه لأن النفس إذا توقفت على تمام المقتلطیف الكلام و 
والتدبر بحیث یجعل هذه التخیرالمبدع نفسه في لة واجه، أما إذا عملت الحیأصلاإلیه 
.النفس

، 1ط، لبنان، بیروت، جداول النشر والتوزیع، نموذجا، ابن رشد، التأویل عند الفلاسفة المسلمین، فتیحة فاطمي-1
.35ص، 2011

.34ص، مرجع سابق، لعربي الحدیثالرمز والقناع في الشعر ا، محمد علي كندي- 2
.34صالمرجع نفسه،- 3
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ة بناء عوالم محاولو تحطیم القوانین المألوفة المعروفةإن من مظاهر الحداثة كسر و 
تتوجه نحو الضبابیة كانتو أدب غامض، فلم تعد المعاني واضحةوأعمال وكتابات و 

جوهرا أصیلا في الشعر ینشا من "الغموض حیث أن أدونیس یجد في الغموض والغرابة و 
1"لغة مجازیة تعبر عنها تعجز عنه اللغة البشریة العادیةاعتماد

ستعمال لغة مجازیة اعادیة تعجز عن التعبیر لذلك وجب أن اللغة ال"أدونیس"وجد 
.بكسوها طابعا رمزیا

ة یكسوها طابع من الغموض حیث أصبح هذا لغة رمزیّ إلى ةغة العادیّ اللّ اتجهتبهذا 
الصاروخ السائل في سموات "صار و في اللغة كي تصبح لغة معبرةاستعمالهالرّمز و 

.بتواجدهأهم عنصر یجد على الشعر أن الرّمزصار و ،2"الأدب الحدیث

الوساطة ي هوالرّمز أن "مز والتأویل علاقة وطیدة هذا ما یفسره بول ریكور إن للرّ 
فهمنا للواقع، مباشریهاملة للفكر بیننا وبین الواقع، إنه یعبر قبل كل شيء عن لا الشّ 

فهو بذلك یربط بین فهم النص وتأویله وفهم الذات وتأویلها وبین تأسیس المعنى 
هو الذي الرّمزیرى بول ریكور من خلال هذا القول أن 3"وتأسیس الذات عن طریق الرموز

كر والواقع، هو وسیلة للتعبیر بطریقة غیر مباشرة، هو یربط بین النص وفهمه یربط بین الف
فالفهم یمثل للقراءة ما تمثله واقعة الخطاب " مع فهم الذات من أجل تأسیس المعاني وفهمها

أي أنه یجب 4"النصيالاستقلالبالنسبة لنطق الخطاب وأن التفسیر للقراءة یمثل ما یمثله 
.لقراءة والقراءة للرموز لا تكون إلا بفهمهاأن یكون هناك فهم ل

ذلك عن طریق فك ، دة لذلك وجب فهمهلالات المتعدّ على مجموعة من الدّ الرّمزیحوي 
یجب أن یكون له تأویل فهو لا یكون الرّمزلذلك ف، على التأویلات المختلفة لهاعتماددلالته 

.فهو فتح النص على عالم من التأویلات، هكذا

.317ص ، مرجع سابق، الغموض في الشعر العربي الحدیث، رمانيإبراهیم- 1
.74ص، مرجع سابق، الصورة الأدبیة، مصطفى ناصف- 2
.48ص،1988، 3العدد، مجلة العرب والفكر العالمي، تر منصف عبد الحق، النص والتأویل، بول دیكور- 3
.118ص ، مصدر نفسه- 4
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:تمهيد
ة من میزات مز، والذي یعد میزة هامَّ الرَّ الأحیانغلب أعراء في والشُّ الأدباءیستخدم 

أو ضمنيٍّ اعر على مقاصده بشكلٍ مز هو غطاء یعبر به الشَّ اللغة العربیة، كون الرَّ 
عر ذلك بالغة في الشِّ أهمیةمز ذا وقد أصبح الرَّ .ك عن ما یختلج صدرهویعبر به كذل،خفي

والأدیباعر ة جمالیة فنیة تبرز مهارة الشَّ خاصیَّ ذومزالرَّ ، وكذلك فإنَّ أقنعةلما فیه من 
عر الذي یكون مبهما أكثر یكون ذا الشِّ قاد یرون أنَّ غة، فبعض النُّ لاعب باللّ وقدرته على التَّ 

اعرنجد الشَّ أشعارهممز في عراء الذین اعتمدوا الرَّ الشُّ أبرزأكبر، ومن بینطابع جماليٌّ 
، ، تراثيَّ ، تاریخيَّ دینيَّ (:مز بأنواعهالرَّ عتمداوالذي " میهوبيالدینعز"المعاصرالجزائري 

وأموز، ونجد العناوین ا بالرُّ الذي نجده غنیَّ "كان أوراسٌ ءفي البد"، ففي دیوانه ...)صوفيَّ 
.ذاتهاا في حدِّ رموزً " العتبات"

".في البدء كان أوراسٌ ":"العنوان"رمزية -1
شاعرنا في دیوانه كونها تقف على محیط اعتمدهاقنیات التي وهي من أبرز التِّ 

ها من قبل بعض تناوله الفكرة سبق وهذوخبایاه المستترة داخله، ، وتكشف عن معانیهصِّ النَّ 
ح ر یقتا، كتابً صَّ كل ما یجعل النَّ «:حیث یقول"العتبات"في كتابه "تاجیرار جن"الباحثین منهم
ة على جمهوره، فهو أكثر من جدار، ذو حدود متماسكة، رائه أو بصفة عامَّ نفسه على قُ 

صُّ النَّ وهو عندنا هنا صّ العتبة تمثل البوابة الرئیسیة للنَّ لأنّ ؛1»...نقصد به هنا تلك العتبة
مؤهلٌ لحیازة وصف الرَّمز لكون الشِّعر أكثر رمزًا من سائر النَّثر ولكون ، الذي هوعريالشِّ 

تساعدفالعتبات وكذلك الشِّعر المعاصر منه أكثر رمزیة من الشِّعر القدیم وسائر الحدیث   
یة ه عبارة عن ملحقات نصِّ إنَّ "ثر مواطن الجمال في النَّ وإدراك،صِّ على فهم النَّ القارئ

.2"ضاء داخليفقبل ولوج أي وعتبات نطؤها، 
، فالعنوان هو بوابة النَّصِّ امتداد للعنوان ومحور یدور حولهعبیر هوالتَّ صحَّ إنْ صُّ فالنَّ 

ه  ة أحیانًا وقد یوجِّ والمنطلق الذي یعتمده المتلقِّي لفهم النَّصِّ وكشف بعض دلالاته الخاصَّ

.44، ص2006، 1، دار العربیة للعلوم، الجزائر، ط"الى المناصصِّ النَّ من: ت جیناعتبات جیرار "عبد الحق بلعاید، -1
.229، ص 2010، الجزائر، 7، مجلة الخطاب ، ط"لیاسمینة صالح"وردیة بولحواش، قراءة في روایة بحر الصمت -2
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دُ دلالات العنوان في حدِّ ذاته فیستدعي القارئ وجهة ما كان لأخذها لولا العنوان، وقد تتعدَّ 
.القراءة والتأویل

: قراءة في العنوان
.»في البدء كان أوراس«

كونه یعتبر ، والقراء على السواءعراءیأسر الشُّ ساحرٌ رمزٌ ،فیه بالغٌ لهذا العنوان أثرٌ 
ورة ه شهادة میلاد الثَّ ، ذلك أنَّ والإنسانیةلإسلامیةواورة العربیة ا في ذاكرة الثَّ ا خالدً وشمً 

امد المكافح، فمكانته اهرین، مرادف الوطن الصَّ هداء الطَّ وار والشُّ الجزائریة المعجزة وملاذ الثُّ 
وعاء -وإن أمكننا القول-، حیث أصبح تجعلته یتجاوز كیانه المادي البحوحیة المعنویةالرُّ 

ق، تخلَّقت فیه الثَّورة ونشأت فیه العزَّة أسطوريو جماليفضاء إلى ا للأحداث ومنبعً  خلاَّ
.عنان السَّماء فتطاولت به أنوف الأباة المجاهدینإلى وشمخ في تطاوله 

لدى ربيد جراح الوطن العنیران وتضمِّ تطفئأصبحت هي التي الأوراسجبال ف
الحالي أو واقعنا عیشة مع واقعنا الممقارنام ومحلَّ فاح، ومنبع إلهالكمود و ا للصُّ عراء ورمزً الشُّ 

مالعربيو راهننال المترهِّ  .المتازِّ

الأوراس لم یبق كذلك وإنَّما كان في فكأنّ »في البدء كان أوراس«:ومن العنوان
فِي »في البدء كانت الكلمة«تسبه عبارة ) عبارة العنوان(وهذه العبارة »أوراس...«الماضي 

1.»هذَا كَانَ فِي الْبَدْءِ عِنْدَ االلهِ .مَةُ، وَالْكَلِمَةُ كَانَ عِنْدَ االلهِ، وَكَانَ الْكَلِمَةُ اهللالْبَدْءِ كَانَ الْكَلِ 

لماضيارُ ستحضــیعر العربيـــــــــالشّ ومن الدّلالات التي یشیر إلــــــیه أیضًا كون ا
نفسیة لتي تعیشهاللفراغات والانكسارات اوملءٌ نفسيٌّ تعویضٌ بالأحرىهو و الأوراسي
وتعویضًا اذً ا وملاحلمً ا، فكان الأوراسا مخزیواقعً حیاالتي تو العربي المهزومة،الإنسان
المعیش عري ما لم یستطعه في واقعه ل الشِّ اعر أن یرسم في المتخیِّ بواسطته أراد الشَّ ومهربًا

:takla.org/Bibles/BibleSearch/showChapter.php?chapter=1&book=53-https://st-1

بِغَیْرِهِ لَمْ كُلُّ شَيْءٍ بِهِ كَانَ، وَ .3هذَا كَانَ فِي الْبَدْءِ عِنْدَ االلهِ .2فِي الْبَدْءِ كَانَ الْكَلِمَةُ، وَالْكَلِمَةُ كَانَ عِنْدَ االلهِ، وَكَانَ الْكَلِمَةُ االلهَ «
ا كَانَ  كَانَ .6وَالنُّورُ یُضِيءُ فِي الظُّلْمَةِ، وَالظُّلْمَةُ لَمْ تُدْرِكْهُ 5فِیهِ كَانَتِ الْحَیَاةُ، وَالْحَیَاةُ كَانَتْ نُورَ النَّاسِ،.4یَكُنْ شَيْءٌ مِمَّ
.1ایوحنانجیل : انظر».اللهِ اسْمُهُ یُوحَنَّاإِنْسَانٌ مُرْسَلٌ مِنَ ا
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ملص ن واقعه ویحاول التَّ م" سخری"اعر كان الشَّ نَّ إعبیر فالتَّ الموبوء المنكسر، وإن صحَّ 
. فانطلق من ماضیه لیبني حاضرهمنهوالتخلُّصَ 

وشمًا       علــــــــــــى الأفقِ الوحدةُ ارتســــــــمت
ــــــــــــــــــفـــقٌ        لـكـــــن علــــــــــــــــــى ورقِ الكـــــــــــــــــــلُّ متَّـ

لكـــــــــــن بمفـــــــــــــــــــــــــــترقِ ــمعناوالحــــــــــــــرف یجـــ
كالعـــِـــــــلك في الشَّـــدقِ حتَّى المصیر غـــــــــــدَا       

بربِّ النَّــــــــاس والفـــــلقِ إنَّــا نعـــــــــــــوذ بــــــــــــــــــربٍّ 
. 1ــــة         تدنو من العُــــــــــــــــــــــــــــنقِ مـــــــن شــــــرّ مهــــــــــلكـ

ذ من التعوّ حدِّ إلى به الأمرذ وصل إتواقعنا المنكسر و المشتَّ الشاعر هنا یرسم 
.ة العربیة بالأحرىص بنا أو بالأمّ ر المحدق المتربّ الشّ 

نه  استخدمها إموز، بلفي دیوانه العدید من الرّ " ین میهوبيالدّ عز"ف الشاعر وظّ 
رموز طبیعیة، و رموز دینیة، : "موز على أنواعها منحیث جمع الرُّ ذلك بكثرة وقد نوع في 

ا بها، وكلُّ عً موز ومشبَّ الرُّ شتَّى ا بیوان زاخرً ، حیث نجد الدِّ "رموز تاریخیة، ورموز صوفیةو 
مضمرة، تثري یحمل في طیاته معاني ومقاصد كما، ا آخرموز یحمل بعدً الرُّ تلكمن رمزٍ 
:موز مایلينجد من الرّ تضفي علیه الطَّابع الجمالي وتمنحه الانفتاح، و عري و الشِّ صَّ النَّ 
:ةبيعيز الطَّ و مالرّ -2

عراء في كتابة قصائدهم موز التي یعتمد علیها الشُّ هم الرَّ أحد و أبیعي من مز الطَّ الرَّ نَّ إ
هذا فوظَّ قد" عز الدین میهوبي"الشَّاعربیعة  وفي هذا نجد فیه من الطَّ أو مغترفینمستقین

:قولهالنوع من الرموز من خلال
ارفً ـــــــــــــــاقط أحــــــــــــــــــــــــــــــري تســـــعم

!رىذُّ ـــــــــــــــــــــــــریة بین الــــــــــــــــــــــــــــصخ
موخفي الشُّ نوبرـــــــــــــــالصَّ كنتُ 

9، ص 1985عزالدین میهوبي، في البدء كان أورس، دار الشباب باتنة، الجزائر، -1
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!ورىــــــــــــــــــــــــــــأوردة التُ ــــــــــــــــــنــــــــوك
مواجعي، رتــــــــــــــــــــــــــــي انتصإنِّ 

!رىمة الثَّ ـــــــــــــــــــــت ملحــــــــــــــــــــــــبوكت
مانغة الزَّ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأوراس بال

!ارً ـــــجِّ ـــــــــــــــــــــــــــــفـــــمت...امً ــــــــــــــــافــــــــوی
یدتيــــــــــــقصتِ ـــــــــــــــنـفي البدء ك

1!راذـــــــــیك تجـــــــــــــــــــــــــفدءُ ــــــــــــــــــــــوالب

ضوع و و الم)ذات الشَّاعر(التَّماهي الثُّلاثي بین الذَّات إلى قد التجأ اعرحظ أن الشَّ نلا
على الذاتیةأسقط مشاعرهف) نصُّ القصیدة: أداة البیان(والأداة ) الأوراس:موضوع القصیدة (

: والقصیدة حین قالبیعة،الطَّ 
ارفً ـــــــــــــــاقط أحــــــــــــــــــــــــــــــري تســـــعم

.!رىذُّ ـــــــــــــــــــــــــریة بین الــــــــــــــــــــــــــــصخ
كصخر الأوراس "صخریه"وهي، قصیدة حین تخرج متساقطة على الورقفالحرف أحرف ال

ومادَّة جبل الوراسالحروف الجامدة فهناك تقابل بن مادة القصیدة وهي"بین الذرى"الأشمِّ 
ماء، فإذا كان الأوراس العظیم صناعة إلاهیة، فقصیدة الشاعر خورالصّ وهيوذراه  الصَّ

رتفعت مكانةً بارتفاع موضوعها، وما أحرفها إلاَّ أنفاس ة، وقد عظمت شأنًا و اصناعة بشریّ 
نوبر الأوراسي  الشَّاعر المحترقة  وآلامه المنعكسة المترجمة، لقد حاك بشموخه شموخ الصَّ
نوبر  الذي علم الشعوب الأخرى كیف یصنعون الملاحم بدمائم مثلما عبر عنها الصَّ

.    جزائرالأوراسي الذي نما وارفع حین سقته دماء أباة ال
والتي "صنوبر"بیعي ففي كلمة بالعنصر الطَّ كیانه امتزج و ت الشاعرذاتماهتلقد 
وبر نوالشموخ والقوة والاخضرار، وهو الأمر المعروف عن شجرة الصَّ الاستمراریةتدل على 

في توظیفه الأمر واضح اهن، وعلى واقعنا الرَّ طإسقاوهو منالذي لا یبذل ویفسد مع الزَّ 
.الماضي المجید هروبًا من الحاضر الیائس البئسإلى الذي یدلُّ على روح العودة "نتُ ك"لـ

****، ص 1985في البدء كان أوراس، دار الشباب، باتنة، الجزائر، : عز الدین میهوبي-1
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نوبر یبقى بلونه لا یتغیر مهما طال الزمان؛ ولكن ویا من المعروف أن  شجر الصَّ
بل انكسرت واضمحلت ارادتها جراء ما تعرضت ، للأسف لم تبقى نفوس أصحابه كما كانت

.فلم تعد كما كانتكسات  والنَّكباتله من النّ 
هذا الرمز لیدل على الاستمراریة والبقاء"ین میهوبي عز الدّ "ف وظّ 
.ها لا تزال اوراس الجزائر الحرةأنّ صحیح أن الأوراس تعرضت للانكسارات إلاو

إلى الإشارةتجدر هنا في نفس الشاعر، و نكسارالانوعا من ان هناك إلى بالإضافة 
والانكسار یكمن في ما حلت به لهته المكسرات، إنتاجار الدول أن دولة فلسطین هي من أكث

في التحصّرحیث نلتمس كذلك نوعا من فلسطین وما ضاع منها من خیرات جراء المستعمر 
.ذات الشاعر

:ما یلينجد الرموز الطبیعیة التي استعمالها إلى بالإضافة و 
ت أبعث مرةسأموت ولوأنا

!مإن الحیاة مواسم تتكلّ 
نخلةإنّي سأطلع من شموخك 

حبلى بما یلد الفؤاد ویحلم
وناح آخر شاعرالترابذاب

والعاشقون على الرّحیل توحّموا
سالة غیرنافي زمن الر لم یبق

ومن یفجرّه الدّم . إثنان أنت
وما درت. فجرني هواكأوراس

هذي الضّلوع بأنّ جمرك ملهم 
من وهج انفجارك آیةتفجرّ 

مازال یذكرها لذكرى البلسم
هول تهزّنيالذّ ي بأقبیةإنّ 
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)مریم(ذكرى كما هزّت بجذع 
مالك لا تبوح بما رأت!أوراس

عیناك أم إنّ الملامح مغنّم 
في القلوب منارة االله اكبر

وعلى الشفاه قصیدة تترنّم
بالدّم والشهادة جنّةأمنت

أخرى وجسر الخالدین جهنّم
فردوس الطهارة فادخلواراالنّ 

1مودعوا الدّماء الكوثریّة  تقسّ 

والعطاء هو إسقاط الشموخ والرقيإلى والتي ترمز " النخلة"الشاعر لكلمة استخدامفي 
على الوطن العربي وما یعیشه من نكبات ونكسات تنهش لحمه والتي جعلت منه هزیلا 

بعد آخر، فالنار عنده أهون من واقع العرب المنكسر " ارللنّ "ضعیفا مشتتا، و في توظیفه 
.وألم النار أهون مما نعیشه، فالنار جنة مقارنة بما نعیشه

تجاوز للمفهوم الأوراسعر المعاصر، فدافع للكتابة في الشّ منهل و " للأوراس"واستخدامه 
ة لهذا المكان، فبعیدا عن كونه حجرا أو كومة حجارة هو الجذور الروحیّ إلى ي لیصل المادّ 

. روح ومعبد إن صح التعبیر یتعبد فیه الشعراء، كونه ذا طابع روحي
:یقول أیضا

باح بنورهوهناك یغتسل الصّ 
!وتذوب من فرط الضّیاء الأنجم

، وقد تخضّب بالهواءقال الصبيّ 
!ودنا من العرش العليّ مبتسم

هب لي من علاك شهادةأرباه

10، ص 1985تنة، الجزائر، اب، بافي البدء كان أوراس، دار الشب: عز الدین میهوبي-1
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!إنّ على درب الشهادة مقدم
وقلبي والجوارح كلها.. قلبي

!ورجع للصدى یتكلّم.. نطقت
شقّ مع المواجع أضلعيأوراس

!وبان الموسم.. فنفخت من روحي
وزغردت الدّنى.. روحيفتطایرت

.1وتنفس الأوراس وانتصب الدم
والحیاة والبدایة الجدیدة والمستقبل الواعد، رمز التجددنطلاقةلالهو رمز فالصباح 
.والازدهار

:كذلك یقول
ارالنّ 

موالدّ 
رابذوالت

وآخر الكلمات
من نبض القصیدة

منیا قصة الزّ 
احترقت

شموسوما عرفت من الّ 
سوى تكرر أنجم

تنمو على شفة الشهید
ل یمل ما تبقىاللیّ 

12، ص 1985اب، باتنة، الجزائر، في البدء كان أوراس، دار الشب: عز الدین میهوبي-1
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من فتات الخبز
والأحلام

ب بالدّماءالمخضّ الماءو
وما تجذر في العیون

لاةوفي الصّ 
ةباحثین عن الوصیّ ال

1والورید..بین أشلاء المقابر

الحروب، وعدم إلى والتي ترمز "ارالنّ "" بیعةالطّ "موز ف من الرّ اعر قد وظّ الشّ نونجد أ
:راب، فیمكننا القول أنّ م والتّ الاستقرار وكذلك من الرموز الدّ 

النكباتو الحروب والأزماتارالنّ 
المرتبط بساحات الوغىالكفاحالشهداء و مالدّ 
الوطنترابالّ 

قّر بأنه لیكون ة المنهزمة، فیالعربیّ الأمةة لیعكس واقع فقد جمع الشاعر هته الثلاثیّ 
.هناك رجوع لسابق عهد هته الأمة المهزومة لابد من انتفاضة، وأن ما یغسل الدم هو الدم

:قولهفي " یلاللّ "وقد وظف الشاعر كذلك الرمز الطبیعي 
إبن قیطنة؟ تجلدیاالأمیرأین 

!فاللیل جن وسد الوقر آذانا
فوق الجفن حاملةتمر خیلك

!جرحا تورّم في الأحشاء أدرنا
تنج من أحزانها زمنافالقدس

!من الفضیحة سار العهر تقوانا
ذلاّ على أنقاض عزّتنانموت

14، ص 1985اب، باتنة، الجزائر، في البدء كان أوراس، دار الشب: عز الدین میهوبي-1
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!یتباهى الیوم قحطانا.. لم یبق وجه
مجداف ینقذنابحرا ولانشق

1!والبحر ضیّع رغم الآه شطآنا

القدس نتاج الحرب، إلیهالذي تفتقر الأمرفاللیل یعني السكینة والهدوء والراحة وهو 
والتي هي عزة العرب التي ضیعها أصحابها، فعزتنا أصبحت ذلا بعد أن كنا أهل العز 

.والشرف
إن الماء هو رمز الحیاة فهو " الماء"كما انه قد وظف أهم الرموز الطبیعیة ألاء وهو 

تتخلى الطبیعة والإنسانیة إنللحیاة فلا یعقل الأساسيأهم أركان الطبیعة كما وانه المكون 
2.﴾حيّ شيئ  وجعلنا من الماء كلّ ﴿: "جمعاء عن الماء ومن قوله تعالى

إشارة ان الماء الذي تحدث علیه الشاعر في قصیدته صار متسخا فامتزج بالدماء وهذا 
.العربیّةالأممللحروب والاستعمار الذي دمّر 

:مس في قولهبیعي الشّ مز الطّ ف الرّ وكذلك وظّ 
على أشواك وحدتناسانروم شم
!سلطاناكلّ الحدنا، یصیر اتّ متى 

دة المشرقة الجمیلة، التي تشرق علینا بعد غیاب طویل جدّ مس وهي رمز البدایة المتالشّ 
.تحاد یجعل منا نحن سلطانا وسط الشعوبشرط أن نتحد سویا، فالا
.فجرها الجدیدإلى وراس مطلع الأإلى كذلك تشیر الشمس 

:في قوله" سرالنّ "مز الطبیعي كذلك الرّ 
یرحل في العیون ولا یعودالنسر

تتجمع المدن الحزینة والریاح
وزهرة تمتص أوردة الخلود

.56ص ،1985في البدء كان أوراس، دار الشباب، باتنة، الجزائر، : عز الدین میهوبي-1
.30سورة الأنبیاء الآیة - 2
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ویعود یغمض جفنه
ویضم تحت جناحه الهموم

ودألویة الخل
وتظل ترحل

للسماء سماؤها
ولكل مماكلة أمیر

.الكبیر... یا أیها النسر
1..تمضي

بحثه عن الخلود، فالنسر فيسرلع على أسطورة النّ اعر قد اطّ ویمكننا هنا القول أن الشّ 
.من أكثر الحیوانات ارتبطا بالثقافات الشعبیة القدیمة

"البحر"وكذا الرمز الطبیعي 
البحر

ائن موتىفیعلن للسّ 
ویقدّ من صوت الصخور

صداه
...واللیل یحمل للنوارس حزنه

حتى الشراع تورمت
!خداه

..دميإلى وشكت عیون الراحلین 
سناهودمي تخثر في الجبین 

.القصائد آیةحزن فجدلت من 
ظلت ترتلها على قبري

.62المرجع نفسه ص-1
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1!الشفاه

.تاستخدم الشاعر رمز البحر وما یرتبط به من مفردالقد 
هد الفلسطیني، شلات یتساوق ویتماشى مع طبیعة المخدامه كرمز متنوع الدلانظرا لإست

.والضیاع ومفرداتهبالأسىبعد النزوح والترحیل، وملامح سلبیة مشحونة 
"فطالنّ "كذلك نجد الرمز الطبیعي 

القدس تسقط
والجزیرة نائمة

یرقص في المحافلفطالنّ و
والزوایا القائمة

انس الزمن الرخیصیضاجعون عو ... والأثریاء
ویعلنون الخاتمة

یا للشفاه الصامتة
سحقا لكل الخائنین

الخلیجإلى من المحیط 
2.الكراسي الحاكمةإلى 

فط فقط هو باستهزاء من العالم العربي والجزیرة، أي أن النّ فطالنّ اعر رمز ف الشّ وظّ 
الذي جعل الأمرسبب مكانتهم وسلطانهم، وبلا نفط هم لا شيء سوى خائنین وأتباع، وهو 

في قصیدتهغضباهذا من الشاعر یسقط 
:یحالرّ مز الطبیعي وكذلك الرّ 

..الرجولة العربیة
ریحالّ ریشة في مهب 

.79، ص1985اب، باتنة، الجزائر، في البدء كان أوراس، دار الشبدیوان : عز الدین میهوبي-1
.115، ص الدیوان-2
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.را عن الغضبیح معبّ ستدعى الشاعر واستخدم رمز الرّ ا
والسخط والاستفزاز والضیاع فالریاح في المعتقدات القدیمة هي آلهة البقاء تقدم لها 

.القرابین
عدم الاستقرار والراحة والاتزان داخل المجتمع العربي إلى یاح أیضا ترمز ما أن الرّ وك

.الهشّ 
:مز الدينيرّ لا-3

لا أحد یشك أن الشعر العربي وخاصة المعاصر قد عزف من الموروث الثقافي ووظفه 
لا الرسالة التي ینهض بها، وتبلیغ المضمون الذي ینطوي علیه، و إیصالبطریقة فنیة بهدف 

یخلو من الإشارات والرموز الدینیة التي " في البدء كان أوراس"میهوبي عز الدینیكاد دیوان 
یة خالصة نوز هو استقاء لتجربة إنسارممضامین معاصرة، فالعودة لتلك الیتم اقتباسها لبث

فهي أسلوب للتعبیر، ولقد زودتهم الكتب المقدسة وبما جاء فیها من قصص بالمادة الرمزیة 
.تي یحتاجونهاال

میهوبي شانه شأن غالبیة الشعراء العرب المعاصرین تكثر في شعرهم عز الدینو 
ناحیة، وكونها ركیزة من ركائز نوالقوة مهخم التي تحملبسبب الزّ الإشارات الدینیة

والذي هو محل " في البدء كان أوراس"دیوان إلى الفكر والوعي الجمعي وبالعودة 
اعر فها الشّ موز الدینیة والتي وظّ ، نجده زاخرا بالرّ الدین میهوبيعزّ دراستنا لصاحبه 

تحمل في طیاتها الشاّعرفها موز التي وظّ عبیر عن فكر ووعي سامي، فهته الرّ التّ ةبغی
اعر قد انطلق من الماضي لیبني أفكار ومضامین معاصرة، ویمكننا القول أن الشّ 

.حاضرا وفكرا یتماشى وروح العصر
:في شعره یقولناصتّ ف الاعر قد وظّ فان الشّ زمالرّ ار وعلى غر 

ملهموما درت ... أوراس فجرتي هواك
هذي الضلوع بأن جمرك ملهم

تهزني... إني بأقبیة الذهول
.)یممر (كما هزت بجذع .. ذكرى



".في البدء كان أوراس"تجلياّت الرمز في ديوان : الفصل الثاني

44

بجذع إلیكوهزي ﴿اعر قد استقى البیتین من الآیة الكریمة الشّ یمكننا القول بأنّ ناوه
1﴾النخلة تساقط علیك رطبا جنبا

".في البدء كان أوراس"موز الدینیة في دیوان الرّ 
:خصيات الدينيةالشّ -3-1

یدة خصیات نجد السّ الشّ ینیة ومن تلك خصیات الدّ الشّ "الدین میهوبيعزّ "ف لقد وظّ 
:بقوله" العذراء"مریم"

الذهول تهزّنيي بأقبیةإنّ 
)مریم(ذكرى كما هزّت بجذع 

مالك لا تبوح بما رأت!أوراس
عیناك أم إنّ الملامح مغنّم 

في القلوب منارة االله اكبر
2وعلى الشفاه قصیدة تترنّم

والذي یمثل رمز ذلك أنه قد ربطها بالأوراس" مریم"یدة لقد استق شاعرنا شخصیة الس
الثورة التحریریة والذي یمثل بدوره شمس الحربة، وهو ما یتماشى والموقف الذي وقفت فیه 

عندما كانت تحت جذع النخلة وجاءها المخاض، لتضع مولودها ویمكننا هنا ربط " مریم"
ها لهفة لرؤیة مولودها الجدید، والمجاهدون والذین یمثلهم جبل المولود بالحریة، فمریم كلّ 

والذي یمثل المجاهدین ومریم التي تمثل الصبر والتي الأوراسفي انتظار الحریة، فالأوراس
.لقان بعضهما البعضنابض بالحیاة متعغدإلى حتطم

الاوراس
.الحریة والغد المشع النابض بالحیاة

مریم

.24سورة مریم، ایة -1
.13ص الدیوان،-2
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مز قد حقق انسجاما تاما بین الفكرة والمضمون، فجاءت الفكرة اعر للرّ وفي توظیف الشّ 
.یاق الشعريالمطروحة في السّ 

رف، كلاهما ة والشّ العذریّ إلى التي ترمز مریمو موخ، الشّ إلى مز الذي یر الأوراسف
.یتشاركان في الشغف واللهفة لرؤیة غد أفضل ینبض بالحیاة

علیها " عیسى وموسى"شخصیتي "میهوبيالدینعزّ "الشاعر ىكما وقد استدع
.لامالسّ 

"مرثیة أولى القدس"یقول في قصیدة 
ناالعشق یكبر همّ رأیتفانا 

!كحدائق الفردوس تملأ شاعا
وسألت أفقك، كم حملت رسائلا

!وعلى جنبینك، كم وشمت وساما
من مضى...وضمت أحمد والخلیل

!رسالة یدعو إلیه أناما
إذ فطرت قد أمسه...فحباك طهر

!وإلیك بممت الوجوه قیاما
یستخف جدائلا.. ویجيء الیك

!سناما... باتت تغازل في السماء
وملائك العرش العلي حرینة
!تلاحق في الروج غماما... صیري

في الصلیب ندیةعیسىوجراح 
!امىتتن.. سكرى تسامر لیلها

في التراب سوابعموسىودموع 
!وریاح مكة تستشف مقاما
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تنأى تطارد دخالها.. ومدینتي
1!رهبة وصیاما... وتعیش تمضغ+

ر عن عذابات لسلام لیعبّ علیها اموسىو عیسى اعر شخصیتي لقد استخدم الشّ 
علیهما السلام، قد عانا عیسى وموسىمن كلاّ أنّ لىاالفلسطینیین، فتجدر الإشارة

القدس  "هو إسقاط مباشر على القضیة الفلسطینیة و إسرائیل، بنيالأمرین من الیهود أو 
".المحتل

انكسار القدس وما یعرفه الراهن العربي و عیسى موسىاعر قد ربط معاناة الشّ حیث إنّ 
.وألمه

".الیهود"رف طقدس كون الإثنین عانا نفس الیمثلان  معاناة العیسى وموسى
:یقول

وأتى الخراب یدك كل مساجدي
.2ه حطاماآوكنائسي فغدوت 

"رضي االله عنهعمر بن الخطاب "ولقد استخدم الشاعر كذلك شخصیة -3
"قدس وكلام آخر"یقول في قصیدة 

عمراأن أرى یا قدس هل لي
!یوما یایلیا یرفع الحجر

أن أسائلهیا قدس هل لي
!یا من دخلت القدس منتصرا

رداءا جئت تلبسهكم
!غیر رداء الرث منشطرا

وسبع كلها خرقعشر

.107ص الدیوان،-1
.107ص الدیوان،-2
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!حاف بلا خف كمن أسرا
صلیت في الأقصى بلا حرس

!ترقب البشر.. تدعوا ابتهالا
1الله در العدل یا رجلا

رضي االله عنه كونها شخصیة قویة عمر بن الخطابة لقد استخدم الشاعر شخصیّ 
تمتاز بالعدل والإنصاف والحكم الراشد فهو أمیر المؤمنین وباستخدام الشاعر له فهو یندد 

واقع فهو یتحصر علیه ویتمنى أن یعود أمیر المؤمنین كي تصحیح البذالكیریدو بالعدل 
..یسود العدل وتعود أمجاد هته الأمة

:رمزية المكان-4
، اذ "عز الدین میهوبي"اریخي في تجربة مز التّ ت الرّ مكوناّ اهمیعد المكان أحد

مكاني یستدعیه أحیانا بدلالته العادیة لیعبربه عن موقف نفسي، فینتقل من كونه مجرد حیز 
رمز مشع بالدلالة مفعم بالحیویة، فنجد الشاعر في تعاطیه مع بعض إلى مادّيوفضاء

الأمكنة التي یستدعیها ثم یجردها من دلالتها الطبیعیة المعروفة بها، ویشحنها بدلالة جدیدة 
ة في لغة الشاعر الرمزیة، یوظفها حسب ما یقتضیه سیاق النص، وربما حیث تصبح مادّ 

" یونج"من دون أن یذكرها بالإسم، بل یعبر عنها من خلال السیاق یقول -لأمكنةا–یوظفها 
الرمز وسیلة إدراك مالا یستطاع التعبیر عنه بغیره، فهو أفضل طریقة ممكنة للتعبیر عن 

1"شيء لا یوجد له معادل لفظي، هو بدیل من شيء یصعب أو یستحیل تناوله في ذاته

إلى بتوظیف رمز المكان الجزائري فحسب بل تعداه "میهوبيعز الدین "ولم یكتف 
توظیف الأمكنة العربیة والإسلامیة، وهذا دلیل على إرتباط الشاعر بقومیته ویصادفنا أول 

.الأوراسالرموز المكانیة في شعره رمز 
في " ر ونلتمس ذلك في مجموعته الشعریة وهي عالأوراس في تجربة الشلقد شغل -

"البدء كان أوراس

.153الأندلس للطاعة والنشر والتوزیع، ص صورة الأدبیة، دارمصطفى ناصف، ال-2
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لأنه یكتسي " الأوراس"اعر إرتكز في تعمیق دلالة وحدة العالم العربي على رمز فالش
به من كونه حیزا مكانیا فالانتقالشیئا من القداسة في الوجدان العربي، ویعد قبلة الثائرین، 

اعر متأثر كثیرا ومنكسر في ضله فلم یجد ما ا، یؤكد بأن الشّ كونه یحمل بعدا روحیّ إلى 
.التعیسة الضعیفةمةالأاته لماضیه هتهیصبره سوى مناج

:مز التاريخيالرّ -5
لقد إستحر عز الدین مهیوبي كغیره من الشعراء المعاصرین الرمز التاریخي ووظفه في 

عز الدین"شعره، من أجل التعبیر عن واقع الأمة المنكسرة المهزومة، فنجد في شعر 
لتاریخیة والتي هي إن صح التعبیر أقنعة العدید من الرموز الدینیة والطبیعیة وا"میهوبي

المعاصر المليء بالانكسارات، وهو في استحضاره لتلك الشحنة الإنسانیتراءى خلفها 
حكایات رمزیة تحكي عن الحاضر من خلال إلى التاریخیة المقیدة یحول شعره في مجمله 

ن الشخصیات الاستحضار الكثیف للماضي، وتتنوع الرموز التي یستدعیها في نصوصه بی
وقومیة وغیرها والتي تعبر عن إنسانیةماكن التي ارتبطت بقضایا التاریخیة والأوالأحداث

.وواقع معیشإنسانیةتجربة 
في استحضاره لتلك الشخصیات التاریخیة الملیئة بالانتصارات فیه ؛هویمكن القول أنّ 

حاضرنا وماضینا، ولقد جمع نوع من المناجاة إن صح التعبیر كما فیه نوع من المقاربة بین 
.الشاعر بین رمزیة الشخصیات ورمزیة المكان

:اتخصيّ الشّ يةّرمز -6
، ذلك تبعا للمعنى الشعري رّوحيخوص ذات البعد اللقد وظف الشاعر العدید من الشّ 

الذي یرید أن یبلغه، فكانوا مصدرا ثریا من مصادر إلهامه ومفتاحا من مفاتیح عالمه الشعري 
مق الرمزي الذي تكتنفه تلك الشخصیات، ومن تلك الشخصیات نجد شخصیة نظرا للع

اعر في أكثر من مناسبة نظرا لطبیعتها الفذة ومكانتها والذي استدعاه الشّ "عبد القادرالأمیر"
.في الوسط الشعبي

رضي االله عنه یكاد یكون على المقارنة عمر بن الخطابلقد استدعى الشاعر شخصیة 
من راهنها التعیس، ذلك الأمةص لهذه اعر المخلّ ، إذ یرى فیه الشّ كام العربالحبینه وبین 

عن طریق عدله وإیمانه وقوته وتواضعه، فهنا نلاحظ أن الشاعر قد أیقن وأقرّ أنه ما من 
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الأمةشخصیة فذة مثل شخصیة عمر الذي ولى وجهه نحو الفتح والواجب والدفاع عن 
صالحهم الشخصیة، على غرار زمن العجز العربي إن ومبمظهرهمغیر مبالین الإسلامیة

الحكام العرب الذین ولوا وجوههم إلى صح التعبیر الذي یعیش ترهلا ویرجع السبب في ذلك 
من أن تعود شخصیات مثل نحو الغرب المقیت خدمة لمصالحهم الشخصیة، ورأى أنه لابدّ 

.عمر لكي یعود الوطن العربي قویا متماسكا
الأیوبيوصلاح الدین /بن الولیداوخالد /ن رباح شخصیة بلال اب:

/وخالد ابن الولید/بلال ابن رباح : "عتمد الشاعر كذلك على الشخصیات مثلالقد 
"الأیوبيوصلاح الدین 

".القدس وكلام آخر: "یقول في قصیدته
مئذنة...هاكبلالایه 

!وأشف الغلیل الیوم والفكر
هب إلي... یا إبن الولید الشهم

!منتظرا... قبر یبیت اللیل
أصبحت ورما... مزق بنودا

!والوبرا... وأحرق فراش الفرو
یا وطنيصلاح الدینإیه 

!جدد یمین القدس مدّكرًا
كیف مرجعها.. .صلاحإیه 

1!والقوم في لهولهم وكرى

أوج إلى یة خصیات العظیمة التي قادت الأمة الإسلامّ الشّ لىعاعر هنا یتحسرالشّ 
:، كما قد تحدث في المعاهدات المبرمة التي حطت من شأن الأمة العربیة بقولهازدهارها

مزق بنودا أصبحت ورما

.123صالدیوان،-1
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1!والوبر...وأحرق فراش الفرو

ة العربیة هزیلة علت من الأمّ اعر غیر راض عن المعاهدات المبرومة التي جهنا الشّ 
ذلك بسبب حكامها الذین یعیشون حیاة دنیویة حیاة البذخ غیر مبالین بما آلت الیه القدس، 

:حیث ولقد إستدعى هذه الشخصیات مثل
مؤذن الرسول االله صلى االله علیه وسلم، وكأنه نوع من المناداة وطلب "بلال"

.الاستفاقة
لمسلول المعروف بقوته وشهامته والمعروف بقتاله الدائم سیف االله ا" خالد بن الولید"

.مع الفرس والروم، ورفضه الرضوخ
محرر القدس من "حطّین"بطل "صلاح الدین الأیوبي"والشخصیة الأخرى هي 

.علیها وأخذها بالقوةوالاستیلاءستطاع بقوته تدمیر أسوار القدس االصلیبیین والذي 
نكساره وتحسره على واقعنا أصبح یستنجد اعر من كثرة یمكننا القول أن الشاومن هنا 

أصحاب القوة والعزم الذي ثأروا لدینهم وأمتهم یننأبمثل هذه الشخصیات والرجال الروح
.وغاروا على أوطانهم

توقیعات على خریطة "اعر كذلك شخصیة المهلهل في قصیدة كما وقد وظف الشّ 
:التي وظفها الشاعر بقولهةبیدالأ، ویعتبر المهلهل من الرموز "عربیة

وبطون نجد كالمزابل أصبحت
!أیعنت جرذانا... بذخا وراحا

!والمناالمهلهل رجعت أمیمة و
2منانا... فمجالس القدح العتیق

، في محولة منه المقارنة بین الماضي والحاضر، لمهلهلفقد وظف الشاعر شخصیة ا
هو والمجون وحب النساء، هو تشبیه لحكام وسبب توظیفه لهته الشخصیة المعروفة عنها الل

.123الدیوان، ص -1
.31ص الدیوان،-2
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فیها إلا جانب ، فلم یرونظرة دنیویةالدنیا نظرة عابثةإلى العرب المترفین الذین نظروا 
.نا سوا واقع أمتهم المأزومتالمتعة واللذة، و 

:طارق بن زیادوكذلك وظف الشاعر شخصیة 
احب الفتوحات العظیمة وصإفریقیاتدعى الشاعر شخصیة طارق بن زیاد فاتح شمال سا

".عودة خیول مملكة المساحیق: "بقوله في قصیدةكالأندلس
:یقول

تجيء الخیول
ولا شيء تحمل هذه الخیول

لطارقسوى معتین 
آخر شمس تهاجر خوفا من الملك الطائفي

ورائحة الذوبان على مرفإ الموت خلف الحرائق
وتذبل كل العیون

...وكل الأصابع
..كل الحجارة

إلا الزوارق... كانت كذلك تذبل) ولادة وإبن زیدون(ى قصائد حت
تجيء الخیول لتعلن فتحا من المستحیل

وترزع في البحر أن لا رجوع
وأن لا سیوف تهاجر بحثا

.1طارقعن الشمس في كف
لكن بطریقة أخرى وبشخصیة تخالف شخصیته طارق بن زیادة ف الشاعر شخصیّ وظّ 

اعر ظف الشّ بالنصر على أعدائه، فقد وّ ئفقد كان طارق ینتشلیئة بالنشوة،الأصلیة الم

.68صالدیوان،-1
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واهیة أحلامها مهزومة منكسرة حزینة خائبة وصاحبة رمزیة طارق حیث صورها على أنّ 
:.الشهیرةةقولمفهو صاحب الالأندلسذلك أن أحفاده لم یستطیعوا الحفاظ على رتمتبخّ 

..."واالله إلا الصدق والصبرحر من ورائكم والعدو من أمامكم، ولیس لكمبال""
هذه الشخصیة وتوظیفها هذا التوظیف ذا الطابع الانهزامي المنكسر هو ستدعاءاو 

وهو اسقاط مباشر على راهننا العربي زوم المليء بالهزائم والانكساراتانعكاس لحاضرنا المأ
.المترهل

:میریة یقولفي قصیدته الأ"الأمیر عبد القادر"ة ف الشاعر كذلك شخصیّ ولقد وظّ 
..؟ أین السفر؟ أین خطّىالأمیرأین 

!فجد الشعر قدحانا.. نمت بصدري
هم بایعوك ومن دردارة ولدت

!كتبت بالسیف أحیانا... ملامح
هم بایعوك، وباعوا للردى مهجا
!نت غضنا وكان القلب بركاناكم ك

وكان عرشك ملء الارض منتحبا
!وكان عرسك یوم النصر طوفانا

االله براك والأسیاف ناطقة
!یوم النزال تصوغ الطعن الحانا

ورایة الأرض في الآفاق شامخة
1!تدك جحفل من قد رام عدوانا

:ویقول كذلك
؟ طوى الأزمان مرتحلاالأمیرأین 

!والسیف سافر یا حكاما الآنا

.47ص الدیوان،-1
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والخمر یمضغ في الحانات ردتنا
!والعار علق في الاعناق نیثانا

ضاعت فلسطین فاهتزت منابرنا
!الحاخام قرباناإلى لا لن تزف 
نحن الأباة ونحن الحاكمون هنا

!نحن الحماة، سلوا التاریخ ما كانا
كانت فلسطین والجولان كان هنا

!ومصر كانت وكان الأرز لبنانا
انت كلموكنوكنا وكانو

!وكان یعریه الأعراب نقصانا
:یقول أیضا

تجلدیا ابن قیطنةلأمیرأین ا
!فاللیل حن وسد الوقر آذانا

تمر خیلك فوق الجفن حاملة
!جرحا تورم في الأحشاء أدرنا

فالقدس تنج من أحزانها زمنا
!من الفضیحة صار العهر تقوانا

نموت ذلا على أنقاض عزتنا
!لم یبق وجه یباهي الیوم قحطانا

ا ولا مجداف ینقذنانشق بحر 
1والبحر ضیع رغم الآن شظانا

.49ص الدیوان،-1
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كرمز من كونه رمز المقاومة الجزائریة الذي "عبد القادرالأمیر"اعر ف الشّ لقد وظّ 
الاتفاقیات ته الاعتراف بسلطته وعقددالغاشم وفرض على قاوالاستعمارحارب الفرنسیین 

فلسطین إلیهنوع من المناجاة والشكوى لما آلت میرلأایة شخصمعه، ففي استدعائه ل
.وضعفها وهشاشتها
.وضیاع العزة والشرفالأخلاقيالانحراف إلیهوكذلك یشكو 

إن في استدعاء الشاعر لهذه الشخصیات الفذة سواء أكانت شخصیات دینیة أم تاریخیة 
مخزي المليء بالهزائم العربیة الالأمةتراثیة، فیه نوع من الرفض والاستنكار لواقع ام 

والانكسارات والمآسي، فالشاعر حین ندقق في دیوانه نجد 
.فالشاعر جمع السخریة والجدّ أخرىفیه نوعا من السخریة من ناحیة والجدیة من ناحیة 

على إسقاطهاخصیات في شكل رموز في محاولة منه وظف الشاعر واستحضر الشّ 
یة بآلام شعوبها وغیر مبالین بالقضیة الفلسطینیة الشخصیات المعاصرة الضعیفة الغیر مبال

التي أصبحت محل نسیان وقد أعرب عن سخطه من الحكام العرب الذین غرقوا في 
.تالملذاّ 

:یقول مفدي زكریا
رماك الزمان بكل لئیم

!زنیم من الفئة الباغیة
وصب بك الغرب أقذاره

!ورجس نفایاته الباقیة
أنذاله) صهیون(وحط إبن 

!بأرضك آمرة ناهیة
م العرب هم نفایات وبقایا، بل وإن العدو قد أقر بأن الحكاّ "مفدي زكریا"حیث نجد 

ولرؤیة هته الأمة منهارة منكسرة ة خدمة لمصالحهم هو من دسه في وسط هته الأمّ " إسرائیل"
متصاص ثروات حد ذاته فوزا للغرب، الذي یطمح لاهشة، لأن تشتت هته الأمة یعدّ في 
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العرب، وكذلك في أن الغرب یجد في ضعف العرب نشوة، ویجعل منه محل طلب للنجدة 
.والمساعدة، فالغرب یدس فتنة ویجعل من نفسه البطل المنقذ



مةخات



خاتمة                      

57

قد حاولنا تسلیط الضَّوء على حضور الرَّمز نا نّ أیمكننا القول ،المذكرةهذهنهایة في
جیل إلى الذي ینتمي ،"في البدء كان أوراسُ "من خلال دیوانه "عزالدین میهوبي"في شعر 

العمل لات هذا ویمكننا تسجیل أهم محصّ عاصرین،متأخر من أجیال الشُّعراء الجزائریین الم
ل إلیها، ونلخٍّصها في النتائج التالیة :التي تمَّ التَّوصُّ

ل إلیها یتوصَّ بعیدة إیحائیةدلالة وقریبة، دلالة تعبیریة-:أنَّ الرَّمز یحمل دلالتین-
.ثمَّ المفسِّرة، مرورًا بالقراءة البسیطة الشَّارحةأویلالقارئ من خلال عملیة التَّ 

، عن أبعاد شعوریة مختلفة ومتنوعةفها الشَّاعر في التَّعبیرأسهمت الرُّموز التي وظَّ -
.وذلك من خلال رؤى معینة تتجاوز كلَّ الحواجز

مثل الواقع الثَّوري ( رتباط بالتَّجربة الشُّعوریة الواقعیةكلَّ الاالرَّمز الشٍّعري مرتبط -
.التي یعایشها الشَّاعر ویخوضها ویعانیها) والواقع السِّیاسي

جبل الأوراس، ( والأشیاء أو المحیط ) ذات الشَّاعر(الرَّمز هو صلة بین الذَّاتیعتبر-
-الوفاء- الولاء–الحب( بحیث تتولَّد المشاعر عن طریق الإثارة النَّفسیة والشاعریَّة) وغیره

وعن طریق ...) وغرها من المشاعر-النَّخوة–والاباء -الشُّعور الثَّوري -الاخلاص
.لتَّصریح الواضحینالتَّسمیة وا

طارق بن زیاد، مریم العذراء  ( استدعاء الشَّخصیات الدِّینیة والتَّاریخیة والثوریة-
صلاح الدّین الأیوبي، الأمیر عبد القادر  -علیهم السلام-موسى وعیسي بن مریم 

ك وحالنا البائس الخانع لندر ، المأساويمحاولة لقراءة واقعنا) وغرهم كُثُرٌ ... الجزائري
فنعرف مقدار الذَّلیل المنكسر والحاضر، ونستشعر ولنفرِّق بین الماضي المجید المتوَّج بالعزَّة

تدارك الأمر قبل إلى -قدر المستطاع –الخلل الذي أصاب الأمَّة العربیة ومنه نسعى 
.تفشیه

ستلهام الشَّاعر لتجارب الماضي العربي وأمجاده التَّلیدة وانجازاته الضَّخمة، ا-
إسقاطه مباشر على الحاضر العربي الذي فقدنا فیه صلتنا بأصولنا وثقافتنا وتاریخنا و 
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یتنا وتعطُّلنا عن الفعل  وارتمائنا في أحضان العرب وغرض الشاعر هو .وحضارتنا وهوِّ
.الاعتبارمن التاریخ

به توظیفه الرُّموز بكثرة یكشف عن المخزون الثَّقافي والمعرفي والفنِّي الذي یتمتَّع -
.الشَّاعر عز الدِّین میهوبي من خلال قدرته التَّوظیفیة

حظیت الرُّموز الدِّینیة والطَّبیعیة بنصیب وافر في دیوانه، إذ یعتبر معادلاً موضوعیا -
ومنسیةإلى لما یشعر به فهو شاعر یمیل  .الرُّ

.یلة جداالرَّمز الأسطوري والرَّمز الصُّوفي مثلاً،عدا عن صوَّر قلقلَّة استخدامه-
نجد النَّزعة الحسّیة مرتبطة بالإشارات الإیحائیة، فهاتان  : من أبرز صفات الرَّمز-

فات الضروریتان والّلاَزمتان تضفیَّان على الرَّمز قیمة جمالیّة عالیة وتمنحانه الجنحان الصِّ
زمان للطَّیران إذ لا) جناح الشُّاعري وجناح الحسِّي الملموس( هذا الأمر إلا قیمكن تحقُّ اللاَّ

.بوجود الطَّرفین معًا
ادقة من خلال وطنیَّته الدَّافقة وفي كتاباته لبلوغ غایته - الشَّاعر مشبع بالعاطفة الصَّ
.المنشودة
لقد برهن لنا الشَّاعر عز الدِّین میهوبي على أن للشِّعر قدرات فائقة على تجسید -

فالشَّاعر یحقِّق لنا . مق من التَّاریخ نفسهالتَّاریخ وتعمیق الحسّ الثَّوري الوطني بصورة أع
وعلیه فالشَّاعر أصوب في الدَّلالة على الوقائع " أنَّ الشِّعر أصدق من التَّاریخ":مقولة ارسطو

.الجزئیة من التَّاریخ في دلالته على الوقائع الكلیة

عن بعض إشكالاتها وختامًا نرجو أن تكون هذه الدٍّراسة قد حقَّقت أكثر أهدافها وأجابت 
في الجزء المعني بالدراسة من  المطروحة، وذلك من خلال تحلیل ما استطعنا من الرَّموز

دیوان الشَّاعر، وكذا الكشف عن ما استطعنا من جوانب هذه الدِّراسة الفكریة والفنیة 
ستوى ق تجربته الشِّعریة على معتماد الشَّاعر على هاته الظَّاهرة في تعمیوا.والجمالیة
واالله ولي التوفیقالشُّعوریة على مستوى التَّلقي           الإنشاء و 
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.القرآن الكریم بروایة ورش-أوّلا

:المصادر-ثانیا

.1985ر، ار الشباب، باتنة، الجزائفي البدء كان أوراس، د: عز الدین میهوبي.1

تفسیر الطبري، جامع البیان عن تأویل أي القرآن، تحقیق محمد أحمد شاكر، دار .2
.1994، 6المعارف، القاهرة، ج

.1، ج)دط(، )دت(ابن حزم، الحكام في أصول الأحكام، .3

:المراجع-ثالثا

:المراجع باللغة العربیة. أ

دار النهضة، القاهرة، ابن الأثیر، المثل السائر، تحقیق أحمد الحوفي بدوي طبانو،.1
.4مصر، ج

ابن رشد، فصل المقال في تقدیر ما بین الشریعة والحكمة، مركز دراسات الوحدة .2
.1997، 2العربیة، بیروت، لبنان، ط

أبو عبیدة معمرین، مجاز القرآن،  تحقیق محمد فؤاد، ناشر محمد سامي الخانجي، .3
.1994، 1، ط1قاهرة، مصر، ج

.)دط(، )دت(والرومانتیكیة في الشعر اللبناني، أمینة حمدان، الرمزیة .4

دیوان عمر بن قدور الجزائري، -الجزائر-شعراء الفصحى في العصر الحدیث.5
.قصیدة أكید اللیالي بالسقوط دهاها

.)د ط(، )د ت(الدیوان، دار صادر، بیروت، لبنان، صفي الدین الحلي، .6

، دار العربیة للعلوم، "من النَّصِّ الى المناص: ت جیرار جینات عتبا"عبد الحق بلعاید، .7
.2006، 1الجزائر، ط
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.)دط(، )دت(سلوبیة في الشّعر الجزائري، البنیات الأعبد الحمید هیمة، .8

.1997، 1عثمان لوصیف، براءة، دار هومة،  الجزائر، ط.9

، 3لبنان، طعز الدین إسماعیل، الشعر العربي المعاصر، دار العودة، بیروت، .10
1981.

، 1عز الدین میهوبي، اللعنة والغفران، منشورات دار الأصالة، سطیف، الجزائر، ط.11
1997.

اصر، دار ععلي عشري زاید، استدعاء الشخصیات التراثیة في الشعر العربي الم.12
.المعارف، بیروت، لبنان

، )دط(د، عناد غزوان، مستقبل الشعر، دار الشؤون الثقافیة للطباعة والنشر، بغدا.13
1994.

.)دط) (دت(فایز علي، الرمزیة والرومنسیة في الشعر الرعبي الحدیث، .14

فتیحة فاطمي، التأویل عند الفلاسفة المسلمین، ابن رشد، نموذجا،  جداول النشر .15
.2011، 1والتوزیع، بیروت، لبنان، ط

عربي، كامل فرحان صالح، الشعر والدین، فاعلیة الرمز الدیني المقدس في الشعر ال.16
.)دط) (دت(

.لزهر عقیلي، جدلیة الفهم والتفسیر في فلسفة لوبریكور، منشورات الاختلاف، الجزائر.17

، 2محمد التونجي، المعجم المفصل في الأدب، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، ج.18
.1999، 2ط

محمد رمضاني في الشعر العربي الحدیث، دیوان المطبوعات الجامعیة، بن عكنون، .19
.1991زائر، الج
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للنشرمحمد صالح الجابري، الأدب الجزائري المعاصر، الجائزة المغاربیة، دار الجیل .20
.2005، 1والتوزیع، بیروت، لبنان، ط

، 3محمد غنیمي هلال، النقد العربي الحدیث، دار الثقافة العربیة، بیروت، لبنان، ط.21
1973.

، )د ط(العلوم، القاهرة، مصر، محمد فتوح، الرّمز والرمز به في الشعر المعاصر، دار.22
1997.

محمد ناصر، الشعر الجزائري الحدیث، اتجاهات وخصائصه الفنیة، دار الغرب .23
.1985، 1الاسلامي، بیروت، لبنان، ط

.1989مصطفى الغماري، دیوان الرفض، المؤسسة الوطنیة للكتاب، الجزائر، .24

.شر والتوزیعمصطفى ناصف، الصورة الأدبیة، دار الأندلس للطاعة والن.25

.1958، 1مصطفى ناصف، الصورة الأدبیة، مكتبة القاهرة، مصر، ط.26

، 1لتجاري، بیروت، لبنان، طمفدي زكریاء، اللهب المقدس، منشورات المكتب ا.27
1961.

ناصر حامد أبو زید، إشكالیات القراءة والتأویل، المركز الثقافي العربي، بیروت، لبنان، .28
.1992، 2ط

ة النظریات الادبیة، مكتبة لبنان ناشرون الشركة العالمیة للنشر، نبیل راغب، موسوع.29
.2003، 1قاهرة، مصر، ط

نسیب شاوي، المدارس الأدبیة في الشعر العربي الماصر، دیوان المطبوعات الجامعیة، .30
.1982الجزائر، 

.دب والنقد، شركة الشهاب، الجزائرث في الأیحادأیحیاوي الطاهر، .31

.2007ارات،  دار الحكمة، الجزائر، یوسف شقرة، دیوان مد.32
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:المراجع الأجنبیة المترجمة. ب

بول ریكور، الزمان والسرد، الزمان المرویـ ترجمة سعید الغانمي راجعه عن الفرنسیة .1
.2006، 1، ط3جورج زیماني، ج.د

یكور، النص والتأویل، تر منصف عبد الحق، مجلة العرب والفكر العالمي، ر بول .2
.1988، 3العدد

بول ریكور، نظریة التأویل الخطابي وفائض المعنى، تر سعید الغانمي، الدار البیضاء، .3
.2003، 1المغرب، ط

شلتاغ عبود شراد، حركة الشعر الحر في الجزائر، المؤسسة الوطنیة للكتاب، الجزائر، .4
.)دط(، )دت(

نصر،مجیدغازيیوسف:العامة، ترالألسنیةفيمحاضرات:سوسیرديفردناند.5
.1986للطباعة، الجزائر، الجزائریةالمؤسسة

:المعاجم والقوامیس. ج

ر، (ابن منظور جمال الدین مكرم بن مكرم، لسان العرب، دار صادر، بیروت، لبنان، .1
.1997، 1ط) م، ز

، تح أحمد عبد 3إسماعیل عماد الجوهري، الصحاح تاج اللغة وصحاح العربیة، ج.2
.1956، 1لبنان، طالعفو عطار، دار العلوم، بیروت،

.4، ج)دط) (دت(بهاء الدین البدكي، عروس الأفراح في شرح تلخیص المفتاح، .3
.الزمخشري، أساس البلاغة، دار صادر، بیروت، لبنان.4

.)دط(، )دت(فؤاد إكرام البستاني، منجد الطلاب، دار المشرق، بیروت، لبنان، .5

:الأطروحات والمذكرات. د
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قراءة والتاویل من خلال نماذج غربیة معاصرة، أطروحة ملیكة دحمانیة، فصول في ال.1
مقدمة لنیل درجة الدكتوراه في الادب العربي، اشراف عبد القادر بوزیدة، السنة الجامعیة 

2010/2011.

زبیدة بوغواص، الرمز في مسرح عزّ الدین جلاوجي، مذكرة مكملة لنیل شهادة الماجستیر .2
.2011-2010دفعة  في الادب العربي الحدیث،

:المجلاّت والمقالات. هـ

الحبیب بو عبد االله، مفهوم الهیرمنیوطیقیا، الأصول الغربیة والثقافیة العربیة، مجلة .33
.2004، 65فصول، القاهرة، عدد

، 7، مجلة الخطاب ، ط"لیاسمینة صالح"وردیة بولحواش، قراءة في روایة بحر الصمت .34
.2010الجزائر، 

:المواقع الإلكترونیة
1. https://st-takla.org/Bibles/BibleSearch/showChapter.php?chapter=1&book=53

2. http://www.poetsgate.com/ViewPoem.aspx?id=37223.
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1959وزیر الثقافة في الحكومة الجزائریة، أدیبا وكاتب ولد سنة عز الدین میهوبي
.بعین الخضراء ولایة المسیلة

بمدرسة عین م1967اب بمسقط رأسه، والتحق بالمدرسة النظامیة في درس في الكتّ 
مدرسة السعادة ببریكة، ثم إلى في السنة الرابعة ابتدائي، ثم انتقل ) باتنة-تازغت(الیقین 

).باتنة(ومتوسطة عبد الحمید بن بادیس ) باتنة-تازولت(الفتى مدرسة لسان

ة المعاصرة وقد احة الفنیّ ذین ذاع صیتهم في السّ لّ من الشعراء الالدین میهوبيفعزّ 
اهنة ولتحقیقه بعض ما حظیت أعماله بإقبال لدى الفئات المثقفة، وذلك لقربها من القضایا الرّ 

والعرب بصفة عامة من تطور ورقي على المستوى یطمح إلیه الفرد الجزائري خاصة، 
.الأدبي، وهذا ما یعد سببا ودافعا رئیسیا لدراسة هذه الشخصیة

 منشورات الشهاب، باتنة1985دیوان شعار عام " في البدء كان أوراس"من مؤلفاته ،.
 منشورات أصالة1997) دیوان الشعر(الرباعیات.
 رات أصالةمنشو 1997) نص أوبیرت(الشمس والجلاد.
 2003، التوابیت روایة 1997) دیوان الشعر(اللعنة والغفران.
 منشورات أصالة سطیف1997) دیوان شعر(النخلة والمجداف ،.

:الإنتاج الفني

 1984إنتاج التلفزة الجزائریة عام " مواویل الوطن"أوبیریت.
 1983انتاج مركز الثقافة والإعلام بالجزائر عام " قال الشهید"أوبیریت.
 عمل مشترك إنتائج مركز الثقافة والإعلام بالجزائر عام " ملحمة الجزائر"أوبیریت

1994.
 1996عام فإنتاج مسرح دار الثقافة بسطی" 1945ماي 08"مسرحیة.
 1996إنتاج مسرح دار الثقافة بسطیف عام " الحزینالأرزغنائیة "أوبیریت.
 1998للكشافة الجزائریة خاص بالمؤتمر السابع" الآفاق"غنجاز نشید.
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 2006انتاج مسرح قسنطینة " عیسى تسونامي"مسریة.

: الجوائز

1982الجزائر عام " قصیدة الوطن"للشعر الجائزة الوطنیة الأولى.
 1987الجزائر عام " قال الشهید"الجائزة الوطنیة الأولى للأوبیرت.
1986سطیف عام " 1945مایو 08"للشعر الجائزة الأولى.
1987سطیف عام " 1962یولیو 05"للشعر الجائزة الأولى.
 1987شهادة تشجیعیة من رئیس الجمهوریة الجزائریة السابق الشاذلي بن جدید عام.
 1999أوت " مهرجان البحر الأبیض المتوسط"وسام مدینة بیتشیلیا الایطالیة.
 2000تكریم مركب الشعر بمدینة صیادة تونس.
 بمناسبة الألفیة )إنجلترا(على لوحة رخامیة على خط غرینیتش " يوطن"تم نحت قصیدته

.شاعرا عالمیا21جانب إلى الجدیدة 
 2006میدالیة ذهبیة باسم الجزائر.
 2000تكریم مركب الشعر بمدینة حیاة تونس.
 1998تكریم اتحاد الكتاب الجزائریین والمكتبة الوطنیة الجزائریة أفریل.
2000، وباتنة 2001، وولایة قسنطینة جوان 1998رس تكریم ولایة عنابة ما.

:الانتساب الشرفي والمهني

 2006) ممثلا للمجلس الدستوري(عضو المرصد الجزائري لحقوق الإنسان.
  2001عضو اللجنة الجزائریة لإصلاح العدالة.
 1993عضو مؤسس لجمعیة الصحافة الریاضیین الجزائریین.
 1999مفدي زكریا عضو مؤسس في مؤسسة الشاعر.



قائمة الملاحق

68

:التمثیل الوطني

 1987الأسبوع الثقافي الجزائري بالمملكة العربیة السعودیة.
 1988مهرجان الشعر العربي بطرابلس.
 1995الأسبوع الثقافي الجزائري بدمشق.
 1994مهرجان الشعر العربي بالقاهرة.
 1999مهرجان المتوسط بایطالیا.
 2000) سویسرا(زیوریخ ب) للمتنبي(المهرجان العالمي.
 2001و1999) سوریا(مهرجان المحبة باللاذقیة.
 الجزائر 2001بغاد 1997مؤتمرات الاتحاد العام للأدباء والكتاب العرب بدمشق ،

2003.
 القاهرة 2001، بنغاري 2000ندوات الاتحاد العام للأدباء والكتاب العرب بیروت ،

.2004مان ، ع2005، الخرطوم 2004، الشارقة 2003
 2012عضو لجنة التحكیم بمهرجان تایكي للسبنما والدراما بالاردن.

:كتاباته

كتب في عدید الصحف والمجلات الوطنیة والعربیة منها:
 أبو ضبي(في مجلة المرأة الیوم " لا إكراه في الحریة"مقال أسبوعي بعنوان(
لندن(ة في صحیفة الحیا" ومع ذلك فانها تدور"مقال أسبوعي بعنوان.(
الجزائر(بصحیفة الخبر " قول على فعل"مقال أسبوعي بعنوان.(
الجزائر(بصحیفة الجزائر " ألبوم عزالدین میهوبي"مقال أسبوعي بعنوان.(
الجزائر(بصحیفة الخبر " میركاتو"مقال أسبوعي بعنوان.(
بصحیفة الشروق الیومي " خطأ أن تكتب خطیئة أن تنسى"مقال أسبوعي بعنوان

).الجزائر(
 في الشروق القطریة" ضد التیار"مقال أسبوعي بعنوان.
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