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 بسم الله الرحمن الرحيم

ف، ىو الذم ﴿الحمد لله الذم خلقى السمواتً كالأورضً كجعلى الظيلماتً كالنُّورً، ثمٌ الذينى كفريكا بًرَّبهم يىعدًليو 
هي ثيمَّ أىنػٍتيمٍ تىمٍتػيريكف كىون الله فًي السَّمواتً كالأىرٍضً يىع لمي خلَّقكم منٍ طينو ثيمَّ قىضىى أىجىلان كأجىله ميسىمىى عًنٍدى

 .الأنعاـ 3-1الآية سًرَّكيمٍ كىجىهٍرىكيم كىيىعلىمي مىا تىكسبيوفٍ﴾
تطيب اللحظات إلا بذكرؾ .. كلا  اعتك .. كلايطيب النهار إلى بط يطيب الليل إلا بشكرؾ كلا إلهي لا

 تطيب الآخرة إلا بعفوؾ .. كلا تطيب الجنة إلا برؤيتك
 "جل جلالولله ا"

 إلى من بلغ الرسالة كأدل الأمانة .. كنصح الأمة .. إلى نبي الرحمة كنور العالمين 
 "عليو كسلملله سيدنا محمد صلى ا "

 "تبغضهم فػإف لم تستطع فػلا.. ع فػأحب العلماءفػإف لم تستط ..لما.. فػإف لم تستطع فكن متعلماكن عا"
 "رشيد منصر  "ك نخص بالتقدير كالشكر الدكتور

 الذم نقوؿ لو بشراؾ قوؿ رسوؿ الله صلي الله عليو كسلم 
 "اف الحوت في البحر ، كالطير في السماء ، ليصلوف على معلم الناس الخير"

 كقت من ماسيبذلونو على باسمو المناقشةكل لجنة أعضاء مينسلفا أساتذتنا الكراـ المحتر  ك نشكر
 كجهد لقراءة ىذه الرسالة كتقويمها

من مهدكا لنا طريق المعرفة بتقديمهم الكثير باذلين بذلك جهودا كبيرة في بناء جيل الغد لتبعث الأمة  إلى
 –تبسة  –من جديد ...   أساتذتنا الأفاضل بقسم اللغة العربية جامعة العربي التبسي 

 كما نعرب عن شكرنا للوالدين الكريمين حفظهما الله 
 الذين كانوا عونا لنا في بحثنا ىذا كنورا يضيء الظلمة التي كانت تقف أحيانا في طريقنا 

الى من زرعوا التفاؤؿ في دربنا ك قدموا لنا المساعدات كالتسهيلات ك الأفكار كالمعلومات ، ربما دكف أف 
 لك فلهم منا جزيل الشكر كالتقدير.يشعركا بدكرىم بذ

 

 

 
 



 

 

 
 
 

إفٌ الثواني كالساعات كالشهور كالأعواـ تنقضي كيفرقها الدىر في لجٌتو... إفٌ اللحظات كالأزمنة 
تبيد....ككل شيء إلى الزكاؿ سائر...فلا يبقى غير صدل الأفكار...كغير أنين الكلمات...ىا ىنا على 

 ...كىي كلمات يتضمنها إىدائي....أديم ىذا البياض أخط كلمات دافئة
 إلى من احترقا لينيرا دربي، إلى الذين يعجز اللساف عن تعداد فضائلهما...

إلى من كلٌلو الله بالهيبة كالوقار...إلى من علمني العطاء بدكف انتظار ...إلى من أحمل اسمو بكل 
بعد طوؿ انتظار كستبقى كلماتك  افتخار... أرجو من الله أف يمد في عمرؾ لترل ثمارا قد حاف قطافها

 نجوـ أىتدم بها اليوـ ك في الغد ك إلى الأبد ...
 -عبد الحفيظ  غاليي الػػػأب -

إلى ملاكي في الحياة .. إلى معنى الحب كإلى معنى الحناف ك التفػاني .. إلى بسمة الحياة كسر 
الحبايب إلى من كاف دعائها سر نجاحي كحنانها بلسم جراحي إلى أغلى..  الوجود  

-ة ػػػػػػاطمػػػي الحبيبة فػػػػػأم -            
 القلوب الطاىرة الرقيقة كالنفوس البريئة إلى

 إخوتي الأعزاء: منذر...دليلة...شركؽ...كصاؿ
 ركح أخي كجدتي كجدم رحمهم الله كاسكنهم فسيح جنانو ... إلى

 إلى جدتام حفظهما الله ك رعاىما
 إلى أعمامي كزكجاتهم...كعماتي

 إلى أخوالي...كخالاتي.
إلى من تحلو بالإخاء كتميزكا بالوفػاء كالعطاء إلى ينابيع الصدؽ الصافي إلى من معهم سعدت ، كبرفقتهم 

إلى من عرفت كيف  في دركب الحياة الحلوة كالحزينة سرت إلى من كانوا معي على طريق النجاح كالخير
 أجدىم كعلموني أف لا أضيعهم

 …مية...زينة...أمر...جمعة...كفاء...كسيلة ...يسرل ...كريمة ...أمينةصديقاتي: خولة...را
 إلى رفيقة الدرب كالمشوار التي قاسمتني ثمرة العمل ... خضرة

 لساني سهوان  كإلى كل من سقط من

 

 



 

 

 
 

 
 
 

ت نت كما أثنيت على نفسك خلقت فابدالحمد لله كثيرا طيبا مباركا فيو سبحانك لا نحصي ثناء عليك أ
أعطيت فأضفت فلا حصر لنعمك ك لا حدكد لفضلك ك صلى الله ك سلم على اشرؼ عبادؾ ك اكمل  ك

 خلقك خاتم المرسلين ك معلم المعلمين نبينا ك رسولنا محمد .
الى من سقاني المحبة ك الوفاء ك علمني انا الألف ميل تبدأ بخطوة الذم غرس في نفسي حب العلم منذ 

و ك كاف مثالا فريدا في سماحتو ك قد  تعلمت العمل في صمت بعيدا عن الصغر ك غمرني بكرمو ك فضل
 الأضواء ك حب الظهور ك كاف لي خير معين.

 محمود كالدم العزيز
إلى التي ترقرقت عيناىا لأجلي الى من عشقها قلبي ك ىواىا إلى ريحانة قلبي النبع الذم لا يجف حنانو 

 اركتني في تحقيق ىذا إلي .التي رافقتني بدعواتها ك سهرت لارتاح ك ش
 تبر الحبيبة أمي

إلي سندم ك قوتي ك ملاذم بعد الله إلى من آثركني على أنفسهم إلى من علموني علم الحياة إلى من 
 اظهركا لي ما ىو أجمل من الحياة إخوتي ك أخواتي ك كذلك إلى كتاكيت العائلة : 

 ريتاج. نور الوجداف. 
 ىبة الرحماف. احمد. 

 دم حفظهم اللهإلى أجدا
 من تذكقت معهم اجمل اللحظات ك إلى

 صديقاتي ك أصدقائي

 كإلى رفيقة دربي نبيلة                                          

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 



 ة البحثػػػػػػػػػػػػػػػػخط

 

 الفصل الأكؿ : البناء الزمني في الركاية
 تمهيد 

 زمن القصة في الركاية -1
 زمن القص  .أ 
 زمن الواقع  .ب 

  ةزمن الخطاب في الركاي -2

 النظاـ الزمني  .أ 
 الإستًجاع .1
 الإستباؽ .2
 ؼالإستشرا .3

 راؽ الزمني غالمدة أك الإست .ب 
 ابػلاصة  .1
 ابغذؼ  .2
 ابؼشهد  .3
 الوقفة  .4

 التواتر  .ج 
 التواتر الإنفرادم .1
 التواتر التكرارم  .2
 التواتر ابؼتشابو .3

 الفصل الثاني : طرائق السرد في الركاية
  الصيغة -1

 صيغة ابػطاب ابؼسركد .أ 
 الذاتي صيغة ابػطاب ابؼسركد .ب 
 صيغة ابػطاب ابؼعركض .ج 
 صيغة ابػطاب ابؼعركض غتَ ابؼباشر .د 
 صيغة ابػطاب ابؼعركض الذاتي .ق 
 صيغة ابػطاب ابؼنقوؿ  .ك 



 ة البحثػػػػػػػػػػػػػػػػخط

 

 الرؤية -2
 الرؤية من ابػلف .أ 
 الرؤية مع أك ابؼصاحبة .ب 
 الرؤية من ابػارج .ج 

 الصوت -3
 ر حضور الراكم / السارد في ابغكيمظاى .أ 
 تعدد الركاة / تعدد ابؼتلقتُ .ب 

 القارئ الواقعي –واقعي ابؼؤلف ال  -1
 القارئ المجرد –ابؼؤلف المجرد  -2
 ابؼسركد لو ابػيالي –السارد ابػيالي  -3

 الفصل الثالث : الفضاء الركائي / الشخصيات
 أكلا : الفضاء الركائي 

 الفضاء الجغرافي -

 الفضاء المفتوح .1
 القرية .أ 
 ابؼدينة .ب 
 الغابة   .ج 
 الفضاء المغلق .2

 أماكن الإقامة الإختيارية .أ 
 لإقامة الإجبارية أماكن ا .ب 

 ثانيا : الشخصيات 
 أبعاد الشخصيات  -

 البعد ابػارجي .1
 الأبظاء .أ 
 الشكل ك ابؼظهر .ب 

 البعد الداخلي .2
البعدالإجتماعي .3



 

 

 
 



 ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمقدم

 

 

 

 أ 

تعتبر الركاية من أكثر الأشكاؿ الأدبية النثرية التي خضعت بؼستويات برليلية كثتَة سواء على مستول           
خل ساىم ، كىذا التدانية من الأجناس الأدبية ابؼتنوعةب نثرم غتٍ بالتمظهرات الفالشكل أك ابؼضموف، كونها قال

سردم في بناء ابػطاب يتجلى في  معمار، حيث تعتمد الركاية في ثراء البناء اللغوم كالسردم في ابػطاب الركائي
نتج الركاية التي ىي بهذه ابػصائص السردية تك ، ت كأحداث كفضاء كمكاف كزمافابؼكونات السردية من شخصيا

  .مكاني بؿدد من قبل الراكمعداد شخصيات في إطار زماني ك إمن  بؿكمتصوير لواقع حقيقي أك متخيل في نسيج 
في ذلك كوف الركاية ابعزائرية ك  ،يفها من ضمن الركايات الواقعيةالركاية ابعزائرية في أكؿ نشأتها يدكن تصن         

يعاني الإنكسار الذاتي في أكثر ابؼواضيع حساسية  ،كاقع متدني يثتَر بالركب الركائي ما التحاقهم ابؼتأخك  فتًة بركزىا
كاستًجاعها، عن الأرض ابؼسلوبة  كالدفاع ،، كابغرية ابؼتشردةرية كابغفاظ عليهاألا كىو مبدأ ابغ ،بالنسبة للجزائرم

وا ركاياتهم بؼعابعة  أف يوجهابعزائريتُ إلّا  فما كاف على الركائيتُ،  كالانفصاؿك التمسك الديتٍ الذم يواجو التزعزع 
 .بحت، حيث كانت ركاياتهم من منطلق جزائرم كاقعي قضايا كطنهم

للوطن كالدين كابؼواطن  الفراغات التي تسبب فيها كل معاد   براكؿ ملأ ،تعبر عن كاقع معاش الغيث ركاية        
حقوقو كتساكيو  استًجاعمن خلاؿ ه في الساحة العابؼية كتوصل صوت إنساف مهمش يحاكؿ فرض كجود، ابعزائرم

ابؼساس بها في  من أكثر ابعوانب التي تّ ، ك نتماءىااكالتي بها يتحقق اعتبارىا ك  ،في ىذه ابغقوؽ البشرمع غتَه من 
         اية، فرك ابؼبادئ ابعزائريةمن أىم مكونات الشخصية ك الذم يعد ، الذم يدنسونو ك ىوية ابعزائرم ىو الدين

منها الإيديولوجية  ،تعالج ىذه القضية ذات ابػطاب الديتٍ الذم بضل عدة ثقافات " الغيث لمحمد سارم" 
الوسط اجتاحت  ،نزياحات فكرية دينيةإخلاؿ فتًة بفتدة بتُ سبعينيات كتسعينيات القرف ابؼاضي من  ،الإسلامية

كاية التيار السلفي الذم عاد في ابعزائر فسادا ىذه الر ، ك أبرزت بتفكتَ جزء كبتَ من فئات المجتمعالعاـ ابعزائرم 
، عالج تلك على استقلابؽا زمن كبتَ في ذلك الوعي الذم يكاد يكوف منقطعا لكوف ابعزائر لم يدرّ  مستغلتُحينها 

حتى ، كبؽذه الفتًة الزمنية اعتمد الراكم خطاب سردم عميق الوعي ابعزائرمىلات في الفكر ك التً الانكسارات ك 
 بؾموعة رسائل كفق خطاب سياسي اجتماعي كديتٍ. إيصاؿيحاكؿ 

كوف الركاية ذات بنية خطابية عميقة كجب   ،"محمد سارمػ "لاخيارنا بؽذه ابؼدكنة التاريخية كسبب          
ة من كاقع جزائرم يعالج أكثر فتًة حساسة ثقالركاية منب، ك التحليل البنيوم للخطاب الركائي خضوعها لآليات

 .الانشقاؽ الكبتَ بتُ فئات الشعبزائر مابعد الاستقلاؿ ك عايشتها ابع
 شكالات التالية :كما قمنا بطرح الإ

؟ كإلى أم مدل تستجيب الركاية  ما مدل نجاعة المنهج البنيوم في مقارنة السَّرد الجزائرم الحديث -
، : سبب موضوعي كسبب ذاتيبتُلقد ت إختيار ىذا ابؼوضوع لسبك  ؟ ة للآليات الإجرائية لهذا المنهجالجزائري

يحتم على  ،بقاز الرسالة جاء استجابة بؼقتضيات قانوف ابعامعة ابعزائرية في ىذه ابؼرحلة―فالأكؿ يكمن في  أف 
 :ك أما الثاني فيتمثل في ابؼيل إلى، الطالب إبقاز رسالة مكملة لنيل شهادة ابؼاستً
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 ؟ما ىي أىم مواضيع الركاية ابعزائرية  -
 يديولوجياتو ؟إيصاؿ ابػطاب الركائي بكل إاىم البناء السردم في ىل س -
 ىل الفتًة الزمنية أحدثت الفارؽ السردم الذم يديز الركاية عن غتَىا ؟ -
 يديولوجي للكاتب كاف موفقا في ىذا القالب السردم ؟ىل ابػوض الإ  -
 :نا ابػطة التاليةعشكالات كضجابة عن ىذه الإللإك 

الزمتٍ للركاية ، كالفصل الثاني  كما تناكلنا في الفصل الأكؿ البعد  ،دخللى ثلاث فصوؿ كم  قسمنا بحثنا إ 
ىتممنا فيو بالفضاء الركائي من االفصل الثالث ، أمّا  " ركاية الغيث لمحمد سارم" خصصناه للبناء السردم في 

 .جزء للشخصياتمع بزصيص مكاف 
، كقد تَّ ىذا البحث عن طريق لسردم للركايةكما اعتمدنا ابؼنهج البنيوم كآلية في برليل ابػطاب ا          

تحليل الخطاب السردم لسعيد يقطين، بنية الشكل الإستناد إلى بصلة من ابؼصادر كابؼراجع لعلَّ أهمَّها ما يلي: 
 داني، بناء الركاية لسيد أحمد قاسم.ميد لحمالركائي لحسن بحراكم، بنية النَّص السردم لح

 ضيق الوقت ، نقص المادة العلمية في مجاؿ التحليل السردم.: ا ىيكمن الصعوبات التي كاجهتن 
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 ماىية الخطاب -أكلا 
كثر تداكلان الأت الدراسات النقدية ابغديثة كأصبحت اجهيعد مصطلح ابػطاب من ابؼصطلحات التي ك  

هم في التحديث كبذاكز ابؼفاىيم لدل النقاد ابؼعاصرين العرب نتيجة احتكاكهم بالتيارات النقدية العابؼية كىذا لرغبت
 التقليدية، ك إرساء مفاىيم نقدية جديدة على ضوء ما كصلت إليو الدراسات النقدية الغربيَّة.

كقد حظي مصطلح ابػطاب بعناية خاصة في الدراسات اللغوية ابؼعاصرة ، كاحتلت مصطلحات النص  
"علم النص" عاصرة خاصَّة مع نشوء ما يعرؼ بػ كالسياؽ كابػطاب موقعان مركزيا في الأبحاث كالدراسات ابؼ

 (1) ك"لسانيات الخطاب"
عرفت ىذه ابغركة انتشاران كاسعا في أكساط النقاد العرب كل يدلي بدلوه مقدما نظريتو كتعريفو مع إيراد  

الوقت من ابغجة نظريا كتطبيقينان، كقد كانت أطركحاتهم مستقاة من ابؼوركث كالعربي الإسلامي كلم بزل في نفس 
تأثتَات ابؼناىج النقدية اللسانية الأسلوبية الغربية، كقد أصبح مصطلح ابػطاب بصفة عامة عملة متداكلة بتُ 

 (2)العديد من فركع ابؼعرفة كالدراسة مثلان على اللغة... إلخ.

ابػلط  كظلَّ مصطلح ابػطاب متلبسان بغتَه كاللغة كالكلاـ كالفلسفة كاللسانيات، إضافة إلى إشكالية 
ابؼنهجي بتُ الطرؽ التي من خلابؽا بكاكؿ أف بقعل بؼصطلح ابػطاب مفهومان بؿدَّدان، بالعودة إلى ابعذكر التاريخية 

 كاللغوية للمصطلح بقده:
 لغػػة: -أ

كبرديد مفهومو عن دلالة الكلاـ معايتَه، كىو ما  "الخطاب"لم يخرج ابن منظور في تعريفو بؼصطلح  
" الخطاب كالمخاطبة مراجعة الكلاـ كقد خاطبو علماء اللغة قديدان كحديثان حيث يقوؿ: ذىب إليو كثتَ من 

بالكلاـ مخاطبان كخطابان، كىما يتخاطباف كالخطبة مصدر الخطيب، كخطب الخاطب على المنبر كاختطب 
ر يخطب خطابة، كاسم الكلاـ الخطبة، كذىب أبو إسحاؽ إلى أفَّ الخطبة عند العرب الكلاـ المنثو 

 (3)المسجع كنحوه كفي التهذيب: الخطبة مثل الرسالة التي لها أكَّؿ كآخر".
 
 
 
 
 

                                                      
 .07، ص 2008، 1خلود العموش: ابػطاب القرآني "دراسة في العلاقة بتُ السياؽ كالنَّص"، جدار الكتاب الإعلامي، ط -1
 ف(.-العموش: ابػطاب القرآني "دراسة في العلاقة بتُ السياؽ كالنَّص"،  ابؼرجع نفسو: )صخلود  -2
 .361، ص: 1955، دار صادر، بتَكت، 1ابن منظور: لساف العرب، مادة خطب، ط -3
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 كرد ابػطاب في القرآف الكرنً بصيغة ابؼصدر في الآيات التالية:
نىاهي الٍحًكٍمىةى كىفىصٍلى الٍخًطىابً قاؿ تعالى: " وي كىآتػىيػٍ دٍنىا ميلٍكى  (1)".كىشىدى

نً لاى يىمٍلًكيوفى مًنٍوي خًطىابنارَّبِّ السَّمىاكىاتً كى كقاؿ أيضان: " ا الرَّحٍمىَٰ نػىهيمى  (2)".الٍأىرٍضً كىمىا بػىيػٍ
 بصيغة الفعل في الآيات التالية: كما كرد

مناقاؿ تعالى: " اىًليوفى قىاليوا سىلاى إًذىا خىاطىبػىهيمي الٍجى وٍننا كى نً الَّذًينى يىمٍشيوفى عىلىى الٍأىرٍضً ىى  (3)".كىعًبىادي الرَّحٍمىَٰ
اطًبٍنًي فًي الَّذًينى ظىلىميوا إًنػَّهيم مُّغٍرىقيوفى" .أيضان: " كقاؿ كىلاى تيخى

(4) 
لم يخرج معتٌ ابػطاب عن الكلاـ كمراجعتو كصفة الكلاـ نشاط فكرم يبذلو ابؼتكلم أثناء المحاكرة، فهذا ابؼصطلح 

 يدؿ توجيو الكلاـ.
 اصطلاحاي: -ب

اصَّة الغرب كذلك لإىتمامهم بابؼوضوعات اللسانية لقد استقطب مصطلح ابػطاب اىتماـ الدارستُ خ 
 كنظران لتعدد مدارس كابذاىات الدراسات اللسانية ابغديثة تعددت مفاىيم ابػطاب.

ملفوظ منظور إليو من كجهة آليات كعمليات : "EmilleBenvesteإيميل بنفست فهو حسب  
ستمعا كىدؼ الأكؿ التأثتَ في الثاني بطريقة استغلالو في التواصل كبدعتٌ آخر ىو كل تلفظ يفتًض متكلما كم

 (5)".ما

فقد سعى إلى تعريفو بنفس التطورات كالأدكات التي تعرؼ بها ابعملة فيعرؼ  Harresىاريس أمَّا  
Discourse  ابػطاب بأنَّو :"ملفوظ طويل أك متتالية من ابعمل متعلقة حيث يدكن من خلابؽا معاينة بنية

 (6)بؼنهجية التوزيعية كبشكل يجعلنا نظل في بؿل لساني بؿض".سلسلة العناصر بواسطة ا

بذسيد للعلاقة التأثتَية بتُ منتج ابػطاب كمتلقيو استنادان إلى   Benevesteبنفستإفَّ في تعريف   
 طريقة ما.
فمن خلاؿ تعريفو يقصي كل ما ىو غتَ لساني كيهتم بابعانب اللساني اللغوم  Harresىاريس أمَّا  
 كل ابػطاب.الذم يش

                                                      
 .20سورة ص الآية  -1
 .37سورة النبأ الآية  -2

 .63سورة الفرقاف الآية  -3

 .37سورة ىود الآية  -4

 .09، ، ص1999، دار الأفاؽ، ابعزائر، 1برليلي ابػطاب الأدبي دراسة تطبيقية، ط،  صحراكم إبراىيم -5

 .10ص ،  ابػطاب الأدبي دراسة تطبيقية  ابؼرجع السابق برليل،  إبراىيم صحراكم -6
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انطلاقان من التعاريف اللغوية ك الإصطلاحية للفظة خطاب بقد أفَّ النقاد تعاملوا معو على أنَّو فعل النطق  
أك فعالية تقوؿ كتصوغ في نظاـ ما يريد ابؼتحدث قولو من حيث ىو كتلة نطقية إنَّو ابػطاب الذم يدارسو 

إجراء برليلاتو للخطاب )ابغوار(، ككانت توحي بتأثره بآراء على أنَّو ابغوار ثمَّ قاـ ب موشلرابؼخاطب، حدده 
التي حصرت ابػطاب في ابغوار كأثرت في تعريفات العديد من اللسانيتُ الذين  Beferkam بيرفكاـمدرسة 

الذم أكَّد بأفَّ يتعامل مع "، حوؿ ظاىرة ابػطاب" ىو في كتابوMaikellمايكل يكتبوف بالإبقليزية، مثلان : 
 (1)بإعتباره ابؼونولوج شفويا أـ كتابيا.ابػطاب 

كبؽذا فابػطاب يفتًض كجود فاعل منتج كعلاقة حوارية مع ابؼخاطب من خلاؿ النظاـ التواصلي الذم 
 بابػطاطة التالية: Roman Jakubsenركماف جاكوبسوف مثلو 

 
 الرسالة

 المخاطب                                    المخاطب

 الخطاب

 مفهوـ السٌرد: -ثانيا
 : لغة –أ  - 1

السٌين ك الرٌاء ك الدٌاؿ أصل ، ك قد جاء في قوؿ ابن فارس أفّ " سردا يسرد سردالسرد من الفعل :  
، كما كرد في "لساف العرب" لإبن (2)"مطرد مينقاس، ك ىو يدؿٌ على توالي أشياء كثيرة يتٌصل بعضها ببعض

ي بو متسقان بعضو في أثر بعض متتابعان ، كفلاف يسرد الحديث تقدمة شيء إلى شيء تأتمنظور أفّ السارد : "
لم : لم يكن يسرد الحديث سردا سردان ، إذا كاف جيد السياؽ لهنٌ ك في صفة كلامو صلٌى الله عليو ك س

سين ، راء ، داؿ : درع مسركدة ، كفي "القاموس المحيط " للفتَكز أبادم مادة : "(3)": يتابعو ك يستعجل فيوأم
ا في بعض ، ك جودة سياؽ الحديث ردة بالتٌشديد ، فقيل سردىا نسجها ك ىو تداخل الحلق بعضهمسك 
 .، يؤخذ من ىذه التعريفات ابؼعجمية أفّ السرد ىو : النسج ك التتابع ك جودة السياؽ(4)"متابعة الصٌوـك 

                                                      
 .17،، ص1997، 1سعيد يقطتُ: برليل ابػطاب الركائي، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، ط -1

، تح ، .عبد السلاـ بؿمد ىاركف، دار الكتب العلمية،بتَكت،  01، مقاييس اللّغة، مادة ، سرد، مج:ابن فارس  -2
 .599ص  1999، 01لبناف،ط

 .130ت، ص  ٠ط، د -، دار لساف العرب، بتَكت، ليناف، د  02ابن منظور ، لساف العرب، مادة ، سرد، مج :  -3
 . 419، ص  1999،  01، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط 01رد، ج:الفتَكز أبادم ، القاموس المحيط، مادة ، س -4
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 إصطلاحا: -ب-1
أكلهما أف يحتوم على أساسيتن :" السرد بأقرب تعاريفو للأذىاف فهو ابغكي كالذم يقوـ على دعامتتُ 

قصة ما تضم أحداثامعيٌنة ، ك ثانيهما أف يعين الطريقة التي تحكى بها تلك القصة ، ك تسمى ىذه الطريقة 
كذلك أف قصة كاحدة يمكن أف تحكي بطرؽ متعددة ، كلهذا السبب فاف السرد ىو الذم يعتمد ، سردا

ىو ابؼغامرة فابؼقصوص يتألف من جانبتُ : ابعانب الأكؿ  .(1)"عليو في تفسير أنماط الحكي بشكل أساسي
، أم بصلة الأحداث ك الوقائع التي تقع في زمن ك مكاف معينتُ ، ضف إلى ذلك جانبا آخران ك ىو  أك ابغكاية

داث ركاية كانت أـ قصة أك كيفية احتواء ىذه ابغكاية بوضعها في شكل أك بناء ىيكلي ، فتنتظم بو أح
أكحتٌى المبدع الشٌعبي ) الحاكي ( ليقدـ  التي يختارىا الرٌكائي أك القاصٌ  الطريقةكاف السرد"  ، كعليوأقصوصة

، إنوّ الفعل الذم (2)"بها الحديث إلى المتلقٌي ، فكاف السرد إذف ىو نسيج الكلاـ ك لكن في صورة حكي
 معبرا عن مغزل معتُّ. يسمح للقاص بإنتقاء الشخصيّات التي تتفاعل مع الأحداث في قالب أك بناء فتٍ

 : مكونات السرد -2
كىذه القصة تفترض على اعتبار أفّ السرد يعتٍ فعل ابغكي ابؼنتج للمحكي، فهو يحوم بالضّركرة قصة "

كجود شخص يحكي كشخص يحكى لو ، كلا يتم التواصل إلٌا بوجود ىذين الطرفين ، كيدعى الطرؼ 
( narration( كالسٌرد )narrataireركدان لو ) ( كالطرؼ الثاني مسnarrateureالأكؿ ساردا )

 ىو الكيفية التي تركل بها أحداث القصة عن طريق قناة يمكن تصورىا على الشٌكل الآتي:
(3)المسركد لو "                                         القصٌة                                         السارد

 

 ت الثلاث تتشكل البنية السردية :كمن تظافر ىذه ابؼكونا
 :الرٌاكم -أ

، فهو (4)" الشخص الذم يركم الحكاية أك يخبر عنها سواء كانت حقيقية أك متخيليعرّؼ بأنوّ" 
ابؼرسل الذم يقوـ بنقل الأحداث إلى ابؼركم لو ، كالراكم لا يقصد بو الكاتب أك ابؼؤلف، فابؼؤلف ىو الذم 

كيحدد عنصر التخيل فيها ، كما يختار الراكم ابؼناسب فيها الراكم مبدع  يصطنع أحداث كشخصيات الركاية
يأخذ الركاية خالق بؽا ، لكنّو يوىم القارئ بابتعاده ابتعادان كاملا عنها بتحريك خيوطها بواسطة الراكم ، فالسّارد "

أفكارىا  على عاتقو سرد الحوادث ككصف الأماكن كتقديم الشٌخصيات كنقل كلامها ك التٌعبير عن

                                                      
 .45سابق ، صالرجع ابؼداني ، بنية النص السردم ، بضيد بغم -1
 . 27سابق، صالرجع ابؼآمنة يوسف ، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق،  -2
 .63، ص  2006ط، براد الكتاب العرب، دمشق، درات اعبد القادر  شرشار، برليل ابػطاب الأدبي كقضايا النص، منشو -3
 .19، ص 1989.2طعبد الله إبراىيم ، السردية العربية، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  -4
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، كلا يشتًط في ىذا الراكم اسم معتُ، كإنّّا قد يكتفي بأف يقنّع بصوت أك ضمتَ (1)" كمشاعرىا كأحاسيسها
 ما.
 : المركل  -ب

كلٌ ما يصدر عن الراكم كينتظم بتشكيل مجموعة من الأحداث تقترف بأشخاص كيؤطرىا فضاء " 
ركز الذم تتفاعل عناصر المركل حولو بوصفها من الزماف كالمكاف ، كتعدٌ الحكاية جوىر المركل كالم

، أم أنوّ العالم التخيّلي بدا يتضمّنو من فضاء كشخصيات كأحداث كالذم يدثّل ابؼادة ابغكائية التي (2)"مكونات لو
 . يقوـ الراكم بسرد تفاصيلها باعتبارىا رسالة يرسلها إلى القارئ

 : المركل لو -ج 
أحد بغكاية كيسهم بدكره في تشكيل النص السردم ، كوف ابؼسركد لو "إنوّ الطرؼ الآخر الذم يتلقى ا 

، كقد يكوف ابؼركل لو (3)"عناصر الوضع السردم ، ك يتموضع بالضركرة على المستول القصصي نفسو
المجتمع باسره ، كقد يكوف قضية أك ، أك "(4)"ضمن البنية السردية ، كقد يكوف كائنا مجهولا اسما معيٌنا"

 بفرض التأثتَ في القارئ كإقناعو بآرائو . (5)"خاطبها الرٌكائي على سبيل التخيل الفنٌيفكرة ما ي

 : أشكاؿ السرد - 3
تتعدد أشكاؿ السرد بتعدّد الضمائر، فقد تستخدـ النّصوص السردية ابؼكتوبة السّرد بضمتَ الغائب أك  

 : ردا دكف استعماؿ أحد ىذه الضمائرالسّرد بضمتَ ابؼتكلم أك بضمتَ ابؼخاطب ، إذ لا يدكن أف نتصور س
 : السرد بضمير الغائب -أ 

القاصّ الذم  أم (6)"الحكاية التي تسردىا شخصية كاحدةيعرؼ نورماف فتَدماف ىذه الطريقة بأنها " 
ضمتَ الغائب سيد الضمائر السردية كأكثرىا شيوعان في الاستعماؿ كأيسرىا استقبالا لدل  دّ يقص قصة غتَه ، كيع

 : (7)لقتُ ، كيعود ىذا إلى بصلة من الأسباب نذكر منهاابؼت
 . أنوّ كسيلة صابغة لأف يتوارل خلفها السّارد فيمرّر ما يشاء من أفكاره كإيديولوجياتو -
 . بذنّب السقوط في فخّ "الأنا"الألصق بالستَة الذاتية ما يجرّ إلى سوء فهم العمل السّردم -

                                                      
 .158سابق ، ص الرجع ابؼسيزا أبضد قاسم  ، بناء الركاية، -1
 .20، ص  السابقرجع ابؼعبد الله إبراىيم ، بناء الركاية ،  -2
 .268سابق، ص الرجع ابؼار جنيت ، خطاب ابغكاية ، جتَ  -3
 .20رجع نفسو ، ص ابؼعبد الله إبراىيم ، بناء الركاية ،  -4
 .30سابق، ص الرجع ابؼآمنة يوسف ، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق،  -5
 . 195سابق، ص الرجع ابؼعبد ابؼالك مرتاض ،  برليل ابػطاب السردم ،  -6
 . 192سابق، ص الرجع ابؼمرتاض ، في نظرية الركاية،  عبد ابؼالك  -7
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 .علو بؾرد حاؾ يحكي لا مبدع يبدعيحمي السارد من إثم الكذب إذ يج -
 .يتيح للكاتب أف يعرّؼ عن شخصياتو ك أحداث عملو السردم في كل شيء -

 السٌرد بضمير المتكلم: -ب 
إنوّ الشكل السّردم الذم يحتلّ ابؼرتبة الثانية من حيث الأهميّة، فذكباف الراكم في شخصية من  

صة بها ، فهذا الضمتَ يلغي دكر ابؼؤلف بالقياس إلى ابؼتلقي الذم لا الشخصيات تقربّو من التّعبتَ عن الشؤكف ابػا
يتقمص السارد شخصية البطل أك أحد الشخصيات البارزة في القصة ، كقد كضع ىذا  يحسّ بوجوده، "

الأسلوب في المرتبة الثانية من حيث الأىمية السردية ، كونها مستعملة في الخطابات السردية القديمة 
"(1) 

 : السرد بضمير المخاطب  -ج 
كالذم يمكن أف يوصف في الركاية يأتي استعماؿ ىذا الضمتَ كوسيط بتُ ضمتَ الغائب كابؼتكلم " 

إما لأنوٌ يكذب أك ، لوجود عدة عوائق بسنعو من سردىا"(2)" بأنوٌ الشخص الذم تركل لو قصتو الخاصة بو
مٌا لأنوٌ لم يستكمل العناصر بأسرىا ، كحتى كلو  لأنوٌ يخفي الحقيقة عنٌا أك يخفي عن نفسو شيئا ما ، كإ

 .(3)" كاف قد استكمالها فهو غير كفء لربط بعضها ببعض بصورة موافقة

 كتتمثل ىذه الطرائق في : طرائق السرد: -4
 الصّيغة. -أ 

 الرّؤية. -ب 
  الصّوت -ج 

 

 

 

 

                                                      
 184، ص السابقعبد ابؼالك  مرتاض ، في نظرية الركاية ، ابؼرجع  -1
 .68سابق، ص الرجع ابؼميشاؿ بوتور ،  بحوث في الركاية ابعديدة،  -2
 .70، ص  نفسورجع ابؼميشاؿ بوتور، بحوث في الركاية ابعديدة ،  -3
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 ملخص الركاية
ية التي غاصت في أعماؽ المجهوؿ ، تغرم القارئ بالدخوؿ تعد ركاية  الغيث كاحدة من الركايات ابعزائر          

فيها القول غتَ الطبيعية كاللامعقولة مع الواقع  بؼخبوء ك ابؼسكوت عنو ، تتصارعإلى عوابؼها السردية لكشف ا
 الإنساني .

فها العنف من جديد ، جزائر يغل أف يقدـ لنا نظرة عن جزائر التسعينات (1)محمد سارم كائي رّ حاكؿ ال        
كما أف موضوع الركاية مرتبط بسياؽ مرحلة   ات.تتطاحن بداخلها الأسئلة كتتصارع على ارضها الأىواء كالتيار ك 

 العنف تلك، لكن تيارىا ابعمالي ذىب في إبذاه التقرب من شكل السرد .

عائلة الشيخ تدكر أحداث الركاية في فضاء كاحد ك ىو مدينة  *عتُ الكرمة *حيث تكشف عن بسرد        
)الولي( ، بعد كفاتو متمثلا في شخصية إبن الشيخ أمبارؾ ابؼهدم ، ك ىو البطل الذم يغيب عن  أمبارؾ

الأحداث من حتُ لاخر ، لتأخذ مكانو شخصية )أعمر حلموش(  ك كالدتو نايلة *شخصية ثانوية* مع إبنتها 
يأتي ابؼهدم )الإبن الغتَ شرعي(، إلى ابغياة في )ليلى(، ابؼتحولتتُ إلى عاىرتتُ بعد كفاة الشيخ أمبارؾ حيث 

ظركؼ قاسية ليتًعرع  في بيت ديتٍ لكنو غتَ شريف ، يتًأس بصاعة مسلحة يحلب ناقة كيجعلها بسشي في فناء 
تسوؽ الفلاح بغية بناء مسجد تيمنا بالرسوؿ الكرنً صلى الله عليو كسلم في ابؼدينة ابؼنورة في إنتظار الغيث ، يبدأ 

بينو كبتُ ىؤلاء الذين إستولوا على ابؼستودع ك السلطة ، ثم يقوـ بدحاكلة شق طريق سحرم من ضريح  صراع
 سيدم ابؼخفي إلى مكة بعد حرقو لعائلتو، كعندما يدركو الفشل يصاب بابعنوف مكتشفا أف الغيث لن يأتي أبدا.

                                                      
بشرشاؿ ، أستاذ بجامعة ابعزائر ، كاتب كمتًجم ، نشر عدة ركايات عديدة  ك مقالات  1958مواليد  بؿمد سارم : من  1

 نقدية  كدراسات أدبية.
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  :تمهيد

إذا كانت الأبحاث الركائية السابقة قد أهملت البحث عن الزمن ، فإفّ الدراسات ابغديثة قد عابعت ىذا         
، ا في الدراسات الأدبية ك النقديةواجس القرف العشرين ك قضاياه بركز ابؼوضوع باستفاضة ، إذ يعد الزمن أكثر ى

حيث شغل معظم الكتّاب ك النقّاد أنفسهم بدفهوـ الزمن ك قيمتو ك مستوياتو ك بذلياتو بؼا لو من أهمية في السرد 
خطاب ، بها ينبني كالأزمنة تنفرد بتنظيم الالركائي، إنوّ بؿور الركاية ك عمودىا الفقرم الذم يشدّ أجزاءىا "

السٌرد نظمان، ك عنها تنبثق دلالاتو قصدان، ك بمقدار ما يكلٌف الركائي برفيع نسجها ك تناسب خيوطها 
يشفٌ المعنى ك كيعمٌق ، ك يحقق العامل التخيٌلي لدل الميتقبِّل الأثر الفكرم ك الواقع النفسي 

 .(1)"المرجوٌين
سرد قصة دكف أف أعين ة في النصّ السردم ، لكنّو يدكن"يرل جتَار جنيت أفّ الزمن إشكالية جوىري 

ىذا الفعل  (2)"مكاف كقوعها، في حين يستحيل عليٌ تقريبان أف أموقعها في الزمن بالنسبة للفعل السردم
الذم ىو جوىر العملية السردية ، يحمل في حدّ ذاتو بعدان زمنيّان ، فإمّا أف يكوف ماضيان أك حاضران أك مستقبلا ، 

لا سرد دكف زمن ، فمن المتعذٌر أف نعثر على سرد خاؿ من الزمن ، كإذا جاز لنا أنوّ" القوؿ ف لابدّ منإذ
 .(3)"افتراضان أف نفكر في زمن خاؿ من السٌرد ، فلا يمكن أف نلغي الزٌمن من السٌرد

ردية تعقيدان كإشكالية إنوّ اكثر العناصر السّردية بذلّيان في ابغكي ، كىو في الوقت نفسو أكثر العناصر الس 
ما جعلو يخضع في ابؼمارسة الركائية إلى أكثر من مقاربة نقدية اختلفت مراجعها النظرية ، كتنوعت زكايا نظرىا 

 النقدية كابؼنهجية ، إلاّ إنّها اشتًكت في البحث عن سبل اشتغالو في ابػطاب السردم.
زمنية بعيدان عن التأملات الفلسفية كالتي خلصت إلى نتيجة كسنحاكؿ تتبّع أىمّ ابؼقاربات للتّعامل مع الظاىرة ال

مفادىا أفّ الزمن مفهوـ بؾرّد يؤثر في الإنساف كيظلّ مستقلان عنو ، إنوّ سيلاف لا نهائي يستحيل القبض عليو ، 
حيل من المستكالزمن ابؼوجود في النص ليس بشيء حقيقي ، كإنّّا ىو بؾرد كىم ، ما يقود إلى الإعتًاؼ أنوّ "

 .(4)"كغير المجدم أيضان تحديد مفهوـ للزٌمن
يعتبر الشكلانيّتُ الركس أنّهم من أكائل ابؼهتمتُ بدبحث الزمن في نظرية الأدب منذ عشرينيات القرف  

ابؼاضي ، حتُ توصلوا إلى أفّ القيمة في العمل السردم لا تكمن في طبيعة الأحداث بقدر ما تكمن في طبيعة 
ط تلك الأحداث ك توحد أجزاءىا ، حيث يديّز توماشفسكي بتُ ابؼتن ابغكائي ك ابؼبتٌ العلاقات التي ترب

                                                      
 .27، ص 1998،  01عبد الوىاب الرقيق ، في السرد، دار بؿمد علي ابغامي، تونس، ط 1
، 03ف، منشورات الاختلاؼ، ابعزائر، طجتَار جنيت ، خطاب ابغكاية )بحث في ابؼنهج( ، تر ; بؿمد معتصم كآخرك  2

 .230، ص 2003
 .117، ص 1996،  01ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، ط  ئي )الفضاء، الزمن، الشخصية( ،حسن بحراكم ، بنية الشكل الركا 3
 .202، ص  1998ط، -عبد ابؼالك مرتاض ، في نظرية الركاية )بحث في تقنيات السرد(، عالم ابؼعرفة، الكويت،د 4
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مجموع الأحداث المتٌصلة  فيما بينها ، ك التي يقع إخبارنا بها خلاؿ العمل ، ابغكائي، ك يقصد بالأكّؿ "
مٌا يراعي ما كأف المبنى الحكائي يتكوف من الأحداث نفسها ، لكنٌو يراعي نظاـ ظهورىا في العمل ، م

 .(1)"يتبعها من معلومات تعيٌنها لنا

، للركاية كعلاقتو بالبنية السرديةبالإضافة إلى جهود مدرسة الشكلانيتُ الركس في برديد ابؼظهر الزمتٍ  
نشتَ إلى جهود ابؼدرسة الأبقلوسكسونية بزعامة لوبوؾ كإدكين موير اللّذاف أكدا أهميّة الزمن في السرد ، كلأنّهما 

عبارة عن تأمٌلات في المظهر الزمني دا في فتًة مبكرة من التعامل مع مفهوـ الزمن ، فقد ظلّموقفهما"كج
 .(2)"للركاية كعلاقتو بالبنية السٌردية

ك نشتَ أيضا إلى جهود فرساف الركاية ابعديدة الفرنسيتُ الذين تتجلى نزعتهم التّجديدية في تصور موقع  
دكره في نسيجها السردم في مقولاتهم ك أعمابؽم الإبداعية ، فقد زاكجوا بتُ التّنظتَ  الزمن في الكتابة الركائية ك

أصبح منذ أعماؿ بركست النقدم للركاية ك بفارستها إبداعيان ، حيث بقد ألاف ركب غارييو يعلن أف الزمن" 
ي ك قطع التسلسل كافكا ىو الشخصيٌة الرئيسيٌة في الركاية المعاصرة بفضل استعماؿ العودة إلى الماضك 

، أمّا (3)"الزمني ك باقي التقنيات الزمنية التي كاف لها مكانة مرموقة في تكوين السرد ك بنائو المعمارم
ميشاؿ بوتور، فإنوّ يعمد إلى تقسيم الزمن الركائي إلى ثلاثة أزمنة ىي على التوالي : زمن الكتابة، زمن ابؼغامرة، 

اع ك عدـ ابػضوع بؼبدأ التتابع الركائي في معظم الركايات ابعديدة يتميز بالانقطزمن الكاتب ثم يشتَ إلى أفّ الزمن 
التسلسل ابؼنطقي ، ك أفّ العادة ىي التي بررمنا من الانتباه أثناء القراءة إلى التقاطعات ك الوقفات ك القفزات التي ك 

موضوعة جنبان إلى جنب ككأنمٌا يقدموف سردىم ككتل تتناكب أثناء السرد ، كيرل ميشاؿ بوتور أفّ الكتّاب"
 .(4)"لإشعارنا بقوة تلك الانقطاعات في الوجود الإنساني ذاتو

، دم للزمنىكذا اختلف ابؼفهوـ الزمتٍ في الركاية ابعديدة عنو في الركاية التقليدية حتُ بذاكزت ابؼنظور التقلي
ديد فيسبل التعامل مع الزمن كاستخدامو ، ىذا التصور ابع(5)"اللغوم مطبق للزمن الواقعيكالذم يرل أفّ الزمن"

في جنس الركاية قد أتاح ابغرية كالسهولة للركائي في التحرؾ على مستويات زمنية متعددة ، ىذه السهولة بزفي 
كرائها تعقيدان حقيقيان بالنسبة للباحث في تعاملو مع الظاىرة الزمنية في النص، كأكؿ مشكل سيصادفو ىو تعدّد 

 . تداخل في النص الواحد كاختلاؼ العلامات الدالة عليهاالأزمنة التي ت

                                                      
 .70، ص1997، 3سعيد يقطتُ ، برليل ابػطاب الركائي ) الزمن، السرد، التبئتَ( ،ابؼركز الثقافي العربي ، بتَكت، ط 1
 . 107سابق، ص الرجع ابؼحسن بحراكم ، بنية الشكل الركائي،  2
 .112حسن بحراكم ، بنية الشكل الركائي ، ابؼرجع نفسو، ص  3
 .100، ص  1982،  02ة ابعديدة، تر : فريد انطونيوس، منشورات عويدات، بتَكت، طميشاؿ بوتور ، بحوث في الركاي 4
 . 76سابق ، ص الرجع ابؼسعيد يقطتُ ، برليل ابػطاب الركائي ،   5
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يديّز تودكركؼ بتُ زمن القصة كزمن ابػطاب،فإذا كاف الأكؿ متعدّد الأبعاد بحيث تقع أحداث بـتلفة في  
زمن كاحد، فإفّ زمن ابػطاب زمن خطّي كمن ثم تنعكس صورة معقّدة ) قصة( على خط مستقيم )خطاب(، 

ا عن التػّتابع الطبيعي للأحداث كيتصرؼ في ترتيبها تبعان للغايات الغنية التي يقتضيها العمل فيتخلى الكاتب عندى
 الركائي، كمن خلاؿ العلاقة بتُ زمن القصة كابػطاب نّيّز أشكالا متعدّدة تتمثل في:

 يتمثّل في بذاكر قصص عديدة تبدأ الثانية بدجرد انتهاء الأكلى.:  التٌسلسل-1
ثّل في قص حكايتتُ في الوقت نفسو عن طريق التوقف عن الأكلى مرة، كعن الثانية مرة أخرل يتم: التٌناكب-2

 لكن تقع العودة إليها فيما بعد.
 .(1)كيتمثل في قصة أصل تستوعب قصصها فرعية بركى ضمنها:  التٌضمين-3

جرد دخولو القصٌة أك حين أصبح عنصران أدبيٌا بمكما ميّز تودكركؼ بتُ زمن الكتابة كزمن القراءة ، فالأكّؿ"
يتحدث الراكم ، أمٌا زمن القراءة فليس كذلك إلٌا حين يكوف الكاتب قاصان، كإف لم يحظى زمن القراءة 

، كيرل بأف كلّا من زمن القصة ، زمن الكتابة ، زمن القراءة (2)"يفترض تماىي الراكيبالمتلقي بالاىتماـ فلؤنوٌ
 : ية تتمثل فيىي أزمنة داخلية ، كىناؾ أزمنة خارج

 .كىي الظركؼ التي كتب فيها الركائي، كالأنظمة التمثيلية التي ينتمي إليها:  زمن الكاتب -1
القارئ ىو ابؼسؤكؿ عن التفستَات التي تعطى لأعماؿ ابؼاضي ، كبزتلف استجابتو من زمن :  زمن القارئ -2

 . إلى زمن
 .يظهر في علاقة ابؼتخيل بالواقع:  الزمن التاريخي -3

أمّا جتَار جنيت فيتحدث عن مكونات ثلاثة لكل عمل سردم : قصة، خطاب، سرد، كاعتبر جنيت زمن 
كخلص جنيت إلى ثلاث .زمن القصة كزمن الحكى الزائفابغكى زمنان زائفان ، كتناكؿ بالدراسة العلاقة بتُ 

 :(3)علاقات ىي
ادة ابغكائية كبتُ ترتيب الزمن الزائف بتُ تتابع الأحداث في ابؼ: ( ordreعلاقة الترتيب الزمني ) -1

 ( في ابغكى.dispositionكتنظيماتها )
ابؼتغتَة بتُ ىذه الأحداث أك مقاطع حكائية كابؼدة الزائفة (: duréeعلاقة المدٌة أك الدٌيمومة ) -2
(pseudo durée.كعلاقاتها في ابغكي علاقة السرعة التي ىي موضوع مدّة ابغكى ،)طوؿ النص () 

                                                      
، ص 1988، 9-8ابؼغرب،عدد  ، بؾلو أفاؽ، الرباط،، مقولات في السرد الأدبي ، تر، حسن كفؤاد الصفاتودكركؼ تزفيطاف1

56 
 . 106، ص  2000ط،  -اـ ، شعرية ابػطاب السردم، منشورات ابراد الكتاب ، دمشق، د بؿمد عز   2
 76سعيد يقطتُ ، برليل ابػطاب الركائي ، ابؼرجع نفسو ، ص  3
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  ( :fréquence) قات التٌواترعلا -3
.كيعتبر جتَار جنيت علاقة 1"إف علاقات التواتر بين القدرة على التكرار في القصة كالحكى معا"

، ين اثنتُ : اللواحق أك الاستًجاعالتًتيب من أىمّ العناصر الزمنية ابؼولِّدة للمفارقات الزمنية كالتي يوجزىا في عنصر 
علاقة التواتر فقد قسمها إلى ثلاثة أنواع : الانفرادم ، التكرارم ، ابؼتشابو ، كتندرج  السوابق أك الاستباؽ ، أمّا

 ضمن بؿور الديدومة أربع تقنيات سردية ىي : التلخيص ، الوقفة ، ابؼشهد ، ابغذؼ.
لقد حاكلنا في ىذه الصفحات أف نبرز بعض أىمّ ابؼشكلات التي يطرحها الزمن في الركاية ، كعرضنا  

ىمّ الطرائق التي سلكها النّقاد بؼعابعة ىذا العنصر السردم ، كمن الواضح أننا لم نتعمّق في دراسة موضوع بعض أ
السرد الركائي بدا يلزـ من التّفصيل كالتدقيق ، لأفّ القصد ىو كضع إطار لتنازؿ الزمن في الركاية كالتمهيد بذلك 

 ".الغيثللبحث عن بسظهرات البنية الزمنية في ركاية "
 : زمن القصة في الركاية - 1

، كتتّسم الركاية ابغديثة 2"بأنوٌ زمن المادة الحكائيٌة في شكلها قبل الخطابييعرؼ زمن القصة " 
زمن الوقائع في زمن  بالتّداخل العميق بتُ ابؼاضي كابغاضر ، ما حتّم على الدارستُ التفريق بتُ زمن القصّ ك

 القصة.
 :زمن القصٌ  -أ

، كتعدّ اللحظة التي يبدا فيها الراكم 3"الركائي أك الزمن الذم ينهض فيو السرد ىو زمن الحاضر"
بالسرد ىي بغظة ابغاضر التّخيلي الآني على خط السرد باعتبارىا نقطة ارتكاز تنتظم في ضوئها باقي ابغوادث 

 الأخرل ماضيان أك حاضران أك مستقبلا.
 : زمن الوقائع -ب

فيركم أحداث على ذاكرة السارد عن طريق التداعي ابغرّ، كاستًجاع ابؼاضي" إنوّ زمن الذاكرة بالانفتاح 
 .4"تاريخية أك أحداث ذاتية للشخصية الركائية ، كىو بهذا لو صفة الموضوعية كلو قدرة الإيهاـ بالحقيقة

ئع في الركاية كمؤشرات كلّ كمن أجل تسهيل رصد كلّ من زمنية أحداث القص كزمنية أحداث الوقا
 ، ليتحقق بذلك التداخل بتُ ابؼاضي كابغاضر مشكلا زمن القصة ، بعأنا إلى ابعدكؿ الآتي:امنهم

 

                                                      
 .76سعيد يقطتُ ، برليل ابػطاب الركائي، ابؼرجع نفسو ، ص  1
 .49، ص  1998،  01افي العربي، بتَكت،طالسياؽ ( ، ابؼركز الثق -سعيد يقطتُ ، انفتاح النص الركائي )النص  2
  82، ص  1986،  01يدتٌ العيد ، الراكم كابؼوقع كالشكل ، مؤسسة الأبحاث العربية ، ط 3
 .227، ص  1983،  01يدتٌ العيد ، في معرفة النص لدراسات في النقد الأدبي، منشورات الآفاؽ ابعديدة، بتَكت،ط 4
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 كمؤشراتو زمن الوقائع كمؤشراتو زمن القصٌ  المقطع

1 

يبتدئ القص بالإعلاف على أفّ الرمضاء جاءت -
جدباء كاستقرت بعناد القرداف مبعثرة أبظابؽا عبر 

تأملوف الأفق السهوؿ كابعباؿ ، حيث أفّ الناس ي
رؤية ضبابة تائهةتبشر بقدكـ  في آملتُ الشاحب

 الغيث.

 

2 

توقف ابؼهدل عند اسفل غابة الصنوبر لاىثا ،  -
القى نظرة مستعجلة عبر ابعذكع كابعنيبات البرية 
ابؼتداخلة الأغصاف ، أين الدرب الذل اعتاد سلكو ؟ 
فحص ابؼكاف بنظرة بطيئة ، مشى خطوات طوؿ 

 ابغافة.
 خلابؽا دىران ، يشرؼ على البطحاء  مدّةبعد  -

 أكثر من ساعةابؼضيئة ، حينما يخرج من الغابة يدشي 
 كيجلس يستعيد أنفاسو . كسط الظلّ 

 ترفّ كلمات اعمر حلموش في أذنيو منذ أسبوعتُ  -
رج ابؼهدم الأكراؽ الصفراء بكميات صغتَة  - يخ 

 كيضعها على ابغصتَ .
بعد كفاة كالد  الغركبعند يجلس ابؼهدم في منزلو  -

 الشيخ أمبارؾ حزينان ككئيبان.

 صورة بغظتها غاص في ذاكرتو كي يخرج -
 ابؼألوؼ.  ذلك الدرب

طفولتو عندما   أياـعندىا يستًجع ابؼهدم  -
 كاف يلعب في ىذه الغابة .

الشتوية التي صادفو  الليلةفتذكّر تلك  -
الرجل بداخل الضريح كحدثو عن كجود نفق 

 بؾهوؿ.
تذكر حكاية أبيو الشيخ أمبارؾ ، حينها ،  -
 م الزاكية مع ابؼرأة العجوز .قيّ 
يتذكر ابؼغامرة المجنونة التي قاـ بها كالده منذ  -

 .. عدة سنوات
،  ينتابو  اللياليحينمايتذكّر ابؼهدل تلك  -

 شديد. ندـ
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3 

يشاىد ابؼهدم فتحة بتُ لوحتتُ خشبيتتُ من  -
 ابعهة ابعانبية مظهرة طرؼ كرقة مقركضة

 بالعثّ.
إبّزذ ابؼهدم كجهة الشرؽ سالكان طوؿ الطريق  -

 خيم الليل.ابؼعبد ، يدشى حاثان خطاه حتى 
يسأؿ أعمر حلموش البطل عن سبب عزلتو  -

 داخل مزار سيدم ابؼخفي.
بسكاف كل مساء  يجتمع المجاىد آعمرحلموش -

مدينة عتُ الكرمة ،حيث يركل بؽم قصصو 
 البطولية.

 تو في إيجاد النفق .يستًجع حديث أبوه عن رغب -
عندما أراد النوـ تذكر ما قاـ بو إبراىيم عبد الله  -

 أربعتُ سنة.طيلة 
كيستًجع قصة طفولتو عندما كاف يرضع ضرع  -

 معزة برفقة جديها.
 كاف دائمان يستًجع قصصو البطولية كمعاركو -

 ضد الاستعمار الفر نسي.

4 

بزلص ابؼهدم من ملابسو الأكركبية مستبدلا  -
إسلامي : قميص على شكل جلابية  بلباسإياىا 

كعلى رأسو شاشية بيضاء، كما أطلق العناف 
للحيتو ، فانتشرت بفوضوية بكو كل ابعهات مثل 

 النبتة البرية في أرض جدباء.

يدخل إلى ابؼسجد كيتوجو بكو الإماـ مع  -
 سليماف.

تلتقى نايلة مع جارتها كبركى بؽا ما حدث منذ  - 
 عدةسنتُ.

لذاكرة إلى ما قرأه حوؿ أىل تعود بو ا -
 الكرامات كقصة إبراىيم عبد الله.

 .ليلة البارحة يتذكر القرار الذل إبزذه -
تتذكر نايلة كيف اغتصبها العساكر الفرنسيوف  -

 إباّف الثورة التحريرية.

5 
ابتداءان من يحتار ابؼهدم في كيفية بناء مسجد  -

 ابؼقبل. الشهر
ئا ، كاف أعمر حلموش يحضّر مشركعان جري -

 كلكنّو كاف عازبان.

 كفجأة ، تذكر قصة الناقة في ابؼدينة ابؼنورة. -
حينها تذكر الفتاة عائشة صاحبة السابعة  -

 عشر .

يستجوب ابؼهدم من طرؼ بؿقق الشرطة من  - 6
 جديد.

 

7 

الشمس ، يبدأ أعواف الشرطة  كقبل غركب -
 بالانسحاب. يومتُالرابضتُ بابؼكاف منذ 

كثر اجتماعات لالّة ، فت شهر رمضافيحلّ  -
 فطومة بجاراتها.

تذكر ابؼهدل حينها الإشارات الربانية ابؼتعلقة  -
 بأىل الكرامات.

، كانت تتذكر قصة المجاىد أعمر  في كل ليلة -
 حلموش مع نايلة.
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أف يخرج من منزلو بابذاه  كقبل،  الصباح في - 8
 .ابؼسجد كعادتو

الشيخ الذم  أبوهكاف ابؼهدم دائما يستًجع   -
خرجت  التي كأمّومظهر العجوز  دكما برتفو عر 

 .للتو من ابؼراىقة

9 

، بدأ ابؼهدم يفهم الشهوربعد مركر كل ىذه  -
بؼاذا يحمل ىذا ابؼسجد اسم سيدم عبد 

 الربضاف.
يتًقب ابؼهدم الإشارات الربانية في كلّ  -

 موقف من حياتو.

ككاف ذلك عندما تذكر ما كتب على صفحات  -
 ار سيدم ابؼخفي.ابؼخطوط ابؼوجود بدز 

عندما تعود بو الذاكرة إلى "كرامات في حياة  -
ابؼهدل بن تومرت"كىو عنواف ابؼخطوط الذم 

 .ثلاث اشهركجده منذ 

10 

بقصتها  تلتقي نايلة بابغاجة عائشة كبزبرىا -
 مع الشيخ أمبارؾ.

إشارة الانطلاؽ بكو كل صباح يعطى ابؼهدل   -
 كالوحي. أزمنة الأنبياء كالرسل

ـ زليخة من صمتها كتبدأ بابغكي دكف بزرج أ -
 آذاف العصر.توقف منذ 

حينها ، تذرؼ دموعا كتستًجع الويلات التي  -
 عاشتها مع ذلك الشيخ العجوز.

التي قضتها مع المجاىد  الأياـثم تتذكر نايلة  -
 أعمر حلموش.

 متذكرا ما كابده ىؤلاء العظماء كما عايشوه. -
بغتُ فتستًجع كيف كانت تزكر الأكلياء الصا -

 الذين كتبوا بؽا التمائم. كالطلبة

تتجمع النساء لتبادؿ ابغديث تلو ابغديث  - 11
 .الليلةطيلة 

استحضرت ذاكرتها دشرتها البعيدة ابعابشة في  -
أربعتُ أعلى ابعباؿ، كالوجوه الأليفة التي فارقتها منذ 

 .سنة

12 
في الذىاب إلى العجوز مساء تفكّر ليلى كلّ  -

عنها لالة فطومة حتّى تساعدىا على  التي حدّثتها
 الإجهاض.

أفّ تذكر ابؼهدل بأنوّ بظع كالده يقوؿ مراران ب -
يجد أمامو ليلة ابعمعة، الذم يفارؽ ابغياة 
 أبواب ابعنة مفتوحة.

عندما تتذكّر الأكحل الفرطاس الذم غادر  -
 .شهرينالبلاد كتركها منذ 
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في خط كركنولوجي يكشف لنا كقائع حياة البطل من  يتضح لنا من خلاؿ ابعدكؿ أفّ زمن القص يستَ 
إلى  -إبراىيم عبد الله -بؼخطوط ابؼتواجد بضريح "سيدم ابؼخفي" كابؼتعلق بقصص "أىل الكرامات "  قراءاتها

غاية اشتعاؿ الضريح بأكملو ، ك الذم يلفت الانتباه فيما يخص ىذا الزمن غياب ابؼؤشرات الزمنية التي بردّد ابؼدّة 
قولنا غياب ابؼؤشرات لا يعتٍ انعدامها في ابؼتن الركائي ، فهناؾ إشارات زمنية تشتَ   استغرقها القص ، غتَ أفالتي

إلى تتابع الأياـ ) في الصباح ، عند الغركب ، صلاة العصر ، كل مساء...( ، ك كذا الإشارة إلى كقوع أحداث 
، سواء عند بؿاكلة البطل (1)" اد القردافجاءت الرمضاء جدباء ك استقرت بعنالقصة في فصل الصيف "

الذىاب إلى مكة راجلا مقتديان في ذلك بإبراىيم عبد الله ، أك عند توليو قيادة ابعماعة الإسلامية ، ك ىكذا ترؾ 
الركائي بؿمد سارم مدة حاضر القصّ مبهمة تبحث عن قارئ بؿلل يستنتج كيخمّن ابؼدة التي تؤرخ بؽا الركاية 

ارة إلى بسوقع أحداث القصة بعد استقلاؿ ابعزائر من جهة ، ك من جهة أخرل إباف الثورة التحريرية كاكتفى بالإش
 ،(2)..."يقاؿ بأف ىوارم بومدين قد مات: "كنّنا من اكتشاؼ مدة حاضر القصّ ، ك من العبارات ابؼوحية التي بس

الجبار، باسم باسم الله العظيم " ،(3)..."ممنوع الزغاريد،ممنوع الرقص،  ممنوع الغناء... الضجيج أكقفوا"
كضع حدٌ  لنشاطك المدعم  ، نأمرؾ باعتناؽ الإسلاـ كالتخلي عن ماركسيتك الكافرة كالجماعة الإسلامية

 .(4)" لإبليس لعنو الله

كىذه  —كفاة الرئيس بومدين  — 1978عند برليل العبارة الأكلى بقد أفّ الزمن ابؼتحدث عنو سنة 
يتحدّث  الركائي تدىور الأحواؿ السياسية بابعزائر، أمّا إذا رجعنا إلى العبارات ابؼوالية، نكتشف أفّ إشارة إلى بداية 

كسالت الدماء، كأعلنت  ، أم مرحلة الأزمنة التي ساد فيها الفساد كالفتن 1988عن كاقع ابعزائر منذ أكتوبر 
من بذمع البطل كبصاعتو في ابؼسجد كالطريق  لالديدقراطية بدؿ الاشتًاكية، كإذا كاف الركائي بؿمد سارم قد جع

، فانوّ جعل تفاؤؿ ىذه ابعماعة ينتهى بخيبة كبتَة عندما  1988ابؼؤدم إلى ابؼقبرة صورة رمزية بؼظاىرات أكتوبر 
دقائق قليلة كاشتعل الضريح بأكملو ، كالمهدم يطوؼ حوؿ البناية احتًؽ ضريح سيدم ابؼخفي بكاملو "

ة مشتعلة بيده اليمنى تؤجج بها النار كخنجره باليد الأخرل يصرخ، يرغي كيزبد  المهدمة ، يحمل لوح
 .(5)"كالمعتوه

                                                      
 . 11، ص  2007ط،  -خ، ابعزائر، د بؿمد سارم ،الغيث، منشورات البرز  1
 .20ابؼصدر نفسو ، ص  الغيث ،بؿمد سارم ، 2
 .188ابؼصدر نفسو ، ص الغيث ، بؿمد سارم ،  3
 .226ابؼصدر نفسو ، ص  الغيث ،بؿمد سارم ، 4
 .259سابق ، ص الصدر ابؼبؿمد سارم ، الغيث ،-5
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أمّا عن زمن الوقائع، فإنو ىو الآخر لم يحفل بابؼؤشرات الزمنية التي من شأنها أف بسكننا من ترتيب  
 ابؼدة التي استغرقها في البحث عن أحداث ابؼاضي ، فلم يحدد لنا الزمن الذم قرر فيو إتباع إبراىيم عبد الله ، كلا

 . معجزتو ابؼرتقبة

  : زمن الخطاب في الركاية -2

،إنوّ الزمن (1)"تجلٌيات تزمين زمن القصة ك تمفصلاتو كفق منظور خطابي متميزيقصد بزمن ابػطاب " 
حداث في ابؼادة كلا يدكن لنظاـ مرتب الأ الذم تعطى فيو القصة زمنيها ابػاصة كابؼتميزة، كميزتو أنوّ خطيّ 

 . القصصية أف يتطابق مع نظتَه في ابػطاب حتى كلو بالغ ابؼؤلف في بؿاكلة إحداث توازف بتُ الزمنيتُ

ك  إفّ أم نص يقيم علاقة بتُ زمتٍ القصة كابػطاب يدكن أف ينظر إليو من ثلاثة منظورات : النظاـ
 . الديدومة كالتواتر

 (:L’ordreالنظاـ الزمني ) -أ

أحداث ابغكاية بزضع لتتابع منطقي زمتٍ ، فإفّ الراكم في ابػطاب السردم لا يتقيد بالتّتابع  إذا كانت 
زمنية الخطاب أحادية البعد كزمنية التخيل متعدٌدة كاستحالة التوازم تؤدم ابؼنطقي للوقائع ابغكائية، ذلك أفّ"

أك العودة إلى الوراء رجاعات الاستإلى الخلط الزمني الذم نميٌز فيو ببداىة بين نوعين رئيسيين : 
، كنكوف عندىا إزاء مفارقة زمنية تواصل ابغكي كتفسح المجاؿ للابكراؼ بابذاه (2)"كالاستقبالات أك الإستباقات

 ابؼاضي كابؼستقبل انطلاقان من نقطة البداية التي يختارىا الراكم .

 (:analapseالإسترجاع ) -1

في بنية السرد الركائي تقنية تتمثل في  قريب أك البعيد ، كالاستًجاعكيعتٍ الرجوع بالذاكرة إلى الوراء ال 
، كاقعة قبل أك بعد (3)"إيقاؼ السارد لمجرل تطور أحداثو ليعود لإستحضار أك استذكار أحداث ماضية"

بداية ابغكى بعرض إعطاء معلومات عنصر من عناصر ابغكاية أك سدّ ثغرة في النص القصصي، كنظران لاختلاؼ 
 ويات العودة إلى الوراء بتُ ماض بعيد كقريب ، نشأت أنواع بـتلفة عن ابؼفارقة السردية كىي : مست

التي تقع قبل بداية ابغكي الأكؿ ، بدعتٌ أف سعتها تظلّ كلها خارج النطاؽ الزمتٍ للحكاية :  الخارجية -
 الأكلى.

                                                      
 .89ص سابق، الرجع ابؼابػطاب الركائي ،  ليلسعيد يقطتُ ، بر-1
 .48، ص 1990،  02تودكركؼ ، الشعرية، تر : شكرم ابؼبخوت ك رجاء بن سلامة، دار توبقاؿ للنشر، ابؼغرب، ط زفيطافت2
 .153، ص  1999،  01عبد العالي بوطيب  ، مستويات دراسة النص الركائي )مقاربة نظرية (، مطبعة الأمنية، ابؼغرب، ط-3
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أف بظعتها تظل كلها داخل النطاؽ الزمتٍ  التي تقع في ماضي لاحق لبداية ابغكى الأكؿ ، بدعتٌ:  الداخلية -
 . للحكاية الأكلى

التي بسزج بتُ النوعتُ السابقتُ ، بدعتٌ أفّ مداىا يكوف سابقة لبداية ابغكاية الأكلى :  المزجية )المختلطة(-
 .كنقطة سعتها متعدية بؽا

ركائي لربطها بدستول القصّ سنتتبع أنواع الاستًجاعات ابؼختلفة ككظيفتها ك الوسائل التي يلجأ إليها ال 
 .(1)"حيث أفٌ عملية تلاحم مقاطع النص الركائي من المشكلات الأساسية بالنسبة إلى الركائيالأكؿ"

إفّ القارئ يلمس منذ القراءة الأكلى استًجاعات كثتَة كمتنوعة بزلّلت الركاية ، كارتكز ابؼؤلف في سردىا  
 ، فجاءت الاستًجاعات ملتحمة بالنص.(2)"نفعاؿ اللحظة الحاضرةالاختيار كالانتقاء كفق ما يستدعيو اعلى"

كما تذكٌر "، بقد استذكار البطل ابؼهدم لوالده الشيخ أمبارؾ "الغيثمن الاستًجاعات الواردة في ركاية " 
حكاية أبيو الشيخ أمبارؾ ، قيٌم الزاكية ، حدثو مرٌة عن امرأة طاعنة في السن ، اعترضت طريقة في فجر 

، لقد استًجع البطل ىذه القصة عند دخولو إلى مزار سيدم ابؼخفي حينما (3)"ي بقرب مدخل المزارخريف
، فيها الفوارؽ بتُ الواقع كابػياؿسوطتو ركائح ابؼقفوؿ كالبخور لتوقف في نفسو تلك الأجواء الغريبة حيث تتلاشى 

طابؼا حدثو عنها أبوه بيقتُ ، فاستًجع قصة ابؼرأة بتُ الطبيعي كالسحرم كتقربّو من عوالم الكائنات اللامّرئية التي 
 . الطاعنة في السن التي سألت قدـ الزاكية عن سبب ردـ بئر الزاكية التي كانت قرب النخلة

رة المجنونة التي ركاىا لو في إحدل تلك النوبات الهذيانية ، بدا المهدم يتذكر تلك المغامكبقد كذلك : "
 .(4)"على نفوذ خارؽ ، كقعت الحادثة قبل الحرب بسنوات كثيرة ، قاـ بها بقصد الحصوؿكالده

لقد استًجع البطل ىذه القصة من أجل البحث عن كيفية ابغصوؿ على نفوذ خارؽ ، فجدّة كالده   
كانت بستهن الدّركشة كالتطبيب بالأعشاب ، كما تقرأ الغيب في الكفوؼ كتبطل السحر في بيض الثعابتُ بذعل 

السموـ التي بذرعها دكف علم منو ، يشاع بأنّها تنزؿ القمر من بظائو العلياء كتبسطو في صحن لتَاه ابؼسحور يتقيّأ 

                                                      
، ص 1984ط، -، سهر،داسة مقارنة لثلاثية بقيب بؿفوظ(، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتابدر بناء الركاية ) سيزا أبضد قاسم،-1

42. 
، 01مها حسن القصراكم ، الزمن في الركاية العربية ) نقد أدبي ( ، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، لبناف،ط -2

  192، ص 2004
 .26، ص سابقالصدر ابؼبؿمد سارم ، الغيث ، - 3
 .31، ص  السابق صدرابؼبؿمد سارم ، الغيث ،  -4
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الزكار ، كالقاسم ابؼشتًؾ بتُ ىاتتُ القصتتُ ىو رغبة البطل في ابغصوؿ على نفوذ خارؽ لأنوّ كاف يبحث عن 
 .لو كالده ، آملا الوصوؿ إلى ضالتّو معجزتو ، كىذا ما جعلو يستًجع في كلّ مرة ابغكايات التي كاف يركيها

كنت بحاجة إلى بندقية لأحارب جيش فرنسا ، ىل كمن الاستًجاعات الواردة في الركاية كذلك"
 .(1)"تظنٌوف أننٌي سأحاربها بالعصا التي نهشٌ بها النٌعاج أك بسكٌين الجزٌارين

ابغادثة عندما كاف يركم  كقد استًجع أعمر حلموش المجاىد ابؼعركؼ في مدينة عتُ الكرمة ىذه
 . للسكاف بعض مغامراتو أثناء الثورة التحريرية

 : (prolepseالاستباؽ ) -2

في  تقديم الأحداث اللاحقة كالمحققة حتماىو الطرؼ الآخر في تقنيات ابؼفارقات السردية، كىو " 
 .(2)"قامتداد بنية السرد الركائي، على العكس من التوقع الذم قد يتحقق كقد لا يتحقٌ 

أك الإشارة إليو مسبقان ، كالاستباؽ معرفة يعرفها  فالاستباؽ ىو عملية سردية تتمثل في إيراد حدث آت
أنواعو إلا من حيث أفّ الأكؿ يتعلق بدا  الراكم كيجعلها ابؼتلقّي.كلا يختلف الاستباؽ عن الاستًجاع في تقسيماتو ك

 سيأتي كالثاّني يتعلّق بدا مضى.

"، فالبطل طيلة السرد كاف جاىلا بؼا يخبؤه لو الأفق ، بل إف الغيثيّا في خطاب "غاب الاستباؽ كل
 الركاية في نهايتها تكشف عجزه عن اكتشاؼ أسرار أىل الكرامات ككيفية إكتسابها.

 : الاستشراؼ - 3

خطاب القفز على فترة زمن القصة كتجاكز النقطة التي كصلها الكىو التوقع كالتطلع إلى ابؼستقبل أك " 
اؼ أك لا يتحقق على عكس كقد يتحقق الاستشر  ،3"لاستشراؼ الأحداث كالتطلع إلى ما سيحصل

، ككما ىو ابغاؿ مع الاستباؽ الذم كاف منعدما في الركاية ، بقد الاستشراؼ مغيبا بساما ىو الآخر في الاستباؽ
 ".الغيثخطاب "

 

                                                      
 .60ص  نفسو ،ابؼصدر  بؿمد سارم ، الغيث ، - 1
 81، ص  1997؛ 01آمنة يوسف ،  تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، دار ابغوار للنشركالتوزيع، سوريا، ط - 2
ابغديث، برليل ابػطاب الشعرم كالسّردم(، دار ىومة نور الدين السد ، الأسلوبية كبرليل ابػطاب )دراسة في النّقد العربي  - 3

 .167ت، ص -ط، د-للطباعة كالنشر كالتوزيع، ابعزائر، د
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 :(La duréeالمدة أك الاستغراؽ الزمني ) -ب

        سرعة السرد ، ك ىي سرعة متغتَة العلاقة بتُ القصة ك ابغكاية في ىذا المجاؿ ىو قياس إفّ برديد  
بين مدة القصة مقيسة بالثواني ك الدقائق ك الساعات ك الأياـ ك الشهور ك السنين " تقاس بتحديد العلاقة ك

د في حبل الكلاـ أك ليقصٌر يتخيل السٌياؽ المناسب ليمدٌ ، فالراّكم (1)ك طوؿ النٌص بالسطور كالصفحات
أك أخيرا ليبتره ، ك ىو إلى ذلك يبتر ك يقصٌر ك يمدٌ بناءان على خطة تأخذ بعين الاعتبار عدد المعطيات 

، فالسرد في حركيّتو إذا يأخذ أشكالا متعددة (2)"أبرزىا معمار العمل الفني ك بلاغة المحكي ك جمالية التلقي
ابغذؼ، الوقفة كابؼشهد كيسميها الأشكاؿ الأساسيّة للحركة السّردية، كيوزّعها  يصنّفها جتَار جنيت في ابػلاصة،

يطاف فهما؛ ابؼشهد ك إلى طرفتُ متناقضتُ ك طرفتُ كسيطتُ ، أما النقيضاف فهما ابغذؼ ك الوقفة ك الوس
 .موضع الدراسةض الآف لكل تقنية من تقنيات ابغركة السردية بالتفاصيل معتمدين على ركايتنا ابػلاصة، كسنعر 

 (:sommaireالخلاصة ) -1

كىي سرد موجز يكوف فيو زمن ابػطاب أصغر بكثتَ من زمن ابغكاية ، كتتضمّن البتٌ السردية  
 نتيجة لطابع ابػلاصة التكثيفي ك تلخيصات لأحداث ك كقائع جرت دكف ابػوض في ذكر التفاصيل ، ك

في بضع فقرات أك بضع صفحات عدٌة "  ث ابغكائية فيسردالاختزالي يقوـ الراكم بابؼركر السريع على الأحدا
، كتعدّ ابػلاصة تقنية زمنية يلجا إليها (3)"أياـ أك شهور أك سنوات من الوجود كدكف تفاصيل أعماؿ كأقواؿ

الركائي لتلخيص أحداث حكائية بفتدة في فتًة زمنية طويلة أك لتلخيص أحدات سردية لا برتاج إلى توقف زمتٍ 
 طويل.

لك الليالي الآرقة يستمع ككاف المهدم في ت": " عدّة خلاصات نذكر منها الغيثد في خطاب "كبق
، حيث ت سرد ما يحدث في ىذه (4)"خوؼ ، يخاطبو كالده دكف إدراؾ حقيقي إف كاف نائما أـ يقظابفضوؿ ك 

 .الليالي بصفة شمولية دكف ابػوض في التفاصيل ابؼهمة

التي قضاىا ىاربا من قبضة الدرؾ، توقف أعمر حلموش عن خلاؿ تلك السنوات بقد كذلك " 
، فهذه ابعملة البسيطة بّػصت كل الوقائع كالأحداث (5)"القمار كتعلٌم صيد الأرانب كالحجلاف كصيد الزرزكر

                                                      
 .102جتَار جنيت ، خطاب ابغكاية، ابؼرجع السابق ، ص  -1
 .49بؼرجع السابق ، ص اعبد الوىاب الرقيق ، في السرد،  -2
 .109جتَار جنيت ،خطاب ابغكاية ، ابؼرجع نفسو ، ص  -3
 .31سابق ،  ص الصدر ابؼبؿمد سارم ، الغيث ،  -4
 .60بؿمد سارم ، الغيث ، ابؼصدر نفسو ، ص  -5
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خلاؿ السنوات التي قضاىا المجاىد أعمر حلموش ىاربان من رجاؿ الدرؾ بعد أف قتل أحد العساكر في أحد 
 .د تّ ذلك دكف التعرض للتفاصيل كىذا ما أتاح للكاتب الانتقاؿ إلى مشهد آخر ك تسريع السردالأعراس ، كق

كاف يقضي لياليو يسعل ىذيانات مهلوسة أشبو بتلك التي أصابت بقد أيضا ضمن خطاب ركايتنا " 
 .(1)"خرجدٌتو ، كاف يلعن العالم أحيانان، كتنزؿ عليو السكينة فيعكف على تلاكة القراف أحيانان أ

ة أكجزت ما كاف يفعلو الشيخ أمبارؾ بصفة عامة قبل كفاتو ، حيث أنوّ قضى أياما كثتَة إفّ ىذه الفقر 
 .على الفراش يصارع ابؼوت ، لكنّ الكاتب اكتفى بذكر ما كاف يفعلو بصفة عامة

 (:Ellipseالحذؼ ) - 2

ن القصة ، كعدـ التطرؽ لما تقنية زمنية تقضى بإسقاط فترة طويلة أك قصيرة من زميعتبر ابغذؼ 
جرل فيها من كقائع كأحداث... لتسريع السرد عن طريق إلقاء الزمن الميٌت في القصة كالقفز بالأحداث 

كلذلك فهو "، ، إنوّ التقنية الزمنية الأخرل إلى جانب التلخيص التي تعمل على تسريع حركة السرد(2)إلى الأماـ
عة في عرض الوقائع في الوقت الذم كانت الركاية الواقعية تتٌصف يحقق في الركاية المعاصرة مظهر السر 

 : ، كىو ينقسم إلى نوعتُ(3)"بالتٌباطئ

كىو الذم يشتَ فيو الكاتب بعبارات موجزة إلى : (Ellipse déterminéeحذؼ محدٌد ) -
 (4)بيعحجم ابؼدة ابؼخصوصة على مستول ابغكاية كأف يقوؿ بعد مركر سنتتُ أك بعد مركر ثلاثة أسا

  (:Ellipse indéterminéeحذؼ غير محدد ) -

 ك ىنا بقد السارد ينتقل من فتًة إلى أخرل دكف أف يكلف نفسو عناء برديد حجم ابؼدة الزمنية ابؼتخطاة.
 : " بقدالغيثكمن أمثلة القطع في ركاية "

الطفل ،  بعد يومين من البحث الدؤكب ، أصيب باليأس ، اىتدت الجدة إلى فكرة ربما أنقذت"
لفٌتو بخرؽ كحطتو عند باب زاكية قريبة لعل محسنا يصادفو كيأخذه للتكفٌل بو ، كلسوء حظ العائلة أك 

، فالكاتب ىنا صرحّ بابؼدّة المحذكفة كىي يومتُ كاملتُ اللذين ت بذاكزهما (5)"لحسنها لم يزر أحد تلك الزاكية

                                                      
 .34بؿمد سارم ، الغيث ، ابؼصدر نفسو ، ص -1
 . 156سابق ، ص الرجع ابؼحسن بحراكم ،  بنية الشكل الركائي، -2
 .78، ص 2000،  03ابؼركز الثقافي العربي ، بتَكت، طداني ،  بنية النص السردم )من منظور النقد الأدبي ( ، بضيد بغم -3
 . 165عبد العالي بوطيب ،  مستويات دراسة النص الركائي، مرجع سابق، ص -4
 .59سابق ، ص الصدر ابؼبؿمد سارم ، الغيث ،  - 5
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بعد يومين من الاعتقاؿ ، أطلق مثلتو كذلك بقد : "بشكل ظاىر للعياف ، كبالتالي فهو قطع بؿدد ، كمن أ
 .(1)" سراح أغلبية الموقوفين باستثناء المهدم

مرٌت شهور كلم تسقط قطرة مطر كاحدة على سقوؼ منازؿ أمّا بالنسبة للقطع غتَ المحدد ، فنجد "
 .(2)" كأراضي عين الكرمة

 : المشهد -3
مواقف حوارية في أغلب الأحياف ، كفيو تتحقق  يتضمٌنىو أحد تقنيات السرد كتعطيل كتتَتو " 

ما يتيح للقارئ ، فيعمل على كسر رتابة السّرد بضمتَ الغائب "(3)" زمن الركاية المساكاة بين زمن السٌرد ك
 .(4)" حياتها اليومية قناعاتها ك أفكارىا ك الاطٌلاع بصورة مباشرة على الشخصيات ك

يا مباشرا تلقائيا، ما يعطي للقارئ إحساسا بابؼشاركة في كيكوف ذلك من خلاؿ عرضها عرضان مسرح
الفعل إذ يعاصر كقوعو ، كابؼشهد ابغوارم قد يكوف حواران داخليان )مونولوج( أك حوارا خارجيا بتُ شخصيتتُ 
بـتلفتتُ أك بتُ السارد / البطل كشخصية أخرل ، كمن ابغوارات ابػارجية التي دارت بتُ البطل / السارد كبعض 

  لشخصيات الركاية بقد ابؼشهد ابغوارم الذم دار بتُ "ابؼهدم":ا
 . إماـ ابؼسجد حاؿ خركجو من مدينة عتُ الكرمة آملا في الذىاب إلى مكة ابؼكرمة راجلا ك -
 .حارس ابؼزرعة حينما أراد أف يذىب إلى مكة دكف أكراؽ تثبت شخصيتو ك -
 .ك صديقو سليماف الذم حاكره أكثر من مرة -
 .رجاؿ الشرطة حينما احضر النّاقة إلى مدينة عتُ الكرمة ك -
 . ك الرجاؿ في مزار سيدم ابؼخفي -
 ك الطلبةابعامعيوف في الإقامة ابعامعية . -

 ... بالإضافة إلى حواره مع رشيد حلموش ، الشاب الإسكافي ، المحقق ، البائع

 : بقد أمّا بخصوص ابؼشاىد ابغوارية التي دارت بتُ شخصيات الركاية

 حوار الإسكافي ك بؿمود علوش. -
 . قدكر بن موسى حوار عبد القادر كرّكش ك -

                                                      
 .100ص  ، بؿمد سارم ، الغيث ، ابؼصدر نفسو - 1
 .147ص  ، بؿمد سارم ، الغيث ، ابؼصدر نفسو - 2
 .174سابق، ص الرجع ابؼد ، الأسلوبية كبرليل ابػطاب، نور الدين الس - 3
عمر عيلاف ، الإيديولوجيا كبنية ابػطاب الركائي )دراسة سوسيوبنائية في ركايات عبد ابغميد بن ىدكقة (، منشورات جامعة  - 4

 . 305، ص  2001ط،  -منتورم، قسنطينة، ابعزائر، د 
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 .حوار سليماف مع أىل القرية -
 . حوار بؿقق الشرطة مع شباف مدينة عتُ الكرمة -

كغتَىا كثتَ، كقد كشفت ىذه ابغوارات على قيمة ابؼشهد باعتباره الوسيلة ابؼناسبة لتقدنً كجهة نظر 
كل شخص عن مواقفو ، لقد لعب ابؼشهد دكران جليّا في إنتاج ابؼعتٌ كعرض الواقع بقوامو   إعلاف ك ابؼتحاكرين

كالسياسية ، لقد جاء خطاب "الغيث" عبارة عن لوحة مشهدية  بتناقضات ابغياة الاجتماعية كالفكرية ابؼليء
رة مشهد كلم يلجا إلى لإعتماد الركائي عليو اعتمادا بالغا ، فكل حوار ت بتُ شخصتُ أك أكثر ساقو في صو 

 . تلخيص ابغوارات بضمتَ الغائب على الإطلاؽ

 (:pauseالوقفة ) -4

تشتًؾ الوقفة مع ابؼشهد في تعطيل زمن السرد كتعليق بؾرل القصة لفتًة تطوؿ أك تقصر كلكنّهما يفتقراف  
فإفّ الوقفة تصف الأشياء  بعد ذلك في استقلاؿ كظائفهما كأىدافهما ابػاصة، فاذا كاف ابؼشهد يصوّر الأحداث ،

 : التّمييز بتُ نوعتُ من الوقفات كالأشخاص ، كيدكن

 : الوقفة الوصفية -أ 

التي تعمل على الإبطاء المفرط لحركة السرد  -إلى جانب المشهد  -التقنية الزمنية الأخرل كىي" 
لكي يقدٌـ الكثير من  إلى الحدس الذم يبدك معو كأنوٌ توقف عن التٌنامي، مفسحا المجاؿ أماـ الراكم

 .(1)التٌفاصيل الجزئية المرتبطة بوصف الشخصيات الركائية أك المكاف"

فالوقفة الوصفية ترتبط بلحظة معينة من القصة، حيث يكوف الوصف توقفان أماـ شيء ما أك شخص ما 
تخٌلص من ملابسو " أمثلتها كصفو لػ ابؼهدم قائلا : ك ركاية الغيث تزخر بالكثتَ من الوقفات الوصفية ، كمن

الأكركبية مستبدلا إياىا بلباس إسلامي، قميص على شكل جلابيٌة كعلى رأسو شاشيٌة بيضاء كما أطلق 
 .(2)" العناف للحيتو ، فانتشرت بفوضويةٌ نحو كل الجهات مثل النبتة البريةٌ في أرض جدباء

ة ، تتخلٌلها الفرج الصغيرة المتلؤلئة فلا تقابلو إلٌا الأغصاف المتشابكة المورقأمّا عن كصفو للغابة: "
 ، كقد شغل الوصف مساحة كبتَة على صفحات الركاية.(3)" التي تتسرٌب منها أشعٌة الشمس

 
                                                      

 .93سابق، ص الرجع ابؼد في النظرية كالتطبيق، آمنة يوسف ، تقنيات السر  -1
 .63سابق ، ص الصدر ابؼبؿمد سارم ،  - 2
 .24، ص  نفسوصدر ابؼبؿمد سارم ، الغيث ،  - 3
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 : الوقفة التأملية -ب

كتنتمي إلى تيار الوعي ابغديث ،حيث يبرز فيها ما يسمى بالصورة السردية ابؼتحركة، كىي الصور ة التي 
السرد الركائي كنّو أحداثو إلى ابغدّ الذم يصعب فيو عزؿ ىذه الصورة عن بنية جسم  يدتزج فيها الوصف بحركة

كىنا، كقفت أراقب جماؿ ىذا المنظر أمثلتها في الركاية " الركاية في حتُ يسهل ذلك مع الوقفة الوصفية ، كمن
 في اجمل كأركع الرائع الذم كاف دائمان غائبا عن بصرم بسبب ما قاسيتو من زكجي، لكنٌي اليوـ أراه

 .(1)"حلٌتو

كلم تكن ىذه الوقفات الوصفية كالتأملية كسيلة لتوسيع مساحة ابغكي فحسب ، بل ىي أىداؼ سردية 
 . يضئ السرد فيها ابغدث القادـ كتتجلى فيها أسلوبية الركاية

 (:la fréquence) التٌواتر -ج

كىو العلاقة بين تكرٌر الحدث أك الأحداث "يعد التواتر ابؼظهر الثالث من مظاىر زمانية الأثر الأدبي  
، كقد ظلت ىذه القضية لوقت متأخّر خارج اطار الدراسات النقدية (2)"العدة في الحكاية كتكرارىا في القصٌة

، ظاىر الأساسية للزمنية السرديةكالتّنظتَية للركاية ، لكنّ جتَار جنيت أصر على أفّ مسألة التواتر تعتبر من ابؼ
 : يدكن تصنيفها كفق ثلاث حالات ىي ، عة أنّاط لعلاقة التواتركاقتًح أرب

 (:singulatifنفرادم )الاتر اتو ال -1

حيث أف كل محكي يركم أكثر من مرة ماحدث أكثر أف يركل مرة كاحدة ما حدث مرة كاحدة ،"
مرات القصة  من مرة على اعتبار أف التواتر المفرد يعرؼ بالتعادؿ كالتساكم بين عدد مرات الحكي كعدد

السرد كخاصة عند سرد  بنيةر ىذا النوع من التكرار في سواء كاف عدد المرات مفردا أك جمعا ، كيكث
حدث مفرد يقابلو ملفوظ ك يطلق عليها جنيت السرد الإفرادم ، حيث أنوّ كل .(3)"الخطيب لأحداث القصة

طل بالسّرد مرةّ كاحدة بقد حادثة موت جدّة ، كمن الأحداث التي كقعت مرة كاحدة ك تطرّؽ إليها البسردم مفرد
ماتت الجدة في الشيخ أمبارؾ لالة عايشة ، حيث أنّها حدثت مرة كاحدة ك ركيت مرة كاحدة في ابؼقطع التالي: "

، بقد  (4)"عمر يناىز الثالثة كالتٌسعين ، لقد توقفت عن كل نشاط منذ سنتين، كىا ىي اليوـ توارل التٌراب
                                                      

 .06بؿمد سارم ، الغيث ، ابؼصدر نفسو ، ص  - 1
نّوذجا( ، دار الأفاؽ، ابعزائر، إبراىيم صحراكم ، برليل ابػطاب الأدبي: دراسة تطبيقية )ركاية جهاد المحبتُ بعرجي زيداف -2

 .88،ص  1999،  01ط
 146سابق ، ص الرجع ابؼجتَار جنيت ، خطاب ابغكاية ،  - 3
 .32سابق ، صالصدر ابؼبؿمد سارم ، الغيث ،  - 4
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ىاتوا يلى من طرؼ ابؼهدم كبصاعتو، فقد كقعت كاحدة كركيت مرة كاحدة في ابؼقطع التالي "كذلك حادثة جلد ل
، أين الحبل ؟ اربطوا الزانية إلى جذع الشجرة، السوط ،أين السوط ؟ اجلدكا الفاجرة... مائة جلدة الحبل

 .(1)" ... ألف جلدة

ل آخر من أشكاؿ السرد ابؼفرد ، لأفّ أف يركل مراّت لا متناىية ما كقع مراّت لا متناىية ، ك ىو شك
تكرار الأحداث على مستول القصة يقابلو تكرار على مستول ابؼلفوظات السردية ، ك لعل أبرز مثاؿ يجسد ىذا 

كقف المهدم متثاقلان ، تقدـ الضّرب السردم ىو بذمعات ابؼهدم ك بصاعتو سواء في ابؼدينة أك خارجها "
ك أطاؿ النٌظر في الفضاء الأزرؽ سارحا بخيالو بعيدان، تجمٌع حولو أصحابو  خطوتين إلى غاية حافةٌ البطحاء

طلب المهدم من المصلين أف يتجنٌبوا الحركة أثناء السٌجود لأنوٌ ، ك بقد كذلك : "(2)"منتظرين إشارة منو
 .(3)" سيطوؿ ك أف لا يتبادلوا التفاىات أثناء السجود

بار متماكج ، تعبث بو ريح خفيفة ، تصفر كالثعٌباف في ذلك الغسق الهائج ، كسط غكما بقد "
، (4)"المتجوؿ فوؽ أرض رمشاء مشقٌقة ، غلٌس المهدم كأصحابو كأشباح تلفهم تلك الظلمة الحالكة
 فهذاابغدث بذمّع ابؼهدم مع بصاعتو تكرر كثتَا على مستول الركاية ،فركم مراّت عديدةعلى مستول السّرد.

 (:répétitifتكرارم  )التواتر ال -2

كمن الأحداث التي كقعت مرة كاحدة في الركاية كىو أف يركل مرات لا متناىية ما كقع مرة كاحدة ، "
ّـ ابؼهدم(5)"أفٌ السٌارد تعرض لها عدة مرات إلاٌ  من طرؼ ابعنود الفرنسيتُ ، ككذلك  ، حادثة اغتصاب نايلة  أ

 م ابؼنبر كجدالو مع إماـ ابؼسجد.حادثة قتل أعمر حلموش للجندم الفرنسي ، كاعتلاء ابؼهد

 (:interatifمتشابو )التواتر ال -3

ك التعجيل كىذا مايجعلو  كيرتبط غالبا بالإيجازكىو أف يركل مرة كاحدة ما كقع مرات لا متناىية، "
يرتبط باللحظات الضعيفة ، حتى يتراجع فيها الحدث فيأتي تابعا للنص المفرد فهو مثل الوصف ليوقف 

نستطيع أيضا ك ، كعلى ىذا فاف التواتر ابؼتشابو يعمل على التعجيل كالإيجاز في سرد ابغدث .(6)"واترهالفعل كت
                                                      

 .222بؿمد سارم ، الغيث ، ابؼصدر نفسو ، ص  - 1
 .152بؿمد سارم ، الغيث ، ابؼصدر نفسو ، ص  - 2
 .154غيث ، ابؼصدر نفسو ، ص بؿمد سارم ، ال - 3
 .215ص  ، بؿمد سارم ، الغيث ، ابؼصدر نفسو - 4
 .147سابق ، صالرجع ابؼجتَار جنيت ، خطاب ابغكاية ،  - 5 
 .147،148جتَار جنيت ، خطاب ابغكاية ، ابؼرجع نفسو ، ص - 6
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القوؿ بأف ىذا النّوع من السرد يهدؼ إلى اختزاؿ الزمن من خلاؿ الإشارة السردية الواحدة ، كمن الأحداث التي 
قة التي كانت بذمع بتُ ابعيلالي كنايلة، حيث كقعت عدّة مرات إلا أفّ السارد تعرض بؽا مرة كاحدة، بقد العلا

، كفي أياـ أخرل دامت علاقتنا ذكرت مرةّ كاحدة رغم تكرارىا كاستمرارىا طيلة بطس اشهر " في ذلك اليوـ
 .(1)"خمس أشهر بالتٌماـ كالكماؿ

                                                      
 .160سابق ، ص الصدر ابؼبؿمد سارم ،  - 1
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 (le mode) الصيغة -1

 ة الخطاب المسركدغصي  -أ       

 الذاتي الخطاب المسركد صيغة  -ب      

 الخطاب المعركض صيغة  -ج      

 صيغة الخطاب المعركض غير المباشر   -د  

 صيغة الخطاب المعركض الذاتي  -ق  

 صيغة الخطاب المنقوؿ -ك   

 ( vision )  الرؤية -2

 ( vision par d'arriéré )  الرؤية من الخلف -أ 

 ( vision avecالرؤية مع أك المصاحبة )   -ب 

  vision doher )) ية من الخارجالرؤ   - ج

 : (voix) الصوت-3

 / السارد في الحكي مظاىر حضور الرٌاكم  -أ        

 تعدد الركاة / تعدد المتلقين -ب        

 القارئ الواقعي  –المؤلف الواقعي  - 1

 القارئ المجرد  –المؤلف المجرد  - 2

 المسركد لو الخيالي  –السارد الخيالي  - 3
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 (:le modeصيغة )ال -1
بسثّل الصّيغة السردية إحدل الأصناؼ ابؼشكلة للخطاب الركائي التي تنتظم كفق نّط معتُ يعطيها بسيزىا  

عن كتفردىا عند كل كاتب ، كابغديث عن الصيغة السردية أك نّط السرد كما يذكر تودكركؼ ىو حديث "
، كبعبارة أخرل نقوؿ إفّ البحث في نّط السّرد (1)" االكيفية التي يعرض لنا بها السارد القصة كيقدمها لنا به

 ىو بحث يتعلق بالتساؤؿ التالي : كيف يركم الراّكم ما يرل ؟ أك ما يعرؼ من أخبار ككقائع ؟
كيعود الاىتماـ بهذه القضية إلى الفكر الإغريقي ، كمع أفلاطوف بشكل خاص في الكتاب الثالث من  

فحديث الشٌاعر يكوف سردا حين يقصٌ الحوادث من آف ابػالصة كالمحاكاة " ابعمهورية حيث ميّز بتُ ابغكاية
ع...أمٌا حين يتكلم بلساف شخص آخر فإنوٌ يتشبو بتلك الشخصية ئخر أك حين يصف ما يتخلٌلو من كقالآ

كف أف ، أم أفّ الشّاعر في ابغكاية ابػالصة يظهر ىو ابؼتكلم د(2)"التي يقدٌمها إلينا على أنهٌا ىي المتحدثة
 . يقابظو الكلاـ شخص آخر على خلاؼ المحاكاة التي يوهمنا فيها الشّاعر بأنوّ ليس ابؼتكلم بل شخصية أخرل

أف تزكد القارئ بتفصيلات كثيرة أك قليلة كبطريقة أكثر مباشرة أك أقل ، كىي في فابغكاية تستطيع " 
ىذه التفصيلات على طريقتتُ : فهناؾ ما  ، كتنص(3)"ذلك تضع نفسها على مسافة بعيدة أك قريبة مما تركيو

يقولو السارد أك الراكم ، كما ينقلو من أحداث كمعلومات، كما بزبر بو الشخصيات ذاتها ، كمن ىنا جاء تقسيم 
 . تودكركؼ لأنّاط السرد إلى ابغكي كالتمثيل أك العرض

لراكم ابؼزاكجة بينهما، فقد كفي ابػطاب الركائي تظهر طريقتا العرض كابغكي كتشكيل إبداعي يحاكؿ ا 
، إلى السّيطرة الكلية على الأحداثيختفي أحيانا كراء شخصياتو تاركا بؽا المجاؿ للحديث مباشرة ، كقد يعمل 

، أم الطريقة المحدّدة التي يلجا إليها (4)"الطريقة التي يقدـ لنا بها الركائي القصة أك يعرضهافابؼقصود بالصّيغة"
 قصتو كتقديدو للقارئ في لبوس خاصر يستعتُ فيو بسبل شتى ، كمن ىذا ابؼنطلق جاء تنوع الركائي في بناء عالم

 الصيغ السردية.
 :(5)كتتحدّث الصيغة بحسب نوعية العلاقة التي يقيمها ابؼتكلم مع خطابو كنوعية ابؼتلقّي إلى 

و كيتحدّث إلى مركل لو، كىو خطاب يرسلو ابؼتكلم كىو على مسافة بفاّ يقولة الخطاب المسركد : غصي -أ
 سواء كاف ىذا ابؼتلقي مباشرا أك إلى ابؼركل لو في ابػطاب الركائي بكاملو.

                                                      
الأدبي، تر: ابغستُ سحباف كفؤاد صفا، طرائق برليل السرد الأدبي، مشورات إبراد تزفيطاف تودكركؼ ، مقولات السرد  -1

 .63ـ،ص 1992،  01الكتاب العرب، الرباط، ط
 . 197سابق، ص الرجع ابؼعبد العالي بوطيب ، مستويات دراسة النص الركائي،  - 2
 .177سابق، ص الرجع ابؼجتَار جنيت ، خطاب ابغكاية،  - 3
 172سابق ، ص الرجع ابؼ، برليل ابػطاب الركائي،  سعيد يقطتُ - 4
 .197سعيد يقطتُ ، برليل ابػطاب الركائي ، ابؼرجع نفسو، ص  - 5
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كتظهر لنا في ابػطاب الذم بردث فيو ابؼتكلّم الآف عن ذاتو الخطاب المسركد الذاتي :  صيغة –ب 
يها التّذكر كما يتطلب ( كيدكن أف يدخل فtransposéكإليها عن أشياء تنفي ابؼاضي ، كتقابل عند جنيت )

 الاستًجاعات ابؼاضية.
كبقد فيها ابؼتكلم يتحدث مباشرة إلى متلقي مباشر، يتبادلاف الكلاـ بينهما  الخطاب المعركض: صيغة -ج

 . (rapporté) ذلك أنوّ تنويع في ابػطاب ، (immédiate) دكف تدخل الراكم، كيطلق عليو جنيت اسم
يظهر لنا من خلاؿ تدخلات الراكم الذم لا يتًدد في : لمباشرصيغة الخطاب المعركض غير ا -د 

الشّخصية أك  بعض ابغوارات التي تدكر بتُ شخصيات الركاية من التدخّل بالتأطتَ لو عن طريق تعليقو على كلاـ
طريقتها في الكلاـ ، أك الأثر الذم خلفتو في النّفوس أك غتَ ذلك من تدخلات الراكم ابؼسمّاة مصاحبات 

 طاب ابؼعركض كالتي تظهر لنا قبل العرض أك خلالو أك بعده.ابػ
كىو نظتَ صيغة ابػطاب ابؼسركد الذّاتي كالاختلاؼ القائم بينهما : صيغة الخطاب المعركض الذاتي -ق 

يكمن على صعيد الزمن ، فابؼسركد الذاتي يكوف أماـ متكلم يحاكر ذاتو عن أشياء بّست في ابؼاضي ، أمّا ابؼعركض 
 تي فيتحدّث فيو إلى ذاتو عن أفعاؿ كأشياء يعيشها كقت إبقاز الكلاـ.الذا
في ىذا النّوع من صيغة يختار الراكم حالة كسطى بتُ ابػطاب ابؼعركض  :ة الخطاب المنقوؿصيغ -ك 

 :كابػطاب ابؼسركد ، أم انو لايقمع الشخصيّة كليان ، كلا يعطيها بؾالا للحديث عن نفسها بنفسها كىو نوعاف
 كىو النّقل متكلم غتَ ابؼتكلم الأصل كىي صيغة التي يتولى فيها :غة الخطاب المنقوؿ المباشرصي ،

 ينقلو كما ىو عن الشّخصيات ابؼتكلّمة موجها كلامو في ذلك إلى متلقّ مباشر أك غتَ مباشر.
 ا لا مثلو مثل ابؼنقوؿ ابؼباشر مع فارؽ كىو كوف الناقل ىن :الخطاب المنقوؿ غير المباشر صيغة

 . يحتفظ بالكلاـ الأصل ، كلكنّو يقدّمو بشكل ابػطاب ابؼسركد
بتقدنً عاـ كاف برت عنواف "بغظة ابؼكاشفة" ، حيث أفّ الراكم قاـ  الغيث"يبدأ ابػطاب الركائي في " 

بكتابة بعض الصّفحات كأنها ملخص لكل ما يدكر في الرّكاية كلكنّو كاف بطبيعة ابغاؿ على شكل رموز غامضة 
أنا من عائلة محاربين ، خاض أبي حربو ضدٌ  يدكن للقارئ أف يفهمها إلّا بعد الانتهاء من قراءة الركاية "لا

الغزاة كىاىو أخي غير الشقيق يخوض حربو أيضا ، قلت لكم بأفٌ القتاؿ يسرم في عركقنا ،كلا راحة لنا 
ٌـ المخثٌر اصبركا ...ألا يقولوف إفٌ الله مع أيضا "، ك (1)"إلٌا كنحن كسط رنين السيوؼ كرائحة الباركد كالد

الصٌابرين؟ سأحكي لكم ىذه كتلك، حرب أبي كحرب أخي غير الشقيق، كلكن طمئنوا أنفسكم فإفٌ 
 .(2)الحرب ليست عبارة عن رصاص كجثث كركائح عفنة"

                                                      
 .08سابق ، ص الصدر ابؼبؿمد سارم ، الغيث ،  - 1
 .09بؿمد سارم ، الغيث ، ابؼصدر نفسو ، ص  - 2
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لركاية لقد كانت السيادة لصيغة ابػطاب ابؼسركد كالذم قاـ على عاتق راكم الأحداث "ابؼهدم" كبطل ا 
حتُ يسرد قصّتو بكلّ تفاصيلها منذ دخولو ضريح "سيدم  يفي الوقت ذاتو ، حيث يلعب ابؼهدم الدكر الرئّيس

ابؼخفي" كعثوره على ابؼخطوط ابؼتعلق بأىل الكرامات إلى غاية تنصيبو أمتَا على ابعماعة ، مع ما يتخلّلها من 
ا متكاملا ، كىكذا تداخلت صيغة ابػطاب ابؼسركد أخبار يرتبط بعضها بشخصيات أخرل تتظافر لتؤلّف عابؼ

 مع صيغة ابػطاب ابؼسركد ، ما بعث في ىذه الأختَة نفسا جديدا. -ابؼتمثلّة في الإستًجاعات  -الذاتي 
أنا أقوؿ بأف الإنساف يحتاج أكلا إلى الحريةٌ ، ىي التي تحفظ  كنّثل للمسركد الذاتي بابؼقاطع الآتية :" 

ذرفت دموعا أماـ  ك بقد كذلك " ،(1)"الذؿٌ كالمهانة كبدكنها لا حديث عن الحضارةكرامتو كتصونو من 
كنت بحاجة إلى بندقية لأحارب جيش "ك ،(2)"الملؤ ،كنت أبكي مثل طفل صغير كأشهق بصوت مسموع 

 (3)؟".فرنسا ،ىل تظنوف أننٌي سأحاربها بالعصا التي نهشٌ بها النٌعاج أك بسكين الجزٌارين
صيغة ابػطاب ابؼسركد ىي ابؼهيمنة بدا بزللها من صيغ ابؼسركد الذّاتي ، ك التي عملت على  كإف كانت 

إضاءة شخصية البطل في حاضرىا بتناكؿ جوانب من ماضيها ،إلّا أفّ ىذا لا يعتٍ أف السرد ىو السّمة الوحيدة 
حو العرض ابؼشهدم من تقدنً " ، فقد زاكج الكاتب بتُ الأسلوبتُ ) السرد ك العرض ( بؼا يتيالغيثبػطاب "

الأحداث كىي تقع ، ما يتيح للمتلقي مشاىدتها مباشرة دكف كسيط ، ك ىكذا فقد كظف ابغوارات التي تقع بتُ 
الشّخصيات في مشاىد ، فلا نكاد نعثر في الركاية على حوار ت نقلو من قبل الراكم ، كردت كل ابغوارات في 

لراّكم فيها إمّا بالتّعليق على كلاـ الشخصية أك على أفعابؽا كغتَ ذلك صيغة خطاب معركض غتَ مباشر يتدخل ا
 : ى سبيل ابؼثاؿلفي ىذا المجاؿ ابؼقاطع الآتية ع بفاّ ذكرناه من مصاحبات ابػطاب ابؼعركض ، نذكر

 .قف مكانك ...لا أحد يتحرؾ -
 يتفاجأ الرٌجلاف بصوت القادـ. -
 . من أنت؟ نحن مجاىدكف -
 ، كمن انتم ؟أنا سٌي أعمر حلموش  -
آه، سٌي أعمر، كصلت في الوقت المناسب، أنا سٌي علي البوشي، تقدٌـ لكي ترل كيف نعاقب  -

 .4البيٌاعين"
 : "كقد لاحظت في عينيو كربما لو علاقة بعمر الزكاـ الذم لا يبرأ منو أبدا ، فقلت -
ـ ىي امتلاؾ قد يخدعنا الإحساس أحيانا ، لكنٌو يجعلنا سعداء فهل السعادة مجرد إحساس أ  -

 الشيء؟

                                                      
 .21سابق ، ص الصدر ابؼبؿمد سارم ،الغيث ،  - 1
 .33الغيث ، ابؼصدر نفسو ، ص  بؿمد سارم ، -2
 .60بؿمد سارم ، الغيث ، ابؼصدر نفسو ، ص  -3
 .87بؿمد سارم ، الغيث ، ابؼصدر نفسو ، ص  - 4
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 . أجابني بنفس الاستهتار ككأفٌ لا شيء في الدنيا يستحق اىتمامو  -
 ... غالبا ما تكوف السعادة مجرد كىم،لكنٌو كىم جميل- -
 .(1)" ... كما زاؿ يحرؾ القهوة ، ابتسمت كلم اعلق ثم نهضت معتذرا كغادرت المكاف  -
 : في الركاية نذكر من أمثلة ذلك أمّا عن ابؼعركض ابؼباشر ، فقد كاف توظيفو قليلا -
 محقٌق الشرطة : كاش ، طردكؾ حتى أنت ؟"  -
 .نعم -
 ك علاش؟ -
 ليس لي جواز سفر؟ -
 (2)؟" ماعندكش باسبور ك تحب تغادر البلاد  -
 كاش راؾ أدٌير ىنا ؟" -
 . كالو ...كنت راقد -
 كيفاش ؟ راقد؟ حمٌاـ ،أكتيل؟ فهٌمني؟ -
 (3)…"راني مسافر الحمٌاـ مغلوؽ ك. -

قاؿ الشيخ إدريس في تلك الليلة بأنبٌإمكاف الشخص أف عن ابؼنقوؿ ابؼباشر ، فنذكر أمثلة "أمّا 
يكتسب نفوذا شيطانيان رىيبا إذا تمكٌن من اقتلاع ذراع دركيشة في الليلة السابعة بعد دفنها، كتحضير 

 .(4)"الكسكسي بكف يدىا ثم أكلو مخلوطا بأعشاب معينة
لقد قاؿ أحد المشايخة العرافين ، بقد حديث الراكم عن تنبؤ العراؼ "كمن ابػطاب ابؼنقوؿ ابؼباشر 

 .(5)"تمرٌ الدٌابة الشهباء قرب الكاؼ تقترب الساعة كيسيل الدٌـ أكثر ممٌا ساؿ أثناء الثورة
لقد استعمل الراكم تقنيتي العرض كالسرد مزاكجا بينهما ، فالبناء الرئيس السّائد الذم أطره داخل الركاية 

لانطلاؽ من ابؼسركد إلى ابؼعركض غتَ ابؼباشر إلى ابؼسركد كىكذا دكاليك مع بعض صيغ ابؼنقوؿ كابؼسركد ىو ا
 الذاتي.

كبدا أف التنويع في استعماؿ الصيغ من شانو أف يضفي ديناميكية كحركية على خطاب الركاية من خلاؿ 
" بطيئا نظران لقلة ىذا الغيثد جاء خطاب "تقدنً الأحداث كالأقواؿ بالتنقل السريع بتُ الصيغ ابؼختلفة ، فق

 . التنقل السريع بتُ الصيغ ابؼختلفة

                                                      
 .120سابق ، ص الصدر ابؼبؿمد سارم ، الغيث ،  - 1
 .49بؿمد سارم ، الغيث ، ابؼصدر نفسو ،   -2
 .47بؿمد سارم ، الغيث ، ابؼصدر نفسو ، ص   - 3
 .34مد سارم ، الغيث ، ابؼصدر نفسو ، ص بؿ  - 4
 .59بؿمد سارم ، الغيث ، ابؼصدر نفسو ، ص   - 5
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 ( vision ): الرؤية  -2
كالإخبار عن الأحداث داخل  تتطلب دراسة النص السردم البحث في الكيفية التي يتمّ بها التّقدنً 

الراكم( ، كتتحدّ ت( كبتُ من يقدّمها )تُ من يؤدم الأفعاؿ في ابغكاية )الشخصيا، كىذايتمّ بربط العلاقة بالقصة
تسمية ىذا الفعل بالرؤية، كقد تعددت تسميات ىذا ابؼكوف ابػطابي : كجهة النّظر، البؤرة ، ابؼنظور، التّبئتَ ... 

 إلاّ أنّها بصيعا تتعلق بالإجابة عن السؤاؿ : من يرل؟ أك من شاىد الأحداث؟
ها تدرؾ القصة عن طريق الراكم ذلك في علاقتو الطريقة التي بواسطتكعليو كانت الرؤية '' 
، حداثو كقصتو إلّا من خلاؿ الراكم، فقراءة أمّ عمل حكائي لا بذعلنا مباشرة أماـ إدراؾ أ(1)"بالمتلقٌي

تنهض كتكتسب دراسة الرؤية السردية أهميّة قصول في ابػطاب السّردم خاصّة ك النّص الركائي عامّة ، حيث"
" إذ أفٌ ترتيب الحدس يشكل إحدل المعضلات الأساسية التي تواجو الركائي الركائي ،بمهمٌة ترتيب النص 

، فهي بردد إلي درجة كبتَة نوع البناء ك نّط العلاقات بتُ العناصر الفنيّة لسبب أساسي ك ىو أنّّها بستلك (2)
 رؤية في تشكيل ابػطاب بقولو:ىيمنة شبو مطلقة على تلك العناصر، كيؤكد تودكركؼ ذات الأهميّة التي بستلكها ال

ما بإزاء أحداث تقدـ لنا على نحو معين، نبإزاء أحداث أك كقائع خاـ ، كإ فقي الأدب لا نكوف أبدان "
 .(3)"فرؤيتاف مختلفتاف لواقعة كاحدة تجعلاف منها كاقعتين متمايزتين

 : أقساـ الرؤية السردية
قاد انطلقوا من تقسيم الناقد الفرنسي جوف بويوف، حيث للرؤية السردية أقساـ متعددة ،إلّا أفّ جلّ النّ  

 صنّفها إلى ثلاث أقساـ بحسب العلاقة بتُ الراكم الشّخصيات الركائية.
في ىذا النوع من الرؤية بقد انفصاؿ  ( vision par d'arriéré ) : الرؤية من الخلف -أ 

فسو موقعا للرؤية الفوقية ك ىذا على حسب ما الركائي عن شخصيتو ك لكنو بالرغم من ىذا فهو موجود ك يختارلن
يسير بمشيئتو قصة ك  "الراكم في ىذه الرؤية ليس خلف شخصياتو كلكنو أعادىم ، قالو سعيد يقطتُ

ما أسقف المنازؿ ليرل ما بداخلها ك  يرفع ينتقل في الزماف أك المكاف دكف صعوبة أكفهو إذا  (4)حياتهم"
ك يغوص فيها ليتعرؼ على اخفى الدكافع ك اعمق الخلجات في خارجها أك يشق قلوب الشخصيات 

 .(5)فتسول عنده في ذلك كل الشخصيات على اختلاؼ مستوياتها

                                                      
 . 293سابق، ص الرجع ابؼسعيد يقطتُ ، برليل ابػطاب الركائي،  - 1
نشر، عبد الله إبراىيم ، ابؼتخيل السردم ) بحث في البنية السردية للموركث ابغكائي ( ، ابؼؤسسة العربية للدراسات كال - 2

 . 62، ص ، 1986، 03ابعزائر،ط
 . 51سابق، صالرجع ابؼتزفيطاف تودكركؼ ، الشعرية،  -  3
 .284رجع نفسو،صابؼسعيد يقطتُ،برليل ابػطاب الركائي، - 4 
 .188سابق ص الرجع ابؼعبد العالي بوطيب،مستويات دراسة النص الركائي، -  5
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كصف ك يختفي حينا إلا انو يكوف دائما موقعا " فالراكم يكوف عليما بكل أحداث الركاية فيظهر أحيانا        
 (1)"العالم الذىني للشخصيات سواء من الداخل أك الخارج

 ( : vision avecالرؤية مع أك المصاحبة )  -ب 
في ىذا النوع من الرؤل تتساكل رؤية الشخصية الرئيسية مع الراكم ،فالبطل ك الركائي يتحداف في ركاية 

السارد ىنا بالرغم من كونو قد يعرؼ أكثر مما تعرفو الشخصيات إلا انو مع ذلك لا يقدـ لنا أم ابغدث "
ف تصت الشخصيات ذاتها إليو ك بذلك تتطابق شخصية السارد بالشخصية تفسير للؤحداث قبل إ

كل معلومة سردية أك كل سر من ككذلك ىي رؤية سردية شائعة في اغلب الأعماؿ السردية حيث " (2)"الركائية
أسرار الشريط السردم يغتدم متصاحبا مع الأنا .الراكم ،الأنا المستحيل إلى مجرد شخصيتو من ىذا 

 (3)"لسردمالشريط ا
 .( vision dohers ) : الرؤية من الخارج - ج

يعلمو ىو فيتعدل ابعانب  بقد الركائي في ىاتو الرؤية ينظر بدنظور مادم خارجي فالشخصية تعلم مالا           
ك يجعلو بذلك يجهد فكره  بحيث تكوف كجهة نظره من ابػارج فيتعسر على ابؼتلقي استيعاب الأحداث النفسي،

 (4)"نجده يضفي على العمل الركائي ضبابية ك صعوبة للفهمحيث ،" للفهم
يسمع دكف أف  ك يكوف السارد أقل معرفة من أم شخصية،...ك ىو بذلك لا يمكنو إلا أف يصف ما يرل ك

 (5)"كالحديث عن كعي الشخصيات مثلا  ،بعدأيتجاكز ذلك لما ىو 
يسمعها دكف التعمق في كصف ذاتها الداخلية ك ىذه الرؤية فالراكم ىنا بهذا ابؼعتٌ يقدـ الشخصية كما يراىا ك 

 الضعيفة بتُ الرؤيتتُ السابقتتُ .
إفّ القارئ لػركاية "الغيث" يجد نفسو أماـ شخصية كاحدة تقوـ بدكرين في الوقت ذاتو، دكر السارد كدكر  

يقوـ على رؤية  -الغيث-طاب البطل ك ىو ابؼهدم في كليهما، ك ىذا الازدكاج يقودنا إلى القوؿ بأفّ ىذا ابػ
السّادرة أف تفسر بوضوح عن أفكارىا  مصاحبة أك رؤية مع ، كقد أتاحت ىذه الرؤية ابؼصاحبة للشخصيّة

يبحث عن معجزتو كما حدث  -أمتَ ابعماعة-كمواقفها حوؿ الفكرة ابعوىرية كىي : كيف كاف "ابؼهدم" 
للمهدية، كمعجرة كلاـ  م الذم تّ فيو تنصيبو إمامان جديدان للأكّلتُ )مثلو الأعلىمحمد بن تومرت كابغدث العظي

، ذلك أفّ الرؤية لا تقتصر على العلاقة بتُ السارد كالشّخصيات"بل بستدّ إلى أبعد من ذلك لتستقطب الأموات(

                                                      
 134،ص 1اف مزياف ،منشورات الاختلاؼ ،ابعزائر،طتزفيطاف تودكركؼ،مفاىيم سردية ،تر:عبد الربض - 1
 189سابق ص الرجع ابؼعبد العالي بوطيب،مستويات دراسة النص الركائي، - 2
 194ص السابق ابؼرجع  عبد ابؼالك مرتاض، - 3
 194ابؼرجع نفسو ص  عبد ابؼالك مرتاض، - 4
 190ص  سونفرجع ابؼ مستويات دراسة النص الركائي ، عبد العالي بوطيب، - 5
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ككاف أحداث ترتبط بو ىنا ك ىو بطل الركاية يقدّـ ما يشاىد من  ، فالسارد(1)فلسفة السارد ك موقفو الاجتماعي"
اصر الفنيّة للركاية من ، فشخصية ابؼهدم الأساسية قد أدّت دكران أساسيا في تسليط الضّوء  على العنشاىدا عليها
أحداث ك خلفية زمانية ك مكانية، فهي تنتخب الوقائع الدالّة كتضفي عليها رؤيتها ابػاصّة من شخصيات ك 

 . خلاؿ استحضار تلك الوقائع
دنً الأحداث كالشخصيات، فقد صورت ابؼكاف تصويرا دقيقا ، فالوصف ىذا كلم تقتصر الرؤية على تق 

لا يقرر حالة بؾردة أك يؤدم كظيفة تزيينيّة فحسب ، بل إنوّ يقوـ بكشف ابغالة النفسية للشخصية من خلاؿ 
دينة "عتُ بناء ملامح ابؼكاف الذم تعمّو الفوضى كالوسخ، كىو رسم للوضع ابؼتًدّم كالفوضى العارمة التي تعج م

 الكرمة".
 :: (voix) الصوت-3

يعتبر الصّوت من مقولات السّرد ، فالفضاء الرّكائي فضاء رحب تتلاقى فيو الأصوات بدختلف أنواعها  
كتعدد ماىيتها ، فاذا كانت الرؤية ترتبط بابؼوقع الذم يحتلّو السارد في علاقتو بالشخصيات ، فإفّ مقولة الصوت 

لراكم كمن يركم بؽما ابغكاية التي يركيها، فهو يقتضي الإجابة عن السؤاؿ : من يتكل في ترتبط بالعلاقات بتُ ا
ابغكي أك الركاية ؟كىذا التداخل بتُ ابؼصطلحتُ )الرؤية كالصوت( جعل الكثتَ من الدارستُ الركائيتُ يخلطوف بتُ 

فبينما تتعلق الرؤية بالعين  "، ما نسمّيو "صوت الراّكم" ك "موقع الراكم" ، كجاء جتَار جنيت كميز بينهما
 .(2)"كالنفس اللتين تخبراف العالم التخيلي، فإفٌ الصٌوت ىو الصياغة على مستول التٌعبير اللٌغوم

جهة حدث الفعل المتفحص في علاقتو بالذٌات ، كالذات ىنا ليس من يفعل الفعل كالصوت عند فندريس ''
، فالصوت ىنا يتعلق بالفاعل القائم بعملية الكلاـ (3)"أك يقع عليو الفعل فحسب بل ىي أيضا من ينقلو

ابؼسركد، بؽذا يسهم الصّوت السردم في التعبتَ عن الانفعالات كالتعليقات الدّاخلية على ابغدث التاريخي كالتعليق 
 . أيضا على تصرفات بعض الشّخصيات كبرديد مواقعها السردية

 : دية ىيكفي علاقة الصّوت بالزمن نّيز أربع أنّاط سر 
 . كىو الوضع الشّائع في القصّ الكلاسيكي الذم يحكي أحداثان ماضيةاللٌاحق :  السٌرد -1"

 . كىو القصّ الذم يقوـ على التّنبؤ بابؼستقبل مع إشارتو للحاضرالسٌابق :  السٌرد -2
 . كىو الذم يقصّ ابغاضر ابؼعاصر للفعل كابغدثالسٌرد المتزامن :  -3
 (4)كىو الذم يقصّ الأحداث ابؼتأرجحة بتُ بغظات بـتلفة."ل : المتداخ السٌرد -4

                                                      
 .117ت، ص  –ط، د  –د  ، مصطفى ابؼويقن ، تشكل ابؼكونات الركائية، دار ابغوار للطباعة كالنشر كالتوزيع، سوريا - 1
 .133سابق، ص الرجع ابؼسيزا أبضد قاسم ،  بناء الركاية،  - 2
 .228سابق، ص الرجع ابؼجتَار جنيت ، خطاب ابغكاية،  - 3
 .398سابق، ص الرجع ابؼكعلم النّص،  صلاح فضل ، بلاغة ابػطاب - 4
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 : مظاىر حضور الرٌاكم في الحكي يستلزـ -أ
 :(1) إفّ حضور الراّكم في ابغكي يستلزـ

 .اقتفاء أثر صوت الراكم داخل ابغكي )من يتكلم ؟( -1
 . الإشارة إلى تدخلات الراّكم في ابغكي-2
 .تناكب عملية السّرد في القصّة-3

 hétérodiégétique) خارجا عن نطاؽ الحكيفابؼتكلّم أثناء ابغكي حالتاف ، فإمّا أف يكوف "
narrateure) أك يكوف شخصية حكائية موجودة داخل الحكي، فهو إذف راكو متمثل داخل الحكي( 

(hémodiégéquenarrateure )   كىذا التّمثيل لو مستويات ، فإمّا أف يكوف الراّكم بؾرد شاىد
تتبّع بؼسار ابغكي ، ينتقل أيضا عبر الأمكنة كلكنّو لا يشارؾ مع ذلك في الأحداث، كإمّا أف يكوف شخصية م

 (2)رئيسيّة في القصة".
شخصية حكائية رئيسية موجودة داخل ابغكي كساردة لو بضمتَ الأنا،  ''الغيث''الراّكم في خطاب 

، تولى ابغكي ذاتو بدوضوعية مزعومةمل مقاطع الرّكاية ، ففالراّكم ىو البطل حيث كاف ابغديث منصبّا عليو في بؾ
أىمّ شيء يربطهم بابغدث كعن طريق بنائهم النفسي كالعقلي كالاجتماعي ، حيث إلتحم  كعن الآخرين بإبراز

دخلت إلى مزار سيدم المخفي كالعادة ، فوجدت بعض النٌسوة صوت السّارد بالبطل مشكلتُ ذاتا كاحدة "
 (3)".أجل التبرٌؾ اللاتي جئن من

أما عن تدخلات الراكم في ابغكي، فنلمسها من خلاؿ ستَكرة الأحداث إما عن طريق بعض التعليقات  
"لقد كانت العادة الصباحية تمارس طقوسها أك التأملات، كمن تعليقات الراكم نذكر منها على سبيل ابؼثاؿ: 

المعتادة، بمكرىا كخداعها كألواف الزيف تمحو فطرتها كتمسح عنها جذكر خليقتها تبصرىا بلا ملامح، 
، فصوت الراكم انطلق معلقا عن (4)كتصورىا في شكل خراب، كأنا في ذىابي أبحث عن ذاكرتي المركونة"

 التي آلت إليها.حالة مدينة "عتُ الكرمة" ك الأكضاع 
 تعدد الركاة / تعدد المتلقين:  -ب 

عرفنا أف الصوت يتعلق بالسؤاؿ: من يتكلم؟ كمن خلاؿ السؤاؿ يستوجب البحث عن العلاقات بتُ  
أف يديز بتُ السارد كابؼسركد لو في النص من  حاكؿ لنتفيلتالسارد كابؼسركد، كالسارد كالقصة التي يركيها، كقد 

 لآتية:خلاؿ ابؼستويات ا
 

                                                      
 .48سابق، ص الرجع ابؼداني ، بنية النّص السّردم، بضيد بغم - 1
 .49داني ، بنية النّص السّردم، ابؼرجع نفسو ، ص بضيد بغم - 2
 .132سابق ، ص الصدر ابؼبؿمد سارم ، الغيث ،   - 3
 .82سابق ، صالصدر ابؼبؿمد سارم ، الغيث ،   - 4
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 القارئ الواقعي: –المؤلف الواقعي  -1
"يوجو المؤلف الواقعي العمل الأدبي باعتباره مرسلا رسالة أدبية إلىى القارئ الواقعي الذم يعمل   

، فابؼؤلف الواقعي كالقارئ الواقعي شخصاف حقيقياف لا ينتمياف إلى العمل الأدبي، أم (1)كمرسل إليو / متلقي"
للركاية، بل إلى العالم ابؼوجود فعلا، فابؼؤلف الواقعي ىو كاتب الركاية كمبدعها كالقارئ الواقعي  إلى العالم التخيلي

 على الركاية كىو متلقي الركاية كمستقبلها.
"، أما القارئ الواقعي فهو كل إنساف محمد سارم" ىو الكاتب "الغيثكابؼؤلف الواقعي في ركاية "
 الاطلاع عليها كقراءتها.يستطيع ابغصوؿ على الركاية كيقوـ ب

 القارئ المجرد: –المؤلف المجرد  -2
إذا كاف ابؼؤلف الواقعي كالقارئ الواقعي لا ينتمياف إلى العمل الأدبي، فإف ابؼؤلف المجرد كالقارئ المجرد  

"صورة أدبية مسقطة عن ذات المؤلف ينسباف إليو لكن دكف أف يكونا مشخصتُ فيو مباشرة، فكأنهما 
 (2)".أم أنا الثانية أك أنا الراكم الثانية الواقعي،
يديولوجياتو الناقدة للحياة، أما القارئ إ كابؼؤلف المجرد بؽذه الركاية ىو الكاتب "بؿمد سارم" بأفكاره ك 

يؤمن بها ثم أنو يقف في صفو  المجرد فهو ابؼتلقي الذم بالرسالة ابؼوجهة إليو من طرؼ ابؼؤلف المجرد، فيتقبلها ك
 أك مشجعا لأفكاره. مؤيدا 

 المسركد لو الخيالي: –السارد الخيالي  - 3
السارد ابػيالي ىو الذم ينقل العالم الركائي الذم صنعو ابؼؤلف المجرد إلى ابؼسركد لو ابػيالي، كالسارد في  

ث البطل "ابؼهدم"، كىو يسرد قصتو بؼسركد لو ضمتٍ بكس بوجوده من خلاؿ حدي –كما سبق الذكر   –ركايتنا 
 السارد الذم يظهر في صورة متحدث إلى شخص ينصت إليو.

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                      
 .56سابق ، صالرجع ابؼالقادر شرشار ، برليل ابػطاب الأدبي كقضايا النص، عبد  - 1
 .56عبد القادر شرشار ، برليل ابػطاب الأدبي كقضايا النص، ابؼرجع نفسو ، ص - 2
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 (1)كىذا ابؼربع يكشف عن العلاقات الشاملة ابػاصة بكافة الأدكار داخل العمل الأدبي:

 
 
 

                      الكاتب                                                                                                      
 ابغقيقي

 

                                                      
، 2000، 01ادريس بوذيبة ، الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطاىر ، دراسة نقدية، الطباعة الشعبية للجيش، ابعزائر، ط - 1

 .294ص

 

 بيالعمل الأد

 

 الكاتب                                                                                  القارئ

 المجرد                                                                                   المجرّد

 المكون الروائي

 

 المروى له            الراوي                            

 

 الحكـــــــي

 القصـــــــة

 

 القارئ
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 أكلا : الفضاء الركائي
 الفضاء الجغرافي -

 الفضاء المفتوح - 1

 القرية -أ  

 المدينة -ب 

 الغابة -ج 

 الفضاء المغلق -2

 أماكن الإقامة الاختيارية -أ  

 أماكن الإقامة الإجبارية -ب 

 ثانيا : الشخصيات 
 أبعاد الشخصيات  -

 )الفيزيولوجي( يالبعد الخارج -1

 الأسماء -أ 

 الشكل ك المظهر -ب    

 البعد الداخلي - 2

 البعد الإجتماعي - 3
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 : الفضاء الركائي -أكلا 
 يعتبر مصطلح "الفضاء" بؤرة أساسيّة في الدراسات النقدية ابؼعاصرة ، ذلك أنوّ يتميز بالغزارة كالتنوعّ 

 كالزماف ابغدث الركائي ، إذ تشكل همزة كصل بتُ الشّخصيات كالتّعقيد ، كمهما للمكاف من أهمية في بناء
كبؿرؾ مشاعر الإنساف كذاكرتو ، إلّا أنو لم تتحدّ إلى اليوـ تراكمات كافية من شأنها أف تضع حدكدان  كالأحداث

 .أهّمها الفضاء كابؼكاف كاضحة ، فمفهوـ ابؼكاف مرتبط بعدّة مصطلحات كمن
من عدـ ثبات ابؼفاىيم كتنوع النظريات أف نبحث عمّا يفيدنا لإدراؾ  غتَ أنوّ من الضركرم بالرغم 

 الفضاء الركائي في بؿاكلة منّا لإيجاد مفهوـ شامل نبدأ منو في التّحليل.
من الباحثتُ الذين سوّكا بتُ ابؼصطلحتُ )ابؼكاف كالفضاء( حسن بحراكم الذم يصرّ أفّ ابؼكاف كالفضاء  

ستعمالو للمصطلح الأكؿ تارة كللثاّني تارة أخرل كفي بعض الأحياف يستعملهما شيء كاحد ، كدليل على ذلك ا
 (1)".فاعلان في الرٌكاية د كقع عليو الاختيار بوصفو عنصراالمكاف أك الفضاء قمع بعضمها البعض "

من  أمّا بضيد بغميداني ، فقد انطلق من فكرة تفضيلو بؼصطلح الفضاء الذم يدثّل لو بؾالا أكثر انفتاحان  
" فهو يرل أفّ الركاية مهما بنية النصٌ السٌردم من منظور النٌقد الأدبيابؼكاف، ك يظهر ىذا جليا في مؤلفّو "

لو كاف ذلك في أفكار الشخصيات، قلّص الكاتب مكانها ، فإنّها تعمل دائما على خلق أمكنة أخرل حتى ك 
إنوٌ شموليٌ، ء في الركاية أكسع كأشمل من ابؼكاف "بؾموع ىذه الأمكنة ىو ما أطلق عليو اسم الفضاء ، فالفضاك 

إنوٌ يشير إلى المسرح الركائي بكاملو، ك المكاف قد يكوف فقط متعلٌقا بمجاؿ جزئي من مجالات الفضاء 
 (2)."الركائي

كبريّز بعض النّقاد إلى مصطلح ابؼكاف باعتباره الوحيد الذم يدكن الإمساؾ بو ، كترسم معابؼو كبرديده  
 فيّان ، كالواقع انهم ينطلقوف في ذلك من الدراسات الغربية في ىذاالمجاؿ.جغرا

 ك مرتاض باستخدامو مصطلح ابغيّز، إذ بقده يدافع عن ىذه التسمية في كلّ كتاباتوالد ابؼكتفرّد عب 
اصر الفضاء من منظركنا على الأقلٌ ق إفٌ مصطلحالنقديةّ ابؼتعلّقة بالسّرد، حيث يقوؿ في ىذا الصّدد: "

بالقياس إلى الحيٌز، لأفٌ الفضاء من الضٌركرة أف يكوف معناه جاريان في الخواء كالفراغ بينما الحيز لدينا 
ينصرؼ استعمالو إلى النتوء كالوزف كالثقل كالحجم كالشكل... على حين أفٌ المكاف نريد أف نقفو في 

الك مرتاض يدعونا إلى استعماؿ مصطلح ، إفّ عبد ابؼ(3)"العمل الركائي على مفهوـ الحيز الجغرافي كحده
كالفضاء يعتٍ الفراغ بينما ابغيّز يستطيع أف يشمل كلّ ذلك،  ابغيز بؼا لو من أصالة ك تفرد، فابؼكاف يعتٍ ابعغرافيا،

على كل فضاء خرافيٌ أك أسطورم أك كل ما يند عن المكاف المحسوس كالخطوط كالأبعاد حيث يطلق "

                                                      
 .20حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ابؼرجع السابق، ص  - 1
 .63داني ، بنية النّص السردم، ابؼرجع السابق، ص بضيد بغم - 2
 .341عبد ابؼالك مرتاض ، في نظرية الركاية، ابؼرجع السابق، ص   - 3



 الركائي / الشخصيات ءالفضا                                                                   الفصل الثالث
 

 

 

46 

شياء المجسٌمة مثل الأشجار كالأنهار، كما يربط ىذه المظاىر الحيزية من حركة كالأحجاـ كالأثقاؿ كالأ
، فابغيز يشمل ابؼبتٌ ابغكائي كيضم بدكره عدّة فضاءات، كما ابؼكاف إلا نوع من ىذه الفضاءات ، كىو (1)"تغيٌر

 الذم يدثل الفضاء ابعغرافي. 
، بل إنوٌ أكثر من ذلك كأعمق ، حيث ليس ذلك الحيز الذم تواضع عليو البشركمن ىنا الفضاء " 

يتجاكز حدكد الشخصيات الركائية كحدكد النص ليتماىى مع القارئ بوصفو شخصية تتطابق مع 
، كذلك يعدّ الفضاء إحدل العلامات ابؼميزة للكتابة الركائية ابعديدة ، ما يجعلنا 2" الشخصيات لتنتج نصان آخر

مستول ابتذالو الشائع لدل عموـ القرٌاء إلى مستول التٌثمين  في قراءاتنا الأدبية بالفضاء مننرتقي "
 . (3)"الجمالي الضٌركرم

إفّ الفضاء الركائي يتّسم بالإمتداد كالاتساع كيتحدّد كجوده من خلاؿ امتلائو بالأمكنة التي يؤدم  
يديولوجية ، كمن الإ ك لأصعدة النّفسية كالاجتماعيةاختلافها على ابؼستول ابعغرافي إلى الاختلاؼ على مستول ا

 بشةّ يدكن النّظر إليها من كجهات عديدة كفق رؤيتنا كتصورنا للحياة.
 : أقساـ الفضاء

الفضاء الجغرافي، الفضاء إفّ أىمّ تقسيم للفضاء ىو تقسيم يورم لوبساف، كالذم جعلو ثلاث أنواع : " 
بابغديث عن الفضاء ابعغرافي كخصوصياتو في ركاية ، إلا أننّا سنكتفي في ىذا المجاؿ (4)"النصٌي، الفضاء الدٌلالي

 . " باعتباره  الفضاء ابعغرافي ، أكثر أنواع الأفضية بركزان في الركايات لغيث"ا
 : الفضاء الجغرافي -

انو أحد العناصر الفاعلة التي يقوـ عليها العمل القصصي، فهو ابؼكاف الذم بذرم فيو الأحداث كتتطوّر  
، فابؼؤلف أثناء تشكيل عملو يختار (5)" فالفضاء ىنا معادؿ لمفهوـ المكافكتنتقل، " اتكتتحرّؾ فيو الشّخصي

موضعة الأحداث كالشخصيات داخل فضاء كاقعي أك مستعار من الواقع ، كقد يبتكر عابؼان ساحران لأنو يقوـ برسم 
القارئ بهذا المجلد يجعلو ينتقل فإمساؾ أكثر ابقذابان إليو ،" صورة للعالم عن طريق لغتو تلك التي بذعل القارئ

من موضعو إلى عوالم شتٌى: إلى ركسيا تولسترم ، إلى باريس بالزاؾ ، إلى قاىرة محفوظ ، إلى عالم خيالي 
من صنع كلمات الرٌكائي نفسو ، فالركاية رحلة في المكاف كالزماف ، فكل ركاية تقتضي نقطة انطلاؽ في 

                                                      
 .245لك مرتاض ، برليل ابػطاب السردم، ابؼرجع السابق، ص اعبد ابؼ - 1
 . 10، ص  2003ط،  -جوزيف إ .كيسنر ،  شعرية الفضاء الركائي. تر: بغسن بضامة، إفريقيا الشرؽ، ابؼغرب، د  - 2
ص ،1،2000بؼركز الثقافي العربي،الدار البيضاء،طالعربية(.شعرية الفضاء السردم )ابؼتخيل كابؽوية في الركاية ا حسن بقمي، - 3

59. 
 . 64سردم، ابؼرجع السابق، ص داني ، بنية النصّ البضيد بغم - 4

 . 64داني، بنية النصّ السردم، ابؼرجع نفسو، ص بضيد بغم - 5
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خديم الدٌراما، فالإشارة إلى المكاف لأفّ ىذا الأختَ " ،(1)"دس سواءالزمن كنقطة اندماج في المكاف على ح
تدؿ على أنوٌ جرل أك سيجرم بو شيء ما ، فبمجرد الإشارة إلى المكاف كفيلة أف تجعلنا تنتظر قياـ حدث 

 .(2)" ما ، ذلك أنوٌ ليس ىناؾ مكاف غير متورط في الأحداث
ستجرم فيو الأحداث ، يعمل على جعل بنائو منسجمان مع كأثناء تشكيل الكاتب لفضائو الركائي الذم  

مزاج كطبائع شخصياتو ، فهناؾ تأثتَ متبادؿ بتُ الشخصية كابؼكاف الذم تعيش فيو أك البينة التي بريط بها 
يصبح بإمكاف بنية الفضاء الرٌكائي أف تكشف لنا عن الحالة الشٌعورية التي تعيشها الشخصية بل كقد "

 .(3)"ت الدٌاخلية التي تطرأ عليهاساىم في التحولا
كشف رؤية الكاتب للمكاف  -موضوع الدراسة  -سنحاكؿ من خلاؿ دراسة البنية ابؼكانية في ركايتنا  

الذم يؤطر سرده ، كذلك من خلاؿ حصر الأمكنة كالبحث في كظائفها كبؿاكلة معرفة ما إذا كانت بؾرّد ديكور 
 . أـ عاملا مهمّان في تطوّر ابغكاية

كمن أجل تسهيل تتبّع الأمكنة في الرّكاية ، بعأنا إلى تقسيم الفضاء ابعغرافي إلى الفضاء ابؼفتوح كالفضاء  
 ابؼغلق.

 : الفضاء المفتوح -1
كىو فضاء فيو من ابغرية ما يسمح بالتنقل دكف قيود ، كغالبان ما بقد الرّكائيتُ يديلوف إلى توظيف الأفضية  

حيث إذ تتخذ الركايات اد دلالية تتيح حرية التصرؼ كالتنقل كالتطلع إلى ما ىو خارجي، ابؼفتوحة بؼا بؽا من أبع
عموما أماكن منفتحة على الطبيعة كتأطر بها الأحداث مكانيا، كتخضع ىذه الأماكن لإختلاؼ يفرضو 

كتعدّ  ،(4)الزمن المتحكم في شكلها الهندسي كفي طبيعتها كفي أنواعها، إذ تظهر فضاءات كتختفي أخرل
 الأماكن ابؼنفتحة الإطار التي يسمح للركاية بتقدنً صورة عامّة عمّا يجرم في فضاء القرية كابؼدينة.

 :القرية -أ 
صحيح أنت من عين الكرمة ؟ " "عين الكرمة" في حيز مكاني ىو قرية "الغيثبذرم أحداث ركاية " 

،كفي فضاء القرية تتكثف بصلة من 5؟" لا أعرفكإذف ، نحن أبناء بلدة كاحدة ! يا للمصادفة العجيبة ! ككيف 
العلاقات الإنسانيّة بؿدّدة طبيعة الصّراع الفكرم كالدّيتٍ الذم تغذّيو بـتلف الشّخصيات بقناعاتها ابؼتباينة 

                                                      
 .74سيزا ابضد قاسم : بناء الركاية، ابؼرجع السابق، ص  - 1
 .30حسن بحراكم ، بنية الشكل الركائي، ابؼرجع السابق ، ص  - 2
   32حسن بحراكم ، بنية الشكل الركائي، ابؼرجع نفسو ، ص - 3
ص ،2010لكتب ابغديث،الأردف،د ط، علم ادراسة في ركايات بقيب الكيلاني(،)يف حبيلة ،بنية ابػطاب الركائي،الشر  - 4

204. 
 .50بؿمد سارم ، الغيث،ابؼصدر السابق، ص  - 5
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الدّيتٍ كظركؼ حياتو اليومية ، في حتُ يسعى  سياقتُ دينيتُ بـتلفتُ، يسعى الأكّؿ لتغيتَ كضعو ضمن كابؼنظّمة
 . للحفاظ على الأكضاع كما ىي ، ليضمن استمرار نفوذه كبضاية مصابغوالثاني

جاءت إف فضاء القرية في ركايتنا يدثّل نقطة من نقاط السرد ، فالسارد يصف القرية في أكثر من موضع " 
الرمضاء جدباء كاستقرت بعناد القرداف ، مبعثرة أسمالها عبر السهوؿ كالجباؿ ، كبرغم جميع الصٌلوات 

تو الصفراء المعتقة ، في كلٌ خاشعة كالأدعية الراجفة ، بقيت السماء صخراٌ لا يعرؼ السٌراء ك إف مسٌ ال
تائهة ، آتية تبشٌر بقدكـ  ، كقبل طلوع الشٌمس ، يتأمل النٌاس الأفق الشاحب ، آملين في رؤية ضبابةفجر

 .(1)"اليأس المعتٌم ، كلكن لا سحابة كلا حتى غيمة قطنية شفافة ، برزت للتشقق جدارالغيث
للأماكن من قدرة على التّعبتَ عن كوامن الشّخصيات  بؼان لقد احتلّ كصف القرية حيّزا كبتَاّ في الرّكاية  

شارعاف يتيماف يتفرٌعاف في نقطة تقاطع تجمٌع مفترؽ الإشارات قرب المسجد أين تتشكٌل زاكية كنفسيّتها "
فضاء القرل إلى القارئ بابؽدكء كالراّحة كالإستًخاء مقابل  ومئي، كعادة ما (2)" الأصدقاء ذات الواجهتين

القرية الصٌغيرة صخب ابؼدف كضوضائها، غتَ أفّ قرية البطل ليست كباقي القرل، فالفوضى كالفتن تعمّها "
 .(3)" كصراعاتها بحجم الفيلة تتفاعل بداخلها كالنٌاس فيها مسالموف

ا كافران ، فتوقّف عند ىذه المحطة عدة مرات ككثتَا ما كاف ىذا لقد ناؿ كصف القرية من السارد اىتمام 
...كاختفت رائحة الطين الوصف يقوده إلى التأمّل في ابغاؿ الذم آلت القرية كالتغتَات الرىيبة التي طالتها "

 .(4)"  المترسٌب ، كاقتلعت أشجار الفاكهة المعطرة ، كاستخلفت بقضباف الحديد كالإسمنت
من موجة  اكتسحهااتب من القرية رمزان للجزائر في الفتًة ابؼمتدة بعد الاستقلاؿ بدا لقد جعل الك 

الاضطراب كاختلاؿ النظاـ كالفوضى العامرة التي دبّت على بصيع الأصعدة ، كخاصّة الدّيتٍ منها أين بدأ ظهور 
مان خاصان بها ، متماشيا مع بـتلف الطوائف الدّينية كابغركات الأيديولوجية ، حيث قدمت كل كاحدة منها مفهو 

 أغراضها كأىدافها للدّين الإسلامي.
 : المدينة -ب

تعد المدينة الوسط الذم يتم فيو العبور من الحاضر إلى الماضي إضافة إلى ذلك يتجمع فيها " 
 ،(5)"جميع فئات المجتمع من شباب، كهوؿ، أطفاؿ حيث تحدد لنا ميزة العلاقات الأسرية كالصداقة

كصفا للزلّزاؿ الذم أصابها  ء ابؼدينة في ركايتنا في بؿطاّت عديدة ، ككثتَان ما كاف ابغديث عنها تعبتَان كيظهر فضا
                                                      

 .11ص  ، بؿمد سارم، الغيث،ابؼصدر السابق - 1
 .10ص  ، بؿمد سارم، الغيث،ابؼصدر نفسو - 2
 .10ص ، غيث،ابؼصدر نفسوبؿمد سارم، ال - 3
 .10ص ، بؿمد سارم، الغيث،ابؼصدر نفسو - 4
ص ،2009السهل، ابعزائر ابؽاصمة،دط،منشورات سة في القصة ابعزائرية ابغديثة(،عبد ابغميد بورايو، منطق السرد )درا-5
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، زلزلت الأرض زلزالها كىرع النٌاس مرعوبين يتساءلونما لها، كقعت الهزة الأرضية عند الغركب كفجأة"
أت قاطنيها بفظاظة ، حيث تفرٌقوا شذر كأغرقت المدينة في ليلة فظيعة ، اىتزٌت المنازؿ بعنف راجف كتقيٌ 

احتلٌ النٌاس  مذر ، كتسرٌبوا من جميع الثقٌوب الممكنة، انهارت عمارات شاىقة مثل قصور رملية ،
انقطع التٌيار الكهربائي كاختفى القمر ، انتشرت الإشاعات حوؿ  ، "....(1)" العمومية الشوارع كالسٌاحات

 . (2)" م الرعب ، كأغرقت المدينة في ىوؿ القيامة الحقيقيىزات ارتدادية لاحقة كزادت من حج
كبالإضافة إلى كصف حالة ابؼدينة بعد الزلزاؿ ، كرد في ركايتنا كذلك كصف للمدينة بعد الفيضانات  

أتى الغيث مدراران عاصفان إلى حدٌ الطوفاف ، أيقظت الأمطار كلٌ الأنهار الراكدة العامرة التي اجتاحتها " 
الجارفة كارثة أفظع من الزٌلزاؿ ، ذلك أفٌ سنوات الجفاؼ الطويلة ساىمت في الهجرة الفوضويةٌ  كالأكدية

نحو المدينة ، ككذا إىماؿ أسياد البلاد شؤكف رعيتهم كانشغالهم بكنز الذىب كالفضة كبناء القصور 
 .(3)" ينافسوف بها أغنياء المعمورة 

 : الغابة -ج  

ايتنا في كثتَ من ابؼواضع ، كالسّبب في ذلك يعود إلى قربها من قرية عتُ كرد ابغديث عن الغابة في رك  
توقف الكرمة  ابؼكاف الذم تدكر فيو أحداث الركاية  حيث بقد بأفّ البطل يرتاد عليها في كثتَ من الأحياف "
تداخلة المهدم عند أسفل غابة الصنوبر لاىثان ، ألقى نظرة مستعجلة عبر الجذكع كالجنيبات البرية الم

الأغصاف ، أين الدٌرب الذم اعتاد سلكو ؟ فحص المكاف بنظرة بطيئة...كلٌ الدٌركب غامضة ، توغٌل 
 .(4)"تحت الأغصاف الوارفة الضٌلاؿ ، كبعد مدٌة خرج من الغابة يتخبٌط من الأشواؾ البريةٌ اللٌاصقة بقدميو

 : الفضاء المغلق -2

سداد كالانغلاؽ اللذاف يسلباف الإنساف حريتو، حيث يكتسب ابؼكاف يتميز الفضاء ابؼغلق بنوع من الان       
الوظيفية التي يقوـ بها، فإذا كانت الفضاءات ابؼفتوحة امتدادا للفضاء الكوني  كجودا من حيث أبعاده ابؽندسية

ات أخرل الطبيعي مع تغيتَ ما تفرضو حاجة الإنساف ابؼرتبطة بعصره، فإفَّ ابغاجة ذاتها تربط الإنساف بفضاء
يسكن بعضها، كيستخدـ بعضها في مآرب متنوعة، فالبيت مسكن يحميو من الطبيعة، كابؼستشفى مكاف للعلاج، 
كالسجن قيد يسلب حريتو، كىذه الفضاءات ينتقل بينها الإنساف كيشكلها حسب آثاره كالشكل ابؽندسي الذم 

                                                      
 .11 ص ، بؿمد سارم، الغيث،ابؼصدر السابق - 1
 .12ص ،  بؼصدر نفسوبؿمد سارم، الغيث،ا - 2
 .12ص  ، بؿمد سارم، الغيث،ابؼصدر نفسو - 3
 .24ص ،  مد سارم، الغيث،ابؼصدر نفسوبؿ -4
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، ىذه الأماكن تعبر عن الستَكرة  (1)وحيركقو كبناسب تطور عصره كينهض فضاء ابؼغلق نقيض للفضاء ابؼفت
 أماكن الإقامة الإجبارية. ك كابغركة، كينقسم الفضاء ابؼغلق إلى قسمتُ: أماكن الإقامة الاختيارية 

 : أماكن الإقامة الاختيارية -أ
 :البيت -1

يحمي أحلاـ يقظتو  حيث يعتبر ابؼكاف الذم يختاره الإنساف للعيش فيو ، (2)"البيت ىو ركننا في العالم"       
كيحتفظ بدخزكف ذكرياتو التي تبقى عالقة بجدرانو ، كقد كرد ابغديث في الرّكاية عن العديد من البيوت ، التي نذكر 

 : من بينها
ذلك البيت القدنً الذم يقع قرب كادم النّاموس ، ك الذم كلما يراه ابؼهدم بطل ركايتنا   بيت المهدم : -

منذ أف استقرٌ المهدم بوسط المدينة، لم تطأ قدماه البيت العائلي بقرب  قضاىا بو "يستًجع أبصل الأياـ التي
كادم الناموس ، لذلك عندما أشرؼ على الوصوؿ إلى حيٌ سيدم المخفي ، مرفقان بسليماف الذم  يلازمو  

، (3)" كملازمة الظلٌ لصاحبو ، ىزتو ذكريات مغلٌفة بذلك الحنين القادر عن حجب الحاضر عن كل رؤية
لم يستطيع المهدم مقاكمة الرٌغبة المؤجٌجة بداخلو لرؤية القربي العائلي أك على الأقل ما تبقٌى منو... "

متقابلتاف ، بسقف من صفائح فعًوض الغرفة الواحدة التي سكنها مع أبيو لسنوات طويلة، بنيت غرفتاف 
 .(4)"، يحيطهما سياج من القصب اليابسالزنك

د كاف بيت سليماف ابؼلجأ الوحيد لبطل الركاية عندما تضيق بو الدّنيا كتغلق في كجهو لق بيت سليماف : -
كانت فتيحة أخت سليماف بصيع الأبواب ، كما كاف ابؼكاف الذم يتحكّم سليماف في كل أموره كتدابتَه "

الأخير باب  الوسطى متٌئكة على الأريكة ، تتابع الوقائع الميلودراميٌة لمسلسل مصرم ، عندما دفع ىذا
الصالوف بعنف غير معهود ، كاف جهاز التٌلفاز الملوف موضوعان كسط خزانة عريضة ، رفوفها مكشوفة كبها 
أبواب زجاجية مكدسة بالأكاني المنزلية ، كدكف أف ينطق ببنت شفة، ضغط على زر التشغيل كاختفت 

 .(5)" الصورة
غرىا إلى جانب كالدتها نايلة ، كىو ابؼنزؿ نفسو الذم ىو ابؼنزؿ الذم ترعرعت فيو ليلى من ص بيت ليلى : -

كاف المهدم يتقدـ الجماعة ، إلى جانب قاـ ابؼهدم كبصاعتو بإحراقو رغبة في التخلص من الفاجرة الزانية "

                                                      

 .244سابق، ص الرجع ابؼالشريف حبيلة، بنية ابػطاب الركائي،  -1 
ص ،6،2006اف،طلبنامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع،بؾد ابؼؤسسة ابعتوف باشلار،بصاليات ابؼكاف، تر:غالب ىلسا،غاس - 2

36. 
 .205ص  ، بؿمد سارم، الغيث، ابؼصدر السابق - 3
 .208ص  ، مد سارم، الغيث، ابؼصدر نفسوبؿ - 4
 .180ص  ، بؿمد سارم، الغيث، ابؼصدر نفسو - 5
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سليماف بعيوف الصقر ، يجتهد لثقب العتمة الحاكة ، تنتابو حيرة مربكة ، ىل سيجدكنها في بيتها؟ بداخلو 
كاف المنزؿ صغيران بفناء ضيٌق في ،  (1)الضمانات التي أعطاىا صاحب الحاجبين العريضين" ثقل يقاكـ 

العمق ، كعلى طرفي الباب ، ينتصب جذع مسك الليل ، مسح المهدم الزٌنقة بنظرة فاحصة يسترؽ 
علبة  أماؿ الدٌلو كطفق يسكب البنزين على الجدراف كعلى الباب ، ثم أخرج  السمع لأدنى حشرجة،..

 (2)، تناكؿ عودا ، كبحكة خاطفة اشتعلت الأرض نارا".كبريت من جيب سترتو ، فتحها
 : المسجد -2

المسجد فضاء يساىم في بناء الركاية كيشكل إلى جانب الأماكن الأخرل بناء المكاف العاـ " 
ة ظركؼ للخطاب، يفتح على الناس كمكاف للعبادة كيجتمعوف فيو لأداء الفريضة كالتزكد من أجل مواجه

، يدفعهم إلتزاـ نابع عن إيمانهم ك إرتباطهم  الحياة الصعبة يقوموف بحركة متكررة خمسة مرات في اليوـ
، يعتبر ابؼسجد من أىم الأماكن ابؼقدسة بالنّسبة للمسلمتُ ، (3)"بربهم، يأتونو تقودىم رغبة ركحية تهميش

وات، حيث انّهم يقصدكنو بقلوب خاشعة لعبادة الربضاف ذلك أنوّ بيت الله الذم يجتمع فيو النّاس لأداء بصيع الصل
" بـتلف بساما عن السّبب الغيثمن خلاؿ تأدية ثاني أركاف الإسلاـ ك ىي الصّلاة، لكنّ دكر ابؼسجد في ركاية "

 "الإيديولوجية الإسلامية''الذم بتٍ من أجلو ، حيث انو أصبح ابؼكاف الذم تدكر فيو الفتنة ابؼتمثلة في ظاىرة 
، لك الحادثة ، كعند موعد كلٌ صلاةمنذ تالتي برزت في الثّمانينيات ك ما صاحبها من تفرّعات كتفرقّات دينية "

يجتمع المهدم مع مجموعتو في ركن من أركاف المسجد ك يصلٌي بهم منفردين منعزلين عن جماعة 
صامت ك البعض الثاني  المصلين، اختلط الحابل بالنابل، البعض راكع ك البعض الثاني كاقف ، البعض

...جاء الإماـ عند المهدم محاطا ببعض الأعياف ، في محاكلة لإقناعو ك أصدقائو بالعدكؿ عن ، "(4)"يقرأ
الإسلامية التي احتلّت ابؼساجد ، إذف السّارد يوضّح كيف اندمج بطل الرّكاية في ابعماعات (5)"مواصلة الإنشقاؽ

خزف للمواد الغذائية ك الملابس، تمتدٌ الطوابير إلى ما لا نهاية ، تحوؿ المسجد إلى مكفّرت المجتمع ، "ك 
 (6)." تنفجر مشاجرات لفظية بين الواقفين لأسباب كاىية

مع فيو النّاس من بـتلف الطبقات كإف كاف كىكذا، كاف ابؼسجد في ىذه الركاية عبارة عن مكاف يجت
لإماـ كمناصريو من جهة ، كبطل الركاية كبصاعتو من جهة ليعيشوا الصّراعات الدينية بتُ ا أغلبهم فقراء أميّوف

 أخرل.
                                                      

 .215ص  السابق ،بؿمد سارم، الغيث، ابؼصدر  - 1
 .216ص  و ،بؿمد سارم، الغيث، ابؼصدر نفس - 2
 .234سابق، ص الرجع ابؼائي، الشريف حبيلة، بنية ابػطاب الرك  - 3
 .64، ص  نفسوبؿمد سارم، الغيث، ابؼصدر  - 4
 .64بؿمد سارم، الغيث، ابؼصدر نفسو ، ص  - 5
 .250بؿمد سارم، الغيث، ابؼصدر نفسو ، ص  - 6
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 : المقهى -3
رىا جملة الأحداث التي تقوـ بها الشخصيات طؤ المقهى من أماكن الإنتقاؿ حيث ت يعدٌ " 
ا مكانا خاصا لتبادؿ الآراء ك كجهات النّظر حوؿ القضايا ابؼختلفة، كعادة ما يعكس فضاء  ،(1)"الركائية إذ أنهَّ

رؤيتهم  قهى ابغالة الاجتماعية للنّاس كيكشف من خلاؿ ابغوارات التي تتمّ بينهم عن مستواىم الفكرم كابؼ
" يرتاد أىل القرية ابؼقهى ابؼوجود بها ، حيث يدضوف أكقاتهم فيها يتناقشوف في أتفو الغيثللواقع ، كفي ركاية "

ف الاتجاىات كتلملم شظايا الدىشة ...ىي كحدىا تضمٌ شتات جميع الأيدكلوجيات لمختلابؼواضيع "
 .(2)"الموزعة في عيوف الناس

لقد كشفت ابؼقاىي عن حالة الدىشة التي نشبت بتُ الأىالي، ففي كل مرةّ براؾ قصّة جديدة  
مصابة -ة أفّ طفلة في السابعة من العمرفيسمعوف مرةّ أفّ عجوزان استطاعت أف تتنبّأ بوقوع كارثة ما ، كيسمعوف مرّ 

في ىذه الصبيحة، في مقاىي عين الكرمة لا توفيّت كبدجرد كضعها في القبر طفقت تتحرّؾ، " -لصرعبدرض ا
 (3)."حديث بين الناس إلاٌ عن كاقعة عجيبة، تركيها الأفواه دكف أف تصدٌىا العقوؿ

يتضح من خلاؿ فضاء ابؼقهى أفّ أىل القرية لا يدلكوف رؤية فكرية ناضجة بؼا يحدث في القرية حتُ  
راحوا يستهلكوف كل ما يلفّق من قصص، كالسبب في ذلك يعود إلى انتشار ابعهل كالفتن التي أخذت تعصف 

 بالأىالي.

 : مركز الشرطة -4

لقد تردّد بطل الركاية على مركز الشرطة في كثتَ من ابؼراّت ، حيث أفّ كاف يتوجو إليو في كل مرةّ لأجل  
قاده إلى مكتب في آخر الرٌكاؽ ، ىناؾ كجد رجلان باللٌباس أكقفو الشرطي بعنف ك سبب من الأسباب '' 

 (4)يكسوىا الصدأ".المدني ، جالسان خلف طاكلة حديديةٌ كأمامو آلة راقنة 

لقد عاش ابؼهدم في البداية حياة متوترّة لأنوّ لم يفهم ما يريد بالضبط ، كلذلك كاف يتًدد بصورة دائمة  
مغادرة البلاد كالذىاب إلى مكّة راجلا ، فهذا الأمر جعل رجاؿ الشرطة  على مركز الشرطة ، خاصة بعدما قرّر

 يستوقفونو في كل مرةّ لأنوّ كاف لا يحمل أية كثائق ربظية. 

 

                                                      
 .356، ص 2011فتحي بوخالفة، لغة النقد الأدبي ابغديث، عالم الكتب ابغديث،  - 1
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 : الإقامة الجامعية -5

بدا أفّ الركاية تعالج ظاىرة "الإيديولوجية الإسلامية" التي ظهرت بعد مدّة معتبرة من الاستقلاؿ كاف لابدّ  
شارة إلى طبقة جذ حسّاسة في المجتمع ، ألا كىي طبقة الطلّبة ابؼثقّفتُ، كبالتّالي أشار السارد إلى فضاء من من الإ

الإقامة الجامعية الأفضية التي يجتمع بها الطلبة كىي الإقامة ابعامعية ، حيث كرد في الرّكاية كصف دقيق بؽا "
يتخطوف العتبة متثائبين، انطفأت الأضواء، مصباح  تسبحفي ليلة دافئة، يلفظ النادم آخر الساىرين الذين

 (1)".كراء مصباح ، مغرقة العمارات في دجيٌة استشباحيٌة
بقد في ىذه الركاية بأفّ الطلبة يستحضركف الإشاعات ابؼفزعة التي راجت في الأياـ الأختَة حوؿ أشخاص  

 سوداء.غرباء ، يحوموف ليلا بداخل، حي الطلبة بـفتُ كجوىهم خلف أقنعة 
 :أماكن الإقامة الإجبارية -ب
 السجن:  -
حيث يدثل الإنغلاؽ ك الإنعزاؿ عن الأفراد كابغياة ابغرة، ، (2)"يعد السجن مؤسسة للعقاب كالمراقبة كالتدمير"

يكوف برت سيطرت الغتَ، كالرقابة  الإكراه ك ففيو تسلب حقوؽ الأفراد، كما يحصل في طياتو نوع من التشاؤـ ك
بعد يومين من الإنتقاؿ، أطلق سراح أغلبية الموقوفين، بإستثناء المهدم، كاف المفتش كابغرماف " ابؼستمرة

يريد مواصلة الإستنطاؽ، كاثقا بأنو لا محالة بضعة ثمار، في سجلو كسائل جهنمية لإرغاـ السجناءعلى 
بغياة الطبيعية العادية إلى ، يعد السجن مكاف إجبارم ينتقل فيو الشخص من ا(3)"إفراغ ما بجعبتهم من أسرار

كاف الموقوفوف يرددكف الإجابات نفسها،  عالم مصنوع يخلوا من أدنى أشكاؿ ابغرية، كما بقد في الركاية قولو " 
 .(4)كرر المفتش الأسئلة مرارا كبأساليب ملتوية لكنو لم يتمكن من استخراج معلومات أكثر..."

مراىقي قرية عتُ الكرمة  عت فيو ابغكومة الشرطة بصيعفالسجن في ىذه الركاية كاف الفضاء الذم بص 
 من ذلك كاف ابغد من انتشار موجة الفتنة التي ظهرت بتُ الناس.كابؽدؼ 

 
 
 
 
 

                                                      
 .225ص  السابق ،بؿمد سارم، الغيث،ابؼصدر  -1
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 : الشخصيات -ثانيا 
تعدّ الشّخصية إحدل ابؼكونات ابغكائية التي تشكل بنية النص الركائي كونها بسثل العنصر الفعّاؿ الذم  

كمن أجل أف تقوـ الشٌخصية بإملاء اللحظة المركزٌية المسندة إليها تأليفيٌان ، قبّل حدكثها "ينجز الأفعاؿ أك يت
كتفهٌم الواقع كتمتلئ بركح الحياة ، يعمل الرٌكائي على بنائها بناءان متميٌزا محاكلا أف يجسد عبرىا أكبر قدر 

ياتو بطريقة بفيّزة حيث يجعلها تنبض ، فابػطاب الركائي يبتٌ شخص(1)"ممكن من تجليٌات الحياة الاجتماعية
 . بابغياة كتقدـ لنا الواقع الاجتماعي بدختلف مظاىره

كظلّت الشّخصية العنصر الأكثر غموضا من خلاؿ ارتباطها بابؼعرفة الإنسانية كتطور الإبّذاىات الفكرية  
التاسع  ة البرجوازية في القرفالتٌحوؿ الاجتماعي إباٌف الثور " النفسية... حيث أفّ  الوجودية ك الفلسفية ك ك

، ىو الذم أبرز الشخصية الركائية كمنحها كجودىا المستقلٌ عن الحدث الذم صار بدكره تابعان لها عشر
. فصار (2)"ككظيفتو إمداد القارئ بمزيد من المعرفة عنها ، كيعود ذلك إلى صعود قيمة الفرد في المجتمع

اع بعد أف كانت في الشّعرية الأرسطية لا بسثل سول ظلّ الأحداث للشخصية كجودىا ابؼتميز على مستول الإبد
يهتمّ بالأحداث أكّلا ثم يختار الشّخصيات التي تناسبها ، فساد في النّقد الغربي طيلة القرف  التي تقوـ بها، فابؼؤلف

 .(3)" أفٌ أساس النٌثر الجيٌد رسم الشخصيات كلا شيء دكف ذلكالتاسع عشر "
العشرين ، بدأت الرؤية إلى الشخصية تتغتَ ، فحاكؿ الركائيّوف كالنّقاد التّقليل من سلطتها  في بداية القرف 

فلم تعد سول كائن كرقي بسيط ...فهي مجرٌد عنصر شكلي كتقني للغة الرٌكائية مثلها في الأعماؿ الركائية "
انة التي تتبوّؤىا الشخصية في النص ، لقد كاف ردّ فعل النّقاد شديدا على ابؼك(4)" مثل الوصف كالسٌرد كالحوار

لتضارب  الركاية ابغديثة كذلك "فيعن موقف موحد للشخصية الركائي ، إلا أنو من الصّعوبة بدا كاف البحث 
 .(5)" مواقف الكتٌاب كالدارسين بشأنها ، منهم من يجعلها إنسانا حيٌان من الواقع ، كمنهم من يشيٌؤىا

سنتعامل مع الشخصية الركائية باعتبارىا حاملة للبعدين الإنساني كالأدبي فهو صورة أما بالنسبة لنا فإننا        
بزيلية استمدت كجودىا من زماف كمكاف معينتُ ، كانصهرت فيها موىبة الكاتب متشكلة فوؽ الفضاء الورقي 

ية كاقتصادية كثقافية الأبيض لتنجز الوظائف ابؼسندة إليها لتعكش على باقي البتٌ السردية ظركفا إجتماعية سياس
 يحاكؿ الكاتب إيصابؽا إلى ابؼتلقي. 

كمن ىذا ابؼنطلق، سنحاكؿ ابغديث  عن الشخصيات في ركاية الغيث، كما بذدر الإشارة إليو في ىذا  
ابؼوضع أفَّ الكاتب قد كضف العديد منها إلا أننا لسنا إزاّء جرد إحصائي لعدد الشخصيات الواردة في ابؼتن 

                                                      
 .33، ص 2005، 02أبضد مرشد، البنية كالدلالة في ركايات إبراىيم نصر الله ، دار فارس للنشر كالتوزيع، ط - 1
 . 208، ص السابق حسن بحراكم، ابؼرجع  - 2
 . 127، ص  جع السابقعبد الوىاب الرقيق، في السرد، ابؼر  - 3
 . 87عبد ابؼالك مرتاض، في نظرية الركاية، ابؼرجع السابق، ص  - 4
 .128ابؼرجع نفسو، ص  في السرد ، عبد الوىاب الرقيق، - 5
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ليلها من حيث مواقفها كسلوكاتها كبظاتها لأفَّ بشَّة عدد منها تَّ حشده في عداد قائمة الديكور ابؼرافق ابغكائي كبر
 للشخصيات الرئيسية، كابؼقصود بالدراسة ىي تلك التي تسجل حضورا عريضا في متن الركاية.

 أبعاد الشخصيات : -
فسية كسلوكية معينة، كيدتلك ابظان كنسبة بؿددة، كبها إفَّ أم إنساف في ابغياة يتصف بدلامح جسدية كن          

يتميز عن باقي الأفراد كيتحوؿ من نكرة إلى معرفة إذ تصبح لو ىوية، كبرديد الركائي بؽذه الأبعاد، مكنو من بناء 
ل شخصيتو الركائية كيجعلها يدتاز بها الإنساف في ابغياة الاجتماعية كبذلك برمل مصداقيتها كتصبح مقبولة لد

"حيث نشأ في علم النفس علم يسمَّى بعلم الشخصية، يدرس الإنساف مركزا في الوقت نفسو على ابؼتلقي، 
الفركؽ الفردية... كلما كانت ىناؾ جوانب متعددة للشخصية، منها ما ىو فطرم أك غريزم كمنها يكتب 

من ثلاثة مقومات يدكن ، فالشخصية ىي نسيج مركب (1)من البيئة كالثقافة، ككذلك أنواع من السلوؾ."
 دراستها في الركاية على النحو التالي:

 البعد الخارجي )الفيزيولوجي(: -1
للبعد ابػارجي أهمية قصوة في توضيح ملامح الشخصية ك تقريبها من القارئ أم أفَّ البعد الفيزيولوجي  

اـ للشخصية كملامحها فهو يشمل المظهر العيقوـ على الظواىر ابػارجية التي تبدك عليها الشخصيات،"
 (2)كطولها كعمرىا ككسامتها كذمامة شكلها كقوتها الجسمانية كضعفها".

"يمنحها اسما كما يهتم الركائي أيضا باسم الشخصية لأنَّو يؤدم دكرا كبتَا في كصف الشخصية، فمثلا 
رم أك بإضافة كصفيا يحدد جنسيا، إمٌا مفردان )سيدات، نساء، أطفاؿ، شباب(، كىذا الإسم الوصفي عم

مركَّب )رجل أبيض، مرأة رشيقة( أك يحدد مكاف الشخصية مثل )فتاة الرزؽ، فتاة الشاـ( أك مهنتها )كاتبة، 
 (3)ركائية(".

 الأسماء: -أ 
إفَّ النص الركائي ابؼتطلع إلى حكي أحداث متنوعة لابد لو من شخصيات تسند إليها مهمة القياـ بها،  

تلط ىذه الشخصيات على ابؼتلقي كىو يتابعها على مدار ابغكي يعمد الركائي إلى أك تقبل كقوعها، كلكي لا بز
منح كل شخصية أبظا معينا، كما ىو ابغاؿ في الواقع اليومي فيحوبؽا بذلك من الفكرة إلى ابؼعرفة، كيديزىا عن 

 باقي الشخصيات، كما يعد ىذا الإسم أحد كسائل الإبؽاـ بالواقع.
تار الشخصية ، تتحدّد بو عن باقي الشّخصيات ، لا يختاره اختيارا عشوائيان ، كىذا إفّ الرّكائي حتُ يخ 

يطرح السؤاؿ التّالي : بؼاذا اختار الرّكائيوف ىذا الاسم دكنو غتَه كأمامو معجم الأبظاء العربية كالغربية كلو ؟ لأفّ 

                                                      
 .21، ص 1999عبد الله بطار، تقنيات الدراسة في الركاية )الشخصية(، دار الكتاب العربي، ابعزائر،  - 1
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كائي ، كما يدكن ملاحظتو في الرّكاية عموما ىذا الاختيار من شأنو أف يوضّح جانبا من بنية الشّخصية في النّص الر 
أف الأبظاء ابؼسندة إلى الشّخصيات الركائية ابؼخطّطة بزطيطا دلاليا بؿكما لا بؾاؿ فيو بؼنطق الصّدفة أك للمقاصد 

بؼتن الاعتباطية التي بزضع بؽا غالبا الأبظاء في ابغياة العادية خارج العمل الركائي، إذ أفّ للاسم سيميائيّة داخل ا
الركائي ، كسنحاكؿ الآف تفكيك دلالة بعض أبظاء الشّخصيات على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر : ابؼهدم ، الشيخ 

 .أمبارؾ ، لالّة عايشة ، سليماف ، أعمر حلموش

، يها العديل من الصّفات ك ابغوادثرسم شخصية البطل أضفى عل بؿمد سارم حتُ إفّ الرّكائي المهدم: -
ه التّسمية لبطلو لأنها توافق ىذه الشّخصية ، فالبطل  ابؼهدم كاف يتًقّب الإشارات الربّانية حيث أنوّ اختار ىذ

منتظرا دكره في اعتلاء العرش على أنوّ النّبي ابؼنتظر، فمثلو الأعلى في ىذا "بؿمّد بن تومرت" ، كقد بدأ ابؼهدم 
كابؼتعلق بأىل الكرامات  لمخفي"دم ا"سييبحث عن معجزتو عندما قرأ لأكؿ مرة ابؼخطوط ابؼتواجد بدزار 

الأفعاؿ ابؼستحيلة ، ىذا من جهة ، ك من جهة أخرل فإننا عندما نبحث في أصل ىذه الكلمة بقدىا مشتقة ك 
ك ىذا ما ينطبق على بطل الركاية لأنوّ أراد أف يهدم سكاف عتُ الكرمة إلى الطريق الذم كاف  "ىدم"من الفعل 

كضع بؾموعة من القوانتُ انطلاقا من ابؼسجد  -أمتَ ابعماعة  -ي يوـ القيامة، فهو يعتقد بأنوّ السّليم كابؼنج
فما كاف المهدم إذان أف اقترح على مريديو أف لا يصلوا خلف الإماـ لأنوٌ موظف لدل الدٌكلة الشيوعية "

 ، ك أراد من خلاؿ ذلك تطبيقها على ابعميع دكف استثناء.(1)" التي تملي عليو خطبو

طلق على الرّجاؿ الكبار إحتًاما تتتكوف من شقّتُ : شيخ ؛ ك التي  نلاحظ ىذه التّسمية خ أمبارؾ :الشي -
بؽم ك لوقارىم كأمبارؾ ىو اسم كالد ابؼهدم بطل الركاية ك بغقيقة أف الركائي أحسن اختيار ىذه التسمية لأفّ 

ك مطبٌب بالأعشاب ، يصنع التٌمائم بخط  إنوٌ مقرئ قرآفالشّيخ أمبارؾ اشتغل قيما بزاكية "سيدم ابؼخفي"، "
آيات بيٌنات على قطع الورؽ كيسلٌمها للزٌكار لتعلٌق حوؿ الرٌقبة ، كما يقدـ لهن مجموعة أعشاب كجذكر 

 .(2)" نباتات نادرة كالتي يقتلعها بنفسو

إمرة شيخها خلاؿ ابغرب ، حيث أنوّ اشتغل أكّلا برت  "سيدم المخفي"لقد استقرّ الشيخ أمبارؾ بدزار  
الرّبظي ، ثم أخذ مكاف ىذا الأختَ بعد كفاتو ، أشرؼ قبل ذلك على زاكية مهملة تقع في قلب جباؿ الونشريس، 

 .عاش في حياتو العجب العجاب لأنوّ أراد امتلاؾ سرّ إحياء ابؼوتى كإخصاب النّساء العواقر

فهو اسم مشتق من  ،تُ النّاس، أمّا عايشة إفّ لقب لالّة يطلق على كلّ إمرأة ذات مكانة ب لالةٌ عايشة : -
"كاحد عايش فابؼثل الشعبي يقوؿ العيش، ك في العامة حتُ يقاؿ عن شخص أنوّ عايش نعلم أنوّ في نعيم ، 
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اب ، كما تقرأ الغيب في الكفوؼ ، كلالّة عايشة كانت بستهن الدّركشة ك التطبيب بالأعشالكلاب تونٌس فيو"ك 
يشاع بأنها تنزؿ القمر من سمائو العلياء ك تبسطو في لسّموـ التي بذرّعها دكف علم ، "بذعل ابؼسحور يتقيّأ اك 

، ك بدا أنّها جدّة الشيخ أمبارؾ ، فقد كانت بذلسو إلى جانبها دائما ك ىو في سن العاشرة (1)" صحن ليراه الزكار
 ك تشرح لو كل ما تقوـ بو من أعماؿ الدّركشة.

تعب ككره من ابغياة في دشرتو ، فقرر أف يغادر الوطن باحثان عن  ين الكرمة""عشاب من مدينة :  سليماف -
العمل ، لكنّ حرس ابغدكد لم يسمحوا لو بذلك لأنوّ لم يؤدّم الواجب الوطتٍ، إلتقى لأكؿ مرةّ بابؼهدم، كمنذ 

 . ذلك الوقت أصبح صديقتُ بضيمتُ لا يفتًقاف إلاّ عند النّوـ

كانا للحلاقة صغيرا د كاف كالده تاجرا كيملك ة التعليم ابؼتوسط ثلاث مرات "فشل سليماف في امتحاف شهاد
 .(2)"في زنقة بجانب السٌوؽ ، حاكؿ أف يلقٌنو الحرفة ، كلكنٌ سليماف أصيب بالقرؼ من مهنة الحلاقة

ما  كلّ ىذه الظركؼ التي كاف يعيشها سليماف ، جعلتو يتّبع ابؼهدم كيقلّده في بصيع ما يقوـ بو ، فبعد
-ابؼسجد -كاف شاباّن متسكّعا لا يعرؼ مدخل ابؼسجد من بـرجو، أصبح من بتُ الأكائل الذين يتسابقوف عليو 

 كاعظا للنّاس. كلم يكتفي عند ىذا ابغدّ كحسب ، كإنّّا بذاكزه ليصبح مرشدا ك

ا متسكعا بؾاىد صنديد ، خاض حربان ضركسا ضدّ الاستعمار الفرنسي الغاشم ، كاف شاب أعمر حلموش: -
تقدٌـ نحو الرٌاقصة شاب مشلغم ، يظهر السكر على ملامح  قبل أف يلتحق بصفوؼ جبهة التحرير الوطتٍ "

كفي ىذه ، "(3)"كجهو ك تحركاتو الرعناء ، حلق في صدرىا النٌاىد نصف العارم ك عيناه تلمعاف شبقا
، شيخة قادمة من سيدم بلعباس ،  ، انتقل أعمر حلموش من بعيد خصٌيصا للتٌمتع بغناء الرٌميتيالأمسية

لكنٌ أعمر حلموش ، كلكنّو بعد أف أقدـ على قتل عسكرم فرنسي "(4)" جاء ليشرب بعض زجاجات البيرة
ليس بالرٌجل الذم يستسلم بسهولة أماـ الخصوـ ، بخفة يد مذىلة ، أخرج السكين ك استعدٌ للمواجهة ، 

 (5)ح ممدٌدان على الأرض"انتهت المعركة بسرعة البرؽ لأفٌ العسكرم أصب
كىكذا بروّؿ أعمر حلموش من شابّ باحث عن لذّة عابرة إلى بؾرـ يطارده رجاؿ الدرؾ ، حدثت  

ء إلى ابؼدينة يبحث عن الغنائم الواقعة في بداية ابػمسينات، ككانت بداية بغياة جديدة شاقة بعد الاستقلاؿ، جا
حلّت بؿلّها حكايات ابغرب ، حكاية الأحداث ابػارقة ك أبطابؽا  صناعة أسطورتو ابػاصّة، فبعد انتهاء ابغرب ،ك 

                                                      
 .32، ص  السابقابؼصدر  يث،بؿمد سارم، الغ - 1
 .50بؿمد سارم، الغيث،ابؼصدر نفسو ، ص  - 2
 .54بؿمد سارم، الغيث،ابؼصدر نفسو ، ص  - 3
 .57بؿمد سارم، الغيث،ابؼصدر نفسو ، ص  - 4
 .58بؿمد سارم، الغيث،ابؼصدر نفسو ، ص  - 5
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الصّناديد، لكنّ بطولات السّي أعمر لا تنضب ، في نهاية الظّهتَة ، ك قبل الغركب بقليل ، بقرب منزلو ، يلتفّ 
 حولو بعض الفضوليتُ من سكاف ابغيّ ، شبابا ك كهولا يستمعوف إلى قصصو مدىشتُ ، العيوف منفتحة على

اتّساعها ك الآذاف مشنقة إلى اقصى قدرتها ، بصوتو ابعهورمّ ك قهقهاتو الصاخبة يدتّع مستمعيو ، كل شيء يدسخ 
موش تاريخو الخاصٌ ، ركيدا ىكذا صنع أعمر حلعلى لسانو لأنوّ ينافس أركع القصّاصتُ ك ابؼدّاحتُ ، "

ك الخياؿ ، إلى أف أضحى ىو نفسو لا  ، حكاية فوؽ حكاية، يعجنها حسب ىواه مازجا بين الذٌاكرةركيدا
 (1)" يفرؽ بين ما كقع فعلا ، ك ما أضافو أك حوٌره

 الشكل كالمظهر:  -ب 
نسعى ىنا من خلاؿ الشّكل كابؼظهر إلى معرفة الشّخصية عبر دراسة شكل الإنساف ابغامل بؽا  

، فالشّكل كابؼظهر مكمّلاف لرسم مستبعدين أف يكوف الركائي قد توخّى الاعتباطية في ربظو لأشكاؿ شخصياتو 
 الشخصية ، كسنتتبّع ذلك من خلاؿ ابعدكؿ التالي:

 

 الصٌفحة الأشكاؿ كالصٌفات كما كردت في الرٌكاية الشٌخصية

 رشيد حلموش
كاف يتابع ابؼناقشة كعلامات الاستهزاء بادية على كجهو ، برت   -

هو شيء من جلابيتو الرمادية ، يخفى جسدا نفختو السّمنة ، على كج
 النعمة يناقض مع اليأس كالضّمور ابؼكشّر عن أنيابو.

16 

 قدٌكر بن موسى
كاف قدّكر بن موسى يدشى بخطى من متثاقلة ، فوؽ رأسو كسكيت   -

سوداء لا تكاد تغطّى شعره الكثيف ابؼستًسل خلف قذالو، خطاف 
 بارزاف يحفراف كجهو النحيل.

17 

 الرٌاعي
رطة الزّمن كبردّد آثار ابعرـ فيها منذ بدت قسمات كجهة ترسم خا -

 20 عقود خلت.

 130 رجل قومّ البنية، طويل القامة. - رجل الأمن
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 نايلة

قامة رشيقة ، جيّد مشيق ، عنيناف لوزيتّاف ، كجنتاف بارزتاف ، صحيح  -
 أنّها بكيفة ، كلكن ملامح كجهها جذّابة ، طافحة بالأنوثة.

باب، مكحّلة ،بؿمّرة كأنّها تزؼّ عركسا في إمرأة كالقمر في ريعاف الش -
ذلك اليوـ ، كزادتها حبّات العرؽ ابؼتلألئة على خدّيها كجبينها بصالا 

 كإغراء.

 بزتًؽ أفئدة النّاس بجمابؽا ، عيونهم ترمق بضرة خدّيها ابعميلة. -

93 

105 

 

107 

 عبد القادر كركش

 كاف شاباًّ متثاقلا متذمّرا على الدّكاـ.  -
ذ ذلك اليوـ ، لازـ عبد القادر كرّكش ابؼسجد كداكـ على أداء كمن -

الصّلاة، زادت صلتو بابؼهدم، اقتفى ىو الآخر موضة اللّباس 
الإسلامي، فوضع جانبا سركاؿ ابعينز كأصبح لا ي رل غالبا إلاّ بالقميص 

 كشاشيّة بيضاء على رأسو.
 ارتدل سركاؿ جينز كتريكو لاكوست ازرؽ .-

19 

 

169 

 

170 

 
 الشرطي

 شواربو كثة منتشرة في فوضى تغط ي شفتيو العليا كنصف -

 الشفة السفلى، كاف منظره مقزّزا.
125 

 الشٌاب الجامعي
 لقد كاف أثر السّهر الطويل بادل على ملابؿو. -

كاف كثتَ ابغركة ، مفعما بابغيوية كالنّشاط اللذاف تعوّد عليهما من   -
 يعرفو.

 كل من يعرقو

12 
 

184 

 حب المقهىصا
 كاف رجلا ثرثاران ، لا يتوقف على ابغديث إلاّ أثناء مشاىدة  -

 التلفاز.
52 

 
 ليلى

 

بنت قامتها كما ينبت البرعم في أرض خصبة مسقيّة، كانت تتجوّؿ  -
في جسد فتاة بالغة ، كالثمرة اليانعة ، ابؼغرية ، ابؼثتَة للشّهوة، في حتُ 

 ة.لازالت تظهر سلوكا كمواقف طفلة بريئ
 حرّؾ الفضوؿ طمع الطفلة الفتاة كزادىا الاندىاش كلعان. -

شاىد ليلى لأكؿ مرة ، صاحبة الظفّتَة على شكل ذيل حصاف تتدلى  -
 على كتفيها بأبهة جذابة.

176 

 

177 

189 
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مرّت ليلى بقربو، في مشية طاككس ، تتمايل بشموخ ، بداخلها  - 
 رغبة جابؿة في إبراز مفاتنها.

فتاة الفاتنة تبتعد ركيدان ركيدا برت ظل شرفة مقوّسة كحدىا ال -
 طويلة.

 إنّها بصيلة كأنوثتها توقف الأموات من قبورىم . -
ابؼراىقة ابؼثتَة للشبق، التي تضرب أرض الرصيف بكعبتُ مسنّنتُ،  -

في حركات مضبوطة ابغساب، جارة ظفتَتها الشبيهة بذيل ابغصاف. 
. 

ا منتفختاف من النّعاس على كجهها كانت مشعّثة الشّعر كعيناى  -
 ارتسم ىلع مرعب.

90 
 

192 
 
91 
 

217 

 السائق

فأطلّ السّائق رأسو الشبيو برأس غراب، ككشر عن ثعلبيّة، علقت  -
 بشفتيو ابؼنتفختتُ من كميات الشمّة الّاصقة برتها.

 حطّت نظرة على السّائق، الضامر الوجو مع شلاغم أكلت فمو. -
 ى اتّساعها، كلم تر إلاّ كجو السّائق ابؼشلغم.فتحت عينيها عل -

 
 

177 

 الحارس
توقف ابغارس مواجها ابؼهدل بنظرة شرزاء ، كاف شاباّن بكيفان  -

ملابسو مغبّرة أشعث الشّعر، بلحيتو حديثة العهد على شفا حفرة 
 من البلو.

 
46 

 المهدم

اكتسب ابؼهدل سلوكات جديدة ، بدء بزلّص من ملابسو  -
بية مستبدلا إياىا بلباس إسلامي : قميص على شكل جلابية الأكرك 

كعلى رأسو شاشيّة بيضاء ، كما أطلق العناف للحيتو، فانتشرت 
 بفوضويةّ بكو كل ابعهات مثل النبتة في أرض جدباء.

 
63 

ارتسمت على بؿيّاىػا ابتسامة عريضة زادت في إبراز بذاعيد الزمن  العجوز فطومة
 ثغرىا ابؼنكمش لم يبتسم منذ زمن بعيد. ابؼرسومة عليها ككاف

 
76 
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إفّ ابعدكؿ الذم أكردنا فيو الأكصاؼ ابػارجية للشخصيّات، عبارة عن ملخّص للوصف ابػارجي لبعض         
شخصيات الركاية، إذ بقد شخصيات أخرل متناثرة عبر صفحات الركاية غتَ أفّ ابؼقاـ لا يتسع لذكر كل ىذه 

الذم يلفت الانتباه فيما يخصّ كصف ابؼظهر ابػارجي لشخصيّات الرّكاية، ىو أفّ السّارد لم الأكصاؼ، إلّا أفّ 
 يهتمّ بوصف كلّ الشّخصيات،

فهناؾ شخصيات سكت عنها كلم يقدـ لنا أية أكصاؼ بؽا ، إفّ السارد في ىذه الركاية يصف ما يثتَ  
بـتلف من الركاية فعمل على برديد ملابؿها عينو كيلفت انتباىو ، فليلى استًسل في كصفها ، كفي مواضع 

ابػارجية التي تتميز بها ، كىي ملامح جذابة كفاتنة كلافتة للنّظر، كاىتمامو البالغ بتفاصيل ملابؿها ناتج عن 
اىتمامو ابؼلحوظ بتباين أثرىا في كجداف البطل ، الراعي كابعدّة فطومة كقدّكر بن موسى .. شخصيات ترؾ الشقاء 

ياىا ، كالسّارد اىتم بوصف ملابؿها لكي يصور لنا من خلاؿ ىذه النّماذج حاؿ أىل مدينة عتُ ظلو في بؿ
 .الكرمة

إفّ ىذا الوصف لم يكن  من خلاؿ ىذا الوصف ابػارجي ، حقق الركائي مصداقية تقدنً الشّخصيات ثمّ 
 .، بل كاف خادما للسّياؽ كمتوطّد العلاقة بباقي مكونات ابغكي الأخرل ترتيبيان 

 : البعد الداخلي  -2
ىو الوصف الذم ينهض على برديد أىم ابؼلامح التي بسيّز الشخصية، كيأتي ىذا الوصف تبعا لعلاقة  

"التي يبرع السارد الخارجي في تقديمها بناء على قدرتو على معرفة ما الراكم بالشخصيّة ذاتها تتضمن الركاية 
السارد ىو الذم يقوـ بابراز ما يدكر في ذىن الشخصية كأحوابؽا ، أم أفَّ (1)يدكر في ذىن الشخصية كأعماقها"

 النفسية من مشاعر كعواطف كطبائع كسلوكات كمواقفها من القضايا التي بريط بها. 
ك قد استًسل السّارد في كصف ما يعتلج نفس البطل من اضطرابات ك أفكار خاصّة بعدما قرأ ابؼخطوط  

قراءة الصٌفحات المائة ك السبع م يعد النٌوـ إلي المهدم إلاٌ بعد أف أنهى لابؼتواجد بضريج "سيدم ابؼخفي" "
، لكنّ البطل ابؼهدم يكتشف حقيقة غتَ تلك التي كجدىا في ابؼخطوط، حيث أنوّ لم يتمكّن (2)" الخمسينك 

 برقيق ما كجده من ابغجّ ماشيا متبعا في ذلك الشيخ إبراىيم عبد الله، لكنّو يصمد ك يقرّر مواجهة الأمر آملا في
في ابؼخطوط ، حيث بدأ بتغيتَ شكلو ابػارجي أكّلا، ثّم انتقل إلى أمور أخرل، أهّمها بؿاكلة تغيتَ كاقع أىل مدينة 
عتُ الكرمة، من خلاؿ إبّزاذ بصاعة إسلامية، ابؽدؼ منها حثّ الناس ك توجيههم إلى الصّلاح الذم يركنو 

 . بدنظورىم
للصّراع النّفسي ك الدّيتٍ الرّىيب الذم تأجج في نفسيّة البطل إلّا أفّ ىذا لم يدنع كاية في بؾملها تصوير الر  

السّارد من ابغديث عن ابغالة النفسية لباقي الشخصيات معتمدا في ذلك طرؽ بـتلفة، فهو يلجأ أحيانا إلى 

                                                      
 .68دلالة في ركايات إبراىيم نصر الله، ابؼرجع السابق، ص أبضد مرشد، بنية كال - 1
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 حديثو عن قدّكر بن موسى ابؼظاىر الفيزيولوجيّة التي تنتج من شعور معتُ لينقل لنا ذلك الشّعور ، بقد ىذا في
ىذا الرجل المتشبٌع بالكسل كالوىن ككأفٌ الحياة لديو لا معنى لها ، فهو دائم البشاشة ؛ قلٌما يرتفع صوتو "

كاف كسط الجمع دكف علم بما يجرم ، كفي حديثو عن صاحب ابؼقهى يقوؿ : " ،(1)"في مختلف الجلسات
كبقد السارد أحيانا يلجأ إلى ، (2)م باتت تثقل استقراره"لقد بدأ الخوؼ عليو ، فمشاجرات جماعة المهد

،"منذ تلك الحادثة كعند موعد كل صلاة يجتمع المهدم عرض مشهد لشخصية يفصح عن حالتها النفسية 
مع مجموعتو في ركن من أركاف المسجد كيصلي بهم منفردين منعزلين عن جماعة المصلين، اختلط 

 (3)بعض الثاني كاقفان، البعض صامت كالبعض الثاني قارئ".الحابل بالنابل، البعض راكع كال
 البعد الإجتماعي: -3

 يظهر البعد الإجتماعي من خلاؿ نقطتتُ ىامتتُ: 
 الشخصية كعلاقاتها بغتَىا داخل ابؼتن الركائي. -
 الصراع ابغاصل بتُ الشخصيات داخل ابؼتن الركائي. -

"حيث تتعلق بمعلومات من خلاؿ مكانتها الاجتماعية  كما يصور الركائي البعد الإجتماعي للشخصية 
حوؿ كضع الشخصية الإجتماعي كايديولوجياتها كعلاقاتها الاجتماعية)المهنة، طبقتها الاجتماعية: عامل، 
الطبقة المتوسطة، البرجوازية، كضعها الإجتماعي: فقير، غني، أيديولوجياتها: رأسمالي، أصولي، 

عد الإجتماعي لشخصية متعدد ابعوانب، فهو يركز على ابعوانب من خلاؿ بؿيطها أم إفَّ الب .(4)سلطة...("
 ابػارجي كعلاقاتها بالشخوص الأخرل، ك كذلك مكانتها الاجتماعية كأكضاعها كإيديولوجيتها.

أمّا عن علاقة الشخصية بغتَىا فإفَّ العلاقات التي تربط بتُ الكتلات الأيديولوجية ابؼختلفة ىي علاقات  
"اختلط الحابل بالنابل، البعض راكع كالبعض الثاني كاقف، البعض اع، كيظهر ذلك من خلاؿ قولو :صر 

 (5)صامت كالبعض الثاني قارئ".
كيبرز الصراع الإجتماعي لشخصيات في الصراع ابغاصل بينها في ابؼتن الركائي كقد بذلَّى الصراع بتُ أىل 

"إنَّو ا، أتكوف الشيوعية بقيادة إماـ ابؼسجد، حسب كجهة نظره مدينة عتُ الكرمة في نوع الكتلة التي يتبعونه
أـ  ،(6)موظف الدكلة الشيوعية التي تملي عليو خطبو، يؤمنوف ببعض الكتاب كيكفركف بالبعض الآخر"

 ابعماعة الإسلامية بقيادة ابؼهدم.
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التحليليػة في ابػطػاب من خلاؿ ماسػبق كتأسيسػا علػى ابعانػب النظػرم بؽػذه الدراسػة ك بؽذا البحث، ختاما  
الػػتي تعتػػبر إجابػػة علػػى بعػػض ك  ائجالنتػػبؾموعػػة مػػن توصػػلنا إلى  ،"محمػػد سػػارم"للػػدكتور  "الغيػػث"السػػردم لركايػػة 

 : ، كالتي يدكن اف بقملها فيمايليسواء في الشكل أك ابؼضموف ،كإبرازا لأىم النقاطلات التساؤ 

 الكتابة الركائية للمؤلف بؿمد سارم كتابة إبداعية متميزة . -
الإنفتػاح علػى الثقافػة ، خصوصػا ماتعػالق بالتقصػي الػديتٍ ك الركائي عالج بصلة من ابػطابات في ىذه الركايػة -

 .الغربية
يدانػو إدم بػدءا مػن الركائي شرح عقلية المجتمع ابعزائرم حيث رصد بصلة التحػولات الػتي عاشػها البطػل ابؼهػ -

 .عتنقواركرا بالتطرؼ الديتٍ الذم بابػرافة م
ا يػػػدؿ علػػػى إبػػػداع ىػػػذا ابؼبػػػدع الفػػػذ عكػػػس بفػّػػ ،تقنيػػػات السػػػرد ابؼوظفػػػة في الركايػػػة كشػػػف بصاليػػػة ابغكػػػي -

 الشخصية  الإبداعية للكاتب.
قبػػػػل  حيػػػػث صػػػػور حيػػػػاة المجتمػػػػع ابعزائػػػػرم ،قػػػػدرة الكاتػػػػب علػػػػى تصػػػػوير الناحيػػػػة السياسػػػػية كالإجتماعيػػػػة -

 ستقلاؿ كبعده .الا
، كىػػػو برػػػوؿ أبظػػػاليطػػػرح الكاتػػػب قضػػػية برػػػوؿ النظػػػاـ العػػػاـ في ابعزائػػػر في النظػػػاـ الإشػػػتًاكي إلى النظػػػاـ الر  -

 الزائر كغتَىا من الدكؿ تتأثر بدا يحدث فيو.في تلك الفتًة شهد التحوؿ نفس ك  العالم منطقي باعتبار أفّ 
الركايػػة جػػنس أدبي مفتػػوح  دة قػػراءات باعتبػػار أفّ خطػػاب مفتػػوح علػػى عػ " محمػػد سػػارم" خطػاب ابؼبػػدع  -

 ،أكضػػاع الزائػػر في تلػػك الفػػتًة كانػػت غنيػػة بػػابؼتغتَات مػػن جهػػة أخػػرل، ك علػػى أفكػػار عػػدة ىػػذا مػػن جهػػة
 .بصالية ىذا العمل الركائيفي كل ىذا عكس   ،ابؼبدع الكاتب كثقافة

 .  صيل أحداثهاعملية الوصف في الركاية أبرزت معالم الشخصيات الركائية ك دقة في تف -
 زج فيو بتُ ماىو تقليدم كحديث.الكاتب على بذسيد ابؼكاف كتوظيفو توظيفا دلاليا مقنعا، مقدرة  -
الكاتب قوية موحية غنية بدا ىو معبر، مع انها في بعض الأحياف بسيػل إلى اللغػة العاديػة البسػيطة، كالػتي لغة  -

 ة من الأفكار التي تتطلبها ىاتو اللغة.قد تكوف قصدا منو حتى يوصل بؾموع
 

، "الغيػثالتحليليػة لركايػة "ك  البسػيطة ىذه ىي أبرز النتائج التي توصلنا إليها من خلاؿ ىذه الدراسةكانت  
 أف نكػوف قػد نتمػتٌّ ، قيقدكالتػ أخػرل تسػتدعي البحػث كالتحليػل اكأمػور  الأفّ ىنػاؾ ظػواىر  ،نهايتػون ىػذا لا يعػتٍ لك

 كالنسياف طبع متجذر فينا.الكماؿ لله سبحانو كتعالى  ، كلا يدكننا القوؿ إلّا أفّ:كفقنا في ىذا العمل
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