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 شكر وعرفان
 

الحمد لله الذي جعمنا خير أمة أخرجت لمناس وألبسنا لباس التقوى خير لباس أحمده 
والعمماء  وأشكره وأتوب إليو رب السماوات والأرض ومالك الممك يوم الأرض رفع شأن العمم

ومر بيم وبملائكتو من السماء وصمى الله عمى رسولنا الكريم النبي العظيم حث عمى العمم 
ورغب بو وفرق بين سائر الخمق وبين سالكيو وعممو لأىمو وأزواجو وأصحابو الطيبين 

 والطاىرين ومن تبعيم إلى يوم الدين .

ة من وقفة تعود فييا إلى أعوام قضيناىا مع لا بد لنا ونحن نخطو خطوتنا الأخيرة في الحياة الجامعي
 أساتذتنا الكرام الذين قدموا لنا الكثير باذلين بذلك جيودا كبيرة في بناء جيل الغد لتبعث الأمة من جديد .

وقبل أن نمضي نقدم أسمى آيات الشكر والامتنان والتقدير إلى الذين حمموا أقدس رسالة بالحياة ، 
ق العمم والمعرفة إلى جميع أساتذتنا الأفاضل .إلى الذين ميدوا لنا طري  

ونحضي بالشكر الجزيل والعرفان الجميل والاحترام والتقدير لمن 
غمرنا بالمنيج والإرشاد وتفضل عمينا بقبول الإشراف عمى مذكرة 

التخرج " أحمد سعود " الذي تقول فيو بشراك قول الرسول صمى الله 
لطير في السماء ليصمون عمى عميو وسمم " إن الحوت في البحر وا

 معمم الناس الخير "

 

 



 

  

 

 

 

 

 

 

 

 



 

  

 الإهداء

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 هقدهة
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 أ‌

 مقدمة:

تعتبر السيميائية مكضكعا قديما حديثا ، قديما في تجاربو كاحتكاكو بالككف كالطبيعة 
كنظر العمماء في أطرافو الكاسعة المتنكعة ، كلكنو مستحدث في اصطلبحاتو العديدة ، كتنكع 

كاتساع ميادينو ، كيعد حقلب عمميا كاسعا متنكعا ىدفو إدراؾ العلبقات بيف العلبمات  مجالاتو
ند إلى عمكـ مختمفة ، كمف الطبيعة إلى الكيمياء كالفمسفة كعمـ النفس ، كالرياضيات تكيس

 تكزع كالعمكـ المسانية ، كتيتـ السيميائية ببنية الإشارات كعلبئقيا في النص الشعرم كترصد
ت ككظائفيا الداخمية كالخارجية كميما اختمؼ شكميا كتبايف نكعيا ، لذا كقع اختيارنا العلبما

 عمى التجربة الشعرية لمشاعر الجزائرم نكر الديف نكيجـ صاحب ديكاف جمكح انيزاـ .

كتضمف عنكاف ىذه المذكرة سيميائية الخطاب الشعرم في ديكاف جمكح انيزاـ لمشاعر 
بالمنيج السيميائي لأنو يكشؼ عف الدلالات في الخطاب الشعرم نكر الديف نكيجـ كاستعنا 

الذم يفرض نفسو في مثؿ ىذه الدراسة ، كقد اعتمدنا السيميائية لأنيا منيج يجمع أثناء 
ؿ بيعارفو المغكية كغير المغكية في سبحثنا بيف العممية كالذكؽ كيستثمر الباحث فيو م

 الكصكؿ إلى الغاية.

تي كانت دافعا لاختيار المكضكع ، ىناؾ أسباب ذاتية كمف جممة الأسباب ال
كمكضكعية ، أما الأسباب الذاتية فتتمحكر حكؿ قضية البحث باعتبارىا جديدة كلـ يتـ 

مف قبؿ ، لذلؾ دفعني الفضكؿ الى معرفة المنيج السيميائي كتطبيقو عمى فييا  البحث
كتطبيقو عمى ديكاف شعرم ، النصكص الشعرية ، بعدما كانت لنا كقفة عمى ىذا المنيج 

ككذلؾ لمعرفة طريقة تحميؿ المنيج السيميائي عمى أشعار نكر الديف نكيجـ ، بما أف كؿ 
 أشعاره تعد رمكزا كعلبمات ليا دلالات .

أما الأسباب المكضكعية فتتمثؿ في قمة الدراسات السيميائية حكؿ شعر نكر الديف 
مظاىر سيميائية الخطاب الشعرم في ديكاف نكيجـ ، لذلؾ فقد جاء ىذا البحث ليستنبط 
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جمكح انيزاـ لمشاعر نكر الديف نكيجـ كفقا لمنيج سيميائي تحميمي ، مجيبا عمى عدة 
 اشتغاؿ السيميائية فيو نحك :  كبآلية تساؤلات متعمقة بالخطاب الشعرم

 ما مدل استكناه ىذا الحقؿ العممي المتميز بالغمكض في الخطاب الشعرم ؟ -1

            ىي أبرز الآليات التي يشتغؿ عمييا المنيج السيميائي في الخطاب الشعرم ؟ ما -2

 إلى أم مدل تمثؿ فيو المنيج السيميائي في ديكاف جمكح إنيزاـ لمشاعر نكرالديف نكيجـ ؟ -3

كللئجابة عمى ىذه التساؤلات اقتضت ضركرة الدراسة أف يقسـ البحث الى فصميف ، تنتيي 
 ؿ فييا النتائج بخاتمة تحكص

أما الفصؿ الأكؿ المعنكف بسيميائية الخطاب الشعرم فيك نظرم كتناكؿ مفيكـ 
كأصكليا نحك آليات القراءة السيميائية لمخطاب  جذكرىا السيميائية بشكؿ عاـ  كصكلا إلى

 الشعرم .

أما الفصؿ الثاني تطرقنا فيو إلى تحميؿ المنيج السيميائي في ديكاف جمكح انيزاـ 
ؼ باعتبارىما بطاقة ىكية اعر نكر الديف نكيجـ ، حيث تناكلنا فيو سيميائية العنكاف كالغلبلمش

 ، ثـ الإيقاع كالصكرة الفنية كالرمز كالأسطكرة .لمديكاف

 مراجع كمصادر لدراسة المكضكع منيا :  بعدة كقد استعنا

لسيميائيات ، كعبد السيميائيات مفاىيميا كتطبيقاتيا ، فيصؿ الأحمر معجـ ا :سعيد بنكراد
كعبد الكاحد المرابط السيمياء ،الله إبراىيـ معرفة الآخر مدخؿ إلى المناىج النقدية الحديثة 

العامة كسيمياء الأدب ، كبعد جمعنا ليذه المصادر كالمراجع التي ساعدتنا في التحميؿ 
ا البحث كالدراسة ، ككأم باحث أكاديمي كاجيتنا بعض الصعكبات التي كقفت في طريؽ ىذ

المتكاضع منيا : عدـ تكافر المراجع كالدراسات السيميائية لمشاعر نكر الديف نكيجـ ، ككثرة 
التنظير حكؿ مفاىيـ السيمياء مف عربية كغربية ، قديمة كحديثة ، كىناؾ صعكبة أخرل 
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تمثمت في ارتباط السيمياء داخؿ الخطاب الشعرم بالأدكات الفنية الأخرل مف لغة كأسمكب ، 
 ىذا ما يجعؿ عممية تحريرىا أمرا صعبا . ك 

الكاجب أف نتقدـ بالشكر الجزيؿ لكؿ مف ساعدنا مف قريب أك  مفكبعد ىذا يبقى 
بعيد ، ماديا أك معنكيا ، في انجاز ىذا البحث المتكاضع كنتكجو إلى الشاعر " نكر الديف 

ع امتناننا الكبير إلى نكيجـ " بعظيـ التقدير عمى سعة صدره ، كصدؽ حديثو معنا ، كما نرف
نسانيتو الذم رعانا طكاؿ مشكار  الأستاذ المشرؼ " أحمد سعكد " الذم جاد عمينا بنصحو كا 
البحث رعاية عممية لـ يبخؿ فييا عمينا بعمـ أك ملبحظة مما كاف لو الأثر في تسييؿ ميمتنا 

 عمى أكمؿ كجو .

لكف مف جيد في قشة لما يبذكلا ننسى أف نتقدـ بجزيؿ الشكر إلى أعضاء المجنة المنا
 و كتكجييو الكجية السميمة . مقراءة البحث كتقكي
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 :تمييد

كاف سيركرة  حيث عمـ عاـ لدراسة العلبمة بمختمؼ أشكاليا كأنكاعياكعتبر السيمياء ت 
كرت ضمف عدة تكجيات كأفكار مف زمف لعدة آراء كنظريات تشكمت عبر مر العصكر كتبم

 لآخر كمف مفكر لآخر.

" مشتقة Sémoitique"أك "Sémiologieة أف لفظة "يكتجمع عدة معاجـ لغكية كسيميائ
" الذم يعني "الخطاب"  Logos" الذم يعني علبمة ك "Sémionؿ اليكناني "صمف الأ

عمـ الاجتماع ك " Sociologieحيث نجد ىذا الأخير مستعملب في كممات مف مثؿ "
"Théologie دياف ك" " عمـ الاBiologie" عمـ الأحياء، كبامتداد أكبر كممة "Logos "

 .1تعني العمـ أك المعرفة"

 السيمياء لغة:-1

في المغة العربية، كمنو ما كرد في أساس البلبغة " سكّـ فرسو، أعممو جدكر لكممة السيمياء 
 .2يسكمو كىي العلبمة "

لِنُرْسِلَ " مسكمة بعلبمة بعمـ بيا أنيا ليست مف حجارة في قكلو تعالى كقاؿ ابف منظكر:
 "عَمَيْيِمْ حِجَارَةً مّن طِينٍ * مّسَوّمَةً 

 .3ـيكقاؿ الجكىرم: مسكّمة عمييا أمثاؿ الخكات

، كالسمة، كالسيمياء، العلبمة كالخيؿ المسكمة، ىي التي ةكجاء في لساف العرب:" السكم
 يء السيما، كأنشد لأسيد:عمييا علبمة، كقد يج

                                                             
 .09، ص2002الشرؽ، بيركت،   ،إفريقيا 2ط برنار تكساف: ماىي السيميكلكجيا، تر: محمد نظيؼ، 1
 .587، ص1998، دار الكتب العممية، بيركت، 1، ط1الزمخشرم: أساس البلبغة، تح: باسؿ عيكف السكد، ج 2
 .312-311، ص2004، دار صادر، بيركت، 12ابف منظكر: لساف العرب، ج 3
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 غلبـ رماه الله بالحسف يافعا     لو سيمياء لا تشؽّ عمى البصر

 .1كأف الثريا عمقت فكؽ نحره    كفي جيده الشعرل كفي كجيو القمر

مِنَ الذَّىَبِ  زُيِّنَ لِمنَّاسِ حُبُّ الشَّيَوَاتِ مِنَ النِّسَاءِ وَالْبَنِينَ وَالْقَنَاطِيرِ الْمُقَنْطَرَةِ  :"لقكلو تعالى
مَةِ وَالْأَنْعَامِ وَالْحَرْثِ ذَلِكَ مَتَاعُ الْحَيَاةِ الدُّنْيَا وَالمَّوُ عِنْدَهُ حُ  ةِ وَالْخَيْلِ الْمُسَوَّ سْنُ وَالْفِضَّ

 .2"الْمَآَبِ 

ففي قكلو:" لو سيمياء لا تشؽّ عمى البصر " يقصد" يفرح بو مف ينظر إليو"، كالخيؿ 
 ممة".المسكّمة بمعنى "المع

كقد كردت كممة "سيمياء" في المعجـ الكسيط مرادفة لكممة "السيماء" حيث جاء فييا 
ما يمي:" تسكّـ فلبف: أتخذ سمة ليعرؼ بيا، ك)السكمة(: السّمة كالعلبمة ، كالقيمة السيما: 

سيما، السيماء: ال سِيمَاىُمْ فِي وُجُوىِيِمْ مّنْ أَثَرِ السّجُودِ""العلبمة كفي التنزيؿ العزيز
 .3ما"ي: السءالسيميا

فمفردة "سيمياء" ىنا ذكرت عمى أساس أنيا لفظ يحمؿ إلى حد ما بعض التصكرات 
فيي تعني في كؿ  غـ مف انيا جاءت باسميا لا بمسماىاالسيميائية لممنيج الحديث عمى الر 

 " كقد اشتمميا القرآف الكريـ في ثمانية سكر ىي:ةية "العلبملالآيات التا

 .4"يُمْ بِسِيمَاىُمْ لَا يَسْأَلُونَ النَّاسَ إِلْحَافًا وَمَا تنُْفِقُوا مِنْ خَيْرٍ فَإِنَّ المَّوَ بِوِ عَمِيمٌ تَعْرِفُ " -

 

                                                             
 .312، ص2004، دار صادر، بيركت، 12ابف منظكر: لساف العرب، ج 1
 .14سكرة آؿ عمراف، الآية  2
لمطباعة كالنشر  الإسلبميةالمكتبة  ،2، ط1ج : ابراىيـ مصطفى آخركف،اخالمعجـ الكسيط، معجـ المغة العربية،  3

 .469-465كالتكزيع، تركيا، ص
 .273سكرة البقرة، الآية  4
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 .1"يَعْرِفُونَ كُلاِّ بِسِيمَاىُمْ وَنَادَوْا أَصْحَابَ الْجَنَّةِ أَنْ سَلَامٌ عَمَيْكُمْ لَمْ يَدْخُمُوىَا وَىُمْ يَطْمَعُونَ " -

 .2"يُمْ بِسِيمَاىُمْ قَالُوا مَا أَغْنَى عَنْكُمْ جَمْعُكُمْ وَمَا كُنْتُمْ تَسْتَكْبِرُونَ يَعْرِفُونَ " -

 .3"عْمَالَكُمْ وَلَوْ نَشَاءُ لَأَرَيْنَاكَيُمْ فَمَعَرَفْتَيُمْ بِسِيمَاىُمْ وَلَتَعْرِفَنَّيُمْ فِي لَحْنِ الْقَوْلِ وَالمَّوُ يَعْمَمُ أَ " -

 .4"يِمْ مِنْ أَثَرِ السُّجُودِ سِيمَاىُمْ فِي وُجُوىِ " -

 .5"يُعْرَفُ الْمُجْرِمُونَ بِسِيمَاىُمْ فَيُؤْخَذُ بِالنَّوَاصِي وَالْأَقْدَامِ " -

 كما كردت عمى صيغة المفعكؿ "مسكّمة" بمعنى "معممة " في الآيات :

مَةِ وَالْأَنْعَامِ وَالْحَرْثِ ذَلِكَ مَتَاعُ الْحَيَاةِ " -  .6"مَّوُ عِنْدَهُ حُسْنُ الْمَآَبِ الدُّنْيَا وَالوَالْخَيْلِ الْمُسَوَّ

مِينَ" -  .7"يُمْدِدْكُمْ رَبُّكُمْ بِخَمْسَةِ آَلَافٍ مِنَ الْمَلَائِكَةِ مُسَوِّ

مَةً عِنْدَ رَبِّكَ وَمَا ىِيَ مِنَ الظَّالِمِينَ بِبَعِيدٍ " -  .8"مُسَوَّ

مَةً عِنْدَ رَبِّكَ لِمْمُسْرِفِينَ " -  .9"مُسَوَّ
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 يمياء اصطلاحا:الس-2

إف مصطمح السيمياء يعني في أبسط تعريفاتو كأكثرىا استخداما نظاـ السمة اك الشبكة مف 
 المتسمسمة كفؽ قكاعد لغكية متفؽ عمييا في بيئة معينة. النظمية العلبقات

إف السيميائية تعنى بدراسة العلبمات أك الاشارات، أك الدكاؿ المغكية أك الرمزية سكاء  -
ية أك اصطناعية، فالعلبمات أما يصطنعيا الانساف عف طريؽ اختراعيا كانت طبيع

ما تفرزىا  كصناعتيا، كالاتفاؽ عمى دلالتيا كمقاصدىا، مثؿ: لغة اشارات المركر، كا 
 الطبيعية بشكؿ عفكم كفطرم مثؿ: أصكات الحيكانات.

" العمـ العاـ الذم يدرس كؿ أنساؽ  George Mominكيحددىا "جكرج مكناف 
 .1لبمات )أك الرمكز( التي بفضميا يتحقؽ التكاصؿ بيف الناس"الع

 انطلبقا مف ىذا التعريؼ يمكننا أف نستخمص ثلبث ملبحظات:

  أف السيميائية عمـ مف العمكـ يخضع لضكابط كقكانيف معينة ، شأنو في ذلؾ شأف
 العمكـ الأخرل.

 ات لسانية أـ غير أف السيميائية تدرس العلبمات كأنساقيا، سكاء كانت ىذه العلبم
 لسانية.

  ،لمعلبمات أىمية كبيرة ، تتجمى في ككنيا تحقؽ التكاصؿ بيف الناس في المجتمع
 عمى اعتبار التكاصؿ الانساني ىك تبادؿ المعمكمات بيف البشر

فالسيمياء " ىي عمـ الاشارة الدالة ميما كاف نكعيا كأصميا، كىذا يعني أف النظاـ الككني 
 رات كرمكز ىك نظاـ ذك دلالة ، كىكذا فإف السيميكلكجية ىي العمـ الذم بكؿ ما فيو مف إشا

                                                             
1 George Moumin : Introduction à la semeologie, ed de nuit, paris, 1970, p11. 
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 .1يدرس بنية الاشارات كعلبئقيا في ىذا الككف كبالتالي تكزعيا ككظائفيا الداخمية كالخارجية"

استنادا إلى ىذا يمكف القكؿ أف السيميائيات ىي ذلؾ العمـ الذم ييتـ بدراسة حياة 
أف النظاـ الككني المتمثؿ في الاشارات كالرمكز  يعنيجتماعية مما العلبمات داخؿ الحياة الا

ما ىك إلا عبارة عف نظاـ ذك دلالة باعتباره كياف مستقؿ بذاتو، يممؾ سياقاتو الخاصة كقادر 
رات كيحدد كظائفيا كعلبئقيا اعمى انتاج معانيو، ذلؾ أف السيمياء ىي العمـ الذم يدرس الاش

 في ىذا الككف.

اء أك السيميكلكجيا كما عرفيا فرديناند دكسكسير:" ىي عبارة عف عمـ يدرس إف السيمي -
 .2الاشارات أك العلبمات داخؿ الحياة الاجتماعية "

كىك بيذا يضع العلبمات داخؿ أحضاف المجتمع، كيجعؿ المسانيات فرعا مف السيمياء 
م يدرس حياة الاشارات خلبفا لغيره مف العمماء ، كىكذا فإف عمـ السيمياء ىك ذلؾ العمـ الذ

في قمب المجتمع ، كييتـ بإنتاج الاشارات أك العلبمات كاستعماليا، بحيث تبرز الأنظمة 
 السيميائية مف خلبؿ العلبقات بيف العلبمات.

كيؤكد محمد عزاـ في إشارتو إلى أف :" عمـ الدلالة أك السيمياء ىك عمـ تفسير المعنى 
، كيعد مف أحدث العمكـ في مياديف المغة كالأدب كالنقد رات كغيرىااشالإالدلالات كالمكز ك 

كىك امتداد للؤلسنية...كتطكير ليا، لأنو يعتمد عمييا أصلب، كيقكـ عمـ الدلالة )السيمياء( 
 .3بدراسة أنظمة العلبمات كالمغات"

كنلبحظ أنو يطابؽ بيف مصطمحي "عمـ الدلالة" ك" السيمياء"، لعؿ ما يمفت الباحث غي 
قاـ ىك الاستخداـ المفرط لمصطمح السيميائية عمى حساب المصطمحات الأخرل ىذا الم

                                                             
 .09مازف الكعر: مقدمة في عمـ الاشارة، السيميكلكجيا، لبيير جيكر، ص 1
 .113، ص1986، دار الشؤكف الثقافية، بغداد، 1ترنس ىككز: البنيكية كعمـ الاشارة، تر: مجيد الماشط، ط 2
 .80أبعاد، ص ابراىيـ صدقة: السيميائية، مفاىيـ، اتجاىات، 3
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مثؿ: السيميكلكجيا، أك السيميكطيقا، كيعزل ذلؾ إلى ككنو مصطمح عربي الجذكر كىك ما 
 ىيستدعي التأكيد عمى ضكرة تكحيد المصطمح كترجمة بالسيميائية لتفادم فكض

 المصطمحات السيميائية كتراكميا.

 .1" نظرية شبو ضركرية أك شكمية لمعلبمات "سرفيا "بير في حيف يع

لكف الأمر الذم لا اختلبؼ فيو أف عمكـ الدارسيف يتفقكف عمى أف السيميائية ىي 
 ساقيا، العلبمات المسانية كغير المسانية.انعمـ العلبمات أك العمـ الذم يدس العلبمات ك 

 2 كنفرض آراء بعض المنظريف في ىذا المجاؿ فيما يأتي:

 يرل أنيا أداة لدراسة المجتمع. ( :F.Soussureفيردينان دي سوسير) -أ 

. :(Charls Mouris)شارل موريس -ب   يعتبر السيميائية قانكف لدراسة كؿ العمكـ

 يتخذىا كسيمة لمتأثير عمى الآخريف :(Byssnes)بويسنس إيريك -ج 

 يعتبرىا عمما لدراسة اشتغاؿ انظمة العلبمات. (Lous jean Preitie)بريتن -د 

ييا أداة لإنتاج المعنى، كيمكف اعتبارىا الفيي بالنسبة  (K.Kristiva) كريستيفا جوليااما 
 منيجية العمكـ الانسانية.

 أنيا نظرية المعنى.  (Greimas)"غريماس" في حيف يرل

أف ىذه الآراء تختمؼ ظاىريا لاختلبؼ ترجمة كؿ كاحد كتتكحد في العمؽ لأنيا  مياكيبد ج
 كصيغ تجمياتيا. تبحث في الدلالة

                                                             
، دار الحكار، سكرية، 1كلكداؿ، جكيؿ ريطكرم: السيميائيات أك نظرية العلبمات، تر: عبد الرحمف بكعمي، طد جيرار 1

 .23، ص2004
 170، قسنطينة، ص2002حسيف خمرم: السيميائيات كالفكر النقدم المعاصر، مجمة الدراسات المغكية،  2
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 موضوع السيميائيات: -3

ميائيات ، بعبارة أخرل، يإف كؿ مظاىر الكجكد اليكمي للئنساف تشكؿ مكضكعا لمس
عف ىذه الثقافة كتكشؼ عف تخبر  كؿ ما تضعو الثقافة بيف أيدينا ىك في الاشتغاؿ علبمات

شارات  ،ىكيتيا المركر كالطقكس فالابتسامة كالفرح كالمباس كطريقة استقباؿ الضيكـ كا 
الاجتماعية كالأشياء التي نتداكليا فيما بيننا، ككذلؾ لنصكص الأدبية كالأعماؿ افنية، كميا 

في التكاصؿ مع محيطنا، ذلؾ أف كؿ لغة مف ىذه المغات تحتاج إلى  اليياعلبمات تستند 
تندة في تقعيد، أم تحتاج إلى الكشؼ عف القكاعد التي تحكـ طريقتيا في انتاج معانييا، مس

 .1ذلؾ في الكثير مف الحالات، إلى ما تقترحو العمكـ الأخرل مف مفاىيـ كرؤل

ذلؾ أف السيمياء لا تختص بمكضكع محدد، فيي تيتـ بكؿ ما يندرج ضمف التجربة 
الانسانية شريطة أف تككف ىذه المكضكعات جزءا مف سيركرة دلالية ، كليا علبقة بالسمكؾ 

قمب المجتمع  يلبؿ انتاج الاشارات أك العلبمات التي تدرس فالطبيعي للئنساف كذلؾ مف خ
كاستعماليا، بحيث تبرز الأنظمة السيميائية مف خلبؿ العلبقات بيف العلبمات كالقكاعد التي 

 تحكـ طريقتيا في انتاج المعاني.

ات تتضح جميعيا أنيا تتضمف يكمف خلبؿ التعاريؼ المعطاة لمفيكـ السيميائ
كىذا مؤشر إلى أف العلبمات كأنساقيا ىي المكضكع الرئيسي مصطمح "العلبمة" 

( حيف قاؿ:" السيميكلكجيا كلدت John Duboلمسيميائيات، كىذا ما أكده جكف دكبك )
 .2انطلبقا مف مشركع دم سكسير، كمكضكعيا ىك دراسة حياة العلبمات في كنؼ المجتمع"

جا طمؽ عميو اسـ السيميكلك يات، كقد أذلؾ أف سكسير يعتبر أكؿ مف أسس عمـ المسان
الذم عرفو بأنو دراسة المغة في ذاتيا كمف أجؿ ذاتيا، فيك يدرس المغة بمعزؿ عف الظكاىر 

                                                             
 .19ـ، ص2015، منكرات الإختلبؼ، دار الأماف، الرباط، لبناف، 1كتطبيقاتيا، ط سعيد بنكراد: السيميائيات مفاىيميا 1

2  J.Dubois et Autres :Dictionnaire de Linguistique, P434. 
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المحيطة بيا، فالعلبمة عند سكسير ىي علبفة الداؿ في مجمكع الفكنيمات الصكتية، كما 
ا الاتجاه في أثرت أعماؿ سكسير في أفكار المدارس المسانية كالنقدية التي جاءت بعده ىذ

 الاتجاه البنيكم.

( مكضكع السيميائيات حيث قالت:" إف Julia Kristevaكقد بيت جكليا كريستيفا )
كمف ضمنيا المغات بما ىي أنظمة أك علبمات -دراسة الأنظمة الشفكية كغير الشفكية

ىي ما يشكؿ مكضكع عمـ أخذ يتككف كيتعمؽ الأمر  -تتمفصؿ داخؿ تركيب الاختلبفات
 .1ميكطيقا"بالسي

ا( عمـ يدرس اتساؽ العلبمات كالدلالة كالرمكز، سكاء أكانت قفالعلبمات )السيميكطي
أك اصطناعية، كنقصد بالمغة الطبيعية التي اعتاد الناس عمى استعماليا في حياتيـ  ةطبيعي

 ، أم مجمكعة الفكنيمات.طاليكمية،  فسكسير قد حصر العلبمة في العلبمة الصكتية فق

منطقي دقيؽ يعتمد كثرة التفريعات كالتقسيمات، مما  ؽيرس العلبمة في سياكتناكؿ ب
ذا كانت العلبمة عند سكسير ثنائية الطابع فإنيا  يجعؿ فيـ مفيكمو لمعلبمة أمرا صعبا ، كا 
مف كجو نظر بيرس:" علبقة ثلبثية بيف ثلبث علبمات فرعية تنتمي عمى التكالي إلى الأبعاد 

 .2كع كالمؤكؿ"الثلبثة لمممثؿ كالمكض

كمف ىنا كاف التركيز عمى المفيكـ الاساسي لسيميائية بيرس الذم يعدّ السيركرة 
(، إنو سيركرة يشتغؿ مف خلبليا شيء Sémiosis) زيسالدلالية أم دلالة لانيائية السيميك 

ما باعتباره علبمة، فالكممة أك الشيء ليست كذلؾ في حدكد إحالتيا عمى سيركرة، فلب شيء 
ضمف كجكد أحادم في الحدكد كالأبعاد، فالكاحد المعزكؿ كياف  ذاتوأف يدؿ مف تمقاء يمكف 

لامتناه، كتحتكم ىذه السيركرة عمى عكامؿ ثلبثة) الممثؿ كالمكضكع كالمؤكؿ( كىي أقساـ 

                                                             
1
 J.Kristen : La Language cet inconnu coll, Points, Paris, 1981, Partie 03 , P292. 

 .21، صدكلكداؿ: السيميائيات أك نظرية العلبمات  2
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العلبمة كما صنفيا بيرس، حيث تكمف الميمة الأساسية عنده، في تحميؿ اشتغاؿ الدليؿ في 
تكاصمية، كتعد ىذه الكظيفة الخاصية  دلاليةلمسيركرة بكصفو ذات كظيفة الاستعماؿ الفردم 

 الجكىرية لمغة.

كالعلبمة عف سكسير كما ىي عند بيرس ككؿ السيميائييف اللبحقيف، ىي حصيمة 
لعلبقة بيف حدكد تعكد في أصميا إلى محاكلة استيعاب المعطى التجريبي كنقمو إلى عالـ 

 .1لمساف الطبيعي في المقاـ الأكؿالمفيمة التي يصكغ حدكدىا ا

كعمى ىذا الأساس فإف مفيكـ العلبمة في سيميكطيقا بيرس متسع، بحيث يشمؿ إلى جانب 
 العلبمات المسانية، العلبمات غير المسانية.

كما يتعمؽ الأمر بالإدراؾ ذاتو، فالتقاط العالـ الخارجي كتحكيمو إلى كيانات تسكف 
ليس عممية بسيطة، إذ يمكف القكؿ أف تنظيـ التجربة الذىف في شكؿ مضاميف لسانية 

الادراكية عبر العلبمات، معناه بناء حقؿ ادراكي يقكد إلى الفيـ كالتجريد التي يصكغ حدكدىا 
المساف الطبيعي الذم ىك الأداة الكحيدة التي نعقؿ عبرىا الككف كنحكلو مف مجرد معطيات 

ل ىي المفاىيـ، كلكف مع ذلؾ لا يمكف أف حسية بلب نظاـ إلى ككف يستكطف كيانات أخر 
 يشتغؿ بكامؿ طاقتو إلا ضمف نسؽ ثقافي عاـ يشمؿ الكجكد الانساني كمو.

 اتجاىات السيميائية:  -4

ىناؾ تبايف كبير بيف الباحثيف، فيما يتعمؽ باتجاىات السيميائية التي تقكـ عمى دراسة 
نية كقد تنكعت ىذه الاتجاىات حسب جميع أنكاع العلبمات سكاء كانت لسانية أـ غير لسا

، حيث اىتـ كؿ تاىتماماتيا بالمظاىر المختمفة لمعلبمة ، غير أنو يمكننا رصد ثلبث اتجاىا
منيما بمظير مف مظاىر العلبمة: "المظير التكاصمي، "كالمظير الدلالي"، ك"المظير 

                                                             
 .24سعيد بنكراد: السيميائيات مفاىيميا كتطبيقاتيا، ص 1
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التكاصمي، في  الثقافي"، حيث تدرس سيمياء التكاصؿ العلبمة مف خلبؿ مظيرىا الكظيفي
حيف تدرس سيمياء الدلالة العلبمة مف خلبؿ  مظيرىا الدلالي أنا سيمياء الثقافة فتدرس 

 العلبمة مف خلبؿ مظيرىا الثقافي.

 . سيمياء التواصل:1.4

مياء التكاصؿ مف الأرضية التي كضعيا سكسير حيف تصكر تأسيس عمـ يتنطمؽ س
، لأف 1الحياة الاجتماعية داخؿحياة العلبمات "السيميكلكجيا" كيدرس ىذا العمـ  هعاـ سما

التكاصؿ يرتبط بيف الأفراد بالقصدية الكاعية التي يتكخى منيا رسالة ما قصد التأثير في 
بلبغو كىك مف ىذا الكجو لا يمتفت إلى التمظيرات لمعلبمات كالتي تخمك مف  الآخر كا 

 .2عمى النارالقصد، كالتي يتـ ادراكيا  بصفة تمقائية كالدخاف علبمة 

( تحت عنكاف Eric Buissensبكيسنس ) ؾكقد ظير ىذا التيار بعد نشر إيري
"محاكلة في الألسنية الكظيفية في إطار السيميائية"، كفييا ربط بكيسنس السيميائية بالتكاصؿ 
إذ عرفيا بأنيا " دراسة طرؽ التكاصؿ، أم دراسة الكسائؿ المستخدمة لمتأثير عمى الغير، 

 .3بيا بتمؾ الصفة مف قبؿ الشخص الذم يتكخى التأثير عميو"كالمعترؼ 

كبناء عمى ىذا التعريؼ، تتأطر سيميائية التكاصؿ بقصد المتكمـ في التكاصؿ كتبميغ 
 الرسالة كباعتراؼ متمقي الرسالة بيذا القصد.

، فالسمة عنده ما 4جيالك كالتكاصؿ في رأم بكيسنس ىك ما يككف مكضكع السيميك 
( كأكستيف Mouninما، كتعد أبحاث مكناف ) ئتصاؿ بشخص ما، أك علبمة بشيقصد بو الا

                                                             
جيد النصر، المؤسسة الجزائرية لمطباعة ، مدم سكسير: دركس في الألسنية العامة، تر: يكسؼ غازم ك  فرديناند 1

 .27، ص2011الجزائر، 
 .93، ص2007ي: نظريات القراءة في النقد الأدبي، دار الأيب، كىراف، سحبيب مكن 2

3
‌Eric Buisens:Les langagues et les discours, ed U.F, Paris, 1967, P02. 

 .85، ص1990عبد الله ابراىيـ كآخركف: معرفة الآخر، الدار البيضاء،  4
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(Austin( ككرايس )Chryse( كبكيسنس )Eric Buisens قفزة نكعية مف التكاصؿ )
المساني إلى التكاصؿ السيميائي شريطة أف يبيف عمى الابلبغية الكاعية في تشكلبتو 

أف الطبيعة شإلى المنطمقات السكيسرية بالمختمفة" الأـ الذم جعميـ يجمعكف عمى العكدة 
ساؽ العلبمات ذات نالاجتماعية لمسمة فحصركا السيميائية بمعناىا الدقيؽ في دراسة أ

 .1الكظيفة التكاصمية"

جيا كالتي ك فقد كاف سكسير أكؿ مف بشر بميلبد عمـ جديد أطمؽ عميو اسـ السيميكل
مجتمع، فالسيميائيات كسعت مف ستككف ميمتو ىي دراسة حياة العلبمات في أحضاف ال

التكاصمية التي يستعيف بيا الانساف في خمؽ حكار مع  الأنساؽدائرة اىتماماتيا لتجؿ كؿ 
 الآخر مكضكعا لدراستيا.

كف عمى التكاصؿ إذ كضع تصكرا نظريا لكؿ رسالة لغكية سكما ركز ركماف جاكب
 .2اؽ، الشفرة أك القناة، الرسالة، السيإليو يقكـ عمى ستة عناصر: المرسؿ، المرسؿ

ضمف ىذه التصكرات، قدـ السيميائيكف دراسات تطبيقية تشمؿ مجالات مختمفة منيا: 
 إشارات المركر، كشفرات الياتؼ، كالتمغراؼ، كالعلبمات المكضكعة عمى المبسة كغير ذلؾ.

فقد ربط ركاد سيمياء التكاصؿ بيف مجاؿ السيمياء كالكظيفة التي تؤدم بيا الأنظمة 
مياء في يلسيميكلكجيا سكاء كانت لسانية أف غير لسانية، كعميو فيذا الاتجاه يحدد كظيفة السا

التكاصؿ بالدرجة الأكلى كىك السياؽ الدم تنبثؽ فيو علبمة عمى ثلبث أسس تختمؼ في 
ركف منيا عمى أركاف العلبمة عند كؿ مف سكسير كبيرس ففي ىذا الاتجاه تتككف العلبمة 

 .3دلكؿ كالقصدمف الداؿ، كالم

                                                             
 .93، ص2007حبيب مكنسي: نظريات القراءة في النقد الأدبي، دار الأديب، كىراف،  1
 .51، ص2010، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، 1ء الأدب، طعبد الكاحد المرابط: سيمياء العامة كسيميا 2
 71، ص2010عبد الكاحد المرابط: سيمياء العامة كسيمياء الأدب،  3
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 سيميائية الدلالة: 2.4

التكاصؿ كما يستمزمو  زتنطمؽ سيميائية الدلالة مف تصكرات سكسير غير أنيا تتجاك 
مف مقصديو عند مستعممي العلبمات فمـ يرتبط ىذا الاتجاه بالمسانيات الكظيفية بقدر ما 

 ارتبط بمسانيات ىيممسميؼ.

اسة دية كأعماؿ ستركس في در كيرتكز ىذا لاتجاه عمى أعماؿ غريماس السر 
، تعد نمكذجا تمثيميات في ىذا الصدد، كذلؾ بارتالأساطير ، لكف التصكرات التي اقترحيا 

، كمف 1لأنيا تتعمؽ بالجكانب العامة كالأسس القاعدية الممكف اعتمادىا في كؿ المجالات
الحضارة الغربية  ىذا المنظكر انطمؽ )بارت( لدراسة مجمكعة متنكعة مف الكقائع اليكمية في

 المعاصرة )المصارعة الحرة، المسرح، السينما، اليندسة المعمارية...(.

الدلالية يمكف أف تدرس ىذه ميثكلكجيا السيميائية تكسع  الأنساؽىذه أف كرأل 
 .2ريةيالمفاىيـ المسانية بتحميؿ تمظيرات الثقافة الجماى

، لكاحيث حدد )بارت( العلبقة في السيمياء بيف العلبمة  داؿ كالمدلكؿ كالشكؿ كالمفيكـ
السيميائي ه كذلؾ مف خلبؿ دراستو للؤسطكرة، حيث يرل بأنيا نظاما سيميائيا كتتكسع اتجا

ب كالدلالي عمى أربع ثنائيات مستقاة مف البنيكية ىي المغة كالكلبـ، الداؿ كالمدلكؿ، المر 
 .3كالنظاـ، التقرير كالأبعاد

ار سيميائية التكاصؿ الذيف يعتبركف في العلبمة الداؿ كيكجو الدلاليكف انتقادا لأنص
العلبمة سكاء الداؿ كالمدلكؿ، كبيذا  في ف لا يركفك ث أف الدلالييكالمدلكؿ كالمقصدية ، بح

فإنيـ يتجاكزكف التكاصمية الذم يتمسككف بدراسة العلبمات المسانية كغير المسانية التي 

                                                             
 .72عبد الكاحد المرابط: سيمياء العامة كسيمياء الأدب، المرجع نفسو، ص 1

2 R.Barth : Mythalogies, ed, Seuili, Paris , 1957,P 07. 

 .99، ص1999كآخركف: معرفة الآخر، مدخؿ إلى المناىج التقميدية الحديثة، الدار البيضاء، المغرب، عبد الله ابراىيـ  3
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ما انيـ أكثر شمكلية لأنيـ يتخذكف مكضكعا يتكاصؿ بيا البشر  مف مقصدية التكاصؿ، ك
راض تكاصمية أـ لـ تستعمؿ، لذلؾ كجدانا غالدالة سكاء استعممت لأ الأنساؽكؿ  فيو ليـ

بارت يفتح الدراسة عمى مكاضيع  مف قبيؿ المباس، كالأثاث، كالطعاـ، كالمعمار كغير ذلؾ 
 فضلب عف المغة.

 . سيميائية الثقافة:3.4

ذ العلبمات  مكضكعات تكاصمية انساؽ دلالية إ ه الظكاىر الثقافيةيعتبر ىذا الاتجا
 علبقات تكاصمية. تنسجالاجتماعية لا تقكـ ما لـ 

كانطلبقا مف ىذا يمكف أف نعرؼ الثقافة بكصفيا مجالا لتنظيـ الاخبار في المجتمع 
ط داخمي  الانساني فتعتبر بذلؾ آلية الثقافة بمثابة جياز يغير المحيط الخارجي إلى محي

الثقافي نسؽ تكاصمي  النسؽ يحكؿ الفكضى إلى نظاـ كالناس الغفؿ غمى متعمميف ذلؾ أف
يستمزـ فيو تبادؿ المعمكمات، كما  أف لو صمة بأعماؿ جماعة مكسكك، كالتي ضمنت كلب 

لكتماف إيفانكؼ بكريس، تكبكركؼ، ركسي، لالاند...( حيث قالكا بأف العلبمة  ) لكرممف
 ات ثلبث ىي: الداؿ كالمدلكؿ كالمرجع.تتألؼ مف كحد
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الذم رأل في الكجكد الانساني كجكدا مخالفا  كاسبيركقد استفاد ىذا الاتجاه مف فمسفة 
 لمكجكد الحيكاني ، كقد ميز خصائص النكع البشرم عف الحيكاني.

 ضعياكيضيؼ انصار سيمياء الثقافة أف العلبمة لا تكتسب دلالتيا، إلا مف خلبؿ ك 
بالمغة الطبيعية كتحمؿ  تثبتإطار الثقافة ، "كعميو فإف ىذا الاتجاه يعتبر النص رسالة  يف

 .1 معنى متكاملب : رسـ، عمؿ فيف، مؤلؼ مكسيقي، معمارم..."

كما يجب التركيز عميو في ىذا الاتجاه أنو يعتبر النص كسالة تثبت بالمغة التي تعد 
معنى متكاملب عمى استيعاب المفاىيـ أكؿ أشكاؿ الترميز المكضكعي، كالتي تحمؿ 

 كتككينيا.

(  أف Venst Lynchكىك ما حاكؿ كيحاكؿ النقد الثقافي بزعامة فنست لينش )
، 2، فالنص في ىذا النقد لـ يعد نصا أدبيا جميلب فحسب، كلكنو أيضا حادثة ثقافيةإليو يصؿ

ات تنقؿ رسالة مشفرة ه لغر ( التي تعتبJulia Kristivaكقد يقترب طرح جكليا كريستيفا )
 مف مرسؿ إلى متمقي.

 ؿيعتبر ظيكر السيميائيات بما ىي نمط لمتفكير الخالص في العلبمة كماىية تدلا
قديمة قدـ الانساف بحيث ترجع إلى المحظات الأكلى نكعية بالكجكد كممارستو ليذا الفعؿ 

ة بالكائف بالدلالات الأكلى لمصرخات كالأصكات المحيط ـبشكؿ جعؿ الانساف يصطد
 البشرم.

إف رجكعنا إلى الأصكؿ التاريخية ىنا إنما يتقصد بالأساس الكقكؼ عمى الجذكر 
النظرية العامة لمسيميائيات التي يعتبرىا نكع مف الشتات، كرغـ ذلؾ فإننا لا نيتـ بتجميع ىذه 
المعمكمات بشكؿ غير متجانس بقدر ما نسعى إلى رصد ترابط التراث العربي مع 

                                                             
 .111، ص1999عبد الله ابراىيـ كآخركف: معرفة الآخر، مدخؿ إلى المناىج التقميدية الحديثة، الدار البيضاء، المغرب،  1
 .113المرجع نفسو، ص 2
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، كىك الترابط الذم لـ يتـ كبشيادة السيميائييف أنفسيـ" إلا في إطار ما ةئيات كالعلبمالسيميا
، فإننا لا نجده إلا عبر إشارات مف  ىك خارج عف المألكؼ، أما مفيكمو الذم يعرؼ بو اليكـ

 .1بعض  بلبغيينا كفلبسفتنا، فمف أبحاثيـ المختمفة كذلؾ في شذرات متفرقة ىنا كىناؾ"

سبؽ يمكف القكؿ أف المفيكـ السيميائي لـ يتناكؿ بطريقة مباشرة مف قبؿ  كمف خلبؿ ما
عبر إشارات كلمحات طفيفة متفرقة ضمف أبحاثيـ  إليو بعض البلبغييف بؿ تـ التطرؽ

 المختمفة.

 نشأة السيميائية وتطورىا: -5

فكر إف محاكؿ التتبع المرحمي لمسيميائية عبر مراحميا المختمفة، كمنذ بدايتيا في ال
الانساني، لا يتـ إلا عف طريؽ البحث كالتقصي عف العلبمة في حد ذاتيا، كتناكؿ العلبمة 
ليس بالأمر السيؿ مف حيث ىي كياف نفسي كثقافي كحضارم بشكؿ عاـ، إذ أنيا تشكؿ 
خطابا انعكاسيا باعتبار طبيعتيا الخطية في تحقيؽ عممية الابداع كالتكصيؿ، لأنيا لا 

 .2علبقات ارتباطية أحادية بؿ تتعداىا إلى عند مفرداتتتكقؼ 

كالأكيد أف النشاط السيميائي مرتبط بظيكر الانساف عمى كجو الأرض فمنذ أف أحس 
أدكات تكاصمية  بدأ يبمكر "بانفصالو عف الطبيعة كعف الكائنات الأخرل كباستقامة عكده

يماءات كيتككف إنسانيتو جديدة ، تتجاكز الصراخ كاليركلة كالاستعماؿ العشكائي لمجسد كالإ
الخاصة عف طريؽ أدكات التكاصؿ تقكـ عمى أشكاؿ رمزية كعلبمات تقكـ عمى التكاضع 

                                                             
 .32، ص2010بيركت، ،الجزائر،، منشكرات الاختلبؼ 1طفيصؿ الأحمر: معجـ السيميائيات،  1
: سيميائية الصكرة، مغامرة سيميائية في أشير الارساليات البصرية في العالـ، دار الغرب لمنشر ثاني قدكر عبد الله 2

 .53، ص2005كالتكزيع، كىراف، الجزائر، 
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الاجتماعي كبيذا يككف قد ككف ثقافة معينة قائمة عمى علبمات خاصة تستحؽ الدراسة 
 .1كالتمحيص"

نظيـ التجربة يمكف القكؿ إذف أف العلبمات ىي أدتنا المثمى ، بؿ ىي أداتنا الكحيدة في ت
 كفي السمكؾ الانساني ، فالعلبمة مف ىذا المنطمؽ أصؿ كؿ ثقافة.

أما بخصكص التفكير الأرسطي فنممس إرىاصات جمية لمتفكير العلبماتي حيث" 
يمكف الكقكؼ عمى أىمية ذلؾ التمييز الذم كضعو أرسطك بيف العلبمة المسانية التي تفتقر 

، كليذا لا حضكر ليا في القياس، فيي تقؼ عاجزة أماـ في نظره إلى القدرة عمى الاستدلاؿ 
 .2ما تحيؿ عميو"

أنساؽ معرفية غير خالصة؛  ؿتتبمكر داخ إشكاليةكىذا التفكير يبقى رىيف أسئمة 
بمعنى أف الاغريؽ كىك يقاربكف العلبمة لـ يفعمكا ذلؾ داخؿ نظرية سيميائية متكاممة كخارج 

نما ىك تفكير جزئي  ذلؾ أرسطك. إلىبالمعرفة كما يذىب  نسؽ الفمسفة، كا 

كخاصيتيا الاعتباطية ما  ألمحاكاتيكما اىتـ أفلبطكف بالعلبمات المغكية كما بعدىا 
أكد أف للؤشياء جكىرا ثابت كأف الكممة أداة لمتكصيؿ ، بيذا يككف بيف الكممة كمعناىا تلبؤـ 

لشيء، كما أشار إلى ما يمتاز طبيعي بيف الداؿ كالمدلكؿ، فميذا كاف المفظ يعبر عف حقيقة ا
 .3ظكاىر عديدة فبو الأصكات كأداة تعبر ع

كقد شكمت ملبحظات أفلبطكف المغكية منبع تقميد فكرم، كقد أطمؽ عمييا لفظ 
Semeion  الذم يرادؼ العلبمة المسانية كىي تدؿ عمى الأعراض المرضيةSymptome. 

                                                             
 .21فيصؿ الأحمر: معجـ السيميائيات، المرجع السابؽ، ص 1
 .20، ص2005الاختلبؼ،  منشكراتسؼ: السيميائيات الكاصفة، المركز الثقافي العربي، أحمد يك  2
 .47، صالمرجع السابؽقدكر عبد الله ثاني:  3
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ة كالسميكف حيث يجعؿ العلبمة إلا أف أرسطك جعؿ ىناؾ فرقا بيف العلبمة المساني
ما احتمالية مف خلبؿ انتاج شيء عمى شيء فالعلبمة المسانية  قضية برىانية إما ضركرية كا 

ميكف القدرة التي تؤىميا للبنخراط في ة عمى الاستدلاؿ بينما تمتمؾ السعنده تفتؽ إلى القدر 
 .1العممية الاستدلالية

يميز بيف العلبمة المسانية كالسميكف ، بؿ كيتضح لنا مف ىذا السياؽ أف أفلبطكف لا 
جعؿ بينيما ترادؼ في المعنى، عمى غرار أرسطك الذم نجده في المقابؿ مميزا ليما ككاضعا 
مكاناتيا في عممية الاستدلاؿ. كتتميز الأصكؿ الأكلية  لكؿ منيما فركقا عمى حساب قدرتيا كا 

قد يتصكر البعض ، كلكنيا متجذرة في  ما 20لمتفكير في العلبمة ذلؾ أنيا ليس كليدة القرف 
التراث العالمي مف حيث التفكير أصلب في ماىية المعرفة كالعلبقة الرمزية التي تربط الانساف 

في ثنائية العلبمة بؿ إذا اعتبركا" أف   بباقي أنساؽ العلبمات، عمى مستكل التفكير بجدية
بؿ ككما يكضح أرسطك...كؿ أنكاع ليا جانبيف: داؿ كمدلكؿ ليست العلبمة المغكية فحسب، 

نما العلبمة المنتشرة في مناحي الحياة  السيميائيات أم ليست العلبمة المغكية فقط، كا 
 .2الاجتماعية"

كبناء عميو فإف العلبمة ىي عبارة عف نسيج ثنائي متككف مف داؿ كمدلكؿ التي 
النظر عف تحديدىا، تربطيا علبقة اعتباطية، كنخص بالذكر ىنا كؿ انكاع العلبمات بغض 

فالداؿ )الصكرة السمعية أك أم كياف يستعمؿ للئحالة عمى شيء آخر، باعتباره أداة لمتعرؼ 
الأكلى ينتج مدلكلا كفؽ علبقة مبنية عمى ترابط اعتباطي كالمدلكؿ ىك ذلؾ )الصكرة 

 الذىنية(.

                                                             
، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، المركز الثقافي 1أحمد يكسؼ: الدلالات المفتكحة، مقاربة سيميائية في فمسفة العلبمة، ط 1

، لبناف، صالعربي، المغرب، الدار الع  .21ربية لمعمكـ
 .23فيصؿ الأحمر: معجـ السيميائيات، ص 2



 سيويائية الخطاب الشعري  الفصل الأول:

22 

إلى الاىتماـ بالعلبمة لمنطمقات لغكية إلى ما سماه بعمـ  سكسير كما دعا
السيميكلكجيا أك عمـ منظكمات العلبمات مف خلبؿ مفيكمو لمغة بكصفيا منظكمة مف 
العلبمات تعبر عف فكر ما مع تركيز دائـ عمى العلبقات التي تربط بيف الكحدات كالعناصر 
المغكية كما قرر سكسير اعتباطية المغكية بينما تقكؿ السيميائية باعتباطية العلبمة مما يمنح 

 .1ت لا نيائيةالدكاؿ مدلكلا

ف رأل  كىكذا تمتقي السيميائية كالمسانيات في القكؿ باعتباطية الدليؿ المساني كا 
 .2البعض أف ىذه العلبقة ينبغي كصفيا بأنيا ضركرية كليست اعتباطية

 كالداؿ ىك تمؾ الصكرة الصكتية، كالمدلكؿ ىك ما تثيره تمؾ الصكرة في ذىف المتمقي.

عد حكالي قرف مف أرسطك ككاف ليـ حضكرىـ في دراسة بعد ىذا جاء الرّكاقيكف ب
( كىذا Signifie-Signifirantالعلبمة ، إذ أنيـ أكؿ مف قاؿ بأف لمعلبمة داؿ كمدلكؿ )

"إيكك" كؿ أنكاع العلبمات ككؿ  يكضح الجانب لا يتعمقاف بالعلبمة المغكية فحسب، بؿ ككما
، كالركاقيكف أصميـ مف العماؿ 3لحياةالسيميائيات أم العلبمة المنتشرة في شتى مناحي ا

 الفينقييفالأجانب في أثينا ، كأصميـ الحقيقي يعكد إلى الكنعانييف 

عف المتأمميف في العلبمة نجد مرحمة ميمة في دراسة  اكبالاستمرار صعكدا بحث
الاشارات السيميائية القديمة في العصر الكسيط، كىي مرحمة لممفكر الجزائرم أكغسطيف 

( الذم ميز بف العلبمات الطبيعية كالعلبمات التكاضعية، ككذا كظيفة العلبمات 354-430)
 .4عند الحيكانات كعند البشر

                                                             
ـ، افريقيا الشرؽ، الدار 1987، 1ـ، تر: عبد القادر فنيني، طافرديناند دم سكسير: محاضرات في عمـ المساف الع 1

 .88البيضاء، ص
 دد الثالثجميؿ حميداكم: مدخؿ إلى المنيج السيميائي، مجمة عالـ الفكر الالكتركنية، الع 2
 .23ص المرجع السابؽ، فيصؿ الأحمر: معجـ السيميائيات، 3
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كأكد عمى إطار الاتصاؿ كالتكاصؿ عف معالجتو لمكضكع العلبمة، كما انو صنّؼ 
العلبمات إلى لسانية كغير لسانية، أعطى الامتياز لمعلبمات المحمكلة في الكممات لككنيا 

 ادرة عمى تمثيؿ العلبمات البصرية كالسمعية كغيرىا.ق

كدائما في العصكر الكسطى كالتي تميزت بالتأمؿ في العلبمات كالمغة أيف اتسعت 
 (سكتانبك  )استعمالاتيا كامتازت بظيكر نظريات ليا، كنخص بالذكر ىنا الفيمسكؼ الاسباني

كىك متضمف في  Tractutus de singes (Iconnais a sancto toma)الذم نشر 
الجزء الثاني مف كتابع "فف المنطؽ" كقد اقترح فيو ما يعد مف غير ريب النظرية الأكلى 
لمعلبمات، فقد أقاـ فيو تمييزا بيف التمثيؿ كالمعنى كأكضح خصكصية علبمة المعنى الكامف 

أف  في ككف العلبمة لا تستطيع أف تككف بنفسيا علبمة عمى الاطلبؽ، بينما الشيء يستطيع
فيك بيذا ربط المعنى بالأشياء المجردة، أما التمثيؿ فربطو  (يمثؿ نفسو بنفسو)...

 .1بالمحسكسات التي تستطيع أف تمثؿ نفسيا دكف الحاجة إلى أف يعبر عنيا 

الذم كاف يرل  (Leininizليبنتز )الأماني  ؼكانتقالا إلى عصر النيضة نجد الفيمسك 
أف يشكؿ علبمات تدؿ عمى  الإنسافكة كعندما يستطيع أف لكؿ العمكـ أصكلا جكىرية مشتر 

ىذه الأصكؿ يككف بذلؾ قد أتـ مكسكعة العمكـ فمعرفة الكجكد تتطمب بالضركرة معرفة 
 .2العلبمات التي تشكمو

س فيي لـ تتبمكر إلا في إطار الدرس بير كفي ما يخص التصكرات التي قدّميا 
 لية.المساني كتحديدا في إطار المسانيات التداك 

                                                             
 .25، صالمرجع نفسو 1
 .25، صفيصؿ الأحمر، المرجع السابؽ 2
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ذلؾ أف السيمياء عمـ يدرس جميع أنكاع العلبمات، فيي تشمؿ فركع متعددة 
ظيكرىا إلى شكميا  نذ كاختصاصات متباينة، كقد كانت نظرة مكجزة كمتبعة لمسار العلبمة م

 التحميمي الحديث.

 العلامة عند العرب القدم:-

ممية مف لغكييف اىتـ الدارسكف العرب القدامى عؿ اخلبؼ مشاربيـ كاتجاىاتيـ الع
كفلبسفة بيذا العمـ كمارسكه في حياتيـ، كذلؾ قبؿ أف قعد لو القكاعد كتكضع لو الأصكؿ، 
كمف ذلؾ قكؿ أبي بكر رضي الله عنو لمصحابة رضكاف الله عمييـ، حيف عيد لعمر 

 أم اغتاظ كذلؾ يعد لغة إشارية تحكي الكاقع بصدؽ كيقيف. 1بالخلبفة:" فكمكـ كرـ أنفو"

 العلبمة عندىـ مع مفيكـ السمة كالأمارة كالأثر كالدليؿ. مفيكـقارب كما يت

فتجد ابف قتيبة كالذم أكرد  في كتابو العمـ كالبياف، الكسائؿ غير المفظية كىي 
الاستدلاؿ بالعيف، كالاشارة كالتحية كىي الحاؿ الناطقة بغير لفظ، كالمشيرة بغير يد مثؿ قكؿ 

 كجنيرض فقؿ: مف شؽ أنيارؾ؟ كغرس أشجارؾ؟ الفضؿ بف عيسى بف أباف "سؿ الأ
 .2؟ فإف لـ تجبؾ حكارا أجابتؾ اعتبارا"ثمارؾ

 كقد تحدث كؿ مف الغزالي كابف سينا عف المفظ بكصفو رمزا كعف المعنى بكصفو مدلكلا.

 في مقدمتو لعمـ اسرار الحركؼ كيقكؿ عنو:" صلبأما ابف خمدكف فقد خصص ف
لطممسات إليو في اصطلبح أىؿ التصرؼ مف غلبء بالسيمياء نقؿ كضعو ا ىالمسم

تصكفة، فاستعمؿ استعمالا في الخاص كظيكر الخكارؽ عمى أيدييـ...فقد تحدث بذلؾ مال
السيمياء لا يكقؼ عمى مكضعو كلا تحاط بالعدد  ععمى أسرار الحركؼ كىك مف تفاري

                                                             
ابف الأثير: النيائية في غريب الحديث كالأثر، تر: طو أحمد الزاكم كمحمكد محمد الطناجي، المكتبة العممية، بيركت،  1

 .76)د.ت(، ص
، مكتبة الغانجي، القاىرة، 7، تح: عبد السلبـ محمد ىاركف، ط1البياف كالتبييف، ج، 1الجاحظ: البياف كالتبييف، ج 2

 .81ص.1998
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عندىـ استخراج الأجكبة مسائمو، كتعددت فيو تأليؼ البكني كابف العربي، كمف فركع السيمياء 
 .1أنيا في أصؿ المعرفة"  كفمف الأسئمة بارتباطات بيف الكممات خرافية يكىم

 ىدف السيميائية وأصوليا الفمسفية:-6

تسعى السيميائية إلى تعديؿ العمكـ الانسانية )خصكصا المغة كالدب كالفف( مف مجرد 
تـ ليا ذلؾ عند التكصؿ إلى مستكل تأملبت كانطباعات إلى عمكـ بالمعنى الدقيؽ لمكممة، كي

مف التجرد يسيؿ معو تصنيؼ المادة الظاىرة ككصفيا مف خلبؿ أنساؽ مف العلبمات 
التي ينطكم عمييا، كيمكننا ىذا التجرد مف استخلبص القكانيف  ميقةية العنتكشؼ عف الأب

:" (كريسم) العلبمة، كيرل فحص التي تتحكـ في ىذه المادة ، كتتركز نظرية سكسير عمى
أما السيميائية لـ تكف مجالا تخصصيا فحسب، بؿ إنيا احتمت فكؽ ذلؾ مكقعا مركزيا في 

 .2البحث العممي بكجو عاـ، إذ كاف عمييا ميمة اكتشاؼ المغة المشتركة في النظرية العممية"

فالسيميائية قديمة قدـ العصكر، كىي عمـ كاسع متشعب لو جذكر متعددة ذلؾ أنيا لـ 
ـ كبحث كاحد بؿ شممت كؿ لعمكـ حيث ارتبطت بنماذج عدة: المسانيات كالفمسفة تختص بعم

كالمنطؽ كما انيا حافظت عمى كياف مستقؿ بخصائص تميزىا عف ىذه النماذج، كقد 
استطاع ىذا النشاط المعرفي أف يخمؽ لنفسو مكضكعا كأىمية لمدرس كأف يحدد أساليب في 

 التصكر كالتحميؿ.

ذا النظر قد نشأ يقصد التشكيؾ كليس بقصد المعرفة لأف منطمؽ كيرل البعض:" أف ى
ة مفادىا أف الحكاس مف شأنيا أف تخكننا، كأف المختصيف ر المدرسة الاغريقية الشكمية فك

لتصديؽ بكؿ ما يزعـ كالتشكيؾ في كؿ ما يقدـ  ـيناقض بعضيـ بعضا، كتبعا يجب عد
 .3كيقاؿ"

                                                             
 .556ـ، ص1979، دار نيضة مصر، 3، ط1ابف خمدكف، المقدمة، ج 1
 .70، ص1994ر الطميعة، ، دا2الحديثة، ط ءعادؿ فاخكرم: عمـ الدلالة عند العرب، دراسة مقارنة مع السيميا 2
ربرت: مناىج النقد الأدبي المعاصر، دراسة في الأصكؿ كالملبمح كالاشكالات النظرية كالتطبيقية، الييئة بشير كارك  3

 .130، ص2008المصرية العامة لمكتاب، 
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ي النظر حكؿ نشأة ىذا  العمـ بيف التشكيؾ كعمى الرغـ مف ىذا فقد اختمؼ البعض ف
كالتصديؽ معتقديف  أف الحكاس مف شأنيا أف تخكننا، كما يمكف التنبيو عميو ىك أف الاتساؽ 

دد الحالات الأكلى للئدراؾ الحسي حالتكاصمية مرتبطة في المقاـ الأكؿ بالحكاس، أم أنيا ت
لأكلى التي تتسرب منيا المادة الكلية ، فالذكؽ كالشـ كالممس كالبصر كالسمع ىي المنافذ ا

 للئدراؾ.

 كيمكف تمخيص الأصكؿ الفمسفية لمسميائية بصفة عامة في الآتي:

 الفكر اليكناني القديـ عند أفلبطكف كأرسطك كالركاقييف. .1

 (كالجاحظ. كالأدباءالتراث العربي الاسلبمي الكسيط )المتصكفة كالنقاد كالبلبغييف  .2

 كغيرىـ( ككارنابكالتداكلي )بيرس  الفكر الفمسفي كالمنطقي .3

 المسانيات البنيكية كالتداكلية كالتحكيمية بكؿ مدارسيا كاتجاىاتيا . .4

 بركب. غلبدميرالشكلبنيكف الركس كلا سيما .5

فمسفة الأشكاؿ الرمزية )دراسة الأنظمة الرمزية التكاصمية مثؿ: الديف كالأسطكرة  .6
 .كالتاريخ(

ع طذه النصكص، إلا أنو يكفينا منيا أنيا دليؿ ساكبالرغـ مف غمكض بعض ما جاء في ى
عمماء العربية، قبؿ سكسير بقركف طكيمة، كتفصيميـ لو بدقة تحديد أنكاعو  ريادةعمى 

 المختمفة، تبيف ارتباطاتو بعمكـ أخرل مثؿ اليندسة كالطب كالفمؾ كالسحر.

الاشارات التي كقد بمغت السيميائية عندىـ حدا مف الرقي سمح ليا أف تجعؿ لؾ مكقؼ 
 تخصو مما يقكـ مقاـ المفظ.



 سيويائية الخطاب الشعري  الفصل الأول:

27 

كمنذ ذلؾ مكاقؼ العشؽ كالغراـ ليا علبماتيا التي ليج بيا الشعراء كالأدباء كتناكليا 
  : 1عبد ربّوالناس...كمف علبماتيا التي سجميا ابف 

 كلمحب آيات إذا ىي صرحت    تبدت علبمات ليا غرر صفر

 كر كآخر فكر.كأكلو ذ        فباطنو سقـ كظاىره جكل

كمف المياديف الأخرل: معرفة الكاذب مف المنافؽ بعلبمات كثيرة، الصكت كايقاع الكلبـ: 
 .2فَمَعَرَفْتَيُمْ بِسِيمَاىُمْ وَلَتَعْرِفَنَّيُمْ فِي لَحْنِ الْقَوْلِ":" قاؿ تعالى 

يشيد كىكذا فإف مصطمح السيمياء بالمعنى المغكم المقابؿ لمعلبمات، معركؼ عند العرب ك 
 .3"وَمِنْوُ شَجَرٌ فِيوِ تُسِيمُونَ "لو قكلو تعالى 

 آليات القراءة السيميائية لخطاب الشعري:7-

تشبعت الدراسات السيميائية كظيرت داخميا تيارات ذىبت بالتحميؿ في جميع 
الاتجاىات، ككسعت مف دائرتو ليشمؿ كؿ المناطؽ التي تغطي الكجكد الانساني بدءا 

بالسمكؾ الانساني، كالتي تطبع كجكده كفكره القائمة عمى الدلالة إذ تبني  كانتياءبالمساف 
المادم )الحضارة(  كر تجربتو بشقيياطالقيمة المعرفية كالأخلبقية كالجمالية، كليا مف خلبليا 

 كالفكرم الركحي )الثقافة(.

يا مف إف التفكير السيميائي بمعناه العاـ يشمؿ كؿ عممية تأمؿ دلالة ككؿ ما يتعمؽ ب
حيث أنماطيا ككيفية اشغاليا، اك مف حيث شكميا كبيتيا، أك انتاجيا كاستعماليا كتكظيفيا، 
فلب شؾ أف ىذه السيميائية قديمة العصكر ذلؾ أنيا ترتبط ارتباطا شديدا بالنشاط العقمي 
الانساني، كلقد كاف اىتماـ الانساف كلا يزاؿ إلى حد الآف "ىك أف يعطي دلالات لنفسو 

                                                             
 .317، ص1964، تح: أحمد أنميف كآخركف، دار الكتاب العربي، بيركت، 1ابف عبد ربو: العقد الفريد، ج 1
 .30سكرة محمد: الآية 2
 .10سكرة النحؿ: الآية 3



 سيويائية الخطاب الشعري  الفصل الأول:

28 

كو كلمعاـ مف حكلو، كأنو يتكاصؿ مع الآخر بتمؾ الدلالات كمف خلبليا مستنفذا لذلؾ كسمك 
طاقاتو التعبيرية كالتفسيرية كالتأكيمية مف جية كساعيا مف جية أخرل إلى تأمؿ تمؾ الطاقات 

 .1كتطكيرىا كىذا ما يجعمو كائنا سميائيا بالدرجة الأكلى"

دلائؿ داخؿ الحياة الاجتماعية كيحيميا عمى معرفة يعرفنا عمى كظيفة ال اكعمـ السيميكلكجي
طبيعة ىذه الدلائؿ كالقكانيف التي تحكميا كيعمؿ مف جية دراستيا بكؿ أبعادىا كاستعمالاتيا 

 كتعقيداتيا دراسة شاممة  كعامة لكؿ مظاىرىا العلبمية.

ء كاف " ىي عمـ يبحث في أنظمة العلبمات سكا (لكيس بريتك)كالسيميكلجيا كما عرفيا 
ف ىذا العمـ الذم يتكفؿ بدراسة أنظمة العلبمة 2مصدرىا لغكيا أـ سننيا اك مؤشريا " ، كا 

فيحاكؿ أف يتعرؼ عمى كينكنتيا كعلبقتيا بغيرىا مف العلبمات" كيستفيد ىذا العمـ في دراستو 
فس لمعلبمة مف جممة مف العمكـ مثؿ المسانيات كالبلبغة كالأسمكبية كالشعرية ككذلؾ عمـ الن

، كالنص بالمفيكـ السيمكلكجي ىك الفضاء 3لككف العلبمات ذات طابع نفسي كاجتماعي"
الدلالية التي تمكنو مف تأكيد حضكره عبر الزماف  الانبثاقاتالمفتكح لسمسمة لا متناىية مف 

كالمكاف كيقكؿ الدكتكر جميؿ حمداكم:" لا ييميا ما يقكؿ النص كمف قالو، بؿ ييميا ىك 
،ػ بذلؾ بأف العلبمات لا ييميا المضمكف كبيكغرافيا المبدع بقدر ما 4ص ما قالو"كيؼ قاؿ الن

ييميا شكؿ المضمكف، كيرل بأف السيميائية تنتقؿ مف الشكؿ إلى شكؿ المضمكف، كيرل 
 بأف السيميائية تنتقؿ مف الشكؿ إلى المضمكف، مف الداؿ إلى المدلكؿ كفؽ ثلبثة مبادئ:

 س كظائؼ النص التي تسيـ في تكليد الدلالةفيي تدر  التحميل المحايث: .1

                                                             
، منشكرات دار العربية لمعمكـ كآخركف، 1عبد الكاحد المرابط: السيمياء العامة كسيمياء الأدب مف أجؿ تصكر شامؿ، ط 1

 .07ـ، ص2010دار الأماف، الرباط، المغرب، 
 .05، ص1987ر البيضاء، المغرب، محمد السرغيني: محاضرات في السيميكلكجيا، دار الثقافة، الدا 2
 .07، ص1993النص الأدبي، ديكاف المطبكعات الجامعية، كىراف،  دلائميةعبد القادر فيدكح:  3
 .79يناير/مارس، ص 3، ع25عالـ الفكر، ـ 4
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 فيي تيتـ كلا تفيـ المعنى إلا مف خلبؿ الاختلبؼ التحميل البنيوي: .2

فيي لا تقؼ عند الجممة مثؿ المسانيات كلكف تحاكؿ البحث عف  تحميل الخطاب: .3
 .1كيفية تكليد النصكص كاختلبفيا سطحيا كاتفاقيا عميقا

حث في الأعماؿ السردية كبداية فإنيا تعمـ عف إنطلبقيا إذا انطمقنا مف ككف السميائية تب
اني لعالـ الخطاب الشعرم، كىذا ما أصر العديد مف الاشكالات في كيفية مقاربة النص ثال

الأدبي مقاربة كاعية عمى مستكل الأدكات الإجرائية كاستنطاؽ النص بشكؿ لا يفسد دلالة 
الخطاب الشعرم مف القضايا النقدية الميمة  المعاني الحقيقية لمبنى العميقة كمف ىنا يعد

التي تناكليا النقاد في ظؿ المنيج السيميائي الممارس في تحميؿ علبمات ىذه النصكص 
 دكف المساس بيكيتيا العربية بلب افراط ك تفريط .

كما ييتـ المنيج السيميائي في دراستو " لحقكؿ الادب ككسائؿ التعبير الخاصة بمنطقة 
 .2حقلب مصرفيا أدبيا"النص بكصفو 

ابتداء أنيا لا  كتبدك السيميائية كاضحة ىنا بإعطائيا ىدؼ استكشاؼ المعنى مما يعني
ح كاحد لمعممية التكاصمية ممثمة عمى ىيئة خطاب يقصد منو التكاصؿ تقتصر عمى تكضي

 بأم حاؿ مف الأحكاؿ.

كالمجالات الثقافية  فيـ العلبمة الأدبية في مستكل العلبقة الجدلية بيف النص الأدبي
بككنيا تيتـ بكؿ العلبمات الحاممة لممعنى كالذم يتشكؿ كينمك كسط الأحداث  3الأخرل"

 اليكمية التي نعيشيا.

                                                             
 .76، صالمرجع نفسو 1
 07،ص1993،دار كتابات ،بيركت،1حاتـ الصكر،ما لا تؤذيو الصفة:المقتربات المسانية كالشعرية ،ط 2
، 2010محمد صابر عبيد:سيمياء المكت،تأكيؿ الرؤيا الشعرية قراءة في تجربة محمد القيسي ، )دط،( دار نينكم ،سكريا، 3

 18ص
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كيتشكؿ النص كنتاج لعممية الكتابة عبر آلية القراءة التي قامت سحب السمطة مف المؤلؼ 
لمتمقي كىكذا، قضى التحميؿ كقدمتيا لمقارئ لينتقؿ بذلؾ مجاؿ الدراسة مف المرسؿ إلى ا

السيمكلكجي عمى صاحب النص )المؤلؼ( كألغى حضكره " كأمر طبيعي أف ترل النص 
الكاحد فضاء متعددا ، خاصة إذا انطمقنا مف مفيكميا لمخطاب الذم يعني بشكؿ صريح 

الذم يقكـ عمى أساس الفاعمية  1كدكف أم ضبابية جلبء المغة كسط التكاصؿ الحي
في الآف ذاتو، لأف تحاكر النصكص فيما بينيا قائمة قياـ العممية التكاصمية كالمفعكلية 
 كاستمرارىا.

مخصكصا فيقؼ عند  يائاإف الخطاب الشعرم يقكـ بتكظيؼ علبمات تكظيفا سيمي
الرمكز كالأساطير ميملب علبقتيا بالكاقع السياسي كالاجتماعي كالثقافي ، كبعضيا يرفؽ بيف 

تعقب المستكيات المختمفة لمنص، كمنيا ما يكنز عمى زاىرة معينة الشكؿ كالمضمكف كفي ن
في الخطاب الشعرم كالمكف مثلب، كمنيا ما يتناكؿ نصا كاحدا بالتحميؿ كمنيا ما يحاكؿ 

 .2الكقكؼ عند جممة مف النصكص

ذلؾ لأف السيميكلكجيا ىي محاكؿ لفؾ رمكز الخطاب عمى الاىتماـ بخمية النص مف 
لمجمكع مف العلبمات كالرمكز ذات مدلكلات لا يمكف الكشؼ عنيا غلب مف حيث ككنو مكلد ا

 خلبؿ العلبقات الجدلية القائمة بينيا.

ختص بو السيميائية لمفيكـ الخطاب "ىك الاىتماـ بالقارئ بكصفو تما  أىـكمف 
، شريكا في ىذه الفعالية المنيجية، إذ المنيج السيميائي يعطي دكرا رئيسيا لمقارئ الناقد 

نكعي كمتميز لو القدرة عمى تفسير الرمكز التي يتمقاىا في ضكء  ئفالقارئ السيميائي قار 

                                                             
1 Luis, Helert, Dictionnaire de Sémiatique générale unversite du Quélec à humoushi, P52 

، 25النقد المعاصر )مستكياتو كاجراءاتو(، مجمة جامعة دمشؽ، مج فاتح علبؽ: التحكيؿ السيميائي ببخطاب الشعرم في 2
 .152، ص2009ع الأكؿ، 
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، بؿ 1الرمكز التي يممكيا  في ذىنو، كليس شرطا أف يككف تحميمو مطابقا لرمكز الكاتب"
يضع رمكزه بنفسو عبر معمكماتو كثقافتو كىك يقارب النص مقاربة تأكيمية تككف داخؿ 

 النص.

ات التحميؿ المعتمد في الدراسة السيميائية فيي مختمفة ذلؾ أف بعض الدراسات لـ أما اجراء
نما استعانت ايضا بإجراءات بنيكية كأسمكبية كبلبغية أيضا.  تمتزـ المنيج حرفيا، كا 

المنيج السيميائي عمى " متابعة حركة الدكاؿ في  تكتقكـ ىذه الاجراءات عمى آليا
كصكؿ إلى قيمة العلبمة كفعاليتيا في النص كالأثر الدلالي النص، لاستكناه المدلكلات كال

كتتخذا ركيزة لتحميمو كمراكغة المعنى الذم يختمؼ باختلبؼ غكص القارئ  2الذم تحدث فيو"
 في العمؽ كقد يككف يشكؿ مرتب أك بنسؽ أحدىا عمى الآخر.

 النصوص الموازية:-8

بالغا بدراسة النص المكازم أك  اىتمت الأبحاث كالدراسات في مجاؿ السرديات اىتماـ
عف "ىنرم ميتراف" كقدمت عدة مصطمحات مترجمة ليذا  صكما أطمؽ عميو ىكامش الن

، صيبالتكازم الن (مختار حسنيك) بالنص المكازم، (محمد بنيست)المصطمح، إذ يترجمو 
كالقكة،  بالعتبات، كبمعنى المكازم كالمساكم الارتفاع (جيرار جنيت)كأسماه الناقد الفرنسي 
بيف مقداريف، كالعدؿ كالمساكاة بيف شخصيات بمعنى تحاذم  كالكزفكبمعنى الزكج القريف 

 .3الجمؿ بيف بعضيا البعض

                                                             
يكسؼ الأطرش: المقاربة السيميائية في قراءة النص الأدبي، محاضرات  الممتقى الكطني الأكؿ ) السيمياء كالنص  1

 .42، ص2000نكفمبر  8-7الأدبي( منشكرات بسكرة، الجزائر، 
، 2010دار نينكم،  (دط،)سيمياء المكت، تأكيؿ الرؤيا الشعرية قراءة في تجربة محمد القيسي،  محمد صابر عبيد: 2

 .18ص
3
 Voir :Larousse :(Dictionnaire de français), France :1997 ;p301. 
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كيرتبط النص بيذا المعنى بما اسميو نصو المكازم كيمثمو العنكاف، كالتنبييات، 
، كنكع الغلبؼ، كما يقكؿ الدكتكر "ج ميؿ حمداكم": كالتصدير، الزخرفة، الأشرطة، كالرسكـ

"عبارة عف مجمكعة العتبات المحيطة داخميا كخارجيا تساىـ في إضاءة النص كتكضيحو... 
كعمى الرغـ مف مكقعيا اليامشي فإنيا تقكـ بدكر كبير في مقاربة النص ككصفو سكاء مف 

 .1الداخؿ أـ مف الخارج"

لأدبي كنلبحظ أف النص المكازم يساعد القارئ عمى استيعاب خصكصية العمؿ ا
كيعتبر خطاب مفكر فيو مف قبؿ المبدع، فالنص المكازم ييدؼ إلى تقديـ تصكر أكلي 

رساء قكاعد جديدة لدراسة الخطاب الركائي" حيث  2يسعؼ النظرية النقدية في التحميؿ، كا 
يسعى غمى تقشير جيكلكجيا المعنى بكعي يحفر في التفاصيؿ كفي النص الأدبي الذم 

 كظلبلا لنصكص أخرل.يحمؿ في نسيجو تعددية 

 . العنوان:1.8

يعد العنكاف مف اىـ العتبات النصية المكازية المحيطة بالنص الرئيسي حيث يساىـ 
ف  ستكشاؼ معانيو الظاىرة كالخفية أف فيمافي تكضيح دلالات النص، كا كأف تفسير، كا 

ف تركيبا، حيث دكف الباحثكف في سيميائية العنكاف دراسات كثيرة، إ لا أف بحث تفكيكا كا 
ساـ )ب، كالدكتكر 3الدكتكر جميؿ حمداكم في مجمة عالـ الفكر قد ميزه مف غيره

، فيك يعتب بمثابة المفتاح السحرم الذم 4صنؼ كتابا كسماه بػ: سيمياء العنكاف "(قطكس
بكاسطتو يمكف تفكيؾ بنية النص الأدبي، ككما يقكؿ المثؿ العربي: الكتاب يعرؼ مف 

العنكاف يعتبر ىك الخطكة الأكلى مف خطكات الحكار مع النص كمعيا  "، كليذا فإفوعنكان

                                                             
 الأدب.، منبر حر لمثقافة كالفكر ك 2008أكتكبر  29بيانكا ماضية: ) النص المكازم المصطمح كالتطبيؽ(، الاثنيف  1
 82، ص46/1992استراتيجية العنكاف(، مجمة الكرمؿ، قبرص، العدد -د شعيب حميفي: )النص المكازم لمركاية 2
 ـ1997، 25، ـ3جميؿ حمداكم : )السيميكطيقا كالعكاف(، عالـ الفكر، ج 3
 .7، ص2001قطكس بساـ: )سيمياء العنكاف(، كزارة الثقافة،  4
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تتزامف خطكة اخرل ىي ما يمكف أف تسمي القراءة الأكلى، التي بكاسطتيا كمف خلبليا يطرح 
القارئ أك الناقد احتمالات كتساؤلات كافتراضات عديدة منيا كالمقابمة بيف التضاد كما يسعى 

الانحرافات المبثكثة داخؿ النص كتصنيؼ ما تشابو كرصد إلى تجميع شتى الاختبارات ك 
ض عمى أبرز السمات المغكية الفارقة التي تفضي إلى فيـ مغزل بالظكاىر الفنية البارزة كالق

 .1القصيدة

فمف الملبحظ أف العنكاف ىك الأداة التي يتحقؽ بيا انسجاـ النص كاتساقو، كتكشؼ 
 مقاصده مباشرة.

 . الغلاف:2.8

ـ الغلبؼ لـ يعد شكمية بقدر ما يدخؿ في تشكيؿ الابعاد الايجابية، كمف إف تصمي
ثارة الاىتماـ، كيتطمب خاصيتي التناسب  شركطو أف يككف قادرا عمى جذب الانتباه كا 

تمركز بصرم ممكف كيساعد في حركة العيف نحك الأشياء  ؿكالمركنة البصرية لتحقيؽ افض
كاجية العمؿ الأدبي فيك يحتكم عناصر ليست قانكنية  الكبيرة كالألكاف، ذلؾ بأف الغلبؼ ىك

" بؿ اسـ المؤلفة، كجنس الكتابة كالعنكاف تشكؿ عناصر لسانية في الخطاب نفسو، فإذا ظؿ 
لمقارئ اقتراحات كاضحة  تضيؼفإف ىذه العناصر  االمعنى خفي بيف طيات الصكر كالتباسي

سكزاف )ذاتو كالقارئ، ذلؾ نجد تعبير المقاصد كالكظائؼ يجعؿ التعاقد يحصؿ بيف المؤلؼ 
 .2مف إمكانية إضافية لفيـ النص الأدبي"(سكنتاغ

كصكرة الغلبؼ تتشكؿ مف لكحة تشكيمية ابتدعتيا يد الفناف فيي تمثؿ نص بصريا، 
تتداخؿ عبره الألكاف كالعلبمات فيك بمثابة لغة ثانية تستدعي اقتانيا برسالة لسانية تبيف 

 دلالتيا

                                                             
  . 18، ص1997ت القراءة، منشأة المعارؼ ، الاسكندرية، فكزم عيسى: النص الشعرم كآليا 1

2
 Susan Sontag : L’ecriture meme :a propos de berthes, paris, christian Bourgois, 1982, p26. 
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 مة:المقد. 3.8

لا يخمك أم بحث مف مقدمة تتصدر كتتضمف مكضكعو، لذلؾ عمى الباحث اف يككف 
 مكقنا بأف مقدمة البحث ميمة جدا كلا يمكف إغفاليا أبدا.

فالمقدمة ميمة لأنيا عنصر لجذب القارئ، فالقارئ يمجأ عادة إلى قراءة مقدمة بحث 
لكتاب أـ لا، كما أنيا بداية أك كتاب مف أجؿ أف يعرؼ مبتغاه مكجكد في ىذا البحث أك ا

تأسيس البحث بطريقة عممية صحيحة، كىي التي تعطينا انطباعا جيدا عما يحتكيو بشكؿ 
 عاـ.

" طالما أف مقدمة البحث تعد مف أىـ عناصر كمشتملبت مكضكع البحث، حيث أف 
خطة البحث ذاتيا تتبمكر كتتجسد في نياية مقدمة  البحث كعنصر تتكيجي ليا ككمدخؿ 

 .1معالجة المكضكع محؿ البحث"ل

كنلبحظ مف خلبؿ القكؿ أف المقدمة بمثابة كاجية المكضكع كالجر الذم يجمب القارئ 
كىي تعريؼ عاـ بالبحث كذلؾ أنو تكضح الفكرة الأساسية التي ستعالج فيما بعد، كمف 

عرؼ خلبليا يستطيع الكاتب أف يحدد كبدقة اتجاىو كخطة عممو، كأف يتعرؼ عمى البحث كي
الخطكط الأساسية لو، كمع كجكب انتقاء الألفاظ المنمقة كالفصحى بعيدا عف الزيادات أم 
يجاز، إضافة إلى أنيا تعد المدخؿ الحقيقي كالبداية الرئيسية لو، كىي محصمة  باختصار كا 

 البحث كتكجياتو.

 :التيميش. 4.8

                                                             
 .38، ص2008/2009س(، س.ط -عمي مراح: الكجيز في منيجية البحث القانكني ، )د 1
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ؿ إثراء البحث، مف الضركرم أف يعتمد الباحث عمى الأعماؿ السابقة كالمراجع لأج
نة العممية، فلب ينسب آراء العمماء الكف عند القياـ لذلؾ ينبغي عمى الباحث أف يمتزـ الأم

نما عميو أف يشير إلى المصدر الذم أخذ منو ىذه الفكرة أك تمؾ.  كالمفكريف لنفسو، كا 

لكف الاشارة إلى ىذه المراجع في متف المقاؿ أك البحث أك الرسالة تؤثر سمبا عمى 
لجانب الشكمي، خاصة إذ كاف الباحث يكظؼ كثيرا تمؾ المصادر كالمراجع، ليذا ظيرت ا

و ككأنيا ثتقنية التيميش كنعني بو تمؾ المصادر كالمراجع التي استخدميا الباحث في بح
مستنداتو في الدراسة، فيك يقدميا لمقارئ، ككأنما يقدـ أدلة كبراىيف عمى ما يسكؽ مف 

 قائؽ.الأفكار كيقدـ مف الح

، كنعني بو 1 كقد كرد في قامكس المحيط أف" اليامش حاشية الكتاب )مكلّد(
الملبحظات التي يسجميا الكاتب حكؿ المراجع التي اعتمد عميو كالتي تككف خارجة مف 
المتف في الصفحة فنجدىا عمى حافة الكتاب عمى أف يككف مكانيا في اسفؿ الصفحة، 

 ثلبثة أك أربع سنتميترات عمى اليميف. كيفصمو عف المتف خط صغير في حدكد

كعمى أىمية ىذه التقنية فإف المؤلفيف لا يعتمدكف عمى منيجية كاحدة متفؽ عمييا، 
لكف اختلبفيـ لا يعني أف يترؾ الأمر دكف ضكابط  فكاف عمييـ أف يتفقكا عمى الحد الأدنى 

الفكرة مف طرؼ  الذم يضمف إمكانية التعرؼ بسيكلة عمى المرجع الذم أخذت منو ىذه
القارئ، ذلؾ لأف التيميش مكجو في الأساس لفئة القراء كالنقاد كعميو ينبغي لمباحث أف يضع 

خاصة إذا كاف يريد التأكد مف صدؽ الفكرة أك النص في مراجعو  التائوالقارئ في كضعية 
 الأصمية.

 . التوشيح:5.8

                                                             
 .450، ص2الفيركز الأبادم: قامكس المحيط، ج 1
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ليو الباحث لمشرح إد يعتبر التكشيح عنصرا مف العناصر الأساسية في البحث، يعك 
كالتكضيح، كيستخدمو كآلية مف آليات الدراسة، ذلؾ أف كممة )حكاش( تطمؽ عمى كؿ ما لا 
يعتبر جزء أساسي في المتف، الأساس في الرسالة كتعرؼ بأنيا: التعميقات أك بسط فكرة في 

 .المتف أك الترجمة لعمـ مف الأعلبـ، أك التعريؼ بمكاف، كقد تككف اقتباسا طكيلب

، معنى ذلؾ أنيا تعميؽ يكتب عمى  1 فالحاشية )ج.حكاش، كرمزىا "ح" أك حش(
ىامش الصفحة أك بيف أسطرىا، كيراد بيا في الغالب تفسير ألفاظ مبيمة جاء ذكرىا عمى 

 المتف.

كما تعني كممة الحاشية الشرح عمى الشرح، فتكرد الكممة أك العبارة مف الشرح ثـ 
 .2في العصكر المتأخرة ياالنكع مف لتأليؼ في عامة الدراسات العميعمؽ عمييا، كقد ذاع ىذا 

ظاىرة انتشار المتكف كالشركح،  اذلؾ أف الحاشية ىي إيضاحات مطكلة دعت إليي
كقد قصد منيا حؿ ما يستغؿ مف الشرح، كتيسر ما يصعب فيو كاستدراؾ ما يفكتو، كىي 

ث فييا كؿ التكثيقات أك يذكر فييا فحات البحث، حيث يدكف الباحصتمثؿ الجزء الأسفؿ مف 
بعض التكضيحات لممعمكمات الكاردة ضمف مادة البحث، كالتي لا يمكف اثباتيا في سياؽ 

 النص.

 

                                                             
1
 Adam Gercek, The Arabic Manuscrits Tradition  

 .1965حاشية، المكسكعة العربية الميسرة،  2
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تبسة كلاية بالشريعة  1986 ف نكيجـ مف مكاليدديكاف جمكح انيزاـ لمشاعر نكرالي
كمف كلاية كرقمة ،الجزائر،ميندس دكلة في اليندسة الميكانيكية ،خريج جامعة قاصدم مرباح 

 ،شذرات الغيـ. ما صدر لو:سككف بماء البكح ،مسافات يرشفيا الكجد أىـ

 دلالات مف وكاعتمدنا في دراستنا ليذا الديكاف عمى المقاربة السيميائية ،كذلؾ بما تضمن
يحاءات تمثمت في :  كا 

 :العنوان  -1

فمكلا  ،يعد العنكاف علبمة لغكية تعمك النص لتسمو كتحدده ك تغرم القارئ بقراءتو
فكـ مف كتاب كاف عنكانو سببا  مف الكتب مكدسة في رفكؼ المكاتب العناكيف لظمت الكثير
 .مى صاحبواف عنكانو كبالا عميو كعككـ مف كتاب ك ه ك شيرة صاحبو في ذيكعو ك انتشار 

كالعنكاف حسب رأم بعض النقاد " مقطع لغكم اقؿ مف الجممة يمثؿ نصا أك عملب 
فبالرغـ ، 1فنيا ك يمكف النظر إلى العنكاف مف زاكيتيف )ا(  في سياؽ  )ب( خارج السياؽ " 

إلا انو يممؾ خاصية الانتشار  لأنو مكثؼ ك مشحكف دلاليا   -أم العنكاف  –مف قمة كمماتو 
مي نصا مكازيا " كعني كثير مف العامميف في حقؿ النقد  بسميائية العنكاف  كيدكره كليذا س

في تقديـ الخطاب  كبتفاعمو فيو  باعتباره نصا مكازيا  فالعنكاف طاقة حيكية مشفرة قابمة 
 ليذا يعتبر العنكاف علبمة جكىرية مصاحبة لمنص   2لمتأكيلبت قادرة عمى إنتاج الدلالة  "

باعتباره العتبة الأكلى  فيك تارة جزء مف كياف النص والنقد في صياغة كضعرغـ اختلبؼ 
ي في النص  كتارة أخرل عنصر خارجي ككنو الأكثر خارجية عف النص  إذ إما قكرف بباق

 لمعمؿ .ة  العناصر النصية الأخرل المؤطر 

                                                             
سيميائية العنكاف عند الطاىر كطار، ركاية الكلي الطاىر يعكد إلى  فمقالات نقدية كحكارات مختارة )م :عمي ملبحي 1
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القرائية  فقد حظي العنكاف بأىمية كبيرة في المقاربة السيميائية بعدىا احد المفاتيح 
التأكيمية  كالعنكاف ىك سيركرة ثقافية لأنيا تحدد كثيرا مف خصائص النصكص )تحديد شكؿ 

اءة كتعينو عمى فؾ مغاليؽ النص كدلالتو ( كما انو يفتح شيية القارم كتشكقو لمقر 
 .النصكص

كنحف نقؼ عمى أعتاب نص نكر الديف نكيجـ مف حقنا اف نتساءؿ عف العنكاف 
ير ملبئـ لمنص  لاف العنكاف بمثابة الرأس لمجسد  فضلب عف ككنو المفتاح لمكصكؿ إلى تفس

 :السيميائي لكلكج النص  كعمى ىذا نتساءؿ 

 ؟*ما الطبيعة  التركيبية لعنكاف جمكح انيزاـ 

 ؟* ككيؼ يفسر العنكاف ذاتيتو النصية 

 ؟*ما ىي العلبقة الكظيفية المؤسسة لمبنية المفظية العنكا نية

ساؤلات  تخيـ عمى الانتقائية العنكا نية في بحث علبقتيا بالنص  المحمية ىي جممة ت
إليو  فاف العنكاف إذا كاف مركبا فانو يثير أكثر مف تساؤؿ  إذ يحمؿ عنصريف بقدر ما 
يتكاملبف  كيأتمفاف فقد يقعاف عمى طرفي نقيض  ىذا المركب العنكاني " جمكح انيزاـ " قائـ 

 .1مى تجميع النقيضيف لتكحيد دلالاتو مع تكجيو النص عمى علبقة المضافية  كع

فقد استيؿ الشاعر ديكانو بعنكاف يحمؿ دلالات كتأكيلبت اتسمت بالغمكض  حيث 
إف القارئ ليذا العنكاف تسيطر عميو رمكز كتأكيلبت عديدة قبؿ أف يخكض في قراءة ما بيف 

 سطكر النص كمعرفة خباياه .
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كضعو ليذا العنكاف إف يجذب اىتماـ القراء  كلقد ذلؾ إف الشاعر يريد مف خلبؿ 
كضع ميزة الغمكض حتى يضفي بعدا جماليا يمكف مف خلبلو التأثير في نفسية المتمقي  
 كيصبح ىذا الأخير شديد التطمع لما يحممو ىذا العنكاف مف خبايا  كأسرار مف خلبؿ النص .

مف خلبؿ عنكانو أك نصو    كيمثؿ الغمكض تمؾ الميزة التي يضفييا كينسجيا المبدع
 كتتسـ ىذه الظاىرة في النص الأدبي دكف غيره مف النصكص   حيث يعمد الكاتب إلى

كحتى يبقى الكاتب في سيركرة البحث  تماموخمقيا مف اجؿ التأثير في المتمقي كجذب اى 
 كالاشتغاؿ في الكشؼ عف مقصده عف طريؽ تأكيلبتو المتعددة .

مف التركيب " جمكح " إلى التمرد كالييجاف كىي ذلؾ  حيث تحيؿ المفظة الأكلى
السمكؾ كالتيار الذم يحدث اثر انفجار ناتج عف ارتطاـ المشاعر في النفس البشرية  فيكاد 

ثـ ىناؾ الجزئية الثانية مف  زفظة جامعة لمعاني النفكر كالنشك كىي ل بيا إلى اليلبؾيؤدم 
انييا اليركب  التحطـ  الاستسلبـ  الفشؿ كىي " انيزاـ" التي مف مع لعنكانياالمركب 

 في النص . زمنياكالانكسار كىي معاني تييمف عمى جؿ الأحداث 

ىذا الجمكح يمتاز بالتمرد كالطغياف كحب التممؾ  كالاندفاع  كلكف في ىذا السياؽ 
اندفاع لميزيمة ككأنو لا يكتفي بيا لا بؿ يتطمع كيتميؼ إلى ىزيمة اكبر ذلؾ إف تمظيره 

فالانقياد ىك الذم يحتكم الرضكخ كاليدكء كالكبح  ج إلى العنصر النقيض ليتجمى فيوتايح
كالسكينة كمف ثـ فاف العلبقة بينيما ىي علبقة المضافية ككؿ لفظ في ىذا التشكيؿ العنكاني  

لتنافر المفظي البارز عمى اي الذم يتكامؿ بو مع الطرؼ الأخر فطيقيؤسس مكقعو السيميك 
الأمامي لمديكاف  كىذا السكاد البياض المجسد طباعيا ىك الذم يصنع المفارقة  رقعة الغلبؼ

 مف حيث انو يكشؼ عف تآزر دلالي يضفي عمى النص تجانسا مف نكع آخر.

فالعنكاف رغـ استقلبليتو كتأسيسو لنصيتو يمثؿ الكاسطة المركزية  في عممية ربط 
ة  تنفتح عمى  ككف سيميائي أرحب ىك الخطاب المكجو إلى القارئ  كيمثؿ علبمة سيميائي
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النص المفسر لو  كىك بطاقة اليكية التي يحمميا النص  ذلؾ إف العنكاف يعد أماـ ما تكفره 
مسمكب الإرادة بؿ أصبح يتمتع بقكة دلالية متمخضة  ايتتبعصناعة الحرؼ المتحرؾ نصا 

جماليات تتناسب مع  مف بنية المغكية أكلا كمف مكقعو الطباعي ثانيا  ما يجعمو يتطمب
براز حركفو كالخط الذم يدكف بو   فالخط ىك ىندسة  مؤىلبتو  كالحرص عمى مكقعو كا 

 ركحانية .

ابة كالكتمغات التي تستخدـ المغة العربية كىك فف كتصميـ عممية الكتابة في جميع ال
مف الإشكاؿ الذم يجعؿ منيا عممية قابمة لاكتساب العديد  الأـ العربية تمتاز بككنيا متصمة

 اليندسية كيككف ذلؾ مف خلبؿ الاستدارة كالتركيب كالتداخؿ . 

كقد دكف العنكاف ىنا جمكح انيزاـ بخط كبير يبرز أىميتو كحضكره بشكؿ ممفت  
حيث يعد المركز الأساسي الذم يمثؿ جكىر الغلبؼ  فيك مف أىـ العناصر التي تدخؿ في 

جيتو الإعلبمية كجزءه الداؿ إذ يسيـ في تفسير تركيب المؤلؼ الأدبي  فيك سمطة النص ككا
زالة الغمكض فيك بذلؾ المفتاح الإجرائي الذم نفتح بو مغاليؽ النص .  رمكزه كفؾ شيفراتو كا 

فقد شغؿ فضاء نصيا اكبر مف الفضاءات النصية الأخرل ذلؾ انو يمكف العثكر عمى 
دراؾ كيؼ أسيـ التشكيؿ البصرم في البنية  علبقة بيف الفضاء النصي كالدلالة النصية كا 
 الدلالية كما ذاؾ التنكيع في طرؽ الكتابة إلى اغناء النصكص .

فقد أكرد الشاعر العنكاف بطريقة عمكدية تدفعنا إلى التساؤؿ عف كضعيتو كشكمو كالى 
معرفة المزيد مف الدلالات كالاضاءات التي تسيـ كبشكؿ كبير في فؾ ىذه الشيفرات صياغة 

بالنص الأدبي  ذلؾ إف صياغتو لو بيذا الشكؿ تعبر عف  تتعمؽلالة بصفة كتركيبا . كد
دلالتو كمككناتو حيث يعبر العنكاف  عف الاندفاع نحك اليزيمة كالاستسلبـ ككتابتو بطريقة 
عمكدية تعبر عف السقكط إلى الأسفؿ " الياكية" كىي تأشيرة للبنيزاـ الفعمي غير المألكؼ 

يعبر عف جمكح كخرؽ كالقصد الخفي مف ىذا الخرؽ في الخبايا  كاف ىذا الأخير بحد ذاتو
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المكجكدة بيت ثنايا القصيدة كمضمكنيا يعتبر جمكح في حد ذاتو معنا كطريقة لحمؿ ذلؾ 
 المعنى عمى المساحة المائمة في البداية .

 الغلاف -2

كلى الصادرة الديكاف )جمكح انيزاـ ( لمشاعر الجزائرم" نكر الديف نكيجـ "  في طبعتو الأ-
ـ غلبؼ خارجي أمامي كغلبفاف داخمياف ثـ غلبؼ خارجي أخير كبيف الأغمفة 2016في 

الأربعة فركؽ شكمية كدلالية لابد مف الكقكؼ عندىا  فالغلبؼ ىك سحر العمؿ المطبكع 
الذم يأخذؾ مف ارض الكاقع كيساعدؾ عمى دخكؿ العالـ الذم صنعو لؾ الشاعر كىك نفسو 

حاملب أفكار كدلالات . حيث  منو بعدما تنتيي مف رحمة القراءةؼ تخرج الباب الذم سك 
تصدير الكتاب " كاقتباس يتمكضع عامة عمى رأس الكتاب أك في جزء  (جينيت )يعرؼ 

منو... كيعد التصدير كمقدمة لمنص كالكتاب عامة ذك قيمة تداكلية كاضعة لطريقة تسنف بيا 
ئ بيف النص كالحكمة التي رجع إلييا الكاتب  كما يمكف القراءة الكاقعة فيقمب الحكار الناش

 .1لمتصدير أيضا اف يككف ايقكنا كالتصدير بالرسكـ كالنقكش ''

كما مف مؤلؼ إلا كيقع بيف دفتي غلبؼ يضمف لو عمى الأقؿ تقدير نضارة كحماية 
 مف التمؼ إذ أف ا الغلبؼ يأخذ أبعاد دلالية متعددة 

اسـ الشاعر كالعنكاف  ،أمامية كخمفية يظير في الغلبؼ الأمامي :كلغلبؼ الديكاف كاجيتاف  
  ،كالتعييف الجنسي كالعنكاف الفرعي كحيثيات النشر كالرسكـ كالصكر التشكيمية ،الخارجي

لمشاعر كنبذة عف حياتو كحيثيات الطباعة  ،كفي الغلبؼ الخمفي فنجد الصكرة الفكتكغرافية
 للبستشياد أك شيادات إبداعية أك كممات لمناشر . كالنشر كعف المطبكع كمقاطع مف النص

ازدحـ الغلبؼ بالألكاف  كالصكر في عمؿ تشكيمي أيضا حيث احتمت الصكرة معظـ 
و نكعاف مف خط  اليد العربي كىما خط النسخ كخط حر مشكت مساحة الديكاف كساىـ في

                                                             
1
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يقاع التصميـ  كأكؿ يتكزعاف بأحجاـ مختمفة في اتحاد الغلبؼ كلعبا دكرا كاضحا في ضبط إ
ما يمفت الانتباه  عمى غلبؼ الديكاف ىك العنكاف الذم كتب عمى شكؿ عمكدم كخطو اكبر 
مف أحجاـ الخطكط الأخرل كاخذ مكقع متميز عمى جانب الغلبؼ كغالبا ما يتكجو إليو 

ؿ داكنة كبدا كأنو يبذالقارئ  تمقائيا في الكىمة الأكلى ك ظير بخط اسكد داكف عمى خمفية 
ة العنكاف في فسككتب اسـ الشاعر أفقي أعمى الغلبؼ حيث استطاع منار، جيدا لمظيك 

جذب نظر المتمقي مف خلبؿ مكقعو الذم يتمركز في أعمى الغلبؼ ككتب أيضا بخط اسكد 
 داكف عمى خمفية تقترب مف البياض .

زيع كتظير صكرة صغيرة فكؽ العنكاف كالتي ترمز إلى دار ابف الشاطئ لمنشر كالتك 
عمى شكؿ مقاـ الشييد يفصمو عمـ الجزائر متزاكج بيف المكنيف الأبيض كالأخضر ككتب في 
أسفؿ الغلبؼ بخط اسكد داكف مثؿ حجـ الخط الذم كتب بو اسـ الشاعر "دار ابف الشاطئ 

 لمنشر كالتكزيع " .

ريد كمما يزيد مف صعكبة تأكيؿ الغلبؼ أف يتشكؿ تشكيلب تجريديا لا كاقعيا كىذا التج
 يحمؿ دلالات سيميائية مفتكحة بحاجة الى خبرة فنية عالية لدل المتمقي .

 ،كغلبؼ ىذا الديكاف يتككف مف ثلبث كحدات غرافيكية تحمؿ عدة إشارات دالة
أما الأخيرة فيي العنكاف  ،كالكحدة الثانية ىي المكف الذم ميز الغلبؼ، الأكلى ىي الصكرة 

 ا .الذم يعد كحدة كبرل تشتغؿ بذاتي

 الصورة  2-1

فالصكرة  1 "لرسالة البصرية مثؿ الكممات ككؿ الأشياء الأخرل ( "اماتز)يعتبرىا 
علبمة ايقكنية خطاب مشكؿ كمتتالية غير قابمة لمتقطع فيي علبمة ايقكنية تسعى إلى 
تحريؾ الدكاخؿ كالانفعالات لمقارئ فيي تتمثؿ أساسا في مجمكع العناصر التشكيمية المضافة 
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مة أك العلبمات الايقكنية الشخصية أك المساىمة في تككيف الصكرة مف ألكاف الأشكاؿ " لمعلب
فيي الشكؿ الذم تيب المغة نفسيا لو بؿ أنيا رمز فضائية المغة الأدبية في علبقتيا بالمعنى 

كما أنيا لغة تعمؿ عمى نقؿ الأفكار كالدلالات مف لغة إلى أخرل لأنيا تحكي الفكرة بمغة  1"
فالصكرة تستخدـ في حقكؿ  ،كالاتساؽ البصرم ،الملبمح  ،الظؿ ،المكف،الخط ،كؿ الش

عف كؿ معقد يشمؿ العنصر التقني كالجمالي فيي اسبؽ في  معرفة مختمفة فيي تعبر
 الظيكر مف الكتابة فيك كثيقة تعبر عف حقيقة .

عقمي كالمعرفي إف الصكرة في ذلؾ )الكؿ المكتمؿ المركب الذم يشمؿ الجانب الحسي كال -
خص المعنى كتجعؿ المحسكس أكثر حسية كتسمؾ شفيي تجسد المفيكـ كت .2كالإبداعي 

سبيؿ التخيؿ كترجمة الأفكار بمعاف مستمدة مف البيئة الثقافية التي يتحرؾ فييا خطاب 
 الصكرة .

غلبؼ ىذا الديكاف مثمت الشبكة عنصرىا المركزم فيي احتمت جزء كبير مف  فيفالصكرة  -
لصكرة التي بدكرىا تجاكزت إطار لصكرة  فكتكغرافية كاخترقتيا كالتي يميؿ لكنيا إلى الأسكد ا

فالشبكة عبرت حكاجز الإطار الذم يميؿ إلى المكف الأسكد كعمى جكانب المكف  ،الداكف
كأسفؿ  ،التي مزقتو كاخترقتوالصكرة ممزؽ كذلؾ مف قكة الشبكة فالإطار في  ،الأبيض

 اتات الممكنة كالتي منعتيا الشبكة مف النمك .الشبكة بعض النب

الشبكة ىي عبارة عف رمز لمسندباد الذم يترحؿ كيسافر كثيرا فيك يسافر عبر البحر 
 كيصطاد بالشبكة لمبحث عف الأسماؾ أك الكنكز .

كالإطار الأسكد الممزؽ يؤشر عف الزمف لذاكرة حزينة أك مكجعة كاف اختراؽ الشبكة لو 
 ع الذم يعانيو الشاعر كىي المعيقات التي تيزمو كتكسر أحلبمو .نتيجة مف الكج
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كالنباتات أسفؿ الشبكة تؤشر عمى دكامة في آخر الإطار حيث يمثؿ لكنيا مف الأخضر 
مركرا بالأصفر كتعبر عف الفتف بشتى أنكاعيا للبستدراج الشاعر بداخميا كالمغريات التي 

نيزاـ . ككاف الشاعر قد استكحى فكرة القصيدة تأخذه في الدرؾ الأسفؿ مف الانحطاط كالا
اعتممت في دكاخؿ  كأحاسيس مف ىذه الصكرة لما تحمؿ مف دلالات كمعاني كقيـ كمشاعر

 الشاعر ذك فردانية مميزة .

 المون -2-2

مف المتعارؼ عميو أف لمكف دكرا ىاما في إبراز خبابا نفس الانساف فمو صمة كطيدة 
ف الناحية الجمالية ىك '' مظير مف مظاىر الحياة مكاتب فالمكف تربطو بالحالة النفسية لم

حساسو بالمذة حيث نالجمالية المعنكية التي ليا أثرىا في مشاعر الا ساف كحياتو النفسية كا 
فالمكف يعبر عف حالات مزاجية مختمفة  1ينعش فيو العاطفة كيكقظ المشاعر كيثير الخياؿ'' 

متعبير عف مشاعر كأحاسيس كانفعالات فيك '' احد ابرز فقد اشرنا فيما سبؽ انو كسيمة ل
لشكؿ الإبداعي العناصر الجمالية في الفنكف إذ يشكؿ حضكرا كاسعا يمكف أف يغير مسار ا

ت كرمزيات لافقد يحمؿ دلا الإنسانيةفيك كسيمة لمتعبير عف العاطفة   2سمبا أك إيجابا ''
كثر مف رمزية فالقارئ يجد نفسو أماـ كحدة تكشؼ عف خبايا النفس كقد يحمؿ المكف الكاحد أ

جمالية تحمؿ في جكفيا الكثير مف المتعة كالامتناع . '' فالمكف يحمؿ قدرا كبيرا مف العناصر 
كلقد اتخذ المكف كظيفة  3ي أبعاد فنية في العمؿ الأدبي ''الجمالية كاضاءات دالة تعط

جب ربط المكف بنفسية المتحدث تكنكلكجية عندما حؿ عمى المغة كمحؿ الكتابة كليذا ك 
كنفسية المتمقي فتساىـ دلالات المكف في نقؿ دلالات خفية كالأبعاد المفظية حيث تتفاعؿ ىذه 
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التشكيمة المرئية بالنظاـ المفظي ككركد المكف داخؿ النص بكصؼ جميا سطحيا داخؿ 
 الخطاب لا يبقى كذلؾ لأنو سيككف بالضركرة مرتبطا بذات مدركة .

في ىذا الديكاف جاء بطريقة متداخمة بيف الأخضر كالبرتقالي نرل إنيما كالمكف 
كؿ فالأخضر يشير كثيرا الى الطبيعة فمما نق،يتساكقاف مع دلالتيما الرمزية كالأسطكرية 

الجماؿ كىك يستعمؿ غالبا عف  ،الأمؿ  ،المرح  ،الربيع  ر،اخضر فإننا نقكؿ الحياة  الخي
جماؿ الكطف بصفة عامة فيك يبعث الطمأنينة كالراحة في جماؿ الطبيعة  بصفة خاصة ك 

كالبرتقالي يشير إلى ،فؽ عمى دلالتو المريحة لمنفس الإنسانية نالنفس كىك المكف الكحيد الم
فيك يرمز إلى الانجذاب كالذكؽ كالشكؽ ،الركمانسية كالعاطفة كالدؼء كلكف غركب الشمس 

شعاع ،كىك مزيج بيف حرارة المكف الأحمر كبيذا يككف لكنا حركيا يبعث  ،المكف الأصفر كا 
 الأمؿ في نفس الانساف .

كمزج الشاعر بيف المكنيف ليرمز إلى القدرات الفكرية العالية كالخبرة الركحية مف معاناة  -
ككعي كالياـ مما يجعؿ حؿ المشاكؿ بشكؿ حدسي كما يشجع عمى التأمؿ كفيـ الحياة بشكؿ 

الكاممة لمفرد عمى نفسو كاستخدـ الشاعر المكف الأسكد كىك فيك يدؿ عمى السيطرة ،عميؽ 
كىك المكف الأكثر استعمالا في النصكص القديمة كالحديثة لأنو يجسد الكاقع  ،المكف السمبي

لكف الشؤـ كالدمار كالحزف كالفتف كالخكؼ مف المجيكؿ  يعدك  ،الأسكد الذم يعيشو الشاعر
 مت .كالعدمية كالفناء كالص كالتكتـكالميؿ 

 الإيقاع -3

إف الحياة في شتى مظاىرىا قائمة عمى ألكاف متناسقة أك متباينة مف الإيقاع تختمؼ 
باختلبؼ منابعيا كتتنكع بتنكع حالات الأشياء كأكضاعيا كىكذا فإننا نعيش داخؿ الإيقاع كلا 

 إضافيا يمكف لأحد منا خارج ىذه الدائرة التي تمنح حياتنا سرا آخر مف أسرار الجماؿ كدليلب
 مف دلائؿ الإعجاز الإليي في الخمؽ كالتككيف .
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كمف المؤكد أف الإيقاع يشكؿ مستكل رئيسي مف مستكيات الخطاب الشعرم إبداعا كتمقيا فقد 
 :عرفو أبك حياف التكحيدم بقكلو 

 .1" فعؿ يكيؿ زماف الصكت بفكاصؿ متناسبة متشابية متعادلة "

ت فيك القالب الذم يحتكم الحركة المفظية ذلؾ أف الإيقاع إحساس تبرزه الكمما
متفاكتة في خمؽ عية تسيـ بدرجات االايق كالصكتية لمنص الشعرم حيث إف الأنساؽ

 .الانطباع الجمالي

ة جمالية مع غيره كما انو يمثؿ عنصر جكىرم في تشكيؿ النص الشعرم يقكـ بكظيف
رىا في الكقت نفسو إضافة النص الشعرم فيك يكمؿ بقية العناصر كيؤاز  مف عناصر تشكيؿ

إلى انو ينشا عف عاممي التكرار كالتكقع كتتجسد آثاره في نتائج التكقع " سكاء كاف ما نتكقع 
حدكثو يحدث بالفعؿ أك لا يحدث كعادة ما يككف ىذا التكقع لا شعكريا فتتابع المقاطع عمى 

ا عف ذلؾ أفؽ مف فينش  2نحك خاص يييئ الذىف لتقبؿ تتابع جديد مف النمط دكف غيره "
 التكقعات في ذىف المتمقي أك خيبة الظف أك المفاجآت التي يكلدىا سياؽ المقاطع .

كبيذا فالإيقاع لا ينتج عف الصكت منفردا اك العنصر الشكمي معتمدا عمى ذاتو 
جسديا بالعناصر  يتعمؽكلكنو كليد النسيج المتآلؼ في علبقاتو بأعضاء أخرل لذلؾ فيك 

 نجز الشعرم .الأخرل في الم

كلمتعمؽ أكثر في مفيكـ الإيقاع سنتطرؽ إلى الديكاف الذم بيف أيدينا ديكاف جمكح 
انيزاـ لمشاعر نكر الديف نكيجـ  كالذم يحمؿ في طياتو مكاطف عدة مف الإيقاع كالتي تتمثؿ 

 في :

 ىنا يقؼ السندباد ...
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 عمى ىالة ...

 يعبر الصكت ... 

 يصغي إلي " كيؼ اقطفيا ؟" 

 ينصيراف معا ، ثـ

 قكسو ...

 قزح بانتقاؿ إلى بعده الأكسع إؿ...

1 رغـ كؿ القيكد ..
. 

ر فيذا المقطع يمثؿ لنا حالة السندباد كيصكر حركة سريعة سرعة الصكت ، تمر بتصك  - 
كت( ذات المقاطع الصكتية عند المفظتيف )يعبر الص المتمقي فيحس بإيقاعيا كلاسيما

صير ، استطاع المساف تجاكزىما بيسر ، ثـ يطرح تساؤؿ في ، كالكقكؼ عندىا قالقصيرة
 قكلو " كيؼ اقطفيا؟ " 

 أثار عامؿ الدىشة ك الاستغراب بإيقاعو القكم .

كالملبحظ انو أكؿ ما يشد انتباه القارئ ليذه الأسطر ىك علبمتا التعجب المتتاليتاف في نياية 
صؿ اثر انتقاؿ السندباد إلى البعد الأكسع القصيدة الدالتاف عمى تراكـ الانفعاؿ بالتعجب الحا

 رغـ كؿ الصعاب .

بيا القارئ مف خلبؿ الحضكر المزدكج لعلبمة  أكىي الشحنة الإيقاعية التي يعب
التعجب ، إذ تعملبف عمى ترسيخ عامؿ الدىشة بإيقاعو القكم ، فمك لـ تككنا في نياية 
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قكل سيظؿ للؤدكات المككمة بذلؾ  كالتي الشطر الأخير  لكاف إيقاعو عاديا  لاف الانفعاؿ الأ
 .في المقطع )ىنا يقؼ ( تتصدر الشطر الأكؿ

كما جنح الشاعر إلى استخداـ التناقض الذم يعد خاصية ىامة مف خصائص الإيقاع  -
كمسافة جمالية يترنح خلبليا حيث تظير فييا براعة الكتابة الشعرية كما تكمف القيمة 

ا يحدثو في نفس المتمقي مف الصدمة كخيبة التكقع بسبب إيجاده الإيقاعية ليذا التقابؿ فيم
صبح الطرفاف حديف لفعؿ كاحد كيظؿ كؿ عنصر يحرض عمى في متنافرة اءيأشلمتكافؽ بيف 

 الآخر كعلبقة التحريض ىذه ىي التي تمثؿ بؤرة الإيقاع حيث نجده في ىذا المقطع كالآتي:

 كبعض الحكايات ....

 المقاء أكليا رشفة مف رحيؽ  

 .1 كآخرىا شيقة لمكداع الأخير ...

اذ تتجسد  حركة التناقض مف خلبؿ لفظتي )أكليا( كرمز لمبداية )كآخرىا( كرمز لمنياية    -
، فتتقدـ الحدكد القائمة بيف أطراؼ ىذه الصكرة كتكتسب إيقاعا في علبقتيا قكاميا النزكع 

 إلى الاستسلبـ .

رحيؽ المقاء( ك)الكداع الأخير( عمى التقابؿ لاف )المقاء( ىك كما تنبني العلبقة بيف الطرفيف )
حركة إقباؿ عمى شيء ما ، أك ىك عبارة عف تحديد مكعد ما ، لكف )الكداع( يتمثؿ في 

 إغلبؽ نافذة العكدة كعدـ الرجكع إلى نفس الييئة. 

خلبليا كىكذا فالفاصؿ بيف طرفي التقابؿ في ليجة الشاعر يعد جسر كقفزة جمالية يتجسد 
 الايقاع كتظير فييا ركعة الكتابة الشعرية في كسر الحدكد بيف المتنافرات .
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كمف الكاضح أف بنية الإيقاع تتفاعؿ عمى مستكاىا الصكتي تفاعلب كاضحا في ىذا المقطع ، 
فتكاد تعتمد عميو اعتمادا شبو كمي في بناء معالـ نسيجيا الإيقاعي ، كمف ثمة الدلالي ، 

 ر التكرار بجميع أشكالو .كتتجسد في عنص
حيث يظير التكرار في ىذا الديكاف بشكؿ جمي كلا سيما كممة " ىنا" فقد تكررت أربع 
مرات في صفحات الديكاف الأكلى لما ليا مف نغمة إيقاعية دلالية كدرجات متفاكتة مف القكة 

 الآتي : كالتأثير ، إضافة إلى عدة كممات أخرل ، كسنحاكؿ في ىذا الصدد اخذ المثاؿ 
 ىناؾ... ىناؾ...

 بكىمة فكرة اقتصار،
 تصكغ المغيب...

 منارة أصدائيا كالنحيب ...
 بقايا ضياء...

 ترؼ بصكت رفاؽ اغتراب ،
 يئنكف...

 .1 ممف تزعزىـ قبضة السامرم ...
يسيؿ ىذا المقطع بكحدة لغكية كاحدة تتردد مرتيف متتاليتيف كىي لفظة )ىناؾ( كالتي  -

قي ، فتستقؿ كؿ منيا عمى حدة ، مما يحمؿ عمى المتمقي عمى شحنيا تتمكضع بشكؿ أف
بطاقة إيقاعية كبيرة ، تتحدد مف خلبليا اليكية الدلالية لممقطع ، إضافة إلى جك الانسجاـ 

 ة بما ليا مف الإيقاع الصكتي.ظكالتكافؽ الذم يضيفو تكرار ىذه المف
الترقيـ كتكرار عدة كممات متشابية  كىناؾ تكافؽ آخر يتعمؽ بالفكاصؿ الزمنية كعلبمات

كمتتالية التي برزت في معظـ صفحات الديكاف إضافة إلى علبمتا التعجب المتتاليتاف في 
ىذا المقطع الدالتاف عمى تراكـ الانفعاؿ بالتعجب الحاصؿ اثر الاغتراب عف الكطف 
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ة مكررة شطرا كالترحاؿ عنو حيث تفرض نفسيا عمى المتمقي لأنو مجبر عمى اتخاذ كؿ لفظ
الكاردة مثؿ ، فتتحكؿ بذلؾ القراءة إلى لكف مف الانفعاؿ الناتج عف بعض القرائف المغكية 

 )المغيب ، كالنحيب(.
كبانتقاؿ القصيدة العربية مف مرحمة كاف فييا الإيقاع محدد المعالـ يشغؿ حيزا معينا 

مكانية الظاىرة المتمثمة في تكاضع عميو الشاعر كالمتمقي سمفا إلى مرحمة فقدت فييا تمؾ الإ
بركز الإيقاع ، ذىبت تبحث عف البدائؿ الإيقاعية لمكزف كالقافية ، فبعدما كاف حيز الكتابة 
النص لدل الشاعر التقميدم محددا بإطار مقفؿ ىك البيت ذك الشطريف أصبح الشاعر 

سكاد أم الحديث مكاجيا ببياض كبير مف مساحة الصفحة ، كىذا البياض يرمز الصمت كال
المساحة المكتكبة يرمز الى الصكت ، كبدلؾ يصبح البياض في الصفحة عنصرا أساسيا في 
إنتاج دلالة النص ، ذلؾ اف القارئ يعيد في كؿ مرة يقرأ فييا النص مؿء الفراغ بما يراه ، 
فميس ىذا الفراغ بريئا اك عملب محايدا بقدر ما ىك عمؿ كاع كمظير مف مظاىر الإبداع 

كجكد النص كحياتو ، " كقفة البياض في نياية سطر الصفحة ، أك في كسطيا كسبب ل
 .1إعلبف عف تفاعؿ الصمت مع الكلبـ كتفاعؿ البصرم مع السمعي في بناء إيقاع النص " 

كيظير ىذا الصراع عمى أشده في ىذا الديكاف بيف البياض كالسكاد ، لذلؾ تنكعت مساحات 
 الكتابة ك الفراغ في صفحاتو : 

 سأصرؼ عيني ، اىرب مف طفمة ...
 أكغؿ الناس فييا بكؼ الشقاء ...

 ؾ التراب ...اتجاعيدىا في ذ
 دكد ...خالذم منحتو ال

 كلـ يحتمؿ دمعيا ...
 فاصطفى أف تشققت المحظات ...
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 لتكبر فييا ...
 كما كبر الأشقياء ...

 يئنكف في آخر الميؿ ...
 ىؿ  سيناـ المريض كأكجاعو 

 .1...؟؟ صرخات العذاب 
طر قصيرة ، كىذا يعني أف حجـ الصمت الذم فرضو شفي ىذا المقطع يبدأ بأ

كية الإيقاعية ليذا النص لا البياض أكثر مف حجـ الصكت الذم تفرضو الكتابة ، لكف الي
بفاعمية البياض ، فكمما زاد حجمو في النص تضاءلت فاعمية الإيقاع ، لذلؾ جاء ىذا  تتحد

السكاد )الكتابة( إيقاع سريع خفيؼ مساير لحركة الفعؿ الشعرم ، إذ النص متسما بفاعمية 
يستقؿ كؿ شطر بفعؿ يبسط عميو حركتو ، كىك السبب الذم بعث عمى كثرة الأفعاؿ في ىذا 
المقطع مف النص )سأصرؼ، اىرب ، أكغؿ ، منحتو، يحتمؿ،فاصطفى،تشققت،لتكبر،كبر، 

 يئنكف، سيناـ .(
 لأنياتلبحؽ متسارعة تمتص فاعمية الرؤية لعيف المتمقي ،  كىذه الحركة الفعمية التي
 تظؿ مفيدة بحجـ السكاد القميؿ .

كنظرا لاىتماـ البالغ الذم أكلاه الشاعر لمبنية التكرارية فانو جاء أشكالا متنكعة ، لا يمكف  -
نما سنحاكؿ رصد ما أمكف منيا في الأتي :  الإحاطة بيا جميعا ، كا 

 شفاه : تنيد دكف انتباه ال
 ..."" صباح 

 كامسؾ ؛ تجرفو غمغمات الصدل ..
 في امحاء انتظار ..

 ..." صب..اح..
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 ...صب..اح..
 .1..." ص ب ا ح .." 

، كأكثرىا شيكعا في ىذا الديكاف كتجسيد ر الصكتي يعد ابرز أشكاؿ التكرارفالتكرا
لغاية إيقاعية أك البنية الإيقاع ، كىك تردد صكت بعيينة مرات عدة في مقطع مف المقاطع 

 دلالية .
كتكرار التاء في ىذا المقطع ، كقد تكرر خمس مرات كىك احد الحركؼ الميمكسة التي لا  -

تستدعي أم مجيكد لمتمفظ بيا ، كتتناسب تناسبا كبيرا مع خفة الإيقاع الذم طغى عمى 
 المقطع .

يث ىيمف ككذلؾ تكرار حرؼ الصاد أربع مرات الذم يعد مف الحركؼ المفخمة ح -
كتفخيمو في النطؽ ، كىك ما رسـ معالـ الإيقاع الذم يستدعي التفخيـ ، كما أف باستعلبه 

التكرار يأخذ شكلب آخر في ىذا المقطع ، فيظير التشاكؿ بيف الألفاظ  المتباينة دلاليا ، 
كالمتقاربة صكتيا )الشفاه ، صباح ، امحاء ، انتباه ، انتظار ( ذلؾ أف تقاربيا الصكتي 
منحيا نغمة داخمية تتمكج معيا نفس المتمقي إضافة إلى الإيقاع القكم كالبارز في ىذا 
المقطع الذم أحدثتو لفظة ) صباح( حيث أنيا خرجت دكف كعي كدكف انتباه مما اكسبيا 
نغمة إيقاعية كجرس قكم ، كلـ يبقى إلا صداىا ، ام دلالة الصدل سيميائيا ، كما أف 

ت الترقيـ كالبارزة منيا النقاط الاستمرارية الثلبث )...( كنقطتي المقطع تضمف بعض علبما
الحكار ):( التي تتمكضعاف في السطر الأكؿ ، كالفاصمة المنقكطة التي تتجسد في السطر 
الثالث ، حيث تتجمى قيمتيا في خمؽ جك مف التكقع في نفس المتمقي كىك ما يكلد بدكره 

متا التعجب فإنيما تكلداف إيقاعا مف نكع مختمؼ تماما ، إيقاعا تألفو العيف ، إضافة إلى علب
 فيما تخمقاف جكا مغايرا ، إذ تعملبف عمى ترسيخ عامؿ الدىشة في نفس المتمقي .
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                                                                     الصورة الفنية:-4
كالإبداع ، فيي مف أكثر المصطمحات تداكلا الصكرة الفنية حيزا رحبا للببتكار كالخمؽ تعد 

في دراسة الخطاب الشعرم ، لأنيا الكسيمة الفاعمة التي يكصمنا إلى إدراؾ تجربة الشاعر ، 
 كالكعاء الذم يستكعب تمؾ التجربة عف طريؽ السمك بالمغة ، كتمزيؽ طاقة الكممة .

شاعر يعتمد في ىذا لذا فال  1" " رسـ قكامو الكممات معانييا:ط فالصكرة في ابس
كيتجو  كيتخيؿ،حيث يتصكر  كالإبداع،الرسـ عمى خيالو الذم يتميز بالقدرة عمى الخمؽ 

 خصكصيتيا مف خلبؿ ىذا التشكيؿ . لتأخذ كأخيمتوبالمغة نحك تشكيؿ صكره 
كما عرؼ عبد القادر الرباعي بأنيا : " ىيئة تثيرىا الكممات الشعرية بالذىف شريطة أف 

، حيث تجسد تجربة الفناف كتبمكر رؤاه كتعمؽ إحساسو 2كمكحية في آف " تككف معبرة 
بالأشياء كتساعده عمى تمثؿ مكضكعو تمثلب حسيا ، ذلؾ أنيا إبداع خالص لمذىف ، 
فالصكرة لا تأتي مف فراغ ، بؿ لابد ليا مف مكاد كخاصات أكلية تنيض عمييا ، كيتكلى 

 الخيؿ الفني عممية اختيارىا كتفعيميا .
اف بنية الصكرة في ىذا المقطع جاءت بناء مشيديا أقيـ عمى السرد كقد ارتبطت بالحالة 
الشعكرية ، فأصبح بإمكاف الشاعر منح حاسة البصر كما ليا مف صفات لحاسة السمع أك 

 الذكؽ كيتمثؿ ذلؾ في الآتي :
 ككبر ذاؾ الجنيف ...

 كتمتد في كؿ يكـ يداىا ...
 ؽ ...لتمسؾ رعشتو قبؿ يكـ الفرا

 كحيف تغني كتيمس في أذنو المقفمة...
 عف الضكء،
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  -عف كجييا المرىؼ المختفي خمفو
 .... -حناف غريب -يا...

 1 تحس بنبض يدؽ كراء جدار بعيد...
كسات منيا ما ىك أقاـ الشاعر بنية صكرتو في ىذا المقطع عمى تراكمية تجميعية لمحس

ني لـ تتجاكزه نفسو ، كىي لكحة متكاممة ىك سمعي ، أك لمسي لمظير كك بصرم ، كمنيا ىا
الحكاس فييا الحركة / يكبر ، تمتد كالإحساس / نبض يدؽ كالبصر/ الضكء كالسمع / تغني 
، تيمس فقد استطاع اف يقيـ بناءه كتشكيمو المعمارم الصكرم الحسي كيصكر الحالات 

ا في تبادؿ الحكاس النفسية كالكجدانية كيرسـ المشاىد مف خلبؿ العلبقات التي يستخدمي
كتراسميا ، كأصبح بالإمكاف التحدث عف المحسكس كأنو معنكم ، كالمادم كأنو مممكس 

 محسكس .
اتكأ الشاعر في نصو الشعرم عمى الكصؼ المباشر ، كالتشبيو في رسـ بنى صكره الفنية ، 

 كمثاؿ ذلؾ ما نجده في المقطع الآتي : 
 تذكرني الأمنيات ... التي رصعت 

 ...ئكالآل
 في خده ...

 المغمس في الصكت في الفقد ...
 في شيقة حيف تقطفيا لغة الصب يا ...

 .2 -عند مكت المقاء
فيك يقيـ بنية صكرتو الفنية  عمى التشبيو بتكافر عناصره: المشبو ، المشبو بو ، إذ 

لؾ ، كلـ يقتصر الشاعر في ىذه الصكرة عمى التشبيو ، فمك اكتفى بذ ئالآلشبو الأمنيات ب
لما أتى بشيء ، إلا اف المسالة قد تأخذ مسارا آخر في حالة كجكد انزياح بينيما كالمتضمف 
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في البعد الاستعارم المتحقؽ مف كركد المفظة )رصعت( التي أنقذت المكقؼ ، كىك الشيء 
الذم يعيد إلى التشبيو فاعميو في خمؽ الدىشة ، كفي رفد الصكرة بعناصر التخيؿ الابتكارم 

التي يشع نكرىا في ظممات  اللآلئعبر عف الأمنيات التي ترسخت في ذىنو ككأنيا ، فقد 
الميؿ كبريقيا الكىاج الذم يصعب إخفاءه ، مثميا مثؿ الذكريات لا يمكف نسيانيا ، كالتي 
يصفيا الشاعر خلبؿ لحظات الحزف كالكداع ، حيث التقت بزمف الأمنيات ، لكف الفراؽ 

 الكجد ، فيي حسرات يطمقيا الشاعر عمى أمؿ التخفيؼ عف اقرب ، فلب الصب ينفع كلا
 حزنو .

نما  فالكشؼ عف الصكرة لا يتـ بتمثيؿ شيء بشيء ، كعد كذلؾ كصفا ، لكذا ، كا 
يككف بالتغمغؿ إلى مكامف الصكرة ، كالتقاط رابطة بيف جزيئاتيا ، كمف ثـ الكشؼ عف 

الجزء أم تحميؿ الكؿ إلى عناصر ، ثـ  لىإاعيا الفني ، كلا يتأنى ذلؾ إلا بتحميؿ الكؿ بدإ
 مف الصكرة كليس صفة أك كصفا ليا . االربط بيف ىذه المككنات ، فيككف كؿ جزء جزء

كأكؿ ما يمفت انتباه المتمقي في النص الشعرم أسمكب النداء الذم ىك تنبيو المنادل  -
التي نجدىا في الصكرة كحممو عمى الالتفاؼ كالاستجابة كالذم يعد مف الأساليب الإنشائية 

في ىذا المقطع  رة أكضحك الفنية ، كقد لجأ إلييا الشاعر في ىذا الديكاف ، كيتجمى بص
 : التالي

 عمى رسؿ بكحؾ ...
 .1…يا ابف الحركؼ الثقاؿ 

أداة نداء +منادل منصكب + صفة + مضاؼ  الثاني:حيث يتجسد النداء في السطر   -
إلى إسناد النداء إلى المتكمـ المنادم ليذا النداء ، لأنو  صفة النداء )يا ابف( إليو كتدعكنا

لابد مف مناد يقكـ بتنبيو المنادم كحممو عمى الالتفاؼ ، كسبب نصب )ابف( انو مفعكؿ 
 )أنادم أك أدعك( الذم نابت عنو أداة النداء )يا( .
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رجي ، مثمما كالملبحظ في الخطاب الشعرم أف ما يثير انتباه المتمقي ىك شكؿ الكتابة الخا
أف أكؿ ما نراه مف الشخص الذم نقابمو ىندامو كىيئتو ، كمف خلبؿ ىذا الغمكض الذم 
يؤدم إلى تحميؿ الإشارات المغكية كغير المغكية تكجد معاني كدلالات تدعك المتمقي إلى 

 محاكلة فؾ رمكزىا كما في الأسطر الشعرية الآتية : 
 تنيد دكف انتباه الشفاه : 

 " صباح ...
 كامسؾ؛ تجرفو غمغمات الصدل...

 في امحاء انتظار  ...
 ..."صب..اح" ..
 ..."صب..اح ..."

 .1..".ص ب ا ح .." 
يتكمـ الشاعر في ىذه الأسطر الشعرية عف الحالة النفسية كالشعكرية التي يعيشيا ، حيث  -

لمدعكة يتنيد في لحظة يأس كيتمفظ بكلبـ دكف سابؽ إنذار يتمحكر حكؿ مناداتو لمفتاة ا
صباح ،إضافة إلى غربتو عف الكطف كىك ينتظر عمى أمؿ الرجكع إليو ، ذلؾ انو يعاني 
حالة اغتراب عميقة كسط تيار بجذبو مف كؿ جية ، فيك يبحث عف معمـ في الكجكد يأكم 

 إليو .
 فالمؤشر السيميائي البارز في ىذه الأسطر الشعرية ىك السطريف الخامس كالسادس.

ية )صب..اح( كىي كما يبدك اسـ لفتاة ، ىذا عند قراءتيا متصمة ، كالكحدة المعجم
كلكف الشاعر فصؿ بيف الحرفيف الصاد كالباء بنقاط متصمة بيف الحرفيف الألؼ كالحاء ، 
مما يعني اف ىناؾ حذفا تعمده الشاعر عمى المستكل الخطي لمكتابة ، كذلؾ في سبيؿ 

 زكايا تظؿ معتمة . مقاربة المعنى كمطاردة الدلالة التي تضيء
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كقد استخدـ الشاعر أسمكب الحذؼ الذم يعد مف الخصائص النحكية لمغة الشعرية ، 
فتعمد الفصؿ بيف حركفو بنقاط يصب في سياؽ ظاىرة " يمكف ملبحظتيا في ىذا المقطع ، 
 كىي ظاىرة النقاط التي تتحمؿ بنية الجمؿ كالتي تمثؿ الفجكات النحكية كالدلالية التي تساىـ

 .1يا كاستكماؿ الدلالة المبتكرة " مئفي غمكض النص كتستدعي جيدا مضاعفا في القراءة لم
، فالنص قادر عمى إثارة القارئ بأشكاؿ تعبيرية لا حدكد ليا ، فيجد المتمقي نفسو يحاكؿ 

 مؿء الفراغ بحرؼ أك عدة أحرؼ بما يعطي دلالة تتكافؽ مع السياؽ .

 الرمز : -5

عراء أداة لمتعبير بدعكل أف المغة العادية عاجزة عف احتكاء التجربة الرمز عند الشيعد 
خراج ما في الشعكر ، كتكليد الأفكار الكثيرة في ذىف القارئ " فالرمز لحظة  الشعكرية ، كا 
انتقالية مف الكاقع إلى صكرتو المجردة ، كىي الإطار الفني الذم يتـ فيو الخركج  مف 

، فيك كسيمة  2عقمتنو ، ىك تجسيـ للبنفعاؿ في قالب جمالي "  الانفعاؿ المباشر إلى محاكلة
إدراؾ مالا يستطاع التعبير عنو بغيره فيك أفضؿ طريقة ممكنة لمتعبير كصمة بيف الذات 

الأخير ىك أف ر كالأم،كالأشياء بحيث تكلد الإيحاء كالإحساسات عف طريؽ الآثار النفسية 
 بر الكاقع .الرمز ليس أداة مصطنعة بؿ رؤيا تنفذ ع

الرمز معناه الإيحاء آم التعبير غير المباشر عف النكاحي  ":  (محمد غنيمي ىلبؿ )كيعرفو 
فيك يعتبر المفتاح  3 "النفسية المستترة التي لا تقكل عمى أداتيا المغكم في دلالتيا الكضعية 

كجو الحقيقة السحرم الذم يقكد إلى عامؿ الفف الحقيقي ، فيك في آف كاحد معا بيف مختمؼ أ
 كيحمؿ في كقت مستكيات متعددة مف المعاني .
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لقد تعددت المجالات التي أصبح استخراج الرمز منيا ممكننا مما أضفى عمى  
العمؿ الشعرم ثراء في إبعاد الصكرة الشعرية ، كىذا ما جعؿ الشعراء يتخذكف الرمز في 

 مكاف عف الكضكح كالتجديد.أشعارىـ ىك قناعتيـ باف لغة الشعر يجب أف تبتعد بقدر الإ

اف مستكيات الرمز الفني في الشعر الجزائرم تختمؼ مف حيث العمؽ كالكثافة بيف 
شاعر كشاعر آخر ، كمف قصيدة لأخرل ذلؾ لاختلبؼ اتجاه الشاعر الفني كمزاجو 
الشخصي ، كاف المتتبع لمفترة السبعينية في تجربة الشعر الجزائرم يستدعي اىتماـ الشعراء 

في المتف الشعرم ، كاىـ ما يميز ىذه  ئاك غير بر  ئجـ مفردات كاحد يتكرر بشكؿ بر بمع
كبساطة ىذا  .1المرحمة استخداميـ الرمز المغكم " أك الرمز الذم تبمكر مف كممة كاحدة " 

النمط تظير في اعتماد الشاعر عمى المفردة المغكية كاستخداميا استخداما رامزا فيك ييدؼ 
 مف التكاصؿ ، أك بالأحرل ىك ييدؼ إلى تكاصؿ مف نكع آخر . بطبعو إلى أكثر

فالإشارة  العبارة،يطمؽ عادة الرمز عند الصكفية الإشارة في مقابؿ  الصوفية:الرموز .1.5

يماء لا  عندىـ " ما يخفى عف المتكمـ كشفو بالعبارات لمطاقة كىي كناية كتمكيح ، كا 

لغزلية كالخمرية ، كسمكؾ طريؽ الحب عند كاشتير الشعر الصكفي بنزعتو ا ،  2"تصريح

الصكفي مجاىدة مضنية تمتزج فييا الذكرل بالحمـ كتختمط فيو حالة بيف الحب كالفناء 

                                                                                 .كالسكر

رمز الحب كالغراـ الصكفي  كمف ابرز الرمكز المكظفة في ديكاف " جمكح انيزاـ " نجد
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، كالتي تعد مف الرمكز الجمالية عند الصكفيكف لمتعبير عف الحنيف كالشكؽ كالمكت الفراشة

 في كلو المحبكب سكاء كانت امرأة أك كطنا أك حبيبا .

 كالغراـ مفميزة الحب  كالغراـ، كتعدكتعتبر مف معالـ المتصكفة لرصد حالات العشؽ 
لشاعر بحيث تعتبر كؿ قصائده ممينة بالغزؿ كالعشؽ كالكلو كالفناء مميزات التي كتب بيا ا

  الشاعر:في الكصاؿ يقكؿ 

 ىنا تتمطى عرل المكجة المثقمة ...

 كتخفؽ ...

 مف بعد فكرة كقد اشتياء أخير ...

 تسارع نحك التقيقر ...

 مف جبؿ الكجد ، 

 مف مضنيات المقاء ...

 إلى درؾ المستبد القديـ ! ! 

 ا ...إمتاعياكمما أعمف الخكؼ  تمؾ التي

 .1 كسعتو برفرفة لاحتضار مثير ...

حد المكت  مف خلبؿ ىذا المقطع نلبحظ حالات عديدة مثؿ حالة الكلو كالعشؽ إلى -
، كأيضا حالات الأمؿ كالتفاؤؿ كالرغبة في العيش ، كالحسرة عمى مف الكجكد كالفناء
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ميا تعيش حالات الخكؼ مف فقداف الحبيب كالمشاعر التي أثرت عمى الذات الإنسانية كجع
 كفنائو مف كثرة التفكير في المحبكب .

عجاب المحب بالمحبكب تصؿ  فحالة العشؽ ىك سيد كؿ أسماء الحب ، كيعني فرط الحب كا 
 بو الى ذركة الجنكف .

كيبدك أف رغبة الشاعر مف خلبؿ لمسو لجسد حبيبتو كالتي ترقص عمى أجنحة الضكء 
يا الفاتف ، كتمقى عميو عطرىا المزىر بالعطاءات كىذا ما نلبحظو في الأبيات كترميمو بجمال

 الآتية : 

  –ىنا يمعف الزمف الأخضر  -

 .المحتمي.

 برماد التعكد عف مجريات 

  –احتكاء التعثر منتشيا 

 خيفة قبؿ  ستىبكب الرياح التي أكج

 1رعشتيا بانيمار الضياء !! 

سعى العاشؽ إلى تحقيؽ ذركتو في الحب كحبو لممغامرة يتبيف مف خلبؿ ىذه الأبيات ي -
كالسفر بيف أماكف المحبكب كرغبة المشاعر لمعكدة إلى الكطف كعيش زمنو الجميؿ بحيث 

فثقافة الحب  المكت.يتغمب عمى أكجاعو مف خلبؿ غرامو الشديد الذم كصؿ بو إلى حد 
 عر .تسعى لقير الخكؼ كجمكح الانيزامات التي تتربص بذات الشا
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فحب التممؾ ىك رغبة الحبيب المكجكدة بداخمو حيث نجعمو لا إراديا يشعر بحب تممؾ 
 المحبكب مف ناحية المشاعر كالأحاسيس . 

  الأسطوري:الرمز  .2.5

تشكؿ الأسطكرة حيزا زمنيا كمكانيا ميما في تاريخ الحضارات الإنسانية المتعاقبة 
بشرم منذ  تشكلبنو الأكلى  حتى الكقت الراىف ، فما كالمتزامنة ، كبالتالي في تاريخ الفكر ال

مف شعب مف الشعكب اك امة مف الأمـ إلا كليا أساطيرىا الخاصة بيا ، فرغـ سذاجة 
" تكحد بيف الذات كالمكضكع كالانفعاؿ كالخياؿ ىساطتيا تبقى قصيدة الإنساف الأكلأفكارىا كب

فالأسطكرة  1اليبو كأدكاتو في الأسطكرة " ، دكف اف تخمك مف الحقيقة ، لاف العقؿ تتقاضى أس
ىي الجزء الكلبمي المصاحب لمطقكس البدائية حيث رأل الكثير مف الباحثيف ، حيث تعد 
الأساطير حكايات مقدسة لشعب اك قبيمة بدائية كتراثا متكازنا كتعبر عف كاقع ثقافي 

 لمعتقدات الشعكب البدائية عف المكت كالحياة .

لبت إف المجكء إلى الفكر الأسطكرم ، ىك ىركب مف مكاجية حميكتؤكد بعض الت
الكاقع " فالفكر الأسطكرم القائـ عمى أساس غيبي لا عقلبني ... لو منطقو المختمؼ تماما 
عف منطؽ الفكر المكضكعي كالأسطكرة المككنة ليذا الفكر تنزع دائما إلى إضفاء صفات 

عمميا  اكلا مشاحة اف الأسطكرة لي .كأشخاصياقدسية غامضة عمى مكاضيعيا كأشيائيا 
مستمزمات غيبية تستند إلييا في الكاقع ، كتنعكس بكاسطتيا عمى المجتمع كعمى السمكؾ 

 لبعضيا ، تتحكؿ في المجتمعالسياسي ، فالرسائؿ المتكلدة مف جراء الأسطكرة أك المكلدة 
الأسطكرية إذا جاز ممكية طبقة محددة لكسائؿ الممارسة  -إضافية لمسيطرة –لى أدكات إ

 .2التعبير كالافتراض " 
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إف الأسطكرة تشكؿ نظاما خاصا في بنية الخطاب الشعرم العربي ، كىذا النظاـ 
عمى الضبط كالتحديد ، كذلؾ طرحيا في النص الشعرم ، كلكثافة الأسطكرة نفسيا  اعصي

نستحضر  ننافإغمكضا كتداخلب مع الحقكؿ المعرفية الأخرل ، فعندما نستحضر الأسطكرة 
التاريخ متداخلب مع الميثكلكجيا كالخرافة كالحكاية الشعبية ، كتركم تاريخا ضاربا في القدـ 
يرتبط بعصكر ثقافية ؛ إلا أنيا تتناكؿ الإنساف بكجكده كمصيره مرتبط بالمعتقدات تتناكؿ عف 

ي لدل لبشعكر الجماعالالحاجات الركحية في أزمنة غابرة " فيي تعبير رمزم عما سمي ب
فيي تتدخؿ في الحياة الكبرل كقضايا الانساف المصيرية الحسية  1الأمة مثمما قاؿ يكنغ "

التي انبثؽ منيا " كيتميز بأبعاد ثكرية تعمؿ عمى فتح الطريؽ لمتعبير ، كذلؾ مف اجؿ 
اصطياد التجارب الحية التي تساعد عمى تقديـ رؤل عميقة عف الحياة ف كتزيد مف تعميقيا 

كنلبحظ إف الزمف الأسطكرم يفيد   2"ف كذلؾ لفتح آفاؽ التفكير البشرمالتجارب في تمؾ 
كقائـ عمى التكثيؼ  ،اغناء التجربة الشعرية ف كتطكير كسائؿ الأداء الفني في الشعر خاصة

  ،كالإدماج، كظير الأفكار المتماثمة ، كمزج المعاني المتشابية ، حيث تندمج الحدكد كالفكارؽ
العتيقة بيف الذات كالمكضكع ، كبيف الاسـ كالمسمى ، ككسيمة للئيحاء  كيكشؼ اليكية

 كالإيماء دكف المجكء إلى المباشر .
كمف أىـ الرمكز الأسطكرية نجدىا في ديكاف " جمكح انيزاـ " نجد رمز " السندباد"  

كىك ذلؾ البطؿ الأسطكرم المغامر الذم لا ييدا لو باؿ ، لا يكاد ينتيي مف رحمة حتى 
ه مف الأبطاؿ برحلبتو الطكيمة عبر البحار كالجزر ، غير يشرع في أخرل ، فيك يمتاز عف 

 حيث يتخذه بعض الكتاب كقناع رمزم فني ، ككصفو الشاعر في قكلو : 

 ىنا يقؼ السندباد...

 عمى ىالة ...

 يعبر الصكت ...
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 يصغي إلى " كيؼ اقطفيا ؟ " 

 ثـ ينصيراف معا ، 

 قكسو ...

 ؿ إلى بعده الأكسع اؿ...قزح بالانتقا

 .1.!! القيكد.رغـ كؿ 

رمزا لقمؽ الإنساف كطمكحو  بادالسندؼ أسطكرة ظكمف الملبحظ أف الشاعر ك 
اللبمتناىي إلى الحرية كالانسلبخ مف القيكد ، كالرغبة في الكشؼ عف المجيكؿ كالغامض 

إلى عكالـ كرككب الخطر كتخطي الصعاب حيث إف الشاعر يمثؿ السندباد في الإبحار 
مجيكلة كمقاكمة المكت كرغـ كؿ المخاطر التي كانت تسد طريقو إلا انو يعكد دائما مف 

 رحلبتو منتصرا .

 يقكؿ الشاعر : 

 يسافر في الردل ...

 في عيكف الصباح ، 

 كيرتعش التيو ...

 أنقاض حمـ كليد !!

 يمكح للآتيات ...

 عمى كنو شؾ ...
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 يراكد صبغتو لمحياة !!

 .1ب نجاة النجاة إليؾ درك  -

أخرل فقد أحاؿ الى  إيحائيةإف استحضار الشاعر ليذه الأسطكرة كانت لو اتجاىات  -
لى تجاكز الكاقع العربي الميمكز ، إ، كمسمكا المعاصر أشياء كميا استيكلت الشاعر العربي

كؿ كاستشراقا إلى عكالـ أكثر رحابة تمكنو مف تحقيؽ ذات الفردية كالاجتماعية ، حيث عمت 
  ،الظكاىر السمبية في كاقعنا العربي ، كأصبح الاغتراب كالمعاناة مف مميزات حاضرنا العربي

 عنو في قكلو "  تفالشاعر يفضح المسكك 

 ..المجرميف.بعيديف عف شاطئ  -

 عف الطفؿ ...

 مف ركجو الرمؿ طير البراءة ،  ييرؽ

 .كالممح.الدمع ..  ةتدفنو قبم

 في عيكف .اؿ..  إيشرب مف قبسيا المطف

 ..الغياب.

 .2بقايا الشيامة يا عارىـ !! 

ىؤلاء  يراعكف لـ الشاعر يحاكـ مسؤكليف ىذه البمداف ككصفيـ بالمجرميف ، فيـ
الأبرياء غير الانكسارات كاليزائـ ، كالأكجاع كالخكؼ ، فالشاعر يمكميـ لأنيـ شربكا مف 

ا يعانيو الشعب مف ظمـ كاحتقار أركاح البراءة فيك يخضع في شعره إلى الفساد السياسي كم
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ف الشعب كيظممكنيـ مف قبؿ الحكاـ خاصة الأطفاؿ كبقاءىـ في الرئاسة مدة أطكؿ كينيبك 
 : في قكؿ الشاعر

 كيكما فيكما : 

 عمى ظير تمؾ السفينة .. 

 يمتد فينا الضياع ، 

 يا ..ػأنكرب

 ذلؾ الأحمؽ ..-

 مف زمف الجشع المظمـ ..

 يقتات مما تبقى ..

 لأمؿ المضمر مف ا

 ،،في أعيف الأشقياء

 كيشرب مف دميـ 

 .1 لغة الطيبيف ..

ككظؼ الشاعر رمز" المطر" كعادة ما يرمز إلى الخير الكفير كالتغيير كالثكرة ، فمفظة 
المطر دالة عمى التنغيـ بالخيرات الطبيعية كالنماء كالزىر كمرتبط بالأساطير القديمة ، حيث 

 ات الآتية : يتمظير رمز المطر في البي

 كعند الصباح ...
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 الشيادة مف جامعة  ؿككؿ الذيف يريدكف ني

 سأتحمؿ البحث في ثرثرات الرفاؽ ...

 كطابكر ىذا الفطكر سيمتد يمتد مثؿ 

 العناء 

 سأنفث غيمة أفكارم المثقمة ، 

 .1 كانتظر المطر القادـ مف غفكة الأمنيات ...

عمؿ كممة " مطر " ليس لمخير كالتنغيـ كنلبحظ مف خلبؿ ىذا المقطع أف الشاعر است
بؿ دلالة عمى ما يلبقيو الإنساف مف تجكيع كقمع كفقر لحرمانو كىذا حاؿ العربي الذم 
أصبح يعيش في ظمـ كفقر كحرماف كالحياة القاسية التي جعمت منو كائف ضعيؼ لا حكؿ 

حرـ مف الأحلبـ كلا قكة منو كأضحى يتحمؿ كؿ أنكاع التعذيب مف كاقعو المؤلـ القاسي ك 
   :كالأمنيات التي تباح لأم شخص كاف كيقكؿ الشاعر

 ىباء ستضحؾ مع كؿ شخص بيذا 

 الطريؽ...

 كتشتـ مف قاؿ شيئا بذيئا .

 كتنير مف ينصر الحمؽ ...

 مفتاح أف يقطؼ الكرد ...

 في غفمة الماء 
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 .1 رشحا عمى قسمات السراب ..

كتبيف اليـ الذاتي مف خلبؿ ما كصفو   جمع الشاعر بيف اليـ الذاتي كاليـ القكمي
في شعره مف ىزائـ كخسائر في الحب ، كالفناء مف اجؿ المحبكب كالحنيف لو ، كتبيف اليـ 
القكمي مف خلبؿ إيحاءه عف كاقع الكطف العربي المرير كالذم يعيش في ظمـ كخكؼ 

كضاع السائدة كتغييرىا كحرماف . كالأحلبـ كالأمنيات المبخرة كالفساد الدائـ كالثكرة عمى الأ
 فالشاعر لجئ إلى الأساطير كأقنعة رمزية عبر بيا عمى الكاقع المكجع الذم يعيشو . 
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 خاتمة:

إلى ىنا تككف دراستنا قد انتيت عمى صكرتيا كقد أشارت بعض الأسئمة ، نتمنى أف 
مجمكعة مف النتائج التي تكصمنا نككف قد كقفنا للئجابة عف بعضيا ، كيمكف استخلبص 

 الييا أثناء بحثنا ىذا كىي كالتالي : 

 السيميائية عمـ متشعب لو جذكر متعددة شممت كؿ العمكـ الأخرل . -

تقكـ السيميائية بإقحاـ الخطاب الشعرم كفؽ إحدل الطرؽ الإجرائية عمى المكافقة بيف  -
 الجانبيف الخارجي كالداخمي لمعلبمة .

ية ليا القدرة عمى تفكيؾ كتشريح الخطاب الشعرم كذلؾ بالنظر في العلبمة السيميائ -
 كالدلالة كالمعنى .

الخطاب الشعرم يقكـ بتكظيؼ العلبمة تكظيفا سيميائيا مخصكصا يقؼ عند الرمكز  -
 كالأساطير ميمؿ علبقتو بالكاقع السياسي كالثقافي كيكفؽ بيف الشكؿ كالمضمكف .

ى قدرتيا الفائقة عمى فؾ شفرات الرمز كالبحث عف المعاني كالدلالات تعتمد السيميائية عم -
 المختفية كراء شعر نكر الديف نكيجـ في ديكاف جمكح انيزاـ .

 تعبر الأسطكرة في شعر الشاعر عف فمسفة الإنساف في الكجكد كتعكس بدايتيا الفكرية  -

الحركات كالسكنات مع الحالة ينشأ الإيقاع في المدكنة الشعرية جمكح انيزاـ عف تساكؽ  -
 في رفؽ . اعماقو الشعكرية التي تنفذ إلى صميـ المتمقي لتيز

حيث لكف  كالمحبكب،غمب في شعر الشاعر الحب حتى الفناء كالحزف كالحنيف لمكطف  -
  مؿ.لأأشعاره بالسكداكية القاتمة لمحياة مف مأساة كخيبة 
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 قرآن الكريم برواية ورشال
 قائمة المصادر والمراجع

 أولا: المصادر
 ـ1979، دار نيضة مصر، 3، ط1ابف خمدكف، المقدمة، ج 
 2004، دار صادر، بيركت، 12ابف منظكر: لساف العرب، ج 
 دار الكتب العممية، 1، ط1الزمخشرم: أساس البلبغة، تح: باسؿ عيكف السكد، ج ،

 1998بيركت، 
  جمكح انيزاـ بقايا دثار مف رحمة السندباد عمى سفينة المعاناة ديكاف "ف: نكر الدينكيجـ

دار ابف الشاطئ لمنشر كالتكزيع ، جيجؿ ،  – 1ط -شعر– "إلى جزيرة الاغتراب
  2016الجزائر 

 ثانيا: المراجع.
 المراجع بالمغة العربية:

 ة الحديثة، الدار ابراىيـ عبد الله كآخركف: معرفة الآخر، مدخؿ إلى المناىج التقميدي
 1999البيضاء، المغرب، 

  ابراىيـ عبد الله كآخركف: معرفة الآخر، مدخؿ إلى المناىج التقميدية الحديثة، الدار
 1999البيضاء، المغرب، 

  ابف الأثير: النيائية في غريب الحديث كالأثر، تر: طو أحمد الزاكم كمحمكد محمد
 الطناجي، المكتبة العممية، بيركت، )د.ت(

 تح: أحمد أميف كآخركف، دار الكتاب العربي، بيركت، 1بف عبد ربو: العقد الفريد، جا ،
1964 

  دار  3الديف:الشعر العربي المعاصر )قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية ( طز عإسماعيؿ
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