
 

 عميم العالي والبحث العمميوزارة الت  

  -تبسة -جامعة العربي التبسي
 غاتة الآداب والم  كمي  

 غة والأدب العربيقسم الم                                                
 

 

 
 
 

 

 

 ، شعبة دراسات نقديةغة والأدب العربي"ل.م.د" في الم   الماسترمة لنيل شهادة رة مكم  مذك  

 نقد حديث ومعاصر ص :تخص   

 : الدكتورإشراؼ              : ينالطالبإعداد من 

   رشيد سمطاني                            معيفي عبد الكريم   -
               جمال الدين سمطاني   -

 لجنة المناقشة

 الصفة الدرجة العممية المقب والاسم

 رئيسا -قسم ب-أستاذ محاضر د.عز الدين ذويب

 رامشرفا ومقر   -قسم أ-أستاذ محاضر  رشيد سمطانيد.

 مناقشا -قسم ب-أستاذ محاضر د. رضا زواري

 2019/2020السنة الجامعية: 

 



 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 
 
 
 
 
 

    
   

    
 عَمَلَكُمِ اللَّهُ فَشًََسَى اعِمَلُىا وَقُلِ  : الرَّحِيمِ  الرَّحْمَػٰنِ  المَّػهِ  يقول الله تعالى بَعد بِسْمِ 

 ، وبعد:( صدؽ الله العظيـ105) سورة التوبة الآية  ۖ   وَالِمُؤِمِهُىىَ وَزَسُىلُهُ
ا العمؿ ، إتماـ ىذنحمد الله ونشكره سبحانو وتعالى عمى نعمو ومنيا توفيقو لنا عمى      

 يد سمطاني "الدكتور " رش :لى الأستاذ المشرؼكر والامتناف إنتقدـ بأسمى عبارات الشومنو 
} مف صنع إليكـ معروفا فكافئوه {  : عميو وسمـ صمى الله الله وذلؾ امتثالا لأمر رسوؿ

ي ساعدتنا عمى طالما كاف حريصا عمى توجيينا نحو الصواب وتزويدنا بالمعمومات التمف
 .إنجاز ىذه المذكرة

نو إلى إدارة كما لا ننسى توجيو آيات الشكر والعرفاف إلى جامعة العربي التبسي، وم 
قسـ المغة والأدب العربي والطاقـ الإداري لكمية الآداب والمغات عمى إتاحتيـ لنا فرصة 

 .مواصمة الدراسة في طور الماستر
وأخيرا إلى أعضاء لجنة المناقشة نظير فحصيـ لما جاء في ىذا العمؿ البحثي،  

شرفا وستعبد لنا مسار البحث  شاكريف ليـ مشقة القراءة وجودة الملبحظات التي لف تزيدنا إلا
 في قابؿ المشوار العممي إف شاء الله.
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 مقدمة:
الذي  الواقعَ  مف خلبليا الكاتبُ تعتبر الرواية العربية فنا مف الفنوف الأدبية التي يصوغ 

يعيشو بأساليب فنية متنوعة ومختمفة، إذ نمحظ أف أساليب السرد الروائي لـ تكف تحظى 
العشرية الأخيرة بدأ الاىتماـ بالسرد وأساليبو وفي  .نوعبالاىتماـ في بدايات ظيور ىذا ال

ومف المعروؼ أف ، صياغة خبر أو حدثوذلؾ لأف السرد ىو الوسيمة التي نصؿ بيا إلى 
التي تميزه عف غيره وتمكنو مف بناء ما عميو وما يشير لكؿ كاتب رؤيتو السردية والابداعية 

فيـ الأفكار والقضايا والميولات، ليصبح الخطاب السردي إليو، وبطريقة سرد الأحداث تُ 
 العنصر الأساس الذي يؤثر في المتمقي فكرا ولغة.

رموقة بيف الروايات مكانة م واية الجزائرية تحتؿس أف الر يخفى عمى الدار لا ومما 
مف حيث الجودة والمحتوى، فقد ازداد الإنتاج الروائي خلبؿ الفترة الماضية، ولعؿ ، العالمية

أبرز مف أشتير في الكتابة الروائية الجزائرية المعاصرة الروائي "عز الديف جلبوجي"، الذي 
 .2014المقدنس" التي كتبيا سنة  قمنا بدراسة إحدى رواياتو ألا وىي "العشؽ

 الرواية مف جوانبىذه درست بعض الدراسات التي ي وجدنا وبعد البحث والتقصّ 
 نذكر منيا: متعددة،
 نس لعز الديف جلبوجي.السرد التاريخي بيف الواقع والمتخيؿ في رواية العشؽ المقد  -1
 لعز الديف جلبوجي.بنية الشخصية في رواية العشؽ المقدنس   -2
 شخصية البطؿ في رواية العشؽ المقدنس لعز الديف جلبوجي.  -3
نحو نحو البناء زاوية نظر أخرى ت اخترنا لكي نختمؼ عف زوايا النظر ىذه قدر الإمكافو 

بػ: الخطاب السردي في رواية العشؽ موسوما  عنواف المذكرة، لذلؾ جاء والأسموب الروائي
عف  ةلمعالجة الإشكالية المطروحة وىي عبار  ،- مقاربة بنيوية -يالمقدنس لعز الديف جلبوج

 مجموعة مف التساؤلات وىي:
 ما ىو مفيوـ الخطاب السردي؟ -
 كيؼ تـ البناء الزمني لمحدث الروائي في )رواية العشؽ المقدنس(؟ -
 في )رواية العشؽ المقدنس(؟الخطاب صيغة جاءت كيؼ  -
 الخطاب المحكي؟ فيلسارد ووضعياتو وأشكالو ما ىي أدوار ا -
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نت، فصلب مت تشغمنا وضعنا خطة ليذا البحث تضمّ ظّ  يوللئجابة عف ىذه التساؤلات الت
وبعد تمييديا )مدخؿ(، وفصميف تطبيقيف عمى مستوى الشكؿ في الرواية )العشؽ المقدنس(، 

 جمع المادة العممية وتصنيفيا ثـ تقسيميا وفؽ المخطط الآتي؛ مدخؿ وفصميف.
عرفنا مف خلبلو مفيوـ كؿ مف الخطاب والسرد؛ في التراث العربي، وفي المدخؿ، ت 

الفكر الغربي، ثـ مفيوـ الخطاب السردي، وختمناه بنبذة عف رواية العشؽ المقدنس لعز 
 الديف جلبوجي.

أما الفصؿ الأوؿ، فقد خصصناه لمبناء الزمني لمحدث في رواية العشؽ المقدنس،  
ي، حيث تعرفنا مف خلبلو عمى الترتيب الزمني وما ينطوي عميو وفيو تناولنا الترتيب الزمن

مف مفارقات كالاسترجاع والاستباؽ، وفي المبحث الثاني تتطرقنا إلى الايقاع الزمني لممسار 
السردي، حيث تناولنا فيو؛ تسريع السرد عف طريؽ تقنيتي: )الحذؼ، والتمخيص(، وابطاء 

 قفة الوصفية(.السرد عف طريؽ تقنيتي: )المشيد، والو 
أما الفصؿ الثاني فقد جاء موسوما بالصيغة والصوت في رواية العشؽ المقدنس،  

تناولنا فيو الصيغة مف حيث المفيوـ والمباحث؛ التي تطمبت التطرؽ إلى المسافة والمنظور، 
 ثـ تناولنا مفيوـ الصوت ومباحثو؛ وما انطوى تحتو مف مباحث وىي: 

 السارد وموقعو في الخطاب. -
 وظائؼ السارد.  -
 زمف السرد. -

 قد خصصناىا لرصد أىـ النتائج التي توصؿ إلييا البحث.ا الخاتمة فأمّ 
 :ما يميومف أىـ الدوافع التي دفعتنا لاختيار ىذا الموضوع 

والرغبة في دراستيا دراسة منيجية  عموما والرواية خصوصا لؤدب الجزائريلحبنا   -
 .أكاديمية

وأساليب  لعز الديف جلبوجي العشؽ المقدنس رواية عالجوالرغبة في البحث عما ت  -
 .بيانو
واليدؼ الذي سطر ليذا  ،يذا الموضوع في ىذه الروايةلعدـ وجود دراسات سابقة   -

الموضوع ىو معرفة الخطاب السردي في رواية العشؽ المقدنس لعز الديف جلبوجي وقد 
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العناصر الأكثر تأثيرا التي تقترب اعتمدنا في بحثنا المنيج البنيوي وذلؾ باستذكار بعض 
 مف ىذا المنيج.

 جممة مف الصعوبات نذكر منيا: المذكرة عداد ىذهواجيتنا في إ قدككؿ بحث فو 
 ضيؽ المدة المخصصة لإنجاز ىذه المذكرة. -
 الظروؼ غير الطبيعية التي مرت بيا البلبد. -

 :عمى جممة مف المصادر والمراجع نذكر منيا بنائووقد اعتمدنا في 
رواية العشؽ المقدنس لعز الديف جلبوجي التي كانت محؿ الدراسة، كما اعتمدنا عمى  -

 مف أبرزىا: ،العديد مف المراجع
 .، تر: محمد معتصـ وآخروف": بحث في المنيج" خطاب الحكاية جيرار جينيت  -
 جيرالد برنس "المصطمح السردي" ترجمة: عابد خزندار.  -
 طاب السردي".عمر عيلبف "في مناىج تحميؿ الخ  -
 نظرية التأويؿ الخطاب وفائض المعنى" تر: سعيد الغانمي".بوؿ ريكور "   -
 حميد الحميداني "بنية النص السردي، مف منظور النقد الأدبي".  -
 رشيدز وجؿ أستاذنا المشرؼ الدكتور ف نشكر بعد الله عوفي الأخير لا يسعنا إلا أ  

ياتو، كما لا ننسى أف نشكر لجنة المناقشة يوتوج، الذي رافقنا طيمة البحث بأفكاره سمطاني
، ونتمنى أف يحظى بالإشادة ترميـ شقوقو وفراغاتوعمى صبرىا في قراءة ىذا البحث و 

  مكؿ مجتيد نصيب.فوالتقدير 
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 مفهوم الخطاب: -1
 بي:في التراث العر  - أ

ورد مفيوـ الخطاب في "لساف العرب" في مادة )خَطَبَ(: خَطَبَ فُلبف إلى فلبفٍ خطبو 
وأخْطبوُ، أي أجابو، والخطاب والمخاطبة مراجعة الكلبـ، وقد خاطبو بالكلبـ مخاطبة 
وخِطابًا وىما يتخاطباف والخطبة: مصدر الخطيب، واسـ الكلبـ الخطبة، قاؿ "أبو منصور" 

طبة يجوز إلا عمى وجو واحد وىو أف الخث:" أفّ الخُطبة مصدر الخطيب لا والذي قاؿ المي
اسـ الكلبـ الذي يتكمـ بو الخطيب وىو أف الخطبة اسـ الكلبـ الذي يتكمـ بو الخطيب 

 .1فيوضع موضع المصدر"
أي أف الخطاب يحتمؿ دلالات متعددة وىي الاجابة ومراجعة الكلبـ وأف الخطبة ىي اسـ 

يتكمـ بو الخطيب لا يجوز إلا عمى وجو واحد، فيوضع موضع المصدر أي مف الكلبـ الذي 
 يتكمـ بو فيو خطيب.

لقد جاء بنفس المعنى في معجـ "مقاييس المغة" لابف فارس حيث أف الخطاب ىو" 
مصدر الكلبـ المتبادؿ بيف اثنيف، يقاؿ:" خَاطبَوُ، يخاطبوُ، خِطاباَ، والخُطبةَ مف جنس 

 .2فرؽ"لا الخِطاب و 
ف الكلبـ المتبادؿ بيف اثنيف أي طرفيف يعتبر لابف فارس فإ فحسب معجـ مقاييس المغة

 خطابا.
كما ورد مصطمح الخطاب في قاموس "محيط المحيط": خطب المرأة يخطبيا خطبا 
وخطبة، دعاىا إلى التزوج، الخاطب عمى المنبر خطابةٌ وخطبةٌ قرأ خطبة عمى مف حضر 

 .3"وتكمـ بكلبـ الله لمتقوى
ىي  خطبة المرأة تعني الدعوة إلى الزواج بيا، كما أف الخطبة عمى المنبر أي أفّ 

في القرآف الكريـ في ثلبثة لفظ الخطاب ورد  ـ الله تعالى والحث عميو، وقدتحدث بكلبال
                                                           

أميف محمد عبد الوىاب، محمد الصادؽ  : حقيؽت ،4، جخَطَبَ(مادة ) بف منظور: لساف العرب،ا - 1
 .135ص، 1999 ،3ط ، بيروت، لبناف،إحياء التراث العربيدار  العبيْدي،

، 2001، 1ابف فارس: مقاييس المغة، مادة )خَطَبَ(، دار احياء التراث العربي، بيروت، لبناف، ط - 2
 .204ص

قاموس مطوؿ المغة العربية، مكتبة لبناف، ناشروف، بيروت، لبناف،  بطرس البستاني: محيط المحيط، - 3
 .240، ص1987، 1ط
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  طَابِوَشَدَدِنَا مُلِكَهُ وَآَتًَِهَاهُ الِحِكِمَةَ وَفَصِلَ الِدِ مواضع حسب ترتيب الآيات، قاؿ تعالى
 (20سورة ص الآية )
ذَا إِف   وقاؿ أيضا: نِي أَكْفِمْنِييَا فَقَاؿَ  وَاحِدَةٌ  نَعْجَةٌ  وَلِيَ  نَعْجَةً  وَتِسْعُوفَ  تِسْعٌ  لَوُ  أَخِي ىََٰ  وَعَز 

 (.23سورة ص الآية ) الْخِطَابِ  فِي
فِ الر حْ  بَيْنَيُمَا وَمَا وَالْأَرْضِ  الس مَاوَاتِ  ر ب   وقاؿ أيضا:   خِطَابًا  مِنْوُ  يَمْمِكُوفَ  لَا  ۖ   مََٰ
 (37سورة النبأ، الآية )

قاؿ شريح ففي الآية الأولى، يوضح بعض المفسريف مدلوؿ فصؿ الخطاب كما يمي: " 
القاضي، والشعبي، فصؿ الخطاب: الشيود والأيماف، وقاؿ قتادة: شاىداف عمى المدعي، أو 

أو قاؿ: المؤمنوف  -و الأنبياء والرسؿيميف المدعي، ىو فصؿ الخطاب الذي فصؿ ب
، وكذا قاؿ أبو عبد الرحماف السممي  ،وىو قضاء ىذه الأمة إلى يوـ القيامة  –والصالحوف 

أيضا: ىو الفصؿ في الكلبـ  ، وقاؿ مجاىدإصابة القضاء وفيمو  : والسدي مجاىدوقاؿ 
 .1وفي الحكـ، وىذا يشمؿ ىذا كمو، وىو المراد، واختاره ابف جرير"

سيدنا داود عميو السلبـ  ف دخلب عمىأما في الآية الثانية: قصة لشخصيف مختصمي 
، "إنما كاف ذلؾ لأنو كاف في  إِذِ دَخَلُىا عَلَى دَاوُودَ فَفَزِعَ مِهِهُمِ يما، قاؿ تعالى: ليحكـ بين

، فمـ يشالمحرابو وىو أشرؼ مكاف في داره، وكاف قد أمر ألا يدخؿ عميو أحد ذلؾ  عر إلا يوـ
وعزنٌ في  بشخصيف قد تسوّروا عميو المحراب، أي احتاطا بو يسألانو عف شأنيما، وقولو" 

: إذا قير وغمب" الخطاب  .2أي غمبني، يُقاؿ: عزّ يعزُّ
وفي الآية الثالثة:" يخبر الله تعالى عف عظمتو وجلبلو، وأنو رب السماوات والأرض 

 هلا يملكىى مه شممت رحمتو كؿ شيء، وقولو  وما فييما وما بينيما، وأنو الرحمف الذي

ومو ذا الرٍ يشفع عهده إلا أي: لا يقدر أحد عمى ابتداء مخاطبتو إلا بإذنو، كقولو:  خطابا

سورة ىود، الآية   يىم يأت لا تكلم نفص إلا بإذنه(، وكقولو: 255سورة البقرة الآية )  بإذنه
ئكة صفا لا يتكلمىىيىم يقىم السوح والملا (، وكقولو 125)

3. 
                                                           

1 - ، ، 2000، 1بيروت، لبناف، ط أبي الفداء اسماعيؿ بف كثير القرشي: تفسير القرآف العظيـ، دار حزـ
 .1603ص

 .1603، صالمرجع نفسو - 2
 .1952المرجع نفسو، ص - 3
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فالخطاب يقصد بو؛ كؿ كلبـ رسمي أو سرد، أو خطاب سياسي أو ديني، واستخدمو  
 المغويّوف عمى أنو وحدة كلبمية أكبر مف الجممة.

مصطمح الخطاب في النقد الأدبي الحديث يعتبر حدثا لغويا تطور بشكؿ متوازف  إفّ 
سوى مجرد  قديمةمف منظور البلبغة المع تاريخ الفكر الانساني والعممي حيث لـ يكف 

 يحمؿ خصائصو الذاتية. وسيمة يعبر بيا عف الفكرة ولكف كاف ينظر إليو باعتباره مستقلبّ 
الخطاب ىو النص المكتوب منظورا إليو داخميا مف خلبؿ  يقوؿ سعيد يقطيف:" إفّ 
ئي لمحكاية ونتيجة تمثؿ عممية التخطيط طريقة التشكيؿ النياو  ،علبقة بيف الراوي والمروي لو

للئمكانيات المفتوحة لتخطيب الحكاية الأولى نجد الراوي والمروي لو عبر مكونات الخطاب 
 .1 الروائي التالية )الراوي، الخطاب، المروي لو(

الخطاب ىو الحوار الذي يقوـ بيف الطرفيف ، الراوي والمروي لو، والعلبقة  أي أفّ  
الخطاب يرتكز عمى ثلبثة عناصر وىي الراوي، والمروي التي تقوـ بينيما خلبؿ الحكاية، و 

 لو والخطاب وىو النص المكتوب أو المنطوؽ خلبؿ التحدث بينيا.
نما ينظر إليو مف جية كونو و   لا يمكف أف نتصور الخطاب عمى أنو وحدة لغوية وا 

اؽ، وحدة دلالية، وذلؾ مف خلبؿ المبادئ الثلبثة التي تقوـ عميو وىي: الترابط، الاتس
والتماسؾ، الترابط يعرؼ بكونو" ما يصؿ الممفوظات بعضيا ببعض مف علبقات موسومة 
وسما لغويا، وبيذا الترابط في الخطاب سمة شكمية، أما الاتساؽ فيو مصطمح منظور إليو 

رت فيو "العلبقة المتبادلة" سقا إذا توفّ مف قبؿ بعديو المغوي والدلالي، وبذلؾ يكوف الخطاب متّ 
ية بات الجمؿ، أو بيف الجمؿ وخاصة ما يتعمؽ "بالاستبدالات النسقية: التي تثبت ىو بيف مرك

نما يتعمالمرجع، أو مصطمح التماسؾ فيو  ؽ بتشكؿ لا يتعمؽ بمستوى الانجاز المغوي وا 
 .2مقطعا يتطور ليصؿ إلى نياية ما" هضاء النصي باعتبار "التصورات" التي تنظـ الف

                                                           
، 1997، 2بيضاء، بيروت، لبناف، طمقدمة لمسرد العربي، الدار ال سعيد يقطيف: الكلبـ والخطاب - 1
 .225ص
، 2003، 1محمد الخبو: الخطاب القصصي في الرواية العربية المعاصرة، دار صاعد، تونس، ط - 2
 .25، ص24ص
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ؽ ىذه العناصر التي ىي الترابط والاتساؽ والتماسؾ، الخطاب لا يخرج عف نطا إفّ 
فالترابط يكوف موسوما لغويا والاتساؽ يتعمؽ بالدلالة والمغة والتماسؾ بالإنجاز المغوي، 

 ويتعمؽ بشكؿ المتصورات.
 :الغربيمفهوم الخطاب في الفكر  - ب

ت لقد استقطب ىذا المصطمح اىتماـ الدارسيف الغرب مف خلبؿ الأبحاث والدراسا 
التي اىتمت بالموضوعات المسانية، وذلؾ نظرا لتعدد مدارس واتجاىات الدراسات المسانية 

 zellig)زليغ ىاريس( ) حثيف الغربييف في الخطاب  ريادةالحديثة، حيث يكاد يجمع كؿ البا
s. Haraisاف قد حدود موضوع البحث المساني الذي ك ( وأنو أوؿ لساني حاوؿ توسيع

فقط، بجعمو يتعدى حدود الجممة إلى الخطاب بكاممو ولذلؾ فقد عرؼ توقؼ  عند الجممة 
ممفوظ طويؿ أو عبارة عف متتالية مف الجمؿ تكوف مجموعة منغمقة يمكف " الخطاب بأنو: 

ة مف العناصر بواسطة المنيجية التوزيعية وبشكؿ يجعمنا نظؿ ممف خلبليا معاينة بنية سمس
 .1" في مجاؿ لساني محض

ا التعريؼ فقد سعى زليغ ىاريس إلى تطبيؽ تصوره التوزيعي عمى وتحت ضوء ىذ 
الخطاب، ولاحظ أف ما يحكـ تشكؿ الأجزاء ىو ظاىرة التنظيـ والترابط الذيف يعملبف عمى 

 كشؼ بنية النص.
وقد جاء الخطاب في قاموس أكسفورد عمى أنو عممية اتصاؿ تحدث بواسطة الكلبـ،  

أو منطوقة بمبحث أو موضوع أو أطروحة ما، ويعتبر  كما يعرؼ مع أنو معالجة مكتوبة
 المخاطب ىو الذي يخاطب، أما المخاطب فيو الذي يتولى ميمة التفكير فيما يتمقى.

يعوض الكلبـ عند  فالخطاب عنده مفيوـ (.D.maigueneauمايكنو )مينيؾ أما دو  
يا تنتمي إلى الجممة لا تدخؿ في إطار المساف، ولكن ير، ويستخمص مف ذلؾ أفسدي سو 

المسانية التي تتعدى الجممة لتصبح مرسمة  الكلبـ، وبذلؾ يرى بأف الخطاب ىو: "الوحدة 
 .2 كمية أو ممفوظا"

                                                           
، 1ط ،الخطاب والنص، مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات ، بيروت، لبناف : عبد الواسع الحميري - 1

 .89ص، 2008
تحميؿ الخطاب السردي وقضايا النص، دار القدس العربي، وىراف، الجزائر،  : عبد القادر شرشار - 2
 .150، ص2009، 1ط
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الخطاب ىو عبارة عف ممفوظ مشحوف بدلالات منتظمة، لكف بوؿ  وذلؾ يعني أفّ  
ا عف الكلبـ ويستبدؿ ثنائية دي ( يستخدـ مفيوـ الخطاب عوضPaul Ricoeurريكور)

ر المساف والكلبـ، بثنائية المساف والخطاب وريكور مف ناحية يضع الخطاب بدلا مف يسسو 
بيف عمـ الدلالة  ريؽفأكيد عمى خصوصية الخطاب بؿ لمتالكلبـ، ليس فقط مف أجؿ الت

(  يرى بأف Paul Ricoeurذلؾ أف بوؿ ريكور) 1 والسيمياء، ويدرس الخطاب أو الجممة.
ر لأف الكلبـ عند دي سوسي .Parole بدلا مف كلبـ discoursالأولى وضع كممة خطاب 

ا يقضي يمتاز بالتنافر، وبعدـ الانضباط بينما يمتاز المساف أو المغة بالانسجاـ والتشاكؿ مم
ريكور مف ناحيتو يضع الخطاب بدلا مف الكلبـ ليس فقط ف .إلى جعمو موضوعا بعمـ خاص

الدلالة والسيمياء، لأنو حسب رأيو  يؤكد عمى خصوصية الخطاب بؿ ليفرؽ بيف عمـل
 السيمياء تدرس العلبقة بينما عمـ الدلالة يدرس الخطاب أو الجممة.

( فقد حدد مفيوـ الخطاب مع أساس أنو لا Michel Foucault أما ميشاؿ فوكو )   
يمكف فصمو عف مفيوـ المغة، أي أف الخطاب  عنده لا يقوـ عمى أصوؿ ألسنية بؿ يتشكؿ 

تشكؿ منظومات منطوقية يسمييا وحدات سماىا )المنطوقات( ىذه المنطوقات  أساسا مف
)التشكيلبت الخطابية( وىذه التشكيلبت تتمحور دائما في حقؿ خطابي معيف تحكميا  فوكو

 .2قوانيف التكويف والتحويؿ
عمى أنو فعؿ النطؽ أو فعالية  discoursانطلبقا مف ىنا فإف التعامؿ مع الخطاب  

 غ في نظاـ ما، يريد المتحدث قولو مف حيث ىو كتمة نطقية.تحوؿ وتصا
(، أنو في كؿ خطاب يفرض وجود فاعؿ R.Jakobsonماف جاكبسوف )و ويؤكد ر  

منتج وعلبقة حوارية مع الخطاب المنجز لمكلبـ، ومخاطب متقبؿ لمرسالة، والرسالة ذاتيا 
وقبؿ التطرؽ إلى الوظيفة  ،كؿ تنوع وظائفيا سياؽ، لأف المغة يجب أف تدرس في تحتاج إلى

الشعرية ينبغي عمينا أف نحدد موقعيا ضمف الوظائؼ الأخرى لمغة، ولكي نقدـ فكرة عف ىذه 
ونة لكؿ سيرورة لسانية، ولكي ديـ صورة مختصرة عف العوامؿ المكالوظائؼ مف الضروري تق

                                                           
ترجمة سعيد الغانمي، المركز الثقافي الدار  : رية التأويؿ الخطاب وفائض المعنىنظ : بوؿ ريكور - 1

 .11، ص2003، 1ط، البيضاء، بيروت، لبناف
 .104صمرجع سابؽ، الخطاب والنص،  : الحميري عبد الواسع - 2
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إليو يسمح بإقامة تكوف الرسالة فاعمة، فإنيا تقتضي سياقا تحيؿ عميو، بيف المرسؿ والمرسؿ 
 .1التواصؿ والحفاظ عميو

فقد شيد الدرس المساني الحديث تطورا ىاما عمى مستوى المناىج المتبعة في دراسة  
المغة، وتولد عف ىذا التطور فيوما مختمفة عمى مستوى وظيفة المغة سواء مف الناحية 

ة المغوية تفسير الظاىر  إلى اختلبؼ في ة أو مف الناحية الاجتماعية مما أدىالمغوية الخالص
جرائية التي تساعدنا في تفسير النص أو الخطاب  المذاف في حد ذاتيا وكذا الأدوات الإ

 تنتجيما المغة.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

يا المرسؿ إلى المرسؿ إليو، ونجد روماف رسالة يبث  -مف خلبؿ ىذا المخطط -الخطاب
" أنو مف الصعب إيجاد رسالة ع مخططا لعممية التواصؿ، الذي يرىجاكبسوف أوؿ مف وض

2إلا مف خلبؿ ىذه الوظائؼ التي تتحكـ في عممية التخاطب" 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

الخطاب عند جاكبسوف ىو عبارة عف رسالة يتمقاىا المتمقي أي المخاطَب مف طرؼ ف 
فرة بيف المرسؿ يالمتكمـ أي المخاطِب عف طريؽ قناة الاتصاؿ وتخضع ىذه الرسالة إلى ش

                                                           
 .104صمرجع سابؽ، الخطاب والنص،  : عبد الواسع الحميري - 1
 .27، ص1988، 1قضايا الشعرية، تر: محمد الولي، دار طوبقاؿ، المغرب، ط : روماف جاكبسوف - 2

 سياؽ
 رسالة
 قناة

 مرسؿ إليو مرسؿ

 سياؽ
 رسالة

نشائيةوظيفة إ  
 أي

 )مرحمة تكوف الرسالة(
  

 مرسؿ إليو)مخاطب( مرسؿ)مخاطب( 

 وظيفة انفعالية
)موقؼ المتكمـ اتجاه ما أي 

 يعبر عنو(
  

 وظيفة إبلبغية
 أي

 )المتمقي يتمقى الرسالة(
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، لأف المخاطِب ىو الذي يركب ويكوف الرسالة، والمخاطَب ىو الذي يفككيا والمرسؿ إليو
 ويحمميا، أي يمارس عمييا فعؿ القراءة.

 مفهوم السرد :  -2
 في التراث المغوي العربي: - أ

لقد اىتـ الكثير مف النقاد العرب بميداف السرد و أولوه عنايتيـ، ويتجمى ىذا الاىتماـ في 
نيا والتطبيقية، وكاف اليدؼ مف ىذه الدراسات تحديد سمات السرد دراساتيـ النقدية النظرية م

مف جية، والتحكـ في آليتو مف جية أخرى، وقد أثمرت جيودىـ التنظيرية تعريفات كثيرة 
 لمسرد، تعددت وتنوعت، بتعدد الميتميف بيذا المجاؿ .

 تعريؼ السرد لغة:-1
قدمة شيء إلى شيء تأتي بو جاء في لساف العرب لابف منظور :"السرد في المغة : ت 

في إثر بعض متتابعا وسرد الحديث ونحوه يسرده سردا إذا تابعو، وفلبف يسرد  ومتسقا بعض
الحديث إذا كاف جيد السياؽ لو... وفي صفة كلبمو صمى الله عميو وسمـ لـ يكف يسرد 

1الحديث سردا، أي يتابعو ويستعجؿ فيو ، وسرد القرآف: تابع قراءتو في حذر منو"
 

يو بيذا ف، 2"بجودة قياس الحديث " : أما صاحب القاموس المحيط فيعرؼ السرد
طاره العاـ بوصفو كلبما متتابعا، فلب يستقيـ سردا إلا إذا اتسـ، بجودة مف إ سرداليخرج 

 السياؽ والتميز الأسموبي.
و. سرد رزه والشيء ثقبجمد خا: الدرع نسجيا والرادً ردا وسِ ردا وسُ وفي المنجد: " سرد سَ  
د د بمعنى كما تسر  : تتابع في نظاـ، يقاؿ: )تسر  د الدرُّ ونحوه: ثقبو وخرزه، تسرّ الأديـ  وأسرد

  ( أي متشابية بانتظاـ .سردٌ  يقاؿ )نجو ٌـالمؤلؤ( أي تتابع في نظاـ وُ 

ع المعاجـ المغوية العربية أف المعنى المغوي لمسرد مشحوف والملبحظ مف خلبؿ تتبُّ 
 ع والانتظاـ وجودة السياؽ.بمعاني التتاب

أما المصطمحات القديمة مف لفظ )سرد( فتقابميا مصطمحات متنوعة مف بينيا: 
 القص، والحكي، والإخبار، والرواية.

                                                           
 .233، صمرجع سابؽ ،6، ج)مادة سرد( العربلساف  : ابف منظور - 1
، 8ط،  وس المحيط، مؤسسة الرسالة، لبنافالقام : أبادي مجد الديف محمد بف يعقوبز الفيرو  - 2

 .288، ص2005
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لقد أدلى النقاد العرب بدلوىـ في مقاربة مفيوـ السرد، حيث شاع المصطمح في 
( la narrationالفرنسية : )الساحة النقدية العربية بفضؿ الترجمة، فيو يقابؿ في المغة 

 ( التي تعني روى وسرد.narrerالمشتقة مف الفعؿ اللبتيني )
روى بيا القصة، وىو الطريقة التي داني يعرؼ السرد بأنو:" الكيفية التي تُ فحميد لحم 

1يمثؿ بيا مضموف القصة، وىو يماثؿ الخطاب، يتضمف مرسِلب ومرسَلب إليو"
 

يات التي مف خلبليا يرسـ كاتب القصة والرواية ... الصورة فالسرد يشمؿ مجموعة مف التقن
 المنشودة في ذىف جميوره .

داخؿ زمف الداؿ، في يث يُ أما سعيد عمواش، فحدده بمايمي:" خطاب مغمؽ، ح 
تعارض مع الوصؼ، وىو خطاب غير منجز، و)قانوف السرد( ىو كؿ ما يخضع لمنطؽ 

يخضع لقواعد القص المتباينة، كما يخضع أيضا ذلؾ أف السرد  2الحكي ، والقص الأدبي " 
 لقواعد الكتابة .

تعريفات النقاد العرب لمسرد تختمؼ وتتغير بتغير سياؽ الكلبـ مف جية ومف جية  إفّ  
 أخرى فإف السرد يتسع ليشمؿ مختمؼ الخطابات سواء كانت أدبية أو غير أدبية .

 مفهوم السرد في النظريات السردية الغربية: - ب
يقوؿ بارت، إنو يوجد حيثما وجدت الحياة، لكف الوعي بو  لسرد موجود أبدا ،إف ا 

حتى في الغرب، لـ يتحقؽ، إلا مع تطور تحميؿ الخطاب السردي وظيور عمميف ييتماف بو 
ينيات مف القرف العشريف، في الدراسات الغربية نفسيا، ىذا العمماف ىما: السرديات، منذ الستّ 

 والسيمائيات الحكائية.
 .3فيروف السرد بقولو: " السرد نظاـ مف العلبمات المحكومة بنظـ محددة" ويعرّؼ بوؿ 

فالسرد يقوـ عمى النظاـ الخطي داخؿ التصور الزمني، حيث يتابع السارد في حكايتو 
 الترتيب في وقع الأحداث .

                                                           
حميد الحميداني: بنية النص السردي، مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، بيروت الدار  -1

 .45، ص2003، 3البيضاء، ط
 .110، ص1985ر الكتاب المبناني، سعيد عموش: معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دا - 2
، دار الثقافة الأجنبية، بغداد، إبراىيـعبد الله  : رتـ، بوؿ فيروف: السردية حدود المفيو  -3

 . 28،ص1992



 لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدخػػػػػم
 

-13- 

( بػ:" إف السرد جميعو بالمعنى الأعمى، Martin Wallaceفو والاس مارتف )ويعرّ  
1طاب... موجو إلى جميور أو قارئ "خ

 

 مسرد عاـ، حيث جعؿ السرد خطابا.لفتعريفو 
( نفس التعريؼ مع إضافة Cristian Angel Hermanولكريستياف انجمت ىيرماف ) 

أف السرد فعؿ، حيث يقوؿ: "ىو الفعؿ الذي ينتج ىذا المحكي... والمحكي ىو خطاب شفوي 
2أو مكتوب يعرض حكاية"

 

معظميا في ضرورة  نيا تشترؾأا مف تعريفات النقاد الغربييف والعرب ضح جميّ ويتّ  
لو وطريقة الحكي والتتابع ليكوف ىناؾ  القص والزمف والراوي والمرويّ  حضور الحكي أو

 سرد.
ر واضح ودقيؽ لمسرد، لا يختمؼ تصوّ ليـ قاد العرب لنّ وتجدر الإشارة أيضا إلى أف ا 

نشغاؿ بو مازاؿ يقتصر عمى أشكاؿ أدبية نثرية كالقصة عف نظرائيـ الغربييف، إلا أف الا
 والرواية.
 ( لمسرد ثلبث ركائز ليتحقؽ:Paul Riceur)ووضع بوؿ ريكور  

ي السارد سواء حقيقية أو روى مف ماضالركيزة الأولى: ىي الأحداث والأفعاؿ التي تُ  -
 ف لا وعيو.خيالية م

 يعارض الوصؼ.غة الذي ي لمّ الركيزة الثانية: ىي الجانب الصوغ -
اىا، أفؽ المستقبؿ أي لابد مف تأويؿ ليذا السرد مف مسرود لو، : والتي سمّ الركيزة الثالثة -

فيجب ىنا حضور سارد وشكؿ سردي، حيث يقوؿ بوؿ ريكور: "السرد سواء أكاف أسطورة أو 
الماضي، ولابد  ة أو رواية مضادة ينطوي عمى أفقيف، أفؽ التجربة، وىو أفؽ يتجو نحوقص
نة، تنقؿ تتابع الأحداث إلى نظاـ زمني فعمي، وأفؽ التوقع، ف يكتسب صياغة تصويرية معيّ أ

                                                           
 القاىرة،المجمس الأعمى لمثقافة، حياة جاسـ محمد،  :نظريات السرد الحديثة، تر : والاس مارتف - 1

 .140،ص1998، 1ط مصر،
مصطفى، منشورات  جياير، تر: نئية السرد مف وجية النظر إلى التبت وآخروف: نظر يجيرار جين - 2

 .97، ص1989، 1الحوار الأكاديمي والجامعي، الدار البيضاء، ط
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، أحلبمو  وييرب بو النص السردي، بمقتضى تقاليد النوع نفسىو الأفؽ المستقبمي الذي و 
 1وتصوراتو، ويوكؿ لممتمقي أو القارئ ميمة تأويميا"

وع، فيي كثيرة جدا، ونجد أف مفيوـ السرد الغربييف لمسرد تتعدد وتتنتعريفات النقاد  إفّ  
عند ناقد واحد يتغير مف كتاب لآخر، وىذا حسب الرواية التي حشر فييا السرد، وحسب 

قاد الغربييف ليـ الأسبقية في ض لو الناقد، وفي العموـ فإف النالفرع الأدبي الذي يتعرّ 
نيـ تجاوزوا التعقيد ىتماـ بالسرد كمجاؿ معرفي وتحميمو ووضع تصورات لو، كما أالا

النظري، وقطعوا أشواطا كبيرة في الانشغاؿ عميو، بؿ انتقموا إلى سرديات جديدة، كالسرديات 
 الرقمية.

 مفهوم الخطاب السردي: -3
اف لاجتياح ثورة الخطاب النقدي الغربي أثر كبير في إزاحة المناىج الكلبسيكية مف ك 

غربي الذي وجد صداه في ممارسة النقد العربي رؤية النقد العربي الجديد، ىذا التقدـ ال
الحديث، إنما ىو تقدـ في مناىج دراسة المغة مبني عمى تقدـ التكنولوجيا الآلية، الغربية أولا، 

 .2سيولوجي والتاريخي ثانيا الأدبي عف ميده الايديولوجي والسو وعزؿ الخمؽ 

يبرز  و وطرائؽ نسجو ولاإذف جوىر الإبداع كاف قائما عندىـ عمى أدبية النص وبنائ 
كسابيا ، وا  قصاء المنابع التي غدت وروت النصوص الأدبية ىذا الجوىر الإبداعي إلا بإ

 حياتيا الأدبية.
ـ ىائؿ ثقافية والأكاديمية نفسيا أماـ زخىذا التطور النقدي وجدت الحياة ال وفي ظؿّ  

 .3ومف مصطمحات النقد الحديث، وكاف لزاما عمييا أف تتخذ موقفا من

ـ الاصطلبحي يعرج صاحب ىذا القوؿ إلى ىذا الكلبـ المطروح وىذا الزخ وفي إشارة 
إلى عمـ السرد الذي مف اسمو يتناوؿ عدة أنواع أدبية مف بينيا السرد والقص والرواية 

                                                           
سعيد الغانمي،  : وؿ ريكور، تحرير: ديفيد وورد، ترالوجود والزماف والسرد، فمسفة ب : بوؿ ريكور - 1

 .31، ص1999، 1المركز الثقافي العربي، بيروت، ط
 .162، 161صص،العودة، بيروت، د.ط، د.ت، النقد المزدوج، دار  : عبد الكريـ الخطيبي - 2
رسالة الماجستير، جامعة المصطمح السردي في النقد العربي الحديث،  : أحمد رحيـ كريـ الخفاجي - 3

 .13، ص2003بابؿ، 
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والحكي، وىذا ىو الميـ في جمالية مواد البناء وتفاعميا مع الشكؿ والمضموف، فيقصد 
 انيف الجمالية التي تنظمو وتسير بموجبو مكونات النصوص السردية. بالخطاب السردي القو 
جد لو عدة مفاىيـ نذكر خطاب السردي في نقدنا العربي إذ نمفاىيـ ال كما تعددت

ف ينقؿ لممتمقي رسالة كلبمية مف "ىو كلبـ متصؿ اتصالا يمكنو أ منيا عمى سبيؿ المثاؿ:
ف كاف كؿ خطاب نص كؿّ  بالضرورة ليس والمتكمـ أو الكاتب والخطاب كالنص غير أن . وا 

1نص بالضرورة خطاب"
 

الخطاب السردي يحمؿ في طياتو رسالة كلبمية أو نصية تسيؿ عممية  أي أفّ  
طاب ؽ صاحب المقولة بيف الخالتواصؿ والإفياـ مف خلبؿ المتكمـ أو الكاتب، وىنا لا يفرّ 

كؿ خطاب ىو نص، لكف ما ىو  أفّ  والنص في معظـ الحالات كما يجزـ أنو ليس بالضرورة
 متحقؽ أف كؿ نص ىو خطاب .

 الدين جلاوجي: المقدنس لعز  العشؽ  رواية لمحة عن -4
الديف جلبوجي مف أبرز الرواة الجزائرييف الذيف عرفيـ عصرنا  يعتبر الروائي عزّ  

وأسموب سردي متسمسؿ وطريقة واضحة وسيمة في طرح ، المعاصر، لو طابع خاص بو 
ة روايات ونحف الآف بصدد تمخيص إحدى رواياتو وىي رواية والمواضيع، ولو عدّ  الأفكار

ر والتوزيع بسطيؼ، ىذه العشؽ المقدنس، حيث صدرت ىذه الرواية عف دار الروائع لمنش
زج بيف العشؽ المقدس والعشؽ المدنس وجمع كمييما في ملرواية التي قاـ جلبوجي فييا بالا

الروائي إلى الزمف الماضي  ومف خلبؿ ىذه الرواية يعود بنامقدنس" كممة واحدة وىي "ال
ـ( بطرح عوامؿ يتداخؿ فييا التاريخ 909 -ـ776حيث يأخذنا إلى زمف الدولة الرستمية )

 الحقيقي مع الفني المتخيؿ، ويقترب مف قضايا الفتنة والتطرؼ في المجتمع العربي المسمـ.
التعبير مف  القارئ أو تحديو إف صحّ  مع يمعبيا المبدع يتبدأ عممية المراوغة الت 

خلبؿ العنواف "العشؽ المقدنس"، فيو عشؽ يجمع بيف المقدس والمدنس، وىنا تختمؼ الآراء 
والمفاىيـ وتتعدد القراءات والتأويلبت، ويمكف أف نممس مف خلبؿ قراءتنا التي ترى بأف 

تو، لكف الإنساف، إنساف العشؽ ىنا يأتينا مف نبض وعمؽ الوطف الباحث عف ىويتو وذاكر 
ىذا الوطف، يغامر في البحث المشوه عف ىذه اليوية بآليات ناقصة ورؤى ضيقة، فلب ىو 
عمؽ القداسة، ولا تجاوز الدناسة، فأدخؿ العشؽ في متاىات ودىاليز مفجعة رىيبة، ىي 

                                                           
 .229،ص1995، 1ط جرائي( ،النص الأدبي )تحميمو وبناؤه، مدخؿ إ : خميؿ إبراىيـ - 1
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ث الاسلبمي متاىات التأويؿ الخطابي لمنصوص الدينية والقيـ الثورية التحريرية العادلة والترا
1المتسامح المنفتح عمى الديانات والحضارات والثقافات الأخرى. 

 

الديف جلبوجي مف خلبؿ روايتو بأف المجتمع الجزائري والعربي  ىنا يقوؿ عزّ  
والإسلبمي يشيد تراجعا لروحانية القداسة وسيطرة واقعية الدناسة، والوطف محاصر بقداسة 

تفاؽ، ت الإقصاء تطفو عمى أصوات الحوار والإة ودناسة معمومة كما أف أصوامجيول
 وحروؼ التفكير تتحكـ في المجتمعات بدؿ معاني التفكير.

 

ؾ علبمات ىذه فكّ الديف جلبوجي ونُ  عشؽ المقدنس" لعزّ أغوار رواية "ال نسبروحينما   
ي زائري والعربي، فالروائقترب مف جوىر النسؽ الفكري الثقافي وعناصر السياؽ الجالرواية ن

مف خلبؿ تحركات المرأة والرجؿ، لكنو يضع لممرأة اسما وينادييا "ىبة" ويترؾ  يحرؾ نصو
الرجؿ مف غير اسـ تاركا لمقارئ حرية التأويؿ، وقد وجدنا حسب ما قرأناه في الرواية ودراستو 

فة عامة تمثؿ ذاكرة الإنساف الجزائري وبص لمطرفيف، أف شخصية المرأة العاشقة "ىبة"
فؽ ليا في أحداث الرواية فيو ىذا الإنساف الجزائري االعربي، أما الرجؿ المر الإنساف 

، فيي ىذا الأمنيةو السياسية حقيا الفتف والاضطرابات الفكرية، والعربي، أما الإمارة التي تلب
  بنائو والمجروح بخنجرىـ في الوقت نفسو.الوطف المفجوع في أ

 العربي الذي تلبحقو الدماء وقذائؼف وطفي ىذه الرواية ىي كذلؾ ىذا ال والإمارة 
مف دوف  الدبابات والصواريخ التي شكمتيا الأفكار المتطرفة والداعشية تحت تسميات جيادية

حداث ، مف زمف تسعينيات الجزائر المعاصرة إلى عرب الربيع قراءة واعية لمتاريخ والأ
مزرية التي يا والأوضاع الالعربي حوؿ الديار إلى خراب كما ىي الحاؿ في دوؿ ليبيا وسور 

ىذه البمداف، وتشتت الشعوب في كؿ صوب  ماء في كؿ بطحاءتعيشيا مصر وتطاير الد
في البنية –تفرقت العائلبت شرقا وغربا، كما أف الفرؽ المتصارعة في الرواية تحيمنا 

عمى الطوائؼ والأحزاب المتقاتمة والمذاىب في المشيد المجتمعي والسياسي  -العميقة
، ىي طوائؼ سياسية مذىبية حولت الجغرافية إلى فضاءوا غتياؿ والتخريب للئ لعربي اليوـ

وجعمت مف التاريخ سجلب تجاريا وايديولوجيا منغمقا ضمف رؤية مظممة متطرفة ترى في 

                                                           
، 2الجزائر، ط لنشر والتوزيع، وا المنتيى لمطباعةرواية العشؽ المقدنس، دار  : عز الديف جلبوجي - 1

 .3،8صص،، 2016
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عداء لو العداوة والبغضاء وتتحالؼ مع الأ والقبح وكؿ السوداوية وتكفّ  المخالؼ كؿ الشرّ 
1 .خ العدولمحاربة الشقيؽ والأ

 

لقد غمب في ىذه الرواية الكثير مف المساحات السردية والوصفية الجبرانية اليوى  
  : د العربي، يقوؿ جبراف خميؿ جبرافوالمغة فيسمو الروائي ويتألؽ بمغتو وصوره ليعيد لممشي

تؿ )وكأني بو قاليا تمميحا( بأف الراىف العربي لا يعرؼ الحب والصمح والتسامح بؿ يعرؼ الق
ـ في خزائف تحكّ طؽ باسـ الله ومُ اوالحرؽ والإجراـ باسـ المذىب والطائفية والعقيدة، ولكف ن

2الصواب في التفسير والتأويؿ لمنص المقدس، حتى ولو كاف الفعؿ مدنسا.
 

الكثير مف اليوميات الاجتماعية والثقافية لممجتمع، الجزائري  ج الكاتب عمىعرّ كما يُ  
باضية، حيث التنوع الفكري والعقائدي والعرفي، وحيث احتراـ ية الإالدولة الرستم في ظؿّ 

مثؿ  معتقدات مف لا يعتنؽ الإسلبـ، وحيث المكتبات عامرة بكتب العموـ والآداب والفنوف،
مديف السمطاف الكبير عمى المجتمع، ونجد حرص الأمراء مكتبة المعصومة في تييرت، ول

ة أخرى مف كثرة الفتف والتصارع رسة الدينية مف جيعمى المعرفة مف جية والتحكـ في المما
3 السمطة. ؿو ح

 

فتحولت المدف مف زمف الحاضر إلى زمف آخر، ىؿ ىو الماضي الذي عاد؟ أـ ىو  
دىشة، ويريد المبدع أف يقوؿ أمرا ما، المستقبؿ برؤية التساؤؿ يصاب المتمقي بالصدمة وال

لا يمكف أف تصدقو العقوؿ،  رّ مغايرا والس ما، قد يكوف الأمر مختمفا سِرّاً  بؿ ىو يخفي
بف لادف،  سماءىا، فشارع العربي بف مييدي يصبحير أفشوارع المدينة قد تتحوؿ رمزيا، وتتغ

وساحة البريد المركزي تصبح ساحة الحدود التي تطبؽ عمى الزنادقة والمجرميف والرافضيف 
 .4للؤمير
إلا  متخيؿ وما ىو حقيقي في الروايةىو ىنا يستطيع القارئ أف يميز ويفرؽ بيف ما  

مية، خاصة والرواية تنفتح عمى الكثير الرستبالعودة لكتب التاريخ التي تحدثت عف الدولة 
شوارع والحارات والمساجد والعمارات، ضاربة، ووصؼ الف القيـ الاجتماعية والسياسية الحم

                                                           
 .18صرواية العشؽ المقدنس، مصدر سابؽ،  : لبوجيعز الديف ج - 1
 .30المصدر نفسو ، ص - 2
 .44ص ،المصدر نفسو - 3
 .30، صالمصدر نفسو - 4
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فنية لتصوير الشخصيات باضي، ونسجؿ ىنا أف الحوار كاف أداة في المجتمع الرستمي الإ
وعواطفيـ وأفكارىـ كما ىو شأنو عند تقديـ بعض التصورات المذىبية لممتعصبيف لممذىب 
أو الطائفة التي ينتمي ليا جماعة ما، كما أف الراوي عارؼ وعميـ بكؿ شيء، وىو الذي 
يوجو ويحرؾ السرد وينقؿ لمقارئ ما شاء مستعينا بالوصؼ والحوار ولاعبا بالأزمنة 

 .1الأمكنةو 
أوراؽ الرواية نجدىا تعود بنا إلى فترة الدولة الرستمية في التاريخ حينما نتصفح و 

الديف جلبوجي يطمب مف الدولة والمجتمع العودة إلى التاريخ  بالروائي عزّ  الجزائري، وكأننا
أو  ية، لا بعيف سياسيةنبؤ بداعية تأمؿ أحداث العنؼ في غرداية بعيف إلقراءة الراىف، فيو يت

ي كاف باضية في الوقت الذد عمى قراءة تاريخ الإأمنية، وأكاد أجزـ بأف جلبوجي قد أكّ 
   ،الأحداثة، ليدفع القارئ إلى الإحاطة بعلبـ مشغولا يتتبع أخبار العنؼ والحرؽ في غردايالإ

كما أف الحدث يعيد نفسو مف خلبؿ تأمؿ الأنساؽ الثقافية والحقائؽ الاجتماعية في الزمف 
ماضي، لنتأكد مف حضور التسامح والتنوع الفكري والعرقي في المنطقة، ومف خلبليا ال

الماؿ والعقار والسياسة  ايواقتصادية لمعنؼ، ولـ لا تكوف مافالبحث عف عوامؿ اجتماعية 
ر وراء كؿ ىذه الأحداث، وتحرص الرواية عمى قيمة الحوار بيف المختمفيف فكرا ودينا وتحذّ 

خ بسرعة في تفرّ  ا مف الفرؽ والطوائؼ شرعتكثير  يقوؿ أحد المسؤوليف إفّ مف التقاتؿ، حيث 
 دـ كؿ شيء. تتقاتؿ وتي تجادؿ ثـحاور ثـ تتالإمارة، ست

ولماذا مف موقؼ الروائي جلبوجي أنو وقؼ عند التجادؿ دوف التقاتؿ، و يتّضح  
الميمة في الرواية  ، ومف المشاىدمى التاريخر عتاريخ الدـ يعيد نفسو، إذ بالروائي يتحسّ 

مشيد حضور وغياب الطائر العجيب، وىو حسب القارئ يحمؿ رمزية الأمؿ المنتظر في 
أف يكوف في  ير في حياة الناس، فيو يكادالنص وفي الواقع، وبعيدا عف البعد الظاىر لمطّ 

الرواية حاملب لمشعؿ السعادة والنجاح، والنور لكؿ الشخصيات الروائية، ومف ثمة، فإف 
لسياؽ الراىف يبحث عف فكرة يحوؿ المعاناة إلى فرح وينتقؿ بالمجتمع والدولة الجزائرية ا

ا والتخريب والنيوض بيا ماديّ  ى التقدـ والبناء، بعيدا عف التكمّؼوالدوؿ العربية ككؿ إل
 .2اوقيميّ 

                                                           
 .31،34صص،رواية العشؽ المقدنس، مصدر سابؽ،  : لبوجيعز الديف ج - 1
 .44ص، المصدر نفسو - 2
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ف ؽ أفؽ توقع القارئ إدخالو مشاىد ملخر  دوات الفنية التي استعاف بيا الساردومف الأ 
يصدـ ما مشاىد عصرية ل، التمفزيوف، مقدّ الحياة المدنية الحديثة، مثؿ السيارات، الطائرات

ة فيتراجع القارئ مف موقفو، ليعود الروائي نحو القارئ الذي يحسب نفسو يقرأ رواية تاريخيّ 
 .1ات أخرىالتاريخ مرّ 
ع اختلبؼ م في أغمبيا لواقعة التي تتطابؽ مع انياية ىذه الرواية المشيديّ وفي  

لفرح والنور علبمات ا الأزمنة ختـ السارد سرده ببشائر عودة الطائر العجيب ومعو كؿّ 
والجواب عمى ىذا التساؤؿ  ؟أفراح ستأتي؛أحزاف الجزائر والأمة العربية  والأمؿ، فيؿ مف بعد

الزمف، وىؿ يريد الروائي أف يطرح ما جاءت بو فتف الماضي يتطمب انتظار ما سيأتينا بو 
 بؿ؟يقاؼ بدايات فتف الحاضر أو المستقلإ

الديف جلبوجي أنيا  دنس لعزّ لبارز مف خلبؿ دراسة رواية العشؽ المقمف الواضح واو 
تستحضر الآتي بمغة تمزج الخطابات المختمفة )ديني، فمسفي، سياسي، صوفي...( وتقدـ 

رئ استخراج بعضيا وعمى القا ةبعض المشاىد الرومانسية الحالمة لتقوؿ دلالات، كاشف
 .2أخرى

                                                           
 .100ص، رواية العشؽ المقدنس، مصدر سابؽ : عز الديف جلبوجي - 1
 .112المصدر نفسو، ص - 2



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الفصػػػػػػػػػل الأول:
البنػػػػػػػػػاء الزمنػػػػػػػي لمحدث في  

 العشؽ المقػػػػػػدنس روايػػػػػػػػػػػػة 
 
 
 
 
 
 
 
 



 دنسػػػػػػة العشؽ المقػػػػػػػػػػػػي لمحدث في روايػػػػػػػاء الزمنػػػػػػػػػالبنل الأول: ػػػػػػػػػصالف
 

-21- 

 تمهيد: .1
تمت بو الدراسات الحديثة ىا في العمؿ الأدبي الروائي، إذ ايعد الزمف عنصرا أساسي  

و صتفحُّ ائييف التعامؿ مع ىذا العنصر الجمالي، ومحاولة والمعاصرة، وحاوؿ الكثير مف الرو 
، ومع ذلؾ داخؿ المتف الروائي عمى الرغـ مف صعوبة الإمساؾ بو وتحديد مفيوـ دقيؽ لو

 .تبقى المحاولة ضرورية
 مفهوم الزمن لغة:  . أ
لـ تختمؼ المعاجـ المغوية كثيرا في تعريؼ مصطمح "الزمف" لذلؾ سنورد تعريفا واحد   
مف منظور الذي يرى بأف: الزمف والزماف اسـ لقميؿ الوقت وكثيره، وفي المحكـ: الز لابف 

ة أو ر عف المدّ ورد مصطمح الزمف ليعبّ  ، إذ1زماف وأزمنة"أوالزماف: العصر والجمع أزمف و 
 البرىة أو الحقبة الزمنية أو العصر.

 اصطلاحا: . ب
يف مف باحث إلى آخر، ذلؾ ا مف الناحية الاصطلبحية فنجد أف مفيوـ الزمف متباأمّ   
( بأف كممة الزمف: "مصطمح Paul Valeryؤى تختمؼ بيف الباحثيف فيقوؿ فاليري )أف الرّ 

شفاؼ ودقيؽ ومقيد، ولكنو مميء بالمعاني والمدلولات وربما يغدو لغز"، فمف ىذا التعريؼ 
... أي أنو ه، الموت، اليويةنخمص إلى أنو لمزمف مدلولات مختمفة منيا مدلوؿ الحب، الكر 

 الماضي والحاضر والمستقبؿ. وف نطاقعخرج 
)زمف الحكاية وزمف  : زوا بيف زمنيفوقد اىتـ البنيويوف بدراسة الزمف، إلا أنيـ ميّ   

ـ وشغؿ اىتماميـ ىو زمف ييالقراءة، ولكف الزمف الذي أثر ف السرد(، أي زمف الكتابة وزمف
 مي.يف الحكاية ىو زمف تخيفزم -مغامرة العشيقيف في مدونتنا – المغامرة
ومنو فإف الزمف عبارة عف "خيوط ممزقة، أو خيوط مطروحة في طريؽ غير دالة ولا   

جدية مُ  ما ىي نافعة، ولا تحمؿ أي معنى مف معاني الحياة، فبمقدار ماىي متراكبة، بمقدار
نما الحدث السردي، الفعؿ السردي، الأحدوثة المروية أو المحكية، ىي التي تب عث فييا وا 

 .2الحياة، والزينة واليقظة "

                                                           
 .82، مرجع سابؽ، ص6ج ابف منظور: لساف العرب )مادة زمف(، - 1
رية الرواية )بحث في تقنيات السرد(، عالـ المعرفة، المجمس الوطني في نظ : عبد المالؾ مرتاض -2

 .178،177صص، ،1998، الكويت، ديسمبر، 240لمثقافة والفنوف والأدب، عدد 
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لمماضي والحاضر والمستقبؿ كما سبؽ الذكر، وتتابع ىذه  مةً الزمف يمثؿ محص   إفّ   
الحالات بصفة مستمرة ومتحركة، فالزمف متلبزـ مع الحركة، والموجودات المتحركة يمحقيا 

 الزماف بالضرورة.
 الترتيب الزمني: .2
الروائي غير  لكفّ ، بداية وصولا إلى نيايةض أف ليا فتر يُ ة قصّ  بقصّ  يقوـ القاصّ   

، ومف ثمة يأخذ السرد تمظيرات في القصة ويكسر الخط ةالزمني ةالخط اممزـ باتباع ىذ
ى إلر، أو يقفز بنا ستذكاندما يعود الروائي إلى الوراء للئلمقصة، وذلؾ ع طبيعيالزمني ال

أماـ مفارقة زمنية"، التي تحدث عندما  ، وفي كمتا الحالتيف نحفتما ىو آ ؼالأماـ يستشر 
استباؽ  ـ حدث عمى آخر أو استرجاع حدث أوبتقدي يخالؼ زمف السرد أحداث القصة، سواءً 

 .1حدث قبؿ وقوعو"
 د نوعيف أساسيف مف نمط السرد الزمني:ومف ىنا يمكف أف نحدّ   

 الاسترجاع: . أ
لسرد الواقعي، وىو أحد سترجاع ىو الشكؿ الزمني الأكثر تكرارا في مستويات االإ  

"جيرار جينيت": "كؿ ذكر لاحؽ لحدث  فوفي السرد الكلبسيكي، وىو كما يعر التقنيات الأثيرة 
 .2سابؽ لمنقطة التي نحف فييا مف القصة"

ا برسـ التكرار ثارتيإولو :"ىو العودة إلى أحداث سبقت حسف بحراوي بق وكما يعرف  
بإعطاء دلالة لـ تكف  االأحداث الماضية، سواء الذي يفيد التذكير أو حتى لتغيير بعض

 .3أصلب أو ليسحب تأويؿ سابؽ واستبدالو بتفسير جديد"
 

                                                           
، 2010، 1تحميؿ النص السردي "تقنيات ومفاىيـ"، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، ط : محمد بوعزة -1

 .88ص
، المجمس الأعمى وآخروف مد  معتصـ ث في المنيج، تر: محجيرار جينيت: خطاب الحكاية، بح -2

 .51،ص1997، 2لمثقافة، ط
الشخصية(، المركز الثقافي العربي ، الدار  -الزمف–حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي )الفضاء  -3

 .122، ص1990، 1البيضاء، ط
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فالاسترجاع عممية سردية، تعمؿ عمى "إيراد حدث سابؽ لمنقطة الزمنية التي بمغيا   
 1.("Rétrospectionالسرد، وتسمى ىذه العممية كذلؾ بالاستذكار )

 :حالات لبثالاسترجاع إلى ث تنوعوي  
 يعود إلى ما قبؿ بداية الرواية. استرجاع خارجي:  -1
 ه في النص.إيرادُ  رماض لاحؽ لبداية الرواية قد تأخ يعود إلى استرجاع داخمي:  -2
 وىو يجمع بيف النوعيف.  :زجياسترجاع م -3
تقوؿ سيزا قاسـ: "أما بالنسبة للبسترجاع الخارجي فيمجأ إليو الكاتب لممئ فراغات   
الماضي،  فغاية الاسترجاع ىنا إيراد تفاصيؿ تخصّ  2.تساعد في فيـ مسار الأحداث" زمنية

كماؿ الحكاية الأولى  لتنوير القارئ وا 
وتضيؼ أيضا: "ومف ىذا الأسموب أيضا العودة إلى شخصية اختفت فترة ثـ ظيرت   

 3فنا ما حدث ليا أثناء غيابيا"ثانية عمى مسرح الأحداث ويريد الكاتب أف يعر  
 الاسترجاع الخارجي ىو استعادة أحداث تعود إلى ما قبؿ بداية الحكي. إذا فإفّ 
والاسترجاع الداخمي "يتطمبو ترتيب القص في الرواية وبو يعالج الكاتب الأحداث   

المتزامنة، حيث يستمزـ تتابع النص أف يترؾ الشخصية الأولى، ويعود إلى الوراء، ليصاحب 
 4 الشخصية الثانية."

عودا مف منو فإف الاسترجاع الداخمي يتمثؿ في رجعات يتوقؼ فييا تنامي السرد صُ و   
الحاضر نحو المستقبؿ، ليعود إلى الوراء)الماضي(، قصد ممئ بعض الثغرات، التي تركيا 

 السارد خمفو.
نقطة الافتتاحية، والداخمي يتموقع بعد الفالاسترجاع الخارجي ىو الذي يتموقع قبؿ   

 الافتتاحية.
 نجد في رواية العشؽ المقدنس، استرجاعات عديدة، كما يبينو الجدوؿ التالي:  

                                                           
 دار الشؤوف الثقافية العامة سمير المرزوقي وجميؿ شاكر: مدخؿ إلى نظرية القصة تحميلب وتطبيقا،  -1

 .76، صدت، بغداد ، د ط، آفاؽ عربية
 .58، ص2004ط، بناء الرواية، مكتبة الأسرة، د. سيزا قاسـ: - 2
 .60المرجع نفسو، ص - 3
 .61، صالمرجع نفسو - 4
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في النموذج الأوؿ يسترجع البطؿ أياما مميئة بالفرح والحب وكاف يعيشيا برفقة حبيبتو   
 يرح بخيالو بعيدا لينسى ما يعيش ف"ىبة"، وىو ما انعكس عمى شخصيتو، حيث نجده يس

والمصائب التي  اء الصراعاتالقوؿ مف جرّ  الحاضر مف خوؼ وحزف وضعؼ إف صحّ 
 يعيشيا مع محبوبتو "ىبة".

وفي النموذج الثاني، تعود "ىبة" إلى كلبـ أبي سمماف التييرتي الذي قالو للئماـ، ورد   
زت بالحب عميو "البطؿ العاشؽ" بأف ىبة تكوف حبيبتو وسيتزوجا قريبا، فشخصية البطؿ تميّ 

مؿ ىذه العلبقة بالزواج، بعد أف يجدوا فعمة بالأمؿ في أف تتك"ىبة"، كما كانت مُ لػػػِ  والعشؽ
الطائر العجيب، وكذلؾ نجد شخصيتو تمتاز بالغيرة الشديدة والغضب عندما يذكر أحد ما 

 محبوبتو.
عتبر الرواية تُ  ذْ إِ  ،نستخمص مما سبؽ أف الرواية تحفؿ باستدعاء الماضي وتوظيفو  

 بنية استرجاعية كبرى.
 

 الصفحة نوعو الاسترجاع                     رقـ المقطع

01 

 الطُّيرى أيامنا الخوالي، حيث كاف ولأعود بذاكرتي إل "
ة، نرفرؼ بيا بعيدا إلى قمبينا، يمنحنا أجنحتو السحري

و في لعبة تصر الكوف كمّ نخيف، ختمي فييما طفميف بريئن
نضعيا، فتضع أفراحنا، وتيدينا في الأخير باقة مف 

 سبات، يسرقنا متى وحيثما أراد"

استرجاع 
 28   خارجي

أييا الإماـ ىذه ىبة الله إليؾ، ولا أرى إلا أنيا نزلت مف  " 02
 جنة الخمد، اتخذىا جارية"

استرجاع 
 داخمي

  26 

03 

لى قد حمقت بي عمى أجنحتيا، إ غير أف أحلبـ اليقظة "
ستحضره حيف فاجأنا كربوة أحيف التقينا القطب، رحت 

قمبي  رَ ضِ كر، ونَ طائرة مثمجة، أكمامو الصمت وعبيره الذّ 
وأنا أنظره، جثوت حيث أنا ومعي جثت ىبة، كانت ىالة 
النور حولو تتصؿ بالسماء، رنوت إلى كؿ الذي حولي 

 ويداء القمب"ع إلا في سُ أسعى إلى لمممة أطراؼ مالا يجم

استرجاع 
 28   خارجي
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 الاستباؽ:ب.
أو يثير أحداثا سابقة عف أوانيا أو  يكؿ مقطع حكائي يرو  " : الاستباؽ عمى يدؿّ   

يمكف توقع حدوثيا ويقضي ىذا النمط مف السرد بقمب نظاـ الأحداث في الرواية عف طريؽ 
تقديـ متواليات حكائية محؿ أخرى سابقة عمييا في الحدوث أي القفز عمى فترة ما مف زمف 

ع إلى ما طاب لاستشراؼ مستقبؿ الأحداث والتطمّ القصة وتجاوز النقطة التي وصؿ إلييا الخ
 1سيحدث مف مستجدات في الرواية"

مف أجؿ التمييد لحدوث وقائع السارد  ستعيف بومف أنماط السرد ي ستباؽ نمطالإف  
إلى حدوثيا سمفا، مخالفا  ريأخرى، أو يشلاحقة، مف خلبؿ تقديـ متواليات حكائية محؿّ 

 ة.بذلؾ ترتيب حدوثيا في الحكاي
لجيرار جينيت: "يقوؿ  ورد في كتاب مدخؿ إلى نظرية القصة تحميلب وتطبيقا، تعريؼوَ   
 2ستباؽ ىو "عممية سردية تتمثؿ في إيراد حدث آت أو الإشارة إليو مسبقا..."الإ فيو: أفّ 
ومنو فالاستباؽ ىو إحدى تجميات المفارقة الزمنية عمى مستوى نظاـ الزمف، وىو   

 جي واستباؽ داخمي.نوعاف استباؽ خار 
تصمح لمدفع بخط  الاستباقات الخارجية، "وظيفتيا ختامية في أغمب الأحياف، بما أنيا  

 3 المنطقية..." توعمؿ ما إلى نياي
ىو: "الاستباؽ الذي يتناوؿ حدثا واقعا ضمف زمف السرد الأولي والاستباؽ الداخمي   

 4وضمف موضوع الحكاية"
 ى الإطار الزمني لمحكاية.فيذا الاستباؽ لا يخرج عم  

 
 

                                                           
، نقلب عف فطيمة 132، صالشخصية( -الزمف –وي: بنية الشكؿ الروائي)الفضاءاحسف بحر  -1

، رسالة ماستر، جامعة محمد -أنموذجا-السردية في رواية نجيب محفوظ زقاؽ المدؽ ةالبني: محميد
 .33ص ،2016/2017سـ المغة والأدب العربي، ،كمية الآداب والمغات، ق-المسيمة-بوضياؼ

 .76سمير المرزوقي وجميؿ شاكر: مدخؿ إلى نظرية القصة تحميلب وتطبيقا، مرجع سابؽ، ص -2
 .77مرجع سابؽ، ص بحث في المنيج، الحكاية ،جيرار جينيت: خطاب  -3
 .17، ص2002، 1لطيؼ زيتوني: معجـ مصطمحات نقد الرواية، دار النيار لمنشر، لبناف، ط -4
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 حة في الجدوؿ التالي:الاستباقات في الرواية فيي موضّ أىـ  أما عف  
 الصفحة نوعو الاستباؽ رقـ المقطع

01 
تنا ىنا سنقيـ عرسا بييجا، يحضره كؿ أحبّ  وأخيرا سنتزوج، "

ا لممحبة في العاصمة ومف خارجيا، سيكوف بيتنا عش  
 " والأماف وسننجب أولادا

ستباؽ ا
 داخمي

31 

02 

 ف الأمر سيكوف خطيرا، وأف حربا شرسة ستشبّ أ وأدركت "
عما قريب، ولـ أجد منفذا أتسمؿ منو لأرد عميو، كنت قد 

طلبؽ س راحنا فنحف لا علبقة لنا أزمعت طمب العفو منو، وا 
تلبف مف أجمو فمنا مشروع ايف، ولا بما يعتقداف، ويتقتبالطائف

  زواج ينتظرنا.."

 استباؽ
 39 داخمي

ستكوف الأياـ القادمة حبمى بالصراعات، وسيذىب  " 03
 ضحيتيا الكثير مف الأبرياء"

استباؽ 
 خارجي

62 

حبيبتو ىبة، سيكوف مميئا بالخوؼ  عالأوؿ يتحدث البطؿ عف مستقبمو م في الاستباؽ  
ؿ يتوقع وينعكس عمى حياتو مع محبوبتو سمبا، ونفس الأمر بالنسبة للبستباؽ الثالث، فالبط

عة بالفرؽ رّ ، والمدينة تكوف خطيرة لأنيا متأف الأياـ القادمة ستكوف صعبة عميو وعمى "ىبة"
 صراعات فيما بينيا. ؽوالجماعات التي ستخم

ا بعد، وعمى البطؿ الحذر وأخذ وقد جاءت ىذه الاستباقات كتبنيو لما سيحصؿ فيم  
منو نستخمص أف الاسترجاع والاستباؽ حتياط لكي لا تكوف نيايتو الموت ىو وحبيبتو، و الإ

 ىما مظيراف مف مظاىر الحركة السردية مف منظور ومستوى زمني.
 الإيقاع الزمني لممسار السردي: .3
  :تسريع السرد . أ

مقتضيات تقديـ المادة الحكائية عبر مسار الحكي  يتحدث عنو أحمد مرشد قائلب: "إفّ   
تقديـ بعض الأحداث الروائية التي  ف يعمد إلىأتفرض في بعض الأحياف عمى السارد 

ؽ مف مساحة الحكي، مركزا عمى ي ضيّ ز نصّ فترة زمنية طويمة ضمف حيّ رؽ وقوعيا يستغ
الموضوع صامتا عف كؿ ما عداه معتمدا عمى تقنيتيف تمكنانو مف طوي مراحؿ عدة مف 
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، ىما المجمؿ يمة الحكو إلى منظ ايجعؿ الأحداث الروائية تتوالي تواليا متلبحقممّا  ،الزمف
 .1والقطع"

ا مف في ىذا التعريؼ نلبحظ أف المادة الحكائية تفرض مسار  كرمف خلبؿ ما ذُ 
تقديـ بعض الأحداث الروائية، والمادة الحكائية عندما يكوف  عمىالحكي، كأف يعتمد السارد 

ويركز أيضا عمى  ،ؽ تفرض مسار الحكيي ضيّ ز نصّ حدوثيا في فترة زمنية طويمة في حيّ 
 عمى نمطيف، ىما المجمؿ والقطع )الحذؼ(. اموضوع صامتا معتمدال

 : )القطع( الحذؼ .1
احؿ مف الراوي إلى تجاوز بعض المر  أفْ يمجأ يوف... حو محمد عزاـ قائلب: "يوضّ    

 وشخصيات ت مف عمررّ قد م مكتفيا إخبارنا أفّ سنوات أو شيوراييا، دوف الإشارة إلالقصة 
 طويؿ )سنوات أو شيور(، ولكنو : عمى مستوى الوقائع الزمفف : أحداثيا فصّؿف يأدوف 

 2 صفر." : مستوى القوؿ
نما ىو الإف لنا أف المقصود بمف ىذا التعريؼ يتبيّ    كتفاء الحذؼ ليس حذفا كميا وا 

ت مف عمر الشخصية متناسيا التفاصيؿ الصغيرة عمى مرّ  بالإشارة إلى بعض الأحداث التي
 ما.ذي يكوف قصيرا أو متقدّ عكس القوؿ أو الكتابة ال

عممية الإيحاء الزمني لمنص القصصي ذلؾ ؼ كذلؾ: "بالإضمار ويقصد بو عرّ يُ   
وبذلؾ يحدد سقط في النص مف زمف الحكاية سقط مف الحكاية، في ذلؾ المقطع المُ الجزء المُ 

 3 سقاط أو لا يحددىا لنا."لنا السارد ديمومة الإ
 ىستغنء الزمني، وىو ذلؾ الجزء المُ في عممية البنا الحذؼ يقصد بو الإضمار أي أفّ   

 د نيائيا.أو لا يحدّ  ماة أو النص، كما يمكف أف يكوف دائعنو مف الحكاي
سـ احي بقولو: "الإضمار ىو تقنية في عرض الحكاية، وتتّ يحو كذلؾ أحمد الر ويوضّ   

ي ة مف الزمف الكمّ سقاط وحذؼ بعض الفترات الزمنيإىدفيا ىو  ىذه التقنية بالتسريع لأفّ 

                                                           
لتوزيع، بيروت، نصر الله، المؤسسة العربية لمنشر وا إبراىيـمرشد أحمد: البنية والدلالة في روايات  -1
 .283،284صص، ،2005، 1ط
 .113، ص2005تحاد الكتاب العرب، دمشؽ، دط، إشعرية الخطاب السردي، حمد عزاـ: م -2
، الجزائر، دط، موفـ)رجاؿ وراء الشمس أنموذجا( ، مختار ملبس: تجربة الزمف في الرواية العربية  -3

 .62، ص2007
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دوروؼ بأنيا وحدة مف زمف الحكاية لا و فيا تضمرة، فقد عرّ عمنة أو مُ ا مُ لمقصة فيي إمّ 
 1تقابميا أي وحدة مف زمف الكتابة"

ـ بتقنية التسريع وىدفو حذؼ بعض ستّ ضمار ويالحذؼ ىو الإ ف أفّ مف ىنا يتبيّ   
روؼ ضمرة ومف خلبؿ تعريؼ تدو عمنة أو مُ الفترات الزمنية مف زمف القصة سواء كانت مُ 

 ف زمف الكتابة.عنلبحظ أف زمف الحكاية يختمؼ 
ة زمنف يسبؽ تحميؿ إضمارات بناء الأويقوؿ سمير المرزوقي وجميؿ شاكر: "يجب أ  

يف العناصر الزمنية ونقاط تلبحميا، وىو الجزء يالداخمية لمنص القصصي بصفة واضحة لتب
رد عمى ديمومة ىذا الإسقاط، ويتعيف في نطاؽ دراسة سقط مف الحكاية، سواء نص الساالمُ 

ىذه الاضمارات تحديد المقاطع المضمرة بشكؿ دقيؽ ثـ تعييف أسباب تواجد ىذه الثغرات 
 2 النصية ومعاينتيا."

مف الملبحظ أف الحذؼ ىو مجموع الاضمارات الداخمية لبناء الزمف النصي في   
اء كاف النص دائـ في ىذا الاسقاط لتحديد المقاطع سقط مف الحكاية سو القصة وىو الجزء المُ 

 خذ الثغرات النصية ومعالجتيا. أضمرة بشكؿ واضح و المُ 
متداد والخلبصة واحد مف أنواع نس: "وىو مخ الإيقاع والوقفة والإؿ جيرالد بر و قي  

و أف ىناؾ جزء )لا توجد كممات السرعة السردية الأساسية، والإغفاؿ يحدث حيف لا يكو 
 3مثلب( يقابؿ أو يعرض في واقع أو مواقؼ سردية ذات علبقة بما حدث" مؿج

رد وتعويضيا قتطؼ مف السّ يف لا يكوف ىناؾ مُ حف أف الحذؼ يحدث مف ىنا يتبيّ   
 بمواقؼ سردية ذات علبقة بيذا الحدث.

 
 

                                                           
، 1لاوي، عماف، طجدؿ، دار ماتو في استراتيجيات التشكيخلرياحي: حركة السرد الروائي ومناكماؿ ا -1

 .113، ص2002
القصة تحميلب وتطبيقا، الدار التونسية، الجزائر،  نظريةمدخؿ إلى   : جميؿ شاكر ،سمير المرزوقي -2
 .93، ص1985، 1ط
، 2003، 1جيرالد برنس: المصطمح السردي، تر: عابد خزندار، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط -3

 .71ص
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 أنواع الحذؼ: . ب
  الحذؼ المعمن )الصريح(: -

ي بداية نحو صريح، ويكوف ذلؾ فقصد بو إعلبف الفترة الزمنية المحذوفة عمى يُ  "
السرد  إستئناؼ حيف إلى تمؾ المدة ؿي، أو تأجةالعادي تستعمالاالحذؼ كما ىو شائع في الإ

 1." لمساره
كوف تة المحذوفة تكوف صريحة ويمكف أف المقصود مف ىذا التعريؼ أف الفترة الزمني  

ف ياب والروائيّ تّ أف الكُ  في تأجيمو وىذا الأخير نادر الاستعماؿ حيثو في بداية الحذؼ 
 تو.  مع تحديد مدّ  اف يكوف الحذؼ معمنأعمى  وااعتمد
 الحذؼ الضمني:  -
 يعتبر ىذا النوع مف صميـ التقاليد السردية المعموؿ بيا في الكتابة الروائية حيث لا  

نما لا تنوب عنو أية إشارة زمنية أو مضمونية، ، يظير الحذؼ في النص، رغـ حدوثو وا 
 الثغرات الحاصمة في التسمسؿ الزمني بإقتفاء أثر وعإلى معرفة موضارئ أف ييتدي عمى الق

 .2"الذي ينظّـ النص.
الحذؼ  ا أو معمولا بو في الكتابة الروائية حيث أفّ يذا النوع مف الحذؼ يعتبر أصميّ ف  

ىتداء لمعرفة لمقارئ الإ تيحشار إليو رغـ أنو موجود حيث يُ لا يظير في النص ولا يُ 
ف يتفطّ  وبو التعقيد والغموض والإبياـ ولاوضوع ىذا الحذؼ، وذلؾ بتتبع ثغراتو حيث يشم

ؽ ىدفو لإخفاء ىذا النوع بكافة القارئ إلى وجوده إلا بعد التدقيؽ لأف الروائي يحقّ 
 الأساليب. 

  الحذؼ الافتراضي:  -

                                                           
تقنيات السرد في المجموعة  : نقلب عف وردة مرابط ،172ص ،الرواية والتاريخ:  نضاؿ الشمالي -1

كمية  -أـ البواقي–رسالة ماستر، جامعة العربي بف مييدي ، القصصية "كانتا رتقا" لآسيا عمي موسى
 .44ص، 2011/2012الآداب والمغات والعموـ الإجتماعية والإنسانية، قسـ المغة والأدب العربي، 

 : سميرة بورايف، رتيبة سلبـ، نقلب عف 236في الرواية العربية، صالزمف  : ميا حسف القصراوي -2
" الطاىر وطار"، رسالة ماستر، جامعة أكمي ػِ تجميات الزمف في رواية "الولي الطاىر يرفع يديو بالدعاء" ل

 .62،63صص،، 2015/2016، كمية الآداب والمغات، قسـ المغة العربية وآدابيا،-البويرة-محند أولحاج
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د قرائف و في عدـ وجو عخيرة، بعد الحذؼ الضمني ويشترؾ مويأتي في الدرجة الأ "  
فيـ مف التسمية التي سعؼ عمى تعييف مكانو أو الزماف الذي يستغرقو، وكما يُ واضحة تُ 

حصولو نيت فميس ىناؾ مف طريقة مؤكدة لمعرفتو سوى افتراض ييطمقيا عميو جيرار ج
ستناد إلى ما قد نلبحظو مف الانقطاع في الاستمرار الزمني لمقصة مثؿ السكوت عف بالإ

ث عف جانب مف حياة فاؿ الحديإغمفترض أف الرواية شممتيا... أو لأحداث فترة مف ا
 1"شخصية ما...

 تمؾ البيانات المطبعية التي تعقبالحالة النموذجية لمحذؼ الافتراضي ىي  ولعؿّ   
ؼ السرد مؤقتا، أي إلى حيف استئناؼ القصة مف جديد، لمسارىا في ياء الفصوؿ وتوقّ تإن

ي مجرد تسريع لمسرد مف النوع أفز إلى الأماـ بدوف أي رجوع بة قالفصؿ الموالي وتكوف بمثا
 .2الذي تقتضيو مقتضيات الكتابة الروائية"

ىذا النوع يشترؾ مع الحذؼ الضمني في عدـ وجود قرائف واضحة  فالملبحظ أفّ 
يث أنو لا توجد أي طريقة ح ،تأخذنا إلى تعييف المكاف أو الزماف وىو نوع أكثر إبياـ

غموض وصعوبة، كما نستطيع أف نجده مف  هطريقة افتراض حصولو مما يزيدعدى  لمعرفتو
لحديث عف جانب مف شخصية اضي اغنة أو تة معيّ كوت مدّ خلبؿ انقطاع في الزمف كالسّ 

بنا مف ملبمحو أو كر لا يوصمنا بالضرورة إلى إيجاد ىذا النوع أو حتى يقرّ ما ذُ  كؿّ ما، و 
 ه.صور 

 le sommaireالمجمل:  .2
يور ص وقد سماه تدوروؼ بالخلبصة أو التمخيص: "وىو سرد شكذلؾ بالممخّ  عرؼيُ   

و سنوات مف حياة شخصية بدوف تفصيؿ في الأحداث والأقواؿ في بضعة أسطر وفترات أ
 .3 قميمة ..."

                                                           
، نقلب عف ىجيرة 164الشخصية(، ص -الزمف -)الفضاء ؿ الروائيبنية الشك : بحراوي حسف -1

آليات بناء قصيدة السرد الحديثة ومرجعياتيا في ديواني "الساعر" و"حيزية " لمشاعر محمد  : طاىري
بية، ، كمية الآداب والمغات، قسـ الآداب والمغة العر -بسكرة-رسالة دكتوراه، جامعة محمد خيضر جربوعة،
 .75،74صص،، 2019/2020

 164ص مرجع سابؽ، الشخصية(، -الزمف -)الفضاء ؿ الروائيبنية الشك : حسف بحراوي -2
 .112كماؿ الرياحي: حركة السرد الروائي ومناخاتو في استراتيجيات التشكيؿ، مرجع سابؽ، ص -3
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نما يجب أف يقرأ مف خلبؿ ىذا التعريؼ نجد أف القارئ لا يكتفي بالممخّ    ص وحده وا 
لات المعيارية جيرالد برنس دوره السردي قائلب: "وىو أحد المعدّ بقية الرواية، وكذلؾ يوضح 

مف  لسرعة السرد، وىو أحد السرعات السردية الأساسية فعندما يكوف زمف الخطاب أصغر
مو ىذا الذي يقدّ  بالغ القصر بالنسبة لممرويّ  زمف القصة، وعندما يكوف مقطع سرديّ 

و جزء منو وزمف مروي طويؿ يستغرؽ عادة قصير نسبيا أ فؽ نص سرديّ المقطع، وعندما يتّ 
رابط بيف  مف السرد الكلبسيكي ويكتمؿ، فينا يحدث التمخيص أو ما يشكموقت طويؿ لِ 

 1المشاىد والخمفيات التي تبرز عمييا ىذا المشاىد إلى المقدمة"
لات المعيارية لسرعة السرد، مف خلبؿ ىذا القوؿ نستنتج أف المجمؿ ىو أحد المعدّ   
كتمؿ يجب أف يستغرؽ زمف مروي طويؿ، أما إذا لـ يكتمؿ فيحدث التمخيص الذي ولكي ي

 يتمثؿ في السرد  الكلبسيكي الذي يكوف رابطا بيف المشاىد والخمفيات.
ؽ بسرد أحداث يفترض أنيا وقعت في سنوات أو أشير أو ىو تقنية سردية تتعمّ "و  

 2دوف ذكر التفاصيؿ"ساعات، يتـ اختزاليا في صفحات أو أسطر وبضع كممات 
نستنتج مف خلبؿ ىذا التعريؼ اف التمخيص يتعمؽ بسرد أحداث وقعت في سنوات أو 
أشير أو ساعات حيث يتـ اختزاليا في صفحات أو أسطر أو بضع كممات مع إىماؿ 

 مة.التفاصيؿ الغير ميّ 
دوروؼ: " ىو مقطع سردي متفاوت في حجمو، مضغوط مف قبؿ و أو كما يقوؿ ت  
 3 وبالتالي يختزؿ وقائع سنوات في جممة عمى مستوى الخطاب." السارد

 ص وقائع سنوات في جممة مف حيث مستوى الخطاب.قمّ مخيص يُ فالتّ 
و التمخيص " في أيسميو البعض الخلبصة أو الإيجاز ما  وأويتمثؿ دور المجمؿ   

يقصد اىتماـ المرور عمى فترات زمنية حيث يرى المؤلؼ أنيا غير جديرة بالاىتماـ وىنا 
ريع الذي يمحؽ القصة في بعض أجزائيا  لتحوؿ نتيجة سمف الت افيو يعتبر نوع القارئ،
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ختزؿ تمخيصيا إلى نوع مف النظرات العابرة لمماضي أو المستقبؿ ، أو بالأحرى مدة طويمة تُ 
 1 في بضعة أسطر أو فقرات وبطبيعة الحاؿ دوف الدخوؿ في تفاصيؿ تمؾ الأحداث."

 المجمؿ ىو المرور عبر فترات زمنية حيث يرى فّ أخلبؿ ىذا التعريؼ نلبحظ مف 
ريع التي تمحؽ القصة ساع التنو أمقارئ فيو إذف يعتبر مف بالنسبة لالمؤلؼ أنيا غير ميمة 

ص في بضعة أسطر أو فقرات دوف الدخوؿ ع التي حدثت خلبؿ أشير أو سنوات تقمّ ائقفالو 
 في التفاصيؿ الغير ميمة.

 في رواية العشؽ المقدنس: در الس تسريع ف آلياتبيّ يتالي والجدوؿ ال
رقـ   
 الصفحة نوعو ريعسالت                      المقطع

   1 
رة ذابحة، متى نجد الطائر العجيب... أشرقت ي"... وح

في القمب فرحة دافئة ونحف نصؿ عمى مشارؼ 
 عاصمتنا البيية الجزائر المحروسة..."

 29،30 حذؼ  

   2 
... غير أف الشرطة وصمت سريعا، تطمؽ زخات "

تحذيرية داعية الجميع إلى مغادرة الساحة حالا... كاف 
  ا عمينا ونحف نمج..."العياء باديا جدّ 

  48   حذؼ  

   3 
دا لنا أنيا أسرع العميد يخرجنا مف الغرفة، مؤكّ ... "

إشارتو حيف ينيي المقابمة... سيرنا، تمؾ الميمة الطويمة 
  لعميد..."مع ا

 76   حذؼ  

   4 

"... ونحف وسائر المؤمنيف نشيد باستقامتؾ وعدلؾ 
خمّفتؾ الأقدار ،مت في سبيؿ ديف اللهونشيد لؾ بما قدّ 

 يتيما في بيت الله الحراـ كما خمّفت رسوؿ الله مف قبؿ،
ثـ أخذت بيدؾ في رحمتؾ إلى القيرواف ثـ في عودتؾ 

عمى يد الإماـ أبي إلى المشرؽ للئستزادة مف العمـ، 
عبيدة مسمـ ابف أبي كريمة، إماـ الإباضة الأكبر رضي 
الله عنو، ثـ في ما عانيتو مف اعتكاؼ في سرديات 

 11   مجمؿ  
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ممة مف ظّ با لمالإماـ أبي عبيدة خمسة سنوات كاممة تجنُّ 
التي خضتيا تحت راية الإماـ ة الجياد ة، ورحمبني أميّ 

 يالمعافر  سمحالعمى ابف الأ الشييد أبي الخطاب عبد
 ."ورضي عنو الله ومحاليمني ر 

  5  
لسنوات طويمة يقود حرب عصابات ضد  "... الذي ظؿّ 

 49   مجمؿ    دولة أمير المؤمنيف..."

"... كنا طيمة وجودنا السابؽ قد ربطتنا علبقة صداقة  6  
  قوية مع عميدىا....."

 59   مجمؿ  

ىناؾ حذؼ صريح لبعض المشاىد التي تتمثؿ  فّ أا ؿ المقطع الأوؿ يتضح لنمف خلب
في الانطلبؽ مف نقطة البداية تييرت وصولا إلى العاصمة، وىي فترة زمنية ليست بقصيرة 

 وىنا نلبحظ أنو وقع حذؼ .
وفي الممفوظ الثاني كذلؾ نلبحظ أف مشيدا أو عدة مشاىد قد حذفت مف المقتطؼ أو 

" وحبيبيا في الساحة، وفجأة دخلب البيت، فينا نجد ؿ في فترة كانت "ىبةالمقطع، وتتمثّ 
 العنصر المحذوؼ.

ليف وىو الحذؼ يف الأوّ د أف ىناؾ حذفا مختمفا عف المثالأما في المقطع الثالث فنج
تو حيث حدثت بعض الأحداث قارئ يمكف أف يفيمو مف خلبؿ قراءالافتراضي، حيث أف ال

 لحذؼ.الصغيرة التي لا معنى ليا، ىذا فيما يخص ا
ص لنا مسيرة خمسة أعواـ الكاتب قد لخّ  فّ أنا نلبحظ جمؿ، فإنّ ؽ بالمُ ا فيما يتعمّ أمّ 

ضح لنا مف حو المثاؿ الرابع في الجدوؿ السابؽ، ويتّ كاممة في بضع أسطر وجيزة كما يوضّ 
قولو أنو قد قاـ باختصارىا، وأيضا في المثاؿ الخامس فقد قاـ بجمع عدة سنوات في سطر 

 واحد.
نما أشار ف أنو لـ يحدد المدّ المقطع السادس يتبيّ  وفي إلييا "بطيمة"، وىذا ما يدؿ ة وا 

 صيا في جممة.ىذه المدة طويمة، وقد أجازىا أو لخّ  فّ أعمى 
جمؿ الحذؼ ىو أعمى درجات تسريع النص السردي، أما المُ  ا سبؽ أفّ نستخمص ممّ 

التاف لمجمؿ مع الحذؼ آليتاف فع  ؿ االمرور السريع عمى فترات زمنية طويمة، ويشك   و؛في
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ص مف تفاصيؿ زائدة وجودىا لا يخدـ بنية الرواية، كما يساىماف في تحقيؽ تماسؾ لمتخمُّ 
 السرد وتسريعو.

  إبطاء السرد:ب.
يعد الحركة التي تعارض تسريع السرد، وىو ما يسمى بإبطاء السرد وتعطيؿ مساره، 

يما يناقضاف ة ونجد أنّ وىما المشيد والوقفة الوصفيّ تيف ألا والذي يعتمد عمى تقنيتيف محوريّ 
 جمؿ والحذؼ.المُ 

 المشهد:-1
 اؿ جزءثّ مة حذفيا، تؼ، ميما كاف عددىا وقوّ و الحذأفّ ة قععتبار وا"إذا أخذنا بعيف الا  

السردي  ة النصّ كميّ  فّ أنتياء إلى نتيجة مفادىا ا مف الإا، فلببد لنمنعدـ عمميّ  مف النصّ 
بأنيا مشيد، بالمعنى الزمني الذي نعرؼ بو ىنا ذلؾ المصطمح، وبغض د ف تحدّ أيمكف 

ة فقد انتيى أمر التناوب مف تمؾ المشاىد ومف ثمّ  النظر الآف عف الطابع السردي لبعضٍ 
تناوب آخر، لكف عمينا منذ الآف أف  ودؿ ببيد الذي سنراه فيما بعد واستالتقميدي مجمؿ/مش

 1 دور البنيوي لممشيد عمى كؿ حاؿ."عدؿ اليفي الوظيفة  لانلبحظ تبدّ 
يجب التركيز و  ،المشيد يكوف موازيا لزمف القصة ف لنا أفّ مف خلبؿ ىذا التعريؼ يتبيّ 

 نة.ة وبأكثر تفصيؿ لأحداث معيّ عمى الأحداث بدقّ 
سند السارد الكلبـ ؼ السرد، ويُ المشيد: "ويقصد بو المقطع الحواري حيث يتوقّ   

ومنو  ؛تدخؿ السارد أو وساطتو وتتحاور فيما بينيا مباشرة دوف لمشخصيات فتتكمـ بمسانيا
 2السرد بالسرد المشيدي" ىسمّ يُ 

الشخصيات التي تدور في أحداث الرواية ىي شخصيات تممؾ  وىو ما يعني أفّ 
ـ في طبيعة عرضيا سمطتيا الذاتية وىي مستغنية عف سمطة الراوي في تحويرىا والتحكّ 

  د الأحداث معتمدة عمى دورىا في الرواية.لمحوار وىي التي تظير سر 
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 الوقفة الوصفية:-2
ة تؤدي إلى الشكؿ المعاكس لما سبؽ، وىذا الوصؼ يمنع القارئ "وىي تقنية وصفيّ   

بعدىا حكايتو للؤحداث وقد  امف الإحساس بالزمف وىدفو إيقاؼ السرد مدة قصيرة مستأنف
الموصوؿ باتجاه النياية لإيجاد المزيد مف ح الزمف في تدحرجو يمجأ إليو الراوي عادة لكبْ 

 1التشويؽ"
المقصود مف ىذا التعريؼ أف الوقفة الوصفية تمنع القارئ مف الإحساس بالزمف الذي   

ة قصيرة وذلؾ لكي يستأنؼ حكاية الأحداث ويمجأ مضى، وىدؼ السارد إيقاؼ السرد مدّ 
 عادة الراوي إلى ىذه الوقفة لإثراء المزيد مف التشويؽ.

 2الوقفة الوصفية: تقوـ ىذه التقنية عمى وظيفة: "الإبطاء المفرط في عرض الاحداث"
ؽ بالشخصيات مف عرض صور لممكاف والأشياء يقوـ الراوي بنقؿ كؿ ما يتعمّ   

 فات والانفعالات.والملبمح والتصرّ 
 نو الجدوؿ التالي:بي  ا إبطاء السرد في الرواية فيُ أمّ 

رقـ 
 الصفحة نوعو الإبطاء                            المقطع

  1 

فرساف الإماـ  ضّ قمة وىمع شديد انغف"... وفي لحظات مف تيو و 
ت معركة كأنيا جينـ، راحت تبعد وشبّ  عدائيـ كأنيـ الجفّ أعمى 
ـ يعوداف إلينا السيافاف يشاركاف فييا تارة ث ا شيئا فشيئا، وظؿّ عنّ 

، لكف المعركة بدأ أوارىا ةفييا كميّ  اف انخرطأتارة أخرى ، إلى 
يخفت رويدا رويدا، واندحر النكار يمفيـ الميؿ الذي غطى أفؽ 

 .ت رياح باردة تمسع العظاـ"المدينة الغربية وقد ىبّ 

 66   مشيد 

  2 

 "....ىؿ يقتموننا؟ -
 أحييت مطمئنا -
 لا أعتمد -
 ردت باضطراب -

 16   مشيد 
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، لكف أيف نحف؟" -  أحمـ بالنوـ

  3 

 ".....قاؿ: -
 ما أممؾ ا أعزّ ىذ -
 بإعادتو إليو: واغرورقت عيناه بالدموع، قمت وأنا أى ّـ -
 احتفظ بو -
 دفع يدي قائلب: -
 ، أنتما أكثر أمانا، حافظا عميو..."في ثقافتنا اليدية لا تردّ  -

 157 مشيد 

  4 
 فّ أ تو لنا ملببسنا الجديدة، إلاّ "...رغـ الإحراج الذي سببّ  -

أنفسنا غبطة، وقفنا ، ففاضت ةدىش ناالمكاف كاف قد ملؤ
 طويلب أماـ دار الإماـ.."

وقفة 
 19   وصفية

  5 

 سيحضر الشاي سريعا، ثـ نتحدث عف المفاجأة:. -
ف رأسو عمامة بيضاء زي  ودخؿ عمينا عبد شديد السواد، تُ  -

بيمناه إبريؽ نحاسي، وبشمالو كأساف كبيراف، راح  ،خفيفة
في ؿ فييما، يدفع الإبريؽ بعيدا، حتى تتشكّ  يصبّ 

الكأسيف رغوة كثيفة، وفعؿ خرير الشاي فعمو في إثارة 
 شييتنا إليو وفعلب رشفنا منو ما لـ نذؽ مثيلب.

قاؿ العميد وىو يجمس عمى كرسي يتابع ارتشافنا الشاي،  -
 فيما بقي العبد واقفا ينتظر طمباتنا..."

وقفة 
 72،73 وصفية

  6 

 راعي وىي تيمس:ذ"... طوقت ىبة 
 .نو ىناؾإأنظر  -

تو، ذو خدا أطوؿ بقد بحيث أشارت كاف محمود البقاؿ، و والتفت   
ت عمى جانبي رأسو مف كتفو، يمتفت إلى قطع الحديد التي تدلّ بو 

كؿ الوجوه التي   كؿ اتجاه، يوزع نظره في كؿ مكاف، يقمب
، ؼ عميّ نفي حتى لا يتعرّ أسرعت أعيد المثاـ عمى أتصادفو، 

تو في عنؼ إلى جواري ، لتشمـ الروائح، وقاقترب منا كأنما ي
لتصؽ بيبة، التي ضاقت بو ذرعا فأرسمت تأففيا، أي وأنا رّ سِ 

وقفة 
  وصفية

 
109 
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ت أعناؽ الجموع ر الصوت والخطيب ينقر عميو، اشرأبّ وىدر مكبّ 
الحشود مبتعدا  ع إلى المتحدث، واندفع محمود البقاؿ يشؽّ تتطمّ 

 عنا..." 
زاة بيف زمف النص أو الرواية وبيف زمف السرد المقطع الأوؿ أف ىناؾ موا مفيتبيف 

 وىذا المشيد واضح وصريح . أو القصّ 
ر ىذا عمى شخصيتيما فنجد وفي المشيد الثاني نلبحظ أف كلب البطميف في مأزؽ وأثّ 

 .ا يخفؼ مف ذعرىامنيا ذعرا واضطرابا، ممّ  "ىبة" تعيش في ذعر واضطراب، وحبيبيا أقؿّ 
جد مشيدا ىو عبارة عف حوار دار بيف العميد والبطؿ نففي المقطع الثالث أمّا 

ر عف العلبقة الوطيدة التي ويكشؼ عف حالة مف الحزف انتابت العميد والبطؿ، وىذا ما يعبّ 
 ما يممؾ.  و أعزّ يدييُ يما، وىذا ما دفع بالعميد لِ بين تحدث

"ىبة"، وقد ر عف حالتو النفسية ىو وحبيبتو الراوي قد عبّ  في المثاؿ الرابع نجد أفّ 
 أوقؼ مسار السرد قميلب، ثـ استأنفو بعدىا.

ح في الجدوؿ السابؽ، نممس وقفا حيث أف الرواية كانت وفي المثاؿ الخامس الموضّ 
الراوي توقؼ ليصؼ لنا العبد الأسود الذي أتى بالشاي، ثـ  تسير بشكؿ عادي وفجأة نرى أفّ 

 .ؿ بعدىا الحكايةيواص
إلى مسار  يعوداؿ ثـ صؼ محمود البقّ بو الراوي قوـ دس والأخير يفي المقطع السا

 رد.السّ 
ا أمّ  ؛يعملبف عمى إبطاء السرد وتعطيمو المشيد والوقفة ا سبؽ أفّ نستخمص ممّ 

ة في الفعؿ كما لو أنو معاصر لمحظة المشيد فيو يعطي لمقارئ إحساسا بالمشاركة الحادّ 
 حوؿ لسردي وتجعمو وكأنو يدورط الزمف ايتمط تساىـ في وقوعو، والوقفة الوصفية فيي

 نفسو.
 التواتر: .3
يا، وعمى سبيؿ في ىرو وقوع الحدث وعدد المرات التي يُ "ىو العلبقة بيف عدد مرات   

ف يروى أكثر مف مرة ما حدث أة وحدة ما حدث مرة واحدة، أو وى مرّ رْ يُ  أف المثاؿ، يمكف
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واحدة)سرد مكرر/تكراري(، أو مرة أكثر مف مرة)سرد مفرد(، وأف يروى أكثر مف مرة ما حدث 
 1 ف يروى مرة واحدة ما حدث أكثر مف مرة )سرد تكراري متشابو("أ

وقوع الحدث وعدد المرات التي  مف ىذا التعريؼ ىو العلبقة بيف عدد مرات ىالمعن
 قد حدث مرة واحدة أو يروى عدة وحدث أف يروى مرة واحدة في حيف أنبيا، فيمكف لم يَ وِ رُ 

 عدة مرات ما حدث مرة واحدة. ىدة مرات أو أف يرو مرات ما حدث ع
 التواتر المفرد:  . أ

عدة مرات ما حدث عدة  روي أو ،مرة واحدةاحدة وحدث مرة و  رُوِيَ المقصود بو ما 
مرات حيث لا يوجد فرؽ بيف الأوؿ والثاني لأف كؿ مف الحكاية والمحكي متطابقاف أي مرة 

 واحدة في السرد وعدة مرات في الحكاية.في السرد ومرة أخرى  في الحكاية أو مرة 
 التواتر المتكرر: . ب

 والمقصود بو الذي روي أكثر مف مرة ما حدث مرة واحدة.
 نو الأمثمة التالية في الجدوؿ التالي:أما بالنسبة عف التواتر في الرواية، فتبيّ 

رقـ 
 المقطع

 الصفحة نوعو التواتر                         

 
  1 
 

لى حدودىـ أييا الإماـ، وأرسمنا عيوننا فجاسوا "...وصمنا إ
خلبؿ الديار، لسنا نخاؼ بعد اليوـ غدرىـ، وقد صار لنا مف 

علبء الرجاؿ مالا يحصيو عدّ  ، يروف الموت في سبيؿ الله وا 
، دولة الله كممتو أغمى أمانييـ، آف يا مولاي لدولة الحؽّ 

رض اياتيا، وأف تبسط نفوذىا عمى الأر ؽ ورسولو أف تحق
 كميا..."

تر اتو 
 14-13 مفرد

 
  2 

عمى العود  "... أنيى عمار مقطوعتو، فأغمض عينيو، وانكبّ 
يطوقو وقد أطبؽ عميو الصمت، كأنما يحاوؿ أف يجمع كؿ 
الألحاف الياربة، المحمقة في البعيد، جثوت بيف يديو، واقتربت 
ىبة تجس العود، كأنما ظنتو مما نفخت فيو الروح، وقطعت 

كممات الدليؿ التي انطمقت تستعجمنا، وقؼ عمار  خموتنا

تر اتو 
 ردمف

22 
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العاشؽ في مكانو، تحتضف أصابعو اليمنى العود، كاف يريد 
حاسيسو، أنا كؿ شيء، حتى عواطفو ومشاعره و أف يمنح

لمحت في عينيو لوما وانكسارا ونحف نفارقو، أسرع ييدينا 
 تحفتيف بخط يده، جمعتيما ىبة تحت جناحيا وخرجنا..."

"... رفع الدليؿ مصابيحو إلى الأعمى يتبيف المسمؾ، وأمرنا أف  3  
 نتبعو، قطعنا طريقا ضيقا بيف أشجار متشابكة..."

تر اتو 
 16 مفرد

"... كاف الطريؽ واسعا مبمطا بالحجارة الحمراء، عمى جانبيو  4  
أقيمت بيوت مختمفة، يظير عمى كثير منيا الثراء، تحتضف 

امية حدائؽ لأشجار مختمفة يغمب عمييا السفرجؿ أسوارىا الأم
 والزيتوف..."

تواتر 
 مفرد

20 

"...ولـ نمشي إلا دقائؽ متى دخمنا سردابا مف بيف أشجار  5  
 مكثفة، سرنا في رواؽ طويؿ، تتغشاه الظممة أحيانا..."

تواتر 
 مفرد

39 

د أنيا نزلت مف جنة الخم إلاّ  "...ىذه ىبة الله إليؾ، ولا أرى 6  
 اتخذىا جارية..."

تر اتو 
 15 مفرد

ىي تعيد تمثيؿ مشيد أبي سمماف "...وكانت ىبة تضحؾ و  7  
أنيا  إلاّ  الاماـ، ىذه ىبة الله إليؾ ، ولا أرى أييايرتي: يتال

 نزلت مف جنة الخمد اتخذىا جارية"

تواتر 
 مفرد

26 

لى صفوؼ إا أمير المؤمنيف، ضميا يليؾ إ"...إنيا ىدية الله  8  
ؾ عمى خدمة يف في سعادتؾ وتقويّ جماليا الفتابواريؾ ستزيد ج
 سلبـ والمسمميف..."الإ

تواتر 
 37 مفرد

"...إنو عمار العاشؽ، أكرـ مف عرفت، فاؽ حتى حاتـ  9  
 الطائي..."

تواتر 
 مكرر

20 

نا بعض الثمار، ل ؼسرع فقطأ"...كاف عمار العاشؽ قد  10  
ي صحف مف ف ليناإا يمدّ سميا بماء عند بئر صغير ىناؾ، وقغ
مف لمستو  ابديع، وملؤ لنا كأسيف لـ يخمو  طّ بخ فيّ خار تز ف

 ا..."يالفنية شا

 تواتر
 21 مكرر
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تضف حوأصابعي ت ؿا في الجية الأخرى، أسرعت أقو "...ونايً  11  
 كأس الشاي:

 .إنيا عبقرية عمار العاشؽ -
 صدقت، تعرفو؟ -

عمار العاشؽ، د بمع ناثو عف زيارتحت أحدّ سأؿ مندىشا، فرُ 
 أدىشتنا..." التي بداعوإعف فيض كرمو، وعبقرية و 

تواتر 
 60 مكرر

الحدث حدث مرة  أفّ  الأوؿ والثاني يفالمثاليتّضح مف مف خلبؿ الجدوؿ السابؽ؛ 
 واحدة وروي مرة واحدة.

ة حدثت يس نلبحظ أف ىناؾ عدة أحداث متشابالثالث والرابع والخام ؛وفي الأمثمة
 االسادس والسابع والثامف فإنو ىناؾ تواترً  ؛ت عدة مرات، أما في الأمثمةعدة مرات، وروي

 ات.ة مرّ حا وواضحا، إذ يتمثؿ في إعادة سرد حدث واحد عدّ يمعمنا وصر 
 وىذه المقاطع توضح التواتر المفرد
والحادي عشر،  ر، فإنو مف خلبؿ المقاطع ؛ التاسع والعاشرأما بالنسبة لمتواتر المكرّ 

ار كرـ عمّ  وألا وى ؛بالاشارة إليو مُكتفيًا ،حدةة وامرّ  حدثما عاد سرد أاوي قد نجد أف الرّ 
 العاشؽ.
 خلبصة:

 في رواية العشؽ المقدس؛ أفّ  ثؿ دراستنا لمبناء الزمني للؤحدانستخمص مف خلب
بعض مشاىد لِ و ائِ حيإتمد عمى السرد التاريخي مف خلبؿ الديف جلبوجي" اع الراوي "عزّ 
ـ في التاريخ متحك   ة، ليحيمنا إلى أفّ نتفسير الفتف الراىسلبمي لِ العربي الإاريخ الفتف مف الت

ذكرنا فة في الرواية، فكما قات الموظّ اتبسسترجاعات والإعتماد عمى الإالحاضر، وىذا بالإ
ستباؽ ىما سترجاع والإبنية استرجاعية كبرى، فالإ عدّ س تُ نسالفا أف رواية العشؽ المقد

 ىر الحركة السردية.مظيراف مف مظا
ا م  مِ حة سابقا؛ بطائو مف خلبؿ الآليات الموضّ ا  ريع السرد و كما اعتمد الروائي عمى تس

مف أجؿ تمطيط بطاء السرد إيف فترات زمنية طويمة، وقاـ بطّ خمتطاء الزمف متإأتاح لنا 
دس متجانسة ومتناسقة ف الحكاية، مما يجعؿ رواية العشؽ المقمفترات زمنية قصيرة 

  .ؾمحكمة السبو 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 :الثانيالفصػػػػػػػػػل 
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 الصيغة: -1
 مفهومها ومباحثها: -أ

مف منظري الرواية، باعتبارىا أىـ عنصر مف عناصر  عديدٍ حظيت الصيغة باىتماـ 
ة مأخوذة مف مجاؿ النحو فظيغة الفعؿ فيذه المبيا ىنا؛ " صالخطاب الروائي، والمقصود 

وبصفة خاصة نحو الأفعاؿ، وتعريفيا في بعض المعاجـ أنيا اسـ يطمؽ عمى الصور 
المختمفة لمفعؿ التي تستعمؿ لتأكيد شيء نحف بصدده تأكيدا أكثر أو تأكيدا أقؿ ولمتعبير عف 

 .1لحدث"وجيات النظر المختمفة التي ينظر منيا إلى الحياة أو إلى ا
د جيرار جينيت عمى أىمية ىذا التعريؼ، وكيؼ أنو يتصؿ ويخدـ بحثو في وقد أكّ 

سواىا وىذا ىو بالضبط  الرواية، قائلب: "فالمرء يمكنو أف يحكيو مف وجية نظر بعينيا أو مف
 .2يو المقولة التي تقع عنواف الصيغة الروائية"إلما تيدؼ 

يعتمد  إذْ لتي تربط بيف القصة والسرد، ة اويمكف تحديد الصيغة مف خلبؿ العلبق
كاف بتفاصيؿ جامعة أو أقؿ مف ذلؾ وكيفية  او الروائي، سواءعمييا السارد في تقديـ نصّ 

 ظيوره في تقديـ تمؾ التفاصيؿ.
مف الذي  ز بيفمقولة الصيغة الأكثر تعقيدا، ويعود الفضؿ إلى جينيت الذي ميّ  تعدّ 

لصيغة، وبيف مف الذي يتكمـ؟ ما تجيب عنو مقولة جيب عنو اتيرى؟ ىذا التساؤؿ الذي 
د جينيت الصيغة بقولو ىي: "اسـ يطمؽ عمى أشكاؿ الفعؿ المختمفة التي الصوت، ويحدّ 

نظر منيا تستعمؿ لتأكيد الأمر المقصود، ولمتعبير عف )...( وجيات النظر المختمفة التي يُ 
 .3إلى الوجود أو العمؿ"
و تفاصيؿ أقؿ، أقد تزود القارئ بتفاصيؿ أكثر  لروايةا فّ إ: "إبراىيـويقوؿ السيد 

ميا عمى وبطريقة مباشرة أو غير مباشرة، ويترتب عمى ذلؾ أنيا تقع مف الشيء الذي تقدّ 
يا قد تؤثر أف تقدـ المعمومات التي تقدميا عمى أساس ما إنّ مسافة أعظـ، ثـ  أو أقؿ مسافة

حدى إوجية نظر،   -ىو تبدو كأنما تتبنّ أ –تبمغو شخصيات القصة مف معرفة، بأف تتبنى 

                                                           
د.ط، صة، دار قباء، القاىرة، الجة فف الق: نظرية الرواية دراسة لمناىج النقد الأدبي لمعإبراىيـالسيد  -1
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خذ ىذا المنظور أو ذلؾ، وىكذا يكوف ذا قيست إلى القصة تتّ إرواية الشخصيات، وىنا نجد ال
 .1لدينا شيئاف: المسافة والمنظور"

ا وجية خبار المسافة أمّ نة؛ نقصد بدرجة الإخبار معيّ إوجية نظر درجة  ذلؾ أف لكؿّ 
 النظر نقصد بيا المنظور.

مف الصيغة يدور الحديث عف )حكي الأحداث(، و)حكي الأقواؿ(، ونجد جيرار وض
ميا الراوي صيغ الخطاب عمى مستوى حكي الأقواؿ التي يقدّ ز بيف أشكاؿ ثلبثة لِ ميّ جينيت يُ 

 وىي كالتالي:
: "ىذا الشكؿ أكثر محاكاتية بعض الكثرة مف الخطاب المحول، بالأسموب غير المباشر -1

ا في تركيب الجممة بالذات مف أف ، ... فحضور السارد فيو أكثر تجميّ الخطاب المروي
 ستقلبؿ الوثائقي الذي يكوف لشاىد".ض الخطاب نفسو بالإيفر 
والذي يتظاىر فيو السارد بإعطاء الذي ىو مف النّمط المسرحي؛ " الخطاب المنقول: -2

 .2الكممة حرفيا لشخصيتو"
 .3بعد الحالات مسافة وأكثرىا اختزالا ..."" وىو أالخطاب المسرد أو المروي:  -3
ىو الخطاب الذي ؛ د أو الخطاب المروي(سرّ )الخطاب المُ ى بالشكؿ الأخير: "المسمّ  فّ إ

 بعد عف الأصؿ والأشدّ أا يقولو، وىذا الخطاب ىو ينقمو الراوي، وىو عمى مسافة بعيدة ممّ 
 لو. اختصارً اِ 

ـ بواسطة العرض والسرد، مف صيغة تقدّ  روائي عمؿٍ  لكؿّ  نخمص في الأخير إلى؛ أفّ 
 خلبؿ حكاية الأحداث وحكاية الأقواؿ.

 المسافة والمنظور الشكلبف الأساسياف لمقولة الصيغة. ، تعدّ ذفْ إ
 
 
 

                                                           
: نظرية الرواية، دراسة لمناىج النقد الأدبي لمعالجة فف القصة، مرجع سابؽ، إبراىيـالسيد  -1

 .133، 132صص،
 .187،186 صص،مرجع سابؽ، بحث في المنيج، الحكاية،  جيرار جينيت: خطاب -2
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 المسافة: -1 -أ
 ىو عبارة ز بيف مايعود الفضؿ في ضبط مصطمح المسافة إلى أفلبطوف، الذي ميّ 

مف التقميد،  مسافةً  بعدُ اكاة؛ والحكاية الخالصة أميد ومحىو تق عف حكاية خالصة وبيف ما
ـ في المعمومات السردية، يف في التحكُّ البعد؛ "واحد مف العنصريف الميمّ  وونقصد بالمسافة أ

دا فحينما يكوف التدخؿ السردي أكثر تخفيا والتفاصيؿ الخاصة بالمواقؼ والوقائع أكثر تعدُّ 
ظيار يشكؿ بعدا أقؿ مف أقؿ بعدا؛ فالمحاكاة أو الإالسرد ؽ بينيما وبيف ف البعد المتحقّ إف

 .1الحكي والاخبار"
 ؽ في السرد بيف حكاية الأحداث وحكاية الأقواؿ.ونجد جيرار جينيت يفر  
 ايةى السارد عف وظيفتو التي ىي اختيار الحك"يتخمّ  )العرض(: مع حكاية الأحداث

و موجود وما يقتضي أف ى سيطرة حضور ماع" ولِ قالوا"وتوجيييا، يخضع لسيطرة 
نشاء أف السارد ىو مف يقص الأمر إتقوـ عمى؛ " العرض طريقة في القصّ ف ،2""عرضيُ "

ف الرئيسياف لمعرض ألا وىما: ىيمنة المشيد )حكاية مفصمة( آى عنو ىذاف المبدػتّ يتأ الذي
 .3اؼ فموبير(ستوشفافية السارد )الكاذبة عند كو  عند ىنري جيمس
 وال )السرد(:أما مع حكاية الأق

نتاجو؛ إويعيد  الراوي وتة، فخطاب الشخصية يسردهيحضر السارد وبدرجات متفا 
، ىذا التفاوت 4بو ىو نفسو بصفتو كذلؾ" عطمضث أخرى، ويفيو يعتبره حدثا مف بيف أحدا
ع سرد ى إلى تنوّ روى، أدّ ؿ الأقواؿ إلى أحداث تُ ، وىو يحوّ في حضور السارد في النصّ 

 د صيغو.في النصوص السردية وتعدّ حكاية الأقواؿ 
دا كاف البعد ما كانت التفاصيؿ لموقائع والأحداث أكثر تعدّ عد، أي كمّ ا فالمسافة تعني البُ ذً إ

 بينيما وبيف السرد أقؿ.
 

                                                           
، 2003، 1عابد خزندار، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط : جيرالد برنس: المصطمح السردي، تر -1

 .65ص
 .180،181،ص مرجع سابؽ، صبحث في المنيج، جيرار جينيت: خطاب الحكاية،  -2
 .181المرجع نفسو، ص -3
 .185ص المرجع نفسو، -4
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 حكاية الأحداث: -1-1 -أ
وي ىو الذي قاـ بسرد الأحداث راـ ليكوف اللقد جاءت الرواية بضمير المتكم   

لراوي اعتمد السرد التاريخي، ومف خلبؿ تعرضنا لنموذج مف الرواية فيما بالإضافة إلى أف ا
ىو محاكاة،  ىو عبارة عف حكاية خالصة، عف ما ضح لنا ماحكاية الأحداث، يتّ  يخصّ 

ا مف يورد ذكرىا في الرواية وما جرى فيالتي تييرت ة بناء وأحسف مثاؿ عمى ذلؾ قصّ 
 رت ىذه؟.يبة: "ىؿ تدرياف ما قصة بناء تيىأحداث، حيث سأؿ الدليؿ البطؿ وحبيبتو 

نحدؽ فيو، كاؿ برأسو ذات  وسكت ينتظر جوابا، ولـ تنبس ببنت شفة، ظممنا
 ...، ثـ اندفع يقوؿ:اليميف

ا في وف نيارً شطالأمر، وكانوا ين رت القديمة بادئيعزـ الرجاؿ عمى توسعة تي -
يـ كانوا ا، وأنّ قد سكني دنا أف الجفّ ا، تأكّ ذً ذا جاؤوىا مف الغد وجدوىا جذاإقامة البيوت، فإ

رت الجديدة وسط الغابات العملبقة التي يامة تيإقماـ ر الإيرفضوف أف نجاورىـ فييا، فقرّ 
عملبقة،  ماـ صخرةً تيـ، اعتمى الإا خشي الناس أذيّ ات، فممّ باع والحيّ بالوحوش والسّ  تكتظّ 

أعيينا  المكاف، وفي لحظات رأينا بأ ّـالوحوش يدعوىا باسـ الله أف تغادر  وصاح في كؿّ 
 .1ماـ"حدى كرامات الإإباتجاه الغابات المجاورة، وتمؾ  المئات منيا تخرج في قوافؿ،

 فيد الأصوات ليؿ، حيث يعتمد عمى تعدّ وقاـ الراوي برواية الحدث عمى لساف الدّ 
 روايتو.

بلبد الأندلس ثنا الشيخ طويلب عف رحلبتو في خر يقوؿ الراوي: "حدّ آوفي مقطع 
ؼ الكتب التي قرأىا، كاف يؤمف آلااز والشاـ بحثا عف الحكمة، وعف والمغرب واليمف والحج

 .2ما في الوجود ىو كتاب كبير، ..." كؿّ  بأفّ 
عبد الرحماف بكر بف حماد بف سيؿ،  يوفي ىذا المقطع كاف الحديث يدور عف أب

 ية الأحداث، مف أجؿ التمييز بيف ماويؤدي عنصر التطور التاريخي دورا كبيرا في نقؿ حكا
ىو تقميد، ومحاكاة ليا التي ينقميا عنيا الراوي بصيغتو  ىو حكاية واقعية خالصة وعف ما

 الخاصة.

                                                           
 .17عز الديف جلبوجي: العشؽ المقدنس، مصدر سابؽ، ص -1
 .76، 75،صالمصدر نفسو، ص -2
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و بكر بف حماد، وكـ ىو مؤسؼ أف تفقد مدينتنا شاعرا نّ إ ثـ يكمؿ العميد حزينا: "
 كبيرا مثمو، رجوتو كثيرا أف يبقى لكنو كاف زوبعة مف الرفض.

ميد، ثـ يده، واستودعيا لدى الع منا بعضا مف قصائده، كتبيا الشاعر بخطّ وأسرع يسمّ 
 .1رت"يقرأ لنا منيا في وصؼ تي

الراوي قد عمد إلى حذؼ أخبار وتجاوز ذكرىا، وىذه  لبحظ في المقاطع أفّ ومف المُ 
د أنيا مجرّ المحذوفات ليا أىمية كبيرة، ونفيـ مف حذؼ ىذه الأخبار، "أف الحكاية نذكرىا ل

 .2موجودة"
: "المسافة الزمنية ـ بأفّ سم  جعمنا نُ ير بأف الراوي ليس ىو الذي يتكمـ التظاى كما أفّ 

بيف القصة والمقاـ السردي لا تتبع أي مسافة صيغية بيف القصة والحكاية" كما يمكف القوؿ: 
 .3"بأنو يرمز إلى ذلؾ أيضا بنشوة التذكر"

ا، فيي داث ميما كانت صيغتيا؛ ىي حكاية دومً نستخمص مما سبؽ أف حكاية الأح
 نقؿ لغير المفظي لما ىو لفظي.

المتتبع لتحميلبت جينيت لمستوى صيغ الخطاب في حكي  فّ إ حكاية الأقوال: -2-1 -أ
نقمو مف لدف خطاب الشخصية، وربطيا بالمسافة ز بيف ثلبثة أشكاؿ لِ الأقواؿ، نجده يميّ 
 تالي:نو الجدوؿ الالسردية، كما يبي  

رقـ 
 الصفحة ونوع المقطع )الخطاب( المقطع

1 

" ... اقترب مف الشيخ حتى كاد أف يلبمسو، تنحنح 
 الجميع صياحا، وقاؿ:  فاىتزّ 

 الله في السماء، ىذه عقيدتنا، فكيؼ تنفيو يا عدوّ  -
الله، وىو القائؿ: "الرحماف عمى العرش استوى"، والقائؿ 

 سبحانو: "أأمنتـ مف في السماء؟"

 
 

خطاب 
 منقوؿ

 
 

 
 
  24       
 
 
 

                                                           
 .77، صعز الديف جلبوجي: العشؽ المقدنس، مصدر سابؽ -1
 .180مرجع سابؽ، صبحث في المنيج، جيرار جينيت: خطاب الحكاية،  -2
 .183، صالمرجع نفسو -3
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2 

ليؾ يا أمير إنيا ىدية الله إ" ... وقاؿ الأمير: 
يا إلى صفوؼ جواريؾ، ستزيد بجماليا المؤمنيف، فضمّ 

سلبـ يؾ عمى خدمة الإاف في سعادتؾ وتقو  الفتّ 
 والمسمميف..."

خطاب 
 منقوؿ

  37 

3 

مشيد اكتشافيا جارية في  "... وكانت ىبة كؿ مرة تعيد
 ماـ عبد الرحماف، فتضحؾ بدموع حزينة..."حضرة الإ

خطاب 
محوؿ؛ 

بالأسموب 
غير 

 المباشر

  44 

4 

ة تنقميا غالبا عف بحكاية مختمف منيفّ  "... تأتي كؿّ 
عُملبء حداىف أننا إقاربيا، ... زعمت أزوجيا أو أحد 

ـ مف لمييود والنصارى الذيف يسعوف إلى سرقة ثروتي
عدت ثانية أف الفتاة ادّ ر، و بتروؿ الشمس وغاز الصخو 

ية أرسمت لاختبار تقوى أمير المؤمنيف، ...وروت جنّ 
عف أخييا الذي يعمؿ حارسا في القصر أنو قد شاىد 

 مير..."ى تماما أماـ الأية تتعرّ الجنّ 

 
خطاب 
محوؿ؛ 

الأسموب ب
غير 

 المباشر

 
  45 

5 

" حدثنا الشيخ طويلب عف رحلبتو في بلبد الأندلس 
جاز والشاـ بحثا عف الحكمة، وعف ليمف والحوالمغرب وا

ما في  كؿّ  الكتب التي قرأىا، كاف يؤمف بأفّ لاؼ آ
الوجود ىو كتاب كبير، وعمى المرء، أف يقرأ كؿ شيء 

 و."بميا، غير أف كعبة المرء دوما ىي قميما بدا لو تاف

 
خطاب 
محوؿ؛ 

بالأسموب 
غير 

 المباشر

 
  76 

6 

 " ما رأيؾ؟
ف بالمستقبؿ، غير أني أنا أتكيّ بشيء،  لا أحسّ  -

متفائؿ، ليست ىذه أوؿ مرة ننجو فييا، حياتنا كميا 
 خطر."

خطاب 
 مباشر

  94 
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7 
 " كنت في مكة.

 حتى أنت أسري بؾ؟ -
 حمت عمى بركة مولانا السبط" -

خطاب 
 رمباش

103 

8 

وس، أريد أف نعود إلى أنفسنا، " فمنيرب مف ىذا الكاب
ؾ سابقا، أريد أف أحيا في ي بيتنا حيث أشرت عمينبن

 ، لـ أعد أطيؽ ىذا النوع مف البشر.يةحضف الطبع
 ىؿ تعتقديف أف اليروب حؿ؟ -
أريد حلب لنفسي، وليذىب الجميع إلى الجحيـ، لست  -

نظؼ تىذا العفف، كؿ مكانس الأرض لف  مسؤولة عف
 ف كاف ليـ عقوؿ."إعقوليـ، 

 
 

خطاب 
 مباشر

 
 
 

125 

9 
يف كبيريف يشاع أنيما زحفا عمى "... كما عرفت تاجر 

لا أف إباع فامتمكاه، ولا يمكف للآخريف شيء يمكف أف ي
 يكونا مف رجاؿ الديف أو التجارة رغـ حداثة سنيما..."

  خطاب 
أو  مسرد
 مروي

 
130 

10 

حكاية ما فعمتو  "... كاف في كؿ وعيو، وىو يعيد عميّ 
ـ ولنجلبء بنفسيا، حيف وجدوىا في غرفتيا محترقة، 

عمى  كاف خر، لقدآيكف وجودىا ليطرح أي احتماؿ 
يقيف أنيا أحرقت نفسيا لتيرب مف جحيـ الظمـ المسمط 

 يف...".عمييا، إلى جنات معروشات مع الشيداء والنبيّ 

 
خطاب 

مسرد أو 
 مروي

 
 

146 

11 

ت "...أخبرنا العميد في الطريؽ عف الفاجعة التي ألمّ 
حتجاجا عمى بنجلبء حيف أقدمت عمى حرؽ نفسيا ا

تزويجيا مف أحد أغنياء المدينة، كانت رحميا الله 
مولعة بعمار، عاشقة لو، وكاف الناس قد تداولوا 

خوتيا تزويجيا إصتيما، مما أساء إلى أىميا فقرر ق
رغما عنيا، وحيف ضاقت بيا السبؿ فعمت فعمتيا، فيما 

 ىاـ عمار عمى وجيو ليصؿ إلى ما وصؿ اليو."

خطاب 
مسرد أو 

 يمرو 

 
151 ،
152 
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 وأكثرىا اختزالاً  د أو المروي عند جينيت "أبعد الحالات مسافةً الخطاب المسرّ  فّ إ
 نتو النماذج في الجدوؿ السابؽ؛ حيث نلبحظ أفّ ؿ في سرد ما قيؿ؛ كما بيّ ، ويتمثّ 1عموما"

 ليو.إنقؿ نتاج الخطاب الذي يُ إالسارد يعيد 
كما ىو، ويكوف فيو صوت السارد  أما الخطاب المحوؿ فيو؛ نقؿ خطاب الشخصيات

نو النماذج في كما تبيّ  ىذه الخطابات في خطابو الخاصّ يدمج أكثر حضورا وتجميا، بحيث 
رسمت لاختبار تقوى أمير الفتاة جنية أُ  عت ثانية أفّ الجدوؿ السابؽ؛ مثؿ: "... وادّ 

 ، فمـ يقؿ ىبة بؿ قاؿ الفتاة.2المؤمنيف..."
مف الخطاب المسرد أو المروي، أما عف  ثر محاكاةً عتبر الخطاب المحوؿ، أكويُ 

الخطاب المنقوؿ؛ أو الأسموب المباشر، فيو الشكؿ الأكثر محاكاة مقارنة بالخطاب المروي، 
اليف السابقيف، يتظاىر الراوي في ىذا الشكؿ مف مثح في الضوالخطاب المحوؿ، كما يتّ 

ـ الشخصية رد بخطاب الشخصية وتتكمّ ـ الساا لمشخصية؛ فيتكمّ الخطاب بإعطاء الكممة حرفيّ 
 بصوت السارد.

وبالنسبة لمخطاب المباشر؛ فيو أكثر الأشكاؿ محاكاة حسب جينيت، يعتمد ىذا النوع 
 مف الخطاب عمى الأسموب المباشر، كالحوار الذي دار بيف البطؿ وىبة؛ 

 " كنت في مكة.-
 حتى أنت أسري بؾ؟ -
 .3حمت عمى بركة مولانا السبط" -

 السارد البطؿ ينقمو نقلب حرفيا. فنجد
بمعنى غير لفظي، أما حكاية  حكاية الأحداث، تختصّ  ا سبؽ أفّ نستخمص ممّ 

تختمؼ في  ذْ إىو لفظي في المتف الحكائي؛  ؿ في كؿ ماتمثّ تالأقواؿ فعمى كعس ذلؾ، فيي 
 طريقة نقميا مف خلبؿ الأشكاؿ التي ذكرناىا سابقا.

 
 

                                                           
 .182ص مرجع سابؽ، بحث في المنيج،  اب الحكاية،جيرار جينيت: خط -1
 .45العشؽ المقدنس، مصدر سابؽ، ص : عز الديف جلبوجي -2
 .103المصدر نفسو، ص -3
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 المنظور: -1-2-أ
ؼ أيضا باسـ وجية النظر عرّ ور الصيغة الثانية لتنظيـ الخبر السردي، ويُ المنظ يعدّ 

والشخصيات القصصية  ارة الموقؼإث، القائمة عمى ةقصد بو: "طريقة تكشؼ حقائؽ القصّ ويُ 
 .1حدى الشخصيات أو عقوؿ عدة شخصيات باسـ وجية النظر"إعف طريؽ عقؿ 

أعماليـ كانت تخمط  لا أفّ إ، 19رف ىتماـ النقاد في القإولقد شغمت مسألة المنظور 
 جينيت عمى ضرورة التفريؽ بينيما: "غير أفّ  دَ بيف الصيغة والصوت، وعمى ىذا الأساس أكّ 

معظـ الأعماؿ النظرية التي تتناوؿ ىذا الموضوع... تعاني في رأيي مف خمط مزعج بيف ما 
ي توجو وجية نظرىا أدعوه ىنا صيغة وما أدعوه صوتا، أي بيف السؤاؿ: مف الشخصية الت

: مف السارد؟ أو بعابرة أوجز: بيف السؤاؿ: مف االسردي؟ وىذا السؤاؿ المختمؼ تمامً  المنظورَ 
 ، أي بيف صيغة السرد وصوت السرد، ورغـ ىذا كمو يجب بدايةً 2يرى؟ والسؤاؿ: مف يتكمـ؟"

ث بروكس عمى يد كميني ـ1943حيط عمما بالجذور الأولى ليذا المصطمح "منذ سنة نُ  أفْ 
، ـ1916وث ب، وصولا إلى تورماف فريدماف ووايف ـ1955ا بشتانزؿ وروبرتف بف واريف مرورً 

 .3دوروؼ حوؿ الحالات الثلبث لعلبقة الراوي بالشخصية"و ا تصنيفات توأخيرً 
ـ بو سمّ ىناؾ ثلبثة أنماط لمحالة السردية، وىذا التصنيؼ مُ  نخمص مف ىنا إلى أفّ 

 ة النظر، بحيث يرمز تودروؼ إلى النمط الأوؿ ب:لأنو قريب مف مقولة وجي
ية يدرؾ الراوي في الحكاية مالا تدركو أي شخصبحيث الشخصية في الحكاية،  السارد

لا ما تعممو إارد = الشخصية "فالسارد لا يقوؿ : السػليو بإأخرى في القصة، والثاني يرمز 
 .4حدى الشخصيات"إ

                                                           
جبرا، تموز لمطباعة والنشر والتوزيع، دمشؽ،  إبراىيـجندري: الفضاء الروائي في أدب جبرا  إبراىيـ -1
 .164، ص2013، 1ط
 .198مرجع سابؽ، صبحث في المنيج، ية، جيرار جينيت: خطاب الحكا -2
، دمشؽ، سمسمة تحاد الكتاب العربإج تحميؿ الخطاب السردي، منشورات عمر عيلبف: في مناى -3

 .144، ص2008 د.ط، ،2الدراسات 
 .201مرجع سابؽ، ص بحث في المنيج، جيرار جينيت: خطاب الحكاية،  -4
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 الشخصية، "أي أفّ  : السارد ػ روؼ بو دليو تإثالث فيشير ا فيما يخص النمط الأمّ 
مكف تسميتو أيضا بالرؤية مف الخارج، لكف نجد ، ويُ 1ا تعممو الشخصية"السارد يقوؿ أقؿ ممّ 

 مف وجية النظر. ى مصطمح التبئير بدلاّ جيرار جينيت يتبنّ  أفّ 
 التبئيرات: -2-2 -أ

ى مفيوـ التبئير بدلا مف وجية النظر، ت جينيت يتبنّ جو الأسباب التي جعموْ ألعؿ مف 
عادة إلا إالتبئير ماىو  د عمى أفّ ب التفرقة بيف الصوت والمنظور، بحيث يؤكّ و ىو وج

ىناؾ تضييقا في حقؿ  خبر سردي، يعني أفّ  السارد الذي يعتبر مصدرا لكؿّ  فّ إصياغة؛ "
 .2ية لمسارد"مّ الرؤية بالمقارنة مع المعرفة الكُ 

ا في حقؿ الرؤية، جينيت، والذي يقصد بو "تضييقً  دد مفيوـ التبئير عنىنا تولّ  ومف
[ ...] كمية يو معرفةنتقاء لممعمومات السردية بالمقارنة مع ما كانت التقاليد تسم  إأي عمميا 
لا ما إب ة، أي نوع مف القناة للؤخبار لا تسر  عَ نتقاء )المحتمؿ( ىي بؤرة متموضِ أداة ىذا الإ

 .3بو الوضعية" تسمح
الوسيمة لتكامؿ الوعي والحوار في وصؼ البنية  ئي  يف وظيفة التبئير في أنو" يُ وتكمُ 

 .4السردية"
زوايا النظر،  مف وجية النظر و جينيت قاؿ بمصطمح التبئير بدلًا  ا أفّ كما ذكرنا سالفً 
 تي:حيث جاء تقسيمو كالآ

ييمف فيو الراوي ابة الكلبسيكية ويُ "ىو التبئير الذي يشمؿ مجمؿ الكت التبئير صفر: -1
 .5العميـ"

                                                           
 .201ص مرجع سابؽ،، بحث في المنيج ،خطاب الحكاية : جيرار جينيت -1
لى التبئير، تر: ناجي مصطفى، الحوار إروف: نظرية السرد مف وجية النظر خآجيرار جينيت و  -2

 .113، ص1989، 1الأكاديمي والجامعي، ط
 .113لى التبئير، مرجع سابؽ، صإروف: نظرية السرد مف وجية النظر خآجيرار جينيت و  -3
، 1998ط، .حياة جاسـ محمد، المجمس الأعمى لمثقافة، د : تر السرد الحديثة، نظرياتمارتف:  والاس -4

 .194ص
 .145عمر عيلبف: في مناىج تحميؿ الخطاب السردي، مرجع سابؽ، ص -5
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زاء موقؼ واحد، كما إجيات نظر الشخصيات ح فيو وُ ضِ "وىو تبئير تتّ التبئير الداخمي:  -2
؛ وينقسـ بدوره إلى ثلبثة 1السارد لا يصؼ الشخصية البؤرية ولا يشير الييا مف الخارج" أفّ 

 أنواع:
 رة في وعي الراوي.نحصِ ية مُ يجعؿ الرؤية السرد تبئير داخمي ثابت: -أ

 ع بيف رؤية الراوي وشخصية أخرى في الرواية.يتوزّ  ر:تبئير داخمي متغي   -ب
ر ينقموف لنا الحدث الواحد، مف بئّ ىناؾ أكثر مف مُ  نقصد بو أفّ و  د:تبئير داخمي متعد   -ج

 بؤر متعددة.
أي ىو؛ ذاؾ التبئير ، 2"وىو تبئير يقوـ بو شاىد خارج عف الأحداث"التبئير الخارجي:  -3

 عنيا وبالتالي فالراوي أو القارئ يعرؼ أقؿّ  الذي تكوف بؤرتو خارجة عف الشخصية المرويّ 
 مف الشخصية التي يروي عنيا كما يعتمد فيو كثيرا عمى الوصؼ الخارجي.

ومف خلبؿ مفيوـ التبئير صار بإمكاننا التفرقة بيف مف الذي يرى؟ ومف الذي يتكمـ؟ 
 في ذلؾ إلى جيرار جينيت.ويعزى الفضؿ 

د جيرار أكّ  ذْ إتنظيـ الخبر السردي، المنظور ثاني أىـ صيغة لِ  كما ذكرنا سالفا؛ أفّ 
 جينيت عمى ضرورة التمييز بيف مف يرى؟ ومف يتكمـ؟ بمعنى التمييز بيف صيغة السرد،

مح مصط جينيت فّ تبيَ   ْـط بيف ىذيف العنصريف، حيث لَ وحتى لا يقع في خم وصوت السرد،
خر ينوب عنو أسماه بالتبئير، ويؤكد ذلؾ آا نما اقترح مصطمحً ا  المنظور أو وجية النظر، و 

مصطمحات رؤية وحقؿ ووجية نظر مف مضموف بصري مفرط ما لِ ا لِ في قولو: "وتحاشيً 
 .3"ةا بعض الكثر ى ىنا مصطمح التبئير الأكثر تجريدً الخصوصية، فإنني سأتبنّ 

 : المقدنس ات في رواية العشؽالتبئير والجدوؿ التالي يوضح 
 الصفحة  نوعو  التبئير                   رقـ المقطع

                 
   1 

 

ؿ الشرطة وطوقوا المكاف "... بمجرد أف حضر رجا
جلبء المتجميريف، واشتبؾ الجميع في إمحاوليف 

راوات انتيت بيزيمة رجاؿ ية بالأيدي والمعرك

 تبئير
 خارجي

  

  80،79 
 
 

                                                           
 .145، صعمر عيلبف: في مناىج تحميؿ الخطاب السردي، مرجع سابؽ  -1
 .145، صنفسومرجع ال -2
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أشعؿ لييب الحماسة أكثر  االشرطة وانسحابيـ، ممّ 
 في المتجميريف فارتفعت صيحاتيـ مف جديد."

 
 
 

ييدؤوا، سكت  لييـ أفْ إ"... لاحظت قائدىـ يشير  2   
الجميع، وسكتت الخيوؿ، قرأت عمى ملبمحيـ 

موا  الواحد بعد الثاني، سا مف خطر ما، ترجّ توجُّ 
 رة..."وراحوا يقتربوف مف مدخؿ المغا

 
تبئير 
 صفر

 
90 ،91 

 
   3  
 

 
 

 

ؽ الخناؽ عمى الامارة مف " بدأت اليجمات تضيّ 
كؿ جية، لـ يعد ىناؾ أماف خاصة في القرى 

لا في إالمعزولة، ولـ تعد الطرؽ سالكة  والأماكف
واضحة النيار، منذ أسبوع انفجرت سيارة ممغومة 
في السوؽ اليومي، خمفت عشرات القتمى، وخمفت 

قة في شديدا في النفوس، ونشبت مشادات متفرّ  رعبا
ز معظـ أحياء المدينة، خاصة حيث تتركّ 

 اء".الجماعات المناوئة لأنصار البكّ 

 
 

تبئير 
 صفر

 
 

117 

مف أعالي الجباؿ  ة، الممتدّ ن" بمغنا حافة نير مي 4   
إلى داخؿ المدينة، يضرب الأعراب حولو خياميـ 

عف الكلؤ، كاف  وفد عادوا حديثا مف رحمة البحث
الجو باردا، وكانت الرياح تثير أحيانا زوابع ترابية 

سيف، ياح متحم  لينا صِ إمزمؾ التوقؼ، وتناىى تُ 
ف، قصدنا المكاف، كاف المئات يحيطوف بمتناظريْ 

أحدىما مالكي المذىب وقدـ مف القيرواف منذ عاـ، 
خر معتزلي مف أبناء تمؾ آنة و وأقاـ بالمدي
 الخياـ...".

 
ير تبئ

 صفر

 
55 ،56 

" عند العصر التقت الحشود في المسجد الجامع،  5   
ثـ ماـ الجديد، حتى صلبة المغرب، لمبايعة الإ
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ماـ كممتو حتى صلبة العشاء، حيث يمقي الإ
تخؿ   ْـالمدينة الواسعة لَ  ويصمي بالناس، غير أفّ 

مف تجمعات ىنا وىناؾ، خاصة أماـ المساجد التي 
المذاىب والطوائؼ، وظيرت تختمؼ باختلبؼ ثابت 

فتاوى راحت تتناقميا الألسنة سريعا، وانتشر رجاؿ 
 با لأي فتنة قد تندلع."الشرطة في كؿ مكاف تحسُّ 

 
تبئير  

 خارجي

 
   59 

  
 
   6 
 
 

لـ يطؿ الوقت حتى امتلؤت الساحة بالناس، " 
دوف الأخبار، ويعمنوف عف استياؤىـ الكبير يتصيّ 
 وا أعصى الطاعة.حيث شقّ ا فعمو النكار ممّ 
ولكنيـ سرعاف ما ىرعوا إلى المسجد لصلبة  

قي في ميا عبد الوىاب، ليالمغرب، التي استغمّ 
الناس خطبة حماسية، كشؼ فييا ضلبلة النكار، 

 وخروجيـ عف طريؽ الحؽ..."

 
 
تبئير  

 خارجي

 
     
  84 

عد البدء طمؽ مباشرة ب"...لـ يكف الرصاص الذي أُ      7   
لا ىجوما نظمو مارقوف لإنقاذ أـ إي عممية الرجـ ف
 مارة أفّ يميـ، وأكد المتحدث باسـ شرطة الإزع

رجاليـ يلبحقوف عصابة المارقيف في الغابات 
المجاورة لمعاصمة بعدىا قرأ المذيع فتوى بتكفير 

  البكاء..." رأس الفتنة المارؽ أبي عبد الله عمي

 
 

تبئير 
 داخمي

 
48 ،49 
 
 

 22 صفر "...تيما الدىشةؿ عيني ىبتي وقد تغشّ نت أتأمّ " ك 8   
وأعود بذاكرتي إلى أيامنا الخوالي، حيث كاف "  9   

رية، نرفرؼ بيا بعيدا حالطير يمنحنا أجنحتو الس
ختصر نينا، تختمي فييما طفميف بريئيف، إلى قمب

دينا يصنعيا فتصنع أفراحنا، وتنالكوف كمو في لعبة 
 سبات يسرقنا متى وحيثما أراد."في الأخير باقة مف 

 
تبئير 
 داخمي

 

 
22 
 

 تبئير  ارت لؾ لحية.ص –"  
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   10 

 أحسف حتى أكوف منيـ. -
 لا أريدؾ أف تكوف منيـ. -
ف نعتمر خوذات كما يفعؿ الجميع، ولكف عمينا أ -
 بر..."يـ يحموف أنفسيـ مف خطر الإنّ إ

داخمي 
 دمتعدّ 
 

 
  108      

 
 
   11  

لا إا كزورؽ يمخر الصحراء، لف يرحؿ ن" ... صر 
الأزمنة صارت عندنا متشابية، بطعـ  إلى ذاتو، كؿّ 

يا معًا فلب سّ نتمم برائحة واحدة واحد، بموف واحد،
بؿ، وىما الحاضر بينيا، الماضي ىو المستق نُفر ؽ

 سديـ." والجميع سديـ ..

 
تبئير 
داخمي 
 رمتغيّ 
 

  
   
  138 
  

 
 
   12 
 

ي المجمس كيوؿ وشيوخ بألبستيـ ع ف"... وتوزّ 
حاليـ التي عبث الشيب بأغمبيا، مالبيضاء، وبِ 
ات أصابعيـ عمى العبث بحبّ  تكؼّ  ودوف أفْ 

 السبحة، ..."

تبئير 
 خارجي

 
   09 

 
   13 
 
 

ي شعره الأشقر الكثيؼ الذي " ... فأراد أف ييوّ 
يغطي أذنيو ورقبتو، واستدار فأشار بأصابع  امتدّ 

 ينتيا خواتـ ثلبثة إلى حارسو دوف أفْ يمناه التي ز 
 ليو..."إينظر 

تبئير 
 خارجي

 
   10 
 

   14 
 

دت عميو، حتما ا تعوّ " ...وقد بدا شعرىا أطوؿ ممّ 
 بيا، ..." لف تجد حلبقة تيت ّـ

تبئير 
 صفر 

   48   

نجد في رواية العشؽ المقدنس التبئير الصفر؛ ذلؾ التبئير الذي يكوف لمسارد فيو 
سعة في تناوؿ الأحداث والشخصيات، لا يعترضو أي حاجز في رؤية الوقائع حرية وا

، فالراوي في ىذا 1تيما الدىشة..."وخمفياتيا، مثاؿ ذلؾ: "كنت أتأمؿ عيني ىبتي وقد تغشّ 
بواسطة  تت ّـ المثاؿ لا يتموقع حوؿ شخصياتو، ولكنو فوقيـ؛ فيذه الرؤية المطمقة يستحيؿ أفْ 

الراوي عميـ بأسرار الشخصيات وانفعالاتيا؛ مثؿ: "... وقد بدا  فّ إف شخصية معينة؛ وبالتالي

                                                           
 .22عز الديف جلبوجي: العشؽ المقدنس، مصدر سابؽ، ص  -1
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؛ نلبحظ مف خلبؿ ىذا 1دت عميو، حتما لف تجد حلبقة تيتـ بيا..."ا تعوّ شعرىا أطوؿ ممّ 
ؽ بالمروي، وبالتالي فيو شيء متعمّ  الراوي عميـ أيضا بالمستقبؿ؛ فيو يعرؼ كؿّ  المثاؿ أفّ 

 ؿ السابؽ.جدو حو اليوضّ عمما مف الشخصية، كما  أكثر
كما نجد التبئير الداخمي حاضر في الرواية؛ مثؿ: "وأعود بذاكرتي إلى أيامنا 

ختمي نأجنحتو السحرية، نرفرؼ بيا بعيدا، إلى قمبينا، الخوالي، حيث كاف الطير يمنحنا 
؛ ؛ في ىذا المقطع نجد أف الراوي ىو مف يقوـ بنقؿ وسرد الحدث2فييما طفميف بريئيف، ..."

فمعرفة الراوي في ىذا النوع مف التبئير عمى قدر معرفة الشخصية الحكائية، ورؤيتو مقتصرة 
 عمى الشخصية.

د؛ وأحسف مثاؿ عمى ذلؾ: خر مف التبئير الداخمي، ألا وىو المتعدّ آنجد كذلؾ نوعا 
الحوار الذي دار بيف البطؿ وحبيبتو "ىبة"، عندما صارت لمبطؿ لحية، واختمفا، قالت لو 

خوذات لمحماية  رعمييما اعتما بُ و يتوجّ ىبة: لا أريدؾ أف تكوف منيـ، فأجابيا البطؿ: بأنّ 
 بر.لإمف خطر ا
ع في التبئير الخارجي، فيظير ذلؾ في المقطع التالي: "... وتوزّ  ا فيما يخصّ أمّ 

 المجمس كيوؿ وشيوخ بألبستيـ البيضاء، ولحاىـ التي عبث الشيب بأغمبيا، ودف أف تكؼّ 
 .3ات السبحة..."ييـ عمى العبث بحبّ أيد

في ىذا المقطع الراوي اعتمد عمى الوصؼ الخارجي، ولا يعرؼ ما يدور في خمد 
لجدوؿ السابؽ؛ نو النماذج في الة تسجيؿ، كما تبيّ آيوخ، فيو بمثابة ملبحظ خارجي أو الش
 حدى الشخصيات.إا تتكمـ ـ أقؿ ممّ وي في ىذا النوع مف السرد يتكمّ راال مة ىي أفّ حص  والمُ 

 الصوت : -2
 :ومباحثه  همفهوم -أ

عتبر مستويات تحميؿ الخطاب الروائي وحسب مقولة جيرار جينيت، يُ  عتبر أى ّـيُ  
ا حيث يتكوف مف مجموعة مف الممفوظات إلى جانب الأفعاؿ التي تقوـ بيا جميع ا لفظيّ نصّ 

 نصّ  ات ويمكف القوؿ: "كؿّ بالذّ نة لو، ويمكف تحميؿ ىذه الأفعاؿ في علبقتيا العناصر المكوّ 

                                                           
 .48، صعز الديف جلبوجي: العشؽ المقدنس، مصدر سابؽ -1
 .22المصدر نفسو، ص -2
 .09ص المصدر نفسو،  -3
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ف تقسيميا إلى ثلبث مستويات أوليا مستوى مكسردي يمثؿ عددا قميؿ مف الذوات التي يُ 
ا مستوى الرسالة فتكوف ىذه الذوات ذه الذوات مؤلفة أو ساردة وثانييرساؿ فتكوف ىالإ

 .1يف"ي فتقوـ ىذه الذوات بدور المتمقّ شخصيات، وثالثيا مستوى التمق  
صدوؽ نور الديف يقوؿ فيو: "المؤلؼ شخصية واقعية تتحدث بيويتيا خر لِ آقوؿ  وفي
 .2السارد كائف خيالي مف ورؽ" في حيف أفّ 

ىناؾ نصوصا سردية لا يمكف التمييز فييا بيف  ضح أفّ عريؼ يتّ تمف خلبؿ ىذا ال
"جية  ا في تعبير جيرار جينيت نجده يشير إلى الصوت بقولو:مؤلؼ الرواية والسارد، أمّ 

ص في علبقتيا بالذات والذات ىنا ليست مف يفعؿ أو يقع عميو الفعؿ حدوث الفعؿ المتفحّ 
ا في قتضاء كؿ أولئؾ الذيف يساىموف ولو سمبيّ ، بؿ ىي أيضا مف ينقمو... عند الإفحسب

 .3ىذا النشاط السردي"
وبيف  دراسة العلبقات بيف الأفعاؿ السردية وذواتيا مف خلبؿ ىذا القوؿ نكتشؼ أفّ 

نكتفي  د فلب نستطيع أفْ نية، ليس بالأػمر السيؿ بؿ ىو شيء معقّ اتحديداتيا الزمانية والمك
ب الوقوؼ عمى عناصر العلبقات بؿ يتطمّ  بالتحميؿ فقط أو بالوصؼ فقط لمكشؼ عف كؿّ 

 كونيا ميمة في الصوت.أخرى مكونة لمسرد وشرحيا جميعا ل
  السارد وموقعه في الخطاب: -1-أ

القصة  ة، يستخدميا الكاتب ليكشؼ بيا عالـ قصتو، أو ليبثّ وي ىو وسيمة، أو أداة تقنيّ "فالرا
 .4التي يروي"

الراوي ىو الذي ينتمي إلى العالـ، حيث يكوف الطرؼ  ف لنا أفّ مف ىذا التعريؼ يتبيّ 
"وقد يكوف ىذا  ي،الأساسي في القصة أو الرواية وذلؾ مف خلبؿ أنو ينتمي لمعالـ القصص

وي غير ظاىر في النص القصصي، وقد يكوف شخصية مف شخصيات الرواية، والذي الرا
                                                           

ب، اجا، الييئة المصرية العامة لمكتذعربي نمو ج ابف اتحميؿ النص السردي معر  : سعيد الوكيؿ -1
 .59، ص1998 مصر، دط،

، 1994، 1البداية في النص الروائي، دار الحوار لمنشر والتوزيع، سوريا، ط : فيصدوؽ نور الد -2
 .25ص

 .228، صمرجع سابؽمنيج، الخطاب الحكاية، بحث في  : جيرار جينيت -3
، 1طرابي، بيروت، لبناف، لفاي في ضوء المنيج النبوي، دار اوائتقنيات السرد الر  : العيد ىيمن -4

 .135، ص1990



 الصيغة والصوت في رواية العشؽ المقدنس: الثانيل ػػػػػػػػػالفص
 

-58- 

مي وىو الذي اختار نا ىنا ىو التمييز بيف الراوي والكاتب، فالراوي ىو خالؽ العالـ التخيّ ييمُّ 
و لا يظير ظيورا لكنّ  –كما اختار الراوي  –الأحداث والشخصيات والبدايات والنيايات 

صصي فالراوي في الحقيقة ىو أسموب صياغة، وبنية وبنيات النص، ا في النص القمباشرً 
 .1شأنو شأف الشخصية والزماف والمكاف، وىو أسموب تقديـ المادة القصصية"

مف خلبؿ ىذا التعريؼ نلبحظ أف الراوي لا يجب أف يكوف ظاىرا في النص 
ىو الذي  القصصي وفي بعض الحالات يكوف مف شخصيات الرواية، فالسارد أو الراوي،

ونجد ذلؾ  ؛ث والشخصيات والبدايات والنياياتيخمؽ العالـ التخيمي مف خلبؿ اختياره للؤحدا
اس عند ر  بيـ باب الأندلس، ووقؼ الحُ  في المثاؿ التالي: "ونلبحظ رجاؿ القافمة حتى اكتظّ 

سيس الجوا تسمُّؿ خر، تحذيرا مفآديف، يصيحوف في الجميع بيف حيف و المدخؿ يراقبوف الواف
ف لي وأنا أطوؼ بيف ماـ، والحقيقة أكبر مف ذلؾ، لقد تبيّ قتؿ الإداخؿ المدينة، لِ ة يّ عيالش

 .2عظميـ كاف يحمؿ حقدا واسعا لمثأر"مُ  ة، أفّ جار فييـ قمّ التُّ  القادميف في القافمة، أفّ 
أسرار ىذه  كؿّ ب الراوي بضمير الغائب، عارؼٌ  ف لنا مف خلبؿ ىذا المقطع أفّ يتبيّ 

 اية حيث أنو استطاع الكشؼ عف رغبات الشخصيات في قتميـ للئماـ، والسعي لمثأر.الرو 
راىب ، شيخ خر: "وفد عمى مكتبتنا "المعصومة" عصميا مف كؿ شرّ آوفي مثاؿ 

طائركما، وأكيد أجزـ يقينا  خرة، وأعرؼ شغفكما بالبحث عف سرّ كأنيا حاز معارؼ الدنيا والآ
ندفاع خارج الغرفة، ليس ىناؾ شيء يشغميا للئ تيبّ أنو يممؾ جواب ذلؾ، ونشطت ىبة 

 .3ري ىذا"حالطائر الس أكثر مف معرفة سرّ 
ؿ في البطؿ إلى ـ الذي يتمثّ السارد بضمير المتكمّ  ضح مف خلبؿ ىذا المقطع أفّ يتّ 

الشخصية الأخرى، فالسارد ىنا يعمـ  ؛جانب حبيبتو ىبة، يعمـ نفس الأشياء التي تعرفيا ىي
ليو الدليؿ في ذلؾ المكاف الضخـ والرائع إف ة الدليؿ فيو بذلؾ يعمـ ما تفطّ يع شخصويتتبّ 

لبطؿ )السارد( مع اتساوى في معرفتو يالسارد  لبحظ أفّ ؿ في مكتبة المعصومة، فنمثّ تالذي ي
 اىب.ث عنو الشيخ الرّ ذاف يبحثاف عف الطائر العجيب وىو ما تحدّ وحبيبتو المّ 

 دة داخؿ الخطاب الروائي وىي:ارد بوظائؼ متعدّ يقوـ الس وظائؼ السارد: -2-ب
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أي ؛ 1سرده لمحكاية"و أسباب تواجد الراوي  أوؿ ياأن ذْ إ"وىي بدييية  الوظيفة السردية: -1
 السرد في الرواية عنصر أساسي في الرواية أو الحكاية. أفّ 

 ومف أمثمة ذلؾ في رواية العشؽ المقدنس نجد قولو: "ودوف أف ترد، ارتفع صراخيا
رد ظممة بدأت طالحارس واقفا وأضاء المصباح، لي ا أفزعيا عفريت في الزنزانة، وىبّ كأنمّ 
 المكاف، وازداد صراخ ىبة تخبط بيدىا عمى الباب صائحة:  ففتك
 ى...أفع ...أفعى ..أفعى -

الحارس الذي أفزعو صراخيا بصره مف خلبؿ الشباؾ دوف جدوى، ودوف أف تسكف  ومدّ      
بخوؼ، وجمس باحثا تحت  ماد مرتجفة تخرج حزمة مفاتيح مف جيبو، مغمغىبة، أسرع بي
 .2مت خارجة وأغمقت الباب"ت ىبة الفرصة، فتسمّ الفراش، استغمّ 
يا تريد وىو أنّ  ؛السارد يعمـ ما تقصده ىبة بيذا الفعؿ ج مف خلبؿ ىذا القوؿ أفّ تنستن

السرد ىو السبب  ضح أفّ ف ىنا يتّ وم ،ص مف السجف وبالتالي احتماؿ موتيا في الزنزانةالتخمّ 
 الرئيسي لمرواية.

ؽ عضدي الأيمف تكاد خر: " كانت حبيبتي ىبة ترتجؼ ىمعا وىي تطوّ آوفي مثاؿ 
المتزحمقة مف بيف شفتييا،  تمتحـ بي، كاف اضطرابيا واضحا، ارتجافيا يكاد يشنؽ الكممات

 .3 ."دىشتي كانت أكبر مف خوفي.. لا أفّ إوما كنت أحسف حالا منيا 
لا أنو إمف أنو أبعد اسمو غـ لرّ لنا مف ىذا المقطع أف السارد أو الراوي عمى ا ىيتراء

أىمية كبيرة لنفسية ىذه الشخصية، فالراوي ىنا قاـ باستخداـ الضمير أنا وذلؾ ليكشؼ  ىأول
 ثنا عف نفسو وعف حبيبتو ىبة.ا تخفيو خبايا نفسو، ويحدّ لنا عمّ 

د يأخذ كذلؾ عمى عاتقو التنظيـ الداخمي لمخطاب القصصي "فالسار  وظيفة التنسيؽ: -2
)تذكير بالأحداث أو سبؽ ليا، ربط ليا أو التأليؼ بينيا...( وقد ينص عمى ىذه الوظيفة 

4حيف يبرمج السارد عممو مسبقا"
.. 
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المقصود مف ىذا التعريؼ أف السارد ييتـ بالتنظيـ الداخمي لمخطاب، مف تذكير أو 
 بط أو تأليؼ بينيا لأف السارد يكوف قد برمج ىذه الوظيفة مف قبؿ.سبؽ للؤحداث أو ر 

ومف أمثمة ذلؾ مف رواية العشؽ المقدنس قولو: "سنتزوج سنقيـ عرسا بييجا سيحضره 
جميع أحبتنا في العاصمة ومف خارجيا سيكوف بيتنا عش لممحبة وسننجب أولادا، أنا أحب 

 .1 تتجاوزي ولديف، لكف أحذرؾ سأتزوج عميؾ"الأولاد أعرؼ أنكي عنيدة ستفرضيف رأيؾ، فلب
السارد قد تنبأ لأحداث لـ تحصؿ بعد ونحف لا ندري  خلبؿ ىذا المقطع يتضح أفّ  مف

 اف كانت ستحصؿ أـ لا وىي الزواج والبيت والأولاد، نذكر أيضا المثاؿ التالي:
ة، وسخرت مف " سيكوف لقمة سائغة للؤسد الجوعاف، ىؿ نفرط فيو؟ بؿ سيصمد معنا الشجر 

نفسي، كيؼ ليذا العاجزاف أف يفعؿ، سنتعاوف، ادفعو أنا مف الأسفؿ وتسحبو ىبة مف 
 .2الأعمى"

مف ىنا وحتى التأكد مف الخطر الذي كاف قد استبقو لنا السارد ليبة وحبيبيا فأكمؿ 
 السارد سرده دوف الاشارة إلى ىجوـ الأسد عمييا فقاـ بربط الأحداث.

كانت تمؾ الرسالة الحكاية نفسيا  ابلبغ رسالة لمقارئ سواءإى في "وتتجمّ  بلاغ:وظيفة الإ -3
 .3أو مغزى أخلبقيا أو انسانيا"

تُرسؿُ إلى رسالة  ص في كؿّ الوظيفة البلبغية تتمخّ  أفّ  ىذا ضح مف خلبؿ التعريؼيتّ 
نسانية الإ نفسيا أو العبرة الأخلبقية أوكانت تمؾ الرسالة المقصود بيا الحكاية  اسواء ،لقارئا

 ليا.
ار اتجاه فعت الجموع بيف راكب وميروؿ، وجرفنا التيّ د: "وانوأيضا المقطع التالي 

وسطيا ميداف حمؿ  دّ عِ البريد المركزي، وبالضبط إلى الساحة الكبيرة التي تنبسط أمامو، وقد أُ 
لى جوارىا ا  و مية كبيرة مغطاة بسقيفة خضراء، ة رخاميا منصّ لافتة كبيرة )ميداف الحدود(، تتقدّ 

 حجارةً ئ مِ ة زير كبير مُ ط الساحأدوات تنفيذ الحدود، وتوسّ  يضُ ّـ يظير أنو صغير بيتٌ 
 .4حجميا مما يملؤ قبضة اليد"
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جموع اندفاع ال ؛د قاـ بإبلبغ رسالة لمقارئ وىينلبحظ مف خلبؿ ىذا المقطع أف السار 
إلى الساحة الكبيرة التي تتقدميا وذلؾ باتجاه البريد المركزي وبالضبط  يروؿمُ ببيف الراكب وال

تتوسط  تنفيذ الحدود، منصة خاصة كبيرة وبيا بيت صغير الذي يظير عمى أنو يضـ أدوات
لاحظنا أنو قاـ  ذْ إ ،ستكشاؼفي الإ لَذ ةجد يكبير ممئ بالحجارة، فالقارئ ىنا الساحة زير 

لمتخيؿ والبحث ىي قراءة ابالسفر نحو ىذه الرواية متجاوزا عادة القراءة إلى عادة جديدة و 
 ؿ قد يأتي في المستقبؿ.أَمعف مستقبؿ مشرؽ و 

بقاؿ يفصؿ الحديث عف المركبات تي:" اندفع محمود الالآ بالإضافة إلى المثاؿ
ارت صدة الحكـ، سمى أبو عبد الله عمي البكاء اعتؿ ظيورىا أوّ  بحية الصغيرة، التي اشتدّ شال

كؿ شير، ترمي كؿ مف صادفتو بإبر تغرزىا  مراراأقرب إلى الأرض، تجوس خلبؿ الديار 
الذيف كانوا خارج بيوتيـ،  المية بكثافة، فنشرت اليمع في نفوس كؿّ  تفي رؤوسيـ، وقد عاد

 .1اضطرتيـ إلى الاحتماء بأقرب البيوت والمحلبت"
في التقابؿ الضدي الذي ىو بيف الروح والمادي يتجمى عمؽ الرؤيا التي أراد بيا 

نساف حيف انزاح عف رسالتو الأ أفّ  ؛ز الديف جلبوجي( تجسيدىا في ىذه الروايةالكاتب )ع
الأساسية في الأرض فقد روحانيتو وانسانيتو وأصبح بذلؾ أسيرا لممادة التي شوىتو وأغرقتو 
 في الفضاء، وأيضا السارد مارس لعبة سردية كسرت جميع الحدود بيف الماضي والحاضر. 

ي وظيفة يقوـ بيا السارد تتمثؿ في اختيار وجود الاتصاؿ بينيا "وى نتباهية:إوظيفة  -4
وبيف المرسؿ اليو، وتبرز في المقاطع التي يتواجد فييا القارئ عمى نطاؽ الأرض حيف 

 .2يخاطبو السارد"
السارد يقوـ باتصاؿ بينو وبيف المسرود لو وذلؾ في  نتباىية أفّ نقصد بالوظيفة الإ

 فعؿ مف أفعاؿ التواصؿ المفظي. نية أيّ ؿ بيا تمثّ المقاطع، أي أنّ 
في الحكاية ما أسعفيا ط ويظير ذلؾ في رواية العشؽ المقدنس في قولو: "وتمطّ 

عملبء لمييود والنصارى الذيف يسعوف إلى سرقة ثروتيـ مف  ناحداىف أنإ تزعم ؛خياليا
أمير  ىو ختبار تقالفتاة جنية أرسمت لإ عت ثانية أفّ بتروؿ الشمس وغاز الصخور، وادّ 
ت مف ذكر الله الحكيـ، وروت عف آيالب عمييا بصره مرتّ  المؤمنيف الذي أحرقيا وىو يغضّ 

                                                           
 .107ص العشؽ المقدنس، مصدر سابؽ،  : عز الديف جلبوجي -1
 .105، مرجع سابؽ، صاوتطبيق تحميلب  ية القصةنظر  إلى مدخؿ : زوقيجميؿ شاكر، سمير المر  -2



 الصيغة والصوت في رواية العشؽ المقدنس: الثانيل ػػػػػػػػػالفص
 

-62- 

ى أماـ الأمير، وتكشؼ عف أخييا الذي يعمؿ حارسا في القصر، أنو قد شاىد الجنية تتعرّ 
الفتاة ىي مف  يماف أفّ الإ ظأخرى زعمت وىي تقسـ بأغم مفاتنيا التي لا تقاوـ، غير أفّ 

 .1ت مع أخييا مف مممكتيا وجاءت لتيب نفسيا لأمير المؤمنيف"الجف فرّ  أميرات
أفّ السارد قاـ بإختبار وجود إتصاؿ بينو وبيف مسرود  نلبحظ مف خلبؿ ىذا المقطع

والجزائر العاصمة وذلؾ مف  أنو ركز عمى مدينتيف أساسيتيف وىما تييرت لو وذلؾ مف خلبؿ
 داىف أننا عملبءحْ إحينما يقوؿ أسعفيا خياليا وزعمت  دخاؿ الأحداث العجائبية عميياإخلبؿ 

أمير المؤمنيف  ىختبار تقو الفتاة جنية أرسمت لإ دعاء أفّ إلمييود والنصارى وأيضا مف خلبؿ 
ف وأيضا خلبؿ مشاىدتو لمجنية آحرقت بترتيؿ القر ىذه الجنية أُ  خبار أفّ إضا مف خلبؿ وأي

ت مع رّ فَ  ،مت أف الفتاة مف أميرات الجفخرى زعوىي تتعرى أماـ الأمير وتكشؼ مفاتنيا وأ
 ؽ.صدّ ىذا المقطع عجائبي لا يُ  نجد أفّ لِ ، أخييا

 نتباىية:ثاؿ التالي أيضا يوضح الوظيفة الإالم
  .طبنو القإ" _
  .تمتمتُ    
 .نو القطب_ إ
  .تمتمت ىبة  

لا اجب الدىشة وىو يجيب: لابد أف تخوضثارت في أعماقي حرقة السؤاؿ، ىزتني ا
 مف لجج الظلبـ، بحثا عف الطائر العجيب معو ستحققاف الحمـ.

 .2واختفى فجأة كشياب في عمؽ السماء"
ف ظير حيلؾ يقدـ لنا ىذا المقطع السردي حدث يخرؽ العالـ الواقعي والحيرة وذ

السارد  ف أفّ ىنا يتبيّ ـ وأجاب، ومف القطب ولكف ما أثار العجب والدىشة أف القطب قد تكمّ 
 ف لعبة السرد وذلؾ مف خلبؿ وجود عنصر الدىشة.قد أتق

 حة في المثاليف التالييف:ستشيادية فيي موضّ أما الوظيفة الإ وظيفة استشهادية: -5
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منو  " وتظير في ىذه الوظيفة مثلب حيف يكتب السارد في خطابو المصدر الذي استمدّ 
 .1ة ذكرياتو"معموماتو أو درجة دقّ 

ية السردية لكنيا تتواجد فييا مف شروط العمم ابر شرطىذه الوظيفة لا تعت أي أفّ 
 منو معموماتو أو ذكرياتو. ثبات المصدر الذي استمدّ إالسارد يقوـ بمحاولة  أفّ  ثحي

كفر والجنوف" ويظير في رواية العشؽ المقدنس في قولو: "كاف منيا كتيب بعنواف "ال
ت ىمومنا حائرة بيف الرفوؼ، مّ ركوف"، أسرعت أدسو في محفظتي تنقأ ؽفي كتابات " الزندي

 .2نا العثور عمى كتب في الفمسفة والفكر والأدب"كاف ىمُّ 
السارد في خطابو قد أثبت المصدر الذي استمد منو  نلبحظ مف خلبؿ ىذا المقطع أفّ 

ا كثيرا في التفكير وصياغة الأفكار بينما ضاع صد لنا كم  ر معموماتو، وذلؾ مف خلبؿ أنو 
 في المشاريع.

ة الجزائر يضا: " أشرقت في القمب فرحة دافئة ونحف نصؿ مشارؼ عاصمتنا البييّ وأ
نا صرنا إلى مأمف، وأسررت إلى مستطير، وأنّ  نا نجونا مف شرّ ت أخيرا أنّ كدر المحروسة، وأ

عف الطريؽ الذي  ؿ عينيّ حبيبتي ىبة وأنا أرسـ عمى وجيي ابتسامة عريضة، دوف أف أحوّ 
 .3اؾ"لـ يخمو مف حفر ىنا وىن

الجزائر رغـ الفتف والنزاعات التي كانت في عيد  أثبت السارد في ىذا المقطع أفّ 
ة، والعاصمة ىي المكاف عتبر قارّ أنيا تُ  ذْ إعتبر مف أجمؿ وأحسف البمداف الدولة الرستمية تُ 

 ير والنقاء.وتحمؿ عدة دلالات مف بينيا الطُّ  ،الذي نشأ فيو العاشقيف
النشاط التفسيري لمراوي، وىذا الخطاب التفسيري  "ونقصد ىنا أفّ  :وظيفة ايديولوجية  -6

 أو التأويمي يبمغ ذروتو في الروايات المعتمدة عمى التحميؿ النفسي.
د أساسا مالوظيفة الايديولوجية يقصد بيا النشاط الذي يفسره الراوي أي أنو يعت أفّ  أيّ 

 عمى التحميؿ النفسي.
تيا قد تغشّ و ؿ في عيني ىبتي أتأمّ  ي قولو: "كنتُ اية العشؽ المقدنس فويظير في رو 

ير يمنحنا أجنحتو السحرية، الدىشة، وأعود بذاكرتي إلى أيامنا الخوالي، حيث كاف الطُّ 
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و في لعبة نصنعيا نرفرؼ بيا بعيدا إلى قمبينا نختمي فييما طفميف بريئيف، نختصر الكوف كمّ 
 .1ت، يسرقنا متى وحيث ما أراد"يدينا في الأخير باقة مف سباوتنصع أفراحنا وتُ 
يبة و لِ عف حبّ  لِيتحدّث ،قاـ بوقؼ السرد الراوي أفّ  مف خلبؿ ىذا المقطعيظيرُ 

 الحب. وأسباب نشوء ىذا
 ف الوظيفة الايديولوجية:كذلؾ المثاؿ التالي يبيّ 

ة بأثاث فاخر، طاولات كراس وأرائؾ جمدية، " كانت قاعة المكتب واسعة الأرجاء، مكتظّ 
 .2ف السقؼ والجدراف، وأجيزة متطورة ركبت ىنا وىناؾ"ريات تزيّ وث

السارد عز  لقد زاوج الراوي بيف التعاليؽ السردية والتحميؿ النفسي والوصؼ فنجد أفّ 
عف الحديث مؤقتا واستعاف بتقنية الوصؼ حيث عمد إلى وصؼ  قد توقّؼ الديف جلبوجي

 ة ليكمؿ بعدىا سرده.ؿ السرد لفترة وجيز المكتبة وبالتالي فقد تعطّ 
قناعو أو إالقارئ في عمؿ الحكاية ومحاولة  دماجإ"وتتمثؿ في  فهامية:إوظيفة  -7

 القارئ جزء أساسي في القصة أو الحكاية. ي أفّ أ 3،تحسيسو"
لى اح، فجأة تعز قو الواف أل ج نوره بكؿّ ومثاؿ ذلؾ في رواية العشؽ المقدنس قولو: "توىّ 

مف جنة، أخضر مع بياض خفيؼ  ار ئنا معا كاف طانعنا أعيفر تغريد عجيب،  افوؽ رأسين
تو ؤابربيعي، عمى رأسو تاج تتدلى ذُ  يشوبو كالمرج تساقطت عميو قزعات بيضاء مف سحاب

 4"...عف يميف، ويمتد ذبنو منفتح في كبرياء كأنو مروحة لمروح يعزؼ سنفونية للؤمؿ
ث فييا عف لغة شاعرية يتحدّ السارد قاـ بمزج بيف  مف خلبؿ ىذا المقطع نلبحظ أفّ 

يجابية تمد القارئ بدفعة شعورية وبيف لغة عجائبية إمنسية البطميف والتي تحمؿ دلالة رو 
 تجعؿ القارئ يغوص في أعماؽ الرواية وذلؾ مف أجؿ معرفة ما يخبئو السارد.

 بالإضافة إلى المثاؿ التالي:
يا سريعا ثـ يغرؽ في شرحيا ف، يرتمآي القر آؼ مصعب بف سمماف عف وضعنا ب" ولـ يتوق

ة سلبـ ومنيج النبوّ نحراؼ الذي لحؽ الإيتحدث عف الإ و الأكبر أفْ وتحميميا، كاف ىمّ 
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ليو زمف الفتنة الكبرى وما بعدىا مف تأويلبت إعتقاد خاصة، بما أضيؼ الصادؽ في الإ
لدنيا دار حياة اونصوص قد نسيت مع الزمف، مبشرا أف الفتنة ستستمر إلى قياـ الساعة، فال

 .1"قة الناجيةمفر ابتلبء، وطوبى ل
بة حيث لراوي كتب روايتو بمغة رقيقة وألفاظ عذْ ا ذا القوؿ يتّضح أفّ مف خلبؿ ى

ذ نجده يتدفؽ مف أعماؽ الراوي، كأنو يروي ىواجس إعميؽ  نفسيّ  حٍ يجعؿ القارئ يشعر ببوْ 
ذ نجد إنفسية السارد أو الراوي في  ا يؤثريعيشيا ويممسيا وذلؾ رغـ تقاطع وتباعد الأزمنة ممّ 

 أف ىناؾ وحدة ترابط عضوي.
السارد المكانة المركزية في النص  ؤبُّ ن"ونقصد ىنا ت : نطباعية أو تعبيريةإوظيفة  -8

 .2وتعبيره عف أفكاره ومشاعره الخاصة"
ة في النص وذلؾ مف خلبؿ السارد لو مكانة محوريّ  ضح أفّ مف خلبؿ ىذا التعريؼ يتّ 

 أفكاره ومشاعره. تعبيره عف
تابعو بفرح طفولي، غير مصدقيف حنا نُ : "رُ  ومثاؿ ذلؾ في رواية العشؽ المقدنس قولو

ريده تغ ؼ وصوؿُ ضعُ يَ  الطائر يسمو إلى السماء باتجاه الشماؿ، دوف أفْ  لما نرى، وظؿّ 
 .3نا الأبدي"ينا، وظممنا متعانقيف، لتشيد النجوـ في سطوعيا الأوؿ حبّ إل

ىنا زاوج بيف التاريخ وذاكرة  ؿ يروي السارد أحاسيس بيف واقع مرير، فيوفي ىذا المثا
راوي ة، وىذا المثاؿ ختـ بو الـ بحياة مستقرّ مح بخيالو ويحر سما ذىب ليكنساف المجروحة، الإ

 وأماف. ميما بالعيش في حبّ مْ ؽ حُ ذاف تحقّ ف المّ روايتو التي عاش فييا البطلب
انت والفرح مع حبيبتو ىبة؛ " ك عيش حالة مف الحبّ السارد ي خر نجد أفّ آوفي مثاؿ 

نجاة أف يمحوىا، رىاؽ وتعب وخوؼ لـ يستطع فرج الإعرش يحالتنا بائسة، وعمى ملبمحنا 
عينييا غيوـ كثيفة كأنما  ىف أكثر مف حماـ دافئ، وكانت ىبة حزينة تغشلـ أكف أحتاج الآ

"...  .4ترغب في اليروب إلى النوـ
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فصوؿ ىذا  نعيش معيما كؿّ السارد بأخذنا مف خلبؿ العاشقيف لِ  في ىذا المثاؿ قاـ
والعشؽ والسعادة  العشؽ، مف حيث لا نشعر، مشاعر الخوؼ تارة ومشاعر الحبّ و  الحبّ 

 الأبدية تارة أخرى.
ز بيف الحكاية والخطاب، نتظامات التي تميّ الزمف مف بيف الإ "يعدّ زمن السرد:  -3-ب
ف المستوى إوالسببي، ولذلؾ فث ىو نظاـ وقوعيا المنطقي الجوىر الأساسي في الأحداو 

 فّ إا في مستوى الخطاب فت بالفعؿ، أمّ قعنظاـ توالي الأحداث كما و الأوؿ لمحكاية يخضع لِ 
النظاـ الأساسي يصبح خاضعا  فّ إـ فيو مف قبؿ السارد، وبالتالي فالتحكُّ  ذكر الأحداث يت ّـ

 .1دىا الراوي"لاعتبارات أخرى يحدّ 
الزمف ىو الجوىر الأساسي في تنظيـ الأحداث  التعريؼ نستنتج أفّ ىذا  خلبؿمف 

 فّ إا الخطاب فنظاـ توالي الأحداث كما وقعت بالفعؿ أمّ التي وقعت، فالحكاية تخضع لِ 
 فييا السارد.  ُـالأحداث يتحكّ 

نضبط الوضع الزمني لمسارد  زمف السرد: "يبدو مف المفيد أفْ خر لِ آوفي تعريؼ 
 .2لزمف الحكاية" بالنسبة

 عمى السارد ضبط الوضع الزمني لو بالنسبة لزمف الحكاية.  مف التعريؼ نستنتج أفّ 
 أنواع زمن السرد: -1-3-ب

داث، وضع حفييا أحداث الرواية، ترتيب الأ يلفترة التاريخية التي تجر ا " الزمن الداخمي: -أ
 .3فصوؿ"الراوي بالنسبة لوقوع الأحداث، تزامف الأحداث، تتابع ال

الزمف الداخمي مرتبط بالفترة التاريخية التي تحدث فييا  أفّ  نفي ُـ ىذا القوؿ مف خلبؿ
 تيا وترتيب ىذه الأحداث وتتابع الفصوؿ...الخ.أحداث الرواية ومدّ 

 الأمثمة التالية:في ذلؾ  ونجد
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يف صنعناىما مف أغصاف ا نجمس عمى كرسيّ نّ كاف الصباح رائقا، وكُ  المثاؿ الأوؿ: "
الأشجار، يتفيئ رأسانا ظؿ الجدار، وتمتد أرجمنا تختزف حرارة الشمس لشتاء سيحؿ قريبا، 

 ح كتابيا الزراعي، ترشؼ قيوتيا أيضا، وكنت أتابع بعيني شجيرات فواكوٍ كانت ىبة تتصفّ 
س دت ذىني فكرة تربية النحؿ أيضا، أليو ا حوؿ البيت إلى حدود الغابة، وراغرسناىا حديثً 
 ءمؿثلبثة؟ وبدأت حياتنا تينأ، ورحنا نستنشقيا  ف نمتمؾ صندوقيف أومف الأفضؿ أ

 .1"اصدرين
الراوي قاـ بوصؼ زمنو الداخمي وحركاتو وحالتو  ضح أفّ مف خلبؿ ىذا المقطع يتّ 

الشعورية لأنو قاـ بربط الماضي بالمستقبؿ بحيث يكوف مف الحوافز التي تدفع بالشخصية 
قبؿ جديد وىذا ما يستدعيو الحاضر متناسقا مع انفعالاتو لمحاولة تجاوز واقعيا وصنع مست

 مستقبؿ البعيد.النستطيع أف نقوؿ أنو  ذْ إ
الساعات الأولى مف الميؿ عمينا ثقيمة كئيبة، لـ ينفع ما افترشناه  تالمثاؿ الثاني: "مرّ 

 .2لدفع برد أرضية المغارة، كنت أحتضف ىبة كطفؿ صغير"
ليمة لنا نبيتيا في حضف الطبيعة، ونتعانؽ عمى خر: "كانت تمؾ أوؿ آوفي مثاؿ 

وراحة، ومع الفجر الأوؿ نشطنا، كانت  اىدىدة وأصوات الحشرات والوحوش، فنمتمئ اطمئنان
لينا، تفتح أجفاننا، تطبع قبلبتيا عمى إبشذى الأعشاب البرية تمد أيدييا مة نسائمو المحمّ 

 3"...ة في أعماقنا، نضحؾ بفرح طفوليأعيننا، تقودنا مف أيدينا إلى الخارج، تنبض سعاد
داث ليعود إلى الوراء حالسارد قد أوقؼ سير الأ ليف أفّ اضح مف خلبؿ ىذيف المثيتّ 

مسترجعا بذلؾ جميع الأحداث والوقائع التي حدثت في الماضي، وىو ىنا قد قاـ بسرد 
 استذكاري للؤحداث الماضية التي عاشيا.

عت كؤوسي مف تر ساعة مف الميؿ كنت قد أفي  خر: "حيف فتحت عينيآوفي مثاؿ 
ى يتغشّ  الجيات، وكاف ضوء القمر كحمـ بييّ  نوـ عميؽ، كاف الظلبـ يحاصر الكوف مف كؿّ 

 .4شيء" كؿّ 
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أحداث ي ىو تمؾ الفترة التي تسري فييا الزمف الداخم ضح أفّ مف خلبؿ ىذا المقطع يتّ 
زينا بينما لا يشعر بالزمف وطولو الرواية، فالراوي ىنا قد شعر بطوؿ الزمف عندما يكوف ح

 عندما يكوف سعيدا.
وضع الكتابة بالنسبة لمفترة التي يكتب  –زمف القراءة  –"زمف الكتابة  الزمن الخارجي: -ب

 .1وضع القارئ بالنسبة لمفترة التي يقرأ عنيا" –عنيا 
لتي تكوف في الأزمنة الخارجية ا خلبازمف الكتابة والقراءة تد مف التعريؼ نستنتج أفّ 

ا مرتبطاف بوضعية الكاتب ورؤيتو نفً آة عف النص فالمصطمحاف المذكوراف بعيدة أو خارج
 منية التي يقوـ بالكتابة فييا، ونجد ذلؾ في الأمثمة التالية:زّ المرحمة مبالنسبة لِ 

ماـ الجديد، شود في المسجد الجامع لمبايعة الإلتقت الحالمثاؿ الأوؿ: "عند العصر اِ 
 2"...ي بالناسماـ كممتو ويصمّ رب، ثـ صلبة العشاء، حيث يمقي الإالمغحتى صلبة 

أرشفيا  رحت أوقظ ىبة، حضرت قيوة أشأ أفْ   ْـالمثاؿ الثاني: "مع الصباح الباكر، لَ 
ع النافذة القديمة، بدأت الحركة محتشمة خائفة، ولكف ع مف بيف أضمُ عمى ميؿ، وأنا أتطمّ 

 .3ارع، والجمبة ترتفع، وفي العيوف شغؼ لما وقع بالأمس"سريعا راح الأقداـ تتكاثر في الش
 فالسارد في كلب المثاليف أراد أف يصور لنا واقعو المعاش وأيضا حياتو مع حبيبتو ىبة.

غنا ساحة اليرموؾ، كانت المثاؿ الثالث: "كاف الوقت يميث باتجاه العاشرة حيف بم
 4"...خرىا بالرجاؿ والنساءآغاصة عف 
مة إلى الزمف ارتسـ بحركتو السردية التي ىي متقدّ  ؿ ىذا المقطع أفّ ضح مف خلبيتّ 

 الأماـ نحو القادـ ولا ينظر أو يعود إلى الوراء.
اليوـ ىو  فّ بتيا الكبيرة، أخبرنا العميد، أغمؽ بواناؿ الرابع: "ونحف ندخؿ المكتبة و المث
ار العالـ يتفاوتف في قطأ ليو الفتيات مف كؿّ إاري، يعقد مرتيف في السنة ويجمب سوؽ الجو 
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السوؽ يبدأ صباحا، غير  في الأشكاؿ والألواف والأجناس والألسنة، ورغـ أفّ  مففتخالقدرات وي
 1"...قتناء ما يناسبيـجار يأتوف ليلب لاكبار التُّ  أفّ 

الحاصؿ في محتوى ظ مف مرتبط بسيرورة التمفُّ الزّ  ف أفّ مف خلبؿ ىذا المقطع يتبيّ 
ا لمقارئ وىو يقوـ بقراءة زمف القراءة ىو الزمف الذي يكوف مصاحبً ف إالنص، ومف ىنا ف

 العمؿ السردي.
 خلاصة:
عنصري الصيغة والصوت في رواية العشؽ المقدنس نستخمص ما مف خلبؿ دراستنا لِ  
 يمي:
 ـ، لكوف الراوي ىو الذي قاـ بسرد الأحداث.الرواية جاءت بضمير المتكم   أفّ  أولا:

يجابي، حيث إص دور البطؿ في الرواية بشكؿ "عز الديف جلبوجي" تقمّ  الروائي أفّ  ثانيا:
تشكيؿ حركية الحياة ز بقدرتو عمى صنع الأحداث والمساىمة في تطويرىا، لِ و تميّ نجد أنّ 

انفعالاتو ومشاعره، وموقفو يجابية في إخاذ مواقؼ تّ ا  لتأثير فيمف حولو مف الشخصيات، و وا
 شخصية البطمة "ىبة". ىا عمخريف، وىذا ما ينطبؽ أيضمع الآ
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  الخاتمة:
الديف  لعشؽ المقدنس لعزمخطاب السردي في رواية اللقد حاولنا مف خلبؿ دراستنا   

 إبراز خصائص مختمفة مف أبرزىا: -مقاربة بنيوية- ،جلبوجي
عف الحياة وذلؾ مف  ار تعبيرً الزمف يعني الحياة كميا، ومف ذلؾ الرواية، فيي تعتب فّ أ -

 .خلبؿ تشكؿ الزمف في نصوصيا المتنوعة
 نرى أفّ فَ النواحي أف تتخمؿ فيو وتضمحؿ، الزمف يدخؿ في جميع النواحي إذ تكاد ىذه  فّ أ -

 ؤى التي تنظر إليو.دت الرُّ ب في مفاىيمو وتعدّ الزمف تشعّ 
ي تشترؾ فيو مجموعة مف الذ الزمف العنصرَ  لِيصبحالمغة تخضع لمزمف والتاريخ،  فّ أ -

 العلبقات والمعارؼ.
رصدنا أنواع كثيرة لمزمف وذلؾ لتمثيمو واستعمالاتو المختمفة التي تعكس الزمف مف حيث  -

تقنياتو) الاستباقات والاسترجاعات، الحذؼ والتمخيص، المشيد والوقفة الوصفية( وذلؾ 
مشاىد، أو حذؼ  مف خلبؿ ذكر استباؽ الأحداث والرجوع إلى الماضي، أو تصوير

 وتمخيص بعض الأحداث حسب احتياجات السارد ليا وتوظيفيا في الرواية .
اعتماد السارد عمى الحاضر مع الرجوع إلى الماضي مف حيف إلى آخر وذلؾ بربط  -

عاش(، أي الرواية مبنية عمى حدثيف أساسيف ىما الزمف الراىف)المُ  الحاضر بالماضي لأفّ 
والإسلبمي حاليا، والزمف الماضي)التاريخي(، أي المجتمع الفتف في المجتمع العربي 

 الإسلبمي قديما.
ة لمراوي ؾ لمكشؼ عف الحالة النفسيّ لار الوعي وذالحوار وتيّ  ةعمى لغ دعتماد السار اِ  -

 وشخصيات الرواية
التي تنظـ لاحظنا مف خلبؿ دراستنا لمصيغة السردية التي اشتممت عمى مختمؼ الطرائؽ  -

يما قد تقارباػ ا بنفس المستوى حيث أنّ فَ ظ  وُ  فقد ف العرض والسردذا عأمأخبار السرد، 
فجاءت المسافة)أنواع الحكي( بشكؿ متناوب، حيث ساىمت في بناء الرواية بشكؿ مترابط 

 ومتكامؿ وذلؾ عف طريؽ التداخؿ والترابط فيما بينيما.
ب رواية الأحداث سُ نتقاؿ السرد بيف السارد والشخصيات وتناإظيرت الصيغة مف خلبؿ  -

 مع رواية الأقواؿ.
 زنا عمى السارد باعتباره شخصية كباقي الشخصيات، في الجانب الصوتي فقد ركّ  اأم   -
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نقؿ ما يراه بصوتو وذلؾ مف خلبؿ تعميقو أو تداركو في قميؿ مف الحالات  ىي توميمّ  أفّ  إذْ 
ت عمى شخصيات نوعت وتوزعما بقي مف الأحداث ت فّ ألأحداث وقعت فعلب، في حيف 

وظائؼ السارد أضفت عمى الخطاب صفة مف الترابط والتكامؿ مف جية  نجد أفّ فأخرى، 
ع والتفكيؾ مف جية أخرى، ووقفنا أيضا عمى أنواع مختمفة مف الزمف السردي)الزمف والتقطُّ 

الداخمي والزمف الخارجي(، حيث أراد السارد مف خلبليما أف يتحكـ في حجـ الرواية، حيث 
 التفاعؿ.بواسطة ا مف خلبليما وذلؾ الا وحيويّ نصرا فعّ جعؿ الرواية عُ أنو 

ذا الخطاب السردي والزمني مفتوحا وقابلب لمدراسات والمقاربات ىوفي الأخير يبقى   
 ة.ة والعربية خاصّ المختمفة، وذلؾ لمكشؼ عف خصوصيات الرواية عامّ 
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 :ممخصال
 المقاربة خلبؿ مف المقدنس العشؽ رواية في السردي الخطاب عف الكشؼ إلى الدراسة ىذه تسعى    

 خلبلو مف تعرفنا الذي التمييدي الفصؿ في تتمثؿ بحث ىيكمة عمي الدراسة ىذه في ركزنا وقد ، البنيوية
 وفي العربي المغوي التراث في السرد ومفيوـ ، الغربي والفكر العربي التراث في الخطاب مفيوـ عمي

 بالبناء موسوـ الأوؿ والفصؿ ، الرواية عف وممخص السردي الخطاب ومفيوـ الغربية السردية النظريات
 الزمني الترتيب عمى البحث خلبلو مف البحث حاولنا المقدنس؛ العشؽ رواية في لمحدث الزمني

بطاء ،(تمخيص حذؼ،) السرد تسريع السردي؛ لممسار الزمني والإيقاع ،(الإستباقات الإسترجاعات،)  وا 
 رواية في والصوت بالصيغة موسوـ الثاني والفصؿ السردي، والتواتر ،(الوصفية الوقفة المشيد،) السرد
 والصوت المنظور، المسافة، ، ومباحثيا مفيوميا الصيغة؛ عمى خلبلو مف بحثال حاولنا المقدنس، العشؽ

 ختمنا وقد السرد، زمف ثـ السارد وظائؼ إلى تطرقنا ثـ الخطاب في وموقعو والسارد ومباحثو، ومفيومو
 .إلييا المتوصؿ النتائج أىـ حصرت بخاتمة بحثنا

البنيوية، البناء الزمني، الصيغة،  قدنس، المقاربةالم العشؽ السردي، رواية الخطاب الكممات المفتاحية:
  الصوت

Abstract: 

This study seeks to reveal the narrative discourse in the narration of the holy 

love through the structural approach, and we focused in this study on structuring 

a research represented in the introductory chapter through which we learned 

about the concept of discourse in the Arab heritage and Western thought, and the 

concept of narration in the Arab linguistic heritage and theories Western 

narrative, the concept of narrative discourse, and a summary of the novel, and 

the first chapter is marked by chronological construction of the event in the 

novel The Holy Love; We tried to search through it in chronological order 

(callbacks, anticipations), and the rhythm of the narrative track; Acceleration of 

narration (omission, summarization), slow narration (scene, descriptive pause), 

narrative frequency, and chapter two tagged with formula and sound in the 

narration of Holy Love, through which we tried to search on the formula; Its 

concept and its topics, distance, perspective, sound, concept and its search, the 

narrator and its location in the speech. Then we touched on the functions of the 

narrator and then the narration time. 

Key words: narrative discourse, the sacred love story, structural approach, 

temporal construction, formulation, sound 
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