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 إهداء:
 الكريمين... إلى والدي  

 .               قدما لإكمال  للحظة في تشجيعي للمضي   ل الكثير ولم يتوانإلى من ساندني وتحم  

 هذا المشوار زوجي الكريم...

 من ساعدني من قريب أو بعيد خلال العامين المنصرمين... إلى كل  

 فت بمعرفتهم من زملاء وزميلات...إلى كل من تشر  

نا بتوفيقه.أهدي عملي المتواضع سائلة المولى عز وجل أن ينفعنا به ويمد    

 



 

 

 إهداء:
 رحمة الله عليو...روح أبي الطاىرة  إلى

 .        إلى أعز الناس وأقربهم إلى قلبي، إلى والدتي العزيزة التي كان لدعائها المبارك  

 فو على ىذه الصورة... ير ثرر ي  ييير  فيينة البث  تىّ أعظم الأ

 ي الرتيمة، تيظك اللهوأمى تحت أقدامها جنتي، إلى صديقتي الحميمة  من بيمتها غايتي ومن إلى
 ...ة اليردوس مثواكورعاك وجعل جنى 

إلى من فاندني وخطى معي خطواتي، ويير لي الصعاب؛ إلى زوجي العزيز الذي ىو أروع من جيد 
ذا المكان ما كان ليثدث لولا الحب بكل معانيو، قدم لي الكثر  من صبر، وأمل، ومحبة، ووقوي  ي  ى

 يشجيعو الميتمر لي...

 كر معك...لن أقول شكرا... بل فأعيش الشى 

كبدي، إلى ابنتي العزيزيين:   تيفلذىريين منهما القوة والافتمرار، إلى الزى  إلى العينين اللتين أفتمدى 
 رىف، ريهام...

 وأن يكتبكما من اليعداء ي  الدنيا والآخرة...

و، غمرني بتوجيهايو إلى أفتاذي الياضل "رتال عبد الواتد" الذي كان خر  عون وخر  موجى 
 ديدة، ومنثني مياتة الحرية لبلورة رؤية البث  دون قيود...اليى 

 من لا يشكر الناس لا يشكر...

  وأنت من ييتثق الشكر والتقدير.



. 



 مقدمة
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ر على تجسيد الواقع بكل ما يحملو من تناقضات، فهي تعبر د  تعتبر الرواية كجنس أدبي الأق  
ا تاريخية أو ، حيث يرصد بذلك ظواىر معينة، إمي جمالي  عن روحو وذلك بمحاكاتو في قالب فني 

 روح المجتمعا الأجدر من حيث التعير  عن ة... إلخ في بيئة وزمان معينين، ولأني ة أو اجتماعيي سياسيي 
ة، فراح الأدباء دارة في الساحة الأدبية مقارنة بياقي الأجناس الأدبيي حتلت الصي وأزماتو وطموحاتو ا

والكتاب كلي يعبر عن طموحات لرتمعو وآلامو وآىاتو كما ىو الحال عند الأدباء الجزائريين الذين 
ة مطلع التسعينات أو ما اصطلح ليي لاتو، ولعل أهمها الحرب الأىالواقع الجزائري بمختلف تحوي  ارصدو 

سواء لات جذرية في تاريخ الجزائر على جميع الأصعدة لت تحوي ، التي مثي "العشرية السوداء" عليها ب
جتماعية، فيعد أن كانت الرواية مرتيطة بالجانب التاريخي والحديث عن الثقافية أو السياسية أو الا

قية وحى  الدينية، وذلك من خلال طرح انشاالات القومية أصيحت تنتقد القيم السياسية والأخلا
الشعب الدقهور والدقموع من السلطة القامعة بمختلف أشكالذا وصنوفها، لذا وقع اختيارنا على مدوينة 

طت الضوء على الجوانب والتي سلي  "حطب سراييفو" الدوسومة بـ "سعيد خطيبي"الكاتب الجزائري 
ظة الجراح والذكريات القديدة وق  الشعب الجزائري في تلك الفترة، م  ية التي عاشها الدعتمة والدايي 

باستحضار الداضي كي تعالج الحاضر وتستشرف مستقيلا أفضل، وذلك من خلال كسر حاجز 
 ،فكان موضوع بحثناوىو طرح أيقض ىوس اليحث والتنقيب فيو ،الصمت الذي لطالدا كميم الأفواه 

كذا  والذي أردنا من خلالو الوقوف على ظاىرة القمع و  "فوحطب سرايي"سرد المقموع في رواية 
سعيد خطيبي لأسرار الذات الدقموعة وأثر ىذا القمع عليها من المجتمع، وىذا ما قادنا  كيفية  اكتناه

 إلى طرح الإشكالية الآتية:
ى القمع في رواية كيف تجلي  ة؟ر وكيف عالجت الرواية العربية ىذه الظاى؟ما الدقصود بالقمع   

 ؟فيها حطب سراييفو؟ وماىي أىم تمظهراتو وأبعاده

" الذي يقوم على الوصف التحليلي الوصفي وقد اعتمدنا في ىذه الدراسة على الدنهج "
 يننة من مقدمة ومدخل ثم فصلوالتحليل من خلال ربط الدعاني بسياقها العام، وىذا وفق خطة مكوي 

ط مصطلح القمع لاة واصطلاحا، وأىم الكتابات التي خاضت فيو وخاتمة، ففي الددخل حاولنا ضي
القمع في الرواية " وفي الفصل الأول الدعنون بـ كأدب السجون والكتابة النسوية وغر هما، وتناولتو،
فتناولنا حضور القمع في الرواية العربية وأىم سياقاتو السياسية والاجتماعية والجسدية مع ذكر  "العربية

 نماذج من الرواية العربية الدعاصرة.
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بدءاً بالتعريف بالروائي  سرد المقموع في رواية حطب سراييفوا الفصل الثاني فخصيص لوأمي 
طنا الضوء على القمع في الرواية من خلال سلي ضنا إلى لرتمع الرواية، وبعدىا سعيد خطيبي ثم تعري 

كانت   ، ثم خلصنا إلى نتائجفي الرواية ودلالات القمعالشخصيات الساردة، ثم أنينا الفصل بأبعاد 
 خاتمة لليحث، وقد استعنيا بجملة من الدصادر والدراجع كان أهمها:

 القمع في الخطاب الروائي لعيد الرحمان أبو عوف. -1
 مر.ت عنو في السرد العربي لفاضل ثاسكو الدقموع والد -2
 العقل العربي والقمع لصاحيتو نجاح محمد. -3

السجين السياسي  دكتوراه بعنوان :اليطل رسالة أما الدراسات السابقة التي اعتمدنا عليها فكانت   
 في الرواية العربية الدعاصرة بالإضافة إلى :الكتابة النسائية أسئلة الاختلاف..... وعلامات التحول

 .غر ىاو 

وككل بحث علمي والذي قد تعتريو صعوبات كان أهمها قلة الدصادر والدراجع التي تناولت  
 ى وإن وجدت صع ب الحصول عليها بعيدا عن السياقات الأدبية الأخر حث مستقل بذاتو القمع كمي

فقنا ولو بالقدر قدر الإمكان الإجابة عن الإشكالية الدطروحة آملين أن نكون قد و  أننا حاولنا  إلاي 
 القليل.

الدكتور/عيد الواحد رحال  أخر ا نتقدم بأسمى عيارات الشكر والعرفان لأستاذنا الدشرف :
أن نتقدم لعضوي  كما لا ننسى ،لدعمو  وتوجيهو لنا وصبره  حى  أنينا ىذه الدراسة الدتواضعة 

وآخر   ،والذين تحملا عبء قراءة بحثنا قراءة نقدية وجيهة  بجزيل الشكر الدناقشة الدوقريين للجنة ا
 .دعوانا أن الحمد لله رب العالدين
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 المقموع: المفهوم والسياق.

 :والاصطلاحالقمع بين اللغة  -1
 القمع لغة: - أ

 ة نفوسهملآخرين، وإىانباالظلم والذل إلحاق جاء القمع في الدعاجم اللغوية يحمل مدلول 
.  اوقهرى "قمع القَمْعُ: مصدر قَمَعَ الرجل يَ قْمَعُوُ قَمْعًا وأقَْمَعَوُ فانقمع قَ هَرهَُ وذلَّلََُ فذلٌ. والقَمْعُ: الذُّلُّ

فراَراً وىربًا. وقَمَعَ في بيتو وانقَمَعَ: دخلو مستخفيًا. وفي حديث عائشة والجواري  والقَمْعُ: الدخول
أي تغيبن ودخلن في بيت أو من وراء ستً؛  انقمعن لى الله عليه وسلم،، كن يلعبن معها فإذا رأين رسول الله  تيالا

قال ابن الأثتَ: وأصلو في القِمعِ الذي على رأس الثمرة أي يدخلن فيو كما تدخل الثمرة في قمعها 
صره ورجع: كأن الدردود أو وفي حديث الذي نظر في شق الباب: فلمّا أن بَصُرَ بو انقمع أي رد ب

ع ويتداخل؛ فَ يَ نْقمع العذاب عند ذلك أي يرج دخل في قِمَعِوِ. وفي حديث منكر ونكتَ:ع قد الراج
إبل أبيو فانقمع في البيت فَ رَقاً، فسمّاه أبوه قَمَعة،  تَ علىإلياس منو، كان اسمو عمتَاً فأغُ وقَمْعُوُ بن

القدر فسمي طابخة،  خء إبل أبيو فأدركها، وقعد الأخ الثالث يَطبافخرج أخوه مدركة بن إلياس لبغَ 
 ابتُ.وىذا قول النشّ 

قمع أن تقمع آخر بالكلام و، وحكى شمر عن أعرابية أنها قالت: القَمَعَو قَمْعًا: رَدَعَوُ وكَفو 
إليو نفسو. وأقْمَعَ الرجل، بالألف، إذا طلََع عليو فرده؛ وقمعو: قهره. وقَمَعَ البردُ النبات:  حتى تتصاغر
 1ردّه وأحرقو".

أداة للقهر والزجر والاضطهاد للآخرين لشن ىم أقل شأنًً ووضعًا ومكانة، وفي معجم القمع و 
ذلّ فالعتُ يظهر نفس الدعتٌ في أن القمع يوحي بإذلال الآخر وإىانتو "قَمَعْتُ فُلانًً فانْ قَمَعَ أي ذللّْتو 

                                                           
 دار صادر، بتَوت، ،1ط ، مادة ) قمع(،05مج ،لسان العرب :مكرم من منظور الإفريقي الدصرين بصال الدين محمد ب -1

 .321 :م، ص1997
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ياف من علينا قِرَى الأضل: ، قامن سنام البعتَ من أعلاه اختبَأَ فَ رَقاً. والقمع: ما  فوق  السناسِنو 
 والاضطهاد والتنكيل بالآخر وإلحاق الأذى بو.، لشا يؤكد دلالة القمع على الذلّ 1قَمَع البُ زْل"

ويذىب الجوىري في معجمو إلى تفستَ مقارب لدا جاء بو ابن منظور والخليل بن أبضد 
"الدقِْمَعَة: واحدة الدقامع من حديد كالمحجن يضرب بها على رأس الفيل. وقد قَمَعْتُوُ إذا ضربتو بها، 

قْماعًا إذا اتُ الرّجل عتٍ وقَمَعْتُوُ وأقْمَعْتُوُ بدعتٌ، أي قهرتو وأذللتو، فانقَمَعَ، قال ابن السكيت: أقمَعْ 
 2نقمع في بيتو".لترريك سماّه بذلك أبوه زعموا لدا اطلع عليك فرددتو عنك، وقَمَعَةُ بن إلياس با

فالقمع يحمل معتٌ الذل والقسوة والعنف الدوجو للآخر، وقَدّم الزبيدي في معجمو "تاج 
)خشبة يضرب بها الإنسان على رأسو(، نقلو  العروس" الأصل اللغوي للكلمة فإذا بو يقول: "الدقِْمَعَةُ:

وقال الشاعر:  ،21( الحج:يدٍ دِ حَ  نْ الليث )ج( الكل: )مقامع(، قال الله تعالى: )وَلَذمُ مَقَامِعُ مِ 
قامِعِ. وقمَعَو، كَمَنَ عَو قَمعًا: ضربو بها، أي بالدقامع. وقَمَعَو قَمعًا:  د  عُ وبسشي مَ 

َ
وذلَّّل،  ،قهره )حولو بالد

 4ارهُ".ع: الدقهور، ومن الإبل ما أُخذ خي"والدقمو :ابادي ويضيف الفتَوز  3( إقماعا ،فانقمع ."كأقمعو

ومن خلال ما جاء في الدعاجم اللغوية يكون القمع صورة قوية للاضطهاد والقهر والفتك 
عة طيّ بالآخرين من قبل ذوي النفوذ والقوة والذيمنة على مقاليد الأمور وزمامها، ويكون الضعيف أداة 

راب، ويظل الضعفاء في لخدمة الباطشتُ والفاتكتُ لشن غاب عن قاموس حياتهم الربضة واللتُ والتّ 
 .قبضة الأشد قهراً وقمعًا

 

                                                           
 ،إنعام داود سلومد.داود سلام، د. سلمان العنكبي، : ترتيب ومراجعة، معجم لغوي تراثي كتاب العينالخليل بن أبضد:  -1

 .696 ، ص:2004، مكتبة لبنان ،1ط
أبضد عبد الغفور عطارد، دار العلم  :برقيق، 3ج، معجم الصّحاح، تاج اللغة وصحاح العربيةإسماعيل بن بضاد الجوىري:  -2

 .1272م، ص:1979 –ه 1399للملايتُ، بتَوت، 
دار  ،1ط  ،8ج ،سمتَ شمس مر: تح: نواف الجراح، ،القاموس تاج العروس من جواهر _ محمد مرتضى الحسيتٍ الزبيدي: 3

 .695 ص:م، 2011 ،بتَوت صادر،
 -ى   1431، مؤسسة الدختار، القاىرة، ،2طمراد، يحي  :، تح وتقالقاموس المحيطبادي: يعقوب بن إبراىيم الفتَوز محمد بن  -4

 .706م، ص: 2010
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 ب. القمع اصطلاحاً:

في علم  نفسي "يستخدممصطلح  ويُلاحظ أن "لقمعلدفردة "ا الاصطلاحيلدعتٌ إلى ابالنظر 
الشعور وإقصائها النفس للدلالة على عملية إبعاد الذكريات والأفكار الدؤلدة وغتَ السارة عن الوعي و 

 والأدباء ليدل على حالة من العنف تداولو بتُ الدثقفتُ طلح تّ إلا أن ىذا الدص. 1عن مداه ولرالو"
الدلالة لم تتغتَ اء للذكريات فإن ّ الدوجّو للآخر، فمثلما استخدم الدصطلح في علم النفس بدعتٌ الإقص

بل ظلّت ثابتة، غتَ أن القمع الذي قصده الدثقفون ليس إقصاء للذكريات بل إقصاء كل ما يتعارض 
لكل ما يتعارض مع مصالح وأفكار  الاضطهادهو نوع من ف دة،االسلطة أو ذوي السيمصالح  مع 

ترىيبي، يعرض على الإنسان إما بفعل  ذوي السلطة "القمع في عمقو وىدفو ىو أي قسر ترغيبي أو
 .2مل، أي أنو نقيض الحرية الدطلقة"عنو سواء في التفكتَ أو القول أو السلوك أو الع الامتناعما أو 

 شيءويصبح القمع أداة قوية للباطشتُ لتأكيد فكرىم ونشر مبادئهم التي يؤمنون بها وكل 
يخالف مثل ىذه الأفكار لا مكان لو ليصبح القمع "صورة من صور التسلط، ونموذجا من نماذجو 

 .3بعاده"وبعدًا من أ

قهر والتجاىل والتهميش لوالتسلط والعنف، وكذا ا الاضطهادصورة من صور  إذا فهو
ظرة دونية كل نوالإطاحة بكل شيء من أجل تأكيد الذيمنة وإحكام السيطرة والتسلط والبطش "إن ّ 

أو طائفي أو مذىبي أو سياسي، وكل  قاميديتٍ أو  ولأي إنسان، وكل تعصب قبلي أو عائلي أ
 وغتَ موضوعي، وكل رفض للروار والتعاون الديادين الحياتية، وكل نقد بذريبيتزوير وتظليل في كل 

ن والمجتمع، ماىي إلا والتنسيق والتوحيد، وكل استهتار بالأخلاق والحريات والقوانتُ، الخادمة للإنسا
 4بعض مظاىر ومعطيات قمع الآخر".

                                                           
 .176م، ص: 2011  ،ة للنشر والتوزيع، عمان، الأردندار أسام )د.ط (،، معجم الطب النفسي والعقليلزمود عواد:  -1
، والتوزيع، دمشق ، أشبيلية للدراسات والنشر م1994، آذار/مارس 366لرلة الدعرفة، ع  ،الفعل العربي والقمعلصاح محمد:  -2

 .48ص: 
، آب/أغسطس  مركز دراسات الوحدة العربية، 2ط ،بنية السلطة وإشكالية التسلط في الوطن العربيعلي أسعد وطفة:  -3

 .126م، ص: 2000
 .43، ص: مرجع سابق لصاح محمد: -4
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خلال ما سبق يكون القمع صورة من صور العنف الدوجّو من قبل أولي الأمر والنهي من و 
أو سياسية أو فكرية،  اجتماعيةكانت ىذه الدكانة أأصراب النفوذ والسلطة والدكانة الدرموقة سواء 

 الدعانًة على عاتق من رماىم حظهم العاثر ليكونوا برت قبضة ىؤلاء الدتسلطتُ والباطشتُ. وتكون

 تمثلات القمع في الكتابة الروائية: -2

من النظريات والأفكار الفلسفية في قالب فتٍّ وبصالي، فهده رواية أداة فعالة في بسثيل كثتَ إن ال
الرائجة موضوعا  الاجتماعيةالعناصر برفز الروائي بشكل مباشر أو غتَ مباشر أن يتخذ من الظواىر 

"لا أعتقد  أن  2009ر الحائزة على جائزة نوبل عام لل مو ، فكما تقول الروائية الألدانية ىتَتاول
ولا أملك مشهدا غتَ الذي أعرفو، والذي أتيت ،ك الدشهد أو البيئة ضرورة ، ذامهمّ الدشهد الجغرافي 
الأدبية تعكس ما يجري على الإنسان برت حكم لرتمع شمولي، وأنً أعتقد بأنو لم  منو، شخصياتي

تلك، لا أستطيع  الاختياراتيكن موضوعا اختًتو أنً، وإنما موضوع اختارتو حياتي لي، أنً لا أملك 
ل: أودّ الكتابة حول ىذا الشيء أو ذاك، أنً مقيدة بكتابة الأشياء التي تهمتٍ والتي لا تدعتٍ أن أقو 

 أداة فنية ترصد وضع المجتمع وبذسد أزماتو العامة. ةي، فالروا1في أمان"

بدثابة  1967سنة ىذه الالرواية العربية، إذ تعتبر في ( أثرت 1967ولعل ىزيدة حزيران )جوان 
، ولعل 2للرواية العربية، فتجرأت الرواية على تناول موضوعات خطرة وحساسة وساخنةولادة جديدة 

القمع كان الأكثر حضورا في الرواية العربية ابزذ أشكالًا لستلفة وسياقات متعددة ففي أىم الكتابات 
 التي تناولت القمع نذكر:

 أدب الهامش: -1.2

بحراوي أدب الذامش بأنو " كل أدب ينتج خارج الدؤسسة، سواء كانت سياسية يعرّف حسن 
أو اجتماعية أو ثقافية أو أكاديدية، وىو بذلك يقع بعيدا عن الرعاية والاحتضان، بل ويجري العمل 

                                                           
 عن: نقلا ،http://mana.net :موقع معتٌ الإلكتًوني ،الكتابة الروائية عبر منظور مختلفحستُ الضو:  ينظر:  -1

Radio free Europe/ Radio Liberty: Herte Mueller on Grouing up in 
, p: 1366.http://manu,net/,oitobre n, 2009, ceausexu’sRomania  ،ٌمارس  28منصة معت

2019. 
04:00، الساعة:2022مارس  8، تاريخ الزيارة:  نفسه المرجع ينظر: - 2 

http://mana.net/
http://manu,net/
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على نبذه واستبعاده، من دائرة الضوء، وقد تسلّط عليو الرقابة والدنع، إذا ما بدا عليو أنو يتجاوز 
نَ بّوِ عليها، ولدا  طوط الخ

ُ
الرسمية فإنها كانت الأجناس الأدبية ىي نفسها صنيعة الدؤسسة الحمراء، الد

ناً منبوذا ومهمّشًا بعدم انضباطو لتوجيهاتها واختًاقو لبنيانها الدوجهة من طرف تعتبر ىذا الأدب كائ
ت الرسمية ويتجسد ىذا فقد رفضت أعمال كثتَة من قبل الدؤسسا،1التقليد الأدبي الدتعارف عليو"

بدعتٌ  (alittérature)الرفض في أكثر في الدصطلح الأجنبي الذي يطلق على أدب الذامش 
ويقصد بو أدب الذامش ،  (paralittérature)اللاأدب، ويستعمل قاموس لاروس مصطلح 

littérature en marge    وىو الأدب الواقع في ىامش الأدب الرسمي الذي يضم بعض الأنواع
كالخيال العلمي، الغرائب، الرواية الدتسلسلة، الشريط الدرسوم والرواية البوليسية الدخصّصة للجمهور 

 .2العريض، فهي لا ترقى لدرتبة الأدب الرفيع الذي يدثلو أدب الدركز

فقد ساهمت فلسفة التفكيك كأىم مرجعية لأدب الذامش ورد الاعتبار لذذا النوع من الكتابة 
با التفكيكة التي أسهمت في بروز الذامش الذي ظل مغيّ  )....(،د التوازن لدعادلة مركز /ىامش ورّ 

إبداعيا في توجو الرواية إلى  الاىتمامبذسّد ىذا م أنوّ لا يقل أهمية عن الدركز، و ومسكوتا عنو، رغ
حقيقية لذذا العالم الذي ، اللغة اليومية البسيطة من أجل رسم صورة الطاّبوبعوالم الدهمَشتُ،  الاىتمام

، والدنبوذ الاىتمام"فالذامش مبدئيا ىو الدقال الإنساني الدقصي عن دائرة  .3يقوم على التعدد والتنوع
عن عرف الأخلاق والدقموع من قبل مؤسسات المجتمع والعقل والعقيدة والسلطة، وإذا ما استعملنا 

المجرد من العصبية، إذ يجدر بنا التمييز في التًاث اللغة الخلدونية، يدكن أن تعتزل الذامش في الكيان 
العربي بتُ ثلاثة مستويات من بسثيل الذامش، أولذا تلك التي عدّت ىامشية بالنظر إلى جنسها 
التعبتَي: كالحكايات العجيبة والخرافات والستَ الشعبية في مقابل الشعر والنثر الفتٍ، والخطابة التي 

تلك التي تكمن ىامشيتها بالنظر إلى ما تصوّره من عوالم سفلية للمنبوذين  اعتبرت فنا رفيعا، وثانيها
والخارجتُ من مثل القصص الشطاّري ونوادر الحمقى وأخبار اللصوص وذوي العاىات والشواذ، وأما 

                                                           
، سنة 18، لرلة علامات، لرلة ثقافية لزكمة. العدد أدب محمد شكري من الهامش إلى المركزية  :حسن بحراوي ينظر: -1

 .20:30 ،  الساعة:2022مارس 6 تاريخ الزيارة:، alamat.saidbengrdd.net، على الدوقع 09، ص: 2002
-م-د-، ر2، عدد 02داب واللغات، مج ، لرلة الآجتماعية إلى الشرعية النقديةأدب الهامش من المرجعية الاويزة غربي:  -2

 .148-147، ص: 2020، جويلية 2335-1713ت: 
 .150، ص: المرجع نفسه :ويزة غربي  -3
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والباطنية  القرامطةثالث الدستويات فأدب  كتبو ىامشيون في التًاث، فأقصي من ىذا الدنطلق: كأدب 
ة وبعض الدتصوفة والشيعة، ولعل الأصناف الذامشية كلها سواء تلك التي تعلقت بالدوضوع والزنًدق

الذامشي أو الخطاب الذامشي أو الكتاب الذامشيتُ، فالأمر يتعلق بنسق تأليفي جامع ىو نسق 
 السرد، والسرد بخلاف الشعر مثّل نسقا خطابيا غتَ ذي حظوة في تراثنا النقدي العربي، بل إن أفعال

 .1"القص" والحكي والرواية ارتبطت بدجال التًويع وبراور "منطق العقل والاختًاع والكذب"

من الأدب الذامشي مقارنة بالشعر والخطابة فوصف القصّ أنوّ خرافة تضاد  فالسرد إذن عد
العقل والحكمة، وينظر إلى القصاص بوصفو النقيض للركماء والدفكرين، لكن "السرد الذامشي 
بالنسبة إلى النظر النقدي، فقد اكتسب مكانة مركزية في الدشهد الإبداعي العربي الكلاسيكي، وفي 

اعتبار ما يُ عَدّ اليوم ىامشا، من الأدب الدتناول لدوضوعات الجنس، والذرطقة  ىذا السياق يدكن
الأخلاقية والسخرية من مؤسسات السلطة ىو القطب المحوري في السرديات القديدة، سواء في 
الدقامات التي صورة أخبار الدكدين، والمحتالتُ والكذابتُ، أو في قصص الشطاّر والعيارين، أو في 

صوص والشواذ الجنسيتُ، والحمقى والطفيليتُ والعبيد والجواري والغلمان... مثل: أخبار أخبار الل
الحمقى والدغفلتُ لابن الجوزي، أخبار العرجان والبرصان للجاحظ، وغتَىا من تصانيف الأخبار 
والتًاجم والنوادر، التي شغلت الدشهد الأدبي، وسيطرت على حيز التداول العام... وأضرت صفة 

في  موضوعاتها، بينما مثلت كسرديات مركزية امشية لا تستمد إلّا من مستوى النظر الرسمي إلىالذ
، وىنا انتقل السرد من الذامشية 2لة الشعبية"تَ في الذاكرة والدخيّ طاق التلقي، وعلى مستوى قوة ال تأثن

لياتو ن أيضا ب  "الغتَي في بذإلى الدركزية وبالإضافة إلى اقتًان الذامش بالسرد في التًاث العربي فقد اقتً 
ا في مقابل تَ امرأة في لرتمع تهيمن عليو قيم الذكورة، أو كان عجميّ الدختلفة، سواء كان ىذا الغ

العروبة، أو كافرا في مقابل أغلبية مؤمنة... أي أن الذامشية أضرت ملمرا للاختلاف، ولزصلة 
شتًك، وفي ىذا السياق تبدو الصور النمطية لعسر التواصل وسوء الفهم وافتقاد السياق الثقافي الد

الدكرّسة عن الأعرابي البليد، والفارسي البخيل والإفرلصي العفن واليهودي اللئيم، منتمية إلى الدنظومة 

                                                           
 -ى  1433، 1دار الأمان، الرباط، الدغرب، ط ،الفتنة والآخر أنساق الغيرية في السرد العربيشرف الدين ماجدولتُ:  -1

 .62-61م، ص: 2012
 .67-66 ، ص:نفسهالمرجع  -2
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في ظل  الامتلاكيل إلى الأذىان نموذج الدرأة باعتبارىا موضوعا للنهم الجنسي وشهوة لتي برالتصويرية ا
 1ت الدركز، ووضع الترت لثقافة الذامش.واقع كرس الفوق لثقافا

ج أولا درَ "ذلك أنها تُ  مصدرىا الذزلي لا بزفي يات إلا أنّ ورغم طغيان نبرة الجد عن ىذه السرد
ضمن طبقة من الأخبار الخارقة أو الطريقة الدقصود بها الإدىاش والتًويج أكثر لشا يهدف بها إلى 

الذزل "ارتبط بالأغراض التخيلية القصصية التي لم يجرؤ أصرابها على  ، كما أنّ 2التبيتُ والترقيق"
التصريح بدقصودىم في خطاب جدي لسافة التنكيل فكان الخطاب السردي  الذازل الدوجو إلى 
الذامشيتُ أداة بديلة لتبليغ الرسالة الفكرية، ذلك ما لصده عند ابن الدقفع وإخوان الصفا وابن حيان 

 3غتَ أن ىامشية الذزل وغتَيتو ستتجاوز كونو وسيلة لتبليغ المحظور والمحرم. التوحيدي وغتَىم

 أدب السجون:  -2.2

جتهد الكثتَ من الأدباء في تعريف "أدب السجون" وبصيعها متشابهة في مضمونها وأصولذا 
والأديب  ولستلفة قليلا على الحدود والدساحات، والأجناس والتصنيفات، ويعرفو الروائي إبراىيم الزنط

أن أدب السجون ىو الذي يكتبو الأسرى في الدعتقلات، كما يعرفّو الأديب  عبد الخالق العفّ 
كتب بأقلام الأسرى، على أن يستوفي الشروط في كتابة الرواية، والروائي شعبان حسّونة أنو كل ما يُ 

والقصة، والقصة القصتَة جدا، والشعر العمودي، وشعر التفعيلة، والشعر الدنثور، فهو أدب لم يكتب 
في الصالونًت الدكيّفة، أدب الحياة الدرفهة، أو بتُ الورود... بل كتب في أجواء من الألم والأمل، وفي 

والصبر والتأمل داخل لزرقة العدو، بتُ الجدران، ومن  خلف القضبان، وبشة فرق بتُ من  ةالدعانًظل 
، أما في الحالة  يكتبون في الصالونًت ومن يكتبون في الدعتقلات، ففي الحالة الأولى يأتي أدبهم عادياا

قات الإبداعية الثانية فيضيء أدبهم بإشراقات بصيلة، تضفي حياة روحيّة متوقدة... حيث تنفجر الطا
ان في أقبية السجون، التي شكّلت تربة خصبة لتفتّح ىذا جّ من خلال لشارسات القمع اليومية للسّ 

                                                           
 .67-66 ، ص:الفتنة والآخر أنساق الغيرية في السرد العربيشرف الدين ماجدولتُ: : ينظر -1
 .72 ، ص:المرجع نفسه -2
 .74 ، ص:المرجع نفسه -3

TOUFIK
ا
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، فجاء ىذا الأدب تعويضا لكثتَ من الحاجات الدفقودة والدسلوبة من السجتُ وذلك نظرا 1الإبداع 
ية التي أحرزىا السجتُ بعد انتهاك لقساوة السجن ومعانًتو، إذ كانت الكتابة بدثابة الحقّ الدنتزع والحر 

حقوقو كافة في ظلمة الدعتقلات، فكان أدبو انعكاسا للررمان والقمع والإرىاب، مستفيدًا بدا أتيح لو 
 .2من أدوات قليلة فمن زمن طويل لشتد

 حضور السجن في الرواية العربية وتجليات القمع فيها:*

ا جنسا أدبيا جديدا، بغض النظر حول وجود تأخر حضور السجن في الرواية العربية باعتبارى
كتابة الرواية فقد بدأ لجذور لذا في تراثنا السردي، وىذا ما اختلف عليو النقاد أما السجن كمضمون ل

بي والبستاني كم، كثورة على الحاكم، لذلك جاءت كتابات الطّهطاوي والكوا 19في أواخر القرن 
لكنها لم ترق لدستوى الفن الروائي بل بقيت  ،معاني الحريةوعلي مبارك الشدياق وغتَىم لتؤكد على 

، وبعد استقلال الأوطان 3أستَة الستَ الذاتية والدذكرات وىؤلاء الروائيون لم يتعرضوا لدوضوع السجن
العربية بدأت تظهر كتابات جريئة نوعا ما، على الرغم من طغيان الجانب السياسي كرواية )تلك 

راىيم، وىي أول رواية تناولت السجن بطريقة فنية وملتزمة رغم أنها لم تنشر، ثم الرائرة، لصنع الله إب
جاءت الروايات العربية تباعًا رغم تناولذا لقضية السجن والاعتقال والتعذيب باحتشام، وأنها لم 

 .4تكشف عن واقع السجن والقمع الذي يدارس فيو الشجاعة الدطلوبة

 كتاباتو حول السجن في رواية شرق الدتوسط حيث قال ويؤكد الأديب عبد الربضان منيف في
، فقد 1975"أما حتُ تصديت لظاىرة السجن مباشرة، أولا في رواية )شرق الدتوسط( الصادرة عام 

اعتبرت أبرز بذليات حالة القمع تتمثل في السجن بالدرجة الأولى، ومن ىنا تناولت ما يعانيو 
                                                           

، مقالة إلكتًونية: 2016-01-24، أدب السجون التعريف والمميزاتبضودة:  رأفتينظر: -1
http://pulpit.alwatanvoice.com/article s/ /24/01/2016/391920.html.  : تاريخ الزيارة ،

 .22:00، الساعة 2022مارس 6
، الدؤسسة الجامعية الجاهلي حتى نهاية العصر الأمويالسجون وأثرها في الآداب العربية في العصر واضح الصد:  ينظر: -2

 .08ص:  ،1995 ،، بتَوت، لبنان1ط ،للدراسات والنشر والتوزيع
م، 2008-م2007، جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر، البطل السجين في الرواية العربية المعاصرةعلي منصور:  ينظر: -3

 .08ص: 
 .13، ص: المرجع نفسه ينظر: -4

http://pulpit.alwatanvoice.com/article%20s/%20/24/01/2016/391920.html
http://pulpit.alwatanvoice.com/article%20s/%20/24/01/2016/391920.html
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ىنا يصبح القيد أيا كان  تائو في عالم شديد القسوة...، ومنالسجتُ السياسي وراء القضبان ثم وىو 
، لذلك فالسجن 1قصتَا الوسيلة التي يدارسها الحاكم أو القوي لإعادة الضال إلى الحظتَة طويلا أم

 .بكل صوره ولستلف مظاىره دليل على وجود القمع

رة أخرى( فلاعتقاده وقد تناول منيف السجن في رواية ثانية )الآن... ىنا أو شرق الدتوسط م
حجم القمع الذي نعاني منو حاليا لا يقاس بدا كان سابقا، لقد زاد القمع واتسع إلى درجة لا  "أنّ 

جناء، إذ تعدّاىا إلى حدّ أن أصبح كل ذلك على عدد السجون أو عدد السّ  تصدّق، لا يقتصر
ومن ىنا يدكن  2والنفسية" را للسجن، إضافة إلى تطور أساليب القمع، الدادّيةإنسان سجينا ومرشّ 

من كرامة الإنسان وكسر  و الحرمان من الحرية أولا ثم الحدالقول بأنّ السجن ىو الدكان الذي يدارس في
 شوكتو، وتهديم معنوياتو، وزرع اليأس فيو ثانيا، وىذا من القمع أيضا.

الفنون احتواء وقد اىتمت الرواية العربية بالسجن، وصور الاعتقال والتعذيب لأنها أكثر 
والأقدر على التعبتَ على ظاىرة السجن والاعتقال بكل دقّة وتفصيل، كما أنّها الأداة الدثلى لفضح 
الدستور وكشف الطابور الدسكوت عنو إنها "النوع الأحسن في مواجهة القمع وتعرية مشاكل التعصب 

 .3وتعليم براثن التخلف والجهل"

عتقالية ىو الأدب الذي يكتب ن أدب التجربة الاو أض زقوت في إحدى مقالاتيذكر نًى
داخل الدعتقل ويعد من أصدق أنواع الكتابات سواء كان ذلك على مستوى النثر أو على مستوى 

ة وصادقة، فالإبداع يولد من رحم الدعانًة، ويهدف إلى تصوير الحياة التي الشعر، لأنو وليد بذربة حيّ 
إلى ق لكرامتو إلى الإىانًت وحالات التعذيب التي يتلقاىا، ل خلف القضبان، من سريعيشها الدعتقَ 

                                                           
 .176، ص: 2007 ، ، بتَوت، لبنان1ط ،ة للدراسات والنشر، الدؤسسة العربيبين الثقافة والسياسةعبد الربضان منيف:  -1
 .70، ص: المرجع نفسه -2
 .13م، ص: 1998، 16، ع1، لرلة فصول، مجفجر الرواية العربية ريادات مهمشةجابر عصفور أبضد:  -3
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الحالة النفسية والشعورية التي يعيشها بعيدا عن الأىل والأصدقاء، لينتج أدبا وطنيا مقاوما يدجد 
 .1النضال ورفع واقع القيد والاحتلال

 الكتابة النسوية:   -3.2

أو الأدب النسوي مصطلح غتَ ثابت ولا مستقر بدا يثتَه من  النسويةمصطلح الكتابة  إنّ 
طلح "شديد العمومية أن ىذا الدص ىاعتًاضات، وما يسجلو من برفظات، فالناقدة خالدة سعيد تر 

 وإذا كانت التسمية ترمي أساسا إلى التعريف والتصنيف وربدا إلى التقويم، فإنّ  وشديد الغموض)...(
بدأ بتغييب الدقة، وتشويش التصنيف وتستبعد التقويم، ىذه التسمية ىذه التسمية على العكس، ت

 وىي مركزية الأدب الذكوري. 2تتضمن حكما بالذامشية مقابل مركزية مفتًضة"

وىي  الكاتبات العربيات لشعورىن بالتهميش والدونيةّ  ضتوفر " مصطلح يةائالنس"الكتابة  إنّ 
خصوصية،   وأز هذا التصنيف لا تنظر إليو الدرأة كتميّ صورة نمطية رسمها الخطاب الذكوري الأحادي ف

بل ىو ضعف يضاف إلى قائمة الصفات السلبية التي نقشها الرجل على لوح التاريخ بشأن الدرأة، لشا 
وفي ىذا تقول رشيدة بن مسعود:  ،3ر سلبا على فهم الدصطلح وبرديده فكساه الغموض والالتباسأثّ 

" النسائي"في رأيي أنّ الغموض الذي ينسرب على وجهات النظر الدقدمة لدفهوم مصطلح "الأدب 
، الاحتقاريآت من عدم برديد وتعريف كلمة نسائي التي برمل دلالات مشرونة بالدفهوم الحريدي 

سقطن في استلاب الفهم وىذا ما يدفع الدبدعات إلى النفور منو على حساب ىويتهن، في
 .4الذكوري"

                                                           
 2010مايو  26لأربعاء ا ،الفلسطينية في المعتقلات الإسرائيليةالتجربة الأدبية  نًىض زقوت: -1

http://www.diwanalarab.com/spip.phparticle23554.   :الساعة 2022مارس 20تاريخ الزيارة،
:19:00 
 .85، ص: 1991ي، نشر الفنك، الدغرب، نيسفاطمة الدر ، سلسلة بإشراف المرأة التحرر والإبداعخالدة سعيد:  -2
تحليلية في خصوصية الخطاب  بة... وعلامات التحول )مقار الاختلافالكتابة النسائية أسئلة فاطمة لستاري:  ينظر: -3

قاصدي مرباح، ورقلة، الجزائر،  (، إشراف: وذنًني بوداود، قسم اللغة العربية وآدابها، جامعةالروائي النسائي العربي المعاصر
 .10، رسالة دكتوراه، ص: 2013-2014

، ص: 2002، ، بتَوت2ط ،، إفريقيا الشرق الدغربوبلاغة الخصوصية( الاختلافالمرأة والكتابة )رشيدة بن مسعود:  -4
81. 

http://www.diwanalarab.com/spip.phparticle23554
http://www.diwanalarab.com/spip.phparticle23554
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فهي "في عصرنً إحدى أىم ،وقد اختارت الدرأة الرواية كمجال للبوح والإبداع والتعبتَ 
الوسائل التي يدكن من خلالذا قراءة لرتمع ما، ففيها تقرأ المجتمع بتفاصيلو وهمومو، تقرأ حياة الناس 

منو أو الذروب  والخلل، ولا تلجأ إلى بذميل القبح اليومية وأحلامهم، براول أن تشتَ إلى مواضع الألم
الرواية حتُ تقوم بذلك تقول الكثتَ  هاولا بزاف من القضايا الساخنة، أو الحرجة، إنما تلج إلى أعماق

 .1فتصبح كالدرأة التي يرى فيها الشعب نفسو وتتبدى لو همومو عارية صارخة"

ز للتعبتَ وبرقيق الاتصال اختارتها كنمط أدبي لشيّ ربية، فقد للرواية أهمية كبرى للكاتبة الع إنّ 
 عن مشاعرىا وقضاياىا لكنها غالبا ما ولرابهة الواقع ولزاولة رفضو والتمرد عليو، فهي تريد أن تعبّر 

بُذَابو بالقمع والرفض أحيانً والاتهام أحيانً أخرى، ومن ىنا ارتفعت أصوات الراّئدات الأوائل لتطالب 
 وبرريرىا وتربيتها تربية ثقافية وأدبية واجتماعية، ولم تتوافر ىذه التجربة إلا في النصفبالنهوض بالدرأة 

رين وظهرت أسماء روائيات عربيات أمثال: غادة السمان، كولييت الخوري، ليلى الثاني من القرن العش
ين الكثتَ من بعلبكي، ليلى عستَان، إيديلي نصر الله. كما ظهر في العقدين الأختَين من القرن العشر 

النتاجات الأدبية النسوية لأسماء أخرى: حنان الشيخ، ىدى بركات، أحلام مستغانمي، ىيفاء 
 .2بيطار...وأخريات

 

                                                           
 .07، ص: 1999القاىرة، ، مركز القاىرة للدراسات، القمع في الخطاب الروائي العربيعبد الربضان أبو عوف:  -1
 .04ص:، مرجع سابقفاطمة لستاري:  -2
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ا  اتتاا ت  تصِّّ   واع  الإساا ف العري  اا ةة أنا  تعتبر الرواية ديواف العرب ابعديد لأنّ 
ت الاريعة والي  اسعسا  تل  ضضا ضنناا  ونننا هاا  أدي  بىض  للتبدّؿ الدائم والتحوّلاجنس 

حا ؽ بركب التجديد والبحث تن آلنا ت وأشسا ؿ جديدة الستا بة، نا تتاا ت  اللّ ابؼاتخدضة في 
اا  للروائننٌ تنفّ تتما ش  وحداثة الستا بة الروائنة اا ةة ض  ظاور ضذىب التجريب، نأضح  الرواية ض  

والستا ب وذلك بابتسا ر أتا لنب ضاتحدثة بيسناا  ابػوض في ضضا ضنٌ تتما ش  وطموحا هاا  التحررية 
، نسا س  ىزبية حزيراف والي  تتشب   شديدة الوطأة تل  الأدب العري  نأاذ   1967بها  رواية النوـ

يبحث تن حريتو في الق شسل روائ  جديد لا ينالخ تن استما ئو الثصا في والتراث ، نا بؼلبحظ تل  
عد أغلب الروايات الِّا درة بعد ابؽزبية ىو البعد تن ابؼبا شرة وغلبة أتلوب التعتنم والغموض، "إذ لم ت

الرواية تسشف تن بؿتواىا  ضنذ تِّفح ةفحا هاا  الأولى، بل أضح  تدور في ضتا ىا ت بـتلفة 
شفراهاا  وولوج تا بؼاا ،  ا رب بسسنو ضن نكّ شتاتوجب ضن ضتلصناا  بذانز ترتا سة ضعرننة ضتعددة ابؼ

واعتحا ـ حِّونا ، ولعل ضن أتبا ب ذلك وجود توائق كثنًة بروؿ دوف سشر تلك النِّوص في البلداف 
ض أةحا ب السلمة ابعريئة بؼختلف يعرّ عا بة الي  بسا رس تل  الإبداع، ضا  العربنة، أو بؽا  ضشسل الرّ 

 1أشسا ؿ الصم ".

                                                           
 . 2013، ضا يو 73، بؾلة السلمة، ع7691ونكسة حزيران  رواية العربيةلاشارة بلغوؿ:  -1

alkalima.net/Article/Read/5382 .23:00تا تة الزيارة:  ،07/04/2022 الزيارة: تاريخ. 
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 تمظهرات الدقموع في الرواية العربية الدعاصرة: -7
 حضور القمع في الرواية العربية: -7.7

رب، واتعا ، وذاع ةنتاا  تند العرب والغ استشا رايعتبر الصم  ضن ابؼِّالحا ت الي  ترن  
نات اا ع دائرة طرحو، نمن ابؼسوّ لا لاتّ اا ةة في الفترة الأانًة، وأةبح ضن أكثر ابؼفا ىنم تداو  

فوف والأدباء والفنا سوف، الأتا تنة في الرواية العربنة ابؼعا ةرة "بؿور الصم  والصار الذي يتعرض لو ابؼثصّ 
ىذا ىو تنا دة وتنارة الأسظمة الشمولنة تل  ضصدرات ابغنا ة ولعل الابب الرئنا  ابؼاؤوؿ تن 

الانا تنة في البلداف العربنة اا ةة ابػلنجنة، تواء كا س  عبلنة أو تشا ئرية أو ضلسنة أو بصاورية تتصن  
ق ضن ابؼعا رضة وحق ز ضنّ ببعض الواجاا ت والديسورات اللنبنًالنة والتعددية الي  تامح بحنّ 

ن بر  "تلاا ت التراث واللغة والدي   الروائ ّ صم  إلى الصم  الالاوي ي   نبا لإضا نة .1"الااتلبؼ
ة وابؼؤثرات الثصا ننة الأجنبنة، إضا نة إلى تلاة المجتم  والصبنلة والأب وابعنس والأتراؼ والتصا لند الأدبنّ 

ن ضد النص الروائ ، ن وابؼبا  ، وبسا رس ىذه الالاا ت العنف ابؼعل  الاجتما تنةوالأتراؼ والتصا لند 
إلى التراج  وابؼراوغة وإعِّا ء أو حذؼ بعض الفضا ءات ابغاا تة المحظورة  ضضاراوالذي بهد سفاو 

وىذا ضا  2رة والتِّريح"ب ابؼبا ش  وابؼصموتة كما  يلجأ الروائ  أحنا نا إلى تملنا ت حذؼ بصا لي لتجن  
وإتا دة إستا جو وتأويلو ناذا النص ابؼتب   ب وابؼصموع في ابػاا ب الروائ يدن  بالنا عد إلى اكتنا ه ابؼغن  

 ابؼستوب.  لظا ىر لا يصل أبننة تن النص الأةليِّبح سِّا  ضوازيا للنص الروائ  اّ 

والسوابنس والصار والظلم   الصم  في الرواية العربنة ابغديثة في ضظا ىر السب  والإحبا ط بذلّ 
ة بر  ربضة تلاا ت عا ضعة الروائنّ  خوصوالنفانة، وتِّبح الشّ  الاجتما تنةوبـتلف أشسا ؿ الفوبنا  

وكا بحة بعما حاا ، تبدأ ضن الالاة الانا تنة وتنتا  بأشسا ؿ أارى ضن الصم  نلو "توعفنا  تند ظا ىرة 
  في دة، حنث تتجلّ الصم  الانا ت  نظا ىرة الصم  في الوطن العري  تشسل وتارح إشسا لنة ضعصّ 

ن وابؼصدس وعم  التراث وابؼألوؼ والتصا لند ىا  عم  الديلعل أبرز  ط الانا ت ّ أشسا ؿ أاار ضن التالّ 
لذا نا لنص الروائ  ىو بؿِّلة  .3الذكوري، وعم  النص وعم  اللغة" والعرؼ، وعم  ابعنس والمجتم 

                                                           
، ص: 1999، ضركز الصا ىرة لدراتا ت حصوؽ الإساا ف، الصا ىرة، القمع في الخطاب الروائي العربيتبد الربضا ف أبو توؼ:  -1
5. 
 .11-10، ص: 2004ابؼدى للنشر والتوزي ،  ،1،  طالدقموع والدسكوت عنو في السرد العربينا ضل ثاضر:  -2
 .6، ص: مرجع سابقتبد الربضا ف أبو توؼ:  -3
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نا ئنة لالاا ت الصم  لذا كا ف بـتلفا  بااتلبؼ الصا ض  تواء كا ف تنا تة أو بؾتمعا  أو ترنا  أو دينا  أو 
 غنًىا .

 القمع السياسي: .أ 

ضن وح  الأوضا ع الانا تنة الاا ئدة، ولاا بؼا  كا س   لسثنً ضن الأدباء أتما بؽم الأدبنّةياتلام ا
الانا تة حا ضرة في الأتما ؿ الأدبنة والفننة، نمنذ الصدـ كا ف لسل عبنلة شا ترىا  أو اانباا  الذي 

ا بؼنٌ ياجو أتداءىا  ويفا ار باستِّا راهاا  وبىفف ضن وطأة ىزائماا ، نعا لم الأدب وتا لم الانا تة لناا  ت
، إبها بنة حننا  وتلبنة حننا  الاتتصراربل ى  تلبعة ضتشا بسة عا ئمة تل  ابعدؿ وتدـ " 1ضنفِّلنٌ

آار، إنما  نعا لنتا ف أتا تنتا ف ضن نعا لنا ت المجتم  واحدة تِّوغ رؤيتو وأنسا ره وأحلبضو، والأارى 
بساك بزضا ـ الضبط والربط ننو، وكلتا بنا  بحا جة للؤارى، وكثنًا ضا  تتعا رضا ف نتعمل الانا تة تل  

في تاريخ الآداب العا بؼنة، لأضثلة تل  الصم ، احتواء الأدب نإف لم تاتا  بعأت إلى عمعو وضا  أكثر ا
واا ةة الأدب العري  عدبيو وحديثو، لسن الأدب لرؤياه الاا بصة لعِّره وتالعو إلى التغننً، غا لبا  ضا  

ويصف في وجو الظلم والصم ، لا ياتالم بااولة بل يسا نح دانعًا  المجتم  كلو إلى  الاحتواءيصا وـ 
 .2"الي  بوملاا  الأدب تل  تا تصوالتغننً وى  الرتا لة ابغصنصنة 

للسا تب الاوري "اا لد النفة" حا زت تل    "لاتسا كنٌ في ضاا بخ ىذه ابؼدينة"نف  رواية
ضمن الصا ئمة الصِّنًة للروايات ابؼرشحة للبوكر  ـ، وكا س  2013جا ئزة بقنب بؿفوظ للؤدب تا ـ 

 ـ.2014تا ـ 

 حا نظ الالاة إلى أف توفيّ  تدور أحداث الرواية في حلب بداية ضن اتتلبـ حزب البعث
ابغسم ضن بعده، وتلص  الرواية الضوء تل  تصنند ابغريات واحتفا ظ ابغزب وحده  ابنوالأتد وتولى 

                                                           
، بؾلة دراتا ت العلوـ الإساا سنة قة الدتبادلة بين الأدب والسياسةمفهوم الأدب السياسي في ضوء العلارؤى حندر ابؼوضني:  -1

الزيارة:  تاريخ /http://joumais.ju.edu.jo. تل  ابؼوع  376-375، ص: 2019، 2والاجتما تنة، العدد 
 .14:30 تا تة الزيارة: ،10/03/2022

، إشراؼ: محمد العند تاورتو، عام اللغة العربنة وآدابها  الدعاصرةالبطل السجين السياسي في الرواية العربية تل  ضنِّوري:  -2
 .35-34جا ضعة ابغا ج بػضر، باتنة ،ابعزائر، رتا لة دكتوراه، ص: 

http://joumais.ju.edu.jo/
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، في ظل ىذه الأحواؿ الاتتثنا ئنةق عنا دة البلبد الي  بدأت تتسنف ض  عا سوف الاوارئ والمحا كم بح
 الانا تنة الِّعبة.

، ويضرب بعرض ابغا ئط العا دات ا وبـتلف السا تب لشخِّنا ت الرواية كا ف جريئا  ااتنا ر
العا ىرة وابػا ؿ الشا ذ والأـ ابغزينة  الابنةرى كل بؾتمعا تنا  العربنة، حنث سوالتصا لند ابؼتعا رؼ تلناا  في  

ابؼوتنص  الذي بروؿ  الابنالي  تعنش تل  ذكريات ابؼا ض ، وتل  زوج ىجرىا  ضن تننٌ طويلة... 
 ة في ظل سظا ـ عمع .رىا ي  في العراؽ، غريب ضن تا ئلة بائاة وضشتتّ لإ

وضا  تببتو ضن دضا ر للبلبد...  الاتتبداديةىذه الرواية تعبر تن الأحلبـ الضا ئعة، والأسظمة  إفّ 
، تسشف تن افا يا وابا يا ضن وثنصة تاربىنة لواع  تنا ت ّ  نا . واوؼ وعار للشعوب الي  برسماا 

اا  حتى ةا روا تا لة تل  المجتمعا ت شعبنا تنة الصمعنة، الي  أدّت إلى ضرجعنة رجا لات الالاة الا
نوناا  الي  تعددت ضا  بنٌ الصتل فضح الرواية ابؼما رتا ت الصمعنة وةالأارى ابؼتحضرة وابؼتصدضة، كما  ت

والتعذيب والاجن، كما  تضمن  آثار ىذه ابؼما رتا ت الصمعنة تل  ابؼواطننٌ الذين ىا ضوا يبحثوف 
بل ابػلبص والنجا ة ضن وطأة العا ر نا تبعوا حلولا لم تسن توية بالضرورة... لصد كا ف ابؽا جس تن ت

ابؼانار تل  الرواية ىو التنوير والتوتنة إلى ضا  بىلفو تنف الالاا ت الانا تنة وبفا رتتاا  الصمعنة ضن 
 .أضرار ضبا شرة وغنً ضبا شرة تل  الفرد والمجتم  والدولة سفااا 

الصم  والإذلاؿ الي  ضا رتاا  بعض الاا تة تل  ابؼواطننٌ، وغا يتاا  نرض لصد تعددت أشسا ؿ 
ض  الشا ب  جن والتعذيب حتى ابؼوت كما  حدثىنمنتام بابعبروت والترىنب نسا ف ضن ذلك الاّ 

بؿترؽ الوجو وضن دوف أةا ب ، تل  جامو كدضا ت كا بلبت كاربائنة وشصوؽ " الذي رآه والده 1بو 
ن تشنن  لسن بشا تة الصم  تِّل أعِّا ىا  تند حديث الراوي ت  2د"تسا كنٌ ضتصنحة لم تندضل بع

الفو ابن اا لي، لم يرنعا  سظربنا  تن التا بوت، الذي  اةاف"جثة الشا ب في حضور أاويو عا ئلب: 
أارج ضنو ابعنود كتلة بغمنة ضلفونة بسفن عذر، لم يامحوا بؽما  بالتحديق في العنننٌ ابؼنافئتنٌ 

                                                           
"، أدب تري  حديث وضعا ةر، الاتجاه الواقعي  في رواية "لا سكاكين في مطابخ ىذه الددينةضناوي  ىا لة:  تعدي ن ، -1

 .74 ص: ،ضا تتر ضذكرة ،2017/2018 ،ابؼانلة اللغة والأدب العري  ،جا ضعة محمد بوضنا ؼ، إشراؼ: اا لد وىا ب، عام
 .9-8ـ، ص: 2013داب، بنًوت، ، دار الآ1ط ،لا سكاكين في مطابخ ىذه الددينةالنفة اا لد:  -2
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ت الدضوع في تنونما  واكتفنا  بالنظر إلى أبناما ، الذي لم بذمّدصنق، واحتضا سو كما  يلنق بدنن ش
 .1طلببظاا " بسلما ت غا ضضة لم ياتم أحد بفكّ  يتوعف تن البسا ء بِّم  والتمتمة

ض  ابؼن  في حضور أىلو، وبفا  يزيد في الشعور بالألم وابؼاا سة  نتعا ضل ىؤلاء ابعنود لا إساا نّ 
رؤية الصا تل يدنن ابؼصتوؿ دوف التجرؤ تل  إبداء أدنى ردة نعل تعترض تل  ذلك الصا تل أو برا وؿ 
اهاا ضو بارتسا ب ابعربية، نا بػوؼ يانار تل  الأىا لي، ويلجم ألانتام الي  لا بسلك توى التمتمة 

 بِّوت ضنخفض.

دوان  ابؼما رتا ت الصمعنة الي  يرتسباا  بعض ضناوي  ابغزب بذا ه ابؼواطننٌ، نا  بزتلف 
لنا  بالضرورة وطننة للحفا ظ تل  أضن البلبد واتتصرارىا ، بل عد تسوف شخِّنة ضبعثاا  الغنًة  

ضدرتة بريئة وبصنلة ابظاا  "ىبة" أثارت غنًة ضن الأارين، ضثلما  حِّل ض  طا لبة  الاستصا ـوحب 
لو وتضعو تل  جبنناا  شا كرة، ضن بؽا  تلم ابغزب لتصبّ الفتنا ت "اتترضن طريصاا  وعدّ بؾموتة ضن 

نٌ جادىا  عن غاا ء رأتاا ، أدض  ا  بعد الاسِّراؼ وضزّ تربِّن بهوأكمل  طريصاا ،  بِّص  في وجوىانّ 
عن ثنا بها  وبصن  تا رية وتط الشا رع، تا رت  بأتصا ب ابؼادتا ت، وةفناا  بالشرضوطة الرجعنة، ضزّ 

  .2ا في طريصام وكأنم لم يروا شنئا "اوا رؤوتام وضضو اا  بعبا ءهاا  وبصنة ابؼا رة سسّ للفّ اضرأة 

استصا ـ تبصو اتتفزاز باتم ابغزب والالاة الي  بسلساا  الفتنا ت، لنسوف إتراض الضحنة "ىبة" 
ا  ب بؽا  بألم جادي يفوعو ألم سفتن إظاا ر الولاء ذريعة وطننة رائعة لإبغا ؽ الأذى بها ، بفا  تابّ 

يعشش في تلبننف الدضا غ وزوايا الذاكرة، نلب تناا ه الضحنة ضا  حنن ، ولنا  ردّة الفعل البا ردة 
صم  والترىنب ف  أجواء ياودىا  ال،ن3لى الاتتالبـ بعبروت ضنتم  ابغزبللما رة إلا إشا رة ضنام إ
النفوذ  فيوضدّتو الولاء اونا  ضن باش رجا لات الالاة الانا تنة أو طمعا   الانا ت  يسثر بؿا بو

والصوة، ضن ذلك تندضا  وةف الراوي بأتلوب هاسم ، ابؼشا تر الي  استا ب  الضنوؼ الذين بس  
اتتضا نتام لنتسلموا تن الصا ئد الراّحل "غِّّ  تنونم بالدّض  وىم يذكروف نضا ئل الأب الصا ئد، عا ئد 

الأوؿ، الصا ض  الأوؿ وابؼاندس الأوؿ... ويشعروف بغِّّة   ابغرب والالم، حسنم العرب، الرياض ّ 
                                                           

 .9، ص: لاسكاكين في مطابخ ىذه الددينةاا لد النفة:  -1
 .114-113، ص: الدصدر نفسو -2
 أابا ر الثصا نة، ابعزيرة س ، ،لا سكاكين في طابخ ىذه الددينة وصنوف العار ىنثم حانٌ:سظر:  -3

http://www.aljazeera.net ،  :14:30، الاا تة: 2022ضا رس  8تاريخ وتا تة الزيارة.  

http://www.aljazeera.net/
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نا لنفا ؽ الانا ت  أحد أبرز آثار الصم ، ويتم بو إشبا ع غرور  .1الأوؿ"ة لأنم لم يصولوا الإلو كبنً 
 الصنا دات الانا تنة، وبو بوِّّن ابؼدّتوف أسفاام ضن هامة ضنا ىضة النظا ـ الانا ت .

ضن أبرز بسظاراهاا  ك الأترة وابكلببؽا ، إذ كا ف في وةف تفسّ وضن يصرأ الرواية تِّدضو بدبا لغتاا  
، ولسن تودة إلى بداية ىذا 2بنة وتار أارى، تشق الأخ لأاتولاشذوذ ابػا ؿ، ويأس الأـ، جنوف ا

ك وبؿا ولة البحث تن أتبا ب توضح لنا  رحنل الأب ابؼاؤوؿ تن ترابط الأترة واتزانا  ىربًا ضن التفسّ 
أف  ة لأب لم يعد ضوجودًا... ضوظف بهبجو أي  الصلق عبل رحنلو، ةورة أانً واععو الصمع : "أذكر و 

 .3الصا ئد ك  بوتفظ بسل ىذا البؤس" زب والرئنسـ الولاء الدائم للحيصدّ 

الأب إلى الرحنل ىربا ضن رتابة حنا ة بائاة  اضارآسذاؾ نا لنظا ـ الصمع  للالاة ابغا كمة 
ف لنظا ـ جا ئر، وبحث تن حنا ة تاودىا  حرية التعبنً ابؼزيّ  الولاءغا ء كلما ت ضضجرة يسرر نناا  كا لببّ 

ترة، بل وضتعا طفة ض  ولذة الشعور بالإساا سنة، بـلفا  وراءه زوجة بائاة لا ضبا لنة بابكرانا ت أنراد الأ
"توتن" وترضتو  الابنةبند أف الرحنل لم يسن انا ر الأب وحده، بل نسرت بو كذلك شذوذ أاناا  ،

شعل تنجا رهاا  وتصترح تلنو ابؽجرة إلى كندا، تضنف بأنا  تترحل ضن ىنا  إلى تل  أاناا  "رشند". "ت
 .4 تصوؿ بنأس: تأرحل إلى أي ضسا ف"أضسنة تعددىا  ثم

كا س  أبرز ابغلوؿ الي  بعأ إلناا    الاضاراريةانا ر الرحنل والافر أو بتعبنً أدؽ ابؽجرة  إفّ 
 ضعظم شخِّنا ت الرواية للخلبص ضن تذابات عار الالاة الانا تنة.

تصوـ تل  ضبدأ التداوؿ، حنث تتا ح الفرةة تسوف الالاة الانا تنة إضا  دبيصراطنة، 
للمتنا نانٌ تن طريق النشا ط الانا ت ، وإضّا  تسوف اتتبدادية، يانار تلناا  نرد ضا  يام  دكتا تور، 
أو بصا تة ضا ، أو حزب ضا ، يصا  الاريق أضا ـ الآارين ضاتعملب شتى وتا ئل الصم ، نلب بزرج الالاة 

لتاا  وضنالصاا  تن ضفاوـ الإاضا ع والانارة، وبرصنق ابؼِّلحة ابػا ةة، وسف  ابؼِّلحة العا ضة، وتن
 تلبعا ت أتا تاا  ترىنب الآار وىزبيتو لضما ف بصا ء الالاة. واحد ىو الصوة، أي

                                                           
              .7ص: ، لا سكاكين في مطابخ ىذه الددينة: النفة اا لد -1

.67-66: ص ،سابق مرجع: ىنثم حانٌ - 2  
 .35-34، ص: مصدر سابق :النفة اا لد -3
 .41 :ص الدصدر نفسو، -4
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الشمعة والدىا لنز" لػ "الاا ىر وطا ر" تدور أحداثاا  حاب ضصدضة السا تب عبل رواية "
 ، وتنصام إلى ثلبثة نِّوؿ؛ الدىلنز، الشمعة، وطبنب...1992 استخا بات

ينتصل السا تب ضن بداية التاعننا ت إلى زضن الثورة، لنارد عِّة الشا تر وىو طفل نصنً ضتعلم 
، الاشتراكننٌ... ةراع الاتتصلبؿثورة إلى ةراتا ت في ضدرتة نرسانة وبؾا ىد تري وضن زضن ال

، وفي بؿا ولة لفام سفانة ابؼعتِّمنٌ في شوارع العا ةمة بر  شعا ر: لا إلو العروبننٌ، الإتلبضنوف..
بنٌ أبوية المجا ىدين وإةرارىم  الاتتصلبؿإلّا الله، بىوض في شخِّنة أحد ابؼعتِّمنٌ وىو ابؼولود بعد 

 .  تتصلبؿالاتل  ابغسم، وهاور شبا ب 

يلخص البال عم  الالاة في ضوسولوج، يتخذ شسل ابغوار في لدىا لنز" في رواية "الشمعة وا
سنا   طرنا ف يا أي   والاهاا ـ للؤب رضز الالاة "إحنث يوجو الشا تر السلبـ، ، للنصابؼاتوى اللاا ن 

 وإسنا  تل  طرفي سصنض.

 تاتنجد بدبا دئ وضصولات لاندؾ الاا بق.

لسن تندضا  تنتحب، ترنض النتنجة الي  لنا  في ةا بغك، لصد كا ف ىو أيضا  يفعل الدبيصراطنة، 
 .1951ذلك يا أي  تذكر استخا بات 

 التا ريخ يا أي . اعرأإذا لم تتذكر نا لنزىا ء ضنام دوسوىا ، 

 تتذرعّ بابغرية.

يدؾ، الورؽ أياا  الأب ابؼاسنٌ، إفّ ابغرية الي  لصنوؾ إياىا  تلجماا  بالأجازة البِّّا ةة، الِّحف في 
 في يدؾ، ابؼابعة في يدؾ، الصوؿ والفعل في يدؾ.

 تتحدّث تن ابغداثة.

باتك، وضدانعك تعلم تلم ئ  بها  لتضربني بها ، طا ئراتك ودباّ ىل أراىا  يا أي  العزيز، في آلنا ت ج
النصنٌ، إنا  لا تتحرؾ اا رج ابغدود إلّا بالصدر الذي يامح بو تندؾ، لسنّاا  تتحرؾ بلب حدود 

 أنا. ضدّي



القمع في الرواية العربية الدعاصرة                       الفصل الأول:             
 

 
23 

كل ش ء كل أضر، كل ةغنًة وكبنًة، تتعرّض ضن حنٌ بغنٌ، لنامة الرأي والنصا ش ضا  تدا بدلة 
جندؾ وشرطتك، إنّا  رؤيتك يا تندي الي  لنا  توى رؤية للآار، بؼا ذا الصبعة ى  ىسذا؟ بؼا ذا 

فتر، ، أحدنا ضتنا رات الشرطة أو الدّرؾ أو ابعنش تموضا  ضالنة بهذا اللوف أو ذاؾ، تندي أي  العزيز
  1ولا أظنو إلا أس  وإسو لنحزسني ويارن أف أعوؿ لك ىذا السلبـ".

ضن البداية يؤكد الشا تر أسو وأباه طرنا ف ضتنا عضا ف، يسمن تنا عضاما  في كوف أحدبنا  عا ضعا  
والآار ضصموتا ؛ الأب الذي يوجو إلنو ابػاا ب ىو الالاة ابؼما رتة للصم ، بوضره النص بِّنغة 

و عم  لنسوف الالف ابغا كم باتم الشرتنة الثورية، والأنا ىو الشعب ابػلف الذي ياا ل"الأب" 
طرؼ ثالث ىو "تندؾ الاا بق"، وتدؿ كلمة "الاند" تل  الاتتعما ر، بردّده كلمة  الالاة، ويبرز

 استخا باتبأضر ضن طرؼ اا رج ، تؤكد تبا رات )تندؾ الاا بق،  الابن"الاا بق"، يصم  الأب 
بو تندؾ، رؤية الآار(، تتبنى الالاة الصم ، وتوجاو بكو  محء ضنام، لصنوؾ، يا، النزىا 1951

ة(،  وى  الي  كوس   ،ابغداثالشعب، بؿدّدا ثلبث ضوضوتا ت بػِّاا  الشا تر في )ابغرية، الدبيصراطنة 
 كذلك إشسا لنة العنف في الشخِّنا ت.

ا  لنا  ةا بغة، توبن  بأضر ضن )الاند الاا بق(، لأن الاستخا باتكا ف أوبؽا  إلغا ء ستا ئج 
الالاة أنا  هادد حسماا ، وضن ثمّ ألغ  انا رات الشعب، نسا ف ادتا ؤىا  الدبيصراطنة زيفًا  لا واع  لو، 

ابؼخا لف باحتسا رىا  وتا ئل الإتلبـ بدختلف أسواتاا ، وتاتحدث أجازة ى  وتا ئل تصم  الرأي 
 بها (، ض  رنض أي سصا ش بىص  تن وظنفتاا  الأتا س تبا رة )تضربنيالصم  )العاسر، الشرطة(، تعبّر 

بالصوى الأجنبنة، نا لأب غنً ةا لح لنسوف  الارتبا طأجازهاا  الصمعنة، وبذلك يشترؾ الصم  والفاا د في 
أبًا، لأسو ضفتر، بذعل ضنو اللفظة ابؼتسررة )تندي( تندًا تل  ابنو رضز الشعب، ياتعبده بسل وتا ئل 

 .2الإاضا ع

بلب ضلبضح" رواية للسا تب "كما ؿ بركا ن" تتحدث تن  اضرأة"وبقد بموذجا  آار للصم  في 
شا ب يتنصل ضن بلدة ورعلة إلى ضدينة باتنة في ابعزائر، للدراتة في ضعاد ننصا بل "ضراد" و"بظنً" 

                                                           
 .184، ص: 1995، ضنشورات التبننٌ، ابعا حظنة، ابعزائر، الشمعة والدىاليزالاا ىر وطا ر:  -1
تا لم الستب ابغديث للنشر والتوزي ،  ،1ط ،ابؼعا ةرة الجزائريةدراسة سوسيو نصية في الرواية  الرواية والعنف :الشريف حبنلة -2

 .185: ، ص1431-2010 الأردف،
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حنا تو، تتشا بك أعدارىم ضعًا ، الرواية تمنصة، ولسناا  جريئة بعض الش ء  اضرأةأةدعا ئو، و"ىنفا ء" 
، الغا زي وأبنا ء البلد الذين لم ب ضن السلّ ا ء" ىنا  الوطن ابؼغتِّ  بالوةف وضشوعة في الارد، "ىنف

 يعرنوا كنف يعنشوف تلبعة شرتنة ض  وطنام بالدبيصراطنة، الغرب حا ضر بهرح نلاانٌ وبوتل العراؽ.

ة البِّا ةة، وسلمس وجودىا  في الآثار الي  تتركاا  ز ابالأجرواية "اضرأة بلب ضلبضح" وعد حفل  
، احذرذكرىم تل  لاا ف الراوي البال "عا ؿ لي ابغا رس العجوز الذي بوبني: تل  ضحا ياىا ، يأتي 

ابؼا رد  اتتنصظوف ابؼراحنض، ىا ه... ضسا ف.. في ابؼصا ى  والأرةفة وبيلؤ ... ابؼخبروف ينتشروف في كل 
 1ضن عمصمو، تنشاد أزضنة )البناتا بو( أارى، في طبعة جديدة وأسنصة".

ي  لا تبص  ولا تذر ى  كا لأتا طنً الصدبية تِّن  ابغرب والالبـ، -ج -السا  –"تنشاد بكن أزضنة 
 2تتوج ابؼلوؾ آبؽة وابعما ىنً كواكب تدور في الفلك ابؼشحوف".

 اعا بة، ولا بأسظمة ابغسم والسلما ت السما لنة، ، لا شأف لك بالسلبب البولنانّة ابؼدرّ احذر"
، لا تنظر إلى الأتل  نتنسار رعبتك لا برلم لاا سك، لا تض  يدؾ في جنبك، لا تلتف  حوالنك

 .3ابؼرء"أيضا ، إف ابغلم بفلسة 

 "عا ؿ احذر ابؼخبروف.

 4 ننو السلما ت كا لاردين"تلنو اللعنة وطن تِّنً

 "عا ؿ الذي بجواري.

 كا س  أحداثا ضؤبؼة...

 وسظر إلي بعنننٌ ناتاتنٌ

 

                                                           
 .17، ص: 2001، 1، ابعزائر، ط ضنشورات الااتلبؼ، امرأة بلا ملامحكما ؿ بركا ن: -1
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 1ابؼخبروف..." احذر -

:  "عا ؿ ةديص  )ابغا رس( ذات يوـ

 ابؼخبروف ينتظروف في كل الأضسنة. احذر -

 ابغا رس بو يتوجوالذي  ،(احذر) فعلالنا تتعما ؿ  ،2يتاسعوف أيضا  في بفرات الذاكرة" اوالآف ةا رو 
 ننص  للالاة، يا ء عد نعل تل  يأت لا حتى ،لِّديصو دلالة تل  الصم  وابػوؼ ضن الالاة

 ربوذّ  النا س، بنٌ شا ئعا ( احذر) الفعل ةا ر للؤضسنة ابؼخبر واحتلبؿ الرعا بة، وباشتداد ابؼخبر، ضحنة
 ىذه في نا بؼسا ف ابؼسا ف، برتل الي  ى  نإنا  للالاة، الأارى الِّورة ابؼخبر كا ف وبؼا  بعضا ، بعضام
 .3الالاة ضسا ف ىو الرواية

... ابؼاا تم الشعبنة...  "كا سوا يلبحصوسنا  أينما  ذىبنا ... حجرات الدراتة... غرؼ النوـ
شوارع ابؼدينة ابػا سصة... ابؼراحنض العموضنة... يشتموف روائحنا  كلببًا ضاعورة... وحنٌ تلتف  إلنام 

انًة ةا روا يبتاموف في وجوىنا  وبوولوف تريعا  تنونم تنا  اجلب ضن نعلتام الدسنئة، في الآوسة الأ
ياتفوف ضعننا  في رابعة الناا ر داال غرؼ لا سدري كنف وةلنا  إلناا ، تبثا  بوا ولوف إبها د انط رنن  
يرباني ب )بظنً( ك  يزىصوا أرواحنا  دوف تمنق شفصة، حنٌ يعجزوف تن ذلك يالبوف ضنا  أف سلعن 

 4".يرتل إلى الإذاتة والتلفزة)بظنً( بأةوات ضرتفعة، تاجل اللعنة في شريط 

كجاا ز، دوف أف تصدضو بفثلب في شخِّنا ت، تصوـ بدور ابؼخبر، تبني تشنً الرواية إلى ابعاا ز  
حركا هاا  وى  تؤدي وظنفتاا  ابؼاندة إلناا ، وتتسرّر الِّورة في بصن  ابؼدوسة، لنس ىنا ؾ شخِّنا ت 

تصدضاا  جاا زا عمعنا  تصوـ بهذا الدّور نلب العبا رات الدّالة تلناا  ضن عبل )البولنس، ابؼخبروف...(، 
بالتما ـ، تاتعملو الالاة لتخويف النا س، وابؼعا رضنٌ، ترىنبام وبزويفام حتى ينسفئوا، ولا ياا لبوا، 

تنف الالاة اا ةّة في نترة غلب تلناا  طا ب  يتجلّ   في النما ذج الاا بصة وا،ولا يعا رضوا، ولا بوتجّ 
رعا بة الِّّا رضة تل  رس جاا ز البِّا ةة الالعنف تل  بصن  الأةعدة، اشتدت نناا  ابؼظا لم، ىسذا بيا 
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م ضن شخِّنة الصم  الذي يعا ن ضنو الراوي وغنًه، نننعدـ جزء ضابذاد  أجازة الالاة ن النا س،
ك ضن طرؼ أجازة نتا  الإحاا س بخِّوةنتو الي  تتحوؿ إلى نضا ء ضبا ح، وض   الإساا ف، وحريتو، يفصد

، تِّنعو الالاة للحد ضن حركة الراوي، الالاة، يعنش ابغِّا ر في وطن ىو أعرب إلى تجن كبنً
 1، وأانًا ضما نًا بؼِّا بغاا  وسفوذىا .لبصا ئو ويبص  دوضا  بر  ضراعبتاا ، تضمن بصوده، وتامئنّ 

الشمس "كا س   وكا ف  العاسر في الرواية  تنٌ ويد الالاة الصا ضعة حنث يصوؿ الراوي
 2ت وكل الأضسنة ابغاا تة".حا رعة، والعاسر بخوذاهام الّلبضعة، يراباوف في ضفترؽ الارعا 

وعد يفعل ذلك إلى جا سب الشرطة، بهتمعا ف لأجل بضا ية ابؼصرات ابغسوضنة رضز الالاة "حزاـ 
ضن رجا ؿ ابعنش والشرطة أضا ـ ابؼصرات ابغسوضنة، الشا حنا ت العاسرية بذوب الشوارع، وتلتصط النا س  

 3كا لذباب".

تلتصاام كا لذباب، تشبنو إنا  أجازة الالاة، بزرجاا  تندضا  تاتشعر ابػار، وتصم  النا س، 
يدؿ تل  السثرة أولا، ثم تل  الإذلاؿ والاحتصا ر، واسعداـ الصنمة، وثالثا  للتدلنل تل  الإزتا ج، 

الأشنا ء،  يص  تل  الالتصا طنا لنا س كا لذباب، يزتجوف الالاة، لذا كا ف لزاضا  التصا طام، نا بؼعروؼ أف 
ة )بشر(، بل أشنا ء بستلساا ، وىو أبش  درجا ت لا تل  الإساا ف، نا لنا س في سظر الالاة، لناوا رتنّ 

أجازة الالاة: ابؼخبروف، والشرطة، والعاسر، أجازة عا ضعة تتحوؿ تن وظنفتاا   إفّ ،الاحتصا ر
ا  بغظة ابػار، الذي عد الأةلنة، وبزلق واععا  بيلؤه الرتب وابػوؼ، تاتفند ضنو الالاة، الي  تدن  به

 4يادّد ضِّا لح أنرادىا .

، ةف حسّا ضاا ، ضشنًة إلى عمعاا شا ىدًا تل  تنف الالاة، ضن البؿ و  نا لراوي كا ف 
وأزضة ابغرية حنٌ كشف  تنا تا ت تلاة نا تدة، تنتاج تلوكا  تنا تنا  ضنحرنا ، تفتصر للصنم 

النا س، ويادـ إساا سنتام بالإاضا ع الإساا سنة، تؤكد تل  تجز أنرادىا  تن بنا ء الدولة، نمن يصار 
 ه بنا ء دولة.والإذلاؿ لنس بدصدور 
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نبا لإضا نة إلى الصم  الانا ت  ابؼفروض تل  الانراد وابعما تا ت في المجتم  ، بقد عمعا  آار 
أو للالاة  بؼعا رضناا  وذلك ضن البؿ زجّام في الاجن  وىو ضا  أستج لنا  أدبا ترؼ بأدب الاجوف 

ة، بفا  يعسس ضدى ر سواع الأدبنة الأكثر حضوراً في الرواية العربنة ابؼعا ةضن الأناو  ابؼعتصلبت 
س، وتل  البؼ ابؼوضوتا ت نالانا ت  الذي لا يزاؿ ياغ  تل  الواع  العري  التع الاتتبداد

ابغديث تن الصم  وابؼلبحصة والصار لنس حديثا  بىتا ره السا تب بدنتا  ابغرية  "التصلندية" ابؼعتا دة نإفّ 
ابؼعنش، وكا س   الاجتما ت و أضر ضفروض تل  ضن يريد أف يأاذ تل  تا تصو ضاا يرة الواع  وإبما  ى

الرأي بغض النظر تن ابؼخا لف  ا أسظمة ابغسم اتبع  ضناجا  شرتا  ننما  يتعلق بالتعا ضل ض  ضن بىا لفا
ننا ت إلى لم تلبث أف برول  ضنذ أوائل الابع الاتتصا ؿ، نإف ظا ىرة ا تنا  أو نننًّا  أو ضواطنا  تا دياّ تن

كاوريا وابعزائر، ضِّر وغنًىا ، ولصد اتتفحل  ىذه   الاجتما تنةأحد ابؼسونات الأتا تنة للحنا ة 
الظا ىرة تل  اضتداد الثما سننا ت والتاعننا ت ضن الصرف ابؼا ض  في أتصا ب سشوب ابغرب ابؼفتوحة بنٌ 

شأنا بعندا ضن  النظا ـ الانا ت  والتنا ر الإتلبض ، نلب غرابة أف تسوف ترديات الاجن عد بلغ 
، 2011الثورة الاورية ابؼندلعة في ضا رس/أذار  تا ـ  البؿ تلك الفترة أو الفترات الي  تلناا ، إفّ 

أنض  في ضنداف الإبداع الأدي  تل  تفعنل الرواية ذات الأبعا د الانا تنة ابؼلتزضة، وبرسم النظا ـ تل  
لأدباء ذاعوا أحنا نا كثنًة أىواؿ تجوف أدب الاجوف تا د بؾددا إلى الواجاة، وا الصم  ابعما ت  نإفّ 

أىواؿ ضعتصلبت ابؼنظما ت والأحزاب ابؼعا رضة لا تنما   االنظا ـ وأتا لنب التعذيب ابؼعاودة كما  ذاعو 
 1ابعاا دية ضناا .

وتالنط أسواع الصم  ولعل بؿسنا ت الاجن ابؼغرية تعبر تن عم  الالاة للاجنا ء الانا تننٌ 
ابػا رج تن ساق اتزاسو  ابعاد ابؼختلّ  ةحنح أفّ  )...)لم تشسنلبت سوتنة بـتلفة والعذابات تِّوغ للؤ

أف اشتعا ؿ الوج  ابؼضمر في كتا بة الاجن  شترؾ بنٌ بذربي  ابؼرض والأتر، بندشسل الصا تم ابؼ
ضؤكدة بؼعجم أبؼ  اا ص، ىو غنً ابؼعجم  ضثلما  أف ابؼعا ناة أضح  )...)اتتمد لو إيصا تا  بـتلفا  

والتجوي  والتسمنم والسب  وابغرضا ف  والاغتِّا بضن ضفردات "الصم  يتسوف   والاتتشفا ئ ابؼرض  
العاسرينٌ  وىو أحد ابؼعتصلنٌ-"  أبضد ضرزوع " لػ 10نف  سص "الزسزاسة رعم ،2لإىا سة وابعنوف...وا
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بذل  ننو الصاوة البشرية في أعِّ   -اتتثنا ئ سصف تل  تنًة تجن النا جنٌ ضن ضعتصل تزبفا رت 
ضداىا  واسعدض  ننو الآدضنة بشسل رىنب، تنًة جا رحة تسشف رحلة تصدين ضن الزضن اا رج ابغنا ة 

الفا شلنٌ تل  النظا ـ ابؼلس  ضال  الابعننا ت  الاسصلببنٌلمجموتة ضن العاسرينٌ ابؼتامنٌ بابؼشا ركة في 
، والنتا سة واننا ر والااتنا ؽفنة ابعوع والبرد والِّم  حنث تتراةف ابؼصا ط  الوة 1ضن الصرف ابؼا ض "

الأتضا ء ابعادية، يصوؿ الاا رد في ةورة ضن التدات  ابعادي: "كا ف ضن الابنع ، في غنا ب أي 
ابغا دة الي  كا س  تغرعنا  في  الالتاا باتسظا نة ووعا ية أف تتاا عط أتنا سنا  بارتة ضفرطة بعد تلالة ضن 

جاد ضتواةل في زتزتتاا ، ا  ببترىا  بأيدينا  بعد عد كنا  سعمد إلى العاا  إضّ بحر لا عا ع لو ضن العذاب، و 
و حوبؽا  وسربط طرنو ا  بربااا  بخنط رعنق ضتنٌ كنا  سلفّ ب ذلك ضن الوج  الرىنب، وإضّ ض  ضا  يِّح

ة تننفة وتريعة، وبابنعة ابغا ؿ لم سسن سفلح ضن الوىلة الأولى، بفا  يعني الآار بالبا ب ثم سصتلعاا  بجرّ 
ر  بعد ذلك تل  أرضنة الزسزاسة وعتا  طويلب حتى يتحصق ابؼراد، نن خا  كنا  بما رس التعذيب تل  أسفانا  أسن

لة تن ضصموع تا ش ة غنً ضتخنّ .ناذه شاا دة حنّ 2نا ضاربلة بالصنح واللعا ب والدـ"ةرت ، وةدور 
  ساا سنة.وع والبرد وغنًىا  ضن ضظا ىر اللبإغنا ىب الاجن والألم وابع

رة" للروائ  ابؼغري  "الاا ىر بن جلوف" تمة البا ىالانا ؽ بقد أيضا  رواية "تلك العوفي ىذا 
" أحد ضعتصل  تجن تازضا ضا رت الرىنب تل  نٌبرواية أحداثاا  ضن شاا دة "تزيز سبحنث تاتلام ال

بر  وطأة الالاة الصا ضعة، حنث تروي الرواية ضأتا ة بؾموتة ضن  والاساحا ؽة والصار متنوات الظل
نٌ الذين تورطوا تل  أيدي عا دهام العاسرينٌ السبا ر نما  بظ  باسصلبب عِّر الِّخنًات العاسري
ضرت الي   ام أحنا ء في إحدى عبور تازضا ... وتصص رحلة تذابهم اللبضتنا ى  بعد زجّ 1971ابؼلس  

كا ف ابؼوت نناا  رنا ىنة لا ياتحصونا  إلا ضرضا  أو جوتا  أو جنونا أو استحا را، ننِّبح ابؼسا ف ىو 
رية الي  أسسرهاا  الالاا ت ضا رت الاّ ا الرواية تتمة ضدانن تزض جن أو الزسزاسة ىو البال حنث تفضحالا

والاتتلبب في أعبنة التعذيب اللبإساا سنة الصا ئمة،  الاتتبدادالصمعنة، وتسشف النصا ب تن أبرز ةور 
طويلب وزسزاسة  نحاب، بل كا ف ضدننا  وجحنما  ولنلب ترضديا نتزضا ضا رت لم يسن تجنا  تنا تنا  ترياّ 

ضنصة "يبلغ طوبؽا  ثلبثة أضتا ر وترضاا  ضتر وسِّف ابؼتر، أضا  تصفاا  نوط ء جدا يتراوح ارتفا تو بنٌ 
ضئة وبطانٌ وضئة وتتنٌ تنتنمترا" حنث لا حنا ة ولا ربن  ولا تا ئلة ولا أةدعا ء ولا أحلبـ ولا أحبا ء 
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ضا ء ابغا جة والآار نوؽ باب ابغديد : واحد في الأرضنة لصا ء، في كل زسزاسة ثصبا ف بؿفورافولا أبظ
 لإداا ؿ ابؽواء".

نف  ىذا الاجن لم تسن لديام أترةّ ولا حتى رععة ضن الإتفنج بدثا بة نراش، ولا حتى كوضة 
ضن ورؽ ابغلفا ء الي  تريض تلناا  الباا ئم، كا س  لسل ضنام باا سنتا ف رضا ديتنا  افنفتا ف ضاموضتا ف 

غنً الِّا لح يوضنا  وعاوة رديئة باعم ضنصوع ابعوارب السريو، م، وبطاة لترات ضن ابؼا ء بدحلوؿ ضعصّ 
لا بيسن عاعو ولا حتى كاره، وتِّندة سشويات ابػبز الشبنو بحجر السلس الذي وحِّة ضن 

ضابواة بابؼا ء بلب بها رات ولا زي " ونوؽ كل ىذا كا س  بؽم الأضراض الي  تتاددىم والأوجا ع الي  
د ابغراس إطلبعاا  لتصتلام بِّم  تصا با بؽم، ناىنك تن بـتلف يتعمّ  ا ضة الي بس  ض ام، والعصا رب الاّ 

نا لراوي يؤكد ىذا بعدضا  عا ـ ا سنام، ةنوؼ الأذى والتروي  الالاوي الي  تعرضوا بؽا  تل  يد تجّ 
الاجن بإداا لو في جراب وات  ضِّنوع ضن ضا دة ضتننة، وجرجرتو بذا ه البا ب ابػا رج  لنحفر  حا رس

  1عبره بنده.

بؼغن ب لدى تا ضة الضوء تل  ىذا العا لم ا في تالنطوأانًا بقح  رواية الاجن الانا تنة 
والاتتناا ؽ،  والاتتصا ؿكل ضا  يعا سنو الاجنٌ ضن ضراحل ابؼلبحصة والتروي ،   النا س، نصد ةورت
 والتعذيب حد ابؼوت. الاتترانا تام، واستزاع والتعننف وااتلبؽ التّ 

 :الاجتماعيالقمع  .ب 

غنً العا دؿ  للالاة أو الصا سوف أو الصوة البدسنة بؼن  الآارين ضن ابغرية  الاتتخداـالصم  ىو 
وابؼاا واة وىو سوع ضن الظلم والاضااا د والاتتبداد والصار والذي بسا رتو نئة ضن المجتم  تل  نئة 

ة عنف، يعنق حرية الإساا ف، بدثا ببسثلبف "شسلب ضن أشسا ؿ ال الاجتما تننٌأارى، نا لصم  والصار 
ر ضن العا دات والتصا لند ابعا ئرة ىو الذي يبني وتنو الإساا ف ابؼتحرّ  نف لالب الإرادة، لأفّ توة

ضتنا زلا تن إساا سنتو، ةا ر واحدًا ضن عان  المجتم ، لا  الاجتما ت بنفاو، أضا  إذا ركن إلى الوجود 
نعا ؿ الغنً ورغبا هاا  بيلك إرادتو، تِّدر أنسا ره تن غنًه، تسوف النتنجة شخِّنة غنً نا تلة، أنعا بؽا  أ

                                                           
ت العلوـ ، بؾلة دراتا أنموذجا العمة الباىرة(الزمن النفسي في رواية السجن السياسي )تلك : بظنة تلنما ف الشوابسة -1
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اتو وإساا سنتو نف  ا ف إرادتو وحريتو في التعبنً تن ذ، نا لصم  إذف ىو تلب الإسا1رغبا ت الآارين"
 لأسوّ شر الصم  بشسل لا يلنق بالإساا ف ابغرّ توين ذؿ  ش الفرد وي  ا م  يػ   الاجتما تنةغنا ب العدالة 

إتا دة تشسنل ذاتو وبؾتمعو، بيا رس "يتفا تل بسل حرية ض  المجتم  وأنراد بصا تتو، يعمل تل  
نعلو في ابغنا ة بسا ضل كنا سو الإساا ن، نإذا ااتزؿ ىذا السنا ف نصد اساا سنتو وحريتو، وبروؿ إلى بؾرد 

 .2آلة"

وفي المجتم  ابؼصموع بيا رس ابعمن  الصم  والظلم تل  ضن ىو أدنى ضنو، في حركة ىرضنة، 
 الاجتما ت ضن تربنة وإتلبـ وغنًىا ، ويتخذ  الصم  تعسس ضدى الصم  ابؼؤتس لو في ىذا المجتم ، 

أشسا لا ضتعددة نانا ؾ الصم  تبر ابغرضا ف، وىنا ؾ الصم  تبر الإعِّا ء، والتامنش، والتمننز العنِّري 
شتاا  الي  بنّ  الاجتما ت نسا س  الرواية طريصة أارى للتعبنً تن "بنوـ وطموحا ت طبصا ت الصا ع 

 تل  الروائ  ا س، ننتعنٌّ لأف ىذه الابصا ت بسثل الغا لبنة الاا حصة ضن النّ  )...)الأسظمة الصمعنة العربنة 
أف يعبر تن ضشا كل ابغنا ة ابؼعا ةرة وضعتصداهاا ، وأف يعرؼ عراءة التا ريخ وأف يسوف شا ىدا يصظا  تل  

ضن الالاة الانا تنة  ىو ستنجة حتمنة للصم  الانا ت  ناو "بيتدّ  الاجتما ت نا لصم  والصار  3تِّره"
المجتم  إلى الأترة إلى عار الذات لذاهاا ، وتتعدد أدوات الصار في الرواية ابعزائرية الي  ابزذت ضن إلى 

ضا غاا  تل  الشخِّنا ت إلى درجة الدن   الاجتما ت نترة التاعننا ت ضوضوتا  بؽا ، بذل  تناا  الصار 
 .4بها  بكو ااتنا ر العنف وتنلة للتعبنً تن عارىا ، أو للرد تل  عا ىرىا "

تعد الي  و ـ، 2002"كراّؼ ابػاا يا" لػ "تبد الله تنا  بغنلح"، الي  ةدرت تنة ية نف  روا
ضن أىم الأتما ؿ أدبنة ابعزائرية، كتب "بغنلح" روايتو بلغة شعرية نا تنة تشبو اللغة ابؼاتخدضة في 
الأدب ابعا ىل ، وبأتلوب تردي حديث، السا تب شرح ىوية المجتم  ابعزائري ابؼتأزـ في العصد 

سصل لنا  يوضنا ت ضنِّور )زوربا  ة ونلافتو ابعوىرية العمنصة،الاا ب  ضن الصرف ابؼا ض ، بدخنلتو الفذّ 
في سصاة واحدة ى  ابؼاتوى الثصا في  جنجل" أو "زوربا ابعزائر" الذي لا يشترؾ ض  زوربا الأةل إلاّ 

بالغة  ضزيةّاريج جا ضع ، عا رئ للستب، تسس زوربا النونان، بر والعلم ، نػ "ضنِّور" ضثصف 
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والعبثنة،  الالتزاـوبثنا ئنا ت ضتنا عضة )ابػنً والشر، النفا ؽ والِّدؽ، العلم وابعال، الشجا تة وابػوؼ، 
ة ضواضن  كا س  ولازال  تعتبر  الصوة والضعف، ابغا ضر وابؼا ض ...( بسسن السا تب ضن ضعا بع

ل الرواية كا ف بدثا بة ابؼرآة ، ديننة وتنا تنة، "ضنِّور" باالبعنةالأو  جتما تنةلااصضا يا ال بوىا تص كاا 
وذلك ضن البؿ تنفنذه للخاة ابؼتمثلة في نضح النا س تل  حصنصتام ضن البؿ  الي  تسا  الواع 

ه أف يصن  أىل الصرية أسو بؾنوف حتى لا يت ح ر ص  النا س ضن لعبو دور المجنوف، لسنو تا لم بسل ش ء، ترّ 
در تنام، في حنٌ أسو يدوّف كل شا ردة وواردة، ارتسا ب ابػاا يا أضا ـ ناظريو لسوسو لا يع  ضا  يِّ

 لنفا جئ ابعمن  في الناا ية.

يسوف التركنز تل  الفصر الِّفة ابؼشتركة بنٌ غا لبنة الاسا ف اا يا" في رواية "كراؼ ابػ
إلى تسرار حا لات ابغرضا ف وابعوع  ابؼتواجدين في الصرية، بىِّّو النص بداا حا ت واتعة، يلجأ أحنا نا

يعا سناا  ابؼامش السا دح لأجل العنش في عرية أكثر ضناا  هامنشا ، بذاد ابغرضا ف ضن ، الي  والعريّ 
 البؿ تا كنناا ، بذعل ضن اللغة دلالات للفصر والصار، وىذه بما ذج لشخِّنا ت كا دحة ضامشة:

 "الالبـ تلنسم تم  تعند...  كنف أةبح ؟

 الِّوت بنٌ ابغمنً.أجا بو تم  تعند وىو يبحث تن ةا حب 

 المجنوف... ابػنً إلى الرعبة، وابؽم إلى السبّوس... ىذا أس  أياا 

، نا تفص  ض  والعلف عد علّ  لا... إنا  جرت تل  اِّوضا ت لا طا عة لي بها ، كما  أف ابؼرت  عد تزّ 
 1أا  أف يأاذىا  ضعو إلى ابؼشتى..."

، تو الي  ى  تبا رة تن ةندوؽ، ذي تجلبت وعبض للدن ردّ تلنو البواا لف  وىو يوعف ترب" 
 2اح تلنو كتب ودوريات عدبية "وت

"وإف اار تل  بالو أف ياجل بنبنب التنوس، نذلك تال يانً نما  تلنو إلا أف يتذكر اتم 
 نوة الزوالي، نأىل الصرية يعرنوسو بصنعا ، لا لعملو أو غنا ه أو نصره، إبّما  لبؤتو وشصا ه، نلو ضن تلّ 
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 1بفعودة وضِّا بة بالِّرع وابغاا تنة".الأطفا ؿ بشا سنة إذا رأيتام حابتام ضشرّدين، ولو زوجة 

، رغم دة بالترحنل، بدتوى أف البنا ء نوضويّ زيادة إلى بؤتو كوسو ضادّد بابؽدـ، وأترتو ضادّ 
وجوده في ابؼسا ف ضنذ زضن بعند، أضا  عِّة ذلك نا لنا س بصنعا  يعرنونا ، وى  طم  ةا حب الفنلب في 

 البلدية.عاعة الأرض، يريد توتن  حديصتو بتواطؤ رئنس 

يأكل لمجة، والِّندوؽ الِّغنً ضشدود   -أي بلبؿ–"في ضدال ابؼاعم وجد "ابن ابؽجا لة" 
لة تل  تنننو يشبو أولئك ادّ سم ضعافو البا لي، وكا ف بارتو ابؼتإلى تنصو، وضن حنٌ لآار بياح أسفو ب

اا ب ة تندضا  ينالناضة الأوروبنة، اا ة رالنتا ض  والأطفا ؿ الفصراء، الذين برع في ربظام ننا سو تِّ
لب في ضنتِّف الشفة ويسا داف أف يشسّ ااا ف رعنصا ف أبنضا ف ضن ابؼخا ط البا رد،  وػتل  جا سبي ونضت

 .2ضعافو البا لي وبياحاا  كما  رأي  " مالعلنا  سصاة ضا ئنة كا للؤلؤة الِّغنًة لولا أسو يدركاا  بس  

 ىنا ؾ أرب  شخِّنا ت ثاسوية توح  بفصرىا  وى :

الاا ارة بؼنِّور )ابػنً إلى الرعبة وابؽم إلى السبوس( عد شسل  تم  الاعند: إف تبا رتو  -
ثنا ئنة ضدية تعمق ضن نصر تم  الاعند ضن البؿ السلمتنٌ )ابػنً/ ابؽم( حنث ياغ  ابؽم 

 تل  ابػنً.
ويتاا بق في ابغوار نصر الإساا ف ض  جفا ؼ ابؼسا ف، تاا بق بشسل لوحة ابؼعا ناة الي  يعنشاا   -

 الفصراء في الصرية.تم  الاعند وغنًه ضن 
البواا لف : يدؿ تل  نصره تربتو، نا لراّوي تنا وؿ وةف العربة، ولنس الشخِّنة، يركز تل   -

 انصنً  ا وتنلة العمل، الي  بوضعنتاا  تدؿ تل  ةا حباا ، وضِّدر رزؽ يسوف الشخص بؿروض
يتو ؛ لأف البواا لف  يبن  كتبا  لا يشترياا  أحد، نصر ا ّ ا ، اا ةة وأفّ الوض  يبدو تبثنضامش

 يعجز تسا نا  تن شراء ابػبز لنس بإضسا نم الاىتما ـ بالستا ب واعتنا ئو.
تل  نصره وى  تعتزؿ الوةف  اجتما تنةتلنوة الزوالي: إف كننة الشخص )الزوالي( دلالة  -

الدعنق الذي اصّ بو الراّوي تلنوة؛ الرجل البا ئس الشص ، أب لثما ن أطفا ؿ كا بؼشردين، 
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نصره في النص شارتو بنٌ النا س بفصره، يص  ضحنة لصار تنف وزوج اضرأة ضريضة، يزيد ضن 
 د بالالاة.ناابغا جة وعار الغني ابؼ

 ابناا ا  نصنًة، نحتما  شعبي يالق تل  ابؼرأة الأرضلة، وبدا  أنّ  اتمابن ابؽجّا لة بلبؿ: ابؽجّا لة  -
شدود إلى نصنً ضثلاا ، وضن ذلك نإف تسرار الراّوي لذكر بلبؿ ضراّت تدة بِّندوعو الِّغنً ابؼ

تم والفصر اللذاف يصاراف بلبؿ، ثم ةندوعو تنصو، ثم تشبناو بالنتا ض  والفصراء، دلنل تل  الن  
 1ابؼعلق في رعبتو، ضِّدر رزعو.

و كا ف لصضنة الفصر "إيو... ضا  أتظمنا  لوعد تبّر ضنِّور بال )كراؼ ابػاا يا( تن رؤية واتنة 
 .2أغننا ئنا " ئنا  ولفصرائنا  بعض ضا ؿلأغننا ئنا  بعض عنا تة نصرا

 م  إلى الدرجة الافل  ضن المجتم ضتاا  الرواية البؿ نترة العنف، تنتالشخِّنا ت الي  عدّ إف ّ 
، جا ءت بلب ضلبضح في واع   شسل  بما ذج ا ص، ع اجتما ت ضثل  رضزا للئساا ف ابؼامش الفصنً المحروـ

ىا  ابػا ةة، تفتصر ؛ لأنا  لا بسلك وتا ئل بسسناا  ضن الفعل تل  الأعل في حدوداجتما تنا تلبنة 
للئضسا سنا ت والصوة الي  بيتلساا  العا ضل ابؼعا رض وابؼشل بغركتاا ، والذي ضثلو الفصر ضن جاة، 
وابؼتاببوف ننو ضن جاة أارى في بؾتم  ضالوب الإرادة "لأف العلبعا ت ابؼوجودة ننو تظار بشسل 

د في العا لم لو عنمة أو ضعنى ضا ، غنً إساا ن بحنث أنّا  لا تصدـ للئساا ف أي إضسا سنة للشعور بأف الوجو 
 3ننو ضن ضوت وضا  يواجو الإساا ف ننو أيضا  ضن ةعوبات في إدراؾ حصنصة الوجود ذاتو" زيادة تل  ضا 

في واع  ضل ء  الاجتما تنةتبدو اللغة ضنا تبة للؤبعا د الرضزية الي  ضثلتاا  الشخِّنا ت والأوضا ع 
لسنا ف الشخِّنة، كما  تعبر تن تلبنة الوت   ابؼدضر الاجتما ت إلى تِّوير العنف  بابؼآت ، تلجأ
 للشخِّنة الفصنًة ابؼامشة السا دحة. الاجتما ت 

للسا تبة "زىرة ديك" تروي نناا  عِّة "حنا ة ونا ئق"، ضبننة  وطن"  ...وفي رواية "بنٌ نس 
 تص  ضحنة تلناا ، بذاد ةورة ابؼرأة الي  عراسو أناسنة الرجل الذي اغتِّب "حنا ة" ورنض أف يعصد
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ة ضصا بل إبها بنة بؽا ، وىذا ضا  يفار تلبنة ةورة الرجل في النِّوص الروائنة للمرأ ا الرجل عا ىراً وضغتِّب
ابؼذسب دوضا  في حصاا ، وىذه الرواية ضرتباة بالصضا يا الوطننة السبرى الي  ترنتاا   ةورة ابؼرأة، ناو

 تمل "زىرة ديك"./ الثورة/ الإرىا ب... بارزة في الاتتعما رابعزائر نسا س  تنما ت الوطن: 

بالإضا نة إلى الستا بة تن ابعنس وابعاد الي  تعدّ أىم عضنة في ضتن ضا  برسنو الناا ء، إلى 
 جا سب تِّور أزضة العلبعة بنٌ ابؼرأة والرجل.

لصار تعا سنو ابؼرأة في الأترة الفصنًة، بيا رس تلناا  المجتم  تن اوطن ".تاا لعنا  رواية "بنٌ نس ..
و لا بيسنك ق "إلى درجة أسّ أرضلة ض  أبنا ئاا  في بن  ضنّ  اضرأةعار ابغرضا ف؛ الصار ابؼا دي والنفا ، 

أتو ننو ضن ضوع  إلى آار دوف التماح بش ء ضا ... دولاب عديم، ةندوؽ ضاترئ ىنّ  الاستصا ؿ
ي ينتِّب كا بؼترةد لسل ر بفردة حذاء لأحدىم أو تواز بصرف ترير حديدلتوضنب أواسناا ، أو التعثّ 

تل  بصا ء ابن أاناا  الأتتا ذ ابعا ضع  ضصنما  تندىا ، طمعا   ضثل ىذا الصار بهعل الأـ تِّرّ ،1ضا ر يصربو"
شا ىدتو تل  الصنوات  دة ضا ل إلنو لنلب، ضصلّ في أف يتزوج ابنتاا ، وبرا وؿ البن  اتتدراجو، تتالّ 

 التلفزيوسنة تند جا رهاا ، كما  برتفظ بو لأسو ياا تدىا  في ضِّا ريف البن .

بالإبوا ءات الراضنة إلى الزواج تل  تمر يرؽ علبو "إسك أتزّ تندي ضن يأتي ااا بها  ضل ء 
أبنا ئ  والله يا تمر... كا س  تردّدىا  دوضا  تل  ضاا ضعو ضا  أتعد الي  تتسوف ضن سِّنبك ىذه العبا رة 
بالذات كا س  تلصناا  تل  ضاا ضعو بلاجة رجا ء وأضل كلّما  تأتنو ابنتاا  بظنحة بِّنننة الأكل أو بثنا بو 

... ابؼغا ولة... ولسنّو كا ف يتظا ىر بعدـ نام ضصِّدىا  وياع  في بذا ىل سظراهاا  ابؼاتحنة في لؤـ
 2ش ء". أي ش ء ... أيّ  ،انعلبررّؾ بؼتسرّرة... أف استبو إنّ أحبك وةدّ سداءاهاا  الِّا ضتة ا

إف تسرار تبا رة )ضا  أتعد الي  تتسوف ضن سِّنبك( بغظة عدوـ ابنتاا  دلالة تل  الرّاا ء، 
والاعتِّا دي  الاجتما ت لغتو تن ضعا ناة الأـ بر  ضغط ابغا جة، والصار بابب الوض   تسشف

عنل بؽا ، ولعلّو الابب الذي جعل ابناا  بشنً ينتم  إلى ابعما تا ت ابؼالحة، لنصتل لأترهاا  الي  لا ض  
 .3وتضار ابنتاا  بدان  الفصر إلى اضتاا ف البغا ء
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فعل، بننما  تدؿ لغتاا  وى  يرى اا رج بؿنط النئة في ضنظور ضن بهاد نعل البن  بظنحة ابػا
بر ابن اا بؽا  تمر تن ضعا ناة نعلنة، برنا ىا  ابؼرأة المحروضة ضن بضا ية الرّجل اعتِّا ديا "لم يسن لديّ بز

هاا  ضظا ىر الراّحة ابؼا دية الي  لاحظتاا  تل  بلاجة ضتحدية داضغة بعد أف اتتفز  انا ر...  عا ل  لو
أاوايا عتلب... والآاراف ضاجوناف وأض  ضريضة ضرضنة في ركن بذلك شسلو وتنا رتو... أي  ضا ت 

الفصر  عالبن  الذي تعرنو... تلبجاا  يتالب سفصا ت وضِّا ريف باىظة وجدت سفا  وحندة أةا ر 
وابعوع... وأسنٌ أض  ابؼريضة، إسو ىو الذي رض  ي  بؽذا العمل كا ف ابؼخرج الوحند للتخفنف ضن 

 1 الدراىم اللبزضة لشراء الدواء والإسفا ؽ تل  البن ..."نني ضن توننًضعا ناتي وعد ضسّ 

اء الدواء، ىسذا جعلتاا  الظروؼ الصا تنة بابب الفصر، الذي وعف حا ئلب دوف تونر حق شر 
تنا ةر الِّورة ابؼؤبؼة بغنا ة الفتا ة، تدين بصوة الواع  الصا ىر، تؤكد أتبا ب وضِّروؼ البن ، ى  إذف 

نعلاا ، دوف أف تبرره لأنا  لا بسلك انا ر، إف المجتم  ىو الذي ةن  ابؼِّنً الالبي للفتا ة، الذي 
اا ةة إف كا ف الشخص اضرأة، وىذا ضا  يعرؼ بحسم ابغتمنة الاجتما تنة بيا رس عارا تل  ضن تند لو، 

 .الصا ىرة

 القمع الجنسي )الجسدي(: .ج 

حفل الأدب تبر تاربىو الاويل، وضنا ىجو وضدارتو العديدة وبأجنا تو ابؼختلفة اا ةة الرواية 
بتوظنف ابعاد وتأويلبتو في تلبعا هاا  ض  الذات والآار والعا لم والسوف "نا بعاد ىو )بن  السا ئن 

عا ـ بدثا بة النواة أو البننة العمنصة الي  والدلنل الأعوى تل  السننوسة(، ووضعنتو في ابػاا ب الثصا في ال
نمة نا بعاد شسل ت 2بؼشسلة وابؼمثلة بؽذا ابؼتن الثصا في في بؾملو"ور حوبؽا  كل ابػاا بات الفرتنة اتتمح

تم  الِّا در وأبعا د ثصا ننة واجتما تنة بزتلف بااتلبؼ المج تىا ضة في الرواية العربنة كوسو بونل بؼرجعنا 
 .تنو ابعنس الروائ 

، الاجتما تنةنا بغديث تن ابعاد وابعنس ىو أحد المحرضا ت الي  تض  ضتجا وزىا  أضا ـ ابؼاا ءلة 
ولعل النموذج ابؼثا لي الذي بيسن أف سضرب بو ابؼثل في توظنف ابعنس في الأتما ؿ الأدبنة ىو "بقنب 

ف يِّدـ والذي اتتاا ع بصدرة نا ئصة أف يوظف ابعنس في أتما لو الروائنة والصِِّّنة، دوف أ "بؿفوظ"
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داثة سشأهاا  لم تسن بدنأى تن ابػوض في ضاألة نا لرواية العربنة تل  ح (…)الذائصة الأالبعنة 
عد تا بع  ابؼاألة ضن البؿ التركنز تل  الثنما ت ابعنس، وإذا كا س  الرواية السلبتنسنة العربنة 

ن تجز الشريك أو تدـ والاما ت ابؼألونة ابؼرتباة بالزواج/ ابػنا سة/ الفحولة/ ضعا ناة أحد الارننٌ ض
جتما تنا  وثصا ننا  وذلك  ذلك تل  أحد الشريسنٌ سفانا  واإشبا تو لغريزتو ابعنانة، وكذلك تأثنً

ف تبد الصدوس" ا باللجوء إلى التبلنغ أكثر ضن التِّريح كما  بذل  في روايات "بقنب بؿفوظ" و "إحا
بغسا ئ  ضن الببؽا  حرضة ابؼوروث ا تاس اسوغنًبنا ، نإف الرواية ابؼعا ةرة تنا ول  ابؼاألة ابعنانة بجرأة 
نا لرواية العربنة إذف بذا وزت ابؼعاود ضن  .1العري  في ضصا ربة وبذا وزت تلمنح الصديم إلى تِّريح العِّر"

تنا وؿ ابعنس ووةفاا  في ةفوؼ الداترات والشبا ب، نسا ف الروائنوف يستفوف بالتبلنغ والإبيا ء للتعبنً 
اية ابؼعا ةرة عذن  شخوةاا  وأباا بؽا  إلى ابغدود الصِّوى نتارع  تن ابؼما رتة ابعنانة، بننما  الرو 

إلى ضواضن  حاا تة كما  نعل  السويتنة "نوزية شويش الالم" في رواية "تلبلم الناا ر" والي  جعل  
وبقد أيضا  رواية "حرضة" لنمني تل  البال بهرب ض  زوجتو كل ضا  اار ببا لو في تلبعة اضرأة برجل، 

والي  سبش  في جنس الفتا ة ابؼتدينة الي  تظار للعموـ أف ابعنس آار اىتما ضا هاا ، نحا ول   ابؼصرى"
تنً أغوار التفسنً ابعنا  لدى المحجبا ت وىذا الاعودي "تبد الله بن بخن " والذي تلط الضوء 

اا  أةبح  النوـ ضن أىم الصضا يا ابؼاروحة وى  الشذوذ ابعنا  في تل  عضنة كا س  حاا تة لسنّ 
ة وتمصا  في ىذا المجتم ، لنًينا  الظلم الفظن  الذي تم  الاعودي نأاذ "يسشف الاتا ر الأكثر تريّ المج

يتعرض لو الرجل، وبأسو لنس ىنا ؾ ظلم ضنفِّل للمرأة، وظلم ضنفِّل للرجل، نإف الظلم واحد يص  
شخِّنة وعد تبق الروائ  الاعودي إلى تنا وؿ  .2تل  ابعنانٌ وبيسن ابغديث بأسو ظلم إساا ن"

ابؼثلنة ابعنانة "بقنب بؿفوظ" في روايتو "زعا ؽ ابؼدؽ" في شخِّنة ىا ضشنة في ابغا رة الصا ىرية رغم أسو 
"النل" ض  ابؼثلنة ابعنانة في كا ت" والي  ةورت ةراتا ت شخِّنتاا  رجل ضتزوج، والروائنة "ىدى بر 

في دضشق في الصرف التا ت  تنا ؽ ابغرب الأىلنة اللبنا سنة، كما  يصدـ "تعد الله وسوس" ابغب ابؼثل  
 تشر.
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عضنة ابعنس عضنة بشرية بذري في طبا ع النا س لا بيسن  تل  ضا  تبق بيسن الصوؿ أفّ  وبنا ء
الارؼ تناا ، لذلك بقد الرواية العربنة اا ةة ابؼعا ةرة ضناا  تنا ول  ابعنس بإتاا ب وبوجاا ت  غضّ 

نانة إذا نا بعاد كا ف ضن ابؼسونات الرئسظر بـتلفة بااتلبؼ الثصا نا ت والمجتمعا ت والعا دات والتصا لند 
لى الدين والانا تة "إذ أف ابعاد كمِّالح داؿ تل  ضفاوـ بؿدد في تشسنل الرواية بالإضا نة إ

وبوةفو يشسل حضورا دالا في الرواية لا بيسن أف تتم ضنا عشتو بدعزؿ تن الانا ؽ الثصا في 
 .1والاجتما ت "

لنا  أتما لا إبداتنة ضامة، ضاتفندا ضن تنِّر  ةة ابؼواتنة لنصدّـلذلك يصتنص الروائ  الفر 
ضعا ضلب ضوضوتنا  لتفريغ الشاوة ابعنانة، الي  تؤجج الأحداث، وبررؾ ابؼنا ه الراّكدة،  ابعاد الذي يعدّ 

تا انا  في بؿنانا ، وضؤثرا تل  الرغم ضن الاسفتا ح والاسفراج في العلبعا ت نا لشوؽ إلى الآار يبص  
تم  ضن ابؼانمنا ت الرئنانة الي  كا س  تلبحا  ذا حدّين، وعا ضعا  نا تلب العا ضة، وتبص  تلاة الدين والمج

 في تعا ضلاا  ض  ابعاد الأسثوي في ضنظوره ابعنا .

شسل المحرضا ت وابؼسبوتات، بحنث أسو لا يتحرؾ  الاجتما ت في العرؼ إف كلمة ابعنس تأاذ 
وبنٌ الالاة، تأتناا  تل    إلا افنة ولا يظار إلا رضزا ستنجة الصم  الاجتما ت  والانا ت  بننو

بوِّل عم  الالاة، ويتجل  ابعاد بعلبضا تو نا لبتا لي ضناما  تل  ابغرية،  تنا عض ضبدأ وجود كل
ثل سظا ضا  للحاا تنة تاتدت  كل رت ضا ركنوز:"بيبو تل  حد عوؿ ىر ابؼختلفة في النص، إسّ 

 2ع الذي تاتعنٌ بو الالاة".ضتحديا بذلك ضبدأ ابؼركزية العصلنة، ىذا الإعنا   -المحرضا ت -ا بوىا تالا
 ىو نا تلاا  وتلنو يص  عم  الالاة في ىذا العا لم بل -الأنا–لِّنغة الوجود  نا بعاد لنس نصط حا ضلب

ىو ضن "اا لد" و  ابظوجزائري عِّة شا ب  اد" لأحلبـ ضاتغا بم  برس  رواية "ذاكرة ابع
في الثورة ابعزائرية ونصد يده النارى في ابغرب، غا در البلبد واستصل إلى نرساا   أباا ؿ ابعزائر، شا رؾ

عا ئد في ابغرب "ت  الاا ىر" كا س  الفتا ة الي  تاد إلنو  ابنةيد، حنث التص  بدحبوبتو ة دوف بجثّ 
تم وةا ه تلناا ، وكبرت الفتا ة والتص  بها  في ضعرضو للرتم في نرساا ، إسو رتا ـ ير أةديصو عبل ونا تو و 
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ىذا البلد بند واحدة وحلم كا ضل، تندضا  رأى "اا لد بن طوباؿ" ابنة ةديصو الصديم، أتا دتو بظا هاا  إلى 
 ىذه ابؼشا تر علبو،  اجتا ح  ا تا ض ىذه الفتا ة أةغر ضنو بػخمس وتشرين ابعزائر ابغبنبة، وكا س 

ا  رأت ننو أنّ  ابؼشا تر، أو بادلتو الصلنل ضن ىذهوتل  الرغم ضن نا رؽ الان السبنً بنناما  إلا أف الفتا ة 
ةفا ت الأب اللانف والأضن الذي أرادتو، بعد عضا ء نترة طويلة في باريس، ترنّاا  تل  ةديصو 

الإترائنل  في لبنا ف، بعد نترة وجنزة تلص  نجأة دتوة  الاحتلبؿ"زياد" الذي كا ف بوا رب تل  اط 
الزنا ؼ، وىا  ى  الفتا ة الي  تدت   "ت  الشريف" إلى حفلحاّم  أضلو في ىذه ابغنا ة، دتا ه تمّاا  

ثري ونا تد، وأكدت أف الالاة جزائري تا بق  "حنا ة" سف  كل ضشا ترىا ، وتزوج  ضن جندي 
وابؼا ؿ في حا لة إتا ءة اتتخداضاا  تنِّبحا ف الابب الرئنا  للضرر بالبلد، وضن ىنا  نصد الرتا ـ 

وربط جروحو بسل ضا  حدث في ابغب، وبهذا عرر "اا لد" أف  الاغتراب"اا لد" الأضل وكا ف يعا ن ضن 
 يستب عِّة روايتو ض  ىذه الفتا ة ضن أجل عتلاا  إلى الأبد.

تروي أحداث رواية "ذاكرة ابعاد" لػ "أحلبـ ضاتغا بم " عِّة البال اا لد، الذي تا ش 
التحرير  تفا ةنل وأحداث الثورة الاا انة، حنث كا ف ضن طلنعة الشبا ب ابؼنا ضل في ةفوؼ جباة

الوطني، وضن بؾا ىدي الِّفوؼ الأولى، لصد نصد ذراتو في إحدى ابؼعا رؾ الي  دارت تل  ضشا رؼ 
ضد الصوات الفرسانة، ىذه ابؼعركة الي  نصد ضن ورائاا  ذراتو النارى يصوؿ البال: "بعدضا  ولاية باتنة 

، بعد 1ذرات  النارى"ولم يسن العلبج بالنابة لي توى بتر  (... )ااترع  ذرات  النارى رةا ةتا ف
، لنِّبح بعد ذلك واحدًا ضن أنضل د الي  نصدىا  بالرتم بنده الأارىتن الن ذلك أاذ ياتعنض

مل  تلبضة ثورية تل  جاده، تلبضة برالرتا ضنٌ ابعزائرينٌ بشاا دة النصا د الفرساننٌ، لصد بضل البتر
ؿ ابعزائر ترض  تل  اا لد تدة والذاكرة ضعًا ، وتلبعة استما ء إلى زضن الثورة، بعد اتتصلب الاتم

ضنا ةب تنا تنة في الدولة ابعزائرية، لسنو بزلّ  تناا  تفا ديا بؼا  عد يسوف، في الوع  الذي كا ف 
أىرب ضن ابؼنا ةب الانا تنة الي   الاتتصلبؿبعضام يتاا بق في الوةوؿ إلناا  "لصد كن  بعد 

 الأانً ضشرنا  تل  دار سشر، ، لننتا  في2ترض  تل ، والي  كا ف ابعمن  يلاثوف للوةوؿ إلناا "
وجد سفاو في وظنفة بنًوعراطنة بزدـ النظا ـ بشسل أو بآار، نف  ىذه الظروؼ تعرؼ البال 
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"اا لد" تل  "زياد النل" الشا تر الفلاانني، الذي غنًّ بؾرى حنا تو، كما  كا ف الدان  الأوؿ بؽجرتو 
 .إلى باريس

بعدضا  جرنو تنا ر التبعنة للنظا ـ "بعدضا  برول  ىذا البال الذي أيصظ ضمنًه وروح الثورة ننو، 
، 1973نة ريس ت، ىا جر اا لد إلى با1ضن ضثصف إلى شرط  حصنً يتجاس تل  ابغروؼ والنصا ط"

بػ  التص لنجد سفاو واحدًا ضن أنضل ضن يداتبوف نن الفرشا ة، وفي إحدى الصا تا ت البا ريانة للعرض 
ةفوؼ الثورة، ىذه الفتا ة الي  غنًت بؾرى حنا تو ضرة "ت  الاا ىر" أحد المجا ىدين في  ابنة"حنا ة" 

أارى، وكأف البال "اا لد" يبحث تن سفاو تند الآار، لصد أيصظ  ننو الذاكرة بسل أبعا دىا  
،  2ابؼختلفة، يصوؿ البال "أس  لا  اضرأة نصط، أس  وطن، نال يامك ضا  تنستبو التا ريخ يوضًا  ضا "

لدية بتوسس، لتظار بعد ذلك في حنا تو بؾدّدًا وى  ناضجة كنف وى  الافلة الي  تجلاا  في دار الب
ننو ابعرح ابعزائري بحنث جعلتو أكثر  أيصظ العمر وابعاد وحتى الذاكرة، ىذه ابؼرأة الوطن الرضز 

ضن جديد، وى  هاوي بو ذلك ابؼا ض  المجند بسل تفا ةنلو  حاًّا  بالوطن الأـ، لنحن  ابؼأتا ةارتبا طا  و 
 س ةراتا تو النفانة الي  كا ف تبباا  وعوتو في تلك الي  ضنحاا  أوراؽ ىويتاا .وأبعا ده، لنبص  حبن

الرواية حديث تن الواع  ابعزائري إباف الثورة وضا  بعدىا ، تن اا لد المجا ىد، الرّتا ـ، وتن 
حوبؽا  الصراةنة نا غتِّبوىا  لتسوف لواحد ضن ذوي الأكتا ؼ  أحلبـ الوطن وابغب ضعًا ، ىذه الي  بذم 

أولئك أةحا ب النجوـ الي  تتمثل في اغتِّا ب ىذا الوطن " غتِّا ب لو دلالة واحدةىذا الاالعريضة، 
، أبردّاىم بنصم  نصط" (...)و (...)وكل الذين ضنحتام السثنًتعد   3اغتِّبوىا  في حضرتي النوـ

في رواية "ذاكرة ابعاد" تتخل  السا تبة )ابؼرأة( تن ةوهاا  لترتدي عنا ع الرجل )الراّوي(، اا لد 
ائرية، لذا تبدو الرواية وكأنا  ابؼنا ضل والفنا ف ابعزائري الذي عاع  ذراتو أثنا ء حرب التحرير ابعز 

اصط في نخ الالاة الذكورية الصا ضعة الي  تعند ةنا غة أحداث الواع  الروائ ، وضن ثمّ، تعند ةنا غة ت
تتزوج ضن أحد بظا ترة الثورة نعندضا  ترض  البالة أف نا ة ابنة ت  الاا ىر( رضزاً للوطن ،ةورة ابؼرأة )ح

والدؾ في ضزبلة كاذه. أس  لا  اضرأة نصط،  اتمالأغننا ء يِّرخ بها  البال "كنف بيسن أف بسرغ  
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ويبدو لنا  البال ضصموتا  إزاء ابؼرأة الي  أحباا  حبًّا  شديدًا وةل بو إلى درجة ابعنوف  1أس  وطن"
، نصد ضا ع حلمو وتزوج  حنا ة ضن ضاؤوؿ وضاتلبًا  حتى النأس ضغموراً بالألم وابػنبة والدّىشة

 تاسري يشتار بفاا ده.

بهدىا  ولندة ىذه الذاكرة ضرتباة بابعاد، "ل لأحداث الرواية ضن أوبؽا  إلى آارىا  إف التأضّ 
نسا س  شا ىدة تلنو حا نظة لأتراره وضا ضنو الاويل، وضن ىنا  يتحوّؿ ابعاد إلى ذاكرة بؼا  بوملو ضن 

ك ابؼا ض ، حنث الثورة والاتتعما ر وضا  تصب الثورة ضن حصا ئق جعل صة بذلأاا ديد وأغوار ضتعلّ 
ابعاد يتحوؿ إلى ذاكرة، بومل أتراره وافا ياه اا ةّة ىذه الند ابؼبتورة، الي  تارح أكثر ضن تلبضة 
اتتفاا ـ، والذاكرة ى  الي  بذنب تن ىذه الأتئلة، ضن ضشا ركة في الثورة وإةا بتو في الند وبتر 

ضن ضنلبده وبموّه وتاوّره إلى أف ، كما  أف شخِّنة حنا ة بسثل الشخِّنة الرئنانة، نجاد حنا ة 2"ذراتو
أةبح تل  ضا  ىو تلنو الآف جزء ضن ىذه الذّاكرة، ولذا يعتبر جاد حنا ة بدا  بومل ضن ضلبضح ضن 
 بظرهاا  وتواد شعرىا  وتعا ريج جادىا  وضا  إلى ذلك ضرتباة بذاكرة اا لد بن طوباؿ، الشا ىد تل 

 تاور ىذا ابعاد وضتغنًاتو ضن الولادة حتى اللحظة ابغا ضرة وع  الارد.

رواية "لنلة الصدر" للاا ىر بن جلوف، رواية اللنلة ابؼصدتة أو كما  يامناا  البعض وبقد أيضا   
"لنلة الصدر" برس  عِّة نتا ة ذسباا  الوحند أنا  وضع  أسث ، تبدأ الرواية تل  لاا ف الفتا ة المجاولة 

 لنلة الصدر، والدىا  تل  نراش ابؼوت وىو ينفض أسفا تو الأانًة بوا وؿ التسفنً تن ذسبو وفي الاتم
، بل وبسا دى في الأضر وزوجاا  ضن بن  تماا  ابظوابذا ه ابنتو الي  عدضاا  للنا س ضنذ ولادهاا  كولد بومل 

سفاو أسو  "نا طمة"، إنا  عِّة ألبا  الفتا ة عنا ع الذكورة تند ولادهاا ، لسونا  ولدت لأب أحس في
بدصدوره أف بينحو الفرحة ناعص الرجولة؛ لأسو رزؽ بالبنا ت ولم يرزؽ بالذكور، وكا ف بؾ ء طفل ذكر 

تل  نراش يعترؼ  ، في لنلة الصدر، وأبوىا ابظا وتبدأ الرواية تل  لاا ف الفتا ة الي  لا تعرؼ بؽا  وابغنا ة، 
ويصدضاا  للنا س كولد بومل تلناا  أسوثتاا ، بؽا  بابػاأ الذي ارتسبو في حصاا ، وبعصدتو الي  جعلتو ينسر 

و أحان بل الوض  راضنة لأسّ ابظو، بل ويتما دى في التمثنلنة، ننزوجاا  ضن بن  تمّاا  )نا طمة( الي  تص
 عاا  في بن  أبناا .ضن وض

                                                           
 .20، ص: مرجع سابق :نا ضل ثاضر -1
قراءة في) رواية ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمي ( الجمالية التفنية والبعد النفسي والددلولات الاجتماعية   :بادي بـتا ر -2
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وتتحرّر الفتا ة بعد ضوت أبناا ، وتدنن ضعو بصن  الوثائق ابؼتعلصة بها ، وبذر ابؼدينة لتانم تل  
ىبام سانا ف ابؼا ض ، ة أتاورية لا ياسناا  إلا أطفا ؿ ضذأف بىتافاا  نا ر إلى عريوجااا ، إلى 

وياتدرجاا  الفا رس لتحس  لو تن ضا ضناا ، نناردونا  ضن الصرية، وهانم ضرةّ أارى، وتتعرض 
  بها  ابؼاا ؼ إلى بضا ـ تموض  للبغتاا ؿ ضن آثار ، وينتاللبغتِّا ب ضن بؾاوؿ لا ترى حتى وجاو

تلتص  باضرأة في ضنتِّف العمر تعمل "بضا ضنة" نتأاذىا  إلى بنتاا ، حنث تعنش ض  "وىنا ؾ  ،الاتتداء
أاناا  الضرير، ويوح  السا تب بوجود تلبعة غريبة بنٌ الأخ وأاتو، وتتسوف تلبعة ترية بنٌ الأتم  

تمّاا   والفتا ة، نتحس ابغما ضنة بأنا  ضادّدة في أاناا ، وتبدأ في البحث تن ضا ض  الفتا ة، نتعثر تل 
ما ضنة إلى تزوجة بابنتو نا طمة، وتأتي بو ابغبوس  للحما ضنة أنا  كا س  رجلب يدت  أبضد، وأنا  كا س  ض

 س، نتعود إلناا  بصن  ألاـ ابؼا ض  ابؼشوّه، نتالق النا ر تل  تماا ،نالدّار لنواجو ابنة أانو بدا ضناا  التع
ل  زيارهاا  في الاجن وضواتا هاا  إلى وتصتلو، وبوسم تلناا  بخماة تشر تنة تجنا ، ويواظب الأتم  ت

أف تصترب ضن نا ية ضدّهاا ، وياا ردىا  ضا ضناا  في الاجن كذلك، ويالق تراحاا  نتأوي إلى زاوية 
 .1"وتِّبح اضرأة "ضبا ركة" تشف  بؼاا هاا  لباوف الناا ء العصم

حوؿ حرـ ضن ىويتو ابعنانة ابغصنصنة كأسث  بفعل الأب، لنت رابعاد في رواية لنلة الصد إفّ 
بعاد ذكوري في شسلو ابػا رج  ض  احتفا ظو بهويتو النفانة الأسثوية في ضفا رعة تجنبة، يضمن ضن 

دو لنفانة وابعادية تل  حد تواء، تبالببؽا  الأب تبا ىنو بإبقا ب ذكر ضعتمدا تلب ىوية ابنتو ا
رض ذات بعد ضا زوش ، يصوؿ ضِّاف  حجا زي: "عا سوف الأب الذي يف والابنةالعلبعة بنٌ الأب 

ابػِّا ء "ابؼن " ىو الذي يدن  بالافل إلى النمو إلى أف يِّبح ضثل أبنو في عوتو... لسنّو يتضمن 
بالضرورة شخِّنة تدواسنة تتمثل بالرغبة في برديو وبذا وزه، والرغبة في الصضا ء تلنو،...روىنا  ترتد 

تتعزز ضنوؿ تصا ب  العدواسنة إلى الذات تل  شسل ضشا تر ثم ضفرطة... وبدصدار اشتداد ضشا تر الذين
وىذا بالفعل ضا  حدث، نا لشخِّنة عتل  والدىا   2الذات وبرانماا ، وبالتا لي تبرر ابؼا زوشنة ابؼعنوية".

                                                           
، 270، تدد بؾلة دتوة ابغق ،رواية ليلة القدر تملق للمشاعر الصليبيةأبضد تبد الالبـ البصا لي:   -1
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في لنلة ضن لنا لي الصدر، في بداية زضننة دائرية شسل  الزضن الروائ  للشخِّنة، الي  بدأت ىويتاا  
 ابعنانة كأسث  تتحرر بعد ضوت الأب.

والدىا  عبل ضوتو، واتترجا تو لرغبتو في أف يسوف لو ابنًا  "كن   تِّف الرواية حديثاا  ض 
أبزنلك كبنًاً وبصنلب، لا  كبنًة ولا يزاؿ بصا لك ضلغزا... رأي  بنٌ ذراتناا  طفلب ولنس طفلة، كا ف 
ابعنوف عد بسسن ضني، لم أرى ننك أبدا، لم أرى تل  وجاك الِّفا ت الأسثوية، كا ف العما ء كلنا ... 

  1ن في لبا تك النوران، أضنًاً ةغنًاً، طفلب دوف تلك الافولة البئناة".وكن  أس  تسبري

ابؼعتمد بؽويتاا  ابعادية، بِّوت الأب ضتجا ىلًب ضا  أحدثو في سفاو  الاتتلببيظار ىذا 
ل إبقا ب عم  الأنا الفردية الي  أةبح  بؾرد اضتداد للؤنا ابعمعنة في تصا لند المجتم  العري  الذي يفضّ 

 الإناث، وبالتا لي بروّؿ ابعاد بؼلسنة بصعنة.الذكور تل  

ا ى  بو أضا ـ المجتم  المحنط بو، يِّف الراوي اتتلبب الأب للجاد لنتب نا لأب اضتلك ابعاد
ثم في ىنئة ، كن  تتنسر ىنئة بن (... )عا ئلب بِّوت الأب: "وبعد ابػتا ف والتنسر، بدأت الِّم 

وتديدة ى  ابؼرات الي  ذكرتك نناا  بأسك رجل ةغنً، أـ، كن  برب التنسرات، بفرضة، ثم في ىنئة 
  2بأسك طفل"

وبعد اتتعا دهاا  بؽويتاا  ابعادية الأسثوية تِّف تلك اللحظة عا ئلة: "أف أكوف ضرحة، كا ف 
ىذا التحرر ابعادي ضن  3"ضعنا ه تغننً الوجو، تعبنً ابعاد، تعلم  حركا ت جديدة وابؼش  برشا عة

والدىا ، وضن ثم ابؽروب ضن ضنزؿ الأترة للؤبد، وتودة الضنا ع ابعادي عم  الأب رانصو اهاا ضاا  بصتل 
 والنف  بؽويتو بفزعة بنٌ ابعنانٌ.

وتن جادىا  ابؼاتعا د يصوؿ: "أحاا  أن أتترج  رشا عة نارية، كا ف جادي يتحرر ضن 
ضن البؿ جادي بتخلص أتضا ئ  ضن  تدربهنا  كن  أحسّ  سفاو، كا س  ىنا ؾ جبا ؿ وانوط تنحلّ 

كا ف التّحوؿ يارأ وأنا ضا شنة، لم يعد ىنا ؾ ضا  ياوي ةدري، ةرت أتنفس أتمق ضن ا ،  ةلببتا
عني، كن  أضااما  تل  أضل أف يسبرا، أف الاا بق، ضرّرت يدي تل  ندي الِّغنًين، كا ف ذلك بيتّ 
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 حنث أف والدىا  حرضاا وىنا  يظار عم  الفتا ة جاديا  1بؼا رة"بىرجا  ضن ثصباما ، أف يبرزا بأسفة ويثنًا ا
كا س  ابغرية بسثل باا طة ابؼش  ةبا حا  والتخلص ضن الأرباة " وتردؼ عا ئلة:  بالأسوثةضن إحاا تاا  

كا س  ابغرية ى  تلك العزلة الفرحا سة الي  كا ف جادي بينح نناا  سفاو (... )دوف ضاا ئلة النفس
إف جادي كا ف ةورة ضااحة، ضصفرة، اربة، برتسرىا  ابؼظا ىر  (...)للاواء، ثم للضوء، ثم للشمس

لصد كا س  روح   !والسذب، أاذ يلتحق بابغنا ة، كن  حنة، بسل عواي أةرخ... أنا حنة... حنة
  2ح ضشتعلة داال عفِّ  الِّدري، أنا حنة".نانا  تِّ

ير ىويتاا  ضن ضا  تا شتو الشخِّنة ضن اتتلبب عاري بؽويتاا  ابعادية، وعتلاا  لوالدىا  لتحر إفّ 
عبضتو، عد تا ىم في تِّوؼ ابعاد واتتلبئو ضراتب روحنة، نصد أةنب  بخنبة أضل بعد أف تا دت بؽا  
ىويتاا  ابعادية، وسبذت ضن بنتاا  وعريتاا ، لتانم في البلبد، وتراج  ابعاد لنِّبح أداة روحنة برا وؿ 

أولنا ء الله الِّا بغنٌ، ىا ئمة بنٌ ضن البلو ضعا يشة واععاا  ابعديد الذي رنضو المجتم ، لتِّبح ولنة ضن 
جوىر إشسا لنة الإعِّا ء، بالنابة للرواية،  "أضا كنام وأزعتام بحثا  تن ضلبذ روح  بعادٍ بيثل ابعنس

نا لبالة تعنش وضعا  نريدا واتتثنا ئنا ، نا ضتثا لًا لرغبة الأب وتلاتو الصا ضعة يتم تعمندىا ، ضنذ ولادهاا  
ا  الأبوية، لسن ىذا الصم  ترتا ف ضا  يتاا وى لتنفجر أزضة لتسوف ذكراً بومل اتم العا ئلة وتلاتا

ا ولة لتحانم )التا بو( ابعنا ، ضّا  يترؾ السا ئن الأسثوي ابؼصموع بر  عنا ع الصار الذكوري، وبهري بؿ
غنً ضستوبة نوؽ تاح  بنضا ءتلالة ضن التشوياا ت تل  شخِّنة البالة، ويترؾ نضا ءات 

 .3"ابؼستوب

وأانًا بللص إلى أفّ الصم  ابعادي أو ابعناّ  ىو  ستنجة للالاة الذكورية حنث بسا رس 
 ىذه الالاة  العنف ابؼعلن وابؼباّن ضد ابؼرأة وجادىا . 
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ضن البؿ دراتتنا  بؽذا الفِّل وننو حا ولنا  تالنط الضوء تل  الصم  وبسظاراتو ابؼختلفة في 
نناا  تصِّ  ظا ىرة الصم  في روايات تعرض  بؽا  ضن البؿ الرواية العربنة ضن البؿ بما ذج حا ولنا  

 شخِّنا هاا  وحا ول  كشفاا  وتعرية جذورىا  الدنننة وعد الِّنا  إلى النصا ط الآتنة:

  في ضن يصرأ الروايات العربنة ابؼعا ةرة تنجد ضشا ىد ضرتبة عا ئمة ضن الصم  والصار، تتجلّ  -
 ضة أعبنة الاجوف وابؼعتصلبت.ابؼاا ردة والاتتصا ؿ والتعذيب ابعادي والنفا  في تتا 

الصم  حا لة ضركبة تبدأ ةغنًة ثم تتفا عم وتاتمر في التراكم ولعل ضن أتبا ب اتتفحا بؽا  ابػوؼ  -
 ضن التغننً ، ضن الآار وأيضا  ابػوؼ ضن ابؼاتصبل.

التغننً إذا كا ف الصم  في الوطن العري  تسوف وتراكم ستنجة ااتلبؿ العلبعا ت وابػوؼ ضن  -
للصم  العري  وىو الغرب نصد تظا نر التواطؤ الغري  ض  بـتلف  ا ؾ تنِّر آاروالمجاوؿ، نان

 الأسظمة ابغا بؼة العربنة لتصوـ اضبراطورية للصم  في ىذه ابؼناصة.
الرواية العربنة حا ول  التِّدي لظا ىرة الصم  وأف تاتعند غربة واتتلبب الإساا ف العري ،  "إفّ  -

  1"والاجتما تنةتجل وات  للؤةداء النفانة وتدنعو لاتترداد وتنو وتثب  بذلك أنا  
 والانا تنة، نا لرواية ضن ضلحمة العِّر ابغديث وى  بديل تن الِّوت.
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 1د خطيبي:ينبذة عن الروائي سع -1

ديسمبر  96 مواليد من الرواية، إلى الصحافة من عبر ،زائريج وإعلامي ومتًجم كاتب ىو
 والفرنسية، العربية باللغتين يكتب وفرنسا، زائرالج في درس ،بالجزائر بوسعادة مدينة في  ـ 4651

 من الثقافية ساتراالد في وماجستير ،زائريةالج الجامعة من الفرنسي الأدب في ليسانس على حصل
"الجزائريوف"   جريدة في لعم ـ، 9111سنة  منذ الصحافة في يعمل ،ـ9144 سنة السربوف جامعة
 وأشرؼ قطر إلى سافر. الخبر جريدة إلى انتقل ثم،  "الأثر" الثقافي الدلحق لسنتين يحرّر كاف حيث
 .سلوفينيا في حالياً  ويعمل يقيم الثقافية،ة "الدوحة" لرل بررير إدارة على لسنوات ىناؾ

 :الروائي النتاج
 ـ.9142ة سن "الخطايا كتاب" رواية -
 ـ.9143 سنةزابيل" إي انتظار في عاماً  أربعوف" رواية -
 .9145  سنة"حطب سراييفو"  رواية -

 :أخرى نتاجات
 ـ.9116ة سن ياسين لكاتب شعرية ترجمات" النجمة عن بعيداً " -
 ـ.9116ة سن الفرنسية باللغة زائريةالج القصيرة للقصة ترجمات" الغياب مدار" -
 ـ.9144ة سن الفرنسية باللغة الروائيين أشهر مع رت ا حوا" حافياً  السماء عبرت" -
  ـ.9142 سنة البلقاف دوؿ رحلات كتاب" الدلتهبة الشرؽ جنائن" -

 :الجوائز الدتحصل عليها
  .ناؿ جائزة الصحافة العربية -
  .ناؿ جائزة ابن بطوطة لأدب الرحلة -
 عن رواية "أربعوف عاماً  سنة (فئة الروايات الدنشورة)للرواية العربية  ار كتا جائزة ناؿ -
 زابيل".في انتظار إي -

                                                           
-715 الاطلاع، تاريخ www.sila-dz.com، : البوسعادي الذي عاش في سلوفينيا وبرصل على كتاراسميرة إراتني - 1

12-9199. 

http://www.sila-dz.com/
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 لرتمع الرواية: -2
 مرير واقع من أحداثها نسجت  خطيبي"د ي"سع الجزائري للكاتب رواية"حطب سراييفو" 

لّفة شوىتهما حرب وىو نفسو، الدصير الذم رقدّ  لبلدين  أبطالذا، نفوس في لذيبها يخمد لا رانا ىاراءو  لسخ
أياـ " خطيبي سعيد" عاشها حقيقيّة أحداث ىي أحداثها فمعظم الذّاتيّة، السّيرة من قريبة قصّة ىي

ية في البلقاف أو الأىل الحربو  ،ة الجزائرلدعانا موازية معاناة عن نسجها وقصص السوداء، العشريةّ
 و زائرالج حرب يدثل الذي"سليم"  لزوريتين شخصيتين عن بركي قصّة، والذرسك البوسنة حرب

 تضميد حاولا فما وهما اللذابينه متناوبا السرد كاف الذيو  والذرسك، البوسنة حرب بسثل التي"إيفانا" 
 أحداث دارتحيث  منهما كل نفسيّة على شديد وقعها كاف حرب تركتوفراغ  لءم و حهماراج

 . وليوبليانا ،راييفوس ،زائرالج : أمكنة ثلاثة في الرواية
 يعمل العاصمة، زائرالج مدينة في شبابو عاش بوسعادة، من شاب الرّواية، بطل"سليم" 

 أدبيّةرات إصدا عن الثقّافي الشّأف في يكتب الصحفية مسيرتو بدأ " حيث"الحرّ  جريدة  فيا صحافيّ 
 كل في الدوت مييبزو  السوداء العشرية أياـ زائرالج أوضاع مع ولكن ومثقّفين، روائيين مع راتوحوا

 حوار كتابة بسب الجريدة إغلاؽ ثم ،زائرالج حاؿ ورصد المجازر، تغطية في مرغما نفسو جدو  ،مكاف
مع  حبّ ة يعيش قص، العمل عن عاطلا نفسو ليجد لندف، في يعيش سياسيّ  معارض مع صحفيّ 
طور ت وبعد سنوات، بخمس تكبره التيو  نويافي الطور الث الإلصليزية  للغة أستاذةالتي تعمل ك  "مليكة"

الجماعات  الإرىابية أو كما يسميهم سعيد  الأحداث وتدىور  الأوضاع وانعداـ الأمن وتربص
 ىجرة ءاور  الرئيسي السبب كاف ،خاصة الدثقفينخطيبي نواطير الأرواح بكل من يعتًض طريقهم 

 "سي أحمد". ومع طرؼ من تلقاىا التي الدعوة وقبولو سلوفينيا،"سليم" لدولة 
 فهي "سعد خطيبي" للفتاة البوسنية "إيفانا"، الكاتب أسندىا الرواية في الثانية البطولة أما

 ّـ مع"سراييفو"   مدينة في تعيش  الّتي الحرب بعد الصّمت، وآثرت والناس، العالم تزاؿاع اختارت أ
 ورحل أولاد ثلاثة لذا تاركا عليو، قضى حتى الخمر أدمن الذي الدتقاعد، الجندي زوجها مع خاضتها

 أفضل، مستقبل ابتغاء البلد، ىذا من فروا الذين ينالكثير  مثل ىاجرالذي  "ساشا" الابن ،العالم عن
 يد على وحشية غتصابا لحادثة تعرضت أف بعد عقلها فقدت فتاة الصّغرى،ت البن"آنتشي"  و

 كثر نساء من واحدة فهي لحروب،ل الوحشي الوجو بسثل الشخصية ىذه الروائي جعل بشرية، ذئاب
 أف دائما برلم الّتي الرواية بطلة الحرب، و"إيفانا" تعيش بلد في والعقليّة ةالجسديّ نّ حقوقه اغتصبت
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 نفسها عيللتخ  فندؽ في نادلةك تعمل أف اختارت إذ يسعفها لم الحظ لكنّ  مسرحيّة، وكاتبة لشثلة تصبح
 "إيفانا" وحيدة في بيت مثل ،حيش تعيشراباخ أصبح الذي البلد ىذا من ىجرتها تكاليف وبذمع

 وذكرى ،راىايس من يدناىا تعلم تكاد لا وأخت عنها، تسأؿ ولا نهاو لشؤ  تهتم لا أـ مع الأشباح، بيت
 .رحلوا الذين ينالكثير  مثل ورحل تركها حبيب

عم  "سي أحمد" لدالكو " كاف لقاء "سليم" و"إيفانا" في مقهى "تريلاغو""ليوبليانا مدينة ففي 
 زوجتو، انتحار بعد رامبك ئراالجز  ىاجر الذي التحرير، جيش صفوؼ في القدنً الجندي"سليم" 

"تريلاغو" فكانت مدينة  مقهى مكانو فتحيو  يفلس ثم للأحذيةا مصنع ويفتح سلوفينيا في ليستقر
  .ولدين وألصب ىناؾ تزوج أف بعد الجديد وطنو ""ليوبليانا

 لذم، بسثل أرض الخلاص " بسحرىا وىدوئهاناف أف مدينة "ليوبلياناإيفانا" يظكاف "سليم" و" 
 أف الرواية خرآ في اليدرك ،اهميسنف وأرىقت أدمت التي الحرب ىوؿ من ا هميحرو  لشفاء ومكانا
  سكنتقد  فهي شوارع،الو  الديادين تسكن أف قبل فالحرب منو، فائدة لا الحرب منا ىروبهم

 .وخارجية داخلية عاتصرا فةلسلّ  ،داخلهما
 التي "سي احمد" على يد "غوراف" حبيب "إيفانا"، بدقتل وتنتهي ،عقدتوت الأحداث تتصاعد

وىنا يكشف  واحدة مرة حالفها الذي القدر بأعجوبة منها وتنجو فيها لذا ذنب لا جريدة في تتورط
 اوتاريخ كبيرة كذبة حياتو طيلة عاش وأنو ،الشرعيّ  والده ىو "سي احمد"  "سليم" حقيقة نسبو وأفّ 

 الذي لبعض احبهم اذواتهم في حاملين خائبين، وطنيهمال عائدين جديد، من ويفتًقا اليعود ،امزيف
 حياة تفاصيل عن رسائل ببضع قبره رافيزو  بينهماا دفين الحبّ  فبقي يلد، أف قبل يدوت أف لو قدر

 ما هومشوّ  مقطوع شيء كل الحروب زمن في يقوؿ أف يريد الكاتب كأف متداولة، أخبار أو بركى
 .واحدة أرض في يجتمعا أف يدكن لا فاضد والحب بفالحر  يدوت، حتى يلد أف يلبث

بعنواف  "ايفانا" بقلم لسطوطة مسرحية لنا لتشكل "إيفانا" حكاية مع "سليم" حكاية فتمتزج
 في متسلسلة وينشرىا رواية يكتب"ىيروشيما، حبي" و"سليم"   فيلم من مقتبسة"حطب سراييفو" 

عنواف "حطب سراييفو، النجاوف  برت صديقو "فتحي" ةرفق فتحها التي "الرادار" الأسبوعية جريدتو
 رغم تستمر الحياة فكرة على كاتبها ليؤكد الرواية نهاية لتأتي، من الطوفاف.. في الجزائر والبلقاف"

 .الأزمات رحم من تولد فالحياة الحروب،
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 القمع في رواية حطب سراييفو: -3
ة دسمة شغلت العديد من كانت الأحداث التي شهدتها الجزائر خلاؿ فتًة التسعينات مادّ              

ىذه الفتًة الدامية من تاريخ الجزائر في رواياتهم، الدثقفين والإعلاميين، خاصة الروائيين الذين أرّخوا 
ر هموـ الفرد وصراعو ، واقع يصوّ موضوعا لذا في قالب خيالّ  والاجتماعيّ  وابزذوا من الواقع السياسيّ 

ث قدـ الروائيوف نماذج لدا عاشو الشعب الجزائري برت صار همو الأوحد البقاء حيّا، حي داخل لرتمع
ذه الظاىرة شكلت في الأغلب مرجعية غة الدوت الدفاجئ أو الدقصود، ىلسطوة لغة لم يعهدىا، 

 .1يو بػ "العشرية السوداء"الخطاب الروائي الجزائري خلاؿ فتًة التسعينات أو ما اصطلح عل
"الجزائر" وىي مدينة البطل  7تدور أحداث رواية "حطب سراييفو" في ثلاث أماكن              

(" وىي الفضاء الرئيسي لة "إيفانا" و"سلوفينيا )ليوبليانا"سليم" و"سراييفو )البوسنة(" وىي مدينة البط
 الذي يلتقي فيو بطلا الرواية.

لا أحد يتكلم عندي، " قتباسين الأوؿ لجماؿ الدين بن شيخ" روايتو بابدأ "سعيد خطيبي          
نحن إخوة في الألم عدا ذلك. فإن كل شيء شك "وات" والثاني لفيسنا ىلام بفم مغلقإلا أنني سأتكل

، ليضع القارئ في إطار لشزؽ ومبعثر من الألم بستد شظاياه من الجزائر أياـ العشرية السوداء إلى 2"يفرقنا
مقموعتين منذ د بشخصيتين روائيتين ؽ بذسّ في حربها مطلع التسعينات، ىذا التمزّ  البوسنة والذرسك

، شخصيتاف اشتًكتا في الألم الذي عصف بوطنيهما من 3"إلا أنني سأتكلم بفم مغلقبداية الرواية "
 .4"نحن إخوة في الألمقتل وذبح وتشريد وضياع وتهجير وخيانة "

د خطيبي على تقنية السرد الدتناوب على لساف الشخصيتين الرئيسيتين "سليم" يعتمد سعا        
ثناف ىامشياف وهما الجزائر وبرديدا مدينتي العاصمة وبوسعادة في ثلاث فضاءات مكانية، ا إيفانا"و"

والبوسنة وبرديدا عاصمتها سراييفو، أما الفضاء الثالث وىو الفضاء الدركزي وىو سلوفينيا وبرديدا 
ئتين إليها، سليم الددينة نابعة من كونها نقطة التقاء الشخصيتين اللاجعاصمتها لوبلياتاػ، ومركزية ىذه 

  ىي العصب الرئيسي لأغلب وأىم الأحداث. من البوسنة فضلا على أف لوبليانامن الجزائر وإيفانا
                                                           

، 4الجزائر، ط  ، دار البازوري،برولات الخطاب الروائي الجزائري )آفاق التجديد ومتاىات التجريب( 7بنظر7 حفناوي بعلي -1
 .941 – 916، ص7 9146

 .4ـ، ص7 9146 -ىػ  4111، 9، منشورات ضفاؼ، بيروت، ط حطب سراييفود خطيبي7 يسع -2
 .4، ص7 الدصدر نفسو -3

4
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  شخصية سليم: -4.2
شكل لزور الأحداث، شاب ينتمي إلى أسرة الشخصية الرئيسة في الرواية ت "سليم دبكي"

، يعمل  واستقر بو الحاؿ في العاصمة حيث عمل ىناؾ ثورية ينحدر من مدينة بوسعادة جنوب الجزائر
 وآىات ف أنينالحأعلى  " قبل أف ينتقل إلى الكتابة في الشأف السياسيّ كصحفي في جريدة "الحرّ 
 )...( ة الأولى كمحرّر في صفحة الدراسلينعملت في الأشهر الثلاثسنوات العشرية السوداء "

رئيس التحرير إلى القسم الثقافي، تعرفت على فتحي، صرنا صديقين وأثار في نفسي  حوّلني
حيث رصد الكاتب موجات ،1"وانتقلت مع فتحي إلى القسم السياسي )...(شغف الأدب والكتابة 

 الذي رفض "سليم" لانتهاكات الإرىابيين العنف التي اكتسحت الجزائر في تلك الفتًة من خلاؿ سرد
يرسلوف التهديدات للصحفيين في قولو  اسم "نواطير الأرواح" الذين ما فتئو طلق عليهم اتسميتهم وأ

ذات مرة أرسلوا لزميلة سابقة في جريدة الحر قطعة قماش أبيض تشبو كفنا وصابونا وكتبوا لذا في "
ورسائل التهديد ىذه ىي لزاولة من نواطير الأرواح كما سماىا سعيد  2"ورقة صغيرة )إن عدبً عدنا(

تًفت في حق المجازر الوحشية التي اقخطيبي لقمع أقلاـ الصحفيين والدثقفين قمعا سياسيا، كما صوّر 
لذي كاف ضحية لتصفية حسابات سياسية ووسيلة للضغط على السلطة، ىذا الشعب الأعزؿ، وا

القرى باتت تنعت بأعداد قتلاىا  يعلم أنّ عدد ضحاياىا لا بأسمائها "حتى أصبحت القرى تسمى ب
 .3"211أو قرية  153أو قرية  131وليس بأسمائها الرسمية، قرية 

كما قاـ الكاتب بوصف أبشع لرزرة قامت بها الجماعات التي تتوارى خلف ستار الدين، 
فبعد زياربٌ لقرية سيدي شهر رمضاف " وجعلوا منو ذريعة لقتل الأبرياء منتهكين حرمة الشهر الفضيل

قَع ق أضلاعي، سمعت ر أحيانا برجفات برد مفاجئة بزتً ، صارت تطوّقني كوابيس، أشعلبَ ْ
كنا نجلس في   )...(،شهادات  عائلات الضحايا، وأنا أعض على شفتي السفلى كي لا أبكي 

حتى  )...(الدطبخ حول الدائدة، ندفئ أمعاءنا بعد يوم رمضاني بارد، سمعنا طرقا عنيفا على الباب 
قلنسوة سوداء لا يرى منها سوى عينيو كما لو أنو من جماعات النينجا،  ىجم عليو شاب يعتمر

ثنان اآخخران، بٍ تقدم الا )...(أسقط والدي بضربتين حادتين على وجهو من مؤخرة بندقيتو 
                                                           

 .32 – 39، ص7 حطب سراييفو 7سعيد خطيبي -1
 .32، ص7 الدصدر نفسو -2
 .32، ص7 الدصدر نفسو -3
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اعها، سحباىا بقوة وقاداىا إلى غرفة لراورة، كانت تربذف تصرخ وتنعق أمسكا بأختي من ذر 
 (…)ن ينقذاىا وىي تردد )أطلقوني.. أطلقوني(  تتًجاهما أن لا يؤذياىا، نادت على أمي وأبي أ

حين  (…)ا هر الدلثمان اآخخران على باب الدطبخ وأخبرانا أن ذلك جزاء من لا تلبس خمارً ظ
حملت رأس أختي الدقطوعة ووضعتها على  (…)انصرفوا وجدنا أختي ممدّدة غارقة في دمها 

عتها في سيدي لبقع ووحدىا لا تكفي لأقضي ما سمجسدىا" ىذه واحدة من حكايات كثيرة 
ىذه الشهادة جعلت "سليم" يعيش حالة اكتئاب فذاكرتو أصبحت  1"تبقى لي من عمر مكتئبا

لزشوة بدشاىد المجازر، وعويل أىال الشهداء، فالسارد أعطى صورة واقعية عن معاناة "الجزائر 
وأقبلت على حياة جديدة في ىذه الددينة، التي تطبخ حساءىا من دم العاصمة" في قولو "

 .2"الدذبوحين، وتتعطر برائحة الدوتى
بسثلت مظاىر القمع السياسي في كتابة سليم وصديقو فتحي لدأساة وطنيهما وفضح انتهاكات         

أنا وفتحي حصل معنا الشيء نفسو، كتبنا في الجريدة سمين مستعارين في قولو "با "نواطير الأرواح"
سنا ووجدنا أنف (…)لكن مع توالي موجات العنف وارتداداتها واتساع مستنقعات الدم  (…)

متورطين في الشأن السياسي نكتب عن الفضائع عن الأرواح التي تسقط كل يوم، ىو يوقع 
سم مار بن براىيم( الذي اقتبستو من امقالاتو باسم مستعار )عمر ديدي( وأنا أوقع باسم )ع

سم الذي حارب بالأمس الدستعمر أصبح اليوـ يحارب أبناء جلدتو، فضاع الوطن في فالا 3"الحاج
 القتل بين أطراؼ تتصارع وتتعصب لدوقفها السياسي ومصالحها الخاصة.متاىة 

كما لصد نوعًا آخر من القمع إلى جانب القمع السياسي والفكري ىو القمع الجنسي أو 
الجسدي وذلك من خلاؿ تعايش سليم مع الحب والحرب حيث تتغلب الغرائز البدائية على حساب 

أي نكرة، أنام وأعمل وآكل وأشرب، وأختلي بين الفينة  عشت كما يعيشغرائز الحياة في قولو "
والأخرى بدليكة، أزحف مثل ىر ممسوس على جسدىا النحيف وأبرمّل ترقها وخوفها 

حصل كثيرا ، فمليكة بالنسبة لسليم حبيبة يستأنس إليها كمراىق ليسد فراغو العاطفي "4"وضحكاتها
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فرغم فارؽ  1" نا لأيام بٍ سرعان ما نعود لبعضناأن اختلفت مع مليكة مثل مراىقين أرعنين وافتًق
السن بينهما إلا أنو لم يقف عائقا في طريق علاقتهما، فسليم لطالدا شعر بالرضا مع لزبوبتو مليكة 
والتي جعلتو ينسى ويتخطى جميع علاقاتو السابقة حيث وجد فيها صدر الأـ الحنوف التي فقدىا وىو 

لإشباع فراغو العاطفي وغريزة جسده الدقموع الذي حرـ بو صغير فكانت ملجأه الذي استعاض 
يعوضو عن أمو منذ طفولتو، فكانت مليكة أو بالأحرى جسدىا ملاذه الذي  حناف وعطف وحبّ 

ىل  (…)ظللت أتفرس في وجهها، أبلل شفتاي بلساني مثلما تفعل " حرمانو العاطفي والجسدي 
ا، طوقت خصرىا بذراعي، منتظرا اللحظة جلست على الأرض بجانبه )...(علي أن أحضنها 

  .2"على شفتيها الدلائمة لأنقضّ 
 شخصية إيفانا: -2.3

رد، ىي الرواية حيث تتناوب وسليم في الس ىي الشخصية المحورية الثانية في "إيفانا بوليتش"
دىا الذي عصفت بو حرب عانت ىي الأخرى من قسوة حياة بلفتاة بوسنية وبرديدا من سراييفو 

أردت أن ستئصالية في التسعينات، ىاوية مسرح، حيث يقوؿ سعيد خطيبي على لسانها "البلقاف الا
لكنو ىنا أشبو  أصير كاتبة مسرحية أو ممثلة وكفى، ىذا ليس طموحا صعبا في مكان عادي 

، لكن 3"بدعجزة، قضيت سنوات من شبابي في أكاديدية الفنون، مثلت بعض الأدوار الصغيرة
بٍ جاءت الحرب، وأحسست بصدمة بعد غلق ر حلمها وطموحها بسبب الحرب "بخّ سرعاف ما ت

، فإيفانا 4"وتهاوى معو طموحي  )...( الدسرح الذي عملت فيو، بروّل إلى ملجأ أيتام التي تهاوى
قضيت أشهراً بلا ل في الحالة الدزرية التي خلفتها الحرب، فتًوي قائلة "جتماعي بسثّ تعاني من قمع ا

إلى أن عثرت على عمل كنادلة في مطعم فندق ذي أربعة وظيفة ولا دخل يؤمّن لي عيشا كريدا، 
، ىذا 5"نجوم، قلت في نفسي إنوّ عمل مؤقت وسأعود إلى الدسرح، حتى يتحسّن حال البلد

غتًاب داخلها نها تنتمي لأسرة لطالدا أحست بالاالوضع الدزري الذي كانت تعيشو إيفانا فضلا عن كو 
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أم بسوت، يدكنها أن تقضي  بينوجدت نفسي مطوّقة في بيت أشبو ما يكون ببيت أشباح "7 فتقوؿ
ون أن بررك لسانها، وأخت فشل الأطباء في مداواتها، بينما شقيقي الوحيد ىاجر إلى أياما د

 .1"سلوفينيا وانقطعت أخباره
كل اىتمامها على أختها   كانت تصبّ ها  أمّ  عانت من التهميش داخل أسرتها لأفّ  فإيفانا

ها أولا ولذا ثانيا، حيث في ولا بسلك عنو سوى ذكريات التعنيف والقمع لأمّ الدريضة، أما والدىا فقد توّ 
أمي لم تكن تبالي بالقلق الذي يسكتني طويلا غير أنني تروي ما عانتو أمها من قمع وعنف والدىا "

صيبا كافيا من الشقاء والبؤس والتعاسة في ىذا أشفق عليها، ىي أيضا عانت مثلي، نالت ن
البلد، لست أفهم كيف قبلت البقاء عمرا كاملا مع أبي الذي كان يضربها على وجهها وأسفل 
بطنها ويركل مؤخرتها، ويصفها بالدخبولة ويشتمها ويشتم أىلها، حين يتقلب مزاجو أو يسرف في 

فكانت تقف عاجزة أماـ تعنيف وضرب والدىا ب ، فأمها عانت من مزاج زوجها الدتقلّ 2"الشراب
بسبب قصر قامتي أمامو كلما عجزت عن الدّفاع عنها، وعن صدّ صفعاتو لأمها حيث تقوؿ "

لأحضنها  )...(ألوذ بالبكاء وأتوارى أسفل طاولة الدطبخ، أنتظر أن تنتهي طقوس تعنيفو لذا، 
ل الأمر ويعود إلينا كما كان( لكنو لن يطو وىي براول تطميني ) )...(وبرضنني، أسمع شهقاتها 

 3"مات دون أن يعرف طريقو إلينا
فإيفانا لم تسلم ىي الأخرى من عنف والدىا حيث عانت من تعنيفو لذا مثل أمها رغم صغر 

جسمي الطري وقتها لم بتجاوز الثانية عشرة وىو سنها حيث ولد لديها عقدة خوؼ شديدة "
 من شعري وضرب جبهتي على . نذير شؤم" سحبنييصفعني ويشتمني "حقيرة... خنزيرة..
من يومها تولد عندي ردة فعل مثل كلاب بافلوف،   )...(الحائط، وأمي خلفي تتًجها أن يتوقف 

زلت  لم أشف من ىذا السلوك بعد موتو، ما )...(كلما اقتًب مني وضعت يدي على وجهي 
 4"فعل أبيأكرره شعرت بخوف من شخص ما، متخيلة أنو سيصفعني مثلما 
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فإيفانا عاشت حياة قاسية بين تعنيف والدىا لأمها ولشارسة سلطتو وقمعو عليها ىي الأخرى 
مهمشة  اعاً أسريا جعلها تشعر بأنهاأو صر ية عاشت صراعا اجتماعيا قاىرا متشظّ فكانت شخصية 

 مقموعة في ىذه الحياة مثل أي نكرة.
سدي من قبل الرجاؿ الذين صادفتهم ومن جهة أخرى كانت إيفانا ضحية استغلاؿ وقمع ج

في حياتها بدءاً بحبيبها "غوراف" الشاب البوسني الذي أحبتو وىي مراىقة في سن السادسة عشر قبل 
أف يهجرىا وتهاجر إلى "فرانكفورت" آملا في مستقبل واعد وحياة ىادئة  بعيدا عن تداعيات الحرب 

اعي الحب بل الذي أقامت علاقة معو ليس بدفي سراييفو لتجد نفسها فريسة سهلة لػ "بوريس" و 
بالإلصليزية التي كانت بذهلها مقابل إشباع رغباتو الجنسية حيث تقوؿ  ليساعدىا في مسرحيتها مكتوبة

لست جيدة في الكتابة بالإنجليزية، والزاد القليل منها يسمح لي بالعمل نادلة في مطعم الفندق، "
وكاتب معروف في الددينة يتقن الإنجليزية، ساعدني في كتابة  لكنني استعنت ببوريس فهو صحافيّ 

متعة عابرة في الدشاىد الأولى وفي تصحيح أخطائي مقابل أن أمنحو، مرة أو مرتين في الأسبوع، 
 .1"نتوبزوجتو وا طيع دعوبٌ إلى بيتو في وجودوىو لا يست )...(ير واحدة من غرف التأج

بوريس طلب في استغلاؿ جسدىا وحتى مالذا لقولذا "الذكورية فبوريس مارس عليها سلطتو 
مني أن أقرضو مالا لحاجة بزصّو، فهو لا يقدم خدمة دون مقابل، يسلبني في جسدي ويريد 

ج فلم يعد يساعدىا في ، إيفانا كانت بالنسبة لبوريس لررد نزوة رجل متزوّ 2"خطف ما في جيبي
إكماؿ  فينيا بعد استحالة برقيق حلمها وىوجر إلى سلو إكماؿ أجزاء مسرحيتها لذا قررت أف تها

ليست لي عائلة أحن إليها، أمي بدأت تبتعد مسرحيتها خاصة وأنها تعيش في غربة داخل عائلتها "
وأنا أعيش عزلة  )...(أما أختي فقد فقدتها يوم فقدت عقلها )...(عني ولست أشعر بوجودىا 

 .3؟"سماء أخرىبينهما، ما الدانع أن أعيش غربتي برت 
عانت من قمع فكري وثقافي في لرتمع يعاني من ويلات الحرب وليس لو وقت يكرسو  فإيفانا

آخر للمسرح والفنوف حيث لم بذد آذانا صاغية لدوىبتها في الكتابة الدسرحية وأرادت الذجرة إلى مكاف 
يقدّر موىبتها علّها تشفى من خيباتها في الحب وفي الكتابة، فانتقلت من سراييفو إلى لوبليانا حالدة 
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نادلة أمام بشر يتفرسون في جسدي ويحاولون بأف تصير كاتبة مسرحية أو لشثلة لتجد نفسها "
أو استمالتي أو ترىيبي للخضوع لنزواتهم ومهما بلغ بي الأمر، لن أمنح جسدي لسكير 

ستسلمت لو عن جبن وخوف من فقد دخلي الوحيد، لم أمنح انفسها " فوجدت إيفانا  1"صعلوك
ضعف لذلك فراد بي، خضعت، في لحظات الاقتًاب مني أو التفكير في الان رجلًا آخر فرصة

دائما ما انتهت بصمت ثقيل، بسبب عجزه عن قذف قطرة الأعرج، ومنحتو لذات عابرة، 
أبزيّل أن يستخدم ضعفي سلاحا ضدي ويصفني بأقبح نعت أقبل سماعو عن واحدة من آلتو، ولم 

  2"نفسي
فسي أحمد  لم يكتف باستغلالذا جسديا مقابل عملها في مطعمو بل سبق لو أف استغل 

ع لذما في حبيبها غوراف عندما عمل عنده كنادؿ مدة أربعة أشهر، فهما وقعا ضحية قمع المجتم
"أن يدفع لو اعية الدزرية التي عاشاىا في سراييفو فغوراف طلب منو جتمصراعهما مع الأوضاع الا

بن زنا'، ىدّده بالاتصال بالشرطة إذا عاد إلى ير، لكن العربي الأعرج نعتو ب  'اراتب شهره الأخ
وتطور الأمر إلى تعنيفها جسديا والاعتداء عليها وشتمها ثم  3"الدقهى فانصرف مدحورا مذلولا

برولت من امرأة مسالدة إلى عدوانية وقحة  )...(ستفزني بشتائمو لي الة "ىذا قائطردىا فتًوي فعلو 
ولم أتورع عن الرد على بذائتو وسب أمو، صفعني وبصق عليّ بٍ قذف مطفأة سجائر زجاجية 

فإيفانا أرادت أف تضع حدّا  4"لم أعرف سوى الذروب إلى الخارج باكية )...(على صدري 
لذا وتسلطو عليها وكأنها تنتقم لحبيبها غوراف الذي لم يدفع لو ىو الآخر لاستغلاؿ وقمع سي أحمد 

دفع غوران قتحم غرفتها في الفندؽ وتهجم عليها حيث "حقاتو حينما عمل عنده، فسي أحمد امست
إلّي بعينين لزمرّتين وحانقتين غيظا وىو يصفني  بكلتا يديو وأسقطو أرضا، بٍ وجدتو أميامي ينظر

فتسلط سي  5"أمسكني من شعري، وضرب وجهي بقوّة على الخزانة )...(عاىرة مرّة  خرى بال
أحمد وقمعو واستغلالو لغوراف من جهة وإيفانا من جهة أخرى أدى إلى نهايتو على يد غوراف حيث 
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قتلو وىو يحاوؿ إيقاؼ تهجّمو على إيفانا وفراره بعد ارتكاب جريدتو، ودخولذا السجن لأف سي أحمد 
في حبس ضيق، خافت الضوء بلا سأقضي الليل كلو غرفتها، فتصف خوفها ىناؾ قائلة "قتل في 

فإيفانا تعرضت لظلم وقهر كبيرين ىناؾ  1"نافذة، على أرضية باردة، والخوف يتدفق في قلبي
ىذه الددينة لم ترأف بي، فرجعت إلى مدينتها خالية الوفاض مثقلة بذكريات مؤلدة من سراييفو "

 .2"فلربدا تشفق علي بعدما عاقبتني وكادت تسحقني، وتتخلص مني )...(اولة وسأكرّر المح
منو في أحشائها يذكره بو ولا حبيبها بقي معها، تاركا جزءا فلا حلم الكتابة الدسرحية برقق 

 وبدا حدث معها من ظلم وقهر وقمع ىناؾ.
 وأبعاد القمع في رواية حطب سراييفو: دلالات -1

 البعد السياسي: -1.4
العرقية والدينية في  رواية حطب سراييفو ىي رواية الناجين من الحرب، والصراعات إفّ              

والحرب الأىلية في الجزائر أو ما يصطلح عليو باسم "العشرية السوداء" حيث ابزذت الرواية  يوغسلافيا
التسعينات كخلفية ومرجعية الأوضاع السياسية في البوسنة والذرسك والحرب الدامية في الجزائر مطلع 

ز في روايتو على لي روايتو "سليم وإيفانا" من النخبة الدثقفة وركّ فقد اختار سعيد خطيبي بط ،لأحداثها
 تلف أساليب القمع والإرىاب الجسديمعاناة ىذه الفئة في فتًة التسعينات والتي تعرّضت لدخ

 اواح" على النخبة الدثقفة والتضييق الذي كانو والفكري، التي مارسها كما يسميهم الكاتب "نواطير الأر 
حطب سراييفو تنقل الصراع السياسي بين أطراؼ متناحرة نتيجة التعارض يعانوف منو، فرواية 

شتًكا في الحرب والدـ هما البوسنة والذرسك حين أراد ولوجي فقد جمع الكاتب بين بلدين االأيدي
بلداف متعددة الأعراؽ اشتعلت حرب مسلحة بين  مسلموىا التحرر، عارضهم الصرب البوسنيوف ثم

من الحرب التي يطلق عليها حرب البلقان أو حرب في العالم الثاني ىذا ما ترويو إيفانا " و والعقائد
ػ أما البلد 3"البوسنة والذرسك وكلها تسميات خاطئة، فقد طحنتنا حرب قطع أنسال لا أكثر

الثاني فهو الجزائر والذي نشب فيها صراع حوؿ السلطة بين الحكومة الجزائرية ولستلف الجماعات 
الإسلامية حيث بروؿ إلى حرب أىلية مسلحة تسببت في مقتل عشرات الآلاؼ من الجزائريين بطرؽ 
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طنين قتلوا وسيارة مفخخة انفجرت ىنا وعدد من الدواشنيعة، حيث يروي سليم ىذه الأحداث "
جثث  اذبحوا البالغين كما يذبح الدجاج، وقسمو ، ويضيف قائلا "1"غدرا في ليلة واحدة ىناك

كما تعرضت النخبة الدثقفة إلى تهديد ووعيد عبر إرساؿ رسائل تهديد من   2"الأطفال طوليا، بٍ رحلوا
ها التوقف عن التدريس طلبوا من )...(يوم تلقت رسالة تهديد من نواطير الأرواح "  نواطير الأرواح

فين والصحفيين كانوا ينشروف مقالات الدثقّ  ، كما أفّ 3"ورسموا لذا أسفل الكلمات خنجرا ومسدسا
والثقافة، وما أف اشتعل فتيل الحرب حتى وجدوا أنفسهم غارقين في وحل السياسة وىذا ما  حوؿ الفنّ 

وجدنا أنفسنا متورطين في تحي "جعلهم يختبئوف برت أسماء مستعارة كما حصل مع سليم وصديقو ف
سم تسقط كل يوم، ىو يوقع مقالاتو با الشأن السياسي نكتب عن الفضائح واعن الأرواح التي

ا وىذا خوفا من ىذه الجماعات لأنهّ  4"براىيمامستعار: عمر ديدي وأنا أوقع باسم عمار بن 
تكميما لأفواىهم وإسكات أصبحت تستهدؼ الصحفيين والدثقفين وتغتالذم وتشوه صورتهم وىذا 

 صوت الحقيقة الذي يكشفوف همجية الجماعات الإرىابية.
 جتماعي:البعد الا -2.4

ا مرآة عاكسة للواقع الدعيش، تعبّر عن المجتمع وصراعو جة لذا، لأنهّ للرواية علاقة وثيقة بالبيئة الدنت        
جتماعية أو تباين الديانات الطبقات الالستلفة، وذلك لاختلاؼ القائم بين أفراده أو بين لرتمعات 

اعيا نتيجة الأوضاع والثقافات، ففي رواية حطب سراييفو لصد الشعب الجزائري يعيش صراعا اجتم
جتماعية، متمثلة في انعداـ الأمن والأماف، التي تؤثر مباشرة على الأوضاع الاقتصادية و السياسية والا

ة الجزائر، كما ن شوارع وأزقّ رية السوداء، فأصبح الخوؼ يزيّ العشوغلاء الدعيشة وتدني الرواتب في ظل 
الحاؿ في البوسنة جراء حرب دامت أربع سنوات، فيصف سعيد خطيبي على لساف سليم حوؿ انعداـ 

وطلب مني السائق أن أدفع قبل أن أركب، فهنا لا أحد يثق في الثقة بين أفراد المجتمع قائلا "
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لمتو إياىا، دسها في جيب ستًتو العلوي بٍ انطلق، وىو يثرثر مع اآخخر، تفحّص الدنانير التي س
 .1"راكبين آخرين عن غلاء الدعيشة، تدني الرواتب

كما يظهر في الرواية تفاوت الدستوى الدعيشي داخل المجتمع الجزائري من طبقة لأخرى، 
وضع اقتصادي مزرٍ ، إلا أنو يعاني من وإعلاميّ  فالبطل سليم رغم أنو يدلك عملا لزتًما كصحفيّ 

ستحممت بسطل، وتركت اآخخر لوقت الحاجة، مضغت نصف باغيت خبز مع مثلثي افيقوؿ "
يصف الراوي تفاوت الدستوى وىذا دليل على انخفاض رواتب العماؿ خاصة الدثقفين حيث  2"جبن

بن عكنون حي تسكنو شخصيات سياسية مرموقة، وتوجد بو الدعيشي بين طبقات المجتمع قائلا "
أما الحي الذي أسكن  )...(،مقرات مؤسسات رسمية، من الطبيعي أن لا تنقطع عنو الكهرباء 

فيو فهو حي شعبي لا يقيم فيو سوى الفقراء البسطاء الدغلوبين على أمرىم، الذين لا يفكرون 
جتماعية الدزرية نتيجة الصراع القائم فهذه الأوضاع الا 3"سوى في اآخخرة بعدما خانتهم مباىج الدنيا

ا أدى جتماعية ملاقتصادية واتدىور الأوضاع الا بين رجاؿ السياسة والبسطاء من المجتمع، ومن ثمّ 
لوضعو، بينما يعيش رجاؿ السياسة حياة أفضل  نهيار والاستسلاـة من المجتمع بالاالطبقة الذشّ  بهذه

 بكثير.
الشخصية الدوازية لشخصية "سليم" وىي "إيفانا" فهي الأخرى تعاني من أوضاع كما نرى 

أذكر أنني لم أملك أكثر من الأساسيات، اجتماعية مزرية فقد عاشت في أسرة بسيطة حيث تقوؿ "
ولا أكثر من قميصين صيفيين  )...(زوج أحذية عادية للشتاء، وزوج ستارتاز لأيام الصيف 

أما حاضرىا فلا  4"ستعمالمدرسية واحدة اىتًأت من كثرة الا بةومعطف شتوي واحد وحقي
ما أجنيو من عملي البسيط كنادلة بالكاد يكفيني لقضاء شهر في يختلف كثيرا عن ماضيها فتقوؿ "

زدادت غلاء... الشيء الوحيد الذي ورثتو عن تطلبة التي كلما تقدمت في العمر اىذه الددينة الد
قتصادية خلقت تدىوراً خاصة في الأوضاع الافالحرب في سراييفو  5"مالأبي ىو حاجتي الدائمة لل
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الدعيشة وغلاء في جتماعية من تدني مستوى مع متطلبات الحياة الالشا أدخل الدواطن البوسني في صراع 
 قع بعد الحرب الأىلية ىناؾ.الأسعار وفقر مد

الطبقي الذي كاف يعيشو الناس في خر في الرواية بسثل في الصراع كما لصد بعداً اجتماعياً آ
متعايشين لقو إيفانا  ايوغسلافيا، فرغم اختلاط الأجناس من صرب وكروات ومسلمين إلا أنهم كانو 

لا يوجد لا صربي ولا  اعتقد أنوّ ولدنا إخوة، بٍ قسمونا إلى حفنة أسماء، إلى طوائف وجماعات "
راع الطبقي والتمييز العنصري خلّف وىذا الص 1"كروابٌ ولا بوسني، يوجد فقط صديق أو عدو

كانوا يسخرون منها في السر ويقولون صراعات أخرى بين الطوائف الدينية والعرقية فتقوؿ إيفانا "
 .2"أنها )تاليا( أي مسلمة وليست بوسنية مكتملة وكل واحد ينظر إلى اآخخر على أنو أجنبي

، اعي في حياتهما العملية وفي العائلةميم وإيفانا كانا ضحيتين للقمع الاجتفبطلا الرواية سل
جتماعي من طرؼ الأب الدتسلط فسليم مازاؿ يحتفظ بذكريات فالأسرتين عانتا  من عنف وقهر ا

قضت حياتها مذلولة، فوالدي مارس عليها سلطتو وقمعو، وفرض عليها تعنيف والده لأمو فقد "
تسلم إيفانا ىي الأخرى من تعنيف والدىا ، ولم 3"منطقو العسكري الذي تربى عليوإلى آخر أيامها 

كسر صحنا على رأس أمي التي أحست بخطورة الحال، فقامت بإخفائي في خزانة لأمها فتقوؿ "
كما لو أن شيئا لم   )...(نصحوىا بطلب الطلاق منو، لكنها جبنت  )...(أسرف في ضربها  )...(

لبوسني فالدرأة لطالدا اعتبرت آلة نسل ووعاء ، ويرجع ىذا إلى ذكورية المجتمع الجزائري وكذا ا4"يحدث
وطنها آملة في وضع أفضل لكنها لاقت نفس  لتفريغ عقد الرجل، فإيفانا تركت وراءىا أسرتها و

جتماعي كبحثها عن العمل استغل رب عملها ضعفها وصراعها الاالدصير والقمع في ليوبليانا حيث 
جتماعي مزر جرة إلى ليوبليانا ىربا من واقع اخر قرر الذوىذا سليم ىو الآ والدسكن ووحدتها في الغربة،

 طمعا في التغيير وحياة أفضل.
ة و قمعا اجتماعيا من فالجزائر وسلوفينيا كفضائين رئيسيين لأحداث الرواية بلدين عاشا طبقيّ 

 حرماف وفقر وطبقية في لرتمعات سوداوية عانت من الظلم والقهر في ظل الحروب الأىلية.
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 البعد النفسي:  -3.4
يؤثر أكبر  بالدزاج والديوؿ، وما يعتًي الإنساف نقص" لكل شخصية روائية بعد نفسي يتعلق  

جتماعي أو الجسماني، فما من سلوؾ أو فعل يأتيو الإنساف إلا ولو دوافع التأثير على كيانو الا
 .1"وبواعث

ع شخصياتها بالصراعات النفسية والتي نلمسها إف الدتصفح لرواية حطب سراييفو يلاحظ تشب  
الداخلي حينا، والحوار الخارجي أحيانا أخرى، فسليم بطل الرواية كاف يعيش حالة من خلاؿ الحوار 

جتماعية التي يعيشها برت وطأة الحرب الأىلية في الجزائر، ية نابذة عن الظروؼ السياسية والانفس
في الخوؼ والوحدة والرغبة في الذجرة فكاف يعيش صراعا  حيث كاف يعاني من ىواجس نفسية بسثلت

نفسيا طوؿ أحداث الرواية، فلا يدر يوـ دوف أف يسمع أخبار القتل والذبح والتنكيل وىو ما زرع 
الخوؼ والقلق وحرمو الراحة النفسية، خاصة مع رسائل التهديد من نواطير الأرواح حيث يقوؿ 

ىّدوني؟ لم أجد إجابة وشغلني الخوف يوما كاملا وأنا أدعو وسألت نفسي: ماذا لو وصلوا إلي؟ "
فهذه الأحداث زرعت الخوؼ في نفس سليم وجعلتو يخاؼ من ،2"في سرّي أن يجنبني الله أمراً كذلك
أنا من سنتين أو أكثر أعاني من اضطرابات نفسين ، حيث يقوؿ "أف يلقى نفس مصير الدثقفين قبلو

لما عطف على حالي وزارني ويحدث أن أشعر أنني كهل في لا ينسيني فيها سوى النوم، ك
ثقلت الحرب كاىلو، فلطالدا راودتو ف يعيش بسزقا وتشظيا داخل لرتمع أفسليم كا 3"العشرينات

نا بعد زياربٌ لقرية سيدي لبقع صارت تطوقني كوابيس، أشعر أحيالساوؼ وكوابيس فيقوؿ "
شهادات عائلات الضحايا وأنا أعضُّ على شفتي عي، سمعت برجفات برد مفاجئة بزتًق أضلا

نطوائيا يتجنب الذىاب للأمكنة التي يتجمع فيها يم أصبح شخصا ا، سل4"السفلى كي لا أبكي
لا أذىب للأسواق ولا للمساجد ولا للأعراس، خوفي من أي تفجير قد يحدث في أي الناس "
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يك لو أسوأ سناريوىات قد بردث يح فهو يعيش صراعا نفسيا 1"لحظة ولّد عندي فوبيا من الحشود
صحفي أو ترؾ فتحي الذي عاش حيرة  وصراعا بين برقيق حلمو ك ع، وىذا حاؿ زميلوبذمّ  لو في أيّ 

مشحونة بالدخاطر وكانوا برت التهديد  وت، لذلك فالدثقفوف عاشوا أجواءالصحافة خوفا من الد
عانى منهما سليم في الشارع والعمل كاف  نؼ والقلق الذييد طوؿ الوقت، فبالإضافة إلى الخو والوع

 حسد والدي على ذاكرتوأيعيش صراعا نفسيا وخوفا من فقداف والده الدصاب بالزىايدر فيقوؿ "
، فسليم 2"أن الحرب صارت سرطانا يبتلع الأرواح مثلما ابتلع روح أمي الدعطوبة، ىو لا يعلم 

يخاؼ من أف يسلبو الزىايدر والده بعدما سلبو السرطاف أمو، فكاف يجد في مليكة الدرأة التي تكبره 
رجل لامرأة تسد حاجتو نظرة بخمس سنوات حضن الأـ الدافئ، فهي الدرأة الناضجة التي ينظر إليها 

شعرت بدمي من حين لآخر "يره وكاف يتصل بها ىجرتو إلى لوبليانا لم تفارؽ تفكوحتى بعد الجنسية، 
كلماتها بزرج من بين شفتيها    )...(يغلي، واحتجت إلى أن أتصل بدليكة، أن أسمع صوتها الرحيم 

 نتقل للعيش مع عمو سي أحمد وزوجتوفسليم ا 3"أو أنتظر زياربٌ لذا في شقتها )...(كلحن عذب 
سي "وطفليو بقي ىناؾ مدة ومع توال الأحداث يقتل عمو، فيكتشف سراًّ كاف لسفيا وىو أف  "نادا"
حيابٌ كلها خدعة، سي أحمد ىو ىو والده البيولوجي، ومن كاف يظنو والده ىو عمو، فيقوؿ " "أحمد

والدي، ومن اعتقدت أنو والدي لم يكن سوى عمي، خرجت عن طوري وراحت شفتاي 
أن شحنة كهربائية مسّتني، ولا رغبة لي سوى في الصراخ... العواء... التأوه... ترتعشان، كما لو 

ولم يستفق سليم من ىذه الصدمة حتى يخبره  4"النواح... وفي ركل كل الأشياء التي أراىا في طريقي
سي أحمد كان مقربا من مسؤولين بوسنيين، سنوات الحرب، شارك  "ساشا شقيق إيفانا الأصغر أف 

ل مساعدات غذائية في تهريب أشخاص من سراييفو إلى لوبليانا، وأصابتو رصاصة قناص في توصي
والدي المجاىد القديم، عجز عن مواجهة الدوت في  )....(رجاً عفصيّرتو أ )...(في كاحل قدمو 

فهذه الحقائق  5"بلده، وعلى مساعدة أبناء جلدتو، وراح يعاون غرباء عنو في حربهم التي لا تعنيو
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 1"فاشلة بتقطيع شرايين يدينتحار "ة، وشعر بقهر شديد دفعو لمحاولة اأزمة نفسية حادشكلت 
وىذا دلالة على قمة القهر والأسى واليأس الذي وصلت إليو حالتو النفسية، وتتوالى الصدمات على 
سليم فعند رجوعو إلى الجزائر تفاجأ بزواج حبيبتو مليكة، مع حبيبها السابق، وليس ىذا فقط بل 

الذي أراد التخلص منها ليعيش حياة  )...(برصاصة في رأسها اكتشف أف والده ىو قاتل أمو "
، 2"جديدة، ولفق لذا قصة انتحارىا، بعد إشاعات عن تعرضها لاغتصاب من لراىدين إبّان الثورة

فسليم بطل الرواية عاش صراعا نفسيا فكاف ضحية صدمات نفسية متوالية حولتو إلى شخص يائس 
 الرغبة في الحياة. فاقد

جتماعية من صراعات نفسية نتيجة الظروؼ الاوىذه إيفانا عانت ىي الأخرى       
والسياسية التي عاشتها، فلطالدا أحست بالوحدة القاتلة منذ صغرىا وسط عائلتها، فبعد وفاة والدىا 

تبال بالقلق الذي أمي لم ها على أختها الدريضة، تقوؿ "اىتماـ أمّ  نصبّ يا معها، االذي كاف قاس
سكنني طويلا، غير أنني أشفق عليها، ىي أيضا عانت مثلي، نالت نصيبا كافيا من الشقاء 

، فإيفانا عاشت حياة عائلية صنعت منها شخصية مضطربة 3"والبؤس والتعاسة في ىذا البلد
والذي جعل اء الحرب، متشظية تعاني من صراعات لستلفة خاصة مع تدىور الأوضاع في البلاد جرّ 

حلمها في الكتابة الدسرحية مستحيلا حيث عملت كنادلة لددة طويلة، لذا قررت الذجرة لأي مكاف 
في ىذا البلد  )...(عشت مافيو كفاية برقق فيو حلمها وبرسن فيو من وضعها الدادي فتقوؿ "

 الدقهور، وينبغي على أن أحزم حقيبتي، أن أركض إلى مكان آخر، يحتملني ويتسامح مع
فإيفانا كانت تشعر بوحدة قاتلة فهي بلا أىل ولا رفيق ولا حبيب، ضائعة في بلادىا وسط 4"خيبابٌ

يها صراعا نفسيا أىلها، فشعورىا بنقص حناف والدتها، وانعداـ اىتماـ والدىا، ومرض أختها، ولّد لد
مع وظلم حتفظت بو بداخلها ولم تبح بو لأحد، وحتى عند سفرىا إلى سلوفينيا وقعت ضحية قا

ل بررشو بها وحفاظها على صاحب الدقهى الذي تعمل بو، فكانت تعيش صراعاً نفسيا بين برم  
رىا منو، فوسط ىذه الدوامة التقت بحبيبها السابق غوراف وأعاد لذا الأمل في عملها، وبين تركو وبررّ 
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الأعرج في غرفتها وفر  الحياة إلا أنها كانت فرحة قصيرة الددى، حين وجو غوراف سكينا قاتلة للعربي
"تركني في سراييفو ىاربا تاركاً إياىا وسط مسرح جريدة لم ترتكبها، فتًوي قائلة برت تأثير الصدمة 

فتملكها خوؼ شديد فهي ذات شخصية  1وحيدة، أصارع قدري، بٍ فرّ مني، بعد أن قتل رجلا"
ضعيفة لا تقوى على لرابهة الصدمات والآلاـ، فقررت العودة إلى وطنها، إلا أنها وجدت نفسها 
برمل ذكرى في أحشائها من غوراف، وىنا تدخل في  دوامة الصراع النفسي مرة أخرى، فتقوؿ 

فتجد  2ى كهل أو جثة"وحبلت من رجل يقبع في السجن ويخرج منو سو   "وقعت في الدصيدة
حتفاظ بجنينها وانتهاء حلمها في الدسرح أو الإجهاض والدخوؿ في زمرة القتلة نفسها لزتارة بين الا

"ليس لي خيار آخر سوى إسقاط الجنين لكن ىذا الأمر يتعارض مع وبرقيق حلمها فتقوؿ7 
شخصية الضعيفة بل شخصية وىذا يدؿ على أف إيفانا لم تعد ال 3قناعابٌ، ويحضرني مع زمرة القتلة"

 صقلتها الظروؼ والصدمات لتصبح أقوى في لرابهة المحن والدشاكل.
إفّ رواية "حطب سراييفو" تشبعت بدختلف الثقافات  حيث صورت  واقع الأزمة  مطلع      

التسعينات وكذا الحرب الأىلية في سرايفو من خلاؿ عقد مقارنة ضمنية  للحربين فكلاهما حرباف 
ف نابذتاف عن صراع أيديولوجي بين السلطة وفئات أخرى كالجماعة الإسلامية في الجزائر والذي  أىليتا

كاف القمع بدختلف مظاىره من قتل وظلم واضطهاد وقهر ... من أىم أسلحتهم ، فسعيد خطيبي 
حاوؿ جاىدا "برليل وتعرية واقعنا القبيح السياسي  والأخلاقي والتصدي الحاسم الصلب للقهر 

إنّها  قمع الذي بسارسو سلطة الدولة والدين والجنس والدفاىيم السلفية وكهنوت اللغة الدقدسة ...وال
رواية تتجاوز استلاب الإنساف  وتناضل في كبرياء من أجل تقدمو وحريتو وىذا ىو فرح الرواية 

من خلاؿ شخصيتي " سليم "و"إيفانا " فسليم مثّل شخصية الدثقف الدقموعة من السلطة  4وبهجتها"
وكذا نواطير الأرواح كما يسميهم الكاتب  وإيفانا مثلّت بدورىا الدقموع فكريا وثقافيا واجتماعيا 

تلف وأخيرا جسديا  ، فالروائي حاوؿ إيصاؿ الأصوات الخرساء في كل لرتمع يعاني القمع والقهر بدخ
 وىذا جوىر  رسالتو الإنسانية .أشكالو 

                                                           
 .916، ص7 حطب سراييفو 7سعيد خطيبي -1
 .934-931، ص7 الدصدر نفسو -2
 .934، ص7 الدصدر نفسو -3

.932 7ص ،ي العربيالقمع في الخطاب الروائ عبد الرحمن أبو عوؼ7 - 4  
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تعتبر ظاىرة القمع من أىم القضايا التي تعرضت لذا الرواية العربية حيث توقفت عند ىذه 
ثتو من ندوب وتآكل في الظاىرة وحللتها وجسدتها، سواء بالتصريح أو التلميح، وأبرزت ما أحد

رواية العشرية قتصادية والسياسية والثقافية، وىذا ما نجده في رواية الأزمة أو الأبنية الاجتماعية والا
السوداء والتي اتصفت بالغليان والتوتر والعنف، فرواية حطب سراييفو والتي زرعت الخوف في كل 
مكان، سارت بين ألغام عشرية الجزائر السوداء متقاطعة مع آثار الحرب الأىلية في البوسنة وما خلفتو 

فالرواية  الحرب والقهر والقمع، اء من ضياع وتيو وخراب، فالرواية نقلت معاناة وآلام شخصياتها جر 
وات الداخلية والخارجية التي تبحث عن ىويتها الدتشظية رواية الصراعات بامتياز، صراع الذىي 

غتربة في أوطانها تحت لعنة الحرب، وقد توصلنا من خلال بحثنا الدتواضع إلى جملة من النتائج والد
 لخصناىا في ما يلي:

مستندا إلى خلفيات سياسية واجتماعية وثقافية فارتبطت نسج الكاتب احداث الرواية -  
الرواية بالواقع الجزائري أبطالو أطراف متباينة ذوات أيديولوجيات مختلفة متصارعة فيما بينها شكلت 

 مادة دسمة  نقلت أزمة العشرية السوداء  وكذا حرب البلقان في قالب فني جمالي 

ة وفق ثنائية الأنا الدقموعة والآخر القامع في عمل سعيد خطيبي على تجسيد مسألة الذوي-
زمن الحرب والصراعات، فالحرب جعلت من الشخصيات في حالة صراع دائم مع الآخر، الدتمثل في 

 ستقرار.البوسنة وذلك من أجل البقاء والا صورة الإرىابيين في الجزائر وقوات التشيكنيك في

ثقف الدقموع في ظل عبثية الحرب، حيث عمد عالجت رواية حطب سراييفو أزمة الد -        
الكاتب إلى توظيف الشخصية الدثقفة في الرواية، كونها الأقدر على عرض مشكلات المجتمع الدقموع، 

 في ذات فاعلة فيو تتغلغل في باطنو وتنبش في طبقاتو قصد مسايرة الدشاكل والبحث عن حلول.

وطأة منو  عنو أنواع أخرى قد تكون أشد   لذي ينجر  القمع السياسي وا ،من أىم أنواع القمع-      
على الدقموع سواء كان فردا أو جماعة تتمثل ىذه الأنواع  في القمع الاجتماعي من طبقي ة وتمييز 
عنصري ومحسوبية وصراع  مع واقع بائس فرضتو الحرب  مع  وأيضا نجد القمع الديني فالتعصب 

  شعواء راح ضحيتها الآلاف دون وجو حق  وكذا الثقافيالأعمى للمذىب أو للدين أنجر عنو حرب 
 وغيرىا . كتكميم الأفواه الواعية 
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جاءت الرواية لتحكي عن حرب واحدة في فضاءين مختلفين، حيث سافر سعيد خطيبي -      
بالقارئ من الجزائر إلى سراييفو باستخدام تقنية تعدد الأصوات، فالجزائر العاصمة ىي الوجو الآخر 

ييفو، ونواطير الأرواح و التشيكنيك كلاهما واحد، فإيفانا ىي الوجو الآخر لسليم، فما عاشاه لسرا
ض سيا ن، فالألم واحد والآىات واحدة، عدا ذلك فإن كل شيء يفرقنا، وىذه دلالة على تعر  

 الشعوب في مختلف بقاع العالم للقمع والقهر و الاضطهاد والاستبداد.

عت بين الواقع والتخييل، فالواقع مثثل تجربة الكاتب التي عاشها في رواية حطب سراييفو جم-   
نقل حقائق ووقائع باستعمال آليات السرد وتقنياتو ة السوداء حيث اعتمد الكاتب على العشري

الدختلفة من شخوص وفضاء زماني وآخر مكاني ، أما التخييل فهو جزء من الحلم الإنساني الخالد 
شة والدقموعة ، بل ىو صوتها وصراخها الددوي الذي يصل إلى أبعد لذات الدهم  فهو )التخييل( نزيف ا

 ما يكون.
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