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شيدت الكتابة الشعرية العربية إبدالات بنيكية كتحكلات تيماتيكية ىامة، خاصة بعد أف      
بحث عف مضاميف كأشكاؿ جديدة، تفاعلا مع التحكلات السياسية دخمت في تجربة ال

كالاجتماعية، ككذا التغيرات الحضارية للأمة العربية مف جية، كمجاراة لمذائقة الفنية التي لا 
تكؼ عف مكاكبة التغيير مف جية أخرل، كىكذا فقد كجدنا الشاعر العربي قد أخذ عمى عاتقو 

ف كانت نابعة -كىكاجس أمتو، فجاءت قصائده الشعرية ميمة التعبير عف آماؿ كطمكحات  كا 
ملامسة لمكاقع كلممعيش اليكمي، مراىنة عمى المغامرة كالتجاكز  -مف شغاؼ القمب كمكنكناتو

كالارتحاؿ صكب عكالـ كفضاءات جديدة لـ يسبؽ لو كأف ارتادىا، رغبة منو في مكاكبة تيار 
 مبتكرة.       التجريب كالانفتاح عمى آلياتو كتقنياتو ال
بمنأل عف امتطاء  -بما اتصفت بو مف تطكر كتحكؿ-إذف، لـ تكف القصيدة العربية 

صيكة التجريب، تحت كعي نظرم بضركرة ابتداع مكضكعات كتيمات جديدة، كنحت أشكاؿ 
 ،شعرية مبتكرة كغير مسبكقة، كمف ىنا فإف ىاجس البحث سيتمحكر حكؿ سؤاؿ التجريب

حكؿ القصيدة الشعرية العربية عامة، كالجزائرية عمى كجو كىك سؤاؿ عف مظاىر ت
 الخصكص، مف المظير التقميدم إلى مظاىر التجديد كالتجاكز كخرؽ المألكؼ.

لقد ىيمف التجريب عمى ساحة الشعر الجزائرم المعاصر، كألقى بظلالو الفنية عمى الكثير 
، كالذم ينزع علاوة كوسةاعر لمش "تيمة المتنبي"مف المتكف الشعرية، لعؿ أبرزىا ديكاف 

نزكعا كاضحا نحك التمرد عمى تقاليد الكتابة الإبداعية المتكارثة، كيشف انقلابا عمى الأسس 
الشكمية كالثكابت التعبيرم بجرأة كبيرة، كىك ما حفزنا عمى اتخاذه كمدكنة نصية لمتطبيؽ، 

     المتنبي لعلاوة كوسة"."تجميات التجريب في ديوان تيمة ليأتي مكضكع بحثنا مكسكما بػ: 
باكرا  التحقكاف الذيف يثيامف الشعراء الحد علاوة كوسةيعتبر الشاعر الجزائرم        

قد تميز بأدائو الشعرم المختمؼ، كبصمتو الإبداعية الفريدة في ديباجة مضمار التجريب، ك ب
رؽ السائد، كتبشر النصكص الشعرية، مسيما في إثراء المدكنة الشعرية الجزائرية بقصائد تخ

بطلائع كشكفات إبداعية جديدة، كلعؿ ىذا الأمر شكؿ أحد الأسباب التي دفعنا إلى انتقاء 
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مثؿ ىذا المكضكع، أما السبب الآخر، فيتمثؿ في انجذابنا نحك مصطمح التجريب الذم 
 الجزائرية شعرية الإبداعيةأصبح ظاىرة مييمنة كطابعا متميزا انطبعت بو مختمؼ الأعماؿ 

  كانت أـ نثرية.
: ما ىكإذف، يتبنى ىذا البحث دراسة ظاىرة التجريب، محاكلا الإجابة عف سؤاؿ جكىرم 

 لعلاوة كوسة "تيمة المتنبي"في ديكاف  طبيعة التجريب؟ كما ىي مظاىره كأبعاده الفنية
 باعتباره نمكذجا شعريا جزائريا معاصرا؟

الذم ىك المنيج التحميمي الكصفي،  الأنسب  المنيجكللإجابة عف ىذا السؤاؿ كجدنا أف      
الجزائرم، معتمديف  أسعفنا كثيرا في رصد ملامح التجريب، كتتبع حضكره في النص الشعرم

خصصناىا لذكر دكافع انتقائنا لممكضكع، مع ضبط إشكالية مقدمة  مف تككنتعمى خطة 
 عامة عمى لقاء نظرة، فقد جاء لإمدخؿالبحث باعتبارىا منطمقا ىاما لابد منو، أما ال

 -كالذم تميز بطابعو النظرم- الفصؿ الأكؿ ليأتيالتجريب في الشعر الجزائرم المعاصر، 
الفصؿ  كيحاكؿ ،أشكالوأساليبو ك  ليقدـ إضاءة لمصطمح التجريب، مع إلقاء الضكء عمى

، ةلعلاوة كوس "تيمة المتنبي"التجريب في ديكاف كملامح تجميات )التطبيقي( إبراز  الثاني
تناكؿ عمى التكالي: تجريبية النص باعتباره مدكنة تطبيقية ذات نزكع تجريبي لافت، كقد 

المكازم، ثـ التناص، يميو التشكيؿ الطباعي، فتجريبية الإيقاع، كأخيرا التجريب عمى مستكل 
لمنتائج المتكصؿ إلييا، ففيرس لممصادر جامعة  ةحكصمالمغة، لنذيؿ بحثنا بخاتمة ضمت 

 كآخر لممكضكعات. كالمراجع
فتحت لنا آفاقا التي  ،الدراسات السابقةبعض مف  كلتجسيد عناصر ىذه الخطة، استفدنا

مكضكع التجريب، نذكر حكؿ كجيتنا، كميدت لنا طريؽ الدراسة  يتصك أسيمت في تبحثية 
 أىميا:   

 .لزىيرة بولفوس التجريب في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر -
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المعاصر، نصوص "من دس خف سيبويو في  لجزائريالتجريب في الشعر ا -
 .-مدونة تطبيقية–الرمل؟" لعبد الرزاق بوكبة 

  ..وغيرىا.التجريب في النص الروائي الجزائري لرحال عبد الواحد. -
اليامة؛ مجمكعة مف المراجع عمى اعتمدنا ، كتكسيع مساحة القكؿ فييا كلإثراء مكاد البحث

 أبرزىا: 
 ،  لسعيد حميد كاظم.2003النسوية العراقية بعد عام التجريب في الرواية  -
 لذة التجريب الروائي لصلاح فضل.  -
غواية التجريب، حركة الشعرية العربية بعد مطمع الألفية الثالثة لمحمود  -

  ..إلخ.براىيم الضبع.إ
قمة المراجع كمف الصعكبات كالعراقيؿ التي اعترضت طريؽ مسيرتنا البحثية نذكر:     

مف عدة منابع  علاوة كوسةات التطبيقية في مجاؿ التجريب الشعرم، ككذا اغتراؼ كالدراس
ذات الطابع الصكفي كالإيحائي،  مينا ميمة القراءة، إضافة إلى لغتوثقافية، مما صعب ع

 تشعرنا فييا بعض الغمكض كالتعتيـ. سالتي ا
، فنحف ذيب مسيكةشرفة الكبير لأستاذتنا المالثناء نتقدـ بالشكر الجزيؿ ك  كفي الأخير   

إنما استقاـ عكدىا بفضؿ  مدينكف ليا بالكثير، فكؿ صفحة مف صفحات ىذا البحث،
 نصائحيا كتكجيياتيا كتصكيباتيا، كآخر ما نتمناه ىك التكفيؽ مف ا﵀ عز كجؿ.  
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 تمييد:

الإنساف بطبعو حركي التجريب ىاجس راسخ في حياة البشر، كليس مجرد نزكع عابر، ف  
يسعى دكما إلى المخاطرة كالمغامرة، كالبحث عف أشياء مغايرة تتجاكز المألكؼ كتجتاح 
عكالـ جديدة لـ يسبؽ لو ارتيادىا، لذلؾ فإف الإنساف لـ ييمد لحظة، كلـ يستكف لممعتاد، 

 خاصة في مجاؿ الإبداع بما في ذلؾ حقؿ الأدب.

ر في المشرؽ العربي أكلا، متأثرا بما شيدتو الساحة كالحقيقة أف التجريب الشعرم ظي   
الغربية التي كانت سباقة في ذلؾ، أيف تمبست القصيدة بمبكس جديدة بعد أف خمعت عباءة 
الشعر العمكدم، كنبذت صرامة أكزانو، كتمردت عمى مضامينو التقميدية، لتقرر الارتحاؿ 

ف كؿ القيكد المعيقة لحرية الشعراء، صكب عكالـ إبداعية جديدة  تكسر المألكؼ، كتتحرر م
كفي جذكة تمرد كتاب القصيدة الشعرية عمى كؿ ما يمت بصمة للإرث الماضكم القديـ، تـ 
الإعلاف عف ميلاد شكؿ شعرم جديد عرؼ بالشعر الحرٌ أك شعر التفعيمة، الذم انطمقت 

 اب.نازك الملائكة وبدر شاكر السيأكلى محاكلاتو مف العراؽ عمى يد كؿ مف 

بالتقنيف المقمؽ الذم كاف الشعر العمكدم يفرضو عمى نازك الملائكة لقد أحست      
الشعراء، كيحد مف حرياتيـ كانفتاحيـ كخركجيـ عف النمكذج القديـ، لأجؿ ذلؾ أعمنت الثكرة 
عمى الأكزاف الخميمية، كعمى نظاـ الشطريف، لتنجح في صياغة شكؿ شعرم جديد غير 

 كالتي تقكؿ فييا: ،«الكوليرا»مف خلاؿ قصيدتيا الشعرية الشييرة  1947مسبكؽ، كذلؾ عاـ 

 سكىف الميؿي  »

دىل الأنَّاتٍ   قٍع صى  أصغً إلى كى

 عيمٍؽ الظممةً، تحتى الصمتً، عمى الأمكاتٍ  يف 

اته تعمك، تضطربي  رخى  صى

 حزفه يتدفؽي، يمتيبي 

دل الآىاتٍ   يتعثَّر فيو صى
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 كؿ فؤادو غميافي  يف

 كفً أحزافي الككخً السا يف

 كؿِّ مكافو يبكى صكتٍ  يف

 ىذا ما قد مىزٌقىوي المكتٍ 

 .1«المكتي المكتي المكتٍ 

منحى التجريب، كقد جاءت في ثكب  نازك الملائكةتنحك القصيدة التي بيف أيدينا لمشاعرة    
سردم، يكشؼ عف الحالة الشعكرية التي تمر بيا، جراء الكضع الذم حؿٌ بمصر في فترة 

جد تنكيعا في القافية، خاصة حرؼ الركم الذم يتغير في كؿ سطر )اللاـ، التاء، ما، لذلؾ ن
، كما أنيا اتكأت عمى المتداركالطاء، النكف...(، إضافة إلى أف القصيدة بنيت عمى بحر 

تتابع في الأسطر، مما أحدث في التفعيمة تغيرا كتجاكزا كاضحا كجميا لقكاعد الكتابة الشعرية 
، كىدفو التأثير الموتؾ عف أنيا كظفت التكرار في نصيا الشعرم في لفظة التقميدية، ناىي

قناعو بكؿ ما يجرم في ىذا الكضع، دكف أف نتجاىؿ كجكد تغير في الإيقاع  في المتمقي، كا 
 المكسيقي لمقصيدة، إذ أحدث عدـ تكازم كاضح عمى مستكل الأسطر الشعرية.

، كذلؾ عمى صعيد صلاح عبد الصبورر ىذا، كقد برزت ملامح التجريب عند الشاع    
 بكائيتو، كالتي يقكؿ فييا:

 أبكي جكىرة »

 سيدة الجكىر،  

 !الجكىر الفرد 

 كانت تممع في مقبض سيؼ سحرم مغمد

 عمؽ رصدان 

                                                           
 .139-138: ، ص1997، (ط. د)، دار العكدة، بيركت، 2نازؾ الملائكة، الديكاف، مج  -1
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 !في باب الشرؽ المكصد

 مف يدـ النظر المحسكر

 كييكم في قاع النكـ المسحكر 

 !حتى أجؿ الآجاؿ

.. ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... .»1. 

نلاحظ مف خلاؿ ىذا المعطى الشعرم تميز البنية الشكمية ليذه الأبيات، كالتي تتجسد في    
الاختلاؼ الظاىر، كعدـ التكازم بيف الأسطر، مما يشكؿ نظاما إيقاعيا متنكعا كغير 

الة الشعكرية متساك، كىذا ما أدل إلى التنكيع في القافية كالركم، كالذم يتماشى مع الح
لمشاعر تجاه كطنو، كما أنو اعتمد عمى مبدأ التباعد بيف الأسطر، إضافة إلى استخداـ 
علامات الترقيـ كالفاصمة كعلامة التعجب، كذلؾ لمفت القارئ كجذب انتباىو، ناىيؾ عف 
تكظيفو لنقاط الحذؼ المتكلدة عف صمتو كىدكئو، مما أدل إلى كجكد اختلاؼ كثكرة عمى 

 التقميدية، كالناجمة عف خمؿ في الإيقاع المكسيقي كالصكتي في القصيدة. الكتابة

بمنأل عف دائرة التجريب، كذلؾ مف خلاؿ عزفو عمى كتر  أمل دنقلكلـ يكف الشاعر    
التداخؿ بيف الشعرم كالسردم، ضاربا بأعراؼ الكتابة الشعرية كالحدكد الفاصمة بيف الأشكاؿ 

 :1982، كالتي نظميا عاـ «زىور"ؿ في قصيدتو المكسكمة بػػ الأدبية عرض الحائط، إذ يقك 

 كسلاؿو مف الكردً، »
فاقةٍ   ألمحيا بيف إغفاءةو كا 

 كعمى كؿ باقةٍ 
 اسـ حامميا في بطاقة

 تتحدثي لي الزىراتي الجميمةي 
 أف أعينيا اتسعت ػػ دىشةٍ ػػ

 لحظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة القطؼً،
                                                           

 .480-479: ، ص1988، (ط .د)، دار العكدة، بيركت، لبناف، 3صلاح عبد الصبكر، ديكاف حب في الشعر، مج - 1
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 لحظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة القصؼً،
 .1«لحظةى إعداميا في الخميمةٍ 

تمتثؿ ىذه القصيدة لنزكع التجريب الشعرم، منذ مطمعيا الافتتاحي الذم جاء عمى شاكمة    
جممة معطكفة عمى ما قبميا، كىي نمط مف الشعر الذم يعمؿ عمى تكصيؼ حالة الشاعر 

 .كىك مريض، إذ تعرض لنا كضعو اعتمادا عمى تقنية السرد

باه أف ىذه القصيدة تحتكم عمى العديد مف الفراغات أك البياضات، لجعؿ كاللافت للانت    
القارئ أك المتمقي يعمؿ فكره لاكتشاؼ الدلالة المقصكدة، كما مف شؾ في أف نقاط الحذؼ 
ىنا ىي دليؿ عمى حديث أسقطو الشاعر، كىك لايزاؿ يدكر في خكالج نفسو، كما أنو لـ يتقيد 

كىكذا، فكصؼ ، (الداؿ، التاء، الفاء)في حرؼ الركم  ببحر عركضي كاحد، مع اختلاؼ
الزىرة التي تـ قطعيا ىي دليؿ عمى أفكؿ الإنساف كمكتو، فكما أف الزىرة نيايتيا الذبكؿ بعد 

  الحياة.ىذه اجتثاثيا، يذبؿ الأنساف شيئا فشيئا، حتى يغادر 

ذا كاف الشعر الجزائرم قد تأثر بحكـ عكامؿ كظركؼ عديدة ب       الشعر في المشرؽ كا 
العربي، فإنو مف الطبيعي أف يككف صدل لحركية الشعر كتحكلاتو كارتحالاتو، كبالتالي تأثره 
بمكجة التجريب التي عرفيا الكطف العربي، مف خلاؿ خمخمة الأكزاف الخميمية كتنكيع القكافي 

زائر نيجا كالتجديد في المضاميف كالأغراض المتداكلة، كىكذا حتى أصبح التجريب في الج
كسبيلا يتبناه العديد مف الشعراء الذيف كجدكا في الانعتاؽ مف كؿ ما ىك تقميدم فرصة 
مناسبة للانطلاؽ، كمف ىنا ظيرت المغايرة في النصكص الشعرية الجزائرية الجديدة، كالتي 

 تبنت شعار التجديد كالتجاكز المستمر.

تاحتيا مكجات التغيير كالتحكؿ، القصيدة كالحقيقة أنو مف أىـ الأنكاع الأدبية التي اج     
العربية التي عرفت عبر محطات تشكميا قكالب كتنكيعات بنائية شتى، إذ شؽ الشعراء عصا 
الطاعة ضد النمكذج الشعرم العمكدم، كضاقكا ذرعا مف قيكد كصرامة الكزف كالقافية، 

علاف التمرد عمى ىذا الإ رث الماضكم المقنف فانتابتيـ رغبة جامحة في رفض القديـ، كا 
كالمعيؽ لحرياتيـ الإبداعية، كمف ثـ ابتكار أشكاؿ شعرية جديدة كالشعر الحرٌ أك شعر 

                                                           
 .375:، ص2012، 2لشركؽ، القاىرة، مصر، طأمؿ دنقؿ، الأعماؿ الكاممة، دار ا - 1
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قصيدة التكقيعة، ثـ قصيدة النثر، كلـ يقؼ بيـ الأمر عند ىذا أك التفعيمة كقصيدة الكمضة، 
تداع ما الحد، بؿ إنيـ قرركا خكض المغامرة الإبداعية إلى أقصى حدكدىا، لينجحكا في اب

يعرؼ بالقصيدة التفاعمية كقصيدة اليايكك؛ كلعميا آخر الصيحات الشعرية في تاريخ القصيدة 
 العربية.  

لقد أقبؿ الشعراء الجزائريكف عمى تمثؿ التجريب في أشعارىـ بطريقة إبداعية، كذلؾ      
لمكصكؿ إلى باختلاؼ الأسمكب كالسبؿ المتاحة، بغية التمرد عمى كؿ ما ىك قديـ كتقميدم، 

الشعر الحرٌ في  رائدكالذم يعد - أبو القاسم سعد اللهأشياء جديدة، كيبدك أف الشاعر 
، مف خلاؿ 1955عمى الكزف كالقافية، كذلؾ عاـ  تمردكاف قد أعمف عف صرخة ال -الجزائر

 ، كالتي يقكؿ فييا: "طريقي"قصيدتو المعنكنة بػػ: 

 رفيقي يا »

 مركقي عمى تممني لا

 !طريقي تاختر  فقد

 كالحياة كطريقي

 السمات مجيكؿ الأىداؼ شائؾ

 النضاؿ كحشي التيار عاصؼ

 .1«الخياؿ عربيد صاخب الشككل،

أف الشاعر يحاكؿ أف  -الرملكالتي تنتمي إلى بحر -إف الملاحظ عمى ىذه القصيدة     
كف يصؼ لنا ما نجـ عف أكضاع الحرب كالكفاح السائدة مف مخمفات كآثار عمى البلاد، ل

يبدك أف القصيدة تركز عمى التجريب مف خلاؿ التنكيع المكسيقي: ) مركقي، طريقي، الحياة، 
الأىداؼ، السمات...(، كعدـ التقيد بنظاـ خاص بالأبيات، فيك خرج عف نظاـ الإيقاع 

الصكتي بيف الأسطر الشعرية، كما أنو أثرل مكسيقاىا الداخمية عف طريؽ التكرار لعبارة:    

                                                           
 .11: ، ص1967، (ط .د)ب، بيركت، ادسعد ا﵀ ، ديكاف ثائر كحب، دار الآ أبك القاسـ - 1
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ي(، كما أف حرؼ الركم يرد في القصيدة متغيرا في كؿ مرة: )القاؼ، التاء، )يا رفيق
اللاـ...(؛ كمعنى ذلؾ أف الشاعر خرج عف نظاـ الإيقاع الصكتي بيف الأسطر الشعرية، 
إضافة إلى أنو كظؼ التكرية في نصو، خاصة في لفظة )يا رفيقي(، كالتي تدؿ عمى معنييف 

 درب، أك أنو مؤشر عمى الشعب الجزائرم.مختمفيف، فإما أف يككف رفيؽ ال

 عف خكض غمار التجريب، كذلؾ مف خلاؿ  محمود الصالح باويةكلـ يمانع الشاعر     

، كالتي "ساعة الصفر"خاصة عمى مستكل قصيدتو المعنكنة بػػ:  "أغنيات نضالية"، ديكانو
 ، كيقكؿ فييا:1958نظميا عاـ 

 الصمت كالريحك  المدل»

 ةاؿ في تمؾ الدقيقتذرم رىبة الأجي

 نداء قطرات العرؽ الباني

 ةكسلاؿ مثقلات بالحقيق

 ةالأسارير أخاديد مطير 

 .1«لكف عمؽ يتحدل في جزيرة

السابقة بأف الشاعر ذك تجربة شعكرية، إذ اعتمد فييا عمى  سطر الشعريةتكحي الأ    
، جزوء الرملمالتجريب، كىذا ما تجمى في طبيعة البحر الذم بنيت عميو القصيدة، كىك 

كحرؼ الركم الذم نسجؿ اختلافو الكاضح: )الحاء، القاؼ، اليمزة...(، مع استعمالو 
لعلامات الترقيـ كالفاصمة، إضافة إلى أنو لـ يتبع نظاما مكحدا في أسطر القصيدة، كىذا ما 
أحدث خملا في الإيقاع الصكتي كالمكسيقي، كىدفو مف كراء ذلؾ ىك تقكية المعنى كالتأثير 

                                                           
 .47:، ص (د ت ك ط)محمد الصالح باكية، أغنيات نضالية، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر،  - 1
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ي المتمقي، ناىيؾ عف كقكع خمؿ في الإيقاع الصكتي كالمكسيقى، كفي ذلؾ كسر لحكاجز ف
 التقميد، كخركج عف مكاضعات الكتابة الإبداعية كبدييياتيا المتعارؼ عمييا سمفا.

ىك الآخر يعكس لنا بصمة التجريب، كذلؾ عمى مستكل  عمر أزراجكىا ىك الشاعر    
 كالتي يقكؿ فييا: ،أعراس"قصيدتو المكسكمة بػػ: "

 يجمع العشاؽ رقص اليكل... »

 كـ قريبكف نحف ىنا مف الأكلياء...

 كـ عاليكف نحف مثؿ الجكزاء...

 كـ تشبينا جباؿ الماؿ...

 .1«.حيف تمبس الخمخاؿ..

إف لمسة التجريب بادية في ىذا المقطع الشعرم، ذلؾ أف الشاعر اعتمد نظاـ السطر     
نة الشعر الحر، كقد شكمت الأسطر الشعرية المدكنة أعلاه لكحة الشعرم، كىك ما يمحؽ بخا

استفيامية رامزة لشيء ما، إذ كظؼ الشاعر الرمز كالتمميح، مثؿ: لفظة )الخمخاؿ( التي 
تكحي باليبة كالعطاء، إضافة إلى قكلو: )كـ عاليكف نحف مثؿ الجكزاء(، كالذم يأتي كرمز 

قة الجكزاء نابعة مف الإحساس المخيب الذم راكد لمسمك كالارتقاء، كلعؿ الرغبة في معان
الشاعر كملأ قمبو، مع الانتباه إلى كجكد مسككت عنو، انعكس في نقاط الحذؼ التي ظيرت 

 في عدة مكاضع نصية.

كمما يلاحظ عمى أسطر ىذه القصيدة ىك غياب التكازم بيف أسطرىا الشعرية، كفي ذلؾ     
بة التقميدية، كىذا ما أدل إلى اختلاؼ في الإيقاع كسر لمسائد، كخركج عف رتابة الكتا
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الصكتي كالمكسيقى لمقصيدة تجمى في القافية: )اليكل، لياء، جكزاء، ماؿ،...(، كحرؼ 
 الركم:) الياء، اليمزة، اللاـ،...(. 

عمى الانفتاح عمى حقؿ التجريب، فيك مف الشعراء  مصطفى الغماريكلا يتكانى الشاعر     
أف يجددكا في الإيقاع بطريقة لافتة للانتباه، كذلؾ مف خلاؿ المغة المفعمة الذيف حاكلكا 

بالإيحاء، بعيدا عف الأسمكب المباشر؛ لأنو  يحاكؿ أف يجد حمكلا لتغيير الكاقع، كلعؿ الذم 
 يديـ النظر في قصيدة مف قصائده سيمحظ ذلؾ، يقكؿ في إحداىا:

 فقؼ يا حامؿ الأقداح »

 كاشيد مكتنا حينا

 كادينا أطلاؿ عمى

 العسؿ نبضو شرابا بيا شربت نجكل عمى

 بيا شرقت شككل كمف

 .1«يندمؿ ليس فجرحي

يعكس ىذا المقطع الشعرم الحسٌ الصكفي، إذ استطاع الشاعر كصؼ حبو الإليي     
بألفاظ صكفية محضة، قكاميا الرمز كالإيحاء: )شربت، حامؿ الأقداح، مكتنا شككل...(، 

 -كما رأينا –ف العزؼ عمى كتر تغيير نظاـ كثبات الأكزاف، كقد اتكأ ككؿ ذلؾ لـ يمنعو م
 عمى لغة خاصة، جاعلا مف لفظة الأطلاؿ سبيلا لمتعبير عف المطمؽ أك اللانيائي.

ضمف تفعيمة )مفاعيمف(، كما نممس اختلافا في حرؼ  اليزجبنيت القصيدة عمى بحر      
كعدـ استقرار الشاعر عمى نظاـ كاحد في الأسطر الركم: )الحاء، النكف، السيف، الياء...(، 
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الشعرية، كىذا مف شأنو أف يشكؿ خملا في الإيقاع الصكتي لمقصيدة، مع كجكد زحافات 
كعمؿ عركضية؛ مثؿ زحاؼ القبض في السطر الشعرم: )فجرحي ليس يندمؿ(، ناىيؾ عف 

ص أكثر قكة شرقت(، كالتي جعمت مف الن –تكظيؼ الشاعر لممفارقة في نصو: )شربت 
 كجمالا.

مف نسغ التجريب، لاسيما قصائد ديكانو                     الأخضر بركةكيمتح الشعر عند الشاعر       
 ، كالتي يقكؿ فييا:"شخص"، كبكجو خاص قصيدتو المكسكمة بػػ: "محاريث الكناية"

 لا شيء في أشيائو»

 مرت أسابيع كشير ثالث أك مر عاـ

 ينتيي، إلا بماخكر خمؼ المدينة شارع لا

 زقاؽ ضيؽ

 1.«في فندؽ كسخ أقاـ

في ىذا المقطع  -كىك مف شعراء قصيدة التفعيمة- الأخضر بركةيمضي الشاعر       
الشعرم، ليصؼ لنا الأكضاع المزرية التي يعيشيا الإنساف في حياتو اليكمية، بطريقة 

كما أنو أعرض عف اتباعو  درامية، إذ تميز الشاعر بأسمكبو الممزكج بيف السرد كالكصؼ،
لنظاـ مكحد في الأسطر، كالتي أدت بو إلى الانفلات كالخركج عف الميزاف المكسيقي، مما 
أحدث تغييرا في الإيقاع الصكتي  لمقصيدة، كقد جاء حرؼ الركم في كؿ سطر مختمفا عف 

 .   ، كما نلاحظ تنكيعا عمى مستكل القافية...(الياء، الميـ، الراء،: )الآخر
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مع كجكد زحافات ( مستفعمف)المرتكز عمى تفعيمة  الرجز،تندرج ىذه القصيدة ضمف بحر     
كعمؿ، كما تعد المغة التي نظـ بيا الشاعر نصٌو لغة راقية ككاضحة، سعى مف خلاليا إلى 

 .إقناع المتمقي كالتأثير فيو

ي دركب ف -كىك أحد شعراء القصيدة الحرة- عبد القادر رابحيكينخرط الشاعر     
 ، كالتي يقكؿ فييا:"سكينة": التجريب كمسالكو، كذلؾ عمى مستكل قصيدتو المعنكنة بػػ

 بياض »

 قائؾلىيٍسى فًي نىبٍعً أىصٍدى 
 حًيمىةه 

 لىيٍسى فًي مينٍتىيىى عًمٍمًوً 
ا ييثًيري الشُّكيكؾى الدَّفًينىوٍ   1«مى

 :كيكاصؿ قائلا

 بياض »

 لاى يىفًرُّ مًفى الشَّيٍءً 
 مًفى نىفٍسًوً الشَّيٍءي إفٍ فىرَّ 

غًينوٍ  دنا بًالىضَّ  ..لاى يىبٍتىدًم أىحى
 ...ىىكىذىا

كؼي  مَّمىتيوي الحيري  عى
مىى سىاعًدىيٍوً السَّكًينىوٍ   .2«كنىامىتٍ عى

                                                           
 .7:، ص2010، (ط .د)زياء، منشكرات ليجكند، الجزائر، عبد القادر رابحي، في - 1
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، ككأف "بياض"إف اللافت للانتباه في ىذيف المقطعيف الشعرييف ىك استيلاليما بمفظة     
ذا الداؿ المغكم، ليتجاكزه بعد ذلؾ، كقد يدؿ ىذا الشاعر يتعمد افتتاح كؿ مقطع شعرم بي

البياض عمى اليدكء كالسكينة كانقطاع صكت الشاعر ككتـ نفسو الشعرم، كما أنو لـ يسر 
عمى نظاـ مكحد عمى مستكل الأسطر الشعرية، مما أدل إلى اختلاؼ في الإيقاع الصكتي، 

سردم، ليقدـ لنا نمطا شعريا ناىيؾ عف أف الشاعر عمد إلى تطعيـ نصو الشعرم بمقاح ال
 .  مختمفا كمتميزا

عف كلكجو عكالـ التجريب، كذلؾ مف خلاؿ ديكانو     ناصر الدين باكريةكيعمف الشاعر    
، كالتي "تجميات"، كبالضبط عمى مستكل قصيدتو المكسكمة بػػ: انتماءات لعينيا...فقط""

 يقكؿ فييا:

 أسممت كجيي لمتكىج كالمرايا »
 اعانقت كرؤايلما رؤاؾ ت

 كأضعت خطكم في مداؾ ككجيتي
 كأتيت أبحث في دركبؾ عف خطايا

 لـ يبتدئ إلا انتييت كما انتيى

 1«في اليكل إلا ليبدأ منتيام.

معجما لغكيا  -لمتعبير عف تجربتو الشعكرية-يكظؼ الشاعر في ىذه الأسطر الشعرية       
في نظاـ الأسطر، ككظؼ بعض  صكفيا، منذ جممة العنكاف، كما أنو اعتمد عمى تتابع

الاشتقاقات في قكلو: )انتييت، انتيى، منتيام، رؤاؾ، رؤايا...(، كنظرا لغمبة المصطمح 
الصكفي عمى أجكاء القصيدة، فقد بدت دلالتيا أكثر غمكضا، ككأف الشاعر يدعك المتمقي 

قافية كحرؼ إلى إعماؿ فكره، مف أجؿ كشؼ الدلالات المرجكة، كما أننا نممس تنكعا في ال
، فإف القصيدة جاءت في ثكب سردم .الركم: ) التاء، الياء، الياء...(  ،كعمى العمكـ

 لتكشؼ عف تكجيات الشاعر الصكفية.
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 ماىية التجريب؛ وقفة عند حدود المصطمح: -1

مح التجريب مف المصطمحات النقدية الأكثر إشكالا عند النقاد كالباحثيف يعد مصط      
لأنو لـ يحض بمفيكـ محدد أك ضبط جامع متفؽ عميو، كذلؾ لككنو مف المفاىيـ الأكثر 
تعقيدا نظرا لاتساعو كشمكليتو، كما زاد الطيف بمة ىك اختلاؼ الرؤل كالمنطمقات الفكرية 

 مقصكد بالتجريب يا ترل؟لدل المشتغميف في حقمو، فما ال

 لغــــــــــــــــة:  -أ

تشكؿ الدلالة المغكية لممصطمحات مدخلا ميما لسبر أغكارىا كرسـ حدكدىا        
دراؾ طبيعتيا الدلالية، كنظرا لككف بحثنا قد تمركز حكؿ مصطمح التجريب؛  المفيكماتية، كا 

 و، كستككف كجيتنا المعاجـ المغكية:فإف الأجدر بنا، أف نحيط بالدلالات المعجمية الخاصة ب

 . المعاجم العربية القديمة:1أ. 

نجد أف مادة )جرب(، قد أحالت عمى العديد مف  لسان العرب لابن منظوربالعكدة إلى       
جرب الرجؿ تجربة: اختبره، كالتجربة  »المعاني كالتجريب كالاختبار كالمعرفة، إذ جاء قكلو: 

 ؿ النابغة:مف المصادر المجمكعة. قا

 إلى اليكـ قد جرٌبت كؿ التجارب،

 قاؿ الأعشى:

 كـ جربكه، فما زادت تجاربيـ     

 ...نعاقكالأبا قدامو، إلا المجد     
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كرجؿ مجرب: قد بمي ما عنده، كمجرٌب قد عرؼ الأمكر كجرٌبيا فيك بالفتح، مضرٌس قد 
 .1«عرؼ ماجربتو الأمكر كأحكمتو، المجرٌب: الذم قد جيرِّب في الأمكر ك 

ابن نلاحظ أف كممة تجريب في المغة مشتقة مف الفعؿ جرٌب، كقد تمركزت دلالتيا عند     
عمى بعض المعاني الميمة، كىي: التجربة، الاختبار، كالمعرفة، ذلؾ أف التجربة منظور 

قائمة عمى اختبار الأشياء، كممارسة بعض الأمكر كالدربة عمييا، لبمكغ المراد مف الحقائؽ 
ذا كاف كؿ مف ال قد ربطا التجربة بالكائف البشرم، فإننا في ىذا  النابغة والأعشىمعرفية، كا 

 المقاـ سنمحقيا بمجاؿ الأدب كنصكصو الإبداعية مف شعر كنثر.

عمى نفس الدلالات  –عمى مستكل مادة جرب  – القاموس المحيط لمفيروزآباديكيحيؿ    
، كمعظٌـ بم كجربٌو تجربة:»تقريبا، إذ نقرأ ما نصو:  رَّبه . ف عندهاما ك ياختبره. كرجؿ مجى

 .2«كمجرب عرؼ الأمكر. كدراىـ مجربة: مكزكنة

لا تخرج في دلالاتيا المعجمية عف نطاؽ ما  الفيروزآبادييبدك أف كممة تجريب عند       
 ، إذ أنيا تصب في المعنى ذاتو؛ كىك التجربة كالمعرفة.ابن منظورذىب إليو 

ليرصد لنا معنى لفظة تجريب، إذ  المعجم الوسيطلدلالات السابقة، يأتي كغير بعيد عف ا
 جاء في ىذا الصدد ما نصو:

جربو تجريبا، تجربة: اختبره مرة بعد أخرل. يقاؿ: رجؿ مجرب: جرٌب في الأمكر كعرؼ ما »
عنده. كرجؿ مجرٌب عرؼ الأمكر كجرٌبيا... )التجربة(: )في العمـ(: اختبار منظـ لظاىرة أك 
ظكاىر، يراد ملاحظتيا ملاحظة دقيقة كمنيجية لمكشؼ عف نتيجة ما، أك تحقيؽ غرض 

 .        3«.معيف..

                                                           
، 261:ص، (جرب)مادة ، 1990، 1، دار صادر، بيركت، لبناف، ط1أبك الفضؿ جماؿ بف منظكر، لساف العرب، مج -1

262. 
أنس محمد الشامي كزكريا جابر أحمد، دار الحديث،  :مجد الديف محمد بف يعقكب الفيركزآبادم، القامكس المحيط، تح -2

 .253 :، ص2008، (ط .د)القاىرة، مصر، 
 .114: ، ص2004، 4إبراىيـ أنيس كآخركف، المعجـ الكسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، القاىرة، مصر، ط - 3
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نستنتج مف خلاؿ ما سبؽ أف التجريب يقترف اقترانا كثيقا بالتجربة، التي مجاليا العمـ،     
كؿ إلى كذلؾ أف التجربة ما ىي إلا اختبار لظاىرة أك لمادة مف المكاد العممية، بيدؼ الكص

نتائج كحمكؿ معينة، كىي الغاية نفسيا التي يرمي إلييا التجريب كىي معرفة الأمكر كالكقكؼ 
 عمى أشياء جديدة.

رجؿ مجرٌب كمجرٌب: ذك » لفظة جرب، إذ يقكؿ:أسرار البلاغة كيكرد لنا صاحب كتاب     
 .1«تجارب، قد جرٌب كجرٌب

ابن  تختمؼ في معناىا المغكم عند لا الزمخشريمما لا شؾ فيو أف لفظة جرٌب عند    
 ، حيث أنيا تحتكم عمى الدلالة نفسيا، ذلؾ أنو ربط مادة )جرب( بالتجربة.منظور

 . المعاجم العربية الحديثة:2أ.

سعى النقاد كالباحثكف في مجاؿ التجريب إلى كضع مفيكـ محدد ليذا المصطمح الذم     
المتنكعة كالثرية، كنظرا لحضكره في العديد يعد إحدل المصطمحات الزئبقية ذات الدلالات 

مف المجالات كالتخصصات كالحقكؿ المعرفية، )كالعمكـ التجريبية كالفمسفية كعمـ النفس...( 
فقد بدا القبض عمى مدلكلو، كمحاصرة مفيكمو مف المياـ الصعبة كالمعقدة، لكف عمى الرغـ 

كلت تحديد مفيكـ ىذا المصطمح، مف مف ذلؾ نجد العديد مف الاجتيادات كالدراسات التي حا
المغة العربية المعاصرة ذلؾ مثلا ما جاء في بعض المعاجـ المغكية العربية الحديثة، كمعجـ 

جرٌب، يجرب، تجربة كتجريبا، فيك مجرب »كالذم جاء فيو قكلو:  لأحمد مختار عمر،
جريب: ]مفرد[: كالمفعكؿ مجرٌب، كتجربة ]مفرد[: ج تجارب )لغير المصدر( مصدر جرٌب، ت

تجاريب )الغير المصدر: مصدر جرٌب تجربة، اختبار، إف الرجاؿ صناديؽ مقفمة كما 
 .2«مفاتيحيا إلا التجاريب

                                                           
باسؿ محمد، عيكف السكد، دار  :تح، 1مجقاسـ جار ا﵀ محمكد بف عمر بف أحمد الزمخشرم، أسرار البلاغة، ال كأب -1

 .129: ، ص1998، 1ط ، بيركت،ةالكتب العممي
 .351: ، ص2008، 1، عالـ الكتب لمنشر، القاىرة، مصر، ط1أحمد عمر مختار، معجـ المغة المعاصرة، مج - 2
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كبالاستناد إلى ىذا الطرح، نجد أف مصطمح التجريب مشتؽ مف الفعؿ جرٌب، كالذم     
أف اليدؼ مف التجربة يحمؿ معنى القياـ بتجربة ما، إنيا تجاربنا أك تجارب الغير، مع العمـ 

 ىك اختبار أمر ما، لمعمـ بشيء مجيكؿ أك الحصكؿ عمى معرفة كانت غائبة عنا.

التجريب بالرجاؿ المقفمة مفاتيحيـ، كذلؾ لقمة كعييـ لما  أحمد عمر مختارىذا، كقد ربط     
يجرب حكليـ، كقمة تجربتيـ في نطاؽ الكسط الذيف يعيشكف فيو، فيـ أشبو بالصناديؽ 

 مة الإغلاؽ التي لا تنفتح أبكابيا إلا بالاختبار كالممارسة. محك

لفظة التجريب، إذ يرل صاحبو أف التجريب  متن المغة لأحمد رضاكيتناكؿ معجـ       
 .1«جرٌبو: اختبره، كالاسـ تجربة، ج تجارب كتجاريب » مأخكذ مف:

ر كالتجربة، حيث أف كتماشيا مع ىذا الرأم، نجد أف لفظة تجريب متعمقة بالاختبا     
الاختبار ىك تجربة لمكصكؿ إلى شيء معيف يراد الحصكؿ عميو، كأف الإنساف فضكلي 
بطبعو يرغب في الاستزادة مف المعرفة، كالكصكؿ إلى الحقيقة التي يصبك إلييا، فيك لا 

 يكؼ عف ذلؾ دائما كأبدا.

 . المعاجم الغربية:3أ.

مسار مفيكـ التجريب، محاكلة العمؿ عمى ضبط  لقد عممت المعاجـ الغربية عمى تتبع    
حدكده كالإلماـ بمختمؼ الدلالات المرتبطة بو، مرجعة إياه إلى جذكره الأكلى، فأصكؿ 

، كتعني البركفة أك "Exprementum"تعكد إلى الكممة » -حسب ما يبدك-المصطمح  
 . 2«المحاكلة

 still at»ما نصو:  -ريب دائمافي إطار تحديده لمعاني التج- قاموس أكسفوردكيكرد    

mental stage» ، بمعنى ما زاؿ في طكر التجربة أك مرحمة »؛ أم أف ىذه المفظة تأتي
                                                           

 .498: ، ص1958، (ط د.)، دار مكتبة الحياة، بيركت، لبناف، 1مج أحمد رضا، متف المغة، - 1
ىناء عبد الفتاح، المجمس العاـ لمثقافة، : بشكنياؾ، المسرح كالتجريب ما بيف النظرية كالتطبيؽ، تر –سكا تباربرا لاسك  - 2

 .8:، ص1999، (ط .د)مصر، 
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لفظة تجريب نابعة مف ركح التجربة، كذلؾ بالاعتماد عمى الاختبار أف ؛ أم 1«الاختبار
 بيدؼ الكصكؿ إلى معرفة ما.

، نجد أنو قد عمد إلى ربط La Rosse «لاروس»كبالعكدة إلى المعجـ الفرنسي     
الطريقة العممية عمى . تجربة تجريب الدكاء »: المصطمح بالمجاؿ الصيدلاني، معتبرا إياه

 .2«أساس التمريف كالمراقبة الخاضعة لمرقابة لمتحقؽ مف الفرضيات

يتضح لنا مما سمؼ أف التجريب متعمؽ بعممية تحقيؽ تجارب عممية عمى الدكاء،     
حد الكسائؿ كالسبؿ الخاضعة لعممية التجربة، فيك إحدل المناىج العممية التي باعتباره أ

تأسست كفؽ عدة مبادئ كأيديكلكجيات؛ كالممارسة كالمتابعة كالفحص الشامؿ كالدقيؽ 
لعمميات متعددة، كانت خاضعة لممعاينة مف جكانب مختمفة مف أجؿ التأكيد عمى الحقائؽ 

مؽ بمجريات تجارب ما لمكصكؿ إلى الفرضيات المرادة عمى المرجكة، كمف ىنا فالتجريب يتع
 .أرض الكاقع

 :اصطلاحا. ب

اختمؼ التعريؼ الاصطلاحي لمصطمح التجريب مف باحث إلى آخر، نظرا لاختلاؼ      
زكايا النظر كتبايف الرؤل، إضافة إلى ككف ىذا الأخير قد تـ ترحيمو مف تربة العمكـ 

د الفيزياء كالمنطؽ الرياضي، كمما يزيد في صعكبة الضبط التجريبية المعتمدة عمى قكاع
ارتباطو بدائرة الإبداع ذات الطابع الكجداني، الذم لا يحتكـ إلى معايير محددة، ناىيؾ عف 
سعيو الدؤكب إلى التجديد المستمر ككسر رتابة المألكؼ، كالارتحاؿ صكب عكالـ الحداثة 

 .لمكصكؿ إلى اكتشافات غير مسبكقة

                                                           
  Dictionnairy Oxford Enlish – Arabic the word most tretu عربي  –نجميزم إقامكس أكسفكرد،  - 1

dictionnairy, oxford université presse, 2006,p: 409.،  
 ,Pierre Larousse, le petit Larousse ilustré, rue de Montparnasse, Paris, France: ينظر - 2

2006,P:443. 



 كانه أش -أسانُبه  -انفظم الأول: ماهُت انتجرَة
 

13  

 

التي ترل  بشونياك-باربرا لاسوتسكاف الباحثيف الذيف خاضكا في رسـ حدكد التجريب كم    
الجديد الذم نعرفو باعتباره ابتكار لقيـ »: أف التجريب مف المصطمحات الأكثر شمكلية، إنو

حلاؿ حمكؿ جديدة قد اختيرت مف قبؿ بفضؿ  جديدة، تنشأ نتيجة لدراستنا كانتقائيا، بؿ كا 
 .  1«التجريب

سكل الإتياف بالجديد، كمحاكلة ابتكار  –حسب رأم ىذه الباحثة –إذف، لا يعني التجريب    
أفكار كقيـ غير متداكلة سمفا، كذلؾ لا يتـ إلا بعد الانتقاء كالدراسة كاختبار الفرضيات 
لمكصكؿ إلى الحمكؿ الجديدة، كىذا ما يجعؿ مف التجريب مفتاحا للاختراع كالابتكار 

 .ت جديدةكاستحداث ممكنا

أنو ليس تيارا كلكنو »: تصكره لمصطمح التجريب، إذ يرل ميشيل كورقانكيقدـ لنا    
 .2«مفيكـ

كتماشيا مع ىذا الطرح، فإف مصطمح التجريب لا يرقى إلى مرتبة التيار، بؿ إنو     
، كالذم يتعمؽ بتجربة ذاتية يحكميا الكعي التاـ كالقصدية؛ لابتكار  ينحصر في نطاؽ المفيكـ

 .أشياء جديدة، مف أجؿ الكصكؿ إلى معرفة ما

التجريب ": كذلؾ عمى مستكل كتابو المكسكـ بػ-في تعريفو لمتجريب  سعيد كاظمكيذىب    
التجريب ىك النبض الحقيقي »: إلى القكؿ – 2003"في الرواية العراقية النسوية بعد عام 

ريب السابؽ مع اللاحؽ بجداؿ للإبداع، إنو الاستقصاء الحافؿ بمظاىر الجدؿ كيحفؿ التج
 .3«دائر يبحث عف التحكؿ الفني في المسيرة الأدبية

                                                           
 .16:لتطبيؽ، صبشكنياؾ، المسرح كالتجريب ما بيف النظرية كا -باربرا لاسكتسكا  - 1
الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، فصكؿ، مجمة النقد الأدبي، ىدل كصفي، التجريب في المسرح المصرم،  - 2

 .112:، ص1995، 1، ع14مج
 .40: ، ص2016، 1، دار الكتب كالكثائؽ، بغداد، ط2003كاظـ حميد، التجريب في الركاية النسكية بعد عاـ  سعيد - 3
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مف التجريب شريانا للإبداع، إنو النبض الأساسي لتجسيد  سعيد كاظمإذف، يجعؿ      
العكالـ الإبداعية، خاصة كأنو ينبني عمى رؤل كخمفيات مسبقة، لمخكض في غمار البحث 

لكؼ، كىكذا فإف المسيرة الأدبية تبدك حافمة بالكثير مف عف أشياء جديدة تتجاكز المأ
 .التحكلات كالتغيرات عبر محطاتيا التاريخية

التجريب قريف »: عمى ضبط مفيكـ التجريب الركائي، إذ يرل أف صلاح فضلكيعمؿ      
ك في. الإبداع، لأنو يتمثؿ في ابتكار طرائؽ كأساليب جديدة في أنماط التعبير الفني المختمفة

جكىر الإبداع كحقيقتو عندما يتجاكز المألكؼ كيغامر في قمب المستقبؿ، مما يتطمب 
 .1«الشجاعة كالمغامرة كاستيداؼ المجيكؿ دكف التحقؽ مف النجاح

كمف ىنا نلاحظ أف ىذا الرأم يجعؿ مف التجريب رديفا للإبداع كشريانا أساسيا لو،      
المفركضة، كتبعا لذلؾ فإف التجربة الإبداعية كذلؾ مف أجؿ تجاكز المألكؼ ككسر القيكد 

تغدك صاحبو الفضؿ في اكتشاؼ أشياء جديدة كرؤل فكرية كآفاؽ استشرافية تخرؽ حدكد 
 .المتعارؼ عميو

، يعكس لنا في بعض صلاح فضلكجدير بالإشارة إلى أف ىذا التعريؼ الذم قدمو      
 جيمس روس إيفانزوكجدناه عند  ملامح تعريؼ آخر –لاسيما الشؽ الأخير منو–جكانبو 

محاكلة غزك المجيكؿ كىك شيء لا يمكف التأكد »إنو : الذم يؤطر فيو حدكد التجريب قائلا
 . 2«منو إلا بعد حدكثو

                                                           
: ، ص2005، 1ضؿ، لذة التجريب الركائي، أطمس لمنشر كالتكزيع كالإنتاج كالإعلامي، القاىرة، مصر، طصلاح ف - 1
3. 
، 2008، 132، مجمة الرافد، الشارقة، ع(التخطيط اليندسي لدل الشاركني) ىيثـ حاج عمي، تقنيات التجريب السردم  - 2

 .112:ص
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التجريب                   "اتجاىات القصة القصيرة في المغرب"في كتابو  محمد عزامكلا يعتبر     
يي إلى الصفر، كلكنو منيج جديد كرؤية كاضحة في مغامرة تنطمؽ مف الصفر لتنت»: سكل

 .1«...بمكرة الخاص كالعاـ، الذاتي كالجماعي

يتضح لنا مما سبؽ أف التجريب ىك مغامرة كمخاطرة كمجازفة كبيرة، تسعى إلى     
الانسلاخ مف كؿ ما ىك قديـ، إنو منيج مستحدث كرؤية فكرية جديدة، لصياغة تجاربنا 

 .العامة كالخاصة

: كثيرا عف أقرانو في تحديد طبيعة التجريب، إذ يقكؿ محمود الضبعكجية نظر بتعد تكلا    
نتاج أشكاؿ فنية تخالؼ السائد كالمألكؼ كتسير في اتجاه مضاد لما ىك ... »إنو  ابتكار كا 

 .2«سائد مف تيارات مألكفة كأنماط كىياكؿ ثابتة

نتاج طرائؽ كأشكاؿ مخالفة كتماشيا مع ىذا الرأم، نجد أف التجريب يرتبط ب    الابتكار، كا 
للأعراؼ الإبداعية كلمسائد كالمألكؼ مف تيارات كقكالب تـ استيلاكيا، إنو نكع مف الثكرة 

 .عمى القديـ، كالسير عكس المجرل المعتاد، كذلؾ بيدؼ تحقيؽ الريادة كالتمايز
    "روائي المغاربيالتجريب وارتحالات السرد ال"في كتابو  بوشوشة بن بوجمعةكيذىب    
يصدر عف ىاجس التجديد  ةالتجريب أفؽ كتاب»: قائلا –محاكلة منو لتأطير المصطمح –

، مما يجعمو يمثؿ شكلا مف أشكاؿ تكريس مف إيصار السائدالذم لا يتحقؽ إلا عبر التحرر 
حرية المبدع الركائي، مف خلاؿ ثكرتو عمى الأشكاؿ النمطية في الكتابة الركائية، فيك 
يتأسس عمى البحث عف كتابة ركائية متغيرة كمتحكلة في كاقع كؿ ما فيو يتغير كيتحكؿ 

 .3«كيتجدد
                                                           

، 1981، (ط. د)، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، محمد عزاـ، اتجاىات القصة المعاصرة في المغرب - 1
سعيد  –، نقلا عف عمي ملاحي ككنزة محمدم، مساءلة الخطاب النقدم بيف حداثة الرؤية كخصكصية التجريب 401:ص

 .488: ، ص2021، 1، ع10مجمة إشكالات في المغة كالأدب، جامعة تامنغست، الجزائر، مج -أنمكذجا –يقطيف 
ضبع، غكاية التجريب، حركة الشعرية العربية في مطمع الألفية الثالثة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، محمكد ال - 2

 .191: ، ص2015، (ط. د)القاىرة، مصر، 
بكشكشة بف بكجمعة، التجريب كارتحالات السرد الركائي المغاربي، المطبعة المغاربية لمطباعة كالنشر كالإشيار،  - 3

 .10: ، ص2003، 1تكنس، ط
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كانطلاقا مف ىذه الرؤية، نجد أف التجريب يأتي مف طرؼ المبدع، الذم يحاكؿ أف     
يكتشؼ أشياء جديدة مف خلاؿ ابتداعو نمطا مغايرا كمتفردا، كفي ذلؾ إعلاف لمثكرة عمى 

مطية في الكتابة الركائية، لأف ىدؼ التجريب ىك البحث عف كتابة كرؤل جديدة الأشكاؿ الن
في كاقع مختمؼ، بؿ استيلاد لطرائؽ كآليات مخالفة تماما لخصائص النص الركائي 

 .التقميدم
ضركرة  إلى التأكيد عمى "الرواية العربية ورىان التجديد"في كتابو  محمد برادةكيذىب    

يحتاج مصطمح التجريب إلى تحديد كتمييز، لأنو مف »: قائلاتحديد معنى التجريب 
المصطمحات التي شاع استعماليا بدلالات متعددة، كغالبا ما جعؿ ىذا المصطمح قرينا 

ىك أكؿ مف ربط كممة تجريب بالركاية في ( 1902 – 1840)كلعؿ إميؿ زكلا  !لمتجديد
 .1«1879" الركاية التجريبية"كتابو المعركؼ 

حظ مف خلاؿ ىذا القكؿ أف التجريب ىك تجاكز كخرؽ لممألكؼ، لاكتشاؼ أشياء نلا     
السباؽ إلى ربط كممة تجريب  إميل زولاجديدة، كما أنو يحتكم عمى دلالات مختمفة، كيعد 

 .بالركاية
ىذا  لعبد الواسع الحميري" اتجاىات الخطاب النقدي وأزمة التجريب"كتاب  كيربط    

 .لتجريب بمستكياتو السطحي كالعميؽأف ا» :، إذ يذىب صاحبو إلىبمجاؿ النقد المصطمح
إلا كفؽ منظكر ديناميكي خاص بالكائف المجرب أم كفؽ جياز  –في اعتقادنا-كفكي لا

قد بناه المجرب  .أقكؿ يجب كأشدد عمى كممة يجب ىذه –أدكاتي مفيكماتي يجب أف يككف
عني خلاؿ خبرتو التجريبية السابقة التي بناىا خلاؿ مسيرة حياتو النقدية التجريبية السابقة، أ

 . 2«...لنفسو فصارت تشكؿ، بالنسبة لو، منظكر خاصا بو، جيازا أدكاتيا معمكماتيا مفيكماتيا
)السطحي  مستكييف يمكف أف يمارس كفؽنستنتج أف التجريب  الكلاـ،ىذا  كاستنادا إلى    

يستطيع  -كخلاؿ مسيرتو النقدية-قد بدكره يتجمى في ميداف النقد، فالناكما أنو ، (كالعميؽ

                                                           
، 2011، 1، ط(ب. د)العربية كرىاف التجديد، مجمة دبي الثقافية، الصدل لمنشر كالتكزيع،  محمد برادة، الركاية - 1

 .48:ص
، 1الحميرم، اتجاىات الخطاب النقدم كأزمة التجريب، دار الزماف لمنشر كالتكزيع، دمشؽ، سكريا، ط عبد الكاسع - 2

 .100: ، ص2008
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جراءات، مف شأنيا أف تتبمكر في النياية في حصيمة معارفو كخبراتو  تجريب عدة آليات كا 
 المكتسبة. 

 :الفرق بين التجربة والتجريب •
بيف الفاصمة  ضبط الحدكد إلى  "الأدب التجريبي"صاحب كتاب  الدين المدني عز عمد    

كيستدعي مفيكـ التجربة الفنية كفؽ ىذا المعنى »: إذ يقكؿ ،لتجربةالتجريب كا يمصطمح
عممية مقارنة لا محيد عنيا فيك مقيد بصفة التقميد للأعماؿ الأدبية السابقة مف جية، كما 

 !كيعكس تكاضعا زائفا مف جية أخرل... أنو يطمؽ عمى أعماؿ الشباف في أغمب الحالات
ذه التجربة الغنية كمف دكف البحث عما ىك جديد أك لذلؾ فإف القارئ مجبر عمى مطالعة ى

 .1«إبداعي أك متميز فييا
لا اكتفاء بما ىك  ،غزك لممجيكؿ»الذم ىك:  التجريب الفني كالأدبيكىذا عمى خلاؼ     

كتخطى . إنما ينزع إلى قير المحظكرات. مكجكد الاقتصار عمى ما ىك في متناكؿ اليد
 .2«ط عرل الحكار مع القارئكرب. الصعاب، كتجاكز المناقضات

 مف خلاؿ ىذيف النصيف نجد أف التجربة ىي خبرة مكتسبة نتيجة احتكاؾ الناس بالكاقع،   
كىي ممارسة مممكسة محككمة بزماف كمكاف معينيف، لا يشترط فييا التجديد أك الإضافة 

لتجريبية كالعمكـ لاسيما العمكـ ا ،أما التجريب فإنو مرتبط بمجاؿ العمـ الإبداعية المتميزة،
 ةمنيا متعمق ةلتجريب، لأف كؿ كاحدكاالتجربة  تيكممبيف  المطابقة، ليذا لا يمكف الفيزيائية

 .إلى حد ما بجانب مختمؼ
 :أساليب التجريب -2

يعد التجريب مفيكما عمميا لككنو رؤية جديدة لمست جميع الحقكؿ المعرفية، كىذا ما     
عر العربي المعاصر عما كانت عميو في السابؽ، كيبدك أف أدل إلى اختلاؼ أساليبو في الش

التحكلات العممية كالأدبية ىي التي ساىمت في اتخاذ ىذا التقسيـ المختمؼ باختلاؼ 
ضركبو، كقد قدـ الناقد صلاح فضؿ تصكره ليذه الأساليب في كتابو أساليب الشعرية 

 المعاصرة، فكيؼ اجتيد في تقسيميا يا ترل؟

                                                           
 .27:، ص1972، (ط. د)، الأدب التجريبي، الشركة التكنسية لمتكزيع كالنشر، تكنس، المدني الديف عز - 1
 .29: ، صالمرجع نفسو - 2
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التعبيرية كالتجريدية، كيمكف : سيـ أساليب التجريب إلى قسميف كبيريف ىمالقد تـ تق   
 :التفصيؿ في ذلؾ عمى النحك الآتي

 :كتتمثؿ في: الأساليب التعبيرية -2-1
كتتحقؽ فيو نسبيا أعمى درجة في الإيقاع المتصؿ بالإطار «:الأسموب الحسّي -2-1-1

ا انخفاض مممكس في درجتي الكثافة كالنكعية كالتككيف، كما تميز بدرجة نحكية عالية يقابمي
 .1»كالتشتت

كمف النماذج الشعرية التي مثمت ىذا الأسمكب ما جاء عمى لساف الشاعر نزار قباني في    
 :، حيث نقرأ لو ىذا المقطع النصٌي"والبقية تأتي..أحبك..أحبك": قصيدتو المكسكمة بػػ

 دعيني أصب لؾ الشام،»
 الصباح،أنت خرافية الحسف ىذا 

 كصكتؾ نقشه جميؿه عمى ثكب مراكشيو
 ..كعقدؾ يمعب كالطفؿ تحت المرايا
 ةكيرتشؼ الماء مف شفة المزىري

 دعيني أصب لؾ الشام، ىؿ قمت إني أحبؾ
 ..ىؿ قمت إني سعيده لأنؾ جئت

 .2«ةكأف حضكرؾ يسعد مثؿ حضكر القصيد
نزار قباني بأسمكبيا الإبداعي تميزت المقطكعة الشعرية المكجكدة بيف أيدينا لمشعار      

المتميز، خاصة أف ىذا الشاعر قد ترؾ بصمتو القكلية في مجاؿ الشعر، مف خلاؿ العديد 
كما تحتكم . مف قصائده المرتبطة مف قريب أك بعيد بتيمة الحب كالمرأة كما يجرم مجراىا

فة إلى أف ىذا إضا. القصيدة عمى إيقاع كالذم أدل إلى تناغـ كالتحاـ في أجزاءىا كاممة
 .النمكذج النصي تميز بزيادة في درجة النحكية كالتي أدل بكجكد انحراؼ في جؿ أسطرىا

إذف، الشاعر حاكؿ في قصيدتو التحدث بضمير المتكمـ كالغائب في كصؼ محبكبتو   
كالتغزٌؿ بيا، ككظؼ نقاط الحذؼ في بعض أسطرىا، نتيجة لمكلاـ الذم لا يزاؿ في خاطرة 

                                                           
 .34:، ص1995، 1صلاح فضؿ، أساليب الشعرية المعاصرة، دار الآداب، بيركت، ط - 1
 .19:، ص1978، 1كالبقية تأتي، منشكرات نزار قباني، بيركت، لبناف، ط..أحبؾ..نزار قباني، أحبؾ - 2
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أف يبكح بو، ليشارؾ المتمقي في اكتشاؼ الدلالة المقصكدة، ىذا كمو جعؿ مف لا يستطيع 
 .القصيدة ذات تماسؾ كترابط، كذات لغة راقية

يعد مف  محمد العيد آل خميفةكبالعكدة إلى المدكنة الشعرية الجزائرية، نجد أف الشاعر    
مستكل قصيدتو المعنكنة الشعراء المتميزيف بأسمكبيـ الحسٌي كالمرىؼ، ىذا ما نممسو عمى 

 :، كالتي يقكؿ فييا"ىذيان أشيل": بػ
ف تػػػػب         ػبػديػؿػػػػػرم القػرآف تػػػػػػػػػػػىػيػيػات لا يػعػت»  نجػػػػػػػػػػػػػػػػيؿػكراة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدؿ تػػػػػػػػػػػػػػػػكا   كا 
 ػؿػػػػأكيػػػػػػػػػػػػو شػػػرح كتػػػػػػػػؽ مػػػعػػػػػػػلـ يػػػتػػػفػػ          ػاػبػم تػابػػػػػػػذا الكػػػػػػػكا ىػػػػقػػؿ لمذيػػف رمػ  
 ػؿػػػػاثػػػػاس التػمػػػػػػو النػػػػػػػػػمػػا تػػشػبػػػػػػػػػػػػػػإلا كػ          ىػؿ تػشػبػيػكف ذكم الألبػاب فػي خػمؽ  
 .1«ؿػػػػػػػػػػفػي القػكؿ ىييات لا تجدم الأباطي         عكاتدػػػػػػػػػػػؿ لمقرآف كابػػػػػػػفػاعػزكا الأباطي  

حساساتو، إنو يجير بمكقفو إزاء  محمد العيد آل خميفةلا يخفي الشاعر        مشاعره كا 
القرآف الكريـ كتاب ا﵀ العزيز الحكيـ، كيبدم مقتو كضجره مف ىذا الشخص المسمى بأشيؿ، 

 .مار لأف لو رؤية عدائية ضد القرآفكالذم ما ىك إلا رمز مف رمكز الاستع
 –القرآف: )تميزت القصيدة بإيقاع ذك تناغـ كاضح، كالذم تجسد مف خلاؿ التكرار    

، إضافة إلى المغة المتماسكة كالمترابطة، حيث سرد الشاعر بيا نصٌو بيدؼ التذكير (ىييات
ؾ بو أشد معتمدا عمى أسمكب خبرم محض لكي يكصؿ فكرة التصديؽ بالقرآف كالتمس

 . التمسؾ
يرتكز عمى حرارة التجربة المعيشة، لكنو يكسع »كالذم : الأسموب الحيوي -2-1-2

المسافة بيف الداؿ كالمدلكؿ نسبيا، لتشمؿ بقية القيـ الحيكية، كمع أنو ينمي درجات الإيقاع 
ل الداخمي بطريقة أكضح فيك يعمد إلى كسر اليسير لدرجة النحكية، كيطمح إلى بمكغ مستك 

 . 2«جديد مف الكثافة كالتنكيع دكف أف يقع في التشتت
 كمف الشعراء الذيف انعكس عندىـ ىذا النمط مف الأسمكب عبر محطات تجربتو الشعرية    

، كالتي يقكؿ "عمى ضوء البندقية": ، كبكجو خاص في قصيدتو المكسكمة بػػمحمود درويش
 : فييا

                                                           
 .81:، ص2010، (ط. د)محمد العيد آؿ خميفة، الديكاف، دار اليدل لمطباعة كالنشر كالتكزيع، عيف مميمة، الجزائر،  - 1
 .35:فضؿ، أساليب الشعرية المعاصرة، ص صلاح - 2
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 ،شكلميت انتظرتٍ صاحبيا في مدخؿ البار»
 ،مف الناحية الأخرل يمر العاشقكف  
 .كنجكـ السينما يبتسمكف  

 :ألؼ إعلاف يقكؿ      
 ،نحف لف نخرج مف خارطة الأجداد      
 لف نترؾ شبران كاحدان للاجئيف      
 ،شكلميت انكسرت في ساعة الحائط      
 .1«عشريف دقيقوٍ       
لمعاشة، مف خلاؿ أسمكبو الحيكم الذم تبرز الأبيات التي بيف أيدينا تجربة الشاعر ا    

عمى ضكء البندقية، كالتي تتمحكر حكؿ قصة الفتاة شكلميت التي أحبت )برز في قصيدتو 
، نمحظ أف الشاعر قد جاء ليبرز  شخصا يدعى سيمكف لكف الانتظار كاف مصيرىا المحتكـ

خـ المفظي داؿ عمى فيذا الز ..( العاشقكف، السينما، ساعة الحائط)أسمكبو ذلؾ كالمتمثؿ في 
حيكية النص كتعزيزه كزيادتو انتعاشا، كلكف الظاىر في القصيدة ىك تعدد الأصكات، كما 
أنيا جاءت مزيجا بيف الحيكم كالدرامي، إذ حاكؿ الشاعر أف يسرد لنا أحداث القصة 

 .بإضفائو مسحة درامية عمى نصو، كالتي أكسبتو شدة كجمالا في المعنى
، (شكلميت)ة عمى إيقاع داخمي تمثؿ في تكراره لبعض المفردات مثلا احتكت القصيد      

في حيف آخر لـ يتبع تكازيا بيف أسطرىا، ممثلا في ذلؾ تنكيعا للأفعاؿ المضارعة ليجدد في 
 .نصو، دكف أف يقع في تشتت كاضح

الأسمكب  أحمد عبد المعطي حجازيكعمى غرار الشعراء السابقيف، يستعير الشاعر    
، كالتي "حب في الظلام": م في بعض قصائده، لاسيما في قصيدتو المكسكمة بػػالحيك 

 :يضمنيا عشقو لمحبكبتو، إذ يقكؿ فييا
 كلكنني في المساء أبكح »
 ةأسير عمى ردىات السكين  
 كأفتح أبكاب صدرم   

                                                           
 .151:السابؽ، ص المرجعصلاح فضؿ،  - 1
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 كأطمؽ طيرم   
 ةأناجي ضياء المدين  
 إذا ما تراقص تحت الجسكر  
 .»1رك قمبي فإني أحبأ،  يا ضياء.. أقكؿ لو   

تعكس لنا ىذه الأسطر الشعرية تجربة شعكرية عاشيا الشاعر، بأسمكب حيكم كاضح      
الملامح، كتتمحكر في مضمكنيا حكؿ حبو لمحبكبتو، ذاؾ الحبٌ الذم لـ يستطع الإفصاح 
يا أك البكح بو لأجؿ ذلؾ أطمؽ العناف لنفسو، كشرع في مناجاة المدينة بجماليا كأضكائ

 .المتراقصة تحت الجسكر
، خاصة كأنيا (ضياء)كقد تميزت القصيدة بإيقاعيا الداخمي المتمثؿ في التكرار مثؿ      

، كالتنكيع في (السيف كالياء) تنتمي إلى الشعر الحرٌ، كما نمحظ تعدد في الأصكات كحرؼ 
 .الكممات لزيادة الحيكية كالنشاط كالديناميكية في النص

تعدد الأصكات كالمستكيات المغكية، » :كيقكـ أساسا عمى:  الدرامي الأسموب -2-1-3
 .2«كيحقؽ درجة مف الكثافة كالتشتت مف دكف أف يخرج عف الإطار التعبيرم

، بمند الحيدريكمف الشعراء الذيف نظمكا بعض قصائدىـ كقت ىذا الأسمكب الشاعر    
 :يقكؿ فييا، كالتي "ميزلة الوجود": كذلؾ في قصيدتو المعنكنة بػػ

 كلدت شقاء لمحياة جديدا»
 كلكـ ستجني   
 شقاء ءمف أسا   
 ىي لذة حمراء تجتاح الكرل  
 فتصب مف سكراتيا   
 البمكاء  
 ؟…ماذا جنيت  
 لتقذفي بي في جحيـ حياتكـ  

                                                           
 .34: ، ص1982، 3أحمد عبد المعطي حجازم، الديكاف، دار العكدة، بيركت، ط - 1
 :فالح الكيلاني، الأساليب الشعرية المعاصرة، دراسات نقدية، الصدل نت، المكقع الالكتركني  - 2

    https//:www. elsada.net  ،13:00 ،04/02/2022.  
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 متمردا  
 .1«مستاء 

جاءت في ىذه القصيدة اعتمادا عمى الأسمكب الدرامي، فقد  بمند الحيدريينسج الشاعر      
، كما أف "أنا" ثكب سردم كلغة فصيحة كسميمة، كأسمكب خبرم، أيف كظؼ ضمير المتكمـ 

النص الشعرم ككؿ لـ يأت عمى نظاـ في الأسطر العشرية، كذلؾ عمى سبيؿ التجريب، 
 .ناىيؾ عف تعدد الأصكات في ىذا المقطع كتكثيؼ لمصكر البيانية كالبلاغية

نتيجة لغمبة التكتر الذم تحققو، لمكصكؿ إلى إبراز تجربة  جاءت القصيدة بأسمكب حكارم   
حيكية مثيرة بطريقة خارقة لمعادة مع التحكـ في المغة كالكقكع في التشتت كالاختلاط 

 .كالتداخؿ
، بالاتكاء عمى "أغنية ولاء"تضاريس قصيدتو الشعرية  صلاح عبد الصبوركييندس    

 :الأسمكب الدرامي، إذ نسمعو يقكؿ
 أييا الحبيبيا » 
 أييا الحبيبيا بي ، معذٌ   
 بيعليس لي في المجمس السنٌى حبكة الأ  
 فإني مطيع  
 كخادـ سميع  
 فإف أذنت إنني النديـ في الأسحار  
 .2«حكايتي غرائب لـ يحكىا كتاب  

جاءت المقطكعة الشعرية ضمف لغة صكفية تكشؼ عف رحمة الشاعر كتجربتو في       
(  الأسحار -المجمس السني -معذبي)أتى بالألفاظ تكحي بذلؾ مثلا مسار الشعر، حيث 

إضافة إلى عدـ تتابعو لتكازم الأسطر، ىذا قد أحدث  تغيرا في الإيقاع المكسيقي، مما زاد 
يا أييا الحبيب، ) في ذلؾ كسرا لقكاعد الكتابة التقميدية، ناىيؾ عف اعتماده لمتكرار في قكلو 

يدة جمالا كركنقا مركزا عمى تماسكو، فالقصيدة جاءت في ثكب الذم أكسب القص...( فإني
 .لأصكاتاتعدد مدرامي، 

                                                           
 .143: ، ص1992، 1بمند الحيدرم، الأعماؿ الكاممة، دار سعاد الصباح، الككيت، ط - 1
 .103: ، ص1972، 1لديكاف، دار العكدة، بيركت، طعبد الصبكر، ا صلاح - 2
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إلى »كتتجو التجربة الحسيٌة في ىذا النمط مف الأساليب : الأسموب الرؤيوي -2-1-4
التكارم خمؼ طابع الأمثكلة الكمية، كىذا ما يؤدم إلى امتداد الرمكز في تجميات عديدة 

بشكؿ كاضح، كلا تنيض فيو أصكات مضادة، بؿ تأخذ الأقنعة في  كيغتر الإيقاع الخارجي
 .التعدد، كيمضي باتجاه مزيد مف الكثافة كالتشتت مع التناقض البيٌف لدرجة النحكية

 . 1«تنحك شبكة الصكر لنسج غلاؼ يشؽ عف رؤل كمية بارزة
مستكل ، كذلؾ عمى عبد الوىاب البياتيكتتجمى أمارات ىذا الأسمكب عند الشاعر    

 :، كالتي يقكؿ فييا"الموت والقنديل": قصيدتو المعنكنة بػػ
 يا رعدنا، يا صكت نبي يبكي، أيتيا الأشجار القطبية»
 .يا نار الإبداع ،في الزمف الأرضيِّ المتفجر حبٌا   
 لماذا رحؿ الممؾ الأسطكرمُّ الحطاب ليترؾ ىذم   
ا لمنار    لماذا ترؾ الشعراء ؟الغابات طعامن
 الركـ ؟كلماذا سيؼ الدكلة كلَّى الأدبار ؟ادقيـخن  
 سكل الركـ كرائي كأنا كنت أميؿأماـ كانكا   
 عمى سيؼ منتحرنا تحت الثمج كقبؿ أفكؿ النج ًـ  
 .2«القطبيِّ كراء الأبراج   

إف الملاحظ في ىذه الأسطر الشعرية أف الشاعر يكشؼ عف تجربتو الحسٌية، كالتي      
الاستفيامات، ككأنو لـ يجد جكابا لأسئمتو ىذه، كما أنو عمد إلى جاءت في جممة مف 

، في حيف آخر جاءت القصيدة في ثكب رؤيكم، (،)استعماؿ علامات الترقيـ كالفاصمة
، مما زاد في درجتي الكثافة كالتشتت اليادفيف إلى كجكد ...(الخطاب، الركـ)معتمدا الرمز، 

كعمى أنو يستغيث ليصؿ إلى أجكبة تمؾ ( يا)نداء انحراؼ في القصيدة، أيضا تكرار حرؼ ال
 .الأسئمة كيطفئ نار جكارحو، ناىيؾ عف المغة السميمة كالكاضحة التي كصؼ بيا نصو

 
 

                                                           
 .35: صلاح فضؿ، أساليب الشعرية المعاصرة، ص - 1
: ، ص1995، (ط. د)، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر بيركت، 2عبد الكىاب البياتي، الأعماؿ الشعرية الكاممة - 2

371 – 372. 
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 :كتضـ أسمكبيف اثنيف ىما: الأساليب التجريدية -2-2
تتضاءؿ فيو درجات الإيقاع »كىك النمط الذم : الأسموب التجريدي الكوني -2-2-1

ى حد كبير، مع التزايد المدىش لدرجتي الكثافة كالتشتت كمحاكلة استيعاب كالنحكية إل
 .1«نيكيةالد كالصكفيةالتجربة الكجكدية الككنية باستخداـ بعض التقنيات السريالية 

عمي أحمد سعيد ) أدونيسكتنعكس لنا أمارات ىذا الأسمكب عند الشاعر السكرم     
 :، كالتي يقكؿ فييا"قالت الأرض": ، كذلؾ في قصيدتو المكسكمة بػػ(إسبر

 رم آبادي قالت الأرض في جذ» 
 ؿسؤا حنيف، ككؿُّ نبض   
 بيى جكعه إلى الجماؿ كمف صدرم    
 ككاف الجماؿي  ،كاف اليكل   
 ماليى اليكـ أستفيؽي، فلا حقمي   
، كلا تلالي زكاىًرٍ      نضيره
 لا النكاطير يسمركف مع النٌجـ   
 المحاجرٍ في رائع  ءكلا الضك   
 أنا كنزه مخبٌأه، أيف أبنائي  
، ككمٌي حناجرٍ     .2«فكمٌي صكته

في ىذا النمكذج الشعرم عمى مسألة ىامة، كىي الحفاظ عمى الكطف  أدونيسيؤكد     
كالتمسؾ بو، كما تكشح النص الشعرم بأسمكب تجريدم غامض، ليبيف التجربة الكجكدية 

، إضافة إلى ذلؾ ...(رض، الجماؿ، الضكء، صكتالأ)الككنية، كمف الألفاظ الدالة قكلو 
كىذا ...( الجماؿ، كاف، لا) ، كالتكرار (الجيـ كالحاء) فنحف نممس تعدد ا للأصكات كحرؼ 

كمو أدل إلى التشتت الذم ألحؽ بالقصيدة كخاصة في القافية التي تمحظ عدـ احتراميا لركم 
ـ ترابط القصيدة كتماسكيا، مع تسجيمنا كىذا دليؿ عمى عد...( الداؿ، اللاـ، الياء) كاحد 

 .لانعداـ أم انحراؼ أك انزياح كذلؾ لقمة درجة  النحكية التي فييا
                                                           

 .36:صلاح فضؿ، أساليب الشعرية المعاصرة، ص - 1
أدكنيس، الأعماؿ الشعرية، أغاني مييار الدمشقي كقصائد أخرل، دار المدل لمثقافة كالنشر، دمشؽ، سكريا، )د. ط(،  -2

 .15، ص: 1996
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عمى خط عرض الاتجاه السابؽ »كيقع بدكره : الأسموب التجريدي الاستشراقي -2-2-2
ج بالنسبة لسمـ الدرجات الشعرية، مع التباس أكضح بالنزكع الصكفي الميتافيزيقي، كالامتزا

بمعالـ كجكدية يختمط فيو الأصكات المتشابكة كالرؤل المبيمة، مع نزكع ركحي مشرقي بارز 
 .1«يعمد إلى التغريب في التراث الفمسفي بدلا مف التعريب في التراث العالمي

يتميز بأسمكبو  عفيفي مطر محمدكبالعكدة إلى مدكنة الشعر العربي نلاحظ أف الشاعر      
، «صوتما»: د كالاستشراؽ، خاصة عمى مستكل قصيدتو المكسكمة بػػالممزكج بيف التجري

 :كالقائؿ فييا
 بكابة الذكرل، كثقب في الجدار»

 مة كشعاع نكرتنسؿ منو نس
 ككتاب حزف سطرت آياتو فكؽ الصدكر

 مدنا مخربة كأبطالا قمكبيـ بريح المكت ما زالت تدكر،
 مكاؿ ثأر مزقت أصداؤه صمت الحقكؿ

 .2«...فارتجؼ الفضاء.. ينبشت قبكر الطم
إف اللافت في ىذه القصيدة أنيا جاءت في ثكب سردم، كلكف بأسمكب تجريدم     

استشراقي، شكبو بنكع مف الالتباس، إذ تنزع نزكعا صكفيا ميتافيزيقيا كاضحا لعمو يتمثؿ في 
نكر، ) كاعتمادىما عمى عناصر الطبيعة ( فارتجؼ الفضاء –نبشت قبكر الطمي) قكلو 

، كالتي تكحي بمعالـ كجكدية، كلكنيا متداخمة فيما بينيا ...(ضياء، جدار، شعاع، حقكؿ
عمى مستكل النص بطريقة تجريدية، أضؼ إلى ذلؾ كجكد نقاط الحذؼ في السطر الشعرم 
الأخير نتيجة الكلاـ الذم لا يزاؿ يخفيو كلا يبكح بو كيريد مف القارئ أف يشاركو فييا، إضافة 

شعرية التي أضفت عمى القصيدة قكة كصلابة، كىك ما مف شانو التأثير في إلى المغة ال
 .المتمقي قصد إقناعو

 :أشكال التجريب -3
مرت القصيدة العربية في مسيرتيا الشعرية الطكيمة بتحكلات شكمية عديدة، تختمؼ مف     

ذك )دم عصر لآخر تبعا لييمنتيا عمى الذكؽ العربي في كؿ عصر، فقد ىيمف الشكؿ العمك 
                                                           

 .36:صلاح فضؿ، أساليب الشعرية المعاصرة، ص - 1
 .86: ، ص1998، 1محمد عفيفي مطر، الأعماؿ الشعرية، مف مجمرة البدايات، دار الشركؽ، القاىرة، مصر، ط - 2
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كفرض حضكره لحقبة تاريخية معتبرة، ليتـ ابتداع المكشح كالزجؿ، ( المصرعيف أك الشطريف
كصلا إلى القصيدة الحداثية التي قطعت بدكرىا أشكاطا كثيرة في مسارىا كتحكلاتيا، مراىنة 
عمى التجريب، كالضرب بأعراؼ الكتابة التقميدية عرض الحائط، كجدير ىنا أف ييطرح ىذا 

 ما ىي الأشكاؿ التي عرفتيا القصيدة العربية في جذكة تمردىا عمى القديـ؟: اؿالسؤ 
مف خلاؿ بحثنا عف ىذه الأشكاؿ التجريبية الشعرية تكصمنا إلى مجمكعة منيا، كالتي     

الحكارية، السردية، اليايكك، البصرية  قصيدة التفعيمة، النثر، الكمضة،: )تتمثؿ في
 (.إلخ...كالتفاعمية

أك ما يسمى بالشعر الحرٌ، كالتي اجتيد مجمكعة مف الكتاب : قصيدة التفعيمة -3-1
عف مزج »مثلا يؤطر حدكدىا بقكلو ىي عبارة  أمين الريحانيكالنقاد في تعريفيا، حيث نجد 

 .1«أبحر عددية متنكعة مع عدـ الالتزاـ بالكزف كالقافية
طكؿ الأشطر، كالنظـ عمى أكثر  التنكيع في»: ، فيرل أنيا تحيؿ عمىخميل شيبوبأما     

 . 2«مف بحر، أم أف قصيدة التفعيمة عنده تحتفظ بالكزف أما القافية فيمكف إبقائيا أك إغفاليا
أمين كتماشيا مع ىذا الطرح، نرل بأف التعريؼ الأكؿ يختمؼ عف الثاني، كذلؾ في أف    

شيبكب يحاكؿ في تعريفو أف  يقكؿ أنو لا يمكف الالتزاـ بالكزف كالقافية أما خميؿ الريحاني
 .يحتفظ بالكزف أما بالنسبة لمقافية فيمكف إبقائيا أك التخمي عنيا

في العراؽ كمف العراؽ،  1947إلى سنة »كترجع بدايات قصيدة التفعيمة أك الشعر الحر    
بؿ في بغداد نفسيا، زحفت ىذه الحركة كامتدت حتى غمرت الكطف العربي كمو ككادت، 

 .3«لذيف استجابكا ليا، تجرؼ أساليب شعرنا العربي الأخرل جميعابسبب تطرؽ ا
كقد استطاعت قصيدة التفعيمة أف تضخ إلى ساحة الشعر العربي، مجمكعة معتبرة مف      

بدر شاكر السياب، نازك الملائكة، البياتي، أدونيس : الشعراء كعمى رأسيـ جيؿ الركاد
ي، نزار قباني، الفيتوري، محمود درويش صلاح  عبد الصبور، أحمد عبد المعطي حجاز 

 .وغيرىم
 :بمجمكعة مف الخصائص؛ تمؾ المتمثمة في( قصيدة التفعيمة) كيتسـ الشعر الحرٌ     

                                                           
 .118: ، ص2003، 1محمد إبراىيـ الضبع، قصيدة النثر كتحكلات الشعرية، الشركة الدكلية لمطباعة، مصر، ط - 1
 .118: المرجع نفسو، ص - 2
 .23:، ص1967، 3نازؾ الملائكة، قضايا الشعر الحر، منشكرات مكتبة النيضة، القاىرة، مصر، ط - 3



 كانه أش -أسانُبه  -انفظم الأول: ماهُت انتجرَة
 

27  

 

 .أنو مكزكف -»
يعتمد التفعيمة ككحدة الكزف المكسيقي، كلكنو لا يتقيد بعدد ثابت في التفعيلات في  -   

 .الأسطر
 .أنو يقبؿ التدكير -
 .الصكر الشعرية التي تعمؽ الفكرة التي يطرحيا الشاعر استعماؿ -
 .المجكء إلى الرمزية -
 .1«...كحدة المكضكع كشيكع السخرية كأسبابيا -

، كذلؾ في نصٌو محمد الفيتوريكمف الشعراء الذيف ارتحمكا صكب عكالـ القصيدة الحرة     
 :، إذ يقكؿ"إنيا مصر": الشعرم المكسكـ بػػ

 لا ترتجؼ عيناؾ»
 إف الضكء مسككب عمى الأشياء

 كالصكرة في تمكج العينيف
 لا ترتجؼ

 ىا ىي ذم الأرض
 التي تمتد في خارطة الدنيا
 .2«كىذا نيمؾ الإليي اليديف

كالمنظكمة بأسمكب جيد إلى شعر التفعيمة،  محمد الفيتوريتنتمي ىذه القصيدة لمشاعر     
حت بأسمكب نيي كالذم يدؿ عمى أنو كيدكر مضمكنيا حكؿ مصر كالاعتزاز بيا، كقد افتت

نكع مف التعجب، إضافة إلى أنو لـ يتبع  نظاـ مكحد في تتابع الأسطر، كالذم أدل بو إلى 
كسر الكتابة التقميدية، كىك نكع مف التجريب كما اعتمد أيضا عمى التكرار في لفظة                    

لداخمي لمقصيدة كمكسيقاىا، إضافة إلى كىذا داؿ عمى كجكد خمؿ في الإيقاع ا" لا ترتجؼ" 
 .المغة التي سرد بيا نصو الكاضحة كالسميمة

                                                           
، مميزاتو كخصائصو، مسمياتو كملامحو، ركاده كأنماطو ، بالشرح المفصؿ، (تفعيمةشعر ال) عبيدة كنزة، الشعر الحرٌ  - 1

 .https//:www.Elmontada.echourouklive.com  ،2017/1/29 ،2022/3/25 ،18:50: المكقع الالكتركني
 .46: ، ص1992، 1محمد الفيتكرم، يأتي العاشقكف إليؾ، دار الشركؽ، القاىرة، مصر، ط - 2
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مف أكائؿ الشعراء الذيف كتبكا في الشعر الحرٌ، خاصة مستكل  بدر شاكر السيابكيعتبر     
قصيدتو المكسكمة، أك التي كانت مف القصائد الرائدة في ىذا المجاؿ، إضافة إلى العديد مف 

، كالتي يقكؿ "غريب عمى الخميج": تحت المنجز ذاتو، مثؿ نصو المكسكـ بػػ القصائد التي
 :فييا
 كالجثاـ، عمى الأصيؿ ،الريح تميث باليجيرة»

 أك تنشٌر لمرحيؿ مكعمى القمكع تظؿ تطك 
 زحـ الخميج بيفٌ مكتدحكف جكابك بحار

 مدمف كؿ حاؼ نصؼ عا
 كعمى الرماؿ، عمى الخميج

 المحيٌر في الخميججمس الغريب، يسرٌح البصر 
 .1«كييدٌ أعمدة الضياء بما يصعٌد مف نشيج

يتبيف مف خلاؿ ىذا المقطع الشعرم أف الشاعر بنى قصيدتو عمى نكع يسمى بالشعر      
، كالذم يعد نكعا مف التجريب، إذ الكامل والرجز: الحرٌ، متكئا فييا عمى بحريف شعرييف ىما
لمكطف كالتمسؾ بو، مؤكدا ذلؾ في قصيدتو، كما  يتمحكر مضمكنيا حكؿ الحنيف كالاشتياؽ

أنو لـ يتبع نظاما لتتابع الأسطر عمى مستكل الأسطر الشعرية، مما أدل بذلؾ إلى كسر 
ليكسب قصيدتو جمالا كتأثيرا في المتمقي،  ،مد أيضا البياضتعاقكاعد الكتابة التقميدية، ك 

الريح، الجثاـ، الأصيؿ، بحار، ) :كالتي تتمثؿ في ،ناىيؾ عف تكظيفو لعناصر الطبيعة
كقد  الذم أبدل تعمقو الشديد بو، كىذا يدؿ عمى جماؿ كركعة بلاده العراؽ ،...(رماؿ، ضياء

 .الترابط كالانسجاـتماسؾ ك ال في خمؽحركؼ الربط  ساىمت
ىزت نظاـ القصيدة، »كميما قمنا عف قصيدة التفعيمة، فإنيا سيبقي تمؾ القصيدة التي      

ىنية العمكدية، كنظاـ القبيمة كسمطة العشيرة كأطاعت برقابة ككصاية المقاييس كىزت الذ
، إنيا ذلؾ 2«المكركثة، كأكثر مف ذلؾ أنيا أثبتت أف ىناؾ طريؽ آخر لمتعبير الشعرم

                                                           
 .6:، ص2016، (ط. د)، دار العكدة، بيركت، لبناف، 2كر السياب، الديكاف، مجبدر شا - 1
عبد السلاـ صحراكم، مكلد الحداثة العربية في الأدب المعاصر، ضمف مجمة العمكـ الإنسانية، جامعة منتكرم،  - 2

 .186: ، ص2003، ديسمبر 20قسنطينة، ع
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الشكؿ الشعرم الذم تمرد عمى المكركثات، كتحرر مف سمطة البيت العمكدم بتفعيلاتو 
 .تو، كمف العركض بصرامة قكاعدهالمحددة، كمف الركم بثبات كتير 

 :قصيدة النثر -3-2 
حركة أدبية ذات انتشار عالمي كامتداد تاريخي يعكد إلى انييار »تعتبر قصيدة النثر     

تجريبي مبتدع، جاء  ، إنيا شكؿ1«الذكؽ الكلاسيكي، كالتكؽ إلى بعث جماليات مغايرة
لتمرد كالانفلات، كذلؾ بيدؼ بمبمة الأطر مصاحبا لتغيرات ما بعد الحربيف الككنيتيف، معمنا ا

السائدة، كزعزعة التقاليد الإبداعية المتعارؼ عمييا، كتحطيـ الثابت كالمألكؼ كالبدييي في 
 .القكؿ الشعرم

كيبدك أف الذم يثير القمؽ بخصكص ىذا النمط الشعرم ىك عدـ الاتفاؽ عمى بمكرة     
أف يتيح لنا القبض عمى الشكؿ النيائي مفيكـ مكحد كقار لمصطمح قصيدة النثر، مف شأنو 

عمى أنيا »المكتمؿ ليذه القصيدة، كلعؿ السبب الذم يقؼ كراء ذلؾ ىك تقديـ ىذه القصيدة 
 .  الذم لـ تكتمؿ ملامحو بعد 2«حالة مف التشكؿ الدائـ كالانبثاؽ المستمر

كالنقاد مف اجتيد  كعمى الرغـ مف ىذه الخيبة المقمقة، إلا أف ىناؾ مف الدارسيف كالباحثيف 
في ضبط حدكدىا، محاكلا حصر نطاقيا المفيكماتي، ليتـ بمكرة جممة مف التعريفات ندرجيا 

 : عمى النحك الآتي
كحدة متماسكة لا شقكؽ بيف أضلاعيا كتأثيرىا يقع »إنيا : قائلا أنسي الحاجيعرفيا      

كتمة نصية مجتمعة،  ، كىذا ما يجعؿ مف قصيدة النثر3«ككؿ لا كجزء، كأبيات كألفاظ
 .تتشكؿ مف أبيات، كلكف لا تحكميا قافية، كلا كزف

جنس أدبي يتقيد بشركط فنية »ىي : في تعريفيا إلى حد القكؿ محمود قحطانكيذىب      
يمكف أف نطمؽ عميو شعرا منثكرا، لا يتقيد بكزف كلا بقافية كلكنيا تعتمد إيقاعا داخميا . عالية

                                                           
، 63، ص: 2002لاختلاؼ، دار الانتشار العربي، البحريف، )د. ط(، إيماف الناصر، قصيدة النثر العربية، التغاير كا -1

64.  
 .53المرجع نفسو، ص:  - 2
: ، ص2003، يكنيك، 1، في شعرية قصيدة النثر، منشكرات اتحاد كتاب المغرب، الرباط، المغرب، طؽعبد ا﵀ شري - 3
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 كانه أش -أسانُبه  -انفظم الأول: ماهُت انتجرَة
 

30  

 

، 1«كمبتكرة، كتكافقات بيف الصكت كالمعنى، كبيف الإيقاع كالفكرة كصكرا كلغة شعرية مكثفة
كىك رأم مف شأنو أف يؤكد عمى أف قصيدة النثر ىي عبارة عف شعر منثكر لا تحكمو قافية 
كلا كزف، كلكف يتـ التركيز فيو عمى تكظيؼ إيقاع داخمي ذك تناغـ جمي، إضافة إلى المغة 

 .ر عمى السامع أك المتمقيالكثيفة المبتدعة الكفيمة بالتأثي
عرؼ ىذا المصطمح، ... 1960عاـ »نشأت قصيدة النثر منذ مطمع الستينيات، ففي      

، كما أنيا تتميز بمجمكعة مف 2«ككاف أدكنيس أكؿ مف استخدمو، ثـ تبعو أنسي الحاج
ية البساطة، الحرية، البعد عف الخطابة كالبيمكان»: في يوسف الخالالسمات، كالتي حصرىا 

 .3«البلاغية، كالبيانية التي ترادؼ البساطة
، كخير مثاؿ أمين الريحانيكمف الشعراء الذيف كتبكا في ىذا النمط الشعرم، الشاعر     

 :، كالتي يقكؿ فييا"ىتاف الأودية": عمى ذلؾ قصيدتو المكسكمة بػػ
 داكيني البيتداكيني ربة »
 ربة الغاب اذكريني،   
 ربة المركج اشفيني  
 ربة الإنشاد انصريني  
 ؾ بيف قكـ لا يشرككف مع البعؿ إليناكحييكـ رددت تذكريف ألا   
 الآلية سكاىامف يد مف لا يعرؼ يكـ قدمت ذبيحة لمزىرة ك   
 يكـ ناديت باسمؾ في ىيكؿ إيزيسك  
 مف الييكؿ الكياف فطردني  
 بلمك يكـ تصاعد دخاف بخكرؾ عمى الأك   
 .4«...كثافرَّ منو جبيف رب الأيفاكف   

                                                           
قصيدة النثر كالخاطرة كقصيدة التفعيمة، مؤسسة الأمة  محمد قحطاف، أساسيات الشعر كتقنياتو، إشكالية التمييز بيف - 1

 .21: ، ص2017، 1العربية لمنشر كالتكزيع، مصر، ط
، 1نعماف عبد السميع متكلي، إيقاع الشعر العربي في الشعر الحر، قصيدة النثر، دار العمـ لمنشر كالتكزيع، تكنس، ط - 2

 .129: ، ص2013
 59: ، ص1977، 1، الإطار النظرم، دار الفكر الجديد، السعكدية، طأحمد بزكف، قصيدة النثر العربية - 3
 .37-36: ، ص1955، 1أميف الريحاني، ىتاؼ شعر منثكر، دار الريحاني لمطباعة كالنشر، بيركت، ط - 4
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جاءت القصيدة التي بيف أيدينا في ثكب نثرم، كالتي تكشؼ عف معاناة الشاعر،           
كالذم نسؽ نصو الشعرم عمى نكع مف الطمب كالداؿ عمى ذلؾ تكظيفو للأفعاؿ المضارعة 

، كىذا ليكشؼ عف تجربتو الشعكرية ...(أذكريني، أشفيني، أنصريني، تذكريف، تصاعد)مثلا 
اسة التي يمر بيا، كما أنو أيضا لـ يعتمد عمى تكازم عمى مستكل أسطر قصيدتو، كالحس

، كالتي تظير مدل طمبو كاستغاثتو لشيء ما، (ربة)إضافة إلى التكرار خاصة في لفظة 
 .ناىيؾ عف انتقائو لألفاظ بسيطة ليؤثر في المتمقي بطريقة سيمة كيحاكؿ إقناعو

 :قصيدة الومضة -3-3
قصيدة : ميات ىذا النكع مف القصائد إلى أسماء معينة، كالتي تتمثؿ فياختمفت تس    

 الخ...الأبيجراـ –التكقيعة  –الكمضة 
إحدل التجارب الحديثة لمقصيدة العمكدية كالحرة »: كتأتي قصيدة الكمضة لتجسد لنا    

ر عمى حد سكاء، فيي مجاراة لعصر السرعة، لأف قيمة المحظة في حياة الإنساف المعاص
أصبحت لا تقاس بشيء إذ ما قكرنت بحياة الإنساف القديـ الذم كاف دائـ البحث عف شيء 

 1.«يشبو كقتو
الكمضة الشعرية نسيج جمالي مرىؼ معقد تتداخؿ فيو »: كمما لا شؾ فيو أف      

كتتصادؼ الحدكد الجمالية كالفمسفية كالاجتماعية كالثقافية، كىي علامة جمالية عمى عصر 
 .2«يد انيارت فيو فكرة الحدكد المعرفية الصارمة بيف الفنكف كالعمكـعممي جد

مف خلاؿ ما سبؽ أف الكمضة ىي عبارة عف نسيج ذات حدكد جمالية فمسفية، كالتي     
 .ظيرت في عصر انيارت الحدكد المعرفية المتعمقة بالفف كالعمكـ

ضافة إلى ما سبؽ، فإف الأبيجراـ تسمية مف تسميات قصي     دة الكمضة، فإننا نجد كا 
شكؿ شعرم مكثؼ يتألؼ مف ... الأبيجراـ»: الشاعر أحمد عبد المعطي حجازم يعرفو قائلا

 .3«بضعة أبيات، تبدأ بالكصؼ كتنتيي بالحكمة كالعبرة

                                                           
الجزائر، محمد كعكاف، شعرية الرؤيا كأفقية التأكيؿ، دراسة في الخطاب الجزائرم المعاصر، اتحاد الكتاب الجزائرييف،  - 1
 .60: ، ص2003، 1ط
، 1عبد ا﵀ رمضاف، فف الأبيجراـ في الشعر العربي المعاصر، الييئة العامة لقصكر الثقافة، القاىرة، مصر، ط - 2

 .26: ص ،2016
 .62: المرجع نفسو، ص - 3
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كالجدير بالذكر، أف فف الأبيجراـ نشأ في حيز ضيؽ أكؿ مرة نظرا لمظركؼ التي كانت      
صبح علامة أدبية، فبداياتو تعكد إلى الأدب اليكناني، حسب رأم تحكمو، ثـ ازدىر إلى أف أ

ىذا الفف كغيره مف فنكف القكؿ قد نشأ منظكما لا منثكرا، »: كرد لطو حسيف، كالذم يقكؿ فيو
فيك منذ نشأتو الأكلى في الأدب اليكناني في مذىب مف مذاىب الشعر كلكف مف ألكانو، نشأ 

شيئا فشيئا حتى سيطر أك كاف يسيطر عمى الأدب اليكناني يسيرا ضئيلا، ثـ أخذ أمره يعظـ 
 .1«في الإسكندرية كغيرىا مف الحكاضر اليكنانية، في العصر الذم تلا فتكح الإسكندر

كالحقيقة أف القصيدة الكمضة أك الأبيجراـ عمى غرار عيرىا مف الأشكاؿ، تتسـ      
 :بمجمكعة مف السمات نذكرىا عمى النحك الآتي

 تكاء عمى لغة المفارقة كالتضادالا -1»
 شيكع ركح السخرية كالتيكـ -2   
 الإدىاش كالمفاجأة -3   
 الحكمة كالأمؿ -4   
 شيكع التناص -5   
 التكيؼ الدلالي -6   
 .2«الكحدة المكضكعية -7   

، كذلؾ عمى مستكل قصيدتو إبراىيم نصر اللهكمف الشعراء الذيف كتبكا في ىذا المكف      
 :، حيث يقكؿ"شرفات الخريف"الكاردة في ديكانو   "خسارة":  سكمة بػػالمك 
 كحاكلت ترتيب يكمي.. »
 .3«...فبعثرت قمبي  

شيد الشاعر معالـ قصيدتو السابقة عمى نمط قصيدة الكمضة، مركزا بذلؾ عمى كجكد     
أفكار حكمة كىي تنظيـ الكقت، إذ ابتدأ أسطره الشعرية بنقاط الحذؼ، كالتي تدؿ عمى 

مسككت عنيا لا زالت تجكؿ في خاطره، كما أنيا تحيؿ إلى استفزاز المتمقي كشحذ ذىنو، 

                                                           
 .08: ، ص1952، 11طو حسيف، جنة الشكؾ، دار المعارؼ، القاىرة، ط - 1
 .214: لأبيجراـ في الشعر العرب المعاصر، صعبد ا﵀ رمضاف، فف ا - 2
، 1997، (ط. د)، الياقكتة الحمراء لمبرمجيات، عماف، الأردف، 2عكاصؼ القمب ،إبراىيـ نصر ا﵀، شرفات الخريؼ - 3

 .08: ص
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كذلؾ بيدؼ الكصكؿ إلى الدلالة المقصكدة، ناىيؾ عف أف القصيدة تحمؿ نسيجا جماليا 
يحمؿ قيما فنية كاضحة، كيعكس دعكة إلى استغلاؿ الكقت كعدـ تضييعو، فيذه حكمة يجب 

 .الاستمتاع بياالاستماع إلييا ك 
كىك مف شعراء ) ناصر الدين باكريةكغير بعيد عف ىذا المنحى نممح الشاعر الجزائر       

معابر أو كأن المجاز "يتجو إلى الكتابة في ىذا الشكؿ خاصة في ديكانو ( قصيدة الكمضة
 :"كأن المجاز المجاز"، إذ يقكؿ في قصيدتو "المجاز

 لغة أتغرس سيكؾ قبؿ عبكر المجاز إلى»
 ليس فييا سكاء  
 أتغرسني رغبة في العركج إلى ممككتؾ  
 في الظؿ  
 يكـ لا ظؿ إلا سديـ خطام  
 كلا حي إلا يدام  
 ...لكأف المجاز المجاز  
 لكأف مداؾ  
 .1«مدام  
قصيدتو ىذه في إطار شعر الكمضة، كالذم يعتمد   ناصر الدين باكريةىندس الشاعر      

لكثافة الدلالية، كما أنو اتكأ فييا عمى التناص المفظي مع الحديث عمى الاختزاؿ المغكم كا
النبكم الشريؼ، ثـ إف الشاعر ألبس قصيدتو عباءة التصكؼ، كذلؾ مف خلاؿ استدعائو 

، كما أنو عمد إلى ...(العركج، الممككت، السديـ: )لألفاظ تنتمي إلى معجـ الصكفية كػػػػ
 ...(.لكأف، المجاز، أتغرس: ) تكظيؼ التكرار في ألفاظ مف قبيؿ

 :قصيدة اليايكو -3-4
تعددت مفاىيـ قصيدة اليايكك، كتباينت مف باحث إلى آخر، غير أف الاتفاؽ الكحيد      

الحاصؿ في ىذا المستكل كاف بشأف اعتبارىا شكلا تجريبيا قائما بذاتو، كفي ىذا الصدد 
ت شاعر ذم اىتمامات مف الصعب أف نتكقع إفلا»أنو  J.Hughes"جمن ىيوز"يؤكد 

                                                           
 .11: ، ص2015، (ط. د)ناصر الديف باكرية، معابر أك كأف المجاز المجاز، مكفـ لمنشر، الجزائر،  - 1
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فقصائد التانكا كاليايكك الصغيرة المميزة ...تجريبية كاسعة مف تأثير الشعراء اليابانييف
كالمحتشدة بالإيحاء كالمتضمنة لجكىر المخيمة الصافية كالمكثفة تجتذب الشاعر 

 .   ، كتحدث كقعا في نفسو، بؿ كتدفعو إلى التأثر بيا كمجاراة ىديرىا1«..التصكيرم
، كقد نما ىذا 2رم بنا أف نشير إلى أف كممة اليايكك يابانية في أصميا؛ كتعني طفؿ الرمادكح

البذرة »النمط الشعرم مف بذرة مكغمة في القدـ في الشعر الياياني عرفت بالكاكا، إنيا 
ككحدة شعرية  5/7/5التاريخية لشعر اليايكك لأنو مف خلاليا تـ الاعتراؼ بالبنية المقطعية 

 .3«رةلأكؿ م
شعر مف التراث »ىك : في تعريفو لمصطمح اليايكك إلى القكؿ حسن الصيميكيذىب     

الياباني، كىك شعر ركحي يعبر عنو بمقاطع مف الخكاطر السريعة القصية، فالقصائد في 
ىذا النكع تميؿ إلى الإيجاز، كتقتصر عمى صكرة كاحدة أك اثنيف في بناء لغكم محكـ يحافظ 

كع، كغالبيتيا تمثؿ بالصكر الكاضحة، إلا أنيا في تطكرىا نحت نحك عمى كحدة المكض
؛ أم أنو ضرب شعرم منبثؽ مف نبع التراث 4«الرمزية، كتميؿ إلى كصؼ الطبيعة كتقديسيا

 . الياباني، يعتمد عمى الصكر الكاضحة، كيميؿ إلى الإيجاز
دم، ككانت جزءا مف القرف الثاني عشر الميلا»تعزل قصيدة اليايكك في نشأتيا إلى     

كبحكـ أف اليايكك يكتب بالمغة اليكمية بحثا عف التأثير ( Haikai)تراث أدبي يدعى اليايكك 
الككميدم، فقد اكتسب شعبية كبيرة في الأكساط العامة، كفي بداية القرف الثامف عشر 

كلا ش( Hokku)ميلادم أصبح البيت الافتتاحي أك البيت المطمعي، أك ما يسمى باليككك 
 .5«اتوبذمستقلا شعريا 

                                                           
، 1الرجبي، كجية نظر: في قصيدة اليايكك العربية، نقد أدبي، دار كتابات جديدة لمنشر الإلكتركني )د. ب(، طمحمكد  -1

 . 11، ص: 2015
 1432، (ط. د) سعيد بككرامي، المجمة العربي، المممكة العربية السعكدية، : ، تاريخ اليايكك الياباني، تريكتسكيا ريك - 2

 .07: ق، ص
، 1، ط(د. ب)مكسي، مختارات مف شعر اليايكك الياباني، دار كتابات جديدة لمنشر الإلكتركني، عبد القادر الج - 3

 .4: ، ص2015
، 19، ع5بيف التجريب كالتمقي، مجمة تسميـ، العتبة العباسية المقدسة، مج ، قصيدة اليايكك الجزائريةآماؿ بكلحماـ،  - 4

 .512: ، ص2019
، 2016، (ط. د)ت شعراء اليايكك الياباني، مجمة الفيصؿ، الرياض، السعكدية، صكت الماء مختارا حسف الصيمي، - 5
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إذف، استطاعت قصيدة اليايكك أف تحظى بأىمية بالغة، حتى أصبحت لكنا شعريا قائما      
تعتمد قصيدة اليايكك عمى »: بذاتو، يتميز بمجمكعة مف الخصائص، كالتي تتمثؿ في

قطع      التجربة في مقاطعيا الثلاثة التي تجسدىا عبر الأسئمة التي يمكف أف يمثميا كؿ م
 ...كىك أمر أساس بالنسبة لتجربة اليايكك( متى؟ -ماذا؟  -أيف؟ )

الالتزاـ بالمشيدية كالمراكحة في التكجو نحك الطبيعة تكجيا مباشرا كغير مباشر؛ كىذه 
 .1«الالتزامات تظؿ سمات تأسيسية لميايكك الأصمي

لساف أفضؿ شاعر ىايكك  كمف النماذج الشعرية المعركفة في قصيدة اليايكك ما جاء عمى   
 :، الذم يقكؿ في إحدل قصائده(1694 – 1644) ماتسو باتشوالمعمـ الياباني 

 لذة الإفطار»
 في رفقة

 أنداء الصباح
 مسافر

 عمى طريؽ الحبؿ الصعب
 .2«أسرتؾ أزاىير البنفسج

أنو حرص عمى رصد مجمؿ ما  تسو باتشولمانمحظ مف خلاؿ ىذه المقطكعة الشعرية     
في خاطر الإنساف، كلا غرابة في ذلؾ، فقصائد اليايكك في جكىرىا ىي قصائد حكاس يجكؿ 

حساس بالدرجة الأكلى،  المحظة اليكمية الفريدة التي (... لحظة الحيمة)إنيا »كمشاعر كا 
، فباتشك يضؼ لنا لحظة الإفطار كلذتيا العارمة 3«يخكضيا الشاعر بكعي كفيـ كبيريف 

عشة، إنو مسافر، ككجيتو طريؽ الحبؿ الصعب المسالؾ، المحاط برفقة أنداء الصباح المن
بأزاىير البنفسج البديعية، كىكذا يكاصؿ الشاعر كصفو لمحظات عديدة مفعمة بتجارب 

 .شخصية ثرية كاف قد عاشيا في حياتو، كأعاد تشكيميا بجنس إبداعي عالي المستكل
مة شعراء اليايكك مكاطنو الفناف  المتصدر لقائ باتشوكيأتي في المرتبة الثانية بعد    

، كالذم يتميز بحساسية "بوسا بوسون": المعركؼ لاحقا بػػ تانيقوشي بوسونالتشكيمي 
                                                           

 .516: ، قصيدة اليايكك الجزائرية بيف التجريب كالتمقي، صآماؿ بكلحماـ  - 1
 .25: ، ص2016حسف الصيمي، صكت الماء، مختارات لأبرز شعراء اليايكك الياباني،  - 2
 .18: المرجع نفسو، ص - 3
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فطرية كلمكة إبداعية كمكىبة فنية لذة، كعمى الرغـ مف أنو عرؼ كرساـ أكثر منو شاعرا، إلا 
شعر اليايكك، أنو برع بأسمكبو التصكيرم في تقديـ مجمكعة مف النصكص المصنفة في 

 :يقكؿ في إحدل قصائده
 الأعشاب مبممة»

 بالمطر
 . 1«بعد عبكر عربة الاحتفاؿ

كما يصاحبو مف  ،لاحتفاؿافي ىذا المقطع الشعرم مشيد  بوسونيصؼ الشاعر        
رع قطراتو في احتى تس ،فرحة كتفاؤؿ بيطكؿ المطر، الذم ما إف تمر عربة المككب

يككف سببا في إحياء مناسبة ما أك ذكرل معينة، لأعشاب، ككأف لتبمؿ الحشائش كا ،الانيمار
 .كتقفز السعادة إلى قمكبيـ ،شي الحاضركفتكين ،فيعـ الخير ،سقكط المطر

 :، الذم نسمعو يقكؿريتشارد درابينكمف الشعراء الذيف كتبكا أيضا ىذا المكف الشعرم  
 مطر خريفي رتيب»

 صبي يصؼ جنكده الممى
 . 2«لمعركة حاسمة

في سقكط مطر الخريؼ،  تمثؿكجكد مشيد طبيعي،  فالأسطر الشعرية عىذه تكشؼ       
بالثبات كالاستقرار،  الممزميفبالجنكد في ساحة المعركة  كالذم يصفو الشاعر، فيجعمو شبييا

مقكلة القكؿ، الداعية لعدـ  بجممة تـ افتتاحوكما نجد أف القصيدة جاءت في ثكب كصفي، 
 .لبس معيفكجكد 
، معاشو قروركمف الشعراء الجزائرييف الذيف انخرطكا في تجربة قصيدة اليايكك الشاعر     

كالمعنكنة عمى التكالي بػ: كالذم أثرل الساحة الشعرية الجزائرية بعدد مف الدكاكيف الشعرية، 
، يقكؿ ىايكو المقمق، ىايكو القبقب، أسطرلاب لقياس الكيدو، وحقل مضرج شقائق النعمان

 ":أسطرلاب لقياس الكيغو"مف ديكانو  "تانكا"في قصيدة مثلا 
 -بنات الحداد»

 بقفازات الصكؼ،
                                                           

 .50: ، صالسابؽالمرجع حسف الصيمي،  - 1
 .23: ، ص2017، 1، ىايكك الحرب، آثار الرصاص مف أنحاء العالـ، دار فضاءات، عماف، طأزاد إسكندر - 2
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 .يصنعف تمثاؿ الثمج
 يا لبركدة الصفائح،
 .1!«عمى حكاجز البرذكف

فإف تبرز ىذه القصيدة منظر سقكط الثمج في فصؿ الشتاء، كاحتفاؿ البنات بو، لذا       
، كيدخؿ في قمبو المسرة كالبيجة، كما أف الشاعر شعر الفرد بالفرحيىطكؿ الثمج كسقكطو 

)كالمطة كالفاصمة كالنقطة كعلامة التعجب(، فما خلا سطر شعرم، الترقيـ ات كظؼ علام
 إلا كانتيى بعلامة كقؼ، ككأنو يعزؼ عمى كتر الفضاء الطباعي لممنجز الشعرم.

 :نقرأ لو "ىايكو القيقب"كمف ديكانو 
 -جذكر القيقب»

 نارىا،دامعا أنفخ 
 .   2«قفاىا ينفث دخانا

في حيف  ،يصكر لنا الشاعر ذلؾ الصكت الحاد الذم تحكؿ إلى دمكع ممتيبة كمرتفعة    
لـ يستحضر مف أف كرـ كخير البشر أصبح عبارة عف نيراف متصاعدة في الأفؽ، فالشاعر 

، جذكرهو ممثلا في شجر القيقب جزءه المخصص لمزينة، بؿ عمد إلى الحديث عف خشب
 كالتي لا تنفث سكل الدخاف. 

 :ما نصٌو "حقل مضرج بشقائق النعمان"كنطالع عمى مستكل ديكانو    
 -أماـ تمؾ المضيفة»

 يسكم ربطة الفراشة،
 .عينيا عمى إسفيف حزامو

 -مضيفة غيداء
 ،Déclarationفي الركاؽ ترش 

                         .3«كالركب نياـ

                                                           
 .11: ، ص2019، 1معاشك قركر، أسطرلاب لقياس الكيغك، دار الأكطاف، الجزائر، ط - 1
 .13: ، ص2016، 1كزيع، عماف، الأردف، طمعاشك قركر، ىايكك القيقب، دار فضاءات لمنشر كالت - 2
 .20 -19: ، ص2020، 1معاشك قركر، حقؿ مضرج شقائؽ النعماف، دار الشامؿ لمنشر كالتكزيع، فمسطيف، ط - 3
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كما حدث أماـ عينييا،  الحسناء، تمؾ المضيفة اشو قرورمعيصؼ لنا الشاعر         
لكف تركيز بصرىا كاف منصبا عمى  الفراشة،التي أخذت شكؿ  عنقو شخص ما يسكم ربطة

كتد في حزامو، ىا ىي تتجكؿ في الركاؽ كتدلي ببياف ما، لكف في ظؿ نكـ جميع الركاب، 
ش(، التي ترتبط أكثر بالعطكر كقد فضؿ الشاعر ىنا المعب بالمغة، إذ استعمؿ لفظة )ير 

 ككؿ ما ىك سائؿ بشكؿ عاـ. 
 :القصيدة البصرية -3-5

القصيدة البصرية أك ما يعرؼ بالتشكيمية أحد الأشكاؿ التجريبية التي حظيت  تعتبر     
بأىمية مف قبؿ الشعراء، لمعلاقة التي تجمعيا ببقية الفنكف كالرسـ كالمكسيقى، ينظر إلييا 

 .لاقا يحاكي مشاعر الشاعر لمتعبير عف خمجاتو تجاه شيء ماكيصفيا فضاءن خ
:                   إلى تقديـ رؤيتو إزاء القصيدة التشكيمية، فيرل أف محمد الفرانيكيذىب الباحث     
التشكيؿ البصرم ىك كؿ ما يمنحو النص لمرؤية سكاء أكانت لرؤية عمى مستكل البصر »

؛ أم أف التشكيؿ البصرم ينبني 1«البصيرة، عيف الخياؿأـ عمى مستكل . العيف المجردة
 .عمى رؤيتيف ىما البصر أك البصيرة كىي عيف الخياؿ في النص

القصيدة البصرية »: أف نجيب التلاويكفي حديثو عف مرتكزات القصيدة البصرية يرل      
ؽ المسمى كلا أظف أف ىذا يكفي لإطلا -،-تعتمد عمى كسيمة تمقي أساسية لقصائد النكع 

عمى ظاىرة، القصيدة التشكيمية لا تستعيض بالصكرة البصرم عف التعبير بالصكرة المفظية، 
 .2«لأنيا تحتاج إلييما معا كلا غنى لإحداىما عف الأخرل في ىذا النكع مف القصائد

يشي ىذا التعريؼ بأف القصيدة البصرية تعتمد عمى الصكرة البصرية كالمفظية معا،      
ؿ بينيما؛ لأف كؿ ما يتعمؽ بترؾ المسافة كالفراغ ليست مبرر في ذلؾ، فلا يجب دكف الفص

 .عزؿ كاحدة عف الأخرل
ذا ما شئنا تحديد زمف ظيكر ىذا الشكؿ الشعرم، فإنو يمكف القكؿ بأف العصر الذم       كا 

فقد ظيرت في تمؾ الفترة »بزغت فيو ملامح القصيدة البصرية ىك عصر الضعؼ، 

                                                           
محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث، النادم الأدبي بالرياض كالمركز الثقافي العربي، الدار  - 1

 .18: ، ص2008، 1ت، طالبيضاء، بيرك 
، (ط. د)محمد نجيب التلاكم، القصيدة التشكيمية في الشعر العربي، الييئة المصرية العامة  لمكتاب، القاىرة، مصر،  - 2

 .19: ، ص2006
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حاؿ كف فيو يعصر لـ القصيدة ظيرت في ىذه ؛ أم أف 1«...صر الانحطاطالمكصكفة بع
 الأدب كغيره مف المجالات كالتخصصات بخير. 

تتميز القصيدة البصرية بعدة سمات متنكعة كمتباينة عف غيرىا مف القصائد، كالتي مف  
المغكم الشكؿ البنائي لمقصيدة يدخؿ ضمف خصائصيا، لأنيا لـ تعد تمثؿ الجانب »: أىميا

كالإيقاعي فحسب، إنما تمثؿ الشكؿ الطباعي الذم يتخذه كالذم اخترؽ الشكؿ العمكدم؛ 
، كتبعا 2«حيث تحرر الشاعر الجزائرم مف قكالب جاىزة كانتقؿ إلى تشكيلات ىندسية مختمفة

لذلؾ، سيغدك الشكؿ البنائي خاصية رئيسة ترتكز عمييا القصيدة البصرية، فيك يمثؿ الكاجية 
 .جية لبمكرة المنجز الشعرمالخار 
كيبدك أف ظيكر القصيدة البصرية في ساحة الشعر العربي، لـ يتح لو إلا بعد احتكاكو     

... »قد : بأنو (Jacob-Cork)جاكوب كورك كتأثره بالشعر الغربي، كالذم أكد الكاتب 
حيث بيف حفؿ بالعديد مف مراحؿ التجريب، كمنيا ظاىرة التشكيؿ البصرم في لغة الشعر، 

أف ىذه الظاىرة أخذت دكرىا في الشعر، إذ تحدث عف دكر الحركة المستقبمة كالتجريبية في 
، كما أشار إلى أبكلينير (Lacerba)مثؿ ىذا التكجو، كبالتحديد مجمة المستقبمية 

(Apolinair ) لى الشكؿ الطباعي في النص الشعرم الذم تنبو إلى دكر الحركؼ البارزة كا 
في الأشكاؿ الطباعية التي نجح مف ( Martini)مغامرة جاككب مارتيني  [كصكلا إلى]

خلاليا في استثمار خصائص العناصر المغكية التي تسيـ في تقديـ النص كنقؿ رسالتو 
 .3«كخدمة تجربتو

في  البياتيكمف النماذج الشعرية التي نستدؿ بيا عمى نمط القصيدة التشكيمية قكؿ     
 :«أقوال»قصيدتو 

 حة الشاعر في بلادنا جميدأجن »
 تذكب إف طارت إلى البعيد

                                                           
 .11: المرجع السابؽ، صمحمد نجيب التلاكم،  - 1
ئرية المعاصرة، الأبعاد كالدلالات، مجمة أحلاـ شعرم كرابح طبجكف، التشكيؿ البصرم في القصيدة البصرية الجزا - 2

 .524: ، ص2021، سبتمبر 3، ع4القارئ لمدراسات الأدبية كالنقدية كالمغكية، جامعة الكادم، الجزائر، مج
تجربة الناقد محمد الصفراني : فيد مرسي محمد البقمي، ظاىرة التشكيؿ البصرم في الشعر بيف النظرية  كالتطبيؽ - 3

 .173-172: ، ص3العممية لكمية التربية، جامعة الباحة، المممكة السعكدية، ع ، المجمةأنمكذجا
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 "حنيف"قبعة الثمج عمى 
 تحرقيا الشمس

 فلا يبقى سكل الرماد
 يكفف الحقكؿ

 كيغمر الكدياف بالذىكؿ
 .1«مف قمة الخيكؿ

كردت أسطر القصيدة في ثكب تشكيمي بصرم، إذ اعتمد الشاعر عمى الرمز في لفظة         
جبؿ في لبناف يكحي بالحرية كالثبات، كما أنو حاكؿ كصؼ مشيد  ، كالتي تدؿ عمى(حنيف)

تساقط الثمج عمى ىذا الجبؿ، ثـ ذكبانو كتلاشيو، بحيث لا تبقى سكل بقايا رماد تتناثر في 
 .زىك، فتغمر الحقكؿ كتكفنيا

 :كيمكف تجسيد الشكؿ اليندسي ليذه القصيدة عمى النحك الآتي
 
 
 
 
 
 
 
 
بدكره يدخؿ في نطاؽ التجريب، ممتحقا بركب القصيدة  سعدييوسف كىا ىك الشاعر    

 :"لبمبة": التشكيمية، إذ يقكؿ في قصيدة شعرية عنكنيا بػ
في قبره، كانت مياه السيؿ ممحا ليٌنا، كاف الصبي يراقب الشيب المضيئة فرقعات، نسكة »

يكسؼ؟ ... يكسؼ: اسـ أبيو افالفتيلماذا تذكر . يبكيف، كالطفؿ اليتيـ يطير في سيارة أكلى
يؿ ممحا لينا، النخؿ أبيض، كالصبٌي يراقب الشيب كانت مياه الس. كقبٌؿ خدٌىا .انتبيت امرأة

                                                           
 .351: ، ص1995، (ط. د)عبد الكىاب البياتي، الأعماؿ الشعرية، دار الفارس لمنشر كالتكزيع، عماف،  - 1
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ساحر الفتيات عمؾ كاف يطمؽ مف يديو الشيب، كالفتيات يصرخف  .المضيئة فرقعات
 .1«قبره...الظييرة باسـ يكسؼ

ء ىذه القصيدة كفؽ الشكؿ قد عمد إلى بنا سعدي يوسفما مف شؾ فيو أف الشاعر        
المستطيؿ، كالذم يحتكم عمى أربعة أضلاع، اثناف منيا متزايد في الطكؿ عف الضمعيف 
الآخريف، كقد بدا ىذا الشكؿ اليندسي متكائما كالحالة الشعكرية لمشاعر، الذم انتابتو مشاعر 

ما نلاحظ ، ك(يكسؼ يكسؼ)الأسى إزاء ذلؾ الطفؿ اليتيـ، المحاط بصرخات الفتيات لو 
( إلخ...كالفاصمة كنقاط الحذؼ كعلامة الاستفياـ)لجكء الشاعر إلى تكظيؼ علامات الترقيـ 

 :بشكؿ لافت للانتباه، كىذا ما أكسب نصو جمالا فنيا، كجعمو متماسكا كمترابطا
 
 
 
 
 
 
 
 
، نجده "إلى أوائل زعتر": دائما، كىي تمؾ المكسكمة بػػ لسعدي يوسفكفي قصيدة أخرل    
 :نكع في الشكؿ اليندسي، إذ يميؿ ىذه المرة إلى المثمث، يقكؿي
 آكيتني »
 كترفقت بي 
 .2«كانتظرت كصكلي إلى القدس في راحتيؾ 

يظير لنا مف خلاؿ ىذه القصيدة أف الشاعر يتعمد رسـ خطكط شكؿ المثمث، حيث     
إلى القدس في  كانتظرت كصكلي)كمركز الزاكية في ( آكيتني)يجعؿ قاعدة رئيسية في كممة 

                                                           
 .59: ، ص2014، 1سعدم يكسؼ، الأعماؿ الشعرية، الميالي كميا، منشكرات الجمؿ، بيركت، لبناف، ط - 1
 .64: المرجع نفسو، ص - 2
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، فيذا الشكؿ يدؿ عمى فترات زمنية نتزامف كلمكعد كصكؿ المتحدث إلى القدس، (راحتيؾ
 :كالذم سكؼ نمثمو في الشكؿ التالي

 
 
 
 
 
 
 

                                                                                        1                      
في مجاؿ القصيدة التشكيمية، كذلؾ مف خلاؿ قصيدتو  أمل دنقلشاعر كينخرط ال   

 :، حيث يقكؿ فييا(الإصحاح الخامس" )سفر التكوين": المعنكنة بػ
 صرخت كنت خارجا مف رحـ اليناءة»

 صرخت أطمب البراءة         
 كينكنتي مشنقتي           
 كحبمي السرم            

 حبميا              
 2«!المقطكع             
قد جسٌد مرحمة صعبة في حياتو قد مرٌ  أمل دنقلالكاضح في ىذه القصيدة أف الشاعر     

بيا، كالذم حاكؿ أف يجسدىا عف طريؽ شكؿ ىندسي كالمتمثؿ في انحناءات، كما نمثميا 
 : في الشكؿ الآتي

 
 
 

                                                           
 .46: محمد الفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث، ص - 1
 .273: ، ص1981، 3أمؿ دنقؿ، الأعماؿ الشعرية الكاممة، مكتبة مدبكلي، القاىرة، مصر، ط - 2
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    1 

 :القصيدة السردية -3-6
ي الأخرل اىتماما ممحكظا مف قبؿ النقاد كالباحثيف، كذلؾ نالت القصيدة السردية ى     

باعتبارىا شكلا تجريبيا شعريا، في القصيدة العربية نظرا لمجمكع الظركؼ التي أدت إلى 
 .ازدىارىا كفتح مجاؿ لتكسعيا

مسألة السرد الشعرم أك ما يعرؼ بالقصيدة السردية، إذ ل محمد فكري الجزاركقد تطرؽ     
سرد الشعرم، اختصارا آليات إنتاج شعرية تعتمد عمى تشكيؿ لغكم عماده الفعؿ ال»: يرل أف

كلكف دكف أف  يككف اليدؼ  -كما في النحك السردم –" العكامؿ"ك" الكظائؼ"كالفاعمكف أك 
نما إنتاج كضعية نصية معقدة كمتشابكة، لا يمكف أداؤىا مف خلاؿ  إنتاجا لحكاية أك خبر، كا 

 . 2«يز الغنائيةالانفعاؿ الشعرم المم
كاعتمادا عمى ىذا الرأم يمكف القكؿ أف السرد الشعرم يتشكؿ مف مجمكعة مف      

الإنتاجات الشعرية السردية  كالتي تركز عمى التشكيؿ المغكم، مبينة في ذلؾ أف أساسيا 
 .الفعؿ كالفاعمكف

معتمدا عمى ىي سرد يتخذ أسمكبا حكائيا، »السرية  !كبمفيكـ آخر نجد أف القصيدة     
حدث كاحد أك مجمكعة مف الأحداث، ضمف إطار مف البناء الشعرم محدد بالزماف الخارجي 
أك النفسي كتحديد المكاف، معبر عف فكرة تمعب فييا الشخصية دكرا أساسيا، محركة لمحدث، 

                                                           
 .45: محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث، ص - 1
 .342: ، ص1995، (ط.د)الجزار، لسانيات الاختلاؼ، الييئة العامة لقصكر الثقافة، القاىرة، مصر، فكرم  محمد - 2
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فقط مطردة إياه إلى الأماـ، معتمد في شكميا عمى القصة التقميدية أك تكتفي بالبداية كالنياية 
 .  1«مع كجكد عقد في شكميا التجريدم

كتماشيا مع ىذا الطرح نجد أف القصيدة السردية ىي عبارة عف حسف أدبي يتكأ عمى    
أسمكب الحكي، مع ظيكر اليدؼ  كالشخصيات كالزماف كالمكاف الذم حدثت فيو الحكاية، 

 .كالتي تحتكم في شكميا عمى شكؿ القصة التقميدية
السردية عمى مجمكعة مف الخصائص التي ترتكز عمييا، كالتي تتمثؿ  تحتكم القصيدة    
 :في
العادم أم بالجمؿ كالفقرات ببناء جممي متكاصؿ كليس بجمؿ  ؛أف تكتب القصيدة بالنثر»

 .متجاكزة متشطية
أف تككف القصيدة بالسرد الممانع لمسرد كىذا يتطمب ككف البنية السطحية منطقية، كككف 

 .2«نزياحية أك ذات نفكذ جمالي استثنائيالبنية العميقة ا
في  محمود درويشكمف النماذج الشعرية التي بنيت كفؽ السرد الشعرم نجد الشاعر    

 :، كالتي يقكؿ فييا"لم تأت": قصيدتو المكسكمة بػػ
 إذان ... كلف: قمت. لـ تأت»

 د ترتيب المساء بما يميؽ بخيبتييسأع
 :كغيابيا       

 أطفت نار شمكعيا،
 أشعمت نكر الكيرباء،

 شربت كأس نبيذىا ككسرتو،
 أبدلت مكسيقى الكمنجات السريعة

 .3«بالأغاني الفارسية    

                                                           
لمشاعر رشيد ( الميؿ كأحداؽ المكتى)ضياء غني العبكدم كتغريد خميؿ حامي، القصيدة السردية في المجمكعة الشعرية  - 1

 .50: ، ص2020، جكاف 3، ع4كؼ، الجزائر، ـمجيد، مجمة العمكـ الإنسانية، المركز لجامعي عمي كافي، تند
، (ط.د)أنكر غني المكسكم، التقنيات السردية في القصيدة العربية مقالات نقدية أسمكبية، دار أقكاس لمنشر، العراؽ،  - 2

 .80: ، ص2020
 .378: ، ص(ط كت. د)دركيش، الأعماؿ الكاممة، مختارات، منتدل مكتبة الإسكندرية، مصر،  محمكد - 3
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نرل في ىذا النص الشعرم لمحمكد دركيش أف الشاعر كتبيا بشكؿ نثرم معتمد عمى        
ـ تأتي تقنية السرد، محاكلا الكشؼ عمى تجربتو الشعكرية تجاه محبكبتو، التي طاؿ غيابيا كل

لو، فالقصيدة  جاءت ساردة للأحداث التي مرٌ بيا، كما أنو كظٌؼ علامات الترقيـ في نصو 
الخ، ناىيؾ عمى أنو كظٌؼ مجمكعة مف الأفعاؿ المضارعة مثلا     ...كالفاصمة كنقاط الحذؼ

كالتي تدؿ عمى شدة حبٌو ككلعو بمحبكبتو، إضافة إلى ...( أعبد، أطفأت، أشعمت، أبدؿ،) 
 .لـ يتبع تكازم في الأسطر الشعرية كالتي أحدثت تغيرا في الإيقاع المكسيقى لمقصيدة أنو
، كالذم "الخبز": في قصيدتو المعنكنة بػػ محمود درويشككنمكذج أخر أيضا نجد       

 :، كالتي يقكؿ فيياإبراىيم مرزوقأىداىا إلى 
 كاف إبراىيـ رساـ المياه »

 كسياجا لمحركب
 و الفجرككسكلا عند يكقظ

 كلكف لإبراىيـ أطفالا مف الميمؾ كالشمس
 يريدكف رغيفا كحميب

 كاف إبراىيـ رساما كأب
 .1«كاف حيٌاى مف دجاج كعصب

يشي الشاعر محمكد دركيش في ىذه الأسطر الشعرية إلى كصؼ القيـ المتعددة التي      
اعر، إذ عمد عمى يتميز بيا إبراىيـ مرزكؽ، كالذم كانت تجمعو صداقة حية بينو كبيف الش

، الذم يحاكؿ بو سرد كؿ ما يتصؼ بو إبراىيـ، (كاف)تكظيؼ التكرار خاصة في حرؼ 
سكاء أنو كاف رساما أك أبا، مبرزا بذلؾ أىـ الأعماؿ التي يقكـ بيا، إذف، فالقصيدة جاءت 

 .في ثكب سردم كالتي تكشؼ عف تجربة الشاعر الشعكرية
 :القصيدة الحوارية -3-7
زىيرة حيث تذىب . قصيدة الحكارية نمطا شعريا، كشكلا تجريبيا في الشعر العربيتشكؿ ال   
القصيدة التي تنيض عمى أسمكبية غير ممسرحة، تعتمد عمى »: إلى قكليا بأنيا وسفبم

                                                           
 .278: ، ص2005، 1، رياض الريس لمنشر كالتكزيع كالكتب، لندف، ط2دركيش، الأعماؿ الأكلى محمكد - 1
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أسمكبيات الاسترجاع، كالاستذكار، كمزج التذكر بالحمـ، كالحكار الفضائي بانتظار حمـ 
 .1«الاكتماؿ

الطرح نرل بأف القصيدة الحكارية تتكئ عمى أسمكب الشاعر بخلاؼ  فمف خلاؿ ىذا   
القصيدة الممسرحة، كما أف ىذا النكع مف القصائد يعالج استرجاع الماضي كاستذكاره، كذلؾ 

 .الحمـمع بمزجو 
:             عف مفيكـ الحكار بقكلو معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة لسعيد عموشكيكشؼ     
حيث يتبادؿ كيتعاقب : نمط تكاصؿ[ أك ىك. ]الكلاـ بيف اثنيف أك أكثر ىك تبادؿ»

( جكاب /سؤاؿ: )كما يستعمؿ بكثرة الجمؿ الاستجكابية... الأشخاص، عمى الإرساؿ كالتمقي
 .2«المقاطع المأخكذة مف المخاطب( قاطع الكلاـتحيف : ) كالناقصة

مع الاعتماد ية ما، ضخر في قآإلى الكلاـ مف شخص  تكجيويعرؼ الحكار عمى أنو      
 .جكاب /سؤاؿ  في شاكمةجمؿ استجكابية  عمى 
كقد تطكر الحكار تطكرا كاضحا في الشعر فبعد أف كانت النظرة التقميدية ترل أف مف »    

خصكصية الحكار أف يككف منطكقا كأنو يجب أف يككف بيف شخصيف أك أكثر فإف الدراسات 
جديدة مثؿ الحديث الفردم الصامت بتأثير أسمكب يعرؼ الحديثة تشير إلى صيغ كأنماط 

بالسرد الذاتي كىك حديث تناجي بو الشخصية نفسيا دكف تدخؿ الآخر كعدـ افتراض أف 
 .3«ىناؾ سامعا كبصكرة مناجاة خاصة متحررة مف القيكد الخارجية

لطبية الوصفة ا"كمف النماذج لتي يمكف أف نمثؿ بيا لمقصيدة الحكارية نجد قصيدة    
 :، كالتي تقكؿ فييا«الحبيب الافتراضي»: مف ديكانيا المكسكـ بػػ لغادة السمان "الافتراضية

 لماذا ابتميت بتمؾ العاىات كميا أييا المسكيف؟: قمت لزمني »
 4.«لعمة في أطبائي: قاؿ لي

                                                           
زىيرة بمفكس، التجريب في الخطاب الجزائرم المعاصر، أطركحة لنيؿ شيادة الدكتكراه، تحت إشراؼ يحي الشيخ  -1

 .122: ، ص2010رم، قسنطينة، الجزائر،صالح، قسـ المغة العربية كآدابيا، كمية الآداب كالمغات، جامعة منتك 
 .78: ، ص1985، 1سعيد عمكش ، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتب المبناني، بيركت، ط - 2
 .232: ص ،، (دراسة تحميمية)محمكد يكنس، الحكار في شعر أبي فراس الحمداني   ساىرة - 3
 .94: ، ص2005، 1السماف، بيركت، لبناف، ط ، الحبيب الافتراضي، منشكرات غادةغادة السماف - 4
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 إنيا ،مزمفمكجو لابتدأتيا الشاعرة بسؤاؿ قد بنيت القصيدة كفؽ نمط الحكار الداخمي، ك      
أنو شخص يفيميا، مبينة حسرتيا الكبيرة نتيجة المرض الذم أصابيا أساس تحاكره عمى 

شكؿ جممة مقكؿ القكؿ مع جكاب ليا، كما أف  في، لذا جاءت القصيدة تنكره لياجراء 
الشكؿ الطباعي عمى جمالية إضفاء كالتي ساىمت في  ،الشاعرة كظفت علامات الترقيـ

 .النص ثنايا لى السكاد الذم ترؾ بصمة قكية مؤثرة فيإضافة إ ،الشعرم طعلممق
 :، حيث تقكؿ"غيرة من فرنسي افتراضي": كنجدىا تقكؿ في نمكذج شعرم آخر مكسكـ بػػ   
 أييا الحبيب الفرنسي الافتراضي، « 

 أنت حممت بؾ أمؾ في ميرجانات النصر الكطنية ككبرت
 يسي،البار " الحي اللاتيني"عمى صكت أغاني البيجة في 

 كأنا حممت بي أمي ذات ىزيمة ككلدتني ذات مذبحة
 .ىا النكاح  كدخاف الحرائؽز ككبرت في أزقة يزن

 ،"أييا الأخ جاؾ استيقظ كاقرع أجراس الفرح: " أنت ذىبت إلى المدرسة منشدا
 . 1»كأنا شاىدت في دربي إلى المدرسة جثث القتمى

الشاعرة، كقد ابتدأتيا بنداء مكجو جاءت القصيدة في ثكب حكارم، يكشؼ عف تجربة     
يا خلاؿ فترة معينة، كما أنيا لإلى ذلؾ الحبيب الافتراضي، محاكلة كصؼ كؿ ما جرل 

الأمر أجرت حكارا بينيا كبيف حبيبيا الافتراضي ككأنو نكع مف المقارنة، كما أكد صحة ىذا 
ماضية التي نسجت فعاؿ الأنيا اعتمدت عمى ضميريف المتكمـ، كالمخاطب، إضافة إلى الأ

لى قصيدتيا، فمف كثرة حبيا لحبيبيا أصبحت تتخيؿ كك معمار أنو أماميا في كؿ مكاف، كا 
 فيالشعرم،  نصيابنظاـ مكحد في تكازم أسطر  متزـت أف الشاعرة لـ ، نجدما سبؽ جانب

 .كسر قكاعد الكتابة التقميديةمحاكلة منيا ل
مر تقنية الحكار في ىندسة بعض ثفيست المنجز ذاتو، فاضل العزاويكيتخذ الشاعر    

 :، كالتي يقكؿ فييا"...أنا الصرخة"قصائده الشعرية، كأفضؿ مثاؿ عمى ذلؾ قصيدتو 
 ىؿ أنتـ جيشي في زمف الإنساف الميزكـ؟»

 تكؿ؟قىؿ أنتـ جيشي في زمف الكطف الم

                                                           
 .97: ، صالسابؽغادة السماف، المرجع  - 1
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 مف أنت؟ سمعت ىتافا في البرية يأتيني
 .1«مف أنت؟ أنا ىذا الميؿ الكاقؼ في كطني

جاءت القصيدة التي بيف أيدينا مبنية عمى أسمكب الحكار، كقد أبدع الشاعر في      
ديباجتيا كصكغيا، لترد عمى شكؿ لكحة استفيامية، إذ حاكؿ مف خلاليا أف يجيب عف 
جممة مف التساؤلات المطركحة في زمف المطبات كاليزائـ كضياع الأكطاف، كما أنو اعتمد 

، (أنت)، ثـ ما فتئ أف انتقؿ  إلى ضمير المخاطب (أنتـ)طب عمى ضمير الجمع المخا
، كالذم أكسب النص الشعرم قيمة ...(جيشي، زمف، أنت، كطف: )مكظفا بذلؾ التكرار مثؿ

 . جمالية كفنية متميزة

 

                                                           
 .190: ، ص2007، 1، الأعماؿ الشعرية، منشكرات الجمؿ، ككلكنيا، ألمانيا، طفاضؿ العزاكم - 1
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 نص الموازي:تجريبية ال -1

لـ يحظ النص المكازم فيما مضى باىتماـ النقاد كالدارسيف، إذ كاف قابعا في منطقة      
اليامش، في ظؿ اىتماـ كاضح بالمتف النصي الذم كاف يتمتع بالأكلكية كالصدارة، لكف مع 
تنامي البحكث كالدراسات، اتجيت الأنظار إليو، ليصبح ىاجسا نقديا كسؤالا إشكاليا في 

احة النقد الحديث كالمعاصر، أيف صار يحتؿ مكانة متميزة كمنزلة رفيعة لدل المشتغميف س
 في حقؿ النصكص الأدبية شعرىا كنثرىا. 

مف أكائؿ المنظريف لما يعرؼ بالنص المكازم،  Gérard Genette جيرار جينيتيعد     
كتابا يقترح  كؿ ما يجعؿ مف النص»كيقصد بو  ، Paratexteكالذم أطمؽ عميو مصطمح 

نفسو عمى قرائو أك بصفة عامة عمى جميكره، فيك أكثر مف جدار ذك حدكد متماسكة، 
نقصد بو ىنا تمؾ العتبة، كبتعبير آخر )بكرخيس( البيك الذم يسمح لكؿ منا دخكلو أك 

، كمف ىنا فإف كؿ ما لو صمة بالنص المركزم: )العنكاف، الإىداء، 1 «الرجكع منو...
ستيلاؿ، اليامش، أسماء المؤلفيف كالناشريف...( ينضكم تحت مظمة ىذا التصدير أك الا

المصطمح، الذم يمكف اعتباره بمثابة جسر ذك حدكد مترابطة كمتماسكة يتيح لنا الكلكج إلى 
 عكالـ النص الأدبي.

بأنو النمط »: "أطراس"إلى النص المكازم مف خلاؿ كتابو المكسكـ بػ:  جينيتكينظر       
تككف مف علاقة ىي عمكما أقؿ كضكحا كأكثر بعدا، كيقيميا النص في الكؿ الذم الثاني ي

العنكاف  «Paratexte»يشكمو العمؿ الأدبي، مع ما يمكف أف نسميو الممحؽ النصٌي 
كفي بعض الأحياف شرحا رسميا أك شبو رسمي  الصغير...كالتي تكفر لمنص كسطا )متنكعا(

                                                           
، 1الجزائر، ط سعيد يقطيف، منشكرات الاختلاؼ،: ، تؽ(جينيت مف النص إلى المناص .ج)عبد الحؽ بمعابد، عتبات  - 1

 .44: ، ص2008
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ء، كأقميـ اىتماما بالمعرفة الخارجية أف يتصرؼ بو عمى القراء نزكعا لمصفا لا يستطيع أكثر
 .1«الدكاـ بالسيكلة التي يريدىا كلا يمكف أف يزعـ ذلؾ

النكع »مؤكدا عمى اعتبار النص المكازم ىك:  نبيل منصركفي المنحى ذاتو يضيؼ     
 الثاني مف المتعاليات النصية. كيشمؿ شبكة مف العناصر النصية كالخارج نصية، التي

، كمف ىنا فإف النص المكازم لا يعدك أف 2«تصاحب النص كتحيط بو، فتجعمو قابلا لمتداكؿ
يككف أحد الشبكات التي تجمع العناصر النصية كخارج نصية، أك ما يعرؼ بالمصاحبات 

 النصية أك النصكص المحاذية، التي تجعؿ النص الأدبي قابلا لمقراءة كالتحميؿ.

البنية النصية التي »صكص النص المكازم، فيرل أنو تمؾ: تصكره بخ سعيد يقطينكيقدـ 
تشترؾ كبنية أصمية في مقاـ كسياؽ معنييف، كتجاكرىا محافظة عمى بنياتيا كاممة كمستقمة. 
كىذه البنية النصية قد تككف شعرا أك نثرا كقد تنتمي إلى خطابات عديدة، كما أنيا قد تأتي 

؛ أم أنو عبارة عف مشاركة بيف 3«ر أك ما شابوىامشا أك تعميقا عمى مقطع سردم أك حكا
بنيتيف تختمفاف في طبيعتيما، فقد تككناف شعرا أك نثرا، كما أنيا قد تنتمي إلى خطابات 
مختمفة، كمف زاكية أخرل يمكف ليا أف ترد ىامشا أك تعميقا عمى مقطع سردم أك 

 غير ذلؾ. حكارم...أك

 العنوان: -1-1

و عتبة نصية لكؿ عمؿ أدبي أك عممي ، فيك العمكد الفقرم لكؿ يعرؼ العنكاف عمى أن      
مقطع لغكم،  »بشأنو أنو:  سعيد عموشعمؿ، كجسر التكاصؿ بيف القارئ كالكاتب، كيرل 

                                                           
 ,Gérard Genette, palimpsestes (la littérature au second degré), éd. Seuil, France: ينظر - 1

1882, P 09. 
، 2007، 1نبيؿ منصر، الخطاب المكازم لمقصيدة العربية المعاصرة، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط - 2

 .21: ص
، 2001، 2طيف، انفتاح النص الركائي، النص كالسياؽ، المركز الثقافي العربية ، الدار البيضاء، المغرب، طسعيد يق - 3

 .99: ص
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؛ أم أنو قطعة محدكدة الطكؿ، قد ترد في جممة أك 1«أقؿ مف الجممة نصا، أك عملا فنيا
 كممتيف أك أكثر.

كتمة مطبكعة عمى صفحة العنكاف »ينظر إلى العنكاف باعتباره فعبد الحق بمعابد أما       
، كىذا التعريؼ جاء ترجمة 2«الحاممة لمصاحبات أخرل مثؿ اسـ الكاتب أك دار النشر...

 .«Fiction et Diction»في كتابو المكسكـ بػ:  جينيتلما جاء بو 

دكف أف تتقطع الدلالات ..سمة الكتاب، ىذا »: أف العنكاف ىك محمد فكري الجزاركيرل      
المغكية مف الأخرل الاصطلاحية، بؿ إف الدلالات الأكلى تعمؿ باعتبارىا دلالات جافة 

، كىكذا، سيغدك العنكاف عماد كؿ كتاب، إنو ينتصب كبطاقة ىكية لو 3«بالنسبة لمثكاني...
يا عمى كمعمـ بارز مف معالـ كجكده، بؿ كالركيزة الأساسية التي لا يمكف الاستغناء عن

 الإطلاؽ.

خطابا خالقا لمجماؿ »إلى العنكاف في الشعر، فيعتبره  Leo Hoekليوىوك كينظر     
(esthetisat) لأنيا  ،يجعؿ المعايير كالقيـ المتمظيرة في النص مجانية كاحتياطية كمحايثة

 .4«محككمة بقانكف جمالي يبعد الحقيقة عف النص

مجمكع العلاقات المسانية التي »: العنكاف ىكفي ىذا الصدد، فيرل أف  ىوككيضيؼ      
يمكف أف ترسـ عمى نص ما مف أجؿ تعيينو، ككذا الإشارة إلى المحتكل العاـ، كأيضا إلى 

 .1«جذب القارئ

                                                           
 .155: ، ص1985، (ط .د)سعيد عمكش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، بيركت،  - 1
 .67: ، ص(اصجينيت مف النص إلى المن .ج)عبد الحؽ بمعابد، عتبات  - 2
، 1998، (ط .د)سيميكتيقا الاتصاؿ الأدبي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر،  ،محمد فكرم الجزار، العنكاف - 3

 .18: ص
، (ط .د)عبد الناصر حسف محمد، سيميكتيقا العنكاف في شعر عبد الكىاب البياتي، دار النيضة العربية، القاىرة،  - 4

 .    15: ، ص2002
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إلى  حميد لحميداني،يشير " عتبات النص الأدبي": كفي عمؿ بحثي متقف مكسكـ بػ      
المنكطة إليو، كمف بيف النقاد الذيف أف أىـ مبحث يتصؿ بالعنكاف ىك مبحث الكظيفة 

ذا كاف الأكؿ يسند  وليو ىوك،  Charles Grivelشارل غريفلخاضكا في ىذه المسألة  كا 
براز محتكاه كقيمتو، فإف الثاني لا يبتعد كثيرا عف ىذا  لمعنكاف الدكر التعريفي لمكتاب كا 

لتي تأتي عادة في بداية مجمكعة مف الدلائؿ المسانية ا»أف العنكاف ىك : التصكر، إذ يرل
 .2«النص مف أجؿ تعيينو، مشيرة إلى محتكاه العاـ كقاصدة إثارة الجميكر المستيدؼ

كتماشيا مع ىذا الطرح، نجد أف العنكاف يمعب دكرا متميزا في العمؿ الأدبي، إذ يسيـ في     
كنو كأبعاده تعيينو ككسمو، مع الإسياـ في إبراز قيمتو، كتقديـ بعض الاستشرافات حكؿ مضم

 .الدلالية

تعريفا لمعنكاف،  "في نظرية العنوان": في كتابو المكسكـ بػػ خالد حسين حسينكيقدـ   
 –أم العنكاف –مؤشر تعريفي كتحديدم، ينقذ النص مف الغفمة، لككنو ...»: فيذىب إلى أنو

، ىك أف (كاناعن)الحد الفاصؿ بيف العدـ كالكجكد، الفناء، كالامتلاء، فأف يمتمؾ النص اسما 
 .3«...، في ىذه الحاؿ، ىك علامة ىذه الكينكنة(العنكاف)يحكز كينكنة، كالاسـ 

 :لعلاوة كوسة" تيمة المتنبي" قراءة في عنوان ديوان  -1-1-1

يعد العنكاف الركيزة الأساسية لأم عمؿ أدبي، إذ يعمؿ عمى إغكاء القارئ كجذب     
 علاوة كوسةج عكالـ التجريب عند الشاعر الجزائرم انتباىو، كبناء عمى ذلؾ ارتأينا أف نم

 . انطلاقا مف قراءة العنكاف، محاكليف النظر في مستكاه التركيبي أكلا ثـ  الدلالي ثانيا
                                                                                                                                                                                     

لنشر مدراسات كامحاكاة لدار النايا لمدراسات كالنشر كالتكزيع ك شيبكف، العنكاف في الركاية العربية، دراسة، أ د المالؾعب - 1
 .17: ، ص2011، 1كالتكزيع كالدراسات، دمشؽ، سكريا، ط

، 46جكدية، ، النادم الأدبي الثقافي بجدة، السععلاماتمجمة حميد لحميداني، عتبات النص الأدبي، بحث نظرم،  - 2
 .35: ، ص2002، ديسمبر 1423، شكاؿ 12ج م
خالد حسيف حسيف، في نظرية العنكاف، مغامرة تأكيمية في شؤكف العتبة النصية، دار التككيف لمطباعة كالنشر كالتكزيع،  - 3

 .5: ، ص2007، (ط .د)دمشؽ، سكريا، 
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 :المستوى التركيبي -أ

( محذكؼ)في شاكمة جممة اسمية، تككنت مف مبتدأ  "تيمة المتنبي"جاء عنكاف الديكاف     
، كيمكف تكضيح ذلؾ (ىذه)اسـ الإشارة : مغيب، كتقدير المحذكؼ كخبر أك مسند إليو كمسند

 :عمى النحك الآتي

  المتنبي                                  تيمة                      ىذه

 (مضاؼ إليو(                              )مسند(              )مسند إليو)

: الرئيس بعنكاف فرعي أخذ الصياغة المغكية الآتيةىذا العنكاف  علاوة كوسةكيردؼ الشاعر 
، كىي جممة اسمية عمى غرار سابقتيا، لكف الشيء المختمؼ "الشعراء لا يدخمون الجنة؟؟؟"

، كيكمف (خبر)كمسند ( مبتدأ)فييا ىك أنيا استكفت جميع عناصرىا النحكية مف مسند إليو 
 :تكضيح ذلؾ كالآتي

  لا يدخمكف الجنة                         الشعراء

 .مبتدأ مرفكع                      جممة فعمية في محؿ رفع خبر

 :المستوى الدلالي -ب

كاف  الذمك ، ليعيدنا إلى أجكاء التيمة المنسكبة لممتنبي، (تيمة المتنبي)جاء العنكاف      
ف كاف البحاثة كالدارسكف ك العربي؛ كالمتمثمة في ادعاء النبكة،  علامة فارقة في تاريخ الشعر ا 

يقر بيذه التيمة، عمى خلاؼ  مصطفى صادق الرافعيإذ نجد قد اختمفكا بشأف ىذه القضية،  
، بعلاوة كوسةلاقة ىذه التيمة لكف ما ع، 1ليا معارضةرفض ك الذم يقؼ مكقؼ  طو حسين

 كىك ىذا الشاعر المعاصر الذم لـ ير المتنبي قط، أك يعش في عصره؟

                                                           
 .32ص: ، 2008، 1جماؿ حامد، أبك الطيب المتنبي، دار غراب لمطباعة كالنشر، القاىرة، مصر، طينظر:  - 1



 انفظم انثاوٍ: تجهُاث انتجرَة فٍ دَىان "تهمت انمتىبٍ" نعلاوة كىست
 

55  

 

 يبرئ نفسو، كينسب التيمة لممتنبي -كبالاستناد إلى العنكاف-علاوة كوسة يبدك أف الشاعر  
، الذم دفعت بو نرجسيتو كتعاليو إلى حد ادعاء النبكة، لكف حينما نمضي إلى المتف الشعرم

 : كنقرأ لو ىذه الأسطر الشعرية، نحس بحجـ المأزؽ الذم يضعنا فيو الشاعر، إذ يقكؿ

 أنا ما ادعيت نبكة»

 لكنما القمر الشريد كشمسو

 ..اقتحما ىدكئي في المناـ

 كتكضآ مف مقمتي كصميا

 . 1«..كتفرقا قبؿ السلاـ

و ادعاء يشعرنا ىذا المقطع الشعرم بالاضطراب الشديد، فالشاعر ينفي عف نفس     
كذلؾ مف خلاؿ  -عميو السلاـ–النبكة، ثـ ما يمبث أف يتماىى مع شخصية يكسؼ 

، في (رؤيا الشمس كالقمر كىما يسجداف لو)استحضاره لرؤياه، التي طالبو كالده بكتمانيا 
، (بتكظيؼ ما النافية)لعبة مخادعة لمقارئ الذم سيبقى متأرجحا بيف نفي التيمة عمنا 

 . ، كالتكارم خمؼ قناعو -عميو السلاـ–ستميامو لشخص النبي يكسؼ كتأكيدىا ضمنيا با

ىذا عف العنكاف الرئيس، أما العنكاف الفرعي فقد بدت جممتو مستكحاة مف النص      
القرآني، إذ نممح دخكليا في تناص كاضح مع بعض آم سكرة الشعراء، كىي تمؾ التي يقكؿ 

ٍـ تىرى أىنَّييٍـ فًي كيؿِّ كىادو يىيًيميكفى ( 1)يييـ الٍغىاكيكفى كىالشُّعىرىاءي يىتَّبًعي ﴿: فييا تعالى ٍـ يىقيكليكفى ( 2)أىلى كىأىنَّيي
كا مًفٍ بىعٍدً مىا ( 3)مىا لا يىفٍعىميكفى  ري كا المَّوى كىثًيرنا كىانٍتىصى ذىكىري اتً كى الًحى مًميكا الصَّ نيكا كىعى إًلا الَّذًيفى آمى

يـ الَّذًيفى  سىيىعٍمى ، ككأنو يبحث عف شرعية كسند 2﴾(4)ظىمىميكا أىمَّ مينٍقىمىبو يىنٍقىمًبيكفى  ظيمًميكا كى
                                                           

دار عمي بف زيد لمطباعة كالنشر، بسكرة، الجزائر، علاكة ككسة، تيمة المتنبي، الشعراء لا يدخمكف الجنة؟؟؟، شعر،  - 1
 .6: ص، (د ط كت)
 .4-3-2-1: الآيات سكرة الشعراء، - 2

https://binbaz.org.sa/fatwas/14482/%D8%AA%D9%81%D8%B3%D8%B1-%D9%82%D9%88%D9%84%D9%87-%D8%AA%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%89-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D8%A1-%D9%8A%D8%AA%D8%A8%D8%B9%D9%87%D9%85-%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%A7%D9%88%D9%88%D9%86
https://binbaz.org.sa/fatwas/14482/%D8%AA%D9%81%D8%B3%D8%B1-%D9%82%D9%88%D9%84%D9%87-%D8%AA%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%89-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D8%A1-%D9%8A%D8%AA%D8%A8%D8%B9%D9%87%D9%85-%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%A7%D9%88%D9%88%D9%86
https://binbaz.org.sa/fatwas/14482/%D8%AA%D9%81%D8%B3%D8%B1-%D9%82%D9%88%D9%84%D9%87-%D8%AA%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%89-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D8%A1-%D9%8A%D8%AA%D8%A8%D8%B9%D9%87%D9%85-%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%A7%D9%88%D9%88%D9%86
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لنصكصو الشعرية، أك أنو يرغب في إضفاء ىالة مف القداسة عمييا، بحكـ أف النص الديني 
  .يممؾ سمطة منقطعة النظير

 العناوين الداخمية: -2 -1-1

رئيس، فيك متصؿ بو اتصالا كثيقا، ذلؾ يعد العنكاف الفرعي بمثابة تكممة لمعنكاف ال       
 في: كتابو عبد الرزاق بلالأف العلاقة بينيما تتسـ بالقصدية، كىذا ما يؤكد عميو الباحث 

لكؿ عنكاف علاقة قصدية بمكضكعو غير أف كؿ »، إذ يقكؿ: "مدخل إلى عتبات النص"
لعمؿ ىكذا تصير العناكيف الفرعية تصب في العنكاف الرئيسي مف حيث ارتباطو بتعييف ا

العناكيف الفرعية ذات بنية دالة مع الفصكؿ كالكؿ ذك بنية دلالية كبرل مع النص في 
 .1«تعالقيا

 :تيمة المتنبي: العنوان الأول •

يتمحكر ىذا العنكاف حكؿ التيمة المنسكبة لممتنبي، كالمتمثمة في ادعائو لمنبكة، في حيف     
، (المكت)اف قد ادٌعى النبكة، لمقي مصيره المحتكـ أف المنطؽ يقكؿ بأف ىذا الشاعر لك ك

 .خاصة كأنو عاش في الفترة العباسية، التي اتسمت بالقكة كالييمنة السياسية

 :أشواق الغناء: العنوان الثاني •

تطغى عمى ىذا العنكاف مسحة صكفية كاضحة، لكف بقراءة المتف النصي لمقصيدة نمحظ    
نة تامنراست، كالتي قاـ بزيارتيا ذات مرة، فأسرتو بجماليا أف الشاعر يرتحؿ بنا صكب مدي

 :كسحرىا، حتى غدا مف أبرز مريدييا، كىذا ما نممسو في قكلو

 حينما فتحت كؿ أبكابيا لممريديف»

                                                           
، (ط .د)فريقيا الشرؽ، المغرب، أعبد الرزاؽ بلاؿ، مدخؿ إلى عتبات النص، دراسة في مقدمات النقد العربي القديـ،  - 1

 .45 :، ص2000

https://binbaz.org.sa/fatwas/14482/%D8%AA%D9%81%D8%B3%D8%B1-%D9%82%D9%88%D9%84%D9%87-%D8%AA%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%89-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D8%A1-%D9%8A%D8%AA%D8%A8%D8%B9%D9%87%D9%85-%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%A7%D9%88%D9%88%D9%86
https://binbaz.org.sa/fatwas/14482/%D8%AA%D9%81%D8%B3%D8%B1-%D9%82%D9%88%D9%84%D9%87-%D8%AA%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%89-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D8%A1-%D9%8A%D8%AA%D8%A8%D8%B9%D9%87%D9%85-%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%A7%D9%88%D9%88%D9%86
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 جئتيا عاشقا.. ىا إنني 

 تغرب الشمس في بؤبؤيو

 .1«!!كيغفك عمى شفتيو المساء

عرم أف الشاعر يعمد إلى كصؼ مدينة تامنراست إف اللافت للانتباه في ىذا المقطع الش    
يتغنى بحبو ليا عمى شاكمة  -كجدكقد بمغ منتيى ال–ككأنيا حبيبتو المعشكقة، فنراه 

غفاءة مسائيا  . المتصكفة تماما، معمنا استسلامو لغكايتيا كفتنة غركبيا كا 

 :الشعراء لا يدخمون الجنة: العنوان الثالث • 

مف مبتدأ كخبر سمما مف الحذؼ، كبالتالي فإف  "اء لا يدخمون الجنةالشعر "يتككف العنكاف    
ىذه الجممة الاسمية جاءت تامة، كاستكفت جميع عناصرىا، كقد سبؽ لنا كأف تعاممنا معو 

 .عمى مستكل العنكاف الفرعي لمعنكاف الرئيس الذم تصدر رأس الديكاف

 :قارئ الكف: العنوان الرابع •

لتجربة الداعية إلى التنجيـ، كىي نكع مف التنبؤ بالمستقبؿ كالغكص يكحي ىذا العنكاف با   
فيو كمعرفة كؿ ما يدكر حكلو، كمثؿ ىذه الرؤل نسجؿ حضكرىا بشكؿ لافت في الثقافات 

 : الشعبية، كقد كظؼ الشاعر ذلؾ في القصيدة بقكلو

 تسأؿ الكؼ في منتيى الحزف»

 عف قارئ مستحيؿ

 .2«صابعيقتضي أثر الحرؼ بيف ضلاؿ الأ
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 :بيت الوجود: العنوان الخامس •

يتألؼ عنكاف قصيدة بيت الكجكد مف مبتدأ كخبر، تجمع بينيما علاقة إسنادية، كالتي    
تكحي دلاليا بأف المغة أىـ عنصر في الأدب، فيي سبيؿ يعتمد عميو الكاتب أك الأديب في 

 Martin Heideggerرتن ىيدغرلماكتابة أعمالو الإبداعية، كالحقيقة أف ىذه الفكرة تعزل 

خاض في دراسة ماىية المغة، بطريقة كاقعية بعيدا عف الأفكار الميتافيزيقية، معتبرا الذي 
إياىا مثؿ البيت الذم نسكنو، ليذا فإف القصيدة جاءت بمغة مترابطة كمتماسكة في ألفاظيا، 

 .مستبعدة كؿ مظاىر الالتباس كالغمكض

 :ىمقام الرؤ : العنوان السادس •

تـ استحضارىما مف ( مقاـ كالرؤل)تطغى عمى ىذا العنكاف النفحات الصكفية، فكممتا    
قامكس الصكفية، ككأف الشاعر يجمس في محراب الشعر، فتتراءل لو رؤل ترقى بو إلى 

 . مقامات الجماؿ كالإبداع

 :الزرقاء: العنوان السابع •  

بأسطكرة زرقاء اليمامة، كالتي تعد بحسب تحيؿ كممة الزرقاء عمى اسـ عمـ، يرتبط         
شخصية تاريخية عربية أثرت في تاريخ العرب لحقبة طكيمة، »: محمد مبارك المنداريقكؿ 

كلا تزاؿ تؤثر في بنية الحياة المعاصرة عمى مستكل الفف كالأدب حاؿ استدعائيا، فيي تشكؿ 
 .1«ي المعاصررؤية جمالية كاستشراؼ لممستقبؿ كظفيا الخطاب الشعرم العرب

 

 

                                                           
، 4/1/2015، مدكنة أحمد طكسكف، !!!محمد مبارؾ المندارم، الأسطكرة في شعر أمؿ دنقؿ زرقاء اليمامة أنمكذجا  - 1

 .   https//:www.ahmedtosen.blogspots.com: ، المكقع الالكتركني10/15/2022



 انفظم انثاوٍ: تجهُاث انتجرَة فٍ دَىان "تهمت انمتىبٍ" نعلاوة كىست
 

61  

 

 :حمول: العنوان الثامن •

كرد عنكاف ىذه القصيدة في لفظة مفردة كاحدة تنتمي إلى معجـ الصكفية، كتعني        
الذكباف كالانصيار، كتستعمؿ في حالة العشؽ المطمؽ لمذات الإليية، كيبدك أف تكظيؼ 

ده الجزائر؛ مبينا الشاعر ليا عمى مستكل ىذه القصيدة كاف في محمو، لأنو يتحدث عف بم
عشقو كحبٌو اللامتناىي ليا، كمف جية أخرل يتحسر عمى كؿ الظركؼ كالصعكبات التي 

 : مرت بيا لاسيما في فترة الاستعمار، يقكؿ مجيرا بعشقو لبمده حد الحمكؿ

 .أيف ليلاؾ يا شاعرا دس في الرمؿ خفيو» 

 دس في القمب ليلاه

 سار كحيدا

 خاؼ مف ظؿ حساده الأربعيف

 .1«متد في بؤبؤيو صحارم عذاباتياكت

فالشاعر في ىذه الأسطر الشعرية يتحسر كيتألـ جراء كؿ تمؾ العذابات كالظركؼ     
 .القاسية التي عاشتيا الجزائر في فترة الاستعمار

 :قرابين: العنوان التاسع •

الكريـ  يأتي ىذا العنكاف عمى ىيئة مفردة كاحدة، كالتي اقتبسيا الشاعر مف القرآف      
بىا قيرٍبىاننا ﴿: كبالضبط مف سكرة المائدة، في قكلو تعالى ؽِّ إًذٍ قىرَّ ىـ بًالٍحى ٍـ نىبىأى ابٍنىيٍ آدى مىيٍيً كىاتٍؿي عى
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ا يىتىقىبَّؿي المَّوي مًفى ا ىقٍتيمىنَّؾى قىاؿى إًنَّمى رً قىاؿى لأى ٍـ ييتىقىبَّؿٍ مًفى الٍآخى لى ا كى دًىًمى ، 1﴾ (27)قًيفى لٍميتَّ فىتيقيبِّؿى مًفٍ أىحى
 كيمكف التماس ذلؾ مف خلاؿ قكلو:

 يشرؽ الأمس»

 ستشرؼ الأمنيات ىكام كركحي ت 

 كيعظـ ذاؾ الذم كنتو

 ..كنت قرباف صدؽ كحب لو

 ...حينما زار قمبي ىكاه

 .2«كاف ذاؾ تراب بلادم...

كيـ كما أف ىذا العنكاف يذكرنا بعمؿ إبداعي يجمع بيف الشعر كالنثر لمشاعر اليندم الح   
صلاة »، كالذم كصفتو مترجمتو بأنو: "قرابين الغناء"، كالمكسكـ بػ: رابندرانات طاغور

طكيمة...إنو كتاب تأمؿ، كحكمة زاىد، كشعر عابد، نص يسعى إلى الصفاء كالمصافاة 
في  طاغوريتقاطع مع  علاوة كوسة، ككأف الشاعر 3«كيأخذ معو قارئو إلى ذلؾ الطريؽ

حبو لبلاده، فكلاىما انبثؽ مف طينة الكطف، كالتحؼ بسمائو،  إضفاء سمة القداسة عمى
ليتحكؿ الكطف عندىما كفتف بجمالو، ككلاىما أيضا تغنى بعشؽ ا﵀ كجماؿ الككف كجلالو، 

إلى طقس كشعيرة، بؿ إلى أبجدية لغكية ساحرة تميج بيا الألسنة، كنكتة مكسيقية عذبة 
  تطرب ليا القمكب كالأفئدة.
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 :سبع شداد: عاشرالعنوان ال •

كرد ىذا العنكاف في صيغة جممة اسمية، تتككف مف مبتدأ محذكؼ )ىذه( كخبر )سبع(،      
كالتي تضعنا منذ الكىمة الأكلى في أجكاء النص القرآني، كبالضبط قكلو جؿ شأنو كعلا:   

ا قىدَّمٍتيٍـ لى  ﴿ لًؾى سىبٍعه شًدىاده يىأٍكيمٍفى مى ﴾ثيّـَ يىأٍتًى مًف بىعٍدً ذىَٰ ييفَّ إًلاَّ قىمًيلان مِّمَّا تيحٍصًنيكفى
1. 

إذف، نسجؿ كجكد تناص كاضح مع ىذه الآية الكريمة، التي اقتبس منيا الشاعر لفظة      
، كىي إشارة إلى رؤيا ممؾ مصر، تمؾ التي عجز أكبر المعبريف عف تأكيميا، )سبع شداد(

كبالتالي، فإف السبع الشداد لا  ،-عميو السلاـ–كلـ ييتد إلى فؾ لغزىا سكل سيدنا يكسؼ 
 تعني سكل سنكات القحط كالجفاؼ كتراجع المحصكؿ الزراعي. 

 :تأويل وشم قديم: العنوان الحادي عشر •

كخبر محذكؼ تقديره ( تأكيؿ)جاء ىذا العنكاف في صيغة جممة اسمية تتككف مف مبتدأ      
الكشـ؛ كىك عادة قديمة  مكجكد، كمضاؼ إليو كصفة، كقد عمد الشاعر إلى الحديث عف

كبشكؿ –عرفت عند الأجداد، جاعلا إياه مف متعمقات الركح، مستبشرا بو خيرا، حاثا 
 :عمى ضركرة الحفاظ عمى ىذا الإرث، إذ يقكؿ -ضمني

 ظمٌت الركح تيفك إليؾ »

 .2«إلى كؿ شير يتكؽ إلى النكر فيو  

 :حديث الغربة: العنوان الثاني عشر •

الغربة ىنا كيـ إنساني كمأزؽ كجكدم، كىذا ما يذكرنا بتكجو الركائي يطرح الشاعر      
، كمف ىنا، فإف ىذا "حدث أبو ىريرة قال": في ركايتو الشييرة محمود المسعديالتكنسي 
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 بينو كبيف كمدل اشتياقو لو، كبعد المسافة  ،العنكاف يعكس لنا حنيف الشاعر لكطنو "الجزائر"
الذم ربما كانت تجمعيما علاقة صداقة كطيدة،  وغميسي، يوسفأصدقائو كأحبتبو، خاصة 

 يقكؿ في ىذا المقاـ:   خير أخ لـ تمده أمو، -في الإىداءكما جاء –فيك يعتبره 

 في غربتي»

 كجناح ليؿ بارد لؼ الجكانح  

 !!!في بلاد ليس فييا صحاب   

  ............................... 

 ...يا ربنا            

 .1«...لغريب كما نسيكتـ ا   

معتبرا  ،تشي ىذه الأسطر الشعرية بمرارة الغربة كقساكتيا، فالشاعر ىنا يصفيا بحرقة       
إياىا مف أصعب التجارب التي يمكف أف يعيشيا الإنساف، خاصة كأنو يشعر بالاغتراب كىك 

تكرث المكاجع ك  تكسر الخكاطر، متكاجد في كطنو، إنيا عذابات الغربة النفسية الحادة، التي
 .الدفينة

 :ستكبر ليمى: العنوان الثالث عشر •

تكبر : "بػ ابتدأ ىذا العنكاف بحرؼ السيف، كالذم يدؿ عمى الاستقباؿ كالانفتاح، متبكعا     
، كالتي كردت في صيغة جممة فعمية، تككنت مف فعؿ كفاعؿ، كيكحي بتجربة الحرماف "ليمى

رب كمآسييا، كنظرا ليذه الظركؼ الصعبة كالمشاعر كالضياع التي عاشتيا ليمى جراء الح
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القاتمة التي طغت عمى حياتيا، كجدنا الشاعر قد عمد إلى تكظيؼ حرؼ السيف، كذلؾ 
 :لبعث ركح الأمؿ كالتفاؤؿ كالشجاعة في قمب الطفمة ليمى، كىذا ما بدا جميا مف خلاؿ قكلو

 ..ستكبر ليمى »

 ..كيكبر ىذا الكطف  

 كدماىاستترؾ ألعابيا   

 .1«ككؿ الأناشيد كالأغنيات 

يحاكؿ الشاعر في ىذه القصيدة أف يزرع فكرة حب الكطف في قمب ليمى، عمى الرغـ       
جميمة بوحيرد مف كؿ ما مرت بو مف ظركؼ مؤلمة، إنيا ستكبر كيتبرعـ حبيا ليماثؿ حب 

لا كىك البيت المتيف أفنتا عمرىما في التضحية مف أجؿ الكطف، كيؼ  وحسيبة بن بوعمي
 .الكحيد الذم يؤكؿ إليو الإنساف

 :حكاية الجبّ : العنوان الرابع عشر •

كحكاية الجب المفتعمة، التي  -عميو السلاـ–جاء العنكاف ليحيؿ عمى قصة سيدنا يكسؼ     
كاف كراءىا إخكتو الذيف رمكه في قعر الجبٌ لمتخمص منو، بسبب الحقد كالعمى الذم أصاب 

 :لشاعرقمكبيـ، يقكؿ ا

 كمف جراحاتي القديمة بات ينبض بالدماء ... » 

 كألقكه في الجبٌ تنفتح السماء...    

 .كلتركبكا سفف النجاة فإنني...     

 .1«..قا..سأظؿ قرب الجبٌ أحترؼ الب...     
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 :خيالات: العنوان الخامس عشر •

في صيغة اسـ جمع، كالذم يقصد بو الشاعر الأحلاـ  "خيالات"جاء عنكاف القصيدة     
 التي تراكد الإنساف في منامو مف أكىاـ كظنكف كشككؾ، كما يتعمؽ بالأشباح كغيرىا.

 (:قديسة ورجلان) أميرة الواحات : العنوان السادس عشر •

يف ، كالتي تعبر عف قصة حبٌ ب"أميرة الواحات": ختـ الشاعر ديكانو بقصيدة  عنكانيا    
حيزية كابف عمٌيا سعيد، كالتي باءت بالفشؿ، لأف القدر لـ يجمعيما معا، فحيزية ىي ىذه 

الفتاة الحسناء المميزة  بأنكثتيا الجذابة عف غيرىا مف الفتيات، كرغـ أف حبٌيا اتجاه سعيد    
كف، )ابف عمٌيا( كاف طاىرا كعفيفا، إلا أنو لـ يأت بثماره، إنيا قصة حزينة تدمع ليا العي

 كتبعث ألما شديدا في القمكب.

 الاستيلال: -1-2

يمثؿ الاستيلاؿ عتبة مف عتبات النص المكازم، إنو ينتصب كبداية مكضحة لمنص،       
كيعمؿ عمى تجسير العلائؽ بيف الخارج كالداخؿ، كقد تبايف تعريفو مف ناقد إلى آخر، إذ 

العديد مف الكظائؼ النصٌية تبعا يية تمتمؾ يعبارة تكج»أنو:  عبد الفتاح الحجمرييرل 
لممكقع الذم تحتمو في بناء عالـ الحكاية، إذ عمى مستكل تكجيو مسار القراءة كاختزاؿ 
)كأيضا احتكاء( جانب مف تصكرات المؤلؼ لمكتابة الركائية أك عمى مستكل اختزاف كأيضا 

تركيب )تمخيص( منطؽ الحكاية كاستحضاره ضمف ممفكظ لو نسؽ خاص في البناء كال
؛ أم أنو بمثابة جممة إرشادية يتكئ عمييا الكاتب في عممو الأدبي، كىذه الجممة 2«كالدلالة

مف شأنيا أف تؤدم كظائؼ شتى أبرزىا تكجيو مسار القراءة، كاختزاؿ جانب مف رؤل 
 كتصكرات المبدع.
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عد الاستيلاؿ عندم ذك ب»عف رأيو إزاء الاستيلاؿ قائلا:  ياسين النصيركقد عبر     
فمسفي شامؿ، فيك المبتدأ لكؿ شيء، كما خبره إلا بالعمؿ نفسو. كقد لا نككف مغاليف إذا 

 .1«تصكرنا أف أم عمؿ لا يبتدئ ببداية جيدة لا يصبح عملا جيدا

 منجزكتبعا ليذا المفيكـ الذم اقترحو الباحث، فإف الاستيلاؿ يشكؿ البداية الرئيسة لأم     
الفنية الخالي مف الاستيلاؿ لا يتمتع بالجكدة المطمكبة كلا القيمة إبداعي، كمف ثـ فإف العمؿ 

 المرجكة.

أحمد عبد الله  كؿ مف كما يرل–كمما لا شؾ فيو أف عتبة الاستيلاؿ )التصدير(      
تثير عديدا مف المسائؿ المتعمقة بمكاف ظيكره، ككنو »: -وخميل الشيخ المغيض محمود

مشحكنة بالكتابة الدلالية، مما لا يبقييا مجرد عنصر تركيبي عتبة قرائية كاستراتيجية نصية 
يؤتى بو لتحمية الكلاـ، كلا ضربا مف الحمي يتشح بو صدر النص كما القلائد، إنما ىي 
كالمصابيح المتدلية في سقؼ الكلاـ ييتدم بيا السائر في مسالؾ القكؿ، كميالكو يبدد بيا 

قة عمى جدار النص تنفؾ بيا مغاليؽ الدلالة كتحؿ ظممة المعنى، كىي أيضا كالمفاتيح المعم
 .2«بيا عقد الخطاب

كاستنادا إلى ىذا الرأم، يغدك الاستيلاؿ بمثابة المصباح الذم يبدد الظممة عبر مسالؾ     
القراءة كدركبيا، إنو عتبة قرائية لا بد منيا، لأنيا تمنحنا بعض الاستشرافات الدلالية، 

 .كشيتوة الكلاـ كتحمينطاؽ  تكز يتجاكبالتالي فإف دكرىا 

  ىي:بيف أيدينا جممة مف الاستيلالات،  لعلاوة كوسة "تيمة المتنبي"يضع  ديكاف     
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"بيت  قصيدةلا استيلاليا لمكلكج إلى عكالـ : شكمت ىذه العبارة مدخ"بيت الوجود"المغة  •
، ىيدغرمارتن لماني لمفيمسكؼ الأ يا مف مقكلة شييرةالشاعر إلى اقتباسكقد عمد  ،الوجود"

مف أجؿ التأكيد عمى إيمانو الراسخ بأىمية المغة ، «المغة ىي بيت الكجكد» :فيياي يقكؿ كالت
في العممية الإبداعية؛ فالمغة كحدىا ىي الدالة عمى كينكنة الشاعر كحضكره، كىي المادة 

 .صيةننياتيا الالطيعة لمتعبير عف الأشياء كالمكجكدات، إنيا سر تشييد القصيدة كىندسة ب

الجممة الافتتاحية، كالتي تدؿ  بيذه "حمول"قصيدة يستيؿ الشاعر  :"اليوية ىي المطابقة"  •
 -كبشكؿ مباشر–عمى أف اليكية ىي المعادؿ كالمماثؿ كالمطابؽ للإنساف، كتحيؿ ىذه الفكرة 

، كآخر""الذات عينيا التي قدميا عمى مستكل كتابو المكسكـ بػ:  بول ريكورعمى طركحات 
لتركيز عمى ا مع، 1"الشخص" والإحالة المعينة لميوية :كالذم قدـ فيو مقاربة دلالية حكؿ

اليكية الإبداعية،  ، كمف كرائيامسألة اليكية العينيةىنا يؤكد عمى الشاعر فاليكية السردية، 
 والقصائد الشعرية كخصكصيتيا الجمالية، إنو يحس بالتيالتي تبرز بصمتيا مف خلاؿ 

ذلؾ مف ك  ،مركزمضياع كالفقد، كيكرر سؤاؿ اليكية الذم تحكؿ بالنسبة إليو إلى ىاجس كال
، التي اىتدل إلييا أخيرا، كتيقف أنيا مكجكدة تحتو كفكقو، في البحث عف ليلاه وقاغر خلاؿ إ

  كفي كؿ شبر مف ىذا الكطف المجيد.

، "قرابين"قصيدة لشاعر ا كىي عبارة استيؿ بيا :"–عاشق مجيول–الأقرب إلينا ىو دمنا " •
شراؽ، حياة ك مصدر كؿ  -كىك أقرب شيء إليو–الذم يسرم في عركقو جاعلا دمو نماء كا 

كيستميـ النرجس، كيشرؽ الأمس المبيج، كتختزؿ المسافات،  ،الأقحكاف فمف ينابيعو يزىر
دؽ اص مف قمبكتستقيـ الالتكاءات...كما مف شؾ في أف قربانو كاف عظيما، لأنو نابع 

 ب لتراب بلاده، كا﵀ يشيد عمى ذلؾ.حم

                                                           
، 2005، 1كؿ ريككر، الذات عينيا كآخر، تر: جكرج زيناتي، المنظمة العربية لمترجمة، بيركت، لبناف، طينظر: ب -1

 .109ص: 
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 "، ىل يتاح لي أن أعود إلى تمك الشواطئ لألمح الوجو الذي صيغ من مميون زىرة" •
عزل ىذه كت "،حديث الغربة: كىي صيغة افتتاحية ثبتت كمطمع لقصيدة: "-رابندرانات طاغور

يند لعائمة بنغالية ثرية كلد في مدينة كالكاتا في شرؽ ال» ، الذملرابندرانات طاغور المقكلة 
في  1941مايك، كتكفي في عاـ 7يكـ  1861مف طبقة البراىما النبيمة في اليند في عاـ 

أغسطس، كقد كاف شاعرا، كركائيا، كمكسيقيا، كرساما، ككاف أكؿ أديب مف قارة لآسيا 7يكـ 
يمس لنا كقد أراد الشاعر مف كراء استثمارىا أف ي  ، 1«1913يفكز بجائزة نكبؿ في عاـ 

بحنينو المتعاظـ كشكقو الجارؼ للأياـ الخكالي، إنو يتمنى أف تتاح لو فرصة العكدة إلى تمؾ 
الشكاطئ، ليمتع ناظريو برؤية كجو كطنو الذم صنع مف مميكف زىرة، كأعيد شرؼ كرامتو 

  بعد تضحيات جساـ، كانت كمفتيا باىظة )مميكف شييد( أك ما ينيؼ.

كىك الاستيلاؿ الذم  :–مجرب مشكاك  –مطروحة في الخيال  الحياة أسئمة لإجابات" •
كيقدـ لنا الشاعر مف خلالو خلاصة خبراتو الحياتية، كقد  ،"ستكبر ليمى"خص بو قصيدة: 

اىتدل بعد خكضو لغمار التجربة، إلى أف الحياة ىي زخـ مف الأسئمة المطركحة، كلكف 
جؿ ذلؾ فيك لا يبدم أم الخياؿ، لأ للأسؼ لا إجابات ليا عمى أرض الكاقع، بؿ في دنيا

اتجاه كاقعو الذم يدفعو إلى التشكيؾ في كؿ ما يدكر حكلو، كىك تشكيؾ طمئناف إحساس بالا
 يبدك مشركعا، لأف اليدؼ مف كرائو ىك الإمساؾ بتلابيب اليقيف. 

 كنقرأ ىذه العتبة الافتتاحية عمى :".شرق القمب أقصد "ىديتي إليكم من جنوب الجزائر..•
"تنيناف" الجنكب؛ الأـ الركحية لقبائؿ التي تتحدث عف ك ، "أميرة الكاحات"مستكل قصيدة: 

إلى ناسؾ  -إثر زيارتو ليا–منراست، ىذه المدينة التي سحرت الشاعر، فحكلتو االتكارؽ بت
 متعبد في الخمكات، كمريد عاشؽ طاؿ شكقو بيف المسافات.

  

                                                           
 .7رابندرانت طاغكر، قرابيف الغناء، "جيتانجالى"، ص:  - 1
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 الإىداء: -1-3

تبات النصية، إنو عبارة عف نص بارز كلافت للانتباه بالنسبة الإىداء ىك أحد الع      
لقارئ العمؿ الإبداعي، كنكع مف التقميد الأصيؿ في الثقافة عمى مختمؼ العصكر، كقد ينظر 

 متكاصؿ بيف القارئ ككاتبو. لإليو كجسر 

التي لا  أحد الأمكنة "الطريفة" لمنص المكازم»الإىداء، معتبرا إياه:  نبيل منصريعرؼ       
تخمك مف أسرار تضيء النظاـ كالتقاليد الثقافييف لمرحمة تاريخية محددة، فيما تعضد حضكر 
النص كتؤمف تداكليتو. أسرار تصبح مضاعفة، عندما تتعمؽ بتحكلات الإىداء ذاتو، في 
علاقتو بمحافمو الثقافية )مرسؿ الإىداء كالميدل لو(، كبالسياؽ التاريخي كالثقافي لفعؿ 

 .1«داءالإى

مف خلاؿ ىذا التعريؼ، يمكف القكؿ أف الإىداء ىك عتبة نصية مكازية،  يكشؼ فييا     
الكاتب أك الشاعر عف خمجاتو، لذا فيك عماد النص كأحد جيكبو الأساسية، كالذم مف شأنو 

 تأميف تداكلية النص،  خاصة عندما يتعمؽ الأمر بتحكلات الذات.

إىداء »قد فرؽ بيف نكعيف مف الإىداء ىما: كاف  جينيتف إلى أ عبد الحق بمعابد كيشير   
ىداء عاـ يتكجو  خاص يتكجو بو الكاتب للأشخاص المقربيف منو، يتـ بالكاقعية كالمادية، كا 
بو الكاتب لمشخصيات المعنكية كالمؤسسات كالييئات كالمنظمات كالرمكز)كالحرية، السمـ، 

 . 2«العدالة...(

ليس كما يرل »فيرل بأنو:  -حسب كجية نظره-الإىداء  برمصطفى أحمد قنكيعرؼ      
البعض أنو علاقة لغكية لا قيمة ليا كلا أىمية ليا في فيـ النص كتفسيره، أك تفكيكو أك 
تركيبو، كليس كما يركف أنيا إشارة شكمية مجانية أك ثانكية لا علاقة ليا بالنص، كلا تخدمو 

                                                           
 .48: نبيؿ منصر، الخطاب المكازم لمقصيدة العربية المعاصرة، ص - 1
 .93: ، ص(مف النص إلى المناصجينيت .ج)عبد الحؽ بمعابد، عتبات  - 2
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عتبات النص التي أعادت الشعرية الحديثة  لا مف قريب كلا مف بعيد. بؿ ىك عتبة مف
الاعتبار ليا مع كؿ المصاحبات النصية أك العتبات المحيطة بالنص، التي تشكؿ ما يسمى 

 .1«بالنص المكازم

حدل ايمحؽ الإىداء إذف بخانة النص المكازم، إذ يعد بمثابة ركح        لعمؿ الأدبي، كا 
لتحميؿ كالتفكيؾ كالتفسير، كتيسر لو عممية المصاحبات النصية التي تميد لمقارئ سبؿ ا

 المنجز الأدبي.  ثنايا في  ستترةاقتناص الدلالات الم

 دراسة الإىداء: •

يعد الإىداء شكرا كعرفانا مف صاحب العمؿ إلى ميدل إليو معيف، كىذا ما تجسد عمى    
داءه إلى إى -كعمى غير العادة– علاوة كوسة، إذ يكجو  "تيمة المتنبي"مستكل ديكاف 

 ميدل إليو ينتمي إلى طينة غير بشرية، حيث يقكؿ: 

 إلى قبرم الذم يسكنني»

 .2«!!!إلى أف نعكد معا مف غربتنا الأبدية  

 -كالذم غدا مف باب المفارقة يسكف الشاعر–يكحي القبر مستقرنا الدنيكم الأخير    
كقبره( مف غربتيما  بالمكات كنياية الحياة، لكف إصرار الشاعر عمى عكدتيما معا )ىك

الأبدية يثير الكثير مف الشككؾ كالأسئمة الممحة، فكيؼ لمقبر أف يعكد بمعية الشاعر مف 
 ديار الغربة الأبدية الباردة؟

                                                           
، 2020، 1دراسة في خطاب العتبات النصية، المركز الديمقراطي، برليف، ألمانيا، ط ،مصطفى أحمد قنبر، الإىداء - 1

 .27: ص
 .3: علاكة ككسة، تيمة المتنبي، ص - 2
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ذا رجحنا أف الشاعر قد كظؼ لفظة )القبر( تكظيفا رمزيا إيحائيا، فإف بكصمة التأكيؿ  كا 
مى مكطف دفف الأسرار، كلعؿ السؤاؿ الذم ستقكدنا إلى القكؿ بأف كممة )القبر( ىنا تحيؿ ع

 سيطرح ىا ىنا: مف يا ترل حظي بشرؼ ىذه المكانة؟

؛ الأخ الذم يوسف وغميسييبدك أف أكثر شخص مف الأصدقاء كاف مقربا مف الشاعر ىك 
لـ يكف ليا قرابة يا الطيب، جنيلـ تمده أمو، إنيا قرابة مف نكع مختمؼ ليا خصكصيتيا كليا 

لتصبح أكثر متانة كأشد ميثاقا، كمف ىنا فقد تنامي مشاعر الصداقة كتبرعميا،  لاأف تكجد لك 
 أف يككف محؿ ثقة، خكلتو لاستقباؿ أسرار الشاعر كخفاياه الباطنية.  وغميسياستحؽ 

لكف يبدك أف ظركؼ الحياة كسمطة الأقدار قطعت حبؿ المقاء بينيما، فقذفت بيما إلى 
كىذا ما جعؿ الشاعر ييفك شكقا لإعادة علاقة الصداقة إلى  دىاليز الغربة التي طاؿ أمدىا،

المجممة بالأخكة  كما في الأياـ الخكالي يوسف وغميسيسابؽ عيدىا، كلقاء صديقو الشاعر 
ف كنا نستشعر كجكد لكـ مبطف في عبارة الإىداء، كذلؾ اعتمادا عمى كالطيبة تشبيو ، كا 

،  كيتيمو وغميسيككأنو يعاتب صديقو ، الشاعر لصديقو بالقبر، )كالقبر بارد كمظمـ(
بالتقصير، لأنو أصبح باردا مف ناحيتو، كىذا ما جعؿ صداقتيما تيكم إلى جب شديد 

 الظلاـ. 

إذف، رغبة منو في إعادة المياه إلى مجارييا، كاستعادة كىج تمؾ الأياـ الجميمة التي 
ة الصداقة التي كانت جمعتيما، ييدم الشاعر ديكانو إلى صديقو كعربكف لإنعاش علاق

 :بالمخطط الآتي الطرح القرائييذا لكيمكف أف نمثؿ بينيما، 

 اليدف                   اليدية          الميدى إليو                    الميدي

علاكة ككسة            يكسؼ كغميسي      ديكاف "تيمة المتنبي"  إحياء مشاعر الأخكة، 
 كتكطيد الصداقة.



 انفظم انثاوٍ: تجهُاث انتجرَة فٍ دَىان "تهمت انمتىبٍ" نعلاوة كىست
 

71  

 

كقد تجاكز الشاعر حدكد الإىداء المركزم، إلى إىداءات أخرل خص بيا قصائد ىذا، 
، يوسف وغميسيالتي جعؿ إىداءىا مكجيا لزميمو الشاعر  "تيمة المتنبي"بعينيا؛ كقصيدة 
 .1غميسي(و يوسف  .إلى أخ لم تمده أمي. :)إىداء إذ أكرد ما نصو:

ؽ الشاعر الذم تربطو بو علاقة متينة ؛ إنو صديمؤنسنا يبدك الميدل إليو في ىذه العبارة
 أخا، كنظرا لممكانة التي يحتميا في حياة الشاعر، فقد تـ تزكيتو ليككف غير قابمة للاىتزاز

، كلا غرابة في ذلؾ فمشاعر الصداقة اقيما مف الرحـ نفسوثلو، عمى الرغـ مف عدـ انب
  تسامت كارتقت، لتصبح أخكة بأتـ معنى الكممة. 

إلى الطفمة التي لم تكبر كما تقول » يكجو الشاعر إىداءه: "أشواق الفناء"كفي قصيدتو 
لطفمة كانت  عمى أرض الكاقع كقعت حريؽ بحادثة متأثراكقد بدا ، 2«الأسطورة إلى ىاجر

أشبو  تيكيكؿ ألسنة النار حتى استعادت بصرىا في مشيد درامالكف ما إف شعرت بي ،كفيفة
  بالأفلاؿ الخيالية.

 اليامش. -1-4

كنو الداعـ كالمساند لمنص، يمثؿ اليامش إحدل العتبات النصية المختمفة عف غيرىا، لك     
ممفكظ قد يككف في كممة، أك عبارة، أك جممة، أك »: - جميل حمداويكما يرل  –فيك 

مقطعا أك فقرة أك نصا...فميس لميامش حجـ نصي محدد كيتحدد بككنو مرجعا جزئيا مرتبطا 
 .3«بالنص بشكؿ مف الأشكاؿ

                                                           
 .5علاكة ككسة، المصدر السابؽ، ص:  -1
 .14المصدر نفسو، ص:  - 2
لكتركني، الناظكر، تطكاف، عتبات النص الأدبي، دار الريؼ لمطبع كالنشر الإ ،ية النص المكزامجميؿ حمداكم، شعر  - 3

 .143: ، ص2020، 2المممكة المغربية، ط
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 ت النصية في رواية الأجيال العربية""العتبافي أطركحتيا  سيام السامرائيكتكرد           
ممفكظ متغير الطكؿ مرتبط »عتبره بمثابة: ا، كالذم جينيتمفيكما لميامش كاف قد اقترحو 

 . 1«بجزء منو تقريبا مف النص

الطكؿ، يكظفيا الشاعر أك  باينةقطعة متيعد اليامش  نستنتج مف خلاؿ ما سبؽ أف     
مف تذييؿ  "تيمة المتنبي" ـ تخؿ مدكنتنا القرائيةكلالكاتب في نصو، ليكشؼ عف شيء ما، 

 :كيمكف أف نبث في ذلؾ كالآتي، كنص مصاحباليامش بعض الصفحات ب

 مدينة بالجنوب الجزائري:  -تامنراست -)تام •

كقد ذيؿ بو الشاعر قصيدة "أشكاؽ الفناء"، كبالضبط عمى مستكل الصفحة التاسعة عشرة مف 
 )تاـ( في المقطع الشعرم الآتي: لفظة  كظٌؼالديكاف، فحينما 

 "تاـ"»

 ىذا أنا

.... 

 !!!يا "تاـ" عمي.. كأنت نككف سكاء

 فيا "تاـ"

 حيف تغنيف أنت أغني أنا..

، كلتجنيب القارئ الكقكع في مصيدة الخطأ، كرفع المبس عف المقطع 2«كنغني معا..
  راست، ىذه المدينة الشعرم، عمد إلى تقديـ تكضيح ليذه الكممة، كىي اختزاؿ لمدينة تامن

                                                           
: ، ص2015، (ط.د)سياـ السامرائي، العتبات النصية في ركاية الأجياؿ العربية، دار غيداء لمنشر كالتكزيع، عماف،  - 1

60. 
  .16: ، صتيمة المتنبيعلاكة ككسة،  -2
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الرسكمات كما أنيا تتميز بف الشاسعة في الجزائر، ائتعد مف المدتقع في الجنكب ك التي 
ثر زيارة الشاعر ليا أعجب بيا أشد الإعجاب، الصخكر، كالنقكش الأثرية المكجكدة عمى  كا 

  ككقؼ مذىكلا أماـ سحرىا كجماؿ مناظرىا، لاسيما منظر الغركب.

 يروز:*يارا أغنية لف •

كقد تمظير     ، "(أميرة الواحات )قديسة ورجلانخص بو قصيدة: "تكضيحي كىك ىامش 
(، كذلؾ لإبراز طبيعة كممة )يارا(، التي كظفيا في 90عمى مستكل الصفحة )-مثبتا بنجمة–

 ىذا القكؿ الشعرم: 

 حيف تستؿ فيركز»

 يارا "مف القمب"

 ...تدمع كؿ عيكف العذارل

 طكعا ككرىا ..كتسجد كؿ الجميلات

 كترقص كؿ البلابؿ حزنا عمينا

 كتغفك القصائد في راحتي

  . 1«..كتزىك الحقكؿ

 :Intertextualitéالتناص  -2

يعد التناص مصطمحا نقديا في الأدب، كالذم قد انتشر في الساحة الأدبية، كحظي  
، فيا ىي باىتماـ كبير لدل النقاد، كىك ما أدل إلى اختلاؼ في مفيكمو مف ناقد إلى آخر

 Une permutation de"، "ىك تحكيؿ لمنصكص»: تؤطر حدكده بقكليا جوليا كريستيفا

                                                           
 .86علاكة ككسة، المصدر السابؽ، ص:  - 1
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texte"  في فضاء نص عدد مف الممفكظات مستمدة مف نصكص أخرل "بعيف كاقعو أنو
 1.«تتقاطع كيمغي بعضيا البعض

ذا كاف النص    يأخذ مف نصكص أخرل، كيسترفد منيا العديد  –كرستيفا حسب رأم  –كا 
ميخائيل الممفكظات، حتى يتحكؿ إلى لكحة  فسيفسائية مف الاقتباسات، فإف تصكر  مف

ممتقى مجمكعة مف » –يأتي ليصيب في ىذا المجرل، إذ يغدك النص بالنسبة إليو  باختين
 . 2«النصكص الأخرل، يعيد قراءتيا كيؤكدىا كيكشفيا كيحكليا كيعمقيا في نفس الكقت

لأدبي لا يمكف أف يتكاجد في حالة عزلة كقطيعة مع كعمى ىذا الأساس، فإف النص ا    
غيره مف النصكص الأخرل، إنو ينسج نمطا معينا مف العلائؽ معيا، يتفاعؿ كيتحاكر في 
تشكيؿ صرحة، كبالتالي فإنو لا حياة لأم نص دكف ارتباطو بغيره مف النصكص، كمتحو 

، ذلؾ أف (الماثؿ)لمنص  مككنا رئيسيا( النص الغائب)»مف معينيا، كتبعا لذلؾ سيغدك 
نما تغذل جينيا، بدـ غيره، كرضع حميب أميات ( النص الماثؿ) لـ ينشأ مف لا شيء، كا 

 . 3«عديدات، كتداخمت فيو مككنات أدبية كثقافية متنكعة

، أك النص ليس ذاتا مستقمة»إف : خصكص التناص إلى القكؿب Leitch ليتش ذىبكي    
إف شجرة نسب النص شبكة ... قات مع نصكص أخرل مادة مكحدة، كلكنو سمسمة مف العلا

؛ كمعنى ذلؾ أف النص ليس بناء 4«غير تامة مف المقتطفات المستعارة شعكريا أك لا شعكريا
ماء حياتو منيا، كيدخؿ في علاقة قرابة د ملغكيا منعزلا عف غيره مف النصكص، بؿ إنو يست

                                                           
لمدراسات كالنشر كالتكزيع، سكريا،  لعبد الحميد بكرايك، دار نينك : مدخؿ إلى التناص، تر: غركس –ناتالي بييقي – 1

 .14:، ص2012، (ط .د)دمشؽ، 
، 10، مج34ي الثقافي، جدة، السعكدية، ع المختار حسني، نظرية التناص، مجمة علامات في النقد، النادم الأدب – 2

 .243 :، ص1999ديسمبر، 
:  ، ص2001، (ط .د)محمد عزاـ، النص الغائب، تجميات التناص في الشعر العربي، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  -3

11.  
 .30: ، صالمرجع نفسو – 4
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ف المقاطع كالمقتطفات مف ىنا تامة معيا لكف دكف كعي مسبؽ، فنراه يستعير العديد م
  كىناؾ، لكف بطريقة غير شعكرية.

ىك التمقي عف » :التناصأف  Michael Riffaterreميخائيل ريفاتير في حيف يرل  
طريؽ القارئ لمعلاقة بيف عمؿ كأعماؿ أخرل التي سبقتو أك تمتو، ىذه الأعماؿ ىي الأخرل 

نص آخر سابؽ، كالذم يعد ىك ؛ أم أنو عممية أخذ نص مف 1«تشكؿ مناصب الأكؿ
 .المصدر الأكؿ الذم حاكؿ الناص الاقتباس منو

ظاىرة »: فيرل أنو ،يقدـ كجية نظره إزاء التناص حمدي أحمدكعلاكة عمى ذلؾ نجد  
إنسانية أدبية كنقدية عرفت قديما، كلمست مف الشعراء كالأدباء كالنقاد، ككردت تمميحات إلييا 

 2.«زية متنكعةمختمفة، ككصفت بأكصاؼ مجا

التجربة الإبداعية  أف التناص ىك ظاىرة معركفة فينجد التعريؼ ىذا مف خلاؿ  
 تجمى عمى مستكل عميو، كىذا ما  في الماضي، كذلؾ باعتماد العديد مف الشعراء ةالسابق

ف كاف قد عرؼ كنصكصيـ الأدبية،   .الأدبية  اتالسرقمف نكع كا 

ذا كاف مف شأف التناص أف يصطبغ ب الديني، : عدة تلاكيف، كينقسـ إلى فركع شتىكا 
، علاوة كوسةدل الشاعر ، فكيؼ تجمت ملامحو ل(الأدبي)الأسطوري، التراثي والشعري 

 يا ترل؟  "تيمة المتنبي"كذلؾ عمى مستكل ديكانو 

مف معيف النص الديني تارة، كالأسطكرم  علاوة كوسةتتغذل القصيدة الشعرية عند  
 : ، كيمكف تكضيح ذلؾ عمى النحك الآتيثالثةتارة  تارة أخرل، كالتراثي

                                                           
 .21 :مدخؿ إلى التناص، ص: غركس-ناتالي بييقي – 1
، 2012، 1اف، التناص كتداخؿ النصكص المفيكـ كالمنيج، دار المأمكف لمنشر كالتكزيع، عماف، طحمدم، أحمد عدن – 2

 .06 :ص
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استحضار الشاعر بعض القصص أك الإشارات التراثية »كيقصد بو  :التناص الديني -2-1
الدينية كتكظيفيا في سياقات القصيدة لتعميؽ رؤية معاصرة يراىا في المكضكع الذم يطرحو 

كص دينية مختارة عف طريؽ تداخؿ نص»: ، إنو بتعبير آخر1«أك القضية التي يعالجيا
الاقتباس أك التضميف مف القرآف الكريـ أك الحديث الشريؼ أك الخطب أك الأخبار الدينية مع 

، شريطة أف تنسجـ ىذه النصكص المستثمرة مع السياؽ العاـ لمعمؿ 2«النص الأصمي
 .الأدبي، كتؤدم كظيفة فكرية أك جمالية

لنصكص دينية، الشاعر يني ىك جمب نستنتج أف التناص الد بؽ،مف خلاؿ ما س 
... بالمعنى، أك اسـ، أك ) :كتكظيفيا في النص الشعرم، كىذا بإعطاء إشارة تثبت ذلؾ سكاء

 .كأسمكبو الإبداعي تورؤي، قصد إبراز (إلخ

تكظيؼ الشاعر لمنصكص »: سامي بن عبد العزيز العجلانأك ىك عمى حد تعبير     
ديف مع الاحتفاظ بالفكرة الأصؿ لمنص الذم رفع الدينية في نصكصو بتشكيؿ كصياغة جدي

إليو التناص، كيككف ىذا عبر الاقتباس كالتضميف بمستكيات كأنكاع متعددة مف الكتب 
عبارة عف تلاعب أنو ؛ أم 3«السماكية كالقرآف كالإنجيؿ كالتكراة كنصكص الأحاديث النبكية

 .ى الاقتباس كالتضميفمع الاحتفاظ بالمعنى الأصمي، متكئا عم ،بيف فكرة كأخرل

كتماشيا مع ىذا الطرح، سكؼ نحاكؿ الكشؼ عف أىـ التناصات الدينية الكاردة في     
 :ىي  عديدة، كالتي أخذت أشكالاعلاوة كوسةديكاف 

 .التناص مف القرآف الكريـ -أ

                                                           
 .131 :، ص2000، (ط .د)لمنشر كالتكزيع، عماف،  عمكفالتناص نظريا كتطبيقيا، مؤسسة : أحمد الزغبي – 1
ازم القصبي كتركي الحمد( نمكذجا، الدار منصكر بف محمد البمكم، الاستيلاؿ في الركاية السعكدية المعاصرة، )غ - 2

 .167، ص: 2016، 1العربية لمعمكـ ناشركف، بيركت، لبناف، ط
لبناف،  العربي، بيركت،  الانتشارإغكاء العتبة عنكاف القصيدة كأسئمة النقد، مؤسسة : سامي بف عبد العزيز العجلاف – 3
 .38: ، ص2015، 1ط
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 .التناص مف الحديث النبكم الشريؼ -ب

 .التناص مع قصص الأنبياء -ج

استدعاء دكالو كمدلكلاتو، »بالتناص مع القرآف الكريـ  نشير بداية إلى أف المقصكد 
عادة تحكيميا في نص معطى، حتى تغدك جزءا مف مككناتو كشبكتو الدلالية  كالتفاعؿ معيا كا 

فاعؿ معو، كيستثمر ت؛ كمعنى ذلؾ أف المبدع يتجو إلى النص القرآني في1«...كالنحكية
كسمات ينتج نصا مختمفا ذك أبعاد جمالية ألفاظو كدلالاتو، كيدخؿ في كشيجة كطيدة معو، ل

 .فنية متميزة

مرتبة ىامة كعالية في نفكس المسمميف، عمى اختلاؼ درجاتيـ الكريـ إذف، يحتؿ القرآف    
كمستكياتيـ، نظرا لألفاظو التعجيزية كجزالة أسمكبو، كبلاغة صكره، كىذا ما لفت انتباه 

النص المقدس، ففي آيات ىذا الكثير مف المبدعيف، كعمى رأسيـ الشعراء الديف استرفدكا 
 :قكؿ الشاعرنطالع  "تيمة المتنبي"قصيدة 

 قد مر عاـ كعاـ »

 كنبكءة العراؼ تسرم في دمي 

 مسرل احتراقاتي 

 2.«مف الأقصى إلى البمد الحراـ

إذ استثمر الشاعر بعض آيات سكرة  ،نقؼ في ىذا المعطى الشعرم عند تناص قرآني    
ليلا مف المسجد الحراـ إلى  هسبحاف الذم أسرل بعبد﴿ :لو تعالىبالضبط قك ك  ،الإسراء

 1.﴾لنريو مف آياتنا إنو ىك السميع البصيرالذم باركنا حكلو المسجد الأقصى 

                                                           
 .92، 91: ، ص2010، 1سيميائية، دار التنكير، الجزائر، ط رم، دراسةالشععصاـ كاصؿ، في تحميؿ الخطاب  – 1
 .05 :علاكة ككسة، تيمة المتنبي، ص – 2
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كالتي ترتبط  ،فالشاعر ىنا استدعى حادثة الإسراء كالمعراج مف الأقصى إلى الحراـ 
الأماكف  لحدإىما  ،الحراـك الأقصى  يفالمسجدفإف بسيدنا محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ، لذا 

 .في الديانة الإسلاميةكالمبجمة العظيمة 

كمعاناتو  -السلاـعميو -مع قصة سيدنا يكسؼ  كفي القصيدة ذاتيا، يتناص الشاعر 
قناعا يتكارل خمفو، كذلؾ  ايتخذ منيك  تو،يتقمص شخصي إذ راحمع إخكتو كغير إخكتو، 
 :المعاناة كالعذاب، إذ يقكؿكىك ألا  ؛لكجكد قاسـ مشترؾ بينيما

 سبع عجاؼ  »

 ما ترل يا صاحبي يكـ التقى الجمعاف

 يسأؿ بعضيـ بعضا

 2.«تفاصيؿ الرؤل سرا

يتضح لنا مف ىذا المقطع الشعرم، أف الشاعر قد عاد بذاكرة القارئ إلى آفاؽ النص    
عميو  –القرآني، كبالضبط ما اتصؿ منو بمجاؿ القصص، فيا ىك يستميـ قصة سيدنا يكسؼ 

عمى يكسؼ  خشيالذم " يعقكب"كرؤاه التي أضرمت نار التكجس في قمب الأب  -السلاـ
سكرة  خباره لأشقائو، كىنا يستدعي الشاعر بعض آياتإحذره مف مغبة قد يحؿ بو، فمما 
دِّيؽي أىفٍتًنىا فًي سىبٍعً بىقىرىاتو سًمى ﴿: التي يقكؿ فييا تعالى ، تمؾيكسؼ افو يىأٍكيميييفَّ ييكسيؼي أىيُّيىا الصِّ

ٍـ يىعٍمىميكفى  رى يىابًسىاتو لىعىمِّي أىرٍجًعي إًلىى النَّاسً لىعىمَّيي تو خيضٍرو كىأيخى سىبٍعً سينٍبيلاى اؼه كى  .3﴾سىبٍعه عًجى

 في المتكف الشعرية لمديكاف -عميو السلاـ-سيدنا يكسؼ كيتكاتر حضكر قصة     
 :نسمع قكؿ الشاعر، إذ المدركس

                                                                                                                                                                                     
 .1: سكرة الإسراء، الآية – 1
 .05 :علاكة ككسة، تيمة المتنبي، ص – 2
 .46 :الآية ،يكسؼ سكرة  - 3
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 .بيأنا لست يكسؼ يا أ»

 1.«أنا لست يكسؼ يا أبي

يمح الشاعر مف خلاؿ ىذا المعطى الشعرم عمى أنو ليس يكسؼ، معتمدا عمى التكرار     
في الصدؽ  -عميو السلاـ-ينفي في قراره نفسو أف يككف مثؿ سيدنا يكسؼ  لتقكية النفي، إنو

 ،فؽالأ ضحا، فقد عزـ عمى الارتحاؿ نحكصكفيا كافاؼ، كبما أف شاعرنا ينزع نزكعا كالع
 .لاقتناص بعض الممذات، معتمدا عمى التصكير الفني كالديباجة المكحية لقصائده الشعرية

-فيستدعي ىذه المرة قصة سيدنا يكنس  ،يفئيكيمضي الشاعر في تكظيؼ قصص النب     
 :إذ يقكؿ –عميو السلاـ 

 أنا ما أدعيت نبكءة »

 لكنني لما أتيتؾ 

 عاريا 

 مف دكف ظؿ سار مف فكقي الغماـ 

 لما أتيتؾ كاف عمرم دمعتيف 

 .2«...كألؼ جرح في الغراـ

 كالتي يقكؿ فييا ،سكرة الصافاتمف يتناص الشاعر في ىذه الأسطر الشعرية مع آيات      
مًيفى ﴿: تعالى فَّ ييكنيسى لىمًفى الٍميرٍسى ىـ فىكىافى مًفى  140 إًذٍ أىبىؽى إًلىى الٍفيمٍؾً الٍمىشٍحيكفً  139 كىاً  فىسىاىى

ضًيفى  لىمىبًثى فًي  143 فىمىكٍلاى أىنَّوي كىافى مًفى الٍميسىبِّحًيفى  142 فىالٍتىقىمىوي الٍحيكتي كىىيكى ميمًيهـ  141 الٍميدٍحى

                                                           
 .06: ، صتيمة المتنبي ،علاكة ككسة – 1
 .7:، صنفسوالمصدر  – 2

https://quran4all.net/ar/tafsir/3/37/139
https://quran4all.net/ar/tafsir/3/37/140
https://quran4all.net/ar/tafsir/3/37/140
https://quran4all.net/ar/tafsir/3/37/141
https://quran4all.net/ar/tafsir/3/37/141
https://quran4all.net/ar/tafsir/3/37/141
https://quran4all.net/ar/tafsir/3/37/143
https://quran4all.net/ar/tafsir/3/37/143
https://quran4all.net/ar/tafsir/3/37/144
https://quran4all.net/ar/tafsir/3/37/144
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رىةن مًفٍ يىقٍطًيفو  145 عىرىاءً كىىيكى سىقًيهـ فىنىبىذٍنىاهي بًالٍ  144 بىطٍنًوً إًلىىَٰ يىكًٍـ ييبٍعىثيكفى  مىيٍوً شىجى  كىأىنٍبىتٍنىا عى
146﴾1 . 

كتركو لكحده  -عميو السلاـ–سيدنا يكنس يستحضر الشاعر مف خلاؿ ىذه الآيات قصة 
 ، دكف ظؿ يحميو.المؤذيةمستمقيا تحت رحمة الكحكش  ،عاريا في الخلاء

كفي أبيات أخرل يستثمر الشاعر حادثة المدثر، كذلؾ عند نزكؿ الكحي عمى سيدنا محمد   
 : إذ يقكؿ -صمى ا﵀ عميو كسمـ-

 دعيت نبكة أنا ما ا»

 2.«لك أف سمرائي تدثرني

الكاضح مف خلاؿ ىذا المقطع الشعرم أف ىناؾ تناصا مستكحى مف سكرة المدثر، كالتي 
ٍـ فىأىنٍذًرٍ  1 يىا أىيُّيىا الٍميدَّثِّري  ﴿ :ؿ فييا تعالىيقك  بَّؾى فىكىبِّرٍ  2 قي ثًيىابىؾى فىطىيِّرٍ  3 كىرى  .3﴾4كى

عميو الصلاة –عمى الرسكؿ لأكؿ مرة قصة نزكؿ الكحي  علاوة كوسةاستكحى  
كعكدتو إلى بيتو مرتجفا كجلا، بعد أف رأل صكرة جبريؿ الحقيقية، كىك يدعك  -كالسلاـ

 زكجو خديجة لتغطيو بالثياب. 

 :يقكؿ إذ ،مف القرآف مع آيات أخرلالشاعر  تفاعؿآخر شعرم ذج نمك في ك 

 . 4«...في عناكب الأكجاع في الشفتيف حاكمت قصتي»

                                                           
 .146-139 :مف الآية ،سكرة الصافات - 1
 .07 :، صتيمة المتنبيعلاكة ككسة،  – 2
 .4 -1: الآيات ،سكرة المدثر – 3
 .07 :، صتيمة المتنبي ،علاكة ككسة – 4

https://quran4all.net/ar/tafsir/3/37/144
https://quran4all.net/ar/tafsir/3/37/144
https://quran4all.net/ar/tafsir/3/37/145
https://quran4all.net/ar/tafsir/3/37/145
https://quran4all.net/ar/tafsir/3/37/146
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مف سكرة لآيات الشاعر صاص استنىك الشعرية ىذه الأسطر  عمى الملاحظإف 
ثىؿً  ﴿: التي يقكؿ فييا تعالىتمؾ العنكبكت،  ذيكا مًفٍ ديكفً المَّوً أىكٍلًيىاءى كىمى ثىؿي الَّذًيفى اتَّخى مى

ذىتٍ بىيٍتنا  فَّ أىكٍىىفى الٍبيييكتً لىبىيٍتي الٍعىنٍكىبيكتً لىكٍ كىانيكا يىعٍمىميكفى  ۖ  الٍعىنٍكىبيكتً اتَّخى  .1﴾كىاً 

كلكلا نسيج  كيف،، حينما فر نبينا الكريـ مف المشر حراءيذكرنا العنكبكت بحادثة غار 
 ى فتحة الغار، لاىتدل إليو الكفار.غط العنكبكت التي

 توقصيد فيمف سكرة التككير، كذلؾ  آياتىذه المرة  علاوة كوسةالشاعر  يستنصصك      
 :، حيث يقكؿ"الشعراء لا يدخمون الجنة"

 2.«عسعس الميؿ في مقمتي... ت شطرؾ يا قبمتي خائفامحينما ىـ بي الشكؽ يم»

؛ أم 3 ﴾كىالمَّيٍؿً إًذىا عىسٍعىسى ﴿: قكلو تعالىفي ىذيف السطريف الشعرييف اعر استدعى الش     
أيف جعؿ الميؿ يعسعس الأصمي،  مف معناىامغيرا  أدبر، كىك صيغة قسـ، استثمرىا الشاعر

 في مقمتيو، في تعبير إيحائي ينقؿ الدلالة إلى مستكل مختمؼ. 

 :إذ يقكؿيـ، سمسمة تناصاتو مع القرآف الكر الشاعر كيكاصؿ      

 . 4«لما سرل لـ تكف بيميني عصام»

كما تمؾ بيمينؾ يا ﴿: تعالىفييا يقكؿ مشيرا إلى الآية الكريمة مف سكرة طو، كالتي 
الذم جاءت ك  -عميو السلاـ–، كىك سؤاؿ كجيو ا﵀ جؿ شأنو كعلا لسيدنا مكسى 5﴾مكسى
عمى غنمي كلي فييا قاؿ ىي عصام أتككأ عمييا كأىش بيا ﴿: عمى ىذا النحكإجابتو 

                                                           
 .41: سكرة العنكبكت، الآية – 1
 .20:، صتيمة المتنبي ، علاكة ككسة – 2
 .17: الآية ،سكرة التككير – 3
 .30: ، صتيمة المتنبية ككسة، علاك  – 4
 .16: سكرة طو، الآية – 5
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فأمره تعالى بإلقائيا، فإذا بيا تتحكؿ إلى حية تسعى، إنيا آية مف آيات ا﵀  ،1﴾مآرب أخرل
التي أراد أف يطمئف بيا قمب مكسى، كيقر بيا عينو، كيقكم إيمانو، لكف يبدك أف شاعرنا لـ 

لمستمر؛ أم أنو تكف ىذه العصا/ المعجزة بيمينو، كىك ما يفسر ضعفو كتدىكر حالو  كقمقو ا
 نافي مجرل تيار المعنى كيخالفو.كظؼ ىذه الآية تكظيفا عكسيا، ي

ص مع آيات القرآف الكريـ الدالة عمى يتنا علاوة كوسة كخلاصة القكؿ أف الشاعر      
الحزف كالألـ كالعذاب، كالمشحكنة بجراحات الكجد كالبعد، كىك حينما يتناص معيا لا 

نما ب إيحائية، كيعكس مف خلاليا  اليمبسيا أبعاد تجريبية،طريقة يستحضرىا بحرفيتيا، كا 
 .كالكجكد عامة كمكقفو مف الأشياء ، لمعالـ كالحياةظركفو كرؤيتو 

لى جانب الاتكاء عمى النص القرآني      -مف جانب آخر- كوسة علاوةيتناص الشاعر  ،كا 
بمثابة مرجع قياسي يعد المصدر الثاني لمتشريع، إذ أنو  ممع الحديث النبكم الشريؼ، كالذ

قد كضح فيو لمناس ما لـ يرد في كتاب ا﵀، " ص"نمجأ إليو بعد القرآف، كذلؾ لأف الرسكؿ 
تيمة "كىذا ما سنتطرؽ إليو بالتحميؿ كالمتابعة عمى مستكل قصائد الديكاف، ففي قصيدة 

 : قؼ عند تناص مع الحديث النبكم الشريؼ، حيث يقكؿ الشاعرن، "المتنبي

 دعيت نبكةأنا ما أ»

 لك أف سمرائي تدثرني

 .2«...إذا ما الثمج لؼ جكانحي 

كىذا لحظة نزكؿ الكحي، النبكم، كاستثمر  الحديث عنصو م تفاعؿ فيفالشاعر ىنا، 
جاكرت بحراء، فمما » ، كالذم يقكؿ فيو:رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو كسمـما يذكرنا بحديث 

ـ أر شيئا، فرفعت رأسي فرأيت شيئا، قضيت جكارم ىبطت فنكديت، فنظرت عف يميني فم
                                                           

 .17، الآية: السابقةالسكرة  -1
 .07 :تيمة المتنبي، ص ،علاكة ككسة – 2
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: ، قاؿاعمي ماء بارد ا، قاؿ فدثركني كصبك افأتيت خديجة فقمت فدثركني كصبكا عمي ماء بار 
 .1«"يا أييا المدثر قـ فأنذر كربؾ فكبر": فنزلت

 :التناص الأسطوري -2-2

 الشعرية المضمنة في  هإلى تكظيؼ الأسطكرة في قصائد علاوة كوسةالشاعر  يمجأ
قيمة مف شأنو أف يرفع مف  ، كىك صنيع فني كتجريبي"تيمة المتنبي": ديكانو المكسكـ بػ

يجعمو أكثر تشكيقا لدل بؿ ك ، ، كيضفي عميو مسحة جمالية بارزةمنجزه الشعرم المقدـ
كؿ مخبكء مكجكد كراء استخداـ ، مف أجؿ الكشؼ عف بحثيمتطي صيكة ال فتراهالقارئ، 

 .ذلؾ الرمز الأسطكرم

ل رؤ ال إلى آخر، كذلؾ تبعا لاختلاؼ ناقد مفمفاىيـ التناص الأسطكرم  تتبايفك  
: القكؿحد إلى مثلا في تعريفو  سامي بن عبد العزيز العجلان، إذ يذىب النظر ككجيات

ىك استخداـ لمرمكز الأسطكرية المتمثمة بالآلية كالشخصيات، كمنحيا مجالا في تأدية »
استعماؿ  أنو ؛ أم2«..عينة، كبحسب الاستدعاء كمستكاهالمعنى عبر التعبير عف فكرة م

، لإضفاء أبعاد دلالية مختمفة عمى نصكصو الشعريةالشاعر لبعض الرمكز الأسطكرية، 
 .المتمقيالتأثير في  كذلؾ بيدؼ

استحضار الشاعر بعض الأساطير القديمة كتكظيفيا »: فيرل أنو أحمد الزغبي،أما       
ؽ رؤية معاصرة يراىا الشاعر في القضية التي يطرحيا فيستعيف في سياقات قصيدتو لتعمي

                                                           
محمد بف إسماعيؿ البخارم، الجامع المسند الصحيح المختصر مف أمكر رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو كسمـ كسنتو كأيامو  - 1
: ىػ، الحديث رقـ1422، 1زىير بف ناصر الناصر، دار طكؽ النجاة، بيركت، طمحمد : تح ، 6ج ،(صحيح البخارم)

 .161: ، ص4924
 .43: سامي بف عبد العزيز العجلاف، إغكاء العتبة، عنكاف القصيدة كأسئمة النقد، ص – 2
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بأسطكرة ما تعزز ىذه الرؤية، بحيث يأتي ىذا التناص أك التكظيؼ أك الاستعانة بالأسطكرة 
  1.«منسجما مع سياؽ القصيدة كفيو، إثراء كتعميؽ للأبعاد الفكرية كالفنية فييا

التي ضمنيا  ،الشعرية علاوة كوسةكص حضكره في نصالأسطكرم كقد أعمف التناص      
أيف عمد إلى تكظيؼ بعض الشخصيات الأسطكرية، كىذا ما تؤكده  ،"تيمة المتنبي"ديكانو 

 : رة بعدة أبعاد، إذ نسمعو يقكؿخالزا "مقام الرؤى"قصيدتو 

 ...كاف يا سيزيؼ يجديؾ البكاء" لك" »

 .2«...ككقفت كحدؾ في ميب الجرح... 

 ،الأسطر الشعرية أف الشاعر كظؼ شخصية أسطكريةىذه خلاؿ  الملاحظ مفإف     
مف قير كظمـ كعدكانية العربية دلالة عمى ما تعانيو المجتمعات كذلؾ لم ،سيزيؼ تمثمت في

أصبح قيمة معنكية مشيكرة بالحزف ىك رمز لمعقاب، لقد كاستعباد، كجراح كمعاناة، فسيزيؼ 
 ....مجمس الآلية كالكآبة، نتيجة الأفعاؿ التي قاـ بيا في

التي اختمؼ  قصة زرقاء اليمامة علاوة كوسة، يستدعي دائما كعمى مستكل ىذه القصيدة    
ف كاف البعض يرجح كفة استمياـ ىذه القصة مف كحي الخياؿ،  حكؿ صحتيا كيقينيتيا، كا 

يبدك أمرا أياـ، بعد عدة  لأف حدة بصر ىذه الفتاة التي يمكف أف تمتقط قدكـ مككب عمى
في  ، يقكؿ، كلذلؾ بدت ىذه القصة  شبيية بالأساطيرةعمميال ير مف الناحيةتفسال يمستعص

 : إحدل المكاضع الشعرية

 "زرقاء اليمامة"جاءتؾ  كعبست إذ»

 

                                                           
 .117: أحمد الزغبي، التناص نظريا كتطبيقيا، ص – 1
 .38: ، صتيمة المتنبيعلاكة ككسة،  – 2
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 .1«..ٍ تسأؿ الرائيف عف سرب مف الآفاؽ طكقو الحماـ

في سياؽ شعرم  كعمد إلى كضعيا ،ستحضر شخصية زرقاء اليمامةىنا افالشاعر  
ح شخصية مختمفة، خاصة بعد أف ألحؽ بيا صفة العبكس، فزرقاء الشاعر ، لتصبجديد

 متجيمة مكفيرة، كفي ذلؾ تحذير مف خطب يستدعي الريبة كالتكجس.

 :التناص الشعري -2-3

كيقكـ ىذا النمط مف التناص عمى الدخكؿ في حكار مع الشعر العربي قديمو كحديثو، 
د الآليات التي تكسميا الشاعر العربي المعاصر أح»: عصام حفظ الله واصلكالذم يعتبره 

لتخضيب نصو، ذلؾ أف الشاعر العربي القديـ أحد أدكات الإبداع الإنساني المتدرجة في 
إطار التراث الأدبي، الذم ارتبط بو الشاعر ارتباطا فنيا كثيقا، كمباشرا، لاحتكائو عمى 

 .2«ؿ الشكؿ كالتحكؿتجارب فنية عديدة، خضعت بطبيعة زمانيا كمكانيا لعكام

الكسائؿ التي يتكئ عمييا الشاعر في نصو،  إحدليمثؿ  شعرمالتناص الكىكذا، فإف  
عمى المعنى  الحفاظك  مع عممية تذكيب لممعنى، ما،لبيت أك أكثر مف شاعر  باستعارتوكذلؾ 

 .الأصمي الذم استدؿ بو

: لشعرم ىكأف التناص ا "تحميل الخطاب الشعري"في كتابو  محمد مفتاحيرل ك     
استخداـ الشاعر نصا أك مقطعا شعريا مف شعر غيره مف التحكـ فيو بطريقتو الخاصة »

كمصطمح التناص الشعرم مرتبط بمصطمح السرقات الأدبية  ،سكاء في العنكاف أك النص
 .3«...، مع إخفاء المسركؽ...النقؿ كالاقتراض كالمحاكاة"كتعني 

                                                           
  .39  : صالمصدر السابؽ، ككسة،  علاكة -1
، (ط .د)عصاـ حفظ ا﵀ كاصؿ، التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر، دار غيداء لمنشر كالتكزيع، عماف،  – 2

 .119: ، ص2010
، 1985، 1محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم، استراتيجية التناص، المركز العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط – 3

 .121: ص
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باستدعاء نص شعرم ما، مع  -مفتاح محمدعند – يرتبط مصطمح التناص الشعرم      
التحكـ في إعادة ديباجتو بالطريقة التي يرتضييا المستنصص، كقد أعاد المصطمح إلى 

  .قضية السرقات الأدبيةمشيرا إلى اتصالو الكثيؽ ب جذكره التراثية، 

الحديث، كذلؾ في  جزائرمالشعريا مف مدكنة الشعر  افيستنبط سطر  ،كيمضي الشاعر    
 : ، كالتي يقكؿ فييا"بع شدادس"قصيدتو 

 : أعيش مع الشيداء»

 مع الخالديف

 1.«بأرض الجزائر

، مفدي زكرياءفالنفحات الشعرية في ىذه الأسطر تذكرنا بشاعر الثكرة التحريرية  
 :، كالتي يقكؿ فييا"الميب المقدس" :، مف ديكانو"الذبيح الصاعد"كذلؾ عمى مستكل قصيدتو 

 2.«تبيدا فلا، حرة، مستقمة، أنا إف مت فالجزائر تحي»

الأحرار الشيداء  لعمى فكرة التشبث كالتمسؾ بالكطف كالتعمؽ بو، مف خلاؿ ذكر مؤكدا 
 .يف ضحكا بالنفس كالنفيس، لتعيش الجزائر حرة مستقمةذال

المنتمية إلى المدكنة الشعرية  يكاصؿ الشاعر عممية استنصاصو لبعض الأبيات الشعريةك 
فأصبحت رمزا  ،تقمدت كساـ الشيادة تاريخيةىذه المرة شخصية را ، مستحضلمفدي زكريا

في تاريخ الجزائر؛ إنو زبانا البطؿ الاستثنائي كالذبيح الصاعد الذم تعالت ركحو في  كطنيا
 :يقكؿ مسترجعا عبؽ ذكراه أجكاء السماء،

 :قاؿ ثامنيـ »
                                                           

 .60:تيمة المتنبي، ص ،علاكة ككسة – 1
 .18:، ص2007، (ط .د)الميب المقدس، دار مكفـ لمنشر كالتكزيع، الجزائر،  ،مفدم زكرياء – 2



 انفظم انثاوٍ: تجهُاث انتجرَة فٍ دَىان "تهمت انمتىبٍ" نعلاوة كىست
 

87  

 

  1.«جاء دكر زبانا

مفدي ل "الميب المقدس"بيت شعرم مف ديكاف ي فالشاعر ىنا، يستثمر لفظة )زبانا( الكاردة ف
 : كالذم يقكؿ فيوزكريا، 

  2.«يا زبانا أبمغ رفاقؾ عنا                    في السمكات قد حفظنا العيكد»

 توقصيدما جاء في كمف النماذج الشعرية التي تفاعؿ فييا الشاعر مع الشعر الحديث     
 :يقكؿ حيث، "قارئ الكف"

 .3«"حمميا" ىرب بمقيس مف»

التي أصدرىا عاـ  "بمقيس"، كبالضبط في قصيدتو نزار قبانيفيك يتناص مع شعر     
 :، كذلؾ في قكلو1982

 ؟" فكيؼ ىربت يا بمقيس مني »

 ...يا بمقيس

 .4«...ىذا مكعد الشام العراقي المعطر

مف خلاؿ ىذا المعطى الشعرم الإشارة إلى كجكد تماثؿ بينو كبيف حاكؿ الشاعر ي     
، فكلاىما خاض تجربة الحب مف منظكره الخاص، كبالتالي، فيك نزار قبانيلشعر السكرم ا

 ارمز متخذا منو لمحبكبتو،  نزار قبانيبعشؽ  "الجزائر"الشديد بكطنو الأـ يشبو حبو كتعمقو 
 .فنزار ىك شاعر الحب كالمرأة بامتياز، اعاطفي

                                                           
 .56: علاكة ككسة، تيمة المتنبي، ص – 1
 .19: مفدم زكرياء، الميب المقدس، ص – 2
 .30:علاكة ككسة، تيمة المتنبي، ص – 3
 .34: ، ص1982، (ط .د)بمقيس، منشكرات نزار قباني، بيركت، لبناف، قصيدة : نزار قباني – 4
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، كذلؾ عمى مستكل قصيدتو مافظ إبراىيح شعرنصيا مع  علاوة كوسةالشاعر  كيتفاعؿ    
 :، إذ يقكؿ"شؤون السياسة": المكسكمة بػ

 ...قد مر عاـ»

 كنبكءة العراؼ تسرم في دمي

 .1«...مسرل احتراقاتي

 : الذم يقكؿ فيوؾ ىك ذاك  حافظ إبراىيم،ل مشعر يكحي ىذا المقطع الشعرم باستدعاء بيت 

 .2«كابف الكنانة في حماه يضاـ   قد مر عاـ يا سعاد كعاـ »

ليشير إلى مركر الزمف دكف جدكل،  ،( قد مر عاـ) عبارة علاوة كوسةالشاعر  حيث اقتبس
ىا ىي السنكف تمضي الكاحدة تمك الأخرل، لكف دكف أف تتحقؽ آمالو، كيطرد طيؼ الشكؽ 

 يوسف وغميسيكالحنيف إلى الأياـ الخكالي بعيدا عنو، إنيا لعنة البعد عف صديقو الشاعر 
 قو، كتقض عميو مضجعو.التي ظمت تلاح

مف الشعر الحديث بنا منتقمة ، ةالشعري مع بعض النصكص علاوة كوسة تتكاتر تناصاتك 
عبارة: )الخيؿ لفظيا ، فالتقط منو المتنبي أبي الطيبأيف عمد إلى شعر إلى الشعر القديـ، 
شاريا )الرمؿ = البيداء( كالميؿ.. كالسيؼ(  :لشعرمليشيد كفؽ إيقاعيا ىذا المقطع ا ، كا 

 يسأؿ الخيؿ كالميؿ كالسيؼ كالرمؿ»

 3.«عف فارس فر مف ظمو

                                                           
 .05 ، ص:علاكة ككسة، تيمة المتنبي – 1
، 3حمد أميف كآخركف، الييئة المصرية العامة لمشباب، مصر، طأ: حافظ إبراىيـ، الديكاف، ضبط كشرح كترتيب – 2

 .419 :، ص1987
 .28: علاكة ككسة، تيمة المتنبي، ص – 3
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 :القائؿالبيت استحضر كلا يخفى عمى أم قارئ أنو 

 .1«كالسيؼ كالرمح كالقرطاس كالقمـ   الخيؿ كالميؿ كالبيداء تعرفني »

كاف يطمح في أف يغدك فارسا ذائع الصيت مثؿ  علاوة كوسةيبدك أف الشاعر      
ف يبدك أف الحظ خانو، كلـ يسعفو في تحقيؽ أمنياتو، ليظؿ قابعا في دائرة ، لكالمتنبي

 الفشؿ، يعاني المرارة كالعذاب، كىذا ما أجج مف فتيؿ الشككل كالبكح لديو. 

 :التناص التراثي -2-4

بمختمؼ مستكياتو، كيسترفدكف منو الكثير مف  كف مع التراثيتفاعؿ الشعراء المعاصر     
ة ليا قيمتيا يرافدا ميما في إمداد القصيدة بمادة ثر »: ذا ما يجعؿ منوالرؤل كالتصكرات، كى

 2.«ككزنيا

كحرم بنا أف نشير إلى أف التجريب لا يعني القطيعة مع التراث، كما قد يعتقد  
الذم مف شأنو أف  ،مما لا شؾ فيو أف ىناؾ علاقة تجمع بيف الشاعر كالتراثالبعض، كلكف 

مادة »: بأف التراثحصة البادم ر، كفي ىذا الصدد تؤكد يشكؿ خمفية معرفية لأم شاع
مرجعية كمعرفية شعرية، كتمثؿ تمؾ العلاقة انعكاسا لكعي الشاعر بالتراث بكصفو منجزا 

، كىكذا، 3«...إنسانيا لا كتمة آتية مف الماضي عمينا قبكليا كاممة كالانحباس داخؿ قداستيا
ر استحضا ، مف خلاؿ الشاعر أك الكاتب يعكد إليوفإف التراث سينتصب كمصدر مرجعي 

 كصيرىا في بكتقة نصو الإبداعي الجديد. ، الألسفبعض الأقاكيؿ المتداكلة عمى 

                                                           
، ص: 1983دار بيركت لمنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف،  تنبي أبك الطيب، ديكاف المتنبي،لمد بف حسيف الجعفي اأحم -1

332  .  
، 2009، 1، التناص في الشعر العربي الحديث، دار كنكز المعرفة العممية لمنشر كالتكزيع، عماف، طمحصة الباد – 2

 .51: ص
 .52: المرجع نفسو، ص – 3
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لفتح  مف الشعراء الذيف يحترمكف التراث، كيعتبركنو منطمقا علاوة كوسةكيبدك أف  الشاعر 
كس، كأفضؿ مسالؾ التحديث كالتجريب، كىذا ما انعكس في بعض قصائد الديكاف المدر 

  :، حيث يقكؿ"قارئ الكف"في قصيدتو مثاؿ عمى ذلؾ ما جاء 

 تسأؿ الكؼ في منتيى الحزف»

 عف قارئ مستحيؿ 

 يقتضي أثر الحرؼ بيف ظلاع الأصابع 

 1.«حتى يرتبيا البكح

أفؽ انتظار القارئ، إذ يجعؿ مف قارئ الكؼ الشاعر في ىذه الأسطر الشعرية  يحطـ
أيا كاف جنس -أف تككف امرأة، مع الإشارة إلى أف قراءة الكؼ رجلا، كقد سرل المألكؼ 

–المستقبؿ، كتمحؽ التنجيـ كالتنبؤ ب تدخؿ في نطاؽ، تـ تكارثياىي عادة  -الذم يمارسيا
 .الثقافة الشعبية بحقؿ -باعتبارىا عادة متكارثة

 : يقكؿ "ستكبر ليمى"كفي قصيدة 

 كفي كؿ يكـ ينكب عف الشفتيف المشيب »

 ...نبض الفؤاد" القيؿ كالقاؿ"ف ينكب ع

 .2«كىذا الكجيب

يضرب حكؿ كثرة الكلاـ كنسج  ،اشعبي مثلايستحضر الشاعر في ىذه الأسطر الشعرية ف
  (.القيؿ كالقاؿ) :كىكالإشاعات، 

                                                           
 .27: ة، تيمة المتنبي، صعلاكة ككس – 1
 .74: ، صنفسو مصدرال – 2
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 :أسطكرة الغكؿ، إذ يقكؿ "بيت الوجود"في قصيدة  كيستميـ     

 كحيف سمعت المنادم ينادم إلى الحؽ»

 ...يممت شطرؾ ليلا

 . 1«كحطمت أسطكرة الغكؿ

عادة  إنوعمى الخكؼ كالرعب كالفزع،  دليؿ مفظة الغكؿ في ىذا النمكذج الشعرمف     
الرمز  ليا إلا مف بابالشاعر تكظيؼ ما ك متكارثة عبر الأجياؿ في الثقافة الشعبية، 

 كالإيحاء. 

ييد عكالميا بناء النصكص الشعرية كتشفي ىامة التناص يعد كسيمة  القكؿ، أف صفكةك      
علاوة التخييمية، إنو مصدر ضخ المنجز الشعرم بدماء كحياة جديدة، كقد برع الشاعر 

في تطعيـ نصكص ديكانو بتناصات كثيفة كذات طابع نكعي، مما أدل إلى إثراء  كوسة
نصكصو الشعرية بزخـ ىائؿ مف الشحنات المعنكية، كتعسير ميمة القارئ، الذم عميو أف 

محترـ مف الثقافة، حتى يستطيع فؾ شيفراتيا، كرفع الحجب عف مكنكناتيا  يككف مسمحا بزاد
 كأبعادىا الدلالية. 

 :ـ جمالية الشكل الطباعي3

أىمية كبيرة، فيك مف العناصر التي تساىـ بالشكؿ الطباعي لمقصيدة العربية  ظىيح   
ضفاء ملامح الك  ،في بناء القصيدة بصكرة كبيرةبشكؿ  فما المقصكد ، اعميي كالبياء ركنؽا 

 .في النص الشعرم؟ ؟ كما ىك دكره بالشكؿ الطباعي يا ترل

، مما منح القصيدة أىمية "تيمة المتنبي" ديكافمى البياض كالسكاد في جؿ قصائد تج      
تكزيع البياض كالسكاد عمى »كشكلا كساىـ بدكره في إثرائيا كزيادة جماليا، كىكذا فإف 

                                                           
 .35: ، صالسابؽ صدرالمعلاكة ككسة،  – 1
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تكاصؿ، ) ،ذلؾ أف اكتساح السكادتكزيعيما عمى السطر، اتجاه فس الصفحة، يسير في ن
الزماف كالمكاف  لأيبرز المكقؼ الانفتاحي، كالحاجة إلى م( سمؾ الخط، ضيؽ الفكاصؿ

بأشياء خارج الذات، كما أنو يبرز فراغا داخميا يتـ التعبير عنو، كعمى العكس مف ذلؾ يعتبر 
تأكيد ( طر، الأفقية، اتساع الفكاصؿانقطاعات، دقة الأس)اكتساح، البياضات لمصفحة 

لى زماف كفضاء ثابتيف تممؤىما أشياء نابعة مف  لممكقؼ، الانطكائي كالحاجة إلى الكحدة كا 
 .1«...الذات

، إذ البعض ف ببعضيمايف متصميكتبعا ليذا الطرح يغدك كؿ مف البياض كالسكاد عنصر    
 . كدلالةيعتمد عمييما الشاعر في قصائده ليكسبيا ركنقا كجمالا

كمؤشر عمى إمكانية »ينتصب كىذا ما جعمو  ،البياض دكرا ميما في القصيدة معبي     
التكقؼ كالاستمرار اعتبارا لككنو البصرم الكحيد الذم يمكف أف ينجز ىذا الدكر التحفيزم 

ييا ىامة، يمجأ إلكسيمة كبالتالي، فإننا لا يمكف أف ننظر إليو إلا باعتباره ؛ 2«بالنسبة لمقارئ
 شيء مف الجاذبية كالجماؿ عمى قصيدتو الشعرية. الشاعر لإضفاء 

، نجد أف عنصر البياض طاغ لعلاوة كوسة "تيمة المتنبي"كمف خلاؿ دراستنا لديكاف    
لات إيحائية عمى أضفى صكرة جميمة كدلاما قصائده، كىذا جميع  عمى مستكلعميو، كذلؾ 
 .شكؿ الديكاف

الشاعر أف يعبر إذ حاكؿ ، عبر مختمؼ محطاتوفي الديكاف  فقد جاء جميا ،أما السكاد       
يحائية، تشير إلى الكجكد عمى خلاؼ البياض الذم  ،عف تجربتو الشعكرية بطريقة جذابة كا 

 .صمت كالغيابيكحي بال

                                                           
 .104 :، ص1991، 1محمد الماكرم، الشكؿ كالخطاب )مدخؿ تحميؿ ظاىراتي(، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط  -1
 .104 :، صنفسوالمرجع   -2
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كفؽ الشكؿ اليندسي  تيمة المتنبيكيمكف اختزاؿ اشتغاؿ البياض كالسكاد في قصيدة    
 :الآتي

 

 

 

 

 

 

 

 :ـ علامات الترقيم1ـ 3

عبارة عف كضع رمكز مخصكصة، في »: تعريفا لعلامات الترقيـ قائلا أحمد زكييقدـ    
أثناء الكتابة، لتعييف مكاقع الفصؿ كالكقؼ كالابتداء كأنكاع النبرات الصكتية كالأغراض 

 .1«الكلامية في أثناء القراءة

 .لجمؿ أثناء القراءةأم أنيا مجمكعة مف الإشارات التي تفصؿ بيف ا

إشارات تقع بيف أجزاء الكلاـ كالغرض »إلى قكلو بأنيا عبارة عف  بسام قطوسكيذىب    
 منيا الفصؿ بيف الأفكار كضبط المعاني المختمفة لمدلالة عمى مكاقع النبرات الصكتية عند 

 

                                                           
 .12 :، ص2013، (ط .د)المغة العربية، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالثقافة، مصر، أحمد زكي، الترقيـ كعلامات في  -1
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 .1«القراءة

ف الجمؿ، كليا دكرىا ضح لنا أف علامات الترقيـ ىي دلالة فاصمة بيمف خلاؿ التعريؼ يت   
 .المتمثؿ في الفصؿ بيف فكرة كأخرل

ضابط قرائي يكجو القارئ أثناء » إذ تنتصب كػ:كظيفة،  بأداءعلامات الترقيـ  تكفؿت     
عممية التمقي، إذ يكفر عميو جيدا نفسيا كبيرا، بحكـ تعاممو مع نصكص بأرقاـ صفحات 

شأف الفارزة بنكعيا كالقكس كالنقطة  تسمسؿ ترتيبيا كتسميتيا كتعيينيا، شأنيا في ذلؾ
فضلا عف مساىمتيا في رفع الممؿ عف القارئ أثناء تجكالو بيف ثنايا ...كعلامات التنصيص

 2.«الديكاف

تيمة " علامات الترقيـ في ديكافسنحاكؿ أف نبرز اشتغاؿ مف خلاؿ التعاريؼ السابقة    
الشعراء لا "قصيدة : صا مف علامات الترقيـمف القصائد التي شيدت نكعا خاك ، "المتنبي

 :، كالتي احتكت عمى مجمكع كبير مف علامات التعجب، كما جاء في قكلو"يدخمون الجنة

 !!!أنكرتني القباب ككذبتي المرسمكف المكافى »    

 !!!كاف بيني كبينؾ يا جنتي خطكتاف       

 ..ؿيكؿ تمؾ الدركب تكاعد ظمي بم      

 .3«!!!ذا المقاـ  اكدؾ يعلكي لا أ      

                                                           
، 1بساـ قطكس، المختصر في النحك كالإملاء كالترقيـ، مؤسسة حمادة لمخدمات كالدراسات الجامعية، إربد، الأردف، ط -1

 .115 :، ص2000
، 2017، (ط .د)باعة كالنشر كالتكزيع، بغداد، محمكد جمعة، المتعاليات النصية في شعر سامي ميدم، دار نكف لمط -2

 .33 :ص
 .21 :تيمة المتنبي، ص علاكة ككسة، -3
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نتيجة اغترابو كحنيتو كشكقو  ،ما مر بو الشاعر اتصؼ لنا ىذه الأسطر الشعرية كضع   
مف مشاعر لكطنو، كقد عمؿ عمى تكظيؼ علامات التعجب بكثافة عالية، كذلؾ ليضاعؼ 

نمط الحيرة كالدىشة، كقد اىتدينا بعد عممية إحصائية بسيطة إلى أف الشاعر قد كظؼ ىذا ال
 .مف علامات الترقيـ في متف الديكاف حكالي مائة ككاحد مرة

كقد لجأ الشاعر إلى تكظيؼ علامات الحذؼ، كذلؾ بسبب مساحة الضجر كالتكجع  ،ىذا   
يمارس عممية المحك »كتشظي الزمف كمفارقاتو التي صار يشعر بيا، مما دفعو إلى أف 

امحة كنزكعو العميؽ نحك استبعاد أجزاء بكصفيا آلية مف آليات الكتابة لتعكس رغبتو الج
أساسية مف الكجكد المممكس كالمادم مف ذاتو ككيانو أك مف العالـ بمككناتو المتشظية أك 

 1.«يؤكد حضكر ما ليس مممكسا

كالتي أفاض في ، علاوة كوسةالحذؼ في المنجز الشعرم عند نقاط فإف كركد  ،كىكذا   
، أك أف ب ذكرهحركده في النص، أك لا يستر ك حذؼ داؿ يحض»إنما يدؿ عمى  استعماليا،

 :، كمف نماذج ذلؾ قكلو2«الشاعر يرل في إخفائو غاية جمالية بعينيا...

 !!!إلى أف يجيء الغراب»

 .كمنام.. حممي .. تكأمي  لنااعذلأجيئؾ كي لا أبيع 

 3.«وتيفقد جنا..يدنك مف الشجر المر.. فمست الذم يشتيي الغدر

ىذا المقطع الشعرم أف نقاط الحذؼ غالبة عميو، كىي تدؿ عمى أف الشاعر يتبيف لنا مف    
أف يجاريو في خيالو، فيعمد إلى التأكيؿ كالتخميف، لمكشؼ عف المخبكء القارئ  مفيريد 

                                                           
ناصر حسف يعقكب، أشكاؿ التعبير عف دلالات التشظي كالغياب في شعر محمكد دركيش، مجمة جامعة دمشؽ، مج  -1

 .472 :، ص2013، 2+1، ع 29
 .37، ص 2003، 1الكتاب الجزائرييف، الجزائر، ط حاداتمحمد كعكاف، شعرية الرؤيا كأفقية التأكيؿ،  - 2
 .23 :علاكة ككسة، تيمة المتني، ص -3
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أما علامات التعجب، فيي تنطكم عمى ، عمى مستكل علامات الحذؼ كالمسككت عنو
 كالمفاجأة. التساؤؿ المضمر المستمر، كتبعث عمى الحيرة

كيمعف الشاعر في تكظيؼ علامات الحذؼ في قصائده، كالتي تدؿ عمى بياض أك    
 :صمت في لحظة ما، كمف أمثمة ذلؾ قكلو

 سكت الكلااااـ»      

 سكت الكلااااـ       

 ..س       

 ..ؾ       

 ..ت       

 ..ا       

 ..ؿ       

 ..ؾ       

 ..ؿ       

 ..ا       

 .1«..ـ       

برزت نقاط الحذؼ في ىذا المقطع الشعرم بكثرة، إذ عمد الشاعر عمى تكظيفيا ليشارؾ    
 .القارئ في الكصكؿ لمدلالات المقصكدة

                                                           
 .10، 9، ص: المصدر السابؽعلاكة ككسة،  -1
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لى جانب إغراقو في استعماؿ الحذؼ-علاوة كوسة نلاحظ أف الشاعر     عمى يعتمد  -كا 
ممة أك العبارة، فحيف يقكـ ا تشكيميا صكريا لمكيعد رسم»التشذير، كالذم : تقنية أخرل ىي

القارئ بالقراءة كمسح المكتكب دكف عكائؽ تستدعي الكقكؼ، يحدث انقطاع في الاسترساؿ 
، كىكذا فإف تصكير 1«تمميو خصائص شكمية في الشيء المرئي المقركء عف طريؽ التشذير

ا مف حركة بطيئة عمى مستكل العيف، كىذا م ؽالكممة أك رسميا بتقطيعيا إلى أجزاء يخم
 .2«المحسكسـ الذىف عمى التكقؼ أماـ رغي»أف  شأنو

كيمجأ الشعراء المعاصركف إلى التشذير في كتابتيـ الشعر قصد التعبير عف أزمة الذات »   
 .3«كتشظييا كتفككيا في مجتمع يطبعو التشظي كالتفكؾ

يكثر يحضر الصمت في ىذيف المقطعيف الشعرييف حضكرا طاغيا، إذ نلاحظ أف الشاعر    
مف الانقطاع كالإعراض عف الكلاـ، مع العمـ أف الحذؼ ىنا يتكاتر نتيجة الغياب الكاقعي 
لأشياء كثيرة في حياة المبدع، فيك فاقد ليا، كلا يعيشيا سكل في عالـ الحمـ، يقكؿ في 

 :"خيالات"مكضع شعرم آخر، كبالضبط عمى مستكل قصيدة 

 !!!ألا عظـ ا﵀ أجر الصبكر الكتكـ ..» 

 ..ظؿ الغماـ ؽلاحت".. ىعطش: "يقكلكف    

 !!!شرب حيف تحف دمكع الغيكـ تك     

 ..هي بأرض بعيدغنكانت ت": يقكلكف    

 .4«!!!سمع العابريفمعمى     

                                                           
 .477 :حسف يعقكب، أشكاؿ التعبير عف دلالات التشظي كالغياب في شعار محمكد دركيش، ص ناصر -1
 .112 :حميؿ ظاىراتي، صمحمد الماكرم، الشكؿ كالخطاب، مدخؿ إلى ت: ينظر -2
 .476 :ناصر حسف يعقكب، أشكاؿ التعبير عف دلالات التشظي كالغياب في شعر محمكد دركيش، ص -3
 .81 :علاكة ككسة، تيمة المتنبي، ص - 4
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نقاط الحذؼ )كرد في ىذا المقطع الشعرم مجمكع مف علامات الترقيـ المتمثمة في          
ة الشعكرية لمشاعر، كىدفو مف ىذا ىك مشاركة ، نتيجة لتذبذب الحال...(كعلامة التعجب

 .القارئ أك المتمقي لاكتشاؼ الدلالة المقصكدة

 :ـ التجريب عمى مستوى المغة الشعرية4

يعتمد التجريب في الشعر العربي المعاصر عمى لغة راقية ككاضحة، إذ تعد ىذه الأخيرة     
، البنائية ابة نصو كعرض كحداتوفي كت مبدعإحدل الكسائؿ التي يتكئ عمييا الشاعر أك ال

فيي لغة خارجة عف المغة النمطية، معتمدة عمى الانزياحات كمختمؼ الإشارات الإيحائية 
؟ كىؿ انتقؿ بيا إلى مستكل مع المغة الشعرية  علاوة كوسةكالمجازية، فكيؼ تعامؿ 

 !؟مختمؼ

 ، كالعدكؿ احالانزيب مشبعة لغة خاصة،  عمى "تيمة المتنبي" لعلاوة كوسة ديكافاتكأ    
لغة أعمنت خركجيا عف الأنماط المعركفة كالقكاعد المطركحة، فجاءت لغتو مختمفة بالقياس 

يتحقؽ في المغة ...» ليذا الديكاف إنماالكجكد الشعرم كىذا ما يعني أف مع ما ىك سائد، 
لتي عف طريقيا ، كىكذا، فإف المغة ىي المادة المطكاعة ا1«....انفعالا كصكتا مكسيقيا كفكرا

 يستطيع المبدع عرض أفكاره كترجمة إحساساتو كما يجكؿ في ذىنو كخكاطره.

 لـ يكتؼكيبدك أف الشعر الجديد ينزع نزكعا تجريبيا كاضحا عمى مستكل المغة، إذ أنو 
لمكاقع كالعالـ،  الكصؼ كالنقؿ العابر كالذم يميؿ نحك الإغراؽ فيالاستعماؿ التقميدم ليا، ب

ذلؾ إلى ابتكار لغة جديدة تساير الراىف كتتماشى مع المعطيات الراىنة، كىك ما بؿ تجاكز 

                                                           
، 1983، 2مقكماتيا الفنية كطاقاتيا الإبداعية، دار المعارض، القاىرة، ط ،السعيد بيكمي، لغة الشعر العربي الحديث - 1

 .9 :ص
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إلى أف يؤسس لغة التساؤؿ كالتغيير، ذلؾ »مف شأنو التأكيد عمى أف ىذا الشعر إنما يطمح 
 . 1«أف الشاعر ىك مف يخمؽ أشياء العالـ بطريقة جديدة

ميؿ إلى التمميح كالإيحاء، كمف ىنا،  إذف، تنزاح المغة الشعرية عف معناىا الاعتيادم، كت 
؛ 2«الإيضاح -الإشارة، في حيف أف المغة العادية ىي المغة -لغة الشعر ىي المغة»فإف 

كمعنى ذلؾ أف النصكص الشعرية التجريبية تجعؿ مف المغة فنا لا غاية، لأنيا تقكؿ ما لـ 
    تعتد المغة المألكفة عمى قكلو.

ىي تمؾ الحقيقة المتناقضة التي تنكشؼ مف »: أف المغة Jean Cohen جون كوىين كيرل
 .المتمقينفس لتأثير في مف شأنيا ا؛ أم أنيا كسيمة 3«خلاؿ عناصر ليست لغكية في ذاتيا

تعتمد عمى تكليد الإيحاء »، لأنيا غة الشعريةملا عمى خصكصية مسعود بودوخة كيؤكد   
شارية إلى المغة الإيحائية، عبكر تـ مف عمى الاستعارة الشعرية التي ىي عبكر مف المغة الإ

فقد معناه في المستكل المغكم الأكؿ، لكي يعثر عميو في المستكل  ،خلاؿ استدارة الكلاـ
 .4«الثاني

نسيج متلائـ بيف كزف كقافية، » فيرل أنيا الأولوية لمغة الشعرية، توفيق الزيدي كيعطي    
ر مجتمعة في بكتقة كاحدة، كتكحدىا في مزيج ؛ أم أنيا انصيار ىذه العناص5«كلفظ كقافية

 كاحد لتكشؼ لنا عف معجـ الشاعر، كأكجو استعمالاتو للألفاظ كالعبارات.  

                                                           
 .17، ص: 1986، 5أدكنيس، زمف الشعر، دار الفكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، ط - 1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -2
أحمد دركيش، دار غريب لمطباعة كالنشر : ، تر2جكف ككىيف، النظرية الشعرية كبناء لغة الشعر، المغة العميا، ج - 3

 .28 :، ص2010، (ط .د)كالتكزيع، القاىرة، 
، 2010، (ط .د)مسعكد بكدكخة، الأسمكبية كخصائص المغة الشعرية، عالـ الكتب الحديث لمنشر كالتكزيع، الأردف،  -4

 .28 :ص
، 2، مج44مير السعيد حسكف، نظرية المغة الشعرية في الخطاب النقدم، مجمة كمية الآداب، جامعة المنصكرة، عس -5

 .268 :، ص2009يناير 
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أف المغة التي كظفيا  لاحظنا، لعلاوة كوسة" تيمة المتنبي"مف خلاؿ تفحصنا لديكاف ك    
المعجـ  تغترؼ مف فيضىي لغة انزياحية خارجة عف المعتاد، إضافة إلى أنيا لغة 

–ذلؾ نممس ك ،  ممحكظا ة كتنكعا جماليا كدلاليابلديكاف رحاا ضفى عمى، كىذا ما أالصكفي
 :قكلو  في -مثلا

 كنبكءة العراؼ تسرم في دمي  » 

 .1«مسرل احتراقاتي      

كفية، مميئة بالرمز كالمجاز)كػ: نبكءة، العراؼ، فالشاعر ىنا حاكؿ استحضار ألفاظ ص    
الخركج عف التعبير العادم الذم يستكيف لممباشرة كالتصريح، أدت بو إلى ي مسرل..(، كالت

 فجاءت لغتو لغة إشارة، لا لغة عبارة مألكفة الاستعماؿ. 

 :كيقكؿ في مقطع شعرم آخر  

 يسأؿ بعضيـ البعض  »  

 .2«تفاصيؿ الرؤل سرا   

ؤل كمفرده أف الشاعر يستعمؿ لفظة )الر ىذيف السطريف الشعرييف نمحظ مف خلاؿ    
أيف ، ، الذم عجز كؿ مف في القصر عف تفسيرهمصر ممؾالرؤيا(، كذلؾ لمتمميح إلى مناـ 

كنتيجة عجزىـ عف تفسيرىا، فقد  .راح الجميع يسأؿ بعضو البعض عف تمؾ الرؤيا كتعبيرىا
 .لى كجكىيـإالدىشة كالحيرة  قفزت أمارات

 

 
                                                           

 .5 :كة ككسة، تيمة المتنبي، صعلا - 1
 .6 :، صنفسوالمصدر  - 2
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 :ـ التجريب عمى مستوى الإيقاع5

لمشاعر علاوة كوسة " تيمة المتنبي"الإيقاع كملامح التجريب في ديكاف قبؿ تتبع حركية    
الزاكية، يجدر بنا أف نقؼ عند مفيكـ الإيقاع، ككجية نظر النقاد كالدارسيف  مف ىذهانطلاقا 

ىك النقمة عف النغـ في »: مفيكما للإيقاع  قائلا صابر عبيدحكلو، كفي ىذا الصدد يكرد 
نسب، أك تقدير لزماف النقرات، أك قيمة زماف المحف بنقرات كىك أزمة محدكدة المقادير كال

النقمة عمى أصكات مترادفة في أزمنة تتكالى متساكية ككؿ كاحد منيا يسمى دكرا أك إظيار 
مناسبات أجزاء الزماف مف القكة إلى الفعؿ بحسب اختيار الفاعؿ، أك صياغة المحف حسب 

 .1«...دة في كؿ ميزافأجزاء مناسبة مف المفاصؿ الزمنية محدك 

فيعمد إلى تعريفو للإيقاع مف خلاؿ ربط تكاتر الأصكات بالزمف، إذ  السيد بحراويأما    
؛ أم أنو تنسيؽ لما جاء مف الأحداث 2«تتابع الأحداث الصكتية في الزمف»إنو : يقكؿ

ك المتعمقة بالصكت في فترة تتالييا زمنيا، مع التأكيد عمى أف الإيقاع في الأساس ى
، 3«مصطمح مرتبط بالغناء، ثـ انتقؿ إلى ميداف الشعر، بسبب اتصالو بالغناء كالترنـ»

 .كبالتالي، فإف أف أصؿ الإيقاع ىك الغناء، لأنو نابع منو كمتساكؽ معو

ذا ما تأممنا الإيقاع في ديكاف  لاحظنا تباينو الكاضح علاوة كوسة، لمشاعر  "تيمة المتنبي"كا 
كضية أك الشعرية، كيبدك أف الشاعر لـ يشتغؿ عمى الإيقاع البحكر العر  عمى مستكل

الخارجي فقط، بؿ إنو قد أكلى عناية فائقة للإيقاع الداخمي أيضا، كيمكف تكضيح ذلؾ عمى 
 :النحك الآتي

 

                                                           
، (ط .د)محمد صابر عبيد، القصيدة العربية بيف البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا،  - 1

 .15 :، ص2001
يقاع الشعر العربي، الييئة المصرية ا - 2  .112 :، ص1993، (ط .د)لعامة لمكتاب، مصر، سيد بحراكم، العركض كا 
 .537 :غكاء العتبة عنكاف القصيدة كأسئمة النقد، صإسامي بف عبد العزيز العجلاف،  - 3
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 :الإيقاع الخارجي -5-1

تمثؿ في البحر كالكزف كالقافية كالركم، كيمكف الكقكؼ عند كيفية اشتغاليا في المتف    
 :قيد التطبيؽ، مف خلاؿ تقديـ بعض النماذج  التي نسكقيا عمى النحك الآتي الشعرم

 ":تيمة المتنبي"قصيدة  •

 قد مر عاـ

 قد مرر عام

/0/0//00 

 فمستفعلا

عمة التذييؿ، كىي عمة زيادة، تقكـ عمى بيا لحقت ، كقد الرجزىي تفعيمة بحر  (مستفعمف)
 تد مجمكع.زيادة حرؼ ساكف  عمى التفعيمة التي تنتيي بك 

 كنبكءة العراؼ تسرم في دمي 

 في دمي  ونبوءة لعرراف تسري

///0//0/0/0//0/0/0//0 

 مستفعمف  متفاعمفمتفاعمف 

 .الكاملتحيؿ عمى بحر  (متفاعمف)ك

 ":أشواق الغناء"قصيدة  •

 حينما فتحت كؿ أبكابيا لممريديف

  حينما  فتحت  كمل  أبوابيــــــــــــــا لممـــــــــريدينا
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/0//0 /0//0 /0/ /0/0//0 /0//0/0/0 

 عؿافاعمف ف فاعمف  فاعمف فاعمف  فاعمف 

  .المتداركببحر  (فاعؿ)كتمحؽ 

 ":الشعراء لا يدخمون الجنة"قصيدة  •

 كاف بيني كبينؾ يا جنتي خطكتاف

 خطوتان كان بيني وبينك يا جننتي

/0//0/0//0///0/0//0/0//00 

  فعمف فاعمف فاعلاففاعمف فاعمف 

، مع دخكؿ عمة زيادة؛ كىي التذييؿ عمى التفعيمة الأخيرة المتداركىي تفعيمة بحر  (فاعمف)ك
 المنتيية بكتد مجمكع. 

 حينما ىـ بي الشكؽ يممت شطرؾ يا قمبي خائفا

 شطرك يا قمبي خائفا حينما ىمم بششوق يممت

/0//0/0//0/0//0/0//0///0///0/0//0 

 فعمف   فاعمف   فعمففاعمف فاعمف  فاعمف   فاعمف   

   .المتدارككتفعيمة )فاعمف( دائما تنتمي إلى بحر 

 ":قارئ الكف"قصيدة  •

 المتدارك: البحر
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 منتيى الحزف يف الكؼتسأؿ 

 يمنتيمحزن يفف تسأل لكف

/0//0/0/  /0 /0//0 /0/0 

 فعمف  ففاعمف   فاعمف   فاعم

ذؼ الثاني الساكف(، كالقبض كنممس ىنا لحاؽ زحافيف بالتفعيمة الأخيرة؛ كىما: الخبف )ح
  )حذؼ الخامس الساكف(.

 عف قارئ مستحيؿ 

 مستحيل  ئنعن قار 

/0/0//0/0//00 

 فمستفعمف فاعلا

عمى مستكل التفعيمة الثانية عمة التذييؿ، مع الإشارة إلى أف التفعيمتيف  كتحضر
  . البسيط)مستعمف/فاعمف( تحيلاف عمى بحر: 

 : الإيقاع الداخمي -5-1

 .، ككذا التكازم(الحرؼ، الكممة، الجممة: )سد مف خلاؿ التكرار بأنكاعوكيتج   

ىك إلحاح عمى جية ىامة في العبارة يعتني بيا الشاعر أكثر مف عنايتو »: التكرار •
كىك بيذا المعنى ذك دلالة نفسية قيمة تفيد الناقد الأدبي الذم يدرس الأثر، كيحمؿ ... بسكاىا

 .1«يضع في أيدينا مفتاحا لمفكرة المتسمطة عمى الشاعرفالتكرار ... نفسية كاتبو

                                                           
 .242 :صنازؾ صادؽ الملائكة، قضايا الشعر المعاصر،   -1
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 :كينقسـ ىذا الأخير إلى ثلاثة أقساـ ىي  

يعني بو تكرار الصكت الذم يجعمو الحرؼ في كممة ما، كدراسة تكرار »و: ـ تكرار الحرف1
 .1«الحرؼ تتـ بتناكؿ عدد مف النصكص

لأكلى، أيف تكاترت مجمكعة مف كقد طغى ىذا النكع مف التكرار في القصائد الأربع ا   
 .إلخ....الألؼ، النكف، الراء، الكاؼ، التاء، السيف، كاللاـ: الحركؼ مثؿ

كيقكـ عمى تكرار بعض الجمؿ في النص الشعرم، كبالعكدة إلى ديكاف : ـ تكرار الجممة2
، ، نجد أف القصيدة التي تحمؿ العنكاف نفسو كرد فييا بعض التكرار الجممي"تيمة المتنبي"

 :كأفؿ نمكذج عمى ذلؾ قكؿ الشاعر

 قد مر عاـ  »  

 .2«قد مر عاـ ثـ عاـ ثـ عاـ   

 :ككذا قكلو

 أنا ما ادعيت نبكَّة »  

 لكنما القمر الشريد كشمسو   

 أنا ما ادعيت نبكٌة    

 3.«لكف مرضعي الحنكف   

 :كيكاصؿ قائلا

                                                           
 .6 :، ص1998، 1ليدل لمكتاب، الجزائر، طسيد خضر، التكرار الإيقاعي في المغة العربية، دار ا -1
 .5 :علاكة ككسة، تيمة المتنبي، ص -2
 .6 :، صنفسوالمصدر   -3
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 أنا لست يكسؼ يا أبي »   

 .1«أنا لست يكسؼ  يا أبي    

يتضح لنا مف خلاؿ ىذه الأسطر الشعرية أف الشاعر حاكؿ الاعتماد عمى تقنية التكرار    
بكثرة في ديكانو، كذلؾ لإبراز المعنى الجمالي لمقصائد، كالتركيز عمى الفكرة التي يريد أف 

 .يكصميا لمقارئ، إضافة إلى أف فائدة تكظيفو ليذه الظاىرة ىك تذبذب الحالة الشعكرية لديو

تكظيفو لظاىرة التكرار، كالتي نممس كركدىا ىذه المرة في  علاوة كوسةاصؿ الشاعر كيك    
 : ، إذ يقكؿ"!!!الشعراء لا يدخمون الجنة ": قصيدتو

 أراني كحيدا»  

 .2«أراني كحيدا   

 :إلى أف يقكؿ

 نسأؿ الكؼ في منتيى الحزف »   

 .3«نسأؿ الكؼ في منتيى الشكؽ    

ة عمى ظاىرة التكرار، خاصة في الفعؿ المضارع المتمثؿ اتكأت ىذه الأسطر الشعري
، كما مف شؾ في أف اليدؼ مف كراء ذلؾ ىك تقكية المعنى كزيادتو (أراني، كنسأؿ: )في

ركنقا كجمالا، كمف ىنا  سيصبح التكرار في القصيدة عنصرا أساسيا مف شأنو إثارة انتباه 
 .السامع أك القارئ

                                                           
 .فحة نفسياصال، السابؽالمصدر  ، ككسةعلاكة  -1
 .25 :المصدر نفسو، ص  -2
 .28، 27 :، صنفسوالمصدر  -3
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مبني عمى الجمع بيف صيغتيف متشابيتيف أك متماثمتيف،  ىك تأليؼ ثنائي»ك :التوازي •
  1.«كلكنيما غير متطابقتيف

سيمحظ احتكاءه عمى قصيدة علاوة كوسة،  كالحقيقة أف المتصفح لديكاف الشاعر 
 : ، كالتي نمسؾ فييا بقكؿ الشاعر"الزرقاء": كاحدة اتبعت نظاـ التكازم، تمؾ المكسكمة بػػ

 لمساأحمامتي نكحي معي ىذا ا»

 .تكؿ يكفنو الأسىقفالقمب م

 أتقاسميف الآخريف ىمكميـ

 قمبؾ قد قسا؟؟ يكأنا الذبيح عم

)...( 

 البحر في عيف بكت يفبتسكلك كانت 

  2.«وصارت محيطات العكالـ يابس

يستدعي الشاعر في ىذه الأسطر الشعرية أسطكرة زرقاء اليمامة، مع استثماره لنظاـ 
 . قرار حالتو الشعكرية، كثبات مشاعره كانفعالاتو النفسيةالتكازم، كذلؾ راجع لعدـ است

ذا كاف التكازم بدكره يتفرع إلى ثلاثة أقساـ، فإننا يمكف أف نبرز حضكرىا في المتف  كا 
 :النصي لمديكاف عف طريؽ تقديـ بعض النماذج الشعرية، كذلؾ عمى النحك الآتي

  :كالذم تجمى في قكؿ الشاعر: التوازي الدلالي -1

                                                           
كمبارؾ حنكف، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، محمد الكلي : ركماف ياكبسكف، قضايا الشعرية، تر: ينظر – 1
 .103: ، ص2010، (ط .د)
 .42-41: علاكة ككسة، تيمة المتنبي، ص – 2
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 1.«ثـ عاـ... قد مر عاـ ثـ عاـ  » -

 2.«أنا لست يكسؼ يا أبي» -

 ...كلدم تكمـ» -

 .3«...كلدم تكمـ

النماذج الشعرية أف الشاعر اعتمد عمى التكرار، كذلؾ لبمكرة  هنلاحظ مف خلاؿ ىذ    
الدلالة المقصكدة في النص، ىذا مف ناحية، كلإشراؾ القارئ معو في الكصكؿ إلى المعنى 

 .ثانية ناحيةالمراد مف 

  :كقكؿ الشاعر: التوازي التركيبي -2

 .4«قديـ ..قديـ»

 :كيتجمى مف خلاؿ ىذا المقطع الشعرم: التوازي الصوتي -3

 ليلام في الأكراس»

 في بابكر 

 في الأىقار

 في جرجرة

 في ىضابنا

                                                           
 .5:علاكة ككسة، المصدر السابؽ، ص – 1
 .06: المصدر نفسو، ص – 2
 .10: المصدر نفسو، ص – 3
 .66 :صالمصدر نفسو،  -4
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 كسيكلنا

 ككىادنا 

 مف تحتنا 

 1.«مف فكقنا

 :التوازي بالترادف -4

 :قصائد، مثؿ قكؿ الشاعركنممس حضكره في بعض ال    

 (.تشفني= تفقدني / تفرقا= تكضآ / ذبحكا= قتمكا )

 ككذا:

 ما عاد يفيميا المكات»

 2.«ما عاد يشبييا المكات

 تغرب الشمس في بؤبؤيو »

  3.«يغفك عمى شفتيو المساء ؟؟

يتضح لنا بالاستناد إلى ىذه النماذج الشعرية، كجكد بعض الألفاظ المتكازية بالترادؼ  
، كالتي تعكس لنا اغتراب الشاعر عف ...(ما عاد، -يغفك، ما عاد –تغرب : )مف قبيؿ

كطنو، كنتيجة لذلؾ فقد تسامى كجده، كتضاعؼ عشقو إلى درجة جعمتو يقترب مف مناخات 
 .الصكفية كأحكاليا

                                                           
 .52-51: ، صالسابؽالمصدر  علاكة ككسة،  – 1
 .12: ، صنفسو المصدر - 2
 .14: ، صنفسوالمصدر  – 3
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علاوة لمشاعر الجزائرم  "تيمة المتنبي"أثمر البحث في ظاىرة التجريب في ديكاف 
الكقكؼ عند ملامحو كأمارات حضكره عمى مستكل النص المكازم، ثـ كمحاكلة  ،كوسة

التناص كالشكؿ الطباعي، فالمغة كالإيقاع الشعرييف، جممة مف النتائج يمكف إدراجيا عمى 
 النحك الآتي:

، ذلؾ أف لأم عمؿ أدبي كسمامؤشرا ك  اتيمثؿ النص المكازم أك ما يسمى بالعتب  -
 .  تتـ إلا عبر ىذه البكابات كالمصاحبات النصيةلا قراءتو عممية

النص، كذلؾ عكالـ القارئ إلى  مج مف خلالويإجرائيا، يعد العنكاف جسرا رئيسا كمفتاحا  -
 . مضامينو كأبعاده الدلاليةككضع اليد عمى سبر أغكاره ل

د جمع بيف جاء عنكاف الديكاف الذم اتخذناه كمدكنة تطبيقية مراكغا كمشكبا بالغمكض، فق -
تيمة المتنبي الشييرة ، كنفي دخكؿ الشعراء إلى الجنة، في لعبة تناصية تستميـ النص 

 .بميارة عالية القرآني

التكميمية الداخمية لعلاكة ككسة مجمكعة مف العناكيف " تيمة المتنبي" تضمف ديكاف -
اكيف مختمفة في بط كاضح بينيما، كقد بدت ىذه العنار تكالمؤازرة لمعنكاف الرئيس، فيناؾ 

 الصكفي تارة، كتتكئ عمى الإيحاء كالترميز تارة ثانية. يطبعيا الحسصكغيا 

بضركبيا كأنكاعيا )الديني، الأسطكرم، الشعرم،  تقنية التناص تكظيؼ علاوة كوسةأجاد  -
ضفاء بعد فني  التراثي(، كقد استدعى النص الغائب مف أجؿ التعبير عف تجاربو الشعكرية، كا 

 تكف الشعرية، كما أف التناص مف شأنو التدليؿ عمى ثقافة الشاعر الكاسعة. عمى الم

أكلى الشاعر عناية كبيرة ليندسة نصكصو الشعرية، أيف انخرط في لعبة البياض كالسكاد،  -
لدييا منحى مختمفا، كتمرأل لنا الشكؿ الطباعي  كالتكثيؼ مف تكظيؼ علامات الترقيـ، فاتخذ

  ي مف قصيدة إلى أخرل..متبايف التجمي الغراف

المغة  بالانزياح كالعدكؿ، مع الاغتراؼ مف معجـلغة الشاعر في ىذا الديكاف  اتسمت -
، أسيمت في تضميؿ كتعتيـ أفؽ ما أضفى ىالة مف الغمكض، كذلؾ حينا كألفاظيا الصكفية
دا بحاجة إلى كالاعتماد عمى الرمز كالإيحاء حينا، لرفع مستكل الأداء المغكم الذم ب القراءة، 

 قارئ ذك كفاءة عالية، حتى يفؾ شيفراتيا.
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، كاحد ركم ؼحر كسر رتابة الالتزاـ بك  ،اعتماد الشاعر عمى التنكيع في البحكر كالقكافي -
كما أنو أبدل اىتماما خاصا بالإيقاع الداخمي  كىذه لفتة تجريبية استيدفت الإيقاع الخارجي، 

 . فا، متجاكزا لممألكؼالذم طالتو لمسة التحديث، فجاء مختم
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  .القرآف الكريـ بركاية كرش •

 :المصادر أولا:

علاكة ككسة، تيمة المتنبي، الشعراء لا يدخمكف الجنة؟؟؟، شعر، دار عمي بف زيد لمطباعة  •
 .)د ط كت( كالنشر، بسكرة، الجزائر

 : المراجع ثانيا:

 : الكتب العربية -أ

السرد الركائي المغاربي، المطبعة المغاربية  الاتبكشكشة، التجريب كارتح ،بف بكجمعةا .1
 . 2003، 1ط لمطباعة كالنشر كالإشيار، تكنس،

 .1986، 5أدكنيس، زمف الشعر، دار الفكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، ط .2
         عبد المالؾ، العنكاف في الركاية العربية دراسة، محاكاة لمنشر كالتكزيع  ،أشبيكف .3

 .2011، 1راسات، دمشؽ، سكريا، طكالد
حصة، التناص في الشعر العربي الحديث، دار كنكز المعرفة  لمنشر كالتكزيع،  ،البادم .4

 .2009، 1ط عماف،
 د)سيد، العركض كايقاع الشعر العربي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة  ،بحراكم .5

 .1993، (ط
 د)يد، مجمة دبي الثقافية الصدل لمنشر كالتكزيع،محمد، الركاية العربية كرىاف التجد ،برادة .6

 .2011، 1ط ،(ب
، 1السعكديةط أحمد، قصيدة النثر العربية، الإطار النظرم، دار الفكر الجديد ،بزكف .7

1977. 
مدخؿ إلى عتبات النص دراسة في مقدمات النقد العربي القديـ، افريقيا  ،عبد الرزاؽ ،بلاؿ .8

 .2000، (ط د)الشرؽ، المغرب،
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مكم، منصكر بف محمد، الاستيلاؿ في الركاية السعكدية المعاصرة، )غازم القصبي الب .9
 .2016، 1كتركي الحمد( نمكذجا، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، بيركت، لبناف، ط

    مسعكد، الأسمكبية كخصائص المغة الشعرية، دار الكتب الحديث لمنشر ،بكدكخة .10
 .2010، (ط د)كالتكزيع، الأردف، 

السعيد، لغة الشعر العربي الحديث مقكماتيا الفنية كطاقاتيا الإبداعية، دار  ،بيكمي .11
 .1983، 2المعارض، القاىرة، ط

محمد نجيب، القصيدة التشكيمية في الشعر العربي، الييئة المصرية العامة  ،التلاكم .12
 .2006، (ط د)لمكتاب، القاىرة، مصر، 

لقصكر الثقافة، القاىرة  ة العامة، الييئالاختلاؼمحمد فكرم، لسانيات  ،الجزار .13
 .1995،(ط د)مصر

محمكد، المتعاليات النصية في شعر سامي ميدم، دار نكف لمطباعة كالنشر  ،جمعة .14
 .2017، (ط د) كالتكزيع، بغداد،

الجمكسي، عبد القادر، مختارات مف شعر اليايكك الياباني، دار كتابات جديدة لمنشر  .15
 .2015، 1، ط(د ب)الإلكتركني، 

، 1، أبك الطيب المتنبي، دار غراب لمطباعة كالنشر، القاىرة، مصر، طجماؿ ،حامد .16
2008. 

عبد الفتاح، عتبات النص البنية كالدلالة، شركة الرابطة، الدار البيضاء،  ،لحجمرما .17
 .1996  ،1ط
في نظرية العنكاف مغامرة تأكيمية في شؤكف العتبة النصية، دار  ،خالد حسيف ،حسيف .18

 .2007، (ط د (التككيف لمطباعة ك النشر ك التكزيع، دمشؽ، سكريا
 .1952، 11، القاىرة، ططو، جنة الشكؾ، دار المعارؼ ،حسيف .19
  تطكاف، جميؿ، شعرية النص المكازم، عتبات النص الأدبي، الناطكر ،حمداكم .20

 .2020، 2ط المممكة  الغربية،
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اتجاىات الخطاب النقدم كأزمة التجريب، دار الزماف لمنشر  عبد الكاسع، ،الحميرم .21
 .2008، 1ط كالتكزيع، دمشؽ، سكريا،

، 1المغة العربية، دار اليدل لمكتاب، الجزائر، ط سيد، التكرار الإيقاعي في ،خضر .22
1998. 

الرجبي، محمكد، كجية نظر: في قصيدة اليايكك العربية، نقد أدبي، دار كتابات  .23
 .2015، 1جديدة لمنشر الإلكتركني )د ب(، ط

عبد ا﵀، فف الأبيجراـ في الشعر العربي المعاصر، الييئة العامة لقصكر  ،رمضاف .24
 .2016، 1، مصر، طالثقافة، القاىرة

، أحمد، التناص نظريا كتطبيقيا، مؤسسة عمكف لمنشر كالتكزيع، عماف ،الزغبي .25
 .2000، (ط د) الأردف

الثقافة، ك أحمد، الترقيـ كعلاماتو في المغة العربية، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ  ،زكي .26
 .2013، (ط د) مصر،

ية، دار غيداء لمنشر سياـ، العتبات النصية في ركاية الأجياؿ العرب ،السامرائي .27
 .2015،  (ط د)كالتكزيع، عماف،

  ، دار الكتب كالكثائؽ2003كاظـ سعيد، التجريب في الركاية النسكية بعد عاـ  ،سعيد .28
 .1،2016ط بغداد،

، 1طالرباط،  عبد ا﵀، في شعرية قصيدة النثر، منشكرات اتحاد كتاب المغرب ،ؽشري .29
2003. 

في الشعر العربي الحديث، النادم الأدبي  محمد، التشكيؿ البصرم ي،الصفران .30
 .12008بالرياض ك المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيركت، ط

  محمد ابراىيـ، قصيدة النثر كتحكلات الشعرية، الشركة الدكلية لمطباعة ،الضبع .31
 .2003، 1مصر، ط

ثالثة، الييئة محمكد، غكاية التجريب حركة الشعرية العربي في مطمع الألفية ال ،الضبع .32
 .2015، (ط .د)المصرية العامة لمكتاب، القاىرة مصر،
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القصيدة العربية بيف البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية، اتحاد  محمد صابر، ،عبيد .33
 .2001، (ط .د) الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا،

ة عنكاف القصيدة أسئمة النقد، مؤسس ،غكاء العتبةإسامي بف عبد العزيز،  ،العجلاف .34
 .2015، 1العربي، بيركت، لبناف، ط الانتشار

حمدم أحمد، التناص كتداخؿ النصكص المفيكـ كالمنيج، دار المأمكف  ،عدناف .35
 .2012، 1لمنشر كالتكزيع، عماف، ط

تجميات التناص في الشعر العربي، اتحاد الكتاب  ،النص الغائب ،محمد ،عزاـ .36
 .2001، (ط .د)العربي، عماف،

 .1995، 1الشعرية المعاصرة، دار الآداب، بيركت، ط صلاح، أساليب ،فضؿ .37
صلاح، لذة التجريب الركائي، أطمس لمنشر كالتكزيع كالإنتاج الإعلامي،  ،فضؿ .38

 .2005، 1القاىرة مصر، ط
أساسيات الشعر كتقنياتو، إشكالية التمييز بيف قصيدة النثر  محمكد، ،قحطاف .39

 .2017 ،1ة لمنشر كالتكزيع، مصر، طكالخاطرة كقصيدة التفعيمة، مؤسسة الأمة العربي
        بساـ، المختصر في النحك كالإملاء كالترقيـ، مؤسسة حمادة لمخدمات ،قطكس .40

 .2000، 1ربد، الأردف، طإكالدراسات الجامعية، 
برليف،  مصطفى أحمد، الإىداء دراسة في العتبات النصية، المركز الديمقراطي ،قنبر .41

 .2020، 1ط ألمانيا،
دراسة في الخطاب الجزائرم المعاصر،  شعرية الرؤيا كأفقية التأكيؿ، ،مدمح ،كعكاف .42

 .2003، 1اتحاد الكتاب الجزائرييف، الجزائر، ط
، المركز الثقافي العربي، (مدخؿ تحميؿ ظاىراتي)محمد، الشكؿ كالخطاب، ،الماكرم .43

 .1992، 1ط بيركت،
لحر، قصيدة النثر، دار الشعر العربي في الشعر ا إيقاعنعماف عبد السميع،  ،متكلي .44

 .2013، 1العمـ لمنشر ك التكزيع، تكنس، ط
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عبد الناصر حسف، سيميكتيقا العنكاف في شعر البياتي، دار النيضة العربية،  ،محمد .45
 .2002، (ط .د)القاىرة،

، (ط .د)عز الديف، الأدب التجريبي، الشركة التكنسية لمتكزيع كالنشر، ،المدني .46
1972. 

الخطاب الشعرم، استراتيجية  التناص، المركز العربي، الدار  محمد، تحميؿ ،مفتاح .47
 .1985 1البيضاء، المغرب، ط

، 1نازؾ، قضايا الشعر الحر، منشكرات مكتبة النيضة، القاىرة مصر، ط ،الملائكة .48
1967. 

قاؿ لمنشر، الدار بنبيؿ، الخطاب المكازم لمقصيدة العربية المعاصرة، دار تك  ،منصر .49
 .2007، 1طالبيضاء، المغرب، 

أنكر غني، التقنيات السردية في القصيدة العربية مقالات نقدية أسمكبية،  ،المكسكم .50
 .2020،(ط .د)دار أقكاس لمنشر، العراؽ،

الناصر، إيماف، قصيدة النثر العربية، التغاير كالاختلاؼ، دار الانتشار العربي،  .51
 .2002البحريف، )د. ط(، 
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Résumé : 
       Le sujet des manifestations d'exprimentation dansle bureau d Al-

Muttanabbi de la charge delallocation de courgettes est l'un des sujet  

passionnants.  

     Parsoucci d attention etd intérêt nous anons divisé notre recherche en une 

introductionet deux chapitres.Quant à l'entrée, elle s'articule autour de 

l'exprimontation dans  la poésie algérienne , présentant des  modèles  poétique. 

Quant au premier chapitre nous avons parle é des concept d'exprimontation 

montrant  ses méthode, et ses formes vient ensuite le deuxième chapitre qui est 

une étude appliquée sur le sujet, et c'est  notre conversation sur le  texte  

paralléle.  

       Qui  comprend le titre, les vidette  supplémentaires la marge introductive 

la dédicace. en outre, nous sommes passés au concept  d intertextualité et de 

ses type puis l'esthétique de la forme typographique, et enfin nous avons traité 

de l'exprimontation au niveau du l'engage poétique, et rythme.  

Enfin, nous avont conclu le sujet  avec  un résumé de tout ce qui précéde  , en 

soulignant les plus  importants point  inférés. 

Les mots clés: exprimontation, Algerian poetry, allawa kossa.  
 

 :الممخص

مف » لعلاكة ككسة "تيمة المتنبي"تجميات التجريب في ديكاف » يعتبر مكضكع       
 ، ليذا فقد قسمنا بحثنا ىذا إلى مدخؿ كفصميف. الاىتماـك للانتباه المكاضيع المثيرة 

بة لممدخؿ فيك يتمحكر حكؿ التجريب في الشعر الجزائرم مقدميف في بالنس      
ذلؾ نماذج شعرية ، أما الفصؿ الأكؿ تحدثنا فيو عف مفيكـ التجريب مبينيف أىـ 
أساليبو كأشكالو، ثـ يأتي الفصؿ الثاني كىك عبارة عف دراسة تطبيقية حكؿ 

) العنكاف، العناكيف  وكىذا بحديثنا عف النص المكازم  كالذم يدخؿ ضمن المكضكع،
 ، الإىداء(، إضافة إلى ذلؾ انتقمنا إلى مفيكـ التناصالاستيلاؿاليامش،  التكميمية،

أخيرا عالجنا التجريب عمى مستكل المغة ك كأنكاعو، ثـ جمالية الشكؿ الطباعي، 
 الشعرية كالإيقاع. 

 المستنتجة. في الأخير ختمنا المكضكع بحكصمة لكؿ ما سبؽ مبرزيف أىـ النقاط     
 علاكة ككسة. الشعر الجزائرم، : التجريب، الكممات المفتاحية

 


