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 شـكر و عرفانشـكر و عرفان  



 

 

 شــكــر و عرفان        
 

 اً لِ اْ صَ  لَ مَ عْ أَ  نْ أَ وَ  ي  دَ الِ ى وَ لَ عَ وَ  ي  لَ عَ  تَ مْ عَ ن ـْأَ  تِْ الْ  كَ تَ مَ عْ نِ  رَ كُ شْ أَ  نْ أَ  نِْ عْ زِ وْ أَ  بِّ رَ ﴿
 ﴾يْْ لِِ اْ الصَ  كَ ادِ بَ  عِ في  كَ تِ بضَْ رَ بِ  نِْ لْ خِ دْ أَ وَ  اهُ ضَ رْ ت ـَ

15الأحقاف الآية   

الخاص إلى المد ﵁ الذي ىدانا إلى ىذا وما كنا نهتدي لولا أن ىدانا الله نتوجو بالشكر 
نور بدثابة ال لنا طريق البحث الوعر، وكان عبّد الذيالكريم  "جدي عبد العزيز"  الأستاذ

 الخيرة معينا لنا على السير قدما في ىذا العمل. الذي يضيء دربنا. بتوجيهاتو

والشكر لآبائنا وأمهاتنا الكرام الذين كانوا عونا وسندا لنا في شق الطريق إلى النجاح 
 ماديا ومعنويا.

 وعلى رأسهم الأستاذ "ربضون بلقاسم" وكذا  الأستاذ ا﵀ترملجنة المناقشة، إلى 

كذلك نتقدم بالشكر لأساتذة اللغة والأدب العربي، ولجميع " قواواة الطيب العزالي"  
الشكر الزملاء الأفاضل وإلى كل من ساعدنا في انجاز ىذا العمل البسيط والمتواضع. و 

معنا من قريب أو بعيد، وأسهم في إخراج ىذا البحث خير  موصول لكل من تعاون
 إخراج.



 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

هدإء هدإءإ   إ 



 

 

   

هدإء      إ 
 أىدي بشرة ىذا الجهد إلى:

 بيْ رَ  لْ قُ وَ  ةِ بضَْ الر   نَ مِ  لِ الذ   حَ اْ نَ ا جَ مَ لَُ  ضْ فِ خْ اِ من أوصانا الله بهما في كتابو العزيز: " وَ 

 .ا"رَ ي ـْغِ  صَ انِ يَ ب ـَرَ  اْ مَ ا كَ مَ هُ بضَْ رْ إِ 

 إلى من كان نور دربي وخير سند طوال مشواري الدراسي إلى من يسعى دائما لنجاحي
 تعجز الكلمات والعبارات عن إيفائو جقو أطال الله في عمره والدي العزيز.

 إلى من كانت نظرتها دفئ وأمان وكلماتها حكم وحنان وحضنها سكن واطمئنان أمي
 البيبة أطال الله في عمرىا.

 كل عزوتي في ىذه الدنيا: فؤاد، سفيان، حنان، سليم، ليلى، ىيثم.إلى  
 إلى أميرتا وفراشتا البيت: ابنة أخت "إلي"، وإبنة أخي "ماريا"

 إلى زوجة أخي وزوج أخت الكريم "يزيد" حفظو الله ورعاه الذي كان لو الفضل في
 .التعرف على من قدم لنا يد العون وكان لنا أحسن معي

 ت، ابن خالت، عمي وعمت ربضهملأغلى الناس على قلبي: جدي، خا إلى ورح 
 .سكنهم فسيح جناتوأو  الله

 إلى من بصعن بهم القدر ليكونوا أقرب إلّي من نفسي فجعلت من أحلامي حياة
 .لم وتقاسمت معهم كل لظة حتى ولو كانوا بعيدين إلا أن قلبي سكن لم

 إلام ، شيماء.إلى أعز وأقرب الأصدقاء على قلبي: 
 إلى كل الأىل والأقارب كبيرا كان أم صغيرا.

 طبق. الذي طالما بسنيت تقديدو في أحلى المتواضع إلى كل ىؤلاء أىدي ىذا العمل
 

 اءــــــــــــأسم                                      



 

 

 

 

  

 

 

 إ هدإء 
 زرع لمن زرع إلى والديا الكريديأىدي ال

  وإلى أمي نور قلبي أمي البيبة رمز السكينة والوفاء  -ربضة الله عليو –برية حب إلى أبي الغالي 
 .والأمان والب حفظها الله لي ورعاىا

 تي و زوجاتهم وأخواتي أعزىن الله.إلى إخو 

 إلى كل الأقارب والأىل والأحباب.

 ية، تقوى.نسرين، ىاجر، ذكرى، فوز  الصديقات: أسماء، شيماء، آية،إلى 

 إلى كل من لم يذكره القلم وذكره القلب.

 من ساعدنا في إنجاز ىذا العمل البسيط، فما أبصل أن تتهادى المعالي، جعلت كل حرفإلى 

 من عملي ىدية إلى كل طالب علم وىائم في بحره الواسع.

  
 

لهام سعدي                                          إ 
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 :ةــــــــــــــــــــــدمــــــــــقـــــم

فنية كابؼضموف، بؼا تعد لامية ابن الوردم من أىم قصائد الشعر العربي من حيث القيمة ال         
داب كالسلوؾ التي حث عليها الشرع كحثت عليها الفطر السوية لذلك بصع فيها الآتتضمنو من 

ابؼصنف كثتَا من الآداب، كينبغي للعافَ كابؼتعلم أف يظفر بؽذه الآداب كمعرفة دليلها من الشرع كالطبع 
قد فإف الله سبحانو كتعافُ قد فطر الناس على فطر سليمة مستقيمة سوية تعرؼ ابػتَ كتنكر الشر ك 

جاءت الشريعة بدا تعرفو النفوس فشرعتو كجاءت ببياف الشر فأنكرتو؛ كلذلك قد يكوف للنفس نزكات 
 بزالف ما جاء في الشرع .

كقد أراد ابن الوردم في ىذه ابؼنظومة أف يدؿ على سبيل ابغق في باب السلوؾ كالتًبية كتهذيب        
ب ابغلبؿ كابغراـ كالفقو، كىذا باب بوتاجو النفس كبكو ذلك، بعيدا عن الأحكاـ الشرعية في با

الناس عامة كبوتاجو ابػاصة أيضا، ليتبصركا بدواطن السلوؾ ابغق كدرجة سلوكو كابغذر منو كما تكرىو 
 .الطباع كمالا تكرىو

كقد لفتت لامية ابن الوردم انتباىنا، كجعلتنا نفتح أبوابا عدة لاستكناه حقائق فَ نكن على        
؛ لأف التعليم النظامي لا يطلع الدراستُ كابؼتعلمتُ على جل ابغقائق إلا بالإجتهاد كالغوص دراية بها

شعرية؛ لذلك جاءت ىذه الدراسة ابؼتواضعة بؿاكلة للوقوؼ على  ـكانت نثرية أأفي ثناياىا سواء 
 .جمية ابن الوردم بوصفها لامية العلام

ا بؼعرفة ىذه القصيدة كبرليل ألفاظها الدينية كترجع أسباب اختيارنا للموضوع إفُ شوقن        
كبصراحة بكتاج إفُ ىكذا أمور في كقتنا الراىن من أجل ، تي تساىم في تربية بؾتمعنا لأنناكابؼواعظ ال

بناء بؾتمع صافٌ متقي، حيث يعتبر شعره من أكثر الأشعار حكمة فهو شعر أخلبقي يعافً النفس 
من  للنفس البشريةكالآخركية، كبالتافِ فهو خادـ للجانب الركحي  كيربيها كيذكرىا بالأمور الدنيوية

كمن  ،أجل تهذيبها، كىذا فضلب على ابعمالية التي تتمتع بها القصيدة كاللغة ابؼكثفة كابؼوغلة في الرمز
 ىذا ابؼنطلق كاف لابد لنا من طرح بؾموعة من الإشكالات أبنها:

 تتجلى بصاليات الأسلوب في لامية إبن الوردم؟ فيم -
 لامية ابن الوردم؟ الطاغية التي بسيزت بهاما الظواىر الأسلوبية  -
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كقد ارتأينا إفُ تطبيق ابؼنهج الأسلوبي كونو يتيح ابؼتابعة الدقيقة للنٌص الشعرم بدستوياتو           
اتو الأسلوبية التي تعكس بـتلف أفكار ابؼختلفة كابؼتعددة ليكشف لنا عن قيمة ابعمالية كمهيمن

الشاعر كابرازىا كشرحها كمعرفة مدل تأثتَىا في السامع أك القارئ، فاجتمعت عدة أسباب رجحت 
 اختيارنا بؽذا ابؼنهج كىذه القصيدة منها:

 يقاعية صوتية بسيزت بها القصيدة.إالكشف عن أسرار  -
تشكيل ىذه القصيدة كاختياره لأبماط  عجاب ابػاص بشعر ابن الوردم كأسلوبو ابػاص فيالإ -

 تعبتَية بفيزة.
 نسانية.ىا ابغكم كابؼواعظ مغذية للركح الإؤ كوف لامية ابن الوردم جوىرية مل -
 طريقة تفكتَه ككيفية أبنية مستويات التحليل الأسلوبي في الكشف عن مكنونات الشاعر تبتٌُ  -

 نظرتو للؤشياء كتفستَ كنهها.

مقدمة كفصلتُ: فصل  منا البحث تقسيم مادة الدراسة إفُية اقتضى كككل دراسة أكادبي     
نظرم كفصل تطبيقي، كخابسة لتسهيل البحث كالقراءة من جهة كما تطلبتو القراءات ابؼنهجية من 
جهة أخرل، فتناكلنا في الفصل الأكؿ : ماىية الأسلوب كالأسلوبية، ثم أىم العلوـ التي كاف لعلم 

بذاىات الأسلوبية ثم تطرقنا إفُ مستويات التحليل بها، ثم أىم الإالأسلوب علبقة كثيقة 
 ترتيبو كالآتي: تمحوؿ ما تضمنتو القصيدة كالذم  الفصل الثاني تطبيقياكاف فالأسلوبي. 

شتمل على كل من الإيقاع ابػارجي الذم درسنا فيو الأكزاف كالقافية كالركم اابؼستول الصوتي:  -
 فيو الأصوات المجهورة كابؼهموسة.كالإيقاع الداخلي تناكلنا 

ابؼستول الصرفي بست فيو معابعة كل من الوحدات ابؼورفولوجية ابغرة كالتي تناكلنا فيها بالدراسة:  -
أبنية الأفعاؿ )الأمر، ابؼاضي، ابؼضارع( كدلالاتها، ثم الوحدات ابؼرفولوجية ابؼقيدة كخصصناىا 

 للوحدات ابؼتصلة بابؼركب الإبظي.
نزياح على مستول بؿور الإ نزياح التي تضمنت:تًكيبي: بست فيو دراسة كل من بصالية الإابؼستول ال -

كما بست أيضا فيو دراسة بصالية التكرار الذم التًاكيب ك الإنزياح على مستول بؿور الإستبداؿ  
 اشتمل على : تكرار العبارة، تكرار ابعملة كآخرىا التقدنً كالتأختَ.

 .ا فيو كل من ابغقوؿ الدلالية، الصور الشعرية كالثنائيات الضدية )التضاد(ابؼستول الدلافِ: تناكلن -
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 ثم أنهينا بحثنا بخابسة تضمنت النتائج العامة التي تم التوصل إليها من خلبؿ ىذه الدراسة.          

كلا بىفى من خلبؿ عنواف الدراسة أف الأمر لا بىلو من الصعوبات التي لا نريد أف         
عند الشاعر فهي  كعمق الفكرةبها بقدر ما نريد أف نبتُ ابؼشقة، كمن أبنها ضيق الوقت،  نتحجج

من الدقة كالتًكيز في بعض الألفاظ للوصوؿ إفُ ابؼراد، إضافة إفُ صعوبة التنسيق  اتستدعي نوع
 بتُ ابؼراجع كبتُ ابعزء النظرم كالتطبيقي.

 كمن أىم ابؼراجع التي اعتمدنا عليها في البحث:

عبد السلبـ ابؼسدم: الأسلوب كالأسلوبية، أفادنا ىذا الكتاب في التعرؼ على أف  -
الأسلوب إنزاؿ للقيمة التأثتَية منزلة خاصة في السياؽ في حتُ تكشف الأسلوبية عن 

 ىذه القيمة التأثتَية من ناحية بصالية كنفسية كعاطفية.
تعانتنا بهذا الكتاب أف صلبح فضل: علم الأسلوب )مبادئو كإجراءاتو(، من خلبؿ اس -

علم الأسلوب كثيق الصلة بالتخصصات الأخرل مثل البلبغة اللغوية كالأدب العربي 
 كالشعر كالنثر كغتَىا من ابؼوضوعات اللغوية التي تهم الدارس في ىذا المجاؿ.

رابح بن خوجة: مقدمة في الأسلوبية، استفدنا من ىذا الكتاب الوقوؼ على حقيقة ىذا  -
سلوب كالكشف عن مدل تأثر لأسلوبية" الذم أنيطت بو مهمة دراسة الأالعلم " ا

 الدرس العربي الأسلوبي كالتقدم بدفاىيم نظتَه الغربي.

رغم أف ىذه الأختَة "لامية ابن الوردم" فَ تلق ابغظ الوافر من الدراسة لدل الباحثتُ إلا          
بن الوردم اية الأسلوب في القصيدة الصوفية أننا كجدنا حضور بعض الدراسات السابقة منها: "بصال

أبموذجا" من إعداد علوم إبراىيم كزابي ىاجر، فقد أعانتنا بذربتهم في دراسة ىذه القصيدة خاصة في 
الإبؼاـ بكل ما من الصعوبة، كما حاكلنا  ابعض القضايا التي حاكلنا ابػوض فيها ككجدنا فيها نوع

 بحثنا.على يضفي بؼسة جديدة 

ن فَ يبخلب علينا بالنصائح يتقدـ إفُ أستاذينا الفاضلتُ اللذكلا ننسى في الأختَ أف ن         
ىتماـ كالنصيحة كلو وف كالإعيد ال كالتوجيهات التي أنارت درب عملنا، كما ننوه إفُ كل من مد لنا

كما توفيقنا إلا  أف نكوف قد كفقنا في دراستنا بؽذا ابؼوضوع تنظتَا كتطبيقا ككل بأمر الله بكلمة كنرجو
 .بو كىو ابؼستعاف
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 :والأسلوبيةماىية الأسلوب  .1
 مفهوم الأسلوب عند العرب: .1.1

حاكؿ عدد من الأدباء كالنقاد العرب القدامى ابغديث عن الأسلوب عند معابعتهم بعض          
القضايا النقدية كالبلبغيٌة، كقضية إعجاز القرآف الكرنً. كبيكن الإشارة ىنا إفُ بعض الإضاءات 
 كالقضايا ابؼهمة التي طرحها عدد من النقاد العرب القدامى حوؿ الأسلوب، كىذه الإشارات لا تعتٍ

كلو بشكل  -أفٌ ىؤلاء النقاد قد بحثوا كل قضايا الأسلوب كالأسلوبية؛ إبما ىي معافَ كاضحة بؽا دكر 
 في تاريخ الدراسات الأسلوبية. –بسيط 

 :الأسلوب لغة 

 زبـشرمالفالأسلوب في اللغة العربية، لفظ استعمل في غتَ ما كضع لو أصلب من قبيل المجاز          
سلبو ثوبو، كىو سليب كأخذ سلب القتيل كأسلبب  »:يقوؿب(  –ؿ  -في مادٌة )س ق(538)ت 

القتلى، كلبست الثكلى السٌلبب كىو ابغداد، كتسلبت كسيلبت على ميٌتها فهو ميسلب، كالاحداد 
على الزكج كالتسليب عاـ. كسلكت أسلوب فلبف: طريقتو ككلبمو على أساليب حسنة. كمن المجاز: 

لو كاستلبو، كىو مستلب العقل كشجرة سليب أخذ كرقها كبشرىا، كشجر سلب كناقة سلبو فؤاده كعق
 1.« سلوب: أخذ كلدىا، كنوؽ سلبئب. كيقاؿ للمتكبٌر: أنفو في أسلوب إذا فَ يلتفت بينة كلا يسرة

 :كيقاؿ للسطر من النخيل »: في معجمو )لساف العرب(  ق(711)ت منظوركما يعرفٌو ابن       
طريق بفتد فهو أسلوب. قاؿ: كالأسلوب: الطريق، كالوجو، كابؼذىب، يقاؿ أنتم في  أسلوب، ككل

كالأسلوب الطريق يأخذ فيو. كالأسلوب بالضمٌ: الفن ؛ يقاؿ: أخذ  ،أسلوب سوء، كبهمع أساليب
 2.«فلبف في أساليب من القوؿ أم أفانتُ منو... 

كبيكن أف نتبتٌُ أمرين من خلبؿ النٌظر إفُ التحديد اللغوم لكلمة)الأسلوب(: فالأكؿ البعد 
 ابؼادم الذم نلمسو في برديد مفهوـ الكلمة من حيث ارتباطها في مدلوبؽا بدعتٌ الطريق ابؼمتد 

                                                           
 .452 :، صـ1960الزبـشرم، أساس البلبغة، كتاب الشعب، دط، القاىرة،  -1

2  ،473 :، ص1،مجـ1955ابن منظور، لساف العرب، دار صادر،دط، بتَكت. 
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أك السٌطر من النٌخيل، ككذلك من حيث ارتباطها بالنٌظر في الشكليٌة كعدـ الالتفات بينة 
 كيسرة إذ أخذ الإنساف في الستَ في الطريق.

كالثاٌني، البعد الفتٌٍ الذٌم يتجلى من خلبؿ ربطها بأساليب القوؿ أم: أفانينو، إذ يقاؿ: 
 1سلكت أسلوب فلبف: طريقتو ككلبمو على أساليب حسنة.

ما لغويٌا كمن خلبؿ تدقيق النٌظر في النموذجتُ من التعريفتُ السٌابقتُ نستطيع أف بميز مفهو     
للؤسلوب يتلخٌص في )السٌطر من النخيل كالطريق ابؼمتد كالنزع كالأخذ( كىي مدلولات تواضع عليها 
القدماء، كمفهوما آخر فنيا يقابل معتٌ )الفن، ابؼذىب، كالسلوؾ(، كىذا ابؼعتٌ الفتٌٍ قريب كلا يبعد  

 إف فَ يكد يطابقو. صطلبحيكثتَا عن ابؼعتٌ الإ

 الأسلوب إصطلاحا: 

      عبد القاىر ابعرجاني العلماء الذين تعرضوا بؼفهوـ الأسلوب اصطلبحا بقد أكائلمن بتُ          
يرتبط مفهوـ الأسلوب بدفهوـ النٌظم من حيث ىو نظم للمعاني كترتيب  »: يعرفو قائلب ق(471)ت 

ة ىذه التنوعات بؽا كىو يطابق بينهما من حيث كانا بيثلبف تنوعا لغوم كاختيار، كمن حيث إمكاني
في أف تصنع نسقا كترتيبا يعتمد على إمكانيات النحو... كعلبقة النٌظم بالأسلوب ىو علبقة ابعزء 

 2.«بالكل...، كالأسلوب عند ابعرجاني ىو "الضرب من القوؿ كالطريقة فيو"

دراسة الأسلوب، كاعتمد  »في كتابو: "دفاع عن البلبغة"  ق(640)ت  كقد حاكؿ الزيٌات        
في دراستو على ابؼقارنة بتُ البلبغة القدبية كمفهوـ الأسلوب عند الغربيتُ، كمن ىذا ابؼنطق عرٌؼ 

ختيار الألفاظ كتأليف الكلبـ... كرأل أف إالأسلوب بأنوٌ طريقة الكاتب أك الشاعر ابػاصٌة في 
 3.« الأسلوب ىو الرٌجل

                                                           
 .10 :، صـ1994، لبناف، 1محمد عبد ابؼطلب، البلبغة كالأسلوبية، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر، ط -1
 .57 :ابؼقدمة، دار إحياء التًاث العربي، دط،  بتَكت، دت، صابن خلدكف،  -2
 .54 :، صـ1945أبضد حسن الزيات، دفاع عن البلبغة، مطبعة الرسالة، دط، القاىرة،   -3
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حازـ القرطاجتٌٍ يسجل في كتابو منهاج  ا في مفهوـ الأسلوب بقدكمن العلماء الذين خاضو          
... كجب أف تكوف نسبة الأسلوب إفُ ابؼعاني نسبة النٌظم إفُ الألفاظ؛ لأفٌ »البلغاء ما يلي:

 .1« ستمرار في أكصاؼ جهة من جهات غرض القوؿالأسلوب بوصل عن كيفية الإ

 . مفهوم الأسلوب عند الغرب:2.1

 :إذا توجهنا إفُ ابؼقصد اللٌغوم لكلمة أسلوب في الثقافة الغربية فسنجد أف: كلمة   لغة 

"style" مشتقة من الكلمة اللبتينية "stilus.ثم أخذت تطلق  2"، أم مثقب يستخدـ في الكتابة
ية ثم تطورت دلالاتها التأثيلية عبر القركف، من الدلالة على "كيف» ، 3على طريقة التعبتَ عند الكاتب

ـ، إفُ "كيفية التعبتَ" في  15ـ، إفُ " كيفية التعارؾ أك التصرؼ" في القرف 14التنفيذ" في القرف 
ـ، لتمخض الدلالة على "كيفية معابعة موضوع ما" في نطاؽ الفنوف ابعميلة خلبؿ القرف  16القرف 

 .4« ـ 17

كبهذا تكوف الدلالة اللٌغوية لكلمة أسلوب في التًاث الغربي تدؿٌ في معناه على ما ىو مرتبط         
بالكتابة أك الأبماط ابؼختلفة للؤداء اللٌغوم، كىذا قريب بفا كجدناه عند الدٌارستُ ا﵀دثتُ في إطار 

القدـ كاف يلحظ في معناه  إفٌ الأسلوب منذ »الدراسات الأسلوبية، كفي ذلك يقوؿ أبضد الشٌايب: 
       ناحية شكلية خاصة ىي طريقة الأداء أك طريقة التعبتَ التي يسلكها الأديب لتصوير ما في نفسو 
، فهو طريقة الكتابة          أك لنقلو إفُ سواه بهذه العبارات اللٌغوية، كلا يزاؿ ىذا ىو التعريف إفُ اليوـ

    يضاح كالتأثتَ لألفاظ كتأليفها للتعبتَ بها عن ابؼعاني قصد الإأك طريقة الإنشاء أك طريقة إختيار ا
 .5« أك الضرب من النظم كالطريقة فيو

 

                                                           
 .364 :، صـ1966ابن حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، تح/ محمد ابغبيب بن ابػوجة، دط، تونس،  -1
 .17 :، صـ1994، حلب، 2الأسلوبية، تر: منذر عياشي، دار ابغاسوب للطباعة، طبيتَ جتَك،   -2
 .185 :محمد عبد ابؼطلب، البلبغة كالأسلوبية، ص  -3
 .75 :، صـ2010، ابعزائر، 3يوسف كغليسي، مناىج النقد الأدبي، جسور للنشر كالتوزيع، ط -4
، ـ1991، القاىرة، 8الأساليب الأدبية(، مكتبة النهضة ابؼصرية، طأبضد الشايب، الأسلوب )دراسة بلبغية برليلية لأصوؿ  -5

 .44 :ص
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  :إصطلاحا 

لقد تعدٌدت مناحي النٌظر في مفهوـ الأسلوب كذلك راجع لتعدد كاختلبؼ طبيعة الدارستُ         
 لو كلانفتاحو في حقوؿ متنوعة، كقد تناكؿ الباحثوف الغرب مفهوـ الأسلوب من زكايا بـتلفة: 

  من زاكية ابؼتكلم أك ابؼخاطًب )الباث(: الأسلوب ىو الذم يعكس كيكشف عن فكر صاحبو
نشئ كأسلوبو كىذه  1(Buffonف ذاتو على حد تعبتَ )بيفوف نساأك ىو الإ

ي
فلب انفصاؿ بتُ ابؼ

النٌظرة تؤمن إبيانا تاما بالتلبحم التاـ بينهما، إفُ حد يصبح فيو الأسلوب مرآة عاكسة لصاحبو 
. فالأسلوب من ىذه الزاكية تربصاف لنفسية الكاتب 2كلشخصية ابؼنشئ الفنيٌة كطبقتو الإنسانية

 كتغيتَ لكيفية رؤيتو للظواىر ككيفية تفاعلو معها. كانعكاس
  :)الأسلوب ضغط مسلط على ابؼخاطبتُ، كالتأثتَ النٌاجم عنو  »من زاكية ابؼخاطىب )ابؼتلقي

يستَ إفُ مفهومي: "الإقناع كالإمتاع"، كفي نظر )استنداؿ( جوىر الأسلوب في تأثتَه، كحسب 
 .3« العبارة )فالتَم(، كأيضا )جيد(، الأسلوب ىو سلطاف

كأساس ىذا ابؼنظور أفٌ الكاتب يعبر عن ذاتو، غتَ أنو لا يكتب بؽا فإذا كانت عملية الإنشاء 
تتطلٌب كجود منشئ كأثرا أدبيا يعكس شخصيتو كأفكاره، فهي بذلك لابد بؽا من متلق لاستقباؿ 

أماـ ابؼرسل سواء أ كاف النصٌ الأدبي فلب تأثتَ أك توصيل دكف قارئ... فصورة ابؼتلقي تظل ماثلة 
 4.موجودا بالفعل أك موجودا بالذىن

  من زاكية النٌص )ابػطاب(: يعتبر غالبية الأسلوبيتُ أفٌ الأسلوب موجود في ذاتو، كلذاتو... كقد
   ( بأنوٌ : بؾموعة عناصر اللٌغة ابؼؤثرة عاطفيا CH.Bally( )1865-1947) عرفو شارؿ بافِ

                                                           
، دب، 2ينظر: عدناف بن ذريل، اللغة كالأسلوب )دراسة(، مراجعة كتقدنً: حسن بضيد، ابراد الكتاب العرب، ط  -1

 .134 :، صـ2006
/طو كادم، مكتبة الآداب، دط ، القاىرة  دت،  ينظر: فتح الله أبضد سليماف، الأسلوبية )مدخل نظرم كدراسة تطبيقية(، تق -2

 .13-12 :ص
 .135 -134 :عدناف بن ذريل، اللغة كالأسلوب، ص  -3
 .34 :فتح الله أبضد سليماف، الأسلوبية، ص  -4
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            كما حصر مدلولو في تفجر الطاقات التٌعبتَية الكامنة في   »، 1على ابؼستمع أك القارئ
 2«اللغة، بخركجها من عابؼها إفُ حيز الوجود اللٌغوم...

تعريفا للؤسلوب على أساس ما يتًكو  Michel Riffaterre) كيقوؿ ميشاؿ ريفاتتَ )       
عناصر الكلبـ ك بضل ابؼتلقي لو على  إبراز »النٌص من أثر كردكد أفعاؿ عند ابؼتلقي فيقوؿ بأنو: 

 3«.الإنتباه بؽا، بحيث إذا ىو غفل عنها شوٌه النٌص، كإذا حلٌلها كجد بؽا دلالات بسييزيةٌ خاصة..
        فػ )ريفاتتَ( سلٌط إنتباىو في مفهوـ الأسلوب على التًٌكيب اللٌغوم ككيفية الإنتقاء       

التٌأثتَ في ابؼتلقي، كذلك بأنوٌ حتُ تنفذ الرسالة اللٌغوية إفُ كالتأليف، بغية الوصوؿ إفُ ىدؼ 
صميم ابؼتلقي. فتعريف الأسلوب بالنظر افُ النص ىو نوع من ابػطاب الأدبي ابؼغاير للخطاب 

 أساليب جديدة.مط ابؼألوؼ للٌغة ك يبتكر صيغ ك العادم الذم بىرج عن النٌ 
 من زاكية بصيع قنوات الإتصاؿ: يرل برند شبلن( رBernd Shpillner)  أفٌ تعريف الأسلوب

تصاؿ ىو التعريف الأكجو لأف كل تعريف يتجو إفُ زاكية كاحدة فقط من زاكية بصيع قنوات الإ
ل فيو قصور لأنو يهمل بقية الزكايا، كمن ثم فإفٌ أفضل تعريف للؤسلوب يمن زكايا عملية التوص

ىذا التعريف تعود إفُ أفٌ الأسلوب ىو تبادؿ . كأفضلية 4ختيار ابؼؤلف كاستًجاع القارئ"إىو: " 
 ختيارات ابؼنشئ ابؼوجودة في ابػطاب كرد فعل ابؼخاطب.إبتُ 

طريقة خاصة في » ىو: (Piérre Guiroud ) كالأسلوب من منظور بيتَ جتَك           
فهو عنده طريقة الكاتب  5« الكتابة أك ىو استخداـ الكاتب لأدكات تعبتَية من أجل غايات أدبية

 ابؼميزة في إنتقاء أكثر أدكات ككسائل اللٌغة بلبغة كأكثرىا قدرة على برقيق غاياتو ابؼرجوة.

إبصافِ ابؼزايا كابػصائص التي  »( الأسلوب بأنوٌ: CH.Bruneau)كيعرؼ شارؿ بركنو            
                                                                                6.« تي تضعها اللٌغة )المجتمع( بتُ يديويصفها الفرد في الأثر ابؼكتوب كابؼنطوؽ معتمدا على ابؼادة ال

                                                           
 .34 :، صـ 2008، الأردف، 1رابح بن خوجة، مقدمة في الأسلوبية، علم الكتب ابغديث، ط  -1
 .135 :سلوب، صعدناف بن ذريل، اللغة كالأ  -2
 . 83 :، صـ1982، دب، 3عبد السلبـ ابؼسدم، الأسلوب كالأسلوبية، الدار العربية للكتاب،ط  -3
 :، صـ1987، علم اللٌغة كالدراسات الأدبية، تر كػتح/ محمد جاد الرب، الدار الفنية للنشر كالتوزيع، دط، دب، نرلبيبرند ش  -4

58. 
 .17 :، صـ1994، حلب، 2ذر عياشي، دار ابغاسوب للطباعة، طبيتَ جتَك، الأسلوبية، تر/ من  -5
 .32:، صـ2003، دمشق، 1فيلي ساندريس، بكو نظرية أسلوبية لسانية، تر/ خالد بؿمود بصعة، دار الفكر، ط  -6
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              فالأسلوب من كجهة نظره ىو بصلة ابػصائص كابؼميزات التي يكوف بها للمبدع طريقتو ابػاصة
 كابؼألوؼ.الكتابو بعيدا عن ابؼعيار العاـ  في 

 كمن بتُ تعريفات الأسلوب أيضا :   

 الأسلوب ىو السلوؾ )علم النفس(. -1
 الأسلوب ىو ابؼتحدث/ابؼتكلم )عافَ البلبغة(. -2
 الأسلوب ىو الشيء الكامن )الفقيو اللغوم(. -3
 الأسلوب ىو الفرد ) الأديب(.  -4
 الأسلوب ىو ابؼتكلم ابػفي أك الضمتٍ ) الفيلسوؼ( -5
 .1اللٌغة )اللساني(كأختَا الأسلوب ىو  -6
كبفا سبق نرل أف كلمة "أسلوب" كإف كثرت معانيها كتعريفاتها فهي في النهاية  تصب في معتٌ      

مشتًؾ، ألا كىو طريقة ابؼبدع في التعبتَ كمنهجو في نسج عملو الإبداعي، الذٌم بهعلو يتميز عن غتَه 
 من ابؼبدعتُ.

 . مفهوم الأسلوبية عند العرب:3.1

اىتم العرب بالأسلوبية كقدموا بؽا تعريفات عديدة نذكر منها جهود كل من عبد السلبـ ابؼسدم      
تقدر  نظرية علمية في طرؽ الأسلوب» الذم يعد رائد الأسلوبية في الوطن العربي، حيث يعرفها بأنٌها:

 .2« وبلدينا أف أم نظرية نقدية لابد أف بركم فيما تستند إليو إفُ مقياس علم الأسل

 كبهذا ابؼعتٌ يرل ابؼسدم أف مصطلح الأسلوبية نظرية علمية نقدية مطابقة لعلم الأسلوب.     

 3«علم التعبتَ)علم الإنشاء(، كعلم البناء كعلم التًاكيب »أما عبد القادر عبد ابعليل يرل أنٌها :      
ة: ابؼستول الصوتي، ابؼستول فهو بهذا يرل أف الأسلوبية لا تتخذ إلٌا من خلبؿ ابؼستويات الثلبث

           الصرفي، التًكيبي، أما ابؼستول الصوتي: فهو يهتم بطبيعة الأصوات كابؼستول الصرفي فهو ما يعرؼ 
                                                           

 .26 :فيلي ساندريس، بكو نظرية أسلوبية لسانية ، ص  -1
 .49 :، صـ2006، دب، 5الكتاب ابعديدة ابؼتحدة، طعبد السلبـ ابؼسدم، الأسلوبية كالأسلوب، دار   -2
 :، صـ2002، عماف، الأردف، 1عبد القادر عبد ابعليل، الأسلوبية كثلبثية الدكائر البلبغية، دار صفاء للنشر كالتوزيع، ط -3

122. 
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بعلم ابؼفردات، كبالنسبة للمستول التًكيبي فهو الذٌم يدرس بنية كتركيب ابعملة في تقدنً عناصرىا 
يفاتتَ في ثلبثة مستويات ىي: الصوتي كالصرفي كالتًكيبي كمكوناتها الأساسية، كىو بذلك يوافق ر 

 كبىالفو في الدلافِ.

الأسلوبية ىي حقل  »كيذكر نور الدين السٌد في كتابو "الأسلوبية كبرليل ابػطاب"          
ستثمار الذم يتناكؿ فيو النص الأدبي في ضوء ما تقرره اللسانيات من كشوؼ حوؿ بنية ابعهاز الإ

سلوبية ىي أحد بؾالات نقد الأدب الأ » . كيكشف أبضد سليماف فتح الله أفٌ:1« عامةاللغوم 
اعتمادا على بنيتو اللغوية دكف ماعداىا من مؤثرات إجتماعية أك سياسية أك فكرية أك غتَ ذلك...أم 

 .2« أفٌ الأسلوبية تعتٍ دراسة النٌص ككصف طريقة الصياغة كالتعبتَ فيو

ذا ابؼعتٌ علم كصفي يعتٌ ببحث ابػصائص كالسمات التي بسيز النص الأدبي كالأسلوبية به        
بطريقة التحليل ابؼوضوعي للؤثر الأدبي التي تتمحور حولو الدراسة الأسلوبية كمن ىذا ابؼنطلق تتحدد 

تعتٌ علبقة الأسلوبية كالنقد الأدبي بزكايا التقارب كالتباعد كنقاط الإتفاؽ كالإختلبؼ....، كالأسلوبية 
بالكياف اللٌغوم للؤثر الأدبي، فعملها يبدأ من لغة النص كينتهي إليها كالناقد يرل النٌص كحدة 

 متكاملة فيدرس بصيع مكوناتو الفنية.

كلذلك استحاؿ النقد إفُ نقد للؤسلوبية كصار فرعا من فركع علم الأسلوب كمهمتو أف بيد        
، كىذا ما أبصعت عليو جل الدراسات التي تناكلت 3ىذا العلم بتعريفات جديدة كمعايتَ جديدة
 الأسلوبية على أنٌها بصع بتُ علم اللٌغة كالنقد.

كأما الباحث رابح بوحوش في كتابو "ابػطاب الأدبي دراسة أسلوبية" فهو يعرؼ بالأسلوبية        
علم  »بية بأنٌها نظريا ثم يتخذىا كسيلة منهجية لتحليل نص أدبي من التًاث العربي، كيعرؼ الأسلو 

 .4« يرمي إفُ بزليص النص الأدبي من الأحكاـ ابؼعيارية كالذكقية، كيهدؼ إفُ علمنة الظاىرة الأدبية

                                                           
 .141 :ص ـ،2010دار ىومة، دط، ابعزائر،  نور الدين السد، الأسلوبية كبرليل ابػطاب،  -1
 .07 :الله أبضد سليماف، الأسلوبية مدخل نظرم كدراسة تطبيقية، ص فتح  -2
 .93 :، صـ1970، دب، 1لطفي عبد البديع، التًكيب اللٌغوم للؤدب، النهضة ابؼصرية، ط  -3
 . 01 :، صـ 2009، الأردف، 2رابح بوحوش، اللسانيات كبرليل ابػطاب، جدارا للكتاب العابؼي، ط -4
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كالأسلوبية ىهنا علم يدرس اللغة ضمن نظاـ ابػطاب كلكنها _أيضا_ علم يدرس ابػطاب           
د ابؼستويات بـتلف ابؼشارب موزعا على مبدأ ىوية الأجناس، كلذا كاف موضوع ىذا العلم متعد

كالإىتمامات، متنوع الأىداؼ كالإبذاىات؛ كمادامت االلٌغة ليست حكرا على ميداف ايصافِ دكف 
آخر، فإف موضوع علم الأسلوبية ليس حكرا ىو أيضا على ميداف تعبتَم دكف آخر، كلكن يبقى 

و إفُ درس علمي، كلولا ذلك صحيحا أفٌ الأسلوبية علم يرقى بدوضوعو، أك ىو يعلو عليو لكي بويل
 .1بؼا حازت الأسلوبية على ىذه الصفة كبؼا تعددت مدارسها كمذاىبها

كينصب إىتماـ الأسلوبية على تأكيل النص الأدبي كتقييمو كالتأكيل ىو غاية الأسلوبية           
كمصدره كمنبعو الأدبية القصول كىو بؾموعة معاني كمضامتُ كأفكار كمفاىيم كامنة في النٌص الأدبي 

كمصبو كنقطة ارتكازه لغة النص قبل أم شيء آخر كتنفرد بالتأكيل كهدؼ أبظى لدراسة النص 
الأدبي مقركنا بدلائل ملموسة من النٌص كالسياؽ كليس بؾرد افتًاضات أك انطباعات أك استنتاجات 

 .2غتَ مثبتة أك لا أساس بؽا في النص ا﵀لل

سلوبية كصف للبتٌ التي يتوفر عليها النٌص، كمن ثم الكشف عن فحسن ناظم يرل أفٌ الأ         
ابػصائص ابؼميزة لو، كعليو فإفٌ الأسلوبية بؾموعة الإجراءات التي ترتبط على بكو كثيق فيما بينها 

 3بحيث تؤلف نظاما استشعاريا يتحسس البتٌ الأسلوبية في النٌص.

ى ا﵀لل كابؼعلومة كالأساليب إفُ نقد تلك الأساليب الأسلوبية ىي التي تتجاكز النٌص بناءا عل       
كبيكن أف يقاؿ أسلوبية كعلم الأسلوبية، كما يقاؿ نقد كعلم النٌقد كلا تكوف الأسلوبية رديفا لعلم 
الأسلوب في حاؿ من الأحواؿ، كما ظن بعضهم أف ابغاصل اختلبؼ من أثر التًبصة بتُ ابؼشارقة 

سلوبية كتعدد تعريفاتها نابع في الدرجة الأكفُ من الاختلبؼ حوؿ كابؼغاربة كإف تعدد مسميات الأ
 4تفستَ النصوص الأدبية فضلب على أنٌها علم جديد فَ ترسخ أصولو.

كمنهم من رأل أفٌ الأسلوبية فَ تنجح في اثبات أنٌها علم قائم بذاتو مع قدرتها الواضحة في       
التعامل مع النص الأدبي، كبذلك تفهم الأسلوبية على أنٌها بؾرد كسيلة للعبتَ عن الظاىرة اللٌغوية، كقد 

                                                           
 .07 :بية كبرليل ابػطاب، مركز الإبماء ابغضارم، دط، حلب، سوريا، دت، صمنذر عياشي، الأسلو   -1
 .141 :، صـ2004، بتَكت، 1حسن غزالة، مقالات في التًبصة كالأسلوب، دار العلم للملبيتُ، ط -2
 .  30 :، صـ2002، دب، 1حسن ناظم، البتٌ الأسلوبية، ابؼركز الثقافي العربي، ط -3
 . 38 -37 :، صـ2007، الأردف، 1سلوبية الرؤية كالتطبيق، دار ابؼستَة، طيوسف أبو العدكس، الأ  -4
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ابغقيقة إفُ برديد أشار ابؽادم الطرابلسي إفُ ذلك، كعدٌ مشكلة تصور الأسلوبية علما مرجعها في 
الأسلوبية حيث فَ تنجح حتى الآف في أف تثبت أنها علم قائم بذاتو، كلا أف تؤسس منطلقات كاضحة 
ابؽوية كمستقلة الذات كلكنها إفُ جانب ذلك توصلت إفُ إثبات أنها قادرة على التعامل مع النٌص 

 .1الأدبي من كجهات بـتلفة

بية أمر فَ بوسم عند الدارستُ لسبب كاضح كىو أف الأسلوبية يٌة الأسلو لمكابغديث عن ع           
نشأت مرتبطة بالدراسات اللٌغوية ثم استفاد منها النٌقاد في دراسة النٌص كبرليلو كبناءا على ذلك فإف 

نٌها أالأسلوبية بذمع بتُ ابؼنهج العلمي في دراسة اللٌغة، كابؼنهج النقدم في دراسة النٌص الأدبي أم 
 اللٌغة كابؼنهج. بذمع بتُ

دراسة الأسلوب في بـتلف بذلياتو الصوتية  »كالأسلوبية على حد تعبتَ بصيل بضداكم:            
كابؼقطعية كالدلالية كالتًكيبية كالتداكلية ... كاستخلبص مقوماتو الفنية كابعمالية، كتبياف أثر ذلك في 

 .2« ابؼتلقي

برليليا بذريديا يرمي إفُ إدراؾ ابؼوضوعية في حقل إنساني عبر أما محمد عزاـ فيعتبرىا علما           
كتكاد تعريفات الأسلوبية في الكتابات العربية النقدية تلتقي أك تصب في مفهوـ كاحد  3منهج عقلبني
فرع من فركع الدرس اللٌغوم ابغديث، يهتم ببياف ابػصائص التي بسيز كتابات أديب  »كىي أيضا: 

 . 4« من الأنواع الأدبيةما، أك بسيٌز نوعا 

 

 

 

 

                                                           
 .  218 :، صـ1984نوفمبر،  -، أكتوبر1، ع1ابؽادم الطرابلسي، )الأسلوبية(، بؾلة فصوؿ، مج  -1
 . 08 :، صـ2015، د ب،1بصيل بضداكم، ابذاىات الأسلوبية، مكتبة ابؼثقف، ط -2
 .11 :، صـ1989منهجا نقديا، كزارة الثقافة، دط، دب، محمد عزاـ، الأسلوبية  -3
 .06 :، صـ1988، الاسكندرية، 1محمد عبد الله جابر، الأسلوب كالنحو، دار الدعوة للطبع كالنشر كالتوزيع، ط -4
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 . مفهوم الأسلوبية عند الغرب:4.1
     (، حديث النشأة مقارنة بدصطلح "الأسلوب" (stylistiqueيعدٌ مصطلح "الأسلوبيٌة"        

(le styleفمصطلح الأسلوب فَ يظهر إلاٌ في بداية القرف العشرين ،)ملتصقا بالدراسات اللٌسانية 1 .  
 الأسلوب الذٌم سبقو في النشأة بقركف لأنوٌ كاف لصيقا بالبلبغة القدبية.خلبفا بؼفهوـ 

كللؤسلوبية تعريفات عدٌة، قد بزتلف كتتمايز، لكنٌها تصب عند قضية كاحدة، كىي دراسة        
كبرليل النصوص الأدبية كالبحث في مكوناتها اللٌغوية، كاستنباط خصائصها الفنيٌة، ككيفية تأثتَىا في 

 قي.ابؼتل
ابؼصطلح الذم استقر تربصة لو في العربية، كقفنا على داؿ مركب جذره  »كانطلبقا من        

( أك الأسلوبية du stylesience، أم علم الأسلوب )ique"»2" كلاحقتو  "style""أسلوب" 
(la stylistique على اختلبؼ التسميات )3. 

أمر بديهي لأف ابؼصطلح شاع في اللٌغة العربية   كسنبدأ في التعريف بابؼصطلح الغربي، كذلك        
(، التي يتًبصها البعض بعلم الأسلوب، كالبعض الآخر la stylistiqueكنوع من التًبصة لكلمة ) 

 ...4بالأسلوبية
يرتبط برديد الأسلوبية لدل "بافِ" باللٌسانيات، إذ يعد أحد تلبميذ سوستَ الذٌم بتٌ دراستو         

بالطرؽ العلمية اللٌغوية فعمل على إرساء قواعد الأسلوب من خلبؿ بنيوية اللٌغة مستفيدا من 
كأسٌس أطركحات معلمو، كعليو يشتَ بعض مؤرخي الأسلوبية إفُ أفٌ "بافِ" ىو من أصٌل بؽذا العلم 

قواعده حتُ نشر كتابو "بحث في علم الأسلوب الفرنسي". ثم أتبعو بعدة أخرل نظرية كتطبيقية، كمن 
العلم الذم يدرس كقائع التعبتَ  »ىنا نعت بافِ بأنو ابؼؤسس الأكؿ للؤسلوبية كقد عرفت بأنها: 

من خلبؿ اللٌغة ككاقع اللٌغة اللٌغوم من ناحية بؿتواىا العاطفي أم التعبتَ عن كاقع ابغساسية الشٌعورية 
 5.« عبر ابغساسية

                                                           
 .16 :، صـ1998، القاىرة، 1ينظر: أبضد دركيش، دراسة الأسلوب بتُ ابؼعاصرة كالتًاث، دار غريب للطباعة كالنشر، ط -1
انا ابعديدة لسميح قاسم، مذكرة ماستً، جامعة الشيخ العربي قالبتٌ الأسلوبية في ديواف عجائب نسيمة طالبي كلبتٌ بربوش،   -2

 . 23 :، صـ2017التبسي، تبسة 
 .185 :، صـ1994، لبناف، 1محمد عبد ابؼطلب، البلبغة كالأسلوبية، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر، ط -3
، 2د عياد، مقاؿ الأسلوبية ابغديثة، بؾلة فصوؿ )بؾلة النقد الأدبي ابؼعاصر(، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، العددبؿمو   -4

 .123 :، صـ 1982
 .109 :، صـ 2006بساـ بطرس، ابؼدخل إفُ مناىج النقد ابؼعاصر، دار الوفاء، د ب،   -5
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اتسمت أسلوبية "بافِ" بسمة كصفية من خلبؿ طبيعة برليلبتها ا﵀ايثة، إذ تستند إفُ اللٌغة في         
عملية استكشافها للعلبقات القائمة بتُ شكل التعبتَ كالفكر، فهي تتعلق بنظاـ اللغة كتراكيبها 

 .1ا تبحث في اللٌغة عن ذلك ابؼضموف الوجدانيككظيفة ىذه التًاكيب. إنهٌ 
 كتقوـ الأسلوبية كمنهاج في برليل النٌص الأدبي في نظر بافِ على مقاربتتُ:

 ابؼقاربة الأكفُ: مقاربة نفسية تبحث في ظركؼ البث النفسية كظركؼ الإستقباؿ. -
تَ عن الفكرة كتلغي كلية ابؼقاربة الثانية: مقاربة لسانية لغوية بحتو، تدرس ابعانب اللٌغوم للتعب -

 .2ابعانب الذىتٍ كتبعده من بؾاؿ درسها كبحثها

دراسة الأفعاؿ التٌعبتَية للٌغة من خلبؿ بؿتواىا العاطفي أم تعبتَ أفعاؿ  »بأنها: ك تعرؼ        
. كبذلك ربط بافِ مفهوـ الأسلوبية 3« ابغساسية عن العاطفة انطلبقا من سلوؾ اللٌغة كأفعابؽا

 العاطفي للٌغة.بابعانب 

بحث عما » ـ( بأنها:1982-ـRoman Jakebson( )1896كيعرفها ركماف جاكبسوف )    
 .4« نسانية ثانيايتميز بو الكلبـ الفتٍ عن بقية مستويات ابػطاب أكلا، كسائر أصناؼ الفنوف الإ

بيكننا القوؿ إف الأسلوبية بلبغة حديثة  »( إنوٌ: Pierre Guirradكيقوؿ بيتَ جتَك )     
 5«....إنٌها علم التعبتَ كىي نقد الأساليب الفردية ...

كيعتبر " ليو سبيتًز" أفٌ الأسلوبية تعتمد على معطيات الألسنية فهي جسر الألسنية إفُ الأدب       
 كلذلك فقد عدت أكثر قسم سارـ في الدراسات الأدبية.

كما أنوٌ إرتكز في دراستو للؤسلوب على ابعانب الركحي كابعذر النفسي ابؼشتًؾ بػواص        
 .6سلوب عند مؤلف معتُالأ

                                                           
 .30 :، صـ 2002، دب، 1العربي، طحسن ناظم، البتٌ التًكيبية، ابؼركز الثقافي   -1
 .39 :،صـ2006عبد القادر شرشار، برليل ابػطاب الأدبي كقضايا النص، منشورات ابراد الكتاب العرب، دط، دمشق،   -2
 .12 :، صـ2008،  الاردف، 1رابح بوحوش، اللسانيات كبرليل النٌص، عافَ الكتب للنشر كالتوزيع، ط  -3
 .37:سلوب كالأسلوبية، صعبد السلبـ ابؼسدم، الأ -4
 . 37 :ابؼرجع نفسو، ص -5
 .193-194 :، صـ2004، دب، 1سامي عبابنة، إبذاىات النقاد في قراءة النٌص الشعرم، عافَ الكتب ابغديث، ط -6
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كصف النص الأدبي حسب طرائق  »(: Michel Arrivéeكىي عند ميشاؿ أريفي )         
برليلها  حيث يرل أف الأسلوبية نوع من اللسانيات العامة تستقي طرؽ 1« منتقاة من اللسانيات

للنصوص الأدبية إنطلبقا من ابؼعايتَ التي أرسى دعائمها العافَ اللغوم دم سوستَ. كمهما يكن 
لتقاء تكمن في اعتبار الأسلوبية طرفا اختلبؼ في ابؼفاىيم كغتَىا من النقاط الأخرل فإفٌ نقطة الإ

 ي. موضوعيا للنٌصوص الأدبية، يستهدؼ تتبع الظاىرة الأسلوبية للعمل الإبداع

تدرس عملية الإبلبغ من خلبؿ النٌصوص مع التًكيز على  »كعليو فقد عرفٌها ريفاتتَ بأنها:          
العناصر التي تساعد على ابراز شخصية الكاتب أك ابؼنشئ كجذب إنتباه ابؼتلقي كىذا لا يتأتى إلا 

بغية الكشف عن معايتَ نتقاء إبإخضاع جلٌ العناصر الأسلوبية ابؼوجودة في النٌص للتحليل من غتَ 
ستعانة بابؼتلقي كعد ىذا كىذه ابؼعايتَ ابعديدة تقوـ عند ريفتتَ على الإ «.نوعية جديدة للؤسلوب

 .2الأختَ بدثابة ابؼدخل الأنسب لفهم طبيعة الأسلوب فهما أصح

النص كأغلب ىذه التعاريف تكاد كإف فَ نقل أبصعت على أف الأسلوبية منهج كطريقة لتحليل        
الأدبي باعتماد الظواىر اللٌغوية كالبحث في خصائصها الفنية كابعمالية، فالأسلوب طريقة تعبتَ 

 كالأسلوبية دراسة لذلك التعبتَ.

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .23 :، الدار ابؼصرية للطباعة، دط، مصر، دت، صكالبيانالعربي يةد ابؼنعم خفاجي كآخركف، الأسلوبمحمد عب -1
2
‌.‌411:،‌صم‌2002إبراهيم‌خليل،‌في‌النقد‌والنقد‌الألسني،‌مختارات‌أردنية،‌دط،‌عمان،‌‌-
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 الأسلوبية وعلاقتها بالعلوم الأخرى: .2
 الأسلوبية واللسانيات: .1.2
تشتَ إفُ نقطة أساسية، تعد صطلبحية التٌي براكؿ صياغة مفهوـ للؤسلوبية إفٌ ابؼقاربات الإ       

مرتكزا في فهم الأسلوبية ككسيلة بالغة الأبنية بؼا تقدمو بؽا كتضعو في متناكبؽا من الأدكات الإجرائية 
( كعلبقة الأسلوبية باللسانيات  Linguistiqueفي مقاربة العمل الأدبي، تلك ىي اللسانيات )

سانيات كأدكاتها نشأت الأسلوبية كتبلورت ىي علبقة ابؼنشأ كالوجود، فمن مفاىيم كتصورات اللٌ 
 صطلبحية كابؼفهومية في التعامل في النصوص الأدبية.منظوماتها الإ

 كأكؿ ما تنطلق منو في استجلبء حقيقة العلبقة القائمة بتُ اللسانيات كالأسلوبية في أبعادىا         
فة اللٌغوية ابغديثة في مطلع القرف رتباط التكويتٍ الذم يعود إفُ أصل نشأة ابؼعر كحدكدىا، ىو الإ

العشرين، كما انبثق منها مباشرة من مسعى إفُ تأسيس علم أسلوب ابػطاب اللٌغوم عامة، كمعادلة 
ستثمار الذم يتناكؿ فيو النص في ضوء رتباط قد استقرت على معيار: أف الأسلوبية ىي حقل الإالإ

 .1غوم العامةما تقرره اللسانيات من كشوؼ حوؿ بنية ابعهاز اللٌ 

رتكاز على البعد اللٌساني الذم يستند إفُ إزدكاجية كلا بىفى ما في ىذا التعريف من الإ       
ستنطاؽ عن شحنة دلالية لا تتعتُ إلٌا بها كلا يتعتُ ابػطاب بتُ شبكة من الدكاؿ تكشف عند الإ

اللٌساني لظاىرة الأسلوب، ما داـ بها غتَىا، كبناءا على ىذا الأساس تتحدد الأسلوبية بكونها البعد 
جوىر الأثر الادبي لا بيكن النفاذ إليو من خلبؿ صياغتو الإبلبغية، فأضحى من بديهيات ابؼعرفة أف 
أيةٌ مقاربة أسلوبية لا بيكن أف تؤتي بشارىا إلاٌ إذا استندت إفُ التكوين اللٌساني الدقيق في ابؼنطلق كلذا 

 لى أرضية لسانية من مقتضيات البحث في ىذا ابغقل ابؼعرفي.غدا ارتكاز التحليل الأسلوبي ع

فكاف من الضركرم على الأسلوبي أف يتزكد بزاد من اللسانيات العامة كالنوعيٌة حتى يتمكٌن من        
   الإجراء النقدم الأسلوبي، فجوىر القضية لا يتصل بالوقوؼ على بفيزات الأسلوب في نص أدبي 

ثبات أفٌ تلك ابػصائص اللٌغوية ىي فعلب بفيزات أسلوبية، كإبٌما إة على ما، كلا يتحدد بالقدر 
الإشكالية قائمة على ما توفره تركيبة النٌص الأدبي من بظات يستطيع الأسلوبي أف يفسٌر بها كيف  

                                                           
 .59 :، صـ1994عبد السلبـ ابؼسدم، في آليات النقد الأدبي، دار ابعنوب للنشر، دط، تونس،  -1
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كانت تلك ابؼميزات الأسلوبية بفيزات أسلوبية، كفَ يعد في مقدكر أم كاف إجراء التحليل اللٌغوم 
 .1لحدث الفتٌٍ في القوؿ الأدبي إلا إذا كاف بصتَا بخفايا الظاىرة اللٌسانية في بـتلف بذلياتهاابػالص ل

كقد إلتزمت الدراسات الأسلوبية التطبيقية بابؼنحى اللٌغوم الوصفي التحليلي، في كل أبعاده        
دبي بغية النفاذ إفُ بؤرة الصوتية كالنحوية كالصرفية، الذم بواكؿ من كراءه الوصوؿ إفُ أسرار الفن الأ

الفعل الشٌعرم فقد كانت إذا اللٌسانيات مستند الأسلوبية في دراسة الآثار الأدبية، كما كاف للؤسلوبية 
( على Leo Spitzerفضل بسهيد الطريق للسانيات إفُ رحاب الأدب، كىذا ما شجع ليو سبيتزر )

بارة تدؿ في كضوح على مدل العلبقة . كبع2القوؿ بأف الأسلوبية جسر اللٌسانيات  إفُ الأدب
ابغميمية بتُ الأسلوبية كاللٌسانيات فإفٌ الدراسة اللٌسانية ما إف تكرس نفسها في خدمة الأدب حتى 

 تستحيل أسلوبية.

ـ( أفٌ الأسلوبية 1996 -ـStephen Ulmann( )1914كيؤكٌد الأبؼاني " أكبؼاف )         
إفٌ الأسلوبية اليوـ ىي من أكثر أفناف اللٌسانيات صرامة، على ما يعتًم  »علم لساني نقدم فيقوؿ:

غائيات ىذا العلم الوليد كمناىجو كمصطلحاتو من تردد، كلنا أف نتنبأ بدا سيكوف للبحوث الأسلوبية 
 .3« من فضل على النقد الأدبي كالٌسانيات معا

الأسلوبية كصف  »إفُ أفٌ: ( Michél arrivé( )1936كيذىب "ميشاؿ أريفام" )        
إفُ أفٌ  ». كما يذىب دكلاس كريفاتتَ: 4« للنٌص الأدبي حسب طرائق مستقاة من اللسانيات

 .« الأسلوبية تعرؼ بأنها منهج لساني

فعلى الرغم من أفٌ الأسلوبية أنشأت في إطار علم اللٌغة، إلٌا أف ىناؾ آراء متعددة في علبقة         
 بيكننا أف بميز بتُ ثلبثة آراء في ىذا المجاؿ:كل منهما بالأخرل، ك 

 بذاه : يذىب أصحاب ىذا الإبذاه إفُ أفٌ الأسلوبية فرع من علم اللٌغة كيتزعٌم ىذا الإالرأي الأوّل
ـ( الذم يعتبر الأسلوبية جزءا من 1995 –ـ René Wellik( )1903رينيو كيليك )

                                                           
 .61 :، صابؼرجع نفسو -1
 .48-47 :، صـ1982، دب، 2طعبد السلبـ ابؼسدم، الأسلوبية كالأسلوب، الدار العربية للكتاب،  -2
 .24 :، ص عبد السلبـ ابؼسدم، الأسلوبية كالأسلوب -3
 .23 :، صـ1991محمد عبد ابؼنعم خفاجي كآخركف، الأسلوب كالبياف العربي، الدار ابؼصرية اللبٌنانية، دط، القاىرة،  -4
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الذم يؤمن بأفٌ أمٌ برليل لغوم  E.L) ) كابستتُ (G.W.Turner)اللسانيات ككذا تتَنتَ
 .1يتحوؿ إفُ برليل أسلوبي

 يرل أصحاب ىذا الرأم بأفٌ الأسلوبية حلقة كصل بتُ اللٌغة كالأدب، كىيالرأي الثاّن : 
حسبهم ليست بؾرد فرع من فركع اللٌغة لكنٌها نظاـ مواز يفحص نفس الظاىرة من كجهة نظره 

 ابػاصٌة.
(، كبقد ىذا الربط بتُ Stephen Ullmannىذا الرأم ستيفن أكبؼاف )برز دعاة أكمن        

الذم يرل  (1887-1960) (Spiter)علم اللٌغة كالأدب في دراسة الأسلوب أيضا عند سبيتزر
بيكن إقامة جسرين بتُ علم اللٌغة كالتاريخ الأدبي، لكن ليس إفُ ابغد الذٌم بهعلو بنية في  أنوٌ 

 متاىات الأدب.

 يرل أصحاب ىذا الرأم أفٌ الأسلوبية ىي حلقة كسطى بتُ علم اللٌغة كالنقد الثالرأي الث :
الأدبي، ككظيفتها التوسط بينهما فهي على حد تعبتَ فتح الله أبضد سليماف عندما ترتبط بهذين 
النظامتُ، إبٌما تعتمد على لغة النٌص بوصفها مدخلب لتحليل ظواىره كدراسة العلبقات التي 

 .2اتو، فهي بذلك تقدـ للناقد منهجا لغويا يستطيع من خلبلو إقامة نقد موضوعيتنظمها سياق

كبكن مع أصحاب الرأم الأكؿ لأف اللٌسانيات زكدت الأسلوبية بدنهج علمي لدراسة         
النصوص بعيدا عن ابؼعياريةٌ؛ كعلى الرٌغم من علبقة اللسانيات بالأسلوبية إلٌا أفٌ الفرؽ بينهما كاضح 

سانيات تتناكؿ دراسة اللٌغة العادية ابؼنطوقة ابؼستخدمة كأداة للتواصل في المجتمع، بينما يتعداىا فالل
 علم الأسلوب إفُ الأبماط اللٌغوية الفردية ابؼتميٌزة.

كمن أبرز الفركؽ ابؼلبحظة بتُ علم اللٌغة كالأسلوبية أفٌ الدراسات اللٌسانية تعتٌ بابعملة        
كالأسلوبية بالإنتاج الكلي للكلبـ، كاللسانيات تعتٌ بالنظر إفُ اللٌغة كشكل من أشكاؿ ابغدكث 

ث ىي مدرؾ بسثلو ابؼفتًضة، كأفٌ الأسلوبية تتجو إفُ ا﵀دث فعلب، كأفٌ اللسانيات تعتٌ باللٌغة من حي
قوانينها كالأسلوبية تعتٌ باللغة من حيث الأثر الذم تتًكو في نفس ابؼتلقي كأداء مباشر، ىذا 

                                                           
 :كادم، مكتبة الآداب، دط، القاىرة، دت،صفتح الله أبضد سليماف، الأسلوبية )مدخل نظرم كدراسة تطبيقية(، تق/ طو   -1
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كنستشف من ىذا أف الاسلوبية تركز بشكل مكثف كمباشر على  1كبالإضافة إفُ بصلة فركؽ أخرل.
 عملية الإبلبغ كالإفهاـ بالإضافة إفُ ىدؼ التأثتَ في ابؼتلقي.

بالرغم من أف الأسلوبية تطورت كنضجت كاكتملت حتى صارت علما لو خصوصياتو كأدكاتو ك        
 .2الإجرائية لكنها مع ذلك فَ تقوى على مغادرة دائرة اللٌسانيات فظلت فرعا من فركعها

 الأسلوبية والبلاغة: .2.2
ؿ الفنيٌة كابغكم على لطابؼا كانت البلبغة عند العرب كعند الغربيتُ ابؼنهج ابؼعتمد لتقونً الأعما      

 صاحبها، بأنوٌ مبدع أك مقلد كعلى أسلوبو بابعودة أك الركاكة.

 3«الأسلوبية بلبغة حديثة... إنٌها علم التعبتَ، كنقد الأساليب الفردية» يقوؿ "بيتَ جتَك" إفٌ:      
البلبغة إذا كانت فنا للتعبتَ الأدبي، كقاعدة في الوقت نفسو، فإنٌها  »كيقوؿ أيضا في ذات السياؽ:

كما  4«يضا أداة نقدية تستخدـ في تقونً الأسلوب الفردم، كما تستخدـ في تقونً فن كبار الكتٌابأ
)بيتَ جتَك( إفُ إعتبار البلبغة أسلوبية القدامى ىو كجو التشابو القوم  بتُ البلبغة كالأسلوبية  دفع بػ

 في أىدافها ككسائلها.

كىناؾ من يعتبر أف الأسلوبية كليدة البلبغة، ككريثتها ابؼباشرة كىي بديل بؽا، لانٌها من منظورىم        
قائمة على أنقاضها، كبرتل بؿلها بؼواصلة مهمتها، معدلة في أىدافها ككسائل عملها لأفٌ كليهما 

فتَسم _مثلب_ عبد السلبـ ابؼسدم العلبقة بتُ يتجو صوب ابػطاب الفتٌٍ دكف ابػطاب العادم. 
الأسلوبية إمتداد للبلبغة كنفي بؽا في نفس الوقت، ىي بؽا بدثابة  »البلبغة كالأسلوبية، بهذا الشكل:

ىذا يعتٍ أف علم الأسلوب بيثل استمرارية  5« حبل التواصل كخط القطيعة في نفس الوقت أيضا
 ت الوقت.للبلبغة القدبية كىو بديل بؽا في ذا

                                                           
 .84 -83 :، صـ2008، الاردف، 1رابح بن خوية، مقدمة في الأسلوبية، عافَ الكتب ابغديث، ط  -1
 .09 :، صـ2003لأردف، ، ا1موسى ربابعة، الأسلوبية مفاىيمها كبذلياتها، دار الكندم للنشر كالتوزيع، ط  -2
 .17 :، صـ1992، الدار البيضاء، ابؼغرب، 1ابؽادم ابعطلبكم، مدخل إفُ الأسلوبية، دار عيوف، ط  -3
 .09 :، صـ1994، حلب، 2بيتَ جتَك، الأسلوبية، تر/منذر عياشي، دار ابغاسوب للطباعة، ط  -4
 .09 :ابؼرجع نفسو، ص  -5
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عندما شبٌ علم الأسلوب  »كيقوؿ أيضا صلبح فضل في علبقة الأسلوبية بالبلبغة أنوٌ:        
أصبح ىو كالبلبغة ابعدبدة في دكرىا ابؼزدكج؛ كعلم للتعبتَ كنقد للؤساليب الفردية؛ لكن ىذا الدكر فَ 

يد برديدا دقيقا يتكوف مرة كاحدة، بل أخذ ينمو ببطء تدربهي يكتسب من خلبلو العلم ابعد
 1«.بؼوضوعو كأىدافو كمناىجو...

فعلم الأسلوب بما تدربهيا مرتكزا على علم البلبغة القدبية فكأبٌما ىي الأـ البيولوجية بؽذا        
الأختَ. فالبلبغة إذف تقيم علبقة كطيدة مع الأسلوبية منذ زمن بعيد، فقد تتقلص الأسلوبية حتى لا 

 .2واصل البلبغي، كقد تتسع أحيانا حتى بسثل البديل الكلي للبلبغةتعدك أف تكوف بموذجا للت

تتمثل أساسا في أفٌ بؿور –كما يراىا أبضد فتح الله سليماف –كالعلبقة بتُ الأسلوبية كالبلبغة       
البحث في كليهما ىو الأدب، غتَ أفٌ النظرة بؽذا الأدب بـتلفة، فالأسلوبية تتعامل مع النٌص بعد أف 

كليس من شأنها ابغكم عليو بابعودة أك الرداءة، كبالنسبة بؽا فإف حضور ابؼتلقي يعتبر شرطا يوجد 
أساسيا في العملية الإبلبغية، كذلك قصد إكتماؿ عملية الإنشاء، لأفٌ ابؼتلقي _من ابؼنظور 

لنشأة_ الأسلوبي_ يبعث ابغياة في النٌص بتلقيو كتذكقو، أما فيما يتعلق بالبلبغة فإنها _من حيث ا
موجودة قبل كجود العمل الأدبي؛ في شكل مسلمات كاشتًاطات، تهدؼ إفُ تقونً الشٌكل الأدبي 

فتعتمد أبماط مسبقة، كتصنيفات جاىزة  -مبدأ ابغكم–حتى تصل إفُ غايتو ابؼرجوة. كمن حيث 
فهوـ بركم من خلببؽا على النٌص، كابؼتلقي عندىا لا يشكل سول جانبا كاحدا من جوانب متعددة بؼ

 مقتضى ابغاؿ.

كبزتلف نظرة الأسلوبية عن مثيلتها البلبغية للنٌص؛ فالأكفُ تعتبره كيانا لغويا كاحد بدكالو       
 3«جدلية ثنائية بتُ الشكل كابؼضموف »كمدلولاتو كلا بؾاؿ للفصل بينهما، بيد أف الثانية قائمة على 

، كابؼعتٌ كىو مفهومو ابؼراد منو، كىذا ما عابو بدعتٌ الفصل بتُ اللٌفظ، كالذم ىو صورة العمل الأدبي
 الأسلوبيوف ا﵀دثوف على البلبغة القدبية، نظرا للعلبقة ابؼتينة التي يعتبركنها بتُ ابؼعتٌ كابؼبتٌ.

كيقوؿ شكرم عياد فيما يتعلق بهدؼ كل من الأسلوبية كالبلبغة أفٌ كلب العلمتُ يسعى إفُ       
تقدنً صورة شاملة لأنواع ابؼفردات كالتًاكيب كما بىتص بو كل منهما من دلالات، حيث أنوٌ إذا 

                                                           
 .175 :، صـ1998، القاىرة، 1كاجراءاتو(، دار الشركؽ، طصلبح فضل: علم الاسلوب )مبادئو  -1
 .19 :، صـ1999ىنريش بليث، البلبغة كالأسلوبية، تر/ محمد العمرم، إفريقيا الشرؽ، دط، الدار البيضاء، ابؼغرب،   -2
 .258 :، صـ1994، لبناف، 1محمد عبد ابؼطلب، البلبغة كالأسلوبية، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر، ط  -3
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أردنا برليل بعض النماذج من اللٌغة الشعرية بقد أنوٌ من الضركرم أف نستخدـ بعض ابؼفاىيم 
 .1لبلبغيةا

 كقد بػص ابؼسدم أبرز الفركؽ القائمة بتُ ابؼنظورين البلبغي كالأسلوبي فيمايلي:      

   البلبغة علم معيارم يرسل الأحكاـ التقييمية كيرمي إفُ تعليم مادتو كموضوعو: "بلبغة
 البياف" بينما ترفض الأسلوبية كل معيارية كلا تسعى إفُ غاية تعليمية.

 تضى أبماط مسبقة كتصنيفات جاىزة، بينما تتحدد الأسلوبية بقيود البلبغة بركم بدق
 منهج العلوـ الوصفية.

 بداع بوصاياىا التقييمية بينما تسعى الأسلوبية إفُ تعليل الظاىرة البلبغة ترمي إفُ خلق الإ
 الإبداعية بعد أف يتقرر كجودىا.

 ميٌزت في كسائلها البلبغة اعتمدت فصل الشٌكل عن ابؼضموف في ابػطاب اللٌساني ف
العملية بتُ الأغراض كالصور بينما ترغب الأسلوبية عن كل ابؼقاييس ابؼاقبلية كترفض مبدأ 
الفصل بتُ كجهي العلبمة اللٌغوية الداؿ كابؼدلوؿ إذ لا كجود لكليهما إلٌا متقاطعتُ 

 .2كمكونتُ للدلالة فهما بدثابة كجهي كرقة كاحدة

ن الفركؽ الثابتة بتُ الأسلوبية كالبلبغة كحصرىا في سبع عشرة كقد أحصى نور الدين بصلة م    
 :3نقطة نذكر منها الأىم من خلبؿ ىذا ابعدكؿ التوضيحي

 

 

 

 

                                                           
 .44 -43: ، صـ1992، دب، 2شكرم عياد، مدخل إفُ علم الأسلوب، مكتبة ابعيزة العامة، ط  -1
 .53 :عبد السلبـ ابؼسدم، الأسلوب كالأسلوبية، ص -2
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 : مقارنة بي البلاغة والأسلوبية1الجدول 

 البلاغة الأسلوبية

 علم وصفي يتفي عن نفسو المعيارية. -

 لا تطلق الأحكام التقييمية -

 لا تسعى إلى غاية تعليمية -

 بردد بقيود منهج العلوم الوصفية -

تسعى إلى تعليل الظاىرة الإبداعية بعد أن  -

 يتقرر وجودىا.

 لا تقدم وصايا لكيفية الإبداع الأدبي -

 لا تفصل بي الشكل والمضمون -

تعد الانزياحات عوامل غير مستقلة وتعمل  -

في علاقة جدلية مع باقي عناصر الخطاب  

 كلو.

الألفاظ الفصيحة وغير الفصيحة  تدرس -

وبرللها وبردد وظائفها ولا تقول بهجر أي 

 عنصر من العناصر.

 علم معياري -

 يرسل الأحكام التقييمية -

 يرمي إلى تعليم مادتو -

 بركم بدقتضى أنماط مسبقة -

 يقوم على تصنيفات جاىرة. -

يرمي إلى خلق الإبلاع بوصايا  -

 تقييمية.

 يفصل الشكل عن المضمون. -

الظواىر تعد الانزياحات وسواىا من  -

 عوامل مستقلة لسابها الخاص.

 

يهتم بفصاحة الألفاظ وانسجام  -

الأصوات ويقول بهجر الألفاظ غير 

الفصيحة والمركبة من أصوات متقاربة 
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لا تطلق أحكاما قيمية على أجزاء من  -

 الخطاب أو الخطاب كلو.

تشير إلى مكونات الخطاب بصيعا وتبحث  -

فيما تفضي إليو بناءا وتناسقا وشكلا 

 .ومضمونا

نيوية تبحث في قواني الخطاب ومكوناتو الب -

 والوظيفية.

تدرس الخطاب دراسة شمولية من حيث  -

 .الظاىر والباطن

 في المخارج والصفات.

يطلق الأحكام القيمية على أجزاء من  -

 الخطاب.

تشير إلى العناصر البلاغية المكونة  -

للخطاب دون البحث فيما تقتضي 

 إليو من بناء وتناسق.

 لا تبحث في قواني الخطاب الأدبي. -

 

 يدرس الخطاب دراسة جزئية. -

 

 الأسلوبية والنقد: .3.2
كيعتٍ قراءة النٌصوص كفهمها  1فن دراسة الأساليب كبسييزىا –النقد عند الباحثتُ ابؼعاصرين        

كتفستَىا، ثم إصدار ابغكم عليها. إذف للنقد مهمتاف: مهمة تفستَ، مهمة ابغكم، كإذا كاف يعتٌ 
 بتقييم النٌص ثم إصدار ابغكم عليها فإنوٌ يتسم بالذاتية كالانطباعية.

فينظر إفُ )الصحة( ك)ابعماؿ( أم: صحة التًاكيب كفق القواعد اللٌغوية، كإفُ )ابعماؿ(، فقد        
يكوف التًكيب بكوا كصرفا، كلكنو يفقد ابعماؿ تركيبا أك ابؼزية كالفضيلة كما يسميها عبد القاىر 

لأغراض فابؼزية ليست كاجبة للؤلفاظ في أنفسها، كلكن بسبب ابؼعاني كا »ابعرجاني حيث يقوؿ: 

                                                           
 .10 :دار النهضة ، دط، القاىرة، مصر، دت، صمحمد مندكر، في النقد الأدبي،  -1
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. كىذه ابؼزية تعبر عن نفسها بػ)الاختيار( ثم )التوزيع( كىذاف ابؼعياراف 1« كمواضع بعضها عن بعض
 يشكلبف )ابؼقاربة الأكفُ( بتُ النقد كالأسلوبية.

سابقا أفٌ الأسلوبية نظرية لغوية لسانية تعافً النٌص الأدبي من خلبؿ عناصر لإبراز  كمرٌ      
متخذة من البلبغة كاللغة جسرا لتحليل النٌص، كقد تقوـ أحيانا بتقييمو من ابػصائص ابعمالية فيو 

جتماعي للمرسل ختيار كالتوزيع، مراعية في ذلك ابعانب النفسي كالإخلبؿ منهجها القائم على الإ
كابؼتلقي، كمن ثم فإف الدراسة الأسلوبية عملية نقدية ترتكز على الظاىرة اللٌغوية كتبحث في أسس 

 ا﵀تمل قياـ الكلبـ عليو.ابعماؿ 

فكلببنا )الأسلوبية كالنقد( يسعى إفُ إكتشاؼ ابعمالية كالامتاع كمواضع التأثتَ ليوصلها إفُ       
 القارئ كإف اختلف في بعض الأدكات كالتصورات، كتلك ىي )ابؼقاربة الثانية( بينهما.

في ابؼعرفة عن طريق فحص ىذا  بداع يتمثل في الأسلوب فإف النقد يتمثلكإذا كاف الإ         
الأسلوب كتبياف ما فيو من خصائص بتحليل مستوياتو إفُ مكونات صوت، لفظ، صورة ... كىذا 
يضع القارئ أماـ الصورة ابغقيقية للعمل الأدب، لأف القارئ بدفرده لا بيتلك القدرة على اكتشاؼ 

 بداع.ة التوصيل كاشفا عن طاقات الإبداع كالطاقة فيو لذا يصبح الناقد الوسيط في عمليجوانب الإ

أما )ابؼقاربة الثالثة( فإفٌ الدراسة الأسلوبية عملية نقدية ترتكز على الظاىرة اللغوية التي ىي         
 مادة ) الكلبـ / النص(، ككذلك النقد الأدبي ىو عملية نقدية تقوـ على التقييم ثم اصدار ابغكم.

رشيد )النقد الأدبي( كتثبيت أحكامو من خلبؿ الأسس العلمية غتَ أفٌ الأسلوبية حاكلت ت       
برازا كاعيا كحاكلت بزليصو من الإنطباعية كابؼعيارية، فالصلة إكابؼوضوعية التي يتيح إبراز القيم ابعمالية 

بتُ الأسلوبية كالنقد الأدبي صلة كثيقة فكل منها يصف كبولل كيركب كيفسر كلكن بينما تكتفي 
لكشف كالتقرير، يعمد النقد الأدبي إفُ التقييم كإصدار الأحكاـ...كلا شك أف النقد الأسلوبية با

كلعل التقارب بتُ الأسلوبية  2الأدبي يستقيم أكثر إذا ما تعاكف مع التحليلبت الأسلوبية ابؼختلفة.
كالنقد يتم من خلبؿ التعاكف على بؿاكلة الكشف عن ابؼظاىر ابؼتعددة للنص الأدبي من حيث 

 تًكيب، كاللغة،ك ابؼوسيقى...ال

                                                           
 .66:، صـ1983، دب، 1عبد القاىر القرجاني، دلائل الإعجاز، تح/ فايز الداية كأخيو، دار قتيبة، ط -1
 .43 :، صـ2014، الأردف، 1أيوب جرجيس العطية، الأسلوبية في النقد العربي ابؼعاصر، عافَ الكتب ابغديث، ط  -2
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 :1كفيما يتصل بعلبقة الأسلوبية بالنقد ىناؾ ثلبثة إبذاىات ىي       

 يرل أفٌ الأسلوبية مغايرة للنقد الأدبي، كلكنها ليست كريثة لو، كسبب ذلك أفٌ الإبذاه الأول :
كجهة لغوية، اما النقد إىتماـ الأسلوبية ينصب على لغة النٌص كلا يتجاكزىا فوجهتها في ابؼقاـ الأكؿ 

فاللغة ىي أحد العناصر ابؼكونة للؤثر الأدبي، فالأسلوبية قاصرة عن بزطي حواجز التحليل إفُ تقييم 
الأثر الأدبي بالاحتكاـ إفُ التاريخ، بينما رسالة النقد كامنة في إماطة اللثاـ عن رسالة الأدب، ففي 

 ية ما في النقد إلا بعضو.سلوبية كزيادة، كفي الأسلوبالنقد بعض ما في الأ

كيرفض ىذا الإبذاه أف تكوف الأسلوبية منهجا شاملب لكل أبعاد الظاىرة الأدبية، إذ أنٌها        
كىذا ردمء كإبما  دتكتفي بتقرير الظواىر الصوتية كالدلالية كالتًكيبية كالايقاعية، لا نقوؿ ىذا جي

 كسياقات، كأساليب.نقوؿ ىكذا أجد صلة اللٌغة بالنص بناءا كتنظيما، 

كيلبحظ أفٌ نظرة الناقد إفُ النص الادبي تكوف نظرة فاحصة، كىو يستخدـ بؽذا الغرض بصيع        
الأدكات الفنية ابؼتوفرة مثل اللغة، الذكؽ الفتٍ، كالتاريخ، كالصياغة كعلم النفس،... كمن بشة بوكم 

القائمة بتُ يديو، أمٌا الأسلوبية فإنٌها نظرة بصالية على الأثر الفتٌٍ بابعودة كالرداءة بناء على ابؼعطيات 
دبي في تركيباتو اللغوية للكشف عن ىذه القيمة تأتي من خلبؿ الصياغة كمهمتها فحص النص الأ

 ابعمالية.

 يرل أف النقد قد استحاؿ إلا نقد للؤسلوب كصار فرع من فركع علم الأسلوب الإبذاه الثان :
 تعريفات جديدة، كمعايتَ جديدة.كمهمتو أف بيد ىذا العلم ب

 :ينظر إفُ أفٌ العلبقة بتُ الأسلوبية كالنقد ىي علبقة جدلية قائمة على ما بيكن أف  الإبذاه الثالث
 يقدمو كل طرؼ للآخر، فكلببنا يستطيع أف بيد الٌآخر بخبرات متعددة استقاىا من بؾاؿ دراستو.

 كىنا بيكن الإشارة إفُ القضايا الآتية:      

بذاه النفسي في النقد، فكلببنا بىضع النٌص بؼعايتَ علم ىناؾ علبقة بتُ الأسلوبية النفسية كالإ  -1
النفس كمقاييسو، ككلببنا بواكؿ الوقوؼ على الظركؼ النفسية كابؼراحل ابؼبكرة، لطفولة الكاتب 

اىتُ النفسيتُ يقع كمدل تأثتَىا على كتاباتو.... كبؽذا الأمر بؿاذيره، إذ إفٌ النٌص عند أصحاب الإبذ
 ىتماـ كليس في بؤرتو.في ىامش الإ

                                                           
 . 54 -53 :، صـ2007، عماف الأردف، 1س، الأسلوبية )الرؤية كالتطبيق(، درا ابؼستَة، طيوسف أبو العدك  -1
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إفٌ الأسلوبية نظرة نقدية شاملة تشمل النٌص بكل تكويناتو الصوتية كابؼعجمية كالدلالية  -2
سلوبية قائمة أصلب على فحص النٌص الأدبي في تركيباتو اللٌغوية، للكشف عن كالتًكيبية، فالنظرة الأ

لقوؿ إفٌ منهج التحليل الأسلوبي لا يستغتٍ عن ضركرة التقييم خلبؿ قيمها ابعمالية... كلا بد من ا
عملية التحليل، على أف تكوف إجراءات التحليل الأسلوبي، خاضعة بؼنهج علمي منظم، قابل 

 1ختيار كالنقد، بؼعرفة مدل صدقو كإصابتو.للئ
يرل فريق من النقاد أفٌ الأسلوبية منهج علمي يتناكؿ طرؽ الأسلوب الأدبي، كمن ثم فهي   -3

حتكاـ إليها عند تفييم الأسلوب الذم يعد ركيزة أساسية في النص الأدبي نظرية نقدية لابد من الإ
مد كثتَا على أمٌا النٌقد فإنوٌ لا يهتم في تقييمو النٌص الأدبي باللٌغة إلا قليلب، كبدلا من ذلك يعت

الذكؽ الشخصي للؤديب كالناقد... كمن ىنا يهتم النٌقد بالأحكاـ الإنطباعية كالذاتية من خلبؿ 
مناقشتها للخياؿ كالعاطفة كالغرض، كابؼوضوع... لذا بهب على الناقد أف يتجرد من ذاتيتو قدر 

كوناف منعدمتتُ في نطباعية تكاداف تالإ الإمكاف حتى يصبح النقد موضوعيا... كىذه الذاتية ك
 .2ىتمامها على اللٌغةإالأسلوبية التي ينصبٌ 

كىناؾ نقطة أخرل ترتبط بالنقطة السابقة كىي أف شخصية الباحث الأسلوبي موجودة في صورة   -4
ختيار نص ما لدراستو من قبل الناقد الأسلوبي تتطلب تعاطفا مع إما في التحليل الأسلوبي، فعملية 

قد، كلكن ىذا التعاطف يسبق عملية النقد الأسلوبي، كلا تأثتَ لو على العملية ىذا النٌص من ىذا النا
التحليلية كمن ىنا يرل بعض النقاد الأسلوبيتُ أف الناقد الأسلوبي لا بيكن أف يدرس عملب لا 

 يتذكقو. كىذه ابػاصية للنقد الأسلوبي تزيد عمل الناقد عمقا كصدقا.
كما –الأسلوبية كالنٌقد الأدبي إلا أف التكامل بينهما قد أعاقو لتقاء بتُ على الرغم من نقاط الإ  -5

تنافر الطريقة التٌي قدـ بها عافَ اللٌسانيات نفسو: إدعاء الدٌقة العلمية، ابؼبالغة في  -يقوؿ بعضهم
نطباعي كخارج عن إ استخداـ ابؼصطلحات الرياضية كغتَىا... النظر بريبة إفُ كل ما ىو ذاتي ك

ىذه الدقة لا تعيق تلمس ابعوانب ابعمالية في النٌص الأدبي، فهي دقة تسعى لتناكؿ  ، كلكن3اللٌغة
 النص تناكلا يقرب من ابؼوضوعية كالدٌقة العلمية.

                                                           
 .54 :يوسف أبو العدكس، الأسلوبية الرؤية كالتطبيق، ص  -1
 .275 -272 :، صـ 1984محمد عبد ابؼطلب، البلبغة كالأسلوبية، مطابع ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، دط، القاىرة،   -2
 .83 :،صـ 1982، بغداد، 1اكلر، نظرية اللسانيات كدراسة الأدب، تر/ سلماف الواسطي، بؾلة الثقافة الأجنبية، عركجر ف -3



:                                              مفاهيم في الأسلىب والأسلىبيةالفصل النظري  
 

  
28 

 
  

إفٌ الفارؽ بتُ النقد كالأسلوبية يتأتى من الأدكات كالأىداؼ أك الغايات، فإذا كانت أدكات  -6
عينو يعد اللٌغة إحدل أدكاتو، كإذا كاف ابؽدؼ الذم الأسلوبية تتوقف على اللٌغة فحسب. فإفٌ النقد ب

تنشده الأسلوبية ىو الكشف عن البناء اللٌغوم كما داخلو من انزياحات عن القاعدة ابؼعيارية، فإف 
ابؽدؼ عند النٌقد أداة معرفة اللٌبكعي كارتياد ابؼكبوتات، فهو شاشة تعكس توترات النٌاقد، لأفٌ الناقد 

 .1توتر داخلي ينشأ من إرادة الوصوؿ إفُ فهم النٌص الأدبي كشرحو كتدبرهيبدأ عملو مدفوعا ب
كعلى أية حاؿ فإف الناقد معتٍ بالتحليلبت الأسلوبية كما يرل غراىاـ ىوؼ كأف الغاية التي   -7

تسعى إليها أيةٌ دراسة أسلوبيٌة ىي زيادة الفهم عن طريق النظر ابؼوضوعي الذم يعتمد اللٌغة أساسا 
لعل ىوؼ الذم ينتصر للؤسلوبية انتصارا إفُ حد ابؼبالغة قد يتجاكز ابؼوضوعية فهذه ابؼبالغة للتحليل ك 

كما بزللها من جزـ ليست خاضعة لتجربة بـبرية لتعطي نتائج قطعية كلابد من ترؾ مساحة للرأم 
 الآخر.
كإذا كانت قضية علمية الأسلوبية قد كجدت من يقوؿ بها كيدافع عنها؛ فقد كجدت من   -8

 يرفضها كينفي عنها صفة العلمية، كعلى رأس ىؤلاء "كماؿ أبو ديب" الذم يقوؿ:
... حتى الآف ما زلت متمسكا باعتًاضي ابؼبدئي على كصف الأسلوبية بالعلم لأسباب عدة: أكٌبؽا  »

نابع من طبيعة الدراسات الأسلوبية نفسها، فأنا لا أستطيع أف أكحد بتُ شيئتُ: الشيء الأكؿ ىو 
ة في كل كياف القوؿ بعلمية الأسلوبية، كالثاني ىو أفٌ الأسلوبية بؿاكلة لاكتشاؼ ابػصائص الفردي

لغوم متشكل....ىناؾ نقطة مهمة جدا تتمثل فِ في أف العلم الذٌم بىضع لتحولات سريعة كتلك 
كعلى أية حاؿ فإفٌ نفي الصبغة العلمية عن  « التي خضعت بؽا الأسلوبية لا بيكن أف يكوف علما

ن تصدكا لعلبقة الأسلوبية الأسلوبية بومل في طياتو أبعادا أخرل أبنها ما أبنلو كثتَ من الباحثتُ الذي
بالنٌقد، ككصلوا إفُ قناعة جعلوا الأسلوبية لا تقول على الوقوؼ ندٌا للنقد كما كقفت في كجو 

كبكن ننفي عن الأسلوبية أف تؤكؿ  »البلبغة، كلا يكفي للتدليل على ذلك قوؿ عبد السلبـ ابؼسدم:
بعاد الظاىرة الأدبية فضلب عن أفٌ تطمح إفُ نظرية نقدية شاملة تؤكؿ إفُ نظرية نقدية شاملة لكل أ

إفُ نقض النقد الأدبي أصوليا، كعلة ذلك أنٌها بسسك عن ابغكم في شأف الأدب من حيث رسالتو... 
 «.بينما رسالة النٌقد كامنة في إماطة اللثاـ عن رسالة الأدب...

في تطوره، ككاف  فاد من معطيات كل عصرأتدرج النٌقد الأدبي بدراحل متعددة في تطوره، كقد   -9
نعكاس كاضح على الأدب، فقد سعى النقد الأدبي دائما إبؽذا التطور كالتجديد في النقد الأدبي 

                                                           
 .162-161 :، صـ 1986، 42ماجد فخرم، إشكالية ابؼنهج، بؾلة الفكر العربي، ع   -1
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لشرح الأدب كتوضيحو أماـ ابؼتلقي كبسطو لو، ككاف عاملب رئيسا في تطور الأدب نفسو، كجعلو 
 .1يبحث عن كجو جديد يتلبءـ كالعصر الذم يولد فيو كيعايشو

طرؽ لكل ىذه النقاط بقد ليوزيف شتًيلكا الذٌم قاـ بحل الإشكاؿ حوؿ كيفية التزاكج بعد الت      
بتُ علم الأسلوب كالنقد الأدبي بعد عرضو لأسلوبية سبيتزر القائمة على التجربة ابغدسية في التعامل 

 مع النٌص الأدبي، في بردثو عن مسألتتُ مهمتتُ:

تفوؽ ابغساسية ابعمالية لدل النٌاقد النابو تفوقا لا يستهاف بو على النظريات العلمية  الأولى: -
 التكتيكية المجردة.

ستيعاب تفوؽ ىذه القدرة الاستشعارية ابغساسة ابؼرتبطة بابؼركنة الشخصية ابؼناسبة لإ الثانية: -
 كتدقيقا.بماط اللغوية تفصيلب العمل، كاللبزمة لإدراؾ الأسلوب على أكثر الأ

كمن ىنا يظهر جليا كيف ربط الكاتب بتُ علم اللٌغة كعلم الأسلوب، ثم كيف ربط الإثنتُ       
بالنقد _منتجا الأسلوبية ضركرة_ بواسطة ابغدس أك التعبتَ أك ابػبرة ابغسية. كبيكن توضيح العلبقة 

 بتُ علم اللٌغة كالنقد كالأسلوبية من خلبؿ الشكل الآتي:

 

 

 

                                                           
 .59 -57 :يوسف أبو العدكس، الرؤية كالتطبيق، ص -1
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 : العلاقة بي علم اللغة والنقد والأسلوبية 1الشكل

 

 

 

 اللغة

 مناهج النقّد

دناق  

 النقد الأدبي

 ناقد

مستويات 
 التحليل

المحلل 
 الأسلوبي

 علم الأسلوب

 الحدس

 ناقد أسلوبي

 الأسلوبية

 اللغوي

 علم الغة
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 إبذاىات الأسلوبية:   .3
راح الباحثوف في علم الأسلوب يدرسوف النصوص كلب حسب رؤيتو بؽذا الأختَ فهناؾ من        

نعكاس شخصية ابؼبدع في إقارب الظاىرة الأسلوبية انطلبقا من علبقة ابؼبدع بالنٌص، فركز على مدل 
نصو، كىناؾ من جعل نصب عيناه دراسة النصوص كعلبقتها بدتلقيها، كالبعض أزاح ابؼبدع كابؼتلقي 
في مقاربتو للنصوص الأدبية كأبقى على النٌص كحده، فراح يكشف عن دلالتو من خلبؿ خصائصو 

نوعت بذلك الإبذاىات الأسلوبية اللٌغوية التي بسيزه عن غتَه أك بسيز كاتبو عن كاتب آخر...إفٍ، فت
نتيجة تنوع كتشعب موضوعاتها، ككذا تعدد مشارب ركادىا كاختلبؼ منطلقاتهم كمفاىيمهم 
الأسلوبية، فصارت بذلك الأسلوبية أسلوبيات فمنها التعبتَية كالإحصائية كالنفسية كالسياقية كالبنيوية 

 كغتَىا. 
 بذاىات:كبهذا سنتناكؿ بالدراسة أىم ىاتو الإ       

(: كرائد ىذا الإبذاه الأسلوبي stylistique de l’expression) الأسلوبية التعبيرية .1.3
(، كيعد الأسلوبي الأكؿ الذم أصٌل ىذا العلم 1865-1947) (charle ballyشارؿ بافِ )

( في مقالة )الأسلوبية الفرنسية( ك)الوجيز في الأسلوبية 1902) ةكأرسى قواعده كضوابطو سن
، كتدرس الأسلوبية التعبتَية العلبقة بتُ 1كاللسانيات العامة( ك)اللسانيات الفرنسية( ك)اللٌغة كابغياة(

الصيغ كالفكر كلا بزرج عن نطاؽ اللٌغة، كلا تتعدل دقائقها، كيعتد فيها بالأبنية اللٌغوية ككظائفها 
الدلالة فهي أسلوبية كصفية داخل اللغة كما تهتم ىذه الأسلوبية بالأصوات كعلم الصرؼ كالنحو ك 

 بحتة.
كما تعتٌ أيضا بدراسة كقائع التعبتَ اللٌغوم من حيث بؿتواىا العاطفي، أم التعبتَ عن كاقع         

      ابغساسية الشعرية عن طريق اللٌغة، فقد ركز )بافِ( على الطابع العاطفي للٌغة أك الوجداني للكلبـ
رتباطو بفكرتي القيمة كالتوصيل. فالأسلوبية عنده تعتٌ بالبحث في القيمة التأثتَية لعناصر اللٌغة ا ك

          ابؼنظمة كمن ثم تعكف على دراسة ىذه العناصر آخذة في ابغسباف بؿتواىا التعبتَم كالتأثتَم، حيث 
الأكؿ إفُ ذكاء الإنساف بقد أف كلمة ما قد برمل معتٌ فكريا بحتا كآخر شخصيا عاطفيا، يرجع 

 2كالثاني إفُ حساسيتو.

                                                           
 .37-34 :، بتَكت، دت، ص1الأسلوبية، تر/ منذر عياشي، مركز الإبماء القومي، طينظر، بيتَ جتَك، الأسلوب ك  -1
 .18 :ينظر، صلبح فضل، علم الأسلوب مبادئو كاجراءاتو، ص -2
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         1)بافِ( ينطلق من فكرة بؿورية أساسها أف اللغة كسيلة للتعبتَ عن الأفكار كالعواطف ؼ        
في ذات السياؽ يذىب بيتَ جتَك إفُ أف ابؼضموف الوجداني للغة يشكل موضوع الأسلوبية عند  ك

دراسات البتٌ اللسانية كقيمتها التعبتَية لأف ابؼقصود أسلوبية اللٌغة )شارؿ بافِ( لكنو بشكل أقل من 
     كليس أسلوبية التعبتَ، كأسلوبية بافِ ينطلق من الأشكاؿ اللغوية لتحديد قيمة الأبنية بالنسبة 
 للدلالة، فهي بذلك تدرس الوقائع ابؼتعلقة بالتعبتَ اللٌغوم، كآثارىا على السامعتُ كتنطلق الأسلوبية

 الوصفية من قيم ثلبثية التعبتَ:

 / القيمة ابؼفهومية أك العامة كىي منطق التعبتَ.1
 / القيمة الإنطباعية كىي قيمة بصالية كأخلبقية كتعليمية للتعبتَ.2
 / القيمة التعبتَية كتقوـ على النظاـ الإجتماعي كالنفسي كالفيزيولوجي.3

غوية كموضوعية كقاعدية مستقلة عن أمٌ نبرة خاصة فتدرس الأكفُ الأصوات باعتبارىا عناصر ل     
الثانية تدرس ابؼتغتَات الصوتية التي بردث أثرا في السامع، أمٌا الثالثة فتدرس التغتَات النابصة عن  ك

                            2جتماعية كالنٌبر كابؼيولات النفسيةابؼزاج اللٌغوم كالنبر كالتنغيم الذم بإمكانو الكشف عن ابؼظاىر الإ
 .«أفٌ الأسلوبية التعبتَية لا بزرج عن إطار اللٌغة أك عن ابغدث اللٌساني ابؼعتبر لنفسو »كما 

تراعي البتٌ اللٌسانية ابؼؤثرة ذات التعبتَ الوجداني أك العاطفي  »أما الأسلوبية التعبتَية لبافِ:       
 3«.بيةكتستبعد في مقاربتها دراسة اللٌغة الأد

 كبيكننا أف بللص إفُ أىم خصائص أسلوبية التعبتَ كىي:        
  .َعبارة عن دراسة علبقة الشكل بالتفكت 
 .لا بزرج عن إطار اللٌغة أك عن ابغدث اللٌساني ابؼعتبر لنفسو 
 ككظائفها داخل النظاـ اللٌغوم فهي بذلك تعتبر كصفية.تٌتنظر إفُ الب  

                                                           
 .14 :، صـ 2005، د ب، 1ينظر، بصيل بضداكم، ابذاىات الأسلوبية، مكتبة ابؼثقف، ط -1
دعبك ابػزاعي )دراسة أسلوبية(، )مذكرة ماجستتَ(، كلية الآداب كالعلوـ ينظر، بػضر ىتٍ، الرؤية كالأسلوب في الشعر   -2

 .65-64 :، صـ 2011الإنسانية، جامعة ابغاج بػضر، بـطوط، 
 :،صـ 2002  ، الدار البيضاء، ابؼغرب، 1حسن ناظم، البتٌ الأسلوبية )دراسة في أنشودة السياب(، ابؼركز الثقافي العربي،ط -3

34. 
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ابػصائص بعض ملبمح الوظيفية في الربط بتُ البنية كالوظيفية، كىكذا فإف فكما بقد في ىذه        
الأسلوبية التعبتَية، كاف إىتمامها بؿصورا في ابعوانب الوجدانية كالعاطفية التي يبثها ابؼنشئ في 

 خطاباتو دكف الاىتماـ بنوعية ابػطاب لأف أسلوبيتو أسلوبية للٌغة لا للؤدب.

(: كمؤسس ىذا الإبذاه الأسلوبي ىو Stylistique psychique) الأسلوبية النفسية: .2.3
ـ( صاحب كتاب "دراسات في الأسلوب" 1960-ـ1887) (lee spizerليو سبيتزر )

(étude dans le style حيث طالب بإحتًاـ الوقائع الأسلوبية في ابػطاب الأدبي، فما من )
     بظواىر ابغياة كتسمى الأسلوبية الأدبيةشيء عارض في مكوناتو، لأفٌ بؽذه الوقائع علبقة مباشرة 

أك أسلوبية الكاتب، حيث حاكؿ صاحبها أف بهعل من ىذا الإبذاه رؤية شاملة للؤسلوب كالأسلوبية 
حيث ربط التعبتَ بالفرد كابعماعة، كىي بذعل العلبقة كذلك بتُ النٌص كحالة مبدعو النفسية، كقد 

أفٌ كلب من  »ة حيث أكد الدكتور عدناف رضا النحوم: جاءت على أنقاض أسلوبية بافِ التعبتَي
التحليل الأسلوبي من  الأسلوبية الفردية كالتعبتَية تلتقياف في أف كليهما يدرس ابػطاب الأدبي بهدؼ

 .1« كظائفها داخل النظاـ اللٌغوم خلبؿ البتٌ اللغوية ك
وبية التعبتَية عند بافِ ضمن إطار اللٌغة كيقصد بالأسلوبية الفردية النفسية التي تلتقي مع الأسل        

الذم ( l’intuitionقد عافً سبيتزر قضية ابغدس ) ما تؤديو من كظائف داخل التًكيب، ك ك
يقوـ على الفن، بحيث يتحرل القارئ ما كراء اللٌغة عن طريقو ليكشف القيمة الانسانية ثم يوحد 

في  الدكر في تثبيت العنصر ابعمافِ في النص كسبيتزر بتُ الشكل كابؼضموف في النص كيعطي الشكل 
بذاه يسعى إفُ يبدك تأثر لويس بيدزر بالدراسات السيكولوجية لأف ىذا الإ »ىذه الأسلوبية النفسية: 

       التعمق في أغوار الذات ابؼنتجة بوصفها ذات منفردة بتجربة نفسية خاصة، أنتجت عملب أدبيا
 .2« منفردا

بيكن فصل شخصيتو عن عملو الإبداعي باعتبارىا تشكٌل بؿوره الأساس، رغم فالأديب لا         
كتبقى ركح ابؼؤلف في ىذه الذاكرة الأسلوبية  »أف النص الأدبي لو خصوصيتو التي بسيزه كبزلق فرادتو:

                                                           
 الرياض، ، 1طنحوم، الأسلوب كالأسلوبية العلمانية كالأدب ابؼلتزـ في الإسلبـ، دار النحوم للنشر كالتوزيع، عدناف رضا ال -1

 .164 :، صـ1999
بشتَ تاكريريت، بؿاضرات في مناىج النقد الأدبي ابؼعاصر، دراسة في الأصوؿ كابؼلبمح كالإشكالات النظرية كالتطبيقية، مكتبة  -2

 .183 :، صـ2006ابعزائر، ، قسنطبنة، 1إقرأ ، ط
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ىي ا﵀ور الأساسي الذم تستقطبو آليات النقد الأسلوبي كابؼؤلف ىنا لا يشغل دائرة ضيقة ماداـ 
فقد إنطلق سبيتزر في أسلوبيتو من أسس عملية دعامتها العمل على   ،1«ورة عصره كأمتوبومل ص

كشف الغموض ابؼاثل في النص مع التأمل ابؼنهجي كمراعاة ابعانب الفلسفي بتحديد ابؼواقف الذاتية 
بها  من العافَ بكليتو، ثم يؤمن انطلبقتو من خلبؿ عملو ليعطي لنفسو نوعا من ابغرية كالتي لا يشعر

جتماعي أبنية من خلبؿ بذسيد نساني الإنتهائو من إبداعو، كما يوفِ ابعانب الإإسول الفناف بعد 
 العلبقة ابعدلية بتُ الكاتب كالآخر.

كما بػص نظريتو في مقدمة "علم اللٌغة كالتاريخ الأدبي" كالذم درس في ضوء مفاىيمو       
كديرك ككلوديل... كغتَىم، كيتلخص منهجو في النقاط كمعطياتو أعماؿ أدباء من أمثاؿ ستَفانتس 

 التالية:
 دبي فهو مستقل بذاتو.نتاج كليس من مبادئ مسبقة، ككل عمل أابؼنهج ينبع مع الإ  -1
تدكر حولو بقية كواكب العمل  ذمركح ابؼؤلف ىي ا﵀ور الشمسي ال الإنتاج كل متكامل ك  -2

 من أجزاءه أك تفاصيلو.لابد أف بقد مفتاح العمل في كاحدة  كبقومو ك
ىذا ابغدس في ذاتو ىو  نصل إفُ بؿوره من خلبؿ ابغدس ك بكن بلتًؽ العمل الأدبي ك  -3

 صغاء إفُ الأعماؿ الأدبية.التمرس في الإ نتيجة ابؼوىبة كالتجربة ك
عندما يتم إعادة تصور عمل ما فإنو ينبغي البحث عن موضعو في دائرة أكبر منو، ىي دائرة   -4

 ينتمي إليو كالعصر، فكل مؤلف يعكس ركح أمتو. ابعنس الذم
لكن بيكن بعوانب أخرل من  الدراسة الأسلوبية ينبغي أف تكوف نقطة البدء فيها لغوية، ك  -5

لكن بيكن تناكبؽا  الدراسة أف تكوف نقطة البدء فيها بـتلفة فدماء ابػلق الشعرم كاحدة ك
 قدة زمن التشكيل.من الع بدءا من ابؼنابع اللٌغوية أك من الأفكار ك

ابؼلبمح ابػاصة التي تشكل العمل الفتٍ ىي بؾاكزة أسلوبية فردية، كىي كسيلة للكلبـ   -6
 ابػاص، كابتعاد عن الكلبـ العاـ.

النقد الأسلوبي ينبغي أف يكوف نقدا تعاطفيا بابؼعتٌ العاـ للمصطلح لأفٌ العمل كل متكامل   -7
 .2الداخليةكينبغي التقاطو في )كلياتو( كفي جزئياتو 

                                                           
 .184 :بشتَ تاكريريت، بؿاضرات في مناىج النقد الأدبي ابؼعاصر، ص -1
 .67 :، صـ1984ديسمبر،  -، أكتوبر1، ع5أبضد دركيش، الأسلوب كالأسلوبية، بؾلة فصوؿ، مج   -2
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كبالإضافة إفُ النقاط السابقة التي برولت إفُ سعات للؤسلوبية الفردية فمن ابػصائص     
 التي تتصف بها كذلك كونها:

 .نقد للؤسلوب كدراسة للعلبقات التعبتَية مع الفرد كالمجتمع الذم أنشأىا 
  .دراسة تكوينية كليست معيارية أك تقريرية 
  إزاء ابؼتكلمتُ.دراسة التعبتَ في حد ذاتو 
 .برديد الأسباب كأستخلبص ابػصائص النٌفسية للكاتب 

لتقاء بتُ الأسلوبيتتُ الفردية كالتعبتَية، في قيامهما على إبراز إ نسجل ىنا نقطة تقاطع ك ك        
 التعبتَ الوجداني ابؼتضمن فيو، لكن الأسلوبية التعبتَية دكر العلبقات التي تربط بتُ الشكل اللٌغوم ك

    لا تتجاكز اللٌغة من حيث ىي حدث لساني نفعي يتجلى في استعماؿ الناس لو في تواصلهم اليومي 
     تتحدد نظرتها إفُ النص في البحث عن البتٌ اللٌغوية ابؼختلفة ككظائفها داخل النظاـ اللٌغوم.  ك
بابػطاب الأدبي ما جعل  يفتًقاف في نقطة حابظة، فالأسلوبية الفردية تتسم بطابع النقد كلذا بزتص ك

 أصحابها يعكفوف على دراسة ابؼؤلفات الأدبية.

كبهذا التصور يؤسس سبيتزر نوعا من النقد يرتكز على دراسة السمات الأسلوبية التي يتميز بها       
 العمل الأدبي كيقوـ ىذا النقد على مرحلتتُ ىامتتُ أك يتم عبر قراءتتُ:

 نقاذ( لافتة النظر إفُ بديهية تركيبية كلفظية.قراءة النص حتى حصوؿ )إشارة الإ -
لتقاط علبقة مؤثرة في النص أك مثاؿ إيقاعي يؤكد بعد ذلك مدل ملبءمتو من خلبؿ برليل إ -

 .1منهجي لمجموعة ابؼعطيات اللٌغوية ابؼوجودة في النص
أغلب ابؼبادئ ابؼشار كقد بتٌ سبيتزر دراستو الأسلوبية على ىذه ابؼنهجية التي بذسدت فيها           

إليها، كالبدء من العمل الأدبي نفسو كقد عرفت بنظرية أك طريقة )السياج الفيلولوجي( أك )الدائرة 
 .الفيلولوجية(

 كبيكننا تلخيص أبرز أسس ىذه ابؼدرسة فيما يلي:        
 .ينبغي أف تكوف نقطة البدء في الدراسة الأسلوبية لغوية 
  استخلبص ابػصائص النفسية بؼنشئو.دراسة برليل النص كمن ثم 

                                                           
 . 59 -58 :رابح بن خوية، مقدمة في الأسلوبية، ص  -1
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 نتاج كل متكامل كركح ابؼؤلف بؿور تدكر حولو بقية أجزاء العمل كمفتاح العمل يكمن الإ
 .في كاحدة من أجزائو كتفاصيلو

  ابؼلبمح ابػاصة التي تشكل العمل الفتٌٍ ىي بؾاكرة أسلوبية فردية، كىي كسيلة للكلبـ
 ابػاص كابتعاد عن الكلبـ العاـ.

إذف فاللغة عند سبيتزر ليست سول تبلور خارجي للشكل الداخلي للعمل الأدبي، بذلك         
كجب على دارس الأسلوب أف يلبحظ ابؼظهر ابػارجي للعمل، كالأفكار التي يعبر عنها ما ىي إلا 

 1جزء من ابؼلبمح السطحية للعمل الفتٍ.
ابؼثالية، كىذا قد يضعف من  باعية كنطكبفا يؤاخذ على ىذه الإبذاىات تصبغو بطابع الإ       

 الطابع العلمي في التناكؿ بالذىاب إفُ ما كراء ابؼؤلف.

 "سلوبية ابؽيكليةكتعرؼ ب"الأ (:Stylistique Structurale) الأسلوبية البنيوية .3.3
في بعض التًبصات كيعد ىذا الإبذاه أكثر الابذاىات الأسلوبية ابغديثة شيوعا كبخاصة كذلك نظرٌ 
كطبٌق لو في النقد العربي، كقد عرفت أيضا ب"الأسلوبية الوظائفية" لأنها ترل أف ابؼنابع ابغقيقية 

)الأسلوب( في منظورىا  للظاىرة الأسلوبية تكمن في اللغة كفي بمطيتها كفي كظائفها، كلذا بيتنع تعريف
خارجا من النص أك ابػطاب أم كنص يقوـ بوظائف إبلبغية في الإتصاؿ بابؼتلقتُ كبضل ابؼقاصد 

 .2إليهم
كقد ظهرت الأسلوبية البنيوية في سنوات الستتُ من القرف العشرين مع أعماؿ كل من ركماف         

ك ركلاف بارت  (Tzvetan Todorov( كتودكركؼ  )Roman Jakobsonجاكبسوف )
(Roland Barthes) َكميشاؿ ريفاتت (M. Riffatterre الذم ألٌف كتاب في السبعينات )

ـ تناكؿ فيو  1971من القرف نفسو برت عنواف "أبحاث حوؿ الأسلوبية البنيوية"، الصادر سنة 
 .3ريفاتتَ الأسلوب كالنص الأدبي

أعتٍ بالأسلوب الأدبي، كل شكل ثابت  »كعرٌؼ فيو الأسلوب الأدبي بقولو:         
(permanentفردم ذم مصداقية أدبية ) .»4 

                                                           
 .71 :مبادئو كاجراءاتو، صصلبح فضل، علم الأسلوب  -1
 .152 :، صـ1980عدناف بن ذريل، اللغة كالأسلوب، منشورات ابراد الكتاب العرب، دط، دمشق،  -2
 .15 :، صـ2003الأردف،  ،1ط ينظر، موسى ربابعة، الأسلوبية مفهومها كبذلياتها، دار الكندم للنشر كالتوزيع، -3
 . 05 :، صـ1993، دار البيضاء، 1الأسلوب، تر/ بضيد ابغميداني، دار النجاح ابعديدة، طميكائيل ريفاتتَ، معايتَ برليل  -4
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كىو في ىذا التعريف يعتُ الأسلوب كبودده من خلبؿ عنصرين بنا: الفردية كالقصدية، فهو         
التي برديد ابؼقاييس » بىرج اللغة العامة كينفي انعداـ القصدية عند ابؼنشئ، كتسعى ىذه الأسلوبية 

 1«.للٌغوية النوعية ابؼلبئمة أسلوبياا

بذاىات التي أسهمت في تشكيل البنيوية، فهناؾ ترابط بتُ فالأسلوبية تأثرت بنفس الإ       
بذاىات دراسة الأساليب التعبتَية، فالأسلوبية البنيوية تعد مدا مباشرا من اللسانيات إ الللسانيات ك

ديسوستَ كما ىو معركؼ تنطلق في دراستها من النٌص البنيوية التي تعتمد أساسا على دراسات 
بوصفو بنية منغلقة، كترتكز الأسلوبية البنيوية على تناسق أجزاء النص اللٌغوية، كبالدلالات 
كالإبواءات التي برققها تلك الوحدات اللٌغوية التي تنمو بشكل متناغم إضافة إفُ ذلك فهي تتضمن 

لم ابؼعاني كالصرؼ كعلم التًكيب، كلكن دكف الإلتزاـ الصارـ بعدا لسانيا قائما على ما يوفره ع
 .2بالقواعد

ا﵀ادثة  اكقد كاف لأعماؿ الشكلبنيتُ الركس الأثر البالغ في إرساء ىذه الأسلوبية إذ ابتدعو          
في البحث الأسلوبي، فإف الأسلوبية البنيوية تعتٌ بوظائف اللٌغة على حساب أية اعتبارات أخرل 
كابػطاب الأدبي في منظورىا نص يضطلع بدكر إبلبغي، كبومل دلالات بؿددة.كإننا حينما نذكر 

 الأسلوبية البنيوية يستدعي ابؼقاـ ابظتُ بارزين جاكبسوف كريفاتتَ.

ماف جاكبسوف على الرغم من أنو فَ يستخدـ قط كلمة )أسلوبية( كقلٌما كاف يستخدـ كلمة رك         
ستبدبؽا بدصطلح الشعرية كلئن كاف قد أفاد نظرية التواصل كحدد كظائف اللٌغة فإنو إ)أسلوب( فقد 

تتحقق ركز على الوظيفة الشعرية، كلكونها أبرز كظائف الفن اللٌغوم الأدبي، كتلك الوظيفة الشعرية 
ختيار )الإنتماء( على بؿور التًاكيب )التنسيق( ك إذا كاف بإسقاط مبدأ ابؼساكاة )التعادؿ( في بؿور الإ

جاكبسوف يركز على الوظيفة الشعرية أساسا في التحليل الأسلوبي فهو يؤكد على ضركرة الوقوؼ على 
نها ىذا القسم من الألسنية كبيكن أف برد الشعرية بكو  »علبقتها بالوظائف الأخرل للغة حيث يقوؿ:

 .« الذم يعافً الوظيفة الألسنية في علبقتها مع الوظائف اللٌغوية الأخرل

                                                           
 .78 :، صـ2010، ابعزائر، 3يوسف كغليسي، مناىج النقد الأدبي، جسور للنشر كالتوزيع، ط  -1
ورات ابراد الكتاب العرب، دط، محمد عزاـ، برليل ابػطاب الأدبي على ضوء ابؼناىج النقدية ابغديثة، دراسة في نقد النقد، منش -2

 .13 :، صـ2003دمشق، 
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كتتجلى الشعرية عنده في إدراؾ الكلمة بكونها كلمة كليس كمجرد بديل عن الشيء ابؼسمى          
تَ مبالية للواقع كلا كتفجتَ عاطفة إنها تتجلى في كوف الكلمات كبكوىا كمعناىا كليست علبمات غ

 بل علبمات بسلك كزنها ابػاص كقيمتها الذاتية.

كعلى الرغم من التأكيد على الوظيفة الشعرية إلا أفٌ الباحث الأسلوبي عليو أف يتعامل مع          
 .1النٌص على أساس أنو بنية متماسكة ككل لا يتجزأ

نيوية بكو العلبقة بتُ ابػطاب كابؼتلقي بعدما كاف أما ريفاتتَ باعتباره الناشر الفعلي للمقاربة الب        
الطرؼ الأختَ لا بوظى بالإىتماـ الكافي في العملية التواصلية حيث اعتمد على مبدأ التماثل، لتَتكز 
على فكرة التواصل التي برمل طابع شخصية ابؼتكلم في سعيو على لفت نظر ابؼخاطب، فالرسالة 

نو لا أالتواصل فابؼخاطب طرؼ أساس في عملية التواصل، فكما الشعرية عنده تتكيف مع متطلبات 
يوجد نص بلب منشئ كذلك ليس بشة اىتماـ أك تواصل بلب قارئ فهو ابغكم على ابعودة كالرداءة 
كلئن كاف ريفاتتَ يوفِ للمتلقي أبنية بالغة حتٌى أف أسلوبيتو عرفت في بعض الأحياف بأسلوبية 

 .2التلقي

الأسلوبية البنيوية أف ابؼنابع ابغقيقية للظاىرة الأسلوبية ليست فقط في اللٌغة كبمطيتها كما ترل        
 بٌما أيضا في كظائفها، فهي إذا تهتم بوظائف اللٌغة على حساب أية اعتبارات أخرل كابػطاب الأدبي إك 

وية في منظورىا نص يضطلع بدكر إبلبغي كبومل أىداؼ بؿددة كيتطلب التحليل من كحدات بني
 .3ذات مردكد أسلوبي

سلوبية كتسمى الأ (:Statistique Stylistique) الأسلوبية الأحصائية:   .4.3
من خلبؿ كتابو "ابػصائص  (Pierre Guiraudالعددية، كقد بدأت على يد بيتَ جتَك )

ف بىرج بها الدارس من خلبؿ رصد أحصائية للمفردات" كالذم يبتُ فيو حجم الفائدة التي بيكن الإ
دلالة تكرار كلمة ما عددا معتُ من ابؼرات، كمن خلبلو أمكن بعتَك نفسو مناقشة  ابؼؤلف ك معجم

نسبة كتاب بؼؤلف أك تأكيد نسبة كتاب مشكوؾ فيو كذلك من خلبؿ رصد نسبة التًدد العامة 
                                                           

 .18-17 :، صـ1986، مصر، 1محمد بن بوي، السمات الأسلوبية في ابػطاب الشعرم، أصدقاء الكتاب، ط -1
 .22-21 :، ص ابؼرجع نفسو -2
للغات، جامعة ابغاج بغضر، ينظر: رشيد غناـ، شعر أبي ابغسن ابغصرم )دراسة أسلوبية(، أطركحة دكتوراه، كلية الآداب كا -3

 .14 :، صـ2012باتنة، بـطوط، 
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للمفردات، كقد تابعت ابغركة الأمريكية منهج )جتَك( الإحصائي كظهرت دراسات كثتَة أبرزىا ما  
سلوبية كثتَا كأبعادىا يضاح الظاىرة الأإحصاء قد يسهم في لإفا (Sedlow)سدلو( ) كتبو

الدلالية في سياؽ النٌص، لذلك تتوخى الدراسات الأسلوبية الواقع الإحصائي للوصوؿ إفُ فهم 
فالأسلوبية الإحصائية تربط بتُ ما ىو  »طبيعة ابػطاب من حيث صفاتو كأدكاتو ابعمالية كالبلبغية:

( Quantitativeعي كما ىو مادم لوصف الأسلوب، بتحديد ابؼعطيات،كحصرىا كميا )موضو 
فهذه الأسلوبية ترمي  1«في تركيب النٌص، كيتم بعد ذلك إحصاء الوحدات اللٌغوية بعمليات رياضية

إفُ ضبط ابؼلبمح الأسلوبية بجماليتها في النص الأدبي كميا عن طريق القيم العددية كذلك باحصاء 
 .صر اللٌغوية ابؼهيمنة على النٌصالعنا

فالدراسة الإحصائية للؤساليب اشتغاؿ لو أبنيتو كقيمتو أثناء عملية ابؼقاربة، كابؼقاربة الأسلوبية         
ذلك بركيما إفُ حدكد الأصوات ابؼوظفة كطبيعتها كمدل ىيمنتها على أصوات أخرل، كإفُ نوعية 

نا نتعرؼ على نظاـ ابؼشتقات الصرفية التي اعتمد عليها الشاعر ثم أنواع الأفعاؿ ابؼستعملة كما بذعل
ابعمل بأنواعها ككيفية تركيبها كبسازجها كحجمها داخل ىذه النصوص، مقارنة بالنص النموذجي كما 
بريلنا إفُ الدلالات بأنواعها كما انزاح منها خاصة أثناء توظيف الصور الشٌعرية كغتَىا من الظواىر 

ىو العلم الذم يدرس  »الإحصاء  الأسلوبية التي نصل إليها بواسطة الإجراء الإحصائي حيث أف
نزياحات كىو ابؼنهج الذم يسمح بدلبحظتها كقياسها ك)تأكيلها( فهو أداة فعالة في الدرس الإ

 2«.الأسلوبي

كمثلما تأثرت الدراسات كالأبحاث العربية الأسلوبية بالإبذاىات الأسلوبية السابقة )التعبتَية         
   كذلك )بالأسلوبية الإحصائية( بحيث اضطلع )سعد مصلوح(   كالنفسية كالبنيوية(، بقدىا تأثرت

ك)محمد ابؽادم الطرابلسي( ك)علي ىنداكم( بتجسيد ىذا الإبذاه من خلبؿ دراسات تطبيقية خاصة 
( في بسييز A.Busemenاعتمد ابؼنهج الأسلوبي الإحصائي )لبوزبياف( ) »)سعد مصلوح( الذم 

تحديد البنية عن طريق الإحصاء كتعداد الكلمات ابؼعبرة عن ابػواص الأسلوبية للنصوص الأدبية ب
حدث من جهة كعن كصف من جهة أخرل بنية الفعل كالصفة، كما دعا في الوقت نفسو إفُ رأم 

حصاء الأسلوبي، فيصبح ( بإدخاؿ عامل السياؽ في الإSteven ulman)ستيفاف أكبؼاف( )
                                                           

، علم اللغة كالدراسات الأدبية )دراسة الاسلوب كالبلبغة كعلم النص(، تر/ بؿمود جاد ابغرب، الدار الفنية للنشر نرلبيبرند ش  -1
 .144-133 :، صـ1987، الرياض، 1كالتوزيع، ط

 .86 :بيتَ جتَك، الأسلوب كالأسلوبية، ص  -2
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لات التكرار لعناصره الصوتية كالنٌحوية كابؼعجمية أسلوب نص ما، كإبٌما ىو كظيفة البنية بعد معاد
 1.«كمعادلات تكرار مثل ىذه العناصر طبقا لقواعد السياؽ ابؼشابو 

فالأسلوبية الإحصائية بسكن من إبراز ابػصائص الأسلوبية ابؼكونة للخطاب الأدبي           
الأسلوبية الإحصائية  »: كدراستهما بشكل علمي كموضوعي يكوف نور الدين السد في ىذا السياؽ

 تقوـ على الوصف ابؼوضوعي كالقياس الكمٌي الذٌم يستخدـ إجراءات التحليل الإحصائي كالرياضي
لتقاط كالتحديد بذاه أف الأسلوب ىو المجمع الشامل للبيانات القابلة للئيرل أصحاب ىذا الإ ك

ليل العلبقة بتُ ابؼفردات الكمي في النٌصوص الشكلية، كلقد ابذهت الكثتَ من البحوث إفُ بر
فيقيس بعضهم متوسط طوؿ  كمعدلات تكرارىا كإفُ الدراسة الكمية لأطوؿ الكلمات كابعمل،

 2.« ابعمل كمعدؿ الكلمات فيها كمتوسط طوؿ الكلمات كمعدؿ ابؼقاطع كابغركؼ ابؼكونة بؽا

كتراكيب بنيوية معينة، كاف فسواء تعلق الأمر بعدد الكلمات، طوؿ ابعمل، أك بفئات بكوية         
 من ابؼمكن بسثيلها عدديا كحتى بيانيا كذلك إنطلبقا من متوسط معدؿ كركدىا.

( على Stylometrie( أكؿ من أطلق مصطلح القياس الأسلوبي )Zembيعد زمب )        
 -إحصائيا –ختَة ذمناىج الإحصاء التي تشتغل على مستول النص ككلماتو، كبردد انتماء ىذه ال

من حيث الصنف كمتوسط الوركد، لتظهر بذلك أكفُ إرىاصات تعلم الإحصاء الأسلوبي، كينفتح 
المجاؿ أماـ مقارنات نصية أكثر موضوعية، كليتستٌ بذلك للبحثة تصنيف منشئ النصوص من خلبؿ 

أنواع  ابػاصة في التأليف كخياراتهم الشخصية في التعامل مع اللٌغة، كلقد تم تصنيف بظاتهم الأسلوبية
 الكلمات إفُ:

 الأبظاء         -1
 الضمائر  -2
 الصفات -3
 الأفعاؿ -4
 الظركؼ -5
 حركؼ ابعر -6

                                                           
 .242-231-225 :ينظر، صلبح فضل، علم الأسلوب )مبادئو كإجراءاتو(، ص -1
 .113-112 :نور الدين السد، الاسلوبية كبرليل ابػطاب، ص -2
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 ابغركؼ الرابطة )حركؼ العطف كغتَىا(  -7
 الأدكات الرابطة )الصلبت، أدكات الشرط( -8

إفٌ التقونً الكمٌي الذم يقوـ عليو الإحصاء الأسلوبي  يعد من الأبنية بدا كاف في تشخيص         
ة في نص أك عند كاتب ما، كذلك من خلبؿ حساب النسبية العالية من تكرارات بعض النزعة السائد

 السمات اللٌغوية أك ابػواص الأسلوبية كالتي تتميز بنسب كثافة كتوزيعات بـتلفة.

حصائية في نسبة كسواء في المجاؿ الأدبي السياسي أك التاربىي، فقد سابنت الأسلوبية الإ       
            شعرية، نصوص مسرحية، نصوص دينية  إفُ مؤلفتُ معركفتُ )قصائدالعديد من النٌصوص 

أك مقدسة( كىي في الغالب نصوص كتبت بشكل غتَ كاضح أك فَ تعرؼ الفتًة التاربىية التي كتبت 
 .1فيها أك ببساطة ىي نصوص بؾهولة الصاحب

ة _دراسة الأسلوب كالبلبغة_( ر" في مؤلف )علم اللغة كالدراسات الأدبينيشتَ " برند شبل        
كلقد حققت ابؼناىج الإحصائية الرياضية في التحليل الأسلوبي بقاحا   »إفُ ىذه ابغقيقة في قولو: 

ىذا يعتٍ بياف صاحب العمل الأدبي في النصوص  كبتَا في بؾاؿ التحقق من شخصية ابؼؤلف ك
 2.« بؾهولة ابؼؤلف كذلك النصوص التي يثار خلبؼ حوؿ مؤلفها

كيرل سعد مصلوح أف للئحصاء الأسلوبي فائدة بصة في النقد كتقييم الدراسات الأدبية العربية        
إفُ دياكركنية كسانكركنية بدلا من التقييم حسب الفتًات الزمنية )الأموم، العباسي...( أك البلداف 

اتية )للقراء حيث أنو كحتُ يتمكن الباحث من الربط بتُ مؤشر إحصائي ما كبعض الأحكاـ الذ
كالنقاد(، فإف أبنية ىذا الكشف تتجاكز بؾرد التشخيص الأسلوبي إفُ بؾالات كثتَة ذات أبنية في 
نقد الأدب، كما أنو يعتبر أف القياس الكمي قد حقق نتائج طيبة في ترجيح نسبة النصوص المجهولة 

 .3قيةابؼؤلف أك ابؼشكوؾ في نسبها، في انعداـ الشواىد التاربىية أك الوثائ

                                                           
مولوجي قركجي صورية، التًبصة الأدبية في ضوء الأسلوبية الاحصائية دراسة إحصائية مقاربة لأسلوب سارتر _ بتُ الأصل  -1

 .92 :، صـ2009ذجا_ مذكرة ماجستتَ، كلية الآداب كاللغات كالفنوف، جامعة السانيا، كىراف، كالتًبصة_ ابعدار بمو 
 .99 :نور الدين السد، الأسلوبية كبرليل ابػطاب، ص  -2
 .47 :، صـ1984، القاىرة، 2دار الفكر العربي، ط -دراسات لغوية إحصائية -سعد مصلوح، الأسلوب  -3
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يهدؼ  كلا يفوتنا أف نشتَ في ىذا ابؼقاـ أف الأسلوبي من خلبؿ بررياتو الإحصائية حوؿ النص       
إفُ الكشف عن مواقع ابػصوصية فيو كىو يركز بشكل خاص على ما بيكنو أف يكوف حاملب بؼؤشر 

 ابػصوصية كابؼكونات النحوية أك التًكيبية كالتي تعتبر أفضل صورة عن أسلوب الكاتب. 
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 :مستويات التحليل الأسلوبي    .4
بدستوياتها ابؼختلفة ابؼنبع الرئيسي في تشكيل منهج الأسلوبية التي كبناء على ذلك تشكل اللٌغة        

 تتشكل في ابؼستويات الآتية:

 المستوى الصوتي: .1.4
كتتمثل في الظواىر الصوتية كالنبر، كالتنغيم، الضد كالتكرار، كنشتَ إفُ أف في حوزة اللٌغة العربية        

ءات القرآنية دراسات كاسعة في ىذا المجاؿ بيكن للناقد كمٌان من ابؼتغتَات الصوتية، كلعلماء اللغة كالقرا
 الأسلوبي أف يكشف تلك الطاقات أك الإبواءات الصوتية عند دراستو لأم نص في العربية.

 المستوى الصرفي: .2.4
كيتمثل في دراسة بنية الكلمة كدلالتها في سياؽ النٌص كما يطرأ عليو من زيادة أك نقص كالإطار       

غة العربية كاسع ذك إبواءات متنوعة كيشمل الأبظاء ابؼشتقة كاسم الفاعل كاسم ابؼفعوؿ الصرفي في اللٌ 
 كتصريف الأفعاؿ، كالتصغتَ، كالتعريف كالتنكتَ كصيغ ابؼبالغة كالإفراد كالتثنية... إفٍ.

كتشكل تلك الصيغ جزءا أساسا في بنية ابػطاب الشعرم العربي، كيأخذ مكانة عالية في       
التحليل الأسلوبي، لأفٌ ىذه الفئات الصرفية بؽا آفاؽ رحبة من حيث الدلالة كالصوت  مكونات
 .1كالتًكيب

 المستوى تركيبي: .3.4
كيشكل ىذا الإطار فصلب مهما من فصوؿ التحليل الأسلوبي في دراسة النصوص، كيشتمل        

فعوليٌة كابغالية. بؾموعة ابؼعاني ىذا الإطار بؾموعة ابؼعاني التي تتصل بالأبواب النحوية كالفاعلية كابؼ
التي يفيدىا التًكيب النٌحوم كابػبر كالانشاء، كالنفي كالإثبات كالشرط كالاستفهاـ. كقد أفادت 
الأسلوبية من الدراسات النٌحوية كثتَا كلا سيما من ابؼقابلبت بتُ أفراد كل عنصر من العناصر 

                                                           
، ـ2014، الأردف، 1وبية في النقد العربي ابؼعاصر، جدارا للكتاب العابؼي للنشر كالتوزيع، طأيوب جرجيس العطية، الأسل  -1

 .161-160 :ص
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بر كالانشاء، كالشرط الإمكاني مقابل الشرط الإمتناعي السابقة، فابؼقابلبت النٌحوية كابؼقابلة بتُ ابػ
 كابؼدح في مقابل الذـ.

كمن ابعدير بالذكر أفٌ الأسلوبيات أفادت كثتَا من ابؼباحث التي قدمها )تشومسكي( في         
 النحو التحويلي كالتوليدم، فيذكر طرائق ثلبث للتحويل النحوم ىي:

  :الطريقة الأولى 

جبارية كأف تقوؿ: ىذا إختيارية أك إكيفية تولٌد ابعمل باختصار العنصر الأكؿ كما يتبعو بعناصر       
الكتاب للطالب في ابعامعة، بيكن أف نستغتٍ عن )أؿ( بإضافة) كتاب( إفُ )الطالب( فنقوؿ ىذا  

 .كتاب طالب ابعامعة، أك: كتاب الطالب في ابعامعة بحذؼ لاـ التمليك أك ىي لاـ التعريف

 :الطريقة الثانية 

كىي تشبو التحليل الإعرابي في النحو العربي، فقد حاكؿ فيها الرجوع إفُ ابؼنهج القدنً في          
إعراب الكلبـ كترابط سياؽ بعض اللٌغات بدوجب مواقع مفرداتها، كتتغتَ كظائف أبظائها دكف أف 

الإعرابية كىي أشد كضوحا في اللٌغة تظهر عليها علبمات الإعراب. فقد بردد كظيفة الإسم بابغركة 
العربية فابغركة الإعرابية تعتُ كظيفة الاسم كيرشد إفُ ابؼعتٌ كقد لا بردد كظيفة الإسم في اللٌغة العربية 

كأكرـ  بالعلبمة الإعرابية لعدـ ظهورىا فتلجأ حينئذ إفُ ابؼوقعية لتحديدىا كما في )أكرـ موسى عيسى
بظتُ فالطريقة اىرة يستبدؿ بها كظيفة الفاعلية أك ابؼفعولية لكلب الإأخي صديقي( فليس ىنا حركة ظ

الوحيدة في تعيتُ الوظيفة ىي موقع كل منهما فأكجب التعويض أفٌ الأكؿ فاعل كالثاني مفعوؿ 
بحسب ترتيب ابعملة في العربية كلو أراد ابؼتكلم أفٌ )عيسى( ىو ابؼكرـ في ابؼثاؿ الأكؿ فوجب أف 

قي أخي بحسب نظاـ ابؼوقعية، في حتُ أف الإبذليزية  كالفرنسية كغتَبنا ما تلزـ يقوؿ: أكرـ صدي
ابؼوقعية للدلالة على الوظائف النحوية، كأم خركج على ابؼوقعية يؤدم إفُ نسق من ابؼفردات ابؼتجاكرة 

 التي ترتبط بأم رباط.
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 :الطريقة الثالثة 

البنية العميقة إفُ البنية السطحية كىذه الطريقة تشبو في  توليد ابعمل التي لا نهاية بؽا كبرويل         
. كىذا ما 1كثتَ من جوانبها ظواىر في النحو العربي كابغذؼ، كالتوسع، كالاختصار كالزيادة كالتًتيب

نلحظو عند عبد القاىر ابعرجاني فابؼتكلم بحسب رأيو يتملك قدرة لغوية أتيحت لو عن طريق النحو 
تسمح لو بتوليد عبارات لا نهاية بؽا ككجو التشابو أيضا أف معاني النحو عند ابعرجاني تتولد عنها 

حو في كل ما يقوؿ من شعر بداع ابن اللغة الذم يتوخى معاني النٌ إكجوه لا تكاد تنتهي، ككلها من 
 أك نثر.

 المستوى المعجمي أو الدلالي: .4.4

         كيتمثل في دراسات معاني الكلمات كدلالاتها في النٌص، فالألفاظ ليست الإشارات        
أك علبمات كاشفة للغرض من ابغديث كىذه العلبمة أك الإشارة تتكوف من داؿ كمدلوؿ، فالدٌاؿ ىو 

 )اللفظية( كابؼدلوؿ ىو الصورة الذىنية )ابؼعتٌ( لذلك الدٌاؿ.الصورة الصوتية 

 كىذه الألفاظ  برمل معاني حقيقية مثل )الشجرة( فالشجرة لفظ بؽا مدلوؿ عيتٍ كىو الشجرة        
نفسها، كبؽا مدلوؿ ذىتٍ كىو تصوره بؽا ككجودىا في ذاكرتو، فإذا نطق كلمة )الشجرة( كىذا ىو 

ابؼخاطب ذلك اللٌفظ، كتصوٌر الشجرة كىي قائمة على الأرض فذلك معتٌ اللفظ )الدٌاؿ( بظع 
 حقيقي. 

كإذا كانت الأسلوبية ىي البحث في اللٌغة بأكملها، كليس في جانب كاحد، فقد دعا )بافِ(       
 .2كمدرستو إفُ دراسة اللٌغة في علبقاتها ابؼتبادلة كإفُ إختيار مدل ما بوتويو كل تعبتَ من عناصر

ختيارات فإف دراسة التعبتَات يتوقف فهمها على دراسة اللٌغة بدستوياتها ابؼختلفة: كإزاء ىذه الإ      
 وتي، الصرفي كالتًكيبي كالدلافِ.الص

 

 

                                                           
 .162-161 :أيوب جرجيس العطية، الأسلوبية في النقد العربي ابؼعاصر، ص -1
 .163 :، صـ1989، دمشق، 1محمد عزاـ، الأسلوبية منهجا نقديا، كزارة الثقافة، ط -2
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 خلاصة الفصل
أف الأسلوب ذا دلالة متباينة ككاضحة كاختلفت نظرة العرب :نستشف من ىذا الفصل          

ن من بينما جاءت الأسلوبية كف،عن الأسلوبية كيصباف في غاية كاحدةالأسلوب بىتلف فكالغرب فيو 
 .فنوف اللسانيات

بذاىات الأسلوبية كتطورت حسب العلماء ابؼعاصرين منها التعبتَية كالبنيوية كما تنوعت إ          
 بؾاؿ البحث كآفاقو.ىذا التنوع فتح لنا كقد  كالنفسية كالاحصائية

لتي تعد منهج من ابؼناىج قة الأسلوبية بدختلف الدراسات النقدية ابينما إرتكزت علب         
 تعتبر الأسلوبية منهجا يسعى إفُ التطور باعتباره فرعا من فركع اللسانيات.ابؼتميزةكما 

كبناءا على ذلك تشكل اللغة بدستوياتها ابؼختلفة ابؼنبع الرئيسي في تشكيل منهج الأسلوبية          
الفصل  فيالتي إندرجت في ابؼستويات الصوتية كالصرفية كالتًكيبية كالدلالية كالتي سنفصل فيها 

التطبيقي.
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  :توطئة
بيكن استثمار إمكانيات ابؼنهج الأسلوبي من خلبؿ الفضاء النظرم السابق بتطبيق الأليات       

استكشاؼ كل ابؼستويات الصوتية كالصرفية كالتًكيبية كالدلالية في لامية ابن الوردم  الإجرائية ك
 بيت. 77كالقصيدة التي اشتغلنا عليها تتكوف من 

 المستوى الصوتي:     .1
لا شك أف التعبتَ بالصوت أىم خصيصة خص الله بها الإنساف، فهو من الوسائل ابؼهمة جدا        

كالتي يعتمدىا للتعامل مع غتَه فبالصوت يعبر الإنساف عن حزنو كأبؼو أك ضره أك حاجة في نفسو 
في الشعر  حينما يبكي، كبو يبوح بالأحاسيس: ابغب كالفرح كالسعادة، كابعانب الصوتي أك الإيقاعي

ميزة فارقة مهمة في الآف نفسو، كوف ما يفرؽ الشعر عن النثر ىو ابعانب الصوتي أك الإيقاعي 
رتباط الشعر ارتباطا كثيقا بالوزف أك الإيقاع عموما خاصة أف الإيقاع من الناحية الصوتية ىو تكرار لإ

قطعيا عبر سلسلة عناصر منتظم للئنطباعات السمعية ابؼتماثلة التي تتشكل من عناصر متماثلة م
ىتماـ العرب ىتماـ بالقيمة التعبتَية للصوت كاف منذ القدنً أما في ما يتعلق بإ، كمنو فالإ1الكلبـ

بقيمة الصوت الذم جاء من خلبؿ برديد دلالات كمعاني النصوص لأف الإيقاع الصوتي بويل بطريقة 
ت في قضاء حاجاتهم، ذلك أف آرائهم ستعاف اللغويتُ العرب  بالصو إما إفُ ابؼعتٌ ابػفي كلذلك 

الكثتَة في إصلبح ابؼنطق كفي العركض كالنحو كابؼعاجم في تدكين القراءات القرآنية خاصة قد بنوىا 
من بتُ ا﵀سوسات  »ق(: 427.إذف فالصوت على حد تعبتَ ابن سينا )ت 2على الدراسة الصوتية

الصوت ىو ابؼكوف  ك 3«بىتص بحلبكة من حيث ىو صوت من نوع تلتذه ابغاسة كنوع تكرىو
ابؼركزم بؼا يسمى بدوسيقى الشعر أك الإيقاع، الذم حضي بعناية كبتَة، من قبل الباحثتُ حيث بقد 

 أف ظاىرة الإيقاع برتل مكانة مرموقة ضمن ابػصائص ابؼميزة للنصوص الشعرية.

                                                           
 .200 :، صـ2009ابؼلك مرتاض، الأدب ابعزائرم )دراسة في ابعذكر(، دار ىومة، دط، ابعزائر،  ينظر: عبد -1
 .132 :ص ،ينظر: بؿمود السعداف، علم اللغة، دار النهضة العربية، دط، بتَكت، لبناف، دت  -2
واني كبؿمود أبضد ابغنفي، ابن سينا: الرياضيات، جوامع علم ابؼوسيقى، تح/ زكريا يوسف، تص ك مرا/أبضد فؤاد الأى  -3

. نقلب عن عبد ابغميد زاىيد، علم الأصوات كعلم ابؼوسيقى، دراسة صوتية 05 :ق ص1405منشورات مكتبة أية الغطس، 
 .21 :، صـ2010، 1مقارنة ، تق/ مبارؾ حنوف، دار يانا العلمية للنشر كالتوزيع، عماف، ط
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        كقد تعددت الآراء في برديد مفهوـ الإيقاع لغة كاصطلبحا، فنجد الفتَكز أبادم          
كمنو 1«الإيقاع : إيقاع أبغاف الغناء، كىو أف يوقع الأبغاف كيبينها »ق( يعرفو بقولو:  817)ت 

كىقىعى » يقاؿ:  ق( 395ستعمالات الواردة في مادة )كىقىعى( في معجم  مقاييس اللغة لابن فارس)ت الإ
الشيء كقوعا فهو كاقع ... كالوقعة صدمة ابغرب كالوقائع منافع ابؼاء ابؼتفرقة كأف ابؼاء كقع فيها 
كمواقع الغيث: مساقطو كأما الذم حكاه، أبو عمرك أف الوقع ابؼكاف ابؼرتفع من ابعبل فكأبما بظي بو 

 2«.لأف الذم يعلو، بىاؼ أف يقع منو

ابؽادم الطرابلسي كلفظ الإيقاع في الأصل من مصطلحات علم ابؼوسيقى لا من  كيقوؿ محمد          
مصطلحات علوـ اللٌغة بوجو عاـ كلا من مصطلحات علم العركض ككتب نقد الشعر القدبية بوجو 

 . كالإيقاع أساسا من مصطلحات علم ابؼوسيقى.3خاص

ع، فقد أسس علماء العركض نظرتهم فالشعر العربي القدنً عرؼ الأكزاف كفَ يعرؼ الإيقا          
. كالإيقاع ىو قوة الشعر كطاقتو 4عتبار التشكيل الوزني للبحور بإنتظامها ابؼعركؼإيقاع على للئ

الأساسية كذلك لوظيفتو ابؼزدكجة، إذ يصل مكونات النص بعضها ببعض، كيؤدم مهمة التأثتَ في 
يع مكونات النص لفظا كبناءا كمعتٌ، كالعامل ابؼتلقي، كما أف لذة النص لا بيكن أف تتأتى إلا من بص

 .5ابؼوحد بؽذه ابؼكونات ىو الإيقاع

ق( في كتابو "عيار الشعر" تعريفا للئيقاع رابطا 322بن طباطبا )ت اكفي ىذا السياؽ يورد          
تركيبو  كالشعر ابؼوزكف إيقاع يطرب الفهم لصوابو كيرد عليو من حسن »إياه بالأكزاف العركضية فيقوؿ: 

كاعتداؿ أجزاءه، فإذا اجتمع للفهم من صحة كزف الشعر صحة ابؼعتٌ كعذكبة اللفظ فصفا مسموعو 

                                                           
 :،صـ2005، بتَكت، لبناف، 8العرقسوسي، مؤسسة الرسالة للطباعة كالنشر، طالفتَكز أبادم، قاموس ا﵀يط، اش/محمد نعيم  -1

773. 
، دـ، 2ابن فارس )أبو ابغسن أبضد بن فارس بن زكريا(، معجم مقاييس اللغة، تح/ عبد السلبـ محمد ىاركف، دار الفكر، ط -2
 . 134 :، صـ1979، 6ج
 .11 :، صـ1991، 32ابعامعة التونسية، عدد محمد ابؽادم الطرابلسي، في مفهوـ الإيقاع، حوليات  -3
 .52 :، دـ، دت،ص3ينظر: عز الدين إبظاعيل، الشعر العربي ابؼعاصر قضاياه كظواىره الفنية كابؼعنوية، دار الفكر العربي، ط  -4
، بتَكت، 1مية، طكماؿ عبد الرزاؽ العجيلي، البتٌ الأسلوبية )دراسة أسلوبية في الشعر العربي ابغديث(، دار الكتب العل  -5

 .49 :ـ، ص2012لبناف، 



 الفصل التطبيقي:                                  المستىيات الأسلىبية في لامية ابن الىردي
 

  
50 

 
  

فمفهوـ الإيقاع عند  1«كمعقولو من الكدر تٌم قبولو لو كإف نقض جزء من أجزائو التي يعمل بها ....
 ابن طباطبا مرتبط بالشعر ابؼوزكف ارتباطا كثيقا.

يبتٌ على نوعتُ الأكؿ الإيقاع ابػارجي كالثاني الإيقاع الداخلي: كالعركض  كالإيقاع الشعرم        
بوكم الأكفُ ، أما ابؼوسيقى الداخلية فتحكمها قيم صوتية باطنية، كىي أرحب من الوزف كالنظم 

كسنتناكؿ في بحثنا ىذا ابػصائص الإيقاعية، كصورىا في لامية ابن الوردم، كقد قسمنا  2المجردين
 لصوتية إفُ نوعتُ السابق ذكربنا، أم الإيقاع ابػارجي كالداخلي.الدراسة ا

 الإيقاع الخارجي: .1.1
 :الأوزان .1.1.1

 :كىزىنٍتي الشىيٍءى كىزٍنان كالزنة قدر  »ق(: 395جاء في معجم مقاييس اللغة لابن فارس )ت  لغة
 3«.كزف الشيء كالأصل كزنو... كىذا يوازم ذلك أم ىو بؿاذيو، ككزين الرأم معتدلو

عٍري فىاتػىزىفى فهو أىكٍزىفي من غتَه »ق(:  817ككرد في القاموس ا﵀يط للفتَكز أبادم )ت  ...ككيزفًى الشًٌ
 4«. أقول كأمكن؛ كأكزف القوـ أكجههم

 :فالأكزاف الشعرية ىي الألفاظ بدتحركاتها كسواكنها، كىذه الألفاظ تسمى  » اصطلاحا
 5«. التفاعيل*، كىي مؤلفة من حركؼ متحركة كساكنة

 عتداؿ كالتقابل.كبيكننا من خلبؿ ما سبق ذكره في تعريف الوزف القوؿ إنو لا بىرج عن دلالة الإ     
كالوزف ىو بصلة التفعيلبت التي تنتظم فيها الكلمات فتحدد نوعو كمن خلبؿ التقطيع العركضي 

ىذه الأبيات بيت جاءت  77للؤبيات الشعرية في بـتلف ابؼقطوعات التي تضمنتها اللبمية كىي 
الشعرية كلها على نفس الوزف العركضي، كمن بحر الرمل الذم لا بزرج تفعيلبتو عن بمط إيقاعي 

                                                           
 .20 :، صـ2005، بتَكت، لبناف، 2ابن طياطبا، عيار الشعر، تح/ عباس عبد الستار، دار الكتب العلمية، ط -1
 .107 :،صـ1984،السعودية، 2مصطفى السحراتي، الشعر ابؼعاصر على ضوء النقد ابغديث، تهامة للنشر كابؼكتبات، ط  -2
 .107 :مقاييس اللغة، صابن فارس،   -3
 .1238 :الفتَكز أبادم، قاموس ا﵀يط، ص  -4
 .53 :، صـ2004، دـ، 1محمد مرعي، العركض الزاخر كاحتمالات الدكائر، ط  -5

* التفاعيل ج مفرده )تفعيلة(: جزء من البيت الشعرم أك كحدة من الوحدات ابؼكررة التي ينظمها البيت، كىي بشاف)فاعلوف، 
 عيلن، مستفعلن، مفاعلتن، متفاعلبتن، فاعلبتن، مفعولات(.فاعلن، مفا
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ٍتينٍ(، حيث جاء الشاعر  كحيد كإيقاع ىذا البحر متدفق فهو يلتزـ بصورة عركضية كاحدة  )فىاٍعًلبى
فسمي بذلك، كقيل:  بظي رملب؛ لأف الرمل نوع من الغناء بىرج من ىذا الوزف، »بدختلف أضربو 

، كلو عركضاف كستة 1«بظي رملب لدخوؿ الأكتاد بتُ الأسباب كانتظامو كرمل ابغصتَ الذم نسج بو
 أضرب.

 عركض الرمل التاـ ثلبثة أضرب كالآتي:
 بؿذكؼ: أم فاعلن 
  ابؼقصور: أم دخلو القصر كىو حذؼ السابع الساكن كاسكاف ما قبلو كبذلك تصبح

 بسكوف التءفاعلبتن / فاعلبتٍ 
 صحيح: أم فاعلبتن 

كبتتبعنا لأضرب البحر في القصيدة بقد أف ابن الوردم قد تفنن في الضرب ا﵀ذكؼ الذم 
 من مثالو:

  :)ْفاَْعِلُن( 
 كمن ذلك قوؿ ابن الوردم:

ػزىؿٍ      اعػتٍىػزًؿٍ ذكًرى الأغىاني كالػغىػزىؿٍ        كقيػلً الفىػصٍػلى كجانػبٍ مىػنٍ ىى
ػزىؿٍ       اعػتٍىػزًؿٍ ذكًرى لأغىاني كلػغىػزىؿٍ                   كقيػلً لفىػصٍػلى كجانػبٍ مىػنٍ ىى
          /0//0/0/0//0/0/0//0          ///0/0///0/0/0//0 
ٍتينٍ فىاٍعًلينٍ                     ٍتينٍ فىاٍعًلبى فٍ       فىاٍعًلبى ٍتينٍ فىاٍعًلبى ٍتينٍ فىعًلبى  فىعًلبى

 بـبونة بـبونة بؿذكفة      سابؼة   سابؼة بؿذكفة              
 ككرد مثاؿ ذلك في البيت  الثاني من اللبمية:

ػبىػاٍ نىػجٍػمه أفىػلٍ  كىدىعً          ػبىاٍ  فػىػلًؤيىػاًـٍ الػصًٌ ًـٍ الػػصًٌ  الػذكًٌٍػرىلٍ لأىياى
 لأىيىياًـٍ ػصٍصًػبىاٍ    فػىػلًؤيىػاًـٍ ػصصًػبىػاٍ نىػجٍػمن أفىػلٍ  ػذكًٍػرىلٍ كىدىعً ذٍ         

          ///0/0/0//0/0/0//0                      ///0/0/0//0/0/0//0   
ٍتينٍ فىاٍعًلينٍ                                  ٍتينٍ فىاٍعًلبى ٍتينٍ فىاٍعًلبى    فىعًلبى ٍتينٍ فىاٍعًلبى  فىعًلبى
 بـبونة سابؼة بؿذكفة       بـبونة  سابؼة بؿذكفة                               

                                                           
، 3ابػطيب التبريزم )أبو زكريا بوي بن علي(، الكافي في العركض كالقوافي، تح/ ابغساني حسن عبد الله، مكتبة ابػابقي، ط  -1

 .76 :، صـ1994القاىرة، 
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كضرب بؿذكؼ   من شواذ بحر الرمل ما ذكر الزجاج من بؾيئو بؾزكءا بعركض بؿذكفة )فاعلن(   
 : كقوؿ ابن الوردم أيضا.1مثلها

ػلٍ            ػنٍ إًفُىٍ        رىجيػلو يىػرٍصيػدي فػًيٍ اللىػيٍػلً زيحى  صىػدًٌؽً الػشَّػرعى كلا تىػركٍى
ػلٍ           ػنٍ إًفُىٍ       رىجيػلن يىػرٍصيػدي فػًيٍ للىػيٍػلً زيحى  صىػدٍدًؽٍ شٍشىػرعى كلا تىػركٍى

          /0//0/0///0/0/0//0         ///0/0/0//0/0///0 
ٍتينٍ فىاٍعًلينٍ                        ٍتينٍ فىعلبى ٍتينٍ فىاٍعًلبىٍ  فىاٍعًلبى ٍتينٍ فىاٍعًلبى  فىعًلبى

 بـبونة  سابؼة بـبونة     سابؼة بـبونة بؿذكفة                      
 كتعتبر الزحافات كالعلل من ابؼؤشرات في موسيقى القصيدة، كتتفاكت درجة تأثتَىا في البنية    

 الإيقاعية حسب كثرتها أك قلتها.
نظم ابن الوردم القصيدة على بحر الرمل فدخلت عليها بعض الزحافات كالعلل التي طرأت     

 في ثناياىا كىذا ما بيٌنو ابعدكؿ الآتي:

 : الخبن في القصيدة2الجدول 

 ما طرأ عليها من تغيير التفعيلة

 فاَْعِلَاْتُنْ 
/0//0/0 

 ابػبن: حذؼ الثاني الساكن 
ٍتينٍ: ///  0/0فىاٍعًلبى
 قاؿ الشاعر: 

 كىدىعً ذٍذكًٍرىلٍ لًأىيػٍيىاًـٍ صٍصًبىاٍ 
///0/0/0//0/0/0//0   

ٍتينٍ  ٍتينٍ فىاٍعًلينٍ  فىعًلبى  فىاٍعًلبى

 
 

                                                           
 :،صـ1991، بتَكت، لبناف، 1الشعر، دار الكتب العلمية، طإبييل بديع، ابؼعجم ابؼفصل في علم العركض كالقافية كفنوف   -1

90. 
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ٍتينٍ )  ( فبعد أف تكوف كتدا بؾموعا بتُ سببتُ خفيفتُ تصتَ فاصلة صغرل كسبب خفيفافىعًلبى
 . 1كىذا ىو الزحاؼ ابؼستحسن في الرمل

عتمد على ابػبن نتيجة القطع في الدلالات إبعد تقطيع الأبيات لاحضنا أف الشاعر قد         
باعتباره يوثق بصلة من ابغكم التي لا برتاج إفُ السكوف بقدرما برتاج ابؼتحركات ابؼتتالية لذلك 

يقوبؽا دفعة كاحدة فتنهاؿ عليو الأفكار بكثرة فهناؾ زخم من ابغكم التي يريد الشاعر أف 
 التجارب ابغياتية كابػبرات فيلجأ إفُ البث في الدلالة بشكل سريع.

  بعد حديثنا عن ابػبن الذم كرد بشكل كافر، كاحتلبلو مساحة كاسعة في القصيدة، كاف لابد
 دكؿ الآتي:من التحدث عن ابغذؼ الذم يعتبر من علل ىذا البحر كىذا ما نستشفو في ابع

 : الذف في القصيدة3الجدول 

 ما طرأ عليها من تغيير التفعيلة

 فاَْعِلَاْتُنْ 
/0//0/0 

ابغذؼ )علة(: كىو اسقاط السبب ابػفيف من آخره 
 جزء

  0//0فىاٍعًلينٍ: /
 كقوؿ الشاعر:

 إًعٍتىزؿًٍ ذكًٍرى لٍأىغىانيٍ كىلٍغىزىؿٍ 
 /0//0/0/0//0/0/0//0         

ٍتينٍ  ٍتينٍ فىاٍعًلبى  فىاٍعًلينٍ  فىاٍعًلبى

فَ يكن ابغذؼ بشكل كبتَ في ابغشو بقدر ما اعتمده الشاعر في قوافيو حتى بودث إيقاعا خاصا     
 في أكاخر الأبيات لا بيتد فيو النفس طويلب بقدرما يقصر حتى يساكم بتُ الإيقاع كالدلالة ابؼقصودة.

إفٌ ما بيكن ملبحظتو بعد دراسة ما طرحناه ضمن ابعداكؿ أف التغتَات التي طرأت على        
ٍتينٍ التفعيلة ) ( إبما تشتَ  إشارة موجبة إفُ كسر النمط كخرؽ ابؼألوؼ من قبل الشاعر مستهدفا فىاٍعًلبى

                                                           
 .79:، صـ1987عبد العزيز عتيق: علم العركض كالقافية، دار النهضة العربية، دط، بتَكت،  -1
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ابغالة النفسية لدل  بكرافات التي تتعرض إليها الصورة الشعرية عموما بغية التلميح إفُعرض أىم الإ
الشاعر على كجو التحديد كتضطرب أثناء شركعو في إبقاز عملو الإبداعي، إف الزحافات كالعلل ىي 

. أم أف الشعراء جاءكا بها للعناية بالإيقاع كبذميل الوزف 1بؿاكلة العركضيتُ لاستعاب الواقع الشعرم
 بعدما كجدكا إبؽامهم سجن في حدكد ست عشرا بحرا فقط.

 . القافية:2.1.1
طار ابػارجي كىي لا تقل أبنية من الوزف تعد الظاىرة الثانية في موسيقى القصيدة من حيث الإ       

 الشعرم.

 يدؿ على »ق( في مادة "قىفى" قولو:  395: جاء في مقاييس اللغة لابن فارس )لغة ...
كقفَّيت فلبف بفلبف، إذ أتػٍبػىعٍتيو إتباع شيء لشيء من ذلك القفو، يقاؿ قػىفىوت أثره، كقػىفىوتي أثره، 

. كما كرد في أساس 2« إياه، كبظيت قافية البيت قافية لأنها تقفو سائر الكلبـ، أم تتلوه كتتبعو
كفي التًتيل العزيز قولو  3« كقىفى الشعر: جعل لو قوافي »ق( قولو: 538البلبغة للزبـشرم )ت 

رىًًمٍ بًريسيلًنىا﴾ نىا عىلىى آىثاى  4.تعافُ:﴿ ثميى قػىفىيػٍ
 ىي بؾموعة أصوات تكوف مقطعا موسيقيا كاحدا يرتكز عليو الشاعر » : القافية اصطلاحا

 5«. في البيت، فيكرره في نهايات أبيات القصيدة كلها

ر أشطر الأبيات من القصيدة، كتكررىا عدة أصوات تتكرر في أكاخ »براىيم أنيس: إيرل     
       يكوف جزءا ىاما من ابؼوسيقى الشعرية، فهي بدثابة الفواصل ابؼوسيقية يتوقع السامع ترددىا

يستمع بؼثل ىذا التًدد، الذم يطرؽ الآذاف في فتًات زمنية منتظمة، كيعد، معتُ من مقاطع  ك
 6«.ذات نظاـ خاص يسمى الوزف

                                                           
 .68 :، صـ1993سيد البحراكم، العركض كإيقاع الشعر العربي، ابؽيئة ابؼصرية للكتاب، دط، مصر،   -1
 .112، ص 5ييس اللغة ، جابن فارس: معجم مقا  -2
 .94 :ـ، ص1998،بتَكت، لبناف، 1، ط2الزبـشرم، أساس البلبغة، تح/ محمد باسل عيوف السود، دار الكتب العلمية، ج  -3
 .27سورة ابغديد، الآية  -4
، 1لشركؽ، طعبد الرضا علي، موسيقى الشعر العربي قدبيو كحديثو، دراسة كتطبيق في شعر الشطرين كالشعر ابغر، دار ا  -5

 .169 :، صـ1997عماف، 
 .248إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر،   -6
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تعريف ابػليل للقافية ىو الذم لقى إبصاع الدارستُ بؼا فيو من الدٌقة العركضية يبدك أف       
القافية من آخر حرؼ في البيت إفُ أكؿ ساكن يليو من قلبو مع حركة ابغرؼ  »الذم يقوؿ :

 1«. الذم قبل الساكن

متحركا أما أنواع القوافي من حيث الإطلبؽ كالتقييد، الذم كاف فيو النوع الأكؿ الركم       
 كبالنسبة للبمية ابن الوردم إلا أنها برمل النوع الثاني من القافية.

، كىذا ما اعتمده ابن الوردم في كتابة قصيدتو التي  2كىي ما كاف ركيها ساكنا القافية المقيدة: -
كتكثر ىذه  »لابراىيم أنيس رأم في ىذه القضية يقوؿ:  كاف ركيها "حرؼ اللبـ" الساكن، ك

في بحر الرمل بشبو يفوؽ أم بحر آخر لأنو بحر الغناء الذم يؤثره  -يعتٍ ابؼقيدة –القافية 
 3«.ابؼغنوف

على ىذا الأساس قد تكوف القافية بعضها من كلمة أك كلمة بذاتها، أك أكثر من كلمة           
اكية كميا، يلتزـ بها الشاعر في  بحيث تكوف بدجموعة من ابغركؼ، كابغركات الصوتية ابؼشتًكة، كابؼتس

          كل أبيات القصيدة، للقوافي بطسة ألقاب مستعملة في الشعر كىي ابؼتكاكسة، ابؼتًاكبة 
 ابؼتواترة، ابؼتًادفة، كىذا التقييم يتم انطلبقا من النظر في عدد ابؼتحركات بتُ الساكنتُ في القافية:

 .(0////0ابؼتكاكسة: يفصل بتُ ساكنيها أربعة متحركات )  -1
 .(0///0ابؼتًاكبة: ىي القافية التي يفصل بتُ ساكنيها ثلبث متحركات ) -2
 4.(0//0ابؼتداركة: كىي التي يفصل بتُ ساكنيها متحركاف )  -3
 .(0/0ابؼتواترة: كل قافية تلت ساكنيها بحركة كاحدة ) -4
 5.(00ىا بغتَ فاصل )ابؼتًادفة: كل قافية تولت ساكنا  -5

 سنحاكؿ في ىذا ابعدكؿ أف نوضح ما يتعلق بأمر القافية عند ابن الوردم:  

                                                           
 .04 :محمد عرفي عبد الرؤكؼ، القافية كالأصوات اللغوية، مكتبة ابػابقي، دط، القاىرة، مصر، دت، ص  -1
 .26 :، صـ1965، القاىرة، مصر، 3إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر، مكتبة الأبقلو مصرية، ط  -2
 .251 :ابؼرجع نفسو، ص  -3
 .366-365 :، صـ2009، عماف، الأردف، 1في علم العركض كالقافية، دار قنديل، ط ذفاضل  عواد ابعنابي، ابؼنق  -4
 .203-202 :ـ، ص1987، بتَكت، لبناف، 1عدناف حقي، ابؼفصل في العركض كالقافية كفنوف الشعر، دار الرشيد، ط  -5
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 : أنواع القافية في القصيدة4الجدول 

 

 

 

 

 

 

 . الروي:3.1.1

بيات أكيقصد بالركم النبرة أك النغمة التي بىتم بها كل بيت كيلتزـ الشاعر تكراره في كل       
. أشار العركضيوف كابؼهتموف بصوتيات 1القصيدة، كإليو تنسب القصيدة أحيانا فيقاؿ ميمية أك رائية

اللغة إفُ ابغركؼ ابؼخصوصة بالقافية، كأشهر ىذه ابغركؼ ىو حرؼ الركم الذم تبتٌ عليو 
      دة بنزية القصيدة، كيتكرر في كل نهاية بيت من أبياتها، كإليو ترجع نسبة القصيدة، فيقاؿ قصي

كسينية كالركم مشتق من الرؤية، كىي الفكرة، لأف الشاعر يفكر فيو، أك مأخوذة من الركل بكسر 
 .2يضم بو شيء إفُ الشيء لأنو يضم أجزاء البيت كيصل بعضها ببعضذم الراء، كىو ابغبل ال

ب أف يشتًؾ في  على ىذا الأساس بيكن اعتبار حرؼ الركم مفتاحا آخر للقصيدة، كما به          
 كل قوافي القصيدة ذلك الصوت الذم تبتٌ عليو، كيتكرر في كل نهاية بيت من أبياتها . 

عندما نعود إفُ قصيدة ابن الوردم أكؿ ما نلبحظو ىو اختيار "حرؼ اللبـ" حرؼ ركم           
 بتٍ عليو قصيدتو.

                                                           
 .352 :عجم ابؼفصل في علم العركض كالقافية كفنوف الشعر، صينظر إبييل بديع يعقوب، ابؼ  -1
 .149 :ـ، ص1995بناف، ل، بتَكت، 3، دار الفكر العربي، طىاشم صافٌ مناع، الشافي في العركض كالقوافي  -2

 نوعها القافية الأبيات

 متداركة 0//0ثميى حىلٍ             البيت الثالث

 متًاكبة 0///0فٍ ك بذيىلٍ          البيت الرابع

 متداركة 0//0فٍ جىلىلٍ             البيت ابػامس

 متداركة 0//0فٍ عىقىلٍ             البيت السادس

 متًاكبة 0///0يىلً زيحىلٍ           
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ػزىؿٍ     اعػتػزؿٍ ذكًرى الأغاني كالػغىػزىؿٍ  قاؿ:                    كقيػلً الفىػصٍػلى كجانػبٍ مىػنٍ ىى

بكراؼ في ابؼخرج إككما نعلم أف "حرؼ اللبـ" ىو من ابغركؼ المجهورة كىو صوت فيو           
نتشارم إبكراؼ كابؼيل كقد كظفو الشاعر في قصيدتو كىو صوت كالصفة كلو قابلية شديدة للئ

لتوجيو التي يسعى الشاعر لإبطابؽا كفَ تتوقف على نتشار ابؼعتٌ ابؼراد في عملية اإكيستعمل بهدؼ 
 نصح إبنو فحسب بل ىي نصيحة عامة بؼن أراد النصح.

 الإيقاع الداخلي: .2.1
كما سبق كقلنا إف الإيقاع ظاىرة لا بزتص بالوزف كالقافية، كما يتعلق بهما فحسب، لأنو            

بابػطاب الشعرم إفُ دكرة موسيقية عبر ها كتناسقها كتآلفها ليتصل ماجمرتبط بالأصوات كانس
التناغم الصوتي كالدلافِ، فلب بيكن للصوت أف يكوف بدعزؿ عن ابؼؤثرات الأخرل التي يسعى الشاعر 
من خلببؽا إفُ إغناء نصٌو لأنو يسهم بشكل مباشر في تكثيف الإيقاع الداخلي لو من ناحية كالتأثتَ 

 ى لإيصابؽا من ناحية أخرل.على ابؼتلقي ككذا خدمة ابؼعاني التي يسع

فالأصوات تعد ابؼادة الأكفُ في تشكيل ابػطاب الأدبي، سواء كاف شعر أـ نثر، حيث تنتظم          
ىذه الأصوات داخل الكلمات كالتًاكيب، لتشكل الإيقاع الداخلي، حيث تتسم العملية الإبداعية 
ا بالعفوية كالتلقائية، فموسيقى الكلبـ الداخلية تتسم بإيقاع ىامس يصدر عن الأصوات كتكراراته

 .1للوصوؿ إفُ الدلالة

إذا إف الصوت  قد يعبر عن بذانسو مع أصوات أخرل عن التجربة التي عاشها الشاعر         
كابؼوقف الشعورم الذم مر بو كعلى ىذا فإف دراسة السمات الصوتية تشكل ابؼرحلة الأكفُ التي 

وصوؿ إفُ إدراؾ بصاليات فنية تأخذ بها الدراسة الأدبية، فاستخدمها في النص الأدبي يعطي مؤشر لل
كأسلوبية حيث برصل ابؼتعة بها من خلبؿ انسجاـ الصوت مع ابؼعتٌ كالسياؽ العاـ للقصيدة، إذف 
فالأصوات بؽا الفاعلية ابعمالية تتحدد بأشياء كثتَة منها النغمة ابؼميزة لكل صوت ىي الصفات التي 

 فهي كالصفتَ كالابكراؼ كالغنة. 2صفات الثانويةبؽا أضداد كابعهر كابؽمز كالشدٌة كالرخاكة، أما ال

                                                           
 .74 :، صـ1989دمشق، سوريا،   ،1ينظر: عبد الربضن الوجي، الإيقاع في الشعر العربي، دار ابغصاد للنشر كالتوزيع، ط  -1
 .155 :،صـ1998القاىرة، مصر، ، ، 3ينظر: شكرم عياد، موسيقى الشعر العربي، دار ابؼعرفة، ط  -2



 الفصل التطبيقي:                                  المستىيات الأسلىبية في لامية ابن الىردي
 

  
58 

 
  

إذا فالدراسة الإحصائية لنسب توزيع أصوات بؿددة في القصيدة تعطي للقارئ أك الباحث        
بعض الإشارات لدخوؿ العافَ المجهوؿ كالشائك للنص الشعرم شريطة أف لا تكوف تلك الدراسة بؾرد 

ـ بتحويل ىذه الأرقاـ كالنسب إفُ تفستَات ذات قيمة أرقاـ كبينات بل بهب على الباحث أف يقو 
        كدلالة كمن ىذا ابؼنطق فإف علم الأصوات ىو العلم الذم يعتٌ بالأصوات سواء كانت بؾهورة 

 أك مهموسة كقد أسهمت في التشكيل الدلافِ بؼضامتُ القصيدة كىذا ما سنوضحها كالآتي:

 الصوت المجهور:. 1.2.1
حرفا: ابؽمزة كالألف كالعتُ كالقاؼ كابعيم كالياء كالضاد كاللبـ كالزام كالراء تسعة عشر            

 ق( الصوت المجهور بأنو: 392ت كالباء كالداؿ كالظاد كالذاؿ كابؼيم كالواك، حيث يعرؼ ابن جتٍ )
عتماد كبهرم حرؼ أشبع الاعتماد في موضعو كمنع النفس أف بهرم معو حتى ينقضي الإ »

       فابعهر عنده بودث نتيجة الضغط على بـرج ابغرؼ حاؿ دكف مركر ابؽواء ابػارج  1«الصوت
 أك ابؼوضع كما جاء في القوؿ كابعهر من صفات القوة التي جاءت نتيجة الضغط على بـرج ابغرؼ.

ابعهر بودث نتيجة لارتعاش الأكتار الصوتية كيكوف الصوت حينئذ قويا كذلك نظرا للتًديد         
صطدامها بجزء من ابؽواء ابػارج من الرئتتُ كما يقوؿ بشتَ  ىتزاز الذم يصيب الأكتار الصوتية لإالإك 

قد يقتًب الوتراف الصوتياف بعضهما من بعض في أثناء مركر ابؽواء كفي أثناء النطق، فيضيق  »كماؿ: 
منتظمة بؽذه الأكتار ىتزازات كذبذبات سريعة إحداث الفراغ بينهما بحيث يسمح بدركر ابؽواء كلكن بإ

 .2« كفي ىذه ما يسمى بابعهر
. 3« أف الصوت الذم يهتز معو الوتراف الصوتياف »براىيم أنيس في الصوت المجهور: إكيقوؿ        

 توزيع الأصوات المجهورة في اللبمية "لابن الوردم" حسب ىذا ابعدكؿ: 
 

                                                           
 .125 :، دت، صابعزائر، التواتي بن التواتي، مفاىيم في علم اللساف، دار الوعي للنشر كالتوزيع، دط  -1
 .174 :، صـ2000كالتوزيع، دط، كماؿ بشر، علم الأصوات، دار الغريب للطباعة كالنشر    -2
 .21 :براىيم أنيس، الأصوات اللغوية، مطبعة نهضة مصر، دط، دت، صإ -3
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 المجهورة في القصيدة: إحصاء الأصوات 5الجدول 

 تواترىا في القصيدة الروف المجهورة

 501 الألف

 82 العتُ

 27 الغتُ

 59 القاؼ

 40 ابعيم

 126 الياء

 10 الضاد

 334 اللبـ

 28 الزام

 89 الراء

 20 الطاء

 56 الداؿ

 131 النوف

 4 الظاء
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نلمح في ىذا ابعدكؿ أف أصوات أشباه الصوائت كالنوف كالراء كابؼيم كاللبـ لأنها أكثر        
شيوعا في اللغة العربية، كأقربها إفُ السمع كما يقوؿ اللغويوف حتى يصيب الشاعر ىدفو في النصح 

لواك كالإرشاد كابغكمة فكاف اعتماده عليها بشكل مكثف كما أف إعتماده على أصوات ابؼد )ا
الألف الياء( دليل على أف التجارب التي يتحدث عنها عميقة بفا بوتاج إفُ مد ابؼسافات الصوتية 

 كإعطائها المجاؿ الكافي للتعبتَ كالبوح.

 
 الأصوات المجهورة ء: إحصا2الشكل                           

كباستقرائنا للجدكؿ الذم رصدنا فيو تواتر الأصوات المجهورة بقد أنها متنوعة الاستعماؿ        
كمتفاكتة النسب في القصيدة، كمن الأصوات المجهورة التي كاف بؽا حضور لافت كىيمنة كبتَة صوت 

بتُ الشديد كالرخو معتٌ أف يكوف ابغرؼ شديدا كبهرم فيو الصوت » )الألف( الذم ىو صوت 
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. كىو أيضا من ابغركؼ اللينة لأف بـرجها يتسع بؽواء الصوت أشد من اتساع غتَىا، كىو 1« د بوكبيت
من ابغركؼ التي بستلك أبرز خواص ابغركات، كىي حرية مركر ابؽواء حاؿ النطق بها فضلب على قوة 

 .2الوضوح السمعي

 كمن الأبيات التي بوضر فيها ىذا الصوت بقد:

مىػلىػكى الأرضى ككفَُّ كعىػزىؿٍ  أيػػػنى نيػمركدي ككػنعػافي كمنٍ   
3 

ػلٍ               ىـ مػػن يسػمعٍ يىػخى  أيػػن عػاده أيػن فػرعػوفي كمن  رفػعى الأىػرا
ػا أىػػلي النُّػهػى                     أيػػنى أىػلي العلػمً كالػقػويـ الأكىؿٍ             أيػنى أربػابي ابغػًجى

نسجاما إيقاعيا إإف تكرار الشاعر لصوت الألف في ىذه القصيدة بشكل مكثف كلد         
كدلاليا، كقد بضل ىذا الصوت في طياتو أبعاد إبوائية خاصة عند تكراره لفظة "أين" للسؤاؿ عن 

الذم الأمم السابقة التي زالت كفَ يبق بؽا أثر كما بقد الشاعر في تكراره ابؼتواصل لصوت )اللبـ( 
 يتخذ منو ركيا للقافية في ىذه القصيدة.

ػلٍ فػما               أبػعػدى ابػػيػرى عػلى أىػلً الػكىػسىػلٍ              اطػلب العػًلػمى كلا تكػسى
ػوىؿٍ           كاحتػفػلٍ للػفػقػوً فػي الػدًٌيػن كلا                        تشػتػغػلٍ عػنػوي بػمػاؿو كخى

لوي فػمنٍ                     يعػرؼً ابؼطلػوبى بوقػرٍ ما بىػذىؿٍ                كاىجػرً الػنَّػوىـ كحػصًٌ

   كىو: 4حرؼ اللبـ صوت جانبي بؾهور لثوم لا ىو بالشديد كلا ىو بالرخو صوت متوسط       
إف تكرار الشاعر لصوت  5« حتكاؾنفجار كالإصوت متوسط بتُ الشدة كالرخاكة أم بتُ الإ »

اللبـ في القصيدة بشكل لافت كلد بساسكا كبذانسا كما أسقط دلالة صوتية إبوائية من جهة 

                                                           
 :، صـ2006، ، بتَكت، لبناف1ط،ينظر: علبء جبر محمد، ابؼدارس الصوتية عند العرب النشأة كالتطور، دار الكتب العلمية  -1

114. 
 .70 :ينظر: ابؼرجع نفسو، ص  -2
 .(13،14،16الوردم، الأبيات )لامية ابن   -3
 .56: مصر، دت، ص ،إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، مطبعة النهضة، دط  -4
الرياض،  ،سليماف فياض، استخدامات ابغركؼ العربية )معجميا، صوتيا، صرفيا، بكويا، كتابي(، دار ابؼريخ للنشر ، دط  -5

 .35 :، صـ1998ابؼملكة السعودية، ، 
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لتصاؽ كثيق للحالة الشعورية بابؼضموف الذم إىناؾ  لتصاؽ من جهة أخرل، بفا يعتٍ بالضركرة أفكالإ
 ىو عبارة عن عملية توجيو كنصح.

حرؼ شديد جرل فيو الصٌوت لتكريره كابكرافو إفُ  »تعارؼ بأنو: كيكرر الشاعر صوت الراء ابؼ      
صوت تكرارم متوسط 1،«اللبـ فتجافى للصوت، كالرخوة كلو فَ يكرر فَ بهر الصوت فيو كىو الراء

 كىذا ما نراه في السياؽ الشعرم الآتي: 2بتُ الشدة كالرخاكة كابعهر.

 رجػلو يػرصػد فػي اللػيػل زيحػلٍ           صػدًٌؽً الػشَّػرعى كلا تػركػنٍ إفُ            
ػلٍ          حارتً الأفػكاري فػػي حكػمػةً مىػنٍ           قػد ىػدانػا سبٍػلىػنا عػزَّ كجى

 3فما أحلى النُّػقىػلٍ لػمٍ بذػدٍ صبػران            دارً جارى الػسُّػػوءً بالػصَّػبػرً كإفٍ               

ستعمل حرؼ الراء التكرارم أم أف طرؼ اللساف لا يستقر عند النطق بو بل إبقد الشاعر        
يرتعد، كيستعمل بهدؼ تكرار ابؼعاني كتثبيتها في الذىن لأف ابؼقاـ مناسب لذلك في توجيهات ابن 

 ابنو كغتَه منها. الوردم كعرض نصائحو حتى يستفيد

ستعمل الشاعر أيضا في قصيدتو صوت العتُ بنسبة مقبولة كونو صوت مرقق بؾهور مسمط ا       
 .4منفتح مستقل بتُ الشدٌة كالرخاكة

 مىػلىػكى الأرضى ككفَُّ كعىػزىؿٍ           أيػػػنى نيػمركدي ككػنعػافي كمنٍ             
ػلٍ              أيػػن عػاده أيػن فػرعػوفي كمن                       ىـ مػػن يسػمعٍ يىػخى  رفػعى الأىػرا
 5كسيىػجػزم فػاعػلبن ما قػد فىػعىػلٍ            سػييػعػيػدي الله كػلبن مػنػهػمي               

كاف تكرار صوت العتُ موفق إفُ حد كبتَ لأفٌ ابؼقاـ مقاـ تلقتُ كتوجيو يستدعي ابؼوفق          
 .ابعمع بتُ الشدة كاللتُ

                                                           
 .76 :جبر محمد، ابؼدارس الصوتية عند العرب النشأة كالتطور، ص ينظر: علبء  -1
 .56 :إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، ص  -2
 .(9،10،51لامية ابن الوردم، الأبيات )  -3
 .194 :، صـ1998كماؿ بشر: دراسات في علم اللغة، دار غريب، دط، القاىرة،    -4
 .(12،13،16لامية ابن الوردم، الأبيات )  -5
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 الصوت المهموس:.  2.2.1
فَ يقف الشاعر عند الأصوات المجهورة فحسب بل تعدل ذلك إفُ ذكر بعض الأصوات        

ابؼهموسة كالصوت ابؼهموس ىو الصوت الذم لا يهتز معو الوتراف الصوتياف كلا يسمح بؽا رنتُ حتُ 
دـ فيو كمية ، فالكلبـ ابؼهموس كلبـ منخفض ضعيف لا بوتاج لقوة كبتَة كلذلك تستخ1النطق بو

يتصف الصوت ابؼهموس بالرىافة كابؽمس كبنا صفتاف تبعثاف على التأمل  »قليلة من ابؽواء ك
 .2« كالتقصي العميق بعوانب اللغة

الصوت ابؼهموس ىو الذم لا يهتز معو الوتراف الصوتياف كلا يسمع  »كيقوؿ إبراىيم أنيس:        
صوت أضعف الضغط في موقع الضغط أثناء نقطة مع  ». كىو أيضا 3«بؽما رنتُ حتُ النطق بو

، كالأصوات ابؼهموسة في اللغة العربية كما ننطق اليوـ أثناء 4« جرم النفس فإنٌك لا تسمع لو جهرا
 5.عشر صوتا ىي كالآتي: )ح، ت، ث،ق، ش، خ، ص، ؼ، س، ؾ، ط، ؽ، ؾ، ء(

 : إحصاء الأصوات المهموسة6الجدول

 تواترىا في القصيدة الأصوات المهموسة

 95 الفاء

 118 التاء

 5 الثاء

 15 الطاء

 57 الستُ

                                                           
 .20 :إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، ص -1
 .33 :، دت، صالاسكندرية، مصر،مصطفى السعدم، البنيات الأسلوبية، منشأة ابؼعارؼ، دط  -2
 .22 :إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، ص -3
 . 174-173 :، صـ2009كماؿ بشر: علم الأصوات، دار غريب كالنشر كالتوزيع، دط، القاىرة،    -4
 .20 :إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، ص  -5
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 59 الكاؼ

 20 ابػاء

 60 القاؼ

 43 ابغاء

 6 ابؽمزة

 70 ابؽاء

 548 المجموع

نلمح من ىذا ابعدكؿ أف الأصوات ابؼهموسة استعملها الشاعر بشكل طفيف بهدؼ كصوؿ        
 مشاعره كما بوس بو للمتلقي لذلك جامت بطريقة سلسة متأنية،  تعبر على ىدكء ابؼوقف ابؼرافق بؽا.

 
 حصاء الأصوات المهموسة في القصيدةإ: 3الشكل
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صوت رخو مهموس بىتلف بعض الاختلبفات في بـرجو باختلبؼ اللهجات  صوت السي: -
العربية بل كباختلبؼ الأفراد أحيانا، ففي بعض الأحياف اللهجات يشد صفتَ الستُ عنها في 
   البعض الآخر بل كقد بىتلف كضع اللساف معها، على أف الفركؽ بتُ ىذه الأنواع من الستُ 

، كما يعرفو سليماف 1للغوية، ننطق بصيع اللهجات بؽا قبوؿ حسنليست من الأبنية من الناحية ا
 .2« صوت لثوم احتكاكي مهموس »فياض بأنو 

 كمن أمثلة تكراره في القصيدة ما يلي:

 سػييػعػيػدي الله كػلبن مػنػهػمي             ك سيىػجػزم فػاعػلبن ما قػد فىػعىػلٍ 

    ػلٍ ػسى أبػعػدى ابػػيػرى عػلى أىػلً الػكى ػلٍ فػما       ػسى اطػلب العػًلػمى كلا تك 

ٍـ أقىػلٍ سػنيوي         أكػثػرى الإنػػسافً ما ييػحػسػقػيػمةي الإنػ     3ػافي منػوي أ

مرة، ىو حرؼ مهموس كرخو إبٌما يعكس قدرة الشاعر في مراعاة بغالة  57تواتر في القصيدة         
يقوؿ ككأنو يهمس في أذف كل شخص كينصحو بهذه ابؼتلقي النفسية حتى يكوف ىناؾ قبولا بؼا 

 النصيحة، كما يفضي صورة حسية رقيقة حساسة بغية جذب القارئ.

فالكاؼ إذف صوت طبقي )حنكي قصي( إنفجارم شديد مهموس مرقق  الكاف: صوت -
نفجارم شديد تتكوف بنيتو من مقطع صوتي كاحد قصتَ مفتوح )صوت صامت+ إكالكاؼ صوت 

(حركة   .4قصتَة()ؾى

 يقوؿ ابن الوردم في لاميتو:

 ميلػكي   كسػرل عنوي تيغػتٍ  كًػسػرةه           كعػػنً البػحػرً اجػتػزاءه بػالػوىشػلٍ 

 ابغػًيىػلٍ  ؾً إبما ابغيػلػةي فػي تػر   لٍ             كًػابغػيلةى فػيها كاتَّ  ؾً فػاتر     
                                                           

 .67 :إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، ص  -1
سليماف فياض، استخدامات ابغركؼ العربية، )معجميا، صوتيا، صرفيا، بكويا، كتابيا(، دار ابؼريخ للنشر، دط، الرياض،   -2

 .31 :، صـ1998ابؼملكة السعودية، 
 (.43، 18، 16لامية ابن الوردم، الأبيات )  -3
 .193 :، صـ2007، دـ، 01مج، ، 1حازـ كماؿ الدين، علم اللغة ابؼقارف، مكتبة الآداب، ط  -4
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اتػوً         كفهػو    1فٌػيػو فػي الػحػشػر تيػغىػلٍ كػلب  ككً       ا﵀ػبػوسً عػن لػذَّ

استعمل الشاعر حرؼ )ؾ( كىو من حركؼ ابؽمس ككأنو يهمس في أذف كلده كأذف السامع         
حتى يصغي إليو في نفس الوقت كينتبو لأف حرؼ الكاؼ )ؾ( فيو شدة كذلك ىو حرؼ يدؿ على 

 ابػضوع كالانسياب كالضعف.

كمن أمثلة ىذا الصوت في  2« فالتاء صوت أسناني لثوم انفجارم مهموس »: صوت التاء -
 القصيدة ما جاء في الأبيات الآتية:

ػلٌ ػتي     ػريؾً الػغػادىةى لا تػحػفػلٍ بها         كات   مٍػسً فػي عًػزوٌ رفػيػعو كتيػجى

ػلىػلٍ جػدٍ أمػران تػهػواهي تػ كػرٍ فػي منتهػى حيػسػنً الػذم       أنػتى تكاف    جى

 3قػلبى امػرمءو إلا كىصىػلٍ  تٍ جػاكر       قػول الله ما          ػتػكاتَّػقً اللهى فػ  

نلبحظ حضور صوت التاء بكثرة حيث شكل بو لوحة فنية متباعدة الألواف شديدة الأثر        
 معبرة عن حزنو كنفسو ابؼنعية كمعاناتو التي حزت في نفسو.

ىذا التوافق بتُ الأصوات المجهورة كابؼهموسة بويلنا إفُ أف الشاعر يتًاكح بتُ مواقف بـتلفة         
فتارة يكوف ىادئا منسابا فيلجأ إفُ الأصوات ابؼهموسة كتارة يكوف قويا عنيفا فيلجأ إفُ أصوات 

 .ابعهر الواضحة القوم

 

 

 

 

                                                           
 .(30،37،55لامية ابن الوردم، الأبيات )  -1
 .31 :سليماف فياض، استخدامات ابغركؼ العربية، )معجميا، صوتيا، صرفيا، بكويا، كتابيا(، ص  -2
 (. 4،5،7)الأبياتلامية ابن الوردم،   -3
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 المستوى الصرفي:   .2

   توطئة:   
ابؼستول الثاني من مستويات علم اللغة، فأم لغة من اللغات لا بدٌ أف يعد علم الصرؼ         

تتكوف من ابؼستويات اللغوية الآتية: من حيث طبيعتها ككظيفتها في الكلم، كابؼستول الصرفي: كيعتٌ 
بدراسة الكلمة، كابؼستول التًكيبي تعافً القواعد التي برقق للكلمات تكوين ابعمل، كللجمل التًابط 

ينها داخل النٌص، كابؼستول الدلافِ: كيعتٌ بدراسة ابؼعتٌ على مستول الكلمة كالتًاكيب كىذا فيما ب
 ابؼستول ىو قمة ابؼستويات كغايتها ابؼنشودة، إذ جلٌ ابؼستويات تسعى لإيضاح ابؼعتٌ.

فدراسة نص من النصوص تقتضي، التدرج من مستول لغوم إفُ آخر فبعد دراستنا للمستول         
تي الذم يعد أكؿ خطوة في أيةٌ دراسة لغوية، لأنو يتناكؿ أصغر كحدات اللٌغة ألا كىي الصوت الصو 

يتناكؿ البحث  »الذم ىو بدثابة ابؼادة ابػاـ للغة الإنسانية، يأتي الآف البحث في ابؼستول الصرفي ك
كالتغتَات اللغوم في ىذا ابؼستول الكلمة خارج التًكيب، فيدرس صيغ الكلمات من حيث بناؤىا، 

 .1« التي تطرأ عليها من نقص أك زيادة  كأثر ذلك في ابؼعتٌ

 مفهوم الصرف: .1.2
  :صىرٍفان، كالصرؼ الغيتَ كالتحويل كالتبديللغة ، ، يصٍرًؼي  .2مصدر فعل صىرىؼى فنقوؿ: صىرىؼى

...كصرؼ الشيء: أعملو في غتَ كجو، كأنوٌ يصرفو عن كجو »كجاء في لساف العرب لابن منظور: 
ا كمنو تصاريف الرياح كالسٌحاب. اليث: تصريف هى يفي الً بزى إفُ كجو، كتصرَّؼ ىو، كتصاريفي الأمور: ى 

 .3« الرياح صرفها من جهة إفُ جهة...كتصريف الرياح : جعلها جنويا كشمالا
بىرج عن معتٌ التغيتَ كالتحويل من كجو إفُ آخر كمن فابؼعتٌ اللغوم للكلمة صرؼ لا يكاد        

تى ثميَّ ىيمٍ يىصٍدًفيوفٍ﴾  .4ذلك قولو تعافُ: ﴿ أينٍظيرٍ كىيٍفى نيصىرًؼي الآىياى

 

                                                           
 .106 :،صـ2001دط، القاىرة، ديث، دار الغريب للنشر كالتوزيع،محمد محمد داكد، العربية كعلم اللغة ابغ  -1
 .13 :، صـ2007عماف، الأردف، ، 1ط، دار حنتُ النشر التوزيع،عبد الرؤكؼ زىدم كآخركف: ابعامع في الصرؼ،   -2
 .189 :، ص9ابن منظور، لساف العرب، مج   -3
 .46سورة الأنعاـ، الآية   -4
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 :اصطلاحا 
ىو العلم الذم يهتم بدراسة بنية الكلمة العربية، أك ىو علم قواعد الكلمة فكل دراسة           

الصرؼ، كجوانب دراسة الكلمة العربية تتضمن دراسة: جنسها تتصل ببنية الكلمة ىي من علم 
)مذكرا، مؤنثان(، كبنيتها العددية )مفردا، مثتٌ، بصعان( ككزنها، كنوعها من أقساـ الكلبـ، كأبنيتها. 

   كالزيادة، كمعاني الزيادة فيها، كالكشف عمٌا أصابها من إعلبؿ  ككذلك دراستها من حيث التجريد
العلم بأحكاـ بنية الكلمة بدا بغركفها من أصالة كزيادة  »كيعرفو ابؼكودم بأنو   1غاـ.أك إبداؿ، أك إد

كصحة كإعلبؿ، كشبو ذلك كمتعلقة من الكلم الأفعاؿ كالأبظاء التي لا تشبو ابغركؼ كىو نوعاف: 
ت الكلما» .أما فيما يتعلق بدوضوع ىذا العلم فهو دراسة 2« معرفة حركؼ الزيادة كمعرفة الإبداؿ

العربية من حيث ابؽيئة كالكيفية التي تكوف عليها لتدؿ على معانيها ابؼقصودة، كمن حيث التغتَات 
كمن أىم القضايا التي يعتٌ ىذا العلم بدراستها: ابؼشتقات كأزمنة 3.« التي تعتًيها لأغراض لفظية

، كابؼغايرة في الصيغ أيضا بدراسة الأكزاف  يهتم كما  ،الأفعاؿ كالتعريف كالتنكتَ كالتعدم، كاللزكـ
 .4كدلالاتها كابعموع بأنواعها

)التصريف( في علم اللغة ابغديث مصطلح مورفولوجيا  أك الصٌرؼ كيقابل مصطلح           
(morphology: كالذم يعرفٌو الباحثوف ا﵀دثوف تعريفات متقاربة تكاد بذمع بأنو ،)«  فرع من

 5.« ث السوابق كاللواحق كالدكاخل كابعذكرعلم القواعد يبحث في تركيب الكلمات من حي

أم أنو العلم الذم بىتص بدراسة الصيغ اللٌغوية كبناء الكلمة كطرؽ تشكيلها، كيبحث في           
 أصغر الوحدات الصرفية أك يعرؼ بابؼورفيمات.

                                                           
 .14 :عبد الرؤكؼ زىدم كآخركف: ابعامع في الصرؼ، ص  -1
ابؼكودم )أبو زيد عبد الربضن بن علي بن صافٌ(، شرح ابؼكوم على الألفية في علمي الصرؼ كالتحو للئماـ بصاؿ الدين محمد   -2

 .366 :،صـ2005، 1الأنصارم  للطباعة كالنشر كالتوزيع بتَكت، طبن عبد الله، تح عبد ابغميد ىنداكم،شركة أبناء تشريف 
ابغملبكم )أبضد بن محمد بن أبضد(، شذا العرؼ في فن الصرؼ، تق كتع/ محمد بن عبد ابؼعطي، دار الكياف للطباعة كالنشر   -3

 .43 :دت، ص دب،،كالتوزيع، دط
، ـ2006عنابة، ابعزائر، ، الشعرم، دار العلوـ للنشر كالتوزيع، دطينظر: رابح بوحوش، اللسانيات كتطبيقاتها على ابػطاب   -4

 .104-103 :ص
 .26 :، صـ1996صافٌ سليم الفخرم، تصريف  الأفعاؿ كابؼصادر كابؼشتقات، عصمي للنشر كالتوزيع، دط ، القاىرة،   -5
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الوحدات الصرفية  :كقد قسم العلماء ا﵀دثوف الوحدات الصرفية )ابؼورفيمات( إفُ قسمتُ        
 ابغرة، الوحدات الصرفية ابؼقيدة.

 :الوحدات المورفولوجية )الصرفية( الرة 

 stem1أك   rootما يعرؼ بالأصل أك ابعذر  -على كجو التقريب -يعادؿ ابؼورفيم ابغر         
، أم أنها  2بغتَىاكنعتٍ بها تلك الوحدة الصغرل التي بسثل دلالتها في ذاتها دكف ابغاجة إفُ إلصاقها 

 .3كل كحدة لغويةٌ بيكن إستعمابؽا بدفردىا
أصغر الصيغ ابغرة أم الصيغ التي لا  »كبناء على ىذا نستطيع أف نعد الكلمة كالتي  تعرؼ بأنها 

 ، كحدة مورفولوجية قائمة بذاتها في ضوء معتٌ مستقل.4«تتكوف من صيغ حرة أصغر
مابؽا بحرية كوحدات مستقلة في اللغة، فدلالاتها متولدة من ستعإأم أنها تلك ابؼورفيمات التي بيكن 
 5حرية بللصها من السوابق كاللواحق.

 لوجية المقيدة:و الوحدات المورف 

ابؼورفيم ابؼتصل أك ابؼقيد ىو كل مورفيم لا بيكن استعمالو منفردا بدعزؿ عن مورفيم آخر           
   كبيكن أف تكوف صوتا أك بعض ابؼقاطع الصوتية» ، فتظهر الوحدات الصرفية متصلة، 6متصلب بو

، كمثاؿ ذلك كلمة "معلموف" حيث أف : "معلم" 7« أك ىي بنظرة كاسعة أصغر كحدة ذات معتٌ
كعلبمة ابعمع "كف" كل منهما كحدة؛ تسمى الأكفُ كحدة حرة لأنها دالة إذا ما استعملناىا منفردة، 

ستعمل بدعزؿ عن الأكفُ كلا تكوف دالة إلا إذا اتصلت بها. أما الثانية فتسمى كحدة متصلة، لأنها لا ت
     (، مثل "أؿ التعريف" préfixتصاؿ لا بيكن أف يكوف في أكؿ الكلمة فيكوف سابقة )كىذا الإ

                                                           
 .102 :، صـ1998، القاىرة، 8ط،تبينظر؛ ماريو بام، أسس علم اللغة، تر كتع/ الدكتور أبضد بـتار عمر، عافَ الك  -1
 .105 :ينظر: رابح بوحوش، اللسانيات كتطبيقاتها على ابػطاب الشعرم، ص  -2
 .54 :ينظر: ابؼرجع  نفسو، ص  -3
 .168 :، ص1، مجـ، دب1987، 1جوف ليونز، الللغة كعلم اللغة، تر كتح/ مصطفى التوني، دار النهضة العربية، ط  -4
 .188 :، اللسانيات كبرليل النصوص، صينظر: رابح بوحوش  -5
 .54 :أسس علم البلبغة، ص، ماريو بام :ينظر -6
 .134 :رابح بوحوش، اللسانيات كتطبيقاتها على ابػطاب الشعرم، ص  -7
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( مثل علبمات ابعمع كالتثنية كغتَىا، أك في كسطها suffixأك آخر الكلمة فيكوف لاحقة )
(infix أك ما يسمى بابؼقحمات أك )لف في اسم الفاعل )ضارب(.ابغشو مثل الأ 

 الوحدات المورفولوجية الرة: .2.2

إف من أبرز الظواىر الصرفية ابؼتعلقة بالوحدات ابؼورفولوجية ابغرة كالتي رصدناىا في "لامية            
 ابن الوردم": الأفعاؿ، طبيعة ابعمل، الضمائر.

 . الفعل أبنيتو ودلالاتو:1.2.2

كأما الفعل فأمثلة أخذت  »سيبويو الزمن في اللٌغة العربية إفُ ثلبثة أقساـ، كذلك بؼاٌ قاؿ:قسم         
 .1« من لفظ أحداث الأبظاء، كبنيت بؼا مضى، كبؼا يكوف كفَ يقع، كما ىو كائن فَ ينقطع

 بكصار أزمنتها في ىاتو الصيغإفالزمن حسب ىذا القوؿ ماض كمستقبل كحاضر، كاللغة العربية كرغم 
فالفعل ما دؿ على معتٌ في نفسو مقتًف  »،  2الثلبث، فهي قادرة على التعبتَ عن أزمنة متعددة

بأحد الأزمنة الثلبثة، فقولو: ما دؿ على معتٌ كابعنس، كقولو: في نفسو فصل بىرج ابغرؼ، كقولو: 
 3«. مقتًف بأحد الأزمنة الثلبثة بىرج الإسم

نقسمت بانقسامو إزماف، كالزماف من مقومات الأفعاؿ... فلما كانت الأفعاؿ مساكقة لل         
            فكاف الفعل ابؼاضي للتعبتَ عن حدث في زمن مضى، كالفعل ابؼضارع للتعبتَ عن ابغاؿ 

 4ستقباؿ، كالأمر للتعبتَ عن ابؼستقبل، كذلك بطلب القياـ بفعل بعد زمن من التلفظ.أك الإ

                                                           
، 8طسيبويو )أبو بشر عمرك بن عثماف بن قنبر(، الكتاب، تح كشر/ عبد السلبـ محمد ىاركف، مكتبة ابػابقي،   -1

 .12 :، ص1، جـ1988القاىرة،
، مج ـ1981د ب،  ،ينظر: محمد ابؽادم الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقيات، منشورات ابعامعة التونسية ، د ط  -2

 .476 :، ص20
أبو الفداء )عماد الدين إبظاعيل بن الأقصل علي الأيوبي(، الكناش في فتٍ النحو كالصرؼ، دراسة كتح/ رياض بن حسن  3-
 .05 :، ص2، جـ2004صيدا، بتَكت، ،  ،واـ، ابؼكتبة العصرية، دطابػ

، 1، جـ2003الكويت، ، 1ينظر: عبد اللطيف محمد ابػطيب، ابؼستقصى في علم التصريف، دار العركبة للنشر كالتوزيع، ط 4 -
 .106-99 :ص
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عن دلالاتها الزمنية الآنف ذكرىا، كذلك لأف التعبتَ في العربية كىذه الصيغ الثلبث تنزاح         
 بودده الأسلوب كالسياؽ كبعض القرائن الإضافية.

 كمن خلبؿ مقطوعات القصيدة، يتبتُ لنا أف الصيغ الثلبث تتوزع حسب النسب التالية:         

 ب صيغ الأفعال في القصيدةس: ن7الجدول 

 العدد النسبة الصيغة

 60 %33.51 الصيغة الدالة على ابؼضارع )يفعل(

 75 %41.89 الصيغة الدالة على ابؼاضي )فعل(

 44 %24.58 الصيغة الدالة على الأمر )افعل(

كباستقرائنا للجدكؿ الذم رصدنا فيو نسب تواتر الصيغ الدالة على ابؼاضي كابؼضارع كالأمر         
% في حتُ تواترت الصيغة الدالة على ابؼضارع بنسبة 41.89نلمح سيطرة الفعل ابؼاضي بنسبة 

%، أما توظيف الشاعر لصيغة الفعل الداؿ على فعل الأمر فإنها حازت على الأقل نسبة 33.51
%، كاعتمد الشاعر كثتَا على زمن 24.58ة بغتَىا من الصيغ، حيث لا تتعدل نسبتها مقارن

 ابؼاضي مقارنة مع الأزمنة الأخرل للتعبتَ عن حركية كديناميكية القصيدة.
 كمن الدلالات الزمنية التي أفادت الصيغ السابقة ما يلي:         

  :الدلالة الزمنية لصيغة الماضي 

ابغدث الذم تم كلكتمل أثناء قتًة بؿددة في الوقت ابؼاضي  »يأتي ابؼاضي للدلالة على              
ما دؿ على  »كما عرؼ عند علماء اللٌغة   1.«ابغديث، أك أنو كقع قبل الكلبـ كما زاؿ أثره باقيا

كلئن كاف ىذا ابغدث قد تم، كفَ يعد قائما فإنوٌ ظل قابعا في بؾاىل  2« حدث مقتًف بالزماف ابؼاضي
                                                           

القاىرة، ، دت،  ،قباء للطباعة كالنشر كالتوزيع، دط محمد عبد الربضن الربواني، ابذاىات التحليل الزمتٍ في الدراسات اللغوية، دار-1
 .20 :ص
-769 :ص، 2، جـ1992بتَكت، لبناف، ، 1، ط، دار الكتب العلميةعزيزة فواؿ بابتي، ابؼعجم ابؼفصل في النحو العربي،  2-

700. 
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الذاكرة، كمعينا خصبا أماـ خياؿ الشاعر يلوذ إليو بغظة الكتابة، كبغظة ابغاجة إليو لتأكيد خطابو 
كترسيخو في ذاكرة ابؼتلقي، فالذم بودث ىو أننا قد نتناسى أحداث ابؼاضي كبـلفاتو، كلكن شاعرنا 

منشورة القلوع، كمستعدة للئبحار كالغوص في تلك التًاكمات كالتجارب السابقة ابؼختزنة  ظلت سفنو
في غياب الذاكرة، كاستحضار منها ما يؤائم بذربتو الشعرية حتى بينخنا أبعادا أكثر إثارة كانفعالا 

 حيويا عتبار الفعل ابؼاضي مكوٌناإفينسحب ذلك مباشرة على ابؼتلقي ابؼستمع. كمن ثٌم أمكن لنا 
 للفاعلية الشعرية في ىذه اللبمية.

 أ/ الصيغة البسيطة:

ابؼقصود بالصيغة البسيطة، صيغة )فعل( المجردة من السوابق كاللواحق، أك ىي بناء الفعل     
فعٍلىلى( كابؼزيد من الثلبثي بصوره الإثتٍ عشرة، في ابؼزيد  -فعيل-فعًل -ابؼاضي المجرد بصوره الأربع )فػىعىلى 

افعلٌ(،  -افتعل -انفعلى  -تفاعل -افعىلَّ( كفي ابؼزيد بحرفتُ يأتي: )تفعٌلى  -فاعل -تي: )فعٌلبحرؼ يأ
 -إفعوؿٌ( كابؼزيد من الرباعي ) تفعلل -افعوعل -إفعاؿٌ  -كفي ابؼزيد بثلبثة أحرؼ يأتي )استفعل

لك في حالة كذ -ابؼؤكد كا﵀قق–افعللٌ( كترتبط الصيغة البسيطة ؿ )فعل( بحالة ابغدث  -إفعنلل
 1الإثبات حسب البناء الصرفي للصيغة.

 كبقد ىذه الصيغة ماثلة في قوؿ الشاعر ابن الوردم:    

 فىػلَّ من جػيػشو كأفػتٌ من ديكىؿٍ          كيتػبى الػموت عػلى ابػىلقً فػكمٍ                    
 مىػلىػكى الأرضى ككفَُّ كعىػزىؿٍ       أيػػػنى نيػمركدي ككػنعػافي كمنٍ                              
ػلٍ          أيػػن عػاده أيػن فػرعػوفي كمن                          ىـ مػػن يسػمعٍ يىػخى  2رفػعى الأىػرا

في ذىنو خيالات كصور، زاد من برريكها  -كلا شك–إف ابؼتأمل في ىذه الأبيات ترتسم         
على ىذه الوحدة الشعرية، حيث تكررت بإحدل عشرة مرة  استعماؿ الأفعاؿ ابؼاضية التي طغت

كذلك في )كتب، فل، أفتٌ، ملك، كفٌُ، عزؿ، رفع، سادكا، شادكا، بنوا، ىلك(، كقد شكلت ىذه 
الأفعاؿ ابؼاضية ما يشبو النافذة التي أطل منها شاعرنا على ماضي ابعماعات الإنسانية التي أتى عليها 

 العدـ. إذ بيارس حالة من الاستًداد إفُ الزمن ابؼاضي حاملب معو بـيٌلة الزمن، كبرولت من الوجود إفُ
                                                           

 .38-20 :ينتظر: محمد عبد الربضن الربواني، ابذاىات التحليل الزمتٍ، دار قباء للطباعة كالنشر، دط، القاىرة، دت، ص 1-
 .(16، 15، 14) لامية ابن الوردم، الأبيات: 2 -
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ابؼتلقي التي تتفاعل ىي الأخرل مع آحداث ىذا ابػطاب، كبف لا كأحداث ابؼاضي بذلت أمامها 
 كأصبحت تنبض بركح ابغاضر.

أفتٌ، ملك، كفٌُ كبإطلبلة منا على دلالة ىذه الأفعاؿ من خلبؿ الأبيات بقد أفٌ كلٌ من )فلٌ،      
 " عزؿ، رفع، سادكا، شادكا، بنوا، ملك( قد أتت كظيفة التأكيد للفعل ابؼاضي ابؼبتٍ للمجهوؿ "كيتًبى
كالذم كرد في أكؿ بيت من ىذه الوحدة الشٌعرية. كما عزٌز كظيفة القطع كابعزـ كالتأكيد ىنا ىي 

حساسات نراىا تشع بالإ –جابة كفضلب عن إعفائها ابؼتلقي من البحث عن الإ–لفظة  "الكل" التي 
كالأخيلة تؤكد حقيقة ابؼوت. ىذه ابغقيقة التي يتناساىا الكثتَكف في غمرة طمعهم في بلوغ الأمل 
كاغتًارىم بفسحة ابؼهل، فما بنينا للخراب كما بصعنا للذىاب، كما عملنا ففي كتاب مدٌخر ليوـ 

هَا فاَنٍ ۝ كابغساب، كجل من قاؿ: ﴿ قَى وَجْوُ ربَِّكَ ذُو الْجلالِ وَالإكْرَامِ ل  مَنْ عَلَيـْ  .1﴾وَيَـبـْ

كللئشارة فإف ىذه اللٌفظة قد انزاحت عن العادة اللٌغوية ابؼتعارؼ عليها؛ إذ رأل سيبويو ككثتَ        
 2من النٌحويتُ أنوٌ لا يصحٌ إدخاؿ "اؿ" التعريف عليها مع أف بعض النحويتُ كاللٌغويتُ بهيزكف ذلك

       كبابؼقابل أشار الدكتور "محمد مفتاح" أف ىذه اللٌفظة تثتَ مالا يقدر أف يثتَه بدبؽا، مثل: )كلهم(
كمن ثٌم خدمت ىذه اللفظة ابؼعتٌ الذم يرمي الشاعر إفُ ترسيخو في ذىن  3أك )كلٌ( كاحد منهم

الإثارة كجلب الإنتباه لدل سامعو بعد أف قدٌـ لو الإشارات التي تؤيد كلبمو، كما زاد في تفعيل عنصر 
ابؼتلقي استخدامو لألفاظ مشحونة بانفعاؿ خاص، من مثل )النمركد، كنعاف، عاد، فرعوف( كالتي 

 خدمت الأغراض الأسلوبية ذات الدلالة التواصلية.

 كتتضح صيغة ابؼاضي البسيط أيضا في البيتتُ الآتيتُ:   

 ذاقىوي الشخصي إذا الشخػصي انعػزؿٍ       مً بػػمػػا    لا تيػػػػوازل لػػػػذةي الػحيػكػػ             
 4ذاقىػهػا فػالػسُّػمُّ فػي ذاؾى الػعىػسىػلٍ    فػالولاياتي كإف طابػتٍ بؼػنٍ                      

                                                           

 .27-26سورة الربضن، الآية  1-
 .98 :.صـ1989الثقافة، دط، الدار البيضاء، محمد مفتاحفي سيمياء الشعر القدنً، )دراسة نظرية كتطبيقية(، دار 2- 
 .98 :، ص ابؼرجع نفسو3-
 .58 -57 :لامية أبن الوردم، الأبيات 4-
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إف الأفعاؿ ابؼاضية ابؼوظفة ىاىنا )ذاقو، انعزؿ، طابت، ذاقها( توحي لنا بأفٌ الشاعر عاش       
متاع العيش كزخرفو، كاستشعر فيها فيض نور الإبياف كراحة النٌفس في رحاب ابػلوة بها  بذربة الزىد في

لتدبرٌ الكوف كما فيو كاستحضارىا في ىذا ابؼقاـ يعدٌ بحق و عنصرا فاعلب في الإثارة كالإقناع كالتأمل في 
إف" ك"إذا" الشرطيتتُ ىذين البيتتُ بهد بأفٌ الأفعاؿ ابؼاضية برولت دلالتها إفُ ابغاضر نتيجة دخوؿ "

بن الوردم" يطلب بطريقة غتَ مباشرة إعادة تشكيل ىذه التجربة في زمن من اعليها، ككأننا ب"
يتلقى ابػطاب، كمن ثم لا تبقى رىينة ابؼاضي، بل ىي حية تنبض بابغياة في كل زمن يتلقى فيو 

 ابؼتلقي ىذا ابػطاب

 ية:يمب/ الصيغة الضم

لطابؼا عتٌ الصرفيوف ببياف دلالات الصيغ الصرفية كاستخدامها، كما بقد النحاة كعلماء          
الدلالة قد سعوا لتوضيح دكر الكلمات الوظيفية التي بيكن أف تضمٌ الصيغة، كقد حصر النحاة 

 -لو -ىلب -كثرما  -قلما -لطابؼا -ما -لقد -قد -السوابق التي تضمٌ صيغة )فعل( كالآتي: )إذف
 ، كمن بتُ تلك التي كجدناىا حاضرة في ىذه اللبمية:1ربدا( -ريبٌ  -لوما -ألاٌ  -ألا -لولا

 2كىذه الصيغة تضاـ صيغة )فعل( فتنفي ابؼاضي ابؼقرب من ابغاؿ ما +  فعل: -
لوي فػمنٍ                  ما بىػذىؿٍ يعػرؼً ابؼطلػوبى بوقػرٍ       كاىجػرً الػنَّػوىـ كحػصًٌ

 التافِ:ككذلك في البيت 
 الػشػعرى إذا لػم ييػبػتػذؿٍ ماأحػسػنى ك             فهػوى عػنػوافه عػلػى الفػضػلً 

تعد قد من ضمائم )فًعلٍ كيفٍعىلٍ( كىي من الضمائم التي بؽا تأثتَ بالغ في برديد جهة  قد+ فعل: -
تكوف جوابا لتوقع فعل كقوـ يتوقعوف جلوس القاضي  »ق(: 405ت ابغدث، يقوؿ ابؽركم )

 .3« فيقوؿ القائل: قد "جلس" أك )يتوقعوف( قيامو فيقوؿ: )قد قاـ(: أم قد كاف ما كنت تتوقعو
 :كبقد في قوؿ "ابن الوردم"

ػلٍ قػد ىػدانػا حارتً الأفػكاري فػػي حكػمػةً مىػنٍ         سبٍػلىػنا عػزَّ كجى
                                                           

 .38 :محمد عبد الربضن الربواني، ابذاىات التحليل الزمتٍ في الدراسات اللغوية، ص :ينظر1-
 .45 :، صابؼرجع نفسو2-
 .42 :ابؼرجع نفسو، ص3-
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 :الدلالة الزمنية لصيغة المضارع 

          يدؿ على التجدد كزمنو متًجح للحاؿ بغتَ سوابق »يرل النحاة أف الفعل ابؼضارع          
أك لواحق، كربدا ىناؾ من السوابق أك اللواحق، كلبـ الإبتداء مثلب ما بهعل الصيغة دالة على ابغاؿ 
كىنا ما بهعلو ينصرؼ إفُ ابؼستقبل مثلب: كالستُ أك سوؼ أك النوف، كىناؾ ما يصرفو إفُ ابؼاضي  

         بالظرؼ كغتَهكأف يضاـ "فَ" أك "بؼا"...، كقد يضاـ ما يرجعو لأحد الأزمنة، كيتصرؼ السياؽ 
 1.« أك قد يكوف مقتضى ابغاؿ مؤشرا في الصرؼ بعهة زمانية أخرل

ذلك يعتٌ أف صيغة ابؼضارع قد تتحوؿ دلالاتها الزمنية للدلالة على ابؼاضي كابؼستقبل في         
              سياقات معينة، كذلك بقرائن لفظية أك معنوية خاصة، كبصع بن مالك ىذه القرائن في قولو:

بدصاحبة  باسناد إفُ متوقع أك باقتضائو طلبا أك كعدا ك كيتخلص للبستقباؿ بظرؼ مستقبل ك »
ناصب، أك أداة ترجٌ أك إشفاؽ، أك بؾازاة أك "لو ابؼصدرية" أك نوف توكيد أك حرؼ تنفيس كىو 

       "إذ" ك"ربدا"  "الستُ" أك سوؼ... كينصرؼ إفُ ابؼضي ب "فَ" كبؼا ابعازمة ك"لو الشرطية" غالبا،
 .2« أك "قد" في بعض ابؼواضيع

حيث بقد أفٌ صيغة ابؼضارع إذ سيقت إذا سبقت بالستُ مثلب تنصرؼ للدلالة على ابؼستقبل         
             أك الطلب  القريب، كسوؼ للمستقبل البعيد، أك كقع في أسلوب الشرط  أك كقع في القسم

فتنفي ابؼستقبل البعيد ككقوعو بعد أداة جزـ "فَ" أك "بؼا" فيقلب زمانو إفُ أك الدعاء، أك سبق "بلن" 
 ابؼضي.

كردت صيغة ابؼضارع في القصيدة بصورتتُ بسيطة كضميمية كأفادت دلالات متباينة على         
 النحو التافِ:

 أ/ الصيغة البسيطة:   

ل" الذم يرل الصرفيوف أنو مشتق من بناء" نعتٍ بالصيغة البسيطة للفعل ابؼضارع البناء "يفع          
فػىعىلى" كبرركا فكرتهم ىذه على أساس أفٌ ابؼاض أسبق من ابغاضر كفي الصيغة البسيطة بؽذا البناء 

                                                           
 .114 :انا ابعديدة لسميح القاسم، ص،قبربوش: البتٌ الأسلوبية في ديواف عجائبنسيمة طالبي كلبتٌ  -1
 :ـ،ص1967-ىػ1387ابن مالك: تسهيل الفوائد كتكميل ابؼقاصد، تح/ محمد بركات، دار الكتاب العربي، القاىرة، دط  -2

05. 
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يكوف خاليا من السوابق كاللواحق التي تصرفو للئستقباؿ فهذا البناء مرجع للحاؿ بشكلو الأصلي، 
               لب بد من أف تضاؼ إليو قرائن كالستُ كسوؼ كإذا أردنا بو الدلالة على الإستقباؿ ف

 .1أك النوف....إفٍ

 كبمثل بؽذه الصيغة بدا جاء في قوؿ "ابن الوردم" في السياؽ الشعرم الآتي:        

 2فػاعػلبن ما قػد فىػعىػلٍ  سيىػجػزمك       سػييػعػيػدي الله كػلبن مػنػهػمي             

         ستقباؿ، لأف ابغدث في ىذا السياؽ: يفعل في ىذا البيت للدلالة على الإكردت صيغة         
 كقياـ القيامة كبؿاسبة الله كل كاحد بدا فعل.  3« كاف مستندا إفُ شيء متوقع حصولو في ابؼستقبل» 

تقيده ستقباؿ معا لعدـ كجود قرينة كبقد أيضا صيغة "يفعل" تتعتُ للدلالة على ابغاؿ كالإ         
 بأحدبنا، كذلك عبر الأبيات الآتية:

 لػيػسى منٍ يػقػطػعي طيػرقػان بىػطػلبن         إنػما مػنٍ يػتَّػقً الله الػبىػطىػلٍ                 
 رجػلو يػرصػد فػي اللػيػل زيحػلٍ    صػدًٌؽً الػشَّػرعى كلا تػركػنٍ إفُ                       

ػلٍ اطػلب                  ػلٍ فػما        أبػعػدى ابػػيػرى عػلى أىػلً الػكىػسى  العػًلػمى كلا تكػسى
ػوىؿٍ                   كاحتػفػلٍ للػفػقػوً فػي الػدًٌيػن كلا        تشػتػغػلٍ عػنػوي بػمػاؿو كخى

( تقدـ لنا الأفعاؿ ابؼضارعة )يقطع كيتق كيرصد( ابؼتحدث عنو كىو )ذكر، مفرد، علم           
كيقوـ بالأحداث ابؼقدمة في الأفعاؿ في زمن كاحد يشهده ابؼتلقي. فالفعل الأكؿ يقدـ حدثا متعلقا 
بالإغارة كالنهب، كيقابلو في الشطر الثاني الفعل "يتق" الذم ينفي بطريقة غتَ مباشرة الفعل "يقطع" 

رحاب ابزاذنا ما يقينا خاصة كأف الأمر يتعلق بالبطولة كالفوز كالإنتصار ىذه الأختَة نلمسها في 
سخط الله كعذابو، بامتثالنا لأكامره، كاجتناب نواىيو أما الفعل "يرصد" فيصور لنا ذلك الرجل الذم 
آثر عبادة الكواكب )زحل( على من بيده ملكوت السموات كالأرض. فابؼتلقي يشعر ككأف تلك 

ذا ابػطاب، من منطلق أف الأحداث ابؼقدمة في الأفعاؿ تتشكل في كل زمن يعاكد فيو قراءة ى

                                                           
 .89-87 :غوية، صبنظر: محمد عبد الربضن الربواني، ابذاىات التحليل الزمتٍ في الدراسات الل -1
 .16لامية ابن الوردم، البيت  -2
 .501 :، صـ2005، دب، 1ينظر: إبييل بديع يعقوب، موسوعة النحو كالصرؼ كالإعراب، دار العلم ابؼلبيتُ، ط -3
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ع بـضب بركح ابغركة، بويط بنا ككأننا نعيش في أركانو، كبيثل أمامنا فنكاد نلمس أطرافو، ر ابؼضا
. كمن ثم 1كيقتًب من فنكاد نسمع كقع أقدامو، إنو أحدث الذم يقع كيستمر فيلبمسنا كنلبمسو

ىذه الأحداث مع بصهور ابؼتلقتُ نلمس رغبة الشاعر التي تنشد غاية تتمثل في بذدد كاستمرار كقع 
كفي بـتلف الأزمنة كإفُ أف يرث الله الأرض كمن عليها، كيف لا كىي عصب ابغياة، كمفتاح الفوز في 

 الدارين.

أما في البيتتُ الأختَين من الوحدة الشعرية السابقة فإننا بقد شاعرنا يقوـ بعملية مزج رائعة           
بتُ الفعلتُ الأمر كابؼضارع، كالذم كاف سندا لفعل الأمر، حيث اضطلع بدهمة تأكيده، ذلك أف 

عنو  ستبعاد الكسل، كالإحتفاؿ بالفقو يستدعي منو عدـ إنشغالوإطلب العلم يقتضي من ابؼتلقي 
بابؼاؿ كابػوؿ، كما زاد من ركعة ىذه ابؼزاكجة كوف الفعل ابؼضارع خفف من النبرة القوية التي يتسم بها 
فعل الأمر، خاصة إذا علمنا أف ىذا الأختَ احتول على أصوات مهجورة توقظ الأعصاب بصخبها 

فض معها صوت من مثل: "أطلب" أما ابؼضارع فقد غلبت على أصواتو ابغركؼ ابؼهموسة التي ابل
ستمالة ابؼتلقي، ففتنساب تلك الأكامر كالنٌواىي إالشاعر في "لا تكسل" ك"لا تشتغل"، كذلك بغرض 

 إفُ ذىن ابؼتكلم فتحصل الفائدة ابؼتوخاة من ابػطاب الشعرم.

 ب/ الصيغة الضميمية:

         ألا، لولا من بتُ الكلمات الوظيفية التي تضاـ صيغة )يفعل( ىي: ليس، ما، إف، لا، لن،       
        أف، قد، رب، ربدا، الستُ، سوؼ، لسوؼ، اللبـ، فٍ، فٌ، سرعاف، ما،ىلب، ليت، عسى، حلٌ 

 2طابؼا، قلما، كثرما، ىيهات، أف...

تستبق لا النافية الفعل في صيغة "يفعل"، فإف دخلت على الفعل فالغالب أف  لا+ يفعل: -
ستقباؿ .... كتبعهما ابن يكوف مضارعا، كنص الزبـشرم كمعظم ابؼتأخرين، على أنٌها بزلصو للئ

 مالك إلا أفٌ ذلك غتَ لازـ بل قد يكوف ابؼنفى بها للحاؿ.

 م:كبقد ىذه الصيغة حاضرة في قوؿ ابن الورد       

                                                           
 .529 :، صـ2002، مصر، 4منتَ سلطاف: بديع التًاكيب في شعر أبي بساـ، منشأة ابؼعارؼ، ط -1
 .90 :ت التحليل الزمتٍ في الدراسات اللغوية، صمحمد الربواني: إبذاىا -2
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ػلٌ  لا تػحػفػلٍ كاتػريؾً الػغػادىةى   بها         تيػمٍػسً فػي عًػزوٌ رفػيػعو كتيػجى

 إفُ        رجػلو يػرصػد فػي اللػيػل زيحػلٍ  كلا تػركػنٍ صػدًٌؽً الػشَّػرعى 

ػسىػلٍ  كلا تكػسىػلٍ اطػلب العػًلػمى                    فػما       أبػعػدى ابػػيػرى عػلى أىػلً الػكى

 1كػلُّ مػن سػارى على الػدَّربً كصػلٍ   قػد ذىػبػتٍ أربػابيػوي        لا تػقػلٍ                   

ستعماؿ صيغة ابؼضارع مسبوقة بأداة النفي "لا" ليبرز صورة إعمد ابن الوردم في قصيدتو إفُ         
بهب عليو الإبتعاد عنو  ابغدث ككأنها ماثلة في زمن ابغاؿ، حيث عمل على نهي إبنو كتصويره لو ما

 كنهيو عن إرتكاب ابؼعاصي كتأكيده على مستقبل كاعد بابؼسرات كتذكؽ معتٌ ابغياة.

تضاـ صيغة )يفعل( سابقة بؽا، كيدؿ مركبها مع الصيغة على ابؼستقبل ابؼتوقع  قد+ يفعل: -
 ...2كيذىب البعض إفُ دلالة التقليل فيها، فتطابق في الدلالة السابقة

 كردت ىذه الصيغة في اللبمية بشكل طفيف في قوؿ ابن الوردم:كقد       

 قػػدٍ يػسػودي ابؼرءي من دكفً أبو        كبًحسػنً السَّبٍػكً قػدٍ يينفػىً الػدَّغٌػلٍ 

كقد عمد استعماؿ ىذه الصيغة بصدد كصف ما بوملو ابؼستقبل القريب من آماؿ يستبشر        
 تي يعيشها من دكف أب ستنتهي كتتجدد حياتو.بتحقيقها، كيرل أف ىذه ابؼأساة ال

 دلالة الزمنية لفعل الأمر:ال 
كبابؼوازاة مع الدكر الذم أداه كل من الفعل ابؼاضي كابؼضارع من خلبؿ كثافة حضوربنا في         

 44ابػطاب الشعرم فإف لفعل الأمر ما يقولو حتى كإف أتى في ابؼرتبة الثالة كالأختَة إلا أنو تواتره بلغ 
في فعل يدؿ على أمر مطلوب برقيقو  »%، كيعرٌؼ فعل الأمر بأنو: 24.58مرة كبنسبة 

 .3«ابؼستقبل

                                                           
 .(4،9،18،21)لامية ابن الوردم، الأبيات:   -1
 .98 :محمد الربواني، ابذاىات التحليل الزمتٍ في الدراسات اللغوية، ص -2
 .764 :، ص2عزيزة فواؿ بابتي: ابؼعجم ابؼفصل في النحو العربي، ج -3
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كلكن قبل أف نلج إفُ إعطاء دلالات الأمر من خلبؿ توظيفو في أبيات اللبمية بودنا أف نعلل         
رشادم. كالسبب إسبب كركد صيغة الأمر في ابؼرتبة الثالثة بالرغم من أف اللبمية ذات طابع كعضي ك 

يكمن حسب ما نرل في أفٌ الشاعر كجد طرؽ أخرل لتمرير رسالتو خاصة صيغة ابؼضارع "لا تفعل" 
الدالة على النٌهي، كىذا الأختَ يدخل برت باب الطلب شأنو شأف فعل الأمر، كما أفٌ الشاعر عمد 

 إفُ ىذا التنوع عمدا؛ كذلك من أجل دفع ابؼلل 

أنو أف يتسرب إفُ ذىن ابؼتلقي في غمرة توافِ صيغة " إفعل" عليو. كىذا كالنفور الذم من ش       
إف دؿ على شيء إبٌما يدؿ على ذكؽ خبتَ، كإحساس مدرٌب بتصرؼ كبراعة في أدكات فنٌو من أجل 

 ستمالة صانعو.إ

 كمن استخدامات الأمر في نصيحة الإخواف كمرشدة ابػلبف نذكر ما يلي:        

 بػلٌغى الػمكػركهى إلا من نىػقىػلٍ   عػن النىػمَّاًـ كازجيػريهي فػما                مًػلٍ             
 لػمٍ بذػدٍ صبػران فما أحلى النُّػقىػلٍ       دارً جارى الػسُّػػوءً بالػصَّػبػرً كإفٍ                     
 ػانػًػدٍ مىػنٍ إذا قػاؿى فىػعىػلٍ لا تيػع  جػانػًبً السُّلػطافى كاحػذرٍ بطػشىػوي                      
ىـ إفٍ ىيػمٍ سػألوا                          1رغػبػةن فػيػكى كخالفٍ مىػػنٍ عىػذىؿٍ   لا تىػلً الأحػكا

ترتسم في خيالنا حركة سريعة نابذة في فعل الأمر "مًلٍ"، كسرعة ابغركة ىذه جاءت نتيجة خلق        
ذميم يعمل على تعكتَ صفو العلبقات الإجتماعية بتُ الناس. كبػطورة ىذا الطبع انساقت معو 

ؼ سرعة الفعل حيث يضع حدان لو فضلب عن اتسامو بالقوة النابصة عن انتهائو بحرؼ اللبـ كىو حر 
لو درجة كضوح كبتَة في السمع، كما جاءت أيضا أفعاؿ الأخرل  -كما رأينا من قبل  –مهجور 

اًلفٍ( لتصور نا حاجة الأمر كقوة انفعالو النابذة عن ألف ابؼد. ىذه الأختَة  انًبٍ، خى مثل: )دىارً، جى
 ارتفع معها صوت الشاعر في صورة تؤكد كتلح على طلبها، كضركرة عمل ابؼتلقي بو.

برمل معتٌ ابغاؿ » كبللص إفُ أف دلالة الأمر في القصيدة على غرار الأبيات السابقة        
كابؼطلوب من ابؼتلقي العمل بهذه الأكامر كالنواىي في الزمن الذم تلقى فيو ىذا .2« كالإستقباؿ

رشاد كأريج ابػطاب )ابغاضر( كفي ابؼستقبل ماداـ أنها عصارة مركزة برمل في طياتها عبتَ الوعظ كالإ
                                                           

 .53-50الأبيات:لامية ابن الوردم، -1
 .250 :، صـ1998، القاىرة، مصر، 3بساـ حساف، اللغة العربية معناىا كمبناىا، عافَ الكتب للنشر كالتوزيع، ط  -2
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فوٌاح ينبعث منو حب ابػتَ للئنسانية في سبيل الإصلبح بدين ابغق كابؽدل. كمن ثم يشتًؾ فعل 
 الأمر مع الفعل ابؼضارع من أجل بقاء ىذه العصارة تشع في كل زماف كمكاف.

 الضمائر: .2.2.2
إفُ ضمتَ ابؼخاطب للمفرد ابؼذكر، كىو  -بصفة عامة–قد أسندت ىذه الأفعاؿ           

ضمتَمستتً كجوبا فَ تكن لو صورة في الكلبـ، بل كاف مقدرا في الذىن كمعنويا، كقد تعلق الفعل بهذا 
( مرة، كىم 65( مرة، كما تعلق بضمتَ الغائب )ىو( بخمس كستتُ )64الضمتَ أربع كستتُ )

تكلم بخمس مرات، أما الضمتَ الغائب )ىي( فقد تعلق بها مرتتُ، كىو العدد الذم احتلو ضمتَ ابؼ
)أنا(، كما اتصل ب )نا( ابؼتكلمتُ في موضعتُ كعليو تكوف النسب ابؼؤكية لكل ضمتَ كعلى 

 :1التًتيب كما يلي

45.72% 46.42% 3.58% 1.42% 1.42% 1.42% 

حصده كل من ضمتَ ابؼخاطب )أنت( كضمتَ  -كحسب النسب ابؼئوية–فالصرح ابؼعلٌب          
يفوؽ الأكؿ كلكن بفارؽ ضئيل جدا، كيدؿ الضمتَ الأكؿ على الغالب )ىو( كإف كاف ىذا الأختَ 

أف الشاعر يقرر حقائق كيسرد حكما لينتفع بها بصهور ابؼتلقتُ في بـتلف الأزمنة كالأمكنة. إنو تبدل 
لنا الآمر كالناىي لندرؾ لا بؿالة كجود متلقي تتلقف أذنو كلمات شاعرنا كمن ثم تنساب إفُ ذىنو 

قيقة الأمر فإف ىذا ابػطاب الشعرم بيس ابعميع كينسحب على بصوع ابؼتلقتُ فيتعظ كيعتبر كفي ح
كما أحوجنا بكن في ىذا الزمن إفُ مثل ىذه الكلمات علٌها تكوف سوطا توقظ من أىلكتهم الدنيا 

كطريقهم في ظلمة   بدغرياتها، فتكوف بدثابة خيط الأمل الذم يشع منو ستٌ ضوءه للحيارل التائهتُ
ياف. أمٌا الضمتَ الثاني )ىو( فقد بروؿ ابػطاب الشعرم إليو بتُ الفينة كالأخرل، كمعو الشك كالعص

          بويل "ابن الوردم" سامعو إفُ الطرؼ الغائب ىذا الأختَ يساىم في إيقاؼ حركة الأكامر كالنواىي 
التي كجهت بؽا قبل من استيعاب بصلة الأكامر كالنواىي  -مع ىذا الضمتَ–كبالتافِ تتمكن الذاكرة 

 أف تتجدد في بؿطات تالية.

                                                           
، -ابؼستول التًكيبي انتقاءن  -نصيحة الإخواف كمرشدة ابػلبف–عزكز زرقاف، مقاربة أسلوبية في ابؼتن الشعرم للبمية ابن الوردم   -1

 .219-218 :، صـ2018، جامعة برج بوعريريج، جانفي 7بؾلة الآداب كاللغات، العدد 
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 :. طبيعة الجمل3.2.2

بكاكؿ في ىذا العنصر أف نستكشف أسرار التًاكيب ابؼوظفة من قبل شاعرنا حتى تلك التي         
تطرد مع قواعد اللغة دكف أف يصيبها شاعرنا بخرؽ معتُ بىرجها من دائرة ابؼألوؼ؛ ذلك أنو عمد إفُ 

يدة ذلك عمدا، كانساؽ كراءىا انسياقا لأنها انساقت ىي الأخرل كاتسقت مع ابؼعتٌ الشعرم للقص
كمن ثم فليس عيب أف يوظف الشاعر )فعل+ فاعل+ مفعوؿ بو( في صورتها ابؼطردة، كلا يعد دليلب 
على ضعف لغة الشاعر، لأف ذاتو الشاعرة اطمأنت بؽذه التًاكيب خاصة إذا أحدثت تأثتَا في نفس 

سيج اللٌغوم ابؼتلقي كجعلت أحاسيسو تهتز كتتفاعل مع الرسالة ابؼقدمة بؽا. كبإطلبلة منا على الن
ؿ"نصيحة الإخواف كمرشده ابػلبف" بقد اف ابعملة الفعلية بنوعيها البسيطة كابؼركبة قد سابنت 

% متقدمة 53.84مرة كبنسبة  63مسابنة بالغة الأثر في تشكيل ىذا النسيج، حيث تكررت بػ
عة ككركد بصل بذلك على نظتَتها الابظية. كما زاد في استمرار حركتها، كابغفاظ على حيويتها ابؼش

إبظية بعدىا تراكحت بتُ ابعملة إفُ بصلتتُ مابكة إياىا بعد أف التأكيد كالإثارة. كىذا إف دؿ على 
شيء إبٌما يدؿ على براعة شاعرنا كتفننو في اختيار ابعمل كرصٌ بعضها إفُ بعض حتى تنساؽ كراء 

و بؽذا ابػطاب الشعرم كانطلبقا من  عزؼ ابؼعتٌ ابؼلبئم كالذٌم يرمي الشاعر إفُ برقيقو من كراء توجيه
كوف ابعملة الفعلية ىي التي يكوف ابؼسند فيها فعلب، لأف دلالة ىذا التجدد إبما تستمد من الأفعاؿ 

 .1كحدىا

فقد أتت معبرة عن ابؼعتٌ العاـ كالأبعاد الدلالية كابعمالية للنص، حبث تبدل لنا "ابن الوردم"        
و، كعينو الصافية ابغادة التي ترل بؽم الطريقة ابؼثلى التي بها يبتٍ الإنساف من خلببؽا ككأنوٌ معلم قوم

نفسو، فهو حاديهم إفُ تغيتَ كاقعهم كبذميل حياتهم بنشوة الإبياف كتعطتَىا بسنة ابؼصطفى الأمتُ 
عليو أفضل الصلبة كأزكى التسليم كلأجل ذلك صتٌَ الكلمة ينبوع كعظ متدفق ب "افعل" ك "لا 

التي من شأنها أف تبعث ابغياة في قلوب أعمتها شهوات الدنيا كملذاتها، كطغت عليهم تفعل" ك 
 بتواجدىا حتى صاركا عبيدا بؽا أينما تقودىم انقادكا طيٌعتُ راضتُ لذلك.

                                                           
 :دـ، دت، ص ،دط، دار ىومة،-بتُ ابؼنظور الوظيفي كالإبذاه الأسلوبي –خليفة بوجادم، الثابت اللساني في إلياذة ابعزائر  -1
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كعلى غرار ابعملة الفعلية نلمح ابعملة الإبظية جنبا إفُ جنب مع نظتَتها الفعلية حتى              
% كىو فارؽ نراه غتَ  64.15مرة، كبنسبة  54عدد التواتر، كالذم قدر بػػ  كإف فَ ترد بنفس

شاسع، كابعملة الإبظية على نقيض تاـ مع الفعلية، فإذا كانت ىذه الأختَة تدؿ على التغيتَ كابغركة 
ر . فتارة يؤث1كالتجدد فإف ابعملة الإبظية ىي التي بهزـ بها الشاعر أفٌ معناىا ثابت دائم، كمقطوع بو

شاعرنا ابغركة، كتارة أخرل بهنح إفُ الثبات الذم انعطف إليو الشاعر لغاية في نفسو، حتى يضمن 
أنوٌ حفر لكلبمو مكانا في ذاكرة متلقيو خاصة عندما ترد كراء ابعملة الفعلية فتؤكد حقيقة من حقائق 

ن جهة، كدليلب على ثبات الدنيا، كيكوف معتٌ ىذه ابغقيقة مرتبط بدعتٌ ابعملة الفعلية التي سبقتها م
الشاعر كاستقراره على ابؼبدأ الذم من أجلو نظم ىذه اللبمية ألا كىو الوعظ كالإرشاد، كإبغاحو 
الدائم على كشف حقيقة ىذه الدنيا الفانية حتى لا يذىب الإنساف ضحية بؽا فيخسر الدارين 

على مبدأ زعزعة النفوس  كخسارة الدار الأختَة أعظم من جهة أخرل كمن ثم ثبت "ابن الوردم"
البشرية، كضركرة توعيتهم لأنوٌ حتى كإف أعلن الثورة عليهم فإنهم دائما يعيشوف في رحاب كجدانو. 
ككما أسلفنا الذكر فإف الشاعر عمد إفُ مزج ابعمل الفعلية كالإبظية، كأجاد العزؼ عليها ماداـ أنهما 

ضتَ أف تعافً ىذا ابؼزج في كحدة شعرية تتفحص انساقتا كراء عزؼ ابؼعتٌ الذم يريده الشاعر، فلب 
 من خلببؽا دلالة كل منهما، كذلك في مثل قوؿ الشاعر لا ابغصر:

ػزىؿٍ     اعػتػزؿٍ ذكًرى الغواني كالػغىػزىؿٍ                             كقيػلً الفىػصٍػلى كجانػبٍ مىػنٍ ىى
ػبػا نىػجػمه أفىػلٍ كدىعً الػذكًٌػرل لأياًـ الػػصًٌ                      ػبا             فػػلؤيػاًـ الػصًٌ
ػا كالإثػٍمي حىػلٌ                      إفٍ أىػنا عًػػيػشػةو قػضػيػتيػها               ذىػبػتٍ لػذَّاتهي
 2ػلٌ كاتػريؾً الػغػادىةى لا تػحػفػلٍ بها            تيػمٍػسً فػي عًػزوٌ رفػيػعو كتيػجى                    

استهل الشاعر مطلع ىذه اللبمية بجملة فعلية قصتَة استعرضت شطر البيت الأكؿ يقابلو           
شطره الثاني بجملتتُ قصتَتتُ عطفت على ما قبلها بأعم حركؼ العطف كىو الواك. كالربط بتُ 

     لبيت الأكؿ( بصلتتُ ىو "علبقة تصطنعها اللٌغة بتُ ابؼعنيتُ داخل ابعملة الواحدة )كما في شطر ا

                                                           
 .204 :منتَ سلطاف، الإيقاع في شعر شوقي الغنائي، منشأة ابؼعارؼ، دط، الإسكندرية، مصر دت، ص -1
 .4 -1لامية ابن الوردم، الأبيات:  -2
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. كفائدة ابعمل 1فاللغة تلجأ إفُ الربط حتُ ترل أف بشة علبقة بتُ طرفتُ أك بتُ ابعملتتُ )...(
القصتَة ىنا )فعل+ فاعل+ مفعوؿ بو( أك )فعل +فاعل( ىو تلبحق كقعها، كنتابع قراءتها من طرؼ 

فعل+ فاعل )مضمر في البنية ابؼتلقي. أما البيت الثاني فقد تشكل شطره الأكؿ من بصلة فعلية ] 
+ ـ بو+ جار كبؾركر+ متضايفاف[  كمعها تستمر حلفة الأكامر كالنواىي ليأتي حرؼ  السطحية(

"الفاء" في الشطر الثاني ككأنو يضطلع بدهمة تفستَية يؤكد ابعملة السابقة كىذا إف دؿ على شيء إبٌما 
دفعة كاحدة كإبما تتخللها بصل إبظية تقيم  يدؿ على خبرة الشاعر، لأنو  لا يسوؽ الأكامر كالنواىي

الدليل على كلبـ الشاعر، كلا تدع بؾالا للشك من جهة، كحتى تدفع ابؼلل كالنفور الذم من شأنو أف 
يتسرب إفُ ابؼتلقي في غمرة توافِ ىذه الأكامر كالنواىي الآتية من صوت أعلى إفُ صوت أدنى من 

ة ستغرؽ البيت كلو، كابعمل ىنا تطوؿ كتقصر كفقا للنفس جهة أخرل. ثم يلي ىذا البيت بصلة مركب
 الشعرم ابػاص بكل بصلة، كللمعتٌ الذم يريد الشاعر إيصالو إفُ ابؼتلقي.

فابعمل السابقة كانت قصتَة لأنها أتت على كجو الإلزاـ أمٌا ىذه ابعملة فإنها طويلة           
بحر معنا في رحلة طويلة. كقد يرجع طوؿ احتاجت إفُ نفس شعرم طويل يفرض على ابؼتلقي أف ي

با كأياـ الشباب الذم كاف بنو  ىذه ابعملة إفُ أف ابؼتلقي بوتاج برىة من الزمن لإعادة شريط الصًٌ
الوحيد فيها إشباع رغباتو كلذاتو كنسي كاجباتو ابذاه خالقو كيف لا كتلك الأياـ انقضت كتركت 

اف ينبغي أف تكوف أىم بؿطة لتحصيل ابغسنات كبؿو كراءىا أكواـ ابػطايا كالدٌنايا في كقت ك
السيئات، كقليل من يضع عقلو نصب عينيو، كيصد نفسو عن إتباع ابؽول، كبعد أف يذىب ابؼتلقي 
مع الشاعر في خياؿ بعيد يعود الشاعر ليكمل حلقة الأكامر كالنواىي بعد أف تكوف ذاكرة متلقيو قد 

رل. كما يلبحظ على بصل ىذه الوحدة الشعرية أنٌها فَ تهيأت لذلك كاستعدت لتقبل معطيات أخ
تتعقد كثتَا كسلكت طريق البساطة، بحيث جاءت عفوية تلقائية لا يسعنا إلا أف نعتًؼ بأنها عبرت 
في نسبتها بطريقة عادية عن عافَ غتَ عادم. عافَ بذرد عن قيمو، كانسلخ من مبادئ دينو السمح كل 

بغ كل الكلمات كابعمل، كصهرىا في بوتقة كاحدة ربظت التفرد ىذا من خلبؿ سياؽ نصي بؿكم ص
كابػصوصية لأسلوب شاعرنا، كنفضت أجنحتها عن طاقات دلالية ظلت تشع على طوؿ ابؼتن 

 الشعرم. ىذا الأختَ كرد فيو أيضا من ابعمل ابؼركبة قوؿ الشاعر:

                                                           
ص: ـ،  1997، مصر، 1مصطفى بضيدة، نظاـ الارتباط كالربط في تراكيب ابعملة العربية، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر، ط  -1

146. 
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 من جػيػشو كأفػتٌ من ديكىؿٍ  فىػلَّ  كيتػبى الػموت عػلى ابػىلقً فػكمٍ                         
 أيػػػنى نيػمركدي ككػنعػافي كمنٍ               مىػلىػكى الأرضى ككفَُّ كعىػزىؿٍ                   
ػلٍ                    ىـ مػػن يسػمعٍ يىػخى  1أيػػن عػاده أيػن فػرعػوفي كمن             رفػعى الأىػرا

احتوت ىذه الوحدة الشعرية على بصلة فعلية طويلة كبصلتتُ ابظيتتُ طويلتتُ كالشاعر عند ما          
أطاؿ نفسو الشعرم لأف ابؼوقف الكلبمي يقتضي منو ىذا التأني في إرساؿ كلماتو؛ ذلك أفٌ  ابؼوقف 

مارنا الذم بكن بصدده يتحدث عن "ابؼوت" ىذه الكلمة التي بهب أف بكسب بؽا في كل ثانية من أع
كعليو فالأجدر أف ننصاؽ لأكامر ابػالق، كنستَ على الدرب ابؼستقيم الذم ربظو لنا ابؼوفُ الأجل. 
كضركرم أف ننظر في أحواؿ ىذه الأمم الغابرة التي طغت فوؽ الأرض كبذبرت كلكنها في نهاية أمرىا 

ليو الواحد الأحد خضعت لقوة الواحد القهار فنمركد كاف خصما عنيدان لنبينا إبراىيم، كسلط ع
أضعف بـلوقاتو كىي ذبابة قضت عليو. أما عاد فأىلكوا بريح صرصر عاتية، كفرعوف أطبق عليو 

 جبل كعلبه البحر فكانت النهاية، كمن ثم فمن الأكفُ أف نأخذ العبر كنتعظ كلا نتطاكؿ. 

 الوحدات المورفولوجية المقيدة: .3.2
 الإسمي:الوحدات المورفولوجية المتصلة بالمركب  .1.3.2

 :)الوحدة ابؼقيدة "أؿ" التي تفيد التعريف، كىي نوعاف في العربية "أؿ العهدية  السابقة )ال
ككاف بؽذه السابقة حضور لافت في البنية اللغوية بؼقطوعات القصيدة كأدت دكرا بارزا  "كأؿ ابعنسية

في برقيق دلالات كأغراض متنوعة، كإذا ما أمعنا النظر في مقطوعات اللبمية  لابن الوردم، بقد ىذه 
 كالتي بسثلت في أؿ ابعنسية كأؿ العهدية كذلك كما يأتي: -أؿ التعريف –ابػاصية اللغوية 

كىي التي تدخل على إسم نكرة فتفيد معتٌ ابعنس ا﵀ض من غتَ أف تفيد  نسية:ل الجأ -
نساف حيواف . كبظيت كذلك لأنها تشتَ إلا نفس ابعنس بقطع النظر من الأفراد بكو )الإ2العهد

 ناطق( كبكو )الكوكب يستمد الضوء من غتَه( كتكوف :

                                                           
 .13-11 :لامية ابن الوردم، الأبيات  -1
 .425 :، ص1، جـ1974، مصر، 3ينظر عباس حسن ، النحو الوافي، دار ابؼعارؼ، ط  -2
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إما لاستغراؽ أفراد ابعنس كىي التي تدخل على كاحد من ابعنس فتجعلو يفيد الشموؿ بجميع  -
أفراده حقيقة لا بؾازا أك ىي التي يصح أف بزلفها "كل" حقيقة بكو قولو تعافُ: ﴿كىخيلًقى الًإنٍسىافي 

 فلو قيل كخلق كل انساف لصح ذلك على جهة ابغقيقة.1ضىعًيفىا﴾ 
الأفراد، كىي التي تدخل على كاحد من ابعنس فتجعلو يفيد الإحاطة كإما لاستغراؽ خصائص  -

بجميع الأفراد، كلكن بصفة كاحدة من تلك الصفات الشائعة بتُ ىؤلاء الافراد لا على سبيل 
ابغقيقة كلكن على سبيل المجاز كابؼبالغة بكو: "أنت الرجل أخلبقا" أم الكامل في الصفة فليس  

أف ىذا الرجل بصع ما تفوؽ بتُ أفراد جنسو، كيصح كذلك أف بزلفها  كل الناس متخلقتُ كابؼراد 
كل "بؾازا" فلو قلنا أنت كل الرجل أخلبقا أم الكامل في ىذه الصفة يصح ذلك على جهة 

 .2ابؼبالغة كالمجاز
كذلك يعتٍ أف دخوبؽا على نوع من ابعنس بذعلو يفيد الإحاطة كالشموؿ لكن ليس بجميع  -

عة بتُ ىؤلاء الأفراد فتصبح كأبما بذتمع فيو صفات الأفراد بصيعا أك قد تأتي أفراده، بل لصفة شائ
 .3لبياف حقيقة ابعنس كماىيتو فلب بزلفها كل لا حقيقة كلا بؾاز

كمن دلالات ىذه اللبصقة في البنية اللغوية بؼقطوعات القصيدة بقدىا ىو استغراؽ لأفراد            
 ابعنس كما في قوؿ ابن الوردم:

ػزىؿٍ الفى  كقيػلً        ػغىػزىؿٍ       الغاني ك الأإعػتػزؿٍ ذًكرى                     ػصٍػلى كجانػبٍ مىػنٍ ىى

ػبػا نىػجػمه أفىػلٍ الػذكًٌػرل لأياًـ ال كدىعً                    ػبا                فػػلؤيػاًـ الػصًٌ  ػػصًٌ

ػلٌ   فػلٍ بها             غػادىةى لا تػحػالػ كاتػريؾً                     تيػمٍػسً فػي عًػزوٌ رفػيػعو كتيػجى

 فىػلَّ من جػيػشو كأفػتٌ من ديكىؿٍ  لقً فػكمٍ          ابػى موت عػلى الػ كيتػبى                   

                                                           
 .28سورة النساء، الآية   -1
 .32 :محمد بو بوي، قاموس الاعراب  دار ابؼعرفة، دط، ابعزائر، دت، ص  -2
، 1ينظر: إبن ىشاـ الانصارم، مغتٍ اللبيب عن كتب الأعاريب، تح/ عبد اللطيف محمد ابػطيب، التًاث العربي، ط  -3

 .320: ، ص1، جـ2001الكويت، 
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أفاد إقتًاف السابقة "أؿ" بابؼورفيمات )الأغاني، الغزؿ، الفصل، الذكرل، الصبا، الغادة، ابؼوت         
لق( دلالة على صفة الشموؿ، ففي إشارتو إفُ الأغاني كالغزؿ فهما خاصيتاف مذمومتاف غتَ ابػ

.بفدكحتاف في الغقل كالشرع، كىو شموؿ أفاد الإ  بتعاد كالنهي عن كل ما ىو بؿرـ

أما في لفظة " الصبا" فقد أباف ما عاشو في أياـ الطفولو كالتلذذ بها كالعودة إفُ تذكر ما         
نهم حينما بيركف على سوء في أيامهم إمضى منها، كىذا ما جبل عليو الناس كمفطوركف عليو، بل 

 يتذكركف حلبكة ابؼاضي.

يل، أصل الفتى، الإنساف، ابؼاء( دلالة كما أفاد ارتباط السابقة "أؿ" بابؼورفيمات )ابغيلة، ابغ          
الكماؿ في صفة ابؼسمى، كما أفادت استغراؽ خصائص الأفراد لكن كاف ذلك على سبيل المجاز 

 كمنو قوؿ الشاعر:

ٍـ أقىػلٍ  نػػسػافً ما ييػحػسػنيوي            الإقػيػمةي                   أكػثػرى الإنػسػافي منػوي أ

 ػفىػتػى ما قػد حىػصىػلٍ الإبما أصلي      لا تقػلٍ أصلي كفىصلي أبػدان                       

 ػيىػلٍ ابغً إبما ابغيػلػةي فػي تػرؾً     ػيلةى فػيها كاتَّكًػلٍ          ابغفػاترؾً                 

 كمتػى أيسخًػنى آذل كقىػتىػلٍ   اءً سهػله سائػغه            ابؼ أنا مثػلي                 

ففي ذكره للفظة "ابغيلة" أم تركها في السعي كراء الدنيا ىو ترؾ الإىتماـ بها لأنها تغذم           
 .كتهلك من يطلبها كتأتي ساعية بؼن لا يطلبها، كىو استغراؽ ابػصائص ألا كىي التًؾ

طب كابؼتكلم، فتفيد النكرة درجة كىي التي تدخل على الإسم ابؼعهود لدل ابؼخا أل العهدية: -1
، ك"أؿ" التي لتعريف العهد ثلبثة 1التعريف بذعل مدلوبؽا فردا معينا بعد أف كاف مبهما شائعا

 أقساـ:
كىي التي يكوف مصحوبها معهودا ذكريا، أم الداخلة على اسم تقدـ لو  الت للعهد الذكري: .2

 ذكر في الكلبـ كيكوف في ابؼرة الأكفُ بؾردا من "أؿ" العهدية كفي الثانية مقركنا بها.

 

                                                           
 .433:، ص1، جـ1974، مصر، 3اس حسن ، النحو الوافي، دار ابؼعارؼ، طعب: ينظر   -1
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فينصرؼ الفكر  »كىي التي تدخل على اسم معهود في ذىن ابؼخاطب  الت للعهد الذىن: .3
 .1« إليو بدجرد النطق بو

كذلك أف يكوف مصحوبها حاضرا أك مشاىد كقت الكلبـ إذا  هد الضوري:الت للع .4
فابؼعرؼ ب"أؿ" العهدية لا يشتًط  كراء ابؼسمى في السياؽ قبل تعريفو، كلكن ىذا يتطلب من 
ابؼخاطب، أف يكوف في مستول ثقافي، فابؼعهود ينبغي أف يكوف سابقا في الذىن بأثر ثقافة كاسعة لا 

 ﵀دكد.يفعل سياؽ الكلبـ ا

كبقد "أؿ" في السياؽ الشعرم الآتي تفيد العهد الذكرم، لوركد مصحوبها مرة بؾردا من "أؿ"         
 كمرة مقتًنا بها كذلك في قولو:

 لػيػسى منٍ يػقػطػعي طيػرقػان بىػطػلبن       إنػما مػنٍ يػتَّػقً الله الػبىػطىػلٍ 

تبتُ من ىذا البيت ارتباط ابؼورفيم "البطل" بالسابقة "أؿ" ككاف قد سبق ذكره غتَ مقتًف          
بها، كساىم ذلك في إشارة الشاعر كتأكيده أف كل من ىو على الطريق بطل بل البطل من يتبع 

 تقول الله.

 

 

 

 

                                                           
 .132 :ابييل بديع، موسوعة النحو كالصرؼ كالإعراب، ص -1
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 :المستوى التركيبي  .3
الإختيار كالتًكيب مظهراف أساسياف في علم الأسلوب، فابؼؤلف بىتار بؾموعة من العناصر         

 اللٌغوية التي توافق طبيعة ابؼوضوع ثم بىتار بؽا البناء الذم سيعرضها فيو.
كعلى ىذا فإفٌ: عملية الإختيار كالتًكيب لا تأتي عفوية أك اعتباطية بل ىو انتخاب كاع في          
 .1حدد بوضوح بقرارات مسبقةإطار قد 
بذمع الدراسات في بؾاؿ ابغقل الأسلوبي على أبنية التًكيب فقد نظر النقاد العرب إفُ           

 التًكيب على أساس التًكيب اللٌغوم على ما قد بوملو من أخطاء بكوية أك تقدنً أك تأختَ أك غتَىا.

لبغية حيث أف مستول التًكيب البلبغي يتوفر كالتًكيب الدلافِ كما بوملو من أساليب ب          
على كجهتُ اللفظ كابؼعتٌ، فاللفظ ينبغي أف يتوفر على ابعزالة كالاستقامة كىو صفتاف متلبزمتاف 
للفظ كابؼعتٌ بالشرؼ كالصحٌة فاللفظ عيارة الطبع كالاستعماؿ كما صدر عن كل ىذا ككافقو فهو 

نسق غتَ متوافق بهعل التًكيب غتَ أدبي، فقد قاؿ مستقيم كخلبؼ ىذا فإفٌ كقوع اللٌفظة في 
ينبغي أف تعلم أف سوء التأليف كرداءة اللٌفظ يذىب بطلبكة ابؼعتٌ الدقيق  »: ق( 631)ت الآمدم

كيفسده كيعميو حتى بووج مستمعو إفُ طوؿ التأمل كحسن التأليف، كبراعة اللٌفظ يزيد ابؼعتٌ 
طيف ابؼعاني في غتَ بلبغة كلا سبك جيد. كلا لفظ حسن  ابؼكشوؼ بهاءا كحسنا كركنقا كإذا جاء ل

 2«. كاف كذلك مثل الطراز ابعيد على الثوب ابػلق أك نفث العبتَ على خد جارية قبيحة الوجو

بضم الكلمات ابؼنتقاة في ابػطاب الأدبي معتمدا على عمليتتُ  »إف عملية التًكيب تقوـ          
ابغضور كالغياب. الكلمات في ابػطاب تتًكب من مستويتُ حضورم كغيابي، فهي تتوزع سياقيا على 
امتداد خطي كيكوف لتجاكزىا تأثتَا دلاليا كصوتيا كتركيبيا كىو ما يدخلها في علبقات ركنية كىي 

كل تداعيات للكلمات ابؼنتمية لنفس ابعدكؿ الدلافِ، فتدخل في علبقة أيضا تتوزع غيابيا في ش
استبدالية فيصبح الأسلوب بذلك شبكة تتقاطع العلبقات الركنية بالعلبقات ابعدلية  جدلية أك

 3«. كبؾموعة لائق بعضها ببعض
                                                           

 .103 :، صـ1998القاىرة، ، ، 1صلبح فضل، علم الأسلوب )مبادئو كإجراءاتو(، دار الشركؽ، ط  -1
 :، صـ2004، بتَكت لبناف، 1 عبد ابؼنعم خفاجي، دار ابعيل، طدلائل الإعجاز، شرح كتعليق محمد ،عبد القاىر ابعرجاني -2

40. 
 .109-108 :عبد السلبـ ابؼسدم، الأسلوب كالأسلوبية، ص -3
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في طياتو اللٌفظ ىذا يعتٍ أف التًكيب يعد طرفا أساسا في عملية ابػطاب الأدبي فهو بومل            
كابؼعتٌ، لأف الاختيار كحده لا يكفي بل لابد من التأليف بتُ الكلمات ليتم التوافق بتُ الألفاظ 
كابؼعاني. كقد شدت عمليتي الإختيار كالتًكيب انتباه نقادنا كبلغائنا فقد شددكا على مراعاة اختيار 

ىلبؿ  وكابؼعاني كىذا ما نلمسو في قوؿ أبالألفاظ كترتيبها كفق أمور يتعلق بها حسن اختيار الألفاظ 
بزتٌَ الألفاظ كإبداؿ بعضها من بعض يوحي إفُ التئاـ الكلبـ كىو من  »: (ق 395 )ت العسكرم

 1«. أحسن نعوتو كتكوف الكلمة موضوعة مع أختها مقركنة، فإفٌ التنافر من أكبر عيوب الكلبـ

فإذا كاف ابؼعتٌ شريفا كاللفظ بليغا ككاف صحيح  »قاؿ:  ق( 255)ت  كما أف ابعاحظ          
الطبع بعيدا من الاستكراه كمنتزىا من الاخلبؿ، مصونا عن التكلف صنع في القلوب صنيع ابؼاء في 

 2.« التًبة

يتبتُ لنا الكلبـ ابعيد كحسن التأليف يزيد ابؼعتٌ حسنا كركنقا كيطغى على الأذف جرسا            
 ذ الكلبـ.موسيقيا بهعلو يتلذ

فليس من فضل  »حسن التًتيب عند النظم، كىذا ما بقده في قوؿ عبد القاىر ابعرجاني:            
كمزية إلا بحسن الوضع كبحسب ابؼعتٌ الذم تريد كالغرض كإبما سبيل ىذه ابؼعاني سبيل الإصباغ كفي 

ل ذلك أعجب كصورتها أغرب  موقعها كمقاديرىا ككيفية مزجو بؽا كترتيبو إياىا ... فجاء نقشو من أج
أم  3« كذلك حاؿ الشاعر، كالشاعر في توخيو معاني النٌحو ككجوىو التي علمت أنٌها بؿصوؿ النٌظم

أف حسن اختيار الألفاظ كالتنسيق كالتأليف بينها يؤدم إفُ التوافق بتُ الألفاظ كابؼعاني ابؼرجوة 
 للوصوؿ إليها.

 

 

 
                                                           

، 1، ج ـ1986أبو ىلبؿ العسكرم، الصناعتتُ )الكتابة كالشعر(، تح/ محمد البجاكم، ابؼكتبة العصرية، دط، بتَكت، لبناف،  -1
 .141:ص

 .115ص: ، 1، جـ1998، تونس، 1كالتبيتُ، تح/ حسن السندكبي، دار ابؼعارؼ، طابعاحظ، البياف  -2
 .67-66 :عبد القاىر ابعرجاني، دلائل الأعجاز، ص -3
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 :. بصالية الإنزياح1.3

 تعريف الجمال: 

صطلبح بهدر بنا أف نبدأ من لفظ )ابعماؿ(  لكي نقف عند مفهوـ )ابعمالية( في اللٌغة كالإ           
بهميلي( كالصفة منو لفظ )ابعميل( بحيث عندما نتتبع اللٌفظ في )لساف العرب( -كمصدر للفعل )بصىيلى 

 )لإبن منظور( بقده قد أخذ عدة معاف كدلالات بقملها فيما يلي:

إف لفظ )بصاؿ( يقصد بو عامة ابغسن كالبهاء في الفعل كابػلق، كنستند في ذلك إفُ قولو            
 1.سبحانو كتعافُ:﴿كلكم فيها بصاؿ حتُ تربووف كحتُ تسرحوف﴾

كمن ىنا نتبتُ أف ابعماؿ كابغسن كالبهاء ظاىر على خلق الٌلّ  ككائناتو من جهة كلو أثره            
شراؽ أخرل، كما يقصد بلفظ )بصاؿ( إظهار ابغسن كالبهاء كالإ النفسي على البشر من جهة

بواسطة دىوف ابعماؿ كشحومها، حيث يقاؿ: بذىمىلت ابؼرأة، إذا كضعت عليها ديىن ابعماؿ 
لٌىو: أم زىيػٌنىو، ثم أخذ اللفظ مدلولا  كتدىنت، إذا أظهرت بصابؽا كأبرزتو بفعل ىذه الدىوف، كنقوؿ: بصى

لإفراط في شيء، بقولنا أبصىلى في طلب الشيء، أم اعتدؿ كاتأد في ذلك كفَ آخر كالاعتداؿ كعدـ ا
يفرط فيو، كما أخذ اللٌفظ مدلولا حسيا ماديا بسثل في كماؿ الشيء كبذاكزه في ابعماؿ ما ىو بصيل 
بحيث بقد لفظ )ابعماؿ( بالضٌم كالتشديد أبصل من ابعميل، استنادا إفُ بؿتول ابغديث النبوم 

افٌِ  «فٌ الله بصيل بوب ابعماؿإ »الشريف  أم حىسٌن الأفعاؿ كامل الأكصاؼ كما أفٌ قولنا رجل بصي
 بالضىم كالياء ابؼشددة أم: ضخم الأعضاء، كتاـ ابػلق كما يأخذ لفظ )بصىىاؿ( معاف أخرل منها: 

قاؿ  بقاء عليها حيثمدلوؿ التجمل كابغياء كالاحتشاـ، ثم مدلوؿ ابغرص على ابعودة كالإ          
جاملي: ىو الذٌم يقدر على جوابك فتتًكو إبقاء على مودتك ثم معتٌ )ابعماعة(، حيث 

ي
الفٌراء: ابؼ

يربط اللٌفظ بابؼعتٌ القدنً للكمة )ابعملة(، كىي بصاعة كل شيء كمنها جاء مدلوؿ إبصاؿ ابؼسافة 
ث يقاؿ: أبصلتي كابغساب كإختصاربنا، فاقتًف معتٌ ابعماعة بكماؿ الشيء من ابغساب كغتَه، حي

، كالكلبـ/ كإذا رددتو إفُ ابعملة، كمن ىذا القبيل نقوؿ: بذىىمىلىت أفراديه أم: أحصوا  لو ابغساىبى
كبصعوا فلب يزاد فيهم كلا ينقص، كىناؾ معاف كمدلولات أخرل، عندما نقوؿ لفظ )بصله( ك)جىومىل( 

                                                           
عامر ابغلواني، بصالية ابؼوت في مراثي الشعراء ابؼخضرمتُ، ابػنساء مالك بن الريب، أبو ذؤيب ابؽذفِ قراءة أسلوبية، مطبعة  -1

 .73 :، صـ2004صفاقس، تونس،  ،1التفستَ الفتٍ، ط
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يل( ك)بصيى  يل( ابظاف كذلك كابعيمالات، من شعراء ىو اسم إمرأة كلفظ )بصىىاؿ( اسم بنت، ثم لفظا )بصى
العرب كىو ما كرد عند )ابن الأعرابي( الذم قاؿ أحدبنا إسلبمي، ىو ابعماؿ في سلمة العبدم 
كالآخر جاىلي فَ ينسب إفُ أب، كبذلك أخذ الللفظ مدلوؿ اسم العلم، كما دؿ على ابؼكاف لفظ 

 1.سلوب كابؼدلوؿ)بصاؿ( ىو اسم بؼوضع، كقد أخذ اللٌفظ معتٌ مرتبط بالأ

كىو ما ينمٌ على أف ابعماؿ في النٌص الأدبي مرتبط بأسلوبو كطريقة تصوير الأديب           
بؼوضوعو، كيفية إخراجو بؼعانيو كمضامينو، بحيث تتوحد ىنا ابعمالية بالأسلوبية كقد استند )ابن 

، كقد ذكر )علي 2الصور كابؼعاني بن الأثتَ(: كابعماؿ يقع علىامنظور( في ىذا ابؼدلوؿ إفُ ما قالو )
أف من معانيو ابػصوبة كالوفرة كالشفاء، كىو ما يعزز مدلوؿ  »زيعور( في مقالو حوؿ فلسفة ابعماؿ 

كإذا 3« ابعماؿ بدا جاء في الدراسات التي ذىبت إفُ أف )ابعىمىل( طوطم كمعبود كرمز للكثرة كالشفاء
مىاؿ(، تظهر لنا النواحي ابؼادية كالفنية كالعقلية كابؼعنوية تصفحنا ابؼفاىيم اللٌغوية السابقة للفظ )ابعى 

ابؼتعلقة بهذا ابؼصطلح إذ أنوٌ بومل شحنة من ابؼضامتُ كالدلالات كابؼعارؼ ابؼرتبطة بصور النٌضارة 
نساني، كالرغبات ابعنسية ابؼمتعة، ككل ما برملو من ابؼعاني الأخلبقية ابػلقية كالكماؿ ابعسدم الإ

كالقيم النبيلة الرقيقة كالسلوؾ البشرم القونً ابؼنتظم كابؼتوازف، مع ما يظهر من جوانب ابغياء الفاضلة 
بفا بهعل الكلبـ الشعرم ذا كظيفة بصالية، فيظهر الشعر في  »حتشاـ، كجماؿ طبيعي معنوم،كالإ

بالأساليب .  ثم ما بهسده ىذا ابؼصطلح كلفظ لغوم من مفاىيم ترتبط 4« صورتو ابغقيقية، ابعميلة
بداع الأدبي عامة كالشعرم خاصة، ككذلك الصور الأدبية الأنيقة الفنيٌة ابعميلة التي نلمحها في الإ

ابؼعتمدة على الوسائل كالآليات الفنية مع إجراءاتها ابؼنهجية. كأسسها الأسلوبية، لإخراج الكلبـ في 
قاـ الذم يعبر عنو، كابؼقاصد التي حلتو ابعميلة، التي يستمتع بها القارئ كتركؽ لو كتنسجم مع ابؼ

ينشدىا، مع إضفاء الركعة على ابؼضامتُ بلغة الإبداع، التي تأسر الألباب كتأخذ العقوؿ، كبذعل 
كىذا يعتٍ أفٌ الدلالات التي بوويها لفظ  »ابؼتلقي يبحث أسرار بصابؽا كمواطن حسنها كركعتها، 

"ابعماؿ" قوامها التفاعل بتُ ابؼعتٌ الذم ينتجو ابغس، كابؼعتٌ الذم تولده القيم كابؼعتٌ الذم يصنعو 

                                                           
 .127 :، صلساف العرب، مادة )ج، ـ، ؿ( ،ابن منظور: ينظر   -1
 .127ص:  ابؼرجع نفسو، مادة )ج، ـ، ؿ(. -2
 .92 :، صـ1992، مارس،67زيعور علي، بكو ابؼدرسة العربية في فلسفة ابعماؿ كفي القيم، بؾلة الفكر العربي، عدد  -3

4- Cohen jean, le haut language,ed,seuil,1979,p 182. 
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. ككل ذلك يدخل ضمن مفهوـ )ابعمالية( كبدا أننا سنتتبع الأساليب فابعماؿ كابعمالية 1« الأسلوب
، ككسيلة ابؼبدع للوصوؿ إفُ إمتاع ابؼتلقي، كجعلو يعايش العمل أساس العملية الإبداعية الشعرية

الشعرم، معايشة بصالية كجدانية بفتعة، كىو سر اىتماـ النقاد الغربيتُ كالعرب بدصطلح )ابعمالية( 
كعلبقتو )بالأسلوبية( في النٌص الأدبي كىي مرتبطة بتيارات ابغداثة كما كاف من مفاىيم حوؿ مصطلح 

( كلعل ىذه الثقافة الغربية قد انطلقت من تصور فلسفي عاـ لقضية Esthétique) )ابعمالية(
ؽ ـ( ابؼرتبطة بدثلو العليا على  Platon( )427-347الفنٌ كابعماؿ، كبدأت بنظرية )أفلبطوف( )

 ؽ ـ( )كارؿ ماكس( 384-322) (Aristoteأف ابعماؿ شيء مطلق، ثم بقده عند أرسطو )
(KarlMarx( )1818-1883 ))ك)جوف بوؿ سارتر (Jean paul sarter)          
(1905-1980)        (Kant) ك)كانط( (1711-1776) (Hioum) ( ك)ىيوـ
 .2الذم جعل من ملكة )الذكؽ( تضطلع بابغكم ابعمافِ (،1724-1804)

 :تعريف الإنزياح 

جاء ىذا ابؼفهوـ الإنزياح مصطلح كافد من الدراسات الأسلوبية الغربية ابؼعاصرة، فقد          
للدراسات الأسلوبية كاللسانيات الغربية التي براكؿ برديد الواقع اللٌغوم الذم يعد بدثابة الأصل، ثم 

 .عملية ابػركج عنو

 لغة:  -

نزحت البئر نزحا من باب نقع كنزكحا استقيت ماءىا كلو، كنزحت تستعمل لازما » )ف ز ح(: 
 3«. كنزحت الدار نزكحا بعدت فهي نازحة كمتعديا، كبئر نزح بفتحتتُ لا ماء فيها،

 

 

                                                           
 .21 :عامر ابغلواني، بصاليات ابؼوت في مراثي الشعراء ابؼخضرمتُ، ص  -1

2-Kant cvitique de la faculté de juper A. philon,paris,ed,verui librairie 
philasophique,3éme ed,1974,p,77. 

 . 599 :)ف.ز.ح(، صمادة ، 2، جـ2009 أبضد الفيومي، مصباح ابؼنتَ، مكتبة لبناف، دط، دب، -3
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 صطلاحا:ا  -

كفي الإصطلبح كردت تعريفات كثتَة في البحوث الأسلوبية مفادىا أفٌ الإنزياح، خرؽ            
 .1ستعماؿ اللٌغوم ابؼتعارؼ عليومنهجي كمنظم لقواعد الإ

.كمنو 2« بديلة عنو مصطلح عستَ التًبصة لأنو غتَ مستقر في متصوره، فوضعوا مصطلحات» كىو 
 فإف الإنزياح تغيتَ بىرج عن ابؼألوؼ.

 3« ىو كل ما ليس شائعا ىو كلا عاديا كلا مطابق بؼعيار العامل ابؼألوؼ » كيعرٌؼ أيضا:           
 نزياح خرؽ بؼا ىو مألوؼ كمتعاكؼ عليو.أم أف الإ

 كنعطي مثاؿ على الإنزياح مثلب في القصيدة قوؿ الشاعر:          

 يا موت قد مزقت صدرم            كقسمت بالأرزاء ظهرم.

الشاعر ىنا فَ يرد توصيل ابػبر فقط بل أراد رسم صورة ابؼوت فجعلو كالوحش عندما           
 ستعارة ابؼكنية.ينقض بأنيابو عن فريستو معتمدا في ذلك على الإ

فُ التعبتَ الأدبي حتى صار أسلوبو فالشاعر خرج بأسلوبو عن التعبتَ ابغقيقي ابؼألوؼ إ          
 نزياح، كمن صور الإنزياح في النٌحو التقدنً كالتأختَ.خارقا عن ابؼألوؼ أك ما يعرؼ بالإ

كوىتُ بظاه انتهاكا تودكركؼ قد   »كيبدك أفٌ النٌحاة قد اختلفوا في تسمية الانزياح فمثلب:           
 4.« بظاه شذكذا، كركلاف بارت بظاه فضيحة، كريتٍ ايريك بظاه ابكرافا كجوليا كريستيفا بظتو خرقا

ككصف ابعاحظ مثل ىذه ابغالات بالطرائفية كالعجائبية كالإبداعية فربط الغريب الذم           
ككلما كاف أبعد في الوىم كاف  »يكشف عن الأثر النفسي الذم يتمثل في بذاكز ابؼألوؼ فيقوؿ: 

 5«. أطرؼ، ككلما كاف أطرؼ كاف أعجب، ككلما كاف أعجب كاف أبدع

                                                           
 .82 :فتح الله أبضد سليماف، الأسلوبية، ص -1
 .162 :عبد السلبـ ابؼسدم، الأسلوب كالأسلوبية، ص  -2
 .116 :، صـ1986، ابؼغرب، 1جوف كوىتُ، بنية ابػطاب الشعرم، تر/ محمد الوفِ، دار توبقاؿ، ط -3
 .44 :لياتها، دار الكندم، دط، دب، دت، صموسى ربابعة، الأسلوبية مفاىيمها كبذ  -4
 .89 :، ص1ابعاحظ، البياف كالتبيتُ، ج -5
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إبكراؼ الكلبـ عن نسقو  »ك ابػركج عن ابؼألوؼ كىو كيسمى العدكؿ كيقصد بذل           
نزياح من أىم ، حيث يعتبر الإ1« ابؼألوؼ، كىو حدث لغوم يظهر في تشكيل الكلبـ كصياغتو

الظواىر الأسلوبية التي إىتم بها النقاد كالدارسوف بغرض برديد السمات ابؼميزة لكتاب أك إبداع أدبي 
كيسميو آخركف ب:  2بظاه "جاكبسوف" بػػ "خيبة الإنتصار"معتُ كيسمى كذلك الإبكراؼ أك كما 

بـالفة ابؼؤلف من القواعد ابؼعيارية، سواء » ، كالإنزياح في ابؼفهوـ الأسلوبي ىو: 3"علم الإبكرافات"
أكاف ذلك صوتيا أك بكويا أـ معجميا أك دلاليا أـ بلبغيا، ىذه ابؼخالفة تكوف عن طريق استغلبؿ 

في حدكد ما تسمح بو قواعد اللٌغة، فليس العدكؿ غاية في ذاتو إبما ابؼقصود منو إمكانات اللٌغة، أم 
 4«. إثارة السامع كحفزه على الثقيل

نزياح ىو مقارنة اللغة ابؼنزاحة من ابؼستول إف ابؼعيار الذم تعتمد عليو في برديد الإ            
           ابؼعيارية عند "جاكبسوف" أك لغة العصر عندالعادم للغة التي أقرىا اللغويتُ أك ما يسمى بلغة 

"ليو سبيتزر" أك لغة السياؽ عند " ميشاؿ ريفاتتَ"، فالإنزياح ينتج عن الإختيار إلا أنو قد يكوف 
 اضطرارم كما يفعل الشاعر في الضركرة الشعرية حتُ يضطره الوزف كالقافية.

بن الوردم بموذج انزياح أثناء تأليفهم كلامية ىم الإكما استخدـ الشعراء ابؼتصوفة كغتَ             
على مستول بؿور التًاكيب كعلى  حي لذلك، فقد نوع الشاعر فيها بتُ نوعتُ من الإنزياحات:

  .ستبداؿمستول بؿور الإ

 . الإنزياح على مستوى محور التراكيب:1.1.3

التي تواضع عليها علماء اللغة كنذكر القوانتُ  النوع إفُ خرؽ بعض القواعد كفي ىذا فقد بعأ الشاعر 
 .تلتفاالإ ك ابغذؼ منها:

                                                           
 .175 :، صـ2007عماف، ،1يوسف أبو العدكس: الأسلوبية الرؤية كالتطبيق، دار ابؼيسرة، ط -1
 .158 :، ص ـ2005، الرياض، السعودية، 1مكتبة ابؼلك فهد الوطنية، طمحمد  اللوبيي: في الأسلوب كالأسلوبية ، -2
،شكرم عباد: مد -3  .37 :، صـ1982لرياض، السعودية، ، ، ا1طخل إفُ علم الأسلوب، دار العلوـ
 .24 :ص ،محمد  اللوبيي: في الأسلوب كالأسلوبية  -4
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 الذف: -أ

سىييعًيدي اللهى كيلبى مًنػٍهيمٍ      كسىيىجٍزمً فىاعًلبن مىا قىدٍ فػىعىلٍ 
1 

حذؼ الفاعل في عجز البيت كىو )الله( فأصل التًكيب )سيجزم فاعلب ما قد فعل( أما       
سابقا في صدر البيت )سيعيد الله( أم أنو حاضر في ذىن ابؼتلقي الغرض البلبغي بغذفو أنوٌ ذكر 

 فهذه الأفعاؿ خاصة بو سبحانو )يعيد بهزم(

اؿً فًيهًمٍ يستقل
ى
كىاجًبه عًنٍدى الوىرىل إًكٍرىاميوي     كىقىلًيلي ابؼ

2 

من ذلك  في ىذا البيت ابؼبتدأ )ىو( العائد على )ذك ابؼاؿ( ابؼذكور في البيت السابق كالغرض       
 راجع إفُ أفٌ ابؼبتدأ مذكور سابقا فالشاعر يرل ما من داع لإعادة ذكره، كما أراد التعجيل بابػبر.

 الإلتفات: -ب

يتحوؿ الشاعر من حتُ إفُ آخر بتُ الضمائر من سياؽ لآخر حسب متطلبات التعبتَ      
 كالإلتفات في بؾاؿ الضمائر يتحقق في صور ابؼخالفة التعبتَية منها.

 نتقال من المخاطب إلى الغائب:الإ -

 كيفى يسعػى فػي جينػوفو مىػنٍ عىقىػلٍ  كاىػجيػرً ابػػمرةى إفٍ كػنػتى فػتػىن                              
 كاتَّػقً اللهى فػػتػقػول الله ما                جػاكرتٍ قػلبى امػرمءو إلا كىصىػلٍ                      
 3لػيػسى منٍ يػقػطػعي طيػرقػان بىػطػلبن           إنػما مػنٍ يػتَّػقً الله الػبىػطىػلٍ                      

في البيتتُ الأكؿ كالثاني يوجو الشاعر أكامر لإبنو بأف يهجر ابػمر، كما خاطبو ناصحا إياه    
و من يتقي الله ىو البطل، تأثر بتقول الله، لينتقل بعدىا إفُ البطل ابغقيقي )كىو الغائب(، بأن

     الشعر الصوفي بشعر ابػمرة، فابػمريات الصوفية استهلت صورىا كأساليبها من شعر ابػمرة كفَ 

                                                           
 .17 لامية ابن الوردم :البيت -1
 .37 :ابن الوردم ، صنظم القاضي الأديب محمد بن عبد اللطيف البحريتٍ: العطر الوردم في بزميس لامية   -2
 .33 :ابؼرجع نفسو ، ص -3
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تأخذ بؾونو كإباحتو، فتشوه ابغب عند الصوفية يسمونها سكرا كىو يشبو في آثاره السكر ابغسي،  
 اء حديثو من ابؼخاطب إفُ الغائب مثل:كما توالت الالتفاتات في الضمائر كإنتقل الشاعر أثن

ػرً الآماؿى فػي الػدنػيػا تػفيػزٍ                            فػدلػيػلي العػقػلً تػقػصيػري الأمػلٍ      قىػصًٌ
 1غًػرَّةو مػنو جػديػره بػالػوىجىػلٍ     إف مػنٍ يطلػبوي ابؼوتي عػلى                              

 المخاطب إلى المتكلم:نتقال من الإ -

 إفَّ للحػيَّػاتً ليػنػان ييػعتػزؿٍ           لا يػغػرَّنَّػكى ليػنه مػن فػتػىن                         
 2كمتػى سخًػنى آذل كقىػتىػلٍ          أنا مثػلي ابؼاءً سهػله سائػغه                         

بتُ ضمتَين فذكر ضمتَ ابؼخاطب من خلبؿ نصح إبنو إنتقل "ابن الوردم" في ىذين البيتتُ       
بأف لا يغتً بلتُ الناس، كحسن معاملتهم لأف بعضهم يكوف كالأفاعي، لتُ ابؼلمس، كلكن غدره  

 كبتَ، ثم يلتفت إفُ ابغديث عن نفسو )من خلبؿ الضمتَ أنا(.

 لتفات من الجمع إلى المفرد:الإ -

 كذلك في البيت:

 "كأمىػرُّ اللػفظً نيػطػقي بػً "لىعىػلٌٍ   أعػذبي الألػفاظً قىػوفِ لػكى "خيػذٍ      

 غتٌَ ابن الوردم من ابعمع في قولو )الألفاظ( إفُ ابؼفرد في كلمة اللفظ.     

 كما إلتفت من ابعمع إفُ ابؼفرد في قولو:    

ىـ ىػذا إف عىػدىؿٍ      إفَّ نػصػفى الػنػاسً أعػداءه بؼػنٍ       كلػيى الأحػكا

ذكر النٌاس أعداد بصيغة الأعداء كيقصد بهم الأقواـ أك ا﵀كومتُ ثم النقل إفُ )من بوكم( كىو     
 مفرد ابغاكم أك ابؼلك.

 
                                                           

 .37 :نظم القاضي الأديب محمد بن عبد اللطيف البحريتٍ: العطر الوردم في بزميس لامية ابن الوردم ، ص  -1
 .37 :ابؼرجع نفسو، ص  -2
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 الإلتفات في العدد: -

 يعد نوعا من أنواع الالتفات، كقد استخدمو إبن الوردم في البيت الثالث:       

ػلٌ     إفٍ أىػنا عًػػيػشػةو قػضػيػتيػها                           ػا كالإثػٍمي حى  1ذىػبػتٍ لػذَّاتهي

إنتقل الشاعر من ابعمع في كلمة )الذات( إفُ ابؼفرد )الإثم( كبؽذا دلالتو، كلذات ابغياة كثتَة         
 متنوعة أما إبشها كذنبها كاحد:

ػلٍ     أيػػن عػاده أيػن فػرعػوفي كمن       ىـ مػػن يسػمعٍ يىػخى  رفػعى الأىػرا
ػلىكى الكػلُّ كفَ تيػغػػنً الػقيػلىػلٍ      أيػنى مػن سػادكا كشادكا كبىػنىػوا     2ىى

عبر الشاعر من خلبؿ أمثلتو عن من عاشوا في ىذه الدنيا كحكموا كلكن مصتَىم كاف          
 ابعمع أم أقوابؽم قائلب: )سادكا، شادكا( لوكا كعاد كفرعوف )شخص مفرد( إفُمالفناء كالزكاؿ، فذكر 

 يتحدث في ىذه الأبيات "ابن الوردم" عن فناء كموت ملوؾ كجبابرة الأرض.

 ستبدال:الإنزياح على مستوى محور الإ .2.1.3
ستعارة أساس ىذا النوع من الإنزياحات، فمن خلبؿ ىذا بيكن للكاتب أك الشاعر كتعتبر الإ        

 الإختيار.إستعماؿ قدراتو في 

كما تعد الكتابة أحد أنواع الإنزياح فهي من الصور البيانية التي يتم فيها الإنزياح من ابؼعتٌ         
 الأكفِ للفظ )ابؼعتٌ غتَ ابؼراد( إفُ معتٌ ثاني خفي )ىو ابؼراد(.

 كقد إعتمد "ابن الوردم" في لاميتو على ىذا النوع من )الصور البيانية( مثاؿ ذلك:        

 3رجػلو يػرصػد فػي اللػيػل زيحػلٍ  صػدًٌؽً الػشَّػرعى كلا تػركػنٍ إفُ       

                                                           
 .33  :، ص نظم القاضي الأديب محمد بن عبد اللطيف البحريتٍ: العطر الوردم في بزميس لامية ابن الوردم  -1
 .  34 :ابؼرجع نفسو، ص -2
 .33  :نظم القاضي الأديب محمد بن عبد اللطيف البحريتٍ: العطر الوردم في بزميس لامية ابن الوردم، ص  -3
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أما قولو )رجل يرصد في الليل زحل( كناية عن موصوؼ، كىم ابؼنجموف الذين يبيتوف          
 يرصدكف الكواكب، فأمر إبنو بأف يركن للعلم كيتبع الصدؽ.

 ككذلك تتجسد الكناية في قولو:         

ػا أىػػلي النُّػهػى       أيػػنى أىػلي العلػمً كالػقػويـ الأكىؿٍ  أيػنى   أربػابي ابغػًجى

)اين أرباب ابغجى أىل النهى( كناية عن العلماء كأىل العلم كقد تم الاشارة إفُ ذلك في عجز 
 البيت.

نػيا فمنٍ عػاداتًها                          1علي مىػنٍ سىفىػلٍ بزىٍفًػضي العافٍِ كتي         اطرحً الػدي

فقوؿ: "ابن الوردم" بزفض العافِ كتعلي من سفل، كناية عن تغتَ الدنيا كأحوابؽا كأف           
 بقاءىا على نفس ابغاؿ من ا﵀اؿ.

 أبضػدى ابؼختػارً من سادى الأكىؿٍ      للَّذم حازى العيػلى مًن ىػاشمو    

 .فنسبو يعود إفُ بتٍ ىاشم الأخيار -صلى الله عليه وسلم–كناية عن الرسوؿ محمد           

 بصالية التكرار: .2.3

إفٌ ظاىرة ابعماؿ النٌصي كمدل تأثتَه في نفسية ابؼتلقى تبدأ من فكرة التكرار فهو تعريفو          
الرجوع: يقاؿ كرهٌ ككرٌ بنفسو يتعدل كلا يتعدل، كالكرٌ مصدر  » اللغوم كما كرد في معجم العتُ:

 2«. كران ككركران كتكراران كرٌعليو يكر  

الرجوع يقاؿ كره ككر بنفسو يتعدل كلا يتعدل ...ككررت الشيء  »:جاء في لساف العرب ك          
 .3« كتكريرا كتكرارا

 

                                                           
 .35 :نظم القاضي الأديب محمد بن عبد اللطيف البحريتٍ: العطر الوردم في بزميس لامية ابن الوردم ، ص  -1
 .19 :ص، 4ج، ـ2002، 1الفراىيدم: معجم العتُ،تح/ العميد ىنداكم، دار الكتب العلمية، لبناف، طابػليل بن أبضد  -2
 .160: ، ص5ـ، ج1971، بتَكت، لبناف، 1ابن منظور، لساف العرب، تح/ أبضد حيدر، دار الكتب العلمية، ط -3
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ىو دلالة اللفظ على  »أما في تعريفو الإصطلبحي حيث يعرؼ "ابن الأثتَ" التكرار بقولو:         
 1«. ابؼعتٌ مرددا، كقولك بدن تستدعيو )أسرع أسرع(، فإف ابؼعتٌ مردد كاللٌفظ كاحد

كنفهم من خلبؿ ىذا ابؼفهوـ أف التكرار في ابغقيقة ىو إعادة اللٌفظ في سياؽ معتُ، أم         
 إعادة اللفظ أكثر من مرة كيكوف التكرار في النثر كما يكوف في الشعر.

نسجاـ كيعد التكرار عند ابعرجاني من معاني النٌحو التي تثبت في النظم )الكلبـ( الإ »       
تساؽ كالتناسق. كقد يكوف التكرار جزئيا. أف يكتفي فيو الناظم بتكرير جزء أك فونيم كقد يكوف كالإ

 2«. تكرار بؿصٌنا

النٌاس كلا يسرقهم كلا يؤذيهم، كلا إف قيمة الانساف تكمن في تربيتو فإذا كاف متقي لا يظلم          
يغشهم فهذه الصفات ابغميدة تزيد من مكانتو في المجتمع فمهما كانت مكانتو الإنساف في المجتمع 
سواء عالية أك مرتفعة، فقيمة الإنساف ليست بالكثرة أك القلة: فكم من معركؼ في الأرض منسيٌ في 

 ء. السماء، ككم من منسي في الأرض معركؼ في السما

يعد التكرار كسيلة من الوسائل لتحقيق الإنسجاـ كالتناسق بتُ ابعمل كما يعمل على ربط          
بعضها بالبعض، كىناؾ أنواع في التكرار: تكرار اللفظة، تكرار ابعمل، كما يوجد تكرار في الإشارات 

 كابغركؼ، كتكرار في الوزف كالقافية....إفٍ.

التكرار إفُ أبماط كأنواع ، فالتكرار لا يكوف لفظة كفقط، كلا مفردات  كما أنوٌ بيكننا تصنيف       
 معينة في أكثر من بيت، إبٌما نصنف التكرار إفُ أبماط.

 تكرار العبارة:. 1.2.3

كنقصد بو تكرار اللٌفظة كالعبارة كقد بقد الشاعر يكتب عبارة في البيت الأكؿ كقد يعيدىا في         
 البيت الذم يليو.البيت نفسو أك في 

‌

                                                           
يضة، دار الكتب العلمية، دط، بتَكت لبناف، كامل محمد عو ، برقيق  ثل السائد في أدب الكاتب كالشاعرابن الأثتَ: ابؼ  -1

 .110، ص: 2ـ، ج1971
 . 08ـ، ص: 1992، دـ، دب، 3عبد القاىر ابعرجاني: دلائل الإعجاز، تح/ بؿمود محمد شاكر، دار ابؼدني، ط -2
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 كيأخذ ىذا النوع أشكالا متعددة حيث يقوؿ " ابن الوردم"         ‌

 جػاكرتٍ قػلبى امػرمءو إلا كىصىػلٍ     كاتَّػقً اللهى فػػتػقػول الله ما                             
 إنػما مػنٍ يػتَّػقً الله الػبىػطىػلٍ   لػيػسى منٍ يػقػطػعي طيػرقػان بىػطػلبن                           
 كسيىػجػزم فػاعػلبن ما قػد فىػعىػلٍ    سػييػعػيػدي الله كػلبن مػنػهػمي                                
ػلٍ فػما                          أبػعػدى ابػػيػرى عػلى أىػلً الػكىػسىػلٍ     اطػلب العػًلػمى كلا تكػسى
نػطًػقى بالػنَّػحػو فػمػنٍ                        

ى
ػػلً ابؼ ػمًٌ  ييػحػرىًـ الإعػػرابى بالنُّػطػقً اختػبػلٍ       جى

 قىطٍعيػهػا أبصلي من تػلكى الػقيػبلٍ        أنا لا أختػاري تػقػبػيػلى يػدو                           
 "كأمىػرُّ اللػفظً نيػطػقي بػً "لىعىػلٌٍ   أعػذبي الألػفاظً قىػوفِ لػكى "خيػذٍ                        
 كعػػنً البػحػرً اجػتػزاءه بػالػوىشػلٍ     ميلػكي كسػرل عنوي تيغػتٍ كًػسػرةه                        
 "1اعػتػبػر "بكن قسػمػنا بيػنهم"               تػلػقوي حػقان "كبػابغق نػزؿٍ                 

التكرار ىنا لتًسيخ ابؼعتٌ كتأكيده، كرفع ابؼستول الشعورم للقصيدة فالشاعر كظف           
        )فاعلب، فعل( مستخدما التكرار مع إختلبؼ الصيغة، مع الألفاظ )اتق، تقول(، )بطلب، البطل(،

)حقا ، )تقبيل، القبل(، )الألفاظ، اللفظ(، )كسرل، كسرة( )ابؼنطق، النطق(، )تكسل، الكسل(،
فقد أشار ىنا "ابن الوردم" في لاميتو إفُ بؾموعة من النصائح الشرعية كالأخلبقية  ابغق(.

يها أكالاجتماعية السياسية كقولو في البيت السابع )اتق الله( ىو اقتباس من القرآف، قاؿ تعافُ:﴿ يا 
سيئة ابغسنة بسحها، كخالق اتق الله حيثما كنت، كاتبع ال» : -صلى الله عليه وسلم–النبٌي إتق الله ﴾ كما قاؿ النبي 

)ركاه التًمذم(، كالتقول كصية الله تعافُ ككصية انبيائو كأكليائو، كقد جعلها  2« الناس بخلق حسن
الشٌرع ركنا من أركاف خطبة ابعمعة كالعيدين، كحقيقة التقول إجتناب ا﵀رمات كلها، كفعل 

لا يبلغ  »: -صلى الله عليه وسلم–ستحبات، كما قاؿ الواجبات، ثم يستحب لو الزيادة على ترؾ ابؼكركىات كفعل ابؼ
 .3« العبد أف يكوف من ابؼتقتُ حتى يدع مالا بأس بو
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كقولو )من ابؼتقتُ( أم ابؼستكملتُ للتقول، ابؼبالغتُ فيها كقولو )فتقول الله ما جاكرت قلب        
      التقول ىا »، قاؿ صلى الله عليه وسلم: امرئ( إشارة منو إفُ أفٌ التقول بؿلها القلب، كما في ابغديث الصحيح

 .1« ىنا، التقول ىا ىنا، كأشار إفُ صدره

كقولو )إلا كصل( أم إفُ رضا الله تعافُ أك إفُ ابعنة أك إفُ مطلوب العقلبء، كقولو )ليس من       
يقطع طرؽ بطلب( أم شجاعا كمن خلبؿ ىذا الشرح نرل أف "ابن الوردم" استخدـ التكرار في 

 .لاميتو من اجل الانسجاـ كالاتساؽ كالربط كتوضيح ابؼعتٌ

 .  تكرار الجملة:2.2.3

 كمن تكرار ابعملة قوؿ الشاعر:      

ػبا        ػبػا نىػجػمه أفىػلٍ        كدىعً الػذكًٌػرل لأياًـ الػػصًٌ  2فػػلؤيػاًـ الػصًٌ

أياـ ذىاب الشباب كزىزه بأفوؿ النجم فقد كرر الشاعر عبارة )لأياـ الصبا( كقد شبو ىذا البيت      
 إذ أفل الليلة، كىذا تقريب، كإلا فإف النجم إذا أفل الليلة يطلع في الليلة الثانية كالشباب لا يعود.

فقد كظف الشاعر التكرار في قصيدتو بكثرة من أجل إثارة التوقع لدل ابؼتلقي كتأكيد ابؼعاني      
و يساىم في بناء إيقاع داخلي بوقق إنسجاما موسيقيا خاصا  كترسيخها في ذىنو إضافة إفُ ذلك أن

كما أنو يزين القصيدة كيكوف ذلك التًتيب بتكرار بـتلف في ابؼعتٌ كمتفق في البنية الصوتية بفا 
 يضفي تلوينا بصاليا على الكلبـ.

 ككقوؿ الشاعر أيضا:     

ػرً الآماؿى فػي الػدنػيػا تػفيػزٍ                              فػدلػيػلي العػقػلً تػقػصيػري الأمػلٍ     قىػصًٌ

دادى أقػصاهي الػمىلىػلٍ                        غًػػبٍ كزيرٍ غًػبَّػاى تػزدًٍ حيػبَّان فمنٍ           أكثػرى الػتًَّ

 
                                                           

ـ، 1971عيسى محمد بن عيسى بن سورة التًميزم، سنن التًمذم، دار الكتب العلمية، بتَكت، وأب: نقلب عن ركاه التًمذم،   -1
 .95ص:

 .33 :نظم القاضي الأديب محمد بن عبد اللطيف البحريتٍ: العطر الوردم في بزميس لامية ابن الوردم، ص  -2



 الفصل التطبيقي:                                  المستىيات الأسلىبية في لامية ابن الىردي
 

  
102 

 
  

 1كاستػتػًرٍ          لا ييصيػبػنَّػكى سهػمه مػن ثيػعىػلٍ عىػدًٌ عػن أسػهيػمً قػوفِ                      

فالشاعر كظف التكرار للتأكيد كالإنسجاـ كالتًسيخ في ذىن السامع حيث قاـ بالتنويع في          
الصيغة مع الألفاظ )الأمل، الآماؿ(، )غب، غب(،)أسهم، سهم(، كىذا من أجل إضافة نغم 

 موسيقي للقصيدة.

 يقوؿ الشاعر:

 عػيػشةي الػجاىػلً فػيػها أك أقػلٍ     فعيػشػةي الػرَّاغػبً فػػي برصيػلػًها                           

 إبما ابغيػلػةي فػي تػرؾً ابغػًيىػلٍ     فػاترؾً ابغػيلةى فػيها كاتَّكًػلٍ                               

ٍـ أقىػلٍ    ػنيوي         قػيػمةي الإنػػسػافً ما ييػحػس                        أكػثػرى الإنػسػافي منػوي أ

 2دارً جارى الػسُّػػوءً بالػصَّػبػرً كإفٍ         لػمٍ بذػدٍ صبػران فما أحلى النُّػقىػلٍ                       

فالتكرار على حد ىذا التعبتَ يؤدم إفُ حسن إختيار الكلمة ككضعها في ابؼكاف الذم يليق بها       
ف إختيار الكلمة لو بعد خاص، يتمثل في قدرتها على ستعماؿ الصائب كابؼناسب، لأىذا ىو الإك 

التعبتَ عما بىتلج في نفس الشاعر من مشاعر كأحاسيس فتكرار الكلمة يعد بؿورا أساسيا نستطيع 
عة من من خلبلو التعرؼ على ابغالة النفسية التي يعيشها الشاعر كعد "ابن الوردم" في قصيدتو بؾمو 

 الألفاظ منها )عيشة، ابغيلة ، الإنساف، الصبر، الشخص، الأمل، ابغكم، السهم،...(.

 كمن بصاليات التكرار أيضا قولو: -

 قىطٍعيػهػا أبصلي من تػلكى الػقيػبلٍ       أنا لا أختػاري تػقػبػيػلى يػدو                                
 كمتػى أيسخًػنى آذل كقىػتىػلٍ       أنا مثػلي ابؼاءً سهػله سائػغه                              
 3كىػو لدفه كيػفى ما شئػتى انفػتىػلٍ      أنا كالػخػيػزكر صعػبه كػسُّػرهي                            

                                                           
 .37-36 :بن عبد اللطيف البحريتٍ: العطر الوردم في بزميس لامية ابن الوردم ، صنظم القاضي الأديب محمد -1
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 .35 :نظم القاضي الأديب محمد بن عبد اللطيف البحريتٍ: العطر الوردم في بزميس لامية ابن الوردم ، ص -3



 الفصل التطبيقي:                                  المستىيات الأسلىبية في لامية ابن الىردي
 

  
103 

 
  

خلي، كيوحي بدكانة اتكرار الضمتَ )أنا( في بداية كل بيت، كىذا التكرار يعمق الإيقاع الدٌ         
الشاعر عند الله تعافُ، من باب الفخر الصوفي، فهو بهذا التكرار البدائي للضمتَ )أنا( يعبر عن ذاتو 

 ابػاصة. 

 إضافة إفُ أف الشاعر كرر أسلوب النفي كمنو قولو:        

 فلب يػضرُّ الػفضلى إقػلبؿه كػما          لا يضرُّ الشمسى إطباؽي الطَّػفىػلٍ 

استخدـ الشاعر أسلوب النفي في )لا يضر، لا يضر(، من خلبؿ أداة لا النافيةللجنس فأدل         
 ىذا التكرار الأسلوبي إفُ تعميق الإيقاع الداخلي. 

 كمنو قولو أيضا:         

 لا بزيضٍ فػي حػق سػادات مىضىػوا        إنػهػم لػيػسػوا بػأىػلً للػزَّلىػلٍ                 
ىـ إفٍ ىيػمٍ سػألوا                          رغػبػةن فػيػكى كخالفٍ مىػػنٍ عىػذىؿٍ     لا تىػلً الأحػكا

 ذاقىوي الشخصي إذا الشخػصي انعػزؿٍ         لا تيػػػػوازل لػػػػذةي الػحيػكػػمً بػػمػػا                     
 1إفَّ للحػيَّػاتً ليػنػان ييػعتػزؿٍ            لا يػغػرَّنَّػكى ليػنه مػن فػتػىن                       

نلبحظ ظاىرة تكرار أسلوب النفي كذلك كالآتي: )لا يغرنك، لابزفي، لاتل، لا            
توازم...( إذ أف )لا( حرؼ نفي للجنس، كإف تكرار أسلوب النفي بهذا الشكل أضفى نغمة 

 جانب الإبواء الدلافِ من باب الفخر الصوفي.موسيقية للقصيدة، تضاؼ إفُ الإيقاع الداخلي إفُ 

 كما قاـ الشاعر بتكرار حرؼ الاستفهاـ )أين( في قولو:          

 مىػلىػكى الأرضى ككفَُّ كعىػزىؿٍ     أيػػػنى نيػمركدي ككػنعػافي كمنٍ                           
ػلٍ ر      أيػػن عػاده أيػن فػرعػوفي كمن                         ىـ مػػن يسػمعٍ يىػخى  فػعى الأىػرا
ػلىكى الكػلُّ كفَ تيػغػػنً الػقيػلىػلٍ                    أيػنى مػن سػادكا كشادكا كبىػنىػوا          ىى
ػا أىػػلي النُّػهػى                         2أيػػنى أىػلي العلػمً كالػقػويـ الأكىؿٍ   أيػنى أربػابي ابغػًجى

                                                           
 .37 :، صم في بزميس لامية ابن الوردم وردنظم القاضي الأديب محمد بن عبد اللطيف البحريتٍ: العطر ال -1
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ستخدـ الشاعر حرؼ الاستفهاـ )أين( الذم يستعمل كما يضاؼ إليو. فحرؼ فقد ا         
ستفهاـ )أين( يستعمل للسؤاؿ عن ابؼكاف فقوؿ الشاعر ىنا )أين بمركد، أين كنعاف، أين عاد، أين الإ

دكا كبنوا، أين أرباب ابغجى، أين أىل العلم(، فهو بهذا بسأؿ عن مكانهم، كما افرعوف من سادكا كش
 ستفهاـ )كم( كىو يستعمل للسؤاؿ عن العدد حيث قاؿ:أيضا حرؼ الإاستعمل 

ػهػوؿو باتى فػيػها ميػكػثػران       كعلػيػمو باتى منػها فػي عًػلىػلٍ  ػمٍ جى  كى
ػتٌ       كجػبافو نػاؿى غاياتً الأمػلٍ 

ي
 1كػمٍ شػجػاعو فَ يػنػلٍ فيها ابؼ

 لك قولو:كما قاـ الشاعر بتكرار أسلوب الأمل، فمن ذ       

ػزىؿٍ  اعػتػزؿٍ ذكًرى الغواني كالػغىػزىؿٍ                                 كقيػلً الفىػصٍػلى كجانػبٍ مىػنٍ ىى
 كيفى يسعػى فػي جينػوفو مىػنٍ عىقىػلٍ  كاىػجيػرً ابػػمرةى إفٍ كػنػتى فػتػىن                            
 جػاكرتٍ قػلبى امػرمءو إلا كىصىػلٍ       كاتَّػقً اللهى فػػتػقػول الله ما                             
ػلٌ      كاتػريؾً الػغػادىةى لا تػحػفػلٍ بها                             تيػمٍػسً فػي عًػزوٌ رفػيػعو كتيػجى
ػلىػلٍ كافتكػرٍ فػي منتهػى حيػسػنً الػذم      أنػتى تػهػو                       اهي تػجػدٍ أمػران جى

2 

 تكرار أسلوب النداء كقولو:         

عتٍ حًكمان      خيصَّػتٍ بػها خػيػري الػمًػلػلٍ       إمٍ بيتٍَّ ابظعٍ كصايا بصى
 3أيُّػهػا الػعائػبي قػػوفِ عػبػثػان               إف طػيػبى الوردً مؤذو للجيعىػلٍ       

النداء من أجل مشاركة ابؼتلقي في الإحساس بالتجربة الشاعر كما ادل فالشاعر كظف ىنا           
 ىذا التكرار الأسلوبي إفُ تعميق الإيقاع الداخلي للقصيدة، كترابط بتُ أبنيتها.

 التقديم والتأخير: .3.3
إذا كاف ابػطاب النفعي ابؼتداكؿ بتُ الأفراد في حياتهم اليومية بىضع لنظاـ مطرٌد يتفق            

كقواعد اللٌغة ابؼتعارؼ عليها سلفا فإف الإبداع على النقيض من ذلك؛ لأف ابؼبدع كىو يفرغ مولوده 
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ألوؼ بتُ ابعماعة الفتٍ تراه يقدـ كيؤخر أجزاء الكلم تارة، كيؤثر الستَ على ابػط القاعدم ابؼطرد كابؼ
اللٌغوية تارة أخرل من منطلق أف ابػطاب الأدبي ككما قاؿ ريفتتَ: " ىو قبل كل شيء لعب 

، كمن ثم نلقي ابؼبدع بورؾ دكاؿ اللغة كيفما يشاء كما يهم ىو برقيق ابؽدؼ التأثتَم 1بالكلمات"
 كالإيصافِ الذم يتوخاه من بذربتو الشعرية.

التأختَ ارتبطت بالشعر منذ نشأتو، كلأبنية ىذه الوسيلة في تكوين النٌص كتقنية التقدنً ك          
 ىتم كثتَ من اللغويتُ كالبلبغيتُ العرب يتتبعها منذ عهد مبكر.إالإبداعي فقد 

فعبد القاىر ابعرجاني أكرد في مؤلفو دلائل الإعجاز أنوٌ باب كثتَ الفوائد ، جمٌ ا﵀اسن كاسع          
غاية، لا يزاؿ يفتً لك عن بديعة، كيفضي بك إفُ لطيفة، كلا يزاؿ شعرا يركقك التصرؼ، بعيد ال

مسمعو، كيلطف لديك موقعو، ثم تنظر فتجد سبب أف راقك كلطف عندؾ أف قدـ فيو شيء، كحوٌؿ 
اللٌفظ من مكاف إفُ آخر، كاعلم أف تقدنً الشيء على كجهتُ، تقدنً يقاؿ: أنو على نية التأختَ 

أقرتو مع التقدنً على حكمو الذم كاف عليو كفي جنسو الذم كاف فيو، كتقدنً لا  كذلك في كل شيء
على نية التأختَ كلكن أف تنقل الشيء من حكم إفُ حكم إفُ حكم، كبذعلو بابا غتَ بابو، كإعرابان 

 2.غتَ إعرابو

  :في البيت الثامن 

البىطىلي ليسى من يقطعي طيرقان بطلبن             إبما من يتَّقي اللَّّ 
3 

في عجيز ىذا البيت تأخر )البطل( كىو ابؼبتدأ على خبره ابعملة الإبظية )كمن يتقي الله(           
 لتوافق القافية بباقي الأبيات، من أين لو البطولة الذم يقطع الطرؽ؟.

                                                           
، منشورات  9.8"جوىر ابؼاء  لعبد الله بضادم"، بؾلة الثقافة،  العدد ابؼزدكج شهرزاد بن يونس، قراءة شعرية ابػطاب الصوفي  -1

 .34:، صـ2006كزارة الثقافة الصادرة عن مكتبة الوطنية ابعزائرية،
 .106، ص: القاىر ابعرجاني، دلائل الإعجاز عبد  -2
لامية ابن الوردم، دار البشائر الإسلبمية،  نظم القاضي الأديب محمد بن عبد اللطيف البحريتٍ: العطر الوردم في بزميس  -3
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معناه أف قاطع الطريق ظافَ، قاؿ الله تعافُ: ﴿ إًبمَّىا جىزىاءي الذًيٍنى بويىاربًيوفى اللهى كىرىسيولىو ي كىيىسٍعيوفى          
ؼو أىك يػينػٍفيوا مًنى الأىرٍضً   ذىلًكى في الأىرٍضً فىسىادنا أىف ييقتػىليوٍا أك ييصٍلنبيوا أك تػيقىطَّعى أىيدًيهًمٍ كىأىرجيليهيمٍ من خًلبى

نػٍيىا كىبؽىيمٍ في الآىخًرىةً عىذىابه عىظًيمه﴾ )ابؼائدة الآية  بؽىيمٍ   (33خًزٍمه في الدي

ليس الشديد بالصرعة، إبٌما الشديد الذم بيلك  » -صلى الله علية كسلم –كثبت عن النبي      
 .« نفسو عند الغضب

أمواؿ الناس ليس ببطولة إبٌما الظلم ليس ببطولة، كالتقطع في الطرقات ليس بالبطولة، كأكل            
من يتق الله ىو البطل ىذا الذم بيلك نفسو عند الفتن كيدفع بها إفُ طاعة الله بقدر مستطاعو، ىذا 
الذم يتقي في أىلو كمالو، في جاره، في أخيو، في القريب، في البعيد، ىذا ىو البطل الذم يثتى عليو 

 ح التقول من ابؼصطلحات الشائعة لدل ابؼتصوفة.يذكر بختَ في حياتو كبعد موتو، كنرل أف مصطل

يل( في البيت التاسع كذلك لكما قدـ "ابن الوردم" شبو ابعملة )من ابعار كالمجركك(، )في ال -
 :للئختصاص

ؽً الشىرعٍى كلا تركنٍ إفُ         رجلو يرصد في الليل زيحلٍ               صىدًٌ
1 

أنوٌ لا يعلم الغيب إلا الله كيقصد بذلك ابؼنجموف كلو  مراده بذلك عليك بتصديق الشرع           
صدقوا، فإف صدقوا فهذا من باب الصدفة كصدؽ الشرع أنوٌ لا يعلم الغيب إلا الله، كلذلك من 

 إدعى علم الغيب فقد نازع الله عز كجل في حقو.

 كما يقوؿ:

يَّاتً     لا يػىغيرىنىكى لًتٍُي مًنٍ فػىتىى        ليًننا يػيعٍتػىزىؿٍ إًفَّ للحى
2 

في ىذا البيت تقدمت شبو ابعملة )للحيات( كىي في بؿل رفع خبر إفٌ على إبظها )لينا(            
لتشويق القارئ أك ابؼتلقي ليبقيو متشوقا بؼا بعدىا، كابؼقصود بهذا البيت أم أنو فَ ترل كما تقدـ من 

فَ أؤذم أم شخص بسبب أك قدح كلبمي أني صاحب تربية كلتُ كسلوؾ كبكو ذلك، أم أنٌتٍ 
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سأكوف لينا معو، كأني سآخذ حقي منو منصف، ىذا لدل ابؼتصوفة فبالرغم من أف يسيء إفُ أم 
 بن الوردم يرل ىذا.اشخص فأنا لا أستطيع الإساءة إفُ أم شخص ف

 كقولو أيضا:         

كىيٍفى         أناى كىابػىيػٍزيكرً صىعٍبه كىسٍريهي    مىا شًئٍتى انًػٍفىتىلٍ  كىىيوى لىديفى ٌ
1 

تقدـ في ىذا البيت حرؼ التشبيو كابؼشبو بو "كابػيزكر" على ابػبز صعب كسره ليفصل           
 بتُ عنصرين الأصل فيهما التجاكز كذلك لإىتماـ الشاعر بابؼشبو بو على حساب ابػبر.

منو الإنساف على أية حاؿ كيقصد الشاعر ىنا بابػيزكر ىو أعواد ابػيزراف لا تكسر كتلول، فيستفيد 
 إف أراد أف يلويها أك بكو ذلك، كلا يستطيع أحد أف يكسرىا إذا كانت رطبة كطرية

يتٌى                    
ؿى غىايات الأىمىلٍ        كمٍ شيجىاعو فَىٍ ينلٍ فًيهىا ابؼ بىافو ناى كىجى

2 

في ىذا التًكيب، جاء ما ىو في ابعملة الفعلية ترتيب عناصرىا )فعل + فاعل( كلكن            
بـالف للؤصل فقد تأخر ابؼفعوؿ بو على الفعل كالفاعل كذلك لاعتًاض ابعملة )فيها(، كدلالة ىذا 

 كقولو: ختصاص كالتعيتُالتقدنً الإ

يػٍري ابؼلًىلٍ     إمٍ بػيتٍىَّ اًبٍظىعٍ كىصىاياى بصىىعىتٍ حًكىمان                     3خيصَّتٍ بًهىا خى

تأختَ ابؼسند إليو )الفاعل ختَ ابؼلل( كتقدمت عليو شبو ابعملة )بها(، كقد أفاد ىذا            
 الإعتًاض بتُ الفعل كفاعلو حسنا في الكلبـ.

يـ العًدىل   دً العًلٍمً إًرٍغىا كىبصىىاؿً العًلٍمً إًصٍلبىحً العىمىلٍ        في إًزٍدًياى
4 

 إزدياد العلم على ابؼسند إليو ابؼبتدأ )إرغاـ العدل( كىذا التقدنً تقدـ ابؼسند "ابػبز" في            
 جاء لإعتبارات منها:

                                                           
 .37 :ردم في بزميس لامية ابن الوردم ، صنظم القاضي الأديب محمد بن عبد اللطيف البحريتٍ: العطر الو  -1
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إعتبار بكوم لو بعد دلافِ كوف )إرغاـ( نكرة كىذا التنكتَ يوحي تأختَ ابؼبتدأ، كىنا خصص  -
 الشاعر )إزدياد العلم( أم الاىتماـ بابػبر.

الوردم" إفُ تقدنً ما حقو التأختَ كتأختَ ما حقو  ستخدامات التي بعأ فيها "ابنكمن الإ          
 التقدنً بالقياس إفُ القاعدة ابؼتعارؼ عليها نذكر مايلي:

ػلٍ       أيػػن عػاده أيػن فػرعػوفي كمن                         ىـ مػػن يسػمعٍ يىػخى  رفػعى الأىػرا
ػلىكى الكػلُّ كفَ تيػغػػنً الػقيػلىػلٍ     أيػنى مػن سػادكا كشادكا كبىػنىػوا                          ىى
ػا أىػػلي النُّػهػى       أيػػنى أىػلي العلػمً كالػقػويـ الأكىؿٍ                      1أيػنى أربػابي ابغػًجى

تقدـ في ىذه الأبيات ابػبر "اسم استفهاـ" على حساب ابؼبتدأ في كاحدة من اللحظات التي          
رنا، كاىتزت لوقعها أحاسيسو كمشاعره، إنٌهما قضية ابؼوت التي تضاعف معناىا من عها شاعمينفعل 

خلبؿ ىذا التقدنً الذم أضحى بؤرة التعبتَ، ذلك أف شاعرنا يلح على إيقاظ النائمتُ من أىل 
ابؼعاصي الغافلتُ حتى يهجركا ابػطايا قبل حلوؿ ابؼنايا، كيبعثوا الأمل قبل دنوٌ الأجل. إنها صرخة 

لقها الذات الشاعرة للفت إنتباه من تكسٌر على أعتاب قلوبهم العظات، كترتد عنهم الكلمات لعل تط
 قلوبهم ترؽ كعقوبؽم تفيق، كعيونهم تبكي، كماىي إلا أياـ سنلقى الله إما راضي عنٌا أك غاضبا مناٌ.

 الأبيات: كما تقدـ ابػبر )شبو ابعملة( على ابؼبتدأ أك خبر "إفٌ" على ابظها في         

ػبا                              ػبػا نىػجػمه أفىػلٍ       كدىعً الػذكًٌػرل لأياًـ الػػصًٌ  فػػلؤيػاًـ الػصًٌ
يـ الػعػًدل                           كجػماؿي الػعػلػمً إصػلبحي الػعملٍ      فػي ازديػادً العػلمً إرغا
 كعػػنً البػحػرً اجػتػزاءه بػالػوىشػلٍ     غػتٍ كًػسػرةه       ميلػكي كسػرل عنوي تي                     
 ككًػلب ىػذيػنً إفٍ زادى قىػتىػلٍ    بػيػنى تػبػذيػرو كبيػخلو ريتػبةه                                   
ىـ ىػذا إف     إفَّ نػصػفى الػنػاسً أعػداءه بؼػنٍ                               عىػدىؿٍ كلػيى الأحػكا
 2إفَّ للحػيَّػاتً ليػنػان ييػعتػزؿٍ  لا يػغػرَّنَّػكى ليػنه مػن فػتػىن                                    
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تقدـ ابػبر شبو بصلة )فلؤياـ الصبا( على ابؼبتدأ، كابؽدؼ من ذلك ىو تقوية الكلبـ كتأكيده          
لأكؿ من البيت، كإعادة تكريرىا يعد ضربا من خاصة إذا علمنا أف ىذه العبارة موجودة في الشطر ا

نتباه ابؼتلقي، كبهعلو بيعن النظر أكثر في أياـ الصبا إالتأكيد كالإبغاح على الكلبـ حتى يلفت 
ستثمرىا فعلب يرضي العزيز ابغكيم أـ أنها كانت أـ أنها كانت بؿطة للهو إكالشباب التي كلٌت، كىل 

كالدنايا تلبحق صاحبها، كالأجدر بو أف يقف على ساحل التوبة كالعبث فذىبت كتركت أثار ابػطايا 
وَسَارعُِوا إِلَىٰ   :﴿فبحار ابؼعاصي طوفاف، كبصلح ما بقي يغفر لو ما مضى ككما قاؿ سبحانو كتعافُ

 . 1مَغْفِرَةٍ مِنْ ربَِّكُمْ وَجَن ةٍ عَرْضُهَا الس مَاوَاتُ وَالْأرَْضُ أعُِد تْ للِْمُت قِيَ﴾

كفي البيت الثاني يقدـ أيضا ابػبر شبو بصلة في )إزدياد العلم( على حساب ابؼسند إليو ابؼبتدأ          
)إرغاـ(، كىذا إشارة إفُ أف ابؼتأخر بـتص كمقصور على ابؼتقدـ من جهة، كما يدؿ التقدنً ىاىنا 

سبقت ىذا البيت  على إىتماـ الشاعر بو من أجل تأكيد كلبمو كتقويتو خاصة كأف الأبيات التي
ترغب في طلب العلم كابغث عليو. كما فائدة طلوع شمس يوـ كفَ نزدد فيو عابؼا، كما فائدة بزكغ شمس 
يوـ كفَ تزدد فيو تقربا من ابؼوفُ الأجل، كيلي ىذا البيت الثالث الذم تقدـ فيو ابؼسند )ابػبر( على 

براز قناعتو كالرضا بدا قسمو الله لو، كبالتافِ ابؼسند إليو )اجتزاء( كالغرض من ىذا أفٌ الشاعر يعجل بإ
تلبؤـ ىذا التقدنً مع انفعالو الذم ترجم قناعاتو أما البيت الرابع فكاف غرض التقدنً مراعاة نظم 

ستقامة الوزف لدل الشاعر، في حتُ تقدـ خبر "إف" على إبظها في إالكلبـ كموسيقاه، أم بغرض 
على الإىتماـ بأمر ابؼقدـ كالإعتناء بو، لأف الشاعر يريد أف  البيت الذم يليو، كىذا التقدنً يدؿ

يلفت إنتباه ابؼتلقي إفُ أف كلمة "القاضي" ىي اسم منقوص، كحركفها ثقيلة على اللساف بوجود 
حرؼ  الضاد كىذا يوازم صعوبة كثقل مهمة القضاء، كىو ابؼعتٌ الذم يريد الشاعر أف ينقلو 

لى حساب اسم "إفٌ"، كما يقاؿ عن ىذا البيت بيكن أف يقاؿ عن للمتلقي، كلذا اىتم بتقدبيو ع
البيت الذم يليو، حيث تقدـ فيو خبر )إفٌ( )للحيات( على حساب ابظها )لتُ(، كذلك في معرض 

نتباه، كشد الإىتماـ بأمر ابؼقدـ لأف الشاعر بوذٌر ابؼستمع، كذكر )للحيات( بوقق بها الشاعر إثارة الإ
 فيحتاط كبوذر.ابؼتلقي إفُ كلبمو 

 كتقدـ فعل جواب الشرط على حساب فعل الشرط في الأبيات التالية:        
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لنىايه بغصٍنو فىاعتىدىؿٍ                       زىاده إفٍ قسنىاهي بالبىدرً ستٌى              أك عىدَّ
 كيفى يسعػى فػي جينػوفو مىػنٍ عىقىػلٍ    كاىػجيػرً ابػػمرةى إفٍ كػنػتى فػتػىن                            
 انعػزؿٍ  رءإذا ابؼ رءابؼ اذاقىه           لا تيػػػػوازل لػػػػذةي الػحيػكػػمً بػػمػػا                    
 إفَّ للحػيَّػاتً ليػنػان ييػعتػزؿٍ           لا يػغػرَّنَّػكى ليػنه مػن فػتػىن                          

قاسم ابؼشتًؾ بتُ ىذه الأبيات التي تقدـ فيها فعل جواب الشرط )زاد، اىجر، ذاقو( على ال        
حساب فعل الشرط )قسناه، كنت، انعزؿ، سألوا( ىو إىتماـ الشاعر بأمر ابؼقدـ كابغرص على 
إيصاؿ نتيجة فعل الشرط قبل فعل الشرط حتى يثتَ أنتباه ابؼتلقي فتقدنً )زاد( في البيت الأكؿ يدؿ 

لى أف الشاعر اىتم بتبياف بصاؿ أكلئك الغلماف بغض النظر عن فعل الشرط )قسناه(، ككذلك يدؿ ع
تقدنً فعل جواب الشرط )اىجر( على فعل الشرط )كنت( في البيت الثاني على حرص الشاعر على 
التعجيل بكلبمو كيف لا كىو يتعلق بأـ ابػبائث،  كمن ثم فابؼوقف الكلبمي يتحكم في طريقة 

اَ الْخمَْرُ وَالْمَيْسِرُ ﴿ أليف بتُ الدكاؿ كابؼدلولات. كيقوؿ سبحانو كتعافُ: الت يَا أيَ ـهَا ال ذِينَ آمَنُوا إِنم 
نْ عَمَلِ الش يْطاَنِ فاَجْتَنِبُوهُ لَعَل كُمْ تُـفْلِحُونَ   1﴾.وَالْأنَصَابُ وَالْأَزْلَامُ رجِْسٌ مِّ

التقدنً ىو إثارة الإنتباه، كاستمالة ابؼتلقي، كبضلو على تذكؽ كفي البيت الثالث كاف غرض         
 نعمة الراحة كالطمأنينة.

 كما تقدـ ابؼفعوؿ بو على الفاعل في الأبيات التالية:       

 فػرماىا اللهي مػنػوي بالػشَّػلىلٍ   أمُّ كػفوٌ لػمٍ تػنػلٍ منها الػميتٌ           
 لا ييصيػبػنَّػكى سهػمه مػن ثيػعىػلٍ     سػهيػمً قػوفِ كاستػتػًرٍ         عىػدًٌ عػن أ                    
 2إفَّ للحػيَّػاتً ليػنػان ييػعتػزؿٍ        لا يػغػرَّنَّػكى ليػنه مػن فػتػىن                               

الشاعر إف تقدنً ضمتَ ابؼخاطب )الكاؼ( على حساب الفاعل )سهم، لتُ( يدؿ على أف        
يهتم بالطرؼ ابؼتلقي الذم يوجو لو ىذا ابػطاب كالقصد من ذلك لفت إنتباىو من جهة، كتقوية 
ابؼعتٌ كتأكيده خاصة بعدما اتصلت نوف التوكيد الثقيلة بالفعل ابؼضارع، كمن ثم أكدت ابؼعتٌ الذم 

 يود الشاعر إيصالو كبضل ابؼتلقي على ضركرة الانتباه لو.

                                                           
 .90سورة ابؼائدة، الآية   -1
 (.5،7،9،56،77)لامية ابن الوردم، الأبيات:  -2
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 المستوى الدلالي: .4
تعد الدلالة من أىم ما شغل فكر الإنساف عبر الزمن كفي بـتلف ابغضارات، إذ ىي أساس        

التواصل كالتفاىم بتُ أفراد المجتمعات البشرية، كأساس الرقي كالإزدىار كلذا فهي القلب النابض لعلم 
زالة الغموض اللغة، كما غاية الدراسات الصوتية كالصرفية كالتًكيبة )النحوية( إلا توضيح ابؼعتٌ كإ

كسنقف من خلبؿ ىذا البحث على ما جاء في لامية ابن الوردم من حقوؿ دلالية كبـتلف 
العلبقات ابؼوجودة فيها ىذا من جهة، كمن جهة أخرل سنقوـ بدراسة  السياؽ الشعرم للغة 

 القصيدة مبرزين ابؼلبمح الدلالية ابؼوجودة فيها.

 تعريف الدلالة: .1.4
 :جاءت اللفظة مشتقة من ابؼادة الأصلية )د. ؿ. ؿ( بدعتٌ الإىتداء إفُ الطريق يقوؿ  لغة

ما يتوصل بو  »ق( أف مصطلح )الدًٌلالة( بهيء بكسر الداؿ كمعناه: 502الراغب الأصفهاني )ت 
إفُ معرفة الشيء كدلالة الألفاظ على ابؼعتٌ كدلالة الإشارات كالرموز كالكتابة كالعقود كابغساب، 

 1«. كسواء كاف ذلك بقصد معتٌ بهعلو دلالة أك فَ يكن بقصد

دلوٌ على الطريق، كىو دليل ابؼفازة كىم أدلاؤىا،  »ق(: 538الزبـشرم )ت كبفا ذكره       
أم بدعتٌ الإرشاد إفُ الطريق  2«. ق: اىتديت إليو، ... كالداؿ على ابػتَ كفاعلوكأدللت الطري

 ق( في مادة )د ؿ ؿ( ما يلي:711ابؼوصل إفُ مكاف ما.كجاء في لساف العرب لابن منظور )ت 

 دىلوٌي على الشيء يىديليوي دلان كدلالة فاندؿ: سدٌده إليو. -
كقد دلو على الطريق يديلو دلالة كدًلالة كديلولة كالفتح كالدليل: ما يستدؿ بو، كالدليل: الدٌاؿ،  -

 أعلى.

 

                                                           
 .288 :ص، 1، مكتبة نزار مصطفى الباز، دط دـ، دت، جفهاني: ابؼفردات في غريب القرآفالراغب الأص  -1
مادة  ،1ج، ـ1998، بتَكت، لبناف، 1ط ،الزبـشرم، أساس البلبغة، تح/ محمد باسل عيوف السود، منشورات الكتب العلمية -2

 .295 :)د ؿ ؿ(، ص
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لىةً  - لىةي بالكسرة كالفتح، كالدُّليولىة كالدًليًلًيُّ قاؿ سيبويو: كالدًليًلًيُّ علمو بالدًلاى لىةي ك الدًلاى كالإسم: الدًلاى
كريسيوخًوً فيها

1. 

يو إفُ الطريق  أك الشيء  كمعرفة جوانبو إف ىذه ابؼعاني بصيعها تصب في باب الإىتداء كالتوج        
 فالدلالة في اللغة لا تكاد بزرج عن معتٌ الإعلبـ كالإرشاد كابؽداية.

 :الدلالة ىي كوف الشيء بحالة يلزـ  »ق( الدلالة بقولو: 816عرؼ ابعرجاني )ت  اصطلاحا
 2«. من العلم بو العلم بشيء آخر كالشيء الأكؿ ىو الداؿ كالثاني ىو ابؼدلوؿ

كما نستشفو من خلبؿ ىذا التعريف ىو أف الدلالة في الاصطلبح ىي تلك العلبقة التي تربط         
ستدلاؿ الداؿ الذم ىو اللفظ بابؼدلوؿ كالذم ىو ابؼعتٌ الذم يقتضيو ذلك الداؿ. فالدلالة تعتٍ الإ

 :3( فمتولد منsensفهي شقاف: داؿ كمعتٌ؛ ؼ"الداؿ" ىو ابؼتولد من ابؼعتٌ الأصل كأما ابؼعتٌ )

على الشيء ما بيكن كل ناظر أف يستدؿ بها عليها كمثل ذكر )ابػالق كالإبداع( الدلالة: ‌- أ
 دلالة على ابػالق.

 .كىو الفعل الذم يقوـ بو ابؼستدؿ الإستدلال:‌- ب

 : ما بيكن أف تستدؿ بها كوسيلة من كسائل ابغقيقة.الدلالة -ج

كالدلالة قبل أف تتحوؿ إفُ مستول قار يشتغل عليو الدرس الأسلوبي، ىي في حقيقة الأمر      
 .4علم قائم بذاتو لو خصائصو كبفيزاتو كفركعو كبؾالاتو

                                                           
، مركز الشرؽ الأكسط الثقافي، 1، ط7ينظر: ابن منظور، لساف العرب، تح/ أبضد سافَ الكيلبني كحسن عادؿ النعيمي، ج  -1

 .153-152 :بتَكت، مادة )د ؿ ؿ (، دت، ص
 .91 :، صـ2004الشريف ابعرجاني، التعريفات، تح/ محمد صديق ابؼنشاكم، دار الفضيلة، دط، القاىرة،  -2
، 1ينظر: طالب محمد إبظاعيل، مقدمة لدراسة علم الدلالة )في ضوء التطبيق القرآني كالنص الشعرم(، دار كنوز ابؼعرفة، ط  -3

 .19-18 :، صـ2011عماف، الأردف، 
ينظر: بضزة بضادة، بصالية الرمز الصوفي في ديواف أبي مدين شعيبإشراؼ: أبضد موساكم، ، مذكرة ماجستتَ، كلية الآداب   -4
 .140 :، صـ2008العلوـ الإنسانية، جامعة قاصدم مرباح، كرقلة، بـطوط، ك 



 الفصل التطبيقي:                                  المستىيات الأسلىبية في لامية ابن الىردي
 

  
113 

 
  

كيعرؼ بعضو البعض ذلك الفرع من علم اللغة الذم يتناكؿ نظرية ابؼعتٌ، أك ذلك الفرع          
 .1في الرمز حتى يكوف قادرا على بضل ابؼعتٌالذم يدرس الشركط الواجب توافرىا 

كأف علم الدلالة يدرس معاني كلمات اللغة، كبؽذا العلم منهج ككسائل يقوـ عليها إذ           
يعتمد بالدرجة الأكفُ على دراسة الصوت كدراسة النحو إلا أنو يأخذ إعتبار العوامل الإجتماعية 

ث انقلبت اللفظة من معتٌ الدلافِ على الطريق كىو معتٌ كيتعلق لفظ الدلالة بدلالتو في اللغة حي
 .2حي إفُ معتٌ الدلالة على معاني الألفاظ كىو معتٌ عقلي بؾرد

كنستخلص من كل ما سبق أف علم الدلالة ينبتٍ على الثقة كالإرشاد كالتوجيو كىذا من            
يكوف حاملب للمعتٌ كيتوفر لو  ابؼعاني التي برملها ىذه الدلالة كأيضا من خلبؿ الرمز الذم

 بؾموعة شركط يتبعها حتى يكوف من علم الدلالة.

صطلبحي بؽا، بيكن أف نلحظها في أف إف العلبقة بتُ ابؼعتٌ اللٌغوم للدلالة كابؼعتٌ الإ          
       أصل الدلالة في اللغة الاستدلاؿ على الطريق بالدليل فيكوف اللفظ ىو الدليل إفُ ابؼدلوؿ 

ستدلاؿ على ابؼعتٌ أك الداؿ لأجل الوصوؿ إفُ الغاية ابؼطلوبة، أك أف ابؼعتٌ ينتج عن كيفية الإ
باللفظ، كىو ابؼعتٌ ابؼطلوب، فتكوف بذلك الدليل كالداؿ كابؼدلوؿ ككحدٌ بينهم الفعل الدلافِ. 

وف في بذلك بيكن تصورىا على أنها فعل يوحد الداؿ كابؼدلوؿ كنتاج ىذا الفعل يك فالعلبقة
 الدليل.

 القول الدلالية: .2.4
تعد نظرية ابغقوؿ الدلالية من أىم النظريات ابغديثة التي تطورت في العشرينيات من القرف         

ابؼاضي ككاف ىدفها تضييق ابؼداخل ابؼعجمية أك ابؼعاني كترتيبها كفق نظاـ خاص حيث الصلة 
احية ابؼعنوية كتعتبر إحدل نقاط التحوؿ كاضحة بتُ الكلمات إذ ترتبط الواحدة بالأخرل من الن

 يخ علم الدلالة ابغديث.ر ابؽامة في تا

                                                           
 .11 :ـ، ص1992، القاىرة، 3أبضد بـتار عمر، علم الدلالة، عافَ الكتب، ط  -1
 .31 :ـ، ص2004، مصر، 1بؾدم إبراىيم محمد إبراىيم، بحوث في علم الدلالة بتُ القدماء كا﵀دثتُ، دار الوفاء، ط  -2
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" أنو Semantic field من بتُ التعريفات التي بيكن ذكرىا فيما بىص ابغقل الدلافِ "          
 1«. بؾموعة من الكلمات ترتبط دلالاتها، كتوضع عادة برت لفظ عاـ بهمعها »

ىو قطاع متكامل من ابؼادة اللغوية يعبر عن بؾاؿ معتُ  »"بقولو: Ullmanكعرفو أكبؼاف "          
 .3« ىو بؾموعة جزئية بؼفردات اللغة »": lyonsكيقوؿ ليونز " 2« من ابػبرة

كمنو بقد أف نظرية ابغقل الدلافِ تقوـ على أساس تنظيم ابؼفردات في ميادين أك حقوؿ           
تبرز بؾالات تتصل بالأشياء ابؼادية كالألواف كالزىور كالنباتات كابؼساكن دلالية بذمع بينها، كمن ذلك 

 ...4كىناؾ بؾالات أخرل تعبر عن جوانب غتَ مادية مثل: ابغب كالفن كالدين كغتَىا

 ومن أىم المبادئ نظرية القول الدلالية:    

 أف الوحدة ابؼعجمية تنتمي إفُ حقل كاحد معتُ  -1
 كل الوحدات تنتمي إفُ حقوؿ بزصها   -2
 لا يصح إغفاؿ السياؽ الذم ترد فيو الوحدة اللغوية.  -3
 .5مراعاة التًكيب النٌحوم في دراسة مفردات ابغقل  -4

كمن خلبؿ ىذا فقد أبصع أصحاب نظرية ابغقوؿ الدلالية على كضع علبقات يتم بدوجبها            
الكلمة  »تعيتُ قيمة الصيغة اللغوية داخل ابغقل ابؼعجمي، كقد أكد ستيفن أكبؼاف على ذلك بقولو: 

 . 6« ىي مكانها في نظاـ من العلبقات التي تربطها بكلمات أخرل في ابؼادة اللغوية

                                                           
 .79 :ـ، ص1998، القاىرة 5بـتار عمر، علم الدلالة، عافَ الكتب، طأبضد   -1
 .89 :ابؼرجع نفسو، ص  -2
 .89 :ابؼرجع نفسو، ص  -3
 .143 :، صـ1998، الاسكندرية، 2ينظر، حلمي خليل، الكلمة دراسة لغوية معجمية، دار ابؼعرفة ابعامعية، ط  -4
 .80 :أبضد بـتار عمر، علم الدلالة، ص  -5
، ابراد الكتاب العرب، دط، دمشق، -دراسة  -منقور عبد ابعليل، علم الدلالة )أصولو كمباحثو في التًاث العربي(،  -6

 .97 :، صـ2001
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"  بتُ الألفاظ تعد Semantic relationsكما بهدر بالذكر أف العلبقات الدلالية "            
نظرية حديثة نسبيا في بؾاؿ الدراسات اللغوية ابغديثة، كتكوف ذات صلة بتعدد الكلمة كغموضها  

 .1كما تعتبر جزءا علميا شاملب ككاسعا في دراسة علم الدلالة

صيدة بصلة من ابغقوؿ الدلالية، يرجع ىذا إفُ عدة أمور منها استعمل الشاعر في ىذه الق            
ة، شباب ككبر( بؿاكلا تلخيصها ثقافتو الدينية كطوؿ بذربتو في ابغياة كالتي مر بدراحلها كبؿطاتها )طفول

 طائها كنصيحة لولده حتى يتجنب منها ما لا فائدة فيو كنذكرىا كالآتي:عإ ك

 :تضم ابؼفردات الدالة على سن الشباب كالفتوة كالطيش حقل الصبا: 

 : إحصاء ألفاظ حقل الصبا في القصيدة 8الجدول 

 المجموع اللفظة

 الأغاني

 الغزؿ

 الذكرل

 ىزؿ

 

04 

 مفردات ىذا ابغقل كثتَة جاء بها الشاعر للتحذير منها كتركها بدركر كقتها أك حتى بذنبها         
كىنا نرل ابؼثل السائد تعرؼ الأشياء بأضدادىا؛ يعرؼ ابعد بتجنب ابؽزؿ كالعبث فجاء ذكر ىذا 
بؼعرفة ذاؾ فبقولو ذكر الأغاني كالغزؿ ىاتو الأمور التي تصرؼ الإنساف عما بوتاج إليو في دينو كدنياه 

ألا كىي أياـ الصبا كقد فيكوف حينئذ قد اتبع شهوتو كما اتبع عقلو، كأف في ىذه الأياـ بصاؿ كحلبكة 
رغب في الإكثار من ذكره حتى يشغل الإنساف عما ينفعو في يومو كغده، كأف صاحب التذكر للؤياـ 
ابؼاضية كالإكثار منها مذموـ عند الناس، لأنو قد عطل نفسو، كأخذ يذكر إما بؾدا لو أك بؾدا لأبيو 

 كبكو ذلك.

                                                           
 .121 :حلمي خليل، الكلمة دراسة لغوية كمعجمية، ص  -1
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 :لأنها كعظية كيتمظهر ىذا من خلبؿ بصلة ابغس الديتٍ عافِ في ىذه القصيدة  حقل الدين
 الألفاظ:

 : ألفاظ حقل الدين في القصيدة9الجدول

 المجموع اللفظة

 اتق

 الله

 ابؼوت

 ابػلق

 ابعاىل

 اتكل

 الشرع

 صلبة

 

 

 

 

11 

ابغس الديتٍ قوم في ىذا النٌص كمفرداتو كافرة كىذا دليل على البيئة التي عاشها ابن الوردم        
قتباس من إكتكوين شخصيتو الثقافية كالدينية، كنلمس ىذا كذلك في البيت السادس كنلحظ فيو 

صح النٌص القرآني، كفي ذكره للشرع أم أف يكوف مصدقا لكل تعاليم الشرع ملتزما بها، أم أف ما 
بالأدلة الشرعية لا ينبغي تركو أك ابغيدة عنو خاصة ما كاف من الأمور الغيبية، كالغيب لا يعلمو إلا 

 الله.
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 :ابؼوقف ىنا يستند على ذكر أمم سابقة لتجنب ما كقعوا فيو من أخطاء كزلل  حقل تاريخي
 :فناء كالزكاؿ كىي نهاية كل بـلوؽكإعطاءىا كمثاؿ على حتمية ال

 فىػلَّ من جػيػشو كأفػتٌ من ديكىؿٍ  كيتػبى الػموت عػلى ابػىلقً فػكمٍ                  
 أيػػػنى نيػمركدي ككػنعػافي كمنٍ              مىػلىػكى الأرضى ككفَُّ كعىػزىؿٍ            
ػلٍ   أيػػن عػاده أيػن فػرعػوفي كمن                      ىـ مػػن يسػمعٍ يىػخى  رفػعى الأىػرا

 : احصاء ألفاظ القل التاريخي في القصيدة10ول الجد

 المجموع اللفظة

 جيش

 دكؿ

 بمركد

 كنعاف

 عاد

 كفٌُ 

 عزؿ

 كسرل

 

 

 

07 

نلبحظ ىنا أف ابغقل التاربىي موجود بكثرة يعكس ذلك سعة إطلبع الشاعر على تاريخ           
الأمم السابقة موظفا ما يناسب السياؽ حتى تكوف ذات تأثتَ على السامع، كمن خلبؿ كاقع بيكن 
الرجوع إليو في كتب التاريخ كمصادره للؤمم السابقة، حتى يوظف ابؼثل السائد الكيٌس من اتعض 

 .بغتَه
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 :ٍـ أقىػلٍ حقل الإنسان  قػيػمةي الإنػػسػافً ما ييػحػسػنيوي         أكػثػرى الإنػسػافي منػوي أ

 : إحصاء ألفاظ حقل الإنسان في القصيدة11جدول 

 المجموع اللفظ

 ابػلق

 جيش

 دكؿ

 بمركد

 كنعاف

 سادكا

 شادكا

 العافِ

 سفل

 ابعاىل

 الإنساف

 أقل

 

 

 

11 

 
نلحظ على مفردات ىذا ابغقل اىتمامو بالإنساف كخاصة الشباب قد كاف ابغقل الأكثر           

نسانيتو إمن ناحية ابؼفردات ابؼتعلقة بو لأف كل ابغقوؿ السابقة تعمل كوسائل لبلوغ الإنساف مستول 
 .ابغقيقية التي خلقو الله من أجلها ككل ابغقوؿ السابقة كذلك تقوـ على الإنساف
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  دلت ألفاظ ىذا ابغقل عما بهوؿ في بـيلة الشاعر من أحاسيس فياضة نذكر  الطبيعة:حقل
 نوعي ىذا ابغقل:

 كائنات حية: الشوؾ، الورد، النرجس. -
 الكائنات جامدة: الليل، النهار، الأرض، جبل. -

ية كمن خلبؿ ىذا ابغقل نرل أف الشاعر مزج بتُ نفسو )النفس الإنسانية( كالطبيعة ابػارج         
 كباستخدامو بؽذه الألفاظ تلبءـ مع بذربتو الشعرية كمع نفسو.

كبللص إفُ بعض ابؼفردات تكررت في أكثر من حقل لأنها برمل أكثر من دلالة، ىذا ما          
يوضحو السياؽ كما أكفُ الأصوليتُ السياؽ بقراءتو ابؼتنوعة أبنية كبتَة في فهم دلالات ألفاظ القرآف 

ط أحكامو التي كردت فيو كالذم بضلها أكثر من كجو )بضالة أكجو( مثل عبارة ابػلق الكرنً كاستنبا
فضيقت دلالتها، كصارت تعتٍ الإنساف لأفٌ الإنساف جزء من ابػلق فسمي ابعزء الكل كمفردة كنعاف 

 كبمركد يقصده بهما ىنا أقواـ كليس أفراد كىذا كلو من قبيل المجاز ابؼرسل.

 :. الصورة الشعرية3.4

تعد الصورة الشعرية عنصر بالغ الأبنية في ينية النٌص الشعرم، كىي بذيء في قمة ابؽرـ          
البنائي للقصيدة الشعرية، ذلك الذم يبدأ من البنية الصوتية كمركرا بالبتٌ الصرفية كابؼعجمية كالتًكيبية 

الشعرية كونهم يستلهمونها كىي تعد عماد القصيدة كأساس كجودىا، فالشعراء أبدعوا في كضع الصورة 
من بيئتهم ابعميلة التي عاشوا فيها دكف تكلف، كىي بزتلف من مبدع إفُ آخر كمن ثم يكوف بناءىا 
عند كل منهم متضمنا لعناصر التميز كالتفرد، كتغدك الصورة مقياسا نقيس بو موىبة الشاعر فالصورة 

للؤفكار كابغواس من خلبؿ قدرتو على التعبتَ الشعرية ىي عملية تفاعل متبادلة بتُ الشاعر كابؼتلقي 
ستثارة إحساس إستعارة، الكناية؛ بهدؼ عن ىذا التفاعل بلغة شعرية تستند مثلب إفُ: التشبيو، الإ

ابؼتلقي كاستجابتو. كقد بذسدت الصورة الشعرية في ابؼفهوـ التقليدم البلبغي في بؾموعة من الأبعاد 
 .الوظيفية
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 ستعارة:صورة الإ .1.3.4
ستعارة من أىم مباحث علم البياف، فهي في حقيقتها تشبيو حذؼ أحد الطرفتُ تعد الإ           

استعماؿ اللفظ في غتَ ما كضع  »ستعارة في اصطلبح البيانيتُ بأنها:إما ابؼشبو كإما ابؼشبو بو، كترد الإ
صارفة عن إرادة ابؼعتٌ  لو لعلبقة ابؼشابهة بتُ ابؼعتٌ ابؼنقوؿ عنو، كابؼعتٌ ابؼستعمل فيو، مع قرينة

ستعارة كلمة .كبالتعبتَ ابؼوسع: الإ1« ستعارة ليست إلا تشبيها بـتصرا لكنها أبلغ منوالأصلي كالإ
استعملت في غتَ معناىا ابغقيقي لوجود علبقة تشبيو بتُ ابؼعتٌ ابغقيقي كابؼعتٌ المجازم، ككجود قرينة 

 ستعارة اذف بذمع بتُ المجاز كالتشبيو..فالإ2تٌ المجازمبسنع من إيراد ابؼعتٌ ابغقيقي كتوجب إيراد ابؼع

ستعارة على ثلبثة أركاف رئيسية ىي: ابؼستعار منو كىو ابؼشبو بو، كابؼستعار كىو كتقوـ الإ           
 ستعارة، كتنقسم إفُ أقساـ عديدة ضبطتها كتب البلبغة لكن أبنها:اللفظ الذم جرت فيو الإ

 كىي ما صرح فيها بلفظ ابؼشبو بو. ستعارة التصريحية:الإ‌- أ
 كىي ما حذؼ فيها ابؼشبو بو كرمز لو بشيء من لوازمو. ستعارة المكنية:الإ‌- ب

فالعلبقة التي أفٌ عليها البلبغيوف بتُ ابؼستعار كابؼستعار لو ىي علبقة تناسب كتقارب، في            
رئيسية داخل البناء الأدبي كأف لا نعدىا  ستعارة كفاعليةحتُ أف ىذه العلبقة إذا ما أردنا أف نقدر الإ

بعد دراستنا للقصيدة  3ذات قيمة خارجية، كما أراد بؽا ىؤلاء البلبغيوف كىي علبقة تفاعل كتوتر
 ستعارة نذكر منها: كجدنا بعض الأبيات برتوم على الإ

 :في قوؿ الشاعر 

ػزىؿٍ اعػتػزؿٍ ذكًرى الأغاني كالػغىػزىؿٍ      كقيػلً الفىػصٍػلى كجان  4ػبٍ مىػنٍ ىى

ستعارة مكنية، حيث شبو امتناع الأغاني بشيء مادم يعتزؿ دلت عليو لفظة إ( اعػتػزؿٍ ذكًرى الأغاني)
عتزاؿ ختَ دكاء لكل ابؼعاصي كالسبب في ذلك ىو كل البشر، فابن الوردم أكصى "اعتزؿ". كالإ

                                                           
 .184 :أبضد ابؽاشمي، جواىر البلبغة في ابؼعاني كالبياف كالبديع، دار ابعيل، دط، لبناف،دت، ص  -1
 .155 :، صـ2012، دمشق، 1كليد إبراىيم قصاب، علم البياف، دار الفكر، ط  -2
 .145-144 :، صـ1995، لبناف، 2فخر الدين جودت، شكل القصيدة العربية في النقد العربي، دار ابغرؼ العربي، ط  -3
 .01لامية ابن الوردم، البيت  -4
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كبؾوف ابؽواء كقوؿ الزكر كسائر بوصايا كآداب كثتَة لتنقية القلب من دنس ابؼعصية كرسيس الفسق 
 الأفات.

 :كفي قولو أيضا 
 1كيتػبى الػموت عػلى ابػىلقً فػكمٍ        فىػلَّ من جػيػشو كأفػتٌ من ديكىؿٍ          

)كيتػبى الػموت( إستعارة مكنية، بدعتٌ برقق ابؼوت كثبت كاف ابؼوت قضية مفركغ منها كتبت       
كقد حسمها القرآف الكرنً في أكثر من آية بأساليب بـتلفة قاؿ عز ستثناء على ابػلق لا تقبل الإ

اٍ فىافٍ﴾ كابؼوت لغز حتَ الألباب كعجزت فيو بصيع ابغيل، كم فرؽ من بصوع  2كجل:﴿ كيلي مىنٍ عىلىيػٍهى
 كىدٌ عركش كشلٌ دكؿ كفرؽ أحباب كشتت أصحاب لا ينجو منو صغتَ كلا كبتَ كلا غتٍ كلا فقتَ.

 وقال ابن الوردي: 
ػلٌ     إفٍ أىػنا عًػػيػشػةو قػضػيػتيػها                    ػا كالإثػٍمي حى  ذىػبػتٍ لػذَّاتهي

ػلٌ )       ستعارة مكنية، حيث جعل الإثم كىو معنوم شخص بول في مكاف ما،  لأف الله إ( كالإثػٍمي حى
سبحانو كتعافُ، فالإنساف عز كجل قد جعل الانساف ينسى اللذة كينسى الأفَ، كىذا كلو من ربضة الله 

حينما يدع لذة من لذات الدنيا لأجل الله سبحانو كتعافُ كجعلو ينساىا، كىو كمن أخذىا كبستع 
بهذه اللذة من الغد، كالذم أراده ابن الوردم ىنا أف الإنساف مهما بستع بابغراـ كاستلذ بو إلا أف تلك 

نو ذنب كتب عليو كاسودت صحيفتو كبقي النعمة تزكؿ بلحظتها كيبقى شؤمها في قلب الإنساف لأ
 حسرل كغصة كعناء.

 :أما في قولو 
 3جػاكرتٍ قػلبى امػرمءو إلا كىصىػلٍ             كاتَّػقً اللهى فػػتػقػول الله ما              

، ك معتٌ ذلك أف ستعارة مكنية جعل من التقول جارا بذاكر القلوبإ( جػاكرتٍ قػلبى )        
يصل إفُ ابغق ك الصواب ك لكن الإستقامة على ذلك ك الصبر عليو حتى يصل الإنساف الإنساف قد 

ىذا ىو موطن الصعوبة أم لابد أف بذاكر التقول قلب الإنساف حتى يصل ك ينجو من عذاب الله 
 سبحانو ك تعافُ ك بىتم لو بختَ.

                                                           
 .11لامية ابن الوردم، البيت   -1
 .26بضن، الآية، سورة الر  -2
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 :كما بقد قولو 
ػلٍ      حارتً الأفػكاري فػػي حكػمػةً مىػنٍ                قػد ىػدانػا سبٍػلىػنا عػزَّ كجى

ستعارة مكنية، حيث جعل صورة الأفكار في صورة إنساف إ( حارتً الأفػكاري فػػي حكػمػةً )         
بوتار إذا فكر في قدرة الله عز كجل كدىش كبرتَ في عظمتو كردٌه ذلك إفُ تسبيح ابػالق كتعظيمو 

 ل من يشاء.كبسجيده كمن قدرتو أنو يهدم من يشاء كيظ
 :في حتُ ذكر الشاعر في قولو 

 كادَّرع جػدان ككػدان كاجػتػنػبٍ         صيحبةى ابغمقػى كأرباب ابػىػلىلٍ         

نساف نفسو ستعارة مكنية، شبو ابعد كالكد بالدرع الذم بومي بو الإإ( كادَّرع جػدان ككػدان )          
الذم يقسم الأرزاؽ بتُ العباد، فلب يظن من كلبمو  دلت عليو لفظة"ادٌرع". أم أف الله عز كجل ىو

ذلك أف على الإنساف أف يتعطل، فلب بهد كلا يكد، بل ينبغي لو  أف يدرع ، كبهتنب صحبة ابغمقى 
كاف يقوـ بعملو بنفسو فيخسف نعلو   -صلى الله عليه وسلم–كأرباب ابػلل، أم الذين لا بوسنوف العمل، فالنبي 

 في ابػبر ابؼشهور. كيغسل إناءه، كما جاء

بقد الشاعر في ىذا النوع من الصورة الشعرية قد برع في استخدامها في ثنايا القصيدة           
بداع كالفن بشكل ملفت، فتكسب ابؼعتٌ قوة كأعطى كضوحا للفكرة لتتضح على صفحتها معافَ الإ

 التي حلقت بالسامع في بظاء ابػياؿ لتصور لو ابعماد حيا ناطقا.

 :ايةالكن .2.3.4
 :نػىوٍتي بكذا عن كذا إذا  لغة ، أك كى نػىيٍتي الكناية ما يتكلم بو الإنساف كيريد بو غتَه، كىي مصدر كى

 .1تركت التصريح بو
 الكناية لفظ أطلق كأريد بو لازـ معناه، مع جواز إرادة ذلك ابؼعتٌ أم ىي لفظة تطلق اصطلاحا :

برقق الأكؿ برقق الثاني عرفا أك عادة، مع جواز كيراد بها ما يتًتب عليها من معتٌ آخر بحيث، إذا 
 أف يقتصر على الأكؿ، كلا يعبره الذىن إفُ الثاني.

إذف فالكناية تعبتَ غتَ مباشر من غتَ كجود قرينة بسنع من إرادة الظاىر ابؼباشر من غتَ تأكيل         
ىو أنها كل لفظة كلت على حد الكناية ابعامع بؽا  »ق( بقولو:637كىذا ما عبر عنو إبن الأثتَ )ت 
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  ، بكو قولو تعافُ:1معتٌ بهوز بضلو على جانب ابغقيقة كالمجاز، بوصف جامع بتُ ابغقيقة كالمجاز
اٍ أىخًيٍ لىوي تًسٍعه كىتوسٍعيوفى نػىعٍجىةن كىفٍِ نػىعٍجىةه كىاٍحًدىةه﴾  .2﴿إىفَّ ىىذى

لتأنيث فابؼعتٌ ىنا بهوز بضلو على فقد كتٌ بذلك عن النساء، كالوصف ابعامع بينهما ىو ا         
 ابغقيقة كما بهوز بضلو على المجاز.

 إفُ ثلبثة أقساـ: -أم ابؼعتٌ ابغقيقي ابؼستور –كتنقسم الكناية بحسب ابؼكتٌ عنو         

كىي التي يكوف فيها ابؼكتٌ عنو صفة، كابؼقصود صفة معنوية، أم معتٌ من  كناية عن صفة:‌- أ
ابؼعاني: كالكرـ كالشجاعة، كالذكاء... كبكو ذلك، كليست الصفة بدعتٌ النعت، كما ىو 

 ابغاؿ في النحو.
كىي التي يكوف فيها ابؼكتٌ عنو موصوفا أم اسم ذات، كليس معتٌ كناية عن موصوف: ‌- ب

 ابغاؿ في النوع السابق.من ابؼعاني كما ىو 
 .3كىي أف تنسب صفة من الصفات إفُ أمر يتعلق بابؼوصوؼ كناية عن نسبة: - ج

 :قاؿ ابن الوردم 

ػبىػاٍ نىػجٍػمه أفىػلٍ  ػبىاٍ        فػىػلًؤيىػاًـٍ الػصًٌ ًـٍ الػػصًٌ  كىدىعً الػذكًٌٍػرىلٍ لأىياى

ػبىػاٍ نىػجٍػمه أفىػلٍ )أياـ            انقضاء أياـ الطفولة التي بذسد عمر الإنساف، ككضح أف ( كناية عن الػصًٌ
أياـ الشباب بسر بدراحل كخلت كمضت لأف من الصبٌا طواه الدىر كفَ يبق دليل لبقاءه. ىنا أمر 

 الشاعر إبنو يعيش حاضره كنسياف ماضيو حتى لا يلهيو عن دنياه كينسى آخرتو.

 :كفي قولو 
عتٍ            حًكمان        خيصَّػتٍ بػها خػيػري الػمًػلػلٍ  يا بيتٍَّ ابظعٍ كصايا بصى

                                                           
 .248 :، صـ1939ابن الأثتَ، ابؼثل السائر، تح/ محمد بؿي الدين عبد ابغميد، البابي ابغلبي، دط، القاىرة،   -1
 .23سورة ص، الآية   -2
 .236-235 :ص.ـ2012، دمشق، 1كليد قصاب، علم البياف، دار الفكر، ط-3
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( كناية عن موصوؼ أمة محمد صلى الله علية كسلم.قدـ الشاعر تنبيو لإبنو خػيػري الػمًػلػلٍ )           
بخطاب إيقاضي مصحوبا بتدليل بؿفوؼ بتًغيب بـتتم بتشويق لأف ىذا بفا خصت بو ملة الإسلبـ 

 كىذه الأمة.

 :كأيضا في قولو 
 كاجبه عند الورل إكراميوي       كقليػلي ابؼاؿً فيهػمٍ ييػسػتػقػلٍ          

)كقليػلي ابؼاؿً( كناية عن موصوؼ كىو الفقتَ الذم لا يسعى من ابؼاؿ شيئا. لأنو كجد في            
كأما  زمن لا يقدر الناس فيو إلا ابؼاؿ، كاعتبركه ىو ابعاه كابؼنصب كالعلم كالعقل كالسداد كالشجاعة

 من لا ماؿ لو فإنو بهمع كل نعت قبيح كخصلة ذميمة تنسب لو.

 :كفي قولو 

 صػدًٌؽً الػشَّػرعى كلا تػركػنٍ إفُ       رجػلو يػرصػد فػي اللػيػل زيحػلٍ 

( كناية عن موصوؼ، كىم ابؼنجموف الذين يبيتوف يرصدكف رجػلو يػرصػد فػي اللػيػل زيحػلٍ )           
ابنو بأف يركن للعلم كيتبع الصدؽ. كلذلك تقوؿ العرب: كذب ابؼنجموف كلو صدقوا، الكواكب، فأمر 

فإف صدقوا فهذا من باب الصدفة، كلا تنظر إفُ الكواكب كالنجوـ تريد أف تعلم علما مستقبليا 
كتصديق ما جاء بو رسوؿ الشرع في ما أخبر بو، كأمر كنهى بعدـ الركوف إفُ أقواؿ ابؼنجمتُ كالكهاف 

 أفاؾ أثيم. ككل

 :كبقد في قولو 
 أيػنى أربػابي ابغػًجىػى أىػػلي النُّػهػى       أيػػنى أىػلي العلػمً كالػقػويـ الأكىؿٍ        

)أىػػلي النُّػهػى( كناية عن العلماء كأىل العلم، لكنو ذكر في طياتو أىل ابعهل ككضح أف           
؛ أم لا بول بينهم كبتُ ابؼوت حائل فغائب ابؼوت ابؼوت يقصد أىل العلم كابعهل لا تفريق في ذلك

 .لا يئوب

 :كتبرز الكناية في قولو أيضا 

 اطرحً الػدنػيا فمنٍ عػاداتها        بزىٍفًػضي العافٍِ كتيعلي مىػنٍ سىفىػلٍ 
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لدناءتها كقيل (، كناية عن تغيتَ الدنيا ، كإبما بظيت دنيا بزىٍفًػضي العافٍِ كتيعلي مىػنٍ سىفىػلٍ )            
تسمى دنيا لأف ما بعدىا ىو البعث كالنشور، كتسمى الآخرة فهي لا تعتًؼ لا بحسب كلا نسب 

 كلا بجاه كإبما تأخذ الإنساف على غرة، كأحوابؽا أف بقاءىا على نفس ابغاؿ من ا﵀اؿ.

 :كقوؿ ابن الوردم 
 سادى الأكىؿٍ للذم حازى العيػلى من ىػاشمو       أبضػدى ابؼختػارً من        

 )ىاشم أبضد ابؼختار( كناية عن الرسوؿ صلى الله عليه وسلم فنسبو يعود إفُ بتٍ ىاشم الأخيار.

حيث تكمن بلبغة الكناية في ابؼبالغة في الوصف، فهي أبلغ من التصريح لأنك إذا كنيت          
كىي أبلغ من ابغقيقة عن ابؼعتٌ زدت في إثباتو كتأكيده، فهي من ألطف أساليب البلبغة كأدقها 

 .1كالتصريح

 :التشبيو. 3.3.4

التشبيو بأنواعو ابؼتعددة من أكثر الأنواع البيانية ظهورا في الأدب فتناكلو كثتَ من الدارستُ        
        برادبنا أك لاشتًاكهما في صفة لتعريفو كبكديد مفهومو، فهو عقد مقارنة بذمع بتُ طرفتُ لا

صورة بذمع بتُ أشياء متماثلة كأساس  »أعمق للتشبيو. ينظر للتشبيو على أنو:، كفي فهم 2أك حالة
. كليس بساثلب خارجيا كحسب كىو كذلك عند محمد بن علي 3« ىذا التماثل كامن في النفس كالشعور

تشبيو شيء بغصوؿ اشتًاؾ صفة ابؼشبو بو في ابؼشبٌو كيشتًط أف تكوف من أىم كأظهر  »ابعرجاني:
 4«. اقها بوصفاتو كإلتص

كتبدك شعرية التشبيو في أنو ينقل ابؼتلقي من شيء إفُ شيء طريف بشبهو، ككلما كاف ىذا         
 الإنتقاؿ بعيد ابؼناؿ، قليل ابغضور بابػياؿ كاف التشبيو أركع للنفس، كأدعى إفُ إعجابها كاىتزازىا.

                                                           
 .295 :ينظر: السيد أبضد ابؽاشمي، جواىر البلبغة، ص  -1
 .172 :عصفور جابر، الصورة الفنية في التًاث النقدم كالبلبغي عند العرب، ابؼركز الثقافي، دط، القاىرة ، دت، ص -2
 .203 :، صـ1999، الأردف، 2الصورة الفنية في شعر أبي بساـ، دار الفارس، طالرباعي عبد القادر،   -3
 .107 :ـ، ص2002، دـ، 1محمد علي ابعرجاني: الإشارات كالتنبيهات في علم البلبغة، دار الكتب العلمية، ط-4
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أف التشبيو ربط شيئتُ أك أكثر في ىذه التعريفات السابقة كغتَىا تؤدم إفُ معتٌ كاحد كىو        
 صفة معينة من الصفات أك أكثر.

 كقد حصرت ابؼعاجم أركاف التشبيو في ما يلي:       

 كىو ما يراد إبغاقو بغتَه كتشبيهو بو. المشبو: ‌- أ
 كىو ما يراد أف يلحق ابؼشبو بو في بعض صفاتو  المشبو بو: ‌- ب
كىي اللفظ الداؿ على التشبيو كيكوف رابطا بتُ ابؼشيو كابؼشبو بو كغالبا ما تكوف  أداة التشبيو: -ج

ىذه الأداة حرفا )كالفاء(، كالأكفُ تتوسط الطرفتُ أما الثانية فتتصدر ابعملة غالبا لتقع قبل ابؼشبو 
  .كقد تكوف أبظاء: ؾ"مثل" أك "شبو" أك "مثيل" كقد تكوف أفعالا كػ"يشبو" أك "بياثل"

كىو الوصف ابؼشتًؾ بتُ الطرفتُ كيسمى "ابعامع" كقد يذكر في الكلبـ كغالبا ما  وجو الشبو: -د
 .1يكوف بؿذكفا يدؿ عليو ذكر الطرفتُ كما بينهما من بساثل أك تشابو

كقد أحصى البلبغيوف أنواعا كثتَة للتشبيو كقد كصلت في إحصاء إحدل معاجم          
 ارب السبعتُ نوعا من أنواع التشبيو، أبنها الأنواع التالية:ابؼصطلحات البلبغية إفُ ما يق

 .ىو ما ذكر فيو الأداة التشبيو المرسل: -
 ىو ما ذكر فيو كجو الشبو. التشبيو المفصل: -
 .كىو ما حذؼ منو كجو الشبو التشبيو المجمل: -
 .كىو ما حذفت منو الأداة التشبيو المؤكد: -
 ما حذفت منو الأداة ككجو الشبو. التشبيو البليغ: -
ىو تشبيو لا يقع فيو ابؼشبو كابؼشبو بو في صورة التشبيو ابؼعركفة بل بامعاف في  التشبيو الضمن: -

 التًكيب.

 

                                                           
 :ـ، ص2004ء، دط، الإسكندرية، الوفا–عطية بـتار: علم البياف كالبلبغة )التشبيو في ابؼعلقات السبع دراسة بلبغية(، دار  -1

28. 
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التشبيو باعتبار كجو الشبو ينقسم إفُ التمثيل كغتَ التمثيل؛ أما التمثيل ما كاف كجو الشبو منتزعا  -
 .1د العنب ابؼنثور، كغتَ التمثيل ما ليس كذلكمن متعدد كشبيو الثرايا بعنقو 

بيثل النواة التي تتكوف منها الصورة الشعرية من  وعلى الرغم من أن التشبيو في القصيدة         
 ستعارة ككناية، إلا أنو كرد في الرتبة الثالثة من حيث كجوده بشكل طفيف.إ

 : في قوؿ الشاعر 

اتػوً                            ككًػلب كفٌػيػو فػي الػحػشػر تيػغىػلٍ  فهػو كا﵀ػبػوسً عػن لػذَّ

 ابؼشبو )ىو(، ابؼشبو بو )ا﵀بوس(، الأداة )الكاؼ(، كجو الشبو بؿذكؼ          

كيذىب حيث شبهو با﵀بوس لأنو لا يستطيع أف يسعى بتُ الناس في الطرقات :تشبيو بؾمل        
حيثما يشاء كبهيء فكل بؿبوس عليو حيث يراه الناس، كأنت إذا رأيت الوافِ كابغاكم كالقاضي بذده 
لا يستطيع أف يقضي حاجتو بنفسو، أك يتلذذ بذلك، فإف الإنساف لديو رغبة بأف يكوف حرا في قولو 

 كفعلو كذىابو كبؾيئو لكنو يبقى بؿبوسا عن لذاتو تلك.

 :كفي قولو أيضا 

 أنا مثػلي ابؼاءً سهػله سائػغه        كمتػى أيسخًػنى آذل كقىػتىػلٍ                     

 ابؼشبو )أنا(، الأداة )مثل(، ابؼشبو بو )ابؼاء(، كجو الشبو )سهل سائغ(.         

تشبيو تاـ: حيث شبو نفسو بابؼاء الذم لا يضر كيقتل، أم: إف أردت أف تستفيد بفا أعطيك     
بريا بو، فقد جعل الله من ابؼاء كل شيء حي، كإف أردت أف تشرب متٍ فإني سأعطيك  فأنا كابؼاء

سائغا ماء يركيك، كحتُ يسخن يؤذم أم: إذا غضبت كالغضب في لغة العرب ىو غلياف دـ القلب 
 نتقاـ بفا أثار الإنساف.للئ

 :أما في قولو 

 ا شئػتى انفػتىػلٍ أنا كالػخػيػزكر صعػبه كػسُّػرهي        كىػو لدفه كيػفى م 

                                                           
 .24-22 :، صـ1957، مصر، 12علي ابعارـ كمصطفى أمتُ، البلبغة الواضحة، دار ابؼعارؼ، ط  -1
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  ابؼشبو )أنا(، الأداة )الكاؼ(، ابؼشبو بو )ابػيزكر(.           

تشبيو بسثيلي: حيث شبو نفسو بأعواد ابػيزراف التي لا تكسر كلا تلول فيستفيد منو الإنساف           
كطرية. ما على أية حاؿ إف أراد أف يلويها أك بكو ذلك كلا يستطيع أحد أف يكسرىا إذا كانت رطبة 

يقصده الشاعر بهذا التشبيو أنو من الناس من ىو كالعود اللتُ ، من أراد كسره صعب عليو ذلك لأف 
القوة تكمن في الضعف، كمن أراد عطفو طاكعو العود على ذلك، ك انفتل لو، كقد يكوف مع القوة 

ففي الناس من ىو  ضعف أيضا. كمن صفات ابؼؤمنتُ أنهم أدلة على ابؼؤمنتُ، أعزة على الكافرين،
 حاد الطبع، يتفد نارا عند ابؼغاضبة، حتى إذا لتُ كتلطف لو، كفَ يعاند عاد بضلب كديعا كماء باردا.

، بذلك 1التشبيو يزداد بلبغة عندما تزاؿ بصيع ابغواجز ابؼادية كابؼعنوية بتُ ابؼشبو كابؼشبو بوف          
اة لدل ابؼتلقي لينجح بعد ذلك ابؼبدع بقاحا باىرا برصل ابؼطابقة، كبرصل بعد ذلك الدىشة كابؼناج

في نقل بذربتو الشعرية إفُ ابؼتلقى الذم يشعر بجماؿ الشكل كابؼعتٌ كذلك من خلبؿ الإبهاز في ابؼعتٌ 
 كالإختصار في الشكل.

 . الثنائيات الضدية )التضاد(:4.4

 ضاد:ت. تعريف ال1.4.4
 :ق(711)ت التضاد في اللغة من الضد كضد كل شيء ما نافاه، قاؿ إبن منظور لغة:       
كأندادىم أم أقرانهم... ابن الأعربي:  أضددت فلبنا ضدا أم غلبتو، كيقاؿ لقي القوـ أضدادىم »

 2«. ندا لشيء مثلو، كضده خلبفو. كيقاؿ لا ضد لو أم لا نظتَ لو كلا كفء لو

الضٌد بالكسر كالضديد: الضد  »ق( في قاموس ا﵀يط:817كما عرفو الفتَكز أبادم )ت          
ا ﴾ كضده  3ابؼثل كابؼخالف ضد كيكوف بصعا، كمنو:﴿ كىلبَّ سىيىكٍفيريكٍفى بًعًبىادىتًهًمٍ كىيىكيوٍنػيوٍفى عىلىيٍهًمٍ ضًدن

 .4« في ابػصومة أم غلبو كصرفو كمنعو برفق. كضادٌه: خالفو

                                                           
، دط، ابعزائر،  -1  .168 :. صـ2000ينظر: رابح بوحوش، اللسانيات كتطبيقاتها في ابػطاب الشعرم، دار العلوـ
 .264 :، دط، بتَكت، دت، ص3ابن منظور، لساف العرب، دار صادر، ج  -2
 .82سورة مرنً، الآية  -3
 .969-968 :، صـ2008الفتَكز أبادم، قاموس ا﵀يط، دار ابغديث، دط، القاىرة،   -4
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د بالكسر: كل شيء ضاد شيئا ليغلبو. كالسواد ضد  »: ق(1205)ت  قاؿ الزبيدمك            الضًٌ
البياض كابؼوت ضد ابغياة قالو الليث. كالضد عن الثعلب كحده كالضديد: ابؼثل كبصعو: أضداد. 
كيقاؿ: لا ضد لو كالضديد لو أم لا نظتَ لو كلا كفء لو. كيقاؿ: لقي القوـ أضدادىم كأندادىم أم 

 .1« أقرانهم
 يعد التضاد جنسا من أجناس  »تاب الأضداد لأبي حاتم السجستاني: : جاء في كاصطلاحا

الكلبـ عند العرب، يقصد بو أف تؤدم اللفظة الواحدة معنيتُ بـتلفتُ متضادين تنبئ كل لفظة عن 
 2«. ابؼعتٌ الذم برتها كتدؿ عليو كتوضح تأكيلو

كبفا سبق يتضح أف معتٌ التضاد يتحقق بدنافاة أحد ابؼعنيتُ الآخر كالسواد كالبياض كعلبقة        
الضدية من أكضح الأشياء في تداعي ابؼعاني؛ فبمجرد ذكر ابغياة مثلب يستحضر في الأذىاف ابؼوت 

 كالفناء، كبدجرد ذكر الغتٌ يستحضر الفقر.

بوم الشريف إفُ ىذه التداعيات كأثرىا في حياة الناس؛    كقد أشار القرآف الكرنً كابغديث الن        
( مًنٍ 45( كىأىنَّوي خىلىقى الزَّكٍجىتًٍُ الذَّكىرى كىالٍأينػٍثىى )44﴿ كىأىنَّوي ىيوى أىمىاتى كىأىحٍيىا ) فمن ذلك قولو تعافُ: 

كمنو ابغديث 3(﴾48نَّوي ىيوى أىغٍتٌى كىأىقػٍتٌى )( كىأى 47( كىأىفَّ عىلىيٍوً النَّشٍأىةى الٍأيخٍرىل )46نيطٍفىةو إًذىا بسيٍتٌى )
الشريف: )اغتنم بطسا قبل بطس، شبابك قبل ىرمك، كصحتك قبل سقمك، كغناؾ قبل فقرؾ، 

 4.كفراغك قبل شغلك، كحياتك قبل موتك(

ففي بؿاكلتنا لدراسة ظاىرة التضاد في القصيدة. حاكلنا الإىتماـ بدكره ابؼوسيقي كصلة         
حيث ننظر إفُ ىذه الظاىرة بكونها بذسد التفاعل بتُ الصوت كالدلالة كبعد قراءتنا ذلك  الأصوات

 يظهر في قوؿ الشاعر:

 

                                                           
 .310ص: .8، جـ1994، دب، 2الزبيدم: تاج العركس، تح/ عبد العزيز مطر، مكبعة حكومة الكويت، ط  -1
 .75 :، صـ1991تح/ محمد عبد القادر أبضد، دط، القاىرة، أبي حاتم السجستاني، كتاب الأضداد،  -2
 .48-44سورة النجم، الآيات،   -3
، 4ج ،ق1417بتَكت ،  ،1عبد العظيم عبد القوم: التًغيب كالتًىيب، تح/إبراىيم شمس الدين، دار الكتب العلمية، ط  -4
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  عليم ≠جهول: 
ػهػوؿو باتى فػيػها ميػكػثػران       كعلػيػمو باتى منػها فػي عًػلىػلٍ           ػمٍ جى  1كى

ف إبجهلو كلكم من عافَ يسقى تعليمو، فيوضح الشاعر كسيلة لابنو، أنو كم من جاىل ينعم         
ابعاىل من جهلو في اغواء كمن ىواه في إعزاء. فقولو سقيم كفعلو ذميم فابعاىل سعيد ابؼطلب كىو 

كتًاث بابعاىل كما كصل إليو فالتضاد ىنا جاء ليؤكد على مصدر كل شيء أم يعرؼ ابنو بعدـ الإ 
إليها كأف ابعاىل يبقى جاىلب مهما علب  مكانة العافَ كعظمتو مهما كانت الظركؼ التي كصل

 شأنو، كأف العافَ يبقى عابؼا مهما قل شأنو.
  الشوك ≠الورد: 

 2إبما الوردي منى الػشَّػوؾً كما          يىنػبيػتي النَّػرجػسي إلا من بىصىلٍ          

ابؼقياس الأخلبقي ليس قد يكوف الإنساف أبا فيو عيوب لكن ذريتو كأكلاده صابغتُ كبالتافِ       
بنسب الأب فكم من انساف أبوه ذك أخلبؽ عالية إلٌا أنوٌ يتصف بسوء ابػلق كالعكس كذلك بيكن 
أف نرل شخص أخلبقو بضيدة إلٌا أف أباه أخلبقو كشيمة، ذميمة، كمثاؿ على ذلك أف كثتَا من 

نساف بأخلبقو لا بنسبو فهو الأباء كاف أبناءىم ذكم أخلبؽ ذميمة. التضاد ىنا جاء للتأكيد أف الإ
 يعافً ظاىرة إجتماعية بؿضة.

  بخل ≠تبذير: 
 3بػيػنى تػبػذيػرو كبيػخلو ريتػبةه          ككًػلب ىػذيػنً إفٍ زادى قىػتىػلٍ           

 نساف يكوف لا مبذرا كلا مسرفا كلا بخيلب شحيحا.أم الإ     
ٍ بذىٍعىلٍ يىدىؾى مىغٍليوٍلىةن  ٍ تػىبٍسيطٍهىا كيلى البىسٍطٍ فػىتػىقٍعيدى مىليومنا بؿىٍسيورىا﴾قاؿ تعافُ:﴿كىلاى  4.إًفُىٍ عينيقًكى كىلاى

انيوا إًخٍوىافى الشىيىاطًتٍُ كىكىافى الشىيٍطىافي لرًىبوًً كىفيوٍرنا﴾ يبىذًريًنى كى
 5.قاؿ عز كجل: ﴿إًفَّ ابؼ

                                                           
 .35 :، العطر الوردم في بزميس لامية ابن الوردم، صنظم القاضي الأديب محمد بن عبد ابؼطلب آؿ محمد البحريتٍ -1
 .35 :ابؼرجع نفسو ، ص  -2
 .36 :ابؼرجع نفسو ، ص -3
 .29سورة الاسراء الآية  - 4
 .27سورة الإسراء، الآية  -5
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 أقل ≠أكثر: 
ٍـ أقىػلٍ                 1قػيػمةي الإنػػسػافً ما ييػحػسػنيوي         أكػثػرى الإنػسػافي منػوي أ

إف قيمة الإنساف تكمن في تربيتو فإذا كاف متقي لا يظلم الناس كلا يسرقهم كلا يؤذيهم، كلا         
المجتمع يغشهم فهذه الصفات ابغميدة تزيد من مكانتو في المجتمع فمهما كانت مكانة الإنساف في 

سواءا عالية أك منخفضة، فقيمة الإنساف ليست بالكثرة أك القلة؛ فكم من معركؼ في الأرض منسي 
 في السماء، ككم من منسي في الأرض معركؼ في السماء.

 فالشاعر كظف ىذا التضاد للتذكتَ بأف قيمة الإنساف بدقاييس أخلبقية لا مادية دنيوية.        

  جبان ≠شجاع: 
ػتٌ       كجػبافو نػاؿى غاياتً الأمػلٍ                  

ي
 2كػمٍ شػجػاعو فَ يػنػلٍ فيها ابؼ

 قدر بنتو فالشاعر يوضح لابنو أف كثتَا من الشجعاف فَ يصلوا إفُ ما بسنوه، فقدر الرجل على   
كصدقو على قدر مركءتو، كشجاعتو على قدر أنفتو، فأشجع الناس من غلب ابعهل بالعلم، فالشجاع 

 يتصنع ابغيل كابؼراكغة للوصوؿ إفُ ىدفو، عكس ابعباف الذم غايتو بابغيلة.لا 

ابؽدؼ من ىذا التضاد ىنا ىو تبياف الشجاعة كبـلفاتها في شخصية الإنساف كبسكنها من تعزيز      
النفس البشرية كرفع قدرىا. تكاد القصيدة لا بزلو من التضاد كما بوملو من دلالة، لأنوٌ بالأضداد 

ابؼعاني، كذلك ما بىلق تناسقا كانسجاما شعريا مع الظركؼ التي عايشها الشاعر، في ضوء  تتضح
 الثنائيات الضدية كمدل تطابقها مع توجيهات الأب لإبنو.

 

 

 

 

                                                           
 .35 :نظم القاضي الأديب عبد اللطيف آؿ محمد البحريتٍ، العطر الوردم في بزميس لامية ابن الوردم، ص -1
 .35 :ابؼرجع نفسو ، ص -2
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 الفصل خلاصة                   

أف ابن الوردم نظم كل  -موضوع الدراسة–يكشف لنا الإيقاع ابػارجي للقصيدة            
  مقطوعات القصيدة على كزف بحر الرمل.

فكاف ابػبن بكثرة في ابغشو على غرار  نظم الشاعر القصيدة على ضرب كاحد من بحر الرمل      
أما الإيقاع الداخلي: كالذم ابذهنا فيو إفُ دراسة كل من الأصوات المجهورة  ،ابغذؼ الذم ذكر بقلة

كمن ىذه ابغركؼ )الألف كاللبـ كابؼيم كالنوف( كما  تبتُ لنا كجود ىيمنة لبعض ابغركؼك كابؼهموسة 
بيكن أف تشتَ إفُ أف قيمة الأصوات سواء كانت بؾهورة أك مهموسة بؽا قيمتها الدلالية كابعمالية، 
تكتشف من خلببؽا براعة الشاعر في إقتناء الأصوات لأف طبيعة إختيار الأصوات تتوقف على طبيعة 

 السياؽ كمقامو كغرضو.

ضور صيغة ابؼاضي بشكل مكثف في اللبمية نوع كفي ما بىص ابعانب الصرفي بقد أف ابغ          
حضور صيغة ابؼضارع للدلالة على ما ، ككذا طة بتجارب كخبرات الشاعر ابؼاضيةالدلالات ابؼرتب

حضور صيغة الأمر لاحتياج الشاعر بؽا في موضع كما لاحضنا   و الشاعر من نتائج لنصائحويستشرف
  كالإرشاد كالوعظ كالطلب. النصح

في بصالية الإنزياح خلص البحث إفُ أف ابػركج عن ابؼألوؼ كابكراؼ الكلبـ عن نسقو، قد ك         
 . كرد كثتَا في اللبمية

تكمن بصالية التكرار الذم يعد كسيلة من الوسائل لتحقيق الإنسجاـ كالتناسق بتُ ابعمل          
  .بعض بالإضافة إفُ جعل النٌص نغمة موسيقية بصيلةكما يعمل على ربطها ببعضها ال

أ الشاعر إفُ خرؽ بعض القواعد كالقوانتُ التي تواضع عليها علماء اللغة منها التقدنً أيضا بع         
دكر نظرية ابغقوؿ كما يكمن   ،كالتأختَ الذم حاز ىو الآخر على جزء من ظهوره في القصيدة

 ؿ التًكيز على ابغقوؿ الأساسية.الدلالية في فهم ابؼعتٌ من خلب

عمد الشاعر إفُ خلق التضاد في لاميتو لبث ابغركة الإبوائية كالإيقاعية كالدلالية في كقد         
  .ثناياىا لبلورة نسق فتٍ
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 خابسة

مية ابن الوردم" دراسة النهاية بعد معابعتنا بؼوضوع "لاكىكذا شارفت رحلة البحث       
 من النتائج أبنها:أسلوبية، توصل البحث إفُ بصلة 

  .تعتبر الأسلوبية منهجا يسعى إفُ التطور باعتباره فرعا من فركع اللسانيات 
  .توصلنا في البحث إفُ أف الأسلوب بىتلف عن الأسلوبية كيصباف في غاية كاحدة 
  .تنوع الابذاىات الأسلوبية فتح لنا بؾاؿ البحث كآفاقو 
  لتو الشعورية.استعمل الشاعر بحر الرمل كىو ما يناسب حا 
   لقد أضاؼ صوت اللبـ كحرؼ ركم دلالة خاصة على القصيدة باعتباره صوت منحرؼ سهل

 في السمع ككثتَ في اللغة العربية.
   كظف الشاعر أصوات أشباه الصوائت )اللبـ، ابؼيم، النوف، الراء( لأنها موجودة بشكل مكثف

 قي بشكل كاضح.في اللغة العربية ككسيلة لإيصاؿ ابػطاب الشعرم للمتل
   اعتمد الشاعر على أصوات ابؼد )الألف، الواك، الياء( لأنها الأقرب على ملء ابؼساحات

 الصوتية في حالات إسقاط بعض التجارب الدفينة.
   اعتمد الشاعر الأصوات المجهورة كابؼهموسة فكانت الأصوات المجهورة بشكل مكثف لأف الشاعر

م كالتجارب كابػبرات كفي بؾاؿ النصح لذلك كجب أف في بؾاؿ إفصاح كإبراز كإجهار للحك
 يكوف خطابو خطابا قويا عنيفا إفُ أف يصل إفُ أذف ابؼتلقي بشكل سليم.

   لقد اعتمد الشاعر على الأصوات المجهورة في موضع كصف بؼظاىر خارجية بشكل قوم كعنيف
الشاعر بؼواطنو  كىو بىاطب ابؼتلقي، بينما كانت الأصوات ابؼهموسة أقل في مواضع كصف

 الداخلية بشكل لتٌُ كرقيق.
  حضور صيغة ابؼاضي بشكل مكثف في اللبمية نوع الدلالات ابؼرتبطة بتجارب كخبرات

 الشاعر ابؼاضية.
 .حضور صيغة ابؼضارع للدلالة على ما يستشرفو الشاعر من نتائج لنصائحو 
  كالوعظ كالطلب.حضور صيغة الأمر لاحتياج الشاعر بؽا في موضع النصح كالإرشاد 
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   في بصالية الإنزياح خلص البحث إفُ أف ابػركج عن ابؼألوؼ كابكراؼ الكلبـ عن نسقو، قد كرد
كثتَا في اللبمية، فلجأ الشاعر إفُ خرؽ بعض القواعد كالقوانتُ التي تواضع عليها علماء اللغة زجاء 

 بسظهره من خلبؿ ظواىر تركيبية بكوية كابغذؼ كالالتفات.
  بصالية التكرار الذم يعد كسيلة من الوسائل لتحقيق الإنسجاـ كالتناسق بتُ ابعمل كما تكمن

يعمل على ربطها ببعضها البعض بالإضافة إفُ جعل النٌص نغمة موسيقية بصيلة. فقد كرد في عدة 
ر أبيات كقد ساىم في خلق بصالية بديعة فيها، من خلبؿ أنواع بـتلفة للتكرار: كتكرار اللفظة، تكرا

 ابعمل.
  َبعأ الشاعر إفُ خرؽ بعض القواعد كالقوانتُ التي تواضع عليها علماء اللغة منها التقدنً كالتأخت

 الذم حاز ىو الآخر على جزء من ظهوره في القصيدة.
 .دكر نظرية ابغقوؿ الدلالية في فهم ابؼعتٌ من خلبؿ التًكيز على ابغقوؿ الأساسية 
 ة القصيدة منها: الاستعارة، الكناية ، التشبيو.تنوع الصور الشعرية في تشكيل بني 
  عمد الشاعر إفُ خلق التضاد في لاميتو لبث ابغركة الإبوائية كالإيقاعية كالدلالية في ثناياىا لبلورة

 نسق فتٍ بيتاز بتمظهراتو الضدية التي بررؾ ابعمل كتبث مكنونها الدلافِ.

بذربتو الشعرية إفُ ابؼتلقي بأسلوب نهي لتنويهو عن الشاعر نقل  كما نستنتج أيضا في الأختَ أف     
كما غلب على شعره استخداـ فنوف البلبغة ك حب الشهوات ك نسياف الػآخرة التي فيها معاده،  

 الإقتباس اللذين أحسن التصرؼ فيهما تصرفا عظيما .
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 ـ.1982، 2عامة للكتاب، العددال
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 لحقالم

: الإماـ الفقيو العلبمة ابؼؤرخ الأديب النحوم عمر بن مظفر بن عمر بن محمد بن إسمو ونسبو .1
أبي الفوارس البكرم، زين الدين، أبو حفص، ابؼعرم ابؼصرم ابغلبي الشافعي، الشهتَ "ابن 

 كأبوه ىو ابؼظفر بن عمر ككاف رجلب أميا.الوردم"، 
ق( كمنها جاءت إليو 691: كلد في معرة النعماف غرب حلب، سنة )مولده ونشأتو ومشايخو .2

 نسبة ابؼعرم.

ق(، كالشيخ زاىد عبس بن 738تفقو على الشيخ شرؼ الدين ىبة الله بن عبد الرحيم البارزم )ت 
ن الطائي عثماف بن علي الشهتَ بابن خطيب ق(، كفخر الدي707عيسى السرحاكم العليمي )ت 

ق( كالشيخ شهاب 716ق(، كصدر الدين محمد بن عمر الشهتَ بابن ابؼرحل)ت 739جبرين )ت 
ق( كاجتمع بشيخ الإسلبـ تقي الدين ابن تيمية كبحث 728الدين أبضد بن محمد ابؼرداكم ابغنبلي )ت 

كإني  »قبٌل كجهو، حتى قاؿ ابن الوردم: بتُ يديو في الفقو كالتفستَ كالنحو، فأعجب بكلبمو ك 
 كتأثر بو جدا، كترجم لو تربصة كاسعة في تاربىو، كرثاه بدرثية طائية بصيلة كمطلعها: «لأرجو بركة ذلك

 عثا في عرضًوً قوهـ سلبطه           بؽمٍ منٍ نثرً جوىرهًً التقاطي 

اطي تقيُّ الدينً أبضدي ختَي حىبٍرو          خيركؽي ابؼفصلبتً   بوً بزي

 توفي كىٍوى بؿبوسه فريده            كليسى لوي إفُ الدنيا انبساطي 

 إفُ آخر ما قاؿ

 حياتو العلمية والعملية وثناء العلماء عليو: .3

كاف ابن الوردم ينوب في ابغكم في كثتَ من معاملبت حلب، ككفِ قضاء منيح فتسخطها           
كعاتب ابن الزملكاني بقصيدة مشهورة على ذلك، كراـ العود إفُ نيابة ابغكم بحلب فتعذر ثم أعرض 

 عن ذلك ككاف ملبزما للؤشغاؿ كالتصنيف.
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الشذرات: "كاف إماما بارعا في اللغة كالفقو كالنحو كأثتٌ العلماء عليو ثناءا حسنا، فقاؿ عنو صاحب 
 كالأدب مفننا في العلم، كنظمو في الذركة العليا كالطبقة القصول كلو فضائل مشهورة"

 كقاؿ السبكي عن شعره: " شعر أحلى من السكر ابؼكرر كأغلى قيمة من ابعوىر"

 ده الفقو إلا كقصر دكنو"كقاؿ ابن حجر عن نظمو في الفقو: "كأقسم با﵁ فَ ينظم أحد بع

 كقاؿ الصفدم: " شعره أسحر من عيوف الغيد"

كقد سبق ذكر ما دار بتُ ابن الوردم كابن تيمية حيث ذكر ابن الوردم أنو بحث بتُ يديو في فقو 
كتفستَ كبكو فأعجب شيخ الإسلبـ بكلبمو قبل كحهو... يقوؿ ابن الوردم: كإني لأرجو بركة ذلك" 

 الاسلبـ يضيف إفُ ابن الوردم منقبة أخرل إفُ مناقبو.كفعل كهذا من شيخ 

 مذىبة الفقهي وعقيدتو: .4

يعتبر ابن الوردم من فقهاء ابؼذىب الشافعي، كقد قرر ذلك بعض من ترجم لو، فقاؿ ابغافظ ابن 
حجر: "عمر بن مظفر بن عمر بن محمد بن أبي الفوارس ابؼعرم زين الدين بن الوردم الفقيو الشافعي" 

 السيوطي: "زين الدين بن الوردم ابؼصرم ابغلبي الشافعي" كذكره السبكي في طبقات الشافعية.كقاؿ 

كلذلك فقد نظم ابن الوردم البهجة الوردية على ابغاكم الصغتَ للقزكيتٍ في الفقو الشافعي كأما عن 
الوردم من عقيدة ابن الوردم فلب بلابؽا إلا عقيدة أىل السنة كابعماعة كيقوم ذلك ما ذكره ابن 

قراءتو على ابن تيمية في الفقو كالتفستَ كالنحو كحفاكة ابن تيمية بو، ثم رثاء ابن الوردم لو بعد موتو 
بقصيدة بديعة غتَ أننا بقده يطرم الصوفية قي بعض ابؼواضع كيذكر مصطلحاتهم التي فَ يذكرىا 

غتَ ذلك من الأمور التي بسس السلف من الصحابة كالقركف ابؼفضلة كذلك كا﵀و كالإثبات كالرمز ك 
جناب العقيدة بفا بهعلنا نتوقف في ابعزـ الكلي باعتقاده عقيدة أىل السنة كابعماعة في بصيع 
ابؼسائل، كيذكر لو أنو عاب على متصوفة الأكل كالشرم كالنوـ الذين يرككف الأقواؿ كلا يتبعوف 

يلمح بالدعوة إفُ ما يسميو البعض بالتصوؼ الأفعاؿ الذين كافقوا الأكائل مبسما كخالفوىم أنفسا بفا 
 السٌتٍ.
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 : لو مصنفات جليلة نظما كنثرا  في شتى الفنوف من ذلك:أىم مؤلفاتو .5
"البهجة الوردية" منظومة في الفقو الشافعي نظم فيها " ابغاكم الصغتَ" في بطسة آلاؼ  -

 .بيت
 "الرسائل ابؼهذبة في ابؼسائل ابؼلقبة " : في الفرائض. -
 بات الوردية" منظومة في الفرائض."ابؼلق -
"تيمة ابؼختصر في أخبار البشر" لأبي الفداء في التاريخ بػص في الكتاب كأصناؼ  -

 ق(.749 -ق729أضافت إليو أحداث ستة )
"خريدة العجائب كفريدة الغرائب": أكثره في ابعغرافية، كفيو كلبـ عن ابؼعادف كالنبات  -

 بية ابػيالية.كابغيواف كلكن تغلب عليو الصفة الأد
 "النفحة": مقدمة في النحو اختصر فيها "ابؼلحة كشرحها -
 التحفة الوردية": في النحو نظم فيها: "ابؼلحة البدرية" لأبي حياف. -
 "ضوء الدٌرة": في النحو شرح "ألفية ابن ابؼعطي" -
 "بـتصر ملحة الإعراب": في النحو -
 "بـتصر ألفية ابن مالك": في النحو كشرحها. -
 في علم الإعراب": في النحو كشرحها."اللباب  -
 "بررير ابػصاصة في تسيتَ ابػلبصة": في النحو، نشر فيو ألفية ابن مالك -
 "ضوء درة الأحلبـ في تعبتَ ابؼناـ": في تعبتَ الرؤيا. -

كلو مؤلفات أخرل غتَ ىذا، كديواف شعر لطيف، كعدة مقامات مستظرفة كمقامة في 
كابؼقامة الدمشقية ابؼسماة: )صفوة ابغريق في كصف ابغريق(،  الطاعوف العاـ، كابؼقامة الصوفية

 أم حريق دمشق.

: توفي ابن الوردم  في السابع عشر من ذم ابغجة سنة تسع كأربعتُ سبع مائة من وفاتو .6
ق( شهيدا بالطاعوف بحلب بعد أف عمل فيو مقامة بظاىا" النبا في 749ابؽجرة النبوية )ت 

 الوبا"، كذلك عن عمر يناىز الستتُ عاما. 
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 :لامية إبن الوردي .7

1- 

2- 

3- 

4- 

5- 

6- 

7- 

8- 

9- 

10- 

11- 

12- 

13- 

14- 

15- 

16- 

 غىػزىؿٍ  ػػػػػػػػػاني كالػػػػػػػػػػػرى الأغػػػػػػػػػػػتػزؿٍ ذًكػػػػػػػػعػا

ػبى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىلٍ لأىيى ػػػػػػذكًٌٍػػػػػكىدىعً الػ  اٍ   ػػػػػػػػػػػػاًـٍ الػػصًٌ

إفٍ أىػنا عًػػيػشػةو قػضػيػتيػها             

 ػلٍ بها    ػػػػػػػػػػادىةى لا تػحػفػػػػػػػػػػػػػػػػريؾً الػغػػػػػػػػػػػػػػػػكات

عػن آلة بؽػو أطربػت           1كانو 

ػػػػػػػػػػػػكافت  سػنً الػذم ػػػػكػرٍ فػي منتهػى حي

 نػتى فػتػىن ػػػػػػػػػمرةى إفٍ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاىػجيػرً ابػػ

 اػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػػػػػاللػقػول ػػػػػػػػػػػػقً اللهى فػػتػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاتَّػ

لػيػسى منٍ يػقػطػعي طيػرقػان بىػطػلبن         

صػدًٌؽً الػشَّػرعى كلا تػركػنٍ إفُ    

حارتً الأفػكاري فػػي حكػمػةً مىػنٍ    

 لقً فػكمٍ ػػػػػػػػػوت عػلى ابػى ػػػػػػػػػػكيتػبى الػم

أيػػػنى نيػمركدي ككػنعػافي كمنٍ             

 ن    ػػػػػػػػوفي كمػػػػػػػػػػػػاده أيػن فػرعػػػػػػػػػػػػن عػػػػػػػػػػػػػأيػػ

 وا    ػػػػػػػادكا كبىػنىػػػػػػػػػػادكا كشػػػػػػػػػػػػػػػػأيػنى مػن سػ

 ػا أىػػلي النُّػهػىػػػػػػػػػػػػػى ابي ابغػًجػػػػػػػػػػػأيػنى أربػ

ػػػػػػػػػػػػػصٍػلى كجانػػػػػػػػػػكقيػلً الفى    زىؿٍ ػبٍ مىػنٍ ىى

 جٍػمه أفىػلٍ ػػػػػػػػػػػػػػػبىػاٍ نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًؤيىػاًـٍ الػصًٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػفػىػ

ػا كالإثػٍػػػػػػػػتٍ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذىػب ػلٌ ػػػػػػػػذَّاتهي  مي حى

ػلٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػسً فػي عًػزوٌ رفػيػعو كتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػتيػمٍػ  جى

 ج الكفػلػػػػػػػرد مرتػػػػػػػػػػػػػػػػػػن الأمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكع

ػلىػلٍ ػػػػػػػػػػػػػػػواهي تػجػػػػػػػػػػػػػػػػأنػتى تػه  ػدٍ أمػران جى

 كيفى يسعػى فػي جينػوفو مىػنٍ عىقىػلٍ 

 اكرتٍ قػلبى امػرمءو إلا كىصىػلٍ ػػػػػػػػػػػجػ

 طىػلٍ ػػػػػػػػػػػػقً الله الػبىػػػػػػػػػػػػػػما مػنٍ يػتَّػػػػػػػػػػػػػػػػإنػ

 رصػد فػي اللػيػل زيحػلٍ ػػػػػػػػػلو يػػػػػػػػػػػػػػػػػػرج

ػلٍ ػػػػػػػػدانػا سبٍػلىػنػػػػػػػػد ىػػػػػػػػػػػػػػػػقػ  ا عػزَّ كجى

 تٌ من ديكىؿٍ ػػػػػػلَّ من جػيػشو كأفػػػػػػػػػػػػفىػ

 ػزىؿٍ ػػػػػػػػػػػػػككفَُّ كعى كى الأرضى ػػػػػػػػػػػػػػلىػػػػػػػػػػػػػػمى 

ػلٍ ػػػػعى الأىػػػػػػػػػػػػػػػػرفػ ىـ مػػن يسػمعٍ يىػخى  ػرا

ػلى   نً الػقيػلىػلٍ ػػػػػػػػػػػػػكى الكػلُّ كفَ تيػغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىى

 ويـ الأكىؿٍ ػػػػلػمً كالػقػػػػػػػػػػػنى أىػلي العػػػػػػػػػػػػػػأيػػ
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18- 

19- 

20- 

21- 

22- 

23- 

24- 

25- 

26- 

27- 

28- 

29- 

30- 

31- 

32- 

33- 

 هػمي  ػػػػػػػػػػػػػلبن مػنػػػػػػػػػػػػػػو كػػػػػػػػػػػػػعػيػدي اللػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسػيي 

ع  تٍ حًكمان ػػػػػػػػػػػػيا بيتٍَّ ابظعٍ كصايا بصى

ػلٍ فػما    اطػلب العػًلػمى كلا تكػسى

 دًٌيػن كلاػػػػػػػلٍ للػفػقػوً فػي الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاحتػفػ

لوي فػػػػػػػػػػػػػػػػجػرً الػنَّػوىـ كحػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاى  منٍ   ػػػػػػػصًٌ

لا تػقػلٍ قػد ذىػبػتٍ أربػابيػوي    فػي 

يـ الػعػًػػػػػػػػػادً العػػػػػػػػػػػػازديػ  دل ػػػػػلمً إرغا

نػطًػقى بالػنَّػحػو فػمػنٍ   
ى
ػػلً ابؼ ػمًٌ جى

عػرى كلازٍـ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػظيػا  ذىػبػي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمً الػشًٌ

 ا ػػػضػلً كمػػػػػػػػػػػػػػػعػلػى الفػػوى عػنػوافه ػػػػػػػػػفه

مػاتى أىػلي الفضلً لػم يبػقى سػول    

 دو       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػيػلى يػػػػػػػػػػػػاري تػقػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لا أختػػػػػػػػػػػأن

إف جىزتتٍ عن مدبوي صرتي فػي   

أعػذبي الألػفاظً قىػوفِ لػكى "خيػذٍ   

تيغػتٍ كًػسػرة   ميلػكي كسػرل عنوي 

 هم"       ػػػا بيػنػػػػػػػػػػػػن قسػمػنػػػػػػػػػػػػػػر "بكػػػػػػػػػػػػاعػتػب

 وم الفتػى من عزموػػػػػػػػػػلا ليس ما بو

 د فىػعىػلٍ ػػػػػػػػاعػلبن ما قػػػػػػػػػػػػػػجػزم فػػػػػػػػػػػػكسيىػ

 لٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػا خػيػري الػمًػلػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ بػهػػػػػػػػػػػػػػػػخيصَّ 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػأبػعػدى ابػػيػرى عػلى أىػ ػسى  لٍ ػػػػػػلً الػكى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتشػتػغػ  وىؿٍ ػػػػػػػػػنػوي بػمػاؿو كخى

 ػذىؿٍ ػػػػػػػػػػػرؼً ابؼطلػوبى بوقػرٍ ما بى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػيعػ

 ػارى على الػدَّربً كصػلٍ ػػػػػػػػػػػػكػلُّ مػن س

 ػلػمً إصػلبحي الػعملٍ ػػػػػػػػػػػماؿي الػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكج

 طػقً اختػبػلٍ ػػػػػػػػػػػرىًـ الإعػػرابى بالنُّػػػػػػػػػػػػػػػػييػح

ػلػػػػػرَّفػد لا تػبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي اطَّػراحً الػفػ  ػغً النَّػحى

 تػذؿٍ ػػػػػػػػػػعرى إذا لػم ييػبػػػػػػػػػسػنى الػشػػػػػػػػػػػػػػػػػأحػ

 رؼ أك مػن على الأصلً اتَّكلٍ ػػػػػػػػػػػػمقػ

 لٍ ػػػػػػلكى الػقيػبػػػػػػػػػػػػػػػا أبصلي من تػػػػػػػػػػػػػػقىطٍعيػهػ

 ػلٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ها أك لا فيكػفػيػتٍ ابػجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرقًٌ 

 "لٌٍ ػػػػػػػػػػػػطػقي بػً "لىعىػػػػػػػػػػػرُّ اللػفظً نيػػػػػػػػػػػػػػػػػكأمىػ

 زاءه بػالػوىشػلٍ ػػػػػػػػػػحػرً اجػتػػػػػػػػػػنً البػػػػػػػػػػػػػػػػكعػػ

 "زؿٍ ػػػػػػػػػػػػق نػػػػػػػػػػػػػان "كبػابغػػػػػػػوي حػقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػلػق

 لٍ ػػػػػػػػػػػػػومان بالػكػسػػػػػػػػػػػػاتى يػػػػػػػػػػػػػػػػكلا ما ف
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 اداتهاػػػػػػػػػػػػنٍ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فمػػػػػػػرحً الػدنػيػػػػػػػػػاط

 بً فػػي برصيػلػًها  ػػػػػػػػػػػػػػشػةي الػرَّاغػػػػػػػػػػػػػػػفعيػ

ػهػوؿو باتى فػيػها ميػكػثػػػػػػػػػػػػػػػكى   ػران     ػػػػػػػػػػػػػػمٍ جى

ػتٌ   ػػػػػػػلٍ فيهػػػػػػػػػػمٍ شػجػاعو فَ يػنػػػػػػػػػػػػػػػكػ
ي
 ا ابؼ

 ا كاتَّكًػلٍ        ػػػلةى فػيهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؾً ابغػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفػات

ػفوٌ لػمٍ تػنػلٍ منها الػميتٌ            ػػػػػػػػػأمُّ ك

 لي أبػدان     ػػػػػػػػػػلي كفىصػػػػػػػػػػػلٍ أصػػػػػػػػػػػػػػػػػلا تقػ

قػػدٍ يػسػودي ابؼرءي من دكفً أبو   

ػػػػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػػػػػإبم  ا            ػػػػػػػػػػوؾً كمػػػػػػػػػػػػػػػوردي منى الػشَّ

 ػػلى          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي اللهى عػػػػػػػػػػػػرى أنػي أحػمػػػػػػػػػػػػيػغػ

 وي        ػػػػػػػػػػػػػػػػػا ييػحػسػني ػػػػػػػػػػػػػػػػسػافً مػػػػػػػػػقػيػمةي الإنػػ

أيكػتػمً الأمريػنً فػقران كغنػىن     كادَّرع 

 بٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدان كاجػتػنػػػػػػػػػػػػػدان ككػػػػػػػػجػ

 ةه      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتلو ريتػبػػػػػػػػػػػػػػػتذيػرو كبيػخػػػػػػػػػػػػػػػػبػيػنى تػبػ

لا بزيضٍ فػي حػق سػادات مىضىػوا         

كتغػاضى عػن أمورو إنو فَ                

 و  ػػػػػػػػػػػػرءي مًػنٍ ضػدوٌ كلىػػػػػػػػػيػسى بىلػو ابؼػػػػػػػػػػل

 افٍِ كتيعلي مىػنٍ سىفىػلٍ ػػػػػػػػػػضي العػػػػػػػػػػػػػػبزىٍفًػ

 ا أك أقػلٍ ػػػػػػػػػػػػػػػاىػلً فػيػهػػػػػػػػػػػػػػػػػػعػيػشةي الػج

 لٍ ػػػػػػػا فػي عًػلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمو باتى منػهػػػػػػػػػػػػػػػػكعلػي

 اتً الأمػلٍ ػػػػػػػػػػػػاؿى غايػػػػػػػػػػػػػػػػػػافو نػػػػػػػػػػػػػػػػػػكجػب

 ػلٍ ػػػػػػرؾً ابغػًيى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلػةي فػي تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإبما ابغيػ

 لٍ ػػػػػػػػػالػشَّػلى ػػػػػػػػػػػػػوي بػػػػػػػػػػػػا اللهي مػنػػػػػػػػػػػػػػػاىػػػػػػػػػػػػفػرم

 ا قػد حىػصىػلٍ ػػػػػػػػػلي الػفىػتػى مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإبما أص

غٌػلٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػكبًحسػنً السَّبٍػ  كً قػدٍ يينقىػىً الػدَّ

 لٍ ػػػػػػػػػػػػى صرجػسي إلا من بى ػػػػػػػػػػػػتي النَّػػػػػػػػػػػػيىنػبيػ

 لٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكػرً اتَّػصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػسػبػي إذ بػأبػي بػ

ٍـ أقىػػػػػػػػػػػثػرى الإنػسػػػػػػػػػػػػػػػػػأكػ  لٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػافي منػوي أ

 لٍ ػػكاكسىب الفىلٍسى كحاسب كمن بىطى 

 لٍ ػػػػػى ػػػػػػقػى كأرباب ابػىػلػػػػػػػػػػػػػػػػتصيحبةى ابغم

 لٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػذيػنً إفٍ زادى قىػتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتلب ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػككًػ

 لٍ ػػػػػػػػػػزَّلىػػػػػػػػػػػػػػوا بػأىػلً للػػػػػػػػيػسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإنػهػم ل

 ػلٍ ػػػػػػن غىػفى ػػػػػػػػػػػػػػػحمػدً إلا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػفيػػزٍ بالػ

 لٍ ػػػػػػػػػػػػػػةى فػي راسً ابعػبىػػػػػػػػػػػاكؿى العيػزلػػػػػػػػػػػػػح
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مًػلٍ عػن النىػمَّاًـ كازجيػريهي فػما                

ػػػػػػػػػدارً ج  ػبػرً كإفٍ     ػػػػػػػػػػػَّ ػوءً بالػصػػػػػارى الػسُّ

ػوي  ػػػػػػػػطافى كاحػذرٍ بطػػػػػػػػػجػانػًبً السُّل  شى

ىـ إفٍ ىيػمٍ سػػػػػػػلً الأحػكػػتىػلا            وا ػػػػػػػػػألػػػػػػػػػػا

إفَّ نػصػفى الػنػاسً أعػداءه بؼػنٍ           

اتػوً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا﵀ػبػوسً عػن لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفهػو ك  ذَّ

صً كالاستثقػاؿً فػي لفظػةً             ػػػػػػإفَّ للنقػ

لا تيػػػػوازل لػػػػذةي الػحيػكػػمً بػػمػػا ذاقىوي       

 تٍ بؼػنٍ    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتي كإف طابػػػػػػػػولايػػػػػػػػػػػػػػفػال

ػلىػدم                نى  صىػبي ابؼنػصًػبً أكىػى جى

ػرً الآماؿى فػي الػدنػيػا تػفيػزٍ           قىػصًٌ

 لى          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتي عػػػػػػػػػنٍ يطلػبوي ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإف مػ

غًػبَّػاى تػزدًٍ حيػبَّان فمنٍ                   ػػبٍ كزيرٍ غً 

 ما   ػػلبؿه كػػػػػػػػػػػػػػػضرُّ الػفضلى إقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا يػ

 مدهي ػػػػػػػػػلً السَّيػفً كاتػرؾٍ غًػػػػخيػذٍ بنص

 ػزه ظاىػره ػػػػػػػػافى عجػػػػػػػػػػكى الأكطػػػػػػػػػػػػػػػػػبػٌحي 

 قػى آسػنان    ػػػػػػػػػػػػاءً يػبػػػػػػػػػػػػػػػػػػميػكػثً ابؼػػػػػػػػػػػػػػفػبػ

 قىػلٍ ػػػػػػػػػػػػن نىػػػػػػكهى إلا مػػػػػػػػػػػتً غى الػمكػػػػػػػػػػػػػػتبػلٌ 

 ػلٍ ػػػػػػران فما أحلى النُّػقى ػػػػػػػػػػػػػمٍ بذػدٍ صبػػػػػػػػػػلػ

 ػعىػلٍ ػػػػػػػػنٍ إذا قػاؿى فى ػػػػػػػػػدٍ مىػػػػػػػػػػػػػػػػػعػانػًػػػػػػػػػػلا تيػ

ؿٍ ػػػػػػػػػػػػػػػبػةن فػيػكى كخالػػػػػػػػػػػػػػرغػ  فٍ مىػػنٍ عىػذى

ىـ ىػػػػػػػػػػػكلػيى الأحػك ؿٍ ػػػػػػػػػػذا إف عى ػػػػػػػػػػػػػػػػا  ػدى

 ػلٍ ػػػػػػػػحػشػر تيػغى ػػػػػػػػػػو فػي الػػػػػػػػػػػػػػلب كفٌػيػػػػػككً 

 لٍ ػػػػػػػػػػػػػػػوىعظا أك مىػثىػػػػػػػػػػػػػي لىػػػػػػػػػػػػػػاضػػػػػػػػػػػػػػقػػػالػ

 زؿٍ ػػػػػػػػػشخػصي انعػػػػػػػػػػػػشخصي إذا الػػػػػػػػػػػال

 عىػسىػلٍ ػػػػػػػػػسُّػمُّ فػي ذاؾى الػػػػػػػػا فػالػػػػػػػػػػػػذاقىػهػ

 لٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميػداراةً الػسَّػفػن ػػػػػائي مػنػػػػػػػػػػػػػػػػػكعػ

 صيػري الأمػلٍ ػػػػػػػػػػعػقػلً تػقػػػػػػػػػػػػػدلػيػلي الػػػػػػػػػػػػػفػ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػره بػالػػػػػػػػػػػػػػػػػنو جػديػػػػػػػػػػػػػتغًػرَّةو م  لٍ ػػػػػتوىجى

 لٍ ػػػػػػػػػػػأقػصاهي الػمىلىػدادى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ثػرى الػتَّ ػػػػػػػػػػػػػػػأك

 اؽي الطَّػفىػلٍ ػػػػػػػػػػػسى إطبػرُّ الشمػػػػػػػػػػػلا يض

 لٍ ػي تى دكفى ابغيػلػػػػػػػلى الفػػػػػػػػػػتبػرٍ فضػػػػػػػػػػػكاع

ؿٍ ػػػػػػػػػػػقى عػن الأىػلً بى ػػػػػػػػاغػتػربٍ تػلػػػػػػػػػػػف  ػدى

ػ  درً بػوً الػبػدري اكتملٍ ػػػػػػػػػػرل الػبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكسى



 الملحق
 ــــ

  
155 

 
  

68- 

69- 

70- 

71- 

72- 

73- 

74- 

75- 

76- 

77- 

 

أيُّػهػا الػعائػبي قػػوفِ عػبػثػان                 

 وفِ كاستػتػًرٍ  ػػػػػمً قػػػػػػػػػػػػػػػدًٌ عػن أسػهي ػػػػػػػػػػػػػػػعىػ

لا يػغػرَّنَّػكى ليػنه مػن فػتػىن                     

 ػغه  ػػػػػػػػػاءً سهػله سائػػػػػػػػػػػػػلي ابؼػػػػػػػػػػػػػمث اػػػػػػػػػػػػػأن

 سُّػرهي ػػػػػػػػػػػػػػبه كػػػػػػػػػػػػػػالػخػيػزكر صعػػػػػػػػػػأنا ك

 ػكػنٍ      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى أنػٌي فػي زمافو مىػنٍ يػػػػػػػػػػػػػغي

كاجبه عند الورل إكراميو                  

 ا            ػػػػػػػػػػػػػػصػرً غػمره كأنػػػػػػػػػػػػػلُّ أىلً العػػػػػػػػػػػػػػػك

كصلبةي اًلله ربػي كيلٌما                       

 ػاشمو         ػػلى من ىػػػػػػػػػازى العيػػػػػػػػػػػػػػذم حػػػػػػػػػلل

 عىػلٍ ػػػػػػػػػػي وردً مؤذو للجػػػػػػػػػػػػػبى الػػػػػػػػػػػػػػػػإف طػيػ

 ػلٍ ػػػػػػػى مه مػن ثيػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى سهػػػػػػػػػػػػػػػػػلا ييصيػبػنَّ 

 زؿٍ ػػػػػػػػػػػػػػعتػػػػػػييػان يػنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحػيَّػاتً لػػػػػػػػػػػػػػػػإفَّ لل

 لٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى آذل كقىػتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػً ػى أيسخػػػػػػػػػػػػكمت

 لٍ ػػػػػػتى انفػتىػشئػفى ما ػػػػػػػػػػػػػػكىػو لدفه كي

 وفُى الأجلٌ ػػػػػػػػػػػػػػاؿو ىػو ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفيو ذا م

 ػلٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهػمٍ ييػسػتػقػػػػػػػػػػػػػػػػلي ابؼاؿً فيػػػػػػػػػػػػػػكقليػ

 لى ابعيمىلػػػػػػاتػرؾ تفاصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػفػ همي ػػػػػػػػػػػػػػػػػمن

 اران كأفػلٍ ػػػػػػػػػػػػػسي نهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعى الػشمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطىلى 

 ادى الأكىؿٍ ػػػػػػػػػارً من سػػػػػػػػػػػػػػػدى ابؼختػػػػػػػػػػػػػأبض
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 ملخصملخص



 

 

 ملخص 

 

براكؿ ىذه ابؼذكرة أف تقف كتكشف بصاليات الأسلوب في قصيدة "لامية ابن الوردم" معتمدة      
على ابؼنهج الأسلوبي في التحليل كابؼقاربة، حيث كشفت لنا الدراسة عن خصائص كبظات بصالية 
مست قصيدة ابن الوردم في مناحي عدٌة؛ بزص الصوت، الصرؼ، التًكيب كالدلالة، حيث ركزت 

راسة على عناصر صنعت بصالية الأسلوب كمستوياتو الصوتية، الصرفية، التًكيبية كالدلالية كبـتلف الد
ظواىرىا كما بضلتو من موسيقى عذبة كما أضفتو من توضيح للمعتٌ كإزالة الغموض منها كجعلو 

 لتوجيهية.مفهوما غتَ مستغلق يؤدم كظيفة التأثتَ في ابؼتلقي كجعلو يتقبل ىذه الوصايا كالنصائح ا

Résumé : 

Nous essayons dans ce mémoire de metter l’accent  et de découvrir les 
stylistiques du poémes sophique « lamia ibn el wardi . comme un 
exempleur en s’appuyant sur la méthode stylistique dans l’analyse et 
l’approche par compétance. 

 Cette étude du poéme nous aide a découvrire les caractéristique et la 
beauté du poéme qui met en lumiér :le son , l’echange et la 
composition , l’idication . 

       Cette étude met le poit sur plusiers élèment stylistique : ses niveaux 
oraux et syntaxiques , et les figures de style , et ses divers phénomènes  
qui offre une musique douce dans ce poéme, l’antonymes qui rendent 
plus intense le sensrendre mieux comréhensible et pour que le lecteur 
soit toucher et influencer par ces recommandations et ces conseils. 

 

 


