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 انشكز ٔانعزفبٌ :

قبل رسٕل الله صهٗ الله عهّٛ ٔسهى:"يٍ نى ٚشكز انُبس نى 

ِٕ فإٌ نى إنٛكى يعزٔفب فكبفئٚشكز الله ٔيٍ أْدٖ 

 تستطٛعٕا فبدعٕا نّ"

تقدو ببنشكز ٔاعتزافب ببنجًٛم،َ انحدٚث ٔعًلا بٓذا 

ٍ كبٌ عَٕب نُب انجزٚم ٔانعزفبٌ انجًٛم نكم ي

 "كزٔسُدا فٙ إخزاج ْذا انعًم انًتٕاضع ٔأخص ببنذ

نزعبٚتّ نُب فٙ  " اندكتٕر عبد انقبدر خهٛف

بتّ انقًٛت دراستُب ٔبحثُب،ٔنًسبعدتّ نُب ٔتٕجٛٓ

 فٙ صٕرتّ انحبنٛت  ا انعًم انتٙ أدث إنٗ إخزاج ْذ

 يُب كم الاحتزاو ٔانتقدٚز. فهّ 

انتقدٚز إنٗ أعضبء  ٛى كًب َتقدو بٕافز انشكز ٔعظ

 كزتُب.انهجُت  انذٍٚ قبهٕا يُبقشت يذ

انتدرٚسٛت فٙ كهٛت   ٔ إنٗ جًٛع أعضبء انٓٛئت

اٜداة بجبيعت انشٛخ انعزبٙ انتبسٙ نًب قديِٕ يٍ 

 كز قسى ٔعهى َبفع خلال اندراست ٔأخص ببنذجٓد كبٛز 

 انعزبٙ. ٔالأدة  انهغت 

انزسبنت  ِ ٔأخٛزا انحًد لله انذ٘ ٔفقُب لإخزاج ْذ

انصٕرة فًب كبٌ فٛٓب يٍ صٕاة فبتٕفٛق يٍ  ِ عهٗ ْذ

 . ٔحدِ ،ٔيب كبٌ فٛٓب يٍ خط  فًُبالله

 

  



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمــــــــــــــــــــــــــــــــــة

 



 مقدمة

 أ‌
 

الباحثيف عرفت الساحة النقديّة العديد مف المصطمحات الّتي حظيت باىتماـ مختمؼ 
التناص" الذم كانت لو مكانة خاصة في الأدب كالنقد كمف بيف ىذه المصطمحات مصطمح "

ظير مصطمح التناص عمى يد الناقدة البمغارية الأصؿ "جكليا كريستيفا" كىذا راجع ،الغربييف
 . "فساس إلى أستاذىا "ميخائيؿ باختيفي الأ

ن لو تناصفال شاء علاقات جديدة مرتبطة دكر فعاؿ في إثراء تجربة الشاعر كا 
كلمتقرب مف ىذه الظاىرة اخترنا مكضكعنا كالذم بعنكاف "التناص في ديكاف تجميات ،بعالمو

 .طيف الصمت لمشرم بف خميفة " ككاف ىذا الديكاف مرصع بالتناص عمى اختلاؼ أنكاعو

 : الأسباب المكضكعية

حيث يعد ،الظكاىر الفنيةمف بيف أسباب اختيارنا ليذا المكضكع ىك ميمنا إلى معرفة 
فعند تكظيفو يصبح ،التناص مف أىـ ىذه الظكاىر فكظفو الكثير مف الشعراء في نصكصيـ

إضافة إلى أف ؛ مؾ ىذا الأخير لمسة جمالية شعريةالنص ذا غمكض فني كبالتالي يمت
 . الديكاف كاف بحكزتنا كلـ تعترضنا أم صعكبات لمحصكؿ عميو

 : الأسباب الذاتية 

 . كحب المعرفة كالتطمع الميكؿ -

 . الرغبة في تكسيع معارفنا الأدبية حكؿ ظاىرة التناص -

 . قمة الدراسات النقدية المتعمقة بشعر مشرم بف خميفة -

 . حيث يحمؿ عدة دلالات "تجميات طيف الصمت"انجذابنا لعنكاف الديكاف  -

كاضحة الألفاظو ك ،إعجابنا بأسمكب الشاعر الجزائرم مشرم بف خميفة كلغتو الفنية -
 .غمكض فييا التي لا



 مقدمة

 ب‌
 

كالذم ىك "التناص  ،اخترنا مكضكع بحثنا الأسباب المكضكعية كالذاتية ىذه مف خلاؿ
كتظير إشكاليتو الرئيسية في السؤاؿ ، في ديكاف تجميات طيف الصمت لمشرم بف خميفة"

 ؟ كيؼ تجمى التناص في ديكاف تجميات طيف الصمت: التالي

 :إلى مجمكعة مف التساؤلات الفرعيةكتحيمنا ىذه الإشكالية 

 كيؼ عرؼ النقاد الغربييف مصطمح التناص؟      ــ 

 ؟ كيؼ تعامؿ النقاد العرب مع التناص -

 ؟ ما ىي أىـ مستكياتو في الديكاف -

 ؟ ما ىي أىـ أنكاعو -

"التناص في الخطاب : منيا ،ىناؾ الكثير مف الدراسات التي تناكلت مكضكع التناص
"تجميات التناص في الشعر العربي" لمحمد ، "لعبد القادر بقشيالنقدم كالبلاغي 

كبحثنا ىذا يكشؼ عف  ،"جماليات التناص في قصيدة أرض بدماء كثيرة" لمحمد بنيس،عزاـ
بكصفيا مدكنة جديدة كديكاف  ،التناص في ديكاف تجميات طيف الصمت لمشرم بف خميفة

 . ميياكلحسف الحظ أتيح لنا اكتشافيا كالانشغاؿ ع ،جديد

جاءت دراستنا ىذه محاكلة  ،لمطركحة سابقا حكؿ ىذه الإشكاليةكبناءا عمى التساؤلات ا
مف مقدمة كيمييا فصؿ نظرم ثـ فصؿ تطبيقي  تبعنا خطة منيجية متككنةكقد ت لمرد عمييا،

 كأخيرا خاتمة.

كقد أثار ىذا العنكاف  ""التنظيرات النقدية لمتناصفقد جاء مكسكما بػ : الأكؿ الفصؿف
حيث تمحكر  كقد أدرجنا تحت ىذا الفصؿ ستة عناصر، عدة مسائؿ متعمقة بالتناص،

لمتناص  الاصطلاحيكالثاني حكؿ المفيكـ  العنصر الأكؿ حكؿ المفيكـ المغكم لمتناص،



 مقدمة

 ج‌
 

كالذم بينا فيو أف التناص ظير  الثالث المعنكف بالتناص عند النقاد الغربييف،كيميو العنصر 
أما العنصر الرابع كاف عند الغرب كاكتمؿ ظيكره الأصمي عمى يد الناقدة جكليا كريستيفا، 

أما  ،المصطمح أساسا مف الغربعنكاف التناص عند النقاد العرب الذيف استميمكا ىذا  تحت
ىذا الفصؿ بالعنصر  كقد اختتمنا أنكاع التناص،الخامس قد استظيرنا فيو بالنسبة لمعنصر 

 السادس كالذم تجمت فيو أبرز مستكيات التناص.

الصمت  "تجميات التناص في ديكاف تجميات طيف كالمعنكف بػ : الفصؿ الثانيثـ يأتي 
شؼ عف جماليات التناص عناصر كذلؾ مف أجؿ الك تندرج تحتو ثلاثة لمشرم بف خميفة "

 كيؼ اقتبس الشاعر مف النصكص الدينية،بدءا بالتناص الديني حيث رأينا  ؛في الديكاف
ثـ التناص الأدبي فقد كشفنا أف الشاعر قد  .سكاء مف القرآف الكريـ أك مف القصص النبكية

ذاب في التراث الأدبي فقد نيؿ منو ما ظير لنا جميا في ديكانو سكاء كاف مف الشعر أك مف 
ككذلؾ ع الشخصيات التاريخية كأخيرا درسنا التناص التاريخي ككيؼ تناص الشاعر م النثر،

    مع الأمكنة.

 .ج التي تكصمنا إليياا فييا أىـ النتائنبخاتمة أجمم بحثناكأنيينا 

ك المنيج فقد رأينا مف خلاؿ ىذه الدراسة أف المنيج الملائـ لمفصؿ النظرم ى 
 أما بالنسبة لمفصؿ التطبيقي ىك المنيج السيميائي مع تكظيؼ آليات التناص. ،الكصفي

اختلاؼ ىي  ،كقد كاجيتنا بعض الصعكبات التي اعترت مسارنا في ىذا البحث 
. الآراء كىذا ما يجعؿ القارئ أك الباحث في دكامة الدراسات حكؿ النظرة لمتناص ككذلؾ

النص الغائب  ،منيا التناص في شعر الركاد لدكتكر أحمد ناىـ ،كتنكعت مراجع ىذه الدراسة
مف النص إلى التناص  ،ر العربي الحديث لحصة البادمالتناص في الشع ،لمحمد عزاـ



 مقدمة

 د‌
 

التناص  ،استقباؿ التناص في النقد العربي المعاصر لدكتكر عمر زرفاكم ،لمحمد كىابي
 . إلخ. .. نظريا كتطبيقيا لأحمد الزعبي

، كفي الأخير كؿ الحمد ﵀ عز كجؿ عمى فضمو كعكنو كتكفيقو لنا كلكؿ طمبة العمـ 
عبد القادر خميؼ" الذم أشرؼ  الاحتراـ لأستاذنا الفاضؿ "الدكتكرك  كما نتقدـ بجزيؿ الشكر

. ا﵀ خيرا جزاؾ، يياتو كاحتراماتوىذه المذكرة كأفادنا بنصائحو كتكج عمى
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 تعريؼ التناص :المبحث الأوّؿ

 تعريؼ التناص لغة :المطمب الأوؿ

في الدراسات النقدية  منذ أف استقر التناص كمصطمح حديث كىك يحظى باىتماـ كبير
لأنو يتشابؾ مع ، مف قبؿ النقاد المفاىيـ استخداما كتداكلا مف أكثر كيعتبر .الحديثة

 ،(..المعارضة كالاقتباس، الانتحاؿ، الاستشياد، السرقات الأدبية):مصطمحات عديدة منيا
 . حيث يستند مفيكـ التناص عمى مفيكـ النص كليذا المصطمح عدة تعريفات لغكية

: نصّ الحديث ينصو نصا. رفعؾ الشيء: النص: نصص«أف لفظ التناص مأخكذ مف 
رأيت رجلا نص لمحديث مف  ما: ربف دينا كقاؿ عمرك. فقد نصّ ، أظير ككؿ ما. رفعو

  (1) .»ككذلؾ نصصتو إليو، نص الحديث إلى فلاف أم رفعو: يقاؿ. الزّىرم أم أرفع لو كأسند

فكؿ ، كالبياف الظيكر التعريؼ أف النص عند العرب قديما ىك يتبيف لنا مف خلاؿ ىذا 
 . يسند إلى صاحبو كؿ ما نص كىك كاف متجميا فيك ما

الإسناد إلى الرئيس : النصّ : بياابف الأعر  كقاؿ«:ا كرد في معجـ تاج العركسكم 
مف النّص ، ككؿ ذلؾ مجاز ،ما يءالتعييف عمى ش: كالنّص. التكقيؼ: كالنصّ  .الأكبر

 لاالمفظ الدّاؿ عمى معنى  كىك، كمنو أخذ نصّ القرآف كالحديث: قمت. بمعنى الرفع كالظيكر
 يحتمؿ

 

 

                                   
 ص(. –ص-)ف: مادة، 271:ص ،(14(ـ ج ،2000، لبناف ،بيركت ، 1ط ،دار صادر، لساف العرب :ابف منظكر (1)
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». غيره  
 (1)  

، يسند إلى صاحبو الأصمي كؿ ما التعريؼ أف النص ىك يتضح لنا مف خلاؿ ىذا
 .مفيكـ خاص فكممة نص تحيؿ دائما إلى القرآف الكريـ كالحديث النبكم الشريؼ كىذا

 .انتصّ السناـ :يقاؿ. ارتفع كاستكل كاستقاـ .يءالش انتصّ « :في معجـ الكسيط كأما
» .ازدحمكا: تناصّ القكـ. قعدت عمى المنصة :كنحكىاكالعركس 

 (2)  

 . نصكص مع نصكص أخرلتداخؿ كتعالؽ  التعريؼ أف التناص ىك كنستنتج مف ىذا

 اصطلاحاتعريؼ التناص  :المطمب الثاني

ذلؾ  الاصطلاحيلقد عرؼ مصطمح التناص تطكرات كثيرة كبالأخص في المجاؿ 
حيث ، مختمفة اصطلاحيةإلى دلالات  لأنو لـ يبؽ في دائرة المعاجـ المغكية فقط بؿ تعدّاىا

 مف المصطمحات التي لاقت ركاجا لافتا في الدراسات النقدية كقدساىـ ىذايعد التناص 
المصطمح بشكؿ فعاؿ في فيـ النصكص الأدبية باعتبارىا تراكما لنصكص سابقة يعمد 

فيسعى الناقد لمتنقيب عنيا  ،كاع غير تضمينيا في نصكصو بشكؿ كاع أكالكاتب إلى 
برازىا لمقارئ  . كا 

: كلقد تناكؿ العديد مف النقاد ىذا المصطمح بالدراسة كالتعريؼ منيـ النقاد الغرب أمثاؿ
 محمدكمف النقاد العرب المعاصريف" "بارت رولاف"ك"جينيت جيرار"ك"كريستيفا جوليا"

 " .مرتاض عبد المالؾ"ك"بنيسمحمد "ك"مفتاح
                                   

 ، 1ط، الفكر لمطباعة كالنشر كالتكزيعدار ، م:عمي شير ت ح، تاج العركس مف جكاىر القامكس :الزبيدم الحنفي (1)
 ص(. -ص -)ف: مادة ،370-369: ص ،(9): ـ ج ،ـ1994-ق1414 ،لبناف، بيركت

-ػى1392 ،القاىرة ،1ط ،المكتبة الإسلامية لمطباعة كالنشر كالتكزيع، المعجـ الكسيط :إبراىيـ مصطفى كآخركف (2)
 ) ف. صّ(.: مادة ،926:ص، (1ج)، ـ1972
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 التناص عند النقاد الغربييف: المبحث الثاني

 : التناص عند جوليا كريستيفا -2

 عرؼ التناص في بداياتو في النقد الغربي عمى يد الناقدة الفرنسية بمغارية الأصؿ
حيث تعد مف أىـ النقاد خدمة لمنص كالتناص بصفة عامة كقد ظير ، ""جوليا كريستيفا
تؿ ) في مجمة ـ1966( لممرة الأكلى عمى يدىا عاـintertesctualité) مصطمح التناص

 ،الاقتباساتعبارة عف فسيفساء مف  كؿ نص ىك«ترل أف الفرنسية كىي   TELQUELكؿ(
»ككؿ نص ىك تشرّب كتحكيؿ لنصكص أخرل

 .(1)  

كنستطيع ، أحدىما مف الآخر باستفادةتفاعؿ أك تشارؾ بيف نصيف  أم أف التناص ىك
 . أف نقكؿ أف التناص يمكف أف يككف تحكيلات لنصكص أخرل

كبديؿ لمصطمح الحكارية كتضع لو أسسا  ""التناص بكضع مصطمح "كريستيفا"فقامت 
"التفاعؿ  في كتابيا "دنيمة فيصؿ الأحمما ذىبت إليو الناقدة " كمعايير خاصة بو كىذا

لاشؾ أف  «:مصطمح التناص فتقكؿ تأكؿ مف استعمم "كريستيفا"بأف  فيي تقرّ  النصي"
ىي مف بمكرت نقد التناصية كلكف عندما يصبح القكؿ  لكنيا ،كريستيفا مسبكقة إلى نقدىا

فيناؾ فسحة فارغة مف الزماف لابد أف ، أنثكيا كالكتابة أنثى عمى الرجاؿ أف يرفعكا القبعات
 (2).»تستعيد أصكاتيا

 . رت لمتناصىي أكؿ مف نظّ  لأف كريستيفا اثنافيختمؼ فيو  الطرح لا كىذا

                                   
 .30:ص، 2001 ،دمشؽ ،ط، د، اتحاد الكتاب العرب، تجميات التناص في الشعر العربي، النص الغائب :محمد عزاـ (1)
 ، 1ط ، صكر الثقافةقلعامة لكزارة الثقافة الييئة ا ، المنيجك  النظرية -التناصية –التفاعؿ النصي  :دنيمة فيصؿ الأحم (2)

 .111: ص ، 2010 ، القاىرة
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في صياغتيا  "ميخائيؿ باختيف" كأفكار الباحث عمى آراء "كريستيفا" كلقد إتكأت
كالمصطمح كآلياتو في تغير كتطكر ؛ النص انغلاؽكرد فعؿ عمى  لمصطمح "التناص"

نصكص  ككحدات مف نصكص في نص أك، تقاطع نصكص« :مستمرّيف فالتناص عندىا ىك
  (1).»أخرل

فكؿ نص يستقطب ملا  الاقتباساتلكحة فسيفسائية مف  «كأصبح النص في منظكرىا
عادة البناء، اليدـ أك، كالنفي، يحصى مف النّصكص التي يعيدىا عف طريؽ التحكيؿ »كا 

(2) 

أم أف كؿ نص ىك تناص لأف النص الجديد يقكـ بفيـ كتحكيؿ كتمثؿ النصكص التي 
 . سبقتو

التناص «:قائمة "النص "عمـفي كتابيا "جوليا كريستيفا" بو الناقدةصرّحت  ما كىذا
ففي فضاء نص معيف تتقاطع كتتنافى ممفكظات عديدة ، ترحاؿ لمنصكص كتداخؿ نصي

 (3).»مقتطعة مف نصكص أخرل

بيف  أك ىك كجكد تشابو بيف نص كآخر أك ،نص بنص سبقو أف يتأثر فالتناص ىك
 . عدة نصكص

فيما يتعمؽ بتقاطع  دي سوسير"قد تأثرت بالعالـ السكيسرم " "كريستيفا"أف  كما
قد تـ تسجيمو مف  ،النصكص كتداخميا مع الخطابات في تشكيؿ المغة الشعرية عند الشعراء

كقد استطعنا مف «:حيث تقكؿ كريستيفا في "التصحيفات" طرؼ العالـ المساني "دم سكسير"
                                   

دار غيداء لمنشر ، -أحمد العكاضي أنمكذجا –التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر :عصاـ حفظ ا﵀ كاصؿ (1)
 .15: ص ،2011،عماف، 1ط، كالتكزيع

 .15: ص، المرجع نفسو (2)
،  1991 ،المغرب ،1ط ،دار تكبقاؿ لمنشر ،عبد الجميؿ ناظـ:مراجعة ،فريد الزاىي:تر، عمـ النص :جكليا كريستيفا (3)

 . 21:ص
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بناء خاصية جكىرية  استعممو سكسير( الذم paragramme) خلاؿ مصطمح التصحيؼ
متصاص اأم  ،(paragrammatisme) لاشتغاؿ المغة الشعرية عيناىا باسـ التصحيفية

متعددة داخؿ الرسالة الشعرية التي تقدـ نفسيا مف جية أخرل باعتبارىا  (معاني)نصكص
 (1) .»مكجية مف طرؼ معنى معيّف

نما  تتداخؿ مع الخطابات الشعرية ك  تتقاطعفالنصكص لا تتقاطع مع النصكص فقط كا 
 . الرسـك  المكسيقىك  تقاطع مع أشكاؿ أخرل مختمفة كالكتابةت اأيضا ككما أني

 texcte) نظريتيا حكؿ التناص مف خلاؿ كتابيا " نص الركاية "كريستيفا"لقد طبقت 

duroman) جيياف )التناصية ركايةك  مفاىيميا النصيةك  "حيث درست كفؽ تصكراتيا
لمكاتب الفرنسي أنطكاف دكلاساؿ كقد كجدت في دراستيا  "Jehani de saintré"دكسانترم(

 : ليذه الركاية أف لمتناص شكلاف كىما

 .يتجمى في حضكر شكؿ الركاية كتصميـ الركاية بحسب الأبكاب كالفصكؿ :تناص شكمي -

كالشعر كأنكاع متعددة ، يتجمى في حضكر نصكص مف بيئات مختمفة :تناص مضموني -
 (2) .كخطاب الكرنفاؿ، كالنص الشفكم لممدينة، الغزلي

عمقت مف حضكره في الممارسة ك  كالكاقع أف كريستيفا زادت مف فعالية مفيكـ التناص
 . الممارسة النقديةك  الأدبية

                                   
 .78:ص ،عمـ النص: جكليا كريستيفا (1)
 ، 2017-12-18 ،نقدية كحكارات أدبية دراسات كمقالات ، حضارة الكممة ،"التناص عربيا كغربيا" :بكطاىر بكسدر (2)

 .54: 18 :عمى الساعة ،2021نكفمبر 30 :تـ الاطلاع عميو يكـ www.alukah.net://https المكقع ،45008العدد
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لقد استفادت كريستيفا مف جيكد باختيف النظرية كزادت إلى مياده النظرم حكارا مع 
ممثمة بالماركسية كعمـ النفس ككصمت إلى ما يمكف أف نسميو تمردا عمى المعرفة الحديثة 

، ديدجأك ال، النظاـ أك، المركز أك، تحطيـ فكرة بنية النص«:فيسعى التناص إلى، البنيكية
فإف ، كمغمؽ ثابت كساكف، كبينما ترل البنيكية أف النص كياف منتوٍ في الزماف كالمكاف

 (1).»تعاقبي متحرؾ مفتكح متغير متجدد ػػػػكفؽ التناص  ػػػالنص ػ

ككأف التناص بيذا المفيكـ ىك رد فعؿ عمى التصكرات البنيكية التي تعاممت مع 
 . النصكص مف الداخؿ كرأت بأف النص نسؽ مغمؽ

 ."ا"جوليا كريستيف نستنتج مف خلاؿ دراستنا لمتناص عند الناقدة

 عدة نصكص فكؿ نص ىك تشرببيف  أك التناص عندىا ىك تشابو بيف نص كآخر -
 . تحكيؿ لنصكص أخرلك 

ا لمتناص فييا قصكر لأنيا لـ تعطي تحديدا دقيق "جوليا كريستيفا"إف تعريفات 
 عمييا فيما بعد فأتى النقاد بعدىا كأعطكا حصرا ستقرالممصطمح بأبعاده كملامحو التي 

 . . .كتقييدا لممصطمح فظير التناص الشعرم كالتناص الركائي

ط بعض النقاد بيف التناص كمفيكـ مستقؿ كبيف بعض المصطمحات الأخرل خمألقد 
في جكىره بعيد كؿ البعد  "جوليا كريستيفا"كسرقة كالتضميف كالإقتباس بينما التناص عند 

عف ىذه المفاىيـ حيث يشير التناص إلى أف الكاتب عندما يكتب نصّو يبنيو عمى نصكص 
 . ت كتمازجت فيما بينيا كأخرج منيا نصّا مختمفاسابقة تمثّميا كخمط بينيا فتفاعم

                                   
قسـ المغة  ،كمية الدراسات العميا ،أطركحة دكتكراه، التناص في الشعر العربي المعاصر :الزكاىرةىزاع  ظاىر محمد (1)

 .14:ص ،الجامعة الأردنية ،2011 ،العربية كآدابيا
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 .تناص شكمي كتناص مضمكني: التناص عند كريستيفا نكعاف -

 : التناص عند جيرار جينيت -0

فقد  "جوليا كريستيفا"لـ تتكقؼ الدراسات النقدية حكؿ التناص كالتداخؿ النصي عند 
فيمكف أف نجد اختلافا جكىريا بيف ما طرحتو الناقدة  "جيرار جينيت"جاء معيا أيضا الناقد 

، حكؿ القضية ذاتيا"جيرار جينيت" حكؿ قضية التناص كبيف ما طرحو  "جوليا كريستيفا"
كىك الحضكر الفعمي لنص  حيث يرل أف التناص علاقة حضكر متزامف بيف نصيف أك أكثر

دية أطمؽ عميو التفاعؿ فنجده بمكر مبحث خاص في مجاؿ الدراسات النق، داخؿ نص آخر
 . النصّي

لأنو لا يمكف الكتابة إلا عمى آثار 0871أطراىػ()في كتابوجينيت" "جيراركيتصكر
كيكضح معنى كممة  ،كىذه العممية شبيية عنده بعممية مف يكتب عمى طرس ،نصكص قديمة
كتابة  جديد عمى آثار يمحي كيكتب عميو نص آخر، إنو رؽ صحيفة مف جمد«:طرس فيقكؿ

بؿ تظؿ قابمة لتبيّنِيا كقراءتيا  ،قديمة لا يستطيع النص الجديد إخفاءىا بصفة كاممة
(1).»تحتو

 

أطراىػ( لكتابو حيث يقصد بو الصحيفة التي )إلى كضع عنكاف ""جينيتعمد الناقد
 .محيت ثـ كتبت مرة أخرل

                                   
 ، 1ط، دار كنكز المعرفة العممية لمنشر كالتكزيع ،-البرغكثي أنمكذجا ،التناص في الشعر العربي الحديث :حصة البادم (1)

 .22: ص ،2008، عماف
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فقد ، النصيكلـ يقتنع جينيت بما انتيى إليو فيما يتعمؽ بالتعالي النصي أك التناسخ 
انبرل إلى بقيّة الأضرب يخط ليا حدكدا مضبكطة فالتناص يتحدد عنده بالحضكر الفعمي 

 :لنص داخؿ نص آخر كيمكف ليذا الحضكر أف يتجسد في ثلاثة أشكاؿ كبرل كىي

كىك ، كيصرّح فيو بالحضكر، كىك الذم يمّتزـ فيو بحرفية النص :(la citiation) الشاىد -أ
 . إلزامية الإحالة عمى المرجع فيو غيرك  ،عمى كضع المزدكجتيفيقكـ  شكؿ تقميدم

لا يتـ فييا التصريح باستعارة نص عمى الرغـ مف  :(le plagial) السرقة الأدبية -ب
 . حرفيا اقتباسو

يصرح بعممية لا ك ، يؤخذ النص بحرفيتو كفيو لا :(L’allusion) الإلماح التعريض أو -ج
فشكمت حضكرا قد يككف صريحا ، التي يفترض أف تككف قد حدثت بيف نص كآخر الاستعارة
 (1). أك مضمرا

 السرقةك  الاستشيادمفيكـ التناص كحصره في ثلاث صكر ىي  "جينيت"فقد ضيّؽ
إلّا أنو في الكقت نفسو تكسع مف خلالو كأدخؿ أشكالا أخرل مف التعالؽ أك التداخؿ  التمميحك 

 "نظرية التناص"مف تطكير«تعاليات النصية كتمكف مف خلاليابالماصطمح عمييا  النصي
براز نقط تقاطعيا كتداخميا ،كتكسيع أنماطيا بتمييز بعضيا عف بعض كىذا ىك ما دفعو . كا 
لأنو يفتح أمامو  "المتعاليات النصّية"كىك"التناص"إلى استعماؿ مفيكـ أكسع كأشمؿ مف 
»التعالي النصيإمكانيات كاسعة لمبحث في مختمؼ أنماط 

 .(2)  

                                   
قسـ الأدب  ،المركز الجامعي سكؽ أىراس، ت مف الأطراس إلى العتبات"ي"شعرية النص عند جيرار جين: سميمة لككاـ (1)

 hamassa.com 9المكقع ،2009جانفي  23 ،37: 18:عمى الساعة 2021ديسمبر 1يكـ عميو تـ الاطلاع ،العربي

http://www 
 ، 1992 ،بيركت ،1ط ،المركز الثقافي العربي ،مف أجؿ كعي جديد بالتراث ،السردمالركاية كالتراث  :سعيد يقطيف (2)

 .23:ص
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"مدخؿ إلى كد في كتابو دراستو بالبحث في الشعرية كمكضكعيا فأ "جينيت"فقد بدأ 
أك جامع  إلى أف مكضكع الشعرية ىك النص الجامع 0868الذم ألفو سنةك  "النص جامع

ليس النص ىك مكضكع الشعرية بؿ جامع النص أم مجمكع « دالنص كيقكؿ في ىذا الصد
كنذكر مف بيف ىذه . أك المتعالية التي ينتمي إلييا كؿ نصّ عمى حدةٍ  الخصائص العامة

 (1).»الأجناس الأدبيةك  ،أصناؼ الخطابات كصيغ التعبير: الأنكاع

دراساتو في كتبو كتكصؿ  فقد اىتـ "جينيت" بالشعرية كمكضكعيا كجعميا مف بيف أىـ
»لشعرية نظرية عامة للأشكاؿ الأدبيةا«: إلى أف

الشعرية ليس النص في حد مكضكع ك  (2)
نما جامع النص فينحصر مفيكمو في كجية تنظيرية شاممة عمى مستكل الأجناس  ذاتو كا 

 . أصناؼ الخطاباتك  صيغ التعبيرك  الأدبية

متعالية حيث يقكؿ أكّد بأف مكضكع الشعرية ىك النصية ال0872أطراىػ()كلكنو في كتابو
أم أف أعرؼ كؿ  ""تعاليو النصيلا ييمني النص حاليا إلّا مف حيث  «:في صفحات كتابو

ىذا ما أطمؽ عميو "التعالي : خفيفة أـ جمية مع غيره مف النصكص ،ما تجعمو في علاقة
 (3).»كأضمنو " التداخؿ النصي النصي"

فمكضكع الشعرية عند جينيت ليس مستقر فمرة يرل أف مكضكعيا ىك النص الجامع 
أما في كتابو "أطراىػ" يرل بأف ك  "ص"مدخؿ إلى جامع النىذا في كتابو ك  أك جامع النص

كما يرل أيضا في الكتاب نفسو أف مكضكعيا ىك التعدية ك  ،مكضكعيا ىك النصية المتعالية
 .النصية

                                   
دار تكبقاؿ ، دار الشؤكف الثقافية العامة )آفاؽ عربية(، عبد الرحماف أيكب:تر ،مدخؿ لجامع النص :جيرار جينيت (1)

 .1:ص ،د ت، بغداد ،1ط ،لمنشر
 .191:ص ،د ت ،دمشؽ، ط، د ،اتحاد الكتاب العرب ،غساف السيد:تر ،الأدب العاـ المقارف :دانييؿ ىنرم باجك (2)
 . 90:ص ،المرجع السابؽ ،مدخؿ لجامع النص :جيرار جينيت (3)
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ليغير في المفاىيـ السابقة حكؿ التناص حيث "طروس"في كتابو "جيرار جينيت "كيأتي 
 النصي فقد كضع لو تعريفا حيث بالاستعلاءرية كما أسماه نجده يربط بيف مكضكع الشاع

 إف مكضكع الشاعرية ىك التعدية النصية«: كبتكسع أكثر،"أقكؿ اليكـ: قاؿ
(Transtesctualité) النصي لمنص الاستعلاء أك (Transcendance tesctueelledu tescte) 

النص في علاقة ظاىرة أك إنو كؿ ما يضع : الذم كنت عرفتو مف قبؿ تعريفا كميٍّا فقمت
  (1).»خفية مع نصكص أخرل

النصي شكلاف إما أف يككف ظاىرا ىك ما يطمؽ  للاستعلاءأف  ""جينيتفقد اىتدل 
غير ك  الشكؿ الثاني ىك الخفي كىك ما يسمى بالتناص غير مباشرك  عميو بالتناص المباشر

 .الكاضح

تحتكم بشكؿ كبير عمى ما سماه ( transtesctualité) كما يقرّْ بأف التعدية النصية 
إف التعدية النصية تتجاكز جامع النص كتتضمنو مع أنماط أخرل ، إذا«: ص قائلاجامع الن

»مف علاقات التعدية النصية التي نيتـ ىنا بكاحدة منيا
 .(2)  

ىذه العلاقات أكؿ ىذه العلاقات ىناؾ خمسة أنماط مف ك  لمتعدية النصية علاقات
النمط ك  (intertesctualité) سمتيا التناصيةك  كريستيفا لسنكات خمت رت أغكارىا جكليابس

ك يقيميا النص في الكؿ الذم ؛ الثاني يتككف مف علاقة ىي عمكما أقؿ كضكحا كأكثر بعدا
النمط الثالث مف التعالي ك  ،مع ما يمكف أف نسميو الممحؽ النصي ،يشكمو العمؿ الأدبي

                                   
جداكؿ ، المفيكـ كالمنظكر ،آفاؽ التناصية ،نقلا عف محمد خير البقاعي، طركس الأدب عمى الأدب :جيرار جينيت (1)

 .160:ص ،2013 ،لبناف ،1ط ،لمنشر كالترجمة كالتكزيع
 الصفحة نفسيا. ،المرجع نفسو (2)
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النمط ك  النمط الرابع ىي العلاقة النقديةك  ((métatesctualité النصي أسميو الماكرائية النصية
  (1) (.(architesctualité) الخامس فإنو أكثر الأنماط تجريدا كضمنية إنو الجامعية النصية

سكاء أكاف نسبيا أـ  ) التكاجد المغكم«: التداخؿ النصي بقكلو ار جينيت "يعرؼ "جير 
 (2).»كاملا أـ ناقصا( لنص في نص آخر

فنجده لا يختمؼ عف الناقدة جكليا كريستيفا في تعريفو لمتداخؿ النصي فكلاىما يعتبرانو 
 . حضكر كتجسيد لنص داخؿ نص آخر وأن

 : أنماط التعالي النصي في خمسة أنماط ىي"جينيت "كيحدد 

 ،التمميحك  ،كما يتجمى في الإستشياد، كىك العلاقة بيف نصيف أك أكثر :التناص -2
 . ..السرقةك 

كىك علاقة التعميؽ الذم يربط نصا  :( أو ما وراء النصMetatextualite) الميتا نص -0
فينكمينكلكجيا الركح( لييجؿ ) بكتاب "كيمثؿ لو "جينيت ،و دكف أف يذكرهبآخر يتحدث عن

 . لديدرك ابف أخ رامك()الذم يممح بطريقة مبيمة إلى كتاب

 كىي علاقة تحكيؿ، نص أعمى كنص أسفؿكىك العلاقة التي تجمع بيف  :النص الأعمى -3
 . كتختمؼ عنيا ،جكيس( أكليس)ىكميركس التي تحاكييا أكذيسة()كمثاليا ،محاكاةك 

 ،كالمقدمات ،العناصر الفرعيةك  ،في العناكيف كنجده :(paratexclualité) :المناص-4
 . إلخ. ..ككممات الناشر، كالصكر ،كالخكاتيـ

                                   
 .160،167:ص ،المرجع نفسو (1)
 .90: ص ،مرجع سابؽ، مدخؿ لجامع النص :جيرار جينيت (2)
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فقد عنكف كؿ فصؿ فييا بما يذكر بعلاقة ىذا الفصؿ  ،لجكيس أكليس() كمثاليا ركاية
كعمى الرغـ مف أف المؤلؼ  ،إلخ. . .بنيمكبي. . .عرائس البحر: الأكديسة()مع مشيد مف

فإنيا ظمت في أذىاف النقاد  .فيي طبعتيا التالية ،حذؼ ىذه العناكيف الفرعية مف الركاية
 . كقسـ مف الركاية

كيتضمف مجمكعة ، كىك النمط الأكثر تجريدا كتضمينا :جامع النص أو معمارية النص -5
، محاكلات، ركاية: في تصنيفو كجنس أدبي، عمى حدة الخصائص التي ينتمي إلييا كؿ نص

 إلخ. .. ،شعر

 كقد شرح جينيت كؿ نمط مف ىذه الأنماط الخمسة في كتاب مستقؿ فكضع كتاب« 
 (1) .»لممناصةـ 0876عتبات()لمنص ك 0875 معمارية النص()

إف "جينيت "بيذه الأنماط الخمسة يحاكؿ أف يرصد كمما يتعمؽ فيو نص بنصكص 
 . إف لكؿ كاحدة مف ىذه الأنماط خصائصيا كحضكرىا في الإطار العاـ لمنص، أخرل

ىذه الأنماط كآلياتيا أشار إلى أنيا متداخمة يكمؿ بعضيا  "جينيت"كبعد أف حدد  «
شتغاؿ عمى أثناء الا" "لأنيا كثيرا ما تتكامؿ كتتكحد؛ ابعضا كلا ينبغي الفصؿ القاطع بيني

  (2).»عكس التصنيؼ الكارد أعلاه

بيذا التكامؿ قد تنشأ علاقات ك  فكؿ مف ىذه الأنماط الخمسة تكمؿ بعضيا البعض
 . فيما بينيا لذلؾ لا يجب الفصؿ بينيا

 .كالإيحاء ،كالسرقة، قتباس/الإستشيادالا «:يبثلاث آليات كى ""جيرار جينيتكما جاء

                                   
 .40،41:ص ،مرجع سابؽ ،النص الغائب :محمد عزاـ (1)
 .20:ص ،مرجع سابؽ ،التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر :عصاـ حفظ ا﵀ كاصؿ (2)
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اضطراب في فيـ ك  فبالرغـ مف كضكح ىذه الآليات عنده إلّا أف المتمقي يقع في خمط
 . ..قتباس عمى أنو سرقةالإيحاء عمى أنو إحالة كيترجـ الاىذه الآليات فأحيانا يترجـ 

 1:يمي نستنتج مف خلاؿ دراستنا لمتناص عند الناقد "جيرار جينيت "ما

 .الفضؿ في تسميتو لكريستيفايرل أنو يرجع  -

لا يختمؼ في تعريفو لمتناص عف كريستيفا فيرل بأف التناص ىك علاقة حضكر  -
 . عدد مف النصكص كىك التفاعؿ بيف النصكصك  مشترؾ بيف نصيف

التناص كالميتانص كالنص الأعمى : قسـ المتعاليات النصية إلى خمسة أنكاع كىي -
 . كالمناص كجامع النص أك معمارية النص

حاكؿ مف خلاؿ ىذه الأنماط الخمسة أف يرصد كؿ ما يتعمؽ فيو نص بنصكص  -
 . أخرل

 . يرل أف التناص كاحد مف بيف المتعاليات النصية كليس عنصرا مركزيا كمستقلا -

 : التناص عند رولاف بارت_3 

كالذم يعتبر مف أبرز النقاد  رولاف بارت""لجيكد الغربية أيضا نجد الناقد مف بيف ا
فقد يرل أف التناص ، حيث تكسع في الحديث في ىذا المجاؿ،الذيف اىتمكا بمكضكع التناص

ؤرة لتؤسس النص بمثابة البؤرة التي تستقطب إشعاعات النصكص الأخرل كتتحد مع ىذه الب
كقكانيف  بناء""الأك  "التشكؿ"خضع في الآف نفسو إلى قكانيف يكمف ثـ  "نص "الميتاالجديد 
 . أم الإحالة إلى مرجعية أك إلى نصكص أخرل "التفكؾ"

                                   
 الصفحة نفسيا. ،المرجع نفسو (1)
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رسالة ) مفردا"لاىوتيا"ليس سمسمة مف الكممات تحمؿ معنى النص «:يعرؼ بارت النص بقكلو
يتمتع  لا،فيو مجمكعة متنكعة مف الكتابات تمتزج، بؿ فضاء متعدد الأبعاد مف المؤلؼ/الله(
  (1) .»بعضيا ببعضيتصادـ ك  أمّْ منيا بالأصالة

لمنص فيك لا يختمؼ عنيا في تعريفو لو " كريستيفا "جوليافقد استفاد بارت مف تعريفات 
 . تحكيؿ كتفاعؿ مع نصكص سبقتوك  فاستنتج أف كؿ نص ىك امتصاص

كتطكر مفيكـ التناص لدل الناقد البنيكم "ركلاف بارت" الذم يقكؿ في مقالتو "مف 
، المرجعيات كالأصداءك  الاقتباساتإف كؿ نص ىك نسيج مف "  إلى النص -الكتابة–العمؿ 

 .الذم ىك تناص مع نص آخر()أم أف كؿ نص. ..حديثةك  كىذه لغات ثقافية قديمة

  ،ينتمي إلى التناص

فالأنا لدل القارئ ىي أيضا مجمكعة مف  ،النص ىك جيكلكجيا كتابات « مضيفا أف
 (2).»غير معركفة الأصكؿك  النصكص غير محددة

فيك يتحدث عف النص بكصفو جيكلكجيا كتابات منطمقا مف مفيكـ كريستيفا لمنص 
 . التي ترل أنو مبني عمى طبقات

النص مصنكع مف كتابات  «:بقكلو "ىسيسة المغة"نص في كتابو ككما يعرؼ ال
كمحاكاة ، تدخؿ كميا بعضيا مع بعض في حكار، كىك نتيجة لثقافات متعددة، مضاعفة

  .»ساخرة كتعارض
                                   

مؤسسة ىنداكم  ،محمد فتحي حضر:مراجعة، سامح سمير فرج:تر ،مقدمة قصيرة جدا، جكناثاف ككلر :ركلاف بارت (1)
 .11:ص، 2016 ، القاىرة ،1ط ،لمتعميـ كالثقافة

المكقع ، 2016أكتكبر 17 ،ممحؽ الخميج الثقافي ،صحيفة الخميج ،"التناص في ميزاف النقد" :محمد كردم(2)
//wwwalkhaly-ae-cdn-org9hattps  44: 17عمى الساعة  2021ديسمبر 3تـ الاطلاع عميو يكـ. 
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التعددية الدلالية كالتعارض فالنص ليس مف إنتاج ثقافة  امتيازكىذا ما يمنح لمنص 
 (1).لعديد مف الثقافات امتزاجكاحدة بؿ ىك 

"لذة ر بيذا العنكاف كما نجده تحدث عف لذة النص كىذا ما جعمو يعنكف كتابو المشيك 
كراء أفكاره الخاصة ذلؾ لذة النص ىي تمؾ المحظة التي يسير فييا جسدم  « :قائلا "النص

  (2).»لأف جسدم ليست لو نفس أفكارم

كثيقا بالقارئ كتنتج ىذه المذة عندما  ارتباطاكىذه المذة التي ينتجيا النص إنيا مرتبطة 
 . ي إنتاج معاني لمنصيفيـ القارئ النص كيصبح مشاركا مع الكاتب ف

   (3).»حجـ الثقافة كمّما كبرت المذة كتنكعت ازدادكمما  «فيك يقر أنو 

أم أف كمما كاف النص مزيج مف الثقافات المتعددة كمّما حقؽ لنا لذة كمتعة أثناء 
 . عممية القراءة

إننا نعمـ أف أم  «: فيعرفو بقكلو لنّص""افي تطكير مفيكـ  ""رولاف بارتفقد ساىـ 
 ،أبديا أك لاىكتيا لا اختلاؼ بشأنونص ليس مجرد سطكر مف الكممات لكي يطمؽ معنى 

نما ىك فضاء متعدد الأبعاد تمتزج فيو كتتصادـ النصكص الأخرل التي لا يمكف حصرىا  ،كا 
  (4).»سكاء السابقة أك المتزامنة لمنص الجديد

                                   
، دمشؽ، 1ركلاف بارت: ىسيسة المغة، تر: منذر عياشي، مركز الإنماء الحضارم لممراجعة كالترجمة كالنشر، ط (1)

 .83، ص:1999
، 1988، المغرب، 1ركلاف بارت: لذة النص، تر: فؤاد صفا كالحسيف سبحاز، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، ط (2)

 .25ص:
 .53ركلاف بارت: لذة النص، ص: (3)
 .139، ص:2010، بيركت، لبناف، 1فيصؿ الأحمر: معجـ السيميائيات، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، ط (4)
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فالنص لا يممؾ أيا كاحدا كلا  «:القائؿ "جاؾ ديريدا"كىك يشبو إلى حد بعيد تعريؼ 
الأمر إلى محك مفيكـ النسؽ كىك ما يؤدم في نياية ، مف الجذكر بؿ ىك نسؽ، جذرا كاحدا

فالنص دائما مف ىذا ؛ لنص ما لا يككف أبدا بخط مستقيـ التاريخي الانتماءإف  ،ركالجذ
»المنظكر التفكيكي لو عدة أعمار

 .(1) 

لمنص بأنيما لا يختمفاف عف  "جاؾ ديريدا"ك"رولاف بارت"نلاحظ مف كؿ مف تعريؼ 
لمنص كالتي ترل أنو عممية استبداؿ مف نصكص أخرل أم  "جوليا كريستيفامنظكر "

 . يسبقو أم أف النص إنتاجية. حضكر نص داخؿ نص آخر

النص «: في إطار السيميائيات إذ يرل أفيعرؼ النص  "بارت"إضافة إلى ىذا نجد 
»نسيج مف الدكاؿ التي تككف العمؿ لأف النص ىك التساكم مع المغة ذاتيا

 .(2) 

 .كرأل بأف النص ىك نسيج مف الدكاؿفقد شبو نسيج النص بنسيج العنكبكت 

 . ككؿ ىذه التعريفات تحيمنا عمى مفيكـ نقدم جديد ألا كىك التناص

كلا  ،ميما كاف جنسو ،التناصية ىي قدر كؿ نصٍّ  «:التناص بقكلو "بارت"فقد عرؼ 
 » .قطتقتصر عمى التأثر ف

لازـ في كؿ نص سكاء كاف ركاية أك  صالتعريؼ أف التناف بارت مف ىذا يقصد ركلا
ا نجده أيضا يعرؼ غير ذلؾ يتجاكز حتمية التأثر بنصكص أخرل كم أك قصة أك شعرا

                                   
 .139،140:ص، المرجع نفسو (1)
 ، لبناف ،بيركت ،1ط، الدار العربية لمعمكـ ناشركف ،مف بنية المعنى إلى سيميائية الداؿ، نظرية النص :حسيف خمرم (2)

 .44:ص ،2007



 التنظيرات النقدية للتناص                                      الفصل الأول:                                         
 

11 
 

الذم يجد نفسو فيو كؿ نص ليس إلا تناصا  Lintertesctuelإف التناص«: التناص بقكلو
 (1).»لا يستطيع أف يختمط بأم أصؿ لمنص لنص آخر

كىك الشأف  أف كؿ نص ىك تناص كأف النصكص تتداخؿ ببعضيا البعض "بارت"يرل
 . نفسو عند جكليا كريستيفا

إف ما يميز التناص عنده ىك التركيز عمى دكر القارئ في عممية التناص مف خلاؿ ما 
لقارئ كفاعؿ مما أدخؿ ا ،يقكـ بو مف استحضار لمخزكنو كخبراتو الثقافية عند قراءة النص

الأنا التي تقترب مف النص ىي في الكاقع مجمكعة متعددة مف « لأفّ  في ىذه العممية
بالأحرل مفقكدة الأصكؿ قد ضاعت  أك، النصكص الأخرل ذات شفرات لانيائية

  (2).»مصادرىا

كيتجمى  "مف العمؿ إلى النص"عمى دكر القارئ تركيزا كبيرا في مقالو "بارت"فقد ركز
معنى لعبي( يبحث عف ممارسة )يمعب بالنص: مرتيفأما القارئ فيك يمعب «: ىذا في قكلو

فالنص )كلكف لكي لا تقتصر تمؾ الممارسة عمى محاكاة سمبية داخمية ،تعيد إنتاجية النص
» .(قتصارتحديدا ىك ما يقاكـ ذلؾ الا

(3) 

في إنتاجية النص فالقارئ يتصؿ  "جوليا كريستيفا"مع الناقدة  "رولاف بارت"يتقاطع ىنا 
 .فالنص يظير عندما يباشر القارئ في مداعبة معانيو، مع صاحب النص

                                   
 .23:ص ،مرجع سابؽمحمد خير البقاعي: آفاؽ التناصية،  (1)
 ، القاىرة ،1ط، شرقيات لمنشر كالتكزيعدار ، دراسات نظرية كقراءات تطبيقية، أفؽ الخطاب النقدم :صبرم حافظ (2)

 .58:ص ،1996
 27:ص ،مرجع سابؽمحمد خير البقاعي: آفاؽ التناصية،  (3)
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كأكّد ، النص بالقارئ فقد قطع العلاقة بيف النص كالمؤلؼ "رولاف بارت"فعندما ربط 
كىي مقالة نقدية ليا أىمية «" لمؤلؼفي مقكلتو "مكت ا حقيقة"و  "نقدىذه الفكرة في كتابو 

نما عمى النقد  كىي مقكلة . النصكصية()الألسني كعمىمصيرية ليس عمى نقد بارت فحسب كا 
إنيا . تعني إلغاء المؤلؼ كحذفو مف ذاكرة الثقافة كىي لا ،لا تعني ظاىر معناىا المغكم

إنيا تفتح ، المؤلؼ: تيدؼ إلى تحرير النص مف سمطة الظرؼ المتمثؿ بالأب المييمف
لى أف يمتمئ كتزيح المؤلؼ مؤقتا إ ،النص عمى القارئ بما أف القارئ حذؼ أكلي لمنص

»النص بقارئو كالقارئ بالنص
 .(1)  

 إف علاقة القارئ بالنص علاقة تأثر كتأثير فالنص يؤثر في القارئ كالقارئ يتأثر

 . مضمكنوك  بمحتكل النص 

رمزم فيكلا يقصي النص  ليس مكت حقيقي بؿ ىك مكت "بارت"فمكت المؤلؼ عند 
نما يعني نفي  ،تجريد النص مف كؿ كاتبلا يعني ، إف قتؿ المؤلؼ عند بارت «عف كاتبو كا 

»نيايتوك  أف يككف ليذا النص كاتب كاحد كأصيؿ يمثؿ بدايتو
 .(2) 

نما يشترؾ في كتابتو نتاجو مؤلفاف ك  فالنص عند بارت ليس لديو كاتب كاحد كا   اثنافا 
 . كىما الكاتب كالقارئ

"ميلاد مقكلة أخرل في ساحة النقد كىي  "موت المؤلؼ"فقد نتج عف مقكلة 
فالقارئ ، كىي ميلاد القارئ، كىناؾ نتيجة أخرل تترتب عمى مكت المؤلؼ عند بارت«القارئ"
 .»كليس المؤلؼ، ىك المركز الحقيقي الذم تجتمع عنده الكتابات المتعددة، في نظره

                                   
 ، طكسكمدار  ،1ط ،مركز الانماء الحضارم لممراجعة كالترجمة كالنشر ،منذر عياشي:تر، نقد كحقيقة :ركلاف بارت (1)

 .10:ص ،1994 ،باريس
 .86:ص ،2016 ،الأردف ،1ط، عالـ الكتب الحديث، التناصمف النص إلى  :ىابيك  محمد (2)
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فيصبح القارئ عند بارت ىك المؤلؼ الحقيقي لمنص فتنتج عنده قراءات متعددة لمنص 
  1.الكاحد

تتبيف مجمكعة مف ، النصك  بيف الأثر الأدبي "بارت"مف المقابمة التي أجراىا انطلاقا
 : المؤشرات عمى الطابع التناصي لمنص كيبدك ذلؾ مف خلاؿ الخصائص التالية

عمى خمخمة « يسمح النص في فضائو بتداخؿ الأجناس الأدبية مما يجعمو قادرا -
 . »التصنيفات القديمة

التكليد الدائـ الداؿ داخؿ «كذلؾ مف خلاؿ  ،الجديد مجاؿ إنتاجيصير النص بمفيكمو  -
 . »مجاؿ النص

نسيج مف «كبيذا فيك ،يدخؿ النص في عممية تناص مع غيره مف النصكص -
 . »السابقة أك المعاصرة التي تخترقو بكاممو( ...) الإحالات كالأصداءك  الإقتباسات

فقياـ التناص يمغي التراث كيقضي . يمكف لمنص أف يقرأ مف غير أف يضمنو أب لا -
 . عميو

 : كيمكف تمخيص مختمؼ آراء بارت حكؿ التناص كخصائصو في النقاط التالية 

مف خلاؿ  "الإنتاجية النصية"يرتبط التناص عند بارت ىك الآخر بما يسمى بػ  -
 . »التكليد الدائـ لمداؿ داخؿ النص«

سابقة عميو أك ، نيائية في نص ماالتناص ىك مجاؿ تقاطع كتفاعؿ كتابات متعددة كلا -
بذلؾ  فيصبح -كما أنو مجاؿ تذكب فيو كؿ ىكية ػكمنيا ىكية المؤلؼ، متزامنة معو

 . لكؿ أصؿك  ،نفيا لكؿ بداية كلكؿ نياية

                                   
 .87المرجع نفسو، ص: (1)
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قدر كؿ «لأف التناص ىك ،قياـ أم نص دكف تناص ،يمكف أف نتصكر مع بارت لا -
 . »ميما كاف جنسو، نص

 . فيناؾ أيضا تناص عمى مستكل القراءة ،مستكل الكتابةيتحقؽ التناص فقط عمى  لا -

 . شكلا مف أشكاؿ التناص ،يعتبر تداخؿ الأجناس الأدبية في النص عند بارت -

سكاء لذة  ،يكتسب التناص عند بارت بعدا جماليا مف خلاؿ ارتباطو بعنصر المذة -
  (1). الكتابة أك لذة القراءة

  

                                   
 .92 ، 88:ص، مف النص إلى التناص :محمد كىابي (1)
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 العربي المعاصرالتناص في النقد : المبحث الثالث

حيث ، يعتبر التناص ظاىرة نقدية حديثة ظير إثر الدراسات المسانية في الأدب الغربي
كمف ثـ اتسع مفيكـ التناص كشاع  ،اىتـ النقاد الغربييف بو كثيرا كقدمكا أطركحات عديدة فيو

فيو فبدأ النقاد العرب الدراسة  ،في الأدب الغربي إلى غاية كصكلو إلى الأدب العربي
كىناؾ العديد مف النقاد العرب الذيف درسكا التناص . معتمديف عمى أطركحات النقاد الغربييف

حداثة في " "محمد بنيس"ك "تحميؿ الخطاب الشعري"في " محمد مفتاح"نذكر منيـ 
 ." "نظرية النصفي  "المالؾ مرتاض عبدك""السؤاؿ

 : التناص عند محمد مفتاح -2

 ،مف النقاد العرب الذيف تناكلكا التناص بالدراسة نظريا كتطبيقيافي الحقيقة يكجد العديد 
غناء ىذا ا فيعرؼ . لمفيكـحيث يعتبر محمد مفتاح الثمرة الأكلى التي عممت عمى تطكير كا 

نصكص مع نص حدث بكيفيات  دخكؿ في علاقة() تعالؽ «:التناص بما يمي ىك
  (1).»مختمفة

التناص ىك عبارة عف تماسؾ نصكص مع يتضح مف خلاؿ تعريؼ محمد مفتاح أف 
 . نص آخر كرد بطريقة أخرل مختمفة عف الأكلى

                                   
 ، 2009 ،عماف ،1ط ،دار كنكز المعرفة العممية لمنشر كالتكزيع ،التناص) في الشعر العربي الحديث( :حصة البادم (1)

 .28:ص
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إف التناص مصطمح نقدم أطمؽ حديثا كأريد بو تعالؽ النصكص  «:كيعرفو أيضا
قامة الحكار فيما بينيا »كتقاطعيا كا 

 .(1)  

كىك دخكؿ نصكص في ، يرل محمد مفتاح أف التناص مصطمح نقدم ذا ظيكر جديد
 .مع نص آخر لظيكر نص غير السابؽ علاقة

 : بػ« : التناص "محمد مفتاح"يعرؼ 

 . فسيفساء مف نصكص أخرل أدمجت فيو بتقنيات مختمفة -أ

 . ممتص ليا يصيرىا منسجمة مع فضاء بنائو فينسبيا إليو -ب

ما لمتحسيف ،أك تكثيفيا، محكؿ ليا بتمطيطيا -ج  . إما لمنقض كا 

الدخكؿ في علاقات حميمة مع نصكص أخرل بكيفيات كيعني  ،التحاكرك  التعانؽد_
».مختمفة

(2) 

أك أخذ  الأكسع حيث أف محمد مفتاح استخمصك  يككف ىذا التعريؼ ىك الأشمؿ كربما
ريفاتير كغيرىـ مف النقاد الغرب ك  "جوليا كريستيفا" كممات تعريفو مف تعريفات

 . التعانؽ(، التحاكر، تمطيط، محكؿ، فضاء، ممتص، فسيفساء):مثؿ

متناص ىك تعالؽ ليرل بأف التعريؼ الأقرب  "محمد مفتاح"مما سبؽ نستنتج أف 
 .النصكص أم الدخكؿ في علاقة مع نصكص أخرل

                                   
مام  22-21 ،جامعة المسيمة ،أ/ بكقركمة حكيمة، النقد الأدبي الجزائرم" :الجزائرم المعاصرالتناص في الشعر  (1)

 .256:ص ،2006
 -جامعة حسيبة بف بكعمي ،مجمة أدبيات كمية الآداب كالفنكف، "التناص في النقد العربي الحديث" :د/ محمكد سي أحمد (2)

 .05:ص ،2020جكاف  ،1العدد ،2المجمد ،الشمؼ )الجزائر(
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 : كمف ىذا التعريؼ نقكـ بتحميؿ أك بشرح بعض المفاىيـ الأساسية فيو

معمـ فيو أك كتعني أف عملا أدبيا أك فنيا يحاكي فيو مؤلفو كيفية كتابة  :المعارضة -«
ليقتدم بيما أك لرياضة القكؿ عمى ىدييما أك لمسخرية منيما أف ىذا الجزء الأخير  أسمكبو

 . مف التحديد

أم التقميد اليزلي أك قمب الكظيفة بحيث يصير الخطاب الجدم  :الساخرة المعارضة -
 . كالمدح ذما كالذـ مدحا. ..كاليزلي جديا، ىزليا

خفاء المسركؽ كمع أف ىذه التعاريؼ إمع . ..كالمحاكاة كالاقتراضكتعني النقؿ  :السرقة -
 : مقتبسة مف مجاؿ الثقافة الغربية فإننا نجد ما يكاد يطابقيا في الثقافة العربية ففييا

كلكف ىناؾ معنى عاما ، التي تدؿ لغكيا عمى المحاكاة كالمحاذاة في السير :المعارضة -2
ذا المعنى الماصدقي ىك كى، محاكاة أم صنع كأم فعؿبجانب ىذا المعنى الخاص كىك 

 . المعارضة اسـطلاؽ النقاد العرب عمى المحاكاة الشعرية إالذم سكغ 

المخالفة كاتخاذ كؿ مف المؤلفيف طريقو سائريف كجيا لكجو إلى أف يمتقيا . ..:المناقضة -0
 . ..في نقطة معينة

يقدر  "ىذا باب متسع جدا لا: كتكثيفا لما قاؿكلاـ ابف رشيؽ أكثر تركيزا . ..:السرقة -3
»"...أحد مف الشعراء أف يدعي السلامة منو

 .(1) 

مف خلاؿ ما ذكرنا سابقا أف محمد مفتاح يشتؽ كممة التناص مف كممات مفتاحية 
 . كلكؿ منيما مفيكـ معيف. السرقةك  المناقضة ،أساسية كىي المعارضة

                                   
 .121،122: ص ،1985 ،بيركت ،1ط ،الدار البيضاء ،تحميؿ الخطاب الشعرم )استراتيجية التناص( :محمد مفتاح (1)
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 : أكليا التطابؽ كأخرىا التقاصي نذكرىا كقد رأل محمد مفتاح أف التناص درجات

ستناد إلى تفاؽ كالاالا: التطابؽك  المساكاةك  المكافقة: تعنى المطابقة في المغة :التطابؽ -«
إف تساكم نصكص في الخصائص البنيكية كفي النتائج : اصطلاحا، المعنى المغكم نقكؿ

ذ أخذ بيذا المعنى القكل  ،الكظيفية نسميو تطابقا لمتطابؽ فإنو لا يتحقؽ إلا في النصكص كا 
فإننا سنتبنى ىذا المفيكـ معتبريف إياه نكاة تتكلد منو مفاىيـ ، كمع ذلؾ، المستنسخة

».أخرل
(1) 

يتبيف لنا مف خلاؿ ىذا العنصر أف محمد مفتاح كضع لمتناص درجات نذكر منيا 
 .التطابؽ كالذم ىك بمعنى المساكاة أم تساكم النصكص

 : الأخرل المتكلدة مف مفيكـ التطابؽ نذكرىاكالمفاىيـ 

أم نص ميما كاف ىك نتيجة تفاعؿ مع نصكص أخرل تنتمي إلى آفاؽ  إف :التفاعؿ«
 ...مختمفة

نقصد بو أف نصكصا متعددة دخؿ كداخؿ بعضيا بعضا كتداخؿ بعضيا في بعض  :التداخؿ
 ...في فضاء نصي عاـ

مع محافظة كؿ نص عمى ىكيتو كبنيتو  بمعنى مجاكرة كمكازاة في فضاء. ..:التحاذي
 ...ككظيفتو

«
 (2) 

                                   
 ، لبناف ،بيركت ،2ط ،المغرب ،المركز الثقافي العربي الدار البيضاء ،المفاىيـ معالـ "نحك تأكيؿ كاقعي" :محمد مفتاح (1)

 . 41ص:، 2010
 .42:ص ،المرجع نفسو (2)
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يتضح لنا مف خلاؿ ما سبؽ أف محمد مفتاح كضع ستة درجات لمتناص ذكرنا أغمبيا  
كؿ منيما يحدث مف ك  التقاصيك  أيضا التباعدك  التحاذمك  التداخؿك  التفاعؿك  منيا التطابؽ
لأف كؿ ما في الككف  كبيرأم بمعنى أف ىذه العناصر الستة لدييا دكر . خلاؿ النص

 . الثقافة محككـ بيذه العلائؽك  كالطبيعة

يرل محمد مفتاح أف لمتناص آليات كىي التي تجعؿ الشاعر يتفاعؿ بشكؿ إيجابي مع 
 : نمكذجو الفني كتتحكـ في كؿ عممية تناصية كقد فصميا إلى مككنيف أساسييف ىما

 كيشمؿ الجناس بالقمب) كراـ الأنا :كىي كيحصؿ بأشكاؿ مختمفة :التمطيط :الأوؿ-
ككميا  .ستعارة كالشكؿ الدرامي كأيقكنة الكتابةكراـ كالشرح كالتكرار كالا كالبارا التصحيؼ(ك 

ككيفما كانت مقصدية . آليات تشكؿ أساس ىندسة النص الشعرم ميما كانت طبيعة النكاة
 . الشاعر

إحالة : قسميا حازـ القرطاجني إلىكيحصؿ بكؿ أشكاؿ الإحالة التي  :الإيجاز :لثانيا -
  (1).»أك مفاضمة أك إضراب أك إضافة، أك إحالة محاكاة، تذكرة

 التمطيط كالإيجاز ،مما سبؽ نستنتج أف الناقد محمد مفتاح كضع آليتاف لمتناص
فعندما يجب عمينا الإطالة نطيؿ  ،المذاف مف خلاليما نستطيع التحكـ في كؿ عممية تناصيةك 

 . كعندما يستمزـ عمينا التقصير بمعنى الإيجاز نكجز في التناص؛ في التناص

 : يمي ما "محمد مفتاح"نستنتج مف خلاؿ دراستنا لمتناص عند الناقد  

 . يعتبر محمد مفتاح الثمرة الأكلى التي عممت عمى تطكير كتكسيع مصطمح التناص -

                                   
الدار  ،د.محمد العمرم:تقديـ ،التناص في الخطاب النقدم كالبلاغي "دراسة نظرية كتطبيقية" :عبد القادر بقشيد. (1)

 .28:ص ،2007 ،المغرب -أفريقيا الشرؽ ،د ط ،البيضاء
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 . مختمفةعرؼ محمد مفتاح التناص عمى أنو تعالؽ نصكص مع نص حدث بكيفيات  -

 غربية مف الناقدة جكليا كريستيفاأخذ محمد مفتاح الكثير مف المصطمحات ال -
 . كريفاتيركغيرىـ مف النقاد الغرب

 المعارضة كالمناقضة: يشتؽ محمد مفتاح كممة التناص مف كممات مفتاحية كىي -
 . السرقةك 

 ص كىي: كضع محمد مفتاح ستة درجات لمتنا -

 .التقاصي ،التباعد ،التحاذم ،التداخؿ،التفاعؿ ،التطابؽ

 : آليات التناص حسب محمد مفتاح ىي -

 . التمطيط_2

 . الإيجاز_0

 : التناص عند محمد بنيس_0

، اىتـ كذلؾ اىتماما كبيرا بالتناص "محمد بنيسمف بيف الجيكد أيضا نجد الناقد "
المغرب"ك"حداثة في  كتكسع في الحديث عميو مف خلاؿ كتابيو "ظاىرة الشعر المعاصر

كمف خلاؿ عناكيف مؤلفيو يظير لنا بأف محمد بنيس يدعك إلى الحداثة فكضع ، السؤاؿ"
اعتماد الشعر  «:يقكؿ "النص الغائب"ك التداخؿ النص"مصطمحات جديدة لمتناص ىي "

المعاصر نصكصا مف خارج الذخيرة الشعرية العربية أك ما ىك متداكؿ فييا يدلنا عمى أف 
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الشعر المعاصر مكثفة بنصكص غائبة قدمت مف أمكنة ثقافية كحضارية عينة نصكص 
  (1). »متنكعة يمكف مف خلاليا رصد ثقافة مكسكعية أصبحت تميز الشعراء المعاصريف

، أف الناقد يعد مف دعاة الحداثة،لمتناص "محمد بنيس"مف خلاؿ تعريؼ  يتبيف لنا
كيرل  ،"النص الغائب"ك"التداخؿ النصيفيستبدؿ مصطمح التناص بمصطمحات جديدة منيا "

 . بأف الشعر المعاصر نصكصو مأخكذة مف نصكص أخرل غائبة كحدثت في أمكنة مختمفة

لأنو ،لنص الغائب في مكاف مصطمح التناصكضع مصطمح ا "محمد بنيس"بما أف 
فالنص الغائب . فكضع لو مفيكـ، رأل بأف ىذا المصطمح أكثر حداثة مف المصطمح القديـ

فلا نص . شبكة فييا عدة نصكص ،أك كمغة معزكلة،دليؿ لغكم معقد «:د محمد بنيس ىكنع
كىذه النصكص الأخرل . أك يمكف أف ينفصؿ عف كككبيا ،يكجد خارج النصكص الأخرل

»اللانيائية ىي ما نسميو بالنص الغائب
 .(2) 

تتداخؿ  يتضح لنا بأف محمد بنيس عرؼ النص الغائب بأنو عبارة عف دليؿ لغكم معقد
 .فيو مجمكعة مف النصكص كلا نستطيع فصؿ أم نص عف النصكص الأخرل

 الاجترار: كقد رأل محمد بنيس أف لمنص الغائب ثلاثة قكانيف تحكمو كىي
 : كالحكار كيقكـ بشرحيا عمى النحك التالي كالامتصاص

كأصبح  ،نحطاط مع النص الغائب بكعي سككنيتعامؿ الشعراء في عصكر الا :جترارالا -2
 . تضمحؿ حيكيتو مع كؿ إعادة كتابة لو بكعي سككني،النص الغائب نمكذجا جامدا

                                   
 ، 2009 ،عماف ،1ط ،كنكز المعرفة العممية لمنشر كالتكزيع دار ،التناص )في الشعر العربي الحديث( :حصة البادم (1)

 .28:ص
 ، بيركت ،2ط ،المغرب -الدار البيضاء ،حداثة السؤاؿ )بخصكص الحداثة العربية في الشعر كالثقافة( :محمد بنيس (2)

 . 85:ص ،1988 ،لبناف
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كىك القانكف الذم ينطمؽ أساسا مف  ،مرحمة أعمى مف قراءة النص الغائب :متصاصالا -0
ياه كحركة كتحكؿ،كقداستو ،الإقرار بأىمية ىذا النص بؿ ، لا ينفياف الأصؿ ،فيتعامؿ كا 
يجمّد النص  لا الامتصاصكمعنى ىذا أف . كجكىر قابؿ لمتجدديساىماف في استمراره 

فيك يعيد صكغو فقط كفؽ متطمبات تاريخية لـ يكف يعيشيا في المرحمة ، الغائب كلا ينقده
 .التي كتب فييا

إذ يعتمد النقد المؤسس عمى أرضية ، أعمى مرحمة مف قراءة النص الغائب :الحوار -3
لا مجاؿ لتقديس كؿ . ميما كاف نكعو كشكمو كحجمو،الاستلابتحطـ مظاىر ، عممية صمبة

كبذلؾ يككف الحكار قراءة  .بؿ يغيره ،فالشاعر لا يتأمؿ النص، مع الحكارالنصكص الغائبة 
 (1).»نقدية عممية

لغائب يقكـ عمى ثلاثة ما سبؽ أف محمد بنيس يرل بأف النص ا نستنتج مف خلاؿ
 .كالحكار كلكؿ منيما معنى خاص الامتصاص ،الاجترار :قكانيف كىي

مف خلاؿ البحث عف  ،كقد بدأ محمد بنيس بالتطبيؽ عمى الشعر المعاصر في المغرب
 : تشكيلات النص كىي كالتالي

المتف  -المتف الشعرم العربي القديـ-المتف الشعرم العربي المعاصر :الذاكرة الشعرية -2«
 . المتف الشعرم المغربي -الشعرم الأكركبي 

ػ ػػػػػمكركث الأسطكرم كالخرافي كالقصصيال -النص التاريخي -القرآف  :الحضارة العربية -0
 . المعارؼ العممية كالفمسفية كالصكفية

                                   
، عماف، 1ط، دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، )نحك منيج عنكبكتي تفاعمي( عمـ التناص المقارف :عز الديف المناصرة (1)

 .158 ،157: ص، ـ2006، الأردف
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قراءة النص المغربي المكركث كالتاريخ المغربي كالنص  :وجود الحضارة المغربية -3
 . الصكفي كالفقيي كالخرافة

 . شتراكيالكجكدم كالنص الأدبي الا، قراءة الفكر :الثقافة الأوروبية_4

  (1).»إدماج الكلاـ اليكمي في نسيج النص الشعرم المغربي المعاصر :الكلاـ اليومي_5

 ،الذاكرة الشعرية :نستخمص مف خلاؿ ما سبؽ أف النص يتشكؿ مف أمكر خمسة ىي
. الكلاـ اليكمي الثقافة الأكركبية كفي الأخير، كجكد الحضارة المغربية، الحضارة العربية

 . كالتي مف خلاليا بدأ محمد بنيس بالتطبيؽ عمى الشعر المعاصر في المغرب

 : يمي ما محمد بنيسنستنتج مف خلاؿ دراستنا لمتناص عند الناقد 

 . يعتبر محمد بنيس مف النقاد الذيف اىتمكا بالتناص -

في  ظاىرة الشعر المعاصر": محمد بنيس صاحب كتابيف ميميف ىما -
 ."حداثة السؤاؿ"ك"المغرب

 . يعتبر محمد بنيس مف دعاة الحداثة يدعك إلى التجديد -

 النص": استبداؿ محمد بنيس لمصطمح التناص بمصطمحات جديدة كىي -
  .التداخؿ النصي""ك"الغائب

يرل محمد بنيس أف التناص ىك عبارة عف نصكص مأخكذة مف نصكص أخرل 
 . غائبة كحدثت في أمكنة ثقافية كحضارية مختمفة

                                   
 ، 1ط ،دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع ،عمـ التناص كالتلاص )نحك منيج عنكبكتي تفاعمي( :أ. د. عز الديف المناصرة (1)

 .57:ص ،ـ2014-ـ2013 ،الأردف ،عماف
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بما أف محمد بنيس كضع مصطمح النص الغائب في مكاف مصطمح التناص فلا بد منو 
فعرفو عمى أنو عبارة عف دليؿ لغكم معقد تتداخؿ فيو مجمكعة مف  ،أف يضع لو تعريؼ

 . النصكص كلا نستطيع فصميا عف بعضيا البعض

صاص متالا، جترارالا: كضع محمد بنيس ثلاثة قكانيف تحكـ النص الغائب كىي 
 . كالحكار

لكي يبدأ محمد بنيس بالتطبيؽ عمى الشعر المعاصر في المغرب يجب عميو أف يبحث  
 : تشكيلات النص كىيعف 

 .الثقافة الأكركبية_3 .كجكد الحضارة المغربية_2 .الحضارة العربية_1. الشعرية رةالذاك_0
 . الكلاـ اليكمي_4

 . التجديدكفي الأخير نستخمص أف محمد بنيس يحث عمى 

 : التناص عند عبد المالؾ مرتاض _3

 .مناىج حكؿ مصطمح التناصك  تدكر عجمة الدراسات النقدية حكؿ ما تتضمنو مف آراء
عبر ، فمع كجكد اختلاؼ في التعريفات يمزـ ذلؾ كجكد اختلاؼ في طرؽ كصكليا إلينا

عادة الصياغةمجمكعة مف النقاد العرب الذيف كاف دكرىـ لـ يتعدل حدكد النقؿ  كمف . كا 
الذم كانت لو رؤية أيضا حكؿ  "عبد المالؾ مرتاضأبرز ىؤلاء النقاد الناقد الجزائرم"

الغربي معا فما مفيكـ التناص ك  مصطمح التناص الذم شاع كتطكر بيف أقطار العالـ العربي
 عنده؟
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تفاعمية بيف أف التناص ليس إلا حدكث علاقة «: "عبد المالؾ مرتاض"مفيكـ التناص عند 
نص سابؽ كنص حاضر لإنتاج نص لاحؽ كىك ليس إلا تضمينا بغير تنصيص حسب 

 (1).»مقكلة بارت

أف التناص ىك أف تأتي بنص  "عبد المالؾ مرتاض"مف خلاؿ ىذا التعريؼ يرل الناقد 
سابؽ كتدمجو مع نص حاضر لنتحصؿ عمى نص جديد كىذا ما سمي بالتضميف كلكف دكف 

 .تنصيص

 .»ىك تبادؿ التأثر كالعلاقات بيف نص أدبي ما كنصكص أدبية أخرل« :أيضاكيعرفو 
(2)  

يتضح لنا مف خلاؿ ما سبؽ أف التناص ىك عبارة عف تعالؽ نص أدبي مع نصكص 
 .أدبية أخرل فيحدث التأثر بينيما

مجمكعة مف العلاقات التي  «:تاض تعريؼ التناص مف معجـ لاركسكقد أخذ مر 
كلاسيما نص أدبي مع نص آخر أك مع نصكص أخر سكاء عمى مستكل يمارسيا نص 

 (3) .»إبداعو أك عمى مستكل قراءتو كذلؾ بالتقريبات التي يحدثيا القارئ

                                   
 .45:ص، 2007 ،القاىرة–نصرمدينة  ،1ط ، دار الأفاؽ العربية ،التناص )في شعر الركاد( :د. أحمد ناىـ (1)
 ، كآدابيا مجمة جامعة أـ القرل لعمكـ الشريعة كالمغة العربية ،بيف التراث كالمعاصرة" التناص: "لكشفأ.د. نكر اليدل  (2)

 . 1023:ص ،ق1424صفر  ، 26العدد ،15المجمد
لؾ االم عبد-إشكالية تكظيؼ المصطمح النقدم السيميائي في الخطاب النقدم العربي المعاصر: "ىميسيعبد الرشيد  (3)

قسـ المغة  ،كمية الآداب كالمغات ،مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير في نظرية الأدب كقضايا النقد ،" -مرتاض أنمكذجا
 .56:ص ،-سطيؼ -جامعة فرحات عباس ،2012-2011، كالأدب العربي
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يتضح لنا مف خلاؿ ىذا التعريؼ أف عبد المالؾ مرتاض يرل بأف التناص ىك دخكؿ 
الإبداع أك نص أدبي في علاقة مع نصكص أدبية أخرل كذلؾ يككف إما عمى مستكل 

 . القراءة

، مف خلاؿ ما تقدـ نرل بأف عبد المالؾ مرتاض يصر عمى أف التناص عربي الأصؿ
 . كيتناكؿ بالنقد كؿ رأم غربي حكؿ ىذا المصطمح

التناص ىك الكقكع في حاؿ تجعؿ المبدع « :ص ىكيرل عبد المالؾ مرتاض أف التنا
دكف كعي صريح بيذا الأخذ . سابؽ ما يقتبس أك يضمف ألفاظا كأفكارا كاف التيميا في كقت

 (1).»يوالمتسمط عميو مف مجاىؿ ذاكرتو كمتعات كع

مما سبؽ نستنتج أف التناص في نظر عبد المالؾ مرتاض ىك كقكع المبدع في حالة 
 . تجعمو يقتبس كيضمف أفكار حدثت في كقت سابؽ كذلؾ يككف دكف كعي منو

يرل عبد المالؾ مرتاض أف بداية التناص ظيرت مع المفكر العربي ابف خمدكف  
الحفظ مف  «:لشعراء قبؿ أف يكتبكا الشعر قاؿلقد كاف ينصح ا،عندما عالج ىذه الإشكالية

ثـ بعد ( ...) أم مف جنس شعر العرب حتى تنشأ في النفس ممكة ينسج عمى منكاليا ،جنسو
كبالإكثار منو تستحكـ ، مف الحفظ كشحذ العزيمة لمنسج عمى المنكاؿ يقبؿ النظـ الامتلاء

إف شركطو نسياف ذلؾ المحفكظ لتمحى رسكمو الحرفية الظاىرة إذ :كربما يقاؿ. ممكتو كترسخ
 ،انتقش الأسمكب فييا ،كقد تكيفت النفس بيا،فإذا نسييا ،ىي صادّة مف استعماليا بعينيا

                                   
أ.د.نكر اليدل لكشف: "التناص بيف التراث كالمعاصرة"، مجمة جامعة أـ القرل لعمكـ الشريعة كالمغة العربية كآدابيا،  ((1

 .1026ق، ص:1424، صفر26، العدد15المجمد
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فذلؾ أجمع لو كأنشط لمعزيمة أف تأتي بمثؿ (...)نسيج عميو بأمثالياكأنو منكاؿ يأخذ ال
 (1).»المنكاؿ الذم في حفظو

 يتضح مما سبؽ أف الناقد عبد المالؾ مرتاض يرل بأف البذكر الأكلى لنظرية التناص
 . ظيرت مع المفكر العربي ابف خمدكف لأنو كاف ينصح الشعراء قبؿ كتابتيـ لمشعر

مرتاض مف بيف النقاد الذيف أصمكا مقكلة التناص في التفكير النقدم يعد عبد المالؾ 
ـ( مقالة عنكنيا 0880) 11فألؼ في بداية العقد الأخير مف القرف ، الأدبي العربي المعاصر

كفييا حث الباحثيف الشباب إلى ضركرة محاكرة (. نظرية التناصك  فكرة السرقات الأدبية)بػ
  (2) .تأصيمو مف المنجز النقدم الحداثي كما بعد الحداثي التراث النقدم بتأصيؿ ما يمكف

 11يتضح مما سبؽ أف عبد المالؾ مرتاض ألؼ في بداية العقد الأخير مف القرف 
مقالة عنكانيا فكرة السرقات الأدبية مف خلاليا يحاكؿ عبد المالؾ مرتاض أف يحث الباحثيف 

 . الشباب عمى التأصيؿ

الذم قدـ تعميقا  جابر عصفور()نجد منيـ ،مرتاض معارضيفكاف لمناقد عبد المالؾ 
المنعقدة بجامعة صنعاء عمى بحث عبد المالؾ  قراءة جديدة لتراثنا النقدم() خلاؿ ندكة

 غير «:مرتاض(: د)كىك التعميؽ الذم قاؿ عنو. في نظرية النقد الأدبي()مرتاض المكسكـ بػ
فزعـ أف . مف بيف مناقشيف آخريف، ناقشنا بعد إلقاء البحث عصفور جابرأفّ الصّديؽ 

كقد قدّـ ىذا الفاضؿ طائفة السرقات الشعرية لا ينبغي أف تككف ليا علاقة بنظرية التناص 
عتراضات تحاكؿ كمّيا إبعاد السرقات الشعرية المعركفة في النقد العربي مف مجاؿ مف الا

                                   
 .1026،1027:ص ، المرجع نفسو (1)
دار المثقؼ  ،التأصيؿ كمعضلاتو( في محاكلات استقباؿ التناص في النقد العربي المعاصر) قراءة :أ. د. عمر زرفاكم (2)

 .31:ص ،2019 ،الجزائر ،1ط ، لمنشر كالتكزيع
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قد العربي القديـ مف أىّـ ما يد أف يجرّد النكيبدك أف جابر عصفكر كاف ير . التّناصية
أف يككف ىذا النقد تناكؿ مسألة  ،حيف نفى عمى سبيؿ القطع ،أكمف بعض ما فيو،فيو

  (1) .»التّناصية بشكؿ ما

 ،نستنتج مما سبؽ أف لمناقد الجزائرم عبد المالؾ مرتاض الكثير مف المعارضيف
 . الشعرية ليس ليا علاقة بنظرية التناصجابر عصفكر( الذم رأل بأف السرقات )منيـ

ستذكار ابد المالؾ مرتاض ليس عممية حفظ ك كفي الأخير نستخمص أف التناص عند ع
 .باسترجاع السابؽ كىذا الذم يجعؿ المؤلؼ يظف نفسو أنو أتى بجديد كلكف ما ىك بجديد

  ما يمي: نستخمص مف خلاؿ دراستنا لمتناص عند الناقد الجزائرم عبد المالؾ مرتاض

 . يعتبر الناقد عبد المالؾ مرتاض مف النقاد الذيف ليـ رؤية حكؿ مصطمح التناص -

يرل عبد المالؾ مرتاض أف التناص ىك أف تأتي بنص سابؽ كتدمجو مع نص  -
 . حاضر كبالتالي تتحصؿ عمى نص جديد

مف جية أخرل يرل عبد المالؾ مرتاض أف التناص ىك تبادؿ التأثر بيف نص أدبي  -
 . كنصكص أدبية أخرل

 . يرل عبد المالؾ مرتاض أف التناص ذا أصؿ عربي -

 . كيرجع بدايتو لممفكر العربي ابف خمدكف ،عبد المالؾ مرتاض يأصؿ التناص -

ض يرل أف التناص ليس عممية حفظ في الأخير نستخمص بأف عبد المالؾ مرتا
بجديد فيك في الأصؿ ليس  ستذكار باسترجاع السابؽ فيتبادل في ذىف المبدع أنو قد أتىاك 

 . بجديد

                                   
 .32،33: ص،في محاكلات التأصيؿ كمعضلاتو(,استقباؿ التناص في النقد العربي المعاصر) قراءة: أ. د. عمر زرفاكم (1)
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 أنواع التناص :المبحث الرابع

 : نذكر منيا ،اص بحسب درجة التفاعؿ بيف النصكصتتعدد أنكاع التن

كىك علاقة النص الأدبي اللاحؽ بالنص أك بالنصكص أك بالمقاطع  :التناص الخارجي -أ«
 . نفسو غير المنتمية لنصكص المبدع ،مف النصكص السابقة أك المتزامنة

كىك علاقة النص الأدبي اللاحؽ بنص أك بنصكص أك بمقاطع مف  :التناص الداخمي -ب
  (1) .»نصكص المبدع نفسو

نستنتج مف خلاؿ ما سبؽ أف لمتناص نكعاف أحدىما خارجي كىك علاقة نص أدبي 
كالآخر داخمي كىك علاقة نص أدبي  ،بنصكص أخرل غير منتمية لكاتب النص الأكؿ

 . تنتمي إلى نفس المبدع بنصكص أخرل

أنكاع التناص تتغير مف ناقد إلى آخر مف خلاؿ التسمية فقط كلكف مف خلاؿ المعنى 
 : ىي نفسيا فالدينا ناقد آخر كضع نكعيف لمتناص ىما

، المحاكاة الساخرة: كيختزلو في نكعيف أساسييف ىما :ختياريالتناص الضروري والا -أ«
 . كالمحاكاة المعارضة

كبالثاني تناص  ،كيقصد بالأكؿ تناص الشاعر مع ذاتو :الخارجيو  التناص الداخمي -ب
 (2) .»الشاعر مع غيره

                                   
دار المأمكف لمنشر  ،المتنبي(التناص كتداخؿ النصكص) المفيكـ كالمنيج دراسة في شعر  :د.أحمد عدناف حمدم (1)

 .33،27:ص ،2012 ،عماف، 1ط ،كالتكزيع
 .196:ص، ـ2016 ،الأردف ، 1ط ،عالـ الكتب الحديث لمنشر كالتكزيع ،مف النص إلى التناص :د. محمد كىابي (2)
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تتغير مف ناحية التسمية مف ناقد إلى  ،نستخمص في الأخير بأف لمتناص أنكاع كثيرة
التناص ، ختيارمالتناص الضركرم كالا: كربما حسب رأيي أنكاع التناص نكعاف ىما، آخر

 . كالخارجيالداخمي 

  



 التنظيرات النقدية للتناص                                      الفصل الأول:                                         
 

31 
 

 مستويات التناص :المبحث الخامس

 كالحكار الاجترار كالامتصاص: ثمة ثلاثة مستكيات أك قكانيف لمتناص كىي

 : جترارلاا :القانوف الأوؿ -2

تكرار لمنص الغائب مف دكف تغيير أك تحكير كىذا القانكف يسيـ في  ىك :جترارالا
كاكتفى بإعادتو كما ىك أك مع إجراء تغيير مسخ النص الغائب لأنو لـ يطكره كلـ يحاكره 

لبعض النصكص كالمرجعيات كالاحتراـ يمس جكىره بسبب مف نظرة التقديس  طفيؼ لا
الأسطكرية منيا مف جية كمف جية أخرل فقد يعكد الأمر إلى ضعؼ المقدرة ك  لاسيما الدينية

كمضمكنا إذ تبقى الفنيّة كالإبداعية لدل الذات المبدعة في تجاكز ىذه النصكص شكلا 
  (1) .النصكص الجديدة أسيرة لتمؾ النصكص السابقة

حيث يقكـ الشاعر أك الكاتب بكتابة النصكص الغائبة كما ىي دكف أم تغيير أك 
 . إضافة جديدة فيصبح النص جامدا تضمحؿ حيكيتو كحركيتو

 : متصاصالا: القانوف الثاني -0

مرحمة أعمى في قراءة النص الغائب كىذا القانكف الذم ينطمؽ أساسا  الامتصاصإف 
يّاه تعاملا حركيا تحكيميّا لا ،مف الإقرار بأىمية ىذا النص كقداستو ينفى الأصؿ  فيتعامؿ كا 

لا يجمد النص الغائب  الامتصاصبؿ يسيـ في استمراره جكىرا قابلا لمتجديد كمعنى ىذا أف 

                                   
 .50:ص ،مرجع سابؽ ،التناص في شعر الركاد :أحمد ناىـ (1)
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فحسب عمى كفؽ متطمبات تاريخية لـ يكف يعيشيا في المرحمة كلا ينقده أنو يعيد صكغو 
  (1) .التي كتب بيا كبذلؾ يستمر النص غائبا غير ممحك بدؿ أف يمكت

أم أف الشاعر أك الكاتب يقر بأىمية النص كيقدّسو فيك لا ينفي أصمو بؿ يقكـ بإعادة 
 . كتابة النص بطريقة خاصة كفؽ تجربتو الشخصية

 : الحوار :الثالثالقانوف  -3

أما الحكار فيك أعمى مرحمة في قراءة النص الغائب إذ يعتمد النص المؤسس عمى 
يس فلا مجاؿ لتقد ،ميما كاف شكمو كحجمو ،أرضية عممية صمبة تحطـ مظاىر الاستلاب

نما يغير في  .كؿ النصكص الغائبة مع الحكار فالشاعر أك الكاتب لا يتأمؿ ىذا النص كا 
اللاىكتية كيعرل في الحديث قناعاتو التبريرية كالمثالية كبذلؾ يككف الحكار قراءة القديـ أسسو 

  (2).نقدية لا علاقة ليا بالنقد مفيكما عقلانيا خالصا أك نزعة فكضكية عدمية

نما يعمد فيو  فيذا القانكف عكس القكانيف الأخرل فلا مجاؿ لتقديس النص الغائب كا 
 .الجمكد كمحاكلة كسرالشاعر إلى التغيير كالتطكير 

كالحكار أك القمب أك العكس أك التناص العكسي ىك الصيغة الأكثر شيكعا في التناص 
كخصكصا في المحاكاة الساخرة لما فيو مف عمؿ لمتضاد يذىب عكس الخطابات الأصمية 

 (3) .المستدخمة في علاقة تناصية

.الذم يحدث شعرية داخؿ النصكص فيذا القانكف ىك

                                   
 .54:ص، مرجع سابؽ ،التناص في شعر الركاد: أحمد ناىـ (1)
 .61:ص ،المرجع نفسو (2)
 .62:ص ،المرجع نفسو (3)



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الثاني

 ثجليات التناص في ديوان 
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إف النص الشعرم ىك كليد نصكص متضاعفة سبقتو منسجمة مع الكثير مف الثقافات 
كديكاف "تجميات طيف الصمت" لمشرم بف خميفة يزخر بشتى أنكاع التناص الديني  ،المتعددة

قتبسة بشكؿ فالشاعر شأنو شأف غيره مف الشعراء قد كظؼ النصكص الم ،كالأدبي كالتاريخي
كدراسة التناص في ديكاف "تجميات طيف الصمت "ىك  .كبير مما أدل كظيفة جمالية كفكرية

فمف أىـ أنكاع التناص التناص الديني كالذم سيككف  ،مجاؿ دراستنا التطبيقية في فصمنا ىذا
 . منطمؽ دراستنا
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 الديني التناص :المبحث الأوؿ

عف طريؽ الاقتباس أك  ػػػدينية مختارة ػكنعني بالتناص الديني تداخؿ نصكص 
ػ مع النص ػػػ. ..التضميف مف القرآف الكريـ أك الحديث الشريؼ أك الخطب أك الأخبار الدينية

الأصمي لمركاية بحيث تنسجـ ىذه النصكص مع السياؽ الركائي كتؤدم غرضا فكريا أك فنيا 
 (1).أك كمييما معا

التمميحات لنصكص دينية متنكعة ككثيرة بما يتماشى مع كقد تضمف ديكاننا العديد مف 
 . الاقتباسات كأكليا أفكار كتجربة الشاعر كسنستعرض فيما يمي نماذج مف ىذه

 : التناص مع القرآف الكريـ _2

فقد ،يعد القرآف الكريـ أىـ المصادر الأساسية لممعرفة الإنسانية بكصفو كحيا إلييا
فيذا  ،المبتكرة فيك يعج بالألفاظ القكية كالمعاني .أىمية بالغةحضي بمكانة كبيرة لما لو مف 

ما جعؿ الكثير مف الشعراء يمجؤكف إليو كمصدر أساسي ليتتبعكا عمؽ الدلالة لمكممة كجماؿ 
 . التعبير فيمنح شعرىـ قكة ككضكحا لمفكرة كجمالا في المعنى

فنجد التناص  "ف خميفة"مشري بـ كاضحا في ديكاف كقد تجمى التناص مع القرآف الكري
 . حاضرا عمى مستكل الكممة كعمى مستكل العبارة أك الجممة أك الآية

 : عمى مستوى العبارة -أ

فاستخدـ كممة "الطيف"  نلاحظ أكلا أف الشاعر عنكف ديكانو بػ "تجميات طيف الصمت"
  ""سكرة الأنعاـفيذا المعنى ذكر في القرآف الكريـ في  ,دلالة عمى أف الإنساف خمؽ مف طيفلم

                                   
 .37: ص، 2000، عماف، الأردف،2مؤسسة عمراف لمنشر كالتكزيع، ط ،التناص نظريا كتطبيقيا :أحمد الزعبي (1)
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ّـَ قَضَى أَجَلًا  ىُوَ الَّذِي خَمَقَكُ ُـ﴿:في قكلو تعالى ّـَ أَنْتـُ وَأَجَؿٌ مِفْ طِيفٍ ثُ  مُسَمِّى عِنْدَهُ ثُ
 (1).﴾(٢) تَمْتَرُوفَ 

 فكظؼ فييا عبارات مف القرآف الكريـ "صييؿ الماء"استيؿ الشاعر ديكانو بقصيدة 

 : الآتيالمكت كالحياة( في المقطع ):كىي

 تدخميف سيدتي في المرآة

 كالسيـ بيف الموت والحياة

 ، أفتح نوافذي عمى شرفاة المطر

 (2).والأقحواف

ذكرت في القرآف الكريـ في "سكرة الممؾ" في قكلو عز  فعبارة "المكت كالحياة"
(3)﴾(٢)وَىُوَ الْعَزِيزُ الْغَفُورُ  أَحْسَفُ عَمَلَا  أَيُّكُ ُـ وْتَ وَالْحَيَاةَ لِيَبْمُوَكُ ُـخَمَؽَ الْمَ  الَّذِي﴿:كجؿ

 

 : جنة( في قكلو)كفي قصيدة "السمطانة" ذكر الشاعر كممة

 (4).ىذه صحرائي جعمتيا جنة

 : جنات( في قصيدة "المرآة " في السطر الأكؿ مف القصيدة قائلا)كما ذكر كممة

                                   
 (.02): الآية :سكرة الأنعاـ (1)
برج  ،دكف ط، دار خياؿ لمنشر كالترجمة ،قصيدة صييؿ الماء ،ديكاف تجميّات طيف الصمت :مشرم بف خميفة (2)

 .05: ص ،ـ2021، الجزائر ،بكعريريج
 (.02) :الآية :سكرة الممؾ (3)
 .08، ص: تجميّات طيف الصمت :مشرم بف خميفة(4)
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 (1).تطمع مف عينيؾ جنات وأحلاـ

ر العديد مف المكاضع في القرآف الكريـ نذكفكؿ مف كممة "جنة " ك"جنات " ذكرتا في 
ْـ فِييَا ﴿:منيا قكلو تعالى الِحَاتِ أُولَئِؾَ أَصْحَابُ الْجَنَّةِ ىُ وَالَّذِيفَ آمَنُوا وَعَمِمُوا الصَّ

ٌـ   ُـوَجَنَّاتٍ لَيُ  ضْوَافَ بِرَحْمَةٍ مِنْوُ وَرُ  رَبُّيُ ُـ يُبَشّْرُىُ ُـ﴿:كقكلو أيضا(2).﴾(ٕٛ)خَالِدُوفَ  فِييَا نَعِي
(3).﴾(٢٢) مُقِي ٌـ

 

 : كما نجد في قصيدة "رسالة إلى أمي" المقطع الآتي

 أدعو الله

 أف يجعؿ قبرؾ روضة مف رياض الجنة

 سلاـ عميؾ

 يا ملاؾ الدنيا

 سلاـ عميؾ     

 (4).يا ملاؾ الجنة        

                                   
 .09: ص، تجميّات طيف الصمت: مشرم بف خميفة (1)
 (.82): الآية :سكرة البقرة (2)
 (.21): الآية :سكرة التكبة (3)
 .21: ص، مرجع سابؽ :مشرم بف خميفة (4)
 



 الفصل الثاني:                                                         تجليات التناص في ديوان "تجليات طين الصمت"
 

38 
 

مف رياض حيث أف عبارة "ركضة  ؛فكؿ كممات ىذا المقطع مقتبسة مف القرآف الكريـ
الِحَاتِ فَيُ ُـ فَأَمَّا الَّذِيفَ آمَنُوا﴿:فييا تناص مع قكلو عز كجؿ الجنة " فِي رَوْضَةٍ  وَعَمِمُوا الصَّ
(1).﴾(٘ٔ)يُحْبَرُوفَ   

 في قصيدة "كجع في كىج الصمت " كظؼ الشاعر عبارات مقتبسة مف القرآفأما 
  :الكريـ في المقطع الآتي

 سلاـ عميؾ يوـ ولدت

 (2) ،يوـ رحمت سلاـ عميؾ

وَالسَّلاُـ عَمَيَّ يَوَْـ وُلِدْتُ ﴿:كالآيات القرآنية التي استحضرىا الشاعر ىي قكلو تعالى
 (3) ﴾(ٖٖ)أَمُوتُ وَيَوَْـ أبُْعَثُ حَيِّا وَيَوْ َـ

ي كما لاحظنا أف قصيدة "فراشة النكر" تزخر بالكثير مف العبارات القرآنية كالمكجكدة ف
 : المقطع الآتي

 . الله الذي خمؽ الأوطاف مف عدـبسـ 

 ، وكتب في الموح المحفوظ

 : أنا الجزائر بيف الماء والشمس

                                   
: الآية (1)  (.15: (سكرة الركـ
 .23: ص ،تجميّات طيف الصمت :مشرم بف خميفة (2)
 (.33) :يةلآا :سكرة مريـ (3)
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 ،ىي جنة الأرض

 . سبحانؾ ربي

 ، أخيط شتات الحمـ بالصبر

 (1) ويعود الشيداء مف غييب الغسؽ

يتناص الشاعر في عبارة "بسـ ا﵀ "مع الآية القرآنية الكاردة في "سكرة النمؿ" حيث 
ككردت أيضا في "سكرة   (2)﴾يـحِ الرّ  فِ مَ حْ الرَّ  اللهِ   ِـسْ بِ  وُ نَّ ا ِ وَ  افَ مَ يْ مَ سُ  فْ مِ  وُ نَّ إِ  ﴿ :تعالىيقكؿ 

وَقَاؿَ ارْكَبُوا فِييَا بِسِْـ المَّوِ مَجْرَاىَا وَمُرْسَاىَا إِفَّ رَبّْي لَغَفُورٌ  ﴿: ىكد" في قكلو تعالى
(3).﴾(ٔٗ)رَحِي ٌـ

 

 الرَّحِي ِـ بِسِْـ المَّوِ الرَّحْمَفِ ﴿:"سكرة الفاتحة" في قكلو عز كجؿكما جاءت أيضا في آية مف 
(ٔ)﴾.(4)

 

 .فيذه كؿ الآيات التي ذكرت فييا عبارة "بسـ ا﵀" في القرآف الكريـ

كفي عبارة "ككتب في المكح المحفكظ" استحضر مشرم بف خميفة الآية القرآنية مف 
(5).﴾(ٕٕ)فِي لَوْحٍ مَحْفُوظٍ  (ٕٔ)بَؿْ ىُوَ قُرْآفٌ مَجِيدٌ  ﴿: "سكرة البركج" في قكلو جؿ في علاه

 

                                   
 .25:ص، تجميّات طيف الصمت مشرم بف خميفة: (1)
 (.30سكرة النمؿ: الآية: ) (2)
 (.41) :الآية :ىكد سكرة (3)
 (.01): الآية: سكرة الفاتحة (4)
 (.22)(، 21) :الآية :سكرة البركج (5)
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 وَاجْعَمْنِي مِفْ وَرَثَةِ جَنَّةِ النَّعِي ِـ ﴿: الأرض" فييا تناص مع قكلو تعالى كعبارة "جنة
(ٛ٘)﴾.(1)

  

كفي نفس المقطع مف نفس القصيدة في عبارة "سبحانؾ ربي" تجمى التناص كاضحا مع 
ّـَ ﴿: في "سكرة يكنس" في قكلو عز كجؿالآية القرآنية الكاردة  ْـ فِييَا سُبْحَانَؾَ المَّيُ  دَعْوَاىُ

ْـ أَفِ الْحَمْدُ لِمَّوِ رَبّْ  ْـ فِييَا سَلاٌـ وَآخِرُ دَعْوَاىُ (2).﴾(ٓٔ) الْعَالَمِيفَ وَتَحِيَّتُيُ
 

كما نجد أيضا عبارة "أخيط شتات الحمـ بالصبر " يضمّف الشاعر في ىذه العبارة كممة 
لاةِ إِفَّ المَّوَ  ﴿ :"الصبر "متناصا مع قكلو تعالى بْرِ وَالصَّ يَا أَيُّيَا الَّذِيفَ آمَنُوا اسْتَعِينُوا بِالصَّ

ابِرِيفَ  مَعَ  (3).﴾(ٖ٘ٔ) الصَّ
 

فكممة "الغسؽ"  ،"يعكد الشيداء مف غييب الغسؽ" المذككرة في نفس القصيدةكعبارة 
(4).﴾(ٖ)وَمِفْ شَرّْ غَاسِؽٍ إِذَا وَقَبَ ﴿:مذككرة في القرآف الكريـ في قكلو عز كجؿ

 

يتكاصؿ مشرم بف خميفة مع آية قرآنية أخرل  "فراشة النور"كفي نفس ىذه القصيدة 
 : حيف يقكؿ في المقطع الآتي

 الميؿ مف سكرهجف 

 (5) وانسؿ النيار مف الميؿ

                                   
 (.85) :الآية :سكرة الشعراء (1)
 (.10) :الآية :سكرة يكنس (2)
 (.153) :الآية :سكرة البقرة (3)
 (.03) :الآية: الفمؽ سكرة (4)
 .25:ص ،تجميّات طيف الصمت :مشرم بف خميفة (5)
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ْـ تَرَ أَفَّ المَّوَ يُولِجُ المَّيْؿَ ﴿:استحضر الشاعر في المقطع التالي الآية القرآنية الكريمة أَلَ
رَ الشَّمْسَ وَالْقَمَرَ كُؿّّ يَجْرِي إِلَى أَجَؿٍ مُسَمِّى وَأَفَّ  فِي النَّيَارِ وَيُولِجُ النَّيَارَ فِي المَّيْؿِ وَسَخَّ

(1).﴾(٢٢) المَّوَ بِمَا تَعْمَمُوفَ خَبِيرٌ 
 

 : في الأسطر الشعرية التالية""عثمافف في قكؿ الشاعر في قصيدة إ

 (2)كنت غريبا

 ،لأنيـ عمقوا أجراسؾ تحت الماء

 ،واستباحوا جراحؾ مثؿ الأنبياء

 ،توغمت في الصلاة

 جرحا في جبة مراياؾ

 عثماف

 وجع الروحا ي

 واحتراؽ الشعر

 .صيحة المريد في الأمواتا وي

ستحضاره لنص الصلاة" جاء بيما الشاعر مف قبيؿ ا ك" "فكؿ مف كممة "الأنبياء
مَوَاتِ وَالصَّلاةِ الْوُسْطَى وَقُومُوا لِمَّوِ قَانِتِيفَ ﴿: الآيتيف الكريمتيف  (1).﴾(ٖٕٛ)حَافِظُوا عَمَى الصَّ

                                   
 (.29) :الآية :لقماف سكرة (1)

 .28: ص، تجميّات طيف الصمت :خميفةمشرم بف  (2)
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ُـ الأنْبِيَاءَ بِغَيْرِ  ﴿: أيضا :كقكلو تعالى ْـ بِآيَاتِ المَّوِ وَقَتْمِيِ ْـ وَكُفْرىِِ ْـ مِيثاَقَيُ فَبِمَا نَقْضِيِ
ْـ فَلا يُؤْمِنُوفَ إِلا قَمِيلا ْـ قُمُوبُنَا غُمْؼٌ بَؿْ طَبَعَ المَّوُ عَمَيْيَا بِكُفْرىِِ  (2).﴾(٘٘ٔ)حَؽٍّ وَقَوْلِيِ

"أكزارىا" : فة عبارة مف القرآف الكريـ كىي" استخدـ مشرم بف خميأما في قصيدة "ربما
 :               يفي المقطع التال

  ربما                            

 ،تخرج الأرض أوزارىا وتكتب أشجانيا                   

 (3).ربما                          

ُـ الَّذِيفَ كَفَرُوا فَضَرْبَ الرّْقَابِ فَإِذا ﴿:" تحيؿ عمى الآية القرآنية التاليةفعبارة "أكزارىا لَقِيتُ
مَّا فِدَاءً حَتَّى تَضَعَ الْحَرْبُ أَوْزَارَ  ْـ فَشُدُّوا الْوَثاَؽَ فَإِمَّا مَنِّا بَعْدُ وَاِ  ىَا ذَلِؾَ وَلَوْ حَتَّى إِذَا أَثْخَنْتُمُوىُ

ْـ وَلَكِفْ لِيَبْمُوَ  ْـ بِبَعْضٍ وَالَّذِيفَ قُتِمُوا فِي سَبِيؿِ المَّوِ فَمَفْ يُضِؿَّ بَعْضَكُ  ايَشَاءُ المَّوُ لانْتَصَرَ مِنْيُ
 (4).﴾(ٗ)أَعْمَالَيُ ْـ

كما يعكد الشاعر مشرم بف خميفة في قصيدتو "المكت" إلى القرآف الكريـ في الأسطر 
 : الشعرية التالية

 ،كنت أرقبو نيارا ومساء

 ؛ لكي أكتب وصية الإنساف الأخيرة 

                                                                                                          
 (.238سكرة البقرة: الآية: ) ((1
 (.155سكرة النساء: الآية: ) ((2
 .33مشرم بف خميفة: مرجع سابؽ، ص:  ((3
 (.04سكرة محمد: الآية: ) ((4
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 القمبعمى جدار 

 ،تحزفلا 

 (1).إف الله معنا

إِلاَّ تَنْصُرُوهُ فَقَدْ نَصَرَهُ  ﴿: يتناص الشاعر في ىذه الأسطر الشعرية مع قكلو عز كجؿ
 فَّ المَّوَ المَّوُ إِذْ أَخْرَجَوُ الَّذِيفَ كَفَرُوا ثاَنِيَ اثْنَيْفِ إِذْ ىُمَا فِي الْغَارِ إِذْ يَقُوؿُ لِصَاحِبِوِ لَا تَحْزَفْ إِ 

ْـ تَرَوْىَا وَجَعَؿَ كَمِمَةَ الَّذِيفَ كَفَرُوا السُّ  فْمَى وَكَمِمَةُ مَعَنَا فَأَنْزَؿَ المَّوُ سَكِينَتَوُ عَمَيْوِ وَأَيَّدَهُ بِجُنُودٍ لَ
 (2).﴾(42) المَّوِ ىِيَ الْعُمْيَا وَالمَّوُ عَزِيزٌ حَكِي ٌـ

الشعرم الكارد في تجمى التناص كاضحا في قصيدة "تضاريس الكىـ "في السطر 
 :منتصؼ القصيدة كىك

 (3).كلـ أعثر عميؾ،بحثت عنؾ ، يرل ما يتربص بالأجؿلا،يتككأ عمى عصا

قَاؿَ ىِيَ عَصَايَ أَتَوَكَّأُ ﴿: طو" في الآية القرآنية الكريمةحيث تناص الشاعر مع "سكرة 
 (4).﴾(21)أُخْرَىعَمَيْيَا وَأَىُشُّ بِيَا عَمَى غَنَمِي وَلِيَ فِييَا مَآرِبُ 

كيكاصؿ مشرم بف خميفة في ديكانو التناص مع القرآف الكريـ كذلؾ في قصيدة "حمـ 
 : العاصفة" في قكلو

 كنت أحدؽ في فنجاف القيوة

                                   
 .35: ص ،تجميّات طيف الصمت :خميفة مشرم بف (1)
 (.40) :الآية :سكرة التكبة (2)
 .42مرجع نفسو، ص:  :مشرم بف خميفة (3)
 (.18) :الآية :سكرة طو (4)
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 أحسست أف الميمة ستبدأ مف سورة

 (1).القارعة

" الكريـ كىي طبعا "سكرة القارعة كفي ىذه العبارة تناص مباشر مع سكرة مف سكر القرآف
 : في الأسطر الشعرية الآتية كفي نفس القصيدة كظؼ الشاعر عبارة "العاديات الضابحة"

 ،رشفت رشفة مف حممي

 وطوقت جسدي بضجيج الشوارع

 (2) وأصوات الفقراء والعاديات الضابحة

وَالْعَادِيَاتِ ﴿:يتناص الشاعر ىنا في ىذه الأبيات الشعرية تناصا كاضحا مع قكلو تعالى
 (3).﴾(22) ضَبْحًا

كما يختتـ الشاعر قصيدتو متناصا أيضا مع القرآف الكريـ في آخر سطر مف القصيدة 
 : في قكلو

 (4).انكسر وساح دمو عمى القارعة

 : كفي قصيدة "لست أنا" كظؼ الشاعر كممة "لجة" في المقطع الآتي

 ىذا أنا في لجةِ  ،أسرج صوتي وأفتح نوافذ الصموات

                                   
 .53مشرم بف خميفة: مرجع نفسو، ص: (1)
 .54تجميات طيف الصمت، ص:  :مشرم بف خميفة (2)
 (.01) :الآية :سكرة العاديات (3)
 .54: صمرجع السابؽ،  :مشرم بف خميفة (4)
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 (1).الصمت أغمض حممي

 . مف "سكرة النمؿ" استحضر الشاعر مشرم بف خميفة في ىذا المقطع الآية القرآنية

ةً وَكَشَفَتْ عَفْ سَاقَيْيَا ﴿:قاؿ ا﵀ تعالى  رْحَ فَمَمَّا رَأتَْوُ حَسِبَتْوُ لُجَّ قِيؿَ لَيَا ادْخُمِي الصَّ
ظَمَمْتُ نَفْسِي وَأَسْمَمْتُ مَعَ سُمَيْمَافَ لِمَّوِ رَبّْ قَاؿَ إِنَّوُ صَرْحٌ مُمَرَّدٌ مِفْ قَوَارِيرَ قَالَتْ رَبّْ إِنّْي 

(2) ﴾(ٗٗ)الْعَالَمِيفَ 
 

 : كما ذكر الشاعر في قصيدة "غيمة" عبارة "الميؿ" ك"النكر" في المقطع الشعرم الآتي

 لعؿ النور ،أفتح نوافذ الميؿ

 ،يأتي مف الظلاـ

 أمد يدي إلى غيمة ىاربة

 (3)،في المساء

فكممة "الميؿ" مذككرة في الآية القرآنية  ،"الميؿ" ك"النكر" مقتبستا مف القرآف الكريـفعبارة 
 الألْبَابِ  فِي خَمْؽِ السَّمَاوَاتِ وَالأرْضِ وَاخْتِلاؼِ المَّيْؿِ وَالنَّيَارِ لآيَاتٍ لأولِي إِفَّ ﴿:التالية

(ٜٔٓ)﴾.(4)  

                                   
 .59: ص، نفسو المصدر (1)
 .(44) :الآية :سكرة النمؿ (2)
 .63:ص، تجميات طيف الصمت :مشرم بف خميفة (3)
 (.190) :الآية :سكرة آؿ عمراف (4)
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الْحَمْدُ لِمَّوِ الَّذِي خَمَؽَ السَّمَاوَاتِ ﴿: ية القرآنية الكريمةككممة "النكر" متناصة مف الآ
ْـ يَعْدِلُوفَ  ّـَ الَّذِيفَ كَفَرُوا بِرَبّْيِ    (1) .﴾(ٔ)وَالأرْضَ وَجَعَؿَ الظُّمُمَاتِ وَالنُّورَ ثُ

  :لآتييدة "العالـ أمي" في المقطع اأما في قص

 ،ىفت روحي لؾ أمي

 . وقفت عند مقاـ قبرؾ

 ،في سدرة المنتيى                                      

 لؾ البقاء   

 (2) لؾ البقاء                                    

استحضر الشاعر مشرم بف خميفة عبارة "سدرة المنتيى "مف القرآف الكريـ قاؿ عز 
 (3).﴾(ٗٔ)عِنْدَ سِدْرَةِ الْمُنْتَيَى﴿:كجؿ

"جنة الخمد" في ك "العالـ أمي" كظؼ الشاعر عبارة "سلاـ عميؾ "كفي القصيدة نفسيا 
 : المقطع التالي

 سلاـ عميؾ

 أمي

                                   
 (.01) :الآية :سكرة الأنعاـ (1)
 .76: ص ،مرجع سابؽ :مشرم بف خميفة (2)
 (.14) :الآية :سكرة النجـ (3)
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 سلاـ عميؾ

 (1).وأنت في جنة الخمد

يتناص الشاعر في عبارة "سلاـ عميؾ " مع الآية القرآنية الكاردة في "سكرة مريـ" حيث 
(2).﴾(ٚٗ)رَبّْي إِنَّوُ كَافَ بِي حَفِيِّاقَاؿَ سَلاٌـ عَمَيْؾَ سَأَسْتَغْفِرُ لَؾَ ﴿: قاؿ عز كجؿ

 

ْـ جَنَّةُ ﴿: ليةأما في عبارة "جنة الخمد" مقتبسة مف الآية القرآنية التا قُؿْ أَذَلِؾَ خَيْرٌ أَ
ْـ جَزَاءً وَمَصِيرًا (3).﴾(٘ٔ)الْخُمْدِ الَّتِي وُعِدَ الْمُتَّقُوفَ كَانَتْ لَيُ

 

 : عبارة "ريح صرصر عاتية " في المقطع الآتينجده يكظؼ في قصيدة "جنازات البحر"

 ،احترس أييا القادـ مف الوردة الذابمة

 ،واحترس مف حراس الميؿ

 (4).ومف ريح صرصر عاتية

 وَأَمَّا عَادٌ فَأُىْمِكُوا بِرِيحٍ ﴿: التاليةفعبارة "ريح صرصر عاتية " تحيؿ عمى الآية القرآنية 
(5).﴾(ٙ)صَرْصَرٍ عَاتِيَةٍ 

 

ذكر الشاعر مشرم بف خميفة عبارة "الشمس تأتي مف مغربيا"  "سميماف"ففي قصيدة 
 : في المقطع الشعرم الآتي

                                   
 .76:ص، تجميّات طيف الصمت :مشرم بف خميفة (1)
 (.47): الآية: سكرة مريـ (2)
 (.15) :الآية :سكرة الفرقاف (3)
 .86: ص ،المرجع السابؽ :مشرم بف خميفة (4)
 (.06) :الآية :سكرة الحاقة (5)
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 ، ىذه الشمس تأتي مف مغربيا    

 ،وعربات الموت تحرث الأرض

 (1)،تبعثر حزني مف طوؿ الرحيؿ

ْـ ﴿: يتناص الشاعر في عبارة "الشمس تأتي مف مغربيا"مف الآية القرآنية قاؿ تعالى أَلَ
ُـ رَبّْيَ الَّذِي يُحْ  َـ فِي رَبّْوِ أَفْ آتَاهُ المَّوُ الْمُمْؾَ إِذْ قَاؿَ إِبْراَىِي يِي وَيُمِيتُ تَرَ إِلَى الَّذِي حَاجَّ إِبْرَاىِي
ُـ فَإِفَّ المَّوَ يَأْتِي بِالشَّمْسِ مِفَ الْمَشْرِؽِ فَأْتِ بِيَا مِ  فَ الْمَغْرِبِ قَاؿَ أَنَا أُحْيِي وَأُمِيتُ قَاؿَ إِبْراَىِي

(2).(﴾٢٘ٛ)فَبُيِتَ الَّذِي كَفَرَ وَالمَّوُ لا يَيْدِي الْقَوَْـ الظَّالِمِيفَ 
 

 : كفي نفس القصيدة كتب الشاعر مشرم بف خميفة المقطع الآتي

 سميماف

 سلاـ عميؾ في الحضور

 (3) سلاـ عميؾ في الغياب

الغياب" يحيؿ إلى أف في ىذا المقطع "سلاـ عميؾ في الحضكر" ك"سلاـ عميؾ في 
وَالسَّلاُـ عَمَيَّ يَوَْـ وُلِدْتُ وَيَوَْـ أَمُوتُ وَيَوَْـ أبُْعَثُ ﴿: الشاعر تضمف مف الآية القرآنية التالية

 (4).﴾(ٖٖ)حَيِّا

                                   
 .89: ص ،تجميّات طيف الصمت: مشرم بف خميفة (1)
 (.258) :الآية :سكرة البقرة (2)
 .91:ص ،مرجع سابؽ :مشرم بف خميفة (3)
 (.33) :الآية :سكرة مريـ (4)
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 : نبويةعمى مستوى القصص ال -ب 

 : استحضر مشرم بف خميفة في قصيدتو "آية الدـ" في المقطعيف التالييف

 مف يكوف ىذا الذي يتسمؿ في جنح الظلاـ  (2

 مثؿ ذئب يزرع الموت في البياض          

 حتى لا يحجب عني الخراب،أحدّؽ في الدـ        

 وكؿ واحد منا لا يدفف أخاه ،فنحف يأكؿ بعضنا بعضا (0

 (1) ونرفع قميص العار 

في الآية قصة سيدنا يكسؼ التي كصفيا ا﵀ في القرآف بأنيا أحسف القصص فيقكؿ 
فْ كُنْتَ مِفْ قَبْمِوِ ﴿: الكريمة نَحْفُ نَقُصُّ عَمَيْؾَ أَحْسَفَ الْقَصَصِ بِمَا أَوْحَيْنَا إِلَيْؾَ ىَذَا الْقُرْآفَ وَاِ 

(2).﴾(ٖ)الْغَافِمِيفَ  لَمِفَ 
 

كىذا الحسف مجاكزة يكسؼ عميو السلاـ عف إخكتو كصبره عمى أذاىـ كعفكه عنيـ 
 . ككرمو في العفك عنيـ

فكؿ مف عبارة "الظلاـ" ك"ذئب" ك"المكت في البياض" ك"الدـ" ك"قميص العار" تتناص 
كاف سيدنا يكسؼ عميو السلاـ محبكب لأبيو يعقكب مف  ،مع قصة يكسؼ عميو السلاـ

إخكتو فامتلأت صدكرىـ بالحقد كالحسد عمى يكسؼ كأخيو الأصغر فاقترح أحدىـ أف يقكمكا 
اف بعيد عف المنزؿ كي تأكمو السباع كلكف كاف أحد الإخكة لـ إما بقتؿ يكسؼ أك نفيو في مك
                                   

 .13:، ص11: ص ،تجميّات طيف الصمت :خميفة مشرم بف (1)
 (.03) :الآية :سكرة يكسؼ (2)
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ْـ لا تَقْتُمُوا ﴿: تعجبو الفكرة فاقترح أف يمقكا بيكسؼ في بئر عميؽ قاؿ تعالى قَاؿَ قَائِؿٌ مِنْيُ
ْـ فَاعِمِيفَ  كلكف  ،(1)﴾(ٓٔ)يُوسُؼَ وَأَلْقُوهُ فِي غَيَابَةِ الْجُبّْ يَمْتَقِطْوُ بَعْضُ السَّيَّارَةِ إِفْ كُنْتُ

يكسؼ لأف سيدنا يعقكب حريصا جدا عمى ، الإخكة بصعكبة تنفيذ ىذه الخطط اشعرك 
 . كيرفض خركجو معيـ

كخاؼ أف يغفمكا عف  ،غير مطمئف لطمبيـفقاـ الإخكة بإقناع سيدنا يعقكب كلكف كاف 
لَيَحْزُنُنِي أَفْ تَذْىَبُوا بِوِ قَاؿَ إِنّْي ﴿:يكسؼ كينشغمكا عنو فيأتيو ذئب فيأكمو حيث قاؿ عز كجؿ

ْـ عَنْوُ غَافِمُوفَ  كلكف الأبناء باشركا في أساليب ؛ (2) ﴾(ٖٔ)وَأَخَاؼُ أَفْ يَأْكُمَوُ الذّْئْبُ وَأَنْتُ
فاكتممت ،الإقناع كتباىكا بقكتيـ ككثرتيـ فكافؽ سيدنا يعقكب عمى ذىاب يكسؼ معيـ

كأخذكا قميصو ككضعكا عميو دـ بالكذب لكي يقنعكا المؤامرة كفعمكا الإخكة ما فعمكا بيكسؼ 
ذِبٍ قَاؿَ بَؿْ وَجَاءُوا عَمَى قَمِيصِوِ بِدٍَـ كَ ﴿:ىسيدنا يعقكب أف سيدنا يكسؼ أكمو الذئب قاؿ تعال

لَتْ لَكُ ُـ (3).﴾(ٛٔ)عَمَى مَا تَصِفُوفَ  جَمِيؿٌ وَالمَّوُ الْمُسْتَعَافُ أَمْراً فَصَبْرٌ  أَنْفُسُكُ ُـ سَوَّ
 

" عبارة "يمحك القحط في مكسـ الطمعكفي قصيدة "مطر الذاكرة" ذكر مشرم بف خميفة 
 : في المقطع الآتي

 . الطمع يمحو القحط في موسـ

 وبيف دؼء التوحد

 والمحظة النازفة

                                   
 (.10) :الآية :سكرة يكسؼ (1)
 (.13) :الآية :سكرة يكسؼ (2)
 (.18) :الآية :يكسؼ سكرة (3)
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 (1).تولد أزمنة

كىنا استحضر أيضا قصة سيدنا يكسؼ عميو السلاـ كدليؿ ذلؾ عبارة "القحط" 
وَقَاؿَ الْمَمِؾُ إِنّْي أَرَى سَبْعَ ﴿: مصر الكارد في سكرة يكسؼ قاؿ تعالىالمأخكذة مف مناـ ممؾ 

سِمَافٍ يَأْكُمُيُفَّ سَبْعٌ عِجَاؼٌ وَسَبْعَ سُنْبُلاتٍ خُضْرٍ وَأُخَرَ يَابِسَاتٍ يَا أَيُّيَا الْمَلأ أَفْتُونِي  بَقَراَتٍ 
ؤْيَا تَعْبُرُوفَ  فِي رُؤْيَايَ إِفْ  ْـ لِمرُّ : الذم فسره سيدنا يكسؼ عميو السلاـ بقكلو ،(2) (﴾٣٤)كُنْتُ

الغلات  الأرض كتكثر يا كيكثر المطر كتخصبسيأتي عمى مصر سبع سنيف تجكد المياه في
سبع سنكات فييا شدة كقحط  ،ثـ يأتي بعد سنكات الرخاء السبع،البقر بالسنيف فسر. كالخير

فييا الناس مف الجكع كالفقر كيقؿ شديديف تأكؿ كؿ ما ادخرتمكه في سنيف الخصب كيعاني 
ّـَ يَأْتِي مِفْ بَعْدِ ذَلِؾَ سَبْعٌ ﴿:فييا المطر كتجؼ الأرض حيث قاؿ عز كجؿ يَأْكُمْفَ مَا  شِدَادٌ  ثُ

ْـ لَيُفَّ إِلا قَمِيلا مِمَّا تُحْصِنُوفَ  (3).(﴾٣٤)قَدَّمْتُ
 

الشاعر في المقطع كردت في قصيدة "الصكت المبحكح" عبارة "التابكت" كالتي ذكرىا 
 : الآتي

 ،ىذا الصوت المبحوح

 ،الذي يكتب سيرتو ليس صوتي

 لأنو خانني في منتصؼ الطريؽ ووقعت أسفؿ الورقة عمى

 ،موتو

                                   
 .15: ص ،تجميّات طيف الصمت :خميفة بف مشرم (1)
 (.43) :الآية :سكرة يكسؼ (2)
 (.48) :الآية :سكرة يكسؼ (3)
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 (1)،وجعمتو في تابوت ورميتو في البحر

يحكى  ؛ا مف قصة سيدنا مكسى عميو السلاـكىذه العبارة تحيمنا إلى أف الشاعر اقتبسي
أـ مكسى عندما حممت بو خافت أف يقتمو فرعكف فأخفت حمميا لأف في ىذه القصة أف 

كلما كلدتو أكحى إلييا ا﵀ أف تمقيو في تابكت كتمقيو  ،فرعكف كاف في ذلؾ الكقت يقتؿ أبنائيـ
: قاؿ تعالى. فقامت أـ سيدنا مكسى عميو السلاـ بذلؾ كأنجتو مف مقتؿ فرعكف ،في البحر

ّـْ مُ ﴿ ّـْ وَلا تَخَافِي وَلا تَحْزَنِي وَأَوْحَيْنَا إِلَى أُ وسَى أَفْ أَرْضِعِيوِ فَإِذَا خِفْتِ عَمَيْوِ فَألَْقِيوِ فِي الْيَ
(2).﴾(ٚ)إِنَّا راَدُّوهُ إِلَيْؾِ وَجَاعِمُوهُ مِفَ الْمُرْسَمِيفَ 

 

احتمت شخصية سيدنا يكسؼ عميو السلاـ في ديكاف تجميات طيف الصمت مساحة لأف 
خميفة اقتبس عبارات أك نقكؿ كممات مف قصتو ففي قصيدة "عتبات" الشاعر مشرم بف 

 : كظؼ الشاعر عبارة "البئر"في المقطع التالي

 تكسرت عتبات الدرج الصاعد

 ،إلى السماء

(3)،سقط الحمـ حبّة في البئر
 

ربما  ،كىنا استحضر الشاعر قصة سيدنا يكسؼ الذم قاـ إخكتو برميو في بئر عميؽ
 . المارة مف المسافريف كيأخذكه معيـتعثر عميو بعض 

                                   
 .30: ص ،تجميّات طيف الصمت :خميفة بف مشرم (1)
 (.07) :الآية :القصص سكرة (2)
 .49: ص ،مرجع سابؽ :خميفة بف مشرم (3)
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ْـ لا تَقْتُمُوا يُوسُؼَ وَأَلْقُوهُ فِي غَيَابَةِ الْجُبّْ يَمْتَقِطْوُ ﴿: عز كجؿقاؿ   قَاؿَ قَائِؿٌ مِنْيُ
ْـ فَاعِمِيفَ  (1).﴾(ٓٔ)بَعْضُ السَّيَّارَةِ إِفْ كُنْتُ

 

 : التاليتحدث مشرم بف خميفة في قصيدة "المديح " كبالضبط في المقطع 

 (2)أو تنبح عند باب الجحيـ مثؿ الذبيح

في عبارة "الذبيح" عف قصة سيدنا إسماعيؿ عميو السلاـ حيف رأل سيدنا إبراىيـ عميو 
قاؿ . ابنوقص منامو عمى  إسماعيؿ كعندما استيقظ ابنوالسلاـ في منامو أنو يقكـ بذبح 

بُنَيَّ إِنّْي أَرَى فِي الْمَنَاِـ أَنّْي أَذْبَحُؾَ فَانْظُرْ مَاذَا تَرَى فَمَمَّا بَمَغَ مَعَوُ السَّعْيَ قَاؿَ يَا ﴿:تعالى
ابِرِيفَ  ككاف رد سيدنا  ،(3).﴾(ٕٓٔ)قَاؿَ يَا أبََتِ افْعَؿْ مَا تُؤْمَرُ سَتَجِدُنِي إِفْ شَاءَ المَّوُ مِفَ الصَّ

 . إسماعيؿ متجمي مف خلاؿ الآية

كىنا استحضر الشاعر قصة سيدنا  "السفينة"أغرقت نفسيا كردت عبارة كفي القصيدة 
 : نكح عميو الصلاة كالسلاـ مف خلاؿ المقطع الآتي

 ،وأكتب موتؾ عمى صيوات الريح

 (4).وفي دىشة البحر أغرقت السفينة

التي صنعيا سيدنا نكح عميو السلاـ كأمر بأف يحمؿ في متنيا مف كؿ  "فعبارة "السفينة
لأف علامة الطكفاف سكؼ  ،معو ككاف عددىـ قميلادكاب الأرض زكجيف كأىمو كمف آمف 

                                   
 (.10) :الآية :يكسؼ سكرة (1)
 .71: ص، تجميّات طيف الصمت :مشرم بف خميفة (2)
 (.102) :الآية :سكرة الصافات (3)
 .71ص:، مرجع سابؽ :مشرم بف خميفة (4)
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تحدث فأنجي سيدنا نكح عميو السلاـ كىمؾ الباقكف كلـ يبؽ ا﵀ عمى الأرض مف الكافريف 
 . ديارا

ْـ ألَْؼَ سَنَةٍ إِلا خَمْسِيفَ ﴿: حيث قاؿ عز كجؿ وَلَقَدْ أَرْسَمْنَا نُوحًا إِلَى قَوْمِوِ فَمَبِثَ فِييِ
ُـ الطُّوفَافُ وَىُ ْـ عَامًا فَأنَْجَيْنَاهُ وَأَصْحَابَ السَّفِينَةِ وَجَعَمْنَاىَا آيَةً  (ٗٔ)ظَالِمُوفَ  فَأَخَذَىُ

(1).﴾(٘ٔ)لِمْعَالَمِيفَ 
 

 استحضر مشرم بف خميفة في قصيدتو "قصائد ىايكك" عبارة "نبيّ يدس في قمبو رسالة"
 : في المقطع التالي

 نصّ الغواية أنت

 يدسّ في قمبووأنا نبيّ 

(2).رسالة
 

تناص في ىذا المقطع مع سكرة الأعراؼ كالتي فييا آيات تتحدث عف سيدنا صالح 
ْـ ﴿: حيث قاؿ عز كجؿ. سبحانو كتعالىعميو السلاـ كأنو مبعكث برسالة مف ا﵀  فَتَوَلَّى عَنْيُ

ْـ رِسَالَةَ رَبّْي وَنَصَحْتُ  ْـ وَلَكِفْ لا تُحِبُّوفَ النَّاصِحِيفَ وَقَاؿَ يَا قَوِْـ لَقَدْ أَبْمَغْتُكُ (3) ﴾(ٜٚ)لَكُ
 

كنستخمص في الأخير أف ديكاف تجميات طيف الصمت لمشرم بف خميفة يزخر بقصص 
 . الاضطيادك  الأنبياء كما تمثمو مف رمكز بعث كأمؿ كخلاص لمبشرية مف الظمـ

                                   
 (.15(،)14) :الآية :العنكبكت سكرة (1)
 .72: ص ،تجميّات طيف الصمت :خميفة بف مشرم (2)
 (.79) :الآية :عراؼسكرة الأ (3)
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كالتاريخ النصيب فإذا كاف ىذا شأف استحضار الديف بشكؿ كبير فيؿ سيككف للأدب 
 نفسو؟
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 : التناص الأدبي: المبحث الثاني

 ،كنعني بالتناص الأدبي تداخؿ نصكص أدبية مختارة«: بقكلو "بيعأحمد الز "يعرفو 
شعرا أك نثرا مع نص الركاية الأصمي بحيث تككف منسجمة كمكظفة كدالة قدر ،قديمة كحديثة

 (1).»االحالة التي يجسدىحيا المؤلؼ أك الإمكاف عمى الفكرة التي يطر 

عمى العديد مف أنكاع التناص مع الأدب سكاء "تجميات طيف الصمت"كقد احتكل ديكاف 
 . بيف مباشرة كغير مباشرة الاقتباساتكاف شعرا أك نثرا كقد تنكعت ىذه 

كقد نستعرض فيما يمي نماذج مف التناص الأدبي التي كظفيا الشاعر في ديكانو 
 . الشعر كتناص مع النثرتناص مع : بنكعيو

 : التناص مع الشعر _2

فاستحضر بعض مف الأشعار  ،" مف تراث كأشعار سابقيو"مشري بف خميفةلقد استفاد 
فقد كجد في الشعر ما يناسب  ،تيا كقكلبتيا كحمميا دلالات خاصةالقديمة كأعاد صياغ

 . تجربتو الشعرية كأحاسيسو المرىفة ككنو يحمؿ تجربة شعرية مماثمة

صييؿ الماء( )حيث اقتبس ىذا العنكاف "صييؿ الماء"استيؿ الشاعر ديكانو بقصيدة 
 . مف الشاعر "سعدكف الكادم" فيك بدكره كتب قصيدة كعنكنيا بنفس العنكاف

في  الشاعر "مشرم بف خميفة" تناصّ  "السمطانة"كفي القصيدة التي تمييا كالمعنكنة بػ 
 : قكلو

 تربعي عمى كرسي عرشؾ
                                   

 .50:ص مرجع سابؽ، ،التناص نظريا كتطبيقيا :احمد الزعبي (1)
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 يساقط حبات عقد ،إليؾ قمبيىزي 

 مف لؤلؤ وياقوت وعنبر

 (1) أنت البداية والنياية

 : " في قكلو في مطمع القصيدةمانع سعيد العتيبةمع الشاعر "

 كتفاي عرشؾ فاجمسي وتربعي

 وعف الحساف جميعيفّ ترفعي

 الكبرياء عمى جبينؾ لائؽ

 فتكبري ما جاز أف تتواضعي

 (2).ىذا فؤادي في الطريؽ فرشتو

فكؿ مف الشاعريف "مشرم بف خميفة " ك"مانع سعيد العتيبة" استيلّا قصيدتيما بالمطمع 
 . نفسو

 : كفي نفس القصيدة في المقطع التالي

 أنا المجنوف في ىواؾ

 وأنت لست ليمى

                                   
 .7: ص ،تجميّات طيف الصمت :مشرم بف خميفة (1)
 كتربعي.قصيدة كتفام عرشؾ فاجمسي  :مانع سعيد العتيبة (2)
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 ىذه صحرائي جعمتيا جنة

 تربعي عمى عرش قمبي

 (1) سمطانتي

مجنكف ليمى" حيث أف ". "قيس بف المموح"ففي ىذا المقطع تناص كاضح مع لقب 
قصة "ليمى كالمجنكف" نالت اىتماما بالغا مف شعراء الإسلاـ جميعا عمى اختلاؼ لغاتيـ 
كلئف كاف مكضكعيا قد اختمؼ مف شاعر لآخر فإف ذلؾ يجعؿ مكضكعيا أكثر إثارة كليذا 

 . نجد الشاعر "مشرم بف خميفة" شأنو شأف غيره مف الشعراء كظفيا في ديكانو

 : قصيدة "المرآة" في قكؿ الشاعركفي 

 (2) والروح مشردة بيف كأس خمرؾ

حكؿ الخمر ففي قصائده كصؼ الخمر كمجالس  "أبو نواس"تناص كاضح مع أشعار 
 ىي الخمر" :الخمر حيث قاؿ في قصيدتو "ألا فاسقني خمرا كقؿ لي

 ىي الخمر: وقؿ لي ،ألا فاسقني خمرا

 ولا تسقني سرّا إذا أمكف الجير

 (3) العيش إلا سكرة بعد سكرةِ فما 

 : كقكلو أيضا في مكضع آخر
                                   

 .8: ص، تجميّات طيف الصمت: مشرم بف خميفة (1)
 .9: ص، مرجع نفسو :مشرم بف خميفة (2)
 قصيدة ألا فاسقني خمرا كقؿ لي ىي الخمر. :أبك نكاس (3)
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 أديرا عميّ الكأس ينقشّع الغـ

 (1) ولا تحبسا كأسي ففي حبسيا إثـ

 : كفي نفس القصيدة في المقطع التالي

 دعيني ألممـ شتات الجسد

 وأركض حافيا عمى الجمر

 (2) أىواؾ: أصيح عمى بابؾ

مع شعر "نزار قباني" في قصيدتو "بيركت كقد لمسنا في ىذا المقطع تناص حرفيا 
 : تحترؽ كأحبؾ" كذلؾ في قكلو

 . .. عندما كانت بيروت تحترؽ

 وكاف رجاؿ الإطفاء يرشوف ثوبيا الأحمر بالماء

 . . ويحاولوف إنقاذ العصافير المحبوسة

 . . في قرميد بيوتيا الوردية

 كنت أركض في الشوارع حافيا

 المتساقطةوالأعمدة  ،عمى الجمر المشتعؿ

                                   
 قصيدة أديرك عمى الكأس ينقشع الغـ.: أبك نكاس (1)
 .10: ص ،تجميّات طيف الصمت :مشرم بف خميفة (2)
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(1) .ونشرات الزجاج المكسور
 

كلا يزاؿ "مشرم بف خميفة" يعانؽ أشعار "نزار قباني " حيث نجده يقكؿ في قصيدة 
 : "مطر الذاكرة "

 ، ،،دعيني

 ،أفتش في زوايا الذاكرة

 عف رغبة ىاربة

 دعيني

 أدفف صرخة في تربة جارفة

 دعيني

 ألممـ شتات القمب

 وأجمع لحظتو الفاجعة

 دعيني

 (2) أسكف فيؾ جمرة مالحة

 : في ىذه الأسطر الشعرية تناص كاضح مع قكؿ نزار قباني

                                   
 بيركت تحترؽ كأحبؾ.قصيدة  :نزار قباني (1)
 .14: ص ،تجميّات طيف الصمت :خميفة مشرم بف (2)
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 . . دعيني أفتش عف مفردات

 . . تكوف بحجـ حنيني إليؾ

 . . تغطي مساحة نيديؾ.. وعف كممات

 والياسميف،والعشب ،بالماء

 . . دعيني أفكر عنؾ

 . . وأشتاؽ عنؾ

 . . وأضحؾ عنؾ ،وأبكي

 . .. الخياؿ وبيف اليقيف وألغي المسافة بيف

 . .بكؿ حروؼ النداء ،دعيني أنادي عميؾ

 مف شفتي تولديف ،لعمي إذا ما تغرغرت باسمؾ

 (1)... دعيني أؤسس دولة عشؽِ 

كما  ،" في قصيدتيماحظ تكرار الشاعريف لكممة "دعينيففي المقطعيف السابقيف نلا
 . نلاحظ أف الخطاب مكجو لذات كاحدة كىي المرأة

 تعالقو النصي مع الشاعر المبناني الكبير "نزار قباني" "مشري بف خميفة"كيكاصؿ 

                                   
 أحبؾ أحبؾ كالبقيّة تأتي.: قصيدة نزار قباني (1)
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 : " تحديدا في مطمع القصيدة في قكؿ الشاعر"رسالة إلى أميففي قصيدة 

 صباح الخير أمي

 يا شمسي التي غربت

 ويا وجعي الذي لـ يندمؿ

 حنانيؾ أمي

 أنا طفمؾ المدلؿ

 (1) الذي مزقو الشوؽ

الشاعر "مشرم بف خميفة " مع قصيدة "رسالة إلى أمي"لمشاعر "نزار قباني" قد تعالؽ 
 : كذلؾ في قكلو

 . . صباح الخير يا حموة

 . . صباح الخير يا قديستي الحموة

 ،مضى عاماف يا أمي

 عمى الولد الذي أبحر

 . .. برحمتو الخرافية

 . . وخبأ في حقائبو

                                   
 .19: ص ،تجميّات طيف الصمت :بف خميفة مشرم (1)
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 (1).صباح بلاده الأخضر

في قصيدتو تضمينا صريحا ككاضحا مف حيث  بف خميفة""مشري كظؼ الشاعر 
حيث . صباح الخير()المكضكع فكلا الشاعريف افتتحا قصائدىما بعبارةك  العنكاف ككذا المطمع

كيتغنى كؿ مف الشاعراف بحبيما لأميما كتعمقيما الشديد بيما  ،يقدماف تحية خالصة لأميما
 . أميما مما جعميما يستحضراف أجمؿ ذكرياتيما في أحضاف

كظؼ الشاعر عبارات مف شعر غيره كأكؿ  "وجع في وىج الصمت"ككذلؾ في قصيدة 
 : أنا الكحيد أنا الغريب( في الأبيات التالية) ىذه العبارات عبارة

 ،سلاـ عميؾ يوـ ولدت

 ،سلاـ عميؾ يوـ رحمت

 أنا الوحيد

 أنا الغريب

 (2)،تعصؼ بي ريح الجنوب

لمشاعر " "حسناتي عند الزماف ذنوبف قصيدة العبارات مفالشاعر قد استحضر ىذه 
 : كالتي يقكؿ فييا "عنترة بف شداد"

 فشجاني حنينو والنحيب    ولقد ناح في الغصوف حماـ

                                   
 قصيدة رسالة إلى أمي. :نزار قباني (1)
 .23: تجميّات طيف الصمت، ص خميفة: مشرم بف (2)
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 (1) وينادي أنا الوحيد الغريب        بات يشكو فراؽ إلؼ بعيد       

 : زىرة النارنج( في قكلو) كفي نفس القصيدة كظؼ الشاعر عبارة

 ،أزرع زىرة النارنج

 (2)،وأرشّ الروح والعنبر عمى قبرؾ

مقتبسة مف قصائد شعراء سبقكه لأف الثمار  شجرة النارنجزىرة النارنج( أك ) فعبارة
شجرة ) أما ،فكصفكىا كأبدعكا في كصفيا ،بمختمؼ أنكاعيا نالت قدرا كبيرا مف عناية الشعراء

كصفكىا في لكحات فنية  فقد ،عنايتيـك  الشعراءالنارنج( فحظيت بنصيب كافر مف اىتماـ 
 . شجرة النارنج()ليا ديكاف شعرم عنكنتو بػ" "ديمة ياسيفلا الشاعرة العراقية فمث ،رائعة

ضافة إلى  " الذم تغنى بشجرة النارنج ككصفيا مازجا إيّاىا بكصفو لشجرة "نزار قبانيكا 
 : الياسميف في قكلو

 (3)شجرة النّارنج تحتضف ثمارىا

 والدالية حامؿ

 والياسمينة ولدت ألؼ قمر أبيض

 . .وعمقتيـ عمى قضباف النوافذ

 .. لا تصطاؼ إلا عندنا وتوأسراب السنو 
                                   

 قصيدة حسناتي عند الزماف ذنكب. :عنترة بف شداد (1)
 .24: ص ،المصدر السابؽ :بف خميفة مشرم (2)
 نزار قباني: قصيدة دارنا الدمشقيّة. (3)



 الفصل الثاني:                                                         تجليات التناص في ديوان "تجليات طين الصمت"
 

65 
 

ئده كيتجمى ذلؾ في قكلو شجرة النارنج( في كثير مف قصا)" قد كظؼ"ابف المعتزكنجد كذلؾ 
 : "كأنّما النّارنج لمّا بدت" في قصيدة

 كأنما النارنج لما بدت

 في الورؽ الخضر أغصانو

 زمرّد أبدي لنا أنجما

 (1) معجونة مف خالص التّبر

 : كأيضا قكلو في قصيدة أخرل

 حقاؽ عقيؽ قد ممئف مف الدّرّ            وأشجار نارنج كأفّ ثمارىا

 (2) خدود عذارى في ملاحفيا الخضر        مطالعيا بيف الغصوف كأنيا     

 : الرأم قبؿ شجاعة الشجعاف" قائلا قصيدتو"في  كقد كظفيا أيضا "المتنبي"

 (3).فكأنّو النارنج في الأغصاف          وجرى عمى الورؽ النجيع القاني

فقد تغنى الشعراء العرب قديما كحديثا بشجرة النارنج كىناؾ مف الشعراء مف أبدع في 
 . كصؼ ىذه الشجرة كجاءت أبعاد الشجرة كثمارىا في لكحات بديعة كفنية رائعة

                                   
 رنج لمّا بدت.لنااقصيدة كأنّما  المعتز:ابف  (1)
 قصيدة كأشجار نارنج كأفّ ثمارىا. :ابف المعتز (2)
 قصيدة الرأم قبؿ شجاعة الشجعاف. :المتنبي (3)
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 : أما في قصيدة "رسالة إلى أمي" فقد رثى الشاعر أمو في قكلو

 أرثيؾ والرثاء يطفئ في قمبي جمرة

 وأشعؿ في كؿ دروب الدنيا شمعة

 (1) .تبدد الظممة

فالشاعر شأنو شأف غيره مف الشعراء تناكؿ في ديكانو مكضكع الرثاء كالذم قد تناكلو 
فمشرم ،قصائدىـ حيث تنكع مكضكعو مف شاعر لآخرالكثير مف الشعراء الذيف سبقكه في 

كمف بيف الشعراء  ،عمى أشعار سابقيو اتكأبف خميفة لـ يتناكؿ الرثاء في ديكانو مف فراغ بؿ 
 : الذيف تناكلكا الرثاء في قصائدىـ نذكر "الخنساء" في رثاء أخييا صخر قائمة

 الدّار أـ ذرفت إذ خمت مف أىميا       قذى بعينؾ أـ بالعيف عوار

 فيض يسيؿ عمى الخدّيف مدرار        كأف عيني لذاكره إذا خطرت         

 (2).ودونو مف جديد التّرب أستار     بكي لصخرِ ىي العبرى وقد وليتت         

فعندما نتحدث عف الرثاء فلابد مف ذكر الخنساء لأنيا مف أكثر الشعراء الذيف اشتيركا 
 . كأبدعكا في الرثاء

شعر الرثاء لممتنبي أك الرثاء في : ىناؾ شعراء آخريف مشيكريف في الرثاء مثؿ كما أف
ففي ىذه العصكر . العصر العباسي أك الرثاء في الإسلاـ أك الرثاء في العصر الجاىمي

                                   
 .21مشرم بف خميفة: تجميات طيف الصمت، ص: (1)
 قصيدة رثاء أخييا صخر. :اءخنسال (2)
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فشاعرنا ىنا اتبع مف ،كالأزمنة المختمفة كثؽ الكثير مف المرثيات لشعراء في أحداث مختمفة
 . و ىذا مكضكع الرثاء عمى حسب أحاسيسو كتجربتو الشعريةسبقكه كتناكؿ في ديكان

 "نزار قباني"" تعالقو الشديد مع الشاعر المبناني  " مشري بف خميفةكيكاصؿ شاعرنا
مما جعمو يعنكف قصائده بنفس عناكيف قصائد نزار قباني حيث كظؼ شاعرنا تضمينا 

 : العنكاف في قصيدة "ربما" حيث يقكؿ فييا كاضحا مف حيث

 ربما

 ،تأتي المواجع مف باب الريح عارية

 ربما

 ،يعمو موج البحر لكي يدفف الصباح في مقمتيو

 ربما

 ،يأتي الميؿ مف نوافذ الحمـ الميدور

 ربما

 ،يأتي المطر مسرعا يجرّ ىزائمو

 ربما

 ،تخرج الأرض أوزارىا وتكتب أشجانيا

 ربما
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 ،يسكف الحمـ القمب المفجوع

 ،وتعود الطيور مف ىجرتيا

 ربما

 ،أكتب وصيتي وأدفنيا في دـ الشييد

 (1).لتزىر في زمف القحط

ربما( مثمما كررىا نزار قباني في قصيدتو المعنكنة )" لفظة"مشري بف خميفةلقد كرر الشاعر 
 : بنفس العنكاف قائلا فييا

 . .. أنا لـ أعشقؾ حتى الآف   

 . . لكف ربما

 تحدث المعجزة الكبرى

 (2)... وتنشؽ السّما

 : كقكلو أيضا في نفس القصيدة

 ربما

 . . أنا لـ أعشقؾ حتى الآف

                                   
 .33: ، صتجميّات طيف الصمت :مشرم بف خميفة (1)
 قصيدة ربّما. :نزار قباني (2)
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 . . لكف ربما

 يضرب الطوفاف شطاف حياتي

 . . ويجيء البحر مف كؿ الجيات

 ربما يحتاجني الإعصار في يوـ غدٍ 

 ربما بعد غدٍ 

 . . ربما في أشير أو سنوات

 (1)..فاعذريني إف تريثت قميلا

كقاـ بتكرارىا كما  "نزار قباني"ربما( مف الشاعر ) الشاعر استحضر لفظة فنلاحظ أفّ 
 . فعؿ القباني في قصيدتو

 : كفي قصيدة "غيمة" استحضر الشاعر مفردات مف قصائد غيره في الأبيات التالية

 أمد يدي إلى غيمة ىاربة

 ،في المساء

 يصرخ بداخمي وطني

 مطر

                                   
 قصيدة ربّما. :نزار قباني (1)



 الفصل الثاني:                                                         تجليات التناص في ديوان "تجليات طين الصمت"
 

70 
 

 مطر

 (1) مطر   

الشاعر "بدر شاكر السياب " تحديدا مف لقد استحضر الشاعر ىذه المفردات مف عند 
 : في قكلو في الأسطر الشعرية التالية. قصيدتو "أنشكدة المطر"

 ودغدغت صمت العصافير عمى الشجر

 . . أنشودة المطر

 . .. مطر

 . .. مطر

 (2)... مطر

 : كقكلو أيضا في مكضع آخر مف نفس القصيدة

 ،يصارعوف بالمجاذيؼ وبالقموع

 : منشديف،والرعود ،عواصؼ الخميج

 . .. مطر

 . .. مطر

                                   
 .64، 63: ، صتجميّات طيف الصمت :بف خميفة مشرم (1)
 المطر.أنشكدة  :بدر شاكر السيّاب (2)
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 (1)... مطر

" تناصا حرفيا "بدر شاكر السياب" تناص مع الشاعر "بف خميفةنلاحظ أف الشاعر 
مطر( ثلاث مرات مثؿ ما فعؿ "بدر شاكر السياب" في قصيدتو ) مباشرا فقد كرر مفردة

 . "أنشكدة المطر"

كالتي استكحاىا مف الشعر  "اليايكو"قصائد يدة مف ديكانو بػ لقد عنكف شاعرنا قص
 : حيث يقكؿ"شعر اليايكو" الياباني كالمسمى بػ 

1 

 الوطف ىشيما

 تذروه الجيوب

 أبواب الفساد

2 

 نصّ الغواية أنت

 وأنا نبيّ يدسّ في قمبو

 . رسالة

3 

 أحدّؽ في الفراغ

                                   
 .المصدر نفسو (1)
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 يتصاعد الغبار

 . مبمّلا بالصمت

4 

 مائلا مثؿ حائطٍ 

 ظمّي يتسمؽ

 (1) الحائط شجرا

 ،فاستحضر الشاعر ىذا النكع مف الشعر فنظـ قصيدتو عمى شكؿ مقاطع شعرية
مقاطع في كؿ مقطع ثلاثة أسطر كىذا تناص كاضح كجمي مع  7فاحتكت قصيدتو عمى 

مؤسس اليايكك حيث يقكؿ في  باشو"شعر اليايكك الياباني كمف بيف أشير شعراء اليايكك "
 : الضفدعة(): قصيدتو

 بركة قديمة

 ضفادع تقفز فييا

 (2) صوت الماء

مع شعر اليايكك استجابة لتجربتو الشعرية "مشري بف خميفة" كىكذا جاءت تجربة 
بداعو حيث حاكؿ مف خلاؿ ألفاظ بسيطة التعبير عف مشاعره الجياشة كأحاسيسو العميقة  ،كا 

 . شأنو شأف شاعر اليايكك الياباني تماما
                                   

 .73، 72: ، صتجميّات طيف الصمت :بف خميفةمشرم  (1)
 ة.فدعالض قصيدة ،قصائد اليايكك :باشك (2)
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فاستحضر بعض مف . سابقيو خاصة القديـمف تراث ""مشري بف خميفةلقد أفاد 
 . الأشعار القديمة كأعاد صياغتيا كحمميا دلالات خاصة

" العالـ أميفي قصيدتو " مشري بف خميفة"كمف الأسطر الشعرية التي استحضرىا "
" فاستحضر جزء مف شطر البيت لا البيت ككؿ إذ القيس امرئنجده كظؼ بيت الشاعر "

 : نجده يقكؿ في قصيدتو

 ألا أييا الموت ألا أنجؿِ 

 فالشوؽ مذ غابت أمي

 (1) أصبح يسكف مقمي

 : القيس" في معمقتو امرئفاستحضر الشاعر في ىذه الأسطر الشعرية قكؿ "

(2).بصبحٍ وما الإصباح منؾ بأمثؿِ        ألا أيّيا المّيؿ الطّويؿ ألا انجمي
 

يدؿ عمى مدل تفاعؿ الشاعر  القيس" امرئ"كنجد استدعاء "بف خميفة" لجزء مف بيت 
 . كتأثره بالشعر الجاىمي كتحديدا بالمعمقات كذلؾ ليمفت انتباه القارئ كيكشؼ دلالات جديدة

فقد كتب  ،كفي قصيدة "سميماف" يكاصؿ "مشرم بف خميفة" تكظيفو لممرثيات في ديكانو
 : قصيدة يرثي فييا الإعلامي الكبير المرحكـ "سميماف بخميمي" حيث يقكؿ

 ميمافس

                                   
 .75: ، صتجميّات طيف الصمت :بف خميفة مشرم (1)
 المعمقات السبع. :امرئ القيس (2)
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 جاءني صوتؾ مف بعيدٍ مطرزا بالحناءِ 

 والزعفرافِ 

 ،كانت الروح تبحث عف مستقرىا

 ،وتمبس البياض في الرواؽِ 

 سميماف

 ،انتظرتؾ عند منعطؼِ القمبِ 

 ،لعمؾ تأتي مف الغيابِ 

 ،كنت أرسـ مجيئؾ عمى جدارِ الترقبِ 

 كنت أكتب صمتؾ قصيدة

 ،وغيابؾ صلاةْ 

 (1).سميماف

الشعرية قد لجأ الشاعر إلى جانبو الإنساني فضعؼ أماـ فاجعة في ىذه الأسطر 
يعج بكؿ  ليتكلد عف تمؾ المحظة الذاتية الفارقة شعر ،فقدانو لصديقو الراحؿ "سميماف بخميمي"

فالشاعر "مشرم بف خميفة" شأنو شأف غيره مف الشعراء الذيف سبقكه ، معاني ألـ الفقد كالحزف

                                   
 .88:، صتجميّات طيف الصمت :بف خميفة مشرم (1)
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فالملاحظ أنو اقتبس فكرة الرثاء مف شعراء ؛ عف حزنو كلكعتو إبّاف مكت صديقو قد عبّر
 . ليـ قد رحمكا سبقكه قد كتبكا مرثيات لأصدقاء

 حساف بفلقد استحضر شاعرنا مكضكع "رثاء صديقو" مف عند شعراء سابقيو أمثاؿ "
 : لا" قائ"سعد بف معاذعندما رثى صديقو  ثابت"

 عبرةلقد سجمت مف دمع عيني 

 وحؽ لعيني أف تفيض عمى سعد

 قتيؿ ثوى في معرؾ فجعت بو

 عيوف ذواري الدمع دائمة الوجد

 عمى ممة الرحماف وارث جنة

 (1) مع الشيداء وفدىا أكرـ الوفد

فالشاعراف ليما نفس المكعة كنفس الإحساس كنفس الحرقة عمى رحيؿ كفقداف 
 .أصدقائيما

القيس" إذ  امرئالشاعر شطر مف بيت معمقة "كفي نفس القصيدة "سميماف" استحضر 
 : نجده يقكؿ

 ذىبت بعيدا يا صاحبي

                                   
  مرثية صديقو. :حساف بف ثابت (1)
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 ،في الوجع

 والطير في وكناتيا ،وأسرجت خيوؿ الميؿ

 (1) ذىبت بعيدا

 : القيس" في معمقتو امرئفيذه الأسطر الشعرية قد استحضرىا الشاعر مف قكؿ "

 بمنجردِ قيدِ الأوابد ىيكؿِ                 وقد أغتدي والطير في وكناتيا

 (2).كجممود صخرٍ حطّو السّيؿ مف عؿِ               مكرّ مفرّ مقبؿٍ مدبرٍ معا      

يمتص فيو الشاعر النص الغائب ليعيد بناءه في مكضع ؛كىذا تناص مباشر حرفي
كالطير ،كأسرجت خيكؿ الميؿ)فمشرم بف خميفة أراد مف خلاؿ قكلو ،مشابو كفي صكرة مماثمة
كىذا . سريع كسرعة الخيؿ " قد رحؿ باكرا في كقتماف بخميميسميفي ككناتيا( أف المرحكـ "

 حينما كصؼ خركجو مف بيتو باكرا بنفس العبارة كىي "القيس "امرئالمعنى نفسو عند 
 . كالطير في ككناتيا()

خميفة" كبعد استعراضنا لبعض نماذج التناص مع الشّعر نستطيع القكؿ أف "مشرم بف 
عادة بناء النصكص الغائبة حسب  استطاع إنتاج نص جديد شامؿ مف خلاؿ تطكير كا 

 . تجربتو الشعرية الخاصة

 : التناص مع النثر -0

                                   
 .87: ص، تجميّات طيف الصّمت :مشرم بف خميفة (1)
 المعمقات السبع. :القيس ئامر  (2)
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المتداكلة بيف العرب ك  كيتمثؿ في تمؾ التناصات المستكحاة مف الأمثاؿ كالأقكاؿ الشائعة
الشعراء كالكتاب كاستقكا منيا  لذلؾ لجأ إلييا ،فيي بذلؾ تصكر المجتمع ،قديما كحديثا

 . الألفاظ كالمعاني كالعبارات

ككظفيا في ديكانو كعنكف بيا  جلاؿ الديف"" بأقكاؿ "مشري بف خميفةفقد استعاف "
 . تجميات الديكاف الخمسة فأباح بشكقيا مكلانا جلاؿ الديف الركمي

 : بدأ الشاعر التجمي الأكؿ بقكلو

 نجواي" كـ ىي ضعيفة. "كـ ىو عظيـ ألمي

 (1) مولانا جلاؿ الديف الرومي

نلاحظ أف الشاعر أقاـ علاقة اقتباسية مباشرة مع "مكلانا جلاؿ الديف الركمي" فاقتبس 
لأنو يعبر عف تجربتو الشخصية كما أف معنى  ،ىذا القكؿ اقتباسا مباشر حرفيا مف أقكالو

 . القكؿ متجمي في ثنايا قصائده

فقد عنكف  ،مولانا جلاؿ الديف الرومي"" تعالقو مع " "مشري بف خميفةكيكاصؿ شاعرنا 
 : التجمي الثاني بقكلو

 "أنا أشبو أنا واحدنا يشبو الآخر"

 (2) مولانا جلاؿ الديف الرومي

                                   
 .4: ص ،تجميّات طيف الصمت :مشرم بف خميفة (1)
 .29: ص، مشرم بف خميفة: تجميات طيف الصمت (2)
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فنجده صرّح تصريحا ؛ ه العبارات اقتباسا حرفيا مباشرانلاحظ أف الشاعر اقتبس ىذ
 الديف الركمي(مكلانا جلاؿ ) العبارة المقتبسة تحت مباشرا ككتب

كذلؾ في قكلو في التجمي  كيكاصؿ الشاعر استحضاره لأقكاؿ جلاؿ الديف الركمي
 : الثالث

 كنت منشغلا بنفسي "،"كنت أسمع اسمي ولا أرى نفسي

 (1) مولانا جلاؿ الديف الرومي

 ،كنت أسمع اسمي ولا أرى نفسي": فيذه العبارات مقتبسة مف قكؿ جلاؿ الديف الركمي
أبدا لـ أكف مستحقا ليا وحيف كاف وخرجت مف نفسي  لـ لكني ،بنفسي كنت منشغلا
  وجدت نفسي"

 . فاقتبسو اقتباسا حرفيا ،ر استحضر نصؼ القكؿ لا القكؿ كموفالشاع

كذلؾ بقكلو ؛ ديكانو لأقكاؿ جلاؿ الديف الركمياستحضاره في  "مشري بف خميفة"كيتابع 
 : في التجمي الرابع

لا فكيؼ لمنور أف يتسمؿ إلى باطنؾ " ،"لا تجزع مف جرحؾ  وا 

 (2) مولانا جلاؿ الديف الرومي

"مشري بف فيذه العبارات مقتبسة مف عند جلاؿ الديف الركمي كما صرح الشاعر 
 . خميفة"

                                   
 .47: ص، المصدر نفسو (1)
 .61: ص، سابؽال المصدر :مشرم بف خميفة (2)
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لا تجزع مف جرحؾ( أم لا تنزعج أك تنفر أك تضطرب مف )فالشاعر يقصد مف قكلو
باطنؾ( أم كيؼ يجتاح كيتسمؿ النكر إلى داخؿ فكيؼ لمنكر أف يتسمؿ إلى )كعبارة ،جرحؾ
 . أم أف الجرح ىك المدخؿ الذم يدخؿ منو النكر إلى باطف الإنساف ،الإنساف

 : ديكانو بقكلو في التجمي الخامس كالأخير بقكلو "مشري بف خميفة"كيختتـ 

 فأنْصِتْ "، ، ،"ثمة صوت لا يستخدـ الكممات

 (1) مولانا جلاؿ الديف الرومي

 : ىذه العبارة استحضر الشاعر قكؿ جلاؿ الديف الركميفي 

  انصت إليو. . ."ثمة صوت لا يستخدـ الكممات

 .ت ىك الصمت كيسمى بالصمت القاتؿفالصكت الذم لا يستخدـ الكمما

كالملاحظ أف شاعرنا تناص تناصا حرفيا مباشرا مع أقكاؿ جلاؿ الديف الركمي فقسـ 
فصرّح بيا تصريحا  ،تبسة مف أقكاؿ جلاؿ الديف الركميمقديكانو إلى خمسة تجميات كميا 

فالشاعر اختار أقكالو لأنيا  ،تحت كؿ تجمي"جلاؿ الديف الرومي" مباشرا كذلؾ بكتابة اسـ 
 . تعبر عف التجربة التي عاشيا كتنسجـ مع تجمياتو

 

 

 

                                   
 .74: صالمصدر نفسو،  (1)
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 : التناص التاريخي :المبحث الثالث

بكصفيا رمزا أك ) استدعاء شخصية: منيايتخذ التناص مع التاريخ أشكالا متعددة 
 (1).بكصفيا معادلا مكضكعيا() قناعا أك مرآة( أك استدعاء محادثة آنية تستدعي تاريخية

كالتناص التاريخي ىك تداخؿ نصكص تاريخية قد تككف قديمة أك حديثة مع النص 
كقد تتمثؿ ىذه  ؛عمى الأفكار التي يعرضيا الكاتب نسجاـ كتككف دالةفتتميز بالا ،الأصمي

 . الأفكار في شخصية أك حادثة تاريخية أك غير ذلؾ

يمثؿ التناص التاريخي مستندا خصبا كثريا يستند عميو الشاعر لما يقدمو لمنص 
 . الشعرم مف أغراضا فنية أك فكرية أك كلاىما

يجده ينطكم عمى العديد مف الشخصيات  ""تجميات طيف الصمتالناظر لديكاف ك 
ذا بعض مف الأماكف التي ارتبطت بأحداث كقضايا إنسانية مختمفة كغيرىا كالتي التاريخية كك

 . "مشري بف خميفة"تؤدم بذلؾ إلى إثراء التجربة الشعرية لدل 

 : التناص مع الشخصيات التاريخية -2

 افقد أدركك  ،حظيت الشخصيات اىتماما كبيرا كتأثيرا بالغا في الشعر العربي المعاصر
الشعراء العرب أف لمشخصيات دكرا ميما في العممية الشعرية فراحكا يكظفكنيا تارة بذكرىا 

 . حرفيا كتارة بذكرىا رمزا كغير ذلؾ

إف التناص مع الشخصيات التاريخية يتجمى باستدعاء الشخصية التاريخية كذكر اسميا 
حيث ذكر الشاعر في تجمياتو  "تجميات طيف الصمت"فقد تجمى ىذا في ديكاف  ،نصا صريحا

                                   
 .57: ص، سابؽال المصدر، التناص في الشعر العبي الحديث: ة البادمصح (1)
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الخمسة "مكلانا جلاؿ الديف الركمي" ذكرا صريحا فكتب تحت كؿ تجمي اسمو بصريح العبارة 
 : كذلؾ في قكلو

 كـ ىي ضعيفة نجواي "،"كـ ىو عظيـ ألمي: التجمي الأكؿ

(1).مولانا جلاؿ الديف الرومي 
 

 "أنا أشبو أنا واحدنا يشبو الآخر ": التجمي الثاني

 (2).مولانا جلاؿ الديف الرومي

 كنت منشغلا بنفسي " ."كنت أسمع اسمي ولا أرى نفسي: التجمي الثالث

 (3).مولانا جلاؿ الديف الرومي 

لا فكيؼ لمنور أف يتسمؿ إلى باطنؾ " ."لا تجزع مف جرحؾ: التجمي الرابع  وا 

 (4).مولانا جلاؿ الديف الرومي

 فأنصت ". . .الكممات"ثمة صوت لا يستخدـ : التجمي الخامس

 (5).مولانا جلاؿ الديف الرومي

                                   
 .4: ص، تجميّات طيف الصمت :مشرم بف خميفة (1)
 .29 :ص ،نفسو المصدر (2)
 .47:ص، نفسو المصدر (3)
 .61:ص، نفسو المصدر (4)
 .74:ص ،نفسو المصدر (5)
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" تناصا مباشرا حيث جاءت مولانا جلاؿ الديف الروميتناص الشاعر مع شخصية "
مع التجربة  الانسجاـ" كأقكالو منسجمة كؿ "مشري بف خميفةمنسجمة مع شخصية  شخصيتو

ككؿ مقكلة مف  ،خميفة"كمقكلاتو في تجمياتو تنسجـ مع تجميات "بف  ،الشعرية التي عاشيا
 . ىذه المقكلات ليا أبعادىا كىذه الأبعاد تعبر عنيا نصكصو في ديكانو

بالنسبة  "مولانا جلاؿ الديف الرومي"كانت شخصية  ""مشري بف خميفةكبيذا نجد أف 
كسابو إنيا ليبيف تجمياتو كىذا ساىـ في لو نقطة ارتكز عمييا كانطمؽ م غناء نصو الشعرم كا 

 . سجاما كبيراتماسكا كان

حيث نجده  ،تاريخية مع ذكرىـ بصريح العبارة كيكاصؿ الشاعر استحضاره لشخصيات
 : عثماف( كذكره أيضا في ثنايا قصيدتو في قكلو)عنكف قصيدة مف ديكانو بػ

 ،توغمت في الصلاة

 ،جرحا في جبة مراياؾ

 عثماف

 يا وجع الروح

 واحتراؽ الشعر

 (1).ويا صيحة المريد في الأموات

                                   
 .28: ص، الصمت تجميّات طيف :مشرم بف خميفة (1)
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مما  حيث تركت شخصية عثماف لكصيؼ رحمو ا﵀ أثرا بالغا في شخصية بف خميفة
حيث حكؿ الشاعر ىذا الأثر إلى حركؼ نقش بيا اسمو في  ؛جعمو يكتب قصيدة يرثيو فييا

 . ثنايا ديكانو

" فالشخصية ليا أبعاد كثيرة عثماف لوصيؼ رحمو اللهلقد استحضر الشاعر شخصية "
أما بالنسبة لممعنى العميؽ فيك يشير  .فيك يقصد عثماف لكصيؼ عمى المستكل السطحي؛ 

بمعنى أف  ،" الذم كاف مكتو غدرا"عثماف بف عفاف رضي الله عنوإلى الصحابي الجميؿ 
ىناؾ رمزية بيف الحاضر كىك عثماف لكصيؼ كالذم كاف مكتو خسارة كبيف شخصية أخرل 

 . الذم كاف مكتو خسارة كذلؾ ."عثماف بف عفاف رضي الله عنو"مف التاريخ كىي 

اصؿ استحضاره لشخصيات مف فيك يك ،""سميمافكيختتـ الشاعر ديكانو بقصيدة 
 ،بؿ حتى يعنكف قصائده بأسماء تمؾ الشخصيات مع ذكرىـ في ثنايا قصيدتو ،التاريخ

 : كيتجمى ىذا في قكلو

 سميماف

 ،انتظرتؾ عند منعطؼِ القمبِ 

 (1)،لعمؾ تأتي مف الغيابِ 

 : أيضا في آخر القصيدةكقكلو 

 ،أطمب الضوء حتى أقوؿ القصيدة

 وأصرخ في الظلا ِـ
                                   

 .88: ص، تجميّات طيف الصمت :مشرم بف خميفة (1)
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 ،سميماف طِبت وطاب الغرباء

 سميماف

 سلاـ عميؾ في الحضورِ 

 (1).سلاـ عميؾ في الغيابِ 

استحضر ىنا الشاعر شخصية "سميماف بخميمي رحمة ا﵀ عميو" لما تركتو ىذه 
فاستفاضت قريحة الشاعر  ،الشاعر إثر رحيموكألـ عمى نفسية الشخصية مف حزف كأسى 

السطحي تحيمنا إلى  فيذه الشخصية في بعدىا؛ الشخصية فكتب قصيدة كاممة في رثاء ىذه
" فالشاعر "سميماف القانونيبينما في بعدىا العميؽ تحيمنا إلى شخصية  ،"سميماف بخميمي"

 . الاسـ يستحضر شخصية كفي الكقت نفسو يرمي إلى شخصية أخرل تحمؿ نفس

 : ( في قكلوحفصيّة)كفي نفس القصيدة استحضر الشاعر شخصية

 ،كنت تحمـ بالغدِ 

 ،وكانت "حفصيّة " في خموتيا تقرأ آيات الصبرِ 

 ،تصمي وتمممـ شتات الحزفِ 

 (2)،وتزرع نخمة لمعابريف

                                   
 .91:ص، تجميّات طيف الصمت: مشرم بف خميفة (1)
 .89،90: ص، المصدر نفسو (2)
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 صيّةحف "ففي بعدىا السطحي تحيمنا إلى ،" ليا دلالات كأبعاد كثيرةحفصيّةفشخصية "
حفصيّة أـ سميماف أما في بعدىا العميؽ فيي تحيمنا إلى" ،"الراحؿ سميماف بخميميوالدة 

 .القانوني"

" بيذه الشخصيات بؿ يذكر في القصيدة ذاتيا مشري بف خميفةكلا يكتفي "
 : أحمد( في قكلو)شخصية

 ،وكاف "أحمد" ينسج الفجر مف اليقيفِ 

 ،ويفتح البحر عمى الصحراءِ 

 (1)؟تأخر الربيعلماذا : ويقوؿ في النفس

 أحمد ابفعر يقصد "ففي معناىا السطحي فالشا؛ أحمد( ليا دلالات كثيرة)فشخصية
 . "السمطاف أحمد خاف الأوؿ"" أما في معناىا العميؽ فيقصد بو الشاعر سميماف بخميمي

ليس استحضارا عشكائيا بؿ  ،لقد برع الشاعر في تناصو كاستحضاره لمشخصيات
 . بمختمؼ أبعادىااستحضارا لمشخصية 

 : ( كذلؾ في قكلوالتتار)" كظؼ الشاعر شخصية"لست وحدؾكفي قصيدة 

 آتيؾ طفلا يحمـ بالحبّْ 

 ويرسـ وطنا في القمبِ 

                                   
 .90: ص، تجميّات طيف الصمت: مشرم بف خميفة (1)
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 (1) .أخاؼ عميؾ مف التتار                  

كما أف  ،يتميزكف بأنيـ شعب معادم ف التتار لأنيـ شعبفالشاعر يخاؼ عمى كطنو م
كصفت بأنيا بلا  ،بأنيا سريعة الانتشار كما تمتعت بنظاـ كترتيب عظيميفحركبيـ تميزت 

 . قمب أك بلا رحمة مف ىكؿ ما قامت بو بالإضافة إلى نيب خيرات البلاد التي اجتاحيا

 : ( في قكلوىولاكو)كفي نفس القصيدة مف نفس المقطع كظؼ شخصية

 أخاؼ عميؾ مف ىولاكو

 ومف محبٍّ يشعِؿ نارا

 (2) ولا يدري

( ىك ىكلاكك خاف كالذم ارتبط اسمو بالدمار كاليلاؾ فيك قائد جيش ىولاكو)فشخصية
، .. .احتؿ معظـ بلاد الجنكب كيجسد السمطة الظالمة المدمرة ،المغكؿ خرب كدمّر بغداد

كالتضميف إلى الكاقع الذم تعيشو الأمة  فيذه الصفات الكحشية تشير عف طريؽ الامتصاص
كغزكه  "ىولاكو المغولي"فالشاعر شبو قيادة كغزك أمريكا لمدكؿ العربية بالقائد  ،العربية
 . فالشاعر يخشى عمى بلاده مف ىذا الغزك كىذه القيادة ،لبغداد

" في ديكانو في الشخصيات التاريخية تنكعا متميزا إذ نجده مشري بف خميفةلقد نكع "
ماذج الشعرية نجده قد عنكف قصيدة ربط نصّو الشعرم بعمؽ تمؾ الشخصيات كمف بيف الن

 : حيث يقكؿ فييا الفزاعة()مف ديكانو بشخصية خيالية كىي

                                   
 .51ص، تجميّات طيف الصمت: مشرم بف خميفة (1)
 نفسو: الصفحة نفسيا. المصدر (2)
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 جمست عمى عرشيا

 أماـ المرآةِ تسّرح شعرىا

 فبدا وجييا شاحبا

 لـ تعرؼ أنيا كبرت

 (1).فأصبحت فزاعةْ :روضاع فييا العم

اد ىي دمية مخيفة الشكؿ اخترعيا الإنساف نصيرا لو في إبع "الفزاعة"فشخصية 
فمذلؾ تركت بصماتيا عمى  ،ديمة قدـ الزراعة نفسياقفيي ، الطيكر عف مشاركتو لقمة العيش

فقد استحضر شاعرنا شخصية ؛ سانية بدءا بالسينما كصكلا لمشعرأكجو عديدة مف الثقافة الإن
 .حبة الكجو الشاحبالفزاعة معبّرا بيا عف حالة المرأة صا

كذلؾ مف خلاؿ ربطيا بالمرأة أم ، فالفزاعة بيذا الشكؿ تحمؿ رؤية كدلالة كاقعية
 . بالكاقع

" في استحضار الشخصيات التاريخية كتكظيفيا في نصو الشعرم "بف خميفةكيكاصؿ 
  (2):"حمـ العاصفة"حيث نجده يقكؿ في قصيدتو  ،كذلؾ لربط الماضي بالحاضر

 ،عمى حافة الحمـأشرب قيوتي 

 يأتي النادؿ مف بعيدٍ عمى صوتِ فيروز

                                   
 .52خميفة: تجميّات طيف الصمت، ص: مشرم بف (1)

 .53نفسو، ص:  المصدر ((2
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 .العازفةْ 

( كىي الفنانة المبنانية فيروز)قد استحضر الشاعر في ىذه الأبيات الشعرية شخصية
لبناف كمف أشير  مف أقدـ فناني العالـ كمف الجيؿ الذىبي لممسرح كالمكسيقى في ،المشيكرة

ركاجا كاسعا في العالـ العربي كالغربي فقد كتبكا عنيا  لاقت أعماليا الفنية ،الأصكات العربية
عدة مؤلفات كألفكا عنيا قصائد كذكرىا الشعراء في قصائدىـ كدكاكينيـ فأصبحت بيذا 

 . شخصية مشيكرة ليا أبعادىا كدلالاتيا في الشعر العربي القديـ كالحديث كالمعاصر

ستحضر شخصية مف " بيذه الشخصيات فحسب بؿ ا"مشري بف خميفةكلـ يكتفي 
فقد كظفيا في  "ليمى والمجنوف"العصر الجاىمي اشتيرت بكثرة في قصائدىـ كىي شخصية 

 : في الأسطر الشعرية التالية "السمطانة"قصيدتو 

 ،أنتِ الوطف / الحمـ

 لما ضاع الوطف مني

 أنا المجنوف في ىواؾِ 

 وأنتِ لستِ ليمى

(1) ىذه صحرائي جعمتيا جنة
 

استثمر الشاعر في ىذه الأسطر الشعرية شخصيتيف تراثيتيف ىما "ليمى كالمجنكف" فقد 
حيث ؛ فقد كظفيا جؿ الشعراء في قصائدىـحظيت باىتماـ بالغ في مختمؼ الفنكف كالآداب 
كيطمؽ لقب "المجنكف" عمى الشخص الكاقع  ،استخدـ الشاعر ىذه الشخصية لكصؼ الأحبة

                                   
 .08تجميّات طيف الصمت، ص:  :مشرم بف خميفة (1)
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أنا المجنكف في ىكاؾِ( فمف خلاؿ ىذه ) الشاعر عمى نفسو بقكلوفي الحب فأطمقو ىنا 
 . الشخصية قد عبر عف حبو الكبير لمحبكبتو التي أطمؽ عمييا شخصية "ليمى"

كما نجد في قصيدة "المديح" أف الشاعر قد استحضر شخصية مف بيف الشخصيات 
 : الذبيح( في قكلو في المقطع اٍلآتي) المعركفة كىي شخصية

 ،ؿ وقتؾ في المديحِ لا تقت

 أو تنبحْ عند باب الجحيـ مثؿ الذبيحِ 

 ،توسّدْ قصائدؾ العصماءْ 

 (1)،واكتب موتؾ عمى صيواتِ الريح

إضافة ؛ ت التي كظفيا الشعراء في قصائدىـإف شخصية الذبيح مف أشير الشخصيا
شأف فمشرم بف خميفة شأنو  ،إلى أف قصة الذبيح قد عرفت عند العرب بكتابيـ كشعرائيـ

 .غيره مف الشعراء قد استحضرىا في قصيدتو ببراعة

فاستدعاء ىذه الشخصيات التراثية  ،لقد حظيت الشخصيات باىتماـ بالغ لدل الشاعر
 . تكسب تجربة الشاعر أصالة كشمكلا في الكقت ذاتو

 : التناص مع المكاف -0

                                   
 .71: ص، تجميّات طيف الصمت: مشرم بف خميفة (1)
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حيث احتؿ لقد لعب عنصر المكاف دكرا كبيرا كفعالا في ديكاف "مشرم بف خميفة" 
الجزائر( في ) إذ نجده كظؼ؛ ظفو تكظيفا يخدـ نصو الشعرمفك  ،مساحة كبيرة في قصائده
 :الأسطر الشعرية التالية

 يستيقظ الربيع في جسد البياض

 ليكتب في الممكوت

(1) أحبؾ يا جزائر
 

فلا يذكره كفقط لكنو يعبر عف حبو ؛فمف الطبيعي أف يذكر الشاعر بمده في شعره
 . لبلادهكعشقو 

ؿّ فيك لا يكتفي الشاعر بذكر كطنو فقط بؿ نجده أيضا يذكر شكارع منو كىذا إف د
 : إذ نجده يقكؿ في قصيدتو "مرثية رجؿ ترجؿ في صمت"؛ يدؿ عمى حبو الكبير لكطنو

 وصوتي عمى الورؽ لا صوت لو

 يسأؿ الصدى

 صييؿ فيضو

 (2) خطاي تبعثرتْ في شارع ديدوش

                                   
 .26: ص، تجميّات طيف الصمت : مشرم بف خميفة (1)
 .77:ص، نفسو المصدر(2)
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أماكف أخرل مف كطنو تمثمت في ساحات مشيكرة بالجزائر  كما نجده أيضا يستحضر
( حيث كظفيا في قصيدتو "مرثية رجؿ ترجؿ في صمت" في قكلو في ساحة الشيداء)مثؿ

 : الأسطر الشعرية التالية

 ،يسكنني غضب

 لكنني دفنتو في صمت

 (1) قبره في ساحة الشيداء

ساحة ) بلاده كىي إضافة إلى ىذا نجد الشاعر قد كظؼ ساحة أخرل مشيكرة في
 : ( في قكلوأوداف

 يشعؿ خمرة الوجد ،صوت رباب

 قنديلا يصمي في ساحة "أوداف"

 (2) وفي ساحة "الشيداء"

فتكظيؼ الشاعر ليذه الأماكف يحمؿ أبعادا تاريخية كدينية كحضارية فالشاعر عندما 
فيك لا يكتفي بالذكر الحرفي ليا في النص الشعرم بؿ ليبيف قيمة كمكانة بلاده  ىايستحضر 

 . بالنسبة لو كحبو كتعمقو بيا

الصحراء( في قصيدة "لست أنا" في )كما نجد الشاعر قد كظؼ مكاف آخر المتمثؿ في
 : المقطع التالي

                                   
 .78: ص ،السابؽ المصدر (1)
 .26:ص، تجميّات طيف الصمت: مشرم بف خميفة (2)
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 ،الصمت أغْمض حممي

 ،وأحرث الأرض اليبابِ 

(1)،الصحراءوأقبض عمى جمرِ الماء في 
 

فالصحراء ىي أيضا مكاف في بلاد الشاعر حيث استحضرىا استحضارا ليس عشكائيا 
نما لو دلالاتو كمعانيو  . كا 

البئر( في الأسطر الشعرية )كفي قصيدة "عتبات" قد كظؼ الشاعر مكاف آخر تمثؿ في
 : التالية

 تكسرتْ عتبات الدرجِ الصاعدِ 

 ،إلى السماءِ 

 (2)،البئرسقط الحمـ حبّة في 

فالشاعر عندما يذكره في شعره فإنو  ،فتكظيؼ البئر كرمز في الشعر يحمؿ أبعادا دينية
 يحيؿ القارئ إلى قصة مف القرآف الكريـ كىي قصة سيدنا يكسؼ عميو السلاـ كما يحيمو إلى

فمشرم بف خميفة ىنا برع في استغلاؿ مكاف ذا مضمكف  ،أف الشاعر لو علاقة كطيدة بدينو
 . ككظفو تكظيفا بارعا يخدـ سياقو الشعرم كيعبر عما يريد إيصالو لمجميكر المتمقيديني 

 : القبر( في قكلو)كما نجده يكظؼ مكاف آخر ذك أبعاد دينية كىك

                                   
 .59:ص، نفسو المصدر (1)
 .49:ص، تجميّات طيف الصمت: مشرم بف خميفة(2)
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 ،ليس لدي وطف يسكنني

 ،والقمب أصبح جثة

(1).نافذة مفتوحة عمى القبرِ 
 

كعلاقة كطيدة بالديف لأنو فالشاعر دائما عمى اتصاؿ ؛فالقبر لو دلالات كأبعاد دينية
فقد برع في ،نا أف مآؿ أم جثة أك إنساف القبرفي ىذه الأسطر الشعرية يريد أف يبيف ل

 . استخداـ ىذا المكاف كفؽ ما يتماشى مع أفكاره كتجربتو الشعرية

في قصائد مف  (الشاطئ والبحر): مف الطبيعة مثؿكما نجده قد كظؼ أماكف أخرل 
 . ديكانو

 : الشاطئ( في قكلو)فقد استحضر

 تطمع مف عينيؾِ جنات وأحلاـ

 (2)،يبحر القمب ثملا ،ومف شاطئ شفتيؾِ 

فقد كظؼ الشاعر الشاطئ تكظيفا بارعا كذلؾ بما يخدـ نصو الشعرم ككما يعبر عف 
  .ما يريد إيصالو لممتمقي

 : ربما"" مف ديكانو إذ نجده يقكؿ في قصيدةالبحر( في قصائد كثيرة )كما كظؼ

 ربما

                                   
 .83: ص ،نفسو المصدر (1)
 .9: ص، تجميّات طيف الصمت: مشرم بف خميفة (2)
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 ،تأتي المواجع مف بابِ الريحِ عارية

 ربما

 ،يعمو موج البحر لكي يدفف الصباح في مقمتيو

 (1)ربما                                       

النفؽ( في الأسطر )استحضاره للأماكف حيث نجده يكظؼ مشري بف خميفة""كيكاصؿ
 : الشعرية التالية

 ،أتممس الظلاـ باحثا عف خيط نور

 وأبواب ،النفؽ أعْمىفكاف 

 (2).السماءِ مشرعة

فاستخدامو  ،النفؽ( استخداما يتماشى مع أفكاره التي يريد التعبير عنيا)الشاعر استخدـ
 . فكاف النفؽ أعمى :لمنفؽ دلالة عمى بحثو عف خيط نكر لكنو لـ يجده فعبر عف أفكاره بقكلو

مكانا آخر في قصيدة "حمـ إذ نجده يستحضر ؛ ا يكاصؿ الشاعر تناصو مع الأمكنةكم
 : العاصفة" كذلؾ في قكلو

 (3) لست وحيدا في المقيى معِي حممِي

                                   
 .33مشرم بف حميفة: تجميات طيف الصمت، ص: (1)
 .48، ص: نفسو المصدر (2)

 .53نفسو، ص: المصدر(3) 
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  يجمس بجواري

فالمقيى مف الأماكف التي عادة ما يستخدميا الشعراء في قصائدىـ فمشرم بف خميفة 
 . قد استحضرىا ببراعة في قالب محسكس معبرا عف أحاسيسو كأفكاره

البيت( تكظيفا محكما كذلؾ )الشاعر مكانا آخر متمثلا فيكظؼ "انكساركفي قصيدة "
 : في قكلو

 والقمب بيف يدي

 أصبح وطني

 وبيتي ىو قصيدتي

 (1).الذي أكتبو بدمي

فالبيت جزءا مف حياة صاحبو كمغادرتو  ،فالبيت بالنسبة لمشاعر ىك الممجأ الكحيد
 .بمثابة مغادرة الحياة فيك يمجأ إليو عند انكساره

الشرفة( كذلؾ في  )الشاعر بذكر بيتو بؿ يذكر حتى مكاف آخر مف بيتو كىككلا يكتفي 
 : قكلو

 ،شفتاي معمقتاف عمى حبؿِ الغسيؿ

 ،ومف شرفتي يطؿّ جسدي المتعثر بزرقتو

                                   
 .79: ص، تجميّات طيف الصمت :مشرم بف خميفة (1)
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 (1)،حقيبتي تمبس الموج عباءة

 .فالشاعر يؤكد مرة أخرل أف البيت ىك الممجأ الكحيد الذم يمجأ إليو في أزمتو كانكساره

يقتصر الشاعر عمى ذكر الأماكف في ثنايا قصائده فقط بؿ كذلؾ عنكف قصائده فمـ 
" كالتي يقكؿ "الطريؽكمف بيف القصائد المعنكنة بأسماء أماكف نذكر قصيدة ،بأسماء أماكف

 : فييا

 ،مشى خطواتٍ إلى الأماـ

 سبقو ظمو في الطريؽ

 ،عصاه كانتْ تبصر مساره

 فضاعتْ خطوتو الأولى

 أف وطنووىو لا يدري 

(2).لا يبصر الطريؽ
 

الشاعر بعنكنة قصائده بأسماء أماكف فقط بؿ راح يذكرىا حتى في أبيات  يلـ يكتف
 . القصيدة

المشكاة( كالتي ىي فجكة  )كما نجده قد عنكف قصيدة أخرل مف ديكانو باسـ مكاف كىك
 : في الحائط حيث يقكؿ فييا

                                   
 .82: ص، نفسو المصدر (1)
 .69، ص: تجميّات طيف الصمت :مشرم بف خميفة (2)
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 ،ألممـ شتاتي مف حزف الطرقات

 ،الغاضب في الفمواتأدسّ صوتي 

 (1).أدفف جثتي في المشكاة

نلاحظ أف الشاعر لـ يعنكف قصيدتو فقط بالمشكاة بؿ قد ذكرىا في آخر القصيدة كما 
فمف المتعارؼ عميو أف المشكاة ىي فجكة جدار كالشاعر ىنا شبييا بالقبر كذلؾ  ،سبؽ ذكره
 . أدفف جثتي في المشكاة()في قكلو

ديكاننا "تجميات طيف الصمت" بيف فضاء منغمؽ يشرنؽ  يتأرجح فضاء الأمكنة في
 كفضاء مفتكح، (...النافذة، الشرفة ،البيت)الكاتب بالحزف كالكحدة كالغربة المميتة تمثؿ في

 (. ...الشاطئ، البحر، الشارع) حب الشاعر لمحياة كالتفاؤؿ تمثؿ في يدؿ عمى

اقتباسو فتارة يقتبس مف القرآف كمف خلاؿ ما سبؽ نستنتج أف الشاعر قد تنكعت طرؽ 
حيث غمب عمى تناصاتو  ،كتارة مف التاريخ كتارة أخرل مف الأدب فأبدع في اقتباساتو

كىذا كمو يدؿ عمى  ،كما كظؼ التناص الأدبي كالتاريخي ،الطابع الديني كالتاريخ الإسلامي
 . الشعريةثقافة الشاعر الكاسعة كسعة إطلاعو كالتي مكنتو مف الإبداع في تجربتو 

  

                                   
 .66: ص، نفسو المصدر (1)
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كفي الختاـ نأمؿ أف نككف قد كصمنا إلى ما كاف يحب الكصكؿ إليو مف عمـ نافع 
كمعرفة محيطة بيذا المكضكع فنأتي لجني ثمار ما تـ زرعو في مذكرتنا التي كانت تحت 

 . "" لمشري بف خميفةعنكاف "التناص في ديكاف تجميات طيف الصمت 

ىـ ما تكصمنا إليو في الفصؿ الأكؿ كىك الفصؿ النظرم عنكناه بػ أذكر التالية نكفي النقاط 
 : " كىي أف"التنظيرات النقدية لمتناص

كىك استحضار نص غائب كتكظيفو  ،مصطمح التناص مصطمح نقدم حديث النشأة -
 . في نص جديد

 السرقةعدـ معرفة العرب لمتناص كأخذىـ مف النقاد الغربييف كخمطيـ بينو كبيف  -
 . ..كالإنتحاؿ

يرجع فضؿ التسمية لجكليا كريستيفا فأخذتو مف  ،مصطمح التناص في النقد المعاصر -
 . كالحكارية لميخائيؿ باختيف، مصطمحات أخرل منيا مكت المؤلؼ لبارت

 . بتطكير ىذا المصطمح ففصؿ في أنكاعو "جيرار جينيت"أخذ  -

تى في القديـ كلكف الآف أصبح كبعد ىذه الدراسة نجد بأف التناص كاف مكجكد ح -
 . متطكر

تبقى إشكالية مصطمح التناص كغيره مف المصطمحات لعدـ كجكد متخصصيف  -
لتكحيد ىذا المصطمح كىك ما يعيدنا إلى إشكالية كىي تعدد المصطمحات لممفيكـ 

 . الكاحد

 . تعدد الكثير مف الآراء كالباحثيف كىذا ما يجعمنا في حيرة معرفية -

 تجميات التناصالثاني كىك الفصؿ التطبيقي الذم كاف تحت عنكاف " أما في الفصؿ
 . بف خميفة" مشريل في ديواف تجميات طيف الصمت



 الخاتمة

 

000 
 

يحتكم عمى عدة  "مشري بف خميفة"" لمشاعر الجزائرم "تجميات طيف الصمتديكاف  -
 . دلالات كيحيمنا أيضا إلى أصؿ الإنساف

 . التناص منيا الديني كالأدبي كالتاريخييعد ىذا الديكاف مكسكعة تزخر بأىـ أنكاع  -

لقد شكؿ التناص في الديكاف عالما مفتكحا تداخمت فيو العديد مف النصكص فيتحصؿ  -
 . في الأخير عمى قالب فني جديد ذا أسمكب جميؿ

 . التناص مع الشخصيات يجعؿ القصيدة متصمة اتصالا مباشرا -

ث يحيمنا كؿ مكاف في القصيدة إلى كاف المكاف الميزة الأكثر حضكرا في الديكاف بحي -
 . كىنا اكتفى الشاعر بذكر المكاف كترؾ لمقارئ ميمة الاستذكار،حدث تاريخي بارز

كفي الأخير نرل بأف كؿ ما كظفو الشاعر في قصيدتو مف مكاف كشخصيات راجع 
 .لككنو أف يجعؿ المتمقي ذك فكر مكسع

"تجميات ة عف التناص في ديكاف كأعطينا صكرة كاضح ،كنتمنى أننا كفقنا إلى حد ما
 ."مشري بف خميفة" طيف الصمت" ؿ

ف أخطأنا فمف أنفسنا كالحمد ا﵀  . فإف أصبنا فمف ا﵀ كحده كا 
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 القرآف الكريـ بركاية كرش.

 المصادر: أولا

دكف  ،دار الخياؿ لمنشر كالترجمة ،ديكاف تجميات طيف الصمت :مشرم بف خميفة -
 ـ.2021،الجزائر ،برج بكعريريج ،طبعة

 : المراجع

 : الكتب المؤلفة بالعربية -2
، عماف، 2ط، عمراف لمنشر كالتكزيعمؤسسة ، التناص نظريا كتطبيقيا: أحمد الزعبي -

 ـ.2000، الأردف
التناص كتداخؿ النصكص)المفيكـ كالمنيج دراسة في شعر : أحمد عدناف حمدم -

 ـ. 2012، عماف، 1ط، دار المأمكف لمنشر كالتكزيع، المتنبي(

، مدينة نصرػ القاىرة، 1ط ،دار الأفاؽ العربية ،التناص )في شعر الركاد( :أحمد ناىـ -
 ـ.2007

الدار العربية  ،مف بنية المعنى إلى سيميائية الداؿ ،نظرية النص :حسيف خمرم -
 ـ.2007 ،لبناف ،بيركت ،1ط ،لمعمكـ ناشركف

دار كنكز  البرغكثي أنمكذجا، ،التناص في الشعر العربي الحديث :حصة البادم -
 ـ.2008 ،عماف، 1ط، المعرفة العممية لمنشر كالتكزيع

المركز الثقافي  ،مف أجؿ كعي جديد بالتراث ،اث السردمالركاية كالتر  :سعيد يقطيف -
 ـ.1992 ،بيركت، 1ط ،العربي

دار شرقيات  ،دراسات نظرية كقراءات تطبيقية ،أفؽ الخطاب النقدم :صبرم حافظ -
 ـ.1996، القاىرة ،1ط ،لمنشر كالتكزيع
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، التناص في الخطاب النقدم كالبلاغي "دراسة نظرية كتطبيقية" :عبد القادر بقشي -
 ـ.2007، أفريقيا الشرؽ ػ المغرب ، د ط ،الدار البيضاء ،د.محمد العمرم:  تقديـ

دار ، عمـ التناص المقارف )نحك منيج عنكبكتي تفاعمي( :عز الديف المناصرة -
 ـ.2006، الأردف ،عماف، 1ط،  مجدلاكم لمنشر كالتكزيع

دار ، تفاعمي(عمـ التناص كالتلاص )نحك منيج عنكبكتي  :عز الديف المناصرة -
 ـ.2014، ـ2013، الأردف ، عماف، 1ط، مجدلاكم لمنشر كالتكزيع

ي المعاصرػ أحمد العكاضي التناص التراثي في الشعر العرب :عصاـ حفظ ا﵀ كاصؿ -
 ـ.2011 ،عماف، 1ط ،دار غيداء لمنشر كالتكزيع أنمكذجا،

محاكلات استقباؿ التناص في النقد العربي المعاصر )قراءة في  :عمر زرفاكم -
 ـ.2019، الجزائر، 1ط، دار المثقؼ لمنشر كالتكزيع، التأصيؿ كمعضلاتو(

الدار ، حداثة السؤاؿ )بخصكص الحداثة العربية في الشعر كالثقافة( :محمد بنيس -
 ـ.1988 ،لبناف ،بيركت، 2ط، المغرب البيضاء،

 ، العرب اتحاد الكتاب ،تجميات التناص في الشعر العربي ،النص الغائب :محمد عزاـ -
 ـ.2001 ،دمشؽ ،د ط

المركز الثقافي العربي الدار ، المفاىيـ معالـ "نحك تأكيؿ كاقعي" :محمد مفتاح -
 ـ.2010 ،لبناف،  بيركت، 2ط ،المغرب ،البيضاء

، 1ط ،الدار البيضاء ،تحميؿ الخطاب الشعرم )استراتيجية التناص( :محمد مفتاح -
 ـ.1985 ،بيركت

 ـ.2016،  الأردف، 1ط،  عالـ الكتب الحديث ،التناصمف النص إلى : محمد كىابي -

كزارة الثقافة الييئة  ،النظرية كالمنيج التفاعؿ النصي، التناصية، :نيمة فيصؿ الأحمر -
 ـ.2010 ،القاىرة، 1ط ،العامة لتصكر الثقافة
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 : الكتب المترجمة -0
دار تكبقاؿ ، عبد الجميؿ ناظـ: مراجعة ،فريد الزاىي: تر :عمـ النص: جكليا كريستيفا -

 ـ.1991، المغرب، 1ط، لمنشر

دار الشؤكف الثقافية : عبد الرحماف أيكب: تر ،مدخؿ لجامع النص :جيرار جينيت -
 د ت. ،بغداد، 1ط، دار تكبقاؿ لمنشر، العامة )آفاؽ عربية(

آفاؽ ، نقلا عف محمد خير البقاعي ،طركس الأدب عمى الأدب: جيرار جينيت -
 ـ.2013، لبناف، 1ط، جداكؿ لمنشر كالترجمة كالتكزيع،  المفيكـ كالمنظكر، التناصية

د ، اتحاد الكتاب العرب، غساف السيد: تر، الأدب العاـ المقارف: دانييؿ ىنرم باجك -
 د ت.، دمشؽ، ط

: سامح سمير فرج، مراجعة: مقدمة قصيرة جدا، تر: جكناثاف ككلر :ركلاف بارت -
 ـ.2016، القاىرة،  1كالثقافة، طمحمد فتحي حضر، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ 

الدار  ،دار تكبقاؿ لمنشر، فؤاد صفا كالحسيف سبحاز: تر ،لذة النص:  ركلاف بارت -
 ـ.1988، المغرب، 1ط، البيضاء

مركز الإنماء الحضارم لممراجعة ، منذر عياشي: تر، نقد كحقيقة: ركلاف بارت -
 ـ.1994، باريس، دار طكسكم، 1ط، كالترجمة كالنشر

منذر عياشي، مركز الإنماء الحضارم لممراجعة : ىسيسة المغة، تر: بارتركلاف  -
 ـ.1999، دمشؽ، 1كالترجمة كالنشر، ط
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 : المعاجـ والموسوعات -3

المكتبة الإسلامية لمطباعة كالنشر  ،المعجـ الكسيط: إبراىيـ مصطفى كآخركف -
 (.1ج )، ـ1972 ،القاىرة، 1ط، كالتكزيع

 (.14ـ.ـ ج )2000، لبناف، بيركت، 1ط، دار صادر، لساف العرب: ابف منظكر -

دار الفكر  ،عمي شيرل :ت ح، تاج العركس مف جكاىر القامكس :الزبيدم الحنفي -
 (.9ـ ج )، ـ1994، لبناف ،بيركت، 1ط، لمطباعة كالنشر كالتكزيع

،  بيركت، 1ط، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، معجـ السيميائيات :فيصؿ الأحمر -
 ـ.2010، لبناف

 : الدواويف والمجموعات الشعرية -4

 قصيدة كأنما النارنج لما بدت.: ابف المعتز -

 قصيدة كأشجار نارنج كأف ثمارىا.: ابف المعتز -

 قصيدة أديرك عمى الكأس ينقشع الغـ.:  أبك نكاس -

 المعمقات السبع.:  امرئ القيس -

 قصيدة ألا فاسقني خمرا كقؿ لي ىي الخمر.:  أنك نكاس -

 الضفدعة.، اليايكك قصائد:  باشك -

 أنشكدة المطر.:  بدر شاكر السياب -

 قصيدة مرثية صديقو.: حساف بف ثابت -
 قصيدة رثاء أخييا صخر.:  الحسناء -

 قصيدة حسناتي عند الزماف ذنكب.: عنترة بف شداد -

 قصيدة كتفام عرشؾ فاجمسي كتربعي.: مانع سعيد العتيبة -
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 قصيدة الرأم قبؿ شجاعة الشجعاف.:  المتنبي -

 أحبؾ أحبؾ كالبقية تأتي.:  نزار قباني -

 قصيدة بيركت تحترؽ كأحبؾ.:  نزار قباني -

 قصيدة دارنا الدمشقية.:  نزار قباني -

 قصيدة ربما .:  نزار قباني -

 قصيدة رسالة إلى أمي.:  نزار قباني -

 : المجلات والممتقيات -5

، الجزائرم" "النقد الأدبي: التناص في الشعر الجزائرم المعاصر :بكقركمة حكيمة -
 ـ.2006مام 22ػ 21، جامعة المسيمة

مجمة أدبيات كمية الآداب ، "التناص في النقد العربي الحديث": محمكد سي أحمد -
جكاف ، 1العدد، 2المجمد، الشمؼ)الجزائر( ،جامعة حسيبة بف بكعمي، كالفنكف
 ـ.2020

رل لعمكـ مجمة جامعة أـ الق، "التناص بيف التراث كالمعاصرة": نكر اليدل لكشف -
 ىػ.1424صفر، 26العدد، 15المجمد ، الشريعة كالمغة العربية كآدابيا

 : الرسائؿ والأطروحات الجامعية -6

، أطركحة دكتكراه،  التناص في الشعر العربي المعاصر: ظاىر محمد ىزاع الزكاىرة -
 الجامعة الأردنية.، ـ2011، قسـ المغة العربية كآدابيا ،كمية الدراسات العميا

ي الخطاب "إشكالية تكظيؼ المصطمح النقدم السيميائي ف :الرشيد ىميسي عبد -
مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة ، النقدم العربي المعاصر، عبد الممؾ مرتاض أنمكذجا



 قائمة المصادر والمراجع

 

007 

 

قسـ المغة كالأدب ، كمية الآداب كالمغات، الماجستير في نظرية الأدب كقضايا النقد
 سطيؼ ػ . جامعة فرحات عباس،، 2012ػ 2011 ،العربي

 : ػ المواقع الإلكترونية7

دراسات كمقالات نقدية ، حضارة الكممة، "التناص عربيا كغربيا": بكطاىر بكسدر -
 45008العدد، 2017ػ12ػ18، كحكارات أدبية

المركز  ،"شعرية النص عند جيرار جينيت مف الأطراس إلى العتبات" :سميمة لككاـ -
ـ عمى 2021ديسمبر 1تـ الإطلاع يكـ  ،قسـ الأدب العربي ،الجامعي سكؽ أىراس

 . : http//www.hamassa.comالمكقع ، ـ2009جانفي 23، 37 :18: الساعة

، ممحؽ الخميج الثقافي ،صحيفة الخميج، ""التناص في ميزاف النقد :محمد كردم -
تـ الإطلاع عميو  orgػcdnػaeػhattps//www alkhaly :المكقع، ـ2016أكتكبر17
 .44 :17ـ عمى الساعة 2021ديسمبر3يكـ 

، ـ2021نكفمبر 30 :تـ الإطلاع عميو يكـ https//www.alukah.net: المكقع
 .54 :18: عمى الساعة
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 أ مقدمة

 4 الفصؿ الأوؿ: التنظيرات النقدية لمتناص

 5  المبحث الأكؿ: تعريؼ التناص

 5 المطمب الأكؿ: تعريؼ التناص لغة

 6  اصطلاحاالمطمب الثاني: تعريؼ التناص 

 7  المبحث الثاني: التناص عند النقاد الغربييف

 7 كريستيفاالتناص عند جكليا  -1

 01  التناص عند جيرار جينيت -1

 07  التناص عند ركلاف بارت -2

 15  المبحث الثالث: التناص في النقد العربي المعاصر

 15  التناص عند محمد مفتاح -0

 20 التناص عند محمد بنيس -1

 24 التناص عند عبد المالؾ مرتاض -3

 31 المبحث الرابع: أنكاع التناص

 31 الخامس: مستكيات التناصالمبحث 

 33 " الفصؿ الثاني: تجميات التناص في ديواف "تجميات طيف الصمت

 35  المبحث الأكؿ: التناص الديني

 35  التناص مع القرآف الكريـ -0

 35 عمى مستكل العبارة -أ

 51 النبكية القصصعمى مستكل  -ب

 56  المبحث الثاني: التناص الأدبي
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 011  التناص مع المكاف -1

 001  الخاتمة

 002  قائمة المصادر والمراجع

 011 فيرس المحتويات

 012 الملاحؽ
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ـــــــلاحــــــــق  الــمــ

 



 الملاحق

012 

 

 بياف السيرة الذاتية
 

  BEN KHELIFA- MECHERI   مشري بف خميفة  :الاسـ والمقب

  بالوادي 1690/  11/  22 :تاريخ ومكاف الازدياد

 . 19/12/2013عميد كمية الآداب كالمغات بجامعة كرقمة سابقا إلى غاية  :الوظيفة

 .00، الجريدة الرسمية العدد 2010يناير  3بموجب مرسوـ رئاسي مؤرخ في        

 .أبك القاسـ سعد ا﵀ 2عة الجزائر ، جامأستاذ التعميـ العالي :الرتبة العممية 

مؤرخ في  19 – 11 بموجب مرسوـ رئاسي رقـ ،عضو المجمس الوطني لحقوؽ الإنساف
 . 10لرسمية العدد ، الجريدة ا2011فبراير  12

 mechribk@gmail.com: البريد الإلكتروني 

 : الشيادات

 . كلاية الجزائر 1982سنة  –  آداب –شيادة البكالكريا  -  

  .1986جامعة الجزائر سنة  –أدب عربي –شيادة ليسانس  -  

  .1994جامعة الجزائر سنة  –أدب عربي –الماجستير شيادة  -  

  .2004جامعة الجزائر سنة  -أدب عربي   –شيادة دكتكراه دكلة  - 
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 : الأطروحات المناقشة

عبد ، رسالة ماجستير إشراؼ الأستاذ الدكتكر ىني القصيدة في النقد العربي الحديث بناء -
 . 1994القادر، جامعة الجزائر 

بدالاتيا النصية، أطركحة دكتكراه دكلة، إشراؼ الأستاذ الشعرية العرب - ية مرجعياتيا كا 
 . 2004الدكتكر ىني عبد القادر، جامعة الجزائر 

 : المسار الميني في الجامعة 

 جامعة كرقمة.، 25/09/1995إلى غاية  25/12/1994أستاذ مساعد متربص مف  -

 رقمة.جامعة ك  ،25/09/1995ساعد مثبت ابتداء مف أستاذ م -

 جامعة كرقمة. ،01/10/1997أستاذ مساعد محاؿ عمى الخدمة الكطنية ابتداء مف  -

 جامعة كرقمة. ،01/09/1999بالدركس ابتداء مف   أستاذ مساعد مكمؼ -

 جامعة كرقمة. ،09/09/2004محاضر )أ( ابتداء مف أستاذ  -

 جامعة كرقمة. 12/2008/  28أستاذ التعميـ العالي ابتداء مف  -

 : المسؤوليات في الجامعة

 ( جامعة كرقمة.1995/1996رئيس دائرة المغة الإنجميزية ) -

  .(1996/1997رئيس دائرة عمـ النفس ) -

  .(1997/2001المدير المساعد المكمؼ بالدراسات معيد الآداب كالمغات ) -
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 . 04/11/2008إلى غاية  2001نكفمبر رئيس قسـ المغة العربية كآدابيا منذ  -

 .16/05/2009ية  إلى غا 15/11/2008عميد كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية مف  -

 . 19/12/2013إلى غاية  17/05/2009عميد كمية الآداب كالمغات منذ _ 

 : وظائؼ سابقة

  .1994 – 1985، بجريدة المجاىد الأسبكعي الجزائرصحفي  -

 .1994 – 1991د الأسبكعي بكرقمة، مدير المكتب الجيكم لممجاى -

 . 1994 – 1992ة، أستاذ مشارؾ بالمدرسة العميا للأساتذة بكرقم -

 2002مركز كرقمة منذ  أستاذ مشارؾ كرئيس قسـ البيداغكجية بجامعة التككيف المتكاصؿ -
 . 2013إلى 

 : المجنة العممية والمجالس العمميةعضو    

 .2001/  1997عيد الآداب كالمغات عضك المجمس العممي لم -

 .2008غاية  إلى 2002 عضك المجنة العممية لقسـ المغة العربية منذ -

إلى غاية  2002ة منذ عضك المجمس العممي لكمية الآداب كالعمكـ الإنساني -
17/05/2009. 

غاية  إلى 18/05/2009عضك المجمس العممي لكمية الآداب كالمغات منذ  -
19/12/2013. 

 .2013إلى غاية  2005عضك المجمس العممي لجامعة قاصدم مرباح كرقمة منذ  -
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إلى غاية   2003عضك المجمس العممي لمركز جامعة التككيف المتكاصؿ كرقمة منذ  -
2013 . 

 .2المجمس العممي لجامعة الجزائر  عضك -
 عضك الذخيرة العربية الجزائر. -
    بية. محكـ عممي دكلي في العديد مف الجامعات العر  -

 :رئيس ممتقى عممي

 .2013إلى غاية  2001كرقمة منذ  ، جامعةيس الممتقى الكطني لمشعر الطلابيرئ -

إلى  2003رئيس الممتقى الدكلي في " تحميؿ الخطاب" جامعة قاصدم مرباح كرقمة منذ  -
 .2013غاية 

 :النشاطات العممية والبحثية

عضك كباحث في مشركع بحث "تعميمية النص الأدبي" بنفس المؤسسة مف  -
 . U3001/ 98/02، الرمز  2002لإلى غاية  01/04/1999

عضك باحث في مشركع بحث " التراث الأدبي كالمغكم في الجنكب الشرقي " مف  -
 .2007إلى غاية ديسمبر  01/01/2004

إلى  01/01/2008مرجعياتو كتطكره" منذ رئيس فريؽ بحث "المصطمح البلاغي كالنقدم  -
 .U02420070018. الرمز 19/12/2013غاية  

 .2010جامعة كرقمة منذ جانفي  مصطمحاتوك رئيس فريؽ بحث في مخبر النقد  -
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: الأدب العربي كنقده السنة الجامعية ما بعد التدرج )الماجستير( تخصص رئيس مشركع -
2001/2002.  

 : النقد العربي كمصطمحاتو السنة بعد التدرج )الماجستير( تخصص رئيس مشركع ما -

 . 2009/2010الجامعية 

، 2ب العربي كنقده، جامعة الجزائررئيس مشركع دكتكراه الطكر الثالث ؿ . ـ . د الأد _
 . 2016/  2015السنة الجامعية 

، 2رمعة الجزائ، جالث ؿ . ـ . د الأدب العربي كنقده_ رئيس مشركع دكتكراه الطكر الثا
 .  2017/  2016السنة الجامعية 

، 2ه، جامعة الجزائر_  رئيس مشركع دكتكراه الطكر الثالث ؿ . ـ . د الأدب العربي كنقد
 .  2018/  2017السنة الجامعية 

   مقيد تحت رقـ "اتجاىات نقد الرواية في الجزائر "رئيس فريؽ بحث بعنكاف _ 
LOOL03UN160220150009   2جامعة الجزائر  01/01/2019تاريخ الاعتماد.  

    2مسؤوؿ ميداف المغة و الأدب العربي جامعة الجزائر -
 . ىيئات ثقافية وبيداغوجية ونشرية العضوية في

 .ني سابؽ مكمؼ بالشؤكف الاجتماعيةعضك اتحاد الكتاب الجزائرييف /أميف كط -

 .مؤسس لجمعية المبدعيف الجزائرييفعضك  -

 .ية محمد الأميف العمكدم الثقافيةمؤسس لمجمعية الكطنعضك  -

 . إلى الآف 2001عضك المجنة البيداغكجية الكطنية للأدب العربي منذ  -
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  عضك ىيئة العممية الاستشارية لمجمة "الأثر" كمية الآداب كالمغات جامعة كرقمة.  -

 محكـ في عديد الجوائز الوطنية 

 ، محكـ في برنامج شاعر الجزائر _

 _ محكـ في برنامج شاعر الرسكؿ، 

 _ محكـ في جائزة أكؿ نكفمبر، كزارة المجاىديف، 

 ، كزارة الثقافة. د عمي معاشي_ محكـ في جائزة الشيي

 : المنشورةالمطبوعات الوطنية المحكمة 

، مجمة الأثر ي مقدمات دكاكيف عبد الرحمف شكرممصطمح " الشعر" ف.  1
 . 2016جكاف /  25عة كرقمة، العدد جام

، مساف ". التحميؿ الكظائفي لكرامات " البستاف في ذكر العمماء كالأكلياء بتم 2
 . 2016كاف / ج 26، العدد مجمة الأثر جامعة كرقمة

، مجمة المغة العربية ي. خمفيات انبثاؽ النص الشعرم عند محمد لطفي اليكسف 3
 . 2019/  12/  30/  02/ العدد  11 المجمد جامعة الكادم، كآدابيا

المجمد  غة العربية كآدابيا جامعة الكادم،، مجمة المم. الجنكسة مف منظكر نسك  4
 . 2020/  09/  15/  02/ العدد  12
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. تجمي النزعة الإنسانية في الخطاب التاريخي ركاية " حكبة كرحمة البحث عف  5
 06جمد م، الكجي، جسكر المعرفة جامعة الشمؼالميدم المنتظر " لعز الديف جلا

 . 2020/ ديسمبر  04/ العدد 

غة ، مجمة عمكـ المائية السردية عند إبراىيـ صحراكم. منيجية المقاربة السيمي 6
 . 2020/  11/ 30/  03العربية كآدابيا جامعة الكادم، العدد 

، كتاب " الخطاب النقدم عند في التجربة النقدية ليكسؼ كغميسي. نقد النقد  7_
/  03/ العدد  09، مجمد " مجمة إشكالات جامعة تمنراست اضعبد المالؾ مرت

2020  . 

مجمة عمكـ المغة ، الركاية الجزائرية المعاصرة، التحكلات كالبحث عف الشكؿ.  8 
 . ، جامعة الكادم2020مارس  15 ،1العدد:  12العربية كآدابيا، المجمد 

تكازم زكايا مر دراسة في . قصيدة مزمكر المركؽ لمشاعر ميداني بف ع 9
مارس  15، 1العدد:  12مجمد ، العمكـ المغة العربية كآدابيا، مجمة الإدىاش
 . ، جامعة الكادم2020

اغتراب المغة كأدبية الكتابة الشذرية في الخطاب الصكفي مجمة عمكـ المغة .   10
   .، جامعة الكادم2019مارس  18، 1العدد:  11ية كآدابيا ، المجمدالعرب
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