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 سم الله الرّحمان الرّحيمب

 تعالى : الله قال 

فَعُ النَّاسَ ) فأََمَّا الزَّبَدُ فَ يَذْهَبُ جُفَاءً وَأَمَّا مَا يَ ن ْ
 (الَْْرْضِ  فِي فَ يَمْكُثُ 

 [17الآية :  رعدل]ا 
 



 

 داءــالإه
 أبدا ** أبي العزيز **  أىدي تخرجي إلى النور الذي أنار دربي والسراج الذي لا ينطفئ نوره

لقد نلت ما تمنيتو لي فقد قطفت زرعك الذي أنبتو لي اعلم علم اليقين بأنك أمامي وخلفي وواضع يدك بظهري 

تدفعني إلى الأمام نحو التقدم ولولاك لما كان لي شيئا ولا وجود والدي الذي حدد وبذل كل حصاده ودعمني 

 ماديا ومعنويا بكل ما بوسعو أبي الغالي 

تحت قدميها وغمرتني بالحب والحنان أشعرتني بالسعادة والأمان ىي حياتي وكل عمري إلى من جعل الله الجنة 

أمي ىي التي كانت ترافقني بدعواتها المباركة أىديك ىذا التخرج من عمق قلبي وقلبي ينبض لكي بالشكر 

 والامتنان يا أغلى ما في الوجود ** أمي الحبيبة الغالية **

 رفيقة دربي وسندي في الحياة أختي الغالية وإلى زوجها كمال إلى توأم روحي و 

 إلى كل أخوتي كل باسمو وإلى كل زوجاتهم وأولادىم وخاصة نزيم 

 إلى كل الأىل والأقارب والأصدقاء 

إلى أستاذي الفاضل عز الدين ذويب ىو من أشرف وعمل جهدا على اتمام معنا العمل ولم يبخل علينا بنصائحو 

 نا أطال الله في عمره واىتمامو ل

 إلى من تقاسمت معها ىذا العمل المتواضع وداد بوعكاز صديقتي 

 إلى كل الذين يحبهم قلبي ولم يذكرىم لساني 

 

 ةبسم



 

  

 داءــالإه
 أهدي ثمرة سنين من حياتي إلى أحب وأعز وأغلى الناس على قلبي 

 إلى الذين ساندوني بحب وعطاء 

 إلى الذين عملا وتعبا وكابدا صعاب الحياة لأرى نور العلم يسير في دربي

 إلى أمي الحبيبة التي طالما سهرت وبذلت كل الجهد في تربيتي وتعليمي

 الذي رباني بكل صبر وتفان ... إلى أبي الغالي حبيب قلبي 

 إلى الحنون العطوف أخي خير الدين إنه سندي ومصدر قوتي في الحياة

 إلى توأم روحي وبهجة حياتي أخواتي لطيفة ، دعاء ، جنى ، ملاك 

 إلى زوجي الغالي مالك الدين إنه مصدر قوتي في الحياة 

 الذي أدين له بكثير الفضل ، فهو الذي" عز الدين ذويب " إلى أستاذي 

 أشرف على هذا العمل ولم يبخل بتقديم نصائحه وتوجيهاته 

 إلى كل الأهل والأصدقاء إلى من يحبهم قلبي ولم يذكرهم لساني

 القدر أن يجمعنا في حب الله وطاعته إلى أخواتي اللائي لم تلدهم أمي وشاء

 كنتم خير شمعة أنارت حياتي الجامعية أسأل المولى عز وجل 

 الحبيب المصطفى آمينأن يجمعنا في الفردوس الأعلى قرب 

 إلى كل من ذكره قلبي ونسيه قلمي 

 
                                                       

           - داد بوعكازو -                                                                  



 شكر وعرفان
 

 الحمد لله ربي العالمين والعافية للمتقين والصلاة 
 والسلام على سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم وعلى آله وصحبه أجمعين

وَالِدَيَّ وَأَنْ  وَعَلَى   رَبِّ أَوْزعِْنِِ أَنْ أَشْكُرَ نعِْمَتَكَ الَّتِِ أنَْ عَمْتَ عَلَيَّ   « وانطلاقا من قوله تعالى :
   » أعَْمَلَ صَالِِاً تَ رْضَاهُ 

   » مَنْ لا يَشْكُرُ النَّاسَ  لا يَشْكُرُ اللَّوَ  « وقوله صلى الله عليه وسلم :
 قال رسول الله صمّى الله عميو وسمّم:
 "من لا يشكر الناس لا يشكر الله"

 ويمنح دون أن يسأل. فالشكر الأول إلى الذي يعطي فلا يبخل،         
 إلى رب الكون الذي أعاننا وألهمنا الطموح وسدّد خطانا. 

 يميو الشكر للأستاذ المشرف الدّكتور عز الدين ذويب ،  
 أسعده المولى وجعل ما قدّمو من أعمال جميمة لدفعات الطمبة 

 في ميزان حسناتو ، جزاه الله خير جزاء، كما نسأل الله 
 . قو إخلاصا عمى إخلاصأن يزيده من فضمو  ويرز 

 كما نشكر جميع أساتذة كمية الحقوق عمى تكوينهم لنا، 
 الشكر موصول إلى كلّ من قدّم لنا يد العون والمساعدة من قريب أو من بعيد..

 إلى جامعة تبسّة التي احتضنتنا وأعطتنا من دفئها الشيء الكثير...
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جذب العمل الروائي اىتمام الباحثين والقراء عمى مختمف مستوياتيم الثقافية لقد     
واسعة أغرت النقد الأدبي لمنظر فيو قراءة وتحميلا  مقروئيةوخمق مساحة  والإيديولوجية

وتأويلا حتى أصبحنا نشير إلى الزمن الابداعي بأنو زمن الرواية ، وعميو فقد شيدت 
تطورا كبيرا وسريعا واكب حركة التطور وتطابقت مع معايير الخطاب الحديث حيث 

من التطور والحداثة ، لم  أصبحت الرواية السعودية امتدادا ليا دخمت بدورىا مرحمة جديدة
تعد مجرد تقرير عن تجربة بل تصوير لمتجربة ، توحي بمعاني إنسانية ونفسية واجتماعية 
وأيديولوجية تتضح معانييا ومعالميا ويعظم أثرىا كمما تعمّق الكاتب في معالجة 

 المشكلات والقضايا التي تيم الإنسان وتشكّل حيّزا من تفكيره .
رأينا أن نسيم بدورنا في إضاءة نص روائي ىو ثمرة جيد وخبرة بناء عمى ما سبق  

كاتبة صحفية سعودية ومؤسسة المجمة النسائية الشرقية ، سبق ليا أن أنتجت متنا روائيا 
 لا يستيان بو .

ودّعت آمالي ، بريق عينيك ، قطرات من الدموع ، وتمضي الأيام ، وادي الدموع ، مأتم 
 الورود ، وراء الضباب .

وقع اختيارنا مع الأستاذ المشرف عمى رواية " ذكريات دامعة " لتكون موضوعا  
لمدراسة ظنا منّا أنّيا سخرت كل طاقاتيا الفكرية والمعرفية إضافة إلى خبراتيا الفنية 

 والجمالية .
عمينا أن تختار موضوعا لو أىميتو وحضوره الوجداني والإنساني في لقد كان  

 عربي السعودي موسوما بـ :المتخيّل الإبداعي  ال
  -أنموذجا   -بنية الخطاب السردي في رواية ذكريات دامعة سميرة بن الجزيرة 

يحيمنا عمى أن البحث يندرج في إطار الرواية العربية عامة والسعودية خاصة   
ويركّز عمى قراءة محدّدة ويتخذ سميرة بنت الجزيرة أنموذجا باعتبارىا من أبرز الساردات 

 السعوديات وىذه ىي الفترة الزمانية التي يرتبط بيا البحث .
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 وما دفعنا إلى اختيار ىذا الموضوع  
 الذاتية : الدوافع -1
 حبّنا وميمنا إلى النتاج السردي وىيكمتو )سرد ، وصف ، حوار( . -
الراقي في التعبير عن إحساسيا الصادق من  –الروائية الإنسانية  –اعجابنا بأسموب  -

 خلال لغتيا وصورىا وتخييميا واستمالتيا لمقارئ .
 الدوافع الموضوعية : -2
إيمانا منا بوحدة الثقافة العربية وبضرورة السعودية الرغبة في تكوين صورة عن الرواية  -

 السعي لخدمتيا .
الأىمية التي تكتسييا البنية الفكرية لمرواية باعتبارىا أميل إلى الأدب الإنساني  -

 والوجودي .
فروايتيا تجسد تجربة درامية إنسانية ترسم الأعماق وطبيعة العلاقات الإنسانية بين  

علاء( ثنائية  –قبول ، الحياة والموت ، الواقع الاجتماعي )عيد مدّ وجزر ، الرفض وال
عادل( ، السعادة والشقاوة )حب الماضي والمستقبل( ، )دمعة  –الحبّ والكره )عيد 

 وابتسامة( .
 أهمية البحث : 

تندرج ىذه الدراسة في سياق الكشف عن العلاقة بين مستوى البنيات الشكمية  
 السردية بعامة والروائية بخاصة .وتمثميا في النّصوص 

كما تتحدّد أىمية الرواية من حيث أنّيا إنتاج إبداعي لساني بالدرجة الأولى من  
 خلال طبيعة وقيمة لغتيا الأدبية والفنية .

كما تيدف ىذه القراءة إلى الكشف عن الجذور النفسية الإبداعية لمرواية ومحاولة  
منا لمعرفة طبيعة الكتابة السردية لدييا ومستوياتيا الجمالية والفنية ورؤيتيا من الحياة 
والإنسان والوجود باعتبار أنّ الرواية مجير ترى الروائية من خلالو العالم ونحن نسعى 

 ىنا أمكن لنا أن نتساءل ؟ .ا الإبداعي ورصد بنياتو ، ومن لمتوغل في عالمي
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 إشكالية البحث :
ما المقصود بالخطاب السردي ؟ وما ىي بنياتو ؟ وما ىي وظيفة كل بنية ؟ وما مدى  -

 مساىمتيا في الشكمية لخمق انسجام وتكامل يؤدي إلى تكوين ميارية العمل الروائي . 
أينا أن نختار لبحثنا منيجا تستعين بو وتعتمد عميو في وللإجابة عن ىذه التساؤلات ارت

التنظير والتطبيق فاعتمدنا أساسا عمى المنيج البنيوي الذي يسعى إلى الكشف عن 
 تمظيرات عناصر البنية السردية أو تقنيات البناء السردي في الرواية .

 عناصر البحث )تصميم عناصر الرواية( 
لقد حرصنا عمى تقسيم بحثنا المتواضع ىذا إلى مقدمة وفصمين وخاتمة وقائمة  

 مصادر ومراجع .
ففي الفصل الأول المعنون بـ : تحديد المفاىيم والمصطمحات ، ففيو طرحنا المصطمحات 

 المكان . –الزمان  -الشخصيات  –الرواية  –السرد  –الخطاب  –المشكمة لمعنوان البنية 
 تطبيقيا موسوما بـ : البنيات السردية في رواية ذكريات دامغة .لثاني فكان أمّا الفصل ا

الخطاب وقد انتيجنا فيو مسارا شبييا بمسار الفصل النظري من حيث ترتيب مكونات 
السردي وتمفصلات كل مكوّن وذلك بتطبيق كل ما تناولناه في الفصل النظري من مفاىيم 

ج مع الإفاضة في بعض العناصر ـ التي تطمبت منا وأدوات إجرائية عمى الرواية النموذ
الزمن والحركات السردية  ذلك دراسة الزمن وحدّدنا أشكال الخطاب السردي وأنواع

 / أنواعو ، ثم تطرقنا إلى الشخصيات وحدوث أبعادىا وأىميا رئيسة وثانوية .والمكان

بحثنا بحوصمة لأىم ما جاء فيو وكذا النتائج التي توصمنا إلييا من خلال وقد ختمنا 
الدراسة ، ولا نجد في حاجة لإبداء العراقيل التي واجيتنا وقد ذلّميا لنا رب العالمين بمعونة 

 منو وبتوجيو الأستاذ المشرف .
 ىميا :وطبيعي كل دراسة تعتمد عمى قائمة مصادر ومراجع ، لقد استفدنا من بعضيا وأ

 بنية الشكل الروائي ، حسن بحراوي . -

 بناء الرواية ، سيزا قاسم . -

 نظرية الرواية ، عبد المالك مرتاض . -

 تحميل الخطاب الروائي ، سعيد يقطين . -

 وغيرىا من المراجع التي سيتم ذكرىا لاحقا .
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وفي الأخير نتقدم بالشكر الجزيل إلى جامعة العربي التبسي التي أتاحت لنا ىذه 
لفرصة الطيبة لمدراسة والبحث ، كما نوجّو تحية إجلال إلى كل النخبة الطيبة الطاقم ا

لى المجنة والمجمس العمميين .  الأكاديمي بقسم المغة والآداب العربي ، وا 
ولا يفوتنا في ىذا المقام أن ننوّه بالفضل والشكر للأستاذ الدكتور عز الدين ذويب  

ى ىذه الدراسة والذي أفادنا من عممو ونبل أخلاقو ، كما الذي تفضّل مشكورا بالإشراف عم
يسعدنا أن نتقدم بعميق الشكر وبالغ العرفان إلى جميع من قدم لنا يد المساعدة وجزاىم 

 الله جزاء صنيعيم وكفاىم نفعيم .
وحتى ننزل الناس منازليم ونعترف بفضميم ونبل رسالتيم لا يسعنا في ىذا المقام  

را خاصا ومتميزا لأعضاء المجنة المناقشة كلّ باسمو وصفتو الذين تحمموا إلا أن نخمّل شك
مشقة قراءة ىذه المذكرة وعبروا عما نستبطنو من عثرات وعمى ما بذلوه من جيد في سبيل 

 نصحنا وتوجيينا ولم يبخموا عمينا بما يممكونو من خبرة ودراية .
 الله عنا خير الجزاء .جزاىم 



 

 

   : ولالفصل الأ

 والمصطلحات مفاهيمالتحديد 

   ة ــــــــــــــالبني:    أولا 

  م الخطابمفهوا : ــــثاني 

  ردــــــــــــــالسا : ــــثالث 

  ة ــمفهوم الرواي:  اــرابع 

  اتــــــالشخصي:  خامسا 

  : نــــمفهوم الزم سادسا 

  انــــــــــــــالمك : اـسابع 



 تحديد المفاهيم والمصطلحات:                                                        الفصل الأول
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 La structureالبنية أوّلا :

  ة :ـــــــــــــــــــلغ -أ
]...[ يقاؿ بنتو وىي مثؿ رِشْوَة ورشا كأف  لبِنْيَةُ والبُنْيَة؛ ما بَنَيْتَو وىو البِنَى والبُنَىا

البنية الييئة التي بني عمييا مثؿ المشية والركبة والبُنى بالضـ مقصور مثؿ البنى يقاؿ 
ف صحيح البنية أي بِنيتو وبنىً وبنيتو وبنى بكسر الباء مقصور مثؿ جِرْيَةً وجرى وفلا

 .(1) الفطرة ، وأبنية الرجؿ أعطيتو بناء دوما يبنى بو داره
 مفهوم البنية 

البنى نقيض اليدـ  « لغة في كتاب لساف العرب لابف منظور حيث يقوؿ فيو :
ومنو بنى البناء بنيًا وبنيانا وبنيتو ، والبناء جمعو أبنية وأبنيات جمع الجمع ، والبُنية : ما 

 » وىو البُنى ، ويقاؿ البنى مف الكراـبنيتو ، 
(2). 

 ى وقد تكوف البناية في الشرؽ لقوؿ لبيد :أولئؾ قوـ إف بنوا أحسنوا البنلقوؿ الحطيئة : 
 فَبَنَوْا لَنَا بَيْتاً رَفِيعاً سَمْكُهُ ... فَسَمَا إليه كَهْمُهَا وَغُلَامُهَا

البناء بناءا مف حيث كاف البناء  : فلاف صحيح البنية : أي الفطرة وسمى ، وسمى ويقاؿ
، ومنو كاف البناء يعني إقامة شيء ما (3)لازما موضعا لا يزاوؿ مف مكاف إلى غيره 

 بحيث يتميز بالثبات ولا يتحوؿ إلى غيره .
والبناء مصدر بني وىو الأبنية أي البيوت ، وتسمى مكونات البيت بواتف جمع بواف  « 

 » التي يقوـ عمييا البناء وىو اسـ كؿ عمود في البيت ، أي
، فالبناء ىنا يعني (4)

المكونات التي يقوـ عمييا البيت ، ومنو انتقؿ إلى الأشكاؿ السردية خاصتو الرؤية لأنيا 
 تقوـ عمى مجموعة مف المكونات البنائية .

، بؿ ىي امتداد لجممة مف المفاىيـ الموزعة مفيومية مف المؤكد أف )البنية( ليست طفرة 
( في الرياضيات ، Groupeقوؿ معرفية مختمفة ، لعؿ أىميا مفيوـ )المجموعة عمى ح

، كما نجد ليا حضورا في  (5) أقدـ البنية عرفت ودرست ... « الذي يراه جاف بياجيو :
                                                 

1
 . 161 – 160، ص  7، ِغٍذ  1، داس طبدس ، ث١شٚد ، ط اثٓ ِٕظٛس : ٌغبْ اٌؼشة ، ِبدح ثٕٝ -

2
 . 258، ِبدح )ة.د.ٞ( ، ص  1992،  اٌّشعغ ٔفغٗاثٓ ِٕظٛس :  -

3
 اٌّشعغ ٔفغٗ ، اٌظفؾخ ٔفغٙب. -

4
صٚسح ثٕذ ِؾّذ ثٓ ٔبطش اٌّشٞ : اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ فٟ اٌشٚا٠خ اٌغؼٛد٠خ ، سعبٌخ دوزٛساٖ ، ئششاف : ِؾّذ طبٌؼ ثٓ عّبي  -

 .  5، ص  2008، عبِؼخ أَ اٌمشٜ ، اٌٍّّىخ اٌؼشث١خ اٌغؼٛد٠خ ،  ثذٚٞ
5
- Jean Pioget : le structuralisme ; 6éme éd , puf , Paris , 1974 , P 17 .  
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موروثنا العربي خصوصا ما تعمؽ الأمر بالمعاجـ المغوية القديمة مثؿ لساف العرب والبنيةُ 
 ى وأنشد الفارسي عف أبي الحسف : والبُنية وىو البنى والبن

ن عقدوا شد***   أولئك قـوم إن بـنـوا أحـسنوا البنا ن عاهدوا أوفوا وا   واوا 
يتصؿ بيا مف مشتقات بنى بجميع مدلولاتيا الحسيّة والمعنوية  ومف ىنا فإف كممة بنية وما

فَّ المَّوَ إ  « لا تكاد تخرج عف ىياكؿ الشيء ومكونو أو ىيأتو ، ومف ذلؾ قولو تعالى :
 » كَأَنَّيُـ بُنْيَافٌ مَّرْصُوصٌ  سَبِيمِوِ صَفًّا فِي يُحِبُّ الَّذِيفَ يُقَاتِمُوفَ 

، وقولو تعالى أيضػػػػػػػػػػػا :  (1)
نَّا لَمُوسِعُوفَ  «   » وَالسَّمَاءَ بَنَيْنَاىَا بِأَيْدٍ وَاِ 

ْـ أَشَدُّ   « ، وقولو تعالى أيضا : (2) أَأَنتُ
 » بَنَاىَا ۚ   السَّمَاءُ  أَ ِـ خَمْقًا

(3) . 
 البنية اصطلاحا : -ب

ترجمة لمجموعة مف العلاقات  « أمّا عف البنية في مجاؿ الاصطلاح فيي : 
الموجودة بيف عناصر مختمفة وعمميات أولية ، تتميز فيما بينيا بالتنظيـ والتواصؿ بيف 

 » عناصرىا المختمفة
(4)  

لبنية ليس سوى تعبير نستخدمو لأنو رائج ، أف مفيوـ ا  « يعتبر ليفي شتراوس :
 -إف المفظ المحدد جيدا يمارس فجأة سحرا فريدا مف خلاؿ بضع سنوات ىكذا كممة 

ونشرع في استعمالو بلا تبصر ، نظرا لوقعو الشائع عمى السمع لا  -الديناميكا اليوائية
صح الشيء ذاتو ريب في إمكاف دراستو الشخصية النموذجية مف زاوية البنية ، ولكف ي

فيما يتعمؽ بتنسيؽ فيزيولوجي ، أو ىيئة أو مجتمع أو ثقافة أو بمور أو آلة ، كؿ شيء ما 
لـ يكف معدوـ الشكؿ يممؾ بنيتو وبذلؾ لا يضيؽ لفظ بنيتو شيئا إلى ما في ذىننا عند 

 » استعمالو سوى ملاحظة لطيفة
(5) . 
العمؿ الأدبي وىو لا تتحقؽ في  يقع تصورىا خارج « أمّا البنية عند اليونانييف :

 » النّص عمى نحو غير مكشوؼ بحيث تتطمب مف المحمؿ البنيوي استكشافيا
، وكاف  (6)

                                                 
1
 .  04عٛسح اٌظف : ا٠٢خ  -

2
 .  47عٛسح اٌزاس٠بد: ا٠٢خ  -

3
 .  27عٛسح إٌبصػبد : ا٠٢خ  -

4
 .   510، ص  1993٘ـ ،  1413،  1، داس ئؽ١بء اٌزشاس اٌؼشثٟ ،ِإعغخ اٌزبس٠خ اٌؼشثٟ ، ط اثٓ ِٕظٛس : ٌغبْ اٌؼشة )ط.أ( -

5
وٍٛد ١ٌفٟ شزشٚط : الأزشٚثٌٛٛع١ب اٌج٠ٛ١ٕخ ، رشعّخ ِظطفٝ طبٌؼ ، ِٕشٛساد ٚصاسح اٌضمبفخ ٚالإسشبد اٌمِٟٛ ، دِشك ،  -

 .   14، ص  1977
6
 .   14ج١ك ، ِىزجخ غش٠ت اٌؼغب١ٌخ ، )د.د( ، ص ٔج١ٍخ ئثشا١ُ٘ : فٓ اٌمض ث١ٓ إٌظش٠خ ٚاٌزط -
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الشكلاني الروسي تينيانوؼ أوؿ مف استخدـ لفظة البنية في السنوات المبكرة مف 
 . (1)ـ 1929العشرينات وتبعو روماف ياكبسوف الذي استخدـ كممة البنيوية لأوؿ مرة عاـ 

أيضا نظاـ أو نسؽ مف المعقولية  « إذف البنية ىي نظاـ ولعؿ أبسط تعريؼ ليا ىو :
فميست البنية ىي صورة شيء أو ىيكمو أو وحدتو المادية أو التصميـ الكمي الذي يربط 

نّما أيضا القانوف الذي يقسـ تكويف الشيء ومعقوليتو  » أجزاءه فحسب ، وا 
  . 

نسؽ الذي تحدد كؿ أجزائو بمقتضى رابطة تماسؾ تجعؿ فالبنية ىي ذلؾ النظاـ الم 
مف المغة مجموعة منتظمة مف الوحدات أو العلاقات ، ويحدد بعضيا البعض عمى سبيؿ 

، فيي إذف عبارة عف نظاـ يتكوف مف أجزاء ووحدات متماسكة بحيث يتحدد  (2)التبادؿ 
 كؿ جزء بعلاقتو مع الأجزاء الأخرى .

الأولى تقميدي يراىا نتاج تخطيط مسبؽ  « لفنّية مفيوماف :ولمبنية الأدبية أو ا 
فيدرس آليات تكوينيا والآخر حديث ينظر إلييا كمعطي واقعي فيدرس تركيبيا وعناصرىا 
ووظائؼ ىذه العناصر والعلاقة القائمة بينيا ، والبنية مستويات فيناؾ البنى المغوية التي 

دبي التي يدرسيا النقد ليكشؼ )في الرواية مثلا( تدرسيا المسانيات ، وىناؾ بنية الأثر الأ
العلاقة القائمة بيف الخطاب والحكاية ، وبيف الخطاب والسرد ، وبيف السرد والحكاية ، 
وىناؾ بنية النوع التي تدرسيا الشعرية لتكشؼ مجموعة العناصر المطردة في نوع أدب 

لأقصوصة أو مع المذكرات ، والرواية معيف وعلاقاتيا ووظائفيا الرواية مثلا بالمقارنة مع ا
 . (3)البوليسية مقارنة مع الرواية العاطفية 

 أنواع البنية : -ج
 البنية السطحية : -1

صورة الإمكانات السردية المحققة في النّص السردي وىي مرتبطة  « وىي 
بالأصوات المغوية المتابعة لتحديد التفسير الصوتي لمجمؿ أي تتعمؽ بالجانب الصوتي 

 » ولاأ
، بمعنى أف البنية السطحية تتمثؿ في الوحدات المغوية فيي مرتبطة بالشكؿ أي  (4)

 أي المفظ الذي يتكوف مف أصوات ليا تحمؿ معنى لتنتج النّص السردي .

                                                 
1
 .   187، ص  1990ػجذ اٌؼض٠ض ؽّٛدح : اٌّشا٠ب اٌّؾذثخ ِٓ اٌج٠ٛ١ٕخ ئٌٝ اٌزفى١ه ، ػبٌُ اٌّؼشفخ اٌى٠ٛذ ،  -

2
 . 6، ص  ٠1986ٕظش: عّبي شؾ١ذ : فٟ اٌج٠ٛ١ٕخ اٌزى١ٕ٠ٛخ دساعخ فٟ ِٕٙظ ٌٛع١بْ غٌٛذِبْ ، داس اثٓ سشذ ، ث١شٚد ، )د.ط( ،  -

3
 . 37، ص  2002،  1ٌط١ف ص٠زْٛ : ِؼغُ ِظطٍؾبد ٔمذ اٌشٚا٠خ ، داس إٌٙبس ٌٍٕشش ٚاٌزٛص٠غ ، ٌجٕبْ ، ط -

4
 .   62 – 61، ص  2008ػّش ػ١لاْ : ِٕب٘ظ رؾ١ًٍ اٌخطبة اٌغشدٞ ، ِٕشٛساد ارؾبد اٌىزبّة اٌؼشة ، دِشك ، )د.ط( ،  -
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 البنية العميقة : -2
ىي البنية الأساسية )التحتية( المجردة لمسرد ، البنية الكبرى لمسرد وتتألؼ البنية  

تمثلات تركيبية دلالية تقرر معنى السرد ، وتتحوؿ إلى بنية سطحية  العميقة لمسرد مف
، بمعنى البنية العميقة ىي نتيجة البنية  (1)بواسطة مجموعة مف العمميات أو التحوّلات 

 السطحية .
 خصائص البنية : -د

 لمبنية ثلاث خصائص وىي الشمولية ، والتحوّؿ ، والضبط الذاتي . 
 الكمية : 
نية مف عناصر داخمية قائمة في النّص لكف ىذه العناصر تميز تتألؼ الب«  

المجموعة كمجموعة ولا تقتصر عمى مجرد تداعيات تجمعية متراكمة ، ولكنّيا تضيؽ 
 » عمى المجموعة صفات تميز بيذا الاعتبار مف العناصر المكونة لو

(2) . 
 التحوّل : -1

ي أنّيا مكونة بالعكس ليذه كمية العمؿ مف ائتلاؼ مكوناتو ، وىذا يعن  وتنجـ « 
نّما دائمة التحوّؿ وتظؿ تولد مف  المكونات ومكوّنة بالفتح منيا وىي ليذا غير ذاتية وا 
داخؿ البنية دائمة التوثب ، لكف حالة عدـ الثبات ىذه لا تتـ في إطار خارج قوانيف البنية 

قات النسؽ بؿ إنّيا تقبؿ مف التغيرات ما يتفؽ مع الحاجات المحدودة مف قبؿ علا
 وتعارضو.

 الضبط الذاتي : -2
لكؿ بنية قانونيا الخاص الذي لا يجعؿ منيا مجرد مجموع ناتج عف تراكـ كمي أو  

محصمة عوامؿ خارجية منيا قوانيف البنية قادرة عمى تنظيميا ذاتيا داخميا لا يعود تداخؿ 
خؿ البنية لا عوامؿ مف خارج نظاـ البنية نفسو وعمى ىذا فإف ما يحدث مف تحولات دا

تؤدي إلى خارج حدودىا ولكنّيا تولد عناصر تنتمي دائما إلى البنية وتحافظ عمى 
 » قوانينيا

(3) . 

                                                 
1
 . 41، ص  1غُ اٌّظطٍؾبد( ، رشعّخ ػبثذ عشأذاَ  ، طع١شاٌذ ثشٔظ : وزبة اٌّظطٍؼ اٌغشدٞ )ِؼ -

2
أؽلاَ لبص ، ثغّخ ل١ٍك : اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ فٟ سٚا٠خ " فٟ لٍجٟ أٔزٟ " ػجش٠خ ٌخٌٛخ ؽّذٞ ، ِزوشح ِبعزش رخظض أدة ؽذ٠ش  -

 . 7، ص  2018 – 2017ِٚؼبطش ، و١ٍخ الأدة ٚاٌٍغبد ، لغُ اٌٍغخ ٚالأدة اٌؼشثٟ ، عبِؼخ اٌؼشثٟ ثٓ ١ِٙذٞ ، أَ اٌجٛالٟ ، 
3
 .  87أؽلاَ لبص ، ثغّخ ل١ٍك : اٌّشعغ ٔفغٗ ، ص  -
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 مفهوم الخطاب :ثانيا: 
اختمؼ المتخصصوف والباحثوف في تخصيص مفيوـ الخطاب ، وذلؾ يرجع إلى  

ـ أخرى وستندرج أسباب عديدة لعؿ أىميا اتساع مجاؿ المغة وارتباط ىذا المصطمح بمفاىي
 ىذه الدراسة في تحديد مفيومو مف الناحية المغوية إلى مفيوـ الاصطلاحا .

 المفهوم المغوي لمخطاب : -1
إف لفظة " خطاب " مف الألفاظ الثرية لكثرة الكممات المتفرعة عنيا ، فالخطاب مف  

، أي  (1)لقى خُطْبَة" الفعؿ " خَطَبَ ، يَخْطُبُ ، أَخْطَبَ ، خُطْبَة ، خِطَابَة ، الخَطيب ، أ
، أي صاحب الكلاـ و الخطاب مفرد  (2)وجو كلاما معينا ، والخطيب مف يمقي خطبة 

 .(3)والجمع خطابات : كلاـ يوجو إلى الجميور مف المستمعيف في مناسبة مف المناسبات 

 أخطبو أي أجابو والخطاب .ويقاؿ خطب فلاف إلى فلاف خطبة و 
، أي  (4)وقد خاطبو بالكلاـ مخاطبة وخطابا وىما يتخاطبافوالمخاطبة : مراجعة الكلاـ 

لقاء عمييـ خطبة .  أنو يرد بمعنى وعظ القوـ وا 
وقد وردت لفظة الخطاب في القرآف الكريـ ثلاث مرات حسب ترتيب المصحؼ الشريؼ 

كْمَةَ وَفَصْؿَ وَشَدَدْنَا مُمْكَوُ وَآتَيْنَاهُ الْحِ   « نجدىا في الآيات الثلاث الآتية : قاؿ تعالى :
 » الْخِطَابِ 

ىو الفصؿ في الكلاـ ، وفي   « . فالخطاب ىذا يعني التفقو وقيؿ أيضا : (5)
 » الحكـ وىو المراد أنو وأتي الحكمة وفصؿ الكلاـ

(6) . 
ذَآ أَخِى لَوُ  « وفي الآية الثانية قاؿ سبحانو تعالى: ةٌ تِسْعٌ وَتِسْعُوفَ نَعْجَةً وَلِىَ نَعْجَ  ۥإِفَّ ىََٰ

نِى فِى ٱلْخِطَابِ  حِدَةٌ فَقَاؿَ أَكْفِمْنِييَا وَعَزَّ  » وََٰ
. فالخطاب يعني حسب ابف كثير سبب  (7)

.    (8)في الخطاب أي غمبني ، ويقاؿ عنو إذ قير وغمب  وَعَزَّنِىالغاية لأحد الطرفيف فقولو 
الية فقد وردت .   والخطاب ىنا ىو الكلاـ الوجيو الذي يفصؿ بيف النزعات ، أمّا الآية الت

فِ « لفظة الخطاب في قولو تعالى : تِ وَٱلْأَرْضِ وَمَا بَيْنَيُمَا ٱلرَّحْمََٰ وََٰ لَا يَمْمِكُوفَ  ۚ  رَّبِّ ٱلسَّمََٰ
                                                 

1
،  2003، رٛٔظ ، ِطجغ رٛة ٌٍطجبػخ ،  ٠12ؾٟ اٌغ١لاٌٟ ثٍؾبط ٚآخشْٚ : اٌمبِٛط اٌغذ٠ذ الأٌجبٟٔ )ػشثٟ ػشثٟ( ، ص  -

 . 264 – 262ص 
2
 . ٠264ؾٟ اٌغ١لأٟ ثٍؾبط ٚآخشْٚ : اٌّشعغ ٔفغٗ ، ص  -

3
 . 395، ص  2000، ٌجٕبْ ، ث١شٚد ، داس اٌّششق ،  01ؼّخ ٚآخشْٚ : إٌّغذ فٟ اٌٍغخ اٌؼشث١خ اٌّؼبطشح أطٛاْ ٔ -

4
 . 856، ص  1988، طجؼخ داس اٌغ١ً ٚداس ٌغبْ اٌؼشة ، ث١شٚد ،  2اثٓ ِٕظٛس : ٌغبْ اٌؼشة ، ِغٍذ  -

5
 .  20عٛسح ص : ا٠٢خ  -

6
 . 40، ٌجٕبْ ، ششوخ داس الأسلُ ثٓ أثٟ الأسلُ ٌٍطجبػخ ٚإٌشش ٚاٌزٛص٠غ ، ص  4عّبػ١ً ثٓ وض١ش : رفغ١ش اٌمشآْ اٌىش٠ُ ، طا -

7
 .  23عٛسح ص : ا٠٢خ  -

8
 .   601عّبػ١ً ثٓ وض١ش : ِشعغ ٔفغٗ ، ص ا -

http://www.quran7m.com/searchResults/078037.html
http://www.quran7m.com/searchResults/078037.html
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 » مِنْوُ خِطَابًا
بتداء مخاطبتو إلّا . ويرى ابف كثير في ىذه الآية أنو لا يقدر أحد ا (1)

 . والمراد بالخطاب ىذا الكلاـ الموجو إلى الله عز وجؿ .  (2)بإذنو
انطلاقا مف ىذه المفاىيـ يتضح لنا أف الخطاب يرتبط بدوره بثلاث عناصر مرسؿ رسالة 

 مرسؿ إليو . 
لا يرتبط مصطمح الخطاب في الثقافة الغربية في أصمو مباشرة بالكلاـ حيث يرى  

اف حجازي في كتابو الخطاب السياسي دراسة أسموبية أف مصطمح الخطاب عبد الرحم
Discours  المشتؽ مف الفعؿ مأخوذ في الأصؿ اللاتيني وىوDis cursus  المشتؽ مف

يابا ، وىو فعؿ  Discurrereالفعؿ  الذي يعني الجري ىنا وىناؾ أو الجري ذىابا وا 
رساؿ الكلاـ ، والمحادثة الحرة  يتضمف معنى التدافع الذي يقترف بالتمفظ العفوي وا 

 . (3)والارتجاؿ 
أمّا عف الثقافة العربية فكممة الخطاب مشتقة مف العمؿ )خطب( حيث نجد في  

الخطاب ، والمخاطبة مراجعة  « معجـ لساف العرب لابف منظور في مادة خطب يقوؿ:
مفاعمة مف  الكلاـ وقد خاطبو بالكلاـ مخاطبة ، خطابا ىما يتخاطباف ، والمخاطبة

 » الخطاب والمشاورة
(4)  . 

كما ورد في معجـ الوسيط أف الخطاب لغة : ىو ما ينفصؿ  بو الأمر مف  
، وفصؿ الخطاب أيضا   » الْحِكْمَةَ وَفَصْؿَ الْخِطَابِ  وَآتَيْنَاهُ   « الخطاب لقولو تعالى :

يفصؿ بيف الحؽ الحكـ بالبيئة أو اليميف أو الفقو في فضاء أو النطؽ بأمّا بعد أو 
 . (5)والباطؿ
كما ورد في معجـ العيف لفظة الخطاب بمعنى " مراجعة الكلاـ " نلاحظ أف الدلالة  

المغوية ليذه الكممة لا تخرج عف معاني مراجعة الكلاـ المشاورة لتحقيؽ وظيفة التواصؿ 
 . (6)التي تفرض وجود أطراؼ العممية التواصمية 

 
                                                 

1
 .  37عٛسح إٌجأ : ا٠٢خ  -

2
   40عّبػ١ً ثٓ وض١ش : ِشعغ عبثك ، ص ا -

3
 . 19، ص  2005،  1ٍٛث١خ ، اٌّغٍظ الأػٍٝ ٌٍضمبفخ  ، اٌمب٘شح ، طػجذ اٌشؽّبْ ؽغبصٞ : اٌخطبة اٌغ١بعٟ دساعخ أع -

4
 .   19، ص  1اثٓ ِٕظٛس : )عّبي اٌذ٠ٓ الأٔظبسٞ( ، ٌغبْ اٌؼشة ، داس اٌّؼبسف ، اٌمب٘شح ، ِظش ، ِظ -

5
 .   159، ص  1ِغّغ اٌٍغخ اٌؼشث١خ : ِؼغُ اٌٛع١ظ ، اٌّىزجخ الإعلا١ِخ ٌٍٕشش ٚاٌزٛص٠غ ، ط -

6
،  2003،  1، ط 1ثٓ أؽّذ اٌفشا١٘ذٞ : وزبة اٌؼ١ٓ رظ ػجذ اٌؾ١ّذ ٕ٘ذاٚٞ ، داس اٌىزت اٌؼ١ٍّخ ، ث١شٚد ، ٌجٕبْ ، ط اٌخ١ًٍ -

 .    252ص 

http://www.quran7m.com/searchResults/078037.html
http://www.quran7m.com/searchResults/078037.html
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 مفهوم الخطاب اصطلاحا : -2
كانت ليذا المصطمح مكانة كبيرة في الثقافة الغربية وتحديدا عند أفلاطوف  لقد 

حيث يقوؿ عبد الله إبراىيـ في كتابو الثقافة العربية والمرجعيات المستعارة أف أوؿ محاولة 
جادة لضبط المفيوـ الفمسفي لمخطاب كانت مع أفلاطوف وذلؾ بالاستناد إلى قاعدة عقمية 

  Lagasمحددة الجذر 
بمعنى العقؿ والمنطؽ  lagesممّا سبؽ ارتبط ىذا المصطمح بالمفيوـ الإغريقي  

للإحالة عمى الكلاـ الذي يتصؼ بميزات عقمية ومنطقية ومنع نياية المرحمة الآتية أخذت 
معنى الخطاب باعتبارىا أسموب في المحادثة والمحاورات ، قبؿ  discounsىذه الكممة 

وؽ كاف أمر مكتوبا ويعرفو إميؿ بنفست حيث يقوؿ:  أف يرد عمى كؿ شيء لمفكر منط
الخطاب كؿ ممفوظ يفترض متكمما ومستمعا وعند الأوؿ نية التأثير عمى الآخر بأية  « 
 » حاؿ

(1) . 
نستنتج ممّا سبؽ أف الخطاب ىو مجموعة مف الرسائؿ المنطوقة أو المكتوبة أو  

فترض طرؼ عممية التخاطب بغية تعبير لفظي عف فكر ما ممثلا في الكلاـ والمغة ، ي
 التأثير في أحدىما .

العمؿ الذي ينجزه المخاطب والمتمثؿ في توجيو  « ويعرفو حماد صمود عمى أنو : 
 » الكلاـ إلى الغير

(2) . 
ممفوظ طويؿ أو ىو متتالية مف الجمؿ تكوف  « كما عرفو سعيد يقطيف عمى أنو : 

ية سمسمة مف العناصر بواسطة المنيجية مجموعة متعمقة يمكف مف خلاليا معاينة بن
 » التوزيعية و بشكؿ يجعمنا نظؿ في مجاؿ لساف محض

(3) . 
ممّا سبؽ نستنتج أف مصطمح الخطاب يرتبط في كمتا الثقافتيف بالكلاـ والتخاطب  

 والتواصؿ ، قوامو طرفا تخاطب ، رسالة تنقؿ بينيما غايتو التأثير .

                                                 
1
سعت سِضبْ اٌغ١ذ ػجذ اٌٛ٘بة : اٌخطبة اٌغ١بعٟ اٌؼشثٟ ِفِٙٛٗ ٚعّبرٗ ، سعبٌخ ِبعغز١ش ، و١ٍخ داس اٌؼٍَٛ اٌمب٘شح ،  -

 .   13، ص  2007
2
طّٛد : ِمبلاد فٟ رؾ١ًٍ اٌخطبة ، و١ٍخ ا٢داة ٚاٌفْٕٛ ٚاٌؼٍَٛ الإٔغب١ٔخ ، عبِؼخ ِٕٛثخ ٚؽذح اٌجؾش فٟ رؾ١ًٍ ؽّبدٞ  -

 .   25، ص  2008اٌخطبة ، 
3
،  3عؼ١ذ ٠مط١ٓ : رؾ١ًٍ اٌخطبة اٌشٚائٟ اٌضِٓ ، اٌغشد ، اٌزجز٠ش ، اٌّشوض اٌضمبفٟ ٌٍطجبػخ ٚإٌشش ٚاٌزٛص٠غ ، ث١شٚد ، ط -

 .   17، ص  1997
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في شكؿ واقعة لغوية إمّا منطوقة  « اب يكوف :يعرؼ عبد السلاـ حمير أف الخط 
 » أو منكوبة

(1) . 
يشير إلى تبادؿ الكلاـ بيف طرفيف  « ويقوؿ أيضا أف أبسط تعريؼ لمخطاب :

مخاطب متكمـ ، ومتمؽ مخاطب ، بالإضافة إلى أف ىذا الكلاـ يتكوف مف جممة فما 
 » فوؽ

(2)  . 
تناوؿ المغة أكثر ممّا يحيؿ عمى  يحيؿ عمى نوع مف« أمّا دومنيؾ يعرفو أنو : 

 » حقؿ بحت محدد
(3) . 

ومف ىنا نستنتج أف الخطاب يمكف بيف طرفيف وذلؾ عف ىذا الكلاـ مكتوب أو 
 منطوؽ .

 : La Narrationالسرد ثالثا :
السرد مف أىـ المواضيع التي عني النقاد بدراستيا إذ يعد لفضا فضفاضا شاملا  

تجاوزىا ليشمؿ الأدب قديما وحديثا ويظـ السرد جميع الأجناس  لكؿ أداء لمغة التتابع ، ثـ
 الأدبية القصة ، الرواية ....

 لغـــــــــة : -1
تقدمو شيء إلى شيء ما يأتي بو منسقا بعضو في أثر متتابعا ويقاؿ سرد الحديث  

ويسرده سردا إذ تابعو ، وفلاف يسرد الحديث سردا ، إذا كاف جيد السياؽ لو وفي صفة 
 كلامو صمى الله عميو وسمـ لـ يكف يسرد الحديث أي يتابعو ويستعجؿ فيو .

 » تابع قراءتو في حذر منو ، وسرد فلاف الصوـ إذا والاه وتابعو « وسرد القرآف :
(4)  .

 أي أف السرد يعني التنسيؽ والتتابع .
تي السرد ىو تقدمة شيء إلى شيء ما ، تأ « ولقد جاء لساف العرب لابف منظور : 

بو مشتقة بعضو في أثر بعض متتابعا ، ويقاؿ سرد الحديث ويسرده سردا إذ تابعو ، 
وفلاف يسرد الحديث سردا إذا كاف جيد السياؽ لو ، ومنو كلامو صمى الله عميو وسمـ لـ 

                                                 
1
ػجذ اٌغلاَ ؽ١ّش : فٟ ع١ٛع١ٌٛٛع١خ اٌخطبة ، ِٓ ع١ٛع١ٌٛٛع١خ اٌزّض١لاد ئٌٝ ع١ٛع١ٌٛٛع١خ اٌفمٗ اٌشجىخ اٌؼشث١خ ٌلأثؾبس  -

 .   17، ص  2008،  1ٚإٌشش ، ث١شٚد ٌجٕبْ ، ط
2
 .   23ػجذ اٌغلاَ ؽ١ّش : اٌّشعغ ٔفغٗ ، ص  -

3
 . 38، ص  2008،  1ٌخطبة  ، اٌذاس اٌؼشث١خ ٌٍؼٍَٛ ، ٔبششْٚ ث١شٚد ، طد١ِٕٚه ِبٔغٛٔٛ : اٌّظطٍؾبد اٌّفبر١ؼ ٌزؾ١ًٍ ا -

4
 .    273اثٓ ِٕظٛس : ٌغبْ اٌؼشة ، ِبدح )ط.س.د( ، ص  -
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يكف السرد الحديث أي تتابعو ويستعجؿ فيو وسرد القرآف تابع قراءتو في حذر منو ، وسرد 
يجاد السياؽ(1)لاه وتابعو فلاف الصوـ إذا وا  .(2)، وىو أيضا السرد في المغة وىو التتابع وا 

أف السرد ىو اسـ جامع  « أمّا ما ورد في معجـ العيف لخميؿ بف أحمد الفراىيدي :
لمدروع ونحوىا مف عمؿ الحمؽ ، وسمي سردا لأنو يسرد فيثقب طرفا كؿ حمقو بمسمار 

 » فذلؾ الحمؽ المسمر
(3) . 

السرد : السيف والراء والداؿ أصؿ مفرد  « في مقياس المغة لابف فارس أفولقد ورد  
منقاش، وىو يدؿ عمى توالي أشياء كثيرة يتصؿ بعضيا البعض مف ذلؾ ، السرد اسـ 

  « جامع لمدروع وما أشبييا مف عمؿ حمؽ : قاؿ عزّ وجؿّ في شأف داوود عميو السلاـ :
ه ليكف ذلؾ مقدر لا يكوف عمى التقدير قالوا والراء إنّما ىو قالوا معنا  » السَّرْدِ  فِي وَقَدِّرْ 

 . (4)السرادؽ وقيؿ ذلؾ لقرب الراء والسيف ، المسرد : المخرز : قياسو صحيح 
إف السرد ىو الثقب ، والمسرود المثقوب ، وفلاف  « كما ورد في مفتاح الصحاح : 

رْد ، أي تتابعو ويستعجؿ فيو يسرد الحديث : إذا كاف جيد لو ، ولو يكف يسرد الحديث سَ 
، وسَرَد القرآف تابع قراءتو في حذر منو ، وسَرَدَ الحديث والقراءة ، أي أَجاد سياقيا ، 

 » والسَّرْدُ مصدر تتابع
(5) . 

ويمكف لنا رصد ثلاثة أوجو لمعنى كممة سرد وىي كما يمي : سرد الشيء ثقبو ،  
اب قرأه بسرعة ، فالسرد ىو اسـ لكؿ درع الصوـ : تابعو ، الحديث أجاد سياقو ، الكت

وسائر الحمؽ ، والسرد ىو التتابع ، إذف فالسرد في المغة ىو التتابع وفي الحديث ىو 
 إيجادة السياؽ .

 السرد اصطلاحا : -3
فالسرد خطاب غير منجز ، ولو تعريفات شتى تتركز في كونو طريقة تروي بيا  

نيت الذي تأصؿ المصطمح عمى يديو ، وقد القصة ، ويحسف بنا اعتماد تعريؼ جيرار ج
أي مجموع الأحداث المروية " مف الحكاية " أي الخطاب « عرّفو مف خلاؿ تمييزه القصة

                                                 
1
 .    173اثٓ ِٕظٛس : اٌّشعغ ٔفغٗ ، ص  -

2
 .    29اٌّشصٚلٟ ع١ّش ٚع١ًّ شبوش : ِزخً ئٌٝ ٔظش٠خ اٌمظخ ، اٌذاس اٌزٛٔغ١خ ، رٛٔظ ، )د.ط( ، )د.ط( ، ص  -

3
 .    235، ص  2003، داس اٌىزت اٌؼ١ٍّخ ، ث١شٚد ،  2اٌخ١ًٍ ثٓ اؽّذ اٌفشا١٘ذٞ : وزبة اٌؼ١ٓ ، اٌّغٍذ  -

4
 .    493، ص  2001أثٛ اٌؾغٓ أؽّذ ثٓ فبسط : ِؼغُ ِمب١٠ظ اٌٍغخ ، داس ئؽ١بء اٌزشاس اٌؼشثٟ ، ث١شٚد ،  -

5
 .    2005رؾم١ك ئثشا١ُ٘ ص٘ٛح ، داس اٌىزبة اٌؼشثٟ ، ث١شٚد ، ٌجٕبْ ، ػجذ اٌمبدس اٌشاصٞ : ِخزبس اٌظؾبػ ، ِبدح عشد ،  -
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الشخصي أو المكتوب الذي يروييا ، ومف السرد أي الفعؿ الواقعي أو الخياؿ الذي ينتج 
 » ىذا الخطاب أي واقعو روايتيا بالذات

(1) . 
وسيمة توصيؿ لقصة إلى المستمع أو القارئ بقياـ  « أف السرد وقد رأى الشكلانيوف 

 » وسيط بيف الشخصيات والمتمقي ىو الراوي
(2) . 

يعد السرد جزء مف مفيوـ اصطلاحي شامؿ عرّفو النقد الحديث والمعاصر بعنواف  
، فيو مصطمح يستخدمو الناقد ليشير إلى البناء  La nattatologieكمي ىو عالـ السرد 

اسي في الأثر الأدبي الذي يعتمد عميو الكاتب أو المبدع في وصؼ وتصوير العالـ الأس
 وبيذا يعود السرد إلى معناه القديـ وىو النسيج .

إف مصطمح السرد بمثابة إضافة جديدة في حقؿ الدراسات النقدية الحديثة ، يعمؿ  
ثرائيا بوصفو جامعا لمختمؼ المعارؼ والثقافات الإ نسانية ، وفي ظؿ ىذا عمى إعلائيا وا 

الانصيار المتبادؿ بيف السرد وىذه المجالات لا يكوف بإمكاننا التخمي عف اعتبار السرد 
ركنا أساسيا مف أركاف أية نظرية في المعرفة ، فيو إذف مصدر مف مصادر المعرفة 
 الذات والعالـ مف حوليا ، كما أنو مصطمح يستخدمو النّاقد ليوضح البناء الأساسي الذي
اعتمده المبدع أو الكاتب في تصوير العالـ إذ يأتي كمفيوـ وظيفي زمني عف مفيوـ 

 » العرض حينا والتمثيؿ حينا آخر
(3) . 

فعؿ لا حدود لو يتسع ليشمؿ مختمؼ الخطابات  « كما نذىب أيضا إلى أف السرد 
أف يؤدي  سواء كانت أدبية أو غير أدبية ، يبدعو الإنساف أينما وجد وحيثما كاف ، يمكف

الحكي بواسطتو المغة المستعممة شفاىية كانت أـ كتابية وبواسطة الصورة ثابتة أو 
 » متحركة، وبالحركة وبواسطة الامتزاج المنظـ لكؿ ىذه المواد

(4) . 
 
 
 
 

                                                 
1
  .  217،ص 2009،  37، اٌّغٍذ  3ِغٍخ ػبٌُ اٌفىش : اٌؼذد  -

2
 ، رظذس ػٓ اٌّغٍظ اٌٛطٕٟ ٌٍضمبفخ ٚاٌفْٕٛ ٚالأدة ثبٌى٠ٛذ .    1976عٕخ  177ِغٍخ ػبٌُ اٌؼشفخ ، ػذد  -

3
 .    139، ص  2000ٌخطبة اٌشٚائٟ اٌٛالؼٟ ٔغ١ت ِؾفٛظ )دساعخ رطج١م١خ( ، اٌغضائش ، ػضّبْ ثذسٞ : ٚظ١فخ اٌٍغخ فٟ ا -

4
 .     19، ص  1997،  1عؼ١ذ ٠مط١ٓ : اٌىلاَ ٚاٌخجش ِمذِخ ٌٍغشد اٌؼشثٟ ، اٌّشوض اٌضمبفٟ اٌؼشثٟ ، ط -
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الطريقة التي يختارىا الروائي أو القاص  « ويمكف تعريؼ السرد بشكؿ عاـ أنو 
 » الحدث إلى المتمقي وحتى المبدع الشعبي الحاكي ليقوـ بيا

، ويتـ ذلؾ عف طريؽ  (1)
، المشتمؿ عمى المفظ  (3)، وينتج مف خلاؿ ذلؾ النص القصصي  (2)قناة الراوي والمروي 

، فالقصة أو الرواية لا تتخذ بمضمونيا  (4)القصصي والحكاية والممفوظ القصصي 
نّما بالشكؿ والطريقة التي يقدـ بيا ذلؾ المضموف ، و  بالأسموب الذي يعتمده فحسب ، وا 

 القاص أو الراوئي في إيصاؿ ىذا المضموف إلى المتمقي .
ومف خلاؿ ما سبؽ فإف السرد يعتبر إحدى أدوات الكاتب الروائي والقاص الفناف  

في تقديـ رؤيتو عف الحياة التي يطمح في أف يراىا ويرى الناس فييا بدلا مف ىذه الحياة 
ولا استبداليا بعالمو الفني الذي أبدعو ، كما شاء ويعش فيو التي سئـ منيا وثار عمييا محا

 كما يشاء .
 السرد عند العرب : -4

ىو الكيفية التي تروى بيا القصة وما تخضع لو مف مؤشرات بعضيا متعمؽ «  
 » بالراوي والمروي لو والبعض الآخر متعمؽ بالقصة ذاتيا

، فيو يمثؿ مفصمة لنقؿ  (5)
يطمعنا الراوي عمى مجموعة مف الأحداث اعتمادا عمى دعامتيف  وقائع حكائية معينة وبيا

 » أساسيتيف
(6) . 

تبيف الطريقة التي تحكي بيا أحداث القصة وتسمى ىذه الطريقة سردا ، فيستعمؿ فييا  -أ
القاص عناصر أدبية وفنّية وليا دور في التعبير عف التسمسؿ الأحداث ، فالمغة تتحرؾ 

 مرسؿ )الراوي( ، والمرسؿ إليو )القارئ( .في قطريف أساسييف ىما ال
السرد يقوـ عمى أحداث القصة ومف البدييي أف ىذه القصة تضـ أحداثا يتـ سردىا ،  -ب

وبذلؾ فإف السرد يكوف مف أبرز عناصر الرواية ومف أىـ الوسائؿ التي يعتمدىا الكاتب 
ممية التي يقوـ بيا السارد فالسرد ىو الع « لنقؿ الأحداث والوقائع باتفاؽ الباحثيف العرب

                                                 
1
 ػجذ اٌّبٌه ِشربع : ِشعغ عبثك .    -

2
، ص  2000،  3ٛس إٌمذ الأدثٟ ، اٌّشوض اٌضمبفٟ ٌٍطجبػخ ٚإٌشش ، عٛس٠ب ، طؽ١ّذ ٌؾ١ّذأٟ : ث١ٕخ إٌض اٌغشدٞ ِٓ ِٕظ -

45    . 
3
 .     77، ص  1985،  1ع١ّش ِشصٚق ، ع١ًّ شبوش : ِذخً ئٌٝ ٔظش٠خ اٌمظخ ، اٌذاس اٌزٛٔغ١خ ، ط -

4
، ص  2004، عٛاْ  21لغٕط١ٕخ ، ػذد  ِؾّذ اٌؼ١ذ ربٚسرٗ : رم١ٕبد اٌٍغخ فٟ ِغبي اٌشٚا٠خ الأدث١خ ، ِغٍخ اٌؼٍَٛ الإٔغب١ٔخ ، -

14  
5
، ص  1992،  1، طبدس ث١شٚد ، ط 22، ط 3أثٛ اٌفضً عّبي اٌذ٠ٓ اثٓ ِىشَ أثٟ ِٕظٛس الإفش٠مٟ : ٌغبْ اٌؼشة ، اٌّغٍذ  -

156    . 
6
 .      60ؽ١ّذ ٌؾ١ّذأٟ : اٌّشعغ ٔفغٗ ، ص  -
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أو الراوي وينتج عنيا والنّص القصصي المشتمؿ عمى المفظ أي الخطاب القصصي 
 » والحكاية أي الممفوظ القصصي

(1). 
 السرد عند الغرب : -5

مف أبرز الباحثيف الفرنسييف الذيف اىتموا بالسرد نجد جيرار جنيت الذي يرى  «  
)السارد( لينقؿ أحداث سواء كانت حقيقية أـ خيالية لأف  أف السرد لتقنية يمجأ إلييا الراوي

الرواية ليست إلا عملا تخيميا عبر الأحداث داخؿ الفعؿ السردي ، والسرد يمثؿ المدخؿ 
الجوىري لكؿ تعبير تخيمي، فيو أداة يسيطر السارد بيا المتمقي فيسرؽ منو انتباىو 

زج فييا اليدـ بالتشييد قصد التأسيس ليتمكف مف إقناعو بأحداث قصتو التخيمية التي يمت
 » لقراءة مغايرة قراءة محتممة

(2) . 
التواصؿ المستمر الذي مف خلالو يبدو  « أمّا شيموميت ريموف كيناف فيرى أف 

الحكي كمرسمة يتـ إرساليا مف مرسؿ إلى مرسؿ إليو ، والسرد طبيعة لفظية لنقؿ الرسالة 
 » حكائية...كشغؿ لفظي يتميز عف باقي الأشكاؿ ال

(3) . 
الكيفية التي تروي بيا قصة وما تخضع لو مؤثرات وبعضيا متعمؽ  « فالسرد ىو 

 » بالراوي لو والبعض الآخر متعمؽ بالقصة ذاتيا
(4)  . 

 مكونات السرد : -6
أف كوف الحكي ىو بالضرورة قصة محكية يفترض وجود شخص يحكي ،  

دعى " راويا " وطرؼ ثاف يدعى   وشخص يحكى لو أي وجود تواصؿ بيف أطراؼ أوؿ ي
. وىي عبارة عف المكونات الأساسية لمسرد والتي يتـ توضيحيا عمى  (5)" مرويا لو " 
 :النحو التالي 

 
 

                                                 
1
 .     77، رٛٔظ ، ص  1اٌذاس اٌزٛٔغ١خ ٌٍٕشش ، طع١ّش اٌّشصٚلٟ ٚع١ًّ شبوش : ِذخً ئٌٝ ٔظش٠خ اٌمظخ ،  -

2
، اٌذاس  3ع١شاس ع١ٕذ : ٔملا ػٓ عؼ١ذ ٠مط١ٓ ، رؾ١ًٍ اٌخطبة اٌشٚائٟ )اٌضِٓ ، اٌغشد ، اٌزجش١ش( ، اٌّشوض اٌضمبفٟ اٌؼشثٟ ، ط -

 .     34، ص  1997اٌج١ضبء ، اٌّغشة ، 
3
ٌخطبة اٌشٚائٟ )اٌضِٓ  ، اٌغشد ، اٌزجش١ش( ، اٌّشوض اٌضمبفٟ اٌؼشثٟ ، وٕبْ ش١ّ١ٍ١ذ س٠ّْٛ : ٔملا ػٓ عؼ١ذ ٠مط١ٓ ، رؾ١ًٍ ا -

 .  31، ص  1997، اٌذاس اٌج١ضبء ، اٌّغشة ،  3ط
4
ؽ١ّذ ٌؾ١ّذأٟ : ث١ٕخ إٌضّ اٌغشدٞ ، ِٓ ِٕظٛس ٔمذٞ أدثٟ ، اٌّشوض اٌضمبفٟ اٌؼشثٟ ٌٍطجبػخ ٚإٌشش ٚاٌزٛص٠غ ، اٌذاس اٌج١ضبء  -

 .    45ص  ، 2000،  3اٌج١ضبء ، اٌّغشة ، ط
5
 ؽ١ّذ ٌؾ١ّذأٟ : اٌّشعغ ٔفغٗ ، اٌظفؾخ ٔفغٙب .    -
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 الراوي : -أ
ىو ذلؾ الشخص يروي الحكاية أو يخير عنيا ، سواء أكانت حقيقية أو متخيلا «  

وت أو ضمير يصوغ بواسطتو ولا يشترط أف يكوف اسما معينا ، فقد يتوار عف خمؽ ص
 » المروي بما فيو مف أحداث ووقائع

(1) . 
والراوي حسب ىذا المفيوـ يختمؼ عف الروائي الذي ىو شخصية واقعية مف لحـ  

ودـ وذلؾ أف الروائي )الكاتب( ىو خالؽ العالـ التخيمي الذي تتكوف منو روايتو ، وىو 
والشخصيات الروائية والبدايات  الذي اختار تقنية الراوي ، كما اختار الأحداث

والنيايات... وىو لذلؾ )أي الروائي( لا تظير ظيور مباشرا في بنية الرواية أو يجب أف 
نّما يستتر خمؽ قناع الراوي معبرا مف خلالو عف مواقفو )كراوي( الفنية  لا يظير ، وا 

 . (2)المختمفة
 المروي : -ب

مجموع مف الأحداث تقترف فيو كؿ ما يصدر عف الراوي وينتظـ لتشكيؿ  
بأشخاص ويؤطره فضاء مف الزماف والمكاف ، وتعد الحكاية جوىر المروي والمركز الذي 

 » تتفاعؿ فيو كؿ العناصر حولو
(3) . 

والمروي أي الرواية نفسيا التي تحتاج إلى راو ومروي لو أو إلى مرسؿ ومرسؿ  
 .  (4)إليو 
 المروي له : -ج

ا معينا ضمف البنية السردية وىو ذلؾ كالراوي شخصية قد يكوف المروي لو اسم 
 . (5)مف ورؽ وقد يكوف كائنا مجيولا 

 مظاهر السرد : -7
تتطمب دراسة السردي البحث في الكيفية التي يتـ بيا التقديـ والإخبار عف  

الأحداث داخؿ القصة ، وىذا يتـ بربط العلاقة بيف " ىو " الحكاية و " أنا " الخطاب 
رى بيف مف يؤدي الأفعاؿ في الحكاية )الشخصية( وبيف مف يقدميا )السارد( وبصيغة أخ

                                                 
1
 .    7، ص  2005،  1ػجذ الله ئثشا١ُ٘ : ِٛعٛػخ اٌغشد اٌؼشثٟ ، اٌّإعغخ اٌؼشث١خ ٌٍذساعبد ٚإٌشش ، ث١شٚد ، ط -

2
 .     29إِٓخ ٠ٛعف : رم١ٕبد اٌغشد فٟ إٌظش٠خ ٚاٌزطج١ك ، ص  -

3
 .     8ػخ اٌغشد اٌؼشثٟ ، ص ػجذ الله ئثشا١ُ٘ : ِٛعٛ -

4
 .    12ػجذ الله ئثشا١ُ٘ : اٌغشد٠خ اٌؼشث١خ )ثؾش فٟ اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ ٌٍّٛسٚس اٌؾىبئٟ اٌؼشثٟ( ، )د.ط( ، )د.د( ، ص  -

5
 .    12ؽ١ّذ ٌؾ١ّذأٟ : ث١ٕخ إٌضّ اٌغشدٞ ، ص  -
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أو الراوي وتتحدد تسمية ىذا الفعؿ بػالرؤية وفي ىذا الصدد التقييـ الثلاثي المتكامؿ الذي 
اقترحو جوف بوبوف في كتابو " الزمف والرواية " مع إجرائو لبعض التعديلات البسيطة حيف 

لقائمة بيف الراوي وما يرويو عف الشخصيات وتكوف ىذه العلاقة يحدد أشكاؿ العلاقة ا
 متمظيرة في ثلاث حالات .

 الراوي الشخصية " : الرؤية من الخمف " -1
في ىذه الحالة تكوف معرفة الراوي أكثر مف معرفة الشخصيات فيي لا تمتمؾ  

بو ، فالشخصيات  أسرار بالنسبة لو ، إنّو يعرؼ ما قامت بو ، وما ستقوـ بو ، وما تفكر
 لا تممؾ أسرارا بالنسبة لمراوي الذي يقرأ أفكارىا ويروي مف وراء الجدراف .

 الشخصية : –الرؤية مع الراوي  -2
في ىذا النوع مف الرؤية تتساوى معرفة الراوي والشخصيات ، حيث لا تطمع عمى  

ر الغائب ، فإف الأحداث إلّا وقت وقوعيا كما أنو عممية السرد لضمير المتكمـ أو ضمي
 . (1)بنية الرؤية مع الموقع الذي يتخذه لا يتغير 

 الشخصية : –الرؤية من الخارج الراوي  -3
وفي ىذا النوع مف الرؤية يكوف معرفة الراوي بالشخصيات محدودة جدا وحقيقتيا  

ة جدا غائبة عف إدراكو الكمي ، وىو لا يقدـ لنا إلّا ما ىو ظاىر لمعياف ، وىذه الرؤية نادر 
 في السرد القديـ والحديث ولا تكاد تعثر عمى نماذج تامة إلّا قميلا .

 أنواع السرد : -8
يميز الشكلاني الروسي تووماشفسكي بيف نمطيف مف السرد " سرد موضوعي  

وسرد ذاتي " ففي النظاـ السرد الموضوعي يكوف الكاتب مطمعا عمى كؿ شيء حتى 
نظاـ السرد الذاتي فتتابع الحكي مف خلاؿ عيني الراوي الأفكار السريّة للأبطاؿ ، أمّا في 

أو طرؼ مستمع متوفريف عمى تفسير لكؿ خبر ، وحتى وكيؼ عرؼ الراوي أو المستمع 
 . (2)نفسو 

 
 

                                                 
1
 .     70 – 69، ص  2001،  1ٌمب٘شح ، طػّش ػ١بع : فٟ ِٕب٘ظ رؾ١ًٍ اٌخطبة اٌغشدٞ ، داس اٌىزبة اٌؾذ٠ش ، ا -

2
 .      189، ص  1982،  1ئثشا١ُ٘ اٌخط١ت : ٔظش٠خ إٌّٙظ اٌشىٍٟ ، ٔظٛص اٌشىلا١١ٔٓ اٌشٚط ، ِإعغخ الأثؾبس اٌؼشث١خ ، ط -
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 السرد الموضوعي : -أ
ىو الذي يكوف في الكاتب أو الراوي محايدا لا يتدخؿ في وصؼ لأحداث أو  

ذىاف الأبطاؿ وشخصيات الرواية ، فيو لا يترؾ تفسيرىا ، إنّما يذكرىا كما ىي في أ
، ويكوف الراوي عارفا أكثر مما تعرفو  (1)الحرية لمقارئ ليفسر ما يحكى لو ويؤولو 

الشخصيات الحكائية ، فيو مدرؾ لما يدور بأذىاف الأبطاؿ مف خواطر ورغبات خفية ، 
الحكائية ،  فالسرد الموضوعي ىو تمؾ العلاقة السمطوية بيف الراوي والشخصية

فالشخصية في الحكي ىي تركيب جديد يقوـ بو القارئ أكثر مما ىي تركيب يقوـ بو 
 النّص أو ىي نتاج عمؿ تأليفي ونموذج ىذا النوع السردي ىو الروايات الواقعية .

 السرد الذاتي : -ب
ىو الذي تقدـ فيو الأحداث مف زاوية واحدة ، ومف منظور الراوي فقط ىو يحمؿ  
ث ويفسرىا ويصفيا ، كما يعطييا تأويلا معينا يفرضو عمى القارئ ويدعوه إلى الأحدا

الاعتقادية وتكوف فيو معرفة الراوي بقدر معرفة الشخصية الحكائية ، حيث لا يقدـ أي 
معمومات أو تفسيرات إلّا بعد توصؿ الشخصية إلييا ، والراوي ىنا إمّا يكوف شاىدا عمى 

ي القصة ، وقد يكوف الشخصية نفسيا تقوـ برواية الأحداث أو شخصية مساىمة ف
 الأحداث ويتجمّى ىذا في الاتجاه الرومانسي أو في اتجاه الرواية ذات البطؿ الإشكالي .

 مستويات السرد : -9
إف النّص السردي ىو عمؿ أدبي يقوـ بإنجازه كاتب ما ، كما أف ىذا الأخير يقوـ  

إلييا الكاتب ليكشؼ عالـ قصة أو يبيف بو القصة باختيار السارد وىو بمثابة وسيمة يعتمد 
 . (2)التي تروى 

 السرد الابتدائي : -1
يشير ىذا النوع مف السرد إلى وضعية السرد التقميدي الذي يروي الحكاية دوف  

 . (3)وجود وسيط )سارد آخر( 
 

                                                 
1
 .      47، ص  1993،  2ؽ١ّذ ٌؾ١ّذأٟ : ث١ٕخ إٌضّ اٌغشدٞ ، ط -

2
 .       88، ص  1999ٛء إٌّٙظ اٌج١ٕٛٞ( ، داس اٌفشاثٟ ، ث١شٚد ، ٠ّٕٝ اٌؼ١ذ : رم١ٕبد اٌغشد اٌشاٚٞ )فٟ ض -

3
 .      64ثٛػٍٟ وؾبي : ِؼغُ ِظطٍؾبد اٌغشد ، ص  -
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ويطمؽ عمى ىذا النوع مف السرد مصطمح السرد مف الدرجة الأولى لا يعتبر بمثابة  
، وىو ما يعني أف أحداث الراوية تدور حوؿ موضوع ما  (1)حكاية أولى تشكؿ العاـ لمسرد 

يريد مف خلالو الراوي أف يبمغو لممتمقي ، وىذا الموضوع بعيد الإطار الذي تدور داخمو 
 الأحداث الحكائية .

ىمية السرد الابتدائي ىو الإطار العاـ لمسرد لكف ىذا لا يعني بالضرورة أنّو أكثر أ 
مف السرد التي تتخممو والتي يقدّميا فقد يكوف العكس ىو الصحيح فأحيانا يكوف دوره أقؿ 

 . (2)أىمية مف الدور الذي تمعبو الحكايات المتواجدة بداخمو 
إف السادر في السرد مف الدرجة الأولى يسمى بالسارد الخارج وىو الذي يحكي  

 قصة غير مشارؾ فيو ومف الخارج .
 انوي :السرد الث
يتحقؽ ىذا المستوى إذ أخذ الكممة الرواية والأقصوصة شخصية أخرى أو حتى  

 . (3)الراوي نفسو ليقص حكاية أخرى 
وىذا يعني أف ىناؾ رواية أخرى متواجدة في الرواية الأولى يختفي السارد الأصمي 

 . (4)في السرد الثانوي وراء شخصية السارد الثاني الذي يقوـ بروية الحكاية 
وىو ما يعني وجود حكاية ثانية متضمنة في الحكاية الأصمية وبالتالي يغيب 
السارد الأولى لكف غيابو مؤقتا وليس نيائيا ، وىو ما يدؿ عمى أف السرد الثانوي ىو سرد 
متضمف أو منضو تحت سرد آخر ، وعمى نحو أكثر خصوصية سرد متضمف في السرد 

 . (5)الأولى 
ي السرد الثانوي ليا علاقة بالأحداث والمواقؼ التي رويت إف الأحداث والمواقؼ ف 

 في السرد الابتدائي .
 مفهوم السردية :-11

تعني السردية باستنباط القواعد الداخمية للأجناس الأدبية واستخراج النظـ التي  
تحكميا وتوجو أبنيتيا ، وتحدد خصائصيا وسماتيا ووصفت بأنيا نظاـ نظري فني 

                                                 
1
 . 301ثغبَ ثشوخ ، ِبر١ٛ ل٠ٛذس ، ٘شبَ الأ٠ٛثٟ : ِجبدئ رؾ١ًٍ إٌظٛص الأدث١خ ، اٌششوخ اٌّغشث١خ اٌؼب١ٌّخ ٌٍٕشش ، ٌجٕبْ ، ص  -

2
 .  156: لبِٛط اٌغشد٠بد ، ص  ٠ٕظش : ع١شاٌذ ثشأظ -

3
 .       309ع١ّش اٌّشصٚلٟ ، ع١ًّ شبوش : ِذخً ئٌٝ ٔظش٠خ اٌمظخ ، ص  -

4
 .  65، ص  2008ثٛػٍٟ وؾبي : ِؼغُ ِظطٍؾبد اٌغشد ، ػبٌُ اٌىزت ٌٍٕشش ٚاٌزٛص٠غ ، اٌغضائش ،  -

5
 .       107، ص  2003ِٛبد ، اٌمب٘شح ، ع١شاٌذ ثشأظ : لبِٛط اٌغشد٠بد ، رش : اٌغ١ذ ئِبَ ، ١ِشثذ ٌٕشش اٌّؼٍ -
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تجريبي وىي تبحث في مكونات البنية السردية مف راو ومروي لو ، وخصيب بالبحث ال
ولما كانت بنية الخطاب السردي نسجا قوامو تفاعؿ تمؾ المكونات أمكف التأكيد عمى أف 

 .(1)السردية ىي المبحث النقدي الذي يعني بمظاىر الخطاب السردي أسموبا وبناء ودلالة 
" ذلؾ أف لكؿ  Science de récit" كما نجد أيضا السردية " ىي عمـ السرد  

ىذه الأخيرة لا يتمقاىا القارئ   Histoireمحكي موضوع ما يصطمح عميو بالحكاية 
نّما مف خلاؿ فعؿ سردي ىو الخطاب السردي   . Discours Narratif  (2)مباشرة وا 

السردية خاصية معطاة تشخص نمطا خطابيا معينا ومنيا يمكننا تمييز الخطابات  
 .  (3)ية مف الخطابات غير السردية السرد

السردية ىي مداىمة اللامتواصؿ المنقطع لممطرد  « ويعرؼ غريماس السردية بقولو 
المستمر في حياة تاريخ أو شخص أو ثقافة ، إذ يعتمد إلى تفكيؾ وحدة ىذه الحياة إلى 

مرحمة  مفاصؿ مميزة تدرج ضمنيا التحولات ... ويسمح ىذا بتحديد ىذه الممفوظات في
 . (4)أولى مف حيث ىي ممفوظات فعؿ تصيب ممفوظات حاؿ فتؤثر فييا 

 السردية :
ظاىرة تتابع الحالات والتحولات الماثمة في الخطاب والمسؤولة عف  « السردية ىي 

إنتاج المعنى ، وعمى ىذا النحو فإف كؿ نص يمكف أف يخضع لمتحميؿ السردي ، وما 
الحالات والتحولات فيو متصمة بشخصيات مفردة  الفصحى إلّا نسؽ محدد يختص بأف

(Inotividualisés ويقودنا ىذا إلى التمييز بيف الدلالة وأنماط تجمييا ، فإف كانت ، )
الكوف الدلالي وتجميو مف حيث ىو  بتمفصؿالنظرية السيميائية العامة تيدؼ إلى التعريؼ 

ر درجة بنائية مستقمة ىي محؿ كؿ معنوي ثقافيا أو شخصيا ، فإنو يتعيف عمينا أف نتصو 
تنظيـ حقوؿ الدلالة الكبرى ، وىذه الدرجة ينبغي أف تندرج ضمف النظرية السيميائية 

 . (5)العامة وىي ما يمكف أف نطمؽ عمييا اسـ السردية 

                                                 
1
 .  7ػجذ الله ئثشا١ُ٘ : ِٛعٛػخ اٌغشد اٌؼشثٟ ، ص  -

2
 .       117ػجذ الله ئثشا١ُ٘ : اٌغشد٠خ اٌؼشث١خ ، ص  -

3
٠ٛعف ٚغ١ٍغٟ : اٌشؼش٠بد ٚاٌغشد٠بد )لشاءح اططلاؽ١خ فٟ اٌؾذٚد ٚاٌّفب١ُ٘( ، ِٕشٛساد ِخجش اٌغشد اٌؼشثٟ ، عبِؼخ  -

 .       29، ص  2007سٞ ، لغٕط١ٕخ ، )د.ط( ، ِٕزٛ
4
 .       56، ص  1993ِؾّذ ٔبطش ٌؼغ١ّٟ : فٟ اٌخطبة اٌغشدٞ )ٔظش٠خ غش٠ّبط( ، اٌذاس اٌؼشث١خ ٌٍىزبة ، )د.ط( ،  -

5
 .   254ِؾّذ اٌمبضٟ : ِؼغُ اٌغشد٠بد ، ص  -
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باستنباط القواعد الداخمية للأجناس الأدبية واستخراج  « كما تعني السردية أيضا 
أبيتيا ، وتحدد خصائصيا وسماتيا ووصفت بأنيا نظاـ نظري  النظـ التي تحكميا وتوجو

غنيّ وخصيب بالبحث التجريبي وىي تبحث في مكونات البنية مف )راو ، ومروي ، 
ومروي لو( بما كانت بنية الخطاب السردي نسجا قوامو تفاعؿ تمؾ المكونات أمكف التأكد 

خطاب السردي أسموبا وبناء عمى أف السردية ىي المبحث النقدي الذي يعنى بمظاىر ال
 . (1)دلالة 

 » تحميؿ مكونات الحكي وآلياتو « كما يعرّفيا عبد الله إبراىيـ
(2) . 

 اتجاهات السردية :-11
 السرديات الحصرية : -1

ويمكف تسميتيا " سرديات الخطاب " لأنيا ىي الأصؿ الذي تبمور إباف الحقبة  
ماميـ وجعمو مقتصرا عمى الخطاب في البنيوية وعمؿ السرديوف عمى حصر مجاؿ اىت

ذاتو ، وفي ىذه الحقبة تأسست الأحواؿ وتّـ تحديد المكونات البنيوية لمخطاب السردي 
الذي تميزت بو السرديات عف غيرىا مف الاختصاصات التي تبحث في السردية واكتسبت 

. كما أنيا  (3)بذلؾ شرعيتيا المنيجية ومشروعيتيا العممية داخؿ عموـ الأدب الجديدة 
تيدؼ إلى اخضاع الخطاب لقواعد محددة بغية إقامة أنظمة حقيقية تضبط اتجاىات 

 . (4)الأفكار السردية 
 السرديات التوسعية : -2

يمكف تسميتيا " سرديات النّص " وىي التي سعت إلى تجاوز المستوى المفظي  
. توليد نماذج  (5)بنيوية لمخطاب بانفتاحيا عمى مستويات أخرى لـ تيتـ بيا في الحقبة ال

 . (6)شبو متماثمة عمى غرار نماذج التوليد المغوي في المسانيات 
 
 

                                                 
1
 .        7ػجذ الله ئثشا١ُ٘ : ِٛعٛػخ اٌغشد اٌؼشثٟ ، ص  -

2
 .        117الله ئثشا١ُ٘ : اٌغشد٠خ اٌؼشث١خ ، ص  ػجذ -

3
 .        24، ص  1997،  1عؼ١ذ ٠مط١ٓ : اٌىلاَ ٚاٌخجش ، ِمذِخ اٌغشد اٌؼشثٟ ، اٌّشوض اٌضمبفٟ اٌؼشثٟ ، ط -

4
    .     17، ص  2000،  2ػجذ الله ئثشا١ُ٘ : اٌغشد٠خ اٌؼشث١خ ، اٌّإعغخ اٌؼشث١خ ٌٍذساعبد ٚإٌشش ، ث١شٚد ، ط -

5
 عؼ١ذ ٠مط١ٓ : ِشعغ عبثك .       -

6
 ػجذ الله ئثشا١ُ٘ : ِشعغ عبثك .       -
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 أنواع السردية : -2-1
 السردية الدلالية :  -أ

يعني ىذا التيار دراسة الخطاب أو ما يسمى بالمبنى دوف الاىتماـ بالسرد الذي  
 يكونو فيبحث في البنى العميقة التي تتحكـ بيذا الخطاب .

 السردية المسانية : -ب
تعني بالوظائؼ المغوية لمخطاب فتدرسو مف مثواه البنائي وما ينطوي عميو مف  

 . (1)علائؽ تربط الراوي بالمروي وأساليب السرد والرؤى 
 مفهوم الرواية لغة :رابعا: 
الرواية مادة لغوية ، والمغة كما نعمـ مخزوف ثقافي يتكمس أو يموت إذا عزؿ عف  
مف جيتو ، وعف الثقافات الأخرى مف جية ثانية ، وأعني بالمساف المنطوؽ المساف 

المحمي الحي الحامؿ لعناصر مف التجربة المعيشية ولحشد مف الدلالات المحسومة 
والمرئية غير المستقرة ، أمّا عف الثقافات الأخرى فيي المكتوب الذي يشمؿ التراث الكوني 

 . (2)بما فيو لغتنا نفسيا 
يعقوب : ورويت القوـ أروييـ إذا استقيت ليـ الماء ، ورويتو الشعر ترويو وقاؿ  

فكرت ، والروي: أي حممتو عمى روايتو ، وأرويتو أيضا ، ورويت في الأـ إذا نظرت فيو و 
: قصيدتاف عمى روي واحد ، و اروى أيضا سحابة عظيمة القطر شديدة حرؼ القافية يقاؿ

، غمظت قواه ، وارتوت مفاصؿ الرجؿ ، اعتدلت  الواقع مثؿ السقي وارتوى الحبؿ
 » وغمظت

(3). 
وقاؿ في معتؿ الياء: رَوِيَ مف الماء، مُزَيْنة  رُواوةُ موضع مف قِبَؿ بلاد بنيوروى :   « و:

 » ...رَيّاً ورِوىً أَيضاً مثؿ رِضاً وتَرَوَّى وارْتَوَى كمو بمعنى بالكسر، ومف المَّبَف يَرْوَى
(4). 

قاؿ الجوىري: رويت  .فلاف فلانا شعرا إذا رواه لو حتى حفظو لمرواية عنو ويقاؿ: روى
. ورويتو الشعر تروية أي  الحديث والشعر رواية فأنا راو، في الماء والشعر، مف قوـ رواة

                                                 
1
 .       117ػجذ ئثشا١ُ٘ : اٌغشد٠خ اٌؼشث١خ ، ص  -

2
 1991، داس ا٢داة ، ث١شٚد ، ع١ّغ اٌؾمٛق ِؾفٛظخ ،  ٠1ّٕٝ اٌؼ١ذ : فٓ اٌشٚا٠خ ث١ٓ خظٛط١خ اٌؾىب٠خ ٚر١ّض اٌخطبة ، ط -

 .        19، ص 
3
، اٌمبطش  ٠1ٕظش : اٌظؾبػ ربط اٌٍغخ ٚطؾبػ اٌؼشث١خ ، ئعّبػ١ً ثٓ ؽّبد اٌغٛ٘شٞ ، اٌغضء اٌغبدط ، داس اٌؼٍُ ٌٍّلا١٠ٓ ، ط -

 .      2365 – 2364، ثبة )سٚٞ( ، ص  1979،  2، ط  1965
4
 .  1786، ثبة )سٚٞ( ، ص  20، ط 1981اثٓ ِٕظٛس : ٌغبْ اٌؼشة ، داس اٌّؼبسف ، اٌمب٘شح ،  -
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، ولا تقؿ اروىا إلا أف  حممتو عمى روايتو، وأرويتو أيضا. وتقوؿ: أنشد القصيدة يا ىذا
 » ظيارىاتأمره بروايتيا أي باست

(1). 
روى القوـ عمييـ وليـ:  استسقى، ا:روى عمى البعير ريًّ :  وفي معجم الوسيط باب الراء

روى ... والحديث أو الشعر رواية : حممو ونقمو فيو راو )ج( رواة ، استسقى ليـ الماء
ويقاؿ روى عميو الكذب : كذب عميو )روى( مف الماء  ،الماء رواية : حممو ونقمو البعير 

فيو ريَّاف وىي   ، تنعـحو ريًّا وريًّا ، وروي شرب وشبع ، ويقاؿ روي الشجر والنبت : ون
عمى  نقموحممو و الحديث أو الشعر ريانة )ج( رواء ، )أرواه( : جعمو يروى ، وفلانا روى 

روايتو و الحديث أو الشعر رواه ... )الراوي( : راوى الحديث أو الشعر : حاممو وناقمو 
 .الرواية : القصة الطويمة)ج( رواة :  حاممو وناقمو

)الروي( : الشرب التاـ يقاؿ : شربت شربا رويا : )وفي عمـ العروض( الحرؼ الذي تبنى 
ليو تنسب ، يقاؿ  » قصيدة بائية : إذا كاف روييا الباء « عميو القصيدة ، وا 

(2). 
تنوعة بتنوع لكف الرواية قد شيدت في ذاتيا وفي مساراتيا اختلافات ىامة ومشارب م

الأزمنة والأمكنة ، كما مارسيا كثيروف ، فاكتسبت مف ىذا كمو أىمية جعمتيا جديرة 
بالاىتماـ والتأمؿ ، لكنيا صارت أيضا متسعة كمًا وكيفًا اتساعا جعؿ دراستيا مستحيمة ، 

طيمة قروف ،  مورثإذ كيؼ السبيؿ إلى استخلاص مقومات الرواية وىي نوع قصصي 
موغمة ضارات ، وصنفت فيو أعماؿ لا يحصييا عد وىي في معناىا العاـ وعرفتو جؿ الح

 .(3)، ومعبرة عف حياة الشعوب المختمفة في تبايف رؤاىا وطرائؽ معاشيا في القدـ 
ظيرت الرواية بمعناىا الحديث ىشة وقمقة أوؿ أمرىا ، لكف توالي الحقب وامتداد  

قراء والدارسيف والمتأدبيف ، فاشتد عودىا وجود التغيير قد شدّ أزرىا حتى صارت قبمة ال
وزىت فروعيا وغدت مدار ولوع أصؿ العمـ ومعقد اىتماـ أصؿ الفكر حتى صارت أكثر 

 الأجناس الأدبية في أوروبا خلاؿ القرف التاسع عشر .
 اصطلاحا : -2

تختمؼ الرواية عف سائر الأنواع الأدبية كالقصة القصيرة والشعر والمقاؿ  
صورة في المادة ومف ثـ في المعالجة الفنّية ، فكؿ نوع مف ىذه الأنواع القصصي وال

                                                 
1
 اثٓ ِٕظٛس : ٌغبْ اٌؼشة ، اٌظفؾخ ٔفغٙب .  -

2
 .   384، ثبة اٌشاء ، ِبدح )سٜٚ( ، ص  4، ط 2004اٌّؼغُ اٌٛع١ظ : ِغّغ اٌٍغخ اٌؼشث١خ ، ِىزجخ اٌششٚق اٌذ١ٌٚخ ،  -

3
 .   16، ص  2000اٌظبدق لغِٛخ : اٌشٚا٠خ ِمِٛبرٙب ٚٔشأرٙب فٟ الأدة اٌؼشثٟ اٌؾذ٠ش ، ِشوض إٌشش اٌغبِؼٟ ،  -
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يستخدـ مادة أو أولية بكّر أو يشكميا خاصا ليعبر بيا عف فكر المبدع ومشاعره 
وأحاسيسو ، ويبرز مف خلاليا صوتو الخاص ، أمّا الرواية فمادتيا ثانوية ومف ثـ فإنيا 

ختيف متعددة الأصوات وخطابيا عبارة عف مزيج ليست أحادية الصوت ، فيي كما يقوؿ با
 .(1)مف الخطابات الشعرية والقصصية والتصويرية وغيرىا

الرواية بيذا المعنى ىي تعبير عف الأحداث المروية ، وىي عرؽ أصيؿ يتجذر  
 Romanفي الإنساف منذ أقدـ القصور ، وتجدر الإشارة ىنا إلى أف اسميا في الألمانية 

رس الياجـ عمى قوى الشر ، وليس ىناؾ تعريؼ واحد يقبمو الجميع ، فقد حيث تصور الفا
قيؿ أنّيا سرد نثري يخترعو الخياؿ ذو طوؿ معيف يصور شخصيات وأحداث متنوعة مف 
الواقع مف خلاؿ حبكة بسيطة ومعقدة ويبيف الكاتب الروائي والناقد الانجميزي فولتر 

لمرواية بأنيا سرد نثري تخيمي ذو  M.Abel Chevalleyتعريؼ الناقد الفرنسي شيفاليمي 
 .(2)طوؿ معيف 

الرواية نوع أدبي يقوـ عمى السرد النثري الخيالي الطويؿ عادة ، وتجتمع فيو عدة  
عناصر في وقت واحد مع اختلافيا في الأىمية النسبية باختلاؼ نوع الرواية ، وىذه 

مع ، وتصوير العالـ الخارجي العناصر ىي الحدث ، والتحميؿ النفسي ، وتصوير المجت
 » والأفكار ...

(3). 
أو تبرز امتلاكا معرفيا وجماليا لموطف الذي  « كما تحاوؿ الرواية كجنس أدبي أف 

تصدر عنو زمانا ومكانا ، وامتلاؾ الرىف يعني تقديـ الحركة الاجتماعية روائيا ، فالرواية 
 » مجتمع مصغر أو مقطع مف مجتمع

(4). 
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىـ الأنواع الأدبية التي جدت في الأدب العربي الحديث ، وىفالرواية مف  

 » أكثر الأجناس الأدبية حساسية اتجاه المجتمع « 
(5). 

 
 

                                                 
1
 .    101، ص  2005، ِبسط  3ػجذ اٌشؽ١ُ اٌىشدٞ : اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ ٌٍمظخ اٌمظ١شح ، ِىزجخ ا٢داة ، اٌمب٘شح ، ط -

2
 . 7، ص  1998، ٌجٕبْ ،  1رؾٛلاد اٌؾجىخ ِمذِخ ٌذساعخ اٌشٚا٠خ  اٌؼشث١خ ، طخ١ًٍ سصق :  -

3
ٌٍٕبشش٠ٓ اٌّزؾذ٠ٓ ، طجغ  اٌزؼبضذ٠خ اٌؼّب١ٌخ ٌٍطجبػخ ٚإٌشش ، ئثشا١ُ٘ فزؾٟ : ِؼغُ اٌّظطٍؾبد الأدث١خ ، اٌّإعغخ اٌؼشث١خ  -

 .  183طفبلظ اٌغّٙٛس٠خ اٌزٛٔغ١خ ، ص 
4
 .  30، ص  2009،  2ِفمٛدح طبٌؼ : اٌّشأح فبٌشٚا٠خ اٌغضائش٠خ ، عبِؼخ ِؾّذ خ١ضش ، ثغىشح ، ط -

5
، اٌّشوض اٌضمبفٟ  1990، ؽ١ضساْ  1ٜ اٌذلا١ٌخ ، طػجذ الله ئثشا١ُ٘ : اٌّزخ١ً اٌغشدٞ ، ِمبسثبد ٔمذ٠خ فٟ اٌزٕبص ٚاٌشؤ -

 .  103اٌؼشثٟ ، ث١شٚد ، ص 



 تحديد المفاهيم والمصطلحات:                                                        الفصل الأول

 

 
28 

 أنواعها : -3
 الرواية التاريخية :

سرد قصصي يدور حوؿ حوادث تاريخية وقعت بالفعؿ وفيو محاولة لإحياء فترة «  
ا ، ومع الحرية التي يتمتع بيا كاتب تاريخية بأشخاص حقيقييف أو خيالييف ، أو بيما مع

الرواية التاريخية إلّا أنّو يجب أف يدور فييا داخؿ إطار التاريخ ، بحيث لا تكوف لو حرية 
 » التصرؼ في تغيير الحوادث أو الأزمنة التاريخية

(1) . 
يدؿ عمى أف التاريخية ىنا صفة الرواية ، تتحدد في  « فمصطمح الرواية التاريخية 
معالـ الموصوؼ أي أف الرواية تفقد خصائصيا لصالح التاريخ الذي يييمف ضوئيا 

بخصائصو عمى الرواية ويطبعيا بطابعو عمى مستوى الشخصيات ، ومادة السرد ، 
 » والبيئة، وطريقة السرد

(2). 
وظيفة تربوية واضحة ، وىي أف تصب التاريخ في  « ويلاحظ أف الرواية التاريخية 

 » النسبة لمشباب الذي قد يمؿ التاريخ في منيجو المدرسيقالب جذاب وخاصة ب
(3). 

 الرواية السياسية :
ىي رواية النضاؿ الإيجابية العادلة ومكافحة السمبية ، أو ىي رواية المبادئ «  

المعارضة لمفكر السائد ضد الحكـ والحكومة ، فالرواية السياسية تناقش القضايا السياسية 
ويكوف ذلؾ إمّا بشكؿ مباشر أو غير مباشر لموضوعات عف  الموجودة عمى الساحة ،

طريؽ استخداـ الرّمزية ، ودائما يكوف ىناؾ صراع بيف أنظمة الحكـ والمعاداة ليـ ، حيث 
يحاوؿ البطؿ بكؿ ما لديو مف طاقات يسخرىا لكي يتغمب عمى ىذا الصراع ، وغالبا ما 

 » يفشؿ في مكافحة ىذه السمبية الظالمة
(4). 

 واية النّفسية :الر 
ىي تمؾ الرواية التي تدور موضوعيا أصلا حوؿ حياة شخصياتيا الذىنية «  

والوجدانية أكثر مما تدور حوؿ أحداث الحبكة والحركة الدرامية ، ويلاحظ أف ىذا 
                                                 

1
ِغذٞ ٚ٘جخ ، وبًِ إٌّٙذط : ِؼغُ اٌّظطٍؾبد اٌؼشث١خ فٟ اٌٍغخ ٚالأدة ، ِىزجخ ٌجٕبْ ، عبؽخ س٠بع اٌظٍؼ ، ث١شٚد ،  -

 .   186، ص  1984،  2ط
2
، ع  2002خ ، دساعخ ِٓ ِٕشٛساد ارؾبد اٌىزبة اٌؼشة ، دِشك ، ِؾّذ س٠بع ٚربس : رٛظ١ف اٌزشاس فٟ اٌشٚا٠خ اٌؼشث١ -

 .  102، ِىزجخ الأعذ ، ص  1128/7/2002
3
ئثشا١ُ٘ فزؾٟ : ِؼغُ اٌّظطٍؾبد الأدث١خ ، اٌّإعغخ اٌؼشث١خ ٌٍٕبشش٠ٓ اٌّزؾذ٠ٓ ، طجغ  اٌزؼبضذ٠خ اٌؼّب١ٌخ ٌٍطجبػخ ٚإٌشش ،  -

 .  183طفبلظ اٌغّٙٛس٠خ اٌزٛٔغ١خ ، ص 
4
   http://ar.wikipedia.orgج١ذ٠ب اٌّٛعٛػخ اٌؾشح ،١ا٠خ )أدة( ِٓ ٠ٚىسٚ -
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المصطمح يدؿ عمى موضوع الرواية لا عمى شكميا ، فالرواية التي تعتمد عمى ما يسمى 
دوف الوصؼ والحوار قد تكوف نفسية أو غير نفسية حسب نوعية بتيار الوعي في السرد 

موضوع السرد ، فإذا كاف ذلؾ الموضوع يتناوؿ تحميؿ نفسية الفرد سميت الرواية نفسية ، 
ولكف إذا كاف تيار الوعي يستخدـ لسرد أحداث خارجة عف خبايا نفس الشخصية فلا 

 » تسمى نفسية
(1). 

 عة :الرواية المقنّ 
ية نثرية طويمة شخصياتيا ، وأحداثيا حقيقية تحت أسماء مستعارة ، وىي روا«  

 » حبكتيا فييا شيء مف التصوير
(2). 

 الرواية الواقعية :
ىي سرد لقصص لأشخاص واقعييف وأحداث حقيقية مف خلاؿ الأساليب الدرامية  

دمة لمرواية ، وغالبا ما تيدؼ إلى تغيير ىذا الواقع الذي يقدمو مضموف الرواية لخ
صلاحو ، بتدعيـ القيـ الإيجابية والطاقات ، وذلؾ بتقديـ نماذج إنسانية  المجتمع وا 
متعرضة للأزمات ، والرواية الواقعية أنواع عديدة منيا : واقعية تحميمية ، واقعية جديدة ، 

 » واقعية رمزية ، وواقعية فمسفية
(3). 

 الرواية البوليسية :
عمييا اسـ الرواية البوليسية الجزائرية بالمغة انطلاقا مف النصوص التي أطمؽ «  

الفرنسية، لاحظ الباحث شرشار عبد القادر التشابو بيف ىذا النوع مف القصص ونصوص 
الرواية البوليسية في الغرب مف حيث الشكؿ ، إلا أف المضاميف كانت تتميز بطابعيا 

 » المحمي نتيجة عوامؿ اجتماعية وحضارية
(4). 

 : الرواية الحربية
يعد ىذا النوع مف الرواية مف أشير الأنواع في الأدب العربي المعاصر وأكثره «  

انتشارا وربما فرضتو الأوضاع التاريخية التي قد أفضت بضراوة وشراسة إلى وقوع معظـ 
الأقطار العربية تحت القبضة الاستعمارية الشيطانية ، لما أفاقت ىذه الشعوب مف سباتيا 

                                                 
1
 .  188، ص  1984،  2ِغذٞ ٚ٘جخ ، وبًِ إٌّٙذط : ِؼغُ اٌّظطٍؾبد الأدث١خ  فٟ اٌٍغخ ٚالأدة ، ط -

2
 ِغذٞ ٚ٘جخ ، وبًِ إٌّٙذط : اٌّظذس ٔفغٗ ، اٌظفؾخ ٔفغٙب .  -

3
 ك .ج١ذ٠ب ، ِشعغ عبث١سٚا٠خ )أدة( ِٓ ٠ٚى -

4
ػجذ اٌمبدس شششبس : اٌشٚا٠خ اٌجخ١ٌغ١خ ثؾش فٟ إٌظش٠خ ٚالأطٛي اٌزبس٠خ١خ ٚاٌخظبئض اٌف١ٕخ ٚأصش رٌه فٟ اٌشٚا٠خ اٌؼشث١خ ،  -

 .  9، ص  2003ِٕشٛساد ارؾبد اٌىزبّة اٌؼشة ، دِشك ، 
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أصيبت بضراوة الاحتلاؿ الأوروبي مثؿ الجزائر ... فأعمنت الحرب ولاسيما تمؾ التي 
عمى الاستعمار الفرنسي... ولو تطفئ نار الحرب التي أضرمتيا إلّا بعد أف أفتكت 
حريتيا إفتكاكا ونالت استقلاليا السياسي غلابا ، أفضى ذلؾ كمو إلى بث الوعي الخيالي 

وف أعمالا روائية تخمّد... فيذا النوع مف الرواية في قرائح الكاتبيف العرب الذيف راحوا يكتب
يعالج بوجو عاـ رفض الشعوب لمظمـ الذي صبتو عمييا أوروبا وفرضتو عمييا بقوة 
السلاح ، وجمر النار ، ورفض الظمـ أسمى صفات الإنساف حيف يمجد الحرية... والذي 

ا تتسـ بصفات يلاحظ في شخصيات الرواية الحربية أو الوطنية أنيا كميا أو جمي
 » التضحية الخارقة وحبّ التفاني في خدمة الوطف

(1). 
  Personnages الشخصيات :خامسا: 
تعد الشخصية عنصرا ىاما في المعبة السردية ، فيي مكوف روائي لا يمكف  

الاستغناء عنو وتجاىؿ دوره في الخطاب الروائي العاـ إذا أنيا ترتبط بباقي العناصر 
كامميا بحيث تضع الحدث الروائي وتوجيو عبر الزماف والمكاف ، وتتأثر ارتباطا عذريا وت

بيما إذ لا يمكف لأية رواية أف تقوـ بغير الشخصية حتى لو كاف دورىا مقزما ومختصرا 
في رقـ وبدوف اسـ ، أو بعدة أسماء كما ىي عميو الحاؿ في العصر الحديث فيما سمي 

شخصية لابد أف تعود أولا إلى مفيوميا المغوي بالرواية الجديدة إذ نحف تحدثنا عف ال
 والاصطلاحي .

 مفهوم الشخصية : -1
 لغــــــــــــــــــــــــة : -

جاء في معجـ لساف العرب مادة )ش.خ.ص( لفظة الشخصية والتي تعني سواء  
الإنساف وغيره تراه مف بعيد ، وكؿ شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصية ، والشخص كؿ 

ارتفاع وظيور وجمعو أشخاص وشخوص وشخص تعني ارتفع ، والشخوص ضد جسـ لو 
اليبوط ، كما يعني السير مف بمد إلى بمد ، وشخص ببصره أي رفعو فمـ يطرؼ عند 

 .(2)الموت 
 

                                                 
1
 .  44 – 43، ص  1998د٠غّجش  20ػجذ اٌّبٌه ِشربع : فٟ ٔظش٠خ اٌشٚا٠خ ، اٌؼذد  -

2
َ ، ص 2003٘ـ ،  1424، داس اٌىزت اٌؼ١ٍّخ ، ث١شٚد ، ٌجٕبْ ،  1، ط ٓ ِٕظٛس : ٌغبْ اٌؼشة ، رؼ ، ػبِش أؽّذ ؽ١ذس اث -

36  . 
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 اصطلاحا : -2
ىي كؿ مشارؾ في أحداث الرواية سمبا أو إيجابيا ، أمّا مف لا يشارؾ في الحدث  

 ؿ يعد جزء مف الوصؼ .لا ينتمي إلى الشخصيات ، ب
إف معنى  « وبداية فالشخصية ىي ما يمكف أف تمثؿ أشخاصا معنييف في المجتمع 

التمييز ىو إعطاؤىا الصفات التي مف المفروض أف يكوف الشخص الذي تمثمو في الواقع 
تتصؼ بيذه الصفات بمعنى ذلؾ أف نمنح لمشخصية الصفات المعنوية والجسمية 

وعادة نجد أف الشخصية تممؾ لقبا ، وفي بعض الأحياف المقب لمشخص الذي تجسده ، 
 » يحمؿ بمفرده دلالة مكثفة

(1). 
نجد أيضا الشخصية مجموعة الصفات التي كانت محمولة لمفاعؿ مف خلاؿ حكي  

، لقد اكتسبت الشخصية في الرواية (2)ويمكف أف يكوف ىذا المجموع منظـ أو غير منظـ 
ت النظر ، فيناؾ مف يرى أف الشخصية كائف بشري مف لحـ مفاىيـ متعددة بتعدد وجيا

ودـ وتعيش في مكاف وزماف معينيف ، ويرى آخروف بأنيا ىيكؿ أجوؼ ووعاء مفرغ 
، ويرى ليوري لوتماف أف (3)يكتسب مدلولو مف البناء القصصي ، فيو الذي يمده بيويتو 

يعد أبدالا ، أمّا بالنسبة الشخصية تجميع لصفات أخلاقية وصفات تمييزية والطابع فييا 
لكريماس فإف الممثميف يعتبروف لمسيمات تنتظـ بفعؿ علاقات تركيبية في ممفوظات وحيدة 

 .(4)المعنى 
ووجدوا أيضا تعريؼ لمصطمح الشخصية وما تجدر بنا الإشارة إليو أف ىناؾ فرقا  

 Personnageومصطمح الشخصية  Personnesبيف كؿ مف مصطمح الشخص 
ح الأولى " شخص "  كممة تطمؽ عمى المنتسب إلى عالـ الناس ، أي عمى فالمصطم

إنساف حقيقي مف لحـ ودـ ويكوف ذا ىوية فعمية ويعيش في واقع محدد زمانا ومكانا ، 
، أمّا المصطمح (5)فيو إذف مف عالـ الواقع الحياتي لا مف عالـ الخياؿ الأدبي والفنّي 

                                                 
1
، ص  2000، عبِؼخ ِٕزٛسٞ ، لغٕط١ٕخ ،  13لغ١ّْٛ ع١ٍّخ : اٌشخظ١خ فٟ اٌمظخ ، ِضبي فٟ ِغٍخ اٌؼٍَٛ الإٔغب١ٔخ ، ػذد  -

196  . 
2
 .    74، ص  2005، ِٕشٛساد الاخزلاف ،  ١٘1ُ اٌغشد٠خ ، رش: ػجذ اٌشؽّبْ ِض٠بْ ، طرضل١طبْ رشدٚسٚف : ِفب -

3
 .    117، ص  2005غغبْ وٕفبٟٔ : عّب١ٌبد اٌغشد فٟ اٌخطبة اٌشٚائٟ ، داس ِغذلاٚٞ ٌٍٕشش ٚاٌزٛص٠غ ، ػّبْ ،  -

4
، داس اٌؾٛاس ٌٍٕشش ٚاٌزٛص٠غ  1اٌفزبػ و١ٍ١طٛ ، ط ف١ٍ١ت ٘بِْٛ : ع١غ١ٌٛٛع١خ اٌشخظ١بد اٌشٚائ١خ ، عؼ١ذ ثٓ وشاد رمذ٠ُ : ػجذ -

 .    39، ص  2013، 
5
،  2007ع٠ٛذح ؽّبشٟ : ثٕبء اٌشخظ١خ فٟ ؽىب٠خ ػجذٚ ٚاٌغّبعُ ٚاٌغجً ٌّظطفٝ فبعٟ ، ِٕشٛساد الأٚساط ، اٌغضائش ،  -

 .     79ص 
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إنشاء وىي كائف حي بالمعنى الفني لكنو بلا  الثاني الشخصية فيي كائف ورقي ينشأ
شارة يمكف منيا خطاب ما ، فالشخصية إذف  أحشاء أو ىو كائف مف سمات وعلامات وا 

، اتجيت (1)عالـ الأدب أو الفف أو الخياؿ وىي لا تنسب إلى عالميا ذلؾ ولذلؾ 
تعادة الدراسات في العصر الحديث إلى تركيز الاىتماـ عمى الشخصية الروائية واس

 تصميميا ومكانتيا في العمؿ الروائي .
 الشخصية عند النقاد العرب :-3

في العصر الحديث يعتبر النّقاد العرب المعاصريف مصطمح " الشخصية " مرادفا   
" لمشخص " فكثيرا ما وقعوا في فخ الأفراد والجمع الخاص بالمصطمح ، فيناؾ مف اعتبر 

ؾ مف أطمؽ عمى الشخصيات معنى الأبطاؿ مع الشخصية أفراد والشخوص جمعا ، وىنا
 المراوحة بيف الشخصيات والشخوص .

الشخصية تظير دائما بتمثيؿ دور معيف وعرفت كالخدـ المخمص ولممرأة  
المستيترة والمشاغب ... إلخ وفي الممياة الإغريقية الجديدة والممياة الرومانية كانت 

 .(2)الشخصية النمطية متخصصة دائما تمثؿ دورىا 
 الشخصية عند النقاد الغربيين : -4

إف الشخصية الروائية لدى بعض النّقاد الفرنسييف المعاصريف مثميا مثؿ الشخصية  
السميائية أو المسرحية لا تنفصؿ عف العالـ الخيالي الذي توجد في ذىننا عمى أنو كوكب 

 أبعادىا .منعزؿ ، بؿ أنيا مرتبطة بمنظومة وبواسطتيا ىي وجدىا تعيش فينا بكؿ 
يعتبر " لوتماف " الشخصية مفيوما معطى مع البنية الدلالية المجردة فمحظة  

التفكير في الحياة مف خلاؿ حدود قيمة تتمثؿ أماـ الإنساف عمى شكؿ ثنائيات تقابمية 
تبرز الشخصية عبر الفعؿ كحد فاصؿ بيف التجريد الكوني والعاـ والمجرد وبيف إمكانية 

وضعيات الإنسانية التي تتمثؿ في جميع الحالات حالة خاصة تتطمب إسقاط سمسمة مف ال
معالجة خاصة وبناء عميو اسـ العمـ وجميع التسميات وكذلؾ كؿ الصفات التي تسند إلى 

 .(3)ىذه الشخصية سوى تخصيص لحالة داخؿ تحقؽ خاص 

                                                 
1
 ع٠ٛذح ؽّبشٟ : اٌّشعغ ٔفغٗ ، اٌظفؾخ ٔفغٙب .    -

2
إٌّٙذط : ِؼغُ اٌّظطٍؾبد اٌؼشث١خ فٟ اٌٍغخ ٚالأدة ، ِىزجخ ٌجٕبْ ، عبؽخ س٠بع اٌظجؼ ، ث١شٚد ، ِغذٞ ٚ٘جخ ، وبًِ  -

 .  209، ص  1984،  2ٌجٕبْ ، ط
3
 .     54، ص  2003، داس ِغذلاٚٞ ػضّبْ ،  1عؼ١ذ ٔىشاد : ث١ٌٛٛع١خ اٌشخظ١بد اٌغشد٠خ ، ط -
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 أنواع الشخصية :
الدراسات الأدبية  تعد دراسة الشخصية مف المواضيع الأساسية التي تركز عمييا 

لأنيا القطب الذي يتمحور حولو الخطاب السردي وىي عموده الفقري الذي ترتكز 
، وتصنؼ الشخصيات وفؽ عدد مف التحديدات الدقيقة المرتبطة بكيفية بنائيا (1)عميو

ووظيفتيا داخؿ السرد ، ومف تمؾ التحديدات خاصة الثبات والمتغير التي تتميز بيا 
تسمح لنا بتوزيع الشخصيات إلى سكونية وىي تظؿ ثابتة ولا تتغير  الشخصية ، والتي

 طواؿ السرد ودينامية تمتاز بالتحولات المغاضة التي تطرأ عمييا البنية المكانية الواحدة .
كما يجري النظر إلى أىمية الدور الذي تقوـ بو الشخصية في السرد يجعميا أمّا  

 .(2)مكتفية بوظيفة مرحمية  شخصية رئيسية ، وأما شخصية ثانوية أو
 الشخصية الرئيسية : -أ

وىي الشخصية التي تتحكـ في شخصيات الأخرى ، فتصؼ مشاعرىا وتسمع  
وتقوؿ ما تريده مركزه عمى نقؿ الموضوعات التي تتحاور فييا الشخصيات ضمف الوجود 

 . فالشخصية تقوؿ الفعؿ وتدفعو للأماـ .(3)المكاني الذي حددتو 
 ة الثانوية :الشخصي -ب

وىي التي تحدد صورة البطؿ أو الشخصية الرئيسية ومف ىذا التفاعؿ ينتج  
المعمار الفني لمرواية عنده ، الذي يقوـ عمى توازنات محسوبة بيف الشخصية الرئيسية 

 والثانوية وىذا يساعد في إعطاء الشكؿ والمضموف صورتو في كؿ مرحمة .
ف تنوعت بيف ثـ أف الشخصية الثانوية دور ميـ   في ىندسة البناء ىذه حتى وا 

شخصيات ذات دور كبير ومساحة واسعة في أحداث الرواية أو شخصيات دورىا بسيط 
 .(4)ومساحتو ضعيفة فكلاىما ميـ لمبناء 

 
 

                                                 
1
، ص  2000، عبِؼخ ِٕزٛسٞ ، لغٕط١ٕخ ،  13اٌؼٍَٛ الإٔغب١ٔخ ، ػذد  لغ١ّْٛ ع١ٍّخ : اٌشخظ١خ فٟ اٌمظخ ، ِضبي فٟ ِغٍخ -

196  . 
2
 .    215ؽغٓ ثؾشاٚٞ : ث١ٕخ اٌشىً اٌشٚائٟ ، ص  -

3
، ص  2001، ِٕشٛساد عبِؼخ ، لغٕط١ٕخ ،  1ئدس٠ظ ثٛر٠جخ : اٌشؤ٠خ ٚاٌج١ٕخ فٟ سٚا٠بد اٌطب٘ش ٚطبس )دساعخ ٔمذ٠خ( ، ط -

92. 
4
، داس اٌٛفبء ٌذٔب اٌطجبػخ ٚإٌشش ،  1خظ١خ اٌضب٠ٛٔخ ٚدٚس٘ب فٟ اٌّؼّبس اٌشٚائٟ ػٕذ ٔغ١ت ِؾفٛظ ، طِؾّذ ػٍٟ علاِخ : اٌش -

 .  35، ص  2007
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 أبعاد الشخصية : -5
 البعد الجسمي : -أ

وفيو ييتـ القاص بتصوير أو رسـ شخصيتو مف حيث الملامح المميزة ليا ، وفي  
فكاف النّص   « السياؽ يقوؿ عبد المالؾ مرتاض مشبيا الكاتب بالفناف الرساـ:ىذا 

استحاؿ إلى ريشة ترسـ وتدقؽ في الرسـ فلا تغادر لونا ولا إقامة ، ولا وزنا ولا عينيف ولا 
 .(1)شعرا ولا فما ولا إنسانا إلا رسمتيا بشكؿ مف التفاصيؿ 

ح الخارجية لمشخصيات ووصفيا عند بداية وىذا يعني أف الروائييف يعتمدوف عمى الملام
 ظيورىا عمى مسرح الأحداث مف أجؿ التعريؼ بيا .

 البعد الاجتماعي : -ب
في ىذا البعد ييتـ القاص بتصوير كؿ ما يحيط بالشخصيات تصويرا دقيقا مف  

 حيث مركزىا الاجتماعي وثقافتيا وميوليا والوسط الذي تتحرؾ فيو ، وييتـ كذلؾ بالطبيعة 
 .(2)الأشياء في ذاتيا وغالبا ما يعتمد في ىذه الحالة عمى المشاىدة ومعايشة الأحداث و 

وىذا يعني أف القاص لا يكتفي بالوصؼ السطحي والإجمالي لممشاىدة ، بؿ ييتـ بدقائقو 
 اىتماما شديدا سواء كاف الوصؼ لمطبيعة ذاتيا أـ وصؼ للإنساف في بعض نشاطو .

 البعد النّفسي : -ج
ـ القاص مف خلاؿ ىذا البعد بتصوير الشخصية مف حيث مشاعرىا وعواطفيا ييت 

وسموكيا ومواقفيا مف القضايا المحيطة بيا ، وىذا كمو يعود إلى الجانب النفسي والذىني 
 .(3)للإنساف وحممو القاص أف يصؼ المجتمع عف طريؽ تحميؿ شخصياتيـ تحميلا نفسيا 

 وـ عمى عناصر نفسية وذىنية .وىذا معناه أف التحميؿ لمشخصيات يق
 مفهوم الزمن :سادسا :

 لغــــــــــــة :  -1
وفي ،  وكثيره الوقت اسـ لقميؿزمف : الزمف والزماف  « جاء في لساف العرب : 

الحكـ : الزمف والزماف العصر ، والجمع أزمف وأزماف وأزمنة )...( وأزمف الشيء : طاؿ 

                                                 
1
ػجذ اٌّبٌه ِشربع : رؾ١ًٍ اٌخطبة اٌغشدٞ ، ِؼبٌغخ رفى١ى١خ ع١ّ١بئ١خ ِشوجخ ، سٚا٠خ صلبق اٌّذْ ، د٠ٛاْ اٌّطجٛػبد  -

 .    147اٌغبِؼ١خ ، اٌغضائش ، ص 
2
 .    59، ص  1983ِؾّذ ِظب٠ف : إٌضش اٌغضائشٞ اٌؾذ٠ش ، اٌّإعغخ اٌٛط١ٕخ ٌٍىزبة ، اٌغضائش ،  -

3
 .  83ِؾّذ ِظب٠ف : اٌّشعغ ٔفغٗ ، ص  -
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والزمنة ، وأزمف بالمكاف : أقاـ بو زمانا )...( وقاشـ : عميو الزّماف والاسـ مف ذلؾ الزمف 
الدىر والزماف واحد ، قاؿ أبو الييثـ : أخطأ شـ الزماف وزماف الرطب والفاكية وزماف 
الحر والبرد وقاؿ : يكوف الزماف شيريف إلى سنة وأشير قاؿ : والدىر لا ينقطع : قاؿ أبو 

ماف مف الأزمنة وعمى جدة الدنيا كميا : قاؿ منظور : الدىر عند العرب يقع عمى وقت الز 
ف ىذا  وسمعت غير واحد مف العرب يقوؿ أقمنا بموضع كذا وعمى ما ء كذا دىرا ، وا 
البمد لا يحممنا دىرا طويلا والزماف يقع عمى الفصؿ مف فصوؿ السنة وعمى مدة ولاية 

جوز تحفّى بيا الرجؿ وما أشبو وفي حديث عف النبي صمى الله عميو وسمـ أنو قاؿ لع
 » السؤاؿ وقاؿ : كانت تأتينا أزماف خديجة أراد حياتيا

(1). 
أف الزمف في الحقؿ الدلالي الذي تحتفظ بو المغة  « وترى الدكتورة ميا حسف القصراوي :

العربية إلى اليوـ ىو زمف مندمج في الحدث ، وظواىر الطبيعة وحوادثيا وليس العكس 
 .(2)دث مثمو مثؿ المكاف الذي يتداخؿ مع المتمكف فيو إنو نسبي حسي ، تداخؿ مع الح

 » السنة أربعة أزمنة أي أقساـ وفصوؿ « لقد ورد الزمف في معجـ الوسيط يقاؿ
(3). 

الزمف ىنا موجود في الطبيعة تمثمو الفصوؿ الأربعة ىي الصيؼ ، الخريؼ ، الشتاء 
 والربيع .

 اصطلاحا : -1
تي يتشكؿ منيا إطار كؿ حياة  ، وحيز كؿ فعؿ ىو المادة المعنوية المجردة ال 

وكؿ حركة ، بؿ إنيا لبعض لا يتجزأ مف كؿ الموجودات ، وكؿ وجود حركتيا ومظاىرىا 
.أي أف الزمف ليس المقصود بو السنوات والشيور والأياـ والساعات والدقائؽ (4)وسموكيا 

ميع الدقائؽ ، ونظرا أو الفصوؿ أو الميؿ والنيار ، ورغـ الحضور الذي يمارسو في ج
لأىميتو في حياة الشعوب فمقد أقسـ جؿ شأنو بالميؿ والنيار والصبح والفجر ومف ذلؾ 

 » وَالنَّيَارِ إِذَا تَجَمَّى (1) وَالمَّيْؿِ إِذَا يَغْشَى « قولو تعالى :
 ، وقولو أيضا :(5)

                                                 
1
 .   37 – 36، ص  07اثٓ ِٕظٛس : ٌغبْ اٌؼشة ، اٌّغٍذ  -

2
 .  12، ص  2004ٌٕشش ، ث١شٚد ، ٌجٕبْ ، ِٙب ؽغٓ اٌمظشاٚٞ : اٌضِٓ فٟ اٌشٚا٠خ اٌؼشث١خ ، اٌّإعغخ اٌؼشثٟ ٌٍذساعبد ٚا -

3
، اٌّىزجخ الإعلا١ِخ ٌٍطجبػخ ٚإٌشش ٚاٌزٛص٠غ ، اعطٕجٛي ، رشو١ب  1ئثشا١ُ٘ ِظطفٝ ٚآخشْٚ : ِؼغُ اٌٛع١ظ ، ِبدح اٌضِٓ ، ط -

 .   401، )د.ط( ، )د.د( ، ص 
4
، ص  2010ػبٌُ اٌىزت اٌؾذ٠ش ، اسثذ ، الأسدْ ، اٌشش٠فخ ؽج١ٍخ : ث١ٕخ اٌخطبة اٌشٚائٟ ، دساعخ فٟ سٚا٠بد ٔغ١ت اٌى١لأٟ،  -

39 . 
5
 . 2 – 1عٛسح ا١ًٌٍ ، ا٠٢خ  -
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 » ( وَالمَّيْؿِ إِذَا يَسْرِ 3) وَالشَّفْعِ وَالْوَتْرِ  (2) وَلَيَاؿٍ عَشْرٍ  (1) وَالْفَجْرِ « 
، ويعد الزمف (1)

عنصرا محوريا محددا طبيعة الرواية وشكميا ، بؿ أف شكؿ الرواية يرتبط ارتباطا وثيقا 
بمعالجة عنصر الزمف ، حيث تترتب عميو عناصر التشويؽ والإيقاع والاستمرارية ويحدد 

 .(2)للأحداث  في الوقت نفسو دوافع أخرى لمحركة مثؿ النسبية وتتابع
يعد الزمف أحد المكونات الأساسية التي تشكؿ بنية النّص الروائي ، وىو يمثؿ  

 . (3)العنصر الفعاؿ الذي يكمؿ بقية المكونات الحكائية ويمنحيا طابع المصداقية 
فالمكاف والزماف شريكاف لا ينفصلاف ، يختمط الزماف بشكؿ ما بالمكاف لسبب 

نع مظاىر الوجود ... والوجود والزماف مترادفاف لأف الوجود بسيط وىو الحركة التي تص
ىو الحياة والحياة ىي التغيير ، والتغيير ىو الحركة ، والحركة ىي الزماف ، فلا وجود إلّا 

 بالزمف . 
  Paul Ricoeurالزمن عند بول ريكور -2

لمعرفة إف الزماف ىو الحجة الارتيابية ا « ولقد عرّؼ بوؿ ريكور الزمف في قولو 
جدا )...( غير موجود لأف المستقبؿ لـ يحف ولأف الماضي فات ، ولأف الحاضر لابد 
ماض ، ولكف نحف نتحدث عنو ككينونة فنقوؿ أف الأشياء الآتية ستكوف والأشياء 
الماضية كانت ، والأشياء الحاضرة كائنة وستمضي ، وحتى الماضي ليس لا 

 » شيء
(4). 
ثر ميعة في تحديده والكشؼ عف ماضيو باعتباره ويظؿ مفيوـ الزمف ىو الأك 

حقيقة مجردة لا ندركيا بصورة صريحة ، لكننا ندركيا في الأحياء والأشياء ، لذلؾ خمؼ 
 .(5)مفيوـ الزمف صعوبة لدى الباحث في أي حقؿ مف حقولو العممية أو الفمسفية 

  Tevetan Todorovالزمن عند تودوروف  -3
َـ الزمف إلى ثلاثة أصناؼ عندما تنظر إلى رأي تودورو  ؼ حوؿ الزمف ترى بأنو قَسَّ

 ىي :
                                                 

1
 . 4 – 1، ا٠٢خ  ٌفغشعٛسح ا -

2
،  1984ع١ضا أؽّذ لبعُ : ثٕبء اٌشٚا٠خ ، دساعبد ِمبسٔخ فٟ صلاص١خ ٔغ١ت ِؾفٛظ ، ا١ٌٙئخ اٌّظش٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة ، ِظش ،  -

 .  38ص 
3
، ص  2005،  1ٚاٌذلاٌخ فٟ سٚا٠بد ئثشا١ُ٘ ٔظش الله ، داس فبسط ٌٍٕشش ٚاٌزٛص٠غ ، ث١شٚد ، ٌجٕبْ ، طِششذ أؽّذ : اٌج١ٕخ  -

233  . 
4
 .  76ٔج١ٍخ ص٠ٚش : رؾ١ًٍ اٌخطبة اٌغشدٞ ، داس اٌش٠ؾبٔخ ٌٍىزبة ، اٌمجخ ، اٌغضائش ، )د.ط( ، )د.د( ، ص  -

5
 .  13، ص  2004عغخ اٌؼشث١خ ٌٍذساعبد ٚإٌشش ، ث١شٚد ، ٌجٕبْ ، ِٙب ؽغٓ اٌمظشاٚٞ : اٌضِٓ فٟ اٌشٚا٠خ اٌؼشث١خ ، اٌّإ -
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 أي الزمف الخاص بالعالـ التخيمي .زمن القصة أو الحكاية :  -1
 وىي مرتبط بعممية التمفظ أي زمف السرد . زمن الكتابة : -2
 .(1)أي ذلؾ الزمف الضروري لقراءة النّص  زمن القراءة : -3

 الزمن عند النّقاد العرب :  -4
 أىـ النّقاد العرب وقفوا عند ىذا العصر نجد : مف

سعيد يقطيف خاصة في كتابو " تحميؿ الخطاب الروائي " الذي تناوؿ فيو وبشكؿ 
مفيوـ الزمف وتقسيماتو في التصور  « مكثؼ عنصر الزمف الروائي ، فتطرؽ فيو إلى

لزمف الروائي في النقدي الغربي في محاولة لموصوؿ إلى رؤية نظرية وتطبيقية في دراسة ا
 » النّص العربي

(2) . 
وقد قسـ الزمف الروائي إلى ثلاثة أقساـ : زمف القصة ، زمف الخطاب ، زمف 

يظير لنا مف القصة في زمف المادة الحكائية وكؿ مادة حكائية ذات  «  النّص ، حيث 
بداية ونياية ، إنيا تجري في زمف سواء كاف ىذا الزمف مسجلا أو غير مسجؿ 

ولوجيا أو تاريخيا ونقصد بزمف الخطاب تجميات تزميف زمف القصة وتمفصلاتو ، كرون
وفؽ منظور نظامي متميز ، يفرضو النوع و دور الكاتب في عممية تخطيب الزمف ، أي 
إعطاء زمف القصة بعدا متميزا وخاصا ، أمّا زمف النّص فيبدو لنا في كونو مرتبطا بزمف 

 » القراءة
(3). 

فتقسـ بدورىا الزمف إلى قسميف : زمف نفسي )داخمي( ، وزمف  « أمّا سيزا قاسـ
طبيعي )خارجي( ، أمّا الأوؿ فيمثؿ الخطوط التي تنسج منيا لحمة النّص ، أمّا الثاني 

 » فيمثؿ الخطوط العريضة " السقالات " التي تبني عمييا الرواية
(4). 

تخيؿ يختمؼ عف زمف وترى " يمنى العيد " بأف لمرواية زمنيا الخاص وىو زمف م
الواقع الاجتماعي يمكف التمييز فيو بيف زمف القصة وىو الزمف الذي ينيض فيو السرد 
وزمف الوقائع وىو زمف ما تحكي عنو الرواية ، ىذا الأخير لو صفة الموضوعية والقدرة 

                                                 
1
 .  18ؽغ١ٓ ػلاَ : اٌؼغبئت فٟ الأدة ِٓ ِٕظٛس شؼش٠خ اٌغشد ، ِٕشٛساد الاخزلاف ، ص  -

2
 ِٙب ؽغٓ اٌمظشاٚٞ : ِشعغ عبثك . -

3
،  3اس اٌج١ضبء ، طاٌؼشثٟ ، ث١شٚد ، اٌذعؼ١ذ ٠مط١ٓ : رؾ١ًٍ اٌخطبة اٌشٚائٟ )اٌضِٓ ، اٌغشد ، اٌج١ٕخ( ، اٌّشوض اٌضمبفٟ  -

  89، ص  1997
4
 .  23ع١ضا لبعُ : ثٕبء اٌشٚا٠خ ، ص  -
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عمى الإيياـ بالحقيقة ، محاولة ينفتح باتجاه الماضي فيروي أحداثا تاريخية أو أحداثا 
 » ذاتية لمشخصية الروائية

(1). 
قد تناوؿ أىـ الآراء والتصورات الغربية التي تناولت  « ويرى حسف بحراوي : 

مف النّصوص  عنصر الزمف بالدراسة ، وقاـ بتطبيؽ بعض التقنيات الزمنية عمى مجموعة
لبحث تأتي أىمية دراسة الزمف في السرد مف كونو ىذا النوع مف ا « :السردية العربية حيث

يفيد في التعرؼ عمى القرائف التي تدلنا عمى كيفية اشتغاؿ الزمف في العمؿ الأدبي وذلؾ 
أف النّص شكؿ في جوىره وباعتراؼ الجميع بؤرة زمنية متعددة المحاور 

 » والاتجاىات
(2). 

ويرى حميد لحميداني : بيف زمنيف في كؿ رواية : زمف السرد وزمف القصة       
خضع بالضرورة لمتتابع المنطقي للأحداث بينما لا يتغير زمف السرد فزمف القصة ي « 

 » بيذا التتابع المنطقي
(3). 

زمف داخمي تخييمي مف صنع الخياؿ الفني ، يستخدـ  « أمّا الزمف الروائي فيو 
الكاتب لبمورتو وتشكيؿ بنية آليات فنية تخدـ السرد وتحقيؽ شروطو الخطابية 

 » والجمالية
 بدوره إلى قسميف ، زمف الحكاية وزمف الخطاب . . وينقسـ(4)

كانت ىذه لمحتنا نظرية موجزة عف أىمية الزمف في الرواية الغربية والعربية عمى  
السواء ويكاد تتطابؽ تعريؼ الزمف ، أقسامو ، تقنياتو ، توظيفو في النّص الروائي لدى 

لمادة المعنوية المجردة التي ا « أغمبيا ، باعتبار أف كؿ دراسة جديدة تبني تصورىا فيو
يتشكؿ منيا إطار كؿ حياة وحيز كؿ فعؿ وكؿ حركة )...( بؿ إنيا لبعض لا يتجزأ مف 

 » كؿ الموجودات وكؿ وجوه حركتيا ومظاىر سموكيا
(5). 

 الزمن عند الشكلانيين :  -5
تجمع الدراسات النقدية عمى أف الزيادة في دراسة عنصر " الزمف " تعدى إلى  
كانوا مف الأوائؿ الذيف أدرجوا « ييف الروس في العشرينات مف القرف العشريف ، فقدالشكلان

مبحث الزمف في نظرية الأدب ، ومارسوا بعضا مف تحديداتو عمى الأعماؿ السردية 
                                                 

1
 .  ٠227ّٕٝ اٌؼ١ذ : فٟ ِؼشفخ إٌضّ ، ص  -

2
 .  227ؽغٓ ثؾشاٚٞ : ثٕبء اٌشىً اٌشٚائٟ ، ص  -

3
 .  73ؽ١ّذ ٌؾ١ّذأٟ : ث١ٕخ إٌضّ اٌغشدٞ ، ص  -

4
 . 56ٌشٚا٠خ اٌؼشث١خ ، ص ِٙب ؽغٓ اٌمظشاٚٞ : اٌضِٓ فٟ ا -

5
 .   7ػجذ اٌظّذ صا٠ذ : ِفَٙٛ اٌضِٓ ٚدلاٌزٗ ، ص  -
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نّما  ّـ ليـ ذلؾ حيف جعموا نقطة ارتكازىـ ليس طبيعة الأحداث في ذاتيا ، وا  مختمفة ، وقد ت
 » ف تمؾ الأحداث وتربطياالعلاقات التي تجمع بي

(1) . 
فالمتف الحكائي ىو مجموع الأحداث  « فميزوا بيف " المتف الحكائي " ، والمبنى الحكائي

المتصمة فيما بينيا والتي تكوف مادة أولية لمحكاية ، أمّا المبنى الحكائي فيو خاص بنظاـ 
و المتعمؽ بالقصة ظيور الأحداث في الحكي ذاتو ف وبعبارة أوضح إف المتف الحكائي ى

كما يفترض أنيا جرت في الواقع ، والمبنى الحكائي ىو القصة نفسيا ، ولكف بالطريقة 
 » التي تعرض عمينا عمى المستوى الفنّي

(2). 
 الزمن عند البنيويين : -6

زمف القصة  (Le temps de discourt)يتميز " تودوروؼ " بيف زمف الخطاب  
(Le temps de l’histoire فزمف ) الخطاب ىو بمعنى مف المعاني زمف خطي ، في

حيف أف زمف القصة ىو زمف متعدد الأبعاد ، ففي القصة يمكف لأحداث كثيرة أف تجري 
في آف واحد ، لكف الخطاب ممزـ بأف يرتبيا ترتيبا متتاليا يأتي الواحد منيا بعد 

 » الآخر
(3). 
ريؽ بيف زمف الحكي وزمف أمّا " جيرار جنيت " فيو الآخر يرى بدوره ضرورة التف 
 .  » فيناؾ زمف الشيء المروي وزمف الحكي * )زمف المدلوؿ وزمف الداؿ( « القصة
 أنواع الزمن : -7

 الزمن الطبيعي )الموضوعي( : -أ
يتميز الزمف الطبيعي بحركتو المتقدمة إلى الأماـ باتجاه الآتي والزمف الطبيعي لا  

 و مفيوـ عاـ موضوعيا .يمكف تحديده عف طريؽ الخبرة ، إنّما ى
ويتجمّى ىذا النوع مف الزمف في تعاقب الفصوؿ والميؿ والنيار وبدء الحياة مف 
الميلاد إلى الموت ، ىذه المظاىر كميا تبرز في وجود الأرض )المكاف( أي يتحرؾ 

، والزمف الطبيعي ىو خط (4)الزماف ويتعاقب محددا الطبيعة الأرضية نتيجة الحركة 

                                                 
1
 .  107ؽغٓ ثؾشاٚٞ : ثٕبء اٌشىً اٌشٚائٟ ، ص  -

2
 .  21ؽ١ّذ ٌؾ١ّذأٟ : ث١ٕخ إٌضّ اٌغشدٞ ، ص  -

3
ٚرؾ١ًٍ اٌغشد الأدثٟ ، رض٠ف١زبْ رٛدٚسٚف : ِمٛلاد اٌغشد الأدثٟ ، رش : اٌؾغ١ٓ عؾجبْ ٚ فإاد طفب ، ٔملا ػٓ طشائك  -

 .   55، ص  1992،  1ِٕشٛساد ئرؾبد وزبّة اٌّغشة ، اٌشثبط ، ط

 * اٌؾىٟ ػٕذ ع١ٕ١ذ ٘ٛ اٌخطبة ػٕذ رٛدٚسٚف .
4
 .    22، ص  2004، داس اٌفبسط ٌٍٕشش ٚاٌزٛص٠غ ،  1ِٙب ؽغٓ اٌمظشاٚٞ : اٌضِٓ فٟ اٌشٚا٠خ اٌؼشث١خ ، ط -
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كعقارب الساعة ، فيو إمّا الماضي البعيد أو القريب المحدد أو غير  متواصؿ يسير
 .(1)محدد

 الزمن النّفسي : -ب
يمتمؾ الإنساف زمنو النّفسي الخاص المتصؿ بوعيو ووجدانو وخبرتو الذاتية فيي  

نتاج حركات أو تجارب الأفراد وىـ فيو مختمفوف حتى أننا يمكف أف نقوؿ لكؿ منا زمانا 
 عمى حركتو وخبرتو الذاتية .خاص يتوقؼ 

الزمف يسير وتدور عجمتو وفؽ الإيقاع الداخمي لمذات الإنسانية حيث يستحضر  
الماضي عبر الذاكرة في لحظة الحضور ، أمّا عف المستقبؿ فيتجمّى عبر الحمـ والتوقع 
يقاعيا مرىونة بإيقاع المشاعر والأحاسيس  في لحظة الحاضر ، وتكوف حركة الزمف وا 

 يتباطأ الزمف في لحظة ضجر ويتسارع في حالة فرج. حيث 
 الزمن الفنّي والزمن الواقعي : -ج

بمعنى أف ىناؾ علاقة بينيـ وأف تقنيات الزمف وآلياتو المستخدمة في الروايات  
أخذت مف تقنيات الزمف الواقعي ، فمثلا نقوؿ التسمسؿ الزمني المنطقي ونجد ىذيف 

 ية والرواية الحديثة . النّوعيف في الرواية التقميد
 تكمف أىمية الزمف في عدة نقاط أىميا : أهمية الزمن :

نّما عمى مستوى الحكاية "  -1 بنية الزمف لا تقتصر عمى مستوى تشكيؿ البنية فحسب وا 
 المدلوؿ " لأف الزمف يحدد عمى حد بعيد مف طبيعة الرواية وشكميا .

 ددا أوليا لممادة الحكائية .يساىـ أيضا في خمؽ المعنى عندما يصبح مح -2
الراوي قد يحوّؿ الزمف إلى أداة لمتعبير عف موقؼ الحياة الشخصية في الروائية في  -3

 .(2)العالـ فيمكنيا مف الكشؼ عف مستوى وعييا بالوجود الذاتي والمجتمعي 
الزمف يحسر حقيقة أبعد مف حقيقتو اللامرئية وخاصة حيف يتجمّى في بعض  -4

وائية بمعنى أنو يمثؿ لرؤية الراوي ، والرواية العربية شيدت إبداعا ممحوظا النصوص الر 
 .(3)تمحور حوؿ بنية الزمف حيث ظيرت نصوص روائية عنونت بو 

                                                 
1
،  1٘ٛاسٞ ، ط خ اٌغشد٠خ فٟ اٌشٚا٠خ )دساعخ فٟ صلاص١خ خ١شٞ شٍجٟ( ، رم١١ُ : أؽّذ ئثشا١ُ٘ ػجذ إٌّؼُ صوش٠ب اٌمبضٟ : اٌج١ٕ -

 .  56، ص  2009ػ١ٓ فٟ اٌذساعبد ٚاٌجؾٛس الإٔغب١ٔخ ٚالاعزّبػ١خ ، 
2
 .    64عؼ١ذ ٠مطغٓ : رؾ١ًٍ اٌخطبة اٌشٚائٟ ، ص  -

3
 .   73، ص  1991، اٌّشوض اٌضمبفٟ اٌؼشثٟ ، ث١شٚد ،  1طِششذ أؽّذ ٚآخشْٚ : إٌض اٌغشدٞ ِٓ ِٕظٛس إٌمذ الأدثٟ ،  -
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ليس مف الضروري وجية نظر البنائية إف تتطابؽ تتابع  « يقوؿ حميد لحميداني : 
، الزمف في أدبنا (1)يا الأحداث في رواية ما أو في قصة مع الترتيب الطبيعي لأحداث

الجزائري ىو أرض بكر تنتظر مف يبذؿ فييا جيده وآمالو ليخرج دوره وجواىره التي ترقى 
 إلى مستوى الأدب الفني الأصيؿ والراقي دوف أدنى شؾ . 

 أبعاد الزمن : -8
إف الزمف خيط وىمي مسيطر عمى كؿ التطورات والأنشطة والأفكار ، فإذا لكؿ  

فيوما لمزمف خاصا بيا ، مما جعؿ عمماء النحو العرب حيف تابعوا ىيئة مف العمماء م
دلالة المغة بيف الحديث والفعؿ والحركة ، إف الزمف لا ينبغي لو أف يحاور ثلاثة امتدادات 
كبرى : الامتداد الأوؿ ينصرؼ إلى الماضي ، والثاني يتمخض لمحاضر ، والثالث يتصؿ 

 . (2)بالمستقبؿ
واقعي ىناؾ الزمف السردي ، إذا كاف الزمف مف الواقعي سيالا وفي مقابؿ الزمف ال 

وممتقيا ، فإف الزمف السردي أداة تساعد السارد عمى فيـ الشخصيات ودوافعيا 
ومنطمقاتيا، كما يمكنو عف طريؽ استخداميا أف يعبر عف ىذه الشخصيات وواقعيا ، بؿ 

ا عمى تواتره أثناء سيره مع خط وأف يلاعب متمقيو لعبة الإظيار والإخفاء وليحافظ دائم
 .(3)الأحداث ويظؿ مشدودا ومستثارا إلى نيايتو

ذا كنا قد أثبتنا وجود زمنيف مختمفيف عمى الأقؿ يتداخلاف في السرد فإف " جيرار   وا 
جنيت " قد سبؽ ىذا وقد بنا رؤيتو لمزمف السردي عمى أساس المقارنة بيف زمف القصة 

)الأحداث كما وقعت فعلا( ، زمف الحكاية )الأحداث كما وزمف الحكاية ، وزمف القصة 
 .(4)تظير في السرد( 

 :   Le Lieuالمكان سابعا:
كاف المكاف أيضا محؿ جداؿ واختلاؼ بيف الباحثيف والنّقاد حوؿ تحديد مفيومو  

 وأىميتو في البناء الروائي وسنقؼ عند ذلؾ :
 

                                                 
1
 .  73، ص  1991، اٌّشوض اٌضمبفٟ اٌؼشثٟ ، ث١شٚد ،  1ؽ١ّذ ٌؾ١ّذأٟ : ث١ٕخ إٌض اٌغشدٞ ِٓ ِٕظٛس إٌمذ الأدثٟ ، ط -

2
 .  174، ص  1998ػجذ اٌّبٌه ِشربع : فٟ ٔظش٠خ اٌشٚا٠خ )ثؾش فٟ  رم١ٕبد اٌغشد( ، ػبٌُ اٌّؼشفخ ،  -

3
، ص  2008، ِإعغخ الأزشبس اٌؼشثٟ ْ ث١شٚد ، ٌجٕبْ ،  ١٘1ضُ اٌؾبط ػٍٟ : اٌضِٓ إٌٛػٟ ٚئشىب١ٌبد إٌٛع اٌغشدٞ ، ط -

30    . 
4
 ١٘ضُ اٌؾبط ػٍٟ : اٌّشعغ ٔفغٗ ، اٌظفؾخ ٔفغٙب .    -
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 لغــــــــــــــــــــــــة : - 1
الموضع والجمع أمكنة كقذاؿ وأقذلة ،  « ف العرب أف المكاف ىوجاء في لسا 

 » وأماكف جمع الجمع
(1). 

فيقصد بالمكاف ىنا الموضع الذي يحتؿ مساحة معينة تستعمؿ في وضع الأشياء ونجد 
كوف  « يجعؿ المكاف أكبر مف كونو حيّز لأنو Gaston Bachelardغاستوف باشلار 

 » حقيقي بكؿ ما لمكممة مف معنى
(2). 
 » قَصِيًّا فَانتَبَذَتْ بِوِ مَكَانًا  « وورد في القرآف الكريـ قولو تعالى :

. والمكاف ىو موقع (3)
 كوف الشيء وحصولو .

ْـ إِنِّى عَامِؿٌ  « قاؿ تعالى أيضا : قَوِْـ ٱعْمَمُواْ عَمَىَٰ مَكَانَتِكُ  » فَسَوْؼَ تَعْمَمُوفَ  ۚ  قُؿْ يََٰ
(4). 

إف الفضاء في الرواية ىو أوسع وأشمؿ  « لحميداني في قولو : وىو ما يؤكده أيضا حميد
مف المكاف ، إنّو مجموع الأمكنة التي تقوـ عمييا الحركة الروائية المتمثمة في سيرورة 
الحكي سواء تمؾ التي تـ تصويرىا بشكؿ مباشر أـ تمؾ التي تدرؾ بالضرورة وبطريقة 

 » ضمنية مع كؿ حركة حكائية
(5). 

 : اصطلاحا -2
لة العامة التي يتعامؿ نظرا لمخلاؼ حوؿ دلالة المكاف فمعؿ مف الواجب تقديـ الدلا     

، فالمكاف يشير إلى المشيد أو البيئة الطبيعية أو الاصطناعية والبنيات بيا البحث
 بمختمؼ أنماطيا ووظائفيا ، والشوارع والسيارات ... إلخ .

في تشييد الرواية وضرورة الكشؼ ومعرفة  تعد دراسة المكاف كعنصر بنائي يساىـ    
خصائص ىذا الفف وما يميزىا مف روائي إلى آخر ، ولما كانت دراستنا تتأسس منيجا 
عمى ما قدمتو الدراسات التي تبيف أف عنصر المكاف لـ يفرد بدراسة خاصة ، بؿ إف 

 » ىناؾ دراسات تشكؿ كؿ منيا بمصطمحات خاصة
(6). 

                                                 
1
 .  83اثٓ ِٕظٛس : ٌغبْ اٌؼشة ، ِبدح )َ.ن.ْ( ، ص  -

2
،  1984،  2ّىبْ ، رش : غبٌت ٍِغب ، اٌّإعغخ اٌغبِؼ١خ ٌٍذساعبد ٚإٌشش ٚاٌزٛص٠غ ، ث١شٚد ، طغبعزْٛ ثبشلاس : عّب١ٌبد اٌ -

 .     36ص 
3
 .      22عٛسح ِش٠ُ : ا٠٢خ  -

4
 .      39عٛسح اٌضِش: ا٠٢خ  -

5
 .       64ؽ١ّذ ٌؾ١ّذأٟ : ث١ٕخ إٌضّ اٌغشدٞ ِٓ ِٕظٛس إٌمذ الأدثٟ ، ص  -

6
، ص  2010خ اٌخطبة اٌشٚائٟ ، دساعخ  فٟ سٚا٠بد ٔغ١ت اٌى١لأٟ ، ػبٌُ اٌىزت اٌؾذ٠ش ، اسثذ الأسدْ ، اٌشش٠ف ع١ٍّخ : ث١ٕ -

 .  189ص 
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في كتابو عنصر المكاف وعلاقتو بالزماف إذ لا يمكف الفصؿ  ويرى غاستوف باشلار    
فإذا كاف الزماف يدرؾ الإحساس النفسي فإف المكاف يرتبط بالإدراؾ الحسي وليذا  « بينيما

يكوف المكاف أسيؿ لمملاحظة والانتباه والمشاىدة مف الزماف ، نظرا لكونو مجسدا غير أف 
ؿ بينيما مف شأنو الكشؼ عف طبيعة عناصر العلاقة بينيما علاقة وطيدة ، والتفاع

التكويف الفكري والرؤية عند القاص فبانصيارىما في بوتقة واحدة يكتمؿ لمحدث قيمة 
 » الواقعية

(1). 
ولقد اختمؼ النّقاد والدارسوف في تسميتو فمنيـ مف أطمؽ عميو مصطمح الحيز ومنيـ      

وىو الفضاء ، فالمكاف يعني مف استعمؿ مصطمح المكاف وىناؾ المصطمح الشائع 
الجغرافيا ، والفضاء يعني الأجواء العميا التي لا سيادة لأي بمد فييا ، والفضاء يعني 
الفراغ إمّا المجاؿ فقد يعني الحيز الأعمى الذي يقوـ فوؽ وطف ما ، والذي يكوف في 

 .(2)متناوؿ الطيراف وتحت سيادة ذلؾ الوطف وسمطتو 
 أنواع المكان : -3

في مجاؿ الكلاـ عف المكاف في الرواية وبعد تطرقنا إلى تعريفو يمكننا الحديث الآف      
 عف أنواع الأمكنة وىي ثلاثة أنواع وزعت كالآتي :

 المكان المجازي : -أ
وىو المكاف الذي لا يتمتع بوجود حقيقي ، بؿ ىو أقرب إلى الافتراض ، وىو فضاء     

 مسرح يتحرؾ فوقيا الممثموف . تقع أو تدور فيو الحوادث مثؿ خشبة
 المكان الهندسي : -ب

وىو المكاف الذي يظير في الرواية مف خلاؿ وصؼ المؤلؼ الأمكنة التي تجري فييا     
الحكاية واستقصاء التفاصيؿ دوف أف يكوف ليا دور في جدلية عناصر العمؿ الروائي 

 الأخرى .
 
 
 

                                                 
1
 .        12، ص  2005،  1أؽّذ طبٌت : عّب١ٌبد اٌّىبْ فٟ اٌمظخ اٌمظ١شح اٌغضائش٠خ ، داس اٌغشة ٚاٌزٛص٠غ ، ٚ٘شاْ ، ط -

2
١ى١خ ٌمظ١ذح أ٠ٓ ١ٌلاٞ ٌّؾّذ اٌؼ١ذ ، د٠ٛاْ اٌّطجٛػبد اٌغبِؼ١خ اٌغضائش ، )د.ط( ، ػجذ اٌّبٌه ِشربع : دساعخ ع١ّ١بئ١خ رفى -

 .        102)د.د( ، ص 
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 مكان العيش : -ج
ستطيع أف يثير لدى القارئ وأكثره مكانة ىو مكاف عاش المكاف الأليؼ وىو الذي ي     

 . (1)الروائي فيو ثـ انتقؿ منو ليعيش فيو بخيالو بعد أف ابتعد عنو 
مف خلاؿ ىذه الأمكنة يتحدد لنا دور المكاف في بناء العمؿ السردي فميما كانت طبيعة 

 نّص جمالا وبياءا .فيو يظير لنا جميا في ذلؾ الشكؿ البنائي اليندسي الذي يزيد مف ال
 أهمية المكان : -4

مما لاشؾ فيو أف المكاف أىمية كبيرة باعتباره بنية مف البنى التشكيمية لمرواية 
وعنصر مف عناصرىا الفنية ، وىو الحيز الذي تسري فيو الأحداث وتتحرؾ مف خلالو 

ى الشخصيات فالمكاف يكتسب أىمية مف خلاؿ تحولو في بعض الأعماؿ المتميزة إل
فضاء يحتوي كؿ العناصر الروائية بما فييا مف فييا مف حوادث وشخصيات وما بينيما 
مف علاقات ومنيما المناخ الذي يفعؿ فيو ، وبذلؾ يكوف عنصرا مساعدا عمى تطوير 

والذي يتخذ أشكالا ويتضمف معاني ويظير لنا أيضا باعتباره بؤرة تجمع  .(2)بناء الرواية 
ة لتشكؿ وترسـ مضاميف ومعاني تؤطر مف خلاليا المادة مف خلالو عناصر الرواي
   . (3)الحكائية وتنظـ أحداثيا 

 أبعاد المكان :-5
 البعد الواقعي لممكان : -أ

تتجمى واقعية المكاف في بعده الذي ينقمو المؤلؼ الضمني مف العالـ الواقعي إلى       
كينونتيا المصبوغة بصفة  عالـ الفضاء الروائي ، فيسيـ في أبرز الشخصيات وتحديد

 المكاف .
 البعد النّفسي لممكان : -ب

يرتبط الإحساس بالمكاف بمزاجية الإنساف ومف ثـ جاء وصؼ المؤلؼ الضمني مظفرا     
بعاطفة السارد ومصبوغا بحالتو الشعورية ، إف البعد النفسي يحمؿ الانجذاب إلى مكاف 

 دوف غيره مرتبط بالإحساس بذلؾ المكاف .

                                                 
1
 . 133، ص  2010،  1ئثشا١ُ٘ خ١ًٍ : ث١ٕخ إٌضّ اٌشٚائٟ ، اٌذاس اٌؼشث١خ ٌٍؼٍَٛ  ٔبششْٚ ، اٌغضائش ، ط -

2
ػٍٝ  06/01/2017،  ٠2005ٛاْ اٌؼشة ، ؽٍت عٛس٠ب ، ١ٔٛ٠ٛ أؽّذ ص٠بد ِؾ١ه : عّب١ٌبد اٌّىبْ فٟ اٌشٚا٠خ ، ِغٍخ د -

        www.piwan.alarabbe.comعب .  10:54اٌغبػخ 
3
       .  hiz w 99،  1994ِغٍخ رشٜٚ : أ١ّ٘خ ِىبْ إٌض اٌشٚائٟ ، اٌٛادٞ اٌىج١ش ، عٍطٕخ ػّبْ ،  -

http://www.piwan.alarabbe.com/
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 البعد الهندسي لممكان : -ج
يأخذ بعدا ىندسيا أي يدخؿ التوصيؼ اليندسي في لغة الوصؼ مف خلاؿ إصباغ      

 .(1)الأبعاد اليندسية عميو ، واستخدـ المصطمحات المتداولة فييا 
 أىمية المكاف :

إف أىمية المكاف في بناء العالـ الروائي لا تختمؼ عف أىمية الزماف أو الشخوص      
لا يمكف أف نتصور أحداث تقع خارج المكاف ، بؿ لابد مف أف تقع خارج المكاف ،  لأنو

 .(2)بؿ لابد مف أف تقع في فضاء ومكاف حقيقي ، أو يصوره الكاتب بواسطة المغة 
ولقد أكد العديد مف الباحثيف عمى أىمية المكاف الفني في العمؿ الأدبي أمثاؿ جيرار     

خير الذي أكد عمى أىمية المكاف عندما جعؿ الوعي عاملا جينيت ، ىنري متراف ىذا الأ
إف المكاف ىو الذي يؤسس الحكي  « فعالا في الصيغة الشكمية لممكاف ، حيث يقوؿ :

 .(3)لأنو يجعؿ القصة ذات المتخيمة ذات مظير مماثؿ لمظير الحقيقة 
لجامد والمنفعؿ ويأتي المكاف في النّص الروائي ليكوف قدرة فاعمة تتجاوز كونيا ا    

وتنقؿ إلى مسرح الفعؿ لتؤثر وتتأثر وتشكؿ وتضيؼ وتعدؿ وتمقي وتخمؽ ويكوف ذلؾ 
. فالمكاف يمسؾ (4)عمى المستوى الشعوري النفسي أو عمى المستوى الواقعي الحدثي 

 بشخصيات وأحداثو ولا يدع ليا إلّا ىامشا محددا مف الحركة .
خيمي الذي يصنعو الروائي مف كممات ويضعو المكاف في الرواية ىو الفضاء الت    

 كإطار تجري فيو الأحداث .
 المكان عند النّقاد العرب : -6

 مف بيف أىـ النّقاد الذيف قدموا دراسات حوؿ ىذا المصطمح نذكر منيـ :     
إف الزماف بأنواعو المختمفة ، إطاره ىو المكاف الذي ينجز فيو  « محمد مفتاح يقوؿ :

 »  مناس عنوولذلؾ فإنو لا
 . أي أف الزماف لا يتحقؽ إلا في إطار مكاني .(5)

                                                 
1
 .     303، ص  1999ِضّشاد إٌضّ ، ِٕشٛساد ارؾبد اٌىزبة اٌؼشة ، دِشك ،  ع١ٍّبْ ؽغ١ٓ : -

2
 .        99، ص  2010، اٌذاس اٌؼشث١خ ٌٍؼٍَٛ ٔبششْٚ ، ث١شٚد ،  1ِؾّذ ثٛػضح : رؾ١ًٍ إٌضّ اٌغشدٞ ، رم١ٕبد ِٚفب١ُ٘ ، ط -

3
 .       65، ص  1991ٌّشوض اٌضمبفٟ اٌؼشثٟ ، ث١شٚد ، ، ا 1ؽ١ّذ ٌؾ١ّذأٟ : ث١ٕخ إٌضّ اٌغشدٞ ِٓ ِٕظٛس إٌمذ الأدثٟ ، ط -

4
 .       303، ص  1999ع١ٍّبْ ؽغ١ٓ : ِضّشاد إٌضّ ٚاٌخطبة ، ِٕشٛساد ارؾبد اٌىزبة اٌؼشة ، دِشك ، دِشك  -

5
،  2010دْ ، اٌشش٠ف ؽج١ٍخ : ث١ٕخ اٌخطبة اٌشٚائٟ ، دساعخ فٟ سٚا٠بد ٔغ١ت اٌى١لأٟ ، ػبٌُ اٌىزت اٌؾذ٠ش ، اسثذ ، الأس -

 .        189ص 
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تقوؿ إذا كاف الزمف يمثؿ الخط الذي تسير عميو الأحداث فإف المكاف  « أمّا سيزا قاسـ
 » يظير عمى الخط ويصاحبو ويحتويو ، فالمكاف ىو الإطار الذي تقع فيو الأحداث

(1). 
 تويو .وىذا ما يعني أف المكاف مصاحب لمزمف ويح

 المكان عند الفلاسفة : -7
ابف سينا يرى أف المكاف ىو ما يكوف الشيء مستقرا عميو أو معتمدا عميو مستند     
 .(2)إليو

أمّا عند الفلاسفة المسمميف نجد أبا حامد الغزالي فيرى : إف المكاف عبادة عف الجسـ 
السطح الحاوي  . أي أف المكاف ىو(3)الحاوي ، أعني سطح الباطف الماس لممحوي 

 لمجسـ المحوي .
فسواء كاف المكاف حاويا لمشيء أو محيط بالجسـ أو إف الجسـ مستقر عميو فكؿ ىذه 

 التصورات عف المكاف حية مرتبطة بوجود أشياء محسوسة .
 مفهوم المكان عند النّقاد الغرب :-8

لظواىر أو ىو مجموعة مف الأشياء المتجانسة مف ا « عرّؼ لوتماف المكاف بقولو    
الحالات أو الصفات أو الأشكاؿ المتغيرة ، تقوـ بينيا علاقات شبيية بالعلاقات المكانية 

. واعتبر كؿ مف غلاستوف باشلار و يولي (4) المسافة( –المألوفة العادية مثؿ )الاتصاؿ 
المكاف بأنو محتوى تتجمع فيو مجموعة مف الأشياء المتفرقة أو عممية التذكر وذلؾ مف 

ؿ جدلية الداخؿ والخارج بالنسبة لباشلار ، والمسافة الداخمية بيف الفكرة وموضوعيا خلا
. أي أنو ليس حيزا جغرافيا ىندسيا فقط ، إنّما ىو حامؿ لتجربة إنسانية (5)بالنسبة ليولي 

 . تعيش في ذاكرة كؿ إنساف يتذكرىا مف حيف إلى آخر
 
 
 

                                                 
1
، ص  1984، ا١ٌٙئخ اٌّظش٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة ، ِظش ،  -دساعبد ِمبسٔخ فٟ صلاص١خ ٔغ١ت ِؾفٛظ  –ع١ضا لبعُ : ثٕبء اٌشٚا٠خ  -

76   . 
2
زٛص٠غ ، ؽغبْ ِٛعٝ ؽّٛدح : اٌضِىب١ٔخ ٚث١ٕخ اٌشؼش اٌّؼبطش ، أؽّذ ػجذ اٌّؼطٟ أّٔٛرعب ، داس اٌىزبة اٌؼبٌّٟ ٌٍٕشش ٚاٌ -

  18ػّبْ ، ص 
3
 .  99، ص  2010، اٌذاس اٌؼشث١خ ٌٍؼٍَٛ ٔبششْٚ ، ث١شٚد ،  1رم١ٕبد ِٚفب١ُ٘ ، ط –ِؾّذ ثٛػضح : رؾ١ًٍ إٌضّ اٌغشدٞ  -

4
 ِؾّذ ثٛػضح : اٌّشعغ ٔفغٗ ، اٌظفؾخ ٔفغٙب . -

5
،  1984ساعبد ٚإٌشش ٚاٌزٛص٠غ ، ٌجٕبْ ، ، رش : غبٌت ٍِغب ، اٌّإعغخ اٌغبِؼ١خ ٌٍذ 1غبعزْٛ ثبشلاس : عّب١ٌبد اٌّىبْ ، ط -

 .        36ص 
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 المبحث الأول : مستويات الزمن السردي
انطلاقا مف آراء تدروؼ حوؿ زمف القصة وزمف الخطاب ، قسـ جيرار جنيت  

  الزمف إلى ثلاثة مستويات وىي كالآتي :
 مستوى الترتيب الزمني  -1

بيف ترتيب الأحداث  تقوـ دراسة الترتيب الزمني لمنص القصصي عمى المقارنة « 
 . (1)  » في النص القصصي ، وترتيب تتابع ىذه الأحداث في الحكاية

إف الترتيب الزمني في رواية أو قصة ما ، فميس مف الضروري أف تتطابؽ  
الأحداث مع الترتيب الطبيعي لأحداثيا كما جرت في الواقع ، وىكذا باستطاعتنا التمييز 

زمف السرد ، فالأولى يخضع بالضرورة لمتتابع المنطقي بيف زمنيف وىما زمف القصة ، و 
للأحداث ، بينما الثاني لا يتغير بيذا التتابع المنطقي ، فعندما لا يتطابؽ ىذيف الزمنييف 

. والتي تكوف تارة استرجاع وتارة أخرى (2)فإننا نقوؿ إف الراوي يولد مفارقات سردية 
 استباؽ .

 المفارقات الزمنية : 
أف المفارقة الزمنية ىي بمثابة ، التنافر الحاصؿ بيف النظاـ ،  د برنسجيراليرى  

المفترض للأحداث ونظاـ ورودىا في الخطاب ، إف المفارقة الزمنية في علاقتيا بمحظة 
 الحاضر ، ىي المحظة التي يتـ فييا اعتراض السرد التتابعي الزمني سمسمة .

زمانية تعيدنا إلى الماضي بالنسبة الاسترجاع بأنو مفارقة  جيرالد برنسويعرؼ  
 .(3)لمحظة الراىنة استعادة لواقعة أو وقائع حدثت قبؿ المحظة الراىنة 

فالاسترجاع إذا ىو عودة إلى الماضي بالنسبة لمحظة التي تكوف فييا إذ تقوـ بسرد  
 أحداث وقعت أي مرّ عمييا زمف بالنسبة إلى المحظة التي تكوف فييا .

 ي حددىا جنيت ىي : الاسترجاعات الت
 
 
 

                                                 
1

 .  79عًُش انًشصولٍ وجًُم شبكش : يذخم إنً َظشَخ انمظخ ، ص  -
2

 .   74دًُذ نذًُذاٍَ : ثُُخ انُضّ انغّشدٌ ، ص  -
3

  25، ص  2003،  1جُشانذ ثشَظ : انًظطهخ انغشدٌ ، رش : ػبثذ خضَذاس ، انًجهظ الأػهً نهثمبفخ ، ؽ -
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  Internal Analepsisالاسترجاعات الداخمية  -أ
أي الاسترجاعات التي تتناوؿ خطا قصصيا وبالتالي مضمونا قصصيا مختمفا عف  

مضموف الحكاية الأولى )أو مضامينيا( إنيا تتناوؿ بكيفية كلاسيكية جدا إمّا شخصية يتـ 
 .(1)إدخاليا حديثا ويريد السارد إضافة سوابقيا 

 « ويقوؿ أيضا جيرار جنيت ىذا النوع مف الاسترجاع حسب جيرار جنيت ىو أف

 .(2)  » حقميا الزمني متضمف في الحقؿ الزمني لمحكاية الأولى
ويمكف للإسترجاع الداخمي أف يعود لأحداث أو الشخصيات موجودة ممفا في الرواية كما 

اع الداخمي ما ليس صمة وثيقة فقد يتضمف الاسترج « يمكنو أف يأتي بجديد لمرواية
 » بأحداث الحكاية

(3). 
: ىو ذكر السارد لأحداث ماضية وقعت بداية سرد القصة أي  الداخمية اتالاسترجاعو 

بعد النقطة الصفر )بداية القصة( فالاسترجاعات الداخمية حقميا الزمني متضمف في 
 اث .. وىذا مف خلاؿ مضموف الأحد(4)الحقؿ الزمني لمقصة الأولية 

ومف ىنا يمكف القوؿ أف لقطة الاسترجاع الداخمي تكوف داخؿ القصة الأولية 
يختص باستعادة أحداث ماضية ولكنّيا لاحقة لزمف بدأ حاضر السّرد وتقع بيف محيطو 

 .(5)ونتيجة لتزامف الأحداث يمجأ الراوي إلى التغطية المتساوية 
. وىي (6)ناولو الحكاية الأولى فالاسترجاعات ىنا تتناوؿ خط العمؿ نفسو الذي تت

أف ندخؿ داخؿ القصة الأولية قصة جديدة أي تتعمؽ بأف ندرج داخؿ السياؽ الحكاية 
 .(7)الأولى الأساسية عناصر جديدة غير متأصمة فييا 

 
 
 

                                                 
1

 .  61جُشاس جُُذ : خطبة انذكبَخ ، ص  -
2

 جُشاس جُُذ : انًشجغ َفغه ، انظفذخ َفغهب .   -
3

 .   112، ص  2006،  1ػجذ انًُؼى صكشَب انمبػٍ : انجُُخ انغشدَخ فٍ انشواَخ ، داس انثمبفخ نهُشش ، يظش ، انمبهشح ، ؽ -
4

 .   61جُشانذ ثشَظ : خطبة انذكبَخ ، ص  -
5

 .  199نمظشاوٌ : انضيٍ فٍ انشواَخ انؼشثُخ ، ص يهب دغٍ ا -
6

عىعٍ سيؼبٌ : ثُُخ انخطبة انغشدٌ فٍ سواَخ دىثه وسدهخ انجذث ػٍ انًهذٌ انًُزظش نؼض انذٍَ جلاوجٍ ، سعبنخ  -

 .   21، ص  2015 – 2014يبجغزُش ، جبيؼخ عكُكذح ، 
7

 .   132ػًش ػُلاٌ : فٍ يُبهج رذهُم انخطبة انغشدٌ ، ص  -
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 ونوضح في مخطط 
 

 نقطة نياية الأحداث      نقطة التوقؼ      نقطة الصفر )بداية الأحداث(
 

 القصة الأولي      سردمف حاضر الز      
 

 استرجاع داخمي )عودة إلى نقطة داخؿ القصة الأولية(
 

مف أبرز الاسترجاعات الداخمية التي توصمنا إلييا في الرواية والتي شكمت حيزا 
ىامًا مف حياة الشخصية الرئيسية ، إذ لجأ إليو الروائي لإمدادنا ببعض المعمومات عف 

المسافات وردـ الفجوات ، أو التغيرات التي يخمقيا  الشخصيات ، كما أنو ساىـ في طي
ليحقؽ غايات فنية أخرى  « السرد وبث الحيوية في النص السردي وجعمو أكثر حركية

 » منيا التشويؽ والتماسؾ والإيياـ بالحقيقة
(1). 

ىو استرجاع أو استذكار لأحداث  « ذكريات دامعةومف الاسترجاعات الداخمية في رواية 
زمف الحكاية حيث عادت الساردة إلى ذكر الأحداث التي وقعت لأحد  وقعت ضمف

أخذت وىي جالسة في صدر البيو تتذكر وتتحسر   « الشخصيات الروائية نجد في قوليا
 » عمى فراؽ ابنتيا التي بقيت ليا مف ذكرى زوجيا الراحؿ

(2). 
لأـ في ىذا الحكي استرجعت الساردة الأحداث التي صارت في الرواية أف ا

استرجعت الماضي الجميؿ التي كانت تعيشيا مع زوجيا الراحؿ وىي استرجاع الماضي 
 الجميؿ وتتحسر عميو .

وجمسا عمى الرماؿ يتحدثاف فتذكرت عيد ذلؾ الكابوس الذي أزعجيا  « ونجد أيضا
أثناء نوميا فأخذت ترويو لعلاء وىو يصغي ليا في اىتماـ وتعجب وقاؿ ليا بصوت 

 » ة كأنو يحمييا مف ذلؾ الرعب الرىيبيفيض بالعاطف
(3). 

                                                 
1

 .   113، ص  2010،  3ًًَُ انؼُذ : رمُُبد انغشد انشوائٍ فٍ ػىء انًُهج انجُُىٌ ، داس انفشاثٍ ، نجُبٌ ، ؽ -
2

 .   11عًُشح ثُذ انجضَشح : سواَخ ركشَبد دايؼخ ، ص  -
3

 .   51عًُشح ثُذ انجضَشح : انشواَخ ، ص  -
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في ىذا السياؽ السارد استرجعت حالة عيد وىي تروي الكابوس لعلاء وأنو كانت 
خائفة أف يتحقؽ ذلؾ الكابوس وعلاء كاف يصغي لو ميتـ بو كأنو يحميو مف ذلؾ 

 الكابوس الرىيب ىو استرجاع الحاضر بالماضي .
  » بعشر سنيف أربعيف يوما صار منيـ ، فما بالؾعاشر قوما مف   « ونجد في قوليا

مف خلاؿ السياؽ الحكائي ليذا المقطع نجد أنو استرجاع داخمي أي مف عاشر 
 شخص أربعيف يوما صار أحد منيـ فما بالؾ بعشر سنيف سيصبح واحد منيـ .

أيضا وردة  ! اذكريني دائما بيذه الوردة الحمراء «ونجد استرجاع آخر في قوليا: 
 »  يمة يا علاء ، ولكنيا تبدو باكية ... فذكراؾ لا تمضي أبداجم

(1). 
أحمر وغزؿ وحب وىنا ىذا السياؽ الحكائي أف الذكريات جميمة تكوف فييا دموع وورد 

لعيد وردة حمراء لأف لا أحد يتذكر عيد سوى علاء أو الجدة لأف ليس لدييا أـ  دـعلاء ق
 . تحف عميو فكاف طوؿ الطوؿ حزينة باكية

ىطؿ المطر وجمعتيما الدموع فابتؿ جسدىا مف البكاء السماء  « ونجد أيضا
 » لتغسؿ ذكرياتيا الدامعة

(2). 
ىنا الساردة في ىذا السياؽ كانت تعبر عف المطر أنو كاف تعبير مجازي عمى أف 
السماء تبكي دموع عمى حزف وفراؽ الحبيبيف ولكف المطر تغسؿ دموعيـ في ذكريات 

 جميؿ وما الحب إلا لمحبيب الأوؿ .دامعة ولكف 
يتضح لنا مف خلاؿ ىذه الأمثمة المعروضة بروز تقنية السرد بشكؿ لافت في 
الرواية ، فقد عمدت الكاتبة عمى توظيفيا يظير جوانب سابقة لحاضر السرد، ولكنيا 

 كانت متسمسمة في الأفكار ومترابطة وميتمة في مسار السرد . 
 ة :الاسترجاعات الخارجي -ب

ذلؾ الاسترجاع الذي تظؿ سعتو كميا خارج سعة الحكاية  « جيرار جنيتعرفو  
 » الأولى

(3). 

                                                 
1

 .   66عًُشح ثُذ انجضَشح : سواَخ دايؼخ ، ص  -
2

 .   183انجضَشح : سواَخ دايؼخ ، ص  عًُشح ثُذ -
3

ثذث فٍ انًُهج ، رشجًخ : يؼزظى ػجذ انجهُم الأصدٌ ، ػًش دهًٍ ، انًششوع انمىيٍ  -جُشاس جُُذ : خطبة انذكبَخ  -

 .  60، ص  1997،  2نهزشجًخ ، ؽ
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الاسترجاع الخارجي ىو تذكر السارد لأحداث ماضية قبؿ زمف سرد القصة الأولية لمؿء 
 .(1)نقائص في الاستمرار الزمني فلا توشؾ في أي لحظة أف تتداخؿ مع الحكاية الأولى 

 جنيت أف الاسترجاعات الخارجية تأتي منفصمة عف الحكاية الأولى . وىنا يوضح لنا
فيو يمثؿ الوقائع الماضية التي حدثت قبؿ بدء الحاضر السردي ، حيث يستدعييا  « 

الراوي في أثناء السرد وتعد زمنيا خارج الحقؿ الزمني للأحداث السردية الحاضرة في 
 » الرواية

(2). 
الخارجية تتصؿ أساسا بالمدى والسعة ، وربما يكوف لمسعة  ويمكف القوؿ أف الاسترجاعات

الدور الحاكـ في ذلؾ ، وىي مف حيث صمتيا بالحكاية الأولى لا تربطيا أي علاقة مف 
حيث تسمسؿ وقائعيا الداخمية ، بؿ يمكف أف تنطمؽ مف مدى زمف ماض يتسمسؿ حتى 

 . (3)ني الأولى ويتجاوزىا في المدى الزم  يصؿ إلى نقطة الانطلاؽ
 و لإيضاح نستعيف بالمخطط كالتالي :

نقطة نياية       نقطة التوقؼ              نقطة الصفر )بداية الأحداث(
 الأحداث

 
 

 القصة الأولية      زمف حاضر السرد     
 
 

  استرجاع خارجي
 )عودة إلى نقطة داخؿ القصة الأولية( 
 

في نص روائي تمثؿ أحداث  ىناؾ أحداث استرجاعية الاسترجاع الخارجي :
منفصمة عف الأحداث الرئيسية ، واليدؼ منيا إعطاء وتفسير أو إيضاح مبيـ لممتمقي ، 

لا نستطيع أف نبيف أف الاسترجاعات  « حيث تكوف صورة الأحداث واضحة في ذىنو
                                                 

1
 .   61جُشاس جُُذ : انًشجغ َفغه ، ص  -

2
 .  195، ص  2004،  1خ ، انًؤعغخ انؼشثُخ نهذساعبد وانُشش ، ثُشود ، ؽيهب دغٍ انمظشاوٌ : انضيٍ فٍ انشواَخ انؼشثُ -

3
 .  132، ص  2008ػًش ػُلاٌ : فٍ يُبهج رذهُم انخطبة انغشدٌ ، يُشىساد ارذبد انكزبة انؼشثٍ ، ديشك ، )د.ؽ( ،  -
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الخارجية يمكف أف تصنؼ في خانة الذكريات ، لأف السارد أو الشخصية يقوـ باستحضار 
 » زمنية ماضية لا صمة ليا بجوىر الحكاية الأولىمواقؼ 

(1). 
ذلؾ الاسترجاع الذي تظؿ سعتو كميا خارج سعة الحكاية   « جيرار جنيتويعرفو  
 » الأولى

(2) . 
 .(3) وبعبارة أوضح الاسترجاع الخارجي استعادة أحداث تعود إلى ما قبؿ بداية الحكي

رواية ذكريات دامعة لسميرة بنت  لقد ورد كثير مف الاسترجاعات الخارجية في 
مرت الساعات عمى عيد  « الجزيرة والساردة بتقديـ كثير مف الاسترجاعات منيا في قولو

وىي غارقة في أحلاميا ، ثـ ألقت بجسدىا عمى الفراش ، ومر خياؿ علاء أماـ عينييا 
 » فأخذت الابتسامة تأخذ مكانيا عمى شفتييا ونور يضيء عينييا

(4). 
ا السياؽ الحكائي استرجاع خارجي ىنا كانت الساردة تسرد لنا الأحداث في ىذ 

نو كانت تسترجع تمؾ أحداث الماضي الجميمة التي كانت تحمـ  التي وقعت مع عيد وا 
 فييا وىي عمى الفراش وىذا كميا بسبب حبو لعلاء ومدى تعمقيا بو .

ؾ الأياـ القاسية التي مرت وفي سياؽ آخر تتمنى أف تعود الابتسامة إلى جدتيا بعد تم« 
 » بيا

(5)  . 
وفي ىذا السياؽ الحكي استرجاع خارجي حيث كاف بطريقة تمني ورجاء إلى الجدة 

 أف تبتسـ بعد الحزف والألـ والمأساة التي مرت بيا وكثير مف الذكريات الدامعة .
 » كانت عيد دائما تسألو عف صديقو الكاتب عصاـ عزمي « ونجد أيضا سياؽ

(6). 
في ىذا السياؽ الحكي استرجاع خارجي لأحداث صار مع عيد أنيا تحب قراءة 

س أف لمكاتب عصاـ عزمي وىو كاف صديؽ الدكتور عادؿ لأف عيد كانت تح الكتاب
 كانت كتب حزينة . عصاـ عزمي ىو نفسو علاء لأف

في  ونلاحظ أف الساردة أكثرت مف الاسترجاعات الداخمية والخارجية ، فالكاتبة ساىمت
بناء النّص السردي مف ناحية أنيا كانت تسرد أحداث ووقائع الرواية مف الرواية مف 

                                                 
1

   54ػًش ػُلاٌ : انًشجغ َفغه ، ص  -
2

رش : يذًذ يؼزظى ، ػجذ انجهُم الأصدٌ ، ػًش دهًٍ ، انًششوع انمىيٍ  جُشاس جُُذ : خطبة انذكبَخ ، ثذث فٍ انًُهج ، -

 .    60، ص  1997،  2نهزشجًخ ، ؽ
3

 .    111ػجذ انًُؼى صكشَب انمبػٍ ، انجُُخ انغشدَخ فٍ انشواَخ ، ص  -
4

 .     46عًُشح ثُذ انجضَشح : سواَخ ركشَبد دايؼخ ، ص  -
5

 .     81ص  عًُشح ثُذ انجضَشح : انًظذس َفغه ، -
6

 .     165عًُشح ثُذ انجضَشح : انًظذس َفغه ، ص  -
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معاناة التي مرت بيا الشخصية البطمة وحالتيا النّفسية والاجتماعية والعادات وتقاليد 
 الآباء والأميات .

  Le Prolepse قالاستباق أو الاستشرا
 مفهوم الاستباق :

ة السرد الحالية إلى المستقبؿ والتنبؤ بأحداث مف ىو انتقاؿ السارد مف نقط 
 المحتمؿ وقوعيا ، ومف المصطمحات المرادفة لمفيوـ الاستباؽ نجد . 

الاستشراقات لدى بحراوي ومصطمح السوابؽ عند ياف مانفريد وكؿ مف سمير المرزوقي 
ية تدؿ عمى مصطمح استباؽ عمى كؿ حركة السرد « وجميؿ شاكر ، ويعرفو جنيت بقولو

 » تقوـ عمى أف يروى حدث لاحؽ أو يذكر مقدما
(1). 

فالاستباؽ ىو أحد أشكاؿ المفارقة الزمنية يكوف في المستقبؿ انطلاقا مف لحظة  
الحاضر وىو استدعاء حدث أو أكثر سوؼ يقع بعد لحظة الحاضر ، أي أف الاستباؽ 

 باختصار ىو سبؽ للأحداث قبؿ وقوعيا .
 أنواع الاستباق :

 الاستباؽ إلى قسميف داخمي وخارجي .ينقسـ  
  (Prolepes Externe)الاستباق الخارجي :  -1

مجموعة مف الحوادث الروائية التي يحكييا السارد  « جيرار جينيتوىي التقنية عند  
 » بصدؽ إطلاؽ المتمقي عمى ما سيحدث في المستقبؿ

. وحيف يتـ إقحاـ ىذا المحكي (2)
فاسحا المجاؿ أماـ المحكي المستقبؿ كي يصؿ إلى نيايتو  المستبؽ يتوقؼ المحكي الأوؿ

المنطقية ووظيفة ىذا النوع مف الاستباقات الزمنية ختامية زمف مظاىر العناويف وأبرزىا 
ىذه التقنية في العناويف والفواتح النصية وطريقة تصميـ الغلاؼ والألواف مؤدية دور 

ىتماما كبيرا في كتابة بحوث في الرواية ا M.Bottorالاعلانات وليذا اىتـ ميشاؿ بوتر 
 الجديدة .
ولأف أي جانب منيا لا يخمو مف أىميتو إذ أنو يحدد أحيانا طبيعة تعامؿ القارئ  

، إذ (3)مع النّص الروائي أو الحكائي عموما وقد يوجو القارئ إلى فيـ خاص لمعمؿ 
                                                 

1
 .     51جُشاس جُُذ : خطبة انذكبَخ ، ص  -

2
 .  267، ص  1985،  1أدًذ يششذ : ثُبء انشواَخ داس انزُىَش ، ثُشود ، ؽ -

3
 .    73، ص  2000،  3، انذاس انجُؼبء ، ؽدًذاٌ نذًُذاٍَ : ثُُخ انُض انغشدٌ )يُظىس انُمذ الأدثٍ( ، انًشكض انثمبفٍ انؼشثٍ  -
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أقرب ما تكوف لطريقة  تعطي لو قدرة كبيرة عمى التحرؾ والآخروف ، إف ىذه القدرة ىي
 .(1)تقديـ إجراء العمؿ الأدبي كميا في آف واحد 

عف أو أنيا أي يمكف  كؿ مقطع حكائي يروي أحداثا سابقة « ويعرؼ أيضا أنو 
، ويقضي ىذا النمط مف السرد بقمب نظاـ الأحداث في الرواية عف طريؽ توقع حدوثيا

الحدوث أي القفز عمى الفترة ما مف  تقديـ متواليات حكائية محؿ أخرى سابقة عمييا في
زمف القصة وتجاوز النقطة التي وصميا الخطاب للاستشراؼ مستقبؿ الأحداث والتطمع 

 » إلى ما سيحصؿ مف مستجدات في الرواية
(2). 

   Proleplsisالاستباق : 
وىو ما يعرؼ بالسرد الاستشرافي فيو لا يقؿ أىمية عف السرد الاسترجاعي        
التطمع إلى الأماـ أو الأخيار القبمي ، يروي السارد فيو مقطعا حكائيا يتضمف   « ويعني

 » أحداثا ليا مؤشرات مستقبمية متوقعة
وىو تقنية تتمثؿ في إيراد حدث آت أو  «.(3)

 » الإشارة إليو مسبقا
(4). 

ما  ومعنى ىذا أف الاستباؽ ىو الانتقاؿ إلى زمف المستقبؿ الغرض منو التطمع إلى       
في الرواية ، ويمكف ليذه الاجتماعات والتطمعات أف يكتمؿ  أو متخيؿ الحدوثىو متوقع 

 حدوثيا أو يظؿ مجرد اشارات .
وىو أقؿ تواتر مف الاسترجاعات مع   « أطمؽ عميو جينيت مصمح الاستشراؼ      

ستباؽ الزمني ، الملاحـ الثلاث الكبرى )الإلياذة ، الأودية ، الإيناذة( تبتدئ كميا بنوع الا
مف  ىذا النوع خاصة في الحكاية بضمير المتكمـ لتلاؤميا معو نظرا لما تحممو يرويظ

 .(5)طابع استعدادي يمكف السارد مف التمميح إلى المستقبؿ 
القفز عمى فترة ما مف زمف القصة وتجاوز النقطة التي وصميا الخطاب  « وبيف كذلؾ    

 » ع إلى ما سيحصؿ مف مستجدات في الروايةلاستشراؼ مستقبؿ الأحداث والتطم
(6). 

                                                 
1

 .    102، ص  2000،  1يُشبل ثىرش : انشؤَخ وانجُُخ فٍ سواَبد انطبهش وؽبس ، يُشىساد جبيؼخ يُزىسٌ لغُطُُخ ، ؽ -
2

 . 110، ص  2005يذًذ ػضاو : شؼشَخ انخطبة انغشدٌ ٌ دساعخ يٍ يُشىساد ارذبد انكزبة انؼشة ، )د.ؽ( ،  -
3

عهًُبٌ إثشاهُى : انجُُخ فٍ كزبة الايزبع وانًؤاَغخ ، يُشىساد انهُئبد انؼبيخ انغىسَخ نهكزبة ، ديشك ، )د.ؽ( ، يُغبء  -

 .  230، ص  2011
4

عًُش انًشصولٍ ، شبكش جًُم : يذخم إنً َظشَخ انمظخ )رذهُلا ورطجُمب( ، انذاس انزىَغُخ ، دَىاٌ انًطجىػبد انجبيؼُخ ،  -

 .  80)د.د( ، ص انجضائش ، )د.ؽ( ، 
5

 .     76جُشاس جُُذ : خطبة انذكبَخ ، ص  -
6

 .      132دغٍ ثذشاوٌ ، ثُُخ انشكم انشوائٍ ، ص  -
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ىو استرجاع أو استذكار  " ذكريات دامعة "لقد ورد استرجاع داخمي في رواية        
لأحداث وقعت ضمف زمف الحكاية حيث عاد إلى الرواية إلى ذكر أحداث ووقائع لأحد 

ر عمى فراؽ أخذت وىي جالسة في صدر البيو تتذكر وتتحس  « الشخصيات في قولو :
 » إبنتيا التي بقيت ليا مف ذكرى زوجيا الراحؿ

. ىنا الأـ أخذت تتحسر عمى فراؽ (1)
 ابنتيا وزوجيا الراحؿ كانت أياميا مميئة بالحزف .

جمسا عمى الرماؿ يتحدثاف فتذكرت عيد ذلؾ الكابوس ىنا كانت الرواية  « ونجد أيضا
   » تسرد الكابوس الذي راود عيد

اذكريني دائما بيذه الوردة الحمراء إنيا وردة جميمة يا علاء ولكنيا تبدو  « وفي سياؽ آخر
بيف علاء حيث كاف باكية فذكراؾ لا ... أحد ، وىنا يكوف الاسترجاع لأحداث التي دارت 

 .يقدـ ىدية لعيد
ونلاحظ أف الساردة قد أكثرت مف الاسترجاعات بكممة أتذكر أو كاف كؿ يوـ وىذه 

 طة بوظيفة الاستذكار.المصطمحات مرتب
 لا يمكننا إحصاء كؿ الاستذكارات الواردة في الرواية .

استرجاع الرواية لأحداث جرت مع الأـ والمعاناة التي " ذكريات دامعة " لقد ورد في رواية 
كاف كؿ مف رآىا واجتمع بيا خلاؿ الخمس  « مرت بيا بعد موت زوجيا وذلؾ بقوليا :

ة كارىة متبرمة تتمنى الموت ، ولولا حفيدتيا لوضعت حدا عشرة سنة يحس بأنيا لمحيا
لحياتيا ، وكانوا يشعروف أيضا بأنيا تعيش في عزلة تامة ، وظؿ عزليا مطويا بيف حنايا 

(2)  » صدرىا
. 

كاف يوـ عطمة وكانت الساعة قد بمغت التاسعة عندما ىبط علاء  « ونجد استرجاع أيضا
منذ أسبوع وأخذت تنشد تارة فارتدى معطفو وخرج مف غرفتو وكانت الشمس قد احتجبت 

 » مف المنزؿ في طريقو إلى النادي
(3). 

حددت الرواية وظيفة ىذا الاسترجاع وكاف الاسترجاع  " ذكريات دامعة "في ىذه الرواية 
الخارجي كثير في ىذه الرواية ، فالكاتبة ساىمت في بناء النّص السردي مف ناحية أنيا 

                                                 
1

 .      11انشواَخ ، ص  -
2

 عًُشح ثُذ انجضَشح : ركشَبد دايؼخ  .     -
3

 .      93انشواَخ ، ص  -
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تي تدور في الرواية مف المعاناة التي مرت بيا الشخصية البطمة وحالتيا تسرد الأحداث ال
(1)النّفسية والاجتماعية 

. 
 لا يمكننا إحصاء كؿ الاستذكارات الواردة في الرواية .

  External Proplelsisاستباقات خارجية :
ىو استرجاع السارد لأحداث وقعت خارج زمف الحكاية خلافا للاسترجاعات  
أف  « ة التي تظؿ منحصرة داخمو ، وفي ىذه النقطة يشير نور الديف السدالداخمي

الاستذكار الخارجي يقؼ إلى جانب الأحداث والشخصيات ليزيد في توضيح الأخبار 
الأساسية في القصة وفي إعطاء معمومات إضافية تتيح لمقارئ فرصة جديدة في فيـ ىذه 

ج عف خط زمف القصة لتسير وفؽ خط الأخبار ، كما أف الاستذكارات الخارجية تخر 
 » زمني خاص بيا لا علاقة لو بسير الأحداث في القصة

(2)
. 

تبدو وظيفتيا ختامية في أغمب الأحياف بما أنيا تصمح لمدفع بخط عمؿ ما إلى نيايتو  « 
 » المنطقية

 ، بمعنى يتجاوز زمف الحكاية إذ يبدأ بعد الخاتمة .(3)
 ة يتمثؿ في الانتقاؿ إلى زمف المستقبؿ .ونجد استباقا في موضع الرواي
توقعات أو تخطيط مف الشخصية لما سيقع أو ستفعمو في  « فيذا الاستباؽ ورد في صورة
 » ضوء المواقؼ التي تجتازىا

(4)
. 

لقد كانت ترى  « ومف الاستباقات الخارجية الموظفة في ىذه الرواية " ذكريات دامعة "
لكف مف أجؿ عيد ... لـ يكف أماميا سوى الرضوخ  سخرية القدر قد بمغت أشدىا ...

 » لمواقع والاستسلاـ لمقضاء
(5)

. 
والسارد في ىذا الممخص الاستباقي تمخص مجموعة مف الحوادث التي وقعت لمجدة 
والمعاناة التي مرت بيا وأنيا كانت تتمنى الموت لولا حفيدتيا عيد وجاء ىذا الاستباؽ في 

نيا لـ تذؽ طعـ السعادة منذ موت زوجيا وابنتيا إطار السياؽ الحكائي حوؿ  الجدة وا 
 الوحيدة .

                                                 
1

 .    93عًُشح ثُذ انجضَشح : ركشَبد دايؼخ  ، ص  -
2

 .      192انذٍَ انغذ : الأعهىثُخ ورذهُم انخطبة ، ص  َىس -
3

،  1997جُشاس جُُذ : خطبة انذكبَخ ، ثذث فٍ انًُهج ، رش : يذًذ يؼزظى وآخشوٌ ، انًجهظ الأػهً نهثمبفخ ، انمبهشح ،  -

 .      77ص 
4

 .      65عُضا لبعى : ثُبء انشواَخ ، ص  -
5

 .      18، ص عًُشح ثُذ انجضَشح : ركشَبد دايؼخ  -
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وبعد فترة مف الوقت نيض الدكتور عادؿ وودع الجدة  « وفي سياؽ آخر نجد : 
 » وصاحبتو عيد إلى الباب الخارجي فقاليا وىو لا يستطيع أف يخفي إعجابو بيا

(1)
. 

دؿ يعبر لمجدة عف مدى حبو لعيد والساردة في ىذا المقطع الاستباقي نجد الدكتور عا
 وأنيا تعجبو وأنيا يريد أف يتزوج بيا .

يكوف قد نسي حبو الكبير ؟ ونسي الأياـ التي  ! ترى أنيف علاء الآف ؟ « ونجد أيضا :
تعيد حبيما ... ونسي الأوقات الجميمة التي باركت غراميما ... ونسي أنيا كانت تعيش 

لـ تنسو ولكف الحياة دفعتيا إلى التظاىر والنسياف ومع  في سعادة لحظات تلاقييما ، أنيا
 » ذلؾ فيو في قمبيا وحبيا

(2)
. 

والساردة في ىذا المقطع الاستباقي تقدـ كثير مف التساؤلات حوؿ مدى حب علاء لعيد 
وىؿ يكوف علاء قد نسي عيد ونسي الأوقات والمحظات الجميمة التي قضاىا مع 

 بعضيـ.
  Internal Proplelsis :الاستباقات الداخمية 

الذي تطرحو   تطرح نوع المشكؿ نفسو  « بقولو : جيرار جنيتعرفيا  
الاسترجاعات التي مف النمط نفسو )استرجاعات داخمية( ألا وىو مشكؿ التداخؿ ، مشكؿ 

 » المزاوجة الممكنة بيف الحكاية الأولى والحكاية التي يتولاىا المقطع الاستباقي
(3)

. 
 لتوضيح ىذا أكثر نمثؿ بالمخطط التالي : 

 نقطة نياية الأحداث     نقطة السرد            اث(حدنقطة الصفر )بداية الأ 
 

 القصة الأولية           زمف حاضر السرد         
 
 ؽ داخمي استبا                                                     التوقؼ      نقطة   
 

 ومف ىنا نرى عدـ خروج الاستباؽ الداخمي عف القصة الأولية .
 

                                                 
1

 .     82عًُشح ثُذ انجضَشح : ركشَبد دايؼخ  ، ص  -
2

 .    145عًُشح ثُذ انجضَشح : ركشَبد دايؼخ  ، ص  -
3

 .      79جُشاس جُُذ : خطبة انذكبَخ ، ص  -
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   La Duréeالديمومة أو المدة : 
وىي كما سبؽ وأف ذكرنا مفيوـ يرتبط بإيقاع السرد بما ىو لغة تفرض في عدد  

محدود مف السطور  أحداثا قد يتناسب حجـ تمؾ الأحداث مع طوؿ عرضيا ، أولا 
(1)في النياية إلى الشعور بإيقاع السرد ، يتراوح بيف البطء والسرعة يتناسب مما يؤدي 

. 
فيي إذا علاقة امتداد الفترة الزمنية التي تشغميا الأحداث بامتداد الحيز النّصي ، وىي  «

 »  علاقة تتحدد بمراعاة زمف قراءة النّص بالقياس لزمف الأحداث
(2)

. 
)مزاج مراىقة ، تاء الخجؿ واكتشاؼ وقد جاءت المدة في نصوص الروايات الثلاث 

بطاء السرد .   الشيوة( في شكميف اثنيف ىما تسريع السرد وا 
 إبطاء السرد :

ىي العممية المقابمة لتسريع حركة السرد الروائي وتتمثؿ في تقنيتيف ىما : المشيد  
(3)السردي والوقفة 

. 
  0زف = س ، زح =   Pause الوقفة :
مى الابطاء المفرط في عرض الأحداث لدرجة يبدو معيا وىي تقنية سردية تقوـ ع 

وكاف السرد قد توقؼ عف التنامي مفسحا المجاؿ أماـ السارد لتقديـ الكثير مف التفاصيؿ 
(4)الجزئية 

. 
يكوف فييا زمف الحكي أكبر مف زمف القصة ، فييا يترؾ السارد السرد ويمجأ إلى الوصؼ 

غؿ صفحات أخرى في الوصؼ والتعميؽ ، ، حيث يظؿ الكاتب يش(5)لأغراض خاصة 
فإف ذلؾ ينتيي إلى استطالة زمف القوؿ المتمثؿ في عدد الصفحات المكتوبة مع انعداـ 

(6)مقابمة مف زمف الحكاية 
. 

وىي تشترؾ مع المشيد في الاشتغاؿ عمى حساب الزمف الذي تستغرقو الأحداث أي في 
(7)د تطوؿ أو تقصر تعطيؿ زمنية السرد وتعميؽ مجرى القصة لفترة ق

.  

                                                 
1

 .    54أًٍَ ثكش : انغشد فٍ يمبيبد انهًزاٍَ ، ص  -
2

 .    190انجضائشَخ انذذَثخ( ، ص  ػجذ انذًُذ ثىساَى : يُطهك انغشد )دساعبد انمظخ -
3

 .      270دفُظخ أدًذ : ثُُخ انخطبة فٍ انشواَخ انُغبئُخ انفهغطُُُخ ، ص  -
4

 .     170، ص  1999،  1ػجذ انؼبنٍ ثىؽُت : يغزىَبد دساعخ انُضّ انشوائٍ )يمبسَخ َظشَخ( ، يطجؼخ الأيُُخ ، انًغشة ، ؽ -
5

فٍ سدهخ فُغ انؼجبة وإفبػخ لذاح الأدة ، يجهخ انؼهىو الإَغبَُخ ، ثغكشح ، انؼذد انثبيٍ ، إعًبػُم صسدويٍ : رمُُبد انغشد  -

 .      15، ص  2005جىاٌ 
6

 .      20، ص  2003،  1طلاح فؼم : أعبنُت انغشد فٍ انشواَخ انؼشثُخ ، داس انهذي نهثمبفخ وانُشش ، عىسَخ ، ؽ -
7

 .      195ص دغٍ انُجشاوٌ : ثُُخ انشكم انشوائٍ ،  -
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فتكوف في مسار الروائي عبارة عف توقفات معينة يحدثيا الراوي بسبب لجوئو إلى 
(1)الوصؼ ، فالوصؼ يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية ويعطؿ حركتيا 

. 
إف الوصؼ في السرد حتمية لا مناص منيا إذ يمكف كما ىو معروؼ أف نصؼ دوف أف 

(2)أف نسرد دوف أف نصؼ ، كما يذىب إلى ذلؾ جيرار جنيت  نسرد ولكف لا يمكف أبدا
. 

 إف رواية " ذكريات دامعة " تحتوي عمى مجموعة مف الوقفات الوصفية نذكر منيا :
ىوايتيا الرسـ فكانت تجمس الساعات إلى مكتبيا ترسـ ، كانت في جمستيا تبدو ساكنة لا 

يدييا وأصابع تمؾ اليد تعبث في تتحرؾ ومرفقيا فوؽ منكبيا ورأسيا معتمد عمى إحدى 
خصلات شعرىا الناعـ ، تجيد السباحة ولعب التنس ، وكانت تساعد جدتيا في إشعاؿ 

(3)الأبريؽ 
. 

في ىذا السياؽ كانت ىناؾ إبراز مجموعة مف سمات شخصية عيد وكاف ذلؾ قصد 
الخطي التعريؼ بيا لممسرود لو لكف بمجرد البدء في تحديد ىذه الصفات توقؼ التطور 
ف أف بسير الأحداث إلى الأماـ فمباشرة بعد الانتياء عاد الحكي إلى مجراه الطبيعي دو 

 .يحدث خمؿ في السياؽ الحكائي
وقؼ علاء يتطمع ليا مف مكانو وىو يشعر بنبضات قمبو المتلاحقة وىو يبدو في السابعة 

و يبدو الأمؿ عشرة مف عمره ، سمح الوجو شعره أسود ... عميقتاف .... وفي ابتسامت
(4)مشرقا وفي ملامحو يظير الاعتداء والثقة بالنفس 

. 
اشتمؿ ىذا السياؽ الحكائي مجموعة مف المواصفات لمشخصية الروائية علاء وكاف ذلؾ 
مف أجؿ التوضيح والتعرؼ عمى الشخصية بالنسبة لمقارئ ولذلؾ عمؿ ىذا السياؽ 

وما يميز ىذا الوصؼ أنو أنجز  الوصفي عمى إيقاؼ التطور الخطي للأحداث الروائية
 وظيفتو .

ليزا فاتنة الجماؿ متوسطة الطوؿ ممشوقة القواـ جميمة الطمعة خلابة   « وفي سياؽ آخر:
الحسف شعرىا ذىبي الموف وعيناىا زرقاواف تحمؿ فييما غموضا وىو ما يمتزج مف الذكاء 

 » وكانت غريبة الأطوار تحت الانفراد
(5)

. 
                                                 

1
 .      76دًُذ نذًُذاٍَ : ثُُخ انُضّ انغشدٌ ، ص  -

2
 .      264ػجذ انًبنك يشربع : رذهُم انخطبة انغشدٌ ، ص  -

3
 عًُشح ثُذ انجضَشح : ركشَبد دايؼخ  ، ص     -

4
 .    26عًُشح ثُذ انجضَشح : ركشَبد دايؼخ  ، ص  -

5
    عًُشح ثُذ انجضَشح : ركشَبد دايؼخ  ، ص  -
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جرة كبيرة في نادي الجامعة وكاف جميع الطمبة يرمقونيا في دائمة الجموس تحت ش
 إعجاب ويطمقوف عمييا لقب الحسناء الغامضة .

إف ىذا السياؽ الوصفي عمؿ عمى إيقاؼ التطور الخطي للأحداث الروائية وكاف لجوء 
 السارد إلى وصؼ ىذه الشخصية الروائية بغرض توضيح صورتيا لممسرود لو .

  Seenالمشهد : 
و إحدى تقنيات إبطاء السرد وسميت ىذه الحركة المشيد لأنيا تخص الحوار ى 

حيث يغيب الراوي ويقدـ الكلاـ كحوار بيف صورتيف ، وفي مثؿ ىذا الحاؿ تعادؿ مدة 
ذكريات الزمف عمى مستوى القوؿ ، فسرعة الكلاـ ىنا تطابؽ زمنيا أو مدتيا ، فرواية 

(1)وردت فييا العديد مف المشاىد دامعة 
. 

حواري في أغمب الأحياف وىو يحقؽ تساوي الزمف بيف الحكاية  « جيرار جنيتوىو عند 
 » والقصة تحقيقا عرفيا

(2)
. 

فالمشيد يأتي لتقديـ المواقؼ الخاصة مف خلاؿ تصويره فترات كثيفة مشحونة ، ولأف 
ث يتمدد المشيد الحواري يميؿ إلى التفصيؿ أحيانا ، فيذا يعمؿ عمى إبطاء زمف السرد حي

 الحوار ويتسع فيعمؿ عمى قطع خطية السرد لتقديـ الشخصية نفسيا .
المقطع  « فالمشيد يتطابؽ زمف الخطاب وزمف القصة مف حيث المدة الزمنية ويقصد بو

 » الحواري الذي يأتي في كثير مف الروايات في تضاعيؼ السرد
(3)

. 
 آسفة لأنني تأخرت عميؾ لقد كنت في انتظار ندى 

 ليا في ارتباؾ : لا ... أبدا فقاؿ 
 فأخذت تنظر إلى وجيو ابتسامتيا الحموة بيف شفتييا 

 وتمفت حولو وقاؿ وىو يشير ناحية الصخور 
 سأنتظرؾ ىناؾ لكي تتعدى لنزوؿ البحر 

 فقالت : لف أتأخر عميؾ
 ثـ أسرعت في خطاىا إلى الكابيف وقالت ليا ندى :....

 لماذا كؿ ىذه العجمة ؟
                                                 

1
 .  127، ص  1990،  1ًًَُ انؼُذ : رمُُبد انغشد انشوائٍ فٍ ػىء انًُهج انجُُىٌ ، داس انفبساثٍ ، ؽ -
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ولـ تجب : ثـ دخمت إلى الغرفة الكابيف فعمقت ثيابيا وارتدت المايوه  فضحكت عيد
 الأبيض ووقفت أماـ المرآة تصمح عف شعرىا وأمسكت الغنجة الجمدية بيدىا ....

 وقالت ليا ندى وىي تنظر إلييا والابتسامة عمى ثغرىا :
 إني لا أجيد العوـ ولذلؾ ستكونيف بمفردؾ 

 ه صديقتيا فضحكت عيد وىي تعمـ ما تقصد
(1)وقالت : لا أغيب يا ندى فانتظريني 

. 
ىذا الحوار أوؿ مشيد مف النّص الروائي كما دار بيف الشخصية الروائية دور أساسي أي 

 أحداث كانت متجانسة ومترابطة بيف زمف الحكاية وزمف الحكي .
حبيـ  كاف يدور الحوار الذي بينيـ حوؿ علاقة عيد بعلاء وعمى مدى حبيـ لبعضيـ وأف

 لا مثيؿ لو .
 ويأتي حوار آخر وفي سياؽ سأؿ شريؼ علاء أتريد فنجاف مف القيوة ؟ 

 ليس عندي مانع 
 وأنا أيضا اتجو شريؼ إلى الساقي قائلا :

 اثنيف قيوة مف فضمؾ ، متى تقيد اسمؾ في كمية الحقوؽ ؟ 
(2).... إنيا تبدأ الآف أماـ بطمنا بدر الديف 

.  
لسياقي الذي دار بيف علاء وصديقو شريؼ حيث كاف الحوار مف خلاؿ ىذا الحوار ا

طويؿ بينيـ وكانت أحداثو متسمسمة ومتجانسة وفي سياؽ منتظـ بيف زمف الحكاية وزمف 
 الحكي .

 تقنيات السرد :
الإيقاع الزمني في الرواية بحسب وتيرة السرد وسير الأحداث مف حيث درجة  

 نية سردية تمثمت في :سرعتيا وبطئيا وىذا بتوظيؼ تقنيات زم
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 تسريع السرد : -1
لقد سعت الروائية إلى تسريع إيقاع السرد فمجأت إلى تمخيص وقائع وأحداث لـ  

تذكر منيا إلا قميلا وقامت أيضا بحذؼ مراحؿ مف السرد فمـ تذكر ما حدث فييا مطمقا 
 حيث أنيا استخدمت تقنيتيف بارزتيف ىما : التمخيص والحذؼ .

 الخلاصة : التمخيص / -أ
ىي سرد أحداث ووقائع جرت في مدة طويمة )أياما أو شيورا أو سنوات( بشكؿ  

موجز ومركز مما يعني اختزاليا في صفحات أو أسطر أو كممات قميمة دوف التعريؼ 
، غير الميمة ، أمّا في التفصيؿ فيكوف فقط فيما ىو ىاـ بالنسبة لمقارئ (1)بالتفاصيؿ 

 يد .ويتضح ذلؾ مف خلاؿ المش
رمز لو جيرار جنيت بزمف الحكي زمف الحكاية أي السرد في بضع فقرات أو بضع 

(2)صفحات لعدة أياـ أو شيور أو سنوات مف الموجود دوف تفاصيؿ أفعاؿ أو أحواؿ 
. 

يرد التمخيص بشكؿ واضح عند استرجاع الأحداث الماضية ، حيث يعتبر )بيرسي وبوؾ( 
لاصة واستذكار الماضي ، فالراوي بعد أف يكوف قد أوؿ مف أشار إلى العلاقة بيف الخ

لفت انتباىنا إلى شخصياتو عف طريؽ تقديميا في المشاىد يعود بنا فجأة إلى الوراء ، ثـ 
يقفز بنا إلى الأماـ لكي يقدـ لنا ممخصا قصيرا عف قصة شخصياتو الماضية أي 

(3)الخلاصة إرجاعية 
. 

نت الجزيرة عمى تقنية التمخيص بشكؿ كبير اعتمدت سميرة ب ذكريات دامعةفي رواية 
للأحداث التاريخية الذي يستوجب إضاءة كافية لماضي الشخصيات التي تسيـ في 
صناعة لما يستقبؿ مف أحداث الرواية حيث نتعرؼ عبر الاستذكار عمى الأحداث التي 

ت تقضييا جرت في الرواية ونجد استذكار مرت الأياـ ثقيمة بطيئة ، الميـ إلا ساعات كان
ف  الأـ في قراءة رسائؿ ابنتيا فكانت تؤنسيا بعض الشيء وتبدد ظلاـ الوحدة وقتا ما وا 

(4)كانت تثير شجونيا عقب قراءتيا 
. 
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 ما ىي إلا أشير انقضت حتى حممت إلييا رسالة أجمؿ خبر لدييا ....
ف كاف ألـ الفراؽ لـ يترؾ في قمبيا مكانا ينعـ بيذه البشرى السعيدة (1) .... وا 

. 
فالساردة ىنا في ىذا الحكي المسترجع يسترجع لموراء لتسرد لنا أحداث في عدة الأياـ 
والأشير التي مرت بشكؿ سريع كانت سموى تخبر الأـ عف أخبارىا وأحواليا عبر رسائؿ 
بريد لأف الأـ حزينة عمى موت زوجيا وفراؽ ابنتيا الوحيدة التي تركيا الأب مف بعده 

 تمقت رسائؿ تحمؿ خبر سار إلى الأـ أف ابنتيا سوؼ تصبح أُمًا .ولكف الأـ فجأة 
مرت السنيف وىي لا تجد في الحياة ما يستحؽ البقاء لميـ إلّا تمؾ  «ونجد أيضا 

  »  الابتسامة الحموة التي ترسـ شفتي الطفمة .... تربية حسنة
تمؾ الابتسامة فالساردة ىنا تحكي عمى مدى الحزف الأـ وىي كانت تتمنى الموت لولا 

الحموة التي ترسـ عمى شفتي الطفمة عيد التي تركتيا ابنتيا سموى وىي توصي الجدة بأف 
 تربي ليا ابنتيا أحسف تربية .

مضت أشير وعلاء يتردد عمى المستشفى لمعلاج دوف فائدة...... إلى  « ثـ نجد أيضا :
 » لندف

(2)
. 

نو قد فقد سمعو كاف كؿ يوـ يذىب فالساردة ىنا تتكمـ عف مدى يأس علاء لمحياة لأ
لممستشفى لمعلاج لكف دوف جدوى ، وىذا أمر صعب ولكف عندما وجد ليزا تقؼ جانبو 
وكانت تصبره وتسيره عمى ما صار بو إلى أف الحياة جميمة وأف الإنساف إذا أصابتو 

(3)مصيبة لابد أف يتقبميا بصدر رحب
. 

برتؾ فيو عف رغبتي في الزواج مف عيد ، بعد اليوـ الذي أخ « ونجد أيضا في قوليا :
 » وقررت بعاطفتي عقد قراننا وكنت واثقا بأف القدر سيساعدني ..... مف رؤية ندى

(4)
. 

وىنا كاف الدكتور عادؿ يبحث عف الحقيقة التي تربط علاء بعيد وكاف يطمب مف ندى 
قد وصؿ صديقتيا بأف تخبره عف ىذه الحقيقة لأف عادؿ وجد عيد تحب شخص غيره ل

عادؿ إلى حقيقة حب علاء لعيد فأراد إرجاعيما إلى بعضيما البعض بعد كؿ ىذه الأياـ 
 والأشير والسنيف التي مرت بيـ وفوز الحب فسار علاء لعيد وعيد لعلاء .
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ولكف ىناؾ تمخيص أو خلاصة كثير في ىذه الرواية لسميرة بنت الجزيرة ولا نستطيع 
 تعددة وكثيرة مف البداية إلى النياية .ذكرىا كلاما ولأنو في سياقات م

  Ellipsesالحذف أو القطع 
ويرمز لو بزمف الحكي وىو تقنية زمنية تقضي إسقاط فترة طويمة أو قصيرة مف  

(1)زمف القصة وعدـ التطرؽ لما جرى فييا مف وقائع وأحداث 
. 

 زؽ  >ف ومنو : زح –، زؼ  0 –رمز لو جيرار جنيت زح 
 زؽ = زمف الحكاية .زح = زمف الحكي ، 

وىو تقنية زمنية إلى جانب التمخيص لو دور حاسـ في تسريع حركة السرد ، فيي  « 
تقتضي بإسقاط فترة طويمة أو قصيرة مف زمف القصة وعدـ التطرؽ لما جرى فييا مف 

 » وقائع وأحداث
(2)

. 
ر كما أف الحذؼ ىو شكؿ مف أشكاؿ السرد الزمني يتكوف مف إشارات محددة أو غي

محددة لمفترات الزمنية التي تستغرقيا الأحداث في تفاصيميا باتجاه المستقبؿ أو في 
(3)تراجعيا نحو الماضي 

. 
حذؼ فترات زمنية طويمة لكف التكراري المتشابو يمغي ىذا  « : سعيد يقطينوعرفو 

ف بدا لنا مباشرة مف خلاؿ الحكي ترتيبا بيذا الشكؿ الذي يظير  الإحساس بالحذؼ ، وا 
 » فيو الحذؼ

(4)
. 
يمتجئ الروائيوف التقميديوف  « وسيمة أخرى لتسريع عممية السرد حيث يعد الحذؼ

في كثير مف الأحياف إلى تجاوز بعض المراحؿ مف القصة دوف الإشارة بشيء إلييا 
ويكتفي عادة بالقوؿ )مرت سنتاف( أو )انقضى زمف طويؿ فعاد البطؿ مف غيبتو( إلخ 

 » ويسمى ىذا قطعا
(5)

. 
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وبذلؾ تقوـ في تسريع  ذكريات دامعةاعتمدت سميرة بنت الجزيرة عمى الحذؽ في رواية 
حركة السرد فيي تقضي بإسقاط فترة طويمة أو قصيرة مف زمف القصة وعدـ التطرؽ لما 

 جرى فييا مف وقائع وأحداث .
ر .... مضى يوـ .... وتلاه آخ « وقد سردت لنا سميرة العربية في روايتيا في قوليا :
 » وعلاء يرى كؿ ىذا اليوـ في الصباح ويمقي التحية

(1)
. 

فالساردة ىنا قامت بإخفاء بعض المواقؼ وبعض الأياـ التي مضت وفي ىذا السياؽ 
الحكائي استعممت علامات الحذؼ مرتاف ممّا أدى إلى سرعة الحكي ، وكاف بإمكاف 

نما تقوـ السارد أف يستغني عف تمؾ الثلاثة نقاط ، وىذا دليؿ ع مى أنيا لـ تأتِ عبثاً وا 
بوظائؼ متعددة تخدـ السرد ، فيي تساىـ في تسريع حركتو لأنو يصعب حصر ىذا 

 الماضي الطويؿ في أسطر الرواية . 
لف تنسى ىاتيف العينيف ... فما أجمؿ أوؿ حب وما أطير الروح ...  « كما نجد أيضا :

 » الحب في قموب العذارى  لقد احبت روحو البريئة الطاىرة ... فما أروع
(2)

. 
وفي ىذا السياؽ الحكائي مجموعة مف المحذوفات ، وىي عبارة عف نقاط تكرارات عدة 

 مرات وساىمت في تسريع الحكي بشكؿ كبير وترؾ المجاؿ مفتوحا أماـ القارئ .
 كما نجد أيضا :

 أشكرؾ يا دكتور عادؿ  
 أرجوؾ ... عادؿ فقط

 إذ أحدثت نفسيا ....فنظرات عيد إليو في دىشتو 
(3)ترى ماذا يريد ؟ .... 

. 
 ىذا السياؽ الحكائي عبارة عف حوار دار بيف الثنائي )دكتور عادؿ وعيد( 

 كانت بذلؾ عيد تشكر الدكتور عادؿ
 ولازاؿ الحوار بيف عيد وعادؿ في قوؿ السارد :

 يا عيد إف لي معؾ كلاـ كثيرا
 معي أنا وظيرت عمى وجييا علامات الدىشة
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 إني معجب بأخلاقؾ ولكنؾ في غالب الأحياف حزينة .....
 يجب أف تبتسمي لمدنيا كالمرأة ....

 واف أنظري ليا بمنظار مشرؽ باسـ ....
وكاف ىذا السياؽ الحكائي ىو حوار شاملا بيف عيد وعادؿ وقد اعتمدت الساردة عمى 

 الحوار حيث تركت المجاؿ مفتوحًا أماـ القارئ .
آخر سرعة وعلاء غارؽ في كتبو لمحصوؿ عمى الشيادة النيائية في الأياـ والأشير 

 الجامعة .
ىذا السياؽ الحكائي اعتمدت الساردة عمى تحديد الأياـ ... والأشير لذلؾ بسرد زمني 
مسرع لا يمكف لمساردة أف تحكي القصة كامؿ مما تجدر الإشارة إليو أف الحذؼ قريب 

الخطاب أصغر مف زمف الأحداث بإلغاء مدتيا مف الخلاصة ، غير أنو يجعؿ مف زمف 
نما تختصر أحداثيا فتجعؿ زمف الخطاب  الزمنية ، بينما الخلاصة لا تمغي فترات زمنية وا 
أىـ مف زمف الأحداث ، حيث تشترؾ التقنيات في تسريع عرض الأحداث وفتح التأويؿ 

 أماـ القارئ .
الوظيفة الأساسية وىي تسريع  وىكذا فإف التمخيص والحذؼ ليما دور كبير في إنجاز

السرد ، فيذا النوع مف الفف الإيجازي يحفظاف لمسرد الروائي تماسكو الضروري ويضيفاف 
 عميو بعد جماليًا .

 المبحث الثاني : البنية المكانية في رواية " ذكريات دامعة " 
،  مما لاشؾ فيو أف لممكاف دورا ىاما وأساسيا في تشكيؿ وبناء العمؿ الروائي 

بحيث لا يمكننا تصور وجود حكائية خارج إطار المكاف ذلؾ لاعتباره محورا أساسيا لا 
 غنى عنو في البنية السردية .

تختمؼ الأماكف وتتنوع باختلاؼ وجيات نظر الكاتب إلييا ، فالمؤلؼ يسعى إلى توظيؼ 
فإف  أمكنة متنوعة ومختمفة في النّص حتى يضفي عمى العمؿ سمة جمالية وفنية ومنو

 طريقة تقسيـ المكاف تختمؼ مف رواية إلى أخرى ومف باحث إلى آخر .
إف الأمكنة بالإضافة إلى اختلافيا مف حيث طابعيا  « حميد لحميدانيوفي ذلؾ يقوؿ 

ونوعية الأشياء التي توجد فييا تخضع في تشكيلاتيا أيضا إلى مقياس آخر مرتبط 
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 » بالاتساع والضيؽ والانفتاح والانغلاؽ
، ومف ىذا القوؿ يمكننا تمييز نوعيف لممكاف (1)

 ىما :
 الأماكن المغمقة : -أ

يكتسب المكاف وجودا مف خلاؿ أبعاده اليندسية والوظيفية التي يقوـ بيا فإذا كانت  
الفضاءات المفتوحة امتدادات لمفضاء الكوني الطبيعي مع تغيير تفرضو حاجة الإنساف 

يا تربط الإنساف بفضاءات أخرى يسكف بعضيا ، المرتبطة بعصره ، فإف الحاجة ذات
ويستخدـ بعضيا في مآرب متنوعة ، فالبيت مسكنو يحميو مف الطبيعة والمستشفى مكاف 
لمعلاج والسجف يسمبو حريتو وكؿ ىذه الفضاءات ينتقؿ بينيا الإنساف ويشكميا حسب 

ء المغمؽ أفكاره ، والشكؿ اليندسي الذي يروقو ويناسب تطور عصره وينيض الفضا
(2)كنقيض لمفضاء المفتوح 

. 
المكاف الذي يجري حدود إمكانيتو تعزلو عف العالـ الخارجي ويكوف محيطو  «وىو ذلؾ 

، ونجد أف الأماكف المغمقة قد تنوعت في الرواية فنجد  » اصغر بالنسبة لممكاف المفتوح
 البيت ، الغرفة ، المدرسة ، المستشفى .

 * البيت : 
اكف المغمقة فيو خزاف لحياة الأسرة عامة والفرد خاصة وتعد جدرانو البيت مف الأم 

تاريخ الأياـ ، التي يقبعيا الشخص فيو ، ففيو تمقف أولى لبنات العمـ وتحقؽ أولى 
الحروؼ فيو المدرسة والحضف والملاذ الآمف ، وىو الفضاء الذي يقضي فيو معظـ وقتو 

نو مكاف الولادة والترعرع وىو المكاف الذي تتطور ويشعر فيو بالراحة والطمأنينة والألفة لأ
فيو حياة الإنساف وتتركب فيو شخصيتو والفضاء الذي يصور تفاصيؿ الحياة ويحفظ 
أسرارىا وذكرياتيا الخفية منيا أو الظاىرة السعيدة منيا أو الحزينة لأنو المستقر السري 

 »  لإنساف الأوؿفالبيت جسد وروح وىو عالـ ا «لفيض العواطؼ والأحزاف ، 
، وىو (3)

 المكاف الذي يأخذ فيو الإنساف حريتو المطمقة بعيدا عف المخاوؼ التي تنتابو خارجو.

                                                 
1

 .  22ىس انُمذ الأدثٍ ، ص دًُذ نذًُذاٍَ : ثُُخ انُض انغشدٌ يٍ يُظ -
2

 2010،  1انششَف دجُهخ : ثُُخ انخطبة انشوائٍ ، دساعزه فٍ سواَبد َجُت انكُلاٍَ ، ػبنى انكزت انذذَث أسثذ ، الأسدٌ ، ؽ -

                                                                                                    .                                                                                                         204، ص 
3

،  1924،  2غبعزىٌ ثبشلاس : جًبنُخ انًكبٌ ، رش : غبنت هبنغب ، انًؤعغخ انجبيؼُخ نهذساعبد وانُشش وانزىصَغ ، ثُشود ، ؽ -

 .   35ص 
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استخدمت لقطة البيت في الرواية ، فالبطمة تجده مكاف لمراحة والطمأنينة ولو دور كبير 
 مف الناحية التقنية للإنساف لمتصرؼ بكؿ حرية .

لولا الذكريات التي عاشتيا في ىذا البيت الكبير لنزحت إلى و  « وىذا ما جاء في الرواية
 » المنية تأتييامكاف صغير تستعيد فيو ذكرياتيا حتى 

(1)
. 

كما يعتبر البيت مكانا حاويا لأسرار واسترجاع الذكريات وىذا ما يتوضح لنا في ىذا 
دخلاف البيت تجري عيد وندى إلى المنزؿ المجاور وت  « المقطع السردي . نجد في قوليا
 » وتأخذاف في البحث عف الكرة

(2)
. 

البيت يمثؿ مركزا محوريا في دراسة المكاف في العمؿ السردي فيو مكاف استقرار و 
 الراحة.

 » ونزؿ في البيت بعد أف ألقى التحية عمى عمتو « ونجد أيضا
(3)

. 
إنيا  « يضاالبيت ىو مكاف الاستقرار وراحة الإنساف في بيتو فيو حضف الأسرة ونجد أ

 » تقفز بيف غرؼ البيت كأنيا الفراشة ترقص حوؿ حالة مف نور
(4)

.  
 البيت قائـ عمى جدراف ومقسـ إلى عدة غرؼ ، فنجد فيو الأثاث والأفرشة وغيرىا .

 » دؽ جرس التميفوف في بيت عيد فأسرعت ترد عميو « وأيضا
(5)

. 
لنا الأحداث التي دارت في الرواية البيت لو قيمة كبيرة عند الإنساف وىنا الساردة تسرد 

 بشكؿ متسمسؿ ومرتبط ومنسجـ .
 المدرسة :
ىي مؤسسة رسمية تعميمية تؤسسيا الحكومة مف أجؿ إعداد الجيؿ  ايف يتعمـ  

 التلاميذ مختمؼ العموـ والفنوف ويكتسبوف فييا اسس التعمّـ والكتابة .
ي الرواية حيث كانت تسرد لنا وقد شكمت لنا المدرسة مكانا محوريا في حياة البطؿ ف

 الأحداث التي تدور في الرواية وعف أبطاؿ الرواية .
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حكى لصديقو شريؼ ما حدث بينو وبيف جارتو التي كاف يراىا دائما في  « ونجد في قوليا
 » الصباح وىي ذاىبة إلى المدرسة

(1)
. 

 ف المحببة بينيـ .المدرسة تقرب بيف الأصدقاء وىي تكوف في تعميـ وتربية التلاميذ وتكو 
 .  » انتيت فترة الامتحانات وخرج مف المدرسة وبصحبة شريؼ « ونجد أيضا

 » إذف سأذىب غدا إلى المدرسة وأنا مطمئنة عميؾ « ونجد
(2)

. 
ومف خلاؿ ىذا المقطع يتبيف لنا أف المدرسة ليا أىمية كبيرة في حياة الإنساف فيي تجعؿ 

الامتحانات ويكوف إنساف متعمما ومثقؼ وذلؾ بفضؿ التلاميذ أو الطالب أف يتجاوز كؿ 
 المدرسة والأستاذ. 

 المستشفى :
المستشفى ىو مف الأماكف المغمقة وىو عبارة عف مؤسسة لمرعاية الصحية توفر  

العلاج لممرضى مف قبؿ طاقـ طبي وتمريض متخصص ومعدات طبية يمكف أف تساعد 
 اية الصحية مقارنة بالمستشفيات الأخرى .المستشفيات المتخصصة في تقميؿ تكاليؼ الرع

 » لابد أف تتغذي حتى لا تصابي بمرض خبيث « ونجد ذلؾ في قوليا
(3)

.   
مرضت الجدّة مرضا ألزميا الفراش وأشرؼ عمى علاجيا الدكتور  « ونجد أيضا

 » عادؿ
(4)

فتكمـ عف نفسو وعف حالتو المالية ومركزه الاجتماعي وعف  «  ونجد أيضا .
بالمستشفى نلاحظ مف خلاؿ المقطعيف الأوؿ والثاني والثالث ، في المقطع الأوؿ عممو 

الجدة خائفة عمى حفيدتيا عيد أف يصيبيا مرض خبيث ، وفي المقطع الثاني مرضت 
الجدة كثيرا وقد كاف مرضيا قد ألزميا الفراش لولا الدكتور عادؿ الذي ساعدىا ىو 

 وحفيدتيا .
 الغرفة :
المغمقة الخاصة ، وىي مكممة الأسرار وفييا يمقى الفرد راحتو ىي مف الأماكف  

وخموتو وذلؾ لكونيا داخؿ المنزؿ الذي تممكو الروائية أو البطمة ، فالغرفة ىي المكاف 
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الوحيد الذي يرتاح فيو ويستطيع أف يبوح بأسرارىا لنفسيا ، فتترؾ كؿ ىموميا في الغرفة، 
 في رواية ذكريات دامعة .ونجد كممة الغرفة متواجد بشكؿ كبير 

نيضت الأـ مف مكانيا بعدما مسحت دموعيا  « ويتضح ىذا في المقطع السردي الآتي :
 » المنيمرة واسرعت إلى الغرفة المجاورة ووجدت الطفمة نائمة

(1)
. 

 » فخرجت عيد مف الغرفة « ونجد أيضا
(2)

لـ تكد الجدة تحس بوقع  « ونذكر أيضا .
 » الحاجة أمنية مغادرة الغرفة كي تخمو بحفيدتيا اقداـ عيد حتى طمبت مف

(3)
. 

الغرفة ىي المكاف الوحيد لراحة الإنساف وىي عبارة عف حيّز مكاني يحوي الإنساف 
وخصوصياتو وأشيائو الخاصة ، إذ يعد المكاف الأكثر أمانا لو ونلاحظ مف خلاؿ 

دتيا ، حيث تستطيع ىنالؾ المقطعيف السابقيف أف الغرفة ىي المكاف الوحيد لراحة عيد وج
 أف تبكي وتعبر عف شعورىا بأي طريقة تحبيا .

 الأماكن المفتوحة :
ىب تمؾ الأماكف المنفتحة عمى الطبيعة وتوحي في معناىا إلى التحرر والاتساع  

المكاف   « " في كتابيا المكاف في القصة الجزائرية الثورية أوريدة عيودأو كما عرفتيا " 
كاني خارجي لا تحده حدود ضيقة ، يشكؿ فضاء رحبا وغالبا ما يكوف المفتوح حيّز م

 » لوحة طبيعية في اليواء الطمؽ
(4)

. 
 البحر :
ىو المكاف المفتوح وييرب إليو الناس ليشكوا إليو فيو بمثابة الصديؽ الوفي ،  

ؼ المدمرة وعندما نتحدث عف البحر يعني الحديث عف الحنيف والانتظار أو عف العواط
 .الخوؼ والفراؽ أو

وألقاؾ في مكاننا المعتاديف ونجمس عمى ضفاؼ  « جسدت كممة البحر في الرواية بقوليا
البحر نسمع ىدير الموج وخرير الماء تػ .... جسمانا مف ماء البحر وتمتد يدي إلى يدؾ 

 » وكأننا نعيد صور الماضي
، حيث اعتبرت سميرة بنت الجزيرة البحر مكانا لمراحة (5)

 سية والسعادة المطمقة .النف
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 الشارع : 
مكاف مفتوح تمتقي فيو مختمؼ فئات المجتمع ، ولقد اشارت إليو الكاتبة دوف أف  

ثـ سار  « تأتي بوصؼ لو ، كما أنو نقطة تواصؿ بيف الحدث والشخصية وتقوؿ الساردة
أسرعت في خطاىا  « ثـ أيضا  » إلى أف وصلا إلى الشارع فأوقؼ علاء سيارة أجرة

 .  » مرتبكة ثـ اتجيت إلى الشارع الخمفي
 النادي :
مكاف مفتوح ىو مكاف يجتمع فيو شخصيف أو أكثر مخصصة لميوايات والرياضة  

ا بنا نذىب إلى  « أو الأنشطة الاجتماعية وجسدت كممة النادي في الرواية بقولو
 » النادي

(1)
 » كاف يقضي أوقات فراغو في نادي الجامعة « ونجد أيضا .

(2)
. 

نستنتج مما سبؽ ومف خلاؿ دراستنا لأنواع دلالات المكاف الواردة في الرواية أغمب 
 الأماكف المغمقة والأماكف المفتوحة .

ونستخمص مما سبؽ أف سميرة خاشقجي قد شحنت الأماكف في ىذه الرواية بدلالات 
لشخصية  رمزية عميقة ومتنوعة ، فكاف كؿ مكاف مذكور فييا يدؿ عمى شيء ما بالنسبة

 أيف حرصت المؤلفة عمى اختيار أممكف الرواية بدقة متناىية تتناسب .
ما بيف المغمقة والمفتوحة زاد النّص  ذكريات دامعةوعميو تنوعت الأماكف في رواية 

 الروائي جمالية وفنية . 
 الاسكندرية :

 ىي مف الأماكف المفتوحة وىي ثاني أكبر مدف مصر وثاني أكبر منطقة كبرى في 
كـ امتداد  32مصر بعد القاىرة الكبرى مف حيث المساحة وعدد السكاف ، تمتد بطوؿ 

ساحؿ البحر المتوسط عمى الساحؿ الشمالي لمصر ، وىي أيضا أكبر المدف الممتدة 
لما عادت عيد إلى المنزؿ  « عمى ساحؿ المتوسط ويتجمّى ذلؾ في الرواية في قوليا

 » ندريةأخذت تقنع جدتيا بالسفر إلى الاسك
(3)

. 
 ندى حافظ صديقة الطفولة وأصبحت مف مكاف الاسكندرية .   « ونجد أيضا
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الاسكندرية ىي مكاف لنزىة في الرواية حيث كاف أبطاؿ الرواية يذىبوا إلى الاسكندرية في 
(1)فصؿ الصيؼ ليقضوا الصيؼ ىنالؾ ويتفسحوا بمناظرىا الخلابة 

. 
 سويسرا :
د جبمية جميمة وصغيرة ذات طبيعة رائعة ومناظر موطف السياحة والطبيعة بلا 

خلابة ، تبمغ قمة الجماؿ في فصؿ الصيؼ عندما تسطع أشعة الشمس عمى الروابي 
والسيوؿ ، وتعتبر الكثير مف المدف السويسرية مناطؽ ريفية عديدة ، ىي جميورية 

يا الإدارية كنتوف ، وتعد مدينة برف مركز سمطت 26فيدرالية في وسط أوروبا تتكوف مف 
 وعاصمة الاتحاد الأوروبي .

أخبره والده بأف عميو أف يتأىب لمسفر إلى سويسرا لاستكماؿ   « ونجد ذلؾ في قوليا
 » دراستو

(2)
. 
 فأرسميا إلى سويسرا حتى تكمؿ دراستيا في الجامعة وذكراه لا تمحى أبدا . « ونجد أيضا

راستو في الجامعة ليكوف مستقلا وبذلؾ سويسرا ىي المدينة التي سافر إلييا علاء ليكمؿ د
يكوف علاء حزيف لأنو ترؾ عيد وحدىا وتكوف ىناؾ عدة تساؤلات ىؿ علاء نسي عيد 

 مف خلاؿ سفره إلى سويسرا لأف أبيو فرض عميو أف يسافر .
 روما :
ىي عاصمة إيطاليا والبمدية والمدينة الكبرى في البلاد والأكثر سكانا مع أكثر مف  

نسمة منتشريف ، تقع المدينة في الجزء المركزي الغربي مف شبو الجزيرة  مميوف 2.7
أسمعت بالرحمة التي   « الإيطالية وىي مف الأمكنة المغمقة وردت في الرواية في قوليا

 » نظمتيا الجامعة لمسفر إلى روما في إجازة الصيؼ
(3)

. 
 ؼ .روما ىي عبارة عف رحمة نظمتيا الجامعة لمطمبة في إجازة الصي
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 المبحث الثالث : بناء الشخصيات في رواية " ذكريات دامعة " 
 الشخصية الرئيسية : 

سيدة الدار " الأـ " كانت سيدة في عنفواف الشباب ، تبدو جميمة ... إلّا أف الأياـ  
(1)خطت رأسيا ببعض شعيرات بيضاء فوىبتيا وقارا مصدره الألـ والحزف والحسرة 

. 
ىذه الشخصية مف أبرز الشخصيات التي عاشت معاني المعاناة وكثير مف الدموع  كانت

وأخذت تعيد أيامو ولياليو فوجدت نفسيا وحيدة في ىذه الدار  « وذكريات الماضي الجميؿ
 » الكبيرة التي شاىدت معيا أروع أياـ عمرىا

(2)
. 

رؾ ليا ابنة واحدة والأـ كانت دائما في بكي وحسرة عمى فراؽ زوجيا الراحؿ الذي ت
 وكانت اسميا سموى .

 » السيدة ساىمت في عالـ ذكرياتيا التي تعيش فييا « 
(3)

. 
لقد كانت الأـ في معاناة وحزف وألـ وبكي وحسرة عمى فراؽ زوجيا وبعد مدة فقدت ابنتيا 
الوحيدة فكانت ىناؾ عاصفة عمى ىذه الأـ مف دموع ومأساة وىذه الأـ لـ تذؽ طعـ 

لأف سموى ابنتيا كانت تملأ ذلؾ الفراغ الذي تركو زوجيا ولكف الأياـ جعمت  السعادة ،
 أياميا كميا حزف وأصبح الميؿ سواد والنيار سواد بالنسبة للأـ .

قبؿ موت سموى جاء خبر سار إلى الأـ أف سموى حامؿ وستصبح أمًّا ، لكف شاء القدر 
إني راحمة ى محالة ،  « إلى أميا "وماتت ولكف كفمت الأـ بتربية الطفمة " رسالة سموى 

فقد قربت المنية ، ولست حزينة ولا جازعة ، وأرجوا أف لا تندبي عميّ ولكف ترحمي ، لقد 
تركت لؾ ابنتي وىي صورة طبؽ الأصؿ مني سوؼ تكوف سمواؾ بعدي ، فحافظي عمييا 

الرحمة  واسيري عمى راحتيا ، فيي ميراثؾ مف وصيتي لؾ أواه يا أمي ، كيؼ أطمب منؾ
لابنتي وأنا أعمـ أنؾ الوحيدة ليا مف بعدي وخير مف يرعى مصالحيا ... استودعؾ الله يا 

لى المقاء في جنة الخمد يا أرحـ أـ في الوجود  » أمي ، وا 
(4)

. 
الأـ ىي الوحيدة التي تستطيع تربية عيد وتتفيميا وسوؼ تسير عمى راحتيا وسعادتيا 

 وتمبي ليا كؿ الحاجات .

                                                 
1

 .  11عًُشح ثُذ انجضَشح : انشواَخ ، ص  -
2

 .  11عًُشح ثُذ انجضَشح : انشواَخ ، ص  -
3

 .  12عًُشح ثُذ انجضَشح : انشواَخ ، ص  -
4

 .  17عًُشح ثُذ انجضَشح : انشواَخ ، ص  -
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 ت :الشخصيا
الشخصية في الرواية تتجمّى حسب ظيور الوظيفة أو الدور الذي تقوـ بو ، ممّا  

 يجعميا تنقسـ إلى أصناؼ مف بينيا الشخصيات الرئيسية ، الشخصيات الثانوية .
 الشخصيات الرئيسية :

ىي الشخصية المركزية التي يوكؿ ليا الروائي تمثيؿ فكرتو أو موقفو أو اليدؼ  
جمو روايتو ، ونجد أف الشخصيات الرئيسية تتمثؿ في الشخصية البطؿ الذي قامت مف أ
التي تؤثر في الحدث تأثير كبير وتسيـ إسياما بالغا في حركة الحكاية  « لمرواية ، فيي

 » وأزمتيا وحميا وتشغؿ مساحة كبيرة مف السرد
، وىذا ما تمثمو شخصية البطؿ سميرة (1)

 .ةبنت الجزيرة في رواية ذكريات دامع
إف الساردة ركزت عمى كثير مف الشخصيات في رواية ذكريات دامعة لمبطمة الشخصية 
سميرة بنت الجزيرة وىي شخصية رئيسية ومركزية في الرواية ، فكؿ أحداث الرواية تدور 
حوؿ مصير الفتاة وفرض الأب والأـ عمى الزواج بمف لا تحب ، لقد صورت بنت الجزيرة 

 آسي ينتج عنيا فقداف أعز مف يحب الإنساف . بأمانة ودقة ما يدور مف م
وفي ىذه الرواية كانت بنت الجزيرة العربية تقوؿ في ىذه الرواية أنظروا أيضا الآباء 
والأميات ، أنظروا إلى ىذه الدموع وتساءلوا لماذا تسكب بنت الجزيرة كؿ ىذه الدموع في 

 معة لما ابتسمنا أبدا .كتاباتيا حيث تقوؿ سميرة أننا لو تذكرنا ذكرياتنا الدا
تظير سيدة الدار الأـ كانت مف أىـ الشخصيات الرئيسية وكانت في عنفواف الشباب ، 
تبدو جميمة إلّا أف الأياـ خطت رأسيا ببعض شعيرات بيضاء فوىبتيا وقارا مصدره الألـ 

(2)والحزف والحسرة
. 

ا ، يرى عبد المالؾ تكمف أىمية ودور الشخصية مف خلاؿ الصفات والأفعاؿ التي تؤديي
أنيا قادرة عمى ما لا يقدر عميو أي عنصر آخر  « مرتاض بشأف دور الشخصية فيقوؿ

مف المشكلات السردية ... إف قدرة الشخصية عمى تقمص الأدوار المختمفة التي يحمميا 
 .  » الروائي يجعميا في وضع ممتاز حقا

                                                 
1

 .  140َىعف دطٍُُ : يلايخ انغشد انمشآٍَ ، دساعخ انمض وانزهمٍ وانشخظُبد وانجُئخ انمظظُخ ، ص  -
2

 .  05عًُشح ثُذ انجضَشح : انشواَخ ، ص  -
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ت التي عاشت معاناة وكثير مف الأـ ليا دور كبير في الرواية وىي مف أبرز الشخصيا
وأخذت تعيد أياميا وليالييا فوجدت نفسيا وحيدة في  « الدموع وذكريات الماضي الجميؿ

 » ىذه الدار الكبيرة التي شيدت معيا أروع أياـ عمرىا
(1)

. 
 عهد :
ذكية ، سمراء البشرة ، بديعة الحسف ، شعرىا أسود طويؿ وعيناىا سوداواف ،  

ا ، وكانت ترتسـ عمى وجييا أمارات اليدوء التاـ والابتياج بالحياة وفي متفوقة في مدرستي
 بعض الأحياف يبدو عمييا الشرود حينما ترى جدتيا حزينة منطوية عمى نفسيا .

عيد كانت ليا ىوايتا الرسـ والسباحة ولعب التنس ، وكانت تساعد جدتيا في أشغاؿ 
تعبث في خصلات شعرىا الفاحـ ،  البيت، كانت تقضي كؿ الساعات في مكتبة الرسـ

(2)تبدو ساكنة ولا تتحرؾ
. 

 علاء :
عره أسود وعيناه عسميتاف يبدو علاء في السابعة عشرة مف عمره ، سمح الوجو ش 
، وفي ابتسامتو يبدو الأمؿ مشرقا ، وفي ملامحو يظير الاعتداؿ والثقة عميقتاف
(3)بالنفس

. 
الوقت أصبح علاء يحب عيد حب علاء صديؽ عيد في المدرسة ولكف مع مرور 

 الجنوف وىو متفوؽ في الدراسة ومتميز .
 عادل :
كتمؿ الرجولة أبيض ، لو ابتسامة واسعة تطؿ عمى شفتيو وىو شاب ميذب م 

(4)، شعره كستنائي الموف وعيناه عسميتاف ذات بريؽ حاد متوسط الطوؿ
. 
لدكتور عادؿ صديؽ وىو دكتور مختص في أمراض الأنؼ والأذف وىو محترؼ جدا ، ا

 أحمد زوج سموى .

                                                 
1

 .   79، انكىَذ ، ص  1998ػجذ انًبنك يشربع : فٍ َظشَخ انشواَخ ، ثذث فٍ رمُُبد انغشد ، عهغهخ ػبنى انًؼشفخ ، دَغًجش  -
2

 .  20ح ثُذ انجضَشح : انشواَخ ، ص عًُش -
3

 .  22عًُشح ثُذ انجضَشح : انشواَخ ، ص  -
4

 .  38عًُشح ثُذ انجضَشح : انشواَخ ، ص  -
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كاف يحب عيد جدا وكاف سوؼ يتزوج بيا إلّا أنو عرؼ أنيا لا تحبو ، بؿ تحب علاء ، 
وعرؼ علاء حيث جاء إلى العيادة لكي يداوي عندىا عرؼ أف علاء يحب عيد فقرب 

 بينيـ . 
 الشخصية الثانوية :

 الابنة سموى زوجة أحمد :
لدار( وأحمد زوج سموى ، كانت سموى ترسؿ رسائؿ إلى سموى ابنة الأـ )سيدة ا 

أميا كؿ صباح وتحدثيا عمى أخبارىا وأخبار الجنيف وفجأة انقطعت رسائؿ سموى فجأة 
حيث كانت الأـ تشعر بالقمؽ والضيؽ والمأساة في قمبيا وأحاطت بيا أفكار سوداء ذلؾ 

ة وتركت ابنتيا التي تدعى أف سموى لـ ترد عمى رسائميا ، ماتت سموى لأنيا كانت مريض
 عيد إلى الأـ .

 ندى :
زميمة عيد في المدرسة ، كانت تبدو خمرية الموف وديعة المظير حموة الملامح ،  

 كانت تحب عيد وتلازميا دائما .
 شريف :
 صديؽ علاء في المدرسة وكاف غير متفوؽ في المدرسة ولو أكثر مف أخ . 

 الخادمة :
تقوـ بأشغاؿ البيت وفي نفس وكانت طواؿ الوقت  ىي تساعد الجدة في البيت 

 الوقت كانت تسند الأـ بعد رحيؿ زوجيا .
 سهير :
 زوجة عز الديف أشرؼ وبنت خالة سميحة زوجة عبد المطيؼ . 

 زوجة عبد المطيؼ وىو دكتور  سميحة :
 صديؽ الدكتور عادؿ . عبد المطيف :

  ليزا :
الطوؿ عيناىا زرقاء كانت تحمؿ فييما صديقة علاء فيي فاتنة الجماؿ ، متوسطة 

غموضا وحزنا وسحر يمتزج ببريؽ الذكاء وىي عادة ما تكوف غريبة الأطوار تحب 
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الانفراد وجميع الطمبة يطمقوف عمييا لقب الحسناء الغامضة ، حيث كانت تشارؾ علاء 
 في كؿ أسرارىا الداخمية والخارجية .

ث السابقة عمييا ويمكف لممفارقة الزمنية أف مف الأحداث لإتاحة الفرصة لتقديـ الأحدا
 .(1) تكوف استرجاعًا أو استباقًا

عمى مفارقتيف زمنيتيف في زمف  " ذكريات دامعة "لقد اعتمدت سميرة بنت الجزيرة روايتيا 
الخطاب وىما الاسترجاع والاستباؽ ، حيث تساىـ ىاتاف التقنيتاف في إعطاء الجمالية 

، حيث قامت الروائية بالتلاعب بالزمف مف خلاؿ  (2) اب الروائيوالحيوية والفرادة لمخط
رجوعو إلى الوراء أو سيؽ الأحداث لخمؽ أثر التشويؽ ممّا يجعؿ القارئ يتشوؽ لمعرفة 

 الرواية .
   Analepsiesالاسترجاع )الاستذكار(  -ب

يعتبر الاسترجاع تقنية زمنية وقد سبؽ ىذا المصطمح مف معجـ المخرجيف  
نمائييف ، يستطيع السارد مف خلالو الرجوع بالذاكرة إلى الوراء سواء في الماضي السي

 (3)القريب أو الماضي البعيد
 وقد حدد جيرار جنيت ثلاثة أنواع مف الاسترجاعات ىي :

 الاسترجاعات الخارجية 
 الاسترجاعات الداخمية 
 .(4) الاسترجاعات المختمطة

 التواتر السردي :
السردي أو الحكاية للإعادة يدخميا في علاقات التواتر أو بعبارة  إف قابمية الحدث 

أكثر بساطة إنيا علاقات التكرار بيف الحكاية والقصة ، فيي ظاىرة مف الظواىر 
الأساسية لمزمنية السردية ، فالمنطوؽ السردي يمكف أف يقع مرة أو عدة مرات في النّص 

مف العلاقات يمكننا رده قبميا إلى أربعة الواحد ، وكذلؾ الأحداث ، فالتكرار ىو نسؽ 

                                                 
1

 .  15جُشانذ ثشَظ : لبيىط انغشدَبد ، ص  -
2

 .   88يذًذ ثىػضح : رذهُم انُضّ انغّشدٌ )رمُُبد ويفبهُى( ، ص  -
3

انغشدٌ نًؼبنجخ رفكُكُخ عًُُبئُخ يشكجخ نشواَخ صلبق انًذق ، عهغهخ انًؼشفخ ، دَىاٌ  ػجذ انًبنك يشربع : رذهُم انخطبة -

 .   217، ص  1995انًطجىػبد انجبيؼُخ ، )د.ؽ( ، 
4

،  2003، يمبسثبد َمذَخ ، ارذبد انكزبّة انؼشة ، ديشك ، )د.ؽ( ،  -انجُبء وانشؤَب–عًش سودٍ انفُظم : انشواَخ انؼشثُخ  -

121    . 
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  » المسرودة ؟ مف القصة « أنماط تقديرية بمجرد مضاعفة المكانييف المتوفريف
والمنظومات السردية مف الحكاية ، وذلؾ مف جيتيف ىما : الحدث المكرر أو غير 

 ا أف :المكرر، والمنطوؽ أو غير المكرر ، فعند ذلؾ يمكننا القوؿ أف أية حكاية يمكني
 تروي مرة واحدة ما وقع مرة واحدة . -1
 وتروي مرات لا نيائية ما وقع مرات لا نيائية . -2
 وتروي مرة واحدة ما وقع مرات لا نيائية . -3
(1)وتروي مرات لا نيائية ما وقع مرة واحدة  -4

. 
التواتر في القصة ىو مجموع علاقات التكرار بيف النّص والحكاية ، وبصفة موجزة  

ونظرية مف الممكف أف تفترض أف النّص القصصي يروي مرة واحدة ما حدث مرة واحدة 
وأكثر مف مرة ما حدث أكثر مف مرة وأكثر مف مرة ما حدث مرة واحدة ما حدث أكثر مف 

(2)مرة 
. 

 أن يروي مرة واحدة ما حدث مرة واحدة )التواتر المفرد( : -أ
ؾ الأكثر استعمالا في النصوص وىذا النوع مف علاقات التواتر ىو بدوف ش 

   Récit Singulatifالقصصية ويسميو جنيت فرد قصصيا مفردا 
يروي السرد مرة واحدة ما حدث مرة واحدة ، وىو نمط شائع في كؿ مستويات القص 

 الروائي ، ويمجأ إليو الراوي ليسرد حديثا وقع مرة واحدة .
ا وقع مرة واحدة ، وتكمف وظيفة التواتر ولا يجد ضرورة لتكراره أي أنو يسرد مرة واحدة م

المفرد في أف الحدث الذي يوصؿ دلالتو الكمية مف المرة الأولى لا توجد ضرورة لتكراره ، 
 وبالتالي يصبح تكراره مندرجًا مف الحشود التكمؼ في النّص الروائي

 ومف أمثمة التواتر الانفرادي في المجموعة القصصية نجد ما في القصة .
 » شابة تموت في ريعاف الشباب  « فنجد

، ىنا حكي حدث حدث مرة واحدة ولـ يتكرر (3)
 بعد ذلؾ أي وفاة البنت سموى لف يتكرر مرة أخرى .

                                                 
1

 .  130 – 129ُشاس جُُُذ : خطبة انذكبَخ ، ص ج -
2

 .  86عًُشانًشصولٍ  ، وجًُم شبكش : يذخم إنً َظشَخ انمظخ ، ص  -
3

 عًُشح ثُذ انجضَشح : انشواَخ ، ص  .  -
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كؿ مف رآىا واجتمع بيا خلاؿ الخمس عشرة سنة يحس بأنيا لمحياة كارىة  « ونجد أيضا
 » متبرمة تتمنى الموت

لـ يتكرر بعد ذلؾ ، ىنا القاصة تروي حدث حدث مرة واحدة و (1)
 أي أف الجدة تتمنى الموت بعد موت زوجيا وابنتيا الوحيدة .

   F. Répétitifالتواتر التكراري 
الحكاية   «  حيث يروى أكثر مف مرة ما وقع مرة واحدة ، ويطمؽ عميو جنيت 
 » التكرارية

(2)
ويعتبر جنيت ىذا النمط السردي جامعا لتنوع الأسموب والتغيير وجيات .

(3)لنظر مما يحقؽ التجانس في السرد ا
وقد يأتي ىذا التكرار بتعديؿ أسموب العبارة ، وقد  .

يأتي بدوف تعديؿ لو ، الميـ في ىذه الحالة أف نلاحظ بأف الراوي يكر كلامو عف فعؿ 
واحد أو عف الفعؿ نفسو ، كما أف ىذا التكرار قد لا يتوالى ىكذا بؿ يتوزع عمى مدى 

 » و عمى مدى القصة كمياصفحات مف القصة أ
(4)

. 
فالساردة سميرة بنت الجزيرة في رواية ذكريات دمعة قدمت التواتر التكراري في روايتيا 

 بشكؿ منتظـ ومتسمسؿ .
 ونجد أيضا : ما ىذا التفكير العميؽ يا أبي ؟ 

تفكير ... أي تفكير ... نعـ يا حبيبتي إني أفكر في تمؾ الأشير التي مضت عمى فراقنا، 
(5)اليوـ ، وبعد أف اجتمعنا أرى أنؾ ترعرعت وأصبحت فتاة جميمة  و 

. 
في ىذا السياؽ الحكائي كاف الأب يتحسر ويفكر كيؼ مرت تمؾ الأشير التي لـ يرى 

 فييا ابنتو ، ويرى أنيا كبرت وترعرعت وأصبحت فتاة جميمة كالزىرة .
 » مات الضيؽمرت فترة طويمة ولـ تأت عيد فبدت عمى وجيو علا « ونجد أيضا

(6)
. 

ىنا نجد في ىذا السياؽ تواتر تكراري في كممة " مرت " في ىذه الرواية كثرت ىذه الكممة 
 وعلاء أصبح يرى كؿ الفتيات عيد .

                                                 
1

 .  19عًُشح ثُذ انجضَشح : انشواَخ ، ص  -
2

 .   131جُشاس جُُذ : خطبة انذكبَخ ، ص  -
3

 انظفذخ َفغهب .  جُشاس جُُذ : انًشجغ َفغه ، -
4

 .   131ًًَُ انؼُذ : رمُُبد انغشد انشوائٍ ، ص  -
5

 .  29عًُشح ثُذ انجضَشح : انشواَخ ، ص  -
6

 .  34عًُشح ثُذ انجضَشح : انشواَخ ، ص  -
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استمرت عيد تستقبؿ الدكتور عادؿ الميمة بعد الميمة يجمس معيا يسرد   « ونجد أيضا
حقف المقوية والارشادات الطبية التي عمييا الأخبار التي يسمعيا أو يراىا ويعطي ليا ال

 » ىي في حاجة إلييا
(1)

. 
 قالت والدموع في عينييا : مف الحياة .  « ونجد :

 قاؿ : ولكف الحياة لا خوؼ منيا أف تغمب الإنساف عمى مشاكمو 
 قالت / إني أفضؿ الوحدة .

 » قاؿ في غضب : إذف أنت تحاوليف اليروب مف الحياة والحياة جميمة
(2)

. 
مرت السنيف تارة تشقييا ... وتارة تسعدىا ... تشقييا حينما تتذكر   « ونجد أيضا :

الماضي القريب وتسعدىا بالدكتور عادؿ الذي يتفانى في إسعادىا ويجمب السرور إلى 
 نفسيا .

ىذا التواتر التكراري منع واقعا وكشؼ عف رؤية الساردة بيف الموت لأنيا فقدت زوجيا 
وابنة ابنتيا التي وجب أف تكرس حياتيا لتربيتيا تربية حسنة ، وأمثمة كثيرة الراحؿ وابنتيا 

 واعتمدت أكثر الأحداث تواترا .
 أنواع السرد في الرواية " ذكريات دامعة " 

 لقد تعددت أنواع السردية في الرواية )ذكريات دامعة( إلى ثلاث أشكاؿ وىي :  
 السرد بضمير المخاطب . –مـ السرد بضمير المتك –السرد بضمير الغائب  -
 السرد بضمير الغائب :  -1

نجد في الرواية أف السرد بضمير الغائب تواجد بكثرة وذلؾ باعتباره أحد الأنواع  
 الفنية البارزة في عرض الأحداث الروائية وسنوضح ذلؾ في الجدوؿ الآتي :

 
 
 
 
 
 
 

                                                 
1

 .  139عًُشح ثُذ انجضَشح : انشواَخ ، ص  -
2

 .  144عًُشح ثُذ انجضَشح : انشواَخ ، ص  -
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 الصفحة السرد بضمير الغائب المثال
 11ص  ابكانت سيدة في عنفواف الشب 1
 20ص  كانت عيد ذكية ، سمراء البشرة 2
 22ص  كاف علاء متفوقا في دراستو يمتاز عف صديقة شريؼ 3
 39ص  كانت ترى فييا عمقا وسحرا غامضيف 4
 46ص  كانت تحدؽ النظر في الظلاـ وتبحث عف لا شيء 5
 50ص  كاف المكاف بديع المنظر 6
 55ص  لقد كنت جالسة مع جدتي طواؿ الوقت 7
  65ص  كانت الساعة لـ تتجاوز الثامنة مساء عندما وصلا بجانب بيتيا 8
 68ص  كاف كؿ شيء حوليا يبكي لفراقيا 9
 71ص  شعرت الجدة بأف عيد لا تريد الكلاـ 10
 73ص  مضى عمييا وقت ليس بالقصير وىي لا تشعر بجدتيا 11
 75ص  كانت الرحمة شاقة 12
 81ص  عود الابتسامة إلى جدتيالقد كانت تتمنى أف ت 13
 87ص  كاف يقضي أوقات فراغو في نادي الجامعة 14
 89ص  كانت تقضي أوقاتيا صامتة لا تتكمـ 15
 96ص  كاف يجد في ىذه الرسائؿ الراحة النّفسية 16
 110ص  كانت نسبة الجماؿ والأناقة مرتفعة بشكؿ ممفت للأنظار 17
 113ص  بطت ندى مف سيارة الأجرةكاف المطر ينيمر بشدة حيف ى 18
 127ص  لقد كانت سرعتو أقوى مف أف يسيطر عمييا بالوقوؼ 19
 134ص  كاف الجو ثقيلا حارا تتوتر لو الأعصاب 20
 141ص  كانت ليمة ليلاء استمقى فييا الدكتور عادؿ 21
 146ص  شعرت عيد بأنيا كانت مع علاء في وىـ كبير جميؿ 22
 153ص  تبارؾ حيناكانت الطبيعة  23
فكاف كمما ذىب الدكتور عادؿ إلى الاسكندرية حج بيت علاء  24

 ونزؿ في ضيافتو
 164ص 
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صصي الواقع خلاؿ فضمير الغائب ىو الأداة الفنية الأولى المعتمدة في عرض الحدث الق

(1)زمف ماضي ليصوغ بو أحداثا منتيجة أو ليصور بو أحداثا يأمؿ أف تزوؿ  
. 

 السرد بضمير المتكمم : -2
نجد أف الكاتبة سميرة بنت الجزيرة قد وظفت المتكمـ بصورة كبيرة وىذا يدؿ عمى  

سنتطرؽ أف الرواية تعمـ بقدر ما تعممو الشخصية الروائية وىي ضمف الأحداث ، بحيث 
 إلى استخراج ىذا النوع وتمثيمو في الجدوؿ الآتي :

                                                 
1

( ، ارذبد انكزبة انؼشة ، )د.ؽ( ، 1985 – 1947انجُُخ انفُُخ فٍ انمظخ انجضائشَخ انًؼبطشح ، ) ششَؾ أدًذ ششَؾ : رطىس -

 .   159، ص  1998

 166ص  كاف علاء لا يحب الظيور في المجتمعات 25
لقد شعرت أف ىناؾ سرا جعمو يبتعد عف عيد وىي التي ظنت أنو  26

 خاف حبيا
 171ص 

  173ص  لقد كاف الماضي سعيدا 27
 177ص  كؿ ىمي أف أراىا سعيدة ولكف بمرور الوقت كاف 28
 180ص  كاف حبي لؾ عميقا ولكف ليس مثؿ حبكما 29
كاف المقاء حارا وما أحلاه مف لقاء وكاف حنيف وما أصدقو مف  30

 حنيف وكانت حقائؽ لا أحلاـ
 182ص 

 الصفحة السرد بضمير المتكمم المثال
 12ص  كأف السماء أخذت تبكي لبكاىا ... اليواء يثير شجونيا  1
 23ص  ألـ تعرؼ أني بطيء الفيـ يا أبني ولا أستطيع أف أتابع الأستاذ 2
 24ص  كأنيا الفراشة تمتص رحيؽ الزىور 3
 37ص  حكى ليا علاء كيؼ قضى أياما حزينا 4
 37ص  إنني لـ أنـ ليمة أمس 5
 48ص  كأنو شعر بأنو تحدث كثيرا 6
 51ص  شعر بأنو يحبيا حبا خارقا 7
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 52ص  لقد مضى عمي ساعة مف الوقت وأنا أحدثؾ وأنت لا تستمع  8
 56ص  نعـ ... ولكف 9
 60ص  عايا أياـ السعادة ... واليناء ... ودا 10
 67ص  لا أريد أف أراؾ حزينة ىكذا يا عيد 11
 69ص  حاولت عيد أف تتكمـ ولكنيا شعرت بالضعؼ 12
 71ص  إني لا أصدؽ يا علاء بأنؾ عدت لي 13
 72ص  سأعود لأني أريد أف أعود 14
 75ص  يا ابنتي لقد أرىقت طيمة ىذه الأياـ 15
 77ص  لكني لا أشعر بأي مرض يا جدتي 16
 78ص  إني أصبحت يا ابنتي أعزه جدا 17
 80ص  يبدو عميؾ يا عيد التعب والارىاؽ 18
 82ص  أنت جميمة يا عيد 19
 83ص  نعـ ، نعـ ، المستقبؿ بيد الله 20
حكى ليا عف ليزا الفتاة الحزينة التي يتمناىا الكثيروف مف زملائو  21

 ولكنيا لا تتمنى أحدا
 90ص 

 110ص  ذه الميمةكـ أنا سعيد الحظ ى 22
 114ص  نعـ كنت أود أف أسألؾ عف اشياء كثيرة 23
 115ص  يا عادؿ ، إف الذي ييمؾ ييمني 24
 138ص  يبدو أـ المصيؼ ىذه السنة لـ يوافقؾ يا عيد  25
 139ص  نعـ يا عيد ، إني أريد أف اقوؿ لؾ أنؾ لا تيتميف بصحتؾ 26
 143ص  أف تتمتعي بالحياة أنا لف أتركؾ وحيدة يجب أف تمرحي يجب 27
 149ص  لا أدري يا جدتي كيؼ أبادلؾ الكلاـ 28
 161ص  نعـ ىو بعينو ... لقد فقد سمعو عمى أثر حادث مف مدة  29
 165ص  خمس سنوات 30
 172ص  يا لؾ مف طيب القمب يا عادؿ إنؾ تشارؾ الناس آلاميـ وأفراحيـ 31
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مف خلاؿ الدراسة لمسرد بضمير المتكمـ نجد أف الكاتبة قد أكثرت مف استعماؿ ىذا النوع 

أحداث الرواية ، كما نجد أف مف السرد وذلؾ لأنو يجعؿ مف أفعاؿ الشخصية تتساير مع 
 الضمير المتكمـ يجعؿ مف القارئ يتفاعؿ مع الشخصية وذلؾ حيف تمقيو الرواية .

 السرد بضمير المخاطب : -3
بما أف ىذا النوع مف السرد جعؿ في مرتبة ثالثة مف التصنيؼ فإف وروده يكوف  

الرواية وذلؾ  بشكؿ أقؿ مف ضمير الغائب والمتكمـ ، ولقد ظير ضمير المخاطب في
بتحاور الشخصيات مع بعضيا البعض مما جعؿ وجود الخطاب بينيـ ، وسنبيف ذلؾ في 

 الجدوؿ الآتي :
 

يماني 32  174ص  إف حبؾ في كياني وا 
 179ص  أبكي لأني اشعر بحبؾ 33
 181ص  إف حب علاء لؾ لـ يمت ... حبو باؽ 34
 177ص  أشعر بأنيا تعقد شيئا مف كيانيا في نفسيا  35

 الصفحة السرد بضمير المخاطب المثال
 12ص  فيو حاجة يا ست ؟ ... 1
أتمنى لؾ يا ابنتي العمر الطويؿ والمديد وأف يجعؿ الله حياتؾ  2

 ا والاطمئنافسلامة وابتساما وأف ييبؾ الرض
 24ص 

 42ص  غدا سآخذؾ إلى أروع مكاف رأيتو إنو تلاؿ مف الرماؿ 3
 42ص  غدا سيحضر مف ألمانيا الدكتور عادؿ عمى الباخرة أوزونيا 4
 49ص  أنت تغيرت جدا يا آنسة عيد 5
 65ص  إف ذكريات ايامنا لف تمحى أبدا لأنيا تعيش في أنفسنا 6
 65ص  يةسأسافر غدا إلى الاسكندر  7
 67ص  لا أريد أف أراؾ حزينة ىكذا يا عيد؟ ... 8
 77ص  يبدو عميؾ الاجياد ، فمقد سيرت الميالي مف أجمي 9
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وبعد التطرؽ إلى دراسة ضمير المخاطب في الرواية نلاحظ أف الكاتبة قد استعممت ىذا 

 النوع مف أجؿ توالي الحدث الروائي ، كما أنو يجعؿ مف المتمقي أكثر انتباىا وتركيزا .
وبذلؾ يكوف كؿ مف ضمير المتكمـ الذي يجعؿ مف القارئ في تواصؿ مع أحداث 

لغائب فيجعؿ مف السرد القصصي أكثر واقعية في عرض الشخصية ، أمّا الضمير ا
الأحداث ، أمّا الضمير المخاطب فيدفو ىو جذب انتباه القارئ ، كما أنو يزيد مف تسمسؿ 

 الأحداث الروائية وجعميا في تطور يتماشى مع السرد الحكائي .
 

 77ص  إذف سأذىب غدا إلى المدرسة وأنا مطمئنة عميؾ 10
 79ص  كيؼ حالؾ اليوـ ؟ 11
 81ص  سأحاوؿ أف أفاتح عيد بالموضوع الميمة 12
 82ص  ؿ أكثر مف جميمةأنت جميمة يا عيد ، ب 13
 84ص  سأحضر غدا حتى نتـ الحديث 14
 85ص  لف أتزوج الآف يا جدتي ... أريد أف أتـ دراستي 15
 92ص  سأقدـ لؾ القيوة وسوؼ تشعر بتحسف 16
 104ص  غدا سيقاـ حفؿ في نادي المستشفى 17
 169ص  لقد أحببت حبا لو قسـ عمى قموب البشر ما ترؾ قمبا إلا وأحب 18
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 ةــــــخاتم
في نياية بحثنا يصعب الوصول إلة نتائج حتمية ويقينية ، قالب حب الحقيقي ىو   

الذي يفتح بعممو آفاقا جديدة تعمل عمى ضمان استمرارية البحث وما عممنا إلا حمقة في 
لسميرة بنت الجزيرة كنص سردي  عنق بحوث أخرى تيتم بالرواية ، فرواية " ذكريات دامعة "

بخصائص فنية وجمالية تجعل منيا مدونة إبداعية متميزة ويمكن أن نستدل عمى ذلك من 
 خلال جممة النتائج المتوصل إلييا من خلال دراسة ىذا المنحنى الحكائي .

تتناول الرواية علاقة إنسانية بين )علاء ، عادل ، عيد( والتي تشبو جانبا من حياة  
خفاقيا ، وتعثرىا في إقامة علاقة ثابتة ودائمة .الر   وائية وتتلاءم ورومانسيتيا ، وا 

 على مستوى البنية الزمنية 
يظير في الرواية اىتمام بالغ بعنصر الزمن فقد وظفت أغمب التقنيات الزمنية ببراعة تنّم  

ترجاع أحداث عن المقدرة ، كما أنو يتماشى وطبيعة الرواية التي تعتمد عمى الذاكرة واس
 مضت وانقضت .

التلاعب بالزمن من خلال التسريع والتبطيئ في تقديم الأحداث ويتم ذلك من خلال  
 التمخيص ، الحذف / الوقفة ، المشيد .

 على مستوى البنية الشخصية 
المتمقي وبينيا وبين  تمعب الشخصية العلامة دورا أساسيا في التواصل بين النّص / -

 مختمف الشخصيات الروائية وكذا مع بقية عناصر السرد داخل البنية السردية .
ىيمنت الشخصية الواقعية عمى صيرورة الحدث حيث تضافرت مجمل المتتاليات السردية  -

عمى مستوى مساحة النّص لرسم وتشكيل شخصيات يمكن توقع وجودىا في الحياة 
 ية بل ىي حقيقية .الاجتماعية والإنسان

حضور الشخصية الاستذكارية وموقعيا السردي من شأنو أن يكشف لمقارئ عمى التقنية  -
المتبعة من قبل الكاتبة عمى مستوى بنية الشكل الروائي تبعا لوظيفة ىذه الفئة من 

 الشخصيات في تنظيم وترابط الوحدات السردية .
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ا دلاليا محكما لا مجال فيو لمصدفة أو أن الأسماء المسندة إلييا مخطط ليا تخطيط -
 المقاصد الاعتباطية التي تخضع ليا غالبا الأسماء في الحياة العادية وخارج العمل الروائي .

 الكاتبة مزجت بين الأحداث الواقعية وقصة جميمة عمى الرغم من عدم تكافؤ أطرافيا ؟ -
ديكور للأحداث فتحول إلى سمطت الكاتبة الضوء عمى المكان حيث تجاوز كونو مجرد  -

 محاور حقيقية لمرواية .
من خلال دراستنا لزمان ومكان الرواية لاحظنا أنو يجب لدراسة أدب بنت الجزيرة أن  -

ننطمق من حياتيا وسيرتيا الذاتية فكل انتاج نابع في الأصل من واقعيا المعيش ومن 
 لبشر .صراعيا المتواصل مع الواقع والوجود والطبيعة والحياة وا

بيذه النتائج نكون قد وصمنا إلى نياية البحث عسى أن يجد فيو الدارسون بعدنا الإجابة  
في مجال الرواية كفن أدبي الوافية عن كل تساؤل لتكون بذلك بداية لانطلاق دراسات أخرى 

 متميز .
 توفيق .ولن تكون ىذه الدراسة الأخيرة مادمنا نطمع دائما إلى توسيع معارفنا نسأل الله ال

أخيرا وبعد ىذا الجيد المتواضع حاولنا من خلالو توضيح العلاقات القائمة بين بعض  
الشخصية ، بالإضافة إلى محاولة الوصول إلى  –المكان  –بنيات النّص الروائي الزمن 

نّما باب البحث فييا أحطنا بيذه اقد وظيفة كل بنية عمى حدا ، إننا لا نزعم بأننا  لعناصر وا 
 عدد القراء ورؤيتيم وتمقييم .زال مفتوحا بقدر ما



 

 

 

 

 

 

 

 

قائمة المراجع 
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 : صادرالمالمراجع و قائمة 
 أولا : المصادر 

  عن رواية ورشالقرآن الكريم 
 : الرواية 

  –رواية ذكريات دامعة لـ سميرة بنت الجزيرة أنموذجا 

 ثانيا : المراجع :

 قائمة المراجع الرقم

01 
)عًبل انذٍٚ الأَظبس٘( ، ، داس انًؼبسف ، انمبْشح ، ،نغبٌ انؼشة  ثٍ يُظٕس :ئ

 . 1988،  2، يظ  1يظش ، يظ

02 
انخهٛم ثٍ أؽًذ انفشاْٛذ٘ : كزبة انؼٍٛ رظ ػجذ انؾًٛذ ُْذأ٘ ، داس انكزت انؼهًٛخ ، 

    . 2003،  1، ؽ 1ثٛشٔد ، نجُبٌ ، ط

03 
دساعخ فٙ سٔاٚبد َغٛت انكٛلاَٙ ، ػبنى  انششٚف ؽجٛهخ : ثُٛخ انخطبة انشٔائٙ ،

 . 2010، 1انكزت انؾذٚش ، اسثذ ، الأسدٌ ، ؽ

04 
انظبدق لغٕيخ : انشٔاٚخ يمٕيبرٓب َٔشأرٓب فٙ الأدة انؼشثٙ انؾذٚش ، يشكض انُشش 

   . 2000انغبيؼٙ ، 

05 
 انًشصٔلٙ عًٛش ٔعًٛم شبكش : يذخم ئنٗ َظشٚخ انمظخ ، انذاس انزَٕغٛخ ، رَٕظ ،

    .)د.ؽ( ، )د.ط( 

06 
، نجُبٌ ، ثٛشٔد ،  01اَطٕاٌ َؼًخ ٔآخشٌٔ : انًُغذ فٙ انهغخ انؼشثٛخ انًؼبطشح 

 . 2000داس انًششق ، 

07 
ئثشاْٛى انخطٛت : َظشٚخ انًُٓظ انشكهٙ ، َظٕص انشكلاٍَٛٛ انشٔط ، يإعغخ 

      . 1982،  1الأثؾبس انؼشثٛخ ، ؽ

08 
،  1ثُٛخ انُضّ انشٔائٙ ، انذاس انؼشثٛخ نهؼهٕو  َبششٌٔ ، انغضائش ، ؽ ئثشاْٛى خهٛم :

2010 . 

09 
،  1ئدسٚظ ثٕرٚجخ : انشؤٚخ ٔانجُٛخ فٙ سٔاٚبد انطبْش ٔؽبس )دساعخ َمذٚخ( ، ؽ

 . 2001يُشٕساد عبيؼخ ، لغُطُٛخ ، 

10 
داس انغشة ٔانزٕصٚغ ،  أؽًذ ؽبنت : عًبنٛبد انًكبٌ فٙ انمظخ انمظٛشح انغضائشٚخ ،

        . 2005،  1ْٔشاٌ ، ؽ

 . 1985،  1أؽًذ يششذ : ثُبء انشٔاٚخ داس انزُٕٚش ، ثٛشٔد ، ؽ 11

12 
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15 
ثغبو ثشكخ ، يبرٕٛ لٕٚذس ، ْشبو الإٔٚثٙ : يجبدئ رؾهٛم انُظٕص الأدثٛخ ، انششكخ 

 .انًغشثٛخ انؼبنًٛخ نهُشش ، نجُبٌ 

16 
، يُشٕساد  1رضلٛطبٌ رشدٔسٔف : يفبْٛى انغشدٚخ ، رش: ػجذ انشؽًبٌ يضٚبٌ ، ؽ

 . 2005الاخزلاف ، 

17 

رضٚفٛزبٌ رٕدٔسٔف : يمٕلاد انغشد الأدثٙ ، رش : انؾغٍٛ عؾجبٌ ٔ فإاد طفب ، َملا 
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     .2007، انغضائش ،  ُشٕساد الأٔساطي

19 
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    . 1997،  2الأصد٘ ، ػًش ؽهًٙ ، انًششٔع انمٕيٙ نهزشعًخ ، ؽ

20 
عٛشاس عُٛذ : َملا ػٍ عؼٛذ ٚمطٍٛ ، رؾهٛم انخطبة انشٔائٙ )انضيٍ ، انغشد ، 

     . 1997، انذاس انجٛؼبء ، انًغشة ،  3ضمبفٙ انؼشثٙ ، ؽانزجشٛش( ، انًشكض ان

21 
 1عٛشانذ ثشَظ : انًظطهؼ انغشد٘ ، رش : ػبثذ خضَذاس ، انًغهظ الأػهٗ نهضمبفخ ، ؽ

 ،2003 . 

22 
عٛشانذ ثشَظ : كزبة انًظطهؼ انغشد٘ )يؼغى انًظطهؾبد( ، رشعًخ ػبثذ عشاَذاو  

 . 1، ؽ

23 
انضيكبَٛخ ٔثُٛخ انشؼش انًؼبطش ، أؽًذ ػجذ انًؼطٙ إًَٔرعب ، ؽغبٌ يٕعٗ ؽًٕدح : 

         .داس انكزبة انؼبنًٙ نهُشش ٔانزٕصٚغ ، ػًبٌ 
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28 
، انًشكض انضمبفٙ  ؽًٛذ نؾًٛذاَٙ : ثُٛخ انُضّ انغشد٘ ، يٍ يُظٕس َمذ٘ أدثٙ

    . 2000،  3انؼشثٙ نهطجبػخ ٔانُشش ٔانزٕصٚغ ، انذاس انجٛؼبء ، انًغشة ، ؽ

29 
ؽًٛذ نؾًٛذاَٙ : ثُٛخ انُض انغشد٘ يٍ يُظٕس انُمذ الأدثٙ ، انًشكض انضمبفٙ 

 . 2000،  3نهطجبػخ ٔانُشش ، عٕسٚب ، ؽ

30 
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   . 2007يبعغزٛش ، كهٛخ داس انؼهٕو انمبْشح ، 
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صٔسح ثُذ يؾًذ ثٍ َبطش انًش٘ : انجُٛخ انغشدٚخ فٙ انشٔاٚخ انغؼٕدٚخ ، سعبنخ 
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36 
،  1عؼٛذ ٚمطٍٛ : انكلاو ٔانخجش ، يمذيخ انغشد انؼشثٙ ، انًشكض انضمبفٙ انؼشثٙ ، ؽ
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عؼٛذ ٚمطٍٛ : رؾهٛم انخطبة انشٔائٙ )انضيٍ ، انغشد ، انجُٛخ( ، انًشكض انضمبفٙ 

  . 1997،  3انؼشثٙ ، ثٛشٔد ، انذاس انجٛؼبء ، ؽ

38 
عؼٛذ ٚمطٍٛ : رؾهٛم انخطبة انشٔائٙ انضيٍ ، انغشد ، انزجزٚش ، انًشكض انضمبفٙ 

   . 1997،  3نهطجبػخ ٔانُشش ٔانزٕصٚغ ، ثٛشٔد ، ؽ

39 
ذ ٚمطٍٛ : رؾهٛم انخطبة انشٔائٙ صيٍ انغشد ، انزجئٛش ، انًشكض انضمبفٙ انؼشثٙ ، عؼٛ

  . 2005،  4انذاس انجٛؼبء ، انًغشة ، ؽ

40 
عهًٛبٌ ؽغٍٛ : يؼًشاد انُضّ ٔانخطبة ، يُشٕساد ارؾبد انكزبة انؼشة ، ديشك 

       . 1999، ديشك 

41 
، نجُبٌ ، ششكخ داس الأسلى ثٍ أثٙ  4عًبػٛم ثٍ كضٛش : رفغٛش انمشآٌ انكشٚى ، ط

 .الأسلى نهطجبػخ ٔانُشش ٔانزٕصٚغ 

42 
، يمبسثبد َمذٚخ ، ارؾبد  -انجُبء ٔانشؤٚب–عًش سٔؽٙ انفٛظم : انشٔاٚخ انؼشثٛخ 

 . 2003انكزبّة انؼشة ، ديشك ، )د.ؽ( ، 

43 
انذاس  عًٛش انًشصٔلٙ ، شبكش عًٛم : يذخم ئنٗ َظشٚخ انمظخ )رؾهٛلا ٔرطجٛمب( ،

  .انزَٕغٛخ ، دٕٚاٌ انًطجٕػبد انغبيؼٛخ ، انغضائش ، )د.ؽ( ، )د.د( 

44 
عًٛش انًشصٔلٙ ٔعًٛم شبكش : يذخم ئنٗ َظشٚخ انمظخ ، انذاس انزَٕغٛخ نهُشش ، 

     . 1985، رَٕظ ،  1ؽ

45 
انٓٛئخ  عٛضا أؽًذ لبعى : ثُبء انشٔاٚخ ، دساعبد يمبسَخ فٙ صلاصٛخ َغٛت يؾفٕظ ،

  . 1984انًظشٚخ انؼبيخ نهكزبة ، يظش ، 

46 
 – 1947ششٚؾ أؽًذ ششٚؾ : رطٕس انجُٛخ انفُٛخ فٙ انمظخ انغضائشٚخ انًؼبطشح ، )

 . 1998( ، ارؾبد انكزبة انؼشة ، )د.ؽ( ، 1985

47 
طلاػ فؼم : أعبنٛت انغشد فٙ انشٔاٚخ انؼشثٛخ ، داس انٓذٖ نهضمبفخ ٔانُشش ، عٕسٚخ 

      . 2003 ، 1، ؽ

 .    190ػجذ انؾًٛذ ثٕسإٚ : يُطهك انغشد )دساعبد انمظخ انغضائشٚخ انؾذٚضخ( ، ص  48

49 
ػجذ انشؽًبٌ ؽغبص٘ : انخطبة انغٛبعٙ دساعخ أعهٕثٛخ ، انًغهظ الأػهٗ نهضمبفخ  ، 

 . 2005،  1انمبْشح ، ؽ

50 
،  3يكزجخ اٜداة ، انمبْشح ، ؽ ػجذ انشؽٛى انكشد٘ : انجُٛخ انغشدٚخ نهمظخ انمظٛشح ،

    . 2005يبسط 

51 
ػجذ انغلاو ؽًٛش : فٙ عٕٛعٕٛنٕعٛخ انخطبة ، يٍ عٕٛعٕٛنٕعٛخ انزًضٛلاد ئنٗ 

 . 2008،  1عٕٛعٕٛنٕعٛخ انفمّ انشجكخ انؼشثٛخ نلأثؾبس ٔانُشش ، ثٛشٔد نجُبٌ ، ؽ

52 
 .ػجذ انظًذ صاٚذ : يفٕٓو انضيٍ ٔدلانزّ 
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53 
ػجذ انؼبنٙ ثٕؽٛت : يغزٕٚبد دساعخ انُضّ انشٔائٙ )يمبسَخ َظشٚخ( ، يطجؼخ 

     . 1999،  1الأيُٛخ ، انًغشة ، ؽ

54 
ػجذ انؼضٚض ؽًٕدح : انًشاٚب انًؾذثخ يٍ انجُٕٛٚخ ئنٗ انزفكٛك ، ػبنى انًؼشفخ انكٕٚذ ، 

1990 .   

55 
رؾمٛك ئثشاْٛى صْٕح ، داس انكزبة  ػجذ انمبدس انشاص٘ : يخزبس انظؾبػ ، يبدح عشد ،

 .    2005انؼشثٙ ، ثٛشٔد ، نجُبٌ ، 

56 

ػجذ انمبدس شششبس : انشٔاٚخ انجخنٛغٛخ ثؾش فٙ انُظشٚخ ٔالأطٕل انزبسٚخٛخ 

ٔانخظبئض انفُٛخ ٔأصش رنك فٙ انشٔاٚخ انؼشثٛخ ، يُشٕساد ارؾبد انكزبّة انؼشة ، 

  . 2003ديشك ، 

57 
انغشدٚخ انؼشثٛخ )ثؾش فٙ انجُٛخ انغشدٚخ نهًٕسٔس انؾكبئٙ  ػجذ الله ئثشاْٛى :

    .انؼشثٙ( ، )د.ؽ( ، )د.د( 

58 
ػجذ الله ئثشاْٛى : انغشدٚخ انؼشثٛخ ، انًإعغخ انؼشثٛخ نهذساعبد ٔانُشش ، ثٛشٔد ، 

        . 2000،  2ؽ

59 
 1ٔانشؤٖ انذلانٛخ ، ؽ ػجذ الله ئثشاْٛى : انًزخٛم انغشد٘ ، يمبسثبد َمذٚخ فٙ انزُبص

 .، انًشكض انضمبفٙ انؼشثٙ ، ثٛشٔد  1990، ؽٛضساٌ 

60 
ػجذ الله ئثشاْٛى : يٕعٕػخ انغشد انؼشثٙ ، انًإعغخ انؼشثٛخ نهذساعبد ٔانُشش ، 

 . 2005،  1ثٛشٔد ، ؽ

61 
يشكجخ نشٔاٚخ  ػجذ انًبنك يشربع : رؾهٛم انخطبة انغشد٘ نًؼبنغخ رفكٛكٛخ عًٛٛبئٛخ

   . 1995، عهغهخ انًؼشفخ ، دٕٚاٌ انًطجٕػبد انغبيؼٛخ ، )د.ؽ( ،  ٌصلبق انًذ

62 
ػجذ انًبنك يشربع : دساعخ عًٛٛبئٛخ رفكٛكٛخ نمظٛذح أٍٚ نٛلا٘ نًؾًذ انؼٛذ ، دٕٚاٌ 

        .انًطجٕػبد انغبيؼٛخ انغضائش ، )د.ؽ( ، )د.د( 

63 
شٔاٚخ ، ثؾش فٙ رمُٛبد انغشد ، عهغهخ ػبنى ػجذ انًبنك يشربع : فٙ َظشٚخ ان

   .، انكٕٚذ  1998انًؼشفخ ، دٚغًجش 

64 

ػجذ انًُؼى صكشٚب انمبػٙ : انجُٛخ انغشدٚخ فٙ انشٔاٚخ )دساعخ فٙ صلاصٛخ خٛش٘ 

، ػٍٛ فٙ انذساعبد ٔانجؾٕس الإَغبَٛخ  1شهجٙ( ، رمٛٛى : أؽًذ ئثشاْٛى  ْٕاس٘ ، ؽ

  . 2009ٔالاعزًبػٛخ ، 

65 
ػضًبٌ ثذس٘ : ٔظٛفخ انهغخ فٙ انخطبة انشٔائٙ انٕالؼٙ َغٛت يؾفٕظ )دساعخ 

    . 2000رطجٛمٛخ( ، انغضائش ، 

66 
ػًش ػٛبع : فٙ يُبْظ رؾهٛم انخطبة انغشد٘ ، داس انكزبة انؾذٚش ، انمبْشح ، 
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  1997، انذاس انجٛؼبء ، انًغشة ،  3انغشد ، انزجشٛش( ، انًشكض انضمبفٙ انؼشثٙ ، ؽ
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       . 1993، )د.ؽ( ، 
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 والقواميس العربية :قائمة المعاجم 
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، انًكزجخ الإعلايٛخ نهطجبػخ ٔانُشش ٔانزٕصٚغ ،  1يؼغى انٕعٛؾ ، يبدح انضيٍ ، ط
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، 2001 .    

  . 2008يؼغى يظطهؾبد انغشد ، ػبنى انكزت نهُشش ٔانزٕصٚغ ، انغضائش ،  05
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 قائمة الرسائل والمذكرات الجامعية :

 

 قائمة المجلات :

 

 المراجع الأجنبية :

 

 الالكترونية :المواقع 

 

 الجامعيةقائمة الرسائل والمذكرات  انشلى

01 

أؽلاو لبص ، ثغًخ لهٛك : انجُٛخ انغشدٚخ فٙ سٔاٚخ " فٙ لهجٙ أَزٙ " ػجشٚخ نخٕنخ 

ؽًذ٘ ، يزكشح يبعزش رخظض أدة ؽذٚش ٔيؼبطش ، كهٛخ الأدة ٔانهغبد ، لغى 

 . 2018 – 2017انهغخ ٔالأدة انؼشثٙ ، عبيؼخ انؼشثٙ ثٍ يٓٛذ٘ ، أو انجٕالٙ ، 
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 .2015 – 2014انًُزظش نؼض انذٍٚ علأعٙ ، سعبنخ يبعغزٛش ، عبيؼخ عكٛكذح ، 

 قائمة المجلات انشلى

01 
 ، هجلة العلوم الإنسانيةرمُٛبد انغشد فٙ سؽهخ فٛغ انؼجبة ٔئفبػخ لذاػ الأدة ، 

      . 2005ثغكشح ، انؼذد انضبيٍ ، عٕاٌ 

02 
، عبيؼخ يُزٕس٘ ،  13، ػذد  هجلة العلوم الإنسانيةانشخظٛخ فٙ انمظخ ، يضبل فٙ 

 . 2000لغُطُٛخ ، 

       . 1994: أًْٛخ يكبٌ انُض انشٔائٙ ، انٕاد٘ انكجٛش ، عهطُخ ػًبٌ ،  هجلة تروى 03

04 
، رظذس ػٍ انًغهظ انٕؽُٙ نهضمبفخ  1976عُخ  177ػذد  ، هجلة عالن العرفة

 ٔانفٌُٕ ٔالأدة ثبنكٕٚذ .   

 .    2009،  37، انًغهذ  3: انؼذد  هجلة عالن الفكر 05

 المراجع الأجنبية انشلى

01 Jean Pioget   : le structuralisme   ;6 éme éd , puf   , Paris , 1974  .  

 المواقع الالكترونية انشلى

01 

أؽًذ صٚبد يؾٛك : عًبنٛبد انًكبٌ فٙ انشٔاٚخ ، يغهخ دٕٚاٌ انؼشة ، ؽهت عٕسٚب ،  
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 فهرس الموضوعات 

 رقم الصفحة وعــــــــــــــــــــــــــالموض
  10 – 10 ةـــــــــــــــــــــــــمقدم

 60 - 10 تحديد المفاهيم والمصطمحات الفصل الأول :
 10 : البنية أولا 

 10 البنيةمفهوم 
 12 البنية أنواع 

 01 البنيةخصائص 
 00 : مفهوم الخطابثانيا 

 00 المغوي لمخطابالمفهوم 
 03 الخطاب اصطلاحامفهوم 

 06 : السردا ثالث
 06 لغةالسرد 
 00 صطلاحااالسرد 
 00 عند العربالسرد 
 01 عند الغربالسرد 

 01 السردمكونات 
 02 السرد مظاهر 
 01 السرد أنواع 

 00 السردمستويات 
 00 السردية مفهوم 

 06 السرديةاتجاهات 
 00 : مفهوم الروايةرابعا 

 00 لغةالرواية 
 00 اصطلاحاالرواية 
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 01 الروايةأنواع 
 31 : الشخصياتخامسا 

 31 لغةالشخصيات 
 30 اصطلاحاالشخصيات 
 30 عند النقاد العربالشخصية 
 30 عند النقاد الغربيينالشخصية 

 33 الشخصيةأنواع 
 36 الشخصيةأبعاد 

 36 مفهوم الزمن: سادسا 
 36 لغةالزمن 
 30 اصطلاحاالزمن 
 30 عند بول ريكورالزمن 
 30 دوروفو عند تالزمن 
 30 عند النقاد العربالزمن 
 31 عند الشكلانيينالزمن 
 32 عند البنيويينالزمن 
 32 الزمنأنواع 
 61 الزمنأهمية 
 60 الزمنأبعاد 
 60 : المكانسابعا 
 60 لغةالمكان 
 60 اصطلاحاالمكان 
 63 المكانأنواع 
 66 المكانأهمية 
 66 المكانأبعاد 
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 60 عند النقاد العربالمكان 
 60 فلاسفةعند الالمكان 
 60 المكان عند النقاد الغربمفهوم 
 10 - 60 بنية الخطاب السردي في رواية ذكريات دامعة: الثاني الفصل 
 61 ستويات السرد الزمني مالأول : المبحث 

 61 الترتيب الزمنيستوى م
 61 الزمنيةالمفارقات 

 62 الداخميةالاسترجاعات 
 00 الخارجيةالاسترجاعات 

 06 أو الاستشراقالاستباق 
 06 الاستباقمفهوم 
 06 الاستباقأنواع 

 00 خارجيةاستباقات 
 01 الداخميةالاستباقات 
 02 أو المدةالديمومة 

 02 السرد إبطاء
 00 المشهد
 00 السرد تقنيات 
 03 السردتسريع 
 00 أو القطعالحذف 
 00 البنية المكانية في رواية ذكريات دامعةالثاني : المبحث 
 01 المغمقةالأماكن 

 00 المفتوحةماكن الأ
 06 في رواية ذكريات دامعة الثالث : بناء الشخصياتالمبحث 
 00 الرئيسية اتالشخصي
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 00 ويةالثانالشخصيات 
 01 السرديالتواتر 
 11 التكراريالتواتر 
 10 السرد في رواية ذكريات دامعةأنواع 
 12 - 10 ــــــــــــــــــــــــــــــةالخاتمـ
 20 – 21 المراجع المصادر و قائمة 

 010 - 21 الموضوعاتفهرس 
 


