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فَعُ النَّاسَ ) فأََمَّا الزَّبَدُ فَ يَذْهَبُ جُفَاءً وَأَمَّا مَا يَ ن ْ
 (الَْْرْضِ  فِي فَ يَمْكُثُ 
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 ... الى التي وهبتني فلذة كبدها كل العطاء و الحنان الى هدية الرحمان في حياتي

 }والدتي الغالية{.الى الظل الذي آوي اليه في كل حين 
 ,امين ,زينب ,ميسون { نهاد,رحمة,اكرام .روان....الى الشموع التي تنير لي دربي احوتي الأعزاء }

 }سهيلة , امل , خديجة ,صبرينة{الى رفيقات دربي ومن عشت معهن اجمل الأيام ...
}عمي عبد الرحمان ,عمتي فتيحة ...الى من كللهم الله بالهبة والوقار وكانوا رمزا للكرم والعطاء 

 ,ياسين ,علي , وليد ,عتيقة ,فاطمة ,لطيفة ,هدى {
 }جدي و جدتي {دعاء ... الى نبع الامل و ال

}عمارة , جلال ,وليد ,سليمة , نورة ,سلاف , ...من تذوقت معهم حضن الحنان خالاتي و اخوالي 
 حدة  {

 أدامكم الله. }بهية {عائلة الى كل العائلة الكريمة ....
 
 

 ...}مريم{...



 

  

 داءــالإه
ِمعلمِالإنسانيةِ،ِإلىِالنورِالذيِبدّدِظلمةِالجاىليةِىِل إِِ 

كِانِنورهِشعلةِأضاءتِقلوبناِسيدناِونبيناِ ِمن
ِمحمدِصلىِاللهِعليوِوسلمِ

كِللوِاللهِبالهيبةِوالوقارِمنِأحملِاسموِبكلِافتخار ِإلىِمن
ِإلىِمنِأمضىِوقتوِفيِالكدِوالعملِليرسمِلناِطريقِممهدا

ِنحوِالمستقبلِأدعوِاللهِأنِيمدِفيِعمركِلترىِثماراِ
ِقدِحانِقطافهاِ

ِ***ِأبيِالغاليِِ***ِ
ِإلىِالتيِأرىِالأملِفيِعينيهاِملاكيِفيِالحياة

كِانِدعائهاِسرِنجاحيِ ِومعنىِالحبِمن
ِوحنانهاِبلسمِجراحيِ
ِ***ِأميِالغاليةِ***ِ

ِوسنديِفيِالحياةِِإلىِنجومِسمائيِالمتلألئة
ِِورعاىمااللهِِاحفظهمِحياةِوسهيلةِِشقيقتاي

ِروحِأخيِالأكبرِعزيزِتغمدهِاللهِبرحمتوِالواسعةإلىِ
ِإلىِأقاربيِالأعزاءِوإلىِمعلميِالقرآنِالكريمِ

ِالشيخِمحمدِبوذراعِالأزىريِالذيِقدمِليِالعزيمةِوالدعم
ِمنِأجلِمواصلةِىذاِالدربِ

ِعيِولوِبكلمةكماِأشكرِجميعِأحبتيِورفقائيِالذينِساىمواِفيِتشجي
ِفلولاىمِولولاِدعائهمِودعمهمِماِأكملتِ

ِمسيرةِالنجاح
ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِ

ِِِِِِِِِِِ-ِسلوىِ-ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِ



 شكر وعرفان

 
 

 

 الحمد لله ربي العالمين والعافية للمتقين والصلاة 
 والسلام على سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم وعلى آله وصحبه أجمعين

رَبِّ أَوْزعِْنِِ أَنْ أَشْكُرَ نعِْمَتَكَ الَّتِِ أنَْ عَمْتَ   « وانطلاقا من قوله تعالى :
   » وَالِدَيَّ وَأَنْ أَعْمَلَ صَالِِاً تَ رْضَاهُ  وَعَلَى   عَلَيَّ 

   » مَنْ لا يَشْكُرُ النَّاسَ  لا يَشْكُرُ اللَّوَ  « وقوله صلى الله عليه وسلم :
 كما نتوجه بالشكر الكبير لأستاذنا الكريم الدكتور 

 لما شملنا به من  نصح وتوجيه كبير وعناية "  علاوة ناصري" 
 ولم يبخل علينا بشيء  واهتمام

 العلم  كما نتوجه بالشكر العظيم لجامعتنا الغراء وإلى طلاب
ونتقدم بالشكر الجزيل إلى أعضاء اللجنة المحترمين وإلى كل من ساعدنا في 
إتمام هذا البحث داعين الله عز وجل أن يوفقنا وإياكم إلى كل خير ونسأله 

وأن ينفع طلاب العلم إنه على  تعالى قبول هذا العمل خالصا لوجهه الكريم
  ذلك قدير
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 مقدمــــــــــة:   
 

وسط اسرتو  ,ن يعيشيا الانسانأواية لأغمب الموضوعات التي يمكن تتسع الر        
من ذلك ما كان في الرواية التي تتناوليا بالتحميل من حيث المكان والزمان و ,وأصدقائو 

 والشخصيات.
 قائما , التي يعيشيا الإنسان,الاجتماعية  كان اىتمام الروائيين بالموضوعات      

لاينطمق  فالروائي ,فالأدب لو علاقة بالواقع حيث يشترك مع قضايا الحياة اتي يعالجيا 
انما تربطو صمة وثيقة بواقعو الذي يمثل بالدرجة الأولى  ،في إبداعاتو وكتاباتو من فراغ 

كما أن الموضوعات فالأديب ىو سراج أمتو ولسانيا ،,بينيم  ش أفراد المجتمع الذي يعي
 . يا مكانا في كثير من الروايات الحديثة والمعاصرةلجد نالخيالية 

أليف ولمجانب النفسي للأشخاص حضور متميز في ىذه الرواية لمكتابة التركية "     
التي " / intimidation"التنمر رواية بظاىرة جزء من ال"، لقد اىتمت الكاتبة في شافاك
في العديد من المجتمعات  رواىر التي باتت منتشرة بشكل كبيأخطر الظ ىحداىي 

ا وراءه عقد يخمف. ضرار بشخص آخروىو سموك عدواني متكرر ييدف للأ. العالمية
أكثر في العالم ،وتبرزىا وسائل التواصل الاجتماعي  نتشارالانفسية حيث بدأت في 

كما أصبح ىذا  ، اىتمام الأدباء والروائيينمحل يفيات مخيفة لتصبح حقل دراسة و بك
 من اىتمام السينما العالمية.ا الموضوع جزء

 ومن بين الدوافع التي وقفت وراء اختيارنا ليذا الموضوع :
 دوافع ذاتيـة:

السرد الروائي والرغبة في التعاطي مع الأعمال الابداعية  ىالميل والانجذاب ال -
 الروائية.

عمى التجارب الروائية التركية وما تحويو من لغة وفكر  الاطلاعرغبتنا الشديدة في  -
 وجمال.

 ". أليف شافاكإعجابنا بأعمال الروائية "  -
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 فيي: اما الدوافع الموضوعية
ت الذاتية المعاصرة والتعمق فييا من خلال ن البنى السردية في الموضوعاعالكشف  -

 " البنت التي لا تحب أسمهارواية " 
والإشكالية كمصطمح في البحث ىي مجموعة أسئمة يطرحيا الطمبة انطلاقا من       

 مدونة ما لتكون الإجابة عنيا كما يكتب والسؤال الأساسي الذي يستحق الاىتمام :
 وعالجتيا روائيا، أما الأسئمة الفرعية فيي : لماذا تناولت الكتابة ظاىرة التنمر

 ما ىو دور الخيال في التشكيل الروائي؟-
 كان اسم البطمة سببا في مشاكميا النفسية ؟  لم -
 ما ىي مكونات البنية السردية ؟ -
 " رواية البنت التي لا تحب اسمها " ؟كيف تجمت البنية السردية في  -

 رسمنا الخطة التالية:وللإجابة عن تمك الأسئمة 
 مقدمـة
 وفيو تناولنا : مدخـــــل

 مفيوم الرواية -
 مفيوم الخيال-
 دور الخيال في الرواية-

 وفيو تناولنا : الفصــــل الأول : 
 مفيوم البنية  -
   )مكوناتو  –مفيوم السرد ) أنواعو  -
 .مفيوم البنية السردية - 
 

 وعنوانو مكونات البنية السردية وفيو تناولنا: الفصــــل الثاني :
 مفيوم بنية الزمن - 
 مفيوم بنية الشخصيات  - 
  المكان مفيوم بنية - 
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البنت التي لا " ردية في رواية سبيقي وعنوانو " تجميات البنية الوىو تط الفصــــــل الثالث:
 وتناولنا فيو:  " اسمهاتحب 

 بنية الزمن )المفارقات الزمنية(  -
 ة( ياليامش بنية الشخصيات )الشخصيات الرئيسية / الثانوية / -
 .المفتوحة( / بنية المكان )الأماكن المغمقة -
 

 لييا اا فييا اىم النتائج التي توصمنا تناولنالخـــــــاتمـة: 
 و ومنيا :عومراج هصادلكل بحث لو مو 

 النص السرديحميد حميداني : بنية  -
 حسن بحراوي : بنية الشكل الروائي -
 محمد بوعزة : الدليل الى تحميل النص السردي -

 المنهج المتبع:
إن العلاقة بين الموضوع والمنيج تجعميما ملازمتين فطبيعة الموضوع ىي التي        

 حددت المنيج الواجب اتباعو ولذلك فإن المنيج الذي ارتضاه البحث " المنيج البنيوي".
 ومن أعلامو :

  رولان بارت -
 تزفيتان تودوروف -
 جيرار جينات -

 اما في العالم العربي فنذكر منيم:
 صلاح فضل  -
 حميداني حميد  -
 محمد مفتاح  -
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 الصعوبات:
واجو صعوبات وعراقيل أثناء إعداد يعي أن كل بحث أكاديمي لا محالة من الطبي       

 المذكرة أىميا :
 

تداخل مفاىيميا من جية وقمتيا في بعض ما أدى الى  راجعكثرة المصادر  والم -
 المصطمحات من جية أخرى.

 الرواية لأنيا حديثة.عدم وجود دراسات سابقة عن  -
 قمة معرفتنا بالرواية التركية وىي مناسبة للإطلاع عمى ىذا الأدب . -
  

لأستاذنا المشرف ,وفي الأخير لا يسعنا إلا أن نتقدم بأسمى عبارات الشكر والعرفان      
وكل من مد يد العون لنا كما ,فضل كبير في إخراج ىذا الموضوع ومتابعتو من  لما لو 

 ر خاص لأعضاء لجنة المناقشة كل باسمو وصفتو.نتقدم بشك
   
 

 والله ولي التوفيق وتم بحمد الله                                                     
 

 

 

 

 
      

 
 

  

 



 

 

  ــــــلمدخــــ
 
 

 أولا : مفهوم الرواية 
 لغة  - أ

 اصطلاحا - ب
 ثانيا : مفهوم الخيال 

 لغة  - أ
 اصطلاحا  - ب

 ثالثا : دور الخيال في الرواية
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 تمييد:    
 

من حيث الكثرة والازدىار ,تتبوأ الرواية مكانة بارزة بين الاجناس الأدبية الحديثة 
ومن اىم الفنون السردية وأكثرىا استقرارا،والرواية تنسج كيانيا من مصادر كثيرة أىميا 

يا ولو دور فعال في نجاح ئىميتو في بنالأنظرا ,منيا  يتجزأي يعتبر  جزء لا ذالخيال ال
في طريقة تشكيمو ئيين إلى حسن استخدامو من طرف الروا ا راجعذعمال الروائية وىالأ

 موضوعا جماليا . باعتباره
 

 :مفيوم الرواية: أولا -
 
                                                                               :لغة-أ

             
ىا المغوي نا" في المعالم المغوية فالرواية في مع الرواية " تعددت تعريفات مصطمح       

 ما فالأصلثم يشتق منو  ، صل واحدأاء والواو والياء روى" الر  "  « مشتقة من الفعل 
 . وُ ن  ى م  و  ر  في الكلام الحامل ما يُ يُعرفُ ثم  العطش،خلافا كان 

وىو  ا،يً روي ر  أىمي أعمى  رويتُ : وقال الاصمعي  ا،من الماء ريً  رويت  فالأصل  
»ين يأتون بالماءذ، وىم ال اةو  رُ  م  و  من ق   راو  

 (1). 

وقال  عنو،رواه لو حتى حفظو لمرواية  اا، اذا شعرً روى فلان فلانً   « وقيل 
،  همن قومو روا او في الماء والشعرنا ر  أفرواية ، رويت الحديث والشعر : الجوىري

 نشد القصيدة ياأ ل :، وتقو يضاأيتو و ر أي حممتو عمى روايتو و أويو تر ورويتو الشعر 
» باستظيارىا يأبروايتيا  تأمرن ألا إروىا أ ىذا ، ولا تقول

 (2). 
 ، " في المغة العربية روى " ن الاصل في مادة إ  « : ويقول عبد المالك مرتاض

نقمو من أو ي شكل من الأشكال أو ظيوره تحت أو وجوده بغزارة ، أ ىو جريان الماء
اس كانوا ن الن  واية لأ مزاد الر  اللقيناىم يطمقون عمى ألك ذجل ألى حال  من إحال 

                                                 
1

 دار انفكر،،  1،ج  سمٍك عثذ انطلاو يسًذ هاروٌذ،  يماٌٍص انهغحيعدى : فارش تٍ زكرٌا   ٍازًذ تتٍ انسطٍ ى تأ -

 . 494 ص ، و1979تٍروخ 
2

 . 348ص  ،1999،  ، تٍروخ :انراتع عشر، دار صادرج ، انًح نطاٌ انعرب : الافرٌمًيُظىر ٍ ات -
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و علاقة بيذا ذكان ينقل الماء فيو  لأنويضا أواية البعير الر  ثم عمى يا ئيرتوون من ما
»واية يضا الر  أىو ، قي الماء تطمقوا عمى الشخص الذي يسأكما ، الماء 

 (1). 

وارتوت مفاصل  ، قواه ظتالجبل غم ارتوى « :وفي الصحاح وردت بمعنى 
»، اعتدلت وغمظت الرجل

 (2). 

كثير : ورجل رواية رواية الشعر : واية والر  والحديث   « : ويقول احمد الفراىيدي
» واهُ رُ :  الرواية  والجميع

 (3). 
 يروي ، واية لغة مشتقة من الفعل روى ،ن الر  أمن خلال ىده التعريفات نلاحظ 

ي ، أرويت الشعر والحديث رواية :  لك يقالذل والرفع ، والفعليا النقل  بويعني ، ريا 
 . ورفعتو توحمم

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             
 اصطلاحاب: 

 
قاد والدارسون العرب تحديد مفيوم الن   ، فقد حاول صطلاحيالاالمفيوم ما في أ
لك نظرا لتغيرىا المستمر ذفي الصعوبة و  ةغاي الأمرحقيقة ي يعتبر في ذال الرواية

 . ورات ىؤلاء النقاد والدارسينصقف عند تسنلك  ذوتجددىا الدائم ل
د التعقيد يشد « :معا" محاولا تحديد مفيوم الرواية بأنيا  ضايرى" عبد المالك مرت

نيا الممحمة  والشعر ، لأ  س سردي منثورجننيا إ الأصولالتركيب متداخل  يىتنام
» ي الطبيعة السردية جميعاذالشفوي  والأدب،  الغنائي

 (4). 
 . مو التعقيدنو  فن نثري من عالم السرد  لو تركيبتو الخاصة يتخم  أي أ
 

                                                 
1

 . 22، ص  1998 ، ، انكىٌد ، ، عانى انًعرفح ٌحرواانظرٌح َ: فً يرذاض  عثذ انًانك -
2

 5و ،1965، انماهرج،  نهًلاٌٍٍ، دار انعهى  1ط  انصساذ  ذاج انهغح صساذ انعرتٍح ، اضًاعٍم تٍ زًاد اندىهري : -

 236، ص 
3

و،  2003 ، ، تٍروخ ، نثُاٌ ، دار انكرة انعهًٍح 2،ج  عثذ انسًٍذ انفرهٍذي ذر : انعٍٍ، : هٍذياانخهٍم تٍ ازًذ انفر -

 . 165ص 

 . 25ص  ، 8فً َظرٌح انرواٌح  : ضاعثذ انًانك يرذ -4
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ن الرواية  سرد قصصي أب « :" حيث يقول  صالح مفقودة ليو "إىب ذا ما ذوى
»ة من الإحداث والأفعال والمشاىدممن خلال سمس نثري يصور شخصيات فردية

 (1)، 
 . حداث والشخصيات لتكوين ىدا الفنساسية من الأأفالرواية تحوي عناصر 
و ىي ىوية أىي سرد لمحياة   « :بقوليا  يمنى العيد دبية تعرفيا أفالرواية ظاىرة 

التي  ، صور الذات المتحركةست شيئا جوىريا ثابتا بل ه الرواية ليذن ىأعمما  ، سردية
» ليا انقطاعيتحقق وجودىا في وصفة وجود الآخرين ومعيم بينيم في حركة لا 

 (2)، 

 . حداث وشخصيات تحركياأمتحركة غير ثابتة لما فييا من  الرواية تعتبر صورة
سرديا شعريا  يعني عملا خياليا«    (Roman)ومفيوم الرواية في المغة الفرنسية     

طويلا نسبيا يقوم عمى رسم  ، بداعا خياليا نثرياإصبح فيما بعد أجميلا الذي 
» ىوائيا وتقصي مصيرىا ووصف مغامراتياأو  نفسيتيال ، ثم تحمي الشخصيات

 (3) . 
يحكي عن حياة شخصيات  بداعيا مطولاإ ليصبح عملا,لقد ربط السرد بالخيال        

 وجميع جوانبيا.
،  دبي راقأالرواية من حيث ىي جنس ن أب  « : ضاويضيف عبد المالك مرت

لتشكيل لدى  وتتضافرتتلاحم فيما بينيا  ،ات بنية شديدة التعقيد متراكبة التشكيلذ
فالمغة ، ب السرديالخطى والأدلى ىدا الجنس يعتري إ نياية المطاف شكلا ادبيا جميلا

 .(4) » فتنمو وتربو ،ه المغةذىيسقي  والخيال ىو الماء الكريم الذيىي مادتو الاولى...
 . بواسطة عناصره المتراكبة,دبي جميل ومتلاحم أيا شكل ن  أي أ  
سطورة والحكاية في دبي يشترك مع الأجنس أ « عريف مبسطت، في  روايةلن اإ
نسانية وتصور ما بالعالم بمغة إيعكس مواقف ، حداث المعينة تمثل الواقع سرد الأ

، والمكان ، والزمان ، ا لتصوير الشخصيات تعبيرً خذ من المغة النثرية تتعرية و اش
»والحدث لكشف لغة العالم 

 (5 ). 
 . والحكاية نثرية تحاكي العالم المعاش للأسطورةنو عمل مشابو أي أ

                                                 

 اندسائري والأدب، يدهح انًخثرٌاخ فً انهغح  لنرأصٍوا شنرأطٍا .رئزاندا فً ثٍحرنعاٍح روانا َشأج :ج  صانر يفمىد -1

 . 3، ص  تطكرج، ر خٍض، خايعح يسًذ  كهٍح الاداب وانعهىو الاخرًاعٍح ،

 . 258، ص  2011،  1انرواٌح انعرتٍح )انًرخٍم وتٍُره انفٍُح( ، دار انفراتً ، تٍروخ ، نثُاٌ ، ط ًٌُى انعٍذ : -2

 .  25عثذ انًانك يرذاض : فٍ َظرٌح انرواٌح ، ص  -3

 .  27عثذ انًانك يرذاض : انًرخع َفطه ، ص  -4

، يُشأج انًعارف ، يصر ، )د.ط( ،  يصطفى انصادق انسىٌكً : فً الأدب انعانًً )انمصح ، انرواٌح ، انًطٍرج( -5

 .   13، ص  2002
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 الخيال :مفيوم :  ثانيا
 

إذ يعتبر من ,مصطمح الخيال ذو أىمية خاصة في مجال الفن والإبداع  
 ولا غنى عنو فيو الغذاء الروحي للإنسان وعقمو .,الممارسات الذىنية الضرورية للإنسان 

 

 :لغة  - أ
 
وخلا يخال بمخيمو ويكسران  خال   « منظور  لابنجاء في معجم لسان العرب  

وجو  لو ، ظنو ، وخيل عميو تخيلًا وتخيُلًا :و ، ومخيرة ومخالةً وخيمُ وخي النًا ، محركة 
»تيمة إليو أن الخيال ىو الفن والتوىم 

 (1 ) . 
و إليو الوىم ،   « وفي معجم الوسيط نجد   خي ل إليو أن و كذا : لُبُس  وشُبو ووج 

 . (2) واقتالت الفرس بالنبات ازدادت وتخايل إلى الشيء ، تشبو يقال تخيل لي خيالو
ما تشب و لك في الخيال والخيالة وىي  « فارس : لابنورد في مقاييس المغة  

و أخيمة والخيال أيضا كساء أسود ينصب عمى خشبة أو عمود اليقظة والعمم وجمع
 » يخي ل بو لمبيائم والطير فظنو إنسانا

  أي أن الخيال ىو الوىم .  . (3)
 

 : اصطلاحا - ب
 
نجد العديد من التعريفات ليذا المصطمح من بينيا تعريف أفلاطون الذي يرى أن  
أنو مصور أو رسام يرسم في الن فس أشباه الأشياء المدركة بالحس ويأخذ  « الخيال :

 . (4) » من الحواس موضوعات الحس التي تصبح مادة التفكير
 الخيال يستنبط من الأشياء المحسوسة والواقعية  حيث أن       

                                                 

 .   518اتٍ يُظىر : نطاٌ انعرب ، ص  -1

 .   266، ص  2004،  4إتراهٍى يصطفى وآخروٌ : انًعدى انىضٍظ ، يصر ، ط -2

 .  236أزًذ فارش تٍ زكرٌا أتى انسطٍ : يعدى يماٌٍص انهغح ، ص  -3

، ص  2000،  1يشكاج انًفاهٍى )انُمذ انًعرفً وانًثالفح( ، انًركس انثمافً انعرتً ، انًغرب ، ط يسًذ يفراذ : -4

13   . 
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صور محسوسات ويعني بيا تصوير لمتخيل وظيفتين ميمتين أحدىما استعادة «        
تخدام الصور المحسوسة في أشباه الأشياء المحسوسة في الن فس والأخرى اس

 . (1) » التفكير
 ومن ىنا نستنتج أن أفلاطون يرى أن الخيال يدرك عن طريق العقل .       
 » الحركة المتولدة عن الإحساس بالفعل  « الخيال عمى أن و أرسطوويعرف  

(2) ، 

حيث أقر  بأن الخيال ىو عممية حركية وأن الإحساس والإدراك أصلا الخيال وقد ربط 
ذا ما انعدما  الخيال والإحساس فلا يكون الأول من دون الثاني إذ كلاىما يباين الآخر وا 

 غاب التصو ر ، حيث أن الصورة ىي الرابط الوحيد بين الخيال والإدراك .
الذي يؤدي الوظيفة الكبرى في الكشف بين  « أن الخيال ىو ابن العربيويعرفو  

القوانين والتفكير الخيالي الحر ، ىو التفكير المنتج حقا ، لكن و لا يكون منتجا بمعنى 
 . (3) » الكممة إلا بعد استنباط التفاصيل التي تتضمنيا تمك النظرة الخاطفة

 إن الخيال لو وظيفة في ظاىرة الاختراع والإبداع وأداة لممعرفة .         
فو   الخيال قوة تحفظ ما يدرك الحس المشترك من صور  « الجرجانيكما عر 

 المحسوسات بعد غيبوبة المادة بحيث يشاىدىا الحس المشترك ، كما التفت إلييا ،
 . (4) » فيو خزانة لمحس المشترك ومحممو مؤخر البطن الأول من الدماغ

 .أن الخيال لو فائدة في تكوين الأدراك للأشياء المحسوسة   يأ         
 
 
 
 
 
 
 

                                                 

 .   17يسًذ يفراذ : انًرخع َفطه ، ص  -1

عهً يسًذ هادي انرتٍعً : انخٍال فً انفهطفح والأدب وانًطرذ ، دار انفضاء نهُشر وانرىزٌع ، عًاٌ ، الأردٌ ،  -2

 .   204 ، ص 2012،  1ط

 .   81عهً يسًذ هادي انرتٍعً : انًرخع َفطه ، ص  -3

 .   106، ص  2003،  2انسطٍٍ اندرخاًَ : انرعرٌفاخ ، دار انكرة انعهًٍح ، تٍروخ ، نثُاٌ ، ط -4
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 : ثالثا : دور الخيال في الرواية
 

ينفتح الأدب عمى عوامل تخيمية يصنعيا الكاتب استنادا عمى الواقع انطلاقا من  
يعطي لمرواية أحيانا  « مخيمة لما يضفي عن العمل جمالية فنية ، فالخيال ىو الذي

خصوصية تعرف بو ويتعالى عنيا أحيانا أخرى ، ليكون وسيمة الإثارة أشياء غير 
موجودة أو إثارة نوع من الإييامات أو التمثلات  أشياء ةموجودة بواسطة المغة أو محاكا

إلى أشياء وتربطيا بالمحظة التي تمثميا في الذات فتصبح عملا مقصودا التي تتوجو 
 » يجسد وعيا بغياب أو اعتقاد بإييام

(1) . 
أي أن الخيال ىو الذي يعطي لمرواية رؤية مختمفة وسمة خاصة بإثارة أشياء غير        

 موجودة بالمغة المستخدمة .
الوظيفة الحكائية   « عمى أن وىو الروائي والسينمائي يصر  أمبرتو إيكوفنجد  

 . (2)ضرورية للإنسان الذي بحاجة إلى أن ينتج ويفبرك حكايات 
 أي أن الرواية بحاجة إلى الخيال لتأدية الوظيفة الحكائية .        
لمصور ولكل فعل جلال ىذا من  طريقة للإنتاج السحري « وأيضا إن الخيال 
دارة الذاتجية                                 . (3) » ، ومن جية أخرى فإن مفيوم الصورة كتجسيد سحري لمفكر وا 

 . سلاقة يولد العالم الميوو فالخيال يمثل قدرة سحرية خ
ة تمنحيم القدرة عمى ييعبركنوا إلى الخيال بوصفو فعالية عقمية ط « وأيضا قد 

بث  أحاسيسيم التي تترجم إلى صور موحية مبدعة تجسدت بشكل جمي  عمى صعيد 
إلى الخيال ليعمجوا ما لا وجود لو من الصور واستكشاف نوع ما من  يمجأالأدب ]...[ 

الغائبة عمييم ، فالخيال عندما ينشط يرى أشياء يعمى العقل العادي من الحقيقة 
 .                              (4) » رؤيتيا

                                                 

 – 17، ص  2011،  2آيُح تهعهً : انًرخٍم فً انرواٌح اندسائرٌح ، دار الأيم نهطثاعح وانُشر ، ذٍسي وزو ، ط -1

18   . 

 .   31آيُح تهعهً : انًرخع َفطه ، ص  -2

 .   18آيُح تهعهً : انًرخع َفطه ، ص  -3

 .   112عهً يسًذ هادي انرتٍعً : انخٍال فً انفهطفح والأدب وانًطرذ ، ص  -4
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يحاء ما لا وجود لو أي           أن دور الخيال يكمن في توسيع النظرة لموضوع ما وا 
بين شخص عادي وشخص ذو خيال  في الواقع ، وىو موىبة تختمف من شخص لأخر ،

 واسع .
إن عممية انتقال الحواس بعضيا إلى بعض يساعد عمى اكتمال النفوذ التعبيري  « 

ن ىذا النقل يجرد العالم الخارجي من  وتبيان قدرتيا عمى نقل الأحاسيس الدقيقة وا 
 » بعض خواصو المعيودة ليصير فكرة أو شعور

(1) . 
من قيود الواقع ما ينتج عنو تعبير عن الموضوعات  فالخيال يحرر صاحبو         

 بطريقة جمالية بإحساس مرىف ودقيق .
تفتح المخيمة أمام لغة الإبداع امكانيات اليروب من التسطح والمباشرة  « وأيضا    

لانزياح والتكرارية ، وتغنييا بالمحمولات والايحاءات التي توفر سبلا جديدة لمتأويل وا
 » معنى المستيمك ومغادرة

(2) . 
إلى من النمطية المغة الخيال أيضا  يحرر ,الروائي من الواقع فمثلا يحرر          

 داع وتجاوز المألوف والمستيمك .بالا

 
 
 
 
 

                                                 

 .    119عهً يسًذ هادي انرتٍعً : انًرخع َفطه ، ص  -1

تصذد اَطىنىخٍا انشعر اندذٌذ فً انشعر ، يُشىراخ انطهم ، اندسائر ، )د.ط( ،  واضًٍُ الأعرج : دٌىاٌ انسذاثح ، -2

 .    98، ص  2009



 

 

   : ولالفصل الأ

 مفاهيم حىل البنية السردية

 أولا : مفهىم البنية   

 أنىاعها-                       

 ثانيا : مفهىم السرد  

 مكىنات السرد -

 ىاع السردـــــــأن -

 ثالثا : مفهىم البنية السردية  



 مفاهيم حول البنية السردية                                                       الفصل الأول :
 

 
51 

 تمييد :

 
تعد البنية السردية من أىم البنيات التي تساىم في بناء وتشكيل عناصر الرواية ،  

ولا يمكن الفصل بين أجزاء عناصر السرد ، لأن كلا منيما يكمل الآخر ، فالزمن يصنع 
ستغناء عنو في الرواية ، ومع التقاء ىذين لا يمكننا الأ والمكانفن القص والحكي 

العنصرين الميمين يشكلان فضاء متجانسا ومتكاملا ، وقد جذبا اىتمام النقاد الدارسين 
 والباحثين نظرا لأىميتيا وجوب وجودىما في الدراسات السردية .

كونة في الرواية بداية وقد ارتأينا أن نقوم في ىذا الجزء بدراسة ىذه العناصر الم 
بالتعريف بالبنية السردية لمرواية ، مرورا بعناصر البنية السردية )تعريف المكان وأنواعو ، 

 انتياء بأىمية المكان في الرواية( .

 

 : تعريؼ البنية  أولا

 
ارتبط مفيوم البنية في الدراسات النقدية بظيور المنيج البنيوي ، إذ يدرس المغة  

في إطار داخمي كنظام مستقل بذاتو ، ولتحقيق الانسجام مع عنوان المذكرة دراسة نسقية 
 سنحاول مقاربة ىذا المفيوم من الناحية المغوية والاصطلاحية .

 

  : التعريؼ المغوي - أ

 
نجد حضور مفيوم البنية في موروثنا العربي القديم خاصة ما يتعمق بالمعاجم  

البِنية بكسر الباء ، والبُنية بضـ الباء ، وما بنيتو ،  « المغوية ، إذ جاء في لسان العرب
 .(1) وىو البِنَى بكسر الباء ولبُنَى بضميا 

تعتبر البِنية بكسر الباء ىو ما يبنى بو البيت ، وتحمل مفيوم آخر بأنيا الفطرة  
 التي يكون عمييا الرجل ، لذا فالبنية ىي المنطق الرئيسي للأشياء .

 

                                                 
1

 49اثٍ يُظىر : نظبٌ انؼزة ، ص  -
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المغة أف البناء مأخوذ مف )بنى( ، وىو نقيض اليدـ ، والبنية ورد في معاجـ «  
 » بكسر وبضميا ما بنيتو

 (1). 
إِفَّ المَّوَ يُحِبُّ الَّذِيفَ   « : قاؿ عز وجؿكما ذكر لفظ البنيان في القرآن الكريم ،  
 » كَأَنَّيُـ بُنْيَافٌ مَّرْصُوصٌ  سَبِيمِوِ صَفًّا فِي يُقَاتِمُوفَ 

(2).            
الذي  Strureمف الأصؿ اللاتيني  « تعرف البنية في المغات الأوروبية بأنيا 

يعني البناء والطريقة التي تقاـ بو مبنى مؿ ثـ امتد مفيوـ الكممة ليشمؿ وضع الأجزاء 
 » في مبنى ما مف وجية النظر الفنية المعمارية وبما يؤدي إليو مف جماؿ تشكيمي

(3). 
بنى الباء والنوف والياء  « في معجمو مقاييس المغة بأنياابف فارس كما يعرفيا  

أصؿ واحد ، وىو بناء الشيء بضـ بعضو إلى بعض ، نقوؿ بنيت البناء وابنيتو ، 
 » وتسمى مكة البنية

(4). 
ُـ الْأَرْضَ فِرَاشًا  « : بقولو تعالىكما ورد لفظ البنية في القرآن الكريم   الَّذِي جَعَؿَ لَكُ

 » لسَّمَاءَ بِنَاءً وَا
(5). 

 وفي ىذه الآية وصف الله سبحانو وتعالى الأرض والسّماء بكونيما كالفراش والبناء .     
بنى ، يبني ، بناء ،   « فقد عرفيا بأنيا من الفعل الثلاثي إبراىيـ زكرياءأمّا  
تعني ، وبنية ، وقد يكوف بنية الشيء في العربية ىي تكويف ولكف الكممة قد وبناية

 » أيضا الكيفية التي شيد عمى نحوىما ىذا البناء أو ذلؾ
(6). 

 
                                     التعريؼ الاصطلاحي : -ب

                                                        
ينضبط مصطمح البنية لغة باعتماده عمى ما ذكرتو بعض المعاجم المغوية ، والتي        

  J.Gransonراو راسوف غتشمل كميا نفس المعنى والمفيوم ، ويقول الناقد الأمريكي 
( أو Textureإف الأثر الأدبي يتألؼ مف عنصريف : البنية أو التركيب ، والنسخ )« 

                                                 
1

،  5ثبٌ انجُبّ : انجُبء انظزدٌ )دراطخ فٍ انزواَخ الإطلايُخ انًؼبطزح( ، ػبنى انكزت انؾذَش ، إرثذ ، الأردٌ ، ط -

 .  14، ص  4159
2

 .  19طىرح انظف : اَِخ  -
3

 . 541، ص  5441،  5طلاػ فضم : انُظزَخ انجُبئُخ فٍ انُمذ الأدثٍ ، دار انشزوق ، انمبهزح ، يظز ، ط -
4

 .  511ؽًذ  فبرص  سكزَبء : يؼغى يمبَُض انهغخ ، ص أثى أ -
5

 .  44طىرح انجمزح : اَِخ  -
6

 هـ . 5991إثزاهُى سكزَبء : يشكهخ انجُُخ أو اضىاء ػهً انجُُخ ، دار يظز نهطجبػخ ، انمبهزح ، يظز ، )د.ط( ،  -
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ـ للأثر الأدبي ، وىو الرسالة التي ينقميا ىذا الأثر السبؾ ، نفي بالأولى المعنى العا
بحذافيرىا إلى القارئ ، بحيث يمكف التعبير عنيا بطرؽ شتى عبر التعبير المستعمؿ في 
الأثر الأدبي المذكور ، امّا النسخ فالمراد بو الصدى الصوتي لكممات الأثر ، وتتبع 

توحي إلى العقؿ بالمدلولات لمكممات المحسنات المفظية والصور المجازية والمعاني التي 
 »  المستعممة

 (1). 
عديدة لمكؿ شبكة العلاقات الحاصمة بيف المكونات ال « ويعرفيا البعض الآخر أنيا 

وخطاب  Storyفإذا عرفنا الحكي بوصفو يتألؼ مف قصة  وبيف كؿ مكوف عمى حده 
Discoure  (2) مثلا كانت بنيتو ىي شبكة العلاقات بيف القصة والخطاب. 

إذ أن البنية في واقع الأمر شبكة العلاقات التي يعقميا الإنسان ويرى أنّيا ىي التي  
ه ، وىي القانون الذي يضبط العلاقات بين عناصر الكل الواقعي أو تجمع أجزاءتربط بين 

يمنح الظاىرة ىويتيا ، ويضفي عمييا  العناصر المختمفة وىذا القانون ىو الذي
 خصوصيتيا .

القائمة بيف العناصر الفنية المتفاعمة ضمف حدود  « وتعرق البنية كذلك بأنيا 
السرد ممثمة إياه ، محددة وسائمو مف وصؼ وحوار ، بوصفيما ركنيف مف أركاف 

عا فنيا النسيج القصصي الأساسية ، ليسيـ في ربط أجزاء الرواية وتتابعيا ، تتاب
 » متينا

(3). 
ومعنى ىذا أنيا مجموعة متشابكة من العلاقات بين أجزاء النص وعناصره ، وىي  

تحمل معنى الكل المؤلف من عناصر متماسكة يتوقف كل منيا عمى ما عداه ، ويتحدد 
 من خلال علاقتو بما عداه .

بمعنى يدؿ عمى الإنشاء والتكويف بإقامة  وردت مفردة )بناء( عند ابف طباطبا «  
علاقات بيف أجزاء النّص ، إذ قاؿ : إذا أراد الشاعر بناء قصيدة فحص المعنى الذي 

 » يريد بناء الشعر عميو في فكره
(4). 

                                                 
1

 4114،  5: رؾهُم انخطبة انظزدٌ ولضبَب انُضّ ، دار انمذص انؼزثٍ ، وهزاٌ ، انغشائز ، ط ػجذ انمبدر شزشبر -

  511، ص 
2

 .  545، يُزَش نهُشز وانزىسَغ ، انمبهزح ، ص  5عُزانذ ثزَض : لبيىص انظزدَبد ، رز : انظُذ إيبو ، ط -
3

 . 55طزح( ، ص ثبٌ انجُبّ : انجُبء انظزدٌ )دراطخ فٍ انزواَخ الإطلايُخ انًؼب -
4

 .  14ص  اثبٌ انُُب : -
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ومعنى ىذا أن البنية المحددة بعلاقات تربط بين مكونات الخطاب السردي وأي  
في إطار علاقتو في النسق الكمي الذي يعطيو عنصر من عناصرىا لا يمكن فيمو إلا 

 مكانتو في النسق .
الفنية المعمارية التي تحكـ تماسؾ أجزاء بناء  « :كما يمكن تعريف البنية بأنيا 

 » ما قائـ عمى إدخاؿ قانوف أو نظاـ داخمي يجمع تمؾ الأجزاء
(1). 

وىذا التفاعل يولد فالبنية بيذا المعنى ىي النظام الذي يتشكل من تفاعل عناصره  
 الترابط والتماسك بين العناصر ويسمح لمبنية بأن تؤدي دورىا داخل المنظومة السردية .

أنّو مذىب في عموـ  « عمى Structureفي المعاجم العربية معنى البنية وذكرت  
المغة والفمسفة مميدا الاىتماـ أولا بالنظاـ العاـ لفكرة ولعدة أفكار مرتبطة بعضيا 

وقد امتد ىذا المذىب إلى عموـ المغة العامة وعمـ الأسموب خاصة ويعرؼ أحيانا ببعض 
 » باسـ البنائية والتركيبية

(2). 
وىنا تداركنا أن ىذا المفظ يعد من أحد تيارات العموم المغوية والفمسفية والتي تعمل  

التركيبة  عمى إنتاج حمقة متواصمة من الأفكار المتحدة في ذات السياق وتقوم خاصية من
 الخاصة لمجممة .

جياز يعمؿ حسب قوانيف  « أمّا عمماء المسانيات فيقدمون مفيوم البنية عمى أنو 
ولا بقاءىا إلا بفضؿ القوانيف نفسيا ، فالبنية عمـ مكثؼ تحكمو ، ولا نمو ليذه البنية 

إنما  بذاتو وىي ليست ركاما مف العناصر التي يجمعيا جامع ، فالعناصر المكونة لمبنية
ىي كؿ تشكيمة ظواىر متضامنة بحيث أف كلا منيا مرتبطة ارتباطا عضويا ببقية 
الظواىر ، ولا قيمة لو إلا في العلاقة التي تربطو بيا وبواسطة ىذه العلاقة أي أنو لا 
قيمة لو في ذاتو ، ومعنى ذلؾ أف معطيات المغة لا يتسنى ليا أف تدرس باعتبارىا 

»  إلا أف تجدد داخؿ جياز ينظميا ويخضعيا لقوانينو ظواىر منعزلة أنيا تأبى
(3). 

                                                 
1

يُظبء طهًُبٌ الإثزاهُى : انجُُخ انظزدَخ فٍ كزبة الايزبع وانًؤاَظخ ، يُشىراد انهُئخ انؼبيخ انظىرَخ نهكزبة   -

 .  51، ص  4155وسارح انضمبفخ ، ديشك ، طىرَب ، 
2

ثبنؼزثُخ ويزؼهًُهب ، انًُظًخ انؼزثُخ  نهززثُخ وانضمبفخ وانؼهىو )د.ط( أؽًذ انؼبثذوٌ وآخزوٌ : انًؼغى انؼزثٍ انظبطٍ نهُبطمٍُ  -

  . 514، ص  5414، 
3

 .  115، ص  4111َىر انهذي نىشٍ : يجبؽش فٍ ػهى انهغخ ويُبهظ انجؾش انهغىٌ ، انًكزجخ انغبيؼُخ ، الإطكُذرَخ ، )د.ط( ،  -
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ونستطيع أن نفيم من خلال ىذا الكلام أن جيز البنية ىو عمم مكتفي بذاتو  
ز الذي لمظواىر التشكيمية المتحدة وأن معطيات المغة لا تقبل الانسجام إلا داخل الجيا

 ينظميا ويخضعيا لقوانينو 

 

 أنواع البنية  -ج

 
عناصر البنية السردية من شخصيات زمانية ومكانية وأحداث من أىم الركائز تعد  

الأساسية التي تسيم في البناء الفني السردي ، فيي تعدّ بمثابة القالب الذي تجتمع فيو 
 الصورة الكاممة لمشكل السردي ... كما لا يمكن الاستغناء أحد عنيا ، كونيا تكون البنية

 . الأدبيالشاممة لمعمل الابداعي 
 
 البنية الدالة الشاممة : - 1
 

في عدد خؿ يد –بما في ذلؾ الأدبي  –كؿ حدث إنساني  « كولمافحيث يراىا  
مف )البنيات الدالة الشاممة( ، حيث يسمح توضيحيا بمعرفة الطبيعة والدلالة 

 » الموضوعية
(1). 

لإصلاح )رؤية العالم( في تكاد )البنية الدالة الشاممة( أن تكون مرادفا  « وبالكاد 
 ىذا السياق .

إن البنية الدالة الشاممة والمقصود بيا ىي رؤية الكاتب وتصوراتو في الحياة  
والكون والمجتمع وراءه لمعالم من حولو بإبدائو لمواقفو تجاه واقعو لأجل محاولة التغيير 
فيو وفرض أفكاره بدل الأفكار السائدة فيو من سطحو ، ىذا السطح الذي يقرر تنظيما 

 .(2)ت السطحية الظاىرة يساعد عمى تفسير التمفصلا
 » ومفيوـ )السطح( لا يبعث عمى الاطمئناف ، بؿ يدفع إلى الخمط أحيانا«  

(3). 

                                                 
1

 5411،  5طؼُذ ػهىع : يؼغى انًظطهؾبد الأدثُخ انًؼبطزح ، دار انكزبة انهجُبٍَ ، انذار انجُضبء ، انًغزة ، ط -

 .  11، ص 
2

 انظفؾخ َفظهب . :انًزعغ َفظه  -
3

   : انظفؾخ َفظهب . َفظهانًزعغ  -
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وتتمثل ىذه البنية في ما ينطق بو المتكمم أي أنيا ىي المتجسد من خلال النطق  
 الخاص بو وعميو ، فيي الجانب العممي الأدبي .

 
 البنية العميقة : -2
 

العميقة عن السطحية كون البنية السطحية معاني ظاىرة عكس وتختمف البنية  
تعارض )البنية  « العميقة فيي بالإمكان فكيا دون أي جيد وتكون ظاىرة إلى المغوية إذ

العميقة( ، )البنية السطحية( ، كما يلاحظ ارتباط الأولى بمفيوـ إيديولوجي ، حيث 
 » ؾ معنى الشرعيةيحيؿ عمى سيكولوجية الأعماؽ ، ويقترب ميناه بذل

يما أي ان. (1)
 مختمفين تماما عن بعضيما .

 
وتندرج )البنية العميقة( في دلالية مفترضة ميزة ما لمدلالة و /أو صعوبة «  

 » تقصييا ، مع الرضى بوجود مستويات مختمفة لمدلالة
حيث ليا صعوبة في .(2)

 التحميل والوصول الى نتائج يحتاج الى جيد .
 

السيميائي لثنائية )البنية العميقة( ، )البنية السطحية( ، في  « تدخؿكما نرى  
النظرية العامة ، التي تأخذ باعتبار المبدأ القاضي بإنتاج البنيات المعقدة ، انطلاقا مف 

 » البنى السطحية ، ومف مبدأ تعدد المعاني
(3). 

 
فياتو البنية التي يسعى من خلاليا الأديب إلى رسم صورة عن الموضوع بشكل  

 فكر وىي الجانب النظري .أولي في الذىن ما يعني أنيا تتمثل في التصوير الذىني من 
 
 
 

                                                 
1

   انًزعغ َفظه : انظفؾخ َفظهب . -
2

   19ص  الأدثُخ,  انًظطهؾبدطؼُذ ػهىع: يؼغى  -
3

 .   انظفؾخ َفظهب  انًزعغ َفظه : -
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 ثانيا : مفيوـ السرد
 

 لغة : - أ
 
تَقْدِمَوُ إلى شيء تأتي بو متسقا  « لقد جاء مفيوم السرد في لسان العرب بأنو 

بعضو في أثر بعض متتابعا ويقاؿ سرد الحديث ونحوه يسرده سردًا إذا تابعو ، وفلاف 
يسرد الحديث سردًا إذا كاف جيّد السياؽ لو ، وفي صفة كلامو صمى الله عميو وسمـ لـ 
يكف سرد الحديث أي يتابعو ويستعجؿ فيو ، وسرد القرآف تابع قراءتو في حذر منو ، 

 ، أي معناه التتابع والترابط في الحديث .(1) ه وتابعووسرد فلاف الصوـ إذا والا
ىو الثقب ، والمسرود المثقوب ،  أف السَرْدَ   « وورد في مختار الصحاح عمى أنو 

وفلاف يسرد الحديث ، إذا كاف جيد السياؽ لو ، ولـ يكف يسرد الحديث سردًا ػ اي 
و ، وسرد الحديث والقراءة ، يتابعو ويستعجؿ فيو ، وسرد القرآف تابع قراءتو في حذر من

 » اي أجاد سياقيا ، والسرد مصدر تتابع
(2). 

يسرد القرآف والحديث يسرده سردًا ، اي يتابع  « وجاء ايضا في معجم العين 
 » بعضو بعضًا

(3). 
سرد الأديـ يسرُدهُ  « كما تناول بطرس البستاني في قاموسو تعريفا لمسرد فقال 

 » والشيء يسرده سردًا ثقبو ، والدرع نسجياسردا وسِرادًا ، حرزه ، 
(4) . 

 
 اصطلاحا : - ب

 
تعددت تعريفات السرد من دارس إلى آخر لما لممصطمح من أىمية باعتباره أداة  

 ىامة لمتعبير في مختمف المجالات من بينيا :
فعؿ لا حدود لو يتسع ليشمؿ مختمؼ الخطابات سواء  « حيث عرفو سعيد يقطين 

غير ادبية يبدعو الإنساف اينما وجد وحيثما كاف ويمكف أف يؤدي  أكانت أدبية أو

                                                 
1

    .  511، ص  1اثٍ يُظىر : نظبٌ انؼزة ، يظ -
2

 .    541 – 549، ص  5411انزاسٌ يؾًذ أثٍ ثكز ثٍ ػجذ انمبدر : يخزبر انظؾبػ ، دار انغُم ، ثُزود ، نجُبٌ ،  -
3

 .  111انخهُم ثٍ أؽًذ انفزاهُذٌ : كزبة انؼٍُ ، ص  -
4

 .  411، ص  5441،  4انجظزبٍَ : لطز انًؾُظ ، يكزجخ نجُبٌ  َبشزوٌ ، ثُزود ، نجُبٌ ، طثطزص  -
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الحكي بواسطة المغة المستعممة شفاىية كانت أـ كتابية بواسطة الصورة الثابتة أو 
المتحركة ، وبالحركة والامتزاج المنظـ لكؿ ىذه المواد ، فيو بيف استقلالية السرد 

 » وشموليتو لكؿ ما يبدعو الإنساف
(1). 

تمام المعنى ، فيو   أي أن السرد يعنى بكل الخطابات من أجل إيصال الفكرة وا 
 شامل لجميع إبداعات الإنسان بطريقة حكائية .

يقوـ الحكي عمى دعامتيف أساسيتيف ىما :  « السردكما يعرف حميد لحميداني  
تي أوليما أف يحتوي عمى قصة ما تضـ أحداث معينة ، ثانييما : أف يعيف الطريقة ال

تحكى بيا تمؾ القصة ، وتسمى ىذه الطريقة سردًا ذلؾ أف القصة الواحدة تحكى 
بطريقة متعددة وليذا السبب فإف السرد ىو الذي يعتمد عميو في تمييز أنماط الحكي 

 » بشكؿ أساسي
(2)  

حيث أن حميد لحميداني وضع أسس السرد فوجب وجود أحداث في الموضوع            
 لأساليب والطرق من راوي إلى آخرا لأنيا تختمف اوطريقة لمحكي بي

   
يتحدد الحكي بالنسبة لي  « السرد أيضا حيث يقول سعيد يقطيفكما عرّف  

كَتَجَمي خطابي ، سواء كاف ىذا الخطاب يوظؼ المغة أو غيرىا ، وبتشكيؿ ىذا التجمّي 
مكوناتيا الخطابي مف توالي أحداث مترابطة تحكميا علاقة متداخمة بيف مختمؼ 

برىا يتجمّى كخطاب وعناصرىا ، وبما أف الحكي بيذا التحديد متعدد الوسائط التي ع
» أماـ متمقيو

(3). 
 .ي السرد خطاب والخطاب مجموع احداث مترابطةأ        
كمرسمة يتـ  Narrativeالمستمر الذي مف خلالو يبدو الحكي  « وأيضا 

لنقؿ المرسمة ،   Verbal إرساليا مف مرسؿ إلى مرسؿ إليو ، والسرد ذو طبيعة لفظية

                                                 
1

 .     54، ص  5441،  5طؼُذ َمطٍُ : انكلاو انخجز ، يمذيخ نهظزد انؼزثٍ ، انًزكش انمبفٍ انؼزثٍ ، ط -
2

     91، ص  4111،  1: ثُُخ انُضّ انظزدٌ يٍ يُظىر انُمذ الأدثٍ ، انًزكش انضمبفٍ انؼزثٍ ، ثُزود ، نجُبٌ ، ط ؽًُذ نؾًُذاٍَ -
3

،  4111ػجذ انمبدر ثٍ طبنى : يكىَبد انظزد فٍ انُض انمظظٍ انغشائزٌ انغذَذ ، دار انمظجخ نهُشز ، انغشائز ، )د.ط( ،  -

 .     19ص 
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ئية )الفيمـ ، الرقص ، وبو كشكؿ لفظي يتميز عف باقي الأشكاؿ الحكا
 » ...(الباتنيوـ

(1). 
فالسرد ىو ذلك الكلام المفظي الذي ينتجو المتكمم لممخاطب قصد تحقيق         
 التواصل.
ىو رسالة يتـ إرساليا مف مرسؿ إلى مرسؿ إليو وقد تكوف ىذه  « كما أن السرد 

،  الرسالة شفوية أو كتابية ، والسرد حاضر في الأسطورة ، والخرافة ، والحكاية
ضمف ىذه الأشكاؿ اللامحدودة لمسرد  ، والتاريخ ، والمأساة ، والكوميديا ، ووالممحمة

المجتمعات أنو يبدأ مع تاريخ الإنسانية نفسيا ، فمـ يوجد نجد ىذا الأخير في جميع 
 » أبدًا شعب دوف سرد

(2) .  
أي أن السرد لا يتحقق إلّا بوجود عنصرين مرسل ومرسل إليو وىو الذي يشكل 

 جميع الأنواع الأدبية .
خطاب يقدـ حدثا أو  « فيعرف السرد بقولو Gerald Princeجيرالد برنس أمّا  

والأحداث ... السرد كمنيج وسيرورة  اج حكاية ، سرد مجموعة مف الوقائع أكثر ... إنت
موضوع وفعؿ ...المتعمؽ بحدث حقيقي أو خيالي أو أكثر يقوـ بتوصيمو واحد أو اثنيف 

 » أو عدد مف الدواة لواحد أو اثنيف مف المروي ليـ ظاىرتيف بدرجة أخرى
(3) 

 الخطاب والحكاية .رانس ىو متعمق ببأي أن السرد عند           
قصة أف ... ويمكف لم « من السرد مصطمح القصة بدلا لقد استعمل رولان بارث      

تعتمد عمى المغة المفصمية شفوية كانت أـ مكتوبة ، ويمكنيا كذلؾ أف تعتمد عمى 
نيا لحاضرة في  الصورة ثابتة أو متحركة كما يمكنيا أف تعتمد عمى الحركة ... وا 
الأسطورة ، والخرافة ، وحكايا الحيواف ، والحكاية ، والقصة القصيرة والممحمة ، إف 

شكاؿ غير المتناىية تقريبا في كؿ الأزمنة وفي كؿ الأمكنة القصة حاضرة بكؿ ىذه الأ

                                                 
1
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91 .     
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 . 11ص 
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لتبدأ مع التاريخ الإنساني نفسو ، فلا يوجد شعب لا في نيا وفي كؿ المجتمعات ، وا  
 » الماضي ولا الحاضر ، ولا في أي مكاف بلا قصة

(1). 
نو حاضر في كل الأزمنة              حيث يرى أن السرد موجود في الأجناس الأدب      ية ككل وا 

فلا يمكف إقامة سرد دوف وجود سارد ، ودوف  « فالسرد ىو عبارة عن فعل أو حكي
 » أيضا ، فالراوي والمروى لو يمثلاف حضورا أساسيا في النّص السردي يمتمق

(2). 
نّما تطرق إلة  شروط قيام  ولا بتحديث ىذا التعريف عن ماىية السرد وجوىره ، وا 

النّص السردي فأكد عمى حضور كل من الراوي والمروى لو كداعمتين رئيسيتين في 
 قيامو. 
ىو الحكي الذي يندرج مف أفعاؿ البدئية  « والسرد بأقرب تعريفاتو إلى الأذىان 

لمتمفظ بكممات تعطي دلالات متتابعة وصولا إلى الرواية التي تجسد وجوده الفنّي بأكمؿ 
 » صورة

(3). 
ويختفي ىذا التعريف بعنصر المغة من النّص السردي ، حيث يبدأ بعبارات بسيطة  

نُ لنا إنتاج فني قصصي خاص  ولكنيا مفيدة ومترابطة ثم تمبث تمك العبارات حتى تُكَوِّ
 بفضل دلالاتيا المغوية وارتباطاتيا الوظيفية .

  
ط الأسس التي يقوـ عمى أنو دراسة القص واستنبا « السردوأيضا نعرف عمم      

 » عمييا وما يتعمؽ بذلؾ مف نظـ تحكـ إنتاجو وتمقيو
(4). 

ومن ىنا فإن عمم السرد ىو عبارة عن دراسة الحكي واستخراج المبادئ التي يقوم  
 عمييا وما يترتب من نظم تربط إنتاجو وما تمقى عنو من مبادئ التي ترتبت عنو .
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 :مكونات السرد  -ج
  
وجود شخص يحكي وشخص يحكى لو أي وجود تواصل بين  يفرض إن الحكي      

الطرف الأول ويسمى بـ راويا وطرف ثاني يسمى بـ مرويا لو وىي المكونات الساسية 
 لمسرد .

 
 الراوي : -1

 
وىو ذلؾ الشخص الذي يروي الحكاية أو يخبر عنيا سواء أكانت حقيقية أو  «  

فقد يتوارى خمؼ صوت أو ضمير يصوغ  متخيمة ، ولا يشترط أف يكوف اسمًا معينًا ،
 » بواسطتو المروي بما فيو مف أحداث ووقائع

(1) 

 أي أن الراوي قد يكون شخص حقيقي من لحم ودم أو غير ذلك .           
الأداة أو تقنية القاص في تقديـ العالـ المصور ،  « كما يسمى كذلك السارد بـ 

عمى صفحة عقؿ أو ذاكرة أو وعيا إنسانيا فيصبح ىذا العالـ تجربة إنسانية مرسومة 
مدركًا ، ومف ثـ يتحوؿ العالـ القصصي بواسطة مف كونو خبرة أو تجربة إنسانية 

 » مسجمة تسجيلًا يعتمد عمى المغة ومعطياتيا
(2)  

أي أن غيابو مستحيل باعتباره موضوع السرد ، كما أنو الواسطة في العالم الممثل       
 قارئ والمؤلف .والقارئ ، وبين ال
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 المروي : -2
 
فيو كؿ ما يصدر عف الراوي وينتظـ لتشكيؿ مجموعة مف الأحداث يقترف  «  

بأشخاص وأطره فضاء مف الزماف والمكاف وتعد الحكاية جوىر المروي والمركز الذي 
 » تتفاعؿ كؿ العناصر حولو

(1). 
أي أنو من صنع المؤلف وىو عبارة عن مجموعة أحداث داخل إطار الزمان  

 والمكان .
 دورىا تحتاج إلى راو ومروي لو والمروي أي ىو الرواية نفسيا التي ب«  وأيضا      

 » إلى مرسؿ ومرسؿ لوأو 
 .اي النص الذي يمزمو عناصر ليؤدي وظيفتو.(2)

كما يبرز ثنائية )الخطاب / السرد / الحكاية( لدى السردييف المسانييف  «  
  تودوروؼ ، جينيت ... باعتبار أف السرد والحكاية ىما وجياف المروي المتلازماف

 » أو المذاف لا يمكف القوؿ بوجود أحدىما دوف الآخر في بنية الرواية 
(3). 

 ارتباطا وثيقا. السرد و الحكاية مرتبط بأي اف المروي     
 
  المروي لو : -3

      
نظريًا ومنطقيًا يقتضي وجود طرف ثاني يتمقى الرواية إن وجود راوي يروي القصة      

باعتبارىا شكلًا من أشكال التواصل القائم وجوبًا عمى ثنائية المرسل والمتمقي ، وذلك من 
لمتمقي ىو الذي يوجو لو الخطاب التواصل بينيما باعتبار أن اأجل إحداث عممية 

عنصر مف العناصر الداخمية في النّص شأنو في ذلؾ شأف  « والمروي لو أيضا
 » الراوي

من الأحوال / فيو أحد المرتكزات . فلا يمكن الاستغناء عنو في أي حال (4)
 التي يقوم عمييا النّص السردي أي أن علاقة الراوي بالمروي لو ىي علاقة تكميمية قوية

 تتصور وجود أحدىما دون وجود الآخر .
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اسـ معيف ضمف البنية السردية وقد يكوف كائنا مجيولا ، فيو  «  أيضاوىو  
الطرؼ المقابؿ في نظرية التواصؿ أو التمقي ، والمرسؿ إليو في الدراسات المسانية ومف 

يقتضي أف غير المعقوؿ أف يقدـ السارد أو الراوي سرده لمجرد السرد فقط ، بؿ أف ذلؾ 
تكوف الرسالة عبر باث ومتمقي ، فالنّص ضرب مف التواصؿ فثمة مف يقوـ ىذا النقص 
وىو الراوي ، وثمة مف يستقبمو وىو المروي لو ولا يمكف أف يوجد قص دوف راوي أو 

 » مستقبؿ
(1). 

 انو جزء ميم في إتمام عممية التواصل لانو بدوره يتمقى الرسالة من قبل المرسل.اي     
 
 :أنواع السرد  -د
 

يعتبر السرد عنصرا من عناصر الرواية ، وىي من أىم الوسائل التي يعتمدىا  
 الكاتب لينقل الأحداث والوقائع لمقراء ، ونجد نمطين سرد موضوعي وسرد ذاتي .

يشير بأنو في بعض  فإن جينيتوعمى الرغم من أىمية التحديديات الزمنية  
الأحيان يجدر وجود بعض التحديدات الزمنية لأن صيغة الماضي كافية لتثبت لنا المسافة 

 الفاصمة بين زمن السرد وزمن الحكاية الذي ميزه جينيت من وجية الموقع الزمن وحده .
من وفي ىذا الصدد نميز عمى المستوى النظري أربعة أنماط في السرد القصصي  

 ي :الموقع الزمني وحده ىوجية نظر 
 

 السرد التابع : -1
 
إنو النوع الذي يقوـ فيو الراوي بذكر إحداث حصمت قبؿ زمف السرد بأف  «  

يروي أحداثا ماضية بعد وقوعيا وىذا ىو النمط التقميدي لمسرد بصيغة الماضييف ، 
وىو انطلاقا النوع الأكثر انتشارا وأحسف مثاؿ عمى ذلؾ المقدمة التقميدية لمقصة 

                                                 
1
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 » العصر والأوافالعجيبة كاف بإمكاف في قديـ الزماف وسالؼ 
اي يخص احداث .(1)

 .ماضية 
ىو الموقع الكلاسيكي  « ونجد جينيت الذي يسميو بالسرد اللاحق ويتمثل في قولو 

 » لمحكاية بصيغة الماضي ولعمو الأكثر تواترا بما لا يقاس
(2). 

حيث  فيذا النوع يعتبر الأكثر شيوعا بين الأنماط وخاصة في الروايات الكلاسيكية ،   
 .يقوم السارد بسرد أحداث وقعت قبل زمن السرد 

 
 السرد الآني : -2

 
ىو سرد في صيغة الحاضر والمعاصر لزمف الحكاية أي   « ويتمثل ىذا النوع في 

 » أف أحداث الحكاية وعممية السرد تدور في آف واحد
(3). 

 حيث يتطابق السرد مع الزمن في ىذه المحظة. ي يسرد الحاضرأ        
وىو الحكاية بصيغة الحاضر  « الأكثر بساطة نظريا وسماه جينيت بالسرد المتواقتوىو 

 » المزامف لمعمؿ
 لا يعنى بأي زمن غير الحاضر ..(4)

 
 السرد المتقدـ : -3

 
غالبا بصيغة المستقبؿ ، سرد استطلاعي يتواجد  « ىذا النوع أقل استعمالا ، وىو 

 » وىو نادر في تاريخ الآداب
(5). 

 يسرد الراوي أحداثا لم تحدث بعد وعمينا أن لا نخمط بين السرد التابع والسرد المتقدم.  كأن
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 السرد المدرج : -4
 
يظير في الرواية القائمة  « وىذا النمط ىو أصعب الأنماط ويقع فترات الحكاية 

مفة ، حيث تكوف الرسالة ىي الوسط لمسرد عمى تبادؿ الرسائؿ بيف الشخصيات المخت
 » تأثير في المرسؿ إليووعنصرا في العقدة أي أف لمرسالة قيمة إنجازية كوسيمة 

(1). 
 » الحاصؿ بيف لحظات العمؿ « ويسميو جينيت باسم السرد المقحم وعرّفو بأنو 

(2) .
ارد ينقل لنا ذلك ويقصد منو أن نقل الأحداث وىي تقع في تمك المحظة ، الحدث يقع والس

 الحدث .
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 :السردية البنية ثالثا : مفيوـ 
 

لقد انطمق الشكلانيين من خلال دراساتيم التي تجمّت في تحديد مفيوم خاص  
إلى تحديد عمـ خاص بالسرد أطمؽ عميو  دفع الناقد تودوروؼ « حيثبالبنية السردية ، 

مصطمح )السردية( الذي يعد )عمـ السرد( وييتـ بتحديد البُنى الداخمية في السرد ، 
وتمييز خصائصيا النوعية ، والكشؼ عف العلاقات التي تربط بعضيا ببعض مف حيث 
ىي عناصر ثابتة في المبنى الروائي وتكشؼ عف العلاقات التي تربطيا بمكونات 

 » الخطاب السردي ، ومعرفة آلية اشتغاليا ، وتحديد نظاـ عمميا وقواعده
اي انو .(1)

 عمم قائم بذاتو يعنى بالسرد وبكل جوانبو وعلاقاتو 
واصبحت دراسة ىذا الفف بوصفو نوعًا أدبيًا قائمًا بذاتو تُبنى عمى خصائصو  «  

الداخمية النوعية بعيدًا عف التدخلات الخارجية أو إسقاطات ما حوؿ النّص عمى 
 » النّص

(2). 
إن الشكلانية قد خدمت عمم السرد بمجموعة من المقاربات والمنيجيات لتحميل  

 تفكيكا وتركيبا . الروائيةالنّصوص القصصية والحكائية و 
كما تمتعت بمكونات أضفت ليا طابع خاص يميزىا عن باقي البُنى الأخرى ،  
والأحداث والأشخاص مف دوامة الحياة وقانونيا ، ثـ صفو  حوؿ إخراج الشياء « فيي

في بنية أخرى وقانوف آخر ىو قانوف الفف ، فمكي تجعؿ مف شيء ما واقعة فنية 
فيجب عميؾ كما يقوؿ )شموفسكي( إخراجو مف متوالية وقائع الحياة ولأجؿ ذلؾ فمف 

مف تشاركاتو  الضروري قبؿ كؿ شيء تحريؾ ذلؾ الشيء إنو يجب تحريؾ ذلؾ الشيء
 » العادية

(3). 
تختمف الدراسات حول البنية السردية عند بعض الروائيين والنقاد إلا أنيا بالرغم  

من تنوع واختلاف مفاىيميا إلا أن المعنى يبقى نفسو محافظا عمى جميع مقاييسو ومن 
، وفؽ دراسة البنية السردية سوؼ تنطمؽ مف ثنائية الحكاية والخطاب  « ىذا المبدأ فإن

                                                 
1

، )د.ط(  59انظزدٌ فٍ انزواَخ ، يغهخ دراطبد فٍ انهغخ انؼزثُخ وآداثهب ، ع طؾز شجُت : انجُُخ انظزدَخ وانخطبة  -

     . 511، ص  4151، 
2

 . 511ًزعغ  َفظه : ص ان -
3

، ص  4111،  1ػجذ انزؽُى انكزدٌ : انجُُخ انظزدَخ نهمظخ انمظُزح ، يكزجخ اِداة نهُشز ، انمبهزح ، يظز ، ط -

51  .     
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مف  Dictionarry of Narratologما يقرره جيرالد برنس صاحب قاموس السرديات
شبكة العلاقات الخاصة بيف المكونات لمكؿ ، وبيف كؿ مكوف عمى حدا  « اعتباره البنية

   Discourseوالخطاب  Storyوالكؿ  ، فإذا عرفنا الحكي بوصفو يتألؼ مف قصة 
ت بيف القصة والخطاب ، القصة والسرد مثلا كانت بنيتو ىي شبكة العلاقا

Narrative  و الخطاب والسرد « 
(1). 

إن الحكاية تجيب عن السؤال ماذا حدث ؟ بينما الخطاب يتوجو إلى كيف تم تعبير      
لحكاية تتألف منن أحداث تقوم بيا شخصيات في زمان ومكان  عما حدث أو بعبارة أخرى

أمّا الخطاب في المفيوم السردي فيو القول الشفيي أو الخطاب الذي يخبر  محددين ،
 .عن حدث أو سمسمة أحداث

أي أن البنية السردية ىي مجموع من العناصر والخصائص النوعية لأي عمل سردي 
 تنتظم فيما بينيا بواسطة العلاقات الخاصة بين المكونات الداخمية التي تشكل ىذه البنية .

سعيد عموش تعريفا آخر وبالنسبة لو البنيات السردية دعوى  ويضيؼ «  
مستقمة داخؿ الأشكاؿ ىيكمية تجريدية ، والبنيات السردية ىي إمّا بنيات كبرى أو 

 » صغرى
(2). 

فمن ثم لا تكون ىناك بنية واحدة بل ىناك بنى سردية متعددة الأنواع وتختمف  
السردية عبارة عن مجموع خلاصة أن البنية الباختلاف المادة والمعالجة الفنية ، و 

 الخصائص النوعية لمسرد الذي ينتمي إليو  .
-تعبير البنيات السردية أو عمى وجو التدقيؽ السميو « ويعرفيا غريماس بقولو 
يجب أف نفيـ بمعنى البيانات السيميائية العميقة التي  Sémo-Narrativesسردية 

ى الأشكاؿ العامة لتنظيـ الخطاب ... وتتميز عف تشرؼ عمى توليد المعنى وتحتوي عم
 » لمبنيات السردية Discourvesالبنيات الخطابية 

(3). 
مف جية أخرى نعني  « بعد ىذا التعريف ينتقل غريماس لتوضيحو أكثر فيقول 

بالبنيات السردية غالبا التركيب السردي لمسطح ، وىذا الغموض ناتج عف كوف بعض 
                                                 

1
ػجذ انًُؼى سكزَب انمبضٍ : انجُُخ انظزدَخ فٍ انزواَخ )دراطخ فٍ صلاصُخ خُزٌ شهجٍ( ، ػٍُ انذراطبد وانجؾىس  -

     .  51، ص  4114،  5الإَظبَُخ والاعزًبػُخ ، انغُشح ، ط
2

     .  554، ص  5411،  5طؼُذ ػهىع : يؼغى انًظطهؾبد الأدثُخ انًؼبطزح ، دار انكزبة انهجُبٍَ ، ثُزود ، ط -
3

 – 511، ص  5441ػهًُخ لبدرٌ : رؽهخ انظزد )انظُذثبد َؼىد يٍ ثؼُذ( ، دار انكزبة نهطجبػخ ، ػُبثخ ، انغشائز ، )د.ط( ،  -

519 .     
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، نفيـ المستوى الأعمؽ لمسردية كشكلا المنطمؽ السردي أو ( ، وجمع نحالأنحاء )
 » مع البنية السردية يمكف بطريقة أو بأخرى مقارنتو 

(1). 
تعني بالحكي بوصفو صيغة لمعرض الفعمي لمحكاية إنيا  « كذلك فالبنية السردية 

عف تجيب عف ىذا السؤاؿ : مف يحكي ؟ وماذا يحكي ، وكيؼ ؟ فيي تعتمد في البحث 
» الحكي وآلياتو

(2). 

أي أن البنية السردية تمثل اتجاىا من اتجاىات السرد ، تبحث في الحكي أو  
القص ، فيي رسالة لغوية تحمل عالما متحيلا من الحوادث التي تشكل من روائيا يتجاذبو 
الراوي والمروي لو لتنتظم بمنظومة متكاممة من العلاقات التي تنظم أشغال المكونات 

 الخطاب السردي .داخل 
 

  
 
 

                                                 
1

 .      519انًزعغ َفظه : ص  -
2

 .      51يُظبء طهًُبٌ الإثزاهُى : يزعغ طبثك ، ص  -



 

 

   : ثانيالفصل ال

 مفاهيم حول مكونات البنية السردية

 

 أولا : بنية الزمن
 المفهوم )اللغوي والاصطلاحي( -
 المفارقات الزمنية -

 ثانيا : بنية الشخصية
 المفهوم )اللغوي والاصطلاحي( -
 أنواع الشخصية -
 أبعاد الشخصية -
 وظائف الشخصية -
 أهمية الشخصية -
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 :مكونات البنية السردية  -
 

حظيت الرواية في العصر الحديث بالاىتماـ مف قبؿ المبدعيف والنقاد لأنيا مرتبطة  
يعجز الفرد ارتباطًا وثيقًا بالواقع المعاشي مما أىّميا بأف تكوف أرضًا خصبة ومجالًا واسعًا 

الإحاطة بو ، ففييا يجد الروائي مراده أيف يقوـ بتصوير العالـ الروائي بشخصياتو وزمانو 
 ومكانو التي تعتبر مكونات ىذه الرواية .

 
 :(Le Tempsأولا : بنية الزمن )

 

 :مفيوم الزمن  -1
 

 لغة : - أ
 
في مادة )الزمف( أف " الزَمَفُ والزَمَافُ " اسـ لقيمي جاء في لساف العرب لػ ابف منظور  

الوقت وكثيره وفي المحكـ : الزمف والزماف القصر والجمع أزمف وأزماف وأزمنة وزمفٌ زمافٌ 
 . (1)شديدُ وأزمَفَ الشيء : طاؿ عميو الزماف والاسـ مف ذلؾ الزمف والزمنة 

الزمن الزمان : اسم لقميل  « ووردت كممة الزمف في الصحاح تحت مادة زوـ وفيو 
الوقت وكثيره ، ويجمع عمى أزمان وأزمنة ، أزمن ، كما يقال لقيتو ذات العويم : أي بين 

 » الأعوام
(2). 

  ورد في تاج العروس مف جواىر القاموس لػ مرتضى الزبيدي في مادة )زمف( : 

الحكماء مقدار حركة الفمك الزمان : مدة قابمة لمقسمة يطمق عمى القميل والكثير وعند   « 
ن متجددٌ معموم يقدر بو متجدد آخر موىوم ، كما يقال : آتيك عند كيالأطمسي ، وعند المت

                                                 
1

  .  14نغبٌ انؼشة ، ؿ  اثٍ يُظىس : -
2

، ؿ  5، ط 4991،  4وفؾبػ انؼشثٍخ ، داس انكزت انؼهًٍخ ، ثٍشود ، نجُبٌ ، هأثى َقش ثٍ ؽًبد انغىهشي : انقؾبػ ربط انهغخ  -

561  .   
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طموع الشمس ، فإن طموعيا معموم ومجيئو موىوم ، فإن قُرِن الموىوم بالمعموم زال 
 » الابيام

(1). 
اء والميم ، والنون أصل الزمن بأنو الز  « أمّا في معجـ مقاييس المغة ورد مدلوؿ مادة 

، ين قميمو وكثيره ويقال زمان وزمنواحد يدل عمى وقت من الوقت من ذلك الزمن ، وىو الح
 » والجمع أزمان وأزمنة

(2). 
 

 اصطلاحا : - ب
 
الزمف عنصر ميـ لا يتجزأ مف عناصر النّص السردي لأنو الرابط الحقيقي للأحداث  

 والشخصيات والأمكنة .
الشبح الوىمي ىو ذلك  « عبد المالؾ مرتاضفالزمف حسب ما جاء في كتاب  

رنا حيث وضعنا الخطى ، بل حيثما استقرت بنا النوى ، حيثما المخوف الذي يقتني آثا
تكون وتحت أي شكل أو عبر أي حال تمبسيا ، فالزمن كأنو ىو وجودنا نفسو ، ىو إثبات 

بإبلاء آخر ، فالوجود ىو الزمن يحصرنا ليلا   ليذا الوجود أولا ثم قيره رويدا رويدا
 » ونيارًا

(3) . 
أي أنو شيء غير محسوس ولكنو ىو المتصرؼ في استمرارية وديمومة وحركة           

 الحياة الإنسانية وأيضا ىو يمثؿ الوجود في حد ذاتو .
إن الزمن الأول يشمل ماىو كوني ، ويتضمن  « كما جاء في كتاب سعيد يقطيف 

الفصول والأيام والشيور ، والمؤشرات الزمنية التي نجدىا تضبط أوقات الرحلات في 
محطات القطار ويشمل كذلك ما ىو سيكولوجي ، ويضم مختمف الذكريات والأحاسيس 

فنية ، أمّا ومشاريع الأعمال التي يقوم بيا البطل وتاريخي ، ويشمل الآثار والأعمال ال

                                                 
1

، داس انهذاٌخ ،  55ثٍذي )يؾًذ ثٍ يؾًذ ػجذ انشصاق أثى انفٍل( : ربط انؼشوط يٍ عىاهش انمبيىط ، رؼ : عًبػً ، طيشرنى انض -

 .   14اثٍ يُظىس : نغبٌ انؼشة ، ؿ .  451ؿ 
2

 .    11اثٍ فبسط : يؼغى يمبٌٍظ انهغخ ، ؿ  -
3

 .  474 ػجذ انًبنك يشربك : فً َظشٌخ انشواٌخ )ثؾش فً رمٍُبد انغشد( ، ؿ -
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الزمن الثاني فيبدو من التتابع المنظم لموصف ومن التدخل المتنامي الحقي لمختمف 
 » المتتاليات الزمنية

(1). 
حيث قسـ الزمف إلى قسميف الأوؿ ىو الزمف الطبيعي الحقيقي والمؤشرات التي  

يا وفؽ نمط تضبطو ، أمّا الثاني فيو يخص الأحداث السردية في تطورىا المتناىي وتسمسلات
فالزمن  « معيف ، وتظير إشكالية تعدد الأزمنة في كتاب معجـ مصطمحات نقد الرواية

الطبيعي ىو خطي متواصل يسير كعقارب الساعة ، أمّا زمن الحكاية فيو زمن وقوع 
 » الحدث قياسًا إلى الزمن الطبيعي ، الماضي البعيد أو القريب المحدد أو غير المحدد

(2). 
قبؿ الكتابة وىو زمف الحكاية وزمف الحاضر وىو زمف السرد ، فثمة زمف مضى          

 وقد يتداخؿ الزمناف ولذلؾ يجب التفريؽ ، الزمف الطبيعي والزمف الحكائي .
أن الرواية ىي فن شكل الزمن بامتياز لأنيا تستطيع  « كما أكد الكثير مف الدارسيف 

أن تمتقطو وتحضنو في تجمياتو المختمفة ، فالزمن الحقيقي لا يوجد إلّا في الواقع بنظام 
مرجعي معين ، أمّا زمن الرواية )السردي( فيختمف كميا ولا يظير إلّا من خلال الخطاب إذ 

راكم الأحداث السردية يختمف نوعا من يبرزه النّص من خلال دلالاتو وسياقو ، إذ بت
في  Todorovالانكسار ممّا يحدد العلاقة بين زمنين مختمفين ، فقد ميّز تودوروف 

بين زمن القصة وزمن الخطاب ورأى أن زمن القصة وزمن  1666حقولات السرد عام 
 » الخطاب ورأى أن زمن القصة متعدد الأبعاد ، بينما زمن الخطاب خطي

(3) . 
أي أف الزمف بمثابة العمود الفقري لمرواية وأشد الأنواع التصاقا بيا ، فكؿ ما يحدث        

 في الرواية مف داخميا إلى خارجيا يتـ عبر الزمف مف خلالو ،
فلا بد أن نحكي القصة في زمن معين ماضي أو  « حيث يقوؿ حسف بحراوي في ىذا     

 » بمقتضيات السرددات الزمنية حاضر أو مستقبل ، ومن ىنا تأتي أىمية التحدي
(4). 

 

                                                 
1

    .  71عؼٍذ ٌمطٍٍ : رؾهٍم انخطبة انشوائً )انضيٍ ، انغشد ، انزجئٍش( ، ؿ  -
2

    .  400، ؿ  1001،  4نطٍف صٌزىًَ : يؼغى يقطهؾبد َمذ انشواٌخ ، داس انُهبس نهُؾش ، ثٍشود ، نجُبٌ ، ه -
3

 .   85، ؿ  1008،  4ؽؼشٌخ انخطبة انغشدي ، انًؤعغخ انؼشثٍخ ، ثٍشود ، نجُبٌ ، ه يؾًذ ػضاو : -
4

 .     448، ؿ  4990،  4ؽغٍ ثؾشاوي : ثٍُخ انؾكم انشوائً ، انًشكض انضمبفً انؼشثً ، ثٍشود ، ه -
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 :المفارقات الزمنية  -2
 
إف لمزمف أىمية كبيرة في البناء الروائي لا يمكف الاستغناء عنو ، فمف المعروؼ أف  

ما يشكؿ تداخؿ  النّص الروائي يصنع زمنيف ، زمنا طبيعيا تسير فيو الأحداث وزمنا سرديا
زمنيًا ينتج تكسير في مسار السرد ما دفع بيـ لمتعريؼ بواسطة تقنيات المفارقات الزمنية 

 لمقبض عمى الزمف .
 

 السرد الاستذكاري : - أ
 
كل عودة لمماضي تشكل بالنسبة لمسرد استذكارا يقوم بو  « عرفو حسف بحراوي 

النقطة التي وصمتيا  بقة عنلماضيو الخاص، ويحيمنا من خلالو إلى أحداث سا
/.../ تأتي دائما لتمبية بواعث جمالية وفنية خالصة في النّص الروائي وتحقق ىذه القصة

 » الاستذكارات عددًا من المقاصد الحكائية مثل ملء الفجوات التي يُخمفيا السرد وراءه
(1). 

مالية وبنائية فائدة جأي أنّو يعود بالزمف إلى الوراء لمتذكير بشخصية أو حدث ما ولو         
 .عمى مستوى الرواية

عندما يوقف الروائي عجمة السرد المتنامي إلى الأمام يعود إلى الوراء في حركة «  
 » ، لاستذكار ماض بعيد أو قريبارتدادية ليسير الأحداث 

(2). 
نّما لو وظائؼ أىميا سد فجوات السرد كالمساعدة في   فالاستذكار لا يأتي اعتباطًا وا 

 ـ حدث أو تسميط الضوء عمى شخصية جديدة أو سبؽ ليا الظيور .في
حدث سابق عن حدث الحدث الذي ويعني استرجاع   Analepseوالإرجاع «  
، وفي تحميل المفارقات أبرز كونيا يمكن أن توضع في الماضي أو المستقبل بعيدة يحكي

في بيذا الشكل أو ذاك عن لحظة )الحاضر( وىكذا فالمسافة الزمنية التي تفصل بين فترة 

                                                 
1

، ؿ  1009،  1ؽغٍ ثؾشاوي : ثٍُخ انؾكم انشوائً )انفنبء ، انضيٍ ، انؾخقٍخ( ، انًشكض انضمبفً انؼشثً ، ثٍشود ، نجُبٌ ، ه -

414     . 
2

 4فٍقم غبصي انُؼًًٍ : عًبنٍبد انجُبء انشوائً ػُذ غبدح انغًبٌ )دساعخ فً انضيٍ انغشدي( ، داس يغذلاوي نهُؾش وانزىصٌغ ، ه -

 .    19، ؿ  1041، 
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القصة ستوقف فييا الحكي ، وفترة في القصة يبدأ فييا الحكي المفارقة ، ىي التي 
طويمة أو قصيرة في   Duréeويمكن لممفارقة أن تغطي مدة   Portéeيسمييا بالسعة 

   »      Amplitudeالقصيدة وىي المدى 
الاستذكار تختمؼ في ما بينيا أي أف للاستذكار حالتيف يبرز فييا السرد وىي مدى        

 وجب تحديدىا .
 

 :مدى الاستذكار  -1
 
تتفاوت من حيث طول أو قصر المدة التي تستغرقيا  إن المقاطع الاستذكارية «  

أثناء العودة لمماضي ]...[ نستطيع تحديد مدة الاستذكار بالقياس إلى زمن القصة وذلك 
 » من خلال الإشارة إلى الفترة الزمنية التي تكون واضحة ومعمومة

(1)  
الشيور ، الأياـ والساعات ... إلخ ، وتكوف  أي يقاس مدى الاستذكار بالسنوات ،         

 معمومة ومدونة في السرد .
 

 :سعة الاستذكار -2
  
معمومة لا تخطئيا العين لأنيا تكون بارزة في ... فإنو يتوفر كذلك عمى سعة «  

النّص من خلال المساحة التي يحتميا الاستذكار ضمن زمن السرد ]...[ فإن سعتو سوف 
 » والفقرات والصفحاتتقاس بالسطور 

(2) . 
 أي أنّو يقاس بقدر خطيتو في السرد مف خلاؿ عدد الأسطر والصفحات .         

 
 
 

                                                 
1

 . 77عؼٍذ ٌمطٍٍ : رؾهٍم انخطبة انشوائً )انضيٍ ، انغشد ، انزجئٍش( ، ؿ  -
2

 .     415انًشعغ َفغه ، ؿ  -
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 السرد الاستباقي )الاستشرافي( : - ب
 
القفز عمى فترة ما من زمن القصة وتجاوز النقطة التي   « عرفو حسف بحراوي 

وصميا الخطاب لاستشراف مستقبل الأحداث والتطمع إلى ما سيحصل من مستجدات في 
 » الرواية

(1) . 
أي ىو عبارة عف تكيف مستقبمي أو تنبؤات بوقوع أحداث قبؿ أوانيا بالإشارة إلييا         

 إشارة زمنية أولية .
أن يتعرف القارئ عمى وقائع قبل أوان حدوثيا  « وأيضا عرفو حميد لحميداني ىو 

 » الطبيعي في الزمن
(2) . 

   فيو سرد الأحداث التي لـ تكف في الزمف الحاضر بؿ في المستقبؿ .        
من خلال التحميل النموذجي من مبحثنا عن الزمن  « كما ذكره سعيد يقطيف في كتابو 

المفقود ومختمف العلاقات الزمنية الممكنة والتي يعطييا مفاىيم خاصة : الاستباق 
Prolepse   وىنا لا حكي شيء قبل وقوعو « 

(3) .  
أي أف ىذه تدخؿ ضمف المميزات التقميدية لمسرد وتساعد في تسييؿ البحث في          

 الزمف وتحديد نوعو .
 إف للاستشراؼ أو الاستباؽ نوعاف تختمؼ مف حيث الوظائؼ والأدوار . 

 
 :كتمييد الاستباق  -1

 
، التطمع إلى الأمام ومحاولة من أىم الفوائد التي يجنبيا السرد من الاستباقات « 

اكتشاف المجيول ، حيث تقوم الشخصية الروائية عادة بتخمينات لما يدور حوليا من 

                                                 
1

 .     451ؽغٍ ثؾشاوي : ثٍُخ انؾكم انشوائً ، ؿ  -
2

 .  71ؽًٍذ نؾًٍذاًَ : ثٍُخ انُـ انغشدي ، ؿ  -
3

 .     77عؼٍذ ٌمطٍٍ : رؾهٍم انخطبة انشوائً ، ؿ  -
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ىو إلا تمييد وتوطئة لما  أشياء مجيولة تكون عمى شكل استفسارات ، والاستباق ىنا ما
 » سيحدث حيث يعد الروائي قارئة لاستقبال الأحداث التي سيقدمو لاحقا

(1). 
 تخمينات قد تتحقؽ أولا في أحداث السرد .أي أنيا عبارة عف         

 
 :الاستباق كإعلان  -2

 
يخبر صراحة عن سمسمة الأحداث التي سيشيدىا السرد في الاستباق الإعلاني  «  

 » وقت لاحق
(2) . 

أي أنّو عكس التمييدي فيو أخبار واضح عما سيحصؿ في السرد دوره خمؽ انتظار         
 في ذىف القارئ وتشويقو .

 
 تسريع السرد : -ج
 

لا يمكف لمسارد تدويف جميع الأحداث ومف الميـ التخمص مف الزوائد والغير ضروري  
لا لفقدفي السرد   لاصة والحذؼ( .الخاصية الجمالية فيو وأىـ ىذه التقنيات ىي )الخ وا 

 
 أو التمخيص :الخلاصة  -1

 
تعتمد الخلاصة في الحكي عمى سرد أحداث ووقائع يفترض أنّيا جرت في سنوات «  

أو أشير أو ساعات واختزاليا في صفحات أو اسطر أو كممات قميمة دون التعرض 
 » لمتفاصيل

(3) . 
 .في التفاصيؿ والتقديـ الموجز لو أي ذكر حدث بطريقة سريعة دوف الدخوؿ          

                                                 
1

 .     65فٍقم غبصي انُؼًًٍ : عًبنٍبد انجُبء انشوائً )ػُذ غبدح انغًبٌ( ، ؿ  -
2

 .     68 – 67انًشعغ انغبثك : ؿ  -
3

 . 76ؽًٍذ نؾًٍذاًَ  : ثٍُخ انُـّ انغشدي ، ؿ  -
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تحتل الخلاصة مكانة محدودة في السرد الروائي بسبب طابعيا الاختزالي الماثل  «  
في أصل تكوينية والذي يفترض عميو المرور سريعا  عمى الأحداث وعرضيا مركزه بكامل 

 » الإيجار والتكثيف
(1) 

سرد وىو الوقوؼ عمى الأشياء الميمة أي أنيا نوع مف التسريع لو مكانتو في ال         
خراجو مف النّص . عطائيا الأولوية بذكرىا وتجاىؿ كؿ ما ىو زائد وا   وا 

 
 :الحذف أو الاسقاط  -2

 
يعتبر وسيمة نموذجية لتسريع السرد عن طريق إلغاء الزمن الميت في القصة  «  

 » والقفز بالأحداث إلى الأمام بأقل إشارة أو دونيا
(2). 

التخمي عف فترة زمنية معينة داخؿ السرد وحذفيا وقد يشار إلييا أي تكوف المدة  أي        
لا يصرح  أيضا إلا أف مدتو غير معمومة أو أيضا قدالمحذوفة معمف عنيا أو يصرح بالحذؼ 

 .أصلا بالحذؼ داخؿ السرد
تجاوز بعض المراحل في القصة دون الإشارة شيء إلييا ويكتفي عادة بالقول  «  

طويل( ويسمى ىذا قطعا ، ويتضح في ىذين المثالين زمن  ىنقضا مثلًا )مرت سنتان ، أو 
 » بالذات أن القطع إمّا أن يكون محددا أو غير محدد

(3). 
أو غير  بالإشاراتأي قد يكوف الحذؼ صريحا ينص عميو بصراحة بالاستعانة         

 صريح وضمني يفيـ عبر سياؽ السرد .
 
 
 
 

                                                 
1

 .      415ؽغٍ ثؾشاوي : ثٍُخ انؾكم انشوائً ، ؿ  -
2

     . 456انًشعغ َفغه ، ؿ  -
3

 .      77: ثٍُخ انُـّ انغشدي ، ؿ  ؽًٍذ نؾًٍذاًَ -
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 تعطيل السرد : -د
 

ويعني الإبطاء والتمديد في وتيرة السرد وذلؾ لكسر الرتابة داخؿ السرد بتوقيؼ حركة  
 والوقفة الوصفية( .السرد ويتحقؽ ذلؾ مف خلاؿ تقنية )المشيد الحواري ، 

 
 :يالمشيد الحوار -1

 
يقصد بالمشيد المقطع الحواري الذي يأتي في كثير من الروايات في تضاعيف «  

السرد ، إن المشيد تمثل بشكل عام المحظة التي يكاد يتطابق فييا زمن السرد القصة من 
 » حيث مدة الاستغراق

(1). 
زمف الخطاب يقابؿ وحدة مماثمة مف زمف  أي المشيد يعني الحوار داخؿ السرد وأف       

 القصة وىذا ما يؤدي إلى تعطيؿ حركة السرد في بعض الأحياف .
سند السارد الكلام لمشخصيات يقصد بالمقطع الحواري : حيث يتوقف السرد وي «  

 » فتتكمم بمسانو ونتجاوز فيما بسيم بالسرد المشيدي
(2). 

عطاء المجاؿ لمشخصيات داخؿ السرد لمتعبير .           أي سكوت السارد وا 
ولممشيد الحواري وظائف يمكن تمخيصيا عمى النحو التالي : العمل عمى كشف  «  

احتفاظ  –الكشف عن ذات الشخصية من خلال حوارىا مع الآخر ]...[  –الحدث ونموه 
يعمل عمى كسر رتابة السرد من خلال بث  –الشخصية بمغتيا ومفرداتيا التي تعبر عنيا 

يعمل عمى تقوية إييام القارئ بالحاضر الروائي ويعطيو المشيد  –الحركة الحيوية فيو 
 » إحساسا بالمشاركة في الفعل

(3). 
أي أف لممشيد الحواري وظائؼ ولـ يأتي اعتباطيا ، تكمف ىذه الوظائؼ في الكشؼ         

ا تجاوز الرتابة والممؿ في صية وميولاتيا والتعبير عنيا وأيضعف الحدث بتفاصيمو وعف الشخ
 القارئ ويعطيو رغبة بالتفاعؿ مع الحدث .السرد وينبو 

                                                 
1

 .      78ؿ  ثٍُخ انُـ انغشدي. : ؽًٍذ انؾًٍذاًَ -
2

 .      75، ؿ  1007،  4يؾًذ ثىػضح : انذنٍم إنى رؾهٍم انُـ انغشدي )رمٍُبد ويُبهظ( ، داس انؾشف نهُؾش ، انشثبه ، انًغشة ، ه -
3

 .  110يهب ؽغٍ انمقشاوي : صيٍ انشواٌخ انؼشثٍخ ، ؿ  -
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 :الوصفية  الوقفة  -2
 

فتكون في مسار السرد الروائي توقفات معينة يحدثيا الراوي   « الوقفة أو الاستراحة 
بسبب لجوئو إلى الوصف ، فالوصف يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية ويعطل 

 » حركتيا
(1) 
أي يقوـ الراوي بإيقاؼ السرد ، حيث يقوـ بعممية الوصؼ سواء وصؼ مكاف أو         

 شخصية داخؿ الرواية .
ويمكن   تعطيل زمنية السرد وتعميق مجرى القصة لفترة قد تطول أو تقصير ]...[ «  

التمييز منذ البداية بين نوعين من الوقفات الوصفية التي ترتبط بمحظة معينة من القصة 
حيث يكون الوصف توقفا أمام شيء أو عرض يتوافق مع توقف تأممي لمبطل نفسو، وبين 

زمن القصة التي تشبو إلى حد ما محطات استراحة يستعيد الوقفة الوصفية الخارجية عن 
 » فييا السرد أنفاسيا

(2). 
أي لموقفة نوعيف داخمية تصؼ فييا لشيء أو شخصية في الرواية أو خارجي عف         
 الرواية .

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
1

 .      76، ؿ ٍذ نؾًٍذاًَ : يشعغ عبثكؽً -
2

 .  475ؽغٍ ثؾشاوي : ثٍُخ انؾكم انشوائً :  -
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 :: بنية الشخصية ثانيا     
 

مف العناصر الميمة في البناء الروائي عنصر الشخصية لما ليا مف أىمية ودور  
فعاؿ في تحريؾ الأحداث وتتابعيا باختلاؼ أنواعيا رئيسية أو ثانوية ، فيي روح العمؿ 

  الروائي وقمبيا النابض والعنصر المحوري في كؿ سرد .
 

 :مفيوم الشخصية  -1
 

 لغة : - أ
 
تعريفات لغوية ، حيث أف مصدر ىذا المصطمح ثلاثي يتّسـ مفيوـ الشخصية بعدة  

شخص وبإضافة ألؼ المعرفة قوؿ الشَّخْصُ فجاء في قاموس تاج العروس لمحمد مرتضى 
 سواد الإنسان وغيره تراه من بُعد ، وفي الصحاح من بعيد . « الحسيني الزبيدي تعريفو بأنو

 . »لو شخوص وارتفاع وذكر الخطابيّ وغيره أنو لا يسمى شخصا إلا جسم مؤلف 
الشخص كل جسم لو ارتفاع وظيور والمراد بو إثبات الذات ،  «ويشير ابف الأثير 

 » فاستعير ليا لفظ الشخص
(1) . 

 » وقيل رجل شخيص : إذا كان ذا شخص  وخمق عظيم بين الشخاصة «  
(2) . 

 
 اصطلاحا : - ب

 
الشخصية أصؿ العمؿ الروائي ويعتبر مصطمح الشخصية شائكا وفيو نوعا منف  

 المبس والغموض ، فيؿ الدارسوف عمى وصنع تعريؼ ليذا المصطمح .

                                                 
1

 5انضثٍذي : ربط انؼشوط يٍ عىاهش انمبيىط ، رش : َىاف انغشّاػ ، داس الأثؾبس نهزشعًخ وانُؾش وانزىصٌغ ، انغضائش ، طيشرنى ا -

 .       654، ؿ  1044،  4، ه
2

      . 651انًشعغ َفغه : ؿ  -
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إن الشخصية ىي التنظيم العقمي الكامل «  Wan Karamelفقد عرفيا واف كارميؿ  
من النواحي النفسية:  للإنسان عند مرحمة معينة من مراحل نموه ، وىي تتضمن كل ناحية
 » عقمو ، مزاجو ومياراتو وأخلاقو ، واتجاىاتو التي كوّنيا خلال حياتو

(1) . 
فالشخصية ىي التي تحدد الصفات الخاصة لكؿ فرد في المجتمع وتميزه عف الآخر         

 في حياتو الواقعية وحتى الشخصية الخيالية في الروايات أيضا .
كل مشارك في أحداث الرواية سمبا أو إيجابا ، أمّا من لا  « فالشخصية الروائية ىي 

 » يشارك في الحدث فلا ينتمي إلى الشخصيات بل يعد جزءا من الوصف
(2) . 

فالشخصية لابد أف تظير في الرواية سواء رئيسية أو ثانوية أو حتى ىامشة لتكوف          
 شخصية روائية .

السردي وتقدم إمكانيات دلالية من حيث ركنا ميما من أركان الفعل  « كما أنيا 
علاقتيا بالأحداث وتشكيل الزمان والمكان ، وبيان أحوال الحوار ، فضلا عن دورىا في 
حمل مدركات السارد ورؤاه إلى جانب حشد ميم من سموكيات مسار الحدث ونقاط 

 » تأزمو
(3) . 
ي تدور حولو الأحداث الشخصية عنصر لا غنى عنو في الرواية وتعد المركز الذ        

وأيضا ىي الحاصمة لفكرة الكاتب والمُعَبِرة عف رؤاه وفي الوقت ذاتو تقوـ والزماف والمكاف 
 بتوصيؿ ىذه الأفكار إلى المتمقي .

تركيب أبدعتو مخيمة الراوي وجسدتو المغة ،  « وأيضا عرفيا بعض النّقاد عمى أنّيا 
من المغة التي جسدتو وجعمتو الشيء الوحيد  ولا سبيل إلى معرفة التركيب إذا لم ننطمق

الممموس بالنسبة إلى الناقد أو القارئ عمى حد السواء ... أي أن الشخصية وحدة دلالية 
 » ذات دال  ومدلول كأية علامة لغوية

(4) . 

                                                 
1

 4ػجذ انغلاو فبرؼ : رشٌٍف انغشد ، خطبة انؾخقٍخ انشٌفٍخ فً الأدة ، انًؤعغخ انؼشثٍخ نهذساعبد وانُؾش وانزىصٌغ ، ثٍشود ، ه -

 .       15، ؿ  1000، 
2

 .       68ػجذ انًُؼى صكشٌب انمبمً : انجٍُخ انغشدٌخ فً انشواٌخ ، ؿ  -
3

 .       67ؿ يٍخ انًؼبفشح ،ثبٌ انجُبّ : انجُبء انغشدي فً انشواٌخ الإعلا -
4

، ؿ  1044،  4أعًبء أؽًذ هٍكم : الأفبنخ وانزغشٌت فً انشواٌخ انؼشثٍخ ، سواٌبد ؽٍذس ؽٍذس ًَىرعب ، ػبنى انكزت انؾذٌش ، ه -

551  . 
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الروائية عمؿ تأليفي خيالي يحمؿ وظيفة تبميغية وطبيعة دلالية حيث أف الشخصية         
 .ء داخؿ النّصطية تدؿ عمى شيوليست اعتبا

تشكل بؤرة مركزية لا يمكن  « إف لمشخصية أىمية كبيرة في الرواية حيث أنيا 
 » ،«تجاوزىا أو تجاوز مركزيتيا ، فالرواية ىي أكثر الأجناس الأدبية ارتباطا بالشخصية 

فكل فنان روائي أو غير روائي يحاول أثناء رسم الشخصية أن يحشد عبرىا أكبر من القيم 
والعناصر والملامح النّفسية والسموكية التي تراىا منحدرة من الفرد إلى المجتمع لتصبح 

 » الشخصية بالتالي يمكن التطمع منيا إلى مساحات واسعة من الواقع الخيالي
(1) . 

لا يوجد أي سرد في العالم دون   « الموضوع فيقوؿعمؽ بارت في ىذا 
 » شخصيات

(2) . 
أي أف الشخصية ىي العنصر الفعاؿ الذي ينتج ويؤلؼ العمؿ الروائي ويجعمو عمميا  

 أدبيا كاملًا .
أن الشخصية الروائية ىي ركيزة الروائي الأساسية في   « في حيف أف آياف وات يرى 

 » الكشف عن القوى التي تحرك الواقع
(3) . 

فيي المنطمؽ الرئيسي الذي يخرج بأفكار الأدباء مف كونيا مجرد فكرة إلى أدوار فنية  
 حية ، فيي تخرج مف الفعؿ مف حيزه الذىبي إلى رحاب العالمية في تجسيده وجعمو حقيقيا .

مجرد اسم القائم بالفعل أو الحدث   «ىو  ى الكلاسيكيوف أف مفيوـ الشخصيةوير  
 » حيث لم تعرف التراجيديا سوى ممثمين وليس شخصيات

(4) . 
ورغما عف ذلؾ فيي شيدت تطورا ممحوظا لتصبح عنصر ميما وثابتا في الوحدات  
 المغوية .

                                                 
1

، )د.ه( ، عبيؼخ  1048،  08، انؼذد  40عبكش ؽغٍجخ : ثٍُخ انؾخقٍبد فً انخطبة انمققً انجىهبعًٍُ ، يغهخ انجذس ، انًغهذ  -

 .       975انؼشثً انزجغً ، رجغخ ، ؿ 
2

انضمبفً وانجٍُخ انغشدٌخ ، انًؤعغخ انؼشثٍخ نهذساعبد سػذ انُبفش : انًُبيبد فً انًىسوس انؾكبئً انؼشثً )دساعخ فً انُـ  -

      .  189، ؿ  1008،  4وانُؾش ، ػًبٌ ، الأسدٌ ، ه
3

 .       11، ؿ  1009،  4أؽًذ َبدس ػجذ انخبنك : انؾخقٍخ انشوائٍخ )دساعخ يىمىػٍخ وفٍُخ( ، داس انؼهى والإًٌبٌ ، انمبهشح ، ه -
4

سواٌخ ػجذو وانغًبعى وانغجم ، نًقطفى فبعً )يمبسثخ فً انغشدٌبد( ، الأوساط ، انغضائش  عىٌذح ؽًبػ : ثُبء انؾخقٍخ فً -

 .       56، ؿ  1001،)د.ه( ، 
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سا لامتدادنا بمزيد : الرواية مبنية أسا  Edwin Mowerويرى إيدوين موير  «  
 » من المعرفة عن الشخصيات أو لتقديم شخصيات جديدة

(1) . 
فيي في التطمع إلى المزيد عف معرفة كينونة الشخصية ، وعف وظائفيا المتعددة  

 والتي جعمت مف الرواية عملا جوىريا .
لا غنى لكل  « ( : معبرا عف الشخصيةGeorge Lukacsويذىب جورج لوكاتش ) 

، ومع تضافر شامل لعلاقات بعضيم مع بعضعمل أدبي كبير عن عرض أشخاصو في 
وجودىم الاجتماعي ، ومع معضلات ىذا الوجود ، ولكما كان إدراك ىذه العلاقات أعمق ، 
وكان الجيد في إدراج ىذه الوشائح أخصب ، كان العمل الأدبي أكبر قيمة ، وبالتالي أقرب 

 » ياة الفعميمنيلا من غنى الح
(2) . 

، فالشخصية مف عناصر البناء السردي التي تسيـ فيو مف حيث ارتباطاىا وعميو  
، فتكوف بمثابة المحرؾ الأساسي  ببعضيا البعض في تشكيؿ شبكة مف العلاقات الاجتماعية

للأحداث وتدرجيا بث فييا الحركية والحيوية وفؽ نسيج مف الشخصيات المعبرة عف الوجود 
 والكوف في أدوار تختمؼ باختلاؼ الاىتمامات والتوجييات .

وتختمؼ الشخصيات في العمؿ الروائي عمى حسب السمات والخصائص الفنية  
فقد دأب الدارسون ونقاد الرواية ، سواء منيم من اعتنى  « المتسمة وراء كؿ شخصية

، تصنيفا يتواءم مع  بنظرية الرواية ، أو من اعتنى بعمم السرد ، عمى تصنيف الشخصيات
الخصائص الفنية ، والسمات الذاتية ، والوظائف التي تناط بكل شخصية من الشخصيات ، 
فالشخصية في الرواية شخصية تخييمية ، لسانية ، فيي من مادة المغة لا من الواقع ، 
ثابتة أو متغيرة ، محورية رئيسية أو غير محورية ، أي ثانوية عمى ىامش الشخصيات 

 » ىالأخر 
(3) . 

فالشخصية في النصوص الروائية ما ىي إلا مادة لغوية وظيفية تعمؿ عمى تجسيد  
 دورىا وفؽ تصنيفات يخصصيا الروائي في النّص .

                                                 
1

 .      57انًشعغ َفغه : ؿ  -
2

 .       57عىٌذح ؽًبػ : يشعغ عبثك ، ؿ  -
3

 .       57عىٌذح ؽًبػ : ثُبء انؾخقٍخ فً سواٌخ ػجذو وانغًبعى وانغجم ، ، ؿ  -
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 أنواع الشخصيات حسب أعماليا في الرواية  -2
 

الشخصية في المتف الروائي عمى أنّيا العنصر المحوري الذي يحرؾ مجرى تمتاز  
الأحداث المتورطة بيا مف خلاؿ الأدوار التي تخوضيا والمحادثات الحوارية التي ىي 
ممفوظات محكية قد روتيا في حيز زمكاني مخصوص ، فيي الركف الحاضف لجسد النّص 

 المسرود .
والإشكالات المقصود وتتنوع بتنوع النسيج التعبيري الذي يراود  وتتعدد بتعدد الأدوار  

 أخيمة كاتبيا .
 

 :الشخصية الرئيسية  - أ
 
فيما مف بيف الأدوار التي ليا بروزا ىاما في الرواية ، والتي تساعد في ربط الأحداث  

 شخصية تتمحور عمييا الأحداث والسرد ]...[ فيي« بينيا لتشكؿ عالما مشوّقًا حيث أنيا
»إييام لموقف بطولي وسردي 

(1) . 
فلا يمكف أف نتصور العمؿ الروائي دوف وجود شخصية رئيسية ، لأنو سيصبح العمؿ  

 آنذاؾ غير مؤثر .
 

 :الشخصية الثانوية  - ب
 
ة ، كؿ شخصية تؤدي وظيفتيا غالبا ما تدور أحداث الرواية عمى شخصيات معين 
معيف حيث تمعب دورًا سطحيا قد يستمر الشخصية الثانوية تتميز بحضور كطة ، المشرو 

بأساليب عدة ، فقد تكون عناصر من المجتمع  « طواؿ أحداث الرواية أو يغيب ، فتستعمؿ
باعتبارىا معيارا أو مؤشرًا دالًا عمى ما ىو عادي مألوف وقد تكون تشكل السياق الإنساني 

ا مُتَممًا ليا ، وقد تكون أحد ندًّا لمشخصية الرئيسية ، وقد تكون نظيرًا أو مثيلًا أو زوجً 

                                                 
1

 .  416عؼٍذ ػهىػ : يؼغى انًقطهؾبد الأدثٍخ انًؼبفشح ،، ؿ  -
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. لجوانب الحالة الوجودية السائدة أدوات لحالة إنسانية أو وضعًا حيويًا ، وربما كانت رموزا
إن الشخصيات الثانوية كثيرا ما تسقط من الاعتبار ، وكثيرًا ما تنفى إلى الداخل فتكون 

 » أشبو بالبطانة الخفية أو الشخصيات المتخيمة ...
(1) ، 

مف حيث وظائفيا في الرواية ، باعتبارىا ,أي أف الشخصية الثانوية ليا مزايا متعددة       
 العنصر الداؿ عمى ماىو ثابت وواضح لموضع السائد الذي تخوضو الأحداث .

 
 :الشخصية اليامشية  -ج
 

إف مثؿ ىذه الشخصيات قد لا تكوف ليا حضور مستمر ، فوظيفتيا ىي الاستشياد  
حداث والوقائع أي لا تتخطى مكانتيا سوى أف تكوف في محؿ الإضافات التي بمجرى الأ

فبعضيا قد تكون وظيفة ىامشية لا تتعدى حضور موقف   « بسيولة عنيا يمكف الاستغناء
أو ما شابو ذلك ، وينطبق عمى ىذه المجموعة في ,جماعي ، أو التمفظ بكممة في حوار 

 » لغة السينما )الكومباس(
(2) . 

لتقوـ بممسة فنية ,لجماعية بدورىا غير فعالة ، فتظير سوى في المواقؼ افيي  
 .لممشيد

 » كائن فعالًا في المواقف والأحداث والمروياتليس الشخصية اليامشية ىي  « و
(3) . 

لذلؾ فيي ليست الغرض القوي والدافع الياـ الذي ترتكز عميو الرواية ، فيي مجرد  
 . الفراغ محور يطفو عمى الرواية ليملأ

 
 
 
 

                                                 
1

،  4)يذخم إنى رمٍُبد انزفغٍش( ، رش: فلاػ سصق ، داس آفبق انزشعًخ نهُؾش ، انمبهشح ، يقش ، هُكم : لشاءح  انشواٌخ سوعش هٍ -

 .  115، ؿ  4999
2

   . 498، ؿ  1040،  4إثشاهٍى خهٍم : ثٍُخ انُـّ انشوائً )دساعخ( ، انذاس انؼشثٍخ نهؼهىو َبؽشوٌ ، انغضائش انؼبفًخ ، ه -
3

 454انغشدٌبد.ؿلبيىط  عٍشانذ ثشاَظ: -
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 :الشخصية ومواصفاتيا التشكيمية في الرواية  -3
 

 أبعاد الشخصية : - أ
 
في الخطاب النقدي  « لقد ظير عنصر أبعاد الشخصية منذ العصور القديمة 

الكلاسيكي الذي انحدر إلينا منذ عصر المسرحية اليونانية والتي كان لزاما عمى الكاتب أن 
 » يصورىا في الخطاب السردي والمسرحي

(1)  ، 
ونذكر صيات ليكتمؿ العمؿ ,حيث وجب عمى الكاتب الالماـ بجميع الصفات لمشخ        
 كالتالي :

 
 البعد الجسدي : -1

 
وفيو يجمو الكاتب الصفات الظاىرية لشخصيتو من حيث الملامح الجسدية  «  

 » المميزة كالطول ، والقصر ، والمون ، والسن ، والبدانة ، والنحافة
اي الصورة . (2)

 صية.خلمشالجسمانية الخارجية وصفاتيا 
 

  البعد الاجتماعي : -2
 
وفيو يجمو الكاتب الوضع الاجتماعي لشخصياتو ، وطبيعة علاقتيا مع وسطيا «  

الاجتماعي ، ىل ىي علاقة عداء أم وئام أم صراع ، وطبيعة ىذا الصراع ، وثقافة 
 » الاجتماعيةالشخصية ، وكمما يتصل بحياة الشخصية 

(3) . 
 ية وحالتيا داخؿ مجتمعيا .صلابد اف يتطرؽ الكاتب الى العلاقات العامة لمشخ         

 
                                                 

1
،  4هبؽى يٍشغًُ : ثٍُخ انخطبة  انغشدي فً انمقخ انمقٍشح ، ؽشكخ يطبثغ انغىداٌ نهؼًهخ انًؾذودح ، انخشهىو ، انغىداٌ ، ه -

 .  588، ؿ  1008
2

  . 589انًشعغ َفغه ، ؿ هبؽى يٍشغًُ :  -
3

  .هبؽى يٍشغًُ : انًشعغ انغبثك  -
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 البعد النّفسي : -3
 
ويعني بتصوير الشخصية من الداخل ، اي تصوير ميوليا وىواجسيا وأفكارىا  «  

 » وسموكيا وموقفيا النّفسي من الوسط الذي تعيش فيو
يستغني الكاتب قد « ػ، عمما ب (1)

عن واحد أو أكثر من ىذه الأبعاد ، ولكن البعد النّفسي لمشخصية يجب أن يكون حاضرا 
 » بكثافة لأنو يمقي الضوء عمى دوافعيا وغاياتيا ، ويمنحيا تميزىا

(2) . 
 ,واظيارىا داخؿ النص لابد منو .وىي تمثؿ الحالات الداخمية لمشخصية ونفسيتو        

 
 :مظاىر الشخصية  -4

 
من خلال الأفعال  تبنى الشخصية  « لمشخصية صفات تفتح جانبا أوضح عنيا إذ 

التي بيا أو الصفات التي تصف بيا نفسيا ، أو تستند ليا من شخصيات أخرى أو من 
 » طرف السارد

(3) . 
تتركب الشخصية مف مجموع الصفات الداخمية والخارجية ووظيفتيا التي تؤدييا داخؿ        
 .النص

ويتم التمييز بين ىذه الممفوظات بحسب طبيعة المعرفة )المعمومات( التي تقدميا عن « 
 » الشخصية

 ، وكذلؾ بإمكاننا توضيح ىذه الصفات كالآتي : (4)
)الأفكار ، المشاعر ، تتعمؽ بكينونة الشخصية الداخمية  مواصفات سيكولوجية : -

 ، العواطؼ( .الانفعالات
بالمظاىر الخارجية لمشخصية )القامة ، لوف الشعر ، العيناف،  تتعمؽ مواصفات خارجية : -

 الوجو ، العمر ، المباس ...( .

                                                 
1

  .هبؽى يٍشغًُ : انًشعغ انغبثك  -
2

   10يؾًذ ثىػضح : رؾهٍم انُـّ انغشدي )رمٍُبد ويفبهٍى( ، ؿ  -
3

 . 10انًشعغ َفغه ، ؿ  -
4

  . 10انًشعغ َفغه ، ؿ  -
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تتعمق بمعمومات حول وضع الشخصية الاجتماعي  «  مواصفات اجتماعية : -
بقة طمينة ، طبقتيا الاجتماعية : عامل/وأيديولوجيتيا ، وعلاقتيا الاجتماعية )ال

 :، ايديولوجيتيا /غني: فقيريا الاجتماعيوضع، إقطاعي/ متوسطة/بورجوازي
»أسمالي/أصولي/ سمطة...(ر 

(1)   , 

اي علاقتو داخؿ مجتمعة فلا يمكف فصؿ الشخص عف المجتمع الذي يعيش فيو             
 وأيضا تتمثؿ في نوع الطبقة .

 
 :أىمية الشخصية الروائية  -5

 
العالـ التي تمثؿ جزءًا مف الحياة  كثير مف النّقاد يروف أف الشخصية الروائية ىي مرآة 

والمبادئ التي نعيش  التي نعيشيا ، كما أنّيا الصورة الواضحة التي تعكس حقيقة عصرنا
أف البعض الآخر يمنحيا أىمية عظمى ، في مختمؼ نواحي الحياة ومعالميا  لأجميا ، حيث

ذلك لأن الشخصية الروائية بحكم قدرتيا عمى حمل الآخرين  « البشرية والثقافية والجمالية
ذلك الحين ، فإنيا تكشف لكل واحد من عمى تعرية طرف من أنفسيم كان مجيولا إلى 

النّاس مظيرا من كينونتو التي ما كانت لتكشف فيو لوى الاتصال الذي حدث عبر ذلك 
 » الوضع بعينو

(2) . 
صية ىي مدار المعاني الانسانية ومحور الأفكار وعميو فإف الشخصية الروائية والقص 

والآراء العامة ، وليذه الأفكار والمعاني المكانة الأولى في الرواية منذ انصرفت إلى دراسة 
الإنساف وقضاياه ، فلا يسوؽ الكاتب أفكاره وقضاياه العامة منفصمة عف محيطيا الحيوي ، 

 ع .بؿ متمثمة في الأشخاص الذيف يعيشوف في المجتم
 
 
 

                                                 
1

 .  10ؿ رؾهٍم انُـ انغشدي .: يؾًذ ثى ػضح  -

 79ػجذ الله يشربك :فً َظشٌخ انشواٌخ.ؿ-1



 مفاهيم حول مكونات انبنية انسردية    انفصم انثاني  :                                             
 

 
53 

 :المكانثالثا :بنية 
 

 :مفيوم بنية المكان  -1
 
، وما وفي الخطاب الروائي بوجو خاصيعد المكاف عنصر ميـ ومكوف في الأدب عم 

لكف المكاف لـ يحظ بالاىتماـ نفسو الذي حظيت بو المكونات الأخرى في الخطاب الروائي 
 )الزمف والحدث والشخصية( .

لقد أثارت قضية تحديد مصطمح المكاف أو الفضاء في الرواية اىتماـ العديد مف النّقاد  
 والدارسيف لأىداؼ كثيرة منيا الوصوؿ إلى ماىية ومفيوـ ىذا المصطمح بالنسبة لمرواية .

 
 التعريف المغوي: - أ

 
محل ، موضع ،  مكان : « ورد في معجـ العربية الكلاسيكية والمعاصرة عمى أنو 

 » موقع ، حيّز )ج : أمكنة وأمكن وأماكن(
(1) . 

 » وَلَوْ نَشَاءُ لَمَسَخْنَاىُمْ عَمَى مَكَانَتِيِمْ    «المكانة والمكاف قاؿ تعالى :
 ، اي موضعيـ . (2)

 » المكان ، الموضع ج : أمكنة وأماكن « كما ورد في القاموس المحيط :
(3) . 

المكان الموضع ، والجمع أمكنة كقذال وأقذلة ، وأماكن جمع  « كما ورد في لساف العرب أف
 » الجمع

(4) . 
 وخلاصة الحديث أف المكاف حصر في معنى الموضع الذي يشغمو الإنساف أو الشيء .

 
 
 

                                                 
1

 .  4518، ؿ  1006،  4يؼغى انؼشثٍخ انكلاعٍكٍخ وانًؼبفشح ، يكزجخ نجُبٌ  َبؽشوٌ ، نجُبٌ ، ه ٌىعف يؾًذ سمب : -
2

 .  67عىسح ٌظ : اٌَخ  -
3

 .  4118انفٍشوص أثبدي : انمبيىط انًؾٍو ، ؿ  -
4

 . 445اثٍ يُظىس : نغبٌ انؼشة ، ؿ  -



 مفاهيم حول مكونات انبنية انسردية    انفصم انثاني  :                                             
 

 
54 

 :التعريف الاصطلاحي  - ب
 
عمى الشخصيات ,الخاصة والعامة المكاف ىو المحيط الذي تتحرؾ فيو المؤثرات  

والأحداث ويعتمد تركيب ذلؾ الشخصيات مف نواحييا الجسدية والفكرية والاجتماعية والخمقية 
 أو المكاف الذي تعيش فيو ىذه الشخصيات .,عمى البيئة 

فيناك علاقة مباشرة بين المكان الذي يشكل وحده الإطار الذي يدور فيو وبين  «  
أساس أنو موقع الحدث عمى ، ولا  في مكان معين الشخصيات لأن كل حادثة لابد أن تقع

، بل عمى أساس أنو دافع ومحرك لمحدث ومسبب لكل ما تقوم بو الشخصيات من فحسب
حركة داخل العمل الأدبي ، بل ىو واحد من العناصر التي تخمق وعي الإنسان وتتشكل 

حيزا لمحياة تجاربو عبر تماسو معيا ، فيو بذلك ليس وعاء مجردا لوقوع الحدث أو 
 . (1) »فحسب ، بل صورة ميمة من صور وجودىا

فظيوره ليس المكاف لو علاقة مع المكونات الأخرى فلا يمكف الفصؿ بينو وبينيا       
 . اعتباطيا بؿ حسب حاجة الشخصية ونوع الحدث

يظل حضور المكان في الخطاب الأدبي شعرا وقصة ورواية ضروريا وأساسيا  « 
الأرضية الفكرية والاجتماعية التي تحدد فييا مسار لواقع التجربة في العمل فيو يمثل 

ن أيما حدث يتم تناولو لا يمكن عزلو عن السياق أنو يرتبط ويتعمق في إعادة  الفني وا 
إنتاج خاصة في بعدىا الفني والجمالي إذ لا تقتضي الضرورة تمثيل المكان في واقعية 

 » الصدفة
(2) . 

ف ليس مجرد أرضية تحدث فوقيا الاحداث ,بؿ ليا أىمية في تحديد الدلالات المكا        
 ويعكس حقيقة التجربة .

كما يعرف المكان عمى أنو ذلك البيت الذي ولدنا فيو ، أي بيت الطفولة إنو  «  
، فالمكانية في الأدب ىو المكان الذي مارسنا فيو أحلام اليقظة ، وتشكل فيو خيالنا 

                                                 
1

 .  471، ؿ  1040،  4: انجٍُخ انغشدٌخ فً ؽؼش انقؼبنٍك ، داس انؾبيذ ، ػًبٌ ، الأسدٌ ، ه خمٍبء غًُ نفُ -
2

 .    448انًشعغ َفغه : ؿ  -
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التي تذكرنا أو تبعث فينا ذكريات بيت الطفولة ، ومكانية الأدب العظيم تدور  الصورة الفنية
 » حول ىذا المحور

(1) . 
المكاف وأيضا  اقعية وحتى داخؿ الآداب بأنواعياي انو جزء لا يتجزء مف الحياة الو أ      

والمكاف ىو الذي يبعث فينا الرغبة في الاسترجاع الطفولي ففيو تشكمت خيالاتنا وذكرياتنا 
 الأدبي مرتبط بيذا كمو ، فلا يقع مف دونو .

، فيو الذي يقترح الفعل ويسمح فالمكان ىو قرين الحياة الساسي بل ىو مادتيا  «  
 » ، وىو الذي يقع عميو الفعلبو

(2) . 
 وعميو فالمكاف ىو أساس الحياة ، فيو الذي يكوف الفعؿ الذي يقع عميو الفعؿ .        
ىو مجموعة من الأشياء المتجانسة  « ؼ الباحث السيميائي لوتماف المكاف بقولويعر  

)من الظواىر ، الحالات ، والوظائف أو الإشكال المتغيرة ...( ، وتقوم بينيا علاقات شبيية 
 » بالعلاقات شبيية بالعلاقات المكانية المألوفة العادية )الاتصال ، المسافة(

(3) . 
أي أف المكاف ىو مجموع مف الأشكاؿ والأشياء المتجانسة مثؿ الشارع يوجد فيو  

 منازؿ ومقاىي ومستشفيات ... 
المكان ىو الفراغ الذي يوجد في الجسم،  « وعرفو الشيخ يوسؼ بف سعيد المالكي : 

، »الفارغ الذي يبنى أو يوضع فيو جسم أو مكان يصبح ىذا الجسم مكان أي أن المكان 
المكان ىو  « أيده بذلؾ العلامة كماؿ الديف أحمد بف حسف البياضي الحنفي بقولو : ولقد

 » لجسمافي الفراغ الذي 
(4) . 

ربة الأديب الحقيقية أو يختمؼ المكاف الأدبي عف الجغرافي فيو ينطمؽ مف تج        
 .المثالية

                                                 
1

،  1000،  5غبعزىٌ ثبؽلاس : عًبنٍبد انًكبٌ ، رش : غبنت ههغب ، انًؤعغخ انغبيؼٍخ نهذساعبد ، ثٍشود ، نجُبٌ ، ه -

 .   6ؿ 
2

، ؿ  1005،  4ٌ فً انشواٌخ انؼشثٍخ ، انقىسح وانذلانخ ، داس يؾًذ ػهً نهُؾش ، رىَظ ، هػجذ انقًذ صاٌذ : انًكب -

175  . 
3

، ؿ  4987، عُخ  8ورشعًخ عٍضا لبعى دساص ، يغهخ ػٍىٌ انًمبلاد ، ع ٌىسي نىرًبٌ : يؾكهخ انًكبٌ انفًُ ، رمذٌى  -

59 .   
4

 .    60انًشعغ َفغه : ؿ  -
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لا يمكن تصور  « ولا يمكف التخمّي عف ىذا العنصر في أي عمؿ سردي بحيث 
حكاية بدون مكان ، فلا وجود لأحداث خارج المكان ، ذلك أن كل حدث يأخذ وجوده في 

 » مكان محدد وزمان معين
(1) . 

 .نييف، فالأحداث تقع في مكاف وزماف معلا نستطيع تصور عمؿ أدبي مف دوف مكاف       
والمكان ىو الذي يؤسس الحكي لأنو يجعل القصة المتخيمة ذات مظير مماثل  «  

 » لمظير الحقيقة
(2) . 

لابد اف نتخيؿ الأرضية التي تجري فوقيا الاحداث لنستطيع عيش التجربة الحكائية       
 ونعيشيا.
كما يعتبر أيضا المكان شبكة من العلاقات والرؤيات ووجيات النظر التي  «  
مع بعضيا لتشييد الفضاء الروائي الذي ستجرى فيو الأحداث ، فالمكان يكون  تتضامن

 » منظما بنفس الدقة التي نظمت بيا العناصر الأخرى في الرواية
(3) . 

يعد المكاف المؤسس الحكي وىو مجموعة مف العلاقات التي تشكؿ الفضاء الروائي  
 الذي تقع فيو الأحداث .

فالمكان ىو الإطار المحدد لخصوصية المحظة المعالجة والحدث لا يكون في لا «  
مكان ، بل إنو في مكان والبنية المكانية لنص من النصوص ىي تحتفي لأنساق مكانية 
مّا نسق  أكثر عمومية ، قد تكون ىذه الأنساق إمّا نسقا مجملا لأعمال كاتب معين ، وا 

نّ   » ما نسق ثقافة من الثقافات الإقميميةتيار من التيارات الأدبية ، وا 
(4) . 

 ىو العنصر الذي يحتوي داخمو باقي العناصر الأخرى المشكؿ لمسرد.        
 
 
 

                                                 
1

  51انُـ انغشدي.ؿذ ثىػضح :رؾهٍم يؾً -
2

 . 65ؽًٍذ نؾًٍذاًَ : ثٍُخ انُـّ انغشدي يٍ يُظىس انُمذ الأدثً ، ؿ  -
3

   .  51ؽغٍ ثؾشاوي : ثٍُخ انؾكم انشوائً )انفنبء ، انضيٍ ، انؾخقٍخ( ، ؿ  -
4

 .   499، ؿ 1045،  4إثشاهٍى عُذاوي : انفنبء انشوائً فً أدة عجشا ، ديؾك ، عىسٌب ، ه -
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 :أنواع المكان  -2
 
إف لكؿ رواية تحتاج إلى أماكف وىذا ليتـ فييا وقوع الأحداث وتطوراتيا حيث صنفت  

 .الأماكف إلى نوعيف وىي أماكف مغمقة وأماكف مفتوحة 
 وفيما يمي سيتـ تحديد مفيوـ ىذيف النوعيف مف الأماكف . 

 
 الأماكن المفتوحة : - أ

 
ىو الحيز الذي ليس لو حدود تعمل عمى تضييقو سواء  « المكاف الروائي المفتوح 

ائيين في رواياتيم فضاءً كان ىذا الحيز في الأرض أو في اليواء ، ويوظف كثيرا من الرو 
حرية الذىاب والإياب ، وقد يتيح كثرة التطواف والجولان  ، يترك فيو للأبطالمفتوحًا
 » أيضا

(1) . 
أي المكاف حدوده متسعة ومفتوحة ، كما أنو المكاف المشاع لمجميع حيث يتوفر ليـ  

الفضاء الشاسع مف أجؿ التحرؾ والنشاط كحاؿ الأبطاؿ في الروايات حيث يتسنى ليـ 
 في كثير مف الأحداث .الحركة الكاممة لمتنقؿ والتجوؿ والوقوع 

 
 الأماكن المغمقة :-ب 

 
وىو الحيز الذي يحوي حدودا مكانية تعزلو عن العالم الخارجي ويكون محيطو  «  

من المكان المفتوح فقد تكون مطموبة لأنيا تمثل الممجأ أو الجماعة التي أضيق بكثير 
 » يأوي إلييا الإنسان بعيدا عن صخب الحياة

(2)  . 

                                                 
1

   .  15وآخشوٌ : انفنبء انشوائً ، د : ػجذ انشؽٍى خىل ، ، ؿ  عٍٍُذ -
2

 .    59أوسٌذح ػجىد : انًكبٌ فً انمقخ انمقٍشح انغضائشٌخ ، داس الأيم نهطجبػخ ، انغضائش ، )د.ه( ، )د.د( ، ؿ  -
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ومف ىنا ندرؾ أف المكاف المغمؽ ىو الذي يخص سوى فردا واحدا أو جماعة  
منتشريف في دوائر محددة مف الأماكف ، كما قد يكوف الانعزاؿ لو عدة دلالات لو صمة 

 بالحالة النّفسية لمفرد إمّا المجوء إلى الراحة أو الانطواء والكبت والحزف .
مكان العيش  « واستقرارا لمشخصيات ويعرؼ بأنوالمكاف المغمؽ يعتبر فضاءً ثابتا  

والسكن الذي يأوي الإنسان ، ويبقى فيو فترات طويمة من الزمن سواء بإرادتو أم بإرادة 
 » الآخرين

(1) . 
 أي أنّو المكاف الصغير الذي تعيش فيو الشخصيات تمارس فيو مختمؼ الأدوار .       
لمكان المحدد الذي تصنعو الإشارات ا « بأنو :  R.Petschويعرفو روبيربيتش  

 » الاختيارية كالمقاسات والأعداد ... إلخ
(2) . 

أي أف المكاف المغمؽ ىو الذي يكوف محددا بحدود تفصمو عف الخارج مما يجعمو        
في الرواية واشتغاؿ الأحداث وتحرؾ يتصؼ بالضيؽ ، فالمكاف المغمؽ لديو أىمية كبيرة 

يكتسب خصوصية وقيمة جمالية من خلال  « محددة وبالتالي فيو :الأشخاص وفؽ أماكف 
 » علاقة الكائن بو وألفتو بو

(3) . 
، ىي التي تضع بصمتيا عميو ، وتسمييا بجممة مف الخصائص التي الشخصية ف        

 تميزه عف مختمؼ الأماكف الأخرى .
 

 :أىمية المكان في الرواية -3
 
العناصر الأساسية يعتمد عمييا البناء الروائي لما يعد أىمية المكاف عنصرا مف بيف  

لو مف أىمية كبيرة ، فيو يمعب دورا حيويا بارزا في الرواية العربية المعاصرة حيث 
أحد العناصر الضرورية والميمة في البناء الروائي سواء أكان ىذا البناء ناقلا  «    يمثؿ

                                                 
1

   . 465، ؿ  1009،  4فهذ ؽغٍ : انًكبٌ فً انشواٌخ انجؾشٌٍُخ ، فشادٌظ نهُؾش وانزىصٌغ ، انجؾشٌٍ ، ه -
2

   . 16، ؿ  ؽغٍ ثؾشاوي : ثٍُخ انؾكم انشوائً -
3

يؾًذ أثى ؽًٍذح : عًبنٍبد انًكبٌ فً دٌىاٌ " لا رؼززس ػًب فؼهذ نهؾبػش يؾًىد دسوٌؼ ، يغهخ عبيؼخ انُغبػ نلأثؾبس  -

 .    179، ؿ  1008، )د.ه( ،  11، انؼذد 
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ائي نفسو وىذا يتطمب وعيا متناميا من لواقع المعيش أن آتيا عير المتخيل الذىني لمرو 
 » الكاتب تجاه المجتمع المراد الكتابة عنو

(1) . 
بمعنى أف المكاف يعبر عف الواقع أكثر بدقة ، كما يعبر عما يجوؿ في خاطر الروائي  

 ليكوف مف خلالو فكرتو ويصب فيو إبداعو .
المكان أىم المظاىر الجمالية الظاىراتية في الرواية  « كما يشير شاكر النابمسي أف 

العربية المعاصرة مما يستدعي من النقاد العرب وعمماء الجمال العرب الاىتمام بو وتقصيو 
 . (2)ودراستو 
يساىـ بشكؿ فعاؿ في ترابط العناصر الفنية لمرواية لمعمؿ الروائي وىذا ما فالمكاف  

 ية .يضفي جانب جمالي أكثر عمى الروا
ومنو نجد أف لممكاف تأثيرا كبيرا بالعناصر الفنية لمرواية وىي أيضا بدورىا تتأثر بو ،  

فعلاقة التأثير والتأثر التي تربط المكاف بالمكونات الروائية جاءت نظرا للأىمية التي اكتسبيا 
 الحوادث والشخصياتعنصرا فعالا في تماسك   « المكاف في العمؿ الروائي ىذا ما جعمو

 » الروائية
(3) . 
 حيث يوظؼ الروائى المكاف حسب حاجتو لو وحسب الأحداث الواقعة .         
فالمكان ىو الدعامة الرئيسية التي يتأثر بيا باقي عناصر الرواية وبو تتولد  « 

الشخصية وتمعب دورىا ويتحدد زماننا فيو وىذا ما أكسب المكان أىمية خاصة بعد النظرة 
قيمة أكبر من اعتباره مجرد فضاء يحوي الأحداث ، ليذا التجديدية التي عرفيا وأعطتيا 

ان بدأ يأخذ دوره كمكون أساسي في بعض الدراسات الحديثة فإن الاىتمام بمكون المك
مؤخرا سواء أكان ذلك في الغرب مثل : كتاب غاستون باشلار )جماليات المكان( أم عند 

 » العرب مثل : كتاب ياسين النصير )إشكالية المكان في النّص الأدبي(
(4) . 

                                                 
1

 1044،  4عًبنٍبد انًكبٌ فً صلاصٍخ يٍُخ ، يُؾىساد انهٍئخ انؼبيخ انغىسٌخ نهكزبة ، ديؾك ، عىسٌب ، ه يهذي ػجٍذي : -

   . 77، ؿ 
2

،  4ٍشود ، نجُبٌ ، هؽبكش انُبثهغً : عًبنٍبد انًكبٌ فً انشواٌخ انؼشثٍخ ، انًؤعغخ انؼشثٍخ نهذساعبد وانُؾش ، ث -

 40، ؿ  4991
3

 .  154ثُبء انشواٌخ انؼشثٍخ انغىسٌخ ، ؿ  عًش سوؽً انفٍقم : -
4

 . 07يهذي ػجٍذي : يشعغ عبثك ، ؿ  -
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لمختمؼ الدراسات بحيث نجد أف الدراسات الحديثة أولت اىتماما لممكاف نظرا 
 والأبحاث التي حظي بيا .

فلا يمكف أف يكوف العمؿ الروائي كاملا دوف وجود المكاف كعنصر يسمح بتفاعؿ 
يفقد تماسكو ، باعتباره الفضاء الذي الشخصيات والأحداث فيو ، فغيابو في العمؿ الروائي 

عنصرا رائدا في ليس  « تصب فيو جؿ أحداث الرواية وتمعب الشخصية دورىا في المكاف
 » الرواية ، فيو يتخذ أشكالا ويتضمن معاني عديدة

(1) . 
ركيزة ىامة والعمود الثابت في الرواية ، كما أشارت سيزا قاسـ إلى فيذا ما يجعمو 

الروائي يخمق عن طريق الكممات مكانا خياليا لو مقوماتو  « أىمية المكاف الروائي قائمة بأف
 » الخاصة وأبعاده المميزة

(2) . 
فالمكاف الروائي ليس نفسو المكاف الطبيعي المعتاد بؿ ىو مكاف خيالي يشكمو الراوي 

 عميقة . تويخمؽ فيو ابعادا مختمفة ذات إيحاءا
إن إضفاء صفات مكانية عمى الأفكار المجردة يساعد عمى تجسيدىا  « وتضيؼ

فيام ... بل إن ىذا التبادل وتستخدم التغيرات المكانية بالتبادل مع المجرد مما يقربو إلى الا
بين الصور الذىنية والمكانية امتد إلى التصاق معان أخلاقية بالإحداثيات المكانية نابعة 

 » من حضارة المجتمع وثقافتو
(3) . 

فمف خلاؿ المكاف الروائي نستطيع التمعف أكثر والتدقيؽ في وصؼ أبعاد الصورة 
 المكانية المجردة لتقريبيا بشكؿ أوضح إلى الذىف .

والمكاف يحمؿ في طياتو جؿ الأحداث التي تقوـ بيا الشخصية الروائية وفؽ زماف 
مكاني معين،  أن اي حدث لا يمكن أن يتصور وقوعو إلا ضمن إطار « محدد قمف الواضح

 » لذلك فالروائي دائم الحاجة إلى التأطير المكاني
(4) . 

                                                 
1

  . 55، ؿ  ؽغٍ ثؾشاوي : ثٍُخ انؾكم انشوائً -
2

،  1001عٍضا لبعى : ثُبء انشواٌخ )دساعخ يمبسَخ فً صلاصٍخ َغٍت يؾفىظ( ، انهٍئخ انًقشٌخ نهكزبة ، انمبهشح ، يقش ، )د.ه( ،  -

  . 401ؿ 
3

 .  405عٍضا لبعى : انًشعغ َفغه ، ؿ  -
4

 .   65، ؿ ؽًٍذ نؾًٍذاًَ : و -
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حيث يساىـ في تحقيؽ التماسؾ بيف عناصر العمؿ الروائي مف شخصية وىي تحرؾ 
لى مختمؼ الأحداث التي تجري وفؽ أماكف  مجرى الأحداث وتحتاج إلى فضاء يمميا ، وا 

ليذا نجد المكاف يمعب دورا وظيفيا ىاما في  مختمفة تتأثر مف خلاليا إلى الزمف الذي يحددىا
 تمويف حياة الإنساف وترسيخ كيانو وتثبيت ىويتو .

دراكو للأشياء ، وىذا لكونو أشد  وتأطير طبائعو وبالتالي تحديد تصرفاتو وتوجياتو وا 
 . (1)التصاقا بحياة الإنساف وأكثر تغمغلا في كيانو 

فالمكان يساعد بشكل كبير في تحديد وتكوين ىوية الإنسان وذلك لمبصمة التي   « 
يتركيا فيو وفقا لتصرفاتو وعاداتو ولعل ما يفسر أىمية المكان أكبر ويعكس شدة تغمغمو 

 » في كيان البشر ىو أنو المنطمق لتفسير كل تصرف
(2) . 

تصرفاتو أو مف ناحية المكاف يعبر بشكؿ أو بآخر عمى الإنساف سواء مف ناحية 
 نظرتو للأشياء وتقبمو بيا .

وبصورة عامة فإن الوضع المكاني في الرواية يمكنو أن يصبح محددا أساسيا « 
لممادة الحكائية ولتلاحق الأحداث والحوافز أي أنو سيتحول في النياية إلى مكوّن روائي 

 » جوىري
(3) . 

الروائي ويساىـ بشكؿ فعاؿ في فالمكاف ىو الذي يجمع بيف مختمؼ عناصر العمؿ 
 تكويف بنية متراصة خالية مف اليفوات ويكوف عملًا متكاملًا ومتناسقًا .

                                                 
1

 .  91، ؿ  1044،  4: عًبنٍبد انًكبٌ فً لقـ عؼٍذ ؽىساٍَخ ، انهٍئخ انؼبيخ انغىسٌخ نهكزبة ، عىسٌب ، هيؾجىثخ يؾًذي  -
2

 انًشعغ َفغه : انقفؾخ َفغهب .  -
3

 .   55ؿ  ؽغٍ ثؾشاوي : ثٍُخ انؾكم انشوائً: -
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 "ل اليف شافاك"بنية الزمن في رواية " البنت التي لا تحب اسميا "أولا :     
  
 المفارقات الزمنية : - 1
 

أسموب تيب المقاطع النّصية وىي أسموبان ترتيب المقاطع الزمنية بتر , تعني مقارنة  
 سبق الأحداث وأسموب معاكس لو وىو الرجوع إلى الوراء .

 
 الاستباق : -أ
 

خل من الزمن الحاضر ومحاولة الولوج إلى المستقبل تقنية زمنية تىو القفز  
" البنت التي لا تحب أليف شافاك ىذه التنقية في روايتيا بالنسق الزمني المتسمسل وظفت 

 في ما يمي : اسميا " 
،  (1) » عمل خاص وبيت خاص بيا تذىب إلى عمميالو كانت كبيرة لكان ليا « 

يام التي تذىب فييا إلى قبل عند ما تكبر وتتخمص من الأىنا تتخيل نفسيا في المست
 .المدرسة
من المؤكد أن أميا ستغضب وتقول لقد وصمت إلى ىذا العمر وحتى الآن لا « 

»  تستطيعين الاىتمام بملابسك
 (2) . 

 ستقولو عن ىذا الأمر . , فيي تعرف ماردونيا تعرف طباع أميا ان سأبما         
»  حمة طويمة تستمر أسبوعا لا أكثر ل ، ليست ر عندما أعود نتجو« 

لن «،( 3) 
 .( 4) » يفوتك إلا خمسة أيام نطمب من معمميك ما فاتك من الدروس

يستبق المدة التي ستمضييا البطمة في الضاحية عند جدتيا  نيالمقطع نفي ىذي        
 أين تعيش تمك المغامرة .

وتصبح أمًّا ستستمع إلى أولادىا  ردونيا نفسيا بأنيا عندما تكبراعاىدت س« 
  (5) » ولن تسكتيم بجواب قصير

                                                 
1
 .   01، ص  9112،  1أل٘ف شفاك : الثٌد الرٖ ذحة اسوِا ، ذر : ًْرا ٗاهاذش ، دار اٙداب ، ت٘رّخ ، لثٌاى ، ط - 

2
 .   01الرّاٗح ، ص  - 

3
 .   01، ص  الرّاٗح - 

4
 .   01، ص  الرّاٗح - 

5
 .   06ص ، الرّاٗح  - 
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إلى المستقبل البعيد لتفعل ما لم يستطع والدىا القيام بو معيا وتفتح  ستبقتا        
 المجال لأبنائيا لتناقش معيا .

أسبوعا كاملا ، أنا متحمسة  أنا ذاىبة إلى بيت جدي وجدتي سأمكث لدييما« 
» دري فربما نعيش مغامرات جديدة معًا كما في الروايات ]...[ ومن يجدًا

 (1) . 
استباق تمييدي لما سيحدث معيا في الرحمة أي الرحمة إلى القارة الثامنة مع        
 .يا الخياليينائقأصد

إلى صحراء أنت عمى حق إذا اختفت الأفكار الابداعية فستحول القارة الثامنة «"  
شجار عن إيناع الثمار وينتشر الجوع والقحط بينيما ستختفي الأنيار وتتوقف الأ

»  وحينيا لن يصل إليكم منا أي قصص أو حكايات أو اساطير ويجف كل مكان
 (2) . 

في ىذا المقطع تستبق الأحداث إذ فشموا في الميمة حيث تختفي القارة الثامنة         
 وتنضحل بسبب الجفاف .

 
 الاسترجاع : -ب
 

من الروايات التي وظفت الاستذكار قصد  التي لا تحب اسميا البنتتعد رواية  
إعطائنا معمومات حول الشخصيات أو الأحداث سبق لسارد تركيا جانبا ومن أبرز 

 الاستذكارات التي وردت في الرواية :
ردونيا أميا قبل سنوات عندما كان عمرىا أربع أو خمس سنوات ، لم اسسألت « 

آنذاك إلّا أنيا شعرت بأن اسميا يسبب ليا مشكمة في تكن تذىب إلى المدرسة بعد 
» المستقبل ما رأيك يا أمي في أن نبحث عن اسم جديد لي 

 (3 ). 
في ىذا المقطع رجع بنا إلى الماضي )قبل سنوات( حتى لتبين لنا أن موضوع         

ن سبب منذ صغرىا وأحست بأن ىناك خملًا وسيتفاقم الوضع مع الوقت ويكو اسميا يقمقيا 
 في معاناتيا وأرادت تغييره .

                                                 
1
 .   01ص ، الرّاٗح  - 

2
 .   88، ص  الرّاٗح - 

3
 .   10، ص  لرّاٗحا - 
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قبل سنين أىداىا والدىا أطمسا في عيد ميلادىا ومنذ ذلك اليوم كان أحب ما « 
» تممكو

 (1 ). 
تعود بنا إلى الوراء لتذكر لنا عن ذكرى محببة ليا وىي ىدية من قبل والدىا          

 ا . تكون ليا دافعا لمتطمع عمى العالم وبمدانو وتوسيع معموماتي
ردونيا ومرة صب زجاجة اقرض العقدة الموجودة في حذاء سفي إحدى المرات  « 

حبر عمى الأرض وبدأ يمعقو حتى إن المون الأزرق لم يزل عن لسانو شيرًا 
  .(2) » كاملاً 

 في ىذا المقطع تصف طبائع قط جدتيا السيئة .          
. أمي إنك تطمبين مني ردونيا أميا ..افي يوم من الأيام  سألت زىرة الس« 

»  القراءة عمى الدوام لماذا أنت لا تقرئين
 (3) . 

ؤلاتيا وفيم لماذا الإجابة عن تساترجع بنا في ىذا المقطع الى اليوم الذي تريد          
 ون.الكبار لا يقرأ

يا قد قامت بزيارة مكتبة ردوناقبل أسبوع تمامًا من ىذا اليوم كانت س « 
]...[ والغبارنتباىيا شيء لامع خمف الكتب ، كروي قد غطاه التراب ]...[ شد االمدرسة
» ردونيا الكرة اأخذت س

 (4) . 
 في ىذا المقطع ترجع بنا إلى اليوم الذي وجدت فيو الكرة السحرية الخاصة       

 بأصدقائيا الخياليين .
ردونيا إلى ىذا البيت وىي رضيعة ولم يتغير شيء منذ ذلك القد جاءت س« 

»  حين وحتى ىذا اليومال
 (5 ). 

 ردونيا بيت جدتيا في الضاحية .اتذكر في ىذا المقطع عن أول مرة زارت فييا س       
يقول أبي لقد أمضينا طفولتنا في الحي ، كنا لا ندخل البيت أبدًا وكانت أمنا « 

» تصرخ عمينا ، ولما يحل الظلام ونشعر بالجوع حينيا نرجع لمبيت 
 (6 ). 

                                                 
1
 .   90، ص  الرّاٗح - 

2
 .   06، ص  الرّاٗح - 

3
 .   03، ص  الرّاٗح - 

4
 .   39ص  – 31، ص  الرّاٗح - 

5
 .   09لرّاٗح ، ص ا - 

6
 .   80، ص  ّاٗحالر - 
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تذكر لنا حديث أبييا عن طفولتو والفرق بين أولاد الزمن الماضي والزمن الحاضر         
 في طريقة لعبيم وتمضيتيم لوقتيم .

كانت قرطاسية قوس قزح المكتبة الوحيدة الموجودة في الضاحية ، كانت « 
» ردونيا قد ذىبت إلييا مرتين أو ثلاثة في صغرىا اس

 (1) . 
 ام التي ذىبت فييا لزيارة مكتبة الضاحية.تستذكر ىنا الأي          

 

 تعطيل السرد : - 2
 

 الوقفة الوصفية : -أ   
 

ىذه التقنية يتم عن طريقيا إيقاف عجمة السرد تمامًا حتى يفرغ الوصف « 
يصعب الفصل بينيما إذ لا يوجد سرد خالص تمامًا من خلات اوالسرد والوصف متد

» الوصف 
 (2) . 

 ىذه التقنية بكثرة من بينيا : ف شافاكألياستخدمت         
لم تكن قامتيا طويمة ولا قصيرة ، أمّا شعرىا فكان أصيب يصفر في فصل « 

الصيف ليعود أحمر في فصل الخريف ، نعم ... ربما كانت نحيفة إلّا أنّيا لم تكن 
»  ىزيمة وجييا دائري وعيناىا عسميتان

 (3)  
 . ردونيااسبطمة ارجي لمخال في ىذا المقطع تصف لنا شكل         
أمّا ألوان أزىارىا فقد كانت بيضاء أو وردية أو صفراء أو حمراء ، ووطنيا الأم « 

وتنفتح أزىارىا طوال السنة وتفوح من أوراقيا الإصيص أفريقيا الجنوبية ، تنبت في 
4رائحة غريبة 

 ردونيا .اىنا تصف لنا نوع من أنواع الزىور وىو زىرة الس» 
نيا ليست مثمثة الشكل أو مستطيمة ، أو مخمسة الشكل أو ذات تسع جيد أ« 

زوايا ، من حسن الحظ أن شكميا لم يكن موشوريا ولحسن الحظ أيضا أن ليس ليا 

                                                 
1
 .   20، ص  الرّاٗح - 

2
 .    192ف٘ظل غازٕ الٌع٘وٖ : جوال٘اخ الثٌاء الرّائٖ عٌذ غادج السواى ، ص  - 

3
 .   10، ص  الرّاٗح - 

4
 . 16ص  ، الرّاٗح -
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زاوية حادة فمن السيل احتضان الأرض .. كل مكان فييا يبعد البعد نفسو عن الأماكن 
               (1) » الأخرى

 رة الأرضية مبينة إعجابيا بكرويتيا .في ىذا المقطع تصف الك
نظرت إلى الأبواب كانت الأحذية قد خمعت وَصُفَّت في الخارج أمام أبواب « 

من النباتات ، كان صوت المكنسة اصيصا البيوت إلى جانب مصراعي كل باب 
» الكيربائية صادرًا من كل شقة ... 

 (2)  
 ن بيا .تصف في ىذا المقطع العمارة التي تسك          
لحصان وكمب  ممجمترى عمى الرّف أشياء ممونة مثل دفاتر ، قلائد ، سوار ، « 

 . (3) »  ... فنّيوعمى الجدران توجد صور ذات إطار 
في ىذا المقطع تصف لنا غرفتيا التي تمضي فييا معظم وقتيا وتصفو بعالميا           
 الخاص .
نت أكبر من حبة برتقال وأصغر كان ذلك الشيء مجسم كرة أرضية مضيئة ، كا« 

 من حبة الشمام ، عمييا كل من البحار والأنيار والجبال والبحيرات والجبال البركانية ،
كما كانت الحدود بين الدول مرسومة كأنيا حجارة صغيرة ممونة تضيء وتنطفئ ، 
وعندما تمسك بيا من وسطيا تماما يعني في خط الاستواء ، ينفتح شيء شبيو بباب 

»  تح عمى مصراعيو لكن داخمو لم يكن فارغايف
 (4)  

الكرة السحرية التي وجدتيا في المكتبة وىي أول مفتاح في ىذا المقطع تصف          
 تكتشف بو أمر القارة الثامنة .

إن عيني ىذه الفتاة كبيرتان وورديتان مثل عيون الأرنب وبدا شعرىا الأزرق « 
من الأعمى أذناىا معقوفتان وأنفيا رفيع بحبل ربط قود الطويل المنسدل والناعم كأنو مع

» ومستقيم ، أمّا خدّاىا فكانا مميئين بنمش ممون ، تشبو دمية غريبة 
 (5)  

 خيالية من القارة الثامنة زىراء وقد بدا شكميا غريب .ىذا وصف لمفتاة ال         

                                                 
1
 .   16، ص  الرّاٗح - 

2
 .   90الرّاٗح ، ص  - 

3
 .   16، ص  الرّاٗح - 

4
 .   08، ص  الرّاٗح - 

5
 .   81، ص  الرّاٗح - 
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والأقلام والصور اللامعة كان الدكان مميئا بالألوان والدفاتر والأوراق والبطاقات « 
والمّعب ، والألوان كميا كانت محفوفة عمى الرفوف وفي إحدى الجدران كانت مكتبة 
تغطي الحائط كمو ، كانت ىذه الكتب كتبا مدرسية عمى العموم يتخمميا بعض الكتب 

  (1) »  الأدبية مثل الروايات والحكايات ...
يد نظمي القرطاسية قوس قزح في الضاحية في ىذا المقطع تصف لنا مكتبة الس         

 وكان دور ىذه المكتبة ىو شحن طاقة الكرة السحرية .
كانت تمبس السواد من رأسيا حتى أخمص قدمييا ، أمّا شعرىا فكان وسخًا « 

»  ودىنيا وطويلًا حتى أنّو كان يلامس الأرض
 (2)  

ببت ليم المشاكل في ىذا المقطع قامت بوصف ساحرة غابة الخيارات ,التي س   
 وأعاقتيم في نيل ىدفيم .

 
 المشيد : -ب
 

ىي عبارة عن تقنية لتعطيل السرد وفيو يتساوى زمن السرد مع زمن الأحداث «  
 اعتمدت الكاتبة عمى ىذه التقنية كثيرا منيا ما يمي : (3) » وينشأ عن ذلك أسموب الحوار
 سألت أمّيا في إحدى المرات 

   » الكم أن تسموني اسمَا كيذاأمّي ، كيف خطر في ب« 
 :أجابتيا 

ولا فرق بينو وبين أسماء الأزىار   -إنّو اسم زىرة يا ابنتي  -ما أجممو من اسم  
 الأخرى مثل الموتس والنرجس...  

   لكن لا أحد يسخر من تمك الأسماء ، أمّا اسمي فيسخر منو الجميع 
  (4) » زىار ، نقطة انتيى أنت تتوىمين ىذا ، ولم يسخروا ، فالجميع يحب الأ 

في ىذا المقطع مشيد حواري بين البطمة وأميا محاولة منيا معرفة سبب           
 تسميتيا بيذا الاسم الغريب الذي يسبب ليا مشاكل ويعرضيا لمتنمّر .

                                                 
1
 .   23، ص  الرّاٗح - 

2
 .   111، ص  الرّاٗح - 

3
 .    139عثذ الرح٘ن الكردٕ : الرّاٗح ّالٌضّ القظظٖ ، ص  - 

4
 .   19الرّاٗح، ص  - 
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 ثمّ تواصل حوارىا في مقطع آخر لاقتناعيا بتغيير ىذا الاسم والتخمص من معاناتيا .
   » أمّي ، في أن نبحث عن اسم جديد لي ما رأيك يا «
ولماذا يا بنيتي وىل يكره الإنسان اسمو ىذا مخجل جدًا لا أريد أن أسمع ىذا مرة  «

لّا فسيحزن اسمك منك  . (1) » أخرى وا 
   » ستوبخك أمّك بسبب ىذا« فت الحوار وأيضا في ىذا المقطع ظ        

 ردونيا في وجيواسصرخت 
   » لماذا فعمت ىذا« 
   » وما الذي فعمتو ؟ أنا بريء« 

 يقطع كلاميا صوت سائق الحافمة 
 . (2) » ىيّا ألا تريدين النزول ؟ ىل ىناك مشاكل« 

ردونيا والمشاغب فواز زميميا في المدرسة دائم الازعاج ، قد اىذا حوار بين س          
 أوقعيا وتمزقت ثيابيا .

   » كيف سيأكمون كل ىذا الطعام« 
   » ى لو لم يأكموا ، عمينا أن نقدم الطعام إلييم ونكرميم ولماذاوحت« 
يجب إكراميم يا صغيرتي ، فعمى قدر اىتمامك بإكرام الجيران يكون احترامك وتقديرك « 

 .  » ليم ، ىل تعممين ماذا يعني إن أكرمتيم بالقميل
   » لا أعرف« 
   (3) » ىذا يعني أنك لا تيتمين بيم ولا تقدرينيم« 

ردونيا جدتيا حول إكرام الضيوف وتحثيا جدتيا عمى افي ىذا المقطع تحاور س          
  إكرام الضيف 

   »عندي فضول في معرفة اسمك ,مامعنى اسم اصوتاي«
   » لكن أظن أنني لست عصبي المزاج.الحصان العجمي صغير  « 
   » سررت بمقائكما ، من أين أنتما قادمان« 
 

                                                 
1
 .   18، ص  الرّاٗح - 

2
 .   62، ص  الرّاٗح - 

3
 .   03، ص  الرّاٗح - 
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  (1) » من بمد أفيِما« 
عمى صديقتييا الجديدتين وتطمب لأول مرة ردونيا افي ىذا المقطع تتعرف س         

 معنى اسم صديقتيا .
 

 : تسريع السرد  -3
 

وىي تقنية تختصر الزمن الحقيقي في عبارة أو جممة أو إشارة تومي بأن زمنا « 
، ألا نحتفظ إلا ما قد أنجز وتم تجاوزه لسبب أو لآخر إذ أن غاية القصة ىي التأكيد 

  (2) » بالميم أي ما كان ذا دلالة
 وتنقسم ىذه التقنية إلى قسمين )الحذف والتمخيص( .        

 
 الحذف : -أ
 

تفيد ىذه التقنية اختزال مدة طويمة أو قصيرة من زمن السرد وظفت ىذه التقنية  
 :كثيرا من بينيا 

يقة لم تكن تتوقع وجود فتاة بعد مدة تخمّت عن التفكير في أمور كيذه في الحق« 
» مثميا تشبييا 

 (3)  ، 
في ىذا المقطع حذف مدة من الزمن لم يصرح بيا ليتغير تفكير البطمة في ىذه           

 المدة وتنسى خرافة أن لكل إنسان شبييو في الفضاء.
» في اليوم التالي خرجت زىرة الساردونيا مع أميا في رحمتيا إلى الضاحية « 

(4) 
في ىذا المقطع وقع حذف وصرح بمدتو وىي يوم كامل حذف فييا أحداث ىذا          

 اليوم لينتقل إلى اليوم الموالي مباشرة .

                                                 
1
 .   80، ص  الرّاٗح - 

2
 .  112تٌ٘ح الشكل الرّائٖ ، ص حسي تحرإّ :  - 

3
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4
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»وخلال خمس دقائق كانت الطاولة الصغيرة مميئة بطعام الفطور « 
، حذف (1) 

تجييز الطعام ووضعو عمى  مدة زمنية مدتيا خمس دقائق وىي الفترة التي تمّ فييا
 .طاولةال
»  بعد مدة قصيرة بدأت الجارات يأتين واحدة تمو الأخرى «

 ،. 
ىنا لم يحدد وقت الحذف بتحديد ولكنو   (2)،»وبعد قميل دعت السيدة كريمة حفيدتيا  «

 صرح أن الوقت الذي مضى قميل .
ساروا مدة طويمة ، وتعبوا كثيرا ، وفي مكان ليس بعيدا شدّت أنظارىم أزىار  « 

» ة حمراء ضخم
 (3)  

حذف مدة طويمة من الزمن وحذف خلاليا الأحداث التي جرت أثناء قطعيم          
 طريق الرحمة .

» في النير وتعابير القمق ظاىرة عمى وجيو  وتايصأ بعد قميل قفز« 
 (4)  

 لم يصرح بالمدة المحذوفة .        
، فتح ىذه الكرةاليوم لم تجرؤ عمى لقد مضى أسبوع منذ ذلك الحين وحتى ىذا « 

»  معدودة مرات لاإ
 (5)       

صرح بالمدة المحذوفة وىي أسبوع كامل حذف كل الأحداث التي جرت في ذلك         
 الأسبوع .
ذا بيا قد وصمت إلى البيت ، شرد ذىنيا ولم تعرف كيف انظرت س«  ردونيا وا 

» مضى الوقت 
 (6)  

حداث التي جرت وىي في طريقيا إلى لم يعمن عن الحذف ولكنو حذف لنا أ          
 المنزل .
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2
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  : التخميص -ب
 

وذلك دون أن يتعرض لتفاصيل أحداث قد جرت مضى مدة زمنية طويمة أو  
وردت قصيرة ، واختزليا في صفحات ، أو أسطر أو كممات من أجل تسريع عممية السرد 

 ىذه التقنية في الرواية في ما يمي : 
» تين مائيتين اسمحفأىداىا أبوىا السيد حسن وأخيرا في ىذه السنة ، « 

 (1)   
عن صرارىا إردونيا مولعة بالحيوانات قد لخص لنا الكاتب أن بعد سنوات من اأن س      

 ىا في نياية الأمر حيوان تعني بو .امتلاك حيوان ورفض أميا رفضًا قاطع قد أىداىا والد
» صول عمى لقمة عيشو وىو يدير ىذه المكتبة ، ويحاول الحمنذ سنوات « 

 (2) 

وردت ىذه التقنية في العبارة قد لخص لنا ما كان يعممو السيد نظمي لكسب          
 قوتو . 
» كان الجلاء ممتاز في تمك السنة « 

 (3)      
 .طول العام ىذا ممخص عن اجتيادىا ومثابرتيا في دراستيا          
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 :ة البنت التي لا تحب اسميا الشخصية في رواي ثانيا :     
 

إن الشخصية في الرواية بمثابة المحرك الرئيسي للأحداث ومجرياتيا داخل النّص  
فلا يكتمل إلا بوجود شخصيات حيث تبعث الروح داخميا سواء كانت واقعية أو خيالية 
وتتنوع الشخصيات في الرواية حسب الفاعمية والدور حيث تختمف شخصية رئيسية 

 وىامشة . وثانوية
 

 الشخصية الرئيسية. -أ
 

تعد الشخصية البارزة والمحورية في الرواية وتظير بشكل مستمر ومتكرر تدور  
والوقائع وأيضا تحظى باىتمام السارد ويمنحيا حضورا طاغيا وىذا حوليا معظم الأحداث 

 ما يجعميا تساىم بمساعدة القارئ في اكتشاف التجربة المطروحة في الرواية .
 

 ردونيا :اىرة السز -1
 
ىي الشخصية البطمة في الرواية والمحورية في تحريك الأحداث حيث يستمر  

تروي لنا نيايتيا وليس ىذا فقط بل ىي أيضا الراوي حضورىا في الرواية منذ بدايتيا إلى 
 ما يجري من أحداث تخصيا وتدور حوليا.

يا حيث أن زىراء نطبق عمى شخصيتي فأسميالم يختر الكاتب الاسم من العدم  
نبتة «ردونيا فقد فسرىا في الرواية أنيا اتأتي من الزىور وترمز إلى الرقة والجمال ، أمّا س

بيمتوتوم ، أمّا ألوان أزىارىا فقد كانت بيضاء ،  اسميا اللاتيني أكثر غرابة بيلانونيوم 
تتفتح أو وردية ، أو صفراء ، أو حمراء ، وطنيا الأم إفريقيا تنبت في الأصيص و 

أزىارىا طوال السنة ]...[ تفوح من أوراقيا رائحة غريبة تشبو رائحة الميمون لحماية 
»  نفسيا من الحشرات

 (1) . 
ىنا ىو سبب في تعاستيا ومصدر إزعاج ليا يسبب ليا التنمر من إلّا أن اسميا  

اة عادية ردونيا فتاة صغيرة تعيش حياقبل زملائيا في المدرسة مسببًا ليا عقد نفسية ، س
                                                 

1
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إلى حد ما إلى أن تتفاجأ برحمة إلى بيت جدتيا ىنا تبدأ مغامرتيا الخيالية مع رفيقييا 
ردونيا ميمة إنقاذ ىذه القارة من الجفاف االخياليين إلى القارة الثامنة حيث تستمم س

والانضحال بعد أن وجدت مجسم الكرة الأرضية صدفة وتمتقي مع الرفيقتين وتسافر عمى 
لطائر ، حيث أن ىذه القارة الخيالية تعيش وتنمو عن طريق الأفكار المنتجة الحصان ا

كمما قرأ طفل كتابا بِحُب ، وكمما قصى أحد البالغين  « من قبل أطفال العالم الواقعي
قصة أو حكاية ، وكمما ولد رأيٌ جديد تتفتح زىرة ويغرد عصفور في القارة الثامنة من 

 ( 1) » لال ، كل ما يحدث ىنا يؤثر فيناىذا العالم أو تسيل مياه الش
عة طرق ، النار ، اليواء ، ردونيا إلى اختبارات عديدة عبر أرباتتعرض س          

نقض ىذه القارة لمتوصل في الأخير أن لا أحد يولد بلا إبداع ، الريح في مغامرتيا لتالماء
 تيجة مرضية وتنقض القارة .فقط المحاولة ، وتقنع سكان القارة بيذه الفكرة وتتوصل إلى ن

 

 البعد الجسماني : -أ
 

ىي فتاة جميمة متوسطة الطول رشيقة الجسم بوجو دائري وأعين عسمية وشعر  
أمّا شعرىا فكان أصيب يصفر في فصل «أصيب لم تكن قامتيا طويمة ولا قصيرة 

وجييا الصيف ليعود أحمر في فصل الخريف ، كانت نحيفة إلّا أنّيا لم تكن ىزيمة ، و 
» دائري وعيناىا عسميتان 

 (2 ). 
 
 البعد النّفسي : -ب
 

كانت فتاة قارئة تعشق القراءة والكتب وتعتبر الكتاب صديقا ليا وخاصة منيا  
الموسوعات والروايات والقصص المصورة وما يرتبط بالطبيعة والأرض بالعموم ، كما 

 الرسم والطبخ .تحب مختمف النشاطات الأخرى من سماع الموسيقى والمعب و 

                                                 

الرٖ تاذد هٌرشرج تشكل كث٘ر فٖ العذٗذ هي الوجروعاخ العالو٘ح ُّْ سلْك عذّاًٖ  أخطر الظْاُرالرٌور ُْ أحذٓ _)

   (هركرر ِٗذف للإضرار تشخض آخر ٗخلف ّراءٍ عقذ ًفس٘ح .
1

 .  83 ص الرّاٗح : -
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ىذه الفتاة تيوى قراءة الكتب وسماع الموسيقى والرسم والمعب بالكرة أو القفز «  
 . (1) »عمى الحبل إضافة إلى صنع الكعكة 

كانت  « تحب الحيوانات أيضا وخاصة الأليفة منيا ، لدييا خيال واسع جدًّا 
الغيوم التي تزين تستطيع أن تتخيل القصص والحكايات ، تخيّل أشكال مألوفة من 

، ميتمة بدراستيا وتفضل درس العموم إلّا أنّيا ضعيفة في مادة الحساب ، (2) » السماء
 كانت تطمع عمى المعمومات عن البمدان والأماكن وتتمنى أن تسافر .

كانت تريد أن تنظم حممة في المدرسة لممحافظة عمى  « كما أنّيا محبة لمبيئة 
، وأيضا ىي فتاة طيبة القمب ولطيفة  (3) » را بالنسبة لياالخضرة ، كان ىذا حمما كبي

 تحب عائمتيا وتحب معممتيا فضولية ، وصادمة في طرح الأسئمة .
لم تكن لدييا علاقة  « إلّا أنّيا كانت وحيدة ومنعزلة عن الآخرين بسبب اسميا 

)، كانت تعاني الوحدة ( 4) » حميمية بأحد
 «

5)  
تكرىو يسبب ليا التنمر من قبل الآخرين من زملائيا في  حيث أن اسميا الذي       

المدرسة وحتى الأساتذة في بعض الأحيان لدرجة أنّيا تتمنى أن يضعوا قانونا يختار 
» فيو كل إنسان اسمو بحرية تحمم بكوكب يختار  « اسمو بنفسوالإنسان 

 (6) . 
لمين التي تمجأ إلييا كانت تمعب وحيدة وتمضي جلّ وقتيا في المكتبة وغرفتيا العا 

بالنسبة ليا ، ىما المتنفس الوحيد ليا وما زاد الأمر سوءا سيطرة أمّيا وتقييد حريتيا في 
التصرف وعدم إعطائيا مجالًا لطرح الأسئمة لتشبع فضوليا أو حتى المعب خوفا عمييا ، 

نقاذ القارة إلّا أنّيا تخمصت من ىواجسيا وعقدتيا النّفسية بعد المغامرة التي خاضتيا لإ
الثامنة لتصبح متقبمة لنفسيا أكثر ، ومحبة أكثر لنفسيا ولحياتيا لتنتقل العدوى لمن 

صار لدييا أصدقاء جدد والأىم من ىذا وذاك أنّيا بدأت  « حوليا وتخمو عن مضايقتيا
 .( 7) » تحب نفسو
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التلاميذ ما زال بعض الأولاد يسخرون من اسميا إلّا أن عددىم قميلًا عندما رأى  « 
 . (1) » أنيا لا تبالي أقمع عن السخرية منيا

 
 البعد الاجتماعي : -ج    

 
فتاة تركية تزاول الدراسة في سن الطفولة ىي وحيدة والدييا تعيش بينيما في شقة  

 وضعيم المادي مستقر ولا تممك أي اصدقاء أو مقربين .
 

 :الشخصية الثانوية  -ب     
 

صية الرئيسية وظيورىا قميل في الرواية إلّا أنّيا ذات تعد أقل أىمية من الشخ 
 أىمية كبيرة في بناء الرواية لا يمكن الاستغناء عنيا .

 
 الأخوين الخياليين : -1
 

أي زىراء وأصوتاي ىما أخوان يظيران في منتصف الرواية ليبعثا فييا روحًا  
لثامنة يشغلان وظيفة جمع وحركة أكثر ممّا كانت عميو وىما طفلان خياليان من القارة ا

ردونيا بعدما االأفكار من القارات الأخرى يسافران عمى أحصنة طائرة ، يمتقيان بزىرة الس
ردونيا معيم إلى قارتيم من أجل إنقاذىا اأخذت الكرة السحرية الخاصة بيما لتبدأ رحمة س

نقاذىا وينجو وليخوضوا معًا اختبارًا في طريقيم من قبل الساحرة لموصول إلى الديار و  ا 
 ردونيا .افييا وىما أول صديقين حقيقيين لس

 
  زىراء : - أ

 
إن عيني الفتاة كبيرتان  « ىي فتاة ذات العشر سنوات بمواصفات غريبة

وورديتان مثل عيون الأرنب وبدا شعرىا أزرق الطويل المنسدل والناعم كأنو معقود 
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فتان ، أمّا خدّاىا فكانا مميئين بحبل ربط من الأعمى ، أنفيا رفيع مستقيم وأذناىا معقو 
 .(1) » بنمش ممون

 
 أصوتاي : -ب
 

قصير وسمين ،  « الولد الخيالي من القارة الثامنة لا يتجاوز عمره العشر سنوات 
ولديو مشكمة في  ، (2) » شعر أسود مجعد كأنو يشبو مغنيًا ، طائشا لكنو كان خجولاً 

القرار ردونيا ا، لقد كان مميمًا وسببا في اتخاذ س الكلام أي يتأتأ بسبب التوتر أمام الغرباء
 لتقبل نفسيا واسميا والبدء في تجاىل المتنمرين . 

 
 السيدة خيال : -2
 

ىي أم البطمة في الرواية وظيورىا فييا متقطع وقميل ىي شخصية ذات خيال  
كل شيء في  « واسع وحساسة في الوقت ذاتو وتعتبر أن كل شيء لو إحساس ومشاعر

ذه الحياة يمتمك مشاعر ويتأثر بالواقع ، فالماء المتروك في الكأس يبكي والملابس ى
، خيال ربة بيت ميتمة بعائمتيا بكل التفاصيل تختار كل  (3) » تغضب... غير الممبوسة 

شيء بعناية تحب النّظام وتحافظ عميو ما أثر سمبًا عمى ابنتيا في تقييد حريتيا داخل 
أثر سمبًا عمييا وجعميا منطوية عن غيرىا لأنيا لا تسمح ليا  البيت وحتى خارجو ما

، الحوار بينيما تكاد تكون منعدمة بالخروج ولا المعب وىذا طبعا خوفًا عمييا ، كما أن لغة
لّا وتنييو قبل أن يبدأ بمفظو )نقطة انتيى(  ولا تخوض مع ابنتيا جدالًا في أيّ موضوع وا 

ردونيا ىيا ، لا تجادليني ... يا لعقل افك يا سما ألط « ، لأنيا تعتبرىا صغيرة
 . (4) » الأطفال
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 السيد حسن : -3
 

ردونيا شخصية تمثل الأب الحنون الكادح في العمل والنشيط والمشغول اوالد س 
، وىذا من أجل توفير الحياة المستقرة لعائمتو ،  (1) » فأبي أنشط شخص أعرفو « دائما

لا تحزني حتى المميزون في   « لابنتوم وناصح ومتفيم وأيضا في الوقت ذاتو ىو ميت
 . (2) » الوصف قد يأخذون درجة منخفضة أحيانا ]...[ لا أحد يمتمك عموم كل شيء

 
 الساحرة : -4
 

ردونيا وصديقييا في اساحرة غابة الخيارات في القارة الثامنة ىي العائق أمام س 
، وذلك بوصفيم أمام قرار اختيار بين  بموغ ىدفيم والوصول لممدينة أين يعيش النّاس

كانت  « أربعة طرق واحد منيا فقط الصحيح ، كانت تمثل صورة الساحرات التقميدية
تمبس السواد من رأسيا حتى اخمص قدمييا ، أمّا شعرىا فكان وسخًا دىنيًا 

يفة ، أمّا مضمونا فلا ، فقد كانت تريد التخمّي عن ىذه الصورة وتصبح لط (3) » وطويلاً 
أنا لا أريد الإساءة إلى أحد إذا قمت بذلك يكرىني الأولاد جميعًا ، لكن « ويحبيا الأولاد

أريد أن أكون محبوبة ، عمل الساحرات صعبٌ جدًّا ]...[ لكن يمكنني الخيارات سأصعب 
ليس ىو المكان نفسو لقد  « ىي حكيمة بعض الشيء ، وأيضا  (4) » عميكم الأمر

 . (5) » ، لقد تغيرتم قميلًا ، فأنتم الآن أناس مختمفون تعممتم أشياء جديدة
 
 السيد نظمي : -5
 

عجوز مثقف يحب القراءة ويشجع عمييا يدير مكتبة صغيرة من أجل الحصول  
عمى لقمة العيش ، عاش الفقر وحُرِمَ من الدراسة في صغره من أجل العمل ، اكتشف 

 .يعيش التجربة التي عاشتيا البطمةة السحرية لآنذاك سر القارة  الثامنة ، بعد أن وجد الكر 
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 السيدة كريمة : -6
 

ردونيا تعيش في الضاحية مع زوجيا ، استقبمت حفيدتيا لمدة أسبوع في اجدة س 
كانت  « منزليا ، كانت جدة حنونا تدلل حفيدتيا وتفتخر بيا وتعطييا حرية التصرف

لحموى كي لا تضر اسنانيا لكن ىذه السيدة خيال لا تسمح لسردونيا بتناول الكثير من ا
، كما أنيا سخيّة وتكرم  (1) »    القوانين لم تكن تطبق في بيت السيدة كريمة

يجب إكراميم يا صغيرتي ، فعمى قدر اىتمامك بإكرام الجيران يكون احترامك « الضيف
) » ليم

 
2). 

 
 الجنية : -7
 

فعادة ىن جميلات ولطيفات ، لمجنيات جاءت ىذه الجنية منافية لمصورة التقميدية  
أمّا ىي جنية عابسة الوجو وسيئة الطباع ، ىي حارسة لمجسر في طريق التراب بأمر من 
الساحرة ، لا تسمح لأي كان بالمرور وتعرقل طريقو ، إلّا إذا نجح في الاختبار الذي ىو 
ا عبارة عن أسئمة عامة وفي الوقت ذاتو تحس بمخاوف الممتحنين وتسأليم عمى ىذ

لقد أدركت ما نفكر فيو ىذه الجنية ، إنّيا تقرأ مخاوفنا «الأساس ليرسبوا في الامتحان ، 
ولما ازدادت ثقتنا بأنفسنا كانت الأسئمة سيمة عندما نشعر بالقمق تزداد الأسئمة 

 . (3) » صعوبة
 
 سمكة السممون : -8
 

ليستطيعوا ردونيا وصديقييا لتضع ليم اختبار اىي سمكة متحدثة عرضت طريق س 
، وىي الإجابة عن  (4) » ىناك عدّة شروط لتستطيع عبور النّير « سمك طريق الماء

الأسئمة والفوز عمييا في سباق السباحة ليخسروا في النياية ثم تأتييم ناصحة بإكمال 
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لا تستسمموا أنت مخطئون في ىذا  القرار أنصحكم بأن  « طريقيم بنوع من الحكمة
ذا استسممتم في أول خسارة فمن تستطيعوا التقدم أبدًا عمى تستمروا في طريقكم إ

 . (1) » فورا بل يجب عميو الاجتياد أكثر لا يستسممالإنسان أن 
 
 التنين : -9
 

حارس باب النّار يعمل بائع عصير بعد أن عطل عن العمل لأن وظيفتو في  
ن ، عممنا في نحن نسل التني « الحكايات والقصص ، ولكن توقفت بسبب قمة الإبداع

الحكايات منذ زمن بعيد ورافقنا الأبطال في القصص ، وخضنا مغامرات غريبة ، إلّا أن 
منع  ، (2) » كل شيء الآن تغيّر ، كيف نتمكن من إيجاد العمل إن توقفت الحكايات

الأولاد من العبور إلّا إذا نجحوا في الاختبار وىو الإجابة عن الأسئمة وسباق مع الزمن 
 « اجتياز تمة من حبات الذرة المتراكمة خلال ساعة ولكنيم يئسوا وقدم ليم النصحوذلك ب

لا تستسمموا في أول صعوبة مررتم بيا ، فمن تستطيعوا التقدم أبدًا ، فميس ىناك ما 
 .( 3) » ليس صعبًا في ىذه الحياة

 
 الطائر أومي : -11

 
يعاني الوحدة أو منبوذ التقت بو البطمة في طريق اليواء أين يعيش ، ىو طائر  

من بني جنسو بسبب شكل منقاره الذىبي ويعاني من التنمر ، منعزل وحده في جبل 
ردونيا في إدراك أن ليس االقاف أين تعيش الطيور التي لا يرغب فييا أحد ، ساعد س
 ىناك طريق سيل لتواصل في ىذا الطريق حتى تبمغ ىدفيا . 
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 :الشخصية اليامشة -ج
 

في مسرح  تظيرذات الممسة الخفيفة في الرواية والتي نادرا ما ىي الشخصيات     
الأحداث حيث أن ظيورىا عابر ووظيفتيا سد ثغرة سردية محدودة جدا ومن الأمثمة التي 

 : يمي وظفتيا الكاتبة ما
 
 :معممة العموم ليمى -1
 

وخاصة سردونيا لأنيا  ىي معممة تدرس مادة العموم وىي محبوبة من قبل تلاميذىا    
شباع فضوليا  اسمياالوحيدة التي تنطق   . صحيحا وتعطييا مجالا لطرح أسئمتيا وا 

 
 الأستاذ سنان : -2

 
وىو أشد الأساتذة التزاما بالنظام يخافو الجميع فقد كان قاسيا يدرس مادة الرياضيات     

دة لأنو شكل ليا ىاجسا ويوبخ الجميع خاصة سردونيا وىو السبب في رسوبيا في ىذه الما
 وخوفا من ىذه المادة .

 
 فواز الفتى المشاكس : -3

 
لسردونيا في المدرسة وجارىا في العمارة داما ما كان يؤذييا لفظيا بالتنمر  ىو زميل     

سقاطيا أرضا   .عمييا واحيانا حتى جسديا بدفعيا وا 
 

  السيدة أسيل : -14
 

ن لسردونيا كانت علاقتيما طيبة فيي تحبيا لحسن المكتبة أحد أىم الأماكىي أمينة    
 معاممتيا ليا .
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 السيد كامل : -15
 

 ىو جد سردونيا كان  حنونا عمييا يحبيا ويدلميا كثيرا ويمبي كل ما تحتاجو .   
 

 الأطفال: -16
 

ىم أطفال خياليين يقطنون ببمدة أفيما في القارة الثامنة كانوا سببا في إنقاض قارتيم    
 بإبداعاتيم المكتشفة مؤخرا .الزوال  من
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 "البنت التي لا تحب اسميا " في رواية البنية المكان   -: ثالثا   
 

يعد العنصر المكاني كجزء ميم في الخطاب الروائي ، لذا حظي باىتمام كبير في  
و مكونا فاعلًا من بدأ الاىتمام النقدي بالمكان الروائي ، بوصف  « الآونة الأخيرة حيث

مكونات الخطاب الروائي متأخرًا ، ولا تزال الدراسات النّقدية ، النظرية والتطبيقية 
المتعمقة بيذا المكون الروائي قميمة ، ولعل النظر في تاريخ الرواية قد يعطي تفسيرًا 

أن  للاىتمام النقدي لممكون الروائي مقابل الاىتمام المتزايد بالزمان الروائي ، وذلك
النقد الروائي انبثق من تراكم كان من الروايات ، وتأسست عمييا ، فيو لم يسبق 
نّما استمدّ  الرواية في الظيور ولم يقدم مقاييس مسبقة يمزم الروايات بإتباعيا ، وا 
مقوماتو وعناصره من استقراء عدد كبير من الروايات ، وبدييي أن يرتبط النّقد الروائي 

 .(1) » لموقف الرواية ، عبر مراحل تطورىا من ىذا المكون الروائيمن المكان الروائي 
لقد اىتم النّقاد بالمكان الروائي باعتباره عنصرًا فعالًا وحيويًا في النّص الروائي  

المعاصر ، كما تعرض إلى بعض الاىمال غير المسبق لو نتيجة تداخل البناء الزماني 
العرب والمفكرين والعمماء في النّص عميو والتركيز الروائي في ىذا السياق ممّا عزم نقاد 

عطائو كمّا ىائلًا من الاىتمام والرعاية لو .  في دراستو وا 
ونلاحظ من خلال النّص الروائي وجود أماكن نطمق عمييا بالأماكن المغمقة  

 .وأخرى بالأماكن المفتوحة والتي ليا دور مميز في الرواية 
 

 الأماكن المغمقة : -أ     
 

تمتمك الأماكن تأثيرا فعالًا في حياة كل فرد ، فمنيا تنوع فضاؤه فيو يعطي  
وتتفاعل ىذه الأمكنة المغمقة مع الأمكنة المفتوحة  « انعكاسا في نفسية المحيطين بو

بإيجابياتيا وسمبياتيا وتجمياتيا فتغدو ىذه الأمكنة المغمقة مميئة بالأفكار والذكريات 
الخوف والتوجس ، فالأماكن المنغمقة ماديا واجتماعيا تولد والآمال والترقب وحتى 
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المشاعر المتناقضة المتضاربة في النّفس ، وتخمق لدى الإنسان صراعا داخميا بين 
 .(1) » الرغبات وبين الواقع

 إذن فالأماكن المغمقة ىي ساحة يخوض فييا صراع متناقض بين الذات والواقع .
خل النّص والدالة عمى الأماكن المغمقة وىي كما نشير إلى بعض الشواىد دا 

 الغرفة، البيت ، المكتبة ، المدرسة ، والدّكان .
 
 البيت :-1
 

الذي يقوم عمى المحافظة عمى ما في داخمو من أسرار المكان الآوي ىو  
بوصفو مكانًا  « ومكبوتات بحيث لا يمكن أن يتطمع عمييا أحد من العالم الخارجي وىو

لًا لمشاعر وحياة الإنسان ، وعمى جدرانو تواريخ الأيام الماضية ، والأيام مغمقًا يعد سج
الباقية ، لذا فيو الرحم الاجتماعي أكثر عرضة لتقمبات الأيام والأوضاع مسيرة لأفعال 

يش ، للأمان عفالمعنى الدلالي لمبيت يشمل كل البيوت المألوفة لم ساكنيو ، ...
وت الولادات الجديدة ، أي بيوت الاستمرارية وطبيعة والطمأنينة ، بيوت التفريح ، بي

ىذه البيوت أنّيا تستنسخ ىيئتيا كالأعشاش ، وثمة غريزة حب البقاء ، وتصبح 
 .( 2) » الأساس الذي ينمي الشخصية

فيحويو ويحميو من كل أنواع الأذى ويوفر لو الراحة والسكينة ، كما  ،يأوي إليو  
واضحة ، كما يمثل بدوره جزءًا ىامًا في حياة البطمة يجعمو ذا شخصية واثقة وىوية 

ردونيا من خلال طبيعة نشأتيا ونمط المحيط الذي ترعرعت فيو ومدى االصغيرة زىرة الس
تأثر الأشخاص الذين يقاسمونيا نفس المسكن والعيش والحياة معًا ، وينقسم البيت إلى 

ومطبخ وحمام وصالة ، وكميا أماكن  ردونيا وغرفة للأبويناغرفة لمفتاة الصغيرة زىرة الس
مغمقة ، تعيشو عائمة صغيرة متكونة من أمّ البطمة وتدعى السيدة خيال ، والأب حسن 
المذين كانا يحبانيا كثيرا وحنونين معيا ويحرصان عمى راحتيا وىي ابنتيما الوحيدة لا 

عائمتيا كثيرًا ، ردونيا تحب اكانت س «أكثر ، فقد كانا طيّبي القمب ، مميئين بالحبّ ،
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ليتيا كانت تستطيع أن تبدل بعض الأمور في عائمتيا ، فأمّيا في قمق مستمر ، وأبوىا 
شارد الذىن ، كما كان عقل أمّيا مميئا بالمخاوف والقمق عمى أعمال أبييا وكانت 

 .( 1) » ساردونيا ابنتيما الوحيدة
ففي كل لحظة تخطر عمى  ردونيا كثيرة الاشتغال بحال والدييا ،افيذا يعني أن س 

باليا أسئمة كونيا فضولية وذكية تحس بما يشعر بو والداىا في غيابيا وعن القمق الدائم 
الذي يزورىما بين الحين والآخر ، ثم إنّيا تنزعج لبعض الأمور في عائمتيا وتتمنى لو 

لخوف بالإمكان أن تغيرىا إلى ما يطمئن ويسعد خاطرىا ، فنكتشف أن ىناك دلالة عن ا
والقمق المسيطر عمييا وعدم وجود الراحة في منزليا ، ومن بين المشاكل النّفسية التي 
عانت منيا الفتاة ىو بشاعة اسميا والذي ظل عائقيا الذي يعكر صفو حياتيا وأصبحت 

، تمعيا لاسيما الأصدقاء والأقرباءفي خجل مستمر أمام الأشخاص المحيطين بيا من مج
، يا ضحية تحت إمارة أفكار والدييامدى معاناتيا ممّا شعرت نفسيا أنّ والداىا وعدم تفيم 

إذا فيي مكبمة لا تستطيع مجابية ىذا الموقف سوى السكون ومحاولة الانعزال قدر 
   المستطاع من كل شيء كي تشعر بالراحة واسترجاع ذاتيا المظمومة .

 أمّا البيت الثاني : -   
بيت مؤلف من طابقين ، ورديّ المون  « د كامل ، وىوفيو بيت الجدة كريمة والج     

 .(2) » في ضاحية جميمة ، في الجية الخمفية لممنزل حديقة صغيرة
وفي الركن الآخر لمبيت وىو بيت المؤونة والمفضل لدى الجدة وفيو يتوفر المخملات 

ساحرة  ةحبوالخضر والفواكو ، إضافة إلى الألوان الزاىية التي جعمت بيت المؤونة مثل 
من خيرات الطبيعة ، وغيرىا من الديكورات التي تفننت فييا الجدة وجعمت منيا ذات قيمة 

فالبيت مميء بمناديل ناصعة البياض ، مطرزة بميارة ، فعمى الأريكة  « جمالية باىرة
مثلا مناديل مربعة الشكل مطرزة ، وفوق الطاولات مناديل بيضاوية الشكل ، وعمى 

. (3) » مفاز والياتف وتحت الكؤوس مناديل مطرزة في جميع الأشكالالرفوف وفوق الت
وىو البيت الذي أتت إليو زىرة الساردونيا حتى تقضي عطمتيا فيو ، بينما يسافر والداىا 

 من أجل إجراء العممية الجراحية لمسيد حسن .
                                                 

1
 .   60ص  :الرّاٗح  - 

2
 .   01ص  : الرّاٗح - 

3
 .   09ص  الرّاٗح : - 



 ة " البنث الحي لا جحب اسمها "ججليات البنية السردية في رواي              لثثاال الفصل
 

 
83 

لالو لقد كان ىذا البيت بالنسبة لزىرة الساردونيا عالم آخر مسمي وقد وجدت من خ 
الفرصة المناسبة لكي تمعب وتعيش أحسن المحظات ، فيي الآن أصبحت محررة من كل 
القيود ، ثم أن ىذا البيت قد أشار إلى دلالة خصال رفيعة وقمب طيب لمجدين من خلال 

لى الآخرين أيضا . حسانيما إلييا وا   كرميما وا 
 
 الغرفة :-2
 

ان مع نفسو حتى يستطيع التنقل من الأماكن المغمقة وىي مكان يتفرد فيو الإنس 
الإنسان لا يحتاج فقط إلى مساحة فيزيقية ،   « دون أي إزعاج ،والتصرف بطلاقة 

جغرافية يعيش فييا ، لكنّو يصبو إلى رقعة يضرب فييا بجذوره ، وتتأصل فييا 
 .(1) » ىويتو
لراحة فالغرفة ىي الموضع الأكثر خصوصية لمفرد ، ففييا يخبئ أسراره ويوفر لو ا 

ة عمى العزلة والوحدة والطمأنينة ، وىو منفرد بنفسو ثم إذ وصف ىذا المكان دلال
 والضعف .

تمجأ إليو زىرة الساردونيا أثناء تعرضيا  ونجد أن الغرفة في الرواية ىي أىم مكان 
كانت غرفتيا ممجأىا الوحيد ، حيث كانت تمضي  « إلى المضايقة من أحد الأشخاص

، حيث اعتنت بغرفتيا فأصبحت مميئة بالأثاث والصور الخاصة  (2)  » أىم أوقاتيا فييا
قلائد ، سوار ، مجسم لحصان  ترى عمى الرفّ أشياء ممونة مثل : دفاتر ،  «.بيا

، وصور السناجب المخططة ، وعمى الجدار توجد صورة ذات إطار فنّي ، ىذه وكمب
ي الذي أقيم قبل عدة الصورة التي إلى جانبيا فقد التقطت في العرض المسرح

 .( 3) » سنوات

                                                 
1
سٔ حوْدج : السهكاً٘ح ّتٌ٘ح الشعر الوعاطر ، )أحوذ عثذ العاطٖ حجازٕ أًوْرجا( ، عالن الكرة حٌاى هحوذ هْ - 

 .  111، ص  9113،  1الحذٗثح ، إرتذ ، الأردى ، ط
2
 .   00ص  الرّاٗح : - 

3
 .   00ص  الرّاٗح : - 
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كانت ساردونيا سعيدة لأنّيا تممك غرفة خاصة بيا وليست مضطرة إلى مشاركة أحد  « 
وحتى سمحفاتيا ، إلّا أنّيا كانت تعاني الوحدة بين الحين في لعبتيا وكتبيا ، 

 .(1) » والآخر
بنفسيا لتشعر بالأمان فمن خلال ىذا القول نجد أن زىرة الساردونيا كثيرا ما تختمي  

فيو في نظرىا المكان الوحيد الذي يجنبيا ضوضاء العالم ومناوشات وأفكارىا الناتجة عن 
 القمق سواء من البيت أو الشارع أو حتى المدرسة .

 
 غرفة بيت الجدين :-
 

، ثم يتوالى تكرار الغرفة ليشمل بيت الجدين ، والتي قد خصصتيا الجدّة لحفيدتيا  
يدة بل تعود إلى زمن مضى حيث كان يحمل كثيرا من ذكريات الطفولة والتي لم تكن جد

ومازالت عمى حاليا منذ ذلك  « تعود إلى والدة زىرة ساردونيا عندما كانت في عمرىا
كما كانت ىناك بعض الموحات القديمة ، صور لبعض الأفلام « ، وأضافت( 2) » الوقت

، كما أن زىرة الساردونيا لم تكن  (3) » يا ....وأبطال الأفلام الذين لا تعرفيم ساردون
دخمت  « ألفت ىذا المكان الجديد لكنّيا تذىب إليو عندما تقرر البقاء وحدىا كعادتيا

ساردونيا الغرفة وأغمقت الباب ، بدا كل شيء في الغرفة كأنو في غفوة ، ويمكن أن 
سبة ليا لم تكن تشبو بيتيم ، كما نلاحظ أن ىاتو الغرفة بالن (4) » يستيقظ في أي لحظة

عمى الاطلاق من حيث الفراغ العممي ، والثقافي ، فيي لا تحتوي عمى كتب والبيت يرجع 
 « إلى عدم مطالعة الجدّين وغياب الرصيد المعرفي ولا ييتمان بذلك كما شجعا حفيدتيما

،  (5) » إقرئي لتزداد ثقافتك وعممك ، ولتتفوقي عمينا جميعا وتصمي إلى أعمى المراتب
كانت قد فكرت من قبل في المكان  « وساردونيا حينما أخرجت الكرة الأرضية من حقيبتيا

 .  (6) » الذي يمكن أن تخبئيا فيو ، وضعتيا داخل ساعة الحائط ، فجدتيا لا تنظر إليو

                                                 
1
 .   00ص  الرّاٗح : - 

2
   . 00ص  الرّاٗح : - 

3
 .   00ص  الرّاٗح : - 

4
 .   02ص  رّاٗح :ال - 

5
 .   00ص  الرّاٗح : - 

6
 .   00ص  الرّاٗح : - 
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وىذا مما يؤكد أن ىذه الغرفة المستعارة ليست سوى مجرد فضاء سطحي تستطيع 
 مى خصوصياتيا دون تدخل أحد .من خلالو التّطمع ع

 
 المكتبة :-3
 

حتوي عمى كتب في جميع تىي مرفق ثقافي ينفتح عمى كل المستويات ،  
المجالات ، يستخدميا الطلاب أو التلاميذ في المطالعة وىي عادة ما تكون موطنا لمراحة 

لتي تولد من واليدوء والتركيز ، وتصقيل العقول وترميم الذات وتحرر النّفس من النزوات ا
كانت  « ىواجس الفراغ ، فكانت زىرة الساردونيا تجد سعادتيا وتشوقيا حينما تدخل إلييا

 ، فقد كانت تحب المكتبة ، (1) » ساردونيا قد قامت بزيارة مكتبة المدرسة
حتى أنّيا حفظت تراتيب الرفوف ،  ومن كثرة زياراتيا ليا كانت تعرف كل شيء فييا« 

،  (2) »فتكشف الجديد منيا والقديم ، وتميفيا لمتطمع إلى المزيد  وأماكن كل الكتب ،
 إنّيا تعد الكتب لأصدقائيا الذين يأنسونيا أثناء شعورىا بالوحدة .حيث 

 
 مكتبة الضاحية :-4
 

والتي ليا أيضا حضور لتؤدي دورىا بحسب الأحداث المجرى في الرواية ، إذ  
الوحيدة الموجودة في الضاحية  –المكتبة و  –فرطاسية قوس قزح القرطاسية  « مثمت
 . (3) » تمك

فزىرة الساردونيا كان من بين أفكارىا التي تحاول مساعدة الأخوين ىو العثور عمى  
وسيمة لاسترجاع طاقة الكرة ، فكان السبيل الوحيد ىو التوجو نحو الضاحية حيث توجد 

وليا ، ( 4) » تغطي الحائط كمو كانت مكتبة  « تمك المكتبة ، كان موقعيا داخل الدّكان
مدرسية عمى العموم ، يتخمميا بعض الكتب الأدبية ، مثل الروايات  « بعض الكتب

 . (5) » والحكايات والأشعار
                                                 

1
 .   31ص  الرّاٗح : - 

2
 .   31الرّاٗح : ص  - 

3
 .   20ص  رّاٗح :ال - 

4
 .   23ص  الرّاٗح : - 

5
 .   23ص  الرّاٗح : - 
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 المدرسة :-5
 

المغمقة ، وىي مكان يتم فيو تمقي مختمف العموم ومداركة القراءة من الأماكن  
ي كانت البطمة تتردد إلييا بين الحين والآخر والكتابة ومكافحة الأمية ، وىو المكان الذ

لتزاول دراستيا ، وبالرغم من مأساتيا التي تعاني منيا وىي ظاىرة التنمر لكنيا لم تتوقف 
عن إرادتيا وعزيمتيا والاجتياد في الدراسة والتفاعل مع أجواء المدرسة كالحفلات 

 .( 1) » بيعة والبيئةالحفاظ عمى الط « والمحاضرات والحملات التي تقام من أجل
 
 الدّكان :-6
 

محل يباع فيو جميع مستمزمات الإنسان التي يستعمميا في حياتو اليومية ، وقد  
تكون مواد غذائية أو مواد تنظيف أو أدوات مدرسية وغير ذلك ، وذكر في الرواية دكان 

ع النّاس من السيد نظمي الذي اشتير بالأدوات المدرسية والمكتبية ، حيث يقبل إليو جمي
مختمف الفئات الثقافية ، يقع في الضاحية حيث أقبمت إليو زىراء زىرة الساردونيا من أجل 

، الكتب ين وضعيا بين الكتب لأنيا لا تنتج طاقتيا إلا منتقوية الكرة السحرية ودعميا ح
طاقة الكرة ضعف العودة إلى بمدىما أفيما ،وبسبب  ويتمكن صديقاي زىرة الساردونيا من

 .أصبح من الصعب العودة إليو 
 

 الأماكن المفتوحة : -ب
 

عادة ما تقوم النّصوص الروائية باتخاذ عنصر المكان كوسيمة من أجل سير  
إذ   « عمميا الفنّي ، لاسيما الأماكن المفتوحة حيث يقوم عمييا الأحداث وفق زمن معين

 .( 2) » الحركةتمتقي فيو أنواع مختمفة من البشر ويزخر بأشكال متنوعة من 

                                                 
1
 .   108ص  الرّاٗح : - 

2
سائرٗح الحذٗثح ، دْٗاى الوطثْعاخ الجاهع٘ح ، تي عكٌْى ، عثذ الحو٘ذ تْراْٗ : هٌطق السرد )دراسح فٖ القظح الج - 

 .    103، ص  1220الجسائر ، 
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الحيوي ، سواء  عفيو رقعة واسعة كثيرا ما يكون عن الطبيعة ، وعميو ينشط الواق 
الإنسان أو الحيوان ، وحتى النبات ، ويستعمل في العالم الفنّي فيضفي جمالًا في النّفوس 

 وخمق الإثارة والتفاعل .
 
 المدينة :-1
 

ان يتمتع بالاتساع والحركة وفيو مكان مفتوح يعمو الفوضى والضجيج ، كما أنو مك 
كل النّاس في المدن الذين يتحركون  « يعيش النّاس ويمارسون حياتيم المختمفة بحرية

في الشوارع ، غرباء إذا ما التقوا ، ففي ذىن كل واحد منيم آلاف التصورات عن 
 .(1) » الآخر

ف والوحشة ليذا يفتقر سكانو إلى الاحتواء والأمن ، حيث ينتابيم شعور الخو  
 والضعف والضياع والمجوء إلى القوة والفطنة والبصيرة .

حي  « وتشير الروائية إلى أن البطمة الصغيرة زىرة الساردونيا تقنط في 
الدور الثالث من عمارة « ، مع والدييا في (3) » وىادئ في اسطنبول « و، (2) » واسع
 .( 4) » زرقاء

 
 الضاحية :-2
 

سكان موجود بالقرب من المدينة ، وىي الضاحية التي يحتوي عدد معين من ال 
انتقمت إلييا زىرة الساردونيا لتقيم عطمة قصيرة بين أحضان جدييا الماكثين ىناك 

، كانت أحداثا  (5) » المغامرات التي عاشتيا في ىذه الضاحية الصغيرة واليادئة« و
 خارجة عن المألوف .

 
 

                                                 
1
 .    01حٌاى هحوذ هْسٔ حوْدج : السهكاً٘ح ّتٌ٘ح الشعر الوعاطر )أحوذ عثذ الوعطٖ حجازٕ( ، ص  - 

2
 .   10ص  الرّاٗح : - 

3
 .   16ص  الرّاٗح : - 

4
 .   10ص  الرّاٗح : - 

5
 .   103ص  : الرّاٗح - 
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 الحديقة :-3
 

ع فيو النّاس من أجل الراحة والاستجمام والانشراح ، كما ىو مكان مفتوح ، يتجم 
يبعث في نفوس حاضريو الطمأنينة والترفيو عن النّفس من خلال مشاىدة النباتات وجمال 
الطبيعة واليواء الطمق ، وىنا نجد ىذا المكان والذي تمثل في حديقة المنزل الخاص 

جدد من عالم آخر ومن ثمّ تبدأ  اءبأصدقبالجدّين في الضاحية ، حيث تمتقي ساردونيا 
 رحمتيا برفقتيما لتكتشف القارة الثامنة )بمد الأساطير والحكايات( .

 
 القارة :-4
 

يحدىا محيط أو ىي عبارة عن قطعة أرض واسعة لا ينفصل بعضيا عن بعض  
أكثر ويصل إلى سبع قارات ، وفي الرواية تكتشف ساردونيا بوجود )قارة ثامنة( داخل 

 « كرة أرضية قد عثرت عمييا بين الكتب التي داخل المكتبة ، ىذه القارة التيمجسم 
يبدو  « كما تزعم ساردونيا ، شكميا الجغرافي «،( 1) » كانت مخبأة في مياه المحيط

، ( 3) » والأنيار والجبال والبحيرات البركانية« حيث تحتوي عمى، ( 2) » ككتاب مفتوح
بمد الأساطير والقصص  « ود يدعى )أفيما( وهومن بين القارات المذكورة بم

 . (4) » والحكايات
 وقد لاحظنا في الرواية أنّيا تحتوي عمى الجانب الخيالي والتصوّر الفنّي للأشياء . 

 
 بمد أفيما : -5
 

ببمد  «ىو بمد من واقع الخيال موجود في القارة الثامنة ، والذي يسميو الأطفال 
يقع بالقرب من البقعة السوداء وسط  « و (5) »  الأساطير والقصص والحكايات

                                                 
1
 .   30ص  الرّاٗح : - 

2
 .   02ص  الرّاٗح : - 

3
 .   08ص  الرّاٗح : - 

4
 .   80ص  الرّاٗح : - 

5
 .   110ص  الرّاٗح : - 
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يكسوه المون الأخضر ، مياىو رقراقة ، وتعيش فيو الجنيّات  « و (1) » المحيط
كما يعتبرون أن كل الحكايات والقصص التي يتناوليا القراّء إنّما  « ، (2) » والتّنين

 حاء دول العالم .، أي من بمد أفيما إلى أن (3) » انتشرت من ىناك إلى العالم« 
 
 معسكر الفكر الأبجدي :-6
 

وىو مكان ينعزل فيو أصحابو بتعديل المعمومات والأفكار والخواطر التي كانوا  
قصص وحكايات وروايات  « يحصمون عمييا من بمدان أخرى ، ويعممون عمييا لتشكل

أو حكاية ،  فكمما قرأ طفل كتابا بحبّ ، وكمما قصّ أحد البالغين قصة« ، ( 4) » جديدة
وكمما ولد رأي جديد ، تنفتح زىرة ويغردّ عصفور في القارة الثامنة من ىذا العالم أو 

، ثمّ إن أي تطور أو حدث معين في البلاد تتأثر بو كائنات  (5) » تسيل مياه الشّلال
بمدان القارة بأكمميا والعكس إذا اختفت الأفكار الابداعية فستتحول القارة الثامنة إلى 

، اع الثمار ، وينتشر الجوع والقحطستجفّ الأنيار ، وتتوقف الأشجار عن إين«راء صح
وحينيا لن يصل إليكم منّا أي قصص أو حكايات أو أساطير ، ومع الزمن تتأثر 

، إذن فالمطالعة والقراءة ليا  (6) » أيضا في العالم ، ويجفّ كل مكان المناطق الأخرى
وارتقاء المجتمعات والأمم ، وارتواء العقل ونضجو  دور فعّال في المساىمة في تنمية

إذ يسافر إلى بمد لأفيما أصحاب الطبقة المثقفة ، والمعممون والشعراء «بالعمم النّير ، 
والمؤلفون ومخرجو الأفلام والرّسامون والموسيقيون وكل من يحمل عالم الأحلام 

 .( 7) »والأمنيات 
 
 
 

                                                 
1
 .   110ص  الرّاٗح : - 

2
 .   80ص  الرّاٗح : - 

3
 .   80ص  الرّاٗح : - 

4
 .   80ص  الرّاٗح : - 

5
 .   80ص  الرّاٗح : - 

6
 .   88ص  : الرّاٗح - 

7
 .   21ص  الرّاٗح : - 
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 الغابة :-7
 

الواسعة المميئة بالأشجار الكثيفة والحيوانات المتنوعة  أراضيومكان مفتوح يتميز ب 
وجاء ذكرىا في الرواية )غابة الخيارات( ، وفييا انطمقت ساردونيا وصديقاىا في رحمتيم 
عبر الزمن ، بواسطة حصانان ذوي أجنحة ليصموا إلى القارة الثامنة التي باتت بعيدة كل 

مساعدتيما لموصول إلى البمد ساردونيا تقرر البعد عمى زىرة وأصوتاي ، ممّا جعل 
المنشود ، وفي ىذه الغابة تقع في طرق مختمفة ومن بينيما طريق مختصر إذا سمكوه 

: )التراب والماء والنّار واليواء( طرق أربعة  ن إلى العاصمة الأبجدية ، وىي سيصمو 
صح لكن وجب عمييم وىَمَّ كل واحد من الأولاد باختيار أحد ىذه الطرق لعمو يكون الأ

الإجابة عمى الأسئمة التي ستطرح عمييم في كلّ طريق ، إذا نجحوا في الإجابة سوف 
ذا ما خسروا سيعودون أدراجيم ، وك لّ طريق يشتمل عمى دلالات يمرون بسلام ، وا 

 .معينة
 .مواجية الصّعاب المعبدة بالأشواك يدل عمى الطريق الثابت في  فطريق التراب

دلالة عمى أنّ الماء رمز لميسر والمين والحكمة والتأقمم مع الظروف  ءوطريق الما 
 لأجل نيل المقاصد كما يدل عمى الحياة والاستمرارية .

ر دلالة عمى الحرق والفساد والقسوة دون مبالاة ، كما يدل من الوجو وطريق النّا 
 الأخر الدفء خاصة في فصل الشتاء .

و مصدر الانعاش وتنفس كل الكائنات ، فيو دلالتو عمى أن طريق اليواءأمّا 
تكتسب الحياة وكل كائنات الحياة الجديدة التي تضفي عمييا صبغة الروح المطمقة وىو 

 يمثل كذلك دلالة الاطلاق والحرية والعزم والتفاؤل .
أدركت  « وفي آخر طريق ليم وىو طريق اليواء ومن خلال العوائق التي واجيتيم 

ميما  « ثم أضافت، ( 1)و ليس ىناك طريق سيل في ىذه الحياة ساردونيا أيضا أنّ 
، (2) » حاول الإنسان أن يختار طريقا سيلًا ، فإنو لابد من أن يواجو عقبات وصعوبات

ويجب عمى المرء أن تجاوزه ، وحين وصوليم إلى العاصمة الأبجدية حصل ما لم يكن 

                                                 
1
 .   109ص  الرّاٗح : - 

2
   الظفحح ًفسِا . الرّاٗح : - 
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، بير استمر في البحث عنيا وجمعياكفي الحسبان ، لقد تناثرت الأفكار وفسدت بعد جيد 
ممّا تقترح عمييم ساردونيا بقوليا أن لا يحزنوا ولا ييأسوا لأن الإبداع الحقيقي في إخراج 

أعطيا كل  « موىبتيم الخيالية تكمن في وعييم الجوىري فكانت فكرتيا تمثمت في قوليا
ا ليكتبوا ما يرغبون الأولاد الموجودين في المدينة ورقة وقممًا ، ثمّ أتركوىم أحرارً 

 شجعاىم عمى تأليف القصص والحكايات وكتابة الأشعار والرّسم أنا « ، ثم( 1) » فيو
لأول  « ، وقد نجحوا في ذلك حيث كان (2) » متأكدة من أنو تستنتج منيم أفكار رائعة

ع ، وفي الأخير تيمّ ساردونيا بالرحيل لترج (3) » مرة تنتج أفكار جديدة في بلاد أفيما
، وحصانا حتى  (4) » كرة سحرية وسواراً « إلى بيت جدييا فتشكر صديقييا وأىدياىا
 تتمكن من الرجوع إلى بمدىا بأسرع وقت .

نستنتج من خلال دراستنا لمرواية ، قد ارتكزنا إلى مكون من مكونات البنية السردية  
المكان المفتوح  وىي البنية المكانية ، حيث تعمل عمى نوعين أساسيين لممكان ، وىو

والمكان المغمق وذلك وفقا لممعايير التي ليا دور في تنسيق الأحداث والشخصيات فيما 
 بينيا .

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
1
 .   100ص  الرّاٗح : - 

2
 .   100ص  الرّاٗح : - 

3
 .   103ص  الرّاٗح : - 

4
 .   103ص  الرّاٗح : - 
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 : ةــــــخاتم
 
 توصمنا في نياية المذكرة إلى مجموعة من النتائج ىي :لقد  

تقوم الرواية عمى تصوير الواقع إضافة إلى ما يؤديو الخيال من عمل في تقديم  -
 أحداث الرواية .

تقوم الرواية عمى مجموعة من مكونات السرد وىي أنو لا نتصور أحداثا من غير  -
 مكان وزمان وشخصيات .

الرواية عمى شخصيات واقعية يسندىا في العمل شخصيات خيالية من ذلك تقوم  -
الأخوان  من القارة الثامنة ، والسمكة والساحرة ...  وىي كميا مصادر لمتعمم من 

 . خلال تجارب الحياة
يقوم المكان عمى التعدد والتنوع بحسب الأحداث والشخصيات وىو بين مفتوح  -

 ومتخيلًا . ومغمق ، كما نجده واقعيًا
ر في المجتمع ىواظاىتمت الكتابة بالكشف عن ظاىرة اجتماعية تعد من أخطر ال -

 وىي ظاىرة التنمر التي تتوغل في مجتمعات العالم بأسره .
عالجت الروائية الأسباب والنتائج لظاىرة التنمر وتمثمت في بعض شخصيات  -

 الرواية .
عاني منيا المجتمعات وىي تفي الرواية تناولت أيضا معضمة من المعضلات التي  -

 العزوف عن القراءة .
في المتن مجموعة من الرسائل من أىميا الدعوة لتقبل الآخر وتقبل الذات وأيضا  -

 عمى المطالعة والتمسك بالعمم .الحث 
وعدم الاستعجال في ي بالحكمة في مواجية مواقف الحياة تدعو الروائية إلى التحم   -

 إصدار القرار .



 

 

 

 

 

 

 

 

قائمة المراجع 

   والمصادر
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 : مصادرقائمة ال
 القرآن الكريم برواية ورش ولا :أ

 :  روايةثانيا : ال
 تحب اسمها ، تر : نورا ياماتش ، دار الآداب ،  أليف شفاك : البنت التي

   .  9112،  1بيروت ، لبنان ، ط

 قائمة المراجع :
 : المراجع بالمغة العربية  أولا

 

 المراجع بالمغة العربية الرقم

،  1عجشا ، ديؾك ، عىسَب ، ط انفضبء انشوائٍ فٍ أدة إبراهُى جُذاوٌ : 11

3112  . 

دساعخ( ، انذاس انؼشثُخ نهؼهىو َبؽشوٌ ، ) ثُُخ انُـّ انشوائٍ إبراهُى خهُم : 19

 .  3111،  1انغضائش انؼبفًخ ، ط

ػهً انجُُخ ، داس يقش نهطجبػخ ،  يؾكهخ انجُُخ أو اضىاء زكرَاء :إبراهُى  10

 .  هـ 1441انمبهشح ، يقش ، )د.ط( ، 

انهغخ وفؾبػ انؼشثُخ ، داس انكزت  انقؾبػ ربط أبى َصر بٍ دًاد انجىهرٌ : 10

 .  5، ط 1993،  1انؼهًُخ ، ثُشود ، نجُبٌ ، ط

انشوائُخ )دساعخ يىضىػُخ وفُُخ( ، داس  انؾخقُخ أدًذ َادر عبذ انخانك : 10

   .   3119،  1انؼهى والإًَبٌ ، انمبهشح ، ط

انشواَخ انؼشثُخ ، سواَبد ؽُذس  الأفبنخ وانزغشَت فٍ أضًاء أدًذ هُكم : 10

 .  2011 ، 1ؽُذس ًَىرعب ، ػبنى انكزت انؾذَش ، ط

  . 3112،  1انؼهًُخ ، ط، داس انكزت انؼٍُ كزبة انخهُم بٍ أدًذ انفراهُذٌ : 10

يخزبس انقؾبػ ، داس انغُم ، ثُشود ،  : انرازٌ يذًذ أبٍ بكر بٍ عبذ انمادر 10

    .  1987نجُبٌ ، 

نًُبهظ انُمذ الأدثٍ( ، داس لجبء ، انمبهشح  َظشَخ انشواَخ )دساعخ انطُذ إبراهُى : 12

 ،1998  .      

وانزطجُك ، داس انفبسط نهُؾش وانزىصَغ  رمُُبد انغشد فٍ انُظشَخ آيُت َىضف : 11

  .  3115،  3، ط  ، الأسدٌ

انغضائشَخ ، داس الأيم نهطجبػخ ،  انًكبٌ فٍ انمقخ انمقُشح أورَذة عبىد : 11

  (انغضائش ، )د.ط( ، )د.د

19 
انشواَخ الإعلايُخ انًؼبفشح( ، ػبنى انكزت  انجُبء انغشدٌ )دساعخ فٍ باٌ انبُاّ :

  2014 ، 1إسثذ ، الأسدٌ ، طانؾذَش ، 
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 ، 3َبؽشوٌ ، ثُشود ، نجُبٌ ، ط  نجُبٌ لطش انًؾُظ ، يكزجخ بطرش انبطخاٍَ : 10

1995. 

ػجذو وانغًبعى وانغجم ، نًقطفً  ثُبء انؾخقُخ فٍ سواَخ جىَذة دًاظ : 10

       .  3113د.ط( ، ) فبعٍ )يمبسثخ فٍ انغشدَبد( ، الأوساط ، انغضائش ،

10 
انًُهظ ، رش : يؾًذ يؼزقى وػجذ  خطبة انؾكبَخ ، ثؾش فٍ جُرار جُُُج :

،  1انًًهكخ انًغشثُخ ، ط انغهُم الأصدٌ و ػًش انؾهجٍ ، يُؾىساد الاخزلاف ،

      . 346، ؿ  1996

ػجذ انشؽُى خىل ، أفشَمُب انؾشق  : انفضبء انشوائٍ ، د جُُُج وآخروٌ : 10

  . 3113نهُؾش ، )د.ط( ، 

انفضبء ، انضيٍ ، انؾخقُخ( ، انًشكض ) ثُُخ انؾكم انشوائٍ دطٍ بذراوٌ : 10

 .  2009 ، 3انضمبفٍ انؼشثٍ ، ثُشود ، نجُبٌ ، ط

انُغبئُخ انفهغطُُُخ ، يُؾىساد يشكض  ثُُخ انخطبة فٍ انشواَخ دفُظت أدًذ : 10

 .  2007 ، 1أوغبسَذ انضمبفٍ ساو الله ، فهغطٍُ ، ط

يُظىس انُمذ الأدثٍ ، انًشكض انضمبفٍ  ثُُخ انُـّ انغشدٌ يٍ : دًُذ نذًُذاٍَ 12

  . 3111،  2انؼشثٍ ، ثُشود ، نجُبٌ ، ط

انؾؼش انًؼبفش ، )أؽًذ ػجذ  انضيكبَُخ وثُُخ دُاٌ يذًذ يىضً دًىدة : 91

  3116،  1الأسدٌ ، ط انؼبطٍ ؽغبصٌ أًَىرعب( ، ػبنى انكزت انؾذَضخ ، إسثذ ،

فلاػ سصق ،  :انشواَخ )يذخم إنً رمُُبد انزفغُش( ، رش  لشاءح روجر هُُكم : 91

  .  1999،  1داس آفبق انزشعًخ نهُؾش ، انمبهشح ، يقش ، ط

نهمقـ ، رش : يُزس ػُبػ ، يشكض  يذخم إنً انزؾهُم انجُُىٌ ٌ بارد :لارو 99

    . 1992،  1عىسَب ، ط الإًَبء انؾضبسٌ نهذساعخ وانزشعًخ وانُؾش ، ؽهت ،

رش: يؾٍ انذٍَ فؾٍ ، انًؤعغخ  َظشَخ الأدة ، رَُُه وَهك أوضخٍ وارٌ : 90

     . 1987،  1انؼشثُخ نهذساعبد وانُؾش ، ط

انًؼبفشح ، داس انكزبة انهجُبٍَ ،  يؼغى انًقطهؾبد الأدثُخ ضعُذ عهىظ : 90

 . 1985،  1انذاس انجُضبء ، انًغشة ، ط

 1نهغشد انؼشثٍ ، انًشكض انمبفٍ انؼشثٍ ، ط انكلاو انخجش ، يمذيخ ضعُذ َمطٍُ : 90

 ،1997 .     

انضيٍ ، انغشد ، انزجئُش( ، انًشكض ) رؾهُم انخطبة انشوائٍ ضعُذ َمطٍُ : 90

 . 1997،  2انضمبفٍ انؼشثٍ ، ثُشود ، نجُبٌ ، ط

  .انغىسَخ  ثُبء انشواَخ انؼشثُخ ضًر رودٍ انفُصم : 90

َظشَخ انمقخ ، انذاس انزىَغُخ  يذخم إنً انًرزولٍ ، وجًُم شاكر : ضًُر 90

 . 1997،  1نهُؾش ، ثُشود ، ط

فٍ صلاصُخ َغُت يؾفىظ( ، انهُئخ  ثُبء انشواَخ )دساعخ يمبسَخ ضُسا لاضى : 92

  . 3114انًقشَخ نهكزبة ، انمبهشح ، يقش ، )د.ط( ، 

انشواَخ انؼشثُخ ، انًؤعغخ انؼشثُخ  عًبنُبد انًكبٌ فٍ شاكر انُابهطٍ : 01

 . 1994،  1نهذساعبد وانُؾش ، ثُشود ، نجُبٌ ، ط
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 . 3113، انمبهشح ،  1انًؼبفشح ، ط عشدَبد انشواَخ انؼشثُخ صلاح صانخ : 01

الأدثٍ ، داس انؾشوق ، انمبهشح ، يقش ،  انُظشَخ انجُبئُخ فٍ انُمذ صلاح فعم : 09

 .1997،  1ط

انقؼبنُك ، داس انؾبيذ ، ػًبٌ ،  انجُُخ انغشدَخ فٍ ؽؼش نفخت :ظُاء غٍُ  00

 . 3111،  1الأسدٌ ، ط

فٍ انمقخ انغضائشَخ انؾذَضخ ، دَىاٌ  يُطك انغشد )دساعخ عبذ انذًُذ بىراَى : 00

 .1997 انًطجىػبد انغبيؼُخ ، ثٍ ػكُىٌ ، انغضائش ،

نهمقخ انمقُشح ، يكزجخ اِداة نهُؾش ،  انجُُخ انغشدَخ عبذ انردُى انكردٌ : 00

      . 3115،  2انمبهشح ، يقش ، ط

 .انمققٍ  انشواَخ وانُـّ عبذ انردُى انكردٌ : 00

انؾخقُخ انشَفُخ فٍ الأدة ،  رشَُف انغشد ، خطبة عبذ انطلاو فاحخ : 00

 . 3111،  1ط انًؤعغخ انؼشثُخ نهذساعبد وانُؾش وانزىصَغ ، ثُشود ،

انؼشثُخ ، انقىسح وانذلانخ ، داس يؾًذ  انًكبٌ فٍ انشواَخ انصًذ زاَذ : عبذ 00

 . 3112،  1ػهٍ نهُؾش ، رىَظ ، ط

انُـ انمققٍ انغضائشٌ انغذَذ ،  يكىَبد انغشد فٍ عبذ انمادر بٍ ضانى : 02

 . 3112داس انمقجخ نهُؾش ، انغضائش ، )د.ط( ، 

انُـ انمققٍ انغضائشٌ انغذَذ ،  يكىَبد انغشد فٍ عبذ انمادر بٍ ضانى : 01

 . 3112داس انمقجخ نهُؾش ، انغضائش ، )د.ط( ، 

ولضبَب انُـّ ، داس انمذط انؼشثٍ  رؾهُم انخطبة انغشدٌ عبذ انمادر شرشار : 01

  . 3119،  1، وهشاٌ ، انغضائش ، ط

انؾكبئٍ ثؾش فٍ انجُُخ انغشدَخ نهًىسوس  انغشدَخ انؼشثُخ ،عبذ الله إبراهُى :  09

   . 3111،  3وانُؾش ، ثُشود ، نجُبٌ ، ط انؼشثٍ ، انًؤعغخ انؼشثُخ نهذساعبد

 .ثؾش فٍ رمُُبد انغشد() فٍ َظشَخ انشواَخ عبذ انًانك يرحاض : 00

انغشدَخ فٍ انشواَخ )دساعخ فٍ صلاصُخ خُشٌ  انجُُخ عبذ انًُعى زكرَا انماظٍ : 00

  3119،  1الاعزًبػُخ ، انغُضح ، طالإَغبَُخ و ؽهجٍ( ، ػٍُ انذساعبد وانجؾىس

َؼىد يٍ ثؼُذ( ، داس انكزبة نهطجبػخ ،  سؽهخ انغشد )انغُذثبدعهًُت لادرٌ :  00

 . 1991ػُبثخ ، انغضائش ، )د.ط( ، 

انغشدٌ ، يُؾىساد إرؾبد انكزبة  فٍ يُبهظ رؾهُم انخطبة عًر عُلاٌ : 00

 . 3118انؼشة ، ديؾك ، )د.ط( ، 

غبنت ههغب ، انًؤعغخ انغبيؼُخ  : عًبنُبد انًكبٌ ، رش غاضخىٌ باشلار : 00

 . 3111،  5نهذساعبد ، ثُشود ، نجُبٌ ، ط

، فشادَظ نهُؾش وانزىصَغ ، انجؾشٍَ ،  انًكبٌ فٍ انشواَخ انجؾشَُُخ فهذ دطٍ : 00

   . 3119،  1ط

انغًبٌ )دساعخ فٍ انشوائٍ ػُذ غبدح  عًبنُبد انجُبء فُصم غازٌ انُعًٍُ : 02

 . 3113،  1، ط انغشدٌ( ، داس يغذلاوٌ نهُؾش وانزىصَغ انضيٍ
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انًكبٌ فٍ لقـ عؼُذ ؽىساَُخ ،  عًبنُبد يذبىبت يذًذٌ يذًذ آبادٌ : 01

  . 3111،  1انهُئخ انؼبيخ انغىسَخ نهكزبة ، عىسَب ، ط

انغشدٌ )رمُُبد ويُبهظ( ، داس انؾشف  انذنُم إنً رؾهُم انُـ يذًذ بىعسة : 01

 . 3117،  1نهُؾش ، انشثبط ، انًغشة ، ط

انًؤعغخ انؼشثُخ ، ثُشود ، نجُبٌ ،  ؽؼشَخ انخطبة انغشدٌ ، يذًذ عساو : 09

   . 3118،  1ط

00 
انؼشوط يٍ عىاهش انمبيىط ، رش :  ربط يذًذ يرحعً انذطٍُُ انسبُذٌ :

،  1، ط 5وانزىصَغ ، انغضائش ، ط نهزشعًخ وانُؾشَىاف انغشّاػ ، داس الأثؾبس 

3111 . 

00 
ربط انؼشوط يٍ  : أبى انفُط( يرحعً انسبُذٌ )يذًذ بٍ يذًذ عبذ انرزاق

اثٍ يُظىس :  . 152 ، داس انهذاَخ ، ؿ 25عىاهش انمبيىط ، رؼ : عًبػٍ ، ط

 .نغبٌ انؼشة 

 . صيٍ انشواَخ انؼشثُخ يها دطٍ انمصراوٌ : 00

يُُخ ، يُؾىساد انهُئخ انؼبيخ  عًبنُبد انًكبٌ فٍ صلاصُخ يهذٌ عبُذٌ : 00

    . 3111،  1انغىسَخ نهكزبة ، ديؾك ، عىسَب ، ط

00 
انُبلذ الأدثٍ ، إضبءح لأكضش يٍ عجؼٍُ  دنُم يُجاٌ انروَبٍ ، ضعذ انبازعٍ :

انضمبفٍ انؼشثٍ ، انذاس انجُضبء ،  رُبسا ويقطهؾب َمذَب يؼبفشا ، انًشكض

 . 3113،  2انًغشة ، ط

00 
انغشدَخ فٍ كزبة الايزبع وانًؤاَغخ ،  انجُُخ يُطاء ضهًُاٌ الإبراهُى :

وصاسح انضمبفخ ، ديؾك ، عىسَب ،   يُؾىساد انهُئخ انؼبيخ انغىسَخ نهكزبة

3111 . 

نهغىٌ ، انًكزجخ انجؾش ا يجبؽش فٍ ػهى انهغخ ويُبهظ َىر انهذي نىشٍ : 02

 . 3111انغبيؼُخ ، الإعكُذسَخ ، )د.ط( ، 

 انغشدٌ فٍ انمقخ انمقُشح ، ؽشكخ يطبثغ  ثُُخ انخطبة هاشى يُرغٍُ : 01

 .3118،  1انغىداٌ نهؼًهخ انًؾذودح ، انخشطىو ، انغىداٌ ، ط

انًكبٌ انشوائٍ( ، داس َُُىي نهُؾش  انشواَخ وانًكبٌ )دساعخ َاضٍُ انُصُر : 01

 . 3وانزىصَغ ، ديؾك ، عىسَب ، ط
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 : الأطروحات والرسائل الجامعيةثانيا
 

 الأطروحات والرسائل الجامعية الرقم

11 
انجُبء انشوائٍ أػًبل يؾًذ انؼبنٍ ػشػبس ، انشواَخ  انطًىػ   بىراش يُصىر :

انجؾش ػٍ انىعه اِخش ، صيٍ انمهت ، يمبسثخ ثُُىَخ ، ؽهبدح يمذيخ نُُم ؽهبد 

  .  3111 - 3119انًبعغزُش ، يؾًذ انؼُذ ربوسره ، عبيؼخ عطُف ، انغضائش ، 

ثؾش يمذو نُُم  ثُُخ انُـّ انغشدٌ فٍ يؼبسط اثٍ ػشثٍ ، دُىر دلال : 19

 .  3115انًبعغزُش ، لغُطُُخ ، )د.ط( ، 

 
 

 : المعاجم والقواميس  ثالثا
 

 المعاجم والقواميس الرقم

 أثى أؽًذ  فبسط  صكشَبء:  يعجى يماَُص انهغت  11

  7اثٍ يُظىس : ، يظ:  نطاٌ انعرب  19

، يُشَش نهُؾش  1عُشانذ ثشَظ ، رش : انغُذ إيبو ، ط : لايىش انطردَاث 10

 .وانزىصَغ ، انمبهشح 

أؽًذ انؼبثذوٌ وآخشوٌ  ضاضٍ نهُاغمٍُ بانعربُت ويخعهًُها :انًعجى انعربٍ الأ 10

 .   1989انًُظًخ انؼشثُخ  نهزشثُخ وانضمبفخ وانؼهىو )د.ط( ،  ،

،  3انفُشوص أثبدٌ  ، يؤعغخ انشعبنخ نهطجبػخ وانُؾش ، ط انمايىش انًذُػ : 10

3115   . 

عُشانذ ثشَظ  ، رش : عُذ إيبو ، يُشَش نُؾش انًؼهىيبد ،  لايىش انطردَاث : 10

 .  3112،  1انمبهشح ، يقش ، ط

نطُف صَزىٍَ ، داس انُهبس نهُؾش ، ثُشود ،  :يعجى يصطهذاث َمذ انرواَت  10

     . 3113،  1نجُبٌ ، ط

َىعف يؾًذ سضب ، يكزجخ نجُبٌ   يعجى انعربُت انكلاضُكُت وانًعاصرة : 10

  . 3116،  1َبؽشوٌ ، نجُبٌ ، ط
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 : المجلات  رابعا

 

 المجلات  الرقم

ثُُخ انؾخقُبد فٍ انخطبة انمققٍ انجىطبعٍُُ ،  ،عبكش ؽغُجخ  :يجهت انبذر  11

 ، )د.ط( ، عبيؼخ انؼشثٍ انزجغٍ ، رجغخ . 3118،  18، انؼذد  11، انًغهذ 

انجُُخ انغشدَخ وانخطبة  ،عؾش ؽجُت  :يجهت دراضاث فٍ انهغت انعربُت وآدابها  19

     . 3112، )د.ط( ،  14انغشدٌ فٍ انشواَخ ، ، ع 

عًبنُبد انًكبٌ فٍ دَىاٌ " لا  ،يؾًذ أثى ؽًُذح  :يجهت جايعت انُجاح نلأبذاد  10

    . 3118، )د.ط( ،  33رؼززس ػًب فؼهذ نهؾبػش يؾًىد دسوَؼ ، ، انؼذد 
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