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 شكر وعرفان

تُعًته تتى انصانحاخ  انحًذ لله انزي

وتتوفٍقه تتحقق انًقاصذ وانغاٌاخ انزي 

 تعوَه وفضهه أَجضَا هزا انثحث.

َتقذو تانشكش إنى الأستار انًششف "ششفً 

نخًٍسً" انزي سعى هزا انعًم ودفع ته 

إنى انُوس يُز أٌ كاٌ فكشج إنى أٌ أصثح 

 واقعا يهًوسا.

وًَذ أجُحح انشكش وانعشفاٌ إنى جًٍع 

نهغح انعشتٍح وكهٍح اَداب أساتزج ا

 ايعح تثسح. وانهغاخ تج

كًا َقذو شكشَا انخاص إنى كم يٍ ساعذَا 

عهى إَجاص هزا انعًم يٍ قشٌة أو تعٍذ 

دوٌ أٌ َُسى أهانٍُا انزٌٍ قذيوا نُا 

 ٌذ انعوٌ وانًساعذج.

 وَسأل الله انتوفٍق وانسذاد.

  



 

 :الاهداءإ
 لقوة لموصول إلى ما أنا عميوالحمد ﵀ الذي رعاني ومدني بالصبر وا

 أىدي ثمرة جيدي إلى:

 الوالدين الكريمين حفظيما ا﵀

 إلى كل فرد من أسرتي

 إلى أبناء اخوتي وأختي: رييام، لجين، نرجس، لؤي

 إلى كل الأصدقاء

 إلى كل من ساىم في تمقيني ولو بحرف في حياتي الدراسية

 وفاء 
  



 

 :الاهداء
 الصالحات أىدي عممي:  الحمد ﵀ الذي بنعمتو تتم

 إلى كل من أحبيم في ا﵀ يتوق القمب ليخاطب من شدى بذكرىما المسان وقال فييما الرحمن 

 .32الإسراء  «وقضى ربك ألا تبعدوا إلا إياه وبالوالدين إحسانا»

 إلى من لم تدخر نفسا في تربيتي أمي الحنونة 

بخل بشيء من أجل دفعي في طريق النجاح الذي إلى من سعى وشقى لأنعم بالراحة واليناء الذي لم ي
 عممني أن أرتقي سمم الحياة بحكمة وصبر إلى والدي العزيز 

 إلى قرة عيني وتاج رأسي: زوجي جدي سييل رعاة ا﵀ لي 

 إلى التي يفوح عطرىا بداخمي فيي أغمى ما في حياتي إلى ابنتي أبرار

 عاىما إلى والدي الآخرين: والدي زوجي حفظيما ا﵀ ور 

 إلى اخوتي ىشام، رشيد، فوزي

 إلى من حبيم يجري في عروقي ويميج بذكراىم فؤادي إلى أخواتي الغاليات 

 إلى كل العائمة الكريمة، وزملاء الدراسة متمنية ليم التوفيق 

إلى الذي سير وبذل ولو مقدار ذرة في سبيل وصولي إلى ىنا وتبقى قائمتي مفتوحة لا تسعني ىذه 
  تسعني حتى الكممات الورقة ولا

 إلى كل الأشخاص الذين أحمل ليم المحبة والتقدير 

 أىدي ىذا العمل المتواضعع راجية من المولى عز وجل أن يجد القبول والنجاح.

 لبنى



  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمـــــــــــــــة   



 مقدمة

 

 
 أ

الأسمكبية ىي أحد مجالات النقد الأدبي اعتمادا عمى البنية المغكية دكف ما عداىا مف  
عية أك سياسية أك فكرية أك غير ذلؾ، إنيا تعني دراسة النص ككصؼ طريقة مؤثرات اجتما

الصياغة كالتعبير فيو، كلطالما ارتبطت الأسمكبية بالنص الشعرم لثرائو المغكم ككثرة ظكاىره 
 الأسمكبية.

مف ىذا المنطمؽ اتجينا إلى ميداف الشعر كاخترنا ديكاف "فميكف" لمشاعرة الأردنية  
ادم ليككف مكضكع بحثنا بغية الكقكؼ عمى التشكيؿ الأسمكبي في ىذا الديكاف إيماف عبد الي

 بمختمؼ مستكياتو المغكية.

 .لإيمان عبد اليادي" "فميكن"التشكيل الأسموبي في ديوان كمف ثـ كاف عنكاف بحثنا " 

 كمف الأسباب التي دفعتنا لاختيار ىذا المكضكع.

 ة لأسمكبية نظرا لأىميتيا البالغة.رغبتنا في التعرؼ عمى الآليات الإجرائي -1

محاكلتنا اكتشاؼ عالـ الشاعرة، إيماف عبد اليادم كطريقتيا في تشكيؿ نصيا  -2
 المغكم.

 ينا الإشكالية الآتية:نكمف ىذا المنطمؽ ب

كيف تستطيع الأسموبية بإجراءاتيا المنيجية أن تكشف خبايا ىذا التشكيل عمى  -
 مستوى التركيب والإيقاع والدلالة؟

كللإجابة عف ىذه الأسئمة كأخرل اعتمدنا في ىذا البحث عمى خطة مككنة مف مقدمة 
 كفصميف كخاتمة.

في الفصؿ الأكؿ كىك فصؿ نظرم تطرقنا فيو إلى مفيكـ الأسمكب كالأسمكبية عند  
العرب كالغربييف، نشأة الأسمكبية كأيضا مفيكـ التشكيؿ كاتجاىات الأسمكبية كعلاقتيا بالعمكـ 

 .الأخرل



 مقدمة

 

 
 ب

كفي الفصؿ الثاني كىك فصؿ تطبيقي قمنا بدراسة التشكيؿ الأسمكبي في الديكاف عمى  
 المستكل الصكتي كالتركيبي كالدلالي.

لننيي بحثنا بخاتمة شاممة لأىـ النتائج المتكصؿ إلييا، عمما أننا اعتمدنا في بحثنا  
 عمى المنيج الأسمكبي مركزيف عمى آليتي الكصؼ كالتحميؿ.

ىذا البحث اعتمدنا عمى عدة مصادر كمراجع أىميا: الأسمكب كالأسمكبية  كلإنجاز 
لعبد السلاـ المسدم، يكسؼ أبك العدكس: الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، منذر عياشي: 
الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، سعد مصمكح: الأسمكب دراسة لغكية إحصائية، مكسى ربابعة: 

جراءاتو، صلاح عبد تيا، صلاح فاالأسمكبية مفاىيميا كتجمي ضؿ: عمـ الأسمكب مبادئو كا 
 الصبكر: حياتي في الشعر، عبد القادر الجرجاني: دلائؿ الإعجاز...

  كمف الصعكبات التي كاجيتنا. 

 كثرة المراجع التي تناكلت الجانب النظرم مع اختلاؼ الطركحات كالمصطمحات. -

 .صعكبة النص الشعرم كصعكبة الكقكؼ عمى ظكاىره الأسمكبية -

كفي الختاـ كصؿ البحث إلى نيايتو المقررة، فنسأؿ ا﵀ أف يككف قد أكفينا البحث 
حقو بالدراسة كالتحميؿ، كنحمد ا﵀ كنشكره كنسألو التكفيؽ كالنجاح، كلا يسعنا إلا أف نشكر 
كؿ مف ساىـ معنا في ىذا البحث المتكاضع كساعدنا عمى إنجازه، كنعتذر عف كؿ خطأ أك 

 سيك صدر منا.
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 التشكيل الأسلوبي في ديوان  

ن عبد الهادي"فليكن" لإيما  
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 تمييد: 

تعد الأسمكبية الركيزة الأساسية لدراسة أم نػص أدبػي فيػي عمػـ جػاءت بػديلا عػف عمػـ  
البلاغػػة القديمػػة فالػػدافع الحقيقػػي لنشػػأتيا ىػػك التطػػكر الػػذم لحػػؽ الدراسػػات لمغكيػػة، فيػػي أحػػد 

ناصػػر المككنػػة فػػركع المسػػانيات المغكيػػة التػػي تيػػدؼ إلػػى البحػػث فػػي العلاقػػات القائمػػة بػػيف الع
 لمخطاب.

كالأسػمكبية مجػػالا مػػف مجػػالات المعرفػػة، تتعػرض بالػػدرس كالتحميػػؿ لمنصػػكص الأدبيػػة،  
محاكلػػة الالتػػزاـ بمػػنيج مكضػػكعي، تحمػػؿ عمػػى أساسػػو الأسػػاليب ليكشػػؼ عػػف القػػيـ الجماليػػة 

 ليذه الأعماؿ منطمقة مف تحميؿ الظكاىر المغكية كالبلاغية لمنص.

سػػيف أف كممػػة أسػػمكبية لا يمكػػف أف تعػػرؼ بشػػكؿ مػػرض كقػػد يعتػػرؼ كثيػػر مػػف الدار » 
يككف ىذا راجع إلى مدل رحابػة الميػاديف التػي صػارت ىػذه الكممػة تطمػؽ عمييػا إلا أنػو يمكػف 
القػػػكؿ إنيػػػا تعنػػػي بشػػػكؿ مػػػف الأشػػػكاؿ التحميػػػؿ المغػػػكم لبنيػػػة الػػػنص، كمػػػف ثػػػـ يمكػػػف تعريػػػؼ 

لمتحميلات التفصيمية للأسػاليب الأدبيػة فرع مف المسانيات الحديثة مخصص »الأسمكبية بأنيا: 
أك للاختيػػارات المغكيػػة التػػي يقػػكـ بيػػا المتحػػدثكف كالكتػػاب فػػي السػػياقات البيئػػات الأدبيػػة كغيػػر 

 .   (1)«الأدبية

كيمتػػاز مػػنيج النقػػد الأسػػمكبي بالمكضػػكعية كغيػػاب ذاتيػػة الناقػػد لأف الناقػػد يتعامػػؿ مػػع  
لمككنػػات التػػي يتشػػكؿ منيػػا الػػنص دكف أف مفػػردات الػػنص كلغتػػو كيصػػدر حكمػػو عمػػى ىػػذه ا

 يتمفت كثيرا إلى صاحب النص.

الأسمكبية عمـ لف يمبث حتى يحظػى بالاسػتقلاؿ كينفصػؿ كميػا عػف الدراسػات المسػانية،  
ذلؾ لأف ىذه أساسػا بالجممػة كالأسػمكبية بالانتػاج الكمػي لمكػلاـ، كأف المسػانيات تعنػى بػالتنظير 

                                                           

ـ،  ص 2007، 01يكسػؼ أبػك العػدكس: الأسػمكبية الرؤيػة كالتطبيػؽ، دار المسػيرة لمنشػر كالتكزيػع، عمػاف، الأردف، ط - 1
35. 
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الحدكث المفترضة كأف الأسمكبية تتجػو إلػى المحػدث فعػلا،  إلى المغة بكصفو شكؿ مف أشكاؿ
كأف المسػػانيات تعنػػى بالمغػػة مػػف حيػػث ىػػي مػػدرؾ مجػػرد تمثمػػو  قكانينيػػا كأف الأسػػمكبية تعنػػى 

 .(1)«بالمغة مف حيث الأثر الذم تتركو في نفس المتمقي مباشرة، ىذا إلى جممة فركؽ أخرل

قػػػد أصػػػدر كتػػػاب مػػػدخؿ إلػػػى الأسػػػمكب إف الأسػػػمكبية ذات نسػػػب عريػػػؽ فػػػي العربيػػػة، ك  
كلكنػي لػـ أقػدـ إليػؾ ىػذا الكتػاب لأغريػؾ بباضػعة جديػدة مسػتكردة، فعمػـ الأسػمكب ذك »فيقكؿ 

 .(2)«نسب عريض عندنا لأف أصكلو ترجع إلى عمكـ البلاغة

كيمكػػػف القػػػكؿ إف الأسػػػمكبية كعمػػػـ ألسػػػني حػػػديث لا يمكػػػف أف تكػػػكف بػػػديلا عػػػف النقػػػد  
لبلاغة يمكف الاستغناء عنيا، كالأسمكبية لا تستطيع أف تقػكـ مقػاـ البلاغػة الأدبي كالبلاغة، فا

رغـ أنيػا تسػتطيع أف تنػزؿ إلػى خصكصػيات التعبيػر الأدبػي، كانػت البلاغػة كحػدىا تعنػي بمػا 
 في التركيب كالدلالة عمى السكاء.

نستخمص مف النص أف الأسمكبية ذات نسب أصيؿ فػي العربيػة كليػا مكانػة كبيػرة بػيف  
أدبػػػاء الأدب، فيػػػي ليسػػػت عمػػػـ جديػػػد بػػػؿ ىػػػي قديمػػػة المنشػػػأ فقػػػد كجػػػدت قبػػػؿ كجػػػكد العمػػػؿ 

 كالأسمكب يرجع أصلا إلى عمكـ البلاغة.

 بين الأسموبية والأسموب:  -2

تعد الأسمكبية منيج نقدم حديث يتناكؿ النصكص الأدبية عمى أساس تحميػؿ الظػكاىر  
ليػػة لمنصػػكص كيقػػيـ أسػػمكب مبػػدئيا  محػػددا المغكيػػة كالأسػػمكبية بشػػكؿ يكشػػؼ الظػػكاىر الجما

 الميزات الأسمكبية التي تتميز بيا عف غيرىا مف المبدعيف.

                                                           

، ص 2015، 1: الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، دار نينكم لمدراسات كالنشػر كالتكزيػع، سػكرية، دمشػؽ، ط منذر عياشي  - 1
9 . 

 .   62يكسؼ أبك العدكس: الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، ص  - 2
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كتعد أيضا مف أحد ما تمخضت عنو عمكـ المغة في العصر الحػديث كالراصػد لتيػارات  
النقد العربػي كاتجاىػات البحػث المغػكم كيمحػظ أف ىػذا المجػاؿ مػا يػزاؿ فػي بداياتػو المبكػرة فػي 

الأسمكبية ىي أحد مجالات نقػد الأدب اعتمػادا عمػى بنيتػو المغكيػة »الدراسات العربية ك نطاؽ 
 .  (1)«دكف ما عداىا مف مؤثرات اجتماعية أك سياسية أك فكرية أك غير ذلؾ

غير أف الأسمكبية في ىكيتيا النكعية ما انفكت تتلابس بحقػكؿ فتخاميػا كليسػت منيػا » 
داخؿ لػػػػدييـ خصكصػػػػيات معرفيػػػػة يحممكنيػػػػا عمػػػػى عمػػػػـ حتػػػػى إف بعػػػػض النقػػػػاد كالبػػػػاحثيف تتػػػػ

الأسػػمكب كلػػيس لػػو إلييػػا مػػف سػػبيؿ كلا لػػو عمييػػا طائػػؿ، كلعػػؿ سػػلامة مصػػير الأسػػمكبية فػػي 
رحػاب الفكػػر العربػػي تقتضػػي إيضػػاح الفكاصػػؿ بػػيف ىكيػػات معرفيػػة تقبػػؿ التضػػافر كالمعاضػػدة 

 .(2)«كلكنيا تأبى التعاضؿ كالمخالطة

الأسػمكبية تػرتبط بالمسػانيات ارتبػاط الناشػة بعمػة نشػكئو، فمقػد  كمف حقائؽ المعرفة أف» 
تفاعػػػؿ عمػػػـ المسػػػاف مػػػع منػػػاىج النقػػػد الأدبػػػي الحػػػديث حتػػػى أخصػػػو فػػػأرس معػػػو قكاعػػػد عمػػػـ 
الأسػػمكب، كمػػا فتئػػت الصػػمة بيػػنيـ قائمػػة أخػػذا كعطػػاء بعضػػيا فػػي المعالجػػات كبعضػػيا فػػي 

ت خصائصػػو فتفػػرد بمضػػمكف معرفػػي التنظيػػر، غيػػر أف كػػلا العمميػػة قػػد قكيػػت دعائمػػو كتجمػػ
 .(3)«جعمو خميفا بمجادلة الآخر في فرضياتو كبراىينو كما يتكسؿ بو إلى إقرار حقائقو

منػػذ الخمسػػينات مػػف ىػػذا القػػرف، أصػػبو مصػػطمو الأسػػمكبية يطمػػؽ عمػػى مػػنيج تحميمػػي  
مكضػػكعي  كالانطباعيػػة فػػي النقػػد التقميػػدم بتحميػػؿ «الذاتيػػة»للأعمػػاؿ الأدبيػػة، يقتػػرح اسػػتبداؿ 

أك عممي للأسمكب في النصكص الأدبية ... كالأسمكب يعرؼ كفػؽ الطريقػة التقميديػة بػالتمييز 
بػػيف مػػا يقػػاؿ فػػي الػػنص الأدبػػي ككيػػؼ يقػػاؿ، أك بػػيف المحتػػكل كالشػػكؿ، كيشػػار إلػػى المحتػػكل 

أك بػػالمعنى المطػػركح بينمػػا ينظػػر إلػػى  «الرسػػالة» «المعمكمػػات»عػػادة بالمصػػطمحات التاليػػة: 

                                                           

 .  8، ص 2004فتو ا﵀ أحمد سميماف: الأسمكبية مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية، مكتبة الآداب، القاىرة، د ط،  - 1
 .  5، ص 3عبد السلاـ المسدم: الأسمكبية كالأسمكب، الدار العربية لمكتاب، ط  - 2
 .  6-5المرجع نفسو، ص  - 3
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كب عمػػى أنػػو تغييػػرات تطػػرأ عمػػى الطريقػػة التػػي تطػػرح مػػف خلاليػػا ىػػذه المعمكمػػات ممػػا الأسػػم
 .  (1)«يؤثر أك عمى استجابة القارئ العاطفية

كلا يخفػػػى أف ىنػػػاؾ علاقػػػة تميػػػز بػػػيف الأسػػػمكب كالأسػػػمكبية إذ يػػػرل بعػػػض العممػػػاء أف  
كىػي بػذلؾ  الأسمكب ىي عمـ الأسمكب، كىي دراسة الػنص ككصػؼ طريقػة الصػياغة كالتعبيػر

أحدث ما تمخضت عنو عمكـ المغة في العصر الحديث إف للأسمكبية عناصر متعددة تختمػؼ 
 باختلاؼ رؤل الباحثيف فيي ليست كاحدة عند العممانييف كالمسمميف.

 مفيوم الأسموب:  -3

 في المغة:  -3-1

لػػى يقكدنػػا البحػػث فػػي التحديػػد المغػػكم لمصػػطمو الأسػػمكب ذلػػؾ فػػي الدراسػػات المغكيػػة إ 
محاكلة استكشاؼ تمؾ المعاني التي تأصػمت إلييػا فػي المعػاجـ المغكيػة كذلػؾ بيػدؼ الكصػكؿ 
إلػػػى خػػػيط يجمػػػع تمػػػؾ الػػػدلالات فػػػجذا عػػػدنا غمػػػى المعػػػاجـ العربيػػػة كجػػػدنا الأسػػػمكب فػػػي لسػػػاف 

يقػػػاؿ لمسػػػطر مػػػف النخيػػػؿ ككػػػؿ طريػػػؽ ممتػػػد فيػػػك أسػػػمكب فالأسػػػمكب »العػػػرب لابػػػف منظػػػكر 
قػػػاؿ أنػػػتـ فػػػي أسػػػمكب سػػػكء كيجمػػػع أسػػػاليب كالأسػػػمكب تأخػػػذ منػػػو الطريػػػؽ كالكجػػػو كالمػػػذىب ي

 .  (2)«كالأسمكب تأخذ منو كالأسمكب الفف، يقاؿ أخذ فلاف في أساليب مف القكؿ أم أفانيف منو

نظػػر ابػػف منظػػكر إلػػى الأسػػمكب بأنػػو الطريػػؽ المسػػتقيـ كالممتػػد الػػذم لا عػػكج فيػػو كأنػػو  
 أخذ العبرة.

                                                           

 .11، ص 1992، 1محمد عبد المنعـ خفاجي: الأسمكبية كالبياف العربي، الدار المصرية المبنانية، القاىرة، ط  - 1
 .  94، د س، ص ابف منظكر: لساـ العرب، دار المعارؼ، القاىرة، د ط - 2
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الطريؽ كيقاؿ سمكت أسػمكب فػلاف فػي »الأسمكب ىك:  أما في المعجـ الكسيط نجد أف 
كػػذا: طريقتػػو كمذىبػػو كطريقػػة الكاتػػب فػػي كتابتػػو، كالفػػف، يقػػاؿ: أخػػذنا فػػي أسػػاليب مػػف القػػكؿ 

 .  (1)«فنكف متنكعة كالصؼ مف النخيؿ كنحكه )ج( أساليب

 بالنظر إلى التحديد المغكم ككممة أسمكب نجد أف ىناؾ أمريف:  

م الذم يمكف أف نممسو في تحديػد مفيػكـ الأسػمكب حيػث ارتػبط فػي مدلكلػو البعد المادالأول: 
 بمعنى الطريؽ الممتد.

الأمر الثاني يكمف في البعد الفني الذم يمثؿ ربطػو بأسػاليب القػكؿ، كمػا نقػكؿ سػمكت الثاني: 
 أسمكب فلاف طريقتو ككلامو عمى أساليب حسنة.

الطريػػػؽ كعنػػػؼ الأسػػػد »ب ىػػػك: كفػػػي قػػػامكس المحػػػيط لمفيػػػركز بػػػادم نجػػػد أف الأسػػػمك  
 .(2)«كالشمكخ في الأنؼ

يػػرل الفيػػركز بػػادم بأنػػو مػػأخكذ مناسػػب كىػػك عنػػده بمعنػػى الطريػػؽ الممتػػد كعنػػؽ الأسػػد  
 كالشمكخ

سمبو ثكبو كىك سمبي كأحػذ تسػمب »كيتناكؿ الزمخشرم الأسمكب مف مادة سمب فيقكؿ:   
ار كتسػمبت كسػمبت عمػى منييػا فيػي القتيؿ كأسػلاب القتمػى، كليسػت الثكمػى السػلاب كىػك الجػد

مسػػمب كالأحػػد عمػػى الػػزكج كالتسػػب عػػاـ كسػػكت أسػػمكب فػػلاف طريقتػػو ككلامػػو عمػػى أسػػاليب 
 .  (3)«حسنة

                                                           

 .  441إبراىيـ مصطفى كآخركف: المعجـ الكسيط، المكتبة الإسلامية لمطباعة كالنشر كالتكزيع، د ب، د ط، ص  - 1
ـ،           2004، 1محمػػػػػػد بػػػػػػف يعقػػػػػػكب الفيػػػػػػركز بػػػػػػادم: القػػػػػػامكس المحػػػػػػيط، دار الكتػػػػػػاب الحديثػػػػػػة، القػػػػػػاىرة، الككيػػػػػػت، ط  -2

 . 125ص 
 .  386، ص 1998، 1م، أساس البلاغة، مكتبة لبناف ناشركف، بيركت، لبناف، ط محمكد بف عمر الزمخشر  - 3
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تجمع أغمب ىذه المعاجـ حكؿ مفيكـ الأسمكب عمى أنو الطريؽ الممتد كالمسػتقيـ كأنػو  
 كاتب في كتاباتو.السطر مف النخيؿ الذم لا عكج فيو كأنو أخذ العبرة كاتباع أسمكب ال

 الأسموب في الاصطلاح:  -3-2

 الأسموب عند العرب:  -أ

ـ( ذكػػر فػػي كتابػػػو 869-ىػػػػ255نجػػد القػػدامى قػػد تطرقػػػكا لمفيػػكـ الأسػػمكب فالجػػاحظ ) 
كفػػرؽ مػػا بػػيف نظػػـ القػػرآف كنظػػـ سػػائر الكػػلاـ كتأليفػػو فمػػيس »البيػػاف كالتبيػػيف كذلػػؾ فػػي قكلػػو: 

مػػف عػػرؼ القصػػيد مػػف الرجػػز كالػػزكاج مػػف المشػػكر  يعػػرؼ فػػركؽ النظػػر كاخػػتلاؼ البحػػث إلا
كالخطب مف الرسائؿ كحتى يعػرؼ العجػز العػارض الػذم يجػكز ارتفاعػو مػف العجػز الػذم ىػك 

 .  (1)«صفة مف الذات، فجذا عرؼ ضرؼ التأليؼ عرؼ مبانية نظـ القرآف لسائر الكلاـ

الػنظـ( كيكضػو فالجاحظ لـ يذكر الأسمكب بمفظة، بؿ ذكر مػا لػو علاقػة بػو ىػك لفػظ ) 
ذا أراد أحػد  أف فكرة نظـ القرآف مختمفة عف سػائر الكػلاـ بمعنػى القػكانيف التػي تضػبط القػرآف كا 
الكصكؿ إلى نظـ القػرآف أف يعػرؼ فػركؽ النظػر فػي القصػيدة مػف العصػر كالرسػائؿ كالخطػب 

 كغيرىا.

كحػػػػديثا كثػػػػرت الدراسػػػػات حػػػػكؿ الأسػػػػمكب كمػػػػف ثػػػػـ كثػػػػرت تعاريفػػػػو نجػػػػد عنػػػػد فػػػػتو ا﵀  
الأسػػػمكب صػػػكرة خاصػػػة بصػػػاحبو يبػػػيف طريقػػػة تفكيػػػره ككيفيػػػة نظرتػػػو إلػػػى الأشػػػياء »سػػػميماف 

 .  (2)«كتفسيره ليا كطبيعة انفعالاتو فالذاتية ىي أساس تككيف الأسمكب

يكضػػػو فػػػتو ا﵀ سػػػميماف أف الأفكػػػار ىػػػي التػػػي تعبػػػر عػػػف المثيػػػرات التػػػي حركػػػت ىػػػذا  
 الفكر في عقؿ صاحبيا كطبيعة انفعالاتو.

                                                           

 .  11ينظر: يكسؼ أبك العدكس: الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، ص  - 1
          ، 1996فػػػتو ا﵀ أحمػػػد سػػػميماف: الأسػػػمكبية مػػػدخؿ نظػػػرم كدراسػػػة تطبيقيػػػة، الػػػدار الفنيػػػة لمنشػػػر كالتكزيػػػع، القػػػاىرة،  - 2
 . 12ص 
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ينصػػب بداىػػة عمػػى ىػػذا العنصػػر المفظػػي »ل فػػتو ا﵀ سػػميماف كػػذلؾ أف الأسػػمكب كيػػر  
فيك الصكرة المفظية التي يعبػر بيػا عػف المعػاني أك نظػـ الكػلاـ كتأليفػو لآراء الأفكػار كعػرض 

 .  (1)«الخياؿ، أك ىك العبارات المفظية المنسقة لأداء المعاني

عػػػالات المنشػػػة كطبيعػػػة كلا عنػػػد لا يقتصػػر ىػػػذا التعريػػػؼ عمػػػى إظيػػػار إحساسػػات كانف 
حػػػدكد بيػػػاف السػػػمات المغكيػػػة الخاصػػػة بػػػو كػػػؿ يتخطػػػى كػػػؿ ذلػػػؾ إلػػػى حػػػد التكامػػػؿ بينػػػو كبػػػيف 

 المنشة، حيث يككف الأسمكب مرآة عاكسة لطبيعة المنشة كشخصيتو.

كىػػذا يعنػػي أف كػػؿ سػػمة لغكيػػة  connotationفالأسػػمكب تضػػمف  »كعنػد سػػعد مصػػمكح  
كبية معينػػػػة كأنيػػػا تسػػػػتمد قيمتيػػػػا الأسػػػمكبية مػػػػف بيئػػػػة الػػػػنص أك تتضػػػمف فػػػػي ذاتيػػػػا قيمػػػة اسػػػػم

المكاقػػؼ كىػػػذه القيمػػة قابمػػػة لمتغييػػػر بتغييػػر البيئػػػة التػػػي تكجػػد فييػػػا كالمكقػػػؼ الػػذم تعبػػػر عنػػػو 
كينشػػأ عػػف ىػػذا القػػكؿ عػػدـ الاعتػػراؼ بكجػػكد تعبيػػر محايػػد كتعبيػػر متأسػػمب إذ كػػؿ سػػمة لغكيػػة 

 .(2)«ىي بالقكة سمة أسمكبية

ا التحميػػؿ الأسػػمكبي عنػػد أصػػحاب ىػػذه النظػػرة شػػكؿ دراسػػة لمعلاقػػات مػػا بػػيف يتخػػذ ىػػذ 
 الكحدات المغكية كبيئتيا كسياقاتيا.

الأسمكب سمة عامة لكػؿ شػيء فػي الحيػاة كلكػؿ »كيذىب الباحث أبك العدكس إلى أف  
جماعة أسمكبيا الخاص كلكؿ فرد أسمكبو الخاص في كؿ منحى مف منػاحي الحيػاة كلكػؿ نػكع 

 .  (3)«نكاع الأدب المختمفة أسمكبو الخاصمف أ

فمػػف خػػلاؿ ىػػذا الػػنص يفيػػـ أف لكػػؿ شػػيء فػػي الحيػػاة أسػػمكبو الخػػاص بػػو فػػي جميػػع  
المجالات كأف لكؿ أديب أسػمكب أك منحػى خػاص بػو كىػذا مػا يجعػؿ الأسػمكب سػمة شخصػية 

 مرتبطة بصاحبو.
                                                           

 .  12فتو ا﵀ أحمد سميماف: الأسمكبية مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية، ص  - 1
 .  45، ص 1992، 3الكتب، ط عالـ سعد مصمكح: الأسمكب دراسة لغكية إحصائية،  - 2
 .  7ص ، يكسؼ أبك العدكس: الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ - 3
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لكاتػػػػػب ىػػػػػك الألػػػػػؼ الشخصػػػػػي لفػػػػػرادة ىػػػػػذا ا»كيػػػػػرل عػػػػػدناف بػػػػػف ذريػػػػػؿ بػػػػػأف أسػػػػػمكب  
 .  (1)«المنشة

الأسمكب ىنا ىك الشيء الذم يقؼ إلا أماـ الكاتب المنشة الذم ينفػرد بػو، إنػو الفػرادة  
 كالتميز الذم يتحقؽ لصاحبو عمى مستكل نصو الإبداعي.

الأسػػمكب كممػػة أك لػػف أك إشػػارة أك أم مػػادة مػػف المػػكاد غيػػر أف »كعنػػد منػػذر عياشػػي  
 .  (2)«النظاـ أداة تشكميا مادتو الخارجية لف تككف ما لـ يكف

بمعنػػى الأسػػمكب يتحػػدد بقيمػػة نظامػػو لا بشػػكؿ مادتػػو الخارجيػػة ىػػذا النظػػاـ الػػذم ىػػك  
 تشكيؿ نصي بتفاكت فيو المبدعكف بحسب المكىبة كالميارة كالتجربة.

 نكاحي كىي:  3كذىب فتو ا﵀ سميماف إلى تعريؼ الأسمكب مف  

كيقػػكـ عمػػى أسػػاس أف الأسػػمكب يعبػػر تعبيػػرا كػػاملا كيػػتـ مػػف منظػػكر المنشػػة التعريففف الأول: 
 عف شخصية صاحب، بؿ كيعكس أفكاره كيظير صفاتو الإنسانية.

كىػػك ينبػػع مػػف زاكيػػة الػػنص، فيعتمػػد عمػػى فكػػرة الثنائيػػة المغكيػػة التػػي تقسػػـ النظػػاـ أمففا الثففاني: 
لاـ كيعنػي المغكم إلى مستكييف: مستكل المغػة، كيقصػدب ق بنيػة المغػة الأساسػية كمسػتكل الكػ

 المغة في حالة التعامؿ الفعمي بيا.

 كينقسـ المستكل الثاني إلى قسميف آخريف: 

 : الاستخداـ العادم لمغة.أوليما

 : الاستخداـ الأدبي ليا.وثانييما

                                                           

 .  13، ص 2000اتحاد كتاب العرب، د ب، د ط،  عدناف بف ذريؿ: النص كالأسمكبية بيف النظرية كالتطبيؽ، - 1
 .  35منذر عياشي: الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، ص  - 2
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كىػػػذا المسػػػتكل الثػػػاني ىػػػك مجػػػاؿ البحػػػث الأسػػػمكبي باعتبػػػار أف الفػػػرؽ بػػػيف الاسػػػتخداـ  
يكمػػػف فػػػي أف ىنػػػاؾ انحػػػراؼ فػػػي المسػػػتكل الثػػػاني عػػػف العػػػادم لمغػػػة كللاسػػػتخداـ الأدبػػػي ليػػػا 

الػػنمط العػػادم كالانحػػراؼ ىنػػا يعنػػي الخػػركج عمػػى مػػا ىػػك مػػألكؼ فػػي الاسػػتعماؿ المغػػكم ممػػا 
 يشكؿ في النياية ما يسمى بالخاصية الأسمكبية.

فيػػػك يتحػػػدد مػػػف جيػػػة المتمقػػػي كأسػػػاس ىػػػذا التعريػػػؼ أف دكر أمفففا التعريفففف الثالفففث:  
لإبػػلاغ ميػػـ إلػػى الحػػد الػػذم يراعػػي فيػػو المخاطػػب حالػػة مخاطبػػة النفسػػية المتمقػػي فػػي عمميػػة ا

كمسػػػتكاه الثقػػػافي كالاجتمػػػاعي، كمػػػا يػػػؤثر فػػػي ىػػػذا الخطػػػاب عمػػػر المخاطػػػب كجنسػػػو كعمػػػى 
المنشة أف يثير ذىف المتمقي حتى يحػدث تفػاعلا بينػو كبػيف الػنص كاسػتجابة المتمقػي كرفضػو 

  .(1)«تفاعؿىما المحؾ في الحكـ عمى مدل حدكث ىذا ال

كيرل فتو ا﵀ سميماف في التعريؼ الأكؿ أف الاسمكب يعكس صكرة صػاحبو مػف حيػث 
 أفكاره كمظيره كصفاتو الإنسانية كذلؾ مف خلاؿ منشئو.

أما التعريؼ الثاني: فيك يمنع مف زاكية الػنص لا مػف زاكيػة المنشػة كيعتمػد عمػى ثنائيػة المغػة 
 حيث يتجسد الأسمكب في النص ذاتو.

 تعريؼ الثالث يتحدد مف جية المتمقي كىنا يتحدد الأسمكب كما يراه المتمقي.كال

  

                                                           

 .7فتو ا﵀ أحمد سميماف: الأسمكبية مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية، ص  - 1
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 الأسموب عند الغربيين:

 .15بدأ استعمالو منذ القرف  le styleالأسموب: 

( أكؿ مػػػف عػػػرؼ الأسػػػمكب تعريفػػػا نػػػاؿ قسػػػطا كبيػػػرا مػػػف الشػػػيرة buffonنجػػػد بكفػػػكؽ ) 
 le style».(1)«لأسػمكب ىػك الشػخص نفسػوا»كالانتشار كناؿ حظا كبيرا مف الفيـ حيث قاؿ: 

est l’homme mème». 

يكضػػػو "بكفػػػكف" أف الأسػػػمكب غالبػػػا مػػػا يكػػػكف متعمقػػػا بذاتػػػو الإنسػػػاف أك الشػػػخص كأف  
 الأسمكب يككف متغيرا مف شخص لآخر لأنو يعكس خصكصية الشخص.

ر الأسػػمكب ىػػك التعبيػػ»( بقكلػػو: shopenhaenكيعرفػػو الفيمسػػكؼ الألمػػاني شػػكبنياكف ) 
 .  (2)«عف عكامؿ الركح

يرل شكبنياكف أف الأسمكب ىك التعبيػر عػف ذاتيػة الػركح ككأنػو يحػدد الغايػة مػف كجػكد  
 الأسمكب كالتي ترتقي عند المفكريف كالفلاسفة إلى التعبير عف نكازع النص.

إف كممة أسمكب إذا ردت إلى تعريفيػا الأصػمي »  pierre girand «بيير جيرك»كذىب  
 . (3)«لمتعبير عف الفكر بكاسطة المغةفجنيا طريؽ 

 إنو يرل أف أداة الأسمكب في المغة كغايتو التعبير عف الفكر.

 .  (4)«إف الأسمكب عمكما ىك التعبير الدقيؽ عما في داخمو»كيقكؿ غكتييو:  

 .«الأسمكب ىك التعبير عما يدكر في الإنساف تعيرا دقيقا مكجزا كمفصلا عف حياتو» 

                                                           

 .  29-28، ص 2003، 1ساندرس: نحك نظرية أسمكبية لسانية: تر: خالد محمد جمعة، دار الفكر دمشؽ، ط فميب  - 1
 .   30المرجع نفسو: ص  - 2
 .  32منذر عياشي: الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، ص  - 3
 .  29ساندرس، نحك نظرية أسمكبية لسانية، ص فميب ينظر:  - 4
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إف المعػػارؼ كالمكضػػكعات كالمكشػػكفات تسػػرؽ بسػػيكلة »أيضػػا فػػي قكلػػو:  uffonجػػاء بيفػػكف 
كتنقػػؿ بػػؿ، تكتػػب أيضػػا بأيػػد أكثػػر ميػػارة إف ىػػذه الأشػػياء خارجػػة عػػف الرجػػؿ أمػػا الأسػػمكب، 

  .(1)«فالرجؿ نفسو كالأسمكب حينئذ لا يستطاع سرقتو كلا نقمو كلا تحريفو

إطػػػار نفسػػػية الفػػػرد كأف  يقػػػرر بيفػػػكف فػػػي تعريفػػػو عػػػف مسػػػألة الأسػػػمكب تػػػدخؿ ضػػػمف 
 الأسمكب يعني شخصية مؤلؼ النص كطبيعتو.

 ككاف لمفيكـ بيفكف التحديد التاـ لمفيكـ الأسمكب.

إذا كػػاف لعػػالـ المسػػاف اف يأمػػؿ فػػي الإسػػياـ فػػي تحميػػؿ الأدب »الأسففموب عنيففا ليففدي ىففو: 
الإنجميػػػػػػػػزم، فػػػػػػػػجف عميػػػػػػػػو أك لا أف ينجػػػػػػػػز كصػػػػػػػػفا شػػػػػػػػاملا الإنجميزيػػػػػػػػة العصػػػػػػػػر عمػػػػػػػػى كػػػػػػػػؿ 

 .  (2)«لمستكياتا

إذا كػاف الكصػؼ الشػامؿ لمغػة ىػك الأسػاس لمغػػة ىػك الأسػاس، فػلا يمكننػا أف نسػتغني عنػػو  -
أك بػػػو عػػػف التشػػػخيص الإحصػػػائي لمبػػػاني المغػػػة كمػػػف ىنػػػا تنشػػػأ علاقػػػة كثيقػػػة بػػػيف المسػػػانيات 

 الإحصائية كالأسمكبيات الإحصائية.

 .  (3)«بو أف يككف أدباكؿ شكؿ مكتكب كفردم قصد »كعرؼ ريفاتير الأسمكب بأنو: 

كالأسػػمكب ىػػك الشػػكؿ المكتػػكب الفػػردم الػػذم حمػػؿ داخمػػو القصػػيدة كمػػف يخػػرج الػػنص  
 الشفكم كالمغة كبنغي البعد عف القصدية.

  

                                                           

 . 31ـ، ص 1994إبراىيـ عبد ا﵀ أحمد عبد الجكاد: الاتجاىات الأسمكبية في النقد العربي الحديث، عماف، د ط،  - 1
، 1، دراسػػة أسػػمكبية إحصػػائية فػػي الػػنص الأدبػػي، عػػيف لمدراسػػات كالبحػػكث الإنسػػانية كالاجتماعيػػة، ط سػػعد مصػػمكح - 2

 . 25-24، ص 1993
          ، 2002، 1د مكسػػػػى سػػػػامو ربايعيػػػػة: الأسػػػػمكبية مفاىيميػػػػا كتجمياتيػػػػا، دار الكنػػػػدم لمنشػػػػر كالتكزيػػػػع، الأردف، ط  - 3
 .  16ص 
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الأسػػمكب ىػػك كػػؿ مػػا لػػيس شػػائعا كلا عاديػػا كلا مطابقػػا لممعيػػار »كيػػرل جػػاف كػػكىف أف 
 .(1)«م أنو خطأ كلكنو مقصكدالعاـ المألكؼ ... إنو انزياح بالنسبة إلى معيار أ

فقبػػؿ معرفػػة الانزياحػػات المقبكلػػة جماليػػا يجػػب أكلا أف تػػتمكف مػػف تعيينيػػا كانزياحػػػات  
 الشيء الذم لا يمكف أف يتـ إلا بالمقارنة مع المعيار.

صػػحيو أف الأسػػمكب اعتبػػر فػػي غالػػب الأحيػػاف انزياحػػا فرديػػا كلكنػػو طريقػػة فػػي الكتابػػة  
 خاصة بكاحد مف الأدباء.

 الأسموبية:  -4

 الأسموبية عند الغربيين:  4-1

الأسمكبية تنتمي إلى عمـ الأسػمكب، كأكلا مػف عرفيػا ىػك مؤسػس الأسػمكبية شػارؿ بػالي 
تػػػدرس الأسػػػمكبية كقػػػائع التعبيػػػر المغػػػكم مػػػف ناحيػػػة مضػػػامينيا الكجدانيػػػة أم تػػػدرس »كيقػػػكؿ: 

 .(2)«ائع المغكية عمى الحساسيةتعبير كقائع الحساسية المعبر عنيا لغكيا كما تدرس فعؿ الكق

ينظػػر بػػالي إلػػى الكقػػػائع المغكيػػة كلا يأخػػذ منيػػا إلا التػػػي تحتػػكم عمػػى تمػػؾ المضػػػاميف  
الكجدانيػػة التػػي تكمػػف فػػي الكقػػائع المغكيػػة الحساسػػية فالأسػػمكبية عنػػده مرتبطػػة بطريقػػة التعبيػػر 

 حتى عرفة أسمكبية بالأسمكبية التعبيرية.

لأسػػمكبية عمػػـ يكضػػو الخػػكاص البػػارزة التػػي تتػػكفر لػػدل المرسػػؿ ا»كيػػذىب ريفػػاتير إلػػى أف: 
كالتي بما يؤثر في حرية التقبؿ لدل المتمقي، بػؿ إنػو يفػرض عمػى ىػذا المتمقػي لكنػا معينػا مػف 

 .  (3)«الفيـ كالإدراؾ

                                                           

 .   15، ص 1986، 1، تر: محمد الكالي كمحمد العمرم، دار تكبقاؿ لمنشر، ط جاف ككىف: بنية المغة الشعرية - 1
 . 28منذر عياشي: الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، ص   -2
 .   212، ص 1944، 1محمد عبد المطمب: البلاغة الأسمكبية، مكتبة لبناف، ط  -3
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فيذه الأسمكبية ىي تكضيو لمخكاص البارزة المتكفرة لدل المرسػؿ أم أنػو يفػرض عمػى  
 راؾ. المتمقي الفيـ كالإد

الأسمكبية كصؼ لمجنس الأدبي حسب طرائؽ »إلى أف  MICHEL ARRIVèكيذىب أريفام 
الأسػػػمكبية تعػػػرؼ بأنيػػػا مػػػنيج »مسػػػتقاة مػػػف المسػػػانيات، كمػػػا يػػػذىب دكلاس كريفػػػاتير إلػػػى أف 

كينطمػػػؽ الأخيػػػر مػػػف تعريػػػؼ الأسػػػمكبية بأنيػػػا عمػػػـ يسػػػتيدؼ الكشػػػؼ عػػػف العناصػػػر  «لسػػػاني
لمؤلؼ المرسؿ مراقبة حريػة الإدراؾ لػدل القػارئ المتصػؿ كالتػي بيػا المميزة التي يستطيع بيا ا

يسػػتطيع أيضػػا أف يفػػرض عمػػى المسػػتقبؿ كجيػػة نظػػرة فػػي الفيػػـ كالإدراؾ فينتيػػي إلػػى اعتبػػار 
دراؾ مخصكص  .(1)«الأسمكبية "لسانيات" تعني بظاىرة حمؿ الذىف عمى فيـ معيف كا 

المسػانيات كأنيػا تعػرؼ بأنيػا مجػرد  الأسمكبية عنػده كصػؼ لمػنص الأدبػي لأف منطمقيػا 
مػػػنيج لسػػػاني كعمػػػـ ييػػػدؼ إلػػػى الكشػػػؼ عػػػف العناصػػػر المميػػػزة لػػػدل المرسػػػؿ كالمتمقػػػي ككػػػأف 

 الأسمكبية عنده تيتـ بالعنصر المغكم في النص أم بالجانب الشكمي.

عمػػػـ ييػػدؼ إلػػى الكشػػؼ عػػػف »فجنػػو ينطمػػػؽ مػػف تعريػػؼ الأسػػمكبية بأنيػػا أمففا ريفففاتير 
التي بيا يسػتطيع المؤلػؼ البػاث، مراقبػة حريػة الإدراؾ لػدل القػارئ المسػتقبؿ  العناصر المميزة

كالتي بيا يستطيع أيضا أف يفرض عمػى المسػتقبؿ كجيػة نظػره فػي الفيػـ كالإدراؾ فينتيػي إلػى 
دراؾ مخصكص»اعتبار الأسمكبية   .  (2)لسانيات تعتبر بظاىرة حمؿ الذىف عمى فيـ معيف كا 

دؼ إلػػى الكشػػؼ عػػف الأشػػياء المميػػزة كىػػي مجػػرد إدراؾ كفيػػـ فالأسػػمكبية عنػػده عمػػـ ييػػ 
مخصكص لدل القارئ، فيك يربطيا بػالمؤلؼ التػي تحػدد نػكع الفيػـ ككػذلؾ تكجػو المتمقػي إلػى 

 ما يريده ىذا المبدع.

                                                           

   . 23محمد عبد المنعـ خفاجي، كآخريف الأسمكبية كالبياف العربي، ص  -1
 .    49عبد السلاـ المسدم: الأسمكب كالأسمكبية، ص  -2
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الأسػػمكبية ىػػي أحػػد مجػػالات نقػػد الأدب اعتمػػادا عمػػى »يكضػػو أحمػػد فػػتو سػػميماف أف  
ؤثرات اجتماعيػة أك سياسػية أك فكريػة أك غيػر ذلػؾ، أم أف بنيتو المغكية دكف ما عػداىا مػف مػ

 .  (1)«الأسمكبية تعني دراسة النص ككصؼ طريقة الصياغة كالتعبير

الأسػػمكبية عنػػده مػػف المجػػالات النقديػػة الأدبيػػة كتعنػػي بدراسػػة الػػنص كتعتمػػد الأسػػمكبية  
 عمى البنية المغكية لمنص.

ر المغػكم مػف ناحيػة مضػامينيا الكجدانيػة أم تدرس الأسمكبية كقائع التعبي»يقكؿ بالي:  
أنيػػا تػػدرس تعبيػػر الكقػػائع لمحساسػػية المعبػػر عنيػػا لغكيػػا كمػػا تػػدرس فعػػؿ الكقػػائع المغكيػػة عمػػى 

 .  (2)«الحساسية

الأسمكبية عنده تدرس الكقائع المغكية مف ناحيػة المضػاميف الكجدانيػة كتػدرس تعبيػرا الكقػائع  -
 غكم.المعبر عنيا مف ناحية فعميا الم

 الأسموبية عند العرب:  -4-2

الأسػػمكبية عمػػـ يػػدرس المغػػة ضػػمف نظػػاـ الخطػػاب كلكنيػػا أيضػػا »يقػػكؿ منػػذر عياشػػي 
 .(3)«عمـ يدرس الخطاب مكزعا عمى مبدأ ىكية الأجناس

تبقػى الأسػػمكبية عمػـ يرقػػى كينتقػي بمكضػػكعو أك يعمػك عمػػى مكضػكعو ركػػب يصػؿ إلػػى  
 ىذه الصفة كلما تعددت ككثرت مدارسيا كمذاىبيا.درس عممي كصكلا حازت الأسمكبية عمى 

يطمػػػؽ » STYLISTICSمنػػذ الخمسػػػينات مػػػف ىػػػذا القػػػرف، اصػػػبو مصػػػطمو الأسػػػمكبية  
فػػػػي النقػػػػد  «الانطباعيػػػػة»ك  «الذاتيػػػػة»عمػػػػى مػػػػنيج تحميػػػػؿ للأعمػػػػاؿ الأدبيػػػػة، يقتػػػػرح اسػػػػتبداؿ 

 .  (1)«للأسمكب في النصكص الأدبية «عممي»أك  «مكضكعي»التقميدم بتحميؿ 

                                                           

 .   7فتو ا﵀ أحمد سميماف: الأسمكب مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية، ص  -1
 .   10مكسى سامو ربابعة: الأسمكبية مفاىيميا كتجمياتيا، ص  -2
 .  27منذر عياشي: الأسمكب كتحميؿ الخطاب، ص  -3
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يػرل منػػذر عياشػػي أنػو يمكػػف أف تتخمػػى عػف الذاتيػػة كالانطباعيػػة فػي تحميػػؿ النصػػكص  
 الأدبية كاستبداليا بأساليب مكضكعية أك عممية.

يعتػػػرؼ كثيػػػر مػػػف الدارسػػػيف أف كممػػػة أسػػػمكبية لا يمكػػػف أف تعػػػرؼ بشػػػكؿ مػػػرض كقػػػد  
يػا إلا أنػو يمكػف يككف ىذا راجع إلى مدل رحابػة الميػاديف التػي صػارت ىػذه الكممػة تطمػؽ عمي

القػػػكؿ إنيػػػا تعنػػػي بشػػػكؿ مػػػف الأشػػػكاؿ التحميػػػؿ المغػػػكم لبنيػػػة الػػػنص كمػػػف ثػػػـ يمكػػػف تعريػػػؼ 
فرع مف المسانيات الحديثة مخصص لمتحميلات التفصيمية للأسػاليب الأدبيػة »الأسمكبية بأنيا: 

دبيػػػة الأ -البيئػػػات-أك للاختيػػػارات المغكيػػػة التػػػي يقػػػكـ بيػػػا المتحػػػدثكف كالكتػػػاب فػػػي السػػػياقات 
 .  (2)«كغير الأدبية

  نشأة الأسموبية:  -5

بػػػالعكدة إلػػػى التحديػػػد الػػػدقيؽ لمكلػػػد عمػػػـ الأسػػػمكب نجػػػد أنػػػو يتمثػػػؿ فيمػػػا أعمنػػػو العػػػالـ  
إف الأسػػمكب الفرنسػػي ميػػداف شػػبو »، فػػي قكلػػو: 1886عػػاـ  «جكسػػتاؽ كػػكير تيػػنج»الفرنسػػي 

كقػػائع الأسػػمكب التػػي  معجػػكر تمامػػا حتػػى الآف ... فكضػػعكا الرسػػائؿ يقتصػػركف عمػػى تصػػنيؼ
تمفػػت أنظػػارىـ طبقػػا لممنػػاىج التقميديػػة، لكػػف اليػػدؼ الحقيقػػي ليػػذا النػػكع مػػف البحػػث ينبغػػي أف 
يكػػكف أصػػالة ىػػذا التعبيػػر الأسػػمكبي أك ذاؾ كخصػػائص العمػػؿ أك المؤلػػؼ التػػي تكشػػؼ عػػف 
أكضػػػاعيا الأسػػػمكبية فػػػي الأدب كمػػػا تكشػػػؼ بػػػنفس الطريقػػػة عػػػف التػػػأثير الػػػذم مارسػػػتو ىػػػذه 

لأكضػػاع كلشػػد مػػا نرغػػب فػػي أف تشػػغؿ ىػػذه البحثػػك أيضػػا بتػػأثير بعػػض العصػػكر كالأجنػػاس ا
عمػػػى الأسػػػمكب كبالعلاقػػػات الداخميػػػة للأسػػػمكب بعػػػض الفتػػػرات بػػػالفف كبشػػػكؿ أسػػػمكب الثقافػػػة 

 .  (3)«عمكما

                                                                                                                                                                                     

 .  11الأسمكبية كالبياف العربي، ص  عبد المنعـ خفاجي: كآخركف: -1
 .  35ينظر: يكسؼ أبك العدكس: الرؤية كالتطبيؽ، ص  -2
جراءاتو، دار الشركؽ، القاىرة، ط  -3  .   17-16، ص 1998، 1صلاح فضؿ: عمـ الأسمكب مبادئو كا 
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كلكػػف كػػاف ىػػذا التصػػريو يمثػػؿ الارىاصػػات فػػجف البدايػػة الحقيقيػػة للأسػػمكببة كانػػت فػػي  
 CHARLES BALLY 1865-1947يف حيػػػػػث يعػػػػػد "شػػػػػارؿ بػػػػػالي" مطمػػػػع القػػػػػرف العشػػػػػر 

مؤسػػػس عمػػػـ الأسػػػمكب فػػػي المدرسػػػة الفرنسػػػية كخميفػػػة سكسػػػكر فػػػي كرسػػػي عمػػػـ المغػػػة العػػػاـ »
ثػػـ  «بحػػث فػػي عمػػـ الأسػػمكب الفرنسػػي»كتابػػو الأكؿ  1992كقػػد نشػػر عػػاـ  «جينيػػت»بجامعػػة 

أنػػو العمػػـ الػػذم يػػدرس عمػػى »أتبعػػو بدراسػػات أخػػرل، أسػػس بيػػا عمػػـ أسػػمكب التعبيػػر فيعرفػػو 
كقػػائع التعبيػػر المغػػكم مػػف ناحيػػة محتكاىػػا العػػاطفي أم التعبيػػر عػػف كاقػػع الحساسػػية الشػػعكرية 

 .(1)«مف خلاؿ المغة كاكاقع المغة عبر ىذه الحساسية

عػػػف أزمػػػة الدراسػػػات الأسػػػمكبةم كىػػػي تتذبػػػذب بػػػيف »عبػػػر مػػػاركزك  1941فمنػػػذ سػػػنة  
ت، كجفػػاؼ المستخمصػػات فنػػادل بحػػث الأسػػمكبية فػػي مكضػػكعية المسػػانيات كنسػػبية الاسػػتقراءا

 .(2)«شرعية الكجكد فمف أفناف الشجرة المسانية العامة

انعقػػػدت بجامعػػػة آنػػػديانا بالكلايػػػات المتحػػػدة الأمريكيػػػة نػػػدكة عالميػػػة  1969ففػػػي سػػػنة  
حضػػػػر إلييػػػػا أبػػػػرز المسػػػػانييف كنقػػػػاد الأدب كعممػػػػاء الػػػػنفس كعممػػػػاء الاجتمػػػػاع ككػػػػاف محكرىػػػػا 

المسػػانيات كالإنشػػائية، فبشػػر يكميػػا بسػػلامة بنػػاء »ألقػػى فييػػا جاكسػػبكف محاضػػرتو  الأسػػمكب»
 .  (3)«الجسر الكاصؿ بيف المسانيات كالأدب

ازداد المسػػانيكف كنقػػاد الأدب اطمئنػػاف إلػػى ثػػراء البحػػكث الأسػػمكبية  1965كفػػي سػػنة  
ؿ الشػػكمييف كاقتناعػا بمسػػتقبؿ حصػػيمتيا المكضػػكعية كذلػػؾ عنػدما أصػػدر ت. تػػكدكركؼ، أعمػػا

 .  (4)الركسييف مترجمة إلى الفرنسية

 يبارؾ الألماني س أكلماف استقرار الأسمكبية عمما لسانيا نقديا قائلا:   1969كفي سنة 

                                                           

 .  14محمد عبد المنعـ خفاجي: الأسمكبية كالبياف العربي، ص   -1
 .  22الأسمكب كالأسمكبية، ص عبد السلاـ المسدم:  -2
 .  23المرجع نفسو، ص  -3
 .   24عبد السلاـ المسدم: الأسمكب كالأسمكبية، ص  -4



 ي في ديوان "فليكن" لإيمان عبد الهاديالفصل الأول: التشكيل الأسلوب

 

 
20 

إف الأسمكبية اليكـ ىي مػف أكثػر أفنػاف المسػانيات صػرامة عمػى مػا يعتػرم غائيػات ىػذا العمػـ »
بمػا سػيككف لمبحػكث الأسػمكبية مػف فضػؿ  الكليد كمناىجو كمصطمحات مف تردد  كلنا أف نتنبأ

 .(1)«عمى النقد الأدب كالمسانيات معا

يضػػاؼ إلػػى ذلػػؾ أف الشػػكمييف الػػركس جػػدد كحػػركتيـ فػػي اتجػػاه بنيػػكم جديػػد ففػػي عػػاـ  
كما بعده عمؿ رككتي كجاف ككىيف، كأيضا ليفاف، كغيرىـ عمى كضع المطابقػات بػيف  1969

د اسػػتندكا فػػي ذلػػؾ إلػػى تحميػػؿ التكازنػػات الصػػكتية الخصػػائص الشػػكمية لمػػنص كبػػيف جمالػػو  كقػػ
كالصكر التركيبية كصكر الأساليب لمنص كغيرىا ... كقػد عػات إلػى الظيػكر معيػـ مػف جديػد 
مشػكمة الصػػمة التػي بػػيف )الأسػمكبية( كبػػيف )النقػد الأدبػػي( كبينيػا كبػػيف )التنظيػر الأدبػػي( عمػػى 

 .(2)العمكـ

لبنيكية مسارا ميما في تنػاكؿ الأسػمكب فػي الػنص كمع ميشاؿ ريفاتير بدأت الأسمكبية ا 
الأدبي كقد أفرد كتابا خاصا ليذا الفرض كسماه بػ محاكلات في الأسمكبية كالنبكيػة صػدر سػنة 

الأسػػمكبية البنيكيػػة تقػػكـ عمػػى تحميػػؿ الخطػػاب »كقػػد تمثمػػت غايػػة ىػػذا الكتػػاب فػػي أف  1981
يس ثمػػػػػة أسػػػػػمكب أدبػػػػػي إلا فػػػػػي الأدبػػػػػي لأف الأسػػػػػمكب يكػػػػػف فػػػػػي المغػػػػػة ككظائفيػػػػػا كلػػػػػذلؾ لػػػػػ

 .  (3)«النص

 مفيوم التشكيل:  -6

شػػكؿ، يشػػكؿ، تشػػكيلا، كالتشػػكيؿ يعنػػي التشػػبيو كالمثػػؿ، »كرد فػػي معجػػـ لسػػاف العػػرب  
يقػػاؿ ىػػذا شػػكؿ ىػػذا، أم عمػػى مثالػػو، كىػػذا أشػػكؿ بيػػذا، أم أشػػبو بػػو كشػػاكمو الإنسػػاف، شػػكمو 

                                                           

 .   24، ص نفسوالمرجع  -1
 .   143، ص 2006، 2عدناف بف ذريؿ: المغة كالأسمكب، ط  -2
 .    15، ص 2003، 1زيع، الأردف، ط مكسى سامو ربابعة: الأسمكبية مفاىيميا كتجمياتيا، دار الكندم لمنشر كالتك  -3
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كىمػة كتشػكؿ الشػيء كتصػكر كشػكمو كمذىبو كطريقيو، كشكؿ الشيء صكرتو المحسكسة كالمت
 .  (1)«صكرة

كالتشػػكيؿ مػػف خػػلاؿ التعريػػؼ المغػػكم يأخػػذ مفيػػكميف الأكؿ نقصػػد بػػو الشػػبو كالمماثمػػة  
 كالثاني يقصد بو التطكر الذىني.

شػػكؿ ىػػذا شػػكمو أم مثمػػو كقمبػػا ىػػذه الأشػػياء »كيقػػكؿ الزمخشػػرم فػػي أسػػاس البلاغػػة:  
مي كىػػػك لا يشػػػاكمو كلا يتشػػػكلاف، كمػػػا نقػػػكؿ أشػػػكاؿ كسػػػككؿ كىػػػذا مػػػف ذات كلػػػيس شػػػكمو شػػػك

 .  (2)«تمثاؿ كىي أشكاؿ الأمكر أشبو كتشابو

كىاذا ما يػرتبط فػي العصػر الحػديث بػالفنكف التشػكيمية )كالرسػـ كالنحػت( كارتػبط أيضػا  
ىػػك أف فػػي الفنػػكف التشػػكيمية حسػػي فػػي »بػػالأدب فػػي الدراسػػات النقديػػة الحديثػػة كالفػػرؽ بينيمػػا 

كف التعبيريػػة كراء حسػػي بمعنػػى أف الفنػػاف التشػػكيمي إنمػػا يشػػكؿ مػػادة، كينػػتج حػػيف أنػػو فػػي الفنػػ
عملا كلاىما تتمقاه الحكاس تمقيػا مباشػرا يحػدث معػو التػكتر العصػبي الػذم تثيػره المحسكسػات 
... فالرساـ يؤثر بالمكف الأحمر عمى أعصاب المتمقي لفئة مباشػرة ... أمػا الشػاعر ذاتػو فجنػو 

نمػا لا يستطيع أف يؤثر  ىذا التػأثير الحسػي المباشػر، أم لا يضػعنا كجيػا لكجػو أمػاـ المػكف، كا 
 .  (3)«ىك يبعث فينا المكف مف خلاؿ الرمز الصغير الذم يدؿ عميو

نما نشػعر بػو كنتػأثر بػو عمػى   فالتشكيؿ في العمؿ الأدبي لا تممسو كلا يتبيف لو مكقفا كا 
لا  أف مػا ىػك مشػترؾ بػيف عمػؿ الرسػاـ عكس المكحة الفنية التػي تػدرؾ عػف طريػؽ الحػكاس، كا 

خراجو بطريقة فنية كتأثيره في نفسية المتمقي.  كالشاعر ىك التعبير عف الكاقع كا 

                                                           

 .   176لساف العرب، ص ابف منظكر:  -1
محمػػد مرتضػػى الحسػػني الزبيػػدم: تػػاج العػػركس مػػف جػػكاىر القػػامكس، تػػو الفتػػاح الحمػػك، التػػراث العربػػي، سمسػػمة كزارة  -2

 .  270، ص 29ـ، ص 1997الإعلاـ في الككيت، د ط، د ب، 
 .   49، د ت، س ص 4فسي للأدب، دار غريب، القاىرة، ط عز الديف اسماعيؿ: التفسير الن -3
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كلعػػؿ مفيػػكـ مصػػطمو التشػػكيؿ يضػػعنا أمػػاـ الفكػػرة التػػي طرحيػػا الجرجػػاني مػػف خػػلاؿ  
نمػػا سػػبيؿ ىػػذه المعػػاني سػػبيؿ الأصػػابم التػػي تعمػػؿ منيػػا الصػػك »نظريػػة الػػنظـ فػػي قكلػػو:  ر كا 

. فبراعػػػة المحاكػػػاة تعػػػكد إلػػػى الأصػػػبم التػػػي يتخيرىػػػا الرسػػػاـ فػػػي تشػػػكيؿ لكحاتػػػو (1)«كالنقػػػكش
الفنيػػػػة، كػػػػذلؾ فػػػػف القػػػػكؿ الشػػػػعرم يػػػػرتبط بمعػػػػاني النحػػػػك كطريقػػػػة سػػػػبؾ المفػػػػردات كصػػػػياغة 

 العبارات.

أما في الدراسات النقدية الحديثة فقد أخذ ىذا المصطمو في الركاج، كلكف لػيس بالقػدر  
إذ لػػـ يشػػأ الميتمػػكف بالنقػػد حػػديثا البحػػث فػػي مػػدل الفائػػدة التػػي تتػػأتى مػػف اسػػتعماؿ »الكبيػػر: 

ىػػػذيف المصػػػطمحيف )الشػػػكؿ كالتشػػػكيؿ( الكافػػػديف فػػػي الكشػػػؼ عػػػف خصػػػائص الػػػنص الشػػػعرم 
 .(2)«كمقمكماتو

يعتبػػر صػػلاح عبػػد الصػػبكر مػػف أكثػػر الػػذيف أعطػػكا اتمامػػا كاسػػعا ليػػذا المصػػطمو مػػف  
شػػػغمت فػػػي السػػػنكات الأخيػػػرة بفكػػػرة »يقػػػكؿ بيػػػذا الصػػػدد  «لشػػػعرحيػػػاتي فػػػي ا»خػػػلاؿ كتابػػػو 

التشػػػكيؿ فػػػي القصػػػيدة حتػػػى لقػػػد بػػػت أؤمػػػف أف القصػػػيدة التػػػي تفقػػػد التشػػػكيؿ تعقػػػد الكثيػػػر مػػػف 
مبػػػررات كجكدىػػػا كلعػػػؿ إدراكػػػي لفكػػػرة التشػػػكيؿ لػػػـ تنبػػػع مػػػف قراءتػػػي لمشػػػعر بقػػػدر مػػػا نبػػػع مػػػف 

ؿ يسػػتطاع تممسػػو فػػي الشػػعر الحػػديث محػػاكلتي لتػػذكؽ فػػف التصػػكير كمػػف الكاضػػو أف التشػػكي
أكثػػػػر ممػػػػا يسػػػػتطاع تممسػػػػو فػػػػي الشػػػػعر القػػػػديـ سػػػػكاء عنػػػػدنا أك نػػػػد غيرنػػػػا بػػػػدرجات متفاكتػػػػة 

 .  (3)«بالطبع

يػػػػكحي مصػػػػطمو التشػػػػكيؿ مػػػػف خػػػػلاؿ ىػػػػذا الطػػػػرح إلػػػػى تػػػػداخؿ كتػػػػرابط مجمكعػػػػة مػػػػف  
 العناصر مع بعضيا البعض حتى تتشكؿ القصيدة.

                                                           

 .   71ىػ، ص 1367، 4عبد القاىر الجرجاني: دلائؿ الإعجاز، تحقيؽ محمد رشيد رضا، دار المنابر، مصر، ط  -1
 .  21، ص 2004، 3جكدت فخر الديف، شكؿ القصيدة العربية في النقد العربي، دار المناىؿ، بيركت، ط  -2
 .    32-31، ص 3، مج 1977د الصبكر، حياتي في الشعر، دار العكدة، بيركت، صلاح عب -3
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العزيز مصمكح مف خلاؿ كتابو فػي الػنص الأدبػي، كيعرفػو كرد أيضا ىذا المصطمو عند عبد 
إف التشػػكيؿ الأسػػمكبي عمميػػة مركبػػة تػػتـ فػػي نسػػيج متشػػابؾ معقػػد عمػػى »عمػػى النحػػك التػػالي: 

 .  (1)«جميع المستكيات الصكتية كالصرفية كالتركيبية كالمعجمية في آف معا

شػػػػكيؿ فميمػػػة المنشػػػػة أرادت عمػػػى حسػػػػب سػػػعد مصػػػػمكح تنحصػػػر فػػػػي العمػػػؿ عمػػػػى ت 
 المتغيرات الأسمكبية لمنص )الصكتية كالصرفية كالتركيبية كالدلالية(.

كالتشػػكيؿ عنػػده يتكػػكف مػػف ثػػلاث أطػػراؼ ىػػي: المقػػاـ كالمقػػاؿ كالمعنػػى، إذا حػػدد لكػػؿ  
 عنصر كظيفة.

ىػػذه الكظيفػػة معنيػػة بػػالتعبير عػػف التجربػػة تعبيػػرا يشػػتمؿ العمميػػات الوظيفففة التصففورية:  -11
فػػس الإنسػػاف كخارجيػػا أم يشػػتمؿ الظػػكاىر القائمػػة فػػي العػػالـ الخػػارجي، التػػي تجػػرم داخػػؿ ن

 كظكاىر الكعي البشرم.

تتعمػػػؽ بػػػدكر المػػػتكمـ فػػػي مقػػػاـ الكػػػلاـ كمػػػا يمػػػزـ بػػػو نفسػػػو مػػػف قػػػيـ الوظيففففة التعامميفففة:  -12
 كأعراؼ في تعاممو مع الآخريف فتمكنو مف ذلؾ يعينو عمى التعبير عف ذاتو كتطكير نفسو.

  

                                                           

 .   363، ص 2002، 3سعد مصمكح: في النص الأدبي، عالـ الكتب، القاىرة، ط  -1
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تختص ببناء الحدث المغكم أم المقاؿ كذلؾ باختيار الجمػؿ المناسػبة يفة النصية: الوظ -13
 .  (1)لممقاؿ

فالمبػػدع لتشػػكيؿ أسػػمكبو يختػػار المقػػاؿ المناسػػب مػػف بػػيف الإمكانيػػات المتػػكفرة لمتعبيػػر  
 عف المعنى أك المقاـ، كبيذا يظير تداخؿ ىذه العناصر كالكظائؼ فيما بينيا.

شػعر أبػي »مو عنػد مختػار جبػار مػف خػلاؿ كتابػو المرسػكـ بػػ: ككرد أيضا ىػذا المصػط 
فمصػػطمحي الرؤيػػا كالتشػػكيؿ عنػػد الدارسػػيف الحػػداثييف ىػػك  «مػػديف التممسػػاني الرؤيػػا كالتشػػكيؿ
 بديؿ لمصطمو الشكؿ كالمضمكف.

 .  (2)«العلاقة بيف رؤيا الأديب لمعالـ كبيف أسمكبو»إذ يقصد بو جبار  

كيؿ عنده عمى أنو عممية يقكـ بيا المبدع يظير مػف خلاليػا كبالتالي يتحدد مفيكـ التش 
 ميارتو كمكىبتو الإبداعية، بحيث يراعي فيو كؿ العناصر المككنة لمعمؿ الأدبي.

كدكر الػػدارس الأسػػمكبي يكمػػف فػػي العمػػؿ عمػػى رصػػد الأسػػاليب المييمنػػة عمػػى الػػنص  
الاىتمػػاـ »سػػاليب ككػػذا الأدبػػي كالتػػي تعكػػس شخصػػية المبػػدع كتميػػز أسػػمكبو مػػف غيػػره مػػف الأ

بالعناصػػر الأسػػمكبية المييمنػػة فيػػو كالتػػي قصػػد المؤلػػؼ إلييػػا قصػػدا مػػف جيػػة ككانػػت مػػف بػػيف 
 .(3)«مقتضى حاؿ النص مما لا محيد لو

كمعمػػػر حجػػػيج يؤكػػػد فكػػػرة أف التشػػػكيؿ ىػػػك جانػػػب ميػػػـ مػػػف الجكانػػػب التػػػي تيمػػػز كػػػؿ  
سػػتعماؿ الكممػػات كالجمػػؿ كالفقػػرات لػػيس التشػػكيؿ إلا الدقػػة فػػي ا»أسػػمكب عػػف آخػػر إذا يقػػكؿ: 

                                                           

 .   42سعد مصمكح: في النص الأدبي، ص  -1
 .   141، ص 2002دمشؽ، د ط، مختار حياز: شعر أبي مديف التممساني الرؤيا كالتشكيؿ، اتحاد الكتاب العرب،  -2
 .  142، صالمرجع نفسو -3
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في النص قصد تمكينيا مف الحرية كالحيكية في إدراؾ قكة دلالاتيػا ككماليػا التعبيػرم كجماليػا 
 .(1)«الأدبي

 كما نستخمصو أف التشكيؿ الأسمكبي يظير مف خلاؿ النص الأدبي.

 اتجاىات الأسموبية:  -7

 الأسموبية التعبيرية )الوصفية(:  7-1

كقػػد صػػدر  1865-1947( CHARLES BALLYلاتجػػاه "شػػارؿ بػػالي" )أسػػس ىػػذا ا 
، ككتابػػو الثػػاني "الجمػػؿ فػػي الأسػػمكبية" 1992كتابػػو الأكؿ بحػػث فػػي الأسػػمكبية الفرنسػػية عػػاـ 

يػػػدرس العلاقػػػة بػػػيف »، كىػػػك مؤسػػػس عمػػػـ الأسػػػمكب، كمػػػف مميػػػزات ىػػػذا الاتجػػػاه 1995عػػػاـ 
ب مع تفكير القدماء، كىي لا تخػرج عػف الصيم كالفكر )علاقة الشكؿ مع التفكير( كىي تتناس

نطػػػاؽ المغػػػة، كلا تتعػػػدل كقائعيػػػا، كيعتمػػػد فييػػػا بالأبنيػػػة المغكيػػػة ككظائفيػػػا داخػػػؿ المغػػػة، فيػػػي 
 .  (2)«كصفية بحتة

ىػػي أسػػمكبية المغػػة كليسػػت »فيػػك ييػػتـ بالجانػػب الأدائػػي لمغػػة كمػػف ثػػـ فأسػػمكبية بػػالي  
 .(3)«أسمكبية الأدب

سػػػمكبية" كقػػػد أسػػػس معتمػػػدا عمػػػى قكاعػػػد عقلانيػػػة أسػػػمكبية كفػػػي كتابػػػو "الػػػكجيز فػػػي الأ 
 التعبير، كعمؿ عمى تعريؼ مكضكعيا منذ الكىمة الأكلى إنو يقكؿ: 

التعبيػػر المغػػكم مػػف ناحيػػة مضػػامينيا الكجدانيػػة أم إنيػػا تػػدرس تعبػػي  تػػدرس الأسػػمكبية كقػػائع»
 . (4)«ية عمى الحساسيةالكقائع لمحساسية المعبر عنيا لغكيا، كما تدرس فعؿ الكقائع المغك 

                                                           

 .    107ص ، 2016، 01إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، ط معمر حجيج، استراتيجية الدرس الأسمكبي، -1
 .   32كبيير جيرك: الأسمكب كالأسمكبية، ص  77ينظر، محمد عزاـ: الأسمكبية منيجا نقديا ص  -2
 .   11اىيميا كتجمياتيا، ص مكسى رباعية الأسمكبية، مف -3
 .   11، ص نفسوالمرجع  -4
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كتابع "بالي" ضػمف ىػذه الحػدكد تحقيقػو بدقػة كبيػرة أنػو يلاحػظ أف كػؿ فكػرة تتحقػؽ فػي  
المغػة ضػمف بػاؽ كجػداني تكػكف مكضػع اعتبػػار مػا عنػد المػتكمـ  كمػدف الأسػمكبية حسػب بػػالي 

تماعيػػػة مػػػا يقػػػكـ فػػػي المغػػػة كسػػػائؿ تعبيريػػػة بػػػرز المفارقػػػات العاطفيػػػة كالإراديػػػة كالجماليػػػة كالاج
 .(1)كالنفسية، فيي تكشؼ أكلا في المغة الشائعة التمقائية قبؿ أف تبرز في الأثر الفني

 الأسموبية النفسية:  7-2

يشمؿ ىذا الاتجاه في الدراسات الأسػمكبية العػالـ النمسػاكم "ليػك شػبيرتزر" الػذم حكليػا  
 .(2)إلى نظرية متكاممة في النقد المغكم

مجػػػاؿ حػػػديثيـ عػػػف الاتجاىػػػات الأسػػػمكبية إلػػػى الأسػػػمكبية  كأشػػػار البػػػاحثكف العػػػرب فػػػي 
النفسػػػية. عمػػػى أنيػػػا اتجػػػاه منيجػػػي فػػػي تحميػػػؿ الخطػػػاب كتعنػػػي بمضػػػمكف الرسػػػالة كنسػػػيجيا 
المغػػكم مػػع مراعاتيػػا لمككنػػات الحػػديث الأدبػػي، كيعػػكد سػػبب ذلػػؾ إلػػى اعتقػػاد أصػػحاب ىػػذا 

قػػة بػػيف رسػػائؿ التعبيػػر كالفػػرد، دكف الاتجػػاه بذاتيػػة الأسػػمكبية كفرديتػػو، كلػػذلؾ فيػػك يػػدرس العلا
اغفاؿ علاقة ىذه الكسائؿ التعبيرية بالجماعة التي تستعمؿ المغة المنتج فييػا الخطػاب الأدبػي 

 المدركس.

كقد ميد إلى ظيكر ىذا الاتجاه الأسمكبي: الأسمكبية التعبيرية التي كانػت تيػتـ بػالكلاـ  
ف لمدراسػػػات المغكيػػػة التػػػي ظيػػػرت فػػػي أكاخػػػر المحكػػػي كالمغػػػة المنطكقػػػة لا المغػػػة الأدبيػػػة، ككػػػا

كالقائمة عمى الصرد العممي لمتحػكلات الطارئػة عمػى المغػة مػع –القرف التاسع عشر في أكركبا 
إسػػياـ كبيػػر فػػي ظيػػكر ىػػذا الاتجػػاه الأسػػمكبي، ىػػذا بجضػػافة إلػػى  –مراعػػاة التطػػكر التػػاريخي

لجمػػاؿ" الػػذم يػػربط فيػػو الانسػػاف أعمػػاؿ "كركتشػػبو" ذات النػػزكع المثػػالي كبخاصػػة كتابػػو "عمػػـ ا
كالمغة بعلاقة مثالية مف جية، كسعى مف جية ثانيػة إلػى تأمػؿ ىػذه المثاليػة عمػى نحػك يصػبو 

                                                           

 .    41عبد السلاـ المسدم: الأسمكبية كالأسمكب، ص  -1
ينظر: بف يحي فتيحة، تجميات الأسمكبية في النقد الأدبي، مجمة المكقؼ الأدبي، اتحاد الكتاب العػرب، دمشػؽ، سػكريا،  -2

 .      439العد 
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. كيعػػد ىػػذا مػػف العكامػػؿ الأساسػػية (1)فػػي الإنسػػاف المركػػز الػػذم يسػػتقطب الدراسػػات الجماليػػة
مييا بعػػض البػػاحثيف التػػي أسػػيمت فػػي ظيػػكر الأسػػمكبية النفسػػية أك الأسػػمكبية الفرديػػة كمػػا يسػػ

 الغربييف كالعرب.

كقػػدـ الباحػػث الألمػػاني "كػػارؿ فكسػػمر" دراسػػة مبكػػرة بعنػػكاف "أصػػكؿ الكضػػعية كالمثاليػػة  
"، حػػاكؿ فػػي ىػػذه الدراسػػة عػػرض الحػػؿ الػػذم ينقػػذ عمػػـ المغػػة مػػف العقػػـ 1994فػػي عمػػـ المغػػة 

لجمػالي الخػلاؽ فيجعؿ مجاؿ دراستو شػخص المػتكمـ فػي علاقتػو بالمغػة، حيػث يتجمػى الفعػؿ ا
لمغػػػة إلػػػى جانػػػب الأفعػػػاؿ المعنكيػػػة كالركحيػػػة الأخػػػرل فػػػي كحػػػدة حميمػػػة، كبيػػػذا التركيػػػز عمػػػى 
شػػػخص المػػػتكمـ أسػػػتطاع أف يػػػدرؾ بػػػؤرة عميقػػػة فػػػي الظػػػاىرة المغكيػػػة باعتبارىػػػا بنيػػػة متحركػػػة 

 .  (2)متعددة الجكانب، كاستطاع أف يبرز دكر الخياؿ في ظكاىر الخمؽ المغكم

يرز فيمػػا ييػػدؼ ليػػو مػػف نظريتػػو إلػػى إقامػػة جسػػريف عمػػـ المغػػة كتػػاري  كبيػػدؼ ليػػك شػػب 
إف عمػػػػـ الأسػػػمكب يجػػػب أف يكػػػػكف جسػػػرا بػػػػيف »الأدب، كميكػػػؿ ىػػػذا الجسػػػػر عمػػػـ الأسػػػمكب، 

 . كيتطمع إلى فيـ العمؿ الأدبي فيما مبنيا عمى عباراتو الخاصة.(3)«المغكيات كتاري  الأدب

 بادئ كىي: كلقد بنى "ليك سبيتزر" أسمكبية عمى م 

 معالجة النص تكشؼ عف شخصية المؤلؼ لمغة. -

 الأسمكب انعطاؼ شخصي عف استعماؿ المؤلؼ لمغة. -

 فكرة الكاتب لحمة تماسؾ النص. -

 .(4)تعاطؼ مع النص مركرم لمدخكؿ إلى عالمو الحميـ -

                                                           

 .      90، ص 1989يجا نقديا، منشكرات كزارة الثقافة كالإرشاد القكمي، دمشؽ محمد عزاـ: الأسمكبية من -1
 .     91-90، ص المرجع نفسو -2
 .       21شكرم عياد: اتجاىات البحث الأسمكبي، دراسات أسمكبية، ص  -3
 .     35حسف ناظـ البنى الأسمكبية، ص  -4
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 الأسموبية البنيوية:  7-3

شػػػػػريف، كمػػػػػف أعػػػػػلاـ ظيػػػػػرت الأسػػػػػمكبية البنيكيػػػػػة فػػػػػي سػػػػػنكات السػػػػػتيف مػػػػػف القػػػػػرف الع
الشػػػكلانييف الػػػركس أثػػػر بػػػالم فػػػي إرسػػػاء كتػػػدعيـ ىػػػذا الاتجػػػاه الأسػػػمكبي، إذا يمثميػػػا كػػػؿ مػػػف 
"ركمػػاف جاكبسػػكف"، ك"ميشػػاؿ ريفػػاتير" كىػػي تنطمػػؽ مػػف خمفيػػة بنيكيػػة كتنظػػر إلػػى الػػنص بأنػػو 

اقض بػيف بنية مغمقة، كتعني الأسمكبية البنيكية في تحميؿ النص الأدبي بعلاقات التكامػؿ كالتنػ
كحدات المغكية المككنة لمنص كبالدلالات كالإيحاءات التي تنمك بشكؿ متناغـ، أك كمػا يقػكؿ: 

 .  «الأسمكب كتقنياتو»تنغيـ أك ركسترالي في كتابو  «مرسيؿ كركز»

إف إنكػػار القيمػػة الأسػػمكبية لبنيػػة مػػف بنػػى الػػنص أك الظػػاىرة مػػف ظػػكاىره قػػد يػػدؿ عمػػى 
مف يتصكر أف المحمؿ الأسمكبي مطالبا بجقصاء كممات مػف نػكع كجكد تمؾ القيمة، لذؾ يخطأ 

القيمػػػػة كالقصػػػػد كالجماليػػػػة مػػػػف مجػػػػاؿ دراسػػػػة فيػػػػك يسػػػػتعمميا كيكظفيػػػػا لكػػػػف بكصػػػػفيا دلالات 
شػػارات ، فقػػد تكػػكف مظػػاىر الخػػركج فػػي الػػنص المتسػػببة فػػي انفعػػاؿ القػػارئ أك جػػزاء مػػف (1)كا 

 بنيتو الأسمكبية. 

نصػػؼ فػػي إيجػػاز الفكػػر الػػذم يقػػكد العمػػـ الحػػديث فػػي  إذا أردنػػا أف»كيقػػكؿ جاكبسػػكف 
تجمياتػػو المختمفػػة فمػػف نجػػد تعبيػػرا أدؽ مػػف كممػػة بنيكيػػة، إف كػػؿ مجمكعػػة مػػف الظػػكاىر التػػي 
يعالجيػػػػا العمػػػػـ الحػػػػديث تعػػػػالج لا باعتبارىػػػػا تجميعػػػػا ميكانيكيػػػػا، بػػػػؿ ككحديػػػػة بنيكيػػػػة، كنسػػػػؽ 

، سػػػككنية كانػػػت أك ديناميػػػة، فمػػػيس كالميمػػػة الأساسػػػية ىػػػي اكتشػػػاؼ قػػػكانيف النثػػػر الجكىريػػػة
المؤثر الخارجي ىك ما يشغؿ العمػـ الحػديث بػؿ الشػركط الداخميػة لمتطػكر، كلػيس التكػكيف فػي 

  .«مظير الميكانيكي بؿ الكظيفة

إف الأسػػمكبية البنيكيػػة تنظػػر إلػػى الشػػكؿ كتيمػػػؿ المضػػمكف كىػػذا خطػػأ كبيػػر بػػؿ يحيػػػا 
 عمييا المكازنة بينيما. 

                                                           

 .      154حكمادم صمكد، الكجو كالقفاص، ص  -1
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 حصائية: الاسموبية الإ 7-4

. دكف أف ننسػػػى  ( أف ركاد الأسػػمكبية الاحصػػػائيةpierr guiraudيعػػد "بييػػػر غيػػرك" ) 
( فػي كتابػو )المعجميػة  الإحصػائية مبػادئ كمنػاىج(. كقػد اىػتـ بييػر ch. Uller"شارؿ مػكلر" )

غيػػرك كخصكصػػا بالمغػػة المعجميػػة. مكظفػػا المقاربػػة الإحصػػائية فػػي استكشػػافيا أم لقػػد سػػاىـ 
تأسيس مكظكعاتية إحصائية، برصد بنيات المعجػـ الأسػمكبي لػدل مجمكعػات مػف  "غيرك" في

المبػدعيف: مثػؿ فػاليرم كككرنػارم... مػع تتبػع المعجػـ إحصػائيا فػي المؤلفػات الأدبيػة باسػػتقراء 
الحقمػػيف الػػدلالي كالمعجمػػي، كمػػف ثػػـ فقػػد اىػػتـ بالكممػػات كالمكضػػكعات )التيمػػات( التػػي تميػػز 

غيػػره، مسػػتثمر آليػػات الإحصػػاء، كػػالتكرار كالتػػردد، كالتػػكاتر، كالضػػبط كاتبػػا أك مبػػدعا مػػا عػػف 
كالعػػزؿ، كالجػػرد كالتصػػنيؼ ... أم كػػاف ييػػتـ بكػػؿ مػػا يتعمػػؽ بأسػػمكبية المؤلػػؼ، كيشػػكؿ ىكيتػػو 

   .كبيف قرادتو كيؤكد تميزه الإبداعي

زة كعمى العمكـ فمقد انصب بيير غيرك عمى دراسة المعجـ فػي المؤلفػات الأدبيػة المتميػ 
(، كيتضػػو etchmologieبتكظيػػؼ الإحصػػاء كاسػػتمياـ المقاربػػة التاريخيػػة التطكريػػة لمكممػػات )

ذلػػؾ جميػػا فػػي كتابػػو )المسػػانيات الإحصػػائية المنػػاىج كالمشػػاكؿ(، كفػػي كتابػػو الآخػػر )البنيػػات 
 .الاشتقاقية لممعجـ الفرنسي"

 الذم يتبع فيو الباحث تاري  الكممات الفرنسية. 

مكب تقػػكـ عمػػى أساسػػا عمػػى دراسػػة الانزياحػػات، عػػف القكاعػػد المغكيػػة كلأف دراسػػة الأسػػ
الإحصػػػاء ىػػػك العمػػػـ الػػػذم يػػػدرس الانزياحػػػات كالمػػػنيج الػػػذم يسػػػمو »المتعػػػارؼ عمييػػػا فػػػجف 

بملاحظتيػػا كقياسػػيا كتأكيميػػا، لػػذا فػػجف الاحصػػاء لا يتػػكانى عػػف فػػرض نفسػػو أداة مػػف الأدكات 
  .  (1)«الأكثر فعالية في دراسة الأسمكب

                                                           

          ، 1994، 2بيػػػػػار غيػػػػػرك: الاسػػػػػمكبية: تػػػػػر: منػػػػػذر عياشػػػػػي مركػػػػػز الإنمػػػػػاء الحضػػػػػارم لمطباعػػػػػة كالترجمػػػػػة كالنشػػػػػر، ط  -1
 .     134ص 
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عمػػى أف الأسػػمكبية الاحصػػائية كعمػػى الػػرغـ مػػف مناسػػبتيا لدراسػػة الظػػكاىر التػػي يحفػػؿ 
بيا نص مف النصكص فيي، ضحية لاتجػاىيف مػف جيػة أكلػي بخمػط الإحصػائيكف غالبػا بػيف 
الكػػػـ كالنػػػكع، كلػػػـ ينجػػػكا حتػػػى يكمنػػػا ىػػػذا فػػػي تحديػػػد العلاقػػػة الكظيفيػػػة بػػػيف المسػػػتكييف، كليػػػذا 

ذا السبب شكمت تجمياتيـ جدا كؿ حزينػة مػف العكامػؿ كالانزياحػات العدديػة لا يظيػر معناىػا، كا 
ظير كاف مفكضا كساذجا في نظر كؿ أكلئؾ الذيف يكرىػكا أف يقتنػكا القػيـ الجمػالي فػي مجػرد 

 .(1)علاقات كمية"

لذلؾ مف الضػركرم أف تػرتبط الدراسػة الكميػة بالجانػب التػأكيمي، كلكػف ىػذا الػرض فػي 
ذا المسػػػػألة تتعمػػػػؽ فػػػي أكثػػػػر الأحيػػػاف بطريقػػػػة الدراسػػػػة  قبػػػؿ ىػػػػؤلاء يجػػػب أف يكػػػػكف مطمقػػػا، كا 
 كمنيجا كآلياتو الإجرائية.

 علاقة الأسموبية بالعموم الأخرى:  -8

، كتػػداخمت معيػػا بػػدرجات متفاكتػػة كأكلػػى   جػػاكرت الأسػػمكبية بطبيعتيػػا، كثيػػرا مػػف العمػػكـ
 ىذه العمكـ ىي: 

 الأسموبية وعلاقتيا بعمم المغة:  8-1

الأسػػمكبية بعمػػـ المغػػة ىػػي علاقػػة منشػػأ كمنبػػت، ككفػػؽ مػػا يػػرل بعػػض البػػاحثيف  علاقػػة 
تتحدد الأسمكبية بككنيا أحد فػركع عمػـ المغػة، إلا أف اعتمادىػا عمػى جيػة نظػر خاصػة تميزىػا 
عػػف سػػائر فػػركع الدراسػػات المغػػكم، فػػالأقرب إلػػى المنطػػؽ اعتبارىػػا عممػػا مسػػاقا لعمػػـ المغػػة، لا 

يػػث ىػػي بػػؿ بجمكانياتيػػا التعبيريػػة، كعمػػى ىػػذا الأسػػاس تكػػكف لعمػػـ يعنػػي بعنصػػر المغػػة مػػف ح
 .(2)الأسمكب الأقساـ نفسيا التي لعمـ المغة

                                                           

 .      134المرجع نفسو: ص  -1
   .96ماف: اتجاىات جديدة في عمـ الأسمكب، مقاؿ مترجـ ضمف كتاب اتجاىات البحث الأسمكبي، ص لستيفيف أك  -2
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كيػػػرل برنػػػد شػػػبمنر، لأف الأسػػػمكبية فػػػرع مػػػف عمػػػـ المغػػػة النظػػػرم، حيػػػث تحتػػػؿ مكانيػػػا  
نمػا نجانب النظرية النحكية، فالذم يناظر النظرية الأسػمكبية فػي داخػؿ عمػـ المغػة التطبيقػي، كا  

ىك بحث الأسمكبي، كيستنبط ىذا المجػاؿ العممػي مػف أجنػاس النظريػة الأسػمكبية منػاىج بحػث 
النصػػكص، كمػػػا يػػنظـ التعامػػػؿ المشػػترؾ مػػػع الفػػػركع الأخػػرل، فعنػػػد بحػػث أسػػػمكب النصػػػكص 
الأدبيػػػة، نجػػػد أف دراسػػػة الأسػػػمكب لغكيػػػا تكتمػػػؿ مػػػف خػػػلاؿ أجنسػػػا فػػػي مجػػػاؿ فرعػػػي مناسػػػب 

 .  (1)جتماع كالتاري لمدراسة الأدبية كعممي الا

كأدل الارتبػػاط التػػاريخي بػػيف الأسػػمكبية كعمػػـ المغػػة بػػبعض مػػؤرخي النقػػد إلػػى أف يقعػػكا  
فػػي الخمػػط، فصػػارك يعػػدكف أف تنػػاكؿ لػػلأدب يظيػػر اىتمامػػا كاضػػحا بمظػػاىر لغكيػػة )الخيػػاؿ، 

 البنية الصكتية، النحك ...(، مف الدراسة الأسمكبية. 

ىػػذا الخمػػط، فسػػرعاف مػػا انبنػػى الدارسػػكف لمتفرقػػة بػػيف لكػػف الأمػػر كلػػـ تبػػؽ عمػػى مثػػؿ  
إف عمـ المغة ىك الذم يدرس ما يقػاؿ، فػي حػيف أف »مجالي العممية كتكجيياتيما، فقبؿ مثلا: 

 .(2)«الأسمكبية ىي التي تدرس كيفية ما يقاؿ، مستخدمو الكصؼ كالتحميؿ في آف كاحد

تػػي يعمػػد إلييػػا المػػتمكـ أك الكاتػػب إف المغػػة تقتصػػر عمػػى تػػأميف المػػادة ال»كقيػػؿ أيضػػا:  
 ليفصو بيا عف فكرتو، أما عمـ الأسمكب فيك يرشدنا إلى اختيار ما يجب أخذه مف ىذه 

 

المادة لمتكصيؿ إلى نكع معيف مف التأثير في السامع أك القارئ شريطة، احتػراـ مػا اتفػؽ عميػو 
 .  (3)«العمماء مف مدلكلات لفظية كقكاعد صرفية كنحكية كبيانية

                                                           

 كما بعدىا.       138ميز: عمـ المغة كالدراسات الأدبية، ص برند شب -1
        . 186محمد عبد المطمب: البلاغة كالأسمكب، ص  -2
 .       21-20، ص 1984، دار العمـ لملاييف، بيركت، 2جبكر عبد النكر: المعجـ الأدبي، ط  -3
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بدأ تػاري  عمػـ المغػة الحػديث "دم سكسػير" كمكضػكعو كمػا لخصػو فػي آخػر جممػة فػي  
نمػػػا ىػػػك )المغػػػة( معتبػػػرا فػػػي ذاتػػػو »كتابػػػو بقكلػػػو:  إف مكضػػػكع عمػػػـ المسػػػاف الحػػػؽ كالكحيػػػد، كا 

 .(1)«كلذاتو

 ثانيا: علاقة الأسموبية بالنقد الأدبي  8-2

ؿ عناصػػره كمقكماتػػو الفنيػػة تعػػد الأسػػمكبية مدرسػػة لغكيػػة تعػػالج الػػنص الأدبػػي مػػف خػػلا 
كأدكاتػو الإبداعيػة، متخػذة مػف المغػة كالبلاغػة جسػرا تصػؼ بػو الػنص الأدبػي، كقػد نقػكـ أحيانػػا 
بتقسػػػيمو مػػػف خػػػلاؿ منيجػػػا القػػػائـ عمػػػى الاختبػػػار كالتكزيػػػع، مراعيػػػو فػػػي ذلػػػؾ الجانػػػب النفسػػػي 

ة، ترتكػػػز عمػػػى كالاجتمػػػاعي لممرسػػػؿ كالمتمقػػػي، كمػػػف ثػػػـ فػػػجف الدراسػػػة الأسػػػمكبية عمميػػػة نقديػػػ
 الظاىرة المغكية، كتبحث في أسس الجماؿ المحتمؿ قياـ الكلاـ عميو.

أمػػػا النقػػػد فيعتمػػػد فػػػي اختيػػػاره عنصػػػرم الصػػػحة كالجمػػػاؿ، كالصػػػحة مػػػاداـ الكػػػلاـ أمػػػا  
الجمػػاؿ فجػػكىر، كتكػػكف الأسػػمكبية بمثابػػة القنطػػرة التػػي تػػربط نظػػاـ العلاقػػات بػػيف عمػػـ المغػػة 

ة كسطى بيف عمػـ المغػة كالدراسػة الأدبيػة فتػرتبط بالمغػة كالأدب عمػى كالنقد الأدبي، كىي مرحم
 . (2)حد سكاء

كلعػػػؿ اتقػػػارب بػػػيف الأسػػػمكبية كالتقػػػديـ مػػػف خػػػلاؿ التعػػػاكف عمػػػى محاكلػػػة الكشػػػؼ عػػػف  
 المظاىر المتعددة لمنص الأدبي مف حيث التركيب كالمغة كالمكسيقى.

 اتجاىات ىي:  كفيما يتصؿ بعلاقة الأسمكبية بالنقد ىناؾ ثلاثة 

يرل أف الأسمكبية مغايرة لمنقد الأدبي، كلكنيا ليست كريقػة لػو، كسػبب ذلػؾ أف الاتجاه الأول: 
الاىتمػػػاـ الأسػػػمكبية ينصػػػب عمػػػى لغػػػة الػػػنص كلا يتجاكزىػػػا، فكجيتيػػػا فػػػي المقػػػاؿ الأكؿ كجيػػػة 

                                                           

لقػػادر فتبنػػي مراجعػػة أحمػػد حبيبػػي افريقيػػا الشػػرؽ، أنظػػر: دم سكسػػير: محاضػػرات فػػي عمػػـ المسػػاف العػػاـ، ترجمػػة عبػػد ا -1
 .      295الدار البيضاء، سمسمة البحث السينمائي، ص 

 .     175-174عدناف بف ذريؿ: النقد الأسمكبية بيف النظرية أك التطبيؽ، ص  -2
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رة عػػػف لغكيػػػة، أمػػػا النقػػػد فالمغػػػة ىػػػي أحػػػد العناصػػػر المككنػػػة للأثػػػر الأدبػػػي، فالأسػػػمكبية قاصػػػ
تخطي حكاجز التحميؿ إلى تقييـ الأثر الأدبي بالاحتكػاـ إلػى التػاري ، بينمػا رسػالة النقػد كامنػة 
في إماطة المثاـ عػف رسػالة الأدب، فنػي النقػد بعػض مػا فػي الأسػمكبية كزيػادة، كفػي الأسػمكبية 

 .(1)ما في النقد إلا بعضو

 الاتجاه الثاني:

سمكبية كصػػػار فرعػػػا مػػػف فػػػركع عمػػػـ الأسػػػمكب، يػػػرل أف النقػػػد قػػػد اسػػػتحاؿ إلػػػى نقػػػد لمػػػػأ 
 .   (2)كميمتو أف يمد ىذا العمـ بتعريفات جديدة، كمعايير جديدة

 الاتجاه الثالث: 

ينظػر إلػى أف العلاقػة بػػيف الأسػمكبية كالنقػد ىػػي علاقػة جدليػة قائمػػة عمػى مػا يمكػػف أف  
سػػتقاىا مػػف مجػػاؿ يقدمػػو كػػؿ طػػرؼ لكخػػر، فكلاىمػػا يسػػتطيع أف يمػػد الآخػػر بخبػػرات متعػػددة ا

 .(3)دراستو

 علاقة الأسموبية بالبلاغة:  8-3

لػػـ تبػػؽ البلاغػػة عبػػر تاريخيػػا الطكيػػؿ، كحاليػػا فػػي ىػػذا الحػػاؿ معظػػـ العمػػكـ الإنسػػانية  
الأخرل، رىف كضعية ثابتة مستقرة مف حيث مدل شمكليا كاتساع مجاليػا كمػدل فائػدتيا، فقػد 

، ثػـ انتيػػت إلػػى احتػكاء التعبيػػر المسػػاني كمػػو، كانػت البلاغػػة فػػي الأصػؿ، فنػػا لتػػأليؼ الخطػػاب
 .  (4)كبالاشتراؾ مع الفنكف الشعرية، احتكت الأدب جميعا

                                                           

 .      115عبد السلاـ المسدم: الأسمكبية كالأسمكب، ص  -1
 .     93ص بحث في فمسفة المغة كالاستيطيقا، غكم للأدب، لطفي عبد البديع: التركيب الم -2
 .      8-7ص ، 01مؤسسة المعارؼ لمطباعة كالنشر، طرجاء عيد: البحث الأسمكبي، معاصرة كتراث،  -3
 .      9بيير جيرك: الأسمكب كالأسمكبية، ص  -4
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لكػػػػف ىػػػػذا الكضػػػػع المتميػػػػز لػػػػـ يكتػػػػب لمبلاغػػػػة أف تحػػػػتفظ بػػػػو طػػػػكيلا، إذ سػػػػرعاف مػػػػا  
أضاعت البلاغة كمػا يخبرنػا "تػكدكركؼ" ىػدفيا النفعػي المباشػر كمػا أنيػا لػـ تعػد تػدرس كيػؼ 

نػػاع، كاكتفػػت بصػػياغة الخطػػاب الجميػػؿ، فػػأدل بيػػا ذلػػؾ إلػػى التخمػػي عػػف الخطػػاب يقػػكـ الإق
السياسي كالقضائي، إلى آخره، كلـ يبػؽ ليػا إلا الأدب ميػدانا تعمػؿ فيػو، ثػـ إنيػا تقمصػت بعػد 
ذلؾ أكثر فأكثر فمـ تعد تعمؿ إلا في حػدكد خصػائص التعبيػر المغػكم لمػنص، غيػر أف تطػكر 

مكلػد المسػانيات كانفصػاليا عػف الػدرس البلاغػي، فممػا اسػتقمت ىػذه  الدراسات المغكية أدل إلػى
بنفسػػػيا، نافسػػػت البلاغػػػة فػػػي ىػػػذا الميػػػداف أيضػػػا كاضػػػطرتيا إلػػػى الانسػػػحاب إلػػػى جػػػزء منػػػو 
لتدريس الصكرة فقط، كلكنيا لـ تمبث فيو إلا عشػية كضػحاىا، فقػد أخػذت الدراسػات الأسػمكبية 

ميػػػداف كػػػذلؾ، كتزاحميػػػا فيػػػو ... كميمػػػا يكػػػف، فقػػػد معػػػززة بالدراسػػػات المسػػػانيات تغػػػزك ىػػػذا ال
 . (1)اختفت البلاغة مف المناىج الدراسية كمادة إجبارية، كما آلت أقساميا إلى النسياف

فعمػػػى الػػػػرغـ مػػػف اعتػػػػراؼ كثيػػػر مػػػػف الأسػػػمكبييف المعاصػػػػريف بػػػأف كثيػػػػرا مػػػف مباحػػػػث  
التي لحقت بيا عمػى المسػتكل البلاغة القديمة مازالت محتفظة بجديتيا كأىميتيا برغـ الإساءة 

. فػػف ىػػذه الحقيقػػة لػػـ تشػػفع لمبلاغػػة فػػي شػػيء، كبقيػػت (2)التنظيػػرم فػػي الشػػركح كالتمخيصػػات
أف الأسػمكبية كليػدة البلاغػة ككريثيػا »الدراسات الأسمكبية المعاصػرة تػردد المقكلػة التػي مفادىػا 
 .(3)«المباشر، معنى ذلؾ أف الأسمكبية قامت بديلا عف البلاغة

حظ الدارسكف علاقة حميمػة بػيف البلاغػة كالأسػمكبية، بيػاف ذلػؾ، أف غيػر كاحػد مػف كيم 
الأسػػمكبييف قػػد أكػػدكا جػػكه العلاقػػة بينيمػػا، فبييػػر جيػػرك، يػػؤمف بػػأف الأسػػمكبية كريثػػو البلاغػػة، 

 .(4)كىي بلاغة حديثة، ذات شكؿ مضاعؼ إنما عمـ التعبير كنقد الاساليب الفردية

                                                           

 .     183منذر عياشي: مقالات في الأسمكبية، ص  -1
 .     5: البلاغة كالأسمكب، ص محمد عبد المطمب -2
 .      48عبد السلاـ المسدم: الأسمكبي كالأسمكبية، ص  -3
 .     48بيير جيرك: الأسمكب كالأسمكبية، ص  -4
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الأسػػمكبية ذات نسػػب عريػػؽ فػػي العربيػػة، لػػذلؾ فجنػػو يصػػدر أمػػا شػػكرم عيػػاد فيػػرل أف  
مدخؿ إلى عمـ الأسػمكبي بقكلػو: كلكننػي إذا أقػدـ إليػؾ ىػذا الكتػاب لا أغريػؾ ببضػاعة »كتابو 

جديػػػػػدة مسػػػػػتكردة، فعمػػػػػـ الأسػػػػػمكب ذك نسػػػػػيب عريػػػػػؽ عنػػػػػدنا، لأف أصػػػػػكلو ترجػػػػػع إلػػػػػى عمػػػػػـ 
 .(1)«البلاغة

 أوجو الاختلاف بين البلاغة والأسموبية: 

 . (2) يكمف إجماؿ أكجو الاختلاؼ بيف البلاغة كالأسمكبية فيما يمي: 

ففػي الكقػت الػذم عنيػت فيػو يشكل المخاطب والمخاطب خلافا بين البلاغفة والأسفموبية:  -1
الأسمكبية بالمخاطب )المبدع( كبحالتو النفسية كالاجتماعية عناية كبيػرة، بكصػفو أحػد الأركػاف 

ة، فػػجف البلاغػػة أغفمػػت المخاطػػب كحالتػػو النفسػػية كالاجتماعيػػة بشػػكؿ الثلاثػػة لمعمميػػة الابداعيػػ
مقتضػػػى الحػػػاؿ متخمػػػؼ، فػػػجف مقامػػػات »عػػػاـ، كاعتنػػػت بحالػػػة المخاطػػػب اعتنػػػاء بالغػػػا مثػػػؿ: 

الكػػلاـ متفاكتػػة، فمقػػاـ التنكيػػر يبػػايف مقػػاـ التعريػػؼ كمقػػاـ الإطػػلاؽ يبػػايف مقػػاـ التقييػػد، كمقػػاـ 
ـ الػذكر يبػايف مقػاـ الحػذؼ، كمقػاـ القصػير يبػايف مقػاـ خلافػة، التقديـ يبايف مقاـ التأخير كمقا

كمقػػػػاـ الفصػػػػؿ يبػػػػايف مقػػػػاـ الكصػػػػؿ، كمقػػػػاـ الإيجػػػػاز يبػػػػايف مقػػػػاـ الإطنػػػػاب كالمسػػػػاكاة، ككػػػػذا 
 .(3)«الخطاب الذكي يبايف خطاب الغبي

كقػػػػػد أدت عنايػػػػػة البلاغػػػػػة الشػػػػػديدة بحػػػػػاؿ المخاطػػػػػب بػػػػػبعض الدارسػػػػػيف إلػػػػػى القػػػػػكؿ:  
نمػا افترضت الدراسة » البلاغية أف الإنساف لا يفكر لكجو التفكير، كلا يشػعر لكجػو الشػعكر، كا 

 .(4)«يفكر كيشعر مف أجؿ التأثير في مخاطب أك التغمب عميو

                                                           

 .      7شكرم محمد عياد: مدخؿ إلى عمـ الأسمكب، ص  -1
 .30-29، دار سعاد الصباح، ص 01انظر: مصطفى عبده ناصؼ، المغة كالبلاغة، ط -2
، 3الخطيػػب القزكينػػي: الايضػػاح فػػي عمػػكـ البالغػػة، شػػرح كتنقػػيو محمػػد عبػػد المػػنعـ خفػػاجي، دار الجبػػؿ، بيػػركت، ط  -3

 .      43-42، ص 1، مجمد 1993
جراءاتو، ص  -4  .     47صلاح فضؿ، عمـ الأسمكب كمبادئو كا 
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كىذا القكؿ قد لا يخمػك مػف شػيء مػف المبالغػة، كلكنػو عمػى أيػة حػاؿ داؿ عمػى المنزلػة  
 الرفعية التي تبكأىا المخاطب في المباحث البلاغية.

جػػو البحػػث البلاغػػي إلػػى الاختصػػاص بنػػكع خػػاص مػػف الكػػلاـ ىػػك الكػػلاـ الأدبػػي، أمػػا يت -2
 التحميؿ الأسمكبي فيشتمؿ عمى كؿ الأجناس.

يعػػػد المنطػػػؽ الأرسػػػطك الأسػػػاس المنيجػػػي الػػػذم ضػػػبطت فيػػػو عمػػػكـ البلاغػػػة، فػػػي حػػػيف  -3
 الآخر تحددت مجالات الأسمكبية في إطار المسانيات المعاصرة.

البلاغػػػػة الطػػػػابع بتفريعػػػػات أم نجػػػػزئ الظػػػػاىرة الأدبيػػػػة، بينمػػػػا تغمبػػػػت  يغمػػػػب عمػػػػى عمػػػػكـ -4
 تصكرات البنية كالمنظكمة في كثير مف الدراسات الأسمكبية.

يقاؿ إف البلاغػة قػد كقفػت فػي دراسػتيا عنػد حػدكد التعبيػر، ككضػع مسػمياتو كتصػنيفيا  
كامؿ، لمػا لػـ يتسػف كتجمدت عند ىذه الخطكة، كلـ تحاكؿ الكصكؿ إلى بحث العمؿ الأدبي ال

ليا بالضركرة دراسة الييكؿ البنائي ليذا العمؿ، ككػاف ذلػؾ بمثابػة تمييػد لحمػكؿ الأسػمكبية فػي 
قامػػة بنػػاء عممػػي يبتعػػد عػػػف  مجػػاؿ الإبػػداع كبػػديؿ يحػػاكؿ تجػػاكز الدراسػػة الجزئيػػػة القديمػػة، كا 

يميػػػػػا التشػػػػػكيمة البلاغيػػػػػة التػػػػػي أرىقتيػػػػػا المصػػػػػطمحات البلاغيػػػػػيف كػػػػػادت تغطػػػػػي عمػػػػػى كػػػػػؿ ق
 .(1)الجمالية

البلاغػة عمػـ معيػارم يرسػؿ الأحكػاـ التقييميػػة كيرمػي إلػى تعمػيـ مادتػو، كمكضػكعو بلاغػػة  -5
البيػػاف، بينمػػػا تنقػػػي الأسػػػمكبية عػػػف نفسػػػيا كػػؿ معياريػػػة كتعػػػرؼ عػػػف إرسػػػاؿ الأحكػػػاـ التقييميػػػة 

 بالمدح أك التيجيف.

أف يككف بديلا عف النقد  : كيمكف القكؿ إف الأسمكبية كعمـ ألسني حديث لا يمكفخلاصة
الأدبي كالبلاغة، فالبلاغة لا يمكف الاستغناء عنيا كالأسمكبية لا تستطيع أف تقكـ مقاـ 

                                                           

 .      83-81ير جيرك: الأسمكب كالأسمكبية، ص بي -1
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البلاغة، رغـ أنيا تستطيع أف تنزؿ إلى خصكصيات التعبير الأدبي، كانت البلاغة كحدىا 
 تعنى بيا في التركيب كالدلالة عمى السكاء.
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 لتشكيل الصوتي: ا

المسػػتكل الصػػكتي ىػػك عمػػـ الفكنكلكجيػػا الػػذم يعنػػي بالأصػػكات كانتاجيػػا فػػي الجيػػاز النطقػػي 
 كخصائصيا الفيزيائية

 أكلا: تشكيؿ الإيقاع الداخمي

 كنتطرؽ فيو إلى التكرار كأنكاعو: 

فالمبػدع التكرار مف أبرز الظكاىر الأسػمكبية الجماليػة ذات القيمػة البالغػة فػي العمػؿ الإبػداعي 
 إنما يكرر ما يثير اىتماما عنده، كيرغب في نقمو إلى أذىاف كنفكس المخاطبيف.

 تعريف التكرار:  -1

. قػػػاؿ أبػػػك البقػػػاء: التكػػػرار مصػػػدر الثلاثػػػي يفيػػػد (1)مػػػف كممػػػة الكػػػر بمعنػػػى الرجػػػكع لغفففة:  -أ
فيػػػو، المبالغػػػة، كػػػالترداد مصػػػدر رد، أك مصػػػدر مزيػػػد أصػػػمو التكػػػرار قبمػػػت اليػػػاء ألػػػؼ عنػػػد كك 

    .  (2)كيجكز كسر التاء فجنو اسـ مف تكرر

كأمػػا الزمخشػػرم فيػػذكر صػػيغة أخػػرل بالفعػػؿ كػػر حيػػث يقػػكؿ "كػػر: اىػػزـ عنػػو ثػػـ كػػر  
عميو كركر، ككررت عميػو الحػديث كػرا، ككػررت عميػو التكػرار، ككػرر عمػى سػمعو كػذا كتكػرر 

 .(3)عميو

يرىػا ، كالمفػظ المكػرر منػو ىػك ىك أسمكب التعبير يصػكر انفعػاؿ الػنفس بمػا يثاصطلاحا:  -ب
المفتػػاح الػػذم ينشػػر الضػػكء عمػػى الصػػكرة لاتصػػالو الكثيػػؽ بالكجػػداف، فػػالمتكمـ إنمػػا يكػػرر مػػا 

                                                           

قػاؿ الميػث: الكػر: الرجػكع عمػى الشػيء،  3الجػزء  303ذىيب المغػة: ألفػو الأزىػرم فػي الصػفحة كما ذكر فػي كتػاب تػ -  1
 كمعنى التكرار.

 .  27أبك البقاء: الكميات، ص  -  2

 .1998ىػ، 1914الزمخشرم: أساس البلاغة، دار الكتب العممية، بيركت، الطبعة  -  3
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يثيػر اىتمامػا عنػػده، كىػك يحػػب فػي الكقػػت نفسػو أف ينقمػػو إلػى نفػػكس مخاطبيػو أك مػػف ىػـ فػػي 
 . (1)حكـ المخاطبيف ممف يصؿ القكؿ إلييـ يعد الزماف كالديار

كمػػر أف يكػػرر مػػتكمـ المفظيػػة الكاحػػدة لتأكيػػد الكصػػؼ أك »أصػػبو المصػػرم: قػػاؿ أبػػي  
 .(2)«المدح أك الذـ أك التيكيؿ أك الكعيد

 أنواع التكرار:  -2

: يقتضػػػي تكػػػرار حػػػركؼ يعينيػػػا فػػػي الكػػػلاـ، ممػػػا يغطػػػي تكفففرار الحفففرف أو الصفففوت -1-2
نفسػية كلتكػرار الصػكت الألفاظ التػي تػرد فييػا تمػؾ الحػركؼ أبعػادا تكشػؼ فػي حالػة الشػاعر ال

الصوت ظاىرة طبيعية نفدرك أثفر أثر مكسيقي يحدثو داخؿ القصيدة حيث يقكؿ إبراىيـ أنيس "
 .  (3)"ىادون

 نلاحظ أف في ديكاف "فميكف" لإيماف عبد اليادم

 تمؾ القشة 

 القضة ذات الرعشة 

 الرعشة في قدميو إذا ما حاكؿ عشة 

 .  (4)القشة مف قصمت

)ش( في العبارات القشة، الرعشة، عشة كىذا النػكع مػف التكػرار  فالشاعرة كررت حرؼ 
يسػػػمى تكػػػرار الحرفػػػي ممػػػا يؤكػػػد الحالػػػة النفسػػػية التػػػي تعيشػػػيا الشػػػاعرة "إيمػػػاف عبػػػد اليػػػادم" 

                                                           

 .  136ر، الناشر العالـ الكتب، بيركت، ص عز الديف عمي سيد: التكرار بيف المثير كالتأثي -  1

أبػػػي أصػػػبع المصػػػرم: تحريػػػر النجيػػػر فػػػي صػػػناعة الشػػػعر كالنثػػػر كبيػػػاف إعجػػػاز القػػػرآف، مجمػػػس الأعمػػػى لمػػػشءكف  -  2
 .  375الإسلامية، الجميكرية العربية المتحدة، ص 

 .219، ص 2001عدناف حسيف قاسـ: الاتجاه البنيكم في النقد،   -  3

 .  25عبد اليادم: ديكاف فميكس، ص إيماف  -  4
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فحػػرؼ الشػػيف يػػكحي بالتفشػػي كالاجيػػار، فصػػكت  إضافة إلى الكظيفة الإيقاعية التي تمثميا.

 الشيف يكصؼ بأنو صكت صامت غازم.

كىػػك تكػػرار يفيػػد المفظػػة الػػكاردة فػػي الكػػلاـ لإغنػػاء دلالػػة الألفػػاظ كففرار الاسففم والفعففل: ت -2-2
كسابيا قكة.  كا 

كلقػػػد ىػػػدفت الشػػػاعرة إلػػػى تكػػػرار جممػػػة مػػػف الأفعػػػاؿ فػػػي أسػػػطر القصػػػيدة كذلػػػؾ لأنيػػػا  
تسػػعى إلػػى معرفػػة الػػذم يتركػػو ذلػػؾ الفعػػؿ فػػي كػػؿ مكضػػكع مػػف القصػػيدة ككػػذلؾ الأثػػر الػػذم 

   الشاعرة. يحدثو في نفسية

 «تخذلني تكررت ثلاثة مرات»كمنيا نذكر الأفعاؿ المكررة نجد  

 ولست أرى في القصيدة نفسي 

 وتخذلني الفكرة المشتياة

 وتخذلني المغة المنتقاة 

   .  (1)ويخذلني مطر في احتفالك

 كنذكر الأسماء منيا: 

 نجد أول الأخضرين في الأرض حممك 

 ثم أمك 

   .(2)ثم أمك

 

                                                           

 . 79الديكاف، ص  -  1

 .   18، ص المصدر نفسو -  2
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 الدلالة عمى عظمة الأـ كأىميتيا. «أمؾ تكررت مرتيف» الاسـ ىك

كىك تكرار يعيد نفس المفظة الكاردة في الكػلاـ لإغنػاء دلالػة التكرار المفردة )الكممة(:  -3-2
 الألفاظ، كاكتسابيا قكة تأثيرية. 

 كنجد قصيدة "الباص" لإيماف عبد اليادم: تكرار كيمثؿ في: 

 ا الشمس عصفور دق النافذة المعكوسة فيي

   القشةيغني ويصمي كي يجد 

   القشةتمك 

   الرعشةالقشة ذات 

 في قدميو إذا ما حول عشو  الرعشة

 من صمت  القشة

 -جناحيو–وعمى قمق كالريح سيطمق وطنيو 

 .(1)وطن أيضا القشة

مػرات( ككممػة )الرعشػة مػرتيف( فػجف  5ىنا في قصيدة أف الشاعرة كررت كممة )القشة نلاحظ: 
كػػػػررة دكر ميػػػػـ فػػػػي إبػػػػراز قيمػػػػة القصػػػػيدة كمػػػػا يزيػػػػد مػػػػف قيمػػػػة الأداء بالمضػػػػمكف الكممػػػػة الم
 الشعرم.

 

 

                                                           

 .   25إيماف عبد اليادم، دكياف فميكف، ص  -  1
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 تكرار الجممة: -4-2

كىك تكرار يعكس الأىمية التػي يكلييػا المػتكمـ لمضػمكف تمػؾ الجمػؿ المكػررة باعتبارىػا  
مفتحػػا لفيػػـ المضػػمكف العػػاـ الػػذم يتكخػػاه المػػتكمـ، إضػػافة إلػػى مػػا تحققػػو مػػف تػػكازف ىندسػػي 
كعػػاطفي بػػيف الكػػلاـ كمعنػػاه كيسػػتدعي التكػػرار التأكيػػد كالتػػذكير أم تكػػرار الألفػػاظ التػػي تخػػدـ 

أعمػػـ أف القػػرآف مكػػررا لإفػػادة فػػي تكريػػره، فػػجذا رأيػػت شػػيئا مػػف »المكضػػكع كمػػا قػػاؿ ابػػف الأثيػػر 
 .(1)«حيث الظاىر، فأنعـ نظرؾ فيو، فانظر عمى سكابقو كلكاحقو

 فأي فضاء تولى 

   وأي فضاء تجمى

 .  وأي فضاء تنسك

فمقػػد كػػػررت الشػػاعرة أم فضػػػاء )ثػػلاث مػػػرات(، فتكػػػرار ىػػذه الكممػػػات التػػي تبنػػػى عػػػف  
 أصكات يستطيع الشاعر أف يخمك بيا جكا مكسيقيا خاصا.

 تكرار اللازمة:  -5-2

كتعنػػػػػي بالانجميزيػػػػػة »ىػػػػػي بدايػػػػػة أك نيايػػػػػة كػػػػػؿ مقطػػػػػع مػػػػػف القصػػػػػيدة بػػػػػنفس العبػػػػػارة  
REFREINDRE لمانيػػة أك مػػا يسػػمى بالأRehrrier  كمعنػػاه بالفرنسػػية الصػػدل كىػػي مػػأخكذة

كتعني يكرر ثانية كىػي عبػارة عػف  refirgereكمف اللاتينية  refrreindreمف الفرنسية القديمة 
مجمكعػػػػة مػػػػف الأصػػػػكات أك الكممػػػػات التػػػػي تعػػػػاد فػػػػي الفقػػػػرات أك المقػػػػاطع الشػػػػعرية بصػػػػكرة 

 .(2)«منظمة

                                                           

 .  9إيماف عبد اليادم: ديكاف فميكف، ص  -  1

 .  4مكسى ربابعية: التكرار في الشعر الجاىمي، ص  -  2
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ر شػعرم، أك بيتػا شػعرم يشػكؿ بمسػتكاىا الإيقػاع يقكـ تكرار اللازمة عمى انتخػاب شػط 
 . (1)كالدلالي محكرا أساسيا كمركزيا مف محاكر القصيدة

كيكػرر ىػذا الشػػطر أك البيػت العشػرم بػػيف فتػرة كأخػػرل عمػى شػكؿ فكاصػػؿ تخضػع فػػي  
لى درجة تأثير اللازمػة فػي بنيػة القصػيدة مػف  طكليا كقصرىا إلى طبيعة القصيدة مف جية، كا 

 جية أخرل.

كقػػػػد تتعػػػػدد كظػػػػائؼ ىػػػػذا التكػػػػرار حسػػػػب الحاجػػػػة إلييػػػػا، كحسػػػػب قػػػػدرتيا عمػػػػى الأداء  
 .(2)كالتأثير

كما يمكف التكرار عف امكانات تعبيرية كطاقات فنية، تغنى المعنػى كتجعمػو أصػيلا إذا  
استطاع الشاعر أف يسطر عميو، كأف يجيء في مكضػعو بحيػث يػؤدم خدمػة فنيػة ثابتػة عمػى 

بشكؿ أساسي عمى الصػدل كالترديػد لمػا يريػد الشػاعر أف يؤكػد عميػو، أك مستكل النص تعتمد 
 .(3)«يكشؼ عنو بشكؿ يبتعد عف النمطية الأسمكبية

كجاء تكرار اللازمة في ديكاف فميكف فػي قصػيدة "الحديقػة فسػتانيا" لإيمػاف عبػد اليػادم  
 شعر حر.

 بشكؿ ثابت، كذلؾ حتى، إذا مر بو القارئ يتذكره 

 نا ذلك الانتظار عمى مرسمو قاط

 عمى رسمين 

 .  (4)وعمى سمو مؤمنا

                                                           

 .  214ة الحديثة بيف البنية كالدلالية كالبنية الإيقاعية، ص محمد صابر عبيد: القصيدة العربي -  1

 .   214نفس المرجع، ص  -  2

 .27نازؾ الملائكة: قضايا الشعر، ص  -  3

 .  42إيماف عبد اليادم، ديكاف فميكف، ص  -  4
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ففي صدر الأبيػات كػررت الشػاعرة عبػارة "عمػى رسػمو" ثػلاث مػرات متتاليػة دلالػة عمػى  
 التأني كاليدكء، مؤكدة ىذه المعاني الجميمة مف خلاؿ الأساليب التكرارية المتلاحقة اللازمة.

كالكلػػػكج فػػػي مجػػػاؿ معنػػػكم آخػػػر،  فبمجػػػرد إعػػػادة اللازمػػػة يعنػػػي انتيػػػاء مجػػػاؿ معنػػػكم، 
 كبذلؾ يككف ليا كظيفتاف في آف كاحد.

 التجانس:  -3

 مفيومو:  -1

تماثػػؿ بػػيف كممتػػيف فػػي الإمػػلاء، كفػػي المفػػظ مػػع اخػػتلاؼ المعنػػى أك الاشػػتياؽ مصػػدر  
 تجانس، يتجانس، تجانسا فيك متجانس تجانس الشياف.

ظػػػاف فػػػي النطػػػاؽ كيختمػػػؼ فػػػي الجنػػػاس أف يتشػػػابو المفقفففال عمفففي حفففازم ومصفففطفى أمفففين: 
 .  (1)المعنى

كيقػػػاؿ التجنػػػيس كالتجػػػانس كالمجانسػػػة، كلا يتحسػػػف إلا إذا سػػػاعد المفػػػظ المعنػػػى ككزم  
مصكعة مطبكعة مع مراعػاة النظيػر، كتمكػيف القػرائف فينبغػي أف ترسػؿ المعػاني عمػى سػجيتيا 

اة الالتئػػاـ مرفقػػا لتكتسػػي مػػف الألفػػاظ مػػا يزينيػػا حتػػى لا يكػػكف التكمػػؼ فػػي الجنػػاس مػػع مراعػػ
 صاحبو.

الجنػاس ىػك تشػابو المفظػيف فػي النطػؽ »كيقكؿ محمد عبػد المػنعـ خفػاجي عبػد العزيػز شػرؼ، 
 .(2)«كاختلافيما في المعنى

                                                           

          ة خامسػػػة عشػػػر، عمػػػى حػػػازـ مصػػػطفى أمػػػيف: البلاغػػػة الكاضػػػحة البيػػػاف كالمعػػػاني كالبػػػديع، دار المعػػػاريؼ، الطميعػػػ -  1
 .260ص 

 .  160محمد عبد المنعـ خفاجي كعبد العزيز شرؼ، نك البلاغة جديدة، مكتبة غريب، ص  -  2
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كيسػػمو بعضػػيـ التجنػػيس، كالأصػػمعي كتػػاب صػػماه "الأجنػػاس" كلأم عبيػػد القاسػػـ بػػف  
ختمػؼ فػي المعنػى، ذكػر فيػو سلاـ كتاب ىك الأجناس مف كلاـ العرب كما اشػتبو فػي المفػظ كا

 .  (1)الألفاظ المتفقة في الشكؿ كالمختمفة في المعنى

ىك أف تجيء الكممة تجػانس أخػرل فػي »كالجناس ثاني فف بديع ابف المقفر، كقد عرفو بقكلو: 
 .(2)«بيت شعر ككلاـ

نمػػا سػػمي ىػػذا النػػكع »كعرفػػو العمػػكم بقكلػػو:   ىػػك تفصػػيؿ مػػف التجػػانس كىػػك التماثػػؿ، كا 
لأف التجنػػػيس الكامػػػؿ أف تكػػػكف المفظػػػة تصػػػمو لمعنيػػػيف مختمفػػػيف، فػػػالمعنى الػػػذم تػػػدؿ جناسػػػا 

 .(3)«عميو ىذه المفظة ىك يعينيا تدؿ عمى معنى الآخر مف غير مخالؼ بينيما

 أنواع الجناس  -2-3

كىػػك مػػا اتفػػؽ فيػػو المفظػػاف فػػي أمػػكر أربعػػة ىػػي: نػػكع الحػػركؼ الجنففاس التففام أو المفففظ:  -أ
 . كاختمؼ المعنى فيو.(4)رتيبياكشكميا عددىا كت

الجنػاس التػاـ كىػك مػا اتفػؽ فيػو المفظػاف فػي أربعػة أشػياء نػكع الحػركؼ، قال أحمد الياشفمي: 
كعددىا، كىيآتيا، كترتيبيا، مع اختلاؼ المعنى، فجف كاف مف نػكع كاحػد كاسػميف أك فعمػيف أك 

 .(5)«حرفيف سمى مماثلا كمستكفيا

 مثاؿ ذلؾ في الديكاف:  -

 .(6)مف حيث أنت كمف حيث أنت كمف حيث كحدؾأحبؾ 

                                                           

 .   223ـ، ص 1975أحمد مطمكب: فنكف البلاغة البياف كالبديع، الككيت، دار البحكث العممية،  -  1

 .  229ـ، ص 1975ر البحكث العممية، أحمد مطمكب: فنكف بلاغية البياف كالبديع، ككت، دا -  2

أحمد شػمس الػديف: المعجػـ المفصػؿ فػي عمػكـ البلاغػة البػديع كالبيػاف كالمعػاني، بيػركت، دار الكتػب العمميػة، الطبعػة  -  3
 .  66ـ، ص 1971الجديدة 

 .  265عمى جازـ كمصطفى أميف: البلاغة الكاضحة، ص  -  4

 .  320كت، دار الكتب العممية: الطبعة السادسة، ص أحمد الياشمي: جكاىر البلاغة، بير  -  5

 9إيماف عبد اليادم: ديكاف فميكف. ص -  6
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 فكممة حيث الأكلى تدؿ عمى معنى المكاف.

حيث الثالثة تدؿ عمػى معنػى الزمػاف أم أف الشػاعرة تؤكػد عمػى فعػؿ الحػب الغيػر مشػركط إلا 
 بزماف كلا مكاف.

 كنجد ذلؾ في ديكاف فمكف لإيماف عبد اليادم: 

 سلام عمى موتك الحاسم. -

 .(1)د القادمسلام إلى الوع -

 فينأ سلاـ = سلاـ جناس نكعو تاـ 

 ولكنو يختمف في المعنى 

 فسلام في البيت الأول تدل عمى نياية 

 أما سلام في بيت الثاني تدل عمى معنى المقاء مرة أخرى 

 الجناس الناقص:  -ب

   «الأمكر الأربعة»كىك ما اختمؼ فيو المفظاف في كاحد ممف الأمكر المتقدمة سابقا 

 د في ديوان ما يدل عن ذلك.ونج

 أليس حشاي، حاشاك، حشانا؟  -

 سيكون صبح آخر،  -

 ماذا وراء الصبح  -

 مثال آخر 
                                                           

 إيماف عبد اليادم: ديكاف فميكف، ص .   -  1
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   .(1)مثل موسيقي الخرير عمى الحرير 

 مثال آخر 

 وتسير إليو فيمشي 

 تنجح في أن تشير إليو أخيرا وتركبو.

 حشاي، حاشاك، حشانا

 صبح، الصبح. -

 الخرير، الحرير. -

 .(2)، تشيرتسير -

 التوازي الصوتي:  -4

ممػػا لا شػػؾ فيػػو أف التػػكازم مػػف خصػػائص الفنيػػة التػػي تميػػز الػػنص الشػػعرم عػػف غيػػره  
مػػػف النصػػػكص الأدبيػػػة كقػػػد أشػػػار إلػػػى ذلػػػؾ جاكبسػػػكف الػػػذم يعػػػد مػػػف أبػػػرز مػػػف تحػػػدث عػػػف 

 التكازم في النقد الغربي الحديث.

شر تكمف فػي التػكازم ... كقػد إذا يقكؿ إف المسألة الأساسية لع»حيث يقكؿ جاكبسكف  
 .(3)«لا تخطة مف نقكؿ إف بنية الشعر ىي بنية التكازم المستمر

 كقد تأثر بعض النقاد العرب بما جاء بو النقد الغربي عف التكازم كمنيـ.  

 . (4)«الشعر العربي ىك شعر التكازم»الذم يرل أف محمد مفتاح 

                                                           

 .  24إيماف عبد اليادم: ديكاف فميكف، ص  -  1

 .  74، المصدر نفسو -  2

 .  106-105حنكف، ص ركماف جاكبسكف: قضايا الشعرية، ترجمة، محمد الكلي كمارؾ  -  3

 .  149محمد مفتاح: التمقي كالتأكيؿ )مقاربة نسقية(، ص  -  4
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   .(1)«فف المفظيالمنزلة الأكلى بالنسبة لم»إذ يمثؿ التكازم 

تنميػػػة لػػػكاة معينػػػة بجركػػػاـ قسػػػكم أك اختيػػػارم لعناصػػػر »كقػػػد عػػػرؼ محمػػػد مفتػػػاح بأنػػػو  
 .(2)«صكتية كمعنكية كتداكلية ضمانا لانسجاـ الرسالة

 .(3)كالأرجو اف التكازم تأليؼ ثنائي متماثؿ ليس متطابقا 

متكػػررة بػػأس ككثيػػر مػػف بنػػى الػػنص التػػي يحتػػكم عمييػػا التػػكازم ىػػي بنػػى متسػػاكية أك  
 .(4)شكؿ كاف

التشػابو الػذم ىػك عبػارة عػف تكػرار بنيػكم فػي بيػت شػعرم أك فػي مجمكعػة »كذلؾ مػر  
أبيػػػػات شػػػػعرية، فيػػػػك التػػػػكالي الزمنػػػػي الػػػػذم يػػػػؤدم إليػػػػو تػػػػكالي السمسػػػػمة المغكيػػػػة المتطابقػػػػة أك 

غلاؿ المتشػػػابية، كيشػػػكؿ العناصػػػر الصػػػكتية كالتركيبيػػػة كالدلاليػػػة كأشػػػكاؿ الكتابػػػة ككيفيػػػة اسػػػت
 .  (5)«الفضاء كيفرض عادة إف الطرفيف متعادلاف في الأىمية

الشػػػاعرة كزعػػػت عناصػػػر البيػػػت تكزيعػػػا ىندسػػػيا متكافئػػػا يتجػػػاكز المسػػػتكل البنيػػػكم، ام  
التقابؿ الشكمي بيف الحركؼ كالكممات، إلى مستكل الإيقػاع الػذم يجعمنػا أمػاـ كحػدات صػكتية 

صػػر تكازيػا منسػػجما فػي مخػػارج حركفيػا كفػػي بنيتيػػا تخضػو فػػي تتابعيػا لنظػػاـ تتػكافر فيػػو العنا
 الصكتية.

  

                                                           

 .  78ـ، ص 1999، 18محمد حنكني: التكازم كلغة الشعر، مجمة فكر كنقد عدد  -  1

 .   25محمد مفتاح: تحميؿ الخطاب الشعرم، استراتيجية التناص، ص  -  2

  .103ركماف جاكبسكف، قضايا شعرية، ص  -  3

 .  3كداد مكاكم محمد الشعرم، التكازم في القرآف الكريـ، جامعة بغداد، ص  -  4

، 1المركػػز الثقػػافي العربػػي، الػػدار البيضػػاء، المغػػرب ط  -نحػػك منيجيػػة شػػمكلية–محمػػد مفتػػاح: التشػػابو كالاخػػتلاؼ  -  5
 .  97ـ، ص 1996



 الأسلوبي  الفصل الثاني: مستويات التشكيل

 

 
50 

 ثانيا: التشكيل الإيقاع الخارجي 

 دراسة الأوزان:  -1

 مفيوم الوزن العروضي: 

كممة "كزف" لغػة: مػأخكذة مػف )كزف، يػزف، كزنػا، كزنػة( أم كزف الشػعر قطعػة أك نظمػو مرافقػا 
 .  (1)«لميزاف

ذكر فػي المعجػـ المفصػؿ فػي عمػـ العػركض كالفنػكف أما اصطلاحا: قفاؿ بعض العركضييف ي
الناتجػػػة عػػػف كتابػػػة البيػػػت الشػػػعرم، كالػػػكزف ىػػػك كالػػػكزف ىػػػك الإيقػػػاع الحاصػػػؿ فػػػي »الشػػػعرم 

 .(2)«القياس الذم يعتمده الشعراء في تأليؼ أبياتيـ، كمقطكعاتيـ، كقصائدىـ

ىيػػػدم خمسػػػة كالأكزاف الشػػػعرية التقميديػػػة سػػػتة عشػػػركنا، ككضػػػع الخميػػػؿ بػػػف أحمػػػد الفرا 
 عشر منيا، ككضع الأخفض كزنا كاحدا.

كفػػػػي كتػػػػاب أكزاف الشػػػػعر يقػػػػكؿ بػػػػأف كزف البيػػػػت ىػػػػك سمسػػػػمة السػػػػككاف كالمتحركػػػػات  
المسػػػػتنتجة منػػػػو، مجػػػػراة إلػػػػى مسػػػػتكيات مختمفػػػػة مػػػػف المككنػػػػات: شػػػػرطاف التفاعػػػػؿ، الأبػػػػاب 

 .  (3)كالأكتاد

كىػك الإيقػاع الحاصػؿ كىك النظاـ الػذم يخضػع لػو جميػع الشػعراء فػي نظػـ قصػائدىـ،  
مػػف التفعػػيلات الناتجػػة عػػف كتابػػة الشػػعراء فػػي تػػأليؼ أبيػػاتيـ، كلػػو أثػػر ميػػـ فػػي تأديػػة المعنػػى 

                                                           

 .7ـ، ص 1998مصطفى حركات: أكزاف الشعر، القاىرة، دار الثقافة لمنشر،   - 1
 . 899، ص 1976لكيس معمكؼ: المنجد في المغة كالأعلاـ، بيركت، دار الشركؽ سنة  - 2
، 1991إيميػؿ بػديع يعقػكب: المعجػـ الفصػؿ فػي عمػـ العػركض كالقافيػة كالفنػكف الشػعر، بيػركت، دار الكتػب العمميػة،  - 3
   . 458ص 
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فكػػػؿ كاحػػػد مػػػف الأكزاف الشػػػعرية المعركفػػػة بػػػنغـ خػػػاص يكافػػػؽ العكاطػػػؼ الإنسػػػانية التػػػي يريػػػد 
 .(1)«الشاعر التعبير عنيا

د كػػػػاف البيػػػػت ىػػػػك الكحػػػػدة كىػػػػك مجمكعػػػػة التفعػػػػيلات التػػػػي يتػػػػألؼ منيػػػػا البيػػػػت، كقػػػػ» 
 .(2)«المكسيقية لمقصيدة العربية

 إحصاء قصائد )الحرة والعمودية(:  -3

" مػػف مجمكعػػة مػػف القصػػائد الشػػعرية الحػػرة كالػػذم يعػػرؼ بنظػػاـ فمػػيكف"كاف يػػكيتػػألؼ د
كنجػػػد بيػػػا قصػػػيدة كاحػػػدة مػػػف الشػػػعر العمػػػكدم  «قصػػػيدة 22»الشػػػطر الكاحػػػد كيبمػػػم عػػػددىا 

 «المثيؿ»كاف تحت عن «نظاـ الشطريف»

 دلالات البحور:  -2

 نمكذج أكؿ: مف ديكاف فميكف لإيماف عبد اليادم.

 كأف رياح 

 كأنف ررياح 

//0/0//0/ 

 فعكلف فكؿ 

 النموذج الثاني: 

  كأعكذ بنكر الذم ىك أنت

 كأعكد بننكر المي ىك أنت 
                                                           

   .458القافية كالكزف كفنكف الشعر، ص إيميؿ بديع يعقكب: المعجـ المفصؿ في عمـ العركض ك  - 1
   . 135إبراىيـ خميؿ: في النقد كالنقد الألسني، ص  - 2
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///0//0/0/0//0////0   

 متفاعمف مستفعمف فعمف 

 البحر الغالب ىك بحر البسيط 

 :  نموذج الثالثال

 0///0/0//0بأنيا مف زجاج /

 فاعلانف فعمف 

 البحر البسيط

 نموذج الرابع: ال

 أناعتمتي 

//0/0//0 

 فعكلف فعؿ 

 البحر بحر الطكيؿ 

 .الديكاف مزيج بف بحريف ىما الطكيؿ كالبسيط

 تعريف الثافية: 

كالقافيػة بمعنػى "كراء  جمعيا قكافي مأخكذة مف كممة قفا، يقفكا، يفػكا، كقفػكا، كممة قافية
     .(1)العنؽ"

 
                                                           

 . 647لكيس معمكؼ: المنجد في المغة، بيركت، ص  - 1



 الأسلوبي  الفصل الثاني: مستويات التشكيل

 

 
53 

 .(1)«كلكف في صناعة شعر العرب تسمى مؤخر العتؽ»

 اصطلاحا:  -ب

عمـ القافية ىي آخر كممة في البيت أك ىي آخر حرؼ ساكف فيو إلى أكؿ سػاكف يميػو  
 .(2)«مع المتحرؾ قبؿ ساكف بينيما

 أكاف الكممة الأخيرة منو.  كقاؿ أحمد الياشمي في كتابو: القافية ىي آخر البيت سكاء 

القافيػػة مػػف آخػػر حػػركؼ فػػي البيػػت إلػػى أكؿ سػػاكف يميػػو مػػف قبمػػو، مػػع حركػػة »يقػػكؿ الخميػػؿ: 
الحػػرؼ الػػذم قبػػؿ السػػاكف كالقافيػػة عمػػى ىػػذا المػػذىب، كىػػك الصػػحيو تكػػكف مػػرة بعػػض كممػػة، 

 .(3)«كمرة كممة كمرة كممتيف

أكاخػػػر الأسػػػطر أك البيػػػت مػػػف  عػػػدة أصػػػكات تتكػػػرر فػػػي»يعرفيػػا إبػػػراىيـ أنػػػيس بأنيػػػا:  
القصػػػػيدة، كتكرارىػػػػا ىػػػػذا يكػػػػكف جػػػػزءا ىامػػػػا مػػػػف المكسػػػػيقى الشػػػػعرية، فيػػػػي بمثابػػػػة الفكاصػػػػؿ 
المكسػػػيقية يتكقػػػع السػػػامع ترددىػػػا كيسػػػتمتع بيػػػذا التػػػردد الػػػذم يطػػػرؽ الآذاف فػػػي فتػػػرات زمنيػػػة 

 .(4)«منتظمة، كبعد عدد معيف مف مقاطع ذات نظاـ خاص يسمى بالكزف

لمقصػػػػيدة كحػػػػدتيا كنعمتيػػػػا الأخيػػػػرة كليػػػػذا كانػػػػت القافيػػػػة بنيػػػػة ميمػػػػة فػػػػي كىػػػػي تحفػػػػظ  
 القصيدة العربية القديمة.

  

                                                           

   .108أحمد الياشمي: ميزاف الذىب في صناعة شعر العرب، مكتبة الآداب، ص  - 1
   . 647المرجع السابؽ، ص  - 2
 . 88يركاني: العمدة في محاسف الشعر كآدابو، ص ابف رشيؽ الق - 3
   . 1997، 7إبراىيـ أنيس: مكسيقى الشعر العربي، مكتبة الأنجمك مصرية، القاىرة، ط  - 4



 الأسلوبي  الفصل الثاني: مستويات التشكيل

 

 
54 

 الروي: 

ىػػك الحػػرؼ الػػذم تبنػػى عميػػو القصػػيدة، فيػػرد كػػؿ بيػػت منيػػا، كيشػػغؿ مكضػػعا معينػػا لا  
يتزحزح عنو في أكاخر الأبيات كلذلؾ تنسب إليػو القصػيدة فيقػاؿ اليمزيػة لمقصػيدة التػي ركييػا 
اليمػػػزة، كالبائيػػػة التػػػي ركييػػػا البػػػاء، كالػػػكزف ىػػػك أف يكػػػكف المقػػػادير المقنػػػاة تتسػػػاكل فػػػي أزمنػػػة 

 .(1)«متساكية لاتفاقيا في عدة الحركات كالسكنات كالترتيب

 النموذج الأول: 

 كأعكذ بننكر الذم ىك أنت 

///0//0/0/0//0//0//0 

 متفاعميف مستفعمف فعمف 

 الركم ىك "ت"

 النموذج الثاني: 

 ظننت أنا حجرت قد يكسسره 

//0///0///0/0//0//0 

 مفاعمتف متفاعؿ مفاعمتف 

 الركم ىك "الياء"

  

                                                           

، ط 2003عبد الرحمف تيرماسيف: النية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجػر لمنشػر كالتكزيػع، القػاىرة،  - 1
 ، ص 01
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 التشكيل التركيبي:  -2

 أولا: تشكيل الجممة: 

 تشكيل الجممة الفعمية: -1

تحظى الجممة الفعمية بأىمية كاسػعة باعتبػار الػدرس الأساسػي التركيبػي كذلػؾ بالإشػارة  
 يمي:  ر ماإلى بعض تعريفاتيا نذك

الجممػػة الفعميػػة ىػػي النػػكع الثػػاني مػػف الجمػػؿ فػػي المغػػة العربيػػة، كىػػي التػػي تبػػدأ بفعػػؿ »
غيػػر نػػاقص، كحيػػث أف الفعػػؿ لابػػد أف يكػػكف تامػػا كالفعػػؿ يػػدؿ عمػػى حػػدث، فجنػػو لا بػػد لػػو مػػف 
محػػػدث يحدثػػػػو، ام لا بػػػػد لػػػػو مػػػػف فاعػػػػؿ فالعمميػػػػة الفعميػػػػة ليػػػػا ركنػػػػاف أساسػػػػياف ىمػػػػا  الفعػػػػؿ 

   .(1)«في التطبيؽ النحكم لا بد أف تبحث عف الفاعؿ إف كجدت فعلاكالفاعؿ، ك 

 .  (2)«كؿ جممة تتركب مف فعؿ كفاعؿ تسمى جممة فعمية»كعرفيا عمي حازـ بقكلو: 

كعند أحمد الياشمي: الجممة الفعمية، مكضكعة لإفادة التجدد كالحدكث فػي زمػف معػيف 
 نحك:  (3) «مع الاختصار

 لظلام ىارباولى ا  أشرقت الشمس وقد 

كقػػػد تفيػػػد الجممػػػة الفعميػػػة الاسػػػتمرار التجديػػػدم شػػػيئا فشػػػيئا بحسػػػب المقػػػاـ كبمعكنػػػة القػػػرائف لا 
 بحسب الكضع بشرط أف يككف الفعؿ مضارعا.

ىػي التػػي تحػتفظ لصػيغتي فعػؿ( ك )يفعػػؿ( بزمنيػا الػذم أعطػاه إيػػاه »الجممفة المثبفة:  -2-1
النظػػاـ الصػػرفي فيظػػؿ )فعػػؿ( ماضػػيا كيبقػػى )يفعػػؿ( حػػالا أك اسػػتقبالا بحسػػب مػػا يضػػمو مػػف 

                                                           

 .  173، ص 2ه الراجحي: التطبيؽ النحكم، دار المعرفة الاسكندرية، ط عبد -  1

 .  41، ص 1983عمى حازـ كمصطفى أميف: النحك الكاضو في قكاعد المغة العربية،  -  2

 .  66السيد أحمد الياشمي: جكاىر البلاغة في المعاني كالبياف كالبديع، ص  -  3



 الأسلوبي  الفصل الثاني: مستويات التشكيل

 

 
56 

الأدكات إلػػػى السػػػيف كسػػػكؼ ثػػػـ بحسػػػب مػػػا يعػػػرض لمػػػزمف فػػػي ىػػػاتيف الصػػػيغتيف مػػػف معػػػاني 
طػػػاع كالاتصػػػاؿ كالتجػػػدد كالانيػػػاء الجيػػػة التػػػي تفسػػػو عنيػػػا اصػػػطلاحات البعػػػد كالقػػػرب كالانق

. كقػػد جػػاءت (1)«كالاسػػتمرار كالمقاربػػة كالشػػركع كالعػػادة كالبسػػاطة أم الخمػػك مػػف معنػػى الجيػػة
 دراسة الجممة المثبتة في دكياف "فميكف" اإيماف عبد اليادم عمى النحك الآتي: 

 الجممة الفعمية ذات الفعل اللازم:  -أ

فأمػا »يا بفاعمو فقط دكف مفعكلو حيث قػاؿ سػيبكيو: كيقصد بيا الجممة التي يكتفي فعم 
 .(2) «الفاعؿ الذم لا يتعداه فعمو: فقكلو: ذىب زيد كجمس عمرك

 كقد كردت ىذه الجممة عمى الأشكاؿ الآتية: 

 : جممة فعمية مضارعة فعميا لازـ كفاعميا ضمير مستتر تقدره ىي.(3)شخوت قمبي -1

أنػا: كشػكا  فعميػا ظػاىر أريػد، كفاعميػا ضػمير مسػتتر جممة فعمية مضارعة:  (4)أريد شكا -2
 مفعكؿ بو اسـ ظاىرة.

 جممة فعمية مضارعية فعميا لازـ كفاعميا ضمير مستتر تقديره ىي: : (5)تطير -3

 : جممة فعمية مضارعية فعميا لازـ الزجاج لفاعؿ ظاىر.(6)يثبف الزجاج بيا -4

ضارعية فعميا لازـ خطابي كفاعميا اسػـ : جممة فعمية م(1)لتمشي إلى اللاوصول خطابي -5
 ظاىر.

                                                           

 .  245، ص 1994مبناىا، الييئة المصرية العامة لمكتاب، دار الثقافة، د ط، معناىا ك  ةحساف تماـ: المغة العربي -  1

         ، 1998، 3، ط 1سػػػػػيبكيو: الكتػػػػػاب: تحقيػػػػػؽ كشػػػػػرح عبػػػػػد السػػػػػلاـ محمػػػػػد ىػػػػػاركف، مكتبػػػػػة النػػػػػانجي القػػػػػاىرة، جػػػػػزء  - 2
 .      33ص 

 .  10الديكاف: ص  -  3

 .  10: ص المصدر نفسو -  4

 .  10: ص المصدر نفسو -  5

 . 12: ص المصدر نفسو -  6
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 : جممة فعمية أمرية فعميا لازـ فعؿ أمر: كالفاعؿ ضمير مستتر.(2)تميل -6

فعػػؿ  تػػنفض: جممػػة فعميػػة مضػػارعة مسػػبكقة بنيػػي لا: (3)ولا تففنفض الشففر شففن اللافنففي -7
.  مضارع مجزكـ

 الفاعؿ ضمير مستتر )أنت(.

 الشرشؼ: مفعكؿ بو )اسـ ظاىر(.

 : جممة فعمية مضارعية فعميا لازـ كفاعميا ضمير مسترر تقديره ىي: (4)تجف -8

( فاعميا ضمير مستتر تقديره ىي.(5)تعدو -9  : جممة فعمية مضارعية )فعميا لازـ

: جممة فعمية مضارعية فعميػا فعػؿ لازـ )يكػكف( فعػؿ تػاـ )صػبو( (6)سيكون صبح آخر -11
 فاعؿ اسـ ظاىر.

جممػػة فعميػػة مضػػارعية فعميػػا فعػػؿ لازـ كفاعميػػا )شػػمس( اسػػـ  :(7)تشففرق شففمس عمينففا -11
 ظاىر.

  

                                                                                                                                                                                     

 . 19الديكاف:    -  1

 .  20ص  المصدر نفسو،  -  2

 . 20ص المصدر نفسو ، -  3

 .  28ص المصدر نفسو،  -  4

 . 69المصدر نفسو، ص  -  5

 .  39ص المصدر نفسو،  -  6

 .   45ص  المصدر نفسو، -  7
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 الجممة الفعمية ذات الفعل المتعدي:  -ب

كذلؾ قكلؾ: ضرب عبد ا﵀ زيدا: فعبػد ا﵀ ارتفػع ىاىنػا كمػا ارتفػع فػي )ذىػب( »قال سيبويو: 
  .(1)«كشغمت ضرب بو كما شغمت بو ذىب كانتصب زيد لأنو مفعكؿ تعدم إليو فعؿ الفاعؿ

كػػػاف  «ضػػػرب زيػػػد عمػػػرا»إذ عػػػديت الفعػػػؿ إلػػػى المفعػػػكؿ قمػػػت: »ويقفففول الجرجفففاني:  
عرضػػؾ أف تفيػػد التبػػاس الضػػرب الكاقػػع مػػف الأكؿ بالثػػاني ككقكعػػو عميػػو، فقػػد اجتمػػع الفاعػػؿ 
كالمفعػكؿ فػػي أف عمػؿ الفاعػػؿ فييمػػا إنمػا كػػاف مػػف أجػؿ أف يعمػػـ، التبػػاس المعنػى الػػذم اشػػتؽ 

ي الفاعػػؿ، لػػيعمـ التبػػاس الضػػرب بػػو مػػف جيتػػو كقكعػػو منػػو كالنصػػب منػػو بيمػػا: فعمػػؿ الرفػػع فػػ
فػػي المفعػػكؿ، لػػيعمـ التباسػػو بػػو مػػف جيػػة كقكعػػو عميػػو، كلػػـ يكػػف ذلػػؾ لػػيعمـ كقػػكع الضػػرب فيػػو 

 .(2)«نفسو

: جممػػة فعميػػة مضػػارعية فعميػػا متعػػػدم إلػػى مفعػػكؿ كاحػػد الفعػػؿ ظػػاىر كالفاعػػػؿ (3)أحبففك -1
 ر ظاىر )الكاؼ(.ضمير مستتر )أنا( المفعكؿ بو ضمي

: جممة فعمية ماضكية فعميا متعػدم إلػى مفعمػك كاحػد مفعمػكه مقػدـ )أم( اسػـ (4)أي فضاء -2
 (.استفياـ )تكلى( فعؿ كالفاعؿ ضمير مستتر تقديره )ىك

: جممػػة فعميػػة مضػػارعية فعميػػة متعػػدم إلػػى مفعػػكؿ كاحػػد فاعميػػا ضػػمير (5)اتقففي العتبففات  -3
 سـ ظاىر )العتبات(.مستتر تقديره )أنا( كمفعكليا ا

: جممة فعمية مضارعية فعميا متعػدم إلػى مفعػكؿ كاحػد فاعميػا ضػمير مسػتتر (1)ييمشني -4
 )ىك( كالمفيكؿ بو ضمير متصؿ )م(.

                                                           

 .  34سيبكيو: الكتاب، ص  -  1

 .  153جاني: دلائؿ الإعجاز، ص عبد القاىر الجر  -  2

  .  9الديكاف: ص  -  3

 . 9ص المصدر نفسو،  -  4

 .  10ص  المصدر نفسو، -  5
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: جممػة فعميػة مضػارعية فعميػا متعػد إلػي مفعػكؿ كاحػد فاعميػا ضػمير (2)أعرف أني أشفف -5
 .أني أشفمستتر تقديره "أنا" مفعكليا الجممة المنسكخة 

: جممػػة فعميػػة ماضػكية فعميػػا متعػػدم إلػػى مفعػكؿ كاحػػد الفاعػػؿ ضػػمير (3)سففمي أسففماءىم -6
 مستتر المفعكؿ بو أسماءىـ إسـ ظاىر.

: جممػػة فعميػػة ماضػػكية فعميػػا متعػػدم إلػػى مفعػػكؿ كاحػػد الفاعػػؿ ضػػمير (4)تحففري قميصففي -7
 .مسترر )قميصي( مفعكؿ بو اسـ ظاىر

ضػػكية فعميػا متعػػد إلػى مفعػػكؿ كاحػد الفاعػػؿ ضػػمير : الشػػعر: جممػة فعميػػة ما(5)وقمفت ىففو -8
 متصؿ )ت( المفعكؿ بو الجممة الاسمية ىك الشعر.

: جممػة فعميػػة مضػارعية فعميػػا متعػدم إلػى مفعػػكؿ كاحػد فاعمػػو )الجػرح( اسػػـ (6)جنفاه أبففي -9
 .ظاىر مفعكليا )أشكاقو( اسـ ظاىر

إلػػى مفعػػكؿ كاحػػد فاعميػػا  : جممػػة فعميػػة مضػػارعية فعميػػا متعػػدم(7)ينكففأ الجففرح أشففواقو -11
 )الجرح(، اسـ ظاىر مفعكليا )أشكاقو( اسـ ظاىر.

: جممػػة فعميػػة مضػػارعية فعميػػا متعػػد إلػػى مفعػػكؿ كاحػػد فاعميػػا ضػػمير (8)نحفففظ أسففماءنا -11
 مستتر مفعكليا )أسماءنا( اسـ ظاىر.

  

                                                                                                                                                                                     

 .  12ص  الديكاف،  -  1

 .  12ص المصدر نفسو،  -  2

 .  19ص  المصدر نفسو، -  3

 .  18ص  المصدر نفسو، -  4

 . 19ص  المصدر نفسو، -  5

 . 25ص  المصدر نفسو، -  6

 .  49ص  المصدر نفسو، -  7

 .   55نفس المرجع: ص  -  8
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 الفعل المتعدي إلى مفعولين:  -2-ب

ا درىمػػا، ككسػػكت بشػػرا الثيػػاب الجيػػاد كمػػف كذلػػؾ قكلػػؾ: أعطػػى عبػػد ا﵀ زيػػد»قففال سففيبويو: 
واختار موسى قومو سفبعين رجفلا ﴿ذلؾ: أخترت الرجاؿ عبد ا﵀، كمثؿ ذلؾ قكلو عز كجػؿ: 

 .  (1)﴾لميقاتنا

كسػػػميتو زيػػػدا، ككنيػػػت زيػػػدا أبػػػا عبػػػد ا﵀، كدعكتػػػو زيػػػدا إذا أردت كدعكتػػػو التػػػي تجػػػرم  
نما فصؿ ىذا أنيػا أفعػاؿ تكصػؿ بحػ ركؼ الإضػافة فتقػكؿ: اختػرت "فلانػا" مرجى سميتو ... كا 

 .(2)«مف الرجلا كسميتو بفلاف: ...، فمما حذفكا حرؼ الجر عمؿ الفعؿ

 لقد تعد الفعؿ المتعدم لمفعكليف مع الجممة الفعمية المثبتة حسب الأسماء الآتية:  

: جممػػة فعميػػة مضػػارعية فعميػػا متعػػدم إلػػى مفعػػكليف كجممػػة )نمػػا ضػػد الػػذم فػػي (3) أعمففم -1
 ركح(، في محؿ نصب مفعكلي أعمـ.ال

: جممػة فعميػة ماضػكية فعميػا متعػد إلػى مفعػكليف الفاعػؿ ضػمير متصػؿ )ت(، (4)أورقتنيو -2
 كالمفعكؿ الأكؿ ضمير متصؿ كالمفعكؿ الثاني ضمير متصؿ: 

: جممػػػة فعميػػػة مضػػػارعبة فعميػػػا متعػػػد إلػػػى مفعػػػكليف فاعميػػػا (5)لا تمطفففري العاشفففقين رذاذا -3
 ت(.ضمير مستتر )أن

 المفعكؿ الأكؿ )العاشقيف( اسـ ظاىر. -

 المفعكؿ الثاني) رذاذا( اسـ ظاىر. -

                                                           

 . 155سكرة الأعراؼ: الآية  -  1

 .  38-37سيبكيو: الكتاب، ص  -  2

 .  10الديكاف: ص  -  3

 . 19ص  المصدر نفسو، -  4

 .   47ص  المصدر نفسو، -  5
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 تشكيل الجممة الاسمية:   -2

 تعريف الجممة الاسمية: 

 .(1)«ىي كؿ جممة تتركب مف مبتدأ كخبر كتسمى جممة إسمية»

كالجممػػػػة الاسػػػػمية تفيػػػػد بأصػػػػؿ كضػػػػعيا ثبػػػػكت شػػػػيء »كبحسػػػػب السػػػػيد أحمػػػػد الياشػػػػمي، فػػػػػ: 
 .  (2)«لشيء

 كجاءت الجممة الاسمية في ديكاف "فميكف" عمى الأشكاؿ الآتية:  

 الجممة الاسمية ذات المبتدأ والخبر:  -1 -أ

مففن حيففث : جممػػة اسػػمية "أنػػت" مبتػػدأ كخبرىػػا محػػذكؼ تقػػديره مكجػػكد "(3)مففن حيففث أنففت -1
 .أنت"

 ىا = شعاعؾ : جممة اسمية اسميا مصدر المبتدأ فييا اسـ إشارة كخبر (4)ىذا شعاعك -2

 : جممة اسمية )المبتدأ محذكؼ(، الخبر )محض( اسـ ظاىر.(5) مخص ظل -3 

: جممة اسمية مثبتة المبتدأ الأكؿ اسـ ظػاىر كالخبػر (6)أول الأخضرين في الأرض خممك -4
 )حممؾ(.

 : جممة اسمية مثبتة.(7)أنت تمر بمنديمك الحجري

                                                           

 .  44عمي حازـ كمصطفى أميف: النحك الكاضو في قكاعد المغة العربية، ص -  1

 .  66السيد أحمد الياشمي: جكاىر البلاغة في المعاني كالبياف كالبديع، ص  -  2

   9الديكاف: ص  -  3

 .11ص  المصدر نفسو، -  4

 .   18ص  المصدر نفسو، -  5

 .   18ص  المصدر نفسو، -  6

 . 43ص  المصدر نفسو، -  7
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 .ضمير منفصؿ –أنت )المبتدأ(  -

 ( الخبر.)تمر بمنديمؾ -

 : جممة اسمية تقدـ خبرىا بو المبتدأ (1)من أنا -6

 مف خبر مقدـ : )اسـ استفياـ( 

 خر )ضمير منفصؿ(.ؤ أنا المبتدأ: م

 الجممة الاسمية المنسوخة: -ب

 جاءت الجممة الاسمية المنسكخة في الديكاف "فميكف عمى الأشكاؿ الآتية:  

لناسػ  كاسػميا ضػمير ظػاىر "اليػاء" كخبرىػا : جممة اسمية منسػكخة "أف" ا(2)شخون قمبي -1
 .جممة فعمية

جممة اسمية منسكخة: ناسخيا ليس كاسػميا ضػمير متصػؿ فيػو : (3)ولست أعمم لي مكان -2
 .محؿ رفع فاعؿ كخبر ما جممة فعمية في محؿ نصب

 : جممة اسمية منسكخة.(4)أني أشف -3

 "أنا الناس ، اسميا ضمي مستتر تقديره أنا".

 فعمية خبرا".أشؼ "جممة 

 : جممة اسمية منسكخة (5)فاستحالوا شيودا -4

                                                           

 .  18الديكاف: ص  -  1

 .  10ص  المصدر نفسو، -  2

 . 10ص  ر نفسو،المصد -  3

 .  12ص  المصدر نفسو، -  4

 .   19ص  المصدر نفسو، -  5
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 استحاؿ: الفعؿ الناس  مف أخكات كاف 

 اسميا ضمير منفصؿ )الكاك( 

 شيكدا خبرىا )اسـ ظاىر(.

 : جممة اسمية منسكخة (1)كأن دموع المحبين عالقة -5

 ( الناس  حرؼ مشبو بالفعؿكان)

   اسميا منصكب )اسـ ظاىر( دموع()

 خبرىا مرفكع اسـ ظاىر مفرد.: عالقة

 : جممة اسمية منسكخة (2)سأصير قطنا سحابة سواداء -6

 .( فعؿ ناس صار)

 " أنااسميا ضمير مسترر تقديره "

 " خبرىا اسـ ظاىر.قطن"

 : جممة اسمية منسكخة (3)سأصير وىما -7

 .فعؿ ناس صار( )

 اسميا ضمير مستتر تقديره "أنا" 

 .  اسـ ظاىر)وىما( خبرىا 

                                                           

 .  41الديكاف: ص  -  1

 .  69ص  المصدر نفسو، -  2

 .   69ص  المصدر نفسو، -  3
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 مسا: التقديم والتأخيرخا

ىػػػػك بػػػػاب كثيػػػػرا الفكائػػػػد، جػػػػـ »عػػػػرؼ عبػػػػد القػػػػاىر الجرجػػػػاني التقػػػػديـ كالتػػػػأخير فقػػػػاؿ:  
المحاسف، كاسع التصرؼ بعيد الغاية، لا يػزاؿ يفتػر لػؾ عػف بديعػة، كيفضػي بػؾ إلػى لطيخػة، 
كلا تزاؿ نرل شعرا يركقؾ مسمعو، كيمطؼ لديؾ مكقعو، ثـ تنظر فتجد سبب أف رقػاؾ كلطػؼ 

 .(1)«ند، أف قدـ فيو شيء كحكؿ المفظ عف مكاف إلى مكافع

عمػػى أف التقػػديـ كالتػػأخير ىػػك مخالفػػة الترتيػػب الأصػػمي »كذكػػره عبػػد المجيػػد البيػػانكني:  
 .(2) «لمكلاـ ...

إنو ترتيب الألفاظ في النطؽ تبعا لترتيػب المعػاني »كتحدث عنو فضيؿ حسيف عباس:  
كاحػػدا فػػي مادتػػو كحركفػػو، كلكػػف قػػد تختمػػؼ صػػيغتو  فػػي الػػنفس، كمػػف ىنػػا فقػػد يكػػكف الكػػلاـ

 .(3)«كترتيب كمماتو مف متكمـ لآخر، بؿ عند المتكمـ الكاحد، إذا اختمفت المعنى في نفسو

مػػػػف خػػػػلاؿ التعريفػػػػات نسػػػػتخمص أف مصػػػػمو التقػػػػديـ كالتػػػػأخير يػػػػراد بػػػػو تقػػػػديـ بعػػػػض  
 لالات.العناصر كتأخير بعضيا الآخر كذلؾ لأغراض بلاغية مف أجؿ انتاج د

 أىمية التقديم والتأخير: 

 والتقديم يكون عمى وجيين:

تقػػديـ يقػػاؿ أنػػو عمػػى نيػػة التػػأخير، كذلػػؾ فػػي كػػؿ شػػيء أقررتػػو مػػع التقػػديـ عمػػى حكمػػو  » -أ
الػػذم كػػاف عميػػو، كفػػي جنسػػو الػػذم كػػاف فيػػو خبػػر المبتػػدأ إذا قدمتػػو عمػػى المبتػػدأ كالمفعػػكؿ إذا 

كضػرب عمػرا زيػد، معمػكـ أف :منطمػؽ" ك "عمػر" لػـ قدمتو عمى الفاعػؿ )كقكلػؾ: منطمػؽ زيػد، 

                                                           

 . 106عبد القاىر الجرجاني: دلائؿ الإعجاز، ص  -  1

 .  16سريف، د ط، د س: ص عمر بف عبد المجيد البيانكني، قكاعد لتقديـ كالتأخير عند المف -  2

 . 96ـ، ص 2009، عماف، 2فضؿ حسف عباس: أساليب البياف، دار النفائس لمنشر كالتكزيع، ط   -  3
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يخرجا بالتقػديـ عمػا كػاف عميػو، مػف كػكف ىػذا خبػر مبتػدأ أك مرفكعػا بػذلؾ، ككػكف ذلػؾ مفعػكلا 
 .كمف صكبا مف أجمو كما يككف إذا أخرت

كتقديـ لا عمى نية التأخير كلكف عمى أف تنقؿ الشيء عف حكـ إلى حكػـ كتجعػؿ لػو بابػا  -ب
عر  ابا غير إعرابػو، كذلػؾ أف تجػيء إلػى إسػميف يحتمػؿ كػؿ كاحػد منيمػا أف يكػكف غير بابو، كا 

زيففد المنطمففق أو مبتػػدأ كيكػػكف الآخػػر خبػػرا لػػو، فتقػػدـ تػػارة ىػػذا عمػػى ذاؾ، مثػػاؿ حػػيف تقػػكؿ: 
عمى أف يككف مترككا عمى حكمو الػذم كػاف عميػو مػع  «المنطمؽ»فأنت لـ تقدـ المنطمق زيد 

 .(1)«التأخير

 كاكي نوعان: والتقديم عن الس

أحدىما أف يككف أصؿ الكلاـ في ذلؾ ىك التقديـ كلا يككف في مقتضػى الحػاؿ مػا يػدعكا » -أ
إلػػى العػػدكؿ عنػػو كالمبتػػدأ المعػػركؼ فجنػػو أصػػمو التقػػديـ عمػػى الخبػػر ككػػذم الحػػاؿ المصػػرؼ 
فأصػػمو التقػػديـ عمػػى الحػػاؿ، ككالعامػػؿ فأصػػمو التقػػديـ عمػػى معمكلػػو ككالفاعػػؿ فأصػػمو التقػػديـ 

 ى المفعكلات كما يشبييا مف الحاؿ كالتمييز.عم

ثانييمػػا أف تكػػكف العنايػػة بتقديمػػو، كالاىتمػػاـ بشػػأنو، لككنػػو فػػي نفسػػؾ نصػػب عينيػػؾ كأف  -ب
 .(2)«التفات الخاطر إليو في التزايد: بمعنى منصب اىتمامؾ

 أغراض التقديم:  -3

مدلكلػو ىػك الػذم يخطػر أكلا فػي مرتبػة المسػند إليػو التقػديـ كذلػؾ لأف أولا تقديم المسند إليفو: 
الذىف لأنو المحككـ عميو كالمحككـ عميو سابؽ لمحكـ طبعا فميػذا تقػدـ كضػعا، كلتقديمػو دكاع 

 .شتى

                                                           

 .  107-106عبد القاىر الجرجاني: دلائؿ الإعجاز، ص  -  1

، دار الكتػػػػب العمميػػػػة، بيػػػػركت، لبنػػػػاف، ط  -  2           ، 1987-1983، 2،  ط1محمػػػػد بػػػػف عمػػػػي السػػػػكاكي: مفتػػػػاح العمػػػػكـ
 .  237-236ص 
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 منيا تعجيؿ المنسرة، نحك: العفك عنؾ صدر بو الأمر. -

 . (1)كمنيا تعجيؿ المساءة: نحك: القصاص حكـ بو القاضي -

إليػػو رابػػة مػػف شػػأنيا أف تشػػكؽ المخاطػػب إلػػى معرفػػة كذلػػؾ بػػأف يكػػكف فػػي المسػػند التشففويق: 
 المسند، ذلؾ لأف المسند كالمسند إليو مثلا زماف، كالمثاؿ الذم يمثمكف بو قكؿ أبي العلاء: 

 .(2)حيوان مستحدث من جماد  والذي حازت البرية فيو 

كصػمة ( حارة البرية فيفو( كالجممة التي بعده )الذيفالمسند إليو الاسـ المكصكؿ كىك ) 
لػػو، كالمكصػػكؿ كصػػمتو مػػثلا زمػػاف كأنيمػػا شػػيء أكلا كالمخاطػػب ىنػػا تتشػػكؽ نفسػػو، كيتشػػكؽ 

 فؤاده لمعرفة الخبر، ذلؾ لأف المسند إليو غرابة ما الذم حارت البرية فيو يا ترل؟

 .  (3)تقكية الحكـ الذم دلت عميو الجممة كتككيده عمى ما سبؽ بو البياف -

بالمسػػػػند إليػػػػو، إذا كػػػػاف فػػػػي السػػػػياؽ أك السػػػػياؽ أك القػػػػرائف  إدارة إفػػػػادة اختصػػػػاص المسػػػػند -
الأخػػرل مػػا يسػػاعد عمػػى ذلػػؾ، كػػالرد عمػػى مػػدعي خلافػػو، فػػجذا كػػاف يػػدعي انفػػراد غيػػره بػػو، أك 

 : أم: فعمتو كحدم.«أنا فعمتو»مشاركتو لو فيو قاؿ لو: 

دأ المسػػاف الاشػعار بػو حاضػر فػي التصػكر لا يغيػب، لػذلؾ فيػك يسػبؽ غيػره فػي التعبيػر فيبػ -
 بالنطؽ بو.

 

                                                           

السيد أحمد الياشمي: جكاىر البلاغة في المعاني كالبياف كالبديع: تحػؿ، يكسػؼ الصػميمي، المكتبػة العصػرية، صػيدا،  -  1
 .  124-123بيركت، د ط، د ت، ص 

   .212، ص 1997، 4فصؿ حسف عباس: البلاغة العربية فنكنيا كأفنانيا، دار الفرقاف، الأردف، ط  -  2

، 1996، 1عبػػد الرحمػاف حنبػؾ الصػيداني: البلاغػة العربيػة أساسػػيا كعمكميػا كفنكنيػا، دار القمػـ، دمشػؽ، لبنػػاف، ط  -  3
 .   364ص 
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الرغبػػػة فػػػي تعػػػديؿ ذكػػػره، لمػػػا يحصػػػؿ فػػػي الػػػنفس مػػػف مشػػػاعر لػػػذة، إذ ىػػػك محبػػػكب لػػػدييا،  -
 .(1)كمعمكـ أف المحب يتمذذ بذكر اسـ محبكبو

-  :  منيا النص عمى عمكـ السمب أك سمب العمكـ

ظػػالـ لا : ككػػؿ كجميػػع عمػػى أداة النفػػي نحػػك: كػػؿ (2)فعمػػكـ السػػمب يكػػكف بتقػػديـ آداة العمػػكـ 
 يفمو المعنى لا يفمو أحد مف الظممة.

كاعمػـ أف عمػكـ السػمب يكػكف النفػي فػي لكػػؿ فػرد، كتكضػيو ذلػؾ أنػو إذا بػدأت بمفظػة "كػػؿ"  -
 كنت قد بينت كسمطت الكمية عمى النفي كأعممتيا فيو كذلؾ يقتضي ألا يشد عنو شيء.

، نحك   لـ يكف كؿ ذلؾ، أم لػـ كسمب العمكمي ككف بتقديـ أداة النفس عمى أداة العمكـ
يقػػػع المجمػػػكع فيحتمػػػؿ ثبػػػكت الػػػبعض، كيحتمػػػؿ نفػػػي كػػػؿ فػػػرد لأف النفػػػي يكجػػػو إلػػػى الشػػػمكؿ 

 .18لقماف:  «إف ا﵀ لا يحب كؿ مختاؿ فخكر»خاصة دكف أصؿ الفعؿ، نحك قكلو تعالى: 

 : جممة اسمية تقدـ فييا المسند إليو عمى المسند.(3)حديقة فستانيا -1

 انيا(: مبتدأ مؤخر.المسند إليو )فست

 ثالثا: تقديم المسند: 

 يقدـ المسند إذا كجد باعث عمى تقديمو: كيقدـ المسند لأغراض منيا:  

121المائدة  ﴾و﵀ ممك السموات والأرض﴿التخصيص بالمسند إليو: نحو  -1
(4). 

                                                           

 . 364عبد الرحماف حنبؾ الصيداني: البلاغة العربية أساسيا كعمكميا كفنكنيا، ص  -  1

 .  124ف كالبديع، ص السيد أحمد الياشمي: جكاىر البلاغة في المعاني كالبيا -  2

 .  110الديكاف، ص  -  3

 .  136السيد أحمد الياشمي: جكاىر البلاغة في المعاني كالبياف كالبديع، ص  -  4
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عمػى أف المسػند خبػر لا نعػت كمػا فػي قػكؿ حسػاف بػف ثابػت فػي التنبيفو مفن أول الأمفر:  -2
 ح الرسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ: مد

 وىمتو الصغرى أجل من الدىر  لو ىمم لا منتيى لكبارىا 

، لتػكىـ أف الجػار كالمجػركر لػو نعػت لا خبػر «ىمـ لو لا منتيى لكبارىا»فجنو لك قاؿ:  
لأف النكرة تحتاج إلى الكصػؼ حتػى يكػكف مسػكغا للابتػداء، بيػا كلتػكىـ أف الخبػر ىػك الجممػة 

يتفؽ مع غرض المدح، لأف الشاعر يريد مدح الرسكؿ صمى ا﵀ عميػو كسػمـ لا  بعده، كىذا لا
 .(1)مدح ىممو

.....: كمػا فػي قػكؿ الثعػالبي عبػد الممػؾ بػف محمػد اسػماعيؿ )ت ويقدم لإظيفار التففاؤل  -3
 .ىػ(419

 .كتزينت ببقائؾ الأعكاـ  سعدت برة كجيؾ الأياـ 

جػنس السػركر كالسػعادة ككػذلؾ "تزينػت" قػدـ فالمسند سعدت قدـ ليفيد التفاؤؿ لأنػو مػف  
 .  (2)عمى المسند إليو "الأعكاـ" لنفس لغرض

كرد تقػديـ المسػند فػي الػديكاف فمػيكف ويقدم المسند لإفادة التشويق إذا ذكر المسند إليفو:  -4
 عمى الشكؿ الآتي: 

اسػميا: : تقدـ فييا المسند عمى المسند إليو )خبػر لػيس عمػى (3) فميس لدي قميص  آخر -1
 لدم خبر ليس )المسند قميص آخر( اسـ ليس )المسند إليو(.

  

                                                           

 .  96، ص 2015بسيكني عبد الفتاح فيكد: عمـ المعاني، مؤسسة المختار لمنشر كالتكزيع، القاىرة،  -  1

 .  167ص  نفسو، المرجع -  2

 .   64صالديكاف،   -  3
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 رابعا: تقديم متعمقات الفعل: 

 يمي:  نجد مف تقديـ الفعؿ ما

فمف تقديـ المفعػكؿ عمػى الفعػؿ قكلػؾ: )محمػدا أكرمػت( كالأصػؿ "أكرمػت محمػد" فػجف فػي  -1
لػػػػؾ بخػػػػلاؼ قكلػػػػؾ قكلػػػػؾ بالتقػػػػديـ "محمػػػػدا أكرمػػػػت" تخصػػػػيص لمحمػػػػد بػػػػالكرـ دكف غيػػػػره، كذ

لأنؾ إذا قدمت الفعؿ كتب بالخيػار فػي إيقػاع الكػرـ عمػى أم مفعػكؿ شػئت،  «أكرمت محمدا»
بػػأف تقػػكؿ، أكرمػػت خالػػدا أك عميػػا أك غيرىمػػا فتقػػديـ المفعػػكؿ ىنػػا قصػػد بػػو اختصاصػػو بػػو أم 

 .(1)اختصاص محمد دكف غيره بالإكراـ

لػػى ا﵀ ترجػػع الأمػػكر» كمػػف تقػػديـ الجػػار كالمجػػركر عمػػى الفعػػؿ قكلػػو تعػػالى: -2 . فػػجف (2)«كا 
تقدم الجار كالمجركر دؿ عمى أف ترجع الأمكر ليس إلا ﵀ كحده، عمى حػيف لػك كردت الآيػة 

لاحتمؿ إيقػاع مرجػع الأمػكر إلػى غيػر ا﵀ كىػذا  «ترجع الأمكر إلى ا﵀»مف غير تقديـ كقيؿ: 
 محاؿ.

. تخصػػيص الحالػػة (3)«ى عممػػيمبكػػرا خرجػػت إلػػ»كمػػف تقػػديـ الحػػاؿ عمػػى الفعػػؿ كقكلػػؾ:  -3
 «خرجػػت إلػػى عممػػي مبكػػرا»التبكيػػر بػػالخركج دكف غيرىػػا مػػف الحػػالات، كذلػػؾ بخػػلاؼ قكلػػؾ: 

لأنػػؾ فػػي تقػػديمؾ الفعػػؿ تكػػكف بالخيػػار فػػي إيقاعػػو مقيػػدا بػػأم حالػػة شػػئت، بػػأف تقػػكؿ: خرجػػت 
مقػػات إلػػى عممػػي متػػأخرا أك مسػػرفا أك مسػػركرا أك غيػػر ذلػػؾ، ككػػذلؾ يجػػرم الأمػػر فػػي بقيػػة متع

 الفعؿ.

 وقد وردت تقديم متعمقات الفعل في الديوان عمى الشكل الآتي: 

                                                           

           ، 2009، 1داعيػػػة العزيػػػز عتيػػػؽ: عمػػػـ المعػػػاني فػػػي البلاغػػػة العػػػربيف، دار النيضػػػة العربيػػػة، بيػػػركت، لبنػػػاف، ط  -  1
 . 141ص 

 .  141ص  ،المرجع نفسو -  2

 .  142-141ص  ،المرجع نفسو -  3
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: جممة فعمية تقدـ فييا متعمؽ مف متعمقات الفعؿ كىك المفعػكؿ (1)حنظنا الأخضر الحممي -1
 بو إذا تقدـ عمى الفاعؿ.

 المفعول بو المقدم ىو الضمير "أنا" 

 الفعل ىو الأخضر

: جممػػة فعميػػة تقػػدـ أحػػد متعمقاتػػو كىػػك الجػػار كالمجػػركر: (2)إلففى الآن لففم ينتففو الاحتفففال -2
 (، كتأخر المسند كالمسند إليو: )لـ ينتو الاحتفاؿ(.الدلالات)

: جممػة فعميػة تقػدـ فييػا أحػد متعمقاتيػا (3)خمق زجاج الناففذة توقفف حمفم مفر عمفى الفرأس -3
 .كىك المفعكؿ، فمف )خمؼ( عمى المسند كالمسند إليو كىما )تكقؼ حمـ(

جممػػة فعميػػة تقػػدـ فييػػا أحػػد متعمقاتيػػا كىػػك الجػػار : (4)وعمففى قمففق كففالريح سففيطمق وطنيففة -4
 .كالمجركر )عمى قمؽ( عمى السند كالمسند إليو سيطمؽ

 الفعؿ )يطمؽ(.المسند: 

 : الفاعؿ ضمير مستتر.المسند إليو

عمقاتيػا : جممػة اسػمية منسػكخة تقػدـ فييػا أحػد مت(5)أن الصبر عمفى غيفر الصفحراء جميفل -5
 كىك الجار كالمجركر عمى المسند كالمسند إليو.

 عمى غير الصحراء.الجار والمجرور: 

 : ىك خبر أف )جميؿ(.المسند
                                                           

 .  41الديكاف، ص  -  1

 .  47ص  المصدر نفسو، -  2

 .  63ص  المصدر نفسو، -  3

 .  65ص  المصدر نفسو، -  4

 .  67ص  المصدر نفسو، -  5
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 : اسـ أف )الصبر(.المسند إليو

: جممػػػة فعميػػػة تقػػػدـ فييػػػا أحػػػد متعمقاتيػػػا كىػػػك الجػػػار (1)تمشفففي إلفففى اللاوصفففول خطفففاي -6
 كالمجركر عمى الفاعؿ: 

 .ركر)اللا كصكؿ( جار كمج

 )خطام( الفاعؿ.

: جممة فعمية تقدـ فييا الظرؼ عمى كؿ مف المسػند (2)منذ أكر من ربع قرن أحاول بنفي -7
 .كالمسند إليو

الفعػػػؿ كالفاعػػػؿ كالمفعػػػكؿ بػػػو تقػػػدـ الظػػػرؼ منػػػذ: عمػػػى الفعػػػؿ أحػػػاكؿ كالفاعػػػؿ ضػػػمير  
 مستتر كالمفعكؿ بو نبض.

 أولا تشكيلات الجممة الإنشائية: 

 الأمر:  -1

أجمػػػع البلاغيػػػكف عمػػػى أف الأمػػػر ىػػػك أسػػػمكب مػػػف الأسػػػاليب الإنشػػػائية الطمبيػػػة فيػػػك يففففو: تعر 
 طمب الفعؿ عمى كجو الاستعلاء كالالزاـ.

الأمػر ىػك قػكؿ القائػؿ »ىػػ( فػي معجمػو التعريفػات: 398كذلؾ ما أكده الشريؼ الجرجاني )ت 
 .(3)«لمف دكنو: أفعؿ

 كيعرفو عبد العزيز عتيؽ بقكلو: 

 . (4)«طمب الفعؿ عمى كجو الاستعلاء كالالزاـكالأمر ىك »

                                                           

 .19ص  الديكاف، -  1

 .   20ص  المصدر نفسو، -  2

 . 34الشريؼ الجرجاني: معجـ التعريفات، ص  -  3

 .  75عبد العزيز عتيؽ: في البلاغة العربية، عمـ المعاني، ص  -  4
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كمػػػا يفيػػػـ مػػػف ىػػػذيف التعػػػريفيف ىػػػك إشػػػارة الباحػػػث إلػػػى أف ىػػػذا الأسػػػمكب قػػػائـ بذاتػػػو  
يتقاسػػمو كػػؿ مػػف آخػػر كمػػأمكر مػػف حيػػث الالتػػزاـ كالاسػػتجابة كىػػذا مػػا تحػػدث عنػػو كثػػي مػػف 

اليػا مػف إنعكاسػات عمػى البلاغييف عنػدما أشػاركا إلػى طبيعػة العلاقػة بػيف الآمػر كالمػأمكر، كم
 معناه الحقيقي كخركجو مف معنى مجازم.

ىػػػػك فعػػػػؿ يطمػػػػب بػػػػو حػػػػدكث شػػػػيء بعػػػػذر مػػػػف »كيعرفػػػػو أيضػػػػا سػػػػميماف فيػػػػاض بأنػػػػو  
 .  (1)«المتكمـ

بمعنى طمب فعؿ لـ يكف مكجكدا في كقت الطمب عمى كجو التكميؼ، مثاؿ ذلػؾ: قػكؿ  
كقعت( ستككف بعد النطؽ بالأمر مػف قبػؿ  اجتيد كالاستجابة مف التمميذ )إف»الاسناد لمتمميذ: 

 .  «الأستاذ

 والأمر نوعان: 

: «قكلػػو تعػػالى»كىػػك طمػب الفعػػؿ عمػػى كجػو الاسػػتعلاء كالالػػزاـ كمثػاؿ ذلػػؾ:  أمففر حقيقففي: -أ
 .43سكرة البقرة:  «كأقيمكا الصلاة كآتكا الزكاة كاركعكا مع الراكعيف»

بػػيف المػػتكمـ كالمخاطػػب أك الأمػػر  ىػػك كػػؿ طمػػب لا يشػػترؾ فيػػو الاسػػتعلاءأمففر مجففازي:  -ب
 .«ربي يسر لي أمرم»كالمأمكر كلا يفيد أمر المخاطب حقيقة كمثاؿ ذلؾ 

 صيغ الأمر: 

صيم الأمر ىي عبارة عف الأدكات التي تدؿ عميو كقد عرفيا ابػف منظػكر فػي معجمػو  
 .«يقاؿ صيغة الأمر كذا ككذا أم ىيئة التي بني عمييا»لساف العرب 

                                                           

اعػد المغػة العربيػة، مركػز الأىػراـ لمترجمػة كالنشػر، د ط، د ت، ص سػميماف  فيػاض: النحػك العصػرم دليػؿ مبسػط لقك  -  1
41  . 
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تنكب كؿ منيا الأخرل فػي طمػب فعػؿ مػف الأفعػاؿ عمػى كجػو الاسػتعلاء كللأمر صيم  
 كالالزاـ كنذكر مف ىذه الصيم.

 فعل الأمر:  -ز

مف الصيم الأصمية لأسمكب الأمر كالأكثر استعمالا كىك الفعػؿ الػذم يػدؿ عمػى طمػب  
واتففل مففا أوحففي ﴿حػػدكث العمػػؿ فػػي المسػػتقبؿ عمػػى كجػػو الاسػػتعلاء كمثػػاؿ ذلػػؾ قكلػػو تعػػالى: 

 .45العنكبكت:  ﴾إليك من الكتاب

 .  (1)«كؿ لفظ يدؿ عمى حدكث شيء كالزمف جزء منو»كالفعؿ ىك:  

اقفرأ باسفم ربفك ﴿حيث أف أكؿ ما نػزؿ فػي القػرآف الكػريـ كػاف بصػيغة الأمػر فػي قكلػو تعػالى: 
 .(2)سكرة العمؽ ﴾الذي خمق

 سكرة الصمد. ﴾قل ىو ا﵀ أحد﴿ككذلؾ قكلو تعالى: 

 .(3)لترب اليسير مف الكقكؼاتقي العتبات با

 جاء عمى صيغة التأكيد: الالزاـ كالاستعلاء: 

 .جاء عمى صيغة التحذير (4) أبؽ عمى نظرة في خلام -

 . جاء عمى صيغة فعؿ أمر.(5)غادركا صفحتي -

 
                                                           

 .  310ابف منظكر: لساف العرب، ص  -  1

د      سميماف فيػاض: النحػك العصػرم دلػيلا مبسػط لقكاعػد المغػة العربيػة، مركػز الأىػراـ لمترجمػة كالنشػر، د ط، د ـ،  -  2
 .   14ت، ص 

 .  10ص  كاف،الدي -  3

 .  20ص  در نفسو،المص -  4

 .  59ص  المصدر نفسو، -  5
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 .(1)كمني لمحتكؼ إذا اردت  -

 .(2)فأضئبني بمحض التفاتؾ -

 .(3)شمكسأعرني إذف شامة في القصيدة تمشي إلييا ال -

 .(4)أعرني لجاـ الجديمة -

 .(5)تأخر قميلا عف الصبو -

كػؿ فعػؿ مضػارع يقتػرف بػلاـ يتحػكؿ إلػى فعػؿ الأمػر مثػؿ المضارع المقترن بفلام الأمفر:  -2
 .7الطلاؽ  «لينفؽ ذك سعة مف سعتو»قكلو تعالى: 

كمػػف كشػػكلا إذ نجػػد أف كممػػة لينفػػؽ ابتػػدأت بػػلاـ الأمػػر ثػػـ تمقػػي بفعػػؿ الأمػػر مجػػزكـ بيػػذه اللا
 مع صيغة أمر.

 .(6)كذا فالحيؿ الخطب كليفتو الأمر: فميس لعيف لـ يخصو كما عد

 كمقاؿ ذلؾ مف الديكاف.

ىػػك مػػا نػػاب عػػف الفعػػؿ فػػي المعنػػى كالعمػػؿ، كلػػـ يقبػػؿ أيػػة »اسػػـ الفعػػؿ اسففم فعففل الأمففر:  -3
ذم ىػػك علامػػة مػػف علامػػات الأفعػػاؿ كىػػك يػػدؿ عمػػى المبالغػػة فػػي المعنػػى أكثػػر مػػف الفعػػؿ الػػ

 .(7)«لمعناه

                                                           

 .  71ص  الديكاف، -  1

 .  75ص  المصدر نفسو، -  2

   76ص  المصدر نفسو، -  3

 .  76ص  المصدر نفسو، -  4

 .  84ص  المصدر نفسو، -  5

 .  110ت، ص ، د 1أحمد مطمكب: أساليب بلاغية: الفصاحة البلاغة المعاني، ككالة المطبكعات، الككيت، ط -  6

 .   541أحمد مختار عمر كآخركف: النحك الأساسي، ص  -  7
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- .  عميؾ: الزـ

 مو: كؼ عما أنت فيو. -

 ص: أسكت. -

 صو: أسكت. -

 أميف: بمعنى استجب. -

 بمو: بمعنى دع. -

 ركيدؾ: جاءت عمى صيغة تميؿ. -

 حتى: بمعنى أقبؿ. -

 ىمـ: بمعنى تعالى. -

 كمثاؿ ذلؾ مف الديكاف: 

 .(1)ىممي إلى حجرتي يا صغيرة -

 حة.جاء عمى صيغة الإبا -

 .  (2)حي عمى -

 كرد عمى صيغة الإباحة.

 

                                                           

 .  87ص  ،الديكاف -  1

    87ص  المصدر نفسو، -  2
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 المصدر النائب عن فعل الأمر:  -4

المصدر ىك اسـ يطمؽ عمى ما سكل الزماف مف المػدلكليف المػذيف يػدؿ »كىك صيغة المصدر 
 . (1) عمييا الفعؿ مثؿ )أمف( مف الفعؿ )أمنا(

 ككذلؾ قكؿ الشاعر: 

 .(2)«جميل جميلفعاقبو الصبر ال  فصبرا معين الممك عن حادث 

 كمثاؿ ذلؾ مف الديكاف: 

 وقد كنت يسرا جميلا 

 كجب 

 .  (3)جميلا جميلا

اف "فمػػيكف لإيمػػاف عبػػد اليػػادم" للأمػػر أنػػو كرد فػػي مكضػػع فػػي ك مػػف خػػلاؿ دراسػػتنا لػػدي 
 الديكاف كنجدىا مكزعة عمى عدة مكاضع كتعددت كاختمفت صيغتو عمى النحك الآتي:

لأكثر استعمالا في الديكاف كنجد أف ىذه الصػيغة خرجػت إلػى نجدىا الصيغة افعل الأمر:  -أ
 أغراض متعددة كىي: الالزاـ كالاستعلاء، التحذير، التكبي  كالإباحة.

لـ تكظػؼ الشػاعرة إيمػاف عبػد اليػادم فػي ديكانيػا "فمػيكف" المضارع المقرون بلام الأمر:  -2
 أم صيغة مف صيم الفعؿ المضارع المقركف بلاـ الأمر.

                                                           

 .  448: ص 2014، 1، ج 1ؿ السامرائي: النحك العربي أحكاـ كمعاني: دار بف كثير، دمشؽ، ط محمد فاض -  1

 .  85لمعاني البديع، ص أحمد مصطفى المراغي: عمكـ البلاغة البياف ا -  2

 .   21الديكاف، ص -  3
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( كقػػد خرجػػت 2كردت ىػػذه الصػػيغة فػػي ديػػكاف "فمػػيكف" فػػي مكضػػعيف )م فعففل الأمففر: اسفف -3
 ىذه الصيغة، إلى غرض: الإباحة.

جاءت ىذه الصػيغة فػي ديػكاف "فمػيكف" فػي مكضػع كاحػد المصدر النائب عن فعل الأمر:  -4
 .( كقد خرجت ىذه الصيغة إلى غرض: التأديبي1)

 ثانيا: النيي: 

عممػاء البلاغػة النيػي بحػديث مقتضػب سػريع عنػد حػديثيـ عػف  فقػد خػصمفيوم النيفي:  -1
الأساليب الإنشائية فأسمكب النيػي مػف الأسػاليب التػي اسػتخدميا القػدامى كالمحػدثيف فػي حػيف 

 اختمفكا في تحديد مفيكـ لمنيي كلكنيـ أجمعكا عمى مفيكـ كاحد.

ىػػك طمػػب »ي: كمػػا حػػدده بعػػض المحػػدثيف النيػػي كأسػػمكب قػػائـ بذاتػػو كذلػػؾ بقكلػػو النيػػ 
ولا تقربوا الزنى إنو كفان فاحشفة »الكؼ عف الفعؿ عمى كجو الاستعلاء ... نحك قكلو تعػالى 

32الإسراء:  «وساء سبيلا
(1). 

النيػػي ضػػد الأمػػر كىػػك »ىػػػ( 398كجػػاء أيضػػا فػػي معجػػـ التعريفػػات لمشػػريؼ الجرجػػاني )ت »
 .(2)«قكؿ القائؿ لمف دكنو لا تفعؿ

خمص أف الأصػػؿ فػػي معنػػى النيػػي كىػػك طمػػب الكػػؼ عػػف مػػف التعػػريفيف السػػابقيف نسػػت 
فعؿ الشيء عمى كجو الاستعلاء أم يككف ىذا الطػب ممػف ىػك أعمػى رتبػة إلػى مػف ىػك أدنػى 

 رتبة.

 دراسة تحميمية لمنيي في ديكاف "فميكف" لإيماف عبد اليادم.

 
                                                           

 .  154حسف فضؿ: البلاغة فنكنيا كأقنانيا، ص  -  1

 .   208الشريؼ الجرجاني: معجـ التعريفات، ص  -  2
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 النيي: 

 .(1)كلا تنفض الشرشؼ مف المكت -

 بلا النياية )لا تنفض(. جاء عمى صيغة الفعؿ المضارع المقركف

 .(2)كلا عنب سيعصرىا الممكؾ -

 جاء ىنا النيي عمى صيغة الفعؿ المضارع المقركف بلا  الناىية )لا عنب سيعصرىا(. -

 .(3)كلا سأىمؾ دكف خبز جبينيا في الصمب:  -

 (.لا أىمككرد النيي عمى صيغة الفعؿ المضارع بلا النياية )

 .(4)كلا شيء بعد ييـ -

 (  لا شيءالفعؿ المضارع المقركف بلا النياية )جاء عمى صيغة 

 .(5)لا تمطرم العاشقيف رذاذا -

 (.لا تمطريجاء النيي عمى صيغة الفعؿ المضارع المقركف بلا النياية )

 .(6)كلا يخرس البيت لأبيت في عريؾ البدكم -

 (.لا يحرسكرد النيي ىنا عمى شكؿ الفعؿ المضارع المقركف بلا النياية )

 .(1)سبةكلا خيمة ح -

                                                           

 .  20ص  ،الديكاف -  1

 .  25ص  المصدر نفسو، -  2

 . 25ص  المصدر نفسو، -  3

 .  27ص  المصدر نفسو، -  4

 .  47ص  ،المصدر نفسو -  5

 .  58ص  المصدر نفسو، -  6
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 .)لا خيمة(جاء عمى صيغة الفعؿ المضارع المقركف بلا الناىية 

 .  (2)لا عطش كلا شتاء -

 (.لا عطشجاء عمى صيغة الفعؿ المضارع المقركف بلا النياية )

 .(3)لا تضيء عمى ىكدج في جمالؾ -

 )لا تضيء(. جاء عمى صيغة الفعؿ المضارع المقركف بلا النياية

 .  (4) لا أريد: -

 )لا أريد(.يغة الفعؿ المضارع المقركف بلا النياية جاء عمى ص

 .(5)لا تغطي أسام، أنا لا سكام -

 .)لا تغطي(جاء عمى صيغة الفعؿ المضارع المقركف بلا النياية 

 ثالثا: النداء 

النػػداء لػػكف مػػف ألػػكاف الخطػػاب ينػػدرج ضػػمف قائمػػة الأسػػاليب الإنشػػائية الطمبيػػة فيػػك تعريفففو: 
 ادل ينادم مناداة كىك بمعنى الصكت.مشتؽ مف الأصؿ المغكم ن

مػػف الأنػػكاع الانشػػاء الطمبػػي كىػػك طمػػب الاقبػػاؿ بحػػرؼ »كمػا عرفػػو بػػدكم طبانػػة النػػداء  
 .(1)(يوسف أعرض عن ىذاممفكظا بو نحك: يا محمد، أك مقدار نحك ) «أدعك»نائب مناب 

                                                                                                                                                                                     

 .58ص  ،الديكاف -  1

 .  72ص  المصدر نفسو، -  2

 .  78ص  المصدر نفسو، -  3

 . 86ص  المصدر نفسو، -  4

 .   91ص  المصدر نفسو، -  5
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لتفػػات طمػػب الإقبػػاؿ أك تنبيػػو المنػػادل كحممػػو عمػػى الا»كعرفػػو أيضػػا محمػػد قاسػػـ ىػػك:  
 .(2)«ذكر اسـ المدعك بعد حرؼ مف حركؼ النداء»بأحد حركؼ النداء، أك أنو 

 ﴾يففا أييففا الففذين آمنففوا اسففتعينوا بالصففبر والصففلاة﴿فمثػػاؿ الممفػػكظ منيػػا قكلػػو تعػػالى:  
 .153البقرة 

البقػرة  ﴾ربنا آتنا في الدنيا وما لو في الآخرة مفن خفلاق﴿كمثاؿ الممحكظ كمنيا قكلو تعػالى: 
299. 

 حركؼ النداء ثماف كتنقسـ إلى قسميف كىي: أدوات النداء:  -2

 قسم ينادى بو لمقريب: اليمزة أي. -أ

 قسم ينادى بو لمبعيد بقية الأدوات. -ب

ىػػي أداة لمنػػداء، كىػػك مػػف الأشػػياء الطمبػػػي كينػػادم بيػػا القريػػب، كقػػد ينػػادم البعيػػػد » اليمففزة:
 باليمزة، كقكؿ أبي الطيب كىك في الاعتقاؿ.

 ىبات المجين وعتق العبيد  لك رقي ومن شأنو  أما

 .  (3)«والموت مني كحبل الوريد  دعوتك عند انقطاع الرجا 

كىػػػي أداة تسػػػتعمؿ لنػػػداء القريػػػػب كقػػػد تسػػػتعمؿ أيضػػػا لمنػػػػاداة البعيػػػد حيػػػث ذكػػػر حسػػػػف أي: 
 .(4)«أم لاستدعاء المخاطب البعيد حسا كمعنى في حكـ البعيد كالنائـ كالغافؿ»عباس: 

                                                                                                                                                                                     

/ ىػػػ1408ة ، مزيػػدة كمنحػػة، سػػن3ض، ط بػػدكم طبانػة: معجػػـ البلاغػػة العربيػػة، دار المنػػارة جػػدة، دار الرفػػاعي الريػػا -  1
 .  660ـ، ص 1988

 .  308محمد أحمد قاسـ: عمكـ البلاغة، البديع كالبياف كالمعاني، ص  -  2

 .  25بدرم طبانة: معجـ البلاغة العربية، ص  -  3

 .   02ـ، ص 1963، 4حسف عباس: النحك الكافي، دار المعارؼ، د ط، مصر، القاىرة، ج  -  4
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 ؿ ذلؾ: ام أخي، قـ بعممؾ عمى الكجو الأحسف.كمثا

 .(1)كىي أقؿ استعماؿ مف سابقاتيا

 لـ نجد ىذه الأداة في الديكاف 

 ما ينادى بو لمبعيد:  -ب

يفا، أيففا، كىػي أدكات تسػتعمؿ لمنػاداة الآخػر لبعيػد كتتمثػؿ فػػي بقيػة الحػركؼ ألا كىػي:  
 ىيا، وا.

 مقريب كالبعيد كالمتكسط كالبعد.: كىي مف الأدكات الأكثر شيكعا كتستخدـ ليا

 . البقرة.(2)﴾يا آدم اسكن أنت وزوجك الجنة﴿كمثاؿ ذلؾ قكلو تعالى: 

  كجاء النداء في دكياف فميكف عمى الأشكاؿ الآتية:

مػرات فػي ديػكاف "فمػيكف" الإيمػاف  19يبيف لنا مف خلاؿ دراستنا لأدكات النداء أنػو كرد 
 اليادم كأغمبيا كردت بالأداة "يا".عبد 

لػػـ تػػرد كػػؿ مػػف )اليمػػزة كأم( فػػي ديػػكاف "فمػػيكف كردت اليػػاء فػػي" ديػػكاف فمػػيكف لإيمػػاف  
مكاضػػع كقػػد أفػػاد كػػؿ مكضػػع معػػيف مختمػػؼ أمػػا فػػي الأدكات )أم: ىيػػا،  19عبػػد اليػػادم فػػي 

 كا، آيا( لـ ترد في أم مكضع مف الديكاف.

 مثاؿ ذلؾ: أيا قارئا الكتاب أحسف فيمو.آيا: كىي تستخدـ لنداء البعيد ك 

 كمثاؿ قكؿ الشاعر: 

                                                           

 .  164، ص 1992، 3ا كأفنانيا عمـ المعاني، دار الفرقاف، ط فضؿ حسف عباس: البلاغة فنكني -  1

 . 141، ص 1992، 2أحمد طمكب: البلاغة كالتطبيؽ، ط -  2
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 .  (1)«من أجل ىذا بكيناىا بكيناك  أيا منازل سممى أي سماك

 كا: تستعمؿ لنداء المندكب: مثؿ قكؿ أبي العلاء: 

 .(2)ووا أسفاكم لم يظير النقص فاضل  فوا عجبا كم يدعى الفضل ناقص 

 كمثاؿ: كا معتصماه

 داء البعيد، كىي أقؿ استعما مف سابقاتيا: كمثاؿ ذلؾ: ىيا ذكريات الماضي.تستعمؿ لبىيا: 

 رابعا: الاستفيام: 

 تعريف: 

لقد كاف للاستفياـ اىتماـ كبير عند المغكييف فػي معػاجميـ ككػاف كػذلؾ عنػد البلاغيػيف  
ىػػ( 398الذيف كانت ليـ نظرتيـ الخاصة حكؿ ىذا المفيكـ كقد عرفو الشػريؼ الجرجػاني )ت 

الاسػػتفياـ ىػػك اسػػتعلاـ مػػا فػػي ضػػمير المخاطػػب، كقيػػؿ: ىػػك طمػػب »فػػي معجمػػو التعريفػػات 
 . بمعنى طمب المعرفة عف الأشياء كالاستخبار عنو.(3)«حصكؿ صكرة الشيء في الذىف

 .(4)«طمب العمـ بشيء لـ يكف معمكما مف قبؿ»فيك أيضا:  

لحصػػػػػكؿ فػػػػػي الػػػػػذىف، كالاسػػػػػتفياـ طمػػػػػب ا»ىػػػػػػ بقكلػػػػػو: 626كمػػػػػا عرفػػػػػو أيضػػػػػا السػػػػػكاكي ت 
كالمطمػػػػكب حصػػػػكلو فػػػػي الػػػػذىف، إمػػػػا أف يكػػػػكف حكمػػػػا بشػػػػيء عمػػػػى أكؿ يكػػػػكف، كالأكؿ ىػػػػك 

                                                           

 . 93ديع، المكتبة المصرية، بيركت، لبناف، د ط، ص بالسيد أحمد الياشمي: جكاىر البلاغة في المعاني كالبياف كال-  1

 . 70، ص 2009، عماف، الأردف، 2النفائي، ط فضؿ حسف عباس: أساليب البياف، دار  -  2

 .  18، ص 1943، 1، بيركت، لبناف، ج 1الشريؼ الجرجاني: التعريفات، دار الكتب العممية، ط  -  3

 .122، ص 1984، بيركت، 2عبد القادر حسيف: فف البلاغة، دار غريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ط  -  4
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التصػػػديؽ، كيمتنػػػع انفكاكػػػو مػػػع تصػػػكر الطػػػرفيف، كالثػػػاني ىػػػك التصػػػكر كلا يمتنػػػع انفكاكػػػو مػػػع 
 .(1) «التصديؽ ...

 كنجد أف بعض الصكر القرآنية افتتحت بيذا الأسمكب نذكر منيا:  

 قاؿ تعالى: 

 1سكرة النبأ  عم يتساءلون 

 69سكرة الرحماف  ىل جزاء الإحسان إلا الإحسان 

 1سكرة الشرح  ألم نشرح لك صدرك 

 6سكرة الفجر  ألم ترى كيف فعل ربك بعاد 

 14سكرة ىكد  فيل أنتم مسممون 

 

  

                                                           

 . 303، بيركت، لبناف، ص 1887 2(، ط 1983) 1، دار الكتب العممية، ط تو نعيـ زرزكر: مفتاح العمكـ -  1
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 أدوات الاستفيام:  -2

 أ/ اليمزة: تستخدم لغرضين: 

النسػػػبة الكاقعػػػة بػػػيف الطػػػرفيف ثبكتػػػا كنفيػػػا ذلػػػؾ إف كػػػاف  أف يطمػػػب بيػػػا التصػػػديؽ أم إدراؾ»
. كمثػاؿ (1)«المتكمـ يحصػؿ مضػمكف الجممػة كيتػردد فػي ثبكتيػا لأمػر أك نفػس عػف ذلػؾ الأمػر

 ذلؾ.

أف يطمػػب بيػػا التصػػكر أم »كالجػػكاب فػػي الطمػػب التصػػديؽ يكػػكف بػػنعـ أـ لا:  «أخالػػد بطػػؿ»
 .(2)«إدراؾ أحد طرؽ ىذه النسبة أك شيء مف المتعمقات

 أمحمد فاز بالجائزة أـ صالو؟»كمثاؿ ذلؾ: 

 كقد ذكر في الديكاف أمثمة عمى أداة الاستفياـ اليمزة؟ 

 مثاؿ: 

 .(3)أليس حشايا، حشاؾ، حشانا؟

 .  (4)«ألـ يقؿ المتصكؼ؟

 ألـ يقؿ المتضكؼ 

 كجاء الاستفياـ ىنا عمى شكؿ التقرير كالإنكار كالتكبي .

 
                                                           

، 1427، 1يكسؼ أبك العدكس: مػدخؿ إلػى البلاغػة العربيػة عمػـ المعػاني، عمػـ البػديع، عمػـ البيػاف، دار المسػيرة، ط  -  1
 . 73، ص عماف، ص 2007

 . 73المرجع نفسو، ص  -  2

 . 56الديكاف، ص  -  3

 . 73، ص نفسو المصدر -  4
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 ىل:  -ب

فقػػط، أم معرفػػة كقػػكع النسػػبة، أك عػػدـ كقكعيػػا، كيتمتػػع ذكػػر المعػػادؿ يطمػػب بيػػا التصػػديؽ »
 ىل حافظ الأبناء عمى مجد آبائيم؟كيككف استفياما إقراريا أك إنكاريا، مثاؿ ذلؾ: 

 .(1)«كالجكاب يككف بػ "نعـ" أك "لا"

 كمثاؿ ذلؾ مف الديكاف: 

 .  (2)ىل بكت غنت؟

 .  (3)ىل ىي واضحة في دمي، شاىدي الآن؟

 .(4)سر قمبيا؟  ىل كان

 كرد الاستفياـ ىنا عمى أساس التشكيؽ.

 ج: أي

أي »للاسػػػتفياـ، كيطمػػػب بيػػػا تمييػػػز أحػػػد المتشػػػاركيف فػػػي أمػػػر يعميػػػا كقكلػػػو تعػػػالى:  
 .73سكرة مريـ  «الفرقين خير مقاما

 .(5)«كيسأؿ بيا عف الزماف كالمكاف كالحاؿ كالعدد كالعاقؿ كغيره عمى حسب ما تضاؼ إليو»

 ذا الاستفياـ الدكياف: كقد ذكر ى

                                                           

 . 74يكسؼ أبك العدكس: مدخؿ إؿ البلاغة العربية، ص  -  1

 . 24ص  ،نفسو المصدر -  2

 . 29ص  ،نفسوالمصدر  -  3

 . 38ص  ،نفسوالمصدر  -  4

 .82السيد أحمد الياشمي: جكاىر البلاغة في المعاني كالبياف كالبديع، ص  -  5
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 .(1)وأي أسئمة الشكوك تضميا؟

 .(2)وقل لي: عمى أي جنب؟

 كرد الاستفياـ ىنا عمى اساليب: التعييف.

 د: من 

مكضػػػكعة للاسػػػتفياـ كيطمػػػب بيػػػا تعيػػػيف العقػػػلاء، عكػػػس مػػػا التػػػي يسػػػتفيـ بيػػػا لغيػػػر » 
 مف فتو مصر؟ «من شيد القناطر الخيرية؟العقلاء: نحك: 

من ذا الذي يقرض ا﵀ قرضا حسنا فيضاعفو لو أضعافا كثيفرة وا﵀ ﴿تعالى:  كجاء في قكلو
 .(3)﴾يقبض ...

 كمثاؿ ذلؾ مف الديكاف: 

 .(5)/ كمف لي مف لي؟ (4)من أنا في كل ىذا التجمي؟

 الشكل يابس القمب مف ذا أنا؟ 

 .(6)مف لو؟ -جارتي-ستسأؿ في ضفكىا 

  

                                                           

 .38الديكاف: ص  -  1

 . 81ص  المصدر نفسو، -  2

 .84ص  المصدر نفسو، -  3

 .48ص  المصدر نفسو، -  4

 . 52ص  المصدر نفسو، -  5

 . 73ص  المصدر نفسو، -  6
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 ما/ 

اسػػػاس الإنكػػػار: مكضػػػكعة للاسػػػتفياـ عػػػف غيػػػر  كرد اسػػػتفياـ "مػػػف" فػػػي الػػػديكاف عمػػػى
 ما الشمس؟ ما زيد؟العقلاء، كيطمب بيا شرح الاسـ أك حقيقة المسمى: نحك: 

وما أرسنا من قبمك إلا رجفالا نفوحي إلفييم فاسفألوا أىفل الفذكر إن كنفتم ﴿نحكلو قكلو تعالى: 
 .  (1)﴾لا تعممون

 . (2)أمثمة مف الديكاف؟

 ماذا وراء الصبح؟ 

 .(3)ذنبي؟ فما كان

 .  (4)سألني شاعر ما جنيت؟

 .  (5)فمماذا أىيم؟

 .  (6)خيمة البحر: ما قيمة البحر؟

 .(7)بماذا تموت؟

 كجاء ىذا الاستفياـ في الديكاف عمى شكؿ التعجب:  

                                                           

 .43الآية النحؿ:  -  1

 . 39: ص الديكاف -  2

 .    19 المصدر نفسو، -  3

 . 47ص  المصدر نفسو، -  4

 .49ص  المصدر نفسو، -  5

 .55ص  المصدر نفسو، -  6

 . 56ص  ،المصدر نفسو -  7
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قل كم لبثفتم ففي ﴿كـ/ مكضكعة للاستفياـ: كيطمب بيا تعييف عدد مجيكؿ نحك قكلو تعػالى: 
 .  (1)﴾الأرض عدد سنين

 د في الديكاف أم أداة تعكيض لنا أداة الاستفياـ كـ كلك تكصؼ في الديكاف.لـ نج

مكضكعة للاستفياـ، كيطمب بيا تعييف الحػاؿ كقكلػو تعػالى: )فكيػؼ إذا جئنػا مػف كػؿ »كيف: 
41أمة بشييد( النساء 

(2) . 

 كقد ذكر ىذا الاستفياـ في الديكاف في مكضعيف:  

    (3)فكيف سأغفوا؟

 .(4)كيف أدنوا؟

 اء ىنا الاستفياـ عمى أساس الانكارج

أيفن شفركائكم »مكضكعة للاستفياـ، كيطمب بيا تعكس المكاف كمثػاؿ ذلػؾ قكلػو تعػالى: أين: 
 .22. الأنعاـ: (5)«الذين كنتم تزعمون

 حيث ذكر ىذا الاستفياـ مرة كاحدة في الديكاف 

 أين سأذىب 

 جاء الاستفياـ ىنا عمى أساس التيكـ 

                                                           

 .112المؤمنكف:  -  1

 . 82السيد أحمد الياشمي: جكاىر البلاغة، ص  -  2

 . 12ص  الديكاف، -  3

 . 17ص  المصدر نفسو، -  4

 .  78ص  المصدر نفسو، -  5
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كيسأؿ بيا عف الزماف المسػتقبؿ خاصػة، كتػرد كثيػرا فػي مكاضػع »ستفياـ: مكضكعة للاأيان: 
 . 187الأعراؼ  ﴾يسئمونك عن الساعة أيان مرساىا﴿كقكلو تعالى:  «تعظيـ المسؤكؿ عنو

 لـ نجد ىذا الاستفياـ كلـ بذكر في الديكاف.  

( 29شػػركف )مػػف خػػلاؿ دراسػػتنا لػػديكاف "فمػػيكف" لإيمػػاف عبػػد اليػػادم أف الاسػػتفياـ كرد فػػي ع
 يمي:  مكضعا كنجدىا مكزعة كقد تعددت أدكاتو كأغراضو إلى ما

( كقد جػاءت لتػدؿ عمػى معػاني 92كردت ىذه الأداة في ديكاف "فميكف" في مكضعيف )اليمزة: 
ظيار النفي كالتردد.  متعددة مثؿ: الإنكار، التكبي  كا 

ع كجػػػاءت فػػػي سػػػياؽ مكاضػػػ 93ىػػػؿ: كقػػػد جػػػاءت ىػػػذه الأداة فػػػي ديػػػكاف "فمػػػيكف" عمػػػى ثلاثػػػة 
 التشكيؽ.

 في ديكاف فميكف كجاءت عمى صيغة التعييف. 92كردت ىذه الأداة مرتاف أي: 

مكاضػػػع كجػػػاءت لتػػػدؿ عمػػػى صػػػيغة  6كردت ىػػػذه الأداة فػػػي دكيػػػاف "فمػػػيكف" عمػػػى سػػػتة مفففن: 
 التعجب.

كردت ىذه الأداة مرتاف فػي ديػكاف "فمػيكف" كقػد جػاءت عمػى صػيغة الإنكػار: كالتعجػب: كيف: 
 لتيكيؿ.كا

 كقد جاءت ىذه الأداة مرة كاحد في ديكاف: فميكف" عمى صيغة التيكـ.أين: 

 في ىذا الديكاف. )كم وأيان(في حيف لا نجد الأدكات 

 .ياء حرؼ نداءياغوث:  -

 غكث منادل مبني عمى الضـ.
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 . (1)يا ا﵀ -

 .  (2)يا نور -

 .(3)يا مالك أممك -

   .(4)يا سيدي -

  .(5)يا لزر -

   .(6)ليا ك -

  .(7)يا وطني -

  .(8)يا حي -

   .  (9)يا باطن -

 

  

                                                           

 10ص   :الديكاف -  1

 .10ص  المصدر نفسو، -  2

 .10ص  المصدر نفسو، -  3

 .10ص  المصدر نفسو، -  4

 .16ص  ،المصدر نفسو -  5

 .18ص  المصدر نفسو، -  6

 .19ص  المصدر نفسو، -  7

 .50ص  المصدر نفسو، -  8

 .67ص  المصدر نفسو، -  9
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 التشكيل الدلالي:  -3

يمثػؿ عمػـ الدلالػة مسػتكل مػف مسػتكيات دراسػة المغػة )المسػتكل الػدلالي(: لأنػو يخػػتص  
بدراسػػة المعنػػى الػػذم تخمػػص إليػػو المسػػتكيات الأخػػرل، كبػػذلؾ فيػػك يتناكلػػو معػػاني الكممػػات، 

 بعدىا علامات المغكية.

 مفيوم الحقل لمدلالي:  -1

يعػػد الػػرابط الػػدلالي لمجمكعػػة مػػف الألفػػاظ المصػػنفة تحػػت مكضػػكع كاحػػد مبػػدأ تنظيميػػا  
ميما، في بناء الحقكؿ الدلالي ذلؾ أف الحقؿ الدلالي يقكـ عمى ديناميكية داخمية أطمؽ عمييػا 

رحػػـ  ، قاصػػدا بػػو مجمػػكع الكممػػات التػػي تنتمػػي إلػػى(1)ىػػدم نيػػؿ مصػػطمو المتضػػمف الأعمػػى 
لغػػكم كاحػػد، نتميػػز بالتشػػكيؿ كالامتػػداد، حيػػث يمكػػف إدراجيػػا ضػػمف حقػػكؿ دلاليػػة، أك دكائػػر 

 دلالية، تتسـ بالييمنة عمى باقي الكممات. 

مجمكعػة مػف الكممػات تػرتبط دلالاتيػا »كىكذا نصؿ إلى القػكؿ بػأف الحقػؿ الػدلالي ىػك  
ي المغة العربية، فيػي تخضػع كتكضع عادة تحت لفظ ىاـ يجمعيا، مثاؿ ذلؾ كممات الأكاف ف

 .  (2)«تحت المصطمو العاـ "لكف" كتضـ ألفاظ مثؿ: أحر، أصفر، أخضر، أبيض

 كفي ىذا الإطار نتناكؿ الحقكؿ الدلالية في دكياف فميكف ؿ: إيماف عبد اليادم. 

 كما نجد: 

  

                                                           

 . 466ـ، ص 2011، 2ىادم نصر: عمـ الدلالة التطبيقي في التراث العربي، عالـ الكتب الحديث، الأردف، ط  -  1

 . 65، ص 2007، 1ة الآداب، القاىرة، ط حازـ عمي كماؿ الديف، عمـ الدلالة المقارف، مكتب -  2
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 الحقول الدلالية الخاصة بالأخلاق:  -1

كاىػػا الػػديكاف كلا غرابػػة كػػكف الشػػاعرة تنطػػؽ يعػػد ىػػذا الحقػػؿ مػػف أكثػػر الحقػػكؿ التػػي احت 
تتحففدث عففن الحففب مػػف قاعػػدة أخلاقيػػة لثقافتيػػا الإسػػلامية حيػػث نجػػد الألفػػاظ فػػي ىػػذا الحقػػؿ: 

 والدليل عن ذلك العبارات التالية:  

 .  (1)أحبؾ مف حيث أننا كمف حيث أنت كمف حيث كحدؾ

عػػؿ الحػػب الغيػػر  مشػػركط لا فينػػا عبػػارة تػػتـ عػػف شػػفافية مطمقػػة لػػدل الشػػاعرة كتؤكػػد عمػػى ف
 .بزماف كلا بمكاف

 الحقول الدلالية الخاصة بالقرآن الكريم:  -2

مػػػأخكذ مػػػف القػػػرآف الكػػػريـ، لمدلالػػػة عمػػػى قػػػرب  «يػػػا ممػػػؾ الممػػػؾ، بػػػا﵀، قابيػػػؿ، ىابيػػػؿ» 
 المناداة كالمناجاة.

 الحقول الدلالية الخاصة بالترادف والتضاد:  -3

دلاليػػػة التػػػي ليػػػا كاقػػػع فػػػي ترسػػػي  معػػػاني الألفػػػاظ، يعػػػد ىػػػذاف الحقػػػلاف مػػػف الحقػػػكؿ ال 
فظاىرة الترادؼ التي حبمت بيا القصيدة ليػا دكر كبيػر فػي تأكيػد كتكضػيو المعػاني التػي يريػد 

 الشاعر أف تبقى في ذىف المتمقي.

عمػػػدت الشػػػاعرة إلػػػى اسػػػتخداـ الكثيػػػر مػػػف الألفػػػاظ المشػػػتركة المعػػػاني بغايػػػة أف يكػػػكف  
لتضػػاد، فالمغػػة أحيانػػا لا يتضػػو إلا بػػجيراد ضػػده فتقػػكل الصػػكرة كيػػزداد لػػدلالاتيا كقػػع، ككػػذا ا

 المعنى قكة، كفي ىذا أخذنا مف الديكاف العبارات الدالة عمى الترادؼ.

 الثياب: القش -

                                                           

 . 9إيماف عبد اليادم: ديكاف فميكف، ص  -  1
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 كالفكرة متكحشة، كتفض ثياب العرس.

 . (1)تمؾ القشة

 التضاد 

 تطمع = تعرب 

 تطمع مف غاية الضكء

 .(2)تغرب في غاية الضكء 

 المثاؿ الثاني: 

 النكر = الظمـ 

 .  (3)يا نكر أظمـ بي اليقيف

 المثاؿ الثالث 

 دخمت = خرجت 

 .  (4)دخمت كلكنني ما خرجت 

                                                           

 .11إيماف عبد اليادم: ديكاف فميكف، ص  -  1

 . 11ص المصدر نفسو،  -  2

 .41ص المصدر نفسو،  -  3

 .24ص  المصدر نفسو،  -  4



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الخاثمة   



 الخاتمة
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 الحمد ﵀ كسبحاف ا﵀ إف خير الأعماؿ خكاتيميا.

مات كفي ختاـ ىذا البحث يجدر بنا الإشارة إلى أىـ النتائج التي تكصمنا إلييا كالمعمك  
 الشاممة بعد مشكار طكيؿ مف البحث كالاطلاع كالتجميع.

مف خلاؿ بحثنا ىذا المعنكف بػ "التشكيؿ الأسمكبي في ديكاف إيماف عبد اليادم فميكف"  
المخصص مف جزئيف جزء نظرم كجزء تطبيقي تكصمنا إلى نتائج عدة يمكف استخلاصيا 

 فيما يمي:

 تمفة منيا:تطرقنا فيو إلى جكانب مخ الجزء النظري:

 التعاريؼ المختمفة للأسمكب المغكم كالاصطلاحي. -1

 التعاريؼ المختمفة للأسمكبية المغكم كالاصطلاحي. -2

 نشأة الأسمكبية كمفيكـ التشكيؿ الأسمكبي. -3

 اتجاىات الأسمكبية المتعددة كالفرؽ بينيا كبيف الأسمكب. -4

ؿ دراسة الديكاف مف أما الجزء التطبيقي فقد تطرقنا إلى عدة مستكيات ككؿ مستكل يشم
 جانب ما:

 كدرسنا مف خلاؿ ىذا التشكيؿ الصكتي ما يمي: المستوى الصوتي: -أ

 التشكيؿ عمى مستكل الإيقاع الخارجي. -1

 تشكيؿ الأكزاف. - أ

 إحصاء القصائد. -ب

 تشكيؿ القافية كالركم. -ج

 التشكيؿ عمى مستكل الإيقاع الداخمي. -2



 الخاتمة
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 التكرار كأنكاعو -أ

 التجانس الصكتي. -ب

 نكع العناصر الصكتية المساىمة في تشكيؿ بنية الإيقاع.ت

 المستوى التركيبي: -ب

كيشمؿ البنى التركيبية لمديكاف، كذلؾ بتكظيؼ الجممة الاسمية كالجممة الفعمية  -1
 كالكشؼ عف الأفعاؿ ككيفية تكظيفيـ.

كتقديـ  التقديـ كالتأخير كذلؾ كرد في أنماط كثيرة منيا: تقديـ المسند عمى المسند إليو -2
 متعمقات الفعؿ كتقديـ الجار كالمجركر عمى المفعكؿ بو.

كما تطرقنا إلى تشكيؿ الجممة الإنشائية المتمثمة في صيم الأمر كالنيي كالاستفياـ  -3
 كالداء.

 المستوى الدلالي: -ج

 كما كجدنا في ىذا التشكيؿ الحقكؿ الدلالية لمديكاف منيا: 

 حقؿ الدلالي الخاص بالأخلاؽ. -1

 الدلالية الخاصة بالقرآف الكريـ. الحقكؿ -2

 الحقكؿ الدلالية الخاصة بالقرآف كالتضاد. -3

 ىذا ما تيسر لنا في دراستنا ليذا الديكاف كنأمؿ أف نككف قد قدمنا مجيكدا خالصا.



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 والمراجعقائمة المصادر 
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 القرآن الكريم برواية ورش عن نافع.
  المدونة

، (د ط)عماف، الأردف،  كزارة الثقافة،دار النشر ، إيماف عبد اليادم: ديكاف فميكف -01
2014.  

 المصادر والمراجع
إبراىيـ عبد ا﵀ أحمد عبد الجكاد: الاتجاىات الأسمكبية في النقد العربي  -02

 ـ(.1994الحديث،)جامعة الأردف( عماف، )د ط(، )
إبراىيـ مصطفى كآخركف: المعجـ الكسيط، المكتبة الإسلامية لمطباعة كالنشر  -03
 كزيع، )د ط(، )د ت(.كالت
  1991، 3ابف منظكر: لساف العرب، دار إحياء التراث العربي، بيركت، ط  -04
أبي الإصبع المصرم: تحرير النجير في صناعة الشعر كالنثر كبياف إعجاز القرآف،  -05
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