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 سم الله الرّحمان الرّحيم :ب
 تعالى : الله قال       

 

قَالَ الَّذِي عِندَهُ عِلْمٌ مِّنَ الْكِتَابِ أنَاَ آتيِكَ بِوِ قَ بْلَ أَن يَ رْتَدَّ ﴿ 
ذَا قاَلَ  عِندَهُ  مُسْتَقِرًّا رَآهُ  فَ لَمَّا ۚ  إِليَْكَ طَرْفُكَ   فَضْلِ  مِن ىََٰ

لُوَنِي ربَِّي  لنَِ فْسِوِ  يَشْكُرُ  فإَِنَّمَا شَكَرَ  وَمَن ۚ   أَكْفُرُ  أَمْ  أأََشْكُرُ  ليَِب ْ
 ﴾ كَريِمٌ  غَنِي   ربَِّي فَإِنَّ  كَفَرَ  وَمَن ۚ  

 [40 الآيةلنمل: ا] 
 



 الإهداء
 

 مالله الرحمن الرحيبسم 
 إلهي لا يطيب الليل إلا بشكرك، ولا يطيب النهار إلا بطاعتك، 

 ولا تطيب اللحظات إلا بذكرك، ولا تطيب الآخرة إلا بعفوك ولا تطيب الجنة 
 .من بلغ الرسالة وأدى الأمانة ونصح الأمة إلى نبي الرحمة ونور العالمين  إلى إلا برؤيتك

 "مد صلى الله عليه وسلم"سيدنا مح
 به أعظم من دين أؤمن به وامرأة عظيمة قامت بتربيتي  أتباهىلا شيء عندي 

 باسمه سميا يقترن خر دائما عندماتوأب أف
 لعطاء بدون انتظار، إلى من أحمل إلى من كلله الله بالهيبة والوقار، إلى من علمني ا

  أرجوعليه،  ناأي إلى ما سمه بكل افتخار، إلى من عمل بكد في سبيلي وأوصلنا
 من الله ان يمد في عمرك لترى ثمرا قد حان قطوفها بعد طول انتظار، وستبقى 

 كلماتك نجوم أهتدي بها اليوم وفي الغد وإلى الأبد.
 "الله لي أدامكالعزيز  أبي"

  ،إلى القلب وبلسم الشفاء الحب والحنان، إلى رمز الحب أرضعتنيإلى من 
  هداية، إلى ينبوع الصبرريقي المستقيم، إلى طريق الإلى ط ضبالبيا الناصع
 والأمل، إلى من ربتني وأنارت دربي وأعانتني بالصلوات والدعوات  والتفاؤل

 وله.سر الله و  في الوجود بعد غلى ماإلى أ
 "الله لي أدامكالغالية  أمي"

 الطيب والنوايا الصادقة، إلى صاحبة اللسان الفصيح، إلى صاحبة القلب 
 إلى من بها أكبر وعليها أعتمد، إلى شمعة تنير ظلمة حياتي إلى من بوجودها 

 أكتسب قوة ومحبة لا حدود لها، إلى مثلي الأعلى في الحياة
 ""أختي الغالية حنان



 إلى صاحبة العقل الرزين إلى رفيقة دربي، إلى من رافقتني منذ الصغر 
 لاناومعها سرت الدرب خطوة بخطوة وما تزال ترافقني حتى 

 "الغالية نجوى أختي"
 إلى صاحبة الوجه الذي لا تفارقه الابتسامة، إلى رمز السرور وينابيع الفرح، 

 همومي، إلى من اعرف كل إلى من بها تزهو الحياة، إلى التي معها أنسي  
 .الحياة  معها معنى

 "الغالية لبنى أختي"
 إلى قوتي وعزمي، إلى سندي وملاذي وملجئي في الحياة، إلى من تطلع لنجاحي، 

 .قني بمواقفه النبيلة ، إلى من رافشيءوبدونه لا  شيءإلى من به أكون كل 
 ""أخي الغالي سفيان

 إلى من أرى التفاؤل في عينيه، والسعادة في ضحكته، إلى شعلة الذكاء والنور، 
 إلى رمز السعادة والسرور، إلى الوجه المفعم بالبراءة، إلى من بمحبته أزهرت 

 .وتفتحت براعم الغد أيامي
 "الحبيب لؤي أخي"

 إلى من زرعت في نفوسنا الطموح والمثابرة، إلى ينبوع النصائح والإرشادات، 
 . إلى من كانت لنا عونا بالدعاء
 " "جدتي الغالية أطال الله عمرك

 ***خديجة سعدي*** 



 

 الإهداء
  

 بسم الله الرحمن الرحيم
 الحمد لله الذي أرسل رسولو بالهدى ودين الحق ليظهره على الدين كلو 

 ولو كره الكافرون، وجعل من بعده علماء عاملين وأئمة مجتهدين 
 وفقهاء للأحكام حافظين ومحدثيّن للأثار حاملين ودعاة إلى الهدى داعين، 

                                .                 حملة الدين وورثو النبيينوعن الباطل منفرين فهؤلاء جميعهم 

 أما بعد
 إلى من جرع الكأس فارغا ليسقيني قطرة حب إلى من كلّت أناملو 
 ليقدم لنا لحظة سعادة، إلى من حصد الاشواك عن دربي ليمهد 

                                                             .لي طريق العلم إلى صاحب القلب الكبير
 ""والدي العزيز

 إليك ما يملأ أركان فرحة وجودىا
 إليك ليغمر الفخر روحك

 
 
 
 
 



 
 
 
 

 انت الدنيا جلست  « أمي»أخرج عن كل نصوص الدنيا لأقول لها يا 
 أكتب شيئا من الحروف فقلت كم يستغرق ترتيب ثلاثة أحرف تحمل كل 

 أنا أضعف الخلق وأمام حروفك  مشاعري "أمي" فوجدتموني أعجز الناس
 وحدىا، فكيف أرتب لكي ما تطرب لو اذناك "يا سيدة القلب 

 "والحياة يا سيدتي الغالية
 " حفظك الله لنا "

 اإلى من تتسابق الكلمات لتخرج معبرة عن مكنون ذاته
 إلى من كانت تغزل الأمل في قلب عصفورة ترفرف فوق ناصية الأحلام فتبقى 

 متلألئة ومشرقة روحها
 إلى من أكتب اسمها على دفتر قلبي ساعة حزني

 طلب العلمبحتمية  إلى من لم تنس أبدا الدعاء لنا، وتذكيرنا
 "جدتي الحبيبة رحمك الله"يا  إليك

 الأعلىإلى مثلي 
 و الحنون إلى صاحب القلب الطيب

 .و.... ولا السطور.... يا صفاء معدن نفيسإلى من لا يمكن للكلمات أن توفيو حقّ 
 "غاليخالي ال"

 
 
 
 



 
 
 

 يإلى سندي وملاذي وقوت
 ثروني على أنفسهمأإلى من 

 موني علم الحياةإلى من علّ 
 . لي ما ىو أجمل من الحياة وتذوقت معهم أجمل اللحظات او ر إلى من أظه

 " "إخوتي شرف الدين، ىيثم
 اإلى من أرى التفاؤل بعينيها ... والسعادة في ضحكته

 إلى شعلة الذكاء والنور
 محبتها أزىرت أيامي وتفتحت براعم الغدإلى الوجو المفعم بالبراءة ول

 كوثر"" اختي المدللة  
 وتمتزج العبارات... وتتعالى الأصوات

 وتتحرك الانامل ... لتخط كلمات
 لتبقى في القلب ذكريات.... وفي العقل لحظات

  الارتقاءم مزيدا من كأتمنى ل ولا أملك سوى بعض الكلمات...
 ، مروى تايب ، أحلام كركود ،  في درجات العلم صديقاتي خديجة سعدي

 مريم رمضاني ، مريم جموعي ،  صورية لعبيدي ، لمياء سعدي ، 
 أحلام كرداس . بوشريط ، اءروميس

                             - مروى جمعي -



 شكر وعرفان

 
 قال رسول الله صلّى الله عليو وسلّم:  

 "من لا يشكر الناس لا يشكر الله"
 يسأل.لذي يعطي فلا يبخل، ويمنح دون أن فالشكر الأول إلى ا

 إلى رب الكون الذي أعاننا وألهمنا الطموح وسدّد خطانا. 
أسعده   ،ذويبعزالدين كتور للأستاذ المشرف الدّ  يليو الشكر

قدّمو من أعمال جليلة لدفعات الطلبة في ميزان  وجعل ما المولى
  نسأل الله أن يزيده من فضلو كما حسناتو ، وجزاه الله خير جزاء،  

 إخلاصا على إخلاصويرزقو 
   كما نشكر جميع أساتذة قسم اللغة والأدب العربي

  على تكوينهم ورعيهم لنا،
 .باسمو وصفتو كلّ   من العلماء والخبراء والشكر الأوفى للجنة المناقشة

 والمساعدة  إلى كلّ من قدّم لنا يد العونالشكر موصول 
 من قريب أو من بعيد..

 التي احتضنتنا وأعطتنا من دفئها الشيء الكثير... ةإلى جامعة تبسّ 
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تعتبر الرواية من أىم الأشكال السردية والتي عرفت تطورا كبيرا وانتشارا واسعا في      

المعاش ومحاولتيا لمعالجة  الساحة الأدبية كونيا الأكثر قدرة عمى الارتباط  بالواقع
مشاكل المجتمع في مختمف مجالاتو السياسية والاجتماعية والثقافية ... وىذا ما جعميا 
أداة فنية ملامسة لعواطف و أحاسيس القارئ من خلال ترابط الأحداث وتنوع الزمان 
ي والمكان ، وتيد الشخصيات فييا وفق منحنى فني يمثل فيو الإبداع والابتكار الأدب

لتكون بذلك شكلا كميا شاملا لمختمف الخصائص السردية من جية و مختمف مناحي 
الحياة من جية أخرى ، وبالتالي فيي فتحت المجال لتحميل العناصر الفعالة في الخطاب 

 الروائي .
فمن خلال ما تزخر بو الرواية من خصائص جمالية وفنّية وشكمية أردنا أن  

بية في الرواية العربية لما فييا من عمق وتشويق مسمطين نخوض في دراسة البنية الخطا
  » محمد عبد الكريم خمف « الضوء عمى إحدى الروايات العربية التي جاءت بقمم الأديب

بنية الخطاب الروائي في رواية مرآة المستقبل لمحمد عبد الكريم  « التي كانت بعنوان
وع من الناحيتين الشكمية والأدبية لتتاح لنا فرصة في معالجة الموض  » خمف أنموذجا

 محاولين الإجابة عمى بعض الإشكاليات وىي : 
كيف تمظيرت البنية الخطابية في رواية مرآة المستقبل ؟ وىل وفق الراوي في  

 تنويع الأزمنة والأمكنة ؟ وكيف تجمّت بنية الشخصية وأبعادىا الدلالية ؟ 
المنيج البنيوي بصفتو المنيج المناسب وللإجابة عن ىذه الإشكاليات اعتمدنا عمى  

 .الدلالة ليذه الدراسة والأقدر عمى توصيل 
وحتى نكون عمى بينة من أمرنا لا نضيع وتتشعب بنا الخطى في ىذا الموضوع 

وممحق يتمثل في  فصمين وخاتمة و مدخل ، و ارتأينا إلى خطة مكونة من مقدمة ، 
في المدخل ضبط بعض المفاىيم المغوية حاولنا ممخص لمرواية وقائمة مصادر ومراجع 

والاصطلاحية لكل من البنية ، البنيوية ، الخطاب ، الرواية وتحدثنا فيو أيضا كممحة 
 سريعة عن أنواع الرواية . 
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ويأتي الفصل الأول : المعنون بـ : بنية الخطاب الروائي مقسم إلى ثلاثة أقسام 
 يتضمن الجانب النظري خصصنا :

لدراسة بنية الزمن من خلال تعريف الزمن والمقارنة الزمنية بشقييا  : * القسم الأول
الاسترجاع والاستباق ، ثم وتيرة الزمن السردي من ناحية التسريع الذي يخص الحدث 

 والخلاصة والتعطيل الذي يخص الوقفة والمشيد .

واعو وأىميتو تناولنا فيو بنية المكان من خلال تعريف المكان وذكر أن * والقسم الثاني :
 في التشكيل الروائي وفصمنا في الأماكن المغمقة والمفتوحة .

تطرقنا فيو إلى بنية الشخصية في الرواية وقدمنا مفيوميا وأنواعيا * أمّا القسم الثالث : 
 الرئيسية والثانوية ، النامية والسطحية ، ثم أبعادىا الحسية والاجتماعية والزمنية .

ني المعنون بـ : بنية الخطاب الروائي في رواية مرآة المستقبل لنعرج إلى الفصل الثا
يتضمن الجانب التطبيقي مقسم إلى الأقسام الثلاثة التي سبق وذكرناىا في الفصل الأول 
)بنية الزمن ، المكان ، الشخصية( ، لنصل في الأخير إلى وضع خاتمة رصدنا فييا أىم 

 حث .ىذا الب صيرورةالنتائج المتوصل إلييا في 
وقد استعنا بمجموعة من المصادر والمراجع المتنوعة التي أغنت وعمقت ىذا البحث 

 :فألفينا بين دفتيو ما يروي عطشنا في ىذه الدراسة وكان أىميا 

 رواية مرآة المستقبل لمحمد عبد الكريم خمف باعتبارىا مصدرا لمبحث  * 
 .وكتاب بنية الشكل الروائي لصاحبو حسن بحراوي  * 
 .وكتاب بنية النّص السردي لصاحبو حميد لحميداني  * 
 كتاب بناء الرواية لسيزا قاسم .و *  

وككل بحث أكاديمي تعرضنا إلى مجموعة من الصعوبات والعراقيل نذكر منيا : 
م فييا ، تداخل المصطمحات وقمة الدراسات حول غزارة المادة العممية وصعوبة التحكّ 

 ذلك سبيلا . إلى المدونة ولكننا حاولنا تسييل ىذه الصعوبات بما استطعنا 
وبعون الله وفضمو عمينا تمكنا من إنجاز ىذا البحث الذي يعد محاولة بسيطة ومتواضعة 

 رنا .أن نكون محط إفادة لغيوخطوة أولى لتقييم جيد مشوارنا الجامعي نرجو 
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الدكتور عزالدين وفي النياية نرفع أسمى آيات الشكر والتقدير إلى أستاذنا المشرف     
  حفظو الله وأدام عميو الصحة والعافية ، الذي لم يأل جيدا في توجيياتو المنيجيةذويب 

فكان مثلا عاليا في عممو  وخمقو  في  ،وملاحظاتو العممية والمغوية  وصبره الجميل 
تحقيق ما يصبو إليو البحث كما ننوّه بالشكر والامتنان والتقدير إلى قسم المغة والأدب 

نرفع آيات الشكر والتبجيل العربي وبخاصة إلى الأسرة الأكاديمية كل باسمو وصفتو كما 
ن تجشموا عناء القراءة الذيإلى أعضاء لجنة المناقشة من العمماء والخبراء الموقّرين 

 .والتقويم في ظل ىذه الظروف غير العادية
ن  ،والله نسأل أن تحقق ىذه المذكرة غايتيا     فيذا جيدنا فإن أصبنا فذلك منّة من الله وا 

الموفق  مصنا النية وبذلنا الجيد،  واللهحسبنا أننا أخ أخطأنا فمن أنفسنا ومن الشيطان ،
 والمستعان.

       
 والحمد لله من قبل ومن بعد                                                       

         
 
 



 

 

 

 مدخــــــــــل
 

 ةـــــالبني -

 ابـالخط -

 ةـالرواي -
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 أولا : مفهوم البنية  
 الجذور المغوية لكممة بنية :

الذي يعني  Stuereتشتؽ كممة بنية في المغات الأوروبية مف الأصؿ اللاتيني  
البناء أو الطريقة التي يقاـ بيا مبنى ما ، ثـ امتد مفيوـ الكممة ليشمؿ وضع الأجزاء في 

 .  (1)مبنى ما مف وجية النظر الفنية المعمارية وبما يؤدي إليو مف جماؿ تشكيمي 
ر الاستخداـ العربي القديـ لمدلالة عمى التشييد والبناء والتركيب ، وتجد « بينما تأتي في :

الإشارة إلى أف القرآف الكريـ قد استخدـ ىذا الأصؿ نيفا وعشريف مرة عمى صور الفعؿ " 
بنى " أو الأسماء " بناء " و " بنياف " و " مبنى " )...( وقد تصوره المغوييف العرب عمى 
أنو الييكؿ الثابت لمشيء ، فتحدث النحاة عف " البناء " مقابؿ الإعراب كما تصوره عمى 

كيب والصياغة ، ومف ىنا جاءت تسميتيـ " لممبني " لممعموـ و " المبني " أنو التر 
 . (2)لممجيوؿ 

ْـ يَنظُرُوا إِلَى السَّمَاءِ  « ولقد ورد لفظ البنية في القرآف الكريـ في قولو تعالى : أَفَمَ
 » وَمَا لَيَا مِف فُرُوجٍ  بَنَيْنَاىَا وَزَيَّنَّاىَا كَيْؼَ  فَوْقَيُ ْـ

(3) . 
نَّا لَمُوسِعُوفَ   « تعالى : وقولو  » وَالسَّمَاءَ بَنَيْنَاىَا بِأَيْدٍ وَاِ 

(4) . 
ُـ الَأرْضَ قَرَارًا وَالسَّمَاءَ بِنَاءً   « وقولو تعالى : ْـ  المَّوُ الَّذِي جَعَؿَ لَكُ ْـ فَأَحْسَفَ صُوَرَكُ رَكُ وَصَوَّ

ْـ مِفَ الطَّيِّبَاتِ ذَلِكُ ُـ ْـ فَتَبَارَؾَ  المَّوُ  وَرَزَقَكُ  » رَبُّ الْعَالَمِيفَ  المَّوُ  رَبُّكُ
(5) . 

وجاء في لساف العرب : البنية مشتقة مف الفعؿ الثلاثي )بنى( والبَنْيُ نقيض اليدـ ، بنى 
 البنّاء البِنَاءَ بَنْيًا وبِنَاءً وبنى مقصور وبنياناً وبنية وبِنَايَةً وابتناه وبنَّاه .

 قاؿ : 
 خضرا ًً  وأودية ًً  قباباً مبنَّاة***   لوليد  ترى به  ا منْ قعب   وأصغر  

 عف أبي الحسف : 
ن عقدوا شدوا *** أولئك قوم إن بنوا أحسنوا البنا ن عاهدوا أوفوا وا   . (6) وا 

                                                 
1
 . 120، ص  1998،  1طلاػ فضً : ٔظشَخ اٌجٕبئُخ فٍ إٌمذ الأدثٍ ، داس اٌششوق ، ط - 
2
 . 120اٌّشعغ ٔفغه ، ص  - 
3
 .  06عىسح ق ، اَِخ  - 
4
 .  47عىسح اٌزاسَبد ، اَِخ  - 
5
 .  64عىسح غبفش ، اَِخ  - 
6
، داس طبدس ثُشود ،  1اثٓ ِٕظىس أثٍ اٌفضً عّبي اٌذَٓ ثٓ ِىزىَ ثٓ ِٕظىس الافشَمٍ اٌّظشٌ : ٌغبْ اٌؼشة ، اٌّغٍذ  - 

 .  258، ص  1997،  1ٌجٕبْ ، ط
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ما بُنى )ج( بنى وىيئة البناء ومنو بنية الكممة : أي أمّا في معجـ الوسيط ، فالبنية 
 . (1)صيغتيا ، وفلاف صحيح البنية 

ويعرفيا جميؿ صميبا في معجمو الفمسفي : ىي البنياف ، أو ىيئة البناء ، وبنية الرجؿ 
 فطرتو تقوؿ : فلاف صحيح البنية .

وعند الفلاسفة ترتيب الأجزاء المختمفة التي يتألؼ منيا الشيء وتطمؽ في عمـ النفس عمى 
 . (2)العناصر التي تتألؼ منيا الحياة العقمية مف جية ما ىي عناصر ساكنة 

إف ىذه التعريفات المعجمية لا تستوفي المعنى الشافي والكافي لممصطمح إلا بعد إكماؿ 
 البعد الاصطلاحي لو .

 عريف الاصطلاحي :الت
مفيوـ البنية يصبح مفيوما بالغ الأىمية بمستويات مختمفة الكمية والجزئية في  

 . (3)تحديد طبيعة الأعماؿ الأدبية 
مصطمح البنية كاف قد نشأ في عمـ النفس موازيا لفكرة الإدراؾ  « ويرى المنظروف أف :

العلاقات في المجتمعات البدائية الكمي وكاف قد نشأ في الانثروبولوجيا أيضا لإدراؾ نظـ 
والإنسانية بصفة عامة ، ونشأ أيضا في عمـ المغة وأصبح مف الضروري أيضا في النقد 

 . (4)الأدبي 
بأنيا شبكة العلاقات الخاصة بيف المكونات العديدة لمكؿ  « ويعرؼ جيرالد برنس البنية :

 » وبيف كؿ مكوف عمى حدا والكؿ
(5) . 

إف الكممة بنية في  « ىذا المجاؿ بقوؿ الدكتور مرشد أحمد : ويمكف أف نستأنس في
أصميا تحمؿ معنى الجموع أو كؿ المؤلؼ مف عناصر متماسكة ... فيي نظاـ أو نسؽ 

نسبة ليست ىي صورة الشيء أو المف المعقولية التي تحدد الوحدة المادية لمشيء ، ف

                                                 
1
 . 72، ص  1وآخشوْ :  ِؼغُ اٌىعُظ اٌّىزجخ الإعلاُِخ ٌٍطجبػخ وإٌشش واٌزىصَغ ، اعطٕجىي ، رشوُب ، طإثشاهُُ ِظطفً ،  - 
2
عًُّ طٍُجب : اٌّؼغُ اٌفٍغفٍ )ثبلأٌفبظ اٌؼشثُخ واٌفشٔغُخ والأغٍُضَخ واٌلارُُٕخ( ، داس اٌىزبة اٌٍجٕبٍٔ ، ثُشود ، ٌجٕبْ ،  - 

 .  217اٌغضء الأوي ، ص 
3
 .  98، ص  2002،  1: ِٕبهظ إٌمذ اٌّؼبطش وِظطٍؾبره ، ِىزجخ اٌشوضخ اٌؾُذسَخ ، اٌمبهشح ، ططلاػ فضً  - 
4
 .  95اٌّشعغ ٔفغه ، ص  - 
5
ػجذ إٌّؼُ صوشَب اٌمبضٍ : اٌجُٕخ اٌغشدَخ فٍ اٌشواَخ ، رمذَُ أؽّذ إثشاهُُ اٌهىاسٌ ، ػُٓ ٌٍذساعبد واٌجؾىس الإٔغبُٔخ  - 

 .  16، ص  2009،  1والاعزّبػُخ ، ط
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نّم ا ىي القانوف الذي يفسر الشيء ىيكمو أو تصميـ الكمي الذي يربط أجزاءه فحسب ، وا 
 » ومعقوليتو

(1) . 
يعتبر جيرالد برنس ومرشد أحمد أف البنية ىي بناء لا يتحقؽ إلا مف خلاؿ ترابط وتكامؿ 

 عناصره .
عمى أف مطموب مفيوـ البنية في معجـ المصطمحات النقد العربي القديـ حدد أحمد ولقد 

 » باراتو...البنية الكلاـ صياغتو ووضع ألفاظو ورصؼ ع« 
(2) . 

إف مفيوـ البنية ليو مفيوـ العلاقات  « في حيف يعرفيا ألبير سوبوؿ تعريفا موجزا فيقوؿ :
، الثابتة ، المتعمقة وفقا لمبدأ الأولوية لمكؿ عمى الأجزاء ، بحيث لا يكوف مف الباطنة 

أعني الممكف فيـ أي عنصر البنية خارجا عف الوضع الذي يشغمو داخؿ تمؾ البنية ، 
 » داخؿ المنظومة الكمية الشاممة

(3) . 
نستنتج مف ىذا التعريؼ أف البنية تقوـ عمى العلاقات الداخمية التي تربط كؿ الأجزاء 

 والعناصر بعضيا ببعض .
ولكف بياجيو يطرح ليا تعريفا يكاد يشفي غميؿ كؿ متطمع إلى تعريؼ محدد ، وذلؾ حيف 

تتقمص أساسيات ثلاث ىي : الشمولية ، التحوؿ   )وحدات(قاؿ إف البنية تنشأ مف خلاؿ 
 . (4)التحكـ الذاتي 

 وعمى العموـ يبقى مفيوـ البنية يختمؼ مف دارس إلى آخر .
   La Structuralismeثانيا : البنيوية وجذورها التاريخية : 

نشأت البنيوية في فرنسا ، في منتصؼ الستينات مف القرف العشريف عندما ترجـ  
،  (5)الشكمييف الروس إلى الفرنسية فأصبحت أحد مصادر البنيوية )تودوروؼ( أعماؿ 

ودراسة ،  الأدبيةالمتحددة للأعماؿ  وىدفيا ىو الوصوؿ إلى محاولة فيـ المستويات

                                                 
1
   ،  2005،  1ِششذ أؽّذ : اٌجُٕخ واٌذلاٌخ فٍ سواَبد إثشاهُُ ٔظش الله ، اٌّؤعغخ اٌؼشثُخ ٌٍذساعبد وإٌشش ، ثُشود ، ط - 

 . 19ص 
2
، َىعف غٍُغٍ : اٌجُٕخ واٌجُٕىَخ فٍ اٌّؼبعُ واٌذساعبد الأدثُخ واٌٍغبُٔخ اٌؼشثُخ ، ثؾش فٍ إٌغجخ اٌٍغىَخ والإطلاػ إٌمذٌ  - 

 . 18/11/2019، عبِؼخ ِٕزىسٌ ، لغٕطُٕخ ، اٌغضائش ،  2010،  006ِغٍخ ضبد ، اٌؼذد 
3
 . 35صوشَب إثشاهُُ : ِشىٍخ اٌجُٕخ ، ِىزجخ ِظش ، اٌفغبٌخ ، ِظش ، د.ط ، ، ص  - 
4
، اٌهُئخ اٌّظشَخ اٌؼبِخ ػجذ الله ِؾّذ اٌغزاٍِ : اٌخطُئخ واٌزىفُش ِٓ اٌجُٕىَخ إًٌ اٌزششَؾُخ ، لشاءح ٔمذَخ ٌّٕىرط ِؼبطش  - 

 . 33، ص  1998،  4ٌٍىزبة ، ِظش ، ط
5
ِؾّذ ػضاَ : رؾًٍُ اٌخطبة الأدثٍ ػًٍ ضىء إٌّبهظ إٌمذَخ اٌؾذَضخ ، دساعخ ػٓ ٔمذ إٌمذ ، ِٕشىساد ارؾبد وزبة اٌؼشة ،  - 

   http://www.awu-dam.org، فٍ ِىلغ ارؾبد وزبة اٌؼشة ، اٌّىلغ : 2003دِشك ، 



 الرواية -الخطاب  –البنية  -                                                           :  مدخـــــل

 

 
8 

كيفية  –علاقتيا وترابيا والعناصر المييمنة عمى غيرىا وكيفية تولدىا ثـ ، وىذا أىـ شيء 
 . (1)أدائيا لوظائفيا الجمالية والشعرية عمى وجو الخصوص 

فرفضت التيارات النفسية والاجتماعية في دراسة الأدب ونقده ونادت بموت المؤلؼ وعزؿ 
 النص عف كؿ ما ىو خارجي .

 « نيج نقدي أو نظرية جذورا يتكئ عمييا ، فإف الجذر الأساسي لمبنيوية  وبما أف لكؿ م

نيا امتداد لمشكمية الروسية بقدر ما ىي ثورة  التي تؤكد بالطبع أنيا لـ تنشأ مف فراغ وا 
 » عمييا ، وتطوير لمنقد الجديد بقدر ما ىي رفض لو

، ىو العقؿ المغوي عمى يد  (2)
 رائدىا فرديناند دي سوسير .

 حقل الدراسات المغوية : -1
تعتبر المسنة مصدرا مف أىـ المصادر التي استمدت منو البنيوية وعمى الخصوص  

ألسنة فرديناند دي سوسير في محاضراتو في المسانيات العامة عمى الرغـ مف أنو لـ 
يستعمؿ كممة بنية فإف الاتجاىات البنيوية كميا قد خرجت مف ألسنيتو ، فقد ميد لاستقلاؿ 

فكرة إقامة عمـ جديد  « وذلؾ حيف طرح. (3)ويا خاصا النص الأدبي بوصفو نظاما لغ
تكوف يدرس جميع العلامات التي يستخدميا الإنساف بما فييا المغة بوصفيا أنظمة 

حصيمة المعرفة الإنسانية ، يصرؼ النظر عف الإنساف والدلالات المادية لمرموز في 
 » الواقع

( وىذه Signesلإشارات )عمى أنيا نظاـ مف ا « ، وحيف أخذ بتعريؼ المغة (4)
الإشارات ىي أصوات تصدر مف الإنساف ، ولا تكوف بذات قيمة إلا إذا كاف صدورىا 

 » لمتعبير عف فكرة أو لتوصيمو
، وميّز بيف مجموعة مف الثنائيات ىي : ثنائية المغة /  (5)

تاره فالمغة ىي المخزوف الذىني الذي تمتمكو الجماعة بينما الكلاـ ىو ما يخ « / الكلاـ
 » المتحدث مف ذلؾ المخزوف ليعبر بو عف فكرتو أو رسالتو

(6) . 

 
                                                 

1
 . 98ػ فضً : ِٕبهظ إٌمذ اٌّؼبطش ، ص طلا - 
2
، اٌّغٍظ الأػًٍ ٌٍضمبفخ واٌفٕىْ  232ػجذ اٌؼضَض ؽّىدح : اٌّشاَب اٌّؾذثخ ِٓ اٌجُٕىَخ إًٌ اٌزفىُه ، ػبٌُ اٌّؼشفخ ، ع  - 

 . 157، ص  1998واِداة ، اٌىىَذ ، أثشًَ 
3
 . 11اٌؾذاصُخ ، ص ِؾّذ ػضاَ : رؾًٍُ اٌخطبة الأدثٍ ػًٍ ضىء إٌّبهظ إٌمذَخ  - 
4
، اٌهُئخ اٌّظشَخ  1985،  4، ع 5، ِظ  2ٔهبد طٍُؾخ : اٌّغشػ ثُٓ إٌظشَخ اٌذساُِخ وإٌظشح اٌفٍغفُخ ، ِغٍخ فظىي ، ط - 

 . 143اٌؼبِخ ٌٍىزبة ، اٌمبهشح ، ص 
5
 . 31ٌّٕىرط ِؼبطش ، ص ػجذ الله ِؾّذ اٌغزاٍِ : اٌخطُئخ واٌزىفُش ِٓ اٌجُٕىَخ إًٌ اٌزششَؾُخ ، لشاءح ٔمذَخ  - 
6
 . 32اٌّشعغ ٔفغه ، ص  - 
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 ثنائية التزامن و التعاقب :
مف جية وبيف  Asynchronieفقد فرؽ دي سوسير بيف ثنائية التزامف أو التواقت  

مف جية أخرى و عمى حيف أف وجية النظر التزامنية  Diachronieالتطور أو التعاقب 
ثابت  أساستمثؿ محورا أفقيا تقوـ فيو العلاقات بيف الأشياء المتواجدة أو المتوافقة عمى 

محورا رأسيا تقوـ فيو ليس لمزماف فيو أي مدخؿ ، نجد أف وجية النظر التعاقبية تمثؿ 
 .(1)ر الزمني أو التاريخيالعلاقات بيف الأشياء المتتابعة عمى أساس التغيي

وىذه التقاطعات الشمولية يقابميا تقاطعات في داخؿ النظاـ المغوي ذات تحرؾ ثنائي أيضا 
/   Syntagmaticتتحكـ في تكوف الخطاب وىما محور الاختيار والتأليؼ

Paradiagmatic   المذيف سماىما  الإشارةقطبي بعد ذلؾ يتوجو فكر سوسير نحو
Signifier / Signifiedقطب )الداؿ( و قطب )المدلوؿ( بالمممكتيف العائمتيف وىما 

(2). 
.ولقد قاـ بتعويض المتصور  (3)أي أف الرابط الذي يجمع بيف الداؿ والمدلوؿ اعتباطي 

، (4)أي الداؿ( Signifianl( أي المدلوؿ الصورة الاكوستيكية بػ)Signifierالذىني بػ)
 ( حيث تربطيما علاقة اعتباطية .Signeا عنصراف مكوناف لما يسمى العلامة )وىم

 الشكلانيون الروس : -2
مف أىـ المدارس التي أسيمت في تشكيؿ الفكر البنيوي التي تبمورت في روسيا في  

العشرينيات مف ىذا القرف ، وقد كانت ىذه المدرسة تقاوـ النزوع الإيديولوجي الذي 
صاحب وأعقب الثورة الاشتراكية ، لذلؾ ركزت ىذه المدرسة مفاىيميا عمى دراسة الشكؿ 

 .(5)تيا لمفيوـ الشكؿ قريبة جدا مف مفيوـ البنية الأدبي ودلالاتو وكانت تحميلا
، وميخائيؿ   V.Proppومف أىـ أعضاء ىذه المدرسة روماف جاكبسوف ، فلاديمير بروب

ىموميـ ، فيـ يأبوف  ، الذيف جعموا الأثر الأدبي مف قواـ M.Bakhtin) )(6)باحنيف 

                                                 
1
 . 48، ص  ِشىٍخ اٌجُٕخ صوشَب إثشاهُُ : - 
2
 . 92، ص اٌخطُئخ واٌزىفُش ِٓ اٌجُٕىَخ إًٌ اٌزششَؾُخ ، لشاءح ٔمذَخ ٌّٕىرط ِؼبطش ػجذ الله ِؾّذ اٌغزاٍِ :  - 
3
      ،  1985ٌؼ اٌمشِبدٌ وآخشوْ ، اٌذاس اٌؼشثُخ ٌٍىزبة ، فشدَٕبٔذ دٌ عىعُش : دسوط فٍ الأٌغٕخ اٌؼبِخ ، رمشَت ، طب - 

 . 111ص 
4
 . 111ّشعغ ٔفغه ، ص اٌ - 
5
 . 87طلاػ فضً : ِٕبهظ إٌمذ اٌّؼبطش وِظطٍؾبره ، ص  - 
6
 . 66َٕظش : َىعف وغٍُغٍ : ِٕبهظ إٌمذ الأدثٍ ، ص  - 
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كانت تسوس النقد الأدبي ممارسة الطريقة النفسانية أو الفمسفية أو الاجتماعية التي 
 .(1)الروسي 

ولما كانت مبادئ المدرسة التي يتزعميا روماف جاكبسوف ليست الاشكالية بحكـ أنو 
ينتمي ... إلى الشكلانية الروسية ، فلا ينبغي أف نفيـ ىذه الأدبية التي يفترض توافرىا 

 .(2)في النص الأدبي المطروح لمتحميؿ إلّا عمى أنيا شكلانية أيضا 
إنني أؤكد عمى أف البنيوية الحديثة ، ومف ضمنيا المسانيات  « يقوؿ ليفي ستروس :

 » البنيوية ، ما ىي إلا امتداد لمشكلانييف الروس
(3). 

فالشكلانيوف الروس يعزلوف الأدب عف المؤثرات الخارجية ولكف سرعاف ما خبت وانتيت 
فكارىا وتوجياتيا ، ىذا تحت ضغط الرفض الرسمي الدكتاتوري لأ 1990في حدود سنة 

 .(4) 1992الضغط الذي بمغ أوجو سنة 
 النقد الجديد :

مصطمح أطمقو الناقد سبنجاوف عمى أعماؿ النقاد إليوت ، و آلاف تينا ، وكمينت  
نسوـ ، وليفر ، وغيرىـ ممف اختمؼ نقدىـ عف النقد النفسي بروكس ، وجوف كرورا

الذي ظير في كؿ مف أوروبا وأمريكا بعد  والاجتماعي ، وىذا المنيج النقدي الجديد
الحرب العالمية الأولى ، يدير ظيره لممناىج النقدية النفسية والاجتماعية والجمالية ، ويرى 
أصحابو أف النقد النفسي ينتقؿ إلى تحميلات سيكولوجية مرضية بعيدة عف العمؿ الفني ، 

اجتماعية وتاريخية بدلا مف أف وكذلؾ يفعؿ النقد الاجتماعي حيف يعالج ظاىرات وقضايا 
 .(5)يصب اىتمامو عمى النص الأدبي وحده 

إف ىذا المذىب يقؼ ضد الأطروحات النفسية والاجتماعية التي تعمؿ بعيدا عف العمؿ 
 الفني .

                                                 
1
 . 133، ص  1991، أود  1آُِخ ، ثٓ ػشوط ، رىٔظ ، ط ػجذ اٌغلاَ اٌّغذٌ : لضُخ اٌجُٕىَخ )دساعخ ؤبِزط( ، داس - 
2
 . 59، ص  2010،  2ػجذ اٌّبٌه ِشربع : ٔظشَخ إٌض الأدثٍ ، داس هىِخ ، اٌغضائش ، ط - 
3
 . 68 – 67، ص اٌجُٕخ واٌجُٕىَخ فٍ اٌّؼبعُ واٌذساعبد الأدثُخ واٌٍغبُٔخ اٌؼشثُخ َىعف وغٍُغٍ :  - 
4
،  2001،  1جُٕىٌ ، ثؾش فٍ الأطىي واٌّجبدئ واٌزطجُمبد ، داس اٌهذي ، ػُٓ ٍٍُِخ ، اٌغضائش ، طاٌضاوٌ َغىسح : إٌّهظ اٌ - 

 . 84ص 
5
، ِىلغ  61، ص  1999ِؾّذ ػضاَ : إٌّهظ اٌّىضىػٍ فٍ إٌمذ الأدثٍ ، ِٕشىساد ارؾبد اٌىزبة اٌؼشة ، )د.ط( ، عٕخ  - 

  www.owu-dam.comارؾبد اٌىزبة اٌؼشة :
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  ، كعنواف لكتاب ج.أ.سبنجارف 1912لقد ظير ىذا المصطمح النقد الجديد لأوؿ مرة سنة 
 .(1)فكاف صاحب المصطمح ومبتدعو 

ويزعـ أحد أصحاب ىذا الاتجاه ريتشاردز أف العمـ الحديث ىو نموذج المعرفة الحقة ، 
لكنو يتخمى عف شيء مرغوب بو مف الناحية الانفعالية ، فيو لا يمي مطالبة الشعب 
بالأجوبة عف الأسئمة )ماذا ؟ و بماذا ؟( ، ويكتفي بدلا مف ذلؾ بالإجابة عمى السؤاؿ 

ردز لا يعتقد أف )ماذا ؟ و لماذا ؟( ، أسئمة أصيمة ، إلا أنو يسمّـ )كيؼ( ومع أف ريتشا
شيامة وسخاء أف معظـ الناس تعتبرىا كذلؾ ، ويجب بالتالي تقديـ بعض الأجوبة الزائفة 

لا فمف المحتمؿ أف يتياوى المجتمع  ، فيقوؿ أف الشعر دوره (2)عمى ىذه الأسئمة الزائفة وا 
ائفة ، فالشعر لغة انفعالية وليست مرجعية ، نوع مف القوؿ أف يقدـ مثؿ ىذه الأجوبة الز 

الزائؼ الذي يبدو وكأنو يصؼ العالـ بينما ىو في الحقيقة ينظـ مشاعرنا تجاىو بطرائؽ 
مشبعة ومرضية ليس إلا ، والنوع الأشد فاعمية مف الشعر ىو ذاؾ الذي ينظـ أكبر عدد 

مف دوف ىذا العلاج النفسي فمف المحتمؿ  مف الدوافع بأقؿ مف الصراع أو الإحباط ، أمّا
 .(3)أف تنيار معايير القيمة تحت ضربات ... 

يعني أف ريتشاردز يقيـ مقارنة بيف العمـ كمعطى معرفي وبيف الشعر كواقعو انفعالية حيث 
يسعى مف خلاليا بتجاوز العمـ مف خلاؿ الإجابة عف ىذه الأسئمة الثلاثة المطروحة بدلا 

سؤاؿ واحد )كيؼ( ، فيعتبر أف الشعر عبارة عف نوع مف العلاج النفسي  مف الإجابة عف
 في النص الأدبي .

فنقاد ىذا التيار تبنوا منيجا عمميا يعتمد عمى تجريبو واقعية ، إذ حاولوا تطبيؽ مذىب 
ف كانت في  عممي تجريبي عمى حقيقة غير عممية أو معرفة يفترض فقط أنيا عممية وا 

، كما رفضوا العموـ الإنسانية مف تاريخية واجتماعية ونفسية وفمسفية  (4)الواقع فير ذلؾ 
في دراسة الأدب وذلؾ أف ىذه العموـ جميعا تيتـ بما يقولو العمؿ الأدبي ، وىـ يريدوف 

 .(5)الاىتماـ بالطريقة التي يقوؿ فييا العمؿ الأدبي نفسو 

                                                 
1
 . 63، ص  اٌغبثك اٌّشعغ  - 
2
 . 85، ص  1995رُشٌ إَغٍىْ : ٔظشَخ الأدة ، رش : صبئش دَت ، ِٕشىساد وصاسح اٌضمبفخ ، عىسَخ ، دِشك ، )د.ط( ، عٕخ  - 
3
 ، اٌظفؾخ ٔفغهب . ٔفغهاٌّشعغ  - 
4
 . 118، ص اٌّشاَب اٌّؾذثخ ِٓ اٌجُٕىَخ إًٌ اٌزفىُه ػجذ اٌؼضَض ؽّىدح :  - 
5
 . 77خًٍُ : ِشعغ عبثك ، ص إثشاهُُ ِؾّىد  - 
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الخارجية وىو أىـ ما دعت إليو أي أنيـ يدعوف إلى دراسة النص بعيدا عف المؤثرات 
 البنيوية .

 بين البنيوية والبنوية عند العرب :
بيف النقاد العرب ىو استعماليـ لمصطمح البنيوية بدؿ المصطمح العربي إف الشائع  

السميـ البنوية ، حيث أثار ىذا المصطمح فضوؿ الناقد عبد المالؾ مرتاض لمبحث في 
وذلؾ كما تقوؿ في النسبة إلى فِتْيَة فِتْيىّ عمى القياس لأنؾ بنائيا المفظي السميـ وىو بنية 

تجريو مجرى مالا يعتؿّ ... ، كما يمكف أف يقاؿ بِنَويّ ، وىو في رأينا أخؼ نطقا وأكثر 
ييّ ، وىو ثقيؿ في النطؽ ، اقتصادا لغويا ... ، وأصؿ المفظ ىو البِنْية ، فيقاؿ ، بْنَيَ 

بالإضافة إلى سلامتو مف الخطأ ، ىو الأحؽ بالضرورة نطقو  : بنَويّ وىذا الاطلاؽ ػفيقاؿ
عمى المّساف ، والأجمؿ حتما وقعو في الآذاف ، فلا ندري كيؼ ذىب الاستعماؿ النقدي 
العاـ المعاصر إلى ىذا الخطأ الفاحش الذي لا مبرر لو ، ...ذلؾ بأف الاستعماؿ الخاطئ 

ب ىذا المذىب إلى لفظ غير موجود في حيف يصّر عمى استعماؿ البنيوية فيو إنما ينس
 .(1)حتى يمكف قمب الياء الثانية واو الأصؿ ، ولأف البنيوية تعني أف الأصؿ بْنَيَيَة ، وذلؾ

ىذا الزائر الجديد ، وعمى حيف غفمة تنعقد الندوات  « ولقد تناوؿ النقاد والأدباء العرب
وتمقى المحاضرات وتكتب المقالات وتتبادؿ الاتيامات في منتديات ودوريات عواصمنا 

حدا يصبح فيو كؿ العربية في المشرؽ ، ويبمغ الاندفاع لمعانقة ىذا القادـ والتشتت بأذيالو 
لات استقبالو ، خارج نطاؽ الأدب أولئؾ الذيف لا ييشّوف لو أو يشاركوف في حضور حف

 » منفييف مف دائرة النقد المعاصر
(2). 

في كتابو تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضوء تطرؽ إلييا محمد عزاـ جميعا بالدراسة 
المناىج النقدية الحديثة ، حيث يرى أف كثيرا مف نقادنا آمف فيما بعد بالبنيوية ويغيرىا مف 
مذاىب النقدية الحداثية الوافدة ، فاعتمدىا في عممو النقدي في تحميؿ النصوص الشعرية 

استيعاب «رد ذلؾ ىو عدـ ، وم (3)والسردية ولكف قميلا منيـ مف أخمص ليا تماما 
، لنقدية ، وعدـ اكتماؿ ىذا المنيجمبادئيا ومصطمحاتيا ، واختلاطيا بغيرىا مف المناىج ا

                                                 
1
،  2014، عىٍَُخ  16طٍُؾخ ثشدٌ : اٌزغشَت اٌجُٕىٌ فٍ اٌخطبة إٌمذٌ ػٕذ ػجذ اٌّبٌه ِشربع ، ِغٍخ اٌٍغخ والارظبي ، ع - 

 . 186ِخزجش اٌٍغخ اٌؼشثُخ والارظبي ، عبِؼخ وهشاْ ، اٌغضائش ، ص 
2
 . 125، وعذح ، اٌّغشة ، ص  16 – 15ػّبد اٌذَٓ خًٍُ : رأشُشاد ػًٍ اٌجُٕىَخ ، ِغٍخ اٌّشىبح ، ع  - 
3
 . 7ِؾّذ ػضاَ : ِشعغ عبثك ، ص  - 
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لأنو يبنى في كؿ يوـ باجتيادات متبنية ، مما جعؿ كثيرا مف نقادنا يزاوجوف  في 
ية ممارستيـ النقدية بيف أكثر مف منيج نقدي ، كما فعؿ الغذامي في جمعو بيف البنيو 

والتشريحية ، وكماؿ أبو ديب في جمعو بيف البنيوية والتفكيكية ، وعبد المالؾ مرتاض في 
 »  جمعو بيف البنيوية والتقميدي

(1). 
 ثالثا : المنهج البنيوي :

المنيج مف حيث  « يقدـ الزواوي يغورة تعريفا لغويا واصطلاحيا لكممة المنيج فيقوؿ
وتعني التتبع  Méthodeالاشتقاؽ ىو ترجمة مكممة لمكممة الفرنسية ذات الأصؿ اليوناني 

 » والتقصي ، أمّا اصطلاحا فالمنيج ىو الطريؽ المؤدي إلى بموغ الحقيقة
(2). 

، وحقيقتيا ، فمف وقد ارتبط المنيج البنيوي بالبنيوية التي تباينت الآراء حوؿ ماىيتيا 
ف مف عدّىا نظرية باعتبارىا مجموعة مف النظريات في المغة والاجتماع والفمسفة ، الدارسي

ريات وأيديولوجيات القرف وىي بيذا مجرد نظرية وأيديولوجية تضاؼ إلى باقي نظ
، ومنيـ مف عدّىا منيجا وأداة عممية لرفع مستوى العموـ الإنسانية إلى المرتبة العشريف
إذ يستند  « ، ويرتبط المنيج بمستويات معرفية مختمفة أىميا ارتباطو بالنظرية (3)العممية 

ضرورية وأساسية لممنيج والعلاقة  (théorie)كؿ منيج عمى نظرية معينة ، فالنظرية 
بيف المنيج والنظرية قائمة مع اختلاؼ في طبيعة المعرفية لكؿ واحد منيما إ فإذا كانت 

ؽ بموضوع معيف ، فإذا المنيج متفتح وقابؿ لمتطبيؽ في النظرية عامة ومغمفة وتتعم
 » مجالات مختمفة

، وبذلؾ تكوف البنيوية توجّيا منيجيا داخؿ العموـ الطبيعية  (4)
 » والإنسانية ، ييدؼ إلى تحميؿ البنيات الأساسية لمموضوعات والأشياء

(5). 
ي تجعؿ الأدب أدبا أدباء ييتـ في المقاـ الأوؿ بتحديد الخصائص الت « فالناقد البنيوي

، ولكي يحقؽ ذلؾ عميو أف يدرس التي تجعؿ القصة أو الرواية أو القصيدة نصا أدبيا 
علاقات الوحدات والبنى الصغيرة بعضيا ببعض داخؿ النص في محاولة لموصوؿ إلى 

 » تحديد لمنظاـ أو البناء الكمي الذي يجعؿ النص موضوع الدراسة أدبا
(6). 

                                                 
1
 . 8 – 7، ص  اٌغبثكّشعغ اٌ - 
2
 . 108اٌضواوٌ َغىسح : إٌّهظ اٌجُٕىٌ ، ثؾش فٍ الأطىي واٌّجبدئ واٌزطجُمبد ، ص  - 
3
 . 12، ص  اٌغبثك اٌّشعغ - 
4
 . 110 – 109اٌّشعغ ٔفغه ، ص  - 
5
 . 13اٌّشعغ ٔفغه ، ص  - 
6
 . 159ػجذ اٌؼضَض ؽّىدح : اٌّشاَب اٌّؾذثخ ، ص  - 
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 » تيدؼ إلى خمع الأعماؿ الأدبية عف جذورىا وقتميا  « لبنيوية أنياعف اولقد عيب 
(1)  ،

إف المنيج البنيوي أثبت قدرتو عمى  « ولكف الناقدة العربية يمنى العيد ترى عكس ذلؾ
كشؼ ما لـ يكف معروفا مف خصائص الشكؿ والظاىر ، واستطاع أف يصؿ إلى العاـ 

لى ما ىوالمشترؾ  لى ما ىو عممي وا  منطؽ ، كما أثبت ىذا المنيج خصوبتو  ، وا 
فاعتمده الباحثوف في دراسة الأساطير وفي دراسة العقميات البدائية كما في مياديف عدة ، 

 » منيا ميداف النقد الأدبي
، حيث يقوـ فيو الناقد بإعادة بناء الشيء لإبراز وظائفو مف  (2)

تطاع الأجزاء الدالة لمشيء خلاؿ عمميتيف أساسيتيف ىما الاقتطاع والتركيب ، اي اق
لمكشؼ عف كيفية قياميا بوظائفيا ومدى تأثيرىا في الكؿ ، ثـ تركيب ىذه الأجزاء بعد 
اكتشاؼ قوانيف حركتيا في كؿ عضوي وتحميؿ القواعد المتصمة بإيحاءاتيا وأنظمتيا 

 » المختمفة
(3). 

يكية ، بالإضافة إلى ومف رحمو خرجت مناىج نقدية عديدة كالأسموبية والسميائية والتفك
 .(4)  الألسنية التي ىي عماد ىذه المناىج النقدية جميعا

 ة :ـــالبنيوي
يصعب الوقوؼ عمى تعريؼ شامؿ لمبنيوية ، فقد عرفيا كثير مف العمماء المغة  

الغربييف والعرب بتعريفات مختمفة ، منيا ما كاف شاملا ليا ، ومنيا لـ يكف شاملا ، بؿ 
، فقد اعترؼ جاف بياجي ، في مطمع كتابو عف )البنيوية(  (5)يتعرض لبعض معانييا 

، لأنيا تتخذ أشكالا متعددة لتقدـ قاسما مشتركا موحدا لأنو مف الصعب تمييز البنيوية 
 .(6)فضلا عمى أنيا تتجدد باستمرار 

منيج فمسفي وفكريا ونقدي ونظرية لممعرفة تتميز  « لقد عرفيا سمير سعيد حجازي بأنيا
بالحرص الشديد عمى التزاـ حدود المنطؽ والعقلانية ، ويتأسس ىذا المنيج عمى فكرة 
جوىرية مؤداىا أف الارتباط العاـ لفكرة أو لعدة أفكار مرتبطة بعضيا ببعض عمى أساس 

                                                 
1
 . 95طلاػ فضً : ِٕبهظ إٌمذ اٌّؼبطش ، ص  - 
2
 . 37، ص  1984،  2ًَّٕ اٌؼُذ : فٍ ِؼشفخ إٌض ، ِٕشىساد داس اِفبق اٌغذَذح ، ثُشود ، ط  - 
3
 . 140ػ فضً : ٔظشَخ اٌجٕبئُخ فٍ إٌمذ الأدثٍ ، ص طلا - 
4
 . 7ِؾّذ ػضاَ : رؾًٍُ اٌخطبة الأدثٍ ، ص  - 
5
عّؼخ اٌؼشثٍ اٌفشعبٍٔ : أعظ إٌظشَخ اٌجُٕىَخ فٍ اٌٍغخ اٌؼشثُخ ، اٌّغٍخ اٌغبِؼخ ، اٌؼذد اٌضبِٓ ػشش ، اٌّغٍذ الأوي ، َٕبَش  - 

 . 2، عبِؼخ اٌضاوَخ ، ص  2016
6
ِٕبهظ إٌمذ الأدثٍ )ِفبهُّهب وأعغهب ، ربسَخهب وسواثطهب ، ورطجُمبرهب اٌؼشثُخ( ، عغىس ٌٍٕشش واٌزىصَغ ،  وغٍُغٍ :َىعف  - 

 . 63، ص  2007،  1اٌغضائش ، ط
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نيج إلا مف حيث ارتباطيا العناصر المكونة ليا ، أمّا تمؾ العناصر فلا يعنى بيا الم
 » وتأثرىا بعضيا ببعض في نظاـ منطقي مركب...

(1). 
 فيي بيذا التعريؼ منيج فكريا يقوـ عمى التماسؾ العاـ للأفكار . 

كما تعرؼ البنيوية بأنيا محاولة ممنيجة لمكشؼ عف الأبنية العقمية الكمية العميقة ، كما 
 .(2)اعية الأكبر تتجمى في أنظمة القرابة والأبنية الاجتم

نستشؼ مف ىذا التعريؼ بأنيا طريقة اتخذت أشكالا متنوعة لمقبض عمى البنى العميقة 
 سواء في النظرية أو المنيج .

فالبنيوية ليست مذىبا ، بؿ ىي منيج إذ لا يمكف لممرء أف يصبح بنيويا بالطريقة التي 
 .(3)يج بحث كاف لو أف يصبح بيا وجوديا... لأف البنيوية ما ىي إلا من

 أي ىي طريقة مساعدة تخضع إلى معايير عقمية .
كما تطمؽ البنيوية عمى منيج فكري يقوـ عمى البحث عف العلاقات التي تعطي لمعناصر 
المتحدة قيمة وضعيا في مجموع منتظـ ، مما يجعؿ مف الممكف إدراؾ ىذه المجموعات 

 .(4)في أوضاعيا الدالة 
أوردناىا نستنتج بأف البنيوية منيج بحث متعدد الفروع ومف مجمؿ التعريفات التي 

 والمجالات .
 مفهوم الخطاب :

 ة :ــــــــــــــــــــــلغ
إنو مف الصعب إيجاد تعريؼ محدد لمخطاب نظرا لتعدد موضوعاتو كالفمسفة  

منظوره الخاص ، ففي المفيوـ والنظرية النقدية مثلا ، فنجد كؿ باحث يعرفو بحسب 
 المغوي .

                                                 
1
 . 124، ص  2001،  1عُّش عؼُذ ؽغبصٌ : لبِىط ِظطٍؾبد إٌمذ الأدثٍ اٌّؼبطش ، داس اِفبق اٌؼشثُخ ، اٌمبهشح ، ط - 
2
 . 17، ص  1993،  1ش وشَضوًَ : ػظش اٌجُٕىَخ : رش : عبثش ػظفىس ، داس عؼبد اٌظجبػ ، اٌىىَذ ، طإدَ - 
3
عىْ عزشون : اٌجُٕىَخ وِب ثؼذهب ِٓ ٌُفٍ شزشاوط إًٌ دسَذا ، رش: ِؾّذ ػظفىس ، ػبٌُ اٌّؼشفخ ، اٌّغٍظ اٌىطٍٕ ٌٍضمبفخ  - 

 . 7ص ،  1996، فجشاَش  6واٌفٕىْ واِداة ، اٌىىَذ ، ػذد 
4
      ،  1989،  1فبئك ِظطفً ، ػجذ اٌشضب ػٍٍ : فٍ إٌمذ الأدثٍ )ِٕطٍمبد ورطجُمبد( ، داس اٌىزت ٌٍطجبػخ وإٌشش ، ط - 

 . 182ص 
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الخطاب والمخاطبة ، مراجعة الكلاـ وقد خاطبو بالكلاـ مخاطبة ، وخطابا وىما 
يتخاطباف ، الميث والخُطْبَة مصدر الخطيب و خطب الخَاطِب عمى المنبر ، واخْتَطَبَ 

 .(1)يَخْطُبُ خَطَابَةً واسـ الكلاـ : الخُطْبَة 
لكلاـ الذي يتمفظ بو الخطيب بمعنى أف ابف منظور نسب الخِطَاب إلى الخُطْبَة باعتباره ا

 عمى المنبر أثناء إلقاءه الخُطْبَة .
إنو مصدر خَاطَبِ وىو بحسب أصؿ المغة توجيو الكلاـ نحو الغير للإفياـ وقد يعبر بو 

 .(2)عما يقع بو التَخَاطُبْ )أي أنو يستعمؿ لمكلاـ الذي يُخَاطِبُ الرجؿ بو صاحبو( 
 الخطاب في القرآف الكريـ :

وردت كممة الخطاب في القرآف الكريـ في آيات كثيرة منيا : قولو تعالى :               
ذَا إِفَّ  «  فَقَاؿَ أَكْفِمْنِييَا وَعَزَّنِي فِي  أَخِي لَوُ تِسْعٌ وَتِسْعُوفَ نَعْجَةً وَلِيَ نَعْجَةٌ وَاحِدَةٌ  ىََٰ

 » الْخِطَابِ 
(3). 

فِ  رَّبِّ السَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضِ وَمَا بَيْنَيُمَا  « كما وردت أيضا في قولو تعالى : لَا  ۖ  الرَّحْمََٰ
 » يَمْمِكُوفَ مِنْوُ خِطَابًا

(4)    .        
 ا : ـــــــــــاصطلاح
الدارسوف والباحثيف بمصطمح الخطاب اىتماما بالغا مف خلاؿ الدراسات لقد اىتـ  

 المفاىيـ والآراء حوليا .المسانية المتعددة ، فأصبح الخطاب كممة تعددت 
قوؿ يفترض متكمما  « الخطاب بأنو : (Benveniste)فقد عرفو إيميؿ بنفنسيت 

 » ومخاطب ويتضمف رغبة الأوؿ بالتأثير في الثاني بشكؿ مف الأشكاؿ
(5)  . 

 انطلاقا مف تعريؼ بنفنسيت فالخطاب ىو كلاـ يتوجو مف شخص إلى آخر قصد التأثير.

                                                 
1
،  2000،  1، داس طبدس ، ثُشود ، ٌجٕبْ ، ط 5اثٓ ِٕظىس أثٍ اٌفضً عّبي اٌذَٓ ، ِؾّذ ثٓ ِىشَ : ٌغبْ اٌؼشة ، اٌّغٍذ  - 

 . 98ص 
2
ثطشط اٌجغزبٍٔ : ِؾّظ اٌّؾُظ ، لبِىط ِطىي ٌٍغخ اٌؼشثُخ ، ِىزجخ ٌجٕبْ ، ٔبششوْ عبؽخ سَبع اٌّظٍؼ ، ثُشود ، ط ،  - 

 . 240، ص  1987
3
 . 23عىسح ص ، اَِخ  - 
4
 . 37عىسح إٌجأ ، اَِخ  - 
5
ٔبششوْ ، داس إٌهبس ٌٍٕشش ، )د.ط(  ٌطُف صَزىٍٔ : ِؼغُ ِظطٍؾبد ٔمذ اٌشواَخ )ػشثٍ ، أغٍُضٌ ، فشٔغٍ( ، ِىزجخ ٌجٕبْ - 

 .  88، ، )د.د( ، ص 
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ممفوظ طويؿ أو ىو متتالية مف  « كي ىاريس فقد عرؼ الخطاب بأنو :أمّا المغوي الأمري
الجمؿ تكوف مجموعة منغمقة يمكف مف خلاليا معاينة بنية سمسمة مف العناصر بواسطة 

 » المنيجية التوزيعية وبشكؿ يجعمنا نظؿ في مجاؿ لساني محض
(1)  . 
تسير في مجاؿ مغمؽ وىذا ما يدؿ عمى أف الخطاب عند ىاريس ىو متتالية مف الجمؿ 

 لتكشؼ عف بنية النص .
ويحدد ميشاؿ فوكو الخطاب بأنو شبكة معقدة مف العلاقات الاجتماعية والسياسية والثقافية 
التي تبرز فييا الكيفية التي ينتج فييا الكلاـ كخطاب ينطوي عمى الييمنة والمخاطر في 

 .  (2)الوقت نفسو 
 مفهوم الخطاب الروائي :

السردي بأف الخطاب الروائي نوع مف الخطاب تعرض س المصطمح ورد في قامو  
فيو الممفوظات وأفكار شخصية بكممات السارد كأفعاؿ ضمف أفعاؿ أخرى ، خطاب عف 

 .  (3)كممات تـ التمفظ بيا أو أفكار تقابؿ خطابا يتعمؽ بالكممات 
كما يرى سعيد يقطيف أف الخطاب الروائي ىو : الطريقة التي تقوـ بيا المادة الحكائية في 
الرواية قد تكوف المادة الحكائية واحدة ، لكف ما يتغير ىو الخطاب في محاولتو كتابتيا 
ونظميا لو أعطينا لمجموعة مف الكتاب الروائييف مادة قابمة لأف تحكى وحددنا ليـ سمفا 

حداثيا المركزية وزمانيا وفضاءىا لوجدناىـ يقدموف لنا خطابات تختمؼ شخصيتيا وأ
ف كانت القصة التي يعالجوف واحدة   .  (4)باختلاؼ اتجاىاتيـ ومواقفيـ وا 

 
 
 
 
 
 

                                                 
1
 . 17، ص  1997،  3عؼُذ َمطُٓ : رؾًٍُ اٌخطبة اٌشوائٍ )اٌضِٓ ، اٌغشد ، اٌزجشُش( ، اٌّشوض اٌضمبفٍ اٌؼشثٍ ، ثُشود ، ط - 
2
وِظطٍؾب ٔمذَب ِؼبطشا ، اٌّشوض اٌضمبفٍ ُِغبْ اٌشوٍٍَ ، عؼذ اٌجبصغٍ : دًٌُ إٌبلذ الأدثٍ ، أضبء الأوضش ِٓ عجؼُٓ رُبسا ،  - 

 . 155، ص  3اٌؼشثٍ ، اٌذاس اٌجُضبء ، اٌّغشة ، ط
3
 . 156، ص  2003،  1عُشاٌذ ثشٔظ : اٌّظطٍؼ اٌغشدٌ ، رش: ػبثذ خضٔذاس ، اٌّغٍظ الأػًٍ ٌٍضمبفخ ، اٌمبهشح ، ط - 
4
 . 7عؼُذ َمطُٓ : ِشعغ عبثك ، ص  - 
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 مفهوم الرواية :
 ة :ـــــــــــــــــــلغ

مصدر )روى( فيو )راو( في الشعر والحديث مف قوؿ )رواة( ، ويقاؿ روى فلاف  
شعرا إذا رواه لو حتى حفظو مف كثرة الرواية عنو ، ويقاؿ رويتو أي حممتو عمى فلانا 
 .  (1)روايتو 

والرواية في الشريعة الإسلامية جمع رواة وىي نقؿ الحديث عف الرسوؿ صمى الله عميو 
 وسمـ .

وروى مف الماء والمبف ، وتروى وارتوى بمعنى الشجر تنعـ ، والرواية المزادة فييا الماء 
 .  (2)وروى عمى أىمو أقاميـ بالماء ، الراوي مف يقوـ عمى الخيؿ 

 . (3)ويقاؿ روى عميو الكذبة ، كذب عميو ، والرواية القصة الطوية حديثا 
 ــا :ـــــــاصطلاح
لرواية معروفة ، فإف تعريفيا ليس بالأمر الييف نظرا بالقدر الذي تبدو فيو ا 

لى ذلؾ أمثاؿ الدكتور عبد المالؾ  لحداثتيا ولتطورىا المستمر وىنا ممكف الصعوبة وا 
والحؽ أننا بدوف خجؿ ولا تردد نبادر إلى الرد عف السؤاؿ بعدـ القدرة  « مرتاض قائلا :

 » الرواية ؟عمى الإجابة والسؤاؿ الذي يعنيو مرتاض ىو ما ىي 
(4)   . 

فالرواية ىي وثيقة بشرية مستقاة مف الخياؿ ، والملاحظة ، والتأمؿ ، و ممثمة لواقع 
 .  (5)حقيقي أو متخيؿ 

 أي أف مضموف الرواية مؤلؼ مف عناصر واقعية وىمية .
 
 
 
 

                                                 
1
  348، داس طبدس ، ثُشود ، ص  14اٌذَٓ ِؾّذ ثٓ ِىشَ : ٌغبْ اٌؼشة ، ِظ اثٓ ِٕظىس أثٍ اٌفضً عّبي  - 
2
 . 1161، ص  2003،  1فُشوص أثبدٌ : اٌمبِىط اٌّؾُظ ، رؼ ِؾّذ اٌجمبػٍ ، داس اٌفىش ٌٍطجبػخ وإٌشش ، ط - 
3
      ،  1960،  2اعطٕجىي ، طإثشاهُُ ِظطفً وآخشوْ : اٌّؼغُ اٌىعُظ ، اٌّىزجخ الإعلاُِخ ٌٍطجبػخ وإٌشش واٌزىصَغ ،  - 

 . 384ص 
4
 . 7طبٌؼ ِفمىدح : أثؾبس فٍ اٌشواَخ اٌؼشثُخ ، ِٕشىساد ِخجش أثؾبس فٍ اٌٍغخ والأدة اٌغضائشٌ ، د.ط ، ص  - 
5
 . 128، ص  1979،  1عجىس ػجذ إٌىس : اٌّؼغُ الأدثٍ ، داس اٌؼٍُ ٌٍّلآَُ ، ثُشود ، ٌجٕبْ ، ط - 
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 » ىي الشكؿ الأدبي الأكثر دلالة في المجتمع البرجوازي « حسب جورج لوكاتش:
(1)  . 

بأنيا جنس أدبي ظير مع بداية مرحمة  « وكذلؾ نجد محمد كماؿ الخطيب يعرؼ الرواية
 » التشكؿ البرجوازي لممجتمع الأوروبي الحديث

(2)  . 
وىنا نلاحظ أف كؿ مف جورج لوكاتش و محمد كامؿ الخطيب توافقا في نسب الرواية 

 لممجتمع البرجوازي .
قوؿ في مقاؿ لو بعنواف مكانة الرواية العربية في ونذكر الناقد الأمريكي روجر آلف الذي ي

ف أي محاولة  « السياؽ العالمي : إف الرواية ىي ظاىرة متعددة الثقافات وعبر الثقافات وا 
في احتكار السيطرة عمى أنماطيا التطويرية ىي عممية غير مفيدة تماما ، بؿ لا 

 » معقولة
(3)  . 

متطورة ومتعددة القافات لا يمكف تحديد  مف ىذا التعريؼ نستشؼ أف الرواية ظاىرة
 أنماطيا .

الرواية كتمة ىائمة عديمة الشكؿ إلى حد  « ويعرفيا إي إ ـ فورستر ...، إذ يقوؿ :
بعيد... إنيا بكؿ وضوح تمؾ المنطقة الأكثر رطوبة ونداوة في الأدب حيث تروييا آلاؼ 

 » ستنقعا أسناالجداوؿ ، وتنحط أحيانا لتصبح م
(4)  . 

تجريبية أدبية يعبر عنيا بأسموب النثر سردا وحوارا مف خلاؿ  « لرواية في تعريؼ مبسطا
تصوير حياة مجموعة أفراد )أو شخصيات( يتحركوف في إطار نسؽ اجتماعي محدد 

 » الزماف ، المكاف ، وليا امتداد كميّ يحددىا كونيا رواية
(5)  . 

 أفراد مع تحديد الزماف والمكاف فييا . أي أف الرواية تجربة أدبية سردية تعبر عف حياة
ومف مجمؿ التعاريؼ نستنتج أف الرواية ىي أداة يعبر بيا الأديب بأسموب النثر والسرد 
والحوار في مسار رحمتو الأدبية ، فيي ليذا أنموذجا حيا تصور مف خلالو حياة 

 .المجتمعات الثقافية والاجتماعية 

                                                 
1
     ، 2015،  2اٌغشد فٍ إٌظشَخ واٌزطجُك ، اٌّؤعغخ اٌؼشثُخ ٌٍذساعبد وإٌشش ، ثُشود ، ٌجٕبْ ، طإِٓخ َىعف : رمُٕبد  - 

 .24 – 23ص 
2
 . 106، ص  1981،  1ِؾّذ وبًِ اٌخطُت : اٌشواَخ واٌىالغ ، داس اٌؾذاصخ ٌٍطجبػخ وإٌشش واٌزىصَغ ، ثُشود ، ٌجٕبْ ، ط - 
3
( ، عشَذح 2ِٓ  1شواَخ اٌؼشثُخ  )إٌشأح  واٌزؾىّي...( ، لشاءح ٌّؾغٓ عبعُ اٌّىعىٌ )فشَذ أِؼضشى : ػىدح إًٌ الأطىي اٌ - 

 . 1، ص  15/11/2008صمبفخ ، اٌغجذ  22اٌؼشة الأعجىػٍ ، اٌؼذد 
4
  18، ص  1997سوعش آٌٓ : اٌشواَخ اٌؼشثُخ ، رش: ؽظّخ إثشاهُُ إٌُّف ، اٌّغٍظ الأػًٍ ٌٍضمبفخ ،  - 
5
، ربسَخ  16وآخشوْ : ٌّؾخ ػٓ ظهىس اٌشواَخ اٌؼشثُخ ورطىسهب ، دساعبد الأدة اٌّؼبطش ، اٌؼذد ِؾّذ هبدٌ ِشادٌ  - 

 . 3، ص  2019ٔىفّجش  rahimkhakpoor@yahoo.com   ،16 10/08/1991اٌمجىي 

mailto:rahimkhakpoor@yahoo.com
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 أنواع الرواية :
للأنواع الروائية تتكوف مف أربعة أنماط روائية... فالمتخيؿ في  يقترح ىيغؿ نمذجة 

الرواية قد يكوف اجتماعية يستميـ صور الواقعي ، أو نفسيا يرتكز عمى الذات وعوالميا 
الفردية ، أو رمزيا ينزاح عف الواقعي ويتخذ الحكاية رمز لمتعبير عف أفكار مجردة أو 

 رومانسيا...
(1). 

 عية :الرواية الاجتما -1
بتصوير العادات والتقاليد ، ورصد الاتجاىات المتناقضة في حركة ىي تعني غالبا  

المجتمع وتطوّره ... ، ولأف ىدؼ الكشؼ في الأوضاع الاجتماعية... ، وقد لعبت 
الالتزاـ السياسي في الصراع الدائر  الرواية الاجتماعية دورا كبيرا في بمورة الوعي ، ودفعو

 .(2) الأنظمة والأحزاب المتنافسة عمى السمطة وبيف
كما ىي  –وتمثؿ دوف شؾ محاولة المؤلؼ الروائي أف يربط بيف قصة مصير شخصياتو 

الحاؿ في الرواية التقميدية وبيف أحداث المجتمع الذي يعيشوف فيو متأثريف في ذلؾ 
 .(3)بالحروب والأزمات التي قضت عمى حياة أغمب البشر في الخمسيف سنة الأخيرة  

 الرواية الفنية : -2
سرد قصصي يركز حوؿ الحياة الانفعالية لشخصياتو ويرتاد المستويات المختمفة  

لمناسطيـ الذىنية ، وتولي الرواية النفسية اىتماميا الأساسي لسبب الفعؿ ونتائجو أكثر 
مف اىتماميا بماذا حدث ، ويؤكد ىذا السرد رسـ الشخصيات مف داخميا وأبرز البواعث 

 .(4)ي تؤدي إلى فعؿ خارجي الت
 يعني أف ىذا النوع مف الرواية يسعى لمكشؼ عف الحياة الداخمية لمشخصية .

                                                 
1
 . 24، ص  2010، اٌشثبط ،  1اٌذاس اٌؼشثُخ ٌٍؼٍىَ ٔبششوْ ، ط ِؾّذ ثىػضح : رؾًٍُ إٌض اٌغشدٌ ، رمُٕبد وِفبهُُ ، - 
2
إًُِ ثذَغ َؼمىة : اٌّؼغُ اٌّفظً فٍ اٌٍغخ والأدة )ٔؾى ، طشف ، ثلاغخ ، ػشوع ، إِلاء ، فمه اٌٍغخ ، أدة ، ٔمذ ، فىش  - 

 . 684، ص  1987، عجزّجش  1، داس اٌؼٍُ ٌٍّلآَُ ، ثُشود ، ٌجٕبْ ، ط 1أدثٍ( ، ِظ
3
شىشٌ ِؾّذ ػجبد : اٌشواَخ اٌغشثُخ اٌّؼبطشح وأصِخ اٌضُّش اٌؼشثٍ ، ِغٍخ ػبٌُ اٌفىش ، وصاسح الاػلاَ ، اٌىىَذ ، ذ ِؾّ - 

 . 216، ص  1972، أوزىثش ، ٔىفّجش ، دَغّجش  3، اٌؼذد  3ِظ
4
ُخ الأوًٌ صلاض، اٌ 1رىٔظ ، ػذد  ِؼغُ اٌّظطٍؾبد الأدثُخ ، اٌّؤعغخ اٌؼشثُخ ٌٍٕبششَٓ اٌّزؾذَٓ ، طفبلظ ، إثشاهُُ فزؾٍ : - 

 . 185، ص  1986، 
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ويعتمد عمى تيار الوعي / تداعي المعاني المنولوج / التحميؿ النفسي ، وتغمب )الرواية 
البنيات الروائية ويصادؼ ظيور )الرواية السيكولوجية( الجوانب السابقة ، عمى باقي 

 .(1)السيكولوجية( الإقباؿ عمى الدرس النفسي ، مكوف ىاـ في لاوعي المغة ومكبوتيا 
 الرواية الرمزية : -3

ىي بناء اجتماعيا غير غالبا ، معزولا ومبالغا في تصوير شذوذه ، كما نجد  
الشخصيات في حالة واضحة الحدة... ، تفتقد ذلؾ النوع مف الدوافع المعقدة والنماذج 

 .(2)الفكرية المنوعة إلى تشكؿ مقومات التشخيص الفردي التاـ 
وتجعؿ منيا إطارا رمزيا لمتعبير  والسمة المميزة لمرواية الرمزية ىي أنيا توظؼ الحكاية

عف أفكار مجردة ولا تعتمد أسموب التصوير المحرؼ المبالغ فيو في تشخيص الفكرة أو 
 .(3)رمز 

 الرواية الرومانسية )العاطفية( : -4
لى باقي الجميور عامة ، وتغمب   ىي رواية موجية إلى جميور المراىقيف خاصة وا 

، الانتقاـ ، الغيرة ، عمى باقي المكونات ويمثؿ يوسؼ )الرواية العاطفية( ، سمات الحب 
 .(4)السباعي و إحساف عبد القدوس نموذجي ىذه الكتابات 

                                                 
1
 . 104، ص  1985،  1عؼُذ ػٍىػ : ِؼغُ اٌّظطٍؾبد الأدثُخ اٌّؼبطشح ، داس اٌىزت اٌٍجٕبٍٔ ، ثُشود ، ٌجٕبْ ، ط - 
2
 . 124، ص  2سوعشٌ هُٕىً : لشاءح اٌشواَخ ِذخً إًٌ رمُٕبد اٌزفغُش ، رش : طلاػ سصق ، آفبق اٌزشعّخ ، ط - 
3
 . 27 – 26، ص  رؾًٍُ إٌض اٌغشدٌ ، رمُٕبد وِفبهُُِؾّذ ثىػضح :  - 
4
 . 104عؼُذ ػٍىػ : ِشعغ عبثك ، ص  - 
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 الخطاب الروائي :
 الزمـــــن :
الزمف ىذه الكممة التي شغمت فكر الإنساف وجذبتو إلييا ، فراح يتناوليا بالدرس  

محاولا فقو ماىيتيا ، وخلاؿ رحمة الدراسة وجدنا أنيا متشبعة الدلالات لا يخمو منيا 
مجاؿ مف مجالات المعرفة وكانت الفمسفة الأولوية في تناوؿ مقولة الزمف ضمف 

قودىـ العقؿ إلى التأمؿ في شتى تجمياتو اليومية والكونية ، انشغالاتيا ، فاندفع الفلاسفة ي
 .  (1)والمنطقية وغيرىا مف التجميات المختمفة 

فقد ورد مقترنا بالفمسفة كأوؿ ظيور لو حيف نادى أفلاطوف بمقولتو الشييرة " كؿ الأشياء 
بدلالات تتغير لا شيء ثابت " ... لذا عد تغير ، ومنذ ذلؾ الحيف ارتبط مفيوـ الزمف 

، كما يرى ذلؾ كانط ،   » فيو نوع مف الإحساس « فمسفية ونفسية واجتماعية مختمفة
 » دلالة مرتبطة بتحميؿ حالات الشعور « وعدّه الفلاسفة المحدثوف

، ومف الناحية  (2)
العممية ، فالإنساف مفطور عمى حاستي الذاكرة والتوقع إذ أنو ينظـ حياتو داخؿ شبكة 

، لأف الزمف حقبة تمتد مف حدث سابؽ إلى  (3)والحاضر والمستقبؿ نسيجيا الماضي 
 . (4)حدث لاحؽ... وتغير متواصؿ يغدو الحاضر ماضيا 

ويضؿ الزمف مف أفلاطوف إلى أرسطو طاليس ، ومف كانط إلى برجسوف ، ومف ىيسرؿ 
 .(5)إلى ريسؿ مظيرا معقدا وممغزا لا ينتيي إلى الاتفاؽ حوؿ ماىيتو وطبيعتو 

لؾ لـ يصموا إلى وضع مفيوـ دقيؽ لو رغـ الحضور الذي يمارسو في جميع دقائؽ لذ
 الحياة .

أمّا في بعض المسرودات العربية القديمة سنجد استعماؿ الزمف قائما عمى التسمسؿ 
لأف التمثؿ الطبيعي لأي مسار زمني في أي عمؿ سردي ، أف يكوف عمى ىذا  « الزمني

 » مستقبؿ 0حاضر     0ماض           0الرسمة  النحو مف التصور في ىذه
(6). 

                                                 
1

 . 21، ص  2011،  1انششٌف ؽجٍهخ : يكَٕبد انخطبة انغشدي )يفبٍْى َظشٌخ( ػبنى انكزت انؾذٌش ، أسثذ ، نجُبٌ ، ط - 
2

، يٕلغ ارؾبد  65، ص  2000ػُبد غضٔاٌ : أطذاء دساعبد أدثٍخ َمذٌخ ، يٍ يُشٕساد ارؾبد انكزبة انؼشة ، ديشك ،  - 

                                                                                                    dam.com-http://www.awuانكزبة انؼشة 
3

، انًغهظ انٕطًُ  159كٕنٍ ٔنغٌٕ ، فكشح انضيبٌ ػجش انزبسٌخ ، رش: فئاد كبيم ، يش : شٕلً علال ، ػبنى انًؼشفخ ، ع  - 

 . 5، ص  1992نهضمبفخ ٔانفٌُٕ ٔالأدة ، انكٌٕذ ، يبسط 
4

، يُشٕساد ػٌٕذاد ، ثٍشٔد ، ثبسٌظ ،  A,G،  1، يظ  أَذسٌّ لالاَذ : يٕعٕػخ لالاَذ انفهغفٍخ ، رؼشٌت : خهٍم أؽًذ خهٍم - 

 . 1434 – 1433، ص ص  2001،  2ط
5

 . 177ػجذ انًبنك يشربع : فً َظشٌخ انشٔاٌخ ، ص  - 
6

 . 189انًشعغ َفغّ ، ص  - 

http://www.awu-dam.com/
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إف ىذه الأعماؿ السردية التي سادت في الكتابة الروائية التقميدية حوؿ توظيؼ الزمف 
 أصبحت تلامس الواقع لدرجة يصعب الفصؿ بيف العالميف التخييمي والواقعي .

ىواجس القرف يعد مف أكثر  « لكنيا قد تغيرت في العصر الحديث ، فأصبح الزمف
العشريف وقضاياه بروزا في الدراسات الأدبية والنقدية ، إذ شغؿ معظـ الكتاب والنقاد 

 » أنفسيـ بمفيوـ الزمف الروائي ومستوياتو وتجمياتو
، فأصبح مف غير الضروري  (1)

التعامؿ مع عنصر الزمف عمى أساس المطابقة بيف الزمف الروائي والزمف الواقعي وأصبح 
عالـ الرواية  « رصة أف يكتب أحداث عالمو الروائي ، وفؽ منظوره التخيمػي لأفلمروائي ف

الاجتماعي الذي تحكي عنو  الواقعلو زمنو الذي ىو متخيؿ ، وىو زمف يختمؼ عف زمف 
 » الرواية ، أو الذي تتناوؿ عناصر منو : كالشخصيات أو الأحداث

، إذ يعتبر الزمف  (2)
فإف الأحداث في كؿ  « مف الضروريات في العمؿ الروائي التي لابد مف أف نتطرؽ إلييا

تسير في زمف الشخصيات تتحرؾ في زمف ، الفعؿ يقع في زمف الحرؼ يقرأ ويكتب نص 
 » ولا نص دوف زمف

، فيو يعتبر مف أىـ العناصر التي تساىـ في بناء ىيكؿ  (3)
يحدد إلى حد بعيد طبيعة الرواية وبشكميا ، بؿ إف شكؿ الرواية يرتبط لأنو  « الرواية

 » ارتباطا وثيقا بمعالجة عنصر الزمف ولكؿ مدرسة أدبية تقنيتيا الخاصة في عرضو
(4). 

فمـ يعد الزمف يشغؿ باؿ الروائييف فقط بؿ شغؿ النقاد والدارسيف أيضا ، فظيرت دراسات 
جاىات تتناوؿ الزمف كالشكلانية والبنيوية مرورا رحميا مجموعة مف الاتانبثقت مف 

 بأصحاب الرواية الجديدة الذيف رفضوا إمكانية تطابؽ الزمف الروائي مع الزمف الواقعي .
 الزمن عند أصحاب الرواية الجديدة : -1

حطـ قداسة تسمسؿ الأحداث التي إف الروائيوف الجدد يمارسوف نوعا مف التجارب  
 .(5)عمرت طويلا في النصوص الروائية التقميدية 

أف الروائيوف التقميدييف مورس الوصؼ بكثرة في روايات  « حيث يرى آلا نروب غريبو
القرف التاسع عشر ... وذلؾ بقصد مماثمة العالـ الواقعي ، لأف ذلؾ يضمف أصالة 

                                                 
1

 . 36، ص  2004،  1يٓب ؽغٍ انمظشأي : انضيٍ فً انشٔاٌخ انؼشثٍخ ، انًئعغخ نهذساعبد ٔانُشش ، ثٍشٔد ، ط - 
2

 . 227ًٌُى انؼٍذ : فً يؼشفخ انُض ، ص  - 
3

،  2004،  1أؽًذ ؽًذ انُؼًًٍ : اٌمبع انضيٍ فً انشٔاٌخ انؼشثٍخ انًؼبطشح ، انًئعغخ انؼشثٍخ نهذساعبد ٔانُشش ، ثٍشٔد ، ط - 

 . 50ص 
4

  38، يكزجخ الأعشح ، ص  2004،  غعٍضا لبعى : ثُبء انشٔاٌخ )دساعخ يمبسَخ فً صلاصٍخ َغٍت يؾفٕظ ، يٓشعبٌ انمشاءح نهغًٍ - 
5

 . 27انششٌف ؽجٍهخ : يشعغ عبثك ، ص  - 
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الجديدة يختمؼ جذريا ، لأف الوصؼ في الرواية الأحداث والأقواؿ والحركات ، لكف 
أىميتو لا تكمف في الشيء الموصوؼ ، ولكف في حركة الوصؼ نفسيا ونلاحظ الشيء 
نفسو بالنسبة لمزمف ، ويؤكد موقفو برد عمى كافة المنتقديف الذيف يروف كوف بنية العمؿ 

بإعطاء نموذجا لتصوره عنده لا تقدـ الثقة في امتلاكيا الحقيقة الموضوعية للأشياء ، 
... فالقصة لا تمر لا في عاميف ولا في ثلاثة أياـ  » في مارينباد لسنة الفائتة « لفيمميا

ولكف بالضبط في ساعة ونصؼ )مدة المشاىدة( ... فالزمف الوحيد ىو زمف الفيمـ ، ففي 
الرواية الجديدة الزمف يصبح مقطوعة عف زمنيتو ، عمى عكس التصور التقميدي يرى أف 

 .(1)الزمف ىو الشخصية في الرواية 
يو يميز بيف زمف السرد وزمف القصة ويضبطيما معا مف خلاؿ ف « أمّا جاف ريكاردو

محوريف متوازيف يسجؿ في أحدىما زمف السرد وفي الآخر زمف القصة ... وفي سرعة 
السرد يحاوؿ دراسة علاقة الديمومة القائمة بحسب طبيعة الحكي بيف المستوييف الزمنييف 

يقاؼ  » ... وكذلؾ ما يتعرض لو الحكي مف حذؼ وا 
(2). 

 الزمن عند الشكلانيين الروس : -2
الزمف في ىـ أوؿ مف تولو دراسة  تجمع الدراسات النقدية أف الشكلانييف الروس 

كانوا مف الأوائؿ الذيف أدرجوا مبحث الزمف في  «العشرينيات مف القرف العشريف فقد 
نظرية الأدب ومارسوا بعضا مف تحديداتو عمى الأعماؿ السردية المختمفة ، وقد تـ ليـ 
نّما العلاقات التي تجمع بيف  ذلؾ حيف جعموا ارتكازىـ ليس طبيعة الأحداث في ذاتيا ، وا 

 »  تمؾ الأحداث وترابط أجزائيا
(3). 

لمتف الحكائي ىو مجموع الأحداث ، فيو  « الحكائي والمبنى الحكاتيفميز بيف المتف 
و ىخاص بنظاـ ظيور ىذه الأحداث في الحكي ذاتو وبعبارة أوضح إف المتف الحكائي 

المتعمؽ بالقصة ، كما يفترض أنّيا جرت في الواقع والمبنى الحكاتي ىو القصة نفسيا ، 
 » ى الفنيولكف بالطريقة التي تعرض عمينا عمى المستو 

(4). 

                                                 
1

 . 68 – 67، ص  1997،  3عؼٍذ ٌمطٍٍ : رؾهٍم انخطبة انشٔائً )انضيٍ ، انغشد ، انزجشٍش( ، انًشكض انضمبفً انؼشثً ، ط - 
2

 . 68انًشعغ َفغّ ، ص  - 
3

 . 107، ص  1990، عُخ  1انضيٍ ، انشخظٍخ( ، انًشكض انضمبفً انؼشثً ، طؽغٍ ثؾشأي : ثٍُخ انشكم انشٔائً )انفضبء ،  - 
4

، آة  1ؽًٍذ نؾًٍذاًَ : ثٍُخ انُض انغشدي يٍ يُظٕس انُمذ الأدثً ، انًشكض انضمبفً انؼشثً نهطجبػخ ٔانُشش ٔانزٕصٌغ ، ط - 

 . 212، ص  1991
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ويرى توماشفسكي إف العلاقة جدلية بينيما ... وانطلاقا مف نوعية ىذه العلاقة يمكف 
لمكاتب أف يقدـ أشكالا متعددة لمتجمي الزمني ، فندما يعرفنا الكاتب منذ البداية 
بالشخصيات ، فإنو ىنا يضعنا أماـ عرض مباشر ، ولكنو عندما يبدأ عممو السردي 

طورىا المتنامي ، ولا يخبرنا عف الشخصيات إلا مف خلاؿ التطور ، فنحف بالأحداث في ت
ىنا بصدد الغرض المؤجؿ ، وىناؾ شكؿ ثالث يتـ فيو سرد ما سيحدث لاحقا وقبؿ وقوعو 
كحدث ويشير إلى أىمية تحميؿ الزمف ... مميزا بيف زمف المتف وزمف الحكائي ، فالأوؿ 

مادة الحكي والثاني ىو المدة الزمنية التي تتـ  ىو افتراض وقوع الأحداث المعروضة في
 .(1)فييا قراءة العمؿ أو مدة عرضو 

 الزمن عند البنيويين : -3
الروس قد بدأوا في وضع أسس دراسة الزمف وتحميمو في  إف الشكلانيوف 

العشرينيات مف ىذا القرف ، غير أف ىذه البدايات ولدت عند الروس لما لقيت مدرسة 
رفض وانتقاد سياسي ... ، وقد ظيرت بعض الأعماؿ القميمة في أوائؿ  الشكمييف مف

الخمسينات تحاوؿ دراسة الزمف مف ناحية الشكؿ وتجسيده في النص الروائي ، وبظيور 
النقد البنائي في الستينات ... ازداد الاىتماـ بعنصر الزمف في فف القص بعامة وفي 

لتحميؿ الزمف في الرواية مف حيث الشكؿ  الرواية بخاصة ... ، فظيرت محاولات جديدة
، عمى يد مجموعة مف الدارسيف الباحثيف الذيف أثروا الساحة النقدية بدراساتيـ وعمى  (2)

 رأسيـ تزيفيتاف تودوروؼ ، وجيرار جينيت .
حيث يذىب تودوروؼ مذىب الشكلانييف في تمييزه بيف زمف القصة وزمف الخطاب ، 
فزمف الخطاب خطي وزمف القصة متعدد الأبعاد ويمكنو احتواء عدة أحداث لخطة واحدة  
الأمر الذي يستعصي عمى الخطاب فيرتبيا الواحدة تمو الأخرى ، وقد يقدـ حدث عمى 

ـ الكاتب بتحريؼ زمف القصة ويظير أشكالا آخر ، أو يتضمف ىذا ذاؾ ، ىكذا يقو 
 .(3)مختمفة لزمف الخطاب حصرىا في التسمسؿ والتناوب والتداخؿ 

وفي كتابو الشعرية يطرح مظير آخر مف الإخبار ىو الزمف الذي يسمح لنا بالانتقاؿ مف 
الخطاب إلى التخيؿ ، ونطرح قضية الزمف بسبب وجود زمنيتيف تقوـ بينيما علاقات 
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، ىذه العلاقات ىي علاقة  (1)، زمنية العالـ المقدّـ وزمنية الخطاب المقّدـ لو  معينة
النظاـ وفييا يدرس المفارقات الزمنية الاسترجاع والاستباؽ بسبب عدـ تطابؽ زمف 
الخطاب مع زمف القصة ، علاقة المدة وفييا يميز بيف عدة حالات الوقفة والحذؼ 

واتر ويذكر فييا أنواع السرد الثالث ، السرد المفرد والمشيد ، والتخميص ، وعلاقة الت
 .(2)السرد المكرر ، السرد المؤلؼ 

 «أمّا جيرار جينيت فيو يرى ضرورة التمييز بيف زمنيف ، زمف الحكي وزمف القصة   
 »  فيناؾ زمف الشيء المروي وزمف الحكاية )زمف المدلوؿ وزمف الداؿ(

(3). 
 علاقات ثلاث تتمثؿ في :ويربط بيف ىذيف الزمنيف 

 بيف تسمسؿ الأحداث في القمة وبيف ترتيبيا في الحكي  علاقة الترتيب الزمني :  -1
 بالمتغير بيف أحداث القصة ومدة الحكي الخاضعة لعلاقة السرعة.علاقة المدة :  -2
 . (4)بيف أنواع التكرار في القصة والحكي عمى السواء  علاقة التواتر : -3

؟  حوؿ حقيقة التواتر السردي )أو التكرار(،ىؿ ىو مقولة زمنية أـ أسموبية ولقد اختمؼ
بوصفو علاقات تكرار بيف الحكاية والقصة ، وىذا التكرار ذو طابع زمني وعددي ، وقد 
عدّه جينيت مظيرا مف مظاىر الزمنية السردية ، كما لا يمنع أف يكوف مظيرا أسموبيا 

وىو ما يتناسب مع طبيعة الأسموب أكيد والإلحاح يكشؼ عف دلالات مخصوصة ... كالت
  .(5)العربي الذي يختصر الدلالات الكثيرة فيو بأقؿ ما يمكف مف الألفاظ 

يعتبر الزمف مف اكثر القضايا التي شغمت نقاد العرب و  الزمن عند النقاد العرب : -4
الغرب قديما و حديثا لأنو مرتبط ارتباط مباشرا بالرواية مف خلاؿ الدور الذي يؤديو في 

الأحداث فتعددت مفاىيـ الزمف وتباينت مف مجاؿ معرفي إلى آخر عممية الحكي وسيرورة 
 العنصر .فنجد النقاد العرب اىتموا اىتماما بالغا بيذا 

حيث يبحث سعيد يقطيف في كتبو وبصورة خاصة كتابو تحميؿ الخطاب الروائي عف 
مفيوـ الزمف وتقسيماتو في التصور النقدي العربي في محاولة لموصوؿ إلى رؤية نظرية 

                                                 
1

،  05رضٌفٍزبٌ رٕدٔسٔف : انشؼشٌخ ، رش : شكشي انًخجٕد ٔسعبء ثٍ علايخ ، داس رٕثمبل نهُشش ، ثهمذٌش ، انذاس انجٍضبء  - 

 .   47، ص  1انًغشة ، ط
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 . 33انششٌف ؽجٍهخ ، انًشعغ َفغّ ، ص  - 
3

   ،  1997،  2عٍشاس عٍٍُذ : خطبة انؾكبٌخ )ثؾش فً انًُٓظ( ، رش : يؾًذ يؼزظى ، يُشٕساد الاخزلاف ، انغضائش ، ط - 

 . 45ص 
4

 . 34انششٌف ؽجٍهخ : يشعغ عبثك ، ص  - 
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 . 115، ص  2005يؾًذ ػضاو : شؼشٌخ انخطبة انغشدي ، ارؾبد كزبة انؼشة ، ديشك ،  - 



                        الروائيالخطاب                      :                                                  الفصل الأول
 

 
28 

، وقد قسـ الزمف الروائي إلى  (1)وتطبيقية في دراسة الزمف الروائي في النص العربي 
قصة ، زمف الخطاب ، وزمف النص ، حيث يظير لنا الأوؿ في زمف ثلاثة أزمنة : زمف ال

المادة الحكائية ، وكؿ مادة حكائية ذات بداية ونياية ، إنيا تجري في زمف ، سواء كاف 
ىذا الزمف مسجلا أو غير مسجؿ كرونولوجيا أو تاريخيا ، ونقصد بزمف الخطاب تجميات 

، أمّا زمف النص فيبدو متميزا وخاصا  تزميف زمف القصة وبمفصلاتو وفؽ منظور خطابي
 .(2)لنا في كونو مرتبطا بزمف القراءة 

أمّا يمنى العيد فترى بأف لمرواية زمنيا الخاص وىو زمف متخيؿ ، وىو زمف يختمؼ عف 
زمف الواقع الاجتماعي الذي تحكي عنو الرواية أو الذي تتناوؿ عناصر منو ، 

الزمف المتخيؿ يمكننا أف نميز بيف زمف القص وىو كالشخصيات أو الأحداث ... في ىذا 
الحاضر الروائي أو الزمف الذي ينيض فيو السرد مف الوقائع وىو زمف ما تحكي عنو 

و أحداثا ذاتية لمشخصية الرواية ينفتح في اتجاه الماضي فيروي أحداثا تاريخية أ
 .(3)الروائية

)داخمي( وزمف طبيعي )خارجي( أمّا أمّا سيزا قاسـ فقسـ الزمف إلى قسميف : زمف نفسي 
الأوؿ فيمثؿ الخيوط التي تنتج منيا لحمة النص ، أما الثاني فيمثؿ الخطوط العريضة 

 .(4)التي تبنى عمييا الرواية )السقالات( 
في حيف أف حسف بحراوي قد تناوؿ أىـ الآراء والتصورات الغربية مف بينيا الشكلانيوف 

ف وقاـ بتطبيؽ بعض تقنيتو عمى مجموعة مف النصوص الروس التي تناولت عنصر الزم
السردية العربية ، حيث تأتي أىمية دراسة الزمف في السرد مف كوف ىذا النوع مف بحث 
يفيد في التعرؼ عمى القرائف التي تدلنا عمى كيفية اشتغاؿ الزمف في العمؿ الأدبي وذلؾ 

 .(5)تعددة المحاور والاتجاىات لأف النص يشكؿ في جوىره باعتراؼ الجميع بؤرة زمنية م
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إف زمف  « حيث يميز حميد لحميداني بيف زمنيف في كؿ رواية زمف السرد ، زمف القصة
القصة يخضع بالضرورة لمتتابع المنطقي للأحداث بينما لا يتقيد زمف السرد بيذا التتابع 

 » المنطقي
 ، وىنا ميّز بيف الزمنييف عمى الشكؿ التالي : (1)
 أف قصة ما تحتوي عمى مراحؿ حديثة متتابعة منطقيا عمى الشكؿ التالي : لو افترضنا

 د   جػ  ب  أ
 فإف سرد ىذه الأحداث في رواية ما يمكف أف يتخذ مثلا الشكؿ التالي 

 أ   ب  د  جػ
 » مفارقة زمف السرد مع زمف القصة  « وىكذا يحدث ما يسمى بالمفارقة

(2). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
1

 . 73ص ؽًٍذ نؾًٍذاًَ : ثٍُخ انُض انغشدي ،  - 
2

 انًشعغ انغبثك ، انظفؾخ َفغٓب . - 
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 الزمف السردي
 
 

 التواتر         الديمومة         الترتيب
 

 الحذؼ  المشيد  الوقفة التمخيص  
 

 التواتر المكرر    التواتر المفرد     الاسترجاع
 الاستباؽ    

 استرجاع خارجي        
 استباق خارجي                                  

            
 استباق داخمي       اسرجاع داخمي

 
 

 منتم إلى الحكاية        
 

 غير منتم إلى         
 .(1) الحكاية

 
 
 
 
 

 

 
                                                 

1
: رشعًٍخ انجٍُخ انغشدٌخ ، ٌُظش : ػجذ انًُؼى صكشٌب انمبضً ، انجٍُخ انغشدٌخ فً انشٔاٌخ ، داس ػٍٍ ، انغٍضح ،  01انشكم سلى  - 
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 المفارقة اصطلاحا :
ىي تناقض ظاىري ، لا يمبث أف يتبيف حقيقتو ،  « يعرفيا سعيد عموش : 

، والمفارقة والمفارقة ذات أىمية خاصة ، بحكـ أنيا لغة شاعرة ، لا مجرد محسف بديعي 
ىي إثبات لقوؿ يتناقض مع الرأي الشائع في موضوع ما ، بالاستناد إلى اعتبار خفي ، 

 » عمى الرأي العاـ
(1). 

 ي فينتج عف ذلؾ تضاد مع المعنى المباشر .أي أف المفارقة تعني بالمعنى الخف
صيغة مف التعبير ، تفترض مف  tronyالمفارقة  « وكذلؾ يعرفيا محمد العبد بقولو :

بمعنى أف المخاطب يدرؾ في التعبير   Double audienceازدواجية الاستماعالمخاطب 
، ومف ناحية أخرى ، فإنو يدرؾ أف ىذا  المنطوؽ معنى عرفيا يكمف فيو مف ناحية

في ىذا السياؽ بالذات  لا يصمح معو أف يؤخذ عمى قيمتو  Utteranceالمنطوؽ 
السطحية ، ويعني ذلؾ أف ىذا المنطوؽ ، يرمي إلى معنى آخر يحدده الموقؼ التبميغي ، 

 » وىو معنى مناقض عادة ليذا المعنى العرفي الحرفي
(2). 

تج تضاد في المعنى المباشر المنطوؽ ، والمعنى الغير مباشر مف أجؿ أي أف المفارقة تن
 إظيار المعنى الخفي .

المفارقة لعبة عقمية مف أرقى أنواع النشاط العقمي وأكثرىا تعقيدا ،  « ويقوؿ سيزا قاسـ :
تستخدـ لقتؿ العاطفية المفرطة ولمقضاء عمى المظير الزائؼ ولفضح التضخيـ 

 » الفكري
(3). 

ر المفارقة مف أىـ الأدوات السردية التي يستخدميا الروائي مف أجؿ إعماؿ عقؿ تعتب
 القارئ لإزالة الزيؼ وبياف مدى تضخيـ الظواىر الفكرية .

في دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما مفارقة نظاـ ترتيب  « ويعرفيا جيرار جينيت :
بع ىذه الأحداث أو المقاطع الأحداث أو المقاطع الزمنية في الخطاب السردي بنظاـ تتا

يشير إلى الحكاية صراحة أو يمكف الزمنية نفسيا في القصة ، وذلؾ لأف نظاـ القصة ىذا 
الاستبداؿ عميو مف ىذه القرينة غير المباشرة أو تمؾ ، ومف البدييي أف إعادة التشكيؿ 
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 . 162عؼٍذ ػهٕػ : يؼغى انًظطهؾبد الأدثٍخ انًؼبطشح ، ص  - 
2
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بية ىذه ليست ممكنة دائما وأنيا تصير عديمة الجدوى في حالة بعض الأعماؿ الأد
، فالمفارقة الزمنية تحدث بتقديـ حدث عمى آخر أو استرجاع حدث ، أو  (1)القصوى 

 استباؽ حدؽ قبؿ وقوعو.
أي أف المفارقة الزمنية إما أف تكوف استرجاعا لأحداث ماضية ، لحظة الحاضر ، أو 

 .(2)لأحداث لاحقة  Prolepseاستباؽ 
وىكذا فالمسافة الزمنية التي تفصؿ بيف فترة في القصة يتوقؼ فييا الحكي ، وفترة في 

، ويمكف لممفارقة  Portéeالقصة يبدأ فييا الحكي المفارؽ ، ىي التي يسمييا بػ)السعة( 
Amplutideطويمة أو قصيرة مف القصة وىي المدى  Duréeأف تعطي مدة 

(3). 
 الشكؿ التالي : ويمكف توضيح المدى والاتساع عمى

 د ج ب أ  زمف القصة 
 مدى المفارقة )ب(      
 مدى المفارقة       

 
 ب ج د أ  زمف السرد

 .(4) إتساع المفارقة )د(             إتساع المفارقة )ب(   
ىذا يجعؿ مف  وبالنظر إلى مفيوـ المفارقة غامضا ، غير مستقر ومتعدد الأشكاؿ ، فإف

لا تعني اليوـ ما كانت تعنيو في   » فكممة مفارقة « الصعب الثبات حوؿ مفيوـ واحد
قطر آخر ، ولا في الشارع ما يمكف أف تعنيو في المكتب ، ولا عند باحث ما يمكف أف 
تعنيو عند باحث آخر ، فالظواىر المختمفة التي تطمؽ عمييا مفارقة قد تبدو ضعيفة 

 .(5)يا جدا الارتباط ببعض
إنو مف الصعب تحديد مفيوـ المفارقة لأف معناىا الحقيقي مرتبط بتاريخ استعماليا ، فيي 

 تحمؿ بيف طياتيا العديد مف المعاني تغيرىا المستمر وتطورىا مف عصر إلى آخر.
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 أبعاد الزمن : 
 (1): الماضي والحاضر والمستقبؿيسيؿ الزمف بحركتو اللامرئية بيف ثلاثة أبعاد  

وربما كاف الحاضر أضيؽ الامتدادات وأشدىا انحصارا بحكـ قوة الأشياء ، إذا كاف ىذا 
الحاضر مجرد فترة انتقالية تربط بيف مرحمتيف اثنتيف لا حدود ليما : ىما الماضي 

 .(2)والمستقبؿ 
تنسج ثلاثية الزمف الوجود الإنساني وتشكؿ حياتو ، فالإنساف زمف يتشكؿ مف ثلاثة أبعاد 

ويمارس فعمو فييا ، وقد سبقتيا لحظة ماضية : المحظة الآنية الحاضرة التي يعيشيا 
تراكمت عمى الماضي الممتد عبر سنوات العمر السابقة ، لتشكؿ وجود الإنساف وتؤثر 

عامؿ مع لحظتو الآنية الحاضرة وفؽ معطيات الماضي الممتد ، في أفكاره ومشاعره فيت
 .(3)حيث تدفع الذاكرة باستمرار الماضي باتجاه الحاضر لاستشراؼ المستقبؿ الآتي 

فالإحساسات والعواطؼ والإرادات والتصورات ىي التغيرات التي تتقاسـ وجودي ، والتي 
ذف في تغير مستمر ... وكمما تقدمت تكونو كؿ منيا بموف خاص واحدة بعد أخرى ، فأنا إ

 » حالتي النفسية في طريؽ الزمف تضخمت دائما ىذه الديمومة التي تحمميا
، فالذات  (4)

دائمة التغير والتحوؿ طالما ىي دائمة الاستمرارية وخاضعة لجدؿ الماضي مع الحاضر 
لا لما كاف سوى المحظة  لأف الديمومة ليست لحظة تحؿ محؿ الأخرى وتمغي سابقتيا ، وا 

نّما ىي امتداد لمماضي باتجاه الآتي  ، فالإنساف لا يحتفظ مف الآنية الحاضرة ، وا 
 .(5)الماضي إلا بما يساعدة عمى التقدـ 

وقد فرؽ الفيمسوؼ برغسوف بيف ذاكرتيف الأولى عاده تحتفظ بآثار الماضي عمى صورة 
حركات مخزونة في الجسد ، والثانية نفسية خالصة تحتفظ ذكريات الماضي دفعة واحدة 

بالذاكرة الحركية ، والثانية بالذاكرة النفسية بصورة مستقمة عف الدماغ ، وتسمى الأولى 
( ، Rappel( ، والذكر )Conservation( ، والحفظ )Fixationوتتألؼ مف التثبيت )

(Loca_lisation)( ، والتحديد Reconnaissanceوالعرفاف )
(6). 

                                                 
1

 . 25يٓب ؽغٍ انمظشأي : انضيٍ فً انشٔاٌخ انؼشثٍخ ، ص  - 
2

 انًشعغ َفغّ ، انظفؾخ َفغٓب . - 
3

 .  26انًشعغ َفغّ ، ص  - 
4

، انًشكض انمٕيً نهزشعًخ ، انغضٌشح ،  178ٕس انخبنك ، رش : يؾًذ يؾًٕد لبعى ، يش : َغٍت ثهذي ، ع ُْشي ثشعغٌٕ : انزط - 

 . 13 – 12، ص  2015انمبْشح ، 
5

 . 26يٓب ؽغٍ انمظشأي : انًشعغ َفغّ ، ص  - 
6

 . 586عًٍم طهٍجب : انًؼغى انفهغفً ، ثبلأنفبظ انؼشثٍخ ٔانفشَغٍخ ٔالاَغهٍضٌخ ٔانلارٍٍُخ ، ص  - 
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فالماضي والمستقبؿ يرتبطاف في حالة الموجود البشري ارتباطا لا ينفصـ بالحاضر ، 
فنحف لا نمسؾ قط بالموجود البشري في حاضر بحد السيؼ ، ذلؾ لأف الموجود البشري 
يستحضر الماضي بداخمو بواسطة الذاكرة في الحاضر ، وىو يرسـ بالفعؿ بواسطة التوقع 

 .(1)ذاتو  والخياؿ ، مستقبمو ويسقط فيو
أمّا الحاضر فيو المحظة الآنية الماثمة التي تتحرؾ في الزمف ، وتقودىا حركتيا باتجاىيف 
حيث تتراكـ عمى الماضي وتستشرؼ المستقبؿ الذي لا حدود لو ، لذلؾ يظؿ الحاضر 
ىو المحظة المائمة التي تشيد خبرة الإنساف وحركتو وتحولو بما يشتمؿ مف عناصر 

 .(2)ع ، فالذاكرة روح الماضي والتوقع روح المستقبؿ الذاكرة والتوق
يتغمغؿ الماضي في الحاضر بفعؿ الذاكرة ، فحيف تستشار تندفع الذكريات عمى سطح 
الحاضر ، وتحت تأثير الدوافع الخارجية وغالبا ما تكوف عرضية تماما وتكاد تكوف غير 
مدركة تماما ، فإف الذكريات التي كانت منسية ومدفونة تقفز إلى السطح مف أعماؽ العقؿ 

 .(3)الباطني 
ضر ىو لحظة الحياة والوجود التي يعيشيا الإنساف وتحفزه لمعمؿ ، بينما ويظؿ الحا

قطعة حيف الماضي ىو ذكريات تقبع في مناطؽ مظممة في الذاكرة ، تضاء بصورة مت
الحاجة إلييا ، لذلؾ لا توجد رؤية بصرية إلا وىي مثقمة بالذكريات ، فنحف نضيؼ إلى 

 .(4)صيؿ مف تجربتنا الماضية إحساساتنا المباشرة والحاضرة آلاؼ التفا
ويبدو أنو مف الصعب تماما توقؼ الزمف لأف توقفو يعني عالما خاليا مف المادة  «

بصورىا المختمفة ، وىذا طبعا محالا ، فالذي يتوقؼ إذف الزمف باعتباره فكرة وليس 
لتعبير باعتباره تطورا وحياة ، لأف الزمف ىو دفؽ لامنتياة مف الأحداث ، ىذا السيؿ ىو ا

الصادؽ عف ماىية الوجود ، بؿ الوجود بعينو ، وحيث ليس ثمة بداية ولا نياية لموجود ، 
 »  فأزلية حتمية ، وىذا ما يقصد بأزلية الوجود ولا نياية الزمف

(5). 

                                                 
1

 . 10، ص  1991، عُخ  1ػهً انشبيً : انفهغفخ ٔالإَغبٌ )عذنٍخ انؼلالخ ثٍٍ انفكش ٔانٕعٕد( ، داس الإَغبٍَخ ، ثٍشٔد ، ط - 
2

 . 27يٓب ؽغٍ انمظشأي : يشعغ عبثك ، ص  - 
3

 .  27انًشعغ َفغّ ، ص  - 
4

 .  27انًشعغ َفغّ ، ص  - 
5

،  1995،  1ٔثٍُزّ ، انًئعغخ انغبيؼٍخ نهذساعبد ٔانُشش ٔانزٕصٌغ ، ثٍشٔد ، نجُبٌ ، طػجذ انهطٍف انظذٌمً : انضيبٌ أثؼبدِ  - 

 . 125ص 
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يخضع الإنساف لتعاقب الزمف الطولي والدائري ، وىو الموجود الحي الذي يعيش بزمف 
الذاكرة والتوقع البيئي وجوده الجسدي والنفسي في إطار  المحظة الآنية المنفتحة عمى

 .(1)كوني يتسـ بالديمومة والاستمرارية والتعاقب 
فالإنساف وحده ىو الموجود الذي يستخرج مف الحاضر خير ما فيو ، وينتزع مف الماضي 
أجمؿ ما انطوى عميو ، لكي يعمؿ مف أجؿ ذلؾ المستقبؿ الذي يريده دائما خيرا مف 

 .(2)الماضي والحاضر عمى السواء 
 لأنو يسعى دائما إلى البحث عف الخير سواء في ماضيو أو حاضره لتوظيفو في بناء

 مستقبمو .
الحاضر جسر يعبر عميو الزماف لينتقؿ مف الماضي إلى المستقبؿ ، والإنساف جسر  « 

 » تمر مف فوقو الإنسانية كي تمضي في سيرىا مف جيؿ إلى جيؿ
(3). 

فقد وقفنا بذكائنا لأف نضع لمزمف مف ىندسة خاصة ندركو بيا ، بيف ماض وحاضر   «
أف نعيش الإطار اليندسي الذي يجعؿ الحياة ة ، و ومستقبؿ ، بيف يوـ وأسبوع وشير وسن

شكلا مقبولا ، ولكف انتظاـ الإطار يعني انتظاـ ما يحويو ، ولو رفعنا ىذا الإطار لحظة 
و ػػػػػػػػػػػػػػػػػلبدت الأشكاؿ الداخمية متداعية ، ولا أدركنا أف الشيء الوحيد الصمب فييا ى

»  الموت
(4).  

ىذه الحياة ىو الموت لأف الإنساف يحمميا بداخمو رغـ تأطيره أي أف الشيء الحقيقي في 
 لزمف .

ولعؿ تفكير الإنساف بالماضي والمستقبؿ بمنحو بعض الراحة مف فكرة الموت ، فيجد في 
الذكريات الماضية ممجأ لو ، وفي آماؿ المستقبؿ وأحلامو الملاذ الذي يبعد شبح الموت 

 . (5)وىاجسو 
 
 

                                                 
1

 . 28 – 27يٓب ؽغٍ انمظشأي : يشعغ عبثك ، ص  - 
2

 . 254صكشٌب اثشاٍْى : يشكهخ انؾٍبح ، ص  - 
3

شبسع فٓذ عبنى ، انكٌٕذ ، ،  27انًطجٕػبد ػجذ انشؽًبٌ ثذٔي : خلاطخ انفكش الأٔسٔثً )عهغهخ انفلاعفخ ٍَزغّ( ، ٔكبنخ  - 

 . 25، ص  1975،  5ط
4

 . 364، ص  1966،  3ػض انذٌٍ اعًبػٍم : انشؼش انؼشثً انًؼبطش ، داس انفكش انؼشثً ، انمبْشح ، ط - 
5

 . 28يٓب ؽغٍ انمظشأي : انضيٍ فً انشٔاٌخ انؼشثٍخ ، ص  - 
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ف يحمؿ تناقضاتو ، فيو موضوعي وذاتي ، موضوعي في تعاقبو ويمكف القوؿ إف الزم
الفصمي واليومي ، وذاتي في علاقتو بالنفس والعقؿ حيث تبدأ حياة الإنساف لتنتيي في 

  .(1)جدلية مع حركة الزمف الدائرية والخطية التي تبدأ بالميلاد وتنتيي بالموت 
ويظؿ الزمف في حالة سيلاف دائـ إذ تمتد ديمومتو في الخارج والداخؿ الإنساني معا 
لتكوف موضوعية وذاتية في آف ، فالإنساف يسيؿ مع سيلاف الزمف ويتحوؿ ويتغير وتتراكـ 
خبراتو حيث الماضي بشكؿ الحاضر ويستشرؼ المستقبؿ ، فالتتابع والسيولة والتغير إذف 

تنا الأكثر مباشرة وأولية ، وىي نواح لزماف ، فكاف لا خبرة ىناؾ تنتمي إلى معطيات خبر 
  .(2)إلا وىي تتسـ بدليؿ زماني ملاصؽ لو 

 النظام الزمني :
ترد الأحداث في الخطاب القصصي وفؽ نظاـ مخصوص ىو غير النظاـ الذي  

بدأ حكـ وقوع الأحداث في مستوى الخبر ، ذلؾ لأف زمف الخبرأو المغامرة خطي بطبعو ي
ببداية الأحداث ثـ تتلاحؽ أطواره حسب تتابع الوقائع ، وتكوف نيايتو مزامنة لنياية 
الأحداث ، أمّا الخطاب فيمكف أف يبدأ مف بداية الوقائع أو مف نقطة ما بيف البداية 

 . (3)والنياية ، أو حتى مف النياية ذاتيا ثـ يرتد كاشفا ما سبؽ مف أحداث 
 الاسترجاع : -أ

مف أكثر التقنيات الزمنية السردية حضورا وتجميا في النص الروائي  سترجاع يعد الا 
الزمف ، إذ ينقطع زمف السرد فيو ذاكرة النص ، ومف خلالو يتحايؿ الراوي عمى تسمسؿ 

الحاضر ويستدعي الماضي بجميع مراحمو ويوظفو في الحاضر السردي ، فيصبح جزءا 
لا يتجزأ مف نسيجو إذ كؿ عودة لمماضي تشكؿ بالنسبة لمسرد استذكارا يقوـ بو لماضيو 

 . (4)الخاص ، ويحيمنا مف خلالو إلى أحداث سابقة عف النقطة التي وصمتيا القصة 
أف يستعيد السارد الزمف الماضي ويوظفو في الحاضر السردي فنقوؿ أنو قاـ بعممية أي 

 استرجاع .

                                                 
1

 .  29انًشعغ انغبثك ، ص  - 
2

 انظفؾخ َفغٓب  . انًشعغ َفغّ ، - 
3

       ،  2000انظبدق لغٕيخ : انشٔاٌخ يمٕيبرٓب َٔشؤرٓب فً الأدة انؼشثً انؾذٌش ، يشكض انُشش انغبيؼً ، )د.ط( ، عُخ  - 

 . 155ص 
4

 . 192يٓب ؽغٍ انمظشأي : انضيٍ فً انشٔاٌخ انؼشثٍخ ، ص  - 
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ويمثؿ الاسترجاع تقنية زمنية مخالفة لسير السرد تقوـ عمى عودة الراوي إلى حدث سابؽ 
وىو عكس الاستباؽ ، وىذه المخالفة لخط الزمف تولد داخؿ الرواية نوعا مف الحكاية 

 . (1)الثانوية 
ذا كاف فعؿ الاسترجاع والاستعادة بواسطة الذاكرة يتـ في الحاضر ، ذىابا إلى الماضي  وا 
بطريقة الانتقاء أو الاختيار التي تسمييا يمنى العيد )الاستنساب( وعجز الكتابة عف 

 . (2)استعادة كؿ أبعاد المحكي بؿ اجتزاء وأحيانا تقديـ وتأخير الوقائع كما يقتضيو السياؽ 
كف النظر إلى الاسترجاع في بنية الحكاية مف زوايا عدة تتفؽ ودرجة منيا أو البعد فإنو يم

عنيا ، باعتبار الاسترجاع يحيط مف الخارج أو يتحرؾ في داخمو ، وذلؾ وفؽ التقسيـ 
 .(3)التالي : 

 الاسترجاع الخارجي : 
 .(4)ىو ذاؾ الذي يستعيد أحداثا تعود إلى ما قبؿ بداية الحكاية  
( ، يرسـ الإطار العاـ لمحكاية ، ويحدد المدة Flash backالاسترجاع فلاش باؾ )وىذا 

 .(5)الزمنية التي استغرقتيا الكتابة ، ومكاف تدوينيا ويحدد الموقع الاجتماعي لمراوي 
 أي أنو استدعاء السارد أحداثا وقعت قبؿ بدء زمف السرد .

 الاسترجاع الداخمي :
، فإف الاسترجاع الداخمي يستعيد أحداثا وقعت  الاسترجاع الخارجيعمى عكس  

ضمف زمف الحكاية ، أي بعد بدايتيا ، حيث يعود المؤلؼ الضمني إلى الأحداث والوقائع 
إما لسد ثغرات سردية فييا ، أو لتسميط ضوء عمى شخصية مف الشخصيات ، أو لمتذكير 

ثيقة بيا أي المنتمي بحدث مف الأحداث ، وقد يتضمف الاسترجاع الداخمي ما ليس لو و 
 . (6)إلييا ، سعيا منو في الحاليف لتحقيؽ غاية فنية في بنية الحكاية 

بمعنى أف الراوي مف خلاؿ ىذه التقنية يقدـ تذكيرا وشرحا لمقارئ عف شخصيات وأحداث 
 الرواية إما أف تكوف تابعة لزمف الحكاية أو خارج عف زمنيا وذلؾ مف أجؿ ضبط بنيتيا .

                                                 
1

 . 18نطٍف صٌزًَٕ : يؼغى يظطهؾبد َمذ انشٔاٌخ ، ص  - 
2

 . 211، ص  2004شزبء ٔسثٍغ  23برى انظكش : انغٍشح انزارٍخ انُغٌٕخ ، انجٕػ ٔانزشيٍض انمٓشي ، يغهخ فظٕل ، ع ؽ - 
3

 . 110ػجذ انًُؼى صكشٌب انمبضً : انجٍُخ انغشدٌخ فً انشٔاٌخ ، ص  - 
4

 . 19نطٍف صٌزًَٕ : يشعغ عبثك ، ص  - 
5

 . 111ػجذ انًُؼى صكشٌب انمبضً ، يشعغ َفغّ ، ص  - 
6

 .  112انًشعغ َفغّ ، ص  - 



                        الروائيالخطاب                      :                                                  الفصل الأول
 

 
38 

 الاستباق : 
  .(1)ىو عممية سردية تتمثؿ في إيراد حدث آت أو الإشارة إليو مسبقا  

قصة في نقطة ما قبؿ أف يتـ الإشارة إلى الأحداث السابقة ،  –سرد حدث  « وىو أيضا :
 » وكما كاف ، فالسرد يقوـ برحمة في مستقبؿ القصة

(2). 
عف زمف وقوعيا بمعنى يقوـ بذكرىا بتسبيؽ الأحداث أي أف الاستباؽ يقوـ فيو الروائي 

 قبؿ وقوعيا .
، فيقدـ وقائع عمى أخرى ، ... يمجأ إليو السارد في محاولة لكسر الترتيب الخطي لمزمف 

أو يشير إلى حدوثيا سمفا ، مخمفا بذلؾ ترتيب حدوثيا في الحكاية يقرر جيرار جينيت أف 
حسف النقيض ]الاسترجاع[ ، وذلؾ الاستشراؼ ، أو الاستباؽ الزمني ، أقؿ توترا مف الم

 . (3)في التقاليد السردية الغريبة عمى الأقؿ 
ترؾ مع الاسترجاع في كسر خطية الزمف ولكنو إذف ىو تقنية زمنية تطرحيا المفارقة تش

 أقؿ تواترا منو .
حيث برز كأسموب جديد يميز الرواية الحديثة ، ولكنو أقؿ تواترا في السرد مف 
الاسترجاعات ، إف ألاسترجاع يغمب في النص عمى الاستباؽ في الرواية الواقعية ، بينما 
تزداد أىمية الاستباؽ في الرواية الجديدة ، فمقد أصبح الراوي ينتقؿ بيف أمس وغد أو دوف 

 . (4)تمييز 
 .(5)يرار جينيت بيف استباقات داخمية وأخرى خارجية ويميز ج

 الاستباق الخارجي : -1
يتخذ الاستباؽ الخارجي موضعو في لحظتيف ميمتيف مف لحظات السرد ، المحظة  

الأولى قبؿ البدء في الحكاية ، حيث يخمّؼ المخاطب السردي استباقا مفتوحا عمى 

                                                 
1

عًٍش انًشصٔلً ٔعًٍم شبكش : يذخم انى َظشٌخ انمظخ )رؾهٍلا ٔرطجٍمب( ، داس انشئٌٔ انضمبفٍخ انؼبيخ ، آفبق ػشثٍخ ، انؼشاق  - 

 . 76، ثغذاد ، )د.ط( ، ص 
2

انضمبفخ نهُشش ٔانزٕصٌغ ، انذاس  شهٕيٍذ سًٌٌٕ كُؼبٌ : انزخٍٍم انمظظً )انشؼشٌخ انًؼبطشح( ، رش : نؾغٍ أؽًبيخ ، داس - 

 . 74، ص  1995،  1انجٍضبء ، ط
3

 . 116ػجذ انًُؼى صكشٌب انمبضً : يشعغ عبثك ، ص  - 
4

 . 212يٓب ؽغٍ انمظشأي : يشعغ عبثك ، ص  - 
5

 . 77عٍشاس عٍٍُذ : يشعغ عبثك ، ص  - 
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( ، أملا منو فيمف سيأتوف بعده لعميـ المستقبؿ )مشكلا حضورا بارزا لممؤلؼ الضمني
 .(1)يفتحوف أعينيـ ذات يوـ لمعرفة الحقيقة 

 أي أنو يتخذ موضعو قبؿ بداية القصة وبعد نيايتيا .
 الاستباق الداخمي : -2

يحدث الاستباؽ الداخمي في بنية الحكاية مف الداخؿ ، وىو الذي لا يتجاوز خاتمة  
الزمني ، وتتعدد أشكاؿ الاستباؽ الداخمي استجابة لاستدعاء الحكاية ولا يخرج عف إطارىا 

السارد مجمؿ الأحداث مف الماضي ، ثـ ينطمؽ تجاه المستقبؿ ، ويتشابو الاستباؽ 
إلى الحكاية ، ومنو ما ىو منت ـ إلى  الداخمي مع الاسترجاع في أف منو ما ىو غير منت ـ 

 .(2)الحكاية 
 رج عف إطارىا الزمني .أنو يحدث داخؿ بنية القصة ولا يخ

 : -الديمومة  -وتيرة السرد 
ىي ملاحقة حركة الزمف داخؿ النسؽ السردي وتحديد سرعتو مف خلاؿ مقارنة  

يا ، فبينما تقاس القصة ، بالثواني والدقائؽ ديمومة القصة بديمومة الخطاب الذي يقصّ 
 .(3)والساعات والسنوات والقروف ، يقاس الخطاب بالأسطر والفقرات والصفحات 

 الخلاصة :  -أ
كتقنية زمنية عندما تكوف وحدة مف  Résuméنتحدث عف الخلاصة أو التمخيص  

اية مرحمة طويمة مف زمف القصة تقابؿ وحدة أصغر مف زمف الكتابة تمخص لنا فييا الرو 
 . (4)الحياة المعروضة 

جمع سنوات برمتيا في جممة واحدة أو السرد في بضع  « ولذلؾ يعرفيا الناقد بأنيا :
 » صفحات لعدة أياـ أو شير أو سنوات مف الوجود ، دوف تفاصيؿ أعماؿ أو أقواؿ

(5). 
 الخلاصة إذف ىي اختزاؿ لمزمف مف أجؿ تسريع السرد .
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 . 117ػجذ انًُؼى صكشٌب انمبضً : يشعغ عبثك ، ص  - 
2

 . 118انغبثك ، ص انًشعغ  - 
3

كًبل انشٌبؽً : ؽشكخ انغشد انشٔائً ٔيُبعبرّ فً )اعزشارٍغٍبد انزشكٍم( ، داس يغذلأي نهُشش ٔانزٕصٌغ ، ػًبٌ ، الأسدٌ ،  - 

 . 112، ص  2005، عُخ  1ط
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 القفز : الحذف أو -ب
 » زمنية وعدـ ذكرىاىو إغفاؿ مرحمة «  

، ومف ثمة كاف الحذؼ قفزا فوؽ مدة (1)
 .(2)روائية طويمة أو قصيرة مف غير إشارة إلى ما جرى فييا مف حوادث ووقائع 

أي أف الحذؼ يعتبر سرعة مقاسو في أحداث الواية ، ولكف ليس السرعة في عرضيا 
نما في إسقاطيا .  وا 

وفي الأخير مما سبؽ ذكره نستخمص أف تقنيتي الخلاصة والحذؼ ليما دور كبير في 
 .سريع السرد مع المحافظة عمى تماسكو الروائي 

 إف إبطاء السرد وتعطيمو يتـ مف خلاؿ عنصريف ميميف ىما : إبطاء السرد :
 المشهد :  -أ

الأحداث الروائية  ىو التقنية التي يقوـ الاوي فييا باختيار المواقؼ الميمة مف 
 .(3)وعرضيا عرضا مسرحيا مركزا تفصيميا ومباشرا 

وىو أيضا عبارة عف حدث متصؿ بالحدث الأصمي ويتبدؿ المشيد بتبدؿ الشخصيات ، 
 .(4)أو بدخوؿ أحدىا أو خروجو 

أي أف المشيد يقوـ عمى الأحداث الميمة في النص الحكائي إذ ينقؿ لنا الشخصيات عمى 
طبيعتيا الأصمية كما في النص ، فيو يقوـ أساسا عمى الحوار المعبر عنو لغويا و 

 .(5)متناوبة   Répliquesالموزع إلى ردود 
 يمكف القوؿ أف المشيد في السرد أقرب إلى التطابؽ مع الحوار .

 لوقفة :ا -ب
ىي ما يحدث مف توقعات وتعميؽ لمسرد ، بسبب لجوء السارد إلى الوصؼ  

 .(6)والخواطر والتأملات ، فالوصؼ يتضمف عادة انقطاع وتوقؼ السرد لفترة مف الزمف
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 . 223، ص  2011، ديشك ، )د.ط( ، 
2
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 . 794ص 
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 .(1)والوقت يتشكؿ مف وقؼ الأحداث المتنامية إلى الأماـ ، لمتأمؿ فييا ... 
والمشيد ىما تقنيتاف زمنيتاف ميمتاف ، تعملاف  وفي الأخير نستخمص أف تقنيتي الوقفة

 عمى إبطاء السرد وتعطيؿ سيرورة المسار الزمني .
 التوازن السردي أو التردد :

ييـ العلاقة بيف عدد مناسبات الحدث في الحكاية ، وعدد المرات التي يشار إليو  
 .(2)فييا في الحكي ، ىناؾ ثلاث حالات 

( أو عدة مرات )سرد تكراري  Singulativeقد توصؼ الحادثة الوجدانية )سرد إفرادي 
Répétitive  ( ، وقد يوصؼ وقوع الحادثة المتكررة مرة واحدة )إعاديIterative )(3). 

 بنية المكان : 
اىتمت الرواية كبقية الأجناس الأدبية الأخرى بالمكاف باعتباره عنصرا أساسيا مف  

الفنية والمشكّؿ لبنائيا فاختمفت مفاىيـ ىذا المصطمح عند الباحثيف لتعدد عناصرىا 
 وجيات النظر والدراسات حولو .

 مفهوم المكان : -1
ارتكزت الرواية عمى المكاف بوصفو عنصرا أساسيا في بنية النص الروائي وأولتو  

قد عرؼ الإنساف أىمية فائقة في تكامؿ نص روائي متميز ، تختمؼ دلالتو عند الباحثيف و 
عند القدـ الدور المتميز لممكاف وعلاقتو بوجوده ، فعلاقة الإنساف بالمكاف علاقة تأثير 
متبادؿ ، فالإنساف يمارس فاعميتو في )المكاف( ، بؿ ويغير مف طبيعتو في كثير مف 
الأحياف ثـ يعود )المكاف( ، فيمارس تأثيره عمى الإنساف في دورة لا تنتيي مف التأثير 

 . (4)لمتبادؿ ا
يشير حسف بحراوي أف المكاف ليس عنصرا زائدا في الرواية ، فيو يتخذ أشكالا ويتضمف 

 . (5)وجود العمؿ كمو  معاني عديدة ، بؿ إنو قد يكوف في بعض الأحياف ، ىو اليدؼ مف
                                                 

1
يؾًذ ػضاو : فضبء انُض انشٔائً )يمبسثخ ثٌٍُٕخ ركٌٍُٕخ فً أدة َجٍم عهًٍبٌ( ، داس انؾٕاس ٔانزٕصٌغ ، انلارلٍخ ، عٕسٌخ ،  - 

 . 125، ص  1996، عُخ  1ط
2

د )يٍ ٔعٓخ انُظش انى انزجشٍش( ، رش: َبعً يظطفى ، كشٌغزٍبٌ أَغهً ٔعبٌ اٌشيبٌ ٔيغًٕػخ يئنفٍٍ : َظشٌخ انغش - 
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3
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 . 164ص 
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وتأسيسا عمى ذلؾ يمكننا النظر إلى المكاف بوصفو شبكة مف العلاقات والرؤيات ووجيات 
النظر التي تتضامف مع بعضيا لتشييد الفضاء الروائي الذي ستجري فيو الأحداث ... 

 . (1)فيو يؤثر فييا ويقوي مف نفوذىا كما يعبر عف مقاصد المؤلؼ 
أف السيؿ المحروث يرسـ لنا  « المكاف فقاؿ :وضع غاستوف التأثير المتبادؿ بيف الزماف و 

صورا مف الزماف شديد الوضوح مثؿ صور المكاف وىو يبيف لنا وتيرة الجيود 
 » الإنسانية

. ىذا ما يؤكد محمد مفتاح في قولو إف الزماف بأنواعو المختمفة إطاره ىو  (2)
 .  (3)المكاف الذي ينجز فيو ولذلؾ فإنو لا مناص عنو 

المكاف في الأدب فميس مجالا ىندسيا تضبط حدوده أبعاد وقياسات خاضعة لحسابات أمّا 
نّما  دقيقة كما ىو الشأف بالنسبة إلى الأمكنة الجغرافية ذات المواصفات الطبوغرافيا وا 
يتشكؿ في التجربة الإبداعية ، انطلاقا والاستجابة لما عاشو الأديب ، إف عمى مستوى 

 .(4)فاصيمو ومعالمو ، أو عمى مستوى التخيؿ وافدا بملامحو وظلالوالمحظة الآتية ماثلا بت
وبالتالي فمصطمح المكاف لا تطمؽ عمى المجاؿ اليندسي أو الجغرافي المحدد بأبعاد ، بؿ 
ىو يتشكؿ وفقا لتجربة الأديب الإبداعية سواء كانت في لحظتيا الآنية أو استمدت مف 

 الماضي أو التخييؿ .
خؿ مف المداخؿ المتعددة التي يتـ مف خلاليا النظر في عالـ الرواية يعتبر المكاف مد

والوقوؼ عمى مراميو ، ومدلولاتو العميقة ، ورموزه ، وما فيو مف جماليات الوصؼ إلى 
 . (5)جانب جماليات السرد القصصي 

كما أف ىناؾ مف الدارسيف مف ربط مصطمح المكاف بالكياف الإنساني ووجوده كما يقوؿ 
... المكاف ىو الموضع الذي يولد )يحدث ويخمؽ ويوجد( فيو  « ؽ أحمد سميـ :فارو 

الإنساف وىو الموضع الذي يستقر فيو ، وىو الموضع الذي يعيش ، ويتطور فيو ، إذ 
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ينتقؿ مف حاؿ إلى آخر ، وما ينطبؽ عمى تطور حياة الإنساف الفرد ينطبؽ عمى تطور 
 » حياة الجماعات والأمـ

(1) . 
فالمكاف ىو الذي يثبت أف القصص التخييمي حقيقة لا ليس فييا ... عبر علاقة تداع 
يزيؿ كؿ ريب لدلا القارئ ، فكما كاف المكاف حقيقيا كاف كؿ ما يجاوره أو يقترف بو حقيقيا 

 . (2)أيضا 
بمعنى أف الكاتب كمما كاف صادقا في نقؿ المكاف لمقارئ ، كمما كانت معرفة القارئ 

 الضرورة .صادقة ب
مف ىذه التعريفات نستنتج أف المكاف في السرد ىو العالـ الشامؿ والواسع الذي يضـ 

 عناصر العمؿ السردي كافة .
 قسـ المكاف إلى أربعة أنواع ىي :  أنواع المكان :

وىو المكاف الذي نجده في رواية الأحداث المتتالية ، حيث يكوف المكان المجازي :  -1
ملا ليا ، وليس عنصرا ميما في العمؿ الروائي ، يكتسي صفة ساحة للأحداث ومك

 الاستسلاـ والخضوع لأفعاؿ الشخصية .
تعرضو الرواية بدقة وحياء ، مف خلاؿ أبعاده وىو المكاف الذي المكان الهندسي :  -2

 الخارجية .
 داخؿ العمؿ الروائي وىو قادر عمى إثارة ذكر المكاف عندالمكان كتجربة معاشة :  -3

 المتمقي .
وقد أضافو غالب ىمسا ، كالسجف والمنفى والطبيعة الخالية مف المكان العادي :  -4

 . (3)البشر والغربة 
 كما فرؽ " فدينغ " بيف المكاف النفسي والمكاف المثالي فقاؿ أف : 
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ىو الذي ندركو بحواسنا وىو مكاف نسبي لا ينفصؿ عف الجسـ  المكان النفسي : -1
 ف أف : المتمكف في حي

ىو الذي ندركو بعقولنا وىو مكاف رياضي مجرد لا مطمؽ وىو المكان المثالي :  -2
 . (1)وحده متجانس ومتصؿ 

 يأتي ىذا التقسيـ قريبا مف تقسيـ " ماخ " الذي قسـ المكاف أيضا إلى قسميف :
 المشتمؿ عمى الصفات التي قدمنا ذكرىا . أحدهما المكان الهندسي :

المقصود عمى ميداف الإدراؾ الفعمي والمشتمؿ عمى ما في  الفيزيولوجي :والآخر المكان 
المدركات الحسية مف ضروب التبايف الناشئة عف كونو ذا جبيات مختمفة مثؿ فوؽ ، 

 . (2)وأسفؿ ، ويميف ، ويسار 
 أهمية المكان :

أكدت بعض التيارات في الفكر الفمسفي أىمية المكاف بؿ لقد ذىبت ىذه التيارات  
، وقد  (3)إلى أف الزماف لا وجود لو مف دوف المكاف إذ أنو الحركة في المكاف والأشياء 

تعتقد أننا  « اقترب غاستوف باشلار مف ىذا المعنى في بعض الأحياف عندما يقوؿ :
ف أف كؿ ما نعرفو ىو تتابع تثبيتات في أماكف استقرار نعرؼ مف خلاؿ الزمف ، في حي

حيف يبدأ البحث عف  –الكائف الإنساني الذي يرفض الذوباف والذي يرد حتى في الماضي 
أف يمسؾ بحركة الزمف ، إف المكاف في مقصوراتو المغمقة التي لا حصر  –أحداث سابقة 

 » فليا ، يحتوي عمى الزمف مكثفا ، وىذه ىي وظيفة المكا
(4) . 

أف المكاف  « فقد أكد شارؿ غريفؿ عمى الدور الفعاؿ لممكاف في الأحداث الدرامية فقاؿ :
ىو خديـ الدراما ، فالإشارة إلى المكاف تدؿ عمى أنو جرى أو سيجري بو شيء ما فمجرد 
الإشارة إلى المكاف كافية لكي ننتظر قياـ حدث ما ، وذلؾ أنو ليس ىناؾ مكاف غير 

 . (5)   » الأحداثمتورط في 
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 . 413، ص  2عًٍم طهٍجب : انًؼغى انفهغفً ، ط - 
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 .َفغّ ، انظفؾخ َفغٓب انًشعغ  - 
3
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أمّا حميد لحميداني فيرى أف المكاف يساىـ في خمؽ المعنى داخؿ الرواية ولا يكوف دائما 
تابعا أو سمبيا ، بؿ أنو أحيانا يمكف لمروائي أف يحوؿ عنصر المكاف إلى أداة تعبير عف 

 . (1)موقؼ الأبطاؿ مف العالـ 
كما أكد جورج بلاف عمى أىمية العلاقة الوثيقة بيف المكاف والأحداث الروائية فقاؿ حيث 

 . (2)لا توجد أحداث لا توجد أمكنة 
 وصف المكان :

الاىتماـ يتجمى في وصؼ المكاف باعتباره لا مثيؿ خمفية الأحداث لعؿ بداية  
 . (3)فحسب ، بؿ و الإطار الذي يحتوييا 

تقنية إنشائية تتناوؿ وصؼ الأشياء الواقع في مظيرىا الحسي ، وىي فوصؼ المكاف ىو 
نوع مف التصوير الفوتوغرافي لما تراه العيف عند الأدباء الواقعييف الذيف استقصوا تفاصيؿ 
الأماكف والأشياء ووصفوىا بدقة ، بخلاؼ روائيي التجديد الذيف لـ ينظروا إلى الأشياء 

نما نظروا إلييا عمى أنيا صدى لمشخصية عمى أنيا حقيقة مستقمة عف الش خصية ، وا 
شياء كما ىي ، والأحداث ، ومف ىنا الفرؽ بيف الوصؼ )الفوتوغرافي( الذي يصور الأ

 . (4)والوصؼ التعبيري الذي يصور الأشياء مف خلاؿ إحساس المرء بو 
مكف القوؿ لأنو أسموب إنشائي يتناوؿ ذكر الأشياء في مظيرىا الحسي ويقدميا لمعيف ، في
 . (5)بأنو لوف مف التصوير ولكف التصوير بمفيومو الضيؽ الذي يخاطب العيف... 

فقد يرد الوصؼ دقيقا بتناوؿ الأشياء في أحواليا وىيئاتيا كا ىي في العالـ الخارجي 
وتقديميا في صور أمينة تعكس المشيد وتحرص كؿ الحرص عمى نقؿ المنظور الخارجي 

 . (6)أدؽ نقؿ 
تحدث فيميب ىاموف في سياؽ حديثو عف الوظيفة الانثروبولوجية القياـ بالأحداث كما 

وتدفع بيا إلى الفعؿ حتى أنو يمكف القوؿ بأف وصؼ البيئة ىو وصؼ مستقبؿ 
 . (7)الشخصية

                                                 
1

 . 70ؽًٍذ نؾًٍذاًَ : يشعغ عبثك ، ص  - 
2

 . 30أؽغٍ ثؾشأي : انًشعغ َفغّ ، ص  - 
3

 . 68يؾًذ ػضاو : شؼشٌخ انخطبة انغشدي ، ص  - 
4

 . 69انًشعغ انغبثك ، ص  - 
5

 . 111، ص  2004مشاءح نهغًٍغ ، عٍضا لبعى : ثُبء انشٔاٌخ ، يٓشعبٌ ان - 
6

 انًشعغ َفغّ ، انظفؾخ َفغٓب . - 
7

 . 30ؽغٍ ثؾشأي : يشعغ عبثك ، ص  - 
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 التشكيلات المكانية : 
تتخذ الأمكنة أشكالا متنوعة ومختمفة في العمؿ الروائي لذا عمد النقاد إلى تحميؿ  

 صنيؼ الأماكف فنجد :وت
 الأماكن المغمقة : -1

كانت يكتسب المكاف وجودا مف خلاؿ أبعاده اليندسية والوظيفية التي يقوـ بيا فإذا  
الفضاءات المفتوحة امتدادا لمفضاء الكوني الطبيعي مع تغيير تفرضو حاجة الإنساف 
المرتبطة بعصره فإف الحاجة ذاتيا تربط الإنساف بفضاءات أخرى يسكف بعضيا و 
يستخدـ بعضيا في مآرب متنوعة ، فمبيت مسكنو يحميو مف الطبيعة والمستشفى مكاف 

 . (1)فالفضاء المغمؽ يظير كنقيض لمفضاء المفتوح  العلاج والسجف قد يسمبو حريتو ،
 البيت :  -أ

ىو واحد مف أىـ العوامؿ التي تدمج أفكار وذكريات  « لقد بيف باشلار أف البيت : 
وأحلاـ الإنسانية ومبدأ ىذا الدمج وأساسو ىما أحلاـ اليقظة ، ويمنح الماضي والحاضر 

تتداخؿ أو تتعارض ، وفي أحياف أخرى تنشط والمستقبؿ البيت ديناميكية مختمفة كثيرا 
بعضيا في حياة الإنساف ينحى البيت عوامؿ المفاجأة ويخمؽ استمرارية ، ليذا فبدوف 
البيت يصبح الإنساف كئيبا مفتتا ، إنو البيت يحفظو عبر عواصؼ السماء وأىواؿ 

 » الأرض
الذي يتحوؿ  ، فالبيت إذف يشكؿ مستودع ذكريات الإنساف إنو بيت الطفولة (2)

يحمـ الإنساف بالعودة إليو ... أي أنو ركننا الأساسي في العالـ مع مرور الزمف إلى مكاف 
 . (3)إنو كما يراه فيؿ مرارا ، كوننا الأوؿ ، كوف حقيقي بكؿ ما في الكممة مف معنى 

يف فأصبح البيت ذا دلالة تنطمؽ مف زواياه لتدؿ عمى الأنانية ، دلالة بالتأثير الجدلي ب
المكاف والشخصية إنيا علاقة بإمكانيا الكشؼ عف حياة كاممة لأناس عاشوا تحت سقؼ 
ىذا البيت أو ذاؾ تحفظ أحلاميـ وذكرياتيـ ، دونيا يبقى البيت والفضاء المكاني مجرد 

 . (4)شكؿ ىندسي لا معنى لو 
 

                                                 
1

 . 204انششٌف ؽجٍهخ : ثٍُخ انخطبة انشٔائً ، ص  - 
2

 . 38غبعزٌٕ ثبشلاس : عًبنٍبد انًكبٌ ، ص  - 
3

 . 106يؾًذ ثٕػضح : رؾهٍم انُض انغشدي )رمٍُبد ٔيفبٍْى( ، ص  - 
4

 .  205انششٌف ؽجٍهخ : انًشعغ َفغّ ، ص  - 
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 الغرفة :  -ب
الغرفة داؿ وما تحتويو مف أسرار الماضي وشخصية الحاضر مدلوؿ ... أي أف  

تخرج مف الطبيعة إلى الفكر ، مف الشيء الجامد إلى الفعؿ وبذلؾ تسيـ ولو الأماكف 
 . (1)بقدر بسط في الفاعمية الاجتماعية الواسعة 

 المستشفى :  –ج 
يتخذ المستشفى في الواقع شكؿ مكاف لمعلاج وفي النص الروائي يكتسب  

واليدوء ، المستشفى تشكيلا جمالي خاصا يتموقع دائما عمى طرؼ المدينة حيث السكوف 
لأنو وجد أساسا لتقديـ الراحة والاطمئناف مف أجؿ الشفاء ، ليكوف النياية التي ينتيي إلييا 

إلى حاؿ أحسف ، لذا يستجمع إمكانياتو التي تقدميا كؿ مريض ، وسيمتو في الانتقاؿ 
 . (2)غرفة مختمفة والعامميف بو لتوفير العلاج الناجح لكؿ مف يقصده 

 الأماكن المفتوحة : -2
تتخذ الروايات في عموميا أماكف منفتحة عمى الطبيعة تؤطر بيا للأحداث مكانيا  

وتخضع ىذه الأمكنة لاختلاؼ بفرض الزمف المتحكـ في شكميا اليندسي وفي طبيعتيا 
وفي أنواعيا إذ تظير فضاءات وتختفي أخرى ويمكف ذكر بعض مف ىذه الأماكف التي 

 . (3)كاف ليا حضور كثيؼ في الرواية 
 الطرق والأحياء :  -1

الطرؽ والأحياء أمكنة عامة تمنح الناس عمى حد قوؿ ياسيف النصير حرية الفعؿ  
مكانية التنقؿ وسعة الاطلاع والتبدؿ   . (4)وا 

لذا فيي أمكنة انفتاح ، تنفتح عمى العالـ الخارجي تعيش دوما حركة مستمرة تؤدي وظيفة 
ميمة ، فيي سبيؿ الناس إلى قضاء حوائجيـ اتخذت مفاىيـ مختمفة في النصوص 
الروائية فجعميا البعض حالة ذىنية تعيشيا الشخصية ، والبعض حسبيا زمنيا والبعض 

 . (5)يتخذ أبعادا سياسية واجتماعية الآخر جعميا مكاف ينبض بالحياة 

                                                 
1

 . 21، ص  1986( ، داس انشئٌٔ انضمبفٍخ انؼبيخ ، ثغذاد ، 2ٌبعٍٍ انُظٍش : انشٔاٌخ ٔانًكبٌ ، انًٕعٕػخ انظغٍشح ) - 
2

 . 238انششٌف ؽجٍهخ ، يشعغ عبثك ، ص  - 
3

 . 244انًشعغ انغبثك ، ص  - 
4

 . 114ص  ٌبعٍٍ انُظٍش : انشٔاٌخ فً انًكبٌ ، - 
5

 .  244انششٌف ؽجٍهخ : يشعغ عبثك ، ص  - 
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وبالتالي فالطرؽ والأحياء ىي أماكف منفتحة تأتي في العمؿ الروائي بحسب متطمبات 
 الشخصية ودورىا فيو .

 المدينة :  -2
لـ تعد المدينة مجرد مكاف للأحداث ، بؿ استحالت إلى موضوعات خاصة مع  

حية الاجتماعية تعد ذات كثافة سكانية ... تنامي العوامؿ الداخمية والخارجية ، فمف النا
 . (1)استغميا الراوي في تشكيؿ صورة المدينة في الرواية 

ومف ناحية أخرى أصبحت ممتقى التيارات الفكرية مف مختمؼ جيات العالـ ولكف رغـ ىذا 
ىي مجموعة المسافات وقوانيف  « الاختلاؼ تبقى المدينة بحسب ميشاؿ بوتور أنيا :

 ، ليا أبعادىا المختمفة سواء الاجتماعية والنفسية ، أو الفكرية والسياسية . (2)السير 
 الفضاء الروائي :

 مفهوم الفضاء :  -1
،  (3)الفضاء الروائي ىو مجموع الأماكف الروائية التي تـ بناؤىا في النص الروائي  
 . (4)حكي مجموع الأمكنة التي تقوـ عمييا الحركة الروائية المتمثمة في سيرورة ال وأيضا

أي أف الفضاء يستمزـ الحركة والاستمرارية الزمنية ، يرى باختيف أف الفضاء الروائي 
، فيو عنصر متحكـ في الوظيفة  (5)يكتسي مف خلاؿ تداخؿ مكوناتو طابعا رمزيا 

 . (6)الحكائية والرمزية لمسرد 
الشرط الذاتي  « أي  » الفضاء ... حدس خالص « في حيف يؤكد كانط أف

 » للإحساس
(7) . 

فالرواية ترسـ الإطار الذي تتحرؾ فيو  « ىناؾ علاقة مضمونية بيف الأدب والفضاء :
شخصياتيا ، سواء أكاف إطارا طبيعيا )الغابات ، الصحراء( ، أو مصنوعا )منتزه ، 
مدينة، بيت ، منجـ( وسواء كاف جامدا أو متحركا ... والراوي حيف يرسـ الفضاء يحمؿ 

                                                 
1

 . 256، ص  انغبثكانًشعغ  - 
2

 يٍشبل ثٕرٕس : ثؾٕس فً انشٔاٌخ ، رش: فشٌذ اَطٍَٕٕط ، ٔصاسح انضمبفخ ٔانشٌبضخ ، لطش ، )د.ط( ، ص  - 
3

 . 130أؽًذ يششذ : انجٍُخ ٔانذلانخ ، ص  - 
4

 . 64ص ؽًٍذ نؾًٍذاًَ : ثٍُخ انُض انغشدي ،  - 
5

 2007ػجذ انٓبدي أؽًذ انفشطٕعً : عًٍٍبئٍخ انُض انغشدي ، يُشٕساد انؼبو نلأدثبء ٔانكزبة فً انؼشاق ، ثغذاد ، )د.ط( ،  - 

 . 28، ص 
6

 . 33ؽغٍ ثؾشأي : ثٍُخ انشكم انشٔائً ، ص  - 
7

انذاس انجٍضبء ، انًغشة ، )د.ط( ، عُخ  عٕصٌف . ا.كٍغُش : شؼشٌخ انفضبء انشٔائً ، رش: نؾغٍ اؽًبيخ ، افشٌمٍب انششق ، - 

 . 21، ص  2003
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،  (1)  ، ويبث فيو الإحساس بأنو يحيا فييا ويتنقؿ في أنحائياالقارئ إلى عوالـ خيالية 
الفضاء الروائي عامؿ أساسي قائـ في بناء النص ، ولكف وظيفتو ليست  « وليذا يكوف :

للأحداث بؿ توفير إطار تمثيمي وتصويري ليا ميما بدت صمتو بالواقع ر واقعي تقديـ إطا
ضعيفة ، فقد يستخدـ الفضاء لخمؽ عالـ خيالي محض ، كما ىي الحاؿ في روايات 
الخياؿ العممي أو لإحاطة الحدث بجو خاص ، أو لتسميط الضوء عميو ، أو لكشؼ 

 » ةطبائع الشخصيات ، أو لبياف القوى المتصارعة في الحكاي
(2) . 

 قسـ حميد لحميداني الفضاء إلى أربعة أقساـ وىي :أقسام الفضاء : 
 . (3)وىو الحيز المكاني في الرواية أو الحكي عامة الفضاء الجغرافي :  -1
ىو الحيز الذي تشغمو الكتابة ذاتيا ، باعتبارىا أحرفا طباعيو عمى الفضاء النصي :  -2

مساحة الورؽ ، ويشمؿ ذلؾ طريقة تصميـ الغلاؼ ووضع المطالع ، وتنظيـ الفصوؿ ، 
 . (4)وتغيرات الكتابة المطبعية وتشكيؿ العناويف وغيرىا 

بالصورة يشير جيرار جينيت إلى فضاء مف نوع آخر لو صمة الفضاء الدلالي :  -3
المجازية وماليا مف أبعاد دلالية بعدما تحدث عف الفضاء الجغرافي الذي يتولد عف 

 . (5)ةصالق
فيو يختمؼ عف دلالة الفضاء النصي الذي تحدثنا عنو سابقا           الفضاء كمنظور :  -4
 » فيو يشبو زاوية النظر التي يقدـ بيا الكاتب أو الراوي عممو الروائي« 

(6)  . 
 التمييز بين الفضاء والمكان :

حوؿ التفريؽ بيف مصطمحي الفضاء والمكاف لتقاربيما اختمؼ الدارسيف والباحثيف  
 مف حيث الدلالة .

، الرواية ىو أوسع وأشمؿ مف المكافإف الفضاء في   « فنجد حميد لحميداني يفرؽ بينيما
مة في سيرورة الحكي سواء تمؾ إنو مجموع الأمكنة التي تقوـ عمييا الحركة الروائية المتمث

                                                 
1

 . 127طٍف صٌزًَٕ : يؼغى يظطهؾبد َمذ انشٔاٌخ ، ص  - 
2

 . 128انًشعغ َفغّ ، ص  - 
3

 . 53ؽًٍذ نؾًٍذاًَ : ثٍُخ انُض انغشدي يٍ يُظٕس انُمذ الأدثً ، ص  - 
4

 . 55انًشعغ َفغّ ، ص  - 
5

 . 60انًشعغ انغبثك ، ص  - 
6

 . 61انًشعغ انغبثك ، ص  - 
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التي تـ تصويرىا بشكؿ مباشر أـ تمؾ التي تدرؾ بالضرورة ، وبطريقة ضمنية مع كؿ 
 » حركة حكائية

 ، لأف الفضاء عنده أشمؿ مف المكاف . (1)
ف كاف مفيوميما الفضاء الروائي والمكاف الروائي مصطمحات بينيما صم ة وثيقة وا 

يطمؽ مف أي قيد يدؿ عمى المكاف داخؿ الرواية ، سواء  ، فالمكاف الروائي حيفمختمفا
أكاف مكانا واحدا أـ أمكنة عدة ، ولكننا حيف نضع مصطمح المكاف في مقابؿ مصطمح 

بالمكاف الروائي المفرد ليس غير ، ونقصد  الفضاء بغية التمييز بيف مفيومييما فإذا نقصد
لة مفيوـ الفضاء لا تقتصر عمى مجموع بالفضاء الروائي أمكنة الرواية جميعيا بيد أف دلا

الأمكنة في الرواية ، بؿ تتسع لتشمؿ الإيقاع المنظـ لمحوادث التي تقع في ىذه الأمكنة 
ولوجيات نظر الشخصيات فييا ومف ثـ يبدو مصطمح الفضاء أكثر شموؿ واتساعا مف 

لانجميزي ، ومنو مف يطمؽ عميو مصطمح الحيز مقابلا لممصطمحيف ا (2)مصطمح المكاف 
، كما ىو الحاؿ عند عبد المالؾ مرتاض في كتابو نظرية  (Espace , Space)والفرنسي 

قاصر بالقياس إلى الحيز ، لأف الفضاء مف  « الرواية ، حيث يرى أف مفيوـ الفضاء
الضرورة أف يتكوف معناه جاريا في الخواء والفراغ ؟ بينما الحيز لدينا ينصرؼ استعمالو 

والوزف والثقّؿ ، والحجـ ، والشكؿ ... عمى حيف أف المكاف نريد أف نقفو في إلى النتوء ، 
 » العمؿ الروائي ، عمى مفيوـ الحيز الجغرافي وحده

(3)  .   
أف المكاف منفصؿ عف الفضاء ، وأنو سبب في وضع  « حيث يستخمص محمد بنيس

 » الفضاء ، أي أف الفضاء بحاجة عمى الدواـ لممكاف
(4) . 

القوؿ أف لكؿ مف الفضاء والمكاف دوره المميز في الرواية ، فلا يمكف لمعمؿ يمكف 
 عمى كؿ منيما . الروائي أف ينجح إلا بالاعتماد

ويعتبر تمييز المكاف والفضاء بالنسبة لأرسطو أمرا حاسما نظريا ، لكنو ممتبس عند 
الفضاء الحدود  التطبيؽ ، ففيما يعبّر المكاف الحدود الحافة بموضوع المحتوى ، يعد

   . (5)الداخمية لموعاء المحتوي ، قد يزوؿ مكاف الشيء لكنو فضاءه لا يمكنو ذلؾ 

                                                 
1

 . 24ؽًٍذ نؾًٍذاًَ : ثٍُخ انُض انغشدي يٍ يُظٕس انُمذ الأدثً ، ص  - 
2

 . 78عًش سٔؽً انفٍظم : انشٔاٌخ انؼشثٍخ انجُبء ٔانشإٌب ، ص  - 
3

 . 121ػجذ انًبنك يشربع : فً َظشٌخ انشٔاٌخ ، ص  - 
4

،  2000،  1خ انؼشثٍخ ، انًشكض انضمبفً انؼشثً ، ثٍشٔد ، نجُبٌ ، طؽغٍ َغًً : شؼشٌخ انفضبء انًزخٍم ٔانٌٕٓخ فً انشٔاٌ - 

 . 42ص 
5

 . 19عٕصٌف . ا . كٍغُش : شؼشٌخ انفضبء انشٔائً ، ص  - 
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 الشخصية :
تعتبر الشخصية عنصرا مف أىـ العناصر المكونة والمساعدة في بناء الرواية مف  

متمثمة في الزماف والمكاف خلاؿ دورىا فييا حيث تتضافر مع العناصر الروائية ال
 فتعددت مفاىيـ الشخصية بتعدد الدارسيف . ،والحدث

 مفهوم الشخصية : -1
في الرواية بؿ إف بعض النقاد يذىب إلى أف الرواية  تعد الشخصية عنصرا أساسيا 

، أي ىي ذلؾ النوع الأدبي الذي يخمؽ شخصيات مقنعة  (1)في عرفيـ " فف الشخصية " 
بدورىا داخؿ عالـ القصة وىي كؿ ما تقوـ بو مف أقواؿ وأفعاؿ يجب أف تكوف  –فنيا  –

 .   (2)ممكنة الحدوث أو التماثؿ مع واقع الحياة اليومية التي يحياىا البشر بالفعؿ 
يعني أف العمؿ الأدبي يجب أف يخمؽ شخصيات روائية تكوف مقنعة سواء داخؿ الرواية 

 لمقارئ وخارجية أف تتوافؽ مع الحياة الواقعية . أو خارجيا ، داخميا أي بإقناعيا
حيث يختمؼ مفيوـ الشخصية الروائية ، باختلاؼ الاتجاه الروائي الذي يتناوؿ الحديث 
عنيا فيي عند الواقعييف التقميدييف ... مف لحـ و دـ لأنيا شخصية تنطمؽ مف إيمانيـ  

 العميؽ بضرورة محاكاة الواقع الإنساني المحيط ...
أف الأمر يختمؼ بالقياس إلى الرواية الحديثة التي يرى نقادىا ما ىي سوى كائف مف  غير

.  (3)ورؽ ... يستحيؿ معو أف نعتبر تمؾ الشخصية الورقية ، مرآة أو صورة حقيقية فحسب
لتتخذ شكلا دالا مف خلاؿ بأف الشخصية ىي )كائنات مف ورؽ(  –بارت  –ىذا ما يؤكده 

 .   (4)المغة 
في حيف أف " غريماس " قدـ فيما جديدا لمشخصية في الحكي ىو ما يمكف تسميتو 
بالشخصية المجردة... حيث يمكف التمييز فيو بيف مستوييف ، مستوى عاممي تتخذ فيو 
الشخصية مفيوما شموليا مجردا ييتـ بالأدوار ولا ييتـ بالذوات المنجزة ليا ومستوى 

 (5)فرد يقوـ بدور ما في الحكي ، فيو شخص فاعؿ ممثمي ... تتخذ فيو الشخصية صورة
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فيي إذا كائف متفرد استثنائي ، )لاينسى( ، لكنو في الآف ذاتو برتبتو وموقعو ىو ممثؿ 
 .   (1)لمنوع البشري فيو يتحقؽ التوازف بيف متطمبات الفرد ... وضرورات الحياة الشخصية 

الشخص المتخيؿ الذي يقوـ  « ا :أمّا جميمة قيسموف فقد عرفت الشخصية القصصية أني
بدور في تطور الحدث القصصي ، فالبطؿ في القصة ىو ذلؾ العنصر الذي تستند إليو 

في أحداث كؿ مشارؾ «  ، وتعرؼ أيضا بأنيا (2)  » المغامرة التي يتـ سرد أحداثيا
بؿ يعد الرواية سمبا أو إيجابا ، أما مف لا يشارؾ في الحدث فلا ينتمي إلى الشخصيات ، 

 » جزءا مف الوصؼ
(3)   . 

ىذا يعني أف الشخصية قد تتخذ منحييف في الرواية : أحدىما شمولي مرتبط بالأدوار 
والثاني فردي لكف بفاعمية فييا مف خلاؿ دورىا الأساسي و الميـ في أحداثيا فيصبح كؿ 

 مشارؾ في ىذه الأحداث سواء بالسمب أو بالإيجاب يكوف شخصية .
التحقيؽ الذي  « ى ىذا الأساس تتجاوز الفرد وتتضمنو في آف واحد إنيا :فالشخصية عم

 » يتـ داخؿ الفرد لفكرتو
، بؿ الدور الذي يقوـ بو الفرد في الحياة سواء كاف مينيا أو  (4)

الشخصيات والأشياء في سياؽ زماني ، فمف الضروري أف تنتظـ  (5)اجتماعيا أو سياسيا 
الزماني والمكاني الممثؿ في النص ... تتحدد ومكاني لأف الشخصية جزء مف الكوف 

سماتيا مف خلاؿ مجموع أفعاليا دوف صرؼ النظر عف العلاقة بينيا وبيف مجموع 
 .   (6)الشخصيات الأخرى التي يحتوي عمييا النص 

وبمعنى خاص يمكف تسمية الشخصية بمجموع الصفات التي كانت محمولة لمفعؿ مف 
، فالشخصية ىي  (7)خلاؿ حكي ويمكف أف يكوف ىذا المجموع منظـ أو غير منظـ 

الشيء الذي تستمر بو الأعماؿ السردية عف أجناس الأدب الأخرى أساسا ، فمو ذىبت 
 .   (8)المقالة  الشخصية مف أي قصة قصيرة لصنفت ربما في جنس
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مما سبؽ نستنتج أف الشخصية عمى الرغـ مف تعدد مفاىيميا إلا أنيا تبقى الركيزة 
الأساسية لمعمؿ الروائي والميزة الوحيدة التي تميزه عف الأنواع الأدبية الأخرى ، فلا يمكف 

 أف تكوف رواية بكؿ ما تحممو الكممة مف معنى إلا مف خلاؿ توظيفيا لمشخصية .
 الشخصية : أنواع

الشخصية حسب الوظيفة أو الدور الذي تمعبو في الرواية مما يجعميا تنقسـ  تتشكؿ 
إلى أنواع شخصيات رئيسية وشخصيات ثانوية أو حسب تطورىا وىو ما يجعميا تنقسـ 

 إلى شخصيات نامية وشخصيات مسطحة .
 : تنقسـ إلى حسب دورها ووظيفتها : -1
 الشخصية الرئيسية : -أ

ؤولة عف تحريؾ الأحداث السردية داخؿ الرواية ، الفعالة والمس الشخصيةىي  
تظير بشكؿ كبير فييا أي أنيا تشغؿ الحيز الأكبر مف الشخصيات المتبقية ، ىذا ما 

فيي التي تقود الفعؿ وتدفعو إلى الأماـ في الدراما والرواية  « يؤكده إبراىيـ فتحي بقولو :
ي الكممة في أصميا اليوناني المقاتؿ الأوؿ وليس مف أو أي أعماؿ أدبية أخرى وتعن

الضروري أف تكوف الشخصية الرئيسية بطؿ العمؿ دائما ولكنيا دائما ىي الشخصية 
 .  (1)   (antagonist)المحورية وقد يكوف ىناؾ منافس أو خصـ ليذه الشخصية 

الأحداث عمييا  شخصية تتمحور« أما سعيد عموش فيعرؼ الشخصية الرئيسية ىي :
والسرد ، الفكرة الرئيسية التي تسبح حوليا الحوادث ، والشخصية الرئيسية إيياـ بموقؼ 

 » بطولي وفردي
(2)   . 

فيي التي تستأثر باىتماـ السارد ، حيف يخصيا دوف غيرىا مف الشخصيات الأخرى بقدر 
ـ يجعميا مف التميز ، حيث يمنحيا حضورا طاغيا ، وتحظى بمكانة متفوقة ىذا الاىتما

 .  (3)في مركز اىتماـ الشخصيات الأخرى وليس السارد فقط 
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 الشخصية الثانوية : -ب
إف اىتماـ الباحثيف بالشخصية الرئيسية لا يعني بالضرورة إىماؿ الشخصية  

الثانوية ، بؿ إف ىذه الأخيرة لقيت نصيبيا مف الاىتماـ لما ليا مف دور فعاؿ في عالـ 
وظائفيا أنيا ىي التي تعمر عالـ الرواية فمادامت الرواية معنية بتقديـ الرواية ، فمف أبرز 

البيئات الإنسانية فإف الشخصيات الثانوية ىي التي تقيـ ىذه البيئات ، إننا نكتشؼ ملامح 
 .   (1) العصر والمجتمع عندما نراقب الشخصيات الثانوية

دورىا في الرواية ، والكاتب ىذا أف الشخصية الثانوية ليا مكانتيا الرئيسية أو  مف
المتمكف ىو الذي لا يستغرؽ كؿ فئة في شخصيتو الرئيسية ، بؿ ييتـ بشخصياتو الثانوية 

 .   (2)مثؿ عنايتو ببطمو 
ف تنوعت بيف شخصيات ذات دور  كما أف ليا دور ميـ في ىندسة البناء ىذه حتى وا 

سيط ومساحتو ضيقة أو كبير ومساحة واسعة في أحداث الرواية أو شخصيات دورىا ب
 .   (3)صغيرة في أحداث الرواية 

مف ىذا يمكف القوؿ بأف الشخصية الثانوية لا يمكف الاستغناء عنيا في البناء الروائي 
برغـ مف كونيا ثانوية كما لا يمكف الاعتماد الكمي عمى الشخصية الرئيسية وحدىا 

كمييما معا لنجاح العمؿ الروائي  باعتبارىا محور العمؿ الروائي ، بؿ يجب الاعتماد عمى
 وبموغو قمة الإبداع .

فتمعب الشخصيات الثانوية دورا ىاما في توضيح القصة ، فيي تقود القارئ في مجاىؿ 
العمؿ القصصي ، وتوجو الحبكة والأحداث بحيث تمقي ضوء كاشفا عمى الشخصيات 

 .    (4)الرئيسية 
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 حسب تطورها : -2
 : الشخصية النامية  -أ

يطمؽ عمييا أيضا الدينامية ، المدورة ، المستديرة ، المكثفة ، الإيجابية ، وىي  
شخصية ثلاثية تتميز بخصائص كثيرة ، بؿ ومتضاربة أحيانا وتميؿ الشخصية المستديرة 

، فيي تتغير وتتطور بتغير  (1)إلى أف تتطور في سياؽ الفعؿ ولا يمكف تقزيميا إلى نمط 
الظروؼ الإنسانية في الحياة ونوع يتأثر بما يجري حولو مف أحداث يتفاعؿ معو ويفعؿ 

 .  (2)فيو 
كما أشار إلييا حسف بحراوي بأنيا تمتاز بالتحولات المفاجئة التي تطرأ عمييا داخؿ البنية 

 .   (3)الحكائية الواحدة 
ف موقؼ إلى آخر ويظير ليا في كؿ موقؼ تصرؼ يتـ تكوينيا بتماـ القصة فتتطور م

 .   (4)جديد يكشؼ لنا عف جانب جديد منيا 
وبالتالي فإف الشخصية النامية ىي الشخصية التي تتطور وتنمو بتطور الظروؼ اليوائية 

    مف أىـ مميزاتيا ، التغير ، التحوؿ وعدـ الثبات .
 الشخصية المسطحة : -ب

السكونية ، الجاىزة ، الثابتة ، السمبية ويعني بيا الشخصية  :يطمؽ عمييا أيضا  
ذات البعد الواحد التي تستطيع أف تتعرؼ عمييا منذ البداية وتجد تصرفاتيا مستقيمة في 
اتجاه محدد حتى نياية العمؿ ... فقد وصفيا فورستر في كتابو أركاف القصة بأنيا يمكف 

 .   (5)التعبير عنيا بجممة واحدة 
اف مانفريد بأنيا : شخصية أحادية البعد تتميز بمدى ضيؽ ومقيد مف أنماط يكما يعرفيا 

الكلاـ والفعؿ والشخصية المسطحة لا تتطور في سياؽ الفعؿ ويمكف اختزاليا إلى نمط أو 
حتى كاريكاتير )الصورة النمطية لربة بيت مف حي شعبي )كوكبي( البيروقراطي( تزوظؼ 

 .   (6)دة لمتأثير اليزلي الشخصيات المسطحة عا
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الشخصية المكتممة التي  « فقد عرؼ الشخصية الجاىزة بأنيا : إسماعيؿأما عز الديف 
نما يحدث  –حيف تظير  –تظير في القصة  دوف أف يحدث في تكوينيا أي تغير ، وا 

 . (1)التغيير في علاقتيا بالشخصيات الأخرى فحسب ، أما تصرفاتيا فميا دائما طابع واحد
إذف فالشخصية المسطحة ىي شخصية تتميز ،  (2)فيي تظؿ ثابتة لا تتغير طواؿ السرد 

بالسكوف والثبات وعدـ التغيير والضيؽ عمى مستوى الكلاـ والفعؿ ولا تتطور حتى بتطور 
  السياؽ الروائي .  
 أبعاد الشخصية : 

 البعد الجسمي : -1
وبدانة ونحافة ، ويرسـ ويتمثؿ في صفات الجسـ المختمفة مف طوؿ وقصر ،  

عيونو وىيئتو وسنو وجنسو ... أثر ذلؾ كمو في سموؾ الشخصية حسب الفكرة التي 
 .   (3)يحمميا 

أي أنو يشمؿ المظير العاـ لمشخصية وشكميا الظاىري ، ويذكر فييا الراوي ملابس 
الشخصية ... وىذا الجانب لو أىمية كبيرة لأنو يساعد القارئ عمى التعرّؼ عمى الجوانب 
الأخرى ، فغالبا ما يكتشؼ المتمقي المكانة الاجتماعية لمشخصية مف خلاؿ ملابسيا ، 

ف يختمؼ تماما عف حركات رجؿ نحيؼ ، وسموؾ شخص وكذلؾ فإف حركات رجؿ بدي
 .  (4)رميـ المنظر ربما اختمؼ عف سموؾ إنساف وسيـ 

 أي أف ىذا البعد يقوـ عمى وصؼ الشخصيات مف حيث الشكؿ .
 البعد الاجتماعي :  -2

يديولوجيتيا وعلاقتيا يتعمؽ بمعمومات حوؿ وضع الشخصية الاجتماعية   وا 
، فيشمؿ ىذا الجانب المركز الذي تشغمو الشخصية في المجتمع ، فربما  (5)الاجتماعية 

تكوف الشخصية فلاحا أو موظفا ... وىذه المراكز الاجتماعية ليا أىميتيا البالغة في بناء 
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الشخصيات وتبرير سموكيا وتصرفاتيا فكؿ مجتمع مشاكمو الاقتصادية والاجتماعية 
 .   (1)الخاصة 

لشخصية الاجتماعية وعلاقاتيا في المجتمع ىذه العلاقات ليا أثرىا يركز ىذا البعد عمى ا
  البالغ في سموكيا داخؿ العمؿ الروائي .

 البعد النفسي : -3
يظير ىذا البعد مف خلاؿ إبراز الصراع النفسي لمشخصية في أشكاؿ المونولوج    

ير الغائب المختمفة منو المونولوج المباشر الذي يتميز بغياب المؤلؼ وسيطرة ضم
في المحظة الواحدة ، مما يجعؿ المونولوج في ىذه الحالة أشبو بالحمـ والمتكمـ والمخاطب 

، أمّا المونولوج غير المباشر فيتسـ بحضور الراوي وتدخمو بيف الشخصية الروائية 
 .   (2)والقارئ

الموضوعية وكذلؾ مناجاة النفس فيي عممية نقؿ ما يجري في النفس بصورة أقرب إلى 
 وتكوف الشخصية ىي المرسؿ والمتمقي في الآف نفسو .

إفّ مناجاة النفس رصد لتفاعؿ النفس مع حدث ما أو مشيد ما ، حيث تقوـ الذات بتقميب 
 .   (3)الحدث ، عمى كافة الوجوه مف أجؿ اتخاذ قرار أو موقؼ إزاء الحدث أو المشيد 

الة الذىنية والنفسية لمشخصية الذي قد أي أف البعد النفسي ىو الوصؼ الداخمي والح
يكوف في أشكاؿ عديدة كالصراع النفسي لمشخصية أو مناجاة النفس فتتخذ بيذا 

 الشخصية وظيفة أخرى إلى جانب وظيفتيا وىي وظيفة المرسؿ .
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 بنيـــــــة الزمــــــن : -أولا 
 الاسترجاع :     

فاستحضار الماضي لمحاضر أو يعد الاسترجاع أحد أىم العناصر المكونة لمرواية  
بالمستقبل تخطى كل الحواجز والحدود التي تحكم الزمن فأصبح التلاعب بو جزءا  التنبؤ

 من جماليات الرواية .
فالاسترجاع تقنية زمنية مخالفة لسير السرد تقوم عمى عودة الراوي إلى حدث سابق ،  «

وىو عكس الاستباق وىذه المخالفة لخط الزمن تولد داخل الرواية نوعا من الحكاية 
» الثانوية

سواء  بالاسترجاعات، وبالرجوع إلى رواية " مرآة المستقبل " نجدىا حافمة  (1) 
 الخارجية أو الداخمية .

 الاسترجاع الخارجي : -أ
يتعمق باستعادة أحداث ماضية ليا علاقة بالحكاية الرئيسية في الحاضر والمتمثمة  

لأيام الطفولة والدراسة في أحداث كثيرة في الرواية نذكر منيا  تذكر " فؤاد وثروت " 
لكن ... ألست ثروت ؟  « الثانوية جاءت في شكل حوار وردت في المقطع التالي :

بمى... أنت ثروت ... أليس كذلك ؟ أنسيتني يا ثروت ؟ أنسيت زميل الدراسة وصديق 
 » الطفولة ؟ أجل أنا فؤاد يا ثروت زميمك وصديقك إبان فترة الدراسة الثانوية

(2) . 
 الاسترجاع كان بيدف تفسير العلاقة التي تربط فؤاد بثروت وتوضيحيا لمقارئ .وىذا 

وظل ىذا الزمن المسترجع مرافقا لبدايات الرواية لاستعادة أيام الطفولة والدراسة بينيما 
لقد مضت سنوات عديدة منذ افترقنا عقب حصولنا عمى  « ونجد ذلك في ىذا المقطع :
 » مقا إلّا الآنالتوجيو مباشرة ولم نمتق مط

(3) . 
 لمكشف عن مدة الفراق بين الصديقين ثروت و فؤاد وتزويدنا ببعض المعمومات عنيما. 

ثم تأتي استرجاعات موضحة بسبب التقاء فؤاد بثروت وىو اليروب من الحكومة ومطاردة 
 . » وفي المستشفى قررت اليروب « البوليس لو
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عادتو مرة أخرى إلى الوجودلقد ىربت من أجل إحياء ىذا الاختراع   » وا 
(1) . 

 .وىو اختراع صممو الدكتور فؤاد لمقضاء عمى كافة الأسمحة النووية في العالم 
لقد اخترعت جيازا بإمكانو القضاء عمى كافة الأسمحة النووية في جميع أنحاء  « 

 » العالم
أنو يدمر ، لكن ىذا الاختراع لم يكن مقبولا من طرف حكومتو بعد اكتشافيم  (2)

أين ىو ؟ أين ىذا الجياز المدىش ؟ ... وأسفاه ... لقد حطمتو  « حتى أسمحتيم
 » الحكومة

، بين ىذا الاسترجاع تأسف و حسرة فؤاد عمى تحطيم جيازه بعد جيد  (3)
يرسم الإطار العام لمحكاية ، ويحدد المدة  Flash backفلاش باك  « وتعب كبيرين وىو

 » الزمنية التي استغرقتيا الكتابة ومكان تدوينيا ويحدد الموقع الاجتماعي لمراوي
(4)  ،

يأتي ىذا الاسترجاع بمثابة تمييد لبداية السرد ولحالة الدكتور فؤاد والسبب الذي جعمو 
 اختراعو . إكمالمطاردا من طرف الحكومة وتصميمو عمى 

بالإضافة إلى استرجاعات أخرى بعيدا عن أيام الطفولة والدراسة وىروبو من المستشفى 
أأنت متزوج يا دكتور ؟ أجل ... متزوج وعندي ولد  « تخص الحياة الشخصية لفؤاد

أنجبتو منذ شيور ... شرد قميلا بذىنو تواترت عمى مخيمتو الذكريات ، ذكريات حياتو 
 » إنجابو لطفل استولى عمى مشاعره الحافمة ... زواجو المفاجئ ،

ىنا .، فالراوي  (5)
 اختزل الحياة الزوجية كاممة لفؤاد في مقطع سردي قصير .

ثم يعود الراوي إلى ذكر استرجاعات أخرى استرجعت فييا فاتن زوجة ثروت حياتيا قبل 
أياميا قبل أن تراه كانت حياتيا صحراء جرداء لا زرع فييا ولا ماء  « تعرفيا عمى حازم

 » متشابية كئيبة ... إلى أن ظير ىو بغتة كل شيء تغير تماما
، وضع ىذا  (6)

الاسترجاع انتقال لحياة فاتن المممة إلى السعيدة لكن ىذه السعادة ىي مزيفة لأنيا بنيت 
في الأساس عمى الخيانة ، خيانة زوجيا وخيانة وطنيا مع رجل مخابرات العدو حازم 

   ستغلاليا لتحقيق مصالح دولتو ويتضح ذلك في ىذا المقطع :والذي كان ييدف إلى ا
طمب منيا خيانة وطنيا فمم تعترض ... أمرىا أن تستغل جماليا القاىر وفتنتيا  « 

                                                 
1

 .  18، ص  السببقالوصذر  - 
2

 .  85، ص  ًفسهالوصذر  - 
3

 .  85الوصذر ًفسه ، ص  - 
4

 .   888عبذ الوٌعن زكرٌب القبضً : البٌٍت السردٌت فً الرواٌت ، ص  - 
5

 .  19الوصذر ًفسه ، ص  - 
6

 .  10الوصذر ًفسه ، ص  - 



 بنيت الخطاب الروائي في روايت مرآة المستقبل   :                               ثانيالفصل ال

 

 
08 

الصاعقة في اصطياد الضباط الكبار ... وانتزاع المعمومات العسكرية والاقتصادية 
 » والسياسية

(1). 
في أي لحظة أن تتداخل مع الحكاية الأولى ، لأن فالاسترجاعات الخارجية لا توشك  « 

وظيفتيا الوحيدة ىي كمال الحكاية الأولى عن طريق تنوير القارئ بخصوص ىذه السابقة 
»أو تمك 

، لأن حكاية فاتن لم تكن أساسية بل مكممة لمحكاية الرئيسة والتي تدور حول  (2)
يا من أجل تحقيق صناعة الجياز حيث وضعت فاتن سبب خيانتيا لزوجيا ووطن

 مصالحيا الشخصية .
نذكر منيا  (91 – 95مع مواصمتنا لمقراءة نعثر عمى استرجاعات متتالية من الصفحة )

أنو كان يعدو أمامنا منذ برىة وجيزة ... كان عمى مرمى البصر منا ... كان بين  « :
   » أيدينا ...

»تذكر بغتة أن لو بيتا وزوجة وولدا  « 
(3). 

لقد كان النجاح دوما حميفو الكل يشيد بذلك ... كانت حياتو سمسمة متصمة الحمقات  « 
من النصر والظفر ... أين أنت أيتيا الأيام الخوالي ... أين مواقفو الشجاعة الباىرة في 

»الماضي 
(4) . 

عن تساؤلات تبين تخسر علاء عمى ماضيو الحافل بالأمجاد  جاءت ىذه الاسترجاعات
والانتصارات قبل ىروب فؤاد منو وىذا ما حط من قيمتو أمام قائده وجعمو مقصرا في 

 تأدية واجبو .
 الاسترجاع الداخمي : -ب

يقوم عمى أساس أحداث وقعت بعد بداية زمن الحكي ييدف إلى جمب أحداث  
نوع من الاسترجاع قد وردوه في رواية " مرآة المستقبل " و داخل نطاق الحكاية وىذا ال

 مثالو :
تذكر رجاء الدكتور فؤاد بألا يبوح بالسر لأي مخموق حتى ولو كانت زوجتو ... قال   « 

»يبدي عدم المعرفة : لا أدري بالضبط 
، في ىذا الاسترجاع نجد ثروت يسترجع ما  (5)
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ي قطعو عميو بعدم إخبار أي أحد بمكانو إلّا ىويتو دار بينو وبين الدكتور فؤاد ووعده الذ
 لأنو يعتبر صديقو ثروت مصدر الأمان والدعم في إكمال جيازه .

ثم تسارع الأحداث وصولا إلى معاينة القائد لعلاء ولومو عمى إىمالو الذي أدى إلى ىرب 
في تمك أين كان جنودك   « الدكتور فؤاد من المستشفى وىو الذي كان مكمفا بحراستو
»المحظة ؟ ... لقد خدعني الرجل فعلا كما ذكرت لسيادتك 

، جاء ىذا الاسترجاع في  (1)
صيغة سؤال وجواب استرجع فيو السارد ما حدث مع علاء واعترافو لقائده بالحيمة التي 
انطمقت عميو من طرف فؤاد والتي كانت بمثابة نقطة تحول في مساره الميني الذي كان 
حافلا بالانتصارات ، حيث حاول السارد في ىذا المقطع إبراز شخصيتو جديدة من خلال 

فالاسترجاعات الداخمية التي حقميا الزمني   « تسميط الضوء عمييا وىي شخصية القائد
متضمن في الحقل الزمني لمحكاية الأولى ... أنيا تتناول شخصية يتم إدخاليا حديثا و 

 » يريد السارد إضاءة سوابقيا
(2). 

بحراستو في أتذكر الرجل الذي كنا نبحث عنو البارحة ؟ ... لقد كنت أنا المكمف  « 
 » المستشفى

وبين أخيو ثروت ، في ىذا المقطع استذكار علاء لمحوار الذي دار بينو  (3)
حول الدكتور فؤاد والميمة الموكمة لو وىي حراستو في المستشفى ولكنو لم يفمح فييا وىو 

تذكرت آنفا أن  « ما أدى إلى جعمو ميددا بخسارة مينتو وحياتو معا نتيجة ليذا الإىمال
 .(4)   » ا محال في مجتمعنا العسكريىذ
في حادث تصادم  إصابتيماتوفيت في المستشفى أمس زوجة الدكتور فؤاد وولده بعد  « 

بين العربة التي كانت تقميما إلى قسم البوليس وعربة نقل ضخمة ... ما رأيك فيما 
 عرضتو عميك البارحة ؟ 

آه يا طفمي العزيز الغالي لقد كنت قبل أن تولد مخموق بلا مبدأ بلا ىدف ... بلا 
»عقيدة... كنت أنانيا ... 

(5). 
جاءت ىذه الأحداث المسترجعة متتالية توضح لنا وفاة زوجة وابن الدكتور فؤاد الذي 

التراجع عن الأمر الواقع والعودة إلييم و بفؤاد  إقناعمدبرا من طرف الكابتن علاء من أجل 
                                                 

1
 . 95 - 91الوصذر السببق ، ص  - 
2

 . 08جٍرار جٌٍٍج : خطبة الحكبٌت ، ص  - 
3

 . 01الوصذر السببق ، ص  - 
4

 . 05الوصذر ًفسه  ، ص  - 
5

 .  50 – 51الوصذر ًفسه ، ص  - 



 بنيت الخطاب الروائي في روايت مرآة المستقبل   :                               ثانيالفصل ال

 

 
01 

صنع الجياز بالإضافة إلى عرض فاتن واستفزازىا لو بأنو لن يستفيد شيء من إخلاصو 
 لوطنو وأن يبيعو وينضم إلى دولة العدو .

لكن ىذا لم يؤثر فيو بل عمى العكس أعطاه قوة وعزيمة للالتزام أكثر بمشروعو خاصة 
 أنو لم يعد لديو ما يخسره .

عبرة عن الخوف سواء الخوف من اندلاع الحرب أو وكل ىذه الاسترجاعات جاءت م
خوف علاء من إعدامو إن لم ينفذ ميمتو أو خوف فؤاد من الإمساك بو وتعرض صديقو 

 لمخطر بسببو .
 الاستباق :  -2

ىو تقنية تطرىا المفارقة الزمنية عمى مستوى الترتيب السردي حيث يسعى لكسر  
 خطية الزمن ونجده أقل تواترا من الاسترجاع ولكنو ليس أقل أىمية منو .

يمجأ إلييا السارد في محاولة لكسر الترتيب الخطي لمزمن فيقدم   « فالاستباق ىو عممية
حدوثيا في ا مخالفا بذلك ترتيب وقائع عمى أخرى أو يشير إلى حدوثيا سمف

 » الحكاية...
بنوعيو  قبالاستبا، وبالرجوع إلى رواية مرآة المستقبل نجدىا حافمة (1)

 . الاستشرافالخارجي والداخمي بل ىي قائمة بالأساس عمى 
 الاستباق الخارجي : -أ

يتعمق بتوقع أحداث ليا علاقة بالحكاية الرئيسية في المستقبل وانطلاقا من ىذا  
في  الاستشرافسنرى مدى استعمال الكاتب محمد عبد الكريم خمف لعنصر الاستباق أو 

الحرب بيننا وبين العدو محتممة ... ويؤكد ليم أن   « الرواية ومن ىذه الاستباقات نذكر :
ومتوقعة ... وأن أسمحتنا النووية قادرة عمى إبادة العدو وحمفائو الحرب بيننا وبين العدو 

تامة لمقيام بيجوم نووي خلال ساعات ... قال أن ثمة مخططا يجري إعداده في سرية 
 » وقائي ضد العدو وحمفائو

 ، في ىذا الاستباق تنبؤ بوقوع الحرب . (2)
كشف عن مخططات العدو عن تساؤلات حول أن كانت ستقع حقا أم لا بعد الوالإجابة 

الحرب واقعة لا محال ... لكنني أتوقع أن ذلك سيحدث قريبا ، بل أقرب مما  « 
 » تتصور... إن وقعت الحرب فإنيا لن تبقي ولن تذر

(3). 
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في ىذا الاستباق نجد ترقب وخوف شديدين من وقوع الحرب وما ينجم عنيا من دمار 
 وخراب .

( معبرة جميعيا 56 – 08وتتوالى استباق الأحداث في رواية مرآة المستقبل من الصفحة )
عن تخوف علاء من الإخفاق في ميمتو وىي إلقاء القبض عمى الدكتور فؤاد الذي قد 

 يمقي بو إلى الإعدام  .
أن تنتيي من ىذه الميمة في خلال أسبوعين فقط ، أما إذا فشمت فسيكون مصيرك  « 

  »م الإعدا
أجل يا ثروت إني أترقب حكما بالإعدام ... لقد وافق رؤسائي عمى منحي فرصة لمدة « 

أسبوعين فقط أبحث فييا عن الدكتور فؤاد وألقي القبض عميو من جديد ... وأسترد 
 » ىيبتي

(1). 

في ىذا نجد تأمل علاء في القبض عمى فؤاد ليسترد ىيبتو و نفوذه المذان فقدىما ويعود 
في صورة توقعات أو تخطيط من الشخصية  « مو الخوالي ، فيذا الاستباق ورد :إلى أيا

 » لما سيقع أو ستفعمو في ضوء المواقف التي تجتازىا
(2). 

آه ... ماذا أصنع الآن ؟ إن الموقف قد تأزم ... المشكمة أضحت عويصة فماذا أفعل « 
يواجو محنتو القاسية بمفرده ؟ أأدعو لمصيره المحتوم دون أن أحرك ساكنا ؟  ؟ أترك أخي

أأسممو لمموت وبيدي إنقاذه ؟ ... أأسمم لو الدكتور فؤاد ... إنو التعويذة التي ستقينا شر 
 » الحروب والأىوال

(3). 
نجد ىذه الاستباقات السالف ذكرىا جاءت كميا عمى شكل تساؤلات حول مصير الكابتن 

في حيرة بين اختيار أخيو علاء بالميل إلى العاطفة والتفكير بالمصمحة لاء ولتضعو ع
الشخصية أم اختيار صديقو فؤاد بالميل إلى العقل والتفكير بالمصمحة العامة وىذا من 
أصعب القرارات لكن ىذه الاستباقات لم تسد أي ثغرة حكائية في الرواية ، بل عممت عمى 

 ييا . زيادة عنصر التشويق ف
كما نجد السارد استبق مقطعا سرديا تمثل في تخطيط علاء لمتخمص من زوجة وابن فؤاد 

 خاصة بعد معرفتو أنيما نقطة ضعفو الوحيدة .
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فإذا تخمصنا منيما يا سيدي فإننا سنقضي عمى الدافع الذي حدا بو التبدل ... سنقتمع  « 
اده مصباح الأمل ... سنملأه تمك الأحاسيس الجديدة من أعماق وجدانو سنطفئ في فؤ 
»مرة أخرى بالحقد والكراىية ... سعيدة إلى بوتقتنا دون عناء 

(1). 
فحقد ىذا الاستباق الزمني دلالية تمثمت في التعبير عن رؤية استشرافية لما يتمناه 

 وحكومتو .
ويأتي استباق آخر للأحداث من خلال محاولة إغراء فؤاد وتغيير رأيو بعدم إكمال 

الرواية لتحقيق مطالبو مشروعو أو استخدامو لصالح العدو وسعي كل طرف من أطراف 
الشخصية وجذب فؤاد لطرفو فنجد علاء يحاول التأثير فيو وتغيير رأيو من خلال قتل 

دان انضمامو إلى دولة العدو وخيانتو وطنو ونجد ذلك حازم وفاتن يريزوجتو ابنو ، كذلك 
 في المقاطع التالية :

إنيا فرصتك يا دكتور ... فرصة لا تعوض ... سوف تستريح نيائيا من الخوف  « 
والترقب ... ستنجو من الموت ، ستعيش مكرما مبجلا في دولة تقدرك حق قدرك ... 

يا في يوم من الأيام ... فيل يستجيب سأتحمل شتائمك لأنني واثقة من أنك ستعتذر عن
لمطمبيا ويطيعيا فيما تريد لينجو بجمده كما قالت من الموت الذي ينتظره ؟ أيفعل ذلك 

» حقا
(2). 

وىذا ما جعل الدكتور فؤاد في حيرة من أمره والتي طرحيا السارد في شكل تساؤلات : ىل 
م أم يصمم عمى رأيو ويكمل سيرضخ لمطالب فاتن وحازم وينجو بنفسو من الموت المحتو 

 مشروعو ، والتي أتت مخالفة لزمن سرد الرواية .
» فالاستباق ىو إشارات قصيرة تنبو إلى حدث سيتناولو السرد لاحقا وبالتفصيل  « 

(3). 
تم يدعم ىذا الاستباق تيديد حازم لفؤاد بقتمو إذا لم يرضخ لأوامره بل سيحدث ... ىيا « 

 » تقييده وتكميمو ... سوف نمقيك كالكمب في حقيبة العربةيا فاتن ساعديني في 
(4). 

ثم يعود السارد مجددا إلى استباق أحداث محتممة الوقوع في عالم السرد وىي توقع النياية 
 ووقوع الحرب ، لكن ىذه المرة بصفة أقرب .
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  »إنيا ستقع بعد ساعات معدودة ... وربما الآن  « 
 .(1)   » وأعمن أن ساعة الصفر ستكون في غروب ىذا النيار «

 ويبقى ىذا التوقع بين أمرين إما أن يتحقق أو لا .
 الاستباق الداخمي : -ب

الحكي سوف تحدث والتأكيد عمييا سمفا  صيرورةيتعمق ىذا النوع بتقديم أحداث في  
داث الحاضر نذكر وورد في رواية مرآة المستقبل كاشفة عن مخطط فؤاد في ضوء أح

 منيا :
إن بمقدوري إنقاذكم جميعا ، و بمقدوري تخميص البشرية من أخطار الحرب النووية  « 

»إلى الأبد ... إن إنقاذنا سيكون بلا ريب عمى أيدي ىذا الجياز المدىش 
(2). 

ولقد ورد ىذا الاستباق عمى شكل إشارة زمنية لم تكتمل بعد في التطمع لممستقبل لأنيا    
»أقرب إلى الافتراض والتوقع ، فقد يتحقق بعضيا أو لا يتحقق  «

(3). 
ويبرر استباق آخر قائم عمى اتخاذ موقف مسبق من طرف فؤاد وفاتن وتفكير كل منيما 

.. يشعر بشيء من النفور والخوف من ىذه الفتاة التي لم تكن .  « ا تجاه الآخرعمى حد
في حسبانو ... يشعر أن الريح لن تسير كما يشتيي ... ترى ماذا سيكون موقفيا منو؟... 
وماذا سيكون رأييا عندما تعرف الحقيقة ... صدق الآن حدسو ... لن تكون متعاونة 

حريتي فيقمب حياتي رأسا عمى  معو... لن تكون أمينة عمى السر ... إنو سيحد من
 » عقب... سيكون في الغد ىديتي لحبيبي حازم

(4). 
فؤاد أحس  « وىذا التوقع نابع من إحساس بالنفور وىو إحساس متبادل بين فؤاد وفاتن :

بأن الخوف والنفور منيا وىي أحست بأنو سيحد من حريتيا وربما يكشف ألاعيبيا إن 
 .   »وافقت عمى بقاءه في الفيلا 

الخوف من احتمال الحرب لم   « كما نجد استباقات تمثمو في التخوف من اندلاع الحرب
يعد يطاق ... سنمنع من وقوع الحرب ... سوف تكون لصالحنا بلا ريب ... ستكون ليا 

 » نتيجة لصالح العدو ... سيكون الدمار الشامل لمعالم أجمع
، وظف السارد ىنا حرفا  (5)
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لة عمى مستقبل قريب أو بعيد وىو اندلاع الحرب التي أصبحت السين و سوف لمدلا
 ىاجس كل شخصيات الرواية .

أتعمم ما الذي سينجم عن إىمالك المشين ىذا ...  « يميو استباق قائم عمى تأنيب علاء
كأنك ستقبض عميو فور خروجك من ىنا ... خطأ سترتب عميو نتائج عالمية وخيمة ... 

افأة أرجو أن يكون المبمغ جاىز في أقرب وقت ممكن ... سأعمن في الصحف عن المك
 » ستحين نيايتي بسبب ىذا الخطأ ... سأعدم حقا

، كان ىذا التأنيب من طرفين من  (1)
 لنفسو ومن طرف قائده لو وىو استشراف لنياية علاء .طرف علاء 

، يدعمو استباق آخر تمثل في  (2) »يصمح لمدفع بخط عمل ما إلى نيايتو المنطقية  « 
 تطمعات بعض شخصيات الرواية إلى المستقبل .

وقد عقد النية للانتياء من الجياز في أقرب وقت ممكن ... حتما سيرضخ و يستسمم  « 
في يوم ما ... قد يزوركم الكابتن علاء كما يفعل دائما فيجده أمامو بطريق الصدفة أو 

، حيث تشير ىذه التطمعات إلى (3) »ي لحظة ما ربما يضعف زوجك و يسممو لأخيو ف
تطمع فؤاد إلى إكمال صنع جيازه ، و تطمع فاتن للإطاحة بفؤاد ، وتطمع حازم لموصول 

 إلى فؤاد قبل الكابتن علاء .
 وفي الأخير فالرواية ككل ىي استباق لمزمن الذي نعيش فيو بامتياز .

 ثانيا : تقنيات زمن السرد :
  تسريع السرد : -1

ىو تقنية زمنية تقوم عمى تسريع الوتيرة السردية وتتضمن كل من الخلاصة  
 والحذف .

 الخلاصة : -أ
المرور السريع  « ىي تمخيص لأحداث لم يعطيا الراوي مساحة في الرواية أي أنيا 

 » عمى فترات زمنية لا يرى المؤلف أنيا جديرة باىتمام القارئ
وفي رواية مرآة  ، (4)

 المستقبل تم اختزال فترات زمنية  لأحداثيا في أسطر أو فترات و مثال ذلك :
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لقد مضت سنوات عديدة منذ افترقنا ... ولم نمتقي مطمقا إلّا الآن ... فمدة فراقنا لم  « 
»تكن بسيطة أنيا أعوام طويمة 

(1). 
 روت .في ىذا المقطع تمخيص لمدة الفراق بين الصديقين فؤاد وث
ألم تره منذ وقت طويل ؟ ...  « وكذلك نجد الراوي يمخص شوق وحنين الدكتور فؤاد لأبنو

، ىذا الشوق الذي دام مدة طويمة بسبب مطاردة الحكومة  (2)  »منذ أضربت عن العمل 
 لو .
وبعد دقائق وصل ثروت وىو يحمل حقيبة ضخمة تحتوي الأجيزة والمعدات التي  « 

فالراوي ىنا لم يذكر لنا المدة التي بقي فييا فؤاد لوحده في ،  (3) »د طمبيا الدكتور فؤا
تقديم عام لممشاىد والربط  « انتظار ثروت واكتفى بقولو بعد دقائق فقط بيدف

 » بينيما
(4). 

يبدو أنك لم تعرفني  « ثم نعثر عمى خلاصة أخرى طويمة المدى يتعدى زمانيا الشيور
 » علاقتنا الطويمةبعد مقدار حبي لك رغم 

، بين ىذا المقطع مدة العلاقة بين حازم  (5)
 وفاتن ولم يذكر لنا تفاصيميا .

أن تنتيي من ىذه الميمة في خلال   « وفي الأخير تأتي خلاصة حاممة في طياتيا تيديد
 » فقطأسبوعين 

، تيديد القائد لعلاء لإلقاء القبض عمى فؤاد محددا مدة لا تتجاوز  (6)
 أسبوعين .

 الحذف :  -ب
تقنية زمنية  « يعتبر الحذف من أىم التقنيات التي تمعب دورا في تسريع السرد فيو 

تقتضي بإسقاط فترة طويمة ، أو قصيرة من زمن القصة وعدم التطرق لما جرى فييا من 
 » وقائع و أحداث

 ، ومن أمثمة ذلك نذكر : (7)
 . (8) »أنيا قصة سأسردىا بالتفصيل ولكن ليس الآن  « 
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فالراوي ىنا حذف تفاصيل القصة واكتفى بقول إنيا قصة طويمة لأن الوقت والمكان غير 
 مناسبين لشخصية الراوي .

رباه إن ىذا كمو   « ونجد في حوار بين فؤاد وثروت حول مصيرىم بعد نشوب الحرب
كفاح العمر كمو ونضال السنين الطويمة سيضيع سدى إذا وقعت ميدد بالضياع ... 

 » الحرب
، في ىذا المقطع حذف لكل إنجازات ثروت وكل ما وصل إليو خلال عمره  (1)

 الأحداث . بصيرورةو لا  الحكيلكن ىذا لم يخل لا بمعنى 
وبعد تعذيب   « دكتور فؤاد في السجنكما نجد حذف آخر تمثل في حذف مدة بقاء ال

 » شديد متواصل ، خارت قواي ... واضطروا إلى إدخالي إلى المستشفى
، لكن الراوي  (2)

الراوي لم يذكر السجن بشكل صريح بل بشكل تمميحي يمكن فيمو من خلال أحداث 
 الرواية .

بعد مدة من الزمن  « ثم تتسارع أحداث الرواية وصولا إلى كشف فاتن مكان فؤاد لحازم
توقفت أمام إحدى العمارات ... إنيا الحقيقة ... إنو موجود في فيمقي وسيقيم عندنا إلى 

 » أجل غير معموم
، فالراوي لم يحدد الفترة التي سيبقى فييا فؤاد في الفيلا قد تدوم  (3)

 ىذه لمدة أسبوع أو أسبوعين أو أكثر ليوقع القارئ بيذا في دائرة التأويل .
تنتج أن الراوي لم يوظف تقنيات تسريع السرد بكثرة وىما الخلاصة والحذف في رواية نس

 مرآة المستقبل لكن مع ذلك ساعدتو لتخطي أحداث غير ميمة فييا .
 إبطاء السرد : -2

 ىو تقنية زمنية تقوم عمى إبطاء الوتيرة السردية وتتضمن كل من المشيد والوقفة . 
 المشهد :  -أ

أحداث متصمة بالرواية حيث ينقل لنا الحوار مع الشخصيات فيو  ىو عبارة عن 
المقطع الحواري الذي يأتي في كثير من الروايات  « أقرب إلى التطابق معو بمعنى ىو

 » في تضاعيف السرد
وقد كثر حضور ىذه التقنية في رواية مرآة المستقبل ومن  ، (4)

 أمثمة نذكر الحوار الذي دار بين فؤاد ونفسو :
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 ىل يقف ىنيية ليمتقط أنفاسو ثم يواصل العدو ؟  - « 
 كلا إنيم سيمحقون بو لو فعل ذلك وسيمقون القبض عميو  -

 . (1) » مستحيل لابد أن يستمر في الجري  -

يتحدث الراوي في ىذا المقطع من الحوار الذي دار بين الدكتور فؤاد ونفسو وىو مطارد 
أنفاسو وأرجع أسباب ىذا الرفض إلى  من طرف البوليس حيث رفض التوقف لالتقاط

  الإمساك بو .
 كما ورد مشيد آخر وىو حوار بين الدكتور فؤاد وثروت :

 من أنت ... ولماذا ركبت عربتي ؟ - « 
 إذن أنت المجرم اليارب الذي كانوا يبحثون عنو  -

 ألست ثروت بمى أنت ثروت  -

 بمى أنا ثروت ، صديقك في الثانوية ...  -

» كان ينبغي أن أعرفك عمى الفور  -
(2) . 

جاء ىذا الحوار عمى شكل استرجاع فنجد الدكتور يذكر صديقو ثروت بو خلال أيام 
الثانوية ، وبعد ما ظن أنو مجرم في الوىمة الأولى واصطحاب ثروت لفؤاد لمنزلو وسرد 

الحوارات في حكايتو لو وكيف ىرب من الحكومة ولماذا لا يعتبر ىذا الحوار من أطول 
 صفحة اكتفينا بذكر بعضيا فقط . 80الرواية ، حيث دام أكثر من 

 ثم نجد مشيد حواري بين الدكتور فؤاد وفاتن بعد استغرابيا لوجوده في فيمتيا .
 من أنت ؟ - «

لم يدر بماذا يرد عمييا ؟ اعتراه الارتباك ، لكنو سرعان ما تحكم في أعصابو ورد  -
 أنت من تكونين ؟عمييا بنفس التساؤل : و 

 أنا صاحبة ىذه الفيلا )قالتيا بانفعال(  -

 إذن أنت زوجة ثروت ، أىلا بك . -

 » أنا صديق زوجك -
(3)  . 

 يوضح ىذا الحوار تساؤلات فاتن حول ىوية فؤاد وسبب وجوده في الفيلا .
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 بعده يميو حوار بين فاتن وحازم عن الدكتور فؤاد :
 بشرى عظيمة  إنني أحمل لك بشرى يا حازم ... - « 

 لقد ترك أحد عممائنا الكبار في مركز الأبحاث النووية وفر ىاربا  -

 أتقصدين الدكتور فؤاد ، لقد عممنا نبأ ىروبو . -

 وىل تعمم أين ىو الآن . -

 رد بسرعة كلا بالطبع  -

 .  (1) » أمّا أنا فأعرف أنو في فيمتي وىذه البشرى التي جئت لأزفيا إليك -

يتضح لنا من خلال ىذا المشيد الحواري أن فاتن تعمم مكان اختباء الدكتور فؤاد وحممت 
 ىذه البشرى لحازم وىو رجل مخابرات من رجال العدو .

 ويأتي حوار آخر دار بين الكابتن علاء و قائده حول إىمالو لعممو : 
ور كل شيء تكمم القائد قال بصوت خشن : فعمتيا يا حضرة الضابط ، كنت أتص - « 

 » إلا أن يحدث ىذا . 
  ! الضباط في مخابراتنا أ؟ من الكابتن علاء أكفوممن ؟ منك أنت  -

كيف استطاع ىذا الرجل الداىية أن يخدعك ، وكيف تمكن من الفرار ؟ وأين كان  -
 جنودك في تمك المحظة ؟ 

 ولكن ىذا الإىمال يا حضرت الضابط أتعمم ما الذي سينجم عن إىمالك  المشين -
 ىذا ؟

 .  (2) »أعمم يا أفندم ...  -
جاء ىذا الحوار في صورة عتاب لعلاء من طرف قائده بسبب إىمالو لعممو وافتتاح 
المحال لمدكتور فؤاد لميرب بعد ما كان في أيدييم في المستشفى وىذا اليرب يعتبر خسارة 

فؤاد لم يحقق ما كبيرة لأنيا كانت تسعى للاستفادة من جيازه واستخدامو ضد العدو ، لكن 
 أراد وىو ما جعميم يتحسرون ويعضون أصابعيم ندم لفراره .

في دائرة بالإضافة إلى مشيد حواري ... تعددت فيو شخوص الرواية وىو ما يضع القارئ 
 » ويعطي لو إحساسا بالمشاركة الحادة في الفعل « الانفعال

(3) . 
                                                 

1
 .  51 – 58 – 11، ص   السببقالوصذر  - 
2

 .  95 – 91 – 9الوصذر ًفسه  ، ص  - 
3

 . 55سٍسا قبسن : بٌبء الرواٌت ، ص  - 



 بنيت الخطاب الروائي في روايت مرآة المستقبل   :                               ثانيالفصل ال

 

 
51 

عرفك بصديقنا الكابتن حازم إنو قالت فاتن وىي تشير إلى الشاب الذي معيا ، أ - « 
 الشخص الذي سيتولى عممية ترحيمك عبر الحدود .

 مدّ حازم يده وىو يقول إني سعيد بمقائك يا دكتور . -

ثم يدخل علاء قائلا : ارفعا أيديكما إلى الأعمى ولا تتحركا ... الأحباب جميعا  -
 ىنا .

و وجثة شاب وصل ثروت تسمر في مكانو وسط الدماء ، فقد رأى جثة زوجت -
 .  (1) » غريب قال : في ذىول ماذا حدث ؟

المشيد الحواري ينقل لنا الأحداث التي دارت بين الشخصيات الخمس حول وجود ىذا 
فؤاد في الفيلا وكشف علاء لفاتن نتيجة خيانتيا لكل من زوجيا ووطنيا وحتى علاء التي 
كانت تستغمو أيضا لصالح حكومة العدو باحثة عن معنى السعادة وحياة أخرى مع حازم 

 اية إلى قتل حبيبيا حازم ثم قتل نفسيا . جاسوس العدو والتي وصمت في الني
نستنتج أن الحوارات السابقة تحمل قضية سياسية وفكرية وقميل منيا عاطفية تؤدييا كل 

 شخصيات العمل الروائي ، حيث كان ىدفيا كشف أسرار كل شخصية عمى حدا . 
 الوقفة : -ب

لال توقفو فترة تتشكل الوقفة من تأملات السارد في أحداث العمل الروائي من خ 
 مما يؤدي إلى إبطاء حركة السرد .من الزمن 

فتتكون في مسار السرد الروائي توقفات معينة يحدثيا الراوي بسبب لجوءه إلى  « 
، ومن بين الوقفات الوصفية التي تضمنتيا المدونة الروائية والشاىد عمى  (2) »الوصف 

وجذب نظر الدكتور فؤاد منظر الفيلا المثير الرائع الذي يبير   « ذلك قول الراوي :
العقول ويخمب الألباب : البناء اليندسي البديع الذي شيدتو يد التكنولوجيا العصرية ، 

الفاقعة ، الأزرار الالكترونية ... ىذه الإضاءة وىذه  نالديكور ، النظام ، التنسيق ، الألوا
 » التبريد ... وىذا التسخين، وىذا التيوية وىذه التدفئة 

، في ىذا المقطع توقف لمسرد  (3)
وحضور الوصف وىو وصف الفيلا بطريقة جمالية فنية حيث جمعت فييا كل أساليب 

 التكنولوجيا لتجسيد المشاىد بوضوح لمقارئ .
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أظممت الدنيا في عينيو ، مادت الأرض تحت قدميو ، جثم  « كما نجد وصفا لحالة علاء
مى صدره ، عاد أدراجو إلى مقر عممو ، منكس الرأس ، عابس الوجو ... ىم ثقيل ع

 » أطرافو ترتعش ، عيناه ذاىمتان ، ذىنو سارح مصدوم
(1)  . 

يقف الراوي ىنا عمى وصف حالة علاء وما يعانيو من حسرة و ألم وعتاب حول تقصيره 
 في عممو .

كمماتيا تنيال بعنف إلى سمعو   « ثم ورد وصف مزدوج لحالة الدكتور فؤاد وفاتن معا
نبراتيا خناجر تخترق صدره ، صوتيا سم زعاف يسري في بدنو ، رفع عينيو الدامعتين 
إلى أعمى ، اصطدم بصره الخابي بجسدىا المنتصب أمامو كتمثال القدر الساحر 

 » المتجبر
، وضح ىذا الوصف حالة فؤاد المزرية بعد تمقيو لخبر وفاة ابنو وزوجتو  (2)

 وقع كممات فاتن الساخرة عميو .و 
فقد وظف السارد تقنية الوقفة في الرواية لتحقيق وظيفة التوضيح لمقارئ فيصبح وكأنو 

 مشارك في أحداثيا وجزء من مساراتيا السردية . 
 بنية المكان : ثانيا:

 ينقسم المكان إلى أربعة أنواع ىي :   
 المكان المجازي : -1

اقع ، يتمثل المكان المجازي في رواية مرآة المستقبل في ىو مكان غير مطابق لمو  
الفيلا الالكترونية وىي فيلا ثروت صديق الدكتور فؤاد  والتي كانت الممجأ الوحيد لو تقوم 

وجذب نظر الدكتور   « ىذه الفيلا بالأساس عمى التكنولوجيا العصرية بل وتعدت ذلك
ويخمب الألباب ... شيدتو يد التكنولوجيا  فؤاد منظرىا المثير الرائع الذي يبير العقول

العصرية ... الديكور ، النظام ، التنسيق ، الألوان الفاقعة ، الأزرار الالكترونية الكثيرة 
المنتشرة عمى الجدران ، ىذه للإضاءة ، وىذا لمتيوية وىذا لمتدفئة ، وىذا لمتبريد وىذا 

 » لمتسخين ... فيمتك عمى أحدث طراز ... إنيا تحفة
(3)  . 
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بين ىذا المقطع مجازية ىذه الفيلا وىو ما جعل الدكتور فؤاد في دىشة واستغراب لما رآه 
في حياتو ىذه الفيلا التكنولوجية التي لم تبرز إلى الوجود بعد لما تحممو من تكنولوجيا 
سواء من ناحية البناء الخارجي أو من ناحية طريقة عمميا ، فيي تحتوي صحيفة 

طقة لا يبذل الإنسان فييا لا جيد ولا تعب ، بل يكفي أن يكبس الكترونية متحركة ونا
عمى زر واحد ليصل إلى كل ما يحتاج إليو ، وىذا النوع من التكنولوجيا يكاد يكون 

خاصة ، فمن المعروف لدينا أن البيت منعدما في الحياة الإنسانية عامة والحياة العربية 
لكن ىنا اكتسبت الفيلا صفات خارجة عن يكون عاديا بينما الفيلا ىي أكثر رقي منو 

 المألوف جعمت منيا فيلا مجازية . 
ومع أن المكان المجازي ليس عنصرا ميما في العمل الروائي إلا أنو يكسبو عنصر 
التشويق والمغامرة لأن الراوي وظف تقنية الاستباق ، فاستبق زمانو إلى زمن تكنولوجي 

  يصبح كل ما فيو إلكترونيا بامتياز .
 المكان الهندسي :  -2

لممكان من خلال أبعاده الخارجية تمثل المكان في المدونة وىي الوصف الدقيق   
وجذب نظر « الروائية في الفيلا التي وصفيا الراوي بدقة من خلال منظرىا الخارجي 

الدكتور فؤاد منظرىا المثير الرائع الذي يبير العقول ويخمب الألباب : البناء اليندسي 
 » بديع الذي شيدتو يد تكنولوجية عصرية ... فيمتك عمى أحث طرازال

(1)  . 
وضح ىذا المقطع الوصفي التفاصيل لفيلا ثروت الالكترونية وىو ما لفت انتباه فؤاد 
ليعرف أن صديقو ثروت لو مكانة ومنصب كبيرين ففيلا كيذه لا تدل سوى عمى الغنى 

السرد لمدة من الزمن ليقف الراوي بالقارئ عمى والحياة السعيدة ، ىذا الوصف الذي وقف 
ىذه التفاصيل التي تبدو غير ميمة لكن عمى عكس ذلك ، فيي أضافت لمخطاب الروائي 

 قوة ووضوحا .
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 المكان كتجربة معاشة : -3
ىو المكان الذي يوضح عيش الشخصية لتجربة معينة تجسد في أحداث الرواية  

 » لمكان عند المتمقيذكرى اقادر عمى إثارة  « فيو
ورد في رواية مرآة المستقبل  ، (1)

مكان واحد عاشتو شخصية فؤاد وىو المستشفى بعد سؤال ثروت لو عن سبب مطاردة 
البوليس لو وىو ما أرجعو إلى التجربة التي خاضيا في المستشفى يظير ذلك في المقطع 

 التالي : 
وبعد تعذيب شديد متواصل خارت قواي ، ووىن جسمي وافترسني المرض وعندئذ  « 

اضطروا إلى إدخالي المستشفى في حراسة واحد من أكفأ رجال المخابرات ... وفي 
»المستشفى قررت اليرب 

، أكد ىذا القول معاناة وألم فؤاد من ىذه التجربة المريرة  (2)
ا مع حراسة مشددة من طرف الضابط علاء التي عاشيا خلال وضعو لممستشفى وقبمي

وىو من أكفأ رجال المخابرات بعد تعرضو لتعذيب شديد من طرف ضابط حكومتو بسبب 
صنعو لجياز يقضي عمى أسمحة الدمار الشامل في العالم وىو ما لم يعجب الحكومة 
لأنيا أرادت استعمال الجياز لصالحيا ضد العدو وىو ما جعل فؤاد يرفض ليصل بو 

 لأمر إلى التعذيب الذي أدى بو إلى المستشفى .ا
 المكان العادي :  -4

وىو المكان الذي ألفو الناس ورد ىذا المكان في الرواية بشكل قميل تمثل ىذا النوع  
في المدونة الروائية في الغرفة والتي تعتبر مركز أحداث الرواية بغض النظر عن تنوع 

لى معمل بو كافة الإمكانيات والمتطمبات التي دخل الحجرة التي حوليا إ  « أصحابيا
 » تمزمو

(3)  . 
في أحضان الميل الدافئ وبين ستائر السكون اليفيافة وتحت لمسات الأضواء الرقيقة،  « 

الخافتة تركت فاتن لذىنيا العنان وانطمق عقميا النشيط يسبح في وسط بحيرة من 
 .    (4)  »الأفكار
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جاءت الغرفة ملازمة لشخصين ىما فؤاد وفاتن يكمن المعنى المكاني لمعادي في كونيا 
غرفة تحتوي الإنسان وما يممكو من أسرار لكنيا تختمف في أن لكمييما غرض منيا 
فالدكتور فؤاد حوليا من مصدر لمراحة والاطمئنان إلى مصدر لمتعب والكد والجيد لأنو 

 يازه وبيذا تكون قد فقدت الغرفة قيمتيا شكلا ومضمونا . حوليا إلى ورشة عمل لإكمال ج
أمّا غرفة فاتن فقد ظمت محافظة عمى معناىا الطبيعي وىو أنيا مصدر لمراحة واطلاق 

 العنان لتفكيرىا والتأمل في مختمف المواضيع .
أحداث الرواية  نستنتج مما سبق أن المكان يتخذ أشكالا كبيرة بحسب ما تتطمبو

 وشخصياتيا ، لكن لكل مكان دلالتو الخاصة بو و التي تميزه عن بقية الأنواع الأخرى . 
 ثانيا : التشكيلات المكانية :

تتخذ الأمكنة أشكالا مختمفة في العمل الروائي وتضم الأماكن المغمقة والمفتوحة ،  
ىذين النوعين لتصوير أحداث  وبالرجوع إلى رواية مرآة المستقبل نجد الراوي اعتمد عمى

براز دور الشخصيات في تمك الأمكنة لكن لكل واحد من ىذين النوعين دلالتو  روايتو وا 
 الخاصة بو . 

 الأماكن المغمقة : -1
توحي الأماكن المغمقة بالانغلاق والضيق لكن مع ىذا فيي تؤدي دورا أساسيا في  

ية ، فالمكان شرط أساسي لكيان الإنسان ، الرواية لأنيا تساىم في تشكيل الشخصية الروائ
 ويتمثل ىذا النوع في الأماكن التالية : 

 البيت :  -أ
يعتبر البيت الممجأ الوحيد والآمن للإنسان فيو مكان الراحة والطمأنينة الذي يحميو  

من أخطار العالم الخارجي وىو من الأمكنة التي ورد ذكرىا في الرواية حيث احتضن أىم 
فؤاد وأكمل جيازه ويتجمى ذلك في ىذا ، فيو المكان الذي اختبأ فيو الدكتور  أحداثيا
 القول :

بعد مدة توقفت العربة في مكان ىادئ بأطراف المدينة أمام فيلا شبو منعزلة عن  « 
العمران ... وانطمق الزميلان السابقان إلى الفيلا والتي جذبت نظر فؤاد بمنظرىا المثير 
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الرائع الذي يبير العقول ... الأزرار الإلكترونية الكثيرة المنتشرة عمى الجدران ... لن 
»تغادر ىذه الفيلا إنك ستظل معي ىنا ، وستنفذ فكرتك العظيمة رغم أنف الحكومة 

(1) . 
وضح ىذا المقطع مكان إقامة ثروت المنعزل عن العمران الذي يعيش فيو مع زوجتو فاتن 

الدكتور فؤاد بعد عممو أنو مطارد من طرف البوليس من أجل صنع واستضاف صديقو 
 جياز جديد لإنقاذ العالم من الأسمحة الفتاكة . 

 كما ورد البيت في الرواية بمفظ المنزل ، الشقة ، العمارة في المقاطع التالية : 
»أما ىذه الأشياء فستحضرىا من منزلي  - « 

(2)  . 
أمام إحدى العمارات ... دخمت العمارة صعدت إلى بعد مدة من الزمن توقفت  - « 

»الطابق الثالث ، ضغطت عمى زرًا بإحدى الشقق  
(3)  . 

فالأول ىو بيت فؤاد الذي تقيم فيو زوجتو وابنو والذي أرسل إليو صديقو ثروت لإحضار 
 مشروعو .لو مستمزمات تخصو في إنجاز 

بالتفصيل وىو إحدى الشقق في الطابق أمّا الثاني فيو بيت حازم وقد وصف الراوي مكانو 
 . الثالث يقيم بو حبيب فاتن أحد رجال مخابرات الدولة المعادية 

   الغرفة : -ب
ىي جزء من الفيلا أو البيت نجد حضورىا في المدونة الروائية في حالتين تحمل 

 كل منيما دلالة :
الحجرة التي حوليا إلى معمل بو كافة  دخل  « ومشروعوفالأولى تحتضن الدكتور فؤاد 

 . (4)  » الإمكانيات والمتطمبات التي تمزمو
و أسراره لكن ىنا ىي مكان لمعمل وليس لمراحة فيي من أكثر الأماكن احتواء للإنسان 

 كما ىو معروف ، حيث تعكس لنا في ىذا المقطع شخصية فؤاد عالم الذرة الشيير .
  لمعروفة كمكان لمراحة واسترجاع الذكريات والتفكير في الغدأمّا الثانية فوردت بالصفة ا

في أحضان الميل الدافئة ... وبين ستائر السكون اليفيافة وتحت لمسات الأضواء   « 
الرقيقة الخافتة تركت فاتن لذىنيا العنان وانطمق عقميا النشيط يسبح في وسط بحيرة من 
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 » الأفكار
، فالراوي يوظف شيئا من الخصوصية في ىذه الغرفة المتعمقة بالفرد المقيم  (1)

 بيا وىي فاتن .
 المستشفى : -ج

النياية التي  «   ىي مكان لمعلاج يتميز بالراحة والاطمئنان من أجل الشفاء ، فيي 
 ينتيي إلييا كل مريض وسيمتو في الانتقال إلى حال أحسن ، لذا يستجمع إمكانياتو التي

 » تقدميا غرفة مختمفة والعاممين بو لتوفير العلاج الناجح
، وردت المستشفى في رواية  (2)

مرآة المستقبل بشكل سطحي لم يتطرق فييا الراوي لتفاصيل وجود فؤاد بيا أي أنو وظف 
ثياب   نص  «تقنية الحذف لحذف مرحمة وجوده فييا وقفز مباشرة إلى مرحمة ىروبو منيا

 » وارتدى ثيابو الخاصةالمستشفى بسرعة 
(3) . 

، وعندئذ اضطروا إلى إدخالي المستشفى ...إننا نبحث عن مجرم افترسني المرض  « 
، يوضح ىذين المقطعين وجود فؤاد في  (4) » خطير ىرب من المستشفى منذ قميل

 المستشفى قبل ىروبو بسبب تعذيب شديد تمقاه من قبل ضباط حكومتو .
 الأماكن المفتوحة : -2

ىي أحد مكونات الخطاب السردي لا تحكميا حدود ضيقة ولا قيود ، فيي منفتحة  
عمى الطبيعة متاحة لجميع الناس ويتمثل ىذا النوع في الرواية مرآة المستقبل في الأماكن 

 التالية :
 الطرق و الأحياء : -أ

وامكانية حرية الفعل  « ىي أمكنة عامة تتميز بالاتساع والحرية فيي تمنح الناس 
 » التنقل وسعة الاطلاع والتبدل

، فنجد الطرق والأحياء وردت بقمة في المدونة الروائية  (5)
اندفع بكل ما أوتي من قوة تجاه أحد الشوارع الفرعية ، وجد أمامو عربة تقف عمى  « وىي

 » حيد الطريق ... ولكن ليس الآن إننا في طريق عام
(6) . 
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بالشارع أو بالطريق بعد ىربو من المستشفى وخوفو من يوضح ىذا المقطع وجود فؤاد 
 إمساك البوليس لو فيتحدث مع ثروت راجيا منو التخمص من ىذا الطريق .

»وبينما وىو يسير في عربتو في أحد الشوارع إذ بو يممح زوجة أخيو  « 
(1) . 

 دار ىذا المقطع حول رؤية علاء لفاتن بأحد الشوارع صدفة لا تتبعيا ليكشف عن
 الذي معيا  وىو حبيبيا حازم . علاقتيا بالشاب 

نلاحظ أن الشوارع والأحياء رغم قمة وجودىا في الرواية إلا أنيا لعبت دورا ميما في 
أحداث الرواية فيي بذلك كانت الممر والمنقذ الوحيد لمدكتور فؤاد وسببا في كشف حقيقة 

 فاتن وخيانتيا لزوجيا من قبل علاء .
 المدينة : -ب

ىي مكان يحتضن أحداث وشخصيات ليكتمل بو العمل الروائي فمقد قل ذكر  
توقفت   « المدينة في رواية مرآة المستقبل لأن مجمل أحداث الرواية متمركزة في المنزل

 » في مكان ىادئ بأطراف المدينة
(2) . 

»وانطمقت بيا أعماق المدينة ... وانطمق يجوب المدينة  « 
(3) . 

ل عمى اختباء فؤاد في عربة ثروت بعد ىروبو من المشفى ، أما الثاني يدل المقطع الأو 
فيو انطلاق فاتن وبعدىا يأتي دور علاء في تتبع فاتن حينما رآىا ىي وحازم يخرجان 

 من الشقة .
بذكرىا إن المدينة في ىذا العمل الروائي مجرد مكان مرت عميو شخصياتيا فاكتفى الراوي 

 والغوص في مجريات الأحداث فييا .دون الأخذ في تفاصيميا 
 بنية الشخصية  ثالثا: 

تعتبر الشخصية من أىم مرتكزات العمل الروائي لما تمعبو من دور أساسي في  
 سير الأحداث ، فمكل رواية شخصياتيا الخاصة بيا ، تنقسم الشخصية إلى نوعين :
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 وتنقسم بدورىا إلى قسمينحسب الدور والوظيفة :  -أ
 الشخصيات الرئيسية : -1

في الرواية من خلال الدور الموكل ليا ىي الشخصية التي تشغل الحيز الأكبر  
فقدرة الشخصية عمى تقمص الأدوار المختمفة التي يحمميا إلييا   « من طرف الراوي

 » الراوي وىو ما يجعميا في وضع ممتاز حقا
(1) . 

 وبالرجوع إلى رواية مرآة المستقبل نجدىا تحتوي عمى شخصيتين رئيسيتين ىما :
  : شخصية الدكتور فؤاد 

تعتبر من أكبر الشخصيات حضورا في العمل الروائي وليست مجرد شخصية رئيسية 
، بل ىي أيضا البطل والفاعل الأساسي في أحداث الرواية تميز بالذكاء والفطنة ، فحسب 

والإرادة وأدواره الحاسمة التي اقتضت بو إلى تحقيق الأمن والسمم في العالم ،  وقوة العزيمة
 برغم المصاعب التي اعترضت طريقو .

تعالت أصوات مغارات الإنذار ... سيمحقون بو ... سيمقون عميو القبض ... سيذيقونو  « 
 . »ألوان شتى من العذاب ربما يتخمصون منو نيائيا 

ووىن جسمي وافترسني المرض فاضطروا وبعد تعذيب شديد متواصل خارت قواي  « 
» إدخالي إلى المستشفى في حراسة مشددة

(2) . 
حرموني من رؤية زوجتي وابني ... كم أود أن أراه ... توفيت أمس في المستشفى  « 

»زوجة الدكتور فؤاد وولده بعد إصابتيما في حادث أليم 
ع ، وضحت ىذه المقاط (3)

مختمف المصاعب التي تعرض ليا فؤاد من ملاحقة البوليس لو بسبب ىربو من 
المستشفى وطمع الحكومة في الاستحواذ عمى جيازه واستخدامو لمقضاء عمى أسمحة 
العدو وىو ما جعل فؤاد يرفض ، فيو يأمل القضاء عمى كل الأسمحة النووية في العالم 

منو وأملا في تخميو عن وابنو انتقاما  لتجنب الحروب فقامت الحكومة بقتل زوجتو
 مشروعو ، فيذه الشخصية جسدت فكرة يمكن أن تتحقق في المستقبل .

 كان ليذه الشخصية )شخصية فؤاد( أبعاد تمثمت فيما يمي : 
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 البعد الاجتماعي : -1
عايشت شخصية فؤاد واقعا اجتماعيا مريرا ، فيو عالم ذرة شيير كان يعمل في  

مركز للأبحاث النووية التابع لحكومتو إلى أن توصل إلى جياز يمكنو القضاء عمى جميع 
الأسمحة النووية في العالم فرحبت الحكومة بيذا المشروع طمع منيا في استعمالو ضد 

الظالمة استقال من عممو فمم تتركو ىذه الحكومة العدو ، لكن الدكتور فؤاد رفض و 
ثرت بالطبع لكن أحد لم  « وسمطت عميو مختمف أنواع التعذيب وما يؤكد ذلك قول فؤاد

لكنيم رفضوا استقالتي ، ييتم بثورتي ... قررت الاستقالة لكي أنقذ فكرتي بعيدا عنيم 
. وافترسني المرض لكنيم اضطيدوني ... وبعد تعذيب شديد متواصل خارت قواي ..

 » فاضطروا إلى إدخالي المستشفى مع حراسة مشددة
، لكنو ىرب من المستشفى  (1)

وأصبح في حالة فرار يعاني من اضطراب داخل ىذا الواقع الظالم محتارا بين اختيار 
 مشروعو أو حياتو .

 البعد النفسي : -2
والصبر والتفاؤل ، تراوحت حالة فؤاد النفسية بين الاضطراب والقمق والأمل  

نسانيتو أن يقدم مصمحة العالم أجمع عمى مصمحتو  فاستطاع بصبره وعزيمتو وا 
 ، فكان ثمن ذلك باىضا كمفو حياة زوجتو وابنو معا .الشخصية

كما مزجت حالتو النفسية بين الفرح والحزن ، الفرح عند إكمالو صنع الجياز 
لا وجاىزا للاستعمال وباليا من فرحة في اليوم التالي أصبح الجياز مكتم  « وتشغيمو

طاغية تمك التي استوعبت مشاعره ، وىزت أوتار قمبو ، الأمل الرائع الذي طالما داعب 
 » خيالو وراود أحلامو ىاىو قد تحقق ... منذ اليوم سيبدأ عيد جديد

(2) . 
والحزن تمثل في صدمتو من صديقو ثروت الذي انقمب عميو وثروة الشعب عميو 

لم يعد عدو لمحكومة وحدىا ، بل أمسى منذ الآن عدوا لنا جميعا ...   « ام بصمبووالقي
 » انطمقت الحناجر تردد كميا في وقت واحد الصمب ، الصمب ، الصمب

، وسبب ذلك  (3)
أنو عند تشغيل جيازه توقفت كل الأجيزة التي تعمل بالطاقة النووية لأن بو موجات 

فيمتي  « محممة بأشعة تنتقل عبر الأثير في كل مكان ودمر أيضا فيلا ثروت الالكترونية
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  ! الالكترونية العظيمة الباىرة التي أفنيت عمري كمو في بناءىا وتشييدىا تبخرت
»  ! تلاشت

 ، وىو ما أثار غضب ثروت والشعب ضد فؤاد . (1)
 : شخصية ثروت 

تعتبر شخصية ثروت أيضا من الشخصيات الرئيسة جاءت كشخصية مساعدة وقريبة من 
دكتور فؤاد  « ، ظيرت مع بداية الأحداث حتى نيايتياالشخصية الرئيسية )شخصية فؤاد( 

العظيمة رغم أنف الحكومة لن تغادر ىذه الفيلا إنك ستظل معي ىنا وستنفذ فكرتك 
 » وسأساعدك بكل ما أممك ، وليكن بعد ذلك ما يكون

ولكن ىذه المساندة والمساعدة  ، (2)
لم تتم فمع نياية الأحداث أصبحت شخصية معادية وخير دليل عمى ىذا قول ثروت    

 » الدكتور فؤاد لم يعد عدوا لمحكومة وحدىا ، بل أمسى منذ الآن عدوا لنا جميعا « 
(3)  ،

 وىذا التغير جاء نتيجة لتطور الأحداث ووضوحيا .
 تمثمت أبعاد الشخصية في بعد واحد وىو :

 البعد الاجتماعي :
تمثل ىذا البعد في الحالة الاجتماعية التي يعيشيا ثروت وىو رجل أعمال ناجح  

،  وصاحب مصانع وشركات كبيرة وأكبر دليل عمى ذلك أنو يممك فيلا وليس بفيلا عادية
إنني أممك  « بل ىي فيلا الكترونية لم يصنع مثميا من قبل ويتضح ذلك في المقطع التالي

لا بأس بو من المصانع والشركات ... إذن فأنت من رجال الأعمال ؟ فعلا ... ما عددا 
 » كان بإمكاني بناء ىذه الفيلا الالكترونية لو لم أكن كذلك

، وىذا يدل عمى حالة  (4)
 الترف والغنى والمكانة الاجتماعية التي يممكيا ثروت . 

 الشخصيات الثانوية : -2
وىي شخصية أقل حضورا من الشخصية الرئيسية في العمل الروائي ، ليا دور  

تقود القارئ في مجاىل العمل القصصي ، وتوجو  « الأحداث ، فيي صيرورةميم في 
 » ث يكفي ضوء كاشفا عمى الشخصيات الروائيةالحبكة والأحداث بحي

(5) . 
 وبالعودة إلى المدونة الروائية نجدىا تحتوي عمى ثلاث شخصيات ىي : 
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 شخصية الضابط علاء :  -
ذو ىيبة ناجحة وشجاعة ىي شخصية حافمة بالأمجاد والانتصارات ، شخصية  

كانت حياتو سمسمة متصمة الحمقات من النصر والظفر   « وعبقرية ، من أكفأ الضباط
والارتقاء والارتفاع ، طريقو كانت سيمة ميسرة لم يعقبو عائق ، ولم تعترضو عقبة ، ولم 

 » يقل من عزيمتو وىن أو تراخ ، كان أقوى من كل شيء ...
، حيث أدى دور  (1)
كتور فؤاد وىرب منو    الشخصية التي لا تستسمم رغم فشمو في المحظة التي خدعو الد

منذ برىة وجيزة ، كان عمى مرمى البصر أين اختفى ، أين ذىب كان يعدو أمامنا   « 
منا ، كان بين أيدينا ... إنني أعدك يا سيدي لو منحتني الفرصة أن أقدمو لسيادتكم 

 » خلال أيام معدودة
(2) . 

 أما أبعاد ىذه الشخصية فيما بعدين :
 البعد الاجتماعي : -1

يظير البعد الاجتماعي في شخصية علاء منصبو ، فيو ضابط يعمل بالمخابرات  
قضى سنوات من الارتفاع والنجاحات في عممو ويشيد عمى ذلك كل من يعرفو لذلك كمف 

اضطروا إلى إدخالي إلى حراسة واحد من  « بميمة حراسة الدكتور فؤاد في المستشفى
 » أكفأ رجال مخابراتيم وىو الضابط علاء

فقد كان مصدر قمق دائم لفؤاد ، كما أنو  ، (3)
 جسد شخصية الإنسان المحب لعممو .

  البعد النفسي : -2
في الحالة التي مر بيا علاء بسبب ىرب الدكتور فؤاد منو وىو ما تمثل ىذا البعد 

جعمو ميددا بالإعدام وحط من قيمتو أمام نفسو أولا ثم أمام قائده وأدى بو ىذا الفشل إلى 
جثم ىم ثقيل عمى صدره وكان   « التفكير في الانتحار بدل قبولو ىذه اليزيمة الشنعاء

 » ذىنو سارحا مضطرب ... تنيد في حرقة
لكنو سرعان ما استجمع نفسو وأعاد  ، (4)

الأمل والتفاؤل إلى حياتو لمقبض عمى فؤاد وجعمو يرضخ لو ولحكومتو ويعيد ىيبتو 
 ومكانتو أمام قائده .
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 .   90 – 99الوصذر ًفسه ، ص  - 
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  فاتن :شخصية 
في تشابك ىي زوجة ثروت لعبت دور الخداع والخيانة ، خيانة الزوج والوطن ، أسيمت 

أحداث الرواية عندما خططت ىي وحبيبيا حازم لاختطاف الدكتور فؤاد ومحاولة جذبو 
ىيا يا فاتن ساعديني في تقييده وتكميمو ، سوف نمقيك  « إلى طرف الحكومة المعادية ،

 » ربةكالكمب في حقيبة الع
فيذه الشخصية أدخميا الراوي من أجل زيادة نمو أحداث   ، (1)

الرواية ، فمنذ ظيورىا وىي تزيد في الصراع وتأزم الأحداث ، اشتممت ىذه الشخصية 
 عمى ثلاثة أبعاد وىي : 

 البعد الجسمي : -1
تمثل ىذا البعد في وصف الراوي التفاصيل الجسمية لفاتن الذي يوحي إلى الإغواء  
 » فتاة باىرة الجمال تقتحم عميو الحجرةرأى  «   والخطيئة

(2)  . 
فيو يشمل المظير العام لمشخصية وشكميا الظاىري ، ويذكر فييا الراوي ملابس  « 

»الشخصية 
،فيي تخون زوجيا ثروت مع أخوه علاء ، ثم مع رجل المخابرات حازم  (3)

عندما جمست   « ؤاد لتحقيق مبتغاىامستثمرة جماليا في ذلك ، ثم تنتقل إلى الدكتور ف
اكتشف لممرة الأولى أنيا ترتدي قميصا رقيقا يشف عن جميع تقاطيع جسدىا العض 

 » المثير ... تضع ساقا فوق ساق
 ، إلا أنيا لم تحض بالوصف الكبير في الرواية .  (4)

 البعد النفسي : -2
ي كانت تعيش نوع من تمثل في الحالة النفسية لفاتن قبل تعرفيا عمى حازم الت 

الحرمان والفقر العاطفي رغم امتلاكيا لمختمف متطمبات الحياة وعيشيا حياة الرفاىية ، 
قبل أن تراه كانت حياتيا  « إلا أن ىذا لم يستطع أن يملأ ما عاشتو من نزاع عاطفي

زوجيا في صحراء جرداء لا زرع فييا ولا ماء أياميا متشابية مممة كئيبة ... لم تفمح ثروة 
 » إسعادىا

، لكن بعد تعرفيا عمى حازم تغير كل شيء تماما حيث تحولت كآبتيا  (5)
وسكونيا إلى بيجة وحركة ونشاط ، فذاقت عمى يده السعادة والحب الذي حرمت منو 

 طويلا .
                                                 

1
 .  105ص  ، السببقالوصذر  - 
2

 .  19، ص  ًفسهالوصذر  - 
3

 .   96علً عبذ الرحوبى فخبح : حقٌٍبث بٌبء الشخصٍت ، ص  - 
4

 .  50الوصذر ًفسه ، ص  - 
5

 .  10، ص  ًفسهالوصذر  - 
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 : شخصية حازم 

لم تشغل ىذه الشخصية حيزا كبيرا في الرواية ، فظيرت تقريبا مع آخر الأحداث خائنة 
تحمل موقف معادي لفؤاد وحكومتو ومبادئ تختمف تماما عن مبادئ كل من شخصية 
علاء وثروت وفؤاد ، ليتفق مع فاتن التي استغل جماليا القاىر في اصطياد الضباط 

المعمومات العسكرية والسياسية والاقتصادية الكبار والشخصيات البارزة ، فتقوم بانتزاع 
وكيف لا توافق وىي مسموبة الإرادة ؟ أنت الوحيدة بطمب من حازم فوفقت عمى الفور 

التي بإمكانك القيام بيذا الدور اليام ... أنت جميمة جذابة ، مثيرة ، في عينيك سحر لا 
يقاوم ، وفي شفتيك فتنة لا تقير ... تقصد أني مكمفة منذ الآن بإيقاع الدكتور فؤاد في 

 » يا حبيبي حبائل حبي ؟ ىذا بالضبط ما أريده منك ... أمرك
(1)  . 

 حسب تطورها : -ب
 الشخصية النامية : -1

ىي الشخصية المتغيرة التي تتخذ أشكالا عديدة في عمل روائي واحد فيي        
عامة ، فيناك نوعان من الناس ، نوع تتغير وتتطور بتغير الظروف الإنسانية بصفة   « 

 » ويتفاعل معو ويفعل فيويظل ثابتا ونوع يتأثر بما يجري حولو من أحداث 
(2)  ،

وبالرجوع إلى رواية مرآة المستقبل نجد الشخصية النامية تتجسد بوضوح في شخصية فاتن 
التي تطور دورىا بتطور أحداث الرواية فقد ظيرت في بداية الرواية كزوجة فقط ، بعدىا 

جمب اتضح أنيا عمى علاقة بحازم الذي استغميا لإقامة علاقة مع علاء من أجل 
إلى المعمومات عن دولتيم ، فرضخت إلى ذلك تمثل التغير في تغير الزوجة إلى العشيقة 

إذن أنت زوجة ثروت ... كنت تخدعينني يا فاتن كيف انطمت عميّ حركاتك  « الجاسوسة
الماكرة ، كيف صدقتك ، كيف أمددتك بكافة المعمومات ... وأطمقت رصاصتين عمى 

 » حبيبيا حازم
(3) . 

 
 
 

                                                 
1

 .   59 – 55، ص  السببقالوصذر  - 
2

 .   81هحوذ علً سلاهت : الشخصٍت الثبًىٌت ، ص  - 
3

 .   881 – 865 – 11الوصذر السببق ، ص  - 
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 الشخصية الثابتة :  -2
ىي الشخصية التي شغل الروائي بيا كل الأحداث يمكن التعرف عمييا من الوىمة  

الأولى فيي لا تتغير في تكوينيا ، بل تتغير في علاقتيا مع باقي الشخصيات الروائية ، 
نسانيتو في تحقيق  ونجدىا في شخصية الدكتور فؤاد الذي ظل ثابتا عمى مبادئو وا 

كمال مشروعو رغم كل المصاعب التي مرّ بيا من مطاردة وتعذيب طموحاتو  ومرض وا 
إنيم سيمحقون بو ... بعد  « وفراق زوجتو وابنو ، ثم فقدانيم ويتبين ذلك في ىذه المقاطع

تعذيب افترسني المرض ... حرموني من رؤيتو ىو وأمو ... كم أود أن أراه ... توفيت 
 » د وولدهفي المستشفى أمس زوجة الدكتور فؤا

(1)  . 
 فقد ظمت ىذه الشخصية ثابتة ومستقرة لا تتغير حتى نياية السرد . 

تطرقنا في ىذا الفصل إلى ثلاثة مكونات أساسية لمخطاب الروائي ، لا يمكن لأي 
 عمل روائي إسقاطيا وىي الزمن ، المكان ، والشخصية .

اتسم الزمن بجمالية أعمنت حضورىا من خلال امتداد واسع لممفارقة الزمنية خاصة  
الاستباق الذي سيطر عمى العمل الروائي حيث قام الراوي باستشراف مستقبل تكنولوجي 

 باىر لتحقيق الأمن والسمم في العالم .
 أمّا المكان فقد برز بوضوح من خلال طغيان الأماكن المغمقة عمى الأماكن 

المفتوحة تمثل في الفيلا التي كانت محور الأحداث الروائية والممجأ الوحيد لمدكتور فؤاد 
 لإكمال مشروعو .

وبخصوص الشخصية فقد كان دورىا تحريك الأحداث الروائية فاختمفت كل  
شخصية عمى الأخرى من خلال انفعالاتيا وصفاتيا ومواقفيا الإنسانية ، فاعتمد الراوي 

حدودة العدد لم تتجاوز ست شخصيات أسقط منيا شخصيتين مع نياية عمى شخصيات م
 الأحداث .

 

  

                                                 
1

  – 10 – 18 – 61، ص  السببقالوصذر  - 
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 :ةــــــخاتم
حيث  إبداعيةوضحت لنا رواية " مرآة المستقبل " رؤية الكاتب لمواقع بمغة سردية  لقد     

 انفتحت عمى وقائع اجتماعية وأبعاد إنسانية وكونية معاصرة .
فمن خلال دراستنا ليذا العمل الأدبي توصمنا إلى بنية زمكانية كانت خيوطيا منسوجة  

بطريقة خيالية عمى مستوى " بنية الخطاب الروائي " ، واستباق لزمن متخيل ، فكانت ىناك 
أزمنة استذكارية أكثر منيا استشرافية حيث يكشف لنا الراوي عن تجميات البنية الزمنية التي 

 ىا وطريقة التعامل معيا .أتقن إظيار 
فالاستذكار جاء من أجل توضيح لما جرى من أحداث مع الشخصيات خاصة الشخصية  

 الرئيسية .
أما الاستشراف فجاء عمى شكل توقعات وتنبؤات لما ستؤول إليو الأحداث المستقبمية       

الكاتب عمى لمشخصيات ، لذا كان لو حضور فعال في بناء أحداث الرواية مع اعتماد 
مجموعة من التقنيات السردية التي وظفيا ببراعة ومقدرة فنية مثل : الخلاصة ، الحذف ، 

 المشيد ، الوقفة .
وعن طريق البنية الزمنية نصل إلى البنية المكانية ، فالرواية لم تتسم بتعدد الأمكنة       

نوعين في كل من بذكر واتساعيا وتنوعيا وىذا ما أسيم في ضيق السرد ، فاكتفى الكاتب 
 الأمكنة المفتوحة مثل الشارع ، المدينة ، والأمكنة المغمقة الفيلا والمستشفى . 

فيما يخص الشخصيات لم تتسم بكثرة الشخصيات ، لكن رغم ذلك تعددت الأحداث  
وتشابكت لأن الراوي اعتمد عمى الشخصية الرئيسية وىي شخصية الدكتور فؤاد التي وظفيا 

 لى ما يطمح إليو .لمتعبير إ
أمّا الشخصيات الثانوية ساىمت في تطوير الأحداث وكذا إبراز مواقفيا مثل موقف      

ثروت من فاتن ، وكذا موقف ثروت والشعب من الدكتور فؤاد الذي أعادىم إلى العصر 
 الحجري في نظرىم .
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لرواية " مرآة كانت ىذه أىم النتائج العامة التي توصمنا إلييا من خلال دراستنا     
المستقبل لمحمد عبد الكريم خمف " غير أن ىناك العديد من الظواىر التي مازالت تستدعي 

 الدراسة ولا تمثل خاتمة ىذا البحث نيايتو .
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 ممخص رواية مرآة المستقبل للأديب محمد عبد الكريم خمف 
مرآة المستقبل، رواية للأديب محمد عبد الكريم خمف ، استمدت نفسيا بأسموب  

خيالي ، بمغة سيمة ، تنسج خيوطيا حول عالم ذرة شيير بمركز الأبحاث النووية  
لعالم ، لكن الذي اكتشف جياز يقضي عمى أسمحة الدمار في ا »الدكتور فؤاد « 

حكومتو أرادت أن تحتكر ىذا الاكتشاف لصالحيا حتى تدمر أسمحة العدو ، لكنّو رفض 
ذلك فقامت بتحطيم الجياز ثم سجنو وتعذيبو ممّا أدى ذلك إلى دخولو لممشفى ، وبعد 
ذلك اليرب منو .. أثناء ىربو وجد أمامو عربة خالية من الركاب انطمق بسرعة صوبيا 

فل المقعد الخمفي وىو ما يزال يمتقط أنفاسو إذ بصاحب العربة أدار وألقى بنفسو أس
، حقيقة ما يحدث كانت قد اتجيت بو إلى  »الدكتور فؤاد « المحرك وقبل أن يستوعب  

حيث لا يدري وبعد مدة من الزمن توقفت العربة أمام فيلا شبو منعزلة من العمران ، ىبط 
وىو مستمقي ،   »الدكتور فؤاد « الخمفي فممح  صاحبيا فكانت منو التفاتة إلى المقعد

أخرج مسدسو عمى الفور فتح الباب وىو يصرخ من أنت ، وبعد النقاش الذي دار بينيما 
... انطمق  » ثروت« أن ىذا الرجل ىو صديق الدراسة  »الدكتور فؤاد « اكتشف 

وأنّو  »ر فؤاد الدكتو « سبب ىروب  » ثروت« الزميلان السابقان إلى الفيلا وبعد عمم 
اخترع جياز لمتخمص من أجيزة الدمار وأنّ الحكومة حطمتو اقترح عميو البقاء في الفيلا 
كمال جيازه رغم أنف الحكومة ، وفي الوقت نفسو تحاول الدولة المعادية أن تغري  وا 

أحد تخون زوجيا ووطنيا مع  » ثروت« زوجة  » فاتن« وذلك أن  »الدكتور فؤاد « 
حاولت إغراء  » حازم« ة المعادية ، فمن أجل إرضاء حبيبيا المدعو الدول عملاء

يتخذ قرار  » حازم« ، لكن كل محاولاتيا باءت بالفشل ، ممّا جعل  »الدكتور فؤاد « 
من أجل إغرائو أو اختطافو ... وعند خروجيما  »الدكتور فؤاد « ويذىب لمفيلا التي بيا 

راح يراقبيا من داخل  » الكابتن علاء« ا لمحيم » حازم« من إحدى العمارات ىي و
... دخلا الفيلا ودخل وراءىما ..  » ثروت« العربة وانطمق في إثرىا ... توقفا أمام فيلا 

وقف ىو بجوار الباب يسترق السمع إذ بو يسمع صوت  »الدكتور فؤاد « اقتحما معمل 
 » الكابتن علاء «مييمسمع كل ما دار بينيما من نقاش ىجم ع وبعدما »الدكتور فؤاد « 

المسدس  » فاتن« وصرخ بصوت حاد ارفعا أيديكما ، ثم تتوالى الأحداث ... التقطت 
ثم أفرغت الباقي في رأسيا  » حازم« عمى الأرض وأطمقت منو رصاصتين عمى حبيبيا 
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صاخبة آتية من بعيد متجية قبل أن يفيقا من ىول الصدمة تناعت إلى آذانيما أصوات 
يبرز من بينيم ... ليرى زوجتو ىي ورجل غريب يسبحان في  » ثروت« نحو الفيلا إذ بـ

بركة من الدّماء ... زأرا بصوت مخيف من فعل ىذا ردا عميو شقيقو قد نالت زوجتك ما 
 » الدكتور فؤاد« تستحق إنيا خائنة لك ولموطن ... بعد ذلك أىمل حادث زوجتو والتفت 
 » الكابتن علاء« إنيم ينادونك يا دكتور يجب أن نستخدم الجياز ... فجأة تصد ليما 

أخرج مسدسا وشيره في وجو أخيو  » ثروت« لكن  »الدكتور فؤاد « ليمقي القبض عمى 
 » الكابتن علاء« ، وبعد مغادرة  »الدكتور فؤاد « ميددا إياه بالقتل إذ لم يترك 

فسيحة الموجية لمفيلا ، لكن قبل تشغيل الجياز طمب  المكان... ىبط لمساحة ال
من الشعب حمايتو من الحكومة والدفاع عنو وذلك بكتابة وثيقة تاريخية  »الدكتور فؤاد « 

جيازه فقضى عمى كل أسمحة الدمار  »الدكتور فؤاد « بدمائيم بعد الانتياء منيا ، شغل 
والتي  » ثروت كن متوقع ىو انييار فيلا وكل ما يعمل بالطاقة النووية ، ولكن الذي  لم ي

كانت فيلا إلكترونية ، ىذا ما أثار غضبو و أنّ عناء سنين طويمة ذىب ىباءا منثورا 
الذي كان أمل النجاة من الحرب التي ستكون سبب في  »الدكتور فؤاد « بسبب اختراع 

حد : الصمب ، دمار كل شيء فمزق تمك الوثيقة وانطمقت الحناجر كميا تردد في وقت وا
بصوت متحشرج ما ىذا الحكم الجائر أيّيا  »الدكتور فؤاد « الصمب ، الصمب ، صرخ 

المواطنون الشرفاء ، لكن صوتو تلاشى وسط ىدير الحناجر الصاخبة ولم يستطع 
المقاومة ، حممتو الأكتف الغميظة ورفعتو بقسوة في الفضاء وعمقتو بلا رحمة عمى صميب 

عمى عجل ، وفي غمرة الألم والعذاب واليأس راحت علامات  جاف خشن تمّ إعداده
الاستفيام تتراقص أمام ناظريو في إلحاح شديد ... حاول أن يتحرك لكن وجد نفسو مقيدا 

 وعندئذ استسمم لمظلام يا لو من ظلام عميق عميق عميق . 
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 اتــــــــــــــــــــــــــــــــــــلات والدوريــــــــــــــــــــــــــــالمج

 
 .، عبيؼخ انضأٚخ  2016انًغهذ الأٔل ، ُٚبٚش  انغبيؼخ ، انؼذد انضبيٍ ػشش ،انًغهخ  01

02 
،  6نهضمبفخ ٔانفٌُٕ ٔاٜداة ، انكٕٚذ ، ػذد  يغهخ ػبنى انًؼشفخ ، انًغهظ انٕطُٙ

 . 1996فجشاٚش 

03 
انٕطُٙ نهضمبفخ ٔانفٌُٕ ٔالأدة ، انكٕٚذ ،  ، انًغهظ 159يغهخ ػبنى انًؼشفخ ، ع 

 . 1992يبسط 

04 
الأػهٗ نهضمبفخ ٔانفٌُٕ ٔاٜداة ، انكٕٚذ ،  ، انًغهظ 232يغهخ ػبنى انًؼشفخ ، ع 

 .1998أثشٚم 

 . 2011،  59، انؼذد  يغهخ آداة انشافذٍٚ 05

 . 2000عٕاٌ  ، 13يغهخ انؼهٕو الإَغبَٛخ ، انؼذد  06

07 
، يخزجش انهغخ انؼشثٛخ ٔالارظبل ،  2014 ، عٕٚهٛخ 16يغهخ انهغخ ٔالارظبل ، ع

 .عبيؼخ ْٔشاٌ ، انغضائش 

 .انًغشة  ، ٔعذح ، 16 – 15يغهخ انًشكبح ، ع  08

09 
يُزٕس٘ ، لغُطُٛخ ، انغضائش ،  ، عبيؼخ 2010،  006يغهخ ضبد ، انؼذد 

18/11/2019 . 

68 
انُبلذ الأدثٙ ، أضبء الأكضش يٍ عجؼٍٛ رٛبسا ،  يٛغبٌ انشٔٚهٙ ، عؼذ انجبصغٙ : دنٛم

 . 3انضمبفٙ انؼشثٙ ، انذاس انجٛضبء ، انًغشة ، ط ٔيظطهؾب َمذٚب يؼبطشا ، انًشكض

69 
انغشدٚخ )فٙ كزبة الايزُبع ٔانًؤاَغخ( ، يُشٕساد  يٛغبء عهًٛبٌ الإثشاْٛى : انجُٛخ

 . 2011ٔصاسح انضمبفخ ، ديشك ، )د.ط( ،  ٛئخ انؼبيخ انغٕسٚخ نهكزبةانٓ

70 
فشٚذ اَطَٕٕٛط ، ٔصاسح انضمبفخ ٔانشٚبضخ ،  :يٛشبل ثٕرٕس : ثؾٕس فٙ انشٔاٚخ ، رش

  لطش ، )د.ط( .

71 
يؾًذ يؾًٕد لبعى ، يش : َغٛت ثهذ٘ ، ع  : ُْش٘ ثشعغٌٕ : انزطٕس انخبنك ، رش

 . 2015انمبْشح ،  نهزشعًخ ، انغضٚشح ،، انًشكض انمٕيٙ  178

72 
رش : ؽٛبح عبعى يؾًذ ، انًغهظ الأػهٗ  ٔالاط يبسرٍ : َظشٚبد انغشد انؾذٚضخ ،

 . 1998نهضمبفخ ، الاعكُذسٚخ ، )د.ط( ، عُخ 

73 
( ، داس انشؤٌٔ انضمبفٛخ 2انًٕعٕػخ انظغٛشح ) ٚبعٍٛ انُظٛش : انشٔاٚخ ٔانًكبٌ ،

 . 1986انؼبيخ ، ثغذاد ، 

74 
انغشد ، رش: أيبَٙ أثٕ سؽًخ ، داس  ٚبٌ يبَفشٚذ : ػهى انغشد يذخم إنٗ َظشٚخ

 . 2011ديشك ، )د.ط( ،  سُُٕٚٛ٘ نهذساعبد ٔانُشش ٔانزٕصٚغ ، عٕسٚخ ،

 ًُٚٗ انؼٛذ : رمُٛبد انغشد انشٔائٙ . 75

76 
،  2، ط داس اٜفبق انغذٚذح ، ثٛشٔد  ًُٚٗ انؼٛذ : فٙ يؼشفخ انُض ، يُشٕساد

1984. 

77 
يفبًْٛٓب ٔأعغٓب ، ربسٚخٓب ٔسٔاثطٓب ، ) ٕٚعف ٔغٛهغٙ : يُبْظ انُمذ الأدثٙ

 . 2007،  1ٔانزٕصٚغ ، انغضائش ، ط ٔرطجٛمبرٓب انؼشثٛخ( ، عغٕس نهُشش
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10 
، أكزٕثش ، َٕفًجش ،  3، انؼذد  3انكٕٚذ ، يظ ػلاو ،يغهخ ػبنى انفكش ، ٔصاسح الا

 . 1972دٚغًجش 

 انٓٛئخ انًظشٚخ انؼبيخ نهكزبة ، انمبْشح  ، 1985،  4، ع 5، يظ  2يغهخ فظٕل ، ط 11

 . 2004شزبء ٔسثٛغ  23يغهخ فظٕل ، ع  12

13 
انزشثٛخ اثٍ سشذ لغى انهغخ انؼشثٛخ ، انؼذد  يغهخ كهٛخ اٜداة ، عبيؼخ ثغذاد ، كهٛخ

102 . 

  
 ســـــــــــــــــــــــــــــــــــم والقواميـــــــــــــــــــــــــــــالمعاج

 . 2003،  1انفكش نهطجبػخ ٔانُشش ، ط انمبيٕط انًؾٛظ ، رؼ يؾًذ انجمبػٙ ، داس 01

 . 1979،  1ثٛشٔد ، نجُبٌ ، ط انًؼغى الأدثٙ ، داس انؼهى نهًلاٍٚٛ ، 02

03 
ٔانفشَغٛخ ٔالاَغهٛضٚخ ٔانلارُٛٛخ( ، داس انكزبة  انًؼغى انفهغفٙ )ثبلأنفبظ انؼشثٛخ

 .انغضء الأٔل  انهجُبَٙ ، ثٛشٔد ، نجُبٌ ،

04 
، عُخ  2انكزت انؼهًٛخ ، ثٛشٔد ، نجُبٌ ، ط ، داس 1انًؼغى انًفظم فٙ الأدة ، ط

 .و  1999 -ْـ  1419

05 
،  2نهطجبػخ ٔانُشش ٔانزٕصٚغ ، اعطُجٕل ، ط انًؼغى انٕعٛظ ، انًكزجخ الإعلايٛخ

1960 . 

06 
،  1داس اٜفبق انؼشثٛخ ، انمبْشح ، ط لبيٕط يظطهؾبد انُمذ الأدثٙ انًؼبطش ،

2001 . 

 . 2010،  1رَٕظ ، ط يؼغى انغشدٚبد ، داس يؾًذ ػهٙ نهُشش ، 07

08 
، يكزجخ نجُبٌ ، َبششٌٔ عبؽخ سٚبع  لبيٕط يطٕل نهغخ انؼشثٛخ يؼغى انًؾٛظ ،

 . 1987انًظهؼ ، ثٛشٔد ، ط ، 

09 
انؼبيهٛخ نهطجبػخ ٔانُشش ، طفبلظ ، رَٕظ ،  يؼغى انًظطهؾبد الأدثٛخ ، انزؼبضذٚخ

 .، انضلاصٛخ الأٔنٗ  1986،  1انؼذد 

  1ٔانُشش ٔانزٕصٚغ ، اعطُجٕل ، رشكٛب ، ط يؼغى انٕعٛظ انًكزجخ الإعلايٛخ نهطجبػخ 10

11 
اَغهٛض٘ ، فشَغٙ( ، يكزجخ نجُبٌ َبششٌٔ ،  يؼغى يظطهؾبد َمذ انشٔاٚخ )ػشثٙ ،

 . (داس انُٓبس نهُشش ، )د.ط( ، ، )د.د

 
 ةــــــــــــــــــــــــــــــــع الالكترونيـــــــــــــــــــــــــــالمواق

   dam.org -http://www.awuانؼشة ، انًٕلغ :يٕلغ ارؾبد كزبة  01

    dam.com-www.owu            يٕلغ ارؾبد انكزبة انؼشة : 02

03 
   rahimkhakpoor@yahoo.com 10/08/1991، ربسٚخ انمجٕل 

 . 3، ص  2019َٕفًجش  16، 
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