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 ر وتقديرشك

 قال الله تعالى

نيِ  مِن   فتَبََسَّمَ ضَاحِكًا " زِع  لِهَا وَقاَلَ رَبِِّ أوَ  كُرَ نعِ مَتكََ إن قوَ   الَّتيِ أنَ عمَ ت أشَ 

مَتكَِ فيِ عِباَدِكَ إن ََ عَليََّ وَعَلىَ وَالِديََّ وَ  ضَاهُ وَأدَ خِل نيِ بِرَح  مَلَ صَالِحًا ترَ  أعَ 

الِحِينَ   (91" )النمل  الصَّ

لك منا كل التقدير والثناء على جهودك الثمينة والقيمة ولن نجيد التعبير عن علو قدرك، نتقدم 

بجزيل الشكر لك أستاذنا "كمال رايس" الذي تفضل مشكورا بالاشراف على هذه المذكرة 

 وتقديم النصح والتوجيه والارشاد

الى السادة الأساتذة الأفاضل  يم شكرنافجزاك خيرا على كل ما منحتنا اياه، كما لا ننسى تقد

 عضاء اللجنة على تفضلهم قبول مناقشة هذه المذكرةأ

 دب العربيكل أساتذة قسم اللغة والأنتقدم بجزيل الشكر الى إن كما يشرفنا 

 وكل من علمنا حرفا ومن ساعدنا من قريب وبعيد



 

 

 

 هداءالإ

 

 

كله من هذا  والأجملحصاده،  يأتيتزرع شيئا فتصير عليه حتى إن الجميل في هذه الحياة 

 تقاسم حصادك وثمارك مع من تحبهم وتحترمهم وتقدرهمإن 

 تسعد بوجودهم وتشعر بدفء حنانهم

 دي في الوجود والدي الكريمينى ما لالى أغل

 ليكما يا من غرستما في نفسي حب العلم والتعلمإمي وأبي الغالي أ

 بالمحبة اخوتي الى من تقاسمو معي دفء الرحم لتعانق روحي روحهم

 وأخواتي كل باسمه:محمد،أحلام،رزق الأمين،جمال الدين،أمينة.

 ولا أختي أدم، وعبد الحيكذلك لا أنسى براعم أ

 التين ساعدانني في انجاز هذه المذكرة ليديا،أميمة. والى بنات خالتي

 بالود والمحبة والصداقةزوبيدة،إيمان...الى من قاسموني يوميات الحياة الجامعية 

 .الى كل من لم أذكر أسمائهم فذكراهم في قلبي، ولهم جميعا شكرا وتقديري وامتناني

 

 بغو عفيفة



 

 

 

 الإهداء

 

 أهدي عملي هذا إلى زوجي أمين رفيق دربي

 والذي لم يدخر علي جهدا في سبيل لإيصالي الى ما أنا فيه الآن حفظه الله

 إلى عائلتي وعايلة زوجي

 ظها ورعاها اللهإلى أختي الصغيرة نبيلة حف

 الى التي ساندتني طوال مشواري الدراسي

 الى كل صديقاتي وكل من ساهم في مساعدتي من بعيد أو قريب

 

سمية لعبيدي



 

 

 

 
 

 

 



 مقدمة

  
  أ

  

 مقدمة
ركز يإن ه عملا إبداعيا،ينبغي إعتبار دراسة النص الأدبي بإن يرى كثير من الباحثين 

وكاتب آخر،كذلك ثاروا على النمطية  على الملامح الخاصة التي تفرق بين أسلوب كاتب
بالثبات والمعيارية،ومن هنا  اتصفتالتي تكسرت على الأحكام الجمالية للبلاغة القديمة التي 

ية نفسها كمنهج وصفي لا يبني على أحكام أو قيم جمالية مسبقة،إنما تنظر الأسلوب اقترحت
الثلاثة:الصوتية والدلالية ية في مستوياتها الأسلوبفي النصوص مباشرة لتنشط خصائصها 

 والتركيبية.

ن وبعد إطلاعنا على ديو ،فهذا المنهج يمنح فرصة للباحث للتعامل مع النصوص  ا 
ن " أردنا دراسة هذا الديو  على أقواس قزح االسلطاني" "حداد أحمدالشاعر التونسي" وفق هذه ا 
ا،إنه شاعر يكتب سأساسلطاني"يكتب بطريقة مختلفة أو مرتبطة به  أحمدالرؤية،فالشاعر"

نصوصا مطولة عبارة عن مقاطع تبدو في صياغتها قريبة من لغة النثر،لكن تجنح إلى 
ن صناعة أخيلة شعرية جميلة كعنو   بحثنا:"حداد على أقواس قزح".ا 

في قصائده نظام الشعر  اتبعهذا الشاعر لإعجابنا بطريقة كتابته المتميزة  اخترناوقد 
 دا فمرة يحزن ومرة يفرح.الحر،وكانت قصائده جميلة ج

ولعدم وجود دراسة أسلوبية متخصصة في شعره كونه حديث لم يدرس من قبل،فقد 
 ي.الأسلوبالسلطاني" بواسطة المنهج  أحمدكشفت جماليات نصوص"

الشعر التونسي من خلال المنهج  لإثراءهذه الدراسة هي محاولة إن نقول إن ويمكن 
،ويحاول تفسير أدبياتهث النص من جديد واكتشاف هذا المنهج يعيد بحن ي لإالأسلوب

ية دورها البارز في الأسلوبعناصره بمنهجية أداتها الغة وأهدافها التشكيل الفني،ومن ثم ف
 النص وأسراره من مختلف مستوياته. اشتقاق



 مقدمة

  
  ب

  

ي لأنه في نظرنا هو الأنسب لتحليل الأسلوبفي دراستنا على المنهج  اعتمدنافقد 
وفيه يستثمر الباحث معارف لغوية وغير لغوية للوصول إلى الغاية  النصوص الشعرية،

والصور الشعرية  الأسلوبوكما يرتكز في تحليلاته على اللغة ودراسة خصائص ،المستهدفة 
 . فيه من أصوات مهموسة ومجهورة والإيقاعية وما

ن تقدم قد وسمنا بحثنا هذا بديو  وبناء على ما السلطاني   حمد"حداد على أقواس قزح" لأا 
 ية.الأسلوبمنحازة ضمن المقاربة  أنموذجا

ية؟ وما الأسلوبو  الأسلوبالفرق بين كل من  ما:ومن هنا جاءت إشكالية بحثنا كالتالي
 ؟ دبيةهي أهم خصائصها ؟وعلى ماذا تركز في دراستها للنصوص الأ

لفصل ا  حيث كان :وفصلين ولكي نجيب على هذه الإشكالية قسمنا بحثنا إلى مقدمة 
 محدداتكذا ،و ية الأسلوبو  الأسلوبمفهوم  ية،الأسلوبية و الأسلوبو  الأسلوبالأول نظريا بين 

في الفصل أما ي،الأسلوبوأهم خطوات التحليل  اتجاهاتهية مع ذكر أهم الأسلوبفي  الأسلوب
المستوى الصوتي:الذي  ثلاث مباحث، حيث قدمنا في المبحث الاول الثاني تناولنا فيه

هو مجهور ومنها  فيه إلى دراسة مفهوم المستوى الصوتي وأنواع الأصوات فمنها ماتطرقنا 
ن هو مهموس وأيضا تطرقنا إلى دراسة الإيقاع العروضي في الديو  ما  ،)كالبحور الشعرية(ا 

 ئده والقافية والروي أيضا التكرار.افوجدنا أنه متنوع فلم يلتزم بإتباع بحر واحد في قص

فيه مفهوم الجملة  استعرضناوالذي  تناولنا فيه المستوى التركيبي، مبحث الثاني:الأما 
،مركزين واستثنائيةوأقسامها من جملة خبرية  والفعلية الاسميةوعناصرها المتمثلة في الجملة 

 .الأمر( على الجمل الطلبية من )استفهام،تعجب،نداء،نهي،

قد استعرضنا فيه الحقول الدلالة والذي تناولنا فيه المستوى الدلالي ف :مبحث الثالثالأما 
وهي مبنية كالآتي:حقل الأحاسيس والمشاعر،وكذالك حقل الألفاظ  ،الموجودة في الديوان

ن الدالة على الطبيعة وحقل النبات والحيو   وآخرها حقل الأزمنة والفصول .ا 



 مقدمة

  
  ج

  

هذه وقد أنهينا بحثنا بخاتمة لخصنا فيها جملة من النتائج التي توصلنا إليها من خلال 
الرحلة العلمية وقد اعتمدنا على عدة مصادر ومراجع منها:"عبد السلام المسدي" في 

رؤية والتطبيق" لية االأسلوب" في كتابه" ذا يوسف أبو العدوسكو  ية،الأسلوبو  الأسلوبكتابه"
وكذا" كمال بشر" في كتابه "علم الأصوات" ،وكذا إبراهيم أنيس" في كتابه"الأصوات اللغوية" ،
 "زين كمال الخويسكي "في كتابه"مختارات صوتية".وكذا،

ي على النص الأسلوبكصعوبة التطبيق المنهج  ،كما واجهتنا بعض الصعوبات والعراقيل
كانت مستقلة بالجانب  أنهاإلا  ،يةالأسلوبالشعري بالرغم من وجود كتب كثيرة في موضوع 

 النظري على حساب الجانب التطبيقي.

نكون قد وفقنا إلى دراسة سليمة للديوان:"حداد على أقواس قزح" ن إيسعنا إلا  ا لار وأخي
نما مختارات من الديو  أحمدلشاعر التونسي " ن السلطاني" ،فنحن لم ندرس كل شيء وا  ،لكن ا 

يكون لهذا البحث المتواضع دراسات أخرى تتدارك ما فيه من إن حاولنا فهمه آملين بذالك 
 والتفسير والتحليل. للاستقراءوتفتح مجالات أخرى  نقص،

   ونشكر الله عز وجل الذي سدد خطانا في مشوارنا العلمي هذا.
 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 فصل الأولال
 على أقواس قزح  احدادإن  في ديو   يةالأسلوب
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  الأسلوباولا: مـفـهــوم 
او اجمع الكثير من العلماء العرب فيي وضيع مفهيوم لغيوي لبسيلوب عليى انيه الطرييق الممتيد  

 السطر من النخيل وهو الوجه والمفهوم والفن.
 لـغــة: -1

مييادة السلب:)سييلبه الشيييء بسييلبه ورجييل إن العييرب" لابيين منظييور إن فقييد جيياء فييي معجييم "لسيي
ي السير الخفييف السيريع ونخيل سيلب لا حميل علييه وشيعر سيلب أسلابة وامرأة سيلابة والسيلب 

 1اي ورق عليه.
 2والشموخ. الأسد،الطريق وعنق  الأسلوبالمحيط يرى سه بادي في قامو آفنجد كذلك الفيروز 

سيلبا فهيو سيليب وملبسيون، لبه سلبا وقيالوا أسوقد جاء ابن دريد في جمهرة اللغة: سلبت الرجل 
في اساليب ن ساليب ويقال اخذ فلإأالطريق والجمع  الأسلوبذا فقدت ولدها، فإ الأسلوبوناقة 

 ي من الفنون منه.أمن القول 
في كذا، طريقتيه، ن سلوب فلإأهو: الطريق ويقال سلاكي  الأسلوبإن معجم الوسيط وكذا في 
الفيين ويقييال: اخييذ اسيياليب ميين القييول  الأسييلوبو طريقيية الكاتييب فييي كتابتييه،  الأسييلوبو ومذهبييه 

 ساليب.ألصق من النخيل، ونحوه جميع أ الأسلوبو فنون متنوعة، 
فييييانين منييييه، )و( أ، أيسيييياليب ميييين القييييول أفييييي ن الفيييين يقييييال: اخيييذ فييييلإ بــالـضــــــم: الأســــلوبو 

 3متكبرا لا يلتقي يمنة ولا يسرة.إن . اذا كالأسلوب
و نقطية واحيدة وهيي أالتعريفيات اللغويية لبسيلوب تيربط وتتوافيق فيي قاليب واحيد، إن معنى هذا 
 و الطريق الممتد، وارتباطه كذلك بأساليب فن القول.أالمنهج 

                                       
ج، ص 4، 3، مادة )سلب(، المجلد، دار صادر، بيروت لبنان، طلسان العربظور: جمال الدين ابو الفصل ابن من-1

244. 
، ص 1، مادة)س، ل، ب( مج2007دار الحديث، القاهرة، )د ط(،  القاموس المحيط،مجد الدين لفيروز ابادي:  -2

788. 
مطبعل، الكويت، )د ط(، ، تح: عبد الكريم الغرباوي، تاج العروس من جواهر القاموسمحمد الحسين الزبيدي:  -3

 .71، مادة )س. ل. ب(، ص 3، ج1965
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 1رب من النظم والطريقة فيه".نه: "الظأالجرجاني فقط عرفه بأما 
منصيييبا عليييى الاميييور المعنويييية )التناسيييب فيهيييا(،  الأسيييلوبي اليييذي يجعيييل نحيييازم القرطييياجأميييا 

فيييات، وهيييذا بخيييلاف نظيييرة عبيييد القييياهر يلأقابيييل الييينظم اليييذي هيييو منصيييب عليييى التوجعلييه فيييي م
 2والمعاني. بالألفاظالجرجاني حيث جعل النظم شاملا لما يتعلق 

عنييده ينسييحب علييى صييورتين اللفظييية  الأسييلوبإن ف الييذي قدمييه حييازم نفهييم تعريييميين خييلال ال
 والمعنية.

والسيييلب ضيييرب مييين الشيييجر ينبيييت متناسيييقا، ويطيييول، ويميييل، ثيييم يشيييقق، فتخيييرج منيييه بيضييياء  
 3بال.ججود ما يتخذ من الأكاللبنة، وهو من 

 4>> والسلبة خيط يشد على خطيم البعير<<.
فيي  التيأثير فنييا لفيرض إسيتعمالاين فهيو الطيرق المختلفية فيي ييعنيد البلاغ الأسلوبم هو مفأما  

 5المشاعر الانسانية.
الييييى علييييم يخاطييييب العقييييول دون العواطييييف  الأسييييلوبو طغييييى المعنييييى علييييى اللفيييي  لتحييييول وليييي
المثييل ي نبالدراسيية عبييد القيياهر الجرجييا الأسييلوببمعنييى واحييد وقييد تنيياول  يةالأسييلوبو  الأسييلوبو 

 السائر.
  :صطلاحفي الإ -2

 يعرفه عبد السلام بقوله:
 فسواء اطلقنا من الدال اللاتيني وما تولد عنه في مختلف اللغات الفرعية، وانطلقنا من الدال  

                                       
 .46، ص 1404، مطبعة المدني، القاهرة دلائل الاعجازعبد القاهر الجرجاني:  -1
 .03، ص 1990، دار الفنية للنشر والتوزيع، القاهرة، مدخل نظري ودراسة تطبيقيةفتح الله احد سليمان:  -2
، 2002، دار الهدى للطباعة والنشر والتوزيع، عين مليلة، )د ط(، والاسلوبية الاسلوبمحمد رمضان الجرجاري:  -3

 .09ص
 .09المرجع نفسه ص  -4
 .11المرجع نفسه، ص  -5
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" ولاحظنيا بيه " Styleسيلوب "أذره جيفي العربيية، وقفنيا عليى دال مركيب الذي استقر ترجمة له 
Ique 1بعاد اللاحقة.أ"، وخصائص الاصل تقابل انطلاقا 
ذو ميدلول انسياني ذاتييي، وبالتيالي نسيبي واللاحقية، والاحقيية تخيتص فيميا تخييتص  بالأسيلو ف   

به، بالبعد العلماني العقلي الموضوعي ويمكن في كلتا الحالتين تفكيك اليدال الاصيطلاحي اليى 
ية بداهيية البحييث عيين الاسييس الأسييلوب، لييذلك نعييرف الأسييلوبمدلوليييه بمييا يطييابق عبييارة: علييم 

 .الأسلوبالموضوعية لإرساء علم 
 الأسييلوبعلييم  أنهيياية، الأسييلوبمييا قالييه عبييد السييلام المسييدي عيين نسييتخلص ميين خييلال       

 وموضوعها في حد ذاته.
والخصييائص التييي جمييالي المزايييا إهييو  الأسييلوببقولييه:  "  الأسييلوب)برونييو(  Brunoيعييرف 

ة )المجتمييع( ثيير المكتييوب والمنطييوق معتمييدا علييى المييادة التييي تضييعها اللغيييصييفها الفييرد فييي الأ
 2بين يديه".

اهرة ظييييظيييياهرة او  الأسييييلوبيقولييييه:  الأسييييلوب" مفهييييوم  Brince،ch" رويحييييدد بييييرنس شييييبل  
اللغييية: النحيييو والدلالييية  مصييياحبة، توجيييد فيييي النصيييوص، ولا توصيييف عيييادة فيييي مسيييتوى عيييالم

يضياف إن ى قصيد محيدد مين مؤليف الينص وفضيلا عين ذليك يمكين إليغالبيا  الأسيلوبوبهدف 
 3ر يقوم به كالتأثير الجمالي.للمؤلف تأثي

ظياهرة تييدخل فيي تكييوين النصيوص، وبالتييالي لا  الأسيلوبإن ومين خيلال هييذا القيول، نييرى     
ويشيييكل بهيييا  أهيييو الطريقييية التيييي ينشييي الأسيييلوبن سيييلوب، لإأيكيييون هنييياك نصيييا دون إن يمكييين 

 لأسيلوباإن نيه الينص فيي حيد ذاتيه. بميا أ الأسيلوبنقيول عين إن المؤلف نص وبالتيالي يمكين 

                                       
 .34 – 33، ص 3، الدار العربية للكتاب، طالاسلوبية والاسلوبعبد السلام المسدي:  -1
 .32، ص 2003(، 1ة، المطبعة العلمية، دمشق، )ط، حالد محمود جمعنحو تطوية اسلوبية لسانيةفيلى ساندريس:  -2
، تر: محمود جاب الرب، الدار الفنية للنشر والتوزيع، الرياضي، السعودية، علم اللغة الدراسات العربيةبرند شبلنز:  -3

 . 30 – 29، ص 1، ط1887
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ظاهرة او ظاهرة مصاحبة توجد في النصوص المنطوقة او  الأسلوبظاهرة فردية تجربية ذاتية 
 1المكتوبة.

 يمثل النص في حد ذاته.إن هو ذات المؤلف ويحققه من تجربته الخاصة  الأسلوبذن فإ  
مشييتق فيي التعبييير عيين نفسيه كتابيية، وهييذا هيو المعنييى الإن نسييفهيو بوجهييه العيام: طريقيية الإ    

 2جنبية الذي يعني القلم.صل اللاتيني للكلمة الأمن الأ
 

 يةالأسلوبثــانـيــا: مفهوم 
 ورده عبد السلام. أية في عدة مصادر عربية، منها ما الأسلوبورد مصطلح 

  لـغــة:-1
ميدلول انسياني  الأسيلوب( ولاحظيه بقوليه فStyle) الأسيلوبية من شقين وهميا الأسلوبمصطلح 

للاحقة تختص، فيميا تخيتص بالبعيد العلمياني العقليي، وبالتيالي موضيوعي ويكمين ذاتي نسبي وا
 3.الأسلوبفي كلتا الحالتين، تفكيك الدال الاصطلاحي الى مدلوليته بما يطاق رغم علم 

ية في الثقافة الغربية من الكلمة اللاتينية، ومن الكلمة الاغريقية ومن الكلمية الأسلوبوقد اشتقت 
ذه المشييتقات فييي دلالتهييا الاصييلية، اداة الكتابيية وبعييد ذلييك اسييتخدمت الكلميية الفرنسيية وتعنييي هيي

 4للدلالة على طريقة الكتابة او فن الكتابة.
ية تتعييدد ميين حيييث المشييتقات والتسييميات فتكييون الأسييلوبإن وميين خييلال هييذا القييول يتضييح لنييا بيي

ية علميا وصيفيا يعنيي الأسيلوب إعتبياربذلك طريقة او منهجية او اجراء ... الي  ومين ثمية يمكين 

                                       
 .135، ص 1بوزريعة، الجزائر، ط ، دار الهوصة للطباعة والنشر والتوزيع،الاسلوبية وتحليل الخطابنور الدين السد:  -1
 .34، ص 1984، 2، مكتبة لبنان، بيروت، طمعجم المصطلحات الادبيةمجدي وهيبة:  -2
 .34، ص 1982، تونس، 2، الدار العربية للكتاب، طالاسلوبيةعبد السلام المسدي:  -3
 .07، ص 2015جميل حمداوي: الاتجاهات الاسلوبية، )د ط(،  -4
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ببحيييث الخصيييائص والسيييمات التيييي تمييييز الييينص الادبيييي بطريقييية التحلييييل الموضيييوعي لبثييير 
 1ية.الأسلوبالادبي، الذي يتمحور حول الدراسة 

ية هيي مقارنية منهجيية نظريية وتطبيقيية يمكين تمثيلهيا فيي الحقيل الادبيي والنقديية الأسلوبوعليه ف
 التي تميز المبدع وتفرده عن الكتاب المبدعين الاخرين. ية البارزةالأسلوبلمقارنة الظواهر 

 :في الاصطلاح -2
ية بحيث عميا الأسيلوبجاكسيون يصيب فيي هيذا السيياق فهيو يقيول: إن ية عند وميالأسلوبمفهوم  

يميييز بييه الكييلام الفنييي ميين بقييية مسييتويات الخطيياب اولا، وميين سييائر اصييناف الفنييون الانسييانية 
اسة الخصائص اللغوية التي تنقل الكلام من مجرد وسييلة ابيلاا اليى ية تعني بدر الأسلوبثانيا، ف

 2اداء تأثير فني.
( فييي مفهومييه للاسييلوبية بطريقيية ادق بحيييث Pierr-Noel giraudكمييا اضيياف بيرجييير و) 

ية دراسيية للمتغيييرات اللسييانية ازاء المعيييار القاعييدي وهييذا يتطييابق مييع التقليييد الأسييلوبإن يقييول "
ية تحدد نوعية الحرييات فيي داخيل الأسلوبالبلاغة في مواجهة القواعد )...(.فالقديم الذي يضع 

 3هذا النظام.
ية تعني القيمة الجمالية الفنية التيي يسيتخدمها الكاتيب فيي دراسية الأسلوبإن وفق هذا المنظور ف

 ينحدر وفق هذا المعايير الفنية. الأسلوبن الظواهر اللغوية او البلاغة لإ
دراسيية العناصيير المييؤثرة فييي البلاغيية فييي اللغيية  أنهيياية الأسييلوب( B.Charl)يعييرف شييارل بييالي 

 4وتلك العناصر التي تبرز في وصفها عونا ضروريا للمعاني الجاهزة.

                                       
، نحو بديل النسبي في نقد الادب، د ط، الدار البيضاء للكتاب، تونس، الاسلوب والاسلوبيةدي: عبد السلام المس -1

 .34، ص 1977
 .15، مرجع سابق، ص الاسلوبية وتحليل الخطابنور الدين السد:  -2
 .13، ص 1994، 2، تر، منذر عباشي، دار الحاسوب للطباعة، حلب، طالاسلوبية: ور يريجب-3
، المؤسسة الجامعية للدراسات 3، طالاسلوبية في النقد العربي الحديث دراسته في تحلي الخطابربي: فرحات بدر الح -4

 .15، ص 2003والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، 
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دراسيية الافعييال التعبيريية للغيية مين خييلال محتواهييا العياطفي اي تعبييير افعييال  أنهيايعرفهيا ايضييا ب
 1ية فرع من فروع اللسانيات.الأسلوبوافعالها  الحساسية عن العاطفة انطلاقا من سلوك اللغة

ية علييم يصييدر الاحكييام الانطباعييية الصييارمة التييي تعتمييد فييي محتواهييا الأسييلوبإن يمكيين القييول بيي
 على الذوق في العملية الابداعية.

: العليييم اليييذي يمكييين دراسيييته مييين جميييع المعطييييات محيييددة ودقيقييية عييين ية ايضـــا هـــيالأســـلوب
اللغيية خلييق إن  إعتبييارللسييلوب ب أدبيييةلممارسيية اللغوييية: اي ممارسيية الاختبييارات الفردييية فييي ا

انسييياني ونتييياج لليييروح اذن فهيييي: اسيييهام السييياني فيييي دراسييية الادب لمعالجييية النصيييوص كواقيييع 
(Faits لغوية الدراسات اللغوية لبسلوب الذي يمكن ) يعزي لأي ممارسية لغويية مكتوبية او إن

 2منطوقة.
ية عليم ييدرس اللغية ضيمن نظييام الأسيلوبمفهوميا لبسيلوبية بقولييه   ويحيدد "منيذر العياشيي"     

موضييوع هييذا العلييم إن ولكنهييا ايضييا يييدرس الخطيياب موزعييا علييى مبييدا هوييية الاجنيياس ولييذا كيي
 3متعدد المستويات مختلف المشارب والاهتمامات متنوع الاهداف ولاتجاهات.

مخصيييص للتحلييييلات التفصييييلية  : فيييرع مييين اللسيييانيات الحديثيييةأنهييياية بالأسيييلوبوتعيييرف ايضيييا 
لبسيياليب الدبييية والاختبييارات اللغوييية التييي يقييوم بهييا المتحييدثون والكتيياب فييي السييياقات البيئييات 

 4.أدبيةوالغير  دبيةالأ
ية هي فرع من هذه الفيروع الدراسيات اللغويية او الأسلوبإن اللسانيات تدرس اللغة فإن بما      

 اتهم.طريقة يستخدمها الادباء في ابداع

                                       
، دار الكتاب العالمي، 2009، 2، عالم الكتب الحديث، اربد، الاردن، طاللسانيات وتحليل النصوصرابح بوحوش:  -1

 .129عمان ص 
 .157، ص 2002، دار هومة للطباعة والنشر، الجزائر، نظرية النظمبلعبد: صالح -2
، ص 2015، 1، دار نيوى للدراسات والنشر والتوزيع، سورية، دمشق، طالاسلوبية وتحليل الخطابمنذر العياشي:  -3

127. 
 .35، مرجع سابق ص الاسلوبية الرؤية والتطبيقيوسف ابو العدس:  -4
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ية "هونيا فيولين" وهيي بالنسيبو علييه تختليف ميع البلاغية الأسيلوبواول من استخدم مصيطلح     
ية فسنرى الأسلوبعلم بلاغي، واذا نظرنا الى الكتب  أنها 1837ويقول عنها "هيلانغ" من بعده 

ن لييييس ييييوى كتيييب للقواعيييد والامثلييية و"قيييونيير" لا يراهيييا الا هكيييذا وقيييد اطليييق الباحيييث "فيييو  أنهييياب
ات اللغوية والبلاغية نزياحعبر الإ الأسلوبية على دراسة الأسلوبمصطلح  1975درجابيانش" 

 1.دبيةالأ
 

 عن الغرب والعرب الأسلوبثــالـثــا: 
 عـنــد الـغــربـيـيــن:-1

تعرييف خيال مين كثييير  الأسيلوب"* هيو اول مين عيرف  Buffonنجيد اللغيوي الفرنسيي بوفيون "
 Le Style est »ظا اكبير حييث قيال: "السيلوب هيو لشيخص نفسيه" من السهرة والانتشار وح

» L’ho Mme même.2 
ن الكلمات تتعلق غالبا بقائلها و إن معنى هذا  ومين هنيا يتضيح إن مرتبط بذاتيية الانسي الأسلوبا 

ن متغير، يختلف من شخص الى اخر و  الأسلوبإن لنا  يضيل اسيلوبه مستحسينا إن هذا الانسيا 
 به رفيعا وجميلا في المستوى.اسلو إن ومقبولا اذا ك

وبيييار جيييرو يييرى "الطريقيية فييي الكتابيية وهييو اسييتخدام الكاتييب لأدوات تعبيرييية ميين اجييل غايييات 
 3."أدبية

، الأسيلوبكل استخدام لغوي غير مقصود يخرج عين اطيار إن من خلال هذا القول يتضح لنا 
نسييق لغييوي مييا لأنييه ولا يمكيين عييدا انشيياء ادبيييا فالمقصييدية شييرط ضييروري عنييد جيييرو لوصييف 

 سلوب.أ
                                       

 .09، تر، منذر عياشي، مرجع سابق، ص ةالاسلوبيبيرجيرو:  -1
م قد كان اسلوبه هو الرجل، ساعد 1707* بوفون: كان عالم تاري  طبيغي والرياضيات وكاتب موسوع فرنسي ولد سنة 

 م.1788على ارساء دعائم الانثروبولوجيا علم الاجناس البشرية، كان ابا لكل الفكر ي التاري  الطبيعي توفي سنة 
 . 29-28، مرجع سابق ص،: نجد نظرية اسلوبية لسانيةسفيلي ساندري -2
 .37-34تر، منذر عياشي، مرجع سابق، ص الاسلوبية بيرجيرو:  -3
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تغييير عيين الفكيير  أنهييااذا ردت تعريفهييا الاصييلي: ف الأسييلوبكلميية إن ويقييول منييذر العياشييي:   
 1بواسطة اللغة.

على انيه طريقية التغييير خاصية بادييب مين الادبياء انطلاقيا مين  الأسلوبيذهب فهمه هنا الى  
 اللغة في حد ذاتها.

عند "جون جيبو"  الأسلوبيين بخصائص مختلفة اذ نجد عند الغرب الأسلوبوقد ارتبط مفهوم  
 2واصحابه هو: >> سمك الاصالة الفردية للذات الفاعلة هي الخطاب <<.

 3ايضا يقول جورج مولينية: >> طريقة متميزة وفريدة وخاصة بكاتب معين <<. 
 عـنــد الـعــرب: الأسلوب -2
مين بيينهم  الأسيلوبتعاريف كثيرة حول مفهوم كثير من النقاد العرب القدامى والمحدثين قدموا  

 نجد:
 م(  998 -هـ388الخطابي )محمد بن محمد بن ابراهيم بن لخطابي البستي، ت 

والطريقيية او المييذهب، فكلمييا تعييدد الموضييوعات التييي طرقهييا  الأسييلوبفقييط ربييط الخطييابي     
والطريقيية  لأسييلوباالاديييب تعييددت الاسيياليب وتشييكلت بهييذا الموضييوع، وهييذا يييربط كييذلك بييين 

 4الفنية في الاداء.
 م( 889هـ / 276نجد ايضا ابن قتيبة )ابو محمد عبد الله بن مسلم ت 

وطيرق اداء المعنيى فيي نسيق مختليف  الأسلوبيتحدث في هذا المجال >> وذلك بربط        
بحيييث يكييون لكييل مقييام مقييال، فطبيعيية الموضييوع، ومقييدرة المييتكلم، واخييتلاف الموقييف تييؤثر فييي 

 تعدد الأساليب، ....
                                       

 .25، مرجع سابق، ص الاسلوب وتحليل الخطابمنذر العياشي:  -1
، 2008، 1، منشورات الاختلاف، الجزائر، طاشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العزلي الجديديوسف وغليس:  -2

 .182ص 
، ص 1990، 1، تر، بسام بركات، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، طلاسلوبيةجورج مولينية: ا -3

66. 
 .13، ص 2007، 1، دار المسيرة للنشر والتوزيع والطباعة، عمان، طالاسلوبية الرؤية والتطبيقيوسف ابو العدوي:  -4
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ن وانما يعرف فضل القر  ويقول ابن قتيبة: من كثيرة نظيره، واتسيع علميه، وفهيم ميذاهب العيرب ا 
 1وافتخارها في الاساليب، وما خص الله به لفتها دون جميع اللغات.

كعلييم مسييتقل  الأسييلوبابيين قتيبيية لييم يعييرف هييذا إن ميين خييلال هييذا التعريييف نسييتخلص        
 اول ربط بمقدرة المتكلم، وطبيعة الموضوع، وانه متعدد الاساليب بتعدد المواقف.بذاته، وانما ح

مفهييييوم إن عنيييد الجرجيييياني بقوليييه: >> الأسييييلوبنجيييد ايضيييا ابييييو العيييدوس يقييييول عييين مفهيييوم  
يرتبط بمفهوم الينظم، مين حييث هيو نظيم للمعياني وترتييب لهيا، وهيو يطيابق بينهميا...  الأسلوب

اليينظم يتحقيق عنيد الجرجيياري إن علاقية الجيزء بالكييل ... وهكيذا فيهييي  الأسيلوبوعلاقية الينظم ب
 2عن طريق ادراك المعاني النحوية واستغلال هذا الادراك في حسن الاختيار والتأليف....<<.

معتبيرا العلاقية بينهميا هيي  الأسيلوبمن خلال قول الجرجياني نفهيم انيه طيابق بيين الينظم و      
تحقييييق الييينظم ادراك المعييياني النحويييية، ويتجليييى هيييذا إن  علاقييية الجيييزء بالكيييل لا اكثييير، مؤكيييد

مييثلا إن واليينظم شيييئ الأسييلوبالادراك فييي المقييدرة علييى الاختيييار والبييراءة فييي التييأليف، فجهييل 
ن و إن الزم  النظم جزء متضمن ومكمل لبسلوب. ا 

 
 عن الغربيين والعرب ـيــةالأسلوبرابـعــا: تـعــريــف 

 :عـنــد الـغــربـيـيــن -1
لقيييد وضيييف مجموعييية مييين النقييياد المحيييدثين مييين دراسييياتهم جملييية مييين المفييياهيم للوقيييوف عليييى 

 ية.الأسلوبمصطلح 
عنييده يتجليى فيي مجموعيية مين الوحييدات  الأسيلوبإن ذن إ (:Charles ballyشـارل بــالي )

ية الأسييلوباللسييانية التييي تمييارس تييأثيرا معينييا فييي مسييتعملها او قارئهييا، وميين هنييا يتمحييور هييدف 
ية عنييده هييي العلييم الأسييلوبكتشيياف القيييم اللسييانية المييؤثرة ذات الطييابع العيياطفي، ولهييذا فإحييول 

                                       
 .12المرجع نفسه ص  -1
 .16، مرجع سابق ص الاسلوبية الرؤية والتطبيقوسف ابو العدوي: ي -2
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الذي يدرس وقائع التعبير اللغوي من ناحية محتواهيا العياطفي اي التعبيير عين الواقيع الحماسيية 
 1الشعورية من خلال اللغة وواقع اللغة عبر هذه الحساسية.

عليييم  أنهييياجماليييية تيييؤثر عليييى المتلقيييي، اضيييافة اليييى  ية ذات صييييغة عاطفييييةالأسيييلوباذن       
 يدرس دراسة النصوص اللغوية.

دراسية  دبييةيعرفها بقوله: "علم يعني بدراسيته الاثيار الأ( Mriffa Terreميشال ريفايتر: )أما 
، وهيي تنطليق الأسيلوبموضوعية وهيي بيذلك تعنيي بالبحيث عين الاسيس القيارة فيي ارجياء عليم 

 2بي السنية تتحاور مع السياق المضموني تحاورا خاصا".الاثر الاد إعتبارمن 
ية هي احد العلوم التي تتخذ قواعد وثوابت موضيوعية فيي العمليية الاجرائيية لتحلييل الأسلوبإن  

 . الأسلوبلها علاقات داخلية ثابتة لإنتاج إن ها إعتبار النصوص، وهذا ب
ما بينها وارتباطات خاصة ما يشكل منهيا وانطلاقا من بنية السنية لها علاقات داخلية في       

 البنية الالسنية قادرة على تشكيل منظومة فكرية واحدة.
دراسيية موضيوعية المودعيية فيي الخطيياب،  دبيية"عليم يعنييي بدراسيته الاثييار الأوريفـاتير يعرفهــا: 

الاثيير  إعتبيياروهيي تنطييق مين  الأسييلوبوهيي لييذلك تعنيي بالبحييث فييي الاسيس القييارة فيي ارسيياء 
 3ي بنية لسانية تتجاوز مع السياق المضمون تجاوزا خاصا".الادب
 عـنــد الـعــرب: -2

 أنهييييابية اول مييييا عرفنييييا جيييياءت فييييي كتابييييات الغييييربيين، وهنييييا لا يعنييييي الأسييييلوبإن بمييييا        
إن منحصييرة عنييدهم فقييط، بييل تعييدى ذلييك الييى الفكيير العربييي حيييث يييرى عبييد السييلام المسييدي "

 (.Ique( ولاحقته )Styleره اسلوب )ية مصطلح مركب جذو الأسلوب

                                       
 .31، ص 2002، 1، الدار البيضاء، المغرب، طالبني االاسلوبيةحسن ناظم:  -1
 .42، مرجع سابق ص الاسلوب والاسلوبيةعبد السلام المسدي:  -2
 . 15 ، مرجع سابق صالاسلوبية في النقد العربي الحديثفرحات البدري الحربي:  -3
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مييدلول انسيياني ذاتييي وبالتييالي نسييبي ولاحقييه يخييتص فيمييا يخييص بييه بالبعييد العلميياني  الأسييلوبف
العقليي، وبالتيالي الموضييوعين ويمكين فييي كلتيا الحيالتين تفكيييك اليدال الاصييطلاحي اليى مدلولييه 

 1(.Science du Dtyle) الأسلوببما يطابق علم 
ية فييي نظيير عبييد السييلام مسييدي تتركييب ميين جييزئين وهييي متعلقيية الأسييلوبإن معنييى هييذا        

ويقييول فييي تعريييف اخيير "هييي عييالم لسيياني يعنييي بدراسييته مجييال التصييرف فييي إن بذاتييية الانسيي
 2حدود القواعد البنيوية لانتظام جهاز اللغة". 

يييدرس  ية "علييم يييدرس اللغيية ضييمن نظييام الخطيياب وهييي علييمالأسييلوبإن ويييرى المنييذر العياشييي 
 3".دبيةالخطاب موزعا على هوية الاجناس الأ

اللغية وسييلة إن  إعتبيارية في نظر منذر العياشيي هيي عليم ييدرس اللغية بالأسلوبإن معنى هذا 
 لتحليل النص الادبي وفق اسس لغوية.

 

 ـيــةالأسلوبو  الأسلوبخـامـســا: الـفــرق بـيــن 
 في مواطن نذكر منها:إن ح  بانهما يختلفية نلاالأسلوبو  الأسلوبوبتعرضنا لمفهوم      

يقيف عنيد  الأسيلوبعليم ن لإ الأسلوبية يختلف عن علم الأسلوبنصطلح إن وهنا يتضح جليا 
ية هيي التيي الأسيلوبتحليل النص بناءا على مستويات التحليل وصولا اليى عليم بأسيلوبيه، بينميا 

ليب كما يقال نقد وعلم النقد ولا تكون تتجاوز النص المحلل المعلومة اساليبه الى نقد تلك الاسا
الحاصيل اخيتلاف إن فيي حيال مين الاحيوال، كميا ضين بعصيهم  الأسيلوبية رديفا لعليم الأسلوب

 4من اثر الترجمة بين المشارقة والمغاربة.
أمييا انجيياز فييردي خيياص بالمبييدع ونصييه  الأسييلوبإن وميين خييلال هييذا القييول نسييتخلص بيي    

 ى منهج موضوعي.ية تتجاوز الذاتية الالأسلوب
                                       

 .34، مرجع سابق، ص 3، طالاسلوب والاسلوبيةعبد السلام المسدي:  -1
 .86، مرجع سابق، ص مناهج النقد الادبييوسف وغليسي:  -2
 .35، ص 1990، 1، منشورات اتحاد الكتاب، دمشق، طمقالات في الاسلوبيةمنذر عياشي:  -3
 .38 – 37بق، ص: ، مرجع ساالاسلوبية الرؤية والتطبيقيوسف ابو العدوس:  -4
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ية انيزال الأسيلوبعلم لها اسس وقواعيد ومجيال  أنهاية فأما الأسلوبوصف للكلام  الأسلوب      
 القيمة التاثيرية من ناحية الجمالية والنفسية وعاطفية.

 1ية دراسة التعبير اللساني".الأسلوبهو التعبير اللساني و  الأسلوب"     
  من خلال هذه الدراسة اتضح ان:     

 ية.الأسلوباسبق من  الأسلوب -
 ية لها طريقة ومنهجية عامة موضوعية.الأسلوبيعتمد على الذاتي في حين  الأسلوب -
 ية بنيوية حديثة.أما الأسلوبقديم  الأسلوب -

( بييدلا ميين المصييطلحين الشييائعين Stylistiqueسييعد مصييلوح "ويييؤثر هييذا الاخييير مصييطلح )
الايثار بانيه اخضير واطيوع فيي الطرييق كميا انيه جياء  (، ويعلل هذاالأسلوبية( و)علم الأسلوب)

فيييي سيييتة السيييلف فيييي صيييك المصيييطلحات السيييبعة بالرياضييييات والطبيعييييات ولانيييه يشيييتق بهيييذا 
 2المعنى مع مصطلح اللسانيات والصونيات".

 

 ــيالأسلوبســادســا: خـطــوات الـتـحـلـيــل 
ولات الجماليية فييي الينص، وذلييك عيين ي فيي انييه يكشيف المييدلالأسييلوبتكمين اهمييية التحلييل      

ي يسيهم فيي اظهيار رؤى الكاتيب الأسيلوبطريق النفاذ فيي مضيمونه وتجزئية عناصيره، فالتحلييل 
 وافكاره وملامح تفكره.

 ولهذا التحليل عدة خطوات يركز عليها الباحث غي عملية او طريقة تحليله ومنها:       
ليل وهذا ينشيا مين قييام علاقية قليلية بيين النص جدير بالتحإن ي بالأسلوباقتناع الباحث  -01

 النص جدير .إن ي بالأسلوبالنص والناقد 

                                       
 .42، مطابع الحميفي، ص 1، طفي الاسلوب والاسلوبيةمحمد اللويحي:  -1
 .14، مرجع سابق ص الاسلوبية وتحليل الخطابنور الدين السيد:  -2
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ية او الأسييييلوبملاحظييية التجييياوزات النصيييية وتسيييجيلها بهيييدف الوقيييوف شييييوع الظييياهرة   -02
 1ندرتها، ويكون ذلك بتجزئ النص الى عناصر، ثم تفكيك هذه العناصر وتحليلها لغويا.

كشييياف خصيييائص الييينص الكلاميييية المتكيييررة، فيييبعض القييييام سلسيييلة مييين القيييرارات لاست  -03
 السمات لا تظهر الا بعد قراءات عديدة لحقائقها او لغفلة الذهن عنها.

ية او الأسييلوبملاحظيية الانزيحييات وتسييجيلها بهييدف الوقييوف علييى مييدى شيييوع الظيياهرة   -04
إن  يعتمد في هذه الخطوة غلى الاحصاء لضيبط شيبه التكيرار، اذإن ندرتها في النص، ويمكن 

 2بعض الظواهر لا تظهر على السطح ولا تكشف الا عن طريق الاحصاء العددي.
تحدبيييييد السييييمات التييييي تميييييز اسييييلوب اليييينص، وتصيييينيفها حسييييب مسييييتويات التحليييييل   -05

ي، فيعييد مييثلا قائميية بالسييمات الصييوتية، واخييرى بالصييمات الصييرفية، واخييرى بالنحوييية، الأسييلوب
قيقة هو تقسيم منهجي وتنظيمي القصد منه التفرع لكل واخرى بالمعجمية، وهذا الاجراء في الح

 3مستوى منفردا او اعطاء لكل ذي حق حقه من التحليل.
وهي تتمثل في الوصول الى تحديد السمات والخصائص التي يتسيم بهيا اسيلوب الكاتيب  -06

من خلال النص المنفرد، ويتم ذلك بتجمييع السيمات الجزئيية التيي تصييت عين التحلييل السيابق 
خلاص النتائج العامة منها، وهيذا امكننيا مين الوقيوف عليى الثوابيت والمتغييرات فيي اللغويية واست

للنص "دون انحراف في وضعية اللغة التي تقضي بدورها اليى الوقيوع فيي هيوة الصييغة وقيياس 
 4الادب بمواجهة بنماذج عليا تجمد حركته وتوقف نموه".

لتحليل تحليلا صحيحا اذا لم تتوفر فييه هيذه يكون اإن وفي الاخير نستخلص الى انه لا يمكن 
نقيص عنصير مين هيذه العناصير إن الشروط وهذه الخطوات التي وجب على الباحث اتباعهيا في

                                       
 .54، مدخل نظري ودراسة تطبيقية، مرجع سابق ص الاسلوبيةالسليمان:  أحمدفتح الله  -1
، مذكرة شهادة الماجستير في شعبة اللسانيات العامة، في مرثية بلقيس لنزار قبانيالاسلوبية رشيد بديدة: البنايات  -2

 .20، ص 2011 – 2010جامعة الحاج لخضر، باتنة، 
 .21، مرجع سابق، ص البيانات الاسلوبية في مرثة بلقيسرشيد بديدة:  -3
 .55(، مرجع سابق ص مدخل نظري ودراسة تطبيقيةسليمان: ) أحمدفتح الله  -4
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قييد تييؤدي بالباحييث للوصييول الييى احكييام مشييوهة ونتييائج غيليير صييحيحة لييذا علييى الباحييث اتبيياع 
 هذه الخطوات بدقة متناهية.

 

 ـيــةالأسلوبــابـعــا: مـحــددات س
 : نزياحالإ  -1

ية فيييي تشيييكيل جمالييييات أساسيييه قضيييية إعتبيييار ب نزيييياحية بظييياهرة الإالأسيييلوباهتميييت الدراسيييات 
هو انحراف الكلام عن نسقه المالوف وهو حدث لغوي يظهير فيي  نزياح، والإدبيةالنصوص الأ

 إعتبيارالادبي بل يمكين  الأسلوبتشكيل الكلام وصياغته ويمكن بواسطته التعرف على طبيعة 
 ين اللغة الى مسنوين.الأسلوبالادبي ذاته وقد وقد قسم  الأسلوبهو  نزياحالإ

 الخطاب. أساستتجلى فيه هيمنة الوظيفة الابلاغية على  الـمـسـتــوى الـعــادي:-1
المييالوف للغيية وينتهلييك صيييغ الاسيياليب الجيياهزة  سييتعمالوهييو يحتييرف الإ المســتوى الابــداعي:-2

 تحدث تاثيرا خاصا في المتلقي. 
 بعزله عن ذلك العيار بتعريفه كما يلي: نزياحويضبط "ريفاتير" مفهوم الإ

احتميال ضيعيف فيي خصييوص ظهيور شيكل ميين الاشيكال اللغويية وهييو ميا يحسيب اللجييوء      
العيييادي اليييذي يصيييعب اقيييراره، وابيييراز ميييا يؤخيييذ عليييى هيييذه  سيييتعمالاليييى مفييياهيم المعييييار او الإ

اخيير فمييا  إسييتعمالتعتبيير ميين إن العلاقييات التييي يمكيين الطريقيية عييدم اهتمامنييا بالسييياق وشييبكة 
العناصر التي اقصيت من تحليلنا لا يكون لها فعل اسيلوبي فيي سلسيلة مين العلاقيات إن ادرانا 

 1الجديدة.
كمييا جيياء فييي الدراسييات اللغوييية واللسييانية والعربييية  نزييياحيعييرف عبييد السييلام المسييدي مفهييوم الإ

، اليذي يعيد بمثابية الاصيل ثيم عمليية الخيروج منيه وتشيير اليى التي تحياول تجدييد الواقيع اللغيوي 
 سييتعماله حييدثا لغويييا جديييدا يبتعييد بنظييام اللغيية عيين الإإعتبييار ب نزييياحية مفهييوم الإالأسييلوبضييبط 

ويحقيق للمتلقيي كتعية زفائيدة كميا  أدبييةا يمكنيه مين إنزياحيالمالوف، وينحرف باسلوب الخطياب 

                                       
 .181 – 179، ص الاسلوبية وتحليل الخطاب -1
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اليى  شيارةت الدالية علييه او التيي تيدور فيي فلكيه ميع الإثبتا بالمصطلحا نزياحيضمن مبحث الإ
 1مرجعية هذه المصطلحات.

 الـتــركـيــب: -2
ية علييى الظيياهرة الابداعييية سييابقة عليهييا وهييي الأسييلوبتقييوم ظيياهرة التركيييب علييى المنظييور     

 ظاهرة الاختيار التيي لا تكيون ذات جيدوى الا اذا احكيم تركييب الكلميات المختيارة فيي الخطياب
الادبيي، تتركييب الكلمييات فييي الخطياب علييى مسييتوى حضييوري وغييابي فهييي تتييوزع سييياقيا علييى 
امتداد حطي، يكون لتجاوزها تأثير دلالي وصوتي وتركيبي وهيو ميا ييدخلها فيي علاقيات ركنيية 
وهي ايضا تتوزع غيابيا في شكل تداعيات للكلمات المنتميية لينفس الجيدول اليدلالي فتيدخل اذن 

بييييذلك تقييياطع العلاقييييات الركنييييية بالعلاقييييات  الأسييييلوبة او اسيييبدالية فيصييييبح فيييي علاقيييية جدلييييي
 الجدولية ومجموع علائق بعضها ببعض.

الكاتيييب لا يتسييينى ليييه الافصييياح عييين حسيييه ولا عييين تصيييوره للوجيييوه الا إن ية الأسيييلوبنيييرى     
عييييال انطلاقيييا ميييين تركييييب الادوات اللغوييييية تركيبييييا يفضيييي الييييى افييييراز الصيييورة المنشييييودة والانف

المقصيييودة هنيييا هيييو اليييذي يكسيييب تقييييد النظريييية بحيييدود الييينص فيييي ذاتيييه ويكسيييبها شييير يعنيهيييا 
المنهجيييية وحتيييى المبدئيييية مييين حييييث هيييي احتكيييام نظيييري وعليييى هيييذا الصيييعيد باليييذات تتشيييكل 

اللسييييانيات قييييد حييييددت اللغيييية بكونهييييا ظيييياهرة ن ية علييييى المعطييييى الالسييييني المحييييض لإالأسييييلوب
يقييوم فليييى ظييواهر مترابطييية  أنهيياتركيبييية قائميية فييي ذاتهيييا اي  أنهييا إعتبيياراجتماعييية وكأننييا ميييع 

العناصييير وماهيييية كيييل عنصييير وفيييق عليييى بقيييية العناصييير بحييييث لا يتجيييدد احيييدها الا بعلاقييية 
الاخرى فتكون اللغية جهياز تنظييم فيي صيلة عناصير مترابطية عضيويا بحييث لا يتغيير عنصير 

 2الا انجزه عن تغيره وضع بقية العناصر.

                                       
 .106 – 97، ص 4، دار سعاد الصباح، طالاسلوبية والاسلوبعبد السلام المسدي:  -1
 . 169 – 168، مرجع سابق، ص الاسلوبية وتحليل الخطابنور الدين السد:  -2



 حالأسلوبية في ديوان حداد على أقواس قز                                 الفصل الأول: 

  20  
  

 ـرار:الـتـكـ-3
يعييد التكييرار ميين الظييواهر الجمالييية التييي يعتمييدها الادبيياء، وشييعراء فييي نظيير قصييائدهم      

وتأليفهم وكتاباتهم، وبالتالي هو ظاهرة لغوية خاصة في اسلوبية، ولعل بنية التكيرار مين اكثير 
الاشكال التعبيريية التيي يسيتخدمها الشيعراء فيي بنياء نصوصيهم الشيعرية لميا حققيه الشيراء مين 
تناسييب بييين الوحييدات اللغوييية، ومييا يترتييب ن ذلييك ميين توافييق ايقيياعي ودلالييي ووظيفيية التاكيييد 

 1الايقاع. أساسوالتقرير ولفت الانتباه، والتكرار هو 
 الاخـتـيــار:-4
فهييو ذو درحية ثانييية اذ هيو يعييالج نصييا  الأسيلوبيسيعى مبييدا الاختييار الييذي يقيوم فييي ميينهج  

علييى مظيياهر اخييرى ميين نصيييب الظييواهر الموجييودة فييي  مين النصييوص ويركييز علييى الاهتمييام
يكيون إن النص، والتي كانت خضعت للاختيار الاول فالدارس يقوم بعمليية اختييار ثانيية بعيد 

يكيون صياحب اثير بعمليية اختييار اوليى فياذا إن صاحب الاثر قام بعملية اختيارية ثانية، بعيد 
 بفسر عملية الخلق.الدارس يختار إن صاحب اثر يختار ليخلق شيئا فإن ك
إن كميا يتعامييل صيياحب الينص مييع اللغيية الا أمييا واليدارس فييي كيل ذلييك يتعامييل ميع نييص تم  

هييذا يختييار عيين رصيييد مجييرد ميين احيائييه واسييع فيتحمييل مييا يختيياره الييى إن الفييرق بينهمييا هييو 
مظاهر حية، بينما اخر يختار ميا هيو اوحيى مين ظيواهر مختيارة التيي تتعيايش ميع الينص ... 

 2ون عملية اختيار واعية وغير واعية.وقد تك
توجيب  الأسيلوب"الاختييار" بدراسية إن اذن من خلال ميا قاليه نيور اليدين السيد نسيتخلص     

يتحرى فيها وينهي اليه من اختيار، فالخط البسييط قيد يشيوه ملاميح الاختييار إن على الدارس 
يييير وعييي، فيقيييوم الييذي يكييون مييين طييرف صييياحب الاثيير وتكيييون عملييية الاختييييار بييوعي او غ

 على حصيلة الكلية للمكتوب.  الأسلوب

                                       
، 1992، 2لغربي، الدار البيضاء، ط، المركز الثقافي اتحليل الخطاب الشعري )استراتيجية التناص(محمد مفتاح:  -1

 .39ص
 .16، مرجع سابق، ص الاسلوبية وتحليل الخطابنور الدين السد:  -2
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 ـيــةالأسلوبثــامـنــا: الاتـجــاهــات 
 .شارل باليي الى اتجاهات من ابرزهم: الأسلوبية وفق البحث الأسلوبصنف الدارسون   
 ية التعبيرية: )الوصفية(الأسلوب-1
عنيده يتجليى فيي  الأسيلوبإن  ليدى بيالي باللسيانيات اذ الأسيلوبعنده >> ييرتبط تحدييد  أنهاب

مجموعييية مييين الوحيييدات اللسيييانية التيييي تميييارس تيييأثر معينيييا فيييي مسيييتمعها او قارئهيييا ومييين هنيييا 
 1ية حول اكتشاف القيم اللسانية المؤثرة ذات طابع العاطفي<<. الأسلوبيتمحور هدف 

هيا سوسيير هيذه الاخييرة ارتبطيت باللسيانية التيي جياء بإن ومن هذا التعريف اسلوبية بالي في   
 وهي بذلك اهتمت بالوقائع اللسانية ورصد التراكيب اللغوية مشحونة لمضمون عاطفي. 

اسييلوبيته التعبييير تنظيير الييى البنييى ووظائفهييا داخييل النظييام اللغييوي، وبهييذا التعبييير إن كمييا    
 2اسلوبية التعبير تتعلق بالإثر وبعلم الدلاية او بدراسة المعاني. إن وصفية 

ية كعلييم يييدرس وقييائع التعبييير الأسييلوبهييذه إن دد تحييدث محمييد بلييوحى يقييول "وفييي هييذا الصيي 
إن اللغيييوي مييين خيييلال محتيييواه العييياطفي، اذ يعنيييي بيييالي بالوقيييائع اللسيييانية او بعبيييارة اخيييرى فييي

ية التعبيرييييية اهتمييييت بالجانييييب الادائييييي للغيييية البلاغييييية ميييين خييييلال تييييأليف المفييييردات الأسييييلوب
تلييك التراكيييب إن المؤلييف وعليييه فييإن قييا ممييا يتضييمنه وجييدوالتراكيييب اللغوييية ورصييدها، انطلا

 3اللغوية حاملة لمضمون عاطفي مشحون دلاليا يجعل المتلقي يتأثر به. 
ية التعبيريية تكمين عبير تفجيير العناصير الأسيلوبإن من خلال التعاريف سابقة الذكر نسيتنتج  

ية الوصفية او التعبيرية قيد الأسلوبن إاللغوية والطاقات التعبيرية الكامنة داخلها قيمكننا القول 

                                       
، الدار البيضاء، 2002، 1، المركز الثقافي العربي للنشر، طالبنى الاسلوبية في انشودة المطر للسياب حسن ناظم:-1

 .31المغرب، ص 
 .38، مرجع سابق ص الاسلوبية وتحليل الخطابمنذر عياشي:  -2
، شبكة ضفاف العلوم الاسلوبية بين التراث البلاغي العربي والاسلوبية الحداثةمحمد بلوحي:  -3

http://www،dhifaf.com/vb/sh .اللغة العربية، الجزائر 

http://www,dhifaf.com/vb/sh
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وضيعت موضيوعاتها انطلاقيا مين اربيع محياور او مسيتويات وسنوضيحها مين خيلال المخطييط 
 1التالي: 

 
 
 
 ـيــة الــوظـيـفـيــة:الأسلوب-2

ية كميا يتصيورها >> دراسية بوقيائع الأسيلوبية قائمة عند بيالي. فالأسلوبفكرة الوظيفية إن      
ر اللغيييوي مييين زاويييية مضيييمونها الوجييداني اي فيييي معارضيييتها لمضيييمونها العقليييي، وهيييذا التعبييي

 2لما تنميه "الوظيفية المضاعفة للغة" <<.  ساسالتمييو هو الأ
جاكسييون تعنييي بوضييائف اللغيية ونظريييات التواصييل فقييد اشييتهر بئيير سيييمة إن وعنييد روميي     

ية فيييي اللغييية حييييث صيييور جاكسيييون الرسيييالة الاتصيييالية وتحليليييه مييين خلالهيييا للوظيفييية الشيييعر 
المؤلييف(  -المييتكلم –المخطييط تحسيييدية توضييح المراحييل التييي تميير )الرسييالة( بييين )المرسييل 

 القارئ( وتكون وفقا للمخطط التالي:  –والمستقبل )السامع 
 اليمييرجييع              الينيياقييل  الينيياقييل  

 3اليميتيليقييي  اليمييرسييل        
 ييرمييزال   
المرجييع او إن كييل عمليييات الايصييال تقييوم علييى مخطييط نفسييه ونييرى إن الاكثيير بداهيية أمييا   

المضييمون فييي عملييية الايصييال اللسيياني مييثلا يتكييون ميين الفكييرة، كمييا يتكييون الرمييز ميين اللغيية 
 4والناقل من هواء المحيط الحامل لموجات سمعية ارسلها الصوت واستقبلتها الاذن.

                                       
 .91، مرجع سابق، ص الرؤية والتطبيقيوسف ابو العدوس:  -1
 .98: تر، منذر عياشي، مرجع سابق، ص الاسلوبيةبتيرجيرو:  -2
)دراسة في الاصول والملامح والاشكاليات النظرية  المحاضرات في مناهج النقد العربي المعاصرشيرتاوريرت:  -3

 .187والتطبيقية(، ص 
 . 99، مرجع سابق، ص الاسلوبيةبيرجيرو:  -4

 النحو التركيبي الاسلوب اللغوي  التعبير اللغوي 
 

 ةيييالييرسييال

 المستوى الصرفي

 المستوى الصوتي المستوى الدلالي
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الايصييال مباشييرا او إن ات الايصييال اللغوييية علييى هاتييه العناصيير سييواء كييوتقييوم كييل عملييي   
 1غير مباشر.

وقييد حيياول جاكسييون اعطيياء وظيفيية لكييل عناصيير ميين تلييك العناصيير اجمالهييا فييي مخطييط    
 2التالي: 

 )اليمييرجييع( مييرجيعيييية
 

 شيعييريييةادراكيييية   انيفيعيياليييية 
 )الييرسيياليية(                        )اليميسيتيقيبييل(        )اليمييرسييل(       

 
 )اليشيفييرة( انيتيييياهيييية

، وفييييي 3وقيييد ركييييز جاكسييييون اهتمامييييه "علييييى الوظيفيييية الشييييعرية ميييين حيييييث وظيفيييية بلاغييييية"  
ية الأسييلوب أنهييايعطييي مفهومييا لبسييلوبية الوظيفييية، ورأى "إن المضييمار نفسييه حيياول ريفيياتير 

ية الابلاا من خلال النصوص مع التركييز عليى العناصير التيي تسياعد عليى التي تدرس عمل
ابيييراز شخصيييية الكاتيييب او المتنبيييا، وجيييذب انتبييياه المتلقيييي وهيييذا لا ييييأتي الا بإخضييياع جيييل 

ية الموجييودة فييي اليينص للتحليييل مين غييير انتقيياد بهييدف الكشييف عيين معييايير الأسييلوبالعناصير 
 4لبسلوب. نوعية جديدة

 الـبـنـيــويــة: ـيــةالأسلوب-3
، ولهذا الأسلوبتفوت على نفسها فرصة طرح إن لا تستطيع اللسانيات الحديثة        

ية تتعلق بمكانتها ضمن النظام بينما الأسلوبالقيمة إن استخدمت مصطلح البنية لكي تظهر 
                                       

، مذكرة ماجستير، بسكرة، ي ديوان في القدس للشاعر تميم البرغوثيالخصاص الاسلوبية فنادية:  محمد رياحي -1
 .30، ص 2013

 .63، مرجع سابق، ص الاسلوبيةبيريجرو:  -2
 .188 – 187، مرجع نفسه ص محاضرات في مناهج النقد المعاصرشير تاوريرت:  -3
 .188المرجع نفسه، ص  -4
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 ةشار الإإن بنية القانون، وهي تحديد مك الأولىمن الاشارات الى شيئين:  إشارةتنسب كل 
فيها موقعا )تركيبيا(  شارةوتحل الإ ،ضمن الفئة )استبدالية( والثانية وهي بنية الرسالة

 1محددا.
هناك نموذجين كبيرين للقضايا فالأول يهتم بشكل إن اذن من خلال هذا التعريف تبين       
 الثاني فيدرس النظام اللساني الذي ولدها.أما في النص،  شارةالإ
 امها، منذ البدء، على هذا التميز، معتمدة في ذلك على التعارض الذي تركز البنيوية اهتم 

 2اقامه سوسير بين اللغة والكلام.
هذا التميز تم تناوله مجددا، كما تم تحليله، وتحديده وشرحه بحيث قام بهذا العمل كل      

البنيويين مستخدمين في ذلك اسماء مختلفة اللغة والخطاب )غيوم( نسق ونص )ل. 
 3لميسليف(، تمكن واداء )تشومسكي(، قانون ورسالة )اجاكيسون( الى اخره.هي

والنسق البينوي مظهر من مظاهر النسق العام، اذ قد يكون النسق مغلقا او مفتوحا كما 
بالنسبة الى المناهج النقدية كالسيمائيات والتأويلات المعاصرة، فالبنيوية تملك تصورا إن الش

اكثر اللسانيين شغفا إن سوسير كإن لى درجة الاطلاق، وهنا يكن فمعينا للنسق، لا يرقى ا
 4بالنسق.
توزن على إن استنادا الى الاصول النظرية للبنيوية، فلا تستطيع اللسانيات الحديثة      

اخر لاختلاف الطبائع بين إن ية شالأسلوبمع  أنهاالبنيوية فشأما ، الأسلوبنفسها طرح 
لى الناقد العربي هذه الايام التباس ام البنيوية في روابطها المعارف، ولم يتلبس شيء ع

 5مناهج النقد الحديث وتياراته الفكرية. 
النص الادبي مقصدا من مقاصد البنيوية، وكانت البنيوية منبعا خصيبا للرؤى إن وبما     

بعض  الموغلة في التجريد الشكلي الى حد التوسل باساليب المنطق الصوري احيانا فقد قامت

                                       
 .115ص  ، تر، منذر عياشي، مرجع سابق،الاسلوبيةبيرجيرو:  -1
 .116المرجع نفسه، ص  -2
 .116المرجع نفسه، ص  -3
، مذكرة ماجستير، جامعة الاسلوبية الوظيفية وموقعها من كتاب البيان في روائع القران لامام حسانبداش حنيفة:  -4

 .52، ص 2008منثوري قسنطينة، 
 .06، ص 3، مرجع سابق، طالاسلوب والاسلوبيةعبد السلام المسدي:  -5
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المناهج في النقد العربي تمارس الخط البنيوي وتستوحي الممارسة اللغوية في بناها الشكلية 
 1ي واشتبه الامر على الكثيرين.الأسلوبفامتزج الصوري ب

 ـيــة الـنـفـسـيــة:الأسلوب-4
 ية النفسية ترسم الملامح الذاتية للشخص المتكلم او الكاتب المفكر وهي بهذا تقومالأسلوبف

 2على طريقة خاصة في الكلام تتراوح عن الكلام العادي.
ية النفسية تعني مضمون الرسالة ونسيجها اللغوي من مراعاتها لمكونات الأسلوبإن       

ي تجاوز الأسلوبوالكلام والفن وهذا الاتجاه. إن الحدث الادبي، الذي هو نتيجة لإنجاز الاسن
ب ووظيفتها في نظام اللغة الى العلل والاسباب البحث في اوجه التراكيإن في اغلب الاحي

المتعلقة بالخطاب الادبي، ويعود سبب ذلك، فهو يدرس العلاقة بين وسائل التغيير والفرد 
 3علاقة هذه الوسائل التعبيرية. إعتماددون 
 ية النفسية تراعي الى مكونات الحدث الادبي.الأسلوبن أنستنتج     
في هذا السياق، فوقف عن الاصيل الورحي المشترك، والجذر  نزياحوقد درس سبيتزر الإ   

ية تدرس علاقة التعبير بالمؤلف من خلال جدلية المؤلف والنص الادبي الأسلوبالنفسي له ف
 4>> فنتجت عن روح المؤلف في لفته فتمزج بين النفسي واللساني.

 
 

 

                                       
 .06مرجع نفسه، ص ال -1
 .81، تر، منذر عياشي، مرجع سابق، ص الاسلوبيةبيرجيرو:  -2
 .99، مرجع سابق ص الاسلوبية وتحليل الخطابنور الدين السد:  -3
 .34، مرجع سابق، ص البني الاسلوبية في انشودة مطرحسن ناظم:  -4
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 مستوى الصوتيأولا: 
ي الأسلوبخص في تناول الجانب اللغوي و لأوا الأولىتتشكل دراسة الصوت من المرحلة 

اذ يعد مكونا  ،ية الأخرى الأسلوبويعتبر عمودا لبناء المستويات اللغوية و  الأدبيفي النص 
 يا وجماليا في الشعر.أساس

ندرس فيه الحروف ورمزيتها وتكويناتها الموسيقية من نبر  :" والمستوى الصوتي هو الذي
يقاعوتنغيم   1"' وا 

نمالا تقتصر الدراسة الموسيقية للشعر الداخلية فحسب  خر هام لموسيقى آهناك جانب  وا 
:" وراء كل هذه الموسيقى  وهي الموسيقى الخارجية بحيث يقول شوقي ضيف ألاالشعر 

وما بينهما من تلاؤم في الحروف ،الشاعر يكلمانه  تياراخالظاهرة موسيقى خفية تتبع من 
ذن داخلية وراء اذنه الظاهرة تسمع كل شكل وكل حرف وحركة إللشاعر إن والحركات وك
 2بوضوح تام"

النغمة الموسيقية تخلق النظم والبناء في إن من خلال ما قاله شوقي ضيف. تبين 
 القصيدة

رائهم الكثيرة آإن لذلك ،ت في قضاء حاجاتهم اللغويون العرب على الصو إن ولذلك استع
وفي تدوين القراءات ،في اصلاح المنطق وفي وضع الفروض والنحو والصدق والمعاجم 

 .3قد بنوها على الدراسات الصوتية القرآنية
في القرن الثامن عشر حينما استفاد اللغويون من  بالأصواتالاعتناء  أوفي أوروبا بد
لى ذلك اتصالهم الواسع باللغات إرزه علم الطبيعة وظائف الأعضاء حأالتقدم العلمي الذي 

 .4المختلفة وانشغالهم لكن بالمقارنة بين الأنظمة اللغوية والصوتية 

                                       
 216ص،1898،1،ط،القاهرة ،دار الشروق ، نظرية بنائية في النقد الادبيصلاح فضل: 1
 97: ص،9ط،القاهرة  ،دار المعارف ، في النقد الادبي: شوقي ضيف2
 192لبنان، ص ،بيروت ،دار النهضة ، علم اللغة: محمود السعدان3
 101:ص المرجع نفسه4
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رع جسم ففي حدوث الصوت هو عملية  ساسالمدرسة الفلسفية فتعتبر السبب الأأما -
رع فضلا عن فالوقوة  خر واشتراط في هذا الجسم شروط منها الصلابة والملامسةآلجسم 

 1وجود الوسط الناقل للصوت 
أولا على  عتماداذا أوحى على الباحث والدارس اللساني عند دراسته أي بنية نصية الإ

مهما باينت  دبيةصغر وحدة في اللغة بني عليها الجمل الأأالصوت ن المستوى الصوتي لإ
 . 2جناسهأ

 فالأصوات،الصوتي دور  كبير  للمستوى إن محمد تبين لنا إن من خلال ماقاله خ
ول خطوة لدراسة أو في الكلمة ولها موضعها في البنية الصوتية وهو أنظامها في اللفظة 

 النصوص 
 أنواع الاصوات: -1
 : الأصوات المهموسة -أ

ضعف أ"حرف  الصوت المهموس بقوله سيبويهوقد عرف  ،الهمس عكس الجهر
 3معه " ،في موضعه حتى جري النفس عتمادالإ

لنفس عند النطق وهو الصوت المهموس الذي يجري معه ا يهي من خلال قول سيبو أ
 على مخرجه عتمادالإضعيف لضعف 
ثناء نطقه مع جري النفس أنيس "صوت أضعف الضغط في موقع الضغط أيقول إبراهيم 

 4فإنك لا تسمع جهرا"

                                       
 .155ص ،بيروت ،2006،1دار الكتب العلمية ط،النشاة والتطور ، المدارس الصوتية عند العرب: علاء جبر محمد1
دار الفجر للنشر والتوزيع ،المغرب ، دراسة  في البحر المحيط،اللهجات عربية والقراءات قرانية  ،محمدخان 2
 65: ص،2002،

 151،ص2009 ، ،1ط،الجزائر،عين مليلة ،دار الهدى ، وصول في علم اللغة العاممحمد عبد الكريم الرديني: 3
 20ص ،1987،القاهرة ،1ط،ة ، مكتبة الانجلو المصريالأصوات اللغويةإبراهيم انيس: 4
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 ،ط ،س ،ص ،خ ،ح ،ث ،الأصوات المهموس هي "تإن نجد عند حازم كمال الدين 
وقد جمعت الأصوات المهموسة استنادا للعلم الحديث الحديث في عبارة )فحثه  ه" ،ك ،ف

 1شخص سكت (
السلطاني في ديوانه حداد على  أحمدمثال على ذلك من خلال بعد قصائد الشاعر 

 اقواس قزح
 : صوت التاء
يتم نساني شديد مرفق ينطق  بنفس طريقة التي لم إوسيكي "التاء صوت خليقول كامل ا

نطق بها الصوت الدال مع طارق واحد هو عدم اعمال  الاوتار الصوتية في التاء وتركها 
 2تهتز وتتذبذب مع صوت الدال 

 مثال:
 في قصيدة "حب تونسي" -
 لديهم فهم كبير للإحساس بالشفقة.... -
  .تكون رجلا او شابا مثل النخيل او واقف كالسهامإن  -
 يء بكبريائهماو ش فذلك يقبل غرورهم و... -

 3.تموت او تسقط او تجوع او يقطع راسكإن عليك 
 صوت السين:

ه صوت مرفق لا يفترق أن ي المجهور، وهذا معناهأ"نظير الر  ه:أنيعرف صوت السين ب
 ي ولا تهتز معه"أوتار الصوتية تهتز مع الر الأإن ي في نطقه الا في أعن الر 

                                       
 37ص،1999 ،1ط،القاهرة   ،مكتبة الآداب  ،دراسة في علم الاصوات: حازم كمال الدين1
مصر ،2007،)د.ط(،دار المعرفة الجامعية ، مختبرات الصوتيةزين كمال الخوسيكي ونجلاء محمد عمران: 2

 105،104،ص
 30تونس ص 2016، ،1ط،ة للطباعة والنشر والتوزيع ، المطبعة الثقافيحداد على القوس قزحالسلطاني:  أحمد3
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 أحمدا وتاثيرا في النفس فالشاعر فهو من الأصوات الأكثر رقة وهمس واكثر تعبير 
:"اسير وحيدا ...كما تفعل  سلطاني "استخدمه في كثير من قصائده: مثال في قصيدته

 الشجرة في العراء ....
 متربة ومسالك موحلة ق في طر  صادفتهم-
 ح الى العاصفةياتسابقنا مثلما تفعل الر -
 سنويا بحثا عن سلاسل قوس قزح غيثطوفنا في ال-
 1. أنهاغصأ على دراسة الروح متعبة من الركض تختبا كالنعام تناوبنا -
ينهشني الذئب وحيدا وتأكل من لحمي السباع فسيروا صيدا ...وقف وحيدا أيها القلب -

 2كما تفعل شجرة في العراء ....
 أيضا في قصيدته: الأرض البلبلة....

 وترسم فوق جباهك
 وترسم في الدوائر

 3الى ركن جميع بقداسة ....
 ورد حرف السين في كثير من قصائد، فمثلا فيما ذكرناه في قصيدة 

 اسير وحيدا......كما تفعل شجرة في العراء
سى والخوف على الفراق سين في هذه القصيدة يوحي لنا بالأكل بيت يحمل حرف ال

يتألم إن من عمق نفس الشاعر فك أتىصوت السين قد إن  فنلاح ،فراقه لأحبائه وأصدقائه 
فكلما تذكر أيامه مع احبائه  ،دة الفراق حتى صار يحب العزلة والانفراد بنفسه ومن ش

 يزداد تنمرا حتى صار يقولإن واصحابه ك
 4اخذت حاجتي بما يكفي .....

                                       
 105: ، مرجع سابق، صمختارات صوتيةزين كامل الخوسيكي ونجلاء محمد عمران: 1
 .33،  32،  31الديوان ص 2
 .49،47،46الديوان: ص 3

 33: الديوان: ص4
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 فما الذي تفعله أيها القلب المريض بالأصدقاء     
 صوت الفاء:

العليا إن متصل الشفاه السفلى بالأسنإن ينطق ب،وهو صوت رخوي مهموس مرفق 
لسد التجويف  ،مع رفع مؤخر الطبق،يمر بينهما فيحتك بهما إن يسمح الهواء  اتصالا،
 1وتار الصوتية يجعلها لا تتذبذب الأ وا همال،نفي الأ

 وورد صوت الفاء في مجموعة من القصائد 
 مثال 

 من قصيدة "طفولة الشاعر "
 عند ما فتحت نافذة الصباح

 ؟ .كيف انت يا حبيبي الشاعر...
 2تلامس روحه ثلجا في البياض....إن فأجابها قبل 

 بكل عافية يا زهرة الاوركيدإن 
 مادام هناك طفولة

بيات إحساس الشاعر بالسعادة لعيشه الطفولة الجميلة صور لنا صوت الفاء في هذه الأ
ن حيث يربط عنو   قصيدته: طفولة الشاعر لتدل على طفولة الشاعر الجميلة بكل ذكرياتها.ا 

 ،نظير السين المفعم .وهنا معناه انه صوت رخو مهموس مفعم  أنهات الصاد: فصو 
 3ترجع معه ناحية الطبقإن مؤخرة اللسإن فهو  ،مع فارق واحد،ينطق كما ينطق السين 

 مثال من القصيدة: شيء من الحلم
 تسجن كل عصافير الشعرإن حاول 

 وتخنق الرغبات وموج الصعيد
                                       

 102مرجع سابق ص،زين كامل الخوسيكي ونجلاء محمد عمران، مقارنات صوتية 1
 83ص  الديوان2
 105زين كامل الفوسكي ونجلاء محمد عمران، مختارات صوتية مرجع سابق ص 3
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 و تستظل بعض من الماءأ
 الأصوات المهجورة: -ب

في تمييز الأصوات اللغوية إن لها شإن اهر الصوتية التي كو تعد الظاهرة الجهر من الظ
ماني العصر أ" : ويعرف كمال بشير الصوت المجهور قائلا،وتقابلها ظاهرة الهمس ،

الصوت الحادث في اقتراب  بأنهكثر وضوحا ودقة فيعرف أمفهوم الجهر إن الحديث فقد ك
خر اباء مرور الهواء وسبب هذا الاقتراب يضيق الفراا بين حدهما من الآأالصوتيين  الوترين

الوترين الصوتيين ،بحيث يسمح بمرور الهواء ولكن مع احداث اهتزازات وذبذبات منظمة 
 1للوترين الصوتيين وفي هذه الحالة يحدث ما يسمى بالجهر"

ن يهتز من الوتر "هو الذي لا  ويقول إبراهيم انيس: الصوت المجهور:  2"إنالصوتيا 
 وهو كذلك ما يشد به الصوت 

في  عتمادشيع الإأ:"هي التي  علاء خير محمد: فنقول عن الأصوات المجهورة:أما 
 3فيجري الصوت " عتمادي الإضي معها تنقيجر إن مواضعها وعلم النفس 

 السلطاني  أحمدحيث تمثلت الأصوات المجهورة،نسبة معتبرة في  شعر 
 ،ا ،ع ،ض ،ز ،ر ،ذ ،د ،ج،)ب : هي وات المجهورة في العربية كما ننطقها"والأص

  .وعددها خمسة عشر و( ،ت ،م ،ل
ن يمكن ذكر بعض النماذج من ديو  السلطاني التي تحتوي على الأصوات  أحمدا 

 .4المجهورة

 

                                       
 174ص  ،2000،)د.ط( القاهرة ،دار الغريب للطباعة والنشر ،علم الأصوات العامكمال بشير: 1
 21ص ،، مرجع سابق الأصوات اللغويةإبراهيم انيس: 2
 67ص  ،مرجع سابق ،المدارس  الصوتيةعلاء جير محمد: 3
 38مرجه سابق ص  ،علم الاصواتكمال بشير 4
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 مثال صوت الباء:
الحلق هي صوت شديد مجهور مرفق، يتم نطقه بضم الشفتين، ورفع الطبق،لرخاوة 

فيما عدا ،والتجويف الانفي، مع ذبذبة الأوتار الصوتية ،فاذا لعبت كل الأوضاع كما هي 
لاوجود له في اللغة ،الاوتار الصوتية التي لا تجعلها تهتز ينتج عندنا صوت اخر مهموس 

 1العربية ولكنه يوجد في اللغات الأوروبية 
 مثال:
 مرتبة الغيار-
 من طلقات بنادق الغدر-
 وق تلة الحزن بعصف بالضبابات في طرق محروقةمن ف-
 نحو السياج2من جشع المقابر تفرط في تشريد الحقول -

 : صوت الميم
ويخفض ،فيحسب خلفهما الهواء أما تمإن تنطق الشفتإن "صوت انفي مجهور ينطق ب

مع حدوث ذبذبة في الاوتار الصوتية ،ليتمكن الهواء من الخروج عن طريق الانف ،الطبق 
 3في وضع محايد ."إن اء اللسوبق

ن مثال من الديو   السلطاني " أحمد"ا 
 "فاطمة"

 منذ حين يا فطمة هذا-
 فوق نصف من الماء فلاعب به القمر-
 4في مناقيرهن بعض من القش والضحكات لصغار الطير-

                                       
 202مختارات صوتية مرجع سابق ص ، ونجلاء محمد عمرانزين كامل الفوسكي  1
 98الديوان ص  2
 102مرجع سابق ص  مختارات صوتيةزين كامل الفوسكي ونجلاء محمد عمران،  3
 91الديوان: ص 4
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 أيضا في قصيدة:
 مرثية الغبار

 من اخر نقطة في تجاويف العمر البطيء-
 حزينة في مرسم مهمل من فجاج السواد في لوحة-
 1من اقبية الموت الكثير تعشش كالبيوت-
  :التكرار -ج

التكرار في النشر له دلالة أيضا في شعر فالصورة لا تحمل دلالة بنفسها،بل إن اذا ك
فنقرا في الصورة المكررة شيء اخر غير ،تحمل دلالة ثنائية جديدة بمجرد خضوعها للتكرار 

وتعميق اثر الصورة في ذهن ،ار يساهم في عملية الإيحاء الذي سبق وهذا تكرار هو تكر 
او ،ويقصد هنا بالتكرار هو تكرار اللفظة حيث يكون ".....ترديد لفظة معجمية ،القارئ 

 2يكون تكرار الكلمة أخرى مرادفه لها او الكلمة العامة ...."
ك يعتبر التكرار اهتمام القدماء بالتكرار جعل له جانبا مهما في النص الادبي، فلذلإن "

وهذا الموقف تؤديه ظاهرة اسلوبية ،أداة لغوية يعكس جانبا من الموقف الشعوري الانفعالي 
 3تشكل بنية من بنيات العمل الادبي "

يفة في النص الشعري التكرار يؤدي وظإن من خلال ما قاله رباعية موسى يبين لنا ب
 بل لخدمة غرض يريده. ،اطاياحتتي به أوالشاعر لا ي
:"انه تشكيلاته المختلفة ثمرة من ثمرات قانون الاختيار والتأليف  حسين قاسمإن يقول عدن

ومن حيث توزيع الكلمات وترديدها بحيث تقيم ذلك الاتساق المتكررة علاقات مع عناصر 
 4النص الأخرى "

                                       
 98الديوان: ص1
 237مرجع سابق ص ، لتطبيقالاسلوبية والرؤية وايوسف أبو العدوس: 2
 .160ص،5مجلد ، 1عدد  ،مجلة  مؤتة للبحوث والدراسات ،دراسة اسلوبية ،رباعية موسى: التكرار في الشعر الجاهلي 3
 .21،ص2000 ،1ط،عدنان حسين قاسم الاتجاه الاسلوبي اللغوي في النقط الشعر العربي الدار العربية للنشر والتوزيع 4
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 تؤدي دورا تفسيريا واضحا في القصيدةإن والتكرار وسيلة من وسائل اللغوية التي يمكن 
فتكرار لفظة ما او عبارة ما يوحى بالشكل بشكل اولي سيطرة هذا العنصر المكررة والحاجة ،

ومن ثم فهو لا يفتا ينبثق في افق رؤياه من لحظة ،على فكر الشاعر او شعوره او لاشعوري 
 1لأخرى 

 : فالشاعر كرر مجموعة من الأسماء حيث تذكر أهمها والتي تتمثل فيما يلي
 : السماء
السماء تحيل إن رر لف  السماء اكثر من احدى عشر مرة في الديوان، فالمعروف لقد تك

و القمم العالية ومن المؤكد انه قصد ،الى القضاء والقضاء يميل الى الحرية والسمو والعلو 
بسبب الإحساس  ،فهي المتنفس للشاعر من الضغوطات التي يعانيها،هذه المعاني كلها 

فلا مناص ،فوق الأرض ،ل والخيبة من وراء البحث لإيجاد الحلول بالظلم والقهر وخيبة الام
 الذي تطلع اليه أرواح الشهداءإن من التوجه الى باب السماء وباب الرزق وباب الرجاء والمك

 الازهار:
رغم الواقعية التي إن مرات وهما يعني ثماني  الشاعر كلمة الازهار اكثر مناستعمل -

شباع التخلص من الرومنسية .فالأزهار من مكونات القاموس كتب بها قصيدته، الا انه لإ
شئنا. فقد وظف الشاعر هذه اللفظة وكررها للدلالة على تمسكه إن الرومنسي او الطبيعي 
او فساد جمال الكون ،نورثه على الظلم لا يعني  اقصاء الاخرين إن ،بقيم الخير والعدالة 

إن ترجاع الحقوق الضائعة ومن المعروف وفي سبيل اس،وانما هي ثورة ضد الظالمين ،
  .الازهار وما شابهها تميل الى التمسك بالحياة والتشبث بالأمل
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 الحب:
مرات  من عشرةين الحب والأخر حيث تكرر اكثر اسم الحب بزوال القصيدة بإن نجد 

ن لها قيمة مركزية في الديو إن ولعلى السبب الوحيد في توالي هاته الكلمة يعود الى  وهي ا 
 ،حب الوطن والارض ،حب المرأة،فهناك حب الأصدقاء ،كلمة مفتوحة على كل الدلالات 

 حب الذات
 : الإيقاع العروضي -د

ن هذه الكلمات لها معاني متعددة ابرزها هذه الميم التي تعرف به اوز  العروض: الأسعار ا 
الشطر الأول من  وهي تعني أيضا بالتفعيلة الأخيرة في،ومقاييس المحور وأنواع القوافي 

 1البيت وغالبا ما تؤنث فيقال العروض مضبوطة او سالمة او محذوفة 
ن "علم يبحث فيه عن اقوال الاوز -  2المعتبرة"ا 
 او:

ن "هو ميز  النحو معيار الكلام بل يعرف إن الشعر، به يعرف مكسورة من موزونه كما ا 
 3كهرباء من ملحونه"

هيدي بانه اول من استخرج العروض وضبط الفرا  أحمديحدثنا ياقوت عن الخليل بن 
ن و  ،اللغة وحصر اشعار العرب الغناء على موقعها وميزانيتها إن معرفته بالإيقاع بناء الحا 

 4هي التي أحدثت له علم الفروض ،
الخليل هو اول مبتكر لعلم العروض ولم يستقبل احد لاكتشاف هذا إن من هنا يبين لنا 

شاف هذا العلم فقط بل تعدى الى اكتشاف علوم أخرى فهو الذي العلم كما انه لم يكتفي باكت

                                       
 .16ص1427،،2007 ،1ط،عمان،دار المسيرة للشعر والتوزيع ، فروض الشعر العربي: إبراهيم خليل1
 .7ص ،لبنان ،بيروت ، علم العروض والقافية: عبد عتيق2
 .7المرجع نفسه ص 3
 .8ه ص المرجع نفس4
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أيضا مبتكر فكرة المعاجم إن اخترع علم الموسيقى العربية وجمع فيه أصناف النغم  وك
 العربية

 نموذج من الديوان: من قصيدة "ضياع" 
 في حياتي

/0  / /0  /0 
 نتفا  علا

 كتبت نصوصن كثيرنن واتلفتها
 / /0  / / /0  /0  /  /0  / /0  / /0  / /0  / /0 
 ن / مفعلن / متفعلن / متفعلتمفاعل
 في هاذ لنفق لأجيري ن الإ
 /0  / / /0  /0   /0  /0      / / /0  / /0  / /0 

 ن / مفعلن    مفاعلن   مفتمفعل
ن ة البحور الشعرية في ديو أدا عت البحور وذكرت كتنو  السلطاني ، فهو لم يعتمد  أحمدا 

منوعا، فهو قالب جسدي يحث على روح الابداع فتفتح فيها إن صائده وكبحر واحد كل ق
شفرات التفعيلات والقوافي الى قدما، وهذا ما ظهر في جل قصائده مثلا: في قصيدته بحر 

في الشطر الثاني ينتمي الى البحر الواحد، وهكذا و  الرمل والذي تفعيلته: فاعلاتن، فالائن،
 وجود الزحافات والعلل والتي لا تخلو منها القصيدة غالبا. جل قصادئه، فيجدر التنبيه على

 الكتابة العروضية 
اوضحنا فيما سبق الصلة الوثيقة بين العروض والموسيقى وهي صلة الفرع المتولد من 
الأصل، فالعروض في حقيقة  ليس الا ضربا من الموسيقى اختص بالشعر على انه مقوم 

 1من مقوماته

                                       
 .13مرجع سابق ص، علم العروض والقافية: عبد العزيز غوين1



 سلطاني حمدمختارات من الديوان حدادا على أقواس قزح لأ               الفصل الثاني: 

  38  
  

إن ف،ند كتابتها رموز خاصة يدل بها على الانغام المختلفة للموسيقى عإن واذا ك
للعروض كذلك رموزا خاصة به كتابة تخالف الكتابة الاملائية التي تكون على حسب قواعد 

وهذه الرموز العروضية يدل بها على التفاعيل التي هي بمثابة انغام الموسيقى ،الاملاء 
 1المختلفة 

للموسيقى الشعرية رموز خاصة بها ومختلفة إن انه كما واذن من خلال هذا القول يتبين 
أيضا للعروض رموز خاصة به فما ينطق يكتب وحالا ينطق لا يكتب .والكتابة العروضية ،

 : تقوم على امرين هما
 ما ينطق يكتب-ا
 2مالا ينطق لا يكتب  -ب

 فشالاخثم جاء  ،فوجد اوزانه وبحوره خمسة عشر بحرا،استقرى الخليل الشعر العربي 
 3الأوسط فزاد عليه بحر )المتدارك (

 وأنواع الشعر التي تتركب من الاوتاد والأسباب والفواصل ستة عشر نوعا وهي البحر
 ،الخفيف ،السريع،الرمل ،الهزج والرجز و  ،الكامل ،الوافر ،الطويل، المديد، البسيط

 المتدالك. ،المتقارب ،المجتهد ،المقتضب ،المضارع
 : وبسيط مركبإن وهي نوع

على تفعيلة واحدة  يقومالبسيط: فبحر تماثلت اجزاؤه ولم تكن مركبا من جنسين أي -
 ركالمتدا ،المتقارب،الرمل  ،الرجز،الكامل ،:الوافر  وابحره
 المركب: فهو كل بحر اختلفت اجزاؤه وكانت من غير جنسين و-

 ..،البسيط ،المديد ،ابحره: الطوبل 

                                       
 13المرجع السابق ص1
 13المرجع السابق ص 2
 .11، ص 1991-ه 1412،  1ط ،دار القلم دمشق ، العروض الواضح وعلم القافية: محمد علي الهاشمي3
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 : القافية -ه
القافية هي اخر حرف في البيت إن لبعض بين القافية والروي، ويحسبون قد لا يفرق ا

القافية ليست اخر حرف في بيت الشعر وانما هي اخر جزء فيه قد تكون كلمة إن غير 
 1او نصف كلمة او كلمتين .

القافية على وجه التحديد من اخر صور ساكن في البيت رجوعا الى اول متحرك قبل 
 2اول  ساكن قبله

 :في قصيدة "لست قمرا بما يكفيني مثلا

 سأعلق في النجوم مواجعي-
 قمرا بما يكفين لست الإ-

الفاء مدت عند إن من إن اخر صوت ساكن في البيت هو الياء)ي( على إن حين 
قراءة الشعر وأول ساكن قبلها هو الكاف )عليها سكون والمتحرك الذي يسبقها هو 

 الياء)ي(يكفيني.
العين إن  أساسهي اخر صوت ساكن في البيت هو الياء على في الكلمة مواجأما 

 حرف )ع( مد عند قراءة الشعر
ن وفي قصيدة أخرى بعنو   :كاني ادق في الفراا اصابعي....ا 

 ولم تبحث أسلوب الغيوم نازلة في العربات عن سحبي-
 ارتفعت على العقبات قمصانا من الضوء والشغف -

ة هي اخر مقطعين في البيت مع بينهما من مقاطع القافيإن وقد يكون أوضح اذا قلنا 
 وجدتإن قصيرة 
 : فمثلا

                                       
 .53، ص : ه1431م ،  2010،  1دار البداية عمان ط العروض والقوافي: سميح أبو مغلي1
 53ص،المرجع نفسه 2
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:هي اخر مقطعين طويلين )والشغف(هي اخر مقطعين طويلين بينهما مقطعين  سحبي
 قصيرين

 : أهمية القافية
والقافية كما ،لا يستقيم احدهما بدون الاخر ،ن متكاملإإن القافية والوزن في الشعر شيئ

لاسيما الشعر  ،شريكة الوزن في الاختصاص بالشعر،لقيرواني في العمدة يقول ابن رشيق ا
 1شعرا حتى يكون له وزن القافية 

 والتبيين( القوافي خط ثم في ابيات الشعر"إن وقد جاء عن الجاح  قوله في )البي

 :اعمارنا شعر كأنما يقول أبو العلاء المعري 

 2قوافي  رها للمشديناواخ                                        
 : أنهاتلخيص أهمية القافية في 

 يحاف  على نغمة واحدة للقصيدة او المقطوعة-1
 تضبط الإيقاع والموسيقى ضمن وحدة موسيقية كاملة-2
 تزيد القوة الموسيقية في التعبير-3
 3هي المركز الصوتي للقصيدة-4

احدة وانما في كل بيت من السلطاني في جميع قصائد لم يلتزم بقافية و  أحمدفالشاعر 
 : يستخدم قافية فمثلاإن ابيات قصائده ك

 في ابياته التالية من قصيدة نار لا بئر الحياة
 تدركوا إن عليكم إن ك-
 انى الجنارة كانت منهم اول صرخة-
ن و -  الصفوف التي انتصر لهم طويلاا 

                                       
 54مرجع سابق ص  العروض والقوافي: سميح أبو معلي1
 54المرجع نفسه ص 2
 55مرجع سابق ص العروض والقافية: سميح أبو معلي3
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 كي تحنوا الرؤوس-
 1جاة..وتمشون ورائها مطاطئين الراس ...واحلامكم بالن-

له قافية جديدة ولم إن الشاعر في كل بيت كإن كانت هذه الابيات التي من خلالها تبين 
 يلتزم بوحدة القافية

 : الروى  -و
ويلزم تكرار في كل شيء منها في موضع واحد ،"وهو الحرف الذي تبنى عليه القصيدة 

 2ر ذلك"نونية وغيإن واليه تنسب القصيدة فيقال لامية او ميمية ،هو نهايته 
 السلطاني في قصيدته العائدة من الغياب أحمدمثل قول الشاعر 

 3سأقنع روحي الشريدة بجدوى الغياب -
 :اغنية للرحيل .... أيضا في قصيدة أخرى 

 4تراقص الغيم فوق شباك السحاب...
 حرف الروى إن وقد ك،فالباء هو حرف الروى 

 )ت( التاء متحركا أي )مطلقا(.
 السلطاني  أحمدى أيضا في قصيدة أخر 

 ن اصابعي...."الفر "كاني ادق في 
 اطل براسي هل عود ثقاب نخيلإن علي....إن وك

 5القلب البصير  واخرج في الريح هائلة وسكرانة هودج
 ساكنا أي )مقيد( إن حرف الروى هو "ل" وكإن في البيت الأول ك

 )مقيد( ساكنا أيإن وك ئر:الزاهو  حرف الروي إن أيضا في السطر الثاني ك
                                       

 109: :ص الديوان1
 171ص  ،2007،1ط،عمان  الاردن ،دار الشروق للنشر والتوزيع ، موسيقى الشعر قديمة وحديثة: عبد الرضاء علي2
 26: :ص الديوان3
 34: :ص الديوان4
 106: :ص الديوان5
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 ثانيا: المستوى التركيبي 
ية اذ يقوم بالكشف عن الأسلوبيعد المستوى التركيبي من اهم المستويات في الدراسة 

الجمل مما له اثر ما احتواه النص الادبي من تركيبات تعمل على تماسكه و  تركيب الأفعال
يبات في بعض قصائد والتحام عناصره ، وقد حاولنا دراسة هذا المستوى وذلك بتحليل الترك

 تنطلق من الظواهر اللغوية.و  السلطاني ، أحمد

ن الحديث عن دراسة المستوى التركيبي في الديو إن  يعني بقضايا الحملة يطرا عليها من ا 
هذه الدراسات تناولت الجملة كظاهرة تركيبية نحوية حيث يستنبط من خلال إن تغييرات غير 

يطلق على هذا النوع من و  لمستوى التحليلي او التركيبي ،الجملة المنطوقة او المكتوبة على ا
الدلالة الوظائف النحوية او المعاني النحوية ، حيث يقوم هذا النوع بالكشف عن تركيب 

التحام و  ما احتواه النص من تركيبات تعمل على تماسكإن الجمل مما له اثر في بيو  الأفعال
 .1عناصره

 مفهوم الجملة: -1
الجملة واحدة إن العرب لابن منظور :" إن ي للنص فقد جاء في لسأساسفالجملة محرك 

 2اجمل الشا ، جعل عن تفرقة".و  الجملة جماعة الشا ،و  الجمل ،

ن قال تعالى } لَوْلَا نُز ِّلَ عَلَيْهِّ الْقُرْ  دَةً{ا   .3جُمْلَةً وَاحِّ

لام هو القول ابن هاشم فقد قدم تعريف للجملة حيث فرق بينهما وبين الكلام قال " الكأما 
المراد بالمعقد ما دل على معنى يحسن السكوت عليه ، والجملة عبارة عن و  المعقد بالقصد ،

                                       
، نور الدين بروين ، دراسة اسلوبية نت قصيدة : موعد في الجنة" ، اضاءات  كبر عار ونشتقكرعيسى متقي زادي :  1

 .145-144، ص ص  2013، اذار ،  1392نقدية )فصلية محكمة( ، السنة الثالثة ، العدد التاسع ، ربيع 
 .203، بيروت ، لبنان ، ص  1994، 3، دار صادر ، ط 3)مادة ج ، م ، ر( ج لسان العرب: اين منظور 2
 .32سورة الفرقان : الاية 3
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زيد قائما ، وظنته ، وبهذا يظهر لك انهما مكراء إن ، او كإن فاعله كقام زيد الزيدو  الفعل
 .1مكتفيا لنفسه وهو الجملة إن " الكلام وما كإن .... وكما قال جاء اللسإن ف

الكلام فلا وضع أما توضع فيما يفيد وفيما لا يفيد ،  نهالجملة عند اشمل من الكلام لأفا
 الكلام فلا يوضع الا فيما يفيد.أما الا فيما يفيد وما لا يفيد ، 

الجملة إن الجملة مرادفة للكلام ، وشرطها الإفادة ، .... يرى إن و يرى بعض النجاة 
 2معنية لمعناه وهو الذي نسميه النحاة : الجملقاعدة الحديث وهي لف  مستقل بنفسه 

 في المفصل :"الكلام هو الكلام المركب من كلمتين أسندت ري شخزماليقول 

" زيد اخوك" وبشر صاحبك  هكقول  السمرائياحداهما الى الأخرى وذلك لا يأتي الا في  
 3انطلق بكر ويسمى جملة"و  او اسم نحو : قولك ضرب زيد

 أنواع الجملة : -1
المقصود من الجملة الفعلية هي و  ظرفيةو  فعليةو  سم الجملة الى ثلاثة أنواع : اسميةتق

 التي تبدا بفعل ويكون هذا الفعل ماض او مضارع او امر.

 انتهى مثل : اكل التفاحة ، قرا الدرس.و  الماضي : هو الفعل الذي حدث

تقبال ، خلال الاسو  المضارع : هو الذي يدل على حدث وقع في زمن يقبل الحالأما 
يبدا دائما باحرف المضارع ، وهي :)ا( تعود على الضمير )انا( مثال ذلك : و  المتكلمإن زم

                                       
، ص  1987،  2، مكتبة الفلاح ، الكويت ، ط الجملة النحوية ، نشاة وتطورا و اعرابافتحي عبد الفتاح الدجني : 1

15. 
،  1983،  2، تحقيق ، علي النجار ، المكتبة العلمية ، القاهرة ، ط يةالخصائص الاسلوبأبو الفتح عثمان بن جني :  2

 .82ص 
، ص ص  2007،  2الأردن ، ط –، تأليفها و اقسامها ، دار الفكر ، عمان  الجملة العربية فاصل صالح ،السمرائي :3

11-12. 
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انا اكتب الدرس ،)ي( تعود على الضمير )هو( مثال : هو ياكل ، )ن( تعود على الضمير 
)نحن( مثال نحن نصلي ، )ت( تعود على الضمير )هي( مثال : هي تدرس، وقد يكون 

هذا الفعل ن ارع فاعل قد يكون ظاهرا او مستترا ، وقد سمي بهذا الاسم لإللفعل المض
الوظيفة الاعرابية ، الفعل المضارع و  السكون و  المضارع او يشابه اسم الفاعل في الحركة ،
الامر الا اذا اتصل بنون النسوة او نون و  يكون معرب ولا يكون مبني كالفعل الماضي

 الخفيفة ، ويكون معرب او مرفوع ، او منصوب او مجزوم.و  التوكيد الثقلية

 الفعل الامر.أما 

محددة وتكون صيغته المعروفة على وزن )افعل( من و  هو الطلب بصيغة مخصوصة
 الديوان:

 .1ارحل لتذبل نوتة العمر رويدا وتهرب خلف الرياح أوراق اصفر الشوق...

 فعل الامر هو : ارحل.

ما يصاا من المضارع فنحذف حرف المضارعة من أما ي اذ يصاا من الفعل الثلاث
ن دون تغيير فيها مثال: بين الديو   :ا 

 2كي نكتب حرفا من الشوق معا.
 يكتب       كتب      يكتب     اكتب

العربية لا تبدا بساكن إن يكون اول حرف من فعلها ساكن ، اذ إن فمنه ما يؤدي الى 
ن لمتكلم الى النطق بالساكن مثال من الديو توصل ا نهافلجات الى همزة الوصل ، لأ  :ا 

 .3وارسم بطبشور البياض رسما على شفتيك

                                       
 28الديوان : ص1
 130الديوان : ص 2
 .82الديوان : ص 3
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 رسم    يرسم    ارسم

عند حذف حرف المضارع مثل رسم لا يمكن لفظها فيمكن لفظها ارسم ، ويبنى فعل 
 الفعل معتلإن الفعل صحيحا ، وعلى حذف حرف العلة اذا كإن الامر على السكون اذا ك

 النون اذا اتصلت به واو الجماعة او ياء المخاطبة او الف الاثنين. على حذفو 

لا تبدا بفعل ، تتكون  نهاسميت بذلك لأو  النوع الثاني من الجمل فهي الجمل الاسميةأما 
 خبر.و  من مبتدا

أما المبتدا اسم مرفوع تبدا به الجملة الاسمية وقد يكون اسم معرب او مبني او مؤول ، 
 لمعنى المبتدا. الخبر فهي مكمل

احواله فقد يكون اسم ظاهر مفرد او جملة اسمية او جملة فعلية او شبه جملة أما 
 يطلق عليها الظرفية.و  مجرورو  ونقصد بشبه جملة وهي التي تتكون من جار

لتكون الجملة ، أما ية في تركيب الجملة ، متخذة في ذلك انسجساستعد الكلمة النواة الأ
معناها ومن خلال ذلك تصنف و  نتيجة تناسق الالفاظ في تركيبهاويحدث هذا الانسجام 

 جملة اسمية.و  الجملة الى صنفين : جملة فعلية

 الجملة الفعلية  -1

مفعول به في الجملة المتعدية تحتاج الى مفعول و  فاعلو  تتكون الجملة الفعلية من فعل
فاعل و  فعلية هي فقط فعلفاعل فقط في الجملة اللازمة ، الجملة الو  به لاتمام المعنى وفعل

 نائب فاعل.و  او فعل

الفعل ركن في الجملة الفعلية اذ يقوم بوظيفة المسند ، وقد اولاه النحاة القدامى عناية  
ظاهرة في ابحاثهم بشكل ملفت في اطار نظرية اصلية قام عليها النحو العربي ، فالنحاة 
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صب مفعولا كما يعمل في سائر ما ينو  الفعل هو اقوى العوامل ، اذ يرفع الفاعلإن يرون 
 1متاخرا عن الفعل.و  قوته فهو يعمل متقدماو  الأهميةو  اصطلحوا عليه ب " الفضلان"

دادا على اقواس قزح الجملة الفعلية ، حالسلطاني" في ديوانه  أحمداستخدم الشاعر " 
ثة: فعل في زمن وقد يدل على معنى وقع في زمن من الأزمنة الثلاالوذلك تعبيرا عن 

ن مثال على ذلك من ديو و  الماضي او الحاضر او الامر  الشاعر:ا 

 تشاكت الى هذا الصباح الأخير..... -1

 فتشت في النهارات عن موعد لي ......

 قلبنا في الصور مبعثرة

 امنع الماء عن النهرإن حاولت مرارا 

 ضماء الى جدول في الغياب...و  ابعد الشمس حارقةإن حاولت 

 2.كانت تقول لي ...

 تعبت من شدة الركض خيولي .....و  تعبت -2

 نسيت حقائب الذكريات مبعثرة على لاشرفات

 براسي يدورإن نسيت شمسا ونسيت كذلك قمرا وجيشا من المعنى ك

 3تعودت أيها القلب البصير

                                       
 - 2014اشراف نصيرة زورو ، جامعة بسكرة ، الجزائر ،  –دراسة اسلوبية  – يوان ابن زيدون الرثاء في دعشي امينة : 1

 .72، مذكرة مكملة لشهادة الماستر في الاداب و اللغة العربية / ص  2015
 102الديوان : ص 2
 108-107الديوان : ص ص 3
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 نذبل خلف السحاب غيوم وأصوات

 نفرش لك الصباح
 تبسط اكفنا وارواحنا
 1نخلعك من حياتنا
 يلة ايتها الأرض البل

 اصرخيو  قولي لهم لا
 نعود من رحلة طويلة في الضياع

 نرسم فوق جباهك
 تضوع من حولها الامنيات 

 يضوع بموقد القلب طيب من الدفا...
 تبشر بالعودة احلامنا

 وتورق في غيائها المطر...
 2فتحلقي حولنا

في نظمه لابياته نوع في الأفعال من و  الشعرإن نلاح  من خلال هذه الابيات 
مضارعة ، فالزمن الواقع في الحاضر دل على حدث مضى ، واراء و  لأفعال ماضيةا
ن سيده في الحاضر ، و جت يظهر يعانيه وطنه من خلال تلك الفترة إن أراد بذلك ا 

المشؤومة ، التي يعانيها شعبه خلال تلك الفترة ، فيلاح  ورود الأفعال في زمن الحاضر 
 أخرى ونذكر منها :بكثرة ونراه من خلال ذلك في قصائد 

 اهدابها لوداعك.....إن سترفع الاغص

 

                                       
 .70-69-68الديوان : ص ص 1
 48-46الديوان : ص ص 2
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 1ضنعشك في بيا

 .2ينهشني الذئب وحيدا وتاكل من لحمي السباع

 اترك الحزن. واترك الأيام مشابهة لوحدتها..

 اترك الاحلام والاغنيات..

 سامشي ظلي ...يحرس بعضي

 سيكون لي في سفري الطويل

 3ساترك فقط فوق الرصيف لبينها

مزج الشاعر بين الأفعال سواء كانت ماضية ام حاضرة ام دالة على المستحيل ن إوك-
نظن انه  الأولى:فتراي ينوع كثيرا من هذه الأفعال .وللوهلة  يةالأسلوبكلها لها خصائصها 

الا انه قد وازى بينها وبين أفعال دلت على زمن المستقبل ،سيطغى على شعره أفعال ماضية 
وهذا النوع دل على قدرة الشاعر في تلاعبه بالالفاظ ،باقي الأفعال  وهي كثيرة مثلها مثل

في ابيات  ،وتركيبها للافعال وسناتي بافعال أخرى دلت على زمن الماضي كما هي مبنية
 : متفرقة من ديوانه وهي كما يلي

 كتبت نصوصا كثيرة واتلفتها-
 4كنت هنا منذ الحين -
 لحمى ...من ا أما واكر ما ذوبت في الطرق احب-

                                       
 .28الديزان : ص 1
 32:ص  لديوانا2
 37-36:ص ص  الديوان3
 72:ص   الديوان4
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 تربصت بالكلمات -
 1اخذت حزمة الشوق فوق ذراعي-

فالزمن من الماضي كثيرالورود في ،كل هذه الابيات ضمن أفعال ماضية وغيرها كثيرة 
فهي أفعال دلت ،اخذت-تربصت-ذوبت-كنت–السلطاني " فالافعال )كتبت  أحمدقصائد "

عر وحسرته على وطنه وهذه الأفعال عبرت عن حجم الم الشا،على حدث مضى وانقضى 
يظهر مدى ايمانه وقوته إن ومن خلال هذه القصائد يريد الشاعر  ،والمصائب التي عاشها 

بالله تعالى وهو وكيل امرنا ومدبرنا في كل امورنا ونصيرنا فهو يريد بكل هذا تشجيع النفس 
 واحيائها من جديد وتقويتها وحرصها على دفاعنا من اجل قضيتنا

الشاعر يوظفه بنسبة معتبرة واراد من إن ن الحاضر زمن المستقبل فنرى لنعود الى الزم
المؤلمة والتي يكون عنه الاشراق والامل في المستقبل ،يربط احداثه الماضية إن خلال ذلك 

ونراه خلال ابياته يصنه الامل والفرحة والبهجة والسرور في القلب بعده سينير وطنه الذي 
وعلنا نراه ،مد على كوظيفة ذلك حبا للنفس على الجهاد والعمل وع،يعيش حسرة وحزنا واملا 

 : يوضح ذلك من خلال الابيات التالية

 سأتساءل لماذا شبكت ضفائرك على هذا النحو الغامض -
 سافتش في عيونك عن كلمات لم يحملها الي ساعي البريد العجول-
 2سوف ابحث كما يبحث الناقد عن رابط واوهم نفسي -
 3ق اعشاش الحبيب عطر غيماتكفانشر فو -

فسانتشر( أراد بواسطة ،سوف،سانتشر،من خلال الأفعال الدالة على المستقبل )ساتساءل 
وهو لم يكن مخطئا في اختياره هذه الازمنه .فهو لم ،الشعور بمستقبل املا به بعد افضل 

                                       
 128-120-102:ص   الديوان1
 58الديوان: ص2
 117الديوان: ص 3
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كسرها فرغم يإن كل من يحاول أما ايمانه قوي متسلح بإرادة صامدة ن يفقد الامل لحظة لإ
 الامل موجود وما زال وسيضل كذلك الى اخر نفس في الشاعر..إن الألم الا 

 الجملة الاسمية:

المبتدأ إن تتألف منهما جملة مفيدة ويتميز المبتدأ عن الخبر بإن :اسم المبتدأ والخبر
 .2به1والخبر مخبر ،مخبر عنه 

 الذي لم يسبقه عامل،والمبتدأ هو المسند اليه 
وهو الذي تتم به مع المبتدأ فائدة والجملة المؤلفة من المبتدا ،ما اسند الى المبتدا والخبر:

 .3والخبر تدعى جملة اسمية
الجملة الاسمية هي التي صدرها اسم صريح او مؤول إن يقول أيضا فخر الدين "قباوة 

 4او حرف غير مكفوف شبه بالفعل التام او الناقص "،او اسمفعل،
 : تتكون الجملة الاسمية من ركنين:   يقول عاطف فضل

 ويسمى المسند اليه او المحكوم عليه ،: وهو الاسم المتحدث عنه المبتدا
 ويسمى المسند او المحكوم  ،: هو مانخبره به عن المبتدأ  الخبر
 : مثال
 :مبتدأ الحياة
 :خبر حصاد

 : مثالوقد يجر بالباء او بمن الزائدتين او برب ،ويكون المبتدأ مرفوعا وجوبا
                                       

 ،2012 ،1ط ،الأردن ،عمان ،دار البلدية ناشرون وموزعون  الأساسيات(–النحو)القواعد  علمسحر سليمان عيسى: 1
 .265ص 

 .265:ص  المرجع نفسه2

 .265:ص  المرجع نفسه3

 .19ص، 1989، 5ط،سوريا ،حلب  ،دار القلم  العربي ، اعراب الجمل واشباه الجمل: خر الدين قباوةف4
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 الحياة  جهاد

 مبتدأ    خبر

 1ويكون المبتدا مرفوعا وجوبا وقد يجر بالباء لو بمن الزائدتين، او برب نحو

الخبر ويعرفه النحاة المبتدأ و  يين هما المبتدأأساساذن تتكون الجملة الاسمية من ركنين 
 ،مثل قولنا  ،لخبر على انه المعنى الذي ينبه السامع ويجعله راغبا بمعرفته ما بكماله وهو ا

فتكون  ،وهي الكلمة التي تنبهنا علىسماع الخبر الذي بعدها حين يكون مثلا مهذب  أحمد
مهذب. والخبر يكون فيه تصديق المعلومة او تكذيبها .فهو الذي يصف لنا  أحمد:  الجملة

فية هنا وكلمة صا ، : السماء صافية نقولإن به تتم الفائدة ويتم المعنى مثل و  حال المبتدا
 هي الخبر الذي اكتمل بع معنى الجملة 

فيه ن يخبرنا عن السماء كما لإإن المبتدأ بالسماء فلولاه لم نكن نفهم ماذا يريد القائل 
 بها فيما اذا كانت صافية ام غير ذلك .ذمن كتمثل صدق المعلومة 

المعنى لا ن إالجملة لاقوام لها الا بالمسند اليه والسند إن لفهم من خلال كل ماسبق 
ن ظهور الجمل الاسمية في الديو إن وعليه فقد ك ،يتحقق الا بإسناد احدهما لبخر  بنسبة ا 

 كبيرة .

يين هما المسند والمسند أساس: تتألف الجملة من ركنين  ويقول فاضل صالح السمرائي-
يرى تتألف الجملة من غير مسند ومسند اليه كما إن ولايمكن  ،وهما عمدتا الكلام ،اليه 

 2النحاة وهما المبتدأ او الخبر " 

                                       
 .75 ص ،1،2005، دارالرازي، عمان، الأردن ،طالنحو الوظيفيعاطف فاضل  - 1
 13ص ،مرجع سابق ، الجملة العربية وتاليفها واقسامها:  فاضل صالح السمرائي -2
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إن ويمكن  ،الجملة الاسمية المبتدا والخبر والعلاقة بينهما تسمى الاسنادية  أساساذن 
 والظرف (–الإضافة -: )البغي تدخل على هذه الجملة عناصر نحوية أخرى مثل

 : الجملة الاسمية البسيطة

د اليه جملة ولم يسبقها فعل او حرف هي الجملة الاسمية لم يأتي ضمنها المسند والمسن
تضاف اليها عناصر لغوية أخرى من اللواحق وتكون الجملة الاسمية إن من النواس  كما 

 بانماط مختلفة التركيز التام يكون على المبتدا مع خبر المفرد . المبتدا مع الخبر شبه الجملة 
 المبتدا مع الخبر المفرد

 في الجملة الاسمية صيغة إستعمالانكرة وهو الأكثر يكون فيه المبتدا معرفة والخبر 
 ورتبة فاصل الابتداء للمعرفة 
ن مثال على ذلك من الديو   :ا 

ن انت الو -  هذه الحياةا 
 انت الربيع...-
 انت الامطار بمهجة قلبي-
 1انت الكون البديع .....-

) ،ونجد في هذا المثال ان: المسند اليه )انت( والمسند هو)الوان(
 )الكون(.فالخبر ورد جملة فعلية .،)الامطار(،(الربيع

ن الجملة الخبرية في "ديو   السلطاني " حمدحدادا على اقواس قزح " لأا 
 خبري او انشائيأما كلام 

: هو كل مايكمل معنى المبتدأ )أي هو الجزء الذي ينتظم منه مع المبتدأ جملة  الخبر
 مفيدة(

                                       
 57-56: ص ص  الديوان1
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 1: البيت واسع . مثل

 والجمع وفي النوع )التذكير والتأنيث( ،دأ في الإفراد والتثنية والخبر يطابق المبت-
يكون إن الجبال ( جاز –السيارات –:العمال  المبتدا جمعا لغير عاقل )مثلإن واذا ك

 الخبر مفردا مؤنثا او جمعا مؤنثا.
 :  مثل
 الجبال عالية او عاليات-1
 2السيارات مسرعة او مسرعات -2

ويكذبه بعدم  ،ويراد بالصدق لخبر مطابقته للواقع  ،كاذب صادق او أما ويكون الخبر 
:موضوعة للإفادة  فالجملة الفعلية،جملة فعلية او اسمية أما والخبر يكون ،مطابقته للواقع 

الجملة الاسمية موضوعة لمجرد ثبوت المسند للمسند أما الحدوث في زمن خصوصي....
 3: الشمس مضيئة  اليه نحو

 -جروح –الهموم -حمقى–الشيب -شعري إن دالة على حقل الانسومن بين الالفاظ ال
العمر...(وهنا يحاول الشاعر في -حسن-العروق -الرئتين-اسى-استلائي-عيناك-اعمى
يصف لنا حالة التوجع والالم والتاسف الحاصلة في نفسه إزاء ما إن ه لهذا الحقل إستعمال

الشيب( –شعري –جني -)عيناك يحدث حوله في شتى المجالات فقد بلغ الوجع كل أعضائه
– ناصر الدالة على الفرح مثل الرفضوكذلك مزج بين العناصر الدالة على الحزن والع

 العناق(.
 مشاعر الشاعر واحاسيسه ممزوجة بين الحزن والفرح.إن مما يمكن القول 

 :إن والمكإن الحقل الدال على الزم -ب
                                       

 289: مرجع سابق، ص علم النحور سليمان عيسى: سح1

 290: ص المرجع نفسه2

 28-27ص ص  ،لبنان،بيروت  ،2012،1،ط،دار ابن حزم  ، دروس البلاغة:  حنفي ناصف والأخرون 3
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 عراءي الفنجد في قصيدة اسيرا وحيدا ...كما تفعل شجرة ف

 1التقيتهم في اخر الليل-
 2وفي هذا القليل من الوقت-
 3كنت اعدها الأعوام البليلة -

 الوقت( -الأعوام-يومين–الالفاظ الدالة على الزمان)الليل 
 وفي قصيدة حدادا على اقواس قزح نجد

 4بدا العالم صيفا لي ...-
 أيها المتطفل ...لابيت لك في الملكوت-
 5يا حقول -
 الحقول(-العالم–)بيت إن اظ الدالة على المكالالف-
عواطف الشاعر واحاسيسه فمثلا إن في بيإن ومكإن يساعد توظيف كل من زم-
 ه للزمان: الليل دليل على اشتياقه ربماإستعماله للحقول يدل على انه متفائلة ومثلا إستعمال

 للشخص ما او تذكره لأحداث ربما وقعت معه سابقا.
 د باضرب مقاصد:اضرب الخبر واقص

 قولك و  المخاطب خالي الذهن من الحكم القي اليه الخبر مجردا من التوكيدإن اذا ما ك -1

 اخوك خادم: فهو يخبرك بقدومه 

 مترددا حسن التوكيد نحو :إن اذا ك -2

                                       
 .31الديوان: ص 1
 .32الديوان: ص 2
 .35:ص  الديوان3
 .64الديوان: ص 4
 .65الديوان: ص 5
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 اخاك قادمإن 

 منكرا له، وحي توكيد، بمنكر او بمنكرين او اكثر حيث درجة الانكار.إن اذا ك -3
 مثال:

الخبر ثلاثة اضرب)ابتدائي ، إن نقول إن ، والله انه لقادم وعلى ذلك نستطيع انه لقادم -1
 طلبي انكاري (

القسم ، نوني التوكيد ، الحروف و  ، لام الابتداء ، أ ، أخر التشبيهإن )1أدوات التوكيد هي : 
 الشرطية.أما الزائدة ، التكرار ، 

باقي اضرب .... على عدة الخبر يأتي مثله مثل إن اذن من خلال ما سبق نستخلص 
المخاطب خالي الذهني ، وله إن مترددا ، واذا كإن منكرا له ،واذا كإن اقسام منها : اذا ما ك
 ادواته التي يقوم عليه.

ن : في ديو  الجملة الطلبية -2  السلطاني  أحمدا 
الجملة الاستثنائية هي جزء من خصائص الظاهرة التركيبية في ديواننا وهي عامة تساهم 

الابلاغية للخطاب الشعري "فهي قول لايحتمل لا الصدق و  لغوية الوظيفة الجماليةفي 
او نداءا او التعجب لغرض أما والكذب يتضمن عاطفة وينشا به قائلة امرا او نهيا او استفه

 2بلاغي يفهم من السياق 
د لايعتم الإنشائي الأسلوبف ،الخبري  الأسلوبيختلف عن  الإنشائي الأسلوبمعنى هذا 

 على الصحة والخطأ وانما يهدف الى انشاء أغراض بلاغية.
فالطلبي ما يستدعي  ،واخر غير طلبي ،ة فتكون من انشاء طلبيالإنشائي"والجملة 

 3مطلوبا حاصل وقت الطلب وغير الطلبي ماليس ذلك"

                                       
 .30، مرجع سابق ، ص غةدروس البلاحنفي ناصف واخرون: 1
 .86ص ،2003، 3ط ،المكتب الجامعي الحديث  ، الوافي في تسيير البلاغة )البديع والبيان، المعاني(حمدي الشي : 2

 .37ص  ،بيروت لبنان 2012، 1دار ابن حزم ط ،دروس البلاغة ،حنفي ناصف واخرون 3
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 الترجي . ،النداء  ،التمني  ،فالإنشاء الطلبي يتكون من الامر والنهي والاستفهام 
 : لامر:يطلب طلب الفعل على وجه الاستعلاء مثلاأما 
 .1اترك الحزن .... اترك الأيام متشابهة لوحدتها -
 2القوافل مرت الى الحرب دون او تشعل لك موقدا في السحاب إن هي -
 اترك( ،: الامر هو )هب  اذن
 النهي: فهو طلب الكف عن الفعل على وجه الاستعلاء أما 
 3لن تعود الدموع اليكم -
 4لاتصدق ماقاله الغيم -
 5لم أدرالأصابع حول رقاب من الرغبة تدور في اجنة الشفق -

 لم ( -لا –هنا وظف الشاعر أدوات النهي فتمثل في )لن 
 : مثل 6النداء: هو طلب اقبال المخاطب او هو دعوة مخاطب بحرف نائب مناب فعل

 7يا ابي دلني فانت حبيبي....-
 8ايتها الأرض البليلة -
 9يها الهدهد أ-

 هنا تمثلت أدوات النداء)يا، ايتها ....(

                                       
 .36الديوان: ص 1
 .76الديوان: ص 2
 .110الديوان: ص 3
 .111: ص الديوان4
 .112الديوان ص 5
 .393ص  ،، مرجع سابق علم النحوسحر سليمان عيسى: 6
 .42الديوان: ص 7
 .46الديوان: ص 8
 .54الديوان: ص 9
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الاستفهام: هو علم بشيء لانعرفه او التأكد منه وقد يكون لغير ذلك سنطرق له باب 
 : أي ...( مثل ،كم  ،اين  ،كيف  ،إن اي ،متى  ،ما ،أسلوب الاستفهام ومن ادواته ) هل 

 ؟ الم احذركم ....-
 . ؟...... 1الحدادن فلماذا الإ-
 ؟ كيف أتيت...حبيبي شاعر-
 ؟2 في قصص شيق ودموع تحرس الليل ناعساهل انت مثلي -
 3؟ عليكإن ما ك-

إن لماذا...( فمثلا  ،فنجد هنا الشاعر استعمل أدوات الاستفهام فتمثلت في )هل،كيف
 وكذلك كيف هنا يطلب تعيين الحال. ،لطلب التصديق فقط  أنهاالشاعر وضع هل أي 

 لب بها شرح الاسم وما هنا يط-
فعلامة الاستفهام هي؟ فلا يمكن طرح السؤال دونها وعليه فالاستفهام هو طلب شيء -

 معين بأحد أدوات الاستفهام
التمني: التمني هو طلب شيء محبوب لا يرجي حصوله لكن مستحيلا او بعيد الوقوع -

 مثل قول الشاعر:
 الا ليت الشباب يعود يوما

 فأخبره بما فعل بيا المشيب                          
 بعض الأمثلة من الديوان

 لو هذي الفصول .....تدق-
 4: من اكف الرياح ومن فجوة في البروق  لو-

                                       
 .109الديوان: ص 1
 .83الديوان: ص 2
 .120-104الديوان: ص ص 3
 .104: ص  الديوان4
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 1لعلى اصادف في قصص خبر عنك -
 التعجب

 ،عند رؤية مشهد غير مالوف إن ومنه التعجب وهو حالة من الاندهاش تعتري الانس
وياتي على صيغتين قياسيتين )ما افعله(  ،ن باللغة المشتركة وهذا التعريف يشمل كل الناطقي

او)افعل به( ويمكن تقسيمه من خلال ذلك الى تعجب حقيقي كما ذكرنا والى تعجب حقيقي 
 : كما ذكرنا والى تعجب زائف تتحكم فيه الدلالة الشعرية للشاعرمثل قوله

 عجبي لهذا الكون المريض-
 تطبع على صفحة،لما زلت تخجل بعد ظلها الوردةأما -
 2زلت ترغب بالضياعأما -

فالشاعر راى مشاهد  ،تعجب الشاعر      " من حالة الكون وشبهه "بالكون المريض"
غير مألوفة ربما هذا الشا الذي جعله يشبهها بالمريض وهو تعجب زائف لا توجد فيه دلالة 

  3شعرية بل هو تعجب عن طريق التشبيه ومشبه به
 
 

 

 
 
 

                                       
 .129:ص  الديوان1

 .104: ص الديوان2

ن : ص - 3  .105الديوا 
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 المستوى الدلالي ثالثا : 
البحث في المستوى الدلالي بكل أشكاله وتفرعاته الواسعة مطلب من مطالب الدراسة إن 

تلك المعتمدة على محيطات علم اللغة الحديث بشكل  الأسلوببشكل عام والدراسة  دبيةالأ
،  الاختيار للمفردات التي يتشكل منها التركيب اللغوي و  خاص ، وأسلوب التوزيع والاستبدال

وما لذلك من أثر على التنوع الدلالي والكشف عن أبعاده في النص وتبين أثر الإجراءات 
ية في ذلك مع من يرافقها من دراسة البنى العميقة وربطها بالبنى السطحية وما يترتب الأسلوب

على ذلك التركيب إذ لكل تركيب في التوظيف معنى أعمق مما يتبادر للذهن من وهلته 
الأطر الصوتية المتنوعة تغطي...... دلاليا وتنوعا إن النظرة السريعة ، لذا فأو ب الأولى

 يخدم النص بناء أو تحليلا وبتبيين ذلك من خلال هذا المستوى الدلالي 
 الصورة الشعرية

الصورة الفنية من المصطلحات النقدية البلاغية التي لم يتم الاتفاق عليها، تمام  الاتفاق 
رة تكشفها اتجاهاتهم ومنطلقاتهم تناولوها من زوايا مختلفة في التفاصيل ،وذلك الأسباب كثي

ويظهر الاختلاف أيضا  دبيةمتفقة في المفهوم العام ،وفي أثر الصورة الفنية في الأعمال الأ
 المحدثين في فهمهم للصورة و  في القدماء

 ....ال وللصورة الشعرية وجوه كثيرة من بينها الاستعارة التشبيهوالاقتباس...
 الاستعارة : -أ

قادرة على تصوير  نهاتعتبر الاستعارة من أعظم أدوات لرسم الصورة الشعرية لأ
بفعل انفعالا عميقا  ة وتجسيدها تجسيدا يكشف عن ماهيتها ، وبشكل يجعلناغائر الأحاسيس ال

من خلال اختيار  دبيةلمسة جمالية في نصوص الأ يتضففالاستعارة  بما تطوي عليه،
ستعمالو موضعها  ن ها حيث طغت في ديو ا  وذلك لمنح إن سلط حمدا على أقواس قزح لأدداحا 

ن الديو  قوة التأثير في نفس المتلقي ومن بينها :الاستعارة التصريحية ما نجده في قصيدة ا 
 الموسوعة أغنية الرحيل 
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 1تراقص الغيم فوق شباك السحاب 
 ث لم يوضح من التي تراقصنقوم على حذف المشبه حي أنهاالملاح  على هذه الصورة 

 وصرح بالمشبه به والذي يتمثل في "الغيم" 
ذلك تناسب بطبيعة النص و  كذلك وردت الاستعارة في ديواننا بمواطن عديدة من أبياتها

 2الاستعارية ومن الأمثلة على ذلك قول الشاعر :انتظرت الرياح القديمة 
يمكن انتظاره، فذكر المشبه وحذف ن إإنس أنهاهنا نجد استعارة مكنية حيث شبه الرياح ك

إن المشبه به )الإنسان( وأبقى على قرينة الدالة عليه هي الفعل )انتظرت (حيث يمكن القول 
القيمة الجمالية لهذه الصورة أنه نقل المجرد الحسي فنقل الرياح التي تأتي فجأة لا يمكن 

 عاقل يمكن انتظاره إن انتظارها على إنس
هنا نجد استعارة مكنية حيث ذكر المشبه وحذف  3أربي الأماني بهافي البيت كنت أما 

المشبه به ،حيث شبه الأماني المجرد بكائن حسي يمكن تربيته فحذف المشبه به المتمثل في 
ينقل تجربته العاطفية إن الكائن الحي وأبقى على قرينة الدالة عليه هي الفعل أربى حيث 

 المجرد إلى واقع محسوس مادي 
 4روحك نجد استعارة مكنية في قصيدة "العقارب والذئاب" في البيت: تظمأ كذلك

حيث ذكر المشبه وحذف المشبه به فشبه الروح بكائن حي يظمأ فحذف المشبه به 
)الكائن الحي( وأبقى على قرينة دالة عليه هي الفعل تظمأ فتمكن القيمة الجمالية لهذه 

حاسيسه إلى واقع ، كما أنه من خلال هذه ينقل عاطفته وأإن الاستعارة أنه استطاع 
يؤثر في نفس إن يؤثر في نفس أنه من خلال هذه الاستعارة استطاع إن الاستعارة استطاع 

                                       
 .34ان ص الديو 1
 34الديوان ص 2
 35الديوان ، ص 3
 54الديوان ، ص 4
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في قصيدة عيناك وردت استعارة مكنية في بيت أما القارئ ويجعله يشعر ويشاركه عاطفته 
 1سأفتش في كل ركن من زوايا الطفولة:

أبقى دالة و  ر محسوس يمكن تفتيش عليه وحذف المشبه بهأم أنهاحيث شبه الطفولة ك
 عليه هي الفعل " سأفتش"

 التشبيه: –ب 
يعد التشبيه من بين المواضيع البلاغية التي حضت باهتمام كبير من طرف الباحثين 

، وفي فهم أعمق للتشبيه ينظر على أنه صورة  الأسلوبه أحد مكونات خصائص إعتبار ب
 2الشعورو  لة هذا التماثل كامن في النفستجمع بين أشياء متماث

 فنجد التشبيه في القصيدة الموسومة : مريم 
تشبيه بليغ حيث ذكر المشبه "مريم" وحذف أداة الشبه الكاف 3مريم زهرة من الثلج اربت

إمرأة ناصعة  أنهاوذكر المشبه به الثلج حيث شبهها بزهرة شديدة البياض كالثلج مما يعني 
 به البشرة ووجه الش

 وفي قصيدة لماذا الوداع
تشبيهمجمل حيث حذف المشبه لم يذكر من الخجولة 4خجولة مثل الحقيبة والانتظار

 المشبه به الحقيبة والانتظار وكذلك حذف وجه الشبه.و  وذكر أداة التشبيه "مثل"
 قصيدة عيناك

أة" التي وهنا نجد تشبيه بليغ حيث حذف المشبه " المر 5كأنك أرض بليلة بالضياء الشقيق
 المشبه أرض بليلة ووجه الشبه الضياءو  يشبهها بالأرض البليلة وذكر أداة التشبيه كأنك

                                       
 82الديوان ، ص 1
 ص 1999، 2،دار الفارس ،الأردن ،ط الصورة الفنية في شعر أبي تمامالرباعي عبد القادر 2
 97الديوان، ص 3
 81الديوان، ص 4
 31الديوان، ص 5
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 أسيرا وحيدا.....كما تفعل شجرة في العراءفي قصيدة أما 
 توزعوا مثلما تفعل السلاحف والحلازين في تربةو  نزلوا من الغيم

المشبه و  شبيه " مثلما"هنا نجد التشبيه أنه بليغ حيث حذف المشبه وذكر أداة الت
 الحلازين ووجه الشبه هو البطاو  السلاحف

تشبيه بليغ حيث حذف المشبه  1وكذلك في بيت سابقنا مثلما تفعل الريح إلى العاطفة
قف وحيدا في البيت أما المشبه به الرياح ووجه الشبه السرعة و  وذكر أداة التشبيه "مثلما"

أداة التشبيه و  تشبيه تام حيث ذكر المشبه "القلب"2لأيها القلب كما تفعل شجرة فى العراء
 المشبه به شجرة في العراء ووجه الشبه هو العزلةو  "كما"

 وفي القصيدة :" أمي "
أورد أداة و  حيث حذف المشبه 3نجد تشبيه البليغ في بيت " أيتها الشامخة كالنخل "

 التشبيه الكاف والمشبه به النخيل ووجه الشبه الشموخ 
صيدة حداد على أقواس قزح نجد تشبيه تام في البيت أحتمي مثل غصن " في قأما 

أداة التشبيه و  حيث شبه نفسه مثل غصن يحتمي بشجرة فذكر المشبه ضمير المتكلم الياء4
نجد   5في البيت تحط مثل الفراشأما  –مثل :و المشبه به ،الغصن ووجه الشبه الأماني 

التشبيه في أما المشبه به " الفراش" وجه الشبه و  "تشبيه مجمل حيث ذكر أداة الشبه " مثل
 قصيدة حب تونسي:
تشبيه تام أو مفصل حيث ذكر  6تكون رجلا أو شامخا مثل النخيلإن نجد في البيت 

المشبه "رجلا" وأداة التشبيه " مثل" والمشبه به النخيل ووجه الشبه الشموخ ،وفي البيت أواقف 
                                       

 .32الديوان، ص 1
 .33الديوان، ص 2
 .56الديوان، ص 3
 .64ص الديوان، 4
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 .30الديوان، ص 6
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في البيت الكون أما ة التشبيه الكاف وحذف المشبه به ، نجد تشبيه مجمل ذكر أدا  1كالسهام
ذكر المشبه وهو" الكون" و  تشبيه بليغ حذف كل من أداة التشبيه ووجه الشبه 2المريض"

 والمشبه به وهو " المريض"
التشبيه تمثل النواة التي تتكون منها بقية الصور الشعرية الأقرب إن وعلى الرغم من 
 في الرتبة الثانية من حيث هيمنته في النص وذلك بعد الاستعارة للاستعارة إلا أنه ورد 

 الاقتباس: -
لتي يقوم عليها البحث العلمي ،حيث يساهم في نقل ا الاقتباس هو أحد أهم الأعمدة

 التعرف على مختلف الأراء حول موضوع الدراسة والاستعادة منهاو  المعلومات ونشر المعرفة
ن في قضية ما يتحلل في ديو تأكيدوجهة نظر الباحث و  تأييدو  السلطاني الاقتباس  أحمدا 

 وذلك في قوله في قصيدة أسيرا وحيدا كما تفعله الشجرة في العراء.
وهنا نجد اقتباس من قصة سيدنا يوسف  3لت إلى البئر كما يفعل يوسفجتر وقد ن الإ

 عليه السلام بعدما اجمع إخوته في إلقائه في البئر  
 الحقول الدلالية :

الحقول الدلالية من أبرز النظريات الدلالية في العصر الحديث التي تطورت في  تعد
هدفنا تصنيف المراحل المعجمية أو المعاني وترتيبها وفق نظام خاص إن العشرينيات ،وك

حيث تبدو الصلة واضحة بين الكلمات إذ ترتبط الواحدة بالآخرة من الناحية المعنوية وتعتبر 
اللغة في القسم إن هامة في تاري  علم الدلالة الحديث ،وقد ظل سائدا إحدى نقاط التحول ال

المعجمي ليست سوى كدمات متناثرة لا توجد صلة تربط بين الواحدة والأخرى منالناحية 
 4دلالية

                                       
 .30الديوان، ص 1
 .30الديوان، ص 2
 .32الديوان، ص 3
 .143، ص 2010، 1،دار المعرفة الجامعية  القاهرة ،ط الكلمة دراسة لغوية معجميةحلمي خليل ،4
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المفردات تدل على مفهوم واحد وهي مجموعة من و  فالحقول الدلالية مجموعة من الألفاظ
ضمن مفهوم محدد ، أو هو قطاع متكامل من المادة اللغوية ،  الكلمات التي ترتبط دلالاتها

 1يعبر عن مجال معين من الخبرة والاختصاص
بحيث تعتمد الحقول الدلالية على عدد مهم من الألفاظ ، فقد تكون أفعال أو أسماء أو 

 الصفات ، حسب طريقة توزيعها وتوظيفها 
القصيدة تشكل إن لية حيث اكتشفت سنحاول في هذا الجانب تطبيق نظرية الحقول الدلا

ن ،حقل طبيعة ،و حقل الحيو إن من ثلاث حقول دلالية كبرا وهي حقل الإنس  ا 
الرموز التي تستخدم للدلالة على و  الألفاظ علىالحقل  احتوى هذاحقل الطبيعة : -1

ر ،نجوم ،أسماء ......(سنحاول عرض بعض منها ومن ذلك قول الشاعر أنهاالطبيعة من )
 ة أسير وحيد.......كما تفعل شجرة في العراء.في قصيد

 2نزلوا من القيم وتوزعوا مثلما تفعل السلاحف والحلازين في تربة الموحشة 
 من خلال البيت الآتي نلاح  أنه استعمل كلمات دالة على طبيعة مثل الغيم التربة-

ما ملجا الذي طبيعة تكون دائإن الحلازين ،حيثو  الكلمات دالة على الحيوانات السلاحفو 
ه للفظة تربة موحشة تدل على الأسى إستعمالأفكاره ،فو  يلجأ له الشاعر للتغيير على مكوناته

 والحزن الذي ربما يسكن روحه.
 كذلك قوله في قصيدة أغنية الرحيل :-
 3تراقص الغيم فوق شباك السحاب -
معلوم فالغيم  الأمل كما هوو  السحاب ،لدلالة على الفرحو  حيث استعمل لفظتي الغيم -

هذين اللفظين للدلالة على  إستعمالالغيث يدل على الخير ،فأثر و  دلالة على هطول الغيث
 الفرح الذي يشعر به.
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ن ومن خلال الديو  الشاعر مزج إن الذي بين أيدينا يمكن استخلاص بعض الأمور منها ا 
لى الفرح منها الغيم بين عناصر الطبيعة الدالة على الحزن والدالة على الفرح ، فالدلالة ع

زح ،السحاب ، النجوم ،البئر، الشجرة ، قوس ق أنها،العشب ،الثلج ،الموج ،الظل،أغص
،الحريق إن الألفاظ الدالة على الحزن ) العاصفة ،الصقيع ،الدخأما  ،......ال  (

 ،الرعود،البروق ،........ال (
 زن والفرحمما يمكن القول أنمشاعر الشاعر وأحاسيسه ممزوجة بين الح-
ن ومن بين الأمثلة التي وردت في الديو  -  يمكننا حصرها فيما يلي :ا 

العشب، الثلج، الرياح، النجوم، البتر، الربيع، القوس قزح، الصقيع ، الزهور  )مرحلة
 ،عصافير ، الهواء،السحاب ......ال  (

الطبيعة  الشاعر لديه ميول المدرسة الرومانسية حيث أنه اعتمد علىإن وهنا نستنتج 
ها الشخص المقرب للبوح إليه بكل ما يخالج القلب والمشاعر وانتهاج ا عتبار كمصدر إلهامه و 

وكذلك طريق التغيير عن المشاعر التي استمت إن الطبيعة والإنسو  التوحيد بين الخالق
بالعمق والصدق والنابغة من أعماق النفس ، فقد حاول الشاعر جمع الكلمات إلى قاموس 

خلاله تفاصيل الطبيعية من خلال مظاهرها المتعددة والمتنوعة ،فيواصل كذلك في  يتابع من
تعبيره عن الحصري والألم ،من خلال توزيع هذه الألآم على اجزاء الطبيعة مثل الرياح ، 

، الحريق ،ففي هذا المثال نلاح  على الشاعر أنه وسع قاموس طبيعة كبر ذكره إن الدخ
 لهذه المظاهر المتعددة 

 :حقل الحيوان
ن يحتوي هذا الجانب جميع الألفاظ دالة على الحيو  التي ما يلجأ، لها أغلب الشعراء ا 

 يظهر ذلك من خلال قوله في قصيدة أغنية الرحيل.و  للتعيير عن مشاعرهم وأفكارهم
 1مثل طير شريد ضيع في مسلك الهجرة نحو الصباح أسراب النجوم
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ن ل على الحيو استعمل الشاعر في هذا المقطع ما يد-  وهي )طير(.ا 
إلى مشاعره التائهة  شارة، ربما أراد الشاعر من هذا التوظيف، الإةوقرية بصفة بشري
 والشريدة كالطير التائه.

 1كذلك قوله في قصيدة "العقارب والذئاب" -
 يافراشات طوبي لكن بصحب من الرياحين  -

ن هنا استعمل ما يدل على الحيو   ائما تدل على السعادة ولأملوهي فراشات فالفراشة دا 
قرنها بالصفة طوبي التي تدل على سعادة التي لا يعكرها شيء، مما يعني أنه عبر عن و 

 إحساسه بالسعادة بالمصطلح الذي يلائمه. 
ن يمكننا حصر كلمات التي وظفها الشاعر في ديوانه الدالة على الحيو  مثل )الفراش، ا 

ب ،الضباع ،الطير ،قبرات، العقارب ، الذئاب ، سلاحف ،حلازين ،أفراس ،النعام ، الذئ
 الهدهد...(

الشاعر وظف حيوانات إن ومن خلال هذه الكلمات التي بين أيدينا يمكن استخلاص 
 تدل على السعادة مثل )أفراس، فراشات،الطير ...(.

 الرعبو  فهذه تدل على الحرية والسعادة وكذلك وظف حيوانات أخرى تدل على الخوف
 ل )العقارب ،الذئاب ،السباع أي أنه مزج بين الخير والشر المكر مثو 

 حقل الإنسان 3
يمكن القول بخصوص الحقل الدال على الإنسان، يمثل حالة الشاعر وهو يعيش تجربة 

أشكالا مختلفة تداخلت فيها مشاعر و  كذلك حزينة من نوع خاص جعلته يأخذ صوراو  عاطفية
في هذا و  إنالحقل كل الألفاظ الدالة على الإنسالحب وكذا مظاهر الطبعة، ويشمل هذا 

 الجزء سنحاول عرض مثال الذي تضمنه ديواننا كما جاء في قصيدة "أمي "
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 1ورضاك يا أمي قصائد الشموع 
ن هنا نجد الشاعر بوصفه لامه واعترافه لحبه لها وطلب وصايتها و  رضايتها هي ا 

 سعادته ونور دربه.
إن الكذب والأصل في الخبر و  لخبرية يمكن فيها الصدقالجملة اإن وعليه يمكن القول 

 يلقى الإفادة المخاطب الحكم الذي تضمنته الجملة كما في قولنا حضر أمين 
 فالفائدة من نقل الخبر هو إخبار المتلقي ، مثل أمين 

ذا ك الكلام لا يحتمل الصدق والكذب فهو الإنشاء والجملة إن كاتب، أمين ليس كاتب، وا 
يكون في الجملة ضمير يعود إن غالبا سواء كانت اسميه أو فعليه يلزم  تكون خبراالخبرية 

 على المبتدأ لكن هناك حالات قد يلقى الخبر فيها الأعراض اخرى 
 إظهار الضعف  -1
 إظهار التحسر - 2
 إظهار السرور - 3
 إظهار الإسترخام  -4

 اضرب الخبر
يقتصر من الكلام إن له فيعني مقصود من الخبر هو الإفادة للمخاطب بأمر يجعإن 

الخبر المنقول يكون باختصار لكي إن على قدر رحاب المخاطب حذرا من اللغو، أي 
  2 يستطيع المخاطب إيصاله

                                       
 57الديوان: ص 1
 30، مرجع سابق ، ص  دروس البلاغةحنفي ناصف وآخرون: 2



 
 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 الخاتمة
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 الخاتمة

  69  
  

 الخاتمة
هذه الرحلة  استكشافوصلنا إلى نهاية المطاف في هذا البحث الذي حاولنا من خلاله 

ن أجواء الديو  الشعرة عبر " كأحد ممثلي الشعر  السلطاني أحمدومن  ثم عوالم الشاعر "،ا 
 ومن نتائج البحث. ، التونسي الحديث

 ية نتاج تلاحق العلوم المختلفة والمناهج المتنوعة.الأسلوبإن  -
ية في النص الأدبي الأسلوبية بكل آلياتها تهدف إى الكشف عن الملامح الأسلوبإن  -

 .سلطاني" أحمدديوان" وهذا ما لمسناه في
هو تلك الطريقة  التي ينتجها الأديب في كتاباته مما تكسبه تميزا  الأسلوبإن  -

 .وتفردا
 وبعد دراسة المستويات الثلاثة تبين لنا:

السلطاني" دورا كبيرا في إبراز دلالة  أحمدشغلت الحالة النفسية والشعورية لي " -
 الأصوات التي نوع فيها من مهموسة ومجهورة.

 ،جاءت فكرة بعض الألفاظ في سياق النص الشعري إلى إضفاء مواقفنا للشاعر -
على قضية أثارت ضجة كبيرة  والاهتمامالتكرارات لمسنا فيها التركيز  اختلاففعلى 

 في تلك الفترة.
ن ورد تكرار الأصوات في ديو  - سلطاني" عن قصدية وذلك لإضفاء جمالية  أحمد"ا 

 على قصائده الشعرية.
ببحر واحد في  التزامهالسلطاني على بحور شعرية كثيرة وعدم  حمدأ ارتكز -

 التنويع. استخدمالقصيدة،بل 
منوعا أيضا إن وك ،الشعوري للشاعر بالدفءوكانت القافية في القصيدة مرتبطة  -

 في القافية،ولكل بيت قافية متعلقة به عكست بذلك إيقاعات خارجية خادمة للنص.
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سلطاني "" متنوعا  حمدديوان"حداد على أقواس قزح"لأجاءت التراكيب اللغوية في  -
بين جمل أسمية وأخرى فعلية ،وقد غلبت الفعلية على الاسمية والتي دل بها التغيير 

 والتبدل وعدم الاستقرار.
ن في الديو  الاستفهام - أدى دور كبير في تحديد الدلالة،فهو إبراز التساؤل والحيرة ا 

 التي طغت على نفس الشاعر.
 ،ة التي استخدمها الشاعر في إنتاج الدلالة المقصودةالإنشائيالأساليب  ساهمت -

 كالأمر والنهي والتعجب التي وظفها الشاعر في قصائده.
الحقول الدلالية فقد تنوعت،فربطت بدلالة معجبة،تباينت من خلالها وكانت أما  -

نسانية،وأخرى حيوانية وأخرى متعلقة بالزم  والمكان.إن طبيعية وا 
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 مدونة:ال أولا -
على القوس قزح، المطبعة الثقافية للطباعة والنشر والتوزيع  االسلطاني، حداد أحمد  -

 2016، ،1تونس، ط
 ثانيا الكتب بالغة العربية: 

 .،1987،القاهرة ،1إبراهيم انيس، الأصوات اللغوية، مكتبة الانجلو المصرية ،ط -
 ،2007، 1روض الشعر العربي ،دار المسيرة للشعر والتوزيع ،عمان،ط،ف إبراهيم خليل -
ية ، تحقيق ، علي النجار ، المكتبة الأسلوببن جني ، الخصائص إن أبو الفتح عثم -

 . 1983،  2العلمية ، القاهرة ، ط
  1982مختار عمر سلم الدلالة ، مكتبة دار العروبة ،الكويت  أحمد -
 2015ية، )د ط(، وبالأسلجميل حمداوي، الاتجاهات  -
 .1999، 1،دراسة في علم الاصوات،مكتبة الآداب ،  القاهرة ،ط حازم كمال الدين -
 .،2002، 1ية، الدار البيضاء، المغرب، طالأسلوبحسن ناظم، البني ا -
ية في انشودة المطر للسياب، المركز الثقافي العربي للنشر، الأسلوبحسن ناظم،البنى  -
 .المغرب، الدار البيضاء، 2002، 1ط
 ، 2010، 1حلمي خليل ،الكلمة دراسة لغوية معجمية ،دار المعرفة الجامعية  القاهرة ،ط -
حمدي الشي ، الوافي في تسيير البلاغة )البديع والبيان، المعاني( ، المكتب الجامعي  -

 .2003، 3الحديث ، ط

 ، بيروت، لبنان 2012،  1حنفي ناصف واخرون، دروس البلاغة، دار ابن حزم  ط -

محمد، اللهجات عربية والقراءات قرانية ،دراسة  في البحر المحيط ،المغرب ،دار إن خ -
 .2002الفجر للنشر والتوزيع ،

، 2رابح بوحوش، اللسانيات وتحليل النصوص، عالم الكتب الحديث، اربد، الاردن، ط -
 .، دار الكتاب العالمي، عمان2009
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  1999، 2تمام ،دار الفارس ،الأردن ،طالرباعي عبد القادر الصورة الفنية في شعر أبي  -
زين كمال الخوسيكي ونجلاء محمد عمران، مختبرات الصوتية ،دار المعرفة الجامعية  -

 .،مصر2007،)د.ط(،
يات( دار البلدية ناشرون وموزعون ساسالأ–عيسى، علمالنحو)القواعد إن سحر سليم -

 265،ص 2012، 1،الأردن ، طإن ،عم
 1في العروض ،عالم الكتب للطباعة والنشر ،بيروت،لبنان،ط،الدليل  سعيد محمود عقيل -
 .م1999ه  1419، 
 ه 1431م ،  2010،  1طإن ،العروض والقوافي دار البداية عم سميح أبو مغلي -
 .9،في النقد الادبي ،دار المعارف ، القاهرة ،ط شوقي ضيف -
 .2002صالح بلعبد، نظرية النظم، دار هومة للطباعة والنشر، الجزائر،  -
 .1898،1صلاح فضل، نظرية بنائية في النقد الادبي ،دار الشروق ،القاهرة ،ط، -
 إن ،موسيقى الشعر قديمة وحديثة ،دار الشروق للنشر والتوزيع ،عم عبد الرضاء علي -

 .1،2007الاردن ،ط
ية، نحو بديل النسبي في نقد الادب، د ط، الدار الأسلوبو  الأسلوبعبد السلام المسدي،  -

 .1977تاب، تونس، البيضاء للك
 1982تونس،  .3، الدار العربية للكتاب، طالأسلوبية و الأسلوبعبد السلام المسدي،  -
 .، 4، دار سعاد الصباح، طالأسلوبية و الأسلوبعبد السلام المسدي،  -
 .1404عبد القاهر الجرجاني، دلائل الاعجاز، مطبعة المدني، القاهرة  -
وي في النقط الشعر العربي الدار العربية للنشر ي اللغالأسلوبحسين قاسم الاتجاه إن عدن -

 .2000، 1والتوزيع ،ط
،المدارس الصوتية عند العرب ،النشاة والتطور ،دار الكتب العلمية  علاء جبر محمد -
 .155،بيروت ،ص 1،2006ط
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ابا لكل الفكر ي التاري  إن على ارساء دعائم الانثروبولوجيا علم الاجناس البشرية، ك -
 م.1788سنة الطبيعي توفي 

عيسى متقي زادي ، كبر عار ونشتقكر ، نور الدين بروين ، دراسة اسلوبية نت قصيدة ،  -
موعد في الجنة" ، اضاءات نقدية )فصلية محكمة( ، السنة الثالثة ، العدد التاسع ، ربيع 

 2013، اذار ،  1392
، الأردن إن ر ، عماقسامها ، دار الفكو  فاصل صالح ،السمرائي ، الجملة العربية ، تأليفها -

 2007،  2، ط
فتح الله احد سليمان، مدخل نظري ودراسة تطبيقية، دار الفنية للنشر والتوزيع، القاهرة،  -

1990. 
اعرابا ، مكتبة الفلاح ، الكويت و  فتحي عبد الفتاح الدجني ، الجملة النحوية ، نشاة وتطورا -

 . 1987،  2، ط
، 5لجمل ،دار القلم  العربي ، حلب ،سوريا ،ط،اعراب الجمل واشباه ا فخر الدين قباوة -

1989. 

، 3ية في النقد العربي الحديث دراسته في تحلي الخطاب، طالأسلوبفرحات بدر الحربي،  -
 .2003المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، 

 .،2000هرة ،كمال بشير، علم الأصوات العام ،دار الغريب للطباعة والنشر ،)د.ط( القا -
 .1984، 2، مكتبة لبنان، بيروت، طدبيةمجدي وهيبة، معجم المصطلحات الأ -
 .، مطابع الحميفي1ية، طالأسلوبو  الأسلوبمحمد اللويحي، في  -
ية، دار الهدى للطباعة والنشر والتوزيع، عين الأسلوبو  الأسلوبالجرجاري، إن محمد رمض -

 .2002مليلة، )د ط(، 
ي، وصول في علم اللغة العام ،دار الهدى ،عين مليلة محمد عبد الكريم الردين -

 .،2009، ، 1،الجزائر،ط
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ه 1412،  1،العروض الواضح وعلم القافية ،دار القلم دمشق ،ط  محمد علي الهاشمي -
-1991 . 
محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري )استراتيجية التناص(، المركز الثقافي الغربي، الدار  -

 1992، 2البيضاء، ط
 .،علم اللغة ،دار النهضة ،بيروت ،لبنانإن ود السعدمحم -
ية وتحليل الخطاب، دار نيوى للدراسات والنشر والتوزيع، سورية، الأسلوبمنذر العياشي،  -

 .2015، 1دمشق، ط
 .1990، 1ية، منشورات اتحاد الكتاب، دمشق، طالأسلوبمنذر العياشي، مقالات في  -
دراسة اسلوبية ،مذكرة مقدمة لنيل شهادة ،سجينات ابي فراس الحمداني ، نبيل قواس -

 .الماجستير في الادب العياسي
ية وتحليل الخطاب، دار الهوصة للطباعة والنشر والتوزيع، الأسلوبنور الدين السد،  -

 .1بوزريعة، الجزائر، ط
ية الرؤية والتطبيق، دار المسيرة للنشر والتوزيع والطباعة، الأسلوبيوسف ابو العدوي،  -

 .2007، 1عمان، ط
يوسف وغليس، اشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العزلي الجديد، منشورات  -

 .2008، 1الاختلاف، الجزائر، ط

 ثالثا الكتب المترجمة:
برند شبلنز، علم اللغة الدراسات العربية، تر، محمود جاب الرب، الدار الفنية للنشر  -

  .1، ط1887والتوزيع، الرياضي، السعودية، 
 .1994، 2ية، تر، منذر عباشي، دار الحاسوب للطباعة، حلب، طلأسلوبا، ور يجيير ب -
ية، تر، بسام بركات، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، الأسلوب، هجورج موليني -

 .1990، 1بيروت، ط
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شيرتاوريرت، المحاضرات في مناهج النقد العربي المعاصر )دراسة في الاصول والملامح  -
 .ظرية والتطبيقيةوالاشكاليات الن

فيلى ساندريس، نحو تطوية اسلوبية لسانية، حالد محمود جمعة، المطبعة العلمية، دمشق،  -
  .2003(، 1)ط

 ثانيا: المعاجم والقواميس
، بيروت  1994، 3، دار صادر ، ط 3العرب )مادة ج ، م ، ر( جإن اين منظور ، لس -

 .إن ، لبن
لعرب، مادة )سلب(، المجلد، دار صادر، اإن جمال الدين ابو الفصل ابن منظور، لس -

 .ج4، 3بيروت لبنان، ط
، 2007مجد الدين لفيروز ابادي، القاموس المحيط، دار الحديث، القاهرة، )د ط(،  -

 .1مادة)س، ل، ب( مج
محمد الحسين الزبيدي، تاج العروس من جواهر القاموس، تح، عبد الكريم الغرباوي،  -

 .مادة )س. ل. ب ،3، ج1965مطبعل، الكويت، )د ط(، 
 ثالثا: المذكرات

ن في روائع القر إن ية الوظيفية وموقعها من كتاب البيالأسلوببداش حنيفة،  - لامام حسان، ا 
 .2008مذكرة ماجستير، جامعة منثوري قسنطينة، 

ن ية في ديو الأسلوبمحمد نادية، الخصاص  - في القدس للشاعر تميم البرغوثي، مذكرة ا 
 .2013ماجستير، بسكرة، 

ية في مرثية بلقيس لنزار قباني، مذكرة شهادة الماجستير في الأسلوبيد بديدة، البنايات رش -
 .2011 – 2010شعبة اللسانيات العامة، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 

ن عشي امينة ، الرثاء في ديو  - ابن زيدون، دراسة اسلوبية، اشراف نصيرة زورو، جامعة ا 
اللغة و  رة مكملة لشهادة الماستر في الاداب، مذك 2015 - 2014بسكرة ، الجزائر ، 

 العربية..
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 رابعا: المجلات

سلوبية ،مجلة  مؤتة للبحوث أرباعية موسى، التكرار في الشعر الجاهلي ،دراسة  -
 .،5،مجلد  1والدراسات ، عدد 

 

 خامسا: المواقع الالكترونية

داثة، شبكة ضفاف ية الحالأسلوبية بين التراث البلاغي العربي و الأسلوبمحمد بلوحي،  -
 اللغة العربية، الجزائر. http،//www،dhifaf.com/vb/shالعلوم 

 

 

http://www,dhifaf.com/vb/sh


 

 
 
 
 
 
 
 
 

 فهرس المحتويات
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 فهرس المحتويات

 

 فهرس  المحتويات
 

 شكر وعرفان
 أ................................................................................... مقدمة

ن ية في ديو الأسلوب :الفصل الأول  حداد على أقواس قزحا 
 5................................................................... الأسلوباولا: ميفيهييوم 

 5............................................................................... ليغيية: -1
 6..................................................................... في افصطلاح: -2

 8.................................................................. يةالأسلوبثييانييييا: مفهوم 
 8................................................................................ ليغيية:-1
 9.................................................................... في الاصطلاح: -2

 11 .................................................... عن الغرب والعرب الأسلوبثيياليثييا: 
 11 ................................................................... عينييد اليغييربيييييين:-1
 12 ............................................................عينييد اليعييرب: الأسلوب -2

 13 ........................................ الغربيين والعربيييية عن الأسلوبرابيعييا: تيعييريييف 
 13 .................................................................. عينييد اليغييربيييييين: -1
 14 ..................................................................... عينييد اليعييرب: -2

 15 .............................................. ييييةالأسلوبو  الأسلوبخياميسييا: اليفييرق بيييين 
 16 .................................................. يييالأسلوبسييادسييا: خيطييوات اليتيحيلييييل 

 18 .......................................................... يييةيالأسلوبسييابيعييا: ميحييددات 
 18 ......................................................................... :نزياحالإ -1
 19 ........................................................................ اليتييركييييب: -2
 20 .......................................................................... اليتيكييرار:-3
 20 ......................................................................... الاخيتييييار:-4

 21 ......................................................... ييييةالأسلوبثييامينييا: الاتيجيياهييات 
 21 ..................................................... عبيرية: )الوصفية(ية التالأسلوب-1



 فهرس المحتويات

 

 23 ............................................................... يييية اليبينييييوييية:الأسلوب-3
 25 ............................................................... يييية الينيفيسيييية:الأسلوب-4

ن مختارات من الديو  :الفصل الثاني  سلطاني حمدحدادا على أقواس قزح لأا 
 27 ................................................................. أولا: مستوى الصوتي

 28 ................................................................ أنواع الاصوات: -1
 28 ............................................................. : الأصوات المهموسة -أ
 32 .............................................................. الأصوات المهجورة: -ب
 34 ........................................................................... التكرار -ج
 36 ................................................................. الإيقاع العروضي -د
 39 ......................................................................... : القافية -ه
 41 .......................................................................... : الروى  -و

 42 ............................................................... ثانيا: المستوى التركيبي
 42 ..................................................................... مفهوم الجملة:-1
 43 ..................................................................... أنواع الجملة :-2
ن : في ديو  الجملة الطلبية-2  55 ......................................... السلطاني أحمدا 

 59 ................................................................ ثالثا : المستوى الدلالي
 69 ............................................................................... الخاتمة

 قائمة المصادر والمراجع

 

 
 



 

 

 

 

 

الملحق



 الملحق

 

 لـ"أحمد السلطاني" ةالملحق : السيرة الذاتي

 
نشط بنادي  العيون  حاجب مدينة مواليد من تونسي كاتب و شاعر: السلطاني أحمد

الإبداع الأدبي بسوسة منذ بداية التسعينيات خريج كلية الأداب بسوسة نشر إنتاجه الأدبي 
لفي أغلب المجالات والصحف التونسية  جوائز أدبية وطنية وعربية من ذلك  على ،متحص 

بمصر وله مشاركات بأهم الجائزة الأولى بالشعر الفصيح بمهرجان القوصية الادبي 
الملتقيات  الأدبية في تونس وبلدان عربية صدر له كتاب شعري تحت عنوان"الرقص 

 الكتابة سئلةأ و النقد علىالقروي" وله مخططات أخرى في إنتظار الطبع يشتغل أيضا 
 1يعمل أستاذا للعربية بالمعاهد الثانوية التونسية عموما

 

                                       
، 2016، 1،المطبعة الثقافية للطباعة والنشر والتوزيع،طس قزحاقو أحدادا على أحمد السلطاني: -1 

 تونس.
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