
 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية

 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 العربي التبسي تبسةجامـعة 

 الآداب واللغات كلية   

 

 

 وحداثة السرد التجريب            

 العربية رواية الفي     

 الحوّات والقصر رواية        

 –نموذجا أ -للطاهر وطار    

 
 أدب حديث ومعاصرمذكرة تخرج لنيل شهادة الماستر تخصص          

 

 

 

 الأستاذ:إشراف                                               : البتينطإعداد ال   
 رشيد وقاص. د                         أروى دويشين 

 خمشية هالــــة 

 أعضاء لجنة المناقشة

 الصفة الرتبة الاسم واللقب

 رئيسا  -ب  –أستاذ محاضر  عز الدين ذويب

 مشرفا ومقررا  -ب  –أستاذ محاضر  رشيد وقاص 

 عضوا مناقشا -أ  –أستاذ محاضر  علاوة ناصري
 

 

 

 ة ـــــــة الجامعيــــــــالسن

 0202 – 0200  



 

 

 

 

 



 

 

 

 

 سم الله الرّحمان الرّحيم :ب
 قال تعالى : 

﴿ قاَلَ الَّذِي عِنْدَهُ عِلْمٌ مِنَ الْكِتَابِ أَناَ آتيِكَ بِوِ 
ا رَآهُ مُسْتَقِرًّا عِنْدَهُ قاَلَ  قَ بْلَ أَنْ يَ رْتَدَّ إِليَْكَ طَرْفُكَ فَ لَمَّ

لُوَنِي أَأَشْكُرُ أَمْ  أَكْفُرُ وَمَنْ شَكَرَ ىَذَا مِنْ فَضْلِ ربٍَّي ليَِب ْ
 فإَِنَّمَا يَشْكُرُ لنَِ فْسِوِ وَمَنْ كَفَرَ فَإِنَّ ربٍَّي غَنِيٌّ كَريِمٌ ﴾

 [14الآية لنمل: ]ا                            
 



 

 الإهداء
 الفرد اإلى من علمتني أن الإصرار و العزيمة حافزان إذا ما رافق

 النجاح... يحطان بو في بر  
 *** أمي الرؤوم قرة عيني ***

 ما ىيإلى من علمني أن الشجاعة ليست بالصرع و القوة إن  
 تجاوز للصعاب والمشقات بصبر وثبات ...

 *** أبي المعطاء تاج رأسي  ***
 في الحياة وتوأم روحي أختي الحبيبة الغاليةإلى سندي 

 أريج وإلى زوجها نزار
 تسبيح( –حذام لدمية  –باسمو  )سيرين  إلى كل وأخواتي كلا

 ومنحهم أعلى المراتب في الدارين حفظهم الله ورعاىم
 ورتإلى أستاذي  الذي رافقنا في ىذه الرحلة الشاقة والبحث المضني الدك

 ** رشيد وقاص**
 أحبتي وكل من يعنيو نجاحي و يسعده تفوقي إلى من عززإلى 

 من مضى بي قدما ... أىديكمثقتي بنفسي و كان لي متكئا و 
 ىذا العمل المتواضع

 دمتم لي ذخرا ودمت لكم فخرا والله المستعان

     **دويشين أروى**           
      



 

 الإهــداء
 أطال الله في عمره  صاحب السيرة العطرة والطيبة والديإلى 

 **خمشية محمود** 
 من وضعتني على طريق الحياة ، لها كل الفضل إلى 

 في بلوغي التعليم العالي أمي الغالية 
 ** علاوة نجاة** 

 من كان لهم أثر كثير في الصعاب والعقابتي اإخو إلى كل 
 هزار -هيام  –هيبة 

 و إلى كل الأهل والأقارب والأصدقاء
 لة الشاقة والبحث المضني الدكتورنا في هذه الرحذي رافقي  الإلى أستاذ

 **رشيد وقاص** 
 إلى من تقاسمت معها هذا العمل المتواضع صديقتي ورفيقة دربي

 ** أروى دويشين **
 إلى كل الذين يحبهم قلبي ولم يذكرهم لساني

 أن يحوز رضاكمأقدم هذا البحث وأتمنى 

 **خمشية هالــــة **

         



 شكر وعرفان

 
الحمد لله والشكر لله على فضله ونعمه ، الحمد لله الذي أنعم علينا بحسن     

يليق بجلال سلطانه مصداقا  ثناءعبادته ونحمد حمدا كثيرا طيبا مباركا فيه ونثني عليه 
لقوله تعالى )لئن شكرتم لأزيدنكم( واعترافا بحسن الصنيع والجميل وعلى المثل 

 القائل )من علمني حرفا صرت له عبدا( 
بالنور وسعة قلوبهم  اعاهدونأتقدم بجزيل الشكر إلى جميع الأساتذة الكرام 

كان   ذي" ال رشيد وقاص"  فر الطيبة طيلة فترة الدراسة ونخص بالذكر الأستاذ  المش
فينا روح التحدي  الطريق السديد وإنارة الدرب وزرعله الفضل الكبير في توجيهنا إلى 

العمل هذا أمام الصعوبات فكان التوفيق والعون من الله عز وجل إذ وفقنا إلى إنجاز 
ذ المتواضع كثمرة لكل الجهود التي بذلناها نحن أعضاء البحث بإشراف الأستا

 . الفاضل
 معلينا بنصائحه والم يبخل نالذي لجنة المناقشة كما نتقدم بجزيل الشكر إلى أساتذة

 من قريب أو بعيد . هذا البحث المتواضعإلى كل من ساعدنا في ،  موإرشاداته
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شيدت الرواية العربية خلال فترة زمنية محدودة نسبيا متغيرات أمكنت من خلاليا  
أن تؤسس نفسيا وسط الساحة الأدبية كجنس بلا حق واقعا متغيرا ، ويواكب التحوّلات 

العربي ، فكان التجريب باعتباره سمة أساسية لمرواية العصرية التي يصددىا المجتمع 
لأنظمة الرواية التقميدية ، فأصدرت أشكالا فنيّة جديدة مسّت خمخمة  المعاصرة بمثاب

السرد التي خرجت عن السائد والمألوف ، وانطلاقا من وعي الكتّاب  جميع جوانب تقنيات
العالم العربي عجز فييا عن بضرورة التجريب ، بعد مرحمة من الركود التي شيدىا 

السيطرة عمى الواقع سيطرة معرفية ، ألزمت الأوضاع الاجتماعية خمق أشكال أدبية 
وترصد خفاياه ، إضافة مطابقة ليذا الواقع ليصبح أحد وسائل التعبير التي تناشد بتغييره 

صية ، إلى محاولة الروائي العربي البحث عن ذاتو من خلال كتاباتو وصوغ تجاربو الشخ
وفي ظل وضع مأساوي تجاه الواقع العربي جاءت الرواية التجريبية لتنتشل صوت الحقيقة 
من ردم الرواية الكلاسيكية بتكسير القواعد وزعزعة الثوابت وانتياك المحروم والممنوع 
ضفاء الحداثة عمى النّص السّردي كتابةً  والمساس بالمحظور والنبش في الموروث وا 

، ومن ىنا كان لابد من الكشف عن ماىية التجريب إجابة من تساؤلات  وشكلًا ومضمونًا
 يطرحيا ىذا الأخير والتي تمّ التّطرق إلييا في ىذا البحث :

 ؟ع بعض المصطمحات متقاربة المفيوم؟ وما مدى تداخمو مالمقصود بالتجريبفما 
مى البنية السّردية العربية ؟ وماىي أىم التحوّلات التي طرأت عكيف مسّ التجريب الرواية 

 لمرواية إثر خضوعيا لمتجريب .
ومن ىذه المرحمة التجريبية برزت أسماء عربية عديدة لروائيين دخموا غمار التجريب منيم 
عبد الحميد ىدوقة ، صنع الله إبراىيم ، جمال الغيطاني ، الطاىر وطّار ، بشير مفتي 

 ورضوان الكوني ... 
أنموذجا لمدراسة الحديثة  لمطاهر وطّار –ت والقصر الحو  –وقد تمّ اختيار رواية  

وكون الرواية لاسيما الموسومة بظيور الرواية الحديثة وكون الرواية تمثل إضافة نوعية 
في تجربة الروائي عن طريق إعادة صياغة التراث السردي الشعبي برؤى تجديدية 

بمختمف أنواعو وكذا توظيف الأسطورة والعجائبي وتفرّده بالدلالات  وتوظيف التناص
 الرمزية .
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ومن ىنا كان التجريب كمصطمح متشعب متعدد الدلالات والمجالات صعب  
، اقتضى الحصر ، وكانت الرواية الحداثية ذات طبيعة زئبقية صعبة الامساك والضبط 

أىم ما جاء فيو وعدم التصادم بما  الأمر تعاملًا حريصًا مع الموضوع لتتبع وتحصيل
يشابيو ، ولمخروج من الاشكالية المطروحة تمّ الاستعانة ببعض المراجع التي أسيمت 

 بشكل كبير في تذليل صعوبات البحث والتي نذكر أىميا :
 عبد المالك مرتاض : في نظرية الرواية بحث في تقنيات السّرد  -

 جديدة سعيد يقطين : قضايا الرواية العربية ال -

 صلاح الفضل : لذّة التجريب الروائي  -

 محمود الضبع : الرواية الجديدة قراءة في المشهد العربي المعاصر -

 التجريب في الرواية العربية المعاصرة عبد العزيز ضويو :  -

 بن جمعة بوشوشة : التجريب وارتحالات السّرد -

 حسين بحراوي : بنية الشكل الروائي  -

 : بحوث في الرواية الجديدة  ميشال بوتور -

تعود بالبحث لمرجعيات الذي يقوم عمى دراسة تاريخي واعتمد في ذلك المنيج التحميمي ال
 لإلمام بجميع الجوانب المتعمقة بالبحث .غرض اة خيريات

ولا يسعني في الأخير إلّا أن أتقدم بالشكر لأستاذنا الفاضل " رشيد وقاص " الذي  
 لم يبخل بنصائحو وتوجيياتو ونطمح أن يثمّن جيدنا بما يميق بكرمو .

      
 
 



 

 

   : ولالفصل الأ

 التجريب في الرواية العربية

 أولا : التجريب بين المصطمح والمفهوم
 ةـــــــــــــــــــــلغ -أ

 اصطلاحا -ب
 وم مصطمح التجريبتخثانيا : 

 التجريب والتجربة -1
 التجريب والحداثة -2
 التجريب والإبداع -3

 ثالثا : التجريب في الرواية العربية
 في الرواية: مكامن التجريب السردي  رابعا
 تعدد الرواة وتفجير الحبكة -1
 كسر خطية الزمن -2
 التعددية المغوية  -3
 وهامشية البطل   Réficationؤ الشخصية شيت -4
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 أولا : التجريب بين المصطمح والمفهوم
 لغة : -أ

جاء في " لسان العرب " لإبن منظور )جَرَّبَ( الرجل تجربة ، اختبره ، والتجربة  
 من المصادر المجموعة .

 التجارب.بنا كل إلى اليوم قد جُر  قال النابغة :  
 .(1)أبا قدامة إلا  المجدُ والمتْعَاكم جر بوهُ فمَا زادت تجاربهم *** وقال الأعشى :  

 : الوسيطوورد أيضا في معجم 
بَوُ تَجْرِيبًا وَتَجْرِبَةً : اختبرهُ مرة بعد مرة ويقال : رَجُلٌ مُجَرَبٌ جَرَبَ الأمور وعرَّف ما  جَرَّ

 . (2)ورَجُلٌ مُجَرَبٌ قدْ عَرَفَ الُأمُورَ وجَرَبَوُ  عنده ،
" لمفيروز أبادي ، حيث تبنّى مفيوم  قاموس المحيطونفس الشيء في معجم "  

بَوُ تَجْرِبَةً اختبره ، ورَجُلٌ مُجَرّبٌ كمعظم : يُبر ما )كان( عندَهُ ،  « التجريب بمعنى : جَرَّ
بَةٌ مَوْزُنَةُ  بٌ : عَرَفَ الأمور ، ودراىمٌ مُجَرَّ  » ومُجَرَّ

(3). 
" مبنية عمى  التجريبومنو نلاحظ من خلال ىذه المعاجم والقواميس لمفظة "  

 قيقة . التجربة والاختبار والاكتشاف والمعرفة والح
 اصطلاحا : -ب

بعد أن تحوّل ىذا م التجريب اصطلاحا ذلك لتعدد زوايا النظر تعددت مفاىي 
الأخير من مجال التداول العممي الذي ظير في الثقافة الغربية أولًا بارتباطو بالاكتشافات 

في العممية والفيزيائية والبيولوجية التي عرفتيا أوروبا إلى المجال الأدبي ليقحم نفسو 
 .ارف عمييا ويحطم ذلك البناء المتداول عمى مدار سنوات مضت عمختمف الأشكال المت

                                                 
1
ب(  -   .  110، ص  2005، داس طادس ، تٛشٔخ ، 1، واتٍ يُظٕس : نغاٌ انؼشب يادج )جَشَّ
2
،  8، يإعغح انشعانح نهطثاػح ٔانُشش ، تٛشٔخ ، ط د٘ : لايٕط انًذٛظ ، ذخ : يذًذ َؼٛى انؼشلٕعٙفٛشٔص الأتا - 

 .   67، يادج )ض.س.ب( ، ص  2005
3
بَ( ، انًكرثح الاعلايٛ -   1ٕل ، ضح نهطثاػح ٔانُشش ٔانرٕصٚغ ، اعطُثيجًغ انهغح انؼشتٛح : انًؼجى انٕعٛظ ، يادج )جَشَّ

  .  114، ص  1972،  2، ط
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ومن المفيد النظر إلى التجريب في الأدب كما ىو في الفنون الأخرى كنيج «  
»رة لفة * المسّتمميم لميمة إزالة الآ يراديكال

فالتجريب بمفيومو العام عمى مستوى  . (1) 
من رفض ثقافة أو فن ما ، الأدب عممية تقوم عمى تغيير يمس الموروث الثابت انطلاقا 

يصدر عن ىاجس التجديد الذي « التجريب عمى مستوى الكتابة إذا أردنا ضبطو فعلأمّا 
شكال تكريس حرية لا يتحقق إلّا عبر التحرر من آثار السّائد ممّا يجعمو يمثل شكلًا من أ

»الروائية شكال النمطية في الكتابة المبدع الروائي من خلال ثورتو عمى الا
، فيو  (2) 

فساح المجال أمامو لخمق أفكار جديدة داخل نصّو تتولد عن  بذلك إطلاق العنان لمكاتب وا 
طريق اقحام المحظور والغريب والممنوع المحرّم الذي اعتبر في الكتابة الكلاسيكية خطية 

كما سمّاىا بعض الأدباء نتيجة  » مغامرة« ثابتة لا يمكن تجاوزىا ، وبالتالي يكون خوض
 الظروف وبالتالي تغير الانتاج الأدبي .تغير 

ابتكار طرائق وأساليب جديدة في « المستوياتويظل التجريب بذلك عمى جميع  
»أنماط التعبير الفنّي المختمفة والفنّي التجريبي يخترق مساره ضد التيارات السائدة 

 (3). 
عربيِّا أو غربيِّا اتفق عمى تجاوز  فالتجريب تعريفا لغويا كان أو اصطلاحيِّا ، 

 التقميد وعمى الانفتاح عمى كل ما ىو جديد .
نّما يرفض فكرة التوقف )..( «  وىنا لا يرفض التجريب شكلًا أو أسموبًا ما )..( وا 

بعينيا ميما كانت الجماليات التي تتحقق عبرىا ، فالجمال ذاتو مفيوم متغيّر بتغير 
». الزمان والنية والمكان ..

 (4). 
 
 

                                                 
1
 .  122، ص  2002،  1دٚفٛذ نٕدض : انفٍ انشٔائٙ ، ذش : ياْش انثطٕطٙ ، انًجهظ الأػهٗ نهصمافح ، انماْشج ، ط - 

   » 62، انًشجغ َفغّ ، ص ٔيؼُاْا انذشفٙ ئضافح انغشاتح  Ostranenceْٙ ذشجًح نهكهًح انشٔعٛح ئصانح اٜنفح :« *
2
انغّشد انشٔائٙ انًغاستٙ ، انًغاستٛح نهطثاػح ٔانُشش ٔالإشٓاس ، ذَٕظ ،  خلا: انرجشٚة ٔاسذذاتٕشٕشح تٍ جًؼح - 

 .   10، ص  2003، 1ط
3
 .  3، ص  2005،  1لاح فضم : نزّج انرجشٚة انشٔائٙ ، أطهظ نهُشش ٔالاَراض الاػلايٙ ، انماْشج ، طط - 
4
 .   18، ص  2010انشٔاٚح انجذٚذج ، لشاءج فٙ انًشٓذ انؼشتٙ انًؼاطش ، انًجهظ الأػهٗ نهصمافح ،  يذًٕد انضثغ : - 
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 وم مصطمح التجريب :تخثانيا : 
مع بعض المصطمحات الأخرى التي قد  ايميمفاى تعالقا يعرف مصطمح التجريب  

يّاه في المعنى المغوي أحيانا ، وفي المعنى الدلالي أحيانا أخرى ، إلّا وأن ىذه  تتشابو وا 
ن تباينت في بعض المواضع يجمع بينيما حقل دلالي واحد مفاده  المصطمحات وا 

 الانفتاح، التجاوز ، التجديد ، والاكتشاف ... 
 التجريب والتجربة : -1

تنصبُّ في نفس المعنى المغوي ، إذ يشترك يمثل كلِّ من التجريب والتجربة ثنائية 
الاثنان في نفس المصدر من مادة )جَ رَ بَ( ، فالتجربة ىي الممارسة الفعمية الانسانية 

فاق الاكتشاف والادراك الممموس للأشياء والوصول لمحقيقة ، فيي ترتبط آالتي تفتح 
وبالتالي  بحث في الظواىر و)...( مصدر لممعرفة ومعيار « يةالعممأساسًا بالعممية 

»روض والنظريات )..( ويتسع مجال التجربة مع تطور العمم والتكنولوجيا فلصدق ال
 (1). 

كما ورد في تعريفيا اكتشاف لمجديد ،  Expérimentationفإذا كانت التجربة 
النمطيّة السائدة والتجاوز الدّائم والتوصل لمحقائق ، فالتجريب محاولة تسعى لمخروج من 

، فالمعنى الدلالي الذي   لمقواعد الكلاسيكية عن طريق تطبيق ما توصمت إليو التجربة
 ينتمي إليو كمييما ، السّعي لتقديم الحديث والمستجّد سواءً بالاكتشاف أو بالتطبيق .

ت عممية وبالنتائج وبناءً عمى ذلك يمكن القول أنّ التجريب يمزم ذاتًا واعية ، بخبرا
التي توصمت إلييا التجربة ، إذ لا يمكن الخوض في التجريب في أي مجال كان إلّا 

 بفعل الاحتكاك بالتجربة . 
 التجريب والحداثة : -2

لا يمكن الحديث عن التجريب بمنأى عن ملامح الحداثة فمصطمح الحداثة بدوره  
يي بذلك تمرّد فكري في المقام الأول ثمّ تكون يمثل تمردًا عمى الرؤى الفمسفية والثقافية ، ف

                                                 
1
،  2020،  1، ع 36تصُٛح ػهٙ : انرجشٚة فٙ فٌُٕ يا تؼذ انذذاشح ، يجهح جايؼح ديشك نهؼهٕو انُٓذعٛح ، انًجهذ  - 

  أصَرال .و.ب تٕدٍٚ ، ذش : عٓٛش كشو .. َملا ػٍ  116ص 
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والقوانين الثابتة والمستمرة ولعلّ ما يمقي صعوبة عمى مصطمح الحداثة ثورة عمى القواعد 
ىو تعدد مفاىيمو ذلك أن لكل دارسين منظوره الخاص فمنيم من يعتبره مفيومًا 

والدينية والعقائدية ويبقى  سوسيولوجيًا وآخر فمسفيًا وفي رأي آخر تمثل الوقائع السياسية
المفيوم المشترك تعارضو مع كل ماىو تقميدي وما لو صمة بالموروث ، فنجد أدونيس 

لحظة الحداثة ىي لحظة التوتر أي التناقض والتصادم بين البُنَى السائدة   « عرّفيا بقولو
ليا وتتلاءم  في المجتمع ، وما تتطمبو حركتو العميقة التغييرية من البُنَى التي تستجيب

 » معيا
(1). 
فالبحث عن التجريب ىو من إفرازات الحداثة ، فيفرض كلٌ من التجريب والحداثة  

تحرُرًا من القيّم التقميدية الكابحة لعممية الإبداع في الرواية ، أو في أي جنس أدبي آخر ، 
التي تقتضي إحداث قطيعة مع موروث غير قابل للاستجابة لتغيرات الواقع وبناءً عمى 
قول رولان بارت في حديث عن الحداثة فإنيا تشترك مع التجريب في انفجار طاقات 

 .(2)ار جديدة غير مألوفة تثير الدىشة والانبيالإبداع وخمق أشكال 
 التجريب والإبداع : -3

القدرة عمى انتاج الجديد المتميز غير المحتكم إلى   Créativeيعني الإبداع «  
تموج سابق تمّ إفرازه ، والتوقف عنده ، وىو ما تشير إليو الآية الكريمة في قولو تعالى 

 » بديع السّموات والأرض« :
أنّو الاستثناء عمى غير  . والذي حدّده المفسّرون عمى(3)

»مثال سابق
 (4). 

فما قدمو المعنى المغوي يقودنا إلى ارتباط التجريب بالإبداع حيث يقوم الاثنان  
عمى ابتكار أشكال فنّية لم يسبق وجودىا من قبل ، تتسم بروح المغايرة والذوق الجمالي ، 

مزاجية والدّافعية والاجتماعية ويعني الإبداع في الدراسات المعاصرة العمميات العقمية وال« 

                                                 
1
 .   94، ص  2014،  76ٔص ٔآخشٌٔ : اعلايٛح انًؼشفح ، يجهح انفكش الإعلايٙ انًؼاطش ، ع ػثذ انشصاق تهؼمش - 
2
 .   20تصُٛح ػهٙ : انرجشٚة فٙ فٌُٕ يا تؼذ انذذاشح ، ص  - 
3
 .   117عٕسج انثمشج : اٜٚح  - 
4
  .  21انشٔاٚح انجذٚذج لشاءج فٙ انًشٓذ انؼشتٙ انًؼاطش ، ص  يذًٕد انضثغ : - 
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التي تؤدي إلى أفكار وتصوّرات ومنتجات فريدة وجديدة )...( وليس تطوير لأفكار سابقة 
 .(1)  » عمييا

ىذا الترادف الدلالي بين التجريب والإبداع يمنح النّص الروائي لمسة تميّزه عن  
غيره من النّصوص كون الإبداع يختص بالذّوق الفنّي الذي قد لا يكون بالضرورة حاضرا 
في أيّ نصّ تجريبي في حين أنّ النّص الذي يشمل التجريب والإبداع معًا يصل لدرجة 

 المغايرة الإبداعية 
الجدلي والتكامل ، فالتجريب المستمر  ريب والإبداع ثنائية يحكميا التعالقجالت« 

ىو ما ييب لمكتابة شرعيتيا وذلك لما يتوفر عميو من سمات فذّة وآفاق غير محدودة تعود 
أشكال الكتابة الروائية في جوىرىا إلى طبيعة الباحثة الاستمرارية عن المغايرة عن 

»وأدواتيا
 (2). 
نستنتج من خلال ما سبق أن التجريب بتمرّده عمى ركود الأشكال القديمة يحرّر  

 عممية الإبداع التي ترقى بكل عمل أدبي . 
 ثالثا : التجريب في الرواية العربية

يقترن التجريب في الرواية كما في غيرىا من الأجناس الأدبية وفنون الإبداع «  
بالأمثمة التي تسعى إلى تدمير سمطة السائد والمألوف الفنّي ثقافيًا واجتماعيًا بالبحث عن 

»فّت وكمّت جغير التي إجابات جديدة 
سيمة ليذا سعت الرواية باتخاذىا التجريب و ،  (3) 

حداث نقمة نوعية لم يسبقيا إزاحة مختمف الأجنا أي جنس قبميا ، في ذلك س الأدبية وا 
لتفتكّ مكانتيا من ىذه الأشكال التي لطالما رضخت لمقواعد الكلاسيكية ، باعتبارىا 
الجنس الأدبي الأكثر بروزا في عالم السّرديات ، فتخمق بذلك طرائقًا وتقنياتٍ لم تتوافر من 

باحثة عن قيّم بديمة في عالم ميترئ ، تتخمص بدورىا  « قبل بما يتوافق والمحظة الآنية

                                                 
1
 يذًٕد انضثغ : انًشجغ َفغّ ، انظفذح َفغٓا .  - 
2
 .  103ستٙ ، ص اانًغانشٔائٙ : انرجشٚة ٔاسذذالاخ انغّشد تٍ جًؼحتٕشٕشح  - 
3
 .   31، ص  انًشجغ َفغّ: تٕشٕشح تٍ جًؼح - 
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من التقنيات وترتاد عالما روائيا جديدًا أيضا يخمق مقاييس تتلاءم مع التعبير عن 
 » المضامين المتولدة من الظروف الجديدة

(1). 
متطمبات العصر القديم  انم ،ى مستوى الرواية يأتي بعد وعيّ تافيذا التجريب عم 

يحمل في أبعاده ما يناقض الأشكال والقواعد الذي لم تعد تتوافق وحاجيات الجيل الجديد 
وأسس الكتابة الروائية السّائدة ، بعد فشل الأساليب التقميدية في التعبير النّاجح عن واقع 

رؤى وفمسفات جديدة  ازداد تعقدًا بتطوراتو الفكرية والثقافية ، فأضافت الرواية التجريبية
وتقنيات حديثة سواء كتابيًا أو جماليًا ، ليذا اعتبر التجريب في الرواية خوض مغامرة 

من الكتابة  اتبيتترايكشف من خلاليا كل من الروائي والتمقي في ما ظلّ محجوبا عبر 
وتدفع  الروائية وذلك بما يثيره من ابيامات ولبوسات وتساؤلات تثير قمق وحيرة القارئ أولا

 الروائي لمبحث ثانيًا .
كحصيمة لمفيوم التجريب عمى مستوى الرواية نعرض ثلاث نقاط أبرزىا الكاتب  

 صلاح فضل تحصر أىم ما قامت عميو الرواية إثر دخوليا عالم التجريب .
ابتكار عوالم متخيمة جديدة لا تعرفيا الحياة العادية و لم تتداوليا السّرديات مع  - 1«  

 رىا .تشفيمنطمقيا الداخمي وبمورة جمالياتيا الخاصة والقدرة عمى اكتشاف قوانين تخميف 
توظيف تقنيات فنّية محدثة لم يسبق استخداميا في ىذا النّوع الأدبي ، وربما تكون قد  -2

جربت في أنواع أخرى ، تتصل بتقديم العالم المتخيّل وتحديد منظوره أو تركيز بؤرتو مثل 
تعدد الأصوات ، أو الانتاج السينمائي أو غير ذلك من التقنيات السّردية  تيار الوعي ، أو

 المتجدّدة .
اكتشاف مستويات لغوية في التعبير تتجاوز نطاق المألوف في الإبداع السائد ويجري  -3

»الذىنية ات فالحذلك عبر شبكة من الت
 (2). 

                                                 
1
  418، ص  1985،  1: انشٔاٚح انًغشتٛح ٔسؤٚح انٕالغ الاجرًاػٙ ، داس انصمافح ، انذاس انثٛضاء ، ط  دًٛذ نذًٛذاَٙ - 
2
 .   5طلاح فضم : نزّج انرجشٚة انشٔائٙ ، ص  - 
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 قدرتيا عمى التعبير عنإعلان عن «بعد   لحق التجريب الرواية العربية المعاصرة 
روح العصر الجديد وتحديث الحساسية الجمالية ومواجية المحرمّات المتراكمة فيو فيي 

»بذلك تجربة ثورية استثنائية إلى حدّ كبير
(1). 

عن طريق الاستفادة من التقنيات الحديثة في السينما   فعل التجريبالرواية مارست  
 .(2) والمذكرات والرسائل وغيرىاوالفنون التشكيمية وتوظيف الوثائق 

ية والرواية الميتاقصرواية تيار الوعي والرواية «  وفي ىذا السياق التجريبي ظيرت 
الدرامية ومن يتتبع الانتاج العربي بعد اليزيمة وحتى الآن يستطيع أن يرى حضورا مميزا 

براىيم ليذه الروايات في أدبنا العربي خاصة في أعمال صنع الله إبراىيم ويوس ف القيد وا 
اصلات وغيرىم من جيل الستينات من القرن العشرين الذين تركوا بصماتيم واضحة في 

»الرواية العربية الجديدة 
 (3). 

إحداث تنويعات لغوية وأسموبية  «ومن ىنا وجب عمى الرواية المعاصرة  
إبداعية كبيرة اعتمدت  وموضوعاتية ، كسرت بيا النمط السردي القديم وفجّرت شضات

عمى ظاىرة التنبؤ وظاىرة التمفصلات الداخمية وظاىرة استيحاء الشعبي والغيبي والسحري 
فييا الشكل والمضمون  قوالعجائبي ظواىر غالبة في عممية السّرد التفكيكية التي يتساو 

 في رؤية شمولية لمحياة تتحرر من سمطة الواقع القريب المحدود ومن مفيوم الوعي
نسانية  »الايديولوجي الزائف لتؤسس قيمًا تحررية وا 

 (4). 
في ظل ثورة الروائي العربي الجديد عمى معظم القيم المترسخة والسمطات الثابتة  

الرواية الجديدة تقوم عمى « وبالرغم من وعي الرواية العربية عمى وجو الخصوص أي
الرفض وتتبرأ من الواقع ومن الرواية الكلاسيكية بمختمف اتجاىاتيا ، إضافة إلى كونيا لا 

                                                 
1
 .   39، ص  1995،  1طلاح فضم : أعانٛة انشؼشٚح انًؼاطشج ، داس اٜداب ، تٛشٔخ ، نثُاٌ ، ط - 
2
، ص  2010،  1عؼٛذ ٚمطٍٛ : لضاٚا انشٔاٚح انؼشتٛح انجذٚذج ، تذس فٙ ذمُٛاخ انغشّد ، سؤٚح نهُشش ٔانرٕصٚغ ، ط - 

150 – 151    . 
3
، تٛشٔخ  1ذح يذًذ ػهمى : ذذاخم الأجُاط الأدتٛح فٙ انشٔاٚح انؼشتٛح ، انًإعغح انؼشتٛح نهذساعاخ ٔانُشش ، طثط - 

   .  92، نثُاٌ ، ص 
4
م شٓادج انذكرٕساِ ، جايؼح تاجٙ ضائشٚح انجذٚذج ، سعانح يكًهح نُٛتٕيؼضج : انرجشٚة فٙ انشٔاٚح انؼشتٛح انج َٕال - 

 .    15، ص  2016 – 2015يخراس ػُاتح ، كهٛح اٜداب ٔانهغاخ ، لغى انهغح ٔالأدب انؼشتٙ ، 
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»تولي اىتماما لمقيم الأخلاقية ولا لمعادات والتقاليد 
إلا وأنيا لم تتفانى في توظيف  .(1) 

ؤيات جديدة حداثية تحصيميا التراثي السّردي الشعبي والتاريخي ... وغيرىم وصوغو بر 
متزج فييا الموروث بما أممتو ظروف المرحمة التي ي« ح لدينا نوع من الكتابة السرديةليصب

استميمت في خمق تراكم كمي غير مسبوق )..( ولم تشكل قطيعة مع من سبقيا ولا 
»اتخذت مواقف سمبية من التراث العربي 

 (2). 
وبالنظر إلى النتاج العربي القديم ندرك أن الرواية العربية المعاصرة عمدت إلى  

تأسيس خطاب سردي جديد يتصادم فيو التراث الشعبي والتاريخي والحكايا والأساطير 
 والخرافات والمقامات ... 

وباستدعاء ىذه الذاكرة النّصية يمنح النّص مساحة تأويمية أوسع فانفتاح نص «  
الرواية عمى ىذه المسارات المتنوعة زمنيا ونوعيا يثري نص الرواية ويجعميا أكثر انزياحا 
من حيث الدلالة والتأويل )..( بحيث لا ينتيي أفق التمقي عند حدود النّص الروائي ، بل 

»بعاد تاريخية ودينية واسطورية يتجاوزه إلى تخوم وأ
 (3) . 

وفي ظل ىذه الارتحالات الجوىرية تبرز خصوصية المزج بين الخيال والواقع  « 
فتحدد دوائر السّرد مع التخييل فيتنوع العجائبي مع أشكال عدّة فيو يرتبط بالماضي 

 .(4) والغيبي وبما ىو فوق الطبيعي 
وىذا ما يجعل الرواية العربية الجديدة إبداعا تخيميا لا يسعى إلى وصف الواقع  «

عادة النظر إليو من خلال  الاجتماعي والسياسي كما ىو )..( بل تفجير لحظات الواقع وا 
»تفكك أوضاعو وبعض ألغازه ، وىو ما يمنح ىذه الكتابة طاقة متجددة 

 (5). 

                                                 
1
تؼذ انذذاشح ، جزٔس انغشد انؼشتٙ ، داس انشٔافذ انطاْش : انشٔاٚح انؼشتٛح انجذٚذج ، يٍ انًٛصٕنٕجٛا ئنٗ يا تهذٛا  - 

 .   96انصمافٛح َاششٌٔ ، ْٔشاٌ ، انجضائش ، ص 
2
،  2018،  1ادٚغٙ : يغاساخ انشٔاٚح انؼشتٛح انًؼاطشج ، يإعغح انشداب انذذٚصح ، تٛشٔخ ، نثُاٌ ، طذانكثٛش ان - 

 .    12ص 
3
 .    181،  1انرفاػم انُظّٙ فٙ انشٔاٚح انؼشتٛح انًؼاطشج ، داس انُشش ، ط ػًاد خانذ انًاضٙ : - 
4
 .    12َٕال تٕيؼضج : انرجشٚة فٙ انشٔاٚح انؼشتٛح انجضائشٚح انجذٚذج ، ص  - 
5
، يكرثح الأيح ، انذاس انثٛضاء ،  ٘ : انخطاب انشٔائٙ انؼشتٙ انجذٚذ ، انغشد ٔانفضاء ٔانرُاصيذًذ ػض انذٍٚ انُاص - 

   .  7، ص  2008،  1ط
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معايشة أوضاع متأزمة بل إدراكو ليذه الأوضاع عن  ةدمصومنو تجنبا لإشراك القارئ 
 طريق طرح تساؤلات وتفكيك مبيمات لما تحممو الرواية الجديدة من تمويو .

والحساسية الجديدة ظاىرة كما يعتقد الخرّاط ليا جانبان عمى الأقل الأول أنيا « 
اريخي )..( والتليست مجرّد نقمة اساسية في أشكال التقنيات في التطور الاجتماعي 

والتيار الداخمي وتيار استحياء التراث  متعددة مثل تيار التغريب أو العبثوتشمل تيارات 
»والتيار الواقعي السحري والتيار الواقعي الجديد 

فتداخل التقميدي مع المستحدث  .(1) 
لم تتجاوز التقنيات التي لم تعد مجدية في عصرنا  التي  عربيةاليشكل صورة الرواية 

وقد حتّم ىذا الزخم الروائي عمى الأدب العربي  «فحسب بل جدّدت ما يمكن إعادة تجديده
إنزال الشعر من عمى صيوتو لتتربع عميو الرواية التي غدت قاطرة الكتابة الابداعية شكلا 

»وير تشظي الذّات والمجتمع ومضمونا وجعموىا أكثر اشكال التعبير قدرة عمى تص
 (2). 

فكان ممّا ميّز الرواية العربية كونيا صورة فنّية امتزج فييا النثر مع الشعر ممّا 
منحيا جمالية الشكل والمعنى فوجد القارئ نفسو أمام رواية ترضي ذوقو الشعري عن 

 طريق تداخل مختمف الأجناس الأدبية .
ي الذي جعل النّص داخل مجموعة من نصوىذا ما آلنا إلى مصطمح التفاعل ال« 

»العوالم العنيفة 
امتزجت فييا أشكال نصية متنوعة من القديم إلى الحديث فكان  ، (3) 

أحد السّمات التي ميزت الرواية التجريبية ، فغدت بذلك مجموعة عوالم كتابية  التناص
وأشكال إبداعية في نص واحد بناءً عمى جماليات التفكك والتّشظي والمفارقات والصور 

 .(4)تي فاالشعرية والسّرد الغرائبي السوريالي والصوفي العر 
قا من انتياك المحظور ومن ىنا برزت أسماء عديدة مارست فعل التجريب انطلا

 والمحرّم سياسيا ودينيا ... إلى التراثي الشعبي والتاريخي ...
                                                 

1
 .  93ذح أدًذ ػهمى : ذذاخم الأجُاط الأدتٛح فٙ انشٔاٚح انؼشتٛح ، ص طث - 
2
 .    13انكثٛش انذادٚغٙ : يغاساخ انشٔاٚح انؼشتٛح انًؼاطشج ، ص  - 
3
 .   12َٕال تٕيؼضج : انرجشٚة فٙ انشٔاٚح انؼشتٛح انجضائشٚح انجذٚذج ، ص  - 
4
ػثذ انؼضٚض ضٕٕٚ : انرجشٚة فٙ انشٔاٚح انؼشتٛح انًؼاطشج ، ػانى انكرة انذذٚس نهُشش ٔانرٕصٚغ ، أستذ ، الأسدٌ ،  - 

 .   52، ص  2014،  1ط
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انطلاقا من عالم ن منيف كتابة روايتو متميزة عبد الرحم« فقد قدّم الروائي
»السياسة

أسس خلالو نمطًا من التجريب كعمل سياسي ينشر الحرية والديمقراطية ،  (1) 
وعمى المسار نفسو اتجو الكاتب المغربي محمد شكري برائعتو الخير  «في البمدان العربية 

الحافي أين غاص الكاتب في مفارقات الحياة والواقع بجمع السيرة الذاتية بعوالم التخييل 
»والرمز 

 (2). 
وأخذ شعيب حميفي بالنص الروائي لعالم السرد الغرائبي واكتشاف المجيول 

وتعد كتابات التونسي إبراىيم الدرغوثي أبرز « ، الطبيعيوالغوص في العجيب ما فوق 
التجارب الروائية المغاربية وذلك لمحاوراتو المتكررة لما يسمى في ثقافتنا بالمحرمات 

»التراثي الثلاثة )الجنس ، الدين ، السمطة( 
وشمل التجريب النّصوص الروائية  ، (3) 

بالمعاناة والواقع الجزائرية خاصة بعد استقرار الجزائر من خلال استحياء التاريخ الحافل 
السياسي الخانق برؤى مغايرة تخييمية أحيانا ورمزية أحيانا أخرى وشعبية أحيانا ثالثة ... 

يعة جمطي ، واسيني إلخ منيا عبد الحميد ىدوقة ، الطاىر وطار ، زىور ونيسي ، رب
 الأعرج ، وياسمينة صالح ... 

ولقد كان منظور " الطاىر وطار " في رواية يسعى دائما إلى اختراق القواعد 
خرجت من تجربتي في الكتابة  « لقولويرفض السكون في التجريب ، لا يسقط في التقميد 

ة ، وىو الوقوع بخلاصة وىي أن الالتزام بشكل معين حتى بدعوى رفضت الأشكال القديم
 » في محافظة الجديد

(4). 
ومنو التجريب في الرواية العربية نتيجة لمتطور الاجتماعي والتاريخي ، وأن 

 الروائيين وجدوا ضالتيم في التجريب . حيث كان لكل روائي عربي ميزتو خاصة بو .

                                                 
1
 .   16َٕال تٕيؼضج : انرجشٚة فٙ انشٔاٚح انؼشتٛح انجضائشٚح انجذٚذج ، ص  - 
2
 .   16، ص  َفغًّشجغ انَٕال تٕيؼضج :  - 
3
 .   19َٕال تٕيؼضج : انًشجغ َفغّ ، ص  - 
4
،  1ض ، 2002،  2يذًذ انثاسد٘ : انشٔاٚح انؼشتٛح ٔانذذاشح ، داس انُشش ٔانرٕصٚغ انذٕاس ، عٕسٚا ، انلارلٛح ، ط - 

 .      291ص 
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الجزائرية ، مرحمة الثمانينات حيث عرفت من أىم المراحل التي مرّت عمييا الرواية 
رغم محافظة الرواية عمى  « حيث كانت الرواية الأكثر صدقا في تصوير الواقع الجزائري

نسقيا التقميدي وعمى أيديولوجيتيا ، إلّا أنّيا بدأت تتمرد عمى استحياء خاصة مع رواية 
 » الجازية والدراويش ...

(1). 

يف الأدبي حيث بدأت أي أن الرواية في الثمانينات شكمت منعطفا في مجال التأل
 تطرح مواضيع ليا علاقة بالواقع الجزائري .

 « وفي تمك المرحمة ازدىرت التجربة الروائية العديد من التحولات ومن بينيا :

،  1985، وجيلالي خلاص رائحة الكمب  1983إىمال واسيني الأعرج في نوار الموز 
 » ... 1985الحبيب السائح في زمن النمرود 

(2). 

رحمة التسعينات شيدت الجزائر العديد من الأزمات حيث كانت أعنف وفي م
، فترة العشرية السوداء مع تفشي ظاىرة الإرىاب ، وىذا  1988مرحمة ، أحداث أكتوبر 

 ما تحقق الوعي لدى الجزائريين .
برزت الرواية مشبعة بالمقالات  « وىذه المرحمة عالجت العديد من الأمور لممجتمع

 شعارات والأيديولوجية ، كالعدالة الاجتماعية وترقية الفلاح ، وحرية المرأةالسياسية وال
... « 

(3). 
ومن الملاحظ أن الرواية الجزائرية تطورت حسب مراحل متتالية ومختمفة كان ليا 

 موضوع خاص بيا ، تعمل لرسم معالم جديدة لمرواية الجزائرية الجديدة .
ظيرت الرواية الجزائرية مباشرة بعد الرواية المغربية والتونسية ، وىذا راجع إلى 

 فترة الاستعمار الفرنسي ، حيث ىذا الجنس الأدبي بحاجة إلى روح التركيز والعمق .

                                                 
1
سدال ػثذ انٕادذ : انرجشٚة فٙ انُضّ انشٔائٙ ، سعانح يمذيح نُٛم شٓادج انذكرٕساِ  انؼهٕو ٔالأدب انذذٚس ،  - 

 .     15، ص  2015 – 2014جايؼح  انؼشتٙ تٍ يٓٛذ٘ ، أو انثٕالٙ  ، 
2
 .     23انًشجغ َفغّ  : ص  - 
3
 . 17انًشجغ َفغّ : ص  - 
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مرّت الرواية الجزائرية بمجموعة من المراحل الزمنية ، وكانت أول بوادر الرواية 
الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية حديثة النشأة   « العربيةالجزائرية المكتوبة بالمغة 

مقارنة بنظيرتيا المكتوبة بالفرنسية ... إلّا أنّيا صارت في الآونة الأخيرة تحظى بملامح 
 » الظاىرة الأدبية الواشمة ...

(1). 
ث يعد إذ تعد مرحمة السبعينات من القرن العشرين فترة تشكل الرواية الجزائرية حي

أول عمل فني  1947الصادرة سنة  » لأحمد رضا حوحو « ،  » غادة أم القرى « نص
العشاق في الحب  « لجنس أدبي الرواية في الجزائر مع صدور نص حكاية 

  » ريح الجنوب « . مقترنا بنص(2)لممؤلف الجزائري محمد بن إبراىيم   » والاشتياق
 .وغيرىا من الروايات الأخرى   » 1974الزلزال  « لمراحل عبد الحميد ىدوقة ،

حتى ظيور الرواية الجزائرية الجديدة مع منتصف القرن العشرين ، تعد أيضا 
الرواية الجزائرية الجديدة مظير من مظاىر التجريب في الساحة العربية ، وذلك 
باعتمادىا عمى أساليب وأشكال فنيّة جديدة تجاوزت جميع كل ماىو عادي ومألوف في 

حة العربية من حيث الكتابة والشكل ، كما يعرف عبد المالك مرتاض في كتابو السا
اصطنعت لنفسيا وسائل جديدة كاصطناع ضمير المخاطب أو ضمير  « الرواية الجدية

المتكمم ، واستخدام أشكال أخرى ، كالمناجاة الذاتية والحوار الخمفي والاستقدام والاستخار 
 » والتجريب

(3). 
فتمظير التجريب في الرواية الجزائرية عمى مستوى الكتابة فأصبحت إبداع يعمل 
عمى خرق كل ماىو تقميد ، وسعت بذلك إلى التجريب أشكال فنية جديدة ، وىذا ما سمح 
لمروائيين الجزائريين انزياح عن المألوف السردي ، مع توظيف تقنيات جديدة في كل 

                                                 
1
سدال ػثذ انٕادذ : انرجشٚة فٙ انُضّ انشٔائٙ ، سعانح يمذيح نُٛم شٓادج انذكرٕساِ  انؼهٕو ٔالأدب انذذٚس ،  - 

 .     15، ص  2015 – 2014جايؼح  انؼشتٙ تٍ يٓٛذ٘ ، أو انثٕالٙ  ، 
2
نخطاب دكاٚح انؼشاق يذًذ تشٛش تٕٚجشج : انشٔاٚح انؼشتٛح انجضائشٚح تٍٛ انرأعٛظ ٔانرأطٛم ، يماسَح اعرًٕنٕجٛا  - 

 .      48، ص  1997، جٕاٌ  1فٙ انذة ٔالاشرٛاق ، يجهح انذساعاخ انجضائشٚح ، جايؼح ْٔشاٌ ، ع
3
ػثذ انًانك يشذاع : فٙ َظشٚح انشٔاٚح ، تذس فٙ ذمُٛاخ انغشد ، ػانى انًؼشفح ، انًجهظ انٕطُٙ نهصمافح ٔنهفٌُٕ  - 

 ، ص .       1998ٔاٜداب ، انكٕٚد ، 
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لسردي الطردي ، فك العقدة التقميدية ، الغوص إلى كسر الترتيب ا  «  تجربة إبداعية
 » الداخل لا التعمق بالظاىر ...

(1). 
فسارت عن الكتابة التقميدية لتعوض في الكتابة الواقعية ، والخروج من المألوف 

 حيث تميزت بمجموعة من الخصائص نذكر ما يمي :
د في الكتابة السردية ذات الاستفادة من الموروث السردي العربي لمّا يوفره من تقالي* 

 .(2)جمالية خاصة بين السرود العالمية 

 الخروج من أسر المغة الواحدة إلى أفق المنيجين والتعدد .* 

 كسر الزمن السردي وتقطيع الأحداث .* 

 بيان الشخصية في الرواية حتى معرفتيا والإشارة ليا بسيولة .* 

العربية من خلال الدراسات والأبحاث الساعية  الانفتاح عمى الأفكار النقدية في الرواية* 
 .(3)إلى تطوير جماليات النص الروائي 

ومنو تعد الرواية الجزائرية الجديدة طريقا مغايرًا في التجريب حققت مكانة فنية 
متميزة بسمات التجاوز الحداثي ، وعمل الروائيين جيدا كبيرًا في تطوير الرواية بطرق 

لمطاىر وطار ، كانت مثالًا غنيِّا بمظاىر   » الحوات والقصر « مختمفة ، مثال لرواية
 التجريب تستدعي البحث والخوض في إبراز مظاىر التجريب فييا.

 في الرواية: مكامن التجريب السردي  رابعا
تمكنّ فييا من لما أصبح التجريب مادة أساسية في الرواية العربية المعاصرة  

ر الخطاب التقميدية ، سعى الروائي الجديد إلى استثمار خمخمة البناء السّردي ومعايي
الفروقات التي أحدثتيا التجريب وخمق رواية أقرب منو لمواقع تتماشى ومتطمبات العصر ، 

 .منطمق من تحولات البناء إلى التحولات الفنية الجمالية 
                                                 

1
 1فخش٘ طانخ : فٙ انشٔاٚح انؼشتٛح انجذٚذج ، انذاس انؼشتٛح نهؼهٕو ، َاششٌٔ ، يُشٕساخ الاخرلاف ، انجضائش ، ط - 

 .      192، ص  2009، 
2
تٍ ٚطٕ يذًذ انغضانٙ : يُاصع انكراتح فٙ انشٔائٛح انجضائشٚح ، )د.ط( ، يجهح ئشكالاخ فٙ انهغح ٔاٜداب ، ذظذس  - 

 .      45، ص  2016، يا٘  9غاخ تانًشكض انجايؼٙ نرًُغاعد ، انجضائش ، انؼذد ػٍ يؼٓذ اٜداب ٔانه
3
 انًشجغ َفغّ : انظفذح َفغٓا .     - 
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 تعدد الرواة وتفجير الحبكة -1
بما أن مادة الحكي تشكل المادة الأولية لمسرد وجب رصد أىم التحولات ليذه  

المادة التي طرأت عمى جنس الرواية الحديثة من الأحداث وتسمسميا إلى الشخصيات 
وتفاعميا انتقالًا إلى الفضاء الزمني والمكاني وفق نظام كتابي محدد ، وممّا لاشك فيو أن 

تفي بالحكاية عمى النحو الذي كان سابقا عمييا بل عمدت إلى لم تعد تح«  الجديدةالرواية 
التي ظمّت مييمنة لسنوات في طرائق التغمب عن الحكاية والحبكة وخمخمة المرتكزات 

»الكتابة 
 (1). 
لمقاطع سردية متفرقة وأمام زعزعة لمتن سردي مألوف  بعًاتتمفصار المتمقي  
عدم خضوع السرد لبنية التسمسل والتعاقب فالأحداث لا تجري بالطريقة العادية « ومنو

 . (2) »المسمسمة، بل وفق نظام خاص قوامو التداخل والتشابك وكسر خطية الزمن الحكائي
ومن ىنا وجب الإشارة إلى الفكرة الجديدة التي تبنتيا الرواية الجديدة في خضم ىذا  

اللاحبكة التي ترفض تشكيل الرواية من بداية عقدة وحل  التشابك والخمخمة وىي فكرة
ببناء العقدة وفكيا بل يعتمد عمى تعدد الحبكات ويمارس  بذلك تقُدِّم متنا حكائيا غير آبوٍ 

 .التقطعات من خلال حشد المفارقات ومزج الأزمنة
فصار الحدث مفككا وقادرا عمى احتواء حبكة أو أكثر بل ولم تعد النياية بمفيوميا 
التقميدي تعني إيجاد حل لمحبكة حيث ألقى الروائي الجديد بعبء حمّل مسؤولية تشابك 
الأحداث ، وىذا ما يقودنا إلى ثنائية )الروائي / الراوي( ، فالأول الذي يؤسس لمفعل 

وىو العالم بكل شيء منذ بداية «  الروايةيؤسس لفعل الحكي داخل  الروائي ، وأمّا الثاني
 .(3) »ة السرد ويصف وينقل خطاب الشخصياتفالرواية إلى نيايتيا )...( يوجو د

                                                 
1
 .    97ج لشاءج فٙ انًشٓذ انؼشتٙ انًؼاطش ، ص ذيذًٕد انضثغ : انشٔاٚح انجذٚ - 
2
،  2015 – 1436، جايؼح انًهك عؼٕد ، انشٚاع ،  2ػثذ انذك ػًشٔ تهؼاتذ : عشدٚاخ انًذُح ، يجهح اٜداب ، ع  - 

 .     46ص 
3
،  2012،   ، انجضائش ، يُشٕساخ الاخرلاف 1ط عؼٛذ ٚمطٍٛ : لضاٚا انشٔاٚح انؼشتٛح انجذٚذج انٕجِٕ ٔانذذٔد ، - 

    . 104ص 
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كان الراوي بارز الحضور في الرواية الكلاسيكية وىو كما سمّاه لودج ديفيد في  
كتابو الفن الروائي بالروائي المتطفل الذي يقحم نفسو ويُسمع صوتو في البناء الحكائي ، 
وقد أبرز العديد من الدّارسين تصنيفات السارد ومنيم محمد الضبع في كتابو الرواية 

 أىم ثلاث تصنيفات لمراوي : العربية الجديدة بتحديد
شيء : يستخدم الحكي الكلاسيكي الذي يطغى عميو ضمير الغائب  لالراوي العالم بك -

 ويكون ممما بكل الزوايا الحوارية والمورفولوجية والمبنية لمشخصية ولو السمطة عمييا .
حاذيا ليا أمّا النوع الثاني فيو الراوي المحايد : لا يتجاوز حضور الشخصية ويكون م -

 في كشف الأحداث .
أمّا النوع الثالث فيو الراوي الخارجي : الذي لا يكون عالما إلا بما توصل إليو بحواسو  -

والقارئ مثل ىذه الروايات  ويولي سمطة كشف الأحداث لمشخصية والحوارات داخل النّص
 .(1)دلالة معينة يجد نفسو دائما أمام كثير من المبيمات وعميو أن يجتيد بنفسو لإكسابيا 

السارد الأول عن مواقفو الرؤيوية التقميدية ، لم يعد  رىينتوبناءً عمى ذلك نممس تراجع 
ساردًا عميمًا بكل شيء بل يشترك اصوات عديدة في بمورة عممية السّرد ، ويكشف أحيانا 

وقد يعمن عن محدودية )..( درايتو بخبايا القصة  تولعبلممتمقي الخارجي عن أسرار 
 . (2)ذاتيا

وىكذا استطاعت الرواية الجديدة أن تضيف سمة أخرى من سمات التجديد ألا  
صوات تتم من خلال تعدد الرواة داخل عممية السّرد وبالتالي تعدد الرؤى وىي تعددية الا

 وزوايا النظر للأحداث .
 الحكائي في ثلاث نقاط : يمكننا تمخيص ما طرأ عمى البناء السردي/سبق وممّا  

 فك العقدة التقميدية حيث أصبحت الفضاءات الحكائية تنحو منحى التداخل والتشعب. -1

                                                 
1
 .    91 - 90ج لشاءج فٙ انًشٓذ انؼشتٙ انًؼاطش ، ص ذانشٔاٚح انجذٚ يذًٕد انضثغ : - 
2
 .     279ػثذ انؼضٚض ضٕٕٚ : انرجشٚة فٙ انشٔاٚح انؼشتٛح انًؼاطشج ، ص  - 
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عدم خضوع السّرد التسمسل والتعاقب فالإحداث لا تجري بالطريقة العادية المتسمسمة  -2
 بل وفق نظام خاص قوامو التداخل والتشابك وكسر خطية الزمن الحكائي .

لمييمن من عمى أجواء الحكي لفسح المجال التخمص من ىيمنة الصوت الواحد ا -3
 .(1)لتعدد الأصوات وصيغ السّرد 

 كسر خطية الزمن : -2
أساسيًا لا إن الزمن بدلالتو المختمفة وتقاطعو مع مختمف المجالات يعد محورًا  

يمكن الاستغناء عنو ولإحداث قطيعة معو عمى مدى التطورات ، كان ىذا الأخير في 
الرواية يمثل ترابط مجموع نقاط استقاميّة تنطمق من الماضي أولًا ثمّ الحاضر ثم الانتقال 

 أنّ الرواية الجديدة أصبح الزمن بالنسبةلممستقبل ليشكل بيذا التناسق خطيّة منتظمة ، إلّا 
 ومحاولة دائمة لكسره )...( فلا يسير الزمن عمى النسق المتعارف عميو ، فعمياليا ىاجسًا 

إنّما يشكل تداخلات واشتباكات زمنيّة ، يخمق من خلاليا الروائي تحطّم المبدأ التراتيبي 
يقتضي إنجاز مواجية بين نظام ترتيب الأحداث والمقاطع الزمنيّة « لمزمن ىذا الانكسار

 Anachroniesقصة وىو ما يجعمنا نضبط عددًا من المفارقات الزمنيّة داخل ال
 

« 
(2) .

وتتمثل ىذه المفارقات في اختلاف ترتيب زمن السّرد عن ترتيب زمن القصة باسترجاع 
يطمق جنيت اسم المفارقة الزمنية عمى « دوثو قبل أوانوحدث أو استنكاره أو التّطمع لح

مختمف أشكال التنافر بين ترتيب القصّة وترتيب الحكاية ، اي عدم تطابق بين نظام 
»القصّة ونظام الخطاب 

 (3). 
الزمن  ىذا الإلغاء لمتسمسل الزمني يضع المتمقي أمام انتقالات تمزمو تحسس 

لممؤشرات والإيحاءات الزمنية ،  –يكاد يكون غياب  – الموضوع بصدده وسط وجود نادر
 ونتو .نيصعوبة تحميمو بعد أن أذاب الحدث كيثير نوعًا من الالتباس يثر بما 

                                                 
1
    .  47ػثذ انذك ػًشٔ تهؼاتذ : عشدٚاخ انًذُح ، ص  - 
2
 .    20ػثذ انؼضٚض ضٕٕٚ : يشجغ عاتك ، ص  - 
3
أ. َظٛشج صٔصٔ : تُٛح انضيٍ فٙ سٔاٚح ششفاخ تذش انشًال ، نٕاعُٛٙ الأػشض ، يجهح اٜداب  طانخ يفمٕدج ، - 

 .     65، ص  2005، يا٘  4ٔانهغاخ ، ع 
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نّ الكثير من الكتّاب أصبحوا يكتبون قصصيم كتلًا منفصمة متقابمة والغاية «   وا 
من ذلك جعمنا نشعر بتمك الانقطاعات ولا سبيل إلى الانكار أنّ في ىذه الطريقة شيء 

»من التقدم 
 (1) . 

بعد الوعي بالزمن واستمرارية تمقيو لاىتمام الباحثين والدّارسين باعتباره يتيح  
 امكانية الانتقال بحرية وسط النّص الروائي وارتباطو ببقية العناصر .

 ميز في إشكالية الزمن ركيزتين تقوم عمييما المفارقات الزمنية .ون
 :  Récit analeptiqueكاري( ذالس رد الاسترجاعي )الاست -

كاري كخاصيّة حكائية في المقام الأول نشأ مع الملاحم ذيبدو السّرد الاست«  
القديمة وأنماط الحكي الكلاسيكي )...( ثمّ انتقل بعدىا إلى الأعمال الروائية الجديدة )..( 

» بحيث اصبح يمثل أحد المصادر الأساسية لمكتابة الروائية
حيث يعود الروائي إلى  ،(2) 

كار حدث لو علاقة ذكار أحداث ماضيو ليخرج عن ترابط الأحداث إمّا باستذالوراء لاست
كار حدث خارج القصّة المحكية ذبالقصّة المحكية ما يسمّى بالاسترجاع الداخمي أو باست

الضوء أمّا وظيفتو فيي غالبًا تفسيرية ، تسميط « يعرف بالاسترجاع الخارجي ،وىو ما 
عمى ما فات أو غمض من حياة الشخصية في الماضي أو ما وقع ليا خلال غيابيا عن 

»السّرد
ملء  عمىصبحت المفارقات الزمنية الاسترجاعية و حضور الذاكرة تعمل أف ،(3) 

 جانب وظيفتو التفسيرية يؤدي وظيفة جمالية  إلىو الثغرات يخمفيا السارد 
 :  Récit Proleptique (يفالاستشرا) الس رد الاستباقي -

وىو بمثابة قفزة تطمعية عمى مستوى  وقوعياىو أن يشار للأحداث قبل أوان  
فنحن إزاء مفارقة زمنية توقف استرسال « إذنالأحداث ، تكشف عما يمكن أن يحدث 

المحكي المتنامي وتفسح المجال أمام نوع من الذىاب والإياب عمى محور السّرد )..( 

                                                 
1
،  3يٛشال تٕذٕس : تذٕز فٙ انشٔاٚح انجذٚذج ، ذش : فشٚذ أَطَٕٕٛط ، يُشٕساخ ػٕٚذاخ ، تٛشٔخ ، تاسٚظ ، ط - 

 .     10ص 
2
    .  121، ص  1دغٍٛ تذشأ٘ : تُٛح انشكم انشٔائٙ ، انًشكض انصمافٙ انؼشتٙ ، انذاس انثٛضاء ، ط - 
3
 .     17، ص  2002،  1َٕٙ : يؼجى يظطهذاخ َمذ انشٔاٚح ، داس انُٓاس نهُشش يكرثح نثُاٌ ، تٛشٔخ ، طرنطٛف صٚ - 
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كاري بتشكيل من مقاطع استرجاعية )...( وتارة نكون إزاء سرد ذإزاء سرد استفتارة تكون 
»استشرافي يعرض لأحداث لم يطميا التطمع بعد 

 (1).  
ىذه التشظية التي يتعامل بيا الزمن مع الرواية إمّا بإثارة حدث كان أو إثارة حدث  

 متعارف عمييا .الاختلالات لمخطيّة الزمنية  الا سيكون ماىي
 تسريع الس رد : -

 :  Récit Sommaire* الس رد التمخيص 
وىو السّرد الذي يقوم فيو الكاتب باستعراض سريع لأحداث من المفروض أنّيا «  

»استغرقت مدّة طويمة 
فيقف السارد عند الوقائع التي جرت في سنوات أو اشير  .(2) 

 منقضية ليتم اختزاليا دون الإشارة إلى التفاصيل فيترك ماىو دال دون غيره .
 :  L’ellipse* الحذف أو الاسقاط 

يمعب الحذف إلى جانب الخلاصة دورًا حاسمًا في اقتصاد السّرد وتسريع وتيرتو «  
منية تقضي بإسقاط فقرة طويمة أو قصيرة من زمن القصّة فيو من حيث التعريف تقنية ز 

»وعدم التّطرق لما جرى فييا من وقائع وأحداث 
ىذا الجزء المحذوف من  التماسيتم  .(3) 

 خلال مجريات الأحداث دون أن تخصص ليا حصّة من الإشارة إلييا .
 تبطيء الس رد : -

 :  Récit Scénique* الس رد المشهدي 
يحتل المشيد موقعًا متميزًا ضمن الحركة الزمنية لمرواية ، وذلك بفضل وظيفتو «  

»الدرامية في السّرد وقدراتو عمى تكسير رتابة الحكي بضمير الغائب 
يؤدي بدوره  .(4) 

 وظيفة الإخبار عن طريق إدراج مقاطع حوارية تساىم في إسياب النّص الروائي . 
 

                                                 
1
 .     119ٍٛ تذشأ٘ : تُٛح انشكم انشٔائٙ ، ص غد - 
2
    .  120، ص َفغًّشجغ انٍ تذشأ٘ : ٛدغ - 
3
    .  156ٍ تذشأ٘ : انًشجغ َفغّ ، ص ٛدغ - 
4
    .  166دغٍٛ تذشأ٘ : انًشجغ َفغّ ، ص  - 
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 : Position descriptive الوقفة الوصفية*
وىي إبطاء سرعات السّرد وىو يتمثل بوجود خطاب لا يشتمل أي جزء من زمن «  

الحكاية ، والوقوف لا يجوز حدثاً ، لأن الحدث يرتبط دائما بالزمن بل يوافق التعميقات 
»التي يقحميا المؤلف في السّرد 

وىو ما يؤدي إلى إبطاء حركة السّرد حيث يمنح  ،(1) 
الخطاب امتدادات عن طريق إيقاف جريان القصّة فنستنتج بذلك أنّ المفارقات الزمنية 

والاسترجاع إمّا تقوم عمى بعدين ، البعد الأفقي الذي يضّم كل من مفارقات الاستذكار 
العمودي فيشتمل بدوره التقنيات  ، البعدبالعودة إلى الوراء أو التقدم إلى الأمام ، وأمّا 

 الطارئة عمى نص الخطاب من تسريع أو إبطاء إمّا بتمديد أو تقميص حركة السّرد .
وىكذا يغدو الزمن المحكي )..( مكونًا لتجريب تقنيات تنظيم المادة الحكائية «  

 ومزج الأزمنة وربط التمظيرات الخطابيةالجديد عمى التشظية  حييك)..( ليتأسس الت
»بالتجربة الزمنية التخييمية 

ومن ثمّ أصبحت استرجاعات الذاكرة والأحلام والتطمع  ،(2) 
 لمغيبيات تمظيرات تمس البنية الخطّية لمزمن .

 :التعددية المغوية  -3
كانت المغة ولا تزال تمثل المادة الخام لكل عمل كتابي إذ تُعًدُّ مرآة عاكسة  

لذلك يعدّ النّص  «  بتجمياتو المادية والحسيّة والنّفسيةالنّص ، تخدم لإبداعية الكاتب 
» الروائي الجديد نصًا لغويًا في المقام الأول

فانصيرت داخميا جلّ العناصر   ،(3) 
تمكنت الرواية الجديدة من تجاوز البنية الزمنية وتحطيم الشخصية ،  « السّردية حيث 

 »لتحتفظ فقط بعنصر منحتو الأىمية ىو المغة 
(4).  

تعددت محاولات الروائيون الجدد في إحداث تغييرات عمى مستوى المغة الروائية ،  
انبثقت جميعيا من بؤرة التعددية المغوية ، في ظل ىذه المساعي نحو الانفتاح المغوي 

                                                 
1
 .     175نطٛف صٚرَٕٙ : يؼجى يظطهذاخ َمذ انشٔاٚح ، ص  - 
2
 .     276ػثذ انؼضٚض ضٕٕٚ : انرجشٚة فٙ انشٔاٚح انؼشتٛح انًؼاطشج ، ص  - 
3
    . 43، ص  2020، انكرشَٔٛح انجضائش ، دٚغًثش  1ٕل : انشٔاٚح انجضائشٚح يرٗ ؟ ٔكٛف ؟ ، طٕصغهصٚاٌ ت - 
4
، ص  1998،  240ػثذ انًانك يشذاع : فٙ َظشٚح انشٔاٚح ، تذس فٙ ذمُٛاخ انغّشد ، ػانى انًؼشفح ، انكٕٚد ، ع  - 

36     . 
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بإدراج مختمف « وذلكأصبح بإمكان الرواية ضمّ مختمف الميجات والتعابير ، والعبارات 
»قصص وأشعار وقصائد ومقاطع كوميدية ودراسات ... إلخ الأجناس التجربة من 

 (1). 
حول قضية التعدد المغوي من معارض ومؤيد إثر تمكن  نوقد تباينت مواقف الروائيو 

 لغة الشعب تجد لنفسيايث فأصبحت إدراج الميجة العامية ضمن النّص الروائي الحد
انقضى اليوم مفيوم « مكانة وسط حشد الفصيح الذي لطالما أُعْتُمِدَ في الكتابة الروائية فقد

»المغة الأدبية )..( ىربًا من لغة اعتبرت متصمبة ، اصغى الروائي إلى لغة حيوية 
 (2). 

إقرارًا أن المغة الشعبية ببساطتيا ىي المغة الحقيقية ، كونيا تخدم جميع الطبقات 
ية ، وفي نفس السياق نجد من الروائيون من عارض دخول الميجة العامية الاجتماع

أن العامية « ن منيفعوا عنيا ، ورد في قول عبد الرحمبالفصحى ودافوواصموا تشبثيم 
ليا قدرة في تقديم الظلال الحيوية لكنّيا ليست بقوة الفصحى ، فيجب أن تكتب بمغة قريبة 
وسط بين منيجين ، فيو لا يرفض العامية لكنّو يرفض أن تقدّم كما ىي وعمى الكاتب أن 

»يجتيد في تقريب العامية من الفصحى 
السّرد وبين لغة عاميّة ولغة فصحى أضاف  ،(3) 

بإضفاء جزء من الشعر عمى الرواية )...( لأن الخطاب الروائي  «ثي لغة وسط الحدا
»الحداثي يقوم عمى بناء لغوي مشحون بالنبرة الغنائية 

ممّا أدى إلى الابتعاد عن لغة  ،(4) 
عمى جميع فأثرت بصفة مباشرة  –الوصف وجمالية التفاصيل إلّا في قميل من الأحيان 

سم الفضاء المكاني والبنية الأحداث ، والتحكم بالشخصيات ور د تقنيات السّرد بتجسي
الزمنية ، ونتيجة ليذا التعدد المساني والذوق الجمالي لمرواية الحديثة عن طريق تداخل 

تتحطم الأشكال السّردية التقميدية مختمف المستويات المغوية من العاميّة إلى المغة الشعرية 
 الكتابة الروائية ويتمخص نتاج ىذا التغيير ما يمي : عن طريق المغة التي غيّرت تاريخ 

                                                 
1
 .     7، ص  8ٔاٚح انؼشتٛح انجذٚذج ، يجهح كهٛح اٜداب ٔانهغاخ ، ع تؼطٛش ٚذٙ : خظائض انؼًم انغّشد٘ فٙ انش - 
2
، ص  2011، تٛشٔخ ،  1فٛهٛة دٔفٕس : فكش انهغح انشٔائٙ ، ذش : ْذٖ يمرض ، انًُظًح انؼشتٛح نهرشجًح ، ط - 

282     . 
3
    .  104دغٍٛ ػهٙ انُٓذأ٘ : أشكال انخطاب انُصش٘ انذذٚس ، طثؼح ئنكرشَٔٛح ، ص  - 
4
    50 يذًٕد انضثغ : انشٔاٚح انجذٚذج لشاءج فٙ انًشٓذ انؼشتٙ انًؼاطش ، ص .- 
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تعدد الأصوات داخل النّص تتقاطع داخمو اختلاف وجيات النظر وتفاوت المستويات  -
 الفكرية بفعل الانفتاح عمى المغات الاجتماعية .

 تجسيد أقرب لمواقع وتمكن القارئ من التفاعل مع مختمف القضايا بإدخال النّص . -
ضافة النسق الشعري. الرّقي -  بالممسة الجمالية بتخمص المغة الروائية من النثر وا 

 وهامشية البطل :   Réficationؤ الشخصية شيت -4
إن الشخصيات يكونيا الأفراد الفاعمة في النّص الروائي واقعية كانت أم خيالية  

كانت الرواية التقميدية تركز كثيرًا عمى بناء « تمثل جزءً ميمًا في سيرورة الأحداث فقد
سم ملامحيا )...( لكن الرواية الجديدة جاءت ر الشخصية والتعظم من شأنيا والذىاب في 

إلى مثل ىذه الشخصية فأعرتيا أذنًا صمًا وعينًا صمّاء فمم تك تأبو بيا بل بمغت في 
)..( فإن ىي مجرد صفحة أو بؤىا ممتازة التي كانت تتإيذائيا والتظميل من مكانتيا ال

» معنىمجرّد ورق أو مجرد نص غير ذي 
 (1). 

الرواية القديمة في رسم  تفننتانتيك حرمة الشخصيات التي لطالما  بفالتجري 
والنّفسية ومحيطيا وظروف تحركيا في الرواية ، ىذا التقرير المفصل  الجسمانيةملامحيا 

فلا وجود لبطولة أو شخصية محورية « يتشكل عبر حركية الأحداثعن الشخصية أصبح 
في الرواية الجديدة ، فالشخصيات مضمحمة يستطيع الراوي أن يتحكم في أبعادىا أو 

»ملامحيا ، بل حتى نفييا 
وبذلك أصبح البطل ىامشيًا لا يتفرّد بصفة البطولة بل   ،(2) 

ىوية ، كانت  الشخصية فقد كان الكاتب الراوي يحاول موقعًا بلا «يتشاركيا مع بقية 
بسبب النطق ويتركو لمشخصيات ليس من بطل منفرد حضوره ومكانتو )..( ليس من 
بطل يستأثر بفعل القص أو بانتباه القارئ أو بوعي ، ليس من بطل ىو محور الأفعال 

                                                 
1
 .     45ػثذ انًانك يشذاع : فٙ َظشٚح انشٔاٚح انجذٚذج ، ص  - 
2
 .     37صٚاٌ تٕصغهٕل : انشٔاٚح انجضائشٚح  يرٗ ؟ ٔكٛف ؟ ، ص  - 
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»وبؤرة الأحداث والدلالات 
بتجريد الشخصية من أدميتيا  «تمادى ىذا الانتياك و ،  (1) 

»ليكون ما يوحدىا ىو أنّيا مجرد أشياء وما يفرق بينيا ىو تسمية كل وحدة منيا 
 (2). 

فالرواية الكلاسيكية كانت تنظر للإنسان عمى أنو محور الكون والأشياء ، ىي  
  مجرد جزء من ىذا المحور الكوني إلّا أن الرواية الجديدة منحت الأشياء استقلاليتيا

الذي أطمقو جورج لوكاتش )..( في   Réficationؤ وىذا ما يقربنا إلى مصطمح التشي« 
الستينات لمدلالة عمى اختفاء الشخصية في الرواية الجديدة وحمّت محميا الأشياء أي حل 

»محل الشخصية واقع مادي مستقل 
الشخصية وحمول الأشياء  التجريب طمسوىكذا . (3) 

 جزءً صغيرًا منو .الانسان مستقلًا يكون  الجديدة عالًمامحميا خمقت الرواية 
تحول من النقاط  إلىالذي ظير عمى الشخصية الروائية نخمص  التجريبوبيذا  
 خلال :

 سقوط الحواجز التي كانت تفصل بين الشخصيات  -« 
 تحوّل البطل إلى صورة لمعالم . -
توصيل القارئ إلى تركيز انتباىو عمى حالة نفسية جديدة ناسيًا الشخصية الثابتة التي -

 كانت دعامة لمرواية الكلاسيكية .
»فقد الفعل الإنساني دوافعو العادية ومعانيو التقميدية  -

 (4). 
 

 
 

                                                 
1
، يإعغح الأتذاز انؼشتٛح ، تٛشٔخ ، نثُاٌ ،  1انشأ٘ انًٕلغ ٔانشكم ، تذس فٙ انغّشد انشٔائٙ ، ط  ًُٚٗ انؼٛذ : - 

 .     86 – 85، ص  1986
2
،  1تٕطشفح داسٍٚ : انشٔاٚح انجذٚذج تٍٛ كراتح انرجأص ٔانًغاٚشج انذذاشٛح ، يجهح ئشكالاخ فٙ انهغح ٔالأدب ، ع - 

 .     8ٔآخشٌٔ ، انشٔاٚح انجذٚذج ٔانٕالغ ص  عاسٔخ ، َملا ػٍ َاذانٙ  67، ص  2021
3
 .     34لغًٛح يظطفٗ : انشٔاٚح انجضائشٚح ٔأفك انرجذٚذ انشٔائٙ ، ص  - 
4
 لغًٛح يظطفٗ : انًشجغ َفغّ ، انظفذح َفغٓا .     - 
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 التجريب على مستوى البناء السردي : ولا أ
تحمؿ الركاية التجريبية في بنيتيا السردية مختمؼ السٌمات التي قد لا تجدىا في  

فمك تفحصنا الركاية المحاصرة لكجدنا أفٌ كثيرا مف الأسئمة حكؿ طبيعة  « الركاية التقميدية
كالعلاقة بيف الكاقع كالخياؿ أك الأسطكرة  قد اصبحت في مقدمة  كمقكماتو الأساسيةالسرد 

كفي الكاقع فإف الأفكار حكؿ ماىية الركاية قد تغيرت بشكؿ  ، الأشياء المثيرة للانتباه
حيث يمكننا القكؿ باطمئناف أف عيدنا جديدنا كمتميزنا قد  ،الأخيرةممحكظ في السنكات 

، فالبنية السردية لمركاية تتمايز مف ركاية لأخرل كذلؾ بحسب أساليب القص  (1)  » بدأ
لكؿ منيا مميزاتيا تتجمع لتشكؿ لنا خصكصية ىذه البنية ، فالدراسة لا  « حيث أنو

نٌما تمتد لتشمؿدلمتكاليات الجديتقتصر عمى بنية النٌص كمدل تأثيرىا في صياغة ا  ة كا 
ية كالفنية تشبو البنى ، لأف بنية ىذه الأعماؿ الأدبالخطة التصميمية لنكع ذلؾ النٌص

، إذ ينظر في تمؾ المتكاليات النكعية التي ترصؼ الجزئيات في شكؿ المعمارية
 » طرازىا

(2). 
المغربي جزءه مف كعيو بالكاقع إفٌ استخداـ السارد لأدكات السرد المرتبطة بالكاقع  

 الحياتي فينتج بذلؾ بناءن فنٌينا أدبيِّا يميزه الابداع الممزكج بالخياؿ في بعض الأحياف كذلؾ
، كيتثاقؼ بو ا مع ما يحممو مف فكر كفمسفة، كما يحممو مف مضاميف اجتماعيةاتحادن « 

المناسبة لمقص التي تنأل مع التككيف الحياتي المعاصر كتتجسد قدرتو عمى انتقاء الألفاظ 
 » عف الابتذاؿ

(3). 
قمب ع مف الأشكاؿ السردية الحديثة التي تنبكمف خلاؿ اعتبار الركاية أحد أبرز  

و بطريقة ية تحاكيصكرة معاكسة لمجريات الأحداث الآن، فيي الكاتب ليعبٌر بيا عف الكاقع
كالاجتماعية كترصد مستجداتو الحافؿ بالصراعات كالقضايا الانسانية جمالية فكرية خيالية 

يستطيع المجتمع السككت عنيا، كيمكف اتفاؽ الركاية مع جنس أدبي كتابي آخر  لا التي
ىكية البنية السردية يمكف أف «أف  لذم يعكس ماىية البنية ذلؾ في حضكر الأسمكب ا

تتحقؽ مف خلاؿ الأسمكب نفيو كسيمة لمكصكؿ إلى البنية، كما يمكف أف تككف زاكية 
لييا لكف الحقيقة تظؿ ثابتة، كىي أف بنية ‘الرؤية كسيمة لذلؾ، كىناؾ طرؽ كثيرة تؤدم 

                                                 
1
 .   80، ص  6221ثشادٌشي يبنكٕو : انشٔاٌخ انٍٕو ، رش: أؽًذ ػًش شبٍٍْ، انٍٓئخ انًظشٌخ انؼبيخ نهكزبة، انمبْشح،  - 
2
 .    61، ص  9882،  3ػجذ انشؽٍى انكشدي : انجٍُخ انسشدٌخ نهمظخ انمظٍشح ، يكزجخ اَداة ، انمبْشح ، ط - 
3
 .     19، ص  9862يسؼذ انؼطٕي : انسشد فكشا أٔ ثُبءً ، ػبنى انكزت انؾذٌش ، أسثذ ، نجُبٌ ،  - 
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سردية لمنكع الأدبي المسمى بالقصة القصيرة، كأنيا تعتمد عمى مادتي الصكرة 
 » الخبرك 

(1). 
كقد مثؿ الكاتب " الطاىر كطار " في ركايتو " الحكات كالقصر " بعضا مف ىذه  
ية التي اعتمدىا الكاتب عمى لساف الرٌاكم افات النكعية حيث مثمت المادة الحكائالاض
المتف الركائي الذم امتزج فيو السرد التاريخي تارة كالسرد اليكمي  » عمي الحكات « البطؿ

ل، إضافة إلى مساسو بالثالكث المحرٌـ في ركاياتنا العربية )الجنس ، الديف ، تارة أخر 
 السياسة( .

إفٌ تشابؾ مستكل التاريخ كمستكل الكاقع خمؽ مستكل تخييميٌ راقيا تمثؿ في «  
أسطكرة الركاية ككنيا تصكٌرا جديدنا في الكتابة الركائية زادت في صكر التجريب 

 » الركائي
(2). 

 طرق السرد  -1

 التقطيع السردي  -
أدرؾ الطاىر كطار القيمة الفنية المتمثمة في التقطيع ككنيا شكلان تجريبيا سرديا،  

عمى الطريقة الكلاسيكية   Omnis-Gent كذلؾ بإلغاء كجكد الراكم العميـ بكؿ شيء
يفرض منظكره الخاص، فقد تكزعت ركاية أحداث الحكاية بيف عدد كبير مف الركاة إمٌا 

المكنكلكج الداخمي أك الحكار بيف الشخصيات نفسيا فيصبح  مف خلاؿ السرد المباشر أك
الحكار نفسو يحتكم عمى عمميات سردية حيث تركم شخصية أك شخصيات أجزاء مف 

بينيا تشكؿ الشخصيات الأخرل داخؿ فصكؿ الركاية جميكر المستمعيف الذم الأحداث 
كنو كيستزيدكنو مف خلاؿ طرح الأسئمة كطمب تفصيلات شير ستينصتكف لركاية الراكم كي

 » إضافية حكؿ ىذا الجانب أك ذاؾ كما يحدث في التقاليد الشفكية
(3). 

 كىذا ما ظير في بداية الركاية كالآتي : 
 نتائج الميمة الميلاء  عمـ ، حتى تظير أكلىيلا أحد  -«
 بعضيـ يقكؿ المصكص كبعضيـ يقكؿ الأعداء  -

                                                 
1
ًب ، رش: ؽسٍٍ ػٍذ ، انًغهس الأػهى نهضمبفخ ، سٔثشد انًكً : انمظخ )انًبدح انجٍُخ الأسهٕة( يجبدئ كزبثخ انسٍُ - 

 .  13، ص  9881،  6انمبْشح ، ط
2
،  1فًٍٓخ صٌبدي شٍجبٌ : انزغشٌت ٔانُضّ انشٔائً ، انؾٕاد ٔانمظش نهطبْش ٔطبس إًَٔرعب ، يغهخ انًخزجش ، ع  - 

 .  83، ص  9868
3
اد أو  -  ّٕ اد ٔانمظش ، سؽهخ ػهً انؾ ّٕ  .     68، ص  61سؽهخ انٕػً ، يغهخ انهغخ ٔالأدة ، ع ػجذ انمبدس ثٕصٌذح : انؾ
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 كما الفرؽ بيف المصكص كالأعداء ؟ -
 تساءؿ أحدىـ فأضاؼ آخر  -
 نعـ لا فرؽ بيف المصكص كالأعداء، العبرة فيما يريده ىؤلاء المصكص أك الأعداء  -
 .(1) »أىاه رجعتكا لكلامي ىنا يكمف الفرؽ  -

الحكار كخاصية لمكشؼ عف أحداث لـ يفصح عنيا السارد في حكار  حيث برزت مقاطع
 :بيف " بكجمعة " أحد الحكاتيف كالحكات " عمي " 

 " بكجمعة " يعطينا تفاصيؿ ليمة جلالتو في الغابات لك تركت «
 لك تركتمكني أركم الحكاية كما كقعت ، تعممكف أف خاؿ جارم رضيع بستاني القصر  -

»لقد بمغتني الحكاية منو مف الجار ، أعني  
 (2). 

كفي ىذا المقطع تتشكؿ لنا سمسمة مف الركاة المتناكبة عف نقؿ الحدث فتظير حسب 
 : (3)المخطط كالتالي 
 الرٌاكم المؤلؼ      الحكٌات   خاؿ جار الحكٌات   بستاني القصر

  (2راكو رابع )  (3راكو ثالث )     (9راكو ثاف )  (6راكو أكٌؿ )
 :اؽ يظير لنا راكو آخر مجيكؿ ليكمؿ تتابع الأحداثنفس السي كفي

 .(4) »ىذا، يقاؿ أفٌ الفرساف الثلاثة إنٌما برزكا مف بيف المياجميف لكف أنا بمغني عكس «
ٌـ نقميا مف مصدر  كىنا لا نجد المؤلؼ يبمغ عمٌا أف كانت ىذه المعمكمات صحيحة أـ ت

كشؼ صحتيا عف طريؽ مقاطع حكارية بيف الشخصيات في بعض بؿ يريد خاطئ 
الأحياف كعف طريؽ الرٌاكم المباشر في أحياف أخرل فتتشعب المنظكرات كتتراتب كقد 

 :الركاية كفي كثير مف الكقائع برزت ىذه الطريقة في عديد مف الفصكؿ مف 
ٌـ انفجر يسأؿ الغريب : «  صبر عمي الحكٌات كثيرنا ث
 كماذا تريد مني بالذات ؟ -
 .(5) »لا شيء في الحقيقة، لقد كمفت بأف أطمعؾ عمى خفايا الأمكر  -

                                                 
1
 .      82، ص  9882نهُشش ٔانزٕصٌغ ، انغضائش ، يٕفى  سٔاٌخ انؾٕاد ٔانمظش ، يٕلغ  - 
2
   .    62انطبْش ٔطبس : انؾٕاد ٔانمظش ، ص  - 
3
اد ٔانمظش ، سؽهخ ػهً انؾٕاد أو سؽهخ انٕػً ، ص  -  ّٕ    .    69انًخطظ  َملا ػٍ ػجذ انمبدس ثٕصٌذح ، انؾ
4
   .    62انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
5
   .    38انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
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ككسط كؿ ىذه الركايات المتشعبة كاف تدخؿ الراكم المؤلؼ لاستنباط الحقيقة ففي الحديث 
 الراكم بقكلو ؿطريؽ اصطياد السمكة تدخعف 
 الصحيح في كؿ ما قيؿ أف عمي الحكٌات حصؿ عمى سمكة تزف ستيف رطلان،  « 

بيف الأكلى ، حمميا عمى البغمة كامتطى لا يفرؽ مف يراىا كبينيا ذات تسعة كتسعيف لكننا ،
»الجكاد كقصد القرل يطمب غير ما طمب في المرة الأكلى  

 (1). 
 :ككما ىك الحاؿ في مقطع آخر تدٌخؿ الراكم المؤلؼ لتصحيح بعض الكقائع 

 كىؿ تعقديف يا سمكتي العزيزة أنٌو يمكف ػف تعترض ميمتؾ معي بعض العكائؽ  - « 
لا تسأؿ كثيرنا يا عمي الحكات لؾ قمبؾ كىك أدره بكؿ شيء، إف حدثؾ خيرنا، فخير،  -

ف حدٌثؾ سكء فسكء   .(2) »كا 
ذلؾ فإف الرٌاكم يظؿ يعمـ أشياء لا تعمميا الشخصيات كلا ركاة القصة  كبالرغـ مف

 .الآخركف 
 الاخبار  -

تكفٌر الخطاب السردم في الركاية عمى طريقة الاخبار عمى لساف الرٌاكم مستخدما 
في ذلؾ ضمير الغائب كجسٌد خاصية الرؤية مف الخمؼ مستخدما مف خلاؿ عممو بأفكار 

كالتناكب  « النٌفسية قدٌـ عف طريقيا بؤس كقير الرٌعية كبطش السمطةالشخصيات كحالتيـ 
في ركاية الحكٌات كالقصر تظير بجلاء في متنيا الركائي جاعمة مف القارئ ينظر إلى 
تجربة كطار بمنظكر حداثي يسعى لتجنيب الرتابة التي عرفيا السٌرد مف خلاؿ فعاليتيف 

الذم يقصد بو الحفاظ عمى سير الأحداث   Consécutiveسرديتيف أساسيتيف التتابع
ٌـ تعميقو   Alternativeكالشخصيات كالزمف إلى الأماـ كالتناكب  الذم يعني ركاية حدث ث

 » للانتقاؿ إلى حدث آخر ثـ العكدة إلى الحدث المعمؽ
(3). 

انتشرت  « حيث كردت تقنية الإخبار في كثير مف محطات الركاية كقكؿ الركائي:
حكٌات في كامؿ القرل السبع الكاقعة في طريؽ القصر ، كما إف دخؿ القرية أخبار عمي ال

 » الثانية حتى استقبمتو جماىير غفيرة
(4) . 

                                                 
1
   .    966انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
2
   .    98انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
3
   .     82فًٍٓخ صٌبدي شٍجبٌ : انزغشٌت ٔانُضّ انشٔائً ، ص  - 
4
   .     99انشٔاٌخ : ص  - 
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 كحضرت ىذه التقنية في كثير مف الأحياف للانتقاؿ عبر الأحداث ، كما في قكؿ الركائي:
 » قرية الأعداء تختمؼ عف باقي القرل ، حتى عف قرية التحفظ « 

(1) . 
ذا كاف الرٌاكم المؤلؼ يؤسس رؤيتو مف خلاؿ منظكرات متراتبة داخؿ الركاية   كا 

كىك يتضح بشكؿ أفضؿ مف دراسة لغة الركاية نفسيا فإف المعنى الكمي لمركاية بتقريعاتو 
المختمفة ينبثؽ أيضا مف الطريقة التي ريتبت بيا مختمؼ كحدات الركاية كعلاقة ىذه 

كحدات لا تكتسب معناىا داخؿ الركاية ىي ذاتيا فحسب الكحدات ببعضيا البعض، فيي 
 بؿ مف تداخميا مع الكحدات الأخرل .

 :الداخلي  حوارال -
في بعض الأحياف إلى نفسيات الشخصيات كيسرد عف طريؽ إحالة  الركائي يتسمؿ  

حيث تمر المشاىد كىي تكشؼ كلاـ كأفكار كمشاعر  « الحكار إلى أفكارىـ كاعتقاداتيـ
الشخصيات مف خلاؿ الحكار كالمكنكلكج الدٌاخمي، يتخمميا إشارات تتعمؽ بالجكي  كطبائع

ككصؼ المحيط كتحميؿ المشاعر كتصكير بعض الحركات أك حتى تعميقات مف 
 » الرٌاكم

طع سردية مف الركاية تراجع عمي الحكات ككضع مثؿ ا. كقد بدأ ذلؾ في مق(2)
 بكؿ جكارحو ...باقي المتجميريف يده عمى خدٌه كراح ينصت 

ب طغى طغى شعكرىـ بالذن شعر النٌاس بقمكبيـ تعتصر اعتراضيـ ضيؽ كاختناؽ -« 
 .(3)  »إحساسيـ بالظمـ كالاضطياد 

 كاصؿ النٌاس ثرثرتيـ كاستغرؽ عمي الحكات في التفكير: -
 ىؤلاء النٌاس متشابيكف ىما كىناؾ في كؿٌ القرل ليـ مكقؼ كاحد« 
 سأحدٌث جلالتو  -
 استغفر الله، أنا لا أطمع إلى الحديث مع جلالتو  -
مف يدرم، نعـ مف يدرم، قد يطمبني جلالتو ليسألني عمٌا أريده مكافأة طبعىا لف أطمب  -

 شيء، لف أطمب سكل رضى جلالتو 
 قد يسألني عف أحكاؿ الرٌعية  -
 لا ىذا محاؿ  -

                                                 
1
   .     39انشٔاٌخ : ص  - 
2
   .    61ػجذ انمبدس ثٕصٌذح : سؽهخ ػهً انؾٕاد أو سؽهخ انٕػً ، ص  - 
3
   .    601انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
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ذا ما سأ -  . (1) »لني جلالتو فسأحدٌثو عف كؿٌ شيء نعـ كا 
 :الخارجي حوارال -

ىك الحكار الذم يدكر بيف شخصيف أك أكثر في إطار المشيد داخؿ العمؿ  « 
بطريقة مباشرة، كيطمؽ عميو تسمية الحكار التناكبي الذم تتناكب فيو شخصيات أك أكثر 

 » بطريقة مباشرة إذ أف التناكب ىك السٌمة الاحداثية الظاىرة عميو
(2). 

الحكار في التعبير عف الشخصيات كعرض الأحداث في  كقد ظير ىذا النمط مف 
  الركاية كمف أمثمة ذلؾ :

 ماذا تريد يا عمي الحكٌات منَّا ؟ -« 
 عمي الحكات يفعؿ الخير ككفى  -

»كعمي الحكٌات مدفكع بطبعو الحسف لكؿ التصرفات الحسنة 
(3). 

 ككرد في مقطع آخر مف الركاية :
 كـ تريدكف رؤيتيا ىا ىي ذم أمام « 
 لـ نر أجمؿ منيا قط -
 كيؼ اصطدتيا يا عمي الحكٌات -
نني في طريقي بيا إلى القصر -  » لا استطيع أف اقكؿ لكـ سكل أنٌيا نذر لجلالتو كا 

(4). 
دـ الكاتب مقاطع حكارية خارجية لمكشؼ عف مجريات الأحداث كمقاصد خاست 

طف الشخصيات الشخصيات في حيف حضرت تقنية الحكار الداخمي لمكشؼ عف بكا
 كخفايا الأمكر التي تفكر فييا .

 بنية الزمن  -2
ؿ محكر الركاية كعمكدىا الفقرم الذم يشير أجزاءىا كما ىك ثباعتبار الزمف يم

زماني، لأف الزماف « محكر الحياة كنسيجيا، الركاية فف الحياة، فالأدب مثؿ المكسيقى ففه 

                                                 
1
   .    30، ص  انًظذس َفسّ:  انشٔاٌخ - 
2
 6فبرؼ ػجذ انسلاو : انؾٕاس انمظظً ، رمٍُبد ٔػلالبد انسشدٌخ ، انًإسسخ انؼشثٍخ نهذساسبد ٔانُشش ، ػًبٌ ، ط - 

   .     96، ص  6222، 
3
   .    96ص  انًظذس َفسّ ،انشٔاٌخ :  - 
4
   .    30انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
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»ىك كسيط الركاية كما ىك كسيط الحياة 
فلا يمكف تقديـ أم عمؿ أدبي غير مرتبط ، (1)
 بزمف معيٌف تتماشى فيو تفاصيؿ العمؿ .

نية زمنية امتزج فييا الزمف التصاعدم كب« الزمف في ركاية الحكات كالقصر برز 
كالمفارقات الزمنية بمختمؼ أشكاليا، كما أنٌو مستمد مف عالـ الأساطير كىذا دليؿ عمى 
تجنب التٌصحيح بالأحداث بشكؿ مباشر إلٌا أف ىذا لـ يمنع تداخؿ الأساليب السردية 

 .الماضي أك الحاضر أك المستقبؿ الخاصة بالزمف الدالة عمى 
خطاب السٌردم لمركاية يتفرع بدكره إلى ثلاثة أزمنة : أكليا ما قبؿ التجربة، فال«  

كثانييا يمثؿ التجربة ذاتيا، كثالثيا يكشؼ عف ملامح ما بعد التجربة راسما بذلؾ آفاقا 
ي إذ لا يمكف أف نتصكر ممفكظا شفكيا أك كتابيا فبالزمف تتخذ الركاية شكميا الفنٌ مستقبمية، 

»ني ما دكف نظاـ زم
 (2). 

ا غير خاضع لحدكد معينة،   كأف ما يلاحظ عمى الزمف في الركاية ككنو مفتكحن
فتكظيؼ المقاطع الحكارية كالحكار الدٌاخمي كتداخؿ الصكٌر السردية التي تعرض فييا 

كتصكير تناكبات الزمف في سيره يمثؿ المفارقات الزمنية التي تأسس  الأشياء المتحركة
 عمييا التجريبي.

، حيث انقطاعات عمى مستكل الأحداثفمقد عرؼ الخطاب السردم لمركاية عدة « 
لا تكجد تفاصيؿ كافية ليا )...( بحيث تأخذ كؿ قرية  تفسيرنا مغايرا ليا كما حدث لػ عمي 
الحكات في القصر بقي مجيكلا كىنا نجد الرٌاكم يترؾ المجاؿ لمخيمة القارئ كي يتصكر 

 » ما يشاء
(3). 

الركائي التتابع الخطي، إذ يبدأ الأحداث عند نقطة معينة  لأكؿ يخرؽمنذ الفصؿ ا
عبارة عف مقطع جكارم بيف الحكٌاتيف يعبٌر عف زمف سابؽ لمحظتيـ كقعت فيو أحداث 

 :الميمة الميلاء 
كانت ليمة ليلاء، عمى جلالتو، تعرٌض فييا لأقصى الأىكاؿ قاؿ حكٌات يقؼ عمى  -« 

 صخرة منبسطة :

                                                 
1
   .    93، ص  6انشٔاٌخ انؼشثٍخ ، انًإسسخ انؼشثٍخ نهذساسبد ٔانُشش ، ثٍشٔد ، طيٓب ؽسٍ انمظشأي : انضيٍ فً  - 
2
،  9888،  6ئدسٌس ثٕرٌجخ : انشؤٌخ  ٔانجٍُخ فً سٔاٌبد انظبْش ٔطبس ، يُشٕساد عبيؼخ يُزٕسي ، لسُطٍُخ ، ط - 

 .  22 – 20ص 
3
   .     22ئدسٌس ثٕرٌجخ : انًشعغ َفسّ ، ص  - 
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 عمـ حتٌى تظير أكلا نتائج الميمة الميلاء ، قاطع حكٌات آخر :لا أحد ي -
»بعضيـ يقكؿ المصكص كبعضيـ يقكؿ الأعداء   -

 (1). 
كىكذا بدأت حركة الزمف داخؿ الفصؿ تنتقؿ مف الماضي لتعكد إلى نقطة انطلاؽ  

 المباشرخبار عف طريؽ تقنية الإ الركاية، ثـ يعكد الركائي ليخبر عف أحداث الركاية
ليتحدث عف نذر عمي الحكات بإىدائو أجمؿ سمكة لجلالة السمطاف كلاءن منو كاحتفاءن 
بنجاتو لينتقؿ بعدىا لتقنية التقطيع فبعد الحديث عف أىكاؿ الميمة الميلاء أفصح الكاتب 

عف طريؽ ة فمـ يقدٌـ الكاتب حالة إلاخكة عف جرائـ إخكتو في أثناء غيابيـ عف الركاي
 ما بمقاطع سردية متفرقة تكشؼ كمية الشر كطغيانيـ في القرية :إنٌ  المباشر القص

 جابر أخكه الكبير عاد مف مع طمكع الشمس بكيس عمى ظيره يقطر دمنا  -« 
أنا جابر اليتيـ، سرقت ىذا الطفؿ كفحشت فيو، ثـ قتمتو بيذه الفأس، مف يحاكؿ أف  -

مجكىرات، كلـ يستجب لطمبي في يتقدـ مني أفتح رأسو، مف طمبت منو نقكدنا أك حمينا أك 
 .(2) »تسع دقائؽ، فعمت بابنو أك بابنتو مثمما فعمت بيذا الطفؿ 

 كيكاصؿ تقديـ أخاه كالتالي :
أنا سعد اليتيـ، ىذه المرحكمة أمٌي، أرسمتيا إلى الحماـ لتسرؽ لي مجكىرات « 

 » المستحمٌات فمـ تفعؿ قالت إنٌيا تخاؼ فكاف مصيرىا مثمما تركف
(3). 

 كقدٌـ أخاه الثالث :
امتثؿ الشيخ بف داكد كاسرع يقدٌـ  ، أنا مسعكد اليتيـ أخك جابر كسعد كلص المصكص «

 » كؿ ما عنده
(4). 

كانت ىذه الأحداث سابقة لمحظة التي انطمقت منيا الركاية عرضت بطريقة  
تقنيتيف متناكبة تختمؼ عف زمف الركاية مف خلاؿ ىذا التلاعب بالزمف، نستنتج حضكر 

كذلؾ أف الرٌاكم «    Anticipationكالاستباؽ  Rétrospection في الركاية الاسترجاع
كلكنٌو يقطع بعد ذلؾ السرد ليعكد إلى كقائع قد يبتدئ السرد بشكؿ يطابؽ زمف القصة 

كقائع سابقة في ترتيب زمف تأتي سابقة في ترتيب زمف السٌرد بحيث يتعرٌؼ القارئ إلى 

                                                 
1
   .    66: انؾٕاد ٔانمظش ، ص انطبْش ٔطبس  - 
2
   .    62انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
3
   َفسٓب .     انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، انظفؾخ - 
4
   .    61انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
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أيضا إمكانية استباؽ الأحداث في السٌرد بحيث يتعرؼ القارئ إلى كقائع قبؿ كىناؾ  السٌرد
أكاف حدكثيا الطبيعي في زمف القصٌة كىكذا فإف المفارقة إمٌا أف تككف استرجاعنا لأحداث 

 » لأحداث لاحقة ماضية )...( أك تككف استباقنا )...(
(1). 

يمثؿ زمف المادة جة عف طريؽ مخطط كيمكف تمثيؿ مجمؿ الأحداث الممني 
ككف زمف الخطاب تجميٌات تزميف زمف القصة « الحكائية مقارنة بزمف الخطاب

كتمفصلاتو، كفؽ منظكر خطابي متميٌز، يفرضو النٌكع كدكر الكاتب في عممية تخطيب 
ا، أمٌا زمف النٌص فيبدك لنا في ككنو  الزمف، ام إعطاء زمف القصة بعدنا متميزنا كخاصن

راءة، في علاقة ذلؾ بتزميف زمف الخطاب في النٌص أم بإنتاجية مرتبطنا بزمف الق
. كبيذا يتشكؿ لدينا زمانيف، زمف سرد الأحداث يرتبط فعميا بزمف القراءة ثـ (2)  » النٌص

 :التالي زمف الخطاب الركائي الذم يشكؿ عبر سيركرة الأحداث كفؽ المخطط 
 ماض          حاضر      حاضر  الركايةزمف      
 )زمف الخطاب(   

 استرجاع جرائـ    نذر عمي      استذكار أحداث        
 الحكات               اخكتوالميمة الميلاء                   

  انطلاؽ الركاية
 ماض  حاضر        ماض  زمف السرد   
 )زمف المادة الحكائية(     

الحكات أحداث الميمة التي تعرٌض إلييا حيث انطمقت الركاية مف نقطة استذكار 
السمطاف كىك زمف الحاضر في النٌص الركائي إلٌا أنو يعكد لمماضي في عممية السرد ثـ 
بالعكدة إلى زمف الخطاب الركائي يتكافؽ كزمف المادة الحكائية بزمف الحاضر كباستخداـ 

ف السرد لمماضي كفؽ ما تقنية الاسترجاع التي صكٌر بيا الكاتب أحداثنا ماضية ينتقؿ زم
 يفرضو زمف الخطاب .

  الاسترجاع : -
الاسترجاع : مف النٌص الركائي حيث تمثؿتقنية الاسترجاع مف خلاؿ مقاطع 

يعكد إلى ماضو لبداية  «  كتقنية عمى مستكل الزمف   Analepise externeالخارجي 

                                                 
1
،  9888،  3ؽًٍذ انؾًٍذاًَ : ثٍُخ انُضّ انسشدي ، انًشكض انضمبفً نهطجبػخ ٔانُشش ، انذاس انجٍضبء ، انًغشة ، ط - 

   .     12ص 
2
   .    966انطبْش ٔطبس : انؾٕاد ٔانمظش ، ص  - 
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استذكارات تخرج عف الركاية فيك يخرج عف الحكاية الأكلى عف طريؽ استرجاعات أك 
خط زمف القصة لتسير كفؽ خط زمني خاص بيا لا علاقة لو بسير الأحداث في 

 » القصة
عطائو لمحة عف (1) ، إلٌا أفٌ ميمتو استكماؿ مجريات الأحداث لتنكير القارئ، كا 

 الأحداث السابقة تمكنت مف استيعاب الأحداث المسترسمة .
بحقيقة اخكتو حيث  اتعريف –كقد كظٌؼ الطاىر كطار ىذه التقنية، كما أشرنا سابقنا 

 :يقكؿ
حتٌى أفٌ النٌاس نسكا كبائر اخكتو المصكص، المجرميف، كلـ يعكدكا يذكركف ما كاف  « 

 (2) » طيمة اشير منذ أربع سنكات خمت حديثيـ
 ار :ر كفي عكدتو أيضا لمحديث عف قرية بني ى

ار، دعا عمييا بني، لـ يتمكف مف تبميغ رسالتو ألٌا يسكنيا غير لقيط ر ىذه قرية بني ى «  
 »الرذائؿ السبع كالعيكب السبعة أثيـ، ىرب مف قكمو، فيو 

(3). 
كبعد المركر بقرية التصكٌؼ كشؼ الركائي بعض تفاصيؿ بعد اليجكـ عمى القرية  

 عف طريؽ العكدة إلى ما رأتو العذراء :
أحد مف أىؿ القرية رأل ما جرل، سكل العذراء لقد لمحت مف برج المراقبة مع لا  « 

 (4) »رسانا ممثميف، يقتحمكف القريةالفجر، ف
 Analepiseالاسترجاع الداخلي  كقد تمثمت تقنية مف تقنيات الاسترجاع كىي 

interne  الذم يتـ عف طريؽ العكدة لأحداث سابقة إلٌا أنٌيا تابعة لمجرل الحكي كقد
برزت ىذه الخاصية في الركاية في الفصؿ العاشر عندما قدٌـ اسبؽ الحديث عف قرية 

 التصكؼ في الفصؿ التاسع ليكمؿ الكشؼ عنيا في الفصؿ المكالي :
تفكا ر عمييا شير كغزك، آخر غزكة لـ يمقرية التصكؼ كثيرنا ما تتعرض لم« 

 »اؿ بأسلاؾ كىجمكا عمى النٌساءالرج
(5). 
 :الكاتب يقكؿ حيث كلقد تميز ىذا الفصؿ بطابع استذكارم 

                                                 
1
   .    618َٕس انذٌٍ انسذّ : الأسهٕثٍخ ٔرؾهٍم انخطبة ، ص  - 
2
   .    60ظش ، ص انطبْش ٔطبس : انؾٕاد ٔانم - 
3
   .    21انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
4
   .    691انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
5
   .    10انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
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الحكات أماـ الكادم مقطكع اليد اليمنى، يحاكؿ أف يرفعيا لكنٌو يصدـ بالحقيقة فتراكده « 
 الذكريات الأليمة كتترائ أمامو صكر القصر 

 الخبيث ماذا يفعؿ ىنا ؟إنو صكت مسعكد  -
ا بيا يد تقفز في الأرض كتيتز كأية ذبيحة شعر  .(1)  »رأل ذراعن

كقد ظير الاسترجاع الدٌاخمي في الفصؿ الخامس كالثلاثيف عمى رئيس كفد مدينة الآباء 
 الذم يبيف فيو الاختلاؼ الحاصؿ في القرل كالتطكر الذم ظير بظيكر الحكٌات :

لى استعادة المخصييف إفٌ التجارب الأكلى «  أدٌت إلى كشؼ الصكفية لطريقتيـ كا 
لى انتياء بني ى لى خركج أىؿ التحفظ مف تحفظيـ، كا  لى بركز فرقة  ارر لرجكلتيـ، كا  كا 

لى خركج قرية التساؤلات إلى مرحمة الإجابة كقرية الحيرة إلى  نصرة عمي الحكات كا 
 » اليقيف

(2). 
رد عف الغرض مف إعارة قرية الأعداء، الاسترجاعي كشؼ السٌا كفي مسار السٌرد

الجكاد كالبغمة لعمي الحكٌات حيث لـ يفصح عنيا إنو ذكرىا كلقد كاف ذلؾ في فصؿ آخر 
 مف الركاية .

لقد تحقؽ اليدؼ الأكؿ الذم قدرناه حيف أعرنا عمي الجكاد كالبغمة ... ينبغي أف « 
بأف القصر أضحى في  يعمـ الرعية بما في ذلؾ المخصيكف كالصكفيكف كالمتحفظكف

 » .لآباء، إنٌو في حالة انييار كبيرعجز عف التعرض حتى لدكاب مدينة ا
(3). 

  : الاستباق -
برز الاستباؽ في الركاية ككاف كثير الحضكر منذ بدايتيا، ففي طريؽ عمي 
الحكٌات إلى القصر كنذره بالسمكة كثرت التساؤلات كتعجب النٌاس عف أمر السمكة فأطمع 

 الركائي عف بعض مف حقيقتيا عمى لساف أحد الشيكخ :
 السمكة لا تزاؿ حيٌة -« 
 إنٌيا تفيـ ما يقاؿ -
 ىذه السمكة مسحكرة بالفعؿ  -
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 .(1) »عمي الحكٌات نفسو مسحكر  -
رسالتو لمقصر يصاؿ إكفي حديث دار بيف عمي الحكٌات كأحد الرٌعية الذم طمب منو 

 لمتحسيف مف كضع القرية :ككانت عبارة عف خطط مستقبمية 
 كىاىي ىديتؾ . -«
 تخطيط لتحكيؿ السمطة إلى جنٌة -
 أىاه ، كيؼ ذلؾ ؟ -
 لجلالتو كؿ شيء في ىاتو الرسالة لقد شرحت  -
كاديكـ الخير المعطاء ، مياىو تذىب سدل، تغكر في الرٌمؿ  كتمتحؽ بالمحيط، كتطؿ  -

، لإقامة سدٌ عظيـ ى طريقة عجيبة الأراضي المحيطة بو قاحمة جرداء، لقد تكصمت إل
عمى الكادم بتكاليؼ جدٌ قميمة، كفي ظرؼ جدُّ قصير، ستمتد القنكات كالشراييف، 

كتكثر الغلاؿ كالفكاكو كالثمار، كتنمك الأسماؾ الأشجار، كتتطاكؿ النباتات ضر خكست
 كتعظـ، لف يبقى في السمطنة فقير أك جائع، حتى الشركر تنقص، كيقكل الخير ك

 .(2) » ركفالخي
 كفي حديث أىؿ القرية عمى نذر عمي تطمعكا إلى جزاء القصر في قكليـ : 

 ىتؼ عمي الحكٌات في المتسائميف، ككشؼ عنيا، لترتفع صيحات الانبيار : «
 سيجازيو جلالتو أحسف جزاء  -
 يعينو كزيرنا  -
 مستشارنا  -
 رئيسنا لخدمة القصر -
 » مكمٌؼ بشؤكف الكدياف كالأنيار كالبحار كالمحيطات  -

 (3). 
 كقد تطمع أىؿ القرية إلى مصير عمي الحكٌات بشكؿ سرد استباقي .

  كلكف يا عمي الحكات -« 
 ماذا ؟ -  
 ألا تخشى عمى نفسؾ ؟ -
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 ؟كمٌـ أخشى عمى نفسي  -
أف تتيـ بالشعكذة كالسحر، فتحرؽ أك أف يطمب منؾ سمكة مف ىذا النٌكع كؿ يكـ  -

فتعجز كتقتؿ أك أف تخسر عمى ما قد تناؿ مف نعمة فتغتاؿ، ىؿ فكرت جيٌدنا يا عمي 
 .(1)  » الحكات 
ار منعو البعض مف دخكليا ككاف تقاؿ عمي الحكات إلى قرية بني ىر كفي أثناء ان 

 :في ذلؾ شيء مف التطمع لما سيحدث 
قد يأكمكف سمكتؾ نيئة كالكلاب، قد يأكمكنؾ أنت ، قد يفحش صبيانيـ في سمكتؾ،  -«

قد يفحش شيكخيـ فيؾ عمى مرأل مف نسائيـ، فيكثقكنؾ إلى شجرة ، كيشككنؾ بالإبر 
ات ثـ يأتكف بالممح أك بالماء المممح كيطمكنؾ بالخؿٌ كالمبف ، كيدعكنؾ كذلؾ عدة ساع

 » كيشمطكف كامؿ جسدؾ
(2). 

 كقد برزت قيمة الحمـ كخاصية تعمف عف كقائع مستقبمية إلٌا أنٌو لـ يتـ الافصاح عنيا :
 ككيؼ حممتـ بي ؟ ماذا رأيتـ عني ؟ -«
إنٌما باختصار عرفت مف تككف، عرفناؾ يا ، أك تفاصيمو تعاىدنا ألٌا نعمف عف الحمـ  -

 عمي الحكٌات 
 كلماذا تعاىدتـ ألٌا تبكحكا بحممكـ ؟ -
السنيف، تعصر ،ىذا أيضا سر يا عمي الحكات، إف تحفظ قريتكـ لـ يأت جزافنا  -

 .(3) »الأحداث كتعصر، ككمما طالت خمصت عصارتيا كقريتكـ أك عمى القرل السبٌع
كتتكاصؿ خاصية الاستشراؼ في النٌص الركائي إلى نيايتو ذات مدل طكيؿ في  

 :بعض الأحياف كذات مدل قصير في أحياف أخرل 
 » تشيد اعتراؼ بعض الشبٌاف ظير اليكـ« 

(4). 
تجمير الناس في القرية ينتظركف إعادة أم نفس ستنكشؼ أماميـ كام طبع سيعرض « 

 » عمييـ
(5). 
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النماذج ييجسد لنا النٌص خاصيتيف برزتا في العالـ التجريبي لمبناء طرح ىذه كب 
 السردم عمى مستكل الزمف ليتابع تكاجد العناصر الأخرل .

بطاء السرد  تكما برز   :تقنيات زمنية في الركاية تمظيرت مف خلاليا تقنيتي تسريع كا 
 تسريع السرد :  -
  الخلاصة :* 

مكجز لأحداث ربٌما تستغرؽ مدة زمنية طكيمة برزت مف خلاؿ تمخيص أك إعطاء 
 إلٌا أف الكاتب لـ يقدـ تفصيلا عنيا بؿ أكجزىا في بضع أسطر :

 » بعد اليكـ السابع مف رحمتو في الغابات يكاصؿ قنص الكعكؿ « 
(1). 

مكانيات كخلائؽ كؿٌ «  في أربعة أياـ متتالية، كشؼ اليتامى الأربعة عف مكاىب كا 
 » منيـ

(2). 
تفرؽ الفرساف ، تفرٌؽ النٌاس، حمؿ عمي الحكات سمكتو، كقصد القرية الرابعة في طريؽ « 

 » القصر
(3). 

قرية التصكٌؼ كثيرنا ما تتعرض لمغزك كآخر غزكة لـ يمر عمييا شير، ىاجميا في « 
 » رابعة النيار ألؼ فارس كفارس

(4). 
 » أعادكا معو جميع العمميات بجميع تفاصيميا كبكؿ الكقت الذم تقتضيو « 

(5). 
 استطاعت ىذه العمميات التي قد تستغرؽ كقتنا طكيلان 

  الحذف : *
حيث تمكف الركائي مف إعطاء إشارات محددة أك غير محددة مف أمثمتيا في 

 الركاية :
انتظر عمي الحكات عدٌة ساعات ... ترككا عمي ينتظر كقتنا أطكؿ ... بعد ساعات  « 

»طكيمة.... انتظر عمي الحكات كقتنا أطكؿ مف الأكؿ 
(6). 

 :أيضا في قكلو
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 » بعد بضع دقائؽ قدـ عمي الحكات « 
(1). 

 إبطاء السرد : -
  :الوصفية الوقفة*  

ص كالأماكف برسـ ملامح الشخك  طيء عممية السردكقفات الكصفية في تبتسيـ ال
 في الركاية كما جاء في كصؼ العذراء :

كانت العذراء جميمة زادتيا الحقارة جمالا كركعةن، تأمميا عمي الحكات فبدت لو مح  « 
كىج شمس الضحى ، حكرية ساحرة طكيمة رشيقة، عنقيا يصعد مف صدرىا عريضا 

خضراكاف، شعرىا أسكد فاحـ مظفكر  ككجييا مستدير، عيناىاطكيلان، شفتاىا قرمزيتاف 
 » جداكؿ رقيقة تتدلٌى عمى جبيتيا ككجنتييا كقفاىا كعنقيا

(2). 
 قدـ الكاتب كصفنا لػ عمي الحكات حيث رأتو العذراء :كما 

النٌكر يشع مف كجيو، الحناف ينبعث مف عينيو، البراءة تتراقص عمى جبينو « 
 » ككجنتيو

(3). 
 المتصكفيف : أحد خطابات أىؿ القريةكقد برزت خاصية الكصؼ في  

الحياة سفرة، لا سير كلا طيراف ، كلا رككب ، إنٌيا كثبة ككثبة كاحدة لا يمكف الرجكع  « 
فييا، الكثبات كبيرة كصغيرة ىامة كتافية، حسب طبائع النٌاس كما حبمكا عميو، إنٌما كؿُّ 

 » كثبة كثبة كىي في الأخير سفرة كىي في آخر الأخير حياة
(4). 

كما يقدٌـ الركائي مف خلاؿ خاصية الكصؼ بعض الأماكف مثاؿ ذلؾ نص كصؼ 
 :رية الأعداءق
بناؤىا عجيب، ديارىا في أسفؿ قرار سحيؽ، مثبتة بصخكر سكداء كمغطاة بقرميد مف  «

 .(5) »الحديد المطٌعـ 
كانت ىذه الكقفات الكصفية لا تتطمب في عممية كصفيا سكل بعض الكممات لكف  

الرحمة اعتالت الكاتب أسيب في ذلؾ ليبرز مكقفو مف ىذه الكقفات كالصعكبات التي 
 كالتفاصيؿ التي حفٌتيا .
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  السرد المشهدي :* 
متناكبة  Répliqueيقكـ أساسنا عمى الحكار المعبٌر عنو لغكينا كالمكزع إلى ردكد 

كما ىك مألكؼ في النٌصكص الدراميٌة ... كقد لا يمجأ الكاتب إلى تعديؿ كلاـ الشخصية 
نٌما يتركو عمى صكرتو الشفكية  المتحدٌثة فلا يضفي عمييا أية صبغة أدبية أك فنٌية كا 

 » الخاصة بو
(1). 

 فيك يعد بذلؾ عبارة عف مشاىد درامية تساىـ في بناء الحكي عف طريؽ ازدخاره
دكر ساىـ في تطكير الأحداث كفي الكشؼ عف  « بالمقاطع الحكارية إلى جانب ذلؾ لو

الطبائع النٌفسية كالاجتماعية لمشخصيات كلذلؾ تعكؿ عمييا الركايات كثيرنا كتستخدميا 
 » بكثرة لبثٌ الحركة كالتمقائية في السرد ككذلؾ لتقكية أثر الكقائع في القصة

(2) . 
بمثابة تذليؿ نص حكائي كظير ذلؾ كالركاية ىنا كثفٌت استعماؿ ىذه التقنية كاف 

 في كصؼ السمكة :
 إنٌيا لا تزاؿ حيٌة  -«
 تتنفس  -
 تنظر  -
 فييا الأحمر -
 كالأصفر -
 » كالأخضر -

(3). 
 كفي مقطع آخر نكدم فيو عمي الحكٌات إلى مكتب رئيس المركز التٌابع لمقصر، فأبرز

 المشيد كخاصية استنطاؽ الشخصية :
 ما اسمؾ ؟ -

 عمي الحكٌات  -

 مف أية قرية ؟ -

 مف القرية الأكلى  -

 لـ لا تقكؿ مف قرية الصراحة كالتحفظ ؟ -
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 نعـ قرية الصراحة كالتحفظ  -

 ماىك الطريؽ الذم سمكتو ؟ -

 ريؽ العادم الط -

 ككيؼ سمحت لنفسؾ بالدخكؿ إلى قرية الأعداء ؟ -

 .(1) »عميٌا أف أصؿ بسرعة إلى القصر لأبمغ الأمانة  -

 برز مقطع آخر في قكؿ :ك 
 يا عمي الحكات ؟ مف ىـ الأعداء -

 يف يدم مف أعينكـ ؟ ايف مصابي مف مصابكـ ؟ا -

 أىـ المصكص ؟ -

 أىـ السمطانة ؟ -

 أىـ الأمراء ؟ -

»أىـ الحاشية ؟ -
(2)

 

الأحداث دكف تدخؿ مف كىي تمثؿ المشيد الحكارم كإعطاء تمميحات لمكشؼ عف 
 الركائي لتصحيح تمؾ التمميحات .

كىكذا تتكاصؿ المشاىد عمى مستكل النٌص السردم يمكننا أف نمخصٌ أىميا في الجدكؿ 
 التالي :

 
 الصفحة موضوع المشهد الرواية

 66 مشيد الكشؼ عف حقائؽ الميمة الميلاء عمي الحكات كالحكاتيف
 61 الشيخ حكؿ اخفائو المجكىراتمشيد استنطاؽ  مسعكد كالشيخ

 21 مشيد الاستفسار عف أمر السمكة عمي الحكات كأىؿ القرية

 عمي الحكات كأحد الرعية
مشيد استفسار عمي حكؿ مخطط تحسيف 

 أحكاؿ القرية
 

31 
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عمي الحكات كأحد أىالي 
 القرية السابعة

 02 مشيد استفسار عف أمكر القصر

الفرساف كأىؿ القرية 
 الخطة

مشيد تحقيؽ الفرساف مع أىؿ القرية حكؿ 
 قضية اليجكـ عمى القصر

632 

 الجنية كعمي الحكات
مشيد استفسار الجنية عف طمب عمي الحكات 

 كاستفسار عمي عف الشرط مقابؿ تنفيذ طمبو
603 

كفي النياية بنية السرد لمركاية تحققت عدة تمظيرات لمتجريب بدءنا مف طرؽ  
ثـ إلى الزمف باستخداـ المفارقات الزمنية مف تقنية الاسترجاع التي العرض كتعدد الركاة 

أعطت حركية كفاعمية للأحداث عبر تأخير التسمسؿ الزمني انتقالا إلى  الاستباؽ التي 
كانت بمثابة استحضار أفكار كأحداث مستقبمية عما لجأ الراكم إلى استعماؿ عناصر 

بطاء السرد مف كقفة كمشيد كخلاص  ة كحذؼ ككحدات تقنية لمتلاعب بالزمف .تسريع كا 
 : ن للروايةومضملا ىو تسمى علثانيا : التجريب 

 عوالم تراثيةالتجريب نحو  -1
كانت لفظة التراث حاضرة منذ الخطابات القديمة كىي كمفيكـ عاـ تعني التركة  

مجمكع الإنتاج الذم خمفو العرب كغيرىـ مف الأجناس التي دخمت في نطاؽ  « أم
الإسلامية كحيف نركز عمى المغة العربية في ىذا التحديد فلأنيا الإطار الحضارة العربية 

 » الذم نظـ كؿ أشكاؿ التعبير كالتفكير
(1). 

كالكاقع أف لفظ  «  فيي بذلؾ تعني مجمكع التركات الثقافية كالأدبية كالفنية كالدينية 
نا )...( أصبح التراث قد اكتسى في الخطاب العربي الحديث كالمعاصر معنى مختمفا مباي

لفظ التراث يشير اليكـ إلى ماىك مشترؾ بيف العرب أم إلى التركة الفكرية كالركحية التي 
 » تجمع بينيـ

(2). 
يمكف أف تأخذ عف أف التراث ىك مجمكعة كسائؿ تقنية كفنية  هربرت ريدرأل  «  

 » السمؼ لنستخدميا اليكـ كنحف آمنكف إلى ما استحدثناه مف طرائؽ جديدة
. كبالرغـ (3)

مف أف الركاية جنس أدبي حديث يحتؿ مكانة معتبرة في حياتنا الفنية الأدبية، فإف الركائي 
                                                 

1
 . 32: انزغشٌت فً سٔاٌبد ٔاسًٍُ الأػشط ، ص  سشب أثٕ شُت 
2
   .    93، ص  9868، ثٍشد ، نجُبٌ ، 6يؾًذ ػبثذ انغبثشي : انزشاس ٔانؾذاصخ ، يشكض دساسبد انٕؽذح انؼشثٍخ ، ط - 
3
   .    02، ص : انزغشٌت فً سٔاٌبد ٔاسًٍُ الأػشط  شُتسشب أثٕ  - 
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بكؿ ما ليذا التعبير مف  « العربي الجديد عمى كجو الخصكص أدمج التراث إلى نصكصو
معاني ذلؾ لأف الإنجازات العظيمة التي حققتيا البشرية عمى جميع الأصعدة تمت خلاؿ 

تاريخنا الاجتماعي لمتزامنة ثـ لأف ىذا الفف الأدبي الجميؿ الذم حاكؿ تقريب الحقب ا
 » كالنٌفسي

(1) . 
لذلؾ نجد تنكعا في النٌصكص التي تحمؿ أبعادا تراثية يتداخؿ فييا العجائبي  

كالأسطكرم كالشعبي كالأمثاؿ كالحكـ كالحكايا الخرافية كحكايا السمر كالغناء الممحمي 
امات كغيرىا مف نتاج السرد العربي الحافؿ بكؿ اشكاؿ الخطاب التراثية كالشعرم كالمق

كفي  « فيي تعتبر بداية انطلاؽ لتأسيس خطاب جديد كمرجعيات ثابتة كجب النيؿ منيا
عمى الأشكاؿ عصر التجريب الإبداعي حيث انفتاح الأجناس الأدبية كبحثيا الدؤكب 

خطاب النصكص بدت الحاجة ممحة في كثير مف الدراسات النقدية  ىكتحقيؽ ما يسم
المعاصرة إلى العكدة إلى التراث مف حيث ككنو فضاءن تجريبينا أساسينا في بناء النٌصكص 

 » الحديثة المتطكرة
، كىنا يتبيف أف الركاية العربية لا تزاؿ تحتفي بإنجازىا القديـ (2)

ف كاف تفصمنا عنو فترة زمنية طكيمة تشكمت خلاليا كتعتبره انطلاقة لكؿ ماىك مستجد كا  
لا يمكف الادعاء بأف الركاية « حضارات مختمفة كتغير رؤيات كمعارؼ كعقائد كمنيا 

ف كنا لا نستطيع إغفاؿ فاعمية  العربية نشأت نتيجة التأثر بالركاية الغربية تحديدنا ، كا 
حديث بالتالي ىنا إمكانياتيا الذاتية التأثر كتجريد السرديات العربية الأكلى في العصر ال

 »ثرة بالرحلات كالحكايات أكقدرتيا المتفاعمة مع التراث الذم تجمٌى في ركايات مت
(3) .

 أمثاؿ حديث عيسى بف ىشاـ كقصص ألؼ ليمة كليمة ، كركايات الرحلات ...
ع التجريب الركائي إلى ارتياد مناطؽ متعددة عبر الرجكع إلى مناىؿ كلقد دف 

المعرفة التراثية محمية كعالمية بحثنا عف إركاء القارئ كالسمك إلى طمكح الباحث عف 
الإشباع كالتشكيؽ كالتجديد ، فقد أصبح تكظيؼ التراث ينحك منحى جماليا بما ينطكم 
عميو ىذا التكظيؼ لكشؼ الماضي الحاضر، ككشؼ مطبات التاريخ، فيك النمكذج الذم 

كانة الماضي كليس لتمجيده كالحنيف إليو، بؿ ينبع ذلؾ مف عمينا أف نحتذيو لاسترجاع م
الحس  « خلاؿ مساءلة ىذا الماضي كطرح أسئمة تتعمؽ بيذا الكاقع المعقٌد كما أفٌ 

                                                 
1
   .   612ثهؾٍب انطبْش : انشٔاٌخ انؼشثٍخ انغذٌذح يٍ انًٍضٕنٕعٍب ئنى يب  ثؼذ انؾذاصخ ، ص  - 
2
   .     12ؽسٍٍ يُبطشح : صمبفخ انًُٓظ ، ص  - 
3
   .    11انًشعغ انسبثك : ص  - 
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التاريخي كالشعكر بالمكركث الحضارم يكسبانو تشبعنا باليكية كيساعد عمى استنتاج 
 » البديؿ الذم أضفى ذلؾ الطابع السحرم العجائبي

(1). 
أساسو حكصمة أحداث زمنية ماضية، فالجدير بالذكر الآف أفٌ  « كلأف التاريخ عمـ 

ىذه الأحداث أصبحت تنصبٌ في قالب عجيب يضاؼ إلى تقنيات السرد الحكائية 
ليضفي عمقا بفعؿ الأدكات الحداثية كخاصية استدعاء التاريخ بمغ أىمية في الخطاب 

الخياؿ )...(  ؼكير تمتؽ فيو الحقيقة بتلافيف تصالركائي لأف العمؿ الركائي عبارة ع
فالراكم يصؼ أشياء ربما تقع أك ربما تككف قد كقعت كفي الكقت نفسو تشير إلى مستكل 

 » أبعد
(2). 
كلقد كاف الطاىر كطار ضمف الكتٌاب الذيف انيالكا مف التراث عبر التكظيؼ  

كالشعبي في ركايتو حيث يتحكؿ ىذا الكعي السحرم إلى العجائبي كالسحرم كالأسطكرم 
 .كعي بالكاقع 

  استحياء التراث الشعبي : -
الأدب الشعبي يجعؿ تراث الأمة يعبر عف فكرىا كمعتقداتيا كيمثؿ ألاميا 

تراكمات المكركث الثقافي كالعقائدم كالفكرم مف عادات كتقاليد كسمككات يشمؿ  « كآماليا
يتعمؽ بيذه التركة الزاخرة التي ترثيا الأمٌة كثركتيا لأجياليا القادمة ، ىذا كفنكف ، ككؿ ما 

 » مف جميع الأزمنة السابقة ىك الكـ اليائؿ الذم تكصمنا بو، ككؿ ما كصمت
، فالتراث (3)

الشعبي ينبع مف المحيط الشعبي يحمؿ قيما سامية، تتجسد فييا فضائؿ نبيمة تعكس 
اءى ثقافيا إليو الالمثاؿ الذم يتطمع  ناس في مرحمة مف تاريخيـ، كيظؿ التراث الشعبي كعى

 كفكرينا يحكم مختمؼ الألكاف المعرفية كيمثؿ الأدب الشعبي مايمي :
 تراث المجتمع بصفة عامة  -
 التراث الثقافي التاريخي كالفكرم -
 يتميز بانتقاؿ القصص كالحكايا عبر أجياؿ متتالية  -
» يجسد العادات كالتقاليد كالسمككات كالمعتقدات كالأنساب  -

 (4). 

                                                 
1
   .   611ثهؾٍب انطبْش : انشٔاٌخ انؼشثٍخ انغذٌذح يٍ انًٍضٕنٕعٍب   ئنى يب ثؼذ انؾذاصخ ، ص  - 
2
       . 32، ص  2002، القاهرة ،  1عبد الرحيم الكردي : تطور التقنياث السرديت في الروايت المصريت ، مكتبت الآداب ، ط - 
3
   .    613ثهؾٍب انطبْش : انشٔاٌخ انؼشثٍخ انغذٌذح ، يٍ انًٍضٕنٕعٍب ئنى يب ثؼذ انؾذاصخ ، ص  - 
4
   .     31سشب أثٕ شُت : انزغشٌت فً سٔاٌبد ٔاسًٍُ الأػشط ، ص  - 
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إف الطاىر كطار أبدل مف خلاؿ ركايتو نزكعو إلى استحياء التراث كفعؿ إنساني  
كاجب مف خلاؿ تمظيرات الحكايات الشعبية كالقص الشعبي كالتقاطعات التراثية الحكائية 

الشبيية بحكاية ألؼ ليمة كليمة كىذا ما أشار إليو باستخدامو العناصر السحرية كالعجائبية 
إلى كجكد شبو بيف الركاية كحكاية الصياد كالعفريت فقد ابتدأ الكاتب كقة قالنٌاقد علاؿ سن

نجد ذكر الصياد، الشبكة ، الدخاف، السمؾ،  « ركايتو بالحديث عف مجمكعة مف الحكٌاتيف
كاية الميالي ، إف الجانب العجائبي في العجيب، القصر كىي تكاد تؤدم الدكر نفسو في ح

 » الحكايتيف كاحد فبو الطابع السحرم
(1). 

كىذا ما يتكافؽ مع ركاية الحكات كالقصر في امتيانو مينة الصيد كالقصة السحرية  
 تتمحكر حكؿ نذر الحكات باصطياد سمكة كبيرة تتصؼ بأكصاؼ سحرية :

 » يقاؿ أنٌيا سمكة مسحكرة حممتيا جنيات مف نير الأبكار، كرمتيا في كادينا « 
(2).  

السمكة مسحكرة تحكلت عند مدخؿ القرية إلى برٌاقنا ذم رجؿ كاحدة كثلاثة « 
 » أجنحة...

(3).  
 » إف السمكة ما إف دخمت القصر حتى تحكلت إلى عذراء فاتنة« 

(4).  
إلى أف ركاية الحكات كالقصر تشبو حكاية الصياد كقة قنكيذىب النٌاقد علاؿ س « 

كالعفريت في حكاية ألؼ ليمة كليمة مف حيث البنية الحكائية كبعض الرمكز الفنية 
»لمحكاية

، فالصياد يقابمو الحكات، كأمٌا الشبكة فتقابميا الصنارة في حكاية الصياد (5) 
لعفريت بينما العنصر المساعد كالعفريت كاف العنصر المساعد في اصطياد السمكة ىك ا

لػ عمي الحكات ىك قكل خفية مكاف الصيد في ألؼ ليمة كليمة ىك البحر بينما في الركاية 
كاف كادم نير الأبكار، أمٌا السمكات في ألؼ ليمة كليمة كانت في الأصؿ بشرا تمسخ إلى 

ة تحكلت يجناسماؾ كفي ركاية الحكات كالقصر تستعير صفات المرأة كفي الأصؿ كانت 
إلى سمكة مف خلاؿ ىذه النقاط برزت أكجو التشابو بيف ركاية كحكاية ألؼ ليمة كليمة ممٌا 

  .زاد التكظيؼ عنصرا جمالينا 

                                                 
1
   .   698، ص  9888يُشٕساد الاخزلاف ، ٕلخ : انًزخٍم ٔانسهطخ فً ػلالخ انشٔاٌخ انغضائشٌخ ثبنسهطخ ، ػلال سُف - 
2
   .    91انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
3
   .    22انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
4
   .    636انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
5
   .    698ص ،  9888ػلال سُمٕلخ : انًزخٍم ٔانسهطخ فً ػلالخ انشٔاٌخ انغضائشٌخ ثبنسهطخ ، يُشٕساد الاخزلاف ،  - 
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ي المتمثؿ في حكاية الصياد يؼ الطاىر كطار إلى العنصر التراثإضافة إلى تكظ 
كالعفريت استميـ أيضا مف ىذا البناء الحكائي، فحكاية عمي الحكات كرحمتو عبر القرل 

ما كصمت إلى  « أىكاليا كصعكباتيا كمشقاتياالسبع تكافقت كرحمة السندباد البحرم في 
اسيت في ىذه السعادة كىذا المكاف إلا بعد تعب شديد كمشقة عظيمة كأىكاؿ كثيرة، ككـ ق

الزمف الأكؿ مف التعب كالنصب كفد سافرت سبع سفرات ككؿ سفرة ككؿ حكاية تحيٌر 
 » الفكر، ككذلؾ بالقضاء كالقدر كليس مف المكتكب مفر كلا ميركب

(1). 
 كىذا ما تتطابؽ مع عمي الحكات :

   » إذا كانت الأقدار تبينت أمرا فستحققو« 
عرفت، كلـ يكصميا إلى جلالتو لقد عيرٍقًؿى قمـ لقد أعطتو الأقدار أجمؿ كأبير سمكة « 

 » يصؿ النذر، الذنب ليس ذنبو عمى أية حاؿ
(2). 

كمف ينقب في التراث العربي يجد كثيرنا مف الرحلات )...( مثمما ىك الحاؿ في التراث  « 
 » الإنساني أجمع، كالرحمة إلى عالـ الجفٌ كالعفاريت

. فأدب الرحلات معركؼ عند (3)
منذ الأزؿ كىذا ما آؿ إليو الطاىر كطار لاستحياء التراث الشعبي استنادنا لكتاب العرب 

أنما يحتكيو ىذا السفر العظيـ ىك نفس ما احتكاه الفف القصصي  « ألؼ ليمة كليمة نظرا
 » الركائي مف خياؿ خصب لا يبتعد عف الكاقع ليصب فيو

. فيذا التكظيؼ الحكائي (4)
ناة اقع المحفكؼ بالمخاطر كالصعكبات كماىك إلا تصكير لمعاماىك إلٌا مسار لتتبع الك 

النٌفس مع الأقدار كلقد اتضحت تيمة أخرل ميزت حكايات ألؼ ليمة كليمة خاصة كالتراث 
الشعبي بصفة عامة تمظيرت فييا المقركءة التراثية إلى أبعد حدكدىا، فاستخداـ الراكم 

  :طريقة الحكي الشعبي )يقاؿ أف ... قيؿ ...( 
 ييقاؿ أف عمي الحكات عمؿ بنصائح مرافقو - 
 ييقاؿ أنو مرٌ في الميؿ  -
 ييقاؿ أنٌو مرٌ في كضح الشمس -
 ييقاؿ أنٌو دخؿ القرية راجلان  -

                                                 
1
   .     922ئدسٌس ثٕدٌجخ : انشؤٌخ ٔانجٍُخ فً سٔاٌبد انطبْش ٔطبس ، ص  - 
2
   .    623انطبْش ٔطبس : انؾٕاد ٔانمظش ، ص  - 
3
   .     622نضْش يسبػذٌخ : انؾضٕس الأسطٕسي فً انشٔاٌخ انغضائشٌخ انًؼبطشح ، ص  - 
4
   .     68، ص  9888ؾش انسشدٌخ انؼشثٍخ ، ارؾبد انكزبّة انؼشة ، دأٔد سهًبٌ انشٌٕهً : أنف نٍهخ ٔنٍهخ ٔس - 
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 ييقاؿ أف عمي الحكات مرٌ عمى القرية -
 ار ييقاؿ أنو عند مدخؿ قرية بني ىر  -

بع مف تغير ينىذا التكظيؼ شبٌع الركاية بخاصية التراثي فاستخداـ اساليب الحكاية 
طرائؽ الركاية أك الحفظ المكركث الأدبي  كلا شؾ أف « أنماط استخداـ المفردات المغكية

الشعبي كانت تغير بعض عناصره كفقا لطبيعة الجميكر المتمقي كذلؾ، كىك الجميكر 
يستحسف مكقؼ يدفع الركاية إلى المبالغة فيو كالاعادة كالتطكيؿ المستمع أك المتمقي الذم 

كسعينا كراء  حسافكانتحاؿ المكاقؼ الملائمة لممكقؼ المستحسف، اجتلابنا لمزيد مف الاست
 مزيد مف التجادؿ مع النص المركم ... 

كلا شؾ أف ىذا المكركث جميعا لا ينتقؿ دكف تغير مف عصر لعصر كلكف ينتقؿ 
ظكاىر مؤثرة قد تككف مغيرة في حركة المكركث الأدبي كدلالتو، سكاء مف حيث مصحكبنا ب

المفرد المغكم، أك الظاىرة المكسيقية المصاحبة لكممات الأغاني أك القصص الشعبي 
 .(1)كالسير أك غيرىا 

  ف أك الجنيٌة حيثتراثي في المحكى الشعبي كىك الجا لقد كظٌؼ الكاتب عنصر 
العربي بكثير مف الحكايات التي تدكر حكؿ الجاف كلاسيما ماىك مكجكد يزخر الأدب  « 

كمتناثر بيف ثنايا الأساطير كالسير العربية، كفي ألؼ ليمة كلية تجد العديد مف القصص 
التي تدكر حكؿ ظيكر الجاف في صكرة إنساف أك حيكاف )...( ، فالجاف الخيٌر يظير في 

ر في صكرة أفعى بيضاء... ىذا كقد آمف العرب صكرة حيٌة بيضاء كالجفٌ الشرير يظي
» كالجف يف الإنسالقدامى بإمكاف حدكث زكاج ب

 (2). 
 كظير ىذا العنصر التراثي في حكار بيف عمي الحكٌات كجنية نير الأبكار عندما طمبتو:

 ي ... شبقأنا ظمآل ، لـ يستطيع فحكؿ الجف أف يرككا  « 
 أنا خير فكيؼ اقكل عمى الخيانة ؟ -
كلكف ىذه ليست خيانة، إفٌ الخيانة تككف مع غيرؾ مف بني جنسؾ، أمٌا مع جنية مثمي  -

» لك أف الأمر يتعمؽ بحموـ لذيذو أعتذر أيتيا الجنية الجميمة 
(3). 

                                                 
1
، ص  9889ثذٌش ؽهًً : أصش الأدة انشؼجً فً الأدة انؾذٌش ، داس انٕفبء نذٍَب انطجبػخ ٔانُشش ، الإسكُذسٌخ ،  - 

98 – 96      .   
2
 6222يشسً انظجبؽ : انمظض انشؼجً انؼشثً فً كزت انزشاس ، داس انٕفبء نذٍَب انطجبػخ ٔانُشش ، الإسكُذسٌخ ،  - 

   .    13، ص 
3
   .    982انطبْش ٔطبس : انؾٕاد ٔانمظش ، ص  - 
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كتحقؽ أحد أكجو التراث الشعبي في عالـ الجف كىك زكاج الإنس مع الجف كما 
 كرد في القكؿ :

» الأعضاء التي فقدىا كتزكجتو  كؿٌ قة أعادت لو كأف الجنية الشب« 
(1). 

كالجف في المعتقد الشعبي عالـ حقي لا ييرل، ككائفه غيبي شفاؼ لا يمكف «  
رؤيتو إلٌا إذا تقمص شكلا معركفا كالحيكاف كالإنساف كىك يسكف باطف الأرض ثـ تضاؼ 

 » إليو صفات غريبة في الييئة كالمسكت كالسمكؾ كالصكت
عنصر . مزجيا الكاتب ك(2)

تخييمي مساعد لمبطؿ فتؤدم كظيفة سحرية حيث أف المجكء إلى الأدكات كالأشكاؿ 
 السحرية ماىك إلٌا تقديـ مساعدة لإنقاذ البطؿ مف مشكمة ما . 

إضافة إلى ما ذكر كجب الإشارة إلى عنصر آخر في الأمثاؿ الشعبية كبعض  
 ر في بعض مكاضيع الركاية :الأقكاؿ المتداكلة عبر الأجياؿ كقد استخدميا الطاىر كطا

»الزيت مف الزيتكنة كالحكت مف البحر« 
(3). 

ت يقكلك كاف يركم لكـ حديث الحمامات، الطكبيات الطالعات فكؽ النخلا « كجاء أيضا :
 » لك يا المكلى كالرٌكح فتات

(4). 
كما كرد في الركاية إضافة إلى الأمثاؿ المتداكلة، بعض الأقاكيؿ التي تدؿ حكمة  

 الإنساف كتجربتو الإنسانية كأحد مؤشرات الثقافة لأمة ما : كمثاؿ ذلؾ في الركاية :
» اعذركني لكؿ مقاـ مقاؿ ...« 

(5). 
 .(6)مف عاىد كفى ...  -
 » مف سار عمى الدرب كصؿ ... -

(7). 
كفي ىذا السياؽ نسجؿ مدل استفادة الأدب الفصيح مف الأدب الشعبي أم  

.... الأدبية الشعبية كتكظيفيا في نصكصو القصصية أك الركائية المبدعاستقباؿ الكاتب 
أك الشعرية، كىكذا كاف استغلاؿ المقركئية التراثية للأدب الشعبي بدأ في أكثر مف مكضع 

                                                 
1
   .    961انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
2
 11ص ، يشسً انظجبؽ : انمظض انشؼجً انؼشثً فً كزت انزشاس  - 
3
   .    60انطبْش ٔطبس : انؾٕاد ٔانمظش ، ص  - 
4
   .    600انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
5
   .    28انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
6
   .    960انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
7
   .    932انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
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في البناء السردم لمركاية كمف ىنا يتضح مدل التداخؿ الكبير بيف الآداب الشعبية 
 تفاد استفادة جمٌة مف التراث الشعبي.كالآداب الفصيحة، فكـ مف نص قصصي فصيح اس

عرفت الشعكب العربية القديمة تقدـ القرابيف كحتى في ديننا الإسلامي عيرؼ ما يسمى 
بالقرابيف شكر كامتناف ككانت ىذه العادة منذ العصر الجاىمي، تجسدت تيمة تقديـ 

 مكة لجلالتو :القرابيف في الركاية منذ بدايتيا حيف نذر عمي الحكٌات في تقديـ أحسف س
 »انذر لجلالتو أحسف سمكة احتفاء بنجاتو« 

أراد عمي الحكات أف د قىر التعبير عف الفرح ك اما يككف مظيرا مف مظكتقديـ القرباف 
 يشرؾ سكاف القرل في أف يقدٌمكا ىدايا كقرابينيـ لجلالة السمطاف :

أنا متجو إلى قصر جلالتو، أحمؿ لو ىذه السمكة، نذرنا عمى نجاتو، كأدعككـ لأف « 
»تقدمكا اليدايا كقرابيف الكلاء كالمحبٌة 

(1). 
ا أف يككف قرباننا يميؽ بمقامو   كلأف القرباف ىنا يقدـ إلى جلالة السمطاف فكاف لزامن

تسع كتسعكف لكننا، تزف سبعيف رطلان كبيا  « كىك ما جسده عمي الحكات بنذر سمكة
 » تعيش في المؿء ، تعيش في البر... في النيار سمكة كفي الميؿ امرأة

. ذلؾ أنٌيا (2)
مصدر قكتو جماىيرم لمقكل السٌبع يقدٌـ إلى السمطاف رمز السمطة، كالشيء الذم  «تمثؿ

 » يمكف قراءتو بفكرة الاستغلاؿ
(3). 

ة يممس فييا تكظيؼ عناصر التراث الديني، إفٌ المتتبع لمسار الركاية الجزائرية الحديث -
كيبدك أفٌ الكاتب الركائي المبدع يكظؼ العناصر التراثية بأخذ الفكرة عامٌة كصكغيا كفؽ 
منظكر أدبي إبداعي، كيضيؼ مف خيالو ما يزيد العمؿ جمالية كىك الحاؿ في الركاية، 

ل تخيمية لتصكير فكرتو لقد كاف التراث الديني الصكفي شديد البركز كظٌفو الكاتب برؤ 
كبدأ ىذا الحضكر مف القرية الخامسة المسماة التصكٌؼ كىي قرية لا تجسد ما يظير 

 عمى اسميا، فيي تبدم عبادتيا كنزاىتيا لغير الله سبحانو كتعالى :
ٌـ تتبعكا عذراء عندما كصؿ، تكقفت الحركة «  ىدأ الجميع، حتى الخيكؿ، تأممكه جيٌدنا ث

» ؼ كركعكا، اشارت ليـ بيدىا أف اركعكا كركعت فتتبعكىا ...تقؼ في راس الصٌ 
(4). 

                                                 
1
   .    62انطبْش ٔطبس : انؾٕاد ٔانمظش ، ص  - 
2
   .    632انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
3
ػهً  يلايؾً : ْكزا ركهى ٔطبس ، يمبيبد َمذٌخ ٔؽٕاساد يخزبسح ، انًمبو انُمذي انضبًَ ، يإسسخ كُٕص انؾكًخ  - 

       . 313، ص  6نهُشش ٔانزٕصٌغ ، ط
4
   .    21انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
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  كجاء في النٌص الركائي أيضا :
ضة تأمرىـ باتباعيا، سجدت فسجدكا، الامتثاؿ كالطاعة يا سيدنا البرفعت يدىا  « 

 ، يا عمي الحكات يا ركح الله كآيتو الجميؿ
النٌاس تجيب العذراء الكاقفة في كاف عمي الحكات كاقفا مندىشا يسأؿ ماذا يفعؿ ىؤلاء 

»راس الصؼ: نركع لؾ كنسجد يا سيد السياد
(1). 

كما تمظيرت في الركاية المبادئ التي يعتقدىا المتصكفكف صكٌرىا الكاتب بحسب  
  رؤيتو الخاصة :

حبيـ لمخير لقد  ما أجمؿ ىدية رعية ىذه القرية إليؾ، إنٌيا رمز محبتيـ عربكف « 
نصبكؾ في قمكبيـ كلينا مف أكلياء الله بؿ رسكلان مف رسمو، بؿ إلاه مف الآلية، أنت كلييـ 

لىيييي ٍـكأنت نبييـ كممكيـ كسمطانيـ  » كاً 
(2). 

سيمٌط عمييـ العقاب باقتلاع عيكنيـ مخاطبيف  لطاعة النافذة لممتصكفيف حيفيظير كلاء كا
  عمي الحكات :

لك كانت لنا أعيف لبكيناؾ، لك كانت لنا سيكؼ لافتديناؾ، لك كنا نملان لعرضنا أنفسنا  « 
لمدكس، لك كنٌا ذبابنا لعرضنا أركاحنا لمفناء، لك كنٌا حطبنا لاشتعمنا، لك كنٌا نارنا 

» لانطفأت...
(3). 

ظيرت في الركاية مظير مف مظاىر التصكؼ مف زىدىا كعككفيا كخضكعيا  
يكف ىذا التكظيؼ بغرض الكشؼ عف ىذا العنصر الديني بؿ لجأ إليو كفكرة كتذلميا لـ 

تراثية كردت في الكتب التاريخية الدينية لدعـ فكرتو حكؿ الخضكع المطمؽ لمسمطة 
 كالامتثاؿ لأكامرىا مف بعض المقدسيف ليا . 

إف فكرة المزاكجة بيف القديـ كالحديث، تتجمٌى في عالـ كاقعي مكىكـ كمتمبس  « 
في زم تاريخي تجتمع فيو شخصيات مختمفة دينية كتاريخية، إنيا تأتي محممة بزخـ 

»أحداثيا لكف كذلؾ مثقمة بدلالات تطرحيا عمى عصرىا
(4). 

                                                 
1
   .    11، ص  انؾٕاد ٔانمظشانشٔاٌخ :  - 
2
      انظفؾخ َفسٓب .،  انًظذس َفسّ:  انشٔاٌخ - 
3
   .    631 - 632انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
4
       613ثهؾٍب انطبْش : انشٔاٌخ انؼشثٍخ انغذٌذح يٍ انًٍضٕنٕعٍب ئنى يب ثؼذ انؾذاصخ ، ص  - 
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ليا تتكرس رحمة بشركط كجكد إنساني التي مف خلا  « إف رحمة عمي الحكٌات
مكاقعو الخيرية كيضطر بالمقابؿ مف يصطدـ بالكاقع المعقد إلى تصحيح مكاقؼ سابقة 

 » ربما كانت قد بنيت عمى مجرد النية الحسنة، كالسياسية لا تحتمؿ ذلؾ
(1). 

كىكذا تكفر النٌص الركائي عمى عناصر التراث الشعبي بطريقة أقرب إلى الكاقع 
 ر بدر حممي كما يمي :كرد ىذا التكظيؼ بحسب الدكتك 

 تكظيؼ المقركءة التراثية إلى ابعد الحدكد . -
 استخداـ الركاية عمى طريقة الحكاية الشعبية )ييقاؿ أف ... قيؿ أف...( -
 الزكاج بالعذراء في نياية المطاؼ . –حكاية الجاف  –حكاية الحيكاف  -
 مغامرات البطؿ الممحمية كرحلات بيف الأماكف المتعددة -
 تكظيؼ العناصر العقائدية مثؿ التصكٌؼ بكثرة )قرية التصكٌؼ( -
يبدك أف القصة الشعبية لا تختمؼ عف قصة شعبية أخرل مف حيث تكظيؼ السحرية  -

الصباغ في كتابو كالعجائبية كالخارقة لمعادة، كفي ىذا الصدد يؤكد الباحث مكسى 
يشتمؿ عمييا القصص القصص الشعبي العربي في كتب التراث عمى المكسعات التي 

 الشعبي :
 حكايات الحيكاف الخرافية -أ

 حكايات الجاف  -ب
 حكايات الخكارؽ  -ج
 الحكايات التنبؤية  -د
 القصص الديني  -ق
 القصص الاجتماعي . -ك
 حكايات البحر -ر
 حكايات العشؽ -ح
 كالمجكف الكيدحكايات  -ط
 حكايات البطكلة كالتاريخ -م

                                                 
1
ػجذ انشصاق ثٍ دؽًبٌ : انشؤٌخ انزبسٌخٍخ فً انشٔاٌخ انغضائشٌخ انًؼبطشح ، سٔاٌبد انطبْش ٔطبس )إًَٔرعب( ،  - 

أطشٔؽخ يمذيخ نٍُم شٓبدح انذكزٕساِ ، عبيؼخ انؾبط نخضش ، ثبرُخ ، كهٍخ اَداة ٔانهغبد ، لسى انهغخ انؼشثٍخ ٔآداثٓب ، 

   .     622ص 
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 حكايات المرح -ؾ
 .(1)حكايات الأمثاؿ  -ؿ

 كىكذا تكفرت ركاية )الحكات كالقصر( عمى عناصر التراث الشعبي : 
 خطابنا العربي يمة كلية كمرجعية تراثية ىامٌة فيبداية مف استحضار حكايات ألؼ ل -
الصفات الدينية لشخصياتو  تأثر الطاىر كطار بالمكركث الديني الإسلامي، فاستميـ -

 كأحداثو .
 اعتماد الكاتب عمى طريقة المحكي الشعبي بدأ كاضحا في الركاية -
كلكجيا في نصكص الركائي الجزائرم المعاصر ليذا المعنى )...( إف لتكظيؼ الميث « 

يتأتى لتأدية كظيفة فنية كجمالية كفكرية في الكقت نفسو، كلتأدية كظيفة اجتماعية نبيمة قد 
ء الأمة كرقييا )...( ككف العنصر الميثيكلكجي قد تتمثؿ في كؿ عمؿ نافع يؤدم إلى رفا

 » يجد متنفسو الخاص داخؿ ىذه الأجكاء الركائية
 (2). 

 استحياء التراث الأسطوري : -
مف خلاؿ تعامميا مع التراث الشعبي الشفكم منو كظفت الركاية الجزائرية  

التاريخ كالمجتمع  كالمكتكب ، الأساطير لتتمكف مف تأسيس خطاب يفتح آفاقنا جديدة عمى
رأت فييا الصكرة المعرفية لمتاريخ، صكرة الإنساف كىك يعبر عف فيـ كقائع الزمف  حيث

يحفر في كؿ الأقضية النائية في ذاكرة الإنساف، باحثنا عف فكرة شاردة أك عف فالركائي « 
الإبداع  إحساس عمٌو يشعر بمعنى الجديد لمحياة أك يجعؿ لمعيش مذاقنا أكثر ارتباطنا بعالـ

الذم لا نياية لو، فكتابة التاريخ مف خلاؿ الأسطكرة فتحت مستكيات الرؤية عمى مستكل 
الشكؿ كالمضمكف كالمغة كفتح آفاؽ الاستفادة مف عنصر الترميز الدٌلالي الذم تمتاز بو 
ىذه الرمكز قصد شحف معاني النٌص الركائي كتكثيؼ التجربة الابداعية مف خلاؿ كثرة 

» ير بألفاظ أسطكرية كحكايا ككقائعكالتعبالدلالات 
كذىب البعض إلى أف الكقائع ، (3) 

كقائع تاريخية احتفظت بيا الذاكرة البشرية لفترة طكيمة قبؿ  «التي تركييا الأساطير ىي 
أف يكتشؼ الإنساف )...( كيرل نضاؿ الصالح أفٌ الصياغة الأسطكرية لمكاقع لا تكتفي 

                                                 
1
   .     689 – 686نشؼجً فً الأعت انؾذٌش ، ص ثذٌش ؽهًً : اصش الأدة ا - 
2
   .     623ثهؾٍب انطبْش : انشٔاٌخ انؼشثٍخ انغذٌذح يٍ انًٍضٕنٕعٍب ئنى يب ثؼذ انؾذاصخ ، ص  - 
3
سد انخشاط إًَرعب ، يُشٕساد الاخزلاف ح فً انشٔاٌخ انؼشثٍخ ، سٔاٌبد ادٔاػجذ انًبنك اشٓجٌٕ : انؾسبسٍخ انغذٌذ - 

   .         . 621، ص  9868ُبٌ ، ، نج 6، ط
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، بؿ ىي أيضا تعيد إنتاج ىذه القكانيف كفؽ رؤية تغكص بتحطيـ قكانيف العقؿ فحسب
الحدكد ألؼ صمة بيف ماىك كاقعي كماىك فكؽ كاقعي، كىي تبتدع قكانينيا التي تتجاكز 
السائد في محاكلة منيا لتممؾ الكاقع الذم تعانيو جماليا عمى إعادة النظاـ إلى كاقع 

» محتشد بالفكضى كالعماء كقيـ السمب كالانتياؾ
(1). 

إلى سطكرة باعتبارىا ىي الأخرل أداة لمتعبير عف الكاقع كفي ىذا الصدد تمجأ الأ 
تعريفات « المجكء إلى عكالـ كتابية تخيمية بتقديـ أشخاص كافعاؿ ما فكؽ الكاقعي حيث أف

الأسطكرة تجمع عمى أنٌيا حكاية أك قصة حدثت في الأزمنة السحيقة كتحمؿ ىذه القصة 
ا يحكليا إلى مكضع اعتقاد خاصة إذا ما تكفرت فييا مككنات أخرل شيئا مف القدسية ممٌ 

»كالمكاف كالأحداث فكؽ الطبيعية 
، كعمى ىذا الأساس فإف تقديـ الأفعاؿ العجيبة (2) 

الخارقة جعؿ مف عالـ الأسطكرة عالما مدىشنا في حدكده ككقائعو، كبالرغـ مف جنس 
الركاية الحديث إلا أنٌيا تقاطعت مع السرد الأسطكرم ذلؾ أف الركاية العربية خاصة 

لعربي الحديث كاف ىذا مكثفة بالحكايا كالخرافات المتناقمة ، كمع بداية نشكء السرد ا
حاضرنا في الأعماؿ المؤسسة كىذا الأمر قد أشبعو بحث الدكتكر التكظيؼ لمميثكلكجيا 

نضاؿ صالح في مؤلفو الثميف النزكع الأسطكرم في الركاية العربية المعاصرة )...( فمنذ 
ة نياية الأربعينات مف القرف الماضي كاف ىناؾ تكجو نحك استدعاء المكركث في الركاي

 . (3)مف أجؿ خمؽ مكاجية مع الأكضاع الاجتماعية كالسياسية في العالـ العربي 
كفي نفس السياؽ يرل نضاؿ الصٌالح أف المكركث الحكائي العربي كالعالمي 
بنكعيو الرسمي كالشعبي يشكؿ أحد أىـ الحكامؿ التي شيدت الركاية العربية المعاصرة 

كصفيا كاحدنا مف أىـ ىذه منابع ىذا المكركث معمارىا الجديد عميو كتمثؿ الأسطكرة ب
مرجعنا أساسيا مف المرجعيات النٌصية الرمزية كالفنية التي مكنت ىذه الركاية مف تحقيؽ 

 .(4)تفدـ نكعي عمى مستكييف مضمكف كجمالي 
عادة تشكيميا لبناء  فكاف لابد مف الركاية الحديثة أف تستميـ مف مرجعيات سابقة كا 

أف الأسطكرة تعكس تطكر الفعؿ الإنساني في تفاعمو مع المحيط « ثية،نفسيا بصكرة حدا

                                                 
1
   .      02سشب اثٕ شُت : انزغذٌذ فً سٔاٌبد ٔاسًٍُ الأػشط ، ص  - 
2
   .     600،  9882،  6، رَٕس ، ط يُشٕساد كبسو انششٌفكًبل انشٌبؽً : انكزبثخ انشٔائٍخ ػُذ ٔاسًٍُ الأػشط ،  - 
3
   .   .    39، ص  9899،  62212ػلاء انذٌٍ يؾًٕد : انشٔاٌخ ٔالأسطٕسح ، طؾٍفخ انخهٍظ ، ع  - 
4
   .     09سشب أثٕ شُت : انزغشٌت فً سٔاٌبد ٔاسًٍُ الأػشط ، ص  - 
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الأسطكرة بيف الكاقع كالظكاىر الغامضة التي تكتنؼ كجكده  تنشابو كعمى ىذا النحك 
لا يتـ إلٌا بتحررٌىا مف المألكؼ كالمعتاد، لتأتي بعد ذلؾ مميئة علاقة سببية كلكف ذلؾ 

»بالأحداث كحاممة بنكر التفكير العجائبي 
 (1). 

كقد مثمت الركاية الجزائرية كغيرىا مف الأعماؿ الأدبية العربية الطٌابع الأسطكرم 
 بمختمؼ تجمياتو كاستثمارىا في بناء خطابيـ الركائي بالدكافع التالية :

ف عكدتيـ إلى الأسطكرة كتكظيفيا في ركاياتيـ لـ يكف عف طريؽ المصادفة أك عف إ -
براءة منيـ، بؿ كاف ذلؾ عف قصد ككعي لما يستقكنو مف شخصيات كرمكز كمكاقؼ 

 تشي بيـ كبالثقافة التي ينتمكف إلييا .
 إف عكدتيـ إلى الأسطكرة كتكظيفيا في ركاياتيـ تأت عف دراية منيـ بأف تكظيؼ -« 

لقد حاكلت أف أكفؽ بيف ما « الأسطكرة ينطكم عف جماليات خاصة، يقكؿ أحد الأدباء :
يمكت كلا يمكت، بيف المتناىي كاللامتناىي، بيف الحاضر كتجاكز الحاضر، كتطمٌب ىذا 
مني معاناة طكيمة في البحث عف الأقنعة الفنية، كلقد كجدت ىذه الأقنعة في التاريخ 

 كالرمز كالأسطكرة 
عكدتيـ إلى الأسطكرة كتكظيفيا في ركاياتيـ سمحت ليـ باختراؽ الممنكع كالكلكج  أفٌ  -

سطكرة إلى عكالـ غير مألكفة قصد التعريض عف عكالـ مألكفة كبالتالي أصبح تكظيؼ الأ
 يخدـ الجكانب الاجتماعية كالثقافية إضافة إلى الجكانب الفنية كالجمالية .

»ـ )...( تسيـ في التصكيت الجيٌد لميدؼ المنشكد إفٌ تكظيؼ الأسطكرة في ركاياتي -
(2) 

)الحكات كالقصر( قالبا أسطكرينا عف الكاقع كالصٌراع القائـ بيف ثنائية كقد مثمت الركاية 
الخير كالشر، فبالنظر إلى مدلكؿ الركاية العاـ الذم أساسو تشكيؿ ثنائيات )راعي/سمطة(، 

اشتغالو عمى تجسيد ىاتو الثنائيات عمى )خير/شر( نجد استغلاؿ الطاىر كطار في 
أشير  « أرض الكاقع لجكئو إلى عالـ الأساطير كبالتحديد أسطكرة أكزكريس فيي

الأساطير المصرية القديمة، اسطكرة إيزيس كأزكريس أك قصة الصراع بيف الخير كالشٌر، 
 » كىي قصة خالدة باقية، تتكرر في كؿ ديف كتتخمؿ كؿ عقيد

(3). 
                                                 

1
   .    02سشب أثٕ شُت : انًشعغ َفسّ ، ص  - 
2
بطشح نشٔاٌبد ٔاسًٍُ الأػشط ٔانطبْش ٔطبس نضْش يسبػذٌخ : انؾضٕس الأسطٕسي فً انشٔاٌخ انغضائشٌخ انًؼ - 

)إًَٔرعب( ، أطشٔؽخ يمذيخ نٍُم دسعخ دكزٕساِ انؼهٕو فً انهغخ ٔالأدة انؼشثً ، عبيؼخ انؾبط نخضش ، ثبرُخ ، كهٍخ 

   .     912اَداة ٔانؼهٕو الإَسبٍَخ ، لسى انهغخ انؼشثٍخ ٔآداثٓب ، ص 
3
   .     612نهجطم ، ص  ػجذ انؾهٍى يُظٕسي : الأثؼبد انزشاصٍخ - 
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أسطكرة أكزكريس الصراع الأزلي بيف الخير كالشر إذا كاف أكزكريس إلو جسٌدت  
الإلو المشفر الجشع الذم يطمع إلى  » ست « الخصب كالنٌماء، يجسد الخير بينما شقيقو

تسامح أكزكريس لمكيد لو، إذ تمكف  كاستغؿالسيطرة بكؿ الكسائؿ غير الأخلاقية كالشر 
لقاء أشلائو في كؿ أقاليـ مصر   .(1)في الأخير مف تقطيع جسده إربنا إربنا كا 

التقى ىذا العنصر الأسطكرم في ركاية الحكات كالقصر في عدٌة مكاضع كانت أكليا  -
ا محبِّا لمنٌاس معطاءن كبذرة لمخير حبٌ كمييما لمخير فقد كاف عم   .ي الحكات شخصن

أنا ابف القرية البٌار الطيٌب عمي الحكات جاء في ىذا العصر ليخرؽ العادة، « 
»كيتخذ بادرة 

(2). 
 كما جسد كمييما مثالان كرمزنا لممساعدة :

أصبح يترقبو كؿٌ سكاف القرية ليكزع عمييـ باسمنا صيده ككمما مرٌ بو أحد أك اقترب « 
» منو، سألو عف عدد أفراد أسرتو كأعطى لو مقدارنا مف السمؾ 

(3). 
 كالأمر كذلؾ عند أكزكريس الذم كاف يساعد الفلاحيف في عمميـ .

ة الأعضاء كعمي بالإضافة إلى عنصر أسطكرم آخر تمثؿ في التنكيؿ كالقتؿ كرمزي
 » في أعز ما يممؾ، لقد خرت يده اليمنى حتى المرفؽ « الحكات

(4). 
استيقظ عمي الحكات عمى الضجيج كعمى الألـ في ذراعو اليسرل كشيء آخر بالسكيف « 

 » أك الكي بالنار ينبعث مف ذراعو اليسرل
(5). 

  اح أخاه جابر :ص
»ثـ انتزع لسانو« 

(6) 

»فمتفقأ عينو « 
(7). 

كىي التيمة نفسيا نجدىا في أسطكرة أكزكريس الذم تعرض لمتنكيؿ مف طرؼ أمو "  « 
ست" الذم فتؾ بو أكزكريس مف جديد كقطع جسده إربنا إربنا إلى أربعة عشر قطعة كأرسؿ 

                                                 
1
       http//g.cdlgs/N2cV8F (Mithe d’osiris)  ٌٔكٍجٍذٌب : أسطٕسح أٌضٌس ٔأٔصٔسٌس - 
2
   .    20انطبْش ٔطبس : انؾٕاد ٔانمظش ، ص  - 
3
   .    18انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
4
   .    612انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
5
   .    991انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
6
   .    923انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
7
   .    912انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
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اتباعو يمقكف كؿ مف جسـ أكزكريس في إقميـ مف أقاليـ مصر الأربعة عشر كدفنو في 
 » مكاف لا يعممو إلٌا ىك

(1). 
تتشابو الأسطكرتاف أيضا في نياية كؿ منيما فبعد غدر إخكتو بو تمكف عمي الحكات مف 

 إخكتو رغـ تنكيميـ :
»   أف يحقد عمى إخكتو ابدا ابدنا أخي ميما كاف الأمر عمي الحكات لا يمكف «

(2). 
ا عىفيكنا رد كؿ أمو زكجتو كعفا عف   كىنا يمتقي مع أكزكريس الذم كاف متسامحن

 » ست
(3). 

ىذا العنصر الأسطكرم أعطى النٌص بعدنا تأكيمينا مف خلاؿ خمؽ ىامش قرائي كبير « 
ا متعددنا، أم أنو يتعدد بتعدد قراءاتو التأكيمية التي تنطمؽ كميا  جعؿ النٌص الركائي نصن

 مف قراءة خاصة كفيـ محدد لمعنصر الأسطكرم .
لقد منح انفتاح النٌص عمى الأجناس السردية التقميدية كتقاطعو مع العكالـ   

إذ جعؿ نسيجيا السردم يقؼ عمى تخكـ أشكاؿ سردية الميثكلكجية الركاية بعدا جماليا 
ذات أصؿ شعبي كتاريخي كاسطكرم كممحمي كعجائبي تتقاطع مع ىذه الأشكاؿ، ليس 

نٌما بيدؼ استنفاذ طاقتيا المكانية في بناءىا السردم كخمؽ نمط التٌمابشكؿ  ىي فييا كا 
ا لصير سردم يقكـ عمى تجاكز الأنماط السردية القديمة  ىا في عالميا الركائي لتشكؿ نصِّ

 .(4)ركائيا تأكيمينا 
آخر لأحد الأحداث كالمكجكدات الأسطكرية كىي الأسطكرية  كجياحممت الركاية  

)...( اطمٌع لايكس عف نبكءة   Oedipeمفاد اسطكرة أكديب « ة أكديبالشائعة أسطكر 
تقكؿ أنو سييرزؽ بطفؿ سكؼ يقتمو كيتزكج أمو كىكذا ظؿ لايكس يبحث عف كيفية تجاكز 
تحقؽ النبكءة، فحرص عمى عدـ مضاجعتو زكجتو، غير أف زكجتو تمكنت يكما مف 

 » غكايتو )...( كلكف الآلية قد حققت ما أرادت
(5). 

 كلقد تجمٌى ىذا العنصر في الركاية في عنصر القدر الذم أنيى بو عمي الحكار: 

                                                 
1
 . 621ػجذ انؾهٍى يُظٕسي : الأثؼبد انزشاصٍخ نهجطم ، ص  - 
2
   .    992انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
3
 . 612خ نهجطم ، ص ػجذ انؾهٍى يُظٕسي : الأثؼبد انزشاصٍ - 
4
 .  312ػهً يلايؾً : ْكزا ركهى ٔطبس ، ص  - 
5
   .    681نضْش يسبػذٌخ : انؾضٕس الأسطٕسي فً انشٔاٌخ انغضائشٌخ  انًؼبطشح ، ص  - 
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»ه الأقدار كينبغي أف نساعد جميعيا عمى تحقيقو ىنالؾ شيء تدبر « 
(1). 

»لتكف مشيئة الأقدار، فإنني لا أستطيع أبدنا أف أتراجع عف قرارم « 
(2). 

نبكءة دلفيس كفي مصير أكديب أمٌا في الأسطكرة فقد تجمٌى القدر في تحقيؽ  
إف قدرؾ قد شاء لؾ أف تقتؿ أباؾ « عندما كشؼ لو الإلو في المعبد عف قدره قائلان:
 . »كتتزكج أمٌؾ فمـ يستطع لايكس اليركب مف قدره 

كرد عنصر آخر أسطكرم في الركاية بشكؿ مكثؼ كىك العدد سبعة حيف يرل عبد الممؾ 
الزمف الكبرل الأياـ  اتخذت كحدةمنذ أف   « أسطكرية مرتاض أفٌ العدد سبعة تبكأ مكانة

استكحى مف مظاىر الطبيعة الأخرل كالثريا ذات بعة أساسا لتعدادىا )...( كلعمٌو الس
لٌا فمف العجيب أف  ىذا العدد يتبكأ مكانة مدىشة في التقاليد كالسحر نمفى النجكـ السبع كا 

كر المكغمة في القدـ، فالسحرة كالمشعكذيف كالفمكمكر كالديانات لدل جميع الأمـ منذ العص
عف سبعة قد يستغرؽ مجمدنا كاملان  لا يكادكف يتعاممكف إلٌا مع ىذا العدد ... الحديث 

حيث ارتبط ىذا العدد بكثير مف المعتقدات الدينية كالفكرية فنجده في ديننا الإسلامي في 
مي الجمرات ... كيتردد العدد طقكس العبادات مثؿ الطكاؼ كالسعي بيف الصفا كالمركة كر 

مرة كلـ يحدث لأم عدد آخر أف  92سبعة في القرآف الكريـ أيضا كثيرنا كبالحسباف يتكرر 
تكرر مثمو، كلا حتى قاربو فب الترداد مما يجعؿ لحضكره القكل في الترداد دلالة 

  .(3)خاصة
ىك الذم خمؽ لكـ ما في الأرض « كما أف الله سبحانو كتعالى جعؿ السماكات سبع 

»جميعنا ثـ استكل إلى السٌماء فسكاىف سبع سمكات كىك بكؿ شيء عميـ 
(4). 
جينـ لمكعدىـ  « كجعؿ لجينـ أيضا سبعة أبكاب كما كرد في قكلو تعالى :

 » أجمعيف ليا سبعة ابكاب لكؿ باب منيـ جزء مقسكـ
(5). 
لركاية حيث جاء متكررنا في جميع كلقد كظٌؼ الطاىر كطار ىذا العدد بكثرة في ا

  الفصكؿ بداية مف انطلاؽ الركاية :

                                                 
1
   .    62انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
2
   .    96انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
3
ػجذ انًبنك يشربع : انًٍضٕنٕعٍب  ػُذ انؼشة ، دساسخ نًغًٕػخ يٍ الأسبطٍش ٔانًؼزمذاد انؼشثٍخ انمذًٌخ ،  - 

        19، ص  6202انًإسسخ انٕطٍُخ نهكزبة ، انغضائش ، 
4
   .     92سٕسح انجمشح : اٌَخ  - 
5
   .     22 – 23سٕسح انؾغش : اٌَخ  - 
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» انتشرت أخبار عمي الحكات في كامؿ القرل السبع الكاقعة في طريؽ القصر...« 
(1). 

  كفي نفس الفصؿ نجد تكرار ىذا العدد :
 اليكـ السابع الذم غادرت فيو قريتي  « 
»ى المنصة فألقى كؿ منيـ خطبتو تعاقب سبعة خطباء عم « 

 (2). 

لقد كاف تكظيؼ ىذا العدد شديد الحصكر في الركاية فلا يمكننا سكل حصره في  
 عمؿ إحصائي لكركده كما يمي : 

الرذائؿ السبع، العيكب السبع، سبعة  « 1فمف بيف الألفاظ التي كرد فييا العدد  
أسابيع، القرية السابعة، القرل السبع، الأسبكعية، السماء السابعة، القمـ السبع، سبع لياؿ، 
سبعة أسباب، سابعنا، سبعة أنبياء، سبعة رسؿ، سبعة مخترعيف، سبعة حكماء، اليكـ 

بع دكرات، سبع جعبات، السابع، المركز السابع، الأياـ السبعة، سبعة اياـ، سبع شيات، س
سبع جيات، سبعة صفكؼ، سبعة مف الأعياف، سبع ضربات، سبعة أعضاء، سبعة 

 » رات، سبع أجنحة ...ماشخاص، جارية سابعة، سبع 
(3). 

أف ىذا العدد بحضكره البارز في كؿ مساحة الركاية  « يرل عبد الحميـ منصكرم 
صفتو الأسطكرية التي تكحي بالكثرة مف اتسع ىذا العدد عمى العمؿ الابداعي كمو كألبسو 

جية كبخاصية الرقـ الطمسمية أك السحرية حسب المعتقد أف السامية القديمة المرتبطة 
 » عمى كجو الخصكص 1بالرقـ عمكمنا كبالرقـ 

(4). 
للاستفادة مف  « كبيذا يعمد الكتٌاب إلى تكظيؼ الأساطير في أعماليـ الشعرية كالسردية 

لدلالي الذم تمتاز بو ىذه الرمكز قصد شحف معانييـ كفتح عكالـ ا رميزعنصر الت
نصكصيـ ممٌا يستميمكنو مف دلالات خارجية تحتكييا ىذه الأساطير كلتكثيؼ التجربة 

ما  ساسية بإيجاز مف خصاؿالشعرية بالدلالات كالتعبير عف المكقؼ الشعرم كالتجربة الأ
ف إشاعات خارجية كحكايا ككقائع كتجارب يحيؿ إليو المفظ المكظؼ كالمعنى الأسطكرم م

                                                 
1
   .    96انطبْش ٔطبس : انؾٕاد ٔانمظش ، ص  - 
2
   .    92 - 96انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص ص  - 
3
   .       613 – 619نضْش يسبػذٌخ : انؾضٕس الأسطٕسي فً انشٔاٌخ انًؼبطشح ، ص  - 
4
   .      611ػجذ انؾهٍى يُظٕسي : الأثؼبد انزشاصٍخ نهجطم ، ص  - 
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خيالية كالاستفادة مف جماليات الرمز الأسطكرم كقيمو الفكرية لتكظيفيا كفؽ رؤية فنية 
 » إبداعية

(1). 
كىكذا جسدٌت ركاية الحكات كالقصر الرمز الأسطكرم مزجت فييا الكاقع كالخياؿ  

 باعتماد رمكز أسطكرية خيالية .
 العجائبي :استحياء التراث  -

تشتمؿ العجائبية عمى ماىك خارؽ ككؿ ما ىك خارج عف المألكؼ كالمعتاد، تسمح  
للأدب بالانفتاح عمى التجديد، كذلؾ عف طريؽ المزج بيف الكاقع كاللاكاقع، كمع خمؽ 

 طريقة جديدة في السرد .
العجائبية عبارة عف شكؿ مف أشكاؿ القص، تعترض فيو  « يذىب سعيد عمكش 

 » الشخصيات بقكانيف جديدة تتعارض قكانيف الكاقع التجريبي
(2). 

ا جديدنا في المغة العربية...  « أمٌا عبد المالؾ مرتاض حيث يعتبر العجائبية مصطمحن
   » ب ككأف معنى العجيب لا ينفي حاجةكالعجائبي غير العجي

ردد المشترؾ يتحقؽ عمى قاعدة الحيرة أك الت « في حيف أف العجائبي يعيد يقطيف 
بيف الفاعؿ الشخصية كالقارئ حياؿ ماىي يتمقانو، إذ عمييما أف يقررا ما إذا كاف يتصؿ 

 » بالكاقع أـ لا كما ىك في الكعي المشترؾ
(3). 

العجائبية عبارة عف عنصر كبنية باعتباره أسمكبنا آخر في  « كمع شعيب حميفي 
 » معيفالتعبير كرؤية تستدعي تصكر معرفة تأسيس لخطاب 

(4). 
ا ممٌـ عربينا ... كىك مف الأمكر لا   كمنو نستنتج أف مصطمح العجيب مصطمحن

 تتصؿ بالكاقع .
كقد اىتـ الكتٌاب العرب بشكؿ الركاية ، مف خلاؿ التخمٌي عمى كؿ ماىك تقميد ، فتح 

 المجاؿ عمى ظاىرة العجائبي التي تعد شكلان جديدنا .

                                                 
1
ؽظشد فً سٔاٌبد انزأسٍس انغضائشٌخ ٔفً انشٔاٌخ انغذٌذح  ، ٌٕيٍخ انُظش ، يٕلغ ػبثذ نضسق : انٍطٕسح  - 

   http://www.annasnontine.comأنكزشًَٔ 
2
   .    992انطبْش ٔطبس : انؾٕاد ٔانمظش ، ص ص  - 
3
   .    621، ص  6202،  6سؼٍذ ػهٕش : يؼغى انًظطهؾبد الأدثٍخ انًؼبطشح ، داس انكزبة انهسبًَ ، ثٍشٔد ، ط - 
4
، ص  6202-ْـ 6233،  6سؼٍذ ٌمطٍٍ : انسشد انؼشثً يفبٍْى ٔرغهٍبد ، داس انؼشثٍخ انؼهٕو َبششٌٔ ، ثٍشٔد ، ط - 

621     .   

http://www.annasnontine.com/
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لسرد العجائبي يشتغؿ عمى  « الأحداث كمنوفالركائي يعمؿ دائما عمى تسمسؿ  
الأحداث، كما أنو يشكؿ علامة ليا سمائيا، تجعؿ مف الركاية العربية لعبة، فييا يقكـ 

 » بنشر علامات متعددة
(1). 

كلمعجائبي في الركاية العربية استعمالات ، فربما كاف عنصرنا مف عناصر السرد  
 » بنية كاممة تتحكـ في النٌص كموفي الركاية لمسخرية بالكاقع أك عبارة 

(2). 
حيث كانت العربية أشبو بالباحث الاجتماعي أك المؤرخ أك عالـ النٌفس ، مف الممكف 

 تغيير أم شيء لاتساع الركاية .
أمٌا المكسكعة العربية الميسرة فقد انتقمت لدل التعرض ليذه المادة إلى الحديث المسرٌعة « 

»مف تاريخ الركاية 
 (3). 

لقد اىتـ الركائيكف في الآكنة الأخيرة بالقيمة الفنية لمشكؿ، ممٌا أدل إلى ظيكر  « 
أشكاؿ جديدة ليا الفف ، كخاصة الركاية العربية العجائبية التي غيرت مسار الركاية 

 » فقضت عمى الركاية الكاقعية التي تحاكي الكاقع
(4)  . 

يستطيع أف يتقف ليبدع في الأساليب تصؿ الركاية العربية بالركائي المبدع ىك مف  
 لأف التجريب يبحث عف الكيؼ ليس عمى الكـ ، عمى الآليات الجديدة لتنتج نصٌا جديدنا.

 كفد مثمت الركاية ىذا العنصر باعتماده في عرض الأحداث كالشخكص . 
 : عجائبية الشخصيات 

لمستحيؿ تعتبر الشخصية مف أىـ العناصر التي تبنى عمييا الركاية ، كمف ا 
حسب الفكرة المطركحة في  فصميا عف العناصر الأخرل لأنيا مربكطة بالأحداث كعمى

 .الركاية
ذات الملامح المفارقة لما ىك قابؿ للإدراؾ   « كما يعرفيا سعيد يقطيف عمى أنٌيا : 

الذم يجعميا قابمة أك التصكٌر ، كبذلؾ لككنيا متباينة لما ىك مرجعي أك تجريبي الشيء 
 » ؿ كالتكىـلمتمث

(5)  . 

                                                 
1
   .     10، )يٍ انشٔاٌخ( ، يغهخ فظٕل ، ص  2ٍكً ، طشؼٍت خهٍفً : يكَٕبد انسشد انفبَزبسز - 
2
   .     662شؼٍت خهٍفً : انًشعغ َفسّ ، ص  - 
3
   .     30ػجذ انًبنك يشربع : فً َظشٌخ انشٔاٌخ ، ثؾش فً رمٍُبد انسشد ، ص  - 
4
   .     669شؼٍت خهٍفً : ثٍُبد انؼغبئجً ، ص  - 
5
،  6بد انؾكبئٍخ فً انسشد انشؼجٍخ، انًشكض انضمبفً انؼشثً ، ثٍشٔد ، نجُبٌ ، طسؼٍذ ٌمطٍٍ : لبل انشأي : انجٍُ - 

 .  23، ص  6221
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دكف الشخصية، حيث يرجع سعيد يقطيف في مقطع حيث لا يكمف عمؿ ركائي  
ا ما سبؽ بالشخصيات العجائبية كؿ الشخصيات التي تمعب دكرنا في مجرل  « آخر شارحن

الحكي كالمفارقة لما ىك مكجكد في التجربة ، كبيذا النطاؽ تبيف ككف عجائبيتيا تكمف في 
العجائبية قد تككينيا الذاتي كطريقة تشكيميا لما ىك مألكؼ، لذلؾ تؤكد مف الشخصيات 

تداخؿ مع الشخصيات المرجعية  تككف ليا مرجعية نصية معينة ، كبيذا تككف
 » كالتخيمية

، كيقصد أف الركاية المعاصرة تجمع بيف الكاقع ك اللاكاقع ، عبارة عف (1)
 طريقة جديدة استخدميا الإنساف المعاصر لبناء الفني لشخصية الركاية الجديدة .

يعطكنيا دكرنا أساسيا في بناء الركاية تثبت حيث أصبح الركائيكف كالمؤلفكف 
تسعى دائما إلى  « كجكدىا في الحياة الاجتماعية كالجمالية، لقكؿ عبد المالؾ مرتاض

رادتيا كمتمردة عمى كؿ المجالات  تحقيؽ ذاتيا ككسب كجكدىا معتمدة عمى نفسيا كا 
 » المكجكدة في الحياة

(2). 
أصبحت كؿ عناصر السرد تعمؿ عمى إضاءة  « تمعب أىمية في أم عمؿ ركائي      

عطائيا الحد الأقصى مف البركز، كفرض كجكدىا في جميع الشخصية ، كا 
 » الأكضاع

(3).  
كمف خلاؿ ما سبؽ مف تعريفات نستنتج أف الشخصية العجائبية ليس حدىا حد  

الشخصيات البشرية فقط ، بؿ تشمؿ النبات كالحيكاف كتصبح ليا أقكاؿ كافعاؿ كأدكار ، 
 لمتمقي .لتصبح عبارة عف ركح غير مرئية لتؤثر في ا

فالشخصية العجائبية مثمت إحدل الركائز التي قامت عمييا ركاية الحكات كالقصر  
تتضمف شخصيات مثيرة مف حيث تنكعيا كتحكليا كأحداثيا كطباعيا ، تجمع بيف الكاقع 
كاللاكاقع كذلؾ لبناء عمؿ ركائي فني مميء بالأحداث العجيبة عف طريؽ شخصيات 

 عجائبية خارقة .

                                                 
1
 . 23سؼٍذ ٌمطٍٍ : انًشعغ انسبثك ، ص  - 
2
ػجذ انًبنك يشربع : َظشٌخ انشٔاٌخ ، ثؾش فً رمٍُبد انسشد سهسهخ كزت صمبفٍخ شٓشٌخ ، انًغهس الأػهى نهضمبفخ  - 

   .     01، ص  6200ٌٕذ ، ٔانفٌُٕ ٔالأدة ، انك
3
   .     980، ص  6228،  6ؽسٍٍ ثؾشأي : ثٍُخ انشكم انشٔائً ، انًشكض انضمبفً انؼشثً ، انذاس انجٍضبء ، ط - 
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الركاية عمى العديد مف الشخصيات التي تساعد في سيركرة الركاية، تمثمت تحتكم  
خصيات الممؾ، سعد ، مسعكد ، الشخصية الرئيسية فػ عمي الحكات ، مضيفة إلى ش

 ، الصياديف كغيره مف الشخصيات الثانكية .جابر
كتككف البداية ببطؿ الركاية عمي الحكات شخصية بسيطة في تركيبيا ، يحمؿ  
الحبٌ كالعزيمة كالخير ، كحبو لممبؾ شخصية بسيطة محبة إلى الخير كالسلاـ، صفات 

الشاب الطيب، الذم شذ عف إخكانو الثلاثة كعف كثير مف  « حيث جاء عمى لساف الراكم
 »لـ يكذب مرة لـ يتعد عمى أحد أقاربو فابتعد عف طريؽ الظلالة ، لـ يسرؽ يكما ،

(1) . 
قكتو مف ىكايتو كحبو لمصيد ، مساعدنا لأىؿ  كاف يعتمد عمى نفسو في كسب 

 » يترقبو كؿ سكاف القرية ليكزع عمييـ باسما صيده « القرية حيث كاف
. مف أجؿ (2)

تحقيؽ السعادة كالفرح لمجميع كجميع ىذه الصفات اخذتاه مف خلاؿ الركاية ، مف خلاؿ 
 أفعالو كحركاتو .

  علي الحوات :* 
مسعكد، جابر كالابف البار بينيـ ، رجؿ بسيط ىدفو أصغر إخكتو الثلاثة سعد، 

 تحرير القرل مف السمطة كالاستبداد كتجرأه عمى نذر سمكة لجلالة السمطاف كلملاقاتو .
حيث رسـ الطاىر كطار شخصية عمي الحكات تتربع عمى الأحداث ، تتبيف  

مصرا عمى عجائبية شخصية بتصرفاتو كأفعالو العجيبة ككسره لمحكاجز بيف السمطاف 
 مكاجية السمطاف .

كمما سبؽ شخصية عمي الحكات مممة بجميع الأحداث ، بغض النظر عف كجكد  
 شخصيات أخرل ، لتحقيقيا ليذا المشيد العجيب .

    كجكد شخصيات أخرل ثانكية ساعدت عمي الحكات تقكـ عمى تكميؿ الأحداث 
 » يستدعييا الكاتب كعكامؿ مساعدة أك عكامؿ معيقة « 

(3). 
جاءت شخصية السمكة العجيبة لتتـ دكر عمي الحكات في الركاية لتثير الدىشة  

في ركح المتمقي ، سمكة ليست كباقي الأسماؾ ليا القدرة عمى التكمـ كالإنساف، حيث 

                                                 
1
   .    61انطبْش ٔطبس : انؾٕاد ٔانمظش ، ص  - 
2
   انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، انظفؾخ َفسٓب .    - 
3
   يؾًذ ثٕػضح : رؾهٍم انُض انسشدي .    - 
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كصمت إليو، تحدثت إليو يقاؿ أنٌيا أعطتو بعض  « يقاؿ عندما كصمت إليو تحدثت إليو
 » ءالأكامر، قبؿ أف تغكص في الما

(1). 
كىذه الأفعاؿ التي تقكـ بيا السمكة لا يتقبميا العقؿ كليست منطقية كصؼ الراكم  

الطاىر كطار السمكة العجيبة ككيؼ لصنارة عمي الحكات أف يصطادىا ، سمكة طكليا 
المتر ، كعرضيا عف ربع متر ، كتزف سبعيف رطلا، تحمؿ تسع كتسعيف لكننا ، فمف  فكؽ

مى أسماؾ صغيرة ككبيرة ، في حيف ىذا الكادم يحتكم عمى سمكة الكاقع يحمؿ الكادم ع
كادينا لـ يعرؼ سمكنا يزيد عف ثمانية أرطاؿ ،  « عجيبة ، جاء عمى لساف سكاف القرية

 » كىذه تزف سبعيف رطلاى ، ثـ ألكانيا التي لـ تكمف حصرىا أك تمييزىا
(2). 

، ماىك مكجكد في التجربة ا كؿكمنو كصفت شخصية السمكة بالعجائبية، كلمفارقتي 
 مشبية بصفات عجيبة غير أنيا تتكمـ كتتحرؾ مثؿ البشر .

 كمف الشخصيات المساعدة لمبطؿ في التغمب عمى العقبات كتربط أحداث الركاية :
  سعد ، مسعود ، جابر :* 

إخكة عمي الحكات الثلاثة المصكص المجرمكف، أظيرت شخصيتيـ بالشخصية 
راجع للأعماؿ التي ارتكبيا في حؽ أىؿ القرية كالسمطاف كأخييـ  السمبية كالقبيحة ىذا

 عمي الحكات .
بالرغـ مف أنو غائب كشخصية  « غياب السمطاف يخمؽ ذلؾ الجك الفكضكم ك الملك :* 

 » فعالة كمؤثرة في الركاية إلا أف ذكره في الركاية رمز عمى القكة كالسمطة كالترفع
(3). 

  * العذراء :
الكحيدة في قرية التصكؼ التي نجت مف الغزك كالاعتداء التي تعرضت ىي المرأة 

ىجمكا عمى النساء، افتضكا جميع الأبكار، كلـ تنج سكل عذراء كاحدة،  « لو في قريتيا
 » أطمؽ عمييا مف يكميا اسـ العذراء

(4). 

                                                 
1
   .    91انطبْش ٔطبس : انؾٕاد ٔانمظش ، ص  - 
2
   .    91انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
3
   .    90، ص  9862، عٕاٌ  82يغهخ لشءاد نهجؾٕس ٔانذساسبد الأدثٍخ ٔانُمذٌخ ٔانهغٌٕخ ، انؼذد  - 
4
   .    12انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
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حيث استطاعت الاختفاء تحت الغرباؿ، كلـ يعثر عمييا المعتدكف مف رؤيتيا كىنا 
استطاعت أف تختفي تحت الغرباؿ فنجت، كلـ يرىا المعتدكف فظمت  « تكمف العجائبية

 » عذراء
(1). 

  * الشاب الناصح :
عمي  « ني ىرار     الذم قدـ نصيحة لػ عمي الحكٌات بأف لا يدخؿ لمقرية ب

ا لجلالتو كمكالينا لو حقنا،  ف كنت مخمصن الحكات إف كنت جادنا في طريقؾ إلى القصر كا 
 » لا تدخؿ قرية بني ىرارف

(2). 
 * شخصية الشيخ : 

ىناؾ تاريخ، ىذه القرية كبمعنى آخر ماضييا  « الذم قدـ النٌص إلى عمي الحكات
كحاضرىا كمستقبميا، إف القصر نفسو، كأف ىنا لا أذـ كلا أقدح، كلا أذكر بالخير كبالشر 

 » القصر كأصحابو...
(3). 

مف الأشخاص حضٌت بصفة العجائبية، لخرؽ  كعميو فقد اتسمت الركاية بمجمكعة
 كؿ ما ىك مألكؼ ، كبناء عمؿ فنٌي جماليّّ .

 : عجائبية الأحداث  

الحدث مجمكعة مف الأفعاؿ تدكر حكؿ مكضكع ما، يصكر الشخصيات، كلا يمكف 
ىك المركر مف حالة إلى أخرل مرتبطنا بالقصة أك الحكاية  « تصكر عمؿ دكف حدث

 » ارتباطنا نكعينا
، أم أنٌو مبني عمى جممة مف العناصر الأساسية مرتبطة ببعضيا  (4)

 كتتغير مف حالة إلى أخرل .
الطاىر كطار قد  « الأحداث ركيزة العمؿ الحكائي، مميئة بالأحداث المثيرة الفنية

 » اختار ليذه القصة أحداثنا متعددة لكي تساىـ في تكضيح الفكرة
(5). 

ة، شخص فقير مف عامة الشعب، يعمؿ صياد اختار عمي الحكات بطؿ الركاي
 يحب قريتو غالبنا ما يتصدؽ عمييـ بالأسماؾ .

 سكؼ نتطرؽ في ىذه الدراسة إلى الأحداث التي يميزىا طابع التجريبي العجائبي .
                                                 

1
      . 12ص ،  انؾٕاد ٔانمظشانشٔاٌخ :  - 
2
   .    22انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
3
   .    31انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
4
       11، ص  6223،  6شؼٍت انخهفً : يكَٕبد انسشد انفبرُسكً ، يغهخ انفظٕل ، انؼذد  - 
5
   .    99ٌخ ، ص يغهخ لشاءاد نهجؾٕس الأدثٍخ ٔانُمذٌخ ٔانهغٕ - 
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تبدأ أحداث الركاية مف الحديث الذم دار بيف الحكاتيف عمى اغتياؿ السمطاف عمى  
الثامف مف رحمة جلالتو، تصدل لو مجيكليف قيؿ أنيـ كمنكا لو في اليكـ  « لساف الراكم

 » كقيؿ أنيـ ىاجمكه في المخيـ...
(1). 

كبعد سماع عمي الحكات إلى الأحاديث التي دارت حكؿ الحكاتيف في تمؾ الميمة  
في الكادم، حيث نذر عمي الحكات اصطياد أجمؿ سمكة لجلالة السمطاف، احتفالا لو 

ففي اليكـ الثاني اصطاد سمكة تزف عشريف رطلا فاستصغرىا ...  « بنجاتو مف المكت
 » في اليكـ الثاني اصطاد سمكة تزف أربعيف فإنيا ليست بمقاـ اليدايا...

(2).  
كتتماشى الأحداث حتى استطاع عمي الحكات اصطياد السمكة العجيبة، تزف  

قىؽى نىذٍري  « كا مف الدىشةسبعيف رطلان كتسع كتسعيف لكننا، حتى لما رآه أىؿ القرية صاح تىحى
قىؽى نىذٍري   » عمي الحكات، اصطاد سمكة تزف تسعيف رطلان  عمي الحكات تىحى

(3).  
أجمؿ سمكة اصطدتيا تككف في مقاـ  « لـ يغادر عمي الحكات الكادم أربع ليالي 

 » مكلام صاحب الجلالة أنذرىا لو
، كلعؿ كاف ليذه الكممات مفعكؿ سحرم في  (4)

 اصطياد السمكة العجيبة .
كاتجو عمي الحكات مباشرة إلى القصر ليعبر عمى القرل السبعػ لتبدأ الانطلاقة مف  
ميوي  قرية التحفظقريتو  مّْ مركرنا بالقرل السبع ، بطريقة يشاىد مناظر عجيبة كبو ىناؾ ييحى

لرفيقو كالميـ  قرية بني هرارى مشركع يد ، كصكلان إلى شيخ رسالة إلى جلالتو، عبارة عم
أف عمي الحكات مرٌ عمى قرية بني ىرار بسلاـ دكف أف يمسو سكء ىك كسمكتو، دخكلان 

حيث استقبمكه بمعاممة جيٌدة زغاريد، طمقات الباركد، كفي ىذه  قرية المتصوفةبعد ذلؾ 
نجت مف المعتديف، فيما بعد يقدميا  القرية تعرؼ عمي الحكات عمى العذراء الكحيدة، التي

يا عمي يا حكٌات ، يا حبيب الله، تقبؿ منا ىديتنا  « الشيخ الممتحي كيدية لػ:عمي الحكات
 » لؾ ىذه العذراء الطاىرة النٌفس

(5).  

                                                 
1
   .    2، ص  انؾٕاد ٔانمظشانشٔاٌخ :  - 
2
   .    92انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
3
   انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، انظفؾخ َفسٓب .    - 
4
   انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، انظفؾخ َفسٓب .    - 
5
   .    21انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
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     كتستمر الأحداث مع عمي الحكات في طريقو الكثير مف الأمكر العجيبة كبو 
جيات، الحكليا كالجراد رجاؿ ممثمكف، قدمكا مف جميع  كانت القرية محاصرة، انتشر « 

 » أرسمكا سبع منيـ كطمبكا السماح مف أىؿ القرية...
(1).   

لتستمر الأحداث إلى القرية السادسة حيث يستكقفو غريب يخبره بأمكر عجيبة  
الممكة خنثى أصيبت بالتحكٌؿ بعد زكاج جلالتو بيا ،  « كحدث في القصر مف بينيا

كنزة الجكارم التي تطكؼ بيا تتعرض لعممية التحكٌؿ ، ىكذا جلالتو لا يعرؼ مع  جعمتيا
 » مف ىك، أحيانا يجدىا مع جارية كاحيانا مع كصيؼ

(2).  
كبعد إصغاء عمي الحكات لمحكاية العجيبة مف طرؼ أنصار، كمنو أحسٌ عمي  

 الحكات بالقرؼ كالتقزز بما سمعو مف جنكف ىذه القرية.
مي الحكات طمب الشيخ أف يبصؽ في كجكه الرجاؿ الجالسكف كأف كما أدىش ع 

الحكات يبصؽ عنيـ كاحدنا كاحدنا كيتمقى آيات الرضا  « يضاجع ما استطاع مف النساء
 » اءكالثن

(3).  
كىكذا تتكالى الأحداث العجيبة كصكلان إلى قرية الأعداء كىي أقرب القرل بعد  

تقدـ شخصاف  « الأخرل بمساعدتو تٌـ إكماؿ الرحمةالقصر، افضؿ قرية بالنسبة لمقرل 
يرتدياف الأصفر الفاتح كلفا السمكة في لحاؼ حريرم اصطحباه معيما كتناكلا ككضعاىا 
عمى كتؼ عمي الحكات كبعده قاؿ لو رئيس قرية الأعداء، إكراما لقرية التحفظ كلتحفظيا 

 » التاريخي يا عمي الحكات...
(4).  

الحراسة السبعة الفاصمة بيف القرل السبعة كالقصر، ىنا كاجو منطمقا إلى مراكز  
الإىانة حيث طمبكا منو أف يمشي حافيا ، فمطأطأ الرأس، ممبيِّا لجميع طمباتيـ، بؿ طمبكا 

استقبؿ المتصكفكف العـ عمي الحكات  « منو أيضا قطع يده اليمنى يرميو إلى المتصكفة
 » استقبالان حزيننا

(5).  
خرل كيصطاد بيده اليسرل لممرة الأكلى كالثانية ، كالثالثة كمازاؿ ليعكد مرة أ 

كأسبؽ  قمبو « كنلاحظ في الركاية تمسؾ الراكم صكر البطؿ ثابتةن عمى مبادئو عمى لسانو
                                                 

1
   .    26، ص  ٔانمظشانؾٕاد انشٔاٌخ :  - 
2
   .    13انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
3
   .    01انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
4
   .    698انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
5
   .    639انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
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لمقرار الذم اتخذه ... القمب الخير أف يعرؼ القساكرة كأف لا يركف إلى اتخاذ القرارات 
 » حسب طبائع الناس كأخلاقيـ

(1). 
 مف مميزات الشخصية العجائبية تجذب القارئ كتثير فيو ركح المطالعة كما يقاؿ 

تعرت صبية في الثانية عشر ، كثبت تقؼ في طريقو ، تدعكه لمضاجعتيا، فرفع  « 
ذ بيا تستعيد ثيابيا ...  » اصبعو كحركو حركات متعددة، كا 

كغيره مف الأحداث التي  .(2)
مرٌت عمى عمي الحكات جعمت منو شخصية عجيبة خارجة عف المألكؼ، شخصية قكية 
قادرة عمى خمؽ التغيير، حيث نمتمس في الركاية حضكر ضمير المتكمـ كىذا تقديـ 

ىذا طبعي كىذا أنا إنني خير منذ الصغر كسأظؿ  « الشخصية لنفسيا، مف خلاؿ قكلو
 . » ..خيرنا ما استطعت.

باستثناء الشخصيات الأخرل  علي الحواتركٌز الراكم عمى رسـ صفات البطؿ  
 كىذا راجع لمقارئ لكي تبقى شخصية البطؿ راسخة في ذاكرتو .

ٌـ ينتقؿ بنا الراكم لكصؼ الأحداث العجيبة التي تعرض إلييا رفقة سمكتو العجيبة  كمف ث
 كالصعكبات في طريقو إلى القصر .

رجؿ  ية عمي الحكات بمعايير كخصائص إذ يتحكؿ مف شخصيةحيث تميزت شخص
بسيط صياد إلى شخصية قائدة إلى شخصية نقيضة لتعبر القرل السبع، غمى شخصية 
مثيرة إلى الاىتماـ ، جميع أىؿ القرل السبع تيتؼ باسمو، كالجميع يتمنى أف يككف مثمو، 

رادتو . عجاب العذراء بو لشجاعتو كا    كا 
لى القصر، كبعد حصكلو عمى السمكة العجيبة يعيد الرحمة مف مصرنا لمكصكؿ إ 

جديد لكف دكف تكقؼ، دكف أحاديث كصكلان إلى مراكز الحراسة كبو ىنا كشؼ أف أخاه 
مسعكد مف طمب أف يقطع يده اليسرل كالذىاب إلى رئيس المستشاريف أيف يأمر بقطع 

 لسانو كيمقكه في قرية الأعداء .
نجد أنو لا يكجد عراقيؿ حتى رؤساء المراكز ساعدكه في أمٌا الرحمة الأخيرة  

" جابر، سعد، مسعكد " ىـ مف قامكا الكصكؿ إلى القصر، كاشفنا حقيقة إخكانو الثلاثة 
باغتياؿ السمطاف كتكلكا الحكـ كفي الأخير نستخمص أف القرل السبع ما ىي إلا محطات 

                                                 
1
   .    21، ص  انؾٕاد ٔانمظشانشٔاٌخ :  - 
2
   .    21انشٔاٌخ : انًظذس َفسّ ، ص  - 
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ىا نة ، مازاؿ محافظنا عمى صفاتو مركر لػ عمي الحكات كمع كؿ ما مرٌ عميو مف ذؿ كا 
 المتميزة حب الخير، الإصرار، السلاـ .

كمنو ركاية الحكات كالقصر ىك تصكير لعالـ عجائبي غريب، كمرٌت الركاية عمى  
أحداث ككؿ رحمة اجتازت فصؿ، الفصؿ الأكؿ إلى غاية الفصؿ العشريف، قطع اليد مف 

 عمى ىذا الحاؿ . الفصؿ الكاحد كعشركف إلى السادس كعشركف كسارت
ا مف الخياؿ كتعبيرنا عمى المستقبؿ .   كىكذا لـ تكف الركاية تصكيرنا لمكاقع بؿ مزجن

 حضور التناص :  -2
تعددت الدلالات مصطمح التناص في الدراسات العربية حيث انفتح عمى العديد  

ذاتو، فيك مف الدلالات كالمعاني ، اكتسب عدٌة مصطمحات التي تحيؿ إلى المعنى 
التناص كالتناصية كالنصكصية ، كالانفتاح النٌصي التعالؽ النٌصي، معمار النٌص كغيرىا 
 مف التداخلات النٌصية المعاد تشكيميا تارة كالسير عمى نيجيا تارة أخرل كيمكف القكؿ أنو

التقاطع داخؿ نص لتعابيرىا مأخكذة مف نصكص أخرل )...( ىك نقؿ تعبيرات سابقة « 
امنة كالعمؿ التناصي ىك اقتطاع كتحكيؿ أنو يكلد ىذه الظكاىر التي تنتمي إلى أك متز 

 » بداىة الكلاـ
ا خصبة مكثفة .(1) كيؤمف بعض المنظريف أف « فيك بذلؾ يكلد نصكصن

التناص ىك الحالة الفطرية للأدب، كأف كؿ النصكص تيحاؾ مف نسيج نصكص 
»أخرل

ا دكف(2) الاستفادة مف نصكص سابقة يحذك  .فلا يمكف لأم كاتب أف يكتب نصن
عمدكا في حرية تامة إلى إعادة تشكيؿ أساطير قديمة « حذكىا أك يستميـ أسمكبيا فالكتٌاب

كأعماؿ أدبية مبكرة كما يصكغكف صكرتيـ لمحياة المعاصرة أك يضيفكف ركنقنا عمى تمؾ 
 » الصكرة

(3). 
المفاتيح لرصد عممية مف أىـ  « فالتناص باعتباره ظاىرة مستحدثة يككف بذلؾ  

التثاقؼ كالحكار بيف الحضارات كالثقافات الإنسانية في شتى المجالات الفكرية كالفنية 
كالأدبية )...( إنو أحد مميزات النٌص الأساسية التي تحيؿ إلى نصكص سابقة أك 

 » معاصرة ليا ، فالنٌص الركائي ىك سميؿ كٌـ مف مرجعيات تتجاكر
(4). 

                                                 
1
َٕس انذٌٍ انسّذ : الأسهٕثٍخ ٔرؾهٍم انخطبة ، دساسخ فً انُمذ انؼشثً انؾذٌش ، رؾهٍم انخطبة انسشدي ٔانشؼشي ،  - 

   .     21، داس ْٕيخ نهطجبػخ ٔانُشش ٔانزٕصٌغ ، انغضائش ، ص  9ط
2
   .    662دٌفٍذ نٕدط : انفٍ انشٔائً ، ص  - 
3
   انًشعغ َفسّ ، انظفؾخ َفسٓب .    - 
4
   .     12ثٕصٌبٌ صغهٕل : انشٔاٌخ انغضائشٌخ انغذٌذح ، ص  - 
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ءات الجديدة بضركرة تحقيؽ فاعمية تحكيؿ النٌص إلى نصكص كىنا تيتـ القرا« 
أخرل سابقة في سياؽ القراءة التناصية التي تحتفؿ بإنتاج النٌص المقركء الذم ىك في 

ثقافي ليؤدم كظيفة جمالية كدلالة فمسفية يجابي مف متعدد نصكصي إالنياية شكؿ 
ة لكؿ مبدع يسعى إلى التي ىي ميمة أسمكبي رؤيكية مع تسجيؿ فاعمية الخصكصية

» الاختلاؽ كالتمايز ...
(1). 

 لمتفاعلات النٌص نكضحيا كما يمي : اكقد صنٌؼ سعيد يقطيف عدٌة أنكاع
  متفاعلات قديمة : -أ

 إنجازىا التاريخي كبنيات نصية  ندخؿ في حديثنا عف المتفاعلات النٌصية القديمة زمف    
  تاريخية : -1

المتفاعلات النصية التاريخية لا تقدـ إلينا ككقائع كلكف مف خلاؿ ما نككنو عنيا 
 قابمة لمقراءة كلمتأكيؿ أيضا.كنصكص 

  دينية : -2
يتداخؿ المتفاعؿ النٌصي الديني مع التاريخي كذلؾ مف خلاؿ إشارات إلى أسماء 

آيات أك مقتطفات مأخكذة دينية ليا بعد تاريخي )...( كتتجمٌى ىذه المتفاعلات مف ىلاؿ 
 مف القرآف الكريـ أك الكتاب المقدس.

  الأدبية : -3
تدخؿ في المتفاعلات النٌصية الأدبية كؿ البنيات المتصمة بالأدب في جانبو 

 .(2)الشفكم أك الكتابي 
  متفاعلات حديثة : -ب

راينا ، إلٌا في المتفاعلات الحديثة لا نجد التفاعؿ يتـ مع المتفاعلات الدينية كما 
ذا اتفقنا عمى أفٌ النٌص ىك نسيج مف الاقتباسات نتحدر  « مف حيث ككنيا مرىنة كاقعينا كا 

ا متقدـ عميو  مف منابع ثقافية متعددة، كأف الكاتب لا يمكنو إلٌا أف يقمٌد فعلان ماىك دكمن
اننا )...( فإنو يجب الاتفاؽ أيضا عمى تداخؿ النٌصكص الأدبية يجب ألٌا يمغي مف أذى

                                                 
1
،  6ؽسٍٍ يُبطشح : صمبفخ انًُٓظ ، انخطبة انشٔائً إًَٔرعب ، داس انًمذسٍخ نهطجبػخ ٔانُشش ٔانزٕصٌغ ، ديشك ، ط - 

   .    28، ص  6222
2
 – 681، ص  9886، انذاس انجٍضبء ، انًغشة ،  9ٔائً ، انًشكض انمبفً انؼشثً ، طسؼٍذ ٌمطٍٍ : اَفزبػ انُضّ انش - 

681     .   
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الخصكصيات التي يجب أف يتمتع بيا كؿٌ نص عندما يككف فعلان كاسرنا لكؿ النٌصكص 
 » السابقة شكلان كمضمكننا ليظير التناص

(1). 
كلعؿ الركاية الجزائرية في أغمب إنجازاتيا الكتابية احتفت بالنٌصكص السردية  

ا إبداعيِّا السابقة ليا فانفتحت عمى مختمؼ الأجناس الأدبية كغير الأدبية  كجعمت منيا نصِّ
 فادرنا عمى تذكيب مختمؼ الأذكاؽ كالأشكاؿ الفنية الحديثة كالقديمة منيا .

فأبرزت بشكؿ كبآخر ما يمكف أف تحدثو التفاعلات مف تأثير عمى كعي الكاتب  
 كعمى كتاباتو .

كلقد كاف لركاية الحكات كالقصر نصيب مف أحد أكجو التناص كىك التناص الديني  
الذم كاف كاضح الحضكر في الركاية حيث استقى عممو مف آيات القرآف الكريـ كقصصو 
مكانياتو في إضافة  تمؾ أف القرآف ىك الدستكر كالمصدر كالمرجع الأكؿ الديني بقدسيتو كا 

 زاد لغكم متيف كعبارات ممفتة ممٌا تزيد مف جمالية النٌص المتفاعؿ .
تيمة 
 التناص

 القرآني النص الصفحة نص الرواية

تيمة 
 الكصؼ
 
 

كىي أجمؿ سمكة، ىا ىي 
 أنظركىا بأعينكـ

 ما أجمميا
 إنيا لا تزاؿ حيٌة

 تتنفس
 تنظر

 فييا الأحمر
 كالأصفر

 كالأخضر كالذىبي
 ! ما أجمميا

 
 
 
 
 
33 
 
 
 
 
 
 

فٍرىاءي  «  قىاؿى إًنَّوي يىقيكؿي إًنَّيىا بىقىرىةه صى
  » اقع لكنيا تسر الناظريفف

 12البقرة 
 

إنو يقكؿ إنيا بقرة لا ذلكؿ قاؿ «
تثير الأرض كلا تسقي الحرث 

الآف جئت  فييا قالكا لاشية مسممة
 بالحؽ فذبحكىا كما كادكا يفعمكف

 16البقرة  »

                                                 
1
 .  26ؽسٍٍ يُبطشح : صمبفخ انًُٓظ ، ص  - 
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 تيمة الحمـ

في ليمة كاحدة يا عمي الحكات 
رآؾ جميع أىؿ القرية في 

مناميـ حممكا بؾ حمما كاحدا 
 ، يا عمي الحكات

 
 
13 

إًنّْي  يىا أىبىتً  ييكسيؼي لًأىبًيوً إًذٍ قىاؿى «
دى عىشىرى كىكٍكىبنا كىالشَّمٍسى  رىأىيٍتي أىحى

ٍـ لًي سىاجًدًيفى   »كىالٍقىمىرى رىأىيٍتييي
 82يكسؼ 

تيمة تحقيؽ 
 الحمـ

كؿ الأقاكيؿ تجمع عمى أف 
القصر انتيى كأف حمـ 

 المتصكفيف تحقؽ
910 

 

 تىأٍكًيؿي  ىذا أبت يا قىاؿى « 
قد  قىبٍؿي  مًف ؤٍيىامى ري 

 »حقا ربي جعميا
 688يكسؼ 

 تيمة الشٌر

عاقبكه شر عقاب انتزعكا منو 
يديو، حتى تنتز منو صفة ، 
انتزعكا لسانو حتى لا يقكؿ 

 لكـ الحقيقة التي رآىا
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ا أىكً  اقٍتيميكا ييكسيؼى «  »اطٍرىحيكهي أىرٍضن
 82يكسؼ 

تيمة العفك 
 كالتسامح

لقد عقدت العزـ عمى أف لا 
لكـ بسكء اطلاقا أنتـ أتعرض 

إخكتي قبؿ كؿ شيء فكيؼ 
 لي أف أضركـ

920 

يـ الٍيىكٍىـ  قىاؿى لاى تىثٍرًيبى « مىيٍكي عى
 ٍـ ۖ   يـ  ۖ   يىغٍفًري المَّوي لىكي كىىيكى أىرٍحى

 » الرَّاحًمًيفى 
 29يكسؼ 

تيمة 
 المعجزة

ضرب بقصبة الماء تسع 
ضربات ، فانشؽ مف حكلو 

 كباف القعر
981 

مكسى أف اضرب  فأكحينا إلى«
بعصاؾ البحر فانفمؽ فكاف 

 »فرؽ كالطكد العظيـ كؿ
 13الشعراء 

  يقتمكف، كيأثمكف كيفحشكف تيمة الفسؽ

ليكطنا إًذٍ قىاؿى لًقىكٍمًوً أىتىأٍتيكفى « كى
ٍـ  الٍفىاحًشىةى مىا سىبىقىكي

دو  مًفٍ  بًيىا  »الٍعىالىمًيفى  مّْف أىحى
 08الأعراؼ 
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تيمة 
 المعجزة

فًعى مف قيؿ إف عمي  الحكات ري
القصر بقكة خارقة ارتفع إلى 
ا ارتفع  السماء ثـ صار كىجن
إلى السماء ثـ صار شمسنا 

 ىبطت عمى القصر

912 

أىسٍرل بًعىبٍدًهً لىيٍلان  الَّذًم سيبٍحافى «
سٍجًدً  مًفى  را ًـ الٍمى إًلىى  الٍحى
سٍجًدً  كٍنا  الٍأىقٍصىى، الٍمى الَّذًم بارى
كٍلىوي، ىيكى  آياتًنا إًنَّوي  مًفٍ  لًنيرًيىوي  حى

 »الٍبىصًيري  السَّمًيعي 
 86الاسراء 

 
اعؿ مع العديد مف النصكص فجسدت ركاية الحكات كالقصر التناص عف طريؽ الت

 . ما يدؿ عمى تشبعو بالثقافة الاسلامية القرآنية الآياتالدينية ك 
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 ملخص الرواية
شخصية بسيطة يمتين الصّيد ينتمي  علي الحواتتدور أحداث الرواية حول رحمة   

إلى قرية التحفظ إحدى القرى السّبع في مممكة وىو الأخ الأصغر لثلاثة إخوة ، تتناقل 
أخبار السمطان في القرية أنّو قد نجا من محاولة اغتيال مدّبرة من أعدائو ، فينذر عمي أن 

، انطمق عمي  ييدي لو أجمل سمكة بصفات لم يسبق ليا وجود تميق بمقام الجلالة
لتحقيق نذره بعد أن اصطاد السمكة المرجوّة وفي طريقو إلى القصر يمر بسبع قرى : 
)قرية التحفظ ، قرية التصوف ، قرية الخطة ، قرية بني ىدار ، قرية أنصار الظلام ، 
قرية الأعداء والأباة( كان كمّما مرّ بقرية وىو في طريقو إلى القصر كانت تستوقفو 

يرة لتشاىده ىو وسمكتو العجيبة العملاقة ، أو تحذره إشفاقا عميو ، أو تحتفل الجموع الغف
بو لترفع شكوى ، أو تقدّم لو طمبا لرعاية مشروع إصلاحي لفائدة النّفع العام ، فمم يكن 
يؤثر عمى تصميمو لا التحذير والامتعاض الذي لقيو من بعض مستقبميو ، وقد رفض 

أن يظير ولائو لا لا يزعج السمطان ، فيو لا يريد سوى حمل الشكاوى من المتنمرين حت
 لمسمطان ويعبّر لو عن فرحتو بنجاتو .

وبعد رحمة طويمة شاقة عانى فييا الشدائد والأىوال يصل إلى القصر ولكنّو يستيقظ من  
غفوتو حين يسمع عويل العميان في قرية التصوف وىم يندبون يده التي بترىا القصر 

ميو إخوتو الثلاثة الأشرار الذين خشوا أن يكون مجيئو إليو سببا لنشر والذي استولى ع
الخير فيو ، ولكن عمي الحوات لم تفشل عزيمتو رغم ما أصابو وقرر أن يصطاد بيده 

 اليسرى المتبقية سمكة أخرى أجمل وأعظم من سابقتيا ليقدميا لمحاكم ميما بمغ الثمن .
ولى ، إذ أنّو وجد نفسو مرميا في قرية التصوف ولكن رحمتو ىذه لم تكن بأفضل من الأ 

فاقدا ىذه سمكتو ويده اليسرى دون أن يقابل ، وقد شممو أفراد ىذه القرية بالعطف والحنان 
وعرضوا عميو أن يتزوج بعذرائيم الوحيدة التي نجت من تدنيس حراس القصر ونصحوه 

يد الرحمة مرّة ثالثة ويصطاد بالكف عن مواصمة القيام بميمة في اتجاه القصر ، ولكنو يع
سمكة أخرى لا تقل روعة وجمالا عن سابقتييا ، ليعود بيا إلى السمطان الذي يعتبره غير 
مسؤول عن ما حدث لو ، فيمتطي حصانا ويتجو بو نحو القصر وقد رافقو ىذه المرة في 

ة ىم من حولو ، وفي القصر يكتشف أن إخوانو الثلاث التفرحمتو وفد القرى السبع الذي 
المصوص والمجرمين ، يعممون ضمن حاشية السمطان ، ولكنو رغم ذلك لم يش بيم لأنيم 
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و أنيم إذا تجرأوا عمى قطع يديو فإنيم لن إخوتو قبل كل شيء ، كما أدرك في قرارة نفس
يتجرؤوا عمى قتمو ، لكنيم عند استقباليم لو ، استغربوا أمر الوفد المرافق لو ، خشوا عمى 

أمرىم فقاموا بقطع لسانو ورموا بو خارج القصر ، حيث قرية الأعداء الموجودة انكشاف 
 بالقرب من القصر فعالجوا جراحو .

وعندما تماثل لمشفاء امتطى حصانو لممرة الرابعة واتجو نحو القصر من جديد وقد  
 تممّكتو الدىشة من حراس القصر الذي لم يقفوا في طريقو ، ووجدوا أن اسمو وقصتو قد

سبقاه وأصبح عمى كل لسان ، فقد استقبمو عمّال القصر واىتموا بتحسين منظره ليكون 
أكثر أناقة وجمالًا لمقابمة السمطان وتنقل معصوب العينين من يد جارية إلى أخرى ، حتى 
أدخل ديوانا لم يجد فيو أحدًا ولكنو سمع صوتًا خشنًا يأتيو من خمف السّتار ويأمره أن 

أنو صوت أحد إخوتو الأشرار الذيم اغتالوا السمطان ، ونصبوا أنفسيم يتكمم ، فعرف ب
حكّامًا عمى الرّعية فراح يدور ويبكي في اضطراب وقمق ، وىنا تتحرك القرى كمّيا بحثا 
عن الجاني لأنيا تشعر أن عمي الحوات ممكيا وسمتيا الذي وسميا بو القصر ، والحكاية 

واختمفت حول عمي الحوات غير أن ىدفو قد تحقق في  لا تتوقف ىنا فقد تعدّدت النيايات
 الأخير واستطاع أن يعبر عن الخير الذي جاء ليسم العصر بو .
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 ةــــــخاتم
من الدراسة حول موضوع البحث ألفينا أنّ التجريب بصفتو  بعد قطع شوط    

موضوعًا حداثيًا شاسع الجوانب واسع الآفاق بدءً بدراسة التجريب كمفيوم دلالي انتقالًا 
إلى مدى حضوره في الرواية العربية ، وىذه النتائج المتوصل إلييا ماىي إلّا انطلاقة 

 لرحمة بحثية متواصمة :
 حمل العديد من الدلالات مفادىا تجاوز السّائد والمألوف ي كان التجريب كمصطمح

 رف عميو .اوماىو متع
  مسّ التجريب الرواية العربية في مختمف جوانبيا عمى مستوى الشكل ثمّ المضمون

فكان بمثابة انطلاقة جديدة بدأت من جذورىا الأصيمة وصولًا إلى محطات 
 التجريب.

 ي حيث فكّت الرواية وحدة الحكي فأصبحت عمد التجريب إلى كسر البناء السّرد
 المادة الحكائية كثيرة التشعب والتداخل .

 .لم تعد الرواية تمتفت لذلك التتابع والتسمسل الكرونولوجي للأحداث 
  أصبحت لغة الرواية قادرة عمى احتواء مختمف الميجات والتنويع بين الفصحى

 نًا حقق عبرىا التعددية المغوية .ميّة فتمرد التجريب عمى المغة صياغةً وتيجياوالع
  تفتت الزمن في الرواية الجديدة حيث كسر ذلك التتابع المعيود بإحداث مفارقات

ف الزماني تحقيق أغراض جمالية وابتداع صيغ يزمنية تمكنت من خلال ىذا التحر 
 . جديدة لتحميل الزمن

  تعددت الخطابات في الرواية الواحدة حيث ضمّت مختمف النّصوص الأدبية من
 رسائل وتقارير ومذكرات وقصائد ... وغيرىا .

  العجائبي والسحري والفانتازي ومنطق  الرواية في المواضيع حيث استدرجتتفننت
 قدمو بصورة بحتة . عبي وقفت من خلاليا عمى الواقع لتالحكي الش

  العناصر التراثية واستدعاء التاريخ من خلال مساءلة الماضي .الإشارة إلى 
  ومن خلال تطبيق العناصر المذكورة أعلاه عمى رواية الحوات والقصر لمسنا بعض

 الجوانب التي تحقق فييا التجريب وجدنا أن :
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  تنويع الكاتب في البناء السردي لمرواية حيث مارس الطاىر وطار التقطيع والاخبار
 ج الداخمي والخارجي بالإضافة إلى السرد عمى طريقة المحكي الشعبي .والمنولو 

  توظيف التراث بأسموب يجنح لمخيال والعجائبي ، شكّلَ أحد ملامح التجريب ، أخرج
 الكتابة الوطّارية من النمطية المألوفة .

 ة شكال السردية العربية فقط كحكايات ألف ليمة وليمانفتاح الرواية لم يقتصر عمى الا
 بل تجاوزىا إلى التراث العالمي .

 شف تمك القيمة الفنّية والأدبية لمرواية .التفاعل النّصي ك 
إنّ الكاتب لجأ في روايتو إلى الأسموب غير المباشر وذلك عن طريق مشابية واقع   

نّما واقع صراع الذّات كحقيقة في تاريخ الجزائر  حقيقي تجاوز الواقع المأساوي وا 
 المعاصر.

في ىذه الدراسة فما أصبنا فيو فما ىو إلّا  ي الأخير نأمل أن نكون قد وفقناوف  
زاد ال كثيفنا فيو فيو فسحة لمتقفتوفيق من الله سبحانو وتعالى ومن مناىل العمم وما أخ

 .  معرفيال
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 7 مصادرقائمة ال
 القرآن الكريم برواية ورش ولا 7أ
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 4651الحوّات والقصر لمطاهر وطار، المؤسسة الوطنية لمكتاب سنة، النشر  رواية  

 قائمة المراجع 7
 7 المراجع بالمغة العربية  أولا

 المراجع بالمغة العربية الرقم

يُؾىساد عبيؼخ  وانجُُخ فٍ سواَبد انظبهش وطبس ،  انشؤَخ : إدرٌص تىرٌثح 14

 .0222،  1يُزىسٌ ، لغُطُُخ ، ط

يغبساد انشواَخ انؼشثُخ انًؼبفشح ، يإعغخ انشحبة انحذَضخ  انكثٍر انذادٌطً : 10

    . 0214،  1، ثُشود ، نجُبٌ ، ط

انؾؼجٍ فٍ الأدة انحذَش ، داس انىفبء نذَُب انطجبػخ  أصش الأدةتذٌر دهًً :  10

 .0220وانُؾش ، الإعكُذسَخ ، 

انُىو ، رش: أحًذ ػًش ؽبهٍُ، انهُئخ انًقشَخ انؼبيخ  انشواَخ ترادٌري يانكىو : 11

 . 1991نهكزبة، انمبهشح، 

انشواَخ انؼشثُخ انغذَذح ، يٍ انًُضىنىعُب ئنً يب ثؼذ انحذاصخ ،  تهذٍا انطاهر : 12

 .عزوس انغشد انؼشثٍ ، داس انشوافذ انضمبفُخ َبؽشوٌ ، وهشاٌ ، انغضائش 

انزغشَت واسرحبلاد انغّشد انشوائٍ انًغبسثٍ ، انًغبسثُخ  تىجًعح تىشىشح : 13

   . 0222، 1نهطجبػخ وانُؾش والإؽهبس ، رىَظ ، ط

انشوائٍ ، انًشكض انضمبفٍ انؼشثٍ ، انذاس انجُضبء ،  ثُُخ انؾكم دطٍٍ تذراوي : 14

 . 1992،  1ط

انطجؼخ ، داس انًمذعُخ انخطبة انشوائٍ أًَىرعب ،  صمبفخ انًُهظ دطٍٍ يُاصرج : 15

 . 1999 ،الأونً 

انُـّ انغشدٌ ، انًشكض انضمبفٍ نهطجبػخ وانُؾش ، انذاس  ثُُخ دًٍذ انذًٍذاًَ : 16

 . 2000 ، 2انجُضبء ، انًغشة ، ط

انشواَخ انًغشثُخ وسؤَخ انىالغ الاعزًبػٍ ، داس انضمبفخ ، انذاس  دًٍذ نذًٍذاًَ : 41

  . 1941،  1انجُضبء ، ط 

أنف نُهخ ونُهخ وعحش انغشدَخ انؼشثُخ ، ارحبد انكزبّة  : داوود ضهًاٌ انشىٌهً 44

 . 0222انؼشة ، 

انفٍ انشوائٍ ، رش : يبهش انجطىطٍ ، انًغهظ الأػهً نهضمبفخ ،  دٌفٍذ نىدج : 40

  . 0220،  1انمبهشح ، ط

40 
انًبدح انجُُخ الأعهىة( يجبدئ كزبثخ انغًُُب ، رش: حغٍُ ) انمقخ روترخ انًكً :

 .0221،  1نهضمبفخ ، انمبهشح ، ط ػُذ ، انًغهظ الأػهً
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، انكزشوَُخ انغضائش ،  1انشواَخ انغضائشَخ يزً ؟ وكُف ؟ ، ط زٌاٌ تىزغهىل : 41

 . 0202دَغًجش 

انؼشثٍ يفبهُى ورغهُبد ، داس انؼشثُخ انؼهىو َبؽشوٌ ،  انغشد ٌقطٍٍ :ضعٍذ  42

       . 1941-هـ 1822،  1ثُشود ، ط

انجُُبد انحكبئُخ فٍ انغشد انؾؼجُخ، انًشكض انضمبفٍ  : لبل انشاوٌ ضعٍذ ٌقطٍٍ : 43

  . 1991،  1ط انؼشثٍ ، ثُشود ، نجُبٌ ،

لضبَب انشواَخ انؼشثُخ انغذَذح ، ثحش فٍ رمُُبد انغشّد ، سؤَخ  ضعٍذ ٌقطٍٍ : 44

    . 0212،  1نهُؾش وانزىصَغ ، ط

، انغضائش ،  1لضبَب انشواَخ انؼشثُخ انغذَذح انىعىِ وانحذود ، ط ضعٍذ ٌقطٍٍ : 45

 . 0210يُؾىساد الاخزلاق  ، 

شثُخ ، انًإعغخ رذاخم الأعُبط الأدثُخ فٍ انشواَخ انؼ صثذح أدًذ عهقى : 46

    .، ثُشود ، نجُبٌ  1انؼشثُخ نهذساعبد وانُؾش ، ط

،  1أعبنُت انؾؼشَخ انًؼبفشح ، داس اِداة ، ثُشود ، نجُبٌ ، ط صلاح فضم : 01

1991 .   

نزّح انزغشَت انشوائٍ ، أطهظ نهُؾش والاَزبط الاػلايٍ ، انمبهشح  صلاح فضم : 04

  . 0221،  1، ط

فً سواَخ انحىاد وانمقش نهطبهش  الأثؼبد انزشاصُخ نهجطم يُصىري :عثذ انذهٍى  00

 . 0221،  وطبس

انجُُخ انغشدَخ نهمقخ انمقُشح ، يكزجخ اِداة ، انمبهشح ،  : عثذ انردٍى انكردي 00

 . 0221،  2ط

رطىس انزمُُبد انغشدَخ فٍ انشواَخ انًقشَخ ، يكزجخ  انردٍى انكردي : عثذ 01

 . 0224، انمبهشح ،  1اِداة ، ط

انزغشَت فٍ انشواَخ انؼشثُخ انًؼبفشح ، ػبنى انكزت  عثذ انعسٌس ضىٌى : 02

   . 0218،  1انحذَش نهُؾش وانزىصَغ ، أسثذ ، الأسدٌ ، ط

انحغبعُخ انغذَذح فٍ انشواَخ انؼشثُخ ، سواَبد ادواسد  : عثذ انًانك اشهثىٌ 03

  . 0212، نجُبٌ ،  1الاخزلاف ، ط انخشاط اًَىرعب ، يُؾىساد

يٍ الأعبطُش  ػُذ انؼشة ، دساعخ نًغًىػخ  انًُضىنىعُب : عثذ انًانك يرتاض 04

 . 1989 وانًؼزمذاد انؼشثُخ انمذًَخ ، انًإعغخ انىطُُخ نهكزبة ، انغضائش ،

فٍ َظشَخ انشواَخ ، ثحش فٍ رمُُبد انغشد ، ػبنى  عثذ انًانك يرتاض : 05

       . 1994انًؼشفخ ، انًغهظ انىطٍُ نهضمبفخ ونهفُىٌ واِداة ، انكىَذ ، 

وانغهطخ فٍ ػلالخ انشواَخ انغضائشَخ ثبنغهطخ ،  انًزخُم علال ضُفىقح : 06

 . 0222يُؾىساد الاخزلاف ، 

وحىاساد يخزبسح ، انًمبو  هكزا ركهى وطبس ، يمبيبد َمذَخ يلايذً :  عهً 01

 . 1انُمذٌ انضبٍَ ، يإعغخ كُىص انحكًخ نهُؾش وانزىصَغ ، ط

04 
وػلالبد انغشدَخ ، انًإعغخ  انحىاس انمققٍ ، رمُُبد فاتخ عثذ انطلاو :

 . 1999،  1انؼشثُخ نهذساعبد وانُؾش ، ػًبٌ ، ط
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فٍ انشواَخ انؼشثُخ انغذَذح ، انذاس انؼشثُخ نهؼهىو ، َبؽشوٌ ،  فخري صانخ : 00

 . 0229،  1يُؾىساد الاخزلاف ، انغضائش ، ط

فكش انهغخ انشوائٍ ، رش : هذي يمزـ ، انًُظًخ انؼشثُخ نهزشعًخ  فٍهٍة دوفىر : 00

     . 0211، ثُشود ،  1، ط

 . انشواَخ انغضائشَخ وأفك انزغذَذ انشوائٍ قطًٍح يصطفى : 01

انزفبػم انُقٍّ فٍ انشواَخ انؼشثُخ انًؼبفشح ، داس انُؾش  عًاد خانذ انًاضً : 02

    . 1، ط

انشوائُخ ػُذ واعٍُُ الأػشط ، يُؾىساد كبسو انؾشَف  انكزبثخ كًال انرٌادً : 03

 . 0229،  1، رىَظ ، ط

انشواَخ انؼشثُخ وانحذاصخ ، داس انُؾش وانزىصَغ انحىاس ، عىسَب  : يذًذ انثاردي 04

      . 1، ط 0220،  0، انلارلُخ ، ط

، 1انزشاس وانحذاصخ ، يشكض دساعبد انىحذح انؼشثُخ ، ط : يذًذ عاتذ انجاتري 05

      . 0212ثُشد ، نجُبٌ ، 

انخطبة انشوائٍ انؼشثٍ انغذَذ ، انغشد وانفضبء  يذًذ عس انذٌٍ انُازي : 06

 . 0224،  1وانزُبؿ ، يكزجخ الأيخ ، انذاس انجُضبء ، ط

انشواَخ انغذَذح ، لشاءح فٍ انًؾهذ انؼشثٍ انًؼبفش ، انًغهظ  يذًىد انضثع : 11

   . 0212الأػهً نهضمبفخ ، 

داس انىفبء نذَُب انؾؼجٍ انؼشثٍ فٍ كزت انزشاس ،  انمقـ يرضً انصثاغ : 14

 . 1999 انطجبػخ وانُؾش ، الإعكُذسَخ ،

أو ثُبءً ، ػبنى انكزت انحذَش ، أسثذ ، نجُبٌ ،  انغشد فكشا يطعذ انعطىي : 10

0218  

فٍ انشواَخ انؼشثُخ ، انًإعغخ انؼشثُخ نهذساعبد  انضيٍ يها دطٍ انقصراوي : 10

 . 1وانُؾش ، ثُشود ، ط

ثحىس فٍ انشواَخ انغذَذح ، رش : فشَذ أَطىَُىط ، يُؾىساد  يٍشال تىتىر : 11

 . 2ػىَذاد ، ثُشود ، ثبسَظ ، ط

، دساعخ فٍ انُمذ انؼشثٍ انحذَش  الأعهىثُخ ورحهُم انخطبة : َىر انذٌٍ انطذ   12

 .  0224،  0،ط

، يإعغخ  1انشاوٌ انًىلغ وانؾكم ، ثحش فٍ انغّشد انشوائٍ ، ط  ًٌُى انعٍذ : 13

 . 1941الأثحبس انؼشثُخ ، ثُشود ، نجُبٌ ، 
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 ا 7 الأطروحات والرسائل الجامعيةانيث
 الأطروحات والرسائل الجامعية الرقم

14 
َىال ثىيؼضح : انزغشَت فٍ انشواَخ انؼشثُخ انغضائشَخ انغذَذح ، سعبنخ يكًهخ 

نُُم ؽهبدح انذكزىساِ ، عبيؼخ ثبعٍ يخزبس ػُبثخ ، كهُخ اِداة وانهغبد ، لغى 

    . 0211 – 0211انهغخ والأدة انؼشثٍ ، 

10 
سحبل ػجذ انىاحذ : انزغشَت فٍ انُـّ انشوائٍ ، سعبنخ يمذيخ نُُم ؽهبدح 

انذكزىساِ  انؼهىو والأدة انحذَش ، عبيؼخ  انؼشثٍ ثٍ يهُذٌ ، أو انجىالٍ  ، 

0218 – 0211 .     

10 
سعبنخ نُُم ؽهبدح ،  فٍ سواَبد واعٍُُ الأػشطشَت انزغ تى شُة :أعهً رشا 

، عبيؼخ رؾشٍَ ، عىسَب ، كهُخ اِداة وانؼهىو ُخ فٍ انذساعبد الأدث شانًبعغزُ

 . 0211 - 0211يإعغخ انىحذح ، ، لغى انهغخ انؼشثُخ الاَغبَُخ ، 

11 
انشؤَخ انزبسَخُخ فٍ انشواَخ انغضائشَخ انًؼبفشح ،  : ػجذ انشصاق ثٍ دحًبٌ

، أطشوحخ يمذيخ نُُم ؽهبدح انذكزىساِ ،  ()أًَىرعبسواَبد انطبهش وطبس 

 .وانهغبد ، لغى انهغخ انؼشثُخ وآداثهب  عبيؼخ انحبط نخضش ، ثبرُخ ، كهُخ اِداة

12 
الأعطىسٌ فٍ انشواَخ انغضائشَخ انًؼبفشح نشواَبد  نضهش يغبػذَخ : انحضىس

خ دكزىساِ أًَىرعب( ، أطشوحخ يمذيخ نُُم دسع) واعٍُُ الأػشط وانطبهش وطبس

عبيؼخ انحبط نخضش ، ثبرُخ ، كهُخ اِداة  انؼهىو فٍ انهغخ والأدة انؼشثٍ ،

 .وآداثهب  وانؼهىو الإَغبَُخ ، لغى انهغخ انؼشثُخ

 
 7 المعاجم والقواميس  ثالثا

 المعاجم والقواميس الرقم

يغًغ انهغخ انؼشثُخ ، انًكزجخ الاعلايُخ نهطجبػخ وانُؾش  :انًعجى انىضٍط  14

   . 1910،  0، ط 1وانزىصَغ ، اعزغىل ، ط

  . 0221، داس فبدس ، ثُشود ، 1اثٍ يُظىس :  و :نطاٌ انعرب  10

عؼُذ ػهىػ  ، داس انكزبة انهغبٍَ ،  :انًصطهذاخ الأدتٍح انًعاصرج  يعجى 10

 . 1941،  1ثُشود ، ط

فُشوص الأثبثذٌ ، رح : يحًذ َؼُى انؼشلىعٍ ، يإعغخ : قايىش انًذٍط  11

 .  0221،  4انشعبنخ نهطجبػخ وانُؾش ، ثُشود ، ط

نطُف صَزىٍَ  ، داس انُهبس نهُؾش يكزجخ نجُبٌ ،  : يعجى يصطهذاخ َقذ انرواٌح 12

     . 0220،  1ثُشود ، ط
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 7 المجلات والجرائد والصحف رابعا
 المجلات والجرائد والصحف الرقم

14 
انشواَخ انؼشثُخ انغضائشَخ ثٍُ  ،يحًذ ثؾُش ثىَغشح  :  يجهح انذراضاخ انجسائرٌح

انزأعُظ وانزأفُم ، يمبسَخ اعزًىنىعُب نخطبة حكبَخ انؼؾبق فٍ انحت 

      . 1991، عىاٌ  1والاؽزُبق ، عبيؼخ وهشاٌ ، ع

10 
انزغشَت فٍ فُىٌ يب ثؼذ  ،ثضُُخ ػهٍ  : يجهح جايعح ديشق نهعهىو انهُذضٍح

، َملا ػٍ اوصَزبل .و.ة ثىدٍَ ، رش : عهُش  0202،  1، ع 21انحذاصخ ، ، انًغهذ 

 كشو .

دٌ فٍ انشواَخ خقبئـ انؼًم انغّش ،ثؼطُؼ َحٍ  :يجهح كهٍح اَداب وانهغاخ  10

     . 4، ع انؼشثُخ انغذَذح 

11 
يُبصع انكزبثخ فٍ  ،َطى يحًذ انغضانٍ  ثٍ : يجهح إشكالاخ فً انهغح واَداب

انشوائُخ انغضائشَخ ، )د.ط( ، ، رقذس ػٍ يؼهذ اِداة وانهغبد ثبنًشكض انغبيؼٍ 

      . 0211، يبٌ  9نزًُغبعذ ، انغضائش ، انؼذد 

12 
انشواَخ انغذَذح ثٍُ كزبثخ  ،ثىطشفخ داسٍَ  :يجهح إشكالاخ فً انهغح والأدب 

، َملا ػٍ َبربنٍ عبسود   11، ؿ  0201،  1انزغبوص وانًغبَشح انحذاصُخ ، ع

     .وآخشوٌ ، انشواَخ انغذَذح وانىالغ 

 .، )يٍ انشواَخ(  8انغشد انفبَزبعزُكٍ ، ط يكىَبد ،ؽؼُت خهُفٍ : يجهح فصىل  13

ثُُخ انضيٍ فٍ سواَخ  ،فبنح يفمىدح ، أ. َقُشح صوصو  :يجهح اَداب وانهغاخ  14

     . 0221، يبٌ  8، ع الأػشط ؽشفبد ثحش انؾًبل ، نىاعٍُُ 

، عبيؼخ انًهك  0عشدَبد انًحُخ ، ، ع  ،ػجذ انحك ػًشو ثهؼبثذ  :يجهح اَداب  15

 . 0211 – 1821عؼىد ، انشَبك ، 

اعلايُخ انًؼشفخ  ،ؼضوص وآخشوٌ انشصاق ثهػجذ  :يجهح انفكر الإضلايً انًعاصر  16

  0218،  11، ع 

انحىّاد وانمقش ، سحهخ ػهٍ انحىّاد أو  ، ػجذ انمبدس ثىصَذح: يجهح انهغح والأدب  41

 . 11سحهخ انىػٍ ، ع 

 . 0200،  11919انشواَخ والأعطىسح ، ع  ، ػلاء انذٍَ يحًىد: صذٍفح انخهٍج  44

انزغشَت وانُـّ انشوائٍ ، انحىاد وانمقش  ، صَبدٌ ؽُجبٌفهًُخ : يجهح انًختثر  40

 . 2010،  6 نهطبهش وطبس أًَىرعب ، ع

رغبوص رمبنُذ انكزبثخ انكلاعُكُخ فٍ  ،وَضح غشثٍ  :يجهح انهغح انعرتٍح وآداتها  40

    . 0211انشواَخ انغذَذح ، 
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 سا 7 المواقع الالكترونيةماخ
 المواقع الالكترونية الرقم

14 
انزأعُظ انغضائشَخ وفٍ انشواَخ  ػبثذ نضسق : انُطىسح حقشد فٍ سواَبد

 http://www.annasnontine.com ، َىيُخ انُقش ، يىلغ أنكزشوٍَ  انغذَذح
    

   http//g.cdlgs/N2cV8F (Mithe d’osiris)      وأوصوسَظ وَكُجُذَب : أعطىسح أَضَظ 10
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 فهرس الموضوعات
 رقم الصفحة وعــــــــــــــــــــــــــالموض
 10 - 10 ــــةمقدم

 72 -10 التجريب في الرواية العربية الفصل الأول :
 10 أولا : التجريب بين المصطمح والمفهوم

 10 لغة -أ

 10 اصطلاحا -ب

 10 ثانيا : تخوم مصطمح التجريب

 10 التجريب والتجربة -0

 10 التجريب والحداثة -7

 10 التجريب والإبداع -0

 01 ثالثا : التجريب في الرواية العربية

 00 رابعا : مكامن التجريب السردي في الرواية

تعدد الرواة وتفجير الحبكة -0  00 

 70 كسر خطية الزمن -7

 Récit analeptique   77السّرد الاسترجاعي )الاستذكاري(  -

 Récit Proleptique   77السّرد الاستباقي )الاستشرافي(  -

 70 تسريع السّرد -

 Récit Sommaire   70* السّرد التمخيص 

 L’ellipse   70* الحذف أو الاسقاط 

 70 تبطيء السّرد -

 Récit Scénique 70* السّرد المشهدي 

 Position descriptive 70*الوقفة الوصفية 

التعددية المغوية  -0  70 
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 70 وهامشية البطل   Réficationتشيؤ الشخصية  -0

 20 - 70 تمظهرات التجريب في رواية " الحوات والقصر "الفصل الثاني : 
 70 أولا : التجريب عمى مستوى البناء السردي 

طرق السرد  -0  01 

السردي  التقطيع -  01 

الاخبار  -  07 

 00 الحوار الداخمي -

 00 الحوار الخارجي -

بنية الزمن  -7  00 

 02 الاسترجاع -

 00 الاستباق -

 07 تسريع السرد  -

 07 * الخلاصة

 07 * الحذف

 00 إبطاء السرد -

 00 * الوقفة الوصفية

 00 * السرد المشهدي

 00 مى مستوى المضمون لمروايةعثانيا : التجريب 

 00 التجريب نحو عوالم تراثية -0

 00 استحياء التراث الشعبي -

 60 استحياء التراث الأسطوري -

 00 استحياء التراث العجائبي -

 00 عجائبية الشخصيات 

 00 عجائبية الأحداث 

 27 حضور التناص -7
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 20 -22 ممخص الرواية
 07 - 01 خاتمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة
 00 - 00 قائمة المصادر والمراجع

 00 - 01 ـــــاتــفهرس الموضوعــــــ
 


