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كتورافإشر  :ا داد   :الطالبتين إ
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أ

بحاث تلتفت أالموازي عنایة خاصة ، فظهرت بذلك دراسات و ولى النقد الحدیث للنصألقد 
بدت ألى النص الرئیس ، و قد إعناصره و التي عدت جملة من العتبات المفضیة إلى

هتماما كبیرا بالنص الموازي ، و الذي یصطلح إالدراسات الغربیة خاصة في مجال السردیات 
، و من بین عناصر النص الموازي "جیرار جینیت " على تسمیته بالعتبات الناقد الفرنسي 

الأولىالعتبة عتبارهإبهم العتبات التي یدرسها النص الموازي أنجد العنوان و الذي یعد من 
القصة إختیارإلىرتأیناإلى النص و مفتاح یسهم في فك رموزه و شفراته ، و قد إلوج للو 

لا و هو أالمغربیة القصیرة كمدونة تطبیقیة لدراسة عتبة العنوان ، و هذا هو مدار بحثنا 
.دراسة عتبة العنوان في القصة القصیرة بالمغرب 

همیة العنوان كعتبة من عتبات أبراز إهمیة البارزة التي تقتضیها هذه الدراسة هي و لعل الأ
دهالیزه و فك مغالیقه ، و كذا بإعتباره الممر الذي ندخل من خلاله إلىالنص الموازي ،

لتفاتا كبیرا من قبل ة في المغرب بإعتباره موضوعا لم یلق إالعنایة بالقصة القصیر أهمیةبراز إ
.الباحثین 

همیة أختیار هذا الموضوع هو محاولة الكشف عن إإلىسباب التي دفعتنا أهم الأو لعل 
عتباره خطابا رمزیا یحمل كما هائلا من إالعنوان كعتبة من عتبات النص الموازي ، و كذا ب

. فكار و المعاني ذات الصلة بالنص الأ

متعددة و أفاقهن إن ، بل همیة عتبة العنواأو لا یقتصر هذا البحث على مجرد الكشف عن 
من خلال سرار القصة المغربیة القصیرة ، أستظهار و كشف خبایا و إشاسعة من بینها 

:شكال التالي دراسة عتبة عنوانها و بناءا على هذا كله نطرح الإ

ن العنوان أمدى یمكن القول أيلىإو ؟و ما یعرف بالنص الموازيأما المقصود بالعتبات 
العنوان و دلالته في مجموعة دیوان السندباد أهمیةین تتجلى أجزء عضوي من العتبات  و 

؟حالة على المتن داخل قصص المجموعة  عتبة العنوان في الإأسهمتو كیف ؟القصصیة



مقدمة

ب

:ن نتبع التقسیم التالي أو تماشیا مع طبیعة الموضوع و مجال بحثنا كان لزاما علینا 

بمثابة مهاد نظري لعتبة العنوان في القصة المغربیة اط بحثنا هو المدخل و الذي كاننقولأ
حتوى هذا المدخل على عناصر عدة ، حیث تناولنا فیه ماهیة العتبات لغة إالقصیرة ، و قد 

نواع العناوین و أبالتعریف باهماتبعنأوصطلاحا ،إصطلاحا ، و ماهیة العنوان لغة و إو 
لغة و إصطلاحا خیر للحدیث عن مفهوم القصةثم خصصنا العنصر الأمكان ظهورها ،

القصیرة بصفة خاصة عموما و القصة المغربیة 

، جاء في الآن نفسهفهما بمثابة فصلین نظریین تطبیقیین،ول و الثانيالأالفصلین ماأ
اصر، عنأربعةإلىنقسم إول بعنوان سیمیائیة العنوان في قصص المجموعة ، الفصل الأ

، درسنا فیه الغلاف الخارجي لمدونة دیوان السندباد  ن كعتبةالعنواالأولفي العنصر تناولنا
.و الوظیفیة لهذا العنواننا البنیة المعجمیة و التركیبیةثم درس

العنصر الثاني تناولنا فیه البنیة المعجمیة لعناوین قصص المجموعة، و تناولنا في أما
العنصر الثالث البنیة التركیبیة النحویة لعناوین قصص المجموعة ، و خصصنا العنصر 

.الرابع للحدیث عن وظائف العنوان في قصص المجموعة

ى المتن في قصص المجموعة، و قد علالإحالةدلالة العنوان و :ـموسوم بفما الفصل الثاني أ
حال ألى دلالة الفاعل و كیف إول ربعة عناصر، تطرقنا في العنصر الأأإلىنقسم بدوره إ

ستخرجنا إعلى المتن في قصص المجموعة ، و تناولنا في العنصر الثاني دلالة الزمان و 
)الفضاء(نمكاث فخصصناه للحدیث عن دلالة الما العنصر الثالأتجلیاته في متن القصص ، 

خیر بعنوان لأتجلیاته داخل قصص المجموعة ، و كان العنصر الرابع و ابدورناستخرجناإو 
وبعض م،الكریالقرآنالتناص ، حیث وجدنا تناصا كبیرا بین المجموعة القصصیة و 

.الشخصیات التاریخیة



مقدمة

ج

.قرب لطبیعة الدراسةعتباره الأإنتهجنا في ذلك المنهج السیمیائي بإو 

ما عن مصادر البحث و ألمصادر و المراجع و فهرست، لو ذیلنا البحث بخاتمة و قائمة 
:الحصرمراجعه فهي متعددة، نذكر منها على سبیل المثال لا 

-بالعابد عبد الحق :لى المناص لـإعتبات جینیت من النص 

-حمید لحمیداني :بنیة النص السردي لـ

-سعید یقطین :ـنفتاح النص الروائي لإ

سرار عتبة العنوان أ، هو محاولة الكشف عن هداف المتوخاة من هذا البحث ما عن الأأ
متن النصوص و مضامینها ، و إلىبالقارئعتباره مفتاحا یفك مغالیق النصوص، و یلج إب

همیة القصة أبراز إإلىكذا یسهم في فك رموزه و شفراته ، كما نهدف من خلال هذا البحث 
.حالة على متنها و دلالته لإبیة القصیرة من خلال دراسة عتبة عنوانها و االمغر 

ساسا في تشعب عناصر العنوان ، فقد أو كغیره من البحوث ، فقد واجهتنا صعوبات تمثلت 
كان مفتوحا و شاملا للعدید من الدراسات ، كالعتبات و العناوین و المكان و الزمان و 

المعجمیة ، مما جعلنا نقع في بعض التداخلات بین العناصر، التناص، و البنى التركیبیة و
هم الدراسات التي أو ماهیته و أهمیتهنتحدث عن أنقتضت الضرورة إفكلما تناولنا عنصرا 

.تناولته

سهم في تقدیم ید العون لنا أخیر سوى التقدم بالشكر و العرفان لكل من و لم یبق لنا في الأ
ن ننسى أذ المشرف الدكتور عادل بودیار، دون ستاسهم الأأنجاز هذا العمل و على ر لإ

.رئاسة القسم و موظفي المكتبة
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مهاد نظري لعتبة العنوان في القصة مدخل
المغربیة القصیرة

مفهوم العتبة : أولا

ماهیة العنوان : ثانیا 

أنواع العناوین : ثالثا

مكان ظهور العنوان : رابعا 

ماهیة القصة : خامسا 
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:مفهوم العتبة : أولا
:جاء في لسان العرب لإبن منظور في باب العین:لغة-أ

الحاجب ، و : العتبة العلیا و الخشبة التي فوق الأعلى : أسكفة الباب التي توطأ ، و قیل : العتبة 
1عتب و عتبات : الأسكفة ، السفلى ، و العارضتان ، العضادتان ، و الجمع 

:اصطلاحا- ب
حیث شبه هذا ) pertitexte(عبارة عن لفظ مجازي أطلق على النص المحیط ) seuils(عتبات 

الأخیر بالعتبة إنطلاقا من الناحیة الوظیفیة 
2" بین داخل النص و خارجه " بالمنطقة المترددة: "یسمیها ) C.Duchet(فكلود دوشیه 

ه ،حیث أن هذه المنطقة تنتمي للنص و منه فالنص المحیط بمثابة المنطقة البرزخیة بالنسبة لكلود دوشی
3المتن و تنفصل عنه في آن آخر ، أي أنها تنتمي إلیه إنتماء سیاقیا و تنفصل عنه إنفصالا فضائیا / 

عن النص المحیط الذي " عتبات " ، قد تحدث في كتابه ) G.Genette(كما أن جیرار جینیت 
بأنه ما ) pertitexte(النص المحیط أعتبر بأنه یندرج ضمن ما یعرف بالمناص ، حیث أعتبر 

یدور بفلك النص من مصاحبات من إسم الكاتب ، العنوان ، العنوان الفرعي ، الإهداء و الإستهلال 
4أي كل ما یتعین بالمظهر الخارجي للكتاب ، كالصورة المصاحبة للغلاف و كلمة الناشر... 

:ثواني هي و یندرج تحت النص المحیط ، كما یرى جینیت ، نصوص 

22، ص 2000ابن منظور لسان العرب، مادة عتب، دار صادر للنشر، بیروت، لبنان، الطبعة الأولى، -1

، جامعة 23من الأطراس إلى العتبات ، مجلة التواصل ، العدد " جیرار جینیت " سلیمة لوكام ، شعریة النص عند -2
.38، ص2009باجي مختار ، عنابه ، الجزائر ، جانفي 

ي ، شعریة العتبات في النص المترجم ، روایة بما تحلم الذئاب و الصدمة لیاسمینة خضرا أنموذجا ، مذكرة بسمة جدیل-3
.17مكملة لنیل درجة الماجستیر ، جامعة تبسه ، ص 

1، تقدیم د ، سعید یقطین ، الدار العربیة للعلوم ط)من النص إلى المناص ( عبد الحق بلعابد ، عتبات لجیرار جینیت -4
.49، الجزائر، ص 2008
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و الذي یضم تحته كل من الغلاف ، الجلادة ) : pertitexteéditorial(النص المحیط النشري / 1
1و قد عرفت تطورا مع تقدم الطباعة الرقمیة ) كلمة الناشر ، السلسلة

إسم الكاتب ( و الذي یضم تحته كل من ) : pertitexteautorails(النص المحیط التألیفي -2
2...)، العنوان الفرعي ، العناوین الداخلیة ، الإستهلال ، التصدیر ، التمهید العنوان 

لم تكن العتبات مثیرة للإهتمام قبل توسع مفهوم النص ، و لم یتوسع مفهوم النص ، إلا بعد أن تم 
الوعي و التقدم في التعرف على مختلف جزیئاته و تفاصیله و لقد أدى هذا إلى تبلور مفهوم 

النصي ، و تحقق الإمساك بمجمل العلاقات التي تصل النصوص بعضها البعض ، و التفاعل 
التي صارت تحتل حیزا هاما في الفكر النقدي المعاصر فكان التطور في فهم النص و التفاعل 

3النصي مناسبة أعمق لتحقیق النظر إلیه بإعتباره فضاء ، و من ثم جاء الالتفات إلى عتباته 

الإهتمام بالنص و التعرف على مختلف جزئیاته و عناصره دافع للإلتفات نحو و بالتالي فقد كان
البحث عن العتبات

، الذي یحدد ) hors livre(، تكلم على خارج الكتاب 1972جاك دریدا في كتابه التشتیت -
4بدقة الإستهلالات و المقدمات و التمهیدات و الدیباجیات ، و الافتتاحیات محللا إیاها 

حیث نجده قد تعرض ) l’assommoir d’ezola société discours(ن دوبوا في كتابه جو 
5معینا حدوده و عتبته ) Meta-texte(لمفهوم المناص ، وهو یدفع بالتحلیل لمصطلح المیتناص 

49المرجع نفسه ص -1

49المرجع نفسه ص -2

.14المرجع نفسه ص -3

29، ص ) جیرار جینات من النص إلى المناص (عبد الحق بالعابد ، عتبات -4

29المرجع نفسه ص - 5
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م بتعرضه لماسماه حواشي أو أهداب النص 1975)المیثاق السیر ذاتي (فیلیب لوجان في كتابه -
إسم الكاتب ، العنوان ، العنوان (ص المطبوعة هي في الحقیقة تتحكم بكل القراءة من فحواشي الن

1) الفرعي ، إسم السلسلة ، إسم الناشر ، حتى اللعب الغامض لإستهلال

:مارتان بالنارفي كتابه المشترك حول . م -
(L’écrit et les écrits problèmes d’analyse et considération didactiques)2

الخاص بالمقرر الأوروبي لتعلیم اللغات الحیة ، إذ نجد هذا الكتاب قد إستعمل مصطلح المناص 
.لأول مرة بالدقة المنهجیة و السعة المفاهیمیة 

من بین المصطلحات التي تروج الآن في سوق التداول ) Seuils(و یعتبر مصطلح عتبات 
" كتابا كاملا سماه بهذا الاسم ، جاعلا منه ) G.Genette(النقدي ، و قد أفرد له جیرار جینیت 

، یحركه في ذلك فعل التأویل ، و ینشطه فعل ) النص(خطابا موازیا لخطابه الأصلي و هو 
3" القراءة شارحا و مفسرا شكله و معناه 

، و para texteو إذا ما تمعنا في كتاب عتبات لجنیت لأكتشفنا ما إصطلح علیه بالمناص 
مصطلحات المتقاربة منه ، و هي ما إصطلح علیه جینیت بالمتعالیات النصیة ، أي العدید من ال

التناص ، المیتناص ، النص اللاحق ، النص الجامع إلى جانب : " تلك الأنماط الخمس و هي 
، بحیث إستطاع من خلال هذه المتعالیات النصیة أن ینتقل من شعریات النص إلى "  المناص 

.اب الكت/ شعریات المناص
و بالتالي فقد ركز في كتابه عتبات على مصطلح المناص و ما یمكن تناوله و تدواله خاصة ما 

. یعرف بمناص المؤلف 
و إذا ما حفرنا في ذاكرة المصطلح من الناحیة اللغویة في اللغة الیونانیة و اللاتینیة فنجد بأن 

) Para/texte: (مصطلح مناص یتكون من مقطعین و هما

30-29المرجع نفسه ص - 1

.30المرجع نفسه ص - 2

.20ینظر المرجع نفسه ، ص -3
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:فنجده في الیونانیة و اللاتینیة صفة حاملة لعدة معاني) para(ع أما مقط
، و التي لها علاقة بالأبعاد الكمیة و ) pariel/égale: (معنى الشبیه و المماثل و المساوي -1

.القیمیة ، بحیث نجد الكلمة اللاتینیة توازي الكلمة الیونانیة 
و كذلك بمعنى الظهور و الوضوح : الملائمة معنى المشابهة و المماثلة و المجانسة و -2

) Semblable(والمشاكلة 
Convenable,compagnon, apparie

بمعنى الموازي و المساوي للارتفاع، القوة -3

.بمعنى الزوج و القرین و الوزن بین مقدارین، و العدل و المساواة بین شخصین-4

1بمعنى تحاذي الجمل بین بعضها البعض-5

تحمل معاني عدة متقاربة و " ي اللغة الفرنسیة و ما إكتنف هذه الكلمة من غموض بإعتبارها أما ف
2" متباعدة في آن واحد 

سابقة ضدیة نقصد ) Para(قام جینیت بإختیار تعریفا لـ جون هیلس میلر في اللغة الإنجلیزیة تعد 
.و البعد في آن ) المجاورة (بها القرب 

ا و الهناك من الحدود في العتبة كما في الهامش  في نظام مساو فهي شيء یتموضع في الهن
على الرغم من أنه ثانوي أو إحتیاطي أو مرؤوس كالضیف لرب البیت ، و العبد لسیده فهناك 

لا یعني فقط جهتي الحدود الفاصلة بین الداخلي و الخارجي ، بل هي ) para(شيء في السابقة 
ز الذي یجعل من الغشاء راشحا بین الداخل و الخارج ، فهي أیضا الحدود نفسها ، كونها الحاج

3تشرح الارتباك والحیرة  التي نقع فیها 

.42، 41، ص ) جیرار جینیت من النص إلى المناص (عبد الحق بلعابد ، عتبات -1

.42المرجع نفسه ، ص -2

.42، ص ) عبد الحق بالعابد ، عتبات جیرار جینات من النص إلى المناص -3



مدخل مهاد نظري لعتبة العنوان في القصة المغربیة القصیرة مدخل

10

، فقد كثرت تعریفاته و دلالاته في علم النفس ، و علم الاجتماع ، و ) Texte(أما مقطع 
إلى كلمة اللسانیات ، و السیمیائیات ، و تحلیل الخطاب ، إلا أن أصله في الثقافة اللاتینیة یرجع

)textuse ( 1" النسیج و الثوب ، تسلسل الأفكار و توالي الكلمات : " و التي تعني

أما بالنسبة للمعنى الاصطلاحي لمصطلح مناص ، فإذا ما بحثنا في ذاكرة المصطلح قبل جیرار 
جینیت ، فإننا سنجده جلیا لدى العدید من الكتاب الذین سبقوه في ملامسة هذا المصطلح ، ومن

: بینهم نجد 
حیث تعرض )نقد - من أجل سوسیو (1971كلود دوشي في مقالته في مجلة الأدب سنة -1

لمصطلح المناص كونه منطقة مترددة ، أین تجمع مجموعتین من السنن ، سنن إجتماعي في 
2مظهرها الإشهاري ، و السنن المنتجة أو المنظمة للنص 

ى ما یعرف بالمنطقة المترددة ،أما بالنسبة لدلالة فهو لم یذكر بالمصطلح مناص بل أشار إل
نمطا "مصطلح المناص عند جیرار جینیت فنجد بأنه یقدم تعریفا مفصلا له في كتابه عتبات ، 

معینا من أنماط المتعالیات النصیة و الشعریة عامة ، یتشكل من رابطة هي عموما أقل ظهورا و 
ي ، فالنص في الواقع لا یمكننا معرفته و تسمیته إلا أكثر بعدا من المجموع الذي یشكله عمل أدب

إسم الكاتب ، العنوان : (بمناص ، فنادرا ما یظهر النص عاریا عن عتبات لفظیة أو بصریة مثل 
و هذا قصد تقدیمه للجمهور ، 3...) " ، العنوان الفرعي ، الإهداء ، الإستهلال ، صفحة الغلاف 

.جود لإستقباله و إستهلاكه أو بمعنى أدق جعله حاضرا إلى الو 
كل ما یجعل من النص كتابا یقترح نفسه على قرائه أو بصفة عامة على جمهوره : " فالمناص هو 

البهو الذي ) بور فیس(، فهو أكثر من جدار ذو حدود متماسكة ، نقصد به هنا تلكالعتبة ، بتعبیر 
4... " یسمح لكل منا دخوله أو الرجوع منه 

43المرجع نفسه ص -1

.29المرجع نفسه ص -2

.44. 43، ص ) من النص إلى مناص (عبد الحق بلعابد ، عتبات جیرار جینیت -3

.44المرجع نفسه ، ص -4
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. و ذلك البهو الذي نلج إلیه للتحاور مع المؤلف الحقیقي أو المتخیل أي أن المناص ه

: ماهیة العنوان : ثانیا 
یعتبر العنوان أول عنصر یقع علیه نظر القارئ، و لأنه متعدد الدلالات و التعریفات لما یحمله 
من شفرات اهتم به كبار الكتاب و النقاد على حد السواء، مما اهتم علیهم ضرورة إیجاد علم 

علم العنونة : یبحث و یهتم بهذا الأخیر فأطلقوا علیه

:العنوان لغة -أ

" عنا"و " عنن : " في لسان العرب إلى مادتین مختلفتین هما " العنوان " ترجع كلمة 
ظهر أمامك و عن یعن و یعن و یعن عنا و عنونا : عنن عن الشيء و یعن عننا و عنونا : أولا 

و اعتن ظهر و اعترض
نونه و كع: و عننت الكتاب و أعننته ، لكذا أي عرضته له و عن الكتاب یعنه عنا و عننه 

عننت الكتاب تعیینا و عنیته تعنیة ، إذا عنونته : عنونته و علونته بمعنى واحد ، وقال اللحیاني 
1و سمي عنوانا لأنه یعن الكتاب من ناحیته و أصله عنان فلما كثرت النونات قلبت إحداهما واوا 

و یقال للرجل الذي و من قال علوان الكتاب ، جعل النون لاما لأنه أخفى و أظهر من النون ، 
.یعرض و لا یصرخ قد جعل كذا و كذا عنوانا لحاجته 

: و العنوان الأثر ، قال سوار بن المضرب : قال ابن بري 
و حاجة دون أخرى قد سنحت بها         جعلتها للتي أخفیت عنوانا 

2و قال و كلما استدللت بشيء تظهره على غیره فهو عنوان له 

.312، ص 2000، 1، دار صادر بیروت ، لبنان ، ط) عنن(ابن منظور ، لسان العرب ، مادة -1

.312المرجع السابق، ص -2
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:جملة من المعاني و هي " عنا " و " عنن " لمة عنوان من مادتي فیمكننا أن نجمع لك
.الظهور و الاعتراض• 
.القصد و الإرادة• 

1. الوسم و الأثر • 

: العنوان اصطلاحا - ب

تنبه الأدباء و النقاد و المنظرون إلى العنوان حیث أولت السیمیائیات أهمیة كبرى للعنوان 
مقاربة النص الأدبي و مفتاحا أساسیا یتسلح به المحلل للولوج مصطلحات إجرائیة في: "باعتبار

فالعنوان إذا هو أولى عتبات القارئ و 2" إلى أغوار النص العمیقة ، قصد استنطاقها و تأویلها 
.مفتاح یستخدمه كمصباح لیضيء به المناطق المعتمة 

أ ، إذ یعمل على فك شفراته و كما یرتبط العنوان بمتن النص أیهما ارتباط ، بل هو جزء لا یتجز 
3" یمدنا بزاد ثمین لتفكیك النص و دراسته " رموزه لأنه 

و هذا الزاد یعمل على فك رموزه و شفراته و مغالقة ، من منطلق أن العنوان حمولة مكثفة 
: للمضامین الأساسیة للنص و هو وجه النص مصغرا على صفحة الغلاف لذا كان دائما یعد 

یا ذا أبعاد دلالیة و أخرى رمزیة تغري الباحث یتتبع دلالاته و محاولة فك شفراته نظاما سیمیائ"
.بغیة استجلاء المفاهیم النصیة 4" الرامزة 

، ص ) د،ت(، ) د،ط(اب ، محمد فكري الجزائر ، العنوان و سیمیو طبقا الاتصال الأدبي ، الهیئة المصریة العامة للكت-1
16.

للشاعر عبد االله العشي ، عالم الكتب الحدیث ، ) مقام البوح(شادیة شقروش ، سیمیائیة الخطاب الشعري في دیوان -2
.28، ص 2010، 11471، أردن ، طأربد

، ص 21990نان ، طمحمد مفتاح ، دینامكیة النص ، تنظیر و إنجاز ، المركز الثقافي العربي ، ص بیروت ، لب-3
72.

. محمد فكري الجزار ، العنوان و سیمیو طبقا للاتصال الأدبي -4
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:العنوان عند العرب القدامى 2-1
تعود أقدم النصوص العربیة المعروفة إلى العصر الجاهلي ، حیث كانت هذه النصوص توضع 

وقد غاب عن جناحي الأدب في هذه المرحلة العنوان ، و نسب تحت فرعي النثر و الشعر ،
النص سواء النثري أو الشعري إلى صاحبه في كتب الأدب في مرحلة التدویة ، فصرنا نعرف 
معلقة امرئ القیس و خطبة قس بن ساعدة ، و غاب العنوان و تواصل هذا الغیاب في الشعر في 

قال فلان یمدح ، و قال في العفو ، و أنشدنا : مراحل متأخرة ، و كان یستعاض عنه بالقول
... فلان

البیان و " و " النجلاء " و " الحیوان : " و بدأ العنوان العربي مختصرا كما في عناوین الكتب مثل 
لابن قتیبة " عیون الأخبار "و " أدب الكاتب " للجاحظ و " التبین 

و في مرحلة تالیة ، و بعد القرن الخامس ، صارت العناوین تمیل إلى نوع من التطویر و الزخرف 
و نجد في هذه المرحلة عناوین على ) 1"(اللفظي و الاحتماء على التشجیع و ألوان البدیع الأخرى 

و الشاعر المثل السائر في أدب الكاتب " للثعالبي و " یتیمة الدهر في شعراء أهل العصر " غرار 
و تواصلت هذه الظاهرة في معظم العناوین و امتدت بشكل عام حتى مطلع أواخر القرن التاسع " 

1عشر و كانت سمة بارزة للعنونة الأدبیة و العلمیة 

ثم تنوعت بعد ذلك العناوین عند العرب من النشر القصصي باعتبار القصة بمثابة نقل لتجارب 
ر ، و من أشهر القصص التي عرف بها العرب قدیما القصص الإنسان و حكمته من جیل إلى آخ

ألف لیلة و لیلة ، و القصص : كلیلة و دمنة ، و القصص الشعبیة المحكیة مثل : المكتوبة مثل 
سیرة عنترة ، ثم القصص ذات الطابع الأدبي و الفلسفي مثل حي بن یقظان و : البطولیة مثل 
2رسالة الغفران 

، أطروحة مكملة ) دراسة في النص الموازي (فرج سید الحسیب عمر مالكي، عتبة العنوان في الروایة الفلسطینیة -1
.26ص لمتطلبات درجة الماجستیر في الآداب ، جامعة النجاح الوطنیة ، فلسطین ، 

.26المرجع السابق، ص : ینظر-2
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: المحدثین العنوان عند العرب • 
: و إذا ما تصفحنا في تعریفات العرب المحدثین للعنوان سنجد الدكتور بسام قطوص ، یعرفه بأنه 

سمة الكتاب أو النص أو وساما له و علامة له كما أنه یعود إلى القصدیة التي قد تؤدي إلى (( 
1)) مرجعیة ما ذهنیة أو أیدیولوجیة 

ن ، بوصفة بنیة مستقلة ذات علامة تواصلیة ما بین النص حیث یوصلنا ذلك إلى سیمیائیة العنوا
" العنوان و سیمیو طبقا للاتصال الأدبي " و القارن  و العنوان كما یرى محمد الجزار في كتابه 

بمثابة عمل نوعي ، لابد له من نظریة تضيء جوانبه و أبعاده ، ومنهج قادر على تحلیل ((هو
2)) بناءه و وظائفه

عن مضمون معین لهذا العنوان الأدبي، یمكن أن یتشعب إلى البحث عن حیث أن البحث 
.مضامین أخرى ذات علاقة بذلك المضمون الأصلي

أول عبارة مطبوعة و بارزة من الكتاب ، أو نص یعاند : (( و یعرفه الناقد للطاهر رواینیة بأنه 
نص آخر ، لیقوم مقامه أو لیعینه ، و یؤكد تفرده على مر الزمان ، و هل قبل كل شيء علامة 
إختلاقیة عدولیة ، یسمح تأویلها بتقدیم عدد من الإشارات و التنبؤات جول محتوى النص و 

ظیفته المرجعیة ، و معانیه المصاحبة و صفاته الرمزیة ، و هو من كل هذه الخصائص یقوم و 
3)) بوظیفتین التحریض و الإشهار 

.57، ص 2002، ) ط-د(بسام قطوس ، سیمیائیة العنوان ، مطبعة البهجة ، عمان ، الأردن ، -1

هیام عبد الكریم عبد المجید علي ، دور السیمیائیة اللغویة في تأویل النصوص الشعریة ، رسالة مكملة لمتطلبات -2
. 215الماجستیر ، جامعة الأردن ، ص 

، ) 2(، العدد ) 7(عامر رضا ، سیمیا العنوان في شعر هدى میقاتي ، مجلة الواحات للبحوث و الدراسات ، المجلد -3
.126، ص 2014



مدخل مهاد نظري لعتبة العنوان في القصة المغربیة القصیرة مدخل

15

عبارة عن رسالة لغویة تعرف بهویة النص، و : (( بینما یرى محمد الهادي المطوي، أن العنوان
1)) تحدد مضمونه و تجذب القارات إلیه و تغویه به 

رسالة لغویة تعرف بتلك الهویة و : (( لصدد نجد، بشرى البستاني، تعرف العنوان بأنهو في نفس ا
تحدد مضمونها، و تجذب القارئ إلیها وتغریها بقراءاتها، وهو الظاهر الذي یدل على باطن النص 

2)) و محتواه 

ضمون تتقاطع التعریفات السابقة في مجموعة من النقاط، كون العنوان رسالة لغویة تعرف بم
.النص و تجذب القارئ إلیها بإغرائه لقراءة ذلك المضمون

: العنوان عند الغرب 2-2
العنوان عتبة هامة من عتبات النص، یولج منه إلى العالم النصي ، فهو الرسالة الأولى أو العلاقة 

ار النص الأولى التي تصلنا و نتلقاها من ذلك العالم بصفته آلة لقراءة النص الشعري ، و باعتب
الشعري آلة لقراءة العنوان ، فبین النص و العنوان علاقة تكاملیة ، و یبقى العنوان دائما خاضعا 

.لاحتمالات دلالیة مختلفة 
كما تعد مقولة العنوان مدخلا مهما و عتبة حقیقیة تقضي إلى غیاب النص و تقود إلى فك الكثیر 

من طلاسمه و ألغازه 
علم العنوان " على التبشیر بعلم جدید ذي استقلالیة تامة ، ألا و هو و قد حرص النقاد الغربیون

(titrologie) جیرار جینیت : الذي ساهم في صیاغته و تأسیس باحثون غربیون معاصرون منهم
3و هنري متران ، و لوسیان غولدمان ، و شارل كریفل ، و روجر روفل ، و لیوهیوك 

الذي " سمة العنوان " ین المعاصرین للعنونیات في كتابه من أكبر المؤسس" لوي هیوك " و یعد 
حدد فیه الجهاز المفاهیمي للعنوان و معالمه التحلیلیة حیث یرى بأن العناوین نستعملها الیوم ، 

.126المرجع نفسه ،ص -1

.126المرجع نفسه ، ص -2

127المرجع السابق، ص -3
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لیست هي العناوین التي استعملت في حقبة الكلاسیكیة ، فقد أصبحت العناوین موضوعا صناعیا 
1القارن و الجمهور لها وقع بالغ في تلقي كل من 

مجموعة : " جاعلا إیاه " سمة العنوان " و قد قدم هویك تعریفا دقیقا و شاملا للعنوان في كتابه 
العلامات اللسانیة ، من كلمات و جمل ، و حتى نصوص ، قد تظهر على رأس النص لتدل علیه 

منه مجموعة علامات فقد جعل 2" و تعینه ، تشیر لمحتواه الكلي ، و لتجذب جمهوره المستهدف 
.دالة على محتوى النص و معناه وتكون على رأس ذلك النص لتستهدف الجمهور

:، فیقترح ثلاثة عناصر للعنوان" كلود دوشي " أما 
) Zadig(العنوان : أولا

و غالبا ما نجده موسوما أو معلما بأحد العناصر ) : Second titre(العنوان الثانوي : ثانیا 
الطباعیة أو الإملائیة لیدل على وجهته 

روایة ، (و هو عامة یأتي للتعریف بالجنس الكتابي للعمل ) : Sous titre(العنوان الفرعي : ثالثا 
...) قصة ، تاریخ

و في حالة تسویق ، ینتج رسالة سننیه ، : (( العنوان وحدده على أنه " دوشي " و قد عرف -
عن التقاء ملفوظ روائي ، بملفوظ إشهاري ، وفیه أساسا تتقاطع الأدبیة و الاجتماعیة ، إنه یتكلم 
یحكي الأثر الأدبي في عبارات الخطاب الاجتماعي ، و لكن الخطاب الاجتماعي في عبارات 

3)) روائیة 

اعي و الأدبي تحكي ذلك الخطاب في فدوشي یعتبرا العنوان بمثابة سنن و شفرة للنص الاجتم
.عبارات روائیة 

م ، الجزائر ، 2008، 1الدار العربیة للعلوم ، ط) جیرار جینیت من النص إلى المناص(عبد الحق بلعابد ، عتبات -1
.66ص 

.67المرجع السابق، ص -2

. 68. 67ص -المرجع نفسه ، ص -3
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:أنواع العناوین : ثالثا
انطلاقا من تحلیل الباحثین و الدارسین للكثیر من الأجهزة العنوانیة و جدوا بأنه تنقسم إلى ثلاثة 

.العنوان الرئیسي ، العنوان الفرعي ، المؤشر الجنسي : أقسام هي 
titre principal: العنوان الرئیسي3-1

و هو الذي یقوم بمهمة تسمیة الروایة ، مكانة على الغلاف الخارجي ، و قد عمد الناشرون أیضا 
لوضعه في صفحة داخلیة بین الغلاف و صفحة العنوان ، و هذه الصفحة تعرف بالصفحة 
المزیفة للعنوان و هي تحمل العنوان فقط دون اسم المؤلف و تاریخ النشر و مكانه ، العنوان 
الرئیسي یكون عادة مكتوبا بأحرف بارزة كبیرة دلالة على أهمیته و بعده الأیقوني و مركزیة في 

و قد نجد أن العناوین الرئیسة تكون في بعض الحالات متبوعة بعنوان . تبئیر دلالات الروایة
، و نجد في العنوان)أو(غالبا ما یفصل بینه و بین العنوان الرئیسي ) second titre(ثانوي

1الثانوي محاولة لإزالة الإبهام أو الغموض الرئیسي خاصة إذا كان هذا الأخیر ذا دلالة عامة 

و قد 2" و هو عنوان شارح و مفسر لعنوانه الرئیسي ):Sous titre: (العنوان الفرعي-3-2
وان بمیدان علم النحو لتوضیح العلامة الموجودة بین العن" محمد فكري الجزار " استعان الباحث 

.الرئیس و العنوان الفرعي
" حیث یرى بأنه یجب أن تعامل العلاقة بین العنوانین الرئیسي الفرعي معاملة العلاقة بین طرفي 

و ذلك لخاصتین یمتلكها العنوان الفرعي ، الأولى و وقوعه في الدائرة الدلالیة و " عطف البیان 
3ات نوعه و جنسه الثانیة المسافة الفاصلة بین العنوان و العمل في سم

بسمة جدیلي ، شعریة العتبات في النص المترجم ، مذكرو مكملة لنیل شهادة الماجستیر في الأدب الحدیث و المعاصر -1
.71، ص 70م ، ص 2011، جامعة تبسة ، تخصص أدب حدیث و معاصر ، دفعة 

.68عبد الحق بلعابد ، عتبات جیرار جینیت من النص إلى المناص ، -2

. 56-55، العنوان و سیمیو طبقا الاتصال الأدبي ، ص ص محمد فكري الجزار -3
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و على الرغم من أن العنوان الرئیسي قد سمي كذلك لكونه أساسي ، و لا یمكن الاستغناء عن 
وجوده ، إلا أنه قد تحدث في حالات معینة أن تقلب الأدوار لیحتل العنوان الفرعي محل الرئاسة ، 

لفرعي قد عمل على سلب و من وجهة نظر التفكیكیة فإن العنوان ا: (( و یتراجع العنوان الرئیس 
1)) سلطة العنوان الأصلي و فك هیمنته و عنفه فأحاله بذلك إلى مجرد زخرف 

فكل من العنوان الرئیس و العنوان الفرعي هما عنصران أساسیان من عناصر العنوان، إلا أن 
أهمیة ، الذي یمثل عتبة لا تقل ))المؤشر الجنسي (( هناك لبنة أخرى لا تقل أهمیة عنهما و هي 

.عن العنوان الرئیسي و الفرعي
: المؤشر الجنسي3-3

إن المؤشر الجنسي هو ملحق بالعنوان كما یرى جینیت فهو ذو تعریف خبري تعلیقي ، لأنه یقوم 
2. بتوجیهنا قصد النظام الجنسي للعمل 

.أن یأتي لیخبر عن الجنس الذي ینتمي إلیه هذا العمل الأدبي أو ذاك
سمیا یعبر عن مقصدیة كل من الكاتب و الناشر كما یریدان نسبة للنص و فهو یعد نظاما ر 

/ أعتبر هذا العمل : ( الجمهور یتلقى هذا النظام الجنسي لمعلومة ، إما بقصد الكاتب مثل قوله 
" بناء " الكتاب یلتزم بنظام / أقر بأن هذا العمل : ( و إما بقرار منه مثل قوله ) الكتاب كروایة 

3)الروایة 

الجنس التي تحدد سلفا إطار النص الأدبي و انتماءه ، و / و المؤشر الجنسي هو بمثابة الهویة 
لعله أول ما یثیر القارن قبل أن یلج عالم النص ، و لأن العنونة و اسم المؤلف وحدهما إضافة 

ة إلى باقي البیانات لا تكفي منفردة لتحدید جنس العمل الأدبي بمعزل عن طبیعة الخصوصی
النصیة نفسها ، و بمعزل أیضا عن تصورات المؤلف للكتابة و اختیاراتها التصنیفیة المحددة 

.72- 71ص .بسمة جدیلي شعریة العتبات في النص المترجم ، ص-1

.89ص ) جیرار جینیت من النص إلى المناص(عبد الحق بلعابد ، عتبات -2

.89المرجع السابق،ص -3
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الإشارة التجنسیة التي یعلن من خلالها المؤلف أن (( لقضایاها الأجناسیة ، فإن جینیت یعتبر أن 
1)) نصه ینتمي إلى جنس الروایة أو القصة أو الشعر عنوانا آخر للنص 

كل من العنوان الرئیسي و العنوان الفرعي لأن الإشارة إلى جنس العمل تساعد أي أن شأنه شأن 
على جلاء الإبهام الحاصل في تصنیف العمل الأدبي و یساعده القارئ العامل معه وفق المعاییر 

.التي یحددها جنس العمل
عنوان أو أما بالنسبة عن مكان ظهور المؤشر الجنسي العادي و المعتاد هو الغلاف أو صفحة ال

.معا، كما یمكنه أن یتواجد في أمكنة أخرى كقائمة كتب المؤلف

أما ) CATALOGUE(أو صفحة العنوان أو في آخر الكتاب ، أو في قائمة منشورات دار النشر 
ثم عن وقت ظهوره فغالبا ما نجده یظهر في الطبعة الأصلیة للكتاب ، أي في الطبعة الأولى 

2ات اللاحقة ، و ربما غیر فیه الكاتب أو أخرجه من جنس إلى آخر یتوالى ظهوره في الطبع

: مكان ظهور العنوان : رابعا 
إن الباحث في العصور السابقة لعصر النهضة و ظهور الطباعة لن یجد مكانا محددا للعنوان أو 

فیها اسم الكاتب، لأن الكتب كانت في ذلك الوقت عبارة عن لفافات و رسائل مختومة ، یكون 
العنوان عبارة عن ملصقة تلصق بهذه الثقافة ، فكان العنوان یعرف إما عن بدایة النص أو نهایته 
حیث كانت المخطوطات قبل ظهور الطباعة لا تحمل صفحة العنوان ، لهذا یبحث عن العنوان 

page de(في نهایة المخطوط مع اسم الناسخ و تاریخ نسخه  ،و لم تظهر صفحة العنوان 
titre ( إلا في السنوات بین)و بقیة لمدة طویلة حتى تطورت صناعة الكتاب ) 1480-1475 ،

.73-72بسمة جدیلي ، شعریة العتبات في النص المترجم ، ص ص -1

.89-88، ص ص ) جیرار جینیت من النص إلى المناص(بلعابد عبد الحق ، عتبات -2
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إلى ) Textuel(لیظهر الغلاف المطبوع ، لینشأ العنوان الآن بخروجه من طابعة إمكانة النصي 
1الذي یعد الیوم مكانه الخاص ) paratextuel(مكانه المناصي 

وفقا للنظام الطباعي المعمول به فهي أربعة أماكن أما الأمكنة التي یتموضع عنها العنوان 
الصفحة الأولى للغلاف -1
في ظهر الغلاف -2
في صفحة العنوان -3
وقد تجد ) و هي الصفحة البیضاء التي تحمل العنوان فقط ( في الصفحة المزیفة للعنوان -4

ي في أعلى الصفحة آخذا العنوان یتكرر في الصفحة الرابعة للغلاف أو في العنوان الجاري، أ
.موضوعا مع عنوان الفصل

أما الكتب المجلدة ، فنجد العنوان متموضعا في صفحة الغلاف ، و لكن لأسباب فنیة و مكتبیة 
2غالبا ما یتواجد في ظهر الكتاب ، لأنه المكان الأكثر رؤیة لما یوضع في رفوف المكتبات 

تاریخ القصیر للعنونیات ، سنجد بأن الاختلاف أما جیرار جینیت ، فیرى بأنه لو استرجعنا ال
المصطلحي الحاصل بین العنوان الثانوي و العنوان الفرعي ، لا یطرح بالحدة التي أشار إلیها كل 

.لأن العنوان الفرعي ، هو عنوان شارح و مفسر لعنوانه الرئیسي " هویك " و " دوشي " من 
لكتاب، أي تلك الكتابة التي نجدها ما تحت أما ما یظهر كمؤشر جنسي هو المحدد لطبیعة ا

- و لكن ما یبقى ضروریا لنظام العنونة .. ) روایة، قصص، تاریخ، مذكرات: ( العنوان مثل
الأصلي لأنه من العناصر الأساسیة في ثقافتنا الحالیة ، / هو العنوان الرئیسي -حسب جینیت 

:حیث یرى أنه دائما خاضع للمعادلة التالیة 
عنوان فرعي + عنوان 
Indication générique (3(مؤشر جنسي + عنوان 

.69المرجع نفسه ، ص -1

70المرجع السابق، ص -2

.68المرجع السابق، ص -3
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فإذا ما تمعنا في كل تلك التعریفات سنجد بأن الباحثین الغربیین قد أولوا اهتماما كبیرا بما یعرف 
باعتبار العنوان ضرورة كتابیة للولوج في أعماق النصوص، و فك شفراته و " علم العنونة : " بـ

.القارئ و الجمهور إلى ما تحویه ذلك الخطابرموزه، و كذا لجذب 

:ماهیة القصة : خامسا 
: القصة لغة -أ

.القصة في اللغة تعني الخبر 
.قصص ، القص : جاء في معجم العین للفراهیدي 

.قص الشاة و هو مشاش مدرها ، المغرورة فیه شراشیف الأضلاع ، و هو القصص أیضا 
تقص ناصیتها -، و القصة تتخذها المرأة مقدم رأسها أي بالمقراض قصا: و قصصت الشعر 

.عدا جینیتها ، و قصاص الشعر نهایة مبنیة من مقدم الرأس 
.یقص القصص قصا ، و القصة تتخذ معروفة : و القاص 

.أي جملة من الكلام و نحوه: و یقال في رأسه قصة

و الاستقصاص و التقاص في الجراحات و الحقوق ، و منه الاقتصاص ،: و القصاص 
.الاقصاص لكل معنى 

1. و أحسن القصص القرآن 

ى ، الخلیل بن أحمد الفراهیدي ، معجم العین ، مادة قصص ، دار الكتب العلمیة ، بیروت ، لبنان ، الطبعة الأول-1
. 396- 395، ص 2002
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: القصة اصطلاحا - ب
القصة سرد لأحداث واقعیة أو خیالیة ، قد تكون نثرا أو شعرا ، یقصد من خلالها إثارة الاهتمام و 
الإمتاع و التثقیف للسامعیة أو القراء ، و هي عبارة عن سرد قصصي قصیر یهدف إلى إحداث 

1یر مهیمن و یمتلك عناصر الدراما تأث

: القصة القصیرة-ج
: إن القصة في شكلها البدائي، و بغض النظر عن المصطلحات المختلفة التي كانت تطلق علیها

، هي قدیمة قدم ثقافة الإنسان ، أما القصة ... خبر حكایة، حكایة شعبیة، حكایة خرافیة، مسامرة
فهي نوع أدبي جدید لا علاقة له " القصیرة ، لم تظهر إلا في القرن التاسع عشر میلادي ، 

الماضي ، أي ما كان شائعا من أنماط قصصیة في العالم الغربي قبل القرن التاسع عشر ، و ب
2في العالم العربي ، قبل بدایات القرن العشرین 

لشخصیة مأزومة ) متخیلة(إن القصة القصیرة عبارة عن تجربة أدبیة تصور لحظة عابرة في حیاة 
ت تعاني من مشكلة إنسانیة لا تقدر حلها  ، أو مجموعة شخصیة مأزومیة ، أو مجموعة شخصیا

3.... أداة للتعبیر السردي ) النثر(خلال فترة زمانیة محددة و في بیئة مكانیة معروفة و تستخدم 

و قد بادر الباحثون و النقاد العرب إلى التعریف بفن القصة القصیرة من خلال التقلید الغربي لفهم 
یدها و معاییرها و عناصرها حتى نهایة الحرب العالمیة القصة القصیرة التي غدت راسخة بتقال

الثانیة ، و لعل من أهم آراء النقاد الغرب للقصة القصیرة نجد الكاتب الفرنسي ج یدي موباسان 

1-http://madoo3.com

، ص 2001طه وادي ، القصة دیوان العرب ، الشركة المصریة العالمیة للنشر ، لبنان ، الطبعة الأولى ، : ینظر -2
153.

.164المرجع السابق، ص -3
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الوسیلة الطبیعیة للتعبیر عن الواقعیة : " الذي یرى بأن القصة القصیرة تلاؤم روح العصر فهي 
1" ر اهتمامها باستكشاف الحقائق من الأمور الصغیرة العادیة الجدیدة التي لا تهتم بشيء أكث

فالقصة القصیرة في نظره تحوي من المعاني قدرا كبیرا قد یصعب على الإنسان العادي أن یفهم 
قیمته، فالمواقف العادیة التي تحدث كل یوم و اللحظات العابرة التي تمر على الإنسان لا یمكن 

.قصیرةأن تعبر عنها إلا القصة ال
فمن خلال تلك التعریفات بادر الباحثون العرب إلى التعریف بفن القصة حیث یرى الدكتور 

مكانة أدبیة ، تدرك لتقص ، قصیرة نسبیا ، ذات خطة : " الطاهر مكي بأن القصة القصیرة 
بسیطة و حدث محدد حول جانب من الحیاة ، لا في واقعها العادي و المنطقي ، و إنما طبقا 

مثالیة و رمزیة لا تنتمي أحداث و بیئات و شخصوصا و إنما توجز لحظة واحدة حدثا ذا لنظرة
2" معنى كبیر 

3" تجربة أدبیة تعبر بالنثر عن لحظة في حیاة إنسان : " و یعرفها الدكتور طه وادي بأنها 

ساعات أي أنها فن یقوم على التركیز و التكثیف في وصف لحظة و هذه اللحظة قد تمتد زمنیا ل
.أو أیام أو أسبوع أو ربما شهرا أو أكثر

و قد أشاع رشاد رشدي فهمه للقصة القصیرة المأخوذ عن الغرب في مطلع كتابه على أن القصة 
لیس مجرد قصة تقع في صفحات قلائل ، بل هي لون من ألوان الأدب الحدیث ظهر : " القصیرة 

4" شكلیة معینة في أواخر القرن التاسع عشر و له خصائص و ممیزات 

.فهي عبارة عن قصة مكتوبة في صفحات قلائل تعبر عن غایة ما

.156المرجع السابق، ص -1

.160طه وادي ، القصة دیوان العرب ، ص -2

.161المرجع نفسه ، ص -3

، 2000، منشورات اتحاد العرب ، ) في القصة و الروایة و السرد ( عبد االله أبو هیف ، النقد الأدبي العربي الجدید -4
.34ص 
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شكل أدبي رومانتیكي ، و هي تعتبر : " أما الناقد الإنجلیزي آیان راید ، یرى بأن القصة القصیرة 
النثري الرومانتیكي الأصیل و لأنها عادة تطلق محدود و اتجاه شخصي فهي تعادل القصیدة 

1" الشعر كما تعادل الروایة الملحمة الشعریة الغنائیة في 

فهو یرى أن شعبیة القصة القصیرة جعلتها تمیل إلى التركیز و هذا ما دفع بها إلى التنوع من غیر 
.تحدید

سلسلة من المشاهد الموصوفة التي : (( و یرى الناقد الأمریكي ولسن ثورنلي أن القصة القصیرة 
تتطلب شخصیة حاسمة ذات صفة مسیطرة ، تحاول أن تحل نوعا نشأ من خلالهما حالة مسببة ، 

2)) من المشكلة من خلال بعض الأحداث التي ترى أنها الأفضل لتحقیق الغرض 

. فالقصة القصیرة برأیه تتطلب شخصیة واحدة مسیطرة لحل مشكلة ما
و یتمثل الجوهر في المدركات الذهنیة التي ) العرض + الجوهر (إن القصة القصیرة تصور 

یتصورها العقل ، فالقصة تصور الحسن و القبح ، لتحبیب الأول للمتلقي و تنفیره من الثاني ، و 
تشبه النمط الكائن في الواقع الخارجي الذي لا " القصة القصیرة في مستوى محاكاة ما هو كائن 

تحقق أبعاده لمجرد كونه كائنا في الواقع ، و القصة القصیرة على الرغم من أن موادها مقتبسة ت
3من الواقع فإن حوادثها خیالیة یقصد بها شرح نظریة علمیة أو فلسفیة 

:القصة القصیرة في المغرب : سادسا 
: نشأتها-1

بمراحل تاریخیة هامة ، انطلقت یرى الأدیب المغربي العربي بن جلون بأن القصة المغربیة مرت 
في مرحلة مقاومة الاستعمار و تطورت ، إلا أن القصة في عهد الاستعمار كانت أداة من أدوات 
المقاومة ، فلم تهتم بالشكل بقدر ما حاولت تعمیم اللغة العربیة و صیانتها ، و بعد الحصول على 

.157المرجع السابق، ص -1

.158المرجع نفسه ، ص -2

-38، ص ص  ) د،ت(، ) د،ط(تاب العراقیین ، كریم الوائلي ، قراءة في نقد القصة القصیرة ، اتحاد الأدباء و الك-3
41.
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الحركة الفكریة من خلال إنشاء دار الفكر الاستقلال انطلقت مرحلة التشیید و التجدید ، أي تجدید 
و اتحاد كتاب المغرب و مغربة الجامعة و إصدار عدد كبیر من الملاحق الثقافیة في الصحف 

.المغربیة 

و أبرز العربي بن جلون أن الملاحق الثقافیة لعبت دورا كبیرا في الحیاة الثقافیة من خلال نشر 
ا أن كتاب هذه المرحلة ساهموا بشكل كبیر في القصة و ترجمة النصوص القصصیة ، مؤكد

.تطویر القصة المغربیة غیر أن معظمهم انتقل لكتابة الروایة و السیر الذاتیة و الشعر 

و اعتبر الروائي المغربي أن القصة في فترة السبعینات و الثمانینات هیمن فیها الإتجاه الاجتماعي 
اد على الغرائب و العجائب ، و هي المرحلة التي و اهتمت بالشكل على نحو كبیر ، و الاعتم

1بدأت منها مرحلة التجنس ، حیث اعتمد الكتاب في كتاباتهم على الحلم و الوهم و اللغة الشعریة 

:من خلال تلك التعریفات السابقة یمكن أن تستشف جملة من المبادئ الجمالیة للقصة القصیرة
.و الروایة ینتمیان إلى جنس أدبي واحد معظم النقاد یرون بأن القصة القصیرة -
.الاختصار و التكثیف أهم مبدأ جمالي في تشكیل البنیة السردیة للقصة القصیرة-
بطل القصة القصیرة أقرب إلى أن یكون شخصیة رقمیة أو مسطحة -
عناصر القصة القصیرة نوع أدبي أقرب إلى الثبات من حیث المفهوم النظري الذي یمثل نقاء -

النوع 
لشخصیة ما تعاني ) متخیلة(القصة القصیرة تجربة أدبیة تصور لحظة عابرة في حیاة -

2مشكلة إنسانیة لا تقدر على حلها 

م 08/12/2010العربي بن جلون، وكالة المغرب العربي، نشر في وكالة المغرب یوم -1

.164-163المرجع السابق، ص -2
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العنوانسیمیائیة: الأولالفصل
ةالمجموعقصصفي

العنوان كعتبة : أولا 

البنیة المعجمیة لعناوین المجموعات القصصیة : ثانیا

البنیة التركیبیة لعناوین المجموعات القصصیة: ثالثا 

.وظائف العنوان لعناوین قصص المجموعة : رابعا 
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:العنوان كعتبة : أولا 
لقد سبق لنا الإشارة إلى مفهوم العنوان من الناحیتین اللغویة و الإصطلاحیة فوجدنا أن العنوان 

من الناحیة اللغویة ، و أنه بنیة لغویة دالة على المتن و عمل یحمل معنى الظهور و الإعتراض
.النص من الناحیة الإصطلاحیة 

لقد حظي العنوان بالدراسة و التحلیل و التشریح كونه یعتبر الممر الرئیسي للولوج إلى النص أو هو 
لا یزال العنوان و بعبارة أخرى جواز سفر یسمح لنا بالمرور إلى النص قبل معرفة محتواه لذلك كان 

ه وتأویله أن ندخل إلى النص وفي جعبتنا رصید معرفي قراءتالمفتاح الذي إذا استطعنا و أحسنا
عتمد فتكون لدینا صورة مسبقة عن ماهیة هذا النص ، فكل كتبا مهما كان نوعه و لغته ی،كاف عنه

ن بالنص هي اقة العنو ه على عنوانه و علیه یمكننا القول أن علاصفي إیصال الفكرة العامة لن
1رالأول یعلن و الثاني یفسَ : علاقة تكاملیة و ترابطیة 

مر الرئیسي للوصول إلى النص فلا یمكن فهم النص دون عنوان و لا یمكن مفالعنوان یعد بمثابة ال
.وضع عنوان دون نص یترجم معانیه

فارغ ، و هذا یعني أنه علامة ضمن سمإ حقیقة مرآة مصغرة للنسیج النصي و إن العنوان في ال
علامات أوسع هي التي تشكل قوام العمل الفني باعتباره نظاما و نسقا یقتضي أن یعالج معالجة 

رتباطا بنائیا لا تراكمیا بدلالات أخرى ، و من ثم فإن إاسها أن دلالة أیة علامة مرتبطة منهجیة أس
إذ أن العلاقة بین ه في یسمیه ، و لكنه لا یخلعالم الذالعنوان قد یجسد المدخل النظري إلى ال

الطرفین قد لا تكون مباشرة كما هو الشأن في الآثار الفنیة التي یحیل فیها العنوان على النص و 

.81، ص 2006، 1و التوزیع ، عمان ، طرشید بن مالك ، السیمیائیات السردریة ، دار مجدلاوي للنشر -1
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النص على العنوان ، وبالتالي یتحول العنوان من كونه علامة لسانیة أو مجموعة علامات لسانیة 
1تشیر إلى المحتوى العام للنص 

العنوان لكن قبل الولوج في الحدیث عن عتبة 

لا بد لنا أولا من الإشارة إلى عتبة الغلاف الخارجي لهذه المجموعة القصصیة : دیوان السندباد-
ة ، فهو بمثابة المرآة العاكسة لمتن الكتاب و صصر هام من عناصر الروایة أو القباعتباره عن

وسیلة من وسائل جذب القراء

دیث هنا عن الصفحة الأولى للغلاف الخارجي و فیها یستحضر اسم و سنخصص الح
، فكل ... المؤلف و العنوان الخارجي ، و الأیقونات البصریة التي تمثل الموضوع أو الرسومات 

.هذه العناصر تدخل في تصمیم غلاف الكتاب 

غلاف الأمامي داخلة جمیع الإشارات الموجودة في ال" إلى القول بأن " حمید لحمیداني " لذلك ذهب 
ختیار مواقع كل هذه الإشارات لابد أن إأن ترتیب و في تشكیل المظهر الخارجي للروایة ، كما 

تكون له دلالة جمالیة أقیمیة ، فوضع الإسم في أعلى الصفحة لا یعطي الإنطباع نفسه الذي 
حدیثا في ذلك غلب تقدیم الأسماء في معظم الكتب الصادرة سفل،ولفي الأیعطیه وضعه الصادرة 

وكذا ضبط ه یصعب على الدوام ضبط جمیع التفسیرات الممكنة وردود فعل القراء،الأعلى ، إلا أن
نوعیة التأثیرات الخفیة التي یمكن أن یمارسها توزیع المواقع في التشكیل الخارجي للروایة ، إلا إذا 

2" دانیة قام الباحث بدراسة می

فهو بذلك یؤكد على ضرورة دراسة تلك الإشارات الموجودة في الغلاف الخارجي للروایة باعتبارها 
.اه یعلامات دالة تستهوي القراء و تدفعهم لقراءة الكتاب و فهم خبا

العنوان في روایات محمد جبریل ، كلیة الآداب و العلوم الإنسانیة و الاجتماعیة ، قسم الأدب رحمالني علي ، سیمیائیة-1
.1العربي ، جامعة بسكرة ، ص 

طباعة و النشر و التوزیع ، ، المركز الثقافي العربي لل) من منظور النقد الأدبي(حمید لحمداني ، بنیة النص السردي -2
62، ص 1991، بیروت ، 1ط
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: نجد أن صفحة الغلاف الخارجي الأمامیة تنقسم إلى أربعة أقسام )السندباددیوان (و في كتاب 

.بخط ذي حجم متوسط بلون أبیض " أحمد بوزفور " في القسم العلوي إسم المؤلف •

و تحته مباشرة حدد لنا نوع ذلك " دیوان السندباد " یة صفي القسم الثاني نجد إسم المجموعة القص• 
فكتب العنوان بخط ذي حجم كبیر لیتبین لنا أهمیة الكتاب و كذلك لشد انتباه " قصص " الكتاب 

كتبت بخط أقل من العنوان لكن كلاهما كتبا بنفس اللون و هو " قصص " ء ، لكن نوع الكتاب القرا
اللون الأبیض 

أما في القسم الثالث نجد مربع أبیض صغیر فیه رسم بألوان مختلفة تبدو و كأنها رموز غامضة • 
لأحمر و الأصفر و ا(ثم بعض اللمسات من الألوان تتراوح ألوانها بین الأسود الذي احتل الصدارة

)الرمادي 

لأنها قد زیدت فیها مجموعة " طبعة ثانیة مزیدة " و في القسم الأخیر من الكتاب نجد رقم الطبعة • 
و ما یمیز ما كتب عن الطبعة أنها كتبت بلون رمادي في إطار " قالت نملة : " جدیدة بعنوان

أبیض مستطیل على خلاف ما كتب سابقا باللون الأبیض 
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: وصف لعنوان و رسم الغلاف • 

إسم المؤلف و قد كتب بخط أبیض متوسط الحجم " دیوان السندباد " جاء في أعلى صفحة كتاب 
المؤلف كتب عنوان مؤطرة بخط أبیض رقیق ، و تحت إسمولى واجهة غلاف ذات لون رمادي ع

" قصص"الكتاب بخط أبیض غلیظ بحجم كبیر ، و أسفل منه و على الیسار حدد لنا نوع الكتاب 
كتبت بنفس اللون و لكن بخط متوسط ، فكان عنوان الكتاب هو أبرز العناصر حضورا ، و كأنه 

و هو كما لأبیض من أجل قراءة هذا الكتاب ، فقد كتب باللون اأرید من ذلك جذب و إغراء القارئ
.نعلم لون یدل على الوضوح و الإنكشاف و الإشراق كما یرمز كذلك إلى الصفاء و النقاء 

أما بالنسبة للرسم فقد احتل مكانا صغیرا إذا جاء داخل مربع أبیض ، و كانت الرسومات عبارة عن 
ع الدوائر بقع سوداء منها ما كان على شكل دائرة على شكل دائرة و أخرى خطوط متقاطعة م

ترواحت بین الرقة في الحجم و متوسطة الحجم أما البقع الحمراء نجد بأنها أربعة بقع كبیرة 
انت هذه البقع فمتوسطة فبقعتان صغیرتان إلى جانب وجود بقعتان صفروان و بقعتان رمادیتان ، فك

غیر مباشرة إلى ات لا تعبر عن عنوان الكتاب بشكل مباشر إنما تحیل بطریقة بمثابة رموز و شفر 
سى و الكآبة و لألوان لأنه یرمز إلى الحزن و الأو لعله تم اختیار اللون الأسود أكثر من ا.العنوان

.ربما أیضا عن بعض المعاناة التي عانها الشعب المغربي في فترة من الزمن 

ن تعطینا أما عن الألوان الأحمر و الأصفر و الرمادي و التي حضرت بشكل خفیف فكأنها أرادت أ
بعض التفاؤل و الفرح و كون اللون الأصفر یعبر عن السرور و یرمز إلى البهجة و ربما الإشراق 

.لون الشمس ، أما اللون الأحمر فیرمز عادة إلى الحب كونه 

أما اللون الأكثر حضورا على واجهة الغلاف هو اللون الرمادي الفاتح و الذي أعطى إشراقة 
ت باللون الأبیض حیثیات علیه اللغلاف خاصة بعدما كتبل

هیمكننا القول أن واجهة الغلاف لور ،فلأحمد بوز )سندباد الدیوان (و من خلال تحلیلنا لكتاب 
مسحة جمالیة فنیة كبیرة و معبرة عن متنه إذ یخطر ببال القارئ من الوهلة الأولى أن الكتاب 

البحري ، لكن الحقیقة عكس ذلك تماما ، و كذلك الرسم كان بمثابة یتحدث عن مغامرة السندباد
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الكتاب ، لذلك نجد علاقة بین رموز و خطوط تباینت ألوانها ، و لم یكن رسما توضیحیا لعنوان 
الكتاب و القصص داخل المتن ، أما عن تصمیم الغلاف فقد كان جمیلا و مشرقا بفصل فغلا

.اتح اللونین الأبیض و الرمادي الف

و بعد الحدیث عن عتبة الغلاف سنتطرق إلى الحدیث عن عتبة العنوان الذي یعد بمثابة جوهر 
.النص و الممر الذي یعبر من خلاله جمهور القراء للوصول إلى فهم خفایا النص 

و یعد بمثابة العتبة )دیوان سندباد (وزفور سنجد العنوان الرئیسي هو و إذا ما تصفحنا كتاب أحمد ب
و )السندباد()دیوان(هو عنوان مكون من مركبین إثنین لأولى التي تقع علیها عین المتلقي وا

بخط غلیظ هو عنوان یقوم بمهمة تسمیة المجموعة القصصیة و كتب على لوحة الغلاف الخارجي 
یره العنوان الرئیسي على تعیین النص و الإشارة إلیه مما یجعل منه نصا ممیزا عن غهذاكما یعمل 

د أن شخصیة السندباد ذلك جمن النصوص ، لكن إذا ما تصفحنا هذه المجموعات القصصیة سن
ن إر لم ترد بهذا المعنى الصریح بل الرحالة و البحار الذي جال كل البحار متعرضا لأشد المخاط

یتكلم في متن قصصه عن شخصیة أخرى و بلغة عامیة في معظم القصص فقد أراد أحمد بوزفور
من خلال وضعه لهذا العنوان أن یغري جمهور القراء و یجذبهم إلى قراءة مدونته هذه ، فقد كانت 

ن لیست دائما تعبر عن مضامین نصوصها یشخصیة السندباد بمثابة رمز لا أكثر ، لأن العنوا
ل نجد بعض العناوین غامضة و مبهمة و رمزیة ، فكثیر من المبدعین كتبوا بطریقة مباشرة ، ب

الذي اختار السندباد كشخصیة عناوین غامضة و بعیدة عن مضامینها و من بینهم أحمد بوزفور 
.رمزیة لعنوان مجموعته القصصیة 

)دیوان السندباد(عتبة العنوان في كتاب • 

:المستوى المعجمي -أ 

دونك هذا الشيء و هذا الأمر ، :دون تقول في الإغراء: جاء في معجم العین للفراهیدي :الدیوان 
أي علیك 
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و أحسن منك في الحسب ، و دونك ، أي هدالمنزلة و القرب و البعد ، و زیزید في: و دونك 
هذا دون : صفة و یكون نعتا على هذا المعنى ، و لا یشتق منه فعل و تقول الدون یكونكذلك 
1.مرفوع قیرو التح،ریب منصوب لأنه صفة قفي التقریب و التحقیر ، فالتذاك 

 السندباد :

هو ذلك الرجل الرحالة الذي یركب البحر في اتجاهات غیر معروفة بحثا عن المال ، فیقوم بالتجارة 
كسبها للمعرفة ، فیطلع على أحوال الناس و معارفهم و تقالیدهم و عاداتهم و و المبادلات و 

.مهاراتهم ، و یتزود بزاد وافر یعود به إلى أهله و بلده في كل مرة 

و كان في كل مرة یبحر من البصرة في اتجاه البلاد ،و قد سافر السندباد البحري سبع مرات 
والا بحیث هرة یكابد صعوبات جمة ، و یواجه أل مو في كالواسعة و الجزر المتناثرة عبر البحار 

حلیفا له في كل الحالات ، فكان ینجو كانیفقد الأمل في النجاة و العودة إلى وطنه إلا أن الحظ
ده و مدینته بغداد بعد إقامة قصیرة بالبصرة لاكل خطر مهما عظم ، و یعود إلى ببأعجوبة من

سفینة النجاة و العودة السعیدة ، فلم یكن یتعظ بما یحدث له في كل سفرة بل تعاوده حیث ترسو به
2الرغبة و الحنین إلى الترحال بعد فترة من المكوث بدیاره و العیش بها في رغد 

: المستوى التركیبي - ب

: من حیث البنیة التركیبیة إلى الشكل الآتي )دیوان السندباد(یمكن تصنیف عنوان  

، 1طلمیة ، بیروت لبنان ، الخلیل بن أحمد الفراھیدي كتاب العین ، تحقیق عبد الحمید ھنداوي ، دار الكتب الع-1
.61، الجزء الأول ، حرف الدال ، ص 2003

في الأدب المقارن ، جامعة مسلائي نسیمة ، السندباد البحري و أودیسیوس ، رسالة مقدمة لنیل درجة الماسجتیر- 2
م 1987الجزائر ، 
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إسمي مركب
السندباد دیوان 

فالعنوان هنا ورد في شكل جملة إسمیة تتشكل من محورین اثنین 

السندباد+ دیوان 

و هو مرتبط بالمجموعة القصصیة التي لخصها الكاتب في ) دیوان(أول محور دال یظهر لنا هو 
و هو یحیل إلى تلك الشخصیة المعروفة قدیما ذلك ) السندباد(هذه اللفظة أما المحور الثاني فهو 

البحار الذي جاب مختلف البحار بحثا عن المغامرة ، و بالرغم من أن السندباد قد ورد في القسم 
.الثاني من العنوان لكن لا نلمس له في أي حضور داخل المتن القصصي 

: المستوى الدلالي و الوظیفي - جـــ

1" العلم الذي یدرس المعنى : " ذلك یعرف علم الدلالة بأنه 

یبحث في معاني المفردات و كل ما یتصل بالدلالة سواء كانت هذه الدلالة خاصة فهو العلم الذي 
باللفظ المفرد أو بالجملة فهو علم یهتم بجوهر الكلمات و مضامینها بهدف الوقوف على القوانین 

طلاع على الإو ذلك ب. " ي تسیر وفقها اللغة تالتي تنتظم تغیر المعاني و تطورها و القواعد ال
2" النصوص اللغویة بقصد ضبط المعاني المختلفة بأدوات محددة لأداء وظائف دلالیة معینة 

.20، ص ) ت.د(، )د ، ط (عبد الكریم محمد حسن ، في علم الدلالة ، دار المعرفة الجامعیة ، -1

، ) د ،ط(عبد الجلیل منقور ، علم الدلالة أصولھ ، و مباحثھ في التراث العربي ، منشورات ، اتحاد الكتاب العرب ، -2
م 2001
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من بینها مبهمة سنجده یحمل عدة دلالات )باد دیوان السند(ما جئنا إلى دلالة عنوان بوزفور و إذا 
أن هذا العنوان یدل من الوهلة الأولى على أن المجموعة القصصیة لبوزفور تروي قصة السندباد ، 
و لكن هذا غیر صحیح لأن هناك معان خفیة من وراء هذا العنوان و دلالات مبهمة یمكن أن 

نستشفها من خلال دراستنا لقصص المجموعة كاملة  

غرائیة إیحمل وظیفة )دیوان السندباد (ر نجد بأن عنوان بوزفو أما عن المستوى الوظیفي للعنوان ف
یفة الإغرائیة تعمل على غوایة و بالدرجة الأولى لما أحدثه من تشویق وجذب لجمهور القراء ، فالوظ

وظیفة لا یمكن التملص منها ذلك أن " ستهواء المتلقي و تحفزه على القراءة و التأویل و هي إ
خصوصا في العناوین السیمیائیة التي تبحث عن وظیفة إشهاریة بالدرجة للعنوان جاذبیة موجودة 

1" الأولى ، أمام الروایة فإن عناوینها عبارة عن صورة تتماثل أمام المتلقي 

یغري القارئ و یجذبه إلى قراءة محتواه ، فالمتعمن فیه یجد عنصر )دیوان السندباد (فالعنوان 
یروي حكایات السندباد البحري  یخیل للقارئ أن متن هذا الكتاب التشویق موجود بشكل كبیر ، حیث

لكن الحقیقة لیست كذلك كما یحمل العنوان كذلك وظیفیة تعینیة ، فقد ساهم في تعیین جنس النص 
و نوعه و جعل القارئ یعتقد أنه أمام روایة أو قصة السندباد و لیس شیئا آخر و هو في الواقع 

. قصص قصیرة مجموعات قصصیة مؤلفة من

و بالإضافة إلى الوظیفة الإغرائیة نجد أن العنوان یحوي كذلك على الوظیفة التعینیة و التي حددت 
لا شعر و لا روایة ، ثم نجد مسحة فنیة جمالیة متمثلة في -قصص -لنا نوع النص و هو 

من  خلال ذلك الرسم البسیط الذي جاء في وسط صفحة واجهة ) الأیقونیة(الوظیفة البصریة 
الغلاف و التي كانت مثابة رموز و شفرات و لو طفیفة إلا أنها أعطت للكتاب إشراقة خفیفة لما 

. احتوته من ألوان

.37، ص 2005، 1دار الثقافة للنشر ، طشعیب حلیفي ، ھویة العتبات و بناء التأویل ، -1
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البنیة المعجمیة لعناوین المجموعات القصصیة : ثانیا
: "الوجه العزیز فينظر ال" نوان المجموعة الأولى البنیة المعجمیة لع-1

بفتحتین ، تأصل ) النظران(و ) النظر) (نظر(جاء في مختار الصحاح لعبد القادر الرازي : النظر 
)الإنتظار(أیضا ) النظر(إلى الشيء ، و ) نظر(الشيء بالعین و قد 

1) نظرا(، ینظره بالضم ) نظره(یقال منهما 

نظر ، نظر إلیه ینظر نظرا ، و تقول نظرت إلى كذا و كذا من نظر :و جاء في معجم العین 
] 77الآیة [ آل عمران " و لا ینظر إلیهم یوم القیامة : " العین و نظر القلب و قوله تعالى 

لا یغفل عن النظر : عطفت علیك بما عندي و رجل نظور : نظرت لك ، أي : و قد تقول العرب 
لعدو و ناظر موضع في رأس الجبل فیه رقیب یحرس أصحابه من ا: إلى ما أهمه ، و المنظورة 

، و نظرت .... ها یرى الناظر ما یرى بفي جوف سواد العین ، و داء الخالصة النقطة السو : العین 
وقفت و تمهلت و نحو ذلك و تقول : فلانا و انتظرته ، فإذا قلت ، انتظرت فلم یجاوزك فعله فمعناه 

]104الآیة [البقرة " وقولوا انظرنا : " و كذلك قوله تعالى ،2استمع إلي: أنظریني یا فلان أي 

) الفاء(جاء في معجم العین للفراهیدي ، في باب : في 

3حرف من حروف الصفات : في 

.448، باب النون ، ص 1993، 1ة للنشر و التوزیع ، طعبد القادر الرازي ، مختار الصحاح ، دار الكتاب الحدیث1

، بیروت ، كتاب العین ، ترتیب و تحقیق عبد الحمید ھنداوي ، دار الكتب العلمیة للنشرالخلیل أحمد الفراھیدي- 2
.238-237، باب النون ، ص ص ، 2003، 1، ط) لبنان(

.351المرجع السابق ، ص -3
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و ) الوجه(و ) الوجوه(معروف و الجمع ) الوجه(جاء في مختار الصحاح لعبد القادر الرازي : وجه
الرأي ، أي هو الرأي نفسه و الإسم ) الوجه(و الهاء عوض من الواو ، و یقال هذا ) الجهة(
1بكسر الواو و ضمتها ) الوجهة (

أخذت جهة : الجهة النحو یقال مستقبل بكل شيء و : الوجه : و جاء في معجم العین للفراهیدي 
.نحوه :كذا ، أي

القبلة و شبهها في كل شيء استقبلته و أخذت فیه توجهوا إلیك یعني ولوا وجوههم إلیك : و الوجهة
2استقبالك الرجل بكلام أو وجه : اجهةو المو 

: الغابر الظاهرلثانیة لعنوان المجموعة االبنیة المعجمیة-2

مكث و بقي و مضى و غبر : غبورا ) غبر(جاء في المعجم الوسیط لإبراهیم مصطفى : الغابر 
) غبر(راء و جالشيء ، غبرا و غبرة ، علاه الغبار و صار لونه كلون الغبار ، فهو أغبر و هي غب

.غبر ول على فساد ثم انتقص بعد البرء ، فهمإند: و الجرح غبرا 

من ]83الآیة [الأعراف " و إلا إمرأته كانت من الغابرین : " یل العزیز الباقي و في التنز : الغابر 
3الغابر الباقین في الدار فهلكوا ، و غابر بني فلان بقیتهم و الماضي یقال ، كان ذلك في الزمن 

بدین و برز بعد : الشيء ظهور ) ظهر(جاء في المعجم الوسیط لإبراهیم مصطفى :الظاهر 
علاه : و على الحائط و نحوه-الخفاء 

"و إنهم إن یظهروا علیكم یرجموكم : " إطلع ، وفي التنزیل العزیز : و على الأمر 

478عبد القادر الرازي ، مختار الصحاح ، ص -1

.350- 349الخلیل بن أحمد الفراھیدي ، كتاب العین ، ص -2

مادة ) د،ط(، الجزء الأول و الثاني ، المكتبة الإسلامیة للطباعة و النشر مصطفى و آخرون ، المعجم الوسیط إبراھیم-3
.643، 642ص ) غبر(
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1حفظا بلا كتاب : قرأه ظاهرا : من أسمائه عز و جل و یقال ) الظاهر (و 

2المجموعة الثالثة  صیاد النعام البنیة المعجمیة لعنوان 

صیدا إذا أخذه و تصیده ویصادهصاد الصید یصیده) : صید(جاء في لسان العرب لإبن منظور 
إذا صدته له صیدا دت فلانا ص: و إصطاده و صاده إیاه ، یقال 

]96الآیة [المائدة " أحل لكم صید البحر و طعامه " :، و قوله تعالى 3ما تصید : و الصید 

: النعیم و النعمى و النعماء و النعمة ، كله ) نعم(جاء في لسان العرب لإبن منظور : النعام 
.ؤسى بالخفض و الدعة و المال و هو ضد البأساء و ال

ائم و نعام ، و قد معروفة ، هذا الطائر ، تكون للذكر و الأنثى و الجمع نعامات و نع: والنعامة 
.یقع النعام على الواحد 

و جائز أن یقال للذكر نعامة بالهاء  : ضا ، بغیرها ، الذكر منها الظلیم ، قال الأزهري یو النعام أ
4و جرادة حمام و حمامة و جراد: م جنس مثل إسالنعام: و قیل

: " الإبل و البقر و الغنم و قوله عزوجل : الإبل خاصة ، و الأنعام : النعم : و قال ابن الأعرابي 
]12الآیة [محمد " و الذین كفروا یتمتعون و یأكلون كما تأكل الأنعام 

.587ص ) ظھر(المرجع نفسھ ، مادة - 1

أحمد بوزفور ، دیوان السندباد-2

، 304ص ،2004، 3،ط22003،ط1،2000طصادر ، بیروت ،، دار 14رب ، جلد ابن منظور ، لسان الع-3
305.

.312المرجع نفسھ ، ص -4
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: ققنسالبنیة المعجمیة لعنوان المجموعة الرابعة

یزعمون أن هذا الطائر حسن الصوت ، و أنه كان : " ري عطائر أسطوري یقول عنه الم: س ققن
و یزعمون أن هذا الطائر كان إذا حان موته زاد حسن صورته قبل ذلك .... في بلاد یونانیة وخمة 

سمع صوته لأنه یغلب على قلبه من حسن ذلك الصوت مما یبسبعة أیام ، حتى لا یمكن أحدا أن 
.یام طرب عظیم و سرور فلا یهدأ من الصباح یمیت السامع و أنه یدركه قبل موته بأ

و یزعمون أن ذلك الطائر هلك فلم یبق منه و لا من ولده شيء ، و كأنهم یرون أن ماء البحر 
1غشي ققنس و رهطه باللیل في الأوكار فلم تبق له بقیة 

:2المجموعة الخامسة قالت نملةالبنیة المعجمیة 

دالكلام على الترتیب ، و هو عن: القول ) : قول(منظور جاء في لسان العرب لإبن: قالت
قال ، یقول ، قولا ، و الفاعل قائلا ، : المحقق كل لفظ قال به اللسان ، تاما كان أو ناقصا ، تقول 

إنما وقعت على أن تحكي بها : و أعلم أن قلت في كلام العرب : مقول ، قال سیبویه : والمفعول 
زید منطلق و قام زید ، و یعني بالقول الألفاظ : یعني الكلام الجمل كقولك ما كان كلاما لا قول ، 

زید منطلق وعمرو من قولك قام عمرو:المفردة التي یبني الكلام منها كزید من قولك 

ل من قوم قول و ئل و القیل في الشر خاصة و رجل قاالقول في الخیر و الشر ، و القا: و قیل 
3قیل و قالة 

، ص 2009، 2القصیرة بالمغرب ، ط، منشورات مجموعة البحث في ) قصص(أحمد بوزفور ، دیوان السندباد -1
251.

أحمد بوزفور ، دیوان السندباد -2

.222-221ابن منظور لسان العرب ، ص ص-3
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ف واجدته نملة و نملة ، وقد قرى رو مع: النمل ) : نمل(لإبن منظور جاء في لسان العرب: نملة
ت نملة یا أیها اق: " فیف و غلب قوله عز وجل به فعلله الفارسي بأن أصل نملة نملة ، ثم وقع التخ

]18الآیة [النمل " النمل أدخلوا مساكنكم 

ما یعقل لأنه قال قالت ، و القول لا یكون إلا للحي جاء لفظ أدخلوا في النمل و هي لا تعقل كلفظ 
.الناطق و الجمع نمال 

و النملة هي التي لها قوائم تكون في البراري و هذه التي یتأذن الناس بها هي الذر و هي الصغار 
1و النملة من الطیر 

البنیة التركیبیة لعناوین المجموعات القصصیة : ثالثا 
2" النظر في الوجه العزیز " البنیة التركیبیة لعنوان المجموعة الأولى -1

: یمكن تصنیف عنوان المجموعة الأولى من الناحیة التركیبیة على النحو الآتي 

مركب إسمـــــي 

في وجه العزیز النظر

: و هما فالعنوان هناء جاء في شكل جملة إسمیة تشكل من محورین إثنین

في الوجه العزیز+ النظر 

) خبر(مبتدأ        مركب إضافي 

.301المرجع نفسھ ص -1

.10، النظر في الوجع العزیز ، ص ) المجموعة القصصیة الأولى(أحمد بوزفور ، دیوان السندباد -2
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جاءت مبتدأ ، و حرف الجر في مع إسمه و المضاف إلیه مركب إضافي في محل ) النظر(فلفظة 
.، و هذا التركیب مرتبط و متوافق مع متن هذه المجموعة القصصیة ) خبر(رفع 

: نیة البنیة التركیبیة لعنوان المجموعة الثا-2

1" الغابر الظاهر " أما عنوان هذه المجموعة و الموسوم ب

: یمكن تصنیفه من الناحیة التركیبیة على النحو الآتي 

مركب إسمـــــي 

الناظرالغابر 

: فعنوان هذه المجموعة جاء في شكل جملة إسمیة تتكون من دالین اثنین و هما 

الظاهر+ الغابر 

مبتدأ      خبر

غیة جمیلة تمثلت في طباق السلب و لعل ما یمیز عنوان هذه المجموعة أنه جاء في صورة بلا
.لأنه لا یصح عقلا أن یكون الغابر ظاهرا 

: البنیة التركیبیة لعنوان المجموعة الثالثة -3

2" صیاد النعام " یمكن تصنیف عنوان المجموعة الثالثة 

: من الناحیة التركیبیة على النحو الآتي 

.108، الغابر الظاھر ، ص ) أحمد بوزفور ، دیوان السندباد ، المجموعة القصصیة الثانیة-1

.176، المجموعة القصصیة الثالثة ، صیاد النعام ، ص من دیوان السندباد ، لأحمد بوزفور-2
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مركب إسمـــــي 

مالنعاصیاد 

: فالعنوان هنا جاء في شكل جملة إسمیة متكونة من دالین و هما 

النعام+ صیــــــــــــــــاد ) هو(

) مضاف إلیه()خبر لمبتدأ ( 
محذوف تقدیره هو 

مضاف إلیه النعامو لفظة) هو صیاد(صیاد جاءت خبر لمبتدأ محذوف وجوبا تقدیره فلفظة 
.مجرور ، فجاءت بمثابة مركب إضافي 

) : عنوان المجموعة الرابعة(البنیة التركیبیة -3

: إلى الشكل التالي 1" ققنس " یمكن تصنیف عنوان المجموعة الرابعة 

مركب إسمـــــي 

)الطائر(

محذوف وجوبا

ققنس 

.240من دیوان السندباد لأحمد بوزفور ، المجموعة القصصیة الرابعة ، ققنس ، ص -1



سیمیائیة العنوان في قصص المجموعة :الأولالفصل

44

فالعنوان هنا جاء في شكل لفظة واحدة متكونة من اسم طائر و هو ققنس جاء خبر لمبتدأ محذوف 
" الطائر " وجوبا تقدیره 

: و یمكن لنا أن تمثل له بالتركیب التالي 

ققنس +    الطــــــــائر     

مبتدأ محذوف وجوبا      خبر 

:البنیة التركیبیة لعنوان المجموعة الخامسة -5

فیمكن 1" قالت نملة " أما عنوان هذه المجموعة الأخیرة من المجموعات القصصیة و الموسومة ب 
:تصنیفه من الناحیة التركیبیة إلى الشكل الآتي 

مركب إسمـــــي 

نملةقالت

:فعلیة تتشكل من دالین محوریین هما فالعنوان هنا ورد في شكل جملة 

نملة+      قالــــــــــــــت     

فاعل +        فعل ماض 
تاء التأنیث الساكنة  
سم إلمتن داخل المجموعة القصصیة ، و و هو مرتبط با" قالت " هو لفظة فأول دال یظهر لنا 

.جاء فاعل الذي وقع علیه فعل القول " نملة " الحیوان 

.294ص -قالت نملة -المجموعة الخامسة ) دیوان السندباد(من المجموعة القصصیة لأحمد بوزفور ، -1
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.وظائف العنوان لعناوین قصص المجموعة : رابعا 
أربع وظائف للعنوان ) Seuils(في كتابة عتبات ) Gérard Genette(لقد حدد جیرار جینیت 

: یزه عن باقي أشكال الخطاب الأخرى ، و هذه الوظائف هي مت

و تسمى أیضا وظیفة التسمیة ، ) La fonction de designation(الوظیفة التعیینیة-1
تتكفل بتسمیة العمل الأدبي و بالتالي مباركته و هي أكثر الوظائف انتشارا و شیوعا ، بل لا "لأنها 

1" یكاد یخلو منها أي عنوان 

" إذ تعتبر بمثابة البوابة التي نولج من خلالها إلى فهم العمل الأدبي ، فهذه الوظیفة تشترك فیها 
2" أجمع و تصبح بمقتضاها مجرد ملفوظات تفرق بین المؤلفات و الأعمال الفنیة الأسامي

إسما على مسمى ، لذلك كانت أولى الوظائف و أشهرها ، وهذه الوظیفة و هي تقترب من كونها 
)دیوان السندباد (لعنوان الرئیسي للكتاب ألا و هولمسنا حضورها في ا

La fonction(الوظیفة الوصفیة -2 descriptive:( جیرار جنیت " و هي ما یطلق علیها "
، و لأن التقابل الموجود بین النمطین الموضوعاتي و الخبري ) commotation(الوظیفة الإیحائیة 

ختلافهما یتبادلان نفس الوظیفة و هي وصف النص بأحد ممیزاته  إهذین النمطین في تنافسهما و 
و إما خبریة تعلق على هذا الكتاب) ..……ce livre etهذا الكتاب یتكلم عن (إما موضوعانیة 

ce livre et (3......هذا الكتاب هو( 

) مقال(108، ص 2013مقاربة سیمیائیة ماي : بن الدین ، عتبات النص الأدبيبخولة-1

.50، ص 2001، 1الأردن ـ ط/ بسام قطوس ، سیمیاء العنوان ، وزارة الثقافة ، عمان -2

، 2008، 1یة للعلوم ناشرون ، ط، الدار العرب) جیرار جنیت من النص إلى المناص (عابد عبد الحق ، عتبات لب-3
.83- 82ص ص 
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و هو عنوان المجموعة " النظر في وجهكم العزیز " و تلمس هذه الوظیفة في كل من العنوان 
المجموعتین الثانیة و الثالثة و هما عنونا " صیاد النعام" و " الغابر الظاهر " القصصیة الأولى ، و 

.على التوالي 

ن و هما النظر مكون من دالی-كم العزیز النظر في وجه-ىفعنوان المجموعة القصصیة الأول
ل و الدال الثاني في وجهكم العزیز و هو مركب إضافي حدد لنا صفة العنوان و الذي قام دور الفع

فكل منهما حدد " صیاد النعام " و " الغابر الظاهر " وظیفته ، نفس الشيء مع العنوانین الآخرین 
.لنا صفة العنوان و وظیفته 

رتباطا بالوظیفة الوصفیة ، إو هي أشد (la fonction commotatu)الوظیفة الإیحائیة -3
إلا أنها لیست دائما قصدیة لهذا راح جنیت یتحدث عن قیمة إیحائیة ، لا عن وظیفیة إیحائیة لهذا 

بادئ أمره مع الوظیفة الوصفیة ثم فصلهما لما یحدث من ارتباك وظیفي و لكونها تحمل دمجها 
لا مناص منها لأن العنوان مثله مثل :" في سیاق التنظیر لهذه الوظیفة " جنیت"یقول إیحائیةقیمة 

یة أي ملفوظ بعامة له طریقته في الوجود و إن شئنا أسلوبه حتى الأقل بساطة ، فإن الدلالة الضمن
فیه تكون أیضا بسیطة أو زهیدة ، و لما كان من المبالغة أن نسمي وظیفة دلالیة ضمنیة هي غیر 

1" مقصودة من المؤلف دائما فلا شك أن الأجدر عندئذ أن نتحدث عن قیمة ضمنیة أو مصاحبة 

فهذا " ققنس" و هذه الوظیفة الإیحائیة نلمس حضورها في عنوان المجموعة القصصیة الرابعة 
ي ، فالققنس طائر حسن الصوت یطرب سامعیه شء بمثابة رمز یوحي إلى جمال الالعنوان جا

بغنائه و صوته العذب ، فجاءت قصص المجموعة مشتملة على الرقص و الموسیقى و المسرح ، 
نتنس صورة و قیمة إیحائیة ضمنیة لمفقد أعطانا العنوان الرئیسي لقصص هذه المجموعة قق

.القصص

التنصیف و التنظیر و التطبیق ، كلیة العلوم الإنسانیة ، ص في عباس رشید وھاب ، قراءة العنوان الروائي ، محاولة -1
) مقال(14-15
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) : La fonction de ductive: (الوظیفة الإغرائیة -4

و تسمى الوظیفة الإشهاریة ، یمكن تحدیدها فیما یستمیل به الكاتب قراء نصه و یغریهم بقراءته ، 
فیبث في العنوان كل ما من شأنه الإغراء و التشویق و الجذب ، و ثمة من یختزل وظیفة العنوان 

فتح شهیة القراءة ، لذلك راح ) Barthes(رث اما یقول بكأو یسیة في إثارة فضول القارئ ،الرئ
بعض دارسي العنوان و منهم الناقد رحیم عبد القادر ، یجعل من العنوان مطیة لتداول الكتاب 

ستمالته لقراءة النص بطریقة إغرائیة تثیر إر به الكاتب نفسیة المتلقي بغیة النص و رواجه ، یستشی
1فیه غریزة القراءة 

لمس حضور هذه الوظیفة في أي عنوان من عنواین المجموعات القصصیة لأنها احتلت نلكن لم 
.بشكل كبیر " دیوان السندباد " العنوان الرئیسي 

و تأتي هذه الوظیفة مصاحبة للوظیفة الوصفیة و تحمل بعضا من توجهات :الوظیفة الدلالیة-5
فوظ مناص منها لأن العنوان مثله مثل أي ملهذه الوظیفة لا أن المؤلف في نصه و یرى جنیت 

و إن شئنا أسلوبه ، حتى الأقل بساطة فإن الدلالة الضمنیة فیه تكون أبعامة له طریقته في الوجود ،
أیضا بسیطة أو زهیدة ، و لما كان من المبالغة أن تسمي وظیفة دلالیة ضمنیة هي غیر مقصودة 

كما أنها ةن نتحدث عن قیمة ضمنیة أو مصاحبعندئذ أمن المؤلف دائما ، فلا شك أن الأجدر 
2المؤلف على الإیحاء و التلمیح من خلال تراكیب لغویة بسیطة ةتعتمد على مدى قدر 

تسمح بخلق تصور عام عن أفكار و ممارسات منسجمة و منظمة ،فالعنوان یشكل فكرة مختزلة
هذا المنطلق فإن العنوان یعد نصا منجزا ضمن إطار شامل من الرؤیة المعرفیة و الجمالیة ، و من 

3كون له دلالات لغویة و أخرى تركیبیة تیفضي إلى غیره ثانیا و بالتالي بذاته أولا ، و

. المرجع السابق -1

) مقال(، الجزائر 2013، ماي 04، جریدة العالم ، العدد بخولة بن الدین ، عتبات النص الأدبي ، مقاربة سیمیائیة-2

) .مقال(43، ص 2007، ماي 16، المجموعة 61باسمة درمش ، عتبات النص ، مجلة علامات ، الجزء -3
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و نحن نلمس حضور هذه الوظیفة الدلالیة في المجموعة القصصیة الأخیرة و التي تحمل عنوان 
فنحن نعلم أن ) قالت(ة من خلال الفعل قالت نملة ذلك أن هذا العنوان جاء حاملة لوظیفة دلالی

للفعل دلالة حركیة ، و العنوان الذي یبدأ بجملة فعلیة یكون ذا حركیة و فاعلیة و حیویة ففعل القول 
هنا یدل على الجرأة و الخروج من الصمت فالمتكلم هنا هو النملة و لیس الإنسان ، و بالتالي هناك 

مألوف ، و كذا إستنطاق الإنسان الصامت و دفعه إلى دلالات عدة منها الدعوة للخروج عن ال
.الرغبة و طلب تحقق الأشیاء و الإرادة و العزیمة للوصول إلى ذلك 
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وكخلاصة لكل ما ورد ذكره في هذا الفصل یمكننا القول أن عتبة العنوان في كتاب 
قد شملت جمیع العناصر من عتبة الغلاف وعتبة العنوان و البنى النحویة - دیوان السندباد–

بمثابة عتبة هامة وضحت لنا ما - دیوان السندباد- والمعجمیة والوظیفیة،فقد كان غلاف
یختلج داخل فكر المؤلف من خلال العنوان وكذا من خلال الأیقونات البصریة والمتمثلة في 

ة الغلاف،مما ساهم بشكل كبیر في تصمیم صفحة ذلك الرسم الذي جاء أسفل صفح
.الغلاف

فقد شكل عتبة هامة ووظیفة " دیوان السندباد"بالإضافة إلى العنوان الرئیسي وهو 
جلیة وهي الوظیفة الإغرائیة التعینیة ،فكان بذلك عنوانا رامزا مشوقا إستطاع أن یدفع بنا  

.صص المجموعةالكاتب من خلاله إلى فك رموز وشفرات المتن في ق
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دلالة العنوان و الإحالة:  الفصل الثاني
على المتن في قصص المجموعة
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دلالة العنوان و الإحالة على المتن:  الفصل الثاني

في قصص المجموعة

دلالة الفاعل : أولا 

دلالة الزمان : ثانیا 

دلالة المكان : ثالثا 

دلالة التناص : رابعا 
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فاعل دلالة ال: أولا 
هو الذي یفعل الفعل و حكمه في العربیة الرفع و هو لا یكون جملة بل لابد :مفهومه -أ

1أن یكون كلمة واحدة و هذه الكلمة إما أن تكون إسم صریح أو مصدر مؤول 

شخص ، قد یكون هو عادة ما یكون المكون الفاعل في الروایات و القصص حاملا لإسم
لمجموعة القصصیة التي بین أیدینا یتجلى فیها بوضوح المكون بطل الروایة أو الضحیة و ا

في ) السندباد(الفاعل و الذي جاء حاملا لعنوان المدونة و هو السندباد و قد تجلى الفاعل 
حیث روى ذلك الرجل . المدونة في المجموعة القصصیة صیاد النعام في قصة الهندي 

2" ... أنت تعرف حكایات السندباد ":للطفل قصة السندباد و ذلك في قوله) السارد(

ته و أنا عشر حین لقیته لأول مرة خارج الحي ، رأیكنت في السابعة : " لیتابع ذلك بقوله 
السافي إحدى المقاهي یتابع بعینه المارة في تخرس و تركیز كأنما أتجول في مركز المدینة ج

موقعي الجانبي و حین التفت نظرت إلیه طویلا من ... یأكل بنهم حركة الناس في الشارع 
3... " أخیرا و رآني أبتسم و أشار بیده إلي 

یحكى أن رجلا في الزمن القدیم كان كلما : " لنا السارد قصته مع السندباد في قوله ثم یتابع 
مر به یوم طیب في حیاته ، رمى بحصاة في كوكب حتى إذا سئل عن عمره ، قلب الكوب 

.فإن أول و آخر حصاة رمیتها في الكوب یوم لقیت السندبادو عد الحصى ، وبالنسبة لي 
تعني یوم قرأت ألف لیلة ؟

.171ص ،، الإسكندریة1991، 2عبده الراجحي ، التطبیق النحوي ، دار المعرفة الجامعیة ، ط-1

.200، ص ) قصص(أحمد بوزفور ، دیوان السندباد -2

.201، ص المصدر نفسھ-3
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السندباد لا یموت إنه كالفطر یعیش : مبتسما د لقیت السندباد فعلا ، و نظر إليلق... كلا 
.في كل العصور ، مع كل الأجیال الخضر ینتج العلوم ، و السندباد ینتج القصص 

حسنا ، كیف لقیته ؟ 

لقیته في بار كنت أیامها مدمنا ، و جمعتنا الكأس على طاولة و لفت نظري أنه كان -
یكتب بین الحین و الآخر في ورقة الكلینكس ، كلما شرب كأسا كتب سطرا ، ثم یطوي 

خذني : إحدى رحلاتي ، قلت له : ماذا تكتب ؟ قال : في جیبه ، قلت له الورقة و یضعها 
1" ك بیدي هكذا تعال و أمس: معك ، قال 

هل یمكن أن : " لسانه یسأل أحمد بوزفور و یجیب بفالمكون الفاعل هنا هو السندباد الذي 
أطرح كل شيء ، كل شيء و أرحل ؟ أطرح كل شيء و أرحل لا إلى مكان ، حیثما تول 
وجهك یبتلعك المكان سأطرح كل شيء و أبقى ، الذي یرحل لا یخرج یحمل معه أحلامه ، 

أجهر بالداخل تبعث ، أصدع : ، أطرح كل شيء و أقول ... شيء و ألقى سأطرح كل
2... "بالصامت تظلك الأشجار 

فالسندباد ما هو إلا أحمد بوزفور نفسه ، فنحن نعرف أنه كالسندباد لا یملك قصورا و لا 
یكتب سیرته هو ذاته قصته كنوزا و لا شراع لدیه إلا الضباع و الإقامة و الرحیل ، فهو 

ر ، بالألم و الحلم ، بالشعبي و الأدبي ، ها بالصمت بالصوت ، بالشعر و النثصیدته ، كتبق
ة و جلی-السندباد -فكانت دلالة المكون الفاعل الدیني و الأسطوري ،ببالدارج و الفصیح 

سم الشخصیة الأساسیة وعة فحملت هذه المجموعة القصصیة إواضحة في قصص المجم
.ه بشخصیة السندباد وهو أحمد بوزفور نفس

.202، ص المصدر السابق-1

.132المصدرنفسھ ، ص -2
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:دلالة الزمان : ثانیا
:جاء في معجم مقاییس اللغة لإبن فارس في باب الزاء و المیم :لغة -أ

من ذلك الزمان ، و 1" الزاء و المیم و النون أصل واحد یدل على وقت من الوقت ) زمن" (
. ین قلیلة و كثیرة ، یقال زمان و زمن و الجمع أزمان و أزمنة هو الح

:قال الشاعر في الزمن 

عفیف المناخ طویل النغى•     و كنت إصرار زمنا بالعراق    

:و قال في الأزمان 

أزمان لیلى عام لیلى و حمي

فالزمن على حد تعبیر ابن فارس هو 2ي المدة یراد بذلك تراخ"یته ذات الزمین لق"و یقولون 
ربط الزمن أو حاضر و هو بذلك لیل أو كثیر ماضسواء كانت زمن قالحین من الوقت

.بالوقت القلیل أو الكثیر 

من الزمان ، و الزمن ذو : الزمن ": لفراهیدي في باب الزاي و جاء في معجم العین ل
3"طال علیه الزمان : زمن یزمن زمنا و زمانة ، و أزمن الشيء : الزمانة و الفعل

، باب الزاي و المیم ، ص 3، ج) د،ت)(د،ط(سلام ھارون ، دار الفكر للطباعة و النشر و التوزیع ، ابن فارس ، مقاییس اللغة ، تحقیق عبد ال-1
22.

.23المرجع نفسھ ، ص -2

، باب الزاي ، 2، ج2002، 1بنان ، طالخلیل بن أحمد الفراھیدي ، كتاب العین ، تحقیق ، عبد الحمید ھنداوي ، دار الكتب العلمیة ، بیروت ، ل-3
.195ص 
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ن من أشیاء و أحداث ، فقد ربط الزمن بالوقت الطویل فالزمن عنده هو ما طال علیه الزما
.فقط 

: إصطلاحا - ب

: المصطلح السرديباجاء في كت

إلخ ، بین المواقف و ... مجموعة العلاقات الزمنیة ، السرعة ، التتابع ، البعد ": الزمن هو 
المحكیة وعملیة الخ بین المواقف والمواقع...المواقع المحكیة و عملیة الحكي الخاصة بهما ،

1"ة و بین الزمن و الخطاب و المسرود و العملیة السردیالحكي الخاصة بهما،

فهو عبارة عن ذلك التتابع و المدد التي تربط بین الأحداث الزمنیة داخل الخطاب أو الحكي 
.في العملیة السردیة 

مجموع الأنظمة ": و یعرفه السیكولوجیون و الألسنیون و دارسوا الروایة و الأدب بأنه 
ي أي حالة التلفظ ف) أنا ، هنا ، الآن: (من قبیل ) الكلمات المشیرة(المتعلقة بالنظام الإشاري 

ضویا بالزمن الراهن ، و أزمنة لا تتعلق بها مثل الماضي المضارع التام التي تربط حدث ما
2"البسیط 

لفاظ الدالة على زمن حدوث ذلك فالزمن في مفهوم هؤلاء هو نظام إشاري من الكلمات أو الأ
ما یدل على وقت ": اة هو اضي أو حاضر ، و الزمن عند النحالفعل سواء كان زمن م

3"سافرت لیلا :حدث فیه الفعل نحو

.تدل على زمن و وقت حدوث فعل السفر: فلفظة لیلا هنا 

.231ص ،2003، 1لمجلس الأعلى للثقافة و النشر ، طد خزندار ، ابارانس ، المصطلح السردي ، ترجمة عجیرالد ب-1

.231المرجع نفسھ ، ص -2

.53،ص 3، ج) د،ط(ني ، جامع الدروس العربیة ، المطبعة العصریة للنشر ، بیروت ، مصطفى الغلایی-3
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، حین ، أبدا إذ ، إذا ، الآن  أمس ، قط ، عوض ، مذ ، منذ : و من ظروف الزمان نجد 
.إلخ ... ، لما ، الیوم ، الساعة ، لیلة ، أسبوع ، عام 

الفقري الذي یشد محور الروایة و عموده": النص الروائي و القصصي هو و الزمن ف
أجزءاها ، كما هو محور الحیاة و نسیجها ، و الروایة فن الحیاة ، فالأدب مثل الموسیقى ، 

1"الروایة كما هو وسیط الحیاة هو فن زماني لأن الزمان هو وسیط

فالزمن في الروایة بمثابة الجوهر و العمود الفقري الذي یبنى علیه أجزاؤها ، و تنسج خیوط 
. تلك الروایة أو القصة 

:ثلاثة أزمان و هي على الترتیب إلىو قد قسم سعید یقطین الأزمنة في النص الروائي

إنه زمن أحداث ،ة في شكلها ما قبل الخطابي هو زمن المادة الحكائی: زمن القصة -1
) الزمن الصرفي(القصة في علاقتها بالشخصیات و الفواعل 

فیه القصة زمنیتها الخاصة من خلال الخطاب و هو الزمن الذي تعطى: زمن الخطاب -2
)الزمن النحوي(في إطار العلاقة بین الراوي و المروي له 

الكاتب في تجسد أولا من خلال الكتابة التي یقوم بهاو هو الزمن الذي ی: زمن النص-3
زمن القصة أو الخطاب ، و التي من خلالها یتجسد الزمنان ، إنه لحظة زمنیة مختلفة عن

و زمن تلقي النص من لدن القارئ في لحظة زمنیة مختلفة عن باقي الأزمنة ) زمن الكتابة(
نجدنا أمام ما نسمیه زمن القراءة زمن، و من خلال تعالق زمن الكتابة ب) زمن القراءة(

الزمن (النص ، كما یتجسد من خلال العلاقة بین الكاتب و القارئ على المستوى الدلالي 
2) الدلالي

.21، ص 1،2011لخطاب السردي ، مفاھیم نظریة ، عالم الكتب الحدیث للنشر و التوزیع ، الأردن ، طالشریف حبیلة ، مكونات ا-1

.45، ص 2001، 2سعید یقطین ،إنفتاح النص الروائي ، المركز الثقافي العربي ، ط-2
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لیات الزمن في المجموعة القصصیةتج

-دیوان السندباد-
دما لا یتطابق نظام عن: " یرى بعض نقاد الروایة البنائیین أنه : المفارقات السردیة :أولا

anachromiesmaratiers " (1(السرد فإننا نقول إن الراوي یولد مفارقات سردیة 

ذلك أن الراوي قد یبتدئ السرد في بعض الأحیان بشكل یطابق زمن القصة و لكنه یقطع بعد 
ذلك السرد لیعود إلى وقائع تأتي سابقة في ترتیب زمن السرد عن مكانها الطبیعي في زمن 

.قصة ال

و هناك أیضا إمكانیة إستباق الأحداث في السرد بحیث یتعرف القارئ إلى وقائع قبل أوان 
داث ماضیة المفارقة إما تكون إسترجاعا لأح: (( حدوثها في زمن القصة ، و هكذا فإنها 

)ٌRétrospection ( أو تكون استباقا لأحداث لاحقة)Anticipation (( (2

فمدى المفارقة هو المجال الفاصل بین نقطة انقطاع ،تساعى و إو كل مفارقة یكون لها مد
.السرد و بدایة الأحداث المسترجعة أو المتوقعة 

:و من أهم عناصر المفارقات الزمنیة في السرد نجد 

راهن (ستعادة أحداث سابقة للحظة إ" و یعني ) :Rétrospection: ٌ(الإسترجاع -1
3) " السرد

. 74، ص 1991، 1و النشر و التوزیع ، طللطباعة،المركز الثقافي العربي ) من منظور النقد الأدبي(حمید لحمیداني ، بنیة النص السردي -1

.74المرجع نفسھ ، ص -2

، مذكرة مكملة لنیل شھادة الماستر ، تخصص أدب عربي حدیث ، دفعة " فاق المدق ز" الزمانیة و المكانیة في روایة جویدیة یخیاوي ، البنیة -3
.12، ص 2015
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سترجاع أحداث حدثت في زمن سابق للزمن الذي یروي فیه حیث یقوم الراوي با

بتقنیة الإسترجاع و یتجلى لنا ذلك" دیوان السندباد " فور القصصیة و قد حفلت مجموعة بوز 

هذا صحیح ... یجلس معي ... كان یبحث عني : " في قوله في قصة یسألونك عن القتل 

كالإدمان یا أمي ، لم یكن یحبني ، كانو لكن مثلما یقرأ جریدته أو یشرب قهوته ، شیئا

یدمنني كالقهوة و الجریدة و السجائر ، هو نفسه قال لي ذلك یا أمي ، هل تدرین كیف كان 
1.... " یتغزل بي 

فالراوي هنا یعود بالزمن إلى الوراء على لسان شخصیته التي تحكي على الرجل الذي أحبها 
.في الماضي 

كنت أمشي حافیا على الثلج و أنا طفل ، وأخوض : " في قوله و هناك استرجاع آخر ذلك 
2" في الوحل و أعرض نفسي للمطر 

فقد عاد الراوي هنا إلى أیام صباه و حین كان یعیش في منطقة جبلیة و یمشي حافیا في 
.الثلج 

كان حتى كان في قدیم : " كما نجد استرجاعا آخر لماضي العرجاء و الطرشاء في قوله 
3" ، كانت العرجاء تنقر الحیطان ، و الطرشاء تسمع الخبر فین ما كان الزمان

فقد عاد بنا الراوي إلى الزمان القدیم جدا حین كانت كل من العرجا و الطرشا یقومان 
.بمهماتهما 

13م ، ص 2009، 2القصیرة بالمغرب ، طمنشورات مجموعة البحث في القصة ،) قصص(أحمد بوزفور ، دیوان السندباد -1

124ص ،نفسھالمصدر-2

147ص ،المصدر نفسھ -3
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كانت عناوین الجریدة الغلیظة تحكي عما وقع في شرق : " و هناك استرجاع آخر في قوله 
1" و الشرق الأوسط إفریقیا و شرق آسیا 

.فالراوي هنا یعود بالزمن إلى ماضي بلدان آسیا و إفریقیا و الشرق الأوسط ربما أیام الحرب 

كان الأستاذ قد طلب منا أن نكتب في : " ثم نجده یسترجع لنا بعض أیام دراسته في قوله 
2... " ))ما هو الرماد ((موضوع 

لم یكن : " لته وجده یحكي له ، و ذلك في قوله في موضع آخر یسترجع لنا أیضا أیام طفو 
ربما حتى ... في تلفزیون ، و حتى الكرة لم تكن تجذبنا بالشغف الذي تجذب به أطفال الیوم 

أنت تعرف حكایات السندباد ، و لكنه كان یحكیها بطریقة ... القصص لم تكن لتجذبنا 
3... " خاصة 

أنا " ذ بیدي و نسیر إلى الحدیقة و كان یوصیني كان یأخ: " و هناك استرجاع آخر في قوله 
فالراوي هنا عاد بالزمن إلى 4مجرد باب یا ولدي، یتساقط دوني المظلمون المنطفئون ، 

.ینما كان ینصحه الشیخ و یحاوره ماضیهم ح

كان أخي یجلس على طاولة المقهى مع ...: " و هناك استرجاع في موضع آخر في قوله 
5.... " رغم أنه یدخن ، فإنه تضایق من رجل یجلس وراءه بعض أصدقائه ، و 

.155، ص ) قصص(أحمد بوزفور ، دیوان السندباد -1

.155المصدر نفسھ ، ص -2

.200نفسھ ، ص المصدر-3

.320المصدر نفسھ ، ص -4

.345، ص دیوان السندباد-5
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و ینفث الدخان في یجلس وراءه دقائه قصة أخیه مع الرجل الذي كانفالراوي هنا یروي لأص
.أنفه و فمه

حین كنت طفلا صغیرا : " ثم نجد في موضع آخر استرجاع الراوي لأیام طفولته في قوله 
عصفور صغیر جدا ، ریشه ملون بالأزرق و البنفسجيأهداني خالي قفصا كبیرا جدا ، فیه
1" حمراوان و الأسود ، منقاره أصفر و رجلاه 

فكل هذه الإسترجاعات و غیرها جاءت لسد ثغرات زمنیة سابقة و إضاءة ماضي الراوي و 
.بعض الشخصیات الأخرى لتوضیح الرؤى للمتلقي 

ثانیة للمفارقة الزمنیة حیث یساعد في و هو التقنیة ال) :Anticipation: (الإستباق -2
بناء الزمن العام للقصة ، كما یكشف عن سیر الأحداث ، و توجیه الحكایة نحو البؤر التي 
یصنعها المؤلف مما یجعل القارئ یتنبأ بها قبل أن یصلها السرد ، فیختصر الزمن فهو 

ذا الأسلوب یتابع یعرض لنا بعض الأحداث قبل زمنها الحقیقي من زمن الحكایة و في ه
نظرة مستقبلیة ترد فیها أحداث لم یبلغها السرد بعد، قدم سارد تسلسل الأحداث ، ثم یتوقف لیال

2فترة ما من زمن القصة لاستشراف مستقبل الأحداث القفز علىأي

و هناك البعض من الإستباقات في قصص دیوان السندباد نذكر منها على سبیل المثال لا 
3" غدا تبدو شواطئ إیثاكا،ونرى القصر الضاحك الشرفات و نرى بنیلوب " :الحصر ، قوله

ك البحار مع رفاقه إلى الشاطئ وإلتقىو هذا ما تحقق فعلا في المستقبل فقد وصل ذل
.بنبیلوب 

.347المصدر نفسھ ، ص -1

.31، مذكرة مكملة لنیل شھادة الماستر ، ص " زقاق المدق " جویدة یحیاوي ، البنیة الزمانیة و المكانیة في روایة -2

.15، ص ) قصص(أحمد بوزفور ، دیوان السندباد -3
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: " ... ستباقا آخر تنبأ فیه الراوي للمرأة المریضة بالسعال و ذلك في قوله و نجد هناك إ
ستلفظ كبدها على .... ها و تقوست حتى كاد شعرها یلامس الجمر وضعت یدها على صدر 

بالسعال و و هذا ما حدث بالفعل فقد لفظت أنفاسها الأخیرة المختلفة 1..." الجمر و تشوى 
.عاما 20بنها الذي مات منذ البرد و الخوف و تذكر إ

یة فلن یرسمها النها: "ستباقا آخر على لسان مصطفى حین قال لخدیجة أن و نجد هناك إ
2"أحد غیري

.النهایة ستكون على یدیه لا محالة أنستبق الأحداث و علمفهو هنا قد إ

علیك أن تعود إلى هنا بعد سبعة عشر عاما بالضبط لكي : " ستباق آخر في قوله و هناك إ
و ذلك حین تأمل الراوي اللوحة دون أن یفهم معناها ، فقال له الرجل الذي 3"تفهمها جیدا

.عاما كي یتسنى له إدراك معناها 17یقف خلفه أن علیه العودة بعد 

غدا تكبر و تهاجر ، تصبح بریة متوحشة إذا كلمتها : " و نجد كذلك استباقا آخر في قوله 
4" خمشتك

لقطة ستباق على لسان الأب حین قال لزوجته أن علیها الكف عن إطعام افقد جاء هذا الإ
بنها ستهاجرها كما فعل إلأن مستقبلا و حین تكبر 

.50المصدر نفسھ ، ص -1

.44دیوان السندباد ، ص -2

78ص المصدر نفسھ ،-3

.92المصدر نفسھ ، ص -4
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و سأطیر في فضاء الغد ... جمیلا سأكون كیوسف : " كما یتجلى الإستباق كذلك في قوله 
فقد تنبأ السارد بمستقبله حین یكبر بأنه سیكون بجمال النبي یوسف 1" و الحریر من حولي 

. علیه السلام 

آخر إلى لم التفاصیل و لكن المسألة تحتاج إلى شيء: " ستباق آخر في قوله و هناك إ
نظمها في نسق آخر ، لیس علیك إلا أن تبدأ النظریة ، و سیأتي التلامیذ و المریدون في 

2" الأجیال المقبلة لیطوروها 

ها التلامیذ حین ستبق لنا الأحداث حول الأمور مستقبل الأشیاء التي سینظمفالسارد هنا إ
.فلاسفة في المستقبل یصبحون مدراء أو 

حیث سیجد الحراب المشرعة في الفضاء تطعنه إذا قال : " ستباقا آخر في قوله ك إو هنا
3... " الحریة ، و تطعنه إذا قال الخبز ، و تطعنه إذا قال فلسطین و تطعنه إذا قال أمي 

ستبق الأحداث لمصیر الرقم ثلاثة الذي سیصعد إلى الفضاء و یتعرض للطعنفالسارد هنا إ
ستقلالها حریة بلاده وإ و الغدر إذا طالب ب

4" و الفارس سیلحس البحر كل هذا البحر غدا : " ... و نجد كذلك الإستباق في قوله 

.فقد تنبأ السارد هنا بمستقبل الفارس الذي سیصل إلى هدفه في المستقبل 

فقد تنبأ السارد هنا " ماذا ستربح في الأخیر انتحار بطيء : "ستباقا آخر في قوله و كذلك إ
.هایة الرجل الذي لا یأبه بعقلیة الفقهاء و المعلمین بن

.206المصدرنفسھ ، ص -1

.51، ص ) قصص(أحمد بوزفور ، دیوان السندباد -2

.214المصدر نفسھ ، ص -3

.215دیوان السندباد، ص -4
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لن نعرفك إذا تزوجته سنصلي علیك صلاة الجنازة ، و : " و نجد كذلك الإستباق في قوله 
م على لسان الأب الذي یرفض زواج إبنته من فالسارد هنا یتكل1" ندفنك في مقبرة النسیان 

.ي عداد الموتى ل البشع الذي إذا تزوجته فسیعدها فذلك الكه

فكل هذه الإستباقات ساعدتنا على تصور الأحداث الآتیة و كذا ما سیطرأ على الشخصیات 
.من تحولات و مصیرها فیما بعد 

و بالإضافة إلى تقنیتي الإسترجاع و الإستباق ، نجد كذلك ما یعرف بتعطیل السرد من 
.خلال تقنیتي المشهد و الوقفة 

المقطع الحواري الذي یأتي في كثیر من الروایات في " :و یقصد به : المشهد -3
2"تضاعیف السرد 

فالمشاهد تشكل اللحظة التي یكاد یتطابق فیها زمن السرد بزمن القصة من حیث مدة 
الإستغراق ، و المشهد في السرد هو أقرب المقاطع الروائیة إلى التطابق مع الحوار في 

3ا بأنه بطيء أو سریع أو متوقف القصة بحیث یصعب علینا أن نصفه دائم

و قد تجلى المشهد في مجموعة دیوان السندباد في مواضع كثیرة نذكر منها على سبیل 
.المثال 

:أول ما یعترضنا الحوار الذي دار بین الإبن و أمها حین سألها عن الغراب قائلا 

. هل صحیح أن الغراب كان رجلا و مسخ : أمي 

.336المصدر نفسھ، ص 1

.78، ص 1991، 1باعة و النشر و التوزیع ، طبي للط، المركز الثقافي العر) من منظور النقد الأدبي(حمید لحمداني ، بنیة النص السردي -2

.78المرجع نفسھ ، ص -3
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ن الطیور كلها كانت بني أدم و مسخت وقالوا إن االله حین أراد أن قالوا یا ولدي إ: قالت 
كانت إمرأة ؟،یمسخ النملة أعطاها جناحین

اللهم أعطني : كانت إمرأة و تزوج علیها رجلها ، فرفعت یدها إلى السماء و قالت : الأم 
1جناحین لأطیر بهما 

یجة الغوص في حوار مطول بین فهذا المشهد عمل على إبطال السرد و التقلیل من حركته نت
.الأم و ابنها عن ماضي الغراب و النملة 

:و كذلك نجد المشهد السردي الذي دار بین الألوان في جلسة حول تقریر مصیر عادل 

.عشر سنوات كاملة عقاب عادل : الأبیض 

كاملة رغم أنه قتل : الأسود 

خمس سنوات مثلا .. قتل أجنبیا : الأزرق 

فینیة حمقاء ، الأجنبي بقة ؟شو :الأسود 

.الشوفینیة و لا الخیانة :الأزرق 

الخیانة ؟: الأسود 

.أرجوكم ... أیها السادة ... أیها السادة : الأبیض 

.إلى آخر الحوار 2... إنه یتهمني بالخیانة ، هذه الحفریة المتحجرة : الأسود 

.19، ص ) قصص(أحمد بوزفور ، دیوان السندباد -1
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بة السرد من خلال قیامه بعض فهذا المشهد المطول الذي دار بین الألوان كسر لنا رتا
.مصیر عادل 

:و كذا المشهد الحواري الذي دار بین الهندي و الطفل الصغیر حین حكى له عن السندباد 

.لي قصة احك-

أنت لست صغیرا : فنظر إلي في دهشة و قال مبتسما -

مسح وجهي بنظرته المفترسة ، و قاس طولي و وزني ثم نظراحك لي قصة ، أصررت،-
.من الواقع أو من الخیال : إلى كأس الشاي في یدي و تردد قبل أن یقول 

لا یهم -

عن الكبار أو عن الصغار-

لا یهم -

1طیب سأحكي لك قصة ، ومن الواقع ، و عن الصغار ، ما دمت كبیرا إلى هذا الحد -

ار بین الهندي و فهذا المشهد الحواري كسر لنا رتابة السرد من خلال عرضه التفصیلي لما د
.الطفل و حكایاته حول السندباد 

:و كذلك المشهد السردي في الحوار الذي دار بین سلمى و بنات عمها 

یا سلمى و إن كان فقیرا معدما ؟: قالت بنات العم -

و إن : قالت -

.199،ص )قصص(أحمد بوزفور، دیوان السندباد -1
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.على النص ، لا یملك حتى ما ینقى به أسنانه-

و إن-

.. صكع و منحوس ،-

و إن-

و تحتاجین إلى طبیب لا إلى زوج ) ضى مر (نت لست سلمى أنت أ-

و إن-

لو كان على الأقل شابا أو وسیما و لكنه سبحان من خلقه ، كهل ، بشع ، مربع ، -
.مستدیر 

و إن-

1و لن نعرفك إذا تزوجته ، سنصلي علیك صلاة الجنازة و ندفنك في مقبرة النسیان -

ا تفصیلا مطولا لحدیث سلمى مع بنات عمه بأسلوب شیق فالمشهد الحواري هذا عرض لن
كسر من خلاله السارد رتابة السرد

أو الإستراحة ، و هي تكون في مسار السرد الروائي توقفات معینة یحدثها : الوقفة -4
نقطاع السیرورة الزمنیة و یعطل ه إلى الوصف ، فالوصف یقتضي عادة إالراوي بسبب لجوئ

من ثاني تقنیات الإبطاء السردي ، فمن خلالها یلجأ الراوي لوصف فالوقفة 2حركتها 
القصصیة حافلة بالوصف و سنقوم الشخصیات ، و تعتبر مجموعة دیوان السندباد

المصدر نفسھ،ص-1
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جلباب أبي : " أول ما یعترضنا هو قوله في وصف جلباب أبیه : ستعراض بعض النماذج بإ
1" ة واسع و فضفاض و لكنه دافئ خیوط طویلة بیضاء رقیقة و متوازیمن الصوف ، و فیه

نلاحظ في هذه الوقفة تجلي كبیر للوصف ، حیث وصف لنا السارد بالتفصیل لجلباب أبیه 
.الصوفي ذو الخیوط البیضاء الرقیقة و المتوازیة و شكله الفضفاض 

" و كذلك نجد الوقفة التي وصف من خلالها السارد القسم الذي أعطوه أباه لیدرس تلامیذه 
القسم الذي أعطوني إیاه كبیرا و فیه مائة صبي ، وجدرانه تخفي میكروفونات و كان

فقد صورت لنا الوقفة هنا حالة القسم الذي 2.... " كامیرات صغیرة خلف الصور و اللوحات 
هو الفیزیولوجیة ، ثم انتقل بعد ذلك بوقفة أخرى إلى وصف حالته هسیدرس فیه الرجل تلامیذ

كذبابة ت و ارتعدت مفاصلي ، و كدت أسقط على الأرض هلعا ، كنت خف: " ... فیقول 
3..." ت في هذا الشرك الملعون عمسكینة ، وق

القسم مليء بالمیكریفونات و ة الرجل عندما رأىلحاللنا هذه الوقفة وصف دقیقفقد قدمت
.الكامیرات 

سعال و حالة زوجها و من خلالها السارد حالة المرأة المریضة بالوصف و هناك وقفة أخرى 
العصر و الجو بارد رغم الشمس ، الریح تجلد الجبال و السهوب و تجعل المیاه : " أولادها 

له صوت ابنها لا یسمع" الكانون " بن أما في الأودیة ، و هي جالسة على مزود محشو بالت
قرب تأكل خبز ، یتیه في المطر و البرد ، و الع... في الدار لا بد أنه ذهب یستلف الشعیر 

4..." ، یا خیبة الأولاد .. القمح وحدها 

.17، ص ) قصص(دربوزفور ، دیوان السندباد أحم-1

.31المصدر نفسھ ، ص -2
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.بنها التائه في العراء بحثا عن الشعیر صف دقیق لحالة المرأة الفقیرة و إففي هذه الوقفة و 

: " حمداش حین سافر خارج بلاده في قوله السارد حالقفة أخرى یصف لنا فیهاكما نجد و 
یم حي ، و الحقول تتهامس في خفوت ، متواطئة كان الوقت صبحا ، الأفق مذهب ، و النس

، الضحكة كانت هناك على فمه لا تسعها السماء الرحبة ، و ... فخ لأفق كانت الحقول و ا
ختفت الضحكة ، أظلم الأفق و زأرت الغابة و نعقت جأة و كما ینقطع تیار كهربائي ، إف

مداش یعدو ، و یلهث من ، ومن ذلك الحین و ح... الغربان ، أسرع بعد و لا من خوف 
1... "أمل لا من خوف حتى أحاطوا به و جزوه 

تألمه خارج بلاده و شدةففي هذه الوقفة وصف واضح ودقیق لحالة حمداش حین سافر إلى
.فرحته حتى سقط بین أیدي الأشرار الذي جردوه

لم یكن " : كما نجد هناك وقفة أخرى وصف لنا من خلالها السارد الطفلة جمعة في قوله 
الذي ولدته غانیة ذكرا ، بل كان أنثى إسمها جمعة ، طفلة صغیرة بلهاء تبتسم سارحة حین 

تسعت تشوهت ملامح وجهها و تقلصت ، و إتكون وحدها ، فإذا أحست بظل الآخر فزعت ،
، تشطب كانت تكبر و تحلم... عیناها و ابیضتا في رعب ، جمعة الطفلة الصغیرة البلهاء 

تحلب الأبقار ، تخبز و تطبخ تجلب الحطب و تستقي الماء ، تجمع الزرع في الدار ، 
2..." الحقول 

.ففي هذه الوقفة وصف دقیق للطفلة جمعة و هي تعمل في الحقول 

صاحبة النظارتان السوداوان في قوله المرأة و هناك وقفة أخرى وصف لنا من خلالها السارد 
لطویل المرسل على الظهر ، الحقیبة السوداء بالعلاقة النظارتان السوداوان ، الشعر ا: " 

.58نفسھ ، ص المصدر-1
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الطویلة على الكتق ، الجاكیت الجلدیة و السروال الضیق و الحذاء الأسود ذو الكعب العالي 
1... " دق ، دق ، دق : 

ففي هذه الإستراحة وصف لنا السارد المرأة بشكل مفصل مما ساعد في تعطیل حركة السرد 

في : " سارد حین وصف لنا الشبان الثلاثة اللذین رآهم في الحلم و هناك وقفة أخرى لل
الطریق إلى دار جدي كان ثلاثة شبان یسدون الطریق أحدهم بجلباب مخطط على وجهه 
علامات الإستهتار و لا مبالاة المجانین ، بشفاهة الغلیظة و عینیه المسطحتین بدون أغوار  

وجهه واسعا ، قمصیه نظیف أزرق ، ولحیته مشذیة و الثاني أثار الشك في نفسي ، فقد كان 
حول الفم ، و عیناه واسعتان سوداوان ، و الثالث نحیف عصبي و هو یقفز هنا و هناك في 

2... " إنهم قطاع طرق ... طیش و استمتاع مریض بالحركة و الفریسة معا 

لیصل في الأخیر إلى فهذه الوقفة وصف بها السارد الرجال الثلاثة و حالاتهم الفیزیولوجیة 
.نتیجة أ،هم قطاع طرق ، و بالتالي أسهمت هذه الوقفة في إبطاء حركة السرد 

على شاشة التلفزة : " قصة البالرینا في قوله راثم نجد وقة أخرى وصف لنا من خلالها السارد 
دمیها ، ق... فضاءان ، خشبة المسرح ترقص فوقها البالرینا و قاعة المسرح ملیئة بالمتفرجین 

طتین كالجناحین الصغیرتین الواقفتین منتصبتین كأذني فرس عتیق على البنان ، یدیها المبسو 
إحداهما ، أو / تلف / صوبت/الموسیقى في الفضاء ، أو ترتفع ، ساقیها التي تطیر بهما مع 

3" تنقر بهما معا حبات الضوء على الخشبة المصقولة 

البالرینا الصغیرة مما ساعد في إبطاء حركة السرد و ففي هذه الوقفة وصف لنا السارد رقص 
.كسر رتابته 

.219نفسھ ، ص المصدر-1
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.و تعطیل حركة السرد من الوقفات التي ساعدت في إبطاء و غیرها

:و هناك أیضا تقنیة تسریع السرد و تتضمن هذه التقنیة عنصرین هامین و هما 

في سنوات أو سرد أحداث و وقائع یفترض أنها جرت: " و هي عبارة عن : الخلاصة • 
1" ختزالها في صفحات أو أسطرأو كلمات قلیلة دون التعرض للتفاصیل أشهر أو ساعات،وإ 

فالخلاصة عبارة عن سرد لأحداث و وقائع جرت في مدة طویلة إلا أن السارد یختزل تلك 
.السنوات في بضعة أسطر ، مما یجعل منها آلیة مهمة في زیادة حركة السرد 

اد هناك العدید من هذه التقنیة إلا أننا سنتعرض بالذكر لبعض منها ، و و في دیوان السندب
قبل أن نفترق منذ عشر سنوات ، قلت لك إنني كنت أحبك دائما و قد : " منها قول السارد 

2... " ظللت أنتظرك طوال هذه السنوات 

یذكر ختصر سنوات سجن مصطفى في حیز مكاني لا یتعدى ثلاثة أسطر و لمرد هنا إفالسا
.لنا معاناة مصطفى داخل السجن طیلة تلك السنین 

و مر زمن طویل لم یزرها فیه ، و ها هي تراه في هذه : " و نجد خلاصة أخرى في قوله 
3" ، تراه دائما واقفا في جلبابه الصغیر ینظر إلیها و یبكي ... الأیام 

ة المرأة و هي تنتظر رؤیة ففي هذه الخلاصة لخص لنا السارد المدة الطویلة جدا من معانا
.إبنها الذي انشغل بزوجته و أولاده و أهمل أمه المریضة 

، 1991، المركز الثقافي العربي للطباعة و النشر و التوزیع ، الطبعة الأولى ، ) من منظور النقد الأدبي (حمید لحمیداني ، بنیة النص السردي -1
.76ص 
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و هناك خلاصة أخرى لخص لنا فیها السارد شكل الرجل الذي یبدو أنه في سن أكبر من 
كان یبدو شابا في العقد الثالث من عمره و لكنه وجهه الغائم ، الملامح كوجه إمرأة : "سنه 

1..."یاة متعبة و أعباء مرهقة ثاكل كان یوحي بح

فقد اختصر لنا حیاة ذلك الرجل التي عاشها في كلمة العقد الثالث دون أن یذكر لنا 
.بالتفصیل سنوات حیاته 

منذ سنوات و هو غائب ، فهل عرف أمه و نسیك : " ثم نجد هناك خلاصة أخرى في قوله 
2" أنت 

و لم یتطرق إلى ذكر تفاصیل سنواته و ثنینص لنا سنوات سجن الإبن في سطرین إفقد لخ
.هو في السجن 

لا أصل السافي نفس القاعة ، و ها أنذا في آخر العمل لا أزال ج: " أما الخلاصة في قوله 
3" إلى شيء و لا یصل إلي أحد 

ففي هذه الخلاصة لخص لنا السارد حیاة الرجل في سطرین اثنین و لم یذكر لنا التفاصیل 
.ریع حركة السردمما ساعد في تس

النور الذي عشت طوال حیاتك تطلبه هنا و هناك ، لا : " و هناك خلاصة أخرى في قوله 
4" یوجد إلا داخلك أنت 

.82، ص المصدر السابق-1
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فقد لخص لنا السارد العمر الذي عاشه الرجل في الإنتظار بحثا عن النور دون أن یعرف أنه 
.حركة السرد هو لخصه في سطرین فقط فساعد التلخیص هنا على تسریع هبداخل

تجاوز بعض المراحل من القصة دون : " و یسمى كذلك القطع و یقصد به : الحذف -5
نقضى زمن طویل فعاد إ" أو " مرت سنتان " الإشارة بشيء إلیها ، و یكتفي عادة بالقول مثل

1... " البطل من غیبته 

ها بالتفصیل یحتاج فمن خلال تقنیة الحذف یستطیع السارد الإقتصاد في الأحداث لأن ذكر 
.إلى مجلدات ضخمة ، أما حذفها في بضعة أسطر یساعد على تسریع حركة السرد 

و قد حضیت مجموعة دیوان السندباد القصصیة بحظ وافر من الحذف ، و سنكتفي بذكر 
2" قبل أن نفترق منذ عشر سنوات : " البعض منها ، و أول ما نبدأ به قوله 

) .عشر سنوات(كتفى بعبارة ر تفاصیل سجن مصطفى و إتغنى عن ذكسفالسارد هنا إ

سارد هنا فقد حذف ال3" و مر زمن طویل لم یزرها فیه : " ثم نجد حذف آخر في قوله 
) و مر زمن طویل ( كتفى بذكرها في عبارة الأعوام التي طال فیها إنتظار الأم لإبنها و إ

4" تلقیت نعي الشاعر بالتیلفون بعد بضعة أیام : " و هناك حذف آخر في قول السارد 

بعد (نتظر فیها الرجل رد الشاعر و لخصها في عبارة حذف لنا السارد هنا الأیام التي إفقد 
).بضعة أیام

.77حمید لحمداني ، بنیة النص السردي ، ص -1
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1... " سنوات 10ربما كانت حین سافر إلى أوروبا قبل:" و نجد كذلك حذف آخر في قوله 

) سنوات10(كتفى بذكرها في عبارة إا حیاة الرجل و هو خارج بلاده وفقد تجاوز السارد هن

2... " منذ زمن بعید ، منذ بدأت أعي : " و في عبارة السارد 

) منذ زمن بعید(كتفى بذكرها في عبارة تفاصیل حیاته عندما كان صغیرا و إحذف لنا السارد 
.مما ساعد في تسریع حركة السرد 

3" سنین رصد العلماء الحادث بعد: " و هناك حذف آخر في قوله 

) :الفضاء(دلالة المكان : ثالثا
:لغة -أ

المكان إشتقاقة من كان یكون فلما " : فارس ، قال القوم جاء في معجم مقاییس اللغة لـ إبن
4"تمكن كما قالوا من المسكین تمسكن : كثر توهمت المیم أصلیة ، فقیل 

إشتقاقه من كان یكون فلما : ان المك" و جاء في معجم العین للفراهیدي في باب الكاف  
كثرت صارت المیم كأنها أصلیة فجمع على أمكنة ، و یقال أیضا تمكن ، كما یقال من 

5" امة منى مكان هذا ، و هو منى موضع العمتمسكن ، و فلان : المسكین 

.272المصدر نفسھ ، ص -1
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باب الكاف ، ، ج ، 2002، 1وت ، لبنان ، طالخلیل بن أحمد الفراھیدي ، كتاب العین ، تحقیق عبد الحمید ھنداوي ، دار الكتب العلمیة ، بیر-5
.59ص 
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في أصل تقدیر الفعل مفعل ، لأنه موضع للكینونة ، غیر : المكان : و جاء في باب المیم 
مكنا له و قد تمكن ، و الدلیل على : الفعال ، فقالوا لما كثر أجروه في التصریف مجرىنهأ

1و منى مكاني كذا و كذا إلا بالنصبلا تقول هأن المكان مفعل ، أن العرب 

. فالمكان من خلال هذان التعریفان هو الموضع ، و كمون الشيء في مكان معین 

: اصطلاحا - ب

ل على الدوام كل منهما لصیق اء أحد أهم مكونات الروایة لذلك ظیعد المكان أو الفض
الفضاء لوجدنا النزر القلیل من بالآخر ، إذا ما تصفحنا الدراسات الغربیة حول مصطلح
و ) Espase(نجلیز مصطلحي إجتهادات الدراسین الغربیین فقد إشتق الفرنسیون والإ

)space ( من لفظة)SPATUIM ( الإمتداد و : " تعني في الأصل اللاتینیة ، التي
الإمتدادات الجزئیة المحددة ، في حین لم یعرف الإغریق لفظة ود الذي یحوي كلاللامحد

و ) TOPSE(إنما عرفوا لفظة ) المكان(إذا لم تظهر في لغتهم كلمة تدل على ) الفضاء(
2) " موقع(تعني 

و هو ما یقابل ) Space(أو ) Espase(أما في الدراسات العربیة فقد ولج مصطلح 
.بفعل الترجمة ) الفضاء(مصطلح 

الذي یحتل مقاما طباعیا أكبر ، فظهرت ) المكان(لكن أكثر ما یرد في كتاباتهم هو مصطلح 
بحث في بذلك العدید من الدراسات التي ولعت بمقولة المكان ، و عكفت على مفهومه و ال

" لیاسین النصیر ، " وایة و المكان الر " من بین تلك الأعمال نجد جمالیاته و شعریته

.باب المیم . 161المرجع نفسھ ، ص -1

د السادس زوزونصیرة ، إشكالیة الفضاء و المكان في الخطاب النقدي العربي المعاصر ، مجلة كلیة الآداب و العلوم الإنسانیة و الإجتماعیة ، العد-2
.32عشر ، ص 
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لحمیداني لحمید" بنیة النص السردي " ابلسي للشاكر الن" جمالیات المكان في الروایة العربیة 
1، و غیرها من الأعمال التي أصبحت راسخة في النقد الأدبي 

معه حتوي على خلاصة التفاعل بین الإنسان و مجتالكیان الإجتماعي الذي ی'' : هو المكان
2" و لذا فشأنه شأن أي إنتاج إجتماعي آخر یحل جزءا من أخلاقیة و أفكار و وعي ساكنیه 

بمثابة القرطاس الذي یسجل علیها الإنسان ثقافته و أخلاقه و أفكاره ، داخل مجتمعه فالمكان
.و بیئته 

فهو معادل لمفهوم 3" الحیز المكاني في الروایة أو الحكي عامة : " و هناك من إعتبره 
المكان في الروایة ، و لا یقصد به المكان الذي تحتله الأحرف الطباعیة التي كتبت بها 

.الروایة ، بل ذلك المكان الذي تصوره تلك القصة ، أو الروایة 

: " فقد أطلق علیه مصطلح الحیز حیث یرى أن مفهوم الفضاء مرتاضأما عبد المالك
، لأن الفضاء من الضرورة أن یكون معناه جاریا في الخواء و قاصر بالقیاس إلى الحیز

الفراغ بینما الحیز لدینا ینصرف إستعماله إلى النتوء و الوزن و الثقل و الحجم و الشكل ، 
4" في العمل الروائي على مفهوم الحیز الجغرافي وحده على حین أن المكان نرید أن نقفه 

.المكان بإعتباره ینصرف إلى كل الإستعمالات فهو إعتبر الحیز أعم من الفضاء و 

لیات المكان في المجموعة القصصیة تج

.7، 4المرجع نفسھ ، ص ص -1

. 17، 16، ص ص ) د ، ت(، ) د،ط( ر ، الروایة و المكان ، دار الشؤون الثقافیة العامة للنشر ، یاسین النصی-2

.5354، ص  ص ، ) 11991ط(حمید لحمیداني ، بنیة النص السردي ، المركز الثقافي العربي للطباعة و النشر و التوزیع ، -3

.121، ص 1998، ) د ، ط(رفة للنشر ، عبد المالك مرتاض ، في نظریة الروایة ، عالم المع-4
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-دیوان السندباد- 
. یعتبر المكان أهم عناصر العمل الروائي ، ذلك أنه یقوم بدور فاعل في بناءها و تركیبها 

ة عن طریق حصر و سنحاول بهذا الصدد رسم ملامح البنیة المكانیة في المجموعة القصصی
.الأمكنة ، و كیفیة تعبیر المؤلف عنها و إبرازها لنا 

و قد جسد لنا الكاتب مجموعة من الأمكنة تنوعت بین المفتوح و المغلق ، و بین العام و 
.الخاص و سنحاول عرض بعضها و ذلك على سبیل المثال لا الحصر 

: الأماكن المفتوحة -1

وجد الذيباهنا في هذا المكان هو حدیث السارد عن الرجلأول ما یلفت انت:الشوارع -أ
كنت جائعا و : " البرتقالة في الشارع و قد جسد هذا الشارع في أزقة المدینة و ذلك في قوله 

بالخبز و الفاكهة حافلة لم أجد ما آكله في شوارع المدینة ، في الحقیقة كانت شوارع المدینة 
 "....1

ا بؤرة مركزیة في هذه القصة التي تتحدث عن ذلك الرجل الجائع هنفقد شكل لنا الشارع
.المتجول في المدینة حتى عثر على برتقالة في إحدى أزقة المدینة 

الشارع یتثاءب ، و حین ...: "ثم نجده یتحدث عن شارع آخر حین یكون یوم الأحد فیقول 
بن نه إذا جاء الأحد إنقطع عمل إكذبابة كسول ، یبتلعها و یتابع غفوته ، لأتمر سیارة بطیئة 

2" ...ون الذین یتابعون سیرهم بعزم وهمةآدم ، و لا یبقى في الشارع إلا البائس

.فقد بین لنا حالة الشارع یوم الأحد ، وحال المارة فیه و لم یرسم لنا معالمه الجغرافیة 

.27، ص ) قصص(أحمد بوزفور ، دیوان السندباد -1

.119السابق ، ص المصدر -2
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ع و الآلات و ثم نجده في موضع آخر یتحدث على لسان الرجل و هو یصف لنا حالة الشار 
، ضع ... ع أغلق الباب خلفك ، و أخرج معي إلى الشار : " الأصوات و الوجوه في قوله

خرج إلى الشارع ضع جسمك بین ع الباب لتتأكد من مقاومته ، ثم أدفالمفتاح في جیبك ، و إ
أجسام الناس ، ضع في الزحام ، شم الروائح المختلطة ، و انظر إلى الوجوه و الأبنیة و 

1..." لات ، و اسمع على الخصوص تداخل الأصوات الزاعقة و الخافتة الآ

بالإضافة إلى ذلك نجد العدید من القصص التي تصف لنا الشوارع لكننا لن نتوقف عندها 
.جمیعا لأنها جاءت كلها حاملة لوصف حالة المارة و الأصوات و المباني 

یعكس لنا الواقع الإجتماعي لمختلف و یعد هذا المكان بمثابة عنصر فعال :المقهى - ب
إلیه أحد ، لم ینتبهحین دخل المقهى: " جلیا في قول الكاتب ذلك المجتمعات و یتضح لنا 

و مر صامتا بین المقاعد و الطاولات ، في یده الیسرى جریدته ، و من كتفیه المحدبین 
جلس على الطاولة تسقط سترته المخططة الواسعة القدیمة في إهمال مرتبك ، و حتى حین

... فأغرق عینیه في الجریدة الوحیدة الخالیة ، و أشعل السیجارة الأولى لم یلتفت إلیه أحد ، 
رتفعت عیناه فجأة حین سمع بوق سیارة الإطفاء ، و نظر إلى خارج المقهى نظرة سریعة  و إ

2... " السیارات تمر الأضواء تلمع المطر یسقط 

أن المقهى و الذي یعد بمثابة مكان مفتوح یحمل وظیفة حیث یتضح لنا من خلال هذا
استقطاب الناس و اللقاءات الخاصة أو العامة بینهم ، كما یعد كذلك بمثابة مكان لإنفراد و 

كنا في المقهى : " ثم نجده یذكر لنا المقهى في قوله . قراءة الجرائد و معرفة أخبار البلاد 
لحقیقة كنت وحدي أستمع اي ه في العشق ، فامراتنستمع إلى الفیل و هو یحكي إحدى مغ

3..."نخرطوا في أحادیث ثنائیة جانبیة أو في تصفح الجرائد ، الآخرون إراإلیه مظط

.122المصدر السابق، ص -1

.155، ص ) قصص(أحمد بوزفور ، دیوان السندباد -2

.306نفسھ ، ص المصدر-3
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ستقطاب اللقاءات العامة و الخاصة و كذا في تبادل فالمقهى مكان مفتوح یحمل وظیفة إ
.الأحادیث و الأخبار و الحكایات 

: ت و النوادي حلاالم-ج

یدخلان معا ، یختاران : " بدأ بالنادي الذي دخل إلیه الرجلان و ذلك في قول السارد نو
بیرة ، یطلب المنادي فانطا جلسان ینادي أحدهما ، یطلب الآخری،وراء الباب8الطاولة رقم 

"...1

فالنادي بمثابة مكان مفتوح یشبه بعض الشيء المقهى لكنه یفتح لیلا ، و هو بذلك مكان 
.ات خاصة و عامة لقاء

،لقیته في البار: " ثم نجده یحكي لنا عن السندباد على لسان الهندي حین لقیه في البار 
2.."و جمعتنا الكأس على طاولة ،كنت أیامها مدمنا 

.ستقطاب اللقاءات هذا أن البار كذلك مكان مفتوح لإفیتضح لنا من خلال

كشك لبیع الجرائد و المجلات و مقفا أماكنت وا: " ، فنجد ذلك في قوله المحلاتأما 
3... " أحسست بهذا رغم أن البائع كان قد جمع بضاعته ،الكتب

لنا محل الرجل الذي یبیع الجرائد و المجلات و الكتب فقد جعل من هذا فالسارد هنا یصف
.المكان وصفا للمحل و أشیائه 

" : سیدي علي " طلب قارورة ثم نجده یتحدث كذلك عن المحل الذي دخل إلیه الرجل و 

.137، ص نفسھاالمصدر-1

.202، ص المصدر نفسھ-2

.249، ص المصدر نفسھ -3



في قصص المجموعةدلالة العنوان و الإحالة على المتن :الثانيالفصل

79

فقد دخلت إلى محل للمواد الغذائیة و طلبت،و لأنني كنت عطشان و الموعد لم یحل بعد" 

1" صغیر و غیر بارد »سیدي علي«

.فالسارد هنا لم یصف لنا المحل و لكنه تحدث عنه كمكان لبیع المواد الغذائیة و المیاه 

:الأماكن المغلقة -2

یعد البیت أحد الأمكنة المغلقة ، فهو یمثل مكان الإحتماء و الإستقرار و أول ما :البیت -أ
العصر ، و الجو بارد رغم الشمس ، الریح تجلد : " نبدأ به هو بیت المرأة المریضة بالسعال 

م الجبال و السهوب ، و تجعد المیاه في الأودیة ، و هي جالسة على مزود محشو بالتبن أما
مدت یدها إلى الرف ، و تناولت كسرة ... الدار فيبنها لا یسمح لها صوتإ" الكانون " 

2... " الخبز الیابسة و وضعتها على المجمر 

یتبین لنا من خلال هذا الوصف أن هذه العائلة تنتمي إلى الطبقة الفقیرة فالأم تعاني المرض 
دة تخدمه هو و مه كالعبمرأة غیر صالحة ، فكانت أو الفقر و الإبن الذي زوجه أبوه من إ

زوجته ، فقد بین لنا من خلال هذا الوصف أن البیت مكان تبث فیه الشخصیة أحزانها و 
.آلامها 

: الحجرة - ب

في الحجرة الأولى كنت أنا ، : " و أول ما نبدأ به هو الحجرات التي وصفها السارد في قوله 
3... " وفي الحجرة الثانیة أمي و أخواتي 

.285، ص ) قصص(أحمد بوزفور ، دیوان السندباد -1

.49، ص المصدر نفسھ -2

.17، ص ) قصص(أحمد بوزفور ، دیوان السندباد -3
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.هتمامه برسم أبعاده أكثر من إ) الحجرات(وظیفة المكان نا ركز على فالسارد ه

كانت : " ثم نجده بعد ذلك یصف لنا الحجرة الخارجیة في دار الحاج عبد القادر في قوله 
نتظار الضیوف ، شطبت أولا ر قد أعدت بسرعة قبیل الغروب في إالحجرة الخارجیة في الدا

سط ، و فوقها فرشت الزربیة الجدیدة ، ومدت البطانیات من التراب و الغبار ، و فرشت الب
1" في أطراف الزربیة و وضعت الوسائد 

الضیوف ، و هنا على وصف هذه الحجرة و كیف فرشت و رتبت لإستقبالالسارد فقد ركز
ستقبال الضیوف و الترحیب بهم بكل أنواع لنا وظیفة هذا المكان ألا و هي إبالتالي بین

.الطعام 

أول ما نبدأ به هو المدرسة التي أعطوها للرجل الذي وجد البرتقالة في : المدرسة -ج
في المدرسة كان القسم الذي أعطوني إیاه كبیرا و فیه مائة صبي  : " الشارع و ذلك في قوله 

2" و جدرانه تخفي میكروفونات و كامیرات صغیرة خلف الصور و اللوحات و في المقاعد 

مفتوح وصف لنا السارد معالم القسم و تلامیذه ، لینتقل بعد ذلك إلى فالمدرسة هنا مكان
أیها الأبناء الأعزاء ، : " الحدیث عن وظیفة المدرسة و هي العلم و التعلم و ذلك في قوله 

، و قاعدة القواعد في كل مكان الأخلاقدرسنا الأول سیكون عن أوجب الواجبات ، و أكرم 
3" و رجال الشرطة حب االله": و زمان ألا و هي 

لم فیها التلامیذ مبادئ الدین و تربویة أخلاقیة یتع- وظیفة -المدرسة -فوظیفة هذا المكان 
.حترام رجال الشرطة إ

.113، ص المصدر نفسھ -1

31، ص المصدر نفسھ -2

31، ص المصدر نفسھ -3
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أما بالنسبة للعمارة فقد ذكر لنا السارد وصفا للعمارة التي علق على الجانب : العمارة -د
طبیب نفساني الطابق الثاني جیث وصف لنا الدكتور خشافا : منها لوحة نحاسیة كتب علیها 

مدخل 

على باب العمارة القدیمة و في أعلى الجانب الأیمن ثبتت اللوحة : " العمارة و ذلك في قوله 
كان المصعد معطلا ، فصعدت ) الدكتور خشاف طبیب نفساني الطابق الثاني (النحاسیة 

ائما ، و في كل سلم أصعده أحاول ذلك زین دبالداربالسلم و أنا أكبت نفسي رغبة الإستعانة
دققت الجرس ، ... كن هكذا لو دائما أفشل و هذه المرة فشلت أیضا ، لیس من عیاء و 

الباب موارب لكن الأدب یقتضي دق الجرس ، لم یستجب أحد فدخلت ، وجدتني في ممر 
لیها تلفون ع،مستطیل واسع و مفروش إلى الیمین كانت منضدة لممرضة الإستقبال كما یبدو 

و أدوات و دفتر كبیر ، في أقصى الممر الواسع المستطیل باب مفتوح على صالة یأتي منها 
1... " حدیث خافت 

كتفى معالم العمارة و سكانها ، لكنه إفالعمارة مكان مغلق ، لكن السارد هنا لم یصف لنا
لممرضة التي بوصف مدخل الطابق الثاني الذي یحوي مكتب الطبیب النفساني و مكتب ا

تعمل عنده ، فبین بذلك أن وظیفة هذا المكان أقرب ما تكون إلى وظیفة المشفى لأن أغلب 
. العمارات تحمل مكاتب الأطباء 

:التناص : ارابع
من أهم المصطلحات السیمیولوجیة " INTERTEXTUALITE" طلح التناص یعد مص

ن ، و ذلك للحضور القوي الذي حظي الحدیثة ، التي شغلت الحیز الأكبر لدى جمیع الدارسی
هذا التمیز و التفرد كان نتیجة به في الدراسات الغربیة و العربیة على حد السواء ، و لعل

نفتاح هذا المصطلح على السیاقات الخارجة عن إطار النص الأدبي بعدما كان یمثل بنیة إ

.77ص ، ) قصص(أحمد بوزفور ، دیوان السندباد -1
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لتناص الكثیر من مغلقة تدرس لذاتها و لأجل ذاتها ، و كغیره من المصطلحات عرف ا
المتعرجات التي صاحبته منذ ظهوره ، لذا سنحاول تبیان مدى حضوره و مفهومه عند 

. الدارسین الغرب و العرب على حد السواء 

جولیا"عند الغربیین إلى الباحثة البلغاریة " التناص " الفضل في ظهور مصطلح عیرج
و مجلة " Telquel"مجلة من خلال مجموعة من الكتابات نشرت لها في " كرستیفا

"critique "

: " أن التناص هو 1969عام " أبحاث من أجل تحلیل سیمیائي " تها ارأت جولیا في كتاب
نص " و في كتابها 1" تقاطع نصوص و وحدات من نصوص في نص أو نصوص أخرى 

ائدة إلى التقاطع و التعدیل المتبادل بین وحدات ع: " عادت فكتبت أن التناص هو " الروایة 
2" نصوص مختلقة ثم وصلت بعد حین إلى أن كل نص هو تسریب و تحویل لنص آخر 

" كبار النقاد أمثل فهي من خلال هذین التعریفین تعد من أهم رواد منهج التناص بإعتراف 
"رولان بارث 

لح التناص و توسیع آفاقه  الذي تمكن من تطویر مصط" بارثرولان" و نجد كذلك الباحث 
أن القارئ یمثل عنصرا فاعلا في الوعي بالدلالة لإنفتاحه على آفاق ثقافیة و حقول رأىإذ

.معرفیة لا حصر لها 

هو القارئ المنتج لا القارئ الإستهلاكي و من هنا " بارت"و بالتالي فالقارئ الفاعل في نظر 
.یتبین لنا أن ربط التناص بوعي القارئ 

، أنموذجا ، مجلة قراءات ، العدد ) حراثي سمیح(و ) أخذة الأمیرة یبوس(ناھدة أحمد الكسواني ، تجلیات التناص في شعر سمیح القاسم : ینظر-1
.149، ص 2012الرابع ، 

.15، ص 2011، 1ط(الأردن ، عصام حفظ الله واصل ، التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر ، دار غیداء للنشر و التوزیع ، -2



في قصص المجموعةدلالة العنوان و الإحالة على المتن :الثانيالفصل

83

المهتمین بالتناص من خلال كتبه الثلاث جامع النص من أكبر"جیرار جینیت" و یعتبر 
الذي عمل من خلاله على تحویل المصطلح إلى منهج 1982، أطراس عام 1979عام 
" بقیه ، إضافة إلى كتابه أن جمع أطرافه و فصل القول فیه إعتمادا على جهود سابعد

19871الصادر عام " عتبات

لات في الشكل و المحتوى التي مختلف الص: " ر إلى ن التناص یشیتشاندلر ألو یرى دانیا
2" تربط النص بنصوص أخرى 

أي أن كل نص هو بالضرورة متصل بنصوص أخرى تستمد وجودها منه أكثر مما تستمده 
.من مؤلفیها 

ستراتیجیة تحلیلیة في فك شفرات النص الأدبي من الي أصبح التناص بمثابة نظریة و إو بالت
لاء الباحثین خلال مجهودات هؤ 

شهدت الساحة الأدبیة العربیة وفود العدید من الآلیات الإجرائیة التي تحاول دراسة النص كما 
الذي شهد فوضى مصطلحیة ، سببها الجوهري تعدد " التناص" و تحلیله من أهمها 

لقد عانى مصطلح التناص في النقد العربي الحدیث من تعددیة في الصیاغة و " الترجمات 
، النصوصیة، التناصیةأوالتناص: كیل فقد ظهر هذا المصطلح بعدة ترجمات منها التش

3" المهاجرةالنصوص، الغائبالنص، المتداخلةالنصوصأوالنصوص تداخل

و ما زالت القائمة مفتوحة على العدید من الصیاغات و الترجمات الأخرى ، لذلك بذل العدید 
أمثال " التناص"لإیجاد مفهوم واضح و دقیق لمصطلح جهودا مستفیضة ن نقاد العرب م

التناص ظاهرة لغویة تستعصي على الضبط و : " محمد مفتاح الذي عرف التناص بقوله 

.164، ص ) دراسة تأصیلیة في بیبلیوغرافیا المصطلح ( ینظر إبراھیم عبد الفتاح رمضان ، التناص في الثقافة العربیة المعاصرة ، -1

.442، ص2008، ) 1ط(دانیاتتشاندلر ، أسس السیمیائیة ، ترجمة طلال وھیة ، المنظمة العربیة للترجمة ، بیروت ، -2

.16، 15، ص ص 2004، 1أحمد فاھم ، التناص في شعر الرواد ، دار الشؤون الثقافیة العلة ، بغداد ، ط-3
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على الترجیح ، كما التقنین ، إذ یعتمد في تمییزها على ثقافة المتلقي و سعة معرفته و قدرته
1" یكون واجبا یوجه المتلقي نحو مضانه أن التناص 

لمثلى و بالتالي یتضح لنا أنه أقر بصعوبة ضبط و تحدید التناص و بین أن الطریقة ا
و خلفیاته المعرفیة ، فكلما كان لدى القارئ ثراء فكري سهلت للكشف عنه هو ثقافة المتلقي

. علیه دراسة التناص و الكشف عنه 

نص حاضر ، حدوث علاقة تفاعلیة بین نص سابق وفلیس التناص في تصورنا إلى" 
2" لإنتاج نص لاحق 

التناص عملیة قائمة في جوهرها على تلاقح و تداخل النصوص السابقة و فو بالتالي
.الحاضرة لإنتاج نصوص أدبیة جدیدة 

 تجلیات التناص في المجموعة القصصیة

-دیوان السندباد -
نسجام على مائدة واحدة یه بإنتظام و إتمع فإن دیوان السندباد منتدى للقصة و الشعر ، تج

نصوص و شخوص من القرآن الكریم أو من التراث و الشعر و سنحاول بهذا الصدد الكشف 
.عن مواطن التناص في هذه المجموعة القصصیة 

:التناص مع القرآن الكریم : أولا 

.161، ص 2006، 1عز الدین المناصرة ، علم التناص المقارن نحو منھج عنكبوتي تفاعلي ، دار مجدلاوي للنشر و التوزیع ، الأردن ، ط-1

.123، ص 3، العدد 15ه ، ج1424ناص بین التراث و المعاصرة ، مجلة أم القرى و اللغة العربیة ، صفر نور الھدى لوشن ، الت-2
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ذا یتجلى إن توظیف النص القرآني یأتي في مقدمة إهتمامات الكاتب أحمد بوزفور ، و ه
بشكل واضح من خلال إستغلاله لبعض أجزاء الآیات كعنوان للقصص كما هو الحال في 

، حیث نجد أنه هذه اللفظة قد ذكرت في 1"القتلعنیسئلونك: " في قصة " یسئلونك"لفظة 
: القرآن الكریم في عدة مواضع كما في قوله تعالى        

 ] 42-النازعات- [

:في سورة الأنفال في قوله تعالىرةفقد ذكرت مرة في سورة النازعات و م     
                     
      ] 1-الأنفال- [

: و قوله أیضا            ] 105- طه–[

: تناص مع قوله تعالى 2"سلاسلا و أغلالا و سعیرا : " في قوله •      
       ] 4-الإنسان -[

و 1" تتحول الجبال إلى عهن منفوش و الفتیات الصغیرات إلى فراش مبثوث : " في قوله • 
:هو ما یقابل قوله تعالى           

     ] 5-4-عة القار -[

.11، ص ) قصص(أحمد بوزفور ، دیوان السندباد -1

32دیوان السندباد ، ص -2
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تناص مع قوله 2"تبارك الذي بیده الملك و هو على كل شيء قدیر ": في قوله كذلك • 
:تعالى            ] 1-الملك- [

: تناص مع قوله تعالى 3" هذه هي الطامة الكبرى سیدتي ": في قوله •     
   ] 34-النازعات- [

تناص مع قوله 4" یا نار كوني بردا و سلاما على مصطفى الصغیر " أیضا في قوله • 
: تعالى            ] 69-الأنبیاء-[

:تناص مع قوله تعالى 5" یثما تول وجهك یبتلعك المكان ح: " في قوله •    
            ] 115-البقرة- [

سیدتنا مریم و هي إحالة على قصة 6" ألجأها المخاض إلى شجرة بلوط هرمة : " في قوله • 
: العذراء في قوله تعالى                    

    ] 23-مریم - [

12المصدر نفسھ ، ص -1

.17المصدر نفسھ ، ص -2

44المصدر نفسھ ، ص -3

97، ص المصدر نفسھ -4

.132المصدر نفسھ ، ص -5

.172المصدر نفسھ ، ص -6
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تناص مع قوله تعالى 1" یا أیها النمل ادخلوا مساكنكم : قالت نملة : و في قوله •   
                    

       ]18-النمل-[

و : " لسان بوزفور ىلقصة سیدنا آدم و أمنا حواء حیث جاء علأیضا إستحضاركو هنا• 
" شجرة الرمان فإنك یوم تأكل منها تتعذب و تشقى إلى الغابة تخرج فتأكل من كل الشجر إلا

: و هنا یتناص و قوله تعالى 2               
                

]-35-البقرة [ 

: تناص مع قوله تعالى 3" و لا تزوروا وزارة وزرة أخرى : " و في قوله •   
                       
    ] 33-الأنعام -[

62دیوان السندباد ، ص -1

.95المرجع نفسھ ، ص-2

127المرجع نفسھ ، -3
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وصاحبك كبقرة موسى ، لا یسر و لا : " أیضا یوجد هناك إستحضار لبقرة موسى في قوله • 
: و هو تناص مع قوله تعالى 1"یدر         
                    

] -67-البقرة [ 

: تناص مع قوله تعالى 2"اللوح المحفوظ : " في قوله •      
] -21-البروج [

:تناص مع قوله تعالى 3" قل أعوذ برب الفلق : " في قوله بشكل صریح •   
    ] 2-1-الفلق-[

و كانوا إذا لقوا بعضهم قالوا نحن إخوة ، و إذا خلوا إلى شیاطینهم قالوا إنا : " في قوله • 
: تناص مع قوله تعالى 4" معكم إنما نحن مستهزءون         

                   
]-14-البقرة [

.120المرجع نفسھ ، ص -1

103دیوان السندباد ، ص  -2

142المرجع نفسھ ، ص -3

148المرجع نفسھ ، ص -4
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تناص مع 1" الذي جعل لكم من الشجر الأخضر نارا فإذا أنتم منه توقدون : " في قوله • 
: قوله تعالى                 

]-80-یاسین [

: تناص مع قوله تعالى 2" شهدا شاهد من أهلها " في قوله •       
                  

   ] 26-یوسف- [

الآن حصحص الحق نحن فعلنا : " ضضن أیدیهن و قلنا النساء العجائز ع: " و في قوله • 
: تناص مع قوله تعالى 3"          

                 
      ] 51-یوسف-[

157المرجع نفسھ ، ص -1

157رجع نفسھ ، ص الم-2

.168المرجع نفسھ ، ص -3
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: التناص الأدبي : ثانیا 

.و نعني به تداخل النصوص الأدبیة المختارة القدیمة أو الحدیثة شعرا كانت أو نثرا

: مع الشعر -أ

لیت الشباب یعود ، و إذا لبسناه و داعبناه و لعففنا عن " جاء على لسان أحمد بوزفور 
:و هذا تناص مع قوله الشاعر أبو العتاهیة 1" فالمعرفة تهرم .. الإزاز 

2لأخبره بما فعل بي المشیب •     یعود یوما     لیت الشباب 

:القیس إشارة إلى قول إمرئ3"ا الجبل الأقرع عم صباحا أیه" و في قوله أیضا • 

4.عم صباحا أیها الظل البالي آلا

:الأمثلة الشعبیة و الأحجیة : ثالثا 

لل قصص بوزفور مجموعة أمثال تتخ

5" الشوف ما یبرد الجوف : " في قوله "ذلك الشيء "في قصة• 

6" إذا جاءتك المصائب فنم : " في قصة الأحد • 

133دیوان السندباد ، ص -1

أبو العتاھیة -2

دیوان السندباد ، ص -3

امرئ القیس -4

82دیوان السندباد ، ص -5

.122المصدر نفسھ ، ص -6
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: التراث من: رابعا 

ها تجربة بوزفور و أفادت منها فالقاص لجأ تحتضنتعد من فنون الأدب التي إ:الرسالة -أ
.إلى أسلوب الرسالة في أقصوصته الأولى من المجموعة الأولى 

1رسالة من توبة بن الحمیر إلى حبیبته لیلى الأخیلیة • 

ه لیلى الأخلیلیة تهورین إلى حبیبو هي رسالة أدبیة أرسلها أحد عشاق العرب و شعرائها المش
.، و هي شاعرة معروفة ، و إمرأة ذكیة عرفت بفطنتها 

: مع الشخصیات : خامسا 

مجموعة من الشخصیات نذكر منها على " دیوان السندباد " لقد إستحضر أحمد بوزفور في 
:المثال لا الحصر 

كان یجل في : " خلال قوله من " الفنان " في أقصوصته المعنونة بـ :شخصیة دافنشي -أ
و الذي یعد من 2" مستمتعا بما یتذكره بالمقیاس الذهبي بدافنشي ... حدیقته یشرب شایه 

أشهر فناني النهضة الإیطالیة على الإطلاق كرسام و نحات 

و حین وصلت إلى عهد : " وقد إستحضره من خلال قوله :شخصیة هارون الرشید - ب
و 3" ة ، الحافلة بالأمن و النظام و الهیبة و السلطان عامرة الزاهر ون الرشید و بغداد الهار 

من المعروف أن هارون الرشید من أشهر الخلفاء العباسیین الذین ذاع صیتهم سواء في 
و كأن الكاتب أراد أن یرجع بالزمن إلى عهد هارون الرشید 4"المصادر الأجنیة أو العربیة

15المصدر نفسھ ، ص -1

.186المصدر نفسھ ، ص -2

32دیوان السندباد ، ص -3

https://ar.wikipidia.org/wikiون الرشید ،ھار-4
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د لبلدان و اتسعت رقعة الإسلام خاصة و أن الكاتب أحمالذي تم في زمنه فتح العدید من ا
التي كتبها في عقد " العزیزوجهكمفيالنظر" بوزفور قد إستحضره في مجموعة 

السبعینیات حیث شهدت هذه المرحلة مأساة إجتماعیة و إیدیولوجیة ناهیك عن العنف و 
.یستحضر الماضي المجید القمع و الإنحراف آنذاك و كأنه یبكي على الحاضر المنكسر و 

الوفاء و الإخلاص لزوجها أودیسیوس و قد و التي تعتبر رمز :بنیلوب شخصیة-ج
: " من خلال قوله " القتلعنیسئلونك" إستحضرها أحمد بوزفور في أقصوصته المعنونة 

1..." لا ساع إلیك كأنا هارب من... عنك في هذه الجزر یا بنیلوبي العزیزة لست أبحث

15دیوان السندباد ، ص -1
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،  القصصیةالمجموعاتداخلقد أحال بشكل كبیرعلى المتن-دیوان السندباد–عنوان إن 
، من خلال تقنیات حیث كان له صدى كبیرفي تجلیات المكون الفاعل والزمان والمكان والتناص

المفارقات السردیة والأماكن المغلقة والمفتوحة ، وكذا التناص مع القرآن والأمثال الشعبیة ، لیتضح 
لنا في الختام أن السندباد الذي أعطاه الكاتب دور المكون الفاعل في عنوان المجموعات القصصیة 

ر مباشرة أنه هو السندباد نفسه الذي لا ماهو إلا أحمد بوزفور نفسه الذي أراد أن یخبرنا بطریقة غی
یملك قصورا ولا كنوزا ولا شراع، بل یملك الترحال والإنقال من مكان إلى أخر ، فأوصل بذلك فكرته 

.لتلك المجموعات القصصیةمن خلال كتاباته



لخاتمةا
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بجملة من النتائج و إلیهما توصلنا تمما ورد ذكره في هذا البحث ، نخو كخلاصة لكل 
:هي

و ما یعرف عند الناقدأعلى حد السواء بدراسة العتبات ، هتم النقاد الغرب و العرب إ

.هتماما بالغاإجینیت بالنص الموازي رالفرنسي جیرا

 عتباره مفتاحا لفك مغالیقه و رموزه ، و إهم عتبات النص الموازي بأیعد العنوان من
.لى داخل النصإالولوجكذا 

 عنوان رئیسي و عنوان فرعي و مؤشر جنسيلى إینقسم العنوان عادة.
ثري حدیث قائم على مشابهة الواقعالقصة القصیرة فن ن.
حمد أمثال أنیا من القبل الدارسین المغاربة عرفت القصة المغربیة القصیرة وعیا ف

.بوزفور

في توجیه دلالة المعنىالأهمیةدت عتبة العلاف في دیوان السندباد دورا بالغ أ.
 التي مكنتنا من الولوج داخل متن الأساسیةیعد عنوان دیوان السندباد العتبة

.المجموعات
معجمیة و تركیبیة و دلالیة ووظیفیة ساهمت في كان لعنوان دیوان السندباد بنى

تحدیده
كعتبة من عتبات النص الموازي.
غرائیة تعیینیة إنه یحمل و ظیفة أعنوان دیوان السندباد، تبین لنا نا لتمن خلال دراس

.الأولىبالدرجة 
دلالة بالغة الأهمیة في الإحالة على المتن داخل - السندباد–المكون الفاعل أدى

.لمجموعةقصص ا
 حمد بوزفور القصصیة و التي تحمل عنوان دیوان السندباد مجموعة أتعد مجموعة
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في القصص نتیجة توافر عنصر الزمان و المكان داخل المتن متیاز، إب-قصصیة زماكنیة 
بین الأمكنةنفسه، و كذا في تنوع الآنبطاء حركة السرد في إمما ساهم في تسریع و 

.المغلقة و المفتوحة

 ن و آ، اذ نجد فیه تناصا مع القر أخرىیتقاطع دیوان السندباد مع عدة نصوص
.شخصیات المشهورةعض الننسى بأندون الشعر 

 یعد دیوان السندباد عتبة هامة جامعة و شاملة لكل مظاهر السرد القصصي من بنى
عتبارهم من إلیات الزمان و المكان و التناص بمعجمیة و تركیبیة و وظیفیة و كذا تج

.مكونات العنوان الدلالي



الملحق



:التعریف بالكاتب 
اص و كاتب مغربي یعتبر من أبرز رواد القصة القصیرة الحدیثة في المغرب ولد قأحمد بوزفور ، 

شرق المغرب ، تلقى تعلیمة ة الواقعة في شماليز یلة البرانس القریبة من مدینة تابقبم1945سنة 
والثانویةالتي تابع فیها دراسته الإبتدائیةسنة فایبالمدلتحق بالقرویین إالأول في الكتاتیب القرآنیة ثم 

يم ، حصل على شهادة البكالوریا و في نفس السنة تعرض للإعتقال و أخل1966، و في سنة 
لتحق بكلیة الآداب و حصل بعد ذلك على الإجازة في إسبیله بعد ثلاثة أشهر بسبب نشاطه السیاسي

ستكمال الدروس في الأدب المغربي الحدیث ، نشرت إشهادة نالم1972الأدب العربي و في سنة 
في جریدة العلم الناطقة بإسم حزب م1971سنة " یسألونك عن القتل : " أول قصة له تحت عنوان 

لتحق أحمد بوزفور بكلیة الآداب بعاصمة المغرب الرباط م إ1977الإستقلال المغربي ، و في سنة 
ثم إنتقل بعد ذلك إلى كلیة الآداب عین الشق في الدار البیضاء كأستاذ للشعر العربي الجاهلي ،
رفض أحمد بوزفور جائزة المغرب للكتاب في صنف الإبداع م 2002كأستاذ للأدب العربي في سنة 

.، التي قدمتها له وزارة الثقافة المغربیة م2002لسنة 

:أهم أعماله 
)م1987مجموعة قصصیة (الغابر الظاهر • 

)208، ص م1990البیضاء ، نشر الفنك ، (دراسة تحلیلیة في الشعر الجاهلي : شعرا تأبط • 

)م1983مجموعة قصصیة (النظر في الوجه العزیز • 

.دیوان السندباد • 

)قرارات في القصة المغربیة الحدیثة(الزرافة المشتعلة • 

)م1993مجموعة قصصیة (صیاد النعام • 

) م2002(ققنس • 

.الداخل نافذة على• 



و المراجع  قائمة المصادر



:قائمة المصادر و المراجع
ن الكریم بروایة ورش عن نافعالقرآ

:المصادر
منشورات مجموعة البحث في القصة القصیرة ،دیوان السندباد قصص ،حمد بوزفورأ-1

.2009،الطبعة الثانیة ،بالمغرب 
:المراجع

:المراجع العربیة -أ
الطبعة ،لبنان ،بیروت ،دار صادر للنشر و التوزیع،لسان العرب،ن منظورإب-1

.م2000،الأولى

دار الفكر للطباعة و النشر و ،تحقیق عبد السلام هارون،مقاییس اللغة ، بن فارس إ-2
.باب الزاي و المیم،الجزء الثالث )ت·د(،)ط·د(،التوزیع 

صیلیة في دراسة تأ(التناص في الثقافة العربیة المعاصرة ،براهیم عبد الفتاح رمضان إ-3
.)ت·د (،)ط ·د(،)بیبلیوغرافیا المصطلح

للنشر و الإسلامیةالمكتبة ،و الثانيالأولالجزء ،المعجم الوسیط،براهیم مصطفىإ-4
.مادة غبر،)ت·د(،)ط·د (،التوزیع 

،بیروت،دار الكتب العلمیة ،مادة قصص ،كتاب العین ،حمد الفراهیديالخلیل بن أ-5
.م2002،الطبعة الاولى،لبنان

عالم الكتب الحدیث للنشر ،)مفاهیم نظریة (مكونات الخطاب السردي ،الشریف حبیلة -6
.م2011،الطبعة الاولى،الاردن ،و التوزیع

،بغداد،دار الشؤون الثقافیة العامة ،التناص في شعر الرداد،احمد ناهم -7
.م2004،)ط ·د (



،الاردن،عمان ،مطبعة البهجة ،سیمیائیة العنوان،بسام قطوس-8
.م2002،)ط·د (

المركز الثقافي ،)الأدبيمن منظور النقد (بنیة النص السردي ،حمید لحمیداني-9
.1991،الطبعة الاولى،العربي للطباعة و النشر و التوزیع

،المغرب،الدار البیضاء،المركز الثقافي العربي ،انفتاح النص الروائي،سعید یقطین-10
.م2001،الطبعة الثانیة

عالم لعبد االله العشي "مقام البوح"سیمیائیة الخطاب الشعري في دیوان،یة شقروششاد-11
.م2010،الطبعة الاولى،الأردن،الكتاب الحدیث 

،الأولىالطبعة ،دار الثقافة للنشر ،التأویلهویة العتبات و بناء ،شعیب حلیفي-12
.م2005

،دار مجدلاوي للنشر و التوزیع ،السیمیائیات السردیة ،رشید بن مالك -13
.م2006،الأولىالطبعة 

بیروت ،لبنان ،الشركة المصریة العالمیة للنشر ،القصة دیوان العرب،طه وادي -14
.م2001،الأولىالطبعة 

تحاد منشورات إ،في التراث العربي )مباحثهأصوله(علم الدلالة،عبد الجلیل منقور-15
.م2001،)ط·د (،الكتاب العرب 

،تقدیم د سعید یقطین،عتبات جیرار جنیت من النص الى المناص ،عبد الحق بلعابد-16
.م2008،الطبعة الاولى،الدار العربیة للعلوم

،الطبعة دار الكتاب الحدیثة للنشر و التوزیع،مختار الصحاح،عبد القادر الرازي-17
.م1993،الأولى

،)ط ·د(،دار المعرفة الجامعیة،في علم الدلالة،عبد الكریم محمد حسن-18
.)ت ·د(



،)القصة و الروایة و السرد(العربي الجدید  في الأدبيالنقد ،هیفأبوعبد االله -19
.م2000،)ط ·د (،تحاد العربمنشورات إ

،عالم المعرفة للنشر،في نظریة الروایة ،عبد المالك مرتاض -20
.م1989،)ط ·د (

غیداء دار،التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر ،عصام حفظ االله واصل-21
.م2011،)ط·د (،الاردن ،للنشر و التوزیع

دار ،علم التناص المقارن نحو منهج عنكبوتي تفاعلي ،عز الدین المناصرة -22
.م2006،الأولىالطبعة ،الأردن،مجدلاوي للنشر و التوزیع

،و الكتاب العراقیین الأدباءتحاد إ،قراءة في نقد القصة القصیرة ،كریم الوائلي-23
.)ت·د )(ط·د(

الهیئة المصریة العامة ،الأدبيتصال العنوان و سیمیوطیقا الإ،محمد فكري الجزار-24
.)ت·د (،)ط ·د(،للكتاب

،بیروت ،المركز الثقافي العربي،)نجاز تنظیر و إ(دینامیة النص ،محمد مفتاح -25
.م1990،الطبعة الثانیة،لبنان 

،بیروت ،المطبعة العصریة للنشر،جامع الدروس العربیة،مصطفى الغلاییني-26
.الجزء الثالث،ت ،د،ط،د،لبنان

،ط ·د،دار الشؤون الثقافیة العامة للنشر،الروایة و المكان،یاسین النصیر-27
.ت·د 

:المترجمةالمراجع- ب

للثقافة الأعلىالمجلس ،ترجمة عابد خزندار،المصطلح السردي،جبر الدین برانس-1
.م2003،الأولىالطبعة ،و النشر 

،المنظمة العربیة للترجمة،ترجمة طلال وهبة ،السیمیائیةأسس،دانیال تشاندلز-2
.2008،ط·د،بیروت



:المقالاتوالمجلات

،نشر في وكالة المغرب،القصة القصیرة في المغرب،العربي بن جلون-1
08/12/2010.

.2013،ماي،مقاربة سیمیائیة الأدبي،عتبات النص ،بخولة بن الدین -2

مجلة ،)العتبات إلىطراس الأ(شعریة النص عند جیرار جینیت من،سلیمة لوكام -3
.م2009،جانفيعنابة،،مختارجامعة باجي،العدد الثالث و العشرون  ،التواصل 

)میرة بیوس أخذة الأ(تجلیات التناص في شعر سمیح القاسم ،حمد الكسواني ناهدة أ-4
.م2012،العدد الرابع ،مجلة قراءات ،أنموذجا)مراثي سمیح (و 

مجلة ،الفضاء و المكان في الخطاب النقدي العربي المعاصرإشكالیة،نصیرة زوزو-5
.العدد السادس عشر،جتماعیة و الإالإنسانیةو العلوم الآدابكلیة 

القرى للشریعة و اللغة أممجلة ،التناص بین التراث و المعاصرة ،نور الهدى لوشن-6
.العدد الثالث ،15الجزء ،العربیة 

و العلوم الآدابكلیة ،سیمیائیة العنوان في روایات محمد جبریل،رحماني علي-7
·جامعة بسكرة ،دب العربيلأاقسم ،جتماعیة والإالإنسانیة

مجلة الواحات للبحوث و ،سیمیاء العنوان في شعر هدى میقاتي ،عامر رضا-8
.م2014،العدد الثاني،المجلد السابع،الدراسات الادبیة 

التصنیف و التطبیق و (قراءة العنوان الروائي  محاولة في،عباس رشید وهاب-9
.الإنسانیةكلیة العلوم ،)التنظیر



:الجامعیةالرسائل

لیاسمینة "روایتي بما تحلم الذئاب"شعریة العتبات في النص المترجم ،بسمة جدیلي-1
.2011دفعة ،مذكرة مكملة لنیل درجة الماجستیر ،أنموذجاخضراء 

نیل مذكرة مكملة ل،"زقاق المدق"البنیة الزمانیة و المكانیة في روایة ،جویدیة یحیاوي-2
.2015دفعة ،شهادة الماستر 

دراسة في النص (عتبة العنوان في الروایة الفلسطینیة،سیب محمد المالكي فرج عبد الح-3
جامعة النجاح ،الآدابمكملة لمتطلبات درجة الماجستیر في أطروحة،)الموازي 

.وطنیة،فلسطینال

رسالة مقدمة لنیل درجة الماجستیر ،ودیسیوس السندباد البحري  و أ،نسیمة مسلاتي -4
1987دفعة،جامعة الجزائر،في الادب المقارن 

،النصوص الشعریةتأویلدور السیمیائیة اللغویة في ،هیام عبد الكریم عبد المجید علي-5
·جامعة الاردن ،سالة مكملة لمتطلبات الماجستیر ر 

:الالكترونیةالمواقع

1-http:Imdoo3.com.

2-www.universemagic.com/article/74687isaac+neuton+factsh

3- http://ar.wikpedia.org/wiki
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