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ي السبعينات ـدي العربي المعاصر فـدىا الخطاب النقـي شيـولات الكبيرة التـت التحـمشكّ 
العرب مع  ادـنقالل ـتفاع نتيجة ،ةـين القرن العشرين انعطافا حاسما في مساراتو النقدـم

د التي ـد الجديـالنق اثـأبحخاصة  ،ةـة الحداثـة ومواكبـار المثاقفـفي إط الغربية النظريات
ذات رؤى فمسفية متنوعة  ة مختمفةـرن نفسو توجيات نقديـأفرزت في الستينات من الق

عية في مجال ة نو ـق روادىا نقمـ؛ حيث حقاوغيرى ة، السيميائيةالبنيوي الأسموبية، كالشعرية
3 أمثال سرو ـن اليخاصة أطروحات الشكلاني ة بالنص الأدبيـعنايتيم الفائقو  يـد الأدبـالنق

 وا تحولا جذريا وعميقاـأحدث ممن ،وغيرىم توماشفسكي، بوريس ايخنباوم ،رومان جاكبسون
بالبنيات الداخمية  يمىتماممن خلال ا رديـد السـا لمنقـوا أبوابـوفتح دي الغربيـفي الخطاب النق

 رغي ،سوسيرو فرديناند دمستفيدين من أطروحات العالم المغوي السويسري  ،الشعري لمنص
فلاديمير العالم الروسي  أفكار وأطروحات ر معـأن الاىتمام الفعمي بالنص السردي برز أكث

واستحداثو لأدوات إجرائية  8291وجية الحكاية الخرافية" عام كتابو "مورفولفي  بروب
تجسدت في منيجو الوظائفي الذي يقوم عمى دراسة الأشكال والقوانين التي توجو بنية 

ومن ثم أصبحت أبحاثو تشكل بؤرة أساسية في حركة النقد الجديد  ،الروسيةالحكاية الشعبية 
 .عموما والمدرسة الفرنسية عمى وجو الخصوص

كمود  ن3ـل مـد كـعنة الفرنسية ـالمدرس ار روادـي أفكـرا فــولا كبيـتح البروبي الإرث دثـأح
 تان تودروف، جيرارتزفي ،رولان بارت التوجو إلىىذا نتقل ، ليفي البدايةوس ليفي ستر 

 وغيرىم غريماس جوليان ألجيرداس، ا كريستيفا، جون بويونجينت، كمود بريمون، جولي
 غريماسكما فعل  وتجاوز البعض منيا البروبية النقدية مقولاتالعمموا عمى تطوير  الذين
حين انطمق في دراستو لمنص من البنية السطحية الأولية ، السيميائية مدرسة باريس رائد
ن ـث عـلمبحع السيميائي ـوالمرب يـالعامم وذجـالنم وـثااستحدب ةـة المحايثـة العميقـبنيلم صولاو 

و المكونات ـرد أوضح فيـحول التحميل البنيوي لمس جيرار جينتكيفية تشكل المعنى داخمو، و
راسة من خلاليا ديتم ي ـالتة ـم السرديـوالمفاىي (السردي صوتة، الـن، الصيغـ)الزم الأساسية

  و وأشكالو.لمعرفة كيفية اشتغال السرد وصيغ لخطاب السرديا
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يربط بنية النص بالبنية المجتمعية عمى يد  بوصفيا منيجا البنيوية التكوينية وبرزت
 الفمسفية والفكرية ومرجعياتو جورج لوكاتشبمقولات أستاذه  متأثرا ،غولدمان لوسيانرائدىا 

البنية الدالة، الفيم  3مثل ا معالميا الكبرىسسً مؤ  ،خيةكالمادية الجدلية والمادية التاري
ا إلى تأكيد العلاقات القائمة بين الإنتاج الإبداعي والتفسير، أشكال الوعي، رؤية العالم، ساعيً 

وعلاقتيا بالبيئة من خلال مرحمتي الفيم  ةـة الدالـالتي تحمميا البني ريةـوالتصورات الفك
 والتفسير.

 النصوص الأدبية ربطفقد  سيغموند فرويد النفسي لـمؤسسيا الفعمي أما مدرسة التحميل
يخفي الكثير من الرغبات المكبوتة أنو إنسان عصابي ب اعتقدم ،الحالة اللاشعورية لممبدعب

شحونة من العقد والأمراض النفسية في اللاشعور كحاجتو الجنسية مثلا، معتبرا عممو كتمة م
 ذا التحميلـقوم عمييا ىيالتي  المقولات الكثير من موضحا ة فيو،بأالمخوالرغبات الجنسية 

استحدث  الذي شارل مورون مع إحداث الكثير من التغييرات كـ بأطروحاتوليتأثر تلاميذه 
أثناء ربطو بين التحميل النفسي والنقد الأدبي وتركيزه عمى الأسطورة  "النقد النفسي"مصطمح 

 لذيا جاك لاكان، وستعارات الممحة في نصوالشخصية لممؤلف من خلال البحث عن الا
مع لطفل ا وتركيزىا عمى علاقة مارت روبيرو ة شبيية ببنية اللاوعي،ـة المغـأن بنيب لاحظ

ل عمى تجاوز البحث في ـالذي عم جان بيممان نويل، و"رواية العائميةـالمفيوم "ي ـأسرتو ف
 إلى البحث في لاوعي النص. دع ـي المبـلاوع

المتضمنة في عناصر  "السرية القرابة"و" الخفية" لعلاقاتا عمى ضوعاتيةالمو  ركزتو 
النص الأدبي يتم تحديدىا ضمن الثيمات بصور مختمفة ومتواترة في ثنايا الموضوع وظيورىا 

لاستنادىا عمى  حميد لحمدانيعمى حد تعبير وىي منيج ىلامي  الفرعية، اسية أوالأس
ة والبنيوية والسيكولوجية ية كالظواىرية والوجودية والتأويميمختمف المرجعيات الفمسفية والمعرف

  ريشار، جان بول ويبر جان بيير كـ3 يدةأسماء عد ىذا المنيج حمل لواءقد و  ،وغيرىا
 وغيرىم. رونيه جيرار، جان ستاروبنسكي
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إلى العالم  الإجرائيةبكل مفاىيمو الأساسية ومراحمو  انتقل ىذا المنتوج الثقافي الغربي
مقاربـة المنيجية في  والإجراءاتلأطروحات النظرية ىذه ا ادـنقالاستثمر  حيث لعربي؛ا

تمامـا كبيـرا وانتشـارا واسعـا في اى ىـلاق ـاب السـردي الـذيلاسيما الخط ،النصوص الإبداعية
ة الجمالية ولمقارئ ـمنحت لمنص صف و من تقنيات سرديةلما تضمن ،ساحـة النقـد العربي

 شتغالو في إطار مكوناتو الأساسيةة وآليات اـو الداخميـفي الكشف عن بنيات ،ويميةأبعادا تأ
 رضة أحيانا ومتداخمة أحيانا أخرىاحتواءه قضايا نفسية واجتماعية بثيمات متعا نفضلا ع

د ـساحة النقمزا كبيرا من ـن ىذا الخطاب من شغل حيـا ليذه الخصائص وغيرىا تمكـووفق
، السيرة الذاتيةالسيرة  السردية3 كالقصة، الحكاية، الحكاية الشعبية، وـل أشكالـبك العربي
اء الذي ـبوصفيا الوع التي احتمت الصدارة لاسيما الأخيرة ،ة وغيرىاـالرواي المقامة ،الشعبية

ولاتو ـومرآة عاكسة لقضايا المجتمع بكل تح ،ن ناحيةـبإمكانو احتواء كل الأجناس الأدبية م
و المستقبمية من ناحية أخرى، عمى ـطمعاتو وتـآلام كلاسية والاقتصادية و ية والسيالاجتماع

د بيئتو يعيش ويتأثر بتغيرات مجتمعو ثم ينقميا بطريقتو الفنية ـأساس أن المبدع ىو ولي
 .وئقرا الجمالية إلى

التي لا يمكن حصرىا أو توثيقيا  الدراسات السرديةالكتب والمقالات و  الكثير منرزت ب
حـاول الناقـد العربي ، حين دـد العربي الجديـمسار النق لتغيرات السريعة التي مستا نتيجة

 ملامح لرصد ،المتنوعة ذات المسارات النقدية الغربيـة المتباينة الوسائل الإجرائية استميـام
ى ـو وتفسيره والوصول إلـبتأويم، و المظممةجوانببفك شفراتو والكشف عن  السردي لخطابا

ية بتصورات منيج ن النص الأول،ـف عـص جديـد مختمـف عن جماليتـو لإنتـاج نـالكشدلالتـو و 
ة آخر بحسب قدر  فكـان التبنّي ليا يختمف من ناقـد إلى، متعددة ومعالجات نقدية متنوعة

 الإجرائيةلياتيا بآه المناىج ذلنقاد المغاربة أولى من تمثموا ىويعد ا ،والوعي بيا ليا استيعابو
 .في ترجمتيا الةالفعّ  يا النقدية ومساىماتيمومصطمحات

نقـد الخطاب السردي فـي النقـد بـ3 " موسومالاء بحثنا ـجالسابقة المعطيات  انطلاقا من
التي تبنت  ةالنقدية العربي النماذجتقصي بعض ل" -مقـاربة فـي نقـد النقـد-المعاصر العربـي
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النفسية  ،البنيوية التكوينية السردية سيميائية، الالسردية البنيوية 3ىذه المناىج الحداثية من
فضلا عن تمك الجيود  ،التطبيقية عمى الخطابات السردية والموضوعاتية في ممارستيا

إلى  تأصيل ىذه التوجيات النقدية المختمفة وسعيياالعربية التي أسيمت ىي الأخرى في 
وفره لنا من خطوات منيجية لما ي، وكل ذلك في إطار نقد النقد العربيةافة قديميا لمثقت

ساس كانت غايتنا من تستدعي الدقة والموضوعية في قراءة النصوص النقدية، عمى ىذا الأ
الخوض في تجربة نقد النقد وتقديم مساىمة ولو اعتبارات عدة أبرزىا ىذه الدراسة قائمة عمى 

ي يحد من تضخم بيذا الموضوع الذ العربية إثراء المكتبةبالإضافة إلى  ،ضئيمة في مجالو
الخوض في مثل ىذه الدراسات لامتلاك  إلىالباحث  المنجزات النقدية العربية، وتوجيو

من  العربية النقدية العديد من المؤلفات عمى معرفة وتساعدمو  من جية، دقيقة منيجية عممية
جراءاتي ةيمرجعياتيا الفمسفية والفكر التي تناولت المناىج الغربية بكل جية ثانية،   المنيجية اوا 

 .النقدية الفكرية وتطوير قدراتو لبناء معارفو وعلاقتيا بغيرىا ومنظومتيا المصطمحية

ا ىو حصيمة معرفية ـدر مـبقأو محض صدفة عشوائيا  نـم يكـذا الموضوع لـاختيارنا ىف   
من  وما يتضمنو دـد النقـخطاب نقأيضا بو ، ة العربيةمسبقة بالمناىج الغربية والدراسات النقدي

أىم الخطابات التي  نـم بوصفو ،أربعة خطابات رئيسية )التعميم، التحقيق، التأريخ، التنطير(
ى ضبطيا ـا إل ـًساعي ،ةـة العربيـن المنجزات النقديـل مـم اليائـظيور ىذا الكإشكالية  إلىتنبيت 
تعديميا أو و  لمحاولة تصحيحيا ،و القصور فيياـة وأوجـة والسمبيـراء جوانبيا الايجابيـواستق
حـد من الدراسات التمفيقية غيـر ، لمي ممارسة منيج ماـة فـل المفاىيم النقديـد تشغيـتحدي

في مقابل التشجيع والحث عمى ، الواعية بالمناىج التي تسئ إلى النص أكثر ما تخدمو
 .يلمنيجاالاستيعاب ذات الحس النقدي و  الانجازات المتميزة

ىا فيما جز تساؤلات نو  ةت إشكالية البحث حول طرح عدتمحور  ذه الغاياتـولتحقيق ى
 يمي3
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 ة ذات المرجعيات الفمسفية والفكريةـة الغربيـاد العرب ىذه المناىج النقديـالنق استقبلكيف  -
  التي لا تمت صمة بالثقافة العربية؟ والابستيمولوجية

المقولات الإجرائية في و وانسجام المعطيات النظرية  ه الاتجاىات النقديةبيذيم ما مدى وعي-
 ؟النقدية يمممارسات

لنظريات والتحولات التي شيدتيا ا كل القضايا والإشكالاتالناقد العربي ىل استوعب -
 النقدية الحداثية؟ 

ىذه  في ضوء الخطابات السرديةلاسيما  الأدبية لمنصوص النقاد ةىل كانت مقارب-
ن ـوع مـلإحداث ن سعي مأ ؟مقولاتـوفي لق التطبيق الحر ـد بالمنيج وفـىو التقي النظريات

سقاطيـدة مناىــن عـة بيـزعة التوفيقيـالن التكامل المنيجي بتمثل اقترن  م؟ أا عمى النصـج وا 
 ة عربية تراعي خصوصية التكوين الأدبي؟ـد الحداثي لتأسيس رؤية نقديـذا النقـوعييم بي

التي أحدثت أزمة  لمتواترةرة المصطمحات واستعمالاتيا اـمع وف يمتعاممكان كيف -
دي العربي المعاصر ولازالت قائمة إلى ـشكمت معضمة كبيرة في الخطاب النق مصطمحية

 و؟ـدي الذي وظفت فيـل النقـخصوصية الحق؟ وما مدى مراعاتيم لذاـيومنا ى

من خلال متابعة ومعاينة  ،عنيا لإجابةإلى ا البحث سعىي كل ىذه التساؤلات وغيرىا
 التنظيري أو ىإما عمى المستو  ،ضمن أعماليم المتباينة عمى اختلاف اتجاىاتيم رؤى النقاد

 ولمحاولة ضبط، أو عمى مستوى الترجمة أو المزاوجة بينيما ةالتطبيقي عمى صعيد الممارسة
التي تدخل ضمن آليات نقـد النقـد  بعض المعتمد ىوالمنيج  نكو الدراسة آثرنا أن ي حدود ىذه

والوقوف عمى  ،و في دراساتيميتبنوغايتيم من  لمساءلة عن منيج النقـادكا ،آلية التحقيق
 تحميميا وتفسيرىا وتأويميا ممارستيم النقدية لمكشف عن طبيعة المتون السردية وكيفية

مع  وتوافقيا ومدى انسجاميا ،النظرية وسلامة نتائجيا النقدية معموماتال ختبار صحةلا
 .بعضيا
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وقفيناىا  نظري قدمة، مدخل، وأربعة فصول استيممناىا بتمييدمن م لذلك تتألف الدراسة
تضمن المدخل ؛ حيث وكل فصل مقسم إلى مستويين )التنظيري والتطبيقي( ،بخلاصة نقدية

ثلاثة  "، نقد النقدالأدبي السردي، النقد إضاءات حول مفاهيم: الخطابالنظري الموسوم بـ3 "
 .لقارئلدى التجاوز غموضيا بدقة  يميامصطمحات نقدية حاولنا تعريفيا وضبط مفاى

في نقد  من البنيوية الوظائفية إلى سيميائية السرد3 "بـ عنونمال الفصل الأولجاء 
التي حاولت  بعض النماذج النقديةلتقصي  "الخطاب السردي في النقد العربي المعاصر

تطبيقيا في ومقولاتيا  تبنت مفاىيميا والتيوالسيميائية السرديين، التأصيل لممنيجين البنيوية 
إلى النقد البنيوي  بروبفكشفت عن الانتقال الواضح من وظائف ، عمى الخطاب السردي

 الجمع بين ىذه المقولات في دراسة واحدة أو ،غريماسإلى سيميائية  جينت جيرارلـ  لمسرد
 قطين، سعيد ي"تقنيات السرد الروائي" يمنى العيد3 دراسات كل منفي  تمثمت ىذه النماذج

البنية والدلالة " في أحمد مرشد ،"منطق السرد" عبد الحميد بورايو "تحميل الخطاب الروائي"
التي حقق بيا انجازا  ومعظم مؤلفاتو السيميائيةرشيد بن مالك  في روايات إبراىيم نصر الله"

في الخطاب " محمد الناصر العجيميو، غريماس في التعريف بسيميائية متميزانقديا 
، مقاربة من في الرواية البناء والدلالة" في عبد المطيف محفوظ ،"، نظرية غريماسالسردي

 "بنية الحكاية في البخلاء لمجاحظ".محمد عدي عدنان  منظور سيميائية السرد"،

التكويني في نقد الخطاب السردي في  المنهج البنيوي" الموسوم بـ3 الفصل الثاني أما
عمى أىم الكتب العربية التي حاولت التنظير  الضوءفيو ينا ألق، فقد "النقد العربي المعاصر

"الأدب  محمد ساري، في البنيوية التكوينية"" جمال شحيدكجيود كل من3  ليذا المنيج
في النقد "إشكالية المناىج  خرماش ، محمدو"البحث عن النقد الأدبي الجديد" والمجتمع"

ارسة المملنختار في  ،" IIIوالتطبيقن النظرية البنيوية التكوينية بي الأدبي المغربي المعاصر
"الرواية المغربية ورؤية الواقع  وبفي كت حميد لحمداني الناقدين البارزين النقدية الفعمية

مع  "، "النقد الروائي والأيديولوجيا"جل تحميل سوسيوبنائي في الروايةالاجتماعي"، "من أ
  ."الأيديولوجيا وبنية الخطاب الروائي"و كتابفي  عيلان عمرو، التركيز عمى كتابو الأول
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المنهج النفسي في نقد الخطاب السردي في لترتكز دراستنا في الفصل الثالث عمى "
أسيمت بشكل الدراسات النفسية العربية التي  بعض تقصي من خلالالنقد العربي المعاصر" 

د العقاد، عبد طه حسين، عباس محمو  في وضع النواة الأولى لو كدراسات كل من3 كبير
وغيرىم ، واختيارنا ثلاثة الرحمان شكري، إبراهيم عبد القادر المازني، محمد خمف الله 

في  الدين إسماعيل عزتمثمت في دراسات كل من3  تنظيرية بالدرس والتحميل نماذج
  ية للإبداع الفني في الشعر خاصة""الأسس النفس مصطفى سويف"التفسير النفسي للأدب" 

، أما الجانب التطبيقي "الأسس النفسية للإبداع الفني في الرواية" الحميد حنورةمصري عبد 
جعا أساسيا التي تعد مر  جورج طرابيشيفانصب اختيارنا عمى أىم المؤلفات النقدية النفسية لـ 

إضافة  كونيا ،عمى المنيج النفسي الاستغناء عنيا عمى الاشتغال دملا يمكن لأي باحث مق
كتابو في  حسن المودندراسة  جانب إلى ،صعيدين التنظيري والتطبيقيمى المتميزة عنوعية 

"التحميل النفسي لحكايات الأطفال في  جان نعوم طنوسو"، "الرواية والتحميل النصي
في  سنان عبد العزيز النفطجيوفي "عمم النفس الأدبي"،  إبراهيم فضل اللهوالشعبية"، 

 ."القصة القصيرة عند جميل القيسي"

د الخطاب ـالمنهج الموضوعاتي في نقي حين خصصنا الفصل الرابع لمحديث عن "ف
شكالية  مفيومعند  من خلال الوقوف" رـد العربي المعاصـي النقـف السردي الموضوعاتية وا 
لم  العربية كونيا وتقديميا لمثقافة ياوا إلى التعريف بـن سعـاد العرب الذيـأىم النقو  ترجمتيا،

رزت بعض الجيود العربية لذلك ب ،ع كما عرفتو المناىج النقدية الأخرىتحظ باىتمام واس
في أطروحتو الجامعية حول  عبد الكريم حسنلموضوعاتية كدراسات كل من3 لمتنظير با

د الموضوعاتي" ـي "النقـفسعيد عموش ي"، وـج الموضوعـو "المنيـ"الموضوعية البنيوية" وكتاب
محمد ليشمل الجانب التطبيقي عمى انجازات كل من "، في "سحر الموضوع يـد لحمدانـحميو

 مسعودة لعريط، البنيات الجذرية في أدب عمي عقمة عرسان"، في كتابو "وجوه الماس عزام
 في "قصص الأطفال في الجزائر". غيوم
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ىناك بل  فحسب، نماذجىذه ال الغربية عمىلم تقتصر الجيود العربية في تبني المناىج 
كثرة الدراسات حول ىذا الموضوع لكن  ،ستحق الدراسة والتمثيلت ات التين المؤلفم الكثير

 وقراءتيا، دون أن ندّعي الوصول إلى القراءات النيائية  نماذج بعينيا ننتقي ارتأينا أن
أىمية  اكتست دراسة البعض منيمن ىذه المناىج تنظيرا وتطبيقا؛ لأ نقاداللمعرفة كيفية تمقي 

في استيعاب المنيج الغربي والسعي إلى تطويعو وتطعيمو بمختمف  اا فريدً بالغة وتميزً 
، ومنيم الآخر من العربي الخطاب الأدبي )السردي( المناىج الأخرى مراعاة لخصوصية

إذن اختيارنا ىذه ، ط المنيجي أو السطحية المنيجيةعكست دراستو توجيو النقدي إما بالخم
كون دراستنا لا تسعى إلى تقصي كل  ،لأخرىالعينات النقدية ليس تفضيلا عمى النماذج ا

لنخمص في النياية إلى ، ت عمى الخطاب السردي تقصيا شاملامالدراسات النقدية التي اشتغ
 .ه الدراسةتوصمنا إلييا من خلال ىذخاتمة رصدنا فييا أىم النتائج التي 

  رضية متينةوللإحاطة بيذه المادة المعرفية والنقدية في إطار دراستنا العممية وفق أ
مثل3 "في مناىج  والإفادة منيامن المصادر والمراجع  عمى الكثير ا الاعتمادمر من  الأاقتضى 

، "نقد عمر عيلانتحميل الخطاب السردي" و"النقد العربي الجديد، مقاربة في نقد النقد" لـ 
حميد ر" لـ "النقد النفسي المعاص ،محمد الدغموميالنقد وتنظير النقد العربي المعاصر" لـ 

، "سوسيولوجية فيصل عباس"الإنسان المعاصر في التحميل النفسي الفرويدي" لـ  لحمداني
الاتجاه النفسي في ، "خالد عمي ياس" لـ النقد القصصي العربي الحديث، مقاربة في نقد النقد

" لـ العربي الحديثالاتجاه السيميائي في نقد السرد ، "أحمد حيدوشالحديث" لـ  النقد العربي
  ا لمدراسة.التي شكمت نماذجً  آنفا مذكورةالمصادر ال عنفضلا  وغيرىا، فميح الجبوري محمد

في  النفسي اطـالإحبن ـا مـالبحث وسببت نوع ارـمت مسـعرق وقد واجيتنا صعوبات عديدة
إلى جانب اختيار موضوع  ،تيا الظروف الصحيةالنقدي تبرز في مقدم عملمواصمة ىذا ال
 ةـا النقديـتعد مجازفة حقيقية في محاولة الإحاطة بكل القضاي ة مختمفةـج نقديمتشعب بمناى

ار ـاء واختيـا عممية انتقـث فرض عمينـذا البحـأن ى 3اـددة أىميـي إشكالات متعـأوقعنا فذا ما ـى
ورة في الخطاب السردي ـألة ليست محصـا أن المسـيا، كمواستيجان يااستحسانن ـضماذج ـالنم
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ق إجراءات منيجية متنوعة ذات مرجعيات فمسفية وفكرية ـل في كيفية التعامل معو وفب ،ذاتو
بل اكتفينا  ،لم نخصص لو دراسة ىج الغربيةعمى الرغم من أن الجانب النظري لممنا ،مختمفة

الأمر الذي  ،في الجانب التنظيري العربي بالإشارة إليو في تمييد كل فصل وتطرقنا لو
ىذا ما  ،ة الحثيثة والقراءة التفصيمية الدقيقة لمعرفة طبيعة الإجراء النقدياستمزم منا المتابع

شكالية  ،دد الصفحاتـمن حيث عكبيرا تفاوتا  ىااة التي قدمنـراءات النقديـجعل بين الق وا 
 عدم التجرد المطمق من الذاتية عمى الرغم من ضرورة تمسكوو أخرى تمس ناقد النقد ى
د من عزيمتنا بل بعثت فينا ـر أن ىذه الصعوبات لم تحـغيلنقدية، بالموضوعية في قراءاتو ا

صـق  رارا عمى مواصمة السير لتحقيق مرامينا. ـوة وا 

عمر  3ا لممشرف الدكتورا وامتنانً عرفانً  الخالص الشكربقدم تأإلا أن  يسعني لاوأخيرا 
ول ـقب تكرّموب، يالنقدالحس  معنى وعمّمني الذي زرع في فكري بذور نقـد النقـد عيلان

  وتوجيياتو ومتابعة مراحمب آرائيوالثقة في إبداء ومنحي كل الحرية ، يالإشراف عمى عمم
 "سينيوالصديق زوجي الغالي " بقى بإذن الله نعم السندكما لا أنسى الشخص الذي كان وسي

كما  ي كل خير،فجزاه الله عنّ  ،لإتمام ىذا البحث عمى صبره الجميل وتشجيعو المتواصل
 يوسف الأطرش 3الفاضل وأخص بالذكر الدكتور كل أساتذتيإلى شكري عظيم أوجو 

خاصة  ،جامعة عباس لغرور خنشمةببقسم الأدب العربي  وزملائي الأساتذة وزميلاتي
التي  تبسة جامعة العربي التبسي إلى موصولالشكر و  ،إيمان مرداسي 3الأستاذة الفاضمة

تقديم أيضا و  ومنحتنا فرصة البحث العممي، ،ديميةريع العممية الأكاىذه المشا احتضنت
فمكم  ،ليا االدراسة وتقييميعبء قراءة  دتالتي تكب لأعضاء لجنة المناقشة جزيل الشكر

 .والاحترام الشكر كلجميعا  يمنّ 

الأخرى التي سبقتنا في ىذا  النقدية الدراسات ضمن اأفقً  ىذا البحثشكل أن يونأمل 
نفي نقة مساىم وأن يكون ،المجال   .ا تَم  نُقْصَانُ ا مَ مِكُلِّ شَيءٍ إذَ النقص ف شابيا ـد النقـد وا 

 والله ولي التوفيق                                                                
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 تمييد -

 :مفيوم الخطاب السردي -أولا

 دلالة الخطاب-أ/

 لغة-1أ

 اصطلاحا-2أ

 في معنى السرد:-ب/

 لغة-1ب

 اصطلاحا-2ب

 اتجاىاتو النقدية الغربية-3ب

 يـد الأدبـحول مفيوم النق-ثانيا

 في ماىية نقـد النقـد-ثالثا
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 :دـتمـيي

م في حقول معرفية مختمفة فيو أساس ل الجانب الاصطلاحي ركيزة من ركائز العمو يشكّ 
مصطمحاتيا "مفاتيح العموم  ن، لأخاصة بو لكل عمم مصطمحاتواستمرارىا، و  طورىات

بو يتميز كل  عنوان ماومصطمحات العموم ثمارىا القصوى، فيي مجمع حقائقيا المعرفية و 
واحد منو عما سواه، وليس من مسمك يتوسل بو الإنسان إلى منطق العمم غير ألفاظو 
 الاصطلاحية حتى لكأنيا تقوم من كل عمم مقام جياز من الدوال ليست مدلولاتو إلا محاور

و فأىمية المصطمح ووضوح،  1المعارف وحقائق الأقوال" قدره من يقينالعمم ذاتو ومضامين 
الفكرية  وفي كل المجالات تخدم جوانب كثيرة من حياة الإنسان في نقل العموم والمعارف

أىميتو بالغة أن " كماالنفسية، الاجتماعية، الأدبية، النقدية وغيرىا،  الثقافية، الفمسفية
مية النقدية والمعرفية أو وواضحة المعالم داخل المنظومة المعرفية، إذ بو يقاس تطور العم

حاجتنا ، ف2م ظيوره في أية حضارة عن مرحمة متقدمة من النضج والتأمل والوعي"وينّ  ،ياتخمف
في مصطمحاتيا  تميز العموم يكمنعرفة في تطور مستمر، و تنتيي أبدا، مادام أن الم لا إليو

  .نظام متكامل ومتجانس وفق جيازىا المفاىيميووضوح 

ىذه اىيم واضحة ورؤية شاممة حول تقديم مفعمى ذلك نسعى في ىذا المدخل إلى بناء 
الذي  المصطمح الأول ، وبالأخص، نقد النقد*الأدبي الخطاب السردي، النقد المصطمحات:

اب والسرد ىذا الأخير الذي : الخطيقا لمفيومو لأنو مكون من كممتينيقتضي تحديدا دق
مسفية، والخطاب نظرية في الثقافة النقدية الغربية بكل توجياتيا الفكرية والفأسست حولو 

تحولات كبيرة أدت إلى  ، عرفمولوجيةيالإبست لمرجعية ومجالاتوا أيضا الذي لو خمفياتو
العرب  نقادالحيزا كبيرا من كتابات  ىذا المصطمح وفي تركيبيما شغل ،ومكونات اكتشاف

                                                           
 .11، ص: 1984 عبد السلام المسدي، قاموس المسانيات، الدار العربية لمكتاب، تونس، دط، -1
منيج والنظرية والمصطمح في الخطاب النقدي العربي الحديث، المركز الثقافي من إشكالية الفاضل ثامر، المغة الثانية،  -2

 .170 ص:، 1994، 1الدار البيضاء، ط-العربي، بيروت
*

لأن الخوض في مسارىما المتشعب أمر في غاية الصعوبة، ونحن ما  قطالنقاد ف اتسنقتصر ىنا عمى بعض تعريف - 
 لسردي.ييمنا ىو الوصول إلى مفيوم دقيق لمخطاب ا
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فحظي باىتمام بالغ نظرا  يري أو عمى صعيد الممارسة التطبيقية،ظستوى التنسواء عمى الم
ه، فاجتاحت النظرية السردية ءت سردية ومكونات خطابية تحكم بناما يتضمنو من تقنيال

جراءاتيا المنيجية وجيازىا المصطمحي الخطاب النقدي العربي الحديثة بكل أطرىا النظرية  وا 
 لمسرد، لتقديم مفيوم وآخر ةأولا إعطاء مفيوم لمخطاب عمى حدلذلك سنحاول المعاصر، 

  .ب السرديالخطالمصطمح  شامل

 ردي:ـاب السـالخطوم ـمفي -أولا

 الخطابدلالة -أ/ 

 :لغة-1أ 

في حقل الدراسات  شائعةمن أىم المصطمحات ال (Discours)الخطاب  يعد مصطمح
 المغوية، وأحد أكثر المفاىيم رواجا وتداولا في الدراسات النقدية العربية والغربية عمى حد سواء

بمفاىيم مختمفة شاعت في كتابات النقاد  التباسافاىيم أكثر الم من ىو وفي الوقت نفسو
كقولو  القرآن الكريمفي  هيس بالمصطمح الجديد بل نجدوىو ل، وغيره *النص العرب مثل:

ويفسر ، 20 الآيةسورة ص  "اب  ط  الخ   ل  ص  وف   ة  م  ك  الح   اه  ن  ي  ت  وأ   و  ك  م  ا م  ن  د  د  وش  " :تعالى
نو من يخاطب ن من الكلام الممخص، الذي يتبيّ بيّ ال و: "إن"فصل الخطاب" بقولو الزمخشري

                                                           
يتداخل مفيوم النص والخطاب تداخلا كبيرا في الدراسات النقدية الحديثة إلى حد يصعب التمييز بينيما، لكن يمكن  -*

بأنو مظير دلالي يتم فيو إنتاج المعنى الذي يتحول إلى دلالة حال تشكمو في ذىن القارئ بفعل انتظام الأدلة  النصتعريف 
مكاناتو،واندراجيا في علاقات تتابع وتجا جراءاتيا وبالقارئ وا  فالنص مرتبط  وز يفضي إلى مظير معنى يتصل بالقراءة وا 

أو مكتوبة، ويخضع  شفوية كانتنحوي مركب من وحدات لغوية، فيو مظير  لخطابأما ا بالجانب الخطي )الكتابة(،
والمرجعيات المستعارة المركز الثقافي  ثةالثقافة العربية الحدي ينظر: عبد الله إبراىيم،. لقواعد في تشكمو وتكوينو الداخمي
لساني يعيد  عبر لنص بأنو "جيازا جوليا كريستيفا تعرف، و 116، ص: 1999، 1العربي، بيروت، الدار البيضاء، ط

أنماط عديدة من الممفوظات السابقة  توزيع نظام المسان بواسطة الربط بين كلام تواصمي ييدف إلى الإخبار المباشر وبين
ىي دار توبقال لمنشر، المغرب، تر: فريد الزا ، عمم النصنتاجية" ينظر: جوليا كريستيفاالمتزامنة معو فالنص إذن إ عميو أو

؛ بمعنى أن تعاممنا مع النص لا يقف عند مظيره المغوي ووحداتو المشكمة من المغة فقط بل ينظر 21: ، ص1997  2ط
 لمتأويل وقابلا لقراءات متعددة. االعديد من الخبايا التي تجعمو مدار  تحمل ومتداخمة إليو من خلال شبكات لغوية متعالقة
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دون لبس أو خطأ، وىذا  الواضح صديةالدال عمى الق بمعنى الكلام ؛1"بو ولا يمتبس عميو
: وقيل معناه أن يفصل نة أو اليمينبالبيّ  أن يحكم ىويقول عن فصل الخطاب " منظور ابن

أن ، كما 2"الخطاب الفقو في القضاءوقيل فصل  حق والباطل ويميز بين الحكم وضدهبين ال
تخرج عن تفسير السابقين، حين يقول "وفصل  لفصل الخطاب دلالتو لا عربي ابنتفسير 

 .3"نة للأحكامالخطاب الفصاحة المبيّ 

حيث نجد  ،بالشرح والتحميل (الخطاب)كما تناولت الكثير من المعاجم والقواميس لفظة 
والمخاطبة مراجعة الكلام وقد خاطبو بالكلام الخطاب في مادة خطب " لسان العربفي 

، وىو مأخوذ من الفعل الثلاثي )خَطَبَ( ومنو )خَطْبٌ( مخاطبة وخطابا، وىما يتخاطبان
الذي يجمع عمى )خُطُوب(، ويعني الأمر والشأن، ومن نفس الجذر اشتقت مادة )الخطابة( 

ماس كل السبل لإقناع السامع ويقصد بيا الجنس الأدبي النثري القائم عمى المشافية، والت
 وىو المواجية بالكلام أحسن الخطاب وُ بَ اطَ ، خَ بَ طَ "خَ  أساس البلاغةوفي ، 4بفكرة أو رأي"

يقول  الصحاحوفي معجم ، 5"ةً يمَ مِ جَ  ةً بَ طْ خُ  بُ اطِ الخَ  بَ طَ ، وخَ ةً نَ سَ حَ  ةً بَ طْ الخطيب خُ  بَ طَ وخَ 
 .6لام مخاطبة وخطابا"بالضم، وخاطبو بالك وخطبت عمى المنبر خطبة" الجوىري

يبدو أن مفيوم الخطاب في المعاجم العربية لم يخرج عن المفيوم الديني، كما أن 
  بعناصره مخاطِ خطاب وما يستمزم من التفاسير مرتبطة أيضا بالمعنى المعجمي، فيناك 

  الطرفين وىذه العممية تقتضي الوضوح حتى يتحقق لغة التواصل والحوار بين ،ومخاطَب

                                                           
 .81، ص:1977، 1الكشاف(، دار الفكر، بيروت، ط جار الله أبي القاسم محمود بن عمرشري )خالزم -1
 2ط، لسان العرب، دار إحياء التراث العربي، مؤسسة التاريخ العربي، بيروت، )جمال الدين بن مكرم(ابن منظور -2

 .368، ص: مادة خطب، 1993
 1978، 2، دار الأندلس لمنشر والتوزيع، بيروت، ط2، تح: مصطفى غالب، مجن الكريمآابن عربي، تفسير القر  -3

 .349ص: 
 .163اته مىظور، لسان العرب، مادة خطة، ص:  -4
 ، مادة خطب .1998،  1تح: مزيد نعيم، شوقي المعري، مكتبة لبنان ناشرون، ط الزمخشري، أساس البلاغة، -5
، دار الكتب 1الصحاح، تح: إميل بديع يعقوب، ومحمد نبيل الطريفي، ج)أبو نصر إسماعيل بن حماد(، الجوىري  -6

 ، مادة خطب.1لبنان، ط ،العممية
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الخطاب: المفظ المتواضع عميو " :حين عرف الخطاب بقولوالكفوي  إليوذىب  ماوىذا 
والإشارات المفيمة " عن الحركات احترز "بالمفظ متييئ لفيمو.المقصود بو إفيام من ىو 

عن كلام لم  الإفيام، وبالمقصود بو الألفاظ الميممةعن " بالتواضع عميو"، و"بالمواضعة"
لمن لفيمو عن الكلام  متييئيسمى خطابا، وبقولو لمن ىو  إنو لابو إفيام المستمع، ف يقصد

وصول الرسالة إلى فيو القصدية والإفيام و  الذي لا تتحقق لكلامبمعنى أن ا ؛1كالنائم"لا يفيم 
  الخطاب ليتحقق ىذا المعنى. عناصركل  فلابد أن تتوفر فيو الآخر ليس خطابا

 اصطلاحا:-2أ
بل  ،ليغدو موضوعا مستقلا الخطابا كبيرة في تطوير مفيوم القدامى جيود منقادلكان    

أنيم قد  يعني ىذانظرية في النص خدمة لأداء المعنى ودراستو، و يطوروا حاولوا أن إنيم "
المفيوم المفظي لمكلام والمفيوم الجممي ليستقر عندىم أن المتكمم في تعبيره عن  تجاوزوا

بيذا أماميم دائرة البحث فاتسعت  من خلال نص. جمل، ولكنب يتكمم بألفاظ ولا حاجاتو لا
تحميل المفردات  من البحث في مفردة أو جممة إلى البحث في خطاب يتم فيو وانتقموا الدلالي

 .2"والجمل بدلالات يقتضييا موضوع الخطاب
واتخذ أبعادا  قافة العربية، إلا أنو واصل طريقودم ىذا المصطمح في الثـوبالرغم من ق

بدأت فيما يخص ىذا "وىنا ، ستبدل بمدلولات غريبة أخذت من الثقافة الغربيةوا جديدة،
الثقافية الحاممة لو بما يحول ذلك التداخل إلى نوع من  الأنساقتتداخل  (الخطاب)المفيوم 

، واستبدلت ية التي كانت تمثل مفيوم المصطمحالإقصاء والاستبعاد لمشبكة الدلالية الأصم
أ في ـ، وجرى ترحيل أو استبعاد لممحتوى الذي نشى نسق ثقافي مختمفلالية تنتمي إلشبكة د

خر لو خصائصو الدلالية الذي قافة ليا شرطيا التاريخي، وحل محمو محتوى آث تضاعيف
ية القديمة كان بمعنى أن مفيوم الخطاب في أصولو العرب؛ 3"خرفي ظروف ثقافي آ تكونت

                                                           
 ة الثقافةتج: عدنان درويش، محمد المصري ، منشورات وزار  ، الكميات،)أيوب بن موسى الحسيني القريمي(كفوي ال -1
 .286، ص: 1982 ،دط ،شقدم
 .7 ، ص:1996، 1منذر عياشي، المسانيات والدلالة "الكممة"، مركز الإنماء الحضاري، حمب، ط -2
 .103 ،102 عبد الله إبراىيم، الثقافة العربية الحديثة، ص: -3
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، وشحنو بدلالات غريبة عنو لو بالمفيـوم الغربياستبدان ـ، لكفي دلالتو واستعمالاتوواضحا 
شكالية المـأدى إلى أزم   الأصولح الدلالة في ـيوم الخطاب مصطمح واضـفمفصطمح، "ة وا 

 اجتـذابوي ـالأساسية ف الإشكاليةن ـا تكمـ، إنمإشكاليةة ـ، أيدلالة وممارسة يثيـر فييا ولا
ي ـن المحمول الدلالـوذلك بتأثير مباشر مو بدلالات غريبة عنو ـو وشحنـارج حقمـالقسري خ

ة الدلالية لمصطمح الخطاب الذي تغمغل في ثنايا الشبك ((Discours لمصطمح الخطاب
، وما تقتضيو جة "تحديث" دلالة المصطمح من جية، من الداخل بحأو كاد ،العربي، وقوضو

  .1الثقافة الحديثة من جية أخرى"

 فإنو في الثقافة لعربي قد ارتبط بالمفيوم الديني،إذا كان معنى الخطاب في التراث ا
دلالات ومعان  ه فمسفيا، ثم تطور ضمن حقول معرفية مختمفة ليأخذة مصدر نشؤ ربيالغ

من خلال  (M.foucault) ميشال فوكو بعالم الاجتماع الفرنسيو فارتبط مفيوم ،عديدة
أجزاء وىو عنصر بسيط من  قعمى المنطو فيو كز الذي ر  "حفريات المعرفة" كتابك :مؤلفاتو
ىو مجموعة من المنطوقات أو العبارات بوصفيا " :بقولو ، ويعرف ىذا الأخيرالخطاب

 فيو ليس وحده بلاغية أو صورية قابمة لأن تتكرر إلى ما تنتمي إلى ذات التشكيمة الخطابية
ة عن عدد عمى ظيورىا واستعماليا خلال التاريخ )....( بل ىو عبار  يمكن الوقوف لا نياية
 :، ويربطو بالمنطق فيقول عنو2طوقات التي تستطيع تحديد شرط وجودىا"نمن الم محصور

سمة من العمميات من سم الخطاب عممية عقمية منظمة تنظيما منطقيا أو عممية مركبة"
والقضايا التي يرتبط بعضيا  ، أو تعبير عن الفكر بواسطة سمسمة من الألفاظالعقمية الجزئية

  .3"ببعض

                                                           
 .102 ، ص:السابقلمرجع ا -1
، ص: 1968لعربي، الدار البيضاء، المغرب، دط، المركز الثقافي ا ،تر: سالم يفوت ميشال فوكو، حفريات المعرفة، -2

108. 
  ، دار الكتاب المبناني، بيروت1ج جميل صميب، المعجم الفمسفي بالألفاظ العربية والفرنسية والانجميزية واللاتينية، -3

 .204، ص: 1978 ،القاىرة
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بالفمسفة وتدخل ضمن حول الخطاب ليا علاقة كبيرة  فوكوإن المفاىيم التي قدميا 
شبكة معقدة من العلاقات الاجتماعية "، فيوكالاجتماعية والسياسية موضوعاتو الواقعية

والسياسية والثقافية التي تبرز فييا الكيفية التي ينتج فييا الكلام كخطاب ينطوي عمى الييمنة 
الأدب بمفيوم الخطاب في  اىتمامووعمى الرغم من عدم ، 1وقت نفسو"والمخاطر في ال
 بالجانب المغوي الذي ىو عنصر أساسي في الخطاب. اىتم، إلا أنو بصيغة خاصة

صطمح الخطاب فممصطمح عمى مستوى الاشتقاق المغوي "أما إذا نظرنا إلى ىذا ال
 ((Discursereمن الفعل  المشتق بدوره (Dircursus)، ىو الاسم مأخوذ من أصل لاتيني

يابا( وىو فعل يتضمن معنى التدافع الذي الذي يعني )الجري ىنا وىناك( أو ) الجري ذىابا وا 
رسال ا ، وغير ذلك من الدلالات لكلام والمحادثة الحرة والارتجاليقترن بالتمفظ العفوي، وا 
 .2"الحديثة إلى معاني العرض والسرد التي أفضت في المغات الأوربية

ـو يتبـمور فـي ضـوء ر ومفيومـو تتضح أكثـالمـدأت معـاب بـح الخطـول إن مصطمـن القـكيم
الإنسانية موم ـاقيا وامتدت إلى العـفواتسعت آ، المسانيات التي انصبت دراستيا عمى الجممة

( F.De.saussure) فرديناند دي سوسيرحقوليا وفروعيا، وذلك مع ظيور كتاب بمختمف 

 Cours de lingiustique) "محاضرات في المسانيات العامة" بـ: نو ـعنمـال (،1857-1913)

générale) 1911إلى  1906جامعة جنيف من سنة محاضرات ألقاىا في  الأصل، وىو في 
 يشيايس ألبار، وcharles bally)) شارل باليمن قبل تمميذيو  1916وجمعت سنة 

(Albert Sechehaye) ، في توضيحو وتوسيعو من  أسيمتثم مع الجيود اللاحقة التي
رائد  (S.Z.Haris) (1922-1904) ىاريس سابوتي زليقذا ـ، فيين والسيميائيينيالبنيو 

                                                           
. نقلا 91، ص: 2007، 2، طيروتلمطباعة والنشر، ب نظام الخطاب، تر: محمد سبيلا، دار التنويرميشال فوكو،  -1

ركز ميجان الرويمي وسعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، إضاءة لأكثر من خمسين تيارا ومصطمحا نقديا معاصرا، المعن 
 .89 دت، ص: 2الثقافي العربي، بيروت، ط

 .48، 47، ص: 1997، 1جابر عصفور، آفاق العصر، دار اليدى لمثقافة والنشر، دمشق، سوريا، ط -2
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 ، وذلك من خلال بحثو المعنون بـ:الذي تجاوز الجممة إلى الخطاب *المدرسة التوزيعية
جموعة فالخطاب عنده ىو "ممفوظ طويل، أو ىو متتالية من الجمل تكون م "تحميل الخطاب"

شكل صر، بواسطة المنيجية التوزيعية وبن العناـمنغمقة يمكن من خلاليا معاينة بنية سمسمة م
 .1"في مجال لساني محض يجعمنا نظل

)الجممة( في تحديده لمفيوم  (Enonce) الممفوظقد وقف عند حد  ىاريسإذا كان 
في تعريفو  L, Bloomfield))( 1949-1887) بمومفيمد ليوناردوالخطاب تأثرا بأستاذه 

 فإنالية من الجمل تقدم بنية لمممفوظ، بنظام متت وتأكيده عمى وجود الخطاب رىينا، لمجممة
موضوع الدراسة عمى أساس  (Enonciation)التمفظ  جعل( E.Benveniste) ستينبنفإميل 

  . 2ر عنو بواسطة الخطابأن المسان ىو أداة لمتواصل نعبّ 

ا تمفظ يفترض متكممً  "ىو كل :بقولو شمولا واتساعا لمخطاب أكثرويقدم معنى آخر 
ل ـالفعىو أن ذلك ـود بـوالمقص ؛3ما"كيفية الثاني ب في التأثير إلى الأولحيث يسعى ا ومستمعً 

يقتضي التأثير في المستمع ين، ام معـم معين في مقـا بواسطة متكمـوظ مـلإنتاج ممف ويـالحي
 . المتمقي

ن خلال التمثيل ـفقد اىتم بالخطاب م (R.Jakkobson) سونباكجرومان  أما 
   و ــي النحــر فــاصر تظيـة عنـا في ستــددىــي التي حــاصر التواصل المفظـالمخطوطي لعن

                                                           
 سابير إدواردفي تأسيسو ىذه المدرسة من آراء أستاذيو  ىاريس زليقانطمق المغوي الأمريكي : المدرسة التوزيعية -*
مؤلفا العديد من الدراسات ذات التوجو المساني الوصفي الأمريكي الذي يركز عمى وصف المغة مستقمة عن  ،بمومفيمدو

اصر تركيبية مجتمعة في طبقات متعادلة، تتكون مثل ىذه الطبقة من يقوم الدارس بتقطيع النص إلى عنالمعنى، حيث 
مجموعة العناصر التي تستطيع أن تظير في سياق متطابق أو متشابو، فالتحديد يريد لنفسو أن يكون نحوا محضا أي إنو 

 لعلاماتية وعمم النصنذر عياشي، اينظر: م. لا يأخذ في الحسبان مسألة العلاقة الدلالية بين العناصر المتعادلة نحوا
 .121 ، ص:2004، 1ط المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت،

  3لعربي، بيروت، الدار البيضاء، طسعيد يقطين، تحميل الخطاب الروائي )الزمن، السرد، التبئير(، المركز الثقافي ا -1
 .17 ص: ،1997

 .19، 18المرجع نفسو، ص:  -2
                                                                                                                                                                                     

3- Emile Benveniste, Problèmes de linguistique générale, édition Gallimard, Paris, 1966, p 

   .  
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 1 :التالي

  (context)سياق المرجع/                               

  رسل إليو()م بمخاطَ           (Message)رسالة               )مرسل(ب مخاطِ  

 (Addresser)            اتصال/ قناة (contact)          (Addressée) 

  (cod) /شفرةسنن                          

 (Destinateur)يتم إلا في إطار مرسل  يفيم من ىذه الخطاطة أن التوصيل المغوي لا

السياق، : من عناصر وىذا الخطاب يتكون، (Destinataire)إلى مرسل إليو  يتوجو بخطابو
  2:مى النحو التاليوقد جعل لكل عنصر من عناصر المخطط وظيفة لغوية تظير ع، الشفرة

 Referential))مرجعية                     

 Phatique)) نتباىيةا                    

                         يةإفيام/ يةطمب              (Poétique)شعرية                   انفعاليةتعبيرية/
(Emotive)                                                           (Conative)  

  (Metalinguıstique)ميتا لسانية                    

، فإن التركيز مية الأدبية من وجية نظر المخاطِببمعنى إذا كانت نظرتنا إلى العم
ذا نظرنا إلى الخطاب بع ،فعالية لمغةسيكون عمى الوظيفة الان ناصره سنركز عمى الوظيفة وا 

 سنركز عمى الوظيفة الطمبية لمغة. بأما إذا نظرنا من وجية نظر المخاطَ الشعرية، 

عن جعمو يبحث  ،في ضوء خطاطتو السابقة بالخطاب الأدبي سونباكج اىتمامإن 
من خلال  تتعمق بالبنية المغوية التي فكانت الشعرية أحد أىم ىذه القوانينو ـقوانين ل

                                                           
، ص: 1988، 1رومان جاكبسون، قضايا الشعرية، تر : محمد الولي ومبارك حنون، دار توبقال لمنشر، المغرب، ط -1

28. 
 ، ص ن.نفسوالمرجع  -2
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 ض التي تحقق معنى الرسالة وفيمياالتراكيب والمعاني وعلاقتيا مع بعضيا البع ،الأصوات
"لأن  وظائف الأخرى دون أن تمغي قيمتياعمى باقي ال (La Dominante)المييمنة كما أنيا 
  1ابات كافة"ستطيع العثور عمييا في الخطالشعرية التي ن مرىونة بالوظيفة شعريتو

جعمو متميزا عن باقي الخطابات وت تحدد أدبيتو ونوعيتوفخصائص الخطاب الأدبي ىي التي 
وليس العمل الأدبي ذاتو ىو موضوع "، الأخرى كالخطاب الديني، السياسي، الفمسفي وغيرىا

الأدبي، وكل  الشعريات، فما تستنطقو ىو خصائص ىذا الخطاب النوعي الذي ىو الخطاب
بي عندئذ لا يعتبر إلا تجميا لبنية محددة وعامة، ليس العمل الأدبي إلا إنجازا من عمل أد

بالبنيوية المسانية وقام بتطبيقيا عمى قصيدة  جاكبسون، وقد اختص 2انجازاتيا الممكنة"
كمود ليفي العالم الأنثروبولوجي البنيوي بالاشتراك مع  بودلير" لمشاعر الفرنسي القطط"

  .1953عام  (Cloude Lévi Strauss) تروسس

ز في دراستو الحدود المسانية وميّ  (Tzvetean Todorov) تزفيتان تودروفتجاوز 
                        سنة (  (les categories du récit littéraire"مقولات الحكي الأدبي:"المعنونة بـ

أن لكل حكي  ، مؤكداأي بين الشكل والمضمون الحكائيين والمتن بين المبنى 1966
ىي الأحداث  ( (Histoireوفرق بينيما في كون أن القصة القصة، والخطابمظيرين ىما 

ومدى تفاعميا من خلال أفعاليا، وقد تكون  المترابطة وعلاقة الشخصيات مع بعضيا البعض
وجود الراوي الذي يقدم أحداث القصة، ووجود  مكتوبة أو منطوقة، أما الخطاب فيو يستمزم

الحوار ىو طريقة الراوي التي تجعل المتمقي عمى ليذا الحكي، والذي ييم في ىذا  قيالمتم
 .3التي تيمو وليست الأحداث المحكية )القصة( معرفة تامة بالأحداث )الخطاب(

                                                           
 .94، ص: 1994، 1حسن ناظم، مفاىيم الشعرية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، ط -1
 1997، 2المجمس الأعمى لمثقافة، طيج، تر: محمد المعتصم وآخرون، جيرار جينت، خطاب الحكاية، بحث في المن -2

 .16ص: 
 .30 : سعيد يقطين، تحميل الخطاب الروائي، ص:ينظر -3
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بل  "وليس الخطاب مكونا من عبارات،: ويقدم في موضع آخر مفيوما لمخطاب بقولو 
، بالعبارة التي  أن تفسير البيان محـدد مـن ناحيةإلا وبالاختصار من بيانات، نةعبارات بيّ  من
ب ن، وعمى مخاطَ يّ بعمى متكمم يتمل ىذا البيان ويشومـن ناحية أخرى ببيانو نفسـو. نيا نبيّ 

  1"وعمى خطاب يسبق ويتمو، أي باختصار عمى سياق وبيان وعمى زمان ومكان، نتوجو إليو
عنصرين أساسيين لمخطاب ىما: السياق ز عمى فيو يحدد أركان الخطاب وعناصره ويرك

 مكان. ، زمان و والوضوح مع توفر باقي العناصر الأخرى من: متكمم، مستمع

 السرد، : القصة2بين ثلاثة مظاىر لمحكي ىي ( (G.GENETTE *جيرار جينتيميز 
 السردوالسردي،  المدلول أو المضمون :(Histoire) بالقصة ىث يعنحي ،الخطابو 

Narration)): حكيالدال أو الممفوظ أو ال الخطابفي حين يقابل  ،لمسرد المنتج و الفعلى 
تحميمو أن الحكي بمعنى الخطاب ىو الذي يمكننا دراستو و " اوضح، مالنص السردي نفسو أو

يمكن أن يوجدا إلا في علاقة مع  ، وذلك لسبب بسيط ىو أن القصة والسرد لاتحميلا نصيا
لا فميس يمكن أن يتم  السردي لاالحكي وكذلك الحكي أو الخطاب  إلا من حكيو قصة وا 

 .3"سرديا

                                                           
 .26 ، ص:2002، 1ط تزفيتان تودروف، مفيوم الأدب، تر: عبود كاسوحة، منشورات وزارة الثقافة، سوريا، -1
لنظرية السرد بالتحديد في كتابو  (2018-1930) جيرار جينتالفرنسي الناقد برزت الجيود النقدية التي قدميا  - *
 la Recherche du temps) عن الزمن الضائع" بحثالاسة تطبيقية حمل فييا رواية "حيث قدم فيو در ، "خطاب الحكاية"

perdu )مارسيل بروست لـ) ( M.Proust لكتاب ىو ، وىذا االسردي مطبقا عمييا مقولات: الزمن، الصيغة والصوت
لتي وجييا لو النقاد، ولأىمية عممو النقدي سار عمى ا II.Iبمثابة مراجعة للأخطاء التي وقع فييا سابقا في كتب الأشكال 

بروكس، روبرت بن وارين، جينثر مولر، جان روسيو، جيرالد  منوالو الكثير من النقاد الغربيين أمثال: لاميرت، كمنيث
شراف: ماري ينظر رامان سمدن، موس برنس... وعة كمبريدج في النقد الأدبي من الشكلانية إلى ما بعد البنيوية، مراجعة وا 

إلى جانب تأليفو العديد من الكتب التي  .202ص: ، 2006، 1، ط8تريز عبد المسيح، المجمس الأعمى لمثقافة، مج
 غيرىا.و  1987النصية"، "العتبات"  "المتعاليات 1979 أسست مشروعو النقدي في ىذا المجال ىي: "مدخل إلى جامع النص"

                                              2
Gérard Genette, Figures III, édition du Seuil, 1972, p72.   

 .40سعيد يقطين، تحميل الخطاب الروائي، ص:  -3
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من خلال ( M.Bakhtin) (1975-1895) ميخائيل باختينيتحدد مفيوم الخطاب عند 
( (Polyphonies  **()البوليفونية الأصواتالتي تتواصل مع تعدد  Dialogisme)) *وحواريت

ة حول ذاتيا والمتكممة عبر لمتمركز عبر صوت الذات اتيا ييظير الخطابات وجدال وىو تعدد
يمكن  لا اجتماعيةبالسياقات الاجتماعية عمى أساس أن المغة ظاىرة فالخطاب مرتبط  لغتيا

، فيي ، فضرورة تواجد الكممة ضمن حقميا الاجتماعي1الاجتماعي أن تنفصل عن سياقيا
، بل وحتى رأن كل تعبير لغوي موجو نحو الآختعكس التواصل داخل المجتمع عمى أساس 

فيو  خر،آماتيا أن تكون حكرا عمى فرد دون ولا يمكن لكم ،2أمو صرخة الطفل موجية نحو
فييا وتعبر عنيا  باستمرار لتصبح بعد ذلك ممونة بالأصوات والسياقات التي ترد اختراقيايتم 

حية إنو يعني المغة المجسدة ال: "مفيوما لمخطاب بقولو باختينويعطي  ،تيابراء فتسقط بذلك
ستخدمة ضمن إطارىا الاجتماعي في والمقصود بيا المغة الم ،3"والاكتمال الشمول ذات

 .الحوارية علاقاتيا

 واعدة فاقآ تشير إلىد العربي الحديث بدلالات جديدة "في النق الخطابيقترن مصطمح 
في  الواقع ، كما تشير إلى أدوات معرفية تعين عمى فيممن النظر العقمي والرؤى المنيجية

عن رية عن الخطاب بعامة تتضمن نظرية أن أية نظو ( )...مارساتو الخطابية المختمفةم
المغرب  في يديولوجياالرواية والأيقدم في كتابو " سعيد عموشفيذا  ،4"ع بالضرورةالمجتم

                                                           
لمفيوم الحوارية من خلال دراستو في التنظير  (1975-1895) ينختبا ميخائيلالفيمسوف والمغوي الروسي  انطمق -*

 ، مركزا عمى ثنائية الصوت، كون كل شيء في الحياة مبني عمى الحوار.(Dostoevski) لنصوص دوستويفسكي
: ىي أن الكممة الأصيمة ىي التي تعبر عن أصوات متعددة باعتبار أن في الكممة صوت (تعدد الأصوات) البوليفونية -**

ثاني، والصوت الثاني مسكون دائما بصوت متضمن في سياقات مختمفة في كل مرة ىو ثاني خلاق، ىو بمثابة الصوت ال
أو ثالث أو رابع، وىكذا تتعدد الأصوات لتدل عمى تناغم وتداخل وتفاعل، فيصبح الممفوظ ضمن الممفوظ والخطاب ضمن 

مؤسسة اليمامة الصحفية، الرياض، دط التناصية النظرية والمنيج،  ،الخطاب. ينظر: نيمة فيصل الأحمد، التفاعل النصي
 .115: ، ص1423

 .35، ص: 1987، 1ينظر: ميخائيل باختين، الخطاب الروائي، تر: محمد برادة، دار الفكر، القاىرة، ط -1
 .108، 107يمة فيصل الأحمد، التفاعل النصي، ص: ن -2
 .35 ميخائيل باختين، الخطاب الروائي، ص: -3
 .50 صر، ص:جابر عصفور، آفاق الع -4
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إن بقولو: " "الحديث الروائي"مفيوما جديدا لمخطاب، وىو يقابل عنده مصطمح " العربي
قيمة  كنيو في -بين المبدع والقارئ والوسيط ىاتو الشراكة الثلاثية ما-لحديث الروائي ا

 .1"ثقافية أخرى ل في مجموع قيم سوسيواجتماعية وتبادلية تدخ

أن الخطاب يمكن وصفو بأنو "مجموعة دالة من أشكال الأداء  جابر عصفوريرى 
نة التي المتعيّ  تنتجيا مجموعة من العلاقات، أو يوصف بأنو مساق من العلاقات المفظي

من الكممات الدالة  بمعنى أن الخطاب ىو مجموعة ؛2"أغراض متعينةتستخدم لتحقيق 
  .بعضيا البعض ضمن مجموعة من العلاقات التي تحقق أىداف معينةبوالمرتبطة 

 الحديث بمصطمحات عديدة من بينيا: بيلقد استعمل مصطمح الخطاب في النقد العر 

 .يمنى العيدعند  "بالخطا"أو  "القول"مصطمح -

 .سعيد عموشعند  "الحديث الروائي"مصطمح -

 .صلاح فضل" عند الخطاب"أو  "القول"أو  "النص"-

فمثلا معجم ، من ىذا التعدد -ىي الأخرى–بل إن المعاجم العربية الحديثة لم تسمم 
يترجمان  كامل الميندسومجدي وىبة  نلناقدي والأدبالمصطمحات العربية في المغة 

لدلالة ، وىذه الترجمة بعيدة كميا عن ا3"الأطروحة والرسالةبـ (DISCOURS)" محمصط
 4الحديث الكلامي"، ومعجم المسانيات الحديث الذي يترجمو بـ الاصطلاحية لمفيوم الخطاب

تعددية في  راجع إلى التعددية الثقافية العربية التي فرضتالاختلاف "ىذا إذن سبب 
بذب إلى تطور الخمفيات النظرية وتطور الإجراءات المنيجية التذالمصطمح كما يرجع ىذا 

                                                           
 .15 ، ص:1983، 2سعيد عموش، الرواية والأيديولوجيا في المغرب العربي، دار الكممة لمنشر، لبنان، ط -1
ص:  ،1985، 1إديث كيروزويل، عصر البنيوية، تر: جابر عصفور، دار آفاق عربية لمصحافة والنشر، بغداد، ط -2

270. 
، ص: 1974، 1عربية في المغة والأدب، مكتبة لبنان، بيروت، طمجدي وىبو وكامل الميندس، معجم المصطمحات ال -3

477. 
 .40، ص: 1997، 1سامي عياد حنا وآخرون، معجم المسانيات الحديث، مكتبة لبنان ناشرون، لبنان، ط -4
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من الناقد العربي التعامل مع المصطمحات  وعمى الرغم من ذلك فإنو يستوجب، 1"تبعا لذلك
في وجود شبكة معقدة من  ،بكل حذر وحيطة لتجنب أي لبس أو تداخل أو غموض

ن تعددية ، لأاليائل في ىذا القرن المصطمحات النقدية الحديثة التي أطمقيا الانفجار النقدي
مصطمح الذي ال اختيارفي نفسو الحيرة والقمق في  تصدم القارئ وتولد المصطمح كثيرا ما

 .يتناسب وطبيعة موضوعو

وعموما يمكن القول إن مصطمح الخطاب عمى الرغم من تعدد مفاىيمو ودلالتو بتعدد    
 ية وغيرىا، إلا أنو يتشكل من عناصريائومجالات درسو من لسانية، بنيوية، وسيم اتجاىات
  .ب والخطابب، والمخاطَ : المخاطِ ىيمتكاممة 

 : ردـالسمعنى في -ب

 ة:ـلغ-1ب 

 ر النقدي العربيىيم المستحدثة التي اجتاحت الفكخر من المفامصطمح السرد ىو الآيعد    
التي أنجزت في ىذا ، فبرزت العديد من الدراسات ينوشغمت قضاياه الكثير من النقاد والدارس

" تقدمة شيء إلى شيء  :لسان العربكمعجم  ي معاجم المغة العربيةف ويقصد بو، المجال
، ومنو يقال سرد الحديث ونحوه يسرده سردا في أثر بعض متتابعا تأتي بو متسقا بعضو آخر

ابع أوضح معنى السرد بالتتحين  مختار الصحاح لمرازي، والمعنى نفسو نجده في 2إذا تابعو"
 .3والاتساق والنسج والسبك، يقال فلان يسرد الحديث إذا تابعو وتابع بين كمماتو دون توقف

في العربية  يقابموRaconter) أي ) Narrer)) لـالفعونجد في معاجـم المغـة الفرنسيـة "   
 Fait de) وـص ذاتـل القـدل عمى فعـذي يـال (Narration)مح ـاء مصطـو جـ، ومن"قص"ل ـفع

                                                           
 2000، 9، مج35ج، نقد، النادي الأدبي الثقافي، جدةمحمد مفتاح، بعض خصائص الخطاب، مجمة علامات في ال -1

 .09ص: 
 .592، ص: 1993، 1، ط1ابن منظور، لسان المسان )تيذيب لسان العرب(، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ج -2
  1988لبنان، باب السين، دط،  ينظر الرازي )محمد بن أبي بكر عبد القادر(، مختار الصحاح، دار اليلال، بيروت، -3

 .294ص: 
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raconterخر فعل إنتاج القصة (: بمعنى آ(Fait de produire un récit) ، لذا فالسرد
فظ تمال ، مثمما يتقابل(la narration s’oppose donc du récit)يتقابل مع القصة 

Enonciation)) فوظـاج الكلام مع الممـل إنتـأي فع Enonce)) 1"جـص المنتـبمعنى الن  
 .نى القصيربط ىذا التعريف السرد بمع

 :اـلاحـاصط-2ب

من  مستوحى واء حقيقيةس ،حداثمجموعة من الأحدث أو  قصّ  أما اصطلاحا فيعني
الأحداث  الراوي أو القاصتي يقدم بيا ىو الطريقة الو  ،ابتكار الخيالمن أو مجازية الواقع 

 .إلى المتمقي

ب، بل ورد العربية والغربية فحسعند المعاجم  ر ىذا المصطمح ومفيومو لم تقفوجذو 
 ات  غ  اب  س   ل  م  ع  ا   ن  أ  : "تعالى مخاطبا داوود عميو السلام ، في قولون الكريم مرة واحدةفي القرآ

ير   ون  م  م  ع  ا ت  م  ي ب  ا إن  ح  ال  وا ص  م  م  واع   د  ر  في الس   ر  د  وق    فسرّ و ، (11)"سورة سبأ، الآية ب ص 
( ويقال سرد الحديث ق السرود )...معنى السرد نسج خمب؛ "عبارة "وقدّر في السرد القرطبي
ما أن يجئ بيما ولاء في نسق واحد، ومنو سرد الحديث وىو الربط المتقن فالسرد فيي والصوم

ط في ترابث متتابع الأجزاء يشد كل منيا الآخر شدا ، فيو رواية الحديبين أجزاء الشيء
دراكووأساس السرد الجيد الذي يؤمّ  وتناسق يشد الحديث بعضو  يذا لا، وبن فيم السامع لو وا 

؛ بمعنى أن السرد يقتضي التناسق 2"سامعو ومتمقيو أيضا انتباه، بل يشد بعض فقط
 شد انتباه متمقيو من ناحية أخرى.والانسجام بين أجزاء الكلام لإيصالو بوضوح من ناحية، و 

 

 
                                                           

1 - Michel jarrety avec la collaboration de Michele Aquien Dominque Bouter et dàutres lexique des 

termes littéraires3ieme edition, composition réalisée par nord compo librairée ginerale  Francaise paris 

.2004.p       
  2008، 1زائر، طلاختلاف، الجإبراىيم صحراوي، السرد العربي القديم ) الأنواع، الوظائف والبنيات (، منشورات ا -2

 .32، 31ص: 
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 ة:اتجاىاتو النقدية الغربي-3ب

من  ، واكتسب فاعميتو الإجرائيةالغربيين بأسماء عديدة من النقاد السردوم مفي ارتبطلقد 
، فكان ليم بيرا في مسار النقد الأدبي، التي أحدثت تغييرا ك*الروس نيأبحاث الشكلاني خلال

نياية الستينات عمما قائما بذاتو، كالجيود التي إسيامات كبيرة في أن أصبح لمسرد في 
الحكاية  ***مورفولوجية"في كتابو  (Vladimir Propp) **فلاديمير بروب ضطمع بياا

في مجال السرد؛ حين ارتكزت دراستو عمى الخرافة  انجاز كبيرا الذي حقق، 1928 "الخرافية
 بيديو ج.، متأثرا بدراسات كل من: الروسية محاولا دراستيا من منظور التحميل البنيوي

((J.Bedier  ثابتةال وجود علاقة وطيدة في الخرافة بين قيمياباعتباره أول من اكتشف 
 وأبحاثو Boris Tomacheveski))بوريس توماشفسكي ، و1الأساسية وقيميا المتغيرة

أيضا تصورات وأبحاث النقاد الفرنسيين في نظرية  المتميزة التي شكمت بؤرة انطمقت منيا
، "التي حاولت Motifs))والحوافز  1925" نظرية الأغراض"السرد، وقد برزت أعمالو في: 

انطلاقا من مفيوم الحافز أي الوحدة المعنوية التي لا تقبل الانقسام، وانطلاقا بناء عمم لمسرد 

                                                           
*

ىي حركة نقدية جمعت بين "حمقة موسكو المغوية" و"جمعية دراسة المغة  (:1930، 1915الشكلانيون الروس ) - 
 Yuri) تينيانوفيوري جاكبسون، ، ومن أىم أعلاميا: Opojaze)الشعرية" المختصرة في كممة "أبو جاز" )

Tynyanov)فيكتور شكموفسكي، ، بوريس إيخنباوم ((Victor Shklovsky  وغيرىم وأطمقوا عمى أنفسيم اسم
ييف تادييو، النقد الأدبي في القرن إن ىو من اصطلاح خصوميم. ينظر: جان يرفولوجيون" بيدا أن اسم الشكلاني"المو 

ا عن الخصائص التي كما أنيم بحثو  .19، ص: 1993العشرين، تر: قاسم مقداد، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، دط، 
 يىظر : .(Littérairté)تجعل من عمل ما عملا أدبيا أطمقوا عميو مصطمح "الأدبية" 

Tzvetan Todorov,Théories du symbole, Seuil, Paris, p339 

**
اختص بدراسة الأدب الشعبي وبنية الحكايات  ،1895أفريل  29عالم وناقد ولغوي روسي من مواليد : فلاديمير بروب- 

 .1970أوت  22 بتاريخ توفي، الروسية

***
( تحتوي المورفولوجيا دراسة الأجزاء المكونة Batonique: "دراسة الأشكال، وفي عمم النبات )بالمورفولوجيةيقصد  - 

ه حاول بروب ربط تصور بمعنى لنبات، وكذا العلاقات فيما بينيا، وفيما بينيا من المجموع، بعبارة أخرى، دراسة بنية نبات"؛ 
النقدي البنيوي لمحكاية ضمن دراسة التشكلات العضوية النباتية في بنياتيا العلائقية باعتبار أشكال المورفولوجيا شبيية 

  1بأشكال النبات. ينظر: فلاديمير بروب، مورفولوجية الخرافة، تر: إبراىيم الخطيب، الشركة المغربية لمناشرين المتحدين، ط
 .17 ، ص:1986

 .28 ، ص:نفسوجع ينظر: المر  -1
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 1والأغراض التي ليا مبنى" ي بين الأغراض التي ليس ليا مبنىأيضا من التمييز الضرور 
 والمبنى الحكائي ((Fable: المتن الحكائي *محددا نمطين من العناصر الغرضية ىما

Sujet)) ، مؤكدا عمى أن لكل عمل غرض معين، وىذه  ،وفقيما رضيةتنتظم العناصر الغو
القابمة  إلى أجزاء غير تصل في النيايةاض مقسمة بدورىا إلى أغراض جزئية "الأغر 

، **، يطمق عمييا مصطمح الحافز2الجزئيات الصغيرة لممادة الغرضية"لمتفكيك، أي إلى 
باستحداثو المنيج   السردية باتالمقار  مة نوعية فيـنق بيذه النظريات محدثا بروبر ـأثـفت

  ***وظيفة 31من خلال دراستو لـ مئة حكاية شعبية روسية، التي حدد وظائفيا في  الوظائفي

(Fonction)،  ساعيا إلى وضع   تقوم بيا الشخصيات ****إلى سبعة دوائر لمفعل وزعياثم
  3 ىي:منطمقا من أربع محددات أساسية  نموذج شامل لدراسة الحكاية الخرافية

                                                           
  2012، 2برانت، فاس، المغرب، ط-فوحميد لحمداني، التفكير النقدي الأدبي المعاصر، مناىج ونظريات ومواقف، آن -1

 .149ص: 
*

يتعمق المتن الحكائي بالقصة كما يفترض أنيا جرت في الواقع، والمبنى الحكائي ىو القصة نفسيا، ولكن بالطريقة التي  - 
حميد لحمداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي  :المستوى الفني. ينظرتعرض عمينا عمى 

 .21 ص: ،2000، 3العربي لمطباعة والنشر، الدار البيضاء، ط

شكموفيسكي، نظرية المنيج الشكمي، نصوص الشكلانيين الروس، تر: إبراىيم الخطيب، الشركة المغربية فيكتور  -2
 .175، ص: 1983، 1ط ،لمتحدينلمناشرين ا

**
 Motifs) الحوافز المشتركةبين نوعين من الحوافز ىما: ( 1957-1890)توماشفسكي الشكلاني الروسي فرق  - 

Associes حوافز حرة عنيا، و وتعد أساسية لممتن الحكائي لا يمكن التخمي((Motifs Libres متعمقة بالمبنى الحكائي 
 .182أثيرىا عمى انسجام القصة. ينظر: المرجع نفسو، يمكن الاستغناء عنيا دون ت

***
ىي فعل شخصية قد حدد من وجية نظر دلالتو في سيرورة الحبكة، أي إن ىذه الوظائف التي تقوم بيا  الوظيفة - 

ساؤل الشخصية تبقى ثابتة عمى الرغم من التغيرات التي تحدث عمى مستوى الحكائي، لأن ما ييم في دراسة الحكاية ىو الت
عما تقوم بو الشخصيات، أما من فعل ىذا الشيء أو ذاك وكيف فعمو فيي أسئمة لا يمكن طرحيا إلا باعتبارىا توابع لا 

. وتأثر غريماس بيذا النقد الوظائفي البروبي ليحدث تغييرا 38غير. ينظر: فلاديمير بروب، مورفولوجيا الخرافة، ص: 
ىي:  امميةع وظائف تقسيمو إلى ستعاممي، وتركيزه عمى العامل بدل الوظيفة بعمى مستوى تصوراتو باستحداث النموذج ال

 ينظر: المرسل المرسل إليو، الذات، الموضوع، المساعد، المعارض.
                                         -A.J. Greimas, Sémantique Structurale PUF, Paris 1966, p180. 

****
المساعد/ المعين ، (Donateur)، الواىب/ المانح Agresseur))في: دائرة المعتدي تتمثل ىذه الدوائر  -

(Auxiliaire،)  الأميرة(Princesse)،  الباعث(Mandateur)،  البطل(Héros)،  البطل الزائف(Faux Héros). 

 .36، 35 ، ص:ينظر: فلاديمير بروب، مورفولوجيا الخرافة -3
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وظائف الشخصيات ميما تغيرت ىذه الأخيرة، باعتبار ىذه الوظائف  تعد العناصر الثابتة-
 ىي الأجزاء الأساسية المكونة لمحكاية.

 عدد الوظائف المكونة لمحكاية محدد.-
 ىناك تشابو دائم في سيرورة الوظائف وتتابعيا. -
 .تتخذ كل الحكايات العجيبة من خلال بنيتيا نمطا واحدا-

أن "فبعد  ،إسياما كبيرا في تطوير أدوات الخطاب السردي بروب إذن أسيمت أطروحات
با ، صار خطاالأدبي خطابا يصف النص أو يفسره، ويركز عمى مضمونو وكاتبو كان النقد

 .1"يعنى ببنية النص وخصائص الشكل
ية حول نظر  (Boris Ekheibaeum) ميخنباو ا بوريسالتي قدميا لدراسة ا اإلى جانب

 بناء كيفيةأن دراستو الأولى لمسرد كانت من خلال مقالو المعنون بـ " إلا، 1925النثر 
عن التفرقة التي  في حديثوتطرق  ، كما19192" نشر بالمجمة الروسية عام المعطف لغوغول

: ىو السرد بالمعنى الأول حيث قسم السرد إلى نمطين؛ Ottoludvig)) جأوتولودفيقام بيا 
 ، أي يكون القص بطريقةأو الراوي المتخيل إلى المستمعينمة وفيو يتوجو الكاتب الحرفي لمكم

وفيو تتقاسم الشخصيات الحوار كما في الأعمال ، السرد المشيدي: ىو مباشرة والثاني
 .3المسرحية

: في تحميل القصة ضمن ثلاثة مستويات ىي *رولان بارتثم تطورت ىذه الدراسات مع 
  السرد إلى وحدات مع مراعاة المعنى لمكشف عن الوظائف( )تقسيم مستوى الوظائف

                                                           
  .23، ص: 1988، 1دار الأدب، بيروت، ط، بية بين خصوصية الحكاية وتميز الخطابيمنى العيد، فن الرواية العر  -1
 .68، 67نظرية المنيج الشكمي، ص:  ايخنباوم، بوريس ينظر: -2
 1ط ،ر الوفا لدنيا الطباعة والنشرينظر: مراد عبد الرحمن مبروك، آليات المنيج الشكمي في نقد الرواية العربية، دا -3

 .69 ص: 2002
*

، عرف بمساراتو النقدية المختمفة في النصف الثاني من القرن 1915نوفمبر  12ناقد فرنسي من مواليد : رولان بارت - 
العشرين من البنيوية السردية إلى السيميائية )سيميائية الدلالة(...أصدر عدة مؤلفات نقدية متميزة من أىميا: "الدرجة 

 1984، "ىسيسة المغة" 1967، "نظام الموضة" 1966، "نقد وحقيقة" 1964، "مقالات نقدية" 1953الصفر لمكتابة" 
 .1980مارس  25وغيرىا، توفي في يوم 
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سردية العلامات الوقوف عند ال) ، مستوى السرد)دراسة أفعال الشخصية( مستوى الأفعال
في النقد البنيوي لمسرد من خلال أيضا ثلاثة  ينتيرار ججو ، مروي لو(وعلامات ال راويلم

 ألجيرداس جوليانو ،صوتال زمن، مستوى الصيغة، مستوىمستويات ىي: مستوى ال
النموذج العاممي والمربع السيميائي ضمن المستتويين  في (A.j.Greimas)  *ماسغري

في دراسة  ( (F.Hamoneب ىامونفيم ،((J.Pouillon جون بويون، السطحي والعميق
 J.Ricardou))وجان ريكارد ،( (Cloude Bremondكمود بريمون، الشخصية بأنواعيا

في  غريماسو جيرار جينتوأطروحات  بروب خاصة وظائف استثمارا قويا ولاقت، وغيرىم
بشيء من التفصيل في وسنتحدث عن ىذه الدراسات النقدية العربية  ،المعاصر النقد العربي

 الفصل الأول.

أكانت أدبية أم غير  سواء فالسرد ىو فعل لا حدود لو، يتسع ليشمل مختمف الخطابات 
، وفي الأسطورة، الحكاية الخرافية، فيو قائم في نما وجد وحيثما كانعو الإنسان أييبدأدبية، 

  الممحمة، القصة القصيرة، السيرة وفي الأقصوصة، الرواية، الحكاية عمى لسان الحيوان،
ومادام لمقصة وجود في كل  1، وفي المحادثة وغيرىا،وفي الكوميديا والتراجيديا، والسينما
لا ، فإن لمسرد وجود أيضا بل إن القصة بارتحد تعبير  زمان ومكان ولدى كل الأمم عمى

ة التي يختارىا الراوي أو إنو الطريقسردىا وحكييا، "لم يوجد سارد يقوم ب يمكن أن توجد ما
عبي ليقدم بيا الحدث إلى المتمقي، فكأن السرد إذن ىو نسيج أو حتى المبدع الش القاص
النوع الذي رتبط بالحكي بغض النظر عن بمعنى أن السرد م؛ 2"صورة حكي ، ولكنالكلام

لطريقة التي يفضميا السارد با ى المتمقي، وبو تقدم الأحداث إليندرج ضمنو ذلك الحكي
  ا إلى الآخر.صيميتو 

                                                           
*

، وىو رائد مدرسة باريس السيميائية 1917مارس  9: ناقد ولغوي فرنسي من أصل ليتواني روسيا ولد بتاريخ غريماس - 
 .1992السردية، توفي بباريس عام 

 1إلى التحميل البنيوي لمقصص، تر : منذر عياشي، مركز الإنماء الحضاري، سوريا، ط ينظر: رولان بارت، مدخل -1
 . 12 ص: ،1993

 .93ألف ليمة وليمة، ديوان المطبوعات الجامعية الجزائرية، ص:  عبد الممك مرتاض، -2
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  1 دم ىذا الحكي أو السرد عمى دعامتين أساسيتين ىما:ويقّ 

  .خيالية : أن يحتوي عمى قصة ما، تضم أحداثا معينة، سواء أكانت واقعية أمالأول

 ك القصة، وتسمى ىذه الطريقة سرداطريقة التي تحكي بيا تمالن الراوي يّ : أن يعالثاني
ى، ليذا فإن طرائق السرد المعتمدة ىي التي لأنو يمكن لمقصة الواحدة أن تحكي بطرق شتّ 

 ل عمييا في التمييز بين أشكال الحكي وخصوصيات كل نوع منيا.يعوّ 

أن السرد ىو : "من الواضح بقولو لمشكلجعمو مرادفا عد أن ب السرد جان ريكاردويعرف 
فالقصة ىنا  ، 2"، وأن القصة ىي ما يروى وىما يجددان وجيي المغةطريقة القصص الروائي

 ىي الأساس لأنيا مادة السرد وموضوعو أما السرد ىو الصياغة الشكمية المغوية التي يتم من
 .خلاليا عرض تمك المادة الحكائية

مكن القول إن محاولة إيجاد ي السردو الخطاب: ذكره حول مفيومي تقدم عمى ماوبناء 
سيامات النقاد  سرديلمخطاب ال موحد مفيوم ن س بالأمر اليسير، لأليضمن أبحاث وا 

والنقدية التي تنتمي إلييا من  المدارس والاتجاىات الفكرية اختلافبتختمف  مفاىيميا
ية سوفياتية إلى سيميائية وغيرىا، إلا أن ذلك لا بنيو  ،إلى بنيوية فرنسيةشكلانية روسية، 

بسبب علاقتو بالقصة التي " يبقى سردياالخطاب يمنع من محاولة فيم ىذا المصطمح، ف
أنو ينبني عمى نمطين أساسين ىما:  بمعنى ؛3"يحكي وبسبب علاقتو بالسرد الذي يرسمو

وقد حدد السرد ىي المييمنة،  مما كانت صيغةأن الخطاب يكون سرديا كو  ،القصة والسرد
 :4لمخطاب السردي تتمثل في ر أساسيةثلاثة معايي سعيد يقطين

 : السردالصيغة-1

 والتقرير  الزمن: استيعاب الحكي-2
                                                           

 .45 حميد لحمداني، بنية النص السردي، ص: -1
 .10، 9، ص: 1977، 1باح الجييم، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، طجان ريكاردو، قضايا الرواية الحديثة، تر: ص -2
 .40 جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص: -3
 .49سعيد يقطين: تحميل الخطاب الروائي، ص:  -4
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 .؟ضمن حدود الخطاب السردي أو خارجو: ىل يكتب الكاتب قصدية الكاتب -3

ما كانت الصيغة وكيف، يتحدد موضوع الخطاب السردي كمما كان عنصر السرد حاضرا
 1لأن الخصوصية الوحيدة لمنمط السردي تكمن في صيغتو وليس في مضمونوالموظفة فيو، 
تتحدد وفق تقنيات السرد وأشكالو الصيغية، أما  Narratologie))*السردياتبمعنى أن 
فالسرديات فرع معرفي يحمل مكونات ، "فقد تكون مشتركة مع موضوعات أخرىموضوعاتو 

ىذا  ما،المحكي ولكن محكي موضوع، إنو يجب أن يحكي عن شيء كانيزمات ومي
  لمتمقي بواسطة فعل سردي ىو السردالموضوع ىو الحكاية ىي الأخيرة يجب أن تنقل إلى ا

 .2"حكي مكونان ضروريان لكل محكيالسرد وال

ية كما أن مجال اشتغال السردية واضح مادام أنيا تبحث في مكونات البنية السرد
 تفاعل المكونات ا، ولما كانت بنية الخطاب السردي قوامين راو ومروي ومروي لولمخطاب م

السردية ىي العمم الذي يعنى بمظاىر الخطاب "أن  عمى أمكن التأكيد مع بعضيا البعض
رض سمسمة من الأحداث في فالسرد ىو عممية الحكي أو ع، 3وبناء ودلالة" السردي أسموبا

ىذه القناة وىذا المخطط يوضح بيا القصة عن طريق  ي ترويوىو الكيفية الت، 4"شكل أدبي
  5 :ذلك

 
                                                           

1
- G.GENETTE. ; Nouveau Discours du récit ,éditions du Seuil,Paris,1983 .p12 

*
 - Narratologie:  ثم أصبح متداولا بعد ذلك، وىو 1969تسميتو في عام  تودروفحو ىو المصطمح الذي اقتر ،

الشعرية ، وىي فرع من أصل كبير ىو السرديات، عمم السرد، السردية يقابل في الدراسات العربية بمصطمحات عديدة:
Poétique)) لقواعد التي توجو التي تعنى باستنباط القوانين الداخمية للأجناس الأدبية واستخراج النظم التي تحكميا، وا

سلامة، دار توبقال  ينظر: تزفيتان تودروف، الشعرية، تر، شكري المبخوت ورجاء بن .أبنيتيا وتحدد خصائصيا وسماتيا
 .23، ص: 1987، 1لمنشر، الدار البيضاء، ط

 كاديميجيرار جينت وآخرون، نظرية السرد من وجية النظر إلى التبئير، تر: ناجي مصطفى، منشورات الحوار الأ -2
 .97، ص: 1989الدار البيضاء، دط،  والجامعي،

 .09عبد الله إبراىيم، السردية العربية، ص:  -3
 .114، ص: 2000، 1الصادق قسومة، طرائق تحميل القصة، دار الجنوب تونس، ط -4
 .45حميد لحمداني، بنية النص السردي، ص:  -5
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Narrateur) )                    (Récit) Récepteur) )  

الخطاب السردي، إلا أنو  بمفيوموعمى الرغم من عدم وجود دراسات نقدية مستقمة تعنى 
ي تميزه عن باقي الخطابات القول بأن الخطاب السردي لو خصوصياتو ومكوناتو الت نايمكن

وىذه المكونات تتحدد وفق اتجاىات  الأخرى كالخطاب الشعري، الفمسفي، التاريخي وغيرىا،
وبما أننا بصدد معرفة كيفية نقد الخطاب  ، (Discours Analysis)ومجالات تحميل الخطاب

 سيميائية سرديةباينة من بنيوية، العرب ضمن اتجاىاتيم النقدية المت نقادالالسردي من قبل 
بنيوية تكوينية، نفسية، موضوعاتية، فإن الذي ييمنا ىو تقصي النماذج النقدية التي يحضر 
فييا السرد، الشخصية، الراوي، الأحداث، الزمان، المكان وغيرىا والخطابات السردية التي 

عرفة كيفية تتوفر فييا ىذه الشروط عديدة: كالقصة، الحكاية الشعبية، السيرة، الرواية... لم
قراءتيا وفك شفراتيا وبناء دلالاتيا ضمن ىذه التوجيات المختمفة، عمى أساس أن ىذه 
الخطابات في علاقة مشتركة بين المبدع والقارئ/الناقد، فيي منفتحة عمى قراءات متعددة 
"والقراءة كما ىو معموم تستمزم قدرا كبيرا من تدخل الوعي، بل أكثر من ذلك ىي عممية 

تقوم عمى ترجمة عنصر مادي )يتجمى في المادة المكتوبة( إلى عنصر معنوي )فك ذىنية 
"، وكذلك  1الشفرات وبناء الدلالات( فيي عممية مركبة ومعقدة، ليا مراحل ومستويات متعددة

عمى المجالات المعرفية المختمفة، التي تمنح لمنص صفة الجمالية  منفتحةلغة السرد ال
في فك مغاليق النص، لأن ىذا الأخير "ليس مغمقا عمى ذاتو، كما ىو  ولمقارئ أبعادا تأويمية

في المفيوم البنيوي، بل مفتوح عمى القارئ يدخمو من أي زاوية يشاء، فينتج نصا جديدا فوق 
 .2وكأن النص يتجدد بوساطة ىذا النوع من القراءة الممكنة مع كل قارئ" النص الأول

 

                                                           
 .193، ص: 2002المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، مصر، دط،  سيزا قاسم، القارئ و النص، )العلامة والدلالة(، -1
 .126، ص: 2008، 1عبد الغني بارة، اليرمينوطيقا والفمسفة، نحو مشروع عقل تأويمي، منشورات الاختلاف، ط -2

 المروي له   
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 الأدبي: مفيوم النـقـد حول-ثانيا

ا، مأخوذة في الأصل دً  ـْق، نَ دُ  ـُقنْ ، يَ دَ  ـَقمن الفعل الثلاثي نَ  لسان العربد" في ـوردت كممة "نق
خراج الزيف منيا، قَ نْ ... والتّ في الدراىم والدنانير من الصير قُدىا ىا يَنْ دقَ ونَ اد تمييز الدراىم وا 

في الأمر  افلانً  تُ دْ  ـَفيقال ناق لنقاشكما تعني أيضا ا ،دىا من رديئياجيّ إذا ميّز  ىا،دَ قَ تَ ا وانْ دً قْ نَ 
 .1ا ونقد إليو: اختمس النظر نحوهالرجل الشيء بنظره ينقده نقدً  دَ قَ ونَ ، وتإذا ناقش

في المغات الأوروبية من الفعل  (critique)أما في المعاجم الغربية، فقد اشتقت كممة 
بسبب  د مفاىيم عدةـنقعرف ال، ف2ويراد بيا أيضا الفصل والتمييز، ،((krinemاللاتيني 

؛ حيث ذات طبيعة دينامية متعددة والمعارف المختمفة طابعو الإشكالي وعلاقتو بالمجالات
و في مجال العدالة حين فيوظ، وذلك بتارتبط بنشاط الفصل والحكم عمى الشيء واتخاذ القرار

ط بالمجال رتبوي االنظر في الخصومة، ليتطور مفيومي بالقرار القضائي أثناء أرسطو ربطو
، لتصبح في عصر النيضة تحيل كممة ناقد critical))الطبي ولحظة التحول في المرض 

 إثباتمن أجل  الإنجيلإلى دارس النصوص الأدبية القديمة سواء كانت الكلاسيكية أو 
نما تم وضع قوانين خاصة بو لكشف و  ة، ولم يقتصر النقد عمى ذلك فحسبالحقيق  الحقيقةا 
 نفسو ىو أصبح لأنولحكم، مشروعية ا تمنحو التي ورائية ما وقائع إلى الرجوع دون

 وعدوا ليم منافيا الدين رجال اعتبره الأساس ىذا عمى الحقيقة إلى ؤديت يالت المشروعية
 .3الحقيقة بقول تعنيو ما أكثر سجاليا طابعا تحمل التي المفظة ىذه بسبب

، وىذا ما نممسو في لمكاشفة المتعاليةع بين العقل وايعني الفاصل المان أصبح النقدكما 
 ىابرماس يورغنو (Emmanuel kant) كانط يمانويلاكـ:  بعض الفلاسفة الألمانفكر 

(J.Habermas) بايل بييرالفيمسوف الفرنسي ، و (Pierre Bayle)  معجم تاريخ كتابو " في

                                                           
 .426باب النون، ص:  ،7، ج1999، 1التراث العربي، بيروت، ط إحياءابن منظور، لسان العرب، دار ينظر:  -1
، ص: 2001، 1ينظر: سمير سعد حجازي، النقد الأدبي المعاصر، قضاياه واتجاىاتو، دار الآفاق العربية، القاىرة، ط -2

14. 
 .201ميجان الرويمي وسعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ص:  -3
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بشكل كبير  " التي أسيمتجميورية الرسائلوأطروحتو الموسومة بـ: "، 1697" عام النقد
ورجال الدين حول الجانب السمبي الذي  بايل بييروبالرغم من اتفاق  ،في تطوير مفيوم النقد
فبينما يرون أن الحقيقة وجود سابق "  أنو يختمف معيم حول الأسبابيتصف بو النقد، إلا

يرى بايل كذلك أن ىدف النقد يتمحور حول البحث عن الحقيقة،  ،يسعى النقد لمكشف عنو
نما لكن نما  فرزأيا حقيقة ليست سابقة وا  لمنقد ذاتو. فالنشاط النقدي لا يقدم الحقيقة مباشرة وا 

أن يحطم أولا الأوىام والمظاىر  بطريقة غير مباشرة وحتى نصل إلى الحقيقة عمى النقد
 .1"ة النقد والتصويب المنظم للأخطاءالخادعة)...( والبحث عن الحقيقة يعني الالتزام بمنيجي

استخدمت ىده الكممة في ميادين مختمفة وبدلالات مغايرة ومتطورة من فترة زمنية إذن 
مؤلفات الأدبية في ، ثم اتسع ليشمل وصف ال16إلى أخرى، فارتبط مفيومو بفلاسفة ق

 (Nicolas Boileau) بوالونيكولا الكاتب الفرنسي يطاليا إلى فرنسا، ويعد ، فنقل من إ17ق
 18ذه الكلاسيكية تزول في منتصف قجديد، ثم بدأت قواعد ىرائدا لمذوق الكلاسيكي ال

 .G) فيكو جامباتستاالفيمسوف الايطالي  ، ويمثل ىذا التوجونقدا آخر يتلاءم والواقع ليبرز

Vico)  غ ينليسافرايم  الفيمسوف الألمانيو(Ephraim Lessing) ليرتبط النقد في نياية ،
والثانية:  الجمالية والمثالية، الرمزية، يةنقاد البرناسقاد تتمثل الأولى في: بفئتين من الن 19ق

فقد ازدىر فيو النقد بصورة كبيرة، بل  20، أما في ق2وغيرىم ىم نقاد الواقعية والاجتماعية
وأىمية وعده عصر النقد في كتابو "مفاىيم نقدية" ىذا القرن الأكثر ثراء  رينيو ويميكاعتبر 

 .3في أوروبا

بحسب الأزمنة والعصور  في الثقافة الغربية قد عرف تطورا ممحوظا إذا كان مفيوم النقد
إلى الفيمولوجيا، إلى الواقعية، إلى  19ق أواخرإلى الكلاسيكية في  18طيقية في قمن الرومن

، فالأمر نفسو نلاحظو في الثقافة العربية؛ حيث شيد مفيوم 20الاشتراكية وصولا إلى ق

                                                           
 .202، ص: السابقالمرجع  -1
 .73-70ص: ، ة، بيروت، دط، دتدار النيضة العربيينظر: عبد العزيز عتيق، تاريخ النقد الأدبي،  -2
 .466، ص: 1987رينيو ويميك، مفاىيم نقدية، تر: محمد عصفور، الكويت، دط،  -3
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من خلال عمى الذوق والسميقة،  انبنى حينصر الجاىمي ة من العالنقد مراحل متطورة بداي
رىا سوق عكاظ، ينشدون بأشعارىم ومن أشيالتقاء الشعراء في أسواق شبيية بالنوادي الأدبية 

 د لم تكن تحكمو أية قواعد أو أسسوىدفيم ىو تقويميا وتمييز الجيد من الرديء، وىذا النق
ستيدف قراءة الأثر الأدبي ومقاربتو "يُ  حفأصب كان مبني عمى الذوق والفطرة فحسب،بل 

في النص الأدبي  قصد تبيان مواطن الجودة والرداءة )...( وكشف ما ىو صحيح وأصيل
 .1يزه عمّا ىو زائف ومصطنع"يموت

بعض التغييرات نتيجة البيئة الاجتماعية المختمفة )العراق  عرف النقد في العصر الأموي
الغنائية والأدبية التي يمتقي فييا الشعراء، وظير اتجاه الحجاز، الشام(، فكثرت المجالس 

نقدي جديد تمثل في الموازنات، وكان الناس يمتقون في سوق مربد وكناسة بيدف الاستماع 
لأنو بعدما كان أما في العصر العباسي عرف النقد تحولا كبيرا؛ جرير والفرزدق، لنقائض 

ىذا العصر، نتيجة دىار الكبير الذي عرفو أصبح نقد معملا، بسبب الاز قائما عمى الذوق 
الفرس، وترجمة   ى حضارات أمم قديمة مثل: اليونانالثقافات، واطلاعو عماحتكاكو بمختمف 

كما  ،أرسطولـ  "فن الشعر"الفلاسفة العرب لبعض الكتب النقدية اليونانية خاصة كتاب 
القاضي " لـ الوساطة، "الآمدي" لـ الموازنةظيرت العديد من المؤلفات النقدية من مثل: "

 .2وغيرىا الصولي" لـ أخبار تمام، "الجرجاني

منحى آخر؛ حيث انصرف عن التقييم  في حين أخذ معنى النقد في العصر الحديث 
صدار الأحكام عمى النص والتخمص من رواسب الانطباعية إ لى تفسير النصوص وشرحيا وا 

يمي يفك مغاليق العمل الفني؛ حيث ينطمق من النقد الأدبي ىو عمل تحم وتحميميا باعتبار
ذات النص ليتسنى لو قيام عممية نقد النص باستدعاء مباشر لمعنى النص النقدي والعلاقة 

 .بينيما تكمن في بمورة الفكرة مع اختلاف في الطرائق الموظفة

                                                           
، ص: 2011، 2عماد عمي الخطيب، في الأدب الحديث ونقده، عرض وتوثيق وتطبيق، دار المسيرة، الأردن، ط -1

248. 
 .153، ص: 1997مصر لمطباعة والنشر، دط،  ينظر: محمد غنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديث، دار نيضة -2
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ه من ن النقد الأدبي يستمد وجودلأ الأدبي تماما،العمل كإبداعي  بأنو نشاطالنقد  يوصف
مقاييسو، كما يحقق  يأخذ من أسسو وقواعده ويسمط عميو وجود الآخر )الأدب(؛ حيث إنو

ولا غنى عن الحوار  تحميمي إبداعتركيبي والنقد  إبداعغير أن "الأدب  بواسطتو تصوراتو،
إذ لا يقوم نقد مبدع إلا بوجود أدب مبدع، ولا يتطور أدب مبدع إلا بوجود نقد  بين الخطابين

؛ بمعنى أن علاقة الأدب بالنقد علاقة منطقية تكاممية، لأن موضوع النقد 1ىو الآخر"مبدع 
وىذا يعني أن   ل الأدبية وكيفية تمقييا وتذوقياالأدبي يتضمن مجالا واحدا ىو دراسة الأعما
فمستحيل أن يوجد النقد لوحده كونو  ،الإبداعالمدونة التي يشتغل عمييا النقد تتمثل في 

كما  ،يحاور العمم عبر النص الأدبي ويعطي انتشارا واسعا في الحقل الثقافي ياطابا حوار خ
الأدبي ويعطيو يستفيد من الثقافة ساعيا إلى تقريبيا، وىو بذلك يضمن الاستمرارية للإبداع 

ولا تقف وظيفة النقد عند القراءة التحميمية البسيطة، بل تستدعي من  الانفتاح الخاص بو
ن أن لنص والبحث في مكنوناتو وخباياه، "لأن النص لا يقول)...( يوحي دو الناقد استنطاق ا

 .2يقول، يستر ما لا يريد قولو"
بقولو "إنو تفسير الظواىر والاتجاىات والخصائص  وظائف النقد محمد مندور يوضح

التي يتميز بيا أدب لغة عن أدب لغة أخرى، وأدب أديب عن أدب أديب آخر في المغة 
م تقويم العمل الأدبي باعتباره موقفا وفنا في آن واحد، فيقارن الناقد بين موقفو من ث 3الواحدة"

توجيو الأديب  الحياة وموقف الأديب منيا، وبعدىا تأتي المرحمة الثالثة، مرحمة التوجيو، وىو
إلى ما ىو أفضل وأنفع، عمى أن ىناك من جعل ىذه المرحمة تمثل الوظيفة الثالثة لمنقد، إلا 

 تعرقميا، وىذا ما ذىب إليويا تنفي حرية المبدع و من النقاد من يرفضيا بحكمناك أن ى
في قولو: "لا يمكن أن يصبح الناقد موجيا أو معمما يقول لممبدعين  شكري محمد عياد

                                                           
، ص: 1978، 221مجموعة من الكتّاب، مدخل إلى مناىج النقد الأدبي، تر: رضوان ظاظا، سمسمة عالم الفكر، ع -1

06. 
  1986، 1، بيروت، طالقومي ، تر: سامي سويدان، منشورات مركز الإنماءرواية تعمم تودروف: نقد النقد،تزفيتان  -2

 .91 ص:
 النقد الأدبي المعاصر في الجزائر، قضاياه واتجاىاتو، مطبوعات جامعة منتوري، قسنطينة، دطزعموش،  عمار -3

 .37ص:  ،2000/2001
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اتجيوا ىذا الاتجاه أو عميكم أن تكتبوا فيو )...( ىذا شيء لم يخطر في بالي عمى 
 .1ا من وظيفة النقد"الإطلاق، لأني لا أتصور أن ىذ

: "إن النقد في مدلولو العالي إبداع فني ثان، وأي نقد لا يرتقى عبد المالك مرتاضيقول 
وظيفة المحمل تتمثل  ؛ بمعنى أن2إلى ىذه المكانة فيو مجرد لغو ومحض باطل وفضول"

  يدف إبداع نص أدبي جديدالمفظ عن المفظ وتفكيك عناصر النسيج الأسموبي بفي حل 
 .مبدع ثان المحمل فبوص

 امركب اخمق الأثر الأدبي من جديد، بوصفو نص إعادةىناك من يرى بأن النقد ىو 
يحوي مختمف الأبعاد الاجتماعية والثقافية والمغوية وغيرىا، وميمتو ىو تحميل ذلك النص 

 خمق قائمة إعادةوسبر أغواره وفك رموزه، "فالنقد ليس تفسيرا لمعمل المنقود بقدر ما ىو 
لخمق التركيبي المعقد والذي تدخل بذاتيا، تعتبر العمل الذي تتعامل معو إحدى مفردات ىذا ا

ليتكون منيا جميعا العمل  ة، اجتماعية، ثقافية واقتصاديةفيو مفردات أخرى: حضاري
 .3النقدي"

ة واضحة يحتكم إلى الفمسفة، ويبنى عمى أسس منيجي أن النقد زعموش عماريرى 
  الخاصة بو السمات إبرازيتوسل بيا الناقد في تحميمو لمنص الأدبي، بغية والتي  المعالم

يكون نقده منظما وواضحا كما يظير لنا في قولو: "النقد الأدبي ىو ذلك النقد المنظم الذي 
يستند إلى دعامة فمسفية ومنيج مبني عمى أسس واضحة المعالم ويسير وفق خطوات 

المحددة من خلال تعاممو مع النص الأدبي وتحميمو منتظمة الوصول إلى تحقيق أىدافو 
 .4تحميلا موضوعيا يبرز خطواتو الأساسية ودعائمو الفكرية"

                                                           
 .41، ص: السابقالمرجع  -1
لى أين؟ ديوان المطبوعات الجامعية الجزائر، د ط،  -2  .50، ص: 1983عبد المالك مرتاض، النص الأدبي من أين؟ وا 
  ر والتوزيع، القاىرة، دطظ، أفق الخطاب النقدي، دراسات نظرية وقراءات تطبيقية، دار شرقيات لمنشصبري حاف -3

 .134، 133، ص: 1996
-، أكتوبر30، مج2عمار زعموش، مفيوم النقد الأدبي في نظر النقاد الجزائريين، مجمة عالم الفكر، العدد  -4

 .121ص: ، 2001ديسمبر
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 جانالتي قدميا نقاد الغرب حول ماىية النقد؛ حيث يجعل  كما نورد بعض المفاىيم
نزلة في مة الناقد ، لتصبح وظيفلنقد مساويا للأعمال التي يدرسياا( (J.I.Tadie تادييو إييف

نما ىناك نصوص تنتمي إلى النقد أكثر من انتمائيا  الكاتب، كما أن لا وجود ليذا الأخير، وا 
عمى حد  La Mort de l’auteur)) *"موت المؤلفإلى الكاتب، الأمر الذي أدى إلى "

 .بارت رولاناصطلاح 

، "لأنو لقاء صوتين صوت الكاتب وصوت الناقد، وليس النقد بالحوار تودروفيربط 
، ويرى بأن النقاد الذين يتوجيون باتجاىات مختمفة 1لأي منيما امتياز عمى الآخر"

  واحدبصوت  وينادوناالانطباعية، الذاتية، التاريخية...( يرفضون ىذا الحوار  ،)الدوغماتية
جعل "ىذا الامتناع عن الحوار مع المؤلفات وبالتالي يما ىو صوت الكاتب المسموع فقط، 

؛ بمعنى  2قيقتيا يبتر أحد أبعادىا الأساسية الذي ىو تحديدا: قول الحقيقة"عن الحكم عمى ح
أن النقد يقوم عمى ثنائيتين متلازمتين لا يمكن التخمي عن أحدىما نتيجة الحوار الذي يكون 

وصوت الناقد أثناء قراءتو ونقده لو، ومن  الإبداعيبينيما، بين صوت الكاتب في عممو 
 بي يكشف الناقد عن الحقيقة التي عجز النص عن قوليا.خلال محاورة النص الأد

يحاول النقد الأدبي أن يستفيد من جميع العموم والمعارف، ليغدو خطابا عمميا يحتكم إلى 
من قول  ، وىذا ما نستشفوالإبداعيةقواعد منيجية وأسس عممية أثناء مقاربتو لمنصوص 

ث من النشاط الفكري، ومن انجازاتو في : "أن يصير النقد عمما يستفيد من البحيمنى العيد
، حيث نجده يوظف مصطمحات خاصة 3كل الميادين التي تعينو في عممو عمى النص"

                                                           
الأمريكية، ردا عمى مقولات  Aspen))بمجمة أسبن  1967مقال نشره رولان بارت عام  ىذا المصطمح ىو في الأصل -*

 الممحد الألماني "موت الإلو" لمفيمسوفالنقد التاريخي الذي ربط النص الأدبي وفيمو وتفسيره بصاحبو، مستميما الفكرة من 
 في كتابو "العمم المرح". نيتشوفريدريك 

 .147 ص: تودروف: نقد النقد،تزفيتان  -1
 ، ص ن.نفسوالمرجع  -2
 .20، ص: 1983، 1منى العيد: في معرفة النص، منشورات دار الآفاق الجديدة، بيروت، طي -3
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بالمجالات العممية: كعمم الفيزياء، الكيمياء، الرياضيات، البيولوجيا وغيرىا، وأخرى خاصة 
 ىا.، كالفمسفة، المنطق، التاريخ، الأنثروبولوجيا وغير الإنسانيةبالعموم 

 مجالاتيا، مس النقد الأدبي أيضا كما أن التطور الكبير الذي شيدتو العموم في مختمف
جرائيا، فيو ليس عممامن العم الإمكانلأنو حاول الانفتاح عمييا لتحقق لو قدر   مية نظريا وا 

قال:"إن النقد  حين عبد السلام المسدي يطمح لأن يكون كذلك وىذا ما ذىب إليو ولكنو
مح أن يكون عمما، لكنو عمم بغيره، وليس عمم بنفسو، والسبب أن موضوعو الذي معرفة ويط

ىو القول الأدبي ليس معطى جاىزا من معطيات الطبيعة وليس واقعة عارضة من واقعات 
نما ىو بنفسو شاىد عمى فعل إبداعي يؤلفو  ، ولكن لمنقد خصيصة تميزه الإنسانالوجود، وا 

د يتمتع بصلاحية الاختراق شأنو شأن العمم المغوي، فكلاىما عن سائر المعارف، ذلك أن النق
 .1قادر عمى أن يمج إلى كل العموم الأخرى، من خلال التأمل في بنية خطاباتيا"

ذلك الفن الذي يرتبط وجوده بوجود الآخر، فقد أخذت فعاليتو تستقل  لم يعد النقد الأدبي
ستقلال والاتصال بمختمف أنواع حيث أصبح يميل أكثر إلى الابنوعا ما عن الأدب؛ 

اتا طفيميا يتسمق : "ليس نبغالي شكريالمعارف الأدبية والاستفادة منيا، لأنو عمى حد قول 
ولأن النقد ليس مجالو الوحيد ىو )التطبيق( عمى الأدب، فإن لو مجالا حيويا  أشجار الورد

، فوظيفتو لا تقتصر اتعددوم ا، وبالتالي مجال النقد واسع2ىو التنظير والتأريخ والتأصيل"
 عمى دراسة النصوص الأدبية، بل تتسع لتشمل كل المجالات الخاصة بالتنظير والتأصيل.

ويبقى النقد، سواء اتصل بالأدب أو بغيره من المجالات الأخرى، ضرورة في حياة 
م صورة بو يستطيع الكشف عن السمبيات والنقائص بيدف التقدم نحو الأفضل ورس الإنسان

 عبد اللهلأن طموحو يجعمو دائما يبحث عن الجديد، وىذا ما نممسو في قول  ذجية لونمو 
إن العناية بالنقد تعني الاىتمام بالمستقبل وتعني أيضا عدم عن أىمية النقد بقولو: " الركيبي

الرضا بالواقع وترمي إلى النزوع نحو الأفضل والطموح الراسخ، ذلك أن الحديث عن النقد 
                                                           

 .296، 295، ص: 2004، 1بد السلام المسدي: الأدب وخطاب النقد، دار الكتاب الجديد، بيروت، طع -1
 .12، ص: 1981، 1يعة، بيروت، طغالي شكري، سوسيولوجيا النقد العربي الحديث، دار الطم -2
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، وغاية الأدب والنقد والفن ىي الإنسانقة الحياة بمعنى المعاني حديث عن حديث عن حقي
التمحيص والبحث عن ومعرفتو وفيمو، ولم تزدىر الحضارات سوى بالنقد و  الإنسانحرفة 

 . 1الجديد دائما"

كما أن التطورات الحاصمة التي عرفتيا ساحة النقد العربي المعاصر في إطار المثاقفة 
 النقد قاد مختمف المناىج الحداثية، غيّر مفيومقافة النقدية الغربية، واستميام النواحتكاكيا بالث

م عمى تساعدى ،عمى أسس وقواعد الأدبي من التمييز بين الجيد والرديء إلى عمم قائم
النقد الأدبي بتعدد لأن "المنيج النقدي بكل آلياتو الإجرائية،  استنطاق النص الأدبي متوسمين

كتشاف م ىو التغدو ميمتي،  2ت مستوياتو يتحرك من أجل إثبات سمطة المنيج"وتفاو  تجاربو
من جديد، لأنو "لم يعد مجرد إصدار  لإعادة بناءه واستكناه دلالاتو خبايا النص الأدبي

أحكام ساذجة أو متحيزة، أو حتى نزيية وموضوعية؛ ولكنو أمسى ممارسة معرفية شديدة 
حكام الجاىزة لمنص الأدبي أو عميو، ولكنيا تعمد إلى تحميل التعقيد، ولا تجتزئ بإصدار الأ

الظاىرة الأدبية، ضمن جنسيا الأدبي، وتأولييا بواسطة شبكة من الإجراءات والأدوات 
المعرفية التي بعضيا تأويمي وبعضيا جمالي، وبعضيا فمسفي، وبعضيا أسموبي، وبعضيا 

 .3لغوي، وبعضيا إيديولوجي وبعضيا أشياء أخرى"

 :*دـد النقـة نقـي ماىيـف -الثاث

د ـإن محاولة تحديـو، فـددت مفاىيمـتع د الذيـبمدلول النق ةـالإحاطن الصعوبة ـان مـإذا ك
ة واحد كممة الأصل في ىما كممتين من المركب ((critique de la critiqueد ـد النقـمفيوم نق

                                                           
 .258، ص: 1976عبد الله الركيبي، تطوير النثر الجزائري الحديث، معيد البحوث والدراسات العربية، القاىرة، دط،  -1
، ص: 2002، 1محمد الدغمومي وآخرون، النقد الأدبي بالمغرب، مسارات وتحولات، منشورات رابطة أدباء المغرب، ط -2

61. 
 .227، 226ك مرتاض، في نظرية النقد، ص: عبد المم -3
*

 ربعة )التحقيق، التأريخ، التعميملمتوسع أكثر حول خطاب نقد النقد بكل حدوده ومكوناتو ومرجعياتو وخطاباتو الأ - 
  2012، 2011اجستير، جامعة خنشمة، عميمة حمزاوي، نقد النقد الأدبي، مفاىيم وتطبيقات، رسالة م :التنظير( ينظر

 .74، 42، 23 ،19ص: 
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ذا ما تتبعنا حركة ىذا قائلا: " محمد الدغموميوىذا ما صرح بو  تعقيدا، الأمر ادز  وا 
المصطمح في السياق العربي، وجدناه لم يخرج بعد من دائرة الالتباس المضاعف الآتي من 
اجتماع كممتين ىما في الأصل كممة واحدة يضاف التباسيا الأصمي إلى التباس آخر ينجم 

لأنو النقد في حد ذاتو يحوطو الغموض،  كون،  1عن إضافة غامض إلى نفسو: نقد النقد"
"بقي متأرجحا بين أزمنة نقدية عدة: قديمة يستدعييا المفيوم العام لكممة النقد، وحديثة يقيدىا 

ىذا من ناحية، ومن ناحية أخرى  2مولوجي"يبستالإ الاستعمال المعاصر المعزز بالدرس
 بسبب تقاطعو مع بعض الخطابات النقدية الأخرى كالخطاب التاريخي، الخطاب التنظيري

لأنو يميل إلى بحث ، ا يتقاطع فيو التاريخي والتنظيريا حممنا بناءه ألفيناه خطابإذا م"ف
جرائية تخضع تمك  موضوعات ونصوص نقدية سابقة، ثم لأنو يتزود بحصيمة نظرية وا 

 .3الموضوعات والنصوص إلى مبادئيا وصولا إلى فيم جديد يعطييا صورة غير مكررة"

الدرجة الثالثة، أي كتابة فوق كتابة فوق كتابة عمى نقد النقد بأنو كتابة من  بارتيصف 
أساس أن النقد لغة ثانية فيو كتابة فوق كتابة، كما يبحث خطاب نقد النقد في مبادئ النقد 
ولغتو الاصطلاحية وآلياتو الإجرائية وأدواتو التحميمية، وىدفو من ذلك ىو "تقويم المناىج 

أما  ،4نظر في فمسفة تمك المناىج وتطبيقاتيا"المختمفة التي تحكم النقد المعاصر في ال
نظر إليو عمى أنو "إعادة بناء ربط نقد النقد بالوعي و  الذي (M.Adrian) أدريان مارينو

ىو أن نقد النقد ؛ بمعنى 5لممراحل الأخيرة لمتفكير النقدي من خلال نقد الوعي النقدي للأدب"
نستطيع بناء رؤية  بية، ومن خلالووعي بالنص النقدي ووعي ىذا الأخير بالنصوص الأد

 نقدية جديدة حول تمك القراءة. 
                                                           

 .111محمد الدغمومي، وقد الىقد، ص:  -1
 .114: ، صالمرجع نفسو -2
  .117 ، ص:نفسوالمرجع  -3
، ص: 2008، 64، ع16محمد مريني، نقد النقد، في المفيوم والمقاربة المنيجية، مجمة علامات في النقد، جدة، مج -4

38 ،39. 
  ، الفضاء، السرد(، الدار البيضاءنماذج من النقد العربي )الزمن محمد سويرتي: النقد البنيوي، والنص الروائي، -5
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عمى أنو نوع من النقد الحواري الذي "يجمع بين منيجين  إلى نقد النقد تودروف ينظر
دراك العلائق  المؤسس عمى الملاحظة *ممتحمين ىما: المنيج النقدي والمقارنة والاستقراء وا 

في  منيجين أساسين نى لابد من امتلاك ناقد النقدبمع ؛1والمنيج المؤسس عمى الجدلية"
الملاحظة والاستقراء ول في النقد الأدبي القائم عمى الأ ممارسة العممية النقدية، يتمثل

الثاني في المحاورة النقدية لمعممية  لمنص الإبداعي، بينما يظير والمقارنة أثناء مقاربتو
 الاستقرائية التي قام بيا الناقد الأول.

 مراجعة إلى ينصرف معرفي نشاط و: "ىوـبقول دـد النقـمفيوما لنق جابر عصفورد يور 
جراءاتيا التحميمية وأدواتيا النظرية مبادئيا سلامة كاشفا ة،ـالنقدي الأقوال  التفسيرية )...( أو وا 
 دـنق أىمية عن القول ذاـى ؛ يكشف 2د"ـبالنق خاصة نوعية ابستيمولوجيا يكون أنب خرآ بمغة
ومنظوماتو  خلال أسسو النظرية نـم وفحصو ديـالنق ولـالق مراجعة في التي تظير دـالنق

 لخاصالمعرفي ا لجانبلاكو اامت ضرورة إلى بالإضافة ،ةـالإجرائي وـوآليات الاصطلاحية
و، فيو مجالو ـد ذاتـا ورائيا وجود النقـد بوصفو خطابا مـد النقـد، وبالتالي يفترض وجود نقـبالنق

مولوجي يستفيد من التصورات والحقائق ليصل إلى مستوى يضعو في خانة العمم الابستي
 .مثل النقد الأدبي تماما ة عمميةبيدف امتلاك ىوي

ا يزال مشروعا مفتوحا لم تحدد لو تخوم م د عمى الرغم من "كونوـد النقـنقوميما يكن فإن 
.( بل حتى ممارستو ما ولم ترسم لو حدود، كما لم ينيض بعد عمى أسس منيجية واضحة)..

؛ لأن 3ة وأجيزتو المفاىيمية"ـتزال مجيولة الضفاف، ولا يزال السؤال حول مصطمحاتو النقدي
كونيا مجرد قراءة  مرجوة فائدة ةدم أيـىناك من يرى بأن الخوض في مثل ىذه التجربة لا تق

                                                           
الطريقة التي يتبعيا الناقد في قراءة النصوص الأدبية وفق ضوابط وقوانين منيجية تحتكم إلييا المنيج النقدي ىو  -*

رة لو، لأن "لكل منيج زمن ثقافي يعطيو موقعو ودوره" عمى حد الدراسات النقدية، مع مراعاة خمفياتو الابستيمولوجية المؤط
 قول محمد الدغمومي.

 .118، 117 ذكره محمد الدغمومي، نقد النقد، ص: .20جابر عصفور، قراءة التراث النقدي، ص:  -1
 .181 محمد سويرتي، النقد البنيوي والنص الروائي، ص: -2
 .111، ص: المرجع وفسه -3
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ن وصف نقد حي تودروفوىذا ما ذىب إليو ، إثراءهلمنص المقروء لا تسيم في تطويره أو 
 إلا ،1أن يجد فيو فائدة ترتجى؟" النقد بأنو "علامة عمى تفاىة الأزمنة، من ذا الذي بإمكانو

لات ـة في سياق تحقيق النقـده يحتلان مكانة ىامـد ونقـأن "النقالبعض الآخر يرى أن 
 عمى الإقبال، وبالتالي 2دي"فكر، ومعاينة واقعنا الأدبي والنقوالإضافات عمى تاريخ ال

 نقدية بتفحصيا وتصحيحيا وتقييمياالعممية ال إثراءد سيسيم في ـد النقـالاشتغال في مجال نق
د، وميدئا من طوره وضابطا لمساراتو)...( وليس بالضرورة ـلأنو "يعد شكلا معرفيا مكملا لمنق

أن يكون اختلافا مع المنقودين ولكن من الأمثل أن يكون إضاءة لأفكارىم وتأصيلا لمصادر 
 .3عرفتيم، وتجذيرا لأصول نزعاتيم النقدية"م

أن ىناك الكثير من الدراسات التي اشتغمت في ىذا المجال سواء عمى مستواه كما  
 عممية التنظيري أو في مجالو التطبيقي أو المستويين معا، بل ىناك من وضع لو منيجية

 بالشرح تناوليا منيجيةوىذه الخطوات ال ،ينطمق منيا ناقد النقد في دراسة النصوص النقدية
تتمخص في التساؤل عن: المنيج  "الموضوع سحركتابو " في دانيلحم حميد والتحميل

 : الوصفة نقدية وىذه الأخيرة بما فييا، متن، ممارسمعرفية ضوابط التحميل من: أىداف
(Description)، التنظيم Ordination) ،)اختبار الصحة ،، التقويم الجماليالتأويل 

(Validation،)  تستوجب منو امتلاك قراءة واصفة  ناقد النقدالتي فرضت عمى  ميمةاللأن
 ومبادئوفحص الخطاب النقدي فحصا متأنيا ييدف إلى مراجعة مصطمحاتو "ل وشارحة تؤىمو

، مراعيا الحقل 4"وبنيتو المنطقية الإجرائيةاتو ياتو التفسيرية وأدو الأساسية وفرض
يو وىو معرفة المعرفة بعيدا عن حقل المعرفة الخاص بناقد الابستيمولوجي الذي يشتغل ف

، ليكون في علاقة حوارية بينو وبين النص النقدي لإنتاج نص جديد، لأن خطاب نقد الإبداع
                                                           

 .16وف، نقد النقد، ص: تزفيتان تودور  -1
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النقد ىو خطاب قائم بذاتو لو مرجعياتو الابستيمولوجية والفمسفية التي يستمد منيا أدواتو 
لموصول إلى نتيجة تكون مغايرة لمنتيجة التي  ةلمنجز ا ةالنقدي وصالإجرائية، لمقاربة النص

  توصل إلييا الناقد الأول الذي كان العمل الأدبي مدار اشتغالو.

 حتمية جاء كضرورة ،بوصفو قراءة ابستيمولوجية لمنص النقديظيور نقد النقد  اإذً 
ثرة المنجزات معرفية فرضتيا التغيرات الحاصمة في الساحة النقدية العربية التي أدت إلى ك

النقدية، فبات من الضروري وجود خطابا يحد من القراءات العشوائية والسطحية المنيجية 
وكيفية توظيفيا لممنظومة  النظرية مع الممارسات التطبيقية بمعرفة مدى انسجام المعطيات

"فالنقد الثاني الذي يُكتب  ،مراعاتيا لخصوصية النصوص الأدبيةالاصطلاحية، وأيضا مدى 
ليس بالضرورة أن يكون من أجل  الذي قد يكتب عن الثاني )...( عن الأول، أو الثالث

المعارضة والمناوأة، ولكن من أجل إلقاء مزيد من الضياء عمى أصول المذىب النقدي 
وتبيان أصولو المعرفية، وتوضيح الخمفيات التي تستمد منيا مرجعياتو: عمى المستويين 

وىذا ما سنكتشفو من خلال قراءاتنا الواصفة والفاحصة لمممارسات  ،1المعرفي والمنيجي معا"
 خذناىا كنماذج لمدراسة. أية ذات التوجيات المختمفة التي النقدية العرب
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 د ػييػتم-

 رد:ـة السـبنيوي -أولا

 المستوى التنظيري:  -أ/

 مراعاة خصوصية الإنتاج الأدبي: الانتقاء المنيجي و يمنى العيد-1أ

 تنظير المنيجي والتطبيؽ الحرفي بيف ال :ينسعيد يقط-2أ 

 المستوى التطبيقي: -ب/

 :والتداخؿ المنيجي: البدايات الأولى لمممارسة عبد الحميد بورايو-1ب

 المنيج-1-1ب

 طبيعة الممارسة النقدية-2-1ب

 : التمقيف المنيجي والوعي بالممارسة النقديةأحمد مرشد-2ب

 المنيج-1-2ب

 لنقديةطبيعة الممارسة ا-2-2ب

 رد:ـة السـيـائـسيمي -ثانيا

 المستوى التنظيري:-أ/

 : التأصيؿ المنيجي/ وعي بالمصطمح/ وعي بالإجراءرشيد بن مالك-1أ

 والتعميمية التنظيرية محمد الناصر العجيمي-2أ

 المستوى التطبيقي:-ب/

 في الخطاب الروائي:-1ب
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 ومسعى التوفيؽ المنيجي: عبد المطيف محفوظ-1-1ب

 لمنيجا-1-1-1ب

 طبيعة الممارسة النقدية-2-1-1ب

 في الحكاية:-2ب

 والتعددية المنيجية محمد عدي عدنان-1-2ب

 المنيج-1-1-2ب

 طبيعة الممارسة النقدية-2-1-2ب

 ةـة نقـديـخـلاص-
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 تمهيـد:

مورفولوجيا الحكاية كتابو " خاصة في فلاديمير بروبتعد أعماؿ الشكلاني الروسي 
و ػى وجػعمة ػا والمدرسة الفرنسيػد عمومػد الجديػة النقػؽ الأساسي لحركػالمنطم ،"الخرافية

ذا ػواىتمامو بي ،مقاربة النصوص السردية ىـ فياتسجرائية مورة أدوات إػالخصوص في ب
رولان بارت،  ،غريماس :ف أمثاؿػو مػى نيجػػاد يسيروف عمف النقػؿ الكثير مػجع النص

النقدية توجياتيـ  وغيرىـ، فأخذت ، جون بويونريمونيرار جنيت، كمود بج تودروف
 الذي عمؿ غريماس ية لػسيميائية السردوال ،جيرار جينتعند بنيوية السرد مسارات مختمفة ك
ة ػو أداة تحميميػمي بوصفػوذج العامػالنم وػباستحداثة ػيػلبروباة ػولات النقديػعمى تجاوز المق

ة ػف البنيػا مػمنطمق، وػى داخمػة تشكؿ المعنػة كيفيػمعرفع السيميائي لػوالمربردي ػلمخطاب الس
  Structure ةػة العميقػوؿ إلى البنيػة لموصػالأولي (Structure de Surface) ةػلسطحيا

Profonde)  محايثةال (Immanence). 

ي سياؽ التبادؿ ذه المسارات النقدية والمنيجية فػد العربي الاستفادة مف ىػالناق حاوؿ 
 احتمتالتي " بيقيا عمى النصوص السردية وبالأخص الرواية، ومحاولة تطفي مع الآخرالثقا

ع ػؿ المجتمػة العصر الحديث وسجػماىتمػاـ النقػاد لكونيػا تمثػؿ ممحؿ ػزاؿ محػولا ت الصدارة
 استطاعتفكما  ،تطرح بطريقتيا الفنية المتميزة القضايا التي شغمت الإنساف وتشغمو ،ريػالبش

 لج الإشكاليات الفكرية والاجتماعية والسياسية والنفسية استطاعت أف تكوف بمثابةأف تعا
 .1"يبحث عنو ، يجد فييا القارئ والباحث عمى السواء ماسجؿ تاريخي لحياة الإنساف

واسعا لممنيجيف البنيوي والسيميائي في نقد الخطاب  انتشاراد العربي ػفشيدت ساحة النق 
عمى مستوى الممارسة  أو إما عمى المستوى التنظيري ،ةتعددوم بمستويات مختمفةالسردي 
ي ىذا الفصؿ عمى أف نقؼ ف لذلؾ ارتأينا، قية أو المزج بينيما، أو عف طريؽ الترجمةالتطبي

كيزنا عمى بعض النماذج النقديػة العربيػة التي سعػت إلى ر ىذيف المنيجيف مف خلاؿ ت
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مقاربة ىذا الخطاب، ثـ إف اختيارنا ىذه العينات  تأصيميما واستثمار إجراءات كؿ منيما في
، عمى ىذا الأساس سنحاوؿ تتبع ؿ أىمية الدراسات النقدية الأخرىيمغي بطبيعة الحالا 

  توى الإجرائي والتوظيؼ الاصطلاحيعمى المسػد ورؤية كيفية تعاممو معيما دراسة كؿ ناق
المنيجي  الاضطرابسيؤدي حتما إلى  الإجرائية والآلياتالمفاىيـ النظرية لأف أي خمؿ في 
 .وعدـ فيمو بوضوح

 :ردـة السـبنيوي -أولا

 : أ/ المستوى التنظيري

 خصوصية الإنتاج الأدبي مراعاة و هجي المن الانتقاء: يمنى العيد-1أ

لمناقدة  1990عاـ  "تقنيات السرد الروائي في ضوء المنهج البنيوييعد كتاب " 
كتب التنظيرية لمبنيوية السردية، وىذا ما ذىب إليو الناقػد ال زمف أبر  يمنى العيدالمبنانية 

دي ػ: " ولعميا المرة الأولى التي يحمؿ فييا كتاب نقحيف قاؿ أبو هيف عبد اللهي السور 
أف ىذا الحكـ الذي  ؛ غير 1ويمتزـ فيو صاحبو بالتنظير لمسرد الروائي" بي عنوانا صريحاعر 

تاب ليس حكما مطمقا، لأف المتتبع والمتفحص ليذه الك حوؿ يفه عبد الله أبوأصدره 
لـ تمتزـ في كثير مف الأحياف بالمقولات النظرية والمفاىيـ  العيد ىيمنأف الدراسة يمحظ جيدا 

مقولة زمف  :وطبقت ىذه المقولات ،ينيتجيرار ج تودروف: التي حددىا كؿ مفالسردية 
ـ بالمقولات التي اقترحيا تودروؼ: تزابدؿ الال مقولة نمط القص ،القص، مقولة ىيئة القص

عدـ التزاميا ومراعاتيا و  ،Aspect))المظير ،((Mode، الصيغة Temps) )الزمف 
، وقامت جينيتلأمانة العممية أثناء اقتباسيا واختزاليا الصيغ الرمزية لمسرد كما وضعيا ل

و ز/  ،قوؿرمز ز/ ؽ أي الزمف عمى مستوى ال :مثؿ معادلاتبوضع ىذه الصيغ في شكؿ 
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، بمعنى و ؼ = ز/ ظير في المشيد بالمعادلة التالية: ز/الزمف عمى مستوى الوقائع ويو 
  .1زمف الوقائع زمف القص =

وقائمة المصادر مخاتمة ل همع افتقار  سبعة فصوؿمقدمة، و النقدي إلى  عمميا متقس   
ددت طويلا لذلؾ "تر مجموعة محاضرات قدمت لمطمبة، س عمميا في الأساكوف  والمراجع

وخطوطا   ف فصولو كانت مجرد أفكار رئيسيةقبؿ عزميا عمى إصدار ىذا الكتاب... لأ
دية: مختمؼ القضايا النق عالجت فيو،  2عريضة، لوضع تصاميـ لمحاضراتيا الجامعية"

ية التأويؿ، العمؿ السردي الروائي مف حيث ىو حكاوالمرجع و  مفيوـ الكتابةو كمسألة الشكؿ 
الشخصيات..(، ومف حيث ىو قوؿ )المقولات الثلاثة  اؿ، تحديد الحوافز)مستوى الأفع

الشعرية في القصة مثاؿ تحميمي لرواية "أربيسؾ"،  زاوية الرؤية والموقعومف حيث السابقة(، 
الذي "يرى بأف لا قراءة  تودوروفمستعينة في فيميا لمسألة التأويؿ بآراء  القصيرة وغيرىا،

كشفت عف و ، 3فإف النظر في النص دوف تأويمو يعني لا قراءتو" خارج التأويؿ، وبالتالي
النص ليس داخلا معزولا عف خارج ىو "ة، لأف أىمية المرجع في دراسة النصوص الأدبي

عالما يساعد استقلالو عمى  .مرجعو، الخارج ىو حضور في النص ينيض بو عالما مستقلا
وعميو فإف النظر في  .تيا ونظامياذه البنية ىيئى ا متميزا ببنيتو، بما ىو نسؽي  بو أدب إقناعنا

أولى تمييا مرحمة ثانية يتـ فييا الربط بيف ىذه  العلاقات الداخمية في النص ليس مرحمة
العلاقات، بعد كشفيا، وبيف ما اسمو الخارج في النص. بؿ إف النظر في ىذه العلاقات 

ارج في ىذه العلاقات في الداخمية ىو أيضا، وفي الوقت نفسو، النظر في حضور الخ
وموقعو الذي يتحدد بتعدد ، رافضة إبعاد السياقات الخارجية عف عممية تأويؿ النص، 4النص"

 ميخائيل باختينارية متأثرة بحو  الأصوات وتنامي صراعات الشخصيات وتنوع أنماط الوعي
متماسؾ، وفي  "فتعدد الأصوات والتنوع الكلامي يدخلاف الرواية وينتظماف فييا في نظاـ فني
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لذلؾ ترى في البنيوية التي تيتـ بالشكؿ وتركز  ، 1ىذا الخصوصية المميزة لمجنس الروائي"
ت النص عف كونيا عزل عف عجزىا عمى تحميؿ ىيكؿ البنية، ميممة مسألة الموقع ىو إعلاف

  .مجالاتو الواقعية

مع  بتودروفة التصورات المنيجية الخاص وليا لمرؤيػة السرديػةاػتن ربطت فيكما  
، مما بنت "الانتقاء في منيجيا التعميميوت، لكنيا لـ تمتزـ بيا جينتبالتصورات الخاصة 

في  وػد يسقطػوق ػدي انسجامػود الإجراء النقػددة يفقػمف نصوص متع الاجتزاءذا ػؿ ىػجع
 2"ور شامؿ عف النص الروائي المدروستمكف القارئ مف تشكيؿ تص التبسيطية التي لا

موسم الهجرة إلى رواية "ك بأمثمة مف خلاؿ انتقاءىا لنصوص روائية مختمفة موضحة
، أو مف رواية حسن داوودػ "ل نجيتحت شرفة آ، أو مف رواية "لطيب الصالحاػ ل" الشمال

، ولأىمية ضبط وغيرىا اسأنطوان شم  ػ ل"أرابيسك"  رواية، عبد الرحمان منيفػ ل " هلتي"ا
الناقدة في نياية دراستيا جزء شرحت فيو أىـ  مفاىيـ المصطمحات بدقة خصصت

مصطمحا، لتمكيف القارئ  18المصطمحات والمفاىيـ الواردة في الكتاب يصؿ عددىا إلى 
  يا وتجاوز تمؾ الصعوبات التي تصاحب ترجمتيا وتعريفيا.مف استيعاب

أجؿ ىو مف  مف تأليفيا ىػذا الكتاب، أىدافيا المعرفية والنقدية العيد يمنى ددتح 
"التزود بمعارؼ تخص تقنيات السرد ووظائفيا يشكؿ حاجة لكؿ دراسة نقدية للأعماؿ 

غرضيا تعميمي نقدي ، بؿ ليس دراسة العمؿ الروائي في ذاتو ومن أف اليدؼو  3الروائية"
 (، حكاية، سيرة..، قصةروايةأنواعو )بكؿ ة لدراسة ىذا العمؿ ػلوضع خطوات منيجية قابم

نفضؿ أف  : "نحف في كلامنا عف بنية العمؿ السردي الروائيائمةصرحت بو ق وىذا ما
لإيضاح مختمؼ نقاط نقتصر البحث عمى عمؿ سردي روائي أو قصصي واحد نتخذه مثلا 

نراه مناسبا لإيضاح كؿ نقطة مف  ، ونرى أف نعدد الأمثمة ونتناوؿ الواحد وفؽ ماالبحث
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، غايتنا تقديـ خطوات منيجية ردي الروائيليست دراسة العمؿ السفغايتنا  ،النقاط المذكورة
لذا فما نختاره مف أعماؿ سردية سيكوف في خدمة الدراسة عمؿ سردي روائي.  لدراسة

 والخطوات الإجرائية التي النظرية ، إلا أف توضيح إمكانية استيعابيا لممفاىيـ 1"المنيجية
 :حددىا النقاد الغرب ليذا المنيج، جعمنا نقؼ أماـ احتماليف

والأدوات الإجرائية لدرجة ىذه المفاىيـ  استيعابدرة كبيرة عمى ػدة لدييا قػالناقأف إما -
مرجعية النص  بيدؼ مراعاةأو  ،أنيا تضيؼ وتنتقي منيا ما تريد بحسب رؤيتيا وتأويميا ليا

الفمسفية  بكؿ أطرىا غربيةال وليدة البيئة ة المناىجالعربي الذي يختمؼ بدوره عف مرجعي
مف إضافة بعض  الاختلاؼ عف البيئة العربية، فكاف لابدتختمؼ كؿ التي ثقافية الية و فكر وال

ت تطويع المنيج فحاول، التعديلات المنيجية التي فرضتيا طبيعة النصوص الأدبية العربية
يمكف  لا : " إذابول ديمان عمى أساس أف المنيج كما يقوؿ عنو بحسب مرجعية النص

حيف  يمنى العيدذىبت إليو ىذا ما و  ، 2"ـ غير الوىـيعم   مادتو لا تطويعو ليتناسب مع حقيقة
 لعممية في مجاؿ الدراسات النقديةا د مف المناىج والنظرياتػ"مف حقنا أف نفي: قائمةصرحت 

استخدامنا ليا في حدود ، في حقؿ الإنتاج المعرفي أف يبقى ولكنػو ليػس مػف المفيػد لنا
ر بالنص يضتطبيؽ الحرفي الآلي لممنيج لأنو أنيا تمغي ال بمعنى؛  3"المحاكاة والتطبيؽ

 .العربي النص الأدبي لملائمة خصوصيةأكثر مما يخدمو وتنادي بالتطويع المنيجي 

صص لدراسة النقد البنيوي انقمبت عمى المفاىيـ التي قدمتيا طواؿ الكتاب المخ"نيا أو إ-
جراء ىذا الانتقاء غير المبرر فبدؿ أف ، 4"وتحولت ليجة خطابيا إلى أحكاـ متناقضةلمسرد 

تحدث توازنا بيف المنيج النقدي الغربي والنص السردي العربي أحدثت اضطرابا منيجيا 
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انعكس سمبا عمى محاولة استيعاب ىذه المعطيات النظرية ومقولاتيا الإجرائية في مقاربة 
 النصوص السردية.

 ةإنجازاتيا النقدية العديد في يمنى العيد النقػدي الذي قدمتو غير أف ىذا لا ينفي الجيد 
 "الشكل ،الموقعالراوي، ، "1983" في معرفة النصثلاثة مؤلفات أساسية ىي: " بإصدارىا
جاؿ السرد عمى م بأىمية كبيرة في ، التي حظيت1988 "تقنيات السرد الروائي"، 1986

إدخاؿ ما فرض عمييا  ا في فيـ مقولات ىذا المنيج،التي واجيتيبعض الصعوبات  الرغـ مف
الأدوات الإجرائية ذات د العربي تظير في استميامو جؿ ػكوف إشكالية الناقت، بعض التعديلا

، وىذا العربية الأدبية ذات المرجعيةنصوص العمى  حرفيًا وتطبيقيا الطبيعة الثقافية الغربية،
ىذه الخصوصية،  مراعاة الناقدضرورة مؤلفييا عف  كثيرا في يمنى العيدأشارت إليو ما 
أف يجعؿ مف النص فضاء الحذر في تعاممو مع ىذه المناىج، صحيح  توخي لزاما عميوو 

لأف  ،عبد الله الغذاميواستنطاؽ قضاياه لكف دوف لوي عنقو عمى حد تعبير  هلعرض أفكار 
 في حرفيتو وتفاصيمو؛ المنيج مفيوـ أو مجموعة مفاىيـ، يتطمب المنيج ليس قالبا جاىزا"

تبن ييا، مقدرة شخصية وجيدا ثقافيا ميم ا، كما أف ممارسة ىذه المفاىيـ ليست مجرد مجرد 
تطبيؽ، بؿ ىي إعادة إنتاج ليا، قابمة لمتبمور والتمي ز وخاضعة في تبمورىا وتمي زىا لعلاقتيا 
بالموقع الفكري الذي منو تمارس، كما لعلاقتيا بموضوعيا وبالوضعية الثقافية والاجتماعية 

  .1تشكؿ حقؿ ممارستيا" التي

  تنظير المنهجي والتطبيق الحرفيبين ال :سعيد يقطين-2أ

، وفي فيـ سيمت بشكؿ كبير في مجاؿ السردياتمف بيف الجيود العربية أيضا التي أ 
د ػ"لمناق البئير-السرد -الزمن، تحميل الخطاب الروائينظرية السرد البنيوية نجد كتاب "

منشورات المركز  فػادر عػ، الصصفحة 391ذي يقػع فػي حػدود ، الػنـسعيد يقطيالمغربي 
التي حاولت بجد سات النقدية العربية، يندرج ىذا الكتاب ضمف الدراالثقػافي العربػي؛ حيث 
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بيقيا عمى الخطاب الروائي العربي، بؿ ىناؾ مف وتطالاستفادة مف النظريات النقدية الحديثة 
يجية جديدة ىي السرديات كتمؿ لتحميؿ السرد وفؽ من"الجيد التنظيري الأوؿ الم اعتبره

جو النقدي المتميز في ىذا لامتلاؾ ناقده وعيا معرفيا منيجيا في تأسيس تو ،  1البنيوية"
 .المجاؿ

لكؿ  يتصدرىا تقديـ نظري ،، مدخؿ وثلاثة فصوؿ تطبيقيةيتألؼ الكتاب مف تقديـ 
مف أىمية ىذه الجوانب النظرية، ويدؿ فيرس عمى الرغـ فصؿ دوف أف نجد ليا تثبيتا في ال
 ب أو عدـ تفطنو لغيابيابالنظاـ الداخمي لمكتا يقطينىذا الحذؼ إما عمى عدـ اىتماـ 

نسمؾ في تحميمنا ىذا مسمكا " شكؿ صريح عف منيجو المتبع قائلا:بفي مقدمتو ويوضح 
لبويطيقي الذي يعمؿ ، كما تتجسد مف خلاؿ الاتجاه اواحدا، ننطمؽ فيو مف السرديات البنيوية

وجيات النظر ، وعبر تتبعنا لمعديد مف تطويره وبمورتو بشكؿ دائـ ومستمرالباحثوف عمى 
  ر فيو مزاوجيف بيف عمؿ البويطيقيحاولنا تكويف تصور متكامؿ نسيداخؿ الاتجاه نفسو 

وىو يبحث عف الكميات التجريدية والناقد وىو يدقؽ كمياتو ويبمورىا مف خلاؿ تجربة 
 .2"حددةم

  فقط لـ تقؼ عند ىذا الحدالبنيوية  سردياتمف ال إفادتو أفيقطين قوؿ نستشؼ مف  
طلاعو عمى مختؼ  بؿ إف المقدمة لحقؿ  والتنظيرات النقدية الغربية الآراءوعيو المعرفي وا 
  في التدقيؽ في الكميات تويمزاوجة بيف عمؿ البويطيقي وميمة الناقد ووظفأىمتو لم الشعرية

كشؼ عف تصوره ، والا في تحميؿ الخطاب السردي العربيتصورا دقيقا ومتميز  يـقدوت
بحثو في المكونات الداخمية لمخطاب وعلائقيا مامو بالبنيوية السردية مف خلاؿ المنيجي واىت

التي تنوعت بيف الكتب  بالراوي مستبعدا السياقات الخارجية، مستفيدا مف المصادر الغربية
بتوجيات نقدية مختمفة مف لسانية، شعرية، بنيوية  ،ماس وكورتاسغريوالمعاجـ كمعجـ 

 عممو النقدي. التي أسس وفقيا العربية كتب والمعاجـ، بالإضافة إلى الالسرد
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في ىذا المجاؿ  تودروفو جينيتجيرار كما يقر في سياؽ آخر عف أىمية أطروحات  
في التحميؿ  بيار زيما مشيرا أيضا إلى أىمية أطروحات ،وتركيزه عمييما في دراستو

وىذا ما أقر  لكي يحافظ عمى تصوره المنيجي ا حرفيا،تبنيً دوف تبنييا السوسيولوجي لمنص 
قولو: "إف العمؿ الذي أنيجو يتقاطع مع سرديات الخطاب كما نجدىا عند السردييف  بو في

و أو )جينيت وتودروؼ( ومع سوسيولوجيا النص الأدبي عند زيما دوف أف أتبنى أطروحات
أطبقيا مف الخارج، إني أستفيد مما يقدمو دوف أف أقحـ ذلؾ عمى التصور الذي انطمؽ 

 بول، فيذا الانتقاء لأطروحات النقاد الغربييف جعمو يبتعد عف أطروحات كؿ مف 1منو"
عمى أساس أف تطبيقيا يكوف أفضؿ في الثقافة الغربية ل ماثيو..ميشا، كولاس ،ريكور

  ت الأخرى لإمكانية قبوليا وملائمتيا لمنصوص العربية.وانحيازه إلى التوجيا

ػاد المدرسة التي بذليا نق السردية جيود النظريةفي المدخؿ النظري  يقطيناستعرض  
، رومان جاكبسون، توماشفسكي، إيخنباومأبحاث كؿ مف  مف خلاؿ الشكلانية الروسية

يوف الروس بالخصائص المميزة والنقاد الفرنسييف حوؿ نظرية السرد بدء باىتماـ الشكلان
)دوف الخوض في تعريفو فقد سبؽ  لمخطاب الأدبي )الشعرية والأدبية(، إلى مفيوـ الخطاب

 منطمقا في تصوره لمخطاب عند ، هاريسالذي قدمو المساني وأف أشرنا إليو في المدخؿ(، 
مؿ تقدـ بنية ا بنظاـ متتالية مف الجلمجممة عبر تأكيده عمى وجود الخطاب رىينً  بمومفيد

  القصة والخطاب اولة تفريقيما بيفومح جينيتجيرار و تودروفإلى  ستنيبنفلمممفوظ، إلى 
  د مكونات الخطاب الروائي )الزمفكما وقؼ عنالخطاب، والنص وأيضا بيف القصة، 

 رولان بارت اقترحياإلى المستويات الثلاثة التي  و أيضاتطرق، و ، الرؤية أو الصوت(الصيغة
، محاولا تبسيط 2والسرد الأحداث تحميلا لسانيا مف خلاؿ: الوظائؼ ميؿ الحكيفي تح

المصطمح النقدي  ا عمى النصوص السردية العربية، كوفكيفية تطبيقيتوضيح مفاىيميا و 
 شكؿ معضمة كبيرة في الخطاب النقدي العربي.

                                                           
 .54المصدر السابؽ، ص:  -1
 .:5 ، ص:المصدر نفسو -2



 من البنيوية الوظائفية إلى سيميائية السرد في نقد الخطاب السردي  في النقد العربي المعاصر     :الفصل الأول

78 

ة روايات خمس حيف اختار و الثلاثة التطبيقية؛فصولالفعمية في ة تظير ممارستو النقدي 
تيسير ػ " لأنت منذ اليوم، رواية " جمال الغيطانيػ " لالزيني بركات: رواية " عربية ىي

 الوقائع الغريبة في اختفاء، ورواية " حميم بركاتػ "لإلى البحر عودة الطائر، ورواية "سبول
 اجستخر م حيدر حيدرػ "لالزمن الموحش، ورواية "حبيبي إميلػ "ل سعيد أبي النحس المتشائل

 البنيات المشتركة بيف ىذه الخطابات مف خلاؿ مصطمحات )الزمف، الصيغة ، التبئير(.

رات الغربية الخاصة التنظي وضاستعر اتقنية الزمف بعد  في تحميمومطولا  قد استغرؽو  
تابو في ك (Alan Robbe Grillet) ألان روب غرييه: أمثاؿ ه التقنية، متتبعا آراء النقادبيذ

 1967" في كتابو "قضايا الرواية الجديدة جان ريكاردو، و1972 الرواية الجديدة" "الزمف في
في كتابو "بحوث في  ميشال بوتورالذي فرؽ بيف زمنييف: زمف القصة، وزمف السرد، و

قسـ زمف الرواية إلى ثلاثة أزمنة: زمف الكتابة، زمف المغامرة، وزمف الرواية الجديدة"، و 
حوؿ ىذه التقنية في دراستو  نتيجيرار جػ لتطبيقات النظرية ل، كما تطرؽ إلى االكاتب

التقنية عمى رواية  ا ىذهطبق، ممارسيل بروستػ ل "بحثا عن الزمن الضائع"المعنونة بػ:
 الخطاب مف خلاؿ طريقة التحميؿ الكميي القصة و تحميؿ زمن "الزيني بركات" منطمقا مف

Macro-Analyse))، يإلى التحميؿ الجزئ ينتقؿل (Micro-Analyse) معاينة الفرؽ بيف و
بدائع زمف الخطاب الروائي مف خلاؿ الزيني بركات وزمف الخطاب التاريخي مف خلاؿ 

أىـ خصائص زمف الخطاب  الزىور لابف إياس، ومحاولة التركيب بينيما لمكشؼ عف
 . 1الروائي

الحفاظ عمى راره بعمى الرغـ مف إق حدود المنيج البنيوي لمسرد تجاوز يقطينحاوؿ 
إننا " قولو: إلى الإفادة مف مقولات سوسيولوجية النص، وىذا ما أكدهتصوره المنيجي، 

إذ  خلاؿ السرديات البنيوية )...(نتجاوز الحدود التي يقؼ عندىا تحميؿ زمف الخطاب مف 
نسميو بسوسيولوجية النص )...( سنحدد فييا العلاقة بيف زمف  ننا سنطرحيا مف خلاؿ ماإ
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، بيذا لغوية شاممة-في غطاء بنية سوسيو ب وزمف القراءة مف خلاؿ وضع النصالكات
، يظير ىذا التصريح النقدي مدى 1"التصور نتجاوز الحدود التي تقؼ عندىا لسانيات النص

وؿ إلى دراسة التطعيـ المنيجي الذي أحدثو الناقد مف بعض المناىج النقدية الأخرى لموص
ليات النقد البنيوي لمسرد غير كافية لوضع النص ضمف بنياتو وكأف آشاممة لمنص الروائي، 

 التحميؿ نفسو. طبؽ ىذه التقنية )الزمف( عمى الروايات الأخرى متبعا الكمية، كما

، مميدا لو أيضا بالجانب النظري لصيغة الخطاب الفصؿ الثاني في حيف خصص
جيرار ، وPoétique)  )1973في كتابو تودروفمستعرضا الدراسات التي قدميا كؿ مف 

لتنظيرية التي استثمر نقادىا مختمؼ الجيود ا ا أيضاتتبعفي كتابو "خطاب الحكاية"، م جينت
  2 ، فوقؼ عند جيد كؿ مف:ة السرديةحوؿ الصيغ جيرار جينتجيد 

حوؿ الصيغة السردية في "التي نشرت دراسة  (R.Debray) رايمو ديبريالناقدة  -
 ."الحكايات الثلاث لفموبير

 .في مقالتيا حوؿ "السرد والتبئير" (Mick.Bal) الباحثة ميؾ باؿ -

 .1981في كتابيما "عالـ الرواية " بورنوفوويممي الناقداف  -

 اصرح، متودروفلمصيغة السردية فقد انطمقت مف التجديدات التي قدميا  أما نظرتو 
يث يراىا تنغمؽ بذلؾ في قولو "في تحديدي لمصيغة أجدني أنطمؽ مف تودروؼ إياىا، ح

لإدخالو المسافة  جينتيرار ج، مخالفا بذلؾ 3"بواسطتيا يقدـ لنا الراوي القصة بالطريقة التي
، وكاف تحديده لمصيغة "ينطمؽ مف معاينة كيفية لمنظور ضمف ىذه التقنية )الصيغة(وا

( داخؿ الخطاب الروائي، ومف خلاليما  Représentationسرد/ العرضاشتغاؿ صيغتي )ال
 .4"، دوف التمييز بيف الراوي والشخصياتيؼ تقدـ القصةك
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ا تعدد صيغيا الخطابية لاحظ، مالصيغة في رواية "الزيني بركات" ثـ بحث عف ىذه 
خطاب  ،مجموعة مف الخطابات صنفيا في سبعة أنواع ىي: خطاب الراويعمى  واحتواءىا
ذا التعدد ىو الذي فرض وى ،ني، المرسوـ السمطاالمذكرة، الرسالة، النداء، الخطبة التقرير
في مستوى ة مف أجؿ إبراز صيغتو أو صيغو ى حد"رصد مواصفات كؿ خطاب عم عميو

اب ػار الخطػي إطػط تمؾ الخطابات فػاف ربػوفي مستوى ث ،ةػيػو الصيغػأوؿ قصد معاينة تجميات
 أو مسروداب الـالخطى: ػات إلػذه الخطابػى ـػقس، م1"دؼ تعييف صيغتوػؿ بيػي ككػالروائ

 لمذكرة والرسالةالراوي، التقرير، ا خطابات المييمف عمى :(Discours Narratif) رويـالم
في عرض أقواؿ يتجمى الذي  : (Discours Rapporté)أو المنقول المعروضوالخطاب 
كيفية اشتغاؿ صيغ  موضحا ،ىذا النوع عمىخطاب المرسوـ السمطاني سيطرة و  الشخصيات

 وىذا يدؿ عمى  مقدمًا أمثمة كثيرة لمتحميؿ واية وباقي الروايات الأخرىالخطاب في ىذه الر 
ا وتوضيحو لي  لممتوف الروائية لمتقنيات السردية وفيمو البنيوي ووصفو الدقيؽ واستيعاب مدى

  253، 102، 99، 98، 93 التالية:في الصفحات  باستخدامو الجداوؿ والأشكاؿ كما
283. 

تي ال، *ىي الرؤية السرديةو  أحد أىـ مكونات الخطاب السرديتعد  تقنية أخرى ليتناوؿ 
كؿ كبير عف الجيود النظرية الأولى التي أسيمت بش اتحدثتكوف مف الراوي إلى المروى لو، م

، معتبرا إياه أنو أوؿ مف استحدث جيمس هنريعند الروائي  في بمورتيا، مستوقفا النظر
في كتابو "صنعة الرواية  بيرسي لوبوكرأسيـ  عمىو ػاد آخروف عنو نقلمرؤية، ثـ أخذ  مفيوما
  بنفسيا مؤكدا أف في العرض يتحقؽ حكي القصة نفسيا، يز بيف العرض والسردم  "" حيف

بتصنيفات جديدة لمرؤية فريدمان جاء  لوبوكبعد ، و 2ا عالما بكؿ شيء"وأف في السرد راويً 

                                                           
 .203 ص: السابؽ،صدر الم -1
*

عرؼ ىذا المصطمح بتسميات مختمفة ىي: وجية النظر، الرؤية، البؤرة، حصر المجاؿ، المنظور، التبئير، ويعتقد  - 
 أمريكية".–خص في الكتابات "الأنجمو يقطيف أف مصطمح "وجية النظر" ىو الأكثر انتشارا ، وبالأ

عيد يقطيف، تحميؿ الخطاب . ذكره س1981، ، صنعة الرواية، تر: عبد الستار جواد، دار الرشيد، بغدادبيرسي لوبوؾ -2
 .285 ص: الروائي



 من البنيوية الوظائفية إلى سيميائية السرد في نقد الخطاب السردي  في النقد العربي المعاصر     :الفصل الأول

7; 

 جان بويون اقدميلنظر التي ركز عمى وجيات ا يقطينغير أف  .تميزت بالوضوح والتنظيـ
ة مع، الرؤية مف فيا في ثلاث رؤيات ىي: الرؤييصنبت 1946" الزمن والروايةفي كتابو"

اختيار شخصية محورية ووصفيا مف : بأنيا الرؤية مع شارحًا مف الخارج؛ الخمؼ، الرؤية
 ومعيا يمكف رؤيةالتي مف خلاليا  ية، وتصبح ىي نفس رؤية الشخصية المركز الداخؿ

، عمى عمـ أف الراوي يكوف فوؽ شخصياتو الرؤية من الخمفيعني ، و الشخصيات الأخرى
ير ، فيظالرؤية من الخارجر بإرادتو قصة حياتيـ، أما سي  تحممو ىذه الشخصية، وي   بكؿ ما

والفضاء الخارجي  ،مشخصية، وىو أيضا المنظور الفيزيقي لفي السموؾ كما ىو ممحوظ ماديا
 .1الذي تتحرؾ فيو

وتصنيفاتو لمرؤية التي امتازت بالدقة والانسجاـ والوضوح  بويونبأف عمؿ  يقطينيقر  
و مع إدخاؿ بعض التعديلات ىي التي جعمت معظـ الباحثيف والنقاد يسيروف عمى منوال

 2 عمييا، مشيرا إلى بعض الدراسات التي تظير في:

موضحا ثلاثة مقامات  "ء فييا بمصطمح "المقاـ السرديجا 1955سنة  نزلشتادراسة -
 .سردية ىي: الراوي الناظـ، الراوي الفاعؿ، الراوي المتكمـ

غة الراوية وجية النظر مف وجية بلاغية حوؿ بلا وين بوثالدراسة التي قدميا -
كاتب، الراوي وىو الذات الثانية لموىي الكاتب الضمني  ""أنماط السردوسماىا أيضا  والمسافة

أنواع مف الرواة: الراوي  معروض وضمف ىذا النوع ىناؾ ثلاثة، والراوي الغير المعروض
عادة الراصد مع ، بويونالرؤية عند تصنيؼ  تودروف الراوي الملاحظ، الراوي المشارؾ، وا 

 :فجاءت بيذا الشكؿ ،فحسب إدخاؿ بعض التعديلات تمس المصطمحات
 مف الشخصية يقابميا )الرؤية مف الخمؼ(. >الراوي-
 ية يقابميا )الرؤية مع (.الراوي = الشخص-
 الشخصية يقابميا )الرؤية مف الخارج(. <الراوي -
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في حديثو  نسكيبسأو ي الذي قدمو الناقد السوفياتي إلى الجيد النقدأيضا كما تطرؽ  
بمعاينة ىذه المواقع مف خلاؿ  بالمواقع التي يحتميا المؤلؼ،ربطيا عف الرؤية السردية و 
 عبيري، المستوى المكاني والزمانييديولوجي، المستوى التالأ: المستوى أربعة مستويات ىي

وتصوره حوؿ  ينتجيرار جأيضا إلى الجيد النقدي الذي قدمو  المستوى السيكولوجي، مشيرا
 واستبدليا بمصطمح "التبئير"" وجهة النظر" أو "الرؤيةمصطمحي " استبعدإلا أنو ىذه التقنية 

 .، التبئير الصفر، التبئير الخارجيتبئير الداخمي: الأيضا في ثلاث ىي تقسيماتوفبرزت 
وحديث  لينتفمت، وجينتمفاىيـ التي أتى بيا بحسب بيئتو المغربية، ال يقطين وقد ترجـ 
غير مشارؾ في القصة الراوي  :الشكؿ السردي" الذي يتضمف شكميف الأوؿخير عف "ىذا الأ
جواني رجمو بػ: "ؾ في القصة يتالثاني: الراوي مشار  " وبراني الحكيبمصطمح " يترجميا

لسردية في رواية "الزيني بركات" التي أخذت الحيز الأكبر ا الرؤىمختمؼ  مكتشفا 1"يالحك
الكشؼ عف  تحميمو الدقيؽ لمصيغ السردية عمى ساعدهمف الدراسة خلافا لمروايات الأخرى، و 

المركزي كاف ىو  ، فوجد "أف موضوع التبئيرة وكيفية اشتغاؿ ىذه الرؤىخصوصية الرواي
 ح موضوع التبئير ىو سعيد الجيينيومنذ وحدة المقاء إلى نياية الخطاب يصب الزيني بركات

عف  أيضا بحث، و 2وزكريا والزيني" لكف منظورا إليو فقط مف خلاؿ منظور عمرو بف العدوي
واء ، س"تتـ مف منظور ذاتية مركزيةىا ، فوجدةالرؤية السردية في المتوف الروائية الأربع

أو ينفصؿ أحدىما عف الآخر، لترى الذات موضوعا  ،آفكانت ذات السرد أو موضوعو في 
الرؤيات  ، إف ىذه الرؤية ىي التي تؤطر كؿىيمنة الرؤية الجوانية الداخمية أننا أماـ خر،آ

تجاه الموضوع  يبرز ىذا في كوف الذات تحتؿ المركز الأساس الأخرى وتستوعبيا جميعا
  .3" لقصة()عالـ ا الأساس
واضحا التزامو بأطروحات النقد البنيوي لمسرد كاف  سعيد يقطينأف نستنتج مما سبؽ  

ف كانت ىناؾ بعض ، كونات الخطاب الروائي عرضا شاملامف خلاؿ عرضو لم وا 
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، إلا أف وعيو : )براني/ خارجي، جواني/ داخمي (ت الطفيفة التي مست الترجمة مثلاالتعديلا
حيف قاؿ  محمد عز امرأسيـ فاستحؽ شكرا مف قبؿ بعض الباحثيف عمى  ،المنيجي كاف بارزا

  .1"، يشكر الباحث عميواطلاع واسع عمى السرديات الغربية، و ضخـىو جيد " عف عممو

، بؿ كاف ىناؾ تسمسؿ وتكامؿ في جازه النقدي عند ىذا الكتاب فحسبلـ يقؼ إنكما  
وتوسيعا لتحميؿ  اامتداد" 1191" لنص الروائيانفتاح ا" وكتابيعد ، فمثلا اللاحقة *مؤلفاتو

كتخصص يسعى إلى  ،"السوسيوسرديات" سميوي وبذلؾ يندرج ضمف ماالخطاب الروائي، 
يما إلى ز  ، كما سعى بييرفي سوسيولوجيا النص الأدبي وجدتوسيع السرديات البنيوية )...( و 

علاقتو بالقارئ والسياؽ بمورتو بعضا مف اليواجس والتساؤلات التي تطرح بصدد النص في 
مف مقولات التحميؿ الإفادة لا فعً  ، بمعنى حاوؿ2"الثقافي والاجتماعي الذي ظير فيو

كتشافو مدى نجاعة وكفاءة ىذا في دراستو اللاحقة، لا لبيير زيماالسوسيولوجي لمنص 
 أيضا مجاؿ النقد البنيوي لمسرد بإدخاؿ والمنيج في تحميؿ النصوص السردية وتوسيع

 .إنتاجومساىمة في  سياقات الخارجية بوصفيا عوامؿال

 

 

 

 

 

                                                           
، منشورات اتحاد الكتاب دراسة في نقد النقد، ى ضوء المناىج النقدية الحداثيةمحمد عزاـ، تحميؿ الخطاب الأدبي عم -1

 .190 ، ص:2003العرب دمشؽ، دط، 
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  1997" الراوي، "قاؿ 1994عجائب العربية" ، "ذخيرة ال1992نجد: "الرواية والتراث السردي"  ومؤلفاتبعض مف  - 
 ...2012، "السرد العربي" 2010، "قضايا الرواية العربية الجديدة" 1997"الكلاـ والخبر" 

 ، ص:1989ربي، بيروت، الدار البيضاء، عالسياؽ، المركزي الثقافي ال–سعيد يقطيف، انفتاح النص الروائي، النص  -2
05. 



 من البنيوية الوظائفية إلى سيميائية السرد في نقد الخطاب السردي  في النقد العربي المعاصر     :الفصل الأول

85 

 / المستوى التطبيقي: ب

 والتداخل المنهجي: : البدايات الأولى لمممارسةعبد الحميد بورايو-1ب

 عبد الحميدلػ  1994 "منطق السرد، دراسات في القصة الجزائرية الحديثةيقع كتاب " 
المقاربات  لات التحميؿ البنيوي لمسرد متجاوزاحاوؿ الناقد تبني مقو ، صفحة 261في  وبوراي

ع ـ، مثلاثة أقسا توزعت دراستو عمى شرت بشكؿ كبير في تمؾ الفترة، حيثالسياقية التي انت
غياب كمي لممقدمة والخاتمة، وىذا دليؿ عمى عدـ اىتمامو بالضوابط المنيجية لمبحوث 

نيجية يقػمؿ مف قيمة العمؿ النقػدي ويعيؽ مثػؿ ىػذا الافتقػار إلى الػرؤية المالعممية، كما أف 
القارئ في محاولة فيػـ الممارسة التطبيقية لمناقػد مما يستدعي منو تتبػع كؿ مراحؿ دراستو 
وتحميلاتو والوقوؼ عمى قائمة مصادره ومراجعو المعتمدة في مقاربتو حتى يستطيع تحديد 

جعؿ القسـ الأوؿ لمجانب ، وقد يةمنيجو المتبنى لموصوؿ إلى فيـ طبيعة ممارستو الإجرائ
والقسـ الثاني قارب فيو بعض نصوص القصة  النظري المنيجي عند رواده الأصمييف

  رواية الجزائرية المكتوبة بالعربية.لمقاربة ال جزائرية، أما القسـ الثالث فكافالقصيرة ال

 : المنهج-1-1ب 

لكتابو  منيجية و لـ يضع مقدمةبالمنيج الذي سيعتمده في دراستو، لأن بورايولـ يصرح  
تبت في فترات متباينة شارؾ بيا كوف ىذا العمؿ عبارة عف مقالات ك ،توضح توجيو النقدي

تبع الدقيؽ لعممو لمكشؼ ، عمى ىذا الأساس يتطمب مف القارئ التفي ممتقيات عممية مختمفة
حيف خصص مياد  لأوؿ؛مف خلاؿ الجوانب النظرية التي تطرؽ إلييا في القسـ اعف منيجو 

نقدية الخاصة بدراسة النص تحدث فيو عف المناىج ال ؿ منيجي"أطمؽ عميو "مدخ انظري
وتطرؽ إلى إشكالية المنيج وكيفية التعامؿ الإبداع الأدبي وعلاقتو بالتراث،  ومسألة الأدبي

مدركا  ،تعميمية في تدريس النصوص الأدبيةمع النص والأزمة التي تواجييا المؤسسات ال
دراستو عمى المنيج البنيوي دا حجـ الإشكالية التي تواجو النقد الأدبي العربي، مركزا في جي

ػ ل (les fabliaux)ػة في دراسة القصة إلى كتاب "الخرافات" الريادة البنيوي اجعً لمسرد، مر 



 من البنيوية الوظائفية إلى سيميائية السرد في نقد الخطاب السردي  في النقد العربي المعاصر     :الفصل الأول

85 

 ، مفسرا "أف القصة كياف حي19التي نشرىا في نياية ؽ (J.Bédier) جوزيف بيديي
ساس إنو أ )...( جؿ الحفاظ عمى حياتويخضع لعدد مف الشروط مف أ ذلؾ فيووماداـ ك

بحيث لا يمكف المساس بأي منيا دوف أف يتـ القضاء يتكوف مف مجموعة مف الأعضاء، 
  ،وظروؼ البيئة ، والأفكاروجوىرىا في: الأخلاؽ والطباع ، مكتفيا بتحديد ملامحيا1عميو"

، فجاءت دراسة بروب بيدؼ "وصؼ الحكايات ابوصؼ الكيفية التي تشتغؿ بيدوف اىتمامو 
 .2حسب أجزائيا المكونة وعلاقة ىذه الأجزاء ببعضيا وبالمجموع "

 والنقد الذي وجيو لثلاثة باحثيف سبقوه بروبعند الدراسات التي قاـ بيا  بورايوقؼ و  
، لأف في اعتقادىـ أف ، بيديي وفولكوففسموفسكي: عبية وىـإلى وصؼ الحكاية الش

، وىو تة التي تتركب فييا الموضوعاتالموتيفات( ىي الوحدات الأساسية والثابافز )الحو 
ضوع ىو وحدة مركبة قابمة ، والمو ، لأف الحافز يقبؿ تجزئتوو بروبالذي لـ يقبم الأمر

، وقد تراوحت ات النقدية التي تمت دراسات بروبوالدراس الآراءستعرض مختمؼ لمتغير، كما ا
، ومف بيف ىذه وبيف إدخاؿ بعض التعديلات عمييا ،لممنيج البروبي ف التطبيؽ الحرفيبي

  3 الدراسات النقدية نجد:

ىذه الدراسة  بورايو، واعتبر 1973في كتابو "منطؽ القصة"  مونكمود بريدراسة -
، الذي اتفؽ معو في مفيوـ الوظيفة لكف انتقده لعزليا عف ببمثابة تقييـ لمنيج برو 

 .الشخصية

في بحثو عف  وببر في كتابو "نحو الديكاميروف" أراد إتباع  يتان تودروفتزفدراسة  -
 .في بؿ اعتمد عمى النماذج النحويةنو لـ يعتمد نموذجو الوظائبنية القصة، غير أ

 ."في دراستو حوؿ "القصص الشعبي لينود أمريكا الشمالية لان دندسآ -

 .""الدلالية البنيوية في كتابو غريماس-
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وانتقاده  وستر س ليفي كمود جيود النقدية التي قدميا عالـ الإناسةال كما تطرؽ إلى 
  ": ملاحظات حوؿ كتاب فلاديمير بروبمقاؿ يحمؿ عنواف "البنية والشكؿ في بروبلكتاب 

، عندما فرؽ بيف وعزلو الشكؿ عف المحتوى بروبميا معمقا فييا عمى الدراسة التي قد
عزؿ ، في حيف ابتة قابمة لمدراسة المورفولوجيةث واعتبر الأولى صورة والأفعاؿالوظائؼ 

 ، لأنو لا يعيلمبنيوية بروبانتساب منيج  شتراوسعمى ىذا الأساس نفى  الثانية عنيا،
خطوات عممية بيدؼ تحميؿ كؿ أسطورة عمى حدة  مقترحا الفروؽ بيف البنيوية والشكلانية

إلى أقصى حد ممكنة  وذلؾ "بنقؿ الأحداث حسب تتابعيا بواسطة جمؿ تكوف قصيرة
الشماؿ مراعاة تتابعيا  وتسجيميا عمى محوريف محور عرضي ) أفقي( يتجو مف اليميف إلى

، ومحور طولي عمودي يتجو مف أعمى إلى أسفؿ ترتب في القصة، أي حسب ظيور سياقي
، وىي علاقات عمود واحد حسب العلاقات التصوريةالوحدات التي تنتمي لنفس الحزمة في 

وديب" مف خلاؿ ترتيب وحداتيا أوطبؽ ىذه الخطوات عمى أسطورة " ،1"ف السياؽغائبة ع
، إلى خلاصة مفادىا بأف في ختاـ ىذا التمييد النظري بورايو ليتوصؿ، ترتيبا أفقيا وعموديا

 جة استثمارىـ لأطروحات بروب، مع اختلاؼنتيىي الدراسات التي قدميا ىؤلاء النقاد 
  .اتيـ النقديةمسار 

وعيو النقدي  عف مدى ،يوبوراالجوانب النظرية والمنيجية التي عرضيا  ىذه تكشؼ 
البنيوية السردية وانفتاحو عمى بعض آليات  استثماره معطيات بيذه الخمفيات المعرفية في

السيميائية السردية وتقديميا لمقارئ، وقد ساعده في ذلؾ عودتو إلى المصادر الأصمية التي 
ىذا ما يجعمنا و بيذه المفاىيـ النظرية،  الإحاطةربية وأعانتو في ىيمنت عمى المراجع الع

بتو وتحميمو مقار  أثناءمنيجية الناقد بيذه الأسس النظرية وال التزـ: ىؿ نطرح السؤاؿ الآتي
 .الموروث الغربي لمنظرية السردية؟ مدى استيعابو ليذا وما لا؟ لمنصوص السردية أو
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 :طبيعة الممارسة النقدية-2-1ب

مجموعة مف المتوف السردية الجزائرية كنماذج لمدراسة تنوعت بيف القصة  بورايواختار  
 إسماعيل غموقاتلػ  "الجنين العملاق" و"الأجساد المحمومة" والرواية برزت في: قصتاف

لـ  وبما أن، و وعمي كحالب" لػ دم وحواء والتفاحةآ، وقصة "أحمد منور" لػ  مجرد لعبةوقصة "
، فإف دراستو ي سيعتمده في مقاربتو ليذه القصصدي الذقـ عف المنيج النيعمف بشكؿ حاس

دراستو لقصة "الأجساد في  جاءت عمى شكؿ ملاحظات، خاصة في معظميا ليا
تنطمؽ الملاحظات التي سأقدميا حوؿ القصة الطويمة "المحمومة"، وىذا ما صرح بو قائلا: 

المبدأ النقدي الذي يرى في العمؿ الأدبي  التي يحمؿ كتاب "الأجساد المحمومة" عنوانيا مف
وسيكوف ىدؼ ىذه الملاحظات التالية رصد عة مف الإمكانيات الكامنة )...( تحققا لمجمو 

 .1"بعض مظاىر البنية القصصية في قصة الأجساد المحمومة التي سماىا صاحبيا رواية

ف ىي أف رؤيتو المنيجية لـ يح بورايوإف الإشكالية التي وقع فييا   ددىا منذ البداية، وا 
ضمف التيارات  كاف المدخؿ النظري قد كشؼ عنيا فيو لـ يفصح عف الأطروحات المنيجية

، كما أف تصريحو بأف دراستو ستكوف عمى شكؿ ملاحظات التي تبناىاالنقدية المختمفة 
لتي ا خطوات الإجرائيةالمنيجي لعدـ فيمو الخمط الفي  يقدميا، يجعؿ القارئ يعتقد أنو وقع

مجرد إنو الأساسية للإجراء النقدي البنيوي، أو تعد المفاصؿ التي و  ا سابقاتحدث عني
 بالإجراء النقدي.  بتاتًا لا يمستصريح عفوي 

، ىي 1978الأجساد المحمومة" و قصة "في عممية تحميم بورايوإف أوؿ خطوة قاـ بيا  
التي شكمت  بنياتو الدلالية ، بيدؼ الحصوؿ عمىالنص إلى وحداتو الأساسية الكبرىتقسيـ 

، وأف التي تصب في قصة واحدة ىي القصة الأـالعديد مف القصص  بناءه العاـ، مكتشفا
الحبكات أنماط العلاقات التي تنتظـ فيما بينيا لتشكؿ لنا ىذه الوحدات بيف ىذه القصص أو 
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في النص رة معينة تكوف ىي المسيطإلى أف ىناؾ علاقات  لكبرى لمقصة، مشيراالأساسية ا
 وىو ما يسعى إليو الدارس لمبحث عنيا.

قة : علادلالي وفؽ نمطيف مف العلاقات ىماى بأف ىذه القصة تنتظـ في مستواىا الوير  
  دية في النص ىو سبب في وجود أخرىوحدة سر  أي وجود منطقية وىي العلاقة السببية؛

العلاقات تخضع أحداث القصة ، وفي ىذه *بيا التتابع الزمني الزمنية فيقصدعلاقة أما ال
، تظير 1التضميف ،، التقاطع: التوازي )الاقتراف(زمنية ىي لاث علاقاتالسردية إلى وجود ث
  تو نعمة، فيما قصتاف بطميما واحدسة ولابنة خال: حب البطؿ لوردة المدر  علاقة التوازي في

  لبطؿ لػ وردةتسير أحداثيما في خطيف متوازييف وعلاقة التقاطع تبرز في قصة حب ا
، أما علاقة لأف وردة ىي حبيبة وزوجة الراوي ،وردة(وقصة حب الراوي ليذه المرأة )

 قصة حب البطؿ لوردة بدافع الانتقاـ عندما صدتو.التضميف فتتجمى في 

ي زمف الإبلاغ الذ: لزمف ىماوفرؽ بيف نوعيف مف ا كما درس البناء الزمني لمقصة 
  مف الذي تجري في مستواه الأحداثزمف البلاغ وىو الز اث، و يجرى في مستواه رواية الأحد

و الأحداث، وبيف ، وىو الزمف الذي كتبت فيالتمييز إلى الفرؽ بيف زمف القصةيحيمنا ىذا و 
أف قصة "الأجساد المحمومة " مركبة مف  الاحظوىو الزمف الفعمي لوقوعيا، م زمف الحكاية
، كما استعاف بتقنية مف تقنيات السرد وطبقيا لاغة ثلاثة للإبلاغ ، وزمناف لمبخمسة أزمن

 : 2ىي ثة مستوياتثلا فوجدىا في ى القصة وىي تقنية "وجية النظر"،عم

 ، كائف مف ورؽ.مفترض مستوى رواية الخطاب المغوي، وىو إشارة إلى راو  -

 .الرئيسية عمى لساف السجيف الأوؿ مستوى رواية القصة-

                                                           
*

ع الزمني والتتابع السببي مف خلاؿ رجوعو إلى كتاب "بناء الرواية "لػ أ.ـ. الفرؽ بيف التتاب بورايو عبد الحميديوضح  - 
فورستر بتقديـ مثاؿ عمى ذلؾ: إذا قمنا مات الممؾ وماتت بعده الممكة نحف أماـ علاقة زمنية، أما إذا قمنا مات الممؾ 

 .83 ، ص:السابؽـ علاقة سببية، ينظر: المصدر وماتت الممكة مف الحزف عميو فنحف أما
 المصدر نفسو، ص ف. -1
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مى لساف السجيف الثاني )بطؿ القصة( ورأى بأف وجية مستوى رواية القصة الفرعية ع-
المستوييف الثاني  أففي حيف  ،تظير لا ؿ( محايدةنظر الراوي الكاتب )في المستوى الأو 

مييما يمعب دورا أساسيا في القصة، أما فيما ييف إلى سموكو لأف كينحاز كؿ مف الراو والثالث 
، فالراوي والشخصية عمى ليا متساوية ب( بالشخصيات ورؤيتوالكاتيخص علاقة الراوي )

  .رؤية مع(الحدث وسيحدث إذف وجية نظرىما ىي )  عمـ بما

  لـ تكف لديو أي إشارة بورايوأف ىو مف خلاؿ ىذا التحميؿ  لكف ما يمكف ملاحظتو 
إلى: الرؤية  في تحديده لأنواع الرؤية جون بويوناستفادتو مف أطروحات الناقد الفرنسي إلى 

ـ نعثر عمى أية الغريب أيضا أنو أثناء تحميمو لو ؼ، الرؤية مع، الرؤية مف الخارج، مف الخم
أف  إمايدؿ  ممراجع سواء بالعربية أو الغربية باستثناء إحالتو لنماذجو القصصية، وىذاإحالة ل

ظف أف الخمفيات المعرفية التي استقى عب ىذه النظريات السردية الغربية، فالناقد قد استو 
ة الأخرى فمـ يوؿ أىمية كبيرة لمجوانب النظريكميا،  موماتو ليس بالضرورة ذكرىامنيا مع

التطبيقي لأف ما ييمو ىو مدى التي وظفيا في القسـ  الخاصة ببعض التقنيات السردية
لات، لكف الأمانة لـ ينتبو إلى مثؿ ىذه الإحاأو إنو ، نجاعتيا في تطبيقيا عمى نصوصو

 تقتضي منو تثبيت ىذه المصادر في اليوامش. ةلدراسة المنيجيالعممية وا

نيا ثلاثة مشاىد قصصية مكتممة واستخرج م 1987"الجنيف العملاؽ"  كما درس قصة 
بعممية  ، موضحا قياـ القاص، والموقؼ الأوسطىي: الموقؼ الختامي، الموقؼ الافتتاحي

اىتماـ القارئ بالعلاقة  ، ليجعؿ، ميملا بذلؾ العلاقة الزمنيةـ النتائج وتأخير أسبابياتقدي
لقصة استعانة كاتب ا موضحاالسؤاؿ: لماذ؟ وكيؼ وقع ذلؾ؟  المنطقية وبالإجابة عف

، تمثؿ الأولى علاقات بنوعيف مف الوحدات الوظيفية: وظائؼ مساعدة، ووظائؼ أساسية
فعؿ ، أما الثانية فيي تجسد تحوؿ القيـ المعنوية إلى أو إيجابيةحاممة لقيـ معنوية سمبية 

رج استخ، وقد مثؿ ليا بجداوؿ توضيحية، و 1خارؽ يتـ تحقيقو عف طريؽ بعض الوظائؼ
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8: 

لموقؼ الافتتاحي والموقؼ : امشيديف قصصيف ىما 1983أيضا مف قصة "مجرد لعبة" 
تحكي  ،بذاتيا غير أف لكؿ مشيد قصة قائمةمشيد الأوؿ المشيد الثاني ، يتضمف الالختامي
يربط ىذيف ، و بيف الراوي وسناء، أو بيف امرأة مجيولة والراوياتصاؿ وانفصاؿ، إما علاقة 

 .المشيديف وظائؼ أساسية

: الممفوظ عمى تقنيتيف سرديتيف ىما 1989 "ةدـ وحواء والتفاحفي قصة "آ وركز 
عف الحقؿ  الأولى، حيث كشؼ في التقنية دي والشكؿ السردي )مستوى التمفظ(السر 

ي قيـ وى لمفردات الدالة عمى عالـ الطفولةاجموعات: فو إلى ثلاث ملمقصة وصن   المعجمي
والمفردات الدالة عمى الدالة عمى عالـ الواقع الخارجي وىي قيـ سمبية،  والمفردات ،إيجابية
تقنية الثانية بعض واستخرج مف ال وىي ذاتية متعمقة بالجانب النفسي، والاضطرابالحركة 

، ولعب دورا مزدوجا في كونو المتكمـ العناصر أىميا: الصيغة حيث وظؼ القاص صيغة
، وكما لجأ إلى عنصر الفاعمة التي تنجز الفعؿ مف جية، والمتمقي مف جية أخرى الذات

 .1الصور بسبب النقص الذي خمفو غياب الحدث

زائرية المكتوبة بالمغة العربية، وقع فكانت مقاربتو حوؿ الرواية الج أما القسـ الثالث 
لػ  الجازية والدراويش"لػ رشيد بوجدرة،  1982 "لتفكك، كرواية "اختمفةعمى روايات م اختياره

  يلالي خلاص" لػ جرائحة الكمبلػ واسيني الأعرج ، " "نوار الموز"، عبد الحميد بف ىدوقة
وتوظيؼ لروح الممحمية في رواية "التفكؾ"، عف احيث كانت مقاربتو متنوعة بيف البحث 

" لػ اللازبعض الأمثمة عمى ذلؾ كػ رواية " الجزائرية، مقدما لشعبي في بناء الراويةالتراث ا
 الجازيةعبد الحميد بف ىدوقة، واستعماؿ الزمف في " "لػ"ريح الجنوبورواية الطاىر وطار، 

الرواية كموضوع  في ىذه ية تمظير الزمف، وكيفجينت وتودروف متأثرا بمقولات ش"والدراوي
نضاليا، وتاريخا مرتبطا بالانتيازية والاستغلاؿ، الزمف تاريخا لزمف بوصفو : امظاىر مختمفةب

كاؿ لو ا ثلاثة أشحددالزمف المطمؽ، الزمف الماضي، مالزمف الحاضر،  ،مستقبلابوصفو 
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8; 

)السجف/ :مثؿ أيضا ثنائية الأمكنة استخرجم الموضوعي ،ىي: الزمف الروحي، النفسي
وكشفو عف صيغة الحكي التي تظير في  وغيرىا /القرية(الياوية، المدينة /الدشرة، قمة الجبؿ

المزاوجة بيف ضميري المتكمـ والغائب، ليبحث عف طرائؽ نقؿ كلاـ الشخصيات ضمف 
 المحوؿ.، الخطابات الثلاثة: المسرود، المنقوؿ

 الأمكنة ببعضيا البعضعلاقة و في رواية "نوار الموز" يات الزمنية والمكانية البنورصد  
مكتشفا  ،حوؿ المكاف غاستون باشلارمتأثرا بتصورات  ،روايةببقية عناصر ال وعلائقيا

قسـ ، وتنييا أحداث الرواية لحظة وقوعيا: الأمكنة الواقعية التي تجري فنوعيف مف الأمكنة
) بيت  :)السوؽ، المقيى المساجد...(، وأخرى منغمقة مثؿ :إلى أماكف منفتحة مثؿ بدورىا
كتسب مرجعياتيا ( والأمكنة المتخيمة التي تا عمى الفقراء، البمدية التي بابيا دائما مغمقالبطؿ

 .1مف واقع الأساطير والأحلاـ والحكاية الخرافية ورؤى اليقظة

مستفيدا أيضا مف مقولات  يةكبرى في بناء الرواال لأىميتيا كما أستخرج بنية الزمف نظرا 
ة الزمنية التي تشغميا علاقة امتداد الفتر "، وتعنيالانتظاـ والديمومةالمتمثمة في  جينت

تذكر الحدث حسب عدد ترديد وىو "ظاىرة التكرار)...( وال ،2"الأحداث بامتداد الحيز النصي
ذا ما تكرر وقوعو ث مرة واحدة يأتي ذكره مرة واحدة، فإذا ما حدع فيياالمرات التي وق ، وا 

الترديد النوع مصطمح " عمى ىذا بورايو أطمؽوقد ، 3"يتكرر ذكره بنفس عدد المرات
 ممخصا مقدما عف أحداثيا بإسياب، ما تحميمو لرواية "رائحة الكمب" فقد تحدثأ"، المتساوي

الموضوع المييمف والشخصيات  وقسميا إلى ثلاثة عشر نصا، وكؿ نص يستخرج منو عنيا
، ذكريات الطفولة ،فتعددت الثيمات بيف )الزلزاؿ أطرافا أساسية في الحدث الرئيسي التي تمثؿ

...( وحمؿ ىذه تقاؿ مف اللاوعي إلى الوعي، عودة وعي البطؿ، فعؿ الكتابة، الأمؿالان
 وىذا يتنافى مع الدراسة البنيوية. واجتماعياالموضوعات تحميلا نفسيا 
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المنيج كمختمفة بعدة مناىج و بعض الروايات تحميمفي  بورايواستعانة يبدو أف  
والمنيج السيميائي  نة عمى النص الروائي،كبرى والمييمال الثيمات الموضوعاتي في تحديد

في دراستو فاتحة رواية "نوار الموز" وتحميؿ عنواف الكتاب وعناويف فصولو بوصفيا علامات 
  الموضوع بعممية الشعور واللاشعورأثناء تحميمو لمموضوعات وربط  والمنيج النفسي ،دلالية

ع فيو الحاضر بالماضي حوؿ "الزمف النفسي الدي يتقاط برغسونوتبنيو أطروحات 
في دراسة بعض  كمي لمتحميؿ البنيويشبو وغياب  1وبالمستقبؿ في المحظة العابرة ذاتيا"

تكوف أدواتو  ، أو البحث عف المنيج التكامميلإحداث توازف منيجيإلا ىو ، ما الروايات
بيف عدة ىذا المزج  بورايوػ ل ربر   يفعبد الله أبو ه ، لكففع الة في قراءة النص الأدبي

 مف أوائؿ الذيف عرفوايعد  ىو، و واخر السبعيناتآ، لأف دراساتو التي قدميا تعود إلى مناىج
، ثـ طبؽ ذلؾ في مقاربتو حوؿ القصة القصيرة والرواية البنيوية متداخمة مع مناىج أخرى

 .2الجزائرية

الذيف  فييالجزائر مف أوائؿ النقاد  عبد الحميد بورايو الرغـ مف ذلؾ يبقىلكف عمى  
، بالإضافة إلى قدرتو الكبيرة عمى استيعاب مفاىيمو الواسع في مجاؿ السرد ـباشتغالي عرفوا

ف وقع في بعض الأخطاء يعد مف البدايات الأولى كتابو "منطؽ السرد"  إلا أف ،النظرية وا 
لذلؾ تـ انتقاءه كنموذج  ...تودروفو جينتوأطروحات  بروبالتي استثمر فييا وظائؼ 

لـ تقؼ عند حدود الرواية والقصة كما أف ممارستو لمنقد البنيوي ة بمجيوده النقدي، للإشاد
القصص الشعبي " عبية المختمفة التي برزت في كتابيوت أيضا الآداب الش، بؿ مسالقصيرة

أخرى في ، بالإضافة إلى دراسات "وكتاب "الأدب الشعبي الجزائري 1986 في منطقة بسكرة"
  .رديةمجاؿ السيميائية الس
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  : التمقين المنهجي والوعي بالممارسة النقديةأحمد مرشد-2ب

" البنية والدلالة في روايات إبراهيم نصر الله" في كتابو مرشد حمدأيتبنى الناقد السوري  
ىو "دراسة  العمؿ النقدي مف ىذا لأف ىدفو، آليات المنيج البنيوي، 2005الصادر عاـ 

وذلؾ مف ، جؿ إنتاج الدلالة( والمضموف )الحكاية( مف أالبنيةجدؿ العلاقة بيف الشكؿ )
، ودلالتو عمى المضاميف التي يحتوييا )...( الاىتماـ بالبناء الداخمي لمنص الروائيخلاؿ "

ور القارئ وبفعؿ تحقؽ بعد بدبالبناء الخارجي لمنص الروائي مف خلاؿ الاىتماـ الاىتماـ و 
بعض الأىداؼ  قيؽإلى تح ، ساعيا1"لمستوى الخارجي، يتـ إنبناء النص الروائي عمى االتمقي

عمى السياقات  نفتاحبتوسيع مجاليا، مف خلاؿ الا السردية النقدية مف دراستو البنيوية
عا في بناء نص آخر، مستفيدا مف بعض دة الاعتبار لممرجع ودور القارئ الخارجية وا 

باشلار، جيرار جينت، ميشال رولان بارت، غاستون المراجع المترجمة لمنقاد الغربييف كػ 
لتشمؿ دراستو عمى مقدمة، إطار معرفي، ونسقيف، مع ، وغيرىـبوتور، تودروف، بيار زيما 

غياب الخاتمة؛ حيث حدد في الإطار المعرفي المفاىيـ الأساسية لممقاربة النقدية بكؿ 
البنائي" مقسـ خطواتيا الإجرائية، وخصص النسؽ الأوؿ لمدراسة البنائية فعنونو بػ: "النسؽ 

إلى ثلاثة فصوؿ تحوي عمى مكونات الخطاب السردي الروائي مف: بنية االشخصية، بنية 
، ليدرس في الثاني "النسؽ الدلالي" بيدؼ توضيح كيفية إنتاج الدلالة المكاف، بنية الزماف

  الأدبية.

مفترض أف كثيرا بالييكؿ التنظيمي الداخمي لدراستو النقدية التي مف المرشد لـ ييتـ  
  ناصرىا حيف غي ب الخاتمة مف عمموتحتكـ إلى المنيجية العممية لتحقيؽ الانسجاـ بيف ع

عمى الرغـ مف أىمية ىذه الدراسة التي قدميا، والشيء الممفت أيضا ىو اعتماده في توزيع 
دراستو عمى منيجية معينة وذلؾ بتوظيفو بعض المقولات الغربية والعربية ضمف عناويف 

  التي أدرجيا في الإطار المعرفي، النسؽ البنائي، النسؽ الدلالي. دراستو
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 المنهـج: -1-2ب

"واعتمدت عمى المنيج  بقولو: اصرحم منيجو النقدي في مقدمة كتابومرشد حدد  
  البنية وكيفية احتوائيا الحكاية، والدلالة عمييا لأتمكف مف الإحاطة بصيغ إنبناء البنيوي

 قة الكائنة بيف البنية والمرجعالبنيوي مف خلاؿ التأكيد عمى العلا وعمدت عمى توسيع البعد
، وجماليات لي بفعؿ الاتكاء عمى بعد التمقيوالاىتماـ بالمؤلؼ والتشديد عمى الغرض الدلا

 دلالةوعمـ ال ،جمع بيف البنيوية والمرجعالمف خلاؿ المنيجي  توسيع تصوره محاولا؛ 1"القراءة
وكيفية و تناوؿ فيو مفاىيـ حول "فصؿ الدلالة"أطمؽ عميو  الذي خصص لو فصلا كاملا

اصر اشتغؿ عمييا النص الروائي ىي: العنصر محددا ثلاثة عن اشتغاؿ الكممة دلاليا
 العنصر السياسي. الاجتماعي، العنصر الاقتصادي

بكؿ دقة صطلاحية الامنظومة وتعاممو مع ال مرشد عندة ػإف وضوح الرؤية النقدي 
وتكييؼ بنيتيا المفاىيمية في ضوء النص الروائي " صيمية أثناء عرضو وشرحو لياتف وبطريقة

التحكـ في ضبط لو "بسمح ىو  ،2"ومنحيا جوانب معرفية وعممية )...( الذي يشتغؿ عميو
، وىذا الأمر يجعؿ مف المصطمح عرفة التي يراد إيصاليا وتبميغياوفي الم الأسس المنيجية

، ويحيؿ إلى مرجعيات فمسفية وفكرية أي دراسة أو مقاربة كانتديفا لممنيج المتبع في ر 
 .3"نظرية

حينما خصص الدراسة في عممو النقدي،  ى حضور المصطمحات وشرحيا بدقةيتجم 
ليتضح لو أف فيميا  البنية: مفاىيـ البنيوية مف مثؿللإطار المعرفي رصد فيو بعض  الأولى

، واكتشاؼ وحدتو الكمية مف كؿ بنية النصحث مف إدراؾ مظاىر شف الباتمك  "وتحميميا 
لتشكيؿ بنيتو النصية، ومفيوـ  ، تتضافروما تحتويو مف معاني متنوعة خلاؿ تنوع عناصره

                                                           
 .15 المصدر السابؽ، ص: -1
  1والاختلاؼ، لبناف، الجزائر، ط آراء عابد الجرماني، اتجاىات النقد السيميائي لمرواية العربية، منشورات ضفاؼ -2
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ا لمعلاقة الجدلية نظر ؿ بيف وحدة الشكؿ ووحدة المحتوى، يمكف الفص الذي لا محتوى الشكل
لشكؿ المنطمؽ الأساس ت محتوى اشكلاف وحدة دينامية وعد  يا ملكوني القائمة بينيما

لتي تكمف في تحديد وأىميتو ا المرجع حضوربالإضافة إلى ، للاشتغاؿ عمى النص الروائي
مبدع الذي ىو إنساف قبؿ النص الأدبي مف إنتاج ال كوف، 1علاقة النص الروائي بالحقيقة

مف "ىذا يش فيو وبرؤيتو لمعالـ ومف حولو، مجتمعو الذي يع، فيو مرتبط بواقعو و شيء كؿ
دراؾ رؤية الروائيشأنو تمكيف الدارس مف الإمساؾ بمحتوى شكؿ الن ، والمثؿ ص الروائي، وا 

، الجمالي الدائر ة الصراع الاجتماعيساؾ بدقة برقب، والإممى لممجتمع الذي يعيش فيوالأع
بعض مقولات البنيوية  مرشد ، يظير ىذا القوؿ تبني2"في المجتمع وموقؼ الروائي منو

رؤية  ساعيا إلى الكشؼ عف، وبالتحديد مقولة "رؤية العالـ" لوسيان غولدمانند ة عالتكويني
 ائية وعلائقيا بالبنية المجتمعية.تو في نصوصو الرو ديولوجيالكاتب وأي

أىممتو الدراسات السابقة الذي القارئ بدور  مدى اىتمامياو عف نظرية التمقي  تحدثكما  
 ة بعيدا عفمقنسقية مغالنص كبنية تركيز عمى لؼ، والنادت بموت المؤ  كالبنيوية التي

فحاولت والدراسات الأولى التي اىتمت بالمبدع وكؿ ظروفو الاجتماعية،  ،السياقات الخارجية
شراكو في العممية الإبداعية مف خ لاؿ قراءتو المتعددة ىذه النظرية رد الاعتبار لمقارئ وا 

جًا، أي عندما يسمح النص لو بأف ، لأف "متعتو تبدأ عندما يصبح ىو نفسو منتنصوصلم
بالإضافة إلى شرحو مصطمحات أخرى متعمقة بمفيوـ ، 3يأخذ ممكاتو الخاصة بعيف الاعتبار"

 ، معتمدا عمى العديد مف المراجع التيوأىميتيا في النقد البنيوي ، المكاف والزمافالشخصية
غـ مف توفرىا، مركزا عمى الر  لكف ما نمحظو ىو غياب كمي لممصادر الأصمية أطرت عممو،

يعود السبب ربما ف أف يكوف لمكتب الأجنبية حضورا، و د عربية والمترجمةعمى المراجع ال فقط
 غات الأجنبية.لم لى افتقارهفي ذلؾ إ

                                                           
 .23، 22، 20ص: ـ نصر الله، البنية والدلالة في روايات إبراىيأحمد مرشد،  -1
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 طبيعة الممارسة النقدية:-2-2ب

  1992فقط  2، مجرد 1990، عو 1985 )براري الحمى ستة رواياتمرشد  ىنتقا 
 إبراهيم( لمروائي 2000 ، طفؿ الممحاة2000، طيور الحذر 1998 المدينة الضائعة حارس

فائقة بنية مييمنة جسدت ميارة  ؽ  م  لأنو "خ   ؛و الروائيةأعمال اختيارهسبب  معملا نصر الله
، تشغؿ باؿ ضمونا حكائيا غنيا بقضايا مصيرية، وأثثت مباستخداـ الآليات الصياغية

حاء التنافر بيف فؽ علاقة جدلية ناتجة عف ام  الإنساف العربي، ومشحونا بفيض دلالي و 
 اختيارهبمعنى أف  ؛1"عمى التأثير في التمقية ، وذات أبعاد جمالية قادر والمضموفالشكؿ 

غايتو المنيجية في تطبيؽ إجراءات البنيوية  تحقيؽىو مف أجؿ  الدقيؽ لممتف المدروس
سبب اختياره ىذا الكاتب  ضاأي وموضحا، في إنتاج المعاني وربطيا بيف الشكؿ والمضموف

رتو الناضجة لكونو وظؼ خب عمى مستوى الوطف العربي والعالمي، لأنو "حقؽ شيرة بالتحديد
، وثقافتو الواسعة في تقديـ مشروع روائي في الكتابة الصحفية وبراعتو في القوؿ الشعري

  .2"رائد

الزماف في دراستو  يةالمكاف وبنثة بنيات ىي: بنية الشخصية، بنية عمى ثلا مرشدركز  
يمكنيا مف الوجود)...(  الشخصية تنجز الحدث وتعيش في مكاف ما" باعتبارليذه الروايات، 

ثـ تأتي بنية الزماف لتكشؼ النقاب عف خصائص المرحمة الاجتماعية التاريخية التي عاشتيا 
: ثمت فيية مف خلاؿ ثلاثة أنساؽ تمدرس بنية الشخصلي، 3الشخصية الروائية في المكاف"

، لمكشؼ عف نظاـ اشتغاؿ الاسـ الشخصي، صيغ تقديـ الشخصية، ووظائفياطبيعة 
الأسماء  اختيار، مف خلاؿ بحثو عف أشكاؿ إبراهيم نصر اللهفي روايات  منظومة الأسماء

ويورد أمثمة عمى ذلؾ مثؿ:  اسم منفردػ إما أف يكوف عرضيا ب :التي صنفيا في ستة أشكاؿ
جعفر  :المهنةكالكنية: أـ عبد الله...، أو  اسما مركباف تكوف .أو أ..فاطمة، عمي، فارس 
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درس المصري إبراىيـ الم مثؿ: والمكان بالمهنة قب المقرونوالم الطيار...
 أطفاؿ  ،، نساء: سيداتتحديد جنس الاسمعبد الرحمف السميف...أو  :الصفةوالدمنيوري...
المركبة مثؿ )اسـ المرأة الفلاحة ذات  عف الصفة لخامسالشكميف الرابع وا وقد بحث في

، وكاف الأصح الجنراؿ، الدكتور وغيرىا ف( وعف المينة مثؿ: مدير المدرسةعينيف الجميمتيال
إضافة إلى   تى لا يكوف ىناؾ تكرار للأشكاؿأف يضع ىذيف الشكميف ضمف الشكؿ الثاني ح

، بؿ اسـ الروايةحدد لنا في الأشكاؿ الخمسة لـ ي حاوؿ حصر أسماء الشخصيات عندما أنو
مف القارئ العودة إلى كؿ ايات إبراىيـ نصر الله وىذا ما يستدعي بقولو مف رو  اكتفى

ماعدا في الشكؿ السادس الذي حتى يتسنى لو تصنيؼ ىذه الأسماء، الروايات وقراءتيا 
، أي تـ تجريدىا مف اسميا تب استخدـ تسمية الشخصية بالضميرأوضح فيو أف الكا

مى السارد الأوؿ المتماثؿ فقط "حيف "أطمؽ الضمير )أنا( ع 2ي في روايتو "مجرد الأصم
السارد  ، وىو الشخصية الرئيسية وأطمؽ أيضا)الآخر( وىو معادؿ الضمير )ىو( عمىحكائيا
، وكذلؾ سمى كؿ سارد منيما صديقتو باستعماؿ الضمير المؤنث الغائب )المشارؾ(الثاني 

 .1مفعوؿ بو"العائد عمى الفاعؿ أو ال

: الذي يظير في أف بالتوازيكما نظر إلى حوافز اختيار الأسماء فوجدىا مرتبطة إما  
، وبذلؾ "يتـ التوازي بيف الوظيفة نفسيا في الحياة اليوميةالاسـ الممنوح لمشخصية يؤدي 

 2"، وبيف الإبداع الروائي في خمؽ بنية شكمية متميزةلتفكير الواقعي كما ىو في الحياةنمط ا
، لكف ليس بالضرورة أف تكوف الأسماء عمى ذلؾ مف رواية "براري الحمى" أمثمةب موضحا

ة مف نسج خياؿ مييتخي أخرى أسماء لمشخصيات الروائية تماثؿ الواقع، لوجود التي منحت
ؿ ، أو أسماء الرسماء الشخصيات مف الحياة المعاصرةفي اختيار أس بالتنوعأو  ،المبدع

بؿ بحث ، الاختيار، ولـ يكتؼ بالوقوؼ عند دوافع ىذا تاريخ العربيوالصحابة أو مف ال
عدا "ماالعربي  الأسماء ذات الأصؿ يختارأف الروائي  مكتشفا أيضا عف دلالتيا المتنوعة

                                                           
 .39، 38: ، صالسابؽ المصدر -1
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الانتداب الانجميزي عمى الوطف بفترة  ارتبطت، التي بعض أسماء الشخصيات الأجنبية
 .1، بوش"اث الحكاية مثؿ غورباتشوؼفي أحد ، أو ذكرت عرضا ولـ تشارؾالعربي

  لى أربعة أصناؼ ) التقديـ الذاتي، الغيريصيغ تقديـ الشخصية إ مرشدصنؼ  
في بناء الشخصيات  ، لأنيا ساىمتنوفبور الجمعي ( معتمدا عمى تصنيؼ  الخارجي

، أو عيةؽ الواقػو "لا ينحصر في الحقائػيرى بأنالذي ي ػـ الذاتػالتقديدلالتيا ك الروائية ونسج
، موضحا 2، بؿ فيما تحس بو الشخصية"ة اليوميةفي التفاصيؿ الدقيقة المتعمقة بسير الحيا

 الجنراؿ(" شخصية )عو، ومف رواية "" شخصية )محمد حماد(براري الحمىأمثمة مف رواية "
ويظير التقديـ الغيري في تعدد أصوات الشخصيات التي تحاوؿ التعريؼ بشخصية أخرى 

وف طرفا رئيسيا في تكويف راع الذي "يسيـ في بناءىا بناء يؤىميا لأف تكضمف إطار الص
، وقد درس 3"ما يضفي عمييا بعدا جماليا مميزام الحكاية، وفي تشكيؿ منظومة الدلالة

ا مف التفصيؿ مقارنة مع التقديميف الذاتي والجمعي ىذ التقديميف الخارجي والغيري بشيء
مى صفحات بحسب غمبة بعض الصيغ ع 6والذاتي  ،صفحات 4الأخير الذي لـ يتجاوز 

 .الآخر

 في إطار علائقياغاستون باشلار تصنيؼ الأماكف مف منظور  مرشد استطاع 
وصؼ ، بوصفا دقيقا أعطت لمنص بعدا جماليابوصفيا  المرجعية ومنظومة الأحداث السردية

كما في روايتي "طيور  بيف الأماكف الواقعية والأماكف التخييمية طبيعة الشخصية الروائية
الأماكف  احتمتماكف المحددة وغير المحددة، و والأ ،"حارس المدينة الضائعة" وغيرىاو الحذر"
حيزا كبيرا مف مساحة النص الروائي كوف أف ىذه النصوص مستمدة موضوعاتيا  الواقعية

 في وصؼ مكاف )المدينة( الذي كاف مف المفترض أف يحقؽ للإنسافمف الواقع؛ فمثلا 
الاستقرار المعيشي والوجودي بتوفير حياة كريمة ىنيئة تساعده عمى التطور والرقي نحو 
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الأفضؿ، أصبحت تقتؿ فيو روح العمؿ وقدراتو عمى الإنتاج والتطور، حيف لجأت المدينة 
دوف أف تعير أي اىتماـ لوجود  1إلى "ظاىرة الاستيلاؾ باستيراد كؿ ما يمزميا مف الخارج"

المخيـ أيضا بات يشكؿ مظيرا  مكاف أف كما لاحظ و ومدى دوره في الحياةالإنساف وقيمت
أدى إلى جراء الحصار، وتعرضو لمقصؼ  ده المأساوية تخيـ عمى أىموسمبيا حيف أخذت أبعا

وباتحاد  ف عمى المستوييف المادي والمعنويالإنساف مرتبط بالمكاسقوط العديد مف الشيداء، ف
ييف "يتشكؿ العالـ الإدراكي لممكاف وليذا التشكؿ يكتسب المكاف ىذيف الإدراكييف أو المستو 

 .2بعدا جماليا"

وفؽ نوعيف ىما:  ضمف نسقيف ىما: صيغ بناء المكافقاـ بدراستيا البنية ولفيـ ىذه  
ايات التي حددت فييا الأماكف الرو  بعض وانتقى ووظائفو، وأخرى غير محددة، أماكف محددة

عماف في "، مخيـ الوحدات في رواية "طيور الحذر"، براري الحمى: القنفذة في رواية "وىي
ا ىذه الأمكنة وفؽ حيزىا الجغرافي ثـ عمى مستواىا وضح"، مرواية "حارس المدينة الضائعة

لمقارئ إحساسا وشعورا بتمؾ الأمكنة حيف استمد أسماءىا  الروائي إيصاؿا ستخمصي، مالدلال
د فاعميتيا ضمف اقعية ويشرؾ القارئ في فيميا وتحديمف الواقع ليضفي عمى النص طابع الو 

بشكؿ كبير عف إحساس الروائي حيف أسقط رؤيتو  ىذه الأماكف الدراما الحكائية، فعبرت
 وفؽ مستويات دلالية عدة ا لحركة الذات المبدعة، فتجمتمخضعا إياى ،االفكرية عميي

وظفيا في نصوصو ضمف التي  إلى أيديولوجية الكاتب ، محيلاتحددىا السياقات الحكائية
تصورات المنيج  عففي دراستو لـ يستطع التخمي مرشد  أفىذا يعني  ،رؤيتو لمعالـ

كشفت ىذه المقاربة  ارة إليو في مقدمتو المنيجية، كماالسوسيولوجي عمى الرغـ مف عدـ الإش
الدلالة وكيفية  بآلية التأويؿ التي لعبت دورا كبيرا في البحث عف المكانية عف استعانة الناقد

 تشكميا داخؿ العالـ الحكائي.
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9: 

بنية الزماف لأنو "يمثؿ العنصر الفعاؿ الذي يكمؿ بقية المكونات الحكائية درس  
حداث ، ماداـ أف الحكاية تقوـ عمى الأ، وىذا أمر طبيعي1"ويمنحيا طابع المصداقية

عاؿ والأحداث في فترة ففلابد مف وجود الزمف الذي يحدد وقوع ىذه الأ والشخصيات والمكاف
لأنو ينيض عمى " خطاب الحكاية"،في كتابو"  ينتجيرار جعمى منيج زمنية ما، معتمدا 

ؿ الروائي في عممية عدد مف الحوافز المنيجية التي تضمف لمباحث أف يتممس مظاىر اشتغا
ف سقيقاـ بدراسة بنية الزماف وفؽ ن الأساسعمى ىذا  2"داخؿ منظومة الحكيبناء الزماف 

                 : التواتر منية مستبعدا المستوى الثالث وىو، والمدة الز : الترتيب الزمنيىما
la Fréquence).) 

ستباؽ لاوا (Analeps) الاسترجاعؽ الأوؿ عند مصطمحيف أساسيف ىما: وقؼ في النس 
( (Prolepseمية، أو ، فوجدىا إما استرجاعات خارجية أو داخمف الروايات يماأنواع استخرجم

استرجاع السارد جزء مف حياة ك "براري الحمى"رواية موضحا ببعض الأمثمة مف  ،مختمطة
صفحات  3يذا النوع لـ يتجاوز لودراستو  نراؿ في رواية "عو"،"الأستاذ محمد" واسترجاع الج

الاسترجاعات الخارج حكائية، الاسترجاعات  :رجاعات الداخمية التي صنفيا إلىمقارنة بالاست
 التكرارية، الاسترجاعات الجزئية الاسترجاعات، الاسترجاعات التكميمية داخؿ حكائيةال

صفحة  20ف الدراسة الحيز الأكبر ما يقارب ػوع مػذا النػى الاسترجاعات الكاممة، وشغؿ
تأخذ مف حيز الدراسة ، أما الاسترجاعات المختمطة فمـ مف مختمؼ الروايات واستخراجيا

  .لسياؽ الحكائيضمف ا نوع في رواية "براري الحمى" فقطجد ىذا الوو   ،لقم تيا سوى صفحتيف

الأمثمة مف  بعضاخمية، موردا كما درس الاستباؽ بنوعيو: استباقات خارجية وأخرى د 
 الاستباقات الداخمية المقسمة إلى"طيور الحذر"، و"طفؿ الممحاة"، و رواية "عو"، ورواية 

، والاستباقات النوع إلى الاستباقات التكميمية سيـ ىذاالداخؿ حكائية وتق )الخارج حكائية
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جبؿ النظيؼ" في رواية "كحكي معاناة أىالي  لأخيريف، وأعطى أمثمة مف النوعيف ا(التكرارية
 .وغيرىا 1في رواية "براري الحمى" اضطراب "محمد حماد "وحكي السارد عف " "طيور الحذر

 ؛ييف ىما: تسريع الحكي، وتبطئو الحكييا وفؽ مستو نية فقد درسأما في المدة الزم 
 استخداموإلى  نوعيو المحدد وغير المحدد مشيراحيث تناوؿ في المستوى الأوؿ المجمؿ ب

 (Ellipse)  ذؼكما وقؼ عند مصطمح الح،(Sommaire)  مصطمح المجمؿ بدؿ الخلاصة
اضي شارحا ، الحذؼ الافتر بأنواعو الحذؼ الصريح )المحدد، غير المحدد(، الحذؼ الضمني

ي النص ولصعوبة تحديد نوع الحذؼ الافتراضي ف مستخرجا بعض الأمثمة مف الرواياتلو و 
ىر الدالة عميو فوجدىا إلى البحث عف بعض مظا مرشد، لجأ لعدـ وجود قرينة تدؿ عميو

: المظير التنقيطي )نقاط الحذؼ التي تكوف بيف الجمؿ المحكية وتظير بشكؿ متمثمة في
ومظير البياض المطبعي ويظير في ترؾ الروائي صفحات ، ""براري الحمى واضح في رواية

حيف روى السارد خروج فاطمة ليلا لمبحث  رواية نفسياالفارغا كما في فارغة أو البعض منيا 
وشرحو ىذه ، (Scéne) والمشيد (Pause)، ودرس في تبطئة السرد الوقفة 2عف "محمد حماد"

ى وعيو النقدي وحرصو الشديد عمى إيصاؿ المعنى دليؿ عملعمؽ بالمصطمحات بدقة و 
  بصورة صحيحة إلى القارئ.

في دراستو النقدية  مرشد أحمد نستنتج مما سبؽ أف القراءة البنيوية السردية التي قدميا 
لممكونات  ، وبنية الزماف(ثة بنيات أساسية )بنية الشخصيات، بنية المكافعمى ثلا هتركيز ب

والبحث عف الأنساؽ الدلالية في ضوء سياقاتيا  النصوص الروائية فستخراجيا مواالحكائية 
المعادؿ  تحقيؽ بإمكانية ىذه المقاربة إيمانا منو توسيع مجاؿالخارجية، ما ىو إلا ل

ا مستخدمالموضوعي بيف التحميؿ البنيوي المغمؽ والمرجع بسياقاتو الخارجية المنفتحة، 
س عمى معرفة نو ليالبنيات وتقديميا لمقارئ مفترضا أ شرحو ىذهطريقة التمقيف المنيجي أثناء 

 يسيؿ عميوده المفيومية ل، لذلؾ كاف دقيقا في تحديد المصطمح وأبعاتامة بيذه المصطمحات
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ؽ كثيرا في توظيفو ىذه المصطمحات والوعي ػوقد وف المستوييف معا النظري والتطبيقي فيـ
في  بورنوف، وفي تحديد بنية الزماف تجين جيرار لأنو التزـ بمنيجية بعض النقاد كػ ،ابي

ت رجع إلى التعريفا، وفي تحديده مفيوميا كتابو "عالـ الرواية" في تصنيؼ أدوار الشخصية
لكنو لـ يرىـ، وغ تودروف ،ريكاردو، رولان بارتجون فميب هامون، : التي قدميا كؿ مف

كتابو "بحوث في في ميشال بوتور أيضا و عند تصنيفات فيمب ىاموف لمشخصية،  يقؼ
 ، فكانت استفادتويات المكاف "وغيرىـفي كتابو "جمال غاستون باشلار، و"الرواية الجديدة

حميد  ،سعيد بنكرادالدراسات النقدية العربية كدراسات كؿ مف:  مركزة بشكؿ كبير عمى
  الفيصل، محمد سويرتي، حسن بحراويسعيد يقطين، يمنى العيد، سمر روحي  ،لحمداني

في دراستو  محمد الدغمومي"، المكاف ودلالتو في رواية المجنة"في دراستو  زايد صمدال عبد
أف إيراده رىـ، مستبعدا الدراسات الأصمية، كما وغي "الرواية المغربية والتغير الاجتماعي"

 مقابؿ لو أيفي قراءتنا لأننا لـ نصادؼ  المغة العربية فقطلممصطمحات كاف مقتصرا عمى 
 .يةبالمغة الأجنب

ىو كثرة  ولابد مف ذكرىا، لكف أىـ ملاحظة انتبينا إلييا ونحف نقمب صفحات الكتاب 
كاف يضعيا بيف قوسيف وبموف نفسو التي  مرشد المصطمحات والتسميات المقترحة مف قبؿ
 التناغم التمقائي، (43)ص: النسق الاسمي: أسود داكف ويقدـ شروحا ليا مف مثؿ

الفاعميات  (،136)ص: التشاكلات المكانية ،(161)ص: التحفيز البنائي (59)ص:
 فجوات حكائية(، 332)ص: النسق البنائي (،282)ص: نسق الترتيب الزمني، الحركية
  ( وغيرىا360)ص: نسق العالم الروائي، (345)ص: الأفعال المتكاممة، (146)ص:

حوؿ  مثلانيوي، فلممنيج البوكثرة ىذه التسميات دليؿ عمى اجتياده النقدي في محاولة فيمو 
، إلا أف ىذا الانغلاؽ لا ـ مف أف كؿ بنية مغمقة عمى ذاتياعمى الرغ"أنو  النسؽ البنائي يرى

ة، لاشتراكيما في تجسيد مع بقية البنيات الحكائي لتجاوريمنعيا مف أف تتصؼ بالتكامؿ وبا
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، بؿ لابد توذا النسؽ ليس مغمقا عمى ذابمعنى أف ى؛ 1وبتجاوزىا شكؿ ىذا النسؽ"الحكاية 
ذي منو بنى الكاتب إلى واقع المجتمع العربي ال مرشدمف ربطو بنسقو العاـ الذي أرجعو 

 .عالمو الحكائي

بمغة نقدية الإجرائية و  اوفؽ أدواتي تقديـ قراءة بنيوية سردية أحمد مرشدحاوؿ  إذف 
البحث ب تناولياو  بشكؿ مفصؿ عند البنيات التي درسيا وفو قو و  واضحة يفيميا المتمقي،

 واحد، لذلؾ فآ، باعتبارىا آليات إجرائية وأنساؽ بنائية في المعمؽ مقدما تحميلا شاملا ليا
، عمى الرغـ مف عممية إبراهيم نصر اللهجادة في تحميؿ روايات  النقدية كانت محاولتو

بعض النماذج الروائية عمى حساب أخرى  بانتقائوذلؾ عمى دراستو، و  الانتقاء التي طغت
ياده النقدي كاف بارزا بشكؿ واضح ، إلا أف اجتملائمة للإجراء النقدي دوف غيرىارآىا  ربما

 .ت مع المرتكزات المعرفية الغربيةانسجم كما أف ممارستو النقدية
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 رد: ـة السـسيميائي -ثانيا

 وى التنظيـري : ـالمست-أ/ 

 ي بالإجراءجي /وعي بالمصطمح / وع: التأصيل المنهرشيد بن مالك -1أ

مف أىـ النقاد العرب الذيف تبنوا المنيج السيميائي  رشيد بن مالكد الجزائري ػيعد الناق 
العديد مف  برزت تجربتو النقدية فيفي الوطف العربي؛ حيث  غريماسوبالتحديد سيميائية 

عمى  ػد العربي عموما والنقد الجزائريالدراسات والمؤلفات التي كانت ليا صدى واسعا في النق
ة بيف تأصيمو لممصطمح السيميائي مف خلاؿ ، وقد توزعت محاولاتو الجادوجو الخصوص

لبعض دراسات ، وترجمة يدراسات نقدية عمى المستوييف النظري والتطبيقتأليفو لمقاموس، و 
 جان كمود كوكي، ((J.Courtes جوزيف كورتيس ،ريفيهآميشال : نقاد الغرب مف أمثاؿ

(J.C.Coquet)، ون إينآ ( (A.Henauما كتبو ىؤلاء النقاد عف سوسير "فتصدى لجؿ 
، وكرستيفا وبارت وغريماس ونقمو لمعربية متوخيا الدقة والضبط في نقؿ ىذه الجيود وبيرس

  .1"السيميائية ليكوف القارئ العربي عمى وعي بيذا المنيج الحداثوي

ت الحديثة بحسب يادحظيت بأىمية كبيرة في مجاؿ السر  نورد ىذه الدراسات التي 
 :ترتيبيا الزمني كما يمي

  *2000 "فرنسي -انجميزي-صطمحات التحميؿ السيميائي لمنصوص، عربيقاموس م"-
 ( أطروحة دكتوراه مخطوطة.1995-1994) "السيميائية بيف النظرية والتطبيؽ"-
 .2000 "مقدمة في السيميائية السردية"-
 . 2001السردية في النظرية السيميائية"  البنية"-
 

                                                           
  2013، 1ختلاؼ، الجزائر، طمحمد فميح الجبوري، الاتجاه السيميائي في نقد السرد العربي الحديث، منشورات الا -1

 .189 ص:
*

إلا في سنة  تـ، إلا أف نشره لـ ي1989جواف  في نياية الثمانينات إلى أف تأليفو ىذا القاموس كاف تجدر الإشارة - 
2000. 
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  * )كتاب مترجـ( 2002ميائية أصوليا وقواعدىا" السي"-
  ** .2003 "السيميائية مدرسة باريس"-
 *** .2004 "تاريخ السيميائية"-
  .2006 "السيميائية السردية"-
 ****  .2008 "والقواعد والتاريخ الأصوؿ: يةالسيميائ"-
 .2014-2013 "مف المعجميات إلى السيميائيات"-
( صفحة يضـ 272مف ) "قاموس مصطمحات التحميل السيميائي لمنصوص"يتكوف  

شمؿ عمى أىـ المصطمحات الشائعة في مجاؿ ، فرنسية(-انجميزية -ثلاث لغات )عربية 
( مادة، ونظرا لأىمية ىذا القاموس 800إلى أكثر مف )السيميائيات السردية يصؿ عددىا 

ة عموما وفي مجاؿ المعاجـ المتخصص، فقد صنؼ ضمف مةوما يحممو مف مادة عممية قي  
بتوضيحيا وشرحيا لمقارئ ألقى الضوء عمى مختمؼ المصطمحات ، لأنو السيمياء خصوصا

في الخطاب النقدي  حتى يتسنى لو إدراؾ المفيوـ الاصطلاحي الذي بات إشكالية كبيرة
 العربي المعاصر.

حيف  ،التي اعترضتوا القاموس إلى الصعوبات سبب تأليفو ليذ مالكبن رشيد يرجع  
كاف يمقي دروسو بالجامعة الجزائرية في تحميؿ الرواية الجزائرية مف المنظور السيميائي 

الطمبة في  استعدادنقص  مغة والأدب العربي بجامعة تممساف، وتفطف إلىلطمبة معيد ال
إلى ناىج التقميدية في مقاربة النصوص، تعامميـ مع ىذا المنيج الجديد في ضوء سيطرة الم

في تحديد  اكبير  او اضطرابعارمة في ترجمة النصوص مما نتج عنالفوضى جانب ال

                                                           
*

 ترجمة رشيد بف مالؾ لػ ميشاؿ آريفيو وآخروف مع مراجعة وتقديـ: عز الديف مناصرة. - 
**

 .ترجمو لػ جاف كمود كوكي - 
***

 ترجمو لػ آف إينو. - 
****

 ترجمو لػ آف إينو وآخروف. - 
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، في عدـ الإحاطة بمفيوـ 1وىو ما نجـ عنو إشكالية كبيرة لدى الدارسالمصطمح، 
ضا ، بؿ راجع أيالآراء ووجيات النظر بيف النقاد المصطمح الذي تعددت ترجماتو نتيجة تعدد

خلاليا  بمعنى أف ىناؾ بنيات ثقافية متعددة تحاوؿ كؿ دولة مففي في رأينا إلى التنوع الثقا
  زمة ىيمنةنا ليست أزمة مصطمح بقدر ما ىي أفالأزمة ىإثبات ىويتيا وخصوصيتيا 

وجب عمى عمى ىذا الأساس  فية ىي التي فرضت تعددية المصطمحوبالتالي فالتعددية الثقا
  لتجنب أي تداخؿ أو غموض في فيمو الناقد العربي التعامؿ مع المصطمحات بكؿ حذر

مع وجود شبكة معقدة مف المصطمحات النقدية التي أوقعت القارئ في حيرة مف أمره أثناء 
ف "ظاىرة وفرة ، كما أف ىناؾ مف يرى بأاختياره لممصطمح الذي يتماشى وطبيعة الموضوع

س صرامة المنيج المصطمحات لا تدؿ كما يتبادر إلى الذىف عمى تحذلؽ عممي بقدر ما تعك
  .2"الذي يريد أصحابو أف يأخذوا أنفسيـ بو

ووعيو بإشكالية المصطمح وما  رشيد بن مالكلحس النقدي الذي طبع شخصية فيذا ا 
حداث خمخمة في المفاىيـ السيميائية دفعو إلى  ، ىو مانجـ عنو مف اضطراب منيجي وا 

المعجم المعقمن " ف المعاجـ أىميابالعديد م استعينتبسيط مفاىيـ مصطمحات ىذه النظرية، م
، والمعاجـ في تحديد المصطمح وشرحو ف كورتيسوجوزي غريماسلػ  "لنظرية الكلام

 الممسانية والنصوص السيميائية لتجاوز التعقيدات المغوية والمفيومية المتخممة في المعجـ.
يميائية ، أثناء شرحو لمصطمح سعربي(-معاجـ المزدوجة مثؿ )فرنسيبال استعافكما  
 (Semeilogie)يعادؿ  وما رموز والعلامات في عمـ الرياضيات )...("نظرية البأنيا 

متعمؽ  أعراضي (Sémiologique)بمعنى عمـ الأعراض )...( والصفة  (Sémiologie)أو
إلى  استنادافرنسي( يقدـ بعض التعريفات -، وفي المعجـ )فرنسي 3"بأعراض الأمراض
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نظرية عامة للأدلة وسيرىا داخؿ الفكر  (sémiotique)مصطمح معجـ روبير الذي "يعتبر 
تظير  في المجتمع )...( وفي عمـ النفس)...( ويعتبرىا نظرية للأدلة والمعنى وسيرىا 

  .1الأدلة الرموز" استعماؿالوظيفة السيميائية في القدرة عمى 
تستخدـ بأنيا  (sémiotique) لكممة وكورتيس غريماسخر مف معجـ ورد تعريفا آكما أ 

، أو مػف المعرفة نبػدي رغبتنا لمعرفتػو فػدار بي  ػدؿ عمى "مقػ، كأف تلمدلالة عمى معاني مختمفة
 .2"ترد معرفتو ممكنة ، أو مجموعة الوسائؿ التيمعرفة كما يظير أثناء وبعد وصفو موضوع
 يوري لويمان: بؿ راح يأخذ مف مقولات كؿ مف ،عند ىذه المعاجـ فحسبلـ يقؼ  

فمثلا أثناء شرحو لمصطمح الشخصية ، ، فميب هامونبروب، تودروفليفي شتراوس، 
(Personnage)  الذي ميز بيف ثلاث فئات لمشخصية ىي:  فيمب هاموناستعاف بمقولات

: ة الشخصيات الوصؿ، فئالشخصية التاريخية أو الاجتماعية: كفئة الشخصيات المرجعية
فئة ، النص وىي شخصيات ناطقة بمسانيـ لامة حضور الكاتب أو القارئ فيوىي ع

، وىي تزامف الشخصيات المخبرة التنظيـ والتوحيد، وظيفتيا الشخصيات الإشارية أو نوابيـ
 .3بروب بأىميتيا اعترؼالتي 
مارتيني إلى مجيودات كؿ مف:  ( (Fonctionيعود أثناء شرحو لمصطمح الوظيفة ل 
  ي السيميائية السرديةف ينتج ، جيرارارتروب، رولان ببفي الألسنية،  جاكبسون بولر
"الوظيفة ىي الفعؿ الذي تقوـ بو الشخصية والمحدد مف حيث دلالتو في  بروب: عند فمثلا

  4."تطور الحبكة
عمى منيجية واضحة في ترجمة مادتو المصطمحية مف لغة  رشيد بن مالكاعتمد  

  انجميزي Function:)وظيفة مثؿ في المغة العربيةأجنبية فرنسي إلى إنجميزي وما يقابمو 
Fonction )ويرى مى الأشكاؿ والترسيمات التوضيحيةع معتمدا ،شارحا ومفسرا ليا فرنسي ،

                                                           
 ، ص ف.السابؽالمصدر  -1
 .175المصدر نفسو، ص:  -2
 .130: ، صنفسوينظر: المصدر  -3
 78: ، صنفسو رالمصد -4



 من البنيوية الوظائفية إلى سيميائية السرد في نقد الخطاب السردي  في النقد العربي المعاصر     :الفصل الأول

:8 

، وقد نظـ مصطمحات تواصؿ العممي بيف المؤلؼ والقارئفي ىذه التقنية الوسيمة الأنجع لم
اليسار إلى  يب الصفحات مف، الذي يتطمب تقمسيقاموسو وفؽ الترتيب الألفبائي الفرن

ميات التوليد والاشتقاؽ ، ولصعوبة ترجمة بعض المصطمحات لجأ الناقد إلى عماليميف
ي عممية ترجمة : "إف أوؿ خطوة يمكف أف نقوـ بيا فوالتعريب، وىذا ما نممسو في قولو

لمعاجـ والبحوث العربية ، ىي أف نبدأ أولا بحصر المصطمحية في االمصطمح السيميائي
نقمو وفؽ عمميات التوليد والاشتقاؽ  استعصىنح ثانيا إلى ترجمة ما ، ونجالمتخصصة
 2، نورد بعض الأمثمة عمى ذلؾ:1"والتعريب

  sémantéme semantameسيمنتيـ -
  séme semeسيـ -
  séméme sememeسيميـ-
لتعيف  فالمتن ه المعتمدة في ترجمة ىذه المصطمحات وغيرىا فيمصادر وقاـ بتثبيت  

مكانية العودة إليودلا استمد منومعرفة المصدر الذي القارئ عمى  ، بالإضافة لة المصطمح وا 
  ( إلييا في الأسفؿ بػالسيـ ) لتو الداخمية لممصطمحات ذات دلالات متقاربة مشيراإلى إحا

بعد  : مصطمح تناقضالمختمفة مثؿ فيـ المصطمح ومعرفة دلالتو أيضا لكي يتسنى لمقارئ
 3، مربع سيميائي(.إثبات، نفيػ)شرحو يوضح في الأسفؿ ب

ـ لمقارئ العربي جممة مف المصطمحات نو قد  إذف تظير قيمة ىذا القاموس في أ 
شفرات ميو فيميا واستيعابيا وفؾ تسيؿ ع ،الخاصة بمجاؿ السيمياء بطريقة عممية واضحة

ة في ترجمة بير ، لأف الناقد لاحظ بأف ىناؾ إشكالية كت المسانية والسيميائية الغربيةالدراسا
، بالإضافة إلى غياب ذي أوقع الباحث في مشاكؿ الترجمة، الأمر الالمصطمحات وتعددىا

جادة في  الجماعية لمفيـ الصحيح لممصطمح، لذلؾ جاءت دراستو كمساىمة البحوث العممية
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ينو عمى تجاوز مثؿ ىذه الإشكالات، وتسيؿ تقديـ مادة عممية محكومة بضوابط لمقارئ تع
مؤكدا  عبد الحميد بورايو ات الغربي، وىذا ما أشار إليو أيضامصطمحواستيعاب عميو فيـ 

ذير طرؽ البحث : "ىو علامة ىامة في طريؽ تجقولوعمى أىمية ىذا القاموس في 
، كما السردية السيميائي في ميداف الدرس العممي لمنصوص الأدبية وخاصة منيا النصوص

يائية بالمغة العربية الأبحاث السيم ؿ والوعي بمغةمظاىر النضج والتأمأنو يمثؿ مظيرا مف 
  اقترابا مف الثقافات الإنسانية ومف عالمية البحث العممييجسد  في الجزائر، وىو مف ناحية

لأنو يغرؼ مف الإنتاج الثقافي المتراكـ في نطاؽ البحث المساني والأدبي المعاصر )...( 
التقارب الذىني والثقافي في نطاؽ المغة ومف ناحية أخرى يجسد سعيا حثيثا إلى تحقيؽ 

بيف  تقرب ما خلاؿ اقتراح منظومة مف المصطمحات، سوؼالعربية المشتركة مف 
 .1"السيميائييف العرب

تبادؿ خمؽ  جعمو يحاوؿ رشيد بن مالك ماالذي تميز بي والحس النقدييف الوعي إف 
ف مشروع يضبط المصطمحات بأىمية العمؿ الجماعي في تكوي وحوار بيف الباحثيف، مدركا

بعض القضايا المنيجية  اناقشا ومحاور ترؾ في ترجمة المؤلفات الغربية مبدقة جعمو يش
  عبد الحميد بوراو، عز الدين مناصرة، سعيد بنكراد: بعض النقاد مف أمثاؿمع  السيميائية

ارزا في الا وبف يكوف عضوا فع  ىـ، وىو الأمر الذي مك نو مف أوغير  دةبوزي عبد القادر
 ."رابطة السيميائيين الجزائريينجمعية "

دراساتو النقدية المختمفة التي زاوجت بيف تنظيراتو السيميائية بكؿ بعض نترصد الآف  
وبيف النظرية وأصوليا التاريخية وآلياتيا الإجرائية ومعالجتو ومناقشتو ليا،  (Frame) أطرىا

 البداية مع كتاب: مف ىذا المنيج، لتكوفية العربية ضقدرتو عمى مقاربة الخطابات السرد

صفحة، وىو مف حجـ  107حدود  : الذي يقع فيمقدمة في السيميائية السردية-1
مة، مصرحا في مقدمة كتابو بأف خمفيتو المعرفية لكنو يحوي عمى مادة معرفية قي   صغير
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مع إدخاؿ  المعتمدة في تأليفو لمكتاب ومعظـ مؤلفاتو الأخرى ىي مدرسة باريس الفرنسية
وؿ قولو: "سنسعى في ىذا البحث إلى دراسة الأص وىذا ما أكدهالتعديلات عمييا بعض 

ت عمييا النظرية السيميائية )مدرسة باريس( واستمدت منيا المسانية والشكلانية التي انبن
ا في ذلؾ الانسجاـ مع قصي  ديلات عمى مفاىيميا تمصطمحاتيا العممية مع إجراء تع

 .1"يدة لمبحث السيميائي المعاصرالتوجيات الجد

إلى الأصوؿ المسانية والشكلانية لمنظرية  يتألؼ كتابو مف قسميف: قسـ نظري تطرؽ فيو 
 اعميقا التي كاف ليا أثر أىـ المصطمحات المسانية الأساسية  ، بيدؼ الوقوؼ عندالسيميائية

ارسة مدرات التاريخية لممكاف بحثو قائما أساسا عمى رصد المنح"ولما في بناء ىذه النظرية، 
كتاب وضع ميادا نظريا ليذا القسـ مف خلاؿ قراءتو ل منو ، فقد استدعى2"السيميائية الراىنة

لما يحممو مف قضايا ىامة حوؿ البحث السيميائي، حيث  ن إينوآلمباحثة  "اريخ السيميائية"ت
ير مستمر مف ولا يزاؿ في تغ غريماسبأف ىذا البحث الذي تطور عمى يد  إينولاحظت 
 (II)نظرة تاريخية حوؿ النظرية السيميائية، عمى أساس المعنى  لا يمكف بناء ،قبؿ النقاد

(I)نفي لػ في المعنى 
 3. 

وضبط وضع الحركة السيميائية في سياقيا التاريخي "بضرورة  رشيد بن مالكيقر لكف  
لعممية ضرورية وكفيمة ، وىذه امعالميا الأساسية والكشؼ عف النظريات التي ميدت لظيورىا

، إذ بدونيا سيجد لا محالة مشقة كبيرة في استساغة ىذه بتوجيو القارئ نحو أصوليا مباشرة
ر أنو ، غي4"النصوص السيميائية التي تكاد تكوف معقدة في قراءتيا حتى عمى المتخصصيف

عاصرة ات السيميائية الملأنو مف خلاؿ إطلاعو عمى بعض الانجاز ينفي ىذه الافتراضية؛ 
ث بالتخمي الكمي عف المنظومة لـ تحد   غريماسف القطيعة الجذرية التي أشار إلييا لاحظ "بأ
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السيميائية )...( بؿ ىي بمثابة قفزة نوعية لا تدرؾ إلا في مشروع عممي يشكؿ الفضاء 
ي صورة وبالتالي نفى أف يكوف الكتاب الثان، 1"الوحيد الذي يحمؿ فيو مفيوـ التطور معنى

مف خلاؿ التعديلات والإضافات  امتداد لبحوثو السابقة لأنوخة مف الكتاب الأوؿ مستنس
 ومراجعتو لبعض القضايا النقدية.

 االذي أرسى معالمي يائيةعند أىـ المصطمحات المسانية في النظرية السيم كما وقؼ 
 : "، ومف بيف ىذه المصطمحات نجد الدلالية البنيويةفي كتابو "  غريماس

لية مف تسعى إلى دراسة تجميات الدلا"السيميائية  عمى أساس أف :لمحايثةمبدأ ا-1
الذي تخضع فيو الدلالة لقوانيف داخمية  ( (immanenceةالمحايثمبدأ  الداخؿ مرتكزة عمى

  ، هيممسيمفسوسيرإلى مفاىيـ  ، مشيرا2اصة مستقمة عف المعطيات الخارجية"خ
 .حوؿ ىذا المصطمح كورتيسو ،غريماس

أف المفاىيـ لمدلالة عمى " واستخدمو سوسيرالذي أرسى معالمو : أ الاختلافمبد-2
نما بشكؿ سمبي مف علاقتيا مع  المتباينة تكوف معرفة ليس شكؿ إيجابي مف مضمونيا وا 

ف مف خلاؿ حضور عنصري غريماس، وقد تمثؿ ىذا المبدأ 3"الأخرى لمنظاـ العناصر
 .جمى في المربع السيميائيتي ، وىو ماتربطيما علاقة بطريقة أو بأخرى

وىو "يعكس الدورة الدلالية العادية (  (le carre sémiotique المربع السيميائي-2-1
 (le contraire)ويكوف عمى ثلاث علاقات ىي: التضاد 4"المتموضعة في المستوى العميؽ

ي ىو بمعنى أف المربع السيميائ؛ complementalie)) مفالتض، (contradiction) التناقض
  .يكوف إلا مف خلاؿ ىذه العلاقات النموذج القاعدي لبناء المعنى وىذا الأخير لا
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 في جوزيف كورتيسيورد الناقد رؤية  (Enonce Narratif) الممفوظ السردي-2-2
 (L,Tesniere) يريتسنلوسيان  اقتراحات، منطمقا مف تحديده المفيومي لمممفوظ السردي

لكائنات والأشياء التي تسيـ في الحدث بأية صفة كانت وحتى إذا كانت العوامؿ ىي ابحيث "
( فإف الممفوظ الأولي في النظرية صامتا ولو بشكؿ أكثر سمبية )...بوصفيا ممثلا 

والعامؿ ميما كاف  ،1 بيف العوامؿ )=ع( السيميائية يقوـ أساسا عمى العلاقة الوظيفية )=و(
 .ايبقى ىدفو ىو وظيفتو وعلاقتو بيووصفو  شكمو

  (competence): الكفاءة والأداء -2-3

بأنيا معرفة الإنساف الضمنية بقواعد " تشومسكييحدد الناقد مفيوـ الكفاءة مف منظور  
كما ميز بيف الكفاءة والأداء  ،3 2"المغة التي تقوده إلى لفظ وفيـ عدد لامتناه مف الجمؿ

المتكمـ إلى  ، يعود فيوسياؽ معيفستعماؿ الآني لمغة في باعتبار أف الأداء الكلامي ىو الا
مصطمح  رشيد بن مالكلكي يوضح و ، واعد الكامنة ضمف كفاءتو المغويةتوظيؼ تمؾ الق

، متدرج الجياتلمقارئ باعتبارىا كفاءة جية يمكف أف توظؼ كتنظيـ  غريماس الكفاءة عند
 : فية بناءىا مف خلاؿ أربع جيات ىيذكر كي

 (Devoir faire) وجوب الفعؿ-         (vouloir faire)إرادة الفعؿ -
  (savoir faire) معرفة الفعؿ-  (pouvoir faire) ؿ القدرة عمى الفع-

أف رصد أصوؿ ىذه النظرية  إلى الأصوؿ الشكلانية لمنظرية السيميائية ليؤكد ثـ عاد 
ىج ، التي قامت ضد المناتنظيرية لأبحاث الشكلانييف الروسالوقوؼ عمى الجيود ال يستوجب

التقميدية ونادت "بدراسة الأدب بوصفو مجموعة شكمية تحكميا قوانيف خاصة مع التركيز 
عمى العناصر النصية والعلاقات المتبادلة بينيا وعمى الوظيفة التي تؤدييا في مجمؿ 
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;5 

السيميائية في تطور الدراسات البنيوية و  فلاديمير بروبإسيامات  ، مشيرا إلى1"النص
 .في بحوث الشكلانييف جاوالنموذج الأكثر نض

وات المنيجية في تطوير الأد بروبأنو عمى الرغـ مف إسيامات  رشيد بن مالكيرى  
شاراتو إلى موضوع الرغبة ، و ، إلا أنو أثناء عرضو لموظائؼالإجرائية لمتحميؿ السيميائي ا 

ي الذ غريماسخلافا لرؤية  ،وحديثو عف الافتقار أىمؿ الشروط المحققة لوجود الموضوع
، فعندما يرغب الشخص طع النظر عف القيمة المستمرة فيو"فيـ الموضوع بق استحالةلاحظ 

، وتمتزج ىذه الرغبة ا لموضوع بؿ كوسيمة سريعة لمتنقؿفي شراء سيارة فيو لا يريد امتلاكي
يظير الدعـ المنيجي الذي قدمو ، كما 2"في الشراء الاجتماعية أو الإحساس الحميمي بالقوة

 و عف الميمات الثلاث )التأىيمية، الأساسية، التمجيدية(لممقاربة السيميائية في كشف بروب
، الكفاءة وطاقة الإنجاز التي تمكنو في الميمة سب الفاعؿ خلاؿ الميمة التأىيميةبحيث "يكت

ويقوده نشاطو  .الأساسية مف تطويؽ دائرة الصراع تحقيؽ الموضوع وتعويض الافتقار
ة إلى الميمة التمجيدية التي يقع فييا التعرؼ عمى البطؿ وتقويـ مساره السردي في النياي

  4 :الشكؿ الآتيب ا ذلؾوضحم 3"الذي أخذه عمى نفسو للالتزاـطبقا 
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;5 

 المرسؿ اليو                                       الموضوع        المرسؿ 

  

 

   

 

  

 المعارض                         ؿػالفاع                  المساعػد

نظر إلى ىذه المسممة البروبية نظرة مغايرة عمى أساس أنو ليس  غريماسغير أف 
لأف ىذه المسممة تجعمنا  تتابع ليذه الميمات ببعضيا البعض؛بالضرورة أف يكوف ىناؾ 

أف القراءة المعكوسة ( وبلتتابع الكرونولوجي لمميمات )...نعتقد بأف الحكاية مبنية عمى ا"
ترض الميمة التمجيدية الميمة الحاسمة تأسيس ترتيب منطقي مف الافتراضات. تفكفيمة ب

ف ، حتى يتمكف البطؿ مف الانتقاؿ إلى الفعؿ ينبغي أيمة التأىيميةالتي تقترض بدورىا الم
 .1 "الكفاءة(يممؾ المؤىلات الضرورية لذلؾ )

، لأف الذي يقوـ بالفعؿ أو يريد ات كاف منطقياليذه الميم بروبلكف يبدو أف رؤية  
 عؿ( الذي لابد مف توفره عمى شروط الكفاءةالوصوؿ إلى تحقيؽ الموضوع ىو البطؿ ) الفا

تعمقة بالفاعؿ ثـ الميمة الأساسية إذف الميمة الأولى ىي الميمة التأىيمية الملتحقيؽ ذلؾ 
يتـ تقييـ عمؿ البطؿ بمعنى أف ىذه  وأخيرا الميمة التمجيدية وفييا المتعمقة بالموضوع

مؽ منو بروب في الميمات الثلاث في تتابعيا ىي التي تحقؽ لنا النموذج الحكائي الذي انط
 .دراستو
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;5 

ولتمكيف القارئ العربي مف كما أشرنا سابقا،  رشيد بن مالكولأىمية المصطمح عند  
فرنسي( -طمحات ) عربي ي بقائمة لثبت المصفيمو وتسييؿ عممية بحثو أنيى قسمو النظر 

ي تعرض إلييا في ىذا القسـ ، وضع فيو العديد مف المصطمحات التبحسب الترتيب الألفبائي
  ، تحويؿ، تضاد، سيمياء، شكؿ، صمةبنية، برنامج ،افتقار، أداء، إضمار)مف مثؿ: 

 ...(.عامؿ

 تياره عمىفي ىذا الكتاب فقد وقع اخلمسيميائية السردية عف ممارستو التطبيقية ا أم 
 ثلاثة نصوص سردية عربية تمثمت في:

 .غسان كنفاني" لمروائي العروسقصة " -

 .أحمد رضا حوحوػ " لعائشةقصة "-
 . عبد الحميد بن هدوقة" لمروائي ريح الجنوبرواية "-

"قصة العروس" كنموذج لمقراءة السيميائية لأنو يدخؿ "ضمف  اختيارهسبب  اصرحم
وفؽ إجراءات التحميؿ  إلى فحص القصة العربية القصيرة مشروع نقدي ييدؼ مف خلالو

مكانية وضعيا كقاعدة عممية تبنى عمييا  السيميائي والنظر في فعالية ىذه الإجراءات وا 
لعممية مف محاورة النصوص ومساءلتيا وفيميا فيما يرتكز عمى تحميؿ يستمد مشروعيتو ا

  1بحث والتحقؽ منيا أثناء الدراسة"، ومف فرضيات التحديد موضوع الدراسة وزاوية النظر
لأنو كما قاؿ يندرج ضمف مشروعو النقدي  مف دراساتو، ا التصريح في مواضع كثيرةنجد ىذ

الذي أراد مف خلالو إحداث قفزة نوعية في مقاربة النصوص السردية ضمف إجراءات التحميؿ 
الفكر وحصرتو في أطر لا  التي جمدت" القراءات الكلاسيكية القديمة السيميائي متجاوزا بذلؾ
 .2"تتجاوز الأحكاـ المعيارية
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;6 

تنطمؽ دراستو مف استخراج التمفصلات الأساسية لمنص باستناده عمى الييئة التمفظية  
  ـ التمظيرات السيميائية في القصةوالقنوات التي يمرر عبرىا مضامينو بيدؼ في لمفاعؿ

مستخرجا  ،فحصيماو  إلى مقطوعتيفلؾ قاـ بتقطيع النص والإمساؾ بدلالتيا ولتحقيؽ ذ
مختمؼ وظائؼ الفاعؿ السردية، باعتماده عمى الضمائر لتحديد الفاعؿ في البرنامج 

( إلى رياض في ىيئة بتحميؿ الرسالة الأولى الموجية مف قبؿ الراوي )الأنا المتكمـالسردي، 
قر إلى غاية أنت( لطمب تنفيذ برنامجا سرديا مف قبؿ الفاعؿ )رياض( ، ويفتالمخاطب )

ىذه ليصؿ في نياية تحميمو  ،حث عف رجؿ فكرة" يحمؿ صفات معينةموضوع قيمة ىو "الب
المقطوعة إلى نتيجة مفادىا فشؿ مشروع الراوي في محاولة مساعدة رياض لمبحث عف 
الرجؿ فكرة خاصة بعد محاولاتو الحثيثة لإيجاد علامات أكثر متميزة عف غيرىا تسيـ في 

 الوصوؿ إليو.

في تحميمو لمرسالة الثانية أف مجرى الأحداث عند الراوي تغيرت مف البحث عف يلاحظ  
، كما بحث العلامات المميزة لمرجؿ إلى رواية القصة كاممة بيدؼ إقناع رياض حقيقة الوضع

مف خلاؿ توظيفو الدقيؽ لممفوظ  ،لمقصةت والتحولات في البنية السردية عف مجمؿ الحالا
الراوي إلى الماضي لذكر ما حدث مع ىذا الرجؿ أثناء رؤيتو إذ بينو وبيف يعود الحالة، إذ "

يتقدـ الرجؿ إذف كفاعؿ حالة في فصمة  (disjonctif)رجؿ يجسد وضعو ممفوظ حالة فصمي 
(disjonction)  عف موضوع قيمة متماه في شيء بدأ ينحصر ويتشكؿ تدريجيا في برنامج

خلالو الرجؿ إلى الدخوؿ في وصمة يرمي مف  ( (programme narratifسردي
(conjonction) نفسو يعد فاعلا في ىو أف الراوي  رشيد بن مالكتشؼ ، ليك1"بالعروس

بعدما كاف  ساعدا، كما أف مجرى القصة تغيرىو إلا فاعلا م عممية التحري وأف رياض ما
ىذه ، نشير ىنا أف الرجؿ نكرة أصبح البحث عف العروسموضوع القيمة ىو البحث عف 

  المصطمحات التالية: شعور بالنقص ة احتوت عمى بعض الجوانب النفسية، كتوظيفوالمقارب
استعداد لتعويضو، إحساس.. التي توىـ القارئ أف الناقد قد استعاف بالتحميؿ النفسي 
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;7 

مف خلاؿ قولو: "فولدت الفرويدي في دراستو وىذا طبعا لا يتماشى ومنيجو النقدي، وذلؾ 
د الراوي شعورا بالنقص أبدى استعدادا لتعويضو بتوجيو الدعوة إلى رياض ىذه الوضعية عن

بأنو يبحث عف بندقية تتمازج مع العروس فتتوحد قيـ الموت  إحساسلمتحري عف رجؿ ينتابو 
  .1والحياة توحدا يحدث حالة تناقض قصوى تتحكـ في سموؾ المواطف الفميسطيني"

 غريماسمقولات  مطبقا و بالطريقة نفسياأحمد رضا حوحػ حمؿ "قصة عائشة" لكما  
يشيا لمحالة المزرية التي تع وتظير في وصؼ الراوي مف خلاؿ ثنائية الماضي والحاضر

دراستو لرواية "ريح في حيف لـ تحظ  ،وعائشة واحدة منيف المرأة في المجتمع الجزائري
وىذا راجع بقتيف، يف السامقارنة بالدراستحيز الدراسة سوى بضع صفحات فقط  الجنوب" مف

لتقنية واحدة لدراسة النص الروائي وىي "سيميائية الفضاء" معتبرا أف "التحميؿ  اختيارهإلى 
تعالؽ الفضاء نظاـ داؿ يمكف أف نحممو بإحداث ال أفالسيميائي ينطمؽ مف فرضية مفادىا 

 يدؿ عميو أي ما وتنظر إليو عمى أنو مركب كالكلاـ؛ بيف شكمي التعبير والمضموف
في وجوده الدلالي إلى الفعؿ ، ويرتيف يدؿ بو )التعبير( ىو مف غير طبيعة ما (المضموف)

الفرضية المنطمؽ الأساسي ىذه مف ليتخذ ، 2"فيو والقيـ المحققة مف استعمالو الممارس
فالقرية ليست مجرد "لدراستو، مستوقفا عند فضائيف مركزيف في النص ىما: القرية والمدينة، 

مع رغبة نفيسة في الاستراحة مف  إنما ىي عنصر فاعؿ في علاقة تضادشكؿ ىندسي، 
نفيسة  يحممو مف أسى عمى نفسية البطمة حيث ينعكس واقع القرية بكؿ ما؛ 3تعب الدراسة"

في ذاتيا التجدد والتغير ، وفي المقابؿ واقع المدينة الذي يبعث التي تشعر باليأس والضياع
 .شوارعيا، عماراتيا بنياتيا وغيرىاقيما جمالية متمثمة في  ؿذا الفضاء يحمػ، لأف ىوالتحرر

رواية  "السيميائيات السرديةفي كتابو " رشيد بن مالكوبنفس الخطوات الإجرائية يقارب  
، ورواية "عواصؼ ابن المقفعػ ل "حكايات كميمة ودمنة"، وواسينى الأعرجػ "نوار الموز" ل
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;8 

أف دراستو لرواية "نوار الموز" لاقت الحظ  ير، غليخلاص جيلا جزيرة الطيور "لمروائي 
النظاـ السيميائي الآليات التالية: ، لأنو حمميا ضمف ر وأخذت الحيز الأكبر مف الدراسةالأوف

بنية ، الوأشكاؿ بنينتو، سيميائية العنوافلفاتحة الرواية أي البحث في مستويات النص 
، كما طير مكوناتيا الشكمية والدلاليةأ، تصنيؼ الشخصيات وتالسردية وتجمياتيا الدلالية

الحمامة "ت كميمة ودمنة لابف المقفع ىيمف حكايا اختارىانلاحظ أيضا أف الحكاية التي 
من المعجميات إلى " ونجدىا أيضا في كتاب ج لمدراسة في كتابو السابؽ الذكركنموذ "المطوقة

إلى مقاربتو السيميائية ، بالإضافة بالتحميؿ نفسو (301-276مف صفحة ) " السيميائيات
-333مف صفحة ) رضا حوحو أحمد " لػعائشة"، وقصة سميحة خريسػ لرواية "الصحف" ل

 ( .93-69مف صفحة ) "السردية السيميائيات( التي تـ دراستيا أيضا في كتاب "351

تعيف القارئ عمى فيـ لتوضيحية الجداوؿ المنصوص عمى الخطاطات و لحميمو اعتمد في ت   
مثؿ ىذه الأشكاؿ التوضيحية تعد مف  استخداـغير أف ىناؾ مف يرى بأف  ،والتحميؿ الدراسة

بن  رشيدوىذا أمر طبيعي لأف  1"الإغراءات التي يخضع ليا السيميائيوف أكثر مف سواىـ"
 .الذي أثر عميو كثيرا في مقاربتو النقديةاه السيميائي تبنى الاتج مالك

السيميائيات ، فألؼ كتابو "سيميائية السردبحثو في مجاؿ  الكرشيد بن ميواصؿ  
لى قسميف: خصص الأوؿ لمدخؿ نظري، وجعؿ الثاني لمجانب لذي قسمو إا "السردية
إلقاء حزمة أخرى مف الضوء عمى السيميائية " ، وكانت غايتو مف ىذه الدراسة ىوالتطبيقي

عمى تطوير"سيميائية يساعد ، بما اىج النقدية التقميديةبوصفيا خيارا منيجيا مغايرا لممن
 .2" ليست نسخة حرفية أو مطابقة لمسيميائية في الغرب"عربية

السيميائية السردية الغربية مدخؿ النظري يظف أف الناقد يستحدث عف إف المتأمؿ لم   
ساعيا إلى تثبيت ، ذج العربية التي تمقت ىذا المنيجبعض النما إلا أنو وقؼ عند فحسب

ع، وقرأ ىذه ىذا الأساس أعاد ذكرىا في الكثير مف المواضعمى معالـ ىذه النظرية، 
                                                           

 .16 ص: دت، ،1بيروت، طروبرت شولز، السيمياء والتأويؿ، تر: سعيد الغانمي، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر،  -1
 .07 ، ص:2006 رشيد بف مالؾ، السيميائيات السردية، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، الأردف، دط، -2



 من البنيوية الوظائفية إلى سيميائية السرد في نقد الخطاب السردي  في النقد العربي المعاصر     :الفصل الأول

;9 

ا كبيرا في الخطاب النقدي التي كاف ليا إسيامو  ضمف مجاؿ نقد النقد، الانجازات العربية
في كتابو "التحميؿ السيميائي  عبد الحميد بورايوإنجازات كؿ مف  العربي، مركزا عمى
  نظرية غريماس"و "في الخطاب السردي في كتاب محمد الناصر العجيمي، لمخطاب السردي"

"مدخؿ إلى في كتابو  سعيد بنكرادوفي كتابو "تحميؿ النص السردي"،  محمد القاضي
عف  ىو صادراختياره ليذه النماذج دوف سواىا بقولو: "سبب  السيميائيات السردية"، معملا

بالنقد  رتقاءالاف ىذه البحوث تعكس بشكؿ نسبي الجيود التي تبذؿ في سبيؿ قناعتنا بأ
وتعكس أيضا الطاقات التي عبأىا أصحابيا  ية المعيارية إلى الرؤية العمميةالعربي مف الرؤ 

 السردية مف منظور سيميائي )...( لقراءة وفيـ التوجيات المنيجية في تحميؿ النصوص
اختمفت  ارسة النقدية التيمبعض حكايات كميمة ودمنة موضوعا لمم اعتمادىابالإضافة إلى 
 .1" وفي التخريجات الدلالية ثانياخر في طريقة التحميؿ أولامف باحث إلى آ

اختلاؼ النقاد في أثناء قراءاتو ليذه النماذج موضحا  رشيد بن مالكقاـ بو  وىذا ما 
ف منصفا في قراءاتو لمجيد نو لـ يك"، غير أحكايات كميمة ودمنةتحميلاتيـ لممدونة نفسيا "

، حيث لـ تتجاوز القراءة صفحة واحدة ولـ يحدد ي مجاؿ السردف بنكراد سعيدبذلو  الذي
الحمامة "في تحميمو لحكايتي  عبد الحميد بورايوعمى خلاؼ اشتغؿ عميو النص الذي 

في حكايات  محمد الناصر العجيمي، و"قصة الحمامة والثعمب والممؾ الحزيف"و "المطوقة
، بؿ كانت "الأسود وممؾ الضفادع"ة في تحميمو لحكاي محمد القاضيو، "الأرانب والفيمة"

، كما أخذ عميو "أف النتائج لفيـ السيميائية بنكرادقراءتو مجرد إشارات إلى الجيود التي بذليا 
، لـ تنيض عمى الإحاطة الشاممة باعتراضات السيميائييف انتيى إلييا عمى أىميتياالتي 

: التوجيات السيميائية بعد الأطروحات النظرية )أنظر في ىذه الدراسةأنفسيـ عمى بعض 
عمى الرغـ لكف ، 2خر"علا الإطلاع عمى ىذه البحوث لنحت الدراسة نحوا آولو تـ ف (1992
لػ بنكراد، بؿ  السردية" السيميائيات مدخل إلىبأىمية كتاب " آخرفي موضع  ذلؾ يقر
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;: 

طة ي بساىذا البحث ف أىميةوتكمف ويعده إنجازا ميما في الدراسات السيميائية العربية "
، ووضوح مضمونو الناجـ عف تمثمو ليذا التيار في أصولو خطابو النقدي ومرونتو وأصالتو

بنوع مف  محمد القاضيقراءاتو لمدراسة التي قاـ بيا  اتسمت، و 1ومقاصده المنيجية "
لأف نتائجو "محصمة لتحميؿ تقؼ ورائو مقاربات منيجية  ؛الرضا عف تحميمووعدـ  الاعتراض
ضاربة أيضا وتختمؼ مف حيث الأىداؼ المسطرة وتفتقد إلى إشكالية بحثية متنوعة ومت
 .2واضحة "

 اقيجعمتو يختمؼ عف ب منيجية خاصة النقدية في معظـ مؤلفاتو رشيد بن مالك انتيج 
 أوبمثابة عتبة يقؼ عندىا القارئ  دراسات النقاد مف خلاؿ وضعو "مقدمات منيجية" كانت

 تسنى لو فيـ الممارسات التطبيقيةفة مسائؿ التنظير والتأصيؿ ليلمعر  ،عمى حد سواءالدارس 
، حيف خص الجزء النظري بمقدمتيف لممنيجية تجمت الأولى في ىذا الكتاب نلاحظو وىذا ما

جزء ال (، حتى33اعتبارات أولية " في صفحة )أما الثانية فكانت بعنواف " ،(9في صفحة )
أطمؽ  ث كاف يضع لكؿ دراسة مقدمة بمثابة تمييدمف ىذه المنيجية بحيالتطبيقي لـ يخمو 

 (.45منيجية " في صفحة ) اعتباراتعميو العديد مف العناويف مثؿ " 

في مقاربتو لمنصوص السردية الكثير مف الجداوؿ والترسيمات والخطاطات  استخدـ 
وضيحا أكثر تعبيرا وت النماذج الرياضية، بوصفياوبعض الرموز الرياضية وكأف القارئ أماـ 

دراكا لم لبيانات لغة الجداوؿ واقارئ أثناء شرحو وتحميمو وتفسيره لعناصرىا، عمى أساس أف وا 
: لابو قائ ، وىذا ما أقردوف فائدة يطوؿ الكلاـ فييا التي يمكف أفأدؽ وأبمغ مف لغة الكلاـ، 

لاـ "نظرا لما تقدمو ىذه الرسومات مف معارؼ عممية قد تعجز التراكمات الوصفية في الك
دراكيا"  الصفحات الكثير مف الخطاطات موجودة في في ىذا الكتاب ، وقد ورد3عف بموغيا وا 
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  140، 112، 95، 94 ،93، 92، 77) والجداوؿ ،...(89، 59، 37، 17) التالية:
( 2) (،1إلى الممفوظيف ) استنادا:" لمعادلة الرياضية بقولوعف ا أيضا مثالا ...(150، 149

حات وفي صف، 1ب=ج، ت=د "التي تؤكد تماثؿ التجربتيف:  الآتية نحصؿ عمى المعادلة
 ...( 105، 86، 85، 84، 83أخرى: )

 شير تاوريرتبمتيـ في مقدو عمى ىذه المنيجية وعمى الرغـ مف اعتراض بعض النقاد  
لجزائري ية مف الروح الجمالية التي يتطمع إلييا النص الأف ىذه الدراسات أصبحت "خال

 تاوريرتإلا أف ، 2ىؽ تحت وقع تمؾ الآليات والموجيات والعوامؿ"لروح كادت تز )...( فيذه ا
واحدا في مجاؿ السيمياء، بؿ عده " رشيد بن مالكبالإسيامات الكبيرة التي قدميا  اعترؼ

 .3مف أساطيف التأسيس لمسيميائية السردية في الجزائر"

"  معجميات إلى السيميائياتمن الفي الجانب النظري مف كتابو " رشيد بن مالكتناوؿ  
، نصوص مترجمة سيميائي في الفكر العربي والغربيواقع البحث ال عديد مف القضايا منيا:ال

، الموضة وبعض انعكاسات الحياة الاجتماعية خلاؿ ات والسيميائياتودراسات في المعجمي
براز الظروؼ الاجتماعية والاق ،في مفردات صحؼ الموضة لتمؾ الحقبة 1830 تصادية وا 

عديدة مف وغرافيا صفحات يممع الفرنسي، وأخذت الإحالات والبيبديدة التي حكمت المجتالج
وضوعات الروح بالإضافة إلى م ،عمى معالجة مثؿ ىذه القضايا ساعدتو (91-167)

، السيميائية والسيميولوجيا في المعاجـ السيميائية الجديدة ومدخؿ إلى قراءة المعجـ المعقمف
 .القواميس العامةالمزدوجة و 

إزاء  رشيد بن مالكبو  تميزىذا التنوع في الموضوعات يدؿ عمى الثراء المعرفي الذي  
ربية خصوصا كيؼ لا؟ ، واستفادتو مف مختمؼ الأبحاث والدراسات العربية والغىذا المنيج
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ه عمى ، ىذا التأثر ىو الذي ساعدطروحات رواد السيميائية وأفكارىـأثرا بميغا بأوىو متأثر ت
مو وتبسيط مفاىيمو وتطبيؽ آلياتو لتحديد معال ،سـ المنيج السيميائي وولوج عالموفؾ طلا

 اىتماماجعمو لا يولي  غريماسسيميائية كما أف اختصاصو في عمى الخطاب السردي، 
، لأنيا عمى حد رأيو "لـ تؤد أي دور بعدىما مف الدراسةواست بيرسو سوسيرسيميائية بكبيرا 

ت التي عرفيا البحث النظري )...( كما أف السيميائية الأوروبية بدأت في تجاوز في التطورا
لكف ، 1"انتصبت ليا في الولايات المتحدة الحواجز النقدية المتمثمة في المعارضة العفوية التي

رائد  سوسير الأفكار التي أتى بيما وبالأخصيمغي أىمية الأطروحات و  ىذا الرأي لا
 .البؤرة التي انبجست منيا جميع المناىج النقدية نيات التي تعدالمسا

في نقمة نوعية  المتباينة تنظيرا وانجازا وترجمة بجيوده النقدية رشيد بن مالكإذف حقؽ  
ىذه النظرية في الثقافة النقدية العربية واثبات السردية، وذلؾ بتعريفو  مجاؿ السيميائيات

 ىذه الجيود كما كشفتاربة الخطابات السردية، الإجرائية في مقباستثمار مقولاتيا  اكفاءتي
وسعيو إلى تضافر الجيود العربية  النقدي، بالمصطمح الكبير باىتماموعف حسو النقدي 

توظيفو في الدراسات العربية متو و ترجو  نقمو لمبحث في خمفياتو الفمسفية والفكرية والنقدية قبؿ
 .المعضمةربي المعاصر مف ىذه الخطاب النقدي الع صطمح واحد يخرجوالاتفاؽ عمى م

 ر العجيمي والتعميميـة التنظيريـة:ـمحمد الناص-2ب
محمد الناصر التونسي  "لمباحث في الخطاب السردي نظرية غريماسيمثؿ كتاب " 

عدد صفحاتو القميمة  مف رغـلعمى اجيدا تنظيريا وطفرة نوعية في مجاؿ السيمياء  العجيمي
 بذؿ جيدا كبيرا في التعامؿ مع ىذه النظرية وف  أف مؤل  صفحة، إلا  140 التي لا تتعدى

، لأف أطروحات في استيعابيا عمى الرغـ مف وجود صعوبة كبيرةمو لأدواتيا الإجرائية وتمث  
، وفي مقالات منشورة في مجلات وأفكاره مبثوثة في مؤلفات ودراسات عديدة غريماس

في بداية  العجيميصرح بو  ا ما، وىذب جيودا كبيرة لفيميا وفؾ رموزىامتخصصة تطم
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ر لما ـ فكر ىذا المنظ  بنا الإقداـ عمى بسط نظرية غريماس السردية وتقح  تيي  " :دراستو قائلا
ف غريماس لـ يؤلؼ مباشرتو بمثابة المجازفة )...( لأؼ بو مف إشكاؿ وتعقيد يجعلاف يح

، ميسور التناوؿجعا دراسة تستوعب في نظرة تأليفية جامعة جيازا نظريا يتيح لمدارس مر 
فنظريتو تمتد عمى مجموعة ىامة مف الدراسات المنشورة في مؤلفات مستقمة أو ضمف 
مجلات مختصة وىي علاوة عمى ىذا عمى حظ وافر مف الثراء والنفاذ بحيث تتطمب مجيودا 

 .1يا وفؾ رموزىا"مضنيا لتعرف  
ىـ عف الصعوبات وأدث فيو " تحشكمية الدراسةمبػ " كتابو بتقديـ عنونو العجيمييفتتح  

 ، مف بينيا قمة الدراسات العربيةغريماسالإشكالات التي واجيتو أثناء محاولتو لفيـ نظرية 
شعورا بأنو طرؽ أرضا  د عندهما ول   في تمؾ الفترة، وىو حوؿ ىذه النظرية تنظيرا وتطبيقا

"مدخؿ إلى  رزوقيسمير الم: دراسة مثؿ لأمثمة حوؿ الدراسات العربيةبعض ابكرا، وأورد 
نظرية القصة" أما باقي الدراسات فقد كانت عمى شكؿ مقالات منشورة في مجلات مختمفة 

"سيميولوجيا  سعدسامية أ ،مجمة فصوؿ ": مفاىيـ وأبعاد"السيموطيقا أمينة رشيدػ كدراسة ل
 2"النص المسرحي والحداثة "مجمة الفكر العربي المعاصر ماري زيادة المسرح "مجمة فصوؿ

طبيؽ نذكر متناسيا بذلؾ أىـ الدراسات التي تناولت ىذه النظرية بالشرح والتحميؿ والت ،وغيرىا
 :3منيا عمى سبيؿ المثاؿ

 .1987في كتابو "سيميائية النص الأدبي " أنور المرتجي-
 .1976"تحميؿ سيميائي لمجزء الأوؿ مف كتاب الأياـ لطو حسيف عاـ  عمي العشي-
 .1986القصص الشعبي في منطقة بسكرة "" عبد الحميد بورايو-
 .1987"التحميؿ السيميائي أبعاده وأدواتو " محمد مفتاح-
 .1991"بنية النص السردي " حميد لحمداني-
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 والتزاـتوخي الدقة والوضوح  عممو، محاولا عمييا تقديمو بتحديد الأسس التي بنى ينييل 
التوفيؽ  أيضاو  ،ستقى منيا مادتو المعرفيةإحالتو لممراجع والمصادر التي ابعممية الأمانة ال
  طمبو البحث العممي مف دقة وصرامةوما يت وتبسيطمبات الغاية التعميمية مف تحميؿ بيف متط

إلا أنو في المقابؿ أىمؿ عناصر الدراسة العممية كالمقدمة التي ىمشت مف عممو وأيضا عدـ 
جيتو أثناء ترجمتو صعوبة التي واإلى ال مصادره المعتمدة في آخر الكتاب، مشيراتثبيت 

ف مف مجيود فردي، غير أنو في بعض الحالات النادرة كانابع بأف عممو ا لممصطمحات مبرر 
ف عددا يعترؼ "بأمف ذلؾ  رغـالوعمى  ،يستعيف ببعض زملائو لترجمة بعض المصطمحات

الكثير  ، وىذا صحيح لأف ىناؾ1مف المصطمحات المترجمة يحتاج إلى إعادة نظر وتعديؿ"
كما و ما نجـ عنو الغموض وعدـ الفيـ، ، وىلمصطمحات متداخمة مع بعضيا البعضمف ا

"أف ىذه الطريقة في التعامؿ مع المصطمح ستؤدي مف دوف أدنى شؾ إلى تضخـ لا يساعد 
 .2في جميع الحالات عمى إقامة وصمة عممية حقيقية بالقارئ"

ـ بو بصعوبة الإلما عمـ الدلالة" حيف أقر" وىذا ما نلاحظو في القسـ الثاني الخاص بػ: 
" الذي عمم الدلالةفي اليامش إلى ترجمة مصطمح " مشيرا، وبجوانبو وتفرعاتو المتشعبة

لممصطمح العربي  "، ىذا الأخير ترجمةلعلاميةيطمؽ عمى تسميتو بمصطمح "ا
(sémiologie)   أو(sémiotique) أة العمـ والاختلاؼ في المصطمح لـ يكف في بداية نش

التداخؿ بيف فيذا  ،3المعني بريئا يعود إلى أسباب تخص مجاؿ الدراسة الدلالية وحدودىا"
، ويولد لديو الباحث المبتدئ في حيرة مف أمره مختمفيف يوقع القارئ لاسيما مصطمحيف

ىو  ىو دلالي وما التفريؽ بيف ماو  المصطمحضبط عدـ الفيـ و  التباسا مستعصيا عمى
 .سيميائي
 وآخر بالبنية العميقة؛ حيث مستوى خاص بالبنية السطحية :في مستوييف تظـ دراستوتن 

 (le composont narratif)المكوف السردي ىما: بدورىا مكونيف أساسيف الأولى تتضمف 
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مصطمح السردية  الأوؿفي المكوف  اوضح، م( (composont figuratifوالمكوف التصويري
: "ىو كما يسميو ويعرفو بقولو الأنموذج العامميطمح ليقؼ عند مص غريماسكما عرفيا 

نظاـ خاضع لعلاقات قارة بيف العوامؿ ومف حيث ىو صيرورة قائمة عمى تحولات متتالية 
 .1"فرار والحركة والثبات والتحوؿ في آذلؾ أف السرد ينبني عمى التراوح بيف الاستق

فيو مرة يطمؽ مصطمح  ،سمـ مف إشكالية ترجمة المصطمحاتلـ ي العجيمييبدو أف  
، حتى إف " لأنموذج التجريدي" ومرة أخرى "االنظام العاممي"ومرة ثانية " الأنموذج العاممي"

، المؤتى مف مثؿ : المؤتي المصطمحات التي تـ الاتفاؽ عمييا وشائعة الاستعماؿ تـ تغييرىا
" بقولو:" والفيمةالأرانب "نص توضيحي مف حكايات كميمة ودمنة  أثناء تقديمو لمثاؿ إليو
 .2، المرسؿ إليو "المصطمحاف يقابلاف مصطمحي المرسؿف فيذا
، يوضحو مف خلاؿ المثاؿ الذي : الذي ربطو بمصطمح "صوري"المكوف التصويري أما 
لا "متى يصبح الخطاب إذف طرح سؤاحيف حوؿ التشكيؿ التصويري  غريماسقدمو 

لية تخوؿ لمذات أف تدركو مف حيث ىو ؟ فيجيب عندما يشحف الموضوع بشحنة دلاتصويريا
"مجموعة صور ىناؾ ما يسمى بالمسار الصوري وىو وضمف ىذا التشكيؿ، 3صور تمثيمية"
، فالسيارة والقطار والحافمة والطائرة بعضيا بعضا ويحيؿ بعضيا عمى بعض متلاحمة يشد

 .4تؤلؼ مسارا صوريا يحمؿ عنواف "وسائؿ النقؿ"
باعتبار أف الأوؿ يدؿ "عمى  يف مصطمحي الخطاب والسرديةكما حاوؿ تحديد الفروؽ ب 

النص المقروء في حقيقتو المادية، ومف حيث ىو نص مكتوب بمغة معينة، وتستغرؽ قراءتو 
والسردية عمى النقيض مف ذلؾ عمى  وقتا معموما، كما تخضع لترتيب زماني خطي...

ميا، أي إعادة كتابتيا ضرب معيف مف القراءة، وطريقة خاصة في وصؼ المادة وتنظي
انطلاقا مف فرضية مفادىا أف المعنى ليس معطى قبميا، إنما يستخمص مف فنوف التآلؼ 
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والاختلاؼ والتقابؿ القائمة بيف الوحدات التركيبة العاممية والتحولات المتتابعة في المحور 
ى نصوص السياقي، ولا تختص السردية عمى الخطاب الأدبي، بؿ يجوز تطبيؽ مقولاتيا عم

، يكشؼ ىذا 1غير موسومة أدبيا، كالنصوص الحضارية الفكرية والسياسية والقانونية"
التعريؼ عف الاختلاؼ الواضح بيف الخطاب الذي يستمزـ توفره عمى ىذه الخصائص: 
النص الخطي )المكتوب(، التسمسؿ الزمني للأحداث، وبيف السردية بوصفيا عمما لو قوانينو 

جراءاتو القابمة  وى الثاني يرتبط أما المستى النصوص الأدبية وغير الأدبية. لمتطبيؽ عموا 
في البنية السطحية  بأنو "البنى التحتية العميقة المتحكمة العجيمي، ويوضحو بالبنية العميقة
ىذه البنية مف خلاؿ التقطيع إلى وحدات  في دراسة غريماس انطلاقة، وكانت 2"والمولدة ليا

عنده ىو وحدة دلالية صغرى  (séme)نـ "، والمعنـ يا تسمية "المعاية صغرى أطمؽ عميدلال
يكتسب دلالتو في ضوء علاقتو مع وحدات دلالية أخرى مف خلاؿ التآلؼ والاختلاؼ وىو 

وقؼ عند المربع و  ،لة التي تحيؿ إلى دلالات متعددةالمرتبط بالصورة الدا المفظميختمؼ عف 
الوحدات الدالة، وقد أطمؽ عميو  قابؿ التي تكوف بيفالدلالي موضحا علاقات الاختلاؼ والت

  .3 (Modèle constitutionnel)اؿ التأليػفي " أيضا "المث
، لأف دراستو يعة وموجزة، بصورة سر لمقارئ بعد مناقشتو ىذه البنيات ومحاولة تبسيطيا 

"عمـ"  أصوليا مف "تستيدؼ أساسا التعريؼ بالخطوط الكبرى لنظرية تستمد عنيا كما يقوؿ
، ممثلا النظرية عمى بعض النصوص التراثيةراح يطبؽ ىذه الجوانب ، 4"ىو عمـ الدلالة

، موضحا بنيتو الداخمية القائمة عمى تحوؿ مف " كنموذج لمدراسةلأرانب والفيمةابنص "
حاولت  الأرانب(لأف الذات الفاعمة ) ،انفصاؿ عف الموضوعوضعية اتصاؿ إلى وضعية 

موضحا   ((Modèle actancielوفؽ النموذج العاممي  (،يا وىو )العيفاسترجاع ما أخذ من
لمقياـ بانجاز نقيض ييدؼ إلى  -ا مف ممكيابعد تمقييا إذنً -الدور الذي لعبتو "الأرنب فيروز
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زالتو  باستعانتيا  حاولت بيا إبعاد الفيمة عف العيفمف خلاؿ خطتيا التي  ،1"محو الافتقار وا 
 غيره(.ضوء القمر و بالمساعد )

 في ضوء استميامو مرتكزات العجيمي يتضح لنا مما سبؽ بأف الدراسة التي قدميا 
نظرية، عمى الرغـ مف إىمالو ىذه تمثؿ جيدا نقديا غايتيا توضيح معالـ  غريماس سيميائية

ذلؾ في  ومختزلة، وىذا التصريح يؤكد لمبعض منيا بصورة سريعة بعض القضايا وشرحو
إلى  اضطررناواستجابة ليذا السبب بالتحديد ا تعميميا في البسط والتحميؿ منيج التزمنا: "قولو

ثارة لمجدؿإىماؿ مسائؿ ى  استيعابو أبدا مدى ، لكف ىذا لا ينفي2"امة مازالت محؿ بحث وا 
  المنيجي ووعيو النقدي بضرورة الانفتاح عمى المنجز الغربي دوف التطبيؽ الآلي لمناىجو

ف أبيح ذلؾ في مراحؿ -ناىج لا تكمف في تطبيقيا تطبيقا آليا"فالميـ في تعرؼ ىذه الم وا 
بقدر ما يمكف في استيعاب طرقيا في "الشكمنة" فتقؼ أدوات البحث عندنا  -أولى بغية تمثميا

، فدعوتو صريحة إلى 3جديدة" اآفاق يستشرؼالسبيؿ إلى أدبنا حتى ميا، ونييئ بذلؾ ونقو  
كف مع استيعابيا ومحاولة تطويعيا وتقويميا لملائمة المنيجية الغربية ل الإجراءاتتمثؿ 

فت بنظرية قى مف أولى وأىـ الدراسات التي عر  فيذه الدراسة تب، طبيعة النص العربي
 غريماس، كورتيس، جون كمود كوكي... أبحاث كؿ مف مستفيدا مف ،السيميائية غريماس

 النظرية ض جوانبيالإلماـ ببعل غريماس كتب برجوعو إلى الكتب الأصمية وبالأخص
قد تكوف ىذه الدراسة س "، عمى ىذا الأساالسردية وتوضيح كيفية تطبيقيا عمى النصوص

ف تنتظـ ضمف الأعماؿ القميمة التي أولت كفيمة بأف تسد ثغرة في الدراسات العربية، وجديرة بأ
فاعمية  جعميا مطية لبياف، فاىتمت بتقديـ النظرية وعرضيا دوف أف تلمجانب النظريعناية 
  4."، ومؤىمة لأف تكوف مرجعا تعميميا يعود إليو الدارسوف بغرض الإفادةالإجراء
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 : ب/ المستوى التطبيقي
 في الخطاب الروائي:-1ب
 : طيف محفوظ ومسعى التوفيق المنهجيعبد الم-1-1ب

د ػلمناق *"ة من منظور سيميائية السردفي الرواية، مقارب البناء والدلالةكتاب " يعد 
 غريماسالتي تبنت أطروحات  النقدية العربية أحد النماذج عبد المطيف محفوظ مغربيال

مزجت بيف  عمى مقدمة وثلاثة فصوؿ شمؿحيؿ إلى ذلؾ؛ حيث وعنواف كتابو يالسيميائية، 
، كتبو الأستاذ عبد الرحيـ يتقدميـ تقديـ معنوف بػ: "سياؽ الكتاب" الجانبيف النظري والتطبيقي

وبناء الدلالة  ،لتحديد المستويات العميقة والمحايثة فصؿ الأوؿ كتمييد نظريجاء ال ،جبراف
ناقش فيو الكثير مف القضايا المتعمقة بالسيميائية السردية ومرجعياتيا  والخطوات المنيجية
في رواية "البحث عف وليد  ليبحث في الفصؿ الثاني عف البنيات المحايثة ،المسانية والبنيوية
ند الكثير و لمجانب التأويمي في ىذه الرواية مستوقفا عصخصفقد لفصؿ الثالث مسعود"، أما ا

خصو لثبت الجياز المصطمحي يصؿ عدده لينيي عممو بممحؽ  مف القضايا والموضوعات
 الأساسية في عناصرالمصطمحا، متناسيا بذلؾ خاتمة الدراسة التي تعد مف  133إلى 

  مامو بضوابط النظاـ الداخمي لمكتاب.الدراسة العممية، وىذا يدؿ عمى عدـ اىت

 : المنهـج-1-1-1ب

وائي تصوره المنيجي في مقاربتو لمنص الر  بشكؿ صريحمحفوظ  عبد المطيفحدد  
سيميائيات السرد وحدىا عمى إلى  الانحيازثرنا في تحميمنا ليذه الرواية وذلؾ بقولو:" فقد آ

وأيضا بوصفيا جيازا نظريا  واية المركبة،أنيا ملائمة لشكؿ بناء الدلالة في ىذه الر  اعتبار
عادة تركيبة" د تمثؿ ق يجعمنا نظف بأف الباحث ىذا التصريح، 1ناجعا في تفكيؾ النص وا 

                                                           
*

محمد برادة عاـ اه السمؾ الثالث مف إشراؼ الدراسات العميا دكتور  دبموـىذا الكتاب ىو في الأصؿ بحث مقدـ لنيؿ  - 
1986. 

، الدار العربية منظور سيميائية السرد، منشورات الاختلاؼ ، مقاربة مففي الرواية عبد المطيؼ محفوظ، البناء والدلالة -1
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الالتزاـ  فعلا استطاع: ىؿ طرح ىذا التساؤؿ تمثلا حرفيا، مما يستدعيسيميائية السرد 
مف  اتلتعديلات والتطعيمبعض ا اعميي تأو طرأ في دراستو التطبيقية؟ ىذا المنيج بآليات

مف  ؟ ىذا ما سنعرفوطبيعة المتف الروائيو  ا لرؤيتو الخاصة التي تنسجـمناىج مختمفة وفق
 .تمؼ تحميلاتومخخلاؿ تتبعنا ل

المراجع العربية والغربية خاصة  وفي سياؽ توجيو السيميائي اعتمد عمى الكثير مف 
يل باختين، رولان باشلار، ميخائ غاستونالتي أثثت معالـ بحثو، مستفيدا مف أبحاث: 

كمود بريمون، جون كمود كوكي، جيرار جينت، لوسيان غولدمان،  بارت، واين بوث
ودراسات ىؤلاء النقاد مثبتة  ،وغيرىـ غريماس، فميب هامون جون ريكاردو، تودروف

ج يالمصطمحات الخاصة بالمن مشيرا إلى العديد مف ىذا الترتيب في المراجع الأجنبيةبحسب 
تطمب منو "العودة إلى  السيميائي، وبعض مصطمحات المنيج البنيوي، لأف طبيعة المنيج

ومف بيف  ،1البنيوية وخطابيا قصد إتماـ بناء عممية السيميائيات الواصفة التي تبدو ضرورية"
إلى المدرسة التوليدية  ستويات البنية العميقة )محيلاموـ : مفيىذه المصطمحات نجد

  الاجتماعيوعلاقة ىذا العمؽ بالواقع  ستينيار وغريماس ميائية السرد عند سي التحويمية،
الدلالية، وتشمؿ ثلاث مستويات لمبنية مرادفة نتيجة مفادىا أف البنية العميقة ووصؿ إلى 

 .، ومستوى البنية الأولية لمدلالة: مستوى الخطاب المتمظير، مستوى السرديةىي

: الاختزاؿ مثؿ ليا ديـ شرح موجزلا تقو كما وقؼ عند بعض المصطمحات محا 
(Réduction) ة(، ولكي يتحقؽ لابد "أف يعتبر الدلالةفية المرور إلى المستويات المحايث)كي 

والتي شكؿ أحيانا أكوانا  الأجزاء المنضوية تحتيا، اعتبارالكمية بمثابة سمة سياقية مع 
إحدى إمكاناتيا ومعنى ذلؾ أف  باستثمارسمات نووية تقوـ الدلالة الكمية –دلالية صغرى 

نفسو يجب أف يعمؿ بموجب مراعاة وحدة التحميؿ وذلؾ لف يتـ إلا بإقصاء  الاختزاؿ
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صة بالنحو السطحي المتمثمة وأيضا النحو السردي وعناصره الخا 1"العناصر غير الملائمة
بة في الممفوظات الصيغية، كأف تكوف رغ : الممفوظات السردية مف نوع وظيفة /عامؿ،في

  د، وممفوظات وصفية وأخرى إسنادية: أنا أريما وتقوـ عمى وظيفة الإرادة مثؿ تحقيؽ برنامج
النموذج العاممي  تكويف العمميات التركيبية،وحدات السردية مف تركيب التواصؿ، وأيضا ال

عمييا  لأف مرجعياتو المعرفية المرتكزة وغيرىا، وقد تمكف مف شرح ىذه المصطمحات بدقة،
، وىذا يوحي غريماسكتب  دراستو كما قمنا آنفا مستمدة مف مصادر أصمية وبالأخص في
  الحصوؿ عمى معمومات دقيقة وواضحة تضبط دراستو النقدية. وسعيو إلى الواسعة ثقافتوب

 طبيعة الممارسة النقدية: -2-1-1ب

 رايم جبجبرا إبراهلمروائي  "البحث عن وليد مسعودرواية " محفوظ عبد المطيفختار ا 
الرواية تظؿ الأقرب إلى اختياره لمشكؿ الروائي عموما إلى أف "سبب  ارجعم ،كنموذج لمدراسة

الجميور بمختمؼ فئاتو بفعؿ تضمنيا المتعة والتشويؽ المغرييف )...( وبفضؿ قدرتيا عمى 
التحوؿ إلى أشكاؿ مسعفة تمنح المتمقي ما يتوفر لو بو حس المتابعة )...( ووظيفتيا في 

ىذه الرواية  اختيارهأما  2كويف المعرفة حوؿ الواقع الاجتماعي والثقافي ورصد تحولاتو"،ت
أف تستوعب حقبا تاريخية معقدة،  استطاعتبالتحديد، لأنيا تعد مف "الروايات النادرة التي 

، 1972فيي تبنى زمنيا الداخمي عمى أساس زمف خارجي يمتد مف بدايات القرف إلى 
التي طرأت عمى المجتمع العربي، مع  والاجتماعيةلتحولات الفردية وتعالج مف خلاؿ ا

الارتباط الجدلي المتيف بالتحولات الطارئة عمى الأقطار العربية المستقمة )سياسيا( والقطر 
كما أف الحدث فييا ينمو ويتطور انطلاقا مف الأحداث المنطوية عمى ، 3"الفمسطيني المحتؿ

يا الدلالية المعقدة، وىذه الأحداث خاضعة لمنطؽ الذاكرة عدد مف الحكايات تتصؼ ببنيات
 التي يتـ استحضارىا.
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العديد مف  ة شممتىذه الدراسة بملاحظات أولي عف البنيات المحاثية مستيلا فييابحث  
ازدواجية : إشكالية تعدد الأكواف الدلالية، المبادئ الأولية للاشتغاؿ التطبيقي، العناصر ىي

بأنيا ستصعب عميو ميمة "إيجاد نموذج  عند أىـ إشكالية يظفمستوقفا البناء الدلالي، 
لأف نص البحث ينتمي إلى النصوص الحكائية التي تقدـ ، وصفي يضـ كؿ الروايات

، مفترضا إيجاد حلا 1مجموعة مف السارديف الذي ينتج عنو تعدد الروايات لمحكاية الواحدة"
ديف مف خلاؿ النظر إلى نوايا السار  ؛ستينيراما اقترحو  ليذه المعضمة بالاعتماد عمى

ىذا  أف كاف حاضر في نواياىـ بصورة قطعية، غيرإذا المعارضيف لممحتوى الخصامي 
في رؤية خر يتمثؿ حلا آ، محاولا اقتراح الافتراض يرى بأنو لف يوصمو إلى نتيجة صحيحة

اجتياده ذا يدؿ عمى ، وىباره الأساس الثابت لكؿ الرواياتباعت المشترؾ في الرواية فقط
 رواية.يث لامتلاؾ رؤية واضحة لفيـ الالكبير وسعيو الحث

  لبحث عف البنية الأولية لمدلالةكما أشار إلى إشكالية أخرى واجيتو أثناء قيامو با 
صؿ تظير في أف ىذا النص الروائي المعقد في بناءه يتشكؿ مف بنيات جزئية ىي في الأ

، ىذه الأخيرة ليا دور كبير وفعاؿ في منح الدلالة الكمية مجموعة مف أكواف دلالية صغرى
وترابطيا الوثيؽ  انسجاميامعناىا العميؽ مف خلاؿ تعدد الحكايات ذات دلالة مستقمة، لكف 

الكشؼ عف الدلالة الكمية لمرواية يستحيؿ ذلؾ ىو الذي منح لمنص المعنى الكمي، ومحاولة 
لؾ مف خلاؿ مفيوـ المقاطع، والمقطع "ىو وحدة لـ تقسـ إلى أكواف دلالية صغرى، وذ ما

خطاب سردي مستقؿ قابؿ لمتوظيؼ كنص حكائي غير أنو مف الممكف أف يدخؿ كجزء 
ي ػو فػو بتحديد وظيفتػذي يشغمػاف الػوـ المكػ، حيث يقاتساعاتكويني في نص حكائي أكثر 

في  اف وظيفة أولى تظيربمعنى أف لممقطع وظيفت ،2"ةػالسردي ةػي البنيػاـ فػالع الاقتصاد
فة ثانية تتجمى في إمكانية قدرتو عمى تكويف حكاية مستقمة ليا بدايتيا ونيايتيا، ووظي

وقد ساعده ، انطلاقا مف وظيفتو الخاصةيساىـ فييا  اتساعافي حكاية كبرى أكثر  تضمينو
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ىذه  ة بفضؿ فعاليةنوعية المقطع الذي تنتمي إليو الروايعف شؼ إلى الك ىذا التقسيـ
 الأدوات الإجرائية وتحكمو الشديد بيا.

 باعتبارىابحثو عف البنية الأولية لمدلالة وتحميميا ضمف مستوى السردية "إلى جانب  
وشرحيا، وعف البنية الأولية في شكميا  المسؤولة عف التمظير الذي لا يقوـ إلا بإظيارىا

، بمعنى أف الكشؼ 1لمسردية" المنطقي المدعـ بمقولات النحو الأساس الخاضع في تركيبو
ا ، بؿ ىو مرتبط بالسردية التي تظيرىما معيخضع لمقولات النحو الأساس عف ىذه البنية لا

: ىؿ استطاع الناقد يجعمنا نطرح التساؤؿ التالي ( ىذا ماالبنية الأولية، النحو الأساس)
ر لي المعقد كما أقالدلا ارغـ بناءى الوصوؿ إلى ىذه البنية والكشؼ عنيا في النص الروائي

 لا؟ بذلؾ سابقا أو
في  وسعيو الجاد غريماسمقولات ل وعيا نقديا محفوظ عبد المطيفامتلاؾ يبدو أف  

 لإمساؾ بكؿ جوانبوبغية ا بناء تصور سيميائي يكوف صالحا لمقاربة النص الروائي العربي
ىو  لمنظر أيضا ، واللافتليكوف ملائما لمنص الروائي إلى تطويع المنيج ىو الذي دفعو

والدفاع عف  ت السيميائييف وتقديمو الأدلةأطروحاناقشتو م بقوة أثناء حضور شخصيتو
لقد لاحظنا في معرض حديثنا عف النحو السطحي أف " :يتضح لنا في قولو وىذا ما ،تصوره

حضور إحدى الوظائؼ الأساسية في مستوى التمظير كافية لتكويف باقي الوظائؼ المرتبطة 
مف قبؿ كؿ السيميائييف فإننا سنسمح لأنفسنا بإبداء  الاعتبارطقيا )...( المأخوذة بعيف بيا من

ني يقترح الحؿ "إذا كاف راستي ، وفي السياؽ ذاتو يقوؿ:2"تقريبا المبدأملاحظة تشتؽ مف نفس 
 كثيرا وغيرىا، كؿ ىذه العوامؿ وغيرىا ساعدتو 3"خرلإشكالية )...( فإننا نقترح حلا آليذه ا

 ىـ فيمى تخطي العواقب والإشكالات التي واجيتو في الدراسة، كما أف حسو النقدي ساع
  خمؽ ذلؾ الانسجاـ بيف تصوره المنيجي ونموذجو الروائي.
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المعقدة  الازدواجية" عند البناء الدلالي ازدواجيةفي عنصر " محفوظ عبد المطيفقؼ و  
لا  الازدواجيةالفضاء، الزمف، بيد أف ىذه الدلالة،  :التي بنيت عمييا الرواية والمتمثمة في

وجود حكايتيف أو ل ،متصمة ومنسجمة مع بعضيا البعض ىي بقدر ما الانفصاـتحيؿ إلى 
والدليؿ عمى ذلؾ ، ءىا وزمانيا ودلالتيا الخاصة بيافضا سرديتيف لكؿ واحد منيمابنيتيف 

فكشؼ  ،و في علاقتو بالنصحاوؿ الناقد قراءت" الذي عنواف الرواية "البحث عف وليد مسعود
  اة غيابويتمثؿ الأوؿ في غياب "وليد مسعود" ويرتبط بالبحث عنو غد"عف برنامجيف سردييف 

 1؛"ويرتبط بحياتو التي يربطيا النص بمشروع البحث عف التوازفويمثؿ الثاني في حضوره 
المذكرات قراءة ف حاضر الرواية وماضييا )" وحضوره يشكلابمعنى أف غياب "وليد مسعود

عمى ىذا الأساس قدـ ف برنامج الغياب يضـ برنامج الحضور، ...( وأوالاستحضارات
ىو مف التطبيقات السيميائية لغريماس  ااستعارى توضيحا عمى ذلؾ بيذه المصطمحات التي

(لغياب ىو )أف ا البنية العميقة لمنص ، وبالتالي "سيقسـ الضاـ(، والحضور ىو )المضموـ
: الحضور/ مختزلا النص عبر ثنائيتيف ىما 2"ة مضمومة وبنية ضامةإلى بنيتيف: بني

، الذي ميو الرواية ىو البحث عف التوازفالموضوع الأساسي الذي تقوـ ع ، مكتشفاوالغياب
متمثمة في ينتج عنو عددا كبيرا مف النصوص الحكائية الصغرى في تمظيراتيا المختمفة ال

بمخطط ليا  مثلام ،إلى تحقيؽ ذلؾ التوازف وره، الذي يؤدي بدالبحث عف تغيير العالـ
 ة.ووصفو الدقيؽ لمرواي فيمو توضيحي يكشؼ عف مدى

، ألا ة وبنية ضامةلكف بغض النظر عف تقسيـ ىذه البنية العميقة إلى بنية مضمون 
ث عف وليد مسعود" وىو "البح يالموضوع الأساس يمكف أف يكشؼ عنواف الرواية مباشرة عف

اجتماعي، سياسي، تاريخي ...( تنسجـ عناوينيا واقعي )ال النزوعايات ذات معظـ الرو كوف 
خرى تكوف برامج البرنامج السردي الأصمي، وباقي الدلالات الأا ليصبح ىو مضامينيمع 

 .تضمنة فيومسردية ثانوية 
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أثناء شرحو ىذه الوظائؼ  جاكبسونبمخطط التواصؿ لػ  محفوظ عبد المطيفاستعاف  
: مقطع ي تحديدهف امتلاكيا،ذات وليد" " تريدالكتابة، المقاومة( التي  ،سالجن، )العمؿ

ونموذج  سونبجاكرسالة، مرسؿ إليو، وبالتالي مزج بيف وظائؼ  ،سؾ مف خلاؿ مرسؿنالت
ت انفصاؿ الذات عف موضوعيا الأصمي حالامتتبعا  ،في تحديد ىذه البنى غريماس

: طبقة وفو عمى ثلاثة طبقات مف المرسميفوق مف خلاؿ والفرعي تغيير العالـ ،التوازف()
قة الإرساؿ العاـ التي تندرج مف الإلو إلى الأنبياء إلى الصالحيف إلى الأب سبيرودوف، وطب

وتتصؿ ف الظمـ( وطبقة الإرساؿ الذاتي ) الفقر، الحرما:الإرساؿ الموضوعي المتمثمة في
وتتحدد ىذه الطبقة في الممثميف:  مرموقة اجتماعيةقيمة  باعتبارىاقيمة التنسؾ  امتلاؾبإرادة 

 أف ىؤلاء الممثموف لـ يستطيعوا تغيير العالـ لأف ذواتيـ لا ، ورأىسميماف، وليد ومراد()
وأثناء إشارتو لحالة الاتصاؿ  وصوؿ إلى الموضوع،متمؾ الإرادة والمعرفة والقدرة عمى الت

ولى تدؿ عمى الانفصاؿ والحالة نجده يخطأ في وضع ترميزىما فتصبح الحالة الأوالانفصاؿ 
في الصفحة  :الثانية تدؿ عمى الاتصاؿ، وىذا الخطأ تكرر معو في بعض الصفحات مثؿ

لا يتناسب مع التحميؿ لأنيا تربؾ القارئ  وىذا ،مرة واحدة 111الصفحة  مرتيف وفي 110
 .الباحث المبتدئ لاسيماو 

طبيعة المتف عمى الآخر، بسبب مصطمحا كما نلاحظ أثناء توظيفو لممصطمحات يقترح  
أخرى الكفاءة؛ لأف المصطمح الأوؿ  " ومرةالاختيار المؤىؿمصطمح " المدروس كاستخدامو

، تمؾ لمقاطع البدئية لمحكايات الشعبيةناقش فيو مقطع التنسؾ كاف أقرب "وشبييا با الذي
مصطمح الكفاءة  اأم، 1"لذات عمى انجاز برامجياالمقاطع التي تقوـ عمى اختبار مدى قدرة ا

"تتصؿ بالذات المنجزة وتتعمؽ بالموضوعات الصيغية التي تؤىؿ الذات لكي تمتمؾ الكفاءة 
البروبية في تحميؿ الحكايات  مقولاتالأنو جمع بيف  بمعنى، 2اللازمة لإنجاز برامجيا"

إذا  اأف كلا التعريفيف قريباف جدا مف بعضيم الشعبية وبيف سيميائية غريماس السردية، غير
                                                           

 .113 ، ص:بد المطيؼ محفوظ، البناء والدلالة في الروايةع -1
 .114 ، ص:نفسوالمصدر  -2



 من البنيوية الوظائفية إلى سيميائية السرد في نقد الخطاب السردي  في النقد العربي المعاصر     :الفصل الأول

555 

لابد ليا مف الذات التي  لـ نقؿ يحملاف المعنى نفسو، لأف الذي يريد تحقيؽ الفعؿ ىي
  .قدرة ومؤىلات تجعميا تحقؽ ذلؾ امتلاؾ

 : العالـ الجواني بدؿ العالـ الداخميمصطمحات تعود إلى بيئتو المغربية مثؿ وماواستخد 
ىا عند معظـ نقاد المغرب خاصة وىذه الترجمة نجد ،والعالـ البراني بدؿ العالـ الخارجي

  لذات ىي وليدمثؿ: ا ستخدما بعض الترسيمات العامميةسبؽ ذكره، م سعيد يقطين
الحصوؿ عمى راىب، غير أف الموضوعات الأخرى جاءت في شكؿ دراسات  الموضوع

عامر عبد الحميد موضوع  ممي أو المربع السيميائي فيتحميمية وغياب كمي لمنموذج العا
  واصمة والنجاح ثـ التخمي والفشؿ(وليد )المو ضمف بنية العمؿ ىو ؿ موضوعو الذي يدخ

ات الجنسية لنموذج لمعلاق الاجتماعيأيضا بنية الزواج ماعدا بعض النماذج حوؿ النموذج 
ي مقطع الكتابة الخاص بالموضوعات التالية: تغيير النموذج العاممي فالقيـ الفردية، ووضع 

طموح في تحقيؽ الثورة العربية مف خلاؿ رغبة تغيير الواقع العربي،  اف العربي،ذىنية الإنس
نو المساعد رمز خالي )( بالرغـ مف أ إلا أنو يضع في خانة الذات ) وليد( في تحقيؽ ذلؾ

  يديولوجياييتـ بقضايا الفكر والأكونو "مثقفا طميعا وقوميا  متمثؿ في ثقافة وليدموجود وىو 
دخاؿ التكنولوجيا مع ترؾ الحرية لويؤمف بضرورة الاعتماد ع معقؿ، لكي مى التصنيع وا 

 .1"يمارس ميامو الإبداعية

الثنائية في فيمو طبيعة التحميؿ النفسي والسوسيولوجي  استعاف ببعض آليات كما 
 إذ يقوؿ:المثقفيف ومعارضتيـ لمذات وليد سببو تعدد أيديولوجيتيـ،  النفسية التي تخص سموؾ

أكاف  سواءالذي يجعؿ كؿ مثقؼ  لمواقع نفسو والمجتمع نفسو، الشيء ميميةوتعدد الرؤى التح"
أو مذىب فكري بعينو، يحاوؿ مف خلالو مف جية  يديولوجيةمفكر أـ مبدعا منحازا إلى أ

  2يديولوجيتو"لاحية وأخلاقية مذىبو الفكري أو أإثبات ذاتو، ومف جية ثانية إثبات ص
مف عدـ إشارتو ليا في عمى الرغـ  ،لبعض المناىج يةالإجرائالأدوات  فمحاولة استثماره
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مقدمتو المنيجية أو عنواف كتابو تأكيد عمى مدى براعة الناقد في التوظيؼ المعرفي 
  وانسجامو ليتلاءـ وطبيعة المتف الروائي.

مقارنة مع إلا بضع صفحات  في حيف لـ يحظ الجانب التأويمي مف حيز الدراسة 
كثيرة ضمف  آلياتلمقاربتيا ببناء الرواية ودلالتو، وىذا أمر منطقي الدراسات السابقة حوؿ 

البحث عف وليد "فيو بعض القضايا مف بينيا أىمية رواية  اعالجتوجيات نقدية مختمفة، م
  عمى دلالة العنوافقتو بالمستوى النصي مركزا فيو والمحتوى الرمزي لمعنواف وعلا "مسعود

الا دوف أف يكوف لعنصر التأويؿ دورا فع   ممات عمى حداعمى شرح الك موتحمي الذي اقتصر
الكاتب نصو  ترؾ مثمما مجاؿ التأويؿ والقراءة لممتمقي أيضامفسحا  في تفكيؾ ىذه العلامات

"يتضح مف خلاؿ ىذه قائلا:  صرح بو وىذا ما ،الحكائي مفتوحا لقابمية القراءات المتعددة
عدد كبير ومختمؼ مف القراء وعمى احتواء عدد  وقدرتيا عمى تصيد ،الإمكانات غنى الرواية

 .1الأصناؼ المنتمية لذاكرة الجنس شكلا ودلالة"

الكشؼ عف  ضعو في عنصركاف مف المفترض أف ي سيميائية العنوافتحميمو وفي  
تحميؿ ا بشكؿ كبير في فيـ و تالبنيتاف أسيم لأف ىذيف ،البنية المضمومة والبنية الضامة

قضية البناء الشكمي  وتناولو بعدا رمزيا يحمؿ دلالات مختمفة، وفي حدلالة العنواف، ومن
يمات، وكأنو إعادة لما تـ مناقشتو في الفصؿ الأوؿ، لكف في شكؿ ممخص والدلالي والث

  الغيريخر : الحركة المتنامية، التحولات، آثر الآلمرواية، مع وضع عناويف صغيرة ليا مثؿ
بالإضافة  ، المغيرة، العدمية،كالأيديولوجيا المتصالحة :جياتو عند العديد مف الأيديولو ووقوف
استفادة  إلى ىذه القضايا أيضا تحيمناارجية التاريخية الخاصة بالحروب، و المؤثرات الخإلى 

  دوف أف يكوف إسقاطا كميا لممنيج مف مقولات التحميؿ الاجتماعي، محفوظ عبد المطيف
"نستطيع تحديد الطابع العاـ قائلا:  بالواقع الرواية وىذا ما صرح بو أثناء حديثو عف علاقة

داخمية لكؿ مستويات النص، غير  -لدراستنا الاجتماعية لمنص الأدبي، في دراسة خارجية
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أف كممة خارجية لا تعني الإسقاط المباشر، بقدر ما تعني حضور الوقع الخارجي بكؿ أبعاده 
ى معالجة النص، لأنو مف دوف ىذه المعرفة المحددة سابقا، في ىيئة خمفية ذىنية تساعد عم

، فيذا التصريح النقدي أثبت مدى 1"لا يمكننا أبدا أف نقاربو حتى في بعده الشكمي الخاص
ضمف  ىذه الرواية المعقدة قراءة جديدة و إلى بناء تصور منيجي دقيؽ يمك نو مف قراءةسعي

دوف التأثير  سردية، سوسيولوجيةسيميائية  شعرية، بنيوية، : لسانية،جوانب منيجية مختمفة
عمى توجيو السيميائي المرتيف بالمقاربة النسقية وتجاوز الدراسة السياقية، محاولا استحداث 

تكوف متقاربة "مختمؼ المناىج التي نموذجا نقديا ينسجـ مع ممارستو التطبيقية، في دمجو 
منيج واحد متكامؿ أف  ضمفمناىج بفضؿ تركيب ىذه ال استطاعوقد متكاممة فيما بينيا، و 
ة بأىمي فاعترافو 2"كشؼ العلاقة الوطيدة التي تربط بيف مستويات السطح المميزة لمنصي

مؿ في مقاربة النص ومراعاة حداث منيج واحد متكا، ىو لإالأخذ مف جميع المناىج
"شريطة أف يتوفر المحمؿ والناقد عمى القدرة اللازمة لإحداث التوازف المنيج  خصوصيتو

 .3لنص العربي"وا

 باعتبارأسطورة المنيج التكاممي،  تنتمي إلى محفوظ عبد المطيفيعني أف رؤية  مما 
نظمو قابمة لمتحاور لكف التحاور بينيا مشروط وأي ؿ منيج نظرية وىذه الأخيرة ليا "أأف لك

 يةتمفيقية وعدـ مشروعية الانتقائعبر الوعي بخطورة الظرية يمكف أف تنتج عف الحوار تمر ن
لممنيج التكاممي ما  ، يبدو أف نظرتو4"حتى يتولد مشروع ممكف يستيدؼ إيجاد نظرية جامعة

تي فرضت خدمة النص دوف إلحاؽ الضرر بو، كما أف طبيعة النص الأدبي ىي الل ىو إلا
المشترؾ الإشكالي بيف الأنا  ، لأف "لغة الرواية تجسد ذلؾعميو ىذا التعدد المنيجي
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أف ىذا  غير الصييوني،الصراع بيف الذات العربية والعدو مظاىر  ، مف خلاؿ1خر"والآ
، عمى ىذا ة تعد مخاطرة ومجازفة في حؽ النصالتركيب والجمع والأخذ مف مناىج مختمف

محاؿ إلى  أف عممية التوفيؽ بيف عدة مناىج ستؤدي لا الدغموميالأساس يرى محمد 
لصالح  ة سواء تمؾ التي تريد تطويع المناىجإف ىذه التوفيقية المعمن" :ا بقولوصرحالتمفيؽ م

، ذات مرجعيات مختمفة ىي تمفيؽ فقطالنص أو التي تريد تركيب نقد مف عناصر منيجية 
ف حمؿ ىذا التمفيؽ نزعة التكاممية بدعوى وج  .2"ود نظرية تكاممية أو منيج تكامميوا 

مف  دية المختمفة،تصوره المنيجي مف معظـ المناىج النق محفوظ عبد المطيفإذف بنى  
، ساعيا إلى التوفيؽ ميةبنيوية إلى سيميائية سردية، نفسية، لسانية، بنيوية تكوينية، تأوي

حداث توازنا نقديا في مقاربتو ىذا النص الروائي، تجمي جيده  وعمى الرغـ مف المنيجي وا 
لا ة تتطمب مف القارئ التمعف الدقيؽىذه الدراس إلا أف  بشكؿ كبيرالنقدي  لاحظ وجود ، وا 

 .الخمط المنيجي بدؿ التوفيؽ المنيجي

آليات : "خالصة لاسيما في مؤلفاتو الثلاثةلغة سيميائية  استعمالو و أيضارؼ عنكما ع   
، مقاربة سيميائية في "فرضيات الإنتاج، 2008 "إنتاج النص الروائي، نحو تصور سيميائي

اج مو مصطمحات تحتاواستخد ،2009" سيميائيات التطيير، "2008" روايات نجيب محفوظ
ل الدليمف بينيا مصطمح " ،يستطيع فيميال إلى دارس متمكف وعمى معرفة بمجاؿ السيمياء

لكف  وغيرىا، 3 النص الروائي() " ويقصد بوهاريالدليل الإظ" ويقصد بو )الرواية( و"المركب
أصدرىا  عمؿ لغة سيمة ومصطمحات واضحة، وتظؿ ىذه الدراسات التياست في ىذا الكتاب

، ومحاولة بناء تصور غريماسمة في فيـ نظرية محاولات جادة وقي   عبد المطيف محفوظ
 ربي أصيؿ في مقاربة النص الأدبي.سيميائي سردي ع
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 في الحكاية:-2ب

 :والتعددية المنهجيةمحمد  انـدي عدنـع-2-2ب

دراسة في ضوء منهجي بروب بنية الحكاية في البخلاء لمجاحظ، يتألؼ كتاب " 
صفحة مف منشورات عالـ الكتب  204مف  محمد عدي عدنانالعراقي  لمباحث "وغريماس

، خصص التمييد لمجانب خاتمةو  الحديث، وتقوـ دراستو عمى تمييد وثلاثة فصوؿ تطبيقية
 غريماسو بروب يلى منيجتطرؽ فيو إ ،نونو بػ: "منيج البحث ومصطمحاتو"عالنظري 

راء الشكلانييف الروس تمثمو لآو  عند بروب النقديلإرث ، اأصوؿ المنيج مستوقفا عند:
فادتو مف بعض العموـ بيديهفسكي شكموفسكي، وج. توماشخاصة  : كعمـ النبات وغيرىـ، وا 

منيج "، موضحا مرتكزات المورفولوجياأو التشكيلات العضوية ومنيا استعار مصطمح "
وتطبيقو عمى حكايات ، ومدى صلاحيتو ي وقوانينو وأىميتو في دراسة الحكاياتبروبال

في  جاكبسونأطروحات  مستفيدا مف أبحاثيـ في دراستو فضلا عف استثماره البخلاء
بمورت تصوره  ، مستندا عمى جممة مف المراجع العربية والمترجمة التيمخططو التواصمي

  المنيجي وأطرت عممو النقدي.

  :المنهج -1-2-2ب

بيف منيج  بمزاوجتو مقدمة بحثوفي  النقدي منيجوطبيعة عف  عدنان عدى فصحأ 
فقد و: "قوليمثؿ الثقافة الفرنسية وذلؾ في الذي  غريماسالذي يمثؿ الثقافة الروسية و بروب

بحيث نتمكف مف  ،استعانت ىذه الدراسة بمنيج غريماس وزاوجت بينو وبيف منيج بروب
احظ في خلاؿ ىذيف المنيجيف وضع منيج لمدراسة يكوف صادؽ التطبيؽ عمى بخلاء الج

لأف بخلاء الجاحظ ص فوؽ القالب المنيجي وليس العكس؛ ضوء ىذيف المنيجيف، فيكوف الن
أيضا سبب ىذه المزاوجة  عملا، م1ونصوص غريماس" تختمؼ عف خرافات بروب الأسطورية
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، لأف ىذا يختمؼ عف ذاؾ في البنية يتفؽ وتحميؿ التراث العربي أف منيج بروب لا"إلى 
ف است  موبوالأس ىذا المنيج دوف مراعاة خصوصية الموضوع العربي  لآلياتعارة كاممة وا 

إلى  أيضاىذا الرأي يحيمنا ؛ 1مسبقة"الأدبية إلى مواقؼ يقود دوف شؾ إلى إخضاع المادة 
شكالات بيف النقاد حوؿ ، وأثارت عدة تساؤلات و التي تكممنا عنيا سابقا ""المرجعية فكرة ا 

التي تختمؼ بالضرورة عف النصوص ذات  ية لمنصوص الأدبيةالعرب مرجعيةالمراعاة إمكانية 
بمنيج ىو في الأصؿ غريب عف بيئتو، سيؤدي لا لأف مقاربة النص  ،غربيةالمرجعية ال

عممية مسح شامؿ لممناىج "لابد مف أف نقوـ ب محاؿ إلى المساس بخصوصيتو، لذلؾ
 نا الخاص )...( أنا لا، مف أجؿ أف نكتشؼ سؤالنا ومنيجيارغالمعاصرة، أي مناىج الأ

، شريطة طبعا ألا صص تراثي إذا أغمقت بابي ونوافذي، وظممت داخؿ تراثييمكنني أف أخ
، بيف لة كشفت عف رؤى النقاد لممناىج النقدية الحداثية، وىذه المسأ2يتحوؿ الانفتاح لانبطاح"

 .بيف منيجيف عدة مناىج، أو المزاوجة بيف تركيبالو محاولة أ، لآلياتوالتطبيؽ الحرفي 

 مثؿ: مستوقفا عند مفاىيميا غريماسو بروبات مصطمحبعض  عدنان عدي استعار 
أو  ، الدور العاممي، الساردالبنية السطحية والعميقة، الحبكةالوظيفة، الزمكاف،  ،الشخصيات

 الجاحظبالإضافة إلى بعض العوامؿ التي أثرت في الراوي، الوصؿ والفصؿ وغيرىا، 
  العامل السياسي، الاجتماعي: أليفو ليذا الكتاب ومف أىمياير في تفساىمت بشكؿ كب

إلا أننا نجده  ،في دراستو لمحكايةيد منيجو سالفا حدالرغـ مف ت وعمى ،الأخلاقي، الفني
الدراسة السير  "المنيج المقترح الذي تروـتحت عنواف  أخرى في مقدمة الكتابمرة  هيعيد

لعرض ليذيف المنيجيف يمكننا اقتراح منيج لدراسة بنية عد ىذا ا: "بعمى فيمو" حيث يقوؿ
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الحكاية في بخلاء الجاحظ يقوـ عمى منيجي بروب وغريماس ويراعي نص البخلاء بحيث 
 .1يكوف النص فوؽ القالب ) المنيج( لا العكس"

مقاربتو ليذه الحكايات بمنيجيف غريبيف يحملاف ثقافة تنبيو القارئ بأف  وكأنو يريد 
ا ضيفطاء التي يمكف الوقوع فييا، ممراعاة الأخ د مفيس بالأمر الييف، وبالتالي لابمختمفة ل

ة في ضوء منيجي بروب "وىذا المنيج يقوـ عمى مكونات بنية الحكاي في السياؽ ذاتو
، بنيتا البنية الوظيفية في بخلاء الجاحظ: بنية العامؿ في بخلاء الجاحظ، وغريماس وىي

أكيد يستوجب منا ، إذف ىذا التكرار والت2كانية في بخلاء الجاحظ"الاتصاؿ والانفصاؿ الزم
المنيجيف معا ومراعاة خصوصية  بآليات الالتزاـ طرح التساؤؿ التالي: ىؿ بإمكاف الباحث

ج بتصحيحو النص الحكائي؟ أو بمعنى أدؽ ىؿ ستكوف دراستو تطويعا وتطويرا لممني
لممنيج دوف  لف تخرج عف التطبيؽ الآلي ومقاربت إفأو  وتعديمو ليلاءـ ىذه الخصوصية؟

 .الثلاثة التطبيقية وفصولوىذا ما ستوضحو لنا  ؟ مراعاة أي مرجعية

 :ةـة النقديـة الممارسـطبيع-2-2-2ب
ذه الحكايات ىيكؿ بناء ى اوضحدراسة بنية العوامؿ في البخلاء، م عدنان عديحاوؿ  

اية داخؿ حكاية تضميف حك ، ويراد بيامف خلاؿ تقسيميا إلى: الحكاية الجامعة )الإطار(
ة مف المسجديف، والحكاية مثالا مف حكايات الجاحظ كحكاية أىؿ البصر  أخرى وأعطى

، 3دوف أف يكوف ىناؾ حكايات ثانوية غيرىا"ي الحكاية التي تكتفي بحدث واحد "وى  المفردة
ة )زبيدة مت في حكايتمثكحكاية "ليمى الناعطية" كما أعطى مثالا آخر عف الحكاية الجامعة 

وجود ليذا الشكؿ  ح ىذا التحميؿ بالشكؿ لكف لايوضبف حميد الصيرفي( مصرحا بت
 في الدراسة. التوضيحي

                                                           
 .  29 محمد عدي عدناف، بنية الحكاية في البخلاء، ص: -1
 المصدر نفسو، ص ف. -2
 .40 ، ص:نفسوالمصدر  -3



 من البنيوية الوظائفية إلى سيميائية السرد في نقد الخطاب السردي  في النقد العربي المعاصر     :الفصل الأول

555 

ومبسطة، تفتقر  يات الكبرى لمشخصيات بصورة سريعةجاءت دراستو لمبن كما 
مو اء تقسيأثن لأطروحات بعض النقاد كفيميب ىاموف في دراستو لمشخصية وأنواعيا، فمثلا

ع الأخرى في صفحة : المرجعية، والتخيمية، والعجائبية وباقي الأنواعدة أنواع لمشخصية إلى
لى بعض أعلاـ السيميائية ليا، لـ يكمؼ نفسو عناء بالرجوع إمفيوـ وتقديـ  46، 43

في تعريفيـ وغيرىـ  كمود بريمون، رولان بارتفيميب هامون،  غريماسالسردية كػ: 
 بيف النقاد المواضيع التي أثارت نقاشات مستفيضة ضوعيا مف أىـة، باعتبار مو لمشخصي

فغدت  ،ا لـ تقتصر عمى النوع البشري فحسب بؿ مست كؿ الأشياءفتعددت مفاىيميا، لأني
فبرزت العديد مف الدراسات النقدية سواء  رولان بارتشخصية مف ورؽ عمى حد تعبير 

الشخصيات الروائية" لػ  ولوجيايسيم" حميؿ: ككتابالتي تناولتيا بالدرس والت الغربية أو العربية
 اكتفىث اولت مستوى الشخصيات، إلا أف الباحالتي تن سعيد بنكرادوكتابات  "هامونفميب 

وآخر ، ارناهضة ستػ : كتاب "بنية السرد في القصص الصوفي " لبالرجوع إلى مرجعيف ىما
 ، والغريب أنوسامي عبد النبيؼ إشرادكتوراه(  أطروحةالخبر في كتاب لطؼ التدبير ) "فف

التي كاف ليا إسياما وجود لمكتب النقدية  لا كأف، و مييما كثيرا في إحالاتو المرجعيةاعتمد ع
المترجمة، بؿ كاف تركيزه  السردية سواء العربية أو الغربية أو غريماسكبيرا في فيـ نظرية 

 .اشتغمت عمى ىذه النظريةالمراجع التي  توظيفو بعضعمى المرجعيف السابقيف فقط، مع 
خصية التاريخية والشخصية لـ يفرؽ الباحث في ذكره لمشخصيات المرجعية بيف الش 
، بؿ أورد بعض أسماء ف الشخصية التاريخية الدينية والشخصيات الأدبية وغيرىاوبي الدينية

 الاحترازية نجدهثناء حديثو عف الشخصية أ ،تاريخيةعمى أساس أنيا شخصية  الشخصيات
 أو، فتسيـ في بناء الشخصية الأساس صية الأساستقؿ أىمية عف الشخ "التي لا :يقوؿ ىي

دعميا، إذ يستشيد أحد شخوص الحكاية شخصية تاريخية فيذكر حديثا ليا أو فعلا قامت 
 عميو وسمـ(، أو عمر ) صمى الله بو، كي يدعـ فكرتو التي يؤمف بيا، فقد يذكر اسـ الرسوؿ
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... ف مثؿ يحي بف خالد، أو الكميتسيف البصري، أو اسـ شاعر معيأو الح بف الخطاب
  .1وغيرىـ"
أف يصنؼ شخصية الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ ضمف الشخصية  كاف الأجدر بو 

بؿ ضمف توظيفيا في سياؽ النص، حيف أورد  ليس فقط بحسب مرجعياتيا الخارجيةالدينية 
ربما يعود  ميو وسمـ(عمى لساف الشخصية،لمؤلؼ العديد مف أقواؿ الرسوؿ )صمى الله عا

مف الصعوبة؛ وسبب صؿ بيف الشخصيات المرجعية فيو شيء الففي ذلؾ إلى أف " السبب
شتى، فتراه رجؿ ديف ويعمؿ في  اتجاىاتتمؾ الشخصيات عمى  انفتاحذلؾ يعود إلى 

ب أو أو شخصية دينية تعمؿ في ميداف الحر  الجانب السياسي، أو شخصية دينية تاريخية
ع م.( وقد تج.تمثؿ خميفة المسمميف كخمفاء الدولة الأموية والعباسية ).شخصية تاريخية 

شخصيات بيف كؿ ما تقدـ )...( لذا فتصنيؼ الشخصيات التي يرد ذكرىا في نص إبداعي 
  .2ما، لابد مف أف ينطمؽ مف النص نفسو"

 تسيموجائبية( وما يمكف أف والع، التخييميةما كبيرا بالشخصيتيف )لـ يوؿ الباحث اىتما 
غير، عمى أساس أف حضورىا في  بناء النص الروائي، لأف حديثو عنيما كاف عرضا لافي 

النص لـ يكف قويا لاسيما في الشخصية العجائبية التي ظيرت في حكاية واحدة فقط، تمثمت 
لبخؿ التي مف بيئة ا اكتسبياية نسانإذ أكسبيا الراوي صفات إ"في حكاية "ديؾ أىؿ مرو"، 

 وعلاقتيا ت وقراءة بنية العوامؿثـ بحث عف البنيات الصغرى لمشخصيا، 3"يعيش فييا
بيف المرسؿ  Relation de communication)) ة تواصؿعلاقببعضيا البعض ضمف 

  وعػذات( والموضػالؿ )ػف الفاعػبي (Relation de Desir) ةػالرغبة ػوعلاق وػرسؿ إليػوالم
ـ ليذا العنصر ل ، لكف دراستوالمساعد والمعارض (Relation de Lutte) راعػة صػوعلاق

الشييرة الخاصة  رومان جاكبسونبدراسة  استعاف أيضاتقتصر عمى سيميائية غريماس، بؿ 
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أكثر عمى عمى ذلؾ مف حكايات الجاحظ، ومركزا  أمثمةب ، موضحايمخطط التواصمالب
  1 :الآتي كما في الشكؿ ر الأخرى،ميملا باقي العناص المرسؿ إليو الرسالة ،المرسؿ

 المرسؿ إليو                    الرسالة                   المرسؿ
  وجؿ( )الله عز                        ) الدعاء بالمغفرة(         (الحزامي)
 

 المرسؿ إليو                    الرسالة                المرسؿ
 الساكف  –الجار             حصوؿ عمى الطعاـطمب ال    )الكندي (

 ا واىمً  يؤوؿ الفعؿ تأويلاً                  باستعماؿ فعؿ الخدعة                
 ويصدؽ البخيؿ ويقوـ بالعطاء.                                                   

رسالة بيف المرسؿ والمرسؿ ئما الأيضا أثناء تمثمو لمنموذج العاممي، يضع دا كما نمحظ
مع غياب  ،(Opposant) والمعارض (Adjuvant) ليو إلى جانب الموضوع والمساعدإ

  2 :مثؿ في الكثير مف المواضع تاـ لمذات المنجزة
 المرسؿ إليو                           ةػالرسال                  المرسؿ 

  صاحب الجاحظ ومف جاء معو                 الدعوة إلى الطعاـ       أحمد بف خمؼ
 

 المعارض                       الموضػوع                المساعد
 معو صاحب الجاحظ ومف جاء                          البخػؿ            الصبي والجد

 مطبقا البنية الوظيفية مكاف وشخصيات،كما درس عناصر البناء السردي مف زماف،  
سـ الشخصيات ا اجالمنيج البروبي عمى بخلاء الجاحظ، مستخر ، الحدث( حسب )الفعؿ

  حكاية وتحسينياصفة جمالية يأتي بيا الراوي لدعـ ال" ونعوتيا مف الحكايات؛ بوصفيا
، وىو بذلؾ يظير الفمسفة والاجتماعية التي تعيش فييافيعطي لمشخصية أبعادىا الواقعية 
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ة ترقب ، ليخمؼ بذلؾ حالفمسفة ىذه الشخصية وما تؤمف بو بإظيارهالتي يؤمف بيا المجتمع 
الشخصيات ومظاىرىا  لصفات، فذكره 1"ودافعا في مواصمة القراءة القارئ أو المتمقي(عند )

ا أبعادا دلالية منحي، بيدؼ التي تختمؼ مف شخصية إلى أخرى رغـ اتفاقيا في صفة البخؿ
  واجتماعيةواقعية تحممو مف أبعاد  عمى فيميا بكؿ مامما يساعد القارئ تميزىا عف غيرىا، 

اتؽ الإنساف الفقير أيضا دلالات عميقة في نفسيتو، لأف صفة البخؿ لا تقع عمى ع اركتا
ر مف الأمثمة التي أوردىا (، والكثيخالد بن يزيداية )كحك بؿ تمس كؿ الطبقات والضعيؼ،

يحي بن وحكاية )  (،أحمد بن خمف)حكاية  (،زبيدة بن حميد الصيرفي)كحكاية  الباحث
قدميا الجاحظ  مستفيدا مف التعريفات التي ( وغيرىا،أبو جعفر الطرطوسيوحكاية ) (عبد الله

لكؿ شخصية مف شخصياتو البخيمة عمى ىذا الأساس أسس الجاحظ فمسفة في البخؿ 
 ع الحكائي.والبخلاء مف خلاؿ ىذا التنو 

  خصية ونعوتيا فيو نوع مف التقصيربذكر الشالجزء الخاص  إف اشتغاؿ الباحث عمى 
الكبرى في لأنو لـ يعط أىمية كبيرة ليذا العنصر متجاىلا بذلؾ أىمية الشخصيات وبنياتيا 

دوف تحميميا بدقة، فمـ تأخذ مف  أمثمة وشرح بسيط، بؿ كانت قراءاتو ليا مجرد تقديـ النص
دراستو في  اتسمت، و وأثرىا في بناءهذلؾ أىميتيا متجاوزا بحيز الدراسة إلا صفحة واحدة، 

فضلا عف إسيابو في إيراد العديد  ،الكثير مف المواضع بالإيجاز أثناء تحميمو لأي عنصر
مف الأمثمة، ولعؿ السبب في ذلؾ يرجع إلى غياب بعض المفاىيـ والخطوات الإجرائية 

 الخاصة بالمنيجيف لدى الباحث.
: كوظائؼ ياما البعض منيمستم جاحظالعمى حكايات  بروبتطبيؽ وظائؼ حاوؿ  

ووظائؼ العقدة أو الحبكة  ،الرحيؿ، المنع : وضعية بدئية، النأي أوالتمييد المتمثمة في
لتي أدوات الربط بيف الوظائؼ ا اج، ووظائؼ الحؿ والإنجاز، مستخر الاختبارالخاصة بػ: 

مسرح  جديدة إلى عممية الإخبار المباشر، دخوؿ شخصية :قسميا بروب عمى النحو التالي
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، واتسمت قراءتو مياحمالتي  العديد مف المقاطع ، الوصؼ، مورداالتحفيز الأحداث، التكرار
  .ليا بالدقة والوضوح

ة : البنيالزمكانية مستخرجا والانفصاؿ الاتصاؿالفصؿ الثالث لدراسة بنيتا  خصص 
ة المتعمقة بمدونة الأزمن العوامؿ(، مستوقفا عند بعضالزمانية وعلاقتيا بالشخصيات )

، أحمد بن رشيد(بنوعيو: الزمف الوصفي مثؿ حكاية ) يالزمن الحياتفاستخرج  الجاحظ
و مف زمف الميؿ وشعوره بالأماف في (، وخوفأبو مازن وجبل الغمى)كحكاية  والزمف النفسي:
ة معاوي: الزمف التاريخي المحدد كحكاية ) الحدث( بنوعيو أيضا)زمن الفعل زمف النيار، و

، والزمف (ييرفزبيدة بن حميد الصكحكاية ) زمف التوقع ( وغير المحددسفيان أبيبن 
مستوى  ، ملاحظا أف حكايات الجاحظ تقوـ عمى ثلاث مستويات مف الزمف:السردي

المنقطع "الذي يقوـ عمى تكسير الزمف  الاتجاه، الزمف في الاستباؽ، مستوى الاسترجاع
، بمعنى ىو الزمف الذي 1ضر إلى الماضي أو المستقبؿ"وتوزيعو بيف أزمنة عدة مف الحا

 . المستقبؿ( داخؿ أحداث الرواية الماضي، الحاضربيف عدة أزمنة ) يتأرجح
 الاستباؽالاسترجاع و مصطمحي ل تتعريفا ليذا العنصر أنو يقدـدراستو حظ أثناء نم 

كما درس البنية  ،التحميؿ البنيوي لمسردفي  ينتجيرار جأطروحات  دوف عودتو مثلا إلى
لحدث، والسرد، وتحدث عف عدة المكانية وعلاقة ىذه الأخيرة بالزماف والشخصيات، وبا

دوف  السمبية، المكاف المفتوح العاـ، الكمية الجزئية، المكاف المغمؽ(، الإيجابيةأمكنة منيا: )
نظرية فإىمالو ىذه المفاىيـ الفي جماليات المكاف،  غاستون باشلارأطروحات  استثماره

  لممقولات الإجرائية وتبسيطو ليا بحسب فيمو يؤثر سمبا عمى دراستو النقدية.
 بنيوية السرداحث ىي توظيفو لمنيجيف مختمفيف )يبدو أف الإشكالية التي وقع فييا الب 

ا، سواء مف مدوف مراعاة الفروؽ بيني سيميائية السرد( في دراسة واحدة رغـ تقاربيما الشديد،
وائي لبعض المصطمحات، وىذا ما نمحظو أيضا لتوظيؼ العشت المنيجية، أو اية الخطواناح
 يميائية عمى غرار المناىج الأخرىبعض الدراسات العربية وجود خمط بيف البنيوية والس عمى
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عمى أساس أف السيميائية "تنتمي في أصوليا ومنيجيتيا إلى البنيوية، إذ البنيوية نفسيا منيج 
 ، غير أف ىناؾ بعض نقاد الغرب1المختمفة في الثقافة العامة" الإشارةة منتظـ لدراسة الأنظم

ف كؿ لأ ؛ؿ منيج عف غيرهاستقلالية ك ما، موضحايز بينذمف يمي كولر جوناثانمف أمثاؿ 
منيج يتمتع بيوية نقدية مستقمة سواء مف ناحية المنطمقات الفكرية والفمسفية أو مف ناحية 

 .المنيج ومصطمحاتو بآلياتية ثالثة تتعمؽ الرواد والأعلاـ، أو مف ناح
و بدراستو ىذه يدعكاف  محمد عدي عدنانف نصؿ في نياية قراءتنا ىذا الكتاب إلى أ 

بالتعددية المنيجية"، التي تمغي الحدود الفاصمة بيف المناىج وخمفياتيا "إلى تطبيؽ ما يسمى 
 ذي يحدد المنيج الملائـ لمقاربتوال النص الأدبي ىو الفكرية، معملا أفياتيا الفمسفية و ومرجع

 للإمساؾ بيا ارفيع اخيط و حاوؿ إيجادأنالخمط المنيجي، إلا  أحيانا فيوقوعو وبالرغـ مف 
 بروب، والبنية الوظيفية عند جاكبسونبعض الأطروحات مف نظرية التواصؿ عند مستثمرا 

ة مف ىذيف المنيجيف تتجمى في الإفاد"لأف  والبنية السردية... ،غريماسوالبنية العاممية عند 
نظر المقدرة عمى صياغة منيج واحد نقدي معيف مف النص الأدبي، وكما يتجمى في القدرة 
عمى ممارسة ىذا الموقؼ النقدي عمى نص عربي لو خصائصو التاريخية والاجتماعية 

  .2والأدبية، وتبقى ىذه المقدرة عملا شخصيا ميما كاف حجـ الإفادة مف ىذا المنيج "
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 : ةـخلاصة نقدي

حدث طفرة نوعية في الذي أ المشروع البروبيلا مف خلاؿ قراءتنا السابقة أف لو يتضح  
رض الواقع، وحقؽ قوة فعمية في عمى أ غريماسمجاؿ البنيوية الوظيفية، لما برز عمؿ 

و السيميائي في نا مدى فاعمية منيجالانتقاؿ مف البنيوية الوظيفية إلى السيميائية السردية، مبي  
  ميؽ بالوقوؼ عمى البنية العامميةتحميؿ الخطاب السردي، مف خلاؿ مستوييف السطحي والع

  ، تناقض، اقتضاءمركزا عمى العلاقات ) تضادطحية والنحو السردي وعلاقتو بالبنية الس
نفسو ( بيف الوحدات التي تنظـ المعنى وتتجمى في المربع السيميائي، الأمر تضاد شبو
وغيرىـ وتأثرىـ  ينت، رولان بارت، تودروفجيرار ج: لنسبة لمنقاد الآخريف مف أمثاؿبا

ا في فالفضؿ يعود إليو حيف جمع مئة حكاية شعبية روسية وقاـ بتمخيصي ،بروببأعماؿ 
ف ىذه الأخيرة متحولة، أما الوظيفة لأأكثر مف الشخصية،  واحد وثلاثيف وظيفة، مركزا عمييا

ز الخطاب السردي ىو الكشؼ عف الخصائص البنيوية التي تمي  ذلؾ مف ىدفو و  ،ثابتةف
النقاد لطرح  أماـالمجاؿ ليفتح بدراستو  الشعبية عمى وجو الخصوصعموما والحكاية 

براز قدراتيـ، ضاءة أسماءىـوتطوير أع أفكارىـ، وا   .ماليـ، وا 

قد العربي، لأىميتو البنيوي والسيميائي( رواجا كبيرا في ساحة النىذيف المنيجيف ) ليمقى 
 د سواء، فتعددت الدراسات النقديةفي قراءة الخطاب السردي العربي القديـ والحديث عمى ح

 فأنجزواوعيو بالإجراء، واختمؼ النقاد في مسارات تمقييـ كؿ بحسب قدرة استيعابو لو و 
ومنيـ  يـ مف كانت دراستو نظرية بحتة،مجموعة مف الكتب كشفت عف قدراتيـ المتباينة، فمن

بيدؼ تحديد  رشيد بن مالككػ  لإتقانيـ المغات الأجنبية ترجمة الكتب الأصمية مف اتجو إلى
فية الأرضية الفمستي شكمت معالـ المنيج مستوقفا عند المفاىيـ النظرية والأدوات الإجرائية ال

 بعض الآليات ممارسة التطبيقية باختيارخر اتجو إلى الوالبعض الآ والفكرية لممناىج
ف تكوف محاولة أو أإما أف تغدو دراستو انتقائية ف ،اعيةالإجرائية في مقاربة النصوص الإبد

عدي عدنان محمد، مرشد ، محفوظ عبد المطيفتوفيقية بيف عدة مناىج مثمما ىو الحاؿ مع 
كما رأينا سابقا مع  ، ومنيـ مف مزجت دراستو بيف الجانبيف النظري والتطبيقي،ىـوغير  حمدأ
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ىذا الأخير الذي حقؽ بتجربتو النقدية في  مالك ، رشيد بنوطين، عبد الحميد بورايسعيد يق
، وامتلاكو عابو لمنظرية في أصوليا المعرفيةمجاؿ السيميائية السردية نجاحا كبيرا نتيجة استي

 ، كونولمصطمح ودعوتو إلى العمؿ الجماعيواىتمامو با برز في مؤلفاتو المتعددةا وعيا نقدي
، بفتح لغة الحوار والنقاش بيف الباحثيف تأسيس قاعدة نقدية معرفية صحيحة يساىـ في

خاصة فيما يتعمؽ بترجمة المصطمحات التي باتت إشكالية كبيرة تواجو الباحث العربي في 
 عجزه عف كيفية تعاممو مع الكـ اليائؿ مف المصطمحات.

رغـ اختزالو بعض  غريماسالذي حاوؿ استيعاب نظرية  العجيمي محمد الناصروىذا  
يدؼ تبسيطيا وتسييميا إضاءة بعض جوانبيا ب حاولاا لتعقيداتيا المنيجية، معناصرىا تجنبً 
 ا في فيـ ىذه نظرية.ا ىامً مرجعً  كتابا رغـ صغر حجمو إلا أنو يعد مؤل فا، عمى القارئ

فاقيا في الطرح عمى الرغـ مف اتا، ا متباينً ا نقديً إذف ىذه القراءات النقدية أنتجت لنا وعيً  
، لأف معظـ النقاد حاولوا تطعيـ المنيج المتبنى لاؿ تمثميا لمنزعة التوفيقيةالمنيجي مف خ
، عمى لمناىج الأخرى سعيا منيـ لموصوؿ إلى دراسة نقدية صحيحة متكاممةمف مختمؼ ا

 بعض الدراسات التيدية متداخمة ومكممة لبعضيا البعض، ماعدا أساس أف ىذه المناىج النق
  .، محمد الناصر العجيميسعيد يقطينرشيد بن مالك، كػ  تبنت الحرفية المنيجية
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 :دػتمهي

  (La Sociocritique) *لوجيلتكويني ضمن دائرة النقد السوسيو الخطاب البنيوي ا ندرجي
 وب في المجتمع ذوبانا تامايذ فالأديب"، الاجتماعيلإدراكو وجود علبقة بين الأدب وواقعو 

ثار ذلك يفكر فيو إلا مجرد أثر من آ أويبدعو أو ينتجو  أو، فلب يكون شيء مما يعممو
 نسانية تتفاعل والمحيط الاجتماعيلأن ىناك ذات إ، 1"إليو وامتداد لو انتماءفيو  المجتمع
المعرفي والفكري  مما يساعد عمى تطور النشاطوأفكارا متجانسة مع ذلك المحيط ا فتنتج قيمً 

 علبقة طبيعية.والمجتمع  بين الأدب لممجتمع لذا فالعلبقة

لتتجاوز تصور البنيوية  (structuralisme Génétique) ظيرت البنيوية التكوينية
 بإقصائيا، بين العمل الأدبي ومحيطو الخارجيالشكمية التي عجزت عن إدراك العلبقة 

ىماليا البعد الاجتماعي لم نص الأدبي في مقابل إعلبءىا سمطة النظام والنسق لمتاريخ وا 
ندما اقتصرت عمى تحميل النص وحده، دون الرجوع إلى "فع ،والبنية عمى حساب المضمون

، وجدت نفسيا أمام الباب المسدود بسبب الاجتماعيةأو ظروفو  ،النفسية لدى مبدعو مراجعو
 فيمن مأزقيا ىذا، فوجدت ة تخمصيا سارب جديد، فحاولت البحث عن ميةنغلبقالاىذه 

 .2"و التوليدية( بغيتياالبنيوية التكوينية )أ

                                                           
*
في بمورة  فعالا اروافد أساسية  كان ليا دور و المعرفية والنقدية  إلى ثلبثة في أصول النقد السوسيولوجييرجع  - 

كارؿ ، تتمثل في: المادية التاريخية وىي نظرية في الاقتصاد السياسي وضعيا جورج لوكاتشالتصورات النظرية لمؤسسيا 
في منتصف القرن التاسع عشر، وعمماء   (  (Frederick Engelsإنجمز فريدريؾ بمشاركة (Karl Marx) ماركس

، وكانت أعماليم حول (Karl Mannheim، وكارؿ مانهايـ )(Max Weber) فيبرماكس الاجتماع الألمان من بينيم 
يخي والجمالي، خاصة أعمال يدولوجيا والمجتمع، إلى جانب مدرسة فرانكفورت المرتبطة بالنقد الاجتماعي والتار الإبداع والأ

ينظر: عبد الرحمان بوعمي، أثر المنيج .  (Max Horkeimer)، وماكس هوركايمر(W.Adorno) أدورنو
الدراسات النقدية العربية، مجمة الوحدة، صادرة عن المجمس القومي لمثقافة العربية، الرباط، المغرب،  السوسيولوجي في

جية تصب فيو عدة توجيات واقعية منيا: النقد الاجتماعي، النقد مصطمح السوسيولو . ف32، ص: 1988، 49ع
 .100 ، ص:عية النقدية، ينظر محمد الدغمومي، نقد النقدالإيديولوجي، النقد الواقعي، الواقعية الاشتراكية، الواق

 .112 ، ص:رتاض، في نظرية النقدعبد الممك م  -1
اىج النقدية الحداثية، دراسة في نقد النقد، منشورات اتحاد الكتاب محمد عزام، تحميل الخطاب الأدبي عمى ضوء المن -2

 .227 ، ص:2003العرب دمشق، سوريا، دط، 
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  Lucien  Goldman) *لوسياف غولدمافدفعت بـ  كل ىذه الاعتبارات وغيرىا ىي ما
وفق  إيجاد بديل ايجابي لقراءة النصوص، بيدف تأسيس مشروع البنيوية التكوينية إلى

الانغلبق )البنيوية  مقة وصل بين مقولة، حيث يمثل مشروعو حتحولات الفكر الغربي
يمكن فصل النص عن  لابأن لأنو رأى ، ومقولة الانفتاح ) البنيوية التكوينية( (الشكمية

 .1"التفاعل الكامنة وراء استمرار الحياة وتجددىا جدليةعلبئقو بالمجتمع والتاريخ وعن "

ضمن بنياتيا لأعمال الأدبية تفسير ال فيم و ـدي من أجـلتيار النقذا اـورة ىـإلى بم ىكما سع   
ئمة بين الأدب والواقع البحث وتوضيح العلبقة القا من خلبل، و **الدالة ورؤية العالم

يديولوجي التي انحصرت ميمتيا في إبراز الأ لأنو رفض تمك الممارسات النقديةالاجتماعي 
سيولوجيا "سو : و بـيصطمح عمي المضامين الاجتماعية أو ما واستخلبص والسياسي
لغاءىا الجانب الفن، "المضامين لم تدرك  لأنيا، ي الجمالي في صياغة ىذه المضامينوا 

جاوزة بذلك مت ،اجتماعيةأىميتو وكأنيا تنظر إلى العمل الأدبي عمى أنو وثيقة تاريخية أو 
جرائي غولدماف، فحاول البنية الجمالية لمنص ج ـو المنيـميوم عـا يقـتكوين جيازا مفاىيميا وا 

 بدل (La vision du monde) ، باعتماده عمى مقولة رؤية العالمكوينيالت ويـالبني

                                                           
*
من باريس  ىرب، ذه جورج لوكاتش(، رائد البنيوية التكوينية متأثرا بأستا1970-1913مفكر فرنسي روماني الأصل ) - 

متأثرا  مدرس ومساعد لوك عمل، ثم بيدف الإفراج عنو جيهبيا لو توسطف، سجنو وصراعو مع النازيةتم إلى تولوز و 
سانية والكون فمسفية، نقدية واجتماعية أىميا: "المجموعة الإن :أصدر عدة مؤلفات قيمةبأطروحات بياجيو حول البنيوية، 

 .، "الماركسية والعموم الإنسانية" وغيرىا1958، "بحوث جدلية" 1956"الإلو الخفي"  1945لدى كانط" عام 
ة الأبحاث العربية، بيروت، لبنان لوسيان غولدمان وآخرون، البنيوية التكوينية والنقد الأدبي، تر: محمد سبيلب، مؤسس -1
 .45، ص: 1986، 2ط
**

نما ىو مفيوم قديم في الفمسغولدماف ليس من ابتكار  رؤية العالـجدير بالذكر أن مصطمح ال -  فة القديمة والحديثة  ، وا 
    ويمياـ دلتاييد من الباحثين في مجالات مختمفة كالفمسفة، الأدب، العموم الاجتماعية، التاريخية من أمثال: دعاستخدمو ال

ورات دار الأمان، الرباط  ، منشينظر: محمد أديوان، النص والمنيج، ماكس فيبر، جورج لوكانش، لوسياف غولدماف
عمى شكل  دلتايكد أن ىذا المصطمح قد نشأ عمى يد ، عمى أن معظم الدراسات تؤ 32، 31، ص: 2006، 1ط المغرب

منظور تأممى لا يبحث في مواطن انتساب المعرفة إلى لحمة الحياة الحقيقية، بل في مناحي الكينونة المولدة لمجموعات 
 .113روحانية شاممة. ينظر: لوسيان غولدمان وآخرون، البنيوية التكوينية والنقد الأدبي، ص: 
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وأيضا البنية  (Réflexion) *الانعكاس دلومقولة التناظر ب،  (Idéologie)يديولوجياالأ
"أن العمل الأدبي  اعتبار، وغيرىا عمى  (La structure significative)الدالة 

ظر البنيات الاجتماعية الذىنية بالدرجة الأولى ومعالجتيا مجموعة من البنيات التي تنا
أن "ما كما  ، 1"يديولوجيةالخطابات السياسية والأمعالجة فنية جمالية تحفظ للؤدب تميزه عن 

من أحد يفكر بأن يطالب الأدب الجديد بأن يكون لو برودة المرآة، فكمما كان الأدب أعمق 
 ىذا ما، 2أقدر عمى رسم الحياة بصورة دالة ودينامية"اشتدت رغبتو في صياغة الحياة وكان 

  قولات وأدوات إجرائية متكاممةيؤسس منيجا نقديا لقراءة النصوص وفق م غولدمافجعل 
ليس مجرد انعكاس بسيط لوعي  ن العمل الأدبي يمثل موقفا من الحياة والواقع باعتبارهلأ

عة بعينيا أو في المجمل تعبير ، بل تعبير موحد متلبحم عن توجيات ومطامح جماجمعي
، ويؤكد عمى استحالة عزل أي عمل أو نظرية عن سياقاتيا الثقافية 3عن رؤيتيا لمعالم
، إنما يتم من داخل الإنسانية، لأن كل تفكير في العموم ي نشأت فيياوالاجتماعية الت

 .4من خارجو المجتمع لا
                                                           

*
( حين حصر علبقة العمل 1870-1924) (Vladimir Lénine) فلاديمير لينيفإلى   لانعكاسايعود مصطمح  - 

، من خلبل دراساتو النقدية حول روايات المرآةالأدبي بالمجتمع في مقولة الانعكاس، إلى جانب مقولة نقدية أخرى سميت بـ 
أن أعمال تولستوي ىي مرآة عاكسة لقضايا كرواية "الفلبحون"، موضحا  (Leo Tolstoï) ليوف تولستويالكاتب الروسي 

الشكمية  مجتمعو في صراعاتو السياسية والاجتماعية الطبقية، ودرسيا من منظور الأيديولوجية ميملب الجوانب الجمالية
( عمى تجاوز ىذا التصور 1856-1918) (George Plekhanov)  جورج بميخانوؼفعمل  لمنصوص الروائية

جمع بين النقد الجمالي والنقد السوسيولوجي، عمى أساس أن لغة الأثر الأدبي وأسموبو وتركيبو "بتأكيده عمى ضرورة  ال
وطابعو الجمالي متأثرة بمضمونو، أي بالتصور الذي يكونو الأديب لنفسو عن الواقع، وبالتجربة التي يمتمكيا وبالأيديولوجيا 

لمضمون". ينظر: جورج بميخانوف، الفن والتصور المادي التي يعبر عنيا، ما دام الشكل بوجو عام وثيق الارتباط با
 .  60، 59، ص: 1977، 1لبنان، ط بيشي، دار الطميعة، بيروتلمتاريخ، تر: جورج طرا

  كتبة المصرية، القاىرة، دطأحمد سالم ولد أباه، البنيوية التكوينية والنقد العربي الحديث، دراسة لفاعمية التيجين الم -1
 .81 ص:، 2005

 .40، ص: 1975، 1ليون تروتسكي، الأدب والثورة، تر: جورج طرابيشي، دار الطميعة، بيروت، ط -2
، ص: 2009، 1المغرب، ط ،بستمولوجية، رؤية لمنشرجيا الأدب، الآليات والخمفيات الإيوسف الأنطاكي، سوسيولو  -3

22. 
  1بيروت، لبنان، طمنساوي، دار الحداثة، لوسيان غولدمان، المنيجية في عمم الاجتماع الأدبي، تر: مصطفى ال -4

 .9، 8ص:   1981



 المنهج  البنيوي التكويني في نقد الخطاب السردي في النقد العربي المعاصر          :                    الفصل الثاني

    
 

وجمالية تحاول  اجتماعيةنظرة  دبيةالأ الأعمالىذا التوجو النقدي ينظر إلى  أن كما أكد
، ىو محاولة إعطاء والموضوع، عمى أساس "أن كل سموك إنساني الذات ن بينخمق التواز 

جواب دلالي عمى موقف خاص ينزع بو إلى إيجاد توازن بين فاعل الفعل والموضوع الذي 
 .1يتناولو أي العالم المحيط "

نقاد الغربيين الكبار مام عدد كبير من الفحظي ىذا المشروع النقدي الغولدماني باىت
جاؾ لينهارت، جاؾ دوبوا، ميخائيؿ : حاولوا السير عمى خطاه من أبرزىمالذين  والتلبميذ 

تيم في ، فتوالت دراسالكثير من النقاد العرب، كما اىتم بو ا2وغيرىم اجيهبي ، وجافباختيف
ومنيم  عمى صعيد الممارسة التطبيقية، أوة أو تعريفا وتنظيرا إما ترجم الساحة النقدية العربية

النظرية والإجرائية لمبنيوية التكوينية فجمعت دراستو بين  الأطروفق  النقدية وترؤي كانتمن 
من حاول تطعيم ىذا الإجراء المنيجي  الآخر ومنيم، المستويين التنظيري والتطبيقي

، بناء عمى ذلك بيةالخصوصية العربية لمنصوص الأدتلبءم  أخرىبإجراءات منيجية 
ـادنا نق لمحاولة قراءاتيا ومعرفة كيفية تمقى النماذج انطلبقا من ىذه الرؤىض سنختار بع

  ؟استيعابيم وتمثميم لو وما مدى، العرب ىذا التصور المنيجي
، لا يعنى إنكار أىمية الإضافات التي ةدراسلم كنماذج  لمكتب التي سنختارىا إن قراءاتنا
العربية الأخرى ضمن ساحة النقد العربي، والتي برزت بأنماط مختمفة في  قدمتيا الدراسات

من حيث التأليف، الترجمة، التطبيق عمى حد سواء، حيث ظيرت الإشارات ىذا المنيج تبني 
خاصة في مقالة "نقد  محمود أميف العالـالأولى ومعالم ىذا المنيج عند الناقد المصري 

ول فييا مقولات التحميل الاجتماعي كرؤية العالم، والبنية ، تنا1966جديد أم خدعة جديدة "
نشرىا في جريدة  التي" الأدب وقوانين السوقالداخمية، إلى جانب مقالة أخرى تحمل عنوان "

                                                           
  1دار الحوار، اللبذقية، سوريا، طلوسيان غولدمان، مقدمات في سوسيولوجية الرواية، تر: بدر الدين عرودكي،  -1

 .229ص: ، 1993
 .75، 55، 15، 9النقد الأدبي، ص: ينظر: لوسيان غولدمان وآخرون، البنيوية التكوينية و  -2
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 لتكون، 1 1975" عام البحث عن أوروبا"المصور" القاىرة، وتم جمعيا في كتاب بعنوان "
تابو "ثلبثية الرفض واليزيمة، دراسة نقدية لثلبث ممارستو النقدية لمبنيوية التكوينية في ك

، "عمل فيو عمى 1985 "، المجنةتمك الرائحة، نجمة أغسطس روايات لصنع الله إبراىيم
الاستعانة بأدوات التحميل التي توفرىا النظرية البنيوية لمسرد، خاصة فيما يتعمق بالتقسيم 

يدا من مقولات ستفم الصغرى، البنية العامة،نية الب  المكان، النظري لمبنيات النصية، الزمان
 .2في تطرقو لتعدد المغات والأساليب في النص باختينمن  غولدمان حول البنية الدالة وأيضا

الصادر  *"التحميل الاجتماعي للؤدبفي كتابو " سيفالسيد يبالإضافة إلى ما قدمو 
الجانب النظري والجانب  ، لأنو جمع بين3حيث يرى فيو الناقد "مشروعا متكاملب"، 1982
لـ  "العينمقاربتو بعض الأعمال الروائية بالتحميل الاجتماعي، مثل: رواية " أثناء يالتطبيق

التحميل فصلب كاملب لدراسة حياة غولدمان ومسيرتو الفكرية عنونو بـ" اخصصميوسف إدريس 
 .للؤدب" السوسيولوجي

ن قبل المترجمين لاسيما ترجمة كما حظي المنيج البنيوي التكويني باىتمام واسع م
مصطفى أعمال غولدمان النقدية، فبرزت دراسات ميمة في ىذا الشأن من مثل: ترجمة 

، وكتاب 1981الصادر  "م الاجتماع الأدبيـالمنيجية في عمكتاب غولدمان " المسناوي
  نوآخرو  محمد سبيلب ترجمو أيضاالذي  1984عام  *الأدبي دـالبنيوية التكوينية والنق"

مقدمات في كتابو الشيير الذي يحمل عنوان " الديف عرودكي بالإضافة إلى ترجمة
                                                           

  دار غيداء لمنشر والتوزيع، عمان خالد عمي باس، سوسيولوجية النقد القصصي العربي الحديث، مقاربة في نقد النقد، -1
 .194 ، ص:2017 1ط ،الأردن

 .191، 190 عمر عيلبن، النقد العربي الجديد، ص: -2
*

. 1968 يا مجمة "الكاتب المصريةىذا الكتاب ىو في الأصل مجموعة من المقالات تم نشرىا في مجلبت مختمفة أىم - 
 .105 ينظر: جابر عصفور، نظريات معاصرة، ص:

 .06 ، ص:1982، 2لسيد ياسين، التحميل الاجتماعي للؤدب، دار التنوير لمطباعة والنشر، بيروت، لبنان، طا -3
*

يون  (Jaque du Bois)ا بارة عن مجموعة من المقالات التي كتبيا غولدمان وآخرون جاك دوبو ع ىو الكتابىذا  - 
 (Jaque Linhart).   ، جاك لينيارت( (Jean Devineou، جان دوفينو) (Yon Paskaoui)باسكاوي

براىيم الخطيب أحمد المديني، حسن المنيعي، رشيد بن حدو، إ ، ةدمحمد برامحمد سبيلب، ترجمو مجموعة من النقاد ىم: 
 وغيرىم.



 المنهج  البنيوي التكويني في نقد الخطاب السردي في النقد العربي المعاصر          :                    الفصل الثاني

    
 

إلى جانب ترجمة أخرى ظيرت مؤخرا قامت بيا ، 1993الصادر  "الرواية *سوسيولوجيا
وتكمن أىمية ىذه الترجمات ، 2010" عام الإلو الخفيبترجمتيا لكتاب " زبيدة القاضي

التكويني في توضيح معالم ىذا المنيج وأدواتو الإجرائية التي تعين المتأثرة بتيار النقد البنيوي 
التحكم شوبيا من نقائص في عدم توضيح و رغم ما يد عمى مقاربة النصوص الإبداعية الناق

 في المصطمحات وترجمتيا بدقة.
ظيرت العديد من الدراسات التي طبقت ىذا المنيج سواء عمى الخطاب الشعري أو    

في: "البنية القصصية ومدلوليا  رشيد ثابتي، ولعل من أشيرىا نجد: دراسة الخطاب السرد
منيج الواقعية في :" صلاح فضؿ، ودراسة 1975الاجتماعي في حديث عيسى بن ىشام" 

سوسيولوجيا الغزل تحت عنوان " الطاهر لبيب، دراسة 1978" في الإبداع الأدبي
ي من المقولات الإجرائية الغولدمانية في وىمقولة التماثل  تبنى فييا  نحي، 1981"العربي

من جية أخرى، عمى فيم وتفسير نصوص شعر العذريين من جية وفيم واقعيم الاجتماعي 
إبداعيم الشعري في "حدود بنية شاممة ذات دلالة مع محاولة إبراز فيما  ىذا الأساس حصر

شعرىم "بخصائص  ، كما أن ىؤلاء الشعراء العذريين اتسم1"بعد لبعض البنيات الصغرى
اء ىذا الشعر ليتمثل ىذه ، فجمعاناة تجربة حياتية عامة مشتركةمشتركة كانت وليدة 

  .2"، وينظر إلييا من منظور الفرد المبدع الذي يمثل منظور الجماعة المعاينةالتجربة
مقاربة بنيوية  المغرب ظاىرة الشعر المعاصر فيفي كتابو " محمد بنيسودراسة 

أن يرتبط بالقراءة التي تؤلف بين داخل المتن " ، محاولا1983ادر عام الص "**تكوينية
وخارجو مستفيدا من البنيوية في الكشف عن قوانين البنيات الدالة، ومن المادية التاريخية 

                                                           
*

في مجمة المعرفة في  1980و 1975نشرىا من قبل المترجم بين سنتي  الجدير بالذكر أن فصول ىذا الكتاب تم - 
(، والعدد الأول من مجمة الفكر العربي المعاصر. ينظر: عمر عيلبن، النقد العربي 217، 167، 165الأعداد التالية: )
 .35الجديد، ص: 

 .33 ، ص:1987 ،1المغرب، ط ،الطاىر لبيب، سوسيولوجيا الغزل العربي، الشعر العذري نموذجا، دار الطميعة -1
، 300 ، ص:2001، 15عبد المجيد زرقاط، الغزل العذري، رؤية ابستمولوجية، مجمة المغة والأدب، جامعة الجزائر،ع -2

301. 
**

 ىذا الكتاب ىو عبارة عن رسالة جامعية تقدم بيا الباحث لنيل دبموم الدراسات العميا. - 



 المنهج  البنيوي التكويني في نقد الخطاب السردي في النقد العربي المعاصر          :                    الفصل الثاني

    
 

الجدلية في تفسيرىا لطبيعة ىذه البنيات ووظيفتيا الجمالية والاجتماعية بالاعتماد عمى 
 .1"البنيوية التكوينية

أىم الدراسات التي حاولت إظيار أنماط الوعي في الرواية العربية ضمن علبقة من 
الرواية والأيديولوجيا في في كتابو " سعيد عموشالروائي بالشريحة الاجتماعية، نجد دراسة 

ن عنو في مقدمة عمميمتزم فيو بالتصور المنيجي اللم  الذي ،1981" الصادر العربي المغرب
بالنسبة لمنيجنا فقد وقع اختيارنا عمى البنيوية التكوينية كمنيج يمعب  أماكتابو حين قال: "

لوكاتش وغولدمان دورا ىاما فيو ويسمح لنا ىذا المنيج بالقيام بنوع من المقابمة الموجودة بين 
البنيات الفوقية والبنيات السفمية بين المحظة التاريخية والمحظة الروائية وأخيرا بين الحديث 

ين اىتم ، لكن تعاممو مع ىذا المنيج كان بطريقة انتقائية ح2لأيديولوجيا السائدة"الروائي وا
ىمالو بقية المقولات. بمقولة الوعي  وا 

فضاء النص الروائي، مقاربة بنيوية تكوينية " بـ: المعنونة محمد عزاـكما جاءت دراسة 
ستفيدا من ، "كمقاربة تربط بين داخل النص وخارجو، م1996 نبيل سميمان" في أدب

، ذلك أن سير البنيات الخارجية في المجتمعالمناىج النقدية الجديدة ومتجاوزة إياىا إلى تف
لفضاء النص الأدبي يعني وضعو في سياقو اختراق البنية الثقافية والأيديولوجية والاجتماعية 

ليس من  لأن العمل الأدبي ،3التي أسيمت في إبداعو"التاريخي وربطو بالبنيات الاجتماعية 
دراكو  لمعالم إنتاج المبدع فحسب، بل أيضا من أفكار المجتمع الذي يعيش فيو، ووعيو وا 

فضلب عن الدراسات التي قدميا حول شخصية ، الاجتماعية لاتوالخارجي بكل أبعاده ودلا
البطل في النتاج الروائي العربي في القرن العشرين من خلبل إظيار تناقض مركزية الفرد 

كزية المجتمع والقيم انطلبقا من صورتين متجاورتين لكنيما متضادتين في تمثيل ومن ثم مر 

                                                           
 ،ر لمطباعة والنشر، بيروت، لبناني المغرب، مقاربة بنيوية تكوينية، دار التنويحمد بنيس، ظاىرة الشعر المعاصر فم -1
 .11 ، ص:1985 2ط
 .12: سعيد عموش، الرواية والأيديولوجيا، ص -2
  1996، 1، سوريا، طميمان، دار الحوارمقاربة بنيوية تكوينية في أدب نبيل س محمد عزام، فضاء النص الروائي، -3

 .06 ص:
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حيث بحث فييا عن طبيعة  ،1القيم ىما صورة البطل الإشكالي وصورة البطل الفيموي
أطل عمى الحضارة  الشخصية وفق مقولة التماثل، والبطل الإشكالي عنده ىو "بطل مثقف

الإنسانية وقد حفزه ذلك محاولة زرع القيم ذاتو في مجتمعو ، لذلك آمن بقيميا الغربية مباشرة
بالعداء من قبل السمطات التقميدية في المجتمع )...( لكنو ظل حاملب لقيم إيجابية  و  وب  لكنو ج  

، بينما 2"مما ولد إشكاليتو الكبرى، فيو منتم إلى قيم الخير والإنسانية رغم عداء المجتمع لو
رة المغايرة لمبطل الإشكالي، كون "ظاىرة الفيموة ىي وليدة كل البطل الفيموي يمثل الصو 

العصور والطبقات، ولكنيا أكثر استفحالا في المنعطفات التاريخية، وفي الطبقات الدنيا التي 
 .3"تتطمع إلى حياة الرغد فتبيع من أجميا كل شيء

ونصية في الرواية والعنف، دراسة سوسيفي كتابو " الشريؼ حبيمةكما عالجت دراسة 
"، مقولة البطل الإشكالي في الرواية الجزائرية، متوسلب التوجو الجزائرية المعاصرة الرواية

 كراؼالسوسيونصي الذي تجمى فيو توجو الفرد الإشكالي تحميلب منيجيا، ودرس رواية "
، معتمدا مقولتي الوعي الممكن ورؤية العالم، لأنو عبد الله عيس لحيمحلـ  2002 الخطايا"

يتناسب تماما مع النمط الذي تقدمو ىذه الرواية في معارضة القيم السائدة والصراع طمبا "
لمتغيير، ضمن محاولات حثيثة لتعرية الانحطاط في المجتمع ومجابية القوى برؤية 

 .4مأساوية"
تطبيق  حاولام، 1984" الرؤية البيانية عند الجاحظفي " إدريس بممميحإلى جانب دراسة 

الرؤية لمعالم في حول " محمد برادةالعالم عمى التراث النقدي لمجاحظ، ودراسة  مفيوم رؤية
لـ نجيب محفوظ ، الزمن الموحش  1966" ىي: رواية ثرثرة فوق النيل نماذج روائية ثلبثة

العالم  مقولة رؤية اطبقملـ صنع الله إبراىيم؛  1974س لـ حيدر حيدر، ونجمة أغسط 1973
مشري من المنيج الحواري الباختيني، واستثمر  يدا أيضاستفم ية،عمى ىذه النصوص الروائ

                                                           
 .219 لد عمي ياس، سوسيولوجية النقد القصصي العربي الحديث، ص:نظر خاي -1
 .220، ص: نفسو رجعالم -2
 .224 ، ص:نفسورجع الم -3
 رجع نفسو، ص ن.الم -4
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رؤية العالم في قصة رمانة لمطاىر وطار" " المقولة في دراستو المعنونة بـ:ىذه  بف خميفة
بيدف فيم وتفسير رؤية العالم في ىذه القصة من خلبل ارتباطيا بشريحة اجتماعية في 

 .1"الجزائري الحديثمرحمة تاريخية معينة من تاريخ المجتمع 
إذن ىدف ىؤلاء النقاد وغيرىم من تمثل ىذا المنيج وتطبيق آلياتو عمى مختمف الأنواع 
الأدبية ولاسيما الخطاب الروائي ىو الكشف عن البنيات المجتمعية وتمظيراتيا في البنية 

 النصية ومؤثرات الواقع الاجتماعي عمييا.
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 ي:ػوي التكوينػج البنيػي لممنهػالعرب ريػوى التنظيػالمست -أولا

 لمنهج الغولدماني با الوعي الإجرائي /د: الترجمة الفعميةجماؿ شحي  -1

جماؿ لمناقد السوري  "دراسة في منهج لوسياف غولدماف، *البنيوية التركيبية"يعد كتاب 
وية لمبني التنظيرية العربية الإسياماتأىم  من ،عن دار ابن رشد 1982، الصادر عام دشحي  

 "ن الجزئيات إلى النظرة الشموليةم"بـ  الأولعنون القسم  مقسم إلى قسمين:الالتكوينية، 
 أعمالو: نصوص مختارة من القسم الثاني عنونو بـو  ،قسمو بدوره إلى سبعة فصولو 

  الأدبي والإبداع، البنيوية التكوينية يؤالأدب، التشسوسيولوجيا  تمثمت في: ،)غولدمان(
 .لقطط لشارل بودلير وغيرىاقصيدة ا

 أن"إلى  أىدافو المعرفيةو ىذا المنيج و بمقدمة يوضح فييا سبب اختياره كتاب شحيديفتتح 
ئبة عن ذىن القارئ العربي )...( ( كانت غاالكتاب رالبنيوية التكوينية بالذات )وىي محو 

يديولوجيثقافي  خوليا منا القارئ من  ، كي يتمكنعميو الأضواءمعين ينبغي تسميط  وا 
الكتاب  اىذمن تأليفو  ؛ بمعنى أن ىدفو1"والاستفادة من تطبيقاتيا الممكنةوضعيا في إطارىا 

، بالإضافة والإجرائيةىذا المنيج بكل أطره النظرية  واستيعابىو مساعدة القارئ عمى فيم 
ث )...( وأن الوصول إلى فيم جديد لمترا وكوينيا كان شكميا " يخولأن المنيج البنيوي " ت"إلى 

ليذا المنيج البنيوي مركزا عمى الجانب  -بةولو مقتض-لعربي المستنير خلبصة يقدم لمقارئ ا
، كي يحتك ترجمتيا من مختمف أعمال غولدمان بعض النصوص المعبرة يارهواختالتكويني 

ية ح الناقد أىمية البنيوية التكوينيوض، 2"مباشرة بممثل البنيوية التكوينيةالقارئ العربي 
فقط عمى  ، فلب تكون حكراطبيقيا أيضا عمى النصوص التراثيةفي ت الإجرائية وآلياتيا

                                                           
سة في منيج لوسيان في البنيوية التكوينية، درا" الجدير بالذكر أن الكتاب الذي آثرت دراستو ىو طبعة جديدة معنونة بـ - *

 .2013غولدمان" 
 .   ، ص:     ، ، طيج لوسيان غولدمان، دار التكوين، سوريا، دراسة في منجمال شحيد، في البنيوية التكوينية -1
 .  ، ص: المصدر نفسو -2
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 الإلو كدراستو فيبعض أعمال غولدمان وترجمتيا اختار كما النصوص العربية الحديثة، 
  .ب الصورة أكثر لمقارئ العربييلتقر باسكاؿ وراسيف الخفي حول 

 شحيدىو عنوانو الذي اختار لو ، اية نشرهفي بد فنا في ىذا الكتابيستوق ما أولإن 
و لم يستقر من أنرغم عمى ال( ( structuralisme Génétiqueمصطمح البنيوية التركيبية 

في  أو سواء في ىذه الدراسة، *نيةىو البنيوية التكويخر آمصطمحا  ومااستخد ، بدليل عميو
عدم ضبطو ، وىذا دليل عمى  1"مصطمح "البنيوية التوليدية أيضاكما استخدم  ،أخرى أعمال

، لكن ىناك من يرجح فرضية مو يوظف الكثير من المصطمحاتعجىو ما ة لممصطمح بدق
عمى : "قد ورد العنوان إلى ذلك حين قال أبو ديبكماؿ كما أشار  لمعنوان الطباعةخطأ 

فرضية ، وىذه ال"لكتابوقع أثناء طباعة اصفحة الكتاب البنيوية التركيبية بسبب خطأ 
وجود لو في ثنايا الكتاب إلا في العنوان  لان مصطمح البنيوية التركيبية مرجحة لمصحة، لأ

 .حسبفيا مصطمح البنيوية التكوينية ستعمل فياأعمالو ومقالاتو  أنفقط ، كما 

                                                           
*

البنيوية و لكتاب"ي ترجمتف النشوئية: ترجمات، فقد ترجمو محمد سبيلب بـالعديد من ال البنيوية التكوينيةيحمل مصطمح  - 
في كتابو "مناىج  " لدى كل من صلبح فضل البنيوية التوليدية، كما ترجم إلى مصطمح " 1986 "التكوينية والنقد الأدبي

النظريات "، و"معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة"في  ش"، سعيد عمو عصر البنيوية، وجابر عصفور في "النقد المعاصر"
الأدبية"، ومصطمح  في مناىج الدراسات" عند حسين الواد في كتابو "لهيكلاني التوليدياوأيضا بمصطمح "" المعاصرة

 جتماعي في حديث عيسى بن ىشام"البنية القصصية ومدلوليا الاعند محمد رشيد ثابت في كتابو " "الهيكمية الحركية"
أن أشيرىا وأكثرىا  إلاا من الترجمات، معرفة النص" وغيرى "عند يمنى العيد في كتابيا "فيالبنيوية الواقعية"وبمصطمح 

" التي لا يمكن حصر مستعمميو، سنذكر البعض منيم فحسب من البنيوية التكوينيةلا وشيوعا بين النقاد ىو مصطمح "تداو 
عمر عيلبن، محمد بنيس، محمد عزام، عبد المالك مرتاض، محمد برادة، محمد ساري، كمال أبو  ثال: حميد لحمدانيأم

 سويرتي، محمد خرماش وغيرىم.  ديب، محمد
ذا عدنا إلى أصول كممة تكوين ) أوربية، التي تعني فعل  ي معجمي ضمن فصيمة المغات اليند( فيي امتداد دلالGensوا 

(، وىو المعنى نفسو في الاستعمال الإغريقي، حيث Engendreérأو فعل التوليد والتناسل)  (Naitreالميلبد والنشأة )
(، أو حتى السلبلة)  Famille( أو النسب العائمي ) Naissanceويقصد بيا: الميلبد) (Génas)  اشتقت من كممة 

Race) ،من وبالتالي ىذه الكممة تحيل إلى العديد من المفردات: التكوينية، التوليدية، النشؤية، التوالدية ، وكميا تدخل ض
  : ينظر .الحقل الدلالي لممصطمح الأصمي

Jacqueline pioche .dictionnaire .ethynologique du francais .le robert.paris.1994.P.262. 
 .101مال شحيد، في البنيوية التكوينية، ص:ج -1
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عمى العديد  جمع ىذا الكتاب بين الجانب التنظيري لمبنيوية التكوينية من خلبل الوقوف
 جورج، ومدى تأثره الشديد بأستاذه غولدمافوبمؤسسو بالمنيج من القضايا المتعمقة 

تطبيقية مختارة من أعمال  لنصوصترجمتو  وبين، Goerge lukqcs)) **لوكاتش
ا في المتن بدل تييثبتب شحيدكرية والثقافية وغيرىا قام الف، ولأىمية حياة ىذا الأخير غولدمان

:" بعض عنونو بـول ن القسم الأم ، حيث خصص ليا الفصل الأولاليامش أو الممحق
ضاءة لأىم محطات حياتو  قدم فيو مسارا فكريا "،واء عمى حياة غولدمان الثقافيةالأض وا 

كتبو  أىمعند  والثقافية، ومنابعو التي استقى منيا أطروحاتو وأفكاره النقدية، مستوقفاالفكرية 
ومسرح  خواطر باسكاؿفي  دراسة لمرؤية المأساوية **"الخفي الإله، وىو كتاب "المتميزة
" كأول بحث ماركسي حول الأدب والفمسفة حاول فيو  وىو أطروحة دكتوراه عده "،راسيف

قد أخذت ىذه و ، 1"بواسطة البنية الذىنية الجماعية غولدمان فيم العمل الأدبي والفمسفي
  .صفحات 04 نصالإضاءة من حيز ال

إلى التفكير بإمكانية " تي دفعتوىي ال غولدمافالظروف التي مر بيا  أن دشحييرى 
ية التكوينية لممعرفة حسب إجراء تقارب بين الفكر الماركسي الذي كان يأخذ بو وبين النظر 

ى تأسيس منيج من ميد لغولدمان أرضا ثقافية ساعدتو عمأول  بياجيو ليكون 2"بياجيو
  لثقافيةوايا الفكرية التي استوعبت الثقافة الفرنسية خصوصا بكل مستجدات البنيوية التكوينية

والثقافي لأنيا جمعت بين الماركسية والفمسفية نتيجة التنوع الفكري  عموما الغربية والثقافة
 .والاجتماعيةوالنفسية 

                                                           
*

في بودابست عاصمة المجر، عرف بمشروعو الماركسي وبإسياماتو السياسية  1885عام فيمسوف وناقد مجري ولد  - 
أصدر عدة مؤلفات نقدية كان لمبعض منيا تأثيرا كبيرا عمى المدرسة  طبقي،ومصطمحاتو الفكرية والنقدية كالتشيؤ، الوعي ال

، "بمزاك والواقعية 1920، "نظرية الرواية" 1913، "التاريخ والوعي الطبقي" 1911الواقعية، من بينيا: "الروح والأشكال" 
 .1971وغيرىا، توفي في عام  1936الفرنسية" 

**
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حتى إنو خصص لو ، غولدماففي فكر تمميذه  لوكاتشاذ مدى أىمية الأستب شحيد يقر
 غولدماف استقاىالأساسية التي لمقولات ااستعرض فيو ا فصلب عنونو بـ "عمى خطى لوكاتش"

، كرجوع الفروع إلى الرجوع دوما إلييامن أستاذه لأنو بالنسبة لو "ىو موضوعة أساسية يجب 
معرفي ونقدي  امتدادىي  غولدمافالدراسات الفكرية والنقدية التي ألفيا ؛ كون 1"الأصل

بمؤلفاتو الثلبثة  لكبيرالاجتماعي والأدبي وتأثره افي مجال النقد  لوكاتشومنيجي لما قدمو 
 "التاريخ والوعي الطبقي"، 1920 "، "نظرية الرواية1911 "والأشكاؿالروح : "الشييرة ىي

، إلا تتمثل في مقولة البنية الدالة كاتشغولدماف ولو ىذه المقولات التي يمتقي فييا ، 1923
إلى ، ضعاستخدام مصطمح البنية الدلالية التي نجدىا في أكثر من مو يفضل  شحيدأن 

 .، النظرة الشموليةيؤالتش ،Conscıence Possıble)) الوعي الممكف ت:مقولاجانب 

بالإشارة إلى أن ىذا  اكتفى، بل نية الدلاليةبالتعريفا واضحا لمقولة  شحيدلم يقدم 
 إلى ، بالإضافةلم يستخدم ىذه التسمية أصلب لوكاتش، وأن غولدماف اصطنعو المصطمح

التاريخ " والنظرة الشمولية في كتاب "الروح والأشكاللشكل في كتاب "اعتباره أن "مفيوم ا
ن اختمفت التسميةن عمى المضمون نفسووالوعي الطبقي تدلا ، وكان من المفترض 2"، وا 

لترابط الحاصل بين رؤية التي تظير في ذلك "اح معنى البنية الدالة عند غولدمان يوضت
، والوصول فكرية أو، شكمية كانت وعناصره الداخميةالنص في الواقع التي يعبر عنيا العالم 

معمقة لمقيم الفكرية المنبثقة  ومعرفة، الواقعية للؤحداثإلييا يتطمب بحثا جديا مفصلب ودقيقا 
، والحياة الاقتصادية الحياة الفكرية النفسية العاطفية: عنيا ضمن محاور ثلبثة في النص ىي

 غولدمافلأن مشروع ، 3"تي يعبر عنيا النص الروائيوعة الالمجموالاجتماعية التي تعيشيا 
 سيكولوجيةية، وسوسيولوجية، و فمسفجذوره ويتداخل مع أفكار البنيوي التكويني يمتد 

، فكانت الجدلي صياغتيا ضمن توجيو الماركسي وأعاد فرويد وجاف بياجيهكأطروحات 
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يحممو من  ن بنية النص بكل ماالبنية الدالة التي يبحث عنيا انطلبقا من ارتباطيا الوثيق بي
النظرة مقولة ، أما بنية المجتمع المجسدة في الواقع قيم ثقافية وفكرية وفمسفية واقتصادية وبين

 الأصولالمقولات الغولدمانية ذات  أىمفقد أوضحيا الناقد بأنيا واحدة من  الشمولية
اقع الاجتماعي في عاب الو بنى الوعي الطبقي ىي التي تتيح لممبدع استي ، باعتبارشيةالوكات

يذوب ويندمج فيو، وىي ، بحيث الجزء بالكلربط شموليتو وكميتو، وتنيض ىذه المقولة عمى 
في كتابيو  غولماف، واستخدميا ية والتاريخية والصراعات الطبقيةتتعمق بالتجربة الاجتماع
في العمل الأدبي  الوعي الممكففي حين تتجمى مقولة ، الخفي" الإلو""مقدمة لفمسفة كانط" و

يفكرون فيو  يقولون أو ما رجم ماممو من جوانب فكرية وفنية جمالية، "فيو لا يتيح بكل ما
نما يكشف لأفراد بالفعل لتظير ، 1"ير عمم منيمكانوا يفكرون فيو عن غ المجموعة ما، وا 
قولة ىذه الم غولدمافعالج الإنسان بالأشياء وتفاعمو معيا، وقد  في علبقة ؤيالتشمقولة 

 ."أبحاث جدلية "و "في كتابيو عن "لوكاتش وىايدغر بنوع من التفصيل والتوسع

، بل راح  لوكاتش من غولدمافالمقولات الأساسية التي استقاىا  بعرض شحيدلم يكتف 
"لـ الخفي الإلو، و"لوكاتشلـ  ""الروح والأشكالبين ، جري مقارنة بين مؤلفاتيم النقديةي

في دراستو من نظرة العالم المأساوية  غولدمافكيفية استفادة  إبراز محاولا  غولدماف
من خلبل تساؤل غولدمان حول ظيور ىذه المقولة عند لوكاتش في زمن يسوده  ،لموكاتش

أن  من رغمعمى ال، 1910في أوروبا الوسطى الرخاء والاستقرار السياسي والاجتماعي 
ىي إلا  النظرة توحي بأن ىذه الفترة ما الذي رأى بأن ىذه دمان نفسوكانت عند غول الإجابة

كاتش بالعجز ، وشعور لو وأزمة كبرى في المجتمع البرجوازيكارثة بنياية مرحمة تنبئ 
من ىذه الرؤية  اداستف، فتعارض قيمو الأصمية مع قيم المجتمع البرجوازي والمأساة نتيجة

التي تتناسب وطبيعة  عناصرإلييا بعض ال الموكاتشية في دراستو "الإلو الخفي"، مضيفا
 2 :لىذه من خلبفي دراستو  غولدمافقام بو  إلى أىمية ما شحيد، وىنا يشير موضوعو
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 .ة القائمة في عالم باسكال وراسينيديولوجياكتشافو الوحدة الأ-

 .صل بين الديكارتية والفكر الجدلييمثل باسكال حمقة و -

  .معاصرة لدراسة الرؤية المأساوية اه أبعاداؤ إعط-

، فمم غولدماف لـ جل سوسيولوجيا الرواية"أو"من  ،لوكاتش لـ ""نظرية الروايةأما بين 
، مقارنة في صفحة واحدةدراستو ليا جاءت إن ، حتى أي مقارنة بينيما شحيديجري 
إلى أن غولدمان لم يعر أي  إشارة، وىي بمثابة صفحات 04الأولى التي وردت في بالدراسة 
 ي خصصو لوكاتش المستقبمية لمعالمالذ الرواية "ن كتاب "نظرية م الأخيربالفصل اىتمام 

ير نتيجة التطورات التي في التغي الأملفقد غولدمان  نأمعملب سبب ذلك أنو ربما يعود إلى 
جديدة تجعمو يتجاوز  بعد حاول أن يفكر بأساليب ، لكن فيماالخمسينات أواخرحدثت في 
 .تمك المرحمة

 غولدمافلـ  "الإنسانيةالماركسية والعموم "و، لػموكاتش" ع الطبقيالتاريخ والصرابين "ثم 
 يديولوجيةالأ"و "أطروحات حول فويرباخ" كتابي ماركسمن  الذي استوحى كتابو الأخيرىذا 

، حاول فيو توضيح علبقة المجتمع بالثقافة السابق الذكر لوكاتش"، ومن كتاب الألمانية
 والأخلبقيةلأشياء متجاوزا بذلك كل القيم الفمسفية با الإنسانعمى مدى ارتباط  وتأكيده

بالوعي فاعل الثقافي التاريخي ت، كما درس علبقة السياسية مركزا عمى الواقع الممموسوال
الإنسان التاريخية ر عن نزعة ب  الثقافي ىو خير مع الإنتاجن "الفعمي والوعي الممكن لأ

 .1"وبالتالي عن تطمعو إلى التقدم والتطور

، راح  يعرض بعض الانتقادات غولدمافولوكاتش ىذه المقارنة التي شممت مؤلفات بعد 
 2 في: تظير  لأستاذه بكل إنصاف وموضوعية غولدمافالتي وجييا 

 عية النقدية.الواق أوعدم اىتمامو بالواقعية الاشتراكية -
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وف ، ساف ججاف جينيه: كان يتحسس منيم أستاذه من أمثال وفنانيناب اىتمامو بكت  -
 .وغيرىمبيرس وشاغاؿ 

 قديمة.الواقعية أو المثالية واعتبرىا والفن من منظور  الأدبتجاوز نظرة -
في تاريخ  الأىميةعمى قدر كبير من  وأعمالوذلك تبقى أفكار لوكاتش  عمى الرغملكن 
 إلييا في بمورة أطروحاتولأنو يعد أىم قاعدة استند بو ، وىذا سر تأثر غولدمان ربيغالفكر ال
 .وتأسيس منيجو النقدي وأفكاره

دى وىي مقولة أساسية ل التفصيلبشيء من " القمع يديولوجيةأو يؤ التشمقولة " عالج
في  (Simmel)سيميؿو هنيتش: الفلبسفة أمثال قبلستعماليا من ، موضحا مدى اغولدمان

دودة إلى أن "، لكن بأبعاد محل سارتر في كتابو "الوجود والعدم، وجان بو "كتابو "فمسفة المال
صادي الاقتربطو بالواقع  إذ، "التاريخ والوعي الطبقيطورىا لوكاتش خاصة في كتابو "

 1""تأليو السمعةماركس مستندا في ذلك عمى مقولة  الفمسفي جانبوالرأسمالي بعيدا عن ال
عمل بمعزل عن صورة العامل قيم سمعية تتحكم بشروط ال إلى الإنسانيةلتتحول بذلك القيم 

فقد اىتم بيذه المقولة في كتابيو  أما غولدمان ،ول إلى أشياء تباع وتشترىحان، الذي تكإنس
فة عند لوكاتش ليصل إلى الثقاالبعد الاقتصادي ا تجاوز م "رو"لوكاتش وىايدغ "أبحاث جدلية"

مغي الاضطياد وتحقق لأنيا "وحدىا الطبقة التي تستطيع أن ت الداخمية لمطبقة البروليتاريا
 .2"طبقياللب المجتمع

 "رؤية العالـ، وىي مقولة "بالشرح والتحميل غولدمافعند أىم مقولة من مقولات  ثم وقف
اد الدور الذي يمعبو كل تيار ستطيع إيجنإذ بواسطتيا " ،تي تعد مفتاحا أساسيا لفيم منيجوال

 ل جزءا لاونرى أىميتيا أكثر عندما ندرك أن الثقافة والوعي والعمل الفني والفمسفة تشك  فني
نستطيع إدراكو إلا  وأن ىذا التفاعل بينيا وبين المجتمع لا ،يتجزأ من العلبقات الاجتماعية
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الإجرائية بمعنى أن ىذه المقولة تكمن أىميتيا  ؛1"خلبل رؤية العالم الخاصة بالكاتبمن 
طار يا ضمن إببعض عناصر فعالة ترتبط بأنيا إلى أن الأدب والثقافة والفمسفة تنظر ماعند

ث إلا من خلبل يحد بينيا وبين المجتمع لا وأن فيم وتفسير التفاعل العلبقات الاجتماعية 
 .بدع التي يتبناىا في عممو الأدبي، وىي رؤية المتكوين رؤية لمعالم

الوعي  الوعي الفعمي، :عمى مفاىيم أساسية ىي غولدمافعند  العالم تقوم نظرية رؤية
في الوعي  الوعي الفعمييظير  ؛ حيثة، البنية الدلاليةليالتماسك، النزعة الشمو  الممكن

دراك واقعيا تسعى إلى فيم و  اجتماعية، بحيث إن كل مجموعة الماضي الناجم عن ا 
، حيث استمالت وعي في الطبقات الشعبية في فرنساوتظير لنا بنية ال الاجتماعي من خلبلو

ضحت بدمائيا من ، الحرية التي العدل ة البرجوازية تمثمت في: المساواةاذبة لمطبقشعارات ك
حيث  الأساسيةوفي المقابل نجحت الطبقة البرجوازية في تحقيق أىدافيا   أجل إنجاح الثورة

أما  ،وعيا ممكنا قادىا إلى النصر امتلبكيانتيجة  وانتصرتحركت الشعب وقادتو إلى الثورة 
أن تتعرض لمتغيرات مختمفة بعد  ما اجتماعيةيمكن أن تفعمو طبقة  ىو "ما الوعي الممكف

ن وعييم تحولوا إلى عمال لأكطبقة الفلبحين في روسيا الذين  2دون أن تفقد طابعيا الطبقي"
ة كعمال ديديم محدودة، وحيثما عاشوا ظروفا ج، فبعدما كان وعييم وأملبكتغير وتحول

يق مبادئيا لثورة وتطب، أصبحوا فيما بعد يمتمكون وعيا ممكنا قادىم إلى تبني امستغمين
ىو "سعي الجماعات البشرية إلى أن يكون ليا رؤية متماسكة  التماسؾأن ، و الاشتراكية

 لو ، وتتحقق ىذه الرؤية لدى الجماعة أفضل بكثير ممارابطة ومنطقية لمعالم المحيط بياومت
ي تحقق للئنسان فيي رؤية شمولية لمعالم الت النزعة الشمولية، أما 3"تحققت عمى يد الفرد

لابد عمى الناقد مسايرة  لنظرة الشمولية لمواقع الاجتماعيلنجاح ىذه ا، و المعرفة الكاممة
أن مقولة الشمولية  غولدماف، عمى ىذا الأساس يرى معات الطبقة الاجتماعية المحرومةتط
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، وفيم تي تبمورت في إطار الصراع الطبقيترتكز عمى التجربة الاجتماعية والتاريخية ال
، ليصل في النياية إلى تحديد بالنظرة الكمية والشاممة لمواقع إلا من منظور ربطو يتم الجزء لا

  .رؤية العالم

 غولدماف وضح مدى أىميتيا عند"، و البنية الدلالية"مرة أخرى عند مصطمح  شحيدقف و 
، كالذي يمتمكو بعض أفرادىا المتميزين يوعبى ليا بعدا ذىنيا من خلبل ربطيا حين أعط
الدلالية وحدة متناسقة  البنية معلفلبسفة والمفكرين فيؤلاء يتبنون رؤية لمعالم تشكل الأدباء وا
، بينما ينيض الثاني عمى الفيم مى تأسيس مسارات إجرائية لمتفسيريقوم الأول ع ومتكاممة

أن فيم وتفسير  غولدمافعمى ىذا الأساس يرى  ،المتميز الاجتماعيوالإدراك ضمن إطاره 
كتبيا بيدف  توجب عمى الباحث الرجوع إلى كل خواطره الفنية التيسي ""خاطرة باسكال

، كما أن فيم ىذه الجماعة *، ومن ثم العودة إلى الحركة الجانسينيةفيميا وتفسيرىا كميا
بينيا ليست حركة  الحركة ما"مى ىذا الأساس فإن ع **الرداء نبلاءيتطمب ربطيا بطبقة 

نما حركة متعاكسة مكوكبة مثمما ىي متعاقبة تسير في اتجاه متعاقب أفق ي لتتكرر وا 
 .1"دائرية

في بعض مؤلفاتو من مثل  غولدمافبعض النماذج التطبيقية التي درسيا  شحيدختار ا
وأول نموذج عمى ذلك ىو  "مف أجؿ سوسيولوجيا الرواية"" ووالإبداع الثقافيالذهنية  البنى"

                                                           
*

 جانسينوسىي مذىب مسيحي يقوم عمى فكر اللبىوتي مؤسسيا الراىب البمجيكي (Jansénistes)  :الجانسنية - 
فيو مذىب القديس أوغسطين ووضع قواعد  يا، وأح1630( نشره عام أوغسطينوس( الذي اشتير بكتابو ) 1585-1638)
: عقيدة سبق الاختيار من الرب أو مبدأ الجبرية وعقيدة البركة الفعالة بذاتيا، التي خص في مبدأين ىمااسية لمذىبو تتمأس

تمغي دور الفرد في الخلبص بذاتو، وبالتالي نفي حرية الإنسان في تحديد مصيره ، لأنو مرتبط بالقدر الرباني، ينظر عمر 
 .256، 255 ص:، ن في مناىج تحميل الخطاب السرديعيلب

**
منحت ليم صفة النبل وىم في  ،طبقة اجتماعية معروفة بيذا الاسمىي  ((La noblesse de Robeنبالة الرداء : - 

في بيع وظائف  16ذ نياية قم اشتروا مناصب عندما شرع مموك فرنسا منني يتمتعون بيا إلا في المباس فقط، لأالحقيقة لا
شر وجمس عمى كرسي ، لكن حين جاء لوسيان الرابع عإلى مرتبة النبلبءالمقب لترتقي  افمنحت ليذه الجماعة ىذ ،الدولة

مأساوي.  ينظر:  أزق تاريخي جعميا في وضعم، فوجدت نفسيا في ستبدل ىذه الجماعة برجال يثق بيما 1661الحكم عام 
 .255 ص:، نفسوالمرجع 

 .129 ، ص:1997، 1ط جابر عصفور، نظريات معاصرة، دار المدى لمثقافة والنشر، دمشق، سوريا، -1
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ردا منو عمى  ،القطط"، وبالتحديد قصيدة "ليرشارؿ بود ـ" لأزهار الشرفيمو وتفسيره لديوان "
أن بحسب رأيو ، لأنو وليفي شتراوس روماف جاكبسوفالشكمي الذي قام بو التحميل البنيوي 

، لأن الأدبيةنى الاجتماعي لمنصوص عتستطيع التعبير عن الم الدراسات البنيوية المغوية لا
ية ، لذا يصعب عمى البنيو بالمغةة من صنع الكلبم وليس من صنع البنى الخاص الأخيرةىذه 

عمى  ضمن بنية ازدواجية قائمة"لمعالم  بودلير، موضحا رؤية المسانية أن تطور بنية دلالية
، وباليناك عالم والمجتمع والزمن الذي يعيشوويعنى بالينا ال... واليناك التناقض بين الـينا 

 "جاف جينيهالكاتب الفرنسي " حول الأخرىلتكون دراستو  ،1"الجمال واللبنياية والخمود
قام بو جذري  ضمنيمن رفض  نشأتومسرحياتو "و روايات وأن  إلى طبقة الكادحينالمنتمي 
مرفوضة أدى بيا إلى  بأنيان إحساس ىذه الفئة أع ليذه الفئة الدنيا من الكادحين، و المجتم

 .2"بياأن تكون ليا رؤية لمعالم خاصة 

مة مرح ىما: مرحمتين مختمفتين أعمالوميز في و  جوف بوؿ سارتربمسرح  اىتمكما 
 ، ىذا ماانيةمأساوية نتيجة تأثره بالحرب العالمية الث ةـ، ومرحمالوجودية القائمة عمى التفاؤل

جتماعية ، وييتم بالمسائل الاود والعدمـالديكارتية في الوج و "يترك العدمية الأخلبقيةـجعم
 "الأيدي القذرة" ،"لذبابا" العديد من مسرحياتو: مافغولد وقرأ، 3"كالتمييز بين الخير والشر

 ."تونا الشيطاف والله"، "سجناء"

س ليا نو كر  الجديدة في فرنسا، حتى إبالرواية  غولدماف اىتماممدى  شحيدوضح 
ا مي"، مستمالبنى الذهنية"، والثانية "مف أجؿ سوسيولوجيا الرواية" الأولىدراستين ىما :

من فيم وتفسير ىذا الموضوع من منظور وضع الرواية  قانطمم، يهآلاف روب غري نتائج
بخمفياتيا الاجتماعية والسياسية والتاريخية مستثمرا  بيةو الأور  إطار الروايةالجديدة ضمن 
 علبقة البطل الإشكالي الموكاتشية خاصة المفاىيم والأفكار حول الروايةالكثير من 

                                                           
 .65 جمال شحيد، في البنيوية التكوينية، ص: -1
 .25 محمد عزام، تحميل الخطاب الأدبي، ص: -2
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((Héros Problématıque البطل مصطمحا آخر وىو" غولدمافو صطنع للي بالعالم
 ، ولكنو لاالمجتمع المحيط والقيم الإنسانيةتوازنا وتلبءما بين يقيم  أنالذي يحاول " م"و المأز 

 يمة" والجر "دوف كيشوت، لذا نراه يغرق في الجنون المجتمع للؤفراد ؤتشيبسبب  لكيفمح في ذ
ل حإلى تمييز ثلبثة مراغولدمان دى بما أ  1"اللستاند" والأسود الأحمر"طل ب)جوليان سوريل 
  2 :في مثمتت بيةو الأور مرت بيا الرواية 

ببعض المبادرات وأفرزت ىذه الفترة مرحمة الرأسمالية الميبرالية التي سمحت لمفرد القيام -1
 .وغيرىم غوته، زولا، بيربمزاؾ ، فمو : تجمى في أعمال إشكاليابطلب 

وتلبشي ، بأي مبادرة فييا قدرة الفرد عمى القيام يرتانص: مرحمة الرأسمالية الاحتكارية-2
 .وغيرىم ، سارتر مالروكافكانجده في روايات  ، وىذا ماالإشكاليالبطل 

الكامل للئنسان في غياب كل القيم  يءلية المييمنة التي تركز عمى التشمرحمة الرأسما-3
شياء كما ىو الحال في الأ، ليزول البطل من الرواية ويحل محمو والاجتماعية الأخلبقية
 .""المماحيو "المتمصص"في يهروب غريلاف آروايات 

تساؤلا عن سبب ظيور ىذا الشكل  شحيدبعد ىذا العرض المنيجي التطبيقي يطرح 
، ليجد ، ألمانيالمجتمعات الرأسمالية مثلب أمريكاالروائي في المجتمع الفرنسي دون غيره من ا

مستوقفا ، ويواصل عرضو لدراساتل، 3"بات غولدمانو "يبقى غامضا في كتاأن الجواب عن
يمثل " لأنو، غولدمافكبيرا من قبل  اىتماما، التي نالت "في الروايةمالرو" مع عند تجربتو

حيث صورىا  4الشاىد الذكي الذي عايش ىذه المرحمة الأساسية من مراحل الرأسمالية "
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 .77، 76، 75 ظر: المصدر نفسو، ص:ين -2
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بيا مالرو في أعمالو  ة مراحل مروتتبع تطور إنتاجو الروائي ليقف عند أربع ،بشكل دقيق
 :1ىي

وتجمت  ،الأوربيةفي المجتمعات  ، لأن في ىذه الفترة غابت كل القيمانعدام القيممرحمة -1
 .، أقمار مف ورؽالمممكة المغربية: المتمثمة في الأدبيةفي إبداعاتو 

 الوضعكية، ، الطريؽ الممالغزاة :مرحمة تجمي القيم الايجابية، وبرزت في ىذه الروايات-2
 .جابية وطور فييا أبطالا إشكاليينعن مواقف إي مالرو عبر فييا، وىذه المرحمة البشري

 "زمف الازدراء: "الشيوعية وظيرت في روايتين ىما يدولوجياللؤ مالرومرحمة تقبل -3
 ، واستبدل فييا الشكل الروائي بالشكل الممحمي الغنائي.الإشكاليزال فييا البطل  الأمؿ"و"

أشجار دولة فكتب كتابو " يديولوجياأعن الشيوعية الرسمية لأنيا  مالروانفصال  رحمةم-4
 ."أصوات الصمتو" الجوز في التنبرغ"

 الخفي الإله، فقد تضمنو كتابو الموسوم بـ "ل نموذج لمنيجو البنيوي التكوينيأما أفض
لم "رؤية العاتحدث عن ، الفصل الخامس من كتابو شحيد، خصص لو 1955"عام 

و وفيم ، وكان تفسيرهوراسيف وكانط باسكاؿالتي تجمت بشكل بارز في كتابات  "المأساوية
أن العالم يفتقر لممبادئ السامية من  غولدماف، حيث يرى منظور جدلي ماركسيمن ليا 

، وفي الوقت نفسو ذي يفضي إلى المعرفة من جية أخرىجية ويتضمن إعجابا بالعالم ال
عمى ىذا الأساس "فإن ىذه  ،أخلبقيا الإنسانيستطيع توجيو  لا نولأرافضا ليذه الرؤية 

ناي والنزعة الجدلية ر الرؤية تقع بين النزعة الفردية التي تجمت عند مونتاني وديكارت وكو 
: الرؤية عنده عمى ثلبثة مسارات ىيوتقوم  2"سومارك التي تبمورت بشكل أساسي عند ىيغل

العالم فيو لغز  أما، المختارون منيم باستثناء  يراه الناس لا، الله خفي ، الإنسافالله، العالـ
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فيو  الإنسان، أما ولكنو في الوقت نفسو يشكل كل شيءأي شيء  يشكل للئنسان لأنو لا
 .والخير الشقاء: يجمع بين نقضين ىما

لوعي طبقة مجتمعية معينة؛ بمعنى والفكري ىو نتيجة  الأدبي الإبداعأن  غولدمافيرى 
الاجتماعية والسياسية  الأوضاع، لذلك قام بتحميل مختمف طبقة وعي خاص بياأن لكل 

ىذه الطبقة  وتفسير رؤيةفييا الطبقة الجانسينية حتى يستطيع فيم  نشأتوالاقتصادية التي 
يعيش مأساة  ، أصبح الإنسانالأمل التي تعرضت ليا ىذه الطبقة، وبسبب خيبة لمعالم
الم المأساوي في أعمال كل من: باسكال، راسين في لمع ، ويتجمى ىذا الرفضحقيقية

ت الاتجاه مسرحياتو ذا ، أما""بريتا نيكوس"، "برينيس أندروماؾ: " مسرحياتو الرافضة
أما أنجح مسرحية لـ: راسين ىي ، "ميتريدات"، "أيفيجيني" ""بايزيد: المأساوي فقد تمثمت في

العيش في  بإمكانيةن يشعر نفسو فييا المأساوي أ "، التي حاول فييا البطلفيدرمسرحية "
  .ىذا العالم

"يشكل خطوة  الذي "الخفي الإلهىذا الفصل بالتأكيد عمى أىمية كتاب " شحيدينيي 
كما يعد بحسب رأينا من  ،1"والفني الأدبيأساسية في تطبيق المنيج الماركسي عمى المجال 

 بالتنوع المعرفيلأنو يتميز  ،ضمن مشروعو النقدي غولدمافقدميا أنجع المحاولات التي 
 جتماع، والمسرح والرواية، الشعرو، فقد جمع بين الفمسفة والاالذي شكل سمة بارزة في كتاب

ه )...( وىناك ضدفيناك من تحزب  ظيورهضجة كبيرة إثر  توار إثعمى الرغم من "، والسينما
لنصوص  ولدمافغ ارياختإلا أن  ،2"الماركسي الأدبيفاق النقد آوسع  لأنو من أنصفو

عجاب الكثير من الدارسين مة حظيت بإباسكال وراسين وقراءتو ليما تعد محاولة جادة وقي  
 .والنقاد
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الخمفية  عمىالفصل السادس لمبنيوية التكوينية من خلبل وقوفو  شحيدخصص 
ان ، ولكن كقاتيا البنيوية التكوينية وغيرىا، محددا معنى البنية ومنطمالموكاتشية ليذا المنيج

مصطمح البنيوية التكوينية ويحدد  الأولبالناقد أن يعالج ىذه القضايا في الفصل  الأجدر
ل المركب يشم، فيذا المصطمح يجمع بين مفردتين متناقضتين ىما: البناء والتكوين الذي

الأمر ، الأول في النظام المغمق، أما الثاني فيو نظام مفتوحيتمثل ، عمى نظامين مختمفين
تناقضين )البنيوية والتكوين( جمع بين مالغولدمان كيف استطاع  :نا نتساءلالذي يجعم

  ؟في البنيوية التكوينية يختمف تماما عن البنيوية الشكمية متمثلبس مشروعا نقديا يستأو 

قضايا وشرحو لعدة ، ومعالجتو غولدمافمقولات ل في استيعابوكثيرا  دشحيوفق 
مثلب حين أجرى مقارنة بين البنيوية  ،موجزة لكن البعض منيا ورد بصورة لممصطمحات

 3تتجاوز  كانت دراستو ليا لا كمية التي وضعيا في نياية الفصل،التكوينية والبنيوية الش
، لكنو لم يقدم ية الدلاليةبنالمصطمحات، مثل: مصطمح الصفحات، أو إعادة شرح بعض 

لموصول إلى ىذه  الدالة لأنو ، أو حتى مفيوما واضحا لمبنيةوالتفسير الفيم لمصطمحيشرحا 
قراءة النص  فييا يتمو مرحمة الفيم  :الوقوف عند مرحمتين أساسيتين ىما الأمرالبنية يستدعي 

 la)، فالفيمدون الاستعانة بالوسائط الخارجيةفي بنيتو ومكوناتو الداخمية  الأدبي

compréhension)  التفسير ومرحمةنص، ألة تتعمق بالتماسك الباطني لممس 
(L’explication)  باعتبارىا عنصرا تكوينيا الدلالية لمنص وىو يسعى لإدماج البنية

 .1ضمن بنية أشمل وأوسع ىي البنية المجتمعية أو الطبقية ووظيفيا

، يتضح لنا تنظيريا لمخطاب البنيوي التكويني، الذي يمثل جيدا ىذا الكتاببعد قراءتنا 
بنيويا تكوينيا ناضجا وكاملب ضمن ساحة النقد استطاع أن يقدم إطارا نقديا  شحيدبأن 

نو انطمق من أرضية نقدية سوسيولوجية تمثمت في تتبعو مسارات ىذا الحديث، لأالعربي 
، ووقوفو عمى الإجرائيةمرجعياتو الفمسفية والأدبية والنقدية وتحديد مقولاتو  بمختمفالمنيج 
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كأفضل  "الخفي الإلوكتاب " هواختيار ، رلنقدية لغولدمان بالشرح والتفسيجممة من الدراسات ا
ىي التطابق من خلبلو إلى طرح مقولة أساسية  غولدمافالذي سعى  نموذج تطبيقي لمنيجو

يمكن فيم ىذا التطابق إلا بفيم  ، ولاوالبنية الاجتماعية الأدبيةالحاصل بين البنية الفنية 
اب مقولاتو ، واستيعية لمبنيوية التكوينيةفية المرجعفيذه القراءة الواعية لمخم ،رؤية معينة لمعالم

 بأن يؤلف كتابا نقديا فيو من الدقة والوضوح ما شحيدأىل  ، ىو ماوفيم جيازه الاصطلبحي
عرضا منيجيا لمبنيوية  ، لأنو قدمدة في النقد العربيجالمحاولات اليجعمو ضمن أولى ا

 التكوينية.
 :عمي للإجراء النقديدـ التمثؿ الف: العرض المنهجي /عمحمػد سػاري-2

من أىم الدراسات التي حاولت التنظير لمنقد البنيوي التكويني نجد الجيد النقدي 
الصادر  "البحث عف النقد الأدبي الجديدفي كتابيو " محمد ساريالسوسيولوجي الذي قدمو 

، ومن خلبليما يمكن التأسيس لرؤيتو 2009الصادر عام  "والمجتمع الأدبو"  1984عام 
 .ة ضمن ىذا التوجو الفكري والنقديديالنق

، لأنو حريص عمى "إعطاء كل بعد من ىذه الأبعاد رؤية نقدية اجتماعية سارييتبنى 
في وىم الحداثة والتنصل من أصولو حقيا بموضوعية كي يتجنب السقوط في الانغلبق 

تمثمت في  أرضية فمسفية ونقدية سوسيولوجيةفي دراستو من ا نطمقم ،1"الثقافية والمعرفية
التي برزت في " الرؤية المأساويةمن منظور " لموكاتشالفمسفي الاجتماعي  للئطارعرضو 
اليأس ىو عمى وجو التحديد  إلىدفعو  وما"، بمختمف أشكال الرفض "والأشكال "الروحكتابو 

 يستحيل فيو تحقيق القيم الجماليةوالثبات داخل المجتمع الرأسمالي الذي ذلك الاستقرار 
وجد استحالة تحقيق  لوكاتشن ؛ بمعنى أ2"مسفية المثالية المطمقة التي كان مشغوفا بياالف

لوقت نفسو اورؤيتو لحالة الثبات ىو في ، عالم تحكمو قوة اجتماعية متسمطة ىذه القيم في
لأن ىناك تغير وتحول نتيجة التحولات الاجتماعية والتاريخية والفكرية يشير إلى عدم الثبات 
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 دلية قائمة بين الممحمة والروايةرؤية فكرية نقدية ج "الرواية "نظريةزت في كتابو التي أفر 
لوكاتش عمى  ركزمختمفة من الصراع، فقد "تعيش أشكالا  الإنسانيةحيث لاحظ أن الذات 

الصراع بين أخلبقية المؤسسات والبنى الاجتماعية وبين أخلبقية الذات الإنسانية إذن يدور 
الراوي من زاوية وقد تناول مشكمة ، 1"ر المطمقكالموضوعي ومتطمبات الف الصراع بين الفكر
، كما ركز عمى بعض الجوانب النفسية والشعرية التي يتميز بيا العمل أخلبقية وفمسفية

، فجاءت دراستو حول أدب دوستويفسكي منطمقة من الدراسة الجمالية والتاريخية الإبداعي
، التي حاولت "جوديثصده لمبنية الدلالية في أسطورة "من خلبل ر  والأخلبقيةوالفمسفية 

، ىل يجوز جل ىذه القيمم أصمية، ىل يجوز القتل من أمن أجل قي الإرىابيتبرير العمل "
، بالإضافة إلى تجمي الرفض الرومانسي 2"ن أجل مثل عميا يؤمن بيا الإنسانالقتل م

الذي جعل المرحمة اليوميروسية ، ىو (دوستويفسكيلمرأسمالية والبعد الصوفي في أدبو )
بل  بالاغترابيشعر  الإنسان "لا، حيث أصبح عصر الذىبي في الممحمة اليونانيةتصطبغ بال
 لا حية عمى العالم الموضوعي الخارجيشامل بفضل إنفاق طموحاتو الرو اطمئنان يعيش في 

 .3"ميةعن ذاتيتو باعتبارىا موجودة ك بالبحثبل يفكر  يشعر بأنو سيفقد شيئا ما
، تمت مرحمة لذات التي سمحت بظيور فن الممحمةوا ليةالآكانت الثقة بين وبعدما 

سمح  عن الذات لتجد نفسيا في صراع مع العالم الخارجي ىو ما الإلوانتقالية عندما تخمى 
: عالم يعيش "عالمين متضادين، وأصبح الإنسان فن الرواية التي حمت محل الممحمةبظيور 

دون ، وىو ما تجسده رواية "4"النسبية والمتدىورة ومطمقة والعالم الخارجي بقيمالروح ذو قيم 
يمة يريد تحقيقيا في الواقع حيث يظير البطل فييا حاملب لقيم أص تسلػسيرفن "كيشوت

بيرا بين ذاتيتو والعالم ، فيحدث في نفسو صراعا كالمميء بالتناقضات والاضطرابات
دراك، ويعجز عن تأسيس وعيا الخارجي ، فكانت ا حقيقيا في مواجية ىذا الاختلبفشاملب وا 
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الذي جعمو يقف أمام اختيارين إما  الأمرمغامرتو فاشمة، بل تحولت إلى سموكات مضحكة 
ينعزل داخل ذاتيتو بعيدا كل البعد  أو "التكيف مع العالم الخارجي والتنازل عن قيمو المطمقة

 .1"عن الواقع الذي يتغير ويتطور
من القرن  الأولخر بين الجانب النفسي والواقع الخارجي في النصف صراع آكما ظير 
في  خرآالمثالية حيث برز شكلب  الأولىبالفشل مثمو مثل المرحمة  أيضا، باء التاسع عشر

، ثم تلبىا فموبيرالتربية العاطفية "ل"ة السيكولوجية التي تمثميا رواية لروايىذه المرحمة ىو ا
 لا يغامر البطل في فعل يعرف فشمو من البداية كما أنو لا بحيث، يميةالتعمظيور الرواية 

يرتكز ، وبين العالم النسبي توفيق بين قيمة المطمقة والأصيمةينزوي داخل ذاتيتو بل يحاول ال
، ويمثل ىذه المرحمة الثالثة رواية 2"عمى تجربتو الحياتية كفرد ويحاول فيم الواقع الخارجي

، الذي يسعى فييا البطل إلى البحث عن التغيير من خلبل تكيف وتهجلـ  "ويمهـ ميستر"
  .تجربتو الحياتية مع العالم الخارجي

قد تجاوز رؤيتو  لوكاتشأن  إلى "نياية عرضو لكتاب "نظرية الروايةفي  سارييصل 
المبشر ل في روايات تولستوي ودستويفسكي فاق التغيير في المستقب"باكتشاف آالمأساوية 
 أكثر، وبرز اىتمامو للؤدبوعيا جماليا اجتماعيا  وإلى امتلبك بالإضافة، 3"ديدبعصر ج

، لأنيا بمثابة الوعاء الذي يستطيع احتواء ائية عمى غرار الكتابات المسرحيةبالإبداعات الرو 
بدل البطل  الإشكاليلنا البطل  أفرزت، التي عات الفكرية والاجتماعية والفنيةكل ىذه الصرا

نما ىو مزيفالالممحمي  ، باعتبار العمل الروائي "ليس مجرد عمل يكرر الواقع أو يقمده وا 
 .4بطبيعتو الإبداعية إضافة تجديدية إلى الواقع وقيمة مضافة إليو"
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مبينا جوىر  غولدمافإلى شرح التصورات المنيجية لمبنيوية التكوينية عند  ساريينتقل 
التحميل التي تظير  مستويات، موضحا تشلوكاومدى استفادتو من أطروحات ، ىذه النظرية

من أجل وأيضا مفيوم الوساطة في كتابو " ،الشرح ) التفسير(: الفيم و في مستوين ىما
حين اعتقد أن ىناك وساطة بين الحياة الاجتماعية  ،1964سوسيولوجيا الرواية" عام 
عنيا في ، وحاول البحث ن الإبداعات الفكرية من جية أخرىوالاقتصادية من جية وبي

، لكن اتضح لو أن ىذه  اساتو حول أدب راسين وفكر باسكال، وروايات آلان روب غرييودر 
 ؤكالآلة، وأصبحت ظاىرة التشيالفرد في المجتمع أصبح  يمكن العثور عمييا لأن الوساطة لا

 تغزو الروايات.

نظرية عبر  هيغؿلى مقولات من خلبل عودتو إ لغولدمافإلى التوجو الفمسفي  كما أشار
عمم الاجتماع البنيوي التكويني ، وذكره لبعض الخصائص التي يعتمد عمييا لموكاتشالرواية 

 :1المتمثمة في الأدبيفي معالجتو العمل 

، أي الأدبي عن البنى الذىنية والإبداعتبحث العلبقة الأساسية بين الحياة الاجتماعية -
 .لعالم الخيالي لممبدعجتماعية واالعناصر المنتظمة بين وعي المجموعة الا

الأخير تجربتو محدودة وقصيرة لأن ىذا  ،فردية اجتماعية لا اعتبار البنى الذىنية ظواىر-
 .يمكن خمق ىذا البناء الذىني لا جدا 
الخيالي في صور الشعور بين البنى الذىنية تعكس الواقع التجريبي إلى العالم  إن العلبقة-

لأدبي كعنصر مستقل ودراسة العوامل النفسية للؤديب ، لكن دون دراسة النص اواللبشعور
: نكدراسة مستقمة، بل تتطمب ىذه الدراسة توظيف المنيج البنيوي التكويني من خلبل مستويي

الفاعل ولأن " ،متكاملبن في تحميل العمل الأدبي ، لأنيماالفيم والشرح بيدف خمق التوازن
البشرية يقصد بمفيوم الجماعة  ، ولابل جماعيارية وثقافية ليس فرديا الإبداعي لكل حياة فك
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المجموعات البشرية  ، تتفاعل مع مختمفبل مجموعة اجتماعية خاصةمجموعة الأفراد 
 .1"المناقضة ليا

 لمنيج في النقد الجزائري الجديد بيذا ا الإحاطة ساريأما بالنسبة لممتن النقدي فقد حاول 
" لـ العشؽ والموت في الزمف الحراشي"رواية  وطبيعة الصراع في الإشكاليةعند  حيث وقف

ـ "ل القصة القصيرة العربية الجزائرية في عهد الاستقلاؿ، ومناقشتو لكتاب "الطاهر وطار
ىمالوالقصة وثيقة اجتماعية وسياسية  ، معتبرامصايؼ محمد  لمعناصر الفنية الجمالية ليا وا 

 بكير بوراس لـ "الميؿ ينتحر": فية ثم اختياره بعض النماذج القصصية لمتحميل المتمثم
 مالؾ حداد لـ "التمميذ والدرس"، بوجدرةرشيد  لـ "لتفكؾ"ا، لشريؼالأدرع ا لـ "الجراد المراد"
"سعيد  ونموذج فرنسي، الطاهر وطار لػ "الزلزاؿ"، غموقات لػ "الشمس تشرؽ عمى الجميع"

 الأعمالتقديم ممخصات ليذه لكن دراستو ليا كانت في شكل ، برتراف بوار ودلبش وأنا" لػ
 وآلياتويكون لممنيج البنيوي التكويني  أندون والزمان والمكان  واستخراج الشخصيات

مقاربات كتبت من قبل  بنيوية تكوينية )...( ولعميا ، "فكانت معالجتو تقميدية لاحضورا
 .2الباحث قبل أن ييتم بيذا المنيج "

" يلبحظ غيابا كميا للئحالات الجديد دبيالأالبحث عف النقد إن المتفحص لكتاب "
م تالقصص  إلى الإحالاتنجد بعض ، ماعدا في المستوى التطبيقي ""المصادر والمراجع
 الأدبوىذا الخطأ الذي وقع فيو ساري حاول تداركو لاحقا في كتابو "تثبيتيا في المتن 

لكن مع التوثيق  الأول"، حين تناول القضايا نفسيا التي عالجيا في كتابو والمجتمع
 .(67. 55. 39. 28. 07) في ىذه الصفحات يظير لنا كما الأصل إلى بإرجاعيا

" بتمييد وضح فيو علبقة النقد بالأدب التي تحكميا والمجتمع الأدبكما افتتح كتابو "
، وعلبقة النص بالنصوص السابقة التي تحيل إلى تحكميا الموضوعية ما أكثر ولوجياييدالأ
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 عن متسائلب، ، والحوارية عند باختينوتعدد الأصوات جوليا كرستيفاعند  *مصطمح التناص
بط بخصوصية يرت الأدب أنبمجيبا ؟ ، ىل ىو نسخة للؤدب الغربيالأدب العربيطبيعة 

 الآلييسقط في التطبيق  "كي لاة ي، وعمى النقد مراعاة ىذه الخصوصالمجتمع الذي نشأ فيو
لكن ، 1"أدبية مغايرة عن النصوص العربيةبنظريات وضعت أساسا لدراسة نصوص 

و لم يستطع تقديم تصورا بنيويا تكوينيا شاملب بتوضيح ىو أن ساريالتي وقع فييا  الإشكالية
البنية  :ومنظومتو الاصطلبحية المتمثمة في آلياتوالجياز المفاىيمي والمفيومي لممنيج بكل 

يو كثيرا ولم يتطرق إلى لذي لم يفصل فا الأخير، ىذا بأنواعو ، الوعيرؤية العالم ،الدالة
م عمييا المنيج البنيوي التي يقو  الأساسية، فيو من أىم المبادئ رغم أىميتو مستوياتو
" مشيرا إلى الإنسانيةالماركسية والعموم كثيرا في كتابو " غولدماف، لذلك ناقشو التكويني

موضوع الوعي من بين  أن"تبين لي  :وفي ىذا يقول صعوبة تحديده، لأن موضوعو متشعب
 ، ذلك أن ليا موضوعا لاى التحديد الدقيقوأعصاىا عم الأساسيةأصعب المصطمحات 

الاجتماع والنفس  يستطيع عمماء ، وىو موضوع لارف إلا القميل عن امتداده وبنيتونع
، خشية من الوقوع في مغالطات خطيرة، فيستعممون مصطمح الوعي دون والاستغناء عنو

ف جميعا بكيفية غير متواضعة ما ىو الوعي كما كنا عاجزين عن تدقيق نعر  باختصار
 .2"معناه
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 الإنسانحاول إعطاء مفيوما لموعي من خلبل ربطو بكل سموكات ذلك من رغم باللكن    
ومن  الأفرادكل  وىو حاضر عند *الوعي الكائف ، ويظير في أربعة مستويات ىي:وأعمالو

يتجاوز الكائن ومن  الوعي الممكف ، في حين أناضرفي مجرد وعي بالحثم فيو ينحصر 
 .1ثم فيو ينحصر في مجرد وعي بالمستقبل

بسبب حالة توازن مؤقتة  إحداثوىو وعي يحاول  الوعي المتوافؽجانب  إلىىذا 
ا ، فيسعى ىذاولة تعديمو من قبل الوعي الممكنالاختلبل التوازني في الوعي الفعمي ومح

ن أي تغيير يمس الوعي الفعمي زول، لأي ، لكن سرعان ماوعيينالوعي لخمق توافق بين ال
** **والوعي الخاطئ، بدوره في الوعي الممكن وىكذا سيؤثر

conscience fausse)) ، وىو
نتيجة سذاجة  وأمالوالوىمي لمواقع وقصور الفرد في فيمو لمعالم وزيف طموحاتو  الإدراك

إذن  ،2وتلػدوف كيششل مثمما حدث فالخيبة وال ىإليؤدي بو  تفكيره وعدم تقبمو لمواقع ىو ما
ق رؤيتيا ممن منط الإبداعيةيظير الوعي في البنية الذىنية التي تمثميا الذات في نصوصيا 

ن ىدفيا ىو الارتقاء بيذا الواقع لأ ،التلبؤم مع محيطيا الاجتماعيلمعالم ومدى قدرتيا عمى 
قدرة الذات عمى التوحد مع  أي، ة الجوىراقترابو من ملبمس أيمراتب التماسك  عمىأ" إلى

 .3"في حرية مطمقةمحيطيا 

النفس "، فمرة يترجم كتاب لموكاتش بـ:ا في بعض الترجماتشاىد أيضا اضطرابكما ن
الروح ، ومرة ثانية بـ:"12في كتابو "البحث عن النقد الأدبي الجديد" صفحة  "والأشكاؿ
 أيضا ترجمة مصطمح التفسير بالشرح، 10 في كتابو "الأدب والمجتمع" صفحة "والأشكاؿ
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 ، وىو مالمبنيوية التكوينية الإجرائيةإضافة إلى عدم قدرتو عمى التمثل الفعمي لممقولات 
ن ذلك يقتضي عمرا كاملب فوجدت ينطبق عميو قول الناقد: "تيت في دىاليز ىذا الفكر لأ

متعددة ولم أىضم إلا و الالمنيج النقدي وخمفيات استيعابأستطيع  نفسي ضائعا تائيا لا
الفنية تمغي الجوانب  كونيا ،الحرفية لممنيج الآلية، لكن ربما ابتعاده عن الممارسة  1"القشور

، لنصوص العربية كما أقر بيا سابقا، وىدفو ىو مراعاة خصوصية اوالفكرية للؤعمال الأدبية
ن طبيعة ي بحث فييا عالت مبارؾ ربيع لـ "بدر زمانهدراستو لرواية " وفق كثيرا في وقد

نقديا في كتابو "الأدب  تطبيقارؤية العالم كمقولة إجرائية لمتحميل  آلية، متخذا الصراع
الخطاب  لأنو حاول تقديم ساريلجيد النقدي الذي بذلو ا يمكن إنكار إذن لا"، والمجتمع

ت اعتر  رغم ماعمى الالنقدي السوسيولوجي الجديد ضمن ساحة النقد العربي المعاصر 
 نقائص.المن  دراستو الكثير

  ربية لمبنيوية التكوينية ػ: نحو تأسيس رؤية عمحمد خرماش -3

كويني من بالنقد البنيوي الت اىتمت، الضوء أيضا عمى دراسة عربية أخرىكما نمقي 
 يذا الخطاب وعمى الخصوص النقدلو كيفية التمقي العربي ربي من جية، غالمنظور ال

في  محمد خرماشىي المحاولة الجادة التي قدميا الناقد المغربي  ،المغربي من جية أخرى
و المختمفة سيكون عمى المستوى التنظيري في أعمال اىتمامنا، لكن النقدية المشيورة *ثلبثيتو

، البنيوية التكوينية في النقد الأدبي المغربي المعاصرإشكالية المناهج "وبالتحديد في كتابو 
تعرف عمى أىم التحديات النقدية من خلبلو ال خرماشيث حاول ح "بيف النظري والتطبيؽ

ل ومعالجتيا ولذلك سيظ التي تواجو الفكر النقدي المغربي المعاصر وتفرض عميو مواجيتيا"

                                                           
طينة،  يوسف وغيمسي، النقد الجزائري المعاصر من اللبنسونية إلى الألسنية ، إصدارات رابطة إبداع الثقافة، قسن -1
 .54، ص: 2008 1جزائر، طال
*

التوجيات الثقافية وتطور الفكر النقدي  ،Iتتمثل ىذه الثلبثية في: إشكالية المناىج في النقد الأدبي المغربي المعاصر  - 
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 واشتغال انشغالا باستمرار عممية التثاقف النقدي أو مشروع البحث فييا مفتوحا ومستمر 
 .1"دانالمعرفة النقدية بكل جديد ومتطور في المي

لتكوينية بين الاستيعاب لمبنيوية ا ، خص الأولذا المنطمق جاءت دراستو في بابينمن ى
مفيوم الأدب  ، منطمقا في الفصل الأول منلثاني فكان بين التأصيل والتجاوز، أما اوالتطبيق

 إنتاج ديناميكي تكويني يقوم عمى مفيوم السيرورة الحاصمة من تدمير بنيةوتكوينيو عمى أنو "
نشاء بنية جديدة أكثر  ، ومن ثم لابد من فيم مختمف العناصر وملبئمة انسجاماذىنية وا 

بناء عمى ىذا ، و 2"المكونة لبنيتو الدالة ودمجيا في بنية أوسع وأشمل تجادليا وتفسرىا
ىا عمى ، ومدى تأثير مسفيةالنقدية الف لوكاتشراء عند آ المفيوم الفكري الاجتماعي يقف

يتوسط فيو بين النظرية تميم مفاىيم وأفكار أستاذه حتى "، الذي اسلغولدمانيالتصور الفكري ا
 .3"البنائية التكوينية ونظرية الاجتماع الجدلية في مقاربة النصوص ونقدىا

موضحا مرحمتين حاسمتين في  والإجرائيوكاتشي مالإرث النظري ال خرماشيستعرض 
"الروح والأشكال  تية وفمسفة ىيغل في كتابيو:، بداية من إطار الفمسفة الظاىراكريةحياتو الف

ا عمى ىذه الفمسفة ، حين تبنى تصوره المنيجي استناد1928 ""نظرية الروايةو 1911"
، ليطرح القائمة عمى الرؤية الكونية الماركسيةىي المرحمة الفمسفية الشيوعية  ومرحمة ثانية

فأصبح بنيويا تكوينيا يعمل عمى ربط مفيوم الرؤية المأساوية ،" الأولىفي كتاباتو الفكرية 
كما أكد عمى أن  ،4"الوعي أدبية كانت أو فمسفية بالبنية الاقتصادية المحددة ليا أشكالكافة 

ية والفكرية في القيم الأدبية والفمسفية تظير نتيجة الترابط الحاصل بين مختمف البنيات الفن
 الأدبيةظيور عمى جميع المستويات بال الإنسانيةيسمح لمروح  ، ىو ماتجانسيا وتناسقيا

، من ىذا المنظور اىتم تعبير وتوسيع تمك البنيات والرؤىعمى ال الإنسانوالفكرية بفعل قدرة 
                                                           

البنيوية التكوينية بين النظرية والتطبيق، مطبعة  ،IIIاش، إشكالية المناىج في النقد الأدبي المغربي المعاصر حمد خرمم 1
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تعقد معنى "السبب في ذلك إلى  ورأى بأنيا قد حمت مكان الممحمة، مرجعا بالرواية لوكاتش
يبحث عن قيم أصمية في  لذييسمى بالفرد الإشكالي أي الإنسان ا الحياة أدى إلى ظيور ما

 .1"ليةانت الرواية إذن ممحمة عالم بلب آ، فكعالم منحط

ي تأسيس تصور الفكرية والنقدية التي حققت نقمة نوعية ف لوكاتشجيود  خرماشيثمن    
المسار النقدي ، حين تحول مساره من المسار الفمسفي إلى نقدي منيجي اجتماعي

عناصر الفنية نى نقدا اجتماعيا قائما عمى التحميل الكمي لم، ومن خلبل ىذا الجمع بالماركسي
يساىم في مقاربة  الأىمية ما ذا التصور أدوات منيجية ليا منى والاجتماعية للؤدب  فأنتج

جية، لأن ىذه النصوص بمفاىيم سوسيولو  وتفسيروقدرتيا عمى فيم  الإبداعية النصوص 
 .2"الكبرى ودلالات البنيات الاجتماعية داعيةالإبعلبقة جدلية بين دلالات الأعمال ىناك "

تصوره  عميوفيما بعد وبنى  غولدمافىذا التصور الفمسفي النقدي ىو الذي اعتمده 
ن كل سموك إنساني يعتبر محاولة أىي  ،ني القائم عمى فرضية أساسيةالنقدي البنيوي التكوي

لتوازن المطموب بين ، وذلك من أجل إيجاد ايم جواب دال معين عمى وضعية خاصةلتقد
أن  خرماشيرى ، و الذات الفاعمة والموضوع الذي ينصب عميو الفعل في المحيط القائم

ن ا يبتعد عا سوسيولوجيً الإنتاج الثقافي فيمً رائدة في فيم ىي  غولدمافأبحاث ودراسات 
وي ، ويركز عمى التحميل البنيالسابقين نالماركسييض الدارسين التي طبعت أعمال بع الآلية

إذا أردنا فيم فكر  الأساسعمى ىذا ، و 3لخاصة وتبين الرؤية التي يتمثميالاكتشاف دلالاتو ا
 "مف أجؿ عمـ اجتماع الرواية": ودة إلى كتابين نقديين ميمين ىمالابد من الع غولدماف

 .1970نسانية" الماركسية والعموـ الإ "و 1964

فيم وتفسير جتماعي قائم عمى النقدية عمى بناء منيج نقدي ا غولدمافتقوم رؤية 
، من خلبل البنيات المتناظرة التي تتمثل في كون البنيات التخيمية عناصر الإبداع الأدبي
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التي تؤطر فكر بعض  ،التي يتشكل منيا النص الأدبي في تناظر وتماثل مع البنيات الذىنية
يل وربطو بالواقع المتخوتظير وظيفة الكاتب في تشكيل ىذا العالم الاجتماعية الجماعات 
التي "تشكل  الاجتماعية، من خلبلو نستطيع التعرف عمى وعي ىذه الجماعات الاجتماعي

نسقا من البناءات التي تبث في وعي الأفراد ميولات عاطفية وفكرية وعممية عمى نحو إيجاد 
 بينيم من جية ، وفيمارحيا علبقاتيم مع الطبيعة من جيةالحل المناسب لممشاكل التي تط

يسميو غولدمان رؤية  ، وىذه الميولات تندفع نحو درجة ما من التجانس ىي ماأخرى
تحاول  ، كماغولدماف، وتعد ىذه الأخيرة المقولة المفتاحية التي يقوم عمييا منيج 1"العالم

البنية الدالة من خلبل رصد العلبقة بين الإنتاج الأدبي وربطو  اكتشافالبنيوية التكوينية 
 الأديب يعكس تفكير ىذه الطبقات. ة الاجتماعية، لأنبوعي الجماع

توضيح المسارات الفمسفية والنقدية لمخطاب البنيوي التكويني بداية من خرماش حاول 
الذي أسيم بشكل فعال في تأصيل وبمورة  غولدماف، وبعده تمميذه جورج لوكاتشأىم أعلبمو 

الأدب كوحدة نسقية وسياقية في بناء تصور منيجي جديد قائم عمى دراسة ، بنيجىذا الم
 الفهـالبنية الدالة، : المقولات الإجرائية المتمثمة في الوقت ذاتو واكتشافو مجموعة من

، ليختار في ممارستو النقدية بعض دراسات بمستوياتو وغيرىا الوعي رؤية العالـ ،والتفسير
مساءلة الكيفية التي اعتمدىا  النقاد المغاربة الذين تبنوا المنيج البنيوي التكويني منطمقا من

في  محمد برادة: قاد في تمثميم مقولات ىذا المنيج، ومدى استيعابيم لو من مثلىؤلاء الن
يديولوجيا في الرواية والأ"في  سعيد عموش، "العربي محمد مندور وتنظير النقد"كتابو 

"الرواية  مدانيحميد لح"، ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب" بنيس محمد "،المغرب العربي
التطمع النقدي العربي ىو تمثل  ن أفقورأى بأ ،وغيرىم "المغربية ورؤية الواقع الاجتماعي

 الخصوصية الأدبية التي لا احترام..( وبين ين تقويم المضامين الاجتماعية ).منيج يجمع ب"
جدون سيىذا المنيج معتقدين أنيم  فحاول النقاد تمثل، 2"يرضى الفكر النقدي عن إغفاليا
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، وبعد ذلك الإجرائية ، لذلك حاولوا في البداية استيعاب مفاىيم النظرية ومقولاتوضالتيم فيو
يمية الخاصة محاولة تمثميا إجرائيا في بعض أبحاثيم ولاسيما الدراسات ذات طبيعة أكاد

 .بالباحثين الجامعيين

ن بعض الدراسات د بأمن خلبل ىذه الدراسة القائمة عمى رؤية نقد النق خرماشيستشف 
 ا جيدافيمً  ومصطمحاتودعت تمثميا لممنيج البنيوي التكويني لم تستطع فيم مقولاتو التي ا

في دراستو  عموش سعيدنوعا من الخمط في بعض المصطمحات كما حدث مع مما ولد 
ررا عمى ذلك بأنو "ناتج عن عدم أخذه بالتمييز الذي يقدم مب خرماشإلا أن  المذكورة سالفا

لذلك كانت دراستو أقرب لمنقد  ،1"التاريخيبو البنيوية التكوينية وبين الخطاب  تقول
 : مقولة رؤية العالم كويني وتغيبو لمفاىيم أساسية مثلالاجتماعي الجدلي من النقد البنيوي الت

 في توظيف ىذا المنيج كبير تقصيربأن ىناك  حيث لاحظ محمد بنيسوأيضا مع دراسة 
يمو لبعض المقولات خاصة مقولتي: ينكر الجيد الذي بذلو في ف و لاولكنو في الوقت نفس

 محمد برادةفي دراسة  أيضا ، كما لاحظدقتو في استخلبص البنيات الجزئية، و الفيم والتفسير
الطبقة الاجتماعية، بل جعميا رؤية مشتركة  ن رؤية العالم التي استخمصيا لم يحدد بيابأ

، أما في منيجو غولدمافالاجتماعية التي تكمم عنيا  وىو بذلك يمغي الطبقات ومطمقة،
، كما أن توظيفو يا تتميز بنوع من التوسع المنيجييرى أن  حميد لحمدانيدراسة 

ىذه الدراسة عناية كبيرة  خرماش، وقد أولى الأساسية لممنيج كان بصورة دقيقةلممصطمحات 
أن تمقي الخطاب مفادىا  يجة نت ، إلىحيا ونقدىا، ليصل بعد قراءاتو ىذه الدراساتشر ب

من التوفيق أو التمفيق مع مناىج أو  تكويني لمنقد العربي كان مقترن "بشيءالبنيوي الالنقدي 
طعموا الفكر النقدي المغربي والعربي تمك المفاىيم  أنيمحمد ليم ي مفاىيم أخرى وأقل ما

 .2"الجديدة
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استيعابيم لو لم  أن، بمعنى تةمتفاو  مقولات ىذا المنيج جاءت بدرجاتبكما أن وعييم 
الإجرائية كما عمل بيا المنيجي بحرفيتو وبكل خطواتو  الالتزام، ولم يكن يكن بصورة شاممة

القراءة الحرة أو "دراساتيم إلى  احتكامإلى  خرماشيرجعو  اموالسبب في ذلك ك غولدمان
مو بالجانب الجمالي والذي رغم اىتما ،الاتجاه التأثري الذي غمبت عميو الأحكام المطمقة

التي يمكنو  الإجرائيةقنيات وبالمقومات الفنية في النص لم يكن يمتمك الأدوات المنيجية والت
 .تعكس حقيقة ىذا المنيج وبالتالي ىذه الدراسات لا 1"وتحميميا إبرازىامن 

تعد مساىمة حقيقية في توضيح أىم  خرماشوفي الأخير يمكن القول بأن دراسة 
، منطمقا من الإطار اعية في ظيور البنيوية التكوينيةفمسفية النقدية الاجتمالمسارات ال

، باعتماده عمى تشي وصولا إلى التصور الغولدمانيالموكا الفمسفي الييغمي إلى المشروع
ة ، والتعريف بالأطر النظريتو عمى تكوين ىذه الرؤية النقديةجممة من المصادر التي ساعد

 ة المغربية التي تمقت ىذا المنيجوقوفا عند الدراسات العربيكوينية والإجرائية لمبنيوية الت
ىذه النماذج ىو من باب تكوين رؤية  تووقراء، اولة تطبيقيا عمى النصوص الأدبيةومح

 .الأخرىأو غيره من المناىج  د العربي أثناء تمثمو ىذا المنيجمنيجية صحيحة يتبناىا الناق
ىي من الدراسات الجادة والواعية  خرماشي قام بيا الدراسة الت يمكن القول إنلذلك 

، التي تقع في صميم ىذه بي وبالتحديد البنيوية التكوينيةالمناىج في النقد المغر  لإشكالية
ىات فأراد ليا أن تتوسط الدائرة كي تنتيي كثير من الجيود النقدية في الاتجا"، الإشكالية

 ونقديمتعددة التي يمكن أن تزودىا بغناء معرفي فاق الالمختمفة، وكي تنفتح بدورىا عمى الآ
التوفيق والتشويش في التكاممية من مزالق الانتقاء و  إنيا ليست منيجا تكامميا بكل ما

كذلك تماسكيا  ، وتممكالاستفادة من الدراسات المختمفة إمكانيةا تممك المفاىيمي، لكني
ة عمى ـوالنقدي ةـالإبداعية ـل لمعمميو المتكامـو تصوره الخاص وفيمـمنسجم لرفي ـاز معـكجي
ي ـن التمثل والتعميق فـد مـ، ولذلك لفتت إلييا الأنظار والأفيام لكنيا بحاجة إلى مزيد سواءـح
ة ـالحاج ةـي مواجيـام فـرفي ىـمعادة منيا كرصيد ـدي المغربي حتى تستطيع الاستفـكر النقـالف
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 نـضم منيجذا الـى موقعيةحاولة تحقيق ىو مو وبالتالي كان طموح، 1"المنيجية الماسة
المعاصرة بأطره المنيجية الصحيحة والواعية في تكوينو خطاب  الساحة النقدية العربية

 .الإبداعيةالأعمال 
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 (.والإجراءالرؤية ػة لمبنيوية التكوينية )ة العربيػالممارسات النقدي-ثانيا

د العربي تمثل المقولات الإجرائية لمبنيوية التكوينية في ساحة النق حاول الكثير من النقاد
ية التشكيل الجمالي ليذه م، لأن عمبيدف فيم وتفسير النصوص الأدبية في ممارستيم النقدية

ن خلبل "وجود تناظر بين البنيات الذىنية لممجموعات الاجتماعية تتحقق إلا م لا ،النصوص
  :برزىم نجدومن أ، 1"لبنيات التي تشكل عالم النتاجوا

 التطعيـ المنهجي وقدرة استيعابه : حميد لحمداني-1

ذات التوجو النقدي السوسيولوجي طفرة نوعية في مجال  حميد لحمداني *تشكل كتابات
، حيث توزعت كتاباتو بين البنيوية التكوينية إلى نقدية العربية الحديثة والمعاصرةالدراسات ال

، وىذا التنوع المعرفي النقدي ي مقاربتو لمخطابات الروائيةف يديولوجياالأالسوسيوبنائية إلى 
برز وت   ووعيو المنيجي ىو الذي ساعده عمى تبني ىذا المشروع النقدي السوسيولوجي الجديد،

، وسيكون راتو النظرية وممارستو التطبيقيةوتصو  ىذه الدراسات الرؤية النقدية لمحمداني
 ،الواقع الاجتماعي الرؤية المغربية ورؤية" وابمن التفصيل عمى كت تركيزنا أكثر وبشيء

المنيجي  ، ومسارهمن خلبلو طبيعة الممارسة النقدية، حيث سنوضح "دراسة بنيوية تكوينية
كشفو و ، طابات الروائيةختمك ال، ومعرفة مدى قدرتو عمى استيعاب الإجرائي إطارهالنقدي في 

استو عمى ر ، لذلك تنيض دماعي الذي أنتجياوالواقع الاجت لمعلبقة القائمة بين ىذه الخطابات
المنيج البنيوي التكويني  ، متبنيًاالفصولمدخل نظري وبابين يحوي كل منيما عمى بعض 
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، وىو في الأصل رسالة 1985"الرواية المغربية ورؤية الواقع الاجتماعي" الصادر عام  تتمثل ىذه الكتابات في: - 
، بإشراف د/ محمد الكتاني، كتاب "من أجل تحميل سوسيو بنائي 1982جامعية لنيل دبموم الدراسات العميا بفاس عام 

، وكتاب "النقد الروائي والأيديولوجيا، من سوسيولوجيا الرواية إلى سوسيولوجيا النص الروائي" 1984ية " الصادر عام لمروا
، وىذه الكتابات تحوي عمى الجانب النظري والتطبيقي معا، لذلك يصنف حميد لحمداني أيضا من أوائل النقاد 1990عام 

 الذين نظروا لممنيج البنيوي التكويني.
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 ن التوجو الذي سينيجو في مقاربتوالذي كشف لمقارئ ع الذي أفصح عنو في عنوان كتابو
 .1ى ممارسة قرائية محددة"القارئ إل يييئـ أي إنو ن العنوان يفتح أفق الانتظارباعتبار "أ

 :المنهج -1-1

في مقدمة كتابو طبيعة دراستو المنيجية التي تقوم عمى "بعدين أساسين  لحمدانييحدد 
عنو أيضا من بنى مضمونية  وما تعبر، ويستيدف الكشف عن البنى الفنية ىما: بعد التحميل

، وىو بعد التفسيرلنص)...( و دون الرجوع في الغالب إلى معطيات خارجة عن ا عميقة 
ضمن بنية أوسع ىي التي تفسر طبيعة الرؤية الاجتماعية التي  يستيدف وضع النص

يتضمنيا العمل الإبداعي ويتم التعرف عمى ىذه البنية الفكرية الأوسع بما يوجد بينيا وبين 
ى ولامتلبكو وعيا نظريا وقف عند المنطمقات الأساسية لممناىج الأول 2"بنية النص من تناظر

التي تستند إلى تمك التصورات التاريخية والاجتماعية تنطمق من المبدأ الأساسي الذي يعتبر "
الرواية كفن  ..( وكان ينظر إلىيشكل البنية الفوقية لحياة المجتمع حمقة ميمة).الفن عموما 
لفن الروائي والواقع فيذه العلبقة بين ا، 3"مة في الواقعدعكس الصراعات المحتقادر عمى 
لخطاب النقدي السوسيولوجي جعمو يقف عند التحولات التي شيدىا ا ، ىو ماالاجتماعي

دعائم حين أسس "، ""نظرية الرواية في كتابو تشلوكا طرحيا، من خلبل الأفكار التي الجديد
الجدلية التي تفسر الفن بأنو تعبير غير مباشر عن  سوسيولوجيا الرواية استنادا إلى النظرية

 .4"جتماعية القائمة في أي مجتمعالا الصراعات

تقديمو إضافات جديدة أضفى "من خلبل  لوكاتشكما أشاد بالانجاز الكبير الذي حققو 
عمى المنيج النقدي الجدلي أىمية بالغة من حيث إنو لم يعد يتوجو إلى المضمون 
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 .378بيروت، ص: -الجزائر
 ربحميد لحمداني، الرواية المغربية ورؤية الواقع الاجتماعي، دراسة بنيوية تكوينية، دار الثقافة، الدار البيضاء، المغ -2
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تحميل ن قصوى، إذ إ، ولكنو أخذ يقيم الجانب الفني أىمية فحسب والإيديولوجيالاجتماعي 
 1ىذا الجانب يعتبر خطوة ضرورية من أجل الوصول إلى فيم التصور الذي يتبناه الأديب"

، وصولا إلى "، وحقيقة روائيةكذب رومانطيقي"في كتابو  جيرارد ونيهر  إلى جانب أبحاث
لمبنيوية التكوينية كل ىذه الأفكار بيدف  غولدمافالمفاىيم والمقولات الأساسية التي وضعيا 

 علبقة بين الفن والواقع الاجتماعي.فيم ال

في رؤيتو النقدية السوسيولوجية الجديدة من معطيات منيجية واضحة  لحمدانيينطمق 
الأساسية لمبنيوية  غولدماف، تتماشى وتصورات تمدىا في تحميمو لمنصوص الروائيةاع

 :2التي تتمخص في أربعة مرتكزات ىيالتكوينية 

قيق طموحات الوعي الجماعي بيدف خمق نوع من التوازن يسعى الإنتاج الأدبي إلى تح-1
  .تحدثو الذات المبدعة ضمن واقعيا الاجتماعي

عمى مستوى  الأدبيةىناك نوع من الانسجام والتطابق بين وعي الجماعة والأعمال -2
يحقق لمعمل الفني نوعا من  ، وىذا مان أن يكون ىناك تطابق في المضمونالبنيات دو 
 .الحفاظ عمى خصائصو الجماليةو الاستقلبلية 

تكون في بعض  أنيمكن ، لجماعة ماالتي تقابل بنية فكرية  الإبداعيةأن الأعمال -3
الحالات من إبداع فرد ليس لو علبقة قوية مع ىذه الجماعة فيتبنى أفكارىا بالرغم من عدم 

  ."والسلاـ "الحرب في روايتو، تولستوي بمزاؾ اجتماعيا مثل: إلييا  انتماءه

الحياة بكل  المساىمين في للؤفراديتكون الوعي الجماعي ضمنيا من خلبل السموك العام -4
 مجالاتيا الاقتصادية، الاجتماعية، والسياسية وغيرىا.

فعالا في تفسير النصوص  منيجالممنيج البنيوي التكويني باعتباره  لحمدانيإن تبنى 
بالنسبة لممناىج السابقة في فيم يقترب من  ، ولأنو "يعبر عن مستوى متقدمالفكرية والأدبية
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، وفي 1"الإنسانيالروح العممية لطبيعة العلبقة الموجودة بين الإبداع والواقع الاجتماعي 
التي تستخدميا الدراسات  الآلياتاستحضار بعض بيذه الدراسة حاول  إحاطتومحاولة 

لتي فرضت عميو ىذه ، لأن طبيعة موضوعو ىي افي تحميمو لمنصوصالبنيوية الحديثة 
 .يم المنيجي من منجزات نقدية أخرىالاستفادة وىذا التطع

بالدرجة  يديولوجيالأعمى المضمون  تركز منيج الواقعية الجدلية التي  لحمدانينتقد ا
خل في نطاق دمثلب ت الاشتراكيينالأولى معتبرا "الأحكام النقدية التي قدميا بعض المنظرين 

ىذه  لوكاتش، لكن تجاوز 2"يست أحكاما نقدية بالمعنى الصحيحر ولالتقويم السياسي المباش
لمبنيوية  الإجرائيةبالمقولات  الالتزام لحمدانيحاول في المضمون، و يديولوجية النظرة الأ

، إلا أن ىذه الدراسة فرضت عميو وجود يديولوجيةالتكوينية بعيدا عن التأويلبت الأ
تظير ضمن لبحث عن الشريحة الاجتماعية التي ب منو اتطم   في بنية ما الأيديولوجية

"وىنا  ،ة الاقتصادية العامة في المجتمع، وتتحدد من خلبلو البنيالصراع الاجتماعي العام
البنية الفوقية  جدليةإلى  لؤدبل الاجتماعي ، وعودتو بالمنظورعنده نممس فيم البعد التكويني

لى مفيوم الانعكاس كذلك والبنية  .3"التحتية وا 

 ، مرجعاالأيديولوجييمكن أن تخمو من التأويل  مى ىذا الأساس يقر بأن دراستو لاع
 )...(وفقا ليذا التصور الجدلي بالذات أن تقديم صورة لمواقع الاجتماعي" إلىالسبب في ذلك 

عتقد جابية أو سمبية الأعمال الروائية، غير أنو ييترتب عنو إصدار بعض الأحكام عن اي
أن تكون  -سواء صرحت بذلك أو لم تصرح-س في إمكان دراسة نقدية ما بشكل راسخ أنو لي
، لكنو 4"مظير نقد جمالي خالص اتخذتولو  تنتقد حتى تجاه ما أيديولوجيخالية من موقف 

يديولوجية المباشرة في شرك النظرة الأ "تقع يمكن أن تجعل دراستو يرى أن ىذه الرؤية لا
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، ولذلك فيي تخوض عوالميا الذاتية كل شيء كفن وقبللا )...( لأنيا تتعامل مع الرواية أو 
خمق توازن بين البنية الفنية  لحمداني، لكن ىل يستطيع 1"قوانينيا الخاصة اكتشافمن أجل 
ىذا  ؟أو لا لأيديولوجية في دراستوا ، دون إقحام تصوراتولمنص والبنية الاجتماعية الجمالية

 .سنكتشفو في ممارستو النقدية ما

رض بعض الدراسات النقدية ، راح يستعمساره المنيجي والنظري مدانيحلحديد بعد ت
  ت المغربية التي تبنت ىذا المنيج، وقراءتو ليا ضمن نقد النقدوبالأخص الدراسا العربية

المغرب  يديولوجيا فيالرواية والأ" ،عبد الكبير الخطيبي"لـ  الرواية المغربية" مثل كتاب
درجة الوعي في " ، وكتابأحمد اليابوريلـ  "فن القصة في المغرب" ،سعيد عموشلـ " العربي
، مستنتجا أن معظم ىذه الدراسات قد ركزت عمى المضمون نجيب العوفيلـ  "الكتابة

بذلك الجانب الفني لمنصوص مما جعل "العممية  امتناسي ،الاجتماعي والبحث عنو مباشرة
 2"الإبداعيعمى العمل  يديولوجيةالأالنقدية تتحول إلى إسقاطات لقناعات الناقد وتصوراتو 

والقميل من الدراسات التي حاولت إحداث توازن من خلبل جمعيا بين الدراسة الاجتماعية 
 .الأدبية للؤعمالوالدراسة الفنية 

 :نقديةال سةمار طبيعة الم-1-2
إلى عددىا  صلي ،في قراءتو التحميمية العديد من الروايات المغربية لحمدانيختار ا

، مركزا عمى بنية الواقع تاريخي-إطارىا السوسيو رواية، حاول وضعيا في (18)ثمانية عشر 
 وبحسب تقسيمو لمدراسة إلى بابين ،ة الاستعمار الفرنسيالاجتماعي في المغرب خلبل فتر 

الرواية المغربية وموقؼ "ذه الروايات تندرج إما في الباب الأول الذي عنونو بـ :فإن ى
الرواية المغربية وموقؼ الانتقاد "، أو في الباب الثاني الموسوم بـ : "المصالحة مع الواقع

لواحد منو لموقف المصالحة فصمين خصص افي الأول الباب ، حيث جعل "لممجتمع
دفنا "، "سبعة أبواب" ىي: عبد القادر غلابثلبثة روايات لـ:  والمحظة السعيدة، بانتقاء
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"إنيا  :ىذه الروايات بقولو " بالدرس والتحميل، حدد فييا زمن كتابةالمعمـ عمي" ،"الماضي
سابقة عن الاستقلبل تمتد تقريبا )...( لكنيا تيتم بفترة  الاستقلبل ةروايات كتبت في مرحم

 .1"1956إلى  1930من سنة 
، اختار "موقف المصالحة بين التبرير والانيزام والتسجيل"، فكان لـ: فصل الثانيأما ال

محمد عزيز الحبابي، "رفقة  لـالحياة"  إكسيرجيل الضمأ" و" : "فيو خمس روايات تمثمت في
 ، ومنمحمد الأحسيائي لـ "لمغتربونابارؾ ربيع، "م لـ "الريح الشتويةوالقمر" و" السلبح

 "المرأة والوردة" الغربة"،" "،في الطفولة"تقاد لممجتمع عشرة روايات منيا: الروايات ذات الان
، واختياره ىذه الروايات بالتحديد لأنيا وغيرىا "قبور في الماء، "الطيبون"" "أرصفة جدران"

سلبمة التعبير والصياغة المغوية بصفة عامة وتماسك العمل "في  تتمثل تتوفر عمى شروط
ضيق باليموم ال، وعدم ارتباطو باط منطقي داخمي لمبعد الاجتماعيارت واحتوائو عمى النسبي

 .2"الفردية الذاتية اليومية

: ىو كيفية رؤية تساؤلات أىميا عدة طرحوىذه الروايات من في تحميمو  لحمدانيينطمق 
موضحا ، لاتيا في الفترة التي كتبت فيياودلاىذه الروايات لمواقع الاجتماعي قبل الاستقلبل 

من خلبل تحميمو لمبنيات الداخمية ليذه النصوص "وأخذىا كنتاجات فنية ليا منطقيا  جابتوإ
الداخمية ودراسة طبيعتيا وكشف ميكانزماتيا  الخاص في معالجة الواقع الاجتماعي )...(

، لتحديد في النياية بنياتيا الدالة والتي يمكنيا أن تحصر بشكل تام موقف الكاتب السردية
ة ليذه الروايات بحث عن البنيات الدال الأساس، عمى ىذا 3"الذي يتعامل معومن الواقع 

  فوجدىا تظير في: 

 ."سبعة أبواب"في رواية  العثور عمى الذات في النضاؿ الوطني-
 .في رواية "دفنا الماضي" والرؤية الثنائية لممجتمع الأجياؿصراع -
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 رواية "المعمم عمي". في الدور الفكري لمزمرة الصغيرة والنضاؿ النقابي-
 .في رواية "جيل الظمأ" البرجوازي وأزمة المثقؼ الأجياؿصراع -
 .الحياة " إكسيرواية "في ر الاجتماعية مف المنظور الوهمي  الأزمة-
 .في رواية "المغتربون" الاجتماعية بالأزمةالوعي الساذج -
 ."مرفي "رفقة السلبح والق القضية العربية مف منظور الفكر السائد-
 ."في رواية "الريح الشتوية ثوغرافية متأخرة لمواقع الاجتماعينإرؤية -

رؤية لمواقع الاجتماعي حاول من  تمثل لأنياىذه الروايات بالذات لحمداني  إن اختيار
في خلبليا "استخلبص بنية كل رواية عمى حدة واعتبارىا بنية دالة يمكن أن تدمج مع غيرىا 

رىا وتحدد دلالتيا الوظيفية بالنسبة لمكاتب ولممجموعة الاجتماعية البنية الضامة التي تفس
"فسح  ميا ىو، فيكون ىدفو من وضع كل رواية ضمن بنية دالة باس1"التي تعبر عنيا

 المجال أمام الدارس لتتبع التنويع الداخمي لمنصوص المدروسة وملبحقة خصوصيتيا التي لا
نيا تتشاكل ضمن منحى رؤيوي واحد تجاه ، غير أتتطابق بالضرورة في جميع النصوص

ة موقف المصالحة بني مثلب ،محاولة فيمو ىذه البنياتإلى  ، ساعيا2"الواقع الاجتماعي
تكون التي  ةيمالأصالكشف عن القيم الايجابية والبحث عن القيم  ، من خلبلوالمحظة السعيدة

سبعة بناء الرواية ودلالتيا في "لأثناء دراستو  ، كما لاحظيمة عن القيم المتدينة في الواقعبد
التي جعمت العمل الروائي من الناحية "الكاتب يستخدم كثيرا القصص اليامشية  ن، أ"أبواب

وأن مثل ىذه التداخلبت الكثيرة في النص الروائي مع القصص اليامشية يبعد  ،3الفنية مفككا"
 ي تجعل من عمل ما، التي ىي البحث عن العناصر التالأدبيةالعمل عن تممس خاصية 

سيرة ) ىذه التقنية وراح يدرس العلبقة بين الامتداد الداخمي لحمدانيعملب أدبيا، لذلك ترك 
عند بعض  مستوقفا، (الأحداث خارج السجفتواتر والامتداد الخارجي ) (الراوي في السجف
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مراحل  الراوي خلبل جميع كان يتحمى بيا": صفة "رابطة الجأش" التي مثل ةابتالصفات الث
ىناك شبو إصرار  الرواية: الاعتقال في الطريق إلى الكيف، في الكيف، وفي السجن...

 .1"الراوي في عدم الاكتراث بكل العذاب الذي عاشو خلبل ىذه المراحل ديتجمى عن
ة الصغيرة والمجتمع ضد وتمثل ىذه الرواية بنية الصراع يخوضيا الراوي ثم الجماع

، لكن والحصول عمى الاستقلبل الأمةنضال  احتواءالوطنية  وازيةالبرج، وحاولت الاستعمار
، "فالأدوار الاجتماعية في الصراع الذي ية دورا في محاربة ىذا الاستعماردون أن يكون لمباد

انقطاعا عريضا وىذا يعنى  كان دائرا مع المستعمر لم تكن في منظر الكاتب متكافئة )...(
أن  لمحمدانيليتضح ، 2 "ابية المستعمر ) البادية لم تتحرك(ائبا أثناء مجمن المجتمع كان غ

التاريخي، كما  ىذه الرواية تحمل وعيا خاطئا حين عزلت شعب البادية عن الواقع الاجتماعي
، فتظير المحظة السعيدة في أن الراوي حاول استشراف آفاق المستقبل عن طريق الحمم

عمى ذاتيا وتوقف التاريخ  منغمقةالرواية تصبح "، وصول الشعب المغربي عمى الاستقلبلح
 .3"في ىذه المحظة السعيدة في الوقت الذي يكون فيو التاريخ نفسو غير قابل لموقوف

 المنيج بآلياتمدى تحكمو الدقيق والواضح  لحمدانييظير ىذا التحميل الذي قدمو 
، وربطيا نصية العميقةتو وتحميمو لمبنى الالبنيوي التكويني وقدرة استيعابو وتوظيفو لمصطمحا

يسمييا بالشريحة الاجتماعية ودورىا في حركة  ما أو، يديولوجيةوالأبالبنية المجتمعية الفكرية 
" المعمم عميو" يتي "دفنا الماضي"، وبالتحميل الإجرائي نفسو درس رواجتماعيالصراع الا

، مع وجود كل لبعد الاستقلب ، والجديد في ىاتين الروايتين ىو لحظة ماوباقي الروايات
غير  أو (، الشعبالراوي، الزمرة الصغيرة، المدفبعناصرىا المشاركة ) الأمةمكونات 
م ألغى الكاتب الصراع الطبقي ث، ومن فحصل تغيير في "وجية الصراع ( الباديةالمشاركة )
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ي أن النتيجة واحدة وى، إلا 1"الأجيالالقائم في المجتمع من رؤيتو الفنية واستبدلو بصراع 
 .الوصول إلى المحظة السعيدة

وأجرى لم لمعا انتقاديةكما حمل الروايات التي نظرت إلى الواقع الاجتماعي برؤية عدائية 
لمواقع   ىذه الروايات تمتقي في رؤاىا الانتقادية أنورأى  ،مقارنة بينيا وبين روايات المصالحة

س إلا من باب الترجي فيو لي ، وحتى إذا كان ىناك أملأمل في المستقبل لا "وأنو
 ، ولكن طريقة التعامل مع ىذا الواقع تختمف2"يا وعمقيافالمتميزة بجفالبب الحاضرة واستج

لزمان والمكان ، وحيز االمغوية والأساليبخر في توظيفو لموسائل الفنية من كاتب إلى آ
بحسب  الروائيةميمو لمنصوص عن بنياتيا الدالة من خلبل تح ، باحثاورؤيتو لو وغيرىا
 :فوجد ثلبث بنيات ىي تتابعيا في الصدور

 :ميا في ىذه الروايات الأربعة ىيومث   وهاجس الغرب،بنية انتقاد الواقع الاجتماعي -1
 .عبد المجيد بن جمون لـ 1957 "في الطفولة"-
  .عبد الله العروي لـ 1971 "الغربة"-
  .محمد زفزاف لـ 1972 "المرأة والوردة"-
  .عبد الله العروي ـل 1978 "اليتيم"-
 في أربعة روايات ىي: الأخرىتمثمت ىي  انتقاد الواقع والطريؽ المسدود، بنية-2
  .لـ محمد زفزاف 1974 "أرصفة وجدران"-
  .سعيد عموش لـ 1974 "حاجز الثمج"-
  .لـ أحمد المديني 1976 "زمن بين الولادة والحمم"-
  .ازيلـ محمد عز الدين الت 1978 "أبراج المدينة"-
  : تمثمت في روايتين ىما انتقاد الواقع وهاجس الصراع،بنية -3
 .لـ مبارك ربيع 1972 "الطيبون"-
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 .لـ محمد زفزاف 1978 "قبور في الماء"-
 .ىي انتقاد الواقع في رؤية واحدةوتمتقي ىذه الروايات كميا 

نيوية التكوينية الب بآلياتىذا الكم اليائل من الروايات ومقاربتيا  لحمداني اختيارإن 
كما أن  ،مر السيل عمى أي باحث، ليس بالأكإطار نقدي إجرائي في فيم ىذه النصوص

ميلبتو من خلبل في تح التي امتمكيا الناقدنبير بالقدرة الفائقة تتبعنا ىذه الدراسة جعمتنا ن
فادتو من مقولات غولدمان وتوظيفيا بدقة أساليبو المغوية يوضح  نقدم مثالا عمى ذلك سو  ،وا 

 د البنيات الذىنية المكونة ليابحثو عن البنيات الدالة ووقوفو عنأثناء ىذا التميز النقدي 
 ، الأحداث، الزمانمن الشخصيات انطلبقا ابيدف فيم وتفسير بناءه الداخمي ومحاورتو لي

"أن  اكتشف في البنية الأولى نوغيرىا، حي يديولوجيةأ، مواقف اجتماعية فكرية وحتى المكان
 انبياريالغرب في ىذه الروايات كانت تتجو من موقف  المسار الذي قطعتو فكرة العلبقة مع

   يشمل إلا الجوانب الايجابية كعالم متماسك لاويتعامل مع الغرب  خمو من الانتقادسمبي ي
ىو  ىو سمبي وبين ما التمييز بين ماثم تمر ىذه الفكرة بخطوة أكثر إيجابية يتم فييا 

مما ترى فيو  أكثرينتيي إلى تبيين الحقيقة الأساسية التي ترى في الغرب خصما  ، ثمإيجابي
 لا" بأن ذلكوالاستفادة منو  الخاص في كيفية التعامل مع الغربرأيو  يقدمو ، 1"موطنا نافعا

، فيو يشترط 2"يتم إلا إذا كانت العلبقة بينو وبين العالم المتخمف قائمة عمى أساس متكافئ
 .مع الغرب، لكي تكون الاستفادة لكلب الطرفين عنصر التكافؤ

ون" تمثل بداية الوعي "الطيبمثلب أن رواية  لحمدانيفلبحظ  أما في البنية الثالثة 
ية الواقعية والرواية الرومانسية، من خلبل ربط فييا الكاتب بين خصائص الروا الانتقادي 

عم الأرض"، "خطيئة الأم"، "أزمة ال اغتصاب: "المتمثمة في "قاسـالبطل " مشاريع  ومواقف
، "مشروع النضال الثوري"، "المشروع الصوفي"، "المشروع "حب قاسم لينية"الأخ إبراىيم"، 

فييا من استغلبل  الرواية عن جية الأوضاع الاجتماعية بما كشفلتوغيرىا ،  الخيري"

                                                           
 .360 حميد لحمداني، الرواية المغربية ورؤية الواقع الاجتماعي، ص: -1
 صدر نفسو، ص ن.الم -2



 المنهج  البنيوي التكويني في نقد الخطاب السردي في النقد العربي المعاصر          :                    الفصل الثاني

    
 

تنتقد بعض كما " ،ي(المقدر ، والبرجوازية التجارية )المنصوري() الفلبحية الإقطاعيةتمارسو 
أخرى  ( ومن جيةلنوريالفرد عن الاىتمامات الاجتماعية )ا إبعاداليادفة إلى  الأيديولوجيات

  .1"، وذلك باستميام الحل الثوريتحاول تقديم إمكانية لمتحرر
، ويرى " عمى مرحمة نضج الوعي الانتقاديقبور في الماءفي حين تدل رواية " 

الاجتماعي في فترة  بما أثارتو من قضايا عميقة الصمة بالواقعأن ىذه الرواية " لحمداني
 كائي المجازيح، وبطابعيا المية في الانسجام الداخميية المتجالسبعينات وبقيمتيا الجمال

مرحمة تحول واعدة في مسيرة الرواية العربية  تمثل في نظره ،الخالي من ذيول السيرة الذاتية
، حين امتمك الكاتب الرواية وصمت إلى مرحمة النضجذه لأن الكتابة في ى، 2"في المغرب

بالوصف اليادئ ابة بأبعادىا الدلالية والشمولية، وأسموبيا الواقعي المرتبط "الأداة الحقيقية لمكت
 الذي يوحي بأن الراوي يمتمك ناصية الأحداث ويراقب شخوص الرواية بعين راصدة تتقرى

 يخصص لكل  دراسة لحمدانيكان و  ،3"وتمقائيةوية كل حركة وتصف ما يجري أماميا بعف
 :نا ليا نذكر  البعض منياعنوا
  ".الطفولة"في رواية  الواقع الاجتماعي المغربي ومستوى الحضارة الغربية-
 "الغربة"في رواية  الصغيرة المهوسة بالغرب البرجوازيةأزمة المجتمع المغربي مف منظور -
 .في رواية "أرصفة وجدران" الاجتماعيبيف عبثية العالـ واختلاؿ الواقع -
  .في رواية "حاجز الثمج" انتقاد الواقع واختلاؿ الوضوح النظري-
  .الطيبون"في رواية " بداية الوعي الانتقادي-

بالأشكال والجداول والرسومات كما في  كما كان يستخدم مختمف الرموز ويمثل
  271، 177، 176، 171، 151، 143، 122، 120، 112، 111: الصفحات التالية
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...(، فمثلب كان يستخدم ىذه 511، 510، 471، 470، 325، 324، 359، 358، 338
 :دلالة معينة مثلب يوحي(، وكل رمز ق س، ك، د، ج ب،الرموز )أ، 

 أ= ىو رمز شعب المدن.
 ب=ىو رمز الزمرة الصغيرة 

 ج= ىو رمز الراوي 
 د= رمز المستعمر 

 ك= البادية لم تتحرك 
 لاستقلبل ق= ا

ضيا ببعض كما في الصفحات ، حين وضح علبقات بعضعيا عمى شكل معادلاتي كان   
ىو "تسييل  :من ىذا الاستخدام كما يقول وىدف..( و 189، 178 ،123 ،122التالية:  )

وبالتالي فيو يستخدم ، 1"ف العلبقات الصغيرة المكونة لمكلالتعامل مع تمك العناصر وكش
والمعادلات والترسيمات بيدف توضيح معالم  الأشكالفي توظيفيم ىذه طريقة السيميائيين 

رنا ، وقد أشفاستعانوا بيذه التوضيحاتيمكن أن تقول كل شيء  أن المغة لا رأواالنص لأنيم 
  .رشيد بن مالك إلييم سابقا في الفصل الأول وبالتحديد عند مؤلفات

في رسم صورة واضحة عن  خرل أو بآقد ساىم بشك لحمدانيوبيذا التحميل يكون 
ية العميقة في ، وتركيزه عمى البنرؤيتيا لمعالم والواقع الاجتماعيالبنيات الدالة لمروايات و 

ووصفو لمختمف المواقف يات من منظور الراوي الكاتب ذاتو في تحميمو تحديد مسار ىذه البن
 ريـ غلابعبد الكرؤية مثلب الخصائص التي ميزت  أىمن حين كشف لنا ع والتصورات

كبديل لمصراع ، وكيفية استخدامو الصراع بين الأجيال في رواياتو الثلبثةلمواقع الاجتماعي 
، ولم عمت رؤيتو تفاضمية لفئات المجتمعيديولوجية المييمنة جوتأثره بالأ الاجتماعي والطبقي 

 يديولوجيااستو ليا ارتبطت بأبمعنى أن در  كثيرا عن قصدية الكتاب ونواياىم؛ لحمدانييبتعد 
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في النص الأدبي  يلأيديولوجا يمة الحضوريمغي ق نو لالأ، ىو عمى قناعة بيا وبأفكارىا ما
من  ، وقد سيطر ىذا النوعفي إطار التصور الواقعي الماركسييقدم "الظاىرة الأدبية  الذي

 .1"نطاق في الأدب العربي أوسعالنقد عمى 

ممنيج والمقولات النقدية ليا لمختمف المفاىيم فيما معرفيا نقديا إجرائ لحمدانيمتمك ا لذلك
دراكو عمى رؤية  اقائم ، فجاء تحميمو النقدي التكوينيتمف المسارات النظرية والتطبيقيةمخ وا 

الاجتماعي لمعالم ولمواقع  ، ورؤيتوفيم وتفسير الخطابات الروائية عمى غولدمانية ساعدتو
  .الانتقادية لمواقعفي الرؤية المأساوية  أكثر، برزت برؤى مختمفة

، بل رسم طريقا في بناء و ىذا المنيج في ىذا الكتاب فحسبلم يقف اىتمامو وتبني
احدة من " واختار رواية و مف أجؿ تحميؿ سوسيوبنائيمنيجية سوسيوبنائية في كتابو "

تعامل معيا ضمن " كأنموذجا لمدراسة، المعمـ عمي، وىي رواية "الروايات المدروسة سابقا
ن جية والسوسيونصية من جية نقدية جديدة مستثمرا مفاىيم السوسيولوجية البنيوية مرؤية 
البنيوية  ، بينالإجراءات النقديةبمعنى جاءت ممارستو السوسيوبنائية مزدوجة  أخرى؛

البنيوية الشكمية التي  وبينوغيرىا،  العالمرؤية  وعي، الالتكوينية المتمثمة في: البنية الدالة
، ليصبح تصوره النقدي قائما ية المغوية السوسيولسانية وغيرىاالازدواج، حواريةتظير في: ال

لأقل ضمن عمى "التركيب بين منظورين يراىما متكاممين من حيث التطابق النظري عمى ا
 لحمدانيأو كما يقول ، 2"، ىما النقد البنيوي والنقد البنيوي التكوينيمسار واحد من مساراتيما

من أجل دراسة ية التكوينية رغم تمك المنجزات النظرية اليائمة التي حققتيا نفسو :"إن البنيو 
 نائية الحديثة قد نجحت في ميمتيا، لم تعتبر من طرف البنيجية لمنتاجات الأدبية الروائيةم

اوجة تجعمنا نقر ، وبالتالي ىذه المز 3"بالتحميل البنائي لمنص الروائيوخاصة فيما يتعمق 
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دراكو بمدى وعيو قامة توازن منيجي نقدي إجرائي يمنح لمتحميل وا  البنيوي  في خمق وا 
وطبيعة موضوعو دون المساس بيما معا وبحذر منيجي يتلبءم التكويني بعدا إجرائيا آخر، 

 .، النص(المنيج)

النقد البنيوي التكويني يعتريو بعض القصور  أنلاحظ عندما  لحمدانيأن  اعتقادناوفي 
، التي رحب بيا بعض النقاد طعيم المنيجي والعممية التركيبيةقام بيذا الت ،الإجرائية آلياتوفي 

معرفيا كاملب  جيدا، حين اعتبر ىذه الدراسة بمثابة "عمر عيلافومن بينيم الناقد الجزائري 
ضمن المقاربات التي تنطمق في دراسة الأعمال الروائية من منطمق  وبالإمكان اعتماده

ده بالفعل في كتابو "الأيديولوجيا وبنية الخطاب الروائي" الذي اعتم ، وىو ما1"سوسيولوجي
يكية لمقولات الميكان الآليةالممارسة  لحمداني، عمى ىذا الأساس لم يتبن سنقف عنده لاحقا
أو ليس قالب جاىزا في حرفيتو وتفاصيمو بل ىو مفيوم " ، لأن المنيجالبنيوية التكوينية

مارسة ىذه المفاىيم ليست مجرد تطبيق بل ىو إعادة كما أن م( مفاىيم )... مجموعة من
 .2"إنتاج ليا قابمية عمى التبمور والتمييز

ما ، والأسموبية والبنيوية التكوينية مازي بيار، وباختيففيذا التطعيم المنيجي من مقولات 
بيا مختمف الأنساق الدلالية الكيفية التي شكمت "معرفة و الرواية بيدف تأويل إلا ىو 
 خمق"التي ترى أن  لباختيفاستثماره مقولة الحوارية ، و 3"تماعية والفكرية في النصالاج

ذي طابع ، يعنى دخول شخصيات أخرى في صراع أصوات متعددة في عمل روائي واحد
لأن  النظرة، يخالف ىذه لحمداني أن، إلا 4"موقف الكاتب يبقى حياديا أن، مع حواري

يظير بشكل صوتو  أن، إلا يتو وعدم إقحام مواقفو ورؤاهذات حاول الابتعاد عنالكاتب ميما 
، عمى ىذا الأساس يقر بأنو "سيحتفظ بالنظرة الجدلية التي تربط واضح داخل عممو الأدبي
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يعبر رغم كل الحيل الفنية المتبعة  لو معنى في كميتو لأنو عمل يديولوجيأالنص كصوت 
 .1"فيو عن رأي صاحبو

في فيم وتفسير النص الروائي من خلبل  لحمدانيي اعتمده يظير المستوى الإجرائي الذ
يساىم في مسار بنائي دلالي  قوف ربط البنى الفكرية والذىنية بالبنى النصية والمغوية

، وبالتالي فيو ينطمق من الأطر العلبئقية التي تكون بين القيمة الوصول إلى رؤية العالم
حدد  لذلك، 2"لسائدة في المجتمع الذي ظيرت فيوة االفنية لمرواية "في علبقاتيا بالبنى الفكري

قتصر عمى ، فيع رواية المعمم عمى أنيا فن خالصبأنو لن يتعامل م" إجراءه النقدي حين أكد
تسميو  قتصر في الكلبم عن الدلالة عمى ما، ولن يب الشكميو من تحميل سيب لمجانقدم ما

 فسير ىذه الدلالة الداخمية نفسياتقل إلى تن، ولكنو سيالنص في ذاتوأحيانا بدلالة  البنائية
تعالج ىذه الرواية كل أشكال الصراع حيث ، 3"انطلبقا من المحيط الفكري الذي أنتجيا

ضروري لذلك  أمرالدخيل  وترى أن "فكرة التحرر من الاستقلبل،في فترة الطبقي الاجتماعي 
، وبرزت 4"تمع كوحدة متماسكةالدائم إلى المج تم تغييب جميع التناقضات الداخمية والنظر

أشكال الوعي الثقافي التي تدعو إلى التغيير الجذري في جميع المجالات الاجتماعية 
لب بحل والثقافية والسياسية لممجتمع المغربي باعتبار أن الحصول عمى الاستقلبل كفي

 إحداثالصراعات الداخمية في المجتمع بيدف ، لذلك توقفت كل المشاكل المتعمقة بالعمال
الإحساس بمحظة تاريخية ماضية تحديد ن ىدف الرواية ىو"أو  ،تغيير عمى مستوى بنياتيا

ل ـن قبـة مـذه الطبقـد ىـل تحديـ، ولع5"يـفييا البرجوازية تعيش زمنيا المشرق الفاعل والإيجاب
 .الإيديولوجي ليا ريـانتمائو الفك نـف عـالكاتب تكش
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ة ضمن الخطاب النقدي السوسيولوجي في كتابو النقدية الفعالو تظير أيضا مساىمت
"، الذي جعمو في قسمين: قسم نظري وآخر تطبيقي، حيث ربط يديولوجياالنقد الروائي والأ"

  بيار زيما، باختيفيديولوجيا بالفن الروائي متتبعا أبحاثيا النظرية الغربية عند كل من الأ
صلب كاملب ناقش فييا خصص ليا ف، غولدماف، لوكاتش ،بميخانوؼ بيار ماشري

الثاني عند النقد الروائي  ، ليقف في القسم*كأيديولوجيا يديولوجيا في الرواية والروايةالأ
 : ذج لكتب نقدية عربية تتبنى ىذا الاتجاه ىيالاجتماعي العربي مدرجا ثلبثة نما

 محمد كامل الخطيب." لـ المغامرة المعقدةكتاب "-

 ة.حمد محمد عطيأ " لـالرواية السياسيةكتاب "-

  .شكري عزيز ماضي لـ "انعكاس هزيمة حريزاف عمى الرواية العربية"كتاب -
 أحمدلـ  "البطل المعاصر في الرواية المصرية": ر في الجانب التطبيقي كتابين ىماختالي

وتدخل ىذه الدراسات التي ، محمد كامؿ الخطيبلـ  "الرواية والواقعوكتاب "، الهواري إبراهيـ
باعتبارىا مستودعا تعامميم مع الرواية "كيفية  ، مستخمصافي مجال نقد النقد لحمدانيا بي قام

 لمرواية الإبداعيدون مراعاة الجانب الفني  ،1"أيديولوجيا، أو باعتبارىا موقفا للئيديولوجيات
 جعل دراساتيم تعترييا الكثير من المزالق والأخطاء. ىو ما

ا نقديا مثمرا لمخطاب البنيوي التكويني وأسيم بشكل جيد دمـد قـق لحمدانيوبيذا يكون 
كبير في بمورة أسسو النظرية ضمن تصوراتو الفكرية النقدية ومقترحاتو المنيجية وتطبيق 

يديولوجيتو أين أفكار الكاتب و ب الآليجنبو السقوط في الربط بحذر منيجي، " الإجرائية آلياتو
التي يتكون منيا البحث في البنيات الداخمية  وبين مضمون النصوص الروائية، بتركيزه عمى

                                                           
*

الفرق بين الأيديولوجيا في الرواية والرواية كأيديولوجية، من حيث أن الأولى متصمة بصراع الأبطال  لحمدانييوضح  - 
 يا، موقفيا وأيديولوجيتيا الخاصةب والأصوات، إذ لكل شخصية صوتيا، لغتوالشخصيات وتظير من خلبل تعدد الأسالي

حميدة نعنع، أما الثانية  " لـين"الوطن في العين وىي تتحول في يد الكاتب إلى وسيمة لصياغة عالمو الخاص، مثل رواية
موقف الكاتب بالتحديد ومثميا )الرواية كأيديولوجيا(، فيي تعبر بشكل مباشر عن صوت الكاتب وأيديولوجيتو، فيي تعني 

برواية "الغربة" لـ عبد الله العروي. ينظر: حميد لحمداني، النقد الروائي والأيديولوجيا، من سوسيولوجيا الرواية إلى 
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ميل ووصف المواقف والتصورات وتحميل مستندا إلى شخصية الراوي في التح التخييل الروائي
وما فع ل تصوره النقدي ىو عودتو ، 1"البنى الذىنية لمختمف الفاعمين في النصوص الروائية

ة  مك نتو من إحداث توازن بين إلى المصادر الأصمية والانفتاح عمى رؤى نقدية حداثي
ممكتبة العربية ل كما أضافمختمف المعطيات النقدية الأخرى لمقاربة النصوص الروائية، 

 حة النقد العربي الحديث والمعاصر، لذلك يكونفي سامؤلفات قيمة ليا وزنيا النقدي 
ويني استيعابا "أكثر الذين تبنوا المنيج البنيوي التكىو محمد خرماشكما قال عنو  لحمداني
 .2"كجياز متكامل في العمل الإجرائيةلمفاىيمو  واحترامالأسسو 
 :الوعي بالإجراء النقدي/ المنهجي التركيب: عمر عيلاف-2
راسة سوسيوبنائية في روايات عبد د، يديولوجيا وبنية الخطاب الروائيالأ" مثل كتابي

النقدية العربية عموما والجزائرية أىم الدراسات  واحدا منعمر عيلاف  لـ الحميد بف هدوقة"
عمى خمفيات النظرية ، اتكأ فيو تصورا نقديا سوسيولوجيا تتبن   التي وجو الخصوص عمى

، لتنيض دراستو عمى لنص الأدبييديولوجيا باالأ تربطالسوسيوبنائية بيدف فيم العلبقة التي 
منطمقا من  لدراستو النقدية، أعقبيا بمقدمة وذيميا بخاتمة مراعيا المنيجية العممية ستة فصول

، مستميما ت جديدةوبتصورا وجية ذات خمفيات فمسفية اجتماعيةمنيجية نقدية سوسيول
 .وغيرىم باختيف ،غولدماف، لوكاتش: أطروحات كل من

 :المنهج-2-1
في مقدمتو  عيلافراستو ضمن التطبيق الحرفي لممنيج، يصرح تكون د حتى لاو 

ن من معاينة العلبقة بين الأيديولوجيا وبنية ك  حث في منيجية تمبقولو: "حاولت الب المنيجية
فقيا المستقبمي ، وترسم أأحكام قيمية مسبقة تكبل الدراسة في ع، دون الوقو الخطاب الروائي

 ، وقد وجدت في المحاول التركيبية التي قام بيا حميد لحمداني في دراستووفق حرفية منيجية
من المنيج  الاستفادةمنطمقا أوليا تدعم بتصور جديد في "من أجل سوسيوبنائي لمرواية" 

                                                           
 .218 ، النقد العربي الجديد، ص:مر عيلبنع -1
 .90ص:  ،IIIحمد خرماش، إشكالية المناىج في النقد الأدبي المغربي المعاصر م -2



 المنهج  البنيوي التكويني في نقد الخطاب السردي في النقد العربي المعاصر          :                    الفصل الثاني

    
 

غولدمان، ومن مدرسة النقد البنيوي الفرنسية وتمثل ذلك بالأساس في  عند السوسيولوجي
إعادة صياغة أفكار غولدمان ومنيجو البنيوي التكويني بإدخال تصورات الناقد ميخائيل 

 .1"باختين
الشكلبنية  نيضت عمى مختمف المنجزاتجية التي رؤيتو المنيل عيلافإن توضيح 

م لمخطابات السردية من متن حكائي، وبنيتي الزمان والمكان، ورؤية والبنيوية في دراساتي
ن العامل في دراسة النص طمق منالسيميائية السردية التي ت واستثماره مختمف مفاىيم السردية
ئ النظرية السوسيولوجية يسعى إلى طرح تصور جديد قائم عمى مباد وجعم ىو ما  السردي
المزج  : ىل يستطيع الناقد بيذاك عدة تساؤلات يمكن طرحيا ىنا ىيلكن ىنا ،الجديدة

وبنيوية وسيميائية ونصية واجتماعية أن  نيةشكلبوالتداخل بين مختمف المنجزات النقدية من 
تقاءه من كما أن ان تفسيره وتأويمو لمنصوص الروائية؟ يحقق منيجا سوسيولوجيا فعالا في

سيوقعو  التكاممي أو و وطابعوالغربية  ىل سيفقد عممو النقدي منيج النظريات ىذه مختمف
يجعل دراستو تحيد في النزعة التمفيقية بدل محاولتو التوفيقية في الأخذ من مناىج مختمفة ما 

لى أي حد ستسعفو ىذه الأدوات  لمنيجي النقدي المعمن عنو سابقا؟عن مسارىا ا  ئيةالإجراوا 
كل ىذه التساؤلات وغيرىا سنجيب  ؟ هدوقةفي روايات بن  ديولوجيةيالأفي الكشف عن 

 .عممو النقديلعنيا ضمن ىذه القراءة الفاحصة 
قضية المصطمح ومحاولة فيما يتعمق ببالجانب النظري في دراستو خاصة  عيلافاىتم 

أىمية ضبط  تماما مدركجذورىا المعرفية، لأنو  تحديد مفاىيم بعض المصطمحات وتتبع
المصطمح بدقة كونو أصبح معضمة من معضلبت الخطاب النقدي العربي المعاصر، لذلك 

الكثير من  "عرف كونو، وتطورىايديولوجيا عن مفيوم الأستيل الفصل الأول بالبحث ا
مف مجالات ، ووظفو العديد من المفكرين والفلبسفة والباحثين في مختالتحميلبت والتفسيرات

تحدد واحدة  ةمفيومي صيغة، في الاستقرارفوفا بالغموض وعدم ة)...( فقد ظل محالمعرف
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ا عند الباحث ـمنذ نشأتو، مستوقف تتبع تطوره ، عمى ىذا الأساس1"وتضبط إطاره المعرفي
ويقصد ، "عمـ الأفكار"في  1796عام  Destut de tracy))  ديستوت دوتراسي الفرنسي

، بمعنى 2"ويدرسيا وفق قوانين عممية تجريبية غير تجريدية ،ييتم بالأفكار بو "إيجاد مبحث
ية بعيدة عن عقلبن يديولوجيا ىي العمم الذي يبحث عن الأفكار الواعية بطريقةأن الأ

يرا ليا مش المفهوـ التهكميالتفسيرات الفمسفية والتصورات الخيالية، والجوانب النفسية، ثم 
مة معنى أول من أعطى لمكم" الذي يعد Nopolıon Bonabart)) نابميوف بونابرت ى إل

رقون في الخيال، بعيدون عن يديولوجيين بأنيم أناس حالمون مغا )....( واصفا الأتحقيريً 
أصحاب النظريات  اسم، وعمل عمى اضطيادىم والسخرية منيم بمرارة مطمقا عمييم الواقع
رىم والسخرية منيم لمحط من ، فأراد تحقيوتتناسب وأفكار مصالح ، لأن أفكارىم لا3"الواىمة
بعادىمقيمتيم    للؤيديولوجيا المفهوـ الماركسيليقف عند ، عن تسيير المجتمع والدولة وا 
 انطلبقاأن الأفكار تنمو وتطور ما دام  ،الاجتماعيةربط نشأة الأفكار بحركة الحياة حيث 

ىم مرتبطة بوعي ديولوجيا عنديالأ، إلا أن تغيرةمن تطور المجتمع وعلبقات الإنتاج الم
، وىي مقموب ومشوه وجزئي ومبتور لمواقعىي "انعكاس  ماركس، لأنيا عمى حد قول زائف

 .4"بذلك تعارض الوعي الإنساني الحقيقي
، إلا الماركسية رغم نظرتيا الأولى للؤيديولوجيا كوعي زائف أن ىذه النظرة عيلافيرى 

معينة مجتمعية التي تحكميا توجيات ، لأنو مرتبط بالطبقات العن الواقعأنيا لم تفصمو 
وتظير في صراع  فيوة المتضمنة وبأشكال مختمفة من قانونية، سياسية، دينية، فنية، وفمسفي

، كما وضح البنية الفوقية المتمثمة في الأفكار تحددىا وتضبطيا البنية التحتية التي الطبقات
ي يحدد لاقتصادية لممجتمع ىو الذ، أي وجود ىذه البنية اتمثل القاعدة المادية الاقتصادية

، لأنيا ظاىرة يديولوجيا بالمفيوم السوسيولوجي، ثم يربط الأوأفكار الطبقات المجتمعيةوعي 
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وط الاجتماعية وفق طبقات متفاوتة، مشيرا إلى ثلبثة أيديولوجيات ىي: خاضعة لمشر 
 اجتماعيةرتبطة بطبقة م يديولوجيةلأا أنا كارؿ مانهايـحيث يري  ،*يديولوجية والطوباويةالأ

كون أفكار المجتمع في ، وبيذا تية التي ىي فكر الطبقات المحكومةحاكمة تقابميا الطوباو 
 أفكار يديولوجيةأن تكون أأو  ،ن طوباوية أفكار الطبقة المحكومةما أن تكو نظره قسمان: إ
: ىي وجياتإيديولوفق ثلبثة  مانهايـقام بصياغة تصور  عيلاف، إلا أن الطبقة المسيطرة

نتيجة وعيو  ، الإيديولوجية المشتركةديولوجية المعارضةيالأ ،السائدة والمنتشرة يديولوجيةالأ
  .النقدي بيذه المفاىيم والمصطمحات

  المجتمعرؤية شمولية تكون نظرتيا عامة وكمية لبنية  يديولوجيةالأالثانية فيي  أما
لم يحدد مفيوم  غولدمافأن  عيلافحيث لاحظ ، لتتجسد الثالثة في الأيديولوجيا ورؤية العالم

 مجموعةرؤية العالم الذي يقصد بو " من مفيوم انطلبقامفيومو  الأيديولوجيا، لذلك استنتج
رى قة بمواجية مجموعات أخالطب أوالتطمعات والعواطف والأفكار التي توحد أفراد المجموعة 

لكنو لم  ،1"اسكو وتشابك عناصرهمن فعاليات الوعي الجماعي في تمىذه الوحدة المنبثقة 
، لأنيا "تتوافق في مجالات ذه المقابمة بين رؤية العالم والأيديولوجيا من قبل غولدمانيقتنع بي

 .2"تا الحالتينمالفعل وتشابييا في ك
مغة ظاىرة كما أوضح علبقة الأدب بالأيديولوجيا، وىو أمر طبيعي، ما دام أن ال

تجسد في العمل الأدبي الذي يزخر بمختمف التجارب ، تللؤفكاروىي وعاء  اجتماعية
محاولة البحث  ، مفسرا ، ثم علبقة الأيديولوجيا بالروايةالفنية أبعادىادون إلغاء  الإنسانية

التي تحوييا الكتابة  في الرواية يستمزم البحث عن الجماليات يديولوجيالأعن التأثير 
، ليورد التعريف الذي تطور المجتمعات الأوربيةتبط بتاريخ ر ا نشأتيا الذي اتتبعالروائية، م

"بأنيا الشكل الأدبي جماليات الرواية، لمرواية مستندا إلى دراسات ىيغل حول  لوكاتشقدمو 
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من منظور النقد  يديولوجيةالأإلى دراسة الرواية  ونظر، الذي يعبر عن المجتمع البرجوازي
، الذي "أسيم إلى حد ما في بمورة ستويتولحول روايات  لينيفلى مقالات مشيرا إ، الجدلي

يديولوجي في الصراع الفكري الأ ودورىما تصور نظري حول علبقة الأدب والفن بالمجتمع.
العمل كون  ،ة والانعكاس الفعالآوضعو لمصطمحين أساسيين ىما: المر ، و 1"والاجتماعي

إلى دراسات  ضااكسة لممجتمع بكل قضاياه ومشاكمو، مشيرا أيع مرآةىو إلا  ما دبيالأ
من خلبل ربطو الوثيق بين النقد الجمالي والنقد  الذي تجاوز النظرة السابقة جورج بميخانوؼ
عمى عناصر الوعي الاجتماعي والطبقي في  التركيز مع لأنيما متلبزمانالسوسيولوجي 

 من خلبل وجودالتوافق والانسجام لمعمل الأدبي الجانب الجمالي، كونيما يحققان  نص ثمال
 النصية.والبنيات  ر بين البنيات المجتمعيةتناظ

منظور الآراء النقدية من متتبعا مختمف يا يديولوجعالج مسألة  الرواية والأكما 
الذي  باختيف عند *سوسيولوجيا النص إلى غولدماف،و لوكاتشعند سوسيولوجيا الرواية 

 لخارجية عن النص الروائياقات ايكل الس هاستبعادو  ،استفاد من الفمسفة المادية الجدلية
 Pierr) زيما فاليري بيار قدمو إلى ماياقات المغوية الاجتماعية، والتركيز عمى دراسة الس

Valery zima) ة بين النصوص النقدية عن العلبق متصوراتيو ، النص حول سوسيولوجيا
 .ابنية النص في سياقي تشكلتيديولوجية التي الروائية والقيم الأ

دي ىو تحديد مسارات ىذا من وضعو ىذا الفصل التميي عيلافف وبيذا يكون ىد
، لأن المتغيرة يديولوجيا وتمظيراتيا الاجتماعيةالمصطمح  وسعيو إلى التعريف النظري بالأ

، ىي التي والاجتماعية والبنيوية الأيديولوجيةإلى أىم المسارات النقدية  الإشاراتمثل ىذه 
"النمط الأول  :عدة أنماط أىميا خذواتربي يولوجي العبنى عمييا الخطاب النقدي السوسان
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، وىو 20في الستينات من القرن  زيما فاليري بيارالناقد التشيكوسموفاكي : مصطمح ظير مع سوسيولوجيا النص - 
الطريقة التي يتفاعل بيا النص الأدبي مع المشكلبت الاجتماعية والتاريخية عمى مستوى المغة، وىناك مصطمح النقد 

و عمم في السبعينات من القرن ذاتو. ينظر بيار ريما، النقد الاجتماعي نح كمود دوتشينقد ظير مع الاجتماعي أو السوسيو 
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، أما الأخير موضوعيا اجتماعيا، ثم تلبه طابعا ديولوجيا مباشراأيطابعا سياسيا و الذي اتخذ 
م الحقيقة التكوينية في في عيلافت رؤية ، ومنيا أيضا انبن1"فقد أخذ مفيوم الرؤية البنيوية

النظري لممفاىيم ية واضحة من منطمق الاستيعاب لذلك جاءت رؤيتو النقدليذا الخطاب، 
سنلبحظو من خلبل قراءتنا لمفصول الخمسة التطبيقية  وىذا مالئجراءات المنيجية، أيضا لو 

 .متحميل السوسيوبنائي عندهوتتبعنا لتكوينية المسار الإجرائي ل
 :مارسة النقديةلمطبيعة ا -2-2

  الجنوب، نهاية الأمس، باف الصبح يحر روايات عبد الحميد بن ىدوقة ) عيلافيختار 
اقات يمن البحث عن الس منطمقا ،لممارستو التحميمية السوسيوبنائية( الجازية والدراويش

يمثل بنية محددة لمعالم  ، عمى أساس أن كل عمل أدبي لاالروائية للؤعمال الأيديولوجية
، لذلك حاول رصد ييديولوجالأتصوره وتوجيو  قبل رؤية وموقف المبدع نفسو وف  فحسب
من خلبل "، حوليا ماشريديولوجيات الموظفة من قبل الكاتب مستثمرا أطروحات يأىم الأ

، مستخمصا 2"رة في المدونة السرديةلاستمرار البنى العميقة المتواتالحقول الدلالية الممثمة 
؛ حيث رالرفض والتغيي يديولوجيةأو نفعية، ال يديولوجيةالأ: نوعين من الأيديولوجيا ىما

متجاوزة  الطبقات الاجتماعية رغم نزعاتيا،مختمف ب ت الأولى: رؤية شمولية لمواقعضمنت
ينبغي المساس  ا ىي مصالحيا التي لاييمي ن مالأالشخصية  والمصالحبذلك النزعة الفردية 

من القاعدة "، لأنيا تنطمق ياورفضيا أي خدمة لممصمحة الفردية عمى حساب مصالح ،بيا
عبر " الراوياتفي  يظير ىذا النوع موضحا أن 3"الغاية تبرر الوسيمةلأساسية النفعية ا

 الأولى: فترة الاستقلبل ىما والاستقرارمرحمتين زمنيتين حافمتين بالتناقض وعدم الثبات 
عددة نتيجة اختمفت التوجيات والأساليب والصيغ المت الأساس، عمى ىذا 4"والفترة الاستعمارية
ابن صخري في  ، كحب التممك عندفي ىذه الأمثمة عيلافيوضحيا  ،ناقضىذا التغيير والت
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بن القاضي في رواية  "، أو التحايل عمى قانون التأميم كما فعل عابدرواية "نياية الأمس
  .اوغيرى ""ريح الجنوب
والتغيير في مختمف الصراعات والتناقضات بين مواقف يديولوجية الرفض أأيضا تظير 

ممثلب  ،التي تطمح الوصول إلى رؤية لمعالمكطبقة المثقفين الذىنية الفكرية، متعددة لمبنيات 
تي يستخدميا ابن رفض المثقف مالك في رواية "ريح الضوء" الممارسات الاستغلبلية الب

ومية تجمى في الحياة اليت التيالسمطة الأبوية ورفض الوصاية رفض بالإضافة إلى  القاضي
ىو واقع  بف هدوقةروايات  أىم مجال تناولتو أن عيلاف ويرى، ةللئنسان وعلبقتو الاجتماعي

 :ىما موضحا بنموذجين مختمفين ضيا لمسمطة الأبويةفي مجتمعيا المتنكر ليا ورف المرأة
 مب حريتيا في اختيار شريك حياتيانموذج الطالبة الجامعية نفيسة تعيش في بيئة ريفية تس

نموذج دليمة في رواية  يقابمو، ومحاولة الانتحار بىذه السمطة الأبوية تدفعيا إلى  اليرو 
، ىذه السمطة دفعت بيا إلى أن تتخذ أسموبا " تقيم في وسط حضاري بالمدينةباف الصبح"

مغايرا تمثل في أسموب التدخين وشرب الخمر والعبث وغيرىا وىو أسموب انتقام من نفسيا 
  .ة ساذجةومن المجتمع الذي قيد حريتيا في ضوء تقاليد اجتماعي

في ضوء البحث عن السياقات  عيلافالتحميل الذي قام بو  أنسبق  يتضح لنا مما
اطو لنوعين من الأيديولوجيا النفعية، والرفض واستنب هدوقةيديولوجيا في روايات بن والأ

ازية بنية نصية مو الشخصيات والراوي من خلبل ضمن نسق من الأفكار تعبر عنيا  والتغيير
ىي إلا صور صادقة وناقمة عن المجتمع الجزائري في مرحمة  ، ماعية في الواقعلمبنية المجتم

ائفا في تاريخية معينة بالإضافة إلى أن ىذه الشخصيات الروائية يبدو أنيا تبنت وعيا ز 
لتشتت والضياع لأن ىذا الوعي الزائف ىو الذي قادىا إلى ا، رؤيتيا لمعالم وفيميا لو

يق تغيير جذري لمحياة عكس أفق تطمعيا وطموحيا في تحق وواليروب من الواقع، كما أن
والنفسية  يديولوجيةوالأن ىذه الروايات تمس الواقع بكل أبعاده الاجتماعية الاجتماعية، وبما أ
ريف ، فقد حاولت رسم صورة كاممة لحياة الإنسان والمجتمع سواء في الوالاقتصادية وغيرىا

يديولوجيات من خلبل استنطاق ف الناقد عن ىذه الأأو المدينة بكل دقة وموضوعية، ليكش
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، فقدم سرديمختمف دلالتيا بالشرح والتحميل لموصول إلى الإطار المعرفي والنقدي لمبناء ال
من الرؤى المتناقضة التي  انطلبقا من جممة إيديولوجياتولنا تصورا واضحا لمنص بمختمف 

  .ن خلبل بنيتو العميقةشكمت منظومة الأفكار ضمن بنية الخطاب الروائي م
 يديولوجياإجرائيا في فيم كيفية اشتغال الأ من بنيتي الصيغة والرؤية منطمقا عيلافيتخذ 

، تحكمو الرؤية السردية في النص الروائي تبنيولأن المستوى الذي "الخطاب الروائي، في 
ل الرؤية في أشكا ، مبينا1""يتكمم"ومن  "يرى"ضوابط صيغة النص السردي لمعلبقة بين من 

الخطاب الروائي: رؤية الخطاب المباشر المعروض، رؤية الخطاب المباشر المنقول، رؤية 
م ، في علبقة الرواية بالكلبباختيف أطروحات، وفي إطار استفادتو من الخطاب المختزل

، يوضح لنا العلبقة التفاعمية بين كلبم الراوي وكلبم وطبيعة العلبقات الحوارية فييا
لتستقل ت وىيمنة الراوي عمى عالم الرواية عندما يكون أسموبو منولوجي مناجاتي ،الشخصيا

ممزم في ، لأن الراوي البعضحين تكون في علبقة حوارية مع بعضيا  بأصواتياالشخصيات 
الشخصية ىنا أن يعني لا  مما "ترك الكلبم لمشخصية أو لصوتيا، كثير من الأحيان من
الأصوات السردية ي أن صوت الراوي يشكل صوتا سرديا مع مما يعن 2"تمارس دور الراوي

  حموكميا تؤدي دورا أساسيا في بناء النص وتلب الأصوات، ىذه الأخرى لمشخصيات
 تاريخية، مركز استقطاب لعلبئق عديدة نفسية، اجتماعيةفالكممة في النص ىي "

  اجتماعيوأحيانا لغوي ، والرواية ىي الفضاء الرحب التي تتميز بتنوع كلبمي وأيديولوجية
 . 3"منظم فنيا وتباين أصوات فردية

في  تودروؼ أوجيرار جينت  خلبفا لمصطمحات جوف بويوف مصطمحات عيلافظف و 
في رواية  والمنقول في تجمى الخطاب المباشر المعروض مستويات الرؤية السردية تحديد

، لتكون صيغة السرد ممالمتكمن خلبل حضور صيغة الراوي بضمير  "الجازية والدراويش"
                                                           

 .102 ، ص:المصدر السابق -1
، 1986، 1منى العيد، الراوي، الموقع، الشكل، بحث في السرد الروائي، مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، طي -2

 .108ص:
 .11 ، ص:1988، 1الرواية، تر: يوسف حلبق، منشورات وزارة الثقافة، سوريا، طيخائيل باختين، الكممة في م -3



 المنهج  البنيوي التكويني في نقد الخطاب السردي في النقد العربي المعاصر          :                    الفصل الثاني

    
 

: اوي/ الشخصية التي تجسدىا شخصياتالر  :، ويوضحيا بيذا الشكلمع الرؤية قائمة عمى
واليدف من حضور ىذا  ،(، الجازية ...الحبايمي، الطالب الأحمر الأخضرالطيب بن )

بالإضافة إلى أصوات أخرى ىو إدراك واقع الحياة الاجتماعية ومحاولة الصوت )الراوي( 
، لأنو تم اختزال الخطابات رؤية من الخمف في الخطاب المختزلالفي حين تتجسد ، رهتغيي

 بناء ، بيدف(الشامبيطث ىذا الأخير عن )المنقولة من الشخصيات من قبل الراوي كحدي
منح لمناقل حرية كبيرة في لمراوي، فنقل موضوع الكلبم ي الأيديولوجيالدلالة وفق المنظور 

 .1والاختصار"الحذف 
واستفادتو من النقد  الآليات الخاصة بالمنيج البنيوي لمختمف عيلافأن توظيف  يبدو

" وتوظيفو لمقولة الحوارية في كتابو "تحميل الخطاب الروائي سعيد يقطيف الشكلبني كما طبقو
كل ىذه التقنيات ساىمت بطريقة فعالة في فيم النص الروائي  ،كآلية نقدية سوسيولوجية

وجيا من منطمق يديولنصية وكيفية الاشتغال الدلالي للؤتو المغوية والعن جمالي الكشفو 
كل ذلك  ،جوف بويوف، وتبنيو لمصطمحات ة السردية، الرؤيعنصرين أساسين ىما: الصيغة

مفصمة عن تكوينية الخطاب دقيقة تعطي لمباحث صورة واضحة و دراستو  ساىم بأن تكون
 .الروائي

بعض   عيلاف ينتقي " : بنية الفكرة في الرواية ودلالتيالكن في الفصل الرابع المعنون بـ
في أثناء توضيحو علبقة الفكرة  غولدمافببعض مقولات  حميل السوسيوبنائي، ممتزماالت آليات
يورده بعدة مصطمحات  الأخيرىذا   الوعي القائـ: ص بمستوى الوعي منطمقا من مقولتيالن

ومرة ثالثة الوعي  الوعي الفعميثانية ومرة  (148كما في الصفحة ) الوعي القائـمرة يستخدم 
ومدى  الوعي الممكفو( وغيرىا، 159، 149، 148اقع كما في الصفحات التالية )الو 

الفضاء السردي في رواية "نياية الأمس" عمى  انفتاحمبينا  ،تجميات ىذا الوعي في النص
ر عند )البشير( وسعيو لتغيير التغيي أيديولوجيةمن أشكال الوعي الممكن ىو  متقابمينشكمين 
يديولوجية نفعية تعمل عمى وأ ،المزرية التي تعيشيا القرية والعلبقات الاجتماعية الأوضاع
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فكرة  أن، مستنتجا جيات ىادفة كما فعل )ابن الصخري(الحفاظ عمى مصالحيا وفق استراتي
حث عن مظاىر بكما ي المييمنة عمى باقي أشكال الوعي، الرفض والتغيير ى أيديولوجية

الشيخ حمودة و أن ىذا الوعي تجسده شخصيات: يتضح للوتجميات الوعي الواقع في الرواية 
 السمبية والوعي، سكاف القرية ) (حدسية الوعي التمقائي، بوغرارة )(الفعل الثوري العاطفي)

 (.الخاطئ
التحميل  آليات، بل استعان ببعض فقطالآليات عند حدود ىذه  عيلافلم يقف 

"يأخذ في حسبانو سوسيولوجيا النص في القيام بتركيب  الأخيرلأن ىذا ، سوسيوسيميائيال
الأممي لممعارف المتباينة الأطر، لكون النسق السيميائي  منيجي دقيق يراعي الياجس

سياق بيدف معرفة بنية الفكرة في ، 1"يديولوجية راقية تتمتع ببعض الاستقلبلحاملب لأ
 ىافوجد، "الأمسنهاية اية "و بتحديد طبيعة الأفعال ومستوياتيا في ر  ، وذلكودلالتياالحكاية 

ات الروائية ، كما درس الشخصيالحمم، وأفعال اليدم والبناءو عال المنجزة في الواقع ضمن الأف
أن الفكرة كقيمة ، ليتضح لو في نياية ىذا الفصل "الغريماسي وفق النموذج العاممي

لبنية الداخمية لمنص "مستوى العمق" كما يمكنيا أن ترتبط تتجمى عبر ا أنيمكن  أيديولوجية
فتوظيف التصنيف السوسيولوجي  بالبنية الخارجية "مستوى السطح"  المسار التوليديضمن 

لغولدمان ضمن النموذج الدلالي التركيبي يشير إلى توليد دلالة لبنية مييمنة ىي البنية 
 .2"ء أحد الطرفينالثنائية التي تقتضي وفق طبيعة الصراع إلغا

، مبرزا ، فقد خصصو لدراسة سيميائية الفضاء في الروايةوالأخيرالفصل السادس  أما
ليصل إلى أن  "ريح الجنوبدوره في إدراك الأبعاد التأويمية التي يمنحيا الفضاء في رواية "

 كل عنصرا أساسيا، ىذا المكان الذي يشة قد جرت في حيز مكاني ىو القريةأحداث الرواي
 نتقلب، ميديولوجية بين الشخصيات الروائيةأ، لما يحممو من صراعات فكرية و في بناء الدلالة

قرية المتمثل ي أنتجيا فضاء الإلى دراسة دلالات الفضاء في الرواية مستخرجا الدلالة الت
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، مع "غياب كمي لمعناصر الحضارية التي من شأنيا أن تكون الجامع في: البيوت، المقيى
 ، كما درسن وضعيا البدائي الذي تعيشوصيا م، ويخم1"نوعي في حياة القرية نتقالابمثابة 

 .نيالجنوب" من خلبل عنوانيا ومضمو سيميائية "ريح ا
في الرواية   اقولة الزمن ودلالتي: متقل أىمية عن سابقيا وىي عنى بمقولة أخرى لاكما 
 هوسرؿ، هيدغر ، كانط،سطيفالقديس أوغ: الفمسفية والنقدية عند كل من جذورىامتتبعا 

وغيرىم، مستخرجا ثلبثة أزمنة من  بويوف ، ميشاؿ بوتور، جوفبوؿ ريكور ينتج يرارج
 ، التطوع الطلببي(لتاريخي ودلالتو) الميثاق الوطني: الزمن اتتمثل في "باف الصبحرواية "

لقيم اختلبف االزمن الاجتماعي يتمثل في )صراع الأجيال، وتراجع السمطة الأبوية، 
 .الحذف، النظام( )المدةالزمن النصي  ،الاجتماعية(

ر جمالي تتطمبو يديولوجيا عنصفي نياية بحثو إلى تأكيد أن الأ عيلافيتوصل ل
عمى العكس بل ىي  ،الإبداعيةلأنيا "ليست غريبا مقحما في النصوص  النصوص الروائية،

التي تبني جماليتيا عمى النصوص السردية الروائية  تشترطو، من ذلك عنصر فني جمالي
، وما تتطمبو حقيقة وجوده رية تجعل الإنسان محورىا الأساسيأسس تستند إلى خمفيات نظ
 .2"من صراع المصالح والأفكار

تسجيل بعض الملبحظات من خلبل قراءتنا الفاحصة لمسار ىذه الدراسة نستطيع أيضا 
 : المتمثمة في

واعتماده عمى المصادر  في الفصل الأول عيلافأعطت المادة النظرية التي قدميا -
والانسجام مع بقية ، وأضفت عمى الدراسة طابع الاتساق المنيجية  قيمة عممية دقيقة لمبحث

 .الفصول الأخرى
يحيل عنوان كتابو عمى الدراسة السوسيوبنائية، غير أن عممو النقدي يحوي عمى العديد من -

دراكو المناىج النقدية في دراسة واحدة، وىذا دل يل عمى المجازفة التي خاضيا الناقد وا 
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صعوبة الإمساك بكل الآليات الإجرائية في مقاربة النصوص الروائية، لكن وعيو النقدي 
تقديم دراسة نقدية متميزة إلى القارئ الجزائري  مك نو من الإجراءاتوقدرة استيعاب ىذه 
 والعربي عمى حد سواء.

نممسو في الفصمين  ما وىو لمروايات،لتفصيمي في تحميمو ميل الناقد إلى التتبع الدقيق وا-
ى توظيفو إل يعود ىذا التفاوت الرابع والخامس، وبنسبة أقل في الفصول الأخرى، وسبب

 .في دراسة أخرى انتقاء البعض منيا، و مختمف الآليات في دراسة
، كما فعل خرىكان مقتصرا عمى بعض الروايات دون الأ الإجرائية للآلياتكما أن تطبيقو  -

، ودراستو لعنصر الزمن في رواية "ريح الجنوبفي دراستو لسيمياء العنوان والمتن في رواية "
 ."باف الصبح"
في آخر  تم تثبيتواعتناءه بمسألة المصطمح ومراعاة توظيفو ضمن حقمو النقدي، لكن لو -

، لما يحممو طمحاتووالوعي بمص الحداثويتكون عونا لمباحث في فيمو ليذا المنيج دراستو ل
 .أىمية بالغة في الدراسات النقديةمن 
 ةمقارب عمى هساعدىو ما قدي المتميز واستيعابو لمختمف المناىج الن بالإجراءو عيو -
 في مقدمتو المنيجية بأنو عمى وعي تام بيذا الاختيار بيدف ا ذلككدمؤ ، لخطاب الروائيا

 أو، جيا سواء في سياقاتيا الاجتماعيةديولو يختمف مسارات الاشتغال الدلالي للؤالكشف عن م
 الإجراءات، كل ىذه ميا السوسيولوجية والسوسيوبنائيةفي أساليبيا السردية والمغوية أو تأوي

، لتتجاوز ىذه نائية كبديل نقدي سوسيولوجي جديدتبنى المنيجية السوسيوبيجعمت الناقد 
ى توظيف تصور منيجي تركيبي ضمن الممارسة النقدية نمط القراءة المنيجية الأحادية إل

ىم في بناء معرفة دقيقة وشاممة لمنص دون اقراءات مختمفة وبأدوات إجرائية متعددة تس
جعل  ىو ما الانتقاءفاستيعابو ىذه المقولات النقدية وحرصو الشديد عمى ىذا ، بو المساس

ستوعبوا مقولات ذين لم ي، الذي وقع فيو الكثير من النقاد الدراستو تنأى عن التمفيق والتيجين
 .ا يأخذون منيا لركب موجة الحداثةوراحو  المناىج النقدية 
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 مجال النقد العربي المعاصر عموماقفزة نوعية في   عمر عيلاف *إذن تمثل كتابات
، ولاسيما لجدير بالشكر والاحترام ذا الجيد النقدي الذي بذلو ، وىوالنقد الجزائري خصوصا

نتيجة استيعابو وتحكمو الواضح وتطبيقا  **لنقد البنيوي التكويني تنظيرامساىمتو الكبيرة في ا
ومرجعياتو المعرفية الواسعة التي مكنتو من قراءة ىذه النصوص الروائية  ،الإجرائية بالآليات
نما نقرأه من خلبل عقل   ،بكل دقة لأنو "لا يمكن قراءة النص بعقل بكر محايد )...( وا 

جعل مشروعو  ىو ما ،1والقراءة وترسبات الخبرات القرائية المختمفة"صاغت قدرتو عمى الفيم 
ية في فيم وتفسير النقدي مشروعا منفتحا عمى مختمف الدراسات العربية نتيجة فعاليتو النقد

 .النصوص الأدبية
 

 

 
 
 
 
 

 
 

                                                           
*

، "في مناىج تحميل الخطاب السردي 2001تمثل كتاباتو في: "الأيديولوجيا وبنية الخطاب الروائي" الصادر عام ت - 
ىو في الأصل رسالة جامعية تقدم و  2010صادر عام ال ، "النقد العربي الجديد مقارنة في نقد النقد"2008"الصادر عام 

 .2006-2005بيا الناقد لنيل شيادة دكتوراه الدولة في الأدب الحديث، بجامعة منتوري، قسنطينة، سنة 
**

لمنقد البنيوي التكويني تناول فيو تطور  في مناىج تحميل الخطاب السردي"حين خصص الفصل الثالث من كتابو " - 
قة بين الأدب والمجتمع موضحا الإرث الموكاتشي وأثره في مسيرة غولدمان النقدية، واستيعابو لمقولات البحث  في العلب

مفاىيم جديدة. ينظر عمر بوصياغتو لمقولات البنيوية التكوينية  البنية والشكل والنظرة الشمولية أستاذه الخاصة بمفاىيم
 .251 عيلبن، في مناىج تحميل الخطاب السردي، ص:

 .47اضل ثامر، المغة الثانية، ص: ف -1
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 : ةػة نقديػخلاص
يوي نخمص في نياية ىذا الفصل إلى التأكيد عمى أن الحديث عن تيار النقد البن

الذي أسس مقولات ، لموكاتشالفمسفي والنقدي  الإرثإلا بالعودة إلى  ىأتتي لا التكويني
منيجية لمخطاب السوسيولوجي ومنحو أبعادا إجرائية ضمن رؤية منيجية قائمة عمى تفسير 

لما قدمو  امعرفي اإلا امتداد غولدمافىي كتابات  ومااجتماعيا، النصوص الأدبية تفسيرا 
وسيطرة المضامين  الأيديولوجيالنقد  آلياتالذي عمل عمى تطويره متجاوزا  اتشلوكأستاذه 

الفنية والجمالية لمنصوص  الخصوصيةتحافظ عمى  أساسيةمركزا عمى مقولات ، الاجتماعية
  .، أنماط الوعي، رؤية العالم، البنية الدالة، كمقولة التناظرالإبداعية

ترة السبعينات من القرن مثاقفة النقدية منذ فد العربي في ظل حركة الـاستقبمو الناق
فبرزت العديد من المقالات والترجمات التي أسيمت بشكل كبير في التعريف  العشرين 

حيث تبنى ىذا التوجو النقدي الكثير من  ،ومن بينيا ىذا المنيج الغربية بالمناىج النقدية
يحممو من قيم فكرية  ومامل الأدبي النقاد العرب الذين حاولوا تكوين رؤية واقعية جديدة لمع

وتفسير النصوص م عمييا البنيوية التكوينية في فيم إجرائية تقو  أدواتوفنية بناء عمى 
ربي أشكالا مختمفة، إما ترجمة غنجز النقدي ال، فأخذت مسارات التمقي العربي ليذا المالأدبية

 بالإجراءوتة بحسب وعييم ، وكانت قدرة استيعابيم لو بدرجات متفاأو تنظيرا أو تطبيقا
منيجيا لمبنيوية التكوينية بفعل  تأصيلب، فقدم البعض منيم النقدي والجياز الاصطلبحي

وغيره من  جماؿ شحيدمثمما فعل   الغولدماني في إطار توضيح معالموترجمة المشروع 
لمنيج ا طويعومنيم من حاول ت  أحسن استيعاب وتمثيل الإجرائيةمقولاتو  استوعبم، النقاد

 حميد لحمدانيلاحظنا مع  كما تلبؤم خصوصية النص الأدبي العربيواقتراح منيجية جديدة 
، وىذا راجع إلى وعييما المنيجي بيذا التركيب والتطعيم من مختمف المناىج عمر عيلافو

ن بعض النقاد أ غيرا، وغيرىوالمسانية والحوارية ، الاجتماعية، كالسيميائية، البنيوية، الأخرى
والالتزام بمقولاتو  ج وفيم أصولو الفمسفية والنقديةاستيعاب ىذا المني م يكن بمقدورىمل

 .ثر إلى السطحية المنيجية والتمفيق وفوضى المصطمحات، فمالت دراساتيم أكالإجرائية
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الدراسات النقدية العربية بشكل عام ليا إسيامات كبيرة في بمورة ىذا التيار  أنلكن يبقى 
س رؤية عربية في محاولة منيم تأسي ،النقد العربيي والتعريف بو في ساحة النقدي الغرب

وفق رؤيتيم المنيجية واستطاعوا بتمثميم ىذا  ،محمد خرماشكما فعل  لمبنيوية التكوينية
، لامتلبكيم رؤية نقدية الخطابات الأدبية خاصة الروائية النقدي الكشف عن تكوينية الإجراء
  .ىذه الخطابات يم عمى فيم وتفسيرساعدت
 



 

 

 

 

 

 

 

 ل الثالث: ــالفص 

 ر"ـي المعـاصـالعرب دـي النـقـسردي فاب الـد الخطـالمنهـج النفسـي فـي نق"
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  تمييد-

 ي:ـج النفسـي لممنيـر العربـالتنظي -أولا

 :البدايات الأولى لمدراسات النفسية-أ/

 مرحمة النضج المنيجي:-ب/

 بوالتفسير النفسي للؤد عز الدين إسماعيل-1ب

 و"الأسس النفسية في الإبداع الفني في الشعر خاصة" مصطفى سويف-2ب

 و"الأسس النفسية في الإبداع الفني في الرواية" مصري عبد الحميد حنورة-3ب

 الممارسة النقدية العربية لممنيج النفسي:-ثانيا 

 ة:ـفـي الـرواي-أ/

 ومساره المنيجي في مشروعو النقدي المتميّز جورج طرابيشي-1أ

 المنيج-1-1أ

 الممارسة النقدية طبيعة-2-1أ

 وقدرة استيعابو /: الجمع بيف التحميؿ النفسي والنظريات النصيةحسن المودن-2أ

 المنيج-1-2أ

 الممارسة النقدية طبيعة-2-2أ

  نقدي بالإجراء المنيجيوالوعي ال اللهفضل إبراىيم  -3أ

 المنيج-1-3أ

 الممارسة النقدية طبيعة-2-3أ
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  كايات:في الح-ب/

 والتطعيـ المنيجي جان نعوم طنوس-1ب

 المنيج-1-1ب

 الممارسة النقديةطبيعة -2-1ب

 :في القصة القصيرة-ج/

 وتعددية الإجراء النقدي سنان عبد العزيز النفطجي-1ج

 المنيج-1-1ج

 الممارسة النقديةطبيعة -2-1ج

 ةــة نقديـخلاص
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  تمييد:

ة ػا عمميػد ذاتيػي حػة فػالعممية الإبداعيار ػا، باعتبػا وثيقػباطس ارتػـ النفػدب بعمبط الأػيرت 
اعر ػو مشػلدي يءؿ شػؿ كػاف قبػع ىو إنسا، ماداـ أف المبدػف ذات عاشت تجربة مػر عػنفسية تعب

 ايوظفي التية والنفسية ػورغبات، كما لو تجاربو العقمي ((Emotions انفعالات، ( (Sensationsأحاسيس
 ف الصراع الذي يسكفػسا عره ليس إلا تنفيػي جوىػداع فػلأف الإب"بداعية  في نصوصو الإ

  (Repression)تػوكب ( (suppressionقمعددة، مف ػالمتع وػآلياتتفاعؿ  وراء الشخصية،
  .1"وتقيقر ،(Conversion) وقمب (Rationalization)رػوتبري ،( (Sublimationاـػوتس

 في نظرية التطيير أرسطوذور منذ ػصمة ممتدة الج سػد بعمـ النفػكما أف صمة النق 
  يػؿ النفسػمدرسة التحميإلى أف ظيرت  و النقديػة تجػاه الأدب،ػرائآو  في جميوريتو أفلاطونو

(Psychonalyse)  سيغموند فرويدعمى يد رائدىا الطبيب النمساوي الشيير* (S.freud)  عاـ
 اليفوة ،اللبوعي تظير في: فمتات المساف مىالذي وضع نظرية لمحياة النفسية تقوـ ع، 1900
 ( (Hystérieاليستيريا،  (Névrose): كالعصاب**د النفسيةالأمراض والعق الأحلبـ،

                                                           
 .99 ص: ،2014 ،1ط حبيب موسى، نقد النقد، المنجز العربي في النقد الأدبي، دراسة في المناىج، دار التنوير، الجزائر، -1
*

نا فانظـ يوأسرتو لمعيش في في ، انتقؿ ىو1856ماي  06مف أصؿ ييودي ولد بتاريخ يب نمساوي ىو طب :وند فرويدسيغم - 
، ثـ تخطى مجاؿ الطب إلى عمـ النفس ليشتير بدراسة الأمراض العصبية بعدما كاف تخطيطو ىو دراسة القانوف إلى كمية الطب

وعمؿ في  1881عمى الدكتوراه عاـ ، تحصلJoseph Breuer))ويرجوزيف بر وخاصة اليستيريا بمساعدة صديقو الطبيب 
لاستكماؿ أبحاثو المعرفية في ىذا المجاؿ ليتعمـ كيفية  1885، ثـ سافر إلى باريس عاـ 1882الرئيسي عاـ  مستشفى فيينا

محاولا تطبيؽ  1886عاـ  لعلبج اليستيريا، ليعود إلى فيينا جان مارتان شاركوالتنويـ المغناطيسي مف طبيب فرنسي مشيور ىو 
أيف التقى  1889ىذا التنويـ عمى المرضى لكنو كاف بحاجة أكثر لمتعمـ لتحسيف ىذه الطريقة فعاد مرة أخرى إلى فرنسا عاـ 

 23ببعض الأطباء المختصيف في مجاؿ التنويـ، ليصبح فيما بعد مختصا في مجاؿ الأعصاب وكيفية علبجيا، توفي في 
، "تفسير الأحلبـ" عاـ 1895اءه العديد مف المؤلفات النفسية المشيورة مف بينيا: "دراسات في اليستيريا" تاركا ور  1939سبتمبر
 وغيرىا. 1916، محاضرات في التحميؿ النفسي" عاـ 1905، "ثلبث مقالات في نظرية الجنس" عاـ 1900

**
النفسي الذي يصيب الإنساف، فيجعمو  (Trouble)مثلب ىو نوع مف الاضطراب  العصابك :شرح بعض الأمراض النفسية - 

 يعاني الكثير مف الصراعات الداخمية نتيجة التوترات والانفعالات النفسية الشديدة.
 : ىي مرض نفسي يصيب الأعصاب، فيؤدي إلى خمؿ في أعصاب الحس أو الحركة.اليستيريا-
و العقمية ما ينعكس عمى سموكاتو بظيور العديد مف : ىو نوع مف الاضطرابات الخطيرة التي تصيب الإنساف في قدراتاليذيان-

 المشكلبت كعدـ التركيز والانتباه والوعي والتحكـ بانفعالاتو وقدرتو الفكرية وتوىمو في رؤية أشياء غير موجودة وغيرىا.
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 le) بػدة أوديػعق، ((Régressionوصػ، النك( (schizophrénieاـػالفص،  (Délire)افػاليذي

complexe d’oedipe) فػاء بنظرتيػوج ،اخصاء وغيرىدة النرجسية، عقدة الكترا، العق، عقدة أل: 
بيف  إلى ما از النفسيػـ الجيػف قسػ"، حيتفسير الأحلامالأولى قدميا في كتابو "

الذي يربط  Preconscient)) قبؿ الشعور وما، (Inconscient) اللبشعور  (conscient)الشعور
رؼ السكوف وىو ىو تيار نفسي يتدفؽ باستمرار لا يع بالشعور )الوعي(:، ويقصد بيف الطرفيف

ما ) ما قبل الشعورإدراؾ المرء بأحوالو، وبكؿ التصورات والمشاعر التي يعييا في وقتيا، أما 
ىو بمثابة المستودع الخاص بالتجارب العقمية التي لا يشعر بيا الإنساف في وقت  قبل الوعي(:

، في حيف يتميز ما، لكنيا قابمة للبستدعاء إلى منطقة الشعور بالوسائؿ العادية في أي وقت
بأف مضامينو لا يمكف أف تصبح واعية، لأف رقابة ما قبؿ الوعي  للاشعور )العقل الباطن(:ا

تمنع عنيا الوعي فمعظـ التجارب العقمية ىي رغبات لـ تحقؽ بسبب المخاوؼ النفسية أو القيود 
كالتنويـ  الاجتماعية، ولمحاولة استدعاءىا لابد مف المجوء إلى بعض الوسائؿ غير عادية،

  .1(، التحميؿ النفسي، حالات الغيبوبة والذىوؿ، أحلبـ النوـ وغيرىاHypnotismeالمغناطيسي)

ويبرز الشعور أكثر في الأحلبـ نتيجة الرغبات المكبوتة والنزوات، والنظرية الموقعية 
(Topique)  د المواقع المتحكمة بوظائؼ النفس، ومف خلبليا يتـ تحدي1923التي ظيرت سنة 
 :المتمثمة في

(: يمثؿ رغبات ونزوات الإنساف لموصوؿ إلى حالة الإشباع )القطب النزويأو  (Le ça)اليو -
(Satisfaction)صمة لو بالعالـ الخارجي فيو مخزف لمدوافع الغريزية البعيدة عف القيـ  ، ولا

ييا : الحياة التي يطمؽ عمماعية، ويقوـ عمى مبدأي: المذة والألـ ضمف غريزتيالاجت

                                                                                                                                                                                              

والتصرفات  : ىو مف أخطر الأمراض النفسية وأعقدىا، لأنو اضطراب كبير يصيب الدماغ، فيحدث خملب في التفكيرالفصام-
 وانقطاع الصمة بالواقع كثيرا.

 : ىو ممارسة السموؾ الطفمي بالعودة إلى مرحمة الطفولة ويشمؿ بعض الرغبات الجنسية.النكوص-

، 66 ، وأيضا عبد العزيز عتيؽ، في النقد الأدبي، ص:962ينظر: عمر عيلبف، في مناىج تحميؿ الخطاب السردي، ص: -1
66. 
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 ((Thanatos الثاناتوسوىو إلو الحب عند الإغريؽ، وغريزة الموت المسمى بػ ( (Erosالايروس
 .1قبؿ الراحة وىي غريزة التدمير التي ترجع الكائف الحي إلى الحالة اللبعضوية وىي حالة ما

الـ (: ىو ذلؾ القسـ مف اليو الذي تعدّؿ نتيجة تأثير الع)القطب الدفاعيأو (le moi)الأنا -
 principleالخارجي فيو تأثيرا مباشرا بواسطة جياز الإدراؾ الحسي، فيو خاضع لمبدأ الواقع )

realety).حداث التكامؿ والتوازف بيف اليو والعالـ الخارجي  ، ىدفو ىو الدفاع عف الشخصية وا 

صبح يخضع الأنا لمتطمبات الأنا الأعمى في) القطب الأخلاقي(:  أو (sur moi)لأنا الأعمىا-
بالنسبة لو النموذج أو المثاؿ، ويعمؿ عمى ضبط اليو والحد مف النزوات تبعا لشروط المجتمع 
في إطار الجانب الأخلبقي، وىو عند الطفؿ لا يتشكؿ عمى غرار صورة الأىؿ بؿ عمى صورة 
ي الأنا الأعمى ليـ، فيو ممتمئ بالمحتوى ذاتو ويتحوؿ إلى ممثؿ لمتقاليد والأحكاـ القيمية الت

 .2تستمر عبر الأجياؿ

سريري، ومعالجة نقد  إكمينيكيوقد تنوعت دراساتو بيف المعالجة الباثوغرافية ذات طابع  
 غراديفانفسانية حيف اتخذ مف معطيات التحميؿ النفسي منيجا لدراسة الأعماؿ الأدبية كقصة 

(Gradiva)  جنسنلمقاص الدانماركي(Jens) دوستويفسكيلػ  "، وراوية "الإخوة كرامازوؼ 
 .وغيرىا

ى ػوا إلػالنفسية وسع دـفرويات ػروا بأطروحػف تأثػاد الغربييف الذيػض النقػـ تعاقبت جيود بعػث 
 *"النفسي دـالنق" مصطمح كاستحداثالتغييرات والإضافات النقدية  بعض إحداث

                                                           
 1981، 1لبناف، ط ، مختصر التحميؿ النفسي، تر: جورج طرابيشي، دار الطميعة لمطباعة والنشر،سيغموند فرويد: ينظر -1

 .12، 11 :ص
ص:  ،2004 ،1فيصؿ عباس، الإنساف المعاصر في التحميؿ النفسي الفرويدي، دار المنيؿ المبناني، بيروت، ط :نظري -2

361 ،366. 
*

ؽ بيف النقد النفسي والتحميؿ النفسي، مفسرا أف الأوؿ ينطمؽ مف المادي ليصؿ فر  شارل مورونلابد مف الإشارة ىنا إلى أف  - 
إلى الإنساف، ويقصد بالمادي ىنا المعمومات التي يقدميا الشخص المريض بغرض الشفاء، في حيف ينطمؽ الثاني مف المادي 

بغي شرحو وتحميمو، لأف ميمة النقد النفسي إلى المادي مرورا بالإنساف والمقصود بالمادي ليس الشخص بؿ عممو الأدبي الذي ين
نما ربط الصمة بيف العمـ والأدب في إطار استفادة النقد الأدبي مف الأبحاث Figurabilitéليس تشخيص)  ( المرض دائما وا 

 .970النفسية. ينظر: عمر عيلبف، في مناىج تحميؿ الخطاب السردي، ص: 
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(Psychocritique)  ي ، وعممو عمى ربط النقد الأدب1948عاـ  شارل مورونلأوؿ مرة مع
حمقػة وصؿ بيػف حيػاة الكاتب الاجتماعية والنفسية  تمثؿ المغػة باعتبار أف بالتحميؿ النفسي،

وعمػمو الفنػي الإبداعػي فػي محاولة منو خمؽ التوازف بيف ىذيف العالميف، لأف كؿ عمؿ فني 
( "ىو نتيجة ثلبثة متغيرات ىي (Charles Mauron (9111 -9911) شارل مورونحسب 

يمكننا أف نيمؿ واحدا منيا، غير أف الأخيرة  لخارجية، المصدر الداخمي والمغة ولاالمصادر ا
، ىذا 1منيا تبدو الأىـ ...والتوازف بيف العالـ الداخمي والخارجي يترؾ صداه في العمؿ الفني"

  الصدى الذي يكتشفو ناقد الإبداع أثناء قراءتو العميقة لمنص.

 1941عاـ مالارميو في دراستو حوؿ الشاعر الفرنسي وقد كانت بدايتو النفسية الأولى  
 ماريا حاصرت نصوص مالارميو الشعرية نتيجة موت أختو وتوصمو إلى صورة الموت التي

واكتشافو دور اللبشعور وأىميتو في تشكيؿ  ،في حياتو (complexe)وسببت ىذه الحادثة عقدة
النفسي مف خلبؿ أطروحتو المتميزة حوؿ: ثـ برزت دراستو أكثر في النقد  ،الأدبية الآثاروبناء 

الاستعارات الممحة مصطمح استحداثو  جانب إلى ،1957"اللبوعي في حياة وأعماؿ راسيف "عاـ 
 1962"عاـ  الممحة إلى الأسطورة الشخصية الاستعاراتمن دراستو الشييرة المعنونة بػ " في

بحث عف الصور والاستعارات لكشؼ عف البنيات اللبوعية لممؤلؼ مف خلبؿ الإلى اوسعيو 
  . 2الممحة المتواترة في ثنايا نصوصو

دورا ىاما في تطوير النظرية النفسية مف التحميؿ النفسي إلى النقد  شارل مورونلعب  
النفسي باستحداثو ىذه المصطمحات الجديدة بيدؼ تجاوز الدراسة الإكمينيكية السريرية، ونفيو "أف 

والفف مجرد تحميؿ "إكمينيكي" تحكمو قواعد التشخيص الطبي كما يكوف التحميؿ النفسي للؤدب 

                                                           
، ذكره عمر عيلبف، في 19ص: ،1،1979ؤسسة العربية لمدراسات والنشر، طالم حسيب تمر، شارؿ موروف، مالارميو، تر: -1

 .176 تحميؿ الخطاب السردي، ص: مناىج
 .185، 178، 172، 171، ص: نفسوع ينظر: المرج -2
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عف  إنسانا عصابيا أو أف يكوف أدبو كشفا -في كؿ الحالات-استبعد أف يكوف الأديب أو الفناف 
 .1أمراضو، عمما أنو لـ ييمؿ فرضيات التحميؿ النفسي في تناولو شخصية الأديب وعممو الأدبي"

ربط الجانب النفسي بالنقد وحظيت  في ((Jacques Lacan كانجاك لا كما برزت أطروحات    
التي لـ تمؽ ذلؾ الاحتواء إلا بعد  شارل مورونخلبفا لأفكار  ،باىتماـ كبير منذ بداية ظيورىا

وؼ ػتأسيس نظرية المغة اللبشعور والوق لاكانحيف أراد   9111عاـ  جيرار حينتؼ بيا أف عرّ 
ف سمسمة مف ػدلائؿ المشكمة مػا لمرموز والػرة "نظامػذه الأخيػصؼ ىة بو ػة لمغػة النفسيػد البنيػعن

الأنساؽ والسياقات التركيبية والدلالية والمعجمية والصوتية، واللبوعي بدوره يمثؿ نظاما لسمسمة 
متشابكة مف التصورات والأفكار واليواجس والانفعالات والمقولات والرؤى التي تنظـ في عممية 

بيف أف   بمعنى  2"مستويات الوعي والإدراؾ، ومع مسيرة الحياة الخاصة بالفرد تفعيؿ وانفعاؿ مع
ف ػ، لأف كمييما يقوـ عمى مجموعة ممغة وبنية اللبوعي( تشابيا كبيراىذيف البنيتيف ) بنية ال

عمى  الإنساف،ي حياة ػاـ فػلبقة تواصؿ وانتظػا وتحكميا عػا بينيػالبنيات المنتظمة والمنسجمة فيم
أف المغة تساىـ بشكؿ كبير في ضبط حاجاتو الغريزية المفرطة مف خلبؿ مجموعة مف  أساس

وقد بحث عف البنية الرمزية ودلالتيا  ،الرموز التي تساعده عمى التواصؿ مع نفسو ومجتمعو
في كتابو المعنوف بػ:  إدغار بو" لػ الرسالة المسروقةوتكراراتيا في النص مف خلبؿ دراستو"

 .Ecrits)) 3كتابات""

عمى البحث عف لاوعي النص  ) (Marthe Robert مارت روبيرفي حيف انصب اىتماـ  
مف خلبؿ  بعيدا عف الدراسة النفسية لممبدع طورة الذاتية في الرواية بالذات،المرتبط بالخياؿ والأس
 الصادر عاـ" الرواية والتحميل النفسيرواية الأصول وأصول الرواية، دراستيا الموسومة بػ:"

  9199الصادر عاـ  *"رواية العصابيين الأسريةمستفيدة مف أطروحات فرويد في كتابو " ،9191
                                                           

 .45، ص: 1986، 1حسف ثائر، البحث النفسي في إبداع الشعر، وزارة الثقافة والإعلبـ، بغداد، ط -1
 .197، 196 المرجع نفسو، ص: -2
 .208، ص: نفسوينظر: المرجع  -3
*

حيف اعتبر الرواية الأسرية عرضا  ىإلى أف ىذا الكتاب عكس مخاطر الفكر الفرويدي في بداياتو الأول مارت روبيرتشير  - 
ترفا بأف مرضيا سببو الذىاف اليذائي )بارانويا( ليعبر عف فكرة ضرب مف نفي الواقع نفيا ذىانيا، لكنو فيما بعد غير رأيو مع
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وديب وبيف الرواية العائمية التي الأولاد لأبييـ المجسدة في عقدة أحيث جمعت بيف نظرية قتؿ 
وصفت برواية القناع لأنيا وسيمة يمجأ إلييا الخياؿ الإنساني في مرحمة ما مف حياة الطفؿ 

رة ػفيذه المرحمة الطفولية التي تتميز بالمثالية وتمجيد الأس ،لمعرفة ىويتو وأصولو الحقيقية
و مع أسرتو ىو خيانة ػف أف واقعػف يظػر حيػخف كمػا يعتقػد الطفػؿ تتخػذ انعكاسا آة الوالديػوعظم

حاطتو بالرعاية الكاممة لتراجع والنقصاف و لو بدأ باوأف حب والدي ،حقيقية أثناء قدوـ ابف جديد وا 
نو ضحية خديعة، لأنو لـ يعد ذلؾ الطفؿ المحبوب والمدلؿ مف قبؿ أبويو، لذلؾ يمجأ إلى عالـ وأ

ده عف واقعو الغريب وعف الخياؿ والحمـ ليقص عمى نفسو حكايات أو قصص أسطورية لكي تبع
أسرتو الحقيقية ، وأنو طفؿ لقيط أو متبنى وستظير في يوـ ما الحقيقييفف أبويو ليس إحساسو بأ

  .1ممكية وقوية ،التي ستكوف أسرة نبيمة

 النصيفقد دعا إلى التحميؿ  Jean.Bellemin.Noel))جان بيممان نويل  أما 
(Textanalyse) ،" محاولا قطع علبقتو 9191الصادر عاـ  *"لاوعي النصفي كتابو المعنوف بػ ،
يرية التي اىتمت بػ لاشعور الشخصية السر  التحميؿ النفسي الفرويدي ذو طبيعتو الإكمينيكيةب

واستفادتو مف الأفكار الفمسفية الباشلبرية حيف اقتربت لغتو  ،المريضة والكاتب معا مف ناحية
في حديثو عف المراحؿ الأولى لطفولة الإنساف التي تجسدت في  غاستون باشلارأكثر مف لغة 

مف كممات وجمؿ وصفحات وغيرىا  غؿ بالنص وما يحمموصور البدائية مف ناحية أخرى، فانشالع
يحاءات تتطمب قراءات متعددة ومتجددة   لإظيارىا والبحث عفوعمى ما تخفيو ىذه مف دلالات وا 

، وبالتالي يمعب القارئ ىنا دورا بارزا في الكشؼ عف ىذه الدلالات الموحية المسكوت عنو

                                                                                                                                                                                              

الرواية الأسرية مستقمة عف التصنيؼ في عمـ الأمراض النفسية وأنيا ظاىرة سوية في حياة الطفؿ لكنيا مرضية عند الراشد الذي 
 اتحاد الكتاب العرب ،والتحميؿ النفسي، تر: وجيو أسعد يؤمف بيا. ينظر: مارت روبير، رواية الأصوؿ وأصوؿ الرواية، الرواية

 .91 ص: ،1987 دط،
 .96، 92، 96: المرجع السابؽ، ص: نظري -1
*

: أندريو غريف " تـ تداولو في مقالات كؿ مفلاشعور النصيقر بأف مصطمح " جان بيممان نويلإلى أف  لحمدانييشير  - 
(A.Green)، ( وجاف بيـJ.Bem وبرنار بينكو )(B.Pingaud)  أكد استخدامو لو  نويل،غير أف 9976-9976بيف سنتي

 وبالتالي ىو يعطي لنفسو حؽ الأسبقية في اقتراحو. ينظر: حميد لحمداني، النقد النفسي المعاصر، ص: 9972سنة لأوؿ مرة 
66. 
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قد أعطى أىمية كبيرة  ويلنوالمعاني الخفية المختبئة لموصوؿ إلى لاوعي النص، ىذا يعني أف 
أف دراستو تقترب إلى حد ما مف بحيف رأى  حميد لحمدانيأقر بو  وىذا ما معا، لمقراءة والقارئ

وأعادت الاعتبار ليذا الأخير  ،1جمالية التمقي التي اىتمت بالعلبقة القائمة بيف النص والقارئ
 .لنص جديد ثاف في إنتاجو بوصفو مبدعا

ا ػؼ كمػلنص مف خلبؿ دراستو لمنصوص الشعبية المجيولة المؤلعف لاوعي ا لـنويبحث 
سفي كتابو " النص  يقرأ القارئ رأى أف حيث  9191لصادر عاـ ا "تيياماتياالحكايات الشعبية وا 

تأويمو المنظـ والمحكوـ بأنساؽ البناء بر تواصمو الحر مع الشخصيات و لاكتشاؼ لاوعيو ع
إدراؾ البنية النفسية حوؿ  جاك لاكانكثيرا مف أطروحات وىذه الفكرة تقترب ، المغوي والنصي

  .2ىو خارجي أو لغة شارحة لمنص انطلبقا مف بنيتو المغوية وبعيدا عف كؿ تأويؿ مسند إلى ما

ي ػفة ػوره النفسيػد صػنج ،اؿػذا المجػي ىػـ فػوغيرى الغربييف ادػإذف فإسيامات ىؤلاء النق 
 الأدوات الإجرائيةىذه استثمر النقاد العرب  ماعند ،ؿ مختمفةة العربية بأشكاػالدراسات النقدي

ة بإسقاطيا عمى النصوص الإبداعية شعرية كانت فسي ذات المسارات النقدية المتباينلممنيج الن
، فظيرت أيضا النصوص وفي شخصية الأديب الأبعاد النفسية المتجمية في لاكتشاؼ ،أو نثرية

و عمى ي تبنت ىذه النظريات النفسية إما عمى المستوى التنظيري أالعديد مف الدراسات العربية الت
إلى اختيار بعض النماذج  ذا الفصؿػنسعى في ىذا الأساس ػعمى ى ،نقديةصعيد الممارسة ال

وما  ربي؟لمنيج النفسي الغاد العربي ػى النقالتنظيرية والتطبيقية عمى حد سواء لمعرفة كيؼ تمق
 الإجرائية؟. أدواتو اىيمو النظرية و مدى استثماره واستيعابو لمف

 

 

 

                                                           
 .66، 62، ص: ينظر: المرجع السابؽ -1
 .006، 002، ص: المرجع نفسو -2
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 التنظير العربي لممنيج النفسي :  -أولا

 البدايات الأولى لمدراسات النفسية:-أ/

ة ػوبداي رف التاسع عشرػة القػذ نيايػة منػدية العربيػالنقتجتاح الساحة  *بدأت الدراسات النفسية 
واة ػسيمت بشكؿ كبير في وضع النظيرت العديد مف الدراسات التي أ ثرف العشريف، حيػالق

 أبيتجديد ذكرى حوؿ، " طو حسينالأولى لممنيج النفسي وتأسيسو، كالدراسة التي قاـ بيا 
مع التأثير  يـ ىذه الشخصية وعمميا الأدبي، مستوقفا عند الظروؼ النفسية لف9191سنة  "العلاء

قاـ بيا رواد التجديد في الشعر الدراسات التي  ممنيج التاريخي عمى دراستو، إلى جانبالواضح ل
إبراىيم عبد ، عباس محمود العقاد، عبد الرحمن شكريالعربي الذيف عرفوا بمدرسة الديواف )

روا بالمذىب ػد تأثػق او كانو ػة أبولػر وجماعػشعراء الميج، ىػذه المدرسة وغيرىا ك(القادر المازني 
"فكاف  في أعماليـ الأدبية والنقدية اه النفسيػذا الاتجػروز ىػب عمىدىـ كثيرا ذي ساعػالرومانسي ال

شبعوف بالموروث الرومانسي إلى المعارؼ العممية تف والمػاد العرب المحدثو لابد مف أف يتجو النق
بالعناصر الكامنة في  اىتماماتيـالنفسية عامة ومدرسة التحميؿ النفسي خاصة وذلؾ لإرضاء 

 العقاد  حيث كانت دراسة 1عمماء النفس" اىتماماتالشعر مف المشاعر المختمفة التي ىي مجاؿ 
أبو وشخصية  ابن الروميإلى جانب دراستو لشخصية  ،9191سنة  المعريأيضا حوؿ الشاعر 

قمب وغمبة المزاج المت المعريعمى شعر  حظ أف ظاىرة التشاؤـ ىي المييمنة، وقد لانواس
لو إلى جذر نفسي واحد يتمثؿ في ذا التشاؤـ "يرجع في أصو ػوىالسوداوي في نظرتو لمحياة، 

                                                           
*

عند الشعراء الذيف كشفوا عف نشير إلى أف القراءات النفسية كاف ليا جذورا وملبمح في الدراسات العربية القديمة خاصة  - 
الغضب، المديح، اليجاء، الشوؽ، الطرب..عند كؿ مف أرطأة  المييئات النفسية ومدى تأثيرىا في تجربتيـ الشعرية، كالانفعالات،

نما يجيء الش ؟ فقاؿ: والله ما أطرب، ولا أغضب، ولا أرغب، وا  عر بف سيّية حيف سألو عبد الممؾ بف مرواف: "أتقوؿ الشعر اليوـ
عند إحداىف"، وأيضا في قوؿ الشاعر دعبؿ بف عمي الخزاعي: "مف أراد المديح فبالرغبة، ومف أراد اليجاء فبالبغضاء، ومف أراد 

عند حازـ شارات النفسية في التراث النقدي التشبيب فبالشوؽ والعشؽ، ومف أراد المعاتبة فبالاستبطاء"، كما نممح أيضا ىذه الإ
خييؿ التي تثير في نفس المتمقي انفعالا، وابف سلبـ الجمحي الذي أشار إلى الانفعالات النفسية التي القرطاجني ومسألة الت

 .103ينظر: حبيب مونسي، نقد النقد، ص:  وغيرىـ. يحدثيا موضوع الحرب، ابف قتيبة، عبد القاىر الجرجاني
 .74 ، ص:1990ط، عات الجامعية، الجزائر، دالمطبو  أحمد حيدوش، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ديواف -1
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، مستفيدا مف نظرية 1الشعور بتنازع البقاء مف ناحية والشعور بحب البقاء مف ناحية أخرى"
رسـ الصورة الجسمية لمشاعر لموصوؿ  لابن الروميفي التطور، كما حاوؿ في دراستو  داروين

ياره ىذه ختؿ عصبيا، واختإلى صورتو النفسية التي تتوارى خمؼ ىذا الجسد المريض نفسيا والم
ولد وىو يحمؿ في نفسو بذور الفشؿ في حياتو لأنو جاء إلى الشخصية المريضة بالذات، لأنو "

بجنونو  ىذه الموىبة وعبقريتو مقترناففأصبحت ، 2"العالـ وىو يحمؿ معو موىبة الشعرىذا 
 ومرضو.

سبب تكوينو الجسمي ب ، فقد لاحظ طغياف فكرة النرجسية عندهلأبي نواسأما عف دراستو  
الذي تربى فيو مدللب منذ صغره، "وبما أف النرجسية الطفمية التي  المتميز، والمحيط الاجتماعي

تضخـ جميع الأشياء التي يمكف أف تتوحد بيا وتضفي عمييا  ،، تمجيد الأسرةتوحي بيذا التمجيد
والحاؿ أف  .طبيعيا إلى الدواـ ، يميؿ ميلبلطفولة الأولى، المتسـ بالمغالاةفإف عالـ ا ،المثالية

الحياة ذاتيا تفصؿ في الأحداث عمى نحو مختمؼ، ذلؾ أف الطفؿ يكبر، وتبدأ العنايات المستمرة 
 .3التي كاف يحاط بيا في التراخي فيبدو لو إذف حب والديو في نقصاف"

كما أف ىذه النرجسية كشفت عف عقدة أحرى ىي عقدة مركب النقص، فيو "يكاد يكوف  
اذا عف مجتمعو بذلؾ الأسموب الذي ارتضاه لنفسو في الحياة، فيو قد انسحب مف ميداف ش

، وصنع عالما وىميا مف الخمرة، وىذا حقا، مظير رئيسي مف والاستسلبـالصراع إلى الدعة 
 .4مظاىر مركب النقص"

ر لأنيا أساس التجربة الشعرية الإبداعية، المرتبطة ػعمى شخصية الشاع العقادركز  
ذه بالأحاسيس والمشاعر الجياشة التي تنبعث بصورة تمقائية في تكويف قصيدة مشحونة بي

ز الكتماف إلى ذه العواطؼ مف حيّ ػراج ىمػف لػو القدرة عمى إخده العواطؼ، ويكوف الشاعر وحػ

                                                           
 .51 مرجع السابؽ، ص:ال -1
 .96 نفسو، ص: مرجعال -2
 .93 ص:وؿ وأصوؿ الرواية، ارت روبير، رواية الأصم -3
 .132 مد حيدوش، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ص:أح -4
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 قي ومشاركتو ىذه التجربة الشعريةومدى أىمية تأثير ىذا الشعر عمى نفسية المتم، ز الوجودحيّ 
المتمقي النص،  ،ي: الشاعرػة المتمثمة فػديػثة لمتجربة النقالوقوؼ عمى العناصر الثلب العقادد فأرا
ـ النفس العاـ في فيـ شخصية ع التركيز أكثر عمى شخصية الشاعر، مستفيدا مف نتائج عمم

 .الأدبية الشعراء وتفسير أعماليـ

بحدة إحساس الشعرية  جربةيضا حيف ربط الت( أ9111-9991) المازني ذىب إليو وىذا ما 
المدارؾ في  ؽ بياػي المرء حركات تتعمػر فػيالمػرء ودقػة شعػوره، وذلؾ لأف كؿ مؤثر قػوي يث

والبغض : "الحب ف صرح قائلبنفسو حي المازنيبو  ، وىذا ما أقر1نفسي انفعاؿصورة عاطفة أو 
رابة فأي غ والرحمة مادة الحياة والإعجاب، ، والغيرة، والندـ،والاحتقاروالخوؼ، والرجاء واليأس، 

مستعينا بالدراسات النفسية ولاسيما الطبية منيا لفيـ شخصية  ،2"في أف تكوف مادة الشعر أيضا
 .ؤمف بربط العبقرية بالجنوفملأنو ، الأخرىابف الرومي وباقي الشخصيات 

ر فقد حاوؿ تطبيؽ المعارؼ النفسية عمى شع (9199-9991عبد الرحمان شكري )أما  
لـ يستفد كثيرا مف الدراسات النفسية  لأنو " التطبيؽ غمب عميو النزعة الشعرية،الفحولة، لكف ىذا 

في أعمالو النقدية ولاسيما في المرحمة الأولى مف حياتو الأدبية، فاكتفى بتعريؼ الشعر تعريفا 
 .3رومانتيكيا"

" ديوان معروف الرصافي"في دراستو لػ  سانت بيفإلى نظرية  عبد المسيح وزيركما استند  
قػوية بيف شعره  ىناؾ علبقة أففلبحظ  ،واستفاد مف المفاىيـ النفسية في فيـ شعره وشخصيتو

، لذلؾ اتخذ الشديد لأمو ابمػو حبو، يقلؤب المتسمطل، وعلبقتو بوالديو وكرىو ومرحمتو الطفولية
 .4 امرأة ةمنيا رمزا برز في معظـ أشعاره لمدفاع عف أي

                                                           
 .49، 44 مرجع السابؽ، ص:ال -1
 المنيج النفسي في النقد الأدبي الحديث ،، ذكره محمد اليبوري 34ني، الشعر غاياتو ووسائطو، ص: راىيـ عبد القادر الماز إب -2

 .154 ، ص:2011، 1ط ،، المغرب13 فلتأصيؿ، مطبعة إزناسبمصر، حركة ا
 .44 مد حيدوش، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ص:أح -3
 .61 ، ص:نفسو نظر: المرجعي -4
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، كدراسة ابعا منيجيا عمميا لممنيج النفسيأخذت ط أخرى ةػديػنقؾ دراسات بعد ذل ثـ توالت 
، لكنيا لـ 9111ة عاـ " الصادر دراسات في عمم النفس الأدبيالموسومة بػ:" حامد عبد القادر

لتعريؼ بعمـ النفس العاـ وتاريخو، وعلبقػة ىػذا تخرج عف الإطار النظري ليذا المنيج مف خلبؿ ا
ده الأدبي ػس في بعػـ النفػشديد الحرص عمى إبراز فعاليتو وتقديـ عملأدب، غير أنو كاف "العمـ با

دنا العربي ػومقابؿ الأدب في اتجاىو النفسي، مع وعي عميؽ بأىمية تأصيؿ ىذا المنيج في نق
 .1الحديث"

ادر عاـ " الصيـد الأدبـة الناقـثقاففي كتابو " محمد النويييدي الذي قدمو ػيعد الجيد النق 
د العربي، مستفيدا مف مفاىيـ ػمساىمة كبيرة في تأصيؿ المنيج النفسي في ساحة النق، 9111

اسة العممية متخذا الدر الاجتماع، البيولوجيا، ومختمؼ العموـ الأخرى كعمـ التحميؿ النفسي، 
ا ػو تذوقػتذوقنستطيع أف ن ـ بالضرورة لاػـ الأدب، ثػنستطيع أف نفي لأننا لاكوسيمة لفيـ الأدب، "

ف ػم وػذا التحصيؿ إنما نصيبػذه المسائؿ، وىػصادقا كاملب، إف لـ يحصؿ لأنفسنا فيما حسنا بي
 .2"الدراسة العممية

من " إلى تفسير العلبقة القائمة بيف الأدب وعمـ النفس في كتابومحمد خمف الله كما سعى  
مف مختمؼ  الاستفادةضرورة  ، داعيا إلى9119" دهـالوجية النفسية في دراسة الأدب ونق

يو تدريس ، حينما أسند إلالاتجاهنظريات عمـ النفس لفيـ الأدب، وقد حقؽ رواجا كبيرا ضمف ىذا 
، وأوضح فييا علبقة الأدب بعمـ أحمد أمين" بجامعة القاىرة بمساعدة مادة "عمـ النفس الأدبي

  3 :تي تتخمص في فكرتيف أساسيتيف ىماالنفس ال

لأدبي ىو مف نتاج الإنساف، يعبر عف تجربة إنسانية مفعمة بالمشاعر والأحاسيس إف العمؿ ا -
 ـ النفس.ػذا الأمر يحيمنا إلى العلبقة المنطقية بيف الأدب وعمػعنيا، وى الاستغناءيمكف  التي لا

                                                           
 .221 ري، المنيج النفسي في النقد الأدبي الحديث، ص:و يبحمد الم -1
 .69 ، ص:1969، 2حمد النوييي، ثقافة الناقد الأدبي، مكتبة الخانجي، مصر، طم -2
 ، ص:1947 والنشر، القاىرة، دط، نظر: محمد خمؼ الله، مف الوجية النفسية في دراسة الأدب ونقده، مطبعة لجنة التأليؼي -3

10 ،19. 



 صرالمنيج النفسي في نقد الخطاب السردي في النقد العربي المعا                           الث:صل الثالف

090 

ده يرتبط بمدى تطور العموـ الإنسانية، وميؿ الفكر ػكما أف المنيج النفسي في دراسة الأدب ونق-
د ػأف وظيفة النقو ، والاستحسافرد الذوؽ ػمعاصر إلى الفيـ والمعرفة أكثر مف ميمو إلى مجال

 ذ التأثير الأدبي في النفوس.ػد منافػة شاممة تفتح لمناقػنفسي ذوقيػةالجوىري تنطمؽ مف فمسفة 
"فكؿ تفكير منظـ  ،يجية التي تستمزميا طبيعة الحياةوكاف يؤمف بالطريقة العممية والمن

ويصطنع لتفسيرىا الفروض ويحقؽ تمؾ الفروض  ،قرئ الحقائؽ ويحصييا ويربطيا ويفسرىايست
حتى يصؿ بيا إلى مرتبة النظريات أو يعدليا وبعبارة مختصرة كؿ تفكير يجعؿ ىدفو الفيـ 
 1"والمعرفة عمى أساس واضح ومنيج مرتب )...( وكؿ حياة تترسـ ىذا المنيج فيي حياة عممية

ىموا في تأصيؿ المنيج النفسي كجيود اساد الغربييف الذيف ػجيود بعض النقأيضا كما تناوؿ 
 وردو كولردج العممي في النقد الأدبي، وجيود الاتجاهذات  ير، سانت بيفبولي تين، برونتىي

  .زورث
" فن القول"الأدب وعمـ النفس مف خلبؿ كتابو في توثيؽ الصمة بيف  أمين الخولي أسيـ 
مؤكدا عمى صمة البلبغة "، البلاغة وعمم النفس": ر دراستو المعنونة بػأيضا حيف نشو ، 1947

اعي بيذا العمـ ومف أجؿ فيميا لابد مف دراستيا عمى أسس نفسية ماداـ أف مقتضى الحاؿ ير 
النفسية ـ شخصيتو ػوبما أف العمؿ الأدبي مرتبط بصاحبو فلببد مف في، الحالة النفسية لممخاطب
الأدبي، لكنو يرى أف الدراسة النفسية للؤدب ىي  ـ إنتاجوػستطيع فينى وكؿ ظروفو الحياتية حت

 أحمدالناقػد د الأدب، وىذا الرأي خالفو ػمف ميمة عالـ النفس المختص بيذا المجاؿ وليس ناق
يعي بكؿ الجوانب الفنية والجمالية والفكرية  ـ النفس لاػ، وىو محؽ في ذلؾ لأف عالحيدوش

ناقد الإبداع الذي يتطمب منو معرفة  اختصاصب، فيذا المجاؿ ىو مف والمغوية الخاصة بالأد
معرفة  ضرورة امتلبكوواسعة بكؿ القوانيف والأسس التي تحكـ النص الأدبي، بالإضافة إلى 

، عمـ التاريخ وغيرىا لفيـ الظاىرة الاجتماععمـ النفس، عمـ مسبقة بكؿ المجالات والعموـ ك
 2 الأدبية.
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ة ػـ النفسيػي دراساتيػـ النفس فػف مفاىيـ عمػاد وغيرىـ الاستفادة مػالنق د حاوؿ ىؤلاءػلق 
عقد النفسية التي أصابت ىذه وا بتشخيص الأمراض والػلشخصيات الشعراء والأدباء، إلا أنيـ اكتف

بالتيار الرومانسي الاىتماـ بالبنية اللبشعورية لمنص، لأف رؤيتيـ كانت متشبعة الشخصيات دوف 
 داروينالنظريات الغربية المختمفة كنظرية إلى تأثرىـ ببعض  بالإضافةمثلب،  ديوافمدرسة الك

وظروفو الاجتماعية  ف ربطوا العمؿ الأدبي بحياة مبدعووغيرىـ، حي وسانت بيف، وكولودج
وخاصة عمـ النفس وعمـ  يحة إلى اعتماد العموـ الإنسانيةوسيرتو الذاتية، فكانت "دعوتيـ صر 

دراسة والنقد الأدبييف، وذلؾ في إطار اتجاىيـ القوي نحو "عممنة" النقد العربي الاجتماع في ال
 .1"الحديث اعتماد عمى منجزات النقد الغربي

فمـ تصؿ ىذه الدراسات إلى مرحمة النضج المنيجي لكنيا تعد البدايات الأولى في تأصيؿ  
ف كاف ليـ ػاد الذيػمى بعض النقذلؾ سنركز عػل ،يػدي العربػذا المنيج النفسي في الخطاب النقػى

ة العربية مف خلبؿ مناقشتيـ لقضاياه وسعييـ إلى تطبيقيا عمى ػفضؿ الريادة في الدراسات النفسي
مة الدراسات النفسية الأخرى التي يمف ق يعني التقميؿ، لكف ىذا لا لنثريةالنصوص الشعرية أو ا

 ساىمت أيضا في تأسيس المنيج النفسي العربي.
 ة النضج المنيجي:مرحم-ب/
 :والتفسير النفسي للأدبعز الدين إسماعيل -1ب
إسياما كبيرا في تأصيؿ المنيج النفسي مف خلبؿ دراستو  عز الدين إسماعيلأسيـ  

وح المنيجي تميز عممو بالوض   حيث1963"الصادر عاـ  التفسير النفسي للأدبالموسومة بػ "
إلا أف أسس  ف حقائؽ عمـ النفس العاـ أحياناومع أنني قد أستفيد مقولو: "وذلؾ مف خلبؿ 

 .دراستي للؤعماؿ الأدبية التي عرضت ليا كانت دائما مستمدة مف حقائؽ عمـ النفس التحميمي
وربما أثير الشؾ ىنا أو ىناؾ في قيمة ىذه الحقائؽ ومدى صدقيا، لكنني اتخذت معيارا ليذا 

ف كؿ جوانبو وحؿ كؿ مشكلبتو الصدؽ نجاح ىذه الحقائؽ في تفسير العمؿ الأدبي م
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ؿ الشخصية مف المنظور ، محاولا مخالفة الدراسات السابقة التي ركزت عمى تحمي1وتناقضاتو"
 عممو أف يكوف ب التنظيري فحسب، فأرادالتي اكتفت بالجاناىتمت بكتابة السيرة، أو  النفسي، أو

الأدب في ضوء المعرفة بالحقائؽ امتداد لممنيج العممي الذي اتبعو محمد خمؼ الله أحمد لفيـ ك"
يتسنى لو رصد لموضوعو بطريقة منيجية عممية  معالجةب، 2الاختلبؼ" النفسية مع بعض
بيدؼ "تقديـ صورة  ،بتطبيؽ المنيج العممي عمى النصوص الأدبيةوذلؾ الحقائؽ ومعرفتيا 
يج في الدراسة ة ىذا المن، تأكيدا لصلبحيمدراسات النفسية التحميمية للؤدبمنيجية عممية ل

عمى المضي عمى نفس الطريؽ في سبيؿ تدعيـ الاتجاه العممي والمنيج  ، وعونا للآخريفالأدبية
 .3"في دراساتنا الأدبية العممي
يتضمف ىذا الكتاب أربعة أبواب زاوجت بيف الجانب النظري والممارسة التطبيقية، عالج فيو  

مـ النفس بالأدب، مقومات شخصية المبدع، دوافع كعلبقة ع :كثير مف القضايا النقدية النفسيةال
مرجعيتو ىذا المنيج، حدود وشروط توظيفو،  الإبداع، العصاب، النرجسية، مدى فعالية

والكبت  طروحات فرويد حوؿ نظرية اللبشعور، وتفسير الأحلبـمستميما أ ،السيكولوجية وغيرىا
إلى جانب تأثره بآراء كؿ  ،دراساتو النقديةالتي كاف ليا حضورا قويا وتمثلب في  والدوافع الجنسية

فرويد في الجزء المعنوف بػ " خاصة1951" الخيال الحرفي كتابو " (Trilling) تريمنغمف 
رنست كرتشمير"، والأدب  "والرمزية وسيكولوجية الأدب الجنسفي كتابو " (Basler)، باسمروا 
 .4فايغ نزشارلز لامب، زاخس، وساول رو  كؿ مف راءوآ 1948
أف أف العلبقة بيف الأدب وعمـ النفس ىي علبقة طبيعية ماداـ  عز الدين إسماعيليرى  

لأدب في مضامينو يعرض بعض الحقائؽ المتصمة بالحياة ولكي يتـ إدراكيا وفيميا يتطمب ا
ف يكوف المسيطر عمى النص الأدبي، وأتدخؿ التحميؿ النفسي في تفسير بعض الجوانب دوف أف 

"إف الفائدة المحققة التي يمكف  أقر بو في قولو: د وليس المبدع، وىذا ماػد إلى الناقالفائدة ىنا تعو 
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، وىو يحققيا عندما يستفيد مف تمؾ الناقد لا الفنافكسبيا مف نتائج التحميؿ النفسي فائدة يحققيا 
تي التجربة أو التجارب ال النتائج في إلقاء مزيد مف الضوء عمى العمؿ الفني واستكشاؼ أبعاد

 .1"وتفسير الدلالات المختمفة التي تكمف وراء الأعماؿ الفنية يقدميا
ووقؼ عند طبيعة الغموض التي تعتري شخصية المبدع ومردىا إلى الإلياـ أو المرض ىذا  

ف  : العصاب والنرجسية، مفسرايتيف ىمابمقولتيف أساس إسماعيلالأخير الذي ربطو  أف المبدع وا 
المريض الذي  العودة إلى حالتو النفسية الطبيعية عمى عكس بإمكانو الحالة العصابية، أصابتو

، ويفضؿ العيش في عالـ الخياؿ لميروب مف عالمو الحقيقي، مستدلا برأي يظؿ غائبا عف واقعو
 بد أف يكوف بيف الفناف والعصابيفرويد حيف قاؿ"وقد كاف فرويد عمى وعي بيذا التمييز الذي لا

يس كالعصابي مف حيث إنو يعرؼ كيؼ يجد مخرجا مف عالـ الخياؿ وأف فيو يخبرنا أف الفناف ل
 .2ة "ػدـ ثابتػع بقػيعود ليضرب في الواق

وىو بيذا ينفي أف يكوف الفناف مريضا بالعصاب، وأف العممية الإبداعية التي يقوـ بيا ىي  
 الة مرضيةىذه الحالة العصابية، بؿ يعترؼ "أف الفناف ككؿ شخص آخر قد يعاني مف حنتيجة 

يكوف  ـ لسبب ما أو لغيره، لكنو ليس مجنونا، حتى عندما يكوف الفناف عصابيا لاػد يتألػوق
درتو عمى الإبداع الفني لأنو حيف يبدع يكوف في حالة مف الصحة ػلعصابو أي دخؿ في ق

مف يدحض رأي الكثير  وىذا الإقرار  3"ةػع مف حقيقػفي الواق واليقظة النفسية الواعية بكؿ ما
نو روا إلى المبدع عمى أػقت، ونظف ربطوا الإبداع بحالة العصاب والجنوف المؤ ػاد الذيػالنق

اسي في العممية مجموعة مف العقد النفسية والميولات الجنسية، وأف اللبشعور ىو العامؿ الأس
 بذلؾ الجوانب الأخرى التي ساعدت المبدع عمى التأليؼ مف أىميا طاقتو الإبداعية متجاىميف
 .ماعية التي يعيشياالاجت وظروفيمكف الاستغناء عنيا إلى جانب  الإبداعية التي لا
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 " بيف نرجسية الفناف ونرجسية الزعيـ في كوف أفالنرجسيةيفرؽ في تحميمو لمصطمح " 
الأولى تتخفى خمؼ عممو الأدبي وليس في شخصو، في حيف تظير الثانية في شخصية الزعيـ 

يستمد مف إعجاب  ، لافرضاء الفناف عف نفسو أي نرجسيتوقيؽ غايتو،"التي يتخذىا كوسيمة لتح
خاص بذاتو )...( بؿ يستمد مف بطولة عممو)...( وىذا يفسر لنا لماذا يحب الفناف دائما أف 
نما يريدنا أف نرى ىذا العمؿ )...( أما  يتوارى خمؼ عممو الفني، إنو لا يريدنا أف نراه ىو وا 

رجسيتو، وىو يريد كذلؾ أف يسيطر عمى عواطؼ أتباعو لكي يتخمص الزعيـ فيو يحتفظ بكؿ ن
نما لكي يتخذ مف ىذه العواطؼ أدوات لتحقيؽ  مف شعوره بالذنب فيو لا يشعر ىذا الشعور، وا 

 .1أغراضو الخاصة لإنجاز خططو في تعظيـ شخصو"
حوؿ  وردـجيمف آراءبدلا ػمست ،دعػا المبػز بيػي يتميػة وخصائصيا التػش طبيعة العبقريػكما ناق 

باعتبار أف العبقري شخص مبدع  ،ابتكاريتحديد الوظائؼ النفسية التي تعمؿ في كؿ عمؿ 
عمى  حاد، لكف وانفعاؿوىو ذكاء متفوؽ  ، أي ذكاء وانفعاؿانفسي اونشاط ذكاء ومبتكر يمتمؾ

تحدد معالميا  زالت مشكمة لـالرغـ مف ىذه الاستفادة حوؿ طبيعة العبقرية، إلا أنو يظف أنيا لا
 .2ؿوربما ظمت فترة قد تطوؿ مشكمة عصية الحبعد، 
ع ػدرؾ جيدا أىمية الواقػلأف المبدع ي لة أف الإبداع ىػو ىػروب مػف الواقع و ػمق إسماعيل دػيفن 

ع والخياؿ وسيمتاف ػوعلبقتو بنصو الإبداعي، لكنو يضفي عميو الطابع الخيالي فيجعؿ مف الواق
عممو الإبداعي، بيدؼ التخمص مف  ره ومكبوتاتو إلى القارئ مجسدا فيؿ صراعاتو وأفكاػلنق
ييرب  لامو التي عاشيا في واقعو لكف دوف اليروب منو،" لأف الشاعر حيف يستخدـ خيالو لاآ

ؿ ذلؾ الصراع ػمف الحقيقة بؿ يمتمس الحقيقة كذلؾ في الخياؿ، فالخياؿ والواقع كلبىما وسيمة لنق
د أف يمتمؾ ػ، ويشترط في الناق3"نيػداع الفػـ إلى الإبػف ثػاف، ومػنو الفنالداخمي الذي يعاني م

نو مف دراسة الأدب مف منظور التحميؿ النفسي دراسة صحيحة تتضح في توفره خصائص تمكّ 
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مف الموضوعية إلى جانب خبرتو  در مماثؿػعمى "قدر كبير مف المرونة النفسية والعقمية، وق
 1ستطاع مف الناحية النفسية، وخبرتو كذلؾ بالفف الأدبي الذي يفسره"التحصيمية والعممية، إف ا

يحممو أكثر مما يجب ويرجع كؿ الرموز إلى  دعاه إلى أف يكوف حذرا أثناء تأويمو لمنص لكي لاو 
 الدوافع الجنسية.

  ي تمثمت في: المغة، الإيقاعكما تطرؽ إلى ثلبثة قضايا أساسية خاصة بالإبداع الفن 
ضحا أىمية ىذه القضايا ودلالتيا النفسية في النصوص الإبداعية، باختياره بعض الصورة مو 
  الحارث بن حمزة، ، حسن كامل الصيرفيابن الرومي: الشعرية العربية والغربية مف مثؿالنماذج 

يقدمو إلينا  وغيرىـ، وكاف ىدفو مف ىذه الدراسة ىو "استغلبؿ ما نازك الملائكة، توماس إليوت
عني طبيعة العمؿ الشعري ذاتو، أ لنفسي مف معارؼ فالأىـ ىو الجانب الذي يشرح لناالتحميؿ ا

الحالة فمثلب لاحظ أف الوزف والقافية ليما وظائؼ نفسية في فيـ ، 2"مكوناتو، وعناصر التأثير فيو
ع الأذف، بؿ أصبحت انة تروّ فمـ تعد موسيقى الشعر بذلؾ مجرد أصوات رنّ " الشعورية لمشاعر،

ف ىذه الوظيفة النفسية ، وأ3ات نفسية تنفذ إلى صميـ المتمقي لتيز أعماقو في ىدوء ورفؽ "توقيع
في اللبشعور، الأساطير  ورة الشعرية، وىذه الأخيرة تتجمىللئيقاع تتميز بيا أيضا المغة والص

  .والرموز الشعبية والحكايات
ض المسرحيات كمسرحية بع أيضا الشعر فحسب، بؿ حمؿ عمىولـ ترتكز ممارستو النقدية  

، وبعض أحمد باكثير" لػ شيرزادو" بوجين أوليللػ  "أيام بلا نياية، و"شكسبير" لػ ىاممت"
نجيب لػ "السراب" ورواية ، ستويفسكيو د لمكاتب الروسي الإخوة كرامازوفالروايات كرواية "

رواية  اصةخذات لأنيا تعالج موضوعات نفسية سبب اختياره ىذه النصوص بال، موضحا محفوظ
"السراب"، ولاحظ وجود علبقة كبيرة بيف شخصيات الأبطاؿ في الرواية وشخصية المبدع، لأف 

يستطيع  نو لاالشخصية في نصوصو الإبداعية إلا أميما حاوؿ الابتعاد عف حياتو  الأخيرىذا 
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في اللبشعور ش، والمحفورة اوأفكاره المستمدة مف الواقع المعآراءه  التجرد مف ذاتيتو والتعبير عف
التي تستدعييا الضرورة لمكشؼ عف ىذه الحقائؽ الخفية بواسطتو، ويخص بالذكر ىنا رواية 

أف أبطاؿ قصص  -يخمو مف الحقيقة وىو ظف لا-"والظف الغالب  :حيف قاؿ الإخوة كرامازوف""
 اف نوع العمؿا كأيّ -وىذا يتماشى مع حقيقة أف الكاتب  د ما.صورة منو إلى ح ستويفسكيو د

رائو وأفكاره و الشخصية، كما يعبر عف كثير مف آيستمد الكثير مف تجربت -الأدبي الذي يكتبو
ومف ثـ كانت الحقيقة النفسية لبت الإنساف في بناء عممو الفني. وموقفو العاـ مف الحياة ومشك

بي يساعدنا كثيرا في فيـ عممو الأد -إذا كاف ذلؾ متاحا-كاتب التي تقوؿ إف فيمنا لشخصية ال
وقد كشؼ عف عقدة أوديب في ىذه الرواية لكف دراستو كانت مطابقة لدراسة فرويد ، 1"وتفسيره

حوؿ الكاتب نفسو حيث جاءت "صورة مستنسخة لمخلبصات التي توصؿ إلييا فرويد أشار فييا 
فػي الاختلبؼ حد التناقض  دوستويفسكي يجسد جممة مف الصفات المتشابكػة التي تتراوح أف إلى
 .2والرجؿ المريض بالعصاب، والمفكر الأخلبقي والإنساف الخاطئ" ،الشاعػرفيو 
ىي المييمنة عمى  *(Orestes Complex) عقدة أورست " فيرى أفالسرابأما في رواية " 
، ومدى تأثير ذلؾ عمى التي توضح مدى كراىية الابف كامؿ لأمو بعد تعمقو الشديد بيا النص
يرى يا عمى نفسو فاشلب في علبقتو مع زوجتو رباب التي كاف ، في أف أصبح خجولا منطو حياتو

" اتصاؿف أي فييا صورة أمو، "وأ وبالتالي  3جنسي بينو وبيف زوجتو كاف معناه الفسؽ بالمحارـ
عمى  مع غمبة ىذه الأخيرة عقدة أوديب، وعقدة أورست: تتجمى في ىذه الرواية عقدتيف ىما

 .النص الروائي

                                                           
 .213 ، ص:السابؽصدر الم -1
 .140عمر عيلبف، النقد العربي الجديد، ص:  -2
*

 (Agamemnonأجاممنون )بطلب مف مسرحية  (Aeschyluxسخولس ): ىي شخصية أسطورية قديمة جعميا اأورست - 
عشيقيا ونفت ابنيا الصبي  لتتزوج مف طروادةبعد عودتو منتصرا مف حرب ، كميتمنستراالذي انتقـ لأبيو التي قتمتو زوجتو 

وبعد عودتو لمقصر لزيارة قبر أبيو، تتعرؼ عميو أختو ألكترا وتطمب منو الانتقاـ لأبيو، فقتؿ العشيؽ والأـ وبعد محاكمتو  أورست
ف إسماعيؿ، التفسير النفسي فرة. ينظر: عز الدي" الصوت الفاصؿ التي تمنح لو المغأثيناتتعادؿ الأصوات، ويكوف صوت الآلية "

 .252، 251ص:  ،للؤدب
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برزت أكثر في المسرحيات المذكورة سابقا فمثلب في شخصية "ىاممت" وديب فقد أما عقدة أ 
مف الجنوف أو بالحالة العصابية في رفضو وجود  بشيءالذي يبدو أنو مصاب باليستيريا أو 

إلى  مف الأدويبية ثـ تتغير العقدة، (كموديوسـ قتمو عمى يد عمو )ت ،عف أمو الأب بإبعاده
جت مف عمو، واستولى ىذا الأخير عمى الحب الذي كاف الأورست بعد كرىو لأمو التي تزو 

رغبات قديمة محرمة قد سبؽ أف كبتت منذ الطفولة في و ليا منذ الطفولة، "لأف ىناؾ ىاممت يكنّ 
ممت" ثـ أتيحت ليا فرصة العودة إلى النشاط ومحاولة الظيور نتيجة لحادث ىو الاشعور "ى
وقد كاف ىاممت مترددا  و،ة موتو مف قبؿ عم، وظيور شبح أبيو الذي كشؼ حقيق1"موت الأب

لوالده، لأف الذي قتمو يكوف قد حقؽ لو رغبتو الطفالية وىو إبعاده مف أمو، وىذا ما  الانتقاـفي 
إلا  لتردد "بأنو يستطيع أف يأتي كؿ شيءأشار إليو أيضا فرويد حيف فسر سبب ىذا التراجع وا

انتو عند أمو، الرجؿ الذي يريو إذف رغباتو الطفمية أف يثأر مف الرجؿ الذي أزاح أباه وأحتؿ مك
 .2"وقد تحققت

عز الدين لػ  وأخير تتضح أىمية ىذه الدراسة في كونيا كشفت عف الوعي النظري والنقدي 
ت التي تخص المنيج يحو لمكثير مف القضايا والإشكالا، مف خلبؿ مناقشتو وتوضإسماعيل

والإلماـ بخطواتو في تحويؿ ىذه المكتسبات  بآلياتواؾ النفسي وعلبقتو بالأدب، ومحاولة الإمس
( التي شعر، مسرحية، رواية) النظرية إلى ممارسات تطبيقية عمى مختمؼ الأجناس الأدبية

بمغت حد التطبيؽ الحرفي فرويد معالمو، وقد ساعده في ذلؾ إفادتو المباشرة مف كتب  أسست
كاف بارزا في مختمؼ دراساتو أثناء تفسيره  د الذيػلكف ىذا لا يقمؿ مف جيد الناق ،لممنيج

 اولتو "تجاوز النظرة التقميديةلممقولات وتحميمو لمشخصيات وما تحممو مف عقد وتناقضات، ومح
مف  لنص الأدبي، عمى أنو عرض مف أعراض الحالة المرضية، إلى الحكـ عمى ىذا النصاإلى 

 .3"عف صاحب النص في بعض الأحياف الناحية الجمالية انطلبقا مف المعرفة النفسية بمعزؿ
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 .281، 280ص: ،1969 ،2ط موند فرويد، تفسير الأحلبـ، تر: مصطفى صفواف، دار المعارؼ، القاىرة،غسي -2
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  مصطفى سويف والأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر: -2
الأسس النفسية للإبداع الفني في في كتابو " مصطفى سويفتعد المساىمة التي قدميا  

اية فائقة بالمنيج النفسي، مف خلبؿ ىـ المساىمات الفعمية التي أولت عنمف أ *الشعر خاصة"
 الأدبية، وتوضيح معالـ نظرية عمـ النفس قيؽ التكامؿ النفسي الاجتماعي لمظاىرةمحاولة تح

الصادر عاـ  مبادئ عمم النفس العام"في كتابو الموسوـ بػ: " يوسف مرادمتأثرا بدراسة أستاذه 
دراسة الإبداع الفني دراسة نفسية، خاصة الشعر  في عممو مف سويف   حيث انطمؽ1946

فقد حاوؿ خلبؿ بحثو أف صرح بو أستاذه قائلب: " اره الاجتماعي وىذا ماوبكؿ قضاياه ضمف إط
وفي إحداث  ،ر العامؿ الاجتماعي في تكويف الإطار الذي يضـ نشاط العبقري ويوجيوػيبرز أث
ع إلى ػاـ يرجػيػوضحا أف الإلػم، 1ي"ػداع الفنػاـ والإبػيػف الإلػذي سيتمخض عػي الػراع النفسػالص

مد دوافعو مف عالـ الغرائز، لكنو أدرؾ نقص ىذا التفسير فحاوؿ وصؼ عممية اللبشعور المست
مستندا إلى البحث التجريبي واعتماده كمنيج  ،الإبداع الفني في الشعر خاصة وصفا عمميا

 "حجر الزاوية في البحث العممي باعتبارىاة ػوـ عمى الملبحظة التجريبية العمميػو يقػلمدراسة لأن
ينو وبيف التأملبت العابرة، وتمكنو مف أداء ميمتو الرئيسية فتزيد الفرؽ وضوحا فيي التي تفرؽ ب

إلى جانب بعض النظريات والمفاىيـ ، 2وجلبء، وىو يعني بيذه الميمة التنظيـ والتنبؤ"
: صمة الفف كؿ باب يحوي عمى فصوؿ، عالج فييافشممت دراستو عمى بابيف  السيكولوجية،

ج التجريبي، طبيعة العبقرية، طبيعة الشاعر، عممية الإبداع، تفسير بالحياة والعمـ، في المني
مف  تحقيؽ غايتو الفني في المجتمع، وكاف يرمي في عممية الإبداع عمى أسس دينامية، الإبداع

توضيح مدى عمؽ الصمة بيف المعرفة الأدبية النقدية والمعرفة العممية  ىذه الدراسة إلى
 السيكولوجية.

                                                           
*

، بإشراؼ: يوسؼ مراد، ولـ 1948ىو في الأصؿ رسالة جامعية تقدـ بيا الباحث لنيؿ شيادة الماجستير التي ناقشيا سنة  - 
 .1951تنشر إلا في سنة 

 ، دت، ص: ف.3مصطفى سويؼ، الأسس النفسية للئبداع الفني في الشعر خاصة، دار المعارؼ، مصر، ط -1
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واىتمامو بالإجابة ة الشاعر بنصو الشعري ػ، حيف ركز عمى علبقالنقػدي رهمسا سويفدد ػح 
بع خطوات الشاعػر تتبأف إجابتو ستكوف " اوضحدع الشاعر القصيدة ؟ مػعف سؤاؿ: كيؼ يب

و في الداخؿ والخارج، في ػعد عميو أنفاسو ونرصد خمجاتو، سوؼ نحيا معخطوة خطوة، سوؼ ن
وتلبمذتو، ولف يكوف عممو كثيرا مف مؤلفات فرويد  عدـ إفادتوإلى ، مشيرا 1"أعماقو وفي المجتمع

  2 فيما يمي: ليا لمقولاتيـ، لبعض الأسباب نوجزىاتطبيقا آ
صور والمعاني التي يضمنيا : مف أيف لمفناف ىذه النيـ جميعا انطمقوا مف سؤاؿ مفادهأ-
إلى اللبشعور الفردي أو  عمى إرجاع الإبداع الفني فرويد ويونغوقد اتفقا كؿ مف  ؟أعمالو

س الفناف مف حيث لـ يدر  لدافنشيفي دراستو "إلى أف فرويد  سويفاللبشعور الجمعي، وتوصؿ 
مف حيث ىو إنساف، فدراستو ىذه ليست سوى عرض لمرجؿ مف ناحية  ىو فناف بؿ درسو

 وىي وصؼ لممرض. 3 "(Pathography) الباثوغرافيا
يمت صمة بالمنيج العممي الدقيؽ، إنما ىو منيج  أف المنيج المتبع في دراساتيـ لا-

استدلالي مرتبط بالنتائج المستخمصة مف مياديف مختمفة ثـ قاموا بإسقاطيا عمى ميداف الإبداع 
 الفني.
ف والحياة "وأف ىذه الصمة عمى ػة والصمة الاجتماعية بيف الفػة القويػعمى العلبق سويفد ػيؤك 
تكمفة ولكنيا تمقائية، فالفف مظير مف مظاىر النشاط م ليست مقصودة، ولا ىربرت ريدرأي 

فمثؿ ىذا  تغيير أو تبديؿ معا لضرورة ممحة ، فإذا جرى عمى تمؾ المظاىرةالاجتماعي المتعدد
ومف ثـ كاف  ظاىر قائمة عمى أساس دينامي واحدعمى الفف أيضا، مادامت كؿ الم التغيير يجري

 أفلاطون: ، مستدلا بآراء العديد مف المفكريف مف بينيـ4"تغير المجتمعات تغيرا متكاملب دائما
  حيث يؤمف أفلبطوف بيذه الصمة إيمانا ضمنيا غير أنو لاكروا دي شونبيور،لالو، أرسطو،

في حيف يقر أرسطو بالصمة الوثيقة بيف الفف والحياة ، طأ حيف أخرج الشعراء مف جميوريتوأخ
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تستمد وجودىا مف عالـ الحياة البشرية، ثـ ىي تقوـ بميمة بدليؿ أف "المأساة تقميد لفعؿ الإنساف، 
 1"بينيا اجتماعية ىائمة ألا وىي الشفاء اللبذ مف الانفعالات الزائدة عف الحاجة والمتصارعة فيما

عف إرادة  ة عمى أساس أف الموسيقى ىي تعبيرمف بيذه الصمىو الآخر الذي آ شوبنيورو
 ة لمتخمص مف ىذه الإرادةقض حيف أقر بأف الفف ىو وسيموقع في التنا لكف سرعاف ما الحياة،
فيؤكد عمى الصمة القائمة بينيما، لأف الفف ىو نوع مف إكماؿ الحياة وتطيير ليا، كما  لالوأما 

يرى "بأف الموضوع الرئيسي للؤعماؿ الفنية ىو الحب غالبا، والحب ىو جوىر العلبقة التي تقوـ 
أف الفف ىو ضرب مف  لاكروا دي، في حيف يرى 2لأسرة "عمييا حياة المجتمع ممثمة في ا
 ضروب النشاط الإنساني ككؿ.

مـ ػكما ربط العبقرية بالإبداع لأف ىذا الأخير ظاىرة سموكية عمى حد تعبيره، فيو مرتبط بع
دى ػالنفس، ماداـ أف السموؾ ىو موضوع ىذا العمـ، وأف ظيور الشاعر العبقري متعمؽ بم

تعد خطوة ىامة في تفسير عممية الإبداع الفني )...( وبالتالي "يذه العلبقة ارتباطو بمجتمعو ف
وربط أيضا  ،3"ع عمى الحدود مابيف عمـ النفس العاـ وعمـ النفس الاجتماعيػفإف بحث العبقرية يق

"لأف ىذه عبقرية الشاعر بالتكويف الثقافي ومدى إدراكو لو وقد أطمؽ عميو مصطمح "الإطار" 
إلى جانب تأثير العصر  ،4الذي يحممو الشاعر"الإطار  نوعيتيا إنما ترجع لنوعالعبقرية في 

 .مصطمح "المجاؿ" والبيئة التي ينتمي إلييا التي يطمؽ عمييا
بأىمية الجانب الاجتماعي والدور الكبير الذي يمعبو في فيـ نفسية الشاعر  سويفيقر  

ويتمثؿ  ،في تكويف الإطار لعامؿا ىذا أثر ومنو الوصوؿ إلى فيـ عممو الأدبي، لذلؾ حاوؿ إبراز
مف إنساف إلى ىذا الأخير في مجموعة مف الخبرات التي يكتسبيا الفرد في حياتو، وىو يختمؼ 

 عف بعض الأمثمةكما يعد عاملب أساسيا في تحديد طبيعة شخصية المبدع وعبقريتو، ويورد آخر 
واكتساب ىؤلاء الشعراء  ،لرحمن الشرقاويكيتس،عبد ا توفيق الحكيم، رودان،: الوثائؽ لمشعراء
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ىذه العممية  اءعر ىؤلاء الشكيفية ممارسة عف  ووتساؤل ،الإطار العاـ بتذوقيـ لأعماليـ الشعرية
 الإبداعية، ىؿ ىي تمقائية أـ إرادية؟

لتتضح لو الإجابة في أف عممية الإبداع إرادية وىذا راجع إلى دور الإطار وأىميتو في  
 إلىللئبداع الشعري والإطار مكتسب  أساسيىو شرط لذلؾ  ،العبقرية عند الشاعروعية تحديد ن
  بمعنى أف ىذه العممية ترتبط ةعممية الإبداع الفني عممية معقدة غير متجانسكما أف ، حد كبير

تقؼ عند مشكمة التمقائية أو الإرادية، لذلؾ  بالإلياـ مف ناحية وبمشكمة المغة مف ناحية أخرى، ولا
في إبداعو لقصيدة  عبد الرحمن الشرقاوي: مسودتاف لمشاعر يؿ ثلبث مسودات ىيؿ تحمحاو 
"، والمسودة الثالثة ناديت لوسمع التراب ندائيوقصيدة "، "ا كفرسان الزمان الغابرىأنذ أرأيت"

ليكشؼ عف خطوات الإبداع والمراحؿ التي مر ولا"،  "لافي إبداعو قصيدة  محمود العالملمشاعر 
 .1إلى آخرشاعر في كتابة نصو، فوجدىا تختمؼ مف شاعر بيا ال

 ر تكوف واحدة منيا بمثابة الإلياـ الذي يدفعوػأف الحوادث التي يعيشيا الشاع سويفيرى 
لأنو "حيف تمر بالشاعر عدة حادثات نجده يقؼ فجأة عند إحداىا ثـ يترؾ  يدة إلى كتابة قص

ـ، وينتيي مف ػع والتيويػف الواقػبداع الذي ىو مزيج ماؿ الإػدفع في مجػع العممي وينػاؿ الواقػمج
  ي الذي يتخذه الشاعر موضوعا لنصوكما تكمـ عف الفراسة وأىمية العصر الأدب 2،"ذلؾ بقصيدة

الحواجز أو قيود  ولقاء التجربتيف بيف التجربة الماضية والتجربة الحاضرة، خطوات الإبداع،
 امي الفرويديالتس :تفسير الثاني للئبداع المتمثؿ فيلى الشير إ، وبعد الإلياـ يالإبداع وغيرىا

 النشاط النفسي مثمو مثؿ: القمع آلياتمف  آليةىو إلا  "، وأف التسامي ماقيبالمرتبط" بالدافع الش
فيو "العممية  الإسقاط اليونغياجتماعية رفيعة، أما  لكنو يتميز بقيمةالكبت، القمب وغيرىا 

  تطمع عميو مف أعماقو اللبشعورية لفناف تمؾ المشاىد الغريبة التيالنفسية التي يحوؿ بيا ا
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 ففي نوعيالفنية  وأعمال، معرضا 1الأغيار"يحوليا إلى موضوعات خارجية يمكف أف يتأمميا 
 : 2ىما

يزيد عمؿ الشاعر فيو عمى توضيح المضموف  ضمف الأعماؿ السيكولوجية، ولا نوع يندرج-
 .لتراجيديا وغيرىاا لدراما،لشعر التعميمي، اكا ،الشعري
أما النوع الثاني فيتمثؿ في الأعماؿ الكشفية التي تستمد وجودىا مف اللبشعور الجمعي -

 ويظير في تجربة الأسلبؼ.
لبحظ أنيا تمتاز بالدقة والعمؽ، لكنيا حوؿ عممية الإبداع فبرجسون عند رأي  سويفيقؼ  

إلى دراسة عممية كـ تظرة عامة دوف أف يحقاصرة في بعض الجوانب حيف نظر إلى العبقرية ن
ـ عمى أساس تأملبت نظرية يشد أزرىا الاعتماد عمى بعض الملبحظات "بؿ تقو  تجريبية،

الاستبطانية التي أجراىا برجسوف عمى نفسو فيما يتعمؽ بالقياـ بعمميات ذىنية أخرى غير عممية 
خميل مردم بك، محمد بيجة : اء منيـد بعض الشعر ، كما تتبع خطوات الإبداع عن3الإبداع الفني"

مف خلبؿ  ،عادل الغضبان، أحمد رامي، محمد الأسمر الأثري، رضا صافي، محمود مجذوب،
لئبداع، وىؿ مسألة الاستخبار التي تتخمص في طرح العديد مف التساؤلات حوؿ الزمف الفعمي ل

ذىف ثـ تطورت، وىؿ ىناؾ ف الفكرة الإبداعية كانت موجودة سابقا في الظيوره كاف فجأة؟ أـ إ
وغيرىا مف  ؟ىي آخر قصيدة كتبيا الشاعر يرد في القصيدة والحياة الواقعية؟ وما علبقة بيف ما

  4:الأسئمة ثـ توصؿ بعد تحميمو ىذه النماذج إلى النتائج التالية
 أف معظـ القصائد تتفؽ بأنيا لا تأتي دفعة واحدة دوف مقدمات.-
 لا يسيطر عمى عممية الإبداع . "الأنا" يتفؽ معظـ الشعراء عمى أف-
عمى أف المكاف الخالي يساعدىـ عمى ممارسة الإبداع بكؿ ىدوء واسترخاء واستغراؽ  اتفقوا-

 في روح الموضوع عمى حد تعبير محمد مجذوب.
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يؤدي إلى ظيور الدلالات ووصفيا وصفا  بروز الإلياـ في لحظة مف لحظات الإبداع ما-
 دقيقا.
الشعراء عمى أف الأحداث الواقعية الحاصمة في حياة الشاعر ليا صمة  يتفؽ معظـ -

 بأعماليـ.
ترتكز "عمى عممية الإبداع الشعري  مصطفى سويفعمى الرغـ مف أف الدراسة التي قدميا  
ع في تحميؿ وسائؿ ػف التوسػو وبيػر الذي حاؿ بينػو الأمػف أف يدرس الإبداع نفسو وىػر مػأكث

، إلا أنو 1"متكاممة مع الإبداع وخاصة التمقيالعمميات الأخرى المتنوعة ال الأداء الشعري أو
اعتو عري بخطوات منيجية عممية، أثبت بر كشؼ عف بعض الأسس النفسية لعممية الإبداع الش

 مف القضايا والمصطمحات كالعبقريةودقتو في تحميمو العديد مف المسودات، ومناقشة الكثير 
برازوغيرىا، محاولا تجاوز النظرة الآلية لمقولات فرويد ويونغ، الإطار العاـ  لياـ،الإ علبقة  وا 

شاعر أي بيف الأنا تأكيده عمى دور المحيط المجتمعي لمالاتجاه النفسي بالإبداع الشعري و 
والنحف، فيذه الدراسة تعد مف أوائؿ الدراسات التأصيمية التي عالجت قضايا ىذا المنيج وسعت 

 ة ومرجعية لتحميؿ الإبداع الشعريـ النفس وترسيخو كأداػالتكاممي في عمـ الاتجاه ػإلى "دع
 .2"واعتماد المنيج التجريبي منيجا لمدراسة والوصؼ والتفسير

  والأسس النفسية للإبداع الفني في الرواية: مصري عبد الحميد حنورة-3
النفسية  الأسسكتابا في غاية الأىمية يحمؿ عنواف " عبد الحميد حنورة مصريألؼ  

في مجاؿ  مصطفى سويفمقتفيا خطى أستاذه  ،1979الصادر عاـ  *للإبداع الفني في الرواية"
باىتمامو بجنس الرواية خلبفا لأستاذه ، غييره لممدونة التي اشتغؿ عميياالدراسات النفسية مع ت

النص اربتيا عمى التحميؿ النفسي وكيفية مق لآلياتر فيو حيث نظّ  ،الذي اشتغؿ عمى الشعر
قيمة معرفية عممية بأدوات نيج التجريبي لأنو يجعؿ مف عممو ذلؾ عمى المالروائي معتمدا في 
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ا الكتاب تحت في ىذ مصطفى سويفصرح بو  منيجية تحقؽ لو الدقة والموضوعية، وىذا ما
"فيو بحث عممي تتوفر لو المقومات المنيجية التي تضمف لو الدقة  :عنواف "تصدير" قائلب

نو بحث ينتظـ مع سمسمة البحوث النفسية)....( كما أية، وىو بحث في مجاؿ العموـ والموضوع
في  النفسية داخؿ إطار مشروع عممي كبير يدور حوؿ الدراسة النفسية الشاممة لظاىرة الإبداع

 .1"سموؾ البشر
مفسرا أف  بداع الرواية؟: كيؼ يقوـ الكاتب الروائي بإمف إشكالية مفادىا حنورةينطمؽ  

  مف عمميات النشاط النفسي المتعددالإبداع الفني مف حيث ىو عممية  جابتو ستكوف "بدراسةإ
غلبؽ  كيؼ تمضي ىذه العممية مف بدايتيا إلى نيايتيا، بكؿ ما يعترييا مف شدة وارتخاء وتفتح وا 

الفرد التي تظير في مختمؼ  ، مركزا عمى جممة مف النشاطات النفسية لدى2في مجاؿ الرواية"
اليومية، وىذه التغيرات أيضا تمس المبدع وتنعكس بصورة منطقية عمى عمميتو وكاتو سم

في توضيحو ليا وتظير  جون أكمزالإبداعية، لأف المبدع ىو إنساف قبؿ كؿ شيء، مستدلا بآراء 
 :3في

 السمات المزاجية لمشخصية.-
 القدرات العقمية والإبداعية.-
 يا.البنية الاجتماعية ومستوى الطموح في-
 الاىتمامات الشخصية مف ميوؿ وقيـ.-
 عممية الإبداع وعلبقتو مع ىذه المتغيرات.-
 عمى العلبقة القائمة بيف الإبداع والظروؼ الاجتماعية المحيطة بالمبدع التي لا حنورةركز  

يؤثر  يتجزأ منو لأف المبدع ىو وليد بيئتو وجزء لا ار دورىا في تحديد موضوع الإبداع يمكف إنك
ويتأثر بكؿ قضاياه ومشكلبت مجتمعو، ىذه القضايا التي يتخذ منيا موضوعا لتأليؼ نصو و في
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والظروؼ  المستوى الاقتصادي، ودور العائمةالروائي، إلى جانب العوامؿ الثقافية المرتبطة ب
إلى جانب القدرات الإبداعية والجوانب النفسية ، الجغرافية كميا عوامؿ مساعدة في عممية الإبداع

المتعمقة بشخصية المبدع ذاتو عندما يكوف في حالة توتر نفسي تصبح "العممية الإبداعية 
ضرورية لإعادة الوضع إلى حالة الانسجاـ، عبر تمبية الرغبة في خمؽ التناغـ بيف الدوافع 

 .1"النفسية والمؤثرات الخارجية
في توضيح ىذه  ين، وموريس شتا (Donald Taylor)دونالد تايموربآراء متأثرا أيضا    

نصا إبداعيا  يدفع المبدع إلى النشاط الذي ينتج عنو وكأف التوتر ىنا ىو الحافز الذي ،القضايا
الإبداع بوجو عاـ يتـ في شكؿ وثبات يتحكـ فييا مستوى التوتر "لأف بدؿ الكسؿ والخموؿ، 

مف  عدد عمى لخط الإبداعي لممبدع يمكف التعرؼالنفسي الذي يتعرض لو المبدع، وفي ا
المنخفضات وعدد مف المرتفعات يتحدد شكميا سواء كانت مرتفعات أو منخفضات بقوة التوتر 

 .2واتجاىو"
عمى الأصالة المرتبطة  قدرةال أىمياالقدرات الإبداعية كما يرى أف الإبداع ينبني عمى بعض    

 ع عمى تبنى فكرة ماوعلبقتو بالنشاط الإبداعي، ىذا الأخير الذي يساعد المبدالإبداع  بعممية
 .3"ىذه الفكرة الإبداعية ىي أصالة متحققة"يحاوؿ تنفيذىا في تأليؼ نصو، لتغدو 

في  مصطفى سويفـ الأدوات نفسيا التي اعتمد عمييا استخدحنورة  لمنظر أف لبفتوال   
 اب مف العرب والغرب عمى حد سواءممارستو النقدية، بتحميؿ مجموعة كبيرة مف المسودات لكتّ 

مسودة، يفوؽ عدد نماذج أستاذه، وأثناء تحميمو  36التي تصؿ إلى  وإلا أف اختياره لعدد نماذج
ماداـ أف الفف  ،موضوع صالح لمدراسة السيكولوجية ليا توصؿ إلى أف الرواية باعتبارىا فنا فيي

وبصورة سيمة الملبئمة، الداخمية وبالو  ببيئتوىو "التعبير عف ذات الإنساف، وجية نظره الخاصة 
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ستمد وظيفتيا وخصائصيا ، وأنيا ت1: التكيؼ النفسي والتكيؼ الاجتماعي"شائقة مف أجؿ التكيؼ
 .مصطفى سويفمف الفف لتحدث ذلؾ التوازف الذي يكوف بيف الأنا والنحف عمى حد اصطلبح 

ر وما أشكاؿ مختمفة مف التعبي كما تكمـ عف دور المغة ووظيفتيا الجمالية والتواصمية في إنتاج   
تحممو مف جوانب نفسية تعبر عف الحالة الشعورية لمفرد، وطبيعة خياؿ المبدع الذي يتزايد كمما 

 مقترحا ،ية التي تساعده عمى تنميتوكاف شديد التعمؽ بموضوعو وارتبط بالأحلبـ والسمات المزاج
 :2في دراستو بعض العينات التي صنفيا إلى

در تاريخ الرواية اوجت بيف المتخصصيف ومصا: ىذه العينة محددة ز عينة الاستخبار-
 .يروا ولـ يذكر ليـ أي نتاج أدبيييف وبيف قراء لـ يشتالعربية والروائ

 عبد الحميم عبد الله، أمين ريان نجيب محفوظ، :: تتضمف ىؤلاء الروائيوفعينة الإستبار-
 وأمين يوسف عزاب.

في تأليفو  توماس مان: تتضمف ءعينة تحميل المضمون والاعترافات التي تركيا الأدبا -
 وغيرىا. ىنري جيمس، ومقاؿ ولفتوماس و "، ومقاؿ فموستلقصة "
وفيـ  ،في تحميؿ المسودات والاعترافات حنورةوىذه العينات تعد كأدوات إجرائية استند إلييا  

اعية طبيعتيا مف خلبؿ معرفة بداية التفكير في الكتابة، السمات النفسية للؤديب، الظروؼ الاجتم
والثقافية المساعدة في عممية الإبداع، فكرة الرواية وعلبقتيا بتيار الكاتب وغيرىا، كما انتيج 

 : وقوفو عمى مرحمتيف أساسيتيف ىما طريقة أخرى أثناء عرضو لنتائج الدراسة مف خلبؿ
التي تتضمف الأساليب والطرؽ التي يقوـ بيا الكاتب ليعد بيا نفسو منذ ر: مرحمة التحضي-

حيث إف "ىذا الإعداد يكوف مسؤولا عف العادات  ،في التوجو إلى الكتابة بوجو عاـ لبدايةا
باقتناص الواردات كأسموب  تتعمقيؽ وتنفيذ عممو فيما بعد، سواء والوسائؿ التي يستعيف بيا لتحق

ا   بمعنى أف ىذه المرحمة يكوف فيي3عاـ لمتفكير أو بالتحضير لانجاز عمؿ إبداعي روائي محدد"
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الكاتب عمى أتـ الاستعداد في كتابة نصو بعدما حدد فكرة موضوعو في ذىنو، وعمؿ عمى توفير 
كؿ الإمكانات مف جمع وتنمية البيانات وتسجيؿ المذكرات واختيار الأساليب، ثـ المراجعة، كؿ 

لمرحمة "بعد ىذه المرحمة تأتي ا الاختمارفترة اسـ " حنورةىذه الفترة في تحديد عممو أطمؽ عمييا 
الثانية، وىي مرحمة التنفيذ، وفييا يتـ تجسيد الفكرة الإبداعية في الواقع، "وتحقيؽ رؤيا الكاتب في 
عمؿ لو بداية ونياية مرورا بالأنشطة والأخيمة والأفكار وغير ذلؾ مما يعرض لمكاتب خلبؿ رحمة 

 .مرحمة الأخيرة وىي مرحمة التقييـ، ثـ ال1الإنجاز"
مف أىـ  أيضا دػتع وػفي كتاب مصري عبد الحميد حنورةدميا ػة التي قػديػالنق ذه المحاولةػإف ى 

 الروايةالفني في  بكؿ الأبعاد النفسية لعممية الإبداع اىتمتالمحاولات التنظيرية والتطبيقية التي 
 : التحضير، التنفيذ، التقييـ عمى الرغـ مف أف ىذه الأبعاد النفسية ليستوتوضيح مراحميا الثلبثة

مقتصرة عمى النص الروائي فحسب، لأف معظـ الأعماؿ الإبداعية تتطمب توفير ىذه المراحؿ 
: "إف أغمب الخصائص النفسية التي تـ حيف قاؿ حميد لحمدانيوالخصائص، وىذا ما أشار إليو 

فيي خصائص عامة مشتركة بيف  الحديث عنيا مف طرؼ الدارس لاتيـ الإبداع الروائي وحده 
الإبداع، فكؿ إبداع يحتاج مف مبدعو، إلى التوتر الكافي، ثـ إلى القدرة عمى جميع أنواع 

دراؾ التفاصيؿ وتحقيؽ الانسجاـ الجمالي والمنطقي أو الجمالي عمى الأق  ؿػالاحتفاظ بالاتجاه، وا 
العديد مف الأسئمة محاولا  حنورة، كما أثار 2"إذ تعمؽ الأمر خاصة بالفنوف الموسيقية والتشكيمية

يـ الإجابة عنيا باعتماده عمى المصادر الأصمية التي كاف ليا أثر واضحا في توجيو مسار تقد
ممكف مف الأمثمة مستخرجا در ػوأف ممارستو التطبيقية نيضت عمى حصر أكبر ق دراستو،

أبعادىا النفسية والجمالية، ووصفو لعممية الإبداع في الرواية بمفاىيـ سيكولوجية تحتكـ إلى 
 ديػي عممو النقػلعممية متأثرا بأستاذه مصطفى سويؼ في توظيفو لممنيج التجريبي فالمنيجية ا

 و.في مقدمة كتابا ػمف عنيا سابقػبالشروط العممية التي أع والتزامبالتالي و 
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 : العربيـة لممنيـج النفسي الممارسـة النقديـة -ثانيا
 ة:ـروايـي الـف-أ/
 وعـو النقـدي المتميـز:جورج طرابيشي ومساره المنيجي في مشر -1أ

في مجاؿ النقد النفسي مشروعا نقديا مثمرا، ومنطمقا حقيقيا  جورج طرابيشيمؤلفات  تشكؿ 
تعددة التي مست الرواية د، مف خلبؿ قراءاتو النفسية المػذا النقػفي تأصيؿ وتوضيح معالـ ى

الأسس النظرية في  والبعض منيا عف القصة القصيرة، وعمى الرغـ مف عدـ تطرقو إلى بالتحديد
دراساتو المختمفة، إلا أف ىذه الأسس برزت في مقاربتو لمنصوص بمسارات متباينة، وتتمثؿ ىذه 

 :يمي ماالزمني في المؤلفات بحسب ظيورىا

 .1973 ""الله في رحمة نجيب محفوظ الرمزية-
 .1977 ""شرؽ وغرب رجولة وأنوثة، دراسة في أزمة الجنس والحضارة في الرواية العربية-
 .1978 "الأدب مف الداخؿ"-
 .1981 "رمزية المرأة في الرواية العربية"-
 .1982 ""عقدة أوديب في الرواية العربية-
يديول-   .1983 "وجية الرجولة في الرواية العربية"الرجولة وا 
 .1984 "أنثى ضد الأنوثة، دراسة في أدب نواؿ السعداوي"-
 .1995 "ي الرواية العربية"الروائي وبطمو: مقاربة اللبشعور ف-

بمسارات نقدية مختمفة، سنحاوؿ قراءة  طرابيشيالمشروع النقدي لمتحميؿ النفسي عند  مرّ  
لتكوف  ،المنيج وطبيعة إجراءه النقدي بعض مؤلفاتو النقدية لمعرفة ىذه المسارات بالوقوؼ عمى

قراءة النقدية في ىذا الكتاب حيث تقوـ ال " الله في رحمة نجيب محفوظ الرمزيةمع كتاب " بدايتنا
عمى المزاوجة بيف المقاربة النفسية والمقاربة الموضوعاتية، وىيمنت ىذه الأخيرة عمى دراستو مف 

  محفوظ نجيبخلبؿ تتبعو لموضوع واحد ىو الله سبحانو وتعالى في روايات وبعض قصص 
ى لمتعامؿ مع الفف د منيجو النقدي بدقة، بؿ جاءت دراستو "كمحاولة أولكما أنو لـ يحد
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القصصي عف طريؽ التذوؽ والتأمؿ، والحس، والمحور الأساسي الذي يحقؽ وحدة الدراسة ىو 
 .1تتبع موضوع محدد ىو فكرة الله"

" بالتحميؿ السوسيولوجي لتفسير شرق وغرب رجولة وأنوثةفي كتابو " طرابيشي استعاف 
"أف التحميؿ النفسي  خصية عمى أساسالأمراض النفسية والانحرافات الجنسية التي تصيب الش

يمثؿ إلا وسيمة  باعتباره أداة لدراسة الأعماؿ الروائية التي تثير قضايا ذات مظير جنسي لا
وجية الكائنة وراء كؿ مظير جنسي لتعرية البنية السطحية، وبعد ذلؾ تتكشؼ الحقائؽ السوسيول
التحميؿ النفسي يساعد في فيمو كما وماداـ المظير الجنسي غير المتكافئ ىو واقع زائؼ، فإف 

  2التحميؿ السوسيولوجي" اختصاصفيذه الميمة ىي مف  ىو، ولكنو لا يستطيع أف يفسره أبدا،
بمعنى لا يمكف فيـ الجانب النفسي للئنساف إلا بالعودة إلى تفسير ذلؾ الجانب ضمف معطيات 

ض النفسية التي تتطمب الاستعانة حياتو الاجتماعية، كونيا السبب الرئيسي في ظيور ىذه الأمرا
الرجؿ بالمرأة وعلبقة  بالتحميؿ السوسيولوجي لتفسيرىا وفيميا ومحاولة إيجاد حمولا ليا كعلبقة

 خر وىكذا.الشخص بالآ

" فيـ طبيعة الأثر الأدبي مف خلبؿ استعانتو الأدب من الداخلفي كتابو " طرابيشيحاوؿ  
ي، المنيج البنيوي، المنيج الجمالي الذوقي إلى جانب ببعض المناىج كالمنيج المادي التاريخ

التحميؿ النفسي  لأنو يؤمف بالتعددية المنيجية، التي تقوـ عمى رؤية شمولية واحدة، وىذا ما 
عدة مناىج وتضافرىا لفيـ العمؿ  اجتماعصرح بو في مقدمة كتابو، حيف أكد عمى "أىمية 

ي في ىذه تحميؿ السوسيولوجي والبعد الأيديولوجو لـ يتخؿ عف ال، كما أن3الأدبي مف داخمو"
يحمؿ بيف دفتي عقمو إيديولوجيا ما)...( كما لا  د لاػيمكف أف يوجد ناق "لا الدراسة، لأنو يعتقد أف
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 الايديولوجياميط المثاـ عف ميامو عمى الأقؿ، أف يإحدى عمؿ أدبي برئ، وميمة الناقد، أو  يوجد
 .1ا كؿ عمؿ أدبي بيف طياتو"السافرة أو الباطنة التي يحممي

 سميرة نوال السعداوي،أدب كؿ مف:  طرابيشيما عف طبيعة المتف المدروس، فقد اختار أ 
 عزام، عبد الرحمن منيف، نجيب محفوظ، توفيق الحكيم، عبد السلام العجيمي، ألبرتو مورافيا

 السعداوي نواليا أنثى فتنوعت دراساتو ليا بتنوع موضوعاتيا، فمف أسطورة التفرد التي تميزت ب
بيف رواية الرجاؿ التي ىي  ا"، وتمييزىالأنثى ىي الأصل"، "امرأةفي  امرأتانفي روايتيا :"

ف الذات المشحونة بالعواطؼ الرواية النسائية الصادرة ع المحور الأساسي لمعالـ وبيف
لو عمى قراءة رواية والأحاسيس، مما يجعؿ الاستعداد النفسي والجمالي لمقارئ مختمفا أثناء إقبا

 ذات منطمؽ ذكوري، وقراءة رواية ذات منطمؽ أنثوي.

في أعمالو الروائية المشيورة:  عبد الرحمن منيفإلى البحث عف زمف الرجولة في أدب  
وغيرىا، ودخولو إلى عالـ السياسة في روايتو الأولى  شرق المتوسط، الأرض، زقاق المدق
ء، إلى عالـ الموت أو التنبؤ بو بسبب الوساوس والشؾ باعتباره عالـ الرجاؿ ومخيؼ لمنسا

، ساعة 1948لساحرة بنت افي مجموعاتو القصصية:  عبد السلام العجيميالمريب عند 
، الخيل 1960، الخائن 1959، الحب والنفس 1956قناديل أشبيمية  1951الملازم
" أشياء أخرى" ،"ظل الكبيرال" في أعماليا: سميرة عزاميسة عند إلى الأنوثة التع 1965والنساء

 2التي رأت في الأنوثة مصدر العذاب والآلاـ والانحطاط. "أخرى "قصصو

برز التحميؿ النفسي في ىذه الدراسات بشكؿ واضح، كما أف ىذه الموضوعات ليا علبقة  
حوؿ ربط  لطرابيشيليؤلاء المبدعيف، مما ينفي المقولة السابقة  النفسي الحقيقي بالعالـ وطيدة

لتحميؿ النفسي بالواقع الزائؼ، "لأف التحميؿ الفرويدي يمكف أف يكوف عمما بالحقيقة النفسية ا
 .3وليس عمما بالواقع الزائؼ"
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في  "، بأىمية التحميؿ النفسيرمزية المرأة في الرواية العربيةفي كتابو " طرابيشييعترؼ  
ع الخارجية الاجتماعية ػد تحميؿ الوقائػؼ عنػيق ة  بمعنى أنو لاػس البشريػـ الجانب الباطني لمنفػفي

تحميؿ اكتشؼ أيضا أىميتو في ؿ ػفي كتابو "شرؽ وغرب"، ب اللئنساف فحسب، كما أشار سابق
"وأما  :ػة، وىذا القوؿ النقػدي يوضح ذلؾساف لفيػـ طبيعتو النفسيالجانب العميؽ الباطني للئن

فيو يضيؼ إلى  ،ى العكس منيج إغناءتطبيؽ التحميؿ النفسي عمى العمؿ الفني فيبدو لنا عم
العقد الظاىرة عقدا باطنة، ويجعؿ لمعمؿ عدة مستويات لمقراءة والتأويؿ ويعطي كؿ بعد عمقا 

بأف "الظاىرة النفسية  ، فيو بيذا التصريح يقر1"بعيد الغور يمثؿ العمؽ الذي يعطيو اللبشعور
لتحميؿ النفسي يبحث في الحقائؽ وليس العكس  لأف ا 2"ىي التي تفسر الظاىرة الاجتماعية

الباطنية ويحاوؿ تفسيرىا وفيميا، أما التحميؿ الاجتماعي فيو يبحث في الحقائؽ الظاىرة فحسب 
 دوف أف يتعدى إلى جوىرىا.

ذه الدراسة بيف الاتجاه الأيديولوجي الماركسي والتحميؿ النفسي، مع غمبة ػكما زاوج في ى 
ة ػ: رواياء تحميمو ثلبثة نماذج روائية ىيز أثنػة واستعانتو بالرمػيدػذا الأخير عمى مقاربتو النقػى
، وىدفو مف ىذه فتحي غانم" لػ "زينب والعرشو"تمك الأيام"  وروايتينجيب محفوظ،  لػميرامار" "

الدراسة ىو الكشؼ عف إيديولوجية ىذه الروايات، ورمز المرأة الذي أخذ أبعاد دلالية في ىذه 
نسوي في مجتمع ذكوري يضطيدىا جكرمز التركيز عمى المرأة وجسدىا ئية بالنصوص الروا

 ويحتقرىا.
" عقدة أوديب في الرواية العربيةفي كتابو " طرابيشيتتضح معالـ المنيج النفسي أكثر عند  

 وىو ، بيف فييا منيجو النقدي"حينما وضع مقدمة لدراستو أطمؽ عمييا اسـ "ملبحظات منيجية
  د الأدبيػا أف تكوف دراستو ضمف مجاؿ عمـ النفس، بؿ "ىي دراسة في النقالتحميؿ النفسي نافي

يولوجي الذي لـ يستطع التخمي عنو في إلى جانب اىتمامو بالبعد الأيد، 3في عمـ النفس" لا
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لذلؾ زاوجت دراستو بيف التحميؿ النفسي الفرويدي والتحميؿ السوسيولوجي  معظـ دراساتو النفسية
في الكشؼ عف الأبعاد  ية العالـ التي تحمميا الأعماؿ الأدبية ليا قيمة كبيرةلأف الوصوؿ إلى رؤ 

مف وجية  النفسية والاجتماعية لمشخصيات، كما أف ىذه الرؤية تتحدد "مف وجية نظر الأدب لا
 .1نظر عمـ النفس"

تحميؿ و المنيجية حيف اختار الػغايت طرابيشيذه الدراسة في توضيح ػة ليػة النقديػتبرز القيم 
 يمكف أف تمغي ذلؾ الجانب الفني الجمالي لمنص الإبداعي  لأنو ليس النفسي كأداة معرفية لا

عف  و البحثػو ىػف الأمراض النفسية، بؿ ىدفػذي يبحث عػفي موضع المحمؿ النفساني ال
 2"الوظيفة الإيديولوجية المتضامنة مع وظيفتيا الجمالية ومع ما يمكف تسميتو بطانتيا النفسية"

د ػد بتوجيو مسار دراستو إلى النقػفيذا القوؿ يوضح التطور الكبير الذي مس الرؤية المنيجية لمناق
د ػفق ،د الإبداعػناقىي مف مياـ المختص النفساني لا بعيدا عف تحميؿ الأمراض النفسية التي 

ريات النفسية وليس التطبيؽ الفج لمنظ ،أحس بضرورة البحث باتجاه التأصيؿ لمنقد الأدبي النفسي"
 .3"عمى النصوص الأدبية

اؿ مختمفة مف قصة قصيرة، مسرحية العديد مف المدونات السردية ذات أشك طرابيشير اختا 
ػ رواية عمى أف ىذه الأخيرة كاف ليا الحظ الأوفر مف الدراسة، وتمثمت ىذه النماذج في قصتاف ل

 الحكيم توفيق"، وبعض روايات اىيم الثانيإبر "و"إبراىيم الكاتبىما :" إبراىيم عبد القادر المازني
 1955 زىرة العمر"،" "سجن العمر" ،1933 "عودة الروحرواية "ػ وىي شبيية بالسيرة الذاتية ك

السمطان وبعض مسرحياتو كمسرحية "، 1943"سميمان الحكيم" ،1957" عصفور من الشرق"
أىل " 1928 "ج من الجنةالخرو " 1965" شمس النيار"، 1957 "لعبة الموت، "1960 "الحائر
كقصة  أمينة سعيد، وبعض قصص 1934"شيرزاد"، 1949" الممك أوديب"، 1933 الكيف"

وقصة  1959"الطريق آخر"، ورواية "وجوه في الظلامالمتضمنة في مجموعة سميت بػ" النبوءة""
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 "الحيورواية  1958" الخندق العميقكرواية " سييل إدريس، وروايات 1950"لجامحة"ا
 .1954" تينياللا 

في  المعتمدة الإجرائية الآلياتأيضا التنوع في  وػيقابموع في النماذج السردية ػذا التنػإف ى 
إلى  فرويدػ ارت روبير إلى عقدة أوديب لاية العائمية لػ ممقاربة ىذه النصوص ضمف الرو 

نسب ىذه النماذج بالذات لأنيا الأ ارؿ موروف، كما أف اختيارهشػ الأسطورة الشخصية ل
للئجراءات النقدية السابقة، عمى أف الرواية العائمية ىي المييمنة عمى معظـ النصوص، فمثلب 

و"إبراىيـ الثاني " تتضح ملبمح ىذه الرواية في علبقة البطؿ بأمو  في قصتي "إبراىيـ العاتب"
 امرأةية الذي لـ يستطع التخمي عنيا بسبب حبو الشديد ليا، فبات مف الصعب عميو التقرب إلى أ

لأنو يرى صورة أمو فييا، واستطاع طرابيشي تحميؿ شخصية البطؿ إبراىيـ تحميلب نفسيا دقيقا 
يفرؽ في اللبشعوره  الأمر الذي جعمو لا وديبي،عف إصابة ىذه الشخصية بالعصاب الأكشؼ 

بيف الأـ والزوجة فبدت شخصية متداخمة ومضطربة في عدـ تمييزه بيف مشاعره تجاه أمو 
 .1شاعر التي تكوف تجاه زوجتو، ولـ يستطع التخمص مف ىذه الاضطرابات اللبواعيةوالم

حوؿ الأسطورة الشخصية  شارل مورونكما استعاف في تحميمو ىذه النصوص بأطروحات  
ذا كاف  د ػق طرابيشيلممؤلؼ، ودور الظروؼ الاجتماعية المساىمة في بناء اللبوعي لممبدع، وا 

لذاتية، فإنو مع توفيؽ الحكيـ سمؾ طريقا يصؿ إلى فيـ سيرتو اانطمؽ مف نصوص المازني ل
جمالية، وىذا ما صرح مف سيرتو الذاتية لفيـ أعمالو الأدبية والوقوؼ عند بنياتيا المغايرا منطمقا 
فمع المازني الذي كاف فنو شكؿ التعبير عف عصابو، بدأنا بالأدب وانتيينا بالسيرة بو قائلب :"

براىيـ الثاني لننتيي إلى المؤلؼ الذي يختبئ الذاتية، بدأنا مع  -يتوارى ولا -إبراىيـ الكاتب وا 
ؿ تحرره مف ػو شكػاف فنّ ػذي كػـ الػا مع الحكيػو أمػة بمسانػو رسميػاف بصفة شبػذي ينطقػوراءىا وال

مف أف نفيـ مناص لنا  مناص لنا مف أف نبدأ بالسيرة الذاتية لننتو إلى الأدب، لا عصابو، فلب
 .2"تجسد بيا حتى نفيـ طبيعة فعؿ التخيؿ والأشكاؿ الفنية التي بيعة العصاب ومعيناتوط
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رسـ صورة ـ التي أوضحيا البطؿ محسف، حيف "الصورة الكريية للؤ عف طرابيشييكشؼ  
لف يكوف لو خيار في المستقبؿ إلا أف يكوف عدوا  الابففإف ىذا  ابناالأـ التي إذا ما أنجبت 

وديب تبدو جمية في ىذه أف عقدة أصورة مغايرة لصورة البطؿ إبراىيـ، ويرى ، وىي 1"لممرأة
في  معا والابففكما يضطيد الأب الأـ ، "الرواية لكف ىي عقدة أوديبية معكوسة عمى حد قولو

  2"يبية المعكوسةدو والابف معا في العقدة الأبية العادية، كذلؾ تضطيد الأـ الأب العقدة الأودي
بيا الأب في قصص المازني، أصبحت سمة بارزة تمتاز  ميزتوة والسمطة التي بمعنى أف القس

الفعمي أو المتوىـ الذي مارستو ىذه الأـ  الاضطيادبيا الأـ في روايات الحكيـ مف خلبؿ حالة 
 :3عمى الطفؿ بأشكاؿ مختمفة أوضحيا طرابيشي في

 .ر طيبييا بسبب مرضيا أو مذاقو غيأمو لو مف ثد إرضاع ـإحساسو بعد-
 حرمانو مف أكؿ الفواكو.-
نى ولادة أخوه الأصغر زىير وحرمانو مف مكانتو الأصمية وسيطرتو عمى ثدي الأـ بالمع-

 .المادي والمعنوي
فعؿ الطفؿ توفيؽ المرضي عمى وىـ الحرماف مف ثدي أمو وانعكاسو عمى سموكو  رد-

 وصحتو.
ذا الأخير ػا كاف ىيف في بيتػو بعدميعيش حياة السجع وغيرىا ػذه الوقائػفأصبح الطفؿ بي 
يذه الصورة التي رسميا لنا ح بيتا للبضطياد والتوتر والقمؽ، فوالأماف، أصب لمدؼءا ػمكان

في  تدؿ عمى وعيو الشديد بمقولات التحميؿ النفسي، كما لاحظ ورود كممة "سجف" طرابيشي
التخمص منو، "ذلؾ أف شبح الأـ  ـ يستطعػا لػمف المرات سجف الأـ الذي زرع في قمبو خوفالعديد 

عميو قانوف التقاوـ ولا يعرؼ الشيخوخة  بؿ  يسري لا التي تسكف في لاشعور الطفؿ، *الفالوسية
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، لذلؾ 1، فحتى بعد أف يشيخ الطفؿ فإنو يرتد عمى الدواـ طفلب في مواجية الشبح"كسعمى الع
تي تتسـ بالبقاء والحرية والعطاء و إلى حب الطبيعة الػحاوؿ تحطيـ أغلبلو والخروج مف سجف أم

 .زىرة العمر""رواية  في
عف  كشؼ   حيثأمينة السعيدأعماؿ الكاتبة  بعض طرابيشيوبالإجراءات نفسيا قارب  

ا كما وديبية للؤب المفترس، "وعدوانيتو المتوىمة أو الفعمية، قد تأخذ شكلب ماديا سافر الصورة الأ
خر الطرائؽ، وقد تغمؼ بغلبؼ مثالي مف التصنيـ كما آ في النبوءة، ومجرد شكؿ معنوي كما في

 ـ بخضوعوأ الابفبتمرد  انتيىفي الجامحة، ولكف كيفما دار الصراع بيف الأب والأبناء، وسواء 
نيـ، فإف الذات أـ بتغميب الحب إلى حد التصبتجريـ الأب أـ بأمثمتو، بتفجير الكره إلى حد تدمير 

ذىاننا مف روايات أمينة السعيد الثلبث تمؾ ىي صورة ابف الصورة التي تبقى منطبعة في أ
 ىذه الحقيقة التي، 2"مؤود الشخصية، إف لـ يكف مخصي الرجولة مسحوؽ مغموب عمى أمره،

أثناء قراءاتو ىذه النصوص الروائية واستعانتو بالمنيج النوعي عمى حد  طرابيشيلييا توصؿ إ
اسبا لمثؿ ىذه القصص التي تحكي عف أحداث من رآهالذي  ،اصطلبحو وىو التحميؿ النفسي

د بقراءاتيا قراءة صحيحة بعيدة عف التأويلبت ػيسمح لمناق حقيقية نقمتيا الكاتبة مف الواقع وىو ما
يستياف  "ومع ذلؾ تبقى قصص أمينة السعيد متجمية بميزة لا :خاطئة وىذا ما ذىب إليو قائلبال

د لإعادة ػيزة مف شأنيا أف تدع الباب مفتوحا أماـ الناقبيا، وىي الأمانة في نقؿ الوقائع، وىي م
 .3قراءة الوقائع ولتصحيح أخطاء التأويؿ"

و دوف الاىتماـ ػد ذاتػ" عمى النص في حخر الطريقآفي تحميمو رواية " طرابيشيكز ر  
 النقد الأدبي مف التحميؿ قرب إلىمع دراساتو السابقة، لذلؾ كانت دراستو أ بالمبدع مثمما فعؿ

مى كتفيو ويجوؿ مؿ طفولتو عة البطؿ مدحت ذلؾ العجوز "الذي يحر لنا قصحيف صوّ  النفسي
عمى  اػوؼ بيػي يطػة التػو القديمػا كيس كتبػلى أخرى وكأنيف سنة إػر ومػاف إلى آخػف مكػبيا م
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إما بسبب جسده  أبيوو الخوؼ مف ػو في سف كبيرة وىػو وىػؿ يلبحقػوالشعور الذي ظ 1زبائنو"
العواطؼ المبنية  ازدواجيةأو حبو لأمو، فيذه الشخصية تعيش حالة  وعملبؽ أو بسبب كرىال

 عمى التناقض والصراع.
 ػد أف يتوفر عمييا أي عمؿ أدبيد إلى السمة الجمالية التي لابػة تفتقػأف ىذه الرواي ويرى 

ف  تتميز بيا  يمغي ىذه الخاصية التي مواضيعيا مف واقع الحياة، فيذا لا استمدتحتى وا 
لأف  تودروفو جاكبسون كؿ مف الأدب التي تكمـ عنيا النصوص الأدبية، وىنا إشارة إلى أدبية

 الاجتماعية، خيةالتاريي تجعميا تختمؼ عف النصوص الأخرى كسمة الأدبية لمنصوص ىي الت
مف النص  رب إلى النظرية النفسية السريريةػالفمسفية، والدينية وغيرىا، لذلؾ يرى أف روايتيا أق

خر الطريؽ مع ذلؾ ىو أف تثبت تفتقر إليو آ "إف ما :د ذلؾػذا القوؿ يؤكػالجمالي الإبداعي، وى
تكوف قصة حالة سريرية لـ  أفتعدو  "صميـ الحياة" بؿ إلى صميـ الفف، فيي لا انتماءىا لا إلى

 .2تخضع لأية أسمبة جمالية"
 بالمثمث الأوديبي سييل إدريس لػي"الحي اللاتين"والخندق العميق" كما حمؿ روايتي " 
فمف الأب المفترس إلى الابف المتمرد  خر،ا أف الصورة الأوديبية أخذت شكلب اجتماعيا آحظملب

أخرى في الرواية الأولى، معتمدا عمى طريقة  ، وتحالفو مع أمو مف ناحيةعمى أبيو مف ناحية
روت( بطميا سامي، وبيف الرواية الثانية المقارنة بيف أحداثيا التي جرت في بيئة عربية شرقية )بي

 .في بيئة غربية )باريس(
 أنثى ضد الأنوثةفي كتابو"  النفسي وػذا التوجػدي ضمف ىػمشروعو النق طرابيشييواصؿ  

رة ػم نوال السعداويالكاتبة  منتخبا" عمى ضوء التحميل النفسي ،دراسة في أدب نوال السعداوي
" لـن الداخـالأدب م" ف دراستو السابقة ليا في كتابوػرة عػورة مغايكف بصػة لػرى كنموذج لمدراسػأخ
واؿ ػفي حالة ن و كما يقوؿ:" أماػف ميمتو كانت أصعب مقارنة مع نماذجو السابقة، لأنبأ اقػر م

مع إيديولوجيا لاشعورية  رأة تتقاطعػة مناصرة لممػاـ أيديولوجيا شعوريػأم د أنفسنا لاػالسعداوي فنج

                                                           
 .218 ، ص:السابؽالمصدر  -1
 .241أوديب في الرواية العربية، ص:  ينظر: جورج طرابيشي، عقدة -2



 صرالمنيج النفسي في نقد الخطاب السردي في النقد العربي المعا                           الث:صل الثالف

069 

ا ػا نقديػا أف نبني موقفػخر: فمف السيؿ نسبيحسب، بؿ كذلؾ أماـ إشكاؿ مف نوع آرأة فمعادية لمم
ف تضاربت مواقفيـ ػوا جميعيػة مادامػاج توفيؽ الحكيـ أو رواد مدرسة الرجولػإزاء نت ـ ينتموف، وا 

  التي نحف بصددىا إلى جنس الرجاؿ ، أي في الحالةالإيديولوجية، إلى جنس المضطيديف
 امرأةفي  وامرأتافعف نقطة الصفر" و"مذكرات طيبة"،" مؤلفة روايات "امرأة فإف ،بؿوبالمقا
ذه الصعوبة في التداخؿ الكبير الذي وجده ػفتتمثؿ ى  1"المضطيػدنس ػي إلى الجػب ينتمػ"والغائ

بحكـ أنيا أنثى في  المضطيدفي كتابات نواؿ السعداوي، عمى الرغـ مف انتماءىا إلى جنس 
كتاباتيا تنفي ىذا العالـ الأنثوي فأصبحت كتاباتيا أنثى ضد  أفـ الذكورة، إلا مواجية عال

'امرأة في نقطة في رواية  ةػة النبرة الشخصية التي برزت عمى لساف الكاتبػالأنوثة، فمف لغ
، وتحػدت كػؿ 2"أياـالمرأة القاتمة التي ستقتؿ بعد "، امرأة اسميا )فردوس(التي تروي عف  "الصفر
مع الطبيعة الفيزيولوجية للؤنثى في رواية  وف البيولوجي، إلى صراعػالقان ف الحيػاة وبالأخصقواني
فكاف  الأنثويةحت الصراع النفسي القائـ بيف بطمة الرواية وطبيعتيا وضّ "، التي مذكرات طبيبة"

بيبة مف الاضطياد تجاه نفسيا بعيدا عف المجتمع، لتحدث فيما بعد "نقمة كبيرة لبطمة مذكرات الط
لأف حربيا ضد أنوثتيا أثرت عمى حياتيا النفسية  ،3البيولوجيا والسيكولوجيا إلى سوسيولوجيا"
ثـ  إلى المجتمع طرابيشيعدـ تقبميا لجنسيا كما يرى  في بصورة كبيرة لينتقؿ ىذا التأثير النفسي

اوؿ اليروب أو التي تح بطمتيا )بيية شاىيف( "امرأةامرأتان في النموذج النكوصي في رواية "
 تناسي جسدىا الأنثوي وزواجيا الفاشؿ بطردىا لزوجيا وعدـ تقبميا لمعلبقة الزوجية.

مف  "الروائي وبطمو، مقاربة اللاشعور في الرواية العربيةو "ػي كتابػأيضا ف طرابيشيؿ ػينتقل 
ىذا ف شخصية البطؿ الروائي، لأالاىتماـ بدراسة شخصية المبدع إلى التركيز عمى دراسة 

مدده عمى سرير ئي)....( كما أنو يصر عمى أف مف يالأخير "ليس نسخة طبؽ الأصؿ عف الروا
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ر توجيو النقدي لأف غايتو ، وبالتالي غيّ 1التحميؿ النفسي إنما ىو البطؿ الروائي لا الروائي نفسو"
ما نقطة صرح بو قائلب:" فنقطة وصولنا، ك ىي خدمة النقد الأدبي لا التحميؿ النفسي، وىذا ما

عي أننا ولا ندّ  منيجية. أداة إلا وليس التحميؿ النفسي الذي بيف أيدينا د الأدبيانطلبقنا ىي النق
ؿ النفسي في خدمة ػوؼ التحميػي توظيؼ كشػؿ نبغػنقدـ كشوفا جديدة في مجاؿ التحميؿ النفسي ب

تجسيد بطمو أو روائي و بيف ال إمكاننا المماىاة في إطلبقا أفونحف لا ندعي ( ...) د الأدبيػالنق
نو ضرب عمى أ يػالنص الروائ ، أننا نقػرأعمى الأخص اليػوة بيػف لاشعور كػؿ منيما. ولا نػزعـ،

ىو  والفف في الإنساف طاقة حرية وككؿ ما  فالرواية عمؿ فني( ...) مف سيرة ذاتية لمروائي
  .2"اتمف حتميّ  مسمةات ولكنو ليس بحاؿ س، فإف العمؿ الفني قد يكوف حقلب لمسببيإنساني
لنقدي ووعيو العميؽ مف خلبلو توضيح توجيو ا طرابيشي الذي حاوؿ يستوقفنا ىذا التصريح 

عف  دؼ الكشؼػولات التحميؿ النفسي بيػف مقػو مػة استفادتػذ البدايػتحديده منر، و بيذا الاختيا
اـ أف العمؿ الفني يتميز ماد ،ي نفسوئالجوانب النفسية المتعمقة بشخصية البطؿ الروائي لا الروا

د رأي النزعة التحميمية النفسية التي ترى ػذا يفنػفي ،ف الاستغناء عنوػذي لا يمكػبطابعو الجمالي ال
لكف يظؿ "اللبشعور الذي  ،ة اللبشعوريةيأنيا وثيقة نفسية مف نتاج العمم الأدبية في الأعماؿ

ميو ومتحكـ بو ع سيطرمنو لاشعور و إلاشعور أعيد شغمو وضبطو وبنينتيمثمو العمؿ الفني ىو 
 .3"مر الجماليةومعاد تقنينو تحت آ

 بأف طرابيشيلػ  ـ وطبيعة النص الأدبي ىو ما سمحف ىذا التصور المنيجي الذي ينسجإ 
مينة  اروايات حنّ جاـ تمثمت في اختياره يختار بعض النصوص الروائية التي تحقؽ لو ىذا الانس

 الشراعسـ الأوؿ خاص بالروايات التحميمية وتظير في رواية "الق :التي صنفيا ضمف قسميف
ويرى أنيا ، 1975 "الياطر" ورواية 1984، 1981"حكاية بحار"  لبثيةث،  1966 "والعاصفة

أما القسـ الثاني الخاص بروايات (، يو بالتعممق الأاصية أطمؽ عمييا اسـ )في مجمميا تحمؿ خ
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 ،1969" النافذة الثمج يأتي من" 1954 "بيح الزرقالمصا"السيرة الذاتية فإنيا تظير في 
عمييا  اطمقم، 1988" حمامة زرقاء في السجن" ورواية 1986 "القطاف"، 1977 "المستنقع"

 لذي يضغط عمى رغباتو العميقةبوصفو حرا بسبب القسر ا"ف الروائي ، لأ1(ويبن  التقزم ال  )اسـ 
والتوجو المتحيز  ،وكلببا عالمة قة وأقزاما)...(ات وعمالنو يبتكر مخموقات غريبة يسمييا جنيّ فإ

حيث يظير التعممؽ   2"لاستيياماتو ىو وحده الذي يضفي ضربا مف النظاـ في استحالات أخيمتو
 :مف خلبؿ شخوصيا العمالقة فيآنفا  ترتيبيا المذكور الأبوي في الروايات الأولى بحسب

قرب إلى جنس ىؤلاء العمالقة "ىـ أ نميالمرس ، زكرياشخصية الطروسي، شخصية صالح حزوـ
كمثؿ  مانية خالصة شبو ديناصوريةجس جنس البشر وذلؾ سواء أكانت مارديتيـ إلى المردة منيـ

 تمؾ التي يجسدىا زكريا المرسنمي بضخامتو الموصوفة تارة بأنيا جاموسية وثورية وتارة أخرى
التي يجسدىا محمد الطروسي  تمؾ ذلؾ معنوية كمثؿ بالإضافة إلى ،أـ كانت  بأنيا فيمية

تو)...(أو تمؾ التي تتجسد في صالح حزوـ الذي سنرى أف الرجولة و  خ  موخو وصلببتو ون  بش
 .3مقرونة بالفحولة"

 يالية الخارقة التي تميزت بيافيي تعكس الصورة الخ ،أما شخصيات "التقزـ البنوي" 
أف  طرابيشي" يرى مصابيح الرزقالفمثلب في رواية " ،الشخصيات الأولى لكف بأشكاؿ مختمفة

تظير بوصفو بطلب، بؿ بوصفو فارس الصغير أو الجرو لابف أبي فارس  شخصية فارس لا
العملبؽ، والابف فياض الذي ولد في وسط ثلبث بنات وبجسـ رقيؽ وتربى مثميف في رواية "الثمج 

في السحب"  ة زرقاءػ"حماما في رواية ػد ضعيفا رقيقػذي ولػف الػذة"، وأيضا الابػف النافػيأتي م
 والابفوتساؤلو المستمر حوؿ حالتو وخمقو بيذا الشكؿ، إلى جدلية الصراع بيف الأب الكبير 

 بقايا صور) الصغير مف جية، ومحاولة فؾ ىذا النزاع مف جية أخرى في الثلبثية المشيورة
 في مظيره اقض الذي مس شخصية الأب، إذ يبدوالمستنقع، القطاؼ( التي بنيت عمى التن
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دمانو عمى السكر جعؿ منو شخصية  وىيئتو كأنو عملبؽ لكف تصرفاتو وسموكاتو المنحرفة وا 
 .1سوده القوة والعمؿيمتيورة تعيش اللبمبالاة في عالـ ضعيفة 
لوسية، العقدة الفا ،العديد مف المصطمحات النفسية كالتأويؿ الخصائي طرابيشيوظؼ  

الميبدو، المرحمة الشرجية وغيرىا في مقاربتو ىذه  ،ائمية لمعصابييفية، الرواية العالنووية، المازوخ
معتمدا عمى ىذه الإجراءات النقدية المتمثمة  مبارك ربيع لػ الروايات، كما درس رواية "بدر زمانو"

و ػسبب اختياره ىذا النموذج لأناللبشعور ولغة اللبشعور الجمعي، معملب في لغة الشعور، لغة 
ر" بالمعنى الحقيقي لمكممة، أي رواية تختصر أو تكثؼ في ػة العمػا "روايػا أنيػ"كما يقاؿ عني

تجربة حياة بأسرىا، وتعيد، مف منطمؽ السيرة الذاتية  –قد تقؿ أو تكثر  –صفحات معدودات 
 2ووفؽ مقتضيات المعمارية الروائية، بناء التجربة المعيشية لمروائي أو نواتيا المركزية بالأحرى"

حمد بف الحاج ميدي، حيث تمثمت "لغة الشعور عنده بسرده للؤحداث بضمير الأنا، مف بطميا أ
يوـ ميلبده إلى يوـ شروعو بالقتؿ ومحاكمتو وسجنو، ولغة اللبشعور التي تظير في أحلبمو 

أما اللبشعور الجمعي فيتمثؿ في صورة المخطوطات العربية القديمة التي تتوزع ، وكوابيسو
لى حواش عميو"صحائفيا، كما في   .3كتب التفسير مثلب، إلى متف وا 

يمحظ بأنيا مرت بأربعة مراحؿ  طرابيشيجورج د ػة عنػة النقديػإف المتتبع لمسار الكتاب 
 4في: حميد لحمدانيأساسية لخصيا 

 : ىيمنت النزعة الموضوعاتية.المرحمة الأولى-
لنفسي الفرويدي مع استعانتو : غمبة الطابع الإيديولوجي ونقد التحميؿ االمرحمة الثانية-

 ببعض أدواتو الإجرائية.
 : المزاوجة بيف المنيج الجدلي والتحميؿ النفسي والإقرار بفعاليتو.المرحمة الثالثة-
 المرحمة الرابعة: الييمنة الكاممة لمتحميؿ النفسي.-
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اؿ الدراسات ػمجزة في ػية متميػمة نوعػة نقػمة القيّ ػذه المؤلفات النقديػبيطرابيشي  لقػد حقػؽ 
ذي ػذا الجيد الػيمكف تجاىؿ ى د كبير، لأننا لاػدي ناضجا إلى حػالنفسية، وكاف مشروعو النق

ف غاب الجانب النظري في دراساتو، إلا أف ىذه الممارسات أسست  حققو في ممارستو النقدية، وا 
ؼ ػوالكش الأدبية صفي التعامؿ مع النصو  و الإجرائيةلياتوضحت أىميػة آىػذا المنيج، و لمقولات 

عف الصراعات والرغبات المكبوتة والعقد النفسية التي تخفييا الشخصيات، بؿ أيضا كشفت عف 
كارل مف  وتلبمذتوية لممقولات الفرويدية مدى وعيو النقدي باطلبعو عمى كؿ الجوانب النظر 

وغيرىـ، وحرصو الشديد عمى توظيؼ المصطمحات النفسية  روبير يونغ، شارل مورون، مارت
 توظيفا دقيقا، بالرجوع إلى الكتب الأصمية لأصحاب ىذه النظرية النفسية.

نو مف أف يصبح مف أوائؿ النقاد العرب الذيف إذف ىذا الاستيعاب المنيجي ىو الذي مكّ  
رواية العائمية، العصاب وغيرىا في أصموا واستثمروا قضايا التحميؿ النفسي، كالمثمث الأوديبي، ال

 حميدتحميؿ ىذه النصوص الروائية، كما أف ىذه الدراسات ىي التي جعمتو كما يقوؿ عنو 
يتفرد وحده في العالـ العربي أو يكاد في تطبيؽ التحميؿ النفسي عمى الرواية وتجربتو : "لحمداني

يـ نتائج ممموسة ليا دوف شؾ تأثير الطويمة في التعامؿ مع الرواية بيذا المنيج مكنتو مف تقد
 .1ايجابي في مسيرة النقد الروائي العربي بشكؿ عاـ"

 حسن المودن: الجمع بين التحميل النفسي والنظريات النصية /وقدرة استيعابو -2أ

ضرورة تأسيس مقاربة نفسانية تجمع بيف التحميؿ النفسي والنظريات  حسن المودنيرى  
ؿ النفسي مف جية، وتمؾ التي تعرفيا النظريات ػرات التي يعرفيا التحميالنصية، مع مواكبة التطو 

عادة  باستمراررح الأسئمة ػالممسانية والنصية مف جية أخرى، عمى ىذا الأساس يدعو إلى ط وا 
وكيؼ يمكف  التحميؿ النفسي والأدبد في العلبقة بيف ػالنظر في المسممات والتفكير مف جدي
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؟ وكيؼ يمكف  ةالأدبي وصنفسي إلى أدوات إجرائية في قراءة النصتحويؿ مفاىيـ التحميؿ ال
 .1؟تشغيؿ مفاىيـ ىذه النظريات مف منظور التحميؿ النفسي

 الرواية والتحميل النصيكتابا في غاية الأىمية عنونو بػ: " المودنؼ ػبناء عمى ذلؾ أل 
ث فيو عف ػبيقييف، بحؿ نظري وقسميف تطػقسمو إلى مدخ "،قراءات من منظور التحميل النفسي

، ساعيا إلى إيجاد ميوالعلبقة بيف الأدب والتحميؿ النفسي وكيؼ يمكف تطبيؽ ىذا الأخير ع
"وبإثارة أسئمة جديدة تحفز  ،جديدة في قراءة النصوص الأدبيةبة مغايرة باستحداث أدوات مقار 

و أف تعمؿ ػتنا بالأدب ىراء لمعرفػعمى التفكير في أسس الكتابة كما في أسس القراءة، والأكثر إث
 .2"ؽ الطريؽ في اتجاه مختمؼ أنماط المقاربةػالقراءات عمى ش

  :المنيج -1-2أ

لروائية العربية المعاصرة، لكنو التحميؿ النفسي في مقاربتو لبعض الأعماؿ ا المودنتبنى  
لمقاربة الموضوعاتية، ازج بيف المقاربات النصية المتمثمة في المقاربة ػتخذ مف عممية الما

 يػف عات الممحاحة في الرواية العربيةبعض الموضو  باكتشاؼالمسانية، شكلب يسمح لو " الأسموبية
في  ػراءة العمؿ الأدبي في حد ذاتوة )...( وبقػة والفنيػا بالخصائص الشكمية والجماليػعلبقتي

ا مقننا ومحكما و ليس منيج، لأنو يعتقد أف "المنيج الذي يقترح3"أساليبو ومناىجو في الكتابة
فعالية المنيج، بؿ إنو بالأساس فتح فضاء حوار حر بيف  اختيارواليدؼ ليس دائما ىو  وصارما

النص والقارئ، وبيذا المعنى فالنص ىو الذي يفرض منيج قراءتو وزاوية مقاربتو بالطريقة التي 
 محاولةالنفسي و  عف توجيو النقدي المودن، كشؼ 4"يطمب الاستقرار تجعؿ المنيج يبدو كأنو لا

حيف استميـ مف الدراسات النصية المعاصرة إجراءاتيا  ،تطويعو بما يتناسب وطبيعة نصوصو
والاىتماـ بالتحميؿ النصي دوف  ،الإجراءاتالمنيجية ساعيا إلى إحداث توازنا نقديا بيف ىذه 
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إقصاء مبدعو مف خلبؿ البحث عف الخصائص المكونة لمخطاب الروائي مف الموضوعات 
  والتقنيات والأشكاؿ والأساليب...ضمف سياقاتيا النفسية التي وظفت فييا.

 : طبيعة الممارسة النقدية-2-2أ

مف المغرب والمشرؽ عمى حد سواء ف الروايات العربية المعاصرة ػديد مػالع ودنـالمختار ا 
 ويفتتحيا الكؿ دراسة عنوانا خاصا بي اف يضعيفيا بحسب موضوعيا ودراستو ليا، وكاـ بتصنػوق

لأنو يضـ "موضوعات وأشكاؿ ائي لمنص الرو  سبب اختياره وضحا، مبمقولة مف الرواية ذاتيا
عمى ذلؾ  ، ومف الأمثمة1ا"ػاء تخييميػف الكتابة فضػات يجعؿ مػوتقنيات وأساليب وتخييلبت ولغ

 : دػنج

  .محمد شكريلػ  2007" في رواية "الخبز الصافي الكتابة والعنف-
 .ةدمحمد برالػ  1987 "عبة النسياففي رواية "ل الألمالكتابة و -
 .ةمحمد براد" لػ رواية "لعبة النسياففي  الكتابة والحداد-
  مجيد طوبيا" لػ : في رواية "اليؤلاء الكتابة واللامعقول-
  إبراىيم الكوني" لػ رفي رواية "صحرائي الكبرى"، "التب الكتابة والصحراء-
لػ  2003 ، رواية "خطبة الوداع"شعرية البحث في مكبوت الذات الكتابة وعودة المكبوت-
 . الحي المودن عبد

 .أحمد الكبيريلػ  2004" ، رواية "مصابيح مطفأةالكتابة والسفر-
 .بشير مفتيلػ  2005 شجار القيامة "، رواية "أجدل الجسد والكتابة-
 . ل بوطيباجم ػل 2006 "، رواية "سوؽ النساءالكتابة والمرأة-
  منتصر القفاشلػ  2008، رواية "مسألة الوقت" لا يمكن أن تقولو إلا الرواية ما-
 ارستو التطبيقيةػفي ممالمودن عى ػذه التصنيفات بالقسـ الأوؿ مف الكتاب، حيث سػتتعمؽ ى 

مف  واستفادتو جان بيممان نويلمف الوجية النفسية مستميما مقولات  وصالنصىذه إلى تحميؿ 
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، والغاية ليست ف مقاربة نفسانية مفتوحة ومنفتحةة المعاصرة "مع إدماجيا ضمالدراسات النصي
السردي  ، بؿ ىي مقاربة ىذه العلبئؽ والروابط المعقدة بيفاب وعقدىـأمراض الكتّ الكشؼ عف 

 ، ليتساءؿ عف سبب حاجة الإنساف لمكتابة، وماذا تشكؿ فعؿ1"والنفسي بيف الكتابة واللبشعور
 اؿػف الأشكػد مػا العديػدـ لنػذه الممارسة، ليقػو إلى ىػي تدفعػا الت؟ وعػف حوافػزىلػوالكتابة بالنسبة 

 في علبقتيا مع مفيوـ الكتابة المذكورة سابقا.
  سنختار بعض النماذج فقط لمتمثيؿ ذه المقاربات،ػوفي محاولتنا لمبحث عف مسار ى 

 محمد شكريػ " لالخبر الصافية "في رواي المودنكنموذج الكتابة والعنؼ مثلب التي جسدىا 
ع الجوع والجفاؼ والحرب والعنؼ والقتؿ والموت في شماؿ المغرب ػوثيقة تصؼ واق باعتبارىا"

أواسط القرف العشريف، وتدايف واقع العنؼ والتيميش الذي عاشتو فئات مف المجتمع المغربي 
 رػالمغربي مف قي اشيا الإنسافماعية المزرية التي عفيذه الرواية تصؼ الحالة الاجت  2"الحديث

غيرىا، ىذا الواقع وجوع وضياع، لا مأوى يمجأ إليو، سوى الشارع، أو السوؽ، أو محؿ العمؿ و 
تطمح إلى فعؿ العنؼ كما ىو في العالـ فقط، بؿ تطمح إلى الدخوؿ  لا"جعؿ الكتابة  ىو الذي

 .3"ة غريبة ومدىشةفي احتكاؾ عنيؼ مع العالـ، ومف ىنا تأتي الكتابة عنيفة متوحش
  الرموز تدخؿ كميا في دائرة العنؼف ىذا النص يحمؿ الكثير مف أ المودنكما لاحظ  

مستخرجا العديد مف البنيات التي تحيؿ إلى ذلؾ، بؿ وقؼ  ،محمد، ومحمد نفسو كرمز الأب والد
 إلى أنواعو مف قبؿ والده مما دفعو عند شخصية محمد ذلؾ الطفؿ الذي عاش العنؼ بكؿ

مف بيت العائمة خوفا مف أف يقتمو أبوه كما قتؿ أخاه، فاستوطف الشارع، وصاحب  اليروب"
المصوص والميربيف والمتشرديف واستمذ الحياة في فضاءات الحرية والتشرد والمذة، خاصة بعد 

اءة ػر ـ القػ، عالػـ جديػدر إلى اكتشاؼ عالػـ انتيى بو الأمػاكتشاؼ المرأة والجنس ودور الدعارة، ث
 .4 "والكتابػة
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  ىو وػو يحكي حياتػب نفسػـ الكاتػو الشخصية المحورية "واسػأف محمد ى ودنـالمليكتشؼ  
ويحرص  ػوانو الاجتماعية المسكوت عنيايكتب واقعو، وواقع العنؼ بالضبط ويكشؼ أشكالو وأل

ة محمد ، فيذه الموازنة بيف شخصية محمد في النص الروائي وشخصي1"عمى أف يكتبو كما ىو
يبحث في خصائص الكتابة عند شكري ويحمميا تحميلب نفسيا دقيقا  المودنشكري الكاتب، جعمت 

ليتعرؼ مف خلبليا عمى شخصية الكاتب محاولا فيـ نفسيتو مستعينا بعمـ النفس التحميمي، وىذا 
مؽ بالكلبـ السوقي جعمو يصرح قائلب بأف "مف أىـ خصائص الكتابة عند شكري ىذا التع ما

 بعوالـ التشرد والصعمكة والدعارة والخمرة، وىذا النزوع إلى قوؿ ما الافتتاف، وىذا الفاحش العنيؼ
عممو  بغرابة المغة والكتابة التي وظفيا شكري في ، فقد أحس2طمأنينتنا"يزعجنا ويشوش عمى 

 خر لاآد في نفسو شخصا ي الذي مارسو عمى الطفؿ محمد، فولّ مرجعا سببو إلى العنؼ الأبو 
 يعرؼ إلا لغة الشارع وعالـ المتشرديف .

 ي منذ صغرهصور الحياة البائسة بكؿ أشكاليا التي عاشيا محمد شكر  المودنيقدـ لنا  
دت في نفسو تفكيرا سمبيا ورؤية سوداوية لمكوف، "فالتعاسة في الحياة تعني فشؿ الفرد في والتي ولّ 

لسياسية والمجتمعية في إيجاد النسقية إيجاد المسمؾ الأصح لمصعود، وكذلؾ فشؿ الأنظمة ا
المتناغمة لمحياة التي تعطييا ألحانا ىارمونية، تستجيب الأرواح والأنفس والذوات لكؿ الصعدات 

، لكف يبدو أف صوت العنؼ الأبوي ىو 3"والنزلات التي تحدثيا الأصوات المبعثة عمى الحياة
مف خلبؿ عمميات تظير وتنمو ية الفرد والكاتب معا، لأف شخص المييمف عمى حياة محمد الطفؿ

 ، وطريقة المواجية لمفرد تجاه حياتو ومقومات وجوده.التنشئة المتنوعة
دؼ معالجة نفسو ػاـ بعممية استرجاع لمذكريات المؤلمة بيػالكاتب ق أف المودنيرى  

التي بيا  ةػة الكتابػذه المعالجة سوى لغػراء القسوة الأبوية، ولـ يكف لو سبيؿ ىػالمضطربة ج
حيف "ركز عمى دور  جاك لاكانذىب إليو  يستطيع التنفيس عف مكبوتاتو اللبواعية، وىذا ما
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فيذه  ،1"يعالج لأنو يتذكر، المرء يتذكر لأنو يعالج المغة في تذكر الرغبة، عمى أساس أف المرء لا
أف تستعيد تمؾ المغة وكتابة انتياكية مدمرة، غايتيا "لمكاتب معاناة نفسية قاىرة،  تسببالذكريات 

قبؿ الأجناس، والعنؼ يوجد في ىذه المغة التي  قبؿ البلبغة، وما الأصمية المتوحشة، لغة ما
ب يج ، وتزيؿ القناع عف المسكوت عنو وما لاترفض احتراـ قانوف الصمت تقوؿ الواقع كما ىو،
تعمؿ المفظ السوقي والاستييامات والتخيلبت الأكثر حميمية وسرية، وتس قولو، وتنقؿ الأحلبـ

 .2"العنيؼ الفاحش
اف مركزا ػا لأف الكاتب كػؿ تخيلبتيػذه الشخصية المحورية بكػد ىػكثيرا عن ودنـالمؼ ػوق إذف 

 لاموآذا الأب اليمجي، لتخفيؼ ػد فيو حلب لمقاومة ىػبالأساس عمى خياؿ "محمد" الذي وج
، فظيور خيالو تتعمؽ إلا بخيالو لافالخاصية اللبفتة التي ميزت محمد في طفولتو ومراىقتو "

الوحش يمشي إلى أخيو الجائع الذي  : في صغره، وأبوهليست وراءه إلا قساوة أبيو وعنفوواشتغالو 
يبكي ويتألـ ليخنقو ويقتمو، كاف محمد يستغيث في خيالو، ولما كبر قميلب، صار يشتـ أباه 

 .3ويضربو ويمعنو في خيالو"
كي عف ػي تحػ، التةمحمد برادػ "ل لعبة النسيانبرواية " ػـ فقػد مثمياالكتابػة والأل أما موضوع 

د يظف القارئ أف الرواية ليذا الكلبـ الافتتاحي تضعو ػلالة الغالية، وق فقداف الابف اليادي أمو
 ي ػا النفسػاؿ، ومناخيػوغ زػزيػاف عػداف إنسػقػف"ا ػيػداد، موضوعػرواية الحػف تسميتو بػيمك اػؿ مػداخ
 رػـ تعبػة لػذه الروايػأف ىػرى بػي المودنف ػ، لك4ة"ػوالكآبع والضيؽ ػع والتفجػـ عميو التوجػخيي

 ذاكرة الأـ، التي لار نسياف يدفع عنيا خط كانت تبحث عف حافز عف الحزف والألـ بقدر ما
نسانيتنا أيضا، مشيرا تضـ مبادئنا وقيمنا فقط حساساتنا وا  إلى مصطمح "عمؿ  بؿ وا 

                                                           
 .269ص:  ،2006وزارة الثقافة، دمشؽ، دط،  باركف غونيلبس، الأدب والتحميؿ النفسي، تر: حنا عبود،رث  -1
 .36واية والتحميؿ النصي، ص: حسف المودف الر  -2
 .34، 33لمصدر نفسو، ص: ا -3
 .41، ص: نفسومصدر ال -4



 صرالمنيج النفسي في نقد الخطاب السردي في النقد العربي المعا                           الث:صل الثالف

029 

يختار الراوي ممارسة عملب "أف بو فرويد، ويعني ػ وىو مصطمح ل ((Travail de deuilالحداد"
 .1"نسياف الألـ والإحباط والاكتئابداخؿ النفس المتألمة لرفع و 

تصنيفيا ضمف ىذا  حاولام ،كتابة والحدادعنصر ال وفؽدراسة ىذه الرواية  المودنيواصؿ    
شخص عزيز وغاؿ، لذلؾ يقترح تطوير ىذه الدراسة  المفيوـ عمى أساس أف موضوعيا ىو فقداف

، يقترح محمد برادة تسميتو: السمواف ما أو"بإلقاء المزيد مف الضوء عمى مفيوـ عمؿ الحداد، 
 الأدبية بنوعييا السردي والشعري موضحا أىمية ىذا العمؿ في فيـ كيفية اشتغاؿ الكتابة

ىذه الرواية  أفلاـ الفراؽ والغياب، ويرى نفسية وآلمتعبير عف المكبوتات ال باعتبارىا أفضؿ وسيمة
جعؿ مف الأـ " التي تأو "الأتوبيوغرافيا (Autofication) يسمى بالتخييؿ الذاتي تصنؼ ضمف ما

 .2"موضوعتيا المركزية
تـ  و أعاد ماالخاصة بعنصر الكتابة والحداد أن يمكف ملبحظتو حوؿ ىذه الدراسة لكف ما   

 أحبياالتي  لممرأة، ماعدا ذكره الكتابة والألـ ولـ يأت بالجديد في عنصر دراستو وذكره سابقا
"لالة  أمو: ي فقد شخصيف عزيزيف عمى قمبو ىما، وبالتاليادي "لالة ربيعة" وىي زوجة خالوال

 .يجمعيا في دراسة واحدة أف، وكاف مف المفترض الغالية "، وحبيبتو "لالة ربيعة"
تظير  أيضا لكؿ دراسة عنوانا خاصا بيااني بعض الروايات، ووضع في القسـ الث اختاركما     

 : التاليعمى النحو 
  .سييؿ إدريس لػ 2007"في رواية "الحي اللبتيني المحكي التحميل النفسي للأنا وبوليفونية-
 .لػ الطيب صالح 1979إلى الشماؿ"  في "موسـ اليجرة المونولوج الداخمي-
( لػ 1990برج السعود  ،1997، الريح الشتوية ات ) الطيبوففي رواي لوج المسرودمونو ال-

 .مبارؾ ربيع
ر غربة المنيسي"لػ يوسؼ في "أخبا النفسية غير المفظية المحكي النفسي الأنشطةمحكي -
 القعيد. 
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  .ازينموذجا لػ محمد عز الديف الت 2005 ، رواية "دـ الوعوؿ "الرواية روايات-
  2003، حجر عمى حجر 2000مزوف وردة الصحراء  روايات )في الانزياح النوعي -
 .( لػ فوزية شويش السالـ2006كلبـ رجيـ ال
  .نموذجا لػ عبد الله زايد 2006 "المنبوذ"رواية  ،بلاغة الرواية العائمية-
الخاص بالتحميؿ  الأوؿىو النموذج و  لمتمثيؿ نختار نموذجا واحدا فحسب مف ىذه الدراسات 
أف ىذه الرواية تقوـ عمى ثنائية  لمودنحيث لاحظ ا  "الحي اللاتينيية "ي للؤنا في رواالنفس

 يمكف اختزالو في الغرب فقط خر "لاخر، إلا أف الآأو بيف الأنا والآالصراع بيف الشرؽ والغرب 
ا أيضا خر ىو ىذا الجزء اللبمرئي منّ إف الآ فحسب، بؿ أجنبياليس عنصرا خارجيا  فالآخر
لأف ، 1"لتي تفكر وتحس وتتكمـ في دواخمناىو ىذه الأصوات الخفية اخر ، الآأخرىوبعبارة 

وتعدد الأصوات وتنافرىا، فحصؿ التناوب  الأجناسالرواية حممت العديد مف الضمائر وتداخؿ 
بيف صوت  ونولوج الداخمي والمحكي النفسيبيف المحكي الوقائعي والمونولوج الداخمي، بيف الم

طاب السارد ومذكرات ورسائؿ الشخصيات بيف محكي بضمير الشخصية وصوت السارد، بيف خ
 .2مير المتكمـ ومحكي بضمير المخاطبالغائب ومحكي بض

ىذه  حيف سافرت اع الداخمي النفسي الذي عاشو الفتى المبناني إلى الصر المودن يشير  
تماما بيروت( إلى عالـ جديد ) باريس( ىذا العالـ الذي يختمؼ الشخصية مف عالميا الأصمي )

عف عالمو الأوؿ ولقاءه بفتاة فرنسية "جانيف" ووقوعو في حبيا، فالشخصية ىنا في "صراع 
، وصار حقيقة وواقعا بعد الاستقرار حث عف عالـ جديد رسمتو في خيالياداخمي مرير بيف أنا تب

 نا لا، وبيف أالأصميفي الحي اللبتيني، وىي تريد ىذا العالـ الجديد بديلب عف عالميا العائمي 
ىذا التحميؿ إلى طبيعة  ألا يقودنا، 3"تيرب مف عالميا الأوؿ، وتحس اتجاىو بالمسؤولية أفتريد 

ترتبط بكؿ الجوانب النفسية للئنساف التي حددىا  أنظمةتشكؿ مف ثلبثة تبنية النفس البشرية التي 
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تكوف الغرائز  أفألا يمكف  ،، الأنا الأعمىضمف نظرية التحميؿ النفسي في: اليو، الأنافرويد 
: "تمثؿ عمميات نفسية جامعة معبرة عف مختمؼ رغبات موجودة في الطبيعة الإنسانية وىيال

وجد نفسو في صراعات كبيرة بيف  ىي الموجو الأساسي لمفتى المبناني الذي، 1"الإنسافونزعات 
الأخلبقي  يو أو القطب النزوي الدافعي في الشخصية الذي يحركو مبدأ المذة، وبيف الجانبال

وىذا العار الذي جمبو صيؿ الذي يرفض مثؿ ىذه النزوات "وعادات وتقاليد مجتمعو العربي الأ
ف الجنيف ثمرة أنيا ستصبح أما، وأجاءتو رسالة مف حبيبتو جانيف تخبره وأىمو، حيف عمى نفسو 

عؿ غير ، وبيف صوت الأـ الرافض ليذا الف2"سألو ماذا سيفعؿ وما رأيو وموقفوحبيما، وىي ت
، لكف صوتا واحدا فقط ىو الحاضر ىو  الأصواتالسوي التي وصفتو بالعار، فتعددت ىذه 

 .أمولمفتى المبناني ومحاولة اتخاذ قراره دوف تأثيرات غيره ولاسيما  "الصوت الداخمي "
أىميتيا في الأعماؿ عمى عنصر الكتابة ومدى  وغيرىا ه الدراساتىذ في كثيرا المودنركز  

 البحث، الرواية العائمية ،نزياح، الانتياؾ، الاتخرج عف دائرة العنؼ، الألـ ، فوجدىا لاالسردية
فوزية كما في روايات ، رواية شعرية المحكي الشعري، المونولوج الداخمي، المحكى النفسي

 أفإلا  ،وغيرىا جائبية والرمز والأسطورةوالع جمعت بيف السرد والشعر ، حيفالسالم شويش
سات لـ تشغؿ مف الحيز النصي سوى بضع صفحات فقط مثمما ىو الحاؿ مع رواية بعض الدرا

في شكؿ تقديـ  صفحات، وقد وردت 4 لـ تتجاوز ، التيازيمحمد عز الدين الت" لػ دم الوعول"
يتألؼ مف رواية واحدة حوؿ الموضوع بؿ  النص الروائي لا مشيرا إلى "أف، ممخص عف الرواية

الرواية الإعلبمية، الرواية  ،الأمنيةالرواية  :ات حوؿ الموضوع الواحديقدـ مجموعة مف الرواي
 دوف أف يكوف لمتحميؿ النفسي حضورا. 3العائمية، الرواية الشخصية"

 لعوامؿ الاتساؽ ا كما في السابؽإلى نتيجة مفادىا أف النص الروائي لـ يعد خاضعليصؿ  
ظ ػا لاحػالانتظاـ، كمأ ػديخضع لمب ومتناقضا لاددا ػا متعػؿ أصبح نصػ، بةػي الكتابػوالانسجاـ ف
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 بدع خاصة لأنيا بديػؿػأف الكتابة أصبحت تشكؿ موضوعا ميما في حياة الإنساف عموما والم
 ات المكبوتةػة لمرغبػة داخميػي تنفيس ومقاومػات ىػذه الموضوعػف ىػودة، والتحدث عػة مفقػف رغبػع

 .بمغة مسموعة لذات الكاتب والقارئ معا
حاوؿ استثمار مقولات نظرية التحميؿ النفسي  المودن حسنيتضح لنا مما سبؽ أف  

دوف ، ة التي تناوليا بالدرس والتحميؿوتطبيقيا عمى النصوص الروائي ،الفرويدي في عممو
  عيؽ بيف الكتابة واللبو و ىو البحث في العلبئػفي الكشؼ عف أمراض الكتّاب لأف ىدف المغالاة
فادتو مالسر  الخطاببيف  ف الدراسات النصية المعاصرة ليجعؿ دي الروائي والتحميؿ النفسي، وا 

 لدراستو النفسية والموضوعاتية... القراءة النفسية منفتحة عمى كؿ القراءات الأخرى كالأسموبية
  النفسي لنقدي في محاولة فيمو ىذا الخطابمدى اجتياده وجيده ا ليكشؼ لنا ىذا العمؿ عف

، جان مورون ، شارلفرويد: أعلبموالتي وضعيا  رية والمنيجيةالمسوغات النظلأنو استند عمى 
الاستيعاب  مى الكتب الأصمية التي أعانتو في، واعتماده عوغيرىـ جاك لاكان ،بيممان نوبل

، عمى الرغـ مف غياب بعض المصطمحات الأساسية في المنيجي والوعي بجيازه الاصطلبحي
مف  ، عمى ىذا الأساس انطمؽوطيدة بيف المبدع ونصوعلبقة اللالتحميؿ النفسي، كما أدرؾ ا

" لػ الخبز الحافي" ع وسيرتو الذاتية كما في روايةنفسية المبد التحميؿ النفسي لمنص لموصوؿ إلى
 ي.محمد شكر

التحميل بػ" ، خاصة دراستو المسماة جان بيممان نويل ه أكثر عمى أطروحاتز يركوقد كاف ت 
مف الاىتماـ بمؤلؼ العمؿ  بالانتقاؿمف النقد النفسي التي تسمح ، وىي تدخؿ ض"النصي

 ىذا المجاؿ، وبالتالي حدث تحولا كبيرا في كيز النظر عمى العمؿ الأدبي نفسوالإبداعي إلى تر 
أيضا التي تمعب دورا كبيرا في إلى لاوعي النص إلى نفسية القارئ مف لاوعي المؤلؼ  بالانتقاؿ

بنظرة واعية لقضايا التحميؿ النفسي تقديـ  وفيمو، كما استطاعداعي عممية تأويؿ العمؿ الإب
، وتحقيؽ توافقا ىذا العدد الكبير مف النصوص الروائية تصورات منيجية جديدة في تحميؿ

مف الممكف  تباطا بيف الأدب والتحميؿ النفسي، وأف يمقى إجابة عمى أسئمتو السابقة، إذا كافوار 
لمجاؿ النفسي عند ىذا العمؿ ، ولـ تقؼ دراستو ضمف اعمى نص ما اأف نسقط مفيوما نفسانيا م
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عقدة الأخوة أولى " ، بؿ كانت لو دراسات أخرى عمى شكؿ مقالات ومداخلبت مف مثؿ:فحسب
ننسى  ، كما لايو السلبـ ومقارنتيا بعقدة أوديبدرس فييا قصة يوسؼ عم ،1"من عقدة أوديب

 .2002" مراكش لنص في روايات الطبيب صالحا لاوعيرسالتو الجامعية المعنونة بػ"
  نقديبالإجراء ال منيجي: الوعي الإبراىيم فضل الله-3أ
 "تطبيقية عمم النفس الأدبي مع نصوصالمنيج النفسي في كتابو " إبراىيم فضل اللهيتبنى  

ة بطريق جان بيممان نويل ، وأطروحاتكارل يونغالتحميؿ النفسي الفرويدي و باستثماره مقولات
ـ عممو إلى ثلبثة أبواب، وكؿ باب يحوي ػحيث قس  واضحة وواعية، معتمدا منيجية التبويب

جاء في ثلبثة الذي حميؿ النفسي : إلى مبادئ التعض الفصوؿ، فتطرؽ في الباب الأوؿعمى ب
نفسي الفرويدي، وخص : أىـ المبادئ التي قاـ عمييا التحميؿ الفصوؿ تناوؿ في الفصؿ الأوؿ

  لاكان جاك يونغ ، رانك أوتو، مارت روبير، ،أدلر اني: لأىـ مدارس التحميؿ النفسي:الفصؿ الث
لعموـ ، وبحث في الفصؿ الثالث عف العلبقة التي تربط عمـ النفس ببعض اجان بيممان نويل

أما الباب الثاني، فكاف حوؿ التحميؿ النفسي الأدبي وعالجو في ، الأخرى ومنيا عمـ الاجتماع
عمى لؤدب لتحميؿ النفسي الأدبي التي نظرت لوؿ في الفصؿ الأوؿ قضايا مدرسة اتنا ،فصميف
لاوعيا خاصا  اني لمتحميؿ النفسي الأدبي بامتلبؾ النصوجعؿ الفصؿ الث نتاج لاشعور كاتبوأنو 

عمى بعض بو، في حيف خصص الباب الثالث لتطبيؽ مناىج مدارس التحميؿ النفسي الأدبي 
لبشعور، وحمؿ : تحميؿ النص عمى أساس اللأوؿحيث درس في الفصؿ ا بيةالأعماؿ الأدبية العر 

، أما الفصؿ الثالث فمـ يحصره بمنيج النص وفؽ منيج اللبشعور الجمعي في الفصؿ الثاني بنية
 وفقيا. النص الأدبي معيف، بؿ مزج المدارس النفسية جميعيا وقارب

 : المنيج -1-3أ
ئما لدراساتو النفسية تحميؿ النفسي منيجا يراه ملبمف مختمؼ مدارس ال فضل الله تخذا 

وفؽ  ،بعدما خصص جانبا نظريا استعرض فيو أىـ مرتكزات مدرسة التحميؿ النفسيالأدبية 
لبوعي مف خلبؿ قضايا كثيرة ووقوفو عمى نظرية ال فرويدػ اعتبارات مرتبطة ارتباطا وثيقا ب

                                                           
 .2014، 3، مج10حسف المودف، عقدة الأخوة أولى مف عقدة أوديب، مجمة بنيف لمدراسات الفكرية والثقافية، العدد -1
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  عقدة أوديب، وسائر العقد النفسيةالأحلبـ، ، اللبشعور، تأويؿ للؤفكارلحر : التداعي اأىميا
بالإضافة إلى  ظرية الميبدو، الكبت والقمع،اليو، الأنا، الأنا الأعمى(، أيضا نالجياز النفسي )

يد بظيور أسماء جديدة فروأىـ مدارس التحميؿ النفسي التي تشعبت قضاياه بعد  ندوقوفو ع
  ييدؼ مف خلبلو إلى إبراز الشخصية، ريد أدلالفر : التحميؿ النفسي لمفرد لػ مف مثؿ معةولا
ي ـل، اللاوعـاع، الظـالقن) *ةػو الشائعػ، ومصطمحاتغـيون ارلـكاؽ لػ ػس الأعمػنف ة عمـمدرسو 

: الخوؼ لميلبد" الذي وقؼ عند مظيريف ىمادمة افي كتابو "ص رانك أوتوومدرسة ، (...يـالجمع
ارس فيذا التنوع والأخذ مف مختمؼ مد ،بيرارت رو ماة والخوؼ مف الموت، ومدرسة مف الحي

الارتكاز في  ذه المدارس "اعتبرت أف نفسية المؤلؼ ىي نقطةػيرى أف ى التحميؿ النفسي، لأنو
متابعة سيرتو الذاتية، التي تعرفنا عمى عممو الإبداعي، وىػذه النفسية تستدؿ عمييا مف خلبؿ 

 .1"وأدب يرىا فيأثوكاف ليا ت دمات المؤلمة التي مرت في حياتو،الص
 طبيعة الممارسة النقدية:  2-3أ
أف ا "دراستو النفسية الأدبية، معتقبعض النصوص العربية الحديثة مجالا لد فضل اللهيختار  
د ػة العالمية قػبينما النصوص الأدبي ،ؿ النفسي الكافيػد التحميػـ تجػة لػة العربيػالإبداعي اؿػالأعم
عمى ىذا الأساس وقؼ عند بعض الأعماؿ ، 2"كبار المحمميفثا وتحميلب مف قبؿ بح أشبعت

بعض النصوص التي  واختارالروائية العربية مف بمداف مختمفة )لبنانية، مصرية، سورية...( 
 رحة التحميؿ عمى حد اصطلبحو، فوقعشملتحميؿ النفسي ووضعيا عمى في مضمونيا ا تلبؤـ

ورواية  اقطالمجيد زر لػ عبد  1996لصادرة عاـ " اليجرة في ليل الرحيلرواية " اعمى  اختياره
                                                           

*
الدور الاجتماعي في مجتمعو، ومحاولة التوفيؽ بيف ىذا : ىو امتلبؾ الإنساف الاستعدادات الكامنة لكي يكوف لو القناع - 

 الدور والأنا لأف أي فشؿ يجعؿ الأنا تعيش صراعيا النفسي الداخمي لوحدىا.
  : ىي الحاجات الغريزية التي تمح عمينا بيدؼ الإشباع فيي بمثابة الظؿ الذي يلبحقنا.الظل-
لأف ىناؾ ذكريات مشتركة ولغة رمزية تجمع بيف كؿ الناس، تظير في  ىو مخزف الأجياؿ وخبرات الإنسانية اللاوعي الجمعي:-

ينظر: إبراىيـ فضؿ الله، عمـ النفس الأدبي مع نصوص تطبيقية، دار الأحلبـ أو في الرسوـ عند البدائييف أو عند الأطفاؿ. 
 .64، 63، 58، 57، ص: 2011، 1الفارابي، بيروت، ط

 .111 ، ص:نفسوالمصدر  -1
 .12ص: ، فسوالمصدر ن -2
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عف مجموعة مف العقد    بيدؼ الكشؼ1995ادر عاـ الص يرامز حورانلػ  "عشاق الأرض"
الرواية الأولى التي وجدىا في  "العسكري *عقدة الخصاء" وأوليا نفسية الكامنة في اللبشعورال

مؤلمة التي تعرض ليا الإنساف العربي أدت الصدمات العسكرية الحيف  ،الأستاذ قاسـ عند لاوعي
لعسكري في إلى تثبيت عقدة الخصاء ا 1982، وحرب 1967، مرورا بالحرب 1948منذ 

 التكثيؼ **:آليات دة في النص الروائي فيىذه العق وقد تسترت اللبوعي لديو،
(Condensatıon) والترميز ((Symbolisation والإزاحة (Déplacement) خلبؿ، مف وغيرىا 

، الذي وجد فيو ىذا 1"في الحياة النفسيةالطريؽ الممكية إلى ما ىو شعوري " الحمـ لأنو ىو
لية، التي سمبيا منو ، فحاوؿ قاسـ استرجاع ىويتو الرجو اضؿ تنفيسا لمتعبير عف ىذا السمبالمن

 .بو قوات المستعمر وقد نجح في ذلؾامو باليجوـ العسكري استيدؼ يالاحتلبؿ بق
مف خلبؿ "تضخيـ  عقدة النرجسية الطفمية" عشاق الأرضرواية " ت عمىفي حيف سيطر  

ضفاء المثالية عمييا انسجاما مع عالـ الطفولة الأولى المتسـ بالمغالاة أف  ، ويرى2"الأشياء، وا 
 "صابر" لاكتسابيا ىذه الرواية تحوي عمى الكثير مف الأمثمة التي تدؿ عمى تضخيـ شخصية

 واىتمامو بقضايا الناس وـ بياالبطولية النوعية التي يق وأعمالنتيجة  وي مجتمعمكانة متميزة ف
يذه الشخصية واسعة في مختمؼ العموـ والمعارؼ، فامتلبكو ثقافة  ومساعدتو ليـ، إلى جانب

يخرج مف قصة حب  لا ي علبقات غرامية متنوعة، فيوالمتميزة بذاتيا وعمميا وثقافتيا جعمتو ف
ستشيد في ا أف، إلى حياةوصولا إلى  ناىدإلى  كاترينإلى  قبلإلى م ندمف ، فإلا ليدخؿ غيرىا
 .وطفوأنجبت حياة أرض المعركة، 

                                                           
تدؿ عمى الخوؼ اللبشعوري مف فقداف الأعضاء التناسمية، عقابا عمى إتياف الفرد بعض الأفعاؿ الجنسية  عقدة الخصاء: -*

، ص: 2000المحرمة. ينظر: سيغموند فرويد، الموجز في التحميؿ النفسي، تر: سامي محمود عمي، مكتبة الأسرة، القاىرة، دط، 
143.  

ليات في الحمـ وتأخذ صورا ورموزا لغوية تعبر عف رغبات مكبوتة في اللبوعي، كأف يظير التكثيؼ في اندماج تظير ىذه الآ -**
أكثر مف صورة أو فكرة، ورموز الإزاحة كخمع السف، أو قص الشعر...ومحاولة فؾ الرموز في الحمـ وفيميا يساىـ في الوصوؿ 

 ؿ بعض الشعراء مف بينيـ: غوتو، شيمر..إلى اللبوعي، وقد طبؽ فرويد ىذه الآليات عمى أعما
 .591 ، ص:، تفسير الأحلبـيغموند فرويدس -1
 .43مارت روبير، رواية الأصوؿ وأصوؿ الرواية، ص:  -2
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مى غرار باعتبار "الرواية تتكوف، أوؿ ما تتكوف، ع "الرواية الأسرية"يا أيضا كما طبؽ عمي 
لأولى والراىف... اليقظة أي بيف الحمـ والواقع، الوىـ والحقيقة، اللبشعور والشعور، الذاكرة ا أحلبـ

ويبمورىا التعبير في نص ىو حصيمة إعداد طويؿ يختفي وراء مسافات مف الحجب الكثيفة منيا 
علبقة تحميمو ب ، وذلؾ1الأسطورية الأسرية الأولى التي يستطيع التحميؿ النفسي وحده كشفيا"

دما كاف الطفؿ طفؿ لقيط بعأنيما أبويو الحقيقييف، لكف تبيف لو أنو صابر بوالديو الذي ظف 
 بعاطفة النبوة تجاه فقداف والديو، وىذه العقدة النفسية تـا تسبب لو عدـ الإحساس م ،المدلؿ

ف "النساء المواتي تعرؼ إلييف وأحبيف ىف وجو مف لأ الوطف() عمى النساء والأرض إسقاطيا
 .2"وجوه الأـ = الوطف

 مينة حنالػ  2000صادرة عاـ " الحارة الشحاذينرواية أخرى ىي " فضل اللهيختار كما  
وعمى  ،جتمػاعي المرتبػط باللبشػعور الجػمعيؿ النفسي الاػج التحميػكنموذج لتطبيؽ عمييا مني

إلا أننا ، يختار رواية واحدة فحسب لمتحميؿ، بأنو سمف تصريحو في مقدمة الفصؿ الثانيالرغـ 
ما مف الروايات الفمسطينية ىما: نيأيضا عمى روايتيف لك اختيارهقع و قد في دراستو ىذه  نلبحظ
لاحتوائيما عمى  ،رشاو رشاد أبولػ  "العشاق، ورواية "غسان كنفاني" لػ رجال في الشمسرواية "

الأولى بؿ جاءت لـ يركز كثيرا عمى الرواية  الأساسعمى ىذا  ،القضايا النفسية الملبئمة لممنيج
عف نمط العلبقات الاجتماعية القائمة  لرواية التي "تعبربتقديـ ممخص شامؿ عف ا دراستو ليا

، وبالجيش وبالدولة المنتدبة يؼ ويتمثؿ القوي في النص بالأبععمى الصراع بيف القوي والض
وبأىؿ الحارة  بالابفالمستعمر وبالقائد العسكري الفرنسي وبالمأمور... الخ، ويتمثؿ الضعيؼ 

ة تحت الانتداب، وبحمداش المطالب المحكوميف مف الجيش الفرنسي، وبالدولة السورية الواقع
علبقة ىذه الحارة بالاستعمار الفرنسي ىي شبيية بعلبقة الرجؿ أف  مفسرا 3"بحقوؽ الفقراء

  .بالأنثى، فالمسيطر ىنا ىو فرنسا / الرجؿ، والمسيطر عميو ىو حارة الشحاذيف/المرأة

                                                           
 .147إبراىيـ فضؿ الله، عمـ النفس الأدبي، ص:  -1
 .153ص:  ،نفسوالمصدر  -2
 .162، ص: نفسوالمصدر  -3
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ساسية لمنص، موضحا مدى البنية الأ استخراجف فقد عمد إلى تيأما في الروايتيف الفمسطيني 
ارتباط ىذه البنية بالبنى المشكمة لمنص والمرتبطة بمرجعيا التاريخي الاجتماعي، مستخرجا أبرز 

النفسية في رواية "رجاؿ الشخصيات التي صنعت أحداث النص مف خلبؿ مواقفيا الاجتماعية و 
اقاتو وينظـ قدراتو لبناء "  لأف الفرد "لكي يبقى كائنا مقبولا اجتماعيا فإنو يوظؼ طفي الشمس

ؤمف لو أيضا نغمية البقاء ضمف ، وتية والسواء والنجاح في حياتوشبكة علبقات تضمف لو الفعال
والشاب  نيس العجوز الفمسطيني أبو ي، وتتمثؿ ىذه الشخصيات ف1"الحراؾ والتواصؿ الاجتماعي
 و"أبو خيرزافالرزؽ الوفير، ىدفيـ ىو الذىاب إلى الكويت مف أجؿ  أسعد، والتمميذ مرواف، وكاف

قميـ إلى الكويت في وسيمة نقؿ ىي عبارة عف خزاف مياه فارغ في شاحنة )...( الذي سوؼ ي
أكثر  1948، وكاف قد خدـ في الجيش البريطاني قبؿ عاـ 1948الذي فقد رجولتو في حرب 

 .2مف خمس سنوات، وحيف ترؾ الجيش انظـ إلى فرؽ المجاىديف"

في  ه الشخصيات تحميلب نفسيا اجتماعيا دقيقا موضحا رمز كؿ عنصرىذ فضل اللهحمؿ 
ي وتمثؿ الشاحنة القضية الفمسطنيوف الثلبثة ىـ يمثموف رمزا لمشعب الفمسطين ، فمثلب ىؤلاءالرواية

يادة الفمسطينية وىي قيادة ئؽ فيو يمثؿ القأما السا ،، وخزاف المياه يمثؿ رحـ الأـالفمسطينية
 عاكسة لمواقع السياسي الاجتماعي مرآة، وىذا العجز ىو يرزاف عاجزا جنسياخ ، لأف أبيفاشمة

كما أف ىذه القضية لازالت قائمة لحد الآف لـ تنعـ بالأمف والاستقرار بسبب "عجز القيادات 
  مف العدو الصييوني 3"العربية عف خوض المعارؾ الحقيقية والحروب مف أجؿ إنقاذ فمسطيف

مستخرجا الشخصية المحورية التي  العشاق"لإجراء نفسو في مقاربة رواية "ا فضل اللهكما اعتمد 
والاحتلبؿ الصييوني بشتى  " التي ناضمت وقاومت الفسادأبو خميلقامت بالحدث وىي شخصية "

 .الطرؽ

                                                           
 .24، 23 ة، ص:محمد طو حسيف، سيكولوجية الشخصي -1
 .167راىيـ فضؿ الله، عمـ النفس الأدبي، ص: إب -2
 .168مصدر نفسو، ص: ال -3
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أما دراستو الأخيرة فقد تمحورت حوؿ تحميؿ النص عمى أساس المدارس النفسية مجتمعة 
 كنموذج لمدراسة يوسف القعيدلػ  1991" الصادرة عاـ مصر ي برالحرب فباختياره رواية "

 : سكاف الضيرية، عائمة الشابية السياسية لمرواية المتمثمة فيمف تحديد البنية الاجتماع انطمقم
يعني"أف بنية المجتمع التي تدور فيو  ، العمدة وىو ممثؿ السمطة، مماالأرض "مصري" الفلبح

 يحصموف عمى قوتيـ مف زراعة الأرضفراد المجتمع ىـ الفلبحوف و الأحداث ىي بنية ريفية، وأ
ويستميت ىؤلاء الناس دفاعا عف الأرض، لأنيا سبب المكانة الاجتماعية واحتراـ الآخريف إضافة 

 يرمف خلبؿ التزو  العمدة المتسمطة شخصية واصفا، 1"إلى أنيا المورد الرئيسي لمعيش والعمؿ
في  كونيغور إيو ما ذىب إل، وىذا ، الذؿ...عمى سكاف الضيريةالغش، القير، الخضوع لأوامره

 إلى: "وعي الذات: دراسة حوؿ تطور الشخصية، و حوؿ الشخصية السمطوية في كتابودراسة ل
 الأقوى، العدوانية خرلتالية: الخضوع السمطوي للآا يتسموف بالسمات والأخلبقيات السمطوييف أف

 ، الصلببةهسمبي تجاه العواطؼ، التفكير أحادي الاتجاالتشكيؾ، تحقير الناس، الموقؼ ال
النفسية  ، بالإضافة إلى عقده2"التخريب والتفاىة، السعي إلى الإقلبؿ مف مكانة الناس وغيرىا

الثلبثة كميا أوجو مف وجوه السمطة، وابنو الدلوعة الذي يرمز  بنسائووعجزه الجنسي، وعلبقتو 
  .إلى الشاب الفاسد

ساعده كثيرا عمى مقاربة ىذه النصوص  إبراىيم فضل اللهري الذي امتمكو ف الوعي النظإ
الروائية وفؽ رؤية منيجية خاصة، وبنظرة شاممة لمدارس التحميؿ النفسي، منطمقا مف المدرسة 

 ختمؼ المدارس النفسية شارؿ موروفالفرويدية الى اللبوعي الجمعي ليونغ، إلى الجمع بيف م
المشكمة لمنص وعوالمو الداخمية  نويؿ، والوقوؼ عمى البنيات الأساسيةجاؾ لاكاف، جاف بيمماف 

"وىذا الإجراء يسمح بالتأكيد بإقامة نقد يحاور النصوص مف منطمقات تتضمنيا نظريات شعرية 
ىذه الدراسة النفسية ارتبطت  ، لأف3"السرد عموما، دوف تحديد لإجراء منيجي أو نظرية بعينيا

                                                           
 .182، ص: السابؽصدر الم -1
 .29 محمد طو حسيف، سيكولوجية الشخصية، ص: -2
 .174مر عيلبف، النقد العربي الجديد، ص: ع -3
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أف بية والبنيوية وغيرىا عمى أساس "، والأسمو لسنية والجمالية، والمغويةى كالأبمناىج نقدية أخر 
 .1"ة لا يمكف تجاىميا أو إغفالياػمجاؿ التفاعؿ مع المناىج، أمر ضروري ووسيمة نقدي

ف مكّ ت رؤيتو النقدية واضحة حيف تجعم وآلياتياكما أف استيعابو ىذه النظريات بكؿ مقولاتيا 
وعي صوص الروائية، كعقدة أوديب، عقدة الخصاء، النرجسية، اللبمف إسقاطيا عمى ىذه الن

ميميا بطريقة فنية سردية ذات أبعاد نفسية اجتماعية، وقد كانت الجمعي، الرواية الأسرية، وتح
 ولات ضمف السياؽ العاـ لمرواياتمنيجيتو عممية دقيقة حيف حرص عمى وضع ىذه المق

 كي لاباستعانتو بالكتب الأصمية والمترجمة "قة إلى وضع المصطمحات وشرحيا بد بالإضافة
 .2"تبقى ىذه المصطمحات النفسية أحاجي مغمقة عمى دارسي الأدب

 :ةفـي الحكايـ-ب

 وس والتطعيم المنيجي:نجان نعوم ط-1ب

، ضمف 2005" الصادر عاـ التحميل النفسي لحكايات الأطفال الشعبيةيندرج كتاب "
تي اىتمػت بشكػؿ مػف الأشكػاؿ السرديػة تمثؿ في الحكايػة الشعبية  الدراسات النفسيػة العربيػة ال

حيث يضـ ىذا الكتاب تمييد ومجموعة مف دراسات مختمفة لحكايات الأطفاؿ الشعبية جاءت 
ولػـ يخضع  ،عمى شكؿ عناصر، لينيي دراستو بنظرة عامة حوؿ ىػذه الحكايات واليػدؼ منيا

بأف دراستو ليذه الحكايات  ولأبواب، عمى الرغـ مف تصريحمنيجية الفصوؿ أو الىػذا التقسيـ 
كانت في شكؿ فصوؿ، وىذا القوؿ يوضح ذلؾ" فكنت أكتب الفصؿ في تحميؿ إحدى الحكايات 

 .3خر، وىكذا"آى أف يتسنى لي الوقت فأكتب فصلب وأتركو جانبا إل
إلى  ة، ربما يعود سببوبالبناء التنظيمي الداخمي لمكتاب وتغييبو لمخاتم وسنطإف عدـ اىتماـ 

أف ىػذه الدراسات كتبت في فترات متفاوتة كما يحيؿ القوؿ السابؽ إلى ذلؾ، فحاوؿ استكماؿ 
أجزاء عممو وجمعيا ومف ثـ نشرىا دوف التركيز عمى ىذا النظاـ، فغايتو ىو الاشتغاؿ عمى ىذا 
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الدرس السيكولوجي  المنيج وتوضيح ممارستو التطبيقية لمقارئ، عمى أساس أف ىذا النوع مف
 .دية وتفتقر إليو المكتبة العربيةنادر في الدراسات النق

رات التي أىدافو المعرفية مف دراستو، بؿ نستشفيا مف خلبؿ بعض المؤشطنوس لـ يحدد 
وفي ىذا الوقت حيث ينشط دعاة التراث الشعبي، ويتوىـ بعضيـ أف " تدؿ عمييا كقولو مثلب:

حكايات لبنانية" لكرـ البستاني نموذجا للؤدب الشعبي الرفيع الذي لا بوسعيـ إحياءه، تبرز لنا "
)...( عمينا أف نحتفؿ بالعناصر الحية في التراث  يقؿ روعة عف حكايات الأطفاؿ الأوربية

  يحيؿ ىذا القوؿ 1الشعبي، وأىميا حكايات الأطفاؿ التي تدلنا عمى جماؿ فني ومعرفي بامتياز"
و ولا يمكف التخمي عنو راث الشعبي في حياة الإنساف، لأنو جزء لا يتجزأ منإلى الإشادة بمكانة الت

وتركيزه عمى حكايات الأطفاؿ الشعبية بالتحديد لمكشؼ عف تمؾ الأزمات النفسية  أو نسيانو
الداخمية التي تصيب الإنساف في بعض مراحؿ حياتو لاسيما مرحمة الطفولة والمراىقة، فيرى أف 

نوع مف العلبج النفسي وفف مف فنوف الإستتارة الداخمية، فالطفؿ، أو المراىؽ ىذه الحكايات ىي "
قد لا يرى مشكمتو بوضوح، فتأتي الحكاية وتبيره بواقعو وتقدـ لو حلب لمآزمو الداخمية أو 

  2لصعوباتو الخارجية".
ف ىذا التحميؿ النفسي، كو  كما يشير في سياؽ آخر عػف ىدفػو المعرفي النقػدي وسبب اختياره

عمى  لا يمكف النظر إليو عمى أنو الجانب السمبي المظمـ في حياة الإنساف  لأنو "يدلنا الأخير
الخبرة  طريؽ السلبـ الداخمي، فلب يجب أف يرىبنا خصوصا متى أحسف استخدامو، نعـ، لقد دلّتنا

د ىنا نوعا عمى أف القارئ يشمئز مف تحميؿ يقوؿ لو إف البطؿ قتؿ أباه وتزوج أمو، ولكنو سيج
 .3آخر يتفؽ مع قناعاتو، وفي الوقت نفسو يسعى إلى تطويرىا"

 
 

                                                           
 .08المصدر السابؽ، ص:  -1
 .07 ، ص:نفسوالمصدر  -2
 .09، 08 ، ص:نفسومصدر ال -3



 صرالمنيج النفسي في نقد الخطاب السردي في النقد العربي المعا                           الث:صل الثالف

069 

 المنيج: 1-1ب
عف توجو المنيجي حيف أكػد أف عنواف كتابو يفصح عػف مساره النقػدي، لكنو  طنوسكشؼ 

لـ يحدد النظرية التي استثمر مقولاتيا  "لأف ىذا المنيج لا يقتصر عمى تيار دوف آخر، فقد أفػاد 
تيارات المتضاربة أحيانا في التحميؿ النفسي، وحاوؿ أف يطعميا بثقافة متنوعة تغني البحث مف ال

، لكف ىؿ استطاع الناقػد الالتزاـ بيذا الرأي في ممارستو التطبيقية؟ أو إف دراساتو 1وتزيده رواء"
لـ تخرج عف عقدة أوديب وعقدة أورست وغيرىا مف الأمراض النفسية التي تصيب شخصية 

 طؿ؟ ىذا ما سنعرفو مف خلبؿ وقوفنا عند طبيعة ممارستو النقدية.الب
ي استند في خمفياتو المعرفية عمى جممة مف المراجع الغربية والعربية والمترجمة التوقد 

 ـ تثبيتيا في آخر الكتاب، واحتمت المراجع المترجمة الصدارةتساىمت في بناء تصوره المنيجي 
: كتاب "تفسير الأحلبـ"، "الطوطـ والحراـ" مف مثؿ ويدفر مف خلبؿ تركيزه عمى مؤلفات 

"محاضرات جديدة في التحميؿ النفسي"، "الحياة الجنسية" المترجمة مف قبؿ جورج طرابيشي وكتب 
: ككتاب "النفس الخافية" ترجمة سامي علبـ، وكتاب "عمـ النفس التحميمي" ترجمة نياد كارل يونغ

ككتاب  إريك فروموعي"، ترجمة نبيؿ محسف وغيرىا، وكتب خياطة، وكتاب "جدلية الأنا واللب
التحميؿ النفسي وبوذية زف"، ترجمة ثائر ديب، وكتاب "ما وراء الأوىاـ" ترجمة  -"فرويد وبوذا

ىما: "سيكولوجيتؾ في الحياة كيؼ تحياىا"، ترجمة عبد  لألفرد أدلرصلبح حاتـ وغيرىا، وكتاباف 
 حياة"، ترجمة محمود ىاشـ الوردني وغيرىـ.العمي الجسماني، وكتاب "معنى ال

 :طبيعة الممارسة النقدية-2-1ب
 اؿ الشعبية ذات البيئة المبنانيةمف الوجية النفسية العديد مف حكايات الأطف طنوسحمؿ 

حكاية شعبية متنوعة الموضوعات والغايات، سنحاوؿ إلقاء الضوء عمى  21صؿ عددىا إلى و 
ربتو لمحكايات الشعبية مقاربة نفسية، ومدى حسف استخدامو لممنيج البعض منيا لمعرفة كيفية مقا

  كما دعا القارئ إلى ذلؾ في تمييد كتابو، بنزع عنو فكرة قتؿ الأب والزواج مف الأـ أو لا؟
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لمحكايات يلبحظ بأنيا تحمؿ في دلالتيا طابعا  طنوسإف المتأمؿ لمعناويف التي وضعيا 
نػوعػا مػف الراحة والاطمئناف مف خػلبؿ النياية السعيػدة التػي  ايجابيا، وتبعث في نفسية القارئ

بيف الخير والشر والمعاناة الشديدة لمشخصية  تصؿ إلييا كؿ حكايػة، بعد ذلؾ الصراع الطويؿ
الخيرة لتنتصر في الأخير ويعمػو صوت الحؽ عمى الباطؿ، وىػذه بعض الأمثمة التي انتقػاىا مف 

 ي تأخذ صورا نفسية مختمفة: الموروث الشعبي المبنان
 ".لمس أميرة بيروتمف الاضطياد الأسري إلى الوعي والسعادة في حكاية "-
تريا بنت الغول والكمبة حكاية النضج والتحرر مف الماضي الأوديبي في حكاية "-

 ".السوداء
 ".الأمير حطابالأوديبية في حكاية " فف التخمص مف المآزـ-
 ".الميمونات الثلاثخر في حكاية "التحرر مف خشية الجنس الآ-
 ".الست بدورالانتقاؿ مف الضعؼ إلى القوة في حكاية "-
 ."عقاب الظمم وثواب الفضيمةرحمة العذاب والاستنارة في حكاية "-

وفؽ التحميؿ النفسي لاستكشاؼ دلالتيا النفسية طنوس سنختار بعض الأمثمة التي حمميا 
الحكاية الأولى التي استعرض فييا صفات البطمة لمس ومدى تأثيرىا عمى حياة الإنساف، ك

المتميزة "بالمثالية الرفيعة التي تتجمى في حب العموـ والأدب كما تتجمى في تتميـ واجباتيا الدينية 
والجسدية عمى السواء.بعبارة أخرى، أف مثالية لمس تدفعيا إلى طمب الكماؿ في أبعاد الإنساف 

مف قبؿ  ، إلا أنيا في المقابؿ تعيش كؿ أنواع الاضطياد1عقؿ والجسد"الجوىرية الثلبثة: الروح وال
أبييا، بعدما تزوج فتاة شريرة تدعى سموى مثمت صورة الإنساف المعقد المزدوج الشخصية الذي 

 يصطنع الأفعاؿ الخيرة ليناؿ رضا الناس ويحقؽ أىدافو. 
 ألفرد أدلرلبح أف شخصية سموى تعاني مف مركب النقص عمى حد اصط طنوسيكتشؼ 

الذي دفعيا لابتكار أساليب شيطانية لمتخمص مف ابنة الممؾ  حيف جعمتو يصدؽ الخبر الكاذب 
أف لمس طمبت "مف الرعياف قطع يد كؿ شاة أو عنزة وبقرة، ويرسموا جميع ما يقطعونو إلى 
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ي يحبيا القصر لأف الأمير يريد أف يضع منو طعاما شييا )...( وعراقيب الميرة الشقراء الت
، فتوظيفو ىذا المصطمح بدقة جعمو يصور لنا ىذه الشخصية المريضة 1الأمير حبا جما"

المضطربة نفسيا مف ناحية، ومدى سيطرتيا عمى عقؿ الممؾ مف ناحية أخرى، وأيضا شخصية 
ردىا مف قصره دوف الممؾ غير المتزنة المنفعمة، غير العادلة حيف قرر قطع يدي ابنتو لمس وط

 ا.ع إلييالاستما
تكوف لي حؽ ابنتو البريئة لـ يدفعيا أف العقاب القاسي الذي أصدره الأب فطنوس  يرى

، صبورة، تكثر مف الدعاء والصلبة، لترحؿ لمس صورة ثانية لزوجة أبييا، بؿ كانت فتاة صامدة
إلى مغارة وتمتقي بالغزالة وتشرب حميبيا، ثـ تمتقي بأمير طرابمس ويشفؽ عمى حاليا ويعجب 
بجماليا وعقميا وذكاءىا فيتزوجيا وينجب منيا طفميف، ولا تزاؿ مكائد سموى مستمرة إلى أف 
يكشؼ أمرىا وعقدىا النفسية ويتـ قطع رأسيا بأمر مف زوجيا الممؾ، ليوضح أف ىذا السياؽ 
الحكائي ما ىو إلا حالة اليواـ الطفمي التي تعيشو ىذه البطمة  لأف المؤلؼ في ىذه الحكاية "لا 
يسرد حادثة واقعية حصمت بحرفيتيا بقدر ما يتخذ منيا رمزا يعبر عف أفكاره السيكولوجية 
والتربوية، لمس إذا تجسد فئة معينة مف الفتيات، فلب ىي قطعت يداىا، ولا رضعت الحميب مف 
ثدي الغزالة، مدار الأمر أف لمس انطوت عمى ذاتيا، وعادت إلى اليوامات الطفيمية التي قد لا 

، فيذه الإشارة إذف توضح الأزمة النفسية التي 2ر بصورة مطمقة عف نكوص خطير أو دائـ"تعب
تعيشيا لمس ومحاولة اليروب مف واقعيا بالمجوء إلى الصدامات الطفيمية "لتحقؽ ليا رغباتيا 

 .3وتعرضيا عف نواقص الوجود الحقيقي"
اية فتػاة تدعى ثريا "، موضحا حكثريا بنت الغول والكمبة السوداءكما درس حكاية "

، والتبعية الطفولية مف جية ومحاولتيا التخمص مف التبعية الأدويبية )الغوؿ رمز الأب( مف جية
والاستنجاد بابف عميا لقتؿ الغوؿ الذي وضعيا في قصره ومنعيا مف الخروج، لكف يبدو  أخرى
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لأسطورة اليونانية )عقدة أف التفسير النفسي ليذه الحكاية يحيمنا عمى حفاظ الناقد عمى فكػرة ا
أوضح لكف سرعاف ما  أوديب(، بعدما ادّعى تجاوزىا كونيا أتعبت القارئ وأصبح يشمئز منيا،

لكنيا تنص عمى أىمية التحرر مف الماضي  لا تأتي عمى ذكػر المحرّـأف ىذه "الحكاية المبنانية 
لتغدو  ريا باستخداـ الرموزالنفسية لث   لأف ىذه الحكاية ىدفيا ىو معالجة الحالة1الأوديبي"

نيايتيا سعيدة حيف" عادت ثريا إلى أبوييا الحقيقيف، أي إنيا اكتشفت صورتيما بعد إدراكيا 
 بوة بعيدا عف التبعية والاستسلبـالنضج ثـ تزوجت ابف عميا، فتـ بذلؾ التعرؼ عمى معنى الأ

ير أف ىذا التفسير لا ، غ2كما تحققت معرفة الجنس الآخر التي تعادؿ سر الحياة الخصبة"
  جود أطراؼ المثمث الأوديبي )الأببسبب عدـ و  طنوسيطابؽ عقدة أوديب التي تكمـ عنيا 

الابف، الأـ( وبالتالي تحميؿ الأزمة النفسية ليذه الشخصية يكوف أقرب إلى عقدة ألكترا وتحميلبتو 
ـ تارة أخرى يجعمنا نعتقد أف الأ المتناقضة أثناء شرحو دلالة الغوؿ الذي يرمز للؤب تارة، ولرحـ

انجذاب الفتاة ثريا إلى الغوؿ ما ىو إلا نتيجة تعمقيا الشديد بوالدىا بوصفو الرجؿ الحنوف الذي 
 لا نظير لو.

" عف المشاعر الأوديبية التي كانت تحمميا الأمير خطابوبالإجراء نفسو كشؼ في حكاية " 
الرفيعة، وقساوة أخيو مسعود لو بسبب حقده شخصية مسعود تجاه أخيو حنا الأمير ذو الأخلبؽ 

وحسده عمى مكانتو العظيمة في مجتمعو وحب الناس لو، فيصور لنا معاناة ىذا الأخ حنا 
وتسمـ  وزوجتو وابنو يوسؼ، بعدما أصيب الأمير أثناء وقوعو عف ظير الحصاف أدى إلى وفاتو

بعد صراع طويؿ بيف العـ مسعود  أخوه )مسعود( الحكـ بجبروتو، لتنتيي ىذه الحكاية الشعبية
عمى الكثير اية عمى الشر، وقد احتوت الحكويوسؼ ابف أخيو بنياية سعيدة حيف يتغمب الخير 

مف الرموز تستدعي مف الناقد تفكيكيا وشرحيا وتأويميا، كالبرج، الكيؼ، قص الشعر، حلبقة 
إف "البرج يرمز إلى الأنوثة  الذقف وغيرىا، باستعانتو بمقولات التحميؿ النفسي الفرويدي، حيث
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)...( والكيؼ رمز أنثوي وجنسي بامتياز).....( وأف قص الشعر وحلبقة الذقف يرمزاف، كما في 
 .1أدبيات التحميؿ النفسي إلى الخصاء الأوديبي"

بمقاربة ىػذه الحكايات وغيرىا وفػؽ المنيج النفسي وتفكيؾ رموزىا ودلالتيا  طنوسلقد اىتػـ 
فسية عديدة، كما تجمت عقػدة أوديب في معظـ ىذه الحكايات لكف بصور مختمفة ضمف سياقات ن

وبمعاف مغايرة لممعنى الأصمي التي تحمميا ىذه العقدة، ووظؼ العديد مف المصطمحات النفسية 
توظيفا دقيقا، وىذا دليؿ عمى وعيو النظري بالمنيج واستيعابو الجيد لأدواتو الإجرائية، وتطعيـ 

فسية بثقافتو المتنوعة لإثراء عممو النقدي مف خلبؿ استعانتو ببعض الحكايات الأوربية مقاربتو الن
كاف مدركا أف  كحكاية "الضفدع والأميرة" لدراسة ىذه الحكايات الشعبية المشابية ليا، وبما أنو

ىذه القراءات النفسية تحتاج الاستناد إلى بعض المقولات الفمسفية، نجده يوظؼ بعض أقواؿ 
أفول " "ىكذا تكمم زرادشت"، "أصل الأخلاق وفصمياالمأخوذة مف مؤلفاتو: " نيتشويمسوؼ الف

  165 153، 152، 26"، وتثبيتيا في ىوامش دراستو كما في الصفحات التالية: )الأصنام
 وغيرىـ.  ىولدرين، والشاعر الألماني ىرمس..(، بالإضافة إلى توظيفو بعض أفكار 23

ذه الدراسة ىو انعداـ المصطمحات الأجنبية المقابمة لممصطمحات لكف اللبفت لمنظر في ى
النفسية العربية عمى الرغـ مف استفادتو مف الكتب الغربية، كما أنو لـ يبسط مفاىيـ بعض 
المصطمحات مف مثؿ: النقص، اليوامات الطفيمية، التصعيد السامي....ولـ يحدد أصوليا 

بيذه المصطمحات النفسية، لذلؾ لـ يركز عمى الجانب  النظرية معتقدا أف القارئ عمى وعي تاـ
 النظري والتأصيمي ليا، لكف مع ذلؾ يمكف فيميا مف خلبؿ وضعو ليا في سياقات مناسبة تحيؿ

 إلى دلالتيا وتبسط مفاىيميا.
ىو محاولة الإتياف بالجديد مف خلبؿ إسقاط آليات  ،يبقي اليدؼ مف دراستو كما نعتقد

 حكايات الأطفاؿ الشعبية بوصفيا حكايات ىادفة ومرشدة، كما أف ىذا النوع التحميؿ النفسي عمى
مف السرد يظؿ مغيّبا وميمّشا مف الدراسات النقديػة العربية، وأف البحث فيو لـ يشغؿ اىتماـ 

لطبيعة العصر، فيذا النقػاد، لأف جنس الروايػة ىيمػف عمى جميػع الدراسات باعتبارىا الأنسب 
                                                           

 .68، 67 ، ص:السابؽصدر الم -1



 صرالمنيج النفسي في نقد الخطاب السردي في النقد العربي المعا                           الث:صل الثالف

066 

لمناقد نحو حكايات الأطفاؿ الشعبية يبدو أنو مصحوب بوعي منيجي لأىمية ىذا ح الميؿ الواض
إلى  ،1التوجو النقدي، كوف ىذه الحكايات "تخطت معنى التسمية العابرة أو الإمتاع الطفولي"

محاولة فيـ طبيعة النفس البشرية وما تخفيو مف دلالات عميقة المميئة بالمشاعر الأوديبية 
 ذلؾ التوازف بيف العالـ الواقعي والعالـ الخيالي. المتضاربة لإحداث

 فـي القصـة القصيـرة:-ج
 سنان عبد العزيز النفطجي وتعددية الإجراء النقدي:-1ج
 2012" الصادر عاـ القصة القصيرة عند جميل القيسي، دراسة نفسية وفنيةيمثؿ كتاب " 
ات التحميؿ النفسي الفرويدي وبعض مف الدراسات النفسية العربية التي حاولت تبني أطروح اواحد

، ولمحفاظ عمى البناء الداخمي في ممارستيـ التطبيقية كارل يونغ، ألفريد أدلرتلبميذه مقولات 
بيت لقائمة لمكتاب قاـ بتقسيمو إلى مقدمة، تمييد نظري وثلبثة فصوؿ تطبيقية، وخاتمة مع تث

ة أساسية في تقديـ بعض المفاىيـ التمييد النظري كخطو  علباج، خرهآالمصادر والمراجع في 
المحددة لمقصة القصيرة، مستوقفا عند جذور ىذا الفف في التراث العربي عموما والعراقي عمى 

شيدتو مف حروب  وجو الخصوص في فترة الخمسينيات والستينيات مف القرف العشريف وما
أثرت عمى نفسية الفرد والثقافية وغيرىا،  والاجتماعيةونكبات مست جميع المجالات السياسية 

لاسيما الطبقة المثقفة، فبرزت الفنوف القصصية "نبرتيا الانتقادية لمواقع وساعد عمى اشتدادىا 
تأثرىا لاحقا بالأعماؿ القصصية الروسية والفرنسية حيث الاتجاه الواقعي الذي وجد فيو المبدعوف 

 1958عند ثورة تموز  وفو ووق ،2"يالأوائؿ منذ بدايات ىذا القرف منيجا عاما في الإبداع الأدب
التي كاف ليا الأثر الكبير في تطور فف القصة القصيرة في العراؽ، لأنيا تصور معاناة الشعب 

التي صورت بأشكاؿ مختمفة مف  الآلاـلمتنفيس عف تمؾ  كبديؿعمى جميع الأصعدة، فظيرت 
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ت جديدة" جعمت القصة العراقية ، القير، والظمـ وغيرىا، وقد كتبت بأساليب فنية وتقنياالاستلبب
 .1"تحقؽ تفوقا عمى نفسيا، وتقؼ في مصاؼ الكتابات القصصية العربية المتقدمة

 المنيج:-1-1ج
وىذا يدعونا إلى حيف صرح في مقدمة كتابو قائلب:"عف تصوره المنيجي  باحثيفصح ال 

نظريات لتصنيؼ الدراسة النفسية لمقصص ومنتجيا عمى وفؽ رؤية خاصة شاممة تحتوي تمؾ ال
يعكس  القوؿفيذا ، 2"تصور يونغ مف تصورا جديدا يتفؽ وخصوصية القاص وبيئتو ويقترب ذلؾ

مقولات المنيج  وباستثمارهفي التعامؿ مع المنيج ضمف رؤيتو الخاصة  باحثال إستراتيجية
أف التصريح يشير إلى  اوكػأنو بيذ ،النفسي ومراعاتو لخصوصية الكاتب والظروؼ المحيطة بو

مو موجيا دراستو سترتكز عمى تحميؿ شخصية القاص أكثر مف أعمالو القصصية، مما يجعؿ عم
سيكشفو لنا طبيعة الإجراء النقدي  النقد الأدبي النفسي، وىذا ما أكثر مفنحو التحميؿ النفسي 

 لاحقا.
 طبيعة الممارسة النقدية:  -2-1ج

حيف وقع  ،سجما وتصوره المنيجيطبيعة المتف الذي يشتغؿ عميو ويكوف من باحثحدد ال
 رآىالى البيئة العراقية لمقاص العراقي جميؿ القيسي، التي إاختياره عمى مجموعة قصصية تنتمي 

طؿ، ويرجع نموذجا مناسبا لمتحميؿ النفسي والكشؼ عف الجوانب النفسية المتعمقة بشخصية الب
القصص تظير الإنساف في أسباب موضوعية تتوافر في نصو، فيذه سبب اختياره ليا إلى "

دو تأثير التيار الأدبي العربي محيط غريب وشعور حاد بالمعاناة، فضلب عف ذلؾ يب
 :قصص فيوتتمثؿ ىذه ال، 3السيكولوجي( ولاسيما أعماؿ دستويفسكي وكافكا في رؤى القاص")
وعي  بة حتىغر قترب"، "في زورق واحد"، " من الزليخة البعد يصييل المارة حول العالم"، ""

معالجا فكرة البطؿ وقضية الانتماء، حيف خصص مدخلب لمفصؿ ، الغربة"،" تلال الممح" وغيرىا
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  ماـ العديد مف الدارسيف الغربييفالأوؿ مشيرا إلى ىذه الفكرة، وكيؼ شغؿ موضوعيا اىت
الخاصة القائمة عمى قيـ السوؽ والمادة وعمى  أوضاعيـواتخذت أبعاده المتشابكة بسبب "

ؿ، وكانت لتداعيات الحروب ولاسيما ؿ والمستغ  بيف الفرد وصاحب العمؿ أي بيف المستغ   الصراع
أثرىا الواضح عمى البناء الفكري للئنساف  1945-1914الحرباف العالميتاف بيف الأعواـ 

  ب، بؿ مست كؿ الشعوب عمى حد سواء، لكف ىذه الفكرة لـ تقتصر عمى الغرب فحس1ىناؾ"
، وىدفو ىو مواجية تمؾ جورج لوكاتشعمى حد اصطلبح  إشكاليىو بطؿ لأف البطؿ المنتمي 

الصراعات والتناقضات الحاصمة في مجتمعو، ساعيا إلى إحداث تغيير جذري في محيطو، وكما 
الذي أدى إلى شيوع التمرد والاغتراب في ماعي المتأزـ ىو "ىذا الوضع الاجت أفيرى الناقد 

كامو، صمويل بكيت، ألبير  جان بول سارتر،مف أمثاؿ : عقوؿ ىؤلاء المفكريف والقصاصيف 
: ية والفكرية لأعماليـ الأدبية ىيموضحا ثلبثة أشكاؿ مف الأزمات النفس، 2"كاففرانس كا

 المنتمي، اللبمنتمي والمتمرد.
 لى الظروؼ الاجتماعية المحيطة بوإ اتفسير الجوانب النفسية لمبطؿ بإرجاعي باحثأراد ال 

ع والثورات با في تأزـ حالتو النفسية وشعوره بالتوتر المستمر نتيجة حالات الصراالتي كانت سب
في قصص جميؿ القيسي يعيش معاناة حقيقية بسبب  الإشكاليالبطؿ ف التي عرفتيا الشعوب،

الحروب الذي يتوقؼ عمييا مصير الإنساف بعد تراجع العقؿ وانزياحو والموت، كنتيجة حتمية "
التحميؿ النفسي بالتحميؿ  الباحث وبالتالي ربط، 3"الذي يتعرض لو البطؿ المستمر للبستنزاؼ

 صييل المارة حوليميز قصص " الاجتماعي لفيـ صمب ىذه الأعماؿ القصصية، فوجد أف ما
بالواقع الداخمي "" ىو الاىتماـ الشديد لمقاص في زورق واحد" و" زليخة البعد يقتربو" "العالم

ؿ لو، بمجاراتو فكرا وعملب وىو قريب عف رؤية الوجود بيف ب  ق   لـ لاذؼ في عاق  لمفرد الذي ي  
، ويرى أف ىذا العالـ الغريب 4"الغربييف عف الإنساف المقذوؼ بو في عالـ غريب وعبثي وقاسي
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جعميا تعيش حالة قمؽ مستمر تطرح العديد مف  الذي تعيشو شخصيات القصص ىو ما
ـ يسوده العنؼ والاضطياد ومحاولة سمب حرية الفرد التساؤلات حوؿ الوجود الإنساني في عال

ية مف الرحمة والحب والإحساس بممارسة كؿ وسائؿ التعذيب والقير وانعداـ القيـ الإنسان
خر،" أدت إلى شعور البطؿ أنو أماـ مأزؽ يخص وجوده والجماعة البشرية معا، فكاف ىذا بالآ

 .1"الإنسانية أو العبودية البطؿ أماـ خيار بيف نقيضيف أبدييف: إما الحرية
أىمية كبيرة لمتحميؿ النفسي أثناء دراستو ىذا العنصر حيث تبنى الأسموب الباحث لـ يعط  
 للآلياتالذي يركز عمى التفاصيؿ الدقيقة لمموضوعات أكثر مف الممارسة الفعمية  يالتحميم

حيحة في تبنيو ىذه الرؤية المنيجية الصجعؿ عممو يفتقر إلى  الإجرائية لممنيج، وىذا ما
ولوجي يديؿ السوسيولوجي والبعد الألى التحميإقرب أنفسية، كما أف ىذه الدراسة كانت النظريات ال

عمى  يقتصر شبو كمي لممصطمحات النفسية، فكاف توظيفو لامف التحميؿ النفسي لغياب 
 سمب الحرية : الكرة، الانتقاـ، الاضطياد،تداولة في حياتنا اليومية مف مثؿالمصطمحات الم

مف الكتب  الرفض، الخوؼ وغيرىا، ويعود سبب ىذا القصور في المنيج إلى عدـ إفادتو العجز،
 عمى بعض الدراسات والمعاجـ فحسب. رىاالأصمية، وحص

 إياىامستفتحا  ،"الطيور المياجرة غربا..تأخرتدراسة قصة "فسيا أراد وبالرؤية المنيجية ن 
ىو الراوي حاوؿ مواجية العدو الصييوني و بطؿ القصة  فأبممخص ليذه القصة يوضح فييا 

بغية الحصوؿ عمييا بالقوة واستلبب حرية شعبيا والسيطرة عمى  ،الذي دخؿ الأراضي الفمسطينية
اب البطؿ وأصبح الشعب الفمسطيني يعيش المأساة، ويص فتأزمت الأوضاع ثرواتيا وممتمكاتيا،

راية الأمؿ ومواجية ىذا العدو والتصدي لو بكؿ يمنعو مف رفع  ـبإحباط نفسي، لكف ىذا ل
الطرؽ، لأنو البطؿ المنتمي الذي لا يستطيع التخمي عف قضيتو عمى الرغـ مف الاستلبب الذي 

حساسو بالاغتراب مف ناحية أخرى  .2يعيشو مف ناحية وا 
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الذي ـ القاص ومعاناتو مف الواقع لاآف ىذه المجموعة القصصية تعبر عف أ باحثيرى ال
عبر بصورة غير "ت التي"، ومضات في أقاليم اللاوعيالظمـ والاستعباد، لاسيما في قصة " سودهي

يدفعو إلى اليأس والقنوط  أفمباشرة عف إحباط داخمي كبير تجاه محور القير والعجز وبدلا مف 
بيف  بطؿال يقعو  ،1"نجده يسعى إلى تفريغ تمؾ الآماؿ الكبيرة المكبوتة عمى شكؿ نتاج قصصي

ف ىذه الأخيرة كظاىرة نفسية "اتخذت صورا عدة متداخمة مع أو  الاستلبب والاغتراب شكاليتيإ
، كما سجؿ 2عف العمؿ والاغتراب الاقتصادي والاجتماعي وغيرىا" كالاغترابظاىرة الاستلبب 

 3:يمات مختمفة تمثمت فيثببعض المظاىر في قصص القيسي 
ومية والقيادية، وبالتالي لـ يتعرضوا للبغتراب إف معظـ أبطاؿ الفيسي تفردوا بميزة النج-

 لكنيـ تعرضوا لبعض مظاىر الاستلبب كما في قصة "زليخة البعد يقترب" 
مشتركة رافضة لممؤثرات  أف البطؿ يعيش في مجتمع تقوده أيديولوجيات متقاربة وقيـ-

ا عف واقعيـ، يتخمو الجميع معرض للبستلبب أكثر مف الاغتراب لأنيـ لـ وبالتالي فإف  الخارجية
عف ىذه القيـ حتى ولو فشؿ في ذلؾ كما في قصتي "معسكر الاعتقاؿ  وحاوؿ البطؿ الدفاع

 و" في زورؽ واحد". الصحراوي"
في  أمارة، ي تسود فييا القيـ المادية المتجذظيور الاغتراب في المجتمعات المنطوية الت-

 ية مختمفة كما في قصة "الطيورفإف البطؿ فييا ينطمؽ مف مجتمع لو خصوص يقصص القيس
 .المياجرة غربا...تأخرت"

في زورؽ واحد" والانتقاؿ مف المكاف عف مجتمعو كما ىو الحاؿ مع قصة "اغتراب المثقؼ -
 .خر يجعؿ الإنساف يحس بغربتوآكاف الأصمي إلى م

 عف بعض باحثالنفسي برزت أكثر حيف كشؼ ال يبدو أف الممارسة الفعمية لآليات التحميؿ
التي تحمؿ ، القيسي التي تمظيرت في نوعيف ىما: الكبت والساديةالدوافع الغريزية لأبطاؿ 
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الكبت الذي استمب أبطاؿ فطفية ،"دلالات اجتماعية ونفسية انعكست عمى حياتيـ وممارستيـ العا
رومانسية بحساسية مفرطة تجاه  إما تيـمارسم جعؿ، 1"القاص حرية الحركة والفكرة عف الجنس

لأف  ،خر )المرأة( أو الممارسة المشوبة بالعمؿ النفسية المختمفة مف سادية وفوبيا وغيرىاالآ
تعاود  "الرغبة المكبوتة تواصؿ وجودىا في اللبوعي، وىي تترقب فرصة لتتظاىر، وسرعاف ما

ظيورىا إلى حيز النور، ولكف في ثوب تنكري يتعذر معو تعرجفيا  وبعبارة أخرى، إف الفكرة 
ديؿ أو وكيؿ، وبيا تعود إلى بوعي بفكرة أخرى تكوف ليا بمثابة ة يتـ استبداليا في الالمكبوت

اىا جانبا بواسطة نو نحّ أالارتباط جميع الانطباعات المزعجة التي يكوف الشخص قد تصور 
" ىذه السمكة التي ترمز لممرأة مارست سمكة طريةمثالا عمى ذلؾ مف قصة " ، ويعطي2"الكبت

مع كمب ليا،" فتتقمص المرأة جسد السمكة في اللبوعي المذكر ويتقمص الرجؿ الفعؿ الجنسي 
 .3"جسد الكمب في اللبوعي المؤنث فيحدث نوع مف المعادلة بيف مفيوـ الذكورة والأنوثة

في حيف لاحظ أف الحاجة الجنسية المكبوتة قد تسمؾ طريقا معاديا مف الكبت إلى التمرد  
كتعبير قصصي عف الجنس المشوب "حتى القطط" كما في قصة " والانتقاـ مف الجنس الذكوري

بالسادية القائمة عمى التمذذ الممزوج بالقسوة، عندما تكوف بطمتيا واقعة تحت سيطرة صراع 
 يؿحلى استخداـ القاص الحيواف كرمز ي، مشيرا إ4"الرجاؿ ليا وازدراءداخمي بسبب قبح جسدىا 

قصص القيسي "كطابع  المرأة، وبروز ىذه الأخيرة فيبو إلى العلبقة الجنسية بيف الرجؿ و 
السخرية القدرية في الوجود البشري حيث التناقض الصارخ بالحاجة الجنسية في واقع ميدد 
بالموت والفناء، فأبطاؿ قصصو تعاني مف المداخلبت الجنسية بحيث تحوليـ إلى أناس 

اف مريض، لأف ىذا الوضع السوي إلى إنس الإنساف، وىذا الاضطراب سيحوؿ 5"مضطربيف
الاجتماعي الذي تعيشو ىذه الشخصيات يجعميا في كبت دائـ لمحاجة الجنسية لتغدو ىذه الحاجة 

                                                           
 .95 صدر السابؽ، ص:الم -1
 .198 ص: عاصر في التحميؿ النفسي الفرويدي،فيصؿ عباس، الإنساف الم -2
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لـ يستطع الفرد تحقيقيا، لذلؾ "إذا كاف الإنساف السوي قادرا عمى قمع نزوعاتو يكوف  مأساوية ما
ليدؼ الممزـ اجتماعيا العصابي في وضعية صعبة يستحيؿ فييا عميو أف يحقؽ فعميا ذلؾ ا

في أف بعض شخصيات أبطاؿ القيسي تعاني  باحثلنقطة التي لـ ينتبو إلييا ال، وىي ا1"وثقافيا
 مف حالات العصاب التي جعمت سموكاتيـ مضطربة.

 : التشبع، الاختيارتز فيو ي حددىا ىممعف النتاج القصصي ومراحؿ نضوجو التكما تكمـ 
داثة والإفادة مف التيارات الفكرية والنتاجات الأدبية الغربية كما التنوير، وتوجو المبدع نحو الح
عمى مجموعاتو  المأساويةوسيطرت الرؤية ا، كفشكسبير وكافعؿ القيسي حيف تأثر بكتابات 

القصصية وقدرتو عمى التمويف والتنوع مف خلبؿ توظيفو لمخياؿ الفنتازي والخياؿ الأسطوري 
 أف الخياؿ الفنتازي موضحاشرح ىذا التوظيؼ شرحا مفصلب قد ، و 2المرتبطاف بالمنطمؽ الحممي

 3""ىو وسيمة مف وسائؿ القاص الفنية المتعددة لمحصوؿ عمى رؤية متعددة الأبعاد ومتكاممة
مستدلا ببعض الأمثمة مف قصة "صييؿ المارة حوؿ العالـ" وحوؿ اليد المطاردة لمبطؿ التي تممؾ 

الفيزياوية المتمثمة بالصوت مع القدرة  الآلية"لتندمج بذلؾ قوة خارقة في القدرة عمى الكلبـ 
التي قدمت بمغة  الأسطورة، كما بيف ىدؼ القيسي مف توظيفو 4"الحركية السابقة المعيودة فييا

خمص لي، الأسطوريوالعالـ  يالأنا )ذات القاص( وانتقالاتو الزمكانية بيف العالـ الواقعي الحقيق
شعوره بالقمع العاطفي الواقع ؼ المنتج نتيجة كنوع مف التعبير المتكيّ توظيفو ليا كاف " أفإلى 

لى شخصياتو القصصية وأبطالو فضلب عف إرىاصاتو وشعوره بالضيؽ مف إعميو المتنقؿ بدوره 
مالو، فكاف أف وجد في الخياؿ وسيمة لتحقيؽ تمؾ آو  أحلبموفي تحقيؽ  الإمكانات انعداـ
ؼ متنفسا مناسبا لتحقيؽ فكرة الحياة المثالية والسعيدة للئنساف ، فوجد في ىذا التوظي5"الأحلبـ
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رنجا الاسـ القديـ لمدينة كركوؾ آنعكاسات الضوئية"، حيف تكمـ عف كما في قصة "مممكة الا
 .1وتصويره لمحياة الخيالية الأسطورية فييا متجاىلب الحقائؽ التاريخية

ر النفسي وبعض جوانب التحميؿ لقصص القيسي عمى المنظو  باحثلـ تقتصر دراسة ال 
: حيف تناوؿعمى حد اصطلبحو الفنية السوسيولوجي فحسب، بؿ حاوؿ دراستيا مف الناحية 

 خيص وغيرىايتضمنو مف زمف حاضر، حذؼ، استباؽ، مشيد، وقفة، تم الحوارات، الزماف وما
نو لـ يشر أ بيدينت، جنيوي لمسرد عند جيرار ىذه التقنيات تحيمنا إلى التحميؿ البغير أف  مكاف،ال

في  وآخروفينت جيرار لرغـ مف إفادتو الواضحة مف كتاب جإلى ىذا التوجو النقدي الثاني عمى ا
: ناجي مصطفى، فيذا الانتقاؿ غير المبرر والمعمف ظر مف السرد إلى التبئير"، ترجمة"وجية الن
المرجعي غير مدرؾ للئطار الخمط المنيجي و واقع في  باحثف الأالمقاربة يوىـ القارئ ب عنو في

إلى  الاستنادلممنيج، كما يبدو أف تبنيو لممنيج النفسي وفيمو لو صدر عف فيـ عفوي دوف 
 مةالمترج وأتتضمف كتابات فرويد وتلبميذه سواء الأصمية  نظرية نفسية واضحة، لأف إحالاتو لا

 باستثناءوضوعات، عابرة وسطحية لمم قراءةلذلؾ جاءت قراءاتو النفسية في بعض الأجزاء 
 .فييا المفاىيـ النفسية توظيفا دقيقا البعض منيا التي وظؼ

استثمار بعض مقولات النظريات النفسية دراستو  في الباحث لكف عمى الرغـ مف ذلؾ حاوؿ 
 اتمؾ الشخصية المحيطة المتوترة نتيجة إحساسي ،في تحميؿ وفيـ شخصية أبطاؿ القيسي

وعمى  ،ب والحاجة الجنسية المكبوتة بسبب التابو الاجتماعي والكبتالداخمي بالاستلبب والاغترا
لـ يمنعو مف تفعيؿ  ىذالا أف الرغـ مف ىذه الاضطرابات النفسية التي تعاني منيا الشخصية، إ

بإخراجو مف الحيز المرضي إلى المعاني الخفية لمنص بتأويمو لمرموز " آليات التحميؿ النفسي
 .2مف خارجو" معانيو، التي تنبع مف العمؿ في حد ذاتو وليسلموصوؿ إلى كؿ مف النص و 
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 خـلاصـة نقـديـة: 

ولات التحميؿ ػادنا العرب مقػاستثمر نق ػدي العربي عندماد النقػرت النظريات النفسية المشيػغيّ 
قة حث في العلبػؿ الأدبي ساعيا إلى البػالنفسي الفرويدي، الذي جمع بيف الحقؿ الطبي والحق

و عف المكبوتات اللبوعية والعقد النفسية التي تخفييا ػأثناء كشفة بيف عمـ النفس والأدب، القائم
اتب في نصوصو الإبداعية بتركيزه عمى اللبشعور الفردي في ػالنفس الإنسانية وتخفييا ذات الك
ه روا ىذ، وكانت أبحاثو وأطروحاتو ميادا لتلبمذتو في أف طوّ يونغمقابؿ اللبشعور الجمعي عند 

النظرية فيما بعد إلى النقد النفسي وتوجييا إلى مجاؿ النقد الأدبي بمقولاتيـ التي أسست ىذا 
الرواية و جاك لاكانعند  بنية المغة واللاوعي، وشارل مورونلػ  الاستعارات الممحةالمنيج، مف 

 وغيرىـ. لاوعي النص عند جان بيممان نويلومارت روبير، لػ  العائمية

العرب مع مقولات الخطاب النقدي النفسي مف خلبؿ تمثميـ ليذه المسارات  نانقادفتفاعؿ 
سقاطيا عمى النصوص الإبداع تعامميـ مع فكاف  ية شعرية كانت أو نثرية،الإجرائية المتعددة وا 

المنيج بأشكاؿ مختمفة كشفت عف مدى التفاوت بينيـ في كيفية التمقي، والتصور المنيجي وقدرة 
الأساس وردت الدراسات النفسية العربية أيضا بمسارات نقدية مختمفة، حيث استيعابو، عمى ىذا 

....ثـ ييالنوي، العقادركزت الدراسات الأولى عمى شخصية المبدع أكثر مف الإبداع كمقاربات 
تمت المرحمة الثانية التي أولت عناية كبيرة بالعممية الإبداعية بطريقة عممية مضبوطة كما فعؿ 

...ثـ جاءت المرحمة الثالثة مصري عبد الحميد حنورة، مصطفى سويف، يلعز الدين إسماع
 وغيرىـ حسن المودن، طرابيشي جورجالتي اىتمت بدراسة العمؿ الأدبي في حد ذاتو كمقاربات 

 وكاف ىدفيـ ىو الكشؼ عف الأبعاد النفسية العميقة التي تتجمى في النصوص الإبداعية.

ف عمى الرغـ مالعربي حضورا قويا،  النقدي الخطابحضور المنيج النفسي في  إذف كاف
، باستنكار عبد المالك مرتاضمف قبؿ بعض النقاد وفي مقدمتيـ  لوالانتقادات التي وجيت 

أعماؿ الأدباء  لأف ميمتو ىي مف اختصاص عمـ النفس والعيادات الطبية فعاليتو في مقاربة 
الإبداع النفسي بالغرائز الجنسية يقمؿ مف  والأمراض النفسية لا النصوص الأدبية، كما أف ربط
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 د في إظيار ىذه الطاقة الإبداعيةقيمة المبدع والإبداع عمى حد سواء، لأنيا ليست الدافع الوحي
المعارضة وغيرىا لـ  بؿ ىناؾ العديد مف الدوافع المساىمة في عممية الإبداع، لكف ىذه الآراء

والدليؿ المناىج النقدية الأخرى،  مثؿ بقية امنيجوصفو بنقاد مف التأثر بو والتعامؿ معو تمنع ال
 العديد مف الكتب التي اتخذت مف القراءات النفسية طابعا ليا. عمى ظيور

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



 

 

 

 

 

               

 الفصل الرابع: 
 ي النقد العربي المعاصر"ـف اب السـرديـد الخطـنق يـ"المنهج الموضوعاتي ف
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 تمػييػد-

شكالية الترجمة بين تحديد المصطمح )الموضوعاتية(-/1  :وا 

 :عاتية في الثقافة النقديةالجيود العربية في تأصيل الموضو  -أولا

 الموضوعاتية لمقاربةالتعريؼ بابادرة الفعمية في المو عبد الكريم حسن -1

 وفرضية التحسيس الموضوعاتي سعيد عموش-2

  ومسعى اكتشاؼ الموضوعاتية لسحر الموضوع حميد لحمداني-3

 ة: ـات النقديـارسـالمم-نياثا

 ة:ـفي القص -أ/

 المنيجي تبسيطوالمسعودة لعريط غيوم -1أ

 المنيج-1-1أ

 قديةالممارسة الن طبيعة-2-1أ

 رحي:ـفي الخطاب المس -ب

 ةالمنيجي سطحيةوالمحمد عزام -1ب

 المنيج-1-1ب

  الممارسة النقدية طبيعة-2-2ب

 ةـخلاصـة نقدي
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 :دـتمـيي

في الستينيات مف القرف   (Méthode Thématique)ظير المنيج الموضوعاتي
 الحداثية ةػالنقديج ػف المناىػا مجموعة مػفيي ترة التي ىيمنػالعشريف بفرنسا، وىي الفت

د ػالنقمع مدرسة جينيؼ،  *ولوجي، النقد الفينومينباشلار غاستونكالشعرية الفمسفية مع 
حاولت ىذه حيث ، لوسيان غولدمان جي معلو د السوسيو ػوالنق ،شارل مورونمع  نفسيال

بيف  امعة الفرنسية تشيد صراعا متبايناالمناىج فرض وجودىا في ىذه المرحمة مما جعؿ الج
د ػوالنق ،(Raymond Picard) ***ريمون بيكارو ػع عنػالذي داف **الاتجاه النقدي اللبنسوني

ا ػف بينيػديدة مػع أسمػاءذي تضمف ػال رولان بارتمع  (Nouvelle de critique) La دػالجدي
    (G.Bachlar)غاستون باشلار (،(J.P.Sartreر ـسارت ولـان بـج ؿ:ػمث ةػالموضوعاتي أعػلبـ
  (R.Girard)رونيو جيرار  ،(G.P.Weber)جان بول ويبر  ،(G.Poulet) ****يـبولرج جـو 

                                                           
*

في بداية القرف  ألمانيافي  دموند ىوسرلإىي مدرسة فمسفية أسسيا  الفمسفة الظاىراتية:أو  الفينومينولوجيامصطمح  - 
وكاف ليا تأثير عمى مدارس فمسفية أخرى كالوجودية وتقوـ عمى  ىارتمانو ماكس شيمر العشريف ومف أىـ أعلبميا نجد:

مبادئ أساسية ىي: قصدية الوعي وأولويتو عمى الوجود، والشعور كجامع لممادة والعقؿ، والتجربة الشعورية، وقد دخمت ىذه 
، جاف روسيو، إميؿ سكيشار،ج.بولي، ستاروينالنظرية مجالي الأدب والنقد واستقطبت أسماء نقاد كبار مف أمثاؿ: ج.ب ري

 استيجر، رولاف بارت، غاستوف باشلبر ومف الولايات المتحدة الأمريكية نجد: ىيميس ميممر، بوؿ بروتكورب.
**

( رائد المنيج Gustave Lanson) جوستاف لانسونالاتجاه النقدي اللبنسوني: اللبنسونية نسبة الى رائدىا  - 
النص في ضوء معرفة السيرة الذاتية والاجتماعية والمعطيات التاريخية لمكاتب باعتبارىا عوامؿ  التاريخي الذي يدرس

عرب مف أمثاؿ: طو وقد تأثر بو كثيرا النقاد ال ،والإنساف ابف بيئتو ولأف النص ثمرة صاحب مساعدة في تحميمو وتفسيره،
 .رىـد مندور، عبد المجيد حنوف وغيشوقي ضيؼ، محم  حسيف، أحمد ضيؼ

***
نقد جديد أم دجل مقالة نقدية تحمؿ عنواف: " بيكارما نشر عند رولان بارتو ريمون بيكارحدثت خصومة نقدية بيف  - 
، ىاجـ فييا رواد النقد الجديد في 1956الصادر عاـ  ( (Nouvelle critique ou nouvelle imposture"جديد

لتي وظفيا بارت في تناولو لأعماؿ راسيف، فأحدثت ىذه الخصومة ضو لأطروحات التحميؿ النفسي ااواعتر  بارتمقدمتيـ 
معركة شاممة بيف القدماء والمحدثيف وجمبت لبارت سمعة سيئة، فحاوؿ رد الاعتبار لنفسو وعمى اتيامات بيكار بدعوتو إلى 

ة بالنقد الجديد المتعمق ، الذي ناقش فيو أىـ المبادئ الأساسية1966" الصادر عاـ نقد وحقيقةعمـ أدب بنيوي في كتابو "
القراءة المتعددة وغيرىا. ينظر: جوناثاف كولر، رولاف بارت مقدمة  ،عمـ الأدب، الوضوح والغموض في النقد كالمغة والكتابة

 .17، ص:2016، 1قصيرة جدا، تر: سامح سمير فرج، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، القاىرة، ط
****

واد مدرسة جنيؼ لمنقد الفينومينولوجي، أصدر عدة مؤلفات حوؿ مظاىر الوعي الأدبي يعد أحد أبرز ر : جورج بولي - 
 وغيرىا. 1971، "الوعي النقدي" 1963، "الفضاء البروستي" 1950مف أشيرىا: "الزماف الإنساني" 



 المنيج الموضوعاتي في نقد الخطاب السردي في النقد العربي المعاصر                الفصل الرابع:      

722 

كؿ ب وغيرىـ (G.P.Richard)  **ريشار ريجان بي، (J.Starobinski)  *سكيجـان ستاروبن
 ،يةالظاىرات ةالماركسي، الوجوديةك كبرى: جياتو يديولمختمفة الحاممة لأتصوراتيـ الفمسفية ال
النقد " في مقابؿأويمي" النقد الت"سياؽ واحد أطمؽ عميو مصطمح والسيكولوجية في 

فأسيمت ىذه الروافد النقدية ذات ثقافات متنوعة وحداثات متعددة في بمورة ، 1الجامعي"
 ة الغربية.ػالمنيج الموضوعاتي في الثقاف

اد العرب تبني الموضوعاتية في ػ، حاوؿ النقمنيج مف المناىج النقدية الغربيةأي ػوك
اد دوف أف يمقى ىذا ػئة معينة مف النقػة، لكف ىذا التبني اقتصر عمى فػدراساتيـ النقدي

المناىج النقدية  اقيد العربي مثمما عرفتو بػالخطاب الموضوعاتي اىتماما كبيرا في ساحة النق
ػمة قالأخرى كالمسانية والسيميائية والأسموبية والبنيوية التكوينية وغيرىا، لذلؾ وعمى الرغـ مف 

ػة التي سعت دية العربيػأننا سنحاوؿ ترصد بعض النماذج النق الدراسات حوؿ ىذا المنيج، إلا
مف الممارسة التطبيقية مف ناحية أخرى واستعماؿ أدواتو الإجرائية ض، احيةمتنظير لو مف نل

تحديد مصطمح  بد مفوقبؿ ذلؾ لا ذا التوجو النقدي الجديد،ػيدى وعييـ بلمكشؼ عف م
شكالية وعاتية""الموض  العربية.النقدية ة ػفي الثقاف اترجمتي وا 

 

 

                                                           
 أيضا ببجنيؼ، أصوؿ والده بولونية وىو طبي 1920نوفمبر  17: ناقد وطبيب فرنسي ولد يوـ جان ستاروبنسكي -*

حاصؿ عمى شيادتيف في الدكتوراه واحدة في الأدب حوؿ "جاف جاؾ روسو الشفافية والعائؽ" والثانية في الطب حوؿ علبج 
، "كممات تحت 1961مرض المالينخوليا )المزاج السوداوي(، مف مؤلفاتو: "العيف الحية: كورني، لابروبير، روسو، ستانداؿ" 

وغيرىا. ينظر: سعيد بوخميط، النقد  2005، "سحر الأوبرا" 1970يناد دي سوسير" الكممات، الجناس التصحيفي عند فرد
 https://thkafamag.comالأدبي الموضوعاتي عبر الموقع الالكتروني: 

**
حثو عف الشاعر الفرنسي بب 1961، تحصؿ عمى الدكتوراه عاـ 1922: ناقد فرنسي مف مواليد جان بيير ريشار - 

( حوؿ العناصر الكونية الأربعة 1962-1884ولات الفيمسوؼ الفرنسي الشيير غاستوف باشلبر )بمق اتأثر مالارميو، م
)الماء، اليواء، التراب، النار(، والفمسفة الوجودية والفمسفة الظاىراتية مؤسسا منيجو الموضوعاتي، مؤلفا عدة كتب ضمف 

 ىذا التوجو.
 .26، 25، 24 ص: ،2015، 1طة، مكتبة المثقؼ، ينظر: جميؿ حمداوي، المقاربة النقدية الموضوعاتي -1
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شكالية الترجمة: تحديد المصطمح )الموضوعاتية(بين -/1                                          وا 

ىػو  (Thématique)ف إشكالية ترجمة مصطمح ػؿ الحديث عػقب يستوقفنا ماأوؿ إف 
ولتحديد مفيومو  ،منو مصطمح الموضوعاتية الػذي اشتػؽ (Théme) موضوع"المصطمح "
، حيث اميس والمعاجـ الفرنسية والعربيةي القو إيراد بعض التعريفات التي قدمت فلابد مف 

في  ) (Thémaفي اللبتينية وتيما  ((Thémeالموضوع "ورد في قاموس روبير الصغير بأف 
 مؤلؼ تعميمي أو أدبيفي  تعني موضوع فكرة، اقتراح، نقوـ بتطويره في خطاب،، اليونانية

حديث  لكؿ كاتب موضوعاتو الخاصة، الفكرة، المعنى الذي يكوف موضوعموضوع خطاب 
فو ، ويعرّ 1"نو ذلؾ الذي تقوـ عميو الممارسة الفكرية أو العمميةشخص ما أو مركز انشغالاتو إ

استو والبرىنة تتـ در "بأنو مادة اقتراح  ) (object المعجـ الموسوعي لمغة الفرنسية الموضوع
               .2"عميو أو توضيحو

تحمؿ   ( (Thémeأف كممة إلىفي قاموسيا التأثيمي  جاكمين بيكوشأشارت ىذا وقد 
وىي مادة أو فكرة أو محتوى قضية...ثـ أخذت في التطور   (Sujet)الدلالة نفسيا لكممة

 وترجمتو  (compostion scolaire)عمى امتحاف مدرسي، 17و 16في القرنيف  تحيث دلّ 
(Traduction)، المغة إلى أف ظيرت التنجيـ وعموـ الموسيقى و  كما دخمت عمـ

                                          .3لموضوعاتيةا

صورة وليس و أو عاطفة أ إحساسيدؿ عمى بأنو "ؼ الموضوع أما المعجـ الأدبي فيعرّ 
في ذاتو مستقؿ عف الفكرة التي تكوف في  بالضرورة عمى شيء موجود في العالـ لو وجود

المادة التي يجري عمييا البحث شفويا أو خطيا، ومف ذلؾ  :وموضوع الكلبـ ذىننا عنو،

                                                           
1 - Petit Robert, dictionnaire de la langue française, Paris, 1992, P1957. 
2 - Dictionnaire encyclopédique Quillet, paris, edition, 1979, p 68. 

      2009، 1طالاختلبؼ، الجزائر، يد، منشورات يوسؼ وعميسي، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدي العربي الجد -3
 .153 ص:



 المنيج الموضوعاتي في نقد الخطاب السردي في النقد العربي المعاصر                الفصل الرابع:      

722 

أف  دومينيك مانغونو، ويرى 1"موضوع المحاضرة ،موضوع الرواية، موضوع النقاش قولنا:
-macroويظير في أنو بنية دلالية كبرى (Topic) الموضوع ىو مرادؼ لمصطمح

structure sémantique   2"لمنص . 

تكاد تتفؽ التعريفات التي أوردناىا عمى أف الموضوع ىو الفكرة التي يبنى عمييا النص 
لأف ىذا المصطمح ليس حكرا عمى حقؿ معرفي معيف، بؿ نممس  ،اأـ عممي اأكاف أدبيسواء 

ليس بالأمر  دقة، لذا محاولة ضبط مفيومو بفي شتى الحقوؿ المعرفية الأخرىحضوره 
 .غريماسشديد التفاوت عمى حد تعبير اليسير لأنو فضفاض و 

نتيجة تداخميا الشديد مع النظريات  الموضوعاتيةعمى مصطمح  الأمر نفسو ينطبؽو 
  في أصوليا وجذورىا المعرفية الحفر الفكرية والفمسفية ومحاولة توضيح مفيوميا يتطمب

رؤى الفمسفية والمناىج ػو مختمؼ الػداخؿ فيػي ىلبمي تتدػلأنيا "منيج بلب ىوية، أو ميداف نق
فيما بينيا  تتضافر(، التي يمية، البنيوية، النفسانية،...و ػة )الظواىرية الوجودية، التأديػالنق

ابتغاء التقاط الموضوعات المييمنة عمى النصوص، في التحاميا بالتركيب المغوي الحامؿ 
ذه الصعوبة تفطف إلييا أيضا رائدىا لأف ى ،فاىيـ فحسب، لذلؾ سنكتفي بإيراد بعض الم3"ليا
بياما مف مفيوـ الموضوعاتيىو أكثر انفلبت وجود لما ر بأف "لاػحيف أق ريشار ب. ج.  ا وا 

ؿ "أقواؿ مالارميو حو  مف خلبؿ اقتباسو بعض رالأمعمى ىذا الأساس حاوؿ تجاوز ىذا 
صوامت، تبيف في و تجميع حروؼ، و ىو الجذر؟ إن : فمامفيوـ الموضوعاتي وربطو بالجذر

إلى عظميا وفي جزىا، وانتزاعيا مف حياتيا تختزؿ  مشرحةالغالب العديد مف كممات لغة 
 إيجازابغاية التعرؼ فييا عمى قرابة سرية، نحصؿ مف خلبليا عمى موضوعاتي أكثر  العادية

بالموضوعاتية مف  )الموضوع( (racine) يوضح ىذا المفيوـ علبقة الجذر؛ 4ا"أو أكثر دوار 
                                                           

 .272 ص: ،1979، 1ط جبور عبد النور، المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملبييف، القاىرة، -1
  1، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، طتر: محمد يحياتيف دومنيؾ مانغونو، المصطمحات المفاتيح لتحميؿ الخطاب، -2

 .84 ص: ،2008
 .152 الية المصطمح، ص:يوسؼ وغميسي، إشك -3
 .131، 130 سعيد عموش، النقد الموضوعاتي، شركة بابؿ لمطباعة والنشر والتوزيع، الرباط، د ط، د ت، ص: -4
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عف العلبقات  ص الأدبي والكشؼ عف ىويتو بالبحثلنخلبؿ تحميؿ الناقد الموضوعاتي ا
ليصبح  وظيورىا بصور ذات دلالات مختمفة  الخفية المتضمنة في عناصر الموضوع

 -مف حولو-ثابت ينزع العالـ  "مبدأ تنظيمي محسوس، أو تصور شيءالموضوع في نظره 
)القرابة السرية(، بتعبير مالارميو أي ىذه اليوية  ىـ فيو ىو ىذهاد والأإلى التشكؿ والامتد

الموضوع ىو الذي  أف، بمعنى 1"التي تتجمى في مظاىر متنوعة (Identité cachée)الخفية 
 .المحسوسكز عمى أشياء العالـ تنو ير ا، كما أمتي الإبداع والنقد ويوجييينظـ عممي

د الموضوعاتي ػ"الموضوعاتية في الأدب، تعني النقف يعرفيا قاموس روبير الصغير بأ
 2"الذي يرتبط بحضور موضوعات ثابتة في العمؿ الأدبي، وىي منحدرة مف تجارب الطفولة

 ربجون بول وي إليوذىب  ما يب مف نظريات التحميؿ النفسي وأيضاوىذا التعريؼ ىو قر 
 ذكريات الطفولة إحدىركو الأثر الذي تت" حيف ربط موضوع الكاتب بذكريات طفولتو، فيو

مصطمح  ويبر، كما أطمؽ 3"فاؽ العمؿ الأدبيفي ذاكرة الكاتب وتمتقي فيو كؿ آ
أف الناقد ؛ بمعنى 4"عمى الصور الممحة والمتفردة والمتواجدة في عمؿ كاتب ما"الموضوعاتية 

عف الموضوعات المتكررة والصور الممحة  مف البحثا قالموضوعاتي يحمؿ النص منطم
نة فيو وىي التي تحدد عمؿ المبدع، ويحيمنا ىذا التعريؼ الفكرة المييم إلىؼ الوصوؿ بيد

وتواترىا في النص يكشؼ عف الفكرة التي  شارل مورونإلى الاستعارات الممحة عند 
يعالجيا الكاتب في نصو وىي مرتبطة بالذكريات المؤلمة والصدمات النفسية كموت أخت 

 نفسية شديدة فأصبحت موضوعا متواترا في أعمالو.التي سببت لو صدمة  ملارميو

في النقد العربي الحديث، فقد شيد  (Thématique)أما فيما يخص ترجمة مصطمح 
عمى  إلى الكثير مف المصطمحات مما شكؿ عبءكبيرا في ترجمة ىذه المفردة  تضاربا

                                                           
 .131، ص:السابؽالمرجع  -1

2 - Petit Rober, dictionnaire de la langue française, P.1957. 
 ، ص:1997 تر: رضواف ظاظا، عالـ المعرفة، الكويت، د ط، اب، مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي،مجموعة مف الكتّ  -3

113. 
 . 151 ص: سعيد عموش، النقد الموضوعاتي، -4
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ى المصطمح و مف إدراؾ ىذا التعدد والتنوع، "والعثور عمفي عدـ تمكن الدارس العربي
لذلؾ  1"ديػالمتفؽ عميو( الذي يتيح لو الولوج المنظـ إلى أعماؽ المنيج النقالمفتاحي )

 2اد المتمثمة في:ػسنحاوؿ تقصي بعض الأمثمة كما وردت في دراسات بعض النق

    في كتابو "النقد الموضوعاتي"  سعيد عموشورد ىذا المصطمح عند كؿ مف  :لموضوعاتيةا-
في كتابو "الموضوعاتية في شعر الطفولة  محمد مرتاضالكتاب، وعند  في معظـ صفحات

 إبراىيم وعند ،166 ص: ،3في "نظرية الخمؽ المغوي" ج عكاشة شايفوأيضا الجزائري"، 
محمد ، و"في ترجمتو لكتاب "نظرية المنيج الشكمي، نصوص الشكلبنييف الروس الخطيب

في  فاضل ثامرا مذكرى عبد الكريم الخطابيلػ  "في الكتابة والترجمةفي تقديمو لكتاب " برادة
 .158 ص: "المغة الثانية"،

، ص: 1البنيوية"، ط في كتابو "الموضوعية عبد الكريم حسنوردت عند  الموضوعية:-
14 ،15 ،16 ،17 ... 

خر عنونو في كتاب آ عبد الكريم حسن: ورد ىذا المصطمح أيضا عند الموضوعي-
 ...46، 45، 13ص:  ،2ط بػ"المنيج الموضوعي"،

 ص:، في "المنيج الموضوعي" عبد الكريم حسنذكره  جوزيف شريم: عند المواضيعية-
45. 

 .22 ص: في كتابو "سحر الموضوع"، حميد لحمداني: وردت عند يمةالث-

 .156 ص: ،"معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة"في  سعيد عموش: وردت عند يميةالث-

كما ،  187.186.48 في كتابو "النقد والتجربة" ص: ن شمعةخمدوعند : يميه الثالاتجا-
  طمحات التحميؿ السيميائي لمنصوص"في "قاموس مص رشيد بن مالكوردت عند 

 .237ص:
                                                           

 .155 غميسي، إشكالية المصطمح، ص:و يوسؼ  -1
 .157، 156 ص: ينظر: المرجع نفسو، -2
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 .120 ص: في ترجمة كتاب " البلبغة والأسموبية"، محمد العمري: وردت عند يةالثيمات-

"الشعرية" رجمة كتابفي ت شكري المبخوت ورجاء بن سلامة: وردت عند الفرضية-
 .93 ص: لتودروؼ

في كتابو "المصطمح  عبد السلام المسديذكره  توفيق بكار: ورد في كتاب لأغراضيةا-
 .66 ص:النقدي" 

"، ص: وأوروبافي كتابو "النقد البنيوي الحديث بيف الكتابة  فؤاد أبو منصور هأورد :الجذرية-
عمي  الماس، البنيات الجذرية في أدب في كتابو "وجوه محمد عزاموأيضا عند ، 188، 180

 عقمة عرساف" في معظـ صفحاتو.

في كتابو "أبحاث في النص الروائي"، ص:  سامي سويدان: مف اقتراح المنيج المداري-
 .21وفي "النص الشعري العربي"، ص:   18

في  كبيرة إذف أفرزت ىذه الاستعمالات الكثيرة لممصطمح الواحد معضمة اصطلبحية
  1""غياب التنسيؽ بيف القائميف عمى ترجمة الفعؿ الاصطلبحيعف العربي أثبت د ػالنق

أوقع البعض منيا في تداخؿ والتباس  ما ،والوعي بأىميتو وعدـ الاتفاؽ عمى مصطمح واحد
 (Object) كبيريف، كما ىو حاصؿ مثلب مع مصطمح الموضوعية التي تدؿ عمى الموضوع

واعتمدتيا الدراسات النقدية التقميدية في بياف أفكارىا  يةفكري أو التأممي وىي عكس الذاتال
الرئيسية، ثـ أصبح منيجا نقديا، يرى أف المناىج النقدية التي تدرس الأدب مف خلبؿ 

حكـ حقيقي عميو، لأف ميمة النقد ىو أف يبدأ دراستو مف  إلىتصؿ  سياقاتو الخارجية لا
كونيا  ،رجية كالنفسية والاجتماعية والجماليةعلبقة لو بالمؤثرات الخا النص وينتيي بو ولا

يكوف  أفتحمؿ النص ضمف القضايا المرضية وتعالج الظواىر الاجتماعية والتاريخية بدؿ 
في  20اىتماميا عمى النص الأدبي وحده، وقد ظير في العشرينات والثلبثينات مف القرف 

نجػد: مفظي، ومف أشير رواده النقد الجديد ونقد التحميؿ ال تياريبريطانيا وأمريكا وضـ 
                                                           

 .158 ، ص:المرجع السابؽ -1
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 Allen)آلان تـيت ،(John Crouse Ransom)   نسومرا ك. ج.وت، ـليس إ رتشاردز، ت.

Tate) كمنيث بروكس ،، بن وارن(Kleanth Brooks)  1وغيرىـ وليفيز. 
مترجميف ونظرا لصعوبة إيجاد مقابؿ عربي دقيؽ ليذا المصطمح جعؿ معظـ النقاد وال   

عند الإشارة إلى الموضوع  (Thémes)يمات ثوال (Théme)يمة ثمصطمح ال يؤيدوف استعماؿ
المترجـ بػ الموضوعية   (subjective)والموضوعات تجنبا لأي خمط وتداخؿ مع مصطمح 

ونحف بدورنا أيضا سنفضؿ  ،2الذي يترجـ بالموضوع(subject) مف ناحية ومع مصطمح 
الأخرى  باقي المصطمحات فع وضوعاتية"أو "الم المنيج الموضوعاتي"" استخداـ مصطمح 

       .(Thématique)الفرنسية  ةالترجم نظرا لتقابميا الصحيح مع

   :الجيود العربية في تأصيل الموضوعاتية في الثقافة النقدية العربية -أولا

في  ،المنيج الموضوعاتي في السبعينات مف القرف العشريف الجديد قػد العربيالن تمقػى   
لبحث الأكاديمي مف خلبؿ رسائؿ جامعية أشرؼ عمييا نقػاد غربيػوف لا تتعدى ثلبثة إطار ا

أطروحات لكنيا شكمت الانطلبقة الفعمية والمبنة الأولى في تأصيؿ ىذا المنيج في الخطاب 
  3 النقدي العربي المعاصر المتمثمة في:

لمناقد المغربي عبد  1971موضوعاتية القدر في روايات فرانسوا مورياؾ" ": لأولىالرسالة ا-
 قدمت بالمغة الفرنسية إلى كمية الآداب بجامعة محمد الخامس الرباط. الفتاح كميطو

لمكاتبة السورية  1982بعنواف "موضوعاتية القمؽ عند كي دي موباساف" : ثانيةالرسالة ال-
 ، بإشراؼ: ج.ب. ريشار، دكتوراه السمؾ الثالث.كيتي سالم

 عبد الكريملمناقد العراقي  1983لموضوعية البنيوية في شعر السياب" "ا: لثةالرسالة الثا-
 ؿ وغريماس، دكتوراه دولة.ييكام، بإشراؼ:  أندري حسن

                                                           
     1999 ،1اسة منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، طمحمد عزاـ، المنيج الموضوعي في النقد الأدبي، در  ينظر: -1
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 باقيحدث مع  مثمما ،حضورا قويا ةالعربي ـ يكف حضور الموضوعاتية في الثقافةل   
 ..، نظرية السردالتكوينية،السيميائية، الأسموبية والبنيوية  البنيويةالمناىج النقدية الأخرى ك

مف حيث " واسعىتماـ اب يتحظ كؿ كبير، لأنيابش التي سيطرت عمى الساحة النقدية العربية
شاعة معجميا النقدي" ترجمة مصادرىا ، إلا 1والتعريؼ بأعلبميا، وبسط جياز مفاىيميا، وا 
أف معظـ  بيدلعربي، لضوء عمييا وتقديميا إلى العالـ االذيف حاولوا إلقاء ا مع قمة مف النقاد

الدراسات التي تبنت القراءات الموضوعاتية وردت في شكؿ مقالات أو مداخلبت في ممتقيات 
فعمر الموضوعاتية قصير في الثقافة النقدية "أو رسائؿ جامعية لا تزاؿ مخطوطة، لذلؾ  

في ىذا الأساس نسعى  ، عمى ىذا2العربية إذا ما قارناه ببقية المناىج النقدية المياجرة"
بعض الدراسات التي نراىا فعلب تأسيسا تنظيريا لممنيج عند  الوقوؼ الفصؿ إلى

حميد ، سعيد عموش، عبد الكريم حسنكالدراسات التي قدميا كؿ مف: الموضوعاتي 
في  الإجرائيةة التي تبنت وسائمو ػديػ، وفي المقابؿ سنختار بعض النماذج النقلحمداني

 وسلبمة نتائجيا.  ا وفحص معموماتياممارستيا التطبيقية لقراءتي

 التعريف بالمقاربة الموضوعاتية:المبادرة الفعمية في و عبد الكريم حسن -1

 عبدلػ  1893" الصادر عاـ البنيوية، دراسة في شعر السياب الموضوعيةشكؿ كتاب "   
ية، متخذا ، ميادا نظريا لمتعريؼ بالإجراء النقدي لمموضوعاتية في الثقافة العربالكريم حسن

 لبدر شاكرمف الشعر العربي الحداثي نموذجا لمدراسة تمثؿ في اختياره الأشعار الكاممة 
سبب اختياره  لمسياب بالذات قائلب: "ليس  معملبدوف تفضيؿ  قصيدة عمى أخرى،  السياب

اعترافا مسبقا بأفضمية شاعر عمى شاعر...فعمى الرغـ مما لشعر السياب مف سحر 
نما تنتمي إلى فنوف السحر والمغناطيسوىذه  -وجاذبية  -كممات لا علبقة ليا بالنقد، وا 

 وعمى الرغـ مما يحممو تاريخ السياب مف مآس تدفع بالناقد في شوؽ عميؽ إلى متابعة ىذه
أقوؿ، عمى  -ونحف ىنا أماـ عواطؼ لا أماـ مقاييس نقدية-الحالة المتفردة إنسانيا وفنيا 
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نما لما يكمف وراءه؛ أعني ىدؼ الرغـ مف كؿ ذلؾ، فإف اختيا رنا لـ يكف لما ىو في ذاتو، وا 
؛ بمعنى أف اختياره ىذه الأشعار ليس فيما تمتمكو مف 1الوصوؿ إلى منيج عممي في البحث"

نما ىدفو ىو  خصائص فنية متميزة فحسب تجعؿ القارئ يحس بعمؽ التجربة الشعرية، وا 
ة التي تحمميا ىذه القصائد في إطار تقصي تمؾ الموضوعات والبحث عف المعاني الخفي

 منيج عممي واضح.

حرص الباحث عمى التنظيـ الداخمي لمدراسة مف خلبؿ تقسيميا إلى مقدمة وعشرة 
فصوؿ وخاتمة، إلى جانب مكتبة تحوي عمى مؤلفات السياب مف شعرية ونثرية، والأعماؿ 

رى أجنبية )الفرنسية خالتي أفردت لدراسة أدبو مف مقالات ومداخلبت ومراجع عربية وأ
الإيطالية(، وىدفو مف وضع ىذه المكتبة ىو "إعطاء فكرة شديدة الانجاز لكؿ ، الإنجميزية

، وىذا دليؿ عمى اىتمامو 2مرجع لعؿ الباحث بعده يتبصّر في ذلؾ ويختار منيا ما يشاء"
يبميوغرافي صاء البالكبير بالقارئ مف خلبؿ تسييؿ عميو عممية البحث واستفادتو مف ىذا الإح

وىو مشكور عمى ىذا الجيد، كما تصدّر بحثو "تقديـ الرسالة" يشمؿ عمى  لأعماؿ السياب
  ألجيرداس غريماس، André Miquel))ؿ ي: أندري ميكاىـ ثة مداخلبت لمنقاد الغربييفثلب

 .   عدة تملبحظا لذيف ناقشوا رسالتو وقدمواا David Cohen)) دافيد كوىيف

 (Thématique Structurale)شرحا مقتضبػا لمموضوعية البنيوية  ؿ الأوؿتضمف الفصػ
وتقاطعيا مع بعض المناىج الأخرى، وسبب اختياره ىذا المزج بيف منيجيف مختمفيف وكيفية  

تحميمو لمبنيات الموضوعية، لتأتي الفصوؿ الأخرى تطبيقية تحمؿ ىذه العناويف بحسب 
 -ة ديواف بواكير، دراسة ديواف قيثارة الريح، أظيورىا الزمني وترتيبيا في الدراسة: دراس

دراسة ديواف أزىار وأساطير، دراسة ديواف أنشودة المطر، دراسة  -دراسة ديواف أعاصير، ب
ديواف المعبد الغريؽ، دراسة ديواف منزؿ الأفناف، دراسة شناشيؿ ابنة الجمبي، ليكوف الفصؿ 
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الخطوط الكبرى لمبنية الشاممة التي سيطرت التاسع المعنوف بػ: "نظرات جامعة" بمثابة رسـ 
بيف مرحمة  عمى أشعار السياب والتي تمثمت في  موضوع الموت الذي "أخذ أشكالا متعددة

، أما 1فيو إما يكوف حبا مخفقا أو ثورة مقموعة أو غربة أو داء" وأخرى مف حياة السياب
باحث المحطات الكبرى الفصؿ العاشر فكاف حوؿ "التاريخ الشخصي لمسياب" رصد فيو ال

في حياة الشاعر ومجمؿ آرائو وأفكاره ومواقفو مف الحياة، الموت، المرض، الغربة... 
 وعلبقاتو مع أسرتو، المرأة، القرية والمدينة، الخمرة، السياسة..

لـ يحدد الباحث أىدافو المعرفية مف دراستو النقدية بسبب أف رؤيتو المنيجية لـ تكف 
مع بيف منيجيف مستعصييف حتى عمى المختصيف في ىذا المجاؿ واضحة، لأف عممو ج

عمى حد قولو، وأف خوضو في مثؿ ىذه التجربة النقدية ما ىي إلا "مغامرة يمكف ألا تفضي 
إلى شيء. كما أف مف طبيعتيا أنيا تحمؿ طموحا كبيرا لا تعرؼ نتائجو... وأنو لـ يتممس 

 راسة حتى تتضح لو رؤيتو المنيجيةىذه الد، بؿ حاوؿ تتبع مسار 2خطى منيج محدد سمفا"
ىذا الخطأ الذي وقع فيو وذلؾ في عدـ تحديده منيجا  حميد لحمدانيوىو ما عاب عميو 

وخصوصا إذا تعمؽ الأمر بقياـ -مسبقا لدراستو "لأنو لـ يعد مف المقبوؿ في وقتنا الحاضر 
لبداية أنو ليس قادرا عمى أف يعترؼ الباحث منذ ا -بحث في مستوى أطروحة دكتوراه الدولة

اعتماد منطمقات منيجية، متذرعا بكثرة المناىج في الساحة النقدية وبصعوبتيا حتى عمى 
بأنو لا يعتبر نفسو مف بيف ىؤلاء  -ربما مف حيث لا يشعر-المختصيف موحيا ذلؾ لقرائو 

نو لأمر شديد الأىمية أف ينتيي باحث بعد إنجاز بحثو في موضوع  معيف إلى المختصيف. وا 
تعديؿ منطمقاتو المنيجية، فيذا يدؿ عمى أنو كانت منطمقات منيجية منذ البداية غير قائمة 

؛ صحيح أف عدـ 3عمى أسس معرفية متماسكة ولذلؾ لـ تبرىف عمى نجاعتيا في التطبيؽ"
  ئ فيـ الممارسة النقدية مف ناحيةتحديد المنطمقات المنيجية بدقة  يصعّب عمى القار 

                                                           
 .325، ص: السابؽالمصدر  -1
 .31، ص: نفسوالمصدر  -2
 .109حميد لحمداني، سحر الموضوع، ص:  -3



 المنيج الموضوعاتي في نقد الخطاب السردي في النقد العربي المعاصر                الفصل الرابع:      

722 

 ودـ امتلبؾ الناقد وعيا معرفيا بطبيعة المنيج مف ناحية أخرى، كما أف إرجاعويومئ بع
إلى صعوبة ىذه المناىج الغربية ىو التقميؿ مف كفاءة الدارس العربي وىذا  في ذلؾ السبب
ننا نجد الكثير مف النقاد العرب الذيف سعوا إلى تأكيد فعالية لأ التأكيد عميو، لحمدانيما أراد 

الغربي وتفعيمو لينسجـ والنماذج الإبداعية العربية وفقا لخصوصية كتابتيا، حتى  ىذا النموذج
ف تميزت ىذه النظرية النقدية الغربية بالغموض والتعقيد والتداخؿ.         وا 

التوفيؽ بيف الموضوعية والبنيوية باستثمار بعض آلياتيما  حسن عبد الكريمحاوؿ 
"اكتشاؼ السجؿ الكامؿ لمموضوعات الشعرية في كؿ  الإجرائية في ممارستو النقدية، بيدؼ

مرحمة مف المراحؿ الشعرية عند السياب... والبنية التي تتشابؾ فييا ىذه الموضوعات 
؛ بمعنى إحصاءه لممفردات التي يتضمنيا الموضوع الرئيسي والكشؼ عف علبقتيا 1الشعرية"

  ريشار .ب ج.تبنيو أطروحات  التي ترتبط مع بعضيا بصمة القرابة السرية، وىو ما يعني
رفض ىذه المزاوجة بينيما كوف ىذه المناىج لـ تكتمؿ بعد في الثقافة  غريماس غير أف 

الغربية، فكيؼ يمكف لو أف يزاوج بيف منيجيف لـ تتضح معالميما في النقد العربي بالإضافة 
دات لوحدىا كافية أيضا إلى أف أىدافو لـ تتحدد منذ البداية؟ كما أف عممية إحصاء المفر 

نني عاتب عميؾ  لتحديد المفردات البارزة في النص الشعري وىذا ما صرح بو قائلب: "وا 
ذا لـ أكف مخطئا فمقد وصفت  لمزواج الذي عقدتو بيف كممتي "الموضوعية" و"البنيوية". وا 

مغوي الموضوع بالاستناد إلى قاعدتو المغوية بينما وصفت البنية بأنيا السياؽ أو المحيط ال
ف شئت فإنني لا أرى أف الإحصاء لا يحمؿ أية فائدة. فإحصاء  الذي يسند الموضوع. وا 

      .2التواتر لممفردات يسمح لنا بحصر المفردات اليامة في النص ولكنو لا يتعدى ىذه الفائدة"

يبدو أف التصور المنيجي لمباحث غير واضح ومضطرب والدليؿ عمى ذلؾ كثرة 
حوؿ فعالية ىذا التبني، وىذا ما نستشفو في بعض أقوالو، فمثلب حيف  التناقضات والشكوؾ

 عالمو ستتضح بعد ممارستو النقديةأكد في البداية عمى أف منيجو غير محدد سمفا وأف م
                                                           

 .32عبد الكريـ حسف، الموضوعية البنيوية، ص:  -1
 .16، ص: نفسوالمصدر  -2



 المنيج الموضوعاتي في نقد الخطاب السردي في النقد العربي المعاصر                الفصل الرابع:      

722 

نجده في موضع آخر ينافي تصريحو السابؽ مؤكدا عمى "أف ىذه الدراسة لـ تأت بشكؿ 
نما أراد ليا ذلؾ منذ البداية ح يف حدد ىدفيا باكتشاؼ شبكة العلبقات الموضوعية عفوي، وا 

، ليثبت أف البنيوية التي تبناىا في عممو 1التي تنتظـ داخميا وتتمفصؿ ىذه الموضوعات"
الذي استفاد مف مفاىيمو، بؿ كمود ليفي شتراوس ليست لعبة بينو وبيف النص عمى حد قوؿ 

يؿ، وىي الجذور المغوية. فعف طريؽ "ىي تمؾ الحقيقة الخارجية التي اعتمد عمييا في التحم
؛ بمعنى أف دراستو لـ تمتزـ  2الحقيقة المغوية تنتظـ الموضوعات، وتنكشؼ البنى الموضوعية"

بشعار البنيوية التي تنادي بدراسة النص كبنية نسقية مغمقة، لأف طبيعة الدراسة فرضت 
مب ىا المغوية يتطعميو ىذا الاستعماؿ كوف إحصاء الموضوعات الشعرية ومعرفة جذور 

 .الاستعانة بالسياقات الخارجية

قائلب: "فمقد أىممنا كؿ الظروؼ مصرحا  وؿينفي ىذا القفي موضع آخر لكنو   
" واجتماعية Psychologique"الخارجية وانعكاساتيا عمى العمؿ الأدبي مف نفسانية 

تيجة أو انعكاس واقتصادية وغيرىا. وركزنا كؿ اىتمامنا عمى النص، لا بالنظر إليو كن
نما بالنظر إليو ككائف مطمؽ الاستقلبلية" ، لكننا نمحظ استفادتو مف بعض 3لعوامؿ خارجية، وا 

التي دفعتو  مفاىيـ التحميؿ النفسي، والسبب في ذلؾ أيضا يرجع إلى طبيعة النص الشعري
 ، فمثلبتوظيفو خاصة وأف بعض الموضوعات ذات صمة وثيقة بالجانب النفسيأحيانا إلى 

ه يحمميا مف الوجية أثناء دراستو لقصيدة "رئة تتمزؽ" مف ديواف "أزىار وأساطير" نجد
ذي ػال (Obsession)وس ػو باليػر شبيػالفعؿ المحرؾ عند الشاعالنفسية، عمى أساس أف "

 ولقد كاف ىذا اليوس المرضي عند السياب. (Fantasme) مة مرضيةػى مرحػانا إلػيصؿ أحي
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ؾ ػولـ يكتؼ بذل ...يخطوىا أو كػؿ موقؼ يتبناه ؿ خطوةػو في كػيلبحق  ؽالإخفاشعوره بأف  
  . 1ف تحقيػؽ فرصة الحب"ػو أف الداء ىػو الذي حرمو مػو ىوسػف لػبػؿ زيّ 

إلى تأسيس تصوره المنيجي لمكشؼ عف مقاربتو الموضوعية  عبد الكريم حسنسعى 
 :   2البنيوية باعتماده عمى ثلبثة خطوات منيجية تمثمت في

 إحصاء الموضوعات الشعرية في كؿ مرحمة مف مراحؿ شعر السياب. -1

تحديد ىذه الموضوعات عف طريؽ العائمة المغوية التي تقوـ عمى ثلبثة مبادئ -2
بمعنى أف تحوي ؛ Parenté Sémique)) أساسية ىي: الاشتقاؽ، الترادؼ، القرابة المعنوية

 ه الخصائص الثلبثة. العائمة المغوية    عمى مفردات تجمعيا ىذ

الذي تتردد مفردات عائمتو  (Le Thème Principale)تحديد الموضوع الرئيسي -3
المغوية بشكؿ يفوؽ مفردات العائلبت المغوية الأخرى ويومئ باىتماـ الشاعر بذلؾ الموضوع 
بوصفو مقولة مف مقولات الحضور المشيود بأىمية نشاطيا في العمؿ الأدبي عمى حد قوؿ 

 Lesوتحميؿ المفردات التابعة لو بكؿ ظيوراتيا، ويطمؽ اسـ الظيورات ) ،. ريشارب ج.
occurrences) عمى الصيغ التي تنتمي إلى مفردة معينة. 

الخاصة  بعممية الإحصاء التي تعد مف أىـ آليات غير أنو في الخطوة الأولى 
الذي يتطمب  عمى الإحصاء اليدوي بدؿ الإحصاء الرياضي الموضوعاتية نجده يعتمد
لأنو ربط الإحصاء بالحدس الشخصي المتعمؽ بتكرار المفردات  ،المعرفة والدقة في العمؿ

في قولو: "ليذا يمجأ أحمد يوسف ، وىذا ما أشار إليو التي تعبر عف موضوع الشاعر
ج. ب. ريشار بدؿ  استخدمو الذي Recensement))الموضوعاتي إلى اعتماد أسموب العد 
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طلبعا دقيقا الإحصاء وعيا  منو بأف الإحصاء منيج عممي قائـ بذاتو، يستدعي إلماما كبيرا وا 
 .1بالعموـ الرياضية. فالاطراد والتواتر خصيصة تعرؼ بيا الثيمة"

في ربط الإحصاء بالحدس الشخصي، معملب  عبد الكريم حسنمع  دافيد كوىينلـ يتفؽ 
عمى الكثير مف الصور البيانية  أف ىذه الطريقة لا تصمح لكؿ الأشعار خاصة التي تحوي

كالمجاز والرمز، أما التي تتميز بالوضوح فتنطبؽ عمييا ىذه الطريقة التي يستطيع بواسطتيا 
 الكشؼ عف الموضوع بإحصاء مفرداتو.

" الذي يعد المرحمة الأولى البواكيرممارستو النقدية بدراسة ديواف " عبد الكريم حسنبدأ 
 عمى الشاطئ، شيداء الحرية قصيدة مف بينيا:  32عمى يحوي  لسيابمف مراحؿ شعر ا

 المنديؿ الأصفر، الوردة المنثورة يوـ السفر، أغنية السمواف، الذكرى، تنيدات، يا ليؿ، 
حصاءه لصيغو الفعمية وغيرىا ضلبؿ الحب ، محددا موضوعو الرئيسي المتمثؿ في "الحب" وا 

ليكتشؼ أف مفيوـ الحب . يياـ ، الصبابة..ومترادفاتو كاليوى، العشؽ، الغراـ، ال والاسمية
)الحبيبة( لكف ىذا الحب عف المرأة  وبحثقاده إلى الألـ بسبب  الذيالإخفاؽ عند السياب ىو 

 وقد شغؿوسببو إما رفض الحبيبة لو أو الفراؽ، الوداع... والفراغ العاطفيمف طرفو فحسب، 
حصاءه84 إلى 51صفحة بدء مف  34مف الحيز النصي  ىذا التحميؿ  شبكة  أيضا ، وا 

 .84موضحا ذلؾ بترسيمة في صفحة العلبقات الموضوعية ليذا الديواف 

 ""قيثارة الريح وديوانالمرحمة الثانية مف أيضا عمى  تطر كما لاحظ أف فكرة "الحب" سي
 نير، ثورة الأىمة، العش الميجور  ذبوؿ أزىار الدفمى، يا تمثمت في: قصيدة 12الذي يضـ 

اؤه، أمير شط العرب، مجرى نظير الضفتيف، ثورة عمى حواء، بيف الرضا جدوؿ جؼ م
 يلبحؽ حبو " ظؿ الإخفاؽأف و  صائدة، بيف الروح والجسد، ،والغضب، لامس شَعْرُىا شَعري

ويشكؿ السمة الأساسية لو. وعمى ىذا فإف السياب يجد نفسو مدفوعا إلى رؤية الحب نوعا 
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 هداواعتم ،98إلى  85صفحة فحسب مف  14ه الدراسة وشغمت ىذ ،1مف الغدر أو التغرير"
الإحصاء كإجراء أساسي في دراستو حيث ىيمف عمى معظـ صفحات كتابو، مستغلب 

، بالإضافة إلى استعانتو ببعض ىوامشو لتحديد نسبة تواتر المفردات في النص الشعري
  45، 44، 43) ة:الجداوؿ الإحصائية لتوضيح ممارستو التطبيقية كما في الصفحات التالي

46 ،97.)  

الذي تضمف ىو  "أعاصيرليكتشؼ موضوع "الموت" في دراستو لممرحمة الثالثة لديواف "
عربد الثأر فاىتفي يا ضحايا، حطمت قيدًا مف قيود، في يوـ  :قصيدة ظيرت في 12الآخر 

فمسطيف، أعاصير، رثاء فلبح، دجمة الغضبى، مأساة الميناء، صحيفة الأحرار، غادة 
"مرآة  ، وتوضيح بنياتو بوصفوالريؼ، إلى حسناء الكوخ، مف وحي النيروز، قاتؿ أختو

 الطاغيةأداة يسمطيا  فالموتتنعكس عمييا صورة الواقع السياسي والاجتماعي في العراؽ. 
الذي يصبّو الطاغية  الموت الظممعمى الشعب، وتنعكس صورتو في وجييف؛ الأوؿ وىو 

الذي يتجمى في واقع الشعب. ويتقاطع كلب الوجييف  الموت الذلعمى الشعب، والثاني وىو 
 والحياة جدلية الموتعمى جثث الضحايا. إنيا  ليرسما معا صورة الثورة التي تحفر مجراىا

مف خلبؿ العممية الثورية التي يتزايد تعبيرىا عف نفسيا كمما تزايد الظمـ والاستغلبؿ. 
ولكنو يشارؾ في صنعيا. إنو لا يكتفي بملبحظة  لا يرسـ ىذه الصورة مف بعيد، والسياب

، ليعود مرة 2الواقع ولكنو يوجو حركة الواقع ويقودىا ممتزما بالقضية الوطنية الاجتماعية"
وقد  "أزىار وأساطيرأخرى إلى موضوع "الحب" الذي وجده في ىذه المرحمة لكف في ديواف "

 نير العذارى، ىؿ كاف حبا :اقصيدة مف بيني 28ضـ العديد مف القصائد يصؿ عددىا 
 ف، ىوى واحد، لف نفترؽ، سوؼ أمضيأقداح وأحلبـ، أىواء، سجيف، عبير، عيناف زرقاوا

وما نجـ عنو مف وغيرىا،  ؽ، المقاء الأخيرتمزّ تأساطير، سراب، وداع، أغنية قديمة، رئة 
شرفو السياب : ألـ حقيقي، ألـ يستألم الحبيبة، : حزيف، كئيب، منتحب..ألم الشاعرآلاـ )
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: ألم الطبيعة، : الحبيباف بائساف، معذباف..معا ألم الشاعر والحبيبة لمستقبؿ الحبيبة...،
الريح كئيبة، حزينة، الخريؼ حزيف، السوؽ كئيب، الغدير كئيب..(، ممثلب ذلؾ بجدوؿ 

ىذه  دراسة، وعدد صفحات (123لـ وعلبقتو بالحب في صفحة )توضيحي عف موضوع الأ
أف الديواف الثاني لاقى  ، إلا173 إلى غاية 99صفحة بدء مف  75يوانييا ىوالمرحمة بد

 الحظ الأوفر مف التحميؿ.

دراستو المرحمة الرابعة لديواف  أثناء عف البنية الموضوعية عبد الكريم حسن بحث
ليدية، فجر السلبـ، المعنات، اقصيدة مف بينيا:  36" الذي احتوى عمى أنشودة المطر"

الأسمحة والأطفاؿ، المومس العمياء، غريب الخميج، في المغرب العربي، قافمة  ورحفّار القب
الضياع، رسالة مف مقبرة، النير والموت، قارئ الدـ، مدينة بلب مطر، مدينة سندباد، ثعمب 

لكف بصورة أوسع  ، فوجد ثيمة الموت ىي الأخرى مييمنة عمى ىذا الديواف،وغيرىاالموت 
عموما  العربي لئنسافالمأساوي لواقع العف  تعبر  ا"أعاصير"، كوني ديواف فيوأعمؽ منيا 

أشكالا وصورا مف القمع والظمـ والطغياف  الذي عاش والإنساف العراقي عمى وجو الخصوص
إلى  آؿومحاولتو الصمود في وجيو لتحقيؽ انتصار الثورة لكف سرعاف ما  المستعمرمف قبؿ 
لينيي عات أخرى ىي: الحب، الحياة، إخفاؽ الثورة، لذلؾ أفرزت ىذه التيمة موضو  الإخفاؽ،

 كة العلبقات الموضوعية التي تضمنيا ىذا الديواف.شمؿ شبىذه الدراسة بمخطط توضيحي 

نتمي إلى المرحمة الخامسة الم "المعبد الغريقليتجسد موضوع الموت أيضا في ديواف "
بروـ، حدائؽ وفيقة، أماـ باب قصيدة نذكر البعض منيا: شبّاؾ وفيقة، أـ ال 26ويحوي عمى 

راب، الغيمة الغريبة، ليمة الله، الأـ والطفمة الضائعة، حنيف في روما، احتراؽ، مدينة الس
في شكميف ىما: الموت الموضوعي )صورة  جدي، يا نير، المعبد الغريؽ وغيرىا، القدر

(، والموت الذاتي الفساد السياسي والاجتماعي الذي مس العراؽ والوطف العربي وآسية والشرؽ
جدىا في نفسيا و  )الموت والحب، السياب والموت، الاستسلبـ لمموت نتيجة المرض(، والثيمة

قصيدة مف  21" الذي يشمؿ عمى منزل الأقنانالمرحمتيف السادسة والسابعة مع ديواني "
 شواؽبينيا:)نداء الموت، حامؿ الخرز المموف، ربيع الجزائر، رحؿ النيار، ىدير البحر والأ
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التي  سفر أيوب، وصية مف محتضر، الميمة الأخيرة، أسمعو يبكي، قصيدة إلى العراؽ...(،
 الموت والشاعر )الإحساس بالغربة أفرزت شبكة مف العلبقات الموضوعية تمثمت في:

اجترار الذكرى، أمؿ الشفاء، اليأس مف الشفاء، الموت راحة..(، الموت والوطف، الموت 
 39" المتكوف مف الجمبي شناشيل ابنةوديواف "، حنيف، الانتظار، العودة(الفراؽ، ال )والحب 
: ) ليمة في لندف، في المستشفى، يقولوف تحيا، يا غربة الروح، في الميؿ، في انتظار قصيدة

الموضوعات  تأفرز وقد رسالة، نسيـ مف القبر، في غابة الظلبـ، ليمة وداع، نفس وقبر...(، 
 منزؿ الأقناف".ف "في ديوانفسيا الموجودة 

 ةكنماذج لمدراس عبد الكريم حسنإف ىذا الكـ اليائؿ مف الدواويف الشعرية التي اختارىا 
عادة ذكرىا في صفحات  جعمو يقع في تكرار المفردات التي ليا علبقة بالموضوع الرئيسي وا 

 ة بوالمفردات التي ليا علبق حديثو عف موضوع الحب يشير إلى ذكر عديدة، فمثلب: أثناء
 51) )كالحب، ىوى، عشؽ، ىياـ..( في ىوامش دراستو في الصفحات التالية: مرات عديدة

، والشيء نفسو ينطبؽ عمى موضوعي الموت (274، 238   193، 118، 107، 85
 111، 99، 90، 81)والحياة التي وردت مفرداتيما أكثر مف مرة في ىذه الصفحات: 

ذؿ جيدا كبيرا في إحصاءه ىذه الموضوعات ، صحيح أف الباحث ب...(259، 169، 135
ة واشتقاقاتيا وصمة القربة بينيا، لأف ىدفو ىو "الوصوؿ بكؿ جذورىا المغويالرئيسية والفرعية 

إلى شبكة العلبقات الموضوعية. التي تعبر عف بنية الموضوعات في مرحمة شعرية معينة. 
ئيسي جذعيا، وتمثؿ الموضوعات وىي شبكة أشبو ما تكوف بالشجرة التي يمثؿ الموضوع الر 

إلا أنو ، 1الفرعية غصونيا. وقد يتولد عف ىذه الغصوف فروع أصغر، كما قد تبقى بلب فروع"
النصوص الشعرية، "فلب نجد في تحميؿ الناقد سوى تمؾ أىمؿ السمة الجمالية التي تتميز بيا 

تصويرية حضور الموضوعات وغياب ما يتميز بو شعر السياب كخصوصية تعبيرية و 
إلى أف الباحث لـ يستطع الإمساؾ  غريماس، وىذا ما أشار إليو أيضا 2وجمالية متفردة"
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عند الشاعر، "ذلؾ أف الطريؽ الذي سمكو  (Figure Poétique) بخصوصية الصورة الشعرية
نما طريؽ الموضوعية المعجمية"  . 1ليس طريؽ الموضوعية الأدبية وا 

البنيوية عمى الدواويف الشعرية لمسياب لـ يمنعو مف  كما أف محاولة تطبيقو الموضوعية
أثناء تحميمو مظاىر الفساد  توظيؼ المناىج الأخرى كالتحميؿ النفسي والمنيج الاجتماعي

بصوره المختمفة ضمف رؤية الشاعر لواقع الوطف العربي خاصة السياسي والاجتماعي 
، عمى منزؿ الأقناف"و" عبد الغريؽ"، "الم"أنشودة المطر" في ىذه الدواويف العراؽ وفمسطيف

الرغـ مف إقراره بعدـ استعانتو بالسياقات الخارجية، إلا أف دراستو جاءت تركيبا منيجيا مف 
 ما داـ أف الموضوعاتية ليا علبقة وطيدة بالمناىج السابقة.عدة مناىج وىذا أمر طبيعي 

قمؿ مف قيمة العمؿ إف ىذه الملبحظات وغيرىا التي قدمت حوؿ ىذا الكتاب لا ت   
تكويف رؤية منيجية عف  في سعيو إلى عبد الكريم حسنالنقدي والجيد الكبير الذي بذلو 

المقاربة الموضوعاتية في الساحة النقدية العربية، وتمكيف القارئ العربي مف رصد ملبمح 
ف غاب الجانب النظري عف دراستىذه القراءة النقدية والخ و إلا وض في مثؿ ىذه التجربة، وا 

أف ىذا لـ يمنعو مف تقديـ محاولة جادة حممت في طياتيا روح المثابرة والتحدي لمكشؼ عف 
، عمى ىذا كالبنيوية مثلب ملبمح المنيج الموضوعاتي وعلبقتو ببعض المناىج الأخرى

)ترجمتو  منيج مف الجانبيف النظري والتطبيقياستمر الناقد في التعريؼ بيذا ال الأساس
اللبحقة في دراستو  (بول إلوارعف الشاعر الفرنسي  ريشاردية التي كتبيا لمدراسة النق

مستندا عمى ، 1880 " الصادر عاـالمنيج الموضوعي، نظرية وتطبيق: "ة بػنالمعنو 
 ن بيير ريشارجاالمرجعيات الفمسفية والنقدية لرواد المنيج بدء مف رائدىا الفرنسي المشيور 

 ، غاستون باشلار، جون بول سارترجان روسيو، جان ستاروبنسكي، جورج بوليإلى 
وء عمى ػالض اءػإلقي" ػد الموضوعػـ النقػوف بػ :"مفاىيػفي الفصؿ الأوؿ المعن حاولا، موغيرىـ

 كالموضوع، المعنى :ريشارالتي وضعيا  بالمنيج ةػمة وثيقػـ ذات صػف المفاىيػة مػزمػح
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((Sensالحسية ،((La sensation الخياؿ، العلبقة Relation)) التجانس (L’assortiment) 
القصدية، المحالّة أو  La profondeur) ) العمؽ ،(Signifiant et signifié) والمدلوؿالداؿ 

مرتبط بالمقولة  ريشاركما حدده  المعنى، موضحا أف وغيرىا (L’immanence)المحايثة 
 ى حقؿ واحدإل التي تصنؼ الموضوع وما يحويو مف عناصر ذات قرابة سرية تنتمي

فإذا لاحظ أف  ..فالمقولة قاعدة يستند إلييا "ريشار" في تصنيؼ المعنى في العمؿ الأدبي."
... فما داـ سمّى العمؽ مقولة و القاعدة التي يستند إلييا شعرهعند شاعر معيف ى العمؽ

العمؽ موضوعا، والموضوع مقولة، فإف العمؽ مقولة. وىكذا يبدو أف كؿ ما ىو مطرد في 
أما مف الناحية النوعية، فإف ذا مف الناحية الكمية، ..ىعمؿ الأدبي يشكؿ مقولة عند ريشار.ال

وضع العناصر التي يمكف إبداليا  العمؿ عمى المستوى العمودي؛ أي "سمسمة الأمثاؿ" تعني
، فإف بط مع بعضيا بصمة قربى. وعمى ىذامف بعضيا في حقؿ واحد. فيذه العناصر ترت

 .1تقدـ أداة نوعية مف أدوات تصنيؼ المعنى" "سمسمة الأمثاؿ"

القاعدة الأساسية التي ينيض عمييا العمؿ الإبداعي والنقدي معا مف  الحسيةوتشكؿ 
تواصؿ بينو وبيف موضوعو الخلبؿ وعي المبدع بالفكرة التي يحاوؿ بواسطتيا خمؽ لحظة 

ستدعي حضور وعي ، ويتحدد ىذا الإبداع بحضور عناصره الأساسية الذي يلإثبات ذاتو
نتاج نص جديد، كما لا يتضح الوعي الحسي  الناقد لتحميميا وفيميا لإثراء العمؿ الأدبي وا 

 معاني لذي يساىـ في تشكيؿ عناصر إبداعو، وتتحددا بالوعي التخييميإلا بربطو  لممبدع
تي ال أو الالتقاء L’articulation))المتعددة كالتمفصؿ  علاقاتياىذه العناصر مف خلبؿ 

علاقة الدال ، وىو ما يسمح لمقارئ بقراءة النص ضمف متجانساتجعؿ العمؿ الأدبي 
والإمساؾ النص  عمقالتي لا يمكف الفصؿ بينيما، كوف ىدفو ىو الوصوؿ إلى  بالمدلول

محالّة بمعانيو الخفية وتجاوز المعاني الظاىرة، وتكوف ىذه القراءة الموضوعية قراءة 
النص في علبقتيا مع بعضيا البعض بعيدة عف السياقات تستيدؼ عناصر  )محايثة(
 الخارجية.
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بيذا الطرح النظري بؿ حاوؿ توضيح علبقة المنيج  عبد الكريم حسنلـ يكتؼ 
 مف الوعي يةلفرويداالموضوعي بالتحميؿ النفسي وذلؾ بإشارتو إلى المصطمحات النفسية 

القمب، اليواـ، التكثيؼ  دوافع الغريزية،ال ، الكبت،الرغبات المكبوتة اللبوعي، ما قبؿ الوعي،
فالنقد الموضوعي "في منيجو الموضوعاتي وتوظيفو ليا،  ريشاروغيرىا التي استفاد منيا 

الذي يكشؼ ىنا عف معنى الرغبة، إنما يستوجب علبقتو القوية بالتحميؿ النفسي وعمـ 
لمنص الذي تضمف  ؛ فالقراءة الموضوعاتية تستدعي البحث عف المعنى الخفي1"العلبمة

فيـ عمؿ المبدع  لممبدع وشكمت معطى أساسي لمقارئ في الرغبات المكبوتة والعقد النفسية
ف حاوؿ  القراءة الموضوعاتية قراءة محايثة ، وبالتالي لا يمكف أف نجزـ أفونفسيتو خالصة وا 

 تظؿ بارزة.الموضوعاتيوف التأكيد عمى ىذه الخاصية إلا أف تحميلبتيـ النفسية لوعي المبدع 

في كتابو "الموضوعية البنيوية" مبادرة  عبد الكريم حسنإذف تعد الدراسة التي قدميا 
ضاءة نقدية في التعريؼ بالمقاربة الموضوعاتية في الساحة النقدية العربية، عمى  فعمية وا 
الرغـ مف بعض التناقضات التي احتواىا عممو النقدي، إلا أف ىذا لـ يمنع مف وجود جيد 

       حقؽ مف خلبلو قفزة نوعية في مجاؿ الممارسة النقدية الموضوعاتية. برمعت

 سعيد عموش وفرضية التحسيس الموضوعاتي-2

مف أوائؿ النقاد العرب الذيف تفطنوا إلى أىمية المنيج الموضوعاتي  سعيد عموشيعتبر    
المنيج الذي غاب عف  في الخطاب النقدي العربي المعاصر بإثارة انتباه القارئ إلى ثراء ىذا

رة المناىج النقدية الأخرى، لذلؾ ألؼ كتابا في غاية الساحة النقدية العربية بسبب سيط
سعى فيو إلى التعريؼ ، 1989" الصادر عاـ نقد الموضوعاتياليحمؿ عنواف " الأىمية

بأصوؿ الموضوعاتية والكشؼ عف أدواتيا الإجرائية في مقاربة النصوص الأدبية موضحا 
في اختياره ىذا المنيج في إطار علبقتو بالنقد الجديد، مشيرا إلى أف كتابو لـ افو المعرفية أىد

يأت "لسد الفراغ أو تعويض غياب الإنتاج النظري النقدي بمادة استيلبؾ أبدية...ولا ليسد 
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 ، ولكنو يأتي لتوسيع فضاء السؤاؿثغرة في الصرخ الكبير، ولا ليفتحيا في نفس ىذا الصرخ
أبعاد وعمؽ وصلببة المقاربات الأدبية التي تعصؼ بنا كسمطة معرفية ووجودية لا حوؿ 

، لكف بتصريحو 1تخدـ سمطة أخرى غير ىذا الكائف الأنطولوجي الكامف في الدرس الأدبي"
ىذا لا يمكف إنكار حقيقة جيده النقدي الذي جاء فعلب لسد ثغرة بارزة ليذا المنيج في ساحة 

بعدما "مؿ عمى تحسيس القارئ بأىمية ىذا التوجو وتعميؽ الوعي بو حيف ع النقد العربي
تجاىمو العالـ العربي، دونما سبب، وربما كاف السبب ىو موضوعيتو، وامتناعو عف الخوض 

 تبني المنيج الموضوعاتي في دراستوسبب عدوؿ الناقد عف  عموش؛ يوضح 2في الجداليات"
وتداخمو مع الكثير مف النظريات المعرفية  عتو غير المستقرةيطبأو تيميشو لو بسبب 

 التي شكمت لو عائقا  في أف يصبح منيجا مستقلب لو وسائمو الإجرائية. والفمسفية

 في نيايتو خاتمةمع تقديـ وخمسة عناويف أصمية تتخمميا عناصر فرعية  كتابو فضمت
سس الفعمي حوؿ معالجتو ىذا الموضوع باعتباره المؤ  ج.ب.ريشارمستفيدا مف أطروحات 

لمنقد الموضوعاتي الذي اكتسب مشروعيتو عمى يده، منطمقا في دراستو مف إلقاء الضوء 
مشيرا  ،مصطمحي "الموضوعاتي" و"الموضوعاتية" ووضعيما ضمف سياقيما التاريخي  عمى

"ليصبح مفيوـ الموضوعاتي في الحقميف العربي ج.ب ويبر و ريشارإلى  مفاىيـ كؿ مف 
مة أساسية وجوىرية، تتخذ د المستمر لفكرة ما، أو صورة ما، فيما يشبو لاز والغربي ىو الترد

، أو شيء ثابت، يسمح لمعالـ المصغر تنظيمي ومحسوس أو ديناميكية داخمية مبدأشكؿ 
 .3بالتشكؿ والامتداد"

لكف ىذا لـ  ريشارومدى تأثره الشديد بآراء  عموشيعزز ىذا التعريؼ التوجو النقدي لػ 
 بنفست إميللبحث عف مفيوـ الموضوعاتي في حقوؿ أخرى كحقؿ المسانيات مع يمنعو مف ا

إذ يصبح الموضوعاتي عبارة عف اكتشاؼ تعبيري ووظيفي، غير أف الاستعماؿ المساني "
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 للبستعماؿيختمؼ اختلبفا جوىريا عف استعمالات المحمميف الأدبييف، ويتعمؽ الأمر بالنسبة 
شيء واضح ومباشر، بينما يعود الاستعماؿ الثاني إلى  ، أو الانتياء إلىالأوؿ بالسطح

بيف  عموش؛ حيث ميز 1صور ضمنية تثير شؾ المحمؿ حيف تكوف مباشرة وواضحة"
ي الموضوعاتية المسانية والموضوعاتية في النص الأدبي كوف الاختلبؼ بينيما يكمف ف

لسطحي الذي يفيـ مف كز الأوؿ عمى التعبير المباشر اتر عممية التوظيؼ والاستعماؿ إذ ي
الوىمة الأولى لأف ىدؼ المسانيات ىو إيصاؿ الرسالة إلى الآخريف بصورة واضحة، في حيف 
ترتكز الثانية عمى التعبير العميؽ المشحوف بالرموز الإيحائية التي لا يفيميا إلا المختص 

 في مجاؿ النقد الأدبي.

سماء البارزة جموعة مف الأكما تحدث أيضا عف الموضوعاتية البنيوية مشيرا إلى م
، بارت، غريماس، ريشار مف فرنسا، ديبميوس Bedier))بيديي مثؿ:  ضمف ىذا التوجو

(Dibeluis)  بروب مف روسيا، موكاروفسكيمف ألمانيا، توماشفسكي و (Mukarovsky) 
مف تشيكوسموفاكيا، ىؤلاء النقاد وغيرىـ لـ يستطيعوا التخمي عف  (Vodicka)وفوديكا 
عاتية لأنيا "تحدد "ممكية" النص المدروس نفسو، أي المكاف الذي يشرحو القرار الموضو 

 .2المتزف لممحمؿ الذي ينتقي المضاميف المسماة لمنص"

 بوصفوباشلار  غاستونرواد النقد الموضوعاتي عند الغربييف بدء بػ  عموشيستعرض 
درجت ضمف إطاريف الفمسفي وذكره لأعمالو التي ان، الروحي ليذا النقد عمى حد تعبيرهالأب 

واستغلبؿ ىذا الأخير في المجاؿ العممي مف خلبؿ كتابو "حوؿ تكوف  ،والتحميؿ النفسي
ما وقدرة، وىذه المكبوتات ىي  ديناميةالفكر العممي" "في بحث المكبوتات، التي يفترض فييا 

 لعمؿ العممير مف خلبؿ ابستيمولوجية، وىي تظير باستمرايطمؽ عمييا باشلبر العوائؽ الا
لو استغلبو ، 3الذي يتحقؽ بدوره عبر قطيعة ابستيمولوجية، يحقؽ فييا العمـ طفرة نوعية"
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( وأىميتو في L’imagination poétiqueفي كتابو"التخيؿ الشاعري") ممنيج الفينومينولوجيل
 عف كؿ مقاصده  المعاني والأصوات يافي التي تعبرربط الصورة الشاعرية بروح الشاعر 

دراكو لعالـ الشعر بكؿ تخيلبتووعو  مصطمح "الخياؿ المادي" وىو في نظره لواستحداثو  ،يو وا 
 ديناميكيا علبئقيا لا يعني التفكير المطمؽ في المادة ذاتيا بؿ في صورىا بوصفو خيالا

ييدؼ إلى التنسيؽ بيف عناصر الكوف الأربعة )الماء، التراب، اليواء، النار( لا إلى تركيب 
وبما أف ىذا الخياؿ دينامية منظمة لعالـ الفناف فإف  لـيتجمى الوعي بالذات والعال عناصرىا

لا تتـ إلا بالتعاطؼ ونشوء علبقة حب بيف القارئ والنص "قراءة الصورة الشعرية عنده 
قوانيف مسبقة لمصورة الشعرية يراىا الظاىراتي عودة  المقروء، وكؿ محاولة تتجو إلى وضع

الشعرية تفرض عمى القارئ قراءتيا في  ؛ بمعنى أف ىذه الصورة1"النفسلتفسير الشعر بعمـ 
أي قراءة ضمف ىذه السياقات حد ذاتيا دوف الاستعانة بالسياقات الخارجية لفيميا، لأف 

تصنيؼ المقاربة الموضوعاتية ضمف القراءات النسقية  ، لذلؾ يمكفنفسيةتجعميا ذات طبيعة 
د ورفضيا لمفكر اللبنسوني الذي ييتـ بحياة الكاتب وكؿ لما ليا صمة وثيقة بالنقد الجدي

 ظروفو الاجتماعية والنفسية المحيطة بو.

بدا  ىوسرلبػ  هأف تأثر عمى  ميادا أوليا لمنقد الموضوعاتي باشلارعدت أطروحات وقد 
الذي "سمّـ إذف بوجود علبقة النقد  ىذا مف الظاىراتية منطمقا لو في فيـ حيف اتخذ ،واضحا
 .2جة تبادلية بيف الذات والموضوع، بيف العالـ والوعي، بيف المبدع وعممو"مزدو 

الذي انطمؽ في تحميمو  جورج بوليكػ  يذا النقد يف لآخر  إلى ذكر رواد عموشثـ انتقؿ 
أثناء مساءلتو عف عنصريف أساسيف ىما:  ميتافيزيقيةفمسفية  وجيةللؤعماؿ الأدبية مف 

وفقيما مف خلبؿ وكيفية تنظيـ عمميـ التخييمي  تّاب حوليماالفضاء والزمف لمعرفة رأي الك
، "تحولات الدائرة" 1952مي" ، "البعد الداخ1950كتبو التالية: "دراسة حوؿ الزماف الإنساني" 

في كتابو "الشكؿ والدلالة"  الذي أكد وجان روسي، 1963"الفضاء البروستي"  1961
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مف حيث البنيات والصور المكتوبة  الأدبي الشاممة بكؿ جوانب العمؿ الإحاطةى عم 1962
خير عمى أساس أف ىذا الأ ،والوقائع كونيا الكاشفة عف البنيات الأساسية لخياؿ المبدع

بأشكاؿ وصور مختمفة تستدعي مف الدارس البحث عف يكتب نصا يعبر فيو عف نفسو 
 دلالات ىذه الأشكاؿ لموصوؿ إلى فيـ بنياتو الخيالية.

فقد وضع ثلبثة شروط أساسية لمنيجو يتقاطع مع التحميؿ  ج.ب. ويبرأما الموضوعاتي 
في  ة تمثيؿ رمز واحد لواقع قديـتمثمت في: واقعية اللبوعي، أىمية الطفولة، إمكاني النفسي

، "النقد 1960، "مكونات العمؿ الشاعري" 1963أعمالو عف: "المجالات الموضوعاتية" 
إلى  (M. Mense)ميشال مانسي ويميؿ  .1960" لنقد الممتقع، أو ضد بيكارالجديد وا

أثناء بحثو عف ثيمة الحياة عند  1968 النزعة الباشلبرية في كتابو "دراسة تخيؿ الحياة"
، والروائييف: (H.Michaux) ىنري ميشوو (Jules Supervielle)سبيرفيل  جيلالشاعريف: 
 .(A.R. Grillet) روب غرييوآلا و (H. Bosco) وىنري بوسك

ثناء بيف النزعة الباشلبرية والنظرة السيكولوجية أ (J.Burgos) جان بيركوسزاوج في حيف    
 إسيامياومدى موضحا تجربة التخيؿ ، 1968( Apollinaire)دراستو لموضوعاتية أبولينير 

( M.Guiomar)ميشال كيوماروتقترب موضوعاتية  ،في انزياح الصور الشعرية وتجاوزىا

مجاؿ الأدب لكف مع توسيعو ىذه المقاربة في مجالات أخرى  في ج.ب.ويبرمف آراء 
 1964 عاتية في: "اللبوعي والتخيؿ"وبرزت أعمالو الموضو ،كالموسيقى السينما، التشكيؿ 

 .1970، "القناع والفانطاز" 1969"مبادئ جمالية الموت" 

؛ رويديبمقولات التحميؿ النفسي الفمدى تأثره الشديد  جان ستاروبنسكيوتوضح أعماؿ 
التي قارب بيا أعماؿ كؿ مف روسو وكوروني وراسيف وستانداؿ  (le regard)لأف النظرة  

تعبر عف كثافة الرغبة التي تحتاج إلى معرفة مسبقة وعميقة بيذه النظرية النفسية، وتتجمى 
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، "السخرية 1961، "العيف الحية" 1958أعمالو الموضوعاتية في: "الشفافية والعائؽ" 
 .19661ة" والسوداوي

تكاد تتفؽ أطروحات ىؤلاء النقاد الذيف حاولوا تأسيس معالـ الموضوعاتية في مبادئ 
، الجوانب الخياؿ وعلبقتو بالصورة الشعريةوعي الذات بموضوعيا، أساسية تتمثؿ في: 

لمبدع أكثر مف الذات التي النفسية كذكريات الطفولة وأحلبـ اليقظة، التركيز عمى عمؿ ا
 .تكتب وغيرىا

بشيء مف التفصيؿ مقارنة مع النقاد الآخريف  ج.ب.ريشارعند مساىمة  عموشثـ وقؼ 
ليؤكد أف ىذا المنيج قد تحددت معالمو أكثر مع ىذا الرائد، حيف استفاد مف الأطروحات 

مف ناحية وتأثره الشديد ببعض الفلبسفة وفي مقدمتيـ  ورج بوليـجار ػلاسيما أفكالسابقة 
بحسب  د الموضوعاتيػؿ النقػحق يػالمتميزة ف ريشار اؿػرى، مبرزا أعمػخف ناحية أػم باشلار

 :2فيالزمني  اػورىػظي

              L’tterature et sensation   1954الأدب والحساسية  -

                Poésie et profondeur    1955الشعر والعمؽ -

 L’univers imaginaire de   1961والعالـ التخيمي لمالارمي-

Mallarmé 

 Etudes sur la poésie moderne 1964دراسات عف الشعر المعاصر -

  مف أجؿ قبر لاناتوؿ-

 Paysage de château Briand                 1967منظر شاتوبرياف -

          Correspondance  Mallarmé     ومراسلبت مالارمي-

 Etudes sur le romantisme 1970دراسات عف الرومانسية -
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الوجودية لفيـ العمؿ الأدبي؛ كوف  بالإشكالياتعمى فكرة الخياؿ المادي ومزجو مركزا 
النقد الموضوعاتي، كما يتبناه ريشار، )في العالـ التخيمي لمالارمي( ىو نقد يفضؿ سبر "

حيد والحقيقي عبر تداعيات المغة التي تعتبر بالنسبة ليذا النقد الطريؽ الو  مؿ الأدبيغور الع
 ، لذلؾ يعمؿ الناقد الموضوعاتيإلى رمز ولمتعبير، إذ تتحوؿ كؿ قصيدة مف قصائد مالارمي

عف الخمط  الإمكافمف ىنا، عمى كتابة قواعد نحوية لا مجموعة كممات، فالخياؿ يبتعد بقدر 
 ترجمة إعطاءبيف الكشؼ الشكمي لمعمؿ، والقراءة المفظية لو، لأف ما يشغؿ ريشار، ىو 

، ماداـ و: انطلبقا مف رسـ جداوؿ أولية بمحركات الخياؿ عند مالارميوأخرى لأعماؿ مالارمي
التفكير بالجسد يعطي فكرة شبو كاممة ومتآلفة مع اىتزازات أوتار الكماف مثلب، إذ لا تعتبر 

 .1ا عضوية بالحياة والوجود"ييمكف أف تتفتؽ عن ية فقط، بؿ طريقة،الشعرية جوىر للؤدب

د الغوص ػالناقالتي تتطمب مف  ريشاررة الموضوعاتية عند ػدي فكػىذا النص النقيوضح 
لمكاتب، لأف الخياؿ وحده لا يمكف  والتخيميةالعقمية تيو بنيباؽ النص الأدبي وربطو ػفي أعم

يبحث  ػوودي، فيػـ الحسي الوجػالوصوؿ  بو إلى عمؽ التجربة الشعرية إلا باتحاده مع العال
لشعري لمكشؼ عف المعنى الخفي التي تحممو الكممات والأفكار ضمف في عمؽ النص ا

حيف أدرؾ أف  ريشارر بو ػالذي تأث باشلارار إليو ػما أش ، وىذابمظاىر الوجود ارتباطيما
مسألة الصورة الشعرية عمينا أف نمجأ إلى ظاىراتية الخياؿ، وىذا يعني دراسة  "لإيضاح

، وىي الإنسانيي كنتاج مباشر لمقمب والروح والوجود ػالصورة الشعرية حيف تنتقؿ إلى الوع
ا ػؿ ىذه العوامؿ مف: الخياؿ والوعي ووجود الذات ومػ، فك2ود"ػة ىذا الوجػة في حقيقػمدرك

 .رة الصورة الشعرية لمشاعر عند الموضوعاتيػتحس بو يساىـ بشكؿ كبير في توضيح فك

الذيف أسسوا مقػولات النقػد  الغربييف جيود ىؤلاء النقػاد عموشاستعرض بعد أف 
 صفحة 12و  11مف دراستو تتراوح صفحاتو بيف  الموضوعاتي والذي خصص ليـ جزء
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مستوقفا النظر  ،نجده يخصص قسما آخر يتناوؿ فيو إرىاصات ىػذا النقػد في الثقافة العربية
ذكرىا  تـ) كيتي سالم، عبد الكريم حسن، عبد الفتاح كميطولػ:  عند الأطروحات الجامعية

سابقا( التي أسيمت بشكؿ كبير في ظيوره ضمف  الجامعات العربية ومنيا إلى ساحة النقػد 
، واىتمامو بموضوعاتية ىؤلاء النقػاد انػدرج ضمف مجاؿ نقػد النقػد حيف شرح ىذه العربي

لممقاربة  الإجرائيةدى وعييـ بالمفاىيـ النظرية والأدوات ػالرسائؿ بيدؼ معرفة م
مع بعض  الإحصاءإلى أف ىذه الدراسات تبنت في معظميا طريقة  ليخمصة، الموضوعاتي
 والإحصائيمزج بيف العمؿ الفيمولوجي الذي " عبد الكريم حسنكدراسة  ،الاختلبفات

ديواف السيّاب، والتي تبرز مف خلبؿ  كوسطيف أساسيف، في بموغ موضوعاتية )الرفض( في
التي ذىبت في نفس التيار الشبو  ح كميطوعبد الفتاودراسة ، أبعاد رموز ىذا الرفض

 .1إحصائي لتردد القدر في روايات مورياؾ وتحميؿ أبعاده الميتافيزيقية والروائية"

عمى الرغـ مف أف "مقارنتو، تنيج نيجا  يثمف جيد الناقػد في دراستو وشـعمغير أف    
 وايات، مف جية لقدر ضمف فقرات الر مبسطا، ولكنو فعّاؿ في تحديد سياؽ استعمالات ا

مف جية  2وتحديد الأفكار الموضوعاتية الأساسية، التي يحيؿ عمييا التداوؿ في الفقرات"
 لذلؾ فيو يقر بامتلبكو حسا نقديا بالموضوعاتية. ثانية

 كيتي سالمىو أف الرسالة الأولى لػ  عمـوشإف اللبفت لمنظر في ىػذه القراءات النقػدية لػ 
عمى الرغـ مف  ،ىذه القراءات خلبفا لمرسالتيف الثانية والثالثةلػـ يكػف ليا حضورا ضمف 

 الإجراءات المنيجية لمموضوعاتية ذكرىا ضمف أولى الأطروحات الجامعية التي استميمت
عمى ىذه الرسالة الجامعية أو غابت  تمكنو مف الحصوؿربما يرجع السبب في ذلؾ إلى عدـ 

 .أثناء الدراسة عنو سيوا
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مكانيػات تػى موسوعػا إلار أيضػأشا ػكم ف ػة مػوف قريبػات تكػود دراسػة وجػاريخ الأدب وا 
ة في الشعر ػفي كتبو عف: "القبم عمي شمقلباحث السوري مستدلا بمؤلفات ا، الموضوعاتية
و الأوؿ الذي ػلاسيما كتاب، مس في الشعر العربي"ػف في الشعر العربي"، و"المػالعربي"، "العي

و التاريخية معتمدا عمى ػفي الشعر العربي القديـ والحديث عبر حقب مةػجمع فيو صور القب
مقاربة  ل د الموضوعاتيػـ تتخذ آليات النقػل ذه الدراساتػلكف ى ،بيدوالتاريخ الأ الإحصاء

ؿ عمى ػقصر العم"؛ لأف لمموضوعات ة ػضمف رؤيتو الذاتي  ؿ جاءتػة بػالشعري وصػالنص
اد العميقة ليا، ويجعميا مسحا عمى مستوى السطح، وىو صورة جامدة لمقبمة يحد مف الأبع

؛ 1غير كافية لإيجاد موضوعاتية ما" جرد يتعزز بملببسات خفيفة لمحيط القبمة، إلا أنيا تظؿ
اء ػو عنػيكمؼ نفس و لـػكما أن ،رج عف المعنى المألوؼ ليذه الكممةػـ تخػبمعنى أف دراستو ل

دلالتيا  عنى العميؽ والخفي لمصورة التي تحممياالم وص في أعماؽ بنيتيا بالبحث عفلمغ
لذلؾ جاءت ، بؿ اكتفى بوصفيا وتجميعيا عبر العصور ضمف بيئتيا التاريخية المختمفة

 الموضوعاتية. أو تقترب مف الدراسةدراستو ليا سطحية لا تحقؽ 

رب ػر رواده عند الغػعمى التعريؼ بالمنيج الموضوعاتي وذك وشـعملـ يرتكز كتاب 
في مجاؿ الشعر  ارئػـ تجربتو الموضوعاتية لمقػعند العرب فحسب، بؿ حاوؿ تقدي رىاصاتووا  

و لمتحميؿ ػؿ مباشرتػنموذجا لمدراسة، وقب و حافظـياسين طمستميما "قصيدة الحرب" لمشاعر 
فميب و ج.ب. ريشارو ج.ب. ويبرف ػد كؿ مػوـ الموضوعاتية عنػيعيد ويؤكد عمى مفي

ار مجموعة مف العلبقات ػده نقطة ازدىػذي أصبحت الموضوعاتية عنىذا الأخير الىامون 
ي ػاد فػؤلاء النقػف أطروحات ىػدا مػد، مستفيػارئ إلى مساعػوّنيا النص ويختزليا القػالتي يك

 ة موضوعاتية )الصوت، العيفػمكتفيا بمعالجة دلال ،دراستو حوؿ ىذه القصيدة الحديثة
ة توقع فوقيا ػكمحاور مرآوي"لبؿ توظيفيا ػة الشعرية مف خكمؤشرات أساسية في التجرب الوجو(

ار موضوعاتية، تحيؿ عمى تحولات الصوت إلى احتجاج، والعيف إلى مرآة والوجو إلى ػآث
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، مشددا عمى الوظيفة المرجعية والشعرية ليذه الموضوعات والتركيز عمى دلالتيا 1"...التاريخ
 قصيدة.الفي 

عمى باقي  ريشارقصيدة الحرب يلبحظ ىيمنة أطروحات ل وشـعمدراسة إف المتتبع ل
سابقا، وىذا ما يوضحو قولو:" فالنقد أشرنا إلى ىذه النقطة قد الأطروحات الأخرى و 

الموضوعاتي كما يطبؽ عمى قصيدة الحرب عنػد ياسيف طو حافظ، ىػو نقػد يفضؿ سبر 
تستيدؼ الانتياء إلى قراءة مكبرة  -مصغرة-غػور العمؿ الشعري، مف خلبؿ طرحو لقراءة 

ي ػد والحقيقػريؽ الوحيد الطػذا النقػة، التي تعتبر بالنسبة ليػات لتداعيات المغػفي شكؿ ملبحق
ؽ ػرمز...مف ىنا يلبحياسيف طػو حافػظ إلى  مقطوعاتر، إذ تتحوؿ كؿ مقطوعة مف ػلمتعبي
المفضمة، والعلبمات البارزة، عبر وتائر  -المفاتيح والصور-د الموضوعاتي الكممات ػالنق

وات ييدؼ ىذا النص النقدي إلى الكشؼ عف الخط ؛2مرة وتأويمية مرة ثانية" إحصائية
المنيجية لممقاربة الموضوعاتية التي يتبعيا الناقد الموضوعاتي في فيـ النصوص الشعرية 

دعي ترصد بنياتو الأساسية والرموز الموحية النص قراءة عميقة تستىذا  قراءة تستيدؼ
جسرا  ، كونولاستخراجيا الإحصاءاستخداـ طريقة كؿ الصور الظاىرة بوالكممات المفاتيح و 

دراسة الموضوعات ثـ تأويميا لموصوؿ إلى المعنى الخفي والمسكوت عنو في لمعبور إلى 
 النص.

الغربية أو العربية عمى حد سواء في الدراسات الموضوعاتية  ريشارولأىمية مؤلفات 
نصوص قسما آخر وضع فيو ملبحؽ مترجمة لمنقد الموضوعاتي عف ال وشـعمخصص 

، تصدير ي في كتاب "الأدب والحساسية"جورج بول ىي: مقدمة الأصمية مصنفة إلى ستة
مقدمة  ،مقدمة كتاب "العالـ التخيمي لمالارمي" مقدمة كتاب "الشعر والأعماؽ"، الكتاب نفسو

وكؿ ىذه  1979 كتاب "دراسات حوؿ الشعر المعاصر"، مقدمة كتاب "القراءات المصغرة"
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قاؿ "النقد الملبحؽ خاصة بػ ج.ب. ريشار، بالإضافة إلى ممحؽ سابع كاف حوؿ م
 .(Peter cryle)بيتر كريل لػ  1985الموضوعاتي" 

النقد و "ػفي كتاب سعيد عموشاـ بيا ػوفي الختاـ تتضح أىمية ىذه الدراسة التي ق
ة العربية مبرزا جوانبيا ػ"، مف خلبؿ سعيو إلى تقديـ الموضوعاتية في الثقافالموضوعاتي

دىا الأصمييف وكيفية  تمقي ىذه المنيجية عند النظرية ومفاىيميا الأساسية كما نظّر ليا روا
ة في ػا الإجرائيػبأدواتي و الموضوعاتية التي أثبتت تحكمو الواضحػاد العرب، وتجربتػبعض النق

، كما تكمف أىميتو أيضا في ترجمتو لبعض النصوص النقدية ريشارتبنيو لأطروحات 
مية التي كشفت عف مدى وضبطو للؤسس المنيجية بعودتو إلى المصادر الأص الغربية

تقانو لمغات الأجنبية خاصة الفرنسية منيا وبيبميوغرافية  اطلبعو الواسع عمى الثقافة الغربية وا 
 مرجعا ومصدرا فرنسيا. 38كتابو تؤكد ذلؾ في اعتماده عمى 

ىذا العمؿ ىو محاولة التحسيس بالمنيج الموضوعاتي في الخطاب النقدي إف مرامي 
فيد مف ىذه يست ىذا التوجو النقدي ليغدو ناقدا موضوعاتيا ع القارئ إلىفود ،العربي المعاصر

في تأسيس معالمو ومرجعا ميما لكؿ دارس يريد  لذلؾ يعد كتابو مساىمة حقيقية، القراءات
الخوض في ىذه التجربة، بالإضافة إلى تضمنو معمومات قيمة ولاسيما توضيحو لمخطوات 

 1 اسة نقدية موضوعاتية تتطمب الاعتماد عمى:المنيجية التي تقوـ عمييا كؿ در 

 قراءة شعر وأشعار الشاعر والتنقيب عف بنياتيا الداخمية.-

 التعميـ عف انتظاـ الموضوعاتية في مجموع متجانس ومتضامف.-

 تكويف صورة عف لاوعي الشعر عند الشاعر.-

   معاينة معادلة الصورة لحياة الشاعر المبتكر.-
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 اكتشاف الموضوعاتية لسحر الموضوع سعىوم: حميد لحمداني-3

د الموضوعاتي في ـالموضوع عن النق سحرفي كتابو " حميد لحمدانيتعد محاولة 
زة في تأصيؿ ػمف المحاولات التنظيرية الرائدة والمتمي 1880الصادر عاـ  "والشعر الرواية

وبأصولو النظرية  التعريؼ بو"و ىي ػف كانت غايتػد العربي، حيػالمنيج الموضوعاتي في النق
 السبب مف أفو ، 1"دوف أف ينصب نفسو دعاة ليذا المنيج والفمسفية وكذا باتجاىاتو المختمفة

مكانة الموضوعاتية ودورىا في الكشؼ عف سحر الموضوع الذي  إبرازتأليفو ىذا الكتاب ىو 
واعية الاد إلى موضوعاتو بممكاتو ػالإبداعية "ذلؾ أف المبدع لا ينقيتجمى في النصوص 

، عمى ىذا الأساس يصؼ 2حوىا بقوة لا يعرؼ طبيعتيا الخفية"فكثيرا ما ينجذب ن وحدىا 
رة تطمح إلى كشؼ أسرار ىذا الانجذاب الخفي ػتجربتو الموضوعاتية بأنيا "مغام لحمداني
 والمتصمة والمتعارضة فيما بينيا كونو نصا تتداخؿ فيو الكثير مف الثيمات المتباينة 3لمنص"
 عناصر ةخمساضو عر اتية في أصوليا الغربية مف خلبؿ استأراد وضع الموضوعلذلؾ 

 أساسية تمثمت في:

 ،الشيء الوحيد الثابت في المنيج ىي باعتبار أف الحرية ،الموضوعاتية وحرية الناقد-1
يج وارتباطو بالممارسات النقدية نبيذا الم R.Fayolle)) وجي فايولر مشيرا إلى اىتماـ 

الأدب "مستودعا لشتى  ، وبوصؼالنفس والتحميؿ النفسي والفمسفة الوجوديةالأخرى كعمـ 
الأفكار التي تكوّف صورة لتجربة المبدع ىو أمر يحيؿ الأدب إلى عالـ مف القضايا التي 
تسمح لمناقد بالتجواؿ في كؿ دروب المعرفة، مستفيدا مف جميع الإمكانيات المتاحة، سواء 

يجية، لذلؾ قد يتحوؿ النقد أحيانا إلى مجاؿ لاستعراض المعرفة كانت إمكانيات معرفية أـ من
أف المبدع يستمد موضوعاتو مف تجاربو الحياتية ويعالج كؿ القضايا  ؛ بمعنى4الذاتية لمناقد"
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بدي آرائو النقدية وىي بدورىا تمنح الحرية لمناقد بأف ي سية والاجتماعية والسياسية...النف
وراتو المعرفية والمنيجية فينشأ ذلؾ التداخؿ الحاصؿ  بيف ويناقش ىذه القضايا ضمف تص

 المعرفة الذاتية والمعرفة الموضوعية.

إدموند بعض الأسس الفمسفية التي يستند إلييا النقد الموضوعاتي مشيرا إلى فمسفة -2
ية التي جاءت "كرد فعؿ عمى النزعة المثالية والتجريبية معا، لأف المثالي اتالظاىر  ىوسرل

أما ، يبي يؤكد عمى الدور السمبي لموعيبعد العالـ الخارجي كمصدر لممعرفة والتجر يست
ىوسرؿ فيرى أف الوعي والعالـ الخارجي يمثلبف حقيقة ماثمة وأف الوعي عندما يفكر في 

لذلؾ  العالـ يتجو إليو بصورة مباشرة تكوف فييا الذات قاصدة، والشيء الخارجي مقصودا.
؛ بمعنى أف 1الماىيات الماثمة في الوعي" إلىيقة مف خلبؿ التعرؼ يمكف التعرؼ إلى الحق

دراكو حؽ  ىوسرلتركيز  كاف عمى الوعي الذي بو نستطيع فيـ حقيقة العالـ الخارجي وا 
فيذا العالـ الذي أبعدتو النزعة المثالية لأنيا لا تؤمف بوجوده والنزعة التجريبية التي  ،المعرفة

ىو ما دفع رائد الفمسفة الظاىراتية إلى إبراز الدور الذي يمعبو  نظرت إلى الوعي نظرة سمبية
الوعي في إدراؾ الذات ماىية الأشياء الخارجية ومعرفة حقيقتيا في ارتباطيا بو. إلى جانب 

أثناء تأكيدىما عمى أىمية  سارترولييدغر  الميتافيزيقيإفادة النقد الموضوعاتي مف البعد 
 الوعي.

ؼ المناىج النقدية، وىذا ما أوضحتو انجازات رواد ضوعاتي عمى مختمانفتاح النقد المو -4
النقدية كرأي  أقواليـ وآرائيـ ضبعو  جان ستاروبنسكيو ج.ب.ريشارىذا الاتجاه مف مثؿ 

الذي يؤكد عمى إفادة الموضوعاتية مف البنيوية والتحميؿ النفسي والنزعة الشكمية  ريشار
، بالإضافة إلى النزعة الصوفية التي وظفيا (intuition)واستخداـ ناقدىا طاقة الحدس 

 في دراستو الموضوعاتية. ستاروبنسكي

                                                           
، ص: 1981، 3روبرت ماجميولا، التناوؿ الظاىري للؤدب نظريتو مناىجو، تر: عبد الفتاح الديدي، مجمة فصوؿ، ع -1
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في ىذا العنصر بعض  لحمدانيالموضوعاتية والتصنيؼ المقولاتي، إذ يوضح -5
المرتبط بالتاريخ أثناء  وليك وارينالتصنيفات التي تقترب مف ىذا المنيج كنقد الأفكار عند 

 أيضا شكؿ مف أشكاؿ النقد الفمسفيه لمتغيرات الحاصمة فييا وىو تتبعو ثيمات معينة ورصد
الأىمية المركزية التي تحتميا مف خلبؿ "وباشلار بالإضافة إلى فعالية الصورة الشعرية عند 
إنيا  ،(mode de vie primitive de l’homme) علبقتيا مع أنماط الحياة البدائية للئنساف

ىذا ما يجعميا ، تمتمؾ في نفس الوقت خاصية الخمودتعكس صدى ىذا العمؽ التاريخي و 
قائمة في الأعماؽ في شكؿ أحلبـ يقظة أو استييامات لاشعورية تعود بنا إلى الماضي 
البعيد حيث كانت تتحدد العلبقة الطبيعة الأولى بيف الإنساف وأشياء العالـ الأساسية: )الماء، 

رة الشعرية حياة الإنساف في القديػـ ضمف ؛ بمعنى تصؼ ىذه الصو 1 الأرض، النار، اليواء(
علبقتػو بالعناصر الأربعة لمعالػـ ما داـ أنيا تختزف في الأعماؽ ذكريات وصور ىذا الإنساف 

بصورة مثالية لاستيعاب  (rêveries)عف طريؽ أحلبـ اليقظة  إعادتيافيي تحاوؿ  ،البدائي
 قيميا الجمالية ودلالاتيا المتعددة.

تجسد النوع ريشار عف نوعيف مف التصنيؼ المقولاتي لموضوعاتية  يلحمدان كما تحدث
الإرادة  ،(savoir): المعرفة التي تتضمف (états de conscience)في: أحواؿ الوعي  الأوؿ

(volonté) الانفعاؿ ،(passion) الإدراؾ ،(perception)الزمف ، (temps)،  المكاف
(espace)  والخياؿ(imagination)، فيظير في مضاميف الوعي المتمثمة وع الثانيأما الن 

(، فيذه مظاىر في:) النفس بوصفيا فاعلب، الأحداث، الأغيار، الأشياء أو الكائنات الطبيعية
في  ريشارالوعي الممكنة التي تدور عمييا موضوعاتيتو، مشيرا إلى الدراسات التي قاـ بيا 

ؿ ىؤلاء الشعراء: بودلير، فرليف اكتابيو "الأدب والإحساس" و"الشعر والعمؽ" حوؿ أعم
 (sensation pur) الإحساس الخالصمف خلبؿ ورامبو مكتشفا مقصديتيـ ووصفو لأعماليـ 

التي ىيمنت عمى أشعارىـ، وأعطى مثالا آخر عف المقاربة  بالإضافة إلى ثيمة العمؽ

                                                           
 .36حميد لحمداني، سحر الموضوع، ص:  -1
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فافية التي لػ "ىولويز الجديدة" موضحا صفة الش ستاروبنسكيالموضوعاتية تمثمت في دراسة 
 .1كثيمة أساسية ىيمنت عمى جميع مواقفو ومشاعره في الرواية جان جاك روسوبرزت عند 

فقد خصصو لمتكمـ عف التقاء الموضوعاتية بالبنائية مستدلا أيضا  أما العنصر الأخير-5
وذلؾ باستفادتو مف  ،نفسيا التي تضمنت بعض خصائص البنائية ستاروبنسكيبدراسة 
في كشفو عف البنية المنطقية الدلالية لقصة "وليمة ترينو" وىي مقطع  مونكمود بريأبحاث 

حيف ربط النقد الموضوعاتي  جان بول سارترمف "ىولويز الجديدة"، ويتعمؽ الأمر نفسو مع 
بالتحميؿ البنيوي أثناء "مناقشتو الدلالة المعنوية أو الثيماتية لمزمف عند دوس باسوس ثـ يدور 

، إلى جانب 2لمورفولوجية والصرفية التي يراىا معبرة عف ىذا المعنى"حوؿ بعض الملبمح ا
دراسة تودروؼ عف الحكي واىتمامو بالثيمات في القصة العجيبة وربط ىذا المنيج بالسرد 

 مف خلبؿ عنصري الشرح والتفسير. (critique herméneutique)وبالنقد التأويمي 

بؿ راح يبحث عف  ،فحسبؿ طنيا الأصمو في  لموضوعاتيةاتعريؼ ب لحمدانيلـ يكتؼ 
  بعض ملبمحيا في العالـ العربي مستوقفا عند الدراسات الروائية والشعرية عمى حد سواء
 ملبحظا أف غياب النظاـ المنيجي لاسيما في الدراسات عف الرواية قد طغى عمى معظميا

ؿ ىذا ثْ فمِ   ،يلـ يضع مقدمة منيجية تنبأ عف توجيو النقدي وتصوره المنيجلأف ناقدىا 
الافتقار إلى الرؤية المنيجية يقمؿ مف قيمة العمؿ النقدي ويعيؽ القارئ في محاولة فيـ 

مما يستدعي منو تتبع كؿ مراحؿ دراستو وتحميلبتو والوقوؼ عمى  ،التطبيقية لمناقدالممارسة 
و الوصوؿ يتسنى لو تحديد منيجو المتبنى ومنلومراجعو المعتمدة في مقاربتو قائمة مصادره 

 إلى فيـ طبيعة ممارستو الإجرائية.

 

                                                           
 .41، 40، ص: السابؽينظر: المصدر  -1
 .47، ص: نفسوالمصدر  -2
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ة التي تكاد تقترب مف النقد الموضوعاتي مف الدراسات العربي مجموعة لحمداني ذكروقد 
  1 :فيمايمي بحسب تسمسميا الزمني وردىان

 .1964 في كتابو "دراسات في الرواية المصرية" عمي الراعي-

 .1968 في كتابو "في الرواية المصرية" فؤاد دوارة-

 .1973 في كتابو "الرواية المصرية المعاصرة" يوسف الشاروني-

 .1975 "دراسات في آداب النكبة" عبد الكريم الأشتر-

" عمي شمق-  .1979 "نجيب محفوظ في مجيولو المعموـ

 .1981 "ثلبث علبمات في الرواية الفمسطينية" فاروق وادي-

 .1981 ورية""دراسات نقدية في الرواية الس محمد أبو خضور-

 .1983 "الرواية العربية الجزائرية الحديثة بيف الواقعية والالتزاـ"  محمد مصايف-

محاولة جادة في استثمار بعض مقولات  لحمدانيفضلب عف نقد الشعر الذي وجد فيو 
في كتابو "المتنبي، شاعر ألفاظو تتوىج فرسانا تأسر  عمي شمقالموضوعاتية كدراسة 

  والكوف الإبداعفي مستوييف ىما: العلبقة بيف  باشلارثره بآراء وتأ ،1982 الزماف"
 ـ اليقظة، عناصر الطبيعةمف خلبؿ )أحلب المنبع إلىالأسطورة والاستعارة والعودة 
ىما الأقرب إلى الموضوعاتية رآ ، كما مثّؿ بنموذجيف آخريف2 الأسطورة، الاستعارة، الوجود(
 "المنتمي، دراسة في أدب نجيب محفوظ" كتابممثلب في  الأوؿ خاص بدراسة الرواية

، والثاني عمى الرغـ مف خموه مف مقدمة منيجية تحدد مساره النقدي غالي شكريلػ  1964
 1983 خاص بدراسة الشعر مف خلبؿ كتاب "الموضوعية البنيوية، دراسة في شعر السياب"

                                                           
 .64، 62، 61، 59، 58ص:  ،السابؽالمصدر  -1
 .65، ص: نفسوينظر: المصدر  -2
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ة لنقد النقد سبؽ وأف وفؽ الخطوات المنيجيوقد درس ىذيف النموذجيف  عبد الكريم حسنلػ 
 ذكرناىا.

دي ػبعدـ نضوج المقاربة الموضوعاتية في الخطاب النق لحمدانيرار ػوعمى الرغـ مف إق
مؿ مف قيمة ػفإف ذلؾ لا يق ،دى الدارسػووضوح الرؤيا وغياب النظاـ المنيجي لالعربي 

في كتابو "سحر  ة التي قدمياػف ىذه المحاولة النقدي، ثـ إالجيود المبذولة في ىذا المجاؿ
 إسياماإلا  أنو يعد  ،صفحة 147الموضوع" عمى الرغـ مف حجمو المتوسط ما يقارب 

وتبسيط معالمو وتأكيده عمى سحر  حقيقيا في التنظير العربي لممنيج الموضوعاتي
الموضوعات في الإبداع الأدبي وقد ساعده في ذلؾ اعتماده عمى جممة مف المصادر العربية 

 لدراستومنيجية  ةتو المعرفية وعممت عمى تأسيس رؤيي استمد منيا مادوالأجنبية الت
مف المغتيف  مقابلب الموضوعاتية، كما يتضح جيده النقدي أيضا في وضعو لممصطمحات

بو ضمف ىذا التعدد  والوعيالعربية والفرنسية؛ لأنو مدرؾ تماما أىمية ترجمة المصطمح 
لمختمفة لذلؾ خصص في نياية كتابو قائمة تحوي عمى لممناىج النقدية والمرجعيات الفمسفية ا

مما أكسب ، لضبط ترجمة المصطمح بدقة إلى المغة الفرنسية مترجمامصطمحا عربيا  161
  منيجيا في ثبتو لمجياز المصطمحي. عممو النقدي بعدا عمميا وتنظيما
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 الممارسات النقدية لممنيج الموضوعاتي:-ثانيا

 ة:ـي القصـف-أ

 :المنيجي تبسيطوالسعودة لعريط غيوم م-1أ

مسعودة لمباحثة الجزائرية   *"قصص الأطفال في الجزائر دراسة موضوعاتيةيعد كتاب "
مف بيف المحاولات النقدية التي سعت إلى تطبيؽ آليات المنيج الموضوعاتي عمى  لعريط

ثة مراجع كتب، وثلب 10قصص الأطفاؿ، مستفيدة مف بعض المراجع التي يصؿ عددىا إلى 
بالمغة الفرنسية إلى جانب المصادر التي اختارتيا كنماذج لمدراسة، وقد أغفمت الباحثة بعض 

في  لحمداني عبد الكريم حسن، حميدالكتب ذات التوجو الموضوعاتي كدراسات كؿ مف 
المعنوف  لحمداني وغيرىـ، مركزة عمى مقاؿ محمد عزام، سمير سرحان"سحر الموضوع"، 

  في مجمة دراسات سيميائية لسانية الموضوعاتي: أصولو واتجاىاتو"، المنشوربػ: "النقد 
في "النقد الموضوعاتي"، كما نلبحظ  سعيد عموش، وكتاب 1990أدبية، الدار البيضاء، 

أيضا غياب بعض الكتب الأجنبية الأصمية وىذا دليؿ عمى عدـ توسعيا في مجاؿ 
لأف ما ييميا ىو كيفية تطبيقيا عمى قصص  الموضوعاتية والاكتراث بجوانبيا النظرية،

 الأطفاؿ فحسب.

تتوزع الدراسة عمى مقدمة وفصميف تطبيقييف وخاتمة، عنونت الفصؿ الأوؿ بػ: 
 مصادر العناويف، موضوعاتية المتف"الموضوعات" تناولت فيو: موضوعاتية العنواف، 

ه العناصر: خلبؿ ىذوخصصت الفصؿ الثاني لدراسة "البنية الموضوعاتية السردية" مف 
 الراوي لمكاف، موضوعاتية الشخوص،الزمف، موضوعاتية ا التمفصلبت، موضوعاتية

، الخط والطباعة، وقامت بتثبيتيا في فيرس الكتاب مع إىماليا  الأسموب المغة، الرسوـ
 ، المرجعية الاجتماعية، السياسيةالعناويف الفرعية مثؿ: المرجعية الدينية، المرجعية الوطنية

                                                           
*

 مسعودة لعريط، النقد الموضوعاتي :. ينظر1998رسالة ماجستير نوقشت بجامعة عنابة سنة  ىذا الكتاب في الأصؿ - 
 .05، ص: 2006، 1منشورات اتحاد الكتاب الجزائرييف، الجزائر، ط
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مركزة عمى العناويف المغة المعقدة، الأخطاء النحوية، أخطاء متنوعة وغيرىا، ، المغة الأيقونية
 لذلؾ لـ يتجاوز الفيرس صفحة واحدة لعدـ تثبيتيا باقي العناصر الأخرى. الكبرى  فحسب

 المنيج:-1-1أ

عي لمكتاب حدد حاولت الباحثة تبني القراءة الموضوعاتية في دراستيا النقدية والعنواف الفر    
نوعية ىذه المقاربة، كما أف إعلبنيا الصريح في المقدمة كشؼ عف الإطار المنيجي الذي 
تقوـ عميو الدراسة، وقد سعت مف خلبلو إلى تقصي الموضوعات المييمنة في أدب الطفؿ 
كوف ىذا النوع مف الأدب يحوي عمى الكثير مف الأفكار والمعاني "المقتطعة مف عالـ 

أرحب )...( وأف أية مدونة تخضع لمدراسة الموضوعاتية تعتبر مستودعا  موضوعاتي
للؤفكار والموضوعات، وما ىو مييمف فييا ىو المحرؾ ليذا النوع مف الكتابة )...( ويمثؿ 
الموضوع بالنسبة لممنيج الموضوعاتي ركيزة أساسية لو ولا يعني ذلؾ إغفاؿ الجانب الشكمي 

دبي )...( ويبدو المنيج الموضوعاتي أكثر المناىج صلبحية بؿ إف المعنى جوىر العمؿ الأ
 .1لدراسة أدب الطفؿ"

 بؿ حاولت توضيح مسار الإجراء ،لـ تكتؼ الباحثة بيذا التصريح النقدي لممنيج المتبنى
عمى مرحمتيف منيجيتيف في ممارستيا التطبيقية تمثمت  ىااعتمادالنقدي لدراستيا مف خلبؿ 

 :2في

 ية )دراسة سطحية(: يتـ فييا جمع المفردات وتصنيفيا في حقوؿ دلالية.المرحمة الوصف-

 المرحمة التفسيرية التأويمية )دراسة عميقة(: ترتبط بفيـ الثيمات ودراستيا دراسة معمقة.-

غير أف ىذا التوضيح لـ يحدد توجييا النقػدي بدقػة؛ بمعنى أنيا لـ تستند إلى أية 
، ويبدو ج.ب. ريشاررواد المنيج الموضوعاتي لاسيما أطروحات أو مقولات التي وضعيا 

                                                           
، قصص الأطفاؿ في الجزائر، دراسة مو  -1 ضوعاتية، الصندوؽ الوطني لترقية الفنوف والآداب مسعودة لعريط غيوـ

 .10، 09وتطويرىا التابعة لوزارة الاتصاؿ والثقافة، الجزائر، دط، دت، ص: 
 .11المصدر نفسو، ص:  :ينظر -2
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يرجع إلى العديد مف الصعوبات تتمخص في: "حداثة ىذا  أف السبب في ذلؾ كما أقرت
المنيج في الدرس النقدي الغربي وافتقاره إلى نظرية واضحة )...( وغياب الرؤية الواضحة 

مقارنة بمناىج أخرى )...(  عنو في الدرس النقدي العربي الحديث ومحدودية تطبيقاتو،
انفتاح الموضوعاتية عمى مختمؼ المناىج، فيذا الانفتاح يجعؿ التمثؿ النظري صعب )...( 

لنفس حداثة الحقؿ الذي تبحث فيو، انفتاح أدب الطفؿ عمى مجالات عممية كثيرة، مثؿ عمـ ا
 .1وعمـ المغة" وعمـ التربية وعمـ الاجتماع

ه الصعوبات التي ذكرتيا الباحثػة إلا أنيػا حاولت الخػوض فػي لكػف عمى الرغػـ مػف ىػذ   
باعتمادىا عمى آلياتي  ،التجربة الموضوعاتية وتطبيؽ آلياتيا الإجرائية عمى قصص الأطفاؿ

لفيميا، فيؿ استطاعت فعلب تقديـ  (Interprétation)والتأويؿ  ((Statistiqueالإحصاء 
أو إف تمثميا لممنيج الموضوعاتي يبقى تمثلب  قراءة موضوعاتية صحيحة عف ىذه القصص؟

سطحيا بعيدا عف المفاىيـ الأساسية التي انبنت عمييا الدراسة الموضوعاتية؟ ىذا ما 
 ستوضحو لنا ممارستيا النقدية.

 الممارسة النقدية: طبيعة-2-1أ

ؿ" اختارت الباحثة جنسا أدبيا متميزا عف باقي الأجناس الأدبية الأخرى وىو "أدب الطف
وبالتحديد "قصص الأطفاؿ في الجزائر"، بيدؼ تحقيؽ بعض أىدافيا النقدية كوف الدراسة 
حوؿ ىذا النوع قميمة جدا مقارنة مع الأجناس الأخرى وميمشة مف الدراسات العربية، وىو ما 
جعؿ "الأدب العربي في ىذا المبحث يشيد تأخرا ممحوظا عف نظيره الغربي، لارتباط 

، كما أف "غياب 2لة وبأدب الأطفاؿ بمدى تطور الأمـ ورقييا الحضاري"الاىتماـ بالطفو 
الجانب النقدي في أدب الأطفاؿ يجعؿ المشروع غير موحد وغير واضح، ذلؾ أف كؿ كتابة 
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لمطفؿ في أي مجتمع ترتبط بمشروعو الإنساني ووجية نظره إلى العالـ، لذلؾ أرادت في ىذا 
 .1لجزائر ووجيات نظره"المبحث فيـ توجيات أدب الطفؿ في ا

 ار يتلبءـ وطبيعة تصورىا المنيجيإف انتقاء الباحثة ىذه المدونة وتوضيح أسباب الاختي
كما أف دعوتيا إلى الحفاظ عمى ىذا الحقؿ الأدبي، لأنو مف أخطر المجالات التي يمكف أف 

مة تنعكس عمى الطفؿ إذا لـ يتـ فيمو واحتواءه بصورة صحيحة تضمف لو "ىوية متأص
 .2ومتفتحة في الآف نفسو عمى العالـ الآخر"

المدونة القصصية في ثلبثيف قصة نذكر البعض منيا: "نورا السمكة الصغيرة"  حصرت
بوزيد ، "طائرة نسمة" لػ محمد الصالح حرز الله، "العصافير الطميقة" لػ واسيني الأعرجلػ 

اليتامى"، "عيشة تبيمولت" "لونجا" لػ  ، "الأمير والحمامتاف"، "الممؾ والفراشة"، "بقرةحرز الله
مصطفى ، "الحاج أحمد باي" لػ قاسة رحماني، "العنزة العنزية" لػ رابح خدوسي وآخرون

"الأسرة  الطاىر وطار، "بحباح المرتاح" لػ عبد الحق سعودي، "الأرنب البطؿ" لػ رمضان
وثلبثة  ،وغيرىا ويالطاىر يحيا"حمامتاف تحرساف الوطف" لػ زىور ونيسي، الشييدة" لػ 

قصص عربية متداولة في كتاب القراءة المدرسي لسنتي الرابعة والخامسة بالجزائر تظير 
جبران خميل "في منزؿ منفرد" لػ  ميخائيل نعيمة، "جدتي" لػ  الجاحظ في: "البدوي والدجاج" لػ

بف ، وقصص أخرى مجيولة المؤلؼ كقصة "الطفؿ والنحمة"، "حكاية أشعب"، "حي اجبران
 يقظاف".

وبناء عمى ىذا التعدد في المتوف المدروسة نطرح التساؤؿ التالي: ىؿ بإمكاف الباحثة 
احتواء كؿ ىذه النماذج القصصية وتطبيؽ آليات المنيج الموضوعاتي عمييا دوف إىماؿ 
جوانبيا الجمالية والدلالية المساىمة في بناء القصة أو لا؟ عمى ىذا الأساس انطمقت في 

مف موضوعاتية عنواف القصص لمكشؼ عف مدى علبقتو وانسجامو مع النص  دراستيا
 جذابو إلى العنواف مف ناحية أخرىالقصصي مف ناحية، ومدى ارتباطو بوعي الطفؿ وان
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ليتبيف ليا "مف خلبؿ دراستيا الميدانية أف العنواف يأتي في المرتبة الثالثة مف حيث الأىمية 
لألواف، وبخاصة في مرحمة البطولة والمغامرة، وىذا لأف عند الطفؿ بعد أىمية الصورة وا

اويف عف موضوعات ، فأخبرت ىذه العن1العنواف يخبر الطفؿ عمّا يحممو النص مف مواضيع"
الصراع، والسمطة مصنفة إلى قصص موجودة في كتاب القراءة و  رئيسية ىي: الحب

حي تمثمة في عشر قصص ىي: المدرسي الجزائري )لسنوات الرابعة والخامسة والسادسة( الم
  تي، في منزل منفرد، طارق بن زيادالأسرة الشييدة، جد  أشعب ابن يقظان، حكاية

 .مياجر يعود إلى وطنو، الكنز الثمين، البدوي والدجاج، الطفل والنحمة

قصة خاصة بالجزائر وىي موجودة في  20القصص المتبقية التي يصؿ عددىا أما    
لفراشة، الأمير قرة اليتامى، لونجا، عيشة تبيمولت، الممك وابالأسواؽ متمثمة في: 

، نورا السمكة عيسى، طارق بن زياد، كيكي غاضب، طائرة نسمة والحمامتان، موسى
بمعجوظ، بحباح المرتاح، استشياد بطل، العصافير الطميقة، العنزة  ،الصغيرة، أحمد باي

مستعينة بجداوؿ ، الأرنب البطل، العنزية، رحمة سمير الجوية، حمامتان تحرسان الوطن
توضيحية عف الموضوعات التي تتضمنيا عناويف القصص، فبعض الموضوعات محققة 
كالحب مثلب في قصص: "جدتي"، "مياجر يعود إلى وطنو"، "الطفؿ والنحمة" والبعض الآخر 

 غيرىااليتامى"، "استشياد بطؿ" و  لا، والصراع المتضمف في قصص: "الأسرة الشييدة"، "بقرة
 أما السمطة فتتجسد في قصتي "الممؾ والفراشة" و"الأمير والحمامتاف".

حاولت الباحثة استخراج الثيمات المييمنة في ىذه القصص وتحميميا ضمف أطرىا 
الاجتماعية، الدينية، النفسية والفكرية مستعينة بآلية التأويؿ لفيـ دلالتيا المختمفة، موضحة 

ا اعتمدت أيضا عمى الخطاطات والترسيمات لتقريب الصورة نسبة تواترىا في القصة، كم
أكثر لممتمقي، وسنأخذ مثالا نموذجيا عف ممارستيا الموضوعاتية كثيمة الحب التي ىيمنت 
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عمى ثيمتي الصراع والسمطة وىذا أمر طبيعي ماداـ أف القصص موجية إلى الطفؿ، وتتمثؿ 
  1 ىذه الترسيمة في:

 
 

                                 
  

  
  

  

 الوطف، الأرض    الحرية، الطبيعة، الحيواف     الأـ، الأب، الأخوة   الله، الجياد، الرسوؿ  

                                الشمس، الشجرة              الكتب السماوية           التضحية المجتمع، الأصدقاء    

 الشلبؿ                   الشييد                 القرآف   المعمموف، الناس       

حديثيا عف المستويات الدلالية لثيمة الحب وما تتفرع عنو أثناء ؿ كثيرا غير أنيا لـ تفصّ 
صص "عمى أنيا أمومة وحناف مف موضوعات مختمفة، بؿ اكتفت بذكرىا في بعض الق

 شة، استشياد بطؿ، الأسرة الشييدةمؾ والفراوصداقة، وتضحية: بقرة اليتامى، الم وحماية
عف الثيمات  ، دوف تقديـ وصؼ دقيؽ وتفصيؿ شامؿ2العنزة العنزية، كيكي غاضب"

الأساسية والفرعية، بؿ حصرت دراستيا في إعادة ذكر ممخصات بعض القصص وتثبيتيا 
دليؿ  ..(، وىذا42، 40، 39، 38، 37، 34، 31في اليامش كما في الصفحات التالية: )

عمى غياب النظرة الشمولية لممنيج الموضوعاتي لدى الباحثة، وقد شغؿ ىذا الجزء مف حيز 
 الدراسة صفحة واحدة فحسب.
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( إلى أف تحميميا 30كما أشارت الباحثة في بعض ىوامش دراستيا )مثلب في صفحة 
لموضوعاتي" في كتابو "النقد ا سعيد عموشليذا الجزء سيكوف بالطريقة نفسيا التي اعتمدىا 

(، غير أف المتأمؿ يمحظ اختلبفا واضحا بيف 105إلى  61في الجزء التطبيقي )مف 
  منيجا لمدراسة ريشارحدد منيجو سمفا حيف اتخذ مف أطروحات  عموشالطريقتيف؛ لأف 
نو لـ يقؼ عند حدود المعجـ الشعري ليذه لأا في تحميمو لمصورة الشعرية وقد وفؽ كثير 

كشؼ عف السياؽ الذي وظؼ فيو الشاعر ىذه الكممات )الصوت، الصور، بؿ حاوؿ ال
العيف، الوجو(، وقد أشرنا إلى ىذه الدراسة سابقا، أما الباحثة فقد استعانت بمعجـ لساف 
العرب لمتعريؼ بثيمات: الحب، الصراع، السمطة، وبنت دراستيا وفؽ المعنى السطحي ليا 

دى إلى المعنى العميؽ الضمني الذي يمكف أف المتعارؼ عمييا مف قبؿ المجتمع دوف أف تتع
تحيؿ عميو ىذه الموضوعات، ربما يرجع السبب في ذلؾ إلى طبيعة المدونة التي اشتغمت 

 عمييا الباحثة كونيا كتبت بمغة بسيطة واضحة بعيدة عف الرمز حتى يفيميا الطفؿ.

ى دراسة بعد أف حددت الثيمات الكبرى التي نيضت عمييا قصص الأطفاؿ لجأت إل
عمى أساس أف المنيج  البنية الموضوعاتية السردية لنماذجيا المختارة، مستعينة بالنقد البنيوي

تمفصلبت القصص  تيادراسب ناىج ومف بينيا البنيوية،الموضوعاتي منفتح عمى معظـ الم
حوؿ "وليمة  ستاروبنسكيالعديد مف الحالات كحالة فقداف مستفيدة مف دراسة  ندع ياوقوفو 
رينو"، ولاحظت وجود نوعيف مف ىذه الحالة ىما: فقداف مادي، وفقداف معنوي، مستدلة تو 

 أشعب"، "العنزة العنزية" وغيرىا ببعض الأمثمة مف قصص: "الأمير والحمامتاف"، "حكاية
ورأت "أف الفقداف المادي ىو القيمة المييمنة، تماشيا مع التفكير الشخصي لمطفؿ إذ الطفؿ 

 .1حب أو الأمف إلا مف خلبؿ الأـ والأب والصديؽ والمعبة"لا يفقو معنى ال

كما بحثت عف موضوع القيمة في بعض القصص كقصة "العصافير الطميقة"، "نورا 
السمكة الصغيرة"، "الممؾ والفراشة"، "حكاية أشعب"، "العنزة والعنزية"، "بقرة اليتامى"، "رحمة 
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ورد بصورة مبسطة لا يعكس توجييا  سمير الجوية"، غير أف تحميميا ىذه القصص أيضا
الموضوعاتي البنيوي لعدـ تمثميا الفعمي للآليات الإجرائية مكتفية باستنتاج موضوعات 
القصص وذكرىا في شكؿ نقاط، وسنأخذ مثالا واحدا يوضح طبيعة دراستيا كقصة 

  1 "العصافير الطميقة" التي تظير في:

 افير المسجونة عند ممؾ الغابة.مطالبة حيوانات الغابة بإطلبؽ سراح العص-

 مطالبتيـ باقتساـ ذخيرة الخزينة عمى أساس العدؿ.-

 اتفاؽ الحيوانات عمى الانتقاـ مف الممؾ وحاشيتو. -

 اليجوـ عمى الممؾ وحاشيتو.-

عممت الباحثة عمى توضيح مضاميف بعض القصص بقيميا الاجتماعية والسياسية 
اء السردي مف خلبؿ التشكيلبت الزمنية والمكانية وحضور والفكرية لمقارئ، ودراسة أنماط البن

   2 الشخصيات عمى مستوى القصة، وقد ظير الزمف بمستويات مختمفة ىي:

زمف السمطة والاستبداد: كالسمطة الاستعمارية في قصتي "استشياد بطؿ" و"الأسرة -
 الشييدة".

 الجندي الفرنسي... زمف الصراع والثورة: كصراع العنزة ضد الذئب، والمجاىد ضد-

زمف الحب والتحرر: كتحرر العصافير مف قبضة الأسد، وتخمص الجدييف مف قبضة -
 الذئب...

وقد كانت دراستيا لموضوعاتية الزمف موجزة جدا لـ تتجاوز صفحتيف، ميممة اشتغاؿ 
ىذا المكوف الزمني في النماذج القصصية ضمف تقنيات مختمفة، والشيء نفسو ينطبؽ عمى 

عاتية المكاف التي وردت في صفحة واحدة، مستخرجة الأماكف "المنفتحة عمى موضو 
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، وقسمتيا مف حيث 1فضاءات طبيعية مثؿ: الغابة والجباؿ، والجزيرة والقرية والصخور"
، والثاني المستوى الدلالي إلى ثلبثة أمكنة: المكاف الأوؿ خاص بالقصر )السمطة والجاه(

لثالث فيو متعمؽ بالصخور المخيفة والقلبع الميجورة )الرعب أما ا  بالكوخ )الفقر والألـ(
 والشراسة، مصدر الخطر(.

أما في دراستيا لموضوعاتية الشخوص فمـ تركز عمى أبعادىا النفسية، "بؿ تعاممت معيا 
عمى أنيا علبمة لسانية أولا، وعلبمة دلالية موضوعاتية ثانيا، لا تبرز قيمتيا إلا مف خلبؿ 

، كما كاف لدور المقدمات 2تنتظـ فيو، ومف خلبؿ المراجع التي تحيؿ عمييا"السياؽ الذي 
التي ابتدأت بيا القصص دورا أساسيا في تصنيفيا، لتتضح ليا ثلبثة أنواع مف الشخوص 

 بدوره عمى نمطيف ىما: شخوص خيرة ىي: إنسانية، حيوانية، خرافية، وكؿ نوع يحوي
 انية، دينية، وطنية، اجتماعية، سياسية.   وشخوص شريرة ذات مرجعيات مختمفة: إنس

أشارت الباحثة في مسألة الاستيلبؿ التي ميزت قصص الأطفاؿ، إلى أف معظميا جاءت    
طويمة كما في قصص: "عيشة تبيمولت"، "لونجا"، "الأمير والحمامتاف"، لكف دوف توضيحيا 

ف" المثبتة في اليامش في مف النص القصصي مكتفية بإيراد ممخصا لقصة "الأمير والحمامتا
، التي بدأت باستيلبؿ "أنو في قديـ الزماف كاف ىناؾ..."، لكنيا لـ تعر أي 49صفحة 

ىذه المسألة تفتح توقعات كثيرة لمقارئ أثناء وقوفو عند ىذه  اىتماـ بيا، عمى الرغـ مف أف
قضية يما، "فالكممات التي تتوالد منيا دلالات عديدة تحيؿ إلى النص وتحقؽ التواصؿ بين

 ي الأدب الشعبي، ويسمونيا الإطارالاستيلبؿ كانت موضوع دراسة مستفيضة عند دارس
وىي عبارة عف صيغة تواتر عبر مجموعة سردية محددة مثؿ كميمة ودمنة زعموا أف، أو في 
ألؼ ليمة وليمة مثؿ بمغني أييا الممؾ السعيد، أو في القصص الشعبي مثؿ يحكى أنو في 

وسالؼ العصر والأواف، أو في المقامات مثؿ حدثنا عيسى بف ىشاـ قاؿ. وىذا  قديـ الزماف
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الانتظار كما يقوؿ روبرت ياوس، أي إنو يييء القارئ أو السامع إلى تقبؿ فؽ أالإطار يفتح 
 . 1الحكاية والتعامؿ معيا باعتبارىا تخييؿ"

  سطحيا لتمثؿ ظؿحاولت الباحثة تمثؿ المنيج الموضوعاتي في دراستيا غير أف ىذا ا
لغياب المفاىيـ النظرية لممقاربة الموضوعاتية، بالإضافة إلى عدـ تبنييا تصور معيف لرواد 
المنيج، فجاءت دراستيا ضمف رؤيتيا المنيجية المبسطة، لكف ىذا لا ينفي الاشتغاؿ النقدي 

جرائية، عمى الذي حاولت الباحثة ممارستو في نماذجيا المختارة وسعييا إلى فيـ مقولاتو الإ
الرغـ مف أف معالمو في تمؾ الفترة لـ تتضح أكثر، لذلؾ حاولت تدارؾ ىذا التبسيط المنيجي 

لتتيح لمقارئ التعرؼ عمى ، 2002عاـ  "النقد الموضوعاتي"في كتابيا اللبحؽ المعنوف بػ: 
الأوؿ ليذا الجانب تناولت فيو الكثير مف قضايا  ، حيف خصصت الفصؿمستواه النظري

شكالات الترجمة والخمفيات ال موضوعاتية في الخطاب النقدي الغربي والعربي كالمفاىيـ، وا 
الفمسفية، والتوجيات النقدية، إلى جانب الانتقادات التي وجيت ليذا المنيج، وجعمت الفصؿ 
الثاني لممقاربة الموضوعاتية مف خلبؿ اختيارىا أربعة نماذج مزجت بيف القصة والشعر ىي: 

، "الجسد المستمب الجميؿ الأثيري" في ديواف واسيني الأعرج" لػ السمكة الصغيرة نوراقصة "
" لمكاتبة الكينية سمطة الخرافة،  "الشريف منصور بن سمطان" لمشاعر الشعراء عشق"

 .آمال موسى" لمشاعرة رغبة الماء في خجل الياقوت، "اوجات جراس أ.

 في الخطاب المسرحي: -ب

 لسطحية المنيجية:محمد عزام وا -1ب

 ت الجذرية في أدب عمي عقمة عرسانوجوه الماس، البنيافي كتابو " محمد عزام سعى
المنيج الموضوعاتي في ممارستو النقدية، مقسما  لى تمثؿ، إ1889الصادر عاـ  دراسة"

، مخصصا مف دراستو ياب الخاتمة والبيبميوغرافيامع غ ثلبثة فصوؿمقدمة و عممو إلى 

                                                           
ص:  ،2007، 1يائية الداؿ، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، طمف بنية المعنى إلى سيم حسيف خمري، نظرية النص، -1
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يير غاستون باشلار، جان بعند بعض رواده:  لمتعريؼ بأسس ىذا المنيجالفصؿ الأوؿ 
، وكيفية تمقيو في النقد العربي المعاصر، ليدرس في يبرريشار، شارل مورون، جان بول و 

، أما الفصؿ الثالث فعنونو بػ: "عمي عقمة عمي عقمة عرسافمسرحيات  بعضالفصؿ الثاني 
قضايا كالسياسة في المسرح، الظواىر المسرحية عند عرساف منظرا مسرحيا" تناوؿ فيو عدة 

 العرب، الظواىر المسرحية في الإسلبـ، ووقفات مع المسرح العربي. 

لممراجع التي كاف مف المفترض أف يثبتيا  اكمي اغياب إف المتمعف في ىذه الدراسة يمحظ
ناء تثبيتو في ىوامش الكتاب، إلا أف عممو يخمو تماما مف ىذه الاستفادة باستث عزام

  بالتنظيـ الداخمي لمكتاب لمنصوص المسرحية في المتف، وىو ما يكشؼ لنا عدـ اىتمامو
عند ىذه النقائص المنيجية العممية فحسب، بؿ شممت أيضا مقدمتو  دراستو ولـ تقؼ

 المنيجية التي لـ يحدد فييا توجيو النقدي بدقة، إلى جانب غياب أىدافو المعرفية.

 المنيج:  -1-1ب

تو عف تصوره المنيجي، بؿ اكتفى بتوضيح سبب تسمية في مقدم محمد عزاملـ يصرح 
التي ىي نوع مف أنواع الحجارة  مرده إلى معنى الكممة في حد ذاتيابأف كتابو "وجوه الماس" 

المعروفة ببريقيا ولمعانيا وقيمتيا الثمينة، وأف علبقتيا بمسرحيات عرساف كونيا  الكريمة
)...( فيو يرمز إلى عدـ القابمية  إبداعو في مختمؼ الأجناس الأدبية"دالة عمى وجوه 

لى الفكر المتحرر مف كؿ إكراه" إذف عدـ  ، بالإضافة إلى ذكره عناويف فصولو،1لمفساد، وا 
إفصاحو عف المنيج المتبع وغياب الأىداؼ المعرفية والنقدية وقائمة المصادر والمراجع 

عمى معرفة  التي تساعدنا ب منا البحث عف المؤشراتالمعتمدة في عممو النقدي، يستوج
ومدى قدرتو عمى التحكـ بأدواتو الإجرائية، عمى ىذا الأساس نقؼ عند الفصؿ  توجيو النقدي

الأوؿ المخصص لمجانب التنظيري، الذي تناوؿ فيو إرىاصات المنيج الموضوعاتي في النقد 
المصطمحات والتباسيا مع بعضيا  الغربي بصورة موجزة، مستوقفا في البداية عند بعض

                                                           
  اد الكتاب العرب، دمشؽوجوه الماس، البنيات الجذرية في أدب عمي عقمة عرساف، دراسة، منشورات اتح محمد عزاـ، -1

 .06، 05 ، ص:1998 ،دط



 المنيج الموضوعاتي في نقد الخطاب السردي في النقد العربي المعاصر                الفصل الرابع:      

272 

ى ، حيف رأوالجذر البعض وسعيو إلى التفريؽ بينيـ كالموضوعية والمواضيعية والموضوعاتية
أف "الموضوعية تدؿ عمى الموضوع الفكري أو التأممي. وىي عكس )الذاتية(... والمواضيعية 

وتدؿ عمى  نسبة غير موفقة إلى )الموضوع(. وأما )الموضوعاتية( فيي )الثيمة(،
)الموضوعات( الكامنة في الأثر الأدبي. و)الثيمة( ىي الجذر ليذه الموضوعات. وىذا 
الجذر يتصؼ بصفات محددة ىي: القرابة السرية في العلبقات الخفية التي تنسجيا عناصر 

 التي يتشكؿ حوليا العالـ الأدبي )الموضوع(، والثبات يعني أف الموضوع ىو النقطة
، في اخمية في العلبقات الجدلية بيف عناصر الموضوع وغيره مف الموضوعاتوالدينامية الد
 .1النص الأدبي"

 جان بييريعود في الأساس إلى المفيوـ الذي قدمو  لمجذر عزامإف التعريؼ الذي قدمو 
وىذا  ، غير أننا لا نعثر عمى أية إحالة لو1961" وفي كتابو "العالـ التخيمي لمالارمي ريشار

عمى الرغـ مف اقتباسو الكثير مف  ،إليو سابقا ىو افتقار دراستو للئحالات واليوامشما أشرنا 
واللبفت  غاستون باشلارلأولئؾ النقاد كحديثو مثلب عف الظاىراتية عند المفاىيـ النظرية 

 عمييا  مصطمح الجذر و بيف المصطمحات السابقة وتفضيموتفريقلمنظر أنو أثناء محاولة 
ائلب:" ومنعًا ليذا الالتباس بيف ىذه المصطمحات الثلبثة، فإننا نؤثر وىذا ما صرح بو ق

 ، لـ يستطع الالتزاـ بيذا القرار2استخداـ مصطمح الجذرية بمعنى الموضوعاتية )الثيمية("
لأنو مرة يستخدـ المنيج الموضوعاتي أو النقد الموضوعاتي كما في الصفحات التالية: 

.( ومرة ثانية المنيج الجذري أو النقد الجذري في ..29، 24، 23، 22، 21، 20، 15)
، وأخرى القراءة 19، ومرة ثالثة الموضوعية في صفحة ..(27، 14ىذه الصفحات )

، فيذا الاضطراب المصطمحاتي 28، والمنيج الثيمي في صفحة 23صفحة  الموضوعاتية
   .المصطمح ينبأ بعدـ مراعاتو تمؾ الحدود الفاصمة بيف المفاىيـ واكتراثو لأىمية
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 جان بيير ريشاروعناصره المادية الأربعة،  غاستون باشلارآراء كؿ مف  استعرض
التي تكشؼ عف شخصية الكاتب  الممحة اراتوالاستع شارل مورونومقولات التصنيؼ، 

والمجوء إلى ذكريات الطفولة لموصوؿ إلى الفكرة الثابتة في  يبرجان بول و ، وتكوينو النفسي
ىا واحدة فحسب رآ اختار في التمقي العربي لممنيج الموضوعاتي دراسة كما الأثر الأدبي،

 في كتابيو عبد الكريم حسنالنموذج الوحيد الذي عني بو وأخمص لو ىي دراسة 
مكتاب الأوؿ عف العرض "الموضوعية البنيوية" و"المنيج الموضوعي"، ولـ تخرج قراءتو ل

 المنيجي.

عمى عرضو لمجانب النظري لممنيج، أضؼ إلى ذلؾ  بناء (عزام) توجيو النقدي تشؼكلن
 كؿ جنس عمى حدة يكوف نتاج الأديب عمي عقمة عرساف،لاستعراضو "تصريحو بأف 

واستنباط )الجذور( التي تدور حوليا الموضوعات والمضاميف، وبياف أسبابيا التي دفعت إلى 
بدقة، لذلؾ لابد مف  ديلقوؿ لا يكفي لتحديد منيجو النق، غير أف ىذا ا1التركيز عمييا"

 الوقوؼ عمى ممارستو النقدية لمعرفة مدى وعيو واستيعابو بآليات المنيج الموضوعاتي
 .وانسجامو مع تطبيقاتو

 الممارسة النقدية:طبيعة  -2-1ب

، وذلؾ باختياره مسرحيات طبيعة المتف الذي سيشتغؿ عميو وفي مقدمة كتابعزام  حدد
، كوف الكتابة عنده "تكتسي أىمية كبرى، باعتبارىا توضح نعمي عقمة عرساالكاتب السوري 

عالـ مثقؼ كبير مارس جميع فنوف القوؿ، وكتب كؿ الأجناس الأدبية عمى امتداد ثلبثيف 
 ت وثلبث كتب في نظرية المسرحعاما في العمؿ الإبداعي والثقافي. مؤلّفًا عشر مسرحيا

، إف المتأمؿ ليذا 2ة العربية المعاصرة"وديوانيف مف الشعر، ورواية، وست كتب في الثقاف
القوؿ يظف أف العمؿ المسرحي عند الكاتب يتحدد في عشر مسرحيات فحسب، لكف نجد 

وعندما استكمؿ "يصرح في موضع آخر أف ىذه المسرحيات كتبت في فترة السبعينات،  عزام
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مييف، تغطي عاد فأخرج عشريف مسرحية لأدباء عال 1966دراستو المسرحية في فرنسا عاـ 
ور الريادي والاىتماـ الجدي بالدّ  المسؤوليةمعظـ العصور الأدبية والبمداف، وتؤكد حس 
، وكاف مف المفترض أف يوضح منذ البداية 1"لممسرح في حياتنا الثقافية والاجتماعية والتربوية

 الأعماؿ المسرحية الكاممة للؤديب سواء في تمؾ الفترة أو بعدىا.

، لكنو لـ يعمؿ سبب اختياره كتبت في فترة السبعينات تسع مسرحيات ليقع اختياره عمى
 1971 ، زوّار الميؿ1971 تمثمت في: )الشيخ والطريؽىذه الفترة الزمنية بالذات، وقد 

 1975 ، رضا قيصر(1974) 95، السجيف رقـ 1974 ، الغرباء1971 نياتيسطالفم
إلى تحميؿ ىذه  اساعيً ، (ناي، تحولات عازؼ ال1979 ، الأقنعة1976 عراضة الخصوـ

 .النصوص لموصوؿ إلى جذورىا العميقة

حاوؿ فعلب استثمار آليات المنيج الموضوعاتي في  عزام محمديعتقد القارئ ىنا أف 
للئجراءات المنيجية، وأف دراستو لـ  اكمي اممارستو التطبيقية، لكف المتمعف جيدا يمحظ غياب

ض لممشاىد المسرحية ي، بسبب اعتماده أسموب العر تمتزـ الدقة العممية والوضوح المنيج
" التي عرّؼ بيا بأنيا الشيخ والطريق"لأحداثيا عف كؿ مسرحية، كمسرحية  وتقديـ ممخص

قدّـ الأحداث التي تدور حوليا بقولو: "وتبدأ المسرحية بػ  المسرحية الأولى لمكاتب، ثـ
و)الشيخ( الذي يبحث عف  )جاسر( الذي يبحث عف عمؿ، و)عبده( الذي يبحث عف زيد،

حظو بعد أف قضى ستيف سنة وىو يقطع الحجارة، ليبني البيوت، ويحرث الأرض، ولا يأكؿ 
غير الخبز والبصؿ. ومع ذلؾ فإنو لـ يستطع بناء بيت لو، لأنو كمما بنى جدارا سرؽ 

ا بعض مورد، 2)المحظوظوف( الذيف لا يعمموف شيئا حجارتو. وما يزاؿ ابناه يكسراف الحجارة"
ليكمؿ بالطريقة نفسيا عرض مضامينيا بكؿ أبعادىا الاجتماعية  المقاطع المسرحية،

وف أف يكوف لمقولات المنيج والسياسية والاقتصادية ومضاميف المسرحيات الأخرى د
 حضورا.
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)الظمـ( الواقع عمى " الذي تدور حولو موضوعات النصوص المتمثؿ فيالجذر  ليكتشؼ
وفي مسرحيتو )زوار الميؿ( يصور )الظمـ(  ،ياء كما في ىذه المسرحيةالفقراء مف قبؿ الأغن

الذي أوقعو فتى بفتاة عندما أغراىا بمعسوؿ الكلبـ حتى استكانت لو، فافترسيا، ثـ ىرب 
عنيا، تاركًا إياىا تواجو وحدىا مصيرىا الفاجع. وفي مسرحيتو )الفمسطينيات( و)الغرباء( 

( يصور الصراع عمى 95كاف العرب. وفي )السجيف يصور )الظمـ( الذي وقع عمى الس
السمطة بيف المسؤوليف، والظمـ الواقع عمى المواطنيف. وفي مسرحيتو )رضا قيصر( 
و)تحولات عازؼ الناي( يصور علبقة الفناف بالسمطة، و)ظمـ( ىذه السمطة لو، مف أجؿ أف 

الظمـ( الذي يقع عمى يظؿ يسبّح بحمدىا صباحا مساءًا. وفي مسرحيتو )الأقنعة( يصور )
كاىؿ جندي عاد مف الحرب فوجد الفساد قد عّـ مجتمعو، ووصؿ إلى زوجتو وبيتو"

كما ، 1
أف بحثو عف البنيات الجذرية كما يدعي في العنواف الذي وسـ بو دراستو، لـ نمؽ لو وجودا 

عف  ا، ما عدا ذكره لمموضوعات التي تناوليا الكاتب في مسرحياتو بعيدفي عممو النقدي
حصاء المفردات التي تتضمف التحميؿ والعمؽ، الذي يتطمب مف ال ناقد الموضوعاتي تطبيقو وا 

    .القرابة السرية طريؽ عفالموضوع الرئيسي وعلبقتيا مع المفردات الأخرى 

لـ تكف جادة في الطرح النقدي، ولـ تنسجـ مع  عزام محمديبدو أف الممارسة النقدية عند 
لـ تخرج عف دائرة  الدراسةجانب غياب المغة النقدية في تطبيقاتو، كوف  الجانب النظري، إلى

وص المسرحية، لذلؾ النص ينطمؽ منيا في مقاربةالتمخيص لافتقاره الأسس والأدوات التي 
شغمت بعض الدراسات مف الحيز النصي صفحة واحدة فقط كدراستو لمسرحية "زوار الميؿ" 

حيف حظيت مسرحية "تحولات عازؼ الناي" الحظ في ف، في صفحتيوالمسرحيات الأخرى 
 ، الغريبالأسطوري الجانبعف  فييا كشؼ صفحات، لأنو 7الأكبر مف الدراسة ما يقارب 

، والثيمة التي اليبوط إلى المدينة، الشعرية كتضميف التعبير الشعري في المغة المسرحية
ف نفسو، وغربة )المرأة( تجمت في الغربة، "غربة )الرجؿ( عف مجتمعو، ومدينتو، وحتى ع

عف زوجيا ومدينتيا وغربة )العازؼ( عف الآخريف وحياتيـ. ثـ غربة ىؤلاء في مجتمع القير 
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والطغياف، مما جعميـ ييربوف مف مدينة الفساد والقير إلى أحضاف الطبيعة، بعد أف 
يا عالجت ، فاىتمامو بيذه المسرحيات كون1عمييا الطغاة"ئـ يعاقب أصبحت القيـ النبيمة جرا

الأحداث الكبرى في حياة الأمة العربية بكؿ مرجعياتيا الفكرية والأخلبقية والوطنية والسياسية 
 والاجتماعية.

فصلب كنا نظف أف دراستو ستكوف فعمية لمقولات الموضوعاتية لاسيما وتخصيصو 
يجية غمبت ف السطحية المنلأ، النظرية المفاىيـلكنيا لـ تتعد حدود  جانب النظري لممنيج،لم

يستثمر ولـ ، الريشاريةبالمفاىيـ أو يمتزـ بمعطياتيا النظرية مـ ف، عمى ممارستو النقدية
ىمالو  عمى مضامينيا فحسبمركزا  ،الآليات الإجرائية في تحميمو لمنصوص المسرحية وا 

 عرسان عمي عقمة عندالمسرح كما ركز أيضا في عناصره الأخرى عمى  جوانبيا الفنية
في العصور الوسطى ظيوره فييا  تتبع، وقراءتو لكتبو التي الإنسافو في حياة ومدى أىميت

 شيممرػ: والمسرح الحديث والمعاصر ك، لوب دي فيغا شكسبير، مارلو ػ: ك وعصر النيضة
وظواىره في الحضارات العربية  ،وغيرىـ ابسن، يوجين أونيل، بريخت، ألبير كامو، بيكيت

الإسلبـ كالمقامات وحمقات الذكر الصوفية وفي  وس الدينيةكالطق القديمة وعند الجاىمية
ووقفات عمى المسرح العربي بذكره ثلبثة مف أعلبمو ىـ: ماروف  اوذكرى عاشوراء وغيرى

 محمد عزامفي دراسة لتييمف الجوانب النظرية وصدقي إسماعيؿ،  أبو خميؿ القبانيالنقّاش، 
محاولتو الجادة في تبني الموضوعاتية في تمؾ  عمى ممارستو التطبيقية، إلا أف ىذا لا ينفي

    لمقارئ العربي. بسيطياوت الفترة والوقوؼ عمى جوانبيا النظرية
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 ة:ـة نقديـخلاص

 ن بييرجاأمثاؿ:  تأسس المنيج الموضوعاتي في الثقافة الغربية عمى يد نخبة مف النقاد
المؤسس  ريشار، ويعد ، وغيرىـروبنسكيجان ستا، جورج بولي،جان بول ويبر، ريشار

حوؿ العناصر الكونية الأربعة  غاستون باشلارالفعمي لممنيج مستفيدا مف أطروحات 
مسألة وعي الذات حوؿ  لإدموند ىوسرل)الماء، اليواء، التراب، النار(، والفمسفة الظاىراتية 

  موضوعاتيتو اكتشاؼ وسعي القارئ إلى وعي الكاتب بموضوعو ريشارعند  قابميابالعالـ ي
باستثماره آلياتو الإجرائية في ممارستو  الجديد تبني ىذا التوجو النقديفحاوؿ الناقد العربي 

   لنصوص والسحر الذي تتركو في نفسو.لمعرفة موضوعاتية ا النقدية

لتداخميا  مكانة ىامة في الدراسات النقدية العربية نظرا لـ تتبوأ الموضوعاتيةغير أف 
مع مختمؼ المناىج النقدية الأخرى كالبنيوية، السيميائية، التحميؿ النفسي، النقد  الشديد

العرب بالمناىج المذكورة سابقا في تمؾ الفترة  النقادبالإضافة إلى انشغاؿ ي وغيرىا، الاجتماع
ىو ما جعؿ المنيج الموضوعاتي خارج اىتماماتيـ، كما أف عدـ وضوح مفاىيمو النظرية 

تقترب  ىذه التجربة جعؿ دراسات بعض النقاد الذيف حاولوا الخوض في  رائيةالإجوأدواتو 
عمي كؿ مف: مف المضمونية أكثر مف أف تحتكـ إلى آليات المقاربة الموضوعاتية كدراسة 

، وبعض ملبمح الموضوعاتية نجدىا أيضا وغيرىـ، غالي شكري، عبد الكريم الأشتر شمق
حوؿ "شعرية  شربيط أحمد شربيطو ،محمد مصايف راسةكد في الدراسات النقدية الجزائرية

الطفولة في الشعر الجزائري المعاصر" في كتابو "مباحث في الأدب الجزائري المعاصر"، 
 ...في كتابو "القصة الجزائرية المعاصرة" عبد الممك مرتاضو

ة تكويف رؤية نقدية عف المقاربة الموضوعاتي بعض النقاد العرب مف ىذا لـ يمنعلكف 
في كتابو "الموضوعية البنيوية، دراسة في شعر السياب" وربطو  عبد الكريم حسنكما فعؿ 

والكشؼ عف شبكة  بيف منيجيف مختمفيف ضمف تصوره المنيجي لتحقيؽ غايتو المعرفية
في  سعيد عموشكما تعكس الدراسة التي قدميا كؿ مف  ،العلبقات الموضوعية لمدواويف
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عف حسّيما النقدي ووعييما في "سحر الموضوع"  حميد لحمدانيو ""النقد الموضوعاتي كتابو
، وكيفية تمقيو واستيعابو في الخطاب يالمعرفي حيف نظرا ليذا المنيج في موطنو الأصم

التي  في كتابو سعيد عموشقاـ بيا  الموضوعاتية التي ةتجربال فضلب عف النقدي العربي،
دراكو لخطواتو الأ المنيجي وعيوكشفت عف  "قصيدة الحرب" ديواف  ساسية في تحميمووا 

 ترجمتو لبعضو  ريشارجون بيير أطروحات مستفيدا مف ، ياسين طـو حافظلمشاعر 
 .النقدية ونصوص

، مدركيف بعض النقاد تبني الموضوعاتية في أعماليـ النقدية ةحاولبالإضافة أيضا إلى م
التي  مسعودة لعريط ر معمثمما ىو الأم ؿ النصوص الأدبيةفعالية ىذا المنيج في تحمي

الرغـ سعت إلى استثمار مقولات المنيج في دراستيا عف قصص الأطفاؿ في الجزائر عمى 
في حيف حاوؿ وىيمنت طابع الانتقائية للآليات الإجرائية،  مف بساطة ممارستيا النقدية،

اتب البنيات الجذرية مف مسرحيات الك تبني القراءة الموضوعاتية باستخراجو محمد عزام
السوري عمي عقمة عرساف غير أف ممارستو النقدية غمبت عمييا السطحية المنيجية ولـ 

         تخرج عف الإطار النظري.
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 الحداثية المناىج ى أصحابياـالتي تبن   ،العربية ةـالمؤلفات النقدي بعض قراءة حاولنا مادـبع
بأشكال  ي العربي ليذا المنجز الغربيوتتبعنا مسارات التمق ،بحسب توجياتيم المختمفة الغربية
قراءات ىذه الأن عمى وتأكيدنا  نقد النقد، وذلك في إطار ترجمة وتنظيرا وتطبيقا، متباينة
نصل في نياية  ،واسعة أمام قراءات أخرى ح أبوابفتمن خلاليا إلى  نسعى بل نيائيةليست 

  نوجزىا فيما يمي: التي توصمنا إليياوالملاحظات  ذا البحث إلى رصد أىم النتائجـى

في  عاصرد العربي المأسيمت العديد من العوامل بشكل كبير في تسريع حركة النقـ -
مع النقاد تحولا جذريا في مساره النقـدي، خاصة  وشكمت السبعينات من القرن العشرين

أثناء انفتاحيم عمى  وتغييرا واضحا في النقد الأدبي الذين أحدثوا نقمة نوعية  المغاربة
وتفاعميم مع مفاىيميا النقدية وأسسيا الإجرائية في  النظريات والمعارف الحديثة الغربية

 ثات العمميةفي: دور الجامعة والبع ىذه العوامل وتمثمتبة النصوص الأدبية السردية، مقار 
اتساع حركة الترجمة لتيار النقد المؤتمرات العممية، تطور وسائل الإعلام، المشاركة في 

جراءاتو بأوروبا خاصة.الجديد بكل تصوراتو و   أفكاره وا 

ر مشروع إذا كانت الغاية ـىو أمر الغربي كـن النقد العربي والفـاعل بيـإن مسألة التف -
لإبداع العربي، وىذا ما ىي تطوير المعارف وتبادل الثقافات لكن دون تجاىل خصوصية ا

من تفطن إليو بعض النقاد حين أصروا عمى مراعاة المرجعية العربية لمنصوص الأدبية 
تأسيس رؤية  وتطعيمو بمناىج أخرى في محاولة خلال تطويعيم المنيج في خدمة النص

 حسن، عمر عيلان، حميد لحمدانيكدراسات كل من ، تراعي طبيعة النص نقدية عربية
ة ـدة البيئـلأن إسقاط مناىج نقدية ولي ؛جان نعوم طنوس ،عبد المطيف محفوظ، المودن
، عمى أن البعض منيم من حافظ عمى إنتاجو لثوابتو وفعاليةعمى النص ىو كسر الغربية 

وغدت ، رشيد بن مالك، محمد الناصر العجيمي، سعيد يقطينكـ: لممنيج التطبيق الحرفي 
الدين  ، عزدـد مرشـأحمدراسات ـة كـات الغربيـصورة مستنسخة لمدراسبعضيم  دراسة

 .ج.ب.ريشارالمطابقة لدراسة  ةالموضوعاتي في تجربتو  وشـعم دـسعي ل ـإسماعي
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ي ـف يمنى العيدرقت إلييا أيضا تط الإبداعيةرة المرجعية العربية لمنصوص ـإن فك-
ن مؤلفاتيا النقدية ودعت إلى عدم محاكاة ىذه المناىج النقدية والنظريات العممية ـر مـالكثي

بعض التغييرات التي  إحداثوتطبيقيا آليا دون مراعاة خصوصية التكوين الأدبي، فحاولت 
ليات النقد البنيوي لمسرد انتقاء بعض آ إشكاليةلكنيا وقعت في النص العربي، طبيعة  تلاؤم

ىمال  البعض منيا ثم انقلابيا عمى ىذه الأدوات الإجرائية ما جعل أحكاميا متناقضة. وا 

في الساحة  بكثرة وىيمنة الخطاب الروائي عمى باقي الأشكال السردية الأخرى وتداول - 
ادية والثقافية تضمنو من مختمف القضايا السياسية والاجتماعية والاقتصلما النقدية العربية 

السردية بمنظوماتيا  عمى خصوصيات الكتابة واحتواءه ،والفكرية المرتبطة بالمجتمع من جية
 ومكوناتيا الخطابية من جية ثانية. المغوية وأساليبيا الجمالية 

؛ بطرائق مختمفة ة الحداثيةـمن المناىج النقدي إفادتيماد في ـن النقـبيثمة اختلاف كبير  -
من جاءت دراستو تطبيقية فحسب دون الاعتناء بالجانب التنظيري كما ىو  يث إن منيمح

في كتابو "الموضوعية البنيوية" وىذا ما عاب عميو بعض النقاد  الكريم حسن عبدالحال مع 
الكتب حوليا قميمة جدا، ومنيم من  الجانب الميم لمموضوعاتية خاصة كون في إىمالو ىذا

ين المستويين عن الممارسة النقدية، ومنيم الآخر من زاوج ب اىتم بالمستوى التنظيري بعيدا
لاىتمام بجانب الترجمة لإتقانيم المغات النقاد إلى ا بعضاتجو في حين  التنظيري والتطبيقي

في ترجمتو  جمال شحيدو، ج.ب.ريشارفي ترجمتو لنصوص  سعيد عموشالأجنبية كـ 
 رشيد من مالك، ولا ننسى أيضا لوسيان غولدمانن أعمال ـلنصوص تطبيقية مختارة م

    . والتعريف بيا في الوطن العربي في فيم سيميائية السرد الكبير و الفضلـذي كان لـال

 نظرا لما تكشفوة العربية ـتعد السيميائيات السردية الأكثر حضورا في الدراسات النقدي-
 السيميائي في البنية العميقةكالنموذج العاممي في البنية السطحية والمربع  ،الإجرائيةأدواتيا 

 اوكيفية تشكل المعنى داخمي عمى أىم البنيات السردية المكونة خاصة لمنصوص الروائية
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جراءاتياستميام مفاىيميا النظرية فسارع إلييا النقاد  لا المنيجية في تطبيقيا عمى  وا 
 النصوص السردية.

قادىا ضمن المنيجية لنكشفت بعض الممارسات النقدية عن مدى انسجام التصورات  -
آلياتيا الإجرائية في مقاربة الخطابات السردية كدراسات كل من:  جوانبيا النظرية وتطبيق

والبعض الآخر عن التبسيط  ...عبد الحميد بورايو، سعيد يقطين فضل الله، إبراهيم
  .محمد عزامو، مسعودة لعريطالمنيجي كدراسة كل من 

رة المصطمحات ـد نفسو أمام وفـدارس العربي حين وجال الـوترجمتو بشغل المصطمح  -
وتواترىا لدرجة أنو لم يستطع اختيار المصطمح الدقيق لضبط دراستو، لذلك يحتاج التعامل 

ستراتجية نقمو لو جماعية تراعي خصوصية الحقل النقدي الذي وظفت فيو إلى جيودو مع  وا 
تجنبا لأي ، ع إدراك الاختلاف القائم بينيمامن الثقافة الغربية الأصمية إلى الثقافة العربية م

رشيد بن خمط بينو وبين مصطمحات أخرى والوقوع في حالة من الفوضى، وىذا ما تنبو إليو 
حين لاحظ أن المصطمح أصبح يشكل أزمة كبيرة في الجامعات العربية عموما  مالك

لمصطمحات خاص با والجزائرية عمى وجو الخصوص، لذلك سعى جاىدا إلى وضع قاموس
مو وتجعل استخدال من ترجماتو الكثيرة التي تربك القارئ يقمالتو  هضبط حدودالسيميائية ل

الذي وظف فيو، عمى ىذا الأساس حاول تبسيط مفاىيم  مولوجييخارج السياق الابست
   المصطمحات وتقريبيا لمقارئ.

ومدى حرصو دي ـو النقـعن حس رشيد من مالكز لـ ـدي المتميـكشف المشروع النق -
 لمرجعيات وأصول سيميائية ،وترجمة الشديد عمى تمقين الدارس العربي تنظيرا وتطبيقا

ى النصوص ـعم اتيا الإجرائية وكيفية تطبيقياـآليو  أطرىا المفيومية لممصطمح بكل غريماس
ن كانت دراست  السردية ذي ـالجيد ال إنكارذا لا يعني ـفي غريماساذه ـن أستـا عـلا حرفيـو نقـوا 

النظرية وأوضحت  و في تجربتو النقدية السيميائية الجادة التي أزاحت الغموض عن ىذهـبذل
 محمد الناصر العجيميوالشيء نفسو يقال عمى المحاولة الجادة التي قدميا ، قضاياىا النقدية
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في دراستو المصغرة عن نظرية غريماس وسعيو إلى إضاءة جوانبيا وتبسيط مفاىيميا تجنبا 
 داتيا المنيجية.لتعقي

اد العرب خاصة المغاربة ـالنق دنـن لـغ مـباىتمام بال أيضا حظيت البنيوية التكوينية -
  لتعريف بو في ساحة النقـد العربيالذين عمموا عمى بمورة ىـذا التيار النقـدي الغربي وا

  قا وترجمةيرا وتطبيد من المحاولات المنيجية الجادة التي اعتنت بالمنيج تنظـفظيرت العدي
سعت ا، و يتكوينلمكشف عن  ةالسردي اتالخطاب فيم وتفسير في الإجرائيةواستعانت بمقولاتيا 

ة وفق رؤية نقدية عربية منيجي اتبعض الدراسات إلى تفعيل آلياتيا الإجرائية وبناء تصور 
   .محمد خرماش، حميد لحمداني، عمر عيلانكما ىو الحال مع 

ت ـغمب نـذيـة الـادىا خاصـي لنقـصور المنيجـن القـع عربيـةال اتـض الدراسـت بعـكشف -
فاتصفت  لممنيج المتبنى الإجرائية تى دراستيم الأحكام المطمقة وغياب شبو تام لممقولاـعم

، عبد الحميد بورايودراسة لأنيا لا تعكس حقيقة المنيج  كـ دراستيم بالسطحية المنيجية
   .محمد ساري

العربية إلى مقدمات منيجية أو مداخل نظرية تكشف عن   افتقرت بعض الدراسات -
مثـل ىـذا الافتقـار إلى الـرؤية ، و عبد الحميد بورايودراسة كـ ة لأصحابياـالتوجيات النقدي

المنيجية يقـمل من قيمة العمل النقـدي ويعيق القارئ في محاولة فيـم الممارسة التطبيقية 
احل دراستو وتحميلاتو والوقوف عمى قائمة مصادره لمناقـد مما يستدعي منو تتبـع كل مر 

ومراجعو المعتمدة في مقاربتو حتى يستطيع تحديد منيجو المتبنى لموصول إلى فيم طبيعة 
عمى أساس أن  النفسية الخاتمة من دراستو  وسجان نعوم طن  ممارستو الإجرائية، كما غي ب 

الاىتمام بالنظام دون أن يعير  ابعممو ىو وليدة فكرة سنوات عدة ثم حاول جمعيا في كت
المقدمة والخاتمة من دراستو  حين غي ب بورايووتتقاطع ىذه الفكرة أيضا مع ، الداخمي لمعمل

في فترات زمنية مختمفة فحاول جمعيا دون الاىتمام أيضا كتبت  لأنيا"في منطق السرد" 
يمنى و لنقدي،توجيو ا كان مؤشرا عمى مياد نظري بإيرادبالبناء التنظيمي لمبحث مكتفيا 
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مثل ىذه الأخطاء التي يقع فييا النقاد ف ىي الأخرى التي افتقر عمميا النقدي لمخاتمة، العيد
    تؤثر سمبا عمى أعماليم.

 نقادالعندما استثمر  سجمت الدراسات النفسية حضورا قويا في الساحة النقدية العربية -
الاستعارات الممحة لـ ت تلامذتو كتوظيف مقولات التحميل النفسي الفرويدي وبعض مقولا

، لاوعي مارت روبير، الرواية العائمية لـ جاك لاكانوبنية المغة واللاوعي لـ  شارل مورون
 في مقاربة النصوص الأدبية الشعرية والسردية عمى حد سواء نويل جان بيممانالنص لـ 

لنفسية العميقة ليذه فتجمت العديد من الدراسات التي سعت إلى الكشف عن الأبعاد ا
فتبنى معظم  ،النصوص عمى أساس أن الإبداع الفني مرتبط بالحالة اللاشعورية لمبدعو

لذلك ظمت دراستيم  النقاد مقولات التحميل النفسي الفرويدي أكثر من مقولات النقد النفسي
 حبيسة العقد والأمراض النفسية التي تصيب الشخصية وحمموا أعماليم وفقيا.

نقمة نوعية في الدراسات النفسية  ذات التحميل النفسي  جورج طرابيشيمؤلفات حققت  -
الكبرى، باستثماره  العربية ومنطمقا حقيقيا في تأصيل أسسيا النظرية وتوضيح معالميا

مختمف قضاياه ومقولاتو وتطبيقيا عمى الرواية فشكل إضافة نوعية في مسيرة النقد الروائي 
 العربي.

راسات العربية التعريف بالمنيج الموضوعاتي لسد ثغرة في ساحة حاولت بعض الد -
وتوضيح معالمو الكبرى  ..عبد الكريم حسن، سعيد عموش، حميد لحمدانيكـ  النقد العربي

لتحقيق مكانة بارزة تضاىي مكانة المناىج النقدية الأخرى كالمسانية والبنيوية والسيميائية 
أن  ىذه الساحة ولم يحقق انتشارا واسعا كغيره، كمابعدما ىم ش من  ،والأسموبية وغيرىا

وىذا ما نلاحظو أيضا  ،ىي في الأصل أطروحات جامعيةالتي أصمت لو الدراسات  معظم
في إطار البحث الأكاديمي   أعماليا الأخرى التي ظيرتعمى باقي الدراسات النقدية العربية 

 لتصبح بعد ذلك مؤلفات نقدية مشيورة.



 خاتمة:

333 

التي أخذت مسارات نقدية متباينة بتوجياتو المنيجية  لحمداني أسيمت كتابات -
المختمفة من البنيوية السردية إلى البنيوية التكوينية إلى النقد النفسي المعاصر إلى 
الموضوعاتية وغيرىا في إثراء المكتبة العربية وتزويد القارئ بمعمومات نظرية وممارسات 

  ة.نقدية لفيم طبيعة ىذه المناىج الغربي

د مؤشرا حقيقيا ـتع ،م يسعفيا الحظ لذكرىاـرىا التي لـذه الدراسات وغيـل ىـور مثـإن ظي -
ي ـا فـادة المباشرة منيـة والإفـة المختمفـة الغربيـرب عمى التوجيات النقديـالع ادـنقالعمى انفتاح 

ن اختمفت كيفيتحميل النصوص الأدبية عموما والخطاب السردي خصوصا ي التمق ة، وا 
والفيم  والقدرة عمى التحميل ،الاستيعاب النظري والوعي بالإجراء النقديالتفاوت في درجة و 

العميق لمنظومة الجياز المصطمحي يظل جيدىم النقدي بارزا لا يمكن تجاىمو أبدا، عمى 
الحط من قيمتيا بل عمى قراءاتنا ليذه النماذج النقدية العربية لا يعني  فإن  ىذا الأساس

كيا في الكشف عن الأخطاء التي وقع فييا النقاد من أجل تدار  ن ىدفنا ىولأ العكس،
 .بعضيم الذين حققوا بدراساتيم انجازات كبيرة ددراسات أخرى وأيضا تثمين جيو 

عمى  ىذه الدراسة قد حافظت نأمل أن تكون المغة الواصفة التي وظفناىا فيفي الأخير و 
والتجرد من الانطباعات  الدقة والموضوعية لمستطاعقدر ا وتوخينا، لمبحثالنقدية  قيمةال

في  ميـاصر العجيـومحمد الن دانيـحميد لحمـ اد كـالنق بينرة ـارت معضمة كبيـي أثـة التـالذاتي
دي ـد أثناء دراسة النص النقـد النقـإشارة ىذا الأخير إلى صعوبة تحقيق الموضوعية في نق

، وأن يحقق ىذا العمل إضافة نقدية إلى جانب صوراءة نصو ـفي ق دـد النقـلحضور ذات ناق
   الدراسات العربية السابقة ويفتح مجالا لمقراءات اللاحقة.
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 أ
 Sensations  أحاسيس

 Rêveries أحلام اليقظة

 Littérarité أدبية

 Action أفعال

 Ideologie أيديولوجيا

 Moi الأنا

              Sur moi الأنا الأعلى

  Contact اتصال

 Sensation pur إحساس خالص

 Validation اختبار الصحة

 Perception إدراك

 Prolepse اسزجبق

 Analepse سزشخبعا

 Satisfaction ئشجبع

 Trouble اضطشاة

 Réflexion اَؼكبس

             Emotions اَفؼبلاد

 Eros ئيشوس

                                                                  Dieu Cashé الإنه انخفي )انًزىاسي(

 ب
                                                               Héros problématique ثطم ئشكبني

                                                                                 Faux héros ثطم صائف

                                                                     Structure Significative ثُيخ دانخ

       Macro-structure sémantique ثُيخ دلانيخ كجشي

                                                                          Structure Profonde ثُيخ ػًيمخ

                                                       Structuralism Génetique ثُيىيخ ركىيُيخ
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 Polyphonies يفىَيخ )رؼذديخ الأطىاد(ثىن

 ت
 Interprétation رأويم

 Rationalization رجشيش

                                                               Focalisation Externe انزجئيش انخبسخي

                                                                 Focalisation Interne انزجئيش انذاخهي

                                                                      Focalization Zéro انزجئيش انظفش

 Assortimen ردبَس

                                                                    Transfert Disjonctif رحىيم فظهي

 Transfert Conjonctif رحىيم وطهي

 Psychacritique انزحهيم انُفسي

 Textanalyse انزحهيم انُظي

 L’imagination poétique انزخيم انشبػشي

 Autofication انزخييم انزاري

 Sublimation رسبيي

 Isotopie رشبكم

 Figurabilité رشخيض

                                                                                                Interaction رفبػم

 Explication رفسيش

 Répétition ركشاس

 Articulation رًفظم

 Intertextualité رُبص

 Ordination رُظيى

 Hypnotism رُىيى يغُبطيسي

 Etablissement انزشكيجخ انذاخهيخ

 ث

 Thanatos ثبَبرىس

 Théma ثيًخ

 ح

 Intuition حذس

 Ellipse حزف

 Sensation حسيخ
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 Dialogisme حىاسيخ

 خ
 Discours خطبة

                                                        Discours Romanesque انخطبة انشوائي

 Shéma خطبطخ

 Sommaire خلاطخ

 Imagination خيبل

 د
 Signifiant دال

 

 ذ
 Sujet راد

 ر

 Narrateur ساوي

                                                                          Vision du monde سؤيخ انؼبنى

 Romon سوايخ

                                                                                    Vision Avec انشؤيخ يغ

                                                                 Vision du dehors انشؤيخ يٍ انخبسج

                                                             Vision par d’arriére انشؤيخ يٍ انخهف

 س
 Narration انسشد

 Sémiotique انسيًيبئيخ

                                                        Sémiotique Narrative انسيًيبئيخ انسشديخ

 ش
 Poétique شؼشيخ

 Conscient شؼىس

 Inconscient انلاشؼىس

 ص

Figure Poétique طىسح شؼشيخ      

 طيغخ

 

Mode 
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 ع

 Actant ػبيم

 Névrose ػظبة

 Complex ػمذح

 Relation ػلالخ

 Relation de communication ػلالخ رىاطم

 Relation de Desir ػلالخ سغجخ

 Relation de Lutte ػلالخ طشاع

 Narratologie ػهى انسشد

 ف

 Schizophrénie فظبو 

 Espace فضبء

 Comprehension انفهى

 ق
 Lecture لشاءح

 Conversion لهت

 Suppression لًغ

 Histoire لظخ

 ك

 Repression كجذ

 Compétence كفبءح

 م

                                                                          Préconscient يب لجم انشؼىس

 Immanence يحبيثخ

 Signifié يذنىل

 Acculturation يثبلفخ

                                                                       Carré Sémiotique يشثغ سيًيبئي

 Narrataire انًشوي نه

 Parcoure Figuratif يسبس طىسي

 Adjuvant يسبػذ

 Scéne يشهذ

 Terme يظطهح
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 Terminologie يظطهحيخ

 Aspect يظهش

 Opposant يؼبسع

 Savoir فخيؼش

 Concept يفهىو

 Intentionnalité يمظذيخ

 Espace يكبٌ

 Composante Discursive يكىٌ خطبثي

 Composante Narrative يكىٌ سشدي

 Acteur يًثم

 Method  Structuralism انًُهح انجُيىي

 Method Sociologie انًُهح انسىسيىنىخي

 Method Sémiotique انًُهح انسيًيبئي

 Method Thématique ًُهح انًىضىػبريان

 Mort de l’auteur يىد انًإنف

 Objet يىضىع

     Thème Principale يىضىع سئيسي

 Objet Valeur يىضىع ليًخ

 ظ
 Les occurrences انظهىساد

 ن
 Théorie َظشيخ

 Texte َض

 Régression َكىص

 Critique َمذ

 critique herméneutique َمذ رأويهي

 Critique de la critique َمذ انُمذ

   Nouvelle critique انُمذ اندذيذ
 Psychocritique انُمذ انُفسي

 Modèle Actantiel انًُىرج انؼبيهي
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 هـ

 Hysterie هيسزيشيب

 Délire هزيبٌ

 Obsession هىس

 Le ça انهى

    Identité cache انهىيخ انخفيخ

 و

 Description وطف

 Fonction Phatique خ اَزجبهيخوظيف

 Fonction Emotive وظيفخ اَفؼبنيخ

 Fonction Conative وظيفخ افهبييخ

 Fonction Référentielle وظيفخ يشخؼيخ

 Conscience وػي

 Fausse  Conscience انىػي انخبطئ

 Conscience adequate انىػي انًزىافك

 Conscience Réelle انىػي انكبئٍ

 Conscience possible انًًكٍانىػي 

               Pause ولفخ
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قضاء بنت –مف مواليد عيناثا ىو إبراىيـ نظاـ الديف فضؿ الله، إبراهيم فضل الله9 -
داب والعموـ الإنسانية، لو لبناف الجنوبي، وىو دكتور في الجامعة المبنانية، كمية الآ جبيؿ
تحميمية لقضايا المقاومة  لمقاومة في الرواية العربية، دراسة9 "امثؿ الدراسات والروايات بعض

"عمـ النفس ، 9000، رواية "عيف الشلاؿ" 9007 في السرد العربي خلاؿ القرف العشريف"
  .9000الأدبي مع نصوص تطبيقية" 

ناقد لبناني، لو العديد مف المقالات والدراسات النقدية العميقة في  جان نعوم طنوس9-
، "قراءة نفسية 0777ؿ8 "أساطير الجسد والتمرد" الشعر والرواية والتحميؿ النفسي والفمسفة مث

، "المرأة 9007اجتماعية" ، "سير الأدباء، دراسة نفسية 9009في أدب أممي نصر الله" 
، "السؤاؿ الديني في شعر أدونيس"، 9000دراسات في الرواية العربية النسائية" والحرية
بقرية  0831جانفي  10مف مواليد  ناقد ومترجـ سوريجمال شحيّد9 – وغيرىا. 9009

في الأدب المقارف مف جامعة  صما بجبؿ العرب )سوريا(، حاصؿ عمى شيادة الدكتوراه
السوربوف بباريس، أستاذ الأدب والترجمة بجامعة دمشؽ، وأحد أعضاء اتحاد الكتاب العرب 

لوسياف  ترجـ العديد مف الكتب لنقاد الغرب أمثاؿ8 والجمعية الدولية للأدب المقارف،
.. وترجمتو رافو ولدماف، ميخائيؿ باختيف، جاف بيير فيرتاف، فمورانس ديوف، إدغار مغ

.. كما ألؼ كتبا 9002عربي( لػ غي تيبرغياف تـ نشره عاـ -لقاموس العموـ المعرفية )فرنسي
بالاشتراؾ  9003 نقدية في الحداثة ككتاب "خطاب الحداثة في الأدب، الأصوؿ والمرجعية"

وغيرىا مف  9000المعاصرة" الصادر عاـ  "الذاكرة في الرواية العربية  مع وليد القصاب
  الأعماؿ.

بحمب، عرؼ بأبحاثو النفسية  0828ناقد ومفكر سوري مف مواليد  جورج طرابيشي9-
والفمسفية والفكرية وترجمتو لمكتب الغربية أكثر مف مئتي كتاب في الفمسفة والأيديولوجيا 

فألؼ الكثير مف الدراسات النقدية  ،تطبيقو عمى الرواية العربيةوالتحميؿ النفسي الفرويدي و 
ذات قراءات نفسية مختمفة جعمتو يتفرد بمشروعو النقدي المتميز، بالإضافة أيضا إلى تأليفو 
مشروعا نقديا ضخما في نقد مشروع المفكر المغربي محمد عابد الجابري الموسوـ بػ8 "نقد 
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مى كؿ الأفكار التراثية والفمسفية والإسلامية والصوفية نقد العقؿ العربي" الذي احتوى ع
 .1105مارس  05والأوروبية واليونانية، عاش في فرنسا إلى أف وافتو المنية يوـ 

بإقميـ الصويرة، تحصؿ عمى  0852ماي  06ولد بتاريخ  8 ناقد مغربيحسن المودن-
عاـ  المعمقة في المناىجالدراسات  ودبموـ، 0774دبموـ الدراسات العميا في الأدب عاـ 

محمد الخامس بالرباط، شارؾ في عدة ممتقيات بالمغرب، لو مف كمية الآداب بجامعة  0770
دراسات وأبحاث منشورة في مجلات مغربية وعربية، أصدر مجموعة مف الكتب النقدية في 

بػ8 التحميؿ النفسي، الكتابة، النص المسرحي، ترجـ كتابا لػ جاف بيمماف نويؿ موسوما 
  .0774" عاـ "التحميؿ النفسي والأدب

، أستاذ التعميـ 0841جانفي  10 د مغربي مف مواليدػكاتب وناق حميد لحمداني9-
  الله. ظير الميراز، فاس، المغرب العالي بكمية الآداب الأولى، جامعة سيدي محمد بف عبد

 و رئيس وحدة، وى0767د الحديث والمعاصر عاـ ػتحصؿ عمى دكتوراه الدولة في النق
د الأدبي بيف النظرية والتطبيؽ الخاص بالدكتوراه في الجامعة ػالتكويف والبحث في النق

المذكورة آنفا، كما كاف مسؤولا عف تنفيذ برنامج عممي أوؿ وثاف بدعـ مف المركز الوطني 
لتنسيؽ وتخطيط البحث العممي والتقني بالرباط المغرب، برنامج دعـ البحث العممي 

PARS ،بالإضافة إلى ترأسو مجمة دراسات ومشروع البحث النقدي ونظرية الترجمة ،
وىو أحد  ،0779-0765سيميائية أدبية لسانية، وىي مجمة أكاديمية متخصصة، بيف سنتي 

-0775) د حصؿ عمى جائزة مدينة فاس لمثقافة والإعلاـػأعضاء اتحاد كتاب المغرب، وق
 9009ة الممؾ عبد الله الثاني للإبداع( مف الأردف عاـ وجائزة الرواية العربية )جائز  (،0776

تنوعت بيف النقد  وقد ألؼ العديد مف الدراسات وايتو "رحمة خارج الطريؽ السيار"مف خلاؿ ر 
 والإبداع والترجمة، إلى جانب أعماؿ عممية مشتركة مع الباحثيف.

 أىـ (، يعد واحدا مفناقد جزائري مف مواليد تممساف )قرية الزيتوفىو  رشيد بن مالك9-
الذيف اشتغموا عمى سيميائية غريماس السردية  العرب عموما والجزائر خصوصا النقاد
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العديد مف  وبرز مجيوده النقدي المتميز في تأليفو ،ا وتطبيقا وترجمةتنظير واختصوا فييا 
  الرواية والقصة. وتطبيقيا عمىوالمقالات الدراسات والبحوث 

مغربي، أستاذ التعميـ العالي بكمية الآداب بجامعة الرباط  قدكاتب ونا سعيد عموش9-
، كما ترأس 0766و 0764، ورئيس قسـ المغة العربية بالكمية نفسيا بيف عامي 0764منذ 

، ورئيس الجمعية 0776 -0752العديد مف المياـ الإدارية كعضو اتحاد كتاب المغرب 
لمرابطة العربية  يف العلاقات الخارجية، وأم0770إلى  0769المغربية للأدب المقارف بيف 

وغيرىا، لو الكثير مف المؤلفات والأبحاث النقدية في النقد  0776-0767للأدب المقارف 
الأدب الإسلامي، عولمة الأدب، خطاب الترجمة، مدارس النقد المقارف، النقد  الثقافي

دبية المعاصرة عاـ الموضوعاتي الرواية والإيديولوجية، وتأليفو لمعجـ المصطمحات الأ
، وروايتيف ىما8 "إيممشيؿ" و"تاسانو ممعوف القارات"، بالإضافة إلى مشاركتو في 0763

العديد مف الندوات والمؤتمرات المغربية والعربية، وقد حاز عمى جائزة الممؾ فيصؿ العالمية 
 .0777للأدب المقارف عاـ 

دار البيضاء، أستاذ التعميـ بال 0844ماي  7ناقد مغربي ولد بتاريخ  سعيد يقطين9-
العالي بكمية الآداب والعموـ الإنسانية بالرباط، شغؿ العديد مف المياـ كرئيس قسـ المغة 

، ومنسؽ الدكتوراه المجنة العممية أعضاءحد أ، و 9002إلى  0775العربية بالكمية نفسيا مف 
 بأبحاثو السرديةفي الأدب، وعضو المكتب المركزي لاتحاد كتاب المغرب وغيرىا، عُرؼ 

فألؼ العديد مف الدراسات النقدية  تنظيرا وممارسة في الرواية، التراث، والسيرة الشعبية،
مكنتو مف الحصوؿ عمى عدة جوائز8 كجائزة المغرب الكبرى لمكتاب عامي المتميزة التي 

، 0779عاـ  ، وجائزة عبد الحميد شوماف لمعمماء العرب الشباف بالأردف0775و 0767
  .9006زة اتحاد كتاب العرب عاـ جائ
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باحث عراقي، رئيس قسـ المغة العربية في كمية الآداب سنان عبد العزيز النفطجي9 -
 "القصة القصيرة عند جميؿ القيسي  بجامعة كركوؾ، أصدر كتابا في التحميؿ النفسي بعنواف

وي، بحث في دراسة نفسية وفنية"، كما نشر بعض المقالات مثؿ8 "تحولات وجية نظر الرا
 بمجمة الناقد العراقي.  9005رواية آخر الملائكة لفاضؿ العزاوي" 

، تحصؿ عمى 0841سبتمبر  15مف مواليد  ناقد جزائريعبد الحميد بورايو9 -
المعنونة بػ8 "المسار السردي وتنظيـ المحتوى، دراسة سيميائية لنماذج ألؼ ليمة الدكتوراه 

بعد دراستو في جامعة باريس التي تمقى فييا دروسا  ،بجامعة الجزائر 0774عاـ وليمة" 
، لو عدة مف منظور التحميؿ البنيوي والسيميائي أساسية في تحميؿ النصوص الإبداعية
"الحكايات الخرافية لممغرب العربي،  مثؿ8 ، القصةمؤلفات نقدية في الأدب الشعبي، الرواية

"القصص الشعبي في  ،0779دراسة تحميمية في معنى المعنى لمجموعة مف الحكايات" 
 9005، "الأدب الشعبي الجزائري" 9005منطقة بسكرة، دراسة ميدانية" الصادر عاـ 

  وغيرىا.

ب النقدية ، أستاذ بجامعة تشريف، لو مجموعة مف الكتناقد سوريعبد الكريم حسن9 -
، وىو في الأصؿ 0761مف أىميا8 "الموضوعية البنيوية، دراسة في شعر السياب" عاـ 

، 0770ميكاؿ، "المنيج الموضوعي، نظرية وتطبيؽ" عاـ أندري أطروحة الدكتوراه بإشراؼ8 
  وغيرىا. 0779"لغة الشعر في زىرة الكيمياء بيف تحولات المعنى ومعنى التحولات" 

كاتب مف المغرب، أستاذ بكمية الآداب والعموـ الإنسانية بنمسيؾ  8وظعبد المطيف محف-
السيميائية في النقد التابعة لجامعة الحسف الثاني الدار البيضاء )المغرب(، عرؼ بتجربتو 

"البناء والدلالة في  إطار ىذا التوجو النقدي مف أىميا8 العربي فأصدر مؤلفات نقدية في
، "المعنى وفرضيات 9004"آليات إنتاج النص الروائي" عاـ ، 0764الرواية" الصادر عاـ 

 يير" ظ، "سيميائية الت9006الإنتاج، مقاربة سيميائية في روايات نجيب محفوظ" عاـ 
لو أيضا العديد مف الدراسات والأبحاث حوؿ الأجناس ..9007"وظيفة الوصؼ في الرواية" 
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سسو مع مجموعة مف النقاد حوؿ الأدبية والنصوص الشعبية، والمشروع النقدي الذي أ
التجربة الفكرية والنقدية لمحمد مفتاح الموسوـ بػ8 "محمد مفتاح8 المشروع النقدي المفتوح 

  .9007التداوليات(" الصادر عاـ  -)السيميائيات

باحث عراقي، أستاذ بجامعة القادسية العراؽ، حاصؿ عمى شيادة عدي عدنان محمد9 -
 جاحظي مف خلاؿ عممو المعنوف بػ8 "بنية الحكاية في بخلاء الالماجستير في الأدب العرب

 .دراسة في ضوء منيجي بروب وغريماس"

بالقاىرة، أستاذ التعميـ  0818جانفي  18ولد في  مصري ناقد 9إسماعيلعز الدين -
العالي بجامعة عيف شمس، تحصؿ عمى درجة الدكتوراه في الأدب بكمية آداب جامعة 

، شغؿ الكثير مف 0759ودرجة الأستاذية في الأدب والنقد عاـ ، 0737عاـ  القاىرة
ي، الشعر العربي وألؼ العديد مف الدراسات النقدية في الشعر العباس لإداريةالمناصب ا

والتحميؿ النفسي، وكتب مسرحية شعرية بعنواف "محاكمة رجؿ مجيوؿ"  المعاصر، المسرح
 . 1116، توفي عاـ 9000سى" عاـ ، وديوانا شعريا عنونو بػ8 "دمعة للأ0764عاـ 

باتنة ، لو  )بريكة(مدينة ب 0848جانفي  8ناقد جزائري مف مواليد عيلان9  عمر-
العديد مف البحوث والدراسات في مجاؿ النقد ونقد النقد، ومقالات منشورة في مجالات عممية 

ببرج  لو حضورا قويا في الممتقيات )ممتقى روايات عبد الحميد بف ىدوقةو  ،مختمفة
التي اشتغؿ بيا  بجامعة قسنطينة 9003تحصؿ عمى شيادة دكتوراه دولة عاـ بوعريريج(، 

ترأس العديد مف  ،عباس لغرور" خنشمةبجامعة "كأستاذ التعميـ العالي يعمؿ حاليا ، أستاذ
رئيس بالجامعة،  "مخبر تحميؿ الخطاب والترجمة"مديروالإدارية منيا8 العممية  المناصب
  9005عاـ  عميد كمية الآداب والمغات ،توراه في الأدب المقارف العالميالدكمشروع 
 وغيرىا.
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، أستاذ التعميـ العالي بكمية الآداب والعموـ الإنسانية، ناقد مغربيمحمد خرماش9 -
 جامعة سيدي محمد بف عبد الله، فاس )المغرب(، تحصؿ عمى دكتوراه دولة في المناىج

يف شمس بالقاىرة، شارؾ في عدة ندوات ومؤتمرات عممية النقدية المعاصرة مف جامعة ع
 نقديةال ومؤلفاتف، اشتير بمغربية وعربية حوؿ النقد الأدبي مثؿ8 الجزائر، تونس، الأرد

  الثلاثة في البنيوية التكوينية.

 ولاية تيبازة، بشرشاؿ، 0847فيفري  10مف مواليد  جزائري،كاتب  محمد ساري9-
  0761مثؿ8 "عمى جباؿ الظيرة"  عرؼ بأعمالو الروائية المشيورة، 9أستاذ بجامعة الجزائر 

" ، "ا0775، "البطاقة السحرية" 0764"السعير"    9004، "أمطار مف ذىب" 9009لورـ
كرواية "العاشقاف  رواية، 90عربية أكثر مف إلى ال ترجـ العديد مف الروايات مف الفرنسية

"الممنوعة لػ مميكة مقدّـ، ورواية "قسـ البرابرة" لػ بوعلاـ المالؾ، ورواية  صلاف" لػ أنور بفالمنف
وغيرىا، كما اشتغؿ في مجاؿ النقد فألؼ العديد ، "أشباح الجحيـ" لػ ياسمينة خضرا صنصاؿ

والمقالات التي نشرت في مجلات وجرائد وطنية وأجنبية وتـ جمعيا في كتابو مف الدراسات 
 .9005 "، دراسات نقديةالمشيور "محنة الكتابة

 ، عضو بجمعية النقد الأدبي بمدينة حمب 0831مف مواليد  ناقد سوري محمد عـزام9-
الرواية مف في الشعر، المسرح، القصة، و والبعثة التعميمية بالمغرب، أصدر عدة كتب نقدية 

 0765القصة المعاصرة في المغرب" ، "اتجاىات 0754أىميا8 "بنية الشعر الجديد" 
، "البطؿ الإشكالي في الرواية 0767 ، "الأسموبية منيجا نقديا"0765"المسرح المغربي" 
، "الخياؿ 0771، "الفيموي، بطؿ العصر في الرواية الحديثة" 0771العربية المعاصرة" 
  وغيرىا. 0773، "الحداثة الشعرية" 0772العممي في الأدب" 
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اىتموا بالنقد الذيف  الباحثيف، يعد مف أىـ تونسي باحثمحمد الناصر العجيمي9 -
العربي الحديث والمناىج النقدية الغربية كسيميائية غريماس السردية، الأسموبية، البنيوية، 

 الغربية" الصادر عاـالنقد مدارس "النقد العربي الحديث و  والتفكيكية خاصة في كتابو
  ، ومناقشتو لمكثير مف القضايا النقدية ونقد النقد أيضا.0776

  أستاذة التعميـ العالي بجامعة تيزي وزو ،شاعرة وناقدة جزائرية9 مسعودة لعريط غيوم-
عُرفت باىتماميا الواسع بأدب الطفؿ، كتبت في الشعر والنقد والرواية النسائية ىذه الأخيرة 

المعنونة بػ8 "الفضاء في الرواية النسائية المغاربية"  لأطروحة الدكتوراه االتي كانت موضوع
جامعة كغربية )و عربية  عمميةركت في عدة ندوات وممتقيات ، شا9007تيا عاـ ناقش

  (.السوربوف

، أستاذ عمـ النفس 0813جويمية  06باحث مصري مف مواليد  مصطفى السويف9-
 0746بكمية الآداب بجامعة القاىرة، وىو مؤسس أكاديمية الفنوف المصرية بيف عامي 

، اىتـ 0752و 0751ية نفسيا عامي ورئيس قسـ الدراسات الفمسفية والنفسية بالكم 0750و
جوان  16، توفي يوـ المختصة بيذا المجاؿ العديد مف الكتب كثيرا بمجاؿ عمـ النفس فألؼ

1105. 

كاتبة وناقدة لبنانية اسميا الحقيقي "حكمت الصباغ"، ليا العديد مف  يمنى العيد9-
نيا8 "الكتابة8 تحوؿ في العربية مف بي في مجاؿ السرد والرواية الميمة والدراسات الأعماؿ

، "في معرفة النص" 0776، "فف الرواية العربية" الصادر عاـ 0771تحوؿ" الصادر عاـ 
  9001سنة  ت، "أرؽ الروح" سيرة ذاتية نشر 9001"الراوي8 الموقع والشكؿ" عاـ  0777عاـ 

س لعويعدة ندوات ومؤتمرات عربية وغربية، حازت عمى جائزة سمطاف اشاركت في  وغيرىا
  ، درّست في عدة جامعات كتونس، اليمف، باريس.0771في النقد الأدبي عاـ 
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  ىـ.4747، 9ورش، دار الفكر، سوريا، ط القرآن الكريم برواية-

 ادر: ــصــالم-أولا

دار الفارس -، المؤسسة البربيةصر اللهنية والدلالة في روايات إبراىيم نأحمد مرشد، الب-1
 .5448 ،4عمّان، ط-بيروت

 4بيروت، ط بيقية، دار الفارابي،مع نصوص تط إبراىيم فضل الله، عمم النفس الأدبي-2
5444.  

 بية، دار المنيل المبنانيوس، التحميل النفسي لحكايات الأطفال الشبجان نبوم طنّ -3
 .5448 ،4ط  ،بيروت

  د، في البنيوية التكوينية، دراسة في منيج لوسيان غولدمان، دار التكوينجمال شحيّ -4
 .5446 ،4ط  ،سوريا

أنثى ضد الأنوثة، دراسة في أدب نوال السبداوي عمى ضوء التحميل ي، جورج طرابيش-5
 .7;>4، 4، دار الطميبة،  بيروت، طالنفسي

 .:;>4، 4ل، دار الطميبة، بيروت، طالأدب من الداخجورج طرابيشي، -6

 دراسات أخرى، دار الطميبة، بيروت و  مزية المرأة في الرواية البربيةجورج طرابيشي، ر -7
  .4;>4، 4ط

 في الرواية البربية، دار الآداب  لروائي وبطمو، مقاربة اللاشبورجورج طرابيشي، ا-8
 .8>>4، 4ط بيروت

 .5;>4، 4ط اية البربية، دار الطميبة، بيروت،عقدة أوديب في الرو جورج طرابيشي، -9

حميل النفسي، منشورات حسن المودن، الرواية والتحميل النصي، قراءات من منظور الت-11
 .>544، 4لبنان، ط-الدار البربية لمبموم ناشرون، الجزائر -ختلافالا
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نية، دار الرواية المغربية ورؤية الواقع الاجتماعي، دراسة بنيوية تكوي ،حميد لحمداني-11
 .8;>4، 4، طالثقافة، الدار البيضاء المغرب

ببة سحر الموضوع عن النقد الموضوعاتي في الرواية والشبر، مطحميد لحمداني، -12
 .4>>4، 4القادسية، فاس، المغرب، طشارع  45برانت -آنفو

 م عمي أنموذجا من أجل تحميل سوسيوبنائي في الرواية، رواية المبمحميد لحمداني، -13
 .7;>4غرب، دط، الدار البيضاء، الممنشورات الجامبة   

ى سوسيولوجيا اية إلالنقد الروائي والأيديولوجيا، من سوسيولوجيا الرو حميد لحمداني، -14
 . 4>>4، 4البربي، بيروت، لبنان، ط المركز الثقافي النص الروائي 

 لاوي لمنشر والتوزيع، الأردن، دطالسيميائية السردية، دار المجدرشيد بن مالك، -15
5449. 

-انجميزي-عربيقاموس مصطمحات التحميل السيميائي لمنصوص،  ،رشيد بن مالك-16
 .5444دط، الجزائر، فرنسي، دار الحكمة 

مقدمة في السيميائية السردية، دار القصبة لمنشر، الجزائر، دط،  ،رشيد بن مالك -17
5444. 

 اعة والنشر والتوزيع، الرباط، دط سبيد عموش، النقد الموضوعاتي، شركة بابل لمطب-18
4<;<. 

  بيبر التبئير، المركز الثقافي ال-السرد-سبيد يقطين، تحميل الخطاب الروائي، الزمن-19
 .:>>4 ،6الدار البيضاء، المغرب، ط

فنية، دار سنان عبد البزيز النفطجي، القصة القصيرة عند جميل القيسي، دراسة نفسية و -21
 .5445، 4غيداء، عمان، ط
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جزائرية الحديثة، منشورات عبد الحميد بورايو، منطق السرد، دراسات في القصة ال-21
 .>544 دط،السيل 

جامبية لمدراسات المؤسسة ال منيج الموضوعي، نظرية وتطبيق،العبد الكريم حسن، -22
 .5449، 6بيروت، ط  ،والنشر والتوزيع

الموضوعية البنيوية، دراسة في شبر السياب، المؤسسة الجامبية عبد الكريم حسن، -23
 .6;>4، 4النشر والتوزيع، بيروت، طلمدراسات و 

ن منظور سيميائية السرد، منشورات عبد المطيف محفوظ، البناء والدلالة، مقاربة م-24
 .5444، 4بيروت، ط-الدار البربية لمبموم ناشرون، الجزائر-الاختلاف

 ، دت.7الدين إسماعيل، التفسير النفسي للأدب، مكتبة غريب، القاىرة، ط عز-25

عمر عيلان، الأيديولوجيا وبنية الخطاب الروائي، دراسة سوسيوبنائية في روايات عبد -26
  .5444قسنطينة، دط،  ، ن ىدوقة، منشورات جامبة منتوريالحميد ب

البنيوية التكوينية ، محمد خرماش، إشكالية المناىج في النقد الأدبي المغربي المباصر-27
 .5444، 4برانت، فاس، المغرب، ط-مطببة آنفو ،IIIبين النظرية والتطبيق 

  .>544، الجزائر، دط، الأدب والمجتمع، دار الأمل لمطباعة والنشرمحمد ساري، -28

 4، دار الحداثة، بيروت، لبنان، طالبحث عن النقد الأدبي الجديدمحمد ساري، -29
4<;7. 

محمد عدنان عدي، بنية الحكاية في البخلاء لمجاحظ، دراسة في ضوء منيجي بروب -31
 .5444 ،4البراق، ط-دار ينبور، الأردن-وغريماس، عالم الكتب الحديث

  ية في أدب عمي عقمة عرسان، دراسةوه الماس، البنيات الجذر محمد عزام، وج-31
 .;>>4اد الكتاب البرب، دمشق، دط، منشورات اتح
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 ، الدار البربية لمكتابفي الخطاب السردي، نظرية غريماس محمد الناصر البجيمي،-32
 .4>>4تونس، دط، 

وق الوطني الصندقصص الأطفال في الجزائر، دراسة موضوعاتية، مسبودة لبريط، -33
 لترقية الفنون والآداب وتطويرىا، وزارة الاتصال والثقافة، الجزائر، دط، دت.

مصري عبد الحميد حنورة، الأسس النفسية للإبداع الفني في الرواية، الييئة المصرية -34
 .>:>4 ، دط،القاىرةالبامة لمكتاب، 

  دار المبارفة، في الشبر خاصالفني  للإبداعمصطفى سويف، الأسس النفسية -35
 ، دت.6ط  ،مصر

 4وء المنيج البنيوي، دار الفارابي، بيروت، طيمنى البيد، تقنيات السرد الروائي، في ض-36
4<<<. 

 ة:ـالعربيع ـالمراج-ثانيا

 لحديث، ديوان المطبوعات الجامبية أحمد حيدوش، الاتجاه النفسي في النقد البربي ا-37
 .4>>4الجزائر، دط، الجامبية، 

 ي الحديث، دراسة لفاعمية التيجين مد سالم ولد أباه، البنيوية التكوينية والنقد البربأح-38
 .5448كتبة المصرية، القاىرة، دط، الم

الدار  -منشورات الاختلاف ة،أحمد يوسف، القراءة النسقية، سمطة البنية ووىم المحايث-39
 .:544، 4، طبيروت-زائرالج ،البربية لمبموم ناشرون

 ضفافائي لمرواية البربية، منشورات عابد الجرماني، اتجاىات النقد السيميآراء -41
 .5445، 4الجزائر، ط-والاختلاف، لبنان

 الاختلاف إبراىيم صحراوي، السرد البربي القديم، الأنواع والوظائف والبنيات، منشورات-41
 .   ;544 ،4الجزائر، ط
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  5بيروت، مج الب، دار الأندلس،ابن عربي، تفسير القرآن الكريم، تح= مصطفى غ-42
 .;:>4  ،5ط

 باصرة، دار النشر والتوزيع، إربد الم الإسلاميةبان البنا، الفواعل السردية في الرواية -43
 .;544، 4ط

في مناىج النقد الأدبي المباصر، دراسة في الأصول  محاضراتبشير تاوريرت، -44
 .5449، 4فجر لمطباعة والنشر، طالنظرية والتطبيقية، دار ال والإشكالاتوالملامح 

 .:>>4، 4دار اليدى لمثقافة والنشر، دمشق، سوريا، ط آفاق البصر،  جابر عصفور،-45

 مثقافة والنشر، دمشق، سوريا، دط نظريات مباصرة، دار المدى لجابر عصفور، -46
544;. 

 .5444 ، دمشق،4القراءة والحداثة، منشورات اتحاد الكتاب البرب، ط، حبيب مونسي-47

لمناىج، دار د، المنجز الغربي في النقد الأدبي، دراسة في اـد النقـنقحبيب مونسي، -48
 .5447، 4التنوير، الجزائر، ط

  4ارة الثقافة والإعلام، بغداد، طحسن ثائر، البحث النفسي في إبداع الشبر، وز  -49
4<;9.   

   4ط بيروت، دار البيضاء،ي البربي، المفاىيم الشبرية، المركز الثقافحسن ناظم، -51
4<<7. 

 ة الدال، منشورات الاختلافمن بنية المبنى إلى سيميائي حسين خمري، نظرية النص،-51
 .:544، 4الجزائر، ط

الثقافي البربي  بنية النص السردي، من منظور النقد الأدبي، المركز، حميد لحمداني-52
 .5444، 6ط الدار البيضاء،
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-ر النقدي الأدبي المباصر، مناىج ونظريات ومواقف، آنفوحميد لحمداني، التفكي-53
 .5445، 5برانت، فاس، المغرب، ط

 .4>>4، 4النقد النفسي المباصر، منشورات دراسات سال، طحميد لحمداني، -54

سوسيولوجية النقد القصصي البربي الحديث، مقاربة في نقد النقد، دار  ،خالد عمي ياس-55
 .:544 ،4ان، الأردن، طغيداء لمنشر والتوزيع، عم

 مركز سامي سميمان أحمد، حفريات نقدية، دراسة في نقد النقد البربي المباصر،-56
 ت.القاىرة، دط، د  حضارة البربيةال

 ع والباصفة لـ حنا مينا، مجدلاويسبيد بنكراد، سيميولوجية الشخصيات السردية، الشرا-57
 .5444عمان، دط، 

 5ديولوجيا في المغرب البربي، دار الكممة لمنشر، لبنان، طسبيد عموش، الرواية والأي-58
4<;6 . 

 بيروت السياق، المركز الثقافي البربي،-سبيد يقطين، انفتاح النص الروائي، النص-59
 .>;>4الدار البيضاء، دط، 

  مغاربي، دار سحر لمنشر، تونس، دطميمة لوكام، تمقي السرديات في النقد الس-61
544<. 

 مطباعة والنشر، بيروت، لبنانسين، التحميل الاجتماعي للأدب، دار التنوير لالسيد يا-61
 .5;>4 5ط

الكتب الحديث، الأردن   الشريف حبيمة، مكونات الخطاب السردي، مفاىيم نظرية، عالم -62
 .5444، 4ط

صبري حافظ، أفق الخطاب النقدي )دراسات نظرية وقراءات تطبيقية(، دار شرقيات -63
 .9>>4، 4وزيع، القاىرة، طلمتشر والت
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.5444، 4الصادق قسومة، طرائق تحميل القصة، دار الجنوب تونس، ط-64

ا، دار الطميبة، المغرب الطاىر لبيب، سوسيولوجيا الغزل البربي، الشبر البذري نموذج-65
 .:;>4، 4ط

 .5447، 4ط عبد السلام المسدي= الأدب وخطاب النقد، دار الكتاب الجديد، بيروت،-66

 .7;>4 عبد السلام المسدي، قاموس المسانيات، الدار البربية لمكتاب، دط،-67

 عقل تأويمي، منشورات الاختلاف عبد الغني بارة، اليرمينوطيقا والفمسفة، نحو مشروع-68
 .;544، 4ط

عبد الله أبو ىيف، النقد الأدبي البربي الجديد في القصة والرواية والسرد، منشورات -69
 .5444اب البرب، دمشق، دط، اد الكتاتح

عبد الله إبراىيم، الثقافة البربية الحديثة والمرجبيات المستبارة، المركز الثقافي البربي  -71
 .>>>4، 4الدار البيضاء، ط-بيروت

  ات البربيةعبد الله الركيبي، تطوير النثر الجزائري الحديث، مبيد البحوث والدراس-71
 .9:>4القاىرة، دط، 

 ألف ليمة وليمة، ديوان المطبوعات الجامبية الجزائرية، دط، دت.، ممك مرتاضد العب-72

في نظرية النقد، متاببة لأىم المدارس النقدية المباصرة ورصد عبد الممك مرتاض، -73
 .5444الجزائر، دط،  ، دار ىومو لنظرياتيا

لى أين؟ ديوان المطبوعا-74 الجامبية ت عبد المالك مرتاض، النص الأدبي من أين؟ وا 
 .6;>4الجزائر، د ط، 

  مسيرةعماد عمي الخطيب، في الأدب الحديث ونقده، عرض وتوثيق وتطبيق، دار ال -75
 .5444، 5ط ، الأردن
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عمار زعموش، النقد الأدبي المباصر في الجزائر،قضاياه واتجاىاتو، مطبوعات جامبة -76
 .5444منتوري، قسنطينة، دت، 

  نشورات اتحاد الكتاب البربيل الخطاب السردي، مفي مناىج تحم، عمر عيلان-77
 .;544 ،سوريا، دط  دمشق 

  النقد البربي الجديد، مقاربة في نقد النقد، منشورات الاختلاف، الجزائرعمر عيلان، -78
 .5444، 4ط

 .4;>4، 4ث، دار الطميبة، بيروت، طغالي شكري، سوسيولوجيا النقد البربي الحدي -79

المنيج والنظرية والمصطمح في الخطاب النقدي  إشكاليةفي ، مغة الثانيةفاضل ثامر، ال-81
 .7>>4، 4الدار البيضاء، ط-البربي الحديث، المركز الثقافي البربي، بيروت

يدي، دار المنيل المبناني  فيصل عباس، الإنسان المباصر في التحميل النفسي الفرو -81
 .5447 ،4ط، بيروت

 ية البربية المباصرة، دار الشروقاب النيضة والتقدم في الروارزان محمود إبراىيم، خط-82
 ، دت.4عمان، الأردن، ط

 .5449، 4محمد أديوان، النص والمنيج، منشورات دار الآمان، الرباط، المغرب، ط-83

  ول الفمسفية إلى الفصول المنيجيةمحمد الأمين بحري، البنيوية التكوينية من الأص-84
 .5448، 4ط بيروت،-صفاف، الجزائر-منشورات الاختلافدراسة في نقد النقد، 

محمد بنيس، ظاىرة الشبر المباصر في المغرب، مقاربة بنيوية تكوينية، دار التنوير -85
 .8;>4، 5والنشر، بيروت، لبنان، ط لمطباعة

نة التأليف محمد خمف الله، من الوجية النفسية في دراسة الأدب ونقده، مطببة لج-86
 .:7>4قاىرة، دط، ال  ،والنشر
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محمد الدغمومي، نقد النقد وتنظير النقد البربي المباصر، منشورات كمية الآداب -87
 .>>>4، 4والبموم الإنسانية، المغرب، ط

ات رابطة محمد الدغمومي وآخرون، النقد الأدبي بالمغرب، مسارات وتحولات، منشور -88
 .5445، 4أدباء المغرب، ط

السبادة، دار -المبنى-التواصل-ية الشخصية، الوعيمحمد طو حسين، سيكولوج-89
 .:544، 4لمنشر والتوزيع، سوريا، طالحوار 

تحميل الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقدية الحداثية، دراسة في نقد ، محمد عزام-91
 .5446النقد، منشورات إتحاد الكتاب البرب، دمشق، دط، 

ة بنيوية تكوينية في أدب نبيل سميمان، دار فضاء النص الروائي، مقاربمحمد عزام، -91
  .9>>4، 4والتوزيع، سوريا، ط الحوار لمنشر

البربي الحديث، منشورات محمد فميح الجبوري، الاتجاه السيميائي في نقد السرد -92
 .5446، 4الجزائر، ط الاختلاف

 الآداب دارس النقد الغربية، كميةمحمد الناصر البجيمي، النقد البربي الحديث وم-93
 .;>>4، 4ط  ،سوسة

 .>9>4 ،5محمد النوييي، ثقافة الناقد الأدبي، مكتبة الخانجي، مصر، ط-94

أصيل، مطببة محمد اليبوري، المنيج النفسي في النقد الأدبي الحديث بمصر، حركة الت-95
 .5444 ،4إزناسن، المغرب، ط

لثلاث روايات لصنع الله  محمود أمين البالم، ثلاثية الرفض واليزيمة، دراسة نقدية -96
 .8;>4، 4دار المستقبل البربي، القاىرة، ط ،إبراىيم تمك الرائحة، نجمة أغسطس، المجنة

لمصطمح، دار غريب، مصر، دط محمود فيمي حجازي، الأسس المغوية لبمم ا-97
4<<6. 
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  عة والنشر، القاىرة، دطمصطفى ناصف، دراسة الأدب البربي، الدار القومية لمطبا -98
 دت.

مراد عبد الرحمان مبروك، آليات المنيج الشكمي في نقد الرواية البربية، دار الوفا لدنيا -99
 .5445، 4والنشر، ط الطباعة

  بيروت-البربي، الدار البيضاءالبلاماتية وعمم النص، المركز الثقافي منذر عياشي، -111
 . 5447  ،4ط

  4الحضاري، حمب، ط الإنماء مركز المسانيات والدلالة "الكممة"،منذر عياشي، -111
4<<9. 

ميجان الرويمي وسبد البازعي، دليل الناقد الأدبي، إضاءة لأكثر من خمسين تيارا -112
 . 5447، 4الثقافي البربي، بيروت، طومصطمحا نقديا مباصرا، المركز 

 .6;>4نبيل سميمان، مساىمة في نقد النقد الأدبي، دار الطميبة، بيروت، دط، -113

يمامة يمة فيصل الأحمد، التفاعل النصي، التناصية= النظرية والمنيج، مؤسسة الن-114
 . ه4756الصحفية، الرياض، دط، 

  5الجزائر، جوتحميل الخطاب، دراسة في النقد البربي،  نور الدين السد، الأسموبية-115
 دت.  ،دط

بحاث مؤسسة الأ لراوي، الموقع، الشكل، بحث في السرد الروائي،يمنى البيد، ا-116
 . 9;>4 ،4بيروت، طالبربية 

ز الخطاب، دار الآداب فن الرواية البربية، بين خصوصية الحكاية وتمييمنى البيد، -117
 . >>>4 ،7بيروت، ط

 .:;>4، 4في القول الشبري، دار توبقال لمنشر، المغرب، طيمنى البيد، -118

 .6;>4، 4ق الجديدة، بيروت، طمنشورات دار الآفا في مبرفة النص،يمنى البيد، -119
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 فيات الابستيمولوجية، رؤية لمنشريوسف الأنطاكي، سوسيولوجيا الأدب، الآليات والخم-111
 .>544، 4المغرب، ط

يوسف وعميسي، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدي البربي الجديد، منشورات  -111
 .>544، 4طالاختلاف، الجزائر، 

لجزائري المباصر من اللانسونية إلى الألسنية، إصدارات يوسف وغميسى، النقد ا -112
 . ;544، 4رابطة إبداع الثقافة، قسنطينة، الجزائر، ط

 المراجع المترجمة:-ثالثا

، دار آفاق عربية لمصحافة يث كيرزويل، عصر البنيوية، تر= جابر عصفوردإ-113
 . 8;>4، 4بغداد، ط، والنشر

 وزارة الثقافة، دمشق  حميل النفسي، تر= حنا عبود،باركن غونيلاس، الأدب والت برث-114
 .5449دط، 

دبي، تر= عايدة لطفي، دار نحو عمم الاجتماع النص الأ ،بيار زيما، النقد الاجتماعي-115
 ، دت.4القاىرة، طالفكر 

توبقال لمنشر الشبرية، تر= شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، دار تزفيتان تودروف، -116
 .:;>4، 4ط الدار البيضاء،

 ة، منشورات وزارة الثقافة، سوريا تر= عبود كاسوح مفيوم الأدب،تزفيتان تودروف، -117
  .5445، 4ط

ت مركز الإنماء نقد النقد )رواية تبمم(، تر= سامي سويدان، منشوراتزفيتان تودروف، -118
 . 4>>4، 4بيروت، ط

   م، منشورات وزارة الثقافةيجان ريكاردو، قضايا الرواية الحديثة، تر= صباح الجي-119
 .::>4 ،4ط دمشق 
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ار الغرب لمنشر جان كمود كوكي، السيميائية مدرسة باريس، تر= رشيد بن مالك، د-121
 .5446 دط، ، وىران،والتوزيع

    ، تر= جورج طرابيشي، دار الطميبةجورج بميخانوف، الفن والتصور المادي لمتاريخ-121
 .  ::>4، 4يروت، لبنان، طب

  5ي، دار توبقال لمنشر، المغرب، طعمم النص، تر= فريد الزاى جوليا كريستيفا،-122
4<<:. 

 نظر إلى التبئير، تر= ناجي مصطفى نظرية السرد من وجية الجيرار جينت، -123
 . >;>4دط،  منشورات الحوار الأكاديمي والجامبي، الدار البيضاء،

  المجمس الأعمى لمثقافة آخرون،م و ب الحكاية، تر= محمد مبتصخطاجيرار جينت، -124
   .:>>4 ،5ط

تر= محمد يحياتين،  دومنيك مانغونو، المصطمحات المفاتيح لتحميل الخطاب، -125
 .;544 ،4منشورات الاختلاف، الجزائر، ط

ربية لمدراسات روبرت شولز، السيمياء والتأويل، تر= سبيد الغانمي، المؤسسة الب -126
 ، دت.4والنشر، بيروت، ط

 الإنماءرولان بارت، مدخل إلى التحميل البنيوي لمقصص، تر= منذر عياشي، مركز -127
 . 6>>4 ،4الحضاري، سوريا، ط

 رومان جاكبسون، قضايا الشبرية، تر= محمد الولي ومبارك حنون، دار توبقال لمنشر-128
 . ;;>4 ،4المغرب، ط

 5ر المبارف، القاىرة، طصفوان، داسيغموند فرويد، تفسير الأحلام، تر= مصطفى -129
4<9< . 
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ر= سامي محمود عمي، مكتبة الأسرة سيغموند فرويد، الموجز في التحميل النفسي، ت-131
 .5444القاىرة، دط، 

مدراسات غاستون باشلار، جماليات المكان، تر= غالب ىمسا، المؤسسة الجامبية ل-131
 .:;>4، 6والنشر، بيروت، ط

اءة، نظرية جمالية التجاوب في الأدب، تر= حميد لحمداني فولفغانغ إيزر، فبل القر  -132
 المناىل، المغرب، دط، دت. والجلالي الكدية، منشورات مكتبة

كي، دار مقدمات في سوسيولوجية الرواية، تر= بدر الدين عرودلوسيان غولدمان، -133
 .6>>4، 4ط الحوار، اللاذقية، سوريا 

الاجتماع الأدبي، تر= مصطفى المسناوي، دار المنيجية في عمم لوسيان غولدمان، -134
 . 4;>4، 4اثة، بيروت، لبنان، طالحد

لوسيان غولدمان وآخرون، البنيوية التكوينية والنقد الأدبي، تر= محمد سبيلا، مؤسسة -135
 . 9;>4 ،5الأبحاث البربية، بيروت، لبنان، ط

  4لطميبة، بيروت، طليون تروتسكي، الأدب والثورة، تر= جورج طرابيشي، دار ا-136
4<:8. 

، تر= رضوان ظاظا، عالم اب، مدخل إلى مناىج النقد الأدبيمن الكتّ  مجموعة-137
 .:>>4الكويت، دط، ، المبرفة

والتحميل النفسي، تر= وجيو  مارت روبير، رواية الأصول وأصول الرواية، الرواية-138
 .:;>4 اتحاد الكتاب البرب، دط، أسبد

  4د برادة، دار الفكر، القاىرة، طالخطاب الروائي، تر= محم، ميخائيل باختين-139
4<;:. 
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 فة، سوريا الكممة في الرواية، تر= يوسف حلاق، منشورات وزارة الثقاميخائيل باختين، -141
 .;;>4، 4ط

ز الثقافي البربي، الدار ميشال فوكو، حفريات المبرفة، تر= سالم يفوت، المرك-141
 .;9>4المغرب، دط،  البيضاء 

 المراجع الأجنبية:-رابعا

    -A.J. Greimas, Sémantique Structurale PUF, Paris 1966. 

143-Dictionnaire de linguistique et des sciences langage, Larousse, 
paris     . 

   -Emile Benveniste, Problèmes de linguistique générale, édition 

Gallimard, Paris, 1966. 

   -Michel Jarrety avec la collaboration de Michel Aquien, 

Dominique  Boutet et d’autres’ lexique des termes littéraires, 3iéme 

édition, composition réalisée par nord compo, librairie Générale 

Française,  paris, 2004. 

   - Gérard Genette, Figures III, édition du Seuil, 1972. 

   -Gérard Genette, Nouveau Discours du Récit, éditions du Seuil, 

paris, 1983.       

   -Jacqueline  pioche  dictionnaire, étymologique du français, le 

robert,  paris, 1994.  

   - Tzvetan Todorov, Théories du symbole, Seuil, Paris              

 المعاجم والقواميس:-خامسا

بي، مؤسسة لسان البرب، دار احياء التراث البر ، )جمال الدين بن مكرم( ابن منظور-151
 .6>>4، 5التاريخ البربي، بيروت  ط
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  الكتب البممية، بيروت، لبنان، تيذيب لسان البرب، دار لسان المسانابن منظور، -151
 .6>>4، 4ط ، 4ج

 .>:>4، 4ط لنور، المبجم الأدبي، دار البمم لمملايين، القاىرة،جبور عبد ا -152

جميل صميبا، المبجم الفمسفي بالألفاظ البربية والفرنسية والانجميزية واللاتينية، دار -153
 .;:>4، دط، 4القاىرة، ج-الكتاب المبناني، بيروت

وب ومحمد ، الصحاح، تح= إميل بديع يبق)أبو نصر إسماعيل بن حماد( الجوىري-154
 ، دت.4، ط4لبنان، ج نبيل الطريفي، دار الكتب البممية 

 ن الشكلانية إلى ما ببد البنيويةرامان سمدن، موسوعة كمبريدج في النقد الأدبي م -155
شراف= ماري تريز عبد المسيح، المجمس الأعمى لمثقافة، مج  .5449، 4، ط;مراجبة وا 

أساس البلاغة، تح= مزيد نبيم ، بن عمر( )جار الله أبي القاسم محمود الزمخشري-156
 . ;>>4 ،4المبري، مكتبة لبنان ناشرون، ط وشوقي

 .::>4، 4الكشاف، دار الفكر، بيروت، طالزمخشري، -157

  4، مكتبة لبنان ناشرون، لبنان، طسامي عياد حنا وآخرون، مبجم المسانيات الحديث-158
4<<: . 

، الكميات، تح= عدنان درويش ومحمد ريمي()أيوب بن موسى الحسيني الق الكفوي-159
 . 5;>4 دط،ي، منشورات وزارة الثقافة، دمشق المصر 

مجدي وىبة وكامل الميندس، مبجم المصطمحات البربية في المغة والأدب، مكتبة -161
 .7:>4، 4لبنان، بيروت، ط

 المجلات والدوريات:-سادسا

 .;>>4، سبتمبر ;66ع مجمة البيان،  -161

 .5447، جانفي 4عسيمات، البحرين،  مجمة،-162
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   .7>>4 ،5-4، ع56مجمة عالم الفكر، الكويت، مج -163

 .5444ديسمبر-، أكتوبر64 ، مج5مجمة عالم الفكر، ع-164

 . 5444 ،>، مج68مجمة علامات في النقد، النادي الأدبي الثقافي، جدة، ج-165

 .;544، 97ع، 49مجمة علامات في النقد، جدة، مج -166

  .5444، 48ع مة المغة والأدب، جامبة الجزائر،مج-167
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 ط-أ مقدمـــة -
 ـل:ـــــدخـــــــالمــ  

 دحــول مفاهيــم: الــخطــاب السردي، النقـــد الأدبــي، نقـــــد النقـــ ات"إضاء
    تمييــــد-

 31 السردي الخطاب مفيوم-أولا
 31 دلالة الخطاب-أ/
 31 لغة-3أ
 35 اصطلاحا-2أ

 22 سردفي معنى ال-ب/
 22 لغة-3ب
 23 اصطلاحا-2ب
 24 اتجاىاتو النقدية الغربية-1ب

 11 حول مفيوم النقـد الأدبـي-ثانيا
 23 في ماىية نقـد النقـد           -ثالثا

 ـل الأول: ـــــــلفصـــا                                  
في النقد العربي   الخطــاب السردي "مـن البنيوية الوظائفية إلى سيميائية السـرد في نقــــد

 المعاصر
    تمــييـد
 27 بنيويـة الســــرد-أولا
 27  يالتنظير المستوى -أ/
 27 مراعاة خصوصية الإنتاج الأدبيو يمنى العيد8 الانتقاء المنيجي -3أ
 31  سعيد يقطين8 بين التنظير المنيجي والتطبيق الحرفي-2أ 

 42  ستوى التطبيقيالم-ب/
 42 والتداخل المنيجي 8 البدايات الأولى لمممارسة/عبد الحميد بورايو-3ب
 42 المنيج-3-3ب
 43 طبيعة الممارسة النقدية-2-3ب
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 53 أحمد مرشد8 التمقين المنيجي والوعي بالممارسة النقدية-2ب
 52 المنيج-3-2ب
 52 طبيعة الممارسة النقدية-2-2ب

 62 سيميـائـيــة الســــرد -ثانيا
 62 ريالتنظيالمستوى -أ/
 62 رشيد بن مالك8 التأصيل المنيجي/ وعي بالمصطمح/ وعي بالإجراء-3أ
 311 محمد الناصر العجيمي والتعميمية التنظيرية-2أ

 314 ستوى التطبيقيالم-ب/
 314 في الخطاب الروائي-3ب
 314 عبد المطيف محفوظ ومسعى التوفيق المنيجي3-3ب
 314 المنيج-3-3-3ب
 316 طبيعة الممارسة النقدية-2-3-3ب
 335 في الحكاية-2ب
 335 محمد عدي عدنان والتعددية المنيجية-3-2ب
 335 المنيج-3-3-2ب
 337 طبيعة الممارسة النقدية-2-3-2ب
 324  نقـدية خـلاصـــة-

 ي:نــــــــــل الثاــــــــالفص
 "ي المعـاصـربلسردي فـي النقـد العر ي فــي نقـد الخطـاب ان"المنهـج البنيـوي التكوي

     تمييــد
 317 المستوى التنظيري العربي لممنيج البنيوي التكويني8   -أولا
 317 لمنيج الغولدمانيباجمال شحيد8 الترجمة الفعمية/ الوعي الإجرائي -3
 331 محمد ساري8 العرض المنيجي/ عدم التمثل الفعمي للإجراء النقدي-2
 341 اش ونحو تأسيس رؤية عربية لمبنيوية التكوينيةمحمد خرم-1

 345 (الممارسات النقدية العربية لمبنيوية التكوينية )الرؤية والإجراء-ثانيا
 345 حميد لحمداني8 التطعيم المنيجي وقدرة استيعابو-3
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 346 المنيج -3-3
 353 نقديةال مارسةطبيعة الم-3-2
 361 وعي بالإجراء النقديعمر عيلان8 التركيب المنيجي وال-2
 361 المنيج-2-3
 366 نقديةال مارسةطبيعة الم-2-2

 374 خلاصـة نقديــة
 ث:ــــالــــل الثــــــالفصــ

 ""المنهـج النفسـي فـي نقــــد الخطــاب السردي فــي النـقــد العربــي المعـاصــر
     تمييــد
 216 التنظيـر العربـي لممنيـج النفسـي -أولا
 216 البدايات الأولى لمدراسات النفسية-أ/

 231 مرحمة النضج المنيجي-ب/
 231 "التفسير النفسي للأدب"عز الدين إسماعيل و-3ب
 221 "مصطفى سويف و"الأسس النفسية في الإبداع الفني في الشعر-2ب
 223 "مصري عبد الحميد حنورة و"الأسس النفسية في الإبداع الفني في الرواية-1ب
 211 الممارسة النقدية العربية لممنيج النفسي-ثانيا 
 211 فـي الـروايــة-أ/
 211 جورج طرابيشي ومساره المنيجي في مشروعو النقدي المتميّز-3أ
 221 حسن المودن8 الجمع بين التحميل النفسي والنظريات النصية وقدرة استيعابو-2أ
 222 المنيج-3-2أ
 223 نقديةالممارسة الطبيعة -2-2أ
 231  نقديبالإجراء ال منيجيإبراىيم فضل الله والوعي ال -1أ
 231 المنيج-3-1أ
 232 الممارسة النقديةطبيعة -2-1أ

 237 ةفي الحكاي-ب/
 237 جان نعوم طنوس والتطعيم المنيجي-3ب
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 243 المنيج-3-3ب
 243 الممارسة النقديةطبيعة -2-3ب
 244  في القصة القصيرة-ج/
 244 سنان عبد العزيز النفطجي وتعددية الإجراء النقدي-3ج
 245 المنيج-3-3ج
 245 الممارسة النقديةطبيعة -2-3ج

 252 خلاصــــة نقديــــــــة
 الفصـــــــــــــــل الـــرابــــــــع:

 ""المنهــج الموضوعاتي فــي نقــــد الخطـــاب السـردي فــي النـقــد العربــي المعـاصــر
     تمـييــد

شكالية الترجمة بين تحديد المصطمح )الموضوعاتية(-  261 وا 
 263 الجيود العربية في تأصيل الموضوعاتية في الثقافة النقدية -أولا
 264 عبد الكريم حسن والمبادرة الفعمية في التعريف بالمقاربة الموضوعاتية -3
 276 سعيد عموش وفرضية التحسيس الموضوعاتي-2
 117 حميد لحمداني ومسعى اكتشاف الموضوعاتية لسحر الموضوع-2

 133 الممارسات النقدية لممنيج الموضوعاتي                                               -ثانيا
 133 في القصة-أ/
 133 مسعودة لعريط غيوم والتبسيط المنيجي-3أ
 133 المنيج-3-3أ
 134 طبيعة الممارسة النقدية-2-3أ

 122 في الخطاب المسرحي-ب/
 122 محمد عزام والسطحية المنيجية-3ب
 123 المنيج-3-3ب
 125 طبيعة الممارسة النقدية-2-3ب

 113 خلاصة نقدية
 112 خاتـمـــــــــة-
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 123 ثبت الجياز المصطمحي-
 126 فيرس الأعلام-
 134 ا البحثبيبميوغـرافيــ-
 151 اتحتـويــرس المـــفي-
  ممخص بالمغـة العربيــة-
  ممخص بالمغة الفرنسية-
  ممخص بالمغة الانجميزية-
 

 



 

 

 الممخص:
العربي المعاصر في السبعينات من  رس النقديدّ ـة الـدية الغربيـغيّرت النظريات النق

اد العرب يستثمرون ـالنقحينما راح  ،ةـديـوأحدثت تغييرا جذريا عمى بنياتو النق رن العشرينـالق
وخاصة الخطاب السردي الذي حظي تطبيقيا عمى النصوص الأدبية، جيـة بإجراءاتيا المني

لأوفر مقارنة مع الخطاب الشعري ضمن د العربي الحظ اـذ من مساحة النقـأخ غـباىتمام بال
د ـد الخطاب السردي في النقـ"نقموسومة بـ:ال ذه الدراسةـلذلك سعينا في ى ،المتباينة تجاىاتيما

ي ليذا المنجز إلى تتبع مسارات التمقي العرب" -دـد النقـمقاربة في نق–العربي المعاصر 
تنظيرا أو تطبيقا أو المزاوجة بينيما أو عمى بأشكال مختمفة إما  تبرز  دي الغربي التيـالنق

وا ـساىمن ـالذي تميزيناد المـمنقخاصة ل ةـالعربي نا بعض النماذجتقصي، بمستوى الترجمة
ة ـالبنيوي، السردية ، السيميائيةالسرد ةـبنيويذه المناىج: ـة في التعريف بيـلنقديم اـبأعمالي
ي ـد الحداثـالنقذا ـىمع  يمتفاعمو  ة،راسي اخترناىا لمدـالت الموضوعاتية ،قد النفسيالن ،ةـالتكويني

 .المثاقفة ارـإطي ـف
كشف عن التفاوت الحاصل بين النقاد من حيث قدرة استيعابيم إلى التروم ىذه الدراسة 

ضمن حقوليا  النقديةممصطمحات يم لتوظيفمدى و  الإجرائيةلممفاىيم النظرية والمقولات 
الآليات فـي بمدى توظيف ىـذه  كان بارزاالنقدي عندىم  أن الوعي لنا ليتضح المنيجية،

تأسيس خطاب  محاولتيم أثناءفضلا عن امتلاكيم الحس النقدي  ،قراءة الخطاب السردي
لتحقق جيودىم  ة،الإبداعي النصوصنقدي عربي وفق رؤية حداثية غربية تراعي خصوصية 

ضافة متميزة في حركة النقد العربي المعاصر، محاولات  أنعمى  النقدية نقمة نوعية وا 
السطحية المنيجية، أو النزعة  التطبيق الحرفي لممنيج أو ن دائرةبعض منيم لم تخرج عال

التمفيق المنيجي بدل  أدخمتيم في حيزوجود نظرية متكاممة  ىبدعو  التوفيقية بين عدة مناىج
 .التوفيق المنيجي

، النقد العربي بار الصحةاخت ،قـد، الخطاب السردي، نقـد النقـدالنالكممات المفتاحية: 
 المعاصر.

 



 

 

Résumé: 

Les théories critiques occidentales ont modifié la leçon critique arabe contemporaine dans 

les années 70 du vingtième siècle,et elles ont radicalement changé ses structures 

critiques.Quand les critiqueurs arabes ont commencé à investir leurs mesures 

méthodologiques appliqué aux textes littéraires,en particulier le discours narratif qui a u une 

grande attention et il a occupé une grande place dans la critique arabe par rapport aux discours 

poétique dans leurs différentes orientations. C'est pour sa on a cherché dans notre étude qui 

s'intitule " Critique du discours narratif dans lacritique arabe contemporaine - critique 

de la critique" A suivre les itinéraires de la réception de cette réalisation critique occidentale 

en arabe,qui a émergé sous diverses formes soit en: théorie, en application, en combinaison ou 

au niveau de la traduction.On enquêtant sur certains modèles arabes surtout pour les 

critiqueurs célèbres qui ont contribué avec leurs travaux en introduisant ses programmes: 

structure du récit,sémiotique du récit, la structure génétique, psychocritique et thématique ,que 

nous avons choisi pour cette étude.et leurs réactions avec la critique moderne dans le cadre 

culturel. 

Cette étude vise à détecter l'écart entre les critiqueurs en termes de leurs capacités à 

assimiler les concepts théorique et les citations procédurales, et l'amplitude de leurs 

utilisations des concepts critiques dans ses champs méthodologique. 

 Ce qui nous a éclairé que leurs consciences critiques était exceptionnel dans la mesure où 

ses mécanismes étaient utilisés pour interpréter le discours narratif. En plus d'avoir un sens 

critique en essayent d'établir un discours critique arabe selon une vision occidentale moderne, 

tenant compte de la spécificité des textes créatifs, afin que leurs efforts critique constituent un 

saut qualitatif et une addition distincte au mouvement critique arabe contemporain. 

Cependant, les tentatives de certains d’entre eux ne se sont pas écartées de l’application 

littérale de la méthodologie, du plan méthodologique, ou d'un compromis entre plusieurs 

approches, en raison de l'existence d'une théorie intégrée qui les a introduits dans la 

fabrication méthodologique plutôt que la conciliation méthodique. 

Mot clés: la critique, le discours narratif, critique de la critique, Validation, Critique arabe 

contemporaine. 

 

 



 

 

Abstract: 

   Western critical theories changed the contemporary Arab critical lesson in the twentieth 

century, and radically changed its critical structures when Arab critics began to invest their 

methodological measures applied to literary texts, especially the narrative discourse that has 

great attention and it has occupied a large place in the Arab criticism compared to poetic 

speeches in their different orientations. This is what we looked for in our study entitled 

"Criticismof Narrative Discourse in Contemporary ArabCriticism -Criticism of 

Criticism" to follow the itineraries of the reception of this western critical achievement in 

Arabic, which emerged under various forms either in theory, in application, in combination or 

at the level of translation. We investigated certain Arab models especially famous criticizers 

who contributed with their work to introduce these programs: structure of the narrative, 

semiotics of the narrative, the formative, psychological and thematic structure that we chose 

for this study. And their reactions with the modern criticism in the cultural setting. 

This study aims to detect the gap between criticizers in terms of their ability to assimilate 

theoretical concepts and procedural citations, and the extent of their uses of critical concepts 

in its methodological fields. 

This has enlightened us that their critical consciences were exceptional in that, these 

mechanisms were used to interpret the narrative discourse. In addition to having a critical 

sense in trying to establish an Arab critical discourse according to a modern Western vision, 

taking into account the specificity of creative texts, so that their critical efforts constitute a 

qualitative leap and a distinct addition to the contemporary Arab critical movementHowever, 

the attempts of some of them did not deviate from the literal application of the methodology, 

the methodological plan, or a compromise between several approaches, because of the 

existence of an integrated theory, which introduced into methodological fabrication rather 

than methodical conciliation. 

Key words:criticism, narrative discourse, critique of criticism, Validation, contemporary 

Arab criticism. 
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