
 

 
 

 الجمهورية الجسائرية الديمقراطية الشعبية

 التعليم العالي والبحث العلميوزارة 

 -ثبضة–جامعة العربي التبس ي 

 

 ثخصص: هقد معاصر                                                          كلية الأدب العربي

 قضم اللغة العربية

 

 تلقي النقد الموضوعاتي في النقد المغاربي

 -مقاربة في نقد النقد - 

 فــــي الأدب العربـــيعلوم دكتوراه ـروحة مقدمــة لنيـــل درجـــة أطــ

                         
مً إعداد الطالبة:  

              
  

                       
الأصتاذ المشرف:
 

                              
إيمان مرداس ي 

                            
 

               
أ/د: صالح خديش

 

 

 لجىة المىاقشة:

 اـــــــرئيض -ثبضة -العربي التبس يجامعة  أصتاذ التعليم العالي  رشيد رايط 

 مشرفا ومقررا -خيشلة -عباش لغرور  جامعة أصتاذ التعليم العالي  صالح خديش

 عضوا مىاقشا -خيشلة -عباش لغرور  جامعة أصتاذ التعليم العالي  عمر عيلان

 عضوا مىاقشا -الجلفة -جامعة زياوي عاشور  أصتاذ التعليم العالي  حشلافي لخضر

 عضوا مىاقشا صكيكدة- 5511أوت  02جامعة  أصتاذ التعليم العالي  وليد بوعديلة 

 عضوا مىاقشا -ثبضة -العربي التبس يجامعة   -أ–محاضر أصتاذ  عادل بوالديار

 0202/ 0255 الضىة الجامعية





 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة



 .....................................................................................................................................مقدمة
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النقد عممية وصفية تبدأ بعد عممية الإبداع مباشرة، وتستيدف قراءة الأثر الأدبي قراءة 
متعمقة قصد تبيان مواطن الجودة والرداءة، ولمنقد الأدبي أىمية كبيرة لأنو يوجو دفة الإبداع 

عدم أصالتو، ومنو فالنقد ىو الذي يستكشف أصالة الأدب أو  ويساعده عمى النمو والتقدم،
نما ىو متصل بالأدب يستمد منو  وسواء كان النقد عمما أو فنا فإنو ليس قائما بذاتو، وا 

 وجوده ويسير في ظمو يرصد خطاه واتجاىاتو.

ومن المسمم بو أن النقد الأدبي مثمو مثل الكائن الحي، يولد وينمو، ويتطور فخلال 
في شكل  والذي وجد منو فقد كان لاىوتياالقرون الوسطى بالكاد كان ىناك ما يشبو النقد، 

، ثم أصبح النقد في عصر النيضة نشاطا أدبيا مستقلا -الفيدا–شروحات لمكتاب المقدس 
 أرسطوبذاتو غير أن النقد بقي محافظا عمى تمك الأسس والمبادئ التي وضعيا كل من 

نيار، ومع نياية ية تك، ولكن مع حمول القرن الثامن عشر بدأت القواعد الكلاسيأفلاطونو
قادر عمى مسايرة القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين أصبح يموح في الأفق نقد جديد 

 ومواكبة روح العصر وما تحممو من تطور مس جميع جوانبيا.

لقد شيد النقد الأدبي في النصف الثاني من القرن العشرين ثورة عارمة أدت إلى تطور 
ة بتعددية المناىج النقدية؛ حيث ظيرت عمى امتداد النصف الأدب، وقد تميزت ىذه المرحم

الثاني من القرن العشرين العديد من التوجيات النقدية الجديدة والتي سعى كل منيج منيا إلى 
قدرتو ونجاحو في دراسة وتحميل النص الأدبي شعرا كان أم نثرا، ومن بين أىم تمك  إثبات

بر من أجدد التوجيات النقدية التي طغت عمى الذي يعت "المنهج الموضوعاتي"المناىج 
الساحة النقدية الغربية في فترة الستينيات والسبعينيات من القرن الماضي عمى يد مجموعة 

، ثم انتقل إلى الساحة ،...باشلار، أدموند هوسرل، جورج بولي غاستونمن الرواد أمثال: 
ممية في ىذه المرحمة، وكان ظيوره الترجمة والبعثات الع انتشارالنقدية العربية عن طريق 

ثمانينات القرن العشرين في الدراسات العربية عامة والمغاربية خاصة خلال بصورة واضحة 
في الساحة النقدية العربية ضل ثمة من النقاد الذين حاولوا إرساء أسس ومبادئ ىذا المنيج بف
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 عبد، بد الكريم حسنع سعيد عموش، ،عبد الفتاح كيميطو، حميد لحمدانيوعمى رأسيم: 
 ....الممك مرتاض

نوعا من التيميش من حيث الدراسة والتحميل، حيث كان النقد الموضوعاتي لقد عانى 
الشعري –بو ضئيلا رغم أىميتو وقدرتو عمى سبر أغوار النص الأدبي بنوعيو  الاىتمام
ىذه الممارسة ، لذلك تميز ىذا المنيج بشح واضح في دراستو وتمقيو، ونظرا لجدة -والنثري

وء عمى بعض ولين تسميط الضكان اىتمامنا بيذا المنيج، محا ميتمين بياالنقدية وقمت ال
مغاربي ليذا المنيج، لذلك لورواده مع التركيز عمى تمقي النقد ا طمقاتو الإجرائيةأسسو ومن

حيث ، "-نقد النقد-"تمقي النقد الموضوعاتي لمنقد المغاربي مقاربة في جاء عنوان البحث 
يسعى ىذا البحث إلى تطبيق ما عرف في النقد الأدبي بمصطمح نقد النقد؛ والذي سعى إلى 
التفريق بين ممارسة النقد وممارسة نقد النقد بصفتو مجالا يجعل من النقد الأدبي مادة 
تحميمية لو، ىذه الممارسة التي لا تزال تبحث عن الصيغ النظرية والإجرائية ليا، لذلك 

الدراسة ولو بالقدر اليسير تطبيق ىذه الممارسة من خلال تقديم بعض القراءات حاولت ىذه 
 .النقد الموضوعاتيلكتب نقدية في مجال 

النقد ىنا من جممة من التساؤلات والإشكالات أىميا: ما ىو  الانطلاقومنو يمكن 
سواء؟  ؟ وكيف ظير ىذا المنيج في الساحة النقدية الغربية والعربية عمى حدالموضوعاتي

؟ وما ىي منطمقاتو رواده في الساحة النقدية الغربية أولا والساحة العربية ثانيام أىم ومن ى
؟ ما ىي أىم الكتابات في ىذا لنقد الموضوعاتياـ الإجرائية؟ كيف كان تمقي النقد المغاربي ل

ن ؟ كيف كاالنقد الموضوعاتيالمجال؟ ما ىي أىم التوجيات النقدية التي يتقاطع معيا 
 التعامل مع ىذا المنيج في النقد المشرقي؟ من ىم أىم رواده في الجزائر؟.....

قسمت البحث إلى مدخل ثلاث فصول وخاتمة؛ تناولت في المدخل تحميل معمق لذلك 
مع تقديم تعريف وشرح وافي ومدقق  مع إظيار العلاقة بينيما، لمفيوم الأدب والنقد،

 نقد.لنقد او  ي التمقيمصطمحل
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 الأول: الفصل 

في الساحة الغربية بصفة عامة؛ حيث  النقد الموضوعاتيلقد اىتم الفصل لأول بظيور 
المفيوم والمبادئ والأسس،  النقد الموضوعاتيتناولت في المبحث الأول  مبحثين؛قسمتو إلى 

لنقد اـ مع الإشارة إلى مصادر المقاربة الموضوعاتية والأسس الفمسفية والجمالية ل
أما المبحث الثاني فقد ركز عمى أىم رواد الموضوعاتية الغربيين وىم: ، الموضوعاتي

 .غاستون باشلار، جون بول سارتر، أدموند هوسرل، جورج بولي

 الفصل الثاني:

وذلك من خلال  لنقد الموضوعاتياـ عمى التمقي المغاربي للقد ركز الفصل الثاني 
عن أىم رواد ىذا المنيج في  ، وقد اىتم كل مبحث بالحديثمباحث أربعةتقسيمو إلى 

وتمقي  حميد لحميدانيالساحة النقدية المغاربية؛ فقد تحدث المبحث الأول عن الناقد 
الخطاب العربي المعاصر لمصطمح الموضوعاتية، انطلاقا من أصولو النظرية والفمسفية 

، باشلاروأىم الأفكار الغربية التي انطمق منيا خاصة أفكار  دانييلحم اعتمدىاالتي 
،  "سحر الموضوع" وبالإضافة إلى الحديث عن أدواتو الإجرائية وأخيرا تقديم دراسة حول كتاب

من خلال الحديث  سعيد عموشا المبحث الثاني فقد كان مخصصا لمحديث عن الناقد مأ
، وأخيرا تقديم جان بيار ريشارعنده واعتماده عمى أفكار  النقد الموضوعاتيعن وضعية 
فقد ركز  ، أما المبحث الثالثسعيد عموشـ ل "النقد الموضوعاتي "اسة كتاب محاولة لدر 

من مفيوم الموضوعاتية عنده مع أسسو  انطلاقا عبد الفتاح كيميطوعن الناقد عمى الحديث 
"موضوعاتية القدر في روايات الإجرائية ومنطمقاتو النقدية مع تقديم عرض حول كتابو 

"تمقي الثاني فقد حمل عنوان لرابع والأخير في ىذا الفصل ا ث، أما المبحفرنسوا مورياك"
ترسيخ  الذين حاولواد اثلاث أمثمة من النقمن خلال تقديم  النقد الجزائري لمنقد الموضوعاتي"

مع دراسة لكتاب عبد الممك مرتاض الناقد  ي النقد الجزائري المعاصر؛ وىمىذا المنيج ف
مع تقديم دراسة  محمد مرتاضموذج الثاني فيو الناقد ، أما الن"القصة الجزائرية المعاصرة"
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، أما النموذج الثالث والأخير في ىذا "الموضوعاتية في شعر الطفولة الجزائري"موجزة لكتابو 
"النقد الجزائري المعاصر المبحث ىو الناقد يوسف وغميسي من خلال تقديم دراسة لكتابيو 

 . يل الموضوعاتي لمخطاب الشعري""التحموكتاب  من اللانسونية إلى الألسنية"

 الفصل الثالث:

إلى مبحثين أساسيين، حيث ركز المبحث الأول حول  والأخيرلقد قسمت الفصل الثالث 
الحديث عن بعض ذلك من خلال ، و لنقد الموضوعاتياـ الحديث عن تمقي النقاد المشارقة ل

باره باعت رشاد رشديالناقد وقد كان أول نموذج ىو  ؛رواد ىذا المنيج في الساحة المشرقية
تبنيو لما عرف  وذلك من خلاليذا المنيج في النقد المشرقي من أىم النقاد الذين أسسوا ل

من خلال  جبرا إبراهيم جبرافي الساحة العربية، أما الناقد الثاني فيو  النقد الجديدبموجة 
لنموذج الثالث والأخير أما ا، ده، ونظرية الشعر ونظرية الروايةالحديث عن نظرية النقد عن

وبالتحديد تحديد مفيوم الموضوعاتية عنده  عن طريقعبد الكريم حسن ىو الناقد 
–"الموضوعاتية البنيوية الأدب، وبعدىا تقديم دراسة حول كتابو  الموضوعاتية البنائية في
النقد فقد كان مخصصا لمحديث عن علاقة  الثاني، أما المبحث "-دراسة في شعر السياب

النقد بالتوجيات النقدية الأخرى؛ وقد تمحور ىذا المبحث حول الحدث عن  موضوعاتيال
 ولة تحديد العلاقة القائمة بينكمناىج نقدية، مع محا والنقد الأسموبي النقد النفسيو البنيوي

 .الموضوعاتيةتقديم أىم ايجابيات وسمبيات  وأخيرا ،كمنيج الموضوعاتيةوبين  ىاتو المناىج

، اتمة عامة وشاممة ألمت بأىم النتائج المتحصل عمييا خلال الفصول الثلاثخ أخيراو  
مع تقديم قائمة لممصادر والمراجع، كما أرفقت البحث بممخص لأىم ما ورد فيو بالمغتين 

 .العربية والفرنسية
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ولكي يكون البحث أكثر موضوعية ودقة اعتمدت عمى جممة من المناىج الأساسية في 
 المنهج الموضوعاتيمن خلال تتبع مراحل ظيور  المنهج التاريخييل، وىي الدراسة والتحم
 التحميلمع اعتماد آليتي  ...،، والمنهج الوصفيالعربية والغربيةالنقدية في الساحة 

 في بعض المدونات التي تم التطبيق عمييا. الإحصائيو

سحر "ولقد استعنت في دراستي ىذه عمى جممة من المصادر والمراجع أىميا: 
"الموضوعية  ،حميد لحمدانيـ ل "-عن النقد الموضوعاتي في الرواية والشعر –الموضوع
 Laالمنهج الموضوعي نظرية وتطبيق "و "-دراسة في شعر السياب–البنيوية 

Thèmatique " النقد "، سرحان سميرـ ل النقد الموضوعي""، عبد الكريم حسنلـ
، محمد عزاملـ " -دراسة-موضوعي في النقد الأدبيالنقد ال"، سعيد عموشلـ  الموضوعاتي"

 ....يوسف وغميسي  لـ"التحميل الموضوعاتي لمخطاب الشعري" 

ولربما كان أىم شيء أعطى لمبحث قيمتو وزادني إصرارا عمى طرقو ىي تمك الصعوبات 
التي واجيتني أثناء بحثي؛ وكان أىميا قمة المصادر والمراجع الخاصة بالموضوع، وذلك 

عبد الفتاح ا المنيج خاصة أعمال بعض النقاد أمثال الناقد الاىتمام بيذجع إلى قمة را
 بالرغم من التنقل بين بعض المكاتب والجامعات بدولة المغرب.  كيميطو

التي أتاحت لي  -تبسة-العربي التبسي وفي الأخير لا يسعني إلا أن أشكر جامعة 
ة من التحصيل العممي، كما أشكر جميع من فرصة الدراسة فييا والوصول إلى ىذه المرحم

، -خنشمة–عباس لغرور ساعدني عمى انجاز ىذا العمل وأخص بالذكر أساتذة جامعة 
المشرف عمى الأطروحة والذي لم يبخل عميا  "صالح خديش"وعمى رأسيم الأستاذ الدكتور 

 بالتوجييات والنصائح طيمة عممية البحث.
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منذ بدايتيما  ارتبطا، وقد مما لا شؾ فيو أف الأدب والنقد يتواكباف في مسيرة واحدة
لذلؾ وجب  بالممارسات الفكرية الإنسانية، ومسارات النمو الفكري والعقمي لذات البشرية.

والتمقي العربي عامة  النقد الموضوعاتي مار البحث في جانبوض في غعمينا قبؿ الخ
وـ عمييا البحث أوليما، قأف نتعرؼ أولا عمى بعض المفاىيـ التي يوجب ، والمغاربي خاصة
ىما النقد و " النقد الأدبيلما يعرؼ بػ:"  ثلاث عناصر أساسية والتي تؤسسالتعرؼ عمى 

 .النقد ونقد والأدب

 مفيوـ الأدب: -1

" عمى خفتيا وفصاحتيا لـ يرد ذكرىا في القرآف دبأكممة "  أفحقا  الانتباهما يمفت 
الكريـ، بالرغـ مف ورود معناىا في عدة مواضع منو، وعمى الرغـ مف ىذا فلا يمكف القطع 

يـ لـ يشتمؿ " ليست لغة قريش التي نزؿ بيا القرآف الكريـ، لأف القرآف الكر أدببأف كممة " 
 عمى ألفاظ قريش جميعا.

" أف نتعرض لتاريخ الكممة، أدبولعؿ مف المناسب في مستيؿ حديثنا عف معنى كممة" 
لنعرؼ كيؼ كاف مفيوميا الأوؿ، ثـ كيؼ تطور ىذا المفيوـ عند العرب عبر تاريخيـ 

 الطويؿ حيف استقاـ معناىا عمى ما ىي عميو الآف.

" أدب"النصوص التي استعممت فييا كممة "نا بعض ففي العصر الجاىمي وصمت إلي
  1.بمعنى تقويـ الخمؽ وتيذيبو والمعاممة الكريمة

فيما يدؿ  ؿ" قد اتسع حتى صار يدأدبالإسلاـ نرى أف مفيوـ كممة " صدر  أما في
 والتعميـ. التثقيؼعمى معنى 

الله عميو بعض الباحثيف موقؼ شؾ مف الأقواؿ المنسوبة إلى الرسوؿ صمى  ؼقولقد و 
أدبني ربي " ومف ذلؾ قولو: صمى الله عميو وسمـ:" أدبعمى كممة " اشتممتوسمـ، والتي 
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أف كثيرا مف الباحثيف  غير  مجيوؿ عمميا -أدب–تاريخ الكممة  أف" ومع فأحسف تأديبي
 1: يكادوف يجزموف أف ىذه الكممة عربية الأصؿ ويدلموف عمى ذلؾ بدليميف

ة والعبرية والتي تعد مف يرد في المغات السامية الأخرى السريان" لـ تأدبإف كممة "  -2
 أخوات العربية، فرجح الباحثوف أف تكوف الكممة عربية الأصؿ.

دأ، " مثؿ: بأدبوجود مشتقات في المغة العربية، قريبة في المعنى مف كممة"  -1
 ؽ بالشيء ومباشرتو.دأب،...، وجميعيا تعني التعم

" يتسع استعماليا وتتعدد مشتقاتيا وتتمايز معانييا، أدبكممة"  وفي العصر الأموي نجد
د العصر الأموي يدنو مف نيايتو حتى نرى مفيوـ كالتعميـ، ولـ ي :معناىا إلى معنى اتجوفقد 

 2."عمـ الأدبجديدا ىو: " " يتطور ويتسع فيؤدي معناأدبكممة "

عمى  واقتصر معناىا معناىا " قد ضاؽأدبلعباسي فنجد أف كممة "أما في العصر ا
 الشعر وما يتصؿ بو مف تفسير، ثـ أضيؼ إلى الشعر النثر الفني والخطابة.

، يستخدـ كممة " المبرد" حيث نجد أدبوىكذا شيد القرف الثالث اليجري تحديدا لكممة " 
ىذا كتاب ألفناه يجمع ضروبا ": "الكامؿ" بالمعنى الذي ذكرناه، حيث يقوؿ في كتابو "أدب
بالغة وأخبار مف  ةما بيف كلاـ منثور، وشعر مرصوؼ، ومثؿ سائر، وموعظ ابدلأامف 

 3."خطبة شريفة، ورسائؿ بميغة

معاف متفاوتة عبر العصور الأدبية،  اكتسبت" أدبفمف الملاحظ مما سبؽ أف كممة "
 فتارة يتسع مدلوليا، وتارة يضيؽ.
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 1" مدلوليف:أدبأما في العصر الحديث فقد اكتسبت كممة " 
: الأدب بالمعنى العاـ ويشمؿ كؿ ما يكتسب في العموـ الإنسانية مف فمسفة وتاريخ لأوؿا

 وشعر ونثر.
 : المعنى الخاص وىو الشعر والنثر وما يتصؿ بيما.الثاني

" معاني عديدة عند العرب، فقد وجدت معاف متفاوتة عند أدبفكما كاف لتعريؼ كممة " 
 2الغربيف أيضا وىذه بعض منيا:

" ولعؿ ىذا التعريؼ يتناوؿ الأدب سجؿ لخير الأفكار: " "EMERSON"مرسوف إيقوؿ 
جميع الآثار العقمية عممية كانت أو فنية، فكتب اليندسة والرياضيات فييا أفكار خيرة، كما 

 ىو الحاؿ في الشعر والنثر.
مكتوبة بأسموب  الأذكياء ومشاعرىـ أفكار نريد بالأدبيقوؿ:" : ف"BROKE"بروؾ أما 

 .الجمالية التي تبعث المذة في نفوس القارئيف"، لقد اىتـ ىذا التعريؼ بالناحية ذ القارئيم
" فقد أجاب عف السؤاؿ ما SAINTE BEUVE" ؼيبسانت أما الكاتب الفرنسي 

العقؿ الإنساني ويزيد ثروتو... وىو الذي يكشؼ  يغنى ىو الكاتب الذيدب؟ قائلا:" الأ
و ينفذ إلى العاطفة الخالدة في قمب الإنساف فينشرىا في حقيقة أدبية ويعرضيا واضحة، أ

 بو "، فالأدب عنده كؿ كلاـ دقيؽ جميؿ يعبرحيف يظف الناس أف كؿ ما فيو مرتاد معروؼ
 عف الحقائؽ الأدبية والعواطؼ الإنسانية.

" عند الغربييف لـ يكف وليد الحداثة بؿ ىو الأدبانو يجب الإشارة إلى أف مفيوـ " ولعؿ
 ـ(-ؽ 65ىوارس" )ـ قديـ تناولو الأدباء والفلاسفة منذ العصور القديمة، فمثلا: يعتقد "مفيو 
نما يحاكي الأدب نفسو أيضا أف  3.الأدب محاكاة ولكنو لا يحاكي الطبيعة فحسب، وا 
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 :وظيفة الأدب - أ

إف نشأة الأدب كانت ثمرة الحاجة الإنسانية إلى التعبير عف عقمو وشعوره وىو في ذلؾ 
صوير والموسيقى، إلا أف الأدب يجمع أغمب خواص ىذه أف بقية الفنوف كالرسـ والتشأنو ش

صاح وسيولة التناوؿ والشيوع، فيو يأخذ مف الموسيقى ألحانيا، ومف فالفنوف ويزيد عمييا الإ
ذا كاف لنا أف نشير إلى وظيفة الأ ومف التصوير فكرتو، ،الرسـ جمالو دب في الحياة فإننا وا 

صر ىذه الفوائد ومع ذلؾ فإننا سنشير إلى بعض المظاىر التي تتضح فييا قد نعجز عف ح
 1 يؿ التمثيؿ وليس عمى سبيؿ الحصر:دب عمى سبوظيفة الأ

إلى  مياإف الأدب يصور ما في النفس الإنسانية مف عاطفة وشعور وأفكار وينق -2
 .ة إلى الآخريف"ربإيصاؿ التج" عميو النقادالآخريف فيعينيـ عمى فيـ الحياة وىذا ما أطمؽ 

ف طريؽ الكتب، المؤلفات، دب يحمؿ الثقافة ويصؿ بيا إلى جميع الناس عإف الأ -1
 الصحؼ، القصص، الشعر، المسرحيات.

السياسية والاجتماعية والاقتصادية والفكرية،  تإف الأدب لو دور كبير في النيضا -0
 كري.الف ؽفكمما زاد عدد الأدباء والمفكريف دؿ ذلؾ عمى الإشرا

نو مسرة إإف الأدب وسيمة استمتاع بجماؿ الحياة، فيو يقدـ الحياة بصورة مثالية،  -4
 النفس، وسموى الحزيف.

أصبح الأدب وسيمة لدراسة الحياة الاجتماعية والنفسية مف خلاؿ القصة والمسرحية  -5
صلاحيا،  فكثيرا مف القصص والمسرحيات تعرض جوانب مف حياة المجتمع قصد نقدىا وا 

  المسرحية.و وقصد توضيح النواحي النفسية عف طريؽ الصراع بيف أبطاؿ القصة 

ويمكف أف نتعامؿ مف الأعماؿ الأدبية وغير الأدبية عمى السواء، فمثلا: يمكننا اف 
" أو كمييما، ولا فرويدعند " "أو تاريخ الحالات النفسية""، فرجينيا وولؼ"ندرس روايات: 
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ساوية بشكؿ ما بؿ ىناؾ نصوص يعتقد أنيا أخصب وأقوى يعني ىذا أف كؿ النصوص مت
 1.وأكثر تمثيلا

ومنو يمكف القوؿ أف الأدب بمعناه العاـ ىو وسيمة الحياة الإنسانية الميذبة يصؿ بيف 
 العصور والأجياؿ، ويسمو بالجنس البشري إلى مستوى فكري جميؿ.

 مفيوـ النقد: -2

ساير الإنتاج الأدبي يبصير ة يقوـ بيا ناقد دبي عممية إبداعية تحميمييمثؿ النقد الأ
ويراقبو، ويحمؿ الآثار الأدبية ويشرؼ عمى ىذه الإبداعات إشراؼ الحاذؽ المتمرس وفي ذلؾ 

يف المتعمؽ فمف دنا ىذا النقد الأدبي البصير الرصمالـ يكف عن:"الحاجري ومحمد طيقوؿ 
 2."جديرة بيذا الاسـ أدبيةتكوف لدينا حياة 

كاف للأدب  اكمفدب ـ بو أف النقد يولد وينمو، ويذبؿ، ويبعث مع مولد الأومف المسم
 " أيضا قد مر مفيومو بعدة مراحؿ.النقد"  مر بيا عبر العصور فمف المؤكد أفحؿ مرا

القميؿ منو الذي وجد فقد كاف  خلاؿ العصور الوسطى بالكاد كاف ىناؾ نقد وحتىف
قد أصبح ( و ـ1321-1265) دانتيوأصمو ، في شكؿ شروح لمرموز والمجازات تياىو لا

" فف الشعرالنقد في عصر النيضة نشاطا أدبيا مستقلا، وبدأ نظريا وعمميا مع نبش كتاب "
، وفي ىذه المرحمة ظيرت مجموعة مف الأدباء والفلاسفة الذيف دافعوا عف قيمة لأرسطو

، ـ(1375-1313و )يشتوبوكا، دانتيالمغة الشعبية وىاجموا المغة اللاتينية وعمى رأسيـ: 
وبعامة كاف الفكر النقدي أرستقراطيا يحترـ لغة الطبقات العميا، ويحتقر المغة الشعبية. في 

مثلا  ـ(1711-1636بوالو ) القرف السابع عشر تـ نقؿ النقد مف إيطاليا إلى فرنسا وكاف 
  يؿ جوستيف السمسمة صمو دقيقا لمذوؽ الكلاسيكي الجديد، و كاف أحد أواخر النقاد في ىذه 
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. وفي منتصؼ القرف الثامف عشر بدأت القواعد الكلاسيكية تنيار وذلؾ ـ(1779-1784) 
عندما فقدت البلاغة قيمتيا نيائيا وبدأ يرتفع في الأفؽ نقد قادر عمى التناغـ مع الواقع 

ا وفي نياية القرف التاسع عشر نجد أسرتيف مف النقاد طبق 1.ولسينج فيكوالمباشر و رائداه: 
لى الأسرة الأولى ينتمي النقاد البر الفف النافعو "  " الفف لمفف" لما يؤمنوف بو: اسيوف ن" وا 

لى الأسرة الثانية ينتمي النقاد الواقعيوف والاجتماعيوف ثيوف والملوالرمزيوف والجما اليوف، وا 
القرف لى تاريخ الأفكار وفي عشر إنظـ النقد بكؿ كرامتو إ والعمميوف. وفي القرف التاسع

ف النقد حمؿ اسـ " النقد" ىذا فقط منذ القرف الثامف فإالعشريف نما وزاد نموا، وللإشارة 
 2.عشر

وكما مر تطور النقد عند الغرب بمراحؿ فقد مر أيضا عند العرب بمراحؿ ففي العصر 
ي ندرة ف أماـيعني ذلؾ أننا  لايقي، و الجاىمي لـ يؤثر لدينا كتاب عف النقد النظري أو التطب

أف النقد الجاىمي كاف يتـ في الأسواؽ حيف  ، والمأثورالمادة النقدية التي تنسب إلى العصر
ي الخبرة و كاف الشعراء يتبارزوف في المواسـ، فكاف يحكـ عمى أشعارىـ بعض النقاد مف ذ

أنو كاف يخضع  ثة حيموفي مقدمتيـ النابغة الذبياني، وقد اتسـ النقد عندىـ بظاىرة مي
 3.عمى مبدأ الخبرة أساسيافي  ة تقوـ ييرميوطيقلمنيجية ى

ف كاف بدائياو  -أما في العصر الأموي فقد ظير اتجاه نقدي جديد ولكنو كاف فيو  -ا 
العاطفية. حياتيـ و ضرب مف التعميؿ الموضوعي، أساسو تقميد العرب في أشعارىـ وعاداتيـ 

 4وىو تابع لمعرؼ المغوي الذي أثر بخاصة في الموازنات.
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سبب اتساع بالعصر العباسي استجاب الأدب العربي لمطالب مجتمع جديد  وفي
مف  سلامية، واتصاؿ العرب بثقافات أخرى، وتعرفيـ عمى حضارات أمـ قديمة الحضارة الإ

بشار أىميا اليوناف والفرس ومف نقاد ىذه الفترة مف كانوا في نفس الوقت مف الشعراء مثؿ 
  1.بف برد

أثر النقد  ظير فييا التي وضحت في العصر العباسي قد الاتجاىاتعمى أف أىـ 
يما ثـ نمت ىذه الاتجاىات ف اليوناني قميلا أو كثيرا، في حدود ما استطاع النقاد العرب فيمو

بعد، وفي العصر نفسو بدأ الفلاسفة مف العرب يترجموف كتب اليوناف في النقد، وبخاصة 
 2.أرسطوكتب 

ئـ عمى المرتكزات النقدية الحقيقية أخذ بالتطور شيئا فشيئا وبعد ظيور النقد الحقيقي القا
الذيف ور العديد مف النقاد ظيو ما يعرؼ بالنقد الحديث في العالـ العربي إلى أف وصؿ إلى 

 وغيرىـ. ي، طو حسيفيالنويي، : محمود عباس العقادوا في المجاؿ النقدي أمثاؿبرز 
 3أنواع النقد: -أ

 ر منيا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر:ىناؾ عدة أنواع لمنقد نذك
 شعر غنائيا وغيرىا.واقعيا، ممحمة ومأساة و *النقد الذي يقبؿ وجود الأنواع 

الأدب " في كتابو "جـيبوؿ فاف تد الكممة "*النقد الذي يبحث عف المصادر، وقد عم  
 " أي تسمسؿ الأحداث تاريخيا.CHRONOLOGIE" مستخدما لفظة "المقارف

 .ربط أشكاؿ الأدب بأشكاؿ فنوف أخرى*النقد الذي ي
 *النقد الذي يقارف بيف الآراء، أو عمى الأقؿ يفتش عف التداخؿ بينيما.

  .*النقد الذي يعيد بناء النصوص الضائعة مف خلاؿ دراسة السياؽ
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أو  زالاىالتقميد كاف لو  يصات والتقميدات وحتىمخ*النقد الذي يفتش عف الترجمات والت
 .سخرية

أف  1955صدر عاـ " والذي عمـ الجماؿ والنقد" " في كتابةسيورفو ارولد أىويقوؿ "
 1ىناؾ أربعة طرز مف النقد:

 .*النقد النفسي
 .*النقد التاريخي
 .*النقد التأثري

 .*النقد التفسيري
 مراحؿ وىي: ويمر الناقد أثناء نقده بثلاث

 العمؿ الأدبي.: وىي استقباؿ مرحمة الانطباع-
 وىي استخداـ منيج معيف دوف آخر.: مرحمة التفسير-
 .: وىي مرحمة إنتاج النقدمرحمة الحكـ-
 وظيفة النقد: -ب

فيو ويمفتنا إلى بالسير سبيؿ الأدب أمامنا ويغرينا  ينيرإف وظيفة النقد الأساسية ىي أف 
ما فيو مف جماؿ لا نستطيع إدراكو بأنفسنا، وميما كاف ذكاء القارئ وقدرتو عمى فيـ الأدب 

 2.الحؽ الناقد أدوات  كؿ لو تأىبتيظؿ بحاجة إلى معونة الناقد الذي  فإنو

يمكننا القوؿ أف النقد ىو الذي  توومف السابؽ ذكره حوؿ مفيوـ النقد وأنواعو ووظيف
عمما أو ، وسواء كاف النقد وورديئ هالة الأدب أو عدـ أصالتو، ويميز بيف جيدصشؼ أيستك

نما فنا فإنو ليس قائما بذاتو، مد منو وجوده ويسير في ظمو يرصد تسيىو متصؿ بالأدب  وا 
 .خطاه واتجاىاتو
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الفنية  أشكالوالأدبي، وتطوير  الإبداع ازدىارافعة إلى دالحوافز ال أىـفالنقد إذا مف 
 أوسردي  إبداعكؿ  فتئومقاصده الفكرية والثقافية، وتنوع مناىجو التحميمية والثقافية، وما 

في عصر  الأدبوما ازدىر  الأجياؿعبر توالي العصور وتعاقب  نقدي بإبداعشعري يقابؿ 
، وكمما قمت القراءة المبدعة إبداعا أوتقييما  أووكاف النقد رافدا لو وتفسيرا  إلامف العصور 

فوقؼ الكتاب عند عتبة السائر، واكتفى النقاد والدارسوف  الأفوؿوقاربت  الإبداعجذوة  خبت 
 .قراءتيـ تقميدية مكررة تورؤى فجاء دواتوأبما تحقؽ لدييـ مف مناىج 

 نظرية التمقي: -3

باعتبار أف الأطروحة ستركز عمى التمقي في النقد المغاربي وجب عمينا الحديث عف 
 في النقد الأدبي بصفة عامة. نظرية التمقي

 مفيوـ التمقي:  *

 لغة:  - أ

 قبػػػػػػؿ التطػػػػػػرؽ إلػػػػػػى الحػػػػػػديث عػػػػػػف مفيػػػػػػوـ التمقػػػػػػي وجػػػػػػب مػػػػػػف بػػػػػػاب الفضػػػػػػوؿ الأدبػػػػػػي
 تحديد التعريؼ المغوي لو:

"مػػػػػػػف الفعػػػػػػػؿ لقػػػػػػػي، يمقػػػػػػػي، إلقػػػػػػػاء، والإلقػػػػػػػاء مػػػػػػػف المشػػػػػػػافية، وألقػػػػػػػاه ولقػػػػػػػاء البػػػػػػػيف ىػػػػػػػو 
اسػػػػػتقبالو، وألقيػػػػػت إليػػػػػو القػػػػػوؿ بمعنػػػػػى أبمغتػػػػػػو، وألقيتػػػػػو عميػػػػػو بمعنػػػػػى أمميتػػػػػو، والتمقػػػػػي ىػػػػػػو 
 الاسػػػػػػتقباؿ، كمػػػػػػا ورد ذكػػػػػػره فػػػػػػي القػػػػػػرآف الكػػػػػػريـ فػػػػػػي قولػػػػػػو تعػػػػػػالى: "ومػػػػػػا يمقاىػػػػػػا إلا المػػػػػػذيف

(، كمػػػػػػا وردت أيضػػػػػػا 05صػػػػػػبروا ومػػػػػػا يمقاىػػػػػػا إلا ذو فضػػػػػػؿ عظػػػػػػيـ"  سػػػػػػورة فصػػػػػػمت الآيػػػػػػة 
(، ويقػػػػػػاؿ فػػػػػػلاف 07فػػػػػػي قولػػػػػػو تعػػػػػػالى: "فتمقػػػػػػى آدـ مػػػػػػف ربػػػػػػو كممػػػػػػات"  سػػػػػػورة البقػػػػػػرة الآيػػػػػػة 

 .1يتمقى فلاف أي يستقبمو والرجؿ يمقي الكلاـ أي يمقنو"
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طمػػػػػؽ أي بػػػػػالقبوؿ  "ويقػػػػػاؿ تمقػػػػػى ضػػػػػيفو بالترحػػػػػاب أي اسػػػػػتقبمو بػػػػػو، بمعنػػػػػى تمقػػػػػاه بوجػػػػػو
 .1والتسميـ"

 مفيوـ التمقي اصطلاحا:  -ب

التمقػػػػػػي ىػػػػػػو عمميػػػػػػة اسػػػػػػتقباؿ العمػػػػػػؿ الأدبػػػػػػي سػػػػػػواء كػػػػػػاف ىػػػػػػذا العمػػػػػػؿ أو الأثػػػػػػر فػػػػػػي 
مجػػػػػاؿ الأدب أو فػػػػػي مجػػػػػاؿ النقػػػػػد، فػػػػػالتمقي لا ينحصػػػػػر فقػػػػػط فػػػػػي المجػػػػػاؿ الأدبػػػػػي كتمقػػػػػي 

نػػػػػاس الأدبيػػػػػة مثػػػػػؿ: مػػػػػثلا، أو كتمقػػػػػي الأج الرومانسػػػػػيةو لكلاسػػػػػيكيةالمػػػػػدارس الأدبيػػػػػة كػػػػػػ ا
...وغيرىػػػػػػا، بػػػػػػؿ يتعػػػػػػداىا إلػػػػػػى التمقػػػػػػي فػػػػػػي مجػػػػػػاؿ النقػػػػػػد المسػػػػػػرحيةو الممحمػػػػػػةو الروايػػػػػػة

 الأدبي؛ ويشترط في التمقي حضور العناصر الأساسية في عممية التمقي وىي: 

وىػػػػػو الػػػػػذات المسػػػػػتقبمة للأثػػػػػر الأدبػػػػػي، وقػػػػػد يتمقػػػػػى الأثػػػػػر شػػػػػفييا فقػػػػػط  المتمقػػػػػي:  -2
 كما يكوف التمقي كتابيا،...

وىػػػػػػػو الطػػػػػػػرؼ الأوؿ مػػػػػػػف أطػػػػػػػراؼ العمميػػػػػػػة التواصػػػػػػػمية، وىػػػػػػػو المنػػػػػػػتج  المرسػػػػػػػؿ:  -1
 الأوؿ للأثر الأدبي.

وىػػػػػو الإنتػػػػػاج الأدبػػػػػي الػػػػػذي يقدمػػػػػو المرسػػػػػؿ إلػػػػػى المتمقػػػػػي وبدونػػػػػو لا تػػػػػتـ  الأثػػػػػر:  -0
 عممية التمقي  التواصؿ(.

 :theorie du receptionمفيوـ نظرية التمقي في النقد الأدبي  -1

ف أىػػػػـ النظريػػػػات التػػػػي اىػػػػتـ بيػػػػا العديػػػػد مػػػػف النقػػػػاد البػػػػارزيف مػػػػ نظريػػػػة التمقػػػػيتعتبػػػػر 
فولفغػػػػػػػان  إيػػػػػػػزر ، و Robert Jauss ىػػػػػػػانس روبػػػػػػػرت يػػػػػػػاسوعمػػػػػػػى رأسػػػػػػػيـ 

Vobvgang Iser   . 
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بكونػػػػػػػػػػػػػو الرائػػػػػػػػػػػػػد الأوؿ لظيػػػػػػػػػػػػػور البػػػػػػػػػػػػػذور  (1997-1921) يػػػػػػػػػػػػػاوسلقػػػػػػػػػػػػػد تميػػػػػػػػػػػػػز 
والإرىاصػػػػػػػػات الأولػػػػػػػػى لنظريػػػػػػػػة محكمػػػػػػػػة الصػػػػػػػػياغة تجعػػػػػػػػؿ التفسػػػػػػػػير التػػػػػػػػاريخي للأعمػػػػػػػػاؿ 

لأدبيػػػػػػة مرتبطػػػػػػا بػػػػػػالقراءة بقػػػػػػدر أساسػػػػػػي لا يقػػػػػػؿ عػػػػػػف ارتباطػػػػػػو بالكتػػػػػػاب وأعمػػػػػػاليـ الأدبيػػػػػػة ا
انييػػػػػػػار المنػػػػػػاىج التقميديػػػػػػػة وخاصػػػػػػة تمػػػػػػػؾ التػػػػػػػي  يػػػػػػػاوسوظػػػػػػروفيـ التاريخيػػػػػػػة. لقػػػػػػد شػػػػػػػيد 

كانػػػػػػػػػػػت تجعػػػػػػػػػػػؿ مػػػػػػػػػػػف الأدب ذريعػػػػػػػػػػػة لاسػػػػػػػػػػػتعراض كػػػػػػػػػػػؿ المعػػػػػػػػػػػارؼ والوقػػػػػػػػػػػائع التاريخيػػػػػػػػػػػة 
والمصػػػػػػػػادر والإحػػػػػػػػالات المرجعيػػػػػػػػة والاجتماعيػػػػػػػػة، التػػػػػػػػي كانػػػػػػػػت تكتفػػػػػػػػي برصػػػػػػػػد المػػػػػػػػؤثرات 

        دوف أف تتسػػػػػػػػػػػػاءؿ عػػػػػػػػػػػػف الجػػػػػػػػػػػػدوى مػػػػػػػػػػػػف دراسػػػػػػػػػػػػة الأدب، ومػػػػػػػػػػػػف جيػػػػػػػػػػػػة أخػػػػػػػػػػػػرى لاحػػػػػػػػػػػػظ 
الأدبيػػػػػػػة وأفػػػػػػػادت البحػػػػػػػث ت أخػػػػػػػرى تخصصػػػػػػػت فػػػػػػػي الاىتمػػػػػػػاـ بػػػػػػػالبنى أف دراسػػػػػػػا يػػػػػػػاوس

الشػػػػػػػكمي، ولكنيػػػػػػػا جػػػػػػػردت الأدب مػػػػػػػف مدلولاتػػػػػػػو التاريخيػػػػػػػة والاجتماعيػػػػػػػة بحيػػػػػػػث حصػػػػػػػرت 
، بينمػػػػا بقيػػػػت بعػػػػض الدراسػػػػات النقديػػػػة الفػػػػف لمفػػػػفريػػػػة دراسػػػػتو فػػػػي إطػػػػار مػػػػا يسػػػػمى بنظ

الأخػػػػػػرى فػػػػػػي نظػػػػػػره ميتمػػػػػػة بالجوانػػػػػػب الفمسػػػػػػفية والسػػػػػػيكولوجية، وأغمبيػػػػػػا ينشػػػػػػغؿ بػػػػػػالمؤلفيف 
 1وأفكارىـ أو مشاكميـ الذاتية.

لفتػػػػػرة  "المؤلػػػػػؼ"لقػػػػػد انصػػػػػب اىتمػػػػػاـ الدارسػػػػػييف فػػػػػي مجػػػػػاؿ النقػػػػػد لأدبػػػػػي عمػػػػػى مفيػػػػػـ 
المؤلػػػػػػػػؼ فػػػػػػػػي أغمػػػػػػػػب الأحيػػػػػػػػاف مركػػػػػػػػزا لمعمميػػػػػػػػة زمنيػػػػػػػػة طويمػػػػػػػػة حتػػػػػػػػى اعتبػػػػػػػػر الكاتػػػػػػػػب أو 

 الإبداعية والنقدية، لقد أعتبر المؤلؼ مركزا لمتأويؿ والموجو لمقراءة والفيـ والتفسير. 

التػػػػػي ظيػػػػػرت إلػػػػػى الوجػػػػػود سػػػػػنة  نظريػػػػػة التمقػػػػػيللإشػػػػػارة فػػػػػإف ىنػػػػػاؾ دراسػػػػػات سػػػػػبقت 
عػػػػػػض ؛ والتػػػػػػي أعطػػػػػػت أىميػػػػػػة بالغػػػػػػة لمتمقػػػػػػي والقػػػػػػراءة، وفػػػػػػي ىػػػػػػذا النطػػػػػػاؽ نػػػػػػذكر ب1967

،...؛ الػػػػػػذيف أولػػػػػػوا إيكػػػػػػو إمبرطػػػػػػوو، رولاف بػػػػػػارتو، جػػػػػػاف بػػػػػػوؿ سػػػػػػارترالنقػػػػػػاد أمثػػػػػػاؿ 
اىتمامػػػػػػا خاصػػػػػػا لمقػػػػػػارئ المتمقػػػػػػي فػػػػػػي أبحػػػػػػاثيـ، لكػػػػػػف ىػػػػػػذا لا يمنعنػػػػػػا مػػػػػػف الالتفػػػػػػات إلػػػػػػى 

أو تمػػػػؾ التػػػػي أتػػػػت مػػػػف بعػػػػدىا، ونػػػػذكر منيػػػػا  نظريػػػػة التمقػػػػيالأبحػػػػاث التػػػػي واكبػػػػت ظيػػػػور 
،  Robert Escarpitإسػػػػػكاربيب  تروبيػػػػػر عمػػػػػى سػػػػػبيؿ المثػػػػػاؿ دراسػػػػػات كػػػػػؿ مػػػػػف 
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 Michael Riffaterreميخائيػػػؿ ريفػػػاتير و،  Michel Charlesميشػػػؿ شػػػارؿ و
، وعمػػػػػػى الػػػػػػرغـ مػػػػػػف تبػػػػػػايف أبحػػػػػػاث ىػػػػػػؤلاء النقػػػػػػاد فػػػػػػإنيـ أجمعػػػػػػوا عمػػػػػػى أف إنجػػػػػػاز العمػػػػػػؿ 
الفنػػػػػػي لا يمكػػػػػػف أف يػػػػػػتـ إلا بفعػػػػػػؿ تمقػػػػػػي ذات واعيػػػػػػة تعمػػػػػػؿ عمػػػػػػى تحريػػػػػػؾ ثوابػػػػػػت الػػػػػػنص، 

   1كيبية والدلالية لتتمكف مف اكتشاؼ بنياتو الكامنة.وتفكيؾ أنساقو التر 

إف مػػػػػػػػػػف نتػػػػػػػػػػائج سػػػػػػػػػػيطرة المؤلػػػػػػػػػػؼ وتركػػػػػػػػػػز سػػػػػػػػػػمطتو ظيػػػػػػػػػػرت مفػػػػػػػػػػاىيـ أخػػػػػػػػػػرى منػػػػػػػػػػذ 
خاصػػػػػة فػػػػػي  النقػػػػػد الجديػػػػػدكػػػػػرد فعػػػػػؿ إزاء سػػػػػمطة المؤلػػػػػؼ فطالػػػػػب  الشػػػػػكلانييف الػػػػػروس

فرنسػػػػػػػا والبنيػػػػػػػوي عامػػػػػػػة بمػػػػػػػوت المؤلػػػػػػػؼ والاىتمػػػػػػػاـ بمفيػػػػػػػوـ آخػػػػػػػر ىػػػػػػػو مفيػػػػػػػوـ "الػػػػػػػنص" 
لكتابػػػػػة"، لأف المؤلػػػػػؼ فػػػػػي نظػػػػػر ىػػػػػذا التصػػػػػور يغيػػػػػب المػػػػػادة الأساسػػػػػية لػػػػػلأدب ومفيػػػػػوـ "ا

وىػػػػػي الكتابػػػػػة أو الػػػػػنص؛ وىكػػػػػذا ظيػػػػػرت سػػػػػمطة أخػػػػػرى فػػػػػي الػػػػػنص وىػػػػػي سػػػػػمطة الكتابػػػػػة، 
أو سػػػػمطة الػػػػنص فػػػػي مقابػػػػؿ سػػػػمطة المؤلػػػػؼ، فبػػػػدأ الاىتمػػػػاـ بػػػػالنص وبػػػػالنص فقػػػػط، وأبعػػػػد 

ص؛ ولعػػػػػػؿ التركيػػػػػػز عمػػػػػػى المؤلػػػػػػؼ ىػػػػػػذه المػػػػػػرة ليػػػػػػتـ التركيػػػػػػز عمػػػػػػى مفيػػػػػػوـ آخػػػػػػر ىػػػػػػو الػػػػػػن
 النص ىو الذي سيؤدي إلى افتراضات أولية حوؿ القراءة في علاقتيا مع الكتابة. 

قػػػػػػد اىتمػػػػػػت بػػػػػػالنص وبمكوناتػػػػػػو، فػػػػػػإف أىػػػػػػـ مكػػػػػػوف قػػػػػػد  البنيويػػػػػػةإذا كانػػػػػػت الدراسػػػػػػات 
أثارتػػػػػػػو دوف أف تقػػػػػػػؼ عنػػػػػػػده أو تنظػػػػػػػر لػػػػػػػو كمػػػػػػػا فعمػػػػػػػت لممكونػػػػػػػات النصػػػػػػػية الأخػػػػػػػرى ىػػػػػػػو 

لػػػػػنص بالقػػػػػارئ والتفاعػػػػػؿ بينيمػػػػػا وغيػػػػػر ذلػػػػػؾ مػػػػػف القضػػػػػايا التػػػػػي القػػػػػارئ والقػػػػػراءة وعلاقػػػػػة ا
 2يثيرىا قطب القراءة في النص.

مػػػػػف أىػػػػػػـ النظريػػػػػات التػػػػػي اىتمػػػػػت بػػػػػالمتمقي والقػػػػػارئ والػػػػػػنص  نظريػػػػػة التمقػػػػػيتعتبػػػػػر 
"مصػػػطمحات النقػػػد الأدبػػػي كمػػػا يعرفيػػػا سػػػمير حجػػػازي فػػػي قػػػاموس عمػػػى حػػػد سػػػواء، فيػػػي 

 س النظريػػػػة شػػػػاعت فػػػػي ألمانيػػػػا منػػػػذ منتصػػػػؼ: " مجموعػػػػة مػػػػف المبػػػػادئ والأسػػػػالمعاصػػػػر"

                                                           
 . 11، ص 1325، -المغرب-نواؿ بنبراىيـ، أثر التمقي مطبعة طوب بريس، الطبعة الأولى، الرباط - 1
ينظر: نظرية التمقي إشكالات وتطبيقات، منشورات كمية الآداب والعموـ الإنسانية، جامعة محمد الخامس بالرباط،  - 2

تاذ: أحمد بوحسف، نظرية التمقي والنقد الأدبي العربي الحديث، مطبعة النجاح ، مقالة الأس14سمسمة ندوات ومناظرات رقـ 
 . 27-26، ص -المغرب-الجديدة، الدار البيضاء
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الألمانيػػػػػػة، تيػػػػػػدؼ إلػػػػػػى الثػػػػػػورة ضػػػػػػد  ' كونسػػػػػػتانس'السػػػػػػبعينات عمػػػػػػى يػػػػػػد مدرسػػػػػػة تػػػػػػدعى 
عطػػػػػػاء القيمػػػػػػة لمقػػػػػػارئ أو المتمقػػػػػػي؛ باعتبػػػػػػار أف العمػػػػػػؿ الأدبػػػػػػي منشػػػػػػأ  البنيويػػػػػػة الوصػػػػػػفية وا 
حػػػػػػػوار مسػػػػػػػتمر مػػػػػػػع القػػػػػػػارئ بصػػػػػػػورة جدليػػػػػػػة تجعمػػػػػػػو يقػػػػػػػؼ عمػػػػػػػى المعنػػػػػػػى الػػػػػػػذي يختمػػػػػػػؼ 

 ميجػػػػافو سػػػػعد البػػػػاز ي، ويشػػػػير كػػػػؿ مػػػػف الناقػػػػديف 1ؼ المراحػػػػؿ التاريخيػػػػة لمقػػػػارئ"بػػػػاختلا
أنػػػػو " مػػػػف الصػػػػعب والعسػػػػير الإحاطػػػػة بتفرعػػػػات ىػػػػذه "دليػػػػؿ الناقػػػػد الأدبػػػػي" فػػػػي  الرويمػػػػي

النظريػػػػػة وتشػػػػػعباتيا، ويرجػػػػػػع ىػػػػػذا العسػػػػػػر إلػػػػػى عػػػػػدـ ثبػػػػػػات نقػػػػػاط التركيػػػػػػز، واتسػػػػػاع رقعػػػػػػة 
التوجػػػػػػػو النقػػػػػػػدي، إف التركيػػػػػػػز واتسػػػػػػػاع  مراكػػػػػػػز الاىتمامػػػػػػػات التػػػػػػػي تؤسػػػػػػػس طروحػػػػػػػات ىػػػػػػػذا

رقعػػػػػػػة مراكػػػػػػػز الاىتمامػػػػػػػات التػػػػػػػي تؤسػػػػػػػس طروحػػػػػػػات ىػػػػػػػذا التوجػػػػػػػو النقػػػػػػػدي، ولعػػػػػػػؿ نقطػػػػػػػة 
تقػػػػػػػاطع المنتسػػػػػػػػبيف إلييػػػػػػػا ىػػػػػػػػو الاىتمػػػػػػػاـ المطمػػػػػػػػؽ بالقػػػػػػػارئ، والتركيػػػػػػػػز عمػػػػػػػى دوره الفعػػػػػػػػاؿ 

نتاجو وتداولو وتحديد معانيو"  .2كذات واعية ليا نصيب الأسد مف النص وا 

 3رس المؤسسة لنظرية التمقي:أىـ المدا -2

 مدرسة جنيؼ:-أ

بالمؤلفػػػػات النقديػػػػة ولػػػػـ تكػػػػف لػػػػدييـ كتابػػػػات نظريػػػػة إلا  مدرسػػػػة جنيػػػػؼاشػػػػتير أعػػػػلاـ 
فػػػػػي مجػػػػػاؿ محػػػػػدود، ورغػػػػػـ قمػػػػػة وقصػػػػػر تمػػػػػؾ الكتابػػػػػات فإنيػػػػػا كانػػػػػت ىامػػػػػة، وأشػػػػػير ىػػػػػذه 

الػػػػػذي ظيػػػػػر فػػػػػي العػػػػػدد القػػػػػراءة "  ظاىراتيػػػػػة "بعنػػػػػواف  جػػػػػوري بػػػػػوليالكتابػػػػػات مقػػػػػاؿ لػػػػػػ 
، حيػػػػػػث أكػػػػػػد 1969الأمريكيػػػػػػة فػػػػػػي أكتػػػػػػوبر  " تػػػػػػاريخ الأدب الجديػػػػػػد "لأوؿ مػػػػػػف مجمػػػػػػة ا

                                                           
، ص 1332سمير حجازي، قاموس مصطمحات النقد الأدبي المعاصر، دار الآفاؽ العربية، الطبعة الأولى، مصر،  - 1

245 . 
، ص 1331ؿ الناقد الأدبي، المركز الثقافي في المغرب العربي، الطبعة الثالثة، سعد البازغي وميجاف الرويمي، دلي  - 2

181 . 
ينظر: نظرية التمقي إشكالات وتطبيقات، مقالة الأستاذ: أحمد بوحسف، نظرية التمقي والنقد الأدبي العربي الحديث،   - 3

 .16إلى  13ص 
نص" أثناء عممية القراءة التي لا يتوقؼ عندىا، ىو ما سيبرزه إيزر * إف ما يسميو بوليو بػ "الغيبوبة "أو "الاندماج في ال

 فيما سماه بالتفاعؿ بيف النص والقارئ أو ما قامت عميو نظريتو مما يدعى بػ "صيرورة القراءة". 
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: " ...إف كػػػػؿ مػػػػا بوليػػػػوعمػػػػى التغيػػػػر الػػػػذي يمػػػػر بػػػػو المػػػػرء أثنػػػػاء فعػػػػؿ القػػػػراءة حيػػػػث يقػػػػوؿ 
ىػػػػػػو أف أعػػػػػػيش مػػػػػػف الػػػػػػداخؿ فػػػػػػي نػػػػػػوع مػػػػػػف  -لحظػػػػػػة القػػػػػػراءة–ييمنػػػػػػي فػػػػػػي ىػػػػػػذه المحظػػػػػػة 

أيضػػػػػا لا بػػػػػد مػػػػػف فصػػػػػؿ العمػػػػػؿ  بوليػػػػػوالانػػػػػدماج بالعمػػػػػؿ وبالعمػػػػػؿ وحػػػػػده..."، فػػػػػي نظريػػػػػة 
الأدبػػػػػػػي عػػػػػػػف الكتػػػػػػػاب أو الػػػػػػػنص...، حيػػػػػػػث تحػػػػػػػدث عنػػػػػػػد القػػػػػػػارئ شػػػػػػػبو غيبوبػػػػػػػة* أثنػػػػػػػاء 

 الانغماس في العمؿ الأدبي.

مػػػػػػف أىػػػػػػـ المؤسسػػػػػػيف البػػػػػػارزيف والواضػػػػػػعيف الأوائػػػػػػؿ  مػػػػػػوريس بلانشػػػػػػوكمػػػػػػا يعتبػػػػػػر 
 نشػػػػوبلا ؛ حيػػػػث يؤكػػػػد " الفضػػػػاء الأدبػػػػي "وذلػػػػؾ مػػػػف خػػػػلاؿ كتابػػػػو  مدرسػػػػة جنيػػػػؼلأراء 

عمػػػػػػى أسػػػػػػبقية نػػػػػػص القػػػػػػراءة فػػػػػػي العمػػػػػػؿ الأدبػػػػػػي، ويصػػػػػػر عمػػػػػػى قػػػػػػدرة القصػػػػػػد عمػػػػػػى خمػػػػػػؽ 
مػػػػف أىػػػػـ النقػػػػاد الػػػػذيف أثػػػػػاروا  بلانشػػػػوكيػػػػاف كامػػػػؿ ولػػػػيس بنػػػػاء وعػػػػي تػػػػدريجي، كمػػػػا يعػػػػػد 

 -1948سػػػػنة  )مػػػػا الأدب (؛ وذلػػػػؾ مػػػػف خػػػػلاؿ كتابػػػػو سػػػػارترمفيػػػػوـ الحريػػػػة إلػػػػى جانػػػػب 
ف أضػػػػػػػاؼ إلييػػػػػػػا سػػػػػػػارتر الوظيفػػػػػػػة الاجتماعيػػػػػػػة ا ، ىػػػػػػػذا -لتػػػػػػػي لا نجػػػػػػػدىا عنػػػػػػػد بلانشػػػػػػػو وا 

بنػػػػػػػػاءه  المدرسػػػػػػػػة الألمانيػػػػػػػػة*المفيػػػػػػػػوـ الػػػػػػػػذي سػػػػػػػػيكوف مػػػػػػػػف المفػػػػػػػػاىيـ التػػػػػػػػي سػػػػػػػػتحاوؿ 
باسػػػػػتعماؿ مفيػػػػػوـ التجديػػػػػد وعػػػػػدـ التجديػػػػػد فػػػػػي القػػػػػراءة؛ وقػػػػػد ترتػػػػػب عػػػػػف ذلػػػػػؾ إثػػػػػارة مفيػػػػػوـ 

الػػػػػذي أدى إلػػػػػى التمييػػػػػز بػػػػػيف الػػػػػنص الأدبػػػػػي والػػػػػنص الغيػػػػػر الأدبػػػػػي واخػػػػػػتلاؼ  "التحػػػػػرر"
 ، ودور القراءة في تحقيؽ وجود ىذا النص أو ذاؾ. قراءتيما

 المدرسة الألمانية:-ب

جماعػػػػػػة مػػػػػػف اتجػػػػػػاىيف كبيػػػػػػريف متبػػػػػػاينيف ىمػػػػػػا: اتجػػػػػػاه  المدرسػػػػػػة الألمانيػػػػػػةتتكػػػػػػوف 
 وما تولد عنيا. جماعة كونستنسو، برليف

وأصػػػػػػحابو، كانػػػػػػت تقػػػػػػوـ فرضػػػػػػيتيا فػػػػػػي  " نومػػػػػػاف "ىػػػػػػذه المدرسػػػػػػة التػػػػػػي كػػػػػػاف يمثميػػػػػػا 
فػػػػي  النظريػػػػة الماركسػػػػيةى قاعػػػػدة محػػػػددة وىػػػػي الفمسػػػػفة المسػػػػتمدة مػػػػف عمػػػػ نظريػػػػة التمقػػػػي

فيميػػػػػػػا لطبيعػػػػػػػة العمميػػػػػػػة الإبداعيػػػػػػػة ولصػػػػػػػيرورة التواصػػػػػػػؿ الفنػػػػػػػي؛ حيػػػػػػػث كانػػػػػػػت تعتبػػػػػػػر أف 
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، المؤلػػػػػؼالتواصػػػػػؿ الفنػػػػػي قػػػػػائـ فػػػػػي حقيقػػػػػة الأمػػػػػر عمػػػػػى أربعػػػػػة عناصػػػػػر أساسػػػػػية وىػػػػػي: 
 .  المجتمع، المتمقي، النص

التصػػػػػػور الاجتمػػػػػػاعي والتػػػػػػاريخي لمفػػػػػػف والأدب،  لقػػػػػػد انطمػػػػػػؽ رواد ىػػػػػػذه الجماعػػػػػػة مػػػػػػف
وخاصػػػػػة قطباىػػػػػا الأساسػػػػػييف  جماعػػػػػة كونسػػػػػتنسىػػػػػذا المنطمػػػػػؽ الػػػػػذي سػػػػػينطمؽ منػػػػػو رواد 

كػػػػػرد فعػػػػػؿ عمػػػػػى ىػػػػػذه الجماعػػػػػة، حيػػػػػث وجيػػػػػة بعػػػػػض الانتقػػػػػادات ليػػػػػذه  "إيػػػػػزر"و "يػػػػػاوس"
الجماعػػػػػػة ومػػػػػػف أىميػػػػػػا طريقتيػػػػػػا فػػػػػػي الفصػػػػػػؿ بػػػػػػيف العلاقػػػػػػة الجدليػػػػػػة القائمػػػػػػة بػػػػػػيف الإنتػػػػػػاج 

الاسػػػػػػػتيلاؾ، واعتبػػػػػػػروا أف كػػػػػػػؿ فصػػػػػػػؿ بػػػػػػػيف الإنتػػػػػػػاج والتمقػػػػػػػي يفقػػػػػػػد جماليػػػػػػػة التمقػػػػػػػي كػػػػػػػؿ و 
 ." paradigme" طموح مف أجؿ بناء نمط استبداؿ جديد 

 مدرسة كونستنس: -ي

الألمانيػػػػػػػة بمػػػػػػػا قدمتػػػػػػػو مػػػػػػػف أبحػػػػػػػاث وفرضػػػػػػػيات نظريػػػػػػػة  مدرسػػػػػػػة كونسػػػػػػػتنستعتبػػػػػػػر 
التمقػػػػػي التػػػػػي سػػػػػتعيد  المرجػػػػػع الأساسػػػػػي والأىػػػػػـ فػػػػػي جماليػػػػػة نظريػػػػػة التمقػػػػػيوضػػػػػعتيا فػػػػػي 

لمقػػػػارئ اعتبػػػػاره، بػػػػؿ وأدخمتػػػػو فػػػػي العمميػػػػة الإبداعيػػػػة ولتؤكػػػػد عمػػػػى العناصػػػػر الأساسػػػػية فػػػػي 
 عممية التواصؿ: 

 القارئ النص                      المؤلؼ                     

لقػػػػػد حاولػػػػػت ىػػػػػذه المدرسػػػػػة إعػػػػػادة بنػػػػػاء تصػػػػػور جديػػػػػد لمفيػػػػػوـ العمميػػػػػة الإبداعيػػػػػة مػػػػػف 
وطػػػػػػرؽ اشػػػػػػتغاؿ القػػػػػػراءة ودور القػػػػػػارئ فػػػػػػي إنتػػػػػػاج  -التػػػػػػاريخ–يػػػػػػا عبػػػػػػر الػػػػػػزمف حيػػػػػػث تكون

ىػػػػػػذه العمميػػػػػػة أو الػػػػػػنص، ومػػػػػػف خػػػػػػلاؿ اسػػػػػػتقراء مصػػػػػػادر ومرجعيػػػػػػات ىػػػػػػذه المدرسػػػػػػة فإننػػػػػػا 
سػػػػنجد أف كثيػػػػرا مػػػػف المفػػػػاىيـ التػػػػي أعػػػػادت بناءىػػػػا فػػػػي مجػػػػاؿ الأدب وتاريخػػػػو وتمقيػػػػو، قػػػػد 

أو الفمسػػػػػػفي أو النفسػػػػػػي أو فػػػػػػي  اسػػػػػػتعممت قبػػػػػػؿ ذلػػػػػػؾ بكثيػػػػػػر إمػػػػػػا فػػػػػػي المجػػػػػػاؿ التػػػػػػاريخي
 الدراسات الأدبية. 
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كمػػػػػا أف ليػػػػػذه المدرسػػػػػة الفضػػػػػؿ الكبيػػػػػر فػػػػػي معرفػػػػػة وتشػػػػػغيؿ كثيػػػػػر مػػػػػف تمػػػػػؾ المفػػػػػاىيـ 
غيػػػػػر الأدبيػػػػػة مػػػػػف جيػػػػػة، واقتػػػػػراح فرضػػػػػيات نظريػػػػػة لقػػػػػراءة تػػػػػاريخ الأدب أو قػػػػػراءة الػػػػػنص 

 مف جية أخرى.

 أىـ رواد نظرية التمقي في الثقافة الغربية:  -4

فػػػػػػي السػػػػػػاحة  نظريػػػػػػة التمقػػػػػػيقػػػػػػة الأمػػػػػػر أف الػػػػػػرواد والمؤسسػػػػػػيف الأوائػػػػػػؿ لػػػػػػػ فػػػػػػي حقي
؛ لأف ىػػػػػذه المدرسػػػػػة ولػػػػػو اسػػػػػتمدت أصػػػػػوليا مدرسػػػػػة كونسػػػػػتنسالنقديػػػػػة الغربيػػػػػة ىػػػػػـ رواد 

مػػػػػف منػػػػػابع فكريػػػػػة مختمفػػػػػة سػػػػػواء فػػػػػي الفكػػػػػر الألمػػػػػاني الفمسػػػػػفي أو التػػػػػاريخي أو الفنػػػػػي، أو 
والتقائيػػػػػا أحيانػػػػػا مػػػػػع بعػػػػػض  لػػػػػروسا الشػػػػػكلانيوفو مدرسػػػػػة بػػػػػراغمػػػػػف إنجػػػػػازات عرفتيػػػػػا 

، فإنيػػػػػػا مػػػػػػع ذلػػػػػػؾ حظيػػػػػػت بمكانتيػػػػػػا الأكاديميػػػػػػة الأمريكيػػػػػػةو مدرسػػػػػػة جنيػػػػػػؼتصػػػػػػورات 
الخاصػػػػة فػػػػي تطػػػػوير كثيػػػػر مػػػػف المفػػػػاىيـ التػػػػي وجػػػػدت قبميػػػػا، وصػػػػياغة فرضػػػػيات جعمتيػػػػا 

وجماليػػػػػة  نظريػػػػػة التمقػػػػػيتخمػػػػػؽ مسػػػػػافتيا النظريػػػػػة والفنيػػػػػة الخاصػػػػػة، لتضػػػػػع بػػػػػذلؾ قواعػػػػػد 
 التمقي. 

 Hans Robrt Jauss  (1921-1997:)س روبيرت ياوس ىان-أ

، وذلػػػػػػػؾ مػػػػػػػف خػػػػػػػلاؿ آراءه الجديػػػػػػػدة المتعمقػػػػػػػة نظريػػػػػػػة التمقػػػػػػػيفقيػػػػػػػو  *يػػػػػػػاوسيعتبػػػػػػػر 
بجماليػػػػػػػة التمقػػػػػػػي  حينمػػػػػػػا بػػػػػػػيف أف الدراسػػػػػػػات الأدبيػػػػػػػة فػػػػػػػي ألمانيػػػػػػػا بعػػػػػػػد الحػػػػػػػرب العالميػػػػػػػة 

اعيػػػػػػة بػػػػػػيف الثانيػػػػػػة بقيػػػػػػت سػػػػػػجينة المقاربػػػػػػات التلازميػػػػػػة التػػػػػػي لا تفصػػػػػػؿ فػػػػػػي العمميػػػػػػة الإبد
المؤلػػػػػؼ والػػػػػنص، انطلاقػػػػػا مػػػػػف ىػػػػػذا كػػػػػاف عميػػػػػو نقػػػػػد الاتجاىػػػػػات الوضػػػػػعية التػػػػػي حكمػػػػػت 

                                                           
*

 2997مارس  2بمدينة غوبينغف الألمانية وتوفي  في  2912ديسمبر  12: ىو ىانس روبيرت ياوس ولد في ياوس 
 2900ة كونستنس، يعتبر ىانس مف المتخصصيف في المغات الرومانية والمنظر الأوؿ لمدرسة كونستنس، في عاـ بمدين

 2909وبعد إكمالو لممرحمة الابتدائية وصؿ الحزب النازي في ألمانيا لمسمطة، وعندما بدأت الحرب العالمية الثانية سنة 
عمى  2951نياية الحرب عاد ياوس لمواصمة دراستو، وتحصؿ سنة  تطوع ياوس في أىـ المنظمات النازية العسكرية، وبعد

 درجة الدكتوراه في فيمولوجيا المغات الرومانية، يعتبر ياوس مف المنظريف الأوائؿ لمدرسة التمقي في النقد الغربي.



 .................................................................المـدخل....................................................................

14 

القػػػػػػرف التاسػػػػػػع عشػػػػػػر معتمػػػػػػدا فػػػػػػي ذلػػػػػػؾ عمػػػػػػى تكوينػػػػػػو الفمسػػػػػػفي والتػػػػػػاريخي الػػػػػػذي سػػػػػػيوجو 
 1فرضياتو النظرية.

 *المصطمحات المركزية في نظرية التمقي عند ياوس: 

 :  horizon d’attenteأفؽ التوقع عنده  -1

فػػػػػي  نظريػػػػػة التمقػػػػػيمػػػػف أىػػػػػـ المفػػػػاىيـ التػػػػػي قامػػػػت عمييػػػػػا  أفػػػػػؽ التوقػػػػػععػػػػد مفيػػػػػوـ ي
النقػػػػػػد، والمقصػػػػػػػود بػػػػػػو أف بعػػػػػػػض المنتجػػػػػػات الأدبيػػػػػػػة ذات القيمػػػػػػة تسػػػػػػػتطيع أف تثيػػػػػػر أفػػػػػػػؽ 
توقػػػػع القػػػػارئ، لأنيػػػػا تجعػػػػؿ القػػػػيـ الأدبيػػػػة التقميديػػػػة مػػػػثلا مػػػػف ضػػػػمف الموضػػػػوعات المفكػػػػر 

رئ عمػػػػػى مسػػػػػافة مػػػػػا مػػػػػف تمػػػػػؾ القػػػػػيـ التػػػػػي فييػػػػػا فػػػػػي الػػػػػنص الأدبػػػػػي، وىػػػػػذا مػػػػػا يجعػػػػػؿ القػػػػػا
كانػػػػػت تشػػػػػكؿ ذوقػػػػػو وقناعاتػػػػػو الخاصػػػػػة فػػػػػي السػػػػػابؽ، وىػػػػػذه الوضػػػػػعية تجعمػػػػػو قػػػػػادرا عمػػػػػى 
تجػػػػػاوز ذوقػػػػػو القػػػػػديـ التػػػػػي تتطمػػػػػع إلػػػػػى القػػػػػيـ الفنيػػػػػة والدلاليػػػػػة الجديػػػػػدة التػػػػػي تحمميػػػػػا مثػػػػػؿ 

 أفػػػػػػؽ التوقػػػػػػعىػػػػػػذه النصػػػػػػوص أو تنبػػػػػػو الإحسػػػػػػاس بيػػػػػػا، يػػػػػػؤدي إلػػػػػػى إحػػػػػػداث تغييػػػػػػر فػػػػػػي 
     2.نفسو

طائفػػػػػػػة مػػػػػػػف  -أو المسػػػػػػػتمع–أف " الػػػػػػػنص الجديػػػػػػػد يثيػػػػػػػر فػػػػػػػي القػػػػػػػارئ يػػػػػػػاوس ويػػػػػػػرى 
التوقعػػػػػات وقواعػػػػػد المغػػػػػة التػػػػػي أصػػػػػبحت بموجبيػػػػػا النصػػػػػوص السػػػػػابقة مألوفػػػػػة لديػػػػػو، ىػػػػػذه 
التوقعػػػػػات يمكنيػػػػػا مػػػػػع تػػػػػوالي القػػػػػراءات أف تخضػػػػػع لمتعػػػػػديؿ أو يػػػػػتـ فقػػػػػط الاقتصػػػػػار عمػػػػػى 

 . 3إعادة إنتاجيا"

قيقػػػػة الأمػػػػر إلػػػى الأشػػػػياء التػػػػي فػػػػي مقػػػػدور التجربػػػػة الجماليػػػػة فػػػػي ح أفػػػػؽ التوقػػػػعيسػػػير 
والفكريػػػػة الانفتػػػػاح عمييػػػػػا لػػػػدى القػػػػارئ، وذلػػػػػؾ انطلاقػػػػا مػػػػف قػػػػػدرة النصػػػػوص الجديػػػػدة عمػػػػػى 

                                                           
 . 19ينظر: المرجع السابؽ، ص   - 1
 . 266ات ومواقؼ، ص حميد لحمداني، الفكر النقدي الأدبي المعاصر مناىج ونظري  - 2
ىانس روبيرت ياوس، نحو جمالية لمتمقي، ترجمة: محمد مساعدي، مطبعة أفؽ فاس، منشورات الكمية، المغرب،   - 3

 .61-62، ص 1334
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عمػػػػى دورىػػػػا  يػػػػاوس التػػػػأثير، ويكػػػػوف ذلػػػػؾ انطلاقػػػػا مػػػػف ثلاثػػػػة عوامػػػػؿ أساسػػػػية، والتػػػػي ركػػػػز
 1الرئيسي في ىذه العممية:

 راء عف الجنس الأدبي الذي ينتمي إليو النص.المعايير الراسخة لدى الق -

 مدى ما يعكسو النص مف آثار معروفة سابقا لدى القراء ويتضمنو مف جديد.  -

ومػػػػػػا ىػػػػػػو  ي"أدبػػػػػػ"مسػػػػػػألة التعػػػػػػارض بػػػػػػيف الواقػػػػػػع والخيػػػػػػاؿ، أو بػػػػػػيف مػػػػػػا ىػػػػػػو شػػػػػػعري  -
 عممي.

 2:مفيوـ تغيير الأفؽ-1

نػػػػػػػاء مباشػػػػػػػرتو لمػػػػػػػنص يقػػػػػػػوـ ىػػػػػػػذا المفيػػػػػػػوـ عمػػػػػػػى التعػػػػػػػارض الػػػػػػػذي يحصػػػػػػػؿ لمقػػػػػػػارئ أث
الأدبػػػػػػػي بمجموعػػػػػػػة مػػػػػػػف التغيػػػػػػػرات ومػػػػػػػف بينيػػػػػػػا عػػػػػػػدـ اسػػػػػػػتجابة الػػػػػػػنص لتمػػػػػػػؾ الإنتظػػػػػػػارات 
والتوقعػػػػػػات فيقػػػػػػؼ القػػػػػػارئ ىنػػػػػػا ليبنػػػػػػي أفقػػػػػػا جديػػػػػػدا عػػػػػػف طريػػػػػػؽ اكتسػػػػػػاب وعػػػػػػي جديػػػػػػد قػػػػػػد 

 يكوف مقياسا أو محطة يعتمد عميو في التأريخ للأدب. 

 3مفيوـ اندماي الأفؽ: -3

ووصػػػػؼ بػػػػو  يػػػػاوسمػػػػف المفػػػػاىيـ التػػػػي تحػػػػدث عنيػػػػا  *انػػػػدماي الأفػػػػؽيعتبػػػػر مفيػػػػوـ 
العلاقػػػػػػػػػة القائمػػػػػػػػػة بػػػػػػػػػيف الإنتظػػػػػػػػػارات الأولػػػػػػػػػى التاريخيػػػػػػػػػة للأعمػػػػػػػػػاؿ الأدبيػػػػػػػػػة والإنتظػػػػػػػػػارات 

 المعاصرة التي يحصؿ معيا توع مف التجاوب.

                                                           
 .64إلى 59، ص لسابؽاالمرجع  - 1
بي العربي الحديث، ينظر: نظرية التمقي إشكالات وتطبيقات، مقالة الأستاذ: أحمد بوحسف، نظرية التمقي والنقد الأد - 2

 .03ص 
 .02-03ينظر: المرجع نفسو، ص  - 3
*

لقد سمى "جادمير" ىذا  المفيوـ في كتابو "الحقيقة والمنيج" بمنطؽ السؤاؿ والجواب، الذي يحصؿ بيف النص والقارئ  
 .تأثيرا كبيرا عمى الدراسات النصية والتأويمية المعاصرة  عبر مختمؼ الأزماف، وسيكوف ليذا المفيوـ
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الذي وظفو لتأريخ لمفمسفة  Hans Blumbergueبموميزي  ىانسيرجع ىذا المفيوـ إلى 
ريخ القراءة، فالمنعطفات التاريخية الكبرى التي تجد في تاريخ لبناء تا ياوسوقد اعتمده 

 الحضارات الإنسانية مف شأنيا أف تساعد عمى تكويف قراءة جديدة.

 فولفغان  إيزر: -ب

البػػػػارزيف الػػػػذيف سػػػػاىموا فػػػػي تطػػػػوير ىػػػػذه  مدرسػػػػة التمقػػػػيأحػػػػد أقطػػػػاب  *إيػػػػزريعتبػػػػر 
 النظرية، ووضع جانب مف أسسيا. 

بػػػػالتمقي غيػػػػر أف البعػػػػد التػػػػاريخي يػػػػتقمص بصػػػػورة  يػػػػاوسعمػػػػى غػػػػرار  إيػػػػزرلقػػػػد اىػػػػتـ 
بوصػػػػػػػؼ الفعاليػػػػػػػات الذىنيػػػػػػػة والنفسػػػػػػػية  إيػػػػػػػزركبيػػػػػػػرة لصػػػػػػػالح البعػػػػػػػد الزمنػػػػػػػي، لقػػػػػػػد اعتمػػػػػػػد 

لتجػػػػػاوب القػػػػراء مػػػػػع النصػػػػػوص وتتبػػػػػع المراحػػػػؿ التػػػػػي يقطعونيػػػػػا ذىنيػػػػػا  )بػػػػػالمعنى العقمػػػػػي(
  التأويػػػػػؿ المتسػػػػػؽمػػػػػا سػػػػػماه  لبمػػػػػوغ المحظػػػػػة التامػػػػػة لتجاوبػػػػػو وذلػػػػػؾ بػػػػػإغلاؽ القػػػػػراءة عمػػػػػى

interprétation ordonnée  الػػػػػذي يكػػػػػوف كػػػػػؿ قػػػػػارئ قػػػػػد توصػػػػػؿ إليػػػػػو عنػػػػػد إتمػػػػػاـ
القػػػػػػراءة؛ ويظيػػػػػػر ذلػػػػػػؾ جميػػػػػػا مػػػػػػف خػػػػػػلاؿ حديثػػػػػػو عػػػػػػف بداىػػػػػػة القػػػػػػراءة مػػػػػػثلا والتفاعػػػػػػؿ بػػػػػػيف 

 1البنية النصية لمقارئ وبيف البنية النصية ومياـ المؤوؿ.

غػػػػا بػػػػأىـ المشػػػػاكؿ التػػػػي تواجػػػػو فعػػػػؿ القػػػػراءة مػػػػف الػػػػذيف اىتمػػػػوا اىتمامػػػػا بال إيػػػػزريعتبػػػػر 
؛ حيػػػػث خصػػػػص لػػػػو فصػػػػؿ كامػػػػؿ تحػػػػت " فعػػػػؿ القػػػػراءة "وىػػػػذا مػػػػا أكػػػػده مػػػػف خػػػػلاؿ كتابػػػػو 

                                                           
*

، يعتبر إيزر أحد أقطاب مدرسة التمقي ، ولمعمـ فمـ يكف منحاه فمسفيا  1337وتوفي سنة  2916:ولد سنة  إيزر:  
وتاريخيا كما ىو واضح عند ياوس، فإنو حوؿ أف يعتمد بدوره عمى مرجعيات متنوعة غذت فرضياتو، وقد ركز عمى مفاىيـ 

عمى عمـ النفس والمسانيات والأنثربولوجية...وبالنظر إلى عمؿ إيزر فإننا الظاىراتية التي كانت عنده بشكؿ أوضح، ويعتمد 
الذي حاوؿ أف ينظر مف قبؿ لمعمؿ   Roman Lngardenروماف انجاردف  نجده قد تأثير كثيرا بالفيمسوؼ البولندي 

 الأدبي في كتابو الياـ "العمؿ الأدبي الفني".

، 2995مكتبة المناىؿ، المغرب،  د لحمداني والجلالي الكدية، منشوراتفولفغانغ إيزر، فعؿ القراءة، ترجمة: حمي - 1
 .5ص
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، ومػػػػػػف أىػػػػػػـ المصػػػػػػطمحات التػػػػػػي اىػػػػػػتـ بيػػػػػػا " التفاعػػػػػػؿ بػػػػػػيف الػػػػػػنص والقػػػػػػارئ "عنػػػػػػواف 
 . *"وجية النظر الجوالة"مصطمح 

 *أىـ الفرضيات المركزية في نظرية إيزر:

 النص:-1

" لا يمكػػػػػػػف أف يػػػػػػػدرؾ دفعػػػػػػػة واحػػػػػػػدة...إننا دائمػػػػػػػا  إيػػػػػػػزرنص مػػػػػػػف وجيػػػػػػػة نظػػػػػػػر إف الػػػػػػػ
نقػػػػػػؼ خػػػػػػارج الموضػػػػػػوع المعطػػػػػػى، فػػػػػػي حػػػػػػيف أننػػػػػػا نحتػػػػػػؿ موقعػػػػػػا داخػػػػػػؿ الػػػػػػنص الأدبػػػػػػي، 
وبالتػػػػػػػػالي فالعلاقػػػػػػػػة بػػػػػػػػيف الػػػػػػػػنص والقػػػػػػػػارئ تختمػػػػػػػػؼ تمامػػػػػػػػا عػػػػػػػػف العلاقػػػػػػػػة بػػػػػػػػيف الموضػػػػػػػػوع 

كػػػػػػػة تتجػػػػػػػوؿ والملاحػػػػػػػظ، فبػػػػػػػدؿ علاقػػػػػػػة بػػػػػػػيف الػػػػػػػذات والموضػػػػػػػوع ىنػػػػػػػاؾ وجيػػػػػػػة نظػػػػػػػر متحر 
داخػػػػؿ ذلػػػػؾ الػػػػذي ينبغػػػػي أف تدركػػػػو ىػػػػذه الوجيػػػػة، وىػػػػذه الطريقػػػػة لفيػػػػـ موضػػػػوع مػػػػا، تكػػػػوف 

 .1خاصة بالأدب"

 صيرورة القراءة:-2

القػػػػػراء، واخػػػػػتلاؼ فيػػػػػـ  بػػػػػاختلاؼنشػػػػػاط مكثػػػػػؼ يختمػػػػػؼ  إيػػػػػزرػ إف القػػػػػراءة بالنسػػػػػبة لػػػػػ
 رئ متجػػػػػػوؿ لاقػػػػػػا إيػػػػػػزرحػػػػػػد مػػػػػػنيـ...إف القػػػػػػارئ عنػػػػػػد المعنػػػػػػى المػػػػػػراد مػػػػػػف الػػػػػػنص لكػػػػػػؿ وا

يتوقػػػػػػؼ يمشػػػػػػي باسػػػػػػتمرار وأثنػػػػػػاء المشػػػػػػي يبنػػػػػػي فعػػػػػػؿ القػػػػػػراءة ممػػػػػػا وضػػػػػػع صػػػػػػعوبات فػػػػػػي 
 2معرفة حدود القراءة.

 

 

                                                           
*

معناه أف تأويؿ وتمثؿ النصوص لا يتـ بطريقة خطية، أي مف البداية إلى النياية، فإيزر يمح  عمى  وجية النظر الجوالة: 
 نص التي تـ الإطلاع عمييا سابقا.أف الإطلاع عمى العناصر النصية اللاحقة يمكف القراء مف إعادة النظر في عناصر ال

 . 57، ص لسابؽاالمرجع  - 1
ينظر: نظرية التمقي إشكالات وتطبيقات، مقالة الأستاذ: أحمد بوحسف، نظرية التمقي والنقد الأدبي العربي الحديث،  - 2

 .05ص
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 الشروط التي تتحكـ في تفاعؿ النص مع القارئ:-3

 1يمكف إيجازىا فيما يمي:

لمعمػػػػػػؿ الأدبػػػػػػي قطبػػػػػػاف: قطػػػػػػب جمػػػػػػالي وقطػػػػػػب فنػػػػػػي؛ فالقطػػػػػػب الفنػػػػػػي ىػػػػػػو نػػػػػػص  -2
 المحقؽ مف طرؼ القارئ. المؤلؼ والقطب الجمالي ىو الإنجاز

يشػػػػػػير إلػػػػػػى واقػػػػػػع مرجعػػػػػػي ولكنػػػػػػو يمثػػػػػػؿ نموذجػػػػػػا أو  إيػػػػػػزرالػػػػػػنص الأدبػػػػػػي عنػػػػػػد  -1
 مؤشرا لتوجيو القارئ.

القػػػػػػارئ تفتػػػػػػرض الحػػػػػػديث عػػػػػػف  إيػػػػػػزرإف البنيػػػػػػة النصػػػػػػية الموجيػػػػػػة لمقػػػػػػراءة عنػػػػػػد  -0
القػػػػػارئ الػػػػذي اسػػػػػتعممو كمفيػػػػػوـ لػػػػػو جػػػػذوره المغروسػػػػػة فػػػػػي بنيػػػػػة الػػػػنص لأف  الضػػػػػمني
 ه ىو تشييد، ولا يمكف أف يشخص بأي وجو مع أي قارئ واقعي.عند الضمني

قػػػػد تػػػػأثرت بعوامػػػػؿ عػػػػدة خػػػػلاؿ عمميػػػػة تكوينيػػػػا،  نظريػػػػة التمقػػػػيومنػػػػو يمكػػػػف القػػػػوؿ أف 
 وىي خمس مؤثرات عمى أغمب تقدير: 

 الشكلانية الروسية. -1

 ظواىراتية روماف انجاردف. -2

 بنيوية حمقة براغ. -3

 ىيرمينوطيقة جادامير. -4

 سوسيولوجيا الأدب.  -5
 النقد:  دمفيوـ نق -4

إف الولوج في الحديث عف مفيوـ نقد النقد ليس بالأمر اليسير أو حتى بالأمر المرغوب 
فيو، وذلؾ راجع إلى كوف أف الفائدة التي ستستقى منو تكاد غير موجودة أو معدومة وىذا ما 

                                                           
 .06، ص لسابؽاينظر: المرجع  - 1
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علامة حيث يقوؿ أف نقد النقد "ب " قدنقد النمف خلاؿ كتابو  "  تزفيتاف تودوروؼأكده الناقد 
  1".عمى تفاىة الأزمنة؛ فمف ذا الذي بإمكانو أف يجد فيو فائدة ترتجى 

" خلاؿ العقود ريةالتنظي" في عدد مف الخطابات النقدية و" نقد النقدتردد مصطمح " 
"  نقدالالخمسة السابؽ، ودؿ تردده عمى إرىاصات ولادة وعي جديد يسعى إلى التفريؽ بيف " 

" بصفتو فعلا يختبر ذلؾ الموضوع ويدرسو ولا يقوؿ بوجود  نقد النقد بصفتو موضوعا و"
 تطابؽ بينيما.  

الوقت يبحث عف المفيوـ المجسد لو، ويبحث عف الصيغ  وىذا الوعي ما يزاؿ منذ ذلؾ
 2النظرية والإجرائية لو.

 مفيوـ نقد النقد: - أ

برزت إلى عالـ الأدب في القرف  مف المصطمحات التي *"نقد النقد"إف مصطمح 
ورد عندىـ ىذا المصطمح  الذيف الدارسيف، وجؿ أو العربي الأدب الغربيالعشريف سواء في 

دوف تعريفو مستبطنيف ذلؾ المعنى  استعمموهإلا وعرفوه بالشكؿ الذي يتناسب ودراستيـ، أو 
يو مجرد مشروع يصعب النقد لمنقد أي النقد الذي يتولى دراسة الأعماؿ النقدية، ولذلؾ ف

  3تحديده وتعريؼ وظيفتو ومقاصده.

                                                           
 . 26، ص 2986، طبعة أولىرات مركز الإنماء، بيروت، تزفيتاف تودوروؼ، نقد النقد، ترجمة: سامي سويداف، منشو  - 1
محمد الدغمومي، نقد النقد وتنظير النقد العربي المعاصر، منشورات كمية الآداب بالرباط، مطبعة النجاح الجديدة،  - 2

 .220، ص 2999طبعة الأولى، الرباط، ال
*

يار النواقص والمعارضة واليجنة في عمؿ النقد الأوؿ، ولكف إف مفيوـ نقد النقد في الثقافة الفرنسية لا يعني إظنقد النقد:  
يضاح  خمفياتو ومرجعياتو عمى  ىو مف قبيؿ إلقاء المزيد مف الأضواء عمى أصوؿ المذىب النقدي وتبايف أصولو المعرفية وا 

حوؿ المعارضة لموقؼ المستوييف المنيجي والمعرفي، أما نقد النقد في المعرفة العربية المعاصرة ينصب في الأعـ الأغمب 
نقدي ما، ونادرا ما يسمو إلى البحث عف الأصوؿ المعرفية النقدية عمى نحو منيجي عميؽ؛ لذلؾ كثيرا ما نقوؿ أف العالـ 

 العربي يممؾ نقادا كبارا ولا يممؾ نقدا كبيرا

، ص 1326البيضاء، المغرب،  عبد الحكيـ الشندودي، نقد النقد حدود المعرفة النقدية، مطابع إفريقيا الشرؽ، الدار - 3
26-27 . 
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" أف نقد النقد ىو نقد في  سحر الموضوعفي كتابو "  عبد الكريـ حسفويرى الدكتور 
آخر مف البحث المعرفي، وعمى كؿ ميتـ بو أف يستوعب مبادئو وآلياتو وأف يميز مستوى 

المكانة التي يحتميا نقد النقد بالنسبة  بينو وبيف الخاصة بدراسة الأدب، ويكفي أف نرسـ معالـ
لنقد الإبداع مف خلاؿ الخطاطة البسيطة التالية حتى ندرؾ حقيقة موقعو الاعتباري في سمـ 

 المعرفة:

 

 

 

 

 

ذاتو، وعميو فمف الضروري أف تراعى ىذه  ويتبيف ىنا أف نقد النقد يرتبط بنقد الإبداع
 1الخاصة.الحقيقة عند كؿ محاولة لمحديث عف منيجيتو 

ذا ما تابعنا حركة ىذا المصطمح في السياؽ العربي وجدناه لـ يخرج بعد مف دائرة  وا 
الالتباس الناتج مف اجتماع كممتيف ىما في الأصؿ كممة واحدة غامضة "النقد" تضاؼ غؿ 

"،  النقد نقد" " وىذا الغموض ما نجده في كتابات الذيف وظفوا مصطمح  النقد نقدنفسيا " 
الالتباس ليذا المصطمح متأرجح بيف أزمنة نقدية عدة: قديمة يستدعييا المفيوـ حيث بقي 

" وحديثة يقيدىا الاستعماؿ المعاصر المعزز بالدرس الإبيستيمولوجي،  النقدالعاـ لكممة " 
  2" ىما:  النقد نقدوتبعا لذلؾ يمكف أف نحدد مرحمتيف مختمفتيف مر بيما مفيوـ " 

 
                                                           

، منشورات دار ساؿ، الدار البيضاء،  -عف النقد الموضوعاتي في الرواية والشعر –حميد لحمداني، سحر الموضوع، - 1
 . 9، ص 2993

 . 227إلى 220محمد الدغمومي، نقد النقد وتنظير النقد العربي المعاصر، ص  ينظر: - 2

 نقد النقد

 نقد الإبداع

 الإبداع الأدبي
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 مرحمة الإرىاصات: -1

" الداؿ عمى الانتقادمرحمة بدأت أواخر القرف التاسع عشر مع ظيور مصطمح "وىي 
" ليكوف أوؿ مشروع  في الشعر الجاىمي"  حسيف طوالنقد وتقويـ النقد، قبؿ ظيور كتاب 

"، دوف استعماؿ المصطمح الذي بدأ يتسرب مع ناقد مثؿ  نقد النقديؤسس عمميا لبدايات " 
العربي، لذا  الأدبينقدي قوي وجديد في حياة النقد  اختيارالذي مثؿ  عباس محمود العقاد

لـ ترتسـ  –نقد النقد  –"، لكف حدود ىذا الوعي نقد النقدتحصيف النقد بما سماه بػ " اقترح
 بدقة لاف الأفؽ المييمف ما يزاؿ ىو أفؽ النقد.

 مرحمة التأسيس: -2

ي ومنيجي، مرحمة نظر  مرحمة التأسيس ىذه أصبحت تفكر في كياف لنقد النقد، كياف
التأسيس ىذه ليست سوى امتداد لممرحمة السابقة ومنو أصبح نقد النقد مطمبا وضرورة لا بد 

 منيا، وغيابو دليؿ عمى أزمة النقد واختلالا تو.

ونتيجة لذلؾ أصبح مف الممكف البحث عف تعريؼ "نقد النقد" سواء بالنظر إلى  
يراه "منيجا" أو "عمما" وليس حصيمة معرفة فقط موضوعو أو غايتو أو أدواتو، مف منظور 

ف كانت بعض الجيود لـ تتجاوز ىذا، ولقد سبب ىذا رغبة ممحة في تأسيس قواعد  حتى وا 
ومبادئ وغايات جديدة مناسبة وجعؿ التعريؼ بػ"نقد النقد" تعريفا بالمبادئ والقواعد 

، بدءا مف التأكيد والموضوعات تخصصو عف غيره مف أشكاؿ الخطاب المعرفي والعممي
 عمى الجانب الإبيستيمولوجي.

عف تبنى أحد مناىج نقد الإبداع وأف يترؾ  لنقد النقد ىو أف يتخمى إف الموقع الطبيعي 
رفة الكيفية التي ىذا الاختيار لنقاد الإبداع وحدىـ، لأف المجاؿ الأساسي لبحثو ليس ىو مع

أف يشتغؿ في  -ود ميمتو الخاصةإذا كاف يدرؾ حد -، إنو إذف مجبرنعرؼ بيا الأدب
بحكـ تخصصو في تأمؿ مناىج النقد الأدبي؛ الحقؿ الإبيستمولوجي، ويتضح لنا أف نقد النقد 

داـ أداة الوصؼ، فيي وسيمتو الأساسية سواء في جانبيا النظري أـ التطبيقي مدعو إلى استخ
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، أما أف يمجأ ناقد النقد لمنظر في الأعماؿ النقدية التي مف شأنيا أف تدرس الفنوف الأدبية
إلى دراسة نظرية بنظرية، فيذا يعني أنو سيواجو إديولوجيا بإديولوجيا أخرى مغايرة ليا، 
وعندئذ سيبتعد عف تحقيؽ القدر الضروري مف الموضوعية في تحميلاتو وأحكامو النقدية، 

النقدية تجاىات إذف يبقى الجانب الوصفي البنائي ىو البديؿ الذي يمكف مف اقتحاـ عالـ الا
الروائية وكذلؾ اقتحاـ أنماط الممارسات التحميمية المصاحبة ليا، ليذا سوؼ يجد ناقد النقد 
نفسو منقادا إلى اتخاذ موقؼ محايد في معالجتو لشتى التصورات المنيجية مع القبوؿ 

 1المبدئي باختيارات نقاد الأدب المنيجية.

 2خطابات نقد النقد: - ب

 مكف أف نتحدث عف أربعة خطابات لنقد النقد ىي:اعتمادا عف ما سبؽ ي

 خطاب التعميـ. -2

 خطاب التأريخ. -1

 خطاب التحقيؽ. -0

 خطاب التنظير. -4

وغيره ليس بينيا حدود قاطعة وصارمة، بحيث  في الواقع النقدي العربي وىي خطابات
نجد تداخلات وتقاطعات بحكـ أف المعرفة النقدية تقتضي تنويع الإجراءات والمقاصد، لذا 
ليس غريبا أف يؤلؼ خطاب بقصد تأريخ النقد، ثـ يجعؿ منو أداة تعميمية، وليس غريبا كذلؾ 
أف خطاب "التنظير" يتعمد التأريخ والتحقيؽ أحيانا، ثـ ليس غريبا بعد ىذا أف نجد خطاب 

 إلى إظيار قدراتو التنظيرية. التعميـ يطمح

  

                                                           
 .23ضوع، ص حميد لحمداني، سحر المو  - 1
 . 81إلى62ينظر: محمد الدغمومي، نقد النقد وتنظير النقد العربي المعاصر، ص  - 2
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 خطاب التعميـ: -1

تبرر مستويات تفاوتو، وفي أحسف أحوالو لا  أكبر وفي سياقاتإنو متف يعمؿ بحرية 
" ىي خبرة المؤلؼ التي لا تدعوه إلى الجدؿ ولا إلى أف يكوف ىو  محددة يترجـ غير خبرة "

نفسو موضوع، فيو في تصوره "يؤلؼ" في النقد وفؽ مواصفات تفرضيا المؤسسة التعميمية 
 مثؿ المدرسة والجامعة. 

ميـ ليس موضوع عمـ أبدا لأنو لا يتعامؿ معو موضوع " النقد " في خطاب التعإف 
نما ىو موضوع جاىز مف قبؿ ولا يمثؿ مشكمة  بصفتو موضوع اكتشاؼ أو تحقيؽ أو بناء، وا 

 الموصوؼ بالنقص في المعرفة.ما إلا مشكمة القارئ 

وىكذا فإف الإستراتيجية الكبرى في ىذا المتف تبدو واضحة، بحيث تيدؼ إلى خدمة 
  النقد.

 ب التأريخ:خطا -2

النقد بحكـ اشتغالو عمى " النقد " وميمو إلى استيعاب النظريات الأدبية  تأريخخطاب إف 
وبحكـ ما يصدر عف مؤرخ النقد مف منيا لضبط موضوعو،  الانطلاؽوالبحث عنيا أو 

أحكاـ وتقويمات وتعميلات، فيو يفرض عمينا ألا نتجاىمو كمية لأنو يتضمف في كثير مف 
 عؿ عناصر تدخؿ في صمب التنظير وتحقيؽ مستوى ما مف نقد النقد. نماذجو بالف

إف كتابة تاريخ ما ومنو تأريخ النقد لا يمكف أف تكوف كتابة بريئة ومعزولة عف المعرفة 
والخمفيات، ولا يمكف أف تكوف أيضا خالية مف المفاىيـ بما فييا المفاىيـ التي تجسد " النقد " 

        ة، خصوصا عندما ترفع شعارات ينصب مضمونيا عمىبما ىو تصور أو فكرة وعلاق
وتعمؿ مف أجؿ خدمتو قبؿ خدمة التاريخ نفسو، ومف ثـ فإف متف تأريخ النقد العربي " النقد " 

ف لـ يكف نقدا لمنقد أ تنظيرا؛ ففيو عناصر ىي مف صمب نقد النقد أو التنظير موجودة فيو  وا 
 آخر. بصورة تختمؼ قوة وضعفا مف خطاب إلى 
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إف المتف الذي يسمى خطاب التأريخ يضـ حصيمة مف الخطابات التي تعاممت مع النقد 
 بما ىو أفكار أو إنتاج أو وقائع مرتبة بحسب منطؽ توالي الزمف.

 خطاب التحقيؽ: -3

حيف ينكب عمى أعماؿ نقدية سابقة ويعمؿ  يمتبس ىذا الخطاب عادة بخطاب التأريخ،
ثـ بمؤلفات، وأحيانا يمتبس نقدية منتيية محددة بزماف ومكاف  عمى دراستيا بصفتيا مرحمة

بخطاب التنظير؛ حيث يطمع إلى أىداؼ مثؿ تجديد النظرة إلى النقد الأدبي أو اكتشاؼ 
 مبادئ لخدمة النقد العربي الحديث.

إنو إذف خطاب تحقيؽ يتوخى بناء ذلؾ النقد السابؽ الذي قد يرجع إلى قروف خمت، وقد 
جديدة عيد قريب، وخصوصا إلى النقاد الكبار الذيف توقفوا عف إنتاج معرفة يرجع إلى 

تستجيب لإشكالات نقدية معاصرة تترجـ وعيا آخر بالنقد يؤكد نفسو بغايتيف: غاية تجريب 
منيج التحقيؽ، وغاية تستيدؼ إعادة النظر في ما ىو بحاجة إلى اكتشاؼ؛ أي تقديـ 

 1948كتاب " النقد المنيجي عند العرب" الصادر سنة  إضافات معرفية جديدة بالنقد ولعؿ
أصدؽ لػ محمد النوييي  1949لػ محمد مندور، وكتاب " ثقافة الناقد الأدبي" الصادر سنة 

صورة ليذا الوعي الذي يختبر النقد والمعرفة الأدبية في ضوء مناىج ونظريات " أدبية 
لنقد كما ينبغي أف يمارس معززة وعممية " ىدفيا تصحيح صورة النقد السابؽ، وصورة ا
  بإحالات مرجعية واضحة نموذجية في النقد وفي العمـ معا.

تظير لنا أف ىذا المتف بالرغـ مف قمتو يمكف أف يصنؼ  إف قراءة متف خطاب التحقيؽ
 مف حيث موضوعاتو إلى أربعة أصناؼ: 

ية العربية؛ المفاىيـ ويبحث عف حركتيا في المعرفة الأدبية والنقد صنؼ يحقؽ في -2
 مثؿ مفيوـ "الشعر" و"الصورة الشعرية"، و"الصورة الشعرية"، و"الصورة الفنية". 
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صنؼ يحقؽ في النظرية ويستيدؼ الوصوؿ إلى ىذه النظرية بإعتبارىا موجودة  -1
  .ضمنيا، أو كاممة مثؿ نظرية: عمود الشعر، والنظـ،...

ساليب المستعممة في ويتوسؿ باستقصاء الإجراءات والأصنؼ ينظر إلى المنيج  -0
 معالجة الأدب والأدوات التي وظفت في ىذه المعالجة.

صنؼ رابع يمكف أف نسميو بجدارة صنؼ القراءة؛ وىو صنؼ حمؿ عمى عاتقو  -4
البحث عف نظاـ ما موجود بصورة غير معمنة في النقد العربي وىـ ىذا الصنؼ ىو  إجبارية

 للأدب.الإمساؾ بثوابت معينة تتحكـ في رؤية النقاد 

يس كذلؾ إنو يعي علاقتو قد يوىـ بأنو خطاب تاريخي، إلا أنو ل إف خطاب التحقيؽ
نما بصفتو خمفية تعمؿ مع خمفيات  بالتاريخ، ويستحضره لا بوصفو منيجا أو موضوعا، وا 
الصورة المراد اكتشافيا، وقد يوىـ أيضا أنو خطاب تنظيري لكنو أيضا ليس  لإظيارأخرى 

ف عمد إلى   ترديد تصورات نظرية.كذلؾ وا 

 خطاب التنظير:  -4

تعرض أو تناقش أو يؤرخ ليا، وىناؾ رغبات تعبر عف نوازع البحث مادة "نظرية" ىناؾ 
والتجديد ولو بإعادة التنظير في النقد السابؽ لإنارة الطريؽ أماـ النقد الممكف، وىذه المادة 

ة مع متف آخر نصفو بأنو متف النظرية يمكف اعتبارىا نقطة التقاء جميع المتوف السابق
 التنظير.

لتنظير النقد العربي ماثمة في صورة "مقارنة" سرعاف ما تحولت إلى إف البدايات الأولى 
-1864"والمصالحة، ومنو صدور كتاب روحي الخالدي  الانتقاءعمميات تسريب بواسطة 

خر الذي احتؿ ىو الآ" 1941-1858"، وبعده بقميؿ كتاب قسطاكي الحمصي "1914
منو، مما سيؿ دخوؿ المذاىب الأدبية  الاستفادةموقع النموذجية وأصبح المطموب ىو 
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والنقدية في فترة قصيرة اختمط بعضيا ببعض، واختمط النقد نفسو بغيره مف أشكاؿ الدراسة 
 الأدبية والفكرية.

 "1973-1889" طو حسيفوأصدؽ مثاؿ عمى ذلؾ نجده في كتابات نقاد كبار أمثاؿ 
إذ يصعب أف نصؼ فكرىـ  نعيمة ميخائيؿو" 1965-1889" محمود العقاد عباسو

بصفة منيجية أو نظرية واضحة محددة بسبب ما يطبع نقدىـ مف نزعة مصالحة بيف 
مرجعيات قديمة وحديثة، عربية وغربية، ومف أفكار تنتمي إلى حقوؿ منيجية وفمسفية 

يرىـ ستطيعوا بعد ذلؾ أف يستقروا في تفكمختمفة، فيـ فكروا حقا في الأدب والنقد لكنيـ لـ ي
 محمد مندورطور وىذا المنطؽ استمر بعد ذلؾ مع ناقد مثؿ أو يستمروا عمى نيج واحد مت

 ، ولا يزاؿ المنطؽ نفسو سائدا إلى يومنا ىذا."1977-1965"

  1مميزات قراءة ناقد النقد: -ي

ءتو مميزات وسمات يتميز بيا إذا كاف نقد النقد عمما مستقلا بذاتو فلابد أف تكوف لقرا
 عف قراءة الناقد الأدبي، وأىـ ىذه المميزات نجد:  

 تتسـ قراءة ناقد النقد بالموضوعية، وتبتعد عف التزلؼ والتيكـ والسخرية. -2

تنتج علاقة جديدة معقدة بيف القارئ والنص النقد المكتوب عنو، وىي علاقة تختمؼ  -1
 عف تمؾ التي ينتجيا الناقد الأدبي.

 قراءة ناقد النقد بجوىر حواري متعدد الأطراؼ.ميز تت -0

 قراءة ناقد النقد تتخذ شكؿ ردود واعتراضات، وتصويبات لآراء الناقد الأوؿ. -4

                                                           
رشيد ىاروف، الأسس النظرية لنقد النقد، مجمة مركز بابؿ لمدراسات الإنسانية، مديرية تربية بابؿ، المجمد الثاني، العدد  - 1

 . 216، ص 1321الأوؿ، حزيراف 
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تدفع ىذه القراءة قارئ نقد النقد، سواء أكاف منتجا أـ غير منتج إلى العودة لنص  -5
لى النقد الذي كتب حولو، كي يتوصؿ إلى تكويف تصور منصؼ لكؿ ما كتب، بعد  الأدبي وا 

 أف يعيد طرح الأسئمة المعرفية المرتبطة بيما.

  وظائؼ نقد النقد: -د

بسمات ناقد النقد مف جية وبتعريؼ نقد النقد مف جية أخرى،  تتداخؿ وظائؼ نقد النقد
ولقد أشار عدد مف الدارسيف إلى تمؾ الوظائؼ التي يسعى نقد النقد إلى تحقيقيا دوف ذكر 

ينيا، ومف النقاد الذيف تحدثوا عف وظائؼ نقد النقد وقد وردة في تعريفو لنقد كونيا وظائؼ بع
" حيث يقوؿ:" نقد النقد ىو فعؿ المعاصر النقد وذلؾ في كتابو "نقد النقد وتنظير النقد العربي

تحقيؽ اختيار، واعادة تنظيـ المادة النقدية بعيدا عف أي ادعاء بممارسة النقد الأدبي، إنو 
 1بنقد آخر وصمتو بالأدب غير مباشرة." يقوـ فعلا

ميمة إعادة تنظيـ المادة النقدية، وىذا  نقد النقدإلى  محمد الد موميلقد نسب الناقد 
أمر غير معقوؿ إذ ليس مف ميمات نقد النقد إدخاؿ أي تعديؿ عمى النص النقدي أو الأدبي 

نما لا يتعدى الأمر مناقشة أسسو الفكرية ومنطمقاتو ومدى ا نسجاـ نتائجو مع مبادئ الناقد وا 
 مف جية ومع واقع النص النقدي والأدبي مف جية أخرى. 

 2ومف أىـ وظائؼ نقد النقد بصفة عامة نجد:
النقد الأدبي لفحص العناصر الأيديولوجية داخؿ العمؿ الأدبي  يقوـ نقد النقد بتفكيؾ -2

ي جعمت الناقد يتبنى منيجا والسياسية الت والاجتماعيةويكشؼ عف طبيعة المؤثرات الثقافية 
 نقديا دوف سواه واضعا عمؿ الناقد في سياؽ أكبر.

يقوـ نقد النقد بقراءة مزدوجة اليدؼ، فيو يقرأ النص النقدي قراءة محاورة، وفي نفس  -1
 الوقت ينجز قراءتو الخاصة.

                                                           
 . 220النقد وتنظير النقد العربي المعاصر، ص محمد الدغمومي، نقد  - 1
 . 218-217ينظر: رشيد ىاروف، الأسس النظرية لنقد النقد، ص  - 2
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يحدد الأنساؽ المضمرة النفسية والثقافية التي تجعؿ الناقد يتبنى منيجا نقديا دوف  -0
 واه.س

يكشؼ عف صيرورة النقد الأدبي وتحولاتو، ويربط بيف العوامؿ السياقية الخارجية  -4
 التي تحفز عممية التطور الأدبي، ومف ثـ تطور النقد الأدبي نفسو.

يعمؿ عمى اعادة تشكيؿ وعي القارئ غير النتج، لرؤية نقدية مدونة ليكوف عمى  -5
إلى مسألة كيؼ قاؿ الناقد  مؿ أدبي بعينوما قالو الناقد بحؽ عبصيرة تتجاوز مسألة فيـ  

 ذلؾ ولـ، وىذه الوظيفة ذات طبيعة بيداغوجية واضحة. 

 ينتج نقد النقد علاقة جديدة معقدة بيف القارئ والنص، وبيف النقد المكتوب عنو. -6

جراءاتو ولغتو، وىو لذلؾ يتوجو في  -7 يثير نقد النقد إشكالات تتصؿ بطبيعة النقد وا 
 الأدبي في المقاـ الأوؿ.البحث إلى النقد 

 ينتج معرفة بفمسفة نقد النقد وآلياتو ومقاصده. -8

 يسعى نقد النقد إلى مراجعة مصطمحات النقد وبنيتو التفسيرية وأدواتو الإجرائية.  -9

وفي الأخير لابد مف التنبيو في المقاـ الأوؿ إلى أف نقد النقد تفكير معرفي وجد أصلا 
و وطرؽ اشتغالو، وىذا ما يسمح بتوسيع أفؽ عممو عبر رصد لتتبع النقد الأدبي ومدار حركت

 ،إذا كانت ىذه النظرة صحيحة أـ لاة ومرجعياتيا ونظرتيا لمعمؿ الأدبي وما يالحركات النقد
وبموجب ىذا سيكوف ناقد النقد ممزما بتفحص الفكر النقدي عمى اختلاؼ تياراتو ومشاربو، 

ومف ىاتو  قد النقدامف المشكلات التي تواجو نتنبيو أيضا بأف ىناؾ العيد لولابد مف ا
المشكلات نجد أف النقد الأدبي تتعدد أشكاؿ ظيوره، بؿ إف كثيرا مف الكتابات تتضمف 
ملامح نقدية، فتصبح ىذه الأعماؿ تتقاطع والنقد الأدبي في كثيرا مف العناصر والمواقؼ 

ضا التي يجب عمى ناقد النقد أف الفكرية، ىذا إف لـ نقؿ أنيا نقد أدبي، ومف الإشكالات أي
بقضية فصؿ النقد الأدبي في مستواه النظري أو التنظيري عمى المستوى  الاىتماـيعييا 
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التطبيقي، ذلؾ رغـ ارتباطيا ببعضيما إلا أنيما ليس شيئا واحدا، لأف الأوؿ يبحث في 
اتيا الإجرائية، بينما لمفاىيميا وآلي الاصطلاحيالأسس الفمسفية لممعرفة النقدية، وفي التحديد 

أوؿ تمؾ المفاىيـ والإجراءات، يقترب الثاني يقؼ في مستوى الممارسة، في مستوى اختباري ل
لما بفعمو ذاؾ مف النظرية الأدبية، بينما تتجمى في الثاني معالـ النقد الأدبي كتطبيؽ فعمي 

  1أقرتو النظرية.

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .17-16ية، ص، نقد النقد حدود المعرفة النقدعبد الحكيـ الشندودي - 1
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 الفصل الأول:
 النقد المكضكعاتي المفيكـ المبادئ كالأسس  المبحث الأول:

 مفيكـ المكضكع -1
 بيف المكضكعاتي كالمكضكعاتية -2
 النقد المكضكعاتي بيف الأصكؿ كالامتداد -3
 جذكره عند بركست *
 مدرسة جنيؼ - 
 أىـ مبادئ البنيكية: *
 ثنائية النظاـ المغكم -أ
 بيف المغة كالكلاـالفرؽ  -ب
 المحكراف الزمني كالثابت -ج
 اعتباطية الرمز المغكم -د
 مصادر المقاربة المكضكعاتية -4
 جكرج بكليو - أ
 جاف ستار كبنسكي - ب
 جاف ركسيو -ج
 الأسس الكبرل لممكضكعاتية -5
 المكضكع - أ
 المعنى - ب
 الحسية -ج
 الخياؿ -د
 الداؿ كالمدلكؿ -ه
 شكؿ المضمكف -و
 مفيكـ البنية -ن
 س الفمسفية كالجمالية لمنقد المكضكعاتيالأس -6
 الأنا المبدع - أ
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 العلاقة مع العالـ  - ب
 الخياؿ كحمـ اليقظة -ج
 الأسس الإجرائية لممكضكعاتية -7
 العمؿ الأدبي ككحدة كمية  - أ
 المعرفة العديمة الجدكل ككجية نظر القارئ مف ذلة  - ب
 قي كالنفسي علاقة النقد المكضكعاتي بالفمسفة الظكاىرية كفصمو بيف المنط -8
 طبيعة العلاقة بيف النقد كالنص عند المكضكعاتييف 
 مفيكـ النقد - أ
 مفيكـ النص   - ب
 بذكر المنيج المكضكعاتي في النقد الغربي  -9
 ماثيك أرنكلد - أ
 مدرسة الفف لمفف " البرناسية " - ب
 مدرسة شعراء الصكرة -ج
 نظرية المنيج المكضكعي عند اليكت -د

كعاتية الغػػػػػػربييف " اسػػػػػػتكف باشػػػػػػلار  جػػػػػػكف بػػػػػػكؿ : أىػػػػػػـ ركاد المكضػػػػػػالمبحثثثثثثث ال ثثثثثث   
 سارتر  أدمكند ىكسرؿ  جكرج بكلي  جاف بيار ريشار"

  استكف باشلار -1
 أىـ أعماؿ باشلار - أ
 مفيكـ الحمـ عند باشلار  - ب
 التكثيؼ  -1
 LE DEPLACEMENTالإزاحة " النقؿ "  -2
 الترميز " المجازية " -3
 منطقة الاحتكاؾ البدائي بالعالـ -ج   
 الإجرائية التي استند إلييا باشلار الأدكات -د   
 الإبيستمكلكجيا كالناقد الشعرم -1
 انطكلكجيا التخيؿ كظاىريتو عند  استكف باشلار  -2
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 باشلار قارئا  -3
 دينامية الخياؿ مف المادم إلى الحركي -4
 جاف بكؿ سارتر -2 
 الأسس التي قامت عمييا الكجكدية عند سارتر - أ
 الكجكد سابؽ عف الماىية  -1
   الاختياركمفيكـ  الذات كالحرية -2
 الكجكدم عنده الالتزاـمفيكـ  -3
 أدمكند ىكسرؿ -3
 أىـ المبادئ التي أسست لفمسفة ىكسرؿ  - أ
 مبدأ القصدية -1
 الاختزاؿمبدأ  -2
 جكرج بكلي -4
 الزمف  -1
 المكاف -2
    جاف بيار ريشار -5
 مفيكـ المكضكعاتية عنده - أ
يمػػػػػػػػػي القػػػػػػػػػراءة الريشػػػػػػػػػارية لكتػػػػػػػػػاب مالارميػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػف خػػػػػػػػػلاؿ كتػػػػػػػػػاب "العػػػػػػػػػالـ التخم  - ب

 لمالارميو"
 خلاصة التعريؼ المقكلاتي الذم استخدمو جاف بيار ريشار -ج
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 المبحث الأول: ال قد الموضوع ت  المفهوم المب دئ والأسس

تعد المقاربة المكضكعاتية مف أىـ المقاربات النقدية في التعامؿ مع النص الأدبي شعرا 
ستينيات القرف العشريف مع مكجة النقد في أكركبا إباف  ت ىذه المقاربةكنثرا  فقد ظير 

الجديد  كما ظيرت في العالـ العربي متأخرة عف نظيرتيا الأكركبية بعقد مف الزماف كذلؾ 
كانتشار القراءات التأكيمية كالإيديكلكجية ككلادة التحميؿ الكصفي  ال قد المضمو  مع تصاعد 

  البنيكم كالمساني.

  الذم *"ال قد الجديدنيات متمثلا بشكؿ كامؿ في "في الخمسي ال قد الموضوع ت أعتبر 
ء الحداثة. لكف ىذا التمثؿ خادع؛ فالنقد الحديث نشأ تحت اجدلا حادا بيف أنصار كأعدأثار 

ال قد تمؾ التيارات الثلاثة التي عمؿ    أمالتحميل ال فس ك الب يويةك المس  ي تشعار 
قد كلد ىذا الخمط أنسابا خاطئة  إذ أدرج تجاىيا كل استقلاليتوصكف دكما عمى  الموضوع ت 
ضمف ىذا التيار  Gan pole sartreوج ن بول س رتر Roland bartes رولان ب رت

 1كأخذا تدريجيا بالابتعاد عنو.النقدم مع أنيما لـ يشاركاه أسسو الركحانية  

لا تتمفصؿ  عمى الإطلاؽ  فيي Dogme إف كجية نظر المكضكعاتية ليست عقيدة
 ال قدفي البحث بدءا مف حدس مركزم. كلا شؾ في أف ىب بؿ تتطكر حكؿ مذ

 Formaliste أك شكلاني Ludique ينطمؽ مف رفض أم تصكر لعبي الموضوع ت 
معناه بالتقصي العممي.  استنفاذيمكف  Obget النص الأدبي  رضا اعتبارللأدب  كرفض 

                                                           

اقد: إليكت كآلاف تيت  ككميث برككس  كليفز ك يرىـ ممف مصطمح أطمقو الناقد سبينجارف عمى أعماؿ الن الجديد: ل قدا* 
اختمؼ نقدىـ عف النقد النفسي كالاجتماعي. كىذا المنيج النقدم الجديد الذم ظير في كؿ مف أكركبا كأمريكا بعيد الحرب 

النفسي ينتقؿ إلى  العالمية الأكلى  يدير ظيره لممناىج النقدية النفسية كالاجتماعية كالجمالية. كيرل أصحابو أف النقد
تحميلات سيككلكجية مرضية بعيدة عف العمؿ الفني  ككذلؾ يفعؿ النقد الاجتماعي حيث يعالج ظاىرات كقضايا اجتماعية 

 كتاريخية بدلا مف أف يصب اىتمامو عمى النص الأدبي كحده.
  دانييؿ la critique thématiqueمجمكعة مف المؤلفييف  مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي  مقالة: النقد الكضكعاتي  - 1

ترجمة: رضكاف ظاظا  مراجعة:المنصؼ الشنكفي  سمسمة كتب ثقافية شييرة يصدرىا المجمس   Daniel Bergezبرجيز 
 . 117  الككيت  ص 1997الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب  مام
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رفة  كأف ىذه التجربة ذات كفكرتو المركزية ىي أف الأدب ىك مكضكع تجربة أكثر منو مع
ىك تمؾ  ج ن ج ك روسوبأف ما جذبو في م رسيل ريمون جكىر ركحي  كليذا السبب يقكؿ 

 1.اليقظةأم البحث عف الذات كحمـ  ج ن ج ك روسو " في التجربة الصوفية "

  مفهوم الموضوع: -1

اكز الحدس بالكجكد الذم يتج النقطة التي يتبمكر عندىا -في النص -ىكالمكضكع 
إن إذ يقكؿ: "  ريش رػ: " ل الموضوع فضؿ تقديـ تصكر دقيؽ كمفيد لمفيكـ "كيعكد  النص 

الموضوع ف  العمل الأدب  هو إحدى وحداته الدلالية: أي أحد أص  ف الوجود المعروفة 
" كيشير مصطمح المكضكع بحسب ىذا التعريؼ إلى كؿ ما يشكؿ  المتميزة داخمه بفع ليته 

ذلؾ أيضا  ريش رلدلالة في العمؿ الأدبي في العالـ الخاص بالكاتب. كيشرح قرينة متميزة ا
  L’univers imaginaire de Mallarmè.2" ع لم م لارميه الخي ل في مقدمة كتاب "

  الم هج الموضوع المكضكع ىك المبدأ الذم تمتقي عنده كافة المفاىيـ التي تؤسس ف
 "المكضكعية ىنا ليست إلا نسبة لممكضكع إلى أف كلعمو مف قبيؿ التزايد أف نشير 

"Thème " .مما يضع المكضكع في المقاـ الأكؿ بيف بقية المفاىيـ 

 ريش ر" في الشعر كانت اليـ الأكبر عند الناقد الموضوع كعمى الر ـ مف أف دراسة " 
دءا   فإننا لا نعثر عنده عمى أم تعريؼ لممكضكع إلا بم1954منذ بداية حياتو النقدية عاـ 

  3.م لارميه  كذلؾ في رسالة الدكتكراه التي قدميا عف الشاعر الفرنسي م1961مف عاـ 

 " التيميةك"  "ية تالموضوع كبصفة عامة تعددت تسميات ىذا المنيج  فقد تراكح بيف "
رد تسميتو مرادفة بكصؼ منيجي "...  كقد تالمدارية"ك "الجذرية" ك"رضيةالغ"ك "الظ هراتية"ك

                                                           
 118المرجع السابؽ  ص  - 1
 . 138ص المرجع نفسو   - 2
  المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر La Thèmatique  المنيج المكضكعي نظرية كتطبيؽ عبد الكريـ حسف - 3

 . 38-37ـ  ص 1990 -ق1411كالتكزيع  الطبعة الأكلى  
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" ليست حكرا  Thèmatique " كلك أف المكضكعاتية " الب يوية عيةالموضو "  آخر  فيقاؿ
و مختمؼ الرؤل تتداخؿ في عمى البنيكية  بؿ ىي منيج بلا ىكية أك ميداف نقدم ىلامي

التي  دية، التأويمية، الب يوية، ال فسية..."" الظواهرية، الوجو  :النقديةالفمسفية كالمناىج 
 التحامياالتقاط المكضكعات المييمنة في النصكص  في  اءابتغفي ما بينيا  تتضافر

 ركيب المغكم الحامؿ ليا.تبال

إف المشكمة الجكىرية التي ينبغي أف تجابو التأكيؿ المكضكعاتي ىي إمكانية النجاح في 
خصكصية الأدب  أم دكف أف  اختزاؿالكلاـ عف المكضكعات أك الأفكار ضمف الأدب دكف 

 بالانتماءبسيط مف التجربة. كىي نفسيا مشكمة أحقية المكضكعاتية نحيمو إلى مجرد نظاـ 
  1إلى البنيكية في تقديرنا. 

يسميو بعض الفرنسييف في سياقات  أك حتى ما –و إذا كانت المكضكعاتية ذلؾ أن
ىي الآليات المنيجية المسخرة  – Thèmatalogieعمم الموضوع ستعمالية محدكدة: إ

كجب تقديـ بعض لذلؾ ؟ الأدبي  فما ىك المكضكع أصلالدراسة المكضكع في النص 
 أك التعريفات التي قدميا النقد حكؿ المكضكع أك مفيكـ المكضكع في حد ذاتو.التصكرات 

ىك المبدأ الذم تمتقي عنده كافة المفاىيـ التي  جوزيف شريمفالمكضكع عند الدكتكر 
إلى العربية "  Thèmatiqueلفرنسية تؤسس المنيج المكضكعي. كيقترح ترجمة الكممة ا

الذم تثيره كممة مكضكعية كالتي تعبر عادة عف الكممة  للالتباس"  كذلؾ تجنبا  مواضعية
 Objectivitè.2الفرنسية 

في الفرنسية تحملاف أصلا نفس المعنى كلكف الأكلى  Objetك Thèmeإف كممتي 
صفو مكضكع تفكير بك  Thème ذات أصؿ يكناني كالثانية ذات أصؿ لاتيني. فكؿ ما ىك

لأنو قابؿ لأف يككف  Thèmeىك Objet كؿ ما ىك  ك Objetأك تأمؿ أك نظر ىك 
                                                           

 .148  الجزائر  ص 2010يكسؼ ك ميسي  مناىج النقد الأدبي  جسكر لمنشر كالتكزيع  الطبعة الثالثة  أكتكبر  - 1
 .112  ص 23ر العربي المعاصر  مركز الإنماء القكمي  بيركت  العدد جكزيؼ شريـ  مجمة الفك - 2
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 Thème كلا تستطيع كممة Sujet تتقابؿ مع Objet مكضكع تفكير أك تأمؿ أك نظر. كلكف
" كالتي تتضمف  موضوعيةفي الكممة العربية "  الالتباسأف تحقؽ ىذا التقابؿ. كمف ىنا يبدأ 

فإف عجز  فيؿ بتمييز المراد مف ىذه الكممةكلكف السياؽ في أ مب الأحياف كالمعنييف. 
إلى جانب الكممة  Objectivitèالسياؽ عف تكفير ىذه الضمانة كضعنا المقابؿ الفرنسي 

" في كؿ مرة تعبر فييا عنيا  كتركنا الكممة العربية منفردة مف  ير  موضوعيةالعربية ' 
 Thèmatique.1عف مقابمتيا الفرنسية حيف تعبر 

كشاملا لممكضكع ضمف الحديث عف الأسس  مفصلاكسيأتي في ىذا الفصؿ تعريفا 
 الكبرل لممكضكعاتية.

كانت تعني في  Thèmeإلى أف ىذه الكممة " في قامكسيا  بيكوشج كمين كتشير " 
مادة أك فكر أك محتكل أك قضية أك مسألة في  Sujetكؿ ما تعنيو كممة  م13القرف 
 Compositionمدرسي  امتحاف عمى لتدؿ م17ك م16  ثـ تطكرت في القرنييف العربية

scolaire  كترجمة  Traduction  ثـ عمكـم17. كبعدىا دخمت عمـ التنجيـ منذ القرف   
  2في القرف ذاتو. حيث ظيرت كممة المكضكعاتية  م19لقرف المكسيقى كالمغة منذ ا

كراحت تتبع   Le thème" ضوعالمو "  طمحصالقكاميس الفرنسية بم اىتمت 
 .تطكراتو بداية مف جذكره الأكلى في الحضارة اللاتينية ثـ اليكنانية

أف  : المعجـ التاريخي لمغة الفرنسية"لفرنسيا لوروبير " كىكذا  جاء في قامكس 
التي تنحدر إلييا   thèma ينحدر مف اللاتينية  مف كممة تيما thème موضوع

  كالتي tithènai " تيتي   ": " وضع ىي مشتقة مف الفعؿ "بدكرىا مف اليكنانية  ك 
لماؿ  كفي تدؿ عمى الشيء الذم نضعو  كمف ىنا أصبحت الكممة تدؿ عمى: مبمغ مف ا

                                                           
 . 37  ص  La Thèmatique عبد الكريـ حسف  المنيج المكضكعي نظرية كتطبيؽ - 1
  . 147يكسؼ ك ميسي  مناىج النقد الأدبي  ص  - 2
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كفي مدارس القركف الكسطى أصبحت ىذه الكممة تعني الشيء  الأخير عمى مكضكع خطبة 
 1 الذم يتـ تناكلو مف أجؿ تطكيره. الاقتراحالمدركس  

         :معجـ المغة الفرنسية" حكؿ ىذه المادة: روبير الصغير " اء في قامكسكج
( كممة يو   ية، تع   م  هو مقترح، thèma) ( ف  اللاتي ية: تيم Thèmeالموضوع")" »

لكل فكرة، إقتراح  قوم بتطويره ف  خط ب، ف  مؤلف تعميم  أو أدب . موضوع خط ب، 
حديث شخص م ، أو مركز  المع ى الذي يكون موضوع لفكرة، ب ك تب موضوع ته الخ صة

 2«.إ ه ذلك الذي ت صب عميه المم رسة الفكرية أو العمميثثة ا شغ لاته؛

 مكاضعيا  حيث نجد في كأكرد قامكس لاركس تعريفات لممكضكع متطابقة في كثير مف 
وتع   م  هو ( thèma) (، كممة يو   ية تيم thème) موضوع »لاروس الصغير": "

حوله ،  أو يتم ت ظيم عمل ، يتم التفكير فيهم  لإ ت ج خط ب مؤلَّف،مقترح. ذات، فكرة
 3 «.موضوع م  قشة فه 

في مصطمحات تحميؿ الخطاب عمى أنو  الموضوعطمح مص دومي يك م  غو و كيكرد 
 Macro (Sémantique) كبرى دلالية ب ية » :كيتحدد بأنو  Topic مرادفا لمصطمح

Structure»4 شبكة من  » كما يتحدد في نطاؽ النقد المكضكعاتي عمى شكؿ نص لم
 عالـ مف قريب التحديد كىذا  5«الدلالات أو ع صر دلال  متكرر لدى ك تب م  ف  عمل

 " أنو عمى المكضكع أكرد الذم جون بول ويبرلدل  ذلؾ نجد كما  النفسي لتحميؿا

                                                           
1

- Voir, Le Robert:dictionnaire historique de la langue française Paris1992 p 

     , P.1957 
2

- Petit Rober: dictionnaire de la langue française, Paris 1992., P.1957 
3

- Le Petit Larousse, Paris 1998, P.1006., P.1957 
 ترجمة:محمد يحياتيف  منشكرات دكمنيؾ مانغكنك  المصطمحات المفاتيح لتحميؿ الخطاب  - 4

 .84ص .2008  الطبعة الأكلى  بيركت  الاختلاؼ
  الجزائر  2007الطبعة الأكلى  يكسؼ ك ميسي  مناىج النقد الأدبي  جسكر لمنشر كالتكزيع  - 5

 .149ص
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  تب وتمتق  فيه كل آف ق العملالأ ر الذي تتركه إحدى ذكري ت الطفولة ف  ذاكرة الك
 1." الأدب 

  عمييا إلا ينيض لا  لممكضكع لازمة سمة التكرار أف التعريفات مجمؿ في نلاحظ 
: أمثاؿآخريف  نقاد عف نقلا M.Collot ميش ل كولو أكردىا التي التعريفات تمؾ كمنيا
مل، ويعد هذا الموضوع مكرر، بمع ى أ ه يتكرر ف  كل الع " بأف رأل حيث  رتب ركلاف

 2." التكرار تعبيرا عن خي ر وجودي

 يجب ألا يخمط لى موضوع هو تواتره الذيم  يمفت  ظر ال  قد إ" أف كولو يلاحظ كما
 3 "بتب دلاتالموضوع مع التكرار البسيط، كم  ف  ح لة الموضوع الموسيق  يترافق تواتر 

عمى الموضوع تية أن   يجب لتا تب دلاته الداخميةهوية الموضوع تتحدد عبر مجموع " كأف
 ، أو عمى الأصحالتبديلات لموضوع ليس شيئ  آخر غير مجموع هذه ف تشكل فهرسته ،

 4."استخدامه 

مدلول فردي خف   " أنو أساس عمى لممكضكع تعريؼ إلى الأخير في لينتيي 
لك ئن مع الع لم الحس س، يظهر ضمن ال صوص  الا فع ليةوم دي، ويعبر عن العلاقة 

. ويشترك مع موضوع ت أخرى من أجل ب  ء الاقتص د لمتب دلاتتكرار متج  س  ن خلالم
 5." الدلال  والشكم  لعمل م 

ىك مبدأ مممكس في التنظيـ  فيك تصكر أك شيء ثابت قد يتشكؿ حكلو إف المكضكع 
لكممة  إذ يبدكا أف أكثر المعايير بداىة ىك معيار تكرار ا ما كيمتد بطرح مسألة مماثمة؛ عالـ

                                                           
 la critiqueمقالة: النقد الكضكعاتي المؤلفيف  مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي   نعة مومجم - 1

thématique دانييؿ برجيز  Daniel Bergez 113 ص. 
د المكضكعاتي  ترجمة:  ساف السيد  مجمة الآداب الأجنبية  إتحاد كتاب ميشيؿ ككلك  النق - 2

 .35  ص1997  دمشؽ  شتاء93العرب  العدد
 .42المرجع نفسو  ص - 3
 .42المرجع نفسو  ص - 4
 . 36  صنفسوالمرجع  - 5
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المكضكع  البا ما يتجاكز الكممة  كقد يتغير معنى كممة ما مف تعبير لآخر لذلؾ   ير أف
  أك إذا شئنا خاصيتو لمموضوع " القيمة الإستراتيجية " فإف المؤشر الأكثر مكثكقية ىك

. كيعتبر ىذا المعيار حاسما  فالقراءة المكضكعاتية ليست إطلاقا Topologiqueالمكقعية 
التكاترات بؿ ىي جممة الصلات التي يرسميا بالعمؿ الأدبي في علاقتيا بالكعي الذم كشفا ب

  1يعبر عف ذاتو مف خلاليا.

 بين الموضوع ت  والموضوع تية:  -2

تحديدا إجرائيا تعالج مف خلالو كحدات ذات  Thèmeالاصطلاح المكضكعاتي يعد 
صر نفسيا شريطة تداخؿ الأشكاؿ عمى عدد العنا اشتماليادرجة تككف تركيبة كاحدة  دكف 

 المترابطة  لا الأشكاؿ الحرة.

إلى حد بعيد  استعممو  انطباعيا اصطلاحاالمكضكعاتي أك التيمي  الاصطلاحكقد كاف 
في معنى خاص مطمقا إياه عمى الصكرة الممحة  Jean paul weberج ن بول ويبر

المكضكعاتي حسب  صطلاحالاكالمتفردة كالمتكاجدة في عمؿ كاتب ما مف ثـ ينظر إلى 
منطمؽ التماثؿ. كيبرر سر المكضكعاتي في الإبداع بكصفو حدث ينتج مف جراء صدمة  

 2الكاتب. –إف لـ نقؿ طفكلة  –تعكد إلى أكائؿ شباب 

ذا  كانت تعريفات الحقؿ الثقافي لأدب ما تمتمؾ ما يدعـ المكضكعاتي عمى المستكل كا 
إلى الحقؿ الثقافي العربي يجعمنا نتردد بيف الاحتفاظ  الانتقاؿالمعجمي كالسيميائي  فإف 

 .Thème Thematique"  في لغتو: التيـ/ التيمية/ التيماتية بالمصطمح كما ىك
Thèmatisè "  الموضوع ت ، الموضوع تية، الموضوع تي ت  التعريب العربي: اعتمادأك "

عبد في مقاربات  نجد ذلؾ  كما كىي تعريبات يدعميا في  الب الأحياف الأصؿ الأجنبي "

                                                           
  la critique thématiqueينظر: مجمكعة مف المؤلفييف  مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي  مقالة: النقد الكضكعاتي  - 1

 . 139-138 ص  Daniel Bergezدانييؿ برجيز 
 .11  ص 1989سعيد عمكش  النقد المكضكعاتي  شركة بابؿ لمطباعة كالنشر كالتكزيع  الرباط    - 2
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ىذا إذف ما دفعنا إلى  .عبد الفت ح كميطو  ككيت  س لم  كجوزيف شريم  كالكريم حسن
تعريب المصطمح مع التشديد عمى الأصؿ الأجنبي  كبذلؾ يصبح مفيكـ  اختيار

المكضكعاتي في الحقميف العربي كالغربي ىك التردد المستمر لفكرة ما  أك صكرة ما  فيما 
محسكس أك ديناميكية داخمية  أك ك  زمة أساسية كجكىرية تتخذ شكؿ مبدأ تنظيمييشبو لا
  1.كالامتدادثابت يسمح لمعالـ المصغر بالتشكؿ  شيء

في بداية الستينات مف القرف العشريف  في  الموضوع ت  ال قد ظيركبصفة عامة فمقد 
فرنسا  كقد نشأ ىذا  الذم شيدتو الجديد وال قد اللا سو   خضـ الصراع بيف الاتجاىيف

 غ ستون الفيمسكؼ الفرنسي تغذل عمى أفكارك   الظواهرية الفمسفة النقد في أحضاف
المصدر النظرم لمفيكـ الذم يشكؿ  Gaston Bachelard (1884-1962)ب شلار

 2.ال قد الموضوع ت كمصطمح 

 آمنت  " ج يف مدرسة"  أطمقت عمى نفسيا تسميت:حيث حممت لكاءه جماعة نقدية 
 الأدبي عالـ تخيمي مستقؿ عف الكاقع المعيش  يجسد كعي الناص. بأف النص ىذه المدرسة

لأىـ  المنظـ بفعؿ الجيكد البارزة ظير بشكمو المنيجي ثـ أخذ يتطكر شيئا فشيئا حتى
 Jean ريش ر بي ر جونو   Jean Paul Weber بول ويبر جون :أمثاؿ أقطابو

Pierre Richard -  بول  وجورج ،-1922من مواليدPoulet Georges 
جون و ، -1919من مواليد - Jean Roussetجون روس و (، 1992-1991)

 ....-1929 من مواليد - Jean Starobinskiست روب سك 

مع ى خ ص  ف "  ويبرون بول ج ىك الناقد" الموضوع ت " مصطمح كأكؿ مف أطمؽ
 3."م ... عمل ك تب مطمق  إي ه عمى الصورة الممحة والمتفردة، والمتواجدة ف 

                                                           
 .12السابؽ  ص  المصدر - 1
 سمير حجازم  معجـ المصطمحات المغكية كالأدبية الحديثة  دار الراتب الجامعي ينظر:  -2

 .   بيركت  د.ت  ص
 .  سػعيد عمكش  النقد المكضكعاتي  ص - 3
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ذات  ف  شكل هوية سرية، " ريش رون بي ر ج كما تحدد المكضكعاتية عند 
  1." تأمم  – مستوي ت متعددة، ترتبط ب لتجربة الخ صة لموع  التأمم ، أو الخ رج

هو تفسير ذات ، وأن عمى ال ص لك  يكون  " ريش ر ون بي رج فكؿ تفسير حسب 
  3" ل ظ م شخص  من العلام ت اختي راكل قراءة تعد "  إف 2." واضح  أن يقرأ من الداخل

كانت  ويبرجون بول لدل  التيم أك  الموضوع ت  أف مقكلةىك  كأحسف دليؿ عمى ذلؾ
 4."إلى حد بعيد ا طب عي  اصطلاح " 

النقدية في مطمع القرف العشريف  في العالميف الأكركبي  الاتجاىاتكبصفة عامة فمقد تعددت 
 الاىتماـالخ. كلكف *...كالنقد النفسي *إلى نقد اجتماعي  *فمف نقد تاريخيكالأمريكي  

" الكمم ت عمى بالقضايا الجمالية كالفنية  البا ما تكفر في المناىج التي تعتمد فحص 
مكضكعية  تكشؼ عف العلاقات  ص الأدبي قراءة أسمكبية  تحميميةكقراءة الن  الصفحة"

داخؿ إضاءة تكشؼ عف معناه الحقيقي  متجاكزة كتضئ جكانب العمؿ الأدبي مف ال
 كالاجتماعيمف مثؿ النقد التاريخي  –آنذاؾ– التي كانت سائدةالنقدية  الاتجاىات

 كالنفسي...الخ. 

 

 
                                                           

 .11  ص السابؽ المصدر - 1
 .39نفسو   ص المصدر - 2
 .35نفسو   ص المصدر - 3
 .11نفسو   ص المصدر - 4
 ىك نقد يربط الإنتاج الأدبي بظركفو التاريخية. ال قد الت ريخ :  *
بي كظركفو الاجتماعية  كيكضح العلاقة بيف الأدب كبيئتو الفكرية كالسياسية يربط بيف الإنتاج الأد ال قد الاجتم ع : *

كالاجتماعية. كعندما تطكر منيج النقد الاجتماعي حاكؿ المزج بيف البنيكية كالاجتماعية  كأحسف مثاؿ عمى ذلؾ في نقدنا 
 ".  -مق ربة ب يوية تكوي ية ف  أدب  بيل سميم ن -وع  الع لم الروائ العربي كتاب " 

يرل أف الميـ في العممية الإبداعية ىك الأدب كمبدعو  كلذا ينبغي دراسة شخصية المبدع قبؿ دراسة  ال قد ال فس : *
   كأسيـ النقد الأدبي العربي المعاصر بنصيب كافر فيو. أدلر  كيو غ  كفرويدالإبداع. كقد استفاد ىذا النقد مف ملاحظات 
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مفيكـ ك  "التحميل المفظ "التي تعتمد  كالألسنيةالأسمكبية  الاتجاىاتكمف ىنا شكمت 
" ال قد الموضوع ت "عاما انضكل تحت اسـ مناخا  "ال قد الجديد"ك المع دل الموضوع *""

العمكـ المساعدة كػ: التاريخ كعمـ النفس كعمـ  اعتمدتالنقدية التي  للاتجاىاتكتصدل 
 *يديكلكجيا.الاجتماع كالإ

مف أعماؿ مف  انطلاقا  الم هج الموضوع ت  بمحاكلة لتعريؼ " رام ن سمدن " قاـلقد 
أف الطابع الشامؿ كالعاـ لمتعريؼ الذم قدمو جعمو "؛ إلا  مدرسة ج يف " يطمؽ عمييـ نقاد

 ير فعاؿ  ك ير قادر عمى تمكيف القارئ مف بناء تصكر كاضح كدقيؽ حكؿ ىذا المنيج؛ 
 ق د ج يف أو  ق د الوع  أو المدخل الوجودي الأ طولوج ، كمه  تسمي ت  ":كىذا بقكلو

بوليه، ف  المرحمة الأولى، أطمقت عمى ال قد الذي كتبه ميشيل ريمون، وألبير بيجوين 
وه  مدرسة  وهيمز ميمر، ف  المرحمة ال   ية، وج ن بي ر ريش ر وج ن ست روب سك ،

الشكمية، بح   عن قراءة لمتجربة الداخمية الت  ي طوي عميه  ال ص والت  لا  ترفض ال زعة
بح   عن ت كشف إلا من خلال الإتح د الوجدا   بين ال ق د واللاشعور ال ص ، وذلك كمه 

 1."الوع  الف عل لمك تب لحظة الخمق م  يسمى تجربة المؤلف الت  يوصمه  ال ص، أو

 

 

                                                           
*

قاؿ فيو: " إف الطريقة الكحيدة  1919قدم أكجده الشاعر الناقد تكماس إليكت عاـ ىك مفيكـ ن المع دل الموضوع : 
أك بعبارة أخرل مجمكعة مف المكضكعات  –معادؿ مكضكعي  -لمتعبير عف الانفعاؿ في صكرة الفف إنما تككف بإيجاد 

خارجية التي لا بد أف تنتيي كالمكاقؼ كسمسمة أحداث تككف صيغة ذلؾ الانفعاؿ بشكؿ خاص  بحيث إذا ذكرت الحقائؽ ال
إلى تجربة حسية  كأف الفف ليس تعبيرا عف إحساس صادؽ ميما بمغ ىذا الإحساس أك التعبير مف الصدؽ  كما أف الفف 
ليس تعبيرا عف شخصية الفناف؛ فالفناف لا يخمؽ فنا عظيما بمحاكلتو التعبير عف شخصيتو بطريقة  ير مباشرة عندما يركز 

محدد  تماما كما يصنع النجار الكرسي  أك الميندس الآلة  ككمما ازداد انفصاؿ شخصيتو عف عقمو جيده فيخمؽ شيء 
الخالؽ  ازداد اكتماؿ الفناف كازدادت قدرة عقمو الخالؽ عمى تفيـ المشاعر المختمفة التي ىي مادة الفف كازدادت قدرتو أيضا 

 عمى إحالتيا إلى شيء جديد ىك " العمؿ الفني ". 
1

 .35  صالسابؽ مصدرال - 
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في المكضكعاتي ىك بحث في النقاط الأساسية التي يتككف منيا معنى إذف فالبحث 
العمؿ الأدبي. كمقاربة الكشؼ عف ىذه النقاط الحساسة  التي تجعمنا نممس تحكلاتيا كندرؾ 

مف مستكل تجربة معينة إلى أخرل شاسعة كليذه الغاية يجرم افتراض  قالياانتركابطيا  في 
مقاربة التردد الإحصائي لممكضكعاتية  الذم يمكننا ملاحقتو عبر تكاترات تظؿ  ير متكفرة 
عمى قكاعد ثابتة كعامة مع أف بإمكاننا حصر المكضكعاتي مف خلاؿ التكرار كطريقة 

السيميائي بالمكضكعاتي الأساسي كالثانكم في النص   عادية  تسمح بالإلماـ المعجمي أك
دراؾ مفاتيح مككناتو كعلامة عمى قابميتو  مما يساعد عمى تبيف المعمار الظاىر أك الخفي  كا 

لأنو يقؼ فقط عند حدكد الكممات  جون بي ر ريش رلمفيـ كالتأكيؿ. بيد أف التكرار لا يرضي 
كلا يتعداىا إلى طرح المكضكعاتي كصكرة  بة كالصكر المفضمة كالأشياء الجذاالمفاتيح 

 تفجير لمكحدة عبر تفكيكيا كتركيبيا.

كإدراؾ قار كقكالب جاىزة  كصكر كأشكاؿ كيمكف القكؿ بأف التكقؼ عند المكضكعاتي 
لذلؾ نجد أف  ؛كعاتي مف طابعو الإبتكارم الشخصيتعبيرية لعصر ما  قد يفرغ المكض
كضكعاتية الذم يكشؼ عف المنو ليس المعيار الكحيد التكرار لا يتعدل مجرد علامة  لأ

 الإستراتيجيةلأف القيمة  كباستمرار قيمة دلالية؛ما داـ يحمؿ دائما  كالمكضكعات
 سة مكقعو.دلممكضكعاتي ىي ىن

إلى صعكبة إيجاد طريقة مكحدة لحصر ينتيي  جون بي ر ريش رليذا نجد أف 
أف تبقى كذلؾ لأف كؿ مقاربة نقدية تقتضي المكضكعاتي  في شكؿ طرائؽ ذاتية  كعمييا 

كىذا التكجو المبدئي ىك بالذات ما يؤسس  ة نقدية  لمناقد كالقارئ كالكاتب افتراض أصال
كيؤصؿ لممشركع النقدم المكضكعاتي كقد استدعى الطرح السابؽ كضع المكضكعاتي في 

 . 1ي تأليؼ التجربةخطية عبر مستكيات التجربة كتعددات رؤاىا لمعرفة كيفية تكاصميا ف
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 لأصول والامتداد:ال قد الموضوع ت  بين ا -3

لمتأثيرات اتجاه نقدم ظير كرد فعؿ  عاتية كما اصطمح عمييا النقاد ىيالمكضك 
الكجدانية  كالتأملات الميتافيزيقية في القرف التاسع عشر كبداية القرف العشريف  

دبي بشكؿ يتفؽ مع كجكده في العالـ عناصر الأثر الأ في النقد تعني كصؼ والموضوع تية
 الكاقعي كالخيالي. 

 "كمع ذلؾ فإف مرجعية   *الروم  سيةابف  " إيديولوجي  "ىك  الموضوع ت  ال قدإف  
فالمصطمح مكرث  إلى فترة أبعد مف ذلؾ بكثير؛ في الدراسات الأدبية تعكد " الموضوع ت

كىي عنصر  " Topsالموضوعية  "لػ  مف عمـ البلا ة القديـ الذم يعطي أىمية كبيرة
إلا أنو كاف لابد مف انتظار حاسـ في أم نص   èlèment de significationمدلكلي 

في بداية القرف التاسع عشر كي يكتسب  –في المسانيات كالأدب  – تطكرات العمكـ المقارنة
امي بعنصر مشترؾ مدلكلي أك إلي " الموضوع " المفيكـ أىمية أكبر: فقد أمدنا مفيكـ

Inspiration  فهرسيسمح بمقارنة أعماؿ مؤلفيف مختمفيف انطلاقا مف Index .1كاحد 

نظرية لمعمؿ  كالذم أكجد   الألماني بشكؿ خاصفي لعصر ذاتو طكر التيار الركمانسي
 جم عة  فالعمؿ الفني كفؽ الموضوع ت  ال قدالفني امتد أثرىا بعد قرف مف الزمف بفضؿ 

ـ يعد ينظر إليو كفؽ نمكذج مسبؽ يجب إعادة إنتاجو  بؿ إنو   لGroupe d’ienaيي   
كؿ العناصر الشكمية كالمحدثة لمعمؿ يرجعنا إلى كعي المبدع إلى باطنية شخصية تطكع 

                                                           
*

ىي الاتجاه الكجداني العاطفي الممتزج بالطبيعة؛ بمعنى أف الشاعر يعبر عف عاطفتػو الصادقػة كتككف الروم  سية:  
كثير مف أسسيا العامػة إف الركمانسية قامت عمى أنقاض الكلاسيكية كخالفتيا في أحاسيسػو متجاكبة مع الكاقع الطبيعة  

حيث تعتبر الركمانسية الإنساف منبػع القيػػـ جميػعا  كتجعؿ الفرد جديرا بعنايػة الأدب  فالركمانسيكف يتغنكف بجمػاؿ النفػكس 
عظيمػة كانت أـ كضيعػة كتأخذىػـ الرحػمة بالجػنس البشػرم كمػو فتفيض عيكنيـ بالدمػكع لضحايا المجتمع مناديػف بإنصافيـ 

ياجميف ما استقر في المجتمع مف قكاعد كمتمسكيف بالحياة الكديعة الجميمة في الطبقات البسيطة التي تحي بما لا يحظى م
 خميؿ مطراف رائد الركمانسيػة في الكطف العربػي. كيعد بو ذككا الجاه مف الطبقات الأرستقراطية

  دانييؿ la critique thématiqueة: النقد الكضكعاتي مجمكعة مف المؤلفييف  مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي  مقال - 1
 . 119  ص  Daniel Bergezبرجيز 
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 ...الخ. كما يظير أثر الفكر الألماني Composition: الإلياـ "الكيفية"  التركيب الفني
عف  Les thèmaticiensمكضكعاتييف كيمتد في فكر ال مدرسة ج يفأيضا عند نقاد 
 الموضوع ت  ال قدفميس مف الغريب إذف أف يجعؿ ؛ Heideggerه يدغر طريؽ فمسفة 

عددا  جورج بول ك ش رريك ريمونك بيغ نفقد خصص لو  مف الركمانسية عصره المفضؿ 
 littèrature de la الذات وع  أدبػ: ل انتصارامف الدراسات  كىـ يركف فيو 

conscience  الخاص.ينسجـ مع إجرائيـ 

كميما تنكعت نقاط كصكليـ  فيي  الركمانسييفجميع  الكحيدة عند الانطلاؽإف نقطة 
فالفف قبؿ كؿ شيء  كحسب المنظكر  l’acte de conscience الذات وع  فعلحتما 
نتاج معنى ليس بناءا شكميا بؿ تأتي أىميتو مف قدرتو عمى تكليد تجرب نسياالركم ة ما كا 

ىؿ يستحؽ  "المكضكعاتي حكؿ ىذه النقطة  الاتجاهكيتفؽ جميع النقاد ذكم  ثر في الحياة يؤ 
 –إف لـ يثر بالمعاني عالـ المفسر كحياتو عند الخركج مف التجربة الأمر عناء المغامرة 

لأنيا تمس القارئ كالكاتب  –يمكف في ىذه التجربة المزدكجة    كلا" ؟-القراءة كالتأكيؿ تجربة
فالعمؿ الفني ىك تفتح متزامف لبنية   الشكمي لمعمؿ الفني لذاتودراسة الكاقع  –د سكاء عمى ح

 1تجربة يتضامف تككنيما ككلادتيما.كلفكر ما)...(  ىك مزيج مف شكؿ ك  ما

 Jan JAKE ROUSSEAU ج ن ج ك روسوفقد كاف  جون ست ر ويب سك كحسب 
ا الميثاؽ بيف الأنا كالمغة  كربط مصيره مف أكائؿ المذيف عاشكا ىذ في تاريخ الأدب بفرنسا

تشابؾ بيف الكجكد كالتفكير كالنشاط الأدبي:  روسوفيناؾ إذف عند بداعو الأدبي  كإنساف بإ
      روسوكىكذا طرح  ؿ ىك يبتدعيا في استخداـ الكممات فالكاتب لا يقكؿ ذاتو فحسب؛ ب

عؿ المبدع   فالعمؿ الأدبي ىك تصكرا ركحيا كديناميا معا لمف -كمف بعده الركمنسيكف  –
  2مغامرة مصير ركحي يتحقؽ في حركة إنتاجو بالذات.
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 جذوره ع د بروست: *

ضد في كتابو " نطاؽ تطبيؽ ىذا التصكر  Marcel Proustم رسيل بروست يكسع 
البحث عن  " كما في بعض صفحات ركايتو"  Contre Saint Beuve س  ت بيف

فيك إذ أكد ضركرة تجاكز كجية "  La recherch du temps perduالزمن الض ئع 
كرفض كؿ تصكر حرفي بحت لمنشاط المبدع ككؿ تعريؼ محدد  نظر السيرة الشخصية 
 المستقبمي  الموضوع ت  ال قدككضع لأسس  الركمانسي للإرث امتدادللأسمكب ىك بمنزلة 

يستكجب إدراكا مميزا  كىك إذ يؤكد أف الأسمكب ليس قضية تقنية بؿ رؤية  كأف العمؿ الأدبي
لمعالـ يندمج بالمادة التي يتشكؿ منيا ىذا الإدراؾ  يعرؼ الأسمكب في كاقعو المزدكج  ير 

كىكذا قادتو  بداع لغكم كعالـ محسكس في آف معا كإ Indecomposbleالقابؿ لمتحميؿ 
فة الفمس في أحضافللأعماؿ الأدبية إلى استعماؿ مفيكـ المكضكع كما استعممو  قراءتو

 Gaston Bachelard غ ستون ب شلارالظكاىرية  كتغذل عمى أفكار الفيمسكؼ الفرنسي 
كما  الموضوع ت  ال قد( الذم يشكؿ المصدر النظرم لمفيكـ مصطمح  1884-1962 )

في بيئة نقدية فرنسية نما كتطكر ابتداء مف ستنيات القرف العشريف أنو يقكؿ أحد الدارسيف  ك 
 أساسا.

آمنت  école de Genève "مدرسة ج يف" اسـاعة أطمقت عمى نفسيا حممت لكاءه جم
مستقؿ عف الكاقع المعيش يجسد  univers imaginaireبأف النص الأدبي عالـ تخيمي 

 1كعي النص.
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 1:مدرسة ج يف 

دي  ىي مدرسة ذات اتجاه سكيسرم  انبثقت مف الأفكار الكاردة في محاضراتك  
 ش رل ب ل مف أكبر المركجيف ليا: ك   " يوية التقميدية" الب تعرؼ بالمدرسة ك   سوسير

 .ألب ر سيشه يك

عمى الإطلاؽ كقد أجمع الباحثكف أك أكدكا  رائد ىذه المدرسة فردي   د دي سوسيركيعد 
حياتو  دي سوسيرعمى أف حفنة مف المبادئ المغكية الأكلية التي كرس ليا العالـ السكيسرم 

ذا العالـ الذم استطاع أف يؤسس مدرسة لغكية حديثة ى القصيرة في مطمع ىذا القرف؛
كأعمقيا تأثيرا في خمؽ  دي سوسير كأىـ مبادئ د نمكذجا رائدا لمعمكـ الإنسانية أصبحت تع

 1916تيار الفكر البنائي كىي جممة مف المبادئ نشرىا اثناف مف تلاميذه فيما بعد عاـ 
جميع المغات تقريبا كاستفاد منو كثير مف كترجـ إلى  عمم المغة الع م "كورس ف   "بعنكاف 

ف لـ يكف قد ترجـ إلى لغتنا  .العربية حتى الآف عمماء المغة كا 

 2:أهم مب دئ الب يوية *

     ئية ال ظ م المغوي: -أ

ىك الرؤية الثنائية المزدكجة لمظكاىر  فيك مف ناحية  المبدأ الأساسي في ىذا التيارإف 
إلى عزؿ الأشياء عف مجاليا طبقا لنزعة  التي تدعكا اليةالانفصيعارض النزعة الجزئية 

 يمي:  بعض العمكـ التي تعالج الأشياء مف كجية نظر ثابتة كأىـ ىذه الثنائيات ما

    ئية المغة والكلام. 

    ئية المحور التوقيت  ال  بت والزم   المتطور. 

                                                           
1
 .524المرجع السابق، ص  - 

2
  1998  الطبعة الأكلى  -مصر–الشركؽ  القاىرة  دبي ينظر: صلاح فضؿ  نظرية البنائية في النقد الأ - 
 . 32إلى19ص
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    ئية ال موذج القي س  والسي ق . 

    ئية الصوت والمع ى. 

 الفرق بين المغة والكلام:  -ب

 " ه  المغة؟ " م  سؤالو الأكؿ:سوسير التي تتككف منيا المغة يطرح كلشرح ىذه النظـ 
جزء معيف تختمط بالكلاـ؛ فميست المغة سكل  بأف المغة بالنسبة لو لا ينبغي أفثـ يجيب عنو 

ف كان  المسالؾافر ت أساسو الجكىرم  أما الكلاـ فيك متعدد الأشكاؿ متنمف الكلاـ كا 
كعضكية كنفسية؛ كينتمي إلى  مختمؼ الصيغ  تتنازع دراستو مجالات متعددة مف طبيعية

فالمغة نظاـ مف الرمكز  عمى العكس مف ذلؾ؛فيي المغة  أمامعا   كالاجتماعيةالدائرة الفردية 
 كتتميز بالخصائص التالية: تشير إلى أفكار مختمفة  المختمفة التي

 كح سيتخمص مف مجمكعة كقائع الكلاـ المتناثرة.نيا شيء محدد بكضإ  -1

تختمؼ عف الكلاـ؛ إذ أنيا شيء يمكف دراستو بشكؿ منفصؿ عف عمميات المغة   -2
 التنفيذ الكلامية.

 بينما نجد الكلاـ متنافر الأجزاء تتميز المغة في طبيعتيا بالتناسؽ كالتكافؽ.  -3

دة  مما يعتبر ميزة كبيرة أقؿ مف الكلاـ في أنيا شيء ذك طبيعة محدليست المغة   -4
في دراستيا  فرمكز المغة شيء مممكس يمكف لمكتابة تثبيتو في صكرة معيكدة  كىذا يجعؿ 

 عمكـ الأصكات كالصرفيات كالمعاجـ كالنحك تمثيلا أمينا لمغة.

 المحوران الزم   وال  بت: -ج

شياء عمى بالتحديد الدقيؽ لممحاكر التي ندرس الأ عمى ضركرة الاىتماـ سوسيرأكد 
 أساسيا؛ إذ ينبغي أف نميز في ما بينيا  كنفصؿ بكضكح بيف محكريف: 
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عف العلاقات القائمة بيف الأشياء المتعايشة  حكر المعاصرة التكقيتي الذم يعبر م  -1
 التالي: *في الشكؿ "ب"ك "أ"مع استبعاد أم تدخؿ لعنصر الزمف  كىذا ىك الذم يصؿ بيف 

 ج

 

 

 ب                                        أ                   

 

 د

كلابد أف نركز فيو عمى شيء كاحد   "د"ك "ج"محكر التعاقبي  ىك الذم يصؿ بيف  -1
 ىك أف ندرس تطكره الزمني  أم نتناكؿ التغيرات التي تطرأ عمى عناصر المحكر الأكؿ.

 الرمز المغوي: اعتب طية -د

الرمز  اعتباطيةعمى مبدأ ألا معقكؿ مف  أف كؿ نظاـ لغكم يعتمد سوسيرحيث يرل 
تطمؽ عميو كتعسفو  فإف كانت لغة ما تطمؽ عمى ىذا الشيء اسما معينا فإف المغات الأخرل 

 نفسو تسميات مختمفة.

في تحميؿ الرمكز المغكية المندرجة في سوسير كبصفة عامة فقد كاف مف نتائج تعمؽ 
د لـ يكتب لو النمك إلا ابتدءا مف الستنيات نظـ متكاممة أف حدسو قاده إلى تصكر عمـ جدي

 .عمم السيميولوجي مف ىذا القرف كىك 

                                                           
يترجـ ىذا الشكؿ في عمـ المغة بالمحكر الكصفي التكقيتي الثابت مف جانب كالمحكر التاريخي الزمني التطكرم  الشكل: *

ية  بينما يتناكؿ المحكر مف جانب آخر  فالأكؿ يتناكؿ جميع المظاىر التي تتصؿ بأكضاع النظـ المغكية مف الكجية الكصف
 الآخر عكامؿ كأشكاؿ التطكر التاريخية المختمفة.
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 ال قد الموضوع ت سيتضمف علاقة  الفصؿ الثالثكسيككف ىناؾ مبحث خاص في 
 بالتكجيات النقدية الأخرل كمف بينيا البنيكية.

 ية: تعمص در المق ربة الموضو  -4

ىـ المدارس النقدية المعاصرة في النقد الغربي أحد أ الموضوع ت  ال قدي الاتجاهيعد  
فمنذ أكثر مف ثلاثيف عاما  ج ن بي ر ريش ركالتي يمثميا خير تمثيؿ الناقد الفرنسي المعركؼ 

كىذا الناقد الكبير ينقؿ مصباحو النقدم بيف العديد مف التجارب الإبداعية  يرصد 
 الإشعاعات التي يرسميا كالإشعاعات التي يتمقاىا.

نما إعادة لا يعد مجرد نقؿ م الموضوع ت  لم هجث التقديمنا إف  ف لغة إلى أخرل  كا 
المفاىيـ كالمفيكـ المركزم منيج نقدم يقكـ عمى مفيكـ مركزم تتمحكر حكلو بقية فكؿ  خمؽ 

  فعمى محيط " الموضوع " ىك الموضوع ت  الم هجالذم تمتؼ حكلو المفاىيـ الأخرل في 
مفاىيـ عديدة كمفيكـ البنية كالشكؿ كالعلاقة...  مما يقدـ  المكضكع تتجمع كتتفاعؿ

 1المكضكعاتية كمنيج متكامؿ في التحميؿ كالتفكير.

كمثمث الكعي ىذا  عالـ كالعلاقة بيف الذات كالعالـ كعي بالذات كالإف الكعي المكضكعي 
 ىك الذم يجعؿ مف الكعي المكضكعي كعيا كثيؽ الصمة بالكعي الفمسفي. 

 الم هجث في  اتمستكل آخر مف مستكيات الكعي المكضكع l’immanece" لةالمح "ك
حيث يحؿ الناقد في النص مستعيدا بذلؾ حياة يتناكؿ النص مف داخمو     تالموضوع

 المبدع لنصو كمستبعدا ما يحيط بالنص مف عكامؿ خارجية.

أم كليد   الإبداعي نتاجا تاريخيا أف يككف النص ينفي لا ريش ركعمى الر ـ مف أف 
نو لا يدرس النص مف خلاؿ تأثير  ظركؼ اجتماعية كسياسية كثقافية كاقتصادية معينة  كا 

نما مف خلاؿ لعبة العلاقات الداخمية ليس عمى   بيف عناصره ىذه العكامؿ الخارجية فيو  كا 
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إف  يف المستكيات الناقد إلا أف يضع نفسو في المستكل الذم يختاره لنفسو دكف أف يخمط ب
نما كإبداع فردم؛يتناكؿ الإبداع الأدبي  كعي المكضكعي لاال إنو يكتفي  كإبداع جماعي  كا 

 1بدراستو للإنتاج الإبداعي دكف أف يخكض في إنتاج الإنتاج الإبداعي.

في فيمو لممعنى مف إمكانية أسر المعنى  لكنو لا  ريش رينطمؽ ك 
نو عمى الدكاـ يمبث أف يعترؼ بإخفاؽ محاكلتو ىذه  لأف المعنى يفمت م

ىذه ىي  اية  يد  مما يحتـ عميو متابعة سريانو ليظير في معنى جد
فيك يحاكؿ أف يككف مستقبميا؛ أم أنو يتتبع المعنى   الموضوع ت  الم هج

كتحكلاتو فيتجاكز حاضره كماضيو  كذلؾ مف خلاؿ كؿ المعاني بما 
 يرتسـ في شبكة نستطيع تسميتيا بشبكة المعاني.

مى النفي قادرا عمى التجاكز  أم قادرا ع "س رتر"لكعي عند فإذا كاف ا 
؛ حرية مطمقة حر فإنو مى صناعة العدـ قادرا ع كالإلغاء مف أجؿ التجدد

عمى أف يجعؿ مف أم شيء عدما بالنسبة  إنو قادر عمى إلغاء أم شيء
فإذا أراد الكعي الخيالي  ذلؾ مف خلاؿ تركيزه عمى شيء معيف إليو  ك 

كف حرا قادرا عمى التخيؿ  فإف عميو أف يمتمؾ القدرة عمى مثلا أف يك
 2.تحكيؿ العالـ إلى عدـ

 ال قداللامعة التي برزت كشكمت ما يسمى بتيار  كللإشارة فإف ىناؾ بعض الأسماء
الذم ىيمف عمى الأكساط النقدية الفرنسية كبمغ أكجو في الستنيات مف ىذا القرف  الموضوع 

  3أمثاؿ:
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 : جورج بوليه -أ

في قراءتو للأعماؿ الإبداعية يعكؼ عمى ما تحممو ىذه  G. Pouletجورج بوليه إف 
كىذا يعني أنو كاف   le tèmps l’èspaceالأعماؿ مف كعي بمفيكمي الزماف كالمكاف 

لمعرفة كعيو بيذيف المفيكميف كمف ىنا تأتي فكرة التكحيد يتجو نحك المنقكد 
l’identification كتبناىا  " بوليه " قكد  ىذه الفكرة التي حمؿ لكائياكالمن بيف الناقد "

خصكصية كالمكانية الأكلية التي تحدد  الزمنيةمف أجؿ الكصكؿ إلى المقكلات  ريش ر"
 الإبداع.

 ج ن ست ر وب سك :-ب

  ففي le regardفقد انفرد بحقؿ النظر  J. Starobinskiج ن ست ر وب سك  أما 
ي أقصى كثافتيا كحدتيا  كمف ىنا تظير أىمية مكضكع ف le désirالنظر تظير الر بة 

متممكا لأدكات التحميؿ النفسي   وب سك فمقد كاف  ر كصمتو الكثيقة بالتحميؿ النفسي النظ
كلقد استطاع ىذا الناقد في دراستو ة  كالأعماؿ الإبداعيقادرا عمى عقد الصمة بيف الفركيدية 

 أف يكتشؼ المعنى الذم يأخذه l’œil vivant " العين الحية "التي جمعيا تحت عنكاف 
 " راسين، وروسو، وكور  ...إلخ ".أمثاؿ:  النظر عند العديد مف المبدعيف

 ج ن روسيه: -ج

بنيتو التي  إلى اكتشاؼ في قراءتو لمعمؿ الأدبي Jan Roussetج ن روسيه لقد انفرد 
كراء ىذه المظاىر كاف  كمف شكمية كالكجكه البلا ية الممحاحة تشي بيا بعض الثكابت ال

 إلى اكتشاؼ البنية العميقة لمخياؿ المبدع."  روسيه "ييدؼ 

أف المكضكعات  " Apollinaire" أبولي ير كلقد أثبت في دراساتو المكضكعية عف 
أف يمتقط ىذه  بورغوالتي يصفيا ىذا الشاعر إنما تكجد منذ بكاكره  كعمى الناقد في رأم 

كمف ثـ  عند الشاعر ينابيعيا لكي يحدد الجغرافية الأسطكرية المكضكعات كتمؾ الصكر مف 
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تطكر ىذه المكضكعات كالصكر  كمراقبة تحكلاتيا لمعرفة تفتحيا أك لابد مف متابعة 
 انحلاليا  كىذا ما يسمح لمناقد بامتلاؾ العمؿ الإبداعي مف داخمو بكؿ ديناميكية. 

التيمات الأساسية الكاعية  بصفة عامة إلى استقراء الموضوع ت  ال قدكييدؼ  
كاللاكاعية المتميزة  كتحديد محاكرىا الدلالية المتكررة كالمتكاترة  كاستخلاص بنياتيا تفكيكا 
كتشريحا كتحميلا عبر عمميات التجميع المعجمي كالإحصاء الدلالي لكؿ القيـ كالسمات 

 ية.المعنكية المييمنة التي تتحكـ في البنى المضمكنية لمنصكص الإبداع

 الأسس الكبرى لمموضوع تية: -5

 الموضوع:  - أ

محيط المحيط " لبطرس البست   : " الموضوع: مصدر واسم مفعول، " جاء في 
ويطمق ف  الاصطلاح عمى مع ن، م ه : الش ء الذي عين لمدلالة عمى المع ى، م ه  
ة، الش ء المش ر إليه إش رة حسية، وموضوع العمم: هو م  يبحث فيه عن عوارضه الذاتي

 والمرض،كبطن الإ س ن لعمم الطب، فإ ه يبحث فيه عن أحواله من حيث الصحة 
وموضوع  أحواله  من حيث الإعراب والب  ء، وك لكمم ت لعمم ال حو، فإ ه يبحث فيه عن

 1". هو الآية أو الم دة الت  يب ون عميه  الوعظ الوع ظ الوعظ ع د

 ير أننا لا  ريش راليـ الأكبر عند  في الشعر كاف " الموضوع "كلمتذكير فإف دراسة 
  كذلؾ في رسالة الدكتكراه التي م1961نعثر عمى أم تعريؼ لممكضكع إلا بدءا مف عاـ 

"  " الع لم التخيم  لم لارميه ؛ حيث يقكؿ في كتابو" م لارميه " قدميا عف الشاعر الفرنسي
L’univers imaginaire de Malaramè  أك مبدأ تنظيمي محسكسالمكضكع  

كالنقطة الميمة في  ح لمعالـ حكلو بالتشكؿ كالامتداد ديناميكية داخمية  أك شيء ثابت يسم
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ىذا المبدأ تكمف في تمؾ القرابة السرية؛ في ذلؾ التطابؽ الخفي كالذم يراد الكشؼ عنو تحت 
 1ىذا التعريؼ حسب د. عبد الكريـ حسف:  كيمكف شرح ر عديدةأستا

  أف يككف المكضكع مبدأprincipe  ريش رفيذا يعني أنو يشكؿ نقطة انطلاؽ عند  
فالمكضكع بيذا يشكؿ نقطة عكدة كمما دعت الحاجة  كىك لا يشكؿ نقطة كحسب  كلكنو 

إنو المبدأ الذم  كعكدة إليو المعنى ىك المركز الذم تتكجو الدراسة المكضكعية بدءا منو 
 أ الذم ينظـ كيكجو العممية الإبداعية.ينظـ كيكجو العممية النقدية  دكف أف نغفؿ أنو المبد

  أف يككف ىذا المبدأ محسكسconcret يرتكز عمى أشياء العالـ  فيذا يعني أنو
كمفيكـ الحسية  تستند إلى قاعدة حسية؛ ريش ركذلؾ أف المكضكعية عند  المحسكس 

sensation .عمى  اية الأىمية في النقد الريشارم 

 إلى  –في العمؿ الإبداعي  –ية  فيذا ما يعكدمكضكع ديناميكية داخمأف يككف ال
العلاقة الجدلية  ير المرئية؛ ىذه العلاقة التي تتحكـ في التفاعؿ بيف العناصر المككنة 

 لممكضكع ك يره مف المكضكعات.

  كأما أف يككف شيئا ثابتاobjet fisc   فيذا يعني يسمح لعالـ حكلو بالتشكؿ كالامتداد
 تي يتشكؿ حكليا العالـ الأدبي.أف المكضكع ىك النقطة ال

  كأما مفيكـ القرابة السريةparenté secrète  فإنو  م لارميهعف  ريش ركالذم أخذه
لصكر يشير إلى العلاقة الخفية التي تنسجيا عناصر المكضكع عبر العديد مف الكجكه كا

كابط ىذه كما أنيا تعطي مؤشرا لدكر النقد في الكشؼ عف ر  كالأشكاؿ في العمؿ الإبداعي 
 القرابة السرية.

في  ريش ركبعد ما يقرب مف خمسة عشر عاما عمى التعريؼ السابؽ لممكضكع  يقدـ 
" الموضوع وحدة من وحدات حديث أدلى بو للإذاعة الفرنسية تعريفو التالي لممكضكع: 
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كم  أ ه  مشهود له  بخصوصيته  ع د ك تب م ،المع ى؛ وحدة حسية أو علائقية أو زم ية 
م ه  وب وع من التوسع الشبك  أو الخيط  أو الم طق  أو ا طلاق   –ود بأ ه  تسمح مشه

 . ببسط الع لم الخ ص لهذا الك تب" –الجدل  

أف تزكؿ حيف كلكف ىذه المسافة ما تمبث  يف التعريفيف السابقيف مسافة بيف كلا شؾ أف ب
ني تعريؼ لو في الثاندرؾ أف التعريؼ الأكؿ تعريؼ لممكضكع في ذاتو  بينما ىك في 

كالتكجييي الذم يمعبو إف التعريؼ الأكؿ يركز عمى الدكر التنظيمي  علاقتو مع المعنى؛
بينما يركز التعريؼ الثاني عمى مفيكـ الحضكر الذم يشيده المكضكع في العمؿ  المكضكع 

ادية فيو الإطر الإبداعي. إف التعريؼ الأكؿ يغفؿ إطرادية المكضكع  في الكقت الذم تحتؿ 
كيمتقي التعريفاف في أف المكضكع ىك النقطة المركزية التي تنطمؽ منيا  لب التعريؼ الثاني 

  1كتعكد إلييا عناصر الككف الإبداعي.

الضركرية لترابط إجرائو كلقدرتو التكصيمية   الارتكازالنقد بنقطة  الموضوعيمد مفيكـ 
لقراءة الساعية إلى تجاكز الآفاؽ في ىذه المغامرة المحفكفة دكما بالمخاطر كالتي ىي ا

النقطة التي  –ف  ال ص  –فالمكضكع ىك  ـ الإنسانية أك المسالؾ المسانية التقميدية لمعمك 
تقلا عف يتبمكر عندىا الحدس بالكجكد الذم يتجاكز النص  كفي ذات الكقت لا يكجد مس

 .J .Pج ن بول ويب ر كلا يمكننا القبكؿ بالتعريؼ الذم يقدمو  الفعؿ المؤدم إلى إظياره 
Weber  الأ ر الذي تتركه إحدى ذكري ت الطفولة ف  ذاكرة لممكضكع  فيك يرل فيو "

 Domainesمج لات الموضوع تية  –الك تب، وتمتق  فيه كل آف ق العمل الأدب  
thèmatiques –  " لا يخمك مف إكراه  كىك مفيد كمختزؿ سكاء مف كجية إف ىذا التعريؼ
كر دقيؽ كمفيد لنفسي أك التصكر الأدبي لمنصكص  كيعكد فضؿ تقديـ تصنظر التحميؿ ا

هو إحدى  –ف  العمل الأدب   –" إن الموضوع إذ يقكؿ:  ريش رػ: ل "" الموضوع لمفيكـ 
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هذا  –" وحداته الدلالية؛ أي أحد أص  ف الوجود المعروفة بف عميته  المتميزة داخمه 
 –يشير مصطمح المكضكع    – 1974 ع م التعريف من مح ضرة ألقيت ف  الب دقية

إلى كؿ ما يشكؿ قرينة متميزة الدلالة في العمؿ الأدبي عف  –بحسب ىذا التعريؼ 
 1الكجكد في العالـ الخاص بالكاتب.

كبصفة عامة فإف التكرار صفة ملازمة لممكضكع  لا يقكـ إلا عمييا في مجمؿ تعريفاتو  
رولان في إحدل دراساتو نقلا عف  Michelle collotميشيل كولو كأىميا تمؾ التي ذكرىا 

الذم يرل أف المكضكع مكرر؛ بمعنى أنو يتكرر في كؿ العمؿ  كيعد ىذا التكرار  ب رت
 2تعبيرا عف خيار كجكدم.

  " وضع " كردت جممة مف المعاني حكؿ مادة لجبران مسعود "الرائد" كفي معجـ 
  "محيط المحيط"ك ""لس ن العرب مادة فييمكف اعتبارىا تمخيصا محكما لما جاء حكؿ ال

فيذه المعاني تشمؿ المكضكع الذم يدكر حكلو الحديث بيف المتحاكريف مف جية  كمعنى 
الموضوع: : "كىك مركز اىتماـ الباحث العممي مف جية ثانية  حيث جاء فيوالموضوع" "

المحدث كلامه؛ جمع مواضيع، وموضوع ت: الم دة الت  يب   عميه  الك تب أو الخطيب أو 
 3". يبحث العمم عن عوارضه  الم دة الت 

أف ما يمفت نظر الناقد إلى مكضكع ىك تكاتره الذم يجب أف يخمط مع  كولو ركيذك
يترافؽ تكاتر المكضكع بتبدلاتو  كلا شؾ  ط  كما في حالة المكضكع المكسيقي؛التكرار البسي

عمى المكضكعاتية أف ة التي يجب أف ىكية المكضكع تتحدد عبر مجمكع تبدلاتو الداخمي
لينتيي إلى تعريؼ   آخر  ير مجمكع ىذه التبدلاتالمكضكع ليس شيئا  تشكؿ فيرستيا.

                                                           
  la critique thématiqueينظر: مجمكعة مف المؤلفييف  مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي  مقالة: النقد الكضكعاتي  - 1

 . 138  ص  Daniel Bergezدانييؿ برجيز 
 . 35ص قد المكضكعاتي  ترجمة:  ساف السيد  ميشيؿ ككلك  الن - 2
جبراف مسعكد  الرائد: معجـ لغكم عصرم  دار العمـ لمملاييف  الطبعة السابعة  بيركت   - 3

 .781  ص1992
 



 ........................................................................................................................... الفصل الأول 

44 

لممكضكع عمى أساس أنو مدلكؿ فردم خفي كمادم  كيعبر عف العلاقة الانفعالية لكائف مع 
ع العالـ الحساس  يظير ضمف النصكص مف خلاؿ تكرار متجانس لمتبدلات  كيشترؾ م

 مكضكعات أخرل مف أجؿ بناء الاقتصاد الدلالي كالشكمي لعمؿ ما. 

كمع كؿ ىذه التحديدات فإف المكضكع فضفاض كشديد التفاكت عمى حد تعبير 
حاكؿ الإجابة عف ىذا التساؤؿ الذم راح يتساءؿ: ما المكضكع؟  عمما أنو حيف  غريم س

  كالمكضعة  thématiqueفي معجمو السيميائي  كتب مادة عف المكضكعاتية 
thématisation  كالمكضكعthéme منيا بمفيكـ كاضح كمحدد نكاد نخرج  لكننا لا

 لمم هج  كبعدىا عف الإطراء النقدم الدلالة وعمم السردي تػ: لممكضكع لارتباط تمؾ المادة ب
 1.الموضوع ت 

 :المع ى - ب

فسيرية كلا ت interprétativeإف القراءة المكضكعاتية ليست قراءة تأكيمية 
explicative  كلكنيا كصؼdescription  شامؿ يمكف تسميتو بالجرد كالتنضيد

inventaire ou répertoire  كمصطمح الجرد ىنا لا يحمؿ مفيكما كميا كحسب  كلكنو
 الجرديحمؿ مفيكما نكعيا حيث يتـ كضع العناصر المتآلفة في حقؿ كاحد؛ إف مصطمحات " 

  2تنتمي إلى عالـ كاحد ىك عالـ الكصؼ؛ كصؼ المعنى."  التص يف" ك " الت ضيد" ك "

في الشعر أك  "المع ى"ىي مشكمة  الموضوع  ال قدييا التي يكاجإف المشكمة الرئيسية 
مستقلا بذاتو كىك ينظر إلى  يعتبر العمؿ الفني كائنا   تالموضوع ف ل قد الفف بصفة عامة 

 خؿ القصيدة نفسيا كليس مف خارجيا؛داالقيـ كالمعاف التي قد تحتكم عمييا القصيدة مف 
ؼ يستسمـ للأثر الكمي لمعمؿ الفني؛ لمقارئ الذم يعرؼ كيفيذه المعاني تكشؼ عف نفسيا 

 كليذا السبب فإف الفيـ الكاعي لمعمؿ الفني كتفاصيمو كبناءه كمعناه لا يمكف أف يتـ إذا أراد
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القائـ عمى صراع أساسي  ل""الشكالناقد أف يحمؿ ىذا العمؿ معاف كقيـ لا يكشؼ عنيا 
   كىي لاالقصيدة لا ينفصؿ عنيا "درام "فالمعاني كالقيـ ىي جزء مف  معينا  "مع ى"يكصؿ 

نما بكصفيا كسائؿ فنية  تكتسب أىميتيا في القصيدة بكصفيا قيما معينة أك أفكار مجردة كا 
خرل كالمفارقة البناء العاـ لمعمؿ الفني إلى جانب الكسائؿ الفنية الأ إكماؿتساعد في 

الأساسية كالمفارقات الفرعية كالمكقؼ الشعكرم كالصكرة الفنية كالكممات إلى آخر الكسائؿ 
يحد نفسو بحدكد  الموضوع ت  ال قدػ: كلذلؾ ف  ه الفنييتكسؿ بيا الشاعر لإتماـ بناء التي

عف معاف ؿ في ىذا الصدد أنو لا يبحث في العمأر ولد القصيدة ليراىا مف داخميا  إذ يقكؿ 
كقيـ خارجية؛ إذ أنو لا يستطيع الناقد أف يكتشؼ علاقة العمؿ الفني الذم يحممو 

الأخرل المكجكدة في الحياة  سكاء أكانت اجتماعية أـ سياسية أـ أخلاقية أـ  بالاىتمامات
دينية...إلخ  إلا إذا استطاع أف يكتشؼ قيمة العمؿ الفنية كبكصفو فنا يحدث تأثيرا جماليا 

 1أم شيء آخر. قبؿ

ككؿ مقكلة  catégories يعني كضعو في مقكلات ريش رإف تصنيؼ المعنى عند 
كىذا ما يسمى في الفرنسية  ظائر التي يمكف إبداليا مف بعضيا تنطكم عمى مجمكعة مف الن

كتشير سمسمة  ؛*"الأم  ل سمسمة" اسـ  كيمكف أف نطمؽ عميو في العربية paradigmeبػ 
 2كىي إمكانية مفتكحة لمخياؿ. نية الاختيار داخؿ الحقؿ الكاحدالأمثاؿ إلى إمكا

 الحسية: -ج

 ىي التي يحاكؿ -الفيزي ئ  الاحتك ك لحظة -*إف المحظة الأكلى مف عممية الخمؽ
  الريش ريأف يمتقطيا في العمؿ الإبداعي؛ إف الحسية مفيكـ بالغ الأىمية في النقد  ريش ر
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مما يعزز الصمة بيف النقد  linguistique la: إف مصطمح سمسمة الأمثاؿ ينتمي إلى الألسنيات الحديثة * سمسمة الأم  ل
 الريشارم كعمـ المغة الحديث.
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ذا أردنا أف  فيك يشكؿ القاعدة المادية التي يقكـ عمييا العمؿ النقدم كالعمؿ الإبداعي  كا 
إف  بر صكرة الطفؿ الكليد كاف في كسعنا أف نتمثمو عندرؾ ىذا الكعي الحسي تجاه الإبداع 

كىي لحظة ترشح  ريش رالمحظة الأكلى مف عممية الخمؽ ىك ما يسعى إليو ناقدنا  التقاط
بكضكح شديد في  ريش رية للأديب؛ ىذا ما يقره لمربط بيف الإبداع الأدبي كالحياة الشخص

عمى مفيكميف يستمدىما مف عمـ  ريش رعف الحسية يتكئ   كلتعزيز آرائو "أدب وحس"كتابو 
" ك "الوع  الحس "كىما مفيكـ  إدمو د هوسرلعند  La phénoménologieالظكاىر 

م نحف بصدده؛ كمفيكـ الكعي لا يمكف فصمو عف مفيكـ الحضكر الذ  إشك لية الحضور"
فالكعي ىك كعي بحضكر إزاء العالـ  كالحضكر يدؿ عمى كعي صاحبو بالعالـ  ككلا 

 المفيكميف يمتقياف لتعزيز مفيكـ الحسية. 

تظير بدءا مف  الريش ريفي النقد  "الحسية"إف الأىمية الشديدة التي يكتسبيا مفيكـ 
فأكؿ كتاب ألفو  مف عنكاف ممة الحس في تركيب أكثر عناكيف كتبو النقدية إذ تدخؿ ك

ألؼ كتابا بعنكاف  م1974كفي عاـ  "أدب وحس"يحمؿ عنكاف  م1954في عاـ  ريش ر
ذا كانت الحسية عمى ىذا المستكل مف الأىمية فإف "بروست والع لم الخي ل " لا  ريش ر  كا 

النقد يشكؿ القاعدة التي يرتكز عمييا مفيكـ الخياؿ في  "الحس"كمفيكـ  يفصميا عف الخياؿ 
يكتمؿ بالخياؿ  كما تكتمؿ الفكرة بالكاقع المحسكس؛  ريش ر. إف العقؿ في رأم الريش ري

أخرل ىناؾ خياؿ  فمف جية يستند الخياؿ الشاعرم إلى الأشياء المحسكسة  كمف جية
فيك يشكؿ إف العقؿ ليس العدك المدكد لمخياؿ  لكنو عمى العكس مف ذلؾ  ينطمؽ مف الفكرة 

كتأخذ معناىا بالنسبة لنا نحف الذيف نفكرىا؛ فشمكلية و. إف المفاىيـ تعيش فينا اكتمالو كقناع
المفيكـ لا تمنعو مف أف يرتبط بالكاقع الصميمي لكؿ منا كأف يكسـ بو. إف ارتباط الحس 

 بالكعي الخيالي الحسي عند الفيمسكؼ الفرنسي الريش ريالكعي النقدم  ارتباطبالخياؿ يعني 
  1رارا تاما.ق "شعر وعمق"في كتابو  ريش ركىذا ما يقره   ب شلار غ ستون
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 الخي ل:-د

 أحمد الش يبكقد اعتبره  أك ركائيا  الخياؿ عدة الأديب شاعرا كاف أك كاتبا أك خطيبا
أنو مف الصعب إعطاء تعريؼ شامؿ كدقيؽ لمخياؿ  لأف ىذه  "أصول ال قد الأدب "في كتابو 

"المصطمح  في كتابوإدريس ال  قوري كيؤكد الدكتكر الكممة ترد في العبارات المبيمة  
أف مادة ) التخيؿ( تعتبر كمشتقاتيا مف أكثر المكاد العربية خصكبة  ال قدي ف   قد الشعر"

 .اشتقاقا كدلالةك  كاتساعا
مف أجؿ إشادة البنياف النقدم تتعاكف مع بعضيا  الحضور"-الحمم-"الخي لإف مفاىيـ  
مـ يسعى الشاعر إلى تطكير إشكالية الحضكر  كمف مكقع فمف مكقع الح  ريش رعند 

 الحضكر يستمد الحمـ مادتو الأكلية مف أجؿ بناء متحؼ الخياؿ. 

الذم يرل في الفكر  م لارميهيتبنى رأم  ريش ركأما عف علاقة الخياؿ بالفكر فإف 
كيعكض لو الكؿ بالكؿ الحجر الأساسي ليذا البنياف كالمركز المطمؽ الذم يتصؿ مف خلا

ذا كاف الكؿ    فإف الم لارم لمخياؿ يتكصؿ في النياية إلى بناء متحؼ  ريش رعف الكؿ؛ كا 
رجة الأكلى لمعالـ المحسكس أشياء كأشكالا عمينا أف ندرؾ بأف ىذا المتحؼ يستند بالد

تعكد  "حقل الخي ل"  "مص ف الخي ل"  "متحف الخي ل"إف مصطمحات  كمكاقؼ كحركات 
مما يعني  "الحس"ك "الخي ل"بيف مفيكمي كاحد يشكؿ مزيجا مف التصالح كميا إلى مفيكـ 

 1الترابط الشديد بيف ىذيف المفيكميف.

يستعيض عف كؿ ىذه المصطمحات بمصطمح كاحد  ريش رإلى أف كلا بد مف الإشارة 
كضكعات ليندستو عمى قاعدة ؛ المشيد الذم تتكظؼ كافة المقكلات كالم"المشهد"ىك 

إف النقد ىنا يتتبع مسار المعنى الأصمي : ريش ردراستو عف الركمانتيكية يقكؿ ففي  المعنى 
 Lesأشك ل المض مين -مف خلاؿ لعبة بعض الأشكاؿ المجتمعة  كالأشكاؿ المكضكعية
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formes contenu-  المنتزعة مف السجؿ الغني لمخياؿ الركمانتيكي؛ سجؿ عالـ الحس
 1أك عالـ الحمـ.

 الدال والمدلول: -ه

ي الخياؿ كعلاقة الخياؿ بالحسية  كالحسية بالمعنى كالمعنى لاقة فف نمك العإ
 بالمكضكع....  كؿ ذلؾ يقكدنا إلى دراسة ىذا المفيكـ الحيكم الذم ىك الداؿ كالمدلكؿ. 

بيف الداؿ قضية العلاقة  الم هج الموضوع لعؿ مف أخطر القضايا التي تكاجو 
لا بد مف التذكير بأف قضية  الموضوع  ال قدلداؿ في كقبؿ الكلكج إلى مفيكـ ا كالمدلكؿ 

فالمستكيات تتعدد  يست مطركحة دائما عمى مستكل كاحد؛ل المضمونك الشكلالعلاقة بيف 
لصورة ىكذا يطرحيا بعضيـ عمى مستكل ا ارب كالمدارس النقدية كالأسمكبية بتعدد المش
L’image  والمع ىle sens   حرف الكبعضيـ يطرحيا عمى مستكلla lettre الفكر ك

la penséeالدال   كآخركف ينظركف إلييا مف مستكل دلالي ىك مستكل العلاقة بيف le 
signifiant المدلولك le signifié   بيف كمنيـ مف يطرحيا عمى مستكل لغكم يميز فيو

مفتكحة  "paradigme"سمسمة أم  لية كالتركيب كػ  "syntagme"سمسمة تأليفية التركيب 
ىنا إلى أف أنصار مدرسة القكاعد التكليدية كالتحكيمية  كتجدر الإشارة الاختيار  أماـ

grammaire générative transformationnelle  يطرحكف ىذه القضية عمى
 structureوالب ية العميقة  structure de surfaceالب ية السطحية  مستكل

profonde * مح لة عية قراءة كيجب الإشارة ىنا إلى أف القراءة المكضكimmanente 
 كاره كيفيـ بمعنى أف الناقد يحؿ في العمؿ الأدبي  فيك ينظر إليو مف داخمو لكي يسير أ

إف كصؼ القراءة المكضكعية بأنيا قراءة لممدلكؿ كصؼ  ير دقيؽ؛  مصدر إبداعو ك اياتو 
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 ضوع تيةالمو الذم تتناكلو  الدالأيضا عمى أف نضع في الحسباف أف "دال" فالمدلكؿ 
ذا فإف مف  الدال بالدراسة يكجد عمى مستكل آخر  ير المستكل الذم يكجد عميو الشكلاني  كا 

ىذا مع  ،le direالقول كحقؿ  le diteالمقول الضركرم المحافظة عمى الفصؿ بيف حقؿ 
 كم  يقول -محافظة الر بة النقدية عمى تكجييا نحك الربط بيف ىذيف الحقميف. إف الأسمكب

تنطمؽ أساسا مػف  الموضوع تيةتقنية كلكنيا قضية رؤيا  فالقراءة ليس قضية  – بروست
 الػداؿ إذا كػػاف يخػدـ نكعيػة التحميػؿ المكضكعػػي كمطامحػو  قاعدة المدلكؿ  كلكنيػا لا تغفؿ

لمداؿ  كأما  الشكلا  بيف نكعيف مف الفيـ ىذا مف جية كمف جية أخرل فإننا نمحظ تمييزا 
 الذم يحدد الداؿ كاتجاه لمعالـ الأدبي المكصكؼ. الموضوع  ي فيك فيـالنكع الثان

أف دراستو تنطمؽ  " إحدى عشر دراسة ف  الشعر الحديث "في كتابو  ريش ر ىكذا يعمف
مف استيعاب نكعي للأبعاد الدالة في البحث عما يكجد بيف أطراؼ العمؿ الأدبي  كما يفرؽ 

كما في  forme du théme la كل الموضوعش لمصطمح ريش ربينيما. إف استخداـ 
إنما يعيدنا إلى بعد ثالث  la forme du contenuشكل المضمون استخدامو لمصطمح 

  1خارج البعديف التقميدييف المعركفيف كىما الشكؿ كالمضمكف.

 مضمون:الشكل  -و

 العمؿ عف كؿ ما عداه مف قيـ خارجية ينظر إليو ىك مفإف الحكـ المكضكعاتي يفصؿ 
أك  "الب  ء"داخمو كليكتشؼ ما بداخمو مف معنى لا يمكف الكشؼ عنو إلا مف خلاؿ تحميؿ 

السكر الذم  بروكسأك كما يقكؿ الناقد  "المع ى"  كىذا الشكؿ ليس إناءا يصب فيو "الشكل"
نما ىك المعنى نفسو الذم يكصمو العمؿ ابتلاعياحبة الدكاء لكي يستطيع الإنساف يغمؼ    كا 

يستطيع أف يبني منيا جسما  ينظميا كيرتبيا الفناف حتى "م دة"لعمؿ يحتكم عمى الفني  كا
فلا يصبح عملا فنيا  "الشكل"منفصؿ عف بناء العمؿ الفني أك  "القيم"فإذا كاف كجكد  معينا؛

ي أف اتالمكضكع ل  قداػ: أف يتناكلو بكصفو فنا  كلا يمكف ل الموضوع ت  ل قداػ: كلا يمكف ل
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فالحكـ   ةالعمؿ الفني كحركتو المتطكر  "درام "القيـ بكصفيا أشياء خارجة عف  يشير إلى ىذه
العمؿ إذف لا يمكف أف يتـ إلا إذا استطاع الناقد تحديد قيمة العمؿ  "قيمة"عمى المكضكعي 

الفنية  دكف النظر إلى ما يطمب ىك مف العمؿ أف يؤديو فالخمط بيف قيمة التجربة الفنية 
 1نة تحتكم ىذه التجربة يسمـ الناقد إلى الحكـ الذاتي الخاطئ.ككؿ كبيف قيمة معي

 لوي هيممسمفمصطمح ابتدعو العالـ المغكم الدانماركي  *شكل المضمونإف مصطمح 
Louis hjelmsleve "1899-1965،"  كلكي نفيـ ىذا المصطمح بشكؿ دقيؽ لا بد مف

  "1913-1857  د دي سوسير "فردي العكدة إلى نقطة البدء عند العالـ المغكم السكيسرم 
كمقابلا لا  structureالب ية مرادفا لمصطمح  دي سوسيركاف مصطمح الشكؿ عند فمقد 

نما لمصطمح ىذا التقابؿ بيف الشكؿ كالمادة   substance الم دة لمصطمح المضمكف كا 
 l’expressionالتعبير كذلؾ عمى مستكل هيممسمف يأخذ أبعاده القصكل عند 

 la forme deشكل التعبير حيث نصبح أماـ أربعة أبعاد جديدة كىي:   بالمضمونك
l’expression وم دة التعبير ،la substance de l’exbression وشكل ،

 la substance du، وم دة المضمون la forme du contenu المضمون
contenu.2  

 مفهوم الب ية: -ن

  كينعكس عمى لموضوع ا الم هجيترؾ بصماتو عمى  شكل المضمونإف مصطمح 
فمف منظكر البنية يقدـ   la structureالب ية كمف ذلؾ مفيكـ  سسو جممة المفاىيـ التي تؤ 

قد عن "الب ى" ءة الموضوعية تع   أن يتس ءل ال  "إن القرافيما جديدا لمنيجو؛  ريش ر
                                                           

 . 15-14سمير سرحاف  النقد المكضكعي  ص  - 1
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كمف ىذا المنظكر يصبح البحث   الخ صة الت  تم ل الحضور الشعري إزاء الأشي ء"
إلى قراءة  ريش ركجينا المكضكعي بحثا عف البنية التي تميز العمؿ الإبداعي  كىكذا ي

تهدف إلى كشف بعض عمى أنيا قراءات: " دى عشرة دراسة ف  الشعر الحديث""إحدراستو 
مصطمحات  الب يةإلى جانب مصطمح  ريش ر. كيستخدـ الب ى وتعرية تدريجية لممع ى"

 1.الهيكل والمعم رية نفس المفيكـ كػ:أخرل لتغطية 

 الأسس الفمسفية والجم لية لم قد الموضوع ت : -6

النقد عممية تمي الإبداع مباشرة؛ كىك تابع لو كفعاليتو تتكقؼ عميو في حدكد معينة  
لكنيا حدكد يمكف عدىا محددات فالنص يتميز بتعددية ركافده  كتعددية الركافد النصية 

ىذا كاف المكضكعاتيكف يجعمكنو منطمقا  فكانكا يعدكف  تقتضي تعددية الإجراء النقدم  كؿ
 التي تككف صكرة تجربة المبدع.الأدب مستكدعا لشتى الأفكار 

مف جميع  لتجكؿ في كؿ دركب المعرفة مستفيديفلمناقد اتأسيسا عمى ىذه الرؤية أباحكا 
تجمى في الإمكانيات المتاحة  سكاء كانت إمكانيات معرفية أـ منيجية)...(. كىذا ما 

عتبات المعرفية التي تتجاكب مع تعددية الركافد النصية  الممارستيـ النقدية كاقتحاميـ لكؿ 
كمناىج نقدية  ت كطيدة مع حقكؿ معرفيةليا علاقا الموضوع تيةارة إلى أف الإش يجبكىنا 

 2.المعجميةكالب يوية ك عمم العلامةػ: أخرل ك

 ال قدىمية في ىذا المجاؿ متحدثا عف مقالا شديد الأ روبيرت م جميولالقد كتب 
كتعددية الأسماء التي تطمؽ عمى ىذا  "الت  ول الظ هري للأدب"تحت اسـ  الموضوع ت 

تحديد ىذا النمط النقدم نفسو  كأىمية ىذا المقاؿ  إشكاليةالمنيج ىي مظير مف مظاىر 
  مالنقد الاتجاه ىذاتكمف في محاكلاتو تحديد الأصكؿ الفمسفية التي يعتمد عمييا أصحاب 
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جورج   كوب سك ست ر ج ن   كسيهج ن رو   كج ن بيير ريش ر: م جميولاكىـ كما يعددىـ 
مبكرة  عمى أنو أضاؼ أسماء أخرل لفي مرحمتو ا رولان ب رت  ثـ غ ستون ب شلار  كبوليه
 1.روم ن ا ج ردين  كج ن بول س رتركػ: 

 : ىـ الأسس الفمسفية كالجمالية نذكركمف أ

    المبدع:لأ ا -أ

 -فالذم يتجاكز التمييز التقميدم بيف الشكؿ كالمضمك  –يستدعي التصكر البركستي 
إذ  "ضد س  ت بيف"ذلؾ بكضكح في كتابو بروست كيشرح  بالضركرة تحديدا للأنا المبدع 

ع وف  م"الكت ب هو  ت ج أ   آخر غير الذي  كشف ع ه ف  ع دت  ، ف  المجتيقكؿ: 
فمن  ستطيع الوصول إليه إلا ف  أعم ق  أن  سعى إلى فهم هذا الأ   رد  فإذا م  أ رذائم  ،
ناقضة  فالأنا مت بروست. قد تبدك ملاحظة   ذوات  "حين  ح ول إع دة خمقه فأ فس  ، 

كما  عميؽ في الفناف كمكضكع إعادة خمؽ في آف معا معطى نفسي  الذم يتحدث عنو ىك
سو في الحركة التي يقكؿ فييا ذاتو  فيك يعبر إذف يجب فيمو ىك أف الأنا المبدع يبتدع نف

 معظـعف نفسو بتجاكزىا  كالفعؿ المبدع لا ينفصؿ عف ىذه الحركة المؤسسة لو كيشترؾ 
الذم يستشيد  ريش ركيبدك  حساس بالمطاكعة الدينامية للأنا النقاد كالمكضكعاتييف بيذا الإ

 L’univers imaginaire de Mallarmé"ع لم م لارميه الخي ل " في صدر كتابو 
أف الأسمكب ىك  بروست  كالأقرب إلى فكر "يضع الش عر  فسه أم م الورقة"بجممة الشاعر 

إنو ما يضع بو ذاتو فيبتكر كفي ذات الكقت يكتشؼ الحياة  الإنساف مختارا؛إليو ما ينزع 
و؛ يتجاكزىا اتينكر ذ - في عممية الإبداع – بأف الكاتب ست ر وب سك الحقيقية  كما يعتقد 

ىك الأكثر انتباىا إلى لعبة الأشكاؿ الأدبية  كلا يتكانى عف التأكيد  روسيهك كيتحكؿ عنيا 
ات المبدعة كسيمة لمكشؼ ىك بالنسبة إلى الذ بي قبؿ أف يككف إنتاجا أك تعبيرابأف العمؿ الأد
لذم االتصكر التقميدم لمكاتب  ال قد الموضوع ت كىكذا نرل كيؼ يرفض  عف الذات 
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شركعو سيطرة مطمقة  كما يرفض الإجراء التحميمي النفسي الذم يرجع العمؿ يسيطر عمى م
ىذه السيطرة كلا ىذا النصيب  ال قد الموضوع ت كلا ينسى  إلى دفينة نفسية سابقة لو الأدبي 

ليذا السبب  الأدبي إلى كعي دينامي قيد التشكؿ اللاكاعي  بؿ ىك يسند حقيقة العمؿ 
 J .J. Rousseau"ج ن ج ك روسو الشف فية والع ئق في كتابو  سك   ر وبستيعترؼ 

la transparence et l’obstacle "  بعدـ ميمو إلى التقصي النفسي كالطبي المتعمؽ
بالأدباء  كالذم يمارسو نقاد "يدفعكف بيذه الجثث إلى طاكلة التشريح ككأنيـ يستعدكف 

ف ة في أحد الأنسجة المعطكبةللأعماؿ الأدبيلمكشؼ عف الدافع السرم  "  ذلؾ لأف الفناف كا 
 1ترؾ دكما بقايا جثتو )...(  فإننا لا ننفذ أبدا مف خلاليا إلى فنو.

الظاىرية خمفية نظرية تسند " 1938-1859" أدمو د هوسرلفمسفة  م جيميولايعتبر 
ضاؼ إلييا ي  "الت  ول الظ هري للأدب"أ مب المحاكلات النقدية التي تشير في ما سماه 
 2.ج ن بول س رتر  كهيدجرمجيكد الفلاسفة الظاىرييف الكجكدييف مف أمثاؿ: 

يبدم  الموضوع ت  ال قدكبما أف لمعمؿ الأدبي كظيفة إبداعية ككاشفة لمذات معا  فإف 
ذا  بفعؿ الكعي لدل الكاتب خاصا  اىتماما "الأ   يتحدث بيذا المعنى عف ب شلار  ما كافكا 

جورج فإف المفيكـ يستعيد بعدا ذىنيا أكبر عند  "cogito du rêveurالمفكر لمح لم 
عند  "أ   أفكر إذن أ   موجود"قى بعيدا جدا عف الأنا المفكر الديكارتي؛ فعبارة بلكنو ي بوليه

كعمى العكس  بيف البشر جميعا  مشتركة انطكلكجياصكرة يقينية ككاضحة تؤسس ل ديك رت
يفرد كعيا كعالما مبدعا بتحديد علاقة خاصة مع  بوليهك رب شلا مف ذلؾ فالأنا المفكر عند 
خاصة بوليه لذلؾ يحاكؿ  أكلي لا يمكف إرجاعو إلى حدس آخر العالـ عف طريؽ حدس 

 Essaisالذم يضـ محاكلات نقدية حكؿ كعي الذات  "بي   وبين  فس "في كتابو 
critiques sur la conscience de soi كاتب ىذه تسعى إلى أف تثبت عند ال
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وب سك   ست ركيدلؿ  الأنا بصكرة متفردة في فعؿ الكعي   حيث يكجد الافتراضيةالمحظة 
 لا يمكف فصمو عف كشؼ الكعي.  روسوبالطريقة ذاتيا عمى أف ظيكر الحقيقة عند 

 البا التحميؿ  ىذا الكشؼ عف الأنا المعاصر لمعمؿ الأدبي ال قد الموضوع ت  يتفادل 
رجاع ست ر كىكذا  البا ما يستعيض  لى الفرد التاريخي الذم ىك مؤلفو إ ىذا الأخير كا 
 Montaiqne enمو تين ف  ح لة حركة  - مو تينفي دراستو عف  وب سك 

mouvement Gallimard 1982-  ذات"   "أ  "عف اسـ المؤلؼ بمفردات مثؿ"  
ػ: ف  د الموضوع ت ال قكىذا المفيكـ الأخير ىك عادة لسانية كثيرا ما تتكرر في   "ك ئن"

أسباب  م رسيل ريمونكيكضح   ب شلارك بوليهكريش ر يستخدمو ككذلؾ  ج ن ج ك روسيه
باختزاليا ىي صعبة التأكيؿ  فتقمبات ذاتو لا تسمح روسو حيف يؤكد أف أعماؿ  ارثيىذا الإ

تناكؿ الأنا في أف يحاكؿ النقد  روسوكىك يقترح متجاكزا حالة  بسيكلة إلى تحميؿ مكحد
  1العمؿ الأدبي.مع  ركة الجكىرية التي يتحقؽ فييا بالتحاموكبخاصة في تمؾ الح تغيراتو

 العلاقة مع الع لم: -ب

عمى أىمية عمؿ الكعي بالضركرة كجكد فكر حكؿ العلاقة مع العالـ  يستدعي التأكيد 
اء كعي بشيء ما  سك  كفي الحقيقة فمقد نجحت الفمسفة الحديثة بإقناعنا بأف كؿ كعي ىك

مف ذلؾ ىذا القانكف  بوليه جورجكيستخمص  أـ بعالـ الأشياء الذم يحيط بنا  أكاف بالذات
" قل ل  كيف تتصور الزم ن والمك ن وتف عل الأسب ب أو الأعداد، أو قل ل  أيض  العاـ:

كمف ىنا نجد أف مفيكـ   كيف تقيم الصلات مع الع لم الخ رج ، وسأقول لك من أ ت"
  فالأنا يؤسس ذاتو مف خلاؿ ال قد الموضوع ت لمفاىيـ الرئيسية في العلاقة ىك أحد ا

 laعلاقتو معيا  كىك يتحدد مف خلاؿ علاقتو مع ما يحيط بو  كالتأكيد عمى أىمية النظرة 
regard  مشهد  "لػ سمسمة دراسات روسيه   كيكرس "ال ظرة مبدأ كو  "أف  ب شلار إذ يرل
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 Les yeux se rencontrèrent " والتقت العيونتابو في ك " ال ظرة الأولى ف  الرواية
 . L’œil vivantالعين الحية لمفعؿ النقدم شعار  ست ر وب سك كما يعطي  "

  phénoménologie الظ هراتيةالمؤسسة ىذه بالكثير لتطكر تديف فمسفة العلاقة 
 Merleau ميرلو بو ت كتأثر أتباعو بعده بػ:  Husserlهوسرل  بػ: ب شلار فمقد تأثر
ponty ر الظاىراتية بأنيا الفمسفة التي تعيد كضع الجكاىر تالذم يعessences  في

أنو لا يمكف فيـ الإنساف كالعالـ إلا انطلاقا مف كجكدىما العرضي؛ أم الكجكد  كترل 
 .Phénoménologie de la perception ظ هراتية الإدراك الحس 

عماؿ الأدبية حسب أصناؼ الإدراؾ الحسي القراءة المكضكعاتية للأ البا ما تنتظـ 
كيرتبط  أف سؤالنا: مف أككف؟ بوليهكالعلاقة : الزماف  كالمكاف  كالأحاسيس)...(  إذ يرل 

بطبيعة الحاؿ بالسؤاؿ متى أككف؟  كىذا السؤاؿ يتكافؽ بدكره مع سؤاؿ آخر متشابو كىك أيف 
 Etudesف  الزمن الإ س     "دراس تأككف؟  كتجيب الأجزاء الأربعة التي تشكؿ كتاب 

sur le temps humain" .ف كانت أقؿ منيجية  الاىتماماتإف ىذه  عف ىذا المشركع كا 
  فيذا لا يعني أنيا لا تكجو تأملاتيا بصكرة خفية. لقد ال قد الموضوع ت عند بقية ممثمي 

ع أيضا أكؿ مف شؽ الطريؽ فيك أكؿ مف أظير كيؼ يتممؾ الخياؿ المبدب شلار كاف 
بالفناف  فمقد تأثر أسمكب خاص  الع لم"-ف -"الوجود الزماف كالمكاف بحسب نمكذج مكح لػ

الكاسع للاستعارة في  ضكف الحديث عف  باستعمالوبيذا المنحى كذلؾ ال قد الموضوع ت  
 1أصناؼ الإدراؾ الحسي بخاصة فيما يتعمؽ بالحيز المكاني.

 :اليقظةالخي ل وحمم -ج

عمؿ الفني فصؿ الإدراؾ الحسي عف الإبداع  فنحف لا نستطيع إذف لا يمكف في إطار ال
ننا لنجد  ي بمنزلة نقؿ عنو تحميمو بإرجاعو ببساطة إلى معطى سابؽ لو يككف العمؿ الفن كا 

ممو  فالفناف إذ يكشؼ عف نفسو في ع في خصكص الأنا المبدع؛بروست ىنا مفارقة تفكير 
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ة تبادلية يسمـ إذف بكجكد علاقة مزدكج ت  علموضو اف ل قد  فيك أيضا يشكؿ نفسو بكاسطتو 
  كبيف المبدع كعممو. بيف الذات كالمكضكع كبيف العالـ كالكعي

النزاع عمى أف تقكـ إلا عمى  التحميل ال فس ك ال قد الموضوع ت لا يمكف لمعلاقة بيف 
قيقة فإف يدينكف لو بالكثير  كفي الح ريش رك ست ر وب سك الر ـ مف أف بعض ممثميو مثؿ 

تيا بتجاكز نقاط الالتقاء بينيما ميمة؛ فيناؾ الاىتماـ المميز ذاتو بالصكرة  كالر بة ذا
للأعماؿ الأدبية   *"transversaleالعرض  ية القراءة " كاعتماد المعنى الظاىر لمنصكص

كلكف ىاتيف المقاربتيف تتعارضاف جذريا في مسألة العلاقة بيف الذات المبدعة كعمميا 
 1بي.الأد

بتصكر تكفيقي لمنفس الإنسانية   اليقظةبأحلاـ  بالاىتماـالمبدع كيرتبط حدس الخياؿ 
ال قد يحاكؿ  كيحصي القكل النزكية التي تتكاجوفبينما يشير التحميؿ النفسي إلى الصراعات 

فيو جميع التناقضات  بالأحرل دراسة طريقة إيجاد العمؿ الأدبي لتكازف تنحؿ الموضوع ت 
-حيث يرل أف كظيفة حمـ اليقظة  روسوعند  ست ر وب سك ىذا ما يبرزه  ؤقتة بصكرة م

تكمف في امتصاص تعددية كعدـ تسمسؿ التجربة المعيشة بابتداع  -الف صل عن الواقع
مع  ال قد الموضوع ت كبيذه الطريقة يتعارض  مكحد يتكازف كيتساكل فيو كؿ شيء  خطاب

كىي فكرة أف المعنى كالقيمة  -الب يوية بشكل خ ص الذي تم مه– أحد ثكابت الفكر الحديث
بينما   الحيد عف القاعدة الدلالة الأكبرعمى الدكاـ كأف في  différentiels ختلافي نىما ا

الذم يعتقد بأف  René Girardرو يه جيرار مف فيمسكؼ مثؿ  ال قد الموضوع ت يقترب 
يتحدد بحسب تكراره كثباتو عبر  "الموضوع"التشابو ىك القانكف العاـ لمدلالة كعمى اعتبار أف 
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 loiق  ون التوفيق ب لمط بقة يخضع ليذا القانكف؛  ال قد الموضوع ت متغيرات النص  فإف 
de conciliation par l’identité.1  

 2الأسس الإجرائية لمموضوع تية:-7
  العمل الأدب  كوحدة كمية : -أ

ي تحيؿ إلى خياؿ مكفؽ يدفع النقاد الممنكح لعلاقات التشابو الت الامتيازإف 
المكضكعاتييف إلى مجانسة قراءتيـ للأعماؿ الأدبية؛ فيـ يسعكف لمكشؼ عف تماسكيا 

د إذف لنفسو فيذا الإجراء النقدم يري ت السرية بيف عناصرىا المبعثرة الباطف كلإظيار الصلا
نو   -"الوجودربة ما في كذلؾ في  اياتو كفي مناىجو؛ فيك يسعى لفيـ تجأف يككف كميا كا 

كما تتحقؽ في العمؿ الأدبي  كالناقد يحاكؿ الكقكع عمييا مف خلاؿ الكحدة  الع لم" -ف 
كينعكس ىذا الطمكح الشمكلي في اختيار مكضكعات  لمنص المدركس الكمية العضكية 

مطركحة دكما لأنيا ترجع إلى فكرة كحدة متميزة لمتحميؿ؛ فمسألة الأنا ككحدتيا كتماسكيا 
لى الإجراء النقدم المكحد.   العمؿ الأدبي كا 

بيف  ايتو الشمكلية عدـ إظيار الفركؽ الدقيقة  ىكأحيانا  ال قد الموضوع ت إف ما يفقده 
كالتقسيمات التدرجية ؿ حركية خطابو حكؿ العمؿ الأدبي  كلمسبب ذاتو يفض كيستعيض عنو

ف، سي ق، مشروع، مع ى، مؤل–التقميدية  instansesالمطمئنة التي ترتب المقامات 
 ال قد الموضوع ت بالنسبة إلى بعضيا البعض كحسب علاقات سببية يزيحيا  -شكل،...إلخ

بقكة عف طريقة فكرة الكحدة العضكية لمنص التي يحمييا الخياؿ المبدع  كمف ىنا فالخطاب 
اب ففي تقديمو لكت داخؿ العمؿ الأدبي؛ trajetsالنقدم لا يمكنو سكل تحديد مسيرات 

 onze ètudes sur la poésie "إحدى عشرة دراسة حول الشعر الحديث
moderne " أف دراساتو ىذه ليست سكل مجرد بيانات عف حالة الأرض؛  ريش ريؤكد

                                                           
  la critique thématiqueينظر: مجمكعة مف المؤلفييف  مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي  مقالة: النقد الكضكعاتي  - 1

 . 131-130  ص  Daniel Bergezدانييؿ برجيز 
 . 138إلى 131  ص نفسوينظر: المرجع  - 2
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البني كالكشؼ التدريجي عف فيي)...( قراءات أم مسيرات شخصية  ايتيا إبراز بعض 
سممة الكحيدة لمعمؿ الأدبي تمنح لكؿ مف لأف الم ليا كلا نياية إنيا مسيرات لا بداية معنى؛

 عناصره قيمة دلالية متساكية. 
لشبكة –الرؤية البانكرامية يحؿ  ال قد الموضوع ت فالعمؿ الأدبي إذف متعدد المراكز ك

 parcoursمحؿ التصكر اليرمي التقميدم لمقياـ بمسيرة تماثمية  -كل م  فيه  يحمل مع ى
analogique ا. لا نياية متكقعة لي 

  المع رف عديمة الجدوى ووجهة  ظر الق رئ من ذلك:-ب
صلات جديدة بيف حقكؿ معرفية كانت منفصمة  كيكجد حركة  ال قد الموضوع ت يقيـ 

 ـ جديد جديدة بيف المفاىيـ كيعيد تكزيع الكسائؿ المعتادة لمتحميؿ الأدبي في نظاـ/لا نظا
تو الجريئة  كتكمف نقطة انطلاؽ ىذا التحكؿ كيتميز ىذا النقد بتجاكزه لكؿ العتبات كاختراقا

الجذرم في تمؾ القناعة بأف العمؿ الأدبي ىك أكلا مغامرة ركحية  كأنو أثر ككسيمة كفرصة 
كمف ىنا يأتي ىذا المكقؼ المعارض لمذىنية  يمكف لأم معرفة استنفاذ معانييا  لتجربة لا

anti-intellectualiste  لمكقؼ الرافض لمنقد المتبحر با م رسيل بروستكالذم يترجمو
critique d’erudition  أك لمخطاب الذم يتمحكر حكؿ أسس معرفية مجحفة  كيتصكر

لمكصكؿ  -أي من الجهل الت م- مف نقطة البداية الانطلاؽبأف الناقد يقبؿ  ست ر وب سك 
 إلى فيـ أكسع.
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عف الأسباب  عمى سبيؿ المثاؿ روسيهففي كتابو عف أدب العصر البارككي يتساءؿ 
 "كلاسيكية ت تم  إلى عصر ال هضة"  الذم يحدد مكقعو بيف *الب روكالتاريخية لظيكر 

نياية كتابو   كذلؾ في م"1665"حقبة كلاسيكية طويمة ذات تموين ب روك  بعد ع م ك
الأكؿ مف النصؼ في مجاؿ مسرح  كما يقترح تحميلات تنـ عف اطلاع كاسع في المذككر 

ر كىك مجاؿ  ير معركؼ بشكؿ جيد في تاريخ الأدب في فرنسا  كلا يبتعد القرف السابع عش
ف  التحقيق ال قدي الذي قدمه لم لارميه ف  كت ب "من أجل قبر أ  تول  – ريش رإجراء 

pour un tombeau d’Anatole-  ىك الآخر عف التقميدية كالأكاديمية في بنائو  أما
رة؛ ربما لأنيا تسمـ بمبدأ استيعاب الكاقع المغكم التحميلات المسانية فيي في الحقيقة ناد

كتغيب ىذه التحميلات بشكؿ كامؿ عند  لكحدة العمؿ الأدبي  "objective"الموضوع  
لا تكثر إلا عند   كىي ست ر وب سك ك ريش ر  كتظير بمطؼ في أعماؿ بوليهك ب شلار
كم ن "آلات ال métaphoreمثلا استعارة  "الشكل والمع ى"كتاب في إذ يدرس  روسيه

  ظ ممثؿ:  narratologie السرد عمم في وفي الأدب البارككي  كيطكر تحميلات المج حة"
 narcisses رجس روائي  كتاب " ...  أما في السردية الم ظورات  الزم   ال ظ م  الس رد

romancier"  الق رئ الحميم"كذلؾ في كتاب   ص""المتمق  ف  النراه يتساءؿ حكؿ مسألة 
le lecteur intim"  ليس سكل عامؿ "التق ي ت" مع ذلؾ أف الجرد لػ  روسيهكيظير مثاؿ

 مساعد فػي خدمة مشركع نقدم يتجاكزه؛ فقضايا الكتابػة التػي يشير إلييا يتـ ربطيا دكمػا

                                                           
لممرة الأكلى في القرف السابع عشر في مينة صيا ة المجكىرات في  Baroque الباركؾ : ظير مصطمحلب روكا *

ف المألكؼ أك كاف كثير الزخرفة  كحمؿ المصطمح بعد البرتغاؿ كأكربة عمكمان  ثـ صار يُشار بو إلى كؿ عمؿ فني خرج ع
ذلؾ مدلكلان سمبيان في مجالي الفف التشكيمي كالعمارة في القرنيف السابع عشر كالثامف عشر  فكانت تطمؽ عمى لكحة أك شكؿ 

أك ناتجان عف انسياؽ الفناف ليكاه  ()الكلاسيكية الاتباعية نحتي أك معمارم صفة الباركؾ إذا كاف الأثر خارجان عمى القكاعد
كما يمفت النظر في العصر البارككي ىك أف جميع الأجناس الأدبية قد بمغت كماليا في المسرح  نصان كعرضان  كمزاجو  

ي كالدنيكم كالمكسيقي  سكاء في الكنائس أك الكاتدرائيات أك الساحات أك الشكارع كعمى العربات أك في كبأنكاعو كافة: الدين
 القصكر كحدائقيا كدكر الأكبرا كالمسرح كالحانات.

http://www.arab-ency.com/index.php?module=pnEncyclopedia&func=display_term&id=162748&vid=18
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ميـ  كأف يظير مدل الأىمية المكضكعاتية لمكقع السارد  escistentielبرىاف كجكدم 
 .A . Robbe. Grilletروب غرييه لػ:  " la jalosie"الغيرة في ركاية 

  فإف ىذا ل قد الموضوع ت اػ: تبقى دكما عنصرا مساعدا ل عمى الر ـ مف أف المعارؼ
ال قد النقد لا يستطيع ادعاء الشفافية كالنقاء إذ ليس ىنالؾ مف خطاب برمء  كبما أف 

دع  فمنطمؽ ىذا النقد يكمف في منذ البداية يعتبر الأدب تجربة ركحية لكعي مب الموضوع ت 
 مع تمؾ الحركة التي تحمؿ النص  الاندماجىذا الكعي بالذات  كيقتضي الأمر بالتالي 

  كىذه النقطة ىي محؿ إجماع جؿ النقاد المحاكاةفدراسة النص إذف ضرب مف 
كؿ فكر نقدم حؽ  أف فعؿ القراءة الذم يرجع إليو جورج بوليهالمكضكعاتييف  إذ يرل 

مف جيتو بأف القارئ  روسيه  كيعتقد ووع  المؤلف وع  الق رئم عمى التقاء كعييف: ينطك 
الشكل -الناقد يستقر في العمؿ الأدبي كيندمج في حركة خياؿ المؤلؼ كفي رسكمات تركيبو

يمتمك عملا أدبي ، أو "الذهن لن  حيث يقكؿ أف: ريش ركنجد ذات القناعة عند  -والمع ى
كىنا   إ ت ج م لارميه الخي ل " إلى ى كممة م  لم يعد ف  ذاتهصفحة، أو جممة، أو حت

الذم يمثمو  "critique de sympathie "ال قد المتع طفيمتقي الإجراء المكضكعاتي مع 
 تكجيات معظـفي القرف التاسع عشر  كيبتعد جذريا عف Sainte Beuve س  ت بوف

تقكـ  objectivitéعف مكضكعية  الذم يتميز عمى العكس مف ذلؾ بالبحث "ال قد الحديث"
 ملاحظتيا في النص.عمى عناصر يمكف 

الأدبي تخترقو كتتجسد فيو لكنيا لا تختزؿ فيو لأنيا ذات جكىر ركحي  حقيقة العمؿ  إف
لعثكر ا النقدية capillaritéعف طريؽ التعاطؼ كبنكع مف الجاذبية الشعرية  كيجب بالتالي

كبصكرة  ال قد الموضوع ت كليذا السبب يتركز  يا ييج الإبداعي الذم ىك أساسمعمى ال
ممحة حكؿ المحظة الأكلى الأصمية التي يفترض أنو تكلد عندىا العمؿ الأدبي  فيذا النقد 

 الذم يشع العمؿ الأدبي بدءا منو  ؛ أم الحدس الأكليالانطلاؽيسعى إلى تعييف نقطة 
لإحساس بالمتعة شبو الفيزيكلكجية التي تسمح با في أنيا "المتع طفة"كتكمف ميزة ىذه القراءة 
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. يعتمد ىذا النقد للإبقاء عمى ىذه الحركة الركحية كالفيزيكلكجية بالكممات الاتصاؿتتكلد مع 
لمتطابؽ معيا عمى فصؿ خطابو الخاص عف النصكص  ال قد الموضوع ت التي يسعى 

  المشركحة بأقؿ قدر ممكف.

زج الصكتاف التكأماف لمكاتب كلمشارح  كبطبيعة حيث يمتىك المقاـ المزدكج  "الأ  "إف 
الحاؿ لا يمكف تصكر تكافؽ كامؿ بيف الخطاب النقدم كالعمؿ الأدبي الذم يسعى 

ف ىد ؼ بشكؿ لا عرضي إلى تككيف لتكضيحو؛ فكلاـ الشارح يبقى دكما كلاما آخر  كىك كا 
ذا الخطاب نفسو  البا لذا يحدد ى لأدبي فإنو يبقى لا محالة مغايرا تحـ بالعمؿ اخطاب مم

ست ر تنأل قميلا عف الأعماؿ الأدبية؛ إذ تتناكب بكضكح عند  "متع طفة"بصكرة علاقة 
"القراءة الإلتح مية ك "de surplomb"الإطلالية عمى سبيؿ المثاؿ: القراءة  وب سك 

lecture d’adhésion" مكقفو الممتبس قميلا؛ مكقؼ المترجـ الذم  روسيه  كلا يخفي
 leكخارجو كىذا ما يسمى بالقارئ الحميـ  objetفسو عمى التكالي داخؿ مكضكعو يضع ن

lecteur intime . 

 علاقة ال قد الموضوع ت  ب لفمسفة الظواهرية وفصمه بين الم طق  وال فس : -8

 la الفمسفة الظ هراتيةمنبعو الفكرم مف  الموضوع ت  الم هجيأخذ 
phénoménologie  ( 1939-1858) إيدمو د هوسرلؼ الألماني التي تزعميا الفيمسك

Edmond Husserl  كتقكـ الفمسفة الظاىراتية بالبحث في مشكمة كعي الإنساف بالعالـ  
مف  بالانطلاؽالمحيط بو كبنفسو  فبينما كانت الفمسفة الديكارتية تجد الحؿ لمشكمة الكعي 

"أ    ديك رتسب مبدأ إلى تحقيؽ كعي بالعالـ حكعي الإنساف بنفسو حتى تصؿ بعد ذلؾ 
  راحت الفمسفة الظاىراتية تقمب ىذه المعادلة لتؤكد أف الكعي ىك دائما أفكر إذن أ   موجود"

  كعي بشيء ما  كمعنى ىذا أف كعي الإنساف بنفسو يمر أكلا عف طريؽ كعيو بالعالـ.

ة الفمسفأخذ ىذا المبدأ الفكرم الذم تقكـ عميو  هوسرلفإف  عبد الكريم حسنكحسب 
"كل وع  كىك مبدأ عبر عنو بالصيغة التالية:  Brantanoبرا ت  و الظاىراتية عف أستاذه 
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 toute conscience est conscience de quelqueهو وع  بش ء م " 
chose.1 

"الكي و ة ليذا المبدأ بكثير مف الشرح كالتفصيؿ في كتابو  جون بول س رتريتطرؽ 
بش ء م ، ذلك يع    د برهن عمى أن كل وع  هو وع أن هوسرل ق"منيا تأكيده  والعدم"

أ ه لا يوجد وع  لا يطرح موضوع  متع لي ؛ أي ليس لموع  محتوى وي بغ  التخم  عن 
تمك المعطي ت المستقمة الت  يمك ه  أن تشكل "ع لم " أو " فسية" بحسب ال ظ م المرجع  

 ه  ف  المك ن حذو المخت ر فم لا: الط ولة ليست ف  الوع  حتى بصفة تصور، إ
مس ر  يمزم   إق مة ال  فذة...إلخ؛ فوجود الط ولة هو ب لفعل مركز ك يف لا يخترقه الوع 

إن إدخ ل هذه الم دة الك يفة  مة لش ء م ،لا  ه ئ  ك   قوم بجرد مفصل لممحتوي ت الك م
داده  عن إلى م  لا  ه ية لإ ج ز الق ئمة الت  يستطيع الوع  إعإلى الوع  يع   تأجيمه 

  2.محتوي ته، كم  تع   تحويلا لموع  إلى ش ء ورفض  لمكوجيتو.."

جذر كممة الفينكمينكلكجيا تعكد إلى معنى ظيكر الأشياء في أف  رام ن سمدن كيرل
اليكنانية  ثـ ىي تعبر عف اتجاه فمسفي حديث يؤكد عمى الدكر المركزم لمقارئ لتحديد 

نما يتحدد بقارئو.المعنى  ذلؾ لأف المعنى ليس محددا   يبدك 3بذاتو كمستقلا عف القارئ  كا 
التي تختزؿ  ىنا حريصا عمى ربط مفيكـ الفمسفة الظاىراتية بعممية التمقي رام ن سمدن

الأطراؼ الفاعمة في عممية الإبداع كالمتفاعمة معو مف مجتمع كمؤلؼ كقارئ في طرفيف فقط 
لمفمسفة الظاىراتية يقكـ بدكره  رام ن سمدن كىذا يجعمنا نرل أف فيـ  "ال ص والق رئ" ىما:

كقد تجمت مظاىر  ،-رام ن سمدن-كالقارئ -الفمسفة الظ هراتية-عمى ثنائية: النص

                                                           
 . 38ينظر: عبد الكريـ حسف  المنيج المكضكعي نظرية كتطبيؽ  ص  - 1
ميتني  مراجعة: عبد العزيز   ترجمة: نقكلا -كجيا الفينكمكلكجيةبحث في الأنطكل –جكف بكؿ سارتر  الكينكنة كالعدـ  - 2

 . 29 -28  ص 2009العيادم  المنظمة العربية لمترجمة  بيركت  الطبعة الأكلى  
ينظر: راماف سمدف  النظرية الأدبية المعاصرة  ترجمة : جابر عصفكر  دار قباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع  القاىرة   - 3

  .170-169دكف طبعة  ص 
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الاختزاؿ ىذه عنده في اختلاؼ فيمو لمظاىراتية عما كرد عنيا مف تعريفات في المعاجـ 
ختلاؼ إلى تأثر يعكد سبب ىذا الا كقد أيضا الم هج الموضوع ت  الفمسفية  كعند ركاد 

رؤيتو بمجاؿ البحث الذم كردت فيو  كىك الكشؼ عف مصادر النظرية الأدبية كتتبع 
بينما يتـ تناكؿ مفيكـ الفمسفة الظاىراتية في المعاجـ الفمسفية  تطكراتيا حتى زماننا ىذا 

أما النقاد المكضكعاتيكف فيـ  لفمسفي ذاتو بمعزؿ عف أم سياؽ فكرم  ير سياؽ البحث ا
ستثمركف ىذا المبػدأ الفمسفي الظاىراتي مف أجؿ بناء أدكات نقدية عممية كفعالة تكصميـ ي

 إلى اكتشاؼ جمالية النص. 

تؤكد الظاىراتية عمى أف كجكد الشيء يسبؽ معناه ذلؾ لأف الإنساف ىك الذم يعطي 
العيف لمشيء معناه بعد أف يظير لو كيدركو  كليس مفيكـ الظيكر ىنا محصكرا في ما تراه 

نما يتسع إلى قدرات الإنساف التي تحقؽ لو الاتصاؿ بأشياء العالـ مف حكلو؛ كىنا  فقط  كا 
ينبغي أف نميز بيف الشيء كذات مستقمة كبيف ظيكر ىذا الشيء في كعينا؛ فظيكر الشيء 
  في كعينا ىك حالة مف حالات كعينا بيذا الشيء لأف ظيكره لنا يتغير بتغير المكاف كالزماف

كمعنى ىذا أف الكعي بالشيء الكاحد ىك كعي متحرؾ  ؛ا الشيء يبقى كاحدا  ير متعددبينم
نجد مكضكعاتية نص أدبي ما ىي مكضكعاتية كاحدة بينما تختمؼ صكر كمتعدد  كىكذا 

 تجمييا في كعي الكاتب  كمف ثـ أشكاؿ تجسيد ىذا الكعي في النص الإبداعي.

فيقدـ عبد الكريـ حسف شرحا عنو بقكلو: كأما عف كيفية ظيكر الكاقع في الكعي   
وعمى سبيل الم  ل إن الأبيض ليس وقف  عمى لون ال مج، ولك ه يتعدى ذلك إلى م  "

يصعب حصره من المواد ك لسوسن والقطن وأوراق الكت ب، وكل لغة تأت  لتعبر عن هذا 
هر يتجمى به المون ب لمفردات الخ صة به ؛ إن هذه المفردات وتمك المواد ليست إلا مظ 

جوهر واحد هو الأبيض، وم  تبحث ع ه الظ هراتية هو الوصول إلى الجواهر عبر 
 1.المظ هر"

                                                           
 . 41ينظر: عبد الكريـ حسف  المنيج المكضكعي نظرية كتطبيؽ  ص - 1
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شقيا الرؤيكم بقدر ما تعنينا في جانبيا المنيجي  فيالفمسفة الظ هراتية قد لا تعنينا 
؛ فيي ليست مذىبا أك فمسفة ألتداخمي ألتعددمالتقني مف حيث تميزىا بالطابع اليلامي 

نما ىي في المقاـ الأكؿ اتجاه أك مناينيبع فمسفات ككؿ ما ىنالؾ بعد ذلؾ ىك  يج  كا 
"هذه ه  فمسفة بعينيا يمكف أف نشير إلييا قائميف: الكاقع  يفميس ىناؾ ف فينكمينكلكجية 

ليست صيا ة جاىزة  كلكنيا منيج مفتكح كأداة  ؛ فالفينكمينكلكجياالفمسفة الفي ومي ولوجية"
للإنساف  الاعتبارمتطكير باستمرار...  كالفمسفة الفينكمينكلكجية تسعى إلى رد مرنة قابمة ل

ىذا  حقيقة المعرفة كفي الذم أفقده العمـ ركحو كاعتنى بالطبعة كالمكضكعية  ميملا دكره في
القائمة بأف المعرفة الحقيقية لمعالـ لا تتأتى بمحاكلة تحميؿ  هوسرلالإطار تفيـ نظرية 

نمافي خارج الذات   الأشياء كما ىي بتحميؿ الذات نفسيا كىي تقكـ بالتعرؼ عمى العالـ  كا 
بتحميؿ الكعي كقد استبطف الأشياء فتحكلت إلى ظكاىر  كيمكف أف نستخمص الخمفيات 

 1التالية لمنقد المكضكعاتي:

 ال قد الموضوع ت  بعيد كل البعد عن زخم العمم ة.  -1

 .ال قد الموضوع ت  ذو م طمق ت روم  سية  -2

 ال قد الموضوع ت  يستمهم الفمسفة الفي ومي ولوجية.   -3

ىذه بعض المفاىيـ اليامة التي تضعيا الفمسفة الظاىراتية يبف أيدم النقاد 
المكضكعاتييف  حتى يتخذكا منيا مركزا صمبا يقيمكف عميو منيجيـ كيطكركف أدكاتو 

جراءاتو بشكؿ يحقؽ الفعالية العممية.   كا 

لتأكيد عمى أنو في كسع الناقد المكضكعاتي أف يعتمد عمى كفي الأخير نستطيع ا
في دراستو للأعماؿ الإبداعية  فيك يستقي منيا تكجييا في بحثو عف الجكىر دكف الظكاىرية 

نما يبحث عف جكىر ىذا العمؿ  أف يزعـ لنفسو أنو يبحث عف الجكىر الككني المطمؽ  كا 
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تزؿ المظاىر التي يتجمى عمييا الجكىر في عندما يخكىذا يعني أف الناقد  دبي أك ذاؾ الأ
العمؿ الأدبي لا يمغي خصكصية ىذا العمؿ.  فيك في تكديسو لمتفاصيؿ كالخصكصيات 
الصغيرة إنما يصؿ في النياية إلى الخصكصية الكبرل التي يتفرد بيا كؿ عمؿ إبداعي عف 

 سكاه.

ة تعددية  فيك يتجو يستفيد مف الظكاىرية بما تحممو مف بني الموضوع ت  الم هجإف 
 نحك دراسة الظيكر المتعدد لممكضكع الكاحد كذلؾ لمكصكؿ إلى البنية الشفافة في النياية.

 طبيعة العلاقة بين ال قد وال ص ع د الموضوع تيين: *

 مفهوم ال قد:  -أ

 لقد سبؽ ذكره في المدخؿ بالتفصيؿ. 

 مفهوم ال ص:  -ب

 1: بافتراضات مختمفة تعريؼ النص ب رتاكؿ ح

يرل بارت أف النص شيء لا يمكف تعريفو  كىك في ذلؾ عكس العمؿ؛ حيث لا  1
يمكف لمنص أف يشغؿ حيزا مثؿ الكتاب أك أف يكضع في مكتبة؛ ذلؾ أف النص مجاؿ 
إجرائي لا يمكف أف يتحدد بصكرة قاطعة  كلعمو مف الطبيعي أف يضمف العمؿ في كتاب 

يكضع عمى رؼ مف رفكؼ الكتب أك يحمؿ  كيكضع في المكتبة  كلكف النص لا يمكف أف
باليد؛ ذلؾ أف النصكص تحمؿ بكاسطة المغة حيث يمكف ممارستو فحسب كعممية إنتاج 

 كليس ككجكد مادم. 

يمتمؾ النص قكة داحضة لمتصنيفات القديمة ذلؾ أف النصكص لا يمكف أف تككف  2
 مبسط للأجناس الأدبية. جزءا مف ىرمية معينة أك تحكؿ إلى تصنيؼ 

                                                           
  ص 1994 القاىرة الطبعة الأكلى منشر كالتكزيع  يكسؼ نكر عكض  نظرية النقد الأدبي الحديث  دار الأميف ل - 1
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مغمقة عمى الداؿ كحده؛ ذلؾ أف النصكص تجربة لا يمكف أف تككف النصكص  3
 يخكضيا القارئ مع العلامات. 

لا يعني ذلؾ بالتأكيد أنيا مجرد تجمع ك  النصكص بحسب طبيعتيا ذات طبيعة تعددية 4
 لممعاني لككنيا في الحقيقة تجارب قابمة للانفجار مع الممارسة. 

 ص هو ب لضرورة مت  ص من غيره؛ ولكن يجب ألا  ب رت" كلكفي نفس الصدد يقكؿ 
 يخمط مفهوم الت  ص هذا مع مفهوم الأصل". 

ليذا لا يمنع المؤلؼ مف العكدة مف جديد دكف إمضاء أبكم؛ كلكف  يمكف قراءة النص 5
  إلى نصو؛ إذ بإمكاف المؤلؼ أف يعكد إلى نصو كلكف فقط كمجرد ضيؼ.

ند المكضكعاتييف تتميز بككف أف النص يتميز إف طبيعة العلاقة بيف النقد كالنص ع
بتعددية ركافده  كتعددية الركافد النصية تقتضي تعددية الإجراء النقدم  كؿ ىذا كاف 
المكضكعاتيكف يجعمكنو منطمقا؛ فكانكا يعدكف الأدب مستكدعا لشتى الأفكار التي تككف 

 صكرة تجربة المبدع.

تجكؿ في كؿ دركب المعرفة  مستفيدا مف جميع أباحكا لمناقد ال الرؤية هتأسيسا عمى ىذ
الإمكانيات المتاحة  سكاء كانت إمكانيات معرفية أـ منيجية...  كىذا ما تجمى في 
ممارساتيـ النقدية كاقتحاميـ لكؿ العتبات المعرفية التي تتجاكب مع تعددية الركافد النصية  

ة مع حقكؿ معرفية كمناىج نقدية كىنا تنبغي الإشارة إلى أف المكضكعاتية ليا علاقة كطيد
 1 أخرل كعمـ العلامة  كالبنيكية  كالمعجمية ك يرىا.
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 بذور الم هج الموضوع ت  ف  ال قد الغرب :  -9

يركف في الشعر تعبيرا عف شخصية الشاعر  كيركف في الخياؿ  *كاف الركمانسييكف
  بميككبار مف أمثاؿ عصب الكياف الشعرم  كمف أجؿ ذلؾ بذؿ الركمانسييكف الأكائؿ ال

مجيكدا عظيما لتكضيح ميمة الخياؿ المبدع   كيتس  كشيمم   ككوليردج  كورد زورثك
 فقدمكا مفيكما جديدا لمشعر. 

دىا الخالقة المبدعة  سمحت لمفرد مانسية أىمية عمى الذات كجعميا كحكلكف تعميؽ الرك 
عرض الحائط بكؿ الأسس كيحاكؿ فرضيا عمى العالـ ضاربا بأف يضع قكانينو الخاصة  

الفنية التي أرسى قكاعدىا الأدباء عمى مر العصكر  الأمر الذم جعؿ المكاجية الركمانسية 
كنتيجة لذلؾ كاف  ث لمعصر النقدم العممي الحديلمعالـ عاجزة عمى أف تككف استجابة فنية 

دب  الانقضاض عمى الذاتية كالخياؿ مسك ا مف أجؿ إرساء أسس مكضكعية لمفيكـ الأ
  1. مدرسة الفن لمفن  كالبر  سية المدرسة  كم  يو أر ولد دحيث نجد ذلؾ عن

 م  يو أر ولد:  - أ

وظيفة  "مف خلاؿ مقالتو  *م  يو أر ولدذا الانقضاض عمى الركمانسية لدل ى لقد ظير
فييا كؿ ما ىك شخصي كخاص  كانتقد الشعراء الركمانسييف بشدة   أر ولد كلقد ىاجـ " ال  قد
كرفض أف يككف الشعر ىركبا مف الكاقع كما ىك  إلى بعض المقاييس المكضكعيةكدعا 

الحاؿ لدل الركمانسييف  فقرر أف الشعر ىك "نقد لمحياة"  كأف عظمة الشاعر إنما تتجمى في 
تطبيقو الأفكار عمى الحياة تطبيقا قكيا كجميلا؛ كأف الناقد يجب أف ينأل بنفسو عف كجية 

                                                           
لقد جاءت الركمانسية كرد فعؿ عمى ما ، ىي تكجو أدبي ظير في النصؼ الثاني مف القرف الثامف عشرالروم  سية:  *

عرؼ بالاتجاه الكلاسيكي في الأدب فالكلاسيكية مجدت العقؿ عمى حساب العاطفة فإف الركمانسية حممت في طياتيا بذكر 
فقد بالغت في تمجيد العاطفة كاليياـ في مجاؿ الأمكر الميتافيزيقية لذلؾ ظير في ما بعد تكجو أدبي آخر جاء كرد فنائيا 

 فعؿ عمى الاتجاه الركمانسي كىك الاتجاه الكاقعي.
 . 9  ص 1999  منشكرات اتحاد الكتاب العرب  دمشؽ  -دراسة-في النقد الأدبي محمد عزاـ  المنيج المكضكعي - 1
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كالنقد الحقيقي  كالعممية كحدىا ء  كأف لا نقس للاعتبارات السياسية النظر العممية للأشيا
لا فإنو لف يحقؽ أبدا فعالية حقيقية أك يحقؽ  ينبغي أف يككف مستقلا عف ىذه الاىتمامات  كا 

  1كظيفتو في خمؽ تيار مف الأفكار الصادقة الجديدة. 

كاف لا يزاؿ  ارقا في أكؿ مف نادل بالمكضكعية في النقد في عصر  م  يو أر ولديعد 
لرؤية الأعماؿ الأدبية كما  "جهد موضوع "الركمانسية  فمقد كاف أكؿ مف قاؿ أف النقد ىك 

ىي عمى حقيقتيا  فأطمؽ بذلؾ الشرارة الأكلى التي اتيمت النقد الركمانسي بالقصكر مف 
لمنقد  مف جانب آخر؛ كىك لذلؾ يعتبر بحؽ أبا ال قد الموضوع ت جانب  ثـ أضاءت طريؽ 

     في بعض النظرات أر ولدطريؽ التطكر مع   ـ أف ىذه المدرسة اختمفت عمىالحديث ر 
  2التي قد تككف جكىرية. - وخ صة ف  مهمة الشعر وطبيعته –

تحؿ محؿ القيـ أىمية لمشعر كبديؿ لمديف كالفمسفة  بما يحكيو مف قيـ  أر ولدكقد أعطى 
كلما كاف الشعر نقدا لمحياة مشركطا  ر العمـ كالصناعة عصانية في الدينية التي فقدتيا الإنس

بقانكني الصدؽ الشعرم كالجماؿ الشعرم  فإف ركح جنسنا البشرم سكؼ تجد فيو نعـ 
" بأنو استخداـ الشاعر  لمحي ة الشعر  قد تعبير" أر ولدكيفسر  عمى مر الدىر السمكاف 

أحؿ القيـ كالعادات  أر ولد يلا. كيبدك أفللأفكار الأخلاقية في سبيؿ الحياة استخداما قكيا جم
الأخلاقية محؿ العقيدة الدينية  ثـ جعؿ الشعر كسيمة التعبير عف ىذه القيـ كالعادات؛ فخمط 
بذلؾ بيف الشعر كالأخلاؽ في سبيؿ العثكر عمى بديؿ لمديف  كسيحؿ الشعر محؿ كؿ ما 

 نحسبو دينا كفمسفة.

"  قدا أكليما استخدامو لمفظ  شيئاف؛ "  قد لمحي ة "لمشعر بأنو  أرنكلد كيؤخذ عمى تعريؼ
كثانييما أف استخداـ  لمحي ة "، " تصوير أو تفسيرككاف أقرب مف ىذا قكلػػو   لمحي ة "

                                                           
 . 10السابؽ  ص  المصدر - 1
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الشاعر للأفكار الأخلاقية يخرجو عف كظيفتو الأصمية كشاعر لينقمب إلى كاعظ  كعظمة 
 1كبي.الشعر إنما تقاس بما فيو مف صدؽ كتصكير كجماؿ أسم

ارتباطا شديدا بعكدة الاتجاه الكلاسيكي في النقد كالخمؽ عمى  ال قد الموضوع ت يرتبط 
في ىجكمو عمى الركمانسية الإنجميزية في القرف  أر ولدالاتجاه الذم بشر بو السكاء؛ ذلؾ 

في مطمع ىذا القرف حيف أعمف أنو بعد مائة سنة مف الركمانسية  هيوم التاسع عشر  ثـ بمكره
جكىريا   اختلافات تباشير الصحكة الكلاسيكية  تمؾ التي تختمؼ عف الركح الركمانسية ىم

فبينما تؤمف الركمانسية أف الإنساف  ير محدكد القدرات يستطيع أف يحقؽ كؿ شيء عف 
" الإ س ن بأف  –كم  ق ل هيوم  –  تؤمف الكلاسيكية  IMAGINATION" الخي ل " طريؽ 

كيتجمى الفرؽ الجكىرم بيف الركح الركمانسية كالركح   ات "حيوان ممت ز محدود القدر 
الكلاسيكية في الشعر في صكر اليركب كالتحميؽ في عكالـ ليست أرضية عند الركمانسييف  

فيك مشدكد إلى  بينما لا يحاكؿ الشاعر الكلاسيكي أف يقترب أبدا مف حدكد اللانياية
  2محدكد. يءمص دائما لمفكرة القائمة بأف كؿ ش  مخالأرض

فجأة كأقكل شخصية في النقد الإنجميزم في منتصؼ العصر الفيكتكرم  أر ولد لقد بزغ 
" أن أر ولد إذا لم يكن  غ رودمقاكما كلاسيكيا عنيفا لمغنائية الركمانسية  كيؤكد  باعتباره

كلكف   أعظم ال ق د الإ جميزيين فإن سعيه لأن يكون كذلك هو بجد ذاته جزء من عظمته "
لـ يعطو أكثر مف ذلؾ  كقد تنبو إلى بعض المآخذ  أر ولدعصر الفيكتكرم الذم عاش فيو ال

عمى الشعر الركمانسي كفي الكقت نفسو أخذ عنو كثيرا مف خصائصو  الأمر الذم لـ يتح 
المضادة في نظاـ مكضكعي ثابت  أك في فكرة كمية تحدد المعالـ  ملاحظاتولو كضع 

مكقؼ الرفض كالانجذاب بيف الحاضر أر ولد اعر. كىكذا يمثؿ المكضكعية التي يريدىا الش
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كلـ تكف استجابتو لحالة عصره تختمؼ كثيرا كما  نسي  كالمستقبؿ الذم لـ يكلد بعد الركما
  1عف استجابة بقية أبناء عصره. ليفزيقكؿ 

 2مدرسة الفن لمفن: " البر  سية "  - ب

مذاىب التعميمية كالأخلاقية كالنفعية كرد فعؿ عمى ال *"  الفن لمفنلقد جاءت مدرسة " 
 في الأدب كالفف.

لقد انبثؽ ىذا المذىب مف المبادئ الكانتية في العقد الثاني مف القرف التاسع عشر في 
باريس حيث بدأت حقبة مف عمـ الجماؿ الكانتي  إلىفرنسا  حيث عاد المثقفكف المياجركف 

في  فيكتور كوزانك " عن ألم  ي  "بيا في كتا مدام دي ست يلالجديد كالغامض  أشاعتيا 
" مح ضرات ف  بعنكاف  1836ثـ طبعت في عاـ  "1818 -1816"محاضراتو بالسكربكف 

لمفن أن يكون طريق  لم  فع، ولا لمخير، ولا  الفن لمفن، ولا يمكن " ن  كفييا يقكؿ الفمسفة"
 للأمور القدسية، لأن الفن لا يقود إلا إلى ذات  فسه ".

 1823الصادر عاـ  " قص ئد أولى "قد أعمف في مقدمة ديكانو  غوتييهفإف  كللإشارة
 فاعتنقياخدمة الأدب لأم  رض سكل الجماؿ  ثـ انتشرت الفكرة في الجك كمو عف عدـ 

كفي آخر "  " فمسفة التأليفكدعا إلييا في آخر كتاب لو  إدغ ر آلان بوالشاعر الأمريكي 
" إلى فرنسا مرة ثانية  ليتـ كسب "ال ظرية طريقو عادت  كعف "المبدأ الشعري"محاضرة لو 

 المعركة الرئيسية لمفف في القرف التاسع عشر بفرنسا.

أك مذىب الفف لمفف عمى معارضة الركمانسية كتيدؼ لا إلى الذاتية في البر  سية كتقكـ 
نما تعتبر  الشعر  سيةالبر  الشعر كعرض أفراح الفرد كأحزانو كما كانت تفعؿ الركمانسية  كا 

                                                           
 . 11محمد عزاـ  المنيج المكضكعي  ص  - 1
2

  . 14-13-12-11ص المصدر نفسو  ينظر:   - 
أحد الناشريف الفرنسييف عمى مجمكعة مف القصائد  –مصادفة –أك البرناسية كقد أطمؽ ىذه التسمية  مدرسة الفن لمفن: *

نسبة إلى جبؿ برناس المشيكر في  البر  س المع صر " " اب كاحد لطائفة مف الشعراء الناشئيف كسماىاالتي نشرىا في كت
 بلاد اليكناف  كالذم تقكؿ الأساطير اليكنانية إنو مكطف آلية الشعر.
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لشعر فنا مكضكعيا ىمو  اية في ذاتو لا كسيمة لمتعبير عف الذات  كىي تريد أف تجعؿ مف ا
ممف مثمكا ركاد  تيودور ب  فيل  كتيوفيل غوتييهنجد : البر  سية نحت الجماؿ  كأشير ركاد 

الفعؿ العنيؼ ضد الركمانسية  كرفضكا الشعر الذاتي  كنادكا بتركيز الجيكد عمى الشعر 
مف أبرز ركاد  لوكو ت دي ليلالمكضكعي الذم لا تتضح فيو شخصية الشاعر  كما يعتبر 

 يلدي لثار عمى العاطفة الذاتية في الركمانسية؛ كللإشارة فإف فمسفة   كقد البر  س  المذىب
الجمالية ترجع إلى فمسفتو الحياتية التي يعكد أصميا إلى الديانة البكذية التي ربما كاف سبب 

إحدل مستعمرات فرنسا في جزر اليند الشرقية   بربونانسياقو نحكىا ىك ميلاده في جزيرة 
 سبيؿ الخلاص. *" ال رف    "كترل في  لإنساف؛الفمسفة تسخر مف ألـ اكىذه 

في شعرىـ المكضكعي  " ال خبة "سيكف عف عامة الشعب كتكجيكا إلى لقد ترفع البرنا
ف الشاعر البعيد عف ذاتية الركمانسييف  كلـ يعتقدكا كالركمانسييف بالإلياـ في الشعر لأ

" الفن كفي النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر انتقمت مدرسة  ،عندىـ كالعامؿ في معممو
وايمد:" الجم ل من ؛ يقكؿ وايمد  كويستمر  كب  زكؿ مف  إلى انجمترا فاعتنؽ مبدأىا لمفن "

  كيرل أف لا فائدة مف الفف الرموز، الجم ل لا يكشف عن ش ء لأ ه لا يعبر عن ش ء"
" الا فع ل للا فع ل هدف الفن، والا فع ل من أجل الفعل هدف الحي ة، كيقكؿ أيضا: كمو

 . وهذا هو السبب ف  أن كل م  هو ف   غير خمق "

الاجتماعية لأنيا إلى الخركج مف ىذا العالـ كمف الكاقعية  "الفن لمفن"قد انتيت مدرسة ل
  كانسحابو إلى ترؼ البرج العاجي.تعبير عف عزلة الفناف 

ما ىي إلا انطكاء الشاعر نحك نفسو كرد فعؿ عمى  " الفن لمفن "أف نظرية كفي الحقيقة 
 عصره كعالمو المعاش.  مف إىماؿ المجتمع كخيبة أممو تجاهما يمقاه 

                                                           
نفسو الر بة النرفانا في البكذية ىي حالة نفسية تحقؽ لمفرد الجنة عمى ىذه الأرض إذا استطاع أف يميت في  ال رف   : *

ر ـ أف إماتتو الر بة تعني إماتتو لمحياة نفسيا  كلذلؾ نجده يتخذ مف التميؼ عمى الفناء مادة خصبة لشعره  كيغبط المكتى 
 عمى ما أصابكا مف نعيـ في الفناء.
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 مدرسة "شعراء الصورة ":  -ج

دعائميا كؿ مف  أرسىأيضا لممدرسة التصكيرية التي  ال قد الموضوع ت يديف 
  1885المكلكد عاـ  عزرا ب و دكالأمريكي  "1917-1883توم س هيوم "الإنجميزم 

مكة النقد جمع ىؤلاء إلى م   كقد"1965-1888إليوت " جميزم الجنسيةكالأمريكي الإن
الخمؽ  فإمكانيـ أف يبرىنكا بالممارسة كالتطبيؽ عمى نظريتيـ المكضكعية التي تقكؿ أف 

ية الشاعر  كلا عف أحكاؿ المجتمع الأدب كعمى الخصكص الشعر ليس تعبيرا عف شخص
نما ىك خمؽ  كصحيح أف الأ دب قد يعكس ملامح مف شخصية منتجو أك مف بيئتو كا 

اف ىي أف يحيؿ ىذه العناصر كميا إلى شيء جديد ىك العمؿ كلكف كظيفة الفن الخاصة
 الفني المستقؿ بكجكده عف كؿ ما أسيـ في صنعو. 

فقد كاف تأثيره كاسعا إذ دعا إلى ربط  –ال  قد والفيمسوف الإ جميزي  – هيومكر ـ إنتاج 
ر مفيكـ فيما بعد؛ فساىـ بذلؾ في تطك  إليوتكىي أساس دعكة  ضر بالتقاليد الكلاسيكيةالحا

الشعر كاتجاىو نحك المكضكعية  كأنكر المكضكع الشعرم كدعا إلى تركيز الاىتماـ كمو 
  لقد أصر عمى أف يككف عمؿ الشاعر ىك العناية بالصنعة الفنية لا عمى القالب الشعرم

التعبير الشخصي  كرأل أف الشعر صكر مجازات كأف المجاز يحكؿ المعاني المحسكسة إلى 
نما ىي جكىر لغة الشعر كلغة النثر   ر في الشعر ليست مجرد حميةف الصك صكر  كأ كا 

في النقد؛  سونبرغالتي تأثرت بنظريات  " شعراء الصورة "ىك الدافع الأكؿ لفكرة  هيومك
 عى عمى الركمانسييف أنيـ يكثركف فيكية كيدعك لمعكدة إلييا  كينككاف يؤمف بالكلاسي

بانتعاشة كلاسيكية تنقذ الشعر  هيوملذلؾ بشر  دة محدك  مف العكاطؼ المائعة اللاشعرىـ 
 1مف ميكعتو العاطفية.

كلـ تظير  1917في الحرب العالمية الأكلى كبالتحديد في سنة  هيومكللإشارة فمقد قتؿ 
 . " تأملات"  تحت عنكاف 1924مقالاتو التي كتبيا قبيؿ الحرب إلا في عاـ 

                                                           
 . 17-16-15  صمحمد عزاـ  المنيج المكضكعيينظر:  - 1
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كرتو ضد الركمانسية كدعكتو الجادة لمعكدة تتمثؿ في ث هيومالشعرية عند كأىـ المبادئ 
إلى إحياء الكلاسيكية بجميع معتقداتيا  كأف ىناؾ شيئاف جديراف بالتميز أكليما طاقة العقؿ؛ 

حكاـكالثانية ىي التركيز عمى الحالة العقمية  لتي بيا يرل الأشياء عمى حقيقتياكا يطرة الس كا 
عي عما يراه الإنساف كي يحكؿ بينو كبيف ي التعبير الكاقعمى الذات كىذا أمر ضركرم ف
 1التردم في المنعطفات التقميدية.

 2:  ظرية الم هج الموضوع  ع د اليوت - د

الفمسفي  هيومإلى الركمانسية الضربة القاضية  كقد جمع عقؿ  *توم س إليوتلقد كجو 
 أسس النظرية المكضكعاتية في الشعر كالنقد.  إرساءالفني كتمكف مف  ب و دكذكؽ 

مؽ الأدبي كبأف ذىف في نقده ىك إيمانو بالنظرية المكضكعية في الخإليوت كمنطمقات 
مى عمى خبراتو اعتمادا كميا أك جزئيا  إلا أنو كمما ازدادت قدرة ذىنو ع الشاعر قد يعتمد

ذلؾ أف ذىف الشاعر ليس سكل إناء يختزف عددا لا حصر  تحكيؿ انفعالاتو إلى شيء جديد
  لعبارات كالصكر.لو مف الأحاسيس كا

 وردزورثيياجـ مفيكـ الركمانسييف لمشعر  كينكر تعريؼ  إليوتكتأسيسا عمى ذلؾ فإف 
الذم يسترجعو  الانفعاؿف إليوت أ  فيقكؿ "ا فع ل يسترجعه الش عر ف  هدوء"لمشعر بأنو 

كلا ىي مسألة  ميست المسألة انفعاؿ كلا استرجاعالشاعر في ىدكء ليس صيا ة دقيقة  ف
نما ىي ىدك  يقكـ عمى الإحساس بكجكد  ىك ما إليوتتركيز. إف النقد الصحيح عند ء كا 

كراء العمؿ المنقكد  أما ميمة  – اجتم عية، وت ريخية، وفكرية –اتجاىات ثقافية عديدة 

                                                           
 . 18  ص السابؽ المصدرينظر:  - 1
 . 29إلى 23نفسو: ص  رالمصدينظر:  - 2
جائزة نكبؿ للأدب  لو  1948كلد بأمريكا ثـ رحؿ إلى إنجمترا حيث تجنس بالجنسية الإنجميزية  كناؿ عاـ  توم س إليوت: *

إسيامات عديدة في الشعر كالمسرح الشعرم كالنقد  كأىـ كتبو النقدية: الغابة المقدسة  مسرحيكف مف العصر الإليزابيثي  
   نثر مختار  فائدة الشعر كفائدة النقد  عف الشعر كالشعراء  نقد الناقد.مقالات مختارة
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نما  ساليب المنمقة كالمعاني الخلابة الشاعر فلا تنحصر في الإتياف بالتعابير البراقة كالأ كا 
 دة بالأمكر العادية.تتركز في الإشا

الكثيركف أنو مفكر تقميدم مجدد  إليوت التي لا يشارؾ فييا ات كلعؿ مف أىـ الصف
المعركفة  إليوتكالتناقض الذم يبدك في ىذا الكصؼ تناقض ظاىرم فحسب؛ ذلؾ أف دعكة 

لجدد إلى التقاليد لـ تكف دعكة إلى السير عمى نيج التقاليد الكلاسيكية كما فعؿ الكلاسيكيكف ا
نما كانت دعكة إلى إدراؾ الركح السارية في  في القرنيف السابع عشر كالثامف عشر  كا 
التقاليد  كالتي تجعؿ منيا كحدة تكتمؿ حمقاتيا باندماج فكر العصر فييا  كمف ناحية أخرل 

ككنو ك فإف فكر العصر لا ييـ إلا إذا نظر إليو باعتباره حمقة مكممة ليذه التقاليد مف جية 
 . مف جية أخرل ادا ضركريا لياامتد

إلى عدـ الخمط بيف السيرة الذاتية كالنقد  فإذا كانت السيرة الذاتية تمقى  إليوتكييدؼ 
فإنيا لا تفيد في المرحمة أضكاء عمى المرحمة الأكلى مف العممية النقدية؛ كىي مرحمة الفيـ 

ييد كلا تدخؿ في صميـ عمؿ ذلؾ أف المرحمة الأكلى إنما ىي تم –مرحمة التقييم  –الثانية 
الذكؽ  إليوت  أك نفسية  كيقسـ اجتماعيةالناقد الأدبي  لأنيا تتصؿ بكقائع تاريخية أك 

 الشعرم إلى ثلاث مراحؿ: 

تبدأ المرحمة الأكلى بالمتعة التي يعجب فييا الصبياف ببعض الشعر المشيكر في تاريخ 
كتنتيي ىذه الفترة في الثانية عشرة مف التراث مف الأمة  كالذم يقدـ إلييـ عمى أنو جزء 

 العمر.

مة التأثر بالركمانسييف؛ حكالي الرابعة عشر مف العمر  كىي مرحمة الثانية رحكتبدأ الم
ك يرىما مف الأدباء الركمانسييف  كتمتد ىذه  شيمم ك بيرونحيث يقضي المراىؽ فترة مع 
 الفترة إلى سف التاسعة عشر. 

مرحمة المكضكعية مف المتعة الشعرية  كىي أكثر المراحؿ  أما المرحمة الثالثة كىي
نضجا  كنصؿ إلييا عندما نقمع عف التعرؼ عمى أنفسنا في الشاعر الذم نقرأ شعره  كفي 
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ي بما يمكف أف يقدمو لنا ىذه المرحمة تككف حكاسنا النقدية متيقظة تماما كنككف عمى كع
مة ندرؾ أف القصيدة ليا كجكدىا الخاص كفي ىذه المرحشاعر ما كما لا يمكف أف يقدمو  

المستقؿ عنا  كأنيا كانت قبؿ أف نقرأىا كستضؿ مكجكدة بعد ذلؾ  كمف أجؿ الكصكؿ إلى 
دعكتو الشييرة إلى التقاليد إليوت دعا مرحمة النضج ىذه كالتخمص مف المرحمة الذاتية 

ي الحاضر بتقاليده الفنية  كضركرة الإحساس بالماضي في الحاضر  أم أف يحيا الماضي ف
العامة الثابتة  فيككف لو أثر كبير في تكجيو الحاضر  كلكف ليس إلى درجة النسج عمى 

نما أف يككف الحاضر امتدادا حيا لمماضي يستفيد منو كيفسره.   منكاؿ القديـ كتقاليده  كا 

ذلؾ المصطمح الذم استعممو أكؿ مرة  لإليوت  *" المع دل الموضوع  "كتتمثؿ نظرية 
في ىذا المقاؿ أف  إليوت  كيرل 1919سنة  شكسبيرلػ: " ه ممت "في مقاؿ لو عف مسرحية 

 شكسبيرلـ تكف ناجحة فنيا كما ىك الحاؿ في بعض مآسي  – مسرحية ه ممت –المسرحية 
  كذلؾ أف المسرحية عجزت أف تضع  المع دل الموضوع الأخرل التي تحققت فييا نظرية 

ىك الطريقة الكحيدة لمتعبير  الموضوع  المع دل  كالموضوع المع دل عكاطؼ المؤلؼ في 
أك سمسمة مف  مجمكعة مف المكضكعات أك المكاقؼ ىك  عف العاطفة في قالب فني

بحيث تتفجر ىذه العاطفة في الحاؿ عندما  ليذه العاطفة الخاصة الأحداث لتصبح كعاءا
 كتككف مكضكعة في تجربة حسية.  تقدـ الأحداث الخارجية

النقدية  كلا شؾ أف  إليوتجزءا مف نظرية  المع دل الموضوع ف ذلؾ الكقت أصبح كم
كنقاد آخركف إلى  ب و دنفسو فقد سبقو  إليوتلـ يكف فكرة  " المع دل الموضوع  "مفيكـ 

ىك الذم صا و صيا ة فكرية كأعطاه قيمة نقدية كشعرية حيث إليوت التعبير عنو  كلكف 
 حاكؿ تطبيقو عمى شعره. 

                                                           
إنو قدرة الشاعر عمى التعبير عف الحقيقة العامة مف خلاؿ تجربتو الخاصة المركزة بحيث يستجمع  المع دل الموضوع : *

 كؿ الخصائص المميزة لتجربتو الشخصية كيستخدميا في خمؽ رمز عاـ.
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أمثاؿ: إليوت عمى معظـ النقاد الذيف جاءكا بعد  " المع دل الموضوع  "قد أثر مفيكـ ل
نظرتو  تينالذم بنا عميو  " التوتر"مثؿ مصطمح  را سوم  كإيميم  ديك سون  كألن تيت

  .المع دل الموضوع مف  مفاىيمو الجمالية يستقى
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ربيين" غ ستون ب شلار، جون بول س رتر، أهم رواد الموضوع تية الغ المبحث ال    :
 أدمو د هوسرل، جورج بول ، ج ن بي ر ريش ر"

الاىتماـ بالإرث اللانسكني مف جية  كما يطمؽ عميو  -الفر س  –يتكزع النقد الجامعي 
النقد الجديد مف جية ثانية؛ إذ يكمف الفاصؿ الأساسي بيف ىذيف التياريف في تكجو الأكؿ 

ة النص مف خارجو أم النظر إلى العمؿ الأدبي مف خلاؿ صاحبو  نحك الكشؼ عف حقيق
كالانطلاؽ منو قبؿ الالتفات إلى صاحبو   بينما يتكجو الثاني إلى اختراؽ معنى العمؿ ذاتو

، G .Pouletجورج بول ك، Sartreجون بول س رتر كيندرج في ىذا التيار الثاني: 
، R.Barthesرولان ب رثك ،G.Bachlardغ ستون ب شلارك، Blanchotوبلا شو 

ج ن ك، Piconبيكونك، Roussetروس ك، J.Starobinskyجون ست روبي سك ك
 . J.P.Richard بي ر ريش ر

كلا يعني ىذا أف الأسماء السابقة تدخؿ في إطار كاحد  خاصة كأنيا تتكزع إلى 
عف كجكدية  كماركسية  كفينكمينكلكجية ك يرىا  كىاتو الأسماء تكشؼ  إيديكلكجيات:

ج ن   كست روب سك   كجورج بول استعارتيا لأشكاؿ كطرائؽ التفكير في العمـ؛ إذ نجد 
يبحثكف عف فضاءات متفرقة لمقيمة الدلالية في بعض البنيات مف خلاؿ  بي ر ريش ر

 المكضكعاتية التي تكجد في العمؿ المدركس.

سفتيا مف خلاؿ فالأكؿ يصب كامؿ اىتمامو عمى ما كراء الأعماؿ الأدبية مسائلا فم
عنصرم الزماف كالفضاء  كيتقصى الثاني المعنى الضمني كالبسيط كالبنية المغكية التي تقابؿ 
تككيف الفكرة في لا كعي العمؿ المنجز  أما الثالث فيجمع بيف العديد مف النصكص  بيدؼ 

 تحديد دلالة في الأعماؿ الأدبية لكتاب مختمفيف.

فرنسي كاف كراء ىذا التكلد لمكجكدم كالمكضكعاتي كمف الظاىر أف النقد الجامعي ال
كالماركسي  ككسيمة لمتخمص مف قبضة الكضعي كاللانسكني كالبيك رافي في النقد الأدبي 

الذي ظهرت بعض إره ص ته ف  ال قد  – ال قد الموضوع ت للأجياؿ السابقة  كر ـ أف 
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 الشكلا  كبيرا في النقدييف: لـ يتصدر كاجية النقد الجامعي  فقد أثر تأثيرا  -الألم   
  بؿ يمكف القكؿ أنو ارتبط بالنقد الداخمي لمنصكص الأدبية كككف مرحمة أكلية لما ال فس ك

  1يعرؼ بالمقاربة اليرمنكتيكية.

 Gaston Bachelardغ ستون ب شلار -1

لقد انصب اىتماـ النقد المعاصر بفرنسا في الستينيات مف القرف الماضي عمى سيطرة 
ال قد   ك*غ ستون ب شلاركنقصد بذلؾ  ال قد الجديدـ المكضكعاتي عمى الاىتما

 ش رل مورونلػ:  وال قد السيكولوج  بول لمدرسة جنيؼ المحمقة حكؿ الفي ومي ولوج  
  2.غولدم نك

الذم كاف فيو رائدا  ال قد الموضوع ت يككف الأب الركحي لػ:  غ ستون ب شلاريكاد 
ـ كالزمف كالككنية  مما جعؿ انشغالو يتكجو بالأساس إلى مكضكعاتيا لاحؽ الفضاء كالحم

دراؾ العمـ كملاحقة فينكمينكلكجية الأشياء كالكممات  كلعؿ ىذا  استقصاء معرفة المعرفة كا 
ىك ما قاده إلى خكض مجاؿ الإبستيمكلكجيا مف منظكر العمكـ الإنسانية  كمف ثـ يعيف 

  ؿ نفسي لممعرفة المكضكعية  كيعد كتابو حكؿ ميمة الإبستمكلكجيا في القياـ بتحمي ب شلار
أىـ كتاب  La Formation De lesprit Scientihique " تكون الفكر العمم  "

يتعرض فيو إلى ىذه المعرفة المكضكعية التي ييدؼ التحميؿ النفسي الكصكؿ إلييا كالبحث 
"  ب شلاريطمؽ عمييا في المكبكتات التي يفترض فييا دينامية كقدرة كىذه المكبكتات ىي ما 

؛ كىي تظير باستمرار مف خلاؿ العمؿ العممي الذم يتحقؽ بدكره العوائق الإبستيمولوجية "
                                                           

 .22-21كش  النقد المكضكعاتي  ص ينظر: سعيد عم - 1
: فيمسكؼ كابيستمكلكجي ككاحد مف أبرز فلاسفة العمـ المعاصريف الذيف كاف ليـ أثر عميؽ  كلد في ب شلار غ ستون *

  عمؿ عشرة أعكاـ في البريد 1962أكتكبر مف عاـ  16كتكفي في باريس في  1884مام سنة  27الريؼ الفرنسي في 
استأنؼ دراستو في مجاؿ الفمسفة فحصؿ  1930ك 1919تقؿ لتدريس الفيزياء كالكيمياء بيف ثـ ان 1913إؿ  1903مف 

عف أطركحة بعنكاف "مقالة عف المعرفة التقريبية" كفي سنة  1927ثـ حصؿ عمى الدكتكراه سنة  1922عمى إجازة سنة 
 عيف أستاذا بجامعة السكربكف. 1940

 . 195نفسو  ص  المصدر - 2
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إبستيمكلكجية يحقؽ فييا العمـ طفرة نكعية  مف ىنا يصبح تاريخ العمكـ عبارة  ةعبر قطيع
 ب شلار عف جدؿ بيف العكائؽ كالقطيعة الإبستيمكلكجية كتككف بذلؾ التجربة الأكلى عند

 1الخطكة الضركرية كالجكىرية في المنيج العممي كبيذا تتحقؽ كؿ معرفة عنده.

 أهم أعم ل ب شلار: - أ

ليضؼ ضمف النقاد كالأدباء لاىتماماتو الفمسفية كالنفسية إلا أف بحكثو  ب شلارلـ يكف 
أقرب   كتتبعو لشاعرية الشعراء جعمتو " الأرض، الم ء، ال  ر، الهواء "حكؿ عناصر الككف 

 2إلى الأدب بأعمالو التالية: 

 التخيؿ الشعرم. -1

 لييب شمعة.  -2

 شاعرية الفضاء. -3

 شاعرية الحمـ. -4

 العقلانية المطبقة. -5

 المادية العقلانية. -6

 الركح العممية الجديدة.  -7

 فمسفة اللا. -8

 جدلية الإستمرار. -9

 

 

                                                           
 . 24-23  ص ر السابؽالمصدينظر:  - 1
  21  ص المصدر نفسو - 2
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 مفهوم الحمم ع د ب شلار:  - ب
تعريفو لمحمـ مف خلاؿ ما ذىب عمى المنيج النفسي في  ال قد الموضوع ت لقد اعتمد 

ثمة نظريات سائدة تقكؿ ضمف ما تقكؿ أف في مفيكمو للأحلاـ  ف *سيغمو د فرويدإليو 
الحمـ لا يقبؿ التفسير  فالبحث عف معنى لمحمـ يعتبر إىدارا لممبادئ الأساسية لمبحث 

دا   لكف فركيد سعى لإثبات العكس كعمؿ جاىفرويدالعممي كما كاف يتصكره معاصرك 
 للإقرار بأف الأحلاـ تقبؿ التفسير.

كالحمـ بصفة عامة أك في تعريفو البسيط ىك نشاط فكرم يحدث استجابة لمنبو أك دافع ما  
كىك عبارة عف سمسمة مف الصكر كالأفكار أك الانفعالات التي تتمثؿ لعقؿ المرء أثناء النكـ  

عف نفسيا في عالـ حر  ير كقد يككف الحمـ عبارة عف مجمكعة مف الر بات التي تنفس 
 :فرويدمقيد بأم سمطة أك ىيمنة خارجية. كعف حقيقة الأحلاـ يقكؿ 

« A Une Epoque que nous pouvons nommer préscientifique, l'humanité m'était en 

peine d'intérpréter ses rêves ceusc dont on ce survenait au réveil, on les considérait 

comme une manifestation bienveillante on hostile des puissances supérieures, diesc on 

démons, avec l'éclosion de l'esprit scientifique, toute cette ingénieuse mythologie a cédé 

le pas a la psychologie » .  

لـ ييتمكا فييا بتفسير  في مقكلتو ىذه يقر بأف ىناؾ فترة مرت عمى الإنسانية ففرويد
خاصة تمؾ الأحلاـ التي تبقى  -كىاتو المرحمة يمكف تسميتيا بما قبؿ العممية  -أحلاميـ
 محتفظة بيا كنسترجعيا حاؿ استيقاظنا مف النكـ مباشرة . *الذاكرة

                                                           
في النمسا  كعاش في فيينا  حيث درس الطب فييا  كقد إىتـ  1896مام سنة  06كلد "فركيد" يكـ  سيغيمو د فرويد : *

(  كعاد بعدىا إلى فينا ليدرس 1926-885بالأمراض العصبية  ثـ اتصؿ بمدارس التنكيـ المغناطيسي في فرنسا عاـ )
الأمراض العصبية كلاسيما الييستريا  كانتيى إلى أف كراء كؿ الأعراض الجسدية  أعراض نفسية  كبذلؾ تخطى  حالات

  كأقاـ في لندف حتى أدركتو المنية فييا 1937مجاؿ الطب إلى عمـ النفس  كقد  ادر النمسا إثر إحتلاؿ الألماف ليا سنة 
  ثلاث مساىمات في نظرية الجنس سنة 1900فسير الأحلاـ سنة كترؾ كرائو العديد مف المؤلفات منيا: ت 1939سنة 

  الشاعر كعلاقتو بالحمـ )محاضره( 1933  الأنا كاليك سنة 1916  محاضرات تمييدية في التحميؿ النفسي سنة 1905
 .1908سنة 

 تدخمة كاسترجعيا.: نشاط عقمي معرفي يعكس القدرة عمى ترميز كتخزيف كتجييز أك معالجة المعمكمات المس الذاكرة *
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ىك أك  ففرويدطغى عميو الجانب الجنسي أكثر مف أم شيء آخر  فرويدكتفسير الحمـ عند 
 1899" الصادر سنة تفسير الأحلامالعممية لتفسير الأحلاـ في كتابو " مف كضع الأسس

حيث ذىب فيو إلى أف الأحلاـ تنتج عف الصراع النفسي بيف الر بات كالمقاكمة النفسية التي 
 تسعى لكبت ىذه الر بات اللاشعكرية.

نائـ يتنبأ قد رأل أف لمحمـ كظيفة تكقعية أم أف ال (1938-1879) ألفرد أدلركللإشارة فإف 
فكاف  (1938-1874) ك رل يو غأما  مف خلاؿ الحمـ بما يمكف أف يكاجيو في المستقبؿ.

يرل أف الحمـ ليس فقط استباقا لما قد يحدث في المستقبؿ كلكنو ناتج عف نشاطات اللاكعي 
كيرل أيضا أف الأحلاـ تقدـ حمكلا لمشكلات الشخص في محاكلة لإعادة التكازف إلى 

 .*الشخصية
في النكـ تنقص الرقابة كلكنيا لا تنقطع نيائيا  كالترميز الذم تمجأ إلييا الر بات في ك 

 1الأحلاـ ىي إحدل الكسائؿ التي تستعيف بيا إلى جانب التكثيؼ كالنقؿ.
 التك يف: -1

حيث يقدـ عنصر كاحد في الحمـ عدة سلاسؿ تداعكية مرتبطة بمضمكف خفي  كيمكف 
ك كممة  كيجب في كؿ مرة اكتشاؼ النقطة المشتركة أف يككف ىذا شخصا  أك صكرة  أ

 2المجيكلة التي تعطي معنى ليذا التكثيؼ بفضؿ التداعيات الحرة.
 le deplacementال قل( : ( الإزاحة -2

الإزاحة ىي تصكر لا معنى لو في الظاىر   ير أنو يحمؿ كثافة بصرية كشحنة 
صمي المبرر ليا كتنزاح إلى تصكر عاطفية مدىشتيف  فالعاطفة تنفصؿ ىنا عف التصكر الأ

 آخر لا علاقة ليا بو  كىذا ما جعميا تظير بتمؾ الصكرة الغير مفيكمة.
                                                           

مف أصعب الاصطلاحات فيما كتفسيرا  كبإيجاز ىي البناء الخاص بصفات الفرد كأنماط  personality: الشخصية *
 سمككو الذم مف شأنو أف يحدد لنا طريقتو المتفردة في تكيفو مع بيئتو.

  2005  الطبعة الأكلى  لبناف  17 عبد المنعـ الحنفي  مكسكعة عالـ عمـ النفس  قسـ الدراسات في دار نكبمس  ج - 1
 .21ص 

 .55ينظر: مجمكعة مف المؤلفيف  مقدمة في المناىج النقدية لمتحميؿ الأدبي  ترجمة: كائؿ بركاف ك ساف السيد  ص - 2
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لا تككف  -اللاكاعية -إف ما تعممنا إياه الإزاحة ىك أنو عند مستكل العمميات الأكلية
ف العكاطؼ كالتصكرات مترابطة بصكرة نيائية: فالعاطفة" دكما عمى حؽ"  ير أنيا تنزلؽ م

تصكر لآخر. كمف ىنا يظير لنا أف الإزاحة مكجكدة دكما في عمميات تشكيؿ الحمـ الأخرل  
 1خاصة في التكثيؼ.

 الترميز :)المج زية( -3

تتحكؿ الأفكار اللاشعكرية في الحمـ إلى صكر  لأف الحمـ إنتاج بصرم يفرض نفسو 
نو يستعيف  البا بتقنيات "طرؽ تشكيؿ الحمـ" فإ فرويدعمى الحالـ كمشيد راىف  فعندما يحمؿ 

 2الرسـ.

أف يشدد عمى تبنيو لمتحميؿ النفسي لمخياؿ مف خلاؿ ال قد الموضوع ت  لذلؾ كاف عمى 
طمكح باشلارم يقكـ عمى الكشؼ عف الحمكلة الميثية لممجاز  كالتصريح الكجكدم الذم 

الخيالية للأشياء  يسكف الصكرة في علاقتو بالأحلاـ المثالية؛ التي تصنع ضكابطيا البدائية ك 
" الأرض، لعناصر  ب شلارإذ يصبح الخياؿ معرفة  امضة بالشيء لذلؾ كانت دراسة 

 3تستيدؼ تحديد البنية. الم ء، ال  ر، الهواء "

أف أحلاـ اليقظة التي ترجعنا إلى المرحمة الطفكلية ليا في  ب شلارلقد كاف في اعتقاد 
لطفكلة نفسيا لتحيمنا إلى طفكلة الإنساف في الكاقع مف العمؽ ما يجعميا تتجاكز حياة ا

الككف  فقكة تأثير الذكريات الطفكلية لا يفسرىا تاريخ الطفكلة إنيا قكة كامنة في طبيعة 
علاقة الإنساف بالككف كىي لذلؾ نمكذج مثالي ضارب بجذكره في تاريخ الككف  كىك ما 

ي نفس الكقت نار تتحكؿ إلى يعتقد أف الطفكلة ىي نكع مف الماء الذم ىك فب شلار جعؿ 
نكر كىذا ىك السر الذم يجعؿ أحلاـ يقظتنا بالطفكلة تعيد إلى الحياة كؿ العلاقات الأصمية 

                                                           
  .67  صالمرجع السابؽ - 1
 .56المرجع نفسو   ص - 2
 . 31سعيد عمكش  النقد المكضكعاتي  ص  - 3



 ........................................................................................................................... الفصل الأول 

554 

لغة شعرية أخرل  الموضوع ت  ال قدللإنساف بالككف فنعيشيا مف جديد. ىكذا تقكـ في 
  1تحتاج ىي بدكرىا لمتحميؿ.

 :م طقة الاحتك ك البدائ  ب لع لم ع د ب شلار - ت

" لقد كاف لمتحميؿ النفسي فضؿ كبير؛ فقد عممنا أف عقكلنا عكالـ خاصة ككؿ ما 
نستطيع أف نعممو عمما يقينيا أف الكاتب كتب الكممات التي نقرؤىا لكف ما عناه مف كراء ىذه 
الكممات شيء آخر  إف بعض الكتاب يحممكف بفؾ ىذا العالـ الخاص كأكلى بنا أف نبحث 

 الشجرة التي نبع منيا كؿ كاحد ".  عف بنية الإنساف أك

ىذا  الع لم البدائ في البحث عما يسميو  غ ستون ب شلاريمخص ىذا القكؿ ما ذىب إليو 
في تصكر الكثيريف الأب  ب شلار  حيث يعتبر ال قد الموضوع ت المفيكـ الذم كظفو 

س محملا بأنو لي ب شلاربما قدمو مف رؤل حيث يعترؼ  ال قد الموضوع ت الركحي لػ: 
ذا  نفسانيا  ير أنو يستخدـ أدكات التحميؿ النفسي كمقكلاتو كمفاىيمو عمى امتداد أعمالو كا 
كاف التحميؿ النفسي الفركيدم يتجو إلى منطقة اللاكعي لمبحث عف الصكر كالرمكز التي 
يحمميا  يتجو التحميؿ الباشلارم إلى أعمؽ منطقة مف مناطؽ الكعي كىي المنطقة الأصمية 

  إف الغاية مف البحث عف العالـ البدائي ىي الكصكؿ " الإحتك ك البدائ  ب لع لم "قة منط
إلى مصادر الإبداع كعناصره كبالتالي يبحث التحميؿ الباشلارم عف الصكر في أصكليا 

  2.التراب  ال  ر  الهواء  الم ءالبشرية العامة فيراىا ماثمة في العناصر الأربعة: 

في أرسطو الصيغة المكضكعاتية التي اعتمدىا  ما ىك معركؼك ب شلارلقد استخدـ 
  كمضى عمى ضكئيا يختبر الهواء  الم ء  التراب  الم ءتفسير مككنات الطبيعة كىي: 

                                                           
 . 32المكضكع   ص حميد لحمداني  سحر  - 1
فعاليات الممتقى الدكلي الثالث حكؿ الخطاب النقدم العربي المعاصر المنعقد بالمركز الجامعي خنشمة  -النقد النفسي - 2

النقد المكضكعاتي كقراءة النص قصيدة نخاؼ عمى حمـ  -  مقالة الأستاذة: رحيمة شيتر-2008مام  5ك4ك3أياـ 
 . 537-536  ص-لدركيش نمكذجا
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استجابة الأدباء لكؿ ىذه العناصر في أعمالو الإبداعية معتمدا عمى تحميؿ الصكر كذلؾ في 
 " ش عرية الفض ء ".كتابو 

مركزا ميما؛ فالناقد  غ ستون ب شلارلصكرة في النتاج الشعرم عند تحتؿ فكرة فاعمية ا
تبعا لذلؾ ينبغي أف يتحدد دكره في التفاعؿ مع سمسمة الصكر التي تنظـ العمؿ الشعرم  أما 
الأىمية المركزية التي تحتميا الصكرة فترجع إلى علاقتيا مع أنماط الحياة البدائية للإنساف  

لعمؽ التاريخي في نفس الكقت الذم تمتمؾ فيو طابعيا كىي لذلؾ تعكس صدل ىذا ا
الخمكدم؛ إنيا إذف بمثابة أحلاـ يقظة لاشعكرية تعكد بنا إلى الماضي إلى الماضي البعيد 

  التراب  الم ءحيث كانت تحدد العلاقة الطبيعية بيف الإنساف كأشياء العالـ الأساسية: 
ابتكارا جديدا فيي تعكس بالضركرة صدل   حتى لك كانت الصكر في الشعر ال  ر  الهواء

 الصكر البدائية نفسيا. 

معبرا La Psychanalyse Du Feu"  فس  يثة المثث ء " الأكؿ  ب شثلارلقد كاف مؤلػؼ 
عف فكرة التكصؿ إلى معرفة مكضكعية بالنشاط الذاتي سكاء عند العالـ الفيزيائي أك الطبيب 

      س الصكر كيتجيكف إلى نفس الكجية   ير أفأك المبدع  فيؤلاء كميـ ينطمقكف مف نف
ف كانت تستند إلى مسألة ب شلار النقد الأدبي الذم أسسو  ""موضوعية في كتابو الأكؿ ىذا كا 

 " موضوعية "الاكتشاؼ الفعمي لنسؽ الاستعارات في العمؿ الشعرم بحكـ قابميتو لذلؾ  تبقى
  1تدخؿ ىنا بشكؿ أساسي.مفتقرة لأدكات إجرائية مممكسة لأف حدس الناقد ي

 : الأدوات الإجرائية الت  است د إليه  ب شلار-ج
 الإبستمولوجي  وال  قد الشعري:  -1

مف خصكبة معرفية كقدرة خلاقة عمى متابعة  ب شلار غ ستونلقد انطمؽ مشركع 
 2عناصر الككف الأربعة في خياؿ الشعراء  كرأل أف " التعاطؼ ىك أساس المنيج".

                                                           
 . 30-29ينظر: حميد لحمداني  سحر المكضكع  ص  - 1
 . 5  ص1984 استكف باشلار  النار في التحميؿ النفسي  ترجمة: نياد خياطة  دار الأندلس  لبناف  الطبعة الأكلى   - 2
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ىما: الفركيدية كالظاىراتية  كسرعاف  ب شلار غ ستونبا دكرا في حياة ىناؾ مؤثراف لع
عف الفركيدية لاعتناؽ تصكر دينامي كمبدع لمخياؿ  أما الظاىراتية فمقد  ب شلارما انفصؿ 

جزئيا إلى مفيكمو عف  ب شلارتركت فيو أثرا أعمؽ؛ فبفضؿ تدريسيا تكصؿ 
الذات كالمكضكع كفػػي ذلؾ  يفكىك مزيج ب REVERIE اليقظة وحمم IMAGESالصور

 أ  ": " LA POETIQUE DE LA REVERIE " "اليقظثة حمثم شعريثةيقكؿ في كتابػػو " 
مع  ب شلار"  حيث تتحالؼ مقاربة الظاىرات عند أحممه كم  موجود إذن ف لع لم  الع لم أحمم

  1إنسانية مبدعة تمنح قيمة لجميع الظاىرات المتعمقة بالكعي.
إلى صعكبة تطبيؽ المنيج العممي المكضكعي عمى تجارب  ب شلار ستونغ كما أشار 

شعرية ذاتية  حيث يعترؼ بأنو مف المستحيؿ كضع مبادئ عامة كمترابطة تنظـ فمسفة 
 الموضوع ت خلال من بك ممه تفكيره تطور الذي الفيمسوف إنالشعر حيث يقكؿ: "

  ال  مية ال شطة المع صر العمم قلا يةلع الرئيس  الخط ت بع والذي  العمم لفمسفة الأس سية
 دراسته ف  يرغب ك ن إذ الفمسف  البحث ف  ع داته عن ويتخمى تعممه ي سى أن عميه

  2".الشعري الخي ل يطرحه  الت  المس ئل
مع ذلؾ ناقدا أدبيا  لقد كاف أكلا كىك  ب شلار غ ستونلـ يكف رائد الإجراء المكضكعاتي 

 تشكلساتو ابستكمكلكجيا ييتـ بتاريخ العمكـ  كما اىتـ في كتابو " الفيمسكؼ في ثقافتو كممار 
بتعريؼ  LA FORMATION DE L’ESPRIT SIENTIFIQUE" " العمم  الذهن

الفكر البدائي  L’ANIMISMEإحي ئية الفكر العقلاني المنفتح كالمتطكر البعيد عف 
  3كالعقلانية الديكارتية.
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 ب شلارا بالغا في الفكر الباشلارم  عمى الر ـ مف أف لقد كاف لمفركيدية كالظاىراتية أثر 
 والمعرفة  العميقة الطبية لممعرفة لافتق ره  فسي  محملا ليس بأ هيعترؼ صراحة " 

  1".ب لعص ب
مع إنسانية مبدعة تمنح قيمة لجميع الظاىرات  ب شلاركتتحالؼ المقاربة الظاىراتية عند 

" عمى أف كؿ كعي ىك  اليقظة حمم شعريةتابو " المتعمقة بالكعي  كىك بذلؾ يؤكد في ك
زيادة في الكعي كالنكر  كتعزيز لمترابط النفسي المنطقي  كمف ىنا يككف "الكعي في حد ذاتو 

أف أعمى درجة في الأدب كبصكرة خاصة في الشعر  ب شلارفعلا  أم فعؿ إنساني "  كيرل 
عمؿ المرتبط بالكممات كالذم يمتمس بو دكف سكاه تقريبا  أم في ىذا ال ب شلارالذم ارتبط 

  2الخياؿ كينذر نفسو تحديدا لكشؼ كتأسيس كجكدنا في العالـ.
 ا طولوجي  التخيل وظ هريته ع د غ ستون ب شلار:  -2

" إف الصكرة عند كلادتيا كنمكىا ىي في أنفسنا فاعؿ لمفعؿ تخيؿ  كليست مفعكلا بو؛ 
لإنساني "  كيدفع مثؿ ىذا التأكيد الحدس فالعالـ ىك الذم يتخيؿ نفسو في حمـ اليقظة ا

 –بالقياس إلى ذاتو  – إلى نتائجو القصكل: فالكعي ىك الأكلي كىك الذم ينظـ الظاىراتي
الذات المدركة كالعمـ  حتى أنو ىك الذم يؤسسيا لأنيا تكجد  LES INSTANCESمق م ت

  3بو مف خلاؿ جممة مف العلاقات التي تحدد كجكدىا.

الباشلارم استثمارات عديدة  فيك يتككف انطلاقا مف تكاجده في أعماؿ جد يكاجو الكعي 
"؛ ىذا الكعي المعقمف يمتمؾ فضيمة دائمة تطرح مشكلا معقدا  المعقمن الوع منسقة تسمى " 

لمفينكمينكلكجيا  إذ يتعمؽ الأمر بالنسبة إلى ىذا الكعي ضمف سمسمة حقائؽ؛ فالكعي 
 ب شلارنعزلة لا يتكفر عمى مسؤكليات عديدة  مف ىنا يرل المتخيؿ كىك ينفتح عمى صكرة م
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 لب شلارلمفينكمينكلكجيا كتيار يسمح بمساعدة الشاعرم  –في دراسة التخيؿ  –تبرير اختياره 
لدراسة الصكرة الشعرية دراسة فمسفة العكدة  ب شلارفي أف يحيا المقصدية الشاعرية  كيشترط 

لصكرة الشعرية حيف تنتقؿ إلى الكعي كنتاج مباشر لمقمب إلى ظاىراتية الخياؿ أم ظاىراتية ا
 1كالركح كالكجكد الإنساني متحجرة في كاقع ىذا الكجكد.

إف الصكرة ليست خطابا تفسيريا كلا ترمي إلى الزخرؼ  كىذه القناعة تفترض بطبيعة 
لى ماض الحاؿ تصكرا لمخياؿ لا يتفؽ كالخطاب التحميمي النفسي  فبما أف الصكرة لا تحيؿ إ

كلا يمكف مقارنتيا بصماـ ينفتح لإخراج  رائز مكبكتة  فيي لا يمكف أف تعتبر عرضا نفسيا 
كما يظيره  – ب شلاريعكد إلى مخطط نزكم  كبالر ـ مف أف التحميؿ النفسي قد استماؿ 

 يو غفيك سرعاف ما ابتعد عنو فقد حؿ اسـ  –عنكاف الدراسة التي كرسيا لخياؿ النار 
يشارؾ المنشؽ الكبير عف حركة  ب شلار  كالحقيقة أف فرويدؿ الإحالة إلى تدريجيا مح

الأكثر حسما مف  –التحميؿ النفسي عددا مف الأفكار الأساسية كفكرة اللاكعي الجمعي 
 2كالتصكر الدينامي كالمبدع لمحياة النفسية.  –اللاكعي الفردم 
بأف الجدؿ  1985سنة في مقاؿ كتبو  PETER CRYLE" بيتر كريل " يرل الناقد 

الذم كاف منتخبا لمدفاع عف النقد  R.PICARD بيك ر رايمونالحاد كالحاقد الذم كاف بيف 
  LA NOUVELLE IMPOSTURE"  الجديد الإدع ءالقديـ  كانطمؽ في حرب ضد " 

سيرج المعركفيف  بؿ نجد شابا منيـ:  الموضوع ت  ال قدكىنا كذلؾ لا نجد أستاذ 
  كيمكف التساؤؿ J.P.WEBER ويبر بول وج ن   S.DOUBROVSKY دوبروفسك 

فيما إذا كاف صمت الكبار علامة عمى الكداعة كالاحتقار  أك عمييما معا كلف يقدمنا ىنا 
 LA POETIQUE DE"  الفض ء ش عريةالتفسير السيككلكجي أبدا. ففي مقدمة كتاب " 

L’ESPACE مف كجية تمخيص النقاش  " إننا نرل لب شلار  نعثر عمى الجممة التالية
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الحالي الذم تسمح لنا بو حركة جدلية  إف ىذه الجدلية لا تمت أبدا بشيء إلى عاداتنا "  إف 
" شيئا آخر أكثر مف مجرد ملامح لطابع ما؛ إنيا عادات الع داتعمينا أف نفيـ مف تمحيص "

ىك رفض نسقي  وبول  ب شلارالمنيج أك لنقؿ إنيا عادات عميقة  لأف رفض الجدالية عند 
 حقا. 

لـ تقع  فمعدـ كجكد نظرية مكضكعاتية يتكجب الدفاع  الموضوع تيةإذا كانت الحرب 
 عنيا في نياية المطاؼ  كما لا يعني ذلؾ  ياب التأمؿ كافتقاد النظاـ عند المكضكعاتييف.

الذم  لا يتكفراف عمى نظرية؛ فلأف النظرية لا تممؾ لمنقد الأدبي بول أك  ب شلارفإذا كاف 
ف كانا لـ ينخرطا في النقاش مع "  يريداف متابعتو  أك لمنقد الذم يعتقداف القياـ بأم شيء  كا 

 1" فلأف ذلؾ يظير ليما  ير صحيح دكف شؾ إف لـ نقؿ عبثا.الجديد ال قد جديد

 ب شلار ق رئ :  -3

 مع تسميمو بأف الخياؿ دينامية منظمة  الموضوع ت  ال قدبػ:  ب شلار غ ستونيبشر  
لا تعتبر الصكرة صالحة بحد ذاتيا بؿ بشبكة  ريش رفبالنسبة إليو كما ىك الشأف بالنسبة إلى 

المعاني التي تدشنيا أك تنشرىا كالنتيجة التي استخمصيا مف ذلؾ عمى مستكل منيجو النقدم 
تشبو كثيرا تمؾ التي استخمصيا خمفاؤه: لأف دراسة عمؿ أدبي ما  كالتعميؽ عمى نص ما إف 

خضاع الذات لإيعازات النص كترؾ الصدل الذم يثيره لينتشر في أنفسنا.ىك إ  لا قراءة كا 

شاعره المفضؿ بأف يدفع إلى  إيموارفالأمر ىك أف نقرأ كأف ندفع لمقراءة  كما كاف يحمـ 
النظر بمتعة متجددة  كنجد ليذا السبب أف الشكاىد النصية عديدة كالتعميقات مفعمة 

سمكب  نائي في معظـ الأحياف كالإجراء التحميمي نادر. يعتذر الإعجاب أك حالمة  كالأ
 صورة  عيش  زال م " حيث يقكؿ:" والأحلام الم ءعف ىذا كمو في مقدمة كتاب"  ب شلار
"  كبما أف به  اللاعقلا   ب لتح م   لكن الأصم  تعقيده  ف  تأليفية بطريقة  عيشه   الم ء

أف يصبح  LE COMMENTAIRE لمتعميقيمكف  الأمر يعني أف نحيا كياف الصكرة فلا
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لصدل  ب شلار  كيتعرض  SINGULARISANT تمييزي أك  EXPLICATIF تفسيري 
عكضا عف القياـ بتحميميا   CONCENTRIKUEMENTب لتراكزيةالصكرة بما ىك أشبو 

 كبدلا مف تمييز عمؿ الكاتب مف خلاليا  فإنو بالأحرل يرل فييا نقطة تبمكر تجربة عامة
UNIVERSELLE.1  

يكلي بدكره اىتماما بالغا لمتمقي كالصكرة الشعرية التي تكجد  ب شلار غ ستونكىكذا نجد 
يتصكر عممية القراءة بأنيا  ب شلارقبؿ الفكر  ىذا ككف أنيا ليست مفيكما أك مكضكعا فػ: 

  فقراءة الصكرة الشعرية لا تتأتى إلا إذا نشأة  INTERSUBJECTIVITéS تذاوتية
  2كطيدة بيف القارئ كالنص المقركء. علاقة

" بدراسة الصكرة الشعرية بصفتيا ظاىرة  المك ن جم لي تفي كتابو "  ب شلارلقد اىتـ 
فردية مكتفية بذاتيا كمستقمة عف  يرىا مف الصكر الشعرية  ليصؿ إلى أف الصكرة الشعرية 

حيا؛ فيي تظير في لا تخضع لأم سبب مباشر يجعمنا نتكقع ظيكرىا أك طبيعتيا أك ملام
خياؿ الفناف ظيكرا مفاجئا تنقطع معو كؿ علاقة مباشرة بماضيو كبمحيطو الخارجي  كىذا 
يعني عدـ خضكع ىذا الظيكر إلى أم مقياس زمني يحدد تاريخيا  كما ىك الشأف مع أنكاع 
 الخمؽ الأخرل التي تخضع لسببية كاضحة  كليذا يقر باشلار بأف الصكرة الشعرية ىي بركز

  3متكثب كمفاجئ عمى سطح النفس.

إف حدكد القراءة الباشلارية للأعماؿ الأدبية تميؿ دكما إلى جعؿ النص المستشيد بو 
يفكؽ  –في مككناتو الكبرل  –بالخياؿ الإنساني  ب شلارإف اىتماـ  مثالا مف بيف  يره.

لمعنى الدقيؽ لمكممة؛ اىتمامو بالعالـ التخيمي الخاص بكؿ كاتب  ففكره إذف ليس فكرا نقديا با
قامة تمييزات أك تصنيفات  كأكلئؾ الذيف  كىذا الفكر لا يميؿ إلى إجراء جممة اختيارات كا 
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أعادكا تكازف ىذا الإجراء عف طريؽ إعطاء أىمية أكبر  الموضوع ت  ال قدجسدكا مف بعده 
  1لخصكصية الأعماؿ الأدبية كتفردىا.

اجأة كحؿ يفسر ظيكر الصكرة الشعرية  ىك إلغاء إف إلغاء مبدأ السببية كالإقرار بالمف
مباشر أك  ير مباشر لدكر العقؿ  كىذا ما جعؿ النقاد ينطمقكف مف مرحمة حدكث الكعي 

: " ...لإيضاح مسألة الصكرة الشعرية ب شلار غ ستونبالصكرة كفي ىذا المجاؿ يقكؿ 
ظاىراتية الصكرة الشعرية حيف فمسفيا عمينا أف نمجأ إلى ظاىراتية الخياؿ؛ كىذا يعني دراسة 
ثـ يؤكد أف دكر العقؿ ىك  .2تنتقؿ إلى الكعي كنتاج مباشر لمقمب كالركح كالكجكد الإنساني"

دكر محدكد جدا  كأف الصكرة ليا الأسبقية عف الكعي فيقكؿ:"...كحتى نحدد بدقة كيؼ 
ؿ أف الشعر ىك يمكف أف تككف ظاىراتية الصكرة كككف الصكرة تسبؽ الفكرة  عمينا أف نقك 

 3ظاىراتية الركح أكثر مف ككنو ظاىراتية العقؿ".

 دي  مية الخي ل من الم دي إلى الحرك  -4

نما في صكرة  ب شلار" عند الم دي الخي لإف مصطمح " لا يعني أنو يفكر في المادة  كا 
نما يقكـ بعممية الت نسيؽ ىذه المادة؛ فيك خياؿ ديناميكي علائقي لا يركب العناصر الأربعة كا 

  4بينيـ.

مف حدس مبدئي مفاده أف الصكرة ىي عمى حد سكاء؛ جكىرا كشكلا   ب شلارلقد انطمؽ 
" الذم عمد فيو إلى تحديد أنماط حمـ اليقظة  والأحلام الم ءكيشرح ذلؾ في مقدمة كتابو " 

ظيار كيفية تحكمو بالكتابة كتجربة مادية لمعالـ عند الشعراء بصكرة  الإنساني بالمادة  كا 
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 التحميلتمييزه بيف العناصر الأربعة بدءا مف "  أرسطومف  ب شلارخاصة. لقد اقتبس 
  1948" الصادر سنة  الراحة يقظة وأحلام التراب" ك  1937" الصادر سنة  لم  ر ال فس 

" الصادر سنة  والأحلام الهواء  ك" 1949" الصادر سنة  والأحلام الم ءمركرا بػ " 
بالاعتماد عمى ىذا التطبيؽ تحديد ثكابت نفسية تكضحيا العلاقة  ب شلار  كاستطاع 1942

التخيمية مع العناصر  كفي الحقيقة فمكي يستمر حمـ اليقظة بشكؿ ثابت لينتج عملا مكتكبا  
كلكي يستمر ىذا الحمـ لا بد مف كجكد مادتو  كلابد لعنصر مادم مف أف يعطيو جكىره 

إلى  ب شلاركىذا ما أدل بػ:  –"  والأحلام لم ءافي كتابو "  ب شلاركىذا حسب  - الخاص
 الموضوع تيون" ىي تجسيد مسبؽ لممكضكعات التي سيمنحيا موضوع تإجياد فكره في " 

  المي ه" ك "  الع شقة المي هامتيازا كاىتماما خاصا مثؿ: مكضكعات "  –فيما بعد  –
" ك " ب لطيران الحممضكعات " "  كمك  والأحلام الم ء" في كتابو " العتيق الم ء"   العميقة
 1" . والأحلام الهواء" ك يرىا في كتابو "  الخي لية السقطة

لقد كاف ليذه المكضكعات كىذه التمظيكرات الجكىرية الدقيقة دكرا بارزا في فتح المجاؿ 
كاسعا عمى مستكيي المفاىيـ كالمغة ؛ كىذه التمظيرات أسيمت إسياما كبيرا فكانت مف 

" ىك مف  الم دي الخي ل" ك  الموضوع ت  ال قدت كالثكابت التي انطمؽ منيا ضمف المنطمقا
إلى جانب  ب شلار غ ستونمف  ريش ر بي ر ج نضمف المبادئ في الحقيقة التي استميميا 

. لقد اعتمد *" البدائ  الفعلتمسكو بالعكدة أثناء تحميمو لمصكرة الأدبية إلى ما يعرؼ بػ" 
تصكرا حركيا لمخياؿ  كيمكننا  -المخطط الأرسطي مف اختزاؿ ليتجاكز ما في - ب شلار

"؛ إذ يؤكد أف الخياؿ منفتح كمراكغ  والأحلام الهواءملاحظة ىذا التغيير منذ مقدمة كتاب " 
بصكرة جكىرية  كأف كؿ شاعر يدعكنا إذف إلى القياـ برحمة  أما ىذه الرحمة فيي ليست 

                                                           
  دانييؿ la critique thématiqueينظر: مجمكعة مف المؤلفييف  مدخؿ إلى النقد الأدبي  مقالة: النقد الكضكعاتي  - 1

 . 145-144ص  Daniel Bergezبرجيز 
: ىك إعادة الصكر إلى العنصر الأصمي الذم تنتمي إليو  كفي إعادة الصكر إلى فعميا البدائي نككف قد الفعل البدائ  *
 عدنا الشاعر إلى مصدر إبداعو؛ أم إلى منطقة احتكاكو البدائي مع العالـ.أ
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 ب شلاركتيا المبدعة. إف أكثر كتاب ظير فيو سكل ما يمجأ الشاعر إليو مف صكر في حر 
  فاستنادا إلى فكرة أف الخياؿ لا يأخذ لوتري مونكفيا ليذا التصكر ىك كتابو عف الشاعر 

ىك شعر  لوتري مونبشكؿ إلا بعد تغييره كجعمو ديناميا؛ حيث نراه يبيف كيؼ أف شعر 
  1.الاستثارة كالتحريض العضمي... كليس شعر الأشكاؿ كالألكاف

عمى أف الصكرة عنده تعكد إلى شبكة مف الصكر كالمعنى عنده يعكد  ب شلارلقد ركز 
إلى شبكة مف المعاني  ككؿ ذلؾ مف أجؿ الكصكؿ إلى البنية التخيمية لمعمؿ المنقكد  

لـ يكف ناقدا أدبيا في حقيقة الأمر كلكنو أراد أف يضع فمسفة  ب شلاركالجدير بالذكر ىنا أف 
  2ية.لمصكرة الأدب

 ج ن بول س رتر: -2

 " مف أىـ ركاد الكجكديةjean paul sartre "1995-1989*س رتر بول ج نيعتبر 
عمى الإطلاؽ فمقد تجند لمدفاع عف مذىبو محاكلا إثبات أف الكجكدية ىي فمسفة متفائمة 
ك ير فردية بشكؿ مطمؽ  كأنيا إيجابية كعممية لأنيا تدعك الناس إلى الاختيار كممارسة 

 3يـ كاتخاذ القرارات المعبرة عف كجكدىـ كمكاقفيـ.حريت

بعض  إلى الحد الذم جعؿ الموضوع ت  ال قدإف لمكجكدية تأثير بالغ الأىمية عمى 
 الموضوع ت  ال قد  كقد استمد الموضوع تيين ال ق دمف  س رتر بول ج نالدارسيف يعتبركف 

                                                           
 . 145  ص السابؽينظر: المرجع  - 1
 . 20ينظر: عبد الكريـ حسف  المنيج المكضكعي  ص  - 2
 1905: ىك جاف بكؿ شارؿ ايمارد سارتر ىك فيمسكؼ كركائي ككاتب مسرحي كناقد أدبي مف مكاليد س رتر بول ج ن *
بداء حياتو العممية أستاذا  درس الفمسفة في ألمانيا خلاؿ الحرب العالمية الثانية  كاف سارتر  1980ريس كتكفي بيا سنة ببا

صديقا دائما لمفيمسكفة سيمكف دم بكفار التي أطمؽ عمييا أعدائيا السياسيكف "السارترية الكبيرة"   مف أىـ أعمالو "الكجكد 
  1938  ركاية "الغثياف" سنة 1960  "نقد العقؿ الجدلي" سنة 1945مذىب انساني" سنة   "الكجكدية 1943كالعدـ " سنة 

  كاف سارتر 1946  مسرحية "العاىرة الفاضمة" سنة 1944  مسرحية "الغرفة المغمقة" سنة 1943مسرحية "الذباب" سنة 
خلاصو لنفسو كأفكاره كمف الجديلا بالذكر أن  و رفض جائزة نكبؿ في الآداب.رافضا دائما لمتكريـ بسبب عنده كا 

ينظر: حميد لحمداني  الفكر النقدم الأدبي المعاصر مناىج كنظريات كمكاقؼ  مطبعة أنفك يرانت  الطبع الثالثة   - 3
 .117  ص 2014  -المغرب–فاس 
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صؼ الذم يستطيع تحريض الفيـ بعض المفاىيـ الأساسية مف الفمسفة الكجكدية كمفيكـ الك 
مف الداخؿ  بالإضافة إلى مفيكـ الخيار البدائي الذم يقكد إلى المكضكع الذم يشكؿ ىاجسا 

  1لممبدع الكاتب.

الديكارتية منيجا تحميميا يستخدـ العقؿ كما يعد الفمسفة تطبيقا  س رتر بول ج نيعتبر 
اجتماعيا كسياسيا؛ ىذا كيدافع حتى كلك كانت أكثر تأملا  كنيج تقص كتفسير كسلاحا 

" عف منيجو التقدمي كالتراجعي المغاير لممنيج الماركسي التقدمي  فإذا الوجوديةمؤسس "
يعكد إلى الماضي  س رترمتجيا مف الحاضر إلى المستقبؿ فإف منيج  م ركسكاف منيج 

م هج    إنلينطمؽ مف ثـ إلى المستقبؿ في حركة ذاىبة راجعة. يقكؿ الفيمسكؼ الكجكدم:" 
مس عد عمى الكشف، فهو يعمم   الجديد لأ ه تراجع  وتقدم  ف  الوقت  فسه، وهمه 

  ."الأول كم  هو هم م ركس هو إع دة وضع الإ س ن ف  إط ره

يجب عمى المنيج المساعد كشؼ مكاجية المختمؼ في دراسة إنساف معيف  س رترحسب 
ة راصدة لمحظة تراجعية تحميمية كىذا ىك مف منظكر سيرة حياتو  ذلؾ أنو يعتبر ىذه الطريق

 س رترالمسار الذم ينبغي تتبعو لاكتشاؼ التفرد التاريخي لممكضكع  كفي ىذا الاتجاه يرل 
أف أسمكب الكاتب مرتبط بمفيكمو لمعالـ كالعمؿ الأدبي لمكاتب يطرح أسئمة عمى الحياة  

الأضكاء عمى السيرة الذاتية؛ كىكذا يتحكؿ العمؿ الأدبي إلى فرضية كمنيج لمبحث لإلقاء 
عف منيجو بأننا  س رترفيك يسأؿ كيجعؿ مف فترات مممكسة أجكبة عمى أسئمتو  كيقكؿ 

 2تركيبي. -تراجعي كتحميمي -سنعرؼ منيج التقريب الكجكدم بأنو منيج تقدمي
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 . 25-24ص
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 1الأسس الت  ق مت عميه  الوجودية ع د س رتر: - أ

 الوجود س بق عن الم هية: -1

ي حديثو عف المنطمؽ الجكىرم الذم تقكـ عميو الكجكدية كىك التمييز ف س رتريركز 
الضركرم بيف الأشياء المصنكعة كالكائف الإنساني فماىية الطاكلة مثلا ىي سابقة عمى 
كجكدىا  لأنيا قبؿ أف تظير إلى الكجكد كانت مقاساتيا كشكميا العاـ كصفاتيا ككظائفيا 

فبالنظر إلى اعتقاد الكجكدييف بأنو ممقى في العالـ ماثمة في ذىف صانعيا  أما الإنساف 
 وجودهليكاجو مصيره  فإنو باختياراتو كقراراتو كانتماءاتو سيحدد ماىيتو بنفسو كعميو فإف " 

لينقد الأدياف ككذا الفمسفات  س رترلقد كانت ىذه الفرضية أساسا عند  -"م هيته عمى س بق
  كما أشار إلى أف كبار -عف كجكد الإنساف  التي تحدثت عف الطبيعة البشرية السابقة

تحدثكا أيضا عف  وك  ط وفولتير ديدورمفكرم كفلاسفة عصر النيضة الفرنسية مثؿ: 
 الطبيعة البشرية.

 الذات والحرية ومفهوم الاختي ر: -2

إف بناء الماىية الذاتية متلازـ مع حرية الاختيار  لكف الماىية تبنى دائما في ظؿ الشرط 
ني؛ أم في ظؿ معطى الكجكد الذم لـ يسبقو اختيار فردم لأف الكجكدية تؤمف بأف الإنسا

الإنساف ألقي بو في ىذا العالـ دكف اختياره  فيك لـ يخمؽ نفسو لذا فإف الحرية التي يتحدث 
 تتحرؾ مع ذلؾ في مسرح مأساكم ناتج عف عدـ اختيار الكجكد. س رترعتيا 

ذا كاف  " لـ يركز عمى الطابع المأساكم  إ س    مذهب ديةالوجو في كتابو "  س رتركا 
لممذىب الكجكدم فإف سبب ذلؾ راجع إلى أنو كاف في حالة دفاع عف فمسفتو التي كصفيا 
خصكمو بأنيا مذىب تشاؤمي  كمع ذلؾ فقد حاكؿ في ىذا الكتاب نفسو أف يعطي لمقمؽ 

 ية. طابعا إيجابيا فجعمو تعبيرا مباشرا عف الحس الكبير بالمسؤكل

                                                           
 .120-119-118م الأدبي المعاصر مناىج كنظريات  ص ينظر: حميد لحمداني  الفكر النقد - 1
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 مفهوم الالتزام الوجودي ع ده: -3

أف الحكـ عمى الذات التي تمارس حرية الاختيار لا ينبغي أف يعتمد عمى  س رتريرل 
اختيار أك اختياريف بؿ عمى جميع الاختيارات التي تككف ماىية الشخص خلاؿ عمره؛ لذا 

مجمكع المحظات  فإف الاختيارات المتعددة التي تجرييا الذات خلاؿ مراحؿ حياتيا تعبر عف
التي يحس فييا بالمسؤكلية كالالتزاـ ليس فقط تجاه الذات كحدىا بؿ تجاه الآخريف  إذف ليس 

ىك اختيار لمذات كحدىا بؿ لمذكات الأخرل التي سترل فيو  س رترالاختيار الفردم كما يرل 
يخرج أف  س رترنمكذجا يحتذل لأف احتذاء نمكذج ىك أيضا اختيار كىكذا نرل كيؼ حاكؿ 

الفمسفة الكجكدية مف الدائرة الفردية الضيقة التي اقتضاىا منطمقيا الأساسي الأكؿ كىك 
  مكاجية الكجكد الذاتي كتحميؿ مسؤكلية الحرية الفردية في اختيار الماىية.

 أدمو د هوسرل: -3

في المدارس الغربية لما قدمو  الموضوع ت  ال قدمف أىـ ركاد  *هوسرل أدمو ديعتبر 
 1حاكلات جمية في ىذا المكضكع:مف م
أف يعيد الثقة الأساسية  كأف يكجد مشركعا أصح لمذاتية؛ لقد أراد  هوسرللقد حاكؿ  -
أف يعدؿ عف فكرة سيطرة الإنساف كبدلا مف السيطرة جاء بمشركع قكامو التفتح  هوسرل

التفتح لا الأصمي عمى العالـ؛ فإذا كاف الإنساف ىك مركز العالـ فإف ذلؾ يتـ مف خلاؿ 
 السيطرة.

                                                           
  درس ىكسرؿ الرياضيات في لايبزغ كبرليف  1859: ىك فيمسكؼ ألماني كلد في تشيككسمكفاكيا عاـ هوسرل أدمو د *

كما درس الفمسفة  أثر ىكسرؿ عمى العديد مف الفلاسفة أمثاؿ جاف بكؿ سارتر  كبالر ـ مف أف ىكسرؿ كاف ميتما في 
  1938ية حياتو بالاتجاه النفسي في الفمسفة فإنو سرعاف ما اتجو نحك الاىتماـ بالمعاني كالماىيات الخالصة تكفي سنة بدا

  "الفمسفة عمما دقيقا" سنة 1901-1900  "بحكث منطقية" ما بيف 1891مف أىـ أعمالو:"فمسفة عمـ الحساب" سنة 
 .1932ت ديكارتية" سنة   "تأملا1929  "المنطؽ الصكرم المتعالي" سنة 1911

ينظر: مصطفى ناصؼ  المغة كالتفسير كالتكاصؿ  المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب  دار عالـ المعارؼ   - 1
 . 212-211  ص 1995الككيت  
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أيضا إلى أف يكحد بيف إدراؾ الشيء كىذا الشيء نفسو؛ كىذا  هوسرللقد سعى  -
الأمر ترؾ أثرا كبيرا في فمسفة المعنى كالمغة كالتفسير عمى نحك ما يتضح إذا رجعنا إلى 

 حركة النقد الجديد كتراث الشكلانييف الركس.
كعي أك أراد ىدـ التقابؿ الافتراضي أكثر مف مرة أف يستنقذ ال هوسرللقد حاكؿ  -

 الكامف فيما نسميو الذات كالمكضكع.
 أف يظير التأمؿ في المغة مف التحكـ ابتغاء قدر أكبر مف النزاىة. هوسرلحاكؿ  -
 أهم المب دئ الت  أسست لفمسفة هوسرل:  -أ
 ال قدكأصبحت فيما بعد أساسا لػ:  هوسرلىناؾ العديد مف المبادئ التي أسست لفمسفة  

  أىميا: الموضوع ت 
 مبدأ القصدية: -1

" القصديةقبكلا حسنا ىي " الموضوع ت  ال قدلعؿ أف أىـ المفاىيـ الظاىرتية التي تقبميا 
ىك كعي الذات بمكضكعيا كتكجو الذات  هوسرلفكؿ كعي ىك كعي بشيء ما  كالكعي عند 

  1نحك الشيء الذم تريد أف تعيو ىك ما نسميو بػ: القصدية.
عمى اتجاه الكعي إلى الخارج أك قصديتو كاف يعني تحكلا خطيرا في  هوسرللحاح إف إ

أف نظرية المغة تعاني مف التقسيـ الحاد  هوسرلفمسفة المغة كالتفسير. لقد يفيـ مف سياؽ 
 بيف الانفعاؿ كالإشارة؛ ىذا التقسيـ الذم يتعارض مع مبدأ القصدية.

ىره مع فكرة سمطاف المغة القاىرة التي تبدكا إف اتجاه الكعي أك قصديتو يتنافى في جك 
يبحث عف منظار آخر  هوسرل  لقد كاف سوسير ديملامحيا في كممات الكثيريف أمثاؿ: 

"  كىذا نمط المغة تتط بق بمعي ر خ ص مع م  يرى ف  ك مل وضوحهربما عبر عنو بقكلو:" 
ة إلى كممة الحكار حيث كممة القصدي هيدجرمف أنماط تحرير المغة  كميما يكف فقد ترجـ 

                                                           
نقد النقد النفسي  فعاليات الممتقى الدكلي الثالث حكؿ الخطاب النقدم العربي المعاصر  رحيمة شيتر  مقالة: ال - 1

 . 537"نخاؼ عمى حمـ" لمحمكد دركيش نمكذجا جامعة محمد خيضر بسكرة  ص المكضكعاتي كقراءة النص قصيدة
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يقكؿ أف الكجكد الإنساني ىك حكار مع العالـ؛ ىذا الحكار ىك في الحقيقة عكدة إلى فكرة 
  1التكاصؿ الذم انقطع بزعمو بتأثير بعض الاتجاىات.

 مبدأ الاختزال: -2
: الأنا النفسي كالأنا *يميز بيف نكعيف مف الأنا هوسرلإلى جانب مبدأ القصدية نجد أف 

ي؛ كتقكـ العلاقة بينيما عمى مبدأ الإبعاد أك الاختزاؿ  كيمكف مبدأ الاختزاؿ مف المتسام
  2.الموضوع ت  ال قدالكصكؿ إلى المكضكع المييمف كىي نقطة بالغة الأىمية في 

لقد أدت النزعة التجريبية كالنفسية كالنزعة الكضعية لمعمكـ الطبيعية بعض الخدمات  
ييا شيئا فاتيا؛ ففي النزعة التجريبية مثلا أتفحص ما أدركو أراد أف يستدرؾ عم هوسرللكف 

عندما أنظر إلى شيء معيف  كفي النزعة النفسية أىتـ بالعمميات العقمية القابمة لمملاحظة  
بالأىداؼ الإنسانية كربما تؤدم إلى نكع مف العزلة  أما النزعة الكضعية فيي مقطكعة الصمة

 كالقمؽ.
ر بالعزلة  كيتجاكز الإلحاح عمى الخبرة العشكائية كالعمميات ىذا الشعك  هوسرلكيعالج 

العقمية  كيبحث عف صمة انقطعت بيف الكعي كبيف الأشياء  مف خلاؿ النزعة التجريبية 
كالنفسية كالكضعية كيتجمى ىنا نكع مف القطيعة كالتسجيؿ السمبي  فلابد لنا ىنا أف نربط 

ىذه النزعات جميعا  هوسرللقد جعؿ  عف الريب.الخبرة بالعالـ ربطا كثيقا كأكثر بعدا 
ضركبا مف الاستبداد أك الاختزاؿ  كىك يريد أف يتجاكز ىذا الاختزاؿ لذلؾ لابد مف أف يعكد 

 إلى فكرة العالـ الذم يؤسسو الكعي* بنشاط أك بقصد. 

                                                           
 . 213لمغة كالتفسير كالتكاصؿ  ص ينظر: مصطفى ناصؼ  ا - 1
بدأ الكاقع  تعتبر حمقة اتصاؿ بيف حياة الكاقع كاللاشعكر كىي منطقة خمقية تيتـ بالمعايير الإجتماعية  كتخضع لمالأ  :  *

 كمنطقة الأنا تتككف تدريجيا مف تفاعؿ الفرد مع بيئتو  كتتأثر في تككينيا بالخبرات كالإتجاىات كالعادات التي يتعمميا الفرد.
النقد النفسي  فعاليات الممتقى الدكلي الثالث حكؿ الخطاب النقدم العربي المعاصر  رحيمة شيتر  مقالة: النقد  - 2

 . 537النص قصيدة"نخاؼ عمى حمـ" لمحمكد دركيش نمكذجا جامعة محمد خيضر بسكرة  صالمكضكعاتي كقراءة 
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لو في النزعات التجريبية كالنفسية كالكضعية تجريدا قاسيا أراد أف يبحث  هوسرللقد رأل 
  1عف دكاء؛ الدكاء ىك البحث عف الأرض الصمبة كالعالـ مف خلاؿ الكعي.

 جورج بول :  -4
؛ فمقد انصب كؿ اىتمامو في الكعي ب شلارىك دكف شؾ أقرب النقاد إلى  *بول  جورج

" التي يعرضيا العمؿ بصكرة شبكات الع لم – ف  -الوجودالمبدع مف خلاؿ أشكاؿ " 
متدادا لكجية النظر الركحانية لمؤسسي مدرسة جنيؼ بتعريفو العقمي تخيمية  كما أنو يعتبر ا

 " الذم يريد دراستو.  cogito المفكر الأ  كالحسي معا لمبدأ " 
كاتب أك فيمسكؼ في أعماقنا العثكر عمى طريقتو في الإحساس  كوجيطوكتعني استعادة 

التي تصادفيا؛ إنيا إعادة كالتفكير  كمعرفة كلادة ىذه الطريقة كتشكميا كما ىي العقبات 
  فالفاعمية النقدية -ال قدي الوع –اكتشاؼ معنى حياة انتظمت انطلاقا مف كعييا بذاتيا 

" الخاص بالفناف كىي تسمح بالرجكع مف خلاؿ الع لمإذف تعتمد عمى الاستحكاذ الذاتي لػ"
 2عمؿ المؤلؼ إلى ذلؾ الفعؿ الذم مف خلالو يتفتح كؿ عالـ تخيمي. 

بالضبط ىك مجمكع المكضكعات بالمعنى الضيؽ  كيمكننا الكلاـ ىنا  بول ييـ إف ما 
" شريطة أف نتفاىـ؛ لأف مبدأ كحدة المكضكعات ىك مبدأ ذاتي: إنو الكعي  الب يةعف " 

 الذم يجعؿ منو مجمكعا يضمف ىكية ما كيفما كانت التمزقات كالتناقضات التي تصيبيا. 

                                                           

: ىك ذلؾ الجزء مف العمميات العقمية التي نحسيا كندركيا كنعييا  كعادة ترتبط بحالة كجدانية انفعالية  كيظـ الوع * 
لمرء في كقتيا.كبالتحديد أكثر الكعي ىك الشعكر كظيفة الإدراؾ لمجياز الحسي كجميع التصكرات كالمشاعر التي يعييا ا

 معرفة مباشرة لأحكالنا النفسية دكف المجكء إلى كسائط. 
 . 209المرجع السابؽ  ص  - 1
 8سنة كبالتحديد في  49في مدينة لينككلف في انجمترا كتكفي عف عمر ناىز  1815نكفمبر  2: كلد في بول  جورج *

اف يعمؿ اسكافيا تمقى تعميمو بمدينتو كلـ يمتحؽ بمدارس عميا أك بجامعة لكنو منحدر مف أسرة فقيرة لأب ك1864ديسمبر 
ككف نفسو فماؿ إلى دراسة الكتب الأدبية ثـ تعمـ المغات اللاتينية كاليكنانية كالفرنسية كالألمانية كالإيطالية  برع في مجاؿ 

 أنو لـ يتحصؿ عمى أم مؤىؿ جامعي. انتخب ليشغؿ منصب أستاذ بالجامعة بالر ـ مف 1849الرياضيات كفي عاـ 
  دانييؿ la critique thématiqueمجمكعة مف المؤلفييف  مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي  مقالة: النقد الكضكعاتي  - 2

 . 148-147  ص  Daniel Bergezبرجيز 
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بأنو البنية التي تتضمف دلالتيا الذاتية  كيمكننا أف عف الكعي  ريش ر بي ر ج نيقكؿ 
نؤكد كذلؾ بأف ىذا الكعي ىك بنية دكف بنيكية كدكف متطمبات انسجاـ داخمي خالص  كلا 
يزيد استقلاؿ مجمكع المكضكعات قطعا إلا في تعميؽ الاندىاش  مف ىنا عمينا أف نفترض 

؛ إذ تخاطر كؿ علاقة فاعؿ بفاعؿ ترس ر عما ىك عميو عند  بول عدـ ابتعاد المعيار عند 
آخر بأف تككف علاقة فاعؿ بمكضكع  كيقكـ الاستثناء الكحيد ربما عمى سماح قراءة الأدب 
باستبداؿ ما أك بالأحرل بمعادؿ ما كتكاجد فاعميف دكف أف يككف أحدىما مكضكع كعي 

 الآخر. 
بمثابة استثناء عاـ بالنسبة   بولكلتجنب إمكانية كؿ خمط يجب أف نعتبر القراءة بالنسبة لػ: 

 ب شلاركما عند  بول لمعيار علاقات تداخؿ الذكات كىذه شبو معجزة  كلا يتعمؽ الأمر عند 
 1بقياس بعد الأدب في دراستو انطلاقا مف معيار فينكمينكلكجي أك كجكدم.

 2عمى عنصريف أساسييف ىما: بول  جورجلقد ركز 

 الزمن:-1

دراس ت "  مثيؿ ليا بعنصر الزمف حيث عرض في كتابو بمثابرة لا بول  جورجاىتـ 
" تحقيقا كاسعا حكؿ  ETUDES SUR LE TEMPS HUMAINحول الزمن الإ س    

منذ الجزء الثاني مف كتابو إلى  بول أنماط الإدراؾ الحسي بالزمف في تاريخ الأدب  كيشير 
 ي يضعيا ليذه الأجزاء:ىيمنة المنظكر المكضكعاتي كذلؾ عف طريؽ العناكيف الثانكية الت

 الجزء الثاني. LA DISTANCE INTéRIEURE الداخم  البعد 

 الثالث الجزء LE POINT DE DéPART قطة الا طلاق  

  الرابع الجزء MESURE DE L’INSTANTقي س المحظة 

                                                           
 . 165سعيد عمكش  النقد المكضكعاتي  ص  - 1
  دانييؿ la critique thématiqueالنقد الأدبي  مقالة: النقد الكضكعاتي مجمكعة مف المؤلفييف  مدخؿ إلى مناىج  - 2

 . 151إلى  148  ص  Daniel Bergezبرجيز 
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" الخاص لصنؼ مف  الع لمكيمثؿ الجزء الأخير الإجراء النقدم الذم يسعى لتحديد " 
 العالـ: أم الزمف كبالتحديد المحظة. أصناؼ العلاقة مع

 المك ن:-2

دراس ت ف  "   كىذا التأمؿ كراء كتاببروستتأممو في المكاف لأعماؿ  بول كرس 
 LES METAMORPHOSESتحولات الدائرة "  كسبقو في ذلؾ كتابو " الزمن الإ س   

DU CERCLE كتية إلى "  كفحكاه أف الإنساف قد انتقؿ عبر التاريخ مف الرؤية اللاى
الإدراؾ الحسي المتركز عمى الإنساف حيف يبيف التحكؿ الذم طرأ عمى معنى شكؿ دائرة 

 الكجكد الإنساني حيث يشير إلى ذلؾ في حديثو عف القرف السابع عشر:

" لقد حافظ الفكر الديني طيمة القرف السابع عمى العلاقة بيف ) دائرة ( الكجكد الإنساني 
رة الأزلية   ير أف رمز الدائرة اللانيائية قد فقد مع نياية القرف كؿ كدائ –القصيرة الأمد  –

التي  –معناه كطاقتو ك اب عف المغة اللاىكتية كالفمسفية بحيث حكـ عمى الدائرة الصغيرة 
أف تبقى دكف ركابط كلا نمكذج  كأف تكشؼ بالتالي عف لا  –تشكؿ فييا الفكر الإنساني 

 معناىا".

" أف يككف تأريخا لمعقميات مف خلاؿ قراءاتيا الخاصة لذات  الدائرة تحولاتيكاد كتاب " 
" فينعكس المنظكر  l’espasce proustien البروست  الفض ءالشكؿ الكاحد  أما في " 

حيث يتحدث ىنا عف عمؿ أدبي كاحد  كيحاكؿ الناقد الإحاطة بخصكصيتو عبر الأشكاؿ 
يبيف الناقد أىمية تذبذب المكاف كالمسافة التي المتعددة التي تتحكـ بتنظيـ المكاف  كىكذا 

"  كيضع كلا منيا ضمف الض ئع الزمن عن البحثتفصؿ بيف الكائنات كالأشياء في ركاية "
الذم  LOCALISATIONفإف الناقد يبيف أىمية التمكضع  كباختصارمنظكره المتفرد؛ 

" في معظـ الأحياف بروست ال الا به ر البا ما يتفؽ كىكية الكائنات  كليذا السبب يأخذ "
شكؿ حمـ يقظة يتصؿ بأسماء الأماكف كالعائلات النبيمة  ك البا ما تككف ىذه الأماكف 

 منفصمة لأف المكاف كالزمف أجزائيـ  ير متصمة. 
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مف خلاؿ  1934ك 1933تعكد إلى سنتي  ب شلار ػبأف معرفتو  بول  جورجيعترؼ 
جابو بإلمامو بالمحظة كجدلية الاستمرار  كتابات ىذا الأخير عف الزمف  كلـ يخفي إع

 ب شلارالأكؿ بالكثير لػ:  بول  جورج  كيديف كتاب برغسون :كمفيكمو عف الزمف المضاد لػ
ج ن بي ر مع أنو لا يستميـ فكره إذ لـ يقبؿ عميو إلا بعد الحرب العالمية الثانية تحت تأثير 

مة بسبب علاقة فكره بمفيكمو اللاكاعي ثانكيا بالنسبة لو كلمدة طكي ب شلار  كيبقى ريش ر
كىذا ما جعمو لا يمتزـ بالفكر النقدم الباشلارم إلا متأخرا حيف خاض ىذا الأخير في 

 شاعرية الفضاء كالأحلاـ.

جاىدا في البحث عف عنصرم الزماف كالمكاف في العديد مف  بول  جورجلقد سعى 
الكتاب كالنقاد مف ىاذيف العنصريف الأعماؿ الأدبية كسعى جاىدا أيضا إلى تحديد مكقؼ 

 1مف خلاؿ العديد مف أعمالو مثؿ:

 .1959 سنة الصادر"دراس ت حول الزمن الإ س   "  -1

 .1952 سنة الصادر"البعد الداخم "  -2

 .1961 سنة الصادر"تحولات الدائرة"  -3

 .1963 سنة الصادر"الفض ء البروست "  -4

طريقتو؛ إذ يسعى المبدع دكف  كىك يبحث فييا عف المكاقؼ الأكلية لكؿ كاتب حسب
 كعي منو إلى تنظيـ العمؿ التخييمي.

أيضا عمى الدلالات الضمنية أم عمى جكىر محتكل الكعي " كىك  بول  جورجلقد ركز 
التي  SYMBOLIQUEشيء ممتد إلى حدكد اللاكعي" التي تقترب مف الدراسة الرمزية 

 MODES EXPéRIMENTALE *؛ فالأنماط التجريبيةهوسرلتفترض ضركرتيا تأملات 
                                                           

 . 26ينظر: المرجع السابؽ  ص  - 1
: ىك مصطمح يستخدمو ىكسرؿ لمدلالة عمى الذىف العقلاني أك ممكة التعقؿ عف طريؽ التصكرات كىذا التجريبية الأ م ط *

 ؿ التعبير المغكم بكؿ أبعاده في العمؿ الأدبي.ما يأخذ شك
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التي تنشأ عف تصكرات الأشياء في الذىف حيث تجد تعبيرىا مف خلاؿ الرمكز المغكية بشكؿ 
لا يتحدث عف الترميز المغكم البسيط بؿ يمتقط عددا مف  بول  جورجحتمي   ير أف 

في العمؿ  ASPECT SUPERFICIELالتيمات الدلالية التي تككف المظير السطحي 
ليا إلى دلالة رمزية مستيدفة في العمؽ  كمثؿ ذلؾ ما فعمو بالنسبة لدراستو عف الأدبي فيؤك 

كىي تيمات دلالية تشير إلى الحركة  –حيف لاحظ أف صيغة الأشكاؿ السطحية  ب لزاك
مف مثؿ: الطيراف  السباحة  الارتحاؿ  الإسقاط  الاندفاع إلى الأماـ  -الفيزيائية نحك الأماـ
" البروست  الفض ءفي كتابو " بول  جورجكة نحك المستقبؿ  كيركز كترمز كميا إلى الحر 

 ESPACEعمى طريقة تخالؼ التأكيؿ الرمزم عمى مقكلة الفضاء الجمالي 
ESTHéTIQUE  الركائي  كيستفيد  بروست  باعتباره منضما للأزمنة كالأمكنة في عمؿ

قط الزماف في المكاف في لمفكر البشرم الذم يس برغسونىنا مف الانتقاد الذم كجيو  بول 
  1الكقت الذم ينبغي أف يشعر الإنساف في الزمف بالديمكمة الحاصمة.

في الكثير مف كتاباتو يحمؿ مختمؼ مظاىر الكعي الأدبي  بول  جورجلقد كاف 
للاستمرارية أك المحظة  كيتعمؽ الأمر لديو بكصؼ مختمؼ مغامرات الكعي بحثا عف كيفية 

لاقا مف قراءة متأنية دينامية تظير مف خلاؿ تحميلاتيا لمكعي إدراكو عبر فضاء  كانط
 الح لية الاتج ه تفي ندكة " بول  جورجالأدبي بالزمف كالفضاء كيتبيف مف خلاؿ مداخمة 

ىك  بروست" كيؼ يخمص أف الكشف  ال قد؛ كالتي جاءت تحت عنكاف "1966" سنة لم قد
ليس ىك الصكرة المعزكلة بؿ مجمكع  بول  جورج  لأف ما ييـ الموضوع ت  ال قدمؤسس 

المكضكعات كالبنى التي يجمعيا الكعي الذاتي كيضمف ليا ىكية معينة كيفما كاف تكزعيا  
  2كالاختلافات التي تعصؼ بيا.

                                                           
 . 44-43حميد لحمداني  سحر المكضكع  ص - 1
 .27-26مكش  النقد المكضكعاتي  ص سعيد ع - 2
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مف النقد الخارج عف الأثر كمف مقتضياتو مكقؼ دقيؽ كلفيـ  بول  جورجإف مكقؼ 
التمكف مف معمكمات كثيرة منيا ما يتعمؽ الأثر لاشيء قابؿ للإىماؿ كىذا يعني ضركرة 

بالبيميك رافيا كمنيا ما يتعمؽ بالنص أك بالنقد عمكما  كقد أدل ىذا ببكلي إلى استعماؿ منيج 
    1" .الغوص م هج" أك "الو ب ت م هجيمكف أف نسميو "

 :ريش ر بي ر ج ن -5

 :ع ده الموضوع تية مفهوم - أ

المكضكعاتية كمفيكـ المكضكع كذلؾ  بكضكح بيف مفيكـ *ريش ر بي ر ج نلقد ميز 
راجع إلى الغمكض الذم قد يسببو التشابو الكبير بيف المصطمحيف كحتى يؤكد عمى 
الاختلاؼ بينيما كمنو طريقة الدقة في طريقة التعامؿ معيما كفي كسائؿ دراستيما نجده 

الفكرة الرئيسية  – يقكؿ أنو "يجب التفريؽ في قامكس النقد الجذرم بيف الفكرة الرئيسية كالجذر
إنيا متعمقة بمفردات المغة  -ىي كؿ عنصر لغكم يعكد بإلحاح في الأثر الأدبي

كمصطمحاتيا  أما الجذرم فإنو يختمؼ عف الفكرة الرئيسة كمجمكعة إلتماعاتيا كرمكزىا 
  2كجزئياتيا.

تعيؽ نفسو لا يخفي مدل الصعكبة الكبيرة التي  ريش ر بي ر ج نكمف الجدير بالذكر أف 
  كلا يجد أم حرج في الموضوع تيةالباحث في سعيو كراء كضع تعريؼ دقيؽ لمصطمح 

الاعتراؼ بذلؾ؛ كقد يعكد سبب ىذه الصعكبة إلى الطابع التجريدم الذم يميز مجالات 
": " أكلى لم لارميه التخيم  الع لمالعمكـ الإنسانية المختمفة  حيث يقكؿ في مقدمة كتابو "

فيكـ المكضكعاتي ذاتو  كالذم يتأسس عميو عممنا بكاممو  فما ىذه المشاكؿ الم

                                                           
بعة إيميزابيت رافك رالك  مناىج النقد الأدبي  ترجمة: الصادؽ قسكمة  دار رؤية سيناترا  المركز الكطني لمترجمة  الط - 1

 .43-42ص 2010 الأكلى  تكنس 
في مدينة مارسيميا الفرنسية   1922جكيمية مف سنة  15: ىك كاتب كناقد كركائي فرنسي مف مكاليد ريش ر بي ر ج ن *

 حيث أسيـ إسياما بارزا في المجاؿ النقدم مف خلاؿ أعمالو النقدية. 1962تحصؿ عمى درجة الدكتكراه سنة 
 . 189ص   1985 ديث بيف لبناف كأكركبا  حكار مع جاف بيار ريشار ينظر: فؤاد أبك منصكر  النقد البنيكم الح - 2
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بياما منو...فكيؼ يثبت محيطو؟ ككيؼ  المكضكعاتي؟ ىك إذف لا يكجد ما ىك أكثر انفلاتا كا 
  1نستخمص جكىره؟".

خلاؿ حياتو النقدية جاىدا كراء كضع تعريؼ لممكضكعاتية  ريش ر بي ر ج نلقد حرص 
 مكعة مف التعريفات كىي ثلاث بالتحديد.كلكنو خرج في النياية بمج

" الذم حاز بو عمى شيادة لم لارميه التخيم  الع لمكرد التعريؼ الأكؿ في كتابو "
حيث يقكؿ:"المكضكع مبدأ تنظيمي محسكس  أك ديناميكية داخمية   1961الدكتكراه في عاـ 

ي ىذا المبدأ تكمف في أك شيء ثابت يسمح لعالـ حكلو بالتشكؿ كالامتداد  كالنقطة الميمة ف
 2تمؾ القرابة السرية  في ذلؾ الطابؽ الخفي كالذم يراد الكشؼ عنو تحت أستار عديدة".

  حيث يقكؿ: "المكضكع كحدة مف 1974أما التعريؼ الثاني فيعكد إلى حكار أجراه عاـ 
كحدات المعنى  كحدة حسية أك علائقية أك زمنية  مشيكد ليا بخصكصيتيا عند كاتب ما  
كما أنيا مشيكد ليا بأنيا تسمح انطلاقا منيا كبنكع مف التكسع الشبكي أك الخيطي أك 

 3المنطقي أك الجدلي ببسط العالـ الخاص ليذا الكاتب".

 م صور أبو فؤادأجراه مع  أما بالنسبة لتعريفو الثالث فقد كرد ضمف حكار صحفي
حيث يقكؿ:  1985الصادر سنة  "ال قد الب يوي الحديث ف  لب  ن وأوروب كألحقو بكتابو "

"المكضكع أك الجذر  كأفضؿ استعماؿ كممة جذر لأنيا الممعة أك الخمية الرحيمية الأكلى 
لممكضكع  مف حيث أف التفرعات المكضكعاتية تنبثؽ مف الجذر بطريقة تكالدية  أك كفقا 

شعكرية أك لنسؽ تصادمي تجاكزم؛ يعني في قامكسنا النقدم حادثا أك مكقفا يظير بصكرة 
لا شعكرية في نص أك في مجمكعة مف النصكص الأدبية الأدكات النقدية تتغير كفؽ الزمف 
الذم تستجمي لحظاتو المغكية كالفكرية  لكف الجذر في مختمؼ الأحكاؿ يبقى مرادفا لممركب 

                                                           
 . 130ينظر: سعيد عمكش  النقد المكضكعاتي  ممحؽ ترجمة مقدمة العالـ التخيمي لمالارميو  ص  - 1
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أك العقدة في قامكس التحميؿ الفركيدم كما مارسو شارؿ مكركف  لأنو يبقى لا شعكريا في 
ب الأحياف ك امضا حتى عمى الكاتب لأف جذكره ضاربة في عيكد الطفكلة الأكلى. مف أ م

  1ىنا أعتقد بكجكد "جذكر" أك "عقدة جذكر"  ير قابمة للاختزاؿ أك التبسيط".

في العمؿ الأدبي عف المعنى الضمني كالساذج مما يقابؿ  ريش ر بي ر ج نلقد بحث 
صؼ مضمكف فكرة بؿ يحاكؿ إيجاد مبدأ كحدتيا  جيد اللاكعي في إيجاد تفكير فيك لا ي

 كمنو الإلماـ بفعؿ الإبداع ذاتو إذ يظير العمؿ كبنية كاشفة عف شخصية مبدعيا.

إذف عممية مزدكجة تعتمد عمى الاختزاؿ الأكؿ كالتي تنطمؽ مف  ريش ر بي ر ج نيقترح 
ة تككيف العمؿ إذ أف ما العمؿ لتستيدؼ الحساسية العميقة لمكاتب  كتعتمد الثانية عمى إعاد

يمفت اىتماـ ىذا الناقد ىك نمط آخر مف تجربة الحساسية التي تترجميا الميزات الخاصة 
 ال قدتجربة طكيمة كىامة بؿ كىي أبرز ما يمثؿ  ريش رعند كؿ مبدع  كمف ثـ تعد تجربة 

  2عمى الإطلاؽ كالتي تتبمكر مف خلاؿ أعمالو التالية: الموضوع ت 
 .1954 سنة الصادرس سية" "الأدب والح -1
 .1955 الصادر سنة" الشعر والأعم ق"  -2
 .1961 الصادر سنة"الع لم التخيم  لم لارميه"  -3
 .1964 الصادر سنة"دراس ت عن الشعر المع صر"  -4
 .1967 الصادر سنة"مشهد ش تو بري ن"  -5
 "مراسلات م لارم "  -6
 .1979 الصادر سنة"دراس ت عن الروم  سية"  -7
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  رية لكت ب م لارميه من خلال كت ب "الع لم التخيم  لم لارميه":القراءة الريش -ب

الأدب " ريش رتتخذ ملامحيا البارزة منذ كتب  الموضوع ت  ال قدلقد بدأت رحمة 
" لتظير كمشركع متكامؿ في الأطركحة الجامعية التي قدميا الشعر والأعم ق"ك "والحس سية

 1961.1" الصادر سنة لم لارميهالع لم التخيم  تحت عنكاف " ريش ر بي ر ج ن

" أكثر كتبو تعبيرا عف قراءتو ع لم م لارم  الخي ل المكرس لمالارامي " ريش رإف كتاب 
النقدية لمنصكص  كيخضع مؤلفو ىذا بشكمو العاـ لمخطط الدراسات الأدبية التقميدية  أم 

  كىكذا تنقؿ مف أنو ينطمؽ مف دراسات حياة الكاتب كمف ثـ يقكـ بدراسة أعمالو الأدبية
"  كمع ذلؾ أشك ل وأدوات الأدبالطفكلية كمف سنكات مراىقتو إلى دراسة " م لارميهقصيدة 

أحلام فإف الفصكؿ التي تقع في كسط الكتاب تشكش ىذا المخطط الزمني كالسببي  ففصكؿ "
 L’ESCPERIENCE" التجربة الميمية"ك LES REVERIES AMOUREUSES" اليقظة العشقية

NOCTURNE "وتواز  ت دي  مي تك "éQUILIBR dynamikues ال ور"ك "la lumière إلى....
أخرىا تتقاطع مع التجربة الأدبية كالمعطيات السارية بصكرة مكضكعات ناظمة  مما يسمح 

  2لمناقد بتحديد الصيغ التي تتخذىا تجربة حية ما تحيؿ إلى مشركع مزدكج حياتي كجمالي.

في مقدمة ىذا العالـ التخيمي بفضؿ جيكد سابقيو  قبؿ  يش رر  بي ر ج نيعترؼ الناقد 
أف يتحقؽ لو المشركع في استغلاؿ معطياتيـ في عممو إذ بدكنيا ما كاف لو أف يمـ بفيـ 

  كرسـ الخطكط كالملامح الأساسية في عممو جامعا بيف البلا ة كالشاعرية كالمغة م لارم 
 كعمـ الجماؿ.

كر المالارمي ىي محاكلة لمتعبير عف المعنى الغامض فإذا كانت القصيدة في المنظ
لمفاىيـ الكجكد  فإف التعبير الأدبي يحاكؿ إضاءة حضكر المعنى داخؿ العلاقات كالدلالات  

                                                           
 . 36  ص المصدر السابؽ - 1
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" مما والصورة والم ظور السببإذ يدخؿ المعنى في علاقات مترابطة يطمؽ عمييا مالارمي "
يو تستقصي مفيكـ البنية في فيـ الشاعر أك إلى البحث بطريقة نسق الموضوع ت  ال  قديدفع 

  1المكضكعاتي في عريو.

 2خلاصة التعريف المقولات  الذي استخدمه ج ن بي ر ريش ر: -ج

  كشرحو أحد النقاد ريش ر بي ر ج نإف خلاصة التعريؼ المقكلاتي الذم استخدمو 
عند  الموضوع ت  / الظ هري ال قدمعتبرا أف أىـ المقكلات التي تشكؿ محكرا يدكر عميو 

 الوع  ومض مين  Etats DES CONSCIENCE الوع  أحوالتنحصر في نكعيف ىما:  ريش ر
CONTENUS DE CONSCIENCE :المعرفة  كتتضمف أحكاؿ الكعي SAVOIR  الإرادة 

Volonté  الا فع ل PASSION   الإدراك PERCEPTION  الزمن TEMPS  المك ن ESPACE  
 . IMAGINATIO الخي ل
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ىذه الصيغة المكضكعاتية تبدك محيطة بكؿ القضايا التي يمكف أف يتناكليا عمؿ أدبي  
 1 ما يمكف تبسيطيا كما يمي:

 مظاىر الكعي الممكنة                             

 

 مضاميف الكعي                                                           

   

الأشياء أك الكائنات  الأ يار  الأحداث فاعلا  بكصفيا النفس                  
 الطبيعية

 أحكاؿ الكعي 

 

   

 الخياؿ      المكاف   الزمف   الانفعاؿ       الإرادة   المعرفة       الإدراؾ 

 

ىي أىمية لإظيار كعي  ريش رعند  الموضوع ت  ال قدإف الأىمية التي يظير بيا 
حكيؿ العالـ الحسي إلى مادة ركحية؛ فيك نقد جديد ينبعث مف الأصكؿ لمكشؼ يساعد عمى ت

عف الطبيعة كمادة تخيؿ  مف ثـ تقتضي كؿ دراسة نقدية مكضكعاتية اجتياز الخطكات 
 2التالية:

 قراءة عمؿ أك أعماؿ الكاتب كالتنقيب عف بنياتيا الداخمية. -1
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 كمتضاد. التعميـ عمى انتظاـ المكضكعاتية في مجمكع متجانس -2

 تككيف صكرة عف لاكعي الكتابة عند الكاتب. -3

 معاينة معادلة الصكرة لحياة الكاتب المبكرة. -4

التركيز أكلا عمى كضع نقطتيف ميمتيف كىما كأخيرا كبعد حديثنا في ىذا الفصؿ عف 
كصكلا إلى ذكر أىـ الركاد المكضكعاتييف أمثاؿ:  الموضوع ت  ال قدتعريؼ شامؿ ككامؿ لػ: 

حي يمكف القكؿ في ، ريش ر بي ر ج ن  هوسرل أدمو د  س رتر بول ج ن  ب شلار غ ستون
نياية ىذا الفصؿ أف النقد الغربي ىك البيئة الأكلى التي نشأ كترعرع فييا المنيج النفسي إذا 

 ما قارناه بالتمقي العربي ليذا المنيج
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 الفصل الثاني:
 المبحث الأول: الناقد حميد لحمداني 

 أىـ أعماؿ الناقد حميد لحمداني -1
 تمقي الخطاب النقدي العربي لمصطمح " الموضوعاتية " -2
 النقد الموضوعاتي وأصولو النظرية والفمسفية عند لحمداني -3
 الأفكار الغربية التي انطمؽ منيا لحمداني خاصة أفكار جاكبسوف -4
التعبيرية أو  FONCTIONEMOTIVE الانفعالية الوظيفة: وىو الذي يولد المرسل-

EXPRESSIVE 
 FONCTIONPOETIQUE" الشعرية" أو "لإنشائية : وتتولد عنيا الوظيفة "االرسالة -   
 .FONCTIONCONATIVE" الإفيامية"  الوظيفةوتولد مراعاتو في الرسالة  المرسل إليو: -   
 FONCTIONREFERONTIELLEالوظيفةالمرجعيةويولد  السياق: -    

 ICONE*الأيقونة 
 INDICE*القرينة
 SYMBOLE*الرمز
 .FONCTIONPHATIQUEالوظيفةالإنتباىيةوتولد  الصمو:
 FONCTIONMETALINGUISTIQUE" وراء المغةما أو " الميتالسانيةويولد الوظيفة  السنن:

 FONCTIONDEGLOSE"الوظيفة المعجمية"وتسمى أيضا 
 أدواتو الإجرائية -5
 الأىداؼ  -
 المتف  - 
 الممارسة النقدية-     
 الوصؼ  -
 التنظيـ -
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 التأويؿ  -
 التقويـ الجمالي-
 اختبار الصحة-

 * دراسة حول كتاب "سحر الموضوع"
 الناقد سعيد عموشالمبحث الثاني: 

 أىـ أعماؿ سعيد عموش -1
 في مجاؿ الرواية - أ

 في المجالات الأخرى - ب
 وضعية النقد الموضوعاتي عنده -2
 اعتماده عمى أفكار جاف بيار ريشار -3
 علاقة النقد الموضوعاتي بالنقد الجديد عنده -4

 *دراسة لكتاب " النقد الموضوعاتي " لسعيد عموش
 ميطويالمبحث الثالث: عبد الفتاح ك

 ميطويأىـ أعماؿ عبد الفتاح ك -1
 مفيوـ النص الأدبي عنده -2
 مفيوـ النقد الموضوعاتي عنده -3    

دراسة حول كتاب "موضوعاتية القدر في روايات فرنسوا مورياك" لعبد الفتاح  *
 ميطويك

 المبحث الثاني: تمقي النقد الجزائري لمنقد الموضوعاتي
 عبد الممك مرتاضالناقد  - أ
 أىـ أعمالو -1
 "القصة الجزائرية المعاصرة"كتاب ل دراسة -2
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 محمد مرتاضالناقد  - ب
 مف أىـ أعمالو: -1
 وعاتية في شعر الطفولة الجزائري""الموضدراسة لكتاب  -2
 يوسف وغميسيالناقد  -ج
 أىـ أعمالو -1
 مفيوـ الموضوعاتية عنده  -2
وكتاب  "النقد الجزائري المعاصر من اللانسونية إلى الألسنية"دراسة لكتابي  -3 

 "التحميل الموضوعاتي لمخطاب الشعري"
 ."النقد الجزائري المعاصر من اللانسونية إلى الألسنية"دراسة حوؿ كتاب  -أ

 ."التحميل الموضوعاتي لمخطاب الشعري"دراسة كتاب -ب
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في العالـ العربي ظيوره في أحضاف الجامعة مف خلاؿ  النقد الموضوعاتيلقد اختار 
رسائؿ جامعية، نوقشت اثنتاف منيا بالسوربوف؛ الأولى دكتوراه دولة لمسمؾ الثالث والثانية 

 دكتوراه دولة، وقد نوقشتا خلاؿ فترتيف متقاربتيف، والثالثة بكمية الآداب بالرباط.

 إشراؼتحت  -ائي السوري جورج سالـأخت الرو  – سالم كيتيػ كانت الرسالة الأولى ل
ػ ل    والثانية، 1982 سنةموضوعاتية القمق عند كي دي موباسان" "عف  جان بيار ريشار

" الموضوعية البنيوية ، وكانت بعنواف غريماسو ميكايل أندريبإشراؼ  حسن عبد الكريم
، وقد ظيرت الرسالة الأخيرة بالعربية بينما تظؿ الأولى في 1983سنة  في شعر السياب"

تحت  ميطويك الفتاح عبدالأصؿ الفرنسي غير مطبوعة، وقد ظيرت الرسالة الثالثة لمناقد 
 1".مورياك فرنسوا روايات في القدر موضوعاتيةعنواف " 

لقد اشتيرت الساحة النقدية العربية بالعديد مف النقاد المذيف كاف ليـ دور بارز في إثراء 
وىذا بالرغـ مف  الموضوعاتي النقدالساحة النقدية العربية عامة والمغربية خاصة في مجاؿ 

أف ىذا التوجو النقدي لـ يمقى رواجا واسعا كباقي التوجيات النقدية الأخرى، ومف أمثاؿ 
...، ميطويعبد الفتاح ك، والناقد سعيد عموش، والناقد حميد لحمدانيالنقاد نجد: الناقد  ىؤلاء

 لذلؾ سنركز في ىذا الفصؿ الحديث عف أىـ مساىماتيـ في ىذا المجاؿ ومنطمقاتيـ الفكرية.   
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 المبحث الأول: الناقد حميد لحمداني 

في النقد العربي عامة والنقد  الموضوعاتي النقدمف أىـ رواد 1حميد الحمداني*يعتبر 
 في ىذا المجاؿ. إسياماتوالمغاربي خاصة؛ وذلؾ مف خلاؿ 

 أىم أعمال الناقد حميد لحمداني: -1

دبية مف أبرز الأسماء المغربية التي أغنت الخزانة الأ لحمداني حميديعتبر الدكتور 
في جميع  لحمدانيالعربية عامة والمغربية خاصة بعدد كبير مف المؤلفات الجادة؛ فمقد كتب 

 المجالات: الرواية، القصة القصيرة السيرة الذاتية، النقد الأدبي، ومف أىـ ىاتو الأعماؿ نجد: 

 .1979سنة  -رواية –" دىاليز الحبس القديم" 
 .1984سنة "  من أجل تحميل سوسيو بنائي لمرواية" 
" سنة -دراسة بنيوية تكوينية  -الاجتماعيالرواية المغربية ورؤية الواقع " 
1985. 

 .1986" سنة-دراسة في الرواية المغربية -في التنظير والممارسة" 
 .1989" سنة  أسموبية الرواية" 
 .1989" سنةسحر الموضوع"  
 .1991" سنة النقد الروائي والأيديولوجي"  
 .1991" سنةالسرديبنية النص "  
 . 1991" سنة النقد النفسي المعاصر" 

                                                           

ببوعرفة تمقى تعميمو بمدرسة النيضة بمكناس، التحؽ  1950: ىو أديب وناقد وكاتب مغربي، ولد سنة حميد لحمداني* 
، أحرز 1972بكمية الآداب والعموـ الإنسانية وبالمدرسة العميا للأساتذة بفاس، حصؿ عمى الإجازة في الأدب العربي سنة 

بظيور روايتو " دىاليز الحبس  1979مجاؿ النشر سنة مف كمية الآداب بفاس، دخؿ  1982دبموـ الدراسات العميا سنة 
القديـ "، ومقاؿ عف الرواية بمجمة أقلاـ المغربية، نشر دراساتو بمجموعة مف الصحؼ المغربية والعربية منيا: العمـ، 

راسات أدبية الإتحاد الاشتراكي، أقلاـ ، آفاؽ، الزمف المغربي، شؤوف أدبية، كما أنو كاف عضوا في ىيئة تحرير مجمة " د
، يرأس حاليا تحرير مجمة " دراسات سيميائية أدبية لسانية" التي أسسيا رفيقو محمد 1987و  1985ولسانية" بيف سنتي 

 . 1986وقد التحؽ بإتحاد كتاب المغرب سنة 1987العمري سنة 
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 .1993" سنة  كتابة المرأة من المنولوج إلى الحوار"  
 .1997" سنة-العصر الجاىمي–الواقعي والخيالي في الشعر العربي القديم "  

 إسيامات أخرى في مجاؿ الترجمة أىميا: لحمداني حميدػ كما كاف ل
 حميد، ترجمة: داسكال مارسيمو"، تأليؼ:  المعاصرة السيميولوجية الاتجاىات"  
وتـ نشره سنة  مبارك حنون،، محمد الولي، طنكول الله عبد، العمري محمد، لحمداني
1987. 

، إيزر فولفانغ"، تأليؼ: التخييمي والخيالي من منظور الأنطروبولوجية الأدبية"  
 . 1998سنة  ، وتـ نشرهالكدية الجيلالي، د. لحمداني حميدترجمة: د. 

 ".خارج الطريق السيار رحمة"  
 تمقي الخطاب النقدي العربي لمصطمح " الموضوعاتية":  -2

في عتباتو الأولى وذلؾ في لقد أخفؽ ىذا الخطاب كغيره مف المصطمحات الأخرى 
ة في ترجم الحادة تتضارباال بعض العثور عمى المصطمح المفتاحي لو، ويظير ىذا الجدوؿ

 1المصطمح:

THEME THèMATIQUE الترجمة مرجع 

 .22حميد لحمداني: سحر الموضوع، ص   التيمة
 .79-77يمنى العيد: فف الرواية العربية، ص 

 .12-11سعيد عموش: النقد الموضوعاتي، ص  الموضوعاتي، الثيمي 

 156سعيد عموش: معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، ص  التيمية التيـ
 الموضوعة
 الموضوع

 .28ميطو: الغائب، ص يعبد الفتاح ك 
 عبد الكريـ حسف: الموضوعية البنيوية.

-45-13، ص 2عبد الكريـ حسف: المنيج الموضوعي، الطبعة  المنيج الموضوعي الموضوع
46-.... 

                                                           
 .154-153-152-151ينظر: يوسؼ وغميسي، مناىج النقد الأدبي، ص -1
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 .179عبد السلاـ المسدي: قاموس المسانيات، ص  مضمونية مضموف
 .187-186-48ص  خمدوف الشمعة: النقد والحرية، الاتجاه الثيمي 

محمد مرتاض: الموضوعاتية في شعر الطفولة الجزائري،  موضوعاتية موضوع
 "المقدمة".

 .166، ص 3شايؼ عكاشة: نظرية الخمؽ المغوي، الجزء 
، أورده: عبد الكريـ حسف،المنيج الموضوعي، ص جوزيؼ شريـ المواضعية 

45. 

 وأصولو النظرية والفمسفية عند لحمداني: النقد الموضوعاتي -3

 النقدمقالا شديد الأىمية في ىذا المجاؿ متحدثا عف  ماجميولا روبيرتلقد كتب الناقد 
التناوؿ الظاىري للأدب"، فرأى أف تعددية الأسماء التي تطمؽ عمى اسـ"تحت  الموضوعاتي

ه في تمقي الخطاب النقدي وىذا ما تناولنا –ىذا المنيج ىي مظير مف مظاىر أزمة تحديده 
، أما أىمية المقاؿ المشار إليو فتكمف في محاولة تحديد -العربي لمصطمح الموضوعتية

: ماجميولاالنقدي؛ وىـ كما يعددىـ  الاتجاهأصحاب ىذا  الأصوؿ الفمسفية التي يعتمد عمييا
 رولان، باشلار غاستون، بوليو جورج، ستاروبنسكي جان، روسيو جان، ريشار بيار جان
 ورمان، سارتر بول جانالمبكرة، عمى أنو أضاؼ أسماء أخرى كػ  مرحمتوفي  بارت

 1.انجاردين

 " الظاىرية خمفية نظرية تستند1938-1859" أدموند ىوسرلفمسفة  ماجميولايعتبر 
، يضاؼ " التناول الظاىري للأدب "أغمب المحاولات النقدية التي تسير في ما سماه  عمييا

 .جان بول سارتر، وىيدجرإلى ذلؾ مجيود الفلاسفة الظاىرييف والوجودييف أمثاؿ: 

كرد فعؿ عمى النزعة المثالية والتجريبية  ماجميولاجاءت في نظر  ىوسرلإف ظاىرية 
مرتبطا بالعمؿ الإبداعي  يبقى ىوسرلرأي ػ الذي يخمص ل الموضوعاتي النقد لأفمعا، 
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الذي يستفيد مف البعد الميتافيزيقي الذي  الموضوعاتي النقدومدركا لمتجربة المثالية فيو، أما 
فيستطيع أف يتحرر مف  ؛عند تأكيدىما عمى أىمية وراديكالية الوعي سارترو رجىايدأضافو 

الخاصة، ومف ىنا  وجيتوبإيديوللحالة بحدسو الثاقب أو اقيد النص، ويستعيف الناقد في ىذه 
 ىوسرللا تنحصر خمفيتو الفمسفية في إطار نظرية  الموضوعاتي النقديتبيف لنا أف 

الصارمة، رغـ أنو ينطمؽ مبدئيا مف معطياتيا؛ إنو يفتح جميع الآفاؽ الممكنة، مف أجؿ 
 .-ىذا ما تـ التطرؽ إليو في المدخؿو -1تفسير الإبداع 

 لحمداني خاصة أفكار جاكبسون:ي انطمق منيا الأفكار الغربية الت-4
النظرية البنائية المعاصرة التي بذلت جيودا جبارة لفيـ طبيعة الشعر والفرؽ  إف صمب

والتي كانت أساس أفكار لحمداني -بينو وبيف أنماط الكلاـ اليومي أو الكلاـ العممي 
المغة الست،  وظائؼالمشيور عف  جاكبسون، ىو مدار حديث -والمبادئ التي انطمؽ منيا

في الكلاـ تتميز أساليب المتكمميف عف  الوظائؼفمف خلاؿ التمييز أو الترجيح بيف ىذه 
 2بعضيـ البعض.

أوؿ مف تحدث عف الوحدات الست الأساسية في كؿ رسالة لغوية بما في  جاكبسونكاف 
، خلاؿ الفصؿ العامة" المسانيات" أبحاث في ذلؾ الكلاـ اليومي وذلؾ في كتابو المشيور 

فقد بيف أف كؿ رسالة لغوية لابد أف تحتوي عمى الوحدات " بالمسانيات الشعرية"المعنوف 
وكؿ واحدة  " المرسل، الرسالة،المرسل إليو، السياق، الصمة، السنن"الست والتي تتمثؿ في 

 تالي: ، يتـ توزيعيا عمى الشكؿ الالوظائؼمف ىذه الوحدات تولد وظيفة مف 
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التعبيرية أو  FONCTIONEMOTIVEالانفعاليةالوظيفة : وىو الذي يولد المرسل
EXPRESSIVE:1 

التعبيرية الدالة عمى وضعيتو  الإشاراتوىي متعمقة بصاحب الرسالة، وتيـ كؿ 
السيكولوجية وموقفو الشخصي، وما ينطؽ بو مف انفعالات تعبر مثلا عف الخوؼ أو 

 2.السخرية أو السعادة أو الخجؿ أو التعجب وغيره...
 FONCTIONPOETIQUE"الشعرية" أو "لإنشائية: وتتولد عنيا الوظيفة "االرسالة 

و الآليات ات مجموعة مف الإمكاني باعتبارىاتتوجو المغة إلى نفسيا في ىذه الوظيفة 
 عف المرجع أو حتى عف قانوف المغة نفسو. استقلاؿالتعبيرية الخاصة التي ليا 

بالبعد الشعري لمغة، حيث أكد عمى أف الوظيفة الإنشائية موجودة في  جاكبسونلقد اىتـ 
؛ حتى في الكلاـ اليومي، الأخرىسائر أنواع ومستويات الكلاـ جنبا إلى جنب مع الوظائؼ 

الوظيفة المرجعية فتكوف ليا قيمة  ولكنيا تكوف قيمة مييمنة في الشعر خاصة، بخلاؼ
إلى أف  ىنا مقولتو الشييرة التي ذىب فييا اكبسونجمييمنة في الخطاب اليومي، وقد سجؿ 

د الشعر، ومف جية أخرى لا يمكف الدراسة المسانية لموظيفة الشعرية يجب أف تتجاوز حدو 
 المساني لمشعر أف يقتصر عمى الوظيفة الشعرية.  تحميؿل

ىو محاولتو فيـ الطبيعة الخاصة  جاكبسونإف الجانب الميـ الذي يحدد شعرية  
الشعر، لذا نراه قد بحث كثيرا في لسمة البنائية المييمنة عمى العلاقات القائمة في لتركيب 

مستفيدا في ذلؾ مف أحد شعراء  PARALLELISMEالتوازيالقصيدة، وقد وجدىا في مفيوـ 
 3".1889-1844" مانمييوبكينس* جيرارالقرف التاسع عشر وىو 

                                                           
ينظر: حميد لحمداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع،  -1

 . 114، ص 2000، -المغرب–ة، الدار البيضاء الطبعة الثالث
 . 136، ص -مناىج ونظريات ومواقؼ-حميد لحمداني، الفكر النقدي العربي المعاصر -2

: وىو منظر وناقد مما كتبو في أحد بحوثو قولو: " قد لا نخطئ حيف نقوؿ بأف كؿ زخرؼ يتمخص *جيرار مانمييوبكينس
 بنية التوازي المستمر". في مبدأ التوازي ، إف بنية الشعر ىي 

 . 138المرجع نفسو، ص  -3
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 FONCTION CONATIVE1" الإفيامية" الوظيفةوتولد مراعاتو في الرسالة  :المرسل إليو 

بالخطابيف المباشريف أو الافتراضييف، فكؿ خطاب لغوي لا بد أف  وتكوف دائما متعمقة
يكوف موجيا إلى متمؽ ما، ويكوف ذلؾ بصيغة النداء وىي متصمة بالأفعاؿ، وتستخدـ 

بشكؿ ممفت لمنظر في الخطابات الإشيارية لارتباطيا بموضوع اقتناء  الوظيفة الإفيامية
والحث عمى الشراء، وعمى العموـ تكوف  السمع، وىو ما يستدعي التوجيو والإغراء

 2موضوعات: الإقناع، والتأنيب، والحض، والطمب، والتأكيد حاضرة في نطاؽ ىذه الوظيفة.

 FONCTION  REFERONTIELLE3  المرجعية الوظيفةويولد  :السياق 

وىي مف أكثر الوظائؼ غمبة في المغة، لأنيا متعمقة بالتداوؿ اليومي المألوؼ كما أنيا 
الناس، وفي ىذه الوظيفة يركز عمى ما يعرؼ بالداؿ والمدلوؿ متعمقة بالتواصؿ العممي بيف 

في عتمد عميو أيضا عض مركزا عمى منطمقات بيرس في ذلؾ، كما اوعلاقتيما ببعضيما الب
 4بناء التراثية البنائية بيف الدلائؿ ومدلولاتيا:

 : ويعكس مماثمة فعمية بيف الدليؿ والمدلوؿ المرجعي.ICONE*الأيقونة
 : ويعكس وجود تجاور محسوس بيف الدليؿ والمدلوؿ.INDICE*القرينة
يعكس تجاورا افتراضيا مبنيا عمى العادة المكتسبة عف طريؽ و : SYMBOLE*الرمز
 التعمـ. 

 FONCTION   PHATIQUE5  الإنتباىية الوظيفة وتولد :الصمو 

تكوف موجية لمحفاظ عمى  الماثمة في الوظيفة الإنتباىية  جميع المؤشرات المغوية
علاف الحضور  استمرارية التواصؿ أو إعلاف توقيفو، ويشمؿ ذلؾ صيغ التأكيد والتذكير وا 

                                                           
 . 174حميد لحمداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، ص  -1
 .136، ص -مناىج ونظريات ومواقؼ–حميد لحمداني، الفكر النقدي الأدبي المعاصر  -2
 . 114حميد لحمداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، ص  -3
 . 134، ص -مناىج ونظريات ومواقؼ–حميد لحمداني، الفكر النقدي الأدبي المعاصر  -4
 .144حميد لحمداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، ص  -5
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والإنصات.....، ويقتصر دورىا عمى بقاء التواصؿ قائما، ولا شأف لموظيفة الإنتباىية 
بمضموف الخطاب بؿ بتنبيو أطراؼ الخطاب إلى أف قناتو لا تزاؿ قادرة عمى تمرير 

 مضمونو.

أف الإشارات الإنتباىية يشترؾ فييا الإنساف مع بعض الكائنات الحية  جاكبسونويذكر 
الأخرى كالطيور، عمما بأف ىذه الإشارات تطغى أيضا في لغة الأطفاؿ خلاؿ المراحؿ 

نما تؤمف  معظمياالمبكرة؛ وىي في  لا تحتوي عمى رسائؿ تواصمية بالمعنى الصحيح، وا 
 1المتخاطبيف ومدى استعدادىـ لتمقي الرسائؿ أو استئنافيا أو التوقؼ عف استقباليا. انتباه

  FONCTION" ما وراء المغةأو " الميتالسانيةويولد الوظيفة  :السنن-
METALINGUISTIQUE الوظيفة المعجمية"أيضا  وتسمى"FONCTION DE GLOSE2 

 عمى الجانب المتعمؽ بالتسنيف تالسانيةيعند الحديث عف الوظيفة الم يتركز القصد
علاقة بالمعجـ وطرائؽ  لو كؿ مف مع صؿ بذلؾتويCODAGE LINGUISTIQUEالمساني 

بناء المغة المتبعة في كؿ لساف عمى حدة، وتكوف الوظيفة الميتالسانية مسؤولة عف ضماف 
 3أف المتكمميف يستخدموف نفس الشفرات، وأنيـ بذلؾ قادروف عمى فيـ بعضيـ البعض.

 أدواتو الإجرائية: -5

أف الضوابط الإجرائية التي تتعامؿ مع النص شعرا أو نثرا مف أبرز  لحمداني يرى
ووجود ىذه الضوابط سيساىـ مساىمة  -نظرية كانت أـ تطبيقية–الأشياء في مجاؿ نقد النقد 

 4كبيرة في الإجابة عف جممة مف التساؤلات:

 كيؼ نستطيع تحديد المنطمقات المنيجية لناقد معيف سواء صرح بيذا أـ لـ يصرح؟ -

                                                           
 . 137، ص -مناىج ونظريات ومواقؼ–ينظر: حميد لحمداني، الفكر النقدي الأدبي المعاصر  -1
 .114مف منظور النقد الأدبي، ص  حميد لحمداني، بنية النص السردي -2
 .137، ص -مناىج ونظريات ومواقؼ–حميد لحمداني، الفكر النقدي الأدبي المعاصر  -3
 . 16ينظر: حميد لحمداني، سحر الموضوع، ص  -4
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 مف قبؿ الناقد في التحميؿ؟  ما ىي حدود المتف المعتمد -

 ما ىي وسائؿ الإقناع المعتمدة؟ -

 كيؼ يبني خطة بحثو وتحميمو؟-

 الأساسية لمبحث؟ وكيؼ يتـ اكتشافيا؟ ؼالأىداما ىو اليدؼ أو -

انسجاـ أو عدـ انسجاـ بيف الجانب النظري، والجانب التطبيقي وكيؼ تمت  ىؿ ىناؾ-
 البرىنة عمى ذلؾ؟

 ىؿ تمكف الناقد مف تقديـ معرفة إضافية بالنصوص المدروسة؟-

تعد فترة السبعينات مف القرف العشريف فترة خصبة في مسار النقد الروائي العربي 
المعاصر حيث أحدث خلاليا نقمة نوعية في مقاربتو لمنصوص الروائية نتيجة عوامؿ متعددة 

لمتحولات التي عرفيا الخطاب الروائي العربي الذي تجاوز مرحمة  الاستجابةفي مقدمتيا 
وما ميزىا مف رؤية وثوقية لمعالـ والتحاـ مباشر  الاشتراكيالواقعية بنوعييا النقدي أو 

بمعطيات الواقع الخارجي، وخطية في السرد والأحداث إلى مرحمة جديدة تمونت فييا الرواية 
كؿ الحقائؽ واليقينيات التي شكمت الوعي التاريخي العربية بنزعة قاتمة، وشككت في 

نبنت عنو مف ىشاشة في ، وما ا1967للإنساف العربي متأثرة في ذلؾ بيزيمة 
الإيديولوجيات التي راىف المثقؼ العربي عمى فاعميتيا في اجتثاث جذور التخمؼ الغائرة في 

 1شراقا وتألقا.أكثر إ لعربية، واستشراؼ أفؽ جديدوالقومية ا الاشتراكيةمجتمعو مثؿ 

تالي" ا"جوىانة ن عمى الأسس التي وضعتيا الباحثة الإبيستمولوجية اعتمد لحمداني لقد
JOHANNA NATALI" قطط، في مقاؿ نقدي ليا يناقش الدراسات النقدية التي تناولت "

، والواقع أنيا حددت فيو بعض "المنيج في مسائل"مدخلا سمتو  وذلؾ في بالتحميؿ، بودلير

                                                           
الطبعة أحمد الجرطي، تمثلات النظرية الأدبية الحديثة في النقد الروائي المعاصر، النيلا لمدراسات والنشر والتوزيع،  -1

 .151، ص 2014، -لبناف–الأولى، بيروت 
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المبادئ الأولية التي ينبغي أف يتوفر عمييا كؿ دارس لمنصوص النقدية ميما كاف النوع 
 الأدبي الذي تتخذه ىذه النصوص موضوعا ليا. 

وخصوصا  –أنو مف الضروري لكؿ دارس يتناوؿ نصوصا نقدية  تاليان جوىاناوترى 
 1أف يتساءؿ بصدد ثلاث قضايا جوىرية: -تمؾ التي تباشر تحميؿ أعماؿ إبداعية

 الأىداف:-

قدامو عمى تحميؿ النص وتحديد التساؤؿ ىنا البحث عف غايات الناقد مف إ ويقتضي
تركيزىا عمى جوانب النصوص المنيجية المعتمدة؛ ذلؾ أف المناىج تختمؼ في  رؤيتو

 الاجتماعيةالمدروسة، فمنيا ما يوجو اىتمامو إلى ذات الكاتب، ومنيا ما يركز عمى الدلالة 
لإجابة عف الأىداؼ التي يرمي تـ بمكونات النص الداخمية، واأو التاريخية، وأخيرا منيا ما يي

إلييا الناقد أمر ليس باليسير دائما؛ لأنو يمكف أف يكوف ىناؾ نوع مف التداخؿ بيف المناىج 
كما نجده في نقد الشعر، كما يجب داخؿ العمؿ الواحد، وىذا ما نجده في نقد الرواية 

التي أخذت منيا،  ؿعف انسجاـ النظرية المنيجية نفسيا، ومدى تلاؤميا مع الأصو التساؤؿ 
 لأنو يمكف أف يكوف ىناؾ تحريؼ في منطمقات المنيج الأصمي أو إضافات. 

 المتن:-

يعتبر عممية أساسية في مجاؿ نقد النقد، لأف  ف المدروس مف قبؿ الناقدإف تحديد المت
أف الجانب التطبيقي قد يتعداه إلى عمى لا فضالجانب النظري قد يحدد المتف المشتغؿ عميو، 

نصوص أخرى كثيرة تتقاطع معو، وىنا يكوف العمؿ النقدي مفتوحا خصوصا إذا لجأ الناقد 
 إلى المقاربة وكثرة الإستشيادات. 

 

 

                                                           

 1. 23إلى  18ينظر: حميد لحمداني، سحر الموضوع، ص  -



 ...الثانـي...................................................................................................................... الفصل

    

 1الممارسة النقدية:*-

مف غير الميـ أف تكوف الممارسة النقدية لمتحميؿ دائما مطابقة للأطروحات المنيجية 
استخداـ أكثر مف منيج مف قبؿ  إمكانية حوؿالمقدمة، وىذا ما أكدناه سابقا  الواردة في

 الناقد. 

إلى أىـ المراحؿ التي يمر بيا الناقد في عمميتو النقدية؛  جوىانا ناتاليوتشير الناقدة 
 .وىي في حقيقة الأمر تقنيات

 الوصف:-

تأمؿ الفف المدروس ومحاولة تفكيكو إلى بعض المظاىر الدالة  عمىعادة مد الناقد تيع
عناصر ترسـ صورة متكاممة عف مجموع العلاقات والدلالات فيو؛  باعتبارىاالتي ينظر إلييا 

ففي مجاؿ الرواية مثلا يمكف لمناقد أف يتحدث عف السرد وعف الوصؼ والحوار....، وعف 
غير ذلؾ مف وعف الأسموب، إلى  LIEUوصورة المكاف  TEMPSالحبكة وتركيب الزمف 

ر يفترض أف تكوف الدراسة شاممة لشتى مكونات النص الشعري مظاىر السرد، وفي الشع
 وأىميا الإيقاع والأوزاف والقوافي وجميع أنواع الانزياحات الدلالية. 

 التنظيم: -

و وضع نظاـ مف إف غاية وصؼ العمؿ الإبداعي الأدبي قصيدة كانت أـ رواية، ى
الملامح المميزة لمنص المدروس، وىذه المرحمة ميمة جدا في كؿ عممية نقدية تقوـ عمى 
مباشرة تحميؿ النصوص، إلا أنيا يمكف أف تأتي متداخمة إما مع الوصؼ أو مع النقطة 

 .INTERPRETATIONالثالثة مف مراحؿ الممارسة النقدية، وىي مرحمة التأويؿ 

 

                                                           

لقد استخدمت الناقدة جوىانا ناتالي صيغة "التحميؿ بحصر المعنى "، غير أف لحمداني استخدـ  * الممارسة النقدية:
 عندما ينتقؿ إلى مباشرة التحميؿ.ارسة النقدية لأي ناقد لأنيا قصدت بالفعؿ إلى المم -الممارسة النقدية–الصيغة أعلاه 
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 التأويل:-

ليس محطة ضرورية بالنسبة لجميع النقاد، ولكنو أساسي فقط بالنسبة لمف التأويؿ  إف
ليـ تصور خاص عف وظيفة الأدب سواء بالنسبة للأفراد مبدعيف كانوا أـ متمقيف، أو بالنسبة 

 .الاجتماعيةلممجتمع أو الطبقات 

 التقويم الجمالي:-

أو إلى بعض الخصائص التي تـ التقويـ الجمالي إلى مقاييس عمـ الجماؿ قد يستند 
استخراجيا مف نصوص روائية أو شعرية سابقة، وعمى العموـ يستند الناقد في التقويـ 

 الجمالي عمى مرحمتي الوصؼ والتأويؿ.

 اختبار الصحة:-

فكرة عف القيمة المعرفية المتولدة عف بنياف تحميمي  إعطاءغاية اختبار الصحة، ىو 
أيضا مف وسائؿ الإقناع المستخدمة ثـ ما  ي وما يتصؿ بذلؾا فيو مف نظاـ وصفمعيف، بم

 ينتج في النياية مف تأويؿ، أو تحديد لقيمة العمؿ المدروس مف الناحية الفنية.

بعد البنائية وعمـ  والشكلانية والبنائية وما ثلا في بعض تطبيقات النقد الجديدونجد ذلؾ م
 CRITIQUEالشعري النقدا يسمى بػ م الدلالة البنائي والتوليدية، ونضيؼ إلى ذلؾ

POETIQUEشكلانية الروسية والبنائية.، الذي لو علاقة وثيقة بال 

 *دراسة حول كتاب "سحر الموضوع":

": " يتجمى الموضوع في الإبداع سحر الموضوعفي مقدمة كتابو " حميد لحمدانييقوؿ 
موضوعاتو الواعية وحدىا، إنو الأدبي مف خلاؿ سحره الخاص، ذلؾ أف المبدع لا ينقاد إلى 

فالمبدع لا يدرؾ دائما  عمى الأصح ينجذب نحوىا بقوة لا يطوؿ دائما معرفة طبيعتيا الخفية،
الخفي لمنص، وفي النص  الانجذابأسرار إبداعو، ومغامرة النقد تطمح إلى كشؼ أسرار ىذا 

محدوديتو ىو الموضوع ولأف العالـ بلا  تيمات متنوعة تتقاطع وتتعارض وتظير وتتوارى...
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موضوعا للإبداع، فإف سحر بمجيولاتيا تكوف عمى السواء  الواسع للإبداع، ولأف الذات
ىر لامس فييا الذاتي والموضوعي والظاالموضوع ينشأ في تمؾ النقطة اليلامية التي يت

والممتبس. إف المغة الإبداعية ىي وحدىا بمغامراتيا الخاصة تستطيع أف تقتنص بعض 
ظات الخاطفة مف ىذا التلامس الوجودي بيف الذات والعالـ فبواسطة التمثيؿ ، وبواسطة المح

 1الصورة الشعرية يستطيع المبدع أف يبمغ لذة اكتشاؼ سحر الموضوع".

" موضحا أف ىناؾ سحر خاص داخؿ كؿ الموضوعر سحكتابو" لحمدانيىكذا استيؿ 
ضوع في حد ذاتو، مؤكدا أنو غير عمؿ أدبي إبداعي؛ تتولد ىذه الشحنة مف خلاؿ المو 

الأدبي، وىذه في الحقيقة ىي ميمة النقد واعي بأسرار عممو الأدبي لأنو مجرد منتج لمعمؿ 
ويرى أيضا أف الإبداع الأدبي يتولد في حقيقة الأمر عند تلاقي  لحمدانيالأدبي في رأي 

وتصادـ نقطتيف ىما في الحقيقة أساس لعممية الإبداع، لأف الإبداع مكوف مف ما ىو ذاتي 
سيمة التواصؿ الحقيقية المغة التي ىي و  ضوعي، ووسيمة المبدع في كؿ ذلؾ ىيوما ىو مو 
 خبايا الموضوع الحقيقية. شاؼاكتع والآخر ومف خلاليا يتـ بيف المبد

عمى أف الغاية الحقيقية مف خلاؿ الكتاب ىو الإعلاف عف  حميد لحمدانييؤكد الناقد 
أو  الموضوعاتيةوجود نوع مف الممارسة النقدية العربية أولا والتي يمكف إدراجيا تحت لواء 

المناىج وىذا راجع ، بالرغـ مف أف القارئ العربي حديث المعرفة بيذا النوع مف الظاىراتية
 لحمدانيإلى غياب الكتابة التنظيرية حوؿ ىذا المنيج، كما أف الغاية الثانية التي سعى إلييا 

وبأصولو النظرية والفمسفية، حيث يقوؿ: "لقد تعرضنا  المنيج الموضوعاتيػ ىي التعريؼ ب
 METHODEقائمة في تحديد ما يقصد بالمنيج الموضوعاتي ...إلى مشكمة أساسية

THEMATIQUE  لأف ىناؾ اختلافا كبيرا بيف نقاد الأدب ومنظريو في ىذا المجاؿ، فيـ ،
أف نبدأ بتوضيح ىذا المشكؿ قبؿ أف ننتقؿ إلى  أردنالا يتفقوف عمى تسمية واحدة...لذا 
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انجازات ىذا النوع مف النقد في مجاؿ دراسة الرواية والشعر خصوصا عند نقاد الغرب، قبؿ 
 1ـ الثاني لدراسة ىذا المنيج في العالـ العربي".أف نتقؿ في القس

السابؽ أف الكتاب مقسـ إلى قسميف أساسييف،  لحمدانيويظير لنا مف خلاؿ كلاـ 
المنيج ػ والمتمثؿ في التعريؼ ب و الجزء الأوؿ منو الجانب النظري؛ويمثؿ القسـ أ
جان ، باشلار غاستون :عند الرواد الغربييف وىـ وبأصولو النظرية والفمسفية الموضوعاتي
بالمناىج النقدية  النقد الموضوعاتي، مع التركيز عمى علاقة جورج بولي، بيار ريشار

الأخرى، وىذا بعد أف قدـ في الجزء الأوؿ مف ىذا الكتاب تعريفا بالمنيجية العامة لنقد النقد 
لأف عممو ىذا سيتعرض إلى بعض الدراسات التي تنصب حوؿ أعماؿ نقدية، وبيذا يمكف 

 أف ندرج عممو ىذا ضمف مجاؿ نقد النقد.

لا يمكف اقتصارىا عمى  لنقد الموضوعاتياػ ة لأف الخمفية الفمسفي لحمدانيولقد استنتج 
لا تنحصر خمفيتو  النقد الموضوعاتيفقط حيث يقوؿ: "يتبيف لنا إذف أف  ىوسرلنظرية 

الصارمة، رغـ أنو ينطمؽ مبدئيا مف معطياتيا، إنو يفتح  ىوسرلالفمسفية في إطار نظرية 
 2جميع الآفاؽ الممكنة مف أجؿ تفسير الإبداع...".

في العالـ  النقد الموضوعاتيأما القسـ الثاني مف ىذا العمؿ النقدي فيحوي الحديث عف 
مف جانبيف وىما الجانب النظري والجانب التطبيقي؛ حيث  انطلاقاالعربي أو النقد العربي 

 يركز الناقد في الجانب النظري عمى حضور الموضوعاتية في نقد الرواية، ونقد الشعر.

في أغمب الأعماؿ النقدية الروائية  النقد الموضوعاتيى حضور عم لحمدانيويؤكد 
العربية، حيث يقر بأنو " يمكف القوؿ أف معظـ الكتب العربية التي مارست نقدا روائيا يغمب 
فيو التوجو الموضوعاتي، تخمى أصحابيا عف وضع مقدمات منيجية يحددوف فييا تصورىـ 
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ذا ما حدث أف كتبوا مقدمة أو النظري مدخلا فإنيـ يعالجوف فييما قضايا عامة لا ترتبط ، وا 
 1بالضرورة بما يمكف اعتباره تصورا منيجيا".

في ىذا المجاؿ أف أغمب الدراسات النقدية في نقد الرواية لـ تعتمد عمى  لحمدانيويقر 
خطة منيجية ثابتة، حيث يقوؿ: " إف أغمب الدراسات غير الأكاديمية التي كتبت في النقد 

تختار أبسط الوسائؿ 'النقدية' وىي  نيجية الواضحة، ولذلؾ فييمتفتقد الرؤية ال الروائي
 EXPLICATION ."2، والتفسير RESUMEالتمخيص 

ولقد أعطى  النقاد إلى إلغاء صفة الممارسة النقدية عمى أعماليـ ىؤلاءأغمب  لقد سعى
بين الواقعية  لحديثةا "الرواية العربية الجزائريةمف خلاؿ كتاب  مثالا عف ذلؾ لحمداني
 ؛ وذلؾ مف خلاؿ مقدمتو ليذا الكتاب.محمد مصايف" لػ الدكتور  والالتزام

قاطع مع عف بعض الممارسات النقدية العربية التي تت حميد لحمدانيلقد كاف حديث 
شخصيا مف باب التعسؼ المنيجي ومف أمثاؿ ىذه  افتراضا الموضوعاتية بصورة عفوية

 عمي الراعينجد: تجربة  لحمدانيتحدث عنيا التي الممارسات العربية الموضوعاتية المبكرة 
"الروائيون في دراستو  الشاروني يوسفو المصرية "، "دراسات في الروايةمف خلاؿ كتابو 

 عمى ىذه الأعماؿ لحمداني دالناق مقوأط، وىذا الحكـ الذي غالي شكري، فؤاد دوارة، الثلاث"
وبالرغـ مف  عمي الراعينجد أف العمؿ الذي قدمو  ىو حكـ تعسفي كما ورد سابقا؛ حيث

في  لنقد الموضوعاتياػ العيوب التي تضمنيا الكتاب إلا أنو يبقى بمثابة الإرىاصات الأولى ل
النقد يلاد ؛ أي قبؿ م1964النقد العربي الحديث، لأف ىذا الكتاب صدر سنة 

حيث يقر بأف فصوؿ ىذا الكتاب كتبت بيف عامي  غالي شكري، وىذا ما أكده الموضوعاتي
إلى بعض الأعماؿ النقدية الجامعية أو  حميد لحمداني، كما أشار الناقد "1956-1964"

الأكاديمية والتي لـ يتـ الإعلاف في مقدماتيا عف المنيج المتبع، ويقدـ الناقد مثالا عف ذلؾ 
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، كما أشار أيضا إلى محمد سعيد فاطمة الزىراءػ ل "الرمزية في أدب نجيب محفوظ"بكتاب 
لـ يحكميا نظاـ  ىاتو الأعماؿ  دت الدراسة الموضوعاتية، إلا أفوالتي اعتم أعماؿ أخرى

بعنواف  عبد الحميد القطور معيف ومحدد وأعطى مثالا عف ذلؾ ببحث جامعي وىو لػ الدكت
"أف عنواف الدراسة يبدو لحمداني حميد، ويرى "بناء الرواية في الأدب المصري الحديث"

ت الطريؽ لكؿ ، إلا أف الممارسة فتحبالشكؿ الداخمي لمعمؿ الروائي الاىتماـموجيا نحو 
 1القضايا الممكنة لتعالج في إطار ما سمي ببناء الرواية".

مقارنة بيف الممارسة الموضوعاتية  حميد لحمدانيومف الغريب بما كاف أف يقيـ الناقد 
النقد ، و1964الصادر سنة  "المنتمي"في كتابو  غالي شكريالنقدية المبكرة لمناقد 

 الغربي الذي لـ يتجاوز في ىذه المرحمة حدود النخبة مف النقاد الغربييف. الموضوعاتي
في نياية حديثو عف نقد الرواية الحديث عف بعض الأعماؿ النقدية لحمداني لقد أضاؼ 

 2الأعماؿ السابقة مثؿ:  اتجاهالأخرى التي يرى الناقد أنيا تسير في نفس 
 .1973سنة  في العراق تطورىا وأثر الفكر فييا" يوسف عز الدين"الرواية د. 
 .1975سنة  -الرواية–"عبد الكريم الأشتر"دراسات في آداب النكبة د. 
 .1979سنة  محفوظ في مجيولو المعموم"عمى شمق"نجيب  د. 
 .1981سنة  ور"دراسات نقدية في الرواية السورية"فاروق محمد أبو خض 

    عبد الكريم حسنعمى محاولة  حميد لحمدانيفقد ركز الناقد  أما بالنسبة لنقد الشعر
 . " الموضوعاتية البنيوية في شعر السياب"
مقسـ إلى  حميد لحمدانيلمناقد  "سحر الموضوع"لقد جاء الجانب التطبيقي مف كتاب 

لمرواية وكاف النموذج ىو كتاب  النقد الموضوعاتيجانبيف؛ قسـ خاص بالتطبيؽ في 
، أما -ولقد سبؽ الحديث عنو-غالي شكريلػ  "-دراسة في أدب نجيب محفوظ–"المنتمي 

                                                           
 .62حميد لحمداني، سحر الموضوع، ص -1
 .64المصدر نفسو، ص  -2



 ...الثانـي...................................................................................................................... الفصل

    

لمشعر وكاف  النقد الموضوعاتيالقسـ الثاني مف التطبيؽ فقد سمط فيو الناقد الضوء عمى 
 نموذجا لذلؾ.  عبدالكريم حسنلػ  ية البنيوية"ات"الموضوعكتاب 

مثاؿ عف تمؾ الكتابات أحسف  عبد الكريم حسنكتاب  حميد لحمدانيلقد اعتبر الناقد 
يجب أف يعاب بيا  النقدية التي تفتقر إلى التصور المنيجي، وعدىا مأخذ مف المآخذ التي

في ىذا: " أنو لـ يعد مف المقبوؿ في وقتنا  لحمدانيويقوؿ  عبد الكريم حسنعمؿ الناقد 
أف  -وخصوصا إذا تعمؽ الأمر بقياـ بحث في مستوى أطروحة دكتوراه دولو-الحاضر

يعترؼ الباحث منذ البداية أنو ليس قادرا عمى اعتماد منطمقات منيجية، متذرعا بكثرة 
ربما مف – لقرائو بذلؾ احيف مو ة وبصعوبتيا حتى عمى المختصيالمناىج في الساحة النقدي

 1المختصيف." ىؤلاءبأنو لا يعتبر نفسو مف بيف   -حيث لا يشعر
، إلا أنو حكـ قاسي نوعا ما لأنو مف الصعب لحمدانيوبالرغـ مف ىذا الحكـ الذي قدمو 

أف يقيـ تصورا منيجيا قائما بذاتو فياتو الأشياء تحتاج إلى  -ومنذ بداياتو–أف يستطيع الناقد 
 النقدية. نوع مف الخبرة

عمى النقاد الموضوعاتييف  اعتمدأنو عبد الكريم حسن عمى  لحمدانيكما أعاب 
كميا، كما أعاب عميو التذبذب في آرائو  اعتمادا جان بيار ريشارالغربييف وعمى رأسيـ 

النقدية حيث يقوؿ:" ...يفاجئنا الناقد بتغيير آرائو عمى الدواـ بحيث يتبنى تصورات مناقضة 
 2قبؿ قميؿ...". الما سبؽ أف أعمف عني

عف بعض الممارسات  "سحر الموضوع"في كتابو  لحمدانيفمقد تحدث وبصفة عامة 
غالي ، و"دراسات في الرواية المصرية"في كتابو  ي الراعيعمالموضوعاتية المبكرة لدى: 

، إضافة عمى ذلؾ ذكر بعض "-محفوظ دراسة في أدب نجيب–"المنتمي في كتابو  شكري
 يوسف الشاروني، الرواية المصرية"" في كتابو فؤاد دوارةالممارسات الموضوعاتية لدى: 

في  فاطمة الزىراء محمد سعيد، المعاصرة"الرواية المصرية "، و "الروائيون الثلاث"في 
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"بناء الرواية في الأدب في كتاب  عبد الحميد القط، "الرمزية في أدب نجيب محفوظ"
"الرواية في العراق تطورىا وأثر الفكر في كتاب يوسف عز الدين ، الحديث" المصري

 1.،...فييا"
 "من خلال سحره الخاص"، تجمي الموضوع في النص الأدبي حميد لحمدانيربط لقد 

يظؿ بحاجة إلى تحديد بينما يتخذ آخروف مف  "السحر الخاص"وىو ربط ىلامي لأف ىذا 
"ىاجس الذنب في في دراستو  جلاب حسنالبنية المغوية لمنص قاعدة موضوعتية، كما فعؿ 

محمد ، وكما حاوؿ أف يفعؿ "-دراسة موضوعاتية بنائية–شعر أبي القاسم السييمي 
 2."في شعر الطفولة الجزائري "الموضوعاتيةفي كتابو  مرتاض

أف بعض ىذه  حميد لحمدانيوفي النياية يمكف القوؿ أف ما يؤخذ عمى ما ذكره 
عمي ، إذ ظير كؿ مف كتابي النقد الموضوعاتيالممارسات المبكرة ظيرت أصلا قبؿ ميلاد 

، والأمر نفسو ينطبؽ عمى بقية 1964في سنة واحدة وذلؾ سنة  غالي شكريو الراعي
 1961قد ظيرت ما بيف سنتي الممارسات الموضوعاتية الأخرى المذكورة حيث نجدىا 

خلاليا بالموضوعاتية إلا خاصة الخاصة مف ، وىي الفترة التي لـ يكف يسمع 1981و
 3النخبة الأدبية الغربية.

 
 
 
 
 

                                                           
 .159يوسؼ وغميسي، مناىج النقد الأدبي، ص -1
 .159المرجع نفسو، ص -2
المؤسسة الوطنية يوسؼ وغميسي، النقد الجزائري المعاصر مف اللانسونية إلى الألسنية، إصدارات رابطة إبداع الثقافة  -3

 3.  172، ص 2002، -الجزائر- لمفنوف، الرغاية
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 سعيد عموش المبحث الثاني:

مف التحولات الحديثة التي تبمورت في مجاؿ الإبداع الأدبي، تشكؿ تصور نقدي  انطلاقا
عمى بنيتو الداخمية وعمى طريقتو  الاىتماـحداثي لمنص الشعري والنثري، يدعو إلى تركيز 

الأسموبية والرمزية في التعبير والدلالة وليس عمى مرجعو أو مضمونو وسياقو الخارجي، 
الأدبي  تتبمور في ساحة النقد السيميولوجيو طيقييالبو  ي بنوعيووبدأت مناىج النقد النص

سينيات والستنيات مف القرف الماضي، ثـ في ساحة النقد العربي بأوروبا وأمريكا خلاؿ الخم
المباشر مف خلاؿ انفتاح الجامعات العربية  والاتصاؿبعد ذلؾ بفعؿ عممية الترجمة والمثاقفة 

عمى النظريات المسانية والنظريات والمناىج النقدية الغربية، أو مف خلاؿ بعض المجلات 
الذاتي للأدب والنقد وداعيا إلى تخميصيما مف وصاية عمـ  بالاستقلاؿالمتخصصة، مناديا 

ة والقيـ الفنية التقميدية، مستيدفا السياسية والأخلاقي والأيديولوجيات الاجتماعالنفس وعمـ 
ىذا التصور النقدي الذي مثمو 1تحميؿ النصوص الأدبية في بنيتيا الداخمية تحميلا لغويا.

في الساحة العربية، ومع نياية السبعينات وبداية الثمانينات بدأت تظير  الموضوعاتي النقد
في النقد العربي المعاصر مجموعة مف الدراسات والمؤلفات التي تندرج في إطار ىذا النمط 
مف النقد بعضيا نظري أو تعريفي تأسيسي، والبعض الآخر يجمع بيف التنظير والتطبيؽ 

                                                           
عبد الله شريؽ، إشكالية المنيج في نقد الشعر العربي المعاصر مف خلاؿ تجارب النقد المرجعي، دار رؤية لمنشر  -1

 .285-284، ص 2015والتوزيع، الطبعة الأولى، 
، حصؿ عمى الإجازة مف 1946ىو كاتب وناقد وروائي مغربي، مف مواليد مدينة مكناس بالمغرب سنة *سعيد عموش: 

، وعؿ دبموـ السمؾ الثالث مف جامعة السوربوف بفرنسا سنة 1970ب مف جامعة محمد الخامس بالرباط سنة كمية الآدا
. عمؿ سعيد عموش أستاذا محاضرا بالتعميـ العالي، نشر 1982، ثـ عمى دكتوراه دولة مف نفس الجامعة سنة 1973

ر"، الأقلاـ العراقية"، شغؿ منصب مدير مجمة دراساتو في مجموعة مف المجلات مثؿ: "الميد"، "الفكر العربي المعاص
إلى  1982، ومنصب رئيس الجمعية المغربية للأدب المقارف مف عاـ 1984إلى عاـ  1979"الزماف المغربي" مف عاـ 

، عمؿ 1998إلى سنة  1989، ومنصب أميف العلاقات الخارجية لمرابطة العربية للأدب المقارف مف عاـ 1990عاـ 
 1974، وعضو اتحاد كتاب المغرب منذ سنة 1998إلى عاـ  1982العالمية للأدب المقارف مف عاـ  عضو في الجمعية

، حائز عمى جائزة الممؾ 1998إلى سنة  1992، عمؿ أستاذا معارا إلى جامعة السمطاف قابوس مف سنة 1998إلى سنة 
 1999.1فيصؿ العالمية للأدب المقارف سنة 
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، والذي يعتبر سعيد عموش*نب النظري نجد الناقد المغربي ومف أولائؾ الذيف كتبوا في الجا
 في النقد المغاربي خاصة والنقد العربي عامة.النقد الموضوعاتي مف أىـ رواد 

 أىم أعمال سعيد عموش: -1

ممزوج بيف النقد والرواية، ومختمؼ المجالات الأخرى كالأدب  سعيد عموش إنتاجكاف 
 المقارف، ومف أىـ أعمالو: 

 مجال الرواية: في - أ
 .1974 سنة"حاجز الثمج" -
 .1981 سنة"إممشيل " -
 .2117 سنةالشمس ممعون القارات"  ابن "تاسانو-
 .2118 سنة"سيرك عمار" -
 .2111 سنة"كاميكاز" -
 في المجالات الأخرى: - ب
 .1981سنة" 1975-1961في المغرب العربي  والأيديولوجيا"الرواية -
 .1981 سنةالمصطمحات الأدبية المعاصرة"  "معجم-
 .1985 سنة"ىرمنوتيك النثر الأدبي " -
 .1986 سنة"عنف المتخيل في أعمال إميل حبيبي" -
 .1986 سنة"إشكالية التيارات والتأثيرات الأدبية في الوطن العربي" -
 .1986 سنة -ترجمة–"المقاربة التداولية لفرنسوا أرمينكو" -
 .1987 سنة -ترجمة–"أزمة الأدب المقارن لروني ايتياميل" -
 . 1987 سنة -دراسة منيجية–"مدارس الأدب المقارن" -
 .1987 سنة"مكونات الأدب المقارن في الأدب العربي" -
 .1991 سنة"بيبميوغرافيا الدراسات الأدبية الجامعية بالمغرب" -
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 .1998 سنةالمغربية" "شعرية الترجمات -
 .1999 سنة"إشكالية الثقافة الخميجية في نقد النقد الأدبي العماني" -
 .2111ة العماء وعولمة الأدب" سنة " نظري-
 .2112 سنة"نقد المركزية العقائدية في نظرية الأدب الإسلامي" -
 .2117"نقد ثقافي أم حداثة سمفية" -

 عية النقد الموضوعاتي عنده:وض -2

مف كونو في حقيقة الأمر يرتكز  لنقد الموضوعاتياػ ل عموشسعيد ينطمؽ تعريؼ الناقد 
تمؾ المدرسة  *1الجديد النقدفي منطمقاتو مف تمؾ الأسس والمبادئ التي وضعتيا مدرسة 

 إلى صاحبو. الالتفاتالتي اىتمت بالنص في حد ذاتو قبؿ 

مارسيل سويسري فرنسي متتبعيف خطى منيج  نقوؿ أنو؛ النقد الجديدإذا تتبعنا ف
فنجد أنو أفرز مجموعة ىامة مف النقاد مثؿ  باشلار غاستون، وألبير بيجين، ورايمون

اتجاه لا يرفع ؛ وىو وجان بول ويبار، وشارل مورون ،ورولان بارت ،جورج بوليمجموعة: 
معماره، ولكنو مف جانب آخر مسمح بنظريات فمسفية ونفسية عف بحثا  عينيو عف النص

في الولايات المتحدة الأمريكية فإنيـ لا يتفقوف تماما مع النقد الجديد وماركسية، أما دعاة 
نما يطبقوف أيضا التحميؿ النفسي والأنثروبولوجي والمغوي، ومف بيف أعلاميـ:  الشكمية وا 

 ،...وغيرىـ.وليم إمبسون، وتييت ينآل، ورينسون جون كراو، وبروكس كمينث

                                                           

دية ظيرت في بداية العشرينات مف القرف الماضي، وقد ظيرت ىذه الموجة النقدية متأثرة : مدرسة نق*مدرسة النقد الجديد
عاـ الظيور الفعمي  1924بأعماؿ كلا مف إليوت ريتشاردز وآيفور وأرمسترونغ في الولايات المتحدة الأمريكية، ويعتبر عاـ 

لأدبي"، وكتاب "معنى المعنى" المشترؾ بينو وبيف ليذه المدرسة النقدية وكاف ذلؾ بظيور كتاب ريتشاردز "مبادئ النقد ا
تشارلز أوغدف، وتركز ىذه المدرسة عمى النص في حد ذاتو. لقد ظير النقد الجديد الأنجمو أمريكي في سياؽ مواجية 
ف أىـ بعض الاتجاىات الوجدانية الذاتية "الانطباعية والوثائقية" التاريخية التي غطت عمى النص وغمرتو بما ليس منو، وم

-اتخاذ القراءة الفاحصة وسيمة تحميمية مركزية في الدراسة النصية، -دراسة النص الأدبي مف محيطو السياقي،  -أسسيا:
 1الاىتماـ بالتحميؿ العممي لمنص ونبذ التقويـ المعياري. 
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 جان، رنييو جرارالفرنسي فيمكف أف نضيؼ أسماء مثؿ: لمنقد الجديد أما بالنسبة 
أف يطبقوا عميو منيج  واستطاعوا؛ والمذيف اعتبروا العمؿ غاية جان روسيو، ستاروبنسكي

 1الأنطولوجي. ىيدجرفي دراسة الظواىر منطقيا، مستميما منيج  ىوسرل

 حميد لحمدانيالناقد  إستراتيجيةتختمؼ عف  سعيد عموشالناقد  إستراتيجيةوللإشارة أف 
ذات نزوع ذاتي أراد مف خلالو تحقيؽ أىداؼ أىميا  سعيد عموشلكوف منطمقات ومبادئ 

 .لنقد الجديداػ التمييد ل

 عمى أفكار جان بيار ريشار: اعتماده-3

مشروعيتو ومكانتو،  اكتسبقد  الموضوعاتيالمنيج بأف  سعيد عموشيعتقد الناقد 
 البنيويةفي زمف أصبحت فيو  جان بيار ريشاروأثبت وجوده عمى يد الناقد الفذ 

 المسانياتمسيطرة عمى الخطاب النقدي المعاصر، وفي زمف أصبحت فيو  السيميائياتو
 -ولقد ورد ىذا في الفصؿ الأوؿ بالتفصيؿ–واردة في جميع المعارؼ الإنسانية. 

، لمالارمي" يميي"العالم التخفي كتابو  جان بيار ريشاركما تبناه  النقد الموضوعاتيػ ف
عبر تداعيات المغة،  و نقد يفضؿ سبر غور العمؿ الأدبي؛ ىسعيد عموشوسانده الناقد 

والتي تعتبر بالنسبة ليذا النقد الطريؽ الوحيد والحقيقي لمتعبير، إذ تتحوؿ كؿ قصيدة مف 
عمى كتابة قواعد  -مف ىنا–إلى رمز، لذلؾ يعمؿ الناقد الموضوعاتي  يمالارمقصائد 

نحوية لا مجموع كممات؛ فالخياؿ يبتعد بقدر الإمكاف عف الخمط بيف الكشؼ الشكمي 
 2لمعمؿ.

 ىالتي ليا دور بارز في إظيار وعي يساعد عممجموعة مف العناصر  ريشارلقد اعتمد 
لذلؾ أقر سعيد عموش أف ىناؾ – نقد جديدتحويؿ العالـ الحسي إلى مادة روحية، فيو 

ينبعث مف الأصوؿ لمكشؼ عف الطبيعة  -علاقة وطيدة بيف النقد الجديد والنقد الموضوعاتي
                                                           

 .169-168-150ينظر: إنريؾ أندرسوف إمبرت، مناىج النقد الأدبي، ترجمة: الطاىر أحمد مكي، ص  -1
 .37ينظر: سعيد عموش، النقد الموضوعاتي، ص  -2
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مجموعة مف الخطوات  اجتياز كمادة تخيؿ، ومف ثـ تقتضي كؿ دراسة نقدية موضوعاتية
 أىميا:

 تب والبحث عف بنياتيا الداخمية.قراءة أعماؿ الكا 
 .تكويف صورة عف لا وعي الكتابة عند الكاتب 
 .معاينة معادلة الصور لحياة الكاتب المبكرة 

مف حيث أنو  النقد الموضوعاتيقد تجاىؿ  النقد العربي أف سعيد عموشيعتبر الناقد 
المفاىيمي الخاص وأدواتو لإيستمولوجية، ولو جيازه ا منيج لو أصولو النظرية ومنطمقاتيا

الإجرائية، وىذا بالرغـ مف وجود بعض الدراسات الأدبية سواء كانت في ميداف الرواية أو 
نيج دوف وعي مسبؽ سواء أكاف ذلؾ عجزا عف مالشعر، إلا أنيا تميؿ إلى اصطناع ىذا ال

ليا أف رؤية نقدية سميمة وواضحة، أو نقص في الإلماـ بالمنيج، وىذا لا يشفع  امتلاؾ
 .ةالتكاممينظرا لغياب الرؤيا المنيجية  الاتجاهتندرج ضمف ىذا 

بو ما أورده  ، وتأثره البالغجان بيار ريشاربالناقد  سعيد عموشوما يؤكد علاقة الناقد 
 حيث يقوؿ:"تعود علاقتي الأولى بالنقد الموضوعاتي "النقد الموضوعاتي "في مقدمة كتابو 

إلى عقد مف الزمف، حيث تعرفت بباريس عمى جاف بيار ريشار كمحاضر في الموضوع، 
والتي كانت تحضر  -أخت الروائي السوري جورج سالـ–ومشرفا عمى زميمتي كيتي سالـ 

رسالتيا حوؿ 'موضوعاتية القمؽ في قصص كي دي موباساف'، كما حظيت كذلؾ بمتابعة 
بكتابات النقد الموضوعاتي إلا  اىتمامية، ورغـ بداية نقاش جاف بيار ريشار لياتو الأطروح

 1أف ىذا النقد بقي مشروعا مؤجلا".

 

 

                                                           
 . 7المصدر السابؽ، ص  -1



 ...الثانـي...................................................................................................................... الفصل

    

 علاقة النقد الموضوعاتي بالنقد الجديد عنده:-4

، النقد الجديدو النقد الموضوعاتيبأف ىناؾ علاقة وثيقة بيف  سعيد عموشيشير الناقد 
بقولو:" ....أقدـ اليوـ مقاربة حوؿ 'النقد  "النقد الموضوعاتي"وىذا ما أكده في مقدمة كتابو 

الموضوعاتي' وىو بدوره لا يقدـ وصفة جاىزة لمتطبيؽ، بقدر ما يميد للإطار المفيومي في 
 1علائقو بالنقد الجديد".

في التي تبمورت  النقد الجديدراحمو الأولى مع حركة في ملقد تزامف ىذا المنحى النقدي 
  جون كرويات مف القرف الماضي، مف خلاؿ دراسات أمريكا في الخمسينيات والستن

أوستين ، C.BROUKSEبروكس كمينث، A.TITEتيت آلان، J.C.RANSOMرانسوم
توماس المذيف يمثموف امتدادا متطورا لدعوة ، وغيرىـ مف النقاد A.WARRENوارين
 N.FRAYEنور ثروب فراي، وW.EMPSONوليم إمبسون، وT.S.ELIOTإليوت

 2عمى النص الأدبي وحده. الاىتماـوصولا إلى الموضوعية في النقد وتركيز 

رأى كثير مف النقاد ضرورة التفريؽ بيف النقد القديـ والنقد الحديث، في القرف العشريف 
مصطمحا ذا دلالة خاصة، وقد عمؽ الشاعر "النقد الجديد" النقاد الإنجميز كممة  واعتبر

مح بقولو:" إف مصطمح 'النقد الجديد ' يستعمؿ غالبا مف قبؿ عمى ىذا المصط توماس إليوت
أناس لا يدركوف مدى التنوع الذي ينطوي عميو، عمى أف رواجو يعني في رأيي اعترافا بأف 

النقاد في أيامنا ىذه يختمفوف بمجمميـ في بعض النواحي ذات الشأف عف نقاد جيؿ أبرز 
عد الناقد "وسيطا" سمبيا يحاوؿ أف يشرح بأمانة سابؽ". ىناؾ إذف شيء جديد في النقد؛ فمـ ي

يحاءاتمضاميف  الأثر الأدبي مف زاوية مقاصد مؤلفو، بؿ أصبح الناقد معيارا لخمؽ الأثر  وا 
 3الفني، فيعطيو مف ثقافتو الكثير، وربما قدمو كشيء جديد نسيبا.

                                                           
 .7ينظر: المصدر السابؽ، ص  -1
 .273-272عبد الله شريؽ، إشكالية المنيج في نقد الشعر العربي المعاصر مف خلاؿ تجارب النقد المرجعي، ص  -2
 . 141 ، ص-دراسة-محمد عزاـ، المنيج الموضوعي في النقد الأدبي -3
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 1وتتمخص أىـ مبادئ ىذه الحركة عمى ما يمي:

 لو كيانو المستقؿ عف العالـ الخارجي برغـ ارتباطو بو. عالماالعمؿ الأدبي  اعتبار -1
بكمية النص، فدلالة القصيدة أو القصة لا تستمد مف أجزائيا أو مف عنصر  الاىتماـ -2

ككؿ لو كيانو  في مجمميامف عناصرىا منفردا عف بقية العناصر بؿ مف القصيدة أو القصة 
ت المختمفة القائمة بيف النسيج والتركيب المستقؿ الذي يعتمد عمى نسيجيا وتركيبيا والعلاقا

 وبيف العناصر المتباينة التي تتألؼ منيا.
رفض توظيؼ الأدب في خدمة أية أغراض غير أدبية سواء أكانت ىذه الأغراض  -3

 ، أـ تاريخية.اجتماعيةأخلاقية، أـ 
 دراسة الأدب مف حيث أنو أدب لا مف حيث أنو شيء آخر.  -4
 فرؽ بيف النص الأدبي وموضوعو، وبينو وبيف الأثر النفسي الذي يحدثو. ىناؾ -5
 منيج نقدي يقوـ عمى التحميؿ الداخمي لمنصوص الأدبية والشعرية. اعتماد -6

عمى  الموضوعاتي" "النقدخاصة كتابو في عممو النقدي سعيد عموش لقد اعتمد الناقد 
 توماس إليوتالذي يعتبر في حقيقة الأمر بندا أساسيا لنظرية  *"المعادل الموضوعي"مفيوـ 

في النقد الأدبي الحديث  -ربما أكثر مف أية نظرية أخرى–النقدية التي استطاعت أف تؤثر 
مف مطمع القرف العشريف، ليس لأف صاحبيا شاعر مرموؽ فحسب، بؿ كذلؾ لأنيا   ابتداء

بشر بيا شعراء إنجميز وأمريكاف منذ منتصؼ  لسمسمة مف الآراء النقدية التيأتت كمحطة 
 1919سنة  إليوتلقد كتب  .الشعراء التصويريين، وعزرا باوندالقرف التاسع عشر مثؿ 

في شكؿ فف تنحصر في إيجاد معادؿ  الانفعاؿعف قائلا: " إف الطريقة الوحيدة لمتعبير 

                                                           
 .      274عبد الله شريؽ، إشكالية المنيج في نقد الشعر العربي المعاصر مف خلاؿ تجارب النقد المرجعي، ص -2

بقولو: " إف السبيؿ الوحيد لمتعبير عف الوجداف في الفف ىو إيجاد المعادؿ  : يعرفو توماس إليوت* المعادل الموضوعي
الموضوعي؛ أو بعبارة أخرى إيجاد مجموعة مف الأشياء أو المواقؼ أو سمسمة مف الأحداث لتصبح صيغة". إف وظيفة 

 ر. المعادؿ الموضوعي تكمف في التعبير عف عواطؼ الشخصيات عف طريؽ العرض أكثر مف وصؼ المشاع
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ف الحوادث موضوعي، وبكممات أخرى مجموعة مف الموضوعات والأوضاع، وسمسمة م
 1تكوف معادلة لذلؾ الانفعاؿ الخاص".

 كتاب "النقد الموضوعاتي" لسعيد عموش:لدراسة *

، مف أىـ 1987الصادر سنة  سعيد عموشػ ل ""النقد الموضوعاتييعتبر كتاب 
بالتعريؼ والدراسة والتحميؿ؛ انطلاقا مف مفيومو  النقد الموضوعاتيالمصادر التي أخذت 

جان ، جورج بولي، باشلار غاستونورواده الأوائؿ الذيف أسسوا لو في النقد الغربي أمثاؿ: 
، الذي سبؽ وأف جان بيار ريشارعند الناقد  النقد الموضوعاتي،...، مركزا عمى بيار ويبر

عمى  الاعتماداعتمد كؿ  سعيد عموشعند الناقد  النقد الموضوعاتيذكرنا بأف مسار 
 . جان بيار ريشار الأسس والمبادئ التي أرساىا

أف شيادة أغمب النقاد  "النقد الموضوعاتي"في كتابو  سعيد عموشحيث يعتقد الناقد 
   ،جاك ديبان، ميشال كولو، وجان بيممان نويلالبارزيف والمعاصريف في فرنسا أمثاؿ: 

النقد ...، توحي بمدى الأىمية التي اكتسبيا روسي جان، جورج بولي، جيرار جنت
إنو النقد الذي اكتسب شرعيتو مف ممارستو أولا، ومف تقاطعو مع عديد مف  ؛الموضوعاتي
ىذه الشيادة التي أدت بو إلى أف يسمؾ طريؽ المقاربة ؛2السيميائية والبنيويةالمقاربات 

 الموضوعاتية.

وضعية النقد بػ "في الفصؿ الأوؿ مف كتابو والذي عنونو   سعيد عموشلقد سعى الناقد 
، أخذا إياه في الموضوعاتي لنقداػ إلى وضع تعريؼ شامؿ وكامؿ ومفصؿ ل الموضوعاتي"

"النقد الموضوعاتي وذلؾ تحت عنواف ه؛ أىـ رواد مف خلاؿالفصؿ الثاني بالشرح والبحث 
الجزء الأوؿ  جزئييف؛ حيث سعى في ىذا الفصؿ إلى تقسيمو إلى "والامتدادبين الأصول 

 غاستون، حيث يرى مثلا أف النقد الموضوعاتيذكر فيو أىـ النقاد المشتغميف بمجاؿ 
                                                           

 .144، ص -دراسة –محمد عزاـ، المنيج الموضوعي في النقد الأدبي  -1
 .8سعيد عموش، النقد الموضوعاتي، ص  -2
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النقد حيث يقوؿ: "يكاد باشلار يمثؿ الأب الروحي يكاد يكوف الأب الروحي ليذا  باشلار
 1تيا، لاحؽ الفضاء والحمـ والزمف والكونية".لمنقد الموضوعاتي، الذي كاف فيو رائدا موضوعا

قد تناقض مع نفسو لأنو قد خصص في الجزء  سعيد عموشوبيذه الطريقة يكوف الناقد 
النقد معتبرا إياه رائد  جان بيار ريشارالثاني مف ىذا الفصؿ جزءا خاصا بالناقد 

بالخطوات  اعترافونفسو مف خلاؿ  جان بيار ريشاربلا منازع، وىذا ما أكده  الموضوعاتي
لمالارمي' عمى فضؿ جيود  ريشار في مقدمة كتابو 'العالـ التخييميكتب التي سبقتو فمقد "

بدونيا ما كاف لو أف  إذفي عممو،  سابقيو، قبؿ أف يتحقؽ لو الشروع في استغلاؿ معطياتيـ
 يمـ بفيـ مالارمي، ورسـ الخطوط والملامح الأساسية في عممو، جامعا بيف البلاغة

 2والشاعرية والمغة وعمـ الجماؿ".

جان بيار عند  النقد الموضوعاتيعمى الأىمية التي يظير بيا سعيد عموشلقد ركز 
؛ ىي ضرورة لإظيار وعي يساعد عمى تحويؿ العالـ الحسي إلى مادة روحية، فيو ريشار

 3إذا نقد جديد ينبعث مف الأصوؿ ومف الحساسية لمكشؼ عف الطبيعة كمادة لمتخيؿ.

في الجزء الموالي مف كتابو ىذا إلى الجيود العربية في ىذا المجاؿ  عموشلقد عرج 
مستيلا ىذا الجانب بالأطروحات  النقد الموضوعاتي عند العرب" إرىاصات"تحت عنواف 

الجامعية؛ لأف ىذا النوع مف النقد اقتصر في بدايات ظيوره عمى الساحة الجامعية مف خلاؿ 
" موضوعاتية المعنونة بػ كيتي سالمة والتي كانت بداياتيا برسالة بعض الأطروحات الجامعي

في حقيقة الأمر في ىذا  عموشسعيد الناقد لقد سعى  ،القمق في قصص كي دي موباسان"
الموضوعاتية البنيوية في "مف خلاؿ كتابو  عبد الكريم حسنالتركيز عمى الناقد  إلىالفصؿ 

مزج بيف العمؿ  الكريم حسن عبدنو إلى أف الناقد ، وانتيى في آخر الحديث ع"شعر السياب

                                                           
 .23المصدر السابؽ، ص  -1
 .36المصدر نفسو، ص  -2
 .40المصدر نفسو، ص  -3
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ديواف بدر -1الفيمولوجي والإحصائي كوسيطيف أساسييف في بموغ الموضوعاتية في الديواف
 .–شاكر السياب 

عبد الناقد رسالة إلى  "النقد الموضوعاتي"في كتابو  سعيد عموشبعد ذلؾ إنتقؿ الناقد 
، فبالرغـ مف أف مورياك" القدر في روايات فرنسوا موضوعاتيةالمعنونة بػ " ميطويالفتاح ك

إلا  ريشار الرسالة لـ تكف لتشير مباشرة إلى الموضوعاتية الفرنسية؛ وبالتحديد موضوعاتية
 عبد الكريم حسننفس المنحى الذي سمكو الناقد  فييا انتحى ميطويعبد الفتاح كأف الناقد 

 دئ الإحصائي.امبعمى ال الاعتمادفي كتابو السابؽ الذكر، خاصة 

وعلاقتو بالقصيدة الحديثة،  النقد الموضوعاتيأما في الفصؿ الرابع فقد ركز الناقد عمى 
، -الصوت، والعيف، والوجو–"" النقد الموضوعاتي والقصيدة الحديثةوالذي جاء تحت عنواف 

كنموذج لذلؾ، مركزا عمى تيمة الحرب في  حافظ ياسين طوأشعار  سعيد عموشلقد اتخذ 
، "حيث كانت أوؿ عممية لمقراءة المصغرة لقصيدة ياسيف "قصيدة الحرب"أشعاره، وبالتحديد 

سعيد الموظؼ كمرحمة أولية، ولقد حصؿ الناقد حافظ ىي تفكيؾ المعجـ الشعري  طو
ف يعيد تصنيفيا مف في البداية عمى خميط مف الكممات والتعابير، والتي كاف عميو أ عموش

منظور مفيومي وموضوعاتي؛ أي إعادة ترتيبيا تبعا لعلائقيا الموضوعاتية، وىذا الترتيب 
 2الأخير ىو ما انتيى بو إلى الحصوؿ عمى مجاميع معجمية تندرج تحت موضوعاتية:

 الصوت 
 الوجو 
 العيف 

ىذه العناصر الثلاث التي جاءت بمثابة عنواف ليذا الجزء مف عممو النقدي، وبيذه 
قد ركز عمى جانب واحد مف العناصر التي تمت دراستيا،  سعيد عموشالطريقة يكوف الناقد 

                                                           
 .48ينظر: المصدر السابؽ، ص  -1
 .68-67المصدر نفسو، ص  -2
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بقية العناصر؛ بمعنى أف مقاربتو الموضوعاتية ركزت عمى المقاربة الإحصائية دوف  وأىمؿ
 المقاربات الأخرى.

 فيميبفي دراستو التطبيقية ىذه عمى قراءة  سعيد عموشد استفاد الناقد لق
جرائية الأدب المقارف في تحديد التيمة ، غير أنو كثيرا ما يمجأ إلى إ1P.HAMOUNىامون

بشواىد مف خارج النص، مثؿ تصريحات بعض الشعراء حوؿ مرجعية  الاستعانةعف طريؽ 
الدرس المقارف التقميدي في تتبع تيمة الحرب يبعدىا  تيمة الحرب، وفي حقيقة الأمر أف إتباع

نوعا ما عف مجاؿ القراءة النسقية، ويجعميا تنزلؽ مف حقؿ الموضوعاتية إلى حقؿ 
 .THEMATOLOGIEالتيماتولوجيا* 

عف ممحؽ اشتمؿ كاف عبارة فقد أما الفصؿ الأخير والأكبر حجما في ىذا الكتاب 
 النقد الموضوعاتيمجموعة مف النصوص المترجمة المنقولة مف كتبيا الأصمية، كانت لرواد 

الصادر سنة  جورج بوليػ ل "الأدب والحساسية"في الساحة النقدية الغربية مثؿ كتاب 
جان بيار ػ ل لمالارامي" "العالم التخييمي، 1955الصادر سنة  "الشعر والأعماق"، 1954
بيتر ػ ل 1985المنشور سنة  الموضوعاتي" "النقد، مقاؿ 1961الصادر سنة  رريشا
 ،....كريل

تتحاشى وتتجنب في  ةالموضوعاتي سعيد عموشومف ىذا كمو نستنتج أف مقاربة الناقد 
سيما استعارتيا للإجراء البنيوي؛ وىذا مف في طريؽ القراءة السياقية، ولا الارتماءحقيقة الأمر 

نفسو لقوانيف التوازي والتماثؿ، وىي مفاىيـ مستمدة مف  النقد الموضوعاتيخلاؿ خضوع 
تنطمؽ مف نزوع  سعيد عموشفمقد كانت إستراتيجية الناقد  ،السيميائيو البنيويالمنيجيف 

ذاتي مف جية، كما أرادت مف جية أخرى تحقيؽ أىداؼ تتمخص في وضع المبنات الأولى 
 .النقدالجديدػ لما يعرؼ ب

                                                           

أدبي نقدي ذو رؤية شمولية تقوـ عمى رصد التحولات النصية شكلا ومضمونا، وىي حقؿ  ىي حقؿ* الحقل التيماتولوجيا: 
أشمؿ وأوسع مف الموضوعاتية، لـ يكتب ليا الانتشار الواسع في النقد العربي بسبب النظرة العربية لإشكاؿ السرقات الأدبية 

 1التي وقفت عقبة في وجو نمو ىذا البحث.
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 ميطويالثالث: الناقد عبد الفتاح ك المبحث

مف المناىج النقدية المعاصرة التي لاقت  وضوعاتيالنقد الملقد سبؽ وأف أقررنا أف 
ترحيبا كبيرا في الساحة النقدية الجامعية مف خلاؿ مجموع الأطروحات التي دار موضوعيا 

، سعيد عموش، ولحمداني حميد مثاؿكحوؿ ىذا المنيج المتشعب، كما سبؽ وأف ذكرنا 
لنمر في ىذا المبحث إلى ناقد آخر كاف لو دور بارز في وضع الإرىاصات الأولى ليذه 

، *1ميطويعبد الفتاح كالمدرسة النقدية في الساحة العربية عامة والمغربية خاصة وىو الناقد 
 وذلؾ مف خلاؿ أعمالو التي كتبيا بالمغتيف العربية والفرنسية.

كمف في تمكنو مف الثقافتيف العربية والفرنسية، مف خلاؿ مزجو ت ميطويكإف فرادة أعماؿ 
 الجاحظو اليمذاني بديع الزمانبأعماؿ:  اىتماموبيف ىاتيف الثقافتيف فإلى جانب 

إلى جانب ، دونكيشوطو بورخيسو دانتي....، فقد اىتـ أيضا بأعماؿ كؿ مف الجرجانيو
ىذا المقاـ ىي ، والميـ في ريشار بيارجان ونقادىا البارزيف وعمى رأسيـ فلاسفة الحداثة 

أف يكشؼ ما ىو خلاؽ وقادر  ميطويكتمؾ المساحة النقدية المزدوجة التي تسمح لإبداع 
عمى اختراؽ ما يظير وما يختفي مف الحواجز التي تفصؿ بيف الإبداع والحياة كما تفصؿ 

 1الماضي عف الحاضر.

 

 

                                                           

، درس في مسقط رأسو ثـ تابع 1945ىو كاتب وناقد مغربي، ولد بمدينة الرباط بالمغرب سنة *عبد الفتاح كيميطو: 
دراستو بثانوية مولاي يوسؼ، ثـ بكمية الآداب والعموـ الإنسانية بالرباط، حاصؿ عمى دكتوراه دولو مف جامعة السوربوف 

يمذاني والحريري"، يعمؿ أستاذا بكمية الآداب حوؿ موضوع "السرد والأنساؽ الثقافية في مقامات ال 1982الجديدة عاـ 
، ألقى العديد مف المحاضرات وشارؾ في العديد مف المقاءات في 1968منذ سنة  -أكداؿ–بجامعة محمد الخامس الرباط 

المغرب وخارجو، وىو عضو في اتحاد كتاب المغرب، قاـ بالتدريس كأستاذ زائر بعدة جامعات أوروبية وأمريكية مف بينيا 
 امعة بوردو، والسوربوف الجديدة، والكوليج دو فرانس، جامعة برينستوف، جامعة ىارفارد.ج
ينظر: مجموعة مف الباحثيف، عبد الفتاح كيميطو متاىات الكتابة، تنسيؽ: عبد الجميؿ ناظـ، دار توبقاؿ لمنشر، جامعة -1

 6.1-5، ص 2013، -المغرب-محمد الخامس أكداؿ، الطبعة الأولى، الرباط
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 ميطو:يأىم أعمال ك-1

موضوع مقالات وتعميقات صحفية، وكتب وأبحاث  الفتاح كيميطوعبد شكمت أعماؿ  دلق
جامعية بالمغتيف العربية والفرنسية، حيث أف بعض أعمالو ترجمة إلى بعض المغات مف 

 بينيا: الإنجميزية والفرنسية والألمانية والإسبانية والإيطالية، ومف أىـ أعمالو نجد:

 ." الأدب والغرابة" -

 ."لن تتكمم لغتي" -

 ."الحكاية والتأويل" -

 ." والارتياب"الأدب -

 .1987سنة  دراسة في مقامات الحريري"الغائب" -

 ."لسان آدم" -

 "حصان نيتشو".-

 .2118 الصادر سنة"الكتابة والتناسخ"  -

 .2119 الصادر سنة"من شرفة ابن رشد"  -

 .2113 الصادر سنة" أتكمم جميع المغات لكن بالعربية"  

 .2114 الصادر عاـ ميطويكحوارات أجريت مع "مسار" -

 مفيوم النص الأدبي عنده: -2

مف ثنائية الأدب والنص، مؤكدا أننا نستعمؿ كممة الأدب  عبد الفتاح كيميطوينطمؽ 
، وسبر مقاصده والاصطلاحيةبطريقة فضفاضة واعتباطية، دوف مساءلة دلالاتو المغوية 

نفتقر و  قيقية حوؿ الأدب وماىيتو ووظيفتوإلى تصورات حنفتقر السياقية والمفيومية، وبالتالي 
ما يميز النص الأدبي عف باقي النصوص الأخرى؛ أي أننا لا نبحث عف ما أيضا إلى 
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ما تتركو مف آثار نفسية بيجعؿ النصوص الأدبية أدبية، بؿ نكتفي بربطيا بالمجتمع، أو 
ير كثيرا مف الإشكاؿ عمى الذي يث وىذا ينطبؽ أيضا عمى مصطمح النص عمى المتمقي،

لتعريفو مف خلاؿ مفيوـ المخالفة  الفتاح كيميطو عبدمستوى التحديد والضبط، وىذا ما دفع 
والانفتاح، ويحمؿ مدلولا الذي يتميز بالنظاـ وىو  -ميطويحسب ك –بمقابمتو مع اللانص 

 1بو. يادللاستشويكوف قابلا لمتدويف والتعميـ، والتفسير، والتأويؿ، وقابلا  ثقافي

ومف بيف العوامؿ المحددة لمنص غموض الدلالة وكذلؾ نسبة القوؿ إلى مؤلؼ معترؼ 
مف غير المقبوؿ أف تعتبر أقواؿ أي واحد ؛فبقيمتو؛ أي مؤلؼ يجوز أف تصدر عنو نصوص
نادرة، ومف جممة  -كما يقوؿ ميشيؿ فوكو–نصا، فإف كاف الكلاـ لا يحصى فإف النصوص 

ذه الندرة وجوب تحقيؽ شروط دقيقة لا يمكف بدونيا أف يصير شخص التي تفسر ىالأسباب 
 2ما مؤلفا يعتد بكلامو.

 الغربي فنستعمميا بمفيوـ الأدب ،-وحسب كيميط-مفيوـ كممة الأدب  أما
LITTERATURE  ابنػ لفالأدب الكبير والصغير  بالمفيوـ الكلاسيكي العربي للأدب،لا 

يتمثؿ في التحمي بالأخلاؽ الفاضمة،  تعميمي للأدبراف عف تصور أخلاقي يصد المقفع
والترىيب  ""الأمرلذلؾ يكثر في ىذيف الكتابيف الوعظ والنصح مف خلاؿ صيغتي الترغيب 

أف الدارسيف العرب المحدثيف قد درسوا الأدب القديـ والحديث  إلىىذا  ويحيمنا ،"النيي"
بمقياس الأدب الغربي، دوف أف يبحثوا عف الخصائص البنيوية لمكتابة الأدبية القديمة، وذلؾ 

 في شتى أنواعيا المختمفة وأجناسيا الأدبية المتعددة.
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ف كممة أدب  بالمفيوـ الغربي نتاج الرومانسية التي كانت تدعو  LITTERATUREىذا وا 
ذا كاف ىناؾ مف يعرؼ الأدب عمى  إلى مزج الأنواع والأجناس الأدبية في بوتقة واحدة، وا 

ذا كاف أنو إحالة عمى عالـ الأشياء   رومان جاكبسونوالشخصيات والأحداث الخيالية، وا 
يعرؼ الأدب مف خلاؿ شعرية بنيوية، تعتمد عمى الوظائؼ الست، ولاسيما الوظيفة الشعرية، 

 1يرى أف الأدب لـ تحدد ماىيتو بدقة ما دمنا لـ نضع نظرية عامة لمخطابات. كيميطوفإف 

 مفيوم النقد الموضوعاتي عنده:-3

تأكيد نجاعتيا في كبقية المقاربات النقدية الأخرى إلى  يةاتتسعى المقاربة الموضوع
 وتحميؿ ودراسة النصوص الأدبية. تفكيؾ

ػ النقد بذلؾ مف خلاؿ التعريؼ الذي وضعو ل ميطويعبد الفتاح كحيث يقر 
" ذلؾ النقد الذي ينبني عمى دراسة النقد الموضوعاتيػ ، حيث يقوؿ أنو يعني بالموضوعاتي

الصور التي توجد في نص ما أو في مجموعة مف النصوص، والمقصود بيذا ليس دراسة 
نما دراسة شبكة مف الصور، ويقر ك ميطو أننا لـ نفعؿ شيئا إذا اكتفينا بصورة يصورة بعينيا وا 

نا فقط المبتذلة واىتممإذا أىممنا الصور واحدة ترد في بيت مف الشعر مثلا، ولف نفعؿ شيئا 
 ببيت أبي نواس المعروؼ:  ؾويستشيد عمى ذلبالصور الأصمية التي لـ يسبؽ إلييا الشاعر، 

 لولا اشتعال النار في ما جاورت             ما كان يعرف طيب العود

، ولكف معنى الصورة مجيوؿ إذا لـ تربط ىذا الانتباهفي ىذا البيت تستمزـ فصورة النار 
 نفس المعنى. بأبيات أخرى تشير إلىالبيت 

؛ كونو ينبني عمى دراسة النقد الموضوعاتيطبيعة  ميطويعبد الفتاح كومف ىنا يوضح 
صور لنصوص أساسية أو فرعية بشرط أف تكوف بطبيعتيا شبكة مف علاقات الصور؛ مثؿ 

ة أو صور الماء في الشعر العربي التقميدي، والناقد يسعى إلى البحث في صوره المفرد
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والحديثة عمى بيف الصيغتيف في النصوص الشعرية القديمة  الاختلاؼبالجمع وىذا مف أوجو 
 1حد سواء.

 في دراسة شبكة يرسـ معالـ التحميؿ الموضوعاتي طومييعبد الفتاح كعنى أف الناقد بم
 .ةالمقروءالصور المييمنة في النصوص 

لمنص الأدبي حيث يقر  ميطويكعبد الفتاح وفي ىذا الصدد يجب الإشارة إلى تعريؼ 
بأف لمنص مدلوؿ ثقافي فإنو يحتفظ بو ويخشى عميو مف الضياع؛ فيو ليذا السبب يدوف 
ويحصر بيف دفتي كتاب، إلا أنو لا يكتفي أف يكتب قولا ليصير نصا، ولا ينبغي أف ننسى 

كتابة أف النص يكوف نصا حسب وجية نظر ثقافة معينة؛ ففي المجتمعات التي لا تكوف ال
إذ لا تدوف إلا النصوص، وىذا شرة انتشارا واسعا، يمكف اعتبار التدويف معيارا كافيا تفييا من

ما حصؿ في العصر الكلاسيكي العربي، أما في المجتمعات التي تنتشر فييا الكتابة انتشارا 
واسعا فإف التدويف ليس بالمعيار الكافي، وبما أف النصوص تكوف عادة عسيرة أو غامضة 
فإنو لا بد مف مفسر ومحمؿ ومؤوؿ ليذه النصوص يوضح جوانبيا المظممة، والتفسير بدوره 

 وىذا ما يكوف عادة في مجاؿ نقد النقد.، 2مفسر جديد  ىالتحميؿ قد يصبح نصا يحتاج إلأو 

لعبد الفتاح مورياك" موضوعاتية القدر في روايات فرنسوا "دراسة حول كتاب *
 ميطو:يك

عبد الفتاح لمناقد المغربي "موضوعاتية القدر في روايات فرنسوا مورياك"  كتابيعد 
في  النقد الموضوعاتيػ مف أىـ الكتب النقدية التي أرست الدعائـ الأولى لما عرؼ ب ميطويك

الساحة النقدية العربية في نياية السبعينات وبداية الثمانينات مف القرف الماضي، إذ لـ تعرؼ 
إلا بعد ظيور ثلاث  -كما عرفنا سابقا–المقاربة الموضوعاتية طريقيا إلى الوطف العربي 

ت "موضوعاتية القدر في روايا– ميطويعبد الفتاح كوالناقد  كيتي سالمرسائؿ جامعية لمناقدة 
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لا تزالاف بالمغة الفرنسية ولـ تترجما بعد إلى المغة العربية ولـ تطبعا  المتاف -فرنسوا مورياؾ"
 .عبد الكريم حسنبعد، بينما ظيرت الرسالة الثالثة بالمغة العربية وىي لمناقد 

بشخصيتيف  النقد الموضوعاتيػ في مسيرتو النقدية التي ارتبطت ب ميطويك لقد اعتمد
 غاستونبارزتيف كاف ليما دور كبير في تأسيس ىذا التوجو في الساحة النقدية الغربية وىما 

    الأب الروحي -كما عرفنا سابقا– باشلار غاستون؛ حيث يعد جان بيار ريشارو باشلار
لا في الساحة النقدية الغربية، وأف نقده يستعيف بالتحميؿ النفسي لكنو  لنقد الموضوعاتياػ ل

بيا النقد النفسي، ولكنو يغوص في أعمؽ منطقة مف  نادييعتمد عمى منطقة اللاوعي التي 
مناطؽ الوعي، أي المصدر الأولي وبالبدائي لمعممية الإبداعية عند الكاتب، كما يسعى إلى 

 بالصورة الشعرية التي يعتبرىا المصدر الحقيقي والمطمؽ لمذات المبدعة.  الاىتماـ

والذي يتمخص مشروعو النقدي في التركيز عمى  جان بيار ريشارػ أما بالنسبة ل
دراؾ حالة المبدع لشروطو الأنطولوجية،  ذا كاف الإحساس فيو يقر بأف "النقد ىو وعي وا  وا 

، 1يصبح مباغتة ليذا الوعي" النقد الموضوعاتيللأدب وظيفة أساسية ىي عودة الوعي فإف 
 .باشلارمؤسسا ليذا التوجو النقدي إلى جانب  جان بيار ريشارليذا اعتبر 

موضوعاتية القدر في روايات –لـ يشر في رسالتو  ميطويعبد الفتاح كلناقد اورغـ أف 
 غاستونأو  ريشار جان بيارإلى الموضوعاتية الفرنسية عند مباشرة  -فرنسوا مورياؾ

لتكرار القدر في روايات  الإحصائيأو غيرىما، إلا أنو سمؾ نفس التيار الشبو  باشلار
، وتحميؿ أبعاده المختمفة سواء كانت الميتافيزيقية أـ الروائية، فإعلاف المنيج نسوا مورياكر ف

ابؾ علائقيا لـ يكف واضحا، إلا أف المقاربة كانت تتوخى البحث عف موضوعاتية واحدة، تتش
 لفرعية لمقدر في رواياتبيا لتقصي الأطروحات الرئيسية وا والاشتغاؿ التخيمية والعقائدية

 2.مورياك
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"موضوعاتية القدر في في كتابو  عبد الفتاح كيميطوإف العمؿ الضخـ الذي قدمو 
يقترب إلى حد كبير مف عمؿ آخر في الساحة النقدية الغربية وىو  روايات فرنسوا مورياك"

مف  مالارميوس حياة الشاعر فالناقد في ىذا الكتاب يدر  ،لمالارميو" "العالم التخييميكتاب 
ولية ومف سنوات الطف رميولا ماالأدبية، فيو ينتقؿ مف دراسة قصائد خلاؿ دراستو لأعمالو 

 .-الثالثفي الفصؿ  سندرسووىذا ما –لأشكاؿ وأدوات الأدب مراىقتو إلى دراستو 

في كتابو ىذا بالبحث وتجميع الفقرات التي وظؼ فييا  عبد الفتاح كيميطولقد قاـ 
كممة قدر، ثـ قاـ بعد ذلؾ باستنتاج مختمؼ الأفكار الأساسية التي تحيؿ عمييا  مورياك

 مختمؼ استعمالات الكممة.

النقدية تعتمد منيجا مبسطا ولكنو فعاؿ في معرفة السياقات الحقيقية  كيميطوإف مقاربة 
جية، ضمف فقرات الروايات لتحديد مجاؿ حضور القدر فييا مف  مورياكالتي استعمميا 

 1وتحديد الأفكار الموضوعاتية الأساسية التي يحيؿ عمييا التداوؿ في ىاتو الفقرات.

عاد بعد أكثر مف عقد ليقدـ شيادة يوضح فييا سبب  ميطويعبد الفتاح كغير أف الناقد 
الفرنسية -التفاوت والجدؿ الحاصؿ بيف الباحثيف، ومستجدات البحث في الجامعات الغربية

الشيادة والتي جاءت في شكؿ نقد ذاتي حيث يقوؿ: "ولـ يتبيف لي  ؛ ىذه-منيا خاصة
 عنوانو 'العالـ التخييميخطئي إلا عندما قرأت بعد ثلاث سنوات كتابا لجاف بيار ريشار 

لمالارميو'، انبيرت عندما اطمعت عمى ىذا الكتاب الضخـ، وبالرغـ مف ذلؾ لـ أقرأ كتب 
 2ريشار الأخرى".

إلى تعميؿ جيمو بيذا الكتاب الذي ظير في الساحة النقدية الغربية في  كيميطوثـ يذىب 
الستينات مف القرف الماضي إلى كوف أف النقاد والباحثيف كانوا منشغميف بمجالات أخرى 

النقدية والأدبية كالمسانيات حيث يقوؿ: "....لقد صدر كتاب كانت طاغية عمى الساحة 
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مسانيات طاغية عمى الدراسات الأدبية في الستينات ريشار حوؿ مالارمي في وقت كانت ال
 1وبداية السبعينات، كانت المسانيات لا تترؾ أي متنفس لمف يديف بالولاء لعمـ آخر".

عبد الفتاح قدمو الناقد  النقد الموضوعاتيتـ نشر ممخص بحث حوؿ  1985وفي سنة
، ختمو التحميل الأدبي" قضايا"بعض ، وتـ نشره في كمية آداب الرباط وكاف عنوانو ميطويك

بثلاث ملاحظات كبرى كانت الثانية منيا في شكؿ أمنية حيث  ميطويعبد الفتاح كالناقد 
يقوؿ في ذلؾ: " أتمنى أف لا نضيع الوقت في أسئمة مف نوع: ىؿ النقد الموضوعاتي يصمح 

لا عندما تكوف لنا أـ لا يصمح؟ ىذا النوع مف الأسئمة سيكوف سابقا لأوانو، إذ لا يصمح إ
 ميطويكلدينا انجازات نقدية متنوعة ومتقدمة"، وللأسؼ فيذه الإنجازات التي تحدث عنيا 

بقيت محصورة وضيقة إذ لـ تتعدى الطموح، ولـ تخرج بأعماؿ تكاممية بؿ غمبت عمييا 
عبد حتى مرور أكثر مف عقد مف الزماف عمى ظيور رسالة  الانتظارالتجربة وكاف لابد مف 

، حتى تأتي مداخمتو ىذه لتوضح الكثير مف المبس وتفسر العديد مف وجيات ميطويح كالفتا
 2.مورياكالنظر التي ظمت غائبة في أطروحتو عف 

مف أىـ رواد النقد العربي الحديث إلى جانب  عبد الفتاح كيميطوومنو يمكف القوؿ أف 
عبد ، وكمال أبو ديب، والمسدي وعبد السلام، أبو ناضر موريس، وعبد الكبير الخطيبي

، محمد بنيس، وسعيد خالدة، وصلاح فضل، ومحمد مفتاح، وحسين الواد، والله الغذامي
بدراستو الثقافية العربية الكلاسيكية بمناىج نقدية  عبد الفتاح كيميطو...، فقد تميز أدونيسو

مف جية،  ومناىجو النقدية أكثر حداثة وتجريبا وتأصيلا؛ بسبب انفتاحو عمى الأدب الغربي
 3واطلاعو العميؽ عمى التراث العربي مف جية أخرى.
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 : تمقي النقد الجزائري لمنقد الموضوعاتيعبالر االمبحث 

شيدت الساحة النقدية العربية عامة والجزائرية خاصة في ستينيات وسبعينيات القرف 
ومشاربيا ومصباتيا والتي توزعت عمى جممة مف  العشريف موجة عارمة تنوعت منطمقاتيا

المناىج والمدارس النقدية التي كانت في حقيقة الأمر امتدادا لثقافة غربية، حيث توزعت ىذه 
 ،بسام قطوس،...، بزعامة الرواد العرب أمثاؿ: وتفكيكية، وسيميائية ،بنيويةالمناىج بيف 
 ....عبد الممك مرتاض ،ىيف  أبوعبد الله، محمد بنيس ،مصطفى ناصف ،كمال أبو ديب

لقد أجمعت جؿ الدراسات والبحوث التي تناولت المادة النقدية الجزائرية قبؿ سنة 
عمى أف لا جدوى لمبحث عف خطاب نقدي جزائري يستحؽ الدراسة والتمحيص  1961

ضمف أطر الخطاب النقدي وحدوده المنيجية والاصطلاحية، وكؿ ما ىنالؾ ىو مجرد 
ميمة وفقيرة متناثرة في بعض الصحؼ والمجلات، وبعض الكتابات لأصحابيا محاولات ق

وأحمد رضا  ،ومحمد البشير الإبراىيمي، ومحمد السعيد الزاىري ،رمضان حمودأمثاؿ: 
،...، والتي جاءت في شكؿ مقالات مقتضبة يعوزىا التصور النظري والإطار حوحو

 1المنيجي.

إف ما  ظير قبؿ الاستقلاؿ في الساحة النقدية الجزائرية ىي انطباعات أولية لا غير 
حيث قاؿ: "إذ كيؼ نتحدث عف النقد الأدبي في  أبو القاسم سعد اللهوىذا ما أكده الناقد 

الجزائر، بينما نحف لا نعترؼ أو لا نكاد نصدؽ أف عندنا أدبا ناضجا شؽ طريقو مع قافمة 
  2لمعاصر أو الأدب العالمي؟".الأدب العربي ا

رأينا -في النقد العربي بصفة عامة محتشما كما  المنيج الموضوعاتيلقد كاف حضور 
، وىو نفس الوضع الذي تميز بو حضوره في النقد الجزائري، وىذا دليؿ عمى أننا " لا -سابقا

لعربي عموما، نستطيع أف نقيـ حدودا أو أف نفصؿ بيف النقد الأدبي في الجزائر والنقد ا
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محمد فمعظـ رواد النقد الأدبي في الجزائر ىـ مف خريجي الجامعات العربية مثؿ: الدكتور 
، كما أف ظيور 1،...وغيرىـ"وسيني الأعرج، والدكتور عبد الله ركيبي، والدكتور مصايف

ىذا المنيج في الوطف العربي كاف عمى يد أساتذة جامعييف وىذا ما نجده أيضا في النقد 
، عبد الممك مرتاضجزائري؛ حيث اقتصر عمى مجموعة مف الأساتذة أمثاؿ: الدكتور ال

 .، ...محمد مرتاض، الدكتور يوسف وغميسيالدكتور 

 الناقد عبد الممك مرتاض:-أ

أوؿ ناقد جزائري حاوؿ إدماج المناىج الحديثة  عبد الممك مرتاض*يعتبر الناقد 
 والمعاصرة في الساحة النقدية الجزائرية.

حيث يؤكد أغمب الباحثيف في شؤوف الخطاب النقدي الجزائري المعاصرة عمى أف 
ىو صاحب السبؽ والريادة في إدراج المناىج الجديدة إلى ىذا  عبد الممك مرتاضالناقد 

الخطاب غير أنيـ يختمفوف في أمر آخر مفاده أف الدراسات التي قدميا تمثؿ البداية الحقيقية 
 2لذلؾ.

 أىم أعمالو: -1

مف أىـ الأدباء المذيف كتبوا في  عبد الممك مرتاضيعتبر الأديب والناقد الجزائري 
 مجالات عديدة ومتنوعة سواء كانت في مجاؿ الأدب أو النقد، ومف أىميا:

 ."نيضة الأدب المعاصر في الجزائر"  

 ."نار ونور"  
                                                           

، -الجزائر–عمار زعموش، النقد الأدبي المعاصر في الجزائر قضاياه واتجاىاتو، مطبوعات جامعة منتوري، قسنطينة  - 1
 . 75، ص 2000/2001

، رئيس المجمس 1935أكتوبر  10: أديب وناقد وكاتب جزائري ولد في مسيردة بولاية تممساف في * عبد الممك مرتاض
 .2011، يشتغؿ حاليا أستاذا جامعيا مختص في الأدب الجزائري منذ 2001الأعمى لمغة العربية منذ 

شكالياتو–ينظر: يوسؼ وغميسي، الخطاب النقدي عند عبد الممؾ مرتاض  - 2 ، دار البشائر لمنشر -بحث في المنيج وا 
 .48، ص 2002، -الجزائر-والاتصاؿ، الرغاية
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 ."وادي الظلام"   

 ." نظرية القراءة"   

  ."طلائع النور"   

  ."نظرية البلاغة"   

 ."قضايا الشعريات"   

  ."رحمة نحو المستحيل"   

  ." معجم الشعراء الجزائريين في القرن العشرين"   

 :دراسة لكتاب "القصة الجزائرية المعاصرة" -2

النقدية مع المناىج الحداثية الجديدة، والتي أثمرت ما  مرتاضبقراءة فاحصة لتجربة 
 "مرحمة التأسيس والتجريب"كف تقسيميا إلى مرحمتيف: يزيد عف عشرة كتب مطبوعة يم

 "الخصائص الشكمية لمشعر الجزائري الحديث"ويمكف التمثيؿ ليذه المرحمة بالنماذج التالية: 
"الأمثال الشعبية ، 1982الصادر سنة  "الألغاز الشعبية الجزائرية"، 1981الصادر سنة 

...، 1991الصادر سنة  الجزائرية المعاصرة""القصة ، 1982الصادر سنة  الجزائرية"
وتشترؾ معظـ ىذه النماذج في الأخذ مف النص الشعبي مجالا تحميميا ليا، وبما أف النص 
الشعبي يتصؼ بمجيولية اليوية بالنسبة لممؤلؼ، فيذا غالبا ما يسيؿ تطبيؽ المناىج 

  1الحداثية التي تقصي صاحب النص.

"القصة يمتقي في كتابو عبد الممك مرتاض سيف أف الناقد لقد أجمع أغمب النقاد والدار 
غير أنو لـ يقر بذلؾ صراحة،  وقد قسـ كتابو  النقد الموضوعاتيمع  الجزائرية المعاصرة"

"مضمون القصة ىذا إلى ثلاث أقساـ وقد قسـ القسـ الأوؿ إلى محوريف، عنوف الأوؿ بػ 
"المضمون الوطني في القصة الجزائرية ونو بػ أما المحور الثاني فقد عن الجزائرية المعاصرة"

                                                           
 . 50-49ينظر: المرجع السابؽ، ص  - 1
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؛ حيث ركز في الجزء الأوؿ عمى المضموف الاجتماعي لمقصة الجزائرية مف المعاصرة"
خلاؿ اتخاذ سبع مجموعات قصصية كنموذج لذلؾ، وفيو درس ثلاث محاور كبرى في البعد 

الاجتماعي داخؿ ، ليتحوؿ بذلؾ المضموف اليجرة، السكن ،الأرضالاجتماعي لمقصة وىي: 
، والمحاور الثلاث السابقة إلى theme principaleموضوع رئيسي القصة إلى 

في  عبد الكريم حسنمعتمدا في ذلؾ مصطمحات   sous themesموضوعات فرعية
 .الموضوعاتي النقد

أما المحور الثاني والذي ركز فيو عمى المضموف الوطني لمقصة الجزائرية مركزا عمى 
عندما تكون الحرية في ، ""عودة الأم"، "الأشعة السبعة"مجموعة مف القصص وىي: 

، أما القسميف الثاني والثالث فقد ركز "إجازة بين الثوار" ، وقصة"البيت الصغير" ،خطر"
 1والحيز والمعجـ الفني داخؿ القصة.فييما عمى دراسة الشخصية 

لا يذكر في كتابو ىذا ولا يشير إلى أنو سيعتمد  عبد الممك مرتاضلمتأكيد فإف الناقد 
، بؿ سعى خلاؿ بحثو ىذا إلى تقديـ فكرة عامة وشاممة عف القصة المنيج الموضوعاتي

الجزائرية المعاصرة؛ وذلؾ مف مرحمة نشوئيا ومضامينيا وخصائصيا الفنية، وتياراتيا 
المختمفة وذلؾ مف خلاؿ سبعة قصص جزائرية معاصرة، حيث كاف ىدؼ ىذا العمؿ ىو 

  إثراء المكتبة الجزائرية ببعض ما ىي مفتقرة إليو.

 "القصة الجزائرية المعاصرة"في كتابو  عبد الممك مرتاضبالرغـ مف محاولة الناقد 
التي تعد بمثابة إحدى المحاولات النقدية التي حاولت تطبيؽ المقاربة الموضوعاتية، غير أنو 

"القصة في حقيقة الأمر وقع في فخ التمخيص السردي حيث أصبح عممو الموسوـ بػ 
أقرب إلى ممخص لمجموعة مف القصص الجزائرية منو إلى المقاربة  الجزائرية المعاصرة"

حيف أقر بأف "سقوط الناقد في شرؾ  يوسف وغميسيالموضوعاتية، وىذا ما أكده الناقد 

                                                           
 . 1990جزائر، ينظر: عبد الممؾ مرتاض، القصة الجزائرية المعاصرة، المؤسسة الوطنية لمكتاب، ال - 1
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عف  -بملامحيا المنيجية–التمخيص السردي لموضوعات القصص يقعد الموضوعاتية 
 1النيوض".

، "التخطي والتجاوز"ىي مرحمة  رتاضعبد الممك مأما المرحمة الثانية مف كتابات 
وتمثؿ ىذه المرحمة إصدارات الناقد في تسعينيات القرف الماضي وذلؾ مف خلاؿ أربع كتب 

 2نقدية ىي:

صدر في  "-تحميل سيميائي تفكيكي لحكاية حمال بغداد–"ألف ليمة وليمة كتاب    
 .1993سنة  الجزائر، وأعيد طبعو في 1989سنة  العراق

صدر سنة  ة سيميائية تفكيكية لقصيدة )أين ليلاي( لمحمد العيد""دراسكتاب   
1992. 

تحميل مركب لقصيدة أشجان يمنية" –"شعرية القصيدة، قصيدة القراءة كتاب    
 .1995صدر سنة 

معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية )زقاق –"تحميل الخطاب السردي كتاب   
 .1995صدر سنة  "-المدق(

في المرحمة الثانية مف كتاباتو أكثر تمكنا مف  عبد الممك مرتاضد لقد أصبح الناق
وذلؾ منيج  اللا مبدأالمناىج النقدية المعاصرة، كما أعمف في ىذه المرحمة صراحة تبنيو لػ 

مف خلاؿ قولو: "لا يوجد منيج كامؿ، ومف التعصب التمسؾ بتقنيات منيج واحد عمى 
 3يتابع،...".أساس أنو وحده الأليؽ والأجدر أف 

                                                           
 .175يوسؼ وغميسي، النقد الجزائري المعاصر مف اللانسونية إلى الألسنية، ص  - 1
 .64يوسؼ وغميسي، الخطاب النقدي عند عبد الممؾ مرتاض، ص  - 2
ء مجمة علامات في النقد الأدبي، مقالة: عبد الممؾ مرتاض، التحميؿ السيميائي لمخطاب الشعري، المجمد الثاني، الجز  - 3

 . 149، ص 1992، -السعودي-الخامس، جدة
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نقر بأنو مف أكثر النقاد إيمانا بمختمؼ  عبد الممك مرتاضومما تقدـ ذكره عف الناقد 
المناىج النقدية، انطلاقا مف المناىج السياقية وصولا إلى المنيجي المتعدد، مرورا بالمناىج 

بحت النسقية، ىذا التركيب المنيجي الذي كاف يعتقد مف خلالو أف "التعددية المنيجية أص
تشع الآف في بعض المدارس النقدية الغربية، ويرى أنو لا حرج في النيوض بتجارب جديدة 
تمضي في ىذا السبيؿ بعد التخمة التي مني بيا النقد مف جراء إتباعو المذىب تمو المذىب 

  1خصوصا في ىذا القرف".

 الناقد محمد مرتاض:-ب

اصريف الذيف أثروا الساحة النقدية مف النقاد المع محمد مرتاض*يعد الناقد الجزائري 
 الجزائرية خاصة والعربية عامة بعديد الكتب والمراجع في مختمؼ المجالات الأدبية والنقدية.

 من أىم أعمالو: -1

نجد أف لو مجموعة مف  محمد مرتاضعندما نأتي لمحديث عف أىـ أعماؿ الناقد 
البحوث والدراسات في النقد والقصة القصيرة والرواية والمسرحية، ولو مشاركات إبداعية 

 2أخرى منشورة في عدد مف المجلات الأدبية والثقافية العربية، ومف أىميا:

 مجموعة قصصية. "النقيض " 

 رواية. "ثمن الحرية"  

 مسرحية. "الانتيازية"  

 .وتاريخو""الخط العربي   
                                                           

، ديواف -معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية )زقاؽ المدؽ(–عبد الممؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي  - 1
 . 6، ص 1995المطبوعات الجامعية، الجزائر، 

وىو أخ الباحث عبد الممؾ  أديب وناقد وباحث جزائري مف مواليد مدينة تممساف بالغرب الجزائري، * محمد مرتاض:
 مرتاض، لو أعماؿ كثيرة في مجاؿ النقد والأدب.

، مف منشورات اتحاد -دراسة تطبيقية-ينظر: محمد مرتاض، النقد الأدبي القديـ في المغرب العربي )نشأتو وتطوره(،  - 2
 . 241، ص 2000، -سوريا-الكتاب العرب، دمشؽ
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 ."من قضايا أدب الأطفال"  

  :أما الأعماؿ المخطوطة فيي عديدة منيا 

 ."شعرية الفقياء في المغرب العربي"  

 ."نظرية القراءة"  

 ."قراءة جديدة لمنثر العربي القديم"  

 دراسة لكتاب "الموضوعاتية في شعر الطفولة الجزائري": -2

أوؿ ممارسة  محمد مرتاضلمناقد  ري"الموضوعاتية في شعر الطفولة الجزائيعد كتاب "
في التحميؿ والدراسة؛ وىذا ما أقره  المنيج الموضوعاتينقدية حقيقية تعمف صراحة تبني 

الناقد نفسو بقولو: "....ارتأينا أف نطبؽ ىذا المنيج أو ىذه المحاولة التي لـ تتبمور بعد، 
التي أفادت مف محاولات ولكف ذلؾ لا يمنعنا مف تطبيقيا في ىذه الدراسة المتواضعة 

، وفي ىذا القوؿ يعمف الناقد صراحة أف صورة المنيج الحقيقية لـ تكتمؿ بعد، وىذا 1السابقيف"
دليؿ عمى جدت ىذا النوع مف الدراسات، إضافة إلى انطلاقو مف محاولات سابقة في ىذا 

في النقد  وعاتيالمنيج الموضالمجاؿ والتي كانت بمثابة المبنات الأولى التي أسست لمفيوـ 
–الجزائري، ثـ ينتقؿ الناقد بعد ذلؾ مباشرة إلى الحديث عف مفيوـ الممارسة الموضوعاتية 

بقولو: "آف الأواف للإشارة إلى أف الموضوعاتية ىي مجموعة مف  -النقد الموضوعاتي
الموضوعات يمتئـ شمميا وتصرؼ معانييا وتحصى أفكارىا ضمف موضوع واحد، أو بحث 

لكننا اعتبرنا في بحثنا ىذا الشموؿ لا التخصيص، أي أننا اكتفينا بالعنواف الشامؿ واحد...، 
)أدب الأطفاؿ الجزائري( وأىممنا )الموضوعاتية( المحددة المصغرة، وكاف نتيجة ذلؾ أف 

 2غدت المواضيع الواردة في المجموعات الشعرية الأربعة جزء مف كؿ وفرعا مف أصؿ".
                                                           

، المقدمة ص 1993طفولة الجزائري، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، محمد مرتاض، الموضوعاتية في شعر ال - 1
 .-ب–
 .-ج–المصدر نفسو، المقدمة ص  - 2
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يجد أف الناقد قد اعتمد ضوعاتية في شعر الطفولة الجزائري" "المو إف المتصفح لكتاب 
أربع مجموعات شعرية اعتبرىا بمثابة مدونة لعممو ىذا، وتتمثؿ ىذه المجموعات الشعرية في 

، محمد ناصرلػ  "البراعم الندية"، ديواف مصطفى الغماريلػ  "الفرحة الخضراء"ما يمي: ديواف 
 .يحي مسعوديلػ  "نسمات"، وأخيرا ديواف بوزيد حرز اللهلػ  "حديث الفصول"ديواف 

ويمكف  "الحب"أكد الناقد أف ىذه الدواويف الأربعة تشترؾ في موضوع واحد ىو  وقد
 تمثيمو بالشكؿ لتالي: 

 

 

 

كتابو ىذا إلى أربعة فصوؿ كبرى، عنوف الفصؿ الأوؿ محمد مرتاض لقد قسـ الناقد 
والذي أورد فيو المحاور الأربع السابقة الذكر، فقد درس مثلا "الدراسة الموضوعاتية" منو ب 

في عنصر حب الله والرسوؿ صمى الله عميو وسمـ عدة قصائد لشعراء مختمفيف أمثاؿ: 
صمى الله عميو  "مولد الرسول، قصيدة "الفتى المسمم"في قصيدة  حرز الله بوزيدالشاعر 
...، حيث أقر أف محمد ناصرلػ  "عيدي"و "إليي"، قصيدتي يحي مسعوديلػ  وسمم"

الموضوع الرئيسي والمشترؾ بيف ىذه القصائد ىو حب الديف والعلاقة الوطيدة بو؛ حيث 
 يوررد "قوؿ محمد ناصر: 

 أفتح الصدر عمى أفياء نورك                     وأغذي الصدر من ىبات فجرك

فتح عينيو عمى نور ذلؾ بقولو: أف الشاعر أراد مف الطفؿ أف ي محمد مرتاضويشرح 
  1الله الذي يشرؽ صبحا ويضيء ليلا".

                                                           
 . 5ينظر: المصدر السابؽ، ص  - 1

حب الله ورسولو، والتمسؾ بالديف 
 الاسلامي

الحب  حب الوطف وتخميده الثورة وتمجيد  
 حب الطبيعة بما فييا الشيداء

حب البيئة المدرسية  
..................... 
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أما في المحاور الثاني والثالث والرابع فقد حاوؿ الناقد مف خلاليـ أف يقوـ بعممية جمع 
لمقصائد المتعمقة بالموضوع الرئيسي، فاقترب عممو ىذا إلى العممية الإحصائية، بيذه 

ة في الفصؿ الأوؿ، ليصؿ إلى نتيجة مفادىا أنو الطريقة درس الناقد المحاور الأربعة المدرج
"....قد استطاع الشعراء الأربع أف يوصموا إلى الطفؿ ما يتسمح بو في حياتو مف خلاؿ 
الموضوعاتية المشتركة ليـ، والتي دارت حوؿ محور كبير ىو )الحب( لله، ولموطف، 

 1ولمطبيعة، ولمبيئة المدرسية....".

"الصورة الفنية وخصائصيا المشتركة في شعر الفصؿ الثاني فقد وسمو بػ  أما
حيث عرض فيو الناقد إلى "...الصورة الفنية وخصائصيا في شعر الطفولة، وذلؾ  الطفولة"،

بالوقوؼ عند خصائصيا لدى كؿ شاعر عمى حده، قبؿ الانتقاؿ إلى الحديث عف 
 2عة".الخصائص المشتركة لمصورة لدى الشعراء الأرب

أما الفصؿ الثالث يتعرض فيو الناقد لػ "خصائص الفضاء والزمف الأدبي في شعر 
 ، حيث ركز فيو عمى: "الطفولة
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 .177يوسؼ وغميسي، النقد الجزائري المعاصر مف اللانسونية إلى الألسنية، ص  - 2

 الفضاء اللامتناىي

خصائص الفضاء   
 التضايؽ بالفضاء

 الفضاء المتحرؾ

 الفضاء المغمؽ

 الفضاء المحاط

 الفضاء المتعدد
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 في ما يتعمؽ بالزمف الأدبي فيو ينقسـ إلى نوعيف:  أما

 

 

 

أما الفصؿ الرابع والأخير فقد حاوؿ الناقد مف خلالو استدراؾ ما فاتو في الفصميف 
محاولا مف خلالو  التركيبية""خصائص المعجم والبنية الثاني والثالث، حيث عنونو الناقد بػ 

إلى نتيجة حتمية  محمد مرتاضاستدراؾ ما فاتو في الفصميف السابقيف، ثـ خمص الناقد 
مفادىا أف "...ىذه الدواويف الأربعة المدروسة قد أخذت عمى عاتقيا جيد تصحيح 

حة الاعوجاج، ونشر المبادئ المثمى والقيـ الحميدة، وزرع الخير والأمؿ والسرور في شري
معينة مف المجتمع وىي شريحة الطفولة اعتقادا منيـ أف ىذه الطبقة ىي أمؿ الشعوب 
والمستقبؿ الحقيقي للأمة، كـ سعوا إلى تشجيع الطفؿ عمى العمؿ والجد والمثابرة، ودفعو إلى 

 1احتراـ الكبير والتحمي بالصفات الحسنة والحميدة...".

"الفرحة ىي: -سة أربعة مدونات شعرية درامحمد مرتاض بيذه الطريقة حاوؿ الناقد 
دراسة موضوعاتية وذلؾ مف خلاؿ  -"نسمات"، "حديث الفصول"، "البراعم الندية"، الخضراء"

ف كانت محاولتو ىذه وصفية أكثر مما ىي إجرائية  إيضاح الموضوعات المشتركة لدييـ، وا 
 تخضع لممفاىيـ التي ترتكز عمييا المقاربة الموضوعاتية.

إلى جممة مف الانتقادات، والتي  محمد مرتاضف كؿ ىذا فقد تعرض الناقد بالرغـ م
تعرضت ليا محاولتو ىذه التي سعت إلى دراسة بعض مف شعر الطفولة الجزائري دراسة 

 موضوعاتية أىميا: 
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 الزمف الأدبي

 زمف الاستيزاء والسخرية الزمف المعتز بنفسو
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   الفرحةتناوؿ أربعة مدونات كبرى وىي: ديواف  محمد مرتاضرغـ أف الناقد" 
   "حديث الفصول"، ديواف محمد ناصرلػ  "البراعم الندية"، ديواف مصطفى الغماريلػ  الخضراء"

، إلا أف ىذه الدراسة يعاب عمييا يحي مسعوديلػ  "نسمات"، وأخيرا ديواف حرز الله بوزيدلػ 
 1دوف مبرر واضح. محمد الأخضر السائحيلػ  "أناشيد النصر"تغيبيا لمدونة 

   حيث "لا نكاد نصطدـ إلا  عاتيالنقد الموضو غياب قائمة اصطلاحية واضحة لػ
بمصطمح )الموضوعاتية( الذي تداخؿ بشكؿ فظيع مع دلالة )الموضوع(، ومصطمح 
)التيمات( الذي لا يتعدى وروده المرة الواحدة، ومصطمح )المحاور الرئيسية( الذي يستعممو 

 2بديلا ضمنيا لمصطمح )الموضوعات الفرعية(".

   يعتمد عمى بعض المرجعيات المنيجية أف  محمد مرتاضلقد استطاع الناقد
لشقيقو  "بنية الخطاب الشعري"الإحصائية والبنيوية، والتي أخذىا في حقيقة الأمر مف كتاب 

عبد الكريم ، ىذا الأخير الذي اعتمد في ذلؾ عمى دراسة الناقد عبد الممك مرتاضالناقد 
، غير أف ىذه الإحالة الموضوعاتية البنيوية دراسة في شعر السياب"الموسومة بػ " حسن

إلى مرجعيات النقد الموضوعاتي كانت محدودة جدا في دراستو ىذه بالرغـ مف أنو يدعي في 
، وىي في حقيقة الأمر حسن جلاببداية دراستو أنو يديف بالفضؿ إلى دراسة الدكتور 

 تختمؼ اختلاؼ كمي عف دراستو ىذه.

   طفولة الجزائري دراسة عممية دراستو لشعر ال محمد مرتاضكما يعاب عمى الناقد
 شاممة دوف أف يومي أصلا إلى العنصر الموسيقي، ودوف مسوغات منيجية.

لمناقد الجزائري  "الموضوعاتية في شعر الطفولة الجزائري"بالرغـ مف ىذا يعتبر كتاب 
، كما المنيج الموضوعاتيأوؿ ممارسة جزائرية تعمف صراحة عف إتباعيا لػ  محمد مرتاض

                                                           
"نموذجا" العدد  -أناشيد النصر-ينظر: مجمة آماؿ، مقالة: يوسؼ وغميسي، تجربة الكتابة الشعرية للأطفاؿ في الجزائر - 1

 .   17، ص 1999السادس، الجزائر، 
 . 178نسونية إلى الألسنية، ص يوسؼ وغميسي، النقد الجزائري المعاصر مف اللا - 2
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احة "بأنو لا يعفي نفسو مف السيو والنسياف والخطأ، لكنو حاوؿ جاىدا أف تكوف يعترؼ صر 
  1دراستو قريبة إلى الصدؽ الفني والنقدي".

 الناقد يوسف وغميسي: -ج

بعيدا عف الاىتماـ بيذا الوافد الجديد إلى  يوسف وغميسي*لـ يكف الناقد الجزائري 
الساحة النقدية العربية عامة والجزائرية خاصة، فبعد سنوات مف الجيد النقدي والاشتغاؿ 

عف جممة مف الكتب والمراجع الميتمة  يوسف وغميسيالعممي أثمرت الجيود المعرفية لمناقد 
"النقد الجزائري الحاؿ في كتاب  سواء في الجانب التنظيري كما ىو النقد الموضوعاتيبػ 

، أو نظريا وتطبيقيا "مناىج النقد الأدبي"، وكتاب المعاصر من اللانسونية إلى الألسنية"
"التحميل الموضوعاتي لمخطاب تحت عنواف  2117مثمما ورد في كتابو الصادر سنة 

ية، وتطبيؽ ، والذي حاوؿ مف خلالو المزج بيف التعريؼ بأصوؿ النظرية الموضوعاتالشعري"
 .محمد الفيتوريىذا المنيج عمى أعماؿ الشاعر 

سبب اختياره ليذا المنيج دوف سواه مف بقية المناىج  يوسف وغميسيلقد أبرز الناقد 
الأخرى قائلا: "...يبدو المنيج الموضوعاتي واحدا مف أندر المناىج حضوه وحضورا، وأقميا 

ثرىا التباسا واستعصاء لدى جميور الباحثيف استعمالا في الممارسات النقدية العربية، وأك
 . 2العرب"
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بمدينة سكيكدة بالشرؽ الجزائري، ناؿ  1970ماي  31ىو ناقد وشاعر وكاتب جزائري، مف مواليد  *يوسف وغميسي:
والماجيستير سنة  1993شيادة البكالوريا في مسقط رأسو، ليمتحؽ بجامعة قسنطينة ويناؿ منيا شيادتي الميسانس سنة 

ديد مف الإسيامات والأعماؿ القيمة في ، لو الع2005، حاصؿ عمى شيادة دكتوراه عموـ مف جامعة وىراف سنة 1996
 المجاؿ الأدبي عامة والنقدي خاصة، وىو الآف يشتغؿ كأستاذ محاضر بجامعة منتوري بقسنطينة. 
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 أىم أعمالو: -1

بيف مجالات عديدة ومتنوعة في المجاؿ الأدبي عامة  يوسف وغميسيتنوعت أعماؿ 
 والنقدي خاصة، فيو شاعر وناقد فمف أعمالو الشعرية مثلا:

 .1995مجموعة شعرية، صادرة سنة " أوجاع صفصافة في موسم الإعصار"  -1

 .2113مجموعة شعرية أيضا، صادرة سنة  تغريبة جعفر الطيار""  -2

 *أما أىـ أعمالو النقدية:

شكالياتو–" الخطاب النقدي عند عبد الممك مرتاض  -1  ،"-بحث في المنيج وا 
 . 2112الصادر سنة 

 .2112، الصادر سنة " النقد الجزائري المعاصر من اللانسونية إلى الألسنية " -2

 .2115، الصادر سنة في النقد الأدبي المعاصر " " محاضرات -3

 .2117، الصادر سنة " الشعريات والسرديات " -4

 . 2117، الصادر سنة " التحميل الموضوعاتي لمخطاب الشعري " -5

 .2117، الصادر سنة " مناىج النقد الأدبي " -6

 .2118الصادر سنة  ،" إشكالية المصطمح في الخطاب النقدي العربي الجديد " -7

 .2118الصادر سنة  ،اب التأنيث "" خط -8

 .2117، الصادر سنة " لغة الشعر الجزائري المعاصر " -9

 .2117، الصادر سنة " مشارف النص " -10
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 مفيوم الموضوعاتية عنده: -2

مف الاتجاىات النقدية غير المأىولة في نقدنا العربي بصفة عامة الموضوعاتية تعتبر 
والجزائري بصفة خاصة، بالرغـ مف المحاولات الحثيثة لمتعريؼ بيذا المنيج والتأصيؿ لو، 

      مف النقاد الجزائرييف الذيف سعوا إلى تأصيؿ ىذا المنيج  يوسف وغميسييعتبر الناقد 
قا مف خلاؿ العديد مف إصداراتو التي أولت أىمية بالغة في النقد الجزائري تنظيرا وتطبي

"التحميل الموضوعاتي لمخطاب وكتاب  "مناىج النقد الأدبي"كتاب ػ لمتعريؼ بيذا المنيج؛ ك
 .الشعري"

أف " تسميات ىذا المنيج تراوحت بيف )الموضوعاتية(،  يوسف وغميسييقر الناقد 
قد ترد تسميتو بوصؼ منيجي آخر فيقاؿ و)التيمة(، و)الغرضية(، و)المدارية(،....و 
ليست حكرا عمى البنيوية، بؿ   Thématique)الموضوعية البنيوية(، ولو أف الموضوعاتية 

ىي منيج بلا ىوية أو ميداف نقدي ىلامي تتداخؿ فيو مختمؼ الرؤى الفمسفية والمناىج 
.(، والتي تتضافر فيما بينيا النقدية )الظواىرية، الوجودية، التأويمية، البنيوية، النفسانية،..

ابتغاء التقاط الموضوعات المييمنة عمى النصوص في التحاميا بالتركيب المغوي الحامؿ 
 .1ليا"

الفمسفة نشأ في أحضاف  المنيج الموضوعاتيأف  يوسف وغميسييقر الناقد 
 Gaston Bachelardغاستون باشلار ، وتغذى عمى أفكار الفيمسوؼ الفرنسي الظواىرية

، ونما وتطور ابتداء مف ستنيات القرف العشريف في بيئة نقدية فرنسية (1884-1962)
، آمنت  Ecole DE Genèveمدرسة جنيف أساسا، حممت لواءه جماعة نقدية سمت نفسيا 

مستقؿ عف الواقع المعيش، يجسد  Univers Imaginaireبأف النص الأدبي عالـ تخييمي 
 2وعي النص.
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يوسؼ وغميسي، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدي العربي الجديد، الدار العربية لمعموـ ناشروف، منشورات  - 2

 . 153-152، ص 2008، -الجزائر–الاختلاؼ، الطبعة الأولى، الجزائر العاصمة 
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المنيج لقد حاوؿ الناقد أف يحدد قائمة بأىـ النقاد المذيف اعتبرىـ مف أىـ أقطاب 
، وجوف بيار ريشار    Jean Paul Weber؛ حيث يقر أف " جوف بوؿ ويبر الموضوعاتي

Jean Pierre Richard وجورج بولي ،Georges Poulet  وجوف روسي ،Jean 
Rousset  وجيمبار دوراف ،Gilbert Durand وجوف ستاروبنسكي ،Jean Starobinski 

،...،مف أشير أقطاب البنيوية، عمى أف المشكمة الجوىرية التي ينبغي أف تجابو التأويؿ 
الموضوعاتي ىي إمكانية النجاح في الكلاـ عف الموضوعات أو الأفكار ضمف الأدب دوف 

جمة، وىي نفسيا اختزاؿ خصوصية الأدب، أي دوف أف نحيمو إلى مجرد نظاـ بسيط مف التر 
 .1مشكمة أحقية الموضوعاتية بالانتماء إلى البنيوية"

أف يقوـ بعممية     "مناىج النقد الأدبي"في كتابو  يوسف وغميسيلقد حاوؿ الناقد 
؛ حيث يقر أف "ىذا "الموضوعاتية"إحصاء لكيفية تمقي الخطاب النقدي العربي لمصطمح 

تعثر في العتبة الأولى، وأخفؽ في العثور  قد -ويقصد بو الخطاب الموضوعاتي–الخطاب 
عمى المصطمح المفتاحي )المتفؽ عميو( الذي يتيح لو الولوج المنضـ إلى أعماؽ المنيج 

 .2النقدي"
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في النقد الموضوعاتية وىذا المخطط يمثؿ التضارب العربي الحاد في ترجمة مصطمح 
 1العربي:

 مصطمح الموضوعاتية

 

 

      الموضوعة                    الموضوع          مضموف                           التيمة    
 

 

 

 عبد الكريم حسن "الموضوعية     حميد لحمداني                  عبد السلام المسدي                 عبد الفتاح كيميطو "الغائب"         

           البنيوية                     لطيف زيتوني "معجم مصطمحات                "قاموس المسانيات"              "سحر الموضوع"           

 ج محمد عناني                                                            نقد الرواية"                      عبد الكريم حسن "المني       

 الموضوعي"                              ة الحديثة"                                                      "المصطمحات الأدبي

 محمد مرتاض "الموضوعاتية في      يمنى العيد                                                                                        

 شعر الطفولة الجزائري"      "فن الرواية العربية"                                                                                  

 

دراسة لكتابي "النقد الجزائري المعاصر من اللانسونية إلى الألسنية" وكتاب  -3
 "التحميل الموضوعاتي لمخطاب الشعري":

 دراسة حول كتاب "النقد الجزائري المعاصر من اللانسونية إلى الألسنية": -أ

 يوسفلػ الناقد  "النقد الجزائري المعاصر من اللانسونية إلى الألسنية" يعتبر كتاب
عف دار البشائر لمنشر والتوزيع، أوؿ كتاب نقدي واضح  2112الصادر سنة  وغميسي

ف أساسيتيف مف مراحؿ النقد الأدبي عامة والجزائري المعالـ يفصؿ فيو الناقد بيف مرحمتي
                                                           

 .154-153-152المرجع السابؽ، ص ينظر: - 1
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خاصة مف خلاؿ الحديث عف تمؾ المناىج ونشأتيا في البيئة الأـ؛ وتتمثؿ ىاتيف المرحمتيف 
 في:

 مرحمة المناىج السياقية.-1

 مرحمة المناىج النصانية.-2

مع محاولة أخذ ثـ الولوج في مرحمة ثانية لمحديث عف انتقاليا لمثقافة العربية تنظيريا،  
نماذج مف النقد الجزائري في جزءىا التطبيقي؛ ويعني ىذا محاولة المزج بيف ما ىو نظري 

 وما ىو تطبيقي.

 ويمثؿ المخطط التالي تقسيـ المواضيع داخؿ الكتاب:

 

 

"النقد الجزائري المعاصر من اللانسونية إلى الألسنية"           

 

 

 المرحمة السياقية                                المرحمة النصانية

 
النقد        النقد          النقد        النقد    النقد              النقد               النقد               النقد       النقد  

ارف   التكاممي             الألسني              الموضوعاتي           الإحصائيالاجتماعي    الانطباعي       النفساني      المق    التاريخي  

 
 البنيوية      السيميائية      الأسموبية      التفكيكية                                           
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حاوؿ الناقد مف خلاؿ ىذا الكتاب أف يميز بيف التنظير والتطبيؽ؛ وذلؾ مف  حيث
خلاؿ تقديمو لممنيج أولا ثـ يأتي في مرحمة لاحقة إلى تطبيؽ ذلؾ المنيج عمى أعماؿ 

 جزائرية.

النقد الجزائري المعاصر من مف خلاؿ كتابو " يوسف وغميسيلقد حاوؿ الناقد 
في خانة المناىج النصانية، وذلؾ  المنيج الموضوعاتيع أف يض اللانسونية إلى الألسنية"

 المنيج الموضوعاتيمف خلاؿ جزء خصصو في الفصؿ الثاني مف كتابو ىذا لمحديث عف 
وذلؾ بالتقديـ لو في بداية الأمر عف طريؽ الإلماـ بجميع عناصره، ثـ سعى في مرحمة ثانية 

" الموضوعاتية في المعنوف بػ  رتاضمحمد مإلى تقديـ وجية نظره الخاصة في عمؿ الناقد 
السابؽ الذكر في  يوسف وغميسي، لذلؾ يمكف أف ندرج كتاب شعر الطفولة الجزائري "

 . نقد النقدمجاؿ الأعماؿ التي تنتمي إلى ما يعرؼ بػ 

بصمتو الوثيقة بالفمسفة المنيج الموضوعاتي يقر الناقد أثناء حديثو عف جذور 
الرحـ قوية بيف الفمسفة الظواىرية والنقد الموضوعاتي، فلا عجب  الظواىرية قائلا: " أف صمة

أف يرد 'المنيج' موسوما باسـ فمسفتو في بعض التنظيرات النقدية، حيث نعثر عمى مثؿ ىذا 
التزاوج عند كؿ مف ميجاف الرويمي وسعد البازغي في كتابيما المشترؾ 'دليؿ الناقد الأدبي'، 

 Phenomenologicalلنقد الظاىراتي/الفينومينولوجي المذيف يصطمحاف عميو باسـ 'ا
Criticism  "1 . 

"النقد الجزائري المعاصر من في كتابو يوسف وغميسي  مف القضايا التي أثارىا الناقد
المنيج ، مدى صعوبة الإلماـ بمفيوـ ثابت وواضح لػ اللانسونية إلى الألسنية"

حيث يقوؿ: "...ولعؿ مما زاد في الموضوعاتية ميوعة وضبابية، فضلا عف  الموضوعاتي
ميوع ماىية الموضوع، إنيا تفتقر إلى الاستقلاؿ بأدواتيا المنيجية مما يحتـ البحث عف ىذه 

منيا في أقاليـ منيجية أخرى، لأف الناقد الموضوعاتي  يتجزأالأدوات التي تشكؿ جزءا لا 
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مف خلاصات المناىج الأخرى، يحاوؿ دائما أف ينفمت مف  انطلاقا مف توظيفو لكثير
، ثـ يتدارؾ الأمر ويقر بأف الشيء الوحيد والثابت الذي تتمتع بو الممارسة النقدية 1التحديد"

 الموضوعاتية ىو مبدأ الحرية. 

التمييز في نطاؽ  يوسف وغميسيوتأكيدا عمى مدى ميوعة ىذا المنيج يقترح الناقد 
 2بيف اتجاىيف أساسييف: اتيالمنيج الموضوع

ويركز فيو عمى    " الموضوعاتية البنيوية ": يمكف تسميتو بػ اتجاه أول -1
مف  عبد الكريم حسنبصورة خاصة، وأعطى مثلا عمى ذلؾ عربيا بالناقد ريشار ممارسات 

 ." -دراسة في شعر السياب–" الموضوعية البنيوية خلاؿ كتابو 

ويركز عمى          " الموضوعاتية الجذرية ": يمكف تسميتو بػ اتجاه ثاني-2
 .سعيد عموش، والذي يتوافؽ إلى حد كبير مع منظور الناقد ويبرمقترحات 

لمحديث عف أىـ  المنيج الموضوعاتيبعد تعريفو لػ  يوسف وغميسيسعى الناقد 
ى التعريؼ بيذا المنيج ، ...، إلريشار، ويبر المؤسسيف ليذا المنيج في بيئتو الأـ أمثاؿ:

في الخطاب النقدي العربي، حيث يقر أف ىذا المنيج ظؿ ميمشا في نقدنا العربي إلى غاية 
دراسة –" الموضوعية البنيوية مطمع الثمانينات مف القرف الماضي، حيث يعتبر أف كتاب 

ف إعلانا ىو بمثابة أوؿ ممارسة نقدية عربية تعم عبد الكريم حسنلمناقد  "-في شعر السياب
 عبدصريحا عف ميلاد ىذا لمنيج النقدي، كما أشاد بصعوبة المغامرة التي خاضيا الناقد 

أشار  يوسف غميسيبالرغـ مف صعوبة وضبابية ىذا المنيج، غير أف الناقد  الكريم حسن
بطريقة  المنيج الموضوعاتيإلى نوع آخر مف الممارسة النقدية العربية التي تتقاطع مع 

عمى ية، وقد ذكر الناقد أمثمة عف مثؿ ىذه الممارسات مثؿ ما نجده عند عفوية وسطح
، " المنتمي"في كتابو  غالي شكري، و" دراسات في الرواية المصرية "في كتابو  الراعي
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، وآخروف اعتبرىـ الناقد أقؿ أىمية مثؿ ما نجده " النقد والحرية "في كتابو  خمدون شمعةو
، ثـ خصص الناقد حديثو في مرحمة ثانية عف حضور ارةفؤاد دو ، ويوسف الشارونيعند 

في النقد الجزائري؛ حيث يرى أنو وبالرغـ مف حضوره الذي تميز  النقد الموضوعاتي
" صورة الفرنسي في بالضبابية، إلا أف ىناؾ بعض التقاطعات مع الموضوعاتية في كتاب 

الذي تتبع موضوع )صورة الفرنسي( في  عبد المجيد حنونللأستاذ  الرواية المغربية "
 عبد الممكلمناقد  " القصة الجزائرية المعاصرة "روايات مغاربية، كما أشار الناقد إلى كتاب 

 1.النقد الموضوعاتيأنو يمتقي بصورة ضمنية مع  وغميسيحيث يرى  مرتاض،

رحمة في م– المنيج الموضوعاتيفي نياية حديثو عف  يوسف وغميسيثـ يأتي الناقد 
إلى تقديـ محاولة جادة في مجاؿ نقد النقد، وذلؾ بمحاولة تقديـ تحميؿ مختصر لما  -ثانية

معتبرا ىذا العمؿ  محمد مرتاض " الموضوعاتية في شعر الطفولة الجزائري "؛ورد في كتاب 
بأنو "أوؿ ممارسة جزائرية تفصح صراحة عف انتمائيا لممنيج الموضوعاتي، وتسمـ نفسيا 

عف ىويتو المنيجية  -في المقدمة–يح مثؿ ىذه الممارسات البكر، فصاحبيا يفصح إلى مفات
، كما يقر أف ىذا الكتاب قد أفاد كثيرا مف المنيجية الإحصائية والبنيوية التي 2الموضوعاتية"

، عبد الممك مرتاض "بنية الخطاب الشعري"مف كتاب شقيقو  -بصورة خاصة–استوحاىا 
يوسف فتقر إلى المصطمح الموضوعاتي، ثـ يعود الناقد أضؼ إلى ذلؾ أف البحث ي

في حد ذاتو إلى  النقد الموضوعاتيإلى تبرير ىذه النواقص وردىا إلى افتقار  وغميسي
 3آليات إجرائية واضحة منيجيا.
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 دراسة كتاب "التحميل الموضوعاتي لمخطاب الشعري": -ب

 يوسف وغميسي،لمناقد " التحميل الموضوعاتي لمخطاب الشعري " يعتبر كتاب 
" النقد الجزائري المعاصر من اللانسونية إلى الصادر بعد خمس سنوات مف إصداره الأوؿ 

مع باقي المناىج السياقية  المنيج الموضوعاتيالذي حاوؿ فيو الإشارة لػ  الألسنية "
نقدي ، ويعتبر كتابو الثاني الصدور بمثابة أوؿ عمؿ -وقد تـ الحديث عنو سابقا -والنصية

بمعزؿ عف  المنيج الموضوعاتييحاوؿ فيو الناقد تخصيص كتاب متفرد لمحديث عف 
 " النقد الجزائريوكتاب  "مناىج النقد الأدبي"المناىج الأخرى، كما ىو الحاؿ في كتابيو 

؛ ويظير ذلؾ مف خلاؿ عنوانو الذي يعمف صراحة عف المعاصر من اللانسونية الألسنية "
نظيرا وتطبيقا حيث يقوؿ في ىذا الصدد أف: "...ىذه المحاولة النقدية تبنيو ليذا المنيج ت

التي لا تزعـ إصابة الحقيقة بؿ تكتفي بنية الاجتياد كما تعود صاحبيا دائما، حاولنا خلاليا 
في مرحمة –أف نتقصى جيود الآخريف في التأسيس ليذا المنيج النقدي الجديد ثـ تجرأنا 

تطبيقية في نصوص الشاعر العربي الإفريقي الدرويش المتجوؿ عمى القياـ بمغامرة -لاحقة
، بالرغـ مف أف الناقد بقي محافظ عمى نظرتو النقدية الصارمة حوؿ مدى 1محمد الفيتوري*"

 صعوبة ىذا المنيج وميوعتو، انطلاقا مف روافده الفمسفية والظواىرية والنقدية المختمفة.
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 تقسيـ محتوى الكتاب إلى موضوعيف أساسييف ىما:  ويمكف

"التحميل الموضوعاتي لمخطاب الشعري"                        

 

  

 القسـ الأوؿ )نظري(                              القسـ الثاني )تطبيقي(

 

 

 
 التعريؼ بالمنيج مع ذكر أىـ الرواد الغرب والعرب                           يمثؿ الجزء التطبيقي في الكتاب، حيث اعتمد فيو الناقد -

 الإشارة إلى إشكالية تمقي المصطمح "الموضوعاتية"                        عمى شعر محمد الفيتوري كنموذج لتطبيؽ المبادئ للإجرائية -

 النقد العربي بصفة عامة.                                                 لمنقد الموضوعاتي.في 

 

وضعو الناقد تحت عنواف         -والمتمثؿ في القسـ التنظيري لممنيج-فالقسـ الأوؿ 
بمفيوـ  وقد حاوؿ الناقد مف خلالو الإلماـ، "في الموضوعاتي وتطبيقاتو النقديةكلام "

انطلاقا مف تسمياتو المتعددة والمختمفة حيث يقوؿ في ىذا الصدد  الموضوعاتيالمنيج 
"...تتعدد تسميات ىذا المنيج بيف موضوعاتية والظاىرية والغرضية، والأغراضية...، وقد 

، بالإضافة إلى تتداخؿ 1ترد تسميتو مرادفة بوصؼ منيجي آخر؛ فيقاؿ 'الموضوعية البنيوية"
البنيوية،  "الظواىرية،الرؤى الفمسفية والمنيجية في تكوينو المفاىيمي والإجرائي 

 باشلار، بالإضافة إلى التعريج عمى جذوره المعرفية انطلاقا مف مقترحات النفسانية،..."
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ج جور ، جون بول ويبرمع التعريج عمى أىـ رواده أمثاؿ:  مدرسة جنيفوصولا إؿ أقطاب 
 ،...إلى آخره.بولي

في  المنيج الموضوعاتيإلى الحديث عف  يوسف وغميسيوبعد ذلؾ يمر الناقد 
سعيد ، حميد لحمداني، عبد الكريم حسنالساحة العربية مستذكرا أىـ أعماؿ كؿ مف: 

تأصيلا وتطبيقا، ومف  المنيج الموضوعاتي،...، التي تبنت عبد الفتاح كيميطو، عموش
النقد الجزائري "فصؿ يقترب إلى حد كبير لما ذكر في الكتابيف السابقيف الملاحظ أف ىذا ال

 .""مناىج النقد الأدبيوكتاب  المعاصر من اللانسونية إلى الألسنية"

عمى دواويف المنيج الموضوعاتي أما الفصؿ الثاني فقد حاوؿ فيو الناقد تطبيؽ 
ية مستثنيا بذلؾ بقية أعمالو؛ ؛ وقد اختصرىا في ثلاث دواويف رئيسمحمد الفيتوريالشاعر 

 وذلؾ راجع لسببيف رئيسييف ىما: 

 ارتباط ىذه الدواويف ببعضيا البعض. -

يبحث  المنيج الموضوعاتية، ونحف نعرؼ أف " إفريقيا "وحدة الموضوع فييا وىو  -
 " الاستعارة الممحة "عف العمؿ الأكثر تكرارا عند مبدع ما، وىذا ما يقترب إلى حد كبير مف 

 التي تبنتيا المدرسة النفسية في النقد. 

 وتتمثؿ ىذه الدواويف في:

 .محمود أمين العالممع مقدمة لػ  1955وتـ إصداره سنة " أغاني إفريقيا "، ديواف  -

 .1964 ، الصادر سنة" عاشق من إفريقيا "ديواف  -

 . 1966 ، الصادر سنة" اذكريني يا إفريقيا " ديواف -

إضافة إلى الدواويف الثلاثة السابقة الذكر فإف الناقد قد أشار إلى ثلاث دواويف أخرى 
؛ وتتمثؿ ىذه " المأساة"، وقد كاف الموضوع المشترؾ بينيـ ىومحمد الفيتوريلمشاعر 

 الدواويف في:
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 المأساة           معزوفة لدرويش متجول " "ديواف  -

 المأساة             النظرة التشاؤمية          "قة " البطل والثورة والمشنديواف  -

 المأساة                   " سقوط دبشميم "ديواف  -

أف ىذه الدواويف الثلاثة تشترؾ في النظرة التشاؤمية،  يوسف وغميسيلقد أقر الناقد 
ف ىي نفسيا وقد اختار الناقد ىذه الدواويف لأف النزعة المأساوية المشتركة بيف ىاتو الدواوي

؛ فموضوع ىذه الدواويف " إفريقيا "التي تتقاطع مع المعاني الموجودة في الدواويف الدالة عمى 
الثلاثة المختارة كنماذج تحمؿ نزعة الحزف والأسى والبؤس، وذلؾ راجع للأوضاع السياسية 
ة الصعبة التي كانت تعيشيا إفريقيا مف استعمار سياسي وما ترتب عنو مف أوضاع سمبي

 تتسـ بالتخمؼ والعبودية.

في  الشاعرإلى عدـ اعتماد الدواويف الثلاثة التي أشار إلييا وغميسي وقد أشار الناقد 
ىذا العمؿ "...لأف الصوت الإفريقي يخفت كمما خرجنا مف الثلاثية إلى الدواويف الثلاثة 

 .1الأخرى"

نما ىي  لقد استنتج الناقد في نياية عممو ىذا أف الحالة التي يعيشيا الشاعر ليست مرض، وا 
حباط ناجـ عف الوضع الاجتماعي آنذاؾ. بالإضافة إلى ذلؾ فإف الناقد لاحظ  حالة اكتئاب وا 

ىو الشتات العرقي واليوية المفقودة، وىذا  وغميسيعقدة كاف يعانييا الشاعر سببيا في نظر 
في كوف أف الشاعر ىو سوداني المولد ومصري النشأة وىذا ما أدى إلى اتساع رقعة  يتمثؿ

ىويتو؛ ىذا الاتساع الذي حفزه لمبحث عف الذات والتعرؼ عمى ىويتو المفقودة، كما يؤكد 
الشاعر عمى الإحساس بالنقص مف قبؿ الشاعر وظير ذلؾ جميا حتى مف خلاؿ شعريتو، 

شيء سمبي يؤخذ عمى الشاعر، حيث يقوؿ: " تزداد شخصية حيث يعتبرىا الناقد بمثابة 
الفيتوري شتاتا وارتباكا وتذبذبا بيف شعرية الشعر ورسالة الشاعر، فيو محسوب عمى حركة 
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الحداثة الشعرية التي مف طابعيا التعالي عمى الجماىير الشعرية مف جية، وىو مف جية 
، وقد 1ا بكثير مف السمات الحداثية"ثانية صاحب قضية جماىرية تقتضي منو أف يحضى فني

أقر الناقد إرجاع كؿ ىذه المشاكؿ النفسية التي يعانييا الشاعر إلى فقدانو لعنصر العاطفة 
 والحب، ىذه العاطفة التي عوضيا بحبو الكبير لإفريقيا.

مف النقاد الجزائري خاصة والعرب عامة المذيف قدموا  يوسف وغميسييعتبر الناقد 
، لأف الناقد كاف يعتبرىا منيج بلا ىوية ولأنو منيج الموضوعاتيةة في مجاؿ محاولات جاد

لـ يحضا بمكانة  المنيج الموضوعاتيىجيف بيف عدد مف المناىج الأخرى، كما يقر بأف 
تميؽ بو في الوطف العربي لقصور تمقيو واستقبالو، وقد اقر أف الياجس الإفريقي عند 

وتتبعيا لمكشؼ عف ىذا الحب العميؽ لإفريقيا، لقد  يستحؽ ملاحقة موضوعاتو الفيتوري
عمى المنيج  " التحميل الموضوعاتي لمخطاب الشعري "في كتابو  يوسف وغميسياعتمد 

الموسوـ      عبد الكريم حسنالإحصائي اعتماد كمي وىذا ما جعمو يقترب مف عمؿ الناقد 
 1983غـ مف أنو صادر سنة ، بالر " -دراسة في شعر السياب–" الموضوعية البنيوية بػ 

 .يوسف وغميسيوىذا مف السمبيات التي تعاب عمى عمؿ الناقد 

قد تأخر ظيوره في الساحة النقدية  النقد الموضوعاتيسبؽ في ىذا الفصؿ نقر بأف  مما
إذا ما  -القرف العشريف–العربية إلى أواخر السبعينات وبداية الثمانينات مف القرف الماضي 

،...، فالنقد العربي لـ ييتـ بيذا السيمياء، والبنيويةقورف ظيوره بباقي التوجيات الأخرى كػ 
، البنيويةإلى الاشتغاؿ بحقوؿ نقدية كػ التوجو النقدي اىتماما كبيرا ولعؿ السبب في ذلؾ يعود

وغيرىا مف المناىج النقدية الأخرى التي سعى أصحابيا سعيا جييدا إلى الدفاع عنيا وعف 
في الساحة النقدية الموضوعاتية منطمقاتيا وأسسيا، ويعود السبب الحقيقي وراء تأخر ظيور 

اتيا الإجرائية، لذلؾ يمكف القوؿ أف العربية إلى عدـ الاستيعاب الجيد والسميـ لمفاىيميا وأدو 
 ظيوره في حقيقة الأمر كاف ظيورا أكاديميا محتشما. 

                                                           
 .92المصدر السابؽ، ص  - 1



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الثالث



 .........................................................................................................................الفصل الثالث.

202 

 الفصل الثالث:
 المبحث الأول: تمقي النقاد المشارقة لمنقد الموضوعاتي

 الناقد رشاد رشدم:  -1
 أىـ مؤلفاتو - أ

 تبنيو لمدرسة النقد الجديد - ب
 ؿ المكضكعي عند الناقد رشاد رشدممفيكـ المعاد -ج
 :د التي اعتمدىا الناقد رشاد رشدممبادئ النقد الجدي -د
 ة الأدبكعيمفيكـ مكض -1
 العلاقة بيف الأدب كالحياة -2
 العلاقة بيف الشكؿ كالمضمكف -3
   العمـ كالأدب -4
 :الناقد جبرا إبراىيـ جبرا -2
 مف أىـ أعمالو - أ

 :نظرية النقد عند جبرا - ب
 قضية الالتزاـ - أ

 الذرة في الأدب كالفف - ب
  المدرسة الركمانسية-ج   
 أىـ الخصائص الفنية لممدرسة الركمانسية 
 la surrealisme ة السرياليةالمدرس -د
 الحمـ -1
  الطفكلة -2 
 نظرية الشعر عند جبرا -3
 نظرية الشعر عند ىيكـ - أ

 الشعر الحر - ب
 بدر شاكر السياب - ج
 أدكنيس - د
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 يكسؼ الخاؿ -ق    
 :ية عند الناقد جبرا إبراىيـ جبرانظرية الركا - 4
 الركاية الغربية - أ

 الركاية العربية - ب
 الناقد عبد الكريـ حسف:- 3
 الكريـ حسف ىـ أعماؿ الناقد عبدأ - أ

 المكضكعاتية عند عبد الكريـ حسفتحديد مفيكـ  - ب
 المكضكعاتية البنائية في الأدب  -ج
  لعبد الكريـ حسف:  -دراسة في شعر السياب–دراسة لكتاب " المكضكعية البنيكية " 
 :بعض الآراء النقدية التي كجيت لمناقد عبد الكريـ حسف 
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يعتبر النصؼ الثاني مف القرف العشريف فترة تحكؿ في الساحة الأدبية العربية عامة 
    كالنقدية خاصة نتيجة لتمؾ التغيرات التي شيدتيا في ىذه المرحمة كنتيجة لعدة أسباب

لمثقفيف العرب بالأدب كالثقافة الغربية نتيجة البعثات العممية كانتشار ا احتكاؾأخرل أىميا 
 الترجمة.

كمف ذاتو بمعزؿ عف أم مؤثرات خارجية؛ لقد بدأت المناىج التي تيتـ بالنص في حد 
الذم ييتـ بالمكضكعات الأكثر تكرارا داخؿ الأعماؿ  النقد الموضوعاتيأىـ ىذه المناىج 

تتبمكر في ساحة النقد ، ىاتو المناىج التي بدأت ما ىك خارج النصالأدبية دكف الرجكع إلى 
الأدبي بأكركبا كأمريكا خلاؿ الخمسينات كالستينات مف القرف الماضي، ثـ في ساحة النقد 

العربية المباشر مف خلاؿ انفتاح الجامعات  كالاتصاؿالعربي بفعؿ عممية الترجمة كالمثاقفة 
يات كالمناىج النقدية الغربية، أك مف خلاؿ بعض المجلات عمى النظريات المسانية كالنظر 

الذاتي للأدب كالنقد كداعيا إلى تخميصيما مف كصاية عمـ  بالاستقلاؿديا االمتخصصة، من
كالإيديكلكجيات السياسية كالأخلاقية كالقيـ الفنية التقميدية مستيدفا  الاجتماعالنفس كعمـ 

 1خمية.تحميؿ النصكص الأدبية في بنيتيا الدا

النقد صطمح في تمقيو لمكذلؾ رغـ إسراؼ المعجـ النقدم العربي إسرافا لغكيا كاضحا 
بما يتجاكز عشر مقابلات   -كما سبؽ كأف أشرنا إليو في الفصؿ الثاني– الموضوعاتي

" تيم، إلى ما لا يقؿ عف خمسة عشر مقابلا:  THEMEعربية لكؿ منيما، فقد ترجمة كممة 
عة، غرض، مضمون، معنى رئيسي، جذر، محور، ترجمة، قضية، تيمة، موضوع، موضو 

 إلى ما لا يقؿ عف ثلاثة عشر مقابلا:  THEMATIQUE، كما ترجمة كممة فكرة، خيط،..."
التيماتية، التيمية، التيماتيكية، الغرضية، الأغراضية، الجذرية، المضمونية، المنيج 

المصطمح  ذا التذبذب الذم شيده ىذاكى، 2الموضوعي،... المداري، الموضوعاتية، المنيج
                                                           

، ص -في نقد الشعر العربي المعاصر مف خلاؿ تجارب النقد المرجعي–ينظر: عبد الله شريؽ، إشكالية المنيج  - 1
285 . 

 .154، ص نفسوالمرجع  - 2
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 الاصطلاحيالذم عانى منو القامكس  الاستقرارإف دؿ عمى شيء إنما يدؿ عمى انعداـ 
 ضا المؤسسات القائمة عمى ذلؾ.ربي في غياب التنسيؽ، كفي غياب أيالع
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 : تمقي النقاد المشارقة لمنقد الموضوعاتيالمبحث الأول

، كبالتحديد العربيةالنقدية في الساحة  النقد الموضوعاتيكراء ظيكر لقد كاف السبب 
إلى الكطف  العربي  -مدرسة النقد الجديد– النقد الجديدانتقاؿ حركة  في الساحة المشرقية

مع نياية الخمسينات كبداية الستينيات مف القرف الماضي، ككاف مف الطبيعي أف يحمؿ لكاءه 
ي أكساط الثقافة الإنجميزية، فكاف زعيـ ىذه المرحمة دكف منافس جمع مف النقاد المتغمغميف ف

ىذه  ،1-أكؿ دكتكر مصرم في الأدب الإنجميزم -"1982 -1912"  رشاد رشديالناقد 
إلى الساحة النقدية العربية،  النقد الموضوعاتيالحركة التي كاف ليا دكر أساسي في انتقاؿ 

في النقد العربي كاف  الموضوعاتي لنقداػ الحقيقي لحيث يقر أغمب النقاد أف الظيكر الفعمي ك 
إلى  اد رشديرشعمى يد رائدىا  الجديد النقدسة أك مدر  النقد الجديدنتيجة ظيكر حركة 
 ،...كغيرىـ.جبرا إبراىيمجبرا ، عبد الكريم حسنجانب آخريف أمثاؿ: 

 الناقد رشاد رشدي: -1

أكؿ نمكذج مف النقاد المشارقة  كفلكي يك رشاد رشدي*عمى الناقد  الاختيارلقد كقع 
في الساحة النقدية  النقد الجديدكذلؾ لسبب رئيسي ككنو أكؿ ناقد عربي أسس لمفيكـ 

 ىك البنية التحتية لو.  النقد الجديدأف  باعتبار النقد الموضوعاتيالعربية كمنو 

نجميزم، حيث ناضؿ كعارؾ في سبيؿ كىك أيضا أكؿ دكتكر مصرم في الأدب الإ
" ما ىو الأدب، مقالات في النقد يخ ىذه الحركة النقدية الجديدة، عبر كتبو المختمفة ترس

، داعيا إلى تككيف جمعية لمنقاد كفقا الأدبي، النقد والنقد الأدبي، فن القصة القصيرة..."
                                                           

 . 57ج النقد الأدبي، ص يكسؼ كغميسي، مناى - 1
، كالتحؽ بمدرسة شبرا الابتدائية، ثـ مدرسة الأمير 1912ىك ناقد كأديب كمترجـ مصرم، كلد بالقاىرة عاـ  *رشاد رشدي:

فاركؽ الثانكية، ثـ جامعة القاىرة حيث ناؿ منيا دبمكـ معيد التربية العالي، كحصؿ عمى دكتكراه في الأدب الإنجميزية مف 
بإنجمترا. بعد عكدتو مف انجمترا عمؿ الناقد رشاد رشدم مدرسا، ثـ عيف ناظرا لمدرسة النقراشي، ثـ أستاذا بكمية جامعة ليدز 

عاما، عيف عاـ  22الآداب بجامعة القاىرة ثـ رئيسا لقسـ الأدب الإنجميزم في جامعة القاىرة، كظؿ بيذا المنصب لمدة 
ئيس أكاديمية الفنكف، أما بالنسبة لعممو بالصحافة فقد كاف رئيس تحرير رئيسا لممعيد العالي لمفنكف المسرحية كر  1975

 .1982إلى أف تكفي سنة  1973عاـ  ، ثـ انتقؿ إلى مجمة " الجديد"1966إلى غاية سنة  1960مجمة المسرح مف عاـ 
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ليذه المبادئ الجديدة، مما جعمو يخكض معارؾ نقدية طكيمة عمى جبيات مختمفة، لاسيما 
  1.محمد منذوردكتكر معاركو مع ال

 أىم مؤلفاتو: - أ

بعض القصص كالدراسات النقدية، كما ترجـ العديد مف  رشاد رشديكتب الأستاذ 
 فاقت كؿ مؤلفاتو. ةالكتب الأجنبية، إلا أف كتاباتو المسرحي

 ومن أىم مسرحياتو:  

 .1961 سنة"الفراشة"  

 .1961سنة "لعبة الحب"  

 .1965 سنة"خيال الظل"  

 .1968 سنةي" "بمدي يا بمد 

 .1968 سنة"نور الظلام"  

 .1974 سنة"محاكمة عم أحمد الفلاح"  

 . 1976 سنة"عيون بيية"  

 ومن أىم الدراسات التي قام بيا:

 .1948 سنة"مدخل إلى النقد" -

 .1959 سنة"فن القصة القصيرة"  -

 .1968 سنة" فن الدراما" -

 .1971 سنةىو الأدب"  "ما -

                                                           
 .58المرجع السابؽ، ص  - 1
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 .19781 سنة" "النقد والنقد الأدبي -

 .-نشرت بعد كفاتو -1991 سنة" البحث عن الزمن " -

 أما في مجال القصة نجد: 

 .1954 سنة"عربة الحريم" -

 .-نشرت بعد كفاتو -1984 سنة" بحور الحب لا تعرف الغرق" -

 تبنيو لمدرسة النقد الجديد: -ب 

النقد ي لمدرسة رائد الحقيقلكما سبؽ كأف أشرنا ا رشاد رشدييعتبر الناقد المصرم 
في الساحة النقدية العربية كذلؾ راجع إلى ثقافتو الكاسعة في الأدب الإنجميزم،  الجديد

كاطلاعو الكبير عمى الكتب كالمراجع التي أرست الدعائـ الأكلى ليذا التكجو النقدم في 
 الساحة النقدية الغربية.

 - جيو منوك كبت -و المذيفكلقد آزره في ىذا الجيد، كحمؿ الراية معو كبعده بعض طمبت
بتقديـ النظرية النقدية الجديدة لدل النقاد الغربييف الجدد عبر سمسمة كتابات، حيث  اىتمكا
عف  -1991ككانت الطبعة الثانية سنة  – 1962" عاـ النقد التحميمي " محمد عنانينشر 

انت كك – ماثيو أرنولد" عف  النقد الموضوعي"  سمير سرحان، كنشر كمينث بروكس
" عف  عمم الجمال كتابو " عبد العزيز حمودة، كما نشر - 1990الطبعة الثانية منو سنة 

 .،...ريتشاردز" عف  لنقد النفسيا" فايز اسكندر، كنشر كروتشي

، " مكتبة النقد الأدبي "ضمف سمسمة  الأنجمو المصريةكقد صدرت جميعيا عف دار 
أك لاحقة يمكف أف نشير بالخصكص في جيكد أخرل مف ىنا كىناؾ، سابقة  متضافرة مع

الذم يحمؿ تاريخا متقدما  روز غريبلمناقدة المبنانية  النقد الجمالي " "ىذا المقاـ إلى كتاب 
التي تبدكا  محمود الربيعيلدكتكر إلى أسماء أخرل كا ، بالإضافة1952نسبيا كىك عاـ 

محاكية  ،1985سنة  شعر"ال " قراءة، ك1974سنة  "قراءة الرواية" كػبعض عناكيف كتبو 
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"  فيم الرواية "، ككتاب 1938 سنة " فيم الشعر "مثؿ  النقد الجديدلعناكيف بعض كتب 
الذم  مصطفى ناصف، كالدكتكر ب. وورن روبرتك كمينث بروكسلمناقديف  1943سنة 

 لطفي عبد البديع، كالدكتكر المغوي الإستيطيقي" التحميل "درس الأدب العربي مف مكقع 
الذم درس  أنس داودآمف بأف البحث الإستيطيقي ىك الذم يتطمبو الشعر، كالدكتكر  الذم

  1." الداخمية الرؤية "الأدب كفقا لمنيج 

النقد ػ في مطمع الستينات، ككاف يعني ب النقد الجديدجماعة  رشاد رشديكعندما أسس 
كتب التي حممت ، كاكتسبت اسميا مف بعض التوماس إليوت المدرسة التي تنسب لػ الجديد

كاف ، ك 1941سنة  رانسوم جون كرومف تأليؼ  " النقد الجديد "ذلؾ العنكاف مثؿ كتاب 
في نظر  –جكىر دعكتيا ىك العكدة إلى النص الأدبي؛ فيك عمؿ مستقؿ عف الكاتب 

؛ بمعنى أنو ليس تعبيرا عف شخصيتو بؿ تكصيؿ لرؤية مجسدة تتمتع - المدرسة الجديدة
لى  رشدي رشادا ىك الذم كاف بكحدة عضكية، كىذ يرمي إليو عندما ككف تمؾ الجماعة، كا 

، سعد الدين وىبة، خفاجة محمد صقر كالدكتكر، سيير القمماوي الدكتكرةجانبو نجد: 
 2.لطيفة الزيات كالدكتكرة

في النقد الغربي، لذلؾ كاف مف  لنقد الجديداػ الأب الركحي ل توماس إليوتكيعتبر 
المعادل سسو كمبادئو كمقكماتو الأيديكلكجية، انطلاقا مف مفيكـ كأ جومني إتباعالضركرم 
 .توماس إليوتالذم كاف مف أىـ المبادئ التي أسس ليا  الموضوعي

نما ىك يتبنى أيضا جميع  إليوتعمى الأخذ مف  رشاد رشديكلا يقتصر  كحده، كا 
مد عمى درجة التعادؿ بيف لمبلاغة في أنيا تعت آلان تيت، فيعتمد تعريؼ النقد الجديدمقكلات 

أم الجسـ المحدد الذم –المختصيف؛ فالكاتب البميغ ىك الذم يستطيع أف يجعؿ المخصص 
جون كرو كما تبنى نظرية  ، أم الإحساس الذم ينبغي إثارتو؛ -مساكيا لممجرد يخمقو

                                                           
 .  58-57يكسؼ كغميسي، مناىج النقد الأدبي، ص  -1
 . 1، ص 2000، 41614كفنكف، مقالة: محمد عناني، بيف النقد الحديث كالنقد الجديد، العدد مجمة ثقافة  - 2
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أية ؛ ففي التي تنص عمى أف الأدب يتميز عف العمـ لأنو يجمع بيف النسيج كالتركيب رانسوم
نظرية عممية تقكـ الألفاظ كالصكر عمى خدمة الغرض أك المنطؽ العاـ لمنظرية، أما في 
العمؿ الأدبي فالمنطؽ العاـ لا قيمة لو  في ذاتو، أك منفصلا عف النسيج الذم صنع منو 
نما قيمتو  العمؿ الأدبي، لأف الأديب لا يعنى بالمعاني العامة أك المجردة، كما يفعؿ العمـ، كا 

 1كيعيد المعاني العامة أك المجردة، كما يفعؿ العمـ.قدرتو عمى أف يعرض كيحتفظ في 

يمكف أف  المنيج الفني" "كىكذا فإف ما عرؼ في نقدنا العربي المعاصر بمصطمح 
الأنجمك أمريكية، كبصرؼ النظر عف  "النقد الجديد"يككف صدا عربيا مباشرا لمدرسة 

"النقد يا كؿ ناقد عمى ممارستو النقدية الخاصة، كػ مقسميات المنيجية الفرعية التي يطالت
 محمود الربيعيك سمير سرحانلدل  "النقد الموضوعي"، ك روز غريبلدل  الجمالي"
مصطفى لدل  المغوي الإستيطيقي " "التحميل، كمحمد عنانيلدل  "النقد التحميمي"كذلؾ، ك
يج الرؤية الداخمية لمنص "من، ك لطفي عبد البديعلدل  "البحث الإستيطيقي"، ك ناصف
ىذه  اعتمدتيا...، كيمكف إيجاز الأسس كالمبادئ كالمنطمقات التي أنس داوودلدل  الأدبي"

 2المدرسة في الساحة النقدية العربية في النقاط التالية:

عمى أنو ذات مستقمة عف الكاقع كالمجتمع الذم ينتمي إليو لكنو النظر إلى النص   
 .فني لو" "معادلفي حقيقة الأمر 

تحميؿ النص الأدبي في ذاتو بعيدا عف محيطو السياقي كىذا يعني التركيز عمى   
 أدبية الأدب.

 النص الأدبي ىك في حقيقة الأمر كياف فني يقتضي دراسة لغكية كجمالية.  

 النظر إلى النص الأدبي ككحدة عضكية متكاممة مكحدة الشكؿ كالمضمكف.  

                                                           
 .79، ص -دراسة–المنيج المكضكعي في النقد الأدبي محمد عزاـ،  - 1
 . 58ينظر: يكسؼ كغميسي، مناىج النقد الأدبي، ص  - 2
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كنبذ إصدار الأحكاـ القبمية كالغير مبنية عمى خمفية الدعكل إلى التحميؿ كالتعميؿ   
 مسبقة.

 :عند الناقد رشاد رشديمفيوم المعادل الموضوعي  -ج

في النقد الأدبي،  توماس إليوتإلى إعادة مقكلات  رشاد رشديلقد سعى الأستاذ 
يأتي  فالفناف في حقيقة الأمر لا الفف ليس تعبيرا عف شخصية الفناف؛مف إعلانو أف  انطلاقا

نما ىك يعبر عف ىذه  بالجديد كذلؾ مف خلاؿ التعبير عف شخصيتو تعبيرا معتمدا مباشرا، كا 
مف نظرية المعاد  انطلاقارشاد رشدي الشخصية بطريقة غير مباشرة، كيؤكد الناقد 

انفصاؿ شخصية المبدع عف عقمو، كمما  ازدادأنو كمما  توماس إليوتالمكضكعي التي أقرىا 
كقدرة عقمو الخالؽ عمى تفيـ المشاعر المختمفة التي ىي في حقيقة الأمر ة ازدادت إمكاني

  1المادة الحقيقية كالفعمية لمفف.

، كذلؾ مف خلاؿ إليوتعند  المعادل الموضوعيلقد تبنى الناقد رشاد رشدم نظرية 
أف بلاغة الكاتب لا تكمف في فصاحة أسمكبو كجمالو، كلا  أكد عمى البلاغة، فقد إسقاطيا

نما تكمف في قدرة الكاتب عمى خمؽ  يجادفي صدؽ مشاعره، كا  معادؿ مكضكعي لإحساسو  كا 
 الذم ىك في حاجة لمتعبير عنو. 

 2الناقد رشاد رشدي: اعتمدىامبادئ النقد الجديد التي  -د

حيث يرفض ككف أف الأدب تعبير عف شخصية  مفيوم موضوعية الأدب: 1
ىك مف مخمفات المدرسة الركمانسية، كىذا ما أكده أف ىذا المفيكـ الخاطئ  باعتبارالكاتب،

 في بداية القرف العشريف، حيف أكد أف الأدب إحساس. كروتشوالفيمسكؼ الإيطالي 

كالمنتشرة في الأدب بصفة عامة  مف المفاىيـ الخاطئة العلاقة بين الأدب والحياة: 2
إنو –صكرة مطابقة لمكاقع ىي العلاقة القائمة بيف الأدب كالحياة، كالتي يعتبرىا الكثيركف 

                                                           
 . 78-77ص  ،،-دراسة–المنيج المكضكعي في النقد الأدبي ينظر: محمد عزاـ، - 1
 . 88إلى 80نفسو، ص  المصدرينظر:  - 2
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كمما كاف الكاتب أمينا في تصكيره لمحياة زادة قدرتو عمى الإبداع، حتى ف، -معادؿ لمحياة
فإف ىذا الخمط بيف الأدب  رشاد رشديالأمر مف البديييات كبالنسبة لمناقد  أصبح ىذا

بي قد يصكر كالحياة إنما يدؿ في حقيقة الأمر عمى جيؿ بطبيعة الفف كقيمتو؛ فالعمؿ الأد
 الحياة لكنو ليس صكرة معادلة لو. 

رشدي  رشادمف أىـ المسائؿ التي اىتـ بيا الناقد  العلاقة بين الشكل والمضمون: 3
 ريتشاردزىي حقيقة العلاقة القائمة بيف الشكؿ كالمضمكف، حيث ركز الناقد عمى نظرية 

ير عف نفسيا بالعمؿ، التي ترل أف الإنساف تتممكو نزعات كمشاعر مختمفة، تتطمب التعب
ىذه النزعات التعبير الملائـ ليا، غير أف الأدب يجد متنفسا لكف مف النادر جدا أف تجد كؿ 

 ريتشاردزليذه المكبكتات عف طريؽ الخياؿ، كىذه القكة التي تؤدم ىذه الكظيفة أطمؽ عمييا 
 فة.؛ كعرفيا بأنيا القدرة عمى إرضاء الشعكر كالرغبة بطرؽ مختم"قيمة"لفظة 

ثـ ينتقؿ تأثيره إلى الجياز  فالشعر مثلا ىك نكع مف أنكاع السحر تتأثر بو الحكاس
الذات، العصبي، كلذلؾ كانت ميمتو أف يكلد في النفس حالة مف الإحساس بالسيطرة عمى 

 كشعكرا بالارتياح بعد إظيار تمؾ المكبكتات.

ب مف أىـ المشكلات التي تعد قضية العلاقة القائمة بيف العمـ كالأد  العمم والأدب: 4
في ىذا الأمر  رشدي رشادالنقاد في العصر الحديث، حيث اعتمد رأم الناقد  اىتماـشغمت 

...، لورنس، الدوس ىكسمي، توماس إليوتعمى رأم مجمكعة مف النقاد الإنجميز أمثاؿ: 
ؾ الذيف يرجعكف العقـ الذم أصاب العلاقات الإنسانية إلى العمـ كالآلة، كتضاءؿ بذل

ؿ محمو الآلة. أما المظير إحساسو بكجكده كبفرديتو كبكيانو كإنساف، لأف العمـ ألغى الفرد كح
الثاني مف علاقة العمـ بالأدب فتكمف في الطبيعة العممية التي اصطبغ بيا النقد الأدبي 

" مرحمة التقبل، نفس المراحؿ التي يمر بيا العالـ كىي اتبع النقد المعاصر، إلى درجة 
، أما المظير الثالث الذم تتجمى فيو ىذه العلاقة بيف "الاستنتاجة التجريب، ومرحمة مرحم



 .........................................................................................................................الفصل الثالث.

215 

الأخيرة،  الآكنةالعمـ كالأدب فيي فيما يسمى بالقضية العممية التي لاقت ركاجا كبيرا في 
 فيي كأم جنس أدبي يضمنو الكاتب حيرة الإنساف، كآمالو كمخاكفو مف المجيكؿ. 

رشاد آراء الناقد  سابقة مف أىـ الأسس كالمبادئ التي قامت عمييابر ىذه المفاىيـ العتت
ف كاف الناقد قد صرؼ كؿ جيده في سبيؿ عممية الترجمة رشدي خاصة الإنجميزية –، كا 
حيث يعتبر مف النقاد العرب الأكائؿ الذيف أثركا المكتبة الأدبية خاصة كالنقدية عامة  -منيا

الجديد كفي مجالات نقدية أخرل، تمؾ الكتب التي  في مجاؿ النقدبأىـ الكتب كالمراجع 
في الساحة العربية كالتي كانت بمثابة القاعدة أك المبنة الأكلى لػ  النقد الجديدأسست لمدرسة 

 في الساحة العربية.  النقد الموضوعاتي

 جبرا: إبراىيمالناقد جبرا -2

لمؤسسيف الأكائؿ لحركة مف أىـ ا *جبرا إبراىيم جبرايعد الأديب كالناقد الفمسطيني 
مف الكاضعيف أيضا  جبرا، كما يعتبر رشاد رشدي، إلى جانب الناقد المصرم النقد الجديد

العربية، باعتبار أف في الساحة  النقد الموضوعاتيالأكائؿ للأسس كالمبادئ التي قاـ عمييا 
 النقد الجديدكة إف السبب الحقيقي كراء ىذه الريادة لحر  ،النقد الجديدجذكره تعكد لمدرسة 

انطلاقا مف تتممذه عمى يد جبرا يرجع إلى التككيف الفكرم الذم عاشو  النقد الموضوعاتيك
عبد الكريم الكرمي)أبو ، إبراىيم طوقانأساتذة المغة العربية في القدس، مف أمثاؿ: كبار 
 .،...سممى(

 

                                                           
مسيحي أرثكذككسي الأصؿ، كلد  1920كاتب كناقد كأديب كرساـ فمسطيني مقيـ في بغداد كلد سنة  جبرا إبراىيم جبرا: *

لتحديد سنة في بيت لحـ في عيد الانتداب البريطاني لفمسطيف، ثـ استقر بو المقاـ بعد الحرب العالمية الثانية بالعراؽ كبا
نجمترا كأمريكا، ثـ انتقؿ لمعمؿ في جامعات 1948 ، ككممة جبرا كممة آرامية الأصؿ كتعني القكة كالشدة، درس بالقدس كا 

العراؽ لتدريس الأدب الإنجميزم، ىناؾ حيث تعرؼ عف قرب عمى النخبة المثقفة كعقد علاقات متينة مع أىـ الكجكه الأدبية 
، يعتبر جبرا مف أكثر الأدباء العرب إنتاجا كتنكعا إذ عالج الركاية كالشعر كالنقد كخاصة مثؿ: السياب، كالبياتي،...

 كدفف في بغداد. 1994الترجمة، كما خدـ كإدارم في مؤسسات النشر، تكفي جبرا سنة 
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 من أىم أعمالو: - أ

ي كقاص كشاعر كمترجـ كتب ركائمتنكع الاىتمامات؛ فيك ناقد ك أديب  جبراالكاقع أف 
 جميع المجالات:في 

 * مف أىـ أعمالو النقدية:

 .1961سنة  "الحرية والطوفان" -

 .1967سنة  "الرحمة الثامنة" -

 .1975سنة  "النار والجوىر" -

 .1979سنة  "ينابيع الرؤيا" -

 *مف أىـ أعمالو الركائية: 

 .1955سنة  "صراخ في ليل طويل" -

 كتبت بالمغة الإنجميزية. 1961سنة  شارع ضيق""صيادون في  -

 .1971سنة  "السفينة" -

 .1978سنة  البحث عن وليد مسعود"" -

 .عبد الرحمن منيفمع الركائي  بالاشتراؾ 1982سنة  عالم بلا خرائط"" -

 * مف أىـ أعمالو الشعرية: 

 .1959 سنة"تموز في المدينة"  -

 .1964سنة  "المدار المغمق" -

 .1979سنة  الشمس" لوعة" -
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 * مف أىـ أعمالو في الترجمة عف الإنجميزية : 

 .1957سنة  فريزرػ ل "أدونيس" -

 .1955سنة  "قصص من الأدب الإنجميزي المعاصر" -

 .1961سنة  فرانكفورتػ ل "ما قبل الفمسفة" -

 .1963سنة  زكنفو ػ ل "الصخب والعنف" -

 . 1964سنة  أليكساندر إليوتػ ل "آفاق الفن" -

 .1968سنة  ويميام شكسبيرػ "الممؾ لير"  ل،""ىاممت -

 .1979سنة  شكسبيرػ ل "العاصفة"، "ماكبث" ،عطيل"" -

 نظرية النقد عند جبرا:  - ب

جبرا تعددت المبادئ كالأسس التي قامت عمييا نظرية النقد عند الناقد الفمسطيني 
 ؛ ككاف أىـ ىذه الأسس كالمبادئ: ىيم جبراإبرا

 : امالالتز قضية  - أ

ربي بصفة عامة، كالنقد مف أىـ القضايا التي ناقشيا الأدب الع *الالتزامتعد قضية 
قضية  يتبنيافلقد تبمكر في الأدب العربي في حقيقة الأمر مكقفاف أساسياف  بصفة خاصة؛

 1الالتزاـ كؿ حسب رأيو الخاص، كىما:

مكاقؼ معينة عمى ضركرة التزاـ الأدب كالأدباء بالدفاع عف قضايا ك مكقؼ يمح  -1
 قكمية، حضارية، إيديكلكجية، اشتراكية، دينية إسلامية.

                                                           
تمؼ عف ىك التزاـ الكاتب بقضية ما اجتماعية أك سياسية، كالدفاع عنيا في أدبو، كىك يخ :ENGAGEMENTالإلتزام *

"الإلزاـ" في أنو طكعي حر، بينما "الالتزاـ" إجبارم مف قبؿ السمطة، كالنقد المكضكعاتي يرفض للأدب أف يككف كسيمة 
 ، كالالتزاـ الاشتراكي.-الذم قاؿ بو سارتر-سياسية؛ كقد انتشر في العالـ نكعاف مف الالتزاـ: الالتزاـ الكجكدم

 . 338نيج في نقد الشعر العربي المعاصر مف خلاؿ تجارب النقد المرجعي، ص ينظر: عبد الله شريؽ، إشكالية الم - 1
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الالتزاـ كالإلزاـ، كيرل أف الالتزاـ الحقيقي في الأدب كالشعر ىك بيف  مكقؼ يميز -2
الذم يتـ بشكؿ عفكم كذاتي كحر كبرؤية إنسانية غير مرتبطة بأم تكجيو خارجي كيفما 

 كانت طبيعتو.

النقد غيره مف النقاد كالأدباء أنو قرأ الأدب الإنجميزم ك عف جبراالناقد  إف ما يميز
كالنقد، كحاكؿ دمج ىاتو المفاىيـ كالأسس في الأدب ، كتبنى مفاىيميما في الأدب الجديد

للأعماؿ الأدبية انطلاقا مف مبادئ الأدب الإنجميزم  سسيؤ العربي الحديث، بؿ كأصبح 
 .النقد الجديدك

أنيا ؛ حيث يرل الالتزام في الأدبفكرة  جبرايعارض  "الحرية والطوفان"ففي كتاب 
معارضا لتبني القضايا  جبراالذم أخذىا بدكره عف الماركسييف، فقد كاف  سارترمأخكذة عف 

الاجتماعية، حيث يقر أف أدب الالتزاـ قد انتيى في فرنسا بعد الحرب العالمية الثانية، كذلؾ 
ىؤلاء الأدباء المذيف كاف عمى رأسيـ:  ؛رنساالألماني لف الاحتلاؿعندما انتيت مرحمة 

...، حيث تحكلت نظرتو إلى التمرد كالقمؽ مف أجؿ المصير ألبير كاميور، كسارت
   1الإنساني.

 لموضوعاتياالنقد مف الأسس كالمبادئ التي تبناىا  الالتزام في الأدبكانت فكرة لقد 
لاجتماعية في الأدب، ساعيا كراء إقرار الذم تجاكز بدكره جميع المفاىيـ كالرؤل التاريخية كا

 المفاىيـ الجمالية كالفنية كحدىا.

 الذرة في الأدب والفن:  - ب

في بداية  وأن كىك مصطمح نقدم يقصد بو ي الأدب؛ف التأزمكيمكف تسميتيا أيضا 
ف ىناؾ نكع مف التباعد كالمفارقة، لتتلاقى فيما بعد ليككف ىناؾ نكع مف طعة الفنية يكك قال

                                                           
 . 93، ص -دراسة–المنيج المكضكعي في النقد الأدبي ينظر: محمد عزاـ،  - 1
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داخؿ العمؿ الأدبي؛  الانفراجـ كالتأزـ كالصراع الذم يؤدم في ما بعد إلى نكع مف التصاد
 يؤدم ىذا الانفراج إلى ىبكط في الأحداث، كيؤدم ىذا اليبكط إلى النياية.

، كذلؾ مف الثقافة الإنجميزية الذروة في الأدب والفنإدخاؿ مصطمح  جبرالقد حاكؿ 
نما في الطإلى أدبنا العربي الحديث، كلعؿ الذر  يعة بكة شيء طبيعي ليس في الفف كحده، كا 

عامة؛ فيي تبدكا كاضحة في الانفعاؿ مثلا حيث يبمغ ذركتو في مرحمة معينة ليسترخي فيما 
 1بعد، كيمكف تحديد حضكرىا في الأجناس الأدبية النثرية أك الشعرية فيما يمي:

  ىي كليدة  نماربي كا  لغدب الكلاسيكي االذركة في الأدب كالفف ليست مف نتاج الأ
جاء كركبية القديـ كانت تشبو حكايات ألؼ ليمة كليمة حتى العصر الحديث، فالركاية الأ

أصبحت شخصية البطؿ أكثر حضكرا، القرف التاسع عشر فأخذت الركاية بالتركيز؛ حيث 
، توغو لػ  "فرتر"آلام  أصبح مفيكـ الذركة يتضح أكثر كأكثر في ركايات رائدة مثؿ: ركاية ك 

 .دوستويفسكيلػ  "الإخوة كرامازوف"، كركاية فموبيرلػ  "مدام بوفاري"كركاية 

  ،أما في المسرح فالذركة معركفة في ىذا الجنس الأدبي مف العيد اليكناني كالإغريقي
حيف أقر ببعض العناصر التي يجب حضكرىا  فن الشعر""في كتابو  أرسطوكىذا ما أكده 
مسرحية مبنية عمى الشخصية لا عمى الحدث، كأف يككف ليا كأف تككف ال–في التراجيديا 
 . -بداية كنياية...

  أما في الشعر العربي القديـ فالذركة مجيكلة فيو سكاء عند الشاعر أك عند القارئ
عمى حد سكاء؛ فالقصيدة العربية القديمة تبنى عمى ركعة المعاني لا عمى الكحدة 

مثلا يككف فييا  *السونيتػ الشعر الأكركبي؛ فالمكضكعية، كىذا نقيض ما ىك عميو في 

                                                           
 . 96-95، ص المصدر السابؽينظر:  - 1
مف استعمميا ىـ  ىي مقطكعة مكسيقية مف أربعة عشر بيتا تترتب فييا القكافي عمى نحك خاص، كأكؿالسونيت:  *

 الإيطاليكف ثـ أخذىا عنيـ الإنجميز كالفرنسيكف.
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صؿ، بينما التركيب الذركم كاضحا، فالشاعر يجب أف ينتيي في البيتيف الأخيريف بقكة كف
 ة تمييدا لمذركة.يجعؿ مف الأبيات السابق

 المدرسة الرومانسية:  - ج

مف أىـ التكجيات الأدبية التي دعت إلى ضركرة تخميص الرومانسية  المدرسةتعد 
 .ات التي فرضتيا المدرسة الكلاسيكية عمى الأدبيلأدب مف تمؾ التبعا

في الأدب ىي الأديبة كالناقدة  الرومانسيةإف أكؿ مف بادر إلى تأسيس الحركة  
العشرية الأكلى عف الركح الجديدة  في، فيي التي عبرت بحؽ جرمان دي ستالالفرنسية 

  1عميو. الكلاسيكية المدرسةالتي فرضتيا  للأدب؛ لما دعت إلى تحريره مف القيكد الخانقة

 كبعثو مف جديد. *كدعكتيا إلى ضركرة التمسؾ بكؿ ما ىك قديـ

  :2أىم الخصائص الفنية لممدرسة الرومانسية  

طغياف الفردية كالذاتية التي تعبر عف التجربة التي تككف داخؿ دائرة مغمقة تميزىا   
 الكآبة كالممؿ كالحزف عند بعض الأدباء.

 الغمكض كالثكرة كالتمرد عمى المجتمع كعمى الآخريف.  

تحطيـ كؿ القيكد كالقكانيف كالدعكة إلى الحرية المطمقة، فكانت بذلؾ الركمانسية   
  ."الإبداعية"المدرسة  باسـمذىب الخمؽ كالإبداع، فعرفت في النقد الأدبي العربي 

                                                           
 . 39، ص -الجزائر–ينظر: زبير دراقي، محاضرات في الأدب الأجنبي، ديكاف المطبكعات الجامعية، بف عكنكف  - 1
مانسية، فمقد أطمقت لابد مف الإشارة في ىذا المقاـ كلك مف باب الاختصار إلى ما يسمى في الأدب الفرنسي بما قبؿ الرك  *

ىذه التسمية عمى التيار الذم تغمب فيو الأحاسيس عمى العقؿ طكاؿ النصؼ الثاني مف القرف الثامف عشر، حيث يعتبر 
، ك"الاعترافات" الذم 1761جاف جاؾ ركسك رائد ىذا التكجو دكف منازع لاسيما مف خلاؿ قصة "ىيمكييز الجديدة" سنة 

 فف السيرة الذاتية.يعتبر مف أكائؿ الكتابات في 
، ص 2007، -الجزائر-ينظر: صالح لمباركية، الآداب الأجنبية القديمة كالأكربية، دار قانة لمنشر كالتكزيع، باتنة  - 2
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، كبمغت ذركتيا في م بميكويميكمذىب أك تكجو أدبي في انجمترا مع  الرومانسيةبرزت 
 .بايرون، كشيممي، كوورثز  ووردأشعار 

 المذىبػ في مجاؿ التعريؼ ب جبرا إبراىيمجبرا أما في ما يخص كتابات الناقد 
المميد الحقيقي لمحداثة الشعرية مف حيث الرومانسية فقد كتب مقالة اعتبر فييا  الرومانسي

، حيث أقر مف خلاليا أف "؟ىي الرومانسية"ما التقنية كالمضمكف حيث عنكف المقالة بػ 
ظير في أكاسط القرف السابع عشر؛ كأكؿ مف استعمؿ مصطمح  الرومانسيةمصطمح 
؛ شيمركمعاصره  وغوتكمصطمحيف متناقضيف الشاعر الألماني  الرومانسيةضد  الكلاسيكية
طمقت بالشكؿ، كما أ الكلاسيكيةبالمضمكف كرد فعؿ عمى عناية الرومانسية كقد عنيت 

 بايرونكيعتبر الشاعر الإنجميزم  ،الكلاسيكيةأجنحة الخياؿ بعدما قطعتيا القكاعد 
   1الإنجميزية. الرومانسيةير ممثمي أشمف  (1788-1824)

المميد الحقيقي لمحداثة في الأدب بصفة  الرومانسية براىيم جبراجبرا إلقد اعتبر الناقد 
ف خلاؿ ما أضافتو لكؿ مف مستكيي الشكؿ عامة كالحداثة العربية بصفة خاصة؛ كذلؾ م

 كالمضمكف.

 la surrealismeالمدرسة السريالية:  -د

لأنيا قامت عمى ركيزتيف أساسيتيف  "فرويد"تجسيدا فنيا لمنيج  المدرسة السرياليةتعد 
 الحمـ كالطفكلة: مف ركائز التحميؿ النفسي الفركيدم كىما

 الحمم: -1

يفو البسيط ىك نشاط فكرم يحدث استجابة لمنبو أك الحمـ ىك بصفة عامة أك في تعر 
التي تتمثؿ لعقؿ المرء  الانفعالاتدافع ما، كىك عبارة عف سمسمة مف الصكر كالأفكار أك 

                                                           
 .97، ص -دراسة–في النقد الأدبي  ينظر: محمد عزاـ، المنيج المكضكعي - 1



 .........................................................................................................................الفصل الثالث.

222 

، كقد يككف الحمـ عبارة عف مجمكعة مف الرغبات التي تنفس عف ذاتيا في عالـ  أثناء النكـ
 حر غير مقيد بأم سمطة أك ىيمنة خارجية.

ىك تحقيؽ لرغبة ما لا أكثر كلا أقؿ، كىي في ذلؾ شأنيا  سيغموند فرويدند كالحمـ ع
شأف أحلاـ اليقظة التي تجعمنا نمتجئ إلى عالـ الخياؿ لتحقيؽ بعض الرغبات التي نعجز 
عف تحقيقيا في الكاقع، كنيرب عف طريقيا مف قسكة ىذا الكاقع كمف مشكلات الحياة اليكمية 

  la voie royaleالحمـ بمثابة الطريؽ الممكي فرويديعتبر التي نفشؿ في مكاجيتيا، ك 
 1.اللاشعورالذم يؤدم إلى 

 الطفولة:  -2

أف ذكريات  -مؤسس عمـ النفس الحديث– سيغموند فرويدلقد أقر الطبيب النمساكم 
الطفكلة عند الإنساف تؤثر بطريقة ممحكظة في حياتو، " فالمريض النفسي في رأيو يستعيد 

ب عاشيا في طفكلتو عمى كجو الخصكص، حيث يسجؿ عمى لائحة النتائج أف مكاقؼ كتجار 
تجارب كذكريات المراحؿ الأكلى مف الحياة لا تزاؿ تؤثر في سمككات الفرد تأثيرا ممفتا 

 2لمنظر".

يقصد بيا التعبير شفاىة أك كحركة أدبية ىي حركة ذاتية نفسية خالصة السريالية أما 
عف الأفكار الكاقعية دكف تزييؼ أك تحريؼ لأنيا كحركة أدبية كتابة أك بأم طريقة أخرل 

التي بالغت في التماىي مع الخياؿ كالأمكر الرومانسية ىي حركة جاءت كرد فعؿ عمى 
كالذم  الرومانسيةبالعاطفة الذم نادت بو  كالاىتماـالميتافيزيقية؛ ىذا التماىي في الخياؿ 

 كدة إلى الكاقع.الع ضركرةأدل بالأدباء إلى الدعكة إلى 

ىي الحداثة نفسيا، كىذا ما أكده مف  السرياليةأف  جبرا إبراىيم جبراالناقد أقر لقد 
في  1913حيث أقر أف نشأتيا كانت سنة  "ما ىي السريالية؟"خلاؿ مقالتو المعنكنة بػ 

                                                           
 . 46، ص -ت الأساسيةالمفاىيـ كالاتجاىا-عبد الحؽ شريكي، التحميؿ النفسي - 1
 . 20، ص نفسوالمرجع  - 2
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، حيث أحس ىؤلاء تريستار تزارابزعامة، بزعامة الشاعر الركماني  زوريخ بسويسرا
، فصممكا عمى التصدم لقكل الفناء بالسخرية كاختاركا أف الفناء ييدد البشرية المؤسسيف

 عنكانا لحركتيـ الجديدة.  *الدادية

تمزقت فيما بعد،  السريالية، كلكف الحركة السرياليةالنكاة الأكلى لتأسيس  الداديةتعد 
، فإف السرياليكف فرويدففي الكقت الذم كاف فيو السرياليكف الفرنسيكف يميمكف إلى نظريات 

في  السريالية؛ ككانت النتيجة أف أصبحت الماركسيكالييغمي الألماف مالكا إلى المنطؽ 
1.ماركسكويد فر أكائؿ الثلاثينات مزيجا مف 

3- نظریة الشعر عند جبرا:

إلى عدة أسس أىميا: جبرا إبراىيم جبرايمكف تقسيـ نظرية الشعر عند الناقد 

أ-نظریة الشعر عند هیوم:

توماس عمى تمؾ الأسس كالمبادئ التي كضعيا  جبرا إبراىيمجبرا الناقد  لقد ركز
في كتاباتو؛ ىذه الفكرة رؤية كاضحة ؛ فالدارس لجيكده النقدية الشعرية يكتشؼ أف ثمة *ىيوم

التي تنطمؽ مف انتماءه الفكرم كالفني، كرفض التقاليد كتبني جميع مبادئ الحرية، حيث 
.الرؤيا، كالحرية، كالحداثةأبعاد ثلاثة ىي: تعتمد رؤيتو عمى 

( في سكيسرا، كتتميز 1963-1896ىي جماعة في الفف كالأدب، أساسيا الشاعر الفرنسي تريستاف تزارا ) الدادية: *
بمحاكلة التخمص مف قيكد المنطؽ مف أجؿ إطلاؽ جماح الحرية في الإبداع كالتعبير، كقد اختمؼ أعضاء الجماعة فأسس 

( المدرسة السريالية التي خمفت الدادية.1966-1896و بريتكف )أندري
. 99-98، ص -دراسة–المنيج المكضكعي في النقد الأدبي ينظر: محمد عزاـ،  - 1
، كجاء بنظرية في الشعر تعتمد عمى نظرية برغسكف 1917كمات سنة  1883شاعر انجميزم كلد سنة  توماس ىيوم: *

أف الفكرة التي تقكؿ بأف الشاعر ىك صانع أدكاتو المغكية، حيث يتمسؾ ىيكـ برأم أرسطك في الحدس، كفي ىذا يرل ىيكـ 
في أف أعظـ المزايا في الشعر ىك التمكف مف الكتابة الشعرية المكفقة.
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مى الصكر التى تحمؿ أحاسيس نابضة، كتجد في معظمو يعتمد ع ىيوملقد كاف شعر 
نما في قصائد ىيوم نظرية  توماس في الشعر خير تطبيؽ ليا لا في قصائد الصكرييف كا 
 1اليا الشعرية.، لـ ينجح تماما في التخمص مف أشكالرومانسيةرغـ رفضو  ىيومػ ، فإليوت

أف ينقؿ الرؤل التي قدمتيا المدرسة  ىيوممف خلاؿ محاكاة نظرية  جبرالقد حاكؿ 
مف  الكلاسيكيةإلى تجاكز تمؾ المبادئ الصارمة التي كضعتيا الحديثة الغربية؛ كالتي سعت 

؛ كالتي تعتبر مف ضمف الشعر الحرخلاؿ إرساء الأسس كالدعائـ الأكلى لما عرؼ بمدرسة 
مدرسة ، ثـ مدرسة أبولوػ ، فعة الديوانجمامف  انطلاقا لرومانسيةاػ ارس التي أسست لالمد

. مدرسة الشعر الحرػ ، كصكلا لالميجر"الرابطة القممية والعصبة الأندلسية"

ب-الشعر الحر:

في الأدب  لمدرسة الرومانسيةاػ مف أىـ المدارس المؤسسة ل الشعر الحرتعد مدرسة 
كالأدب العربي بصفة خاصة، لأف ىذه المدرسة لـ تقتصر عمى الساحة الغربي بصفة عامة 

 الشعر الحر؛ حيث يعتبر -كما أشرنا إليو سابقا–العربية فقط بؿ يمتد جذكرىا للأدب الغربي 
تعبيرا حاسما في تاريخ الشعر العربي، انطلاقا مف الشكؿ كالمضمكف فقد كاف محط أنظار 

ذلؾ مف خلاؿ سعي النقاد المحدثيف بصفة عامة كالمعاصريف كآراء النقاد في تمؾ المرحمة؛ ك 
، كالتي الشعر الحربصفة خاصة إلى الحديث عف تمؾ الظاىرة الشعرية التي عرفت باسـ 

؛ ىذه الأسس المدرسة الكلاسيكيةكؿ القيكد كالمبادئ التي كضعتيا  إلغاء ضركرةدعت إلى 
كالمبادئ التي تراكحت بيف الشكؿ كالمضمكف. 

الجزء الأكبر مف أعمالو كنقده لمشعر، خاصة الشعر  جبرا إبراىيم جبراخصص  لقد
ىي التي كانت  ؛ لأف ثقافتو الإنجميزية-كالذم يسمى مدرسة الشعر الحر–العربي الجديد 

أف أساس ىذه المدرسة كانت سببا في ىذا التكجو  جبراسببا في ىذا التكجو النقدم، كلقد أقر 
ظير في الأدب الإنجميزم، ثـ انتقؿ بطريقة أك بأخرل إلى  حيث ظير أكؿ ما الشعرم

.101، ص المصدر السابؽ - 1
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عبد الوىاب ، الملائكة نازك، بدر شاكر السيابالساحة العربية عمى يد الركاد أمثاؿ: 
.،...صلاح عبد الصبور، البياتي

، كأنو كاف الشعر الحركاف عمى خلاؼ مع حركة النقد الموضوعاتي أف  جبراكيقر 
شعرية إلى ترسيخ مفاىيـ قصيدة النثر، كالتي ىي في حقيقة الأمر يتجاكز ىذه الظاىرة ال

1شعر حر كلكف باسـ مغاير.

ج-بدر شاكر السیاب: 

مف أىـ المؤسسيف لما عرؼ في الساحة الأدبية العربية باسـ  *بدر شاكر السيابيعد 
ر أف ؛ تمؾ المدرسة التي حاكلت تحرير القصيدة العربية مف جميع قيكدىا، غيالشعر الحر

ف أبدل لمكىمة الأكلى تحرره مف قيكد  عبد الكريم حسنالناقد  يرل أف " النص الشعرم كا 
، كمف الجدير بالذكر في ىذا المقاـ أف ىذه 2الزمف، إلا أنو مقيد بحرية الشاعر نفسو"

عمى جممة مف المبادئ؛ كمف أىـ ىذه المبادئ ما عرؼ باسـ  المدرسة قد تأسست اعتمادا
مز كيظير ذلؾ جميا مف خلاؿ أعماؿ لمر د نكع مف الحضكر الصارخ الرمز، حيث نج

التي ركزت عمى استعماؿ الأسطكرة فقد تحكؿ مفيكـ القرية مثلا  بدر اكر السيابالشاعر 
"شير ، الخبز كالسنابؿ إلى "المسيح"، كالصميب كالقيامة إلى "جيكور"إلى  السيابعند 
....تموز"

لأخيرة أصبح يميؿ إلى الذاتية بعيد عف القضايا في مرحمتو ا السيابشعر  غير أف
، حتى كصؿ ذركتو كذلؾ البياتيصاعدا لمخط  امتدادا السيابالعامة، كرغـ ذلؾ فقد أضاؼ 

 . 102-101السابؽ، ص  المصدرينظر:  -1
جيككر ، كىي قرية صغيرة تابعة لمحافظة البصرة بجنكب العراؽ في  شاعر ككاتب كناقد كلد في قرية بدر شاكر السياب: *

، يعد كاحدا مف الشعراء المشيكريف في الكطف العربي في القرف 1964ديسمبر  24كتكفي في  1926ديسمبر  25
فار القبكر"، العشريف، كما يعتبر أحد مؤسسي الشعر الحر في الأدب العربي، مف أىـ أعمالو: "أزىار ذابمة"، "أساطير"، "ح

 ."أنشكدة المطر"..
.333، ص -دراسة في شعر السياب–عبد الكريـ حسف، المكضكعية البنيكية  - 2
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بإدخاؿ أساليب كأنماط لـ تكف في الحسباف، كأقحـ في الشعر نكاحي مف النفس البشرية لـ 
العربي المعاصر حسا دراميا لـ يكف  يمسيا الشعراء السابقكف إلا مف بعيد، فقد أعطى الشعر
ذا التجديد الذم حممو الشعر ، ى1مألكفا مف قبؿ كأكسب الشعر شبابا كعنفكانا جديديف

و محؿ دراسات كبحكث؛ كذلؾ مف الأساليب كالمكضكعات ىك الذم جعممف حيث  السيابي
ضخـ الذم لخلاؿ تطبيؽ مختمؼ المناىج النقدية عمى أعمالو، كخير دليؿ عمى ذلؾ العمؿ ا

، "-دراسة في شعر السياب–الموضوعية البنيوية كالمعنكف بػ "عبد الكريم حسن قدمو الناقد 
في الساحة النقدية  النقد الموضوعاتيػ صادر التي أسست لما عرؼ بمكالذم كاف مف أىـ ال

 العربية. 

د-أدونیس:

مؤسسيف البارزيف ، كمف الالشعراء الوجوديينمف الركاد الأكائؿ لمدرسة  *أدونيسيعد 
في  أدونيس، لقد كتب "قصيدة النثر"في الشعر العربي الحديث كالمعاصر باسـ لما عرؼ 

كما يتصؿ مع الفكر الآخر حيث يفيده في طرح  الوجوديةمجالات شتى، فقد كتب عف 
اتبعو في مدرستو العديد مف الأدباء فكرتو، كما تحدث عف الككف كالإنساف كالحياة، كقد 

2....سعيد عقل، خميل حاوي، أنسي الحاجكالشعراء أمثاؿ: كالنقاد 

، كلكف كيؼ يمكف أدونيسعمى  جبرا إبراىيم جبراالذم أعابو  إف النرجسية ىي الشيء
في حالة  الذات الشاعرة؛ إف الشاعر لمتعبير الشعرم أف يتكىج بحرارة الانفعاؿ إلا مف خلاؿ

 . 105محمد عزاـ، المنيج المكضكعي، ص  - 1
في قرية قصابيف التابعة لمدينة  1930: ىك عمي أحمد سعيد إسبر المعركؼ باسمو المستعار أدكنيس، كلد سنة أدونيس *

، لـ يعرؼ أدكنيس مدارس 1948ريا، سمي باسـ أدكنيس تيمنا بأسطكرة أدكنيس الفينيقية الذم تبناه منذ سنة جبمة في سك 
قبؿ سف الثالثة عشرة، حفظ القرآف الكريـ عمى يد أبيو، كما حفظ عددا مف قصائد القدامى ثـ التحؽ بالمدرسة ثـ تدرج في 

مف جامعة القديس يكسؼ، كأثارت أطركحتو "الثابت كالمتحكؿ"  1973الدراسة إلى أف ناؿ درجة الدكتكراه في الأدب عاـ 
، مف أىـ أعمالو: "مقدمة لمشعر العربي"، "الشعرية العربية"، "الصكفية كالسريالية"، "كلاـ 1955سجالا طكيلا بداء مف عاـ 

 .البدايات"..
، دار الميسرة لمنشر كالتكزيع -ؽعرض كتكثيؽ كتطبي-ينظر: عماد عمي سميـ الخطيب، في الأدب الحديث كنقده -2

 .76-75، ص 2009كالطباعة، الطبعة الأكلى، الأردف، 
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عندما جبرا ف الناقد كمف البدييي أء كيحؿ في كؿ شيء، يالذىكؿ الشعرم يغدك كؿ ش
ػ الذات النامية لدل شاعر كفي النقد الأدبي فإنو سيرل تضخـ  المنيج الموضوعييتبنى 
، ىك مرض أقؿ ما يقاؿ عنو أنو نرجسية، بينما ىك في حقيقة الأمر رؤيا المبدع أدونيس

  1الشاعر التي تقترب في الكاقع إلى رؤل الأنبياء كالصكفييف.

هـ-یوسف الخال:

في حديثو عف الشعر العربي المعاصر بما عرؼ  إبراىيم جبرا جبرالـ يكتفي الناقد 
؛ الذم كانت ريادتو عمى يد كما راؽ لمبعض تسميتو ر التفعيمةشعأك  الشعر الحربمدرسة 

،...، بؿ تعداه إلى مكجة قصيدة النثر نازك الملائكة، أدونيسمجمكعة مف الشعراء أمثاؿ: 
.،...توفيق صايغ، ك*يوسف الخالالشاعر التي تبناىا 

مسينات مف القرف الماضي أمر يتسـ ج شعراء قصيدة النثر في مرحمة الخإف عرض نتا
فييا مثؿ ىذا النكع مف القصائد تكافح لتجد ليا أرضا  بالجرأة كالشجاعة؛ كىي مرحمة بدأت

 جبرااف الناقد التي ك "شعر"خصبة في أدبنا المعاصر، كذلؾ بمساندة مف مؤسسي مجمة 
2كاحدا مف أعضائيا.

الشعراء بتركيزىـ عمى ما عرؼ بالرمز كأيضا تركيزىـ عمى الأساطير  ىؤلاءفقد تميز 
كالأسماء القديمة كالآلية كالشخصيات القديمة؛ ىاتو الأسماء التي لا يخمكا منيا شعرىـ.

في النقد العربي  قد أثر جبرا إبراىيم جبراكبالرغـ مف كؿ ما تقدـ ذكره فإف الناقد 
جديدة مف الحديث، سكاء مف حيث جيكده في مجاؿ الترجمة التي قربت لمقراء مفاىيما نقدية 

.111-110، ص -دراسة–في النقد الأدبي  ينظر: محمد عزاـ، المنيج المكضكعي - 1
في "عمار الحصف"، كىي إحدل قرل كادم النصارم في  1916شاعر كصحفي سكرم كلد في سنة  يوسف الخال: *

، أنشأ في بيركت دار الكتاب كما أنشأ مجمة "شعر" الفصمية التي سكريا، درس ا لفمسفة إلى أف تحصؿ عمى بكمكريكس عمكـ
. أنشأ يكسؼ الخاؿ صالكنا أدبيا لافتا ىك صالكف 1967، ثـ استأنؼ الظيكر عاـ 1964ك 1957صدرت بيف عامي 

 .1987اج، شكقي أبي شقرا...، تكفي سنة مجمة "شعر"، المعركؼ بػ "صالكف الخميس" إلى جانب أدكنيس، أنسي الح
 .112، ص المصدر نفسوينظر:  - 2
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كاف مف السابقيف في استخداميا، كما يمكف القكؿ أف خلاؿ المصطمحات النقدية التي 
ف ظيرت بعض الذاتية  ر كىي تقترب في حقيقة الأمأحكامو النقدية كانت بعيدة عف الذاتية كا 

  مف الأحكاـ الانطباعية لا غير. 

لما عرؼ في الساحة العربية  جبرا إبراىيم جبرايمكف القكؿ أف تقييـ الناقد كفي الأخير 
كاف تقسيما سعى إلى تأكيد  المنيج الموضوعيكذلؾ عمى ضكء  الشعر الجديدباسـ 

قصد بو كالذم ي توماس إليوتالذم أسس لو الناقد  المعادل الموضوعيكتأصيؿ مفيكـ 
"إيجاد الطرؼ المقابؿ لكؿ مرمكز في النص يعادلو كقد يتجاكزه في المعنى لمعاف أخرل 

.1"عنو تتكلد

الجديدة في  انطلاقا مف ككنو أحد شعراء الحركة الشعرية جبراكما يمكف القكؿ بأف 
حيث أسيـ فيو إبداعا كنقدا؛ فقد ركز عمى مدل قصكر الشعر التقميدم عف  الكطف العربي

تعبير عما يختمج في النفس الشاعرة مف أحاسيس كمشاعر تصكر حالتو الحقيقية، كىذا ما ال
الصادر عف المكتبة العصرية "الرحمة الثامنة" في حد ذاتو مف خلاؿ كتابو جبرا أكده 

كاف عمي محمكد طو الميندس مثاؿ الشاعر المجدد  حيث يقكؿ: " 1967ببيركت سنة 
حيف بعث إلى أخي بنسخة مف ديكاف "الملاح التائو" مشبيا  حينئذ، كلف أنسى مرارة خيبتي

، ىراء......تمؾ القصائد التي عدت إيام بالملاح التائو، كظنا أنني سأجد فيو لسانا لتجربتي
، لتمؾ انت خيبتي بالمرارة نفسياك يكميا آية في التجديد كالخمؽ، كلما عدت إلى أحمد شكقي

 -يكمئذ–أصبحنا تجربة الحرب الطاحنة تتحمميا، لقد  المنمنمات العثمانية التي ما عادت
ف كنا جزءا مف عصر بات السطحي فيو شيئا مذمكما،  قمة غريبة لـ يعترؼ بنا أحد بعد كا 

كاقرب إلى الزىكر الشمعية المصطنعة التي لف يقبميا ذكؽ لا يجد متعتو إلا في تكتر 
  . 2التجربة، كزخـ الحس كالعنؼ كالمأساة"

.332عماد عمى سميـ الخطيب، في الأدب الحديث كنقده عرض كتكثيؽ كتطبيؽ، ص  - 1
 .119، ص -دراسة–النقد الأدبي  نقلا عف: محمد عزاـ، المنيج المكضكعي - 2
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في الشعر  النقد الموضوعاتيما ذىب إليو  جبرا إبراىيم جبراالقكؿ لمناقد يختصر ىذا 
التي يمثميا  الكلاسيكيةأف  باعتبار ""الرومانسي، كالجديد "الكلاسيكي"العربي بصنفيو القديـ 

،...كغيرىـ قد ركزكا عمى الزخرؼ المفظي محمود سامي البارودي، كأحمد شوقيكؿ مف 
بدر شاكر اميف، فإف الشعر الجديد الذم يمثمو كؿ مف: عمى حساب المكضكعات كالمض

....، فقد أنقضكا الشعر العربي مف أدونيس، كعمي محمود طو، نازك الملائكة، السياب
براثينيو كخمصكه مف قيكده بابتداع صكرة جديدة لمشعر انطلاقا مف الشكؿ كالمضمكف. 

4- نظریة الروایة عند الناقد جبرا إبراهیم جبرا:

في عمميتو النقدية عند الجانب الشعرم فقط، بؿ  جبرا إبراىيم جبرايتكقؼ الناقد لـ 
؛ باعتبار أف الركاية ىي مف أىـ كأكثر *الروايةتعداه إلى الفنكف النثرية كعمى رأسيا 

بيا إلى:  جبراكيمكف تقسيميا مف حيث اىتماـ الناقد  الأجناس الأدبية النثرية انتشارا

الرواية الغربية: - أ

التي تحمؿ جميع المقكمات التي ترتقي بيا إلى  قد ظيرت الركاية الغربية الحقيقيةل
مصاؼ الركايات الحديثة في إنجمترا كذلؾ في القرف الثامف عشر، غير أف ليا جذكر مف 

في تمؾ المرحمة  انتشاراكالركماني كالتي كانت تكتب شعرا، كأكثرىا  الأدبيف الإغريقي
بأف   J.HALPERINجون ىالبرين، يقكؿ ىوميروسػ ل وديسة""الأ كإلياذة  "الممحمة"

، كىذا ما سعى 1"نظرية الركاية في القرف التاسع عشر كانت تيتـ بالصمة بيف القارئ كالنص"
إلى تأصيمو في دراستو لمجانب النثرم، كىذا أيضا ما ركز عميو الناقد  النقد الموضوعاتي

"الصخب ركاية للركاية الغربية يتعرض الناقد امف خلاؿ دراستو لجنس الركاية، ففي جبرا 

ية، كىي انطباع شخصي مباشر عف الحياة،  كىي قصة خيالية أك ىي أىـ جنس مف الأجناس الأدبية النثر  الرواية: *
حقيقية نثرية طكيمة ليا عديد السمات، أىميا: أف ليا شكلا أدبي سردم يحكيو راكم، كتختمؼ عف المسرحية التي تحكي 

قصتيا مف أفعاؿ كأقكاؿ شخصياتيا....
عريات المقارنة" قراءة مكنتاجية، دار الراية لمنشر الأجناس الأدبية في ضكء "الشنقلا عف: عز الديف المناصرة،  - 1

 . 154، ص 2010، -عماف-كالتكزيع، الطبعة الأكلى، الأردف
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مف نيايتيا أف ركايتو تحمؿ بعض التقنيات الحديثة؛ فيي تبدأ جبرا ، كيرل فوكنزلػ  والعنف"
في دراستو ليذه  جبرا، كلقد استعاف ائص التي تميزت بيا الركاية الحديثةصكىي مف أىـ الخ

كم داخميا، أما الركاية المكالية التي الركاية عمى تحميؿ الجانب النفسي لمشخصيات كالرا
كالتي  1948سنة  جورج أورويلىي ركاية شييرة كالتي كتبيا  جبرا إبراىيم جبراتعرض ليا 
كاف  أورويلأف  جبرامتلاعبا بالرقميف الأخيريف لسنة كتابة الركاية، كيرل  "1984"عنكنيا بػ 

تضعفيف ضد الطغاة، حيث نظر جانب المس ىإل "1984"أديبا ممتزما فقد كقؼ في ركايتو 
 1كىذا ما ميد إلى ما عرؼ بالعبثية في الأدب بصفة عامة. تشاؤميةى المستقبؿ بنظرة لإ

الرواية العربية: - ب

كاف في  لقد أرجع عديد المؤرخيف أف الميلاد الحقيقي لما عرؼ بالركاية العربية الحديثة
كالذم كضع  ،فع الطيطاويرفاعة رامع الأديب  النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر

عاـ فينيمون ػ ل *تيميماك" "مغامراتالمبنات الأكلى ليذا الفف النثرم مف خلاؿ ترجمتو لركاية 
العديد مف النقاد إلى اعتبار أف البداية الحقيقية ليذا الفف كانت مع كما ذىب  ،1867
ريخية، غير أف ريضة لما عرؼ بالركاية التاالتي رسمت الخطكط الع جورجي زيدانركايات 

ػ ل"زينب" الكثير منيـ أقركا بأف البداية الحقيقية لما عرؼ بالركاية العربية كانت مع ركاية 
نجيب ، ثـ تمتيا العديد مف الركايات كعمى رأسيا ركايات 1914عاـ  ىيكل محمد حسنين

. محفوظ

المية أملا الغربية عمى بعض الركايات العفي حديثو عف الركاية  جبرالقد ركز الناقد 
منو بأف تككف بمثابة نمكذج مف النماذج التي قد يقتدل بيا في كتابة الركاية العربية الحديثة؛ 
إما مف حيث الشكؿ أك مف حيث المضمكف، كالسبب في ىذا الإقتداء بالركاية الغربية ككف 

 . 126إلى 121، ص  -دراسة–النقد الأدبي  ينظر: محمد عزاـ، المنيج المكضكعي - 1
، كقد ظيرت في الفترة 1699نة ىي ركاية انجميزية ظيرت في القرف السابع عشر س رواية "مغامرة تيميماك" لفينيمون: *

التي تراجع فييا مستكل القصة كازدىرت الركاية العاطفية عمى حسابيا.
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قرنيف أف ظيكرىا يعكد إلى القرف السابع عشر، كىذا يعني أف ظيكرىا كاف أسبؽ بما يقارب 
مف الزمف عف زمف ظيكر الركاية العربية، أضؼ إلى ذلؾ خصائص التجديد التي تحمميا 

 الركاية الغربية مف حيث الشكؿ كالمضمكف.

عف تجربتو الركائية فيرل أف المكضكع الكبير ينبغي أف يتكفر  جبرا إبراىيم جبرايتحدث 
جبرا تعدد الإيقاع فيو، كيرد الذم ي "الجوىر المتكرر"في الركاية، كأف ىذا المكضكع ىك 

؛ أما الركاية تجربتو الركائية إلى مصدريف أساسييف كىما: الركاية الأكركبية، كألؼ ليمة كليمة
، العناصر الفنية ةالأكركبية فعنيا أخذ التقنية الجديدة كأساليب السرد كالحكار كالمكنكلكج كبقي

جبرا ى حكايات سابقة، كىكذا يحاكؿ كأما ألؼ ليمة كليمة فعنيا أخذ الحكاية المبنية عم
1في الإبداع الركائي. "الأصالة والمعاصرة"التكفيؽ بيف 

قد أبدع في  جبرا إبراىيم جبراكمف كؿ ما تقدـ ذكره في ىذا المجاؿ نقر بأف الناقد 
مجالات شتى سكاء كاف ىذا في مجاؿ الشعر أك النثر، بالإضافة إلى ريادتو في المجاؿ 

ػ المذيف أرسكا الدعائـ الأكلى لما عرؼ بمف أىـ النقاد العرب المحدثيف  النقدم حيث يعد
منيجا نقديا. لمنيج الموضوعياػ ، كمنو تبنيو لالنقد الجديد

الناقد عبد الكريم حسن:- 3

 المنيجػ ب اىتمكامف أكائؿ النقاد المشارقة الذيف  *عبد الكريم حسنيعتبر الناقد 
 الاىتماـدئو في الساحة النقدية العربية كتطبيقو أيضا، لأف كترسيخ أسسو كمبا الموضوعاتي

مف خلاؿ ترسيخ مقكماتو كمبادئو كمنطمقاتو  –كبقية المناىج النقدية –بيذا المنيج جاء 
الذم عبد الكريم حسن بالجانب النظرم فقط، عمى عكس الناقد  الاكتفاءالأيديكلكجية أم 

 .129-128السابؽ، ص  المصدرينظر:  - 1
ىك ناقد كأديب سكرم، لو مجمكعة مف البحكث كالدراسات كالأعماؿ النقدية كالترجمات، لو مشاركات  عبد الكريم حسن: *

عدد مف المجلات الأدبية كالثقافية العربية. إبداعية أخرل نشرة في
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"الموضوعية البنيوية دراسة في و مف خلاؿ كتاب تـ بالتنظير ليذا المنيج كالتطبيؽ عمياى
 .شعر السياب"

، كذلؾ جبرا إبراىيمجبرا كالناقد  رشاد رشديكبالرغـ مف ىذا إلا أننا قدمنا الناقديف 
إلى  الجديد النقديعتبر الكاضع الأكؿ لمبادئ  رشاد رشديمرده إلى الترتيب التاريخي لأف 

ميذ لو؛ ىذه المبادئ التي كانت بمثابة الخطكات الأكلى كالذم كاف تم جبرا إبراىيمجبرا جانب 
في الساحة العربية فيما بعد. لنقد الموضوعاتياػ ل

الستينات كبداية السبعينات مف القرف الماضي ظيرت مجمكعة مف المناىج مع نياية 
 المسدي عبد السلامك حسين الوادمع  البنيوية المسانيةػ النقدية الحديثة كالمعاصرة؛ ك

...، نتيجة لمجمكعة مف سعيد يقطينك كمال أبو ديبك أبو ناضر موريسك صلاح فضلك
 التكوينية البنيويةكالترجمة، كما تبمكرت أيضا  الحيثيات الذاتية كالمكضكعية كظاىرة المثاقفة

كالبنية المرجعية،  التي تجمع بيف الفيـ كالتفسير، لتعقد تماثلا بيف البنية الجمالية المستقمة
حميد ، محمد برادة، محمد بنيس، كتبناىا كؿ مف: لوسيان غولدمانجدىا عند كما ن

لى جانب المنيجيف: إدريس بممميح، سعيد عموش، لحمداني ، البنيوي المساني،...، كا 
تدرس الأدب ؛ التي الموضوعية البنيويةأك  المنيج الموضوعاتينذكر  البنيوي التكوينيك

عمى يد الكثير مف ات، كلكف بطريقة بنيكية حديثة العربي عمى مستكل التيمات كالمكضكع
دراسة في شعر –"الموضوعية البنيوية في كتابو  عبد الكريم حسنالركاد كعمى رأسيـ: 

1."القبمة في الشعر العربي القديم والحديث"في كتابو  عمي شمق، كالسياب"

كالثمانينات مف  كللإشارة ىنا أف الساحة العربية النقدية شيدت في مرحمة السبعينات  
محاكلة جديدة سعى مف خلاليا النقاد إلى تحكير المقاربة النقدية كتخميصيا القرف الماضي 

مف ظاىرة التبعية الغربية كذلؾ مف خلاؿ المزاكجة بيف المناىج النقدية، كمحاكلة تطبيؽ 
أكثر مف منيج عمى النصكص المدركسة. 

. 23-22، ص -محاكلات في نقد النقد-ينظر: جميؿ حمداكم، مقاربة النص النقدم العربي الحديث - 1
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 أىم أعمال الناقد عبد الكريم حسن: -أ

إلى الساحة النقدية الأدبية في مطمع لثمانينات  عبد الكريم حسنالناقد السكرم ظير 
:مجمكعة مف الأعماؿ أىميا مع

.1983الصادر سنة  لموضوعية البنيوية دراسة في شعر السياب""ا كتاب *

 .1991الصادر سنة  المنيج الموضوعي نظرية وتطبيق""كتاب  *

 . 1996سنة  لاديمير بروبفػ ل "مورفولوجيا القصة"عرب كتاب * 

 ."-أنسي الحاج أنموذجا –"قصيدة النثر وانتاج الدلالة كتاب  *

 تحديد مفيوم الموضوعاتية عند عبد الكريم حسن: -ب

متعددة مف مصطمح التيمة بتسميات  عبد الكريم حسنلقد استقبؿ الناقد السكرم  
أىميا: أعمالوخلاؿ 

Theme Thematique يو الترجمةع الذي وردت فالمرج

-دراسة في شعر السياب–المكضكعية البنيكية  المكضكعية المكضكع

المنيج المكضكعي المنيج المكضكعي المكضكع

المنيج المكضكعيالمكاضيعية

يوسف ، كىذا ما أكده الناقد "الموضوعي"يركز عمى لفظة  عبد الكريم حسنلكف الناقد 
"ينفرد عبد الكريـ حسف بالحرص عمى يث يقكؿ: ح "مناىج النقد الأدبي"في كتابو  وغميسي

النسبة إلى المفرد 'المكضكعي'  كتفادم النسبة إلى الجمع 'المكضكعاتي، كالمكاضيعي'، بؿ 
سيما أف كج تفاديا للالتباس الدلالي، كلاالمغكية تزمتا أصبحت تبيح الخر إف أشد المجامع 

را ما يمتبس بما ىك غير ذاتي، ثي'المنيج المكضكعي' الذم يصطنعو عبد الكريـ حسف ك
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فيختمط الأمر عمينا بيف ىذا المنيج الذم يدرس المكضكعات، كبيف ثنائية ' المكضكعي 
OBJECTIF  ك ' الذاتي 'SUPJECTIF  التي كثيرا ما تكاجينا في الفكر الفمسفي '
  1."كالاجتماعي

الموضوعاتية البنائية في الأدب:  -ج

يجب الحديث أكلا عف أنكاع  بنيوية الموضوعاتيةالقبؿ الكلكج في الحديث عف 
، الدلالية الموضوعاتية، كىي أنكاع عديدة كمتنكعة فنجد مثلا: المقاربات المكضكعاتية

الموضوعاتية ك، الموضوعاتية الفمسفية، الموضوعاتية الصوفية، كالموضوعاتية الشعريةك
 عبد الكريم حسنكده الناقد ، كىذا ما أالموضوعاتية البنيوية،...إلى جانب المضمونية

. 2بقكلو: " أعتقد أنو قد آف الأكاف لكضع المنيج المكضكعي مقابؿ المنيج البنيكم..."

إلى الحديث عف ما البنائية المعاصرة كالمنيج الموضوعاتي بيف  الالتقاءيقكدنا 
فمقد ،  STRUCTURALISME  THEMATIQUE البنيوية الموضوعاتيةاصطمح عميو باسـ 

منيجيف المزج بيف  البنيوية" "الموضوعاتيةالنقاد كالباحثيف مف خلاؿ مصطمح  حاكؿ
؛ ىذا المزج بيف المناىج الذم اعتبر المنيج البنيوي، كالمنيج الموضوعيمختمفيف كىما: 

مف أىـ مظاىر التجديد في النقد العربي.

ليس بالأمر  إلى أف ىذا التزاكج بيف المناىج النقديةبالرغـ مف ىذا فيجب الإشارة 
جميا مف خلاؿ مثلا الجديد في الساحة النقدية لأننا ألفناه في النقد الغربي، كيظير ذلؾ 

التي تبيف  الجديدة" ز"ىولويكىي مقطع مف  "وليمة تورينو"لػ  جان ستار وبنسكيدراسة 
المزج بيف الخصائص البنائية في التحميؿ المكضكعاتي، كما ظيرت ملامح ىذا المزج بيف 

؛ جان بول سارترالمحايث لمنص في نقد الركاية عند  التحميل البنيويك قد الموضوعاتيالن
تزفيتان ، إضافة إلى 1919الصادرة سنة  "جون دوس باسوس"كذلؾ مف خلاؿ ركايتو 

 . 157يكسؼ كغميسي، مناىج النقد الأدبي، ص  - 1
. 190، ص -نظرية كتطبيؽ -عبد الكريـ حسف، المنيج المكضكعي - 2
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 INTRODUCTION" "مدخل إلى الأدب العجائبيخاصة مف خلاؿ كتابو المشيكر تودوروف 

A LA LITTERATURE FANTASTIQUE.
1

الباحثيف الذيف اشتيركا بمساىمتيـ الفعالة في مجاؿ الدراسات النقدية الكاقع أف أغمب ك 
كتجمى ىذا في الأخذ بمفيكـ –البنائية قد عالجكا الأعماؿ الإبداعية القصصية بالتحديد 

في نفس الكقت عمى عدـ اقتحاـ مجاؿ التأكيؿ الذم يجر  كاحرصكما ، -الدراسة التيماتية
كمف أىـ  ...،عمم الاجتماع، كعمم النفسػ ل نحك مناىج نقدية أخرل كبطريقة أك بأخر 

2سابؽ الذكر.المف خلاؿ كتابو  تزفيتان تودوروفالبنائييف الناقد  ىؤلاء

لمدرسة اػ تعتمد عمى المبادئ العامة المعركفة ل الموضوعاتية البنيويةكلمعمـ فإف 
 الاستعانةاد عمى التفكيؾ كالتركيب مع كالاعتم كمبدأ المحايثة الداخمية كالكصؼ ؛البنيوية

.بمبادئ الإحصاء كالعد كالتكرار المفظي كالمغكم..

لمزاكجتو بيف أكثر مف منيج في عممو النقدم، يحيمنا إلى  عبد الكريم حسنإف إعلاف 
أف نقاد الركاية أك الشعر درسكا ىذيف الفنيف العربي مفادىا  النقد الموضوعاتيحقيقة في 

أك نقد ظاىرم أك جذرم أك غيرىا مف التسميات التي تنطبؽ مكضكعاتي بتصكر نظرم 
كالتي تكاجو بمجمكعة مف المقدمات التي حاكؿ فييا أصحابيا  المنيج الموضوعاتيعمى 

تحديد المنيج المتبع، غير أف أغمب النقاد في ىذه المرحمة عانكا مف حقيقة مفادىا غياب 
3م منيج لو دلالتاف ىما:لأ إتباعوالمنيج؛ كعدـ إعلاف الناقد 

إعلاف صارخ عف قصكر المعرفة النقدية الكاضحة. -1

ما أنيـ يعتبركف المزج بيف المناىج المختمفة ىك الأنسب لدراسة الفنيف الركائي أك  كا 
.METHODE INTEGRATEURالمنيج التكاممي الشعرم، كىذا ما يسمى بتبني 

. 48-47-46اني، سحر المكضكع، صينظر: حميد لحمد - 1
 . 48-47، ص نفسوينظر: المصدر  - 2
 . 56المصدر نفسو، ص  - 3
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 " لعبد الكريم حسن: -ر السيابدراسة في شع–الموضوعية البنيوية دراسة لكتاب "

 تطبيقا مباشرا إما عمى الركاية المنيج الموضوعاتيالنقاد كالدارسكف تطبيؽ لقد حاكؿ 
ما عمى الشعر؛ ففي أغمب الدراسات  غير الأكاديمية كالتي كتبت في النقد الركائي فتفتقد كا 

 RESUME التمخيصىي إلى الرؤية المنيجية الكاضحة، لأنيا تختار أبسط الكسائؿ النقدية ك 
 يوسف الشاروني، كمثاؿ ىذا ينطبؽ عمى الدراسة التي قدميا ESCPLICATIONالتفسير ك

1.السباعي يوسفلػ  "نحن لا نزرع الشوك"في دراستو لركاية 

أما في مجاؿ نقد الشعر لا يسعنا ىنا إلا الحديث عف العمؿ الجبار كالعظيـ الذم قدمو 
كالذم يعتبر بمثابة نقمة نكعية في مجاؿ نقد الشعر في  نعبد الكريم حسالناقد السكرم 

دراسة –"الموضوعية البنيوية الذم عنكنو بػ  الاستثنائيالساحة النقدية العربية؛ ىذا العمؿ 
ك الذم يفكؽ عدد صفحاتو –مف حيث حجمو ، ىذا الكتاب الضخـ **"-في شعر السياب

في حقيقة الأمر رسالة جامعية نكقشت كالذم تميز بالدقة كالتميز كالذم ىك  -صفحة 054
عبد ؛ كىي رسالة مقدمة لنيؿ درجة الدكتكراه مف قبؿ الناقد السوربون بجامعة 0894سنة 

.أندريو ميكيلكتحت إشراؼ البركفيسكر  الكريم حسن

. 59-57ينظر: المصدر السابؽ، ص  - 1
، كلقد سجؿ -عبد الكريـ حسف–* كلمعمـ أف الأطركحة كتبت في الأصؿ بالمغة الفرنسية، ثـ قاـ بترجمتيا المؤلؼ نفسو 

 المصطمحات إلى المغة العربية. الناقد صعكبة كبيرة في ترجمة
بقرية جيككر التابعة لمحافظة البصرة، يعد كاحدا مف  1926ديسمبر  25: ىك شاعر عراقي كلد في بدر شاكر السياب* *

الشعراء المشيكريف في الكطف العربي في القرف العشريف، كما يعتبر أحد مؤسسي الشعر الحر في الأدب العربي، تكفيت 
بدار المعمميف العالية كاختار لنفسو  التحؽف عمره ستة سنكات، ككاف لكفاة أمو أعمؽ الأثر في حياتو، كالدتو عندما كا

مف الأدب إلى متخصص في المغة الإنجميزية، تخرج السياب مف  1945تخصص المغة العربية كلكف تغير في سنة 
بيركت لممعالجة مف ألـ في ظيره، ثـ عاد أدخؿ إلى مستشفى الجامعة الأمريكية ب 1962، في سنة 1948الجامعة سنة 
، حيث يعد بدر شاكر السياب رائد مدرسة الشعر الحر إلى 1964ديسمبر  24كظؿ ىناؾ إلى أف تكفي في  إلى البصرة

.جانب: الشاعرة العراقية نازؾ الملائكة،...
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كتابو ىذا بذكر المداخلات التي قدميا كؿ مف أستاذه  عبد الكريم حسنالناقد استيؿ 
 البركفيسكر، كالمداخلات التي قدمتيا لجنة المناقشة المككنة مف لأندريو ميكيالمشرؼ 
DAVID دافيد كوىن، كالبركفيسكر A.J.GREMASغريماس COHEN .

المفترض أف المادة النقدية التي يختارىا الناقد خلاؿ عممو النقدم كالتي يسعى إلى مف 
اقد كرغباتو، غير أف الناقد التطبيؽ عمييا تككف صادرة عف بكاعث ذاتية مرتبطة بميكؿ الن

نفى ىذه الذاتية التي تظير جمية في عمؿ الناقد حيث يقر بأنو "كبالرغـ  عبد الكريم حسن
كعمى الرغـ  -كىذه كممات لا علاقة ليا بالنقد–مف سحر كجاذبية  *مما في شعر السياب

رل إلى تتبع أيضا مما يحكيو تاريخ بدر شاكر السياب مف أحزاف كمآس تدفع بطريقة أك بأخ
نماىذه الحالة الإنسانية، فإف اختياره لـ يكف لأجؿ السياب لذاتو،  اليدؼ في النياية ىك  كا 

1الكصكؿ إلى منيج عممي معيف في ىذا البحث".

تـ تقسيـ ىذا العمؿ النقدم إلى مقدمة عشرة فصكؿ كخاتمة؛ كلقد جاء الكتاب كلقد 
بدر شاكر ف كاحد أك قصيدة كاحدة مف أعماؿ بيذه الضخامة لأف الناقد بدؿ أف يختار ديكا

، كقع اختياره عمى الأشعار الكاممة مف أجؿ أف يركز عمى كافة المكاضيع السياب
يا ىاتو الأعماؿ، كىذا الجدكؿ يبيف التقسيـ الكمي ليذا الكتاب: تالتي تطرحكالإشكالات 

مكضكعوالفصؿ
نافذة مطمة عمى المنيج المتبع، لأف القارئ  اختار الناقد الفصؿ الأكؿ لكي يككف بمثابة الأول

يجب أف يكضع في كاجية المنيج لكي لا يجد صعكبة في فيـ ىذا التطبيؽ الذم سيجريو 
الناقد عبد الكريـ حسف.

، كالذم يضـ اثنتاف كثلاثكف قصيدة جاءت مرتبة عمى "البواكير"كفيو درس الناقد ديكاف  الثاني
رثاء ، يوم السفر، إليك شكاتي، اذكريني، يداء الحريةش، عمى الشاطئالشكؿ التالي: 

، تحية القرية، تنيدات، الذكرى، أغنية السموان، ىمسك ألياني، الريف، ذكريات، جدتي
ديوان شعر  ،أغرودة، ء الأخيرالمسا ،أغنية الراعي، سراج، الرابية عمى، خيالك، يا ليل

. 23، ص-دراسة في شعر السياب–ينظر: عبد الكريـ حسف، المكضكعية البنيكية  -1



.........................................................................................................................الفصل الثالث.

238

، المنديل الأصفر، ر' إلى ديكاف 'بكاكير'"ىار كأساطي"كلقد تـ نقؿ ىذه القصيدة مف ديكاف 'أز 
"كلقد تـ نقؿ ىذه  أراىا غدا ،شاعر ،مقطع بلا عنوان ،عودة الديوان ،الوردة المنثورة

، رثاء القطيع، السجين'قيتارة الريح' لأف تاريخيا يعكد إلى 'بكاكير'"، القصيدة مف ديكاف 
 .بضلال الح، شعاع الذكرى ،من أغاني الربيع، حورية النير

الثالث
ذبول كالذم يحكم إثنتا عشر قصيدة كىي كالتالي: "قيتارة الريح" كدرس فيو الناقد ديكاف 

 ،أمير شط العرب ،جدول جف ماؤه، العش الميجور ،ثورة الأىمةيا نير، ، أزىار الدفمى
، لامس شعرىا شعري ،بين الرضى والغضب ،ثورة عمى حواء ،مجرى نظير الضفتين

 ح والجسد.بين الرو  ،صائدة

الرابع

حيث: والذي قسمو إلى جزأين
*رمز لمجزء الأول بالحرف "أ"؛ وفيو درس الناقد ديوان "أعاصير" ، والذي يحوي اثني 
عشر قصيدة وىي: عربدة الثأر فاىتفي يا ضحايا، حطمت قيدا من قيود، في يوم 

الأحرار، غادة  فمسطين، أعاصير، رثاء فلاح، دجمة الغضبى، مأساة الميناء، صحيفة
الريف، إلى حسناء الكوخ، من وحي النيروز، قاتل أختو.

ولقد درس فيو ديوان "أزىار وأساطير" أما الجزء الثاني فقد رمز لو الناقد بالحرف "ب" 
والذي يحوي ثمانية وعشرون قصيدة، وىي كالآتي: نير العذارى، ىل كان حبا، أقداح 

رقاوان، ىوى واحد، لن نفترق، سوف أمضي، وأحلام، أىواء، سجين، عبير، عينان ز 
، أغنية الظمماءأساطير، سراب، وداع، لا تزيديو لوعة، اتبعيني، ملال، نياية، في القرية 

ستار، في السوق القديم، لقاء ولقاء، رئة تتمزق، المقاء قديمة، في ليالي الخريف، 
 الأخير، ذكرى لقاء، الموعد الثالث، في أخريات الربيع.

مسالخا
، كالذم يصؿ عدد قصائده إلى سبعة كثلاثيف "أنشودة المطر"كفيو قاـ الناقد بدراسة ديكاف 

المعنات، اليدية، فجر السلام، حفار القبور، الأسمحة والأطفال، قصيدة، كىي كالآتي: 
المومس، العمياء، غريب عمى الخميج، أنشودة المطر، يوم الطغاة الأخير، عرس في 

مرثية الآلية، مرثية جيكور، تعتيم، في المغرب العربي، ن رؤيا فوكاي، القرية، المخبر، م
أغنية في شير آب، غارسيا لوركا، قافمة الضياع، رسالة من مقبرة، بور سعيد، جيكور 
والمدينة، النير والموت، المسيح بعد الصمب، مرحى غيلان، مدينة بلا مطر، قارئ الدم، 
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، العودة لجيكور، مدينة 1956د، رؤيا في عام يوم ارتوى الثائر، إلى جميمة بوحير 
 .السندباد، سر بروس في بابل، ثعمب الموت

السادس

"المعبد عمى ديكاف  عبد الكريم حسنأما في الفصؿ السادس فقد انصبت دراسة الشاعر 
شباك وفيقة، أم البروم، حدائق  كالآتي: ، كالذم يضـ ستة كعشريف قصيدة كىي"الغريق

راق، مدينة السراب، باب الله، الأم والطفمة الضائعة، حنين في روما، احتوفيقة، أمام 
فة، نبوءة ورؤيا، الغيمة الغريبة، ليمة القدر، مولد المختار، دار جدي، النبوءة الزائ

، ابن الشييد، أفياء جيكور، صياح البط 1953ذىبت، يا نير، المعبد الغريق، فرار عام 
 ، سير، الوصية.شابت، لأني غريبالبري، الشاعر الرجيم، جيكور 

السابع
، كفيو تـ التطبيؽ عمى "منزل الأقنان"لقد جاء التطبيؽ في الفصؿ السابع حكؿ ديكاف 

نداء الموت، حامل الخرز الممون، ربيع الجزائر، رحل النيار، ىدير عشركف قصيدة كىي: 
ضر، منزل الأقنان، سفر أيوب، وصية من محتالبحر والأشواق، خذيني، يا أبا الأحرار، 

الميمة الأخيرة، درم، قصيدة من درم، الشاىدة، قالوا لأيوب، أسمعو يبكي، القصيدة 
 .رمضان، قصيدة من العراق الثائر، ىرم المغني 14والعنقاء، ثورة 

الثامن

، كالذم "شناشين ابنة لجمبي"الفصؿ الثامف مف ىذا الكتاب لدراسة ديكاف  دخصص الناق
شاعر الترتيب التاريخي، كالذم يحكم عمى تسعة كثلاثيف قصيدة كىي كالآتي: لااعتمد فيو 

ليمة في لندن، جيكور أمي، في المستشفى، إرم ذات العماد، يقولون تحيا، شناشيل ابنة 
الجمبي، أضل من بشر، أغنية بنات الجن، يا غربة الروح، وغدا سألقاىا، في الميل، 

ار رسالة، أم كمثوم والذكرى، متى نمتقي، الباب تقرعو ىا.ىا.ىوه، القن والمجرة، في انتظ
الرياح، ليمة في باريس، أحبيني، ليمة في العراق، نسيم من القبر، جيكور وأشجار 

سموى، حب وشاعر، أسير القراصنة، خطاب والية، كيف لم أحبك، لوي المدينة، 
اع، نفس وقبر، عكاز ليمة ودمكنيس، خلا البيت، في غابة الظلام، رسالة، ليمة انتظار، 

 الحجري، ليل، إقبال والميل.في الجحيم، حميد، المعول 

التاسع
       لقد حاكؿ الناقد في الفصؿ التاسع أف يفتح المجاؿ أماـ الباحثيف الجدد نحك 

، كمف LE THEMEالموضوع  مناىج أخرل يمكف أف يمقكا الضكء مف خلاليا عمى دراسة 
والموضوعية ، THEMATIQUE FORMELLEالشكلانية"  "الموضوعيةىذه المناىج 
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  THEMATIQUE GENERATIVEالتوليدية والتحويمية 
TRANSFORMATIONNELLE .1 

العاشر
كفيو حاكؿ الناقد أف يعيد  " التاريخ الشخصي لمسياب"لقد جاء الفصؿ العاشر تحت عنكاف 

رل لو كمكاقفو كأرائو كأفكاره، مف خلاؿ رسـ أىـ المبادئ الكببناء التاريخ الشخصي لمشاعر 
 2مع التركيز عمى أىـ الأحداث اليامة في حياتو.

يبيف لنا الجدكؿ السابؽ الطريقة التي تـ مف خلاليا تقسيـ الناقد لكتابو ىذا، فمقد ركز 
؛ حيث "؟"ماذا نعني بمصطمح الموضوعاتية البنيويةالفصؿ الأكؿ حكؿ الإجابة عف السؤاؿ 

عي كراء ىذا النكع مف المناىج المختمطة ىك نكع مف المجازفة كالمغامرة يقر الناقد أف الس
النقدية.

قكلو: "لقد حددنا اليدؼ مف بىدفو مف ىذا العمؿ النقدم  عبد الكريم حسنيحدد الناقد 
كفي كؿ مرحمة  اؼ البنية المكضكعية لشعر السيابعندما كضعنا نصب أعيننا اكتشدراستنا 

أك  بنيكية لأنيا لـ تكف دراسة لمكضكعات منتقاةالتنا المكضكعية مف مراحمو...، إف دراس
علاقات مصطنعة، كما أف ىذه الدراسة لـ تأت بنيكية بشكؿ عفكم، مبعثرة تربط بينيا شبكة 

نما أردنا ليا ذلؾ منذ البداية حيف حددنا ىدفيا باكتشاؼ شبكة العلاقات المكضكعية التي  كا 
.3كضكعات"تنتظـ داخميا كتتمفصؿ ىذه الم

"كمود لدل البنيوية أف منيجو ىذا يستجيب لممكاصفات  عبد الكريم حسنيرل الناقد 
إىماؿ كؿ ما ىك خارج –، حيث يقر بأنو أىمؿ كؿ الظركؼ الخارجية ليفي ستروس"

بمعنى التركيز عمى  كاقتصادية....، كما ركز عمى النصمف نفسية كاجتماعية  -النص
أم حقيقة مكت المؤلؼ التي دعت ليا –أم مؤثرات خارجية النص في حد ذاتو بمعزؿ عف 

.27، ص -دراسة في شعر السياب–عبد الكريـ حسف، المكضكعية البنيكية  - 1
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نما بالنظر كنتيجة أك  -النص–، حيث لا ينظر إليو -البنيكية انعكاس لعكامؿ خارجية، كا 
 1إليو ككائف مطمؽ الاستقلالية.

مف الملاحظ عمى ىذا العمؿ النقدم أنو يسعى إلى الكصكؿ إلى شبكة مف العلاقات 
، كىذا "انطلاقا مف مبدأ المماثمة مع منيج السيابية معينة عند شعر في مرحمة المكضكعية 

جاف بيار ريشار، كما أراد الناقد عبد الكريـ حسف أف يعطي لدراستو طابعا بنائيا مضاعفا، 
أم بنية ىندسية الشكؿ كمكضكعية المعنى، مف ىنا تككف دراستو ىذه أفقية كعمكدية ذات 

مستكيات ثلاث كىي:

. L’occurrence du termeالبيتفي فردة مستكل ظيكر الم 

   مستكل ظيكر البيت في القصيدة؛ حيث لا يمكف تحميؿ الظيكر إلا مف خلاؿ
مكقعو في البيت.

  مستكل القصيدة في الديكاف.

كيقدـ الناقد تعريفا يكاد يككف يقينيا لمنيجو المتبع حيث يقكؿ: 

  ث ييدؼ إلى اكتشاؼ منيجنا مكضكعي بمعنى أنو بحث في المكضكع، كىك بح
السجؿ الكامؿ لممكضكعات الشعرية في كؿ مرحمة مف المراحؿ الشعرية عند السياب.

   يكتشؼ البنية التي تتشابؾ فييا ىذه المكضكعات بنيكم بمعنى أنو كمنيجنا
ف كاف منتزعا مف دراسة الشعر السيابي، إلا أنو يصمح  في رأم –الشعرية، كىذا المنيج كا 

2المكضكع في كافة الفنكف الأدبية كأنكاع العمؿ الأدبي." لدراسة -الناقد

3ضمف منيجو النقدم: ةإلى محاكلة تحديد الخطكات الكامنكلقد سعى الناقد 

 .48، صالسابؽالمصدر  - 1
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البدء تنطمؽ مف "تكنيس" الأعماؿ الشعرية الكاممة إحصائيا؛  يعتبر الناقد أف خطكة -1
كميا، كفي الحقيقة فقد  فالإحصاء يجب أف يشمؿ الأغمبية الساحقة لممفردات إف لـ يكف

جان ، كىك في ذلؾ ينطبؽ مع ما جاء بو TERMEأحصى الناقد حكالي ثلاثة آلاؼ مفردة 
 "الحب"مفردة  إحصاء، فمدل الذم يقر بأف التكرار أينما كاف دليؿ عمى اليكس بيار ريشار

حب، "أحب، يكميا كذلؾ كػ  كالاسميةصيغيا الفعمية  إحصاءمثلا فإف الناقد ينتقؿ إلى 
كبكافة صيغيا أيضا كػ مترادفات ىذه المفردة  إحصاء، ثـ ينتقؿ إلى الحبيبة، المحبة،..."

، كفي خطكة ثالثة فإف الناقد يقكـ بإحصاء كافة المفردات ذات "اليوى، الغرام، الصبابة،..."
القرابة المعنكية مع الحب.

مس التي تمت في الدكاكيف الخ "الحب"لبعض مفردات  إحصاءكىذا الجدكؿ يمثؿ 
1دراستيا:

أنشودة المطر أزىار وأساطير أعاصير قيتارة الريح البواكيرد         المفردة  
573373726الحب
263385616اليوى
221الجوى
775116العشق
108291الغرام
7363الييام
1081111الصبابة
1الوجد
35الوصل
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في الخمس دكاكيف الأكلى التي تمت استعماؿ الألكاف  إحصاءكالجدكؿ التالي يمثؿ 
1دراستيـ:

أنشودة المطر أزىار وأساطير أعاصير قيتارة الريح البواكيرد         المفردة  
217635أسود
223517أبيض
2512229أحمر
47ئقان

242أرجواني
1أكحل
31105أزرق
64أسمر
322420أخضر
413اخضلال
31747أصفر
1أشقر
أغبر
423خضيب

عبد حيث يمثؿ الجدكليف السابقيف نمكذجا عمى العممية الإحصائية التي اتبعيا الناقد 
، ثـ يحاكؿ لسياببدر شاكر افي عمميتو الإحصائية داخؿ أعماؿ الشاعر  الكريم حسن

الناقد مف خلاؿ ىذه الجداكؿ الإحصائية تحميؿ القصائد كالأعماؿ كفقيا.

مرحمة  فير يتحدد لمناقد المكضكع الرئيسي بعد العممية الإحصائية السابقة الذك -2
. LE THEME PRINCIPALE شعرية معينة 

ي تحميؿ كأما الخطكة الثالثة في المنيج فيي تمي اكتشاؼ المكضكع الرئيسي، كى -3
المفردات التابعة لو بكؿ ظيكراتيا، كيتـ ذلؾ عمى أساس تحميؿ كؿ مفردة عمى حده، ثـ يقكـ 

 .44المصدر السابؽ، ص  - 1
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لقد ،النتائج التي قد تككف ميمة جدا في التفريؽ بيف ىذه المفردات ككظائفيا باستخراجالناقد 
 سعى الناقد أثناء عمميتو النقدية إلى كضع نكعيف مف المعنى لأية كممة:

   المعاني في العالـ أحد كبار عمماء –غريماس ىي ما يسمييا  ول:النوع الأ
 كىذا النكع يبقى ثابتا. ،SEMES NUCLEAIRES "النويات الذرية لممعنى"بػ  -المعاصر

   :النويات النصية لممعنى" فيك ما يسميو الناقد نفسو بػ النوع الثاني"SEMES 
CONTESCTUELLESكقعو مف النص.، كىذا النكع ىك الذم يتغير تبعا لم

لمعائمة المغكية، كأما النكع الثاني  المبدئيكلقد اعتمد الناقد عمى النكع الأكؿ في التحديد 
فقد اعتمده عبد الكريـ حسف في التحميؿ حيث قاـ مف خلالو باستخراج المعاني النصية لكؿ 

مفردة في مكاقعيا المختمفة.

يحيؿ بالضركرة  LE THEME PRINCIPALE إف دراسة المكضكع الرئيسي -4
، كتتـ دراسة LES SOUS THEMESإلى دراسة المكضكعات الفرعية التي تنبثؽ عنو 

المكضكع الفردم بما يحقؽ شرطيف ىما:

رعي لمجانب الذم قاد إلى دراستو مف المكضكع الرئيسي.فإضاءة ىذا المكضكع ال - أ

ىك إضاءة خصكصية المكضكع الفرعي.   - ب

قد يقكده بدكره إلى مكضكعات أخرل نسمييا بػ  كيرل الناقد أف المكضكع الفرعي -5
.LES SOUS THEMES DE SOUS THEMES"فروع الموضوعات الفرعية" 

إف الكصكؿ إلى شبكة العلاقات المكضكعية؛ ىذه الشبكة تعبر عف بنية  -6
المكضكعات في مرحمة شعرية معينة، كىي شبكة أشبو ما تككف بالشجرة التي يمثؿ 

، كتمثؿ المكضكعات الفرعية غصكنيا.المكضكع الرئيسي جذعيا

صطمح في عممو النقدم ىذا ىك م عبد الكريم حسنالناقد  إف أىـ مصطمح جاء بو
 ،الاشتقاق، حيث تستند العائمة المغكية عمى ثلاثة مبادئ أساسية كىي: العائمة المغوية
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ذات الجذر المغكم تجمع في داخميا المفردات  العائمة المغوية. إف والقرابة المعنوية، الترادف
الكاحد كالمترادفات كالمفردات التي ترتبط مع بعضيا بصمة معنكية أضعؼ مف صمة 

رحمة إلى مرحمة، ىي الكجو الترادؼ، "إف العائمة المغكية كالتي يتفاكت عدد عناصرىا مف م
ي الت 'الأستار المتعددة'فيي تمؾ كأما عناصر العائمة المغكية  ،لممكضكع كما حددناه الداؿ

  1كالتي يختبئ تحتيا ذلؾ التطابؽ الخفي كىك المكضكع". ريشار جان بيارتحدث عنيا 

داخؿ كؿ ديكاف  الممحة الاستعارةكللإشارة فإف الناقد سعى إلى التركيز عمى مفيكـ 
التي تـ التركيز عمييا، فمثلا في الفصؿ الثاني مف ىذه  المعاني عف البحثشعرم؛ بمعنى 

يفرض عميو المكضكع الرئيسي أف  -لذم تـ فيو دراسة ديكاف بكاكيراكىك الفصؿ –الدراسة 
، بالرغـ مف أف ىذه المفظة غائبة تماما فيو، إلا أف الناقد "الرفض"يدرس مكضكعا ثانكيا ىك 

، فيي تعبر عف الرفض البعد، النوى، النأي، الغربة،..."ركز عمى مفردات أخرل مثؿ: "
مضمكنا لا شكلا.

تمؾ  المدرسة الرومانسية*يعتبر مف ركاد  بدر شاكر السيابالشاعر كمف المعمكـ أف 
المدرسة التي تبنت الإغراؽ في الحزف كالأسى كالضياع، كىذا ما أكده الناقد في تحميمو 

: "... يتحكؿ القبر إلى دار لمسياب، كدار  "مرحى غيلان"لبعض المقاطع الكاردة في قصيدة 
..، ىكذا يحقؽ المكت الغمبة عمى السياب كعمى مجتمع السياب إلى قبر، فيك سجيف قبره..

، حيث يقكؿ السياب، كالغمبة كاسحة إلى الحد الذم بدأ المكت معو ييتؼ باسـ المسيح
 السياب: 

كيد بلا عصب كييكل ميت كضحى الجميد

النور والظمماء فيو متاىتان بلا حدود

عشتار فييا دون بعل 
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يا نياموالموت يركض في شوارعيا وييتف: 

ىبوا فقد ولد  الظلام

وأنا المسيح، أنا السلام

، 1بيف الحياة كالمكت، كىك صراع يدكر في نفس السياب كفي مجتمعو"الصراع ىنا 
، كىذا الحضكر ىك السيابفي شعر  الرومانسيةكمف خلاؿ ىذا يظير جميا حضكر النزعة 

نما إبراز ما يؤكده أف "المكضكعية ليست إلغاء كلا تقميصا لخصكصية ال شعر أك الشاعر كا 
2لمجكانب المضيئة كالمعتمة فييا".

، كمف أمثمة بدر شاكر السيابحضكر المكت كالفناء عمى أغمب أعماؿ  لقد طغى
في الفصؿ السادس حيث يقكؿ  "المعبد الغريق"حضكرىا أيضا ما كرد خلاؿ دراستو لديكاف 

كصؿ إلييا السياب، فمقد خسر السياب لممكت ىك المرحمة الأخيرة التي  الاستسلاـالناقد: "
المكت ىك  كأصبحقدرتو عمى مكاجية الحياة بكؿ ألكانيا الشخصية كالسياسية كالاجتماعية، 

الحؿ الكحيد الذم يخرج بالشاعر مف كاقع الضنى كالعذاب.

كؿ لقد كصؿ اليأس بالسياب إلى مرحمة أصبح معيا لا يطمب شيئا لنفسو، كلا يعنيو 
ما يدكر حكلو مف أمكر، فسكاء أقبمت السنكف بالحياة أك أقبمت بالمكت، سكاء نثرت السنكف 

السنابؿ كالقبكر، فيك ينشد المكت راحة شخصية مف عناء الألـ: 

لتنثر القبور والسنابل السنون  

أريد أن أعيش في سلام   

3".تذوب في الظلامكشمعة   

.193-192المصدر السابؽ، ص  - 1
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في عممو النقدم ىذا عمى عممية البحث في شبكة عبد الكريم حسن لقد ركز الناقد 
داخؿ كؿ ديكاف كتحميميا تحميلا دقيقا، كىذا المخطط يمثؿ تحميؿ العلاقات المكضكعية 

الذم تـ دراستو في الفصؿ الخامس:  "المعبد الغريق"لشبكة العلاقات المكضكعية لديكاف 

 

1مخطط يمثل شبكة العلاقات الموضوعية لديوان "المعبد الغريق"

لبنيكية حاكؿ الناقد منذ الفصؿ الثاني إلى غاية الفصؿ الثامف تطبيؽ المكضكعية القد 
بأسمكبو كبطريقتو الخاصة؛ كذلؾ مف خلاؿ التركيز عمى تمؾ الأفكار التي انطمؽ منيا الناقد 

نقدية الغربية، كلكنو عاد لفي الساحة ا ضوعاتيالنقد المو  ركاد باعتباره أحد جان بيار ريشار
في الفصؿ التاسع لإعطاء حكصمة عامة عما تكصؿ إليو في الفصكؿ السابقة أما الفصؿ 

.بدر شاكر السياببالشاعر العاشر كالأخير فقد كاف بمثابة صفحة تعريفية 

.257المصدر السابؽ، ص  - 1
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  :بعض الآراء النقدية التي وجيت لمناقد عبد الكريم حسن

، فقد عبد الكريم حسنالذم قدمو الناقد لقد كثرت الآراء النقدية التي كجيت ليذا العمؿ 
مثلا "أنو يمكف تمخيص الأفكار الكبرل التي أرادىا الناقد مف كتابو  حميد لحمدانيأقر الناقد 
ىذا كىي: 

في البحث النقدم قبؿ امتلاؾ أم تصكر منيجي محدد. الانطلاؽيمكف 

عالـ المنيج إلا بعد التقدـ في البحث.لا يمكف تممس م

لا يستقيـ المنيج العممي إلا انطلاقا مف مجيكد فردم.

إبطاؿ قيمتيا كالشركع في البحث تبرر المنيج عمى المختصيف  إدراؾصعكبة 
1الخاص كالفردم عف منيج مبتكر".

كف تممس في البحث "د الانطلاؽىذه الدراسة في كيفية  حميد لحمدانيالناقد لقد أعاب 
المنيج عبر محدد مكجكد سمفا دكف استيعاب المجيكدات الأساسية لمبحث في منيج خطى 

كىؿ يمكف لقرار فردم ينفي ما ىك مكجكد سمفا أف يكصمنا بحجة  محطات تاريخية معمكمة،
2ما ىك مكجكد إلى بناء منيج كاعد بعطاء يذكر في البحث العممي؟...". إدراؾصعكبة 

ليس لو أم  عبد الكريم حسنيقر أف العمؿ النقدم الذم قدمو  دانيحميد لحمفالناقد 
، لسياباػ صمة أصلا بالبحث في المناىج، بؿ ىك مجرد دراسة تحميمية للأعماؿ الشعرية ل

"فيناؾ إذف اضطراب لدل عبد الكريـ حسف في مسألة تحديد مكضكع الدراسة كاختيار الرؤية 
شرة مف النقاد المكضكعاتييف كعمى رأسيـ جاف بيار المنيجية...كنراه بعد ذلؾ يستفيد مبا

متصؿ بجميع ريشار كلكنو لـ يأخذ مف المنيج المكضكعاتي إلا جانبا جزئيا ىك في الكاقع 

. 110حميد لحمداني، سحر المكضكع، ص  - 1
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لحمداني ىذه أىـ النقاط التي أعابيا STATISTIQUE."1المناىج، كنقصد بذلؾ الإحصاء 
 .عبد الكريم حسن الناقد عمى العمؿ النقدم الذم قدمو

، كمف أىـ يوسف وغميسيالناقد  ناقد أخر كىكنجد  حميد لحمدانيلى جانب إ
"مناىج النقد تمؾ التي ذكرت في كتابو  عبد الكريم حسنالتي قدميا الناقد لكتاب  الانتقادات
، كأىميا:الأدبي"

   " "إف المبادئ الثلاثة التي ذكرىا الناقد عبد الكريـ حسف كالتي تحد "العائمة المغكية
عبد مبدأ رابعا قكيا ما ينبغي لو أف يغيب، كىك مبدأ الضمير، كخاصة أف منيج  تغيب

في تطبيقو ليذا المفيكـ يعكؿ عمى الإحصاء تعكيلا مطمقا، كما أقصى الناقد  الكريم حسن
الضمائر مف عمميتو الجردية التي قاـ بيا؛ كىذا الإقصاء خطئ فادح لا مسكغ لو، كىذه 

قد  وفي مناقشتو ليذا العمؿ، لأن دفيد كوىينطة التي انطمؽ منيا النقطة كانت بمثابة النق
دكر كبير في إبراز العلاقات الدالة عمى  -في كثيرا مف الأحياف–مضمير يككف ل

بول إلوار الشييرة لمشاعر " LIBERTE"حرية "الكممة/المكضكع"، مستدلا عمى ذلؾ بقصيدة 
P.ELUARD لكاضح ىك الحرية كلكف كممة كذلؾ عمى أساس أف مكضكعيا الرئيسي ا

لا ترد فييا إلا مرة كاحدة، كفي آخر القصيدة.  "حرية"

   عبد الكريم الذم اعتمده الناقد  "الشجرة"أف مفيكـ  يوسف وغميسييعتبر الناقد
ىذا التجسيد الذم  ات المكضكعية؛ىك مجرد اصطناع، كذلؾ لتجسيد شبكة العلاق حسن

ف قبؿ الناقد كىذا مفيكـ خاطئ لأف مثؿ ىذا المصطمح يكىـ القارئ بأنو ابتكار شخصي م
ػ ك :في الدراسات المغكية الغربية، إلى جانب مصطمحات أخرل الانتشاريكاد يككف كثير 

2،...".الشجري المخطط، كالشجرة البيانيةمفيكـ 

 . 111-110لسابؽ، ص المصدر ا :ينظر - 1
.164-163-162ينظر: يكسؼ كغميسي، مناىج النقد الأدبي، ص  - 2
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، كما عبد الكريم حسنالتي كجيت لمعمؿ الذم قدمو الناقد  الانتقاداتلقد تعددت 
ج المتبع كبيف انتقادات كجية الآراء بيف انتقادات كجيت لمجانب التنظيرم لممني تنكعت ىذه

قد النانب التطبيقي، فالقارئ المتمعف ليذا العمؿ يلاحظ نكعا مف التناقض الذم عاشو لمجا
يقكؿ:" إف تحديدنا    في تحديده لمفيكـ المكضكع حيثكأحسف مثاؿ عمى ذلؾ ما كرد 

تناقضا مع ، ليعكد م1و المغكية  في العمؿ الأدبي الذم ندرسو..."لممكضكع يعتمد عمى قاعدت
حيث عمى النص  الارتكازالذم سيعتمده في عممو ىذا ىك  المبدأف نفسو بعد ذلؾ بإقراره أ

كىذا ليس بالغريب؛ لأف الناقد قد  2علاقة لو بمغة القامكس"يقكؿ في ذلؾ: "فتحميمنا نصي لا 
التي ضمنيا لكتابو  الآراءمرة ثانية كذلؾ مف خلاؿ تمؾ  فسون عاد بعد مرحمة طكيمة ليناقض

، ىاتو الآراء التي جاءت مناىضة لمبادئو الأساسية "-نظرية وتطبيق–"المنيج الموضوعي 
، كأىـ ما ثار ضده ىك بدر شاكر السيابالتي اعتمدىا في تحميمو للأعماؿ الكاممة لمشاعر 

فالناقد ...داخؿ الأعماؿ الإبداعية، حيث يقكؿ: " ""العائمة المغويةالقيمة الحقيقة لمفيكـ 
المكضكعي يستطيع اقتحاـ الككف الإبداعي بدءا مف أية نافذة ميما تكف ضيقة، كغياب 
مفيكـ العائمة المغكية المسيطرة ىك الذم يمنح الناقد ىذه الحرية، كلست أرل في ىذه الحرية 

الانفلات الذم يسميو ضكابط، كنكعا مف ميزة ايجابية، كلكني أرل فييا نكعا مف فقداف ال
قد فقد حظكتو في سحرا في الكقت الذم اعتقد فيو شخصيا أف مثؿ ىذا السحر  "ريشار"

. 3عصر المسانيات"

دراسة في شعر –"الموضوعية البنيوية بالرغـ مف جميع الانتقادات التي كجيت لكتاب 
 رائدا مف خلاؿ حجمو كالجيد الكبير إلا أنو يبقى عملا عبد الكريم حسنلناقد ػ ال "-السياب

أف ىذا الكتاب ظير في فترة الثمانيات مف القرف الماضي، ىذه  باعتبارالذم قدمو الناقد؛ 
النقدية العربية تعاني مف فقر تجاه ىذا النكع مف المناىج التي الفترة التي كانت فييا الساحة 

.32، ص-دراسة في شعر السياب–البنيكية  المكضكعيةعبد الكريـ حسف،  - 1
 . 35المصدر نفسو، ص  - 2
 . 186، ص -نظرية كتطبيؽ–عبد الكريـ حسف، المنيج المكضكعي  - 3
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قعا رياديا في الجامعات العربية إلى يأخذ عممو ىذا مك كانت تعتبر جديدة عمى النقد، لذلؾ 
"موضوعاتية القدر في مف خلاؿ كتابو  عبد الفتاح كميطوقد جانب أعماؿ كؿ مف النا
"موضوعاتية القمق في  مف خلاؿ عممياسالم  كيتي، كالناقدة روايات فرنسوا مورياك"
 . قصص كي دي موباسان"
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 عاتي بالتوجيات النقدية الأخرى: علاقة النقد الموضو الثانيالمبحث 

منيج مركب بطبيعتو مف مرجعيات منيجية متعددة أبرزىا البنيكية  المنيج الموضوعاتي
كالنفسانية، كما ىك الحاؿ في الممارسات النقدية المختمفة لأقطاب كأعلاـ ىذا المنيج كػ: 

،....وجون بول ويبير، جون بيار ريشار

المنيج البنيوي:-1

ة: مفيوم البني - أ

البنيكية أك البنائية تيار فكرم ييدؼ إلى الكشؼ عف بنية الفكر الذم يشكؿ أساس ثقافة 
الماضي كالحاضر، كىي رد عمى كضع فكرم كاف يتحدث عف تشظي المعرفة كتفرعيا إلى 

تخصصات دقيقة منعزلة.

أثبت قدرتو عمى كشؼ ما لـ يكف  – كما يقول أحد الدارسين –إف المنيج البنيكم 
لى ما ىك منطؽ، معر  كفا مف خصائص الشكؿ كاستطاع أف يصؿ إلى العاـ كالمشترؾ، كا 

كما أثبت ىذا المنيج خصكبتو ؛ فاعتمده الباحثكف في دراسة الأساطير، كفي دراسة العقميات 
 1البدائية في مياديف عدة منيا النقد الأدبي.

تيا ىي ذلؾ التكجو النقدم إف التكجو البنيكم أك المدرسة البنيكية كما يركؽ لمبعض تسمي
الذم ظير في الساحة النقدية في أكاخر الخمسينات كأكائؿ الستينات عمى يد مجمكعة مف 

،....كغيرىـ، كأىـ حقيقة تقكـ عمييا البنيكية كتكجو وميشال فوكو، رولان بارتالركاد أمثاؿ: 
د ذاتو بمعزؿ ؛ أم أنيا تتعامؿ مع النص في ححقيقة موت المؤلفنقدم ىي ما يعرؼ بػػ 
 عف أم مؤثرات خارجية.

، -سكريا–، دار الفكر، الطبعة الأكلى، دمشؽ -رؤية إسلامية -لنقد الأدبي الحديثينظر: كليد قصاب، مناىج ا - 1
.120-119، ص 2007
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أثر المرجعيات الأدبية في المدرسة البنيوية:-ب

حمقة  – مدرسة براغ، كصكلا إلى الشكلانية الروسية كمركرا بػ مدرسة جنيفابتدءا مف 
كمف خلاؿ معطيات تمؾ المدارس نضج المفيكـ الكظيفي لمبنية، كأكؿ مف استخدـ  -براغ

. *فرديناد دي سوسيرىك العالـ المغكم  -البنيوية–ىذا المصطمح 

كمف أىـ المدارس الكبرل التي أسيمت في ظيكر البنيكية نجد: 

"FORMALISTES RUSSES "1915-1931الشكلانيون الروس -1

تمييدا لمنشأة البنيكية فحسب بؿ كانت مسقط رأس عمكـ  الشكلانية الروسيةلـ تكف 
، كلشدة ارتباط ىذه الشكلانية والسردية الشعريةكػػ  أخرل كثيقة الصمة بالبنيكية كالسيميائية

البنيوية بالفكر البنيكم لـ يعد مف الغرابة في شيء أف نجد بعض الدراسات تنعتيا باسـ " 
" عمى ائتلاؼ تجمعيف عممييف ركسييف الشكلانيين الروس" كتطمؽ تسمية " السوفياتية 
 1شييريف ىما:

"  1921-1915حمقة موسكو "  - أ

، تيتـ ىذه الحمقة **رومان جاكبسونبجامعة مكسكك بزعامة  1915في آذار تأسست 
لى جانب   جاكبسونبالشعرية كالمسانيات، كتبحث في شؤكف عدة أىميا ماىية الأدب، كا 

 M.BAKHTINE باختين ميخائيل، بوغاتريف، فينوكور غروغورينذكر مف الركاد: 
."V.PROPP "1895-1971 فلاديمير بروب، "1895-1975"

عالـ لغكم سكيسرم شيير  1913فبراير 22كتكفي في  1857نكفمبر  26: كلد في جنيؼ في فرديناد دي سوسير *
ف اعتبر المسانيات فرع مف فركع عمـ أشمؿ يعتبر بمثابة الأب الركحي لممدرسة البنيكية في عمـ المسانيات، كاف أكؿ م

.1916" نشر بعد كفاتو سنة  الألسنية العامة بحث فييدرس الإشارة الصكتية، مف أىـ أعمالو " 
 . 67-66، مناىج النقد الأدبي، ص ينظر: يكسؼ كغميسي - 1
عمماء المغة في القرف  ، كىك أيضا أحد أىـ"1982-1896": ىك عالـ لغكم، كناقد أدبي ركسي رومان جاكبسون* *

العشريف، كذلؾ لجيكده الرائدة في تطكير التحميؿ التركيبي لمغة كالشعر كالفف.
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:OPOJAZ 1916جماعة الأوبوياز  - ب

 1916" التي تأسست سنة جمعية دراسة المغة الشعريةكىذه التسمية المختصرة تعني"
-B.EICHENBAUM "1866بوريس إيخنباوم ، كمف أعضائيا: سان بترسبوغبمدينة 
L.JAKUBINSKY.وليف جاكوبنسكي ، "1959

الركسية اىتمت بالجانب الشكمي في كانطلاقا مما سبؽ يجمع النقاد عمى أف الشكمية 
درستيا لمنصكص الأدبية، بدعكل أنيا تريد أف تجعؿ النقد أكثر عممية كمكضكعية عما كاف 
عميو مف قبؿ فكاف أف ارتدت لبكس المناىج العممية، التي لا يشغميا مف النص سكل تتبع 

الشخصية.البراعة التقنية لدل الكتاب كمياراتيـ الحرفية، بعيدا عف عكالميـ 

كبيذه الرؤية المغايرة عما سبقيا، عممت الشكلانية عمى نبذ النزعة التاريخية في دراسة 
1الأدب، كبحثت عف أنماط جديدة مف الدراسة الأدبية.

"CERCLE DE PRAGUE "1926-1948حمقة براغ  -2

 ماتيسيوس فيميم، تّأسست بمبادرة مف زعيميا البنيوية التشكيكيةكتسمى أيضا بػ 
V.MATHESIUS :فاشيك، تروكا، ىافرانيك، كمف أعضائيا التشيككسمكفاكييف أمثاؿ ،"...

، تابعت ىذه الحمقة إنجازات الشكلانية الركسية كقدمت وجاكبسون، ويميك رينيوفضلا عف 
 1929.2أطركحاتيا حكؿ المغة عاـ 

ف ؛ ، تحديدىا لمفيكـ البنية كفؽ منظكريبراغ مدرسةكمف الأسس التي قامت عمييا 
الأكؿ يمثؿ المنظكمة الشاممة لمعمؿ الأدبي بكصفو بنية ىرمية تسيطر فييا العناصر السائدة 
عمى العناصر الثانكية المساعدة، كالثاني يمثؿ الكلاـ المنطكؽ الذم لا يكتمؿ مغزاه أك 

لقدرة دلالتو الحقيقية إلا بإرجاعو إلى الشفرة المغكية الجماعية لكؿ الناطقيف بو، فيي بمثابة ا

سامر فاضؿ الأسدم، البنيكية كما بعدىا النشأة كالتقبؿ، الدار المنيجية لمنشر كالتكزيع، الطبعة الأكلى، عماف  - 1
 .59ىػ، ص1436-ـ2015، -الأردف–
. 68مناىج النقد الأدبي، ص  يكسؼ كغميسي، - 2
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 براغ حمقةالمغكية الجماعية، أك ما يعرؼ عند المغكييف بالكفاءة المغكية، كمفيكـ البنيكية عند 
يعني الجمع بيف ضديف مف أجؿ إنشاء قكة مكحدة، المنظكر الأكؿ يمثمو المذىب 
الركمانسي، أما المنظكر الثاني فيك المنطقية الكضعية، نتيجة لجمع المتناقضيف حاكلت 

الخركج بنظرية ثالثة تجنبيا الانحياز إلى الخياؿ كالحدس أك الكاقع كالمادة،  غبرا مدرسة
  1ككانت البنيكية ىي الحؿ المكضكعي ليذا التناقض أك التضاد.

:TEL QUEL 1961جماعة  -3

إف جيكد الحركة البنيكية لـ تزدىر إلا خلاؿ الستينيات مف القرف الماضي مع الجيكد 
، التي تنسب إلى المجمة التي تحمؿ التسمية نفسيا، كالتي TEL QUELالرائدة لجماعة 

كضمت  1961سنة  PHILIPE SOLLERS فيميب صولرأسسيا الناقد كالركائي 
، JULIA KRISTEVA جوليا كريستيفامجمكعة مف رمكز النقد الفرنسي الجديد كػ 

 MICHEL فوكو ميشال"،  ROLAND BARTHES "1915-1981بارت  ورولان
FOUCAULT " 1926-1984" ،وجاك دريداJACQUES DERRIDA .

اىتمت ىذه الجماعة بحقكؿ فكرية شتى كالتحميؿ النفسي كالماركسية كالمسانيات...، كقد 
2دعت إلى نظريات جديدة في الكتابة كانت معبرا لمتحكؿ مف البنيكية إلى ما بعد البنيكية.

موضوعاتية:علاقة البنيوية بالتوجيات النقدية الأخرى خاصة ال-ج

كسكاىا مف النزعات المذىبية الأخرل عمى جممة مف الأسس الفمسفية  البنيويةتقكـ 
كالفكرية كالأيديكلكجية التي تميزىا عف غيرىا، كتضعيا في المكقع الفكرم الذم يكفؿ ليا 
التفرد، كلعؿ أف أىـ ىذه الأسس التي تشيع في كتابات المنظريف البنيكييف، كىي تمثؿ في 

مسمة مف الرفض لنظريات نقدية كفكرية سابقة عمييا أىميا: شكؿ س

. 69سامر فاضؿ الأسدم، البنيكية كما بعدىا النشأة كالتقبؿ، ص - 1
 .69يكسؼ كغميسي، مناىج النقد الأدبي، ص  - 2



.........................................................................................................................الفصل الثالث.

256

النزوع إلى الشكلانية. -1

رفض التاريخ. -2

رفض المؤلف. -3

رفض المرجعية الاجتماعية. -4

1رفض المعنى من المغة. -5

 كما يروق لمبعض – النقد البنيويأك  البنيوية المدرسةكمف خلاؿ ىذا نجد أف 
كالتكجيات النقدية الأخرل في الأسس كالمبادئ  تتقاطع مع مجمكعة مف المدارس -تسميتو

الذم يعد  الموضوعاتي النقدالتي بنا عمييا أفكاره كأيديكلكجياتو، كمف تمؾ التكجيات نجد 
 الفمسفةمف المدارس كالتكجيات الحديثة النشأة، كلقد تعرفنا في ىذا الفصؿ عمى أف 

في منطمقاتيا كأفكارىا،  ضوعاتيةالمو ىي مف أىـ التكجيات التي اتكأت عمييا  الظاىراتية
.النقد البنيويبػػ  الموضوعاتية المدرسةمف ىذا الجانب تتقاطع 

فمكي تتحقؽ النزعة العممية التي ييدؼ إلى تحقيقيا المشركع البنيكم، لابد مف الاتكاء 
 التي كانت بمثابة الغطاء النظرم، كلاسيما أف الظاىراتية ترغب في الظاىراتية الفمسفةعمى 

حذؼ الجانب الميتافيزيقي الغيبي في دراسة الأشياء، كتشدد عمى الجكانب التي تتجمى 
للإدراؾ عمى الظاىر في لحظة معينة، كبيذا الطرح كجد النقد البنيكم لدعكتو العممية سندا 
فمسفيا؛ لأنو يرغب في تحكيؿ دراسة الأدب كنقده إلى نكع معيف مف العمـ الإنساني الذم 

عمى صعيد المغة  ىيدجردر مف ركح المنيج العممي، مستفيدا مف ظاىراتية يأخذ بأكبر ق
 ميشال، كرولان بارتكالنقد كالأدب كالثقافة العامة، كمف أبرز مف تأثر بو بشكؿ مباشر 

.فوكو

، دار ىكمو -متابعة لأىـ المدارس النقدية المعاصرة كرصد لنظرياتيا -ينظر: عبد الممؾ مرتاض، في نظرية النقد - 1
 . 217إلى  209، ص2005لجزائر، لمطباعة كالنشر،ا
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كىكذا يمكف القكؿ أف الفكر الفمسفي الغربي متلاحـ كمتشابؾ، إذ كؿ اتجاه يأخذ بيدؾ  
ىذا يدؿ عمى سر تميزه كبقائو منتجا كباستمرار، كىذا ما يجعمنا نقر إلى الاتجاه الذم يمي، ك 

كتييئة الأجكاء الفكرية المناسبة لميلاد  البنيويةبكجكد جذكر فمسفية كاف ليا الفضؿ في كلادة 
1ىذا المشركع النقدم.

بالرغـ مف ىذا كمو لـ تسمـ البنيكية مف النقد فكاف أف كجو إلييا أنيا اعتمدت تطبيؽ 
كذج لغكم قبمي مستجمب مف ميداف المغة كقامت بتطبيقو عمى حقؿ آخر كبيذا أصبح نم

المنيج النقدم معو أسيرا ليذا النمكذج المغكم المعد سمفا، كمما كجو لممنيج البنيكم أيضا أنو 
منيج تعميمي يعجز عف إبراز خصكصيات الأدب كالإبداع، كيمحك الطابع الفردم ليا، كما 

يج يشؿ فاعمية المبدع كالناقد كيجعميما خاضعيف لمشيئة حبرية صارمة أخذ عميو أنو من
كمحددة سمفا مما يؤدم إلى تشابو تحميلاتو، كلعؿ مف أبرز مف نقد البنيكية كتناقضاتيا 

2.غارودي روجيو، كبياجيو جانالفيمسكفاف الفرنسياف 

 المنيج النفسي: -2
مـ النفس الحديث، كىك فمسفة سيككلكجية يعتبر التحميؿ النفسي أحد المذاىب الرئيسية لع

شاممة تفسر السمكؾ الإنساني كتفسر كذلؾ الحضارة كالمجتمع كالديف كالثقافة كالأخلاؽ 
 كالفف.

كما أف التحميؿ النفسي يبحث في مسائؿ ىامة ترتبط بدراسة الإنساف كمعنى كجكده، 
أساسي في العلاج النفسي،  كدكافع سمككو كصلاتو المتبادلة مع الآخريف كمف ىنا فيك منيج

كىك يعنى أساسا بالأمراض النفسية بيدؼ مساعدة المريض كاستئصاؿ بؤسو النفسي كتحريره 
FANTASMES IN.3ىواماتو اللاشعورية مف سيطرة 

 . 57-56سامر فاضؿ الأسدم، البنيكية كما بعدىا النشأة كالتقبؿ، ص  - 1
بساـ قطكس، المدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الطبعة الأكلى، الإسكندرية،  - 2

 .134، ص 2006
 .1، ص2014ىيـ كالاتجاىات الأساسية، مطبعة أطلاؿ، كجدة، عبد الحؽ شريكي، التحميؿ النفسي المفا - 3
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كتجدر الإشارة ىنا أف عمر التحميؿ النفسي للّأدب قد قارب مئة سنة، فقد بدأ منذ مطمع 
مف رحـ  -شأنو شأف غيره مف المناىج النقدية الأخرل –ـ يجئ القرف العشريف تقريبا، كىك ل

وىو من أبرز  -"  1939-1856"  فرويدالفمسفة، بؿ جاء مف عيادات الأطباء؛ فقد كاف 
طبيبا نفسيا يعالج المرضى المصابيف بأمراض نفسية مختمفة، كقد راح  – رواد ىذا المنيج

علاج مرضاه، كفي تكضيح بعض الآراء يستعيف بالأدب في دراسة النفس البشرية، كفي 
غير  –" الذم عده المخزف الخمفي اللاوعيكالأفكار التي كاف يطرحيا، كلاسيما ما يتعمؽ بػ " 

لمشخصية الإنسانية، كالمتضمف لمعكامؿ الفعالة في السمكؾ الإبداعي، كفي  – الظاىر
 1الإنتاج.

الأسس التي تقوم عمييا فكرة التحميل النفسي: - أ

كرة التحميؿ النفسي عمى أساس التسميـ بنظرية العقؿ الباطف التي تفترض تقسيـ تقكـ ف
الحياة العقمية إلى قسميف:

الشعور واللاشعور:-1

:"الوعي"العقل الظاىر أو الشعور -أ

ىك ذلؾ الجزء مف العمميات العقمية التي نحسيا كندركيا كنعييا، كعادة ترتبط بحالة 
شعكر كظيفة الإدراؾ لمجياز الحسي كجميع التصكرات كالمشاعر كجدانية انفعالية، كيظـ ال
2التي يعييا المرء في كقتيا.

كبتحديد أكثر فالشعكر ىك معرفة مباشرة لأحكالنا النفسية دكف المجكء إلى كسائط أك ىك 
كعي الذات لأحكاليا كيتميز الشعكر بخصائص أىميا أنو ذاتي كشخصي فمكؿ منا مشاعره 

ة إلى أف الشعكر تيار نفسي يتدفؽ باستمرار لا يعرؼ السككف، فمثلا في الخاصة بالإضاف

 .52، ص -رؤية إسلامية -كليد قصاب، مناىج النقد الأدبي الحديث - 1
، -سكريا–منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ  ،-دراسة-ينظر: عمر عيلاف، في مناىج تحميؿ الخطاب السردم -2 

 .160ص  ،2008
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حالة اليقظة قد تجمس مثلا في شرفة بيتؾ كبيف يديؾ كتاب، فأنت في ىذه المحظة معرض 
لأف تمر بؾ تجارب عقمية كثيرة تشعر بيا، فالتجربة العقمية التي تناؿ القسط الأكبر مف 

" كالتجربة العقمية التي تناؿ القسط الأقؿ بؤرة الشعور" اىتمامؾ في لحظة معينة فيي تحتؿ
 1".حاشية الشعورمف اىتمامؾ نقكؿ عنيا أنيا تحتؿ "

العقل الباطن أو اللاشعور: - ب

كىذه المنطقة تشبو منطقة الشعكر مف جية كتخالفيا مف جية أخرل فيي تشبييا في 
لمدخرة التي انحدرت إلى أنيا تدخؿ بعض التجارب العقمية، كتخالفيا في أف التجارب ا

اللاشعكر أك العقؿ الباطف كانت مرة كمؤلمة، فمعظـ ىذه التجارب رغبات لـ تتحقؽ، أك 
مخاكؼ ىزت كياف النفس، أك آماؿ لـ يسمح ليا نظاـ المجتمع، كقيكد الحياة الاجتماعية 

شعكر إلا بالتحقؽ، فانحدرت إلى أعماؽ النفس، كلـ يعد مف الممكف استدعاؤىا إلى منطقة ال
أحلام النوم، التنويم المغناطيسي، التحميل النفسي بكسائؿ غير عادية، مف ىذه الكسائؿ: 

...، كفي ىذه الحالات الشاذة تخرج الرغبات المكبكتة كالأفكار ،حالات الغيبوبة والذىول
الدفينة السارية مف منطقة اللاشعكر إلى منطقة الشعكر، كتنحؿ العقد النفسية، كمنو يمكف 
القكؿ أف العقؿ الباطف ليس خامدا، عاطلا كلكنو يقظ فعاؿ يؤثر في حياة الإنساف العقمية 

2عمى غير شعكر منو.

، اللاشعكر الكامف *في التحميؿ النفسي يكجد نكعاف مف اللاشعكر فرويدككفؽ نظرية 
قبؿ الشعكر كالذم يستطيع أف يظير بسيكلة في الشعكر، إذا تكافرت شركط معينة، 

شعكر المكبكت الذم يجد مقاكمة تمنعو مف الظيكر في الشعكر "فلا تصبح الذكريات كاللا
3كالرغبات اللاشعكرية شعكرية بسبب المقاكمة التي تعترض طريقيا إلى الكعي".

.63-62في النقد الأدبي، ص  ينظر: عبد العزيز عتيؽ، - 1
 .65، ص نفسوينظر: المرجع  - 2
كما أف يكنغ يفرؽ بيف نكعيف مف اللاشعكر: لاشعكر فردم، كلا شعكر جمعي. *
.315، ص 17الجزء  عبد المنعـ الحنفي، مكسكعة عالـ عمـ النفس، - 3
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 نظرية الدوافع الغريزية:-2
قكة اليك عف اليدؼ الحقيقي لحياة الفرد العضكية كتنزع إلى إشباع حاجات ىذا  تعبر 
الفطرية، كلا يعني اليك بحفظ الحياة كلا باتقاء الأخطار، فياتاف الميمتاف الأخيرتاف الفرد 

تقعاف عمى عاتؽ الأنا الذم يتعيف عميو أيضا أف يكتشؼ أنسب كسيمة كأقميا خطرا لمفكز 
بالإشباع، مع أخذ مقتضيات العالـ الخارجي بعيف الاعتبار، أما الأنا الأعمى فعمى الرغـ مف 

إننا  ؛الإشاعاتحاجات أخرل أيضا، فإف ميمتو الأساسية تبقى عمى الدكاـ كبح أنو يمثؿ 
: الدكافع الغريزية، كىناؾ اسـنطمؽ عمى ىاتو القكل التي تعمؿ خمؼ حاجات اليك الآسرة 

غريزة العديد مف الدكافع الغريزية، كلكف في الأخير أقررنا بكجكد غريزتيف أساسيتيف فقط: 
 1.)أو غريزة الثناتوس(مير: كغريزة التد *الإيروس

 EROSغريزة الإيروس: -أ
في ىذا النكع مف  فرويدكيقكؿ  ،2أك نزكة الحياة، كىي تتكائـ مع نزكات حفظ الذات

أن ىدف الإيروس إنشاء وحدات متعاظمة الحجم باستمرار بغية صونيا، وبكممة الغرائز" 
 3".واحدة ىدف ربطي

ذات كحفظ النكع المتعارضتاف، ككذلؾ غريزتا كتقع في نطاؽ الإيركس غريزتا حفظ ال
 4حب الذات كالحب المكضكعي المتناقضتاف بدكرىما.

كلقد كانت كؿ الطاقة المتاحة للإيركس، مكجكدة في الأنا كاليك المتعارضتاف كقد أطمؽ 
5كىك يرادؼ الشيكة كالمذة الجنسية. libidoالميبيدو عمى ىذه الطاقة اسـ  فرويد

: إلو الحب عند الإغريؽ.إيروس *
 .11فسي، ترجمة: جكرج طرابيشي، ص سيغمكند فركيد، مختصر التحميؿ الن - 1
النقد النفسي، فعاليات الممتقى الدكلي الثالث حكؿ الخطاب النقدم العربي المعاصر، مقالة: عبد النبي ذاكر، قضايا  - 2

 .159التحميؿ النفسي للأدب في النقد كنقد النقد بالمغرب، ص 
 .12يشي ،ص سيغمكند فركيد: مختصر التحميؿ النفسي، ترجمة: جكرج طرب - 3
 .12المرجع نفسو، ص  - 4
 .12المرجع نفسو، ص  - 5
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 thanatos  * توس:غريزة الثانا-ب

كتسمى أيضا بغريزة المكت، كىي تتكائـ مع الاختزاؿ الكامؿ لمتكاترات أم العبكر بالكائف 
1الحي إلى الحالة اللاعضكية: حالة ما قبؿ الراحة المطمقة.

فيدفيا فصؿ  الميبيدوأك  الإيروسعمى العكس مف ىدؼ غريزة  الثاناتوسكىدؼ غريزة 
ومباح لنا أن نفترض أن اليدف " فرويدمير كؿ شيء، ليذا يقكؿ الركابط كافة كبالتالي تد

2".النيائي لغريزة التدمير إرجاع الحي إلى الحالة اللاعضوية وليذا نسمييا غريزة الموت

تتعارضاف أك تتراكباف في الكظائؼ  -الايروس والثاناتوس -إف الغريزتيف الأساسية 
مكضكع ما، عمى أف يعقبو تمثؿ ىذا المكضكع،  البيكلكجية. ففعؿ الأكؿ مثلا يستمزـ تدمير

أما الفعؿ الجنسي فيك عدكاني ينزع إلى تحقيؽ أكثؽ اتحاد. ىذا التكافؽ كىذا التناحر بيف 
 3الغريزتيف الأساسيتيف يخمعاف عمى ظاىرات الحياة كؿ التنكع الذم ىك سمة مميزة ليا.

عقدة الغرائز الجنسية:-3

سي الفركيدية ظمت تركز عمى الدكافع الجنسية مف بيف الدكافع بيد أف مدرسة التحميؿ النف
 OEDIPUSأوديب عقدةالغريزية اللاكاعية التي رأكىا تقؼ كراء تشكؿ العمؿ الإبداعي مف مثؿ 

COMPLEX إليكترا عقدةكELECTRA COMPLEX .4 

: في الأسطكرة الإغريقية يعرؼ الثانانكس كىيبينكس بأنيما المسؤكلاف عف المكت كالندـ باعتبارىما مف طبعة الثاناتوس *
 كاحدة.

مقالة: عبد النبي ذاكر، قضايا  النقد النفسي، فعاليات الممتقى الدكلي الثالث حكؿ الخطاب النقدم العربي المعاصر، - 1
 .160التحميؿ النفسي للأدب في النقد كنقد النقد بالمغرب، ص 

 .12سيغمكند فركيد، مختصر التحميؿ النفسي، ترجمة :جكرج طرابيشي ، ص - 2
.12المرجع نفسو، ص  - 3
 . 54بساـ قطكس، المدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر، ص  - 4
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ية مف اعتمد فركيد عمى مجمكعة مف العقد النفسية التي ردىا جميعا إلى الغريزة الجنس
ابرزىا:

عقدة أوديب:-أ

، كقد جاء بو عف أسطكرة سيغموند فرويد" ىك  عقدة أوديبأكؿ مف استخدـ مصطمح " 
أكديب، البطؿ الإغريقي الذم يقاؿ أنو قتؿ أباه كتزكج أمو.

كىي عقدة نفسية تتسـ يتعمؽ الكلد بأمو جنسيا مصحكبا عادة بغيرة مف الأب أك بكراىية 
 اضطرابكقد تككف مصدر  -د الأطفاؿ ما بيف سف الثالثة كالخامسةتظير عن -شديدة لو 

" تأويل الأحلامبيذه الفكرة في كتابو " فرويدفي شخصية البالغ إذا لـ تحؿ، كلقد ظير 
" لكصؼ الشعكر غير الكاعي "عقدة أوديب، كفييا أطمؽ مصطمح 1899الصادر سنة 

1للأطفاؿ مف كلا الجنسييف تجاه كالدييـ.

إلكترا:عقدة  -ب

" لمحديث عف عقدة إلكتراكتعني عكس العقدة السابقة حيث استعمؿ الباحثكف مصطمح "
عقدة أكديب عند البنات، كىي مستقاة مف ركاية إغريقية حيث أف إلكترا ساعدت في 
التخطيط لقتؿ أميا. فيي عقدة نفسية تظير عند الفتات ما بيف الثالثة كالخامسة مف العمر، 

لشديد بالأب جنسيا، مع الشعكر بالكراىية الشديدة للأـ التي تشكؿ منافسا في تمتاز بالتعمؽ ا
 2حبيا لأبييا.

.57نقد الأدبي الحديث "رؤية إسلامية"، ص كليد قصاب، مناىج ال - 1
 .57المرجع نفسو، ص  - 2
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رواد النقد النفسي في الساحة النقدية الغربية: -4

شارل مورون:-1

المباشر لإجراءات التحميؿ  الاستعماؿلعؿ أف مف أرقى المحاكلات كأنضجيا أدكات في 
فيك الذم ساقيا تحت  CHARLES MAURON *شارل مورونالنفسي ىي تمؾ التي نيض بيا 

عف  مورون، كمف أىـ ما كرث LA PSYCHOCRITIQUE النقد النفسيمصطمح 
1أنو اشتغؿ عمى النص، كعمى ألفاظ النص خصكصا. فرويد

يتجانس مع التحميؿ النفسي لكنو يمنح الأكلكية لمنظرة النقدية لا لمنظرة مورون إف منيج 
كانت رؤية ناقد يعي عممو جيدا فقد دعا كؿ ناقد مقدـ  مورونلاحظ أف رؤية الإكمينيكية، كي

عمى ىذا النكع مف النقد إلى تغميب الرؤية النقدية عمى الرؤية العممية كما استبعد أف يككف 
إنسانا عصابيا، أكيككف أدبو كشفا عف أمراضو، عمما  -في كؿ الحالات–الفناف  الأديب، أك

  2يات التحميؿ النفسي في تناكلو شخصية الأديب كعممو الأدبي.أنو لـ ييمؿ بعض فرض
ىك  شارل مورونكتعتبر أغمب البحكث كالدراسات النقدية كالأدبية أف النقاد الفرنسي  

الذم يعكد إليو الفضؿ في ابتكار مصطمح النقد النفسي، كبيذا الجيد المعتبر كالخطكة 
قد حقؽ لمنقد الأدبي انتصارا  مورونالأدبية يككف العظيمة في ميزاف النقد الأدبي كالدراسات 

منيجيا كبيرا إذ استطاع أف يفصؿ بيف النقد الأدبي كعمـ النفسي كيحرره مف تمؾ القيكد التي 
تحكمو.

، كقد كاف متزكجا مف الكاتبة مارم 1966كتكفي عاـ  1899كاتب كناقد كمترجـ فرنسي كلد سنة  شارل مورون: *
ىا أصبح أستاذا مكركف، كاف يترجـ المؤلفات مف المغة الفرنسية إلى المغة الإنجميزية، درس العمكـ بكمية مرسيميا كبعد

مساعدا في الكيمياء، مع مطمع الثلاثينات مف القرف الماضي بدأ ييتـ بدراسة الأدب مستفيدا مف التحميؿ النفسي، كمعتمدا 
، الإستعارة 1957، اللاكعي في حياة كأعماؿ راسيف 1938عمى أبحاث فركيد في ذلؾ، مف أىـ أعمالو: ملارميو الغامض 

 .1968، فيدر سنة 1964، النقد النفسي لمفف الككميدم 1962سنة  الممحة كالأسطكرة الشخصية
 .144، ص -متابعة لأىـ المدارس النقدية المعاصرة كرصد لنظرياتيا –عبد الممؾ مرتاض، في نظرية النقد  - 1
 .16زيف الديف المختارم، المدخؿ إلى نظرية النقد النفسي،  ص  -2
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خاصة في كتابو التحميؿ النفسي لػ:  فرويدك مالارميومف دراستو المتراكحة بيف  كانطلاقا 
 كمقابمة النصكص بعضيا ببعض، استطاع لان بوإدغار آعف  ماري بونابرتك مالارميو
أف يبتكر منيجو النقدم الخاص، بؿ ككضع مصطمحاتو النقدية التي يراىا تحقؽ  مورون

التحميؿ الشامؿ لمعمؿ الأدبي.

جاك لاكان:-2

لـ تنؿ حظا مف الاىتماـ إلا بعد أف تناكليا  شارل مورونإذا كانت أىمية دراسات 
 JACQUE *جاك لاكانػإف الأطركحات النظريػة لػ ، ف1966عاـ  جيرار جونت

LACAN(1911-1981 فمقد خصص ،) البنيوية وما بعدىا في كتابو " جون ستروك– 
كالذم ظيرت ترجمتو إلى العربية عاـ  1979" الصادر عاـ  –من ليفي ستراوش إلى دريدا

يا يستند إلى ، حيث يرل أنو أنجز تحميلا نفسيا مدىشا لغك جاك لاكانفصلا حكؿ  -1996
بعد فمسفي، كلا سيما تناكلو لمعلاقة القائمة بيف الرمزم كالخيالي في إطار يعيد لمتحميؿ 

في أعمالو الأساسية، كما  فرويدالنفسي الكثير مف الأجكاء الأخلاقية الرزينة المعركفة لدل 
و تقدـ نفسيا يمتد بعيدا خارج مجاؿ التحميؿ النفسي، كذلؾ راجع إلى أف كتابات لاكانأف أثر 

1بشكؿ مقصكد عمى أنيا نقد لكؿ أنكاع الخطابات كالإيديكلكجيات.

 فرويد" مف خلاؿ إتكائو عمى أطركحات  المغة اللاشعوريةلنظرية "  لاكانلقد أسس  
حكؿ الأحلاـ، كدراسة خطاب اللاشعكر مف حيث تركيباتو كبنياتو كقكانينو مف جية، 

حكؿ المغة، كعلاقات الأدلة  جاكبسونكوسير دي سكاستحضاره مف جية أخرل لمبدأ 

، اشتير بقراءتو التفسيرية لسيغمكند فركيد، درس لاكاف 1981كفي بيا سنة كت 1901: كلد في باريس سنة جاك لاكان *
في أطرحة عبرت عف سعيو الجاىد إلى الربط بيف الطب النفسي كالتحميؿ  1932الطب كحصؿ عمى دكتكراه دكلة عاـ 

 بنية كما اللاكعي.النفسي، كمف أىـ الإضافات التي قدميا لاكاف في تحميلاتو النفسية اعتماده عمى المغة بكصفيا م
عبد الله أبك ىيؼ، النقد الأدبي العربي الجديد في القصة كالركاية كالسرد، منشكرات إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  - 1

 . 179، ص 2000
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بالمدلكلات كتكظيؼ المجاز كالاستعارات كالألاعيب المغكية كالتلاعب بالألفاظ كالكممات 
 1كزلات المساف كىفكاتو كالفكاىة.

جان بيممان نويل:-3

وانتحت  ن  -كالتي أطمؽ عمييا اسـ الباشلارية الجديدة  –" نحك لاشعكر النص " ع
بحث عن كتابا يحمؿ فيو أعماؿ قصصية كحكايات عجيبة كركاية "  *ممان نويلجان بيكتب 

ذا كاف منطمؽ النقد النفسي الفركيدم ،فيرلين، كبعض أشعار بروست" لػ:  الزمن الضائع   كا 
ىك الحديث السائد عف لا شعكر الكاتب أك لاشعكر الشخصية المتخيمة،  –في تصكره  –

" بكؿ ما يحممو ىذا المعنى مف تماه  لاشعور النصكؿ " أصبح يتنا جان بيممان نويلفإف 
بيف النص كالذات، لذلؾ اتخذ مكقفا يمغي كجكد الكاتب عند قراءة العمؿ الأدبي، لينشغؿ 

كاعتبر التحميؿ الأدبي الفركيدم تحميلا بيكغرافيا، كما  بالكممات كالجمؿ كالصفحات كالأجزاء،
بعض المنطمقات، كذلؾ لأنو ينتيي في نظره إلى في  شارل مورونانتقد النقد النفسي لػ 

كصؿ قراءتنا لمنص بلاشعكر الفرد المبدع، كالبديؿ ىك التحميؿ النصي الذم يمعب فيو 
2" دكرا أساسيا. لاشعور النصمفيكـ " 

منح أىمية قصكل للأثر الأدبي، غير أنو انتيى إلى الاىتماـ  شارل مورونإف 
"، ذلؾ لأنو سعى إلى  لاوعي المؤلفالنفسي التقميدم " بالمؤلؼ، سيرا في اتجاه النقد 

الكشؼ عف الكاقع السرم لمكاتب مف خلاؿ إبراز أسطكرتو الشخصية. ىذا المنظكر ىك الذم 
إلى النظر إلى الإبداع لا باعتباره كتابا، بؿ باعتباره نصا، بعيدا عف أبكة  جاك دريدادفع 

 .199عمر عيلاف، في مناىج تحميؿ الخطاب السردم، ص  - 1
طلاؽ، كينطمؽ " التحميؿ النصي" عند نكيؿ مف فرضية ناقد فرنسي يعد أحد ركاد النقد النفسي عمى الإ جان بيممان نويل: *

"لاكعي النص" الذم يترؾ الكاتب جانبا لييتـ بالخطاب اللاكاعي الذم يتحقؽ داخؿ النص. مف أىـ أعمالو: "النص كما 
" ، "الحكايات كاستياماتيا1979، "نحك لاكعي النص" سنة 1978، "التحميؿ النفسي كالأدب" سنة 1972قبؿ النص" سنة 

 .1988، "ما بيف السطكر" سنة 1983سنة 
.36ص لحمداني، النقد النفسي المعاصر، حميد  - 2
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 لاوعي" إلى الاىتماـ بػ "لاوعي المؤلفبػ "  تماـالاىمف  إلى الانتقاؿ المؤلؼ، كىك ما دعا
 1.*" النص

علاقة النقد النفسي بالنقد الموضوعاتي:-ج

لـ يقـ النقد النفسي عمى عدـ، كلا نيض مف فراغ، كلكنو نشأ في بيئة عممية أكركبية 
رض فتحة أيضا عمى الأفكار الأخرل التي لا تتعانفكار، حافمة بالإيديكلكجيات، كمغنية بالأ

مف أجؿ ذلؾ يجب البحث كلك عمى سبيؿ الفضكؿ  ،مع أسسيا الفمسفية تعارضا جكىريا
، عف علاقة النقد النفسي ببعض النزعات النقدية الأخرل.العمـ

ىك بحث في المكضكع كىك بحث ييدؼ إلى اكتشاؼ  المنيج الموضوعاتييقر النقد أف 
بظيكر مكضكع ما في  الموضوعاتيالمنيج السجؿ الكامؿ لممكضكعات الشعرية، إذف ييتـ 

كفي ىذه  2العمؿ الإبداعي، إنو المكضكع الأكثر إلحاحا كالذم يتردد في النص بنسبة عالية.
اشتراكا كاضحا كشديدا مف خلاؿ ما  النقد النفسيمع النقد الموضوعاتي النقطة يشترؾ 

النقد يعني أف جكىر كىذا  شارل مورونػػ " ل الإستعارات الممحةبػ "  النقد النفسيعرؼ في 
، كذلؾ مف خلاؿ انطلاقو مػف إحدل أىـ مقكلات النقد النفسيكمنطمقو ىك  الموضوعاتي

.مورون" لػ  الاستعارات الممحةالخطػاب النقػدم، كىػػي مقكلة " 

ىك شيء غير قابؿ لمتحديد، إنو ذلؾ الجانب الغامض في المادة الأدبية الذم  حسب جاف بيمماف نكيؿ لاوعي النص : *
.نحس بأثره، كلكننا لا نستطيع أف نحدد مكانو في النص أك طبيعتو المميزة

 . 30،  ص-قراءة مف منظكر التحميؿ النفسي  –حسف المكدف، لاكعي النص في ركايات الطيب صالح  - 1
النقد النفسي، فعاليات الممتقى الدكلي الثالث حكؿ الخطاب النقدم العربي المعاصر، مقالة: عبد المطيؼ حني،  - 2

 . 536جماليات النقد النفسي عند شارؿ مكركف، ص



.........................................................................................................................الفصل الثالث.

267

غاستون بجممة مف الأعماؿ الفمسفية عمى رأسيا أعماؿ  النقد الموضوعاتيكلقد تأثر 
مف خلاؿ المزج بيف منيج جان بيممان نويل ما حاكؿ تقديمو كذلؾ مف خلاؿ باشلار 

"، بالإضافة إلى تأثره بأعماؿ كؿ  لاوعي النصغاستكف باشلار كفركيد كىذا ما عرؼ بػ " 
. أدموند ىوسرل، كجان بول سارترمف 

يعتمداف عمى خمفية فمسفية كاحدة  النقد النفسيك النقد الموضوعاتيكما أف كؿ مف 
الأكؿ. الفصؿفي  النقد الموضوعاتيالظاىراتية كىذا ما تعرفنا عميو عند كىي الفمسفة 

 –كتكجو نفسي أدبي –بالرغـ مف كؿ ىذا فإف المكضكعاتييف يرفضكف المظمة النفسية 
لأنيـ يركف أف النفسانيكف حينما يعكدكف إلى التحميؿ النفسي يرىنكف النص بالعالـ الخارجي؛ 

ؼ تكجييـ ىذا كشؼ شخصية المبدع حيث تقاس فاعمية فيختزلكنو في المؤلؼ، كيستيد
منيجيـ بمدل قدرتيـ عمى مطابقة التحميؿ لمحياة التاريخية لممؤلؼ، كىك ما يعني ارتياف 

المنيج كالنص بالسياؽ الخارجي. 

كمما يستحؽ التكقؼ عنده فعلا ىك أف نجد أحد أعلاـ النقد النفسي يحكـ عمى ىذا المنيج 
ؾ "يكنغ"، كىذا ما جعؿ الكثير مف النقاد المكضكعاتييف يستشيدكف بيذا بالفشؿ كنعني بذل

الرأم لإثبات تمايزىـ عف النقاد النفسانييف؛ لأنيـ حينما ينطمقكف مف المؤلؼ، سرعاف ما 
يعكدكف إلى النص؛ ذلؾ أف البحث عف المكضكع أك " التيمة" المحفزة للإبداع تحتاج إلى 

مف أماـ التحميؿ النصي المحايث،  -محتمؿ–يش خارجي طمأنة بيكغرافية تزيؿ كؿ تشك 
تمييزا فاصلا عف المناىج السياقية، كالتحميؿ النصي المحايث  النقد الموضوعاتيالذم يميز 

إنما يستيدؼ التجربة الركحية، التي ىي تجربة حياتية لـ يعشيا المبدع، فقد أدرؾ 
النفسانييف تكمف في انشغاليـ عف سبر  المكضكعاتيكف أف النقطة الفارقة بينيـ كبيف النقاد

أغكار شخصيات المبدعيف، بالبحث عف التجارب الحياتية الركحية، كحتى تحميلاتيـ النفسية 
لكعي المبدع لا تنزلؽ إلى منطقة اللاكعي، كلا إلى البحث عف التطابؽ الخارج النصي، 
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ؾ بتممس المشركع بقدر ما ىي جيد تحميمي يستيدؼ التجربة الحياتية الركحانية كذل
  1الافتراضي الذم يكحد أطراؼ التجربة الإبداعية الممزقة.

: المنيج الأسموبي -3

تعريف الأسموب:-أ

مفيوم الأسموب لغة:-1

تحديد المفيكـ المغكم لو، حيث " يقاؿ لمسطر  ابن منظورلػ "  لسان العرب "كرد في 
كالأسمكب الطريؽ، كالكجو،  مف النخيؿ أسمكب، ككؿ طريؽ ممتد فيك أسمكب...، قاؿ:

كالمذىب، كيقاؿ: أنتـ في أسمكب سكاء، كيجمع أساليب، كالأسمكب: الطريؽ كالأسمكب 
.2بالضـ الفف، يقاؿ: أخذ فلاف في أساليب مف القكؿ أم أفانيف منو"

: مفيوم الأسموب اصطلاحا -2

جع إلى كجية لقد اختمؼ الأدباء كالدارسيف في تحديد مفيكـ ثابت للأسمكب؛ كىذا را
نظر كؿ أديب كالتيار الأدبي الذم ينتمي إليو كالتكجو الذم يتبناه، كمف أىـ تمؾ التعاريؼ 

التي كضعت للأسمكب نذكر منيا: 

بقكلو: ىك" عبارة عف المنكاؿ الذم ينسج فيو التراكيب،  "المقدمة"في  ابن خمدونيعرفو 
تبار إفادتو المعنى الذم ىك كظيفة أك القالب الذم يفرغ فيو، كلا يرجع إلى الكلاـ باع

. 3الأعراب "

"الأسموب دراسة بلاغية تحميمية لأصول الأساليب في كتابو  أحمد الشايبكيعرفو الناقد 
بقكلو: " الأسمكب ىك فف مف الكلاـ يككف قصصا أك حكارا تشبييا، أك مجازا أك  الأدبية"

جع السابؽ، مقالة: محمد خيط، النقد المكضكعاتي، كالنقد النفسي....حدكد التفسير، دينامية التأكيؿ، ص المر ينظر:  - 1
273-274-275.

2
 .314اثٍ يُظىر، نسبٌ انعزة، انًجهذ انثبنث، ص  - 
3
. 489، ص 2006، -نجُبٌ-عجذ انزدًٍ اثٍ خهذوٌ، انًقذيخ، دار انكتت انعهًٍخ، انطجعخ انثبنثخ، ثٍزود - 
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ف الأسمكب معنى أكسع إذ يتجاكز ىذا كناية تقريرا أك حكما...، فإذا صح ىذا الاستنباط كا
 .1العنصر المفظي فيشمؿ الفف الأدبي الذم يتخذه الأديب كسيمة للإقناع أك التأثير "

كيمكف القكؿ أيضا أف الأسمكب في أبسط تعريفاتو ىك طريقة خاصة لممتكمـ في 
سياؽ  استخداـ المغة، أك بمعنى آخر ىك طريقة ما في تحديد ىكية الممارسة المغكية في

معيف أك ىك اختيار مجمكعة مف الدلائؿ كالإمكانات، كبتعبير آخر ىك الفف المعتمد عمى 
التنظيـ كالتناسؽ كطريقة مف النظـ كالضرب فيو قابؿ للاحتذاء أك الركاية، كيتنكع مف 

 2مستخدـ لآخر.

مفيوم الأسموبية: -ب

سمكبي في الكطف العربي، مف أىـ المشتغميف بالحقؿ الأ عبد السلام المسدييعد الناقد 
حيث يعتبر مف طميعة الدارسيف العرب  " الأسموب والأسموبية "خاصة مف خلاؿ كتابو 

المتخصصيف في ىذا الميداف، حيث يقر بأف نشأة الأسمكبية الغربية كانت بالتحديد في 
طمع في م شارل باليالتي تعد البيئة التي احتضنت ميلاد ىذا العمـ عمى يد الناقد  فرنسا

القرف الماضي.

بأنيا: "...عمـ يدرس  " مقالات في الأسموبية "في كتابو  منذر عياشيكيعرفيا الناقد 
المغة ضمف نظاـ الخطاب، كلكنيا أيضا عمـ يدرس الخطاب مكزع عمى مبدأ اليكية 
للأجناس الأدبية، كلذا كاف مكضكع ىذا العمـ متعدد المستكيات مختمؼ المشارب 

نكع الأىداؼ كالاتجاىات...، كما دامت المغة ليست حكرا عمى ميداف دكف كالاىتمامات، مت
.3آخر، فإف مكضكع عمـ الأسمكبية ليس حكرا ىك أيضا عمى ميداف تعبيرم دكف آخر "

1
أدًذ انشبٌت، الأسهىة دراسخ ثلاغٍخ تذهٍهٍخ لأصىل الأسبنٍت الأدثٍخ، يكتجه انُهضخ انًصزٌخ، انطجعخ انثبيُخ،  - 

.41، ص 1991، -يصز-انقبهزح
2
 .156، ص 2002نهطجبعخ وانُشز، انجشائز، نخ ثهعٍذ، َظزٌخ انُظى، دار هىيخ ٌُظز: صب - 
3
. 29، ص 1996ىراد اتذبد كتبة انعزة، انطجعخ الأونى، ديشق، يُذر عٍبشً، يقبلاد فً الأسهىثٍخ، يُش - 
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بأنيا "كريث شرعي لمبلاغة العجكز  "عمم الأسموب"في كتابو  صلاح فضلكما يعرفيا 
نكف كالآداب الحديثة بالعقـ، كعمـ الأسمكب التي أدركيا سف اليأس كحكـ عمييا تطكر الف

-أك الألسنية  –ينحدر مف أصلاب مختمفة، ترجع إلى أبكيف فتييف ىما عمـ المغة الحديث 
 .1مف جانب، كعمـ الجماؿ الذم أدل ميمة الأبكة الأكلى مف جانب آخر"

 كيعتبر الكثير مف الدارسيف أف كممة أسمكبية لا يمكف أف تعرؼ بشكؿ مرض؛ كقد
يككف ىذا راجع إلى مدل رحابة المياديف التي صارت ىذه الكممة تطمؽ عمييا، إلا أنيا يمكف 
أف تعني بشكؿ مف الأشكاؿ التحميؿ المغكم لبنية النص كمف ثـ يمكف تعريؼ الأسمكبية بأنيا 
فرع مف فركع المسانيات الحديثة كلكنيا مخصصة لمتحميلات التفصيمية للأساليب الأدبية أك 

2تبارات المغكية التي يقكـ بيا المتحدثكف كالكتاب في البيئات الأدبية كغير الأدبية.للاخ

تركز عمى دراسة الخصائص المغكية التي مف خلاليا يتحكؿ  لأسموبيةكبصفة عامة فػ ا
إذا تبحث في الأسموبية الخطاب مف سياقو الإخبارم إلى كظيفتو التأثيرية كالجمالية، فػ 

تميز بو الكلاـ الفني عف بقية مستكيات الخطاب الأخرل.حقيقة الأمر عما ي

نشأة الأسموبية: -ج

فون حيف استعمؿ  1885لقد بدأ الاىتماـ في بداية الأمر بالدراسات الأسمكبية عاـ 
لأكؿ مرة لمدلالة عمى دراسة الأسمكب عبر الإنزياحات  "الأسموبية"مصطمح  درجابمنتس

قد  عمم الأسموببأف  شارل باليأكد  1912دبية، كفي عاـ المغكية كالبلاغية في الكتابة الأ
تأسست قكاعده النيائية، كيتمثؿ مفيكـ الأسمكب عنده في مجمكعة مف عناصر المغة المؤثرة 
عاطفيا في المستمع أك القارئ، غير أف المدرسة الفرنسية سرعاف ما ثارت ضد منطمقات 

؛ حيث  M.Grssot كراسوك،  J.Marouzeauماروزو ، انطلاقا مف أىـ ركادىا بالي
عف أزمة الدراسات الأسمكبية في تذبذبيا بيف مكضكعية الألسنة  م1941منذ  ماروزوعبر 

1
. 3، ص 1985، انهٍئخ انًصزٌخ انعبيخ نهكتبة، انطجعخ انثبٍَخ، -يجبدئه وإجزاءاته-صلاح فضم، عهى الأسهىة - 
2
. 35ص  ،2007ٌىسف أثى انعذوص، الأسهىثٍخ انزؤٌخ وانتطجٍق، دار انًٍسزح نهُشز وانتىسٌع، انطجعخ الأونى،  - 
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في شرعية الكجكد ضمف أفناف الشجرة الألسنية  لأسموبيةكنسبة الاستقراءات، فنادل بحؽ ا
ء مف بعد عمى ىذا الندا  A.Warrenوارين ك R.Wellekرينو ويميك العامة، كقد اعتمد 

 1948.1عاـ  " النظرية الأدبية "في كتابيما المشترؾ المعنكف بػ 

بالكلاية المتحدة الأمريكية  أندياناانعقدت ندكة عممية بجامعة  م1961كمع حمكؿ 
حضرىا أبرز النقاد كالأدباء كالألسنييف كعمماء النفس كالاجتماع، ككاف مكضكعيا ىك 

محاضرتو الشييرة حكؿ الألسنية كالإنشائية،  سونرومان جاكوبالأسمكب حيث ألقى فييا 
عمما ألسنيا نقديا الأسموبية استقرار  ستيفين أولمانـ بارؾ الناقد الألماني 1969كفي سنة 

اليكـ ىي مف أكثر أفناف الألسنية صرامة، كقد أقر بأنو  الأسموبيةمعبرا عف ذلؾ بقكلو أف 
الأدبي بصفة عامة كالبحكث الألسنية بصفة سيككف لمبحكث الأسمكبية فضؿ كبير عمى النقد 

  2خاصة.

كخرجت مف عباءتيا،  المسانياتتمخضت مف رحـ  الأسموبيةكمنو يمكف القكؿ أف 
مفاىيميا كتصكراتيا، كما الأسموبية مف أبرز المصادر التي استقت منيا المسانيات فكانت 
لأدبي المعاصر؛ حيث أرست دعائميا كأثبتت كجكدىا في ساحة النقد ا الأسموبيةأف 

في التراث العربي  الأسموبيةأصبحت عمما قائما بذاتو، كما لا يفكتنا ىنا الإشارة إلى جذكر 
، حيث يقر العديد مف الدارسيف أف البلاغة العربية القديمةكذلؾ مف خلاؿ ما عرؼ بػ 

مشتركة بينيـ انطلاقا مف العكامؿ ال البلاغة القديمةالحديثة ىي كليدة شرعية لػ  الأسموبية
في عممية الدراسة كالتحميؿ. 

1
. 19-18-17، ص1989َظز: يذًذ عشاو، الأسهىثٍخ يُهجب َقذٌب، يُشىراد وسارح انثقبفخ، انطجعخ الأونى، ديشق،  - 
2
.20-19، ص َفسهٌُظز: انًزجع   - 
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تمقي مصطمح الأسموبية في الثقافة العربية:-د

إلى العربية بتسميات قميمة متقاربة إذا ما قارنو  stylistiqueلقد انتقؿ مصطمح 
بانتقاؿ بقية المصطمحات الأخرل إلى الثقافة العربية، بالرغـ مف سيطرة مصطمح   

عمى أغمب الترجمات العربية. "" أسموبية 

حيث يقر أف  يوسف وغميسيإف ىذا الطرح السالؼ الذكر ىك ما أكده الناقد 
'الأسموبيات' "...)أسمكبية( الذم تفكؽ تداكليتو غيرىا في سائر البدائؿ الاصطلاحية، كػ 

 الذم يتكازل مع الأسمكبية 'عمم الأسموب'، أك رابح بوحوشك سعد مصموحالذم يصطنعو 
 )المعجم الموحد لمصطمحات المسانيات(، ك)معجم مصطمحات عمم المغة الحديث(في 

 'عمم الأساليب'أككمجمؿ الكتابات المصرية.... )قاموس المصطمحات المغوية والأدبية(ك
تستعمؿ   عزة آغا ممكالذم أشاعتو بعض الكتابات المبنانية خصكصا، فيما ألفينا الدكتكرة 

.1مقابلا لممصطمح الأجنبي" ' عمم الإنشاء 'مصطمح  -في نطاؽ محدكد جدا  –

اتجاىات الأسموبية: -ه

كىي في حقيقة الأمر أنكاع، كيمكف حصرىا في ما يمي: 

الأسموبية التعبيرية: -1

مؤسس عمـ الأسمكب كقد  شارل باليقطبيا الألسني السكيسرم  فرنسيةكىي مدرسة 
تجاكز ما قالو أستاذه، كذلؾ مف خلاؿ تركيزه  باليلكف  فرديناند دي سوسيرتتممذ عمى يد 

الجكىرم كالأساسي عمى العناصر الكجدانية لمغة، أك الجانب العاطفي لمكلاـ.

جؿ اىتماميا عمى تمؾ الشحنات العاطفية في الخطاب ،  الأسموبية التعبيريةلقد صبت 
ية المغة كليست ىي أسمكب باليبغض النظر عف ككنو عاديا أك أدبيا، كبذلؾ ظمت أسمكبية 

أسمكبية الأدب، فيي تيتـ بالجانب الأدائي لمغة الإبلاغية مف خلاؿ تأليؼ المفردات كالجمؿ 

1
. 183-182ٌىسف وغهٍسً، إشكبنٍخ انًصطهخ فً انخطبة انُقذي انعزثً انجذٌذ، ، ص  - 
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 عمم، كعمم الأصواتكاحدا مف عمكـ المغة كػ  عمم الأسموبيعد  باليكالتراكيب...، لقد كاف 
لكؼ كالعفكم بحتة لا تعنى إلا بإيصاؿ المأ بالي، كلذلؾ ظمت تعبيرية عمم الصيغك التراكيب

كتستبعد كؿ اىتماـ جمالي أدبي، كلـ تستطع ىذه الأسمكبية أف تصمد طكيلا كىذا ما أدل 
  1.كراسوك ماروزوإلى ظيكر تيار آخر ىك التيار الكضعي بزعامة 

الأسموبية النفسية:  -2

كرد فعؿ عمى التيار الكضعي،  (1961-1887)  ليو سبتزرظير ىذا التيار بزعامة 
بالقضايا الفنية التي يطرحيا أسمكب الكاتب الخاص بو كىي اتجاه  وبية النفسيةالأسمتيتـ 

يتجاكز البحث في أكجو التراكيب ككظيفتيا في نظاـ المغة إلى العمؿ كالأسباب المتعمقة بالنقد 
يعتمد عمى التذكؽ الشخصي  ليو سبيتزرالأدبي، كأىـ ما يميز الأسمكبية النفسية أف رائدىا 

2لمبدع كتفرده في طريقة الكتابة.كاىتمامو با

الأسموبية البنيوية:-3

مدا مباشر  الأسموبية البنيوية، كما يمكف اعتبار الأسموبية الوظيفيةكتسمى أيضا بػ 
 الأسموبية، كتركز دي سوسيرالتي تعتمد أساسا عمى دراسات  المسانيات البنيويةمف 

في تحميؿ النص الأدبي بعلاقة التكامؿ عمى تناسؽ أجزاء النص المغكم، كما تيتـ  البنيوية
بيف العناصر المغكية في النص كبالدلالات كالإيحاءات التي تحققيا تمؾ الكحدات المغكية، 

الأثر الكبير في إرساء دعائـ ىذه الأسمكبية، كيعد  الروس الشكلانيينكقد كاف لأعماؿ 
 3رمزاف أساسياف ليذه الحركة. مايكل ريفاتيرك رومان جاكوبسون

1
، 2011لأسهىثٍخ فً انخطبة انشعزي، عبنى انكتت انذذٌث، انطجعخ الأونى، الأردٌ، ٌُظز: يذًذ ثٍ ٌذً، انسًبد ا - 

. 15ص 
2
  . 82يذًذ عشاو ، الأسهىثٍخ يُهجب َقذٌب، ص  - 
3
.17ٌُظز: يذًذ ثٍ ٌذً، انسًبد الأسهىثٍخ فً انخطبة انشعزي، ص  - 
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الأسموبية الإحصائية:  -4

عمى الإحصاء الرياضي كمطية لمدخكؿ إلى عكالـ  الأسموبية الإحصائيةتعتمد 
النصكص الأدبية، إذ ييدؼ التشخيص الأسمكبي الإحصائي إلى تحقيؽ الكصؼ الإحصائي 
الأسمكبي لمنص، لبياف ما يميزه مف خصائص أسمكبية عف باقي النصكص الأخرل، 

لأسمكبييف الإحصائييف عمى دراسة النصكص الإبداعية مف خلاؿ بنياتيا فانصبت جيكد ا
المشكمة ليا كمراعاة عدـ تكرارىا، مع البحث عف الصيغ كالمفردات التي يركز عمييا المبدع 
دكف غيرىا...، كيرل أصحابيا أف اعتماد الإحصاء كسيمة عممية مكضكعية تجنب الباحث 

الذم  Zambزامب يف اقترحكا نماذج للإحصاء الأسمكبي مغبة الكقكع في الذاتية، كمف الذ
كيقكـ ىذا المصطمح عمى إحصاء كممات النص  ؛"القياس الأسموبي"جاء بمصطمح 

1.كتصنيفيا حسب نكع الكممة...

د شاع اعتماد المنيج الأسمكبي الإحصائي في الساحة النقدية الغربية في النصؼ قل
ارة لبعض الأعماؿ التي اعتمدت ىذا المنيج  الثاني مف القرف الماضي، كيمكف الإش

، برنمد شبمزلػ  "عمم المغة والدراسة الأدبية"، كغراىام ىوفلػ "الأسموب والأسموبية" مثؿ: 
...كغيرىا، كما لـ يقتصر ىذا المنيج عمى جون كوىينلػ  "بنية المغة الشعرية"ككتاب 

العربية فشاعت العديد مف الكتب التي  الساحة الغربية فقط بؿ تعداىا إلى الساحة النقدية
جراءاتو" اتخذت مف المنيج الإحصائي مطية ليا مثؿ: كتاب  "عمم الأسموب مبادئو وا 

 "الأسموب دراسة لغوية، محمد العمريلػ  "تحميل الخطاب الشعري"، ككتاب صلاح فضللػ 
....كغيرىاسعد مصموحلػ  "الدراسة الإحصائية للأسموب"ك إحصائية"

علاقة الأسموبية بالنقد الموضوعاتي: -و

؛ شارل باليخاصة مف خلاؿ ما قدمو  الأسموبية الألسنيةمف الموضوعاتية استفادة 
خاصة في الأسمكب كتقنياتو فاىتمت بجماليات النص المغكم المتعددة، كقد أكلع بعض 

1
. 21ٌُظز: انًزجع انسبثق، ص  - 
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دراسة بتكظيؼ المنيج الإحصائي في  -في ثمانينات القرف الماضي-الباحثيف العرب 
لغة الشعر، كرصد المكضكعات المكررة في العمؿ الأدبي بيف المكضكعات الرئيسية 

 كالمكضكعات الفرعية حسب تكاترىا في النص.

في  المنيج الموضوعاتيلقد حاكؿ العديد مف النقاد العرب الذيف سعكا إلى التأصيؿ لػ 
، كيظير ىذا جميا مف حصائيةالأسموبية الإالعديد مف أعمالو النقدية تطبيؽ ما عرؼ بػ 

–"الموضوعية البنيوية تحت عنكاف  عبد الكريم حسنخلاؿ العمؿ النقدم الذم قدمو الناقد 
، كالذم تمت الإشارة إليو في المبحث الأكؿ مف ىذا الفصؿ، كما "-دراسة في شعر السياب
بيف  المشترؾ-قد طبؽ ىذا الإجراء المفاىيمي  يوسف وغميسينجد أيضا أف الناقد 
حيث تكصؿ  "الرؤيا الشعرية والتأويل الموضوعاتي"في دراستو  -الأسمكبية كالمكضكعاتية

ىي الكممة المكضكع  محمد فيتوريمثلا التي أعيد تكرارىا في ثلاثية  "إفريقيا"إلى أف كممة 
في شعره.

كأساس  الموضوعاتيةكما يجب الإشارة ىنا إلى أف بعض المصطمحات التي اعتمدتيا 
كقد تمت الإشارة ليما في – "التكرار"ك "التواتر"سسيا الإجرائية ، كمف أىميا مصطمح مف أ

ثـ تـ تبنييما مف قبؿ  الأسموبية الإحصائيةالمذاف يعكداف في الأصؿ إلى ك  -الفصؿ الأكؿ
في كقت لاحؽ. النقد الموضوعاتي

ايجابيات وسمبيات المنيج الموضوعاتي:* 

في الفصكؿ الثلاثة السابقة، كجب عمينا  الموضوعاتي المنيجبعد حديثنا المفصؿ عف 
.استنتاج بعض الإيجابيات كالسمبيات التي يتحمى بيا ىذا المنيج

الإيجابيات: - أ

إلى الربط بيف الإبداع الأدبي كالذات في تمظيراتيا  المنيج الموضوعاتييسعى  -
الكاعية كالغير كاعية، مستعينا في ذلؾ بمغة شاعرية.
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ستفاد مف عمـ النفس إذ اعمى مناىج نقدية متعددة؛  منيج الموضوعاتيالانفتاح  -
أقر أف  عندما جان بيار ريشاركالبنيكية المسانية كالنقد الأسطكرم، كىذا ما أقره 

العلاقة  ريشار، كىنا يؤكد 1"الجذريكف لا ينفكف العلاقة بيف عمـ النفس كالنقد الأدبي"
بيف النقد كعمـ النفس.

كذلؾ مف خلاؿ  مى التصنيؼ المقكلاتي أك ما يسمى بنقد الأفكار؛اعتماده ع -
غاستون تحديد التيمات الكبرل في العمؿ الأدبي رغبة في تحميميا كدراستيا، فػ 

علاقة الإنساف بالطبيعة مف خلاؿ صكرة: الماء، اليكاء، التراب، مثلا درس  باشلار
كالنار.

كذلؾ مف خلاؿ  بكم البيداغكجي؛تقكية الجانب التر يساعد ىذا المنيج عمى  -
الإبداعية سكاء كانت  كالآثارمساعدة المتعمميف عمى مقاربة النصكص الأدبية 

أك الجماعية مف خلاؿ رصد المضاميف كالمكضكعات المحكرية. الفردية

في استنباط الأفكار المحكرية للأعماؿ الأدبية. المنيج الموضوعاتييساىـ  -

السمبيات:   - ب

كؿ ايجابياتو إلا أف الكثير مف النقاد كصفكه بالمنيج اليلامي الذم لـ  بالرغـ مف -
يستقر عمى قاعة كاضحة المعالـ كأسس ثابتة.

 اعمى منطمقات كجذكر فمسفية جعؿ منو منيجالمنيج الموضوعاتي اعتماد  -
ـ د الأدبي الذم يعتبر نفسو عمـ قائيتصؼ بالنسبية، كىذه الصفة تباعده عف النق

بذاتو.

1
.85-84انًىضىعً، ص َقلا عٍ: يذًذ عشاو، انًُهج  - 
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جرائية ثابتة، بؿ يبقى منيج متطفؿ عمى عد إمعانتو مف عدـ ضبط قكانيف كقكا -
باقي المناىج الأخرل كالأسمكبية كالبنيكية كالنقد النفسي، كىذا ما جعمو يعاني مف 

 العمكمية كالعشكائية.
ية الغربية ىك ما إف الإطار الزمني الذم ظير فيو ىذا المنيج في الساحة النقد -

ىتماـ بو عمى حساب باقي المنيج الأخرل، كىذا ما يبرر افتقاره ـ الاأدل إلى عد
 مما يجعؿ تطبيقو غاية في الصعكبة.إلى نظرية كاضحة 

في النقد الغربي أدل إلى غيابيا  لمنيج الموضوعاتياػ انعداـ الرؤية الكاضحة ل -
المناىج ذا ما قرف ببقية بية، لذا عانى مف محدكدية تمقيو إأيضا في الساحة العر 

 الأخرل.
ع ىذا المنيج، ىذه الدكامة التي تبحث عف ملنقد العربي في دكامة التعامؿ بقاء ا -

 مخارج تكصميا لحقيقة ىذا المنيج ككيفية التعامؿ معو كتطبيقو عمى الأدب.
نطلاقا مف العلاقات الداخمية ىذا المنيج بتتبع كدراسة النصكص اييتـ الناقد في  -

كلا ييتـ بالمجاؿ التاريخي فيك قائـ إذف عمى الآنية لا عمى  التي يحدثيا النص،
 الزمنية.

لمكصكؿ  النقد الموضوعاتيفي ما يخص عممية الإحصاء المغكم التي يعتمدىا  -
إلى المكضكع الرئيسي، ىي آلية قاصرة لأنيا تسمح فقط بحصر المفردات اليامة في 

إذ يمكف  رارا تشيرا فعلا لممكضكع،النص، إذ لا بد مف التأكد أف الكممات الأكثر تك
لكممة ما أف تتردد بكثرة دكف أية دلالة كافية، كما لا يجكز تقديـ حكـ نقدم انطلاقا 

 مف عممية إحصائية محضة. 
ضرب مف المحاكاة بإجماع أغمب النقد الموضوعاتي دراسة العمؿ الأدبي في  -

قارئ ككعي المؤلؼ، لكف لا يمتقي فيو كعي الالنقاد الجذرييف، كاستنادا إلى ذلؾ 
يسعى يمكف مع ذلؾ تصكر تكافؽ كامؿ بيف الخطاب النقدم كالعمؿ الأدبي الذم 

لتكضيحو.
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تعد المقاربة الموضوعاتية من أجدد المقاربات النقدية في الساحة النقدية الغربية عامة 
والعربية خاصة، ولقد سعى ىذا البحث إلى ترصد خطى ىذا المنيج انطلاقا من ظيوره في 

ي النقد النقد الغربي مع التركيز عمى التمقي المغاربي والتعريج عمى التمقي المشرقي وتمق
الجزائري لو، ولقد توصل البحث إلى مجموعة من النتائج أىميا:

نقد النقد تفكير معرفي وجد أصلا لتتبع النقد الأدبي ومدار حركتو وطرق اشتغالو،  
وىذا ما يسمح بتوسيع أفق عممو عبر رصد الحركات النقدية ومرجعياتيا ونظرتيا لمعمل 

الأدبي.

الفكر النقدي عمى اختلاف تياراتو ومشاربو، ولابد من ناقد النقد ممزما بتفحص إن  
من المشكلات التي تواجو ناقد النقد ومن ىاتو المشكلات نجد  ديدالتنبيو أيضا بأن ىناك الع

أن النقد الأدبي تتعدد أشكال ظيوره، بل إن كثيرا من الكتابات تتضمن ملامح نقدية، فتصبح 
ثيرا من العناصر والمواقف الفكرية.ىذه الأعمال تتقاطع والنقد الأدبي في ك

النقد الموضوعاتي من أحدث المناىج النقدية وأجددىا عمى الإطلاق في طريقة  يعتبر
التعامل مع النص الأدبي شعرا ونثرا، سواء في الساحة النقدية الغربية أو العربية.

ن الرواد يعد النقد الغربي الميد الأول لمممارسة النقدية الموضوعاتية؛ باعتبار أ
جان ، جورج بولي، غاستون باشلارالأوائل ليذا المنيج ينتمون إلى الساحة الغربية أمثال: 

.،...بيار ريشار

تي يتكون منيا معنى ىو بحث في النقاط الأساسية ال ةفي الموضوعاتي إن البحث 
وندرك التي تجعمنا نممس تحولاتيا  ربة الكشف عن ىذه النقاط الحساسةومقا العمل الأدبي،

روابطيا.

بصفة عامة إلى استقراء التيمات الأساسية الواعية  الموضوعاتي النقدييدف  
واللاواعية المتميزة، وتحديد محاورىا الدلالية المتكررة والمتواترة.
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الذي كان فيو رائدا  النقد الموضوعاتييكون الأب الروحي لـ:  غاستون باشلاريعد  
والزمن والكونية.موضوعاتيا لاحق الفضاء والحمم 

من أىم رواد الوجودية  عمى الإطلاق فمقد سارتر، وادموند هوسرل  بول جانيعتبر  
تجندا لمدفاع عن فرضية أن الوجودية ىي فمسفة متفائمة وغير فردية بشكل مطمق، وأنيا 

ن إيجابية وعممية لأنيا تدعو الناس إلى الاختيار وممارسة حريتيم واتخاذ القرارات المعبرة ع
وجودىم ومواقفيم.

؛ فمقد انصب كل اىتمامو في باشلاردون شك أقرب النقاد إلى  بولي جورجيعد  
" التي يعرضيا العمل بصورة شبكات العالم – في -الوجودالوعي المبدع من خلال أشكال " 

بتعريفو العقمي مدرسة جنيف تخيمية، كما أنو يعتبر امتدادا لوجية النظر الروحانية لمؤسسي 
."  cogito المفكر الأنالحسي معا لمبدأ " وا

بوضوح بين مفيوم الموضوعاتية ومفيوم الموضوع وذلك  ريشار بيار جانلقد ميز  
راجع إلى الغموض الذي قد يسببو التشابو الكبير بين المصطمحين وحتى يؤكد عمى 

الاختلاف بينيما ومنو طريقة الدقة في طريقة التعامل معيما. 

في العالم العربي ظيوره في أحضان الجامعة من  لنقد الموضوعاتيالقد اختار  
" عن  جان بيار ريشارتحت إشراف سالم  كيتيخلال رسائل جامعية، أوليا كانت لـ 

 حسن عبد الكريموالثانية لـ ، 2891 سنةموضوعاتية القمق عند كي دي موباسان " 
 ية البنيوية في شعر السياب"" الموضوع، وكانت بعنوان غريماسو ميكايل أندريبإشراف 

 موضوعاتيةتحت عنوان"  كميطو الفتاح عبدوقد ظيرت الرسالة الثالثة لمناقد  ، 2891سنة 
." مورياك فرنسوا روايات في القدر

من أبرز الأسماء المغربية التي أغنت الخزانة الأدبية  لحمداني حميديعتبر الدكتور  
 النقدر من المؤلفات الجادة، كما يعتبر من أىم رواد العربية عامة والمغربية خاصة بعدد كبي
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في النقد العربي عامة والنقد المغاربي خاصة؛ وذلك من خلال إسياماتو في  الموضوعاتي
 ىذا المجال.

في الساحة النقدية  لنقد الموضوعاتياـ من أىم المؤسسين لسعيد عموش يعد الناقد  
من كونو في حقيقة  النقد الموضوعاتيلـ  عموشسعيد المغاربية، حيث ينطمق تعريف الناقد 

تمك  الجديد النقدالأمر يرتكز في منطمقاتو من تمك الأسس والمبادئ التي وضعتيا مدرسة 
المدرسة التي اىتمت بالنص في حد ذاتو قبل الالتفات إلى صاحبو.

ون لك حميد لحمدانيتختمف عن إستراتيجية الناقد  سعيد عموشإن إستراتيجية الناقد 
ذات نزوع ذاتي أراد من خلالو تحقيق أىداف أىميا التمييد  سعيد عموشمنطمقات ومبادئ 

.النقد الجديدلـ 

في  النقد الموضوعاتيـ من أىم المؤسسين لما عرف ب عبد الفتاح كيميطويعد الناقد  
لفرنسية، من تكمن في تمكنو من الثقافتين العربية وا كيميطوالساحة العربية، إن فرادة أعمال 

 بديع الزمان الهمذانيخلال مزجو بين ىاتين الثقافتين فإلى جانب اىتمامو بأعمال: 
، كيشوط دونو بورخيسو دانتي....، فقد اىتم أيضا بأعمال كل من الجرجانيو الجاحظو

... ريشار جان بيارإلى جانب فلاسفة الحداثة ونقادىا البارزين وعمى رأسيم 

في الساحة النقدية العربية إلى أواخر السبعينات  د الموضوعاتيالنقلقد تأخر ظيوره  
إذا ما قورن ظيوره بباقي التوجيات  -القرن العشرين–وبداية الثمانينات من القرن الماضي  

،...، فالنقد العربي لم ييتم بيذا التوجو النقدي اىتماما كبيرا السيمياء، والبنيويةالأخرى كـ 
، وغيرىا من المناىج النقدية البنيوية إلى الاشتغال بحقول نقدية كـولعل السبب في ذلك يعود 

الأخرى التي سعى أصحابيا سعيا جييدا إلى الدفاع عنيا وعن منطمقاتيا وأسسيا، ويعود 
السبب الحقيقي وراء تأخر ظيور الموضوعاتية في الساحة النقدية العربية إلى عدم 

اتيا الإجرائية، لذلك يمكن القول أن ظيوره في حقيقة الاستيعاب الجيد والسميم لمفاىيميا وأدو 
الأمر كان ظيورا أكاديميا محتشما. 
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عبد الكريم لـ الناقد  "-دراسة في شعر السياب–"الموضوعية البنيوية يعتبر كتاب  
عملا رائدا من خلال حجمو والجيد الكبير الذي قدمو الناقد؛ باعتبار أن ىذا الكتاب  حسن

ثمانيات من القرن الماضي، ىذه الفترة التي كانت فييا الساحة النقدية العربية ظير في فترة ال
.تعاني من فقر تجاه ىذا النوع من المناىج التي كانت تعتبر جديدة عمى النقد

لقد أجمعت جل الدراسات والبحوث التي تناولت المادة النقدية الجزائرية قبل سنة  
نقدي جزائري يستحق الدراسة والتمحيص عمى أن لا جدوى لمبحث عن خطاب  2892

ضمن أطر الخطاب النقدي وحدوده المنيجية والاصطلاحية.

أن الخطاب النقدي الجزائري لا يزال يشق طريقو بين باقي  يعتبر العديد امن الدارسين
الأقطار العربية، لأن بداية الاىتمام الفعمي بو كانت مع بداية الستنيات من القرن الماضي؛ 

الذي يعتبر الباكورة الأولى لو، ثم  محمد العيدعن الشاعر  سعد اللهمن خلال كتاب وذلك 
أخذ بعد ذلك بالتطور من خلال الاىتمام الواضح بكل المناىج النقدية وىذا ما لمسناه فعلا 

في النقد الجزائري. 

يقر أغمب الباحثين في شؤون الخطاب النقدي الجزائري المعاصرة عمى أن الناقد  
ىو صاحب السبق والريادة في إدراج المناىج الجديدة إلى الدراسات  د الممك مرتاضعب

النقدية الجزائرية المعاصرة.

لمناقــــــد الجزائــــــري  "الموضوووووووعاتية فووووووي شووووووعر الطفولووووووة الجزا ووووووري"يعتبــــــر كتــــــاب  
المووووووووونه  أول ممارســـــــــة جزائريـــــــــة تعمـــــــــن صـــــــــراحة عـــــــــن إتباعيـــــــــا لــــــــــ  محمووووووووود مرتووووووووواض

الموضوعاتي.

ــــار ا ــــذين حــــاولوا يوسووووف وغميسووووي لناقــــد يمكــــن اعتب مــــن أبــــرز النقــــاد الجزائــــريين الم
ــــــك مــــــن خــــــلال عديــــــد أعمالــــــو النقديــــــة  خــــــوض غمــــــار ىــــــذا البحــــــث تنظيــــــرا وتطبيقــــــا؛ وذل

."التحميل الموضوعاتي لمخطاب الشعري"ككتاب 



..................................................................................................................................خاتمة...

982

ـــــري إلا أن ـــــد الموضـــــوعاتي الجزائ ـــــدة فـــــي مجـــــال النق يـــــا بـــــالرغم مـــــن المحـــــاولات العدي
ــــــزامن تبقــــــى ضــــــئيمة إذ مــــــا  ــــــى ت ــــــك راجــــــع إل قارناىــــــا ببــــــاقي التوجيــــــات الأخــــــرى؛ ولعــــــل ذل

ظيورىا مع ظيور البنيوية والتفكيكية،....
في النقد العربي  الموضوعاتي النقديقر أغمب النقاد أن الظيور الفعمي والحقيقي لـ 

عمى يد  الجديد النقدأو مدرسة  النقد الجديدعامة والمشرقي خاصة كان نتيجة ظيور حركة 
جبرا إبراهيم ، عبد الكريم حسنإلى جانب آخرين أمثال:  رشاد رشديئدىا را

،...وغيرىم.جبرا

منيج مركب بطبيعتو من مرجعيات منيجية متعددة أبرزىا  المنه  الموضوعاتي
، كما ىو الحال في الممارسات النقدية المختمفة لأقطاب وأعلام ىذا النفسانيةو البنيوية

،....وجون بول ويبير، رجون بيار ريشاالمنيج كـ: 

من المناىج التي عانت من التيميش في الساحة النقدية  المنه  الموضوعاتييعتبر 
بباقي التوجيات الأخرى، لذلك وجب عمينا إذا ما قرن المغاربة، ىذا ما جعل منو أقل حضوه 

تسعى إلى رقي وانتشار ىذا المنيج. تشجيع ودعم كل محاولة 
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3;3دراسة كتاب "التحميل الموضوعاتي لمخطاب الشعري" -ب
8;3الفصل الثالث>  - 

:43اتيتمقي النقاد المشارقة لمنقد الموضوع المبحث الأول>
:43الناقد رشاد رشدي  -1
;43أىم مؤلفاتو - أ

433تبنيو لمدرسة النقد الجديد - ب
435مفيوم المعادل الموضوعي عند الناقد رشاد رشدي. -ج 
435مبادئ النقد الجديد التي اعتمدىا الناقد رشاد رشدي. -د
435مفيوم موضوعية الأدب. -1
435العلاقة بين الأدب والحياة. -2
436ة بين الشكل والمضمون.العلاق -3
436العمم والأدب  -4
437الناقد جبرا إبراىيم جبرا. -2
438من أىم أعمالو - أ

439نظرية النقد عند جبرا - ب
439قضية الالتزام  - أ

:43الذرة في الأدب والفن - ب
443المدرسة الرومانسية. -ج
443أىم الخصائص الفنية لممدرسة الرومانسية
la surrealisme443لية المدرسة السريا -د
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 443 الحمم. -1
 444 الطفولة. -2
 445 نظرية الشعر عند جبرا. -3
 445 نظرية الشعر عند ىيوم. - أ

 446 الشعر الحر - ب
 447 بدر شاكر السياب  - ج
 448 أدونيس - د
 449 يوسف الخال -ه 
 ;44 نظرية الرواية عند الناقد جبرا إبراىيم جبرا - 4
 ;44 الرواية الغربية - أ

 453 ية العربية.الروا - ب
 453 الناقد عبد الكريم حسن - 3
 455 أىم أعمال الناقد عبد الكريم حسن - أ

 455 تحديد مفيوم الموضوعاتية عند عبد الكريم حسن. - ب
 456 الموضوعاتية البنائية في الأدب  -ج
  458 " لعبد الكريم حسن  -دراسة في شعر السياب–دراسة لكتاب " الموضوعية البنيوية 
  46 الآراء النقدية التي وجيت لمناقد عبد الكريم حسن.بعض: 

 474 علاقة النقد الموضوعاتي بالتوجهات النقدية الأخرى. المبحث الثاني>
 474 المنيج البنيوي. -3
 474 مفيوم البنية . - أ

 475 أثر المرجعيات الأدبية في المدرسة البنيوية - ب
 FORMALISTES RUSSES"1915-1931" 475الشكلانيون الروس  -3
 475 ".1921-1915حمقة موسكو " - أ

 OPOJAZ 1916. 476جماعة الأوبوياز   - ب
 CERCLE DE PRAGUE  "1926-1948." 476حمقة براغ  -4



 .....................................................................................................................................الفهرس

030 

 TEL QUEL 1961. 477جماعة  -5
 477 علاقة البنيوية بالتوجيات النقدية الأخرى خاصة الموضوعاتية . -ج 
 479 المنيج النفسي. -4
 :47 كرة التحميل النفسي.الأسس التي تقوم عمييا ف -أ
 :47 الشعور واللاشعور.-1
 :47 العقل الظاىر أو الشعور" الوعي".-أ

 ;47 العقل الباطن أو اللاشعور-ب
 483 نظرية الدوافع الغريزية-2
 EROS. 483غريزة الإيروس-أ

 THANATOS. 483غريزة الثاناتوس -ب
 483 عقدة الغرائز الجنسية. -3
 484 عقدة أوديب.-أ

 484 عقدة إليكترا-ب
 485 رواد النقد النفسي في الساحة النقدية الغربية.-4
 485 شارل مورون.-1
 486 جاك لاكان-2
 487 جان بيممان نويل -3
 488 علاقة النقد النفسي بالنقد الموضوعاتي -ج
 :48 المنيج الأسموبي-3
 :48 تعريف الأسموب -أ
 :48 مفيوم الأسموب لغة -1
 :48 يوم الأسموب اصطلاحامف -2
 ;48 مفيوم الأسموبية -ب
 493 نشأة الأسموبية -ج
 494 تمقي مصطمح الأسموبية في الثقافة العربية -د
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494اتجاىات الأسموبية -ه
494الأسموبية التعبيرية -1
495الأسموبية النفسية -2
495الأسموبية البنيوية -3
496الأسموبية الإحصائية -4
496علاقة الأسموبية بالنقد الموضوعاتي-و

497* إيجابيات وسمبيات المنيج الموضوعاتي
497الإيجابيات-أ

498السمبيات -ب
;49الخاتمة

4:7قائمة المصادر والمراجع
8;4فيرس الموضوعات

ممخص المغة العربية
ممخص المغة الفرنسية
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