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  مقدمة 

الحمد �، والصلاة والسلام على رسول الله وآله وصح�ه، و�عد فإن ولوج التداول�ة إلى 

�عدّ ردة فعل عما أفرزته تلك الت�ارات التي س�قتها والمعروفة    ساحة الدراسات اللسان�ة الحدیثة

�انت تعالج اللغة �منأى عن مح�ط إنتاجها �ما ف�ه من  �اسم الت�ارات البنیو�ة أو الشكل�ة التي  

لذلك عزمت التداول�ة    ، ملا�سات و ظروف و تغیرات، مما جعل اللغة تتصف �الجمود والسكون 

على رد حر��ة و حیو�ة اللغة من جدید، وذلك �إعادة الاعت�ار لما أغفلته تلك الت�ارات الشكل�ة،  

ولعل هذه    ،من خلال ر�ط اللغة �س�اقاتها غیر اللغو�ة و دراستها من زاو�ة استعمالها و تداولها

ا في مجال الدراسات اللغو�ة هي  الخطوة التي قامت بها التداول�ة والتي أحدثت منعرجًا حاسمً 

 التي جعلتها تتر�ع على عرش الأ�حاث اللسان�ة طوال هاته السنوات الأخیرة.

اللسان�ات التداول�ة قد نمت وازدهرت إلى أن أص�حت علمًا قائمًا �عتد �ه، إلا    رغم أنّ و 

بینها و�ین علوم  أنها لم تكن مستقلةً استقلالا �لً�ا لاشتراكها في �ثیر من الحدود التي تر�ط  

عدة منها اللّغو�ة وغیر اللّغو�ة، فضلا عن تنوع مشار�ها واختلافها، فقد نشأت في أحضان 

اللغة  فلسفة  �التداول�ة هو  �عنى  الذي  الاتجاه  أن  إلا  اتجاهاتها  تعدد  التحلیل�ة على  الفلسفة 

الحج  في وضع  الأعظم  الفضل  له  �ان  الذي  فیتغنشتاین  لودف�غ  بزعامة  الأساس  العاد�ة  ر 

لفلسفة اللغة العاد�ة (أي فلسفة اللغة المستعملة في الح�اة الیوم�ة)؛ فهو لم ینظر إلى معاني  

الكلمات من وجهة تطا�قها �مدلولاتها في الواقع و�نما نظر إلیها من حیث إنتاج الجمل وتنو�عها  

تنوعة عن طر�ق  في الاستعمال. وقد حاول محاولة ُ�عترف بها للإحاطة بهذه الاستعمالات الم

إذ نجد لهذا المفهوم تطب�قات واسعة المدى في    مفهوم (ألعاب اللغة) أو (الألعاب اللغو�ة).

كتا�ات عدید من المؤلفین الذین یتصرفون و�تلاعبون �الألفاظ ومعانیها فتكون بذلك �تا�اتهم  

واحد من    أعمالا إبداع�ة لكل منها سمة تختلف عن سمة العمل الآخر. ولعل "علي �اكثیر"

ألعاب  هؤلاء، و�ظهر ذلك جل�ا في مسرحیته "مأساة أودیب". ومن هذا المنطلق وسمنا �حثنا بـ:  

لـ"أحمد   دراسة تداول�ة في مسرح�ة "مأساة أودیب"-اللغة عند فیتغنشتاین وتصرف الكتاب  

 .-علي �اكثیر"
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الموضوع�  أما  وذات�ة،  أس�اب عدة، موضوع�ة  الموضوع  فعزمنا  و�ان لاخت�ارنا هذا  ة 

على تب�ان هذه الألعاب اللغو�ة التي جاء بها النمساوي "فیتغنشتاین"، و��ف �جعلها الكتاب  

المتعلقة   اللسان�ات  لموضوعات  فحبنا  الذات�ة  وأما  �تا�اتهم.  في  للتصرف  مط�ة  والمبدعون 

ا اللغوي  �الواقع المع�ش وما یتداوله الناس، وأما هذه المسرح�ة فاخت�ارنا لها راجع إلى ثرائه

الغني �الأسالیب المختلفة من استفهام وأمر ونهي و�خ�ار،... مما �جعلها أرضا خص�ة ل�حثنا  

 في ألعاب اللغة.

أن    ومن ثم طرح ال�حث الإشكال الآتي: إلى أي مدى استطاع الكاتب علي أحمد �اكثیر

، فیُبلغ  الفن�ة   یتصرف في لغته المسرح�ة في "مأساة أودیب" ل�قترب من عقل المتلقي وذائقته

 مراده من أقرب طر�ق، من خلال تشكیلاته اللغو�ة. 

 تفرع عن هذا الإشكال أسئلة فرع�ة تخص النظر والتطبیق: 

التي   اللغو�ة  الطرائق  ما  اللغو�ة؟  الألعاب  لغتهم من خلال  في  الكتاب  یتصرف  ك�ف 

اتخذها علي �اكثیر في اخت�ار الألفاظ واستعمالها في المعاني التي �قصدها؟ وما هي صنوف  

الأسالیب التي عمد إلیها في سبیل بلوغ تلك المعاني؟ وما مدى نجاحه تداول�ا في بلوغ هدفه  

 مأنوسة؟  في صورة جار�ة

ولقد سعینا إلى الإجا�ة عن التساؤلات المثارة حول هذا الموضوع مع ب�ان و�براز مدى  

تمكن المسرحي علي �اكثیر من توظ�ف مفهوم اللع�ة اللغو�ة في عمله وذلك �عرض نماذج  

 متنوعة والتعرض لها �الشرح والب�ان.

 وقد قسمنا �حثنا إلى مقدمة وفصلین وخاتمة. 

 ل فعنوانه: ألعاب اللغة عند فیتغنشتاین وتصرف الكتاب. أما الفصل الأو 

فیتغنشتاین، وتصرف   اللغة عند  وألعاب  �التداول�ة،  التعر�ف  ف�ه على  اهتمامنا  انصب 

 : حثین الكتاب من خلال هذه الألعاب، فكان بذلك مقسما إلى م�
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 اللسان�ات التداول�ة ومصادرها.أولا: 

 وتصرف الكتاب.  ثان�ا: ألعاب اللغة

 

أما الفصل الثاني فكان عنوانه: تداول�ة ألعاب اللغة وتصرف الكتاب في "مأساة أودیب". و 

ط�قنا في هذا الفصل ما بیناه في الفصل الأول النظري، نخص ألعاب اللغة وتصرف الكتاب  

من خلالها، ط�قنا ذلك على مدونة الدراسة مسرح�ة "مأساة أودیب" لعلي �اكثیر، واستخرجنا  

سمناها قسمین اثنین؛ �ل قسم منهما شكل م�حثا في هذا الفصل، نماذج خاصة  منها نماذج ق

 �الألفاظ، ونماذج أخرى خاصة �الأسالیب.  

 وأما الخاتمة فلخصنا فیها النتائج التي توصل إلیها ال�حث في فصل�ه النظري والتطب�قي. 

ع �الإجراء  وعلى هذا الأساس فإننا اعتمدنا في هذا ال�حث على المنهج الوصفي المشفو 

جهة   من  المرجوة  الأهداف  لتحصیل  وطل�ا  جهة،  من  الموضوع  لطب�عة  اقتضاء  التحلیلي، 

 أخرى، وذلك لتحلیل الكلمات والجمل و��ان الأسالیب وطرائق تصرف الكاتب فیها. 

ولقد اتكأت دراستنا على مجموعة من المراجع، منها �تب في اللسان�ات الغر��ة مترجمة  

المقار�  �تاب  أمثل:  لفرنسواز  التداول�ة  دارسون عرب ر ة  ألفها  �العر��ة  أخرى  و�تب  مینكو، 

ومنها رسائل   نحلة،  أحمد  لمحمود  المعاصر  اللغوي  ال�حث  في  جدیدة  أفاق  منها:  محدثون 

الفلسفة  بینها  جامع�ة مثل: فیتغنشتاین والتداول�ة، قادري عبد الرحمان، ومقالات علم�ة من 

من فلسفة التحلیل إلى فلسفة اللغة لـ: بن خدة نع�مة ، وذلك    وقضا�ا اللغة عند فیتغنشتاین

 �غ�ة تنو�ع المراجع لتقدم لل�حث تنوعا و�ضافة علم�ة. 

و�رجو هذا ال�حث أن �قدم قراءة تداول�ة في تفاصیل التصرفات اللغو�ة للنص المسرحي،  

 تكون عونا لطل�ة العلم. 
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أهمها عدم توفر دراسات تداول�ة لعل    الموضوع، وقد واجهتنا صعو�ات في تحر�ر هذا  

تطب�ق�ة في شأن التصرف اللغوي للكتاب والمبدعین، لكننا اجتهدنا في هذا المجال من خلال  

 مجموعة من الكتب وال�حوث القر��ة من الموضوع. 

والطاقة  الوسع  بذلنا ما في  أننا  ف�كفینا  ذلك  هذا، و�ن أصبنا فمن الله، و�ن �ان غیر 

 ضل. لتحقیق الأحسن والأف

ونتوجه �جز�ل الشكر إلى الأستاذ المشرف على هذا ال�حث، الد�تور مسعود خلیل الذي  

وقف إلى جانبنا وشد عضدنا، وعاملنا �كل ما تقتض�ه الأخلاق العلم�ة، فجزاه الله عنا خیر  

الجزاء، و�لى لجنة المناقشة على ما س�قدمون لهذا ال�حث من تصو�ب وتقدیر وتوج�ه. والصلاة 

 م على سیدنا محمد وآله وصح�ه، والحمد � رب العالمین. والسلا
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 التداول�ة ومصادرها اللسان�ات  أولا:

 تمهید 

الت�ار�ن الوحیدین اللذین �س�طران على ساحة الدراسات لم �عد الت�اران البنیوي والتولیدي  

فقد انبثقت العدید من النظر�ات والمفاه�م اللغو�ة الجدیدة والمت�اینة والتي تمخضّ    ، اللسان�ة

إذ لا ن�الغ إذا قلنا إن التداول�ة قد اكتسحت    ، عنها ت�ارات لسان�ة جدیدة منها الت�ار التداولي

 مؤخرا میدان الأ�حاث اللسان�ة خاصة في مجال التواصل اللساني.

 اللسان�ات التداول�ة -01

) �الإنجلیز�ة و  pramgmaticsا عدنا لل�حث في مقابل مصطلح التداول�ة الأجنبي (إذ

)pragmatique  الفرنسي المصطلح  و�ین  بینه  والتفر�ق  التمییز  علینا  �ستوجب  �الفرنس�ة   (

)Pragmatisme  (  "  فالأول هو التداول�ة أو البراغمات�ة المرت�ط �اللغة لا �الفلسفة، و�مثل نتاج

و�قصد �ه دراسة الطر�قة التي   ،) و(أوستین) فیتغنشتاین التي أسسها (مور�س) و(فلسفة اللغة  

تستعمل بها اللغة للتعبیر عمما �عن�ه حقا شخص ما في مواقف معینة، خاصة عندما یبدو أن  

فیدل على  "أما الثاني فهو الذرائع�ة أو النفع�ة    )1("الكلمات المستعملة فعلا تعني شیئا آخر

وو�ل�ام ج�مس الذین  ، مع جون دیوي  19مدرسة (مذهب) فلسف�ة ظهرت في الو.م.أ في ق  

، ولمّا انتقل هذا المصطلح الأجنبي  )2(  "یر�ان أن الحق�قة تكمن في طا�عها المنفعي والمصلحي

  - التخاطب�ة  -الاستعمال�ة  -الوظ�فة"  إلى البیئة العر��ة استقبل �العدید من الترجمات منها:  

 " الاتصال�ة"و   ، ر�ب للفظة فقطوهي ل�ست ترجمة و�نما ع�ارة عن تع؛  )3(  "البراجمات�ة  -الت�ادل�ة

 
، ص  2018- 1436، 1مرتضى ج�ار �اظم، اللسان�ات التداول�ة في الخطاب القانوني، دار ومكت�ة عدنان، لبنان، ط -1

14 . 
 . 5، ص 11:38الساعة   7/2/2023جمیل حمداوي، التداول�ات وتحلیل الخطاب، ش�كة الألو�ة، تار�خ الز�ارة  -2
 . 5نفسه، ص    -3
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، ولعل أنسب ترجمة هي التداول�ة ذلك لشیوعها بین الدارسین �الإضافة إلى أنها تحیل على  )1(

 )2( "التفاعل والحوار والتخاطب والتواصل والتداول بین الأطراف المتلفظة"

الاصطلاح البیئة التي  عَكْسُ  "ولر�ما من أس�اب عدم استقرار المصطلح العر�ي وتنوعه  

وعدم استقرار مفهوم  "، أو قد ُ�عْزَى إلى اضطراب  )3(  "نشأ فیها أو الظروف الثقاف�ة التي �حملها

وتعددا �بیرا   ا، إذ عرفت التداول�ة غنى مفهوم� )4(  "التداول�ة نفسه وموضوعها في ت�ار واحد

نشأة التفكیر التداولي ومنها    تعر�فات مرت�طة �حقل "في التعر�فات التي صدرت حولها فمنها:  

وال�عض    -وأخرى مرت�طة �حقل التواصل والأداء-تعر�فات مرت�طة �حقل موضوع التداول�ة  

، ولعل أول أس�اب هذا )5(   "الآخر مرت�ط �حقل علاقتها �علوم أخرى و�ما تشمله من اتجاهات

تعدُّ   فهي  عدیدة  معرف�ة  تتجاذ�ه مصادر  مفهومها  أن  الزخم،  أفكار  م" التنوع  لمصادر  لتقى 

هذا �الإضافة إلى أنها تتداخل مع علوم أخرى الأمر    )6(   "وتأملات مختلفة �صعب حصرها

درس جدید وغز�ر إلا  "نكو): هي  رمأ  الذي جعل معالمها غیر واضحة، نحو تصر�ح (فرنسواز

ث  أنه لا �ملك حدودا واضحة... تقع التداول�ة �أكثر الدروس حیو�ة في مفترق طرق الأ�حا

، لهذا أص�ح من العسیر ض�ط تعر�ف جامع مانع لها، ومع ذلك نجد  )7(  "الفلسف�ة واللسان�ة

من ال�احثین استطاعوا أن �ضعوا تعر�فات �ثیرة �ان أقدمها ما صدر تحت قلم مور�س    اعدد

"إن التداول�ة جزء  :  ) حیث �عرفها �قوله semioticفي حدیثه عن فروع علم العلامات (  1938

 
،  2009، مارس 5الجزائري، جامعة �سكرة، ع  أ�حاث في اللغة و الأدب ،رسحال�ة عبد الحك�م، التداول�ة، مجلة الخب -1

 . 88ص
 . 5ص   التداول�ات وتحلیل الخطاب، ،جمیل حمداوي  -2
،  1خل�فة بوجادي، في اللسان�ات التداول�ة مع محاولة تأصیل�ة في الدرس العر�ي القد�م، بیت الحكمة، الجزائر، ط -3

 . 66، ص  2009
 . 66نفسه، ص   -4
 . 74إلى  67نفسه، ص  عینظر المرج -5
 . 63نفسه، ص   -6
 . 64ص  المغرب، - منكو، المقار�ة التداول�ة، تر: سعید علوش، مر�ز الإنماء القومي، الر�اطر فرنسواز أ -7
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، لتتوالى �عد ذلك  )1(من الس�م�ائ�ة التي تعالج العلاقة بین العلامات ومستعملي هذه العلامات"

التعر�فات لدرجة أننا نجد ال�احث الواحد یُورِدُ جملةً منها (أكثر من تعر�ف) من أمثالهم جورج  

مَ في هذا الصدد   الس�اق  ،  القصد"  ر�ز�ة هي:تعر�فات تأسست على مفاه�م م  04یول إذا قَدَّ

 )2( )".عبّر عنه �الت�اعد النسبي (التداولي ومبدأ التعاون  والإضمار

التداول�ة نتوصل إلى أن   التعر�فات وأقر�ها "  و�نت�جة لتصفحنا لمدونة تعر�فات  أوجز 

لأنه �شیر إلى أن    in interactionأو في التواصل    in useدراسة اللغة في الاستعمال    هي: 

السامع وحده،   وحده، ولا  �المتكلم  یرت�ط  الكلمات وحدها ولا  في  متأصلا  شیئًا  ل�س  المعنى 

واجتماعي    -فصناعة المعنى تتمثل في تداول اللغة بین المتكلم والسامع في س�اق محدد (مادي

 )3( . "ولغوي) وصولا إلى المعنى الكامن في �لام ما

داول�ة نشأت في أحضان فلسف�ة، �فضل �عض المحاولات لمجموعة  والجدیر �الذ�ر أن الت 

أمثالهم:   الفلاسفة  ، wittegenstienینا نشت غتی وفRusselوراسل    Fregeفر�ج  "من 

�ارناب   Strawsonستراوسن وغیرهم  الBarhillelو�ارهلیلCarnapهؤلاء  حاولوا ...  ذین 

نظر�ة انطلاقا من فكرة المعارف والعلاقات الاجتماع�ة... �ما أمكن لها أن   التمهید لتداول�ات

�آثار الخطاب في   �عید  الذین اهتموا منذ أمد  ال�احثین  بوادر ق�امها في تأملات �عض  تجد 

 ) 4( "المتخاطبین...

العقد السا�ع من  "و�قیت التداول�ة مجالا لا �عتد �ه في الدرس اللغوي المعاصر إلى غا�ة  

�عد أن قام على تطو�رها ثلاثة من فلاسفة اللغة المنتمین إلى التراث الفلسفي لجامعة    20القرن  

أوستین   هم:  سیرلH.P.Griceوجرا�سJ.R.SearleوسیرلJ.L.Austinأكسفورد  أن    (مع 

 
 .  166نعمان بوقرة، المدارس اللسان�ة المعاصرة، مكت�ة الآداب، القاهرة، د ط، د.ت، ص  -1
 . 20-19م، ص 2010-1431، 1ینظر جورج یول، التداول�ة، تر: قصي العتابي، دار الأمان، الر�اط، ط  -2
 . 14، ص 2002، دط، محمود أحمد نحلة، آفاق جدیدة في ال�حث اللغوي المعاصر، دار المعرفة الجامع�ة، مصر -3
 . 17،  ص 2014، 2الأردن، ط  -حافظ إسماعیلي علوي، التداول�ات علم استعمال اللغة، عالم الكتب الحدیث، ار�د -4
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اللغة   معنى  توصیل  �طر�قة  و�انوا جم�عا مهتمین  �ال�فورن�ا)...  في  تعل�مهما  أتما  وجرا�س 

 ) 1( "ب�ع�ة من خلال إبلاغ مرسل رسالة إلى مستقبل �فسرها...الإنسان�ة الط

" العقود السا�ع والثامن والتاسع من  وقد شهدت في الآونة الأخیرة نموًا مطردًا خاصة في  

العشر�ن،   الاجتماع�ةالقرن  التداول�ة  م�ادین متنوعة مثل:  لتشمل  اتسعت  اللغة   -حتى  علم 

 .)2( "التداول�ة التطب�ق�ة -التداول�ة الأدب�ة -العامةالتداول�ة  -التداولي

ولابد من الإشارة ها هنا إلى أنه على الرغم من تداخل التداول�ة وارت�اطها �العدید من  

اللسان�ات و�ذا �ان الأمر �ذلك فإنه من المشروع    الحقول والمعارف إلاّ أن أقر�ها إلیها هي:"

التواصلي الجدید �اللسان�ات و�غیر اللسان�ات من الحقول المعرف�ة  ال�حث في صلة هذا العلم  

ل�ست علمًا لغوً�ا محضًا، �المعنى التقلیدي، علمًا  "، �ما ین�غي التأكید على أنها  )3(  "الأخرى...

�كتفي بوصف وتفسیر البنى اللغو�ة و�توقف عند حدودها وأشكالها الظاهرة، ولكنها علم جدید  

واهر اللغو�ة في مجال الاستعمال، و�دمج من ثمَّ مشار�ع معرف�ة متعددة  للتواصل یدرس الظ

 )4(".في دراسة ظاهرة "التواصل اللغوي وتفسیره

إن المتت�ع لمسار نشأة التداول�ة وال�حث عن حَفْر�اتها �جد أن الدرس التداولي المعاصر 

�بیر في تحر�ك عجلة نقل    التي �ان لها دور "  مدین للعدید من الت�ارات الفلسف�ة واللسان�ة  

رح البنیو�ة) من طا�عها السكوني المع�اري إلى طا�ع  صالدراسات اللسان�ة التقلید�ة (خاصة  

فهو لم ینبثق من مصدر    )5(  "آخر قوامه خصوص�ات أخرى مغایرة �الحر��ة والإنتاج�ة...

في انبثق منه  تنوعت مصادر استمداده إذ لكل مفهوم من مفاه�مه الكبرى حقل معر " واحد بل  

 
 . 09ص  حافظ إسماعیلي علوي، التداول�ات علم استعمال اللغة،   -1
 . 14جورج یول، التداول�ة ، ص  -2
 . 15لبنان، د ط، د ت، ص  -ب، دار الطل�عة، بیروتمسعود صحراوي، التداول�ة عند العلماء العر  -3
 . 16نفسه، ص   -4
واضح أحمد، الخطاب التداولي في الموروث البلاغي العر�ي، أطروحة مقدمة لنیل شهادة الد�توراه، �ل�ة الآداب و  -5

 . 73، ص  2012-2011اللغات و الفنون، جامعة وهران،  
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 "فالأفعال الكلام�ة مثلا مفهوم تداولي منبثق من مناخ فلسفي عام هو ت�ار الفلسفة التحلیل�ة...

)1( 

 والفكر�ة للسان�ات التداول�ة (مصادرها)  المرجع�ات الفلسف�ة -02

  

روافد تتصف المعرفة الإنسان�ة �صفتها التراكم�ة، ولأنّ اللسان�ات التداول�ة هي رافد من  

هذه المعرفة، فقد تعددت مشار�ها واختلفت مرجع�اتها الفلسف�ة والفكر�ة، �حیث نهلت من علوم  

مختلفة ذات توجهات معرف�ة علم�ة وأ�عاد وأصول فلسف�ة التي ه�أت لنشأة الدرس اللساني  

التداولي سواء أكان على سبیل الإشارة �ما جاء مع دي سوسیر، أو على سبیل الاستعمال  

غوي �ما جاء مع علماء الفلسفة التحلیل�ة، إلى جانب الفلسفة الأمر�ك�ة البراغمات�ة، فهذه  اللّ 

 الاتجاهات الثلاثة قد مهدت لنشأة التداول�ة في مجال اللغة والفكر اللساني الغر�ي الحدیث. 

 ف�ما یلي:  ة �مكننا أن نلخص هذه الاتجاهات الثلاث 

 الدّراسات اللّغو�ة الحدیثة:  -02-1

تفهَم    لمّا اللّغة ظاهرة اجتماع�ة  أنّ  �اعت�اره  اللغة والكلام  ثنائ�ة  بین  فرّق دي سُوسیر 

طب�عتها الاجتماع�ة عن طر�ق تقد�م تنظ�م جدید للحقائق فهو یرى أن: "كون اللغة منفصلة  

عن الكلام فإنه �مكن دراستُها ِ�معزل عنه وأن نستوعب بنیتها اللّسان�ة، في حین أنّ الكلام  

، واللّغة محدّدة ومن طب�عة متجانسة، فهي نظام من العلامات لا �عیر أهمّ�ة إلاّ للاتّحاد متنوع

 )2( التّام بین المعنى والصّورة السّمع�ة للدّال".

من الحتم�ة التار�خ�ة والموضوع�ة الفصل بین اللّغة والكلام �عدم المزج بین اللّسان�ات 

سوسیر: "�مكننا على أي حال الاحتفاظ    المعالجة للكلام، �قول ديالمُعالجة للّغة والأخرى  

 
 . 17، ص ب مسعود صحراوي، التداول�ة عند العلماء العر  -1
، ص  2002)، محاضرات في اللسان�ات العامة، المؤسسة الجزائر�ة للط�اعة، الجزائر، د ط،  1913دي سوسیر (تــــــــ  -2

21 . 



 الفصل الأول: ألعاب اللغة عند  فيتغنشتاين و تصرف الكتاب 

11 

�اسم اللّسان�ات لكل من هذین التخصصین اللّغة والكلام، والحدیث عن لسان�ات الكلام، ولكن  

دي سوسیر هُنا لم ینف    )1(ین�غي عدم الت�اسها مع اللّسان�ات التي تعدّ اللّغة موضوعها الوحید"

راسات اللّسان�ة، و�نّما یتّضح أنّه فتح المجال لمن جاء �عده من خلال ما  الكلام مطلقا من الدّ 

 قدمّه من مفاه�م فرّقت بین الكلام واللّسان.

نشأت اللّسان�ات التداول�ة �رد فعل على دي سوسیر وأفكاره ونظر�اته خاصّة ما قدمهُ 

-langueه الثنائ�ة (من مفهوم للّغة والكلام، �ون التداول�ات تقوم في جوهرها على رفض هذ

parole  من ومتداولیها  اللّغة  بین  القائمة  العلاقة  في  �ال�حث  التداولي  الدّرس  عُنِي  "فقد   ،(

النّاطقین بها، والتي تعمل على تحلیل عمل�ات ووصف وظائف الأقوال اللّغو�ة وخصائصها  

و�نّما ترّ�ز على اللّغة  ، فالتداول�ة لا تر�ز على اللّغة في حدّ ذاتها  )2( لدى التّواصل اللّغوي"

 �اعت�ارها وسیلة لها وظ�فة تواصل�ة تؤدّیها. 

تشكیل   عنها  نتج  البنیو�ة،  نقد  إلى  تسعى  نقد�ة  حر�ة  ظهرت  الماضي  القرن  نها�ة 

اتجاهات لسان�ة مختلفة أسهمت في تكو�ن المعرفة التّداول�ة، فمثلا رولان �ارت یرى: "أنّ تعم�م  

م الإنسان�ة والمعارف أدى لظهور ت�ارات الخروج عن هذا النموذج  النّموذج اللّغوي على العلو 

أي انتقلوا من البنیوّ�ة    )3(البنیو�ین أنفسهم مَن فضّلوا الجواهر على الأشكال"  من بل ونقده، بدءًا  

 والتّأو�ل، وال�حث عن المعنى بدل الاهتمام �المعنى فقط.  إلى السّ�م�ائ�ة 

والفلسف�ة  الفكرّ�ة  الأنظمة  المعنى، ضمن  حق�قة  في  ی�حث  البنیوّ�ة  �عد  ما  تّ�ار  بدأ 

واللّغو�ة والأدب�ة، واتسع موضوع ال�حث من النّص الأدبي إلى الخطاب الفلسفي أو الدّیني "فقد 

إلى الاعتداد �الجملة، وسرعان ما تجاوزوها هي الأخرى    تجاوزوا اعتماد الكلمة وحدة تحلیل

ه وحدة التحلیل الأساسّ�ة، وسادت  إلى النّص وظروفه المقام�ة، ل�ص�ح موضوعًا للسان�ات، ِ�عدِّ

 
 . 28، ص دي سوسیر، محاضرات في اللسان�ات العامة  -1
الكتب الحدیث، الأردن، ط    محفوظ الشنف�طي، المنحى التداولي في التراث اللّغوي (الأمر والاستفهام نموذجین)، عالم -2
 . 18، ص  2016،  1
 . 27، ص 1988المغرب، د ط،  -رولان �ارت ،لذّة النص، تر: فؤاد صفا والحسین، دار تو�قال، الدّار الب�ضاء -3
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مفاه�م (نحو النّص)، و (الجملة النصّ�ة)، بَدل نحو الجمل، والجملة النّظام�ة المعروفة في  

 )1(اللّسان�ات"

النّ  المختلفة لأشكال الاستعمال  و�رى علم  الجوانب  تتبلور في: "وصف  أنّ مهمته  ص 

الدّاخلي   ترا�طها  في  المختلفة،  العلوم  في  تحلّل  �ما  وُ�صححُها،  الاتّصال،  وأشكال  اللّغوي 

فنقد البنیو�ة أسهم في الدعوة إلى ضرورة الاهتمام �الجانب التبل�غي في اللّغة    )2(والخارجي"

 وظروف الأداء فیها ما أسهم في تشكیل المعرفة التداول�ة.

ومنذ منتصف السّتینات اهتم �عض اللسانیین �ما قدمته مدرسة (براغ) من جهود تخدم  

الجملة �النّظر إلى حر�ّ�ة التواصل فیها  اللّسان�ات الوظ�ف�ة وأسهموا في إرسائها "من تناولت  

واعتبرتها أنّها ل�ست مجرّد �لمات �قدر ماهي فعل لغوي وموقف إزاء واقع معیّن، تنقل تجارب  

المتكلمین، والتحلیل الملائم لها هو الذي �قدر على تب�ان مقدار هذه الحر��ة التي تسهم بها  

-ون التقس�م المنطقي لعناصر الجملة (مسند وحینها رفض الوظ�فی  في عمل�ة التواصل اللّغوي.

�حمل   الذي  (الجزء  التعلیق  جانب  إلى  المشتر�ة)،  (المعلومة  محورًا  وعدوّهما  إل�ه)،  مسند 

 )3(".) المعلومة الجدیدة للسامع

"س�مون  �عدّ  (البؤرة    �حیث  التداول�ة  الوظائف  �فكرة  جاء  -المحور-المبتدأ-د�ك" من 

ل�ة موسّعة، مجالها التفاعل الكلامي: "حیث �عكف على �شف  الذیل) جزءًا من نظر�ة تداو 

التّفاعل   �قواعد  ارت�اطِها  وطرق  استعمالِها،  و��فّ�ة  الواردة،  اللّغو�ة  الع�ارات  خصائص 

 )4(الكلامي"

 
 . 59خل�فة بوجادي، في اللّسان�ات التداول�ة، ص  -1
 . 60نفسه، ص    -2
 . 61-60، ص  نفسه  -3
 . 62، ص نفسهینظر المرجع  -4
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بذلك اللّسان�ات الوظ�ف�ة تجاوزت أ�ضا النّص ِ�عَدّه موضوعا للدرس إلى الاعتقاد �المقام،  

 للدّرس اللّساني.  وجعل الخطاب موضوعًا

 الفلسفة اللغو�ة:  -02-2

تشمل �حوث رواد فلسفة اللغة الطب�ع�ة والفلسفة التحلیل�ة، فهي تقوم على دراسة ��ف�ة  

العلمي   التطور  الطب�ع�ة من خلال الإبداع، ف�عد  اللغة الإنسان�ة  الذي شهده  توصیل معنى 

العالم نها�ة القرن التاسع عشر و�دا�ة القرن العشر�ن حین ما بدأت الاتجاهات الفلسف�ة تطلق  

ه المیتافیز�قي وتت�ع المنهج التحلیلي في طرح الحقل الفلسفي حیث "انتقل من ال�حث في  الاتجا

 )1( تكون المعرفة حول الأش�اء والكون إلى ال�حث في اللغة"

فقد وضع فلاسفة التحلیل مناهج علم�ة جدیدة في الفلسفة تقوم على التحلیل المنطقي  

): "من قام �إرساء أسس Gottlob-Frege(  وفر�جه  للغة، من بین هؤلاء الفلاسفة: غوتلوب

للفلسفة التحلیل�ة من خلال �تا�ه أسس علم الحساب، و�ان أهم تحلیل لغوي أجراه هو التمییز  

بین مقولتین لغو�تین هما اسم العلم والاسم المحمول من خلال اتحادها مع المحددات التي  

 )2(المحمول خلافا عن اسم العلم".تشیر إلى عدد، حیث لا تفید معنى إلاّ مع الاسم  

هو: "حرصه على التمییز بین اللغة العلم�ة التي لا یهمها ما    فر�جه فمن أهم ما قام �ه  

�ساعد على تحدید الحق�قة، و�ین اللغة العاد�ة والتي تر�ز �الدرجة الأولى على إنجاح عمل�ة  

حتاج الثان�ة إلى إبهام لإنجاز  التواصل، إذ على الأولى أن تكون محافظة على المعنى بینما ت

 )3(وظ�فتها".

 
تار�خ  http://elearning.univeJiJel.dzبوخشة، محاضرات في اللسان�ات التداول�ة، مستوى الثالثة ل م د،  -1

 .  14:30، الساعة 30/1/2023الز�ارة:
 . 19، ص 2008،  1ائر، ط  مسعود صحراوي، التداول�ة عند العلماء العرب، دار التنو�ر للنشر والتوز�ع، الجز  -2
 . 20، ص  نفسه -3

http://elearning.univejijel.dz/
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اللغة  تحتاج  بینما  �استقلال�ة،  تتمتع  التفاعل  علاقات  من  خال�ة  العلم�ة  اللغة  فتكون 

وتحر�ك   الإثارة  بوسائل  مشحونة  تظل  و�التالي  غایتها  لإدراك  الإقناع  أسالیب  إلى  العاد�ة 

 الاهتمام. 

الر�اض الفیلسوف وعالم  الألماني (حق�قة جهود وأعمال  والفیلسوف وعالم فر�جه�ات   ،(

الر�اض�ات البر�طاني (روسل)، مهدت في الواقع لنشأة التداول�ة، "فهؤلاء الفلاسفة طوروا �ثیرا  

ة في اللغة، من خلال  � من قضا�ا الفلسفة التحلیل�ة، التي أنتجت ف�ما �عد، الفلسفة الأوستین 

الظوا  التداول�ة، حیث "عولجت  للقضا�ا  اللغو�ة،  تناولها  قبیل الإحالة، والأفعال  التي من  هر 

 )1(الاستلزام الحواري..." ثم انتقلت عن طر�ق الاقتراض إلى حقل الدراسات اللغو�ة"

مما قدمه هاذین الفیلسوفین في هذا المجال تجسد في: "دراستهم للجوانب الدلال�ة والجوانب  

�أن المشكل الفلسفي �كمن في اللغة ذاتها،  التداول�ة للغات الطب�ع�ة، وتجاوزوا الفكرة القائلة  

إلى تحدیده في الاستخدام السل�م للغة، ولذلك تجدهم "یلحون على وصف اللغة في استعمالاتها  

 )2(دون تجر�دها من تداولها العادي" وحضروا المعنى في الاستعمال".

مواضعه، وت�قى  �عتمد هؤلاء الفلاسفة على مبدأ التحلیل مع اختلافهم في آل�ات تطب�قه و 

اللغة هي أساس أي مشروع فلسفي یروم إلى فهم الكون ومشكلاته فهما صح�حا، فالوجود  

 الذي �مكن أن �كون مفهوما أولا هو اللغة. 

 ومن الفلاسفة اشتهرت أ�ضا �حوثهم في هذا الموضوع: 

اللغة  فیتغنشتاین   -أ الذین نظروا في  فیتغنشتاین  :  وألعاب  الفلاسفة  الجانب  من أوائل 

)، حیث  1918الاستعمالي للغة بدءا من أعماله الأولى في المنطق والفلسفة والمنته�ة في (

 میزتها دراسة الوظ�فة التمثیل�ة للغة، اعتدادا �مدى صحة الملفوظات أو خطئها. 

 
 . 50خل�فة بوجادي، في اللسان�ات التداول�ة، ص   -1
 . 51نفسه، ص   -2
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أكثر هو اهتمامه بدراسة العلاقة بین اللغة والفكر فهو یرى:    فیتغنشتاین  ما عرف �ه  

صلین، �ما أنه لا وجود للغة خاصة للفرد، و�نما �ل ما في الأمر أن الفرد یت�ع  "أنهما غیر منف

اللغة،   في  التواصل�ة  معنى  استبدال  إلى  بذلك  وانتهى  مجتمعه،  عموم  لغة  تراكی�ه  في 

، واللغة بهذا المفهوم ل�ست وسیلة للفهم أو تمثیلا للعالم، �قدر ما هي وسیلة تأثیر  )1(�التعبیر�ة"

 ، لارت�اطها �المواقف المحسوسة في التواصل. في الآخر�ن

وعرض في ذلك فكرة (ألعاب اللغة)، وهو تعبیر "في معناه الأولي یوضح �م هو مهم  

 )2(أن نأخذ �عین الاعت�ار س�اق الملفوظ�ة إذا تعلق الأمر �فهم دلالة التعبیر اللغوي أو شرحه"

نده هو أن الأفعال التي تتلفظها  فخلاصة مفهوم (التلاعب �الكلام) أو (ألعاب اللغة) ع 

ترت�ط �أشكال الح�اة والممارسات التي نح�اها، أي أنه ینحصر ف�ما ی�اح للمتكلمین في إطار  

العلاقة بینهم و�ین ع�اراتهم و�نتج عن "اخت�ارات م�احة داخل تنظ�م الخطاب، �ونه مجموعة  

 )3(منظمة من وجهات النظر والممارسات والمصالح".

فهو بذلك �میز بین المعنى المحصل الذي یرت�ط �الكلام و�ین المعنى المقدر الذي یرت�ط  

،  فیتغنشتاین  �الجملة، والناطق في �ل ذلك یت�ع قاعدة و�متثل إلیها، وهي لا تعدو في رأي  

 وغیرها).  جكونها لغة من ألعاب اللغة، شأنها في ذلك شأن الممارسات الأخرى (لع�ة الشطرن 

تعد أحد دعائم ظهور التداول�ة،    فیتغنشتاین  (التلاعب �الكلام) التي جاء بها  إن فكرة  

"ذلك أنه مرت�ط �المعنى الفعلي الذي منحه للملفوظات، فهو قائم إذا على ممارسة التأو�ل من  

خلال الأداء الفعلي للغة، وقد ختم أفكاره �مقولة: "كل ما نستط�ع أن نقوله، �جب أن ی�قى في  

 
 . 23- 22نكو: المقار�ة التداول�ة، ص رمفرانسواز أ -1
 . 51خل�فة بوجادي، في اللسان�ات التداول�ة، ص   -2
�حث في الفلسفة والمنطق، نقلا عن: ب�ار أشار، سوسیولوج�ا اللغة، تعر�ب عبد الوهاب ترو، منشورات  فیتغنشتاین  ، -3

 . 96، ص 1996،  1لبنان، ط -عو�دات، بیروت
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الكتمان أردنا قوله بل نفتح مجالا للسامع ل�كشف    )1("طي  ألاّ نفصح عن �ل ما  أي �جب 

 القصد المبهم تحت ما نفصح عنه. 

 ف�ما س�أتي. فیتغنشتاین سنفصل في الحدیث أكثر عن (ألعاب اللّغة) عند لودف�ج 

 أوستین:  -ب

یئا واحدا،  عل أهم ما قام �ه أوستن هو أنه ساوى بین بن�ة اللغة و�ن�ة الفكر، وجعلهما ش

"فاللغة في مفهومه تتجاوز وظ�فة الاتصال إلى وظ�فة التأثیر وتغییر السلوك الإنساني من  

 )2(خلال مواقف �ل�ة".

وخلاصة فكرته في ذلك أن �ل قول ملفوظ �عد عملا، ومیز بین نوعین من الملفوظات:  

"الملفوظات الثابتة، التقر�ر�ة التي تمثل حالات أش�اء، وهي قابلة لأن تكون حق�قة أو خاطئة،  

وترت�ط �شروط تحق�قها التي تحملها حال النطق بها، و�مساعدة �عض    ،الإنجاز�ة والملفوظات  

و�ذلك فهو �عارض مبدأ الصّدق    )3(رف�ة الأخرى، نحو: أعلن على افتتاح الجلسة"،الشروط الظ

 والكذب الذي �حكم الجملة عموماً، لدى المناطِقة. 

�مكن تمییز ثلاث مراحل في �حث أوستین لتحدید معنى (القول �عني الفعل)، "حیث  

أنّ الكلام یناقض الحدث،  فصّل في البدا�ة مدلول القول ومدلول الفعل فضلاً �قوم على مبدأ  

فبذلك فبین القول والفعل تضاد، أمّا في المرحلة الثان�ة فقد جعل ترادفاً نسب�ا بینهما في حالة 

إلى  النّسبي  الترادف  هذا  وتطوّر  للفعل،  مرادِفاً  �صِ�ح  معیّنة، حیث  �شروط  �الملفوظ  القول 

 )4(ترادف تامّ في آخر مرحلة".

 الفرض�ة �مفهوم تداولي؛ وَعُدَّ �لَّ قَولٍ فِعلاً. حیث تمّ تعم�م هذه 

 
 . 52-51، ص  خل�فة بوجادي، في اللسان�ات التداول�ة -1
 . 53ص   ،نفسه -2
 . 53نفسه، ص   -3
 . 53، ص  نفسه -4
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اهتموا بدراسة    یدین الدرس التداولي �ثیرا إلى بیرس، فهو من الأوائل اللذین  بیرس: -ج

العلامة انطلاقا من مفاه�مها الفلسف�ة، و�عدها أساس النشاط الس�م�ائي، "حیث أضحت عنده  

الإنسان   أن  حد  إلى  اللغوي،  مجالها  من  قوله-أوسع  فنحن    -حسب  نفكر  وحین  علامة، 

 )1(علامة"

 لذلك عدت الأسس الس�م�ائ�ة التي أرساها، أسسا فلسف�ة تأمل�ة. 

یر�ط بیرس فهم اللغة �حال التواصل، و�قرن المعنى �ظروف الاستعمال، على نحو ما  

 وأوستین، ومن أهم ما أسهم �ه في نشأة الدرس التداولي:  فیتغنشتاین مرّ مع 

 بین التعبیر �عدّه نمطا، و�ین ما �قا�ه أثناء الاستعمال.  "التمییز  -

 التمییز بین �لّ من العلامة، الرمز، الإشارة والأ�قونة.  -

وفي هذا الشأن قدم شروحا واف�ة في مفهوم الدلیل، حیث �قوم على مبدأ التأو�ل، و�تنوع  

ؤشر) تقوم على  �حسب علاقته �موضوعه، والأ�قونة تطابق الموضوع صور�ا، والأمارة (الم

 )2(علاقة العلة �المعلول".

وخلال حدیثه عن التأو�ل، استخلص الدارسون ما یرت�ط �مفهوم التداول�ة عنده، حیث  

میز بین الدلالة �عدها دراسة المؤولات، و�ین التداول�ة التي تهتم بدراسة �قا�ا هذه المؤولات  

 ورواسبها. 

 مور�س:  -د

 
 . 15المقار�ة التداول�ة، ص منكو، ر أ  فرانسواز -1
 . 55خل�فة بوجادي ، في اللسان�ات التداول�ة، ص  -2
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نظام من السلوك، "ذلك أنها تهیئ المتلقي إلى رد فعل ما،  بن�ة اللغة في نظر مور�س  

بین    بناءً  العلاقة  تعالج  الس�م�ائ�ة،  من  جزءا  التداول�ة  جعل  وقد  یتلقاها،  التي  البن�ة  على 

 )1(العلامات ومستخدمیها"

وهو تعر�ف �جعل مفهوم العلامة تتجاوز مجالها اللساني إلى المجال الس�م�ائي، ومجالها 

 الإنساني إلى مجالات أخرى: المجال الحیواني، الآلي، التطب�قي. 

الدالة علیها   �الموضوعات  الثلاثة، "علاقتها  �أ�عادها  مور�س قام برسم علاقة العلامة 

(�عد دلالي)، وعلاقتها ف�ما بینها (�عد تر�یبي)، وعلاقتها �المؤولین لها (�عد تداولي)، ولا یلغي  

دراسته للغة والعلامة اللغو�ة، وخلص إلى تعر�ف تداولي للغة، �أنها  أ�ا من هذه الأ�عاد حین  

 )2(نشاط تواصلي أساسا، ذا طب�عة اجتماع�ة".

یلخص فرانسوا لاترافاس ما قدمه مور�س ما �خدم التداول�ة �قوله: "إن مجموع المقترحات  

هدفین: یتعلق   والتعر�فات والفرض�ات التي قدمها مور�س في �ل المجالات، تسعى إلى تمییز 

الأول بتعر�ف هذه المجالات، وتحدید عدد الاحتمالات والخصائص التي �مكن أن تكون ممثلة  

إلى   �النس�ة  بنیتها  ثم تعر�ف  المجالات وضمها،  ناح�ة أخرى، دمج  الجاهزة، ومن  للأفكار 

 )3(مجموع الس�م�اء، والتداول�ة ت�اشر عملها ضمن أسس أجو�ة هذین الهدفین"

) و (سورل) الذي �عد أحد  رل هذه الجهود، ین�غي أن نشیر إلى لما قدمه (بو   إلى جانب 

 فلاسفة اللغة المؤسسین للدرس التداولي، لا س�ما ف�ما یتعلق �إعادة تصن�فه لأفعال الكلام. 

نحو   نفسها،  الفترة  في  المناطقة  قدمه  اللغو�ة، ما  الفلسفة  �حوث  ندمج في  أن  و�مكن 

(" أعمال   و  (قوانین  (فیرج)،  في  �ما عرضه  وجیرا�س  و (لاكوف)...  (جوردن)،  و  كرناب) 

 
 . 56، ص خل�فة بوجادي ، في اللسان�ات التداول�ة -1
 . 27منكو، المقار�ة التداول�ة، ص ر أ  فرانسواز -2
 . 56خل�فة بوجادي، في اللسان�ات التداول�ة، ص   -3
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المحادثة) المتمثلة في قواعد الكم والك�ف والورود والك�ف�ة، التي تخدم جم�عا مبدأ التعاون أثناء  

 )1( ."التخاطب

 كلا من مور�س و�یرس �مثلان ما جاءت �ه الفلسفة الأمر�ك�ة البراغمات�ة. 

 : قول خلاصة الو 

التد التي  أن  اللسان�ة والفلسف�ة والبلاغ�ة،  المعرف�ة  المكاسب  اول�ة نشأت في ظل هذه 

تتفق جم�عها على اختلاف تصوراتها �أن "الاهتمام �اللغة ودراستها یتجسد من خلال تحق�قها  

لأن هذا ما �حدد خصوص�ة بنائها التر�یبي،    -اللغة-لفعل التواصل والاستعمال الفعلي لها  

م الذي یبني �لامه وفق ظروف التواصل وطب�عة المتلقي، فت�قى التداول�ة  إضافة إلى المتكل

 مدینة لهذه الت�ارات المختلفة تتوسل بها في معالجتها للغة �عدها أهم ما �مثل واقع الإنسان. 

 خلاصة الم�حث: 

كانت البدا�ات الأولى للدرس التداولي بدا�ات متعثرة تجسدت في محاولات و تأملات  

ن الذین ر�طوا بین الخطا�ات و تأثیراتها على متلقیها لتكون بذلك البدا�ة الحق�ق�ة  �عض ال�احثی 

، فتفاقم الاهتمام �ه حینئذ بدءً بتحدید  20له �مجال �عتد �ه في الدرس اللغوي في أواخر القرن  

تنوعت التعر�فات الموضوعة له تنوعا    إذمفاه�م و تعر�فات له الى أعمق و أدق مسائل ف�ه،  

، رُ�ط �عضها �حقل نشأته و ال�عض الآخر �الموضوع الذي یتناوله، و ال�عض الآخر  كبیرا

 من خلال علاقته �العلوم الأخرى... 

 
 . 58-57، ص �ةخل�فة بوجادي، في اللسان�ات التداولینظر  -1
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�انت له خلف�ات و    إنماالطب�عي أن هذا العلم الجدید لم ینبثق هكذا من فراغ، و    ومن 

الحدیثة و ما   اللغو�ة  الدراسات  تلخصت في:  نموه  لعبت دورا هاما في تشكله و  مرجع�ات 

 أنتجته، و فلسفة اللغة �ما فیها جهود فلاسفة اللغة الطب�ع�ة و الفلاسفة التحلیلیین.        

 وتصرف الكتاب ألعاب اللغة  :ثان�ا 

   :لعاب اللغة أ -01

العا  اللغة  أن  �ثیر من  لا ر�ب  قاصرة في  اللغة عامة،  بل  الیوم�ة،  الح�اة  لغة  د�ة 

الأح�ان، إذ تعاني النقص والغموض، لذا لجأ �عض ال�احثین والفلاسفة إلى تهذیبها وتحدیدها  

وتوض�ح معانیها، واصطناع مفردات جدیدة، بل الأجمل من ذلك �له استخدام مفردات مألوفة  

 جاتنا. �معان جدیدة لأجل تحقیق أغراضنا وحا

 : نبذة عن ح�اة فیتغنشتاین   -01-1

قبل البدء في الحدیث عن مصطلح ألعاب اللغة لا بد لنا من تقد�م لمحة موجزة عن  

 ح�اة من أتى �ه ، لنضع القارئ أمام صورة واضحة عمّا سنقدمه في الفقرات اللاحقة.   

حیث  ،  1889عام    ) في ludwig joseph johann  wittgenstein("ولد فیتغنشتاین  

و قد �ان تعل�مه الأول لا �ش�ه تعل�م �ق�ة الأطفال،  ،  1"نشأ في أسرة نمساو�ة من أصل یهودي  

  ل�قضي �عد ذلك  ،2"سنة  14"فقد �ان تعل�ما منزل�ا واستمر الحال �ذلك الى أن بلغ من العمر  

 .3) في شمال النمسا"Lintezثلاث سنوات في الدراسة �مدرسة لینتز ("

 
 . 227، ص1985ط،  ماهر عبد القادر علي، فلسفة التحلیل المعاصر، دار النهضة العر��ة، بیروت، د ینظر -1
 .  12ینظر لودف�غ فیتغنشتاین، �حوث فلسف�ة، تر: عزمي إسلام، جامعة الكو�ت، د ط، د ت، ص   -2
 . 227، ص المرجع السابق -3
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بولتزمان   ید  على  الطب�ع�ة  العلوم  یدر  "أن  في  ملحة  رغ�ة  لفیتغنشتاین  كانت 

)boltzman  وهذه السنة ذاتها التي التحق  1"1906) في فیینا، إلا أن بولتزمان توفي عام ،

له   عهد  أول  وهو  �الثانو�ة،  دراسته  أكمل  أن  �عد  برلین  في  للتقن�ات  العالي  "�المعهد  فیها 

 . 2�التقن�ات"

الذهابثم قر  إذ �قوم �عدة اخت�ارات وتجارب    1908ص�ف عام  "في    إنجلتراإلى    ر 

على الطائرات الشراع�ة، وفي خر�ف العام نفسه سجل طال�ا في قسم الهندسة لدراسة الم�كان�كا،  

وقد �ان شغفه الكبیر وانشغاله �الطائرات سب�ا في تصم�مه لرقاص للمحرك، و�ان هذا التصم�م  

عمل�ة   ذاته  حد  أسس  في  إلى  ثم  الر�اضة،  إلى  البدا�ة  في  اهتمامه  توجه  و�ذلك  ر�اض�ة، 

الر�اض�ات"   3الر�اض�ات"  أنه " نصحه فر�جه �أن یذهب إلى  4وقرأ "لراسل "أصول  ، و�روى 

تر�نتي في أواخر   �كل�ة  لیلتحق  ، "و�عد أن أنهى  5"1912كمبر�دج مع راسل وقد فعل ذلك 

أخذ میله الفطري إلى اعتزال الناس یلح عل�ه فسافر إلى النرو�ج و�نى    1913دراسته في سنة  

 .6لنفسه �وخا استطاع أن �ع�ش ف�ه أغلب وقته"

 
 . 13ط، د.ت، ص عزمي إسلام، لودف�غ فیتغنشتاین، دار المعارف، مصر، د -1
،  2007،  1لبنان، ط-لودف�غ فیتغنشتاین، تحق�قات فلسف�ة، تر:عبد الرزاق بنور، المنظمة العر��ة للترجمة، بیروت -2

 . 8ص
 . 8، وأ�ضا: فیتغنشتاین، تحق�قات فلسف�ة، ص14، صالمرجع السابق ینظر  -3
 . 227القادر، فلسفة التحلیل المعاصر، ص ماهر عبد  -4
 . 227، صنفسه -5
 . 13فیتغنشتاین، �حوث فلسف�ة، ص -6
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تمام فیتغنشتاین أثناء دراسته على الفلسفة والمنطق والر�اض�ات، و�نما تعداه  لم �قصر اه

إلى دراسة علم النفس، "إذ قام �إجراء �حث تجر�بي متعلق �الإ�قاع الموس�قي �معمل علم النفس  

 .1�الجامعة، وقد ساعده في ذلك ح�ه للموس�قى ومعرفته للعزف"

ي الخدمة العسكر�ة لحساب بلده النمسا مع  "تطوع ف و من أهم ما یذ�ر عنه أ�ضا أنه:  

. 3أشهر"  8، "ثم وقع أسیرا في ید القوات الإ�طالي، وظل �ذلك قرا�ة  2"1914سنة    1ح ع  

�عد   وذلك  منها،  استقال  أن  لبث  ما  أنه  إلا  التدر�س،  الحرب وظ�فة  �عد  فیتغنشتاین  اختار 

 خلافته لكرسي الفلسفة خلفا لـ"مور". 

الج�ش الإنجلیزي في محل استشفائي  فعمل لصالح "  2ي ح ع  ثم تطوع مرة أخرى ف

 . 5. والجدیر �الذ�ر أ�ضا "أنه �ان مولعا �الس�اسة"4"1940في لندن سنة 

  6"1949سنة    وذلك  أنه مصاب �سرطان البروستات�عد عودته من الــو.م.أ "كتشف  ل� 

 7إذ نطق �آخر ع�ارة"  1195"  لیلفظ أنفاسه �عد رحلة مر�رة خُتمت �انتصار المرض عل�ه سنة 

 . 8"قالها لزوجة الطبیب الذي �ان �عالجه: 'قولي لهم إني عشت ح�اة رائعة'"

 أعماله: 

 
 . 9، ص 2005، 1رشید الحاج صالح، المنطق واللغة والمعنى في فلسفة فیتغنشتاین، دار �یوان، دمشق، ط -1
 . 8فیتغنشتاین، تحق�قات فلسف�ة، ص -2
 .9. وأ�ضا: رشید الحاج صالح، المنطق واللغة والمعنى، ص18ینظر عزمي إسلام، لودف�غ فیتغنشتاین، ص -3
 . 10، ص المرجع السابق -4
 . 9نفسه، ص -5
 . 10، صعزمي إسلام ،لودف�غ فیتغنشتاین -6
 . 12رشید الحاج صالح، المنطق واللغة والمعنى، ص -7
 . 21، ص المرجع السابق -8
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حتى إنه لم ینشر في ح�اته إلا �تا�ا واحدا  "�النس�ة لمؤلفاته فإنها لم تكن �ثیرة متعددة،  

المنطق�ة، و�ق�ة ما نشر  'رسالة منطق�ة فلسف�ة' ومقالا �عنوان �عض الملاحظات على الصورة  

�ان على أیدي تلامیذه خاصة، وقد عده �عض ال�احثین "الرائد  1�عد ذلك �ان �له �عد وفاته"

 .2الثالث من رواد الفلسفة التحلیل�ة إلى جانب مور وراسل"

شخصا ملما �شتى العلوم، إذ لم �قتصر اهتمامه على جانب من    لقد �ان فیتغنشتاین 

جوانب المعرفة، فقد �ان مولعا �الس�اسة و الطب و العلوم و الر�اض�ات و الفلسفة و علم 

النفس و غیرها الأمر الذي جعله رائدا في �ثیر من المجالات و التي �عد الدرس التداولي 

جدیدة �ان �عضها ولیدَ نظر�ة الاستعمال لعل أهمها  واحدا منها وذلك لما أضافه من مفاه�م  

 على الإطلاق مفهوم اللع�ة اللغو�ة الذي سنتطرق إل�ه في صفحاتنا الآت�ة:  

 مفهوم ألعاب اللغة:  -01-2

 

الص�غة المؤسسات�ة للغة أثناء الاستعمال،  "وهو مصطلح یراد �ه    ) الألعاب اللغو�ة(أو   

منا لمجموعة من القوانین الضمن�ة تجعلنا نمیز بها الكلام  فعندما نتكلم نكون قد أخضعنا �لا

 3السوي من غیره مثلما هو الحال �النس�ة لقواعد م�اراة التنس أو لع�ة الشطرنج"

 
 . 30، صعزمي إسلام، لودف�غ فیتغنشتاین -1
،   1993، 1لبنان، ط  -صلاح إسماعیل عبد الحق، التحلیل اللغوي عند مدرسة أو�سفورد، دار التنو�ر، بیروت -2

 . 11ص
 . 8، د.ت، ص2عمر بلخیر، تحلیل الخطاب المسرحي في ضوء النظر�ة التداول�ة، الأمل، تیزي وزو، ط -3
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التداول�ة في ثلاثة أنماط لا را�ع لها وهي : القانون والمسرح لقد قام مانغونو �حصر 

، فالأول �شیر إلى أن  أن الذي یهمنا أكثر النمط الأخیر لارت�اطه �موضوع �حثنا  إلا  واللع�ة

الكلام (الخطاب) تحكمه أعراف وقواعد تختلف �اختلاف اللغات والمجتمعات وأن الخروج �ه  "

أجل رد   من  التنب�ه  أو  �التو��خ  و�نما  �السجن  والشروط ستكون عقو�ته لا  القواعد  هذه  عن 

 .1"المتكلم إلى صوا�ه

�المسرح لأنه ع�ارة    )الواقع(  الح�اة  ف�ه  ش�ه  والذي  نمط الثاني (المسرح)�النس�ة لل  أما

أدوار الشخص�ات على خش�ة المسرح وما یرت�ط بها من خطا�ات    عن صورة مصغرة للعالم وأنّ 

 .2هو نفسه خطاب المتكلمین في الواقع" 

تاین أن الخطاب ل�س مجرد  وف�ما �خص النمط الثالث والأخیر "فیرى لودف�غ فیتغنش 

عمل�ة تبل�غ�ة بین طرفین ضمن إطار زماني ومكاني، ولا هو أفعال �لام�ة تتحقق وفق نسق  

قانوني معین، إنما هو لع�ة تض�طها قواعد محددة ترت�ط م�اشرة �كل فعل من أفعال الح�اة،  

تتشكل في   قواعد  قواعد    3وهي  اجتماع�ة،  قواعد  ن   استبدال�ةأنواع:  فالقواعد   ؛3حو�ة"وقواعد 

الاجتماع�ة هي تلك العادات والتقالید وطرائق التفكیر والمعتقدات وغیرها مما یرت�ط �الح�اة 

القواعد   أما  ما،  �صورة  اللغة  تشكیل  في  تأثیر  وله  الضوا�ط    الاستبدال�ةالاجتماع�ة  فتعني 

جلس    -مثلا–والقوانین التي نتحرك �موجبها من أجل إبدال �لمة مكان وجعلها عوضا لها  

 
 . 9، صالخطاب المسرحي في ضوء النظر�ة التداول�ة   عمر بلخیر، تحلیل ینظر -1
 . 9ینظر المرجع نفسه، ص -2
 . 10، ص نفسه  -3
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الطفل على الكرسي؛ من خلال إت�اع القواعد الاستبدال�ة و�سقاطها على �لمة �رسي نستط�ع  

النحو�ة وهي مجموع   القواعد  المقعد، وثالثا:  الطفل على  فنقول: جلس  �الجملة  أن نتصرف 

العلاقات النحو�ة التي تر�ط الكلمات �عضها ب�عض �الفاعل�ة والمفعول�ة مثلا، "والاصطلاح  

هو الذي �حدد لنا وجه القاعدة الاجتماع�ة، و�ضع فیتغنشتاین قیدا لمفهوم القاعدة الذي لا  

التنس مثلا   تلزم لاعب  معینة  قواعد  لعدم وجود  ونظرا  اللغة،  الألعاب  من  لع�ة  �عدو �ونه 

اع معین للكرة لا �جب تجاوزه فإن المشارك في الخطاب لا �صح له خرق قواعده الأساس�ة  �ارتف

وغیر الأساس�ة التي یدعوها (القواعد الفرد�ة)، والحال أن هذه القواعد هي نماذج ومثل صالحة  

لعدد �بیر من أحوال المتخاطبین فهي تسمح بتنو�ع النشاط الكلامي تنو�عا غیر متناه، وهذه  

، عندما نقول مثلا "إن هذه النقطة من الحقل  1تشكل في الغالب نوعا من السلم المتدرج"  المثل

ال�صري زرقاء، فإنني لا أعرف ذلك فحسب، بل أعرف أ�ضا أن النقطة ل�ست خضراء ولا  

 . 2صفراء ولا حمراء ... ف�عمل�ة واحدة قُ�ض لي تطبیق سلم الألوان برمته"

ن فیتغنشتاین ر�ز في مفهومه لألعاب اللغة على أمر  والأمر الذي لا �مكن تغافله أ

أساسي وهو "الشك، فالشك في لع�ة اللغة لا وجود له، إذ یتعین أن لا تثبت التجر�ة العكس،  

فكلنا �علم أن الاستحمام في البیت یتم في غرفة الحمام فإذا نزل أحدهم ض�فا عند أحد أصدقائه  

 3سیتوجه إلى غرفة الحمام."وأراد أن �ستحم فإنه �عرف م�اشرة أنه 

 
 . 10، ص عمر بلخیر، تحلیل الخطاب المسرحي في ضوء النظر�ة التداول�ة  -1
الجزائر�ة، الجزائر، جیلالي دلاش، مدخل إلى اللسان�ات التداول�ة، تر: محمد �ح�اتن، دیوان المطبوعات الجامع�ة  -2

 . 19، ص 1992
 . 11-10عمر بلخیر، تحلیل الخطاب المسرحي في ضوء النظر�ة التداول�ة ، ص  -3
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مما سبق ذ�ره أن الألعاب اللغو�ة هي مجموع الاستخدامات المختلفة للغة    نستخلص 

أثناء الاستعمال، أو هي الأشكال اللغو�ة غیر متناه�ة العدد الناتجة عن التلاعب �الكلمات  

 أنواع ذ�رناها آنفا.  3اللغو�ة وفق ضوا�ط وقواعد تنحصر في 

 : عند فیتغنشتاین  و�ة للغا اللع�ة -01-3

 

أص�ح   (رسالة فیتغنشتاین  لقد  �تا�ه  في  بثها  التي  الجواب  من  �ثیر  على  ساخطا 

الحدود    *منطق�ة) تلك  و�تجاوز  یتعدى  أن  بذلك  فاستطاع  التصور�ة"  "النظر�ة  مظلة  تحت 

الض�قة التي فرضها على نفسه في تناوله لموضوع اللغة لیر�طها في فلسفته المتأخرة الجدیدة  

�الواقع المع�ش أكثر فأكثر، �عد أن �ان ینظر للغة على أنها تصو�ر للواقع والأش�اء، وأبرز  

 اره للفكرة القائلة �أن الاسم �عني الشيء والشيء هو معناه.ما یثبت ذلك إنك

ومفاده أن معنى    وما ینقده فیتغنشتاین هو الافتراض العام الذي �عزوه إلى أوغسطین

�تاب   من  اقت�سها  �فقرة  الفحوص  یبدأ  فنراه  إل�ه  تشیر  أو  تمثله  الذي  الشيء  هو  �لمة  أ�ة 

ما،   موضوعا  سنا)  مني  (الأكبر  �سمى  �ان  "عندما  فیها   �قول  لأوغسطین  (الاعتراف)  

و�تجهون وفقا لذلك نحو الشيء، فإنني أرى هذا وأفهم أن الشيء تمت تسمیته بواسطة الصوت  

الذي تلفظوا �ه عندما �انوا �قصدون الإشارة إل�ه و�ان قصدهم واضحا عن طر�ق حر�اتهم  

الجسد�ة، �ما لو �انت اللغة الطب�ع�ة لكل ال�شر هي: تعبیر الوجه وحر�ة العینین، وحر�ة  

أجزاء الجسم الأخرى، ونغمة الصوت التي تعبر عن حالاتنا الذهن�ة في ال�حث عن الشيء 

 
 . 2009،  1�مكن الرجوع إلى جمال حمود، فلسفة اللغة اللغة عند لودف�غ فیتغنشتاین، الدار العر��ة للعلوم ناشرون، ط*
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رفضه أو تجن�ه وهكذا، �ما أنني استمعت إلى الكلمات مرارا وتكرارا وقد تم  والحصول عل�ه و 

أفهم   أن  فشیئا  شیئا  تعلمت  فقد  المختلفة  الع�ارات  في  المناس�ة  مواضعها  في  استعمالها 

الموضوعات التي �عنونها و�عد أن در�ت فمي على ص�اغة تلك العلامات، استعملتها للتعبیر  

 . 1عن رغ�اتي"

تغنشتاین على هذه الفقرة برأي مفاده أن ما ورد ذ�ره �قدم لنا صورة محددة  ثم �علق فی

وض�قة عن ماه�ة اللغة ال�شر�ة لأنها تشیر إلى أن المفردات اللغو�ة تسمي الأش�اء وتشیر  

إلیها، والجملة �ما نعرف ع�ارة عن مجموعة مؤتلفة من هذه الأسماء و�ذلك �كون لكل �لمة  

مرت� المعنى  وهذا  أنواع  معنى  بین  فرق  أي  وجود  أوغسطین عن  یتحدث  "لم  إذ  �الكلمة،  ط 

الكلمة، ولو أنك تصف تعلم اللغة بهذه الطر�قة فإنك تفكر أول ما تفكر في أسماء من قبیل  

وصفات   معینة  أسماء  في  ثانو�ا  تفكیرا  وتفكر  الناس  أسماء  وفي  (خبر)  (مقعد)  (منضدة) 

 2محددة"

"  language gamesلة جدیدة وهي "ألعاب اللغة" " إلى حی   فیتغنشتاین  لهذا" اضطر  

و�رت�ط هذا المفهوم المحوري الجدید ارت�اطا وث�قا بنظر�ة الاستعمال المعنى، على حین أن  

هذه النظر�ة ل�ست جدیدة �ل الجدة في �تا�ات فیتغنشتاین المتأخرة، إذ توجد  إرهاصات لها  

مالها في اللغة، بل إنها تمتلك معان مختلفة  ، فالكلمة "یتحدد مع خلال استع3في (الرسالة)" 

 
 . 118، صدأو�سفور درسة صلاح إسماعیل عبد الحق، التحلیل اللغوي عند م -1
 . 118، صنفسه -2
 . 118، ص  نفسه -3
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الأهداف   �حسب  واستعمالاتها  تطب�قاتها  رهین  �ظل  منها  المقصود  المعنى  لكن  ومتعددة 

والأغراض الاجتماع�ة، وعل�ه فإن اللغة فلسفته المتأخرة لم تعد صورة للواقع بل أص�حت تفهم  

 1من خلال استعمالاتها."

؛ linguisticnaturalismذه "تمثل نزعة طب�ع�ة لغو�ة  لذا �مكن القول إن فلسفته  ه

�ألعاب   ترت�ط  أخرى  �ع�ارة  أو  للإنسان  الطب�ع�ة  الح�اة  في  اللغة  بوظ�فة  ترت�ط  نزعة  فهي 

، مما �ستوجب النظر في اللغة �اعت�ارها نشاطا، لأن الاستعمال �فید معنى الفعل أو  2اللغة" 

الأ �تاب�ه  في  نجد صداه  ما  وهذا  والبنيالنشاط،  واحد    * زرق  مؤلف  في  �تا�ان ظهرا  وهما 

 preliminary studies for the philosophical investigation, generally�اسم:

known as the blue and brown books. 

كان مفهوم 'اللع�ة اللغو�ة' مرادفا لمفهوم 'حساب' وذلك من أجل تأكید تلك التشابهات  

التوسع في مفهومها ف�ما �عد �اعت�ارها نشاطا    اللغة والألعاب، إلا أنّ المختلفة الموجودة بین  

تحكمه مجموعة قواعد أدى إلى إهمال نموذج الحساب الذي تكون ف�ه القواعد نظاما صارما 

 .  3دق�قا لذلك حل تدر�ج�ا مفهوم "اللع�ة" بدل "الحساب"

 
 . 74-62، ص1986ینظر محمد مجدي الجر�ري، المتشابهات الفلسف�ة، دار أتون، د ط،  -1
 . 50نفسه، ص -2
ثم أعیدت الط�عة  1960ثم أعید ط�عهما عام  1958في أو�سفورد �إنجلترا عام  Basil black wellظهرا في مؤسسة *

والكتاب الأزرق ع�ارة عن محاضرات أملاها فیتغنشتاین على طلبته في �مبر�دج أثناء العام الدراسي   1964مرة ثان�ة عام 
انس�س سكینر و أل�س أمبروز أثناء وأما الكتاب البني فقد أملاه فیتغنشتاین على اثنین من طلبته هما فر   1934  -1933

 . 52، سم�ا بهذه التسم�ة نس�ة إلى لون الغلاف، عزمي إسلام، فیتغنشتاین، ص1935 -1934العام الدراسي 
 . 120  -119ینظر صلاح إسماعیل عبد الحق، التحلیل اللغوي عند مدرسة أو�سفورد، ص -3
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" Kennyكشف لنا "كیني  و�ذا ما تساءلنا عن بدا�ات ظهور مفهوم لع�ة اللغة فإنه س� 

عن الإجا�ة ف�قول: "یتجلى استخدام فیتغنشتاین الأول لاستعارة لع�ة في حدیث في منزل شل�ك  

في مناقشة عن النزعة الصور�ة في الر�اض�ات، �قول فیتغنشتاین:    1930في شهر یونیو سنة  

هو أن �ل    (تنطوي النزعة الصور�ة على الصدق والكذب معا، والصدق في النزعة  الصور�ة

 1�مكن أن ینظر إل�ه �نسق من القواعد للع�ة." syntaxنظم  

هذا   �ستعمل  �ان  فیتغنشتاین  أن  على  التأكید  من  النقطة لابد  هذه  وفي حدیثنا عن 

البدا�ة استعمالا غامضا مل�سا إلى حد �عید     Mundle- "2حسب رأي موندل–المفهوم "منذ 

 �ختلف عن الاستعمال الآخر، فهو "�خبرنا في  ذلك لأنه �ان في �ل مرة �ستعمله استعمالا 

 تقد�م هذا المصطلح 'ألعاب اللغة' �أنه سوف �ستعمله �طرق مت�اینة إذ أنه �شیر إلى:   

 هذه الألعاب التي طر�قها یتعلم الأطفال لغتهم.  -أ

 3اللغة الأول�ة." -ب

أول�ة فعل�ه  و�قصد فیتغنشتاین �اللغة الأول�ة استعمالات اللغة ال�س�طة ول�س أ�ة لغة  

 مثل اللغة التي �ستعملها البناء وغیره. 

الأمثلة   غمرة  في  تغلغلنا  إذا  خاصة  وضوحه  و�فقد  "اللع�ة"  مفهوم  غموض  و�زداد 

والتشبیهات والاستطرادات التي یوردها فیتغنشتاین في �تا�اته، وسنحاول ف�ما �عد سرد مجموعة  

 من المعاني التي تعنیها هذه الكلمة أو المصطلح. 

 
 . 119ص ،مدرسة أو�سفوردصلاح إسماعیل عبد الحق، التحلیل اللغوي عند  -1
 . 122نفسه، ص -2
 . 122، صنفسه -3
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ن النظر إلى اللغة على أنها أداة لتصو�ر الوقائع فقط تجعلنا في �ثیر من الأحوال  إ

نقف موقف العاجز إذ توجد أش�اء �ثیرة بداخلنا لا نستط�ع أح�انا التعبیر عنها ووصفها للغیر  

بل إن العالم �كل ملئ �ما لا �مكن التحدث عنه بواسطة اللغة في صورتها هذه، ولعل هذا  

ذي دفع بلودف�غ إلى إ�جاد هذه الحیلة ، فهو یرى أن هناك ما نشعر �ه و�صعب  هو السبب ال

التحدث عنه فالنفس ال�شر�ة أعظم وأكبر �كثیر من اللغة فك�ف لنا أن نعبر �الشيء القلیل  

اللامحدود، و�هذا �ان تخمی  الكثیر  الشيء  العو�صة  ن المحدود عن  المشكلة  لهذه  ه هذا حلا 

من المفردات اللغو�ة    امحدود  الم (المعبر) �ستط�ع أن یوظف عددوذلك من خلال أن المتك

التعبیر عما �ان عاجز  لیتمكن من  المختلفة  والص�غ  التراكیب  العدید من  التحدث    افي  عن 

 )1(.عنه

تحر�ك أش�اء  "  :المتأخرة نجده �عرف اللّعب �أنه فیتغنشتاین    على �تا�ات    اطلاعنا�عد  

ذا أن اللعب أو التلاعب هو ع�ارة و�عني �قوله ه؛  )2(  "قوانین معینة...في مجال ما، �حسب  

عن تبدیل وتحر�ك الكلمات في مجال معین قد �كون جملة أو فقرة أو نصًا �املا أو غیره،  

تبدیلا تحكمه مجموعة من القوانین الدق�قة �ي لا �كون هذا التلاعب عبثا لا فائدة منه، �حیث  

التر�یب الواحد وظائف عدة تمثلها تراكیب متنوعة، ولهذا نجده �سمي الكل  یؤدي من خلال  

�ما أن لفظة تحر�ك في    )3(  الذي "تكونه اللغة والأعمال التي تنطوي تحتها بـ "(اللع�ة اللغو�ة)"

هذه المقولة تذ�رنا �استعارة لع�ة الشطرنج عند دي سوسیر الذي یرى �أن ق�مة الرمز اللغوي  

  فیتغنشتاین  ة الرموز المجاورة داخل نظام اللع�ة، لنجد صدى هذه الاستعارة عند تكمن في ق�م

 
 . 59ینظر محمد مجدي الجز�ري، المتشابهات الفلسف�ة، ص  -1
 . 80لودف�ك فیتغنشتاین، تحق�قات فلسف�ة، ص  -2
 . 80، ص  نفسه -3



 الفصل الأول: ألعاب اللغة عند  فيتغنشتاين و تصرف الكتاب 

31 

حیث " �ستعمل ع�ارة "نحو اللع�ة" وهو �عتبر �ذلك أن طب�عة الرمز ثانو�ة مثلما هي ثانو�ة  

المادة التي صنعت منها قطع الشطرنج (خش�ا �انت أم عاجًا أن قصدیرًا) أو حتى شكلها ما  

دامت قواعد اللع�ة هي نفسها، وقد استعملها �الطر�قة نفسها تقر��ا واستخرج منها الاستنتاجات  

اتها... ففي ت�ادل الأدوار والاشتراك في احترام قواعد اللع�ة ق�مة اجتماع�ة، وفي تغییر �ل  ذ

نقلة للس�اق العام للع�ة ق�مة دینام�ك�ة، وفي �ون ق�م القطع متعلقة �موقعها وطر�قة تحر�ها  

لتي  هذه هي النقاط ا  )1(ول�س في المادة التي صنعت منها اعت�ار للشكل والموضع دون المادة"

هذه    فیتغنشتاین  تشترك فیها �ل من الشطرنج واللغة فما �میز الأولى �میز الثان�ة، وقد استغل  

النقاط المتشابهة بین اللغة والشطرنج "لأغراض عدیدة، یبدأ أنه أدرك ف�ما �عد جیدا أن الشطرنج 

الدق�قة- القواعد    -�قواعده  ذات  الأخرى  الألعاب  وأن  الألعاب،  لكل  نموذج�ا  المحدودة ل�س 

ومنه نطرح السؤال أین �قع الاختلاف    )2(بدرجة أقل ر�ما تصلح �مواضع للتشا�ه مع اللغة"

 )3(�أن الاختلاف �كمن في "تطب�قهما فقط". فیتغنشتاین بین الشطرنج ونظم اللغة ل�جیبنا 

ذاتها لفظة (لع�ة) في حد    فیتغنشتاین  قد َ�خْطُرُ ب�ال أحدنا تساؤل من قبیل: لماذا اختار  

تتوضح الصورة  �التأكید سنجیب عن هذا الأشكال لكي  إلیها؟ ونحن  اللّغة  تقر�ب  من أجل 

 للقارئ. 

أن اللغة تتمثل في مجموعة الألعاب  اللغة من اللع�ة، بل اعتبر    فیتغنشتاین  لقد قرب  

 اللغو�ة الممكنة لوجود أوجه متعددة بینهما سنلخصها على شكل نقاط وهي �التالي: 

اللغة"  -1 مثل  تماما  القواعد  تتضمن  أثناء    )4("اللع�ة  ات�اعها  �جب  قوانین  للع�ة  فكما 

 اللعب فكذلك �النس�ة للغة إذ تمتلك هذه الأخیرة قوانین خاصة بها. 

 
 . 57-56، ص  لودف�ك فیتغنشتاین، تحق�قات فلسف�ة،  -1
 . 120اللغوي عند مدرسة أكسفورد، ص صلاح إسماعیل عبد الحق، التحلیل  -2
 . 119، ص  نفسه -3
 . 65لودف�ك فیتغنشتاین، تحق�قات فلسف�ة، ص  -4
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لأنه من المعروف بل من البدیهي أن اللع�ة ع�ارة عن    )1("*"اللع�ة فعل مثل اللغة  -2

خاص �صفة مكررة وهو الأمر نفسه الذي نلحظه  فعل �قوم �ه شخص أو مجموعة من الأش 

 في اللغة إذ تعد نشاطا وفعلا محققا من طرف شخص أو أكثر �صورة دائمة. 

 )2(."اللغة مكونة من الألفاظ مثلما تكون اللع�ة من قطع وأشكال"-3

"واللغة نظام �أخذ ف�ه �ل لفظ مكانه �اعت�ار مح�طه، �ذلك تكتسب �ل قطعة أو    -4

؛ فهو یرى �أن اللغة ع�ارة عن نسق یتألف من  )3(ع�ة ق�متها من القطع الأخرى"شكل في الل

ألفاظ و�ل لفظة منها تتحدد ق�متها من خلال موقعها وعلاقتها �الألفاظ المجاورة لها، مثلها  

 مثل اللع�ة التي یتحدد دور �ل قطعة وجزء منها من خلال القطع الأخرى المكونة لها. 

آخرا، فإن اللغة مؤسسة اجتماع�ة، لا �مكن تصورها خارج عمل�ات  "وأخیرا ول�س    -5

، فاللغة هي مجموعة  )4( الت�ادل مثلما لا �كون تصور لعب �قوم �ه شخص فرد مرة واحدة"

بینها  ف�ما  المرت�طة  القضا�ا  �حتوي على مجموعة من  أنساق، و�ل نسق من هذه الأنساق 

مرت� قض�ة  �ل  و�قین�ة  العلاقات،  من  اللغو�ة  �ش�كة  لعبته  نسق  ولكل  ما،  بنسق  دائما  طة 

 )5(  الخاصة.

 
�قول سیرل في هذا الس�اق "إن الفرض�ة التي �قوم علیها هذا ال�حث تتمثل في أننا عندما نتكلم لغة ننجز شكلا من  *

 John R Searl, Speech acts : Am Essay in the philosophy ofالتصرف تحكمه القواعد، انظر:
langauge London-Combridge, universitypress, 1969. 

 . 65ص  ،لودف�ك فیتغنشتاین، تحق�قات فلسف�ة -1
 . 66-65نفسه، ص    -2
 . 66نفسه، ص    -3
 . 66، ص  نفسه  -4
بن خدة نع�مة، الفلسفة وقضا�ا اللغة عند فیتغنشتاین من فلسفة التحلیل إلى فلسفة اللغة، جسور المعرفة، جامعة حسی�ة   -5

 ، ص. 2021، جوان 2/ع 7الجزائر، م   -بن بوعلي، الشلف 
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إن الش�ه بین اللغة واللع�ة لا �عني البتة "أن اللغة تسل�ة أو أنها تافهة إلى حد ما، بل  

لأن ممارسة اللغة   )1(العكس، �عني إظهار الارت�اط بین تكلم اللغة والفاعل�ات غیر اللغو�ة"

 جزء من الح�اة. جزء من الفاعل�ة الاجتماع�ة بل  

في أثناء تشبیهه للغة �اللع�ة أنه أكد تأكیدا قو�ا على    فیتغنشتاین  من اللافت للنظر أن  

مفهوم القاعدة إذ "أن �ل من الألعاب واللغات تستلزم استخدام القواعد، بید أن هذه النقطة �جب  

اعد اللع�ة تتشا�ه  أن ننت�ه إلیها حتى لا نسيء فهمها، و�حاول فیلسوفنا أن یبرهن على أن قو 

في عدم التشر�ع سلفا لكل الاحتمالات، أو قل �ع�ارة أخرى إن استعمال الكلمات ل�س مقیدا  

قاعدة    -مثلا- في �ل موضع �القواعد، والإمكان�ات الكثیرة مترو�ة تحت ال�حث، فل�س لدینا  

عل�ه اسم  جاهزة للقول �أن شیئا ما یتوارى و�تجلى من جدید �صورة متكررة �مكن أن نطلق  

لد�ه وصف   �كون  أن  بدون  اسم على مثل (موسى)  �ستعمل  أن  المرء  و�ستط�ع  (كرسي)، 

والكلام نفسه ینطبق على الألعاب    )2(تعر�في ثابت �ستند له �الاسم في �ل الحالات الممكنة"

إذ لا توجد قاعدة تحتم على لاعب التنس مثلا أن یرتفع ارتفاعا معینا أو أن �جعل عنقه أو  

أو غیره في وضع�ة معینة على الرغم من أن للتنس قواعده، وعل�ه نستط�ع القول �أن    قدمه

أهم ما �میز ألعاب اللغة "هو قواعدها الخاصة غیر أن هذه القواعد لا تعمل �الطر�قة نفسها  

 )3(في �ل الألعاب اللغو�ة"

لمنطق بهذا الشكل  �القاعدة؟، إنه �عني بها "قواعد المنطق وا  فیتغنشتاین  ولكن ماذا �قصد  

�كون �مثا�ة الحدود التي تتحرك في داخلها أثناء ق�امنا بلع�ة من ألعاب اللغة، أو هو الذي 

ذلك إذا وضعنا في اعت�ارنا أحد قوانین المنطق وهو قانون  ، و�مكن تفسیر  )4(�عین هذه الحدود"

الثالث المرفوع وجعلناه في ص�غة الأمر التالي: (استدر ناح�ة ال�مین ولا تسدر ناح�ة ال�مین)  

 
 . 128صلاح إسماعیل عبد الحق، التحلیل اللغوي عند مدرسة أكسفورد، ص  -1
 . 130- 129نفسه، ص    -2
 . 127، ص 2014،  1سلوجا، فیتغنشتاین ، تر: صلاح إسماعیل، المر�ز القومي للترجمة، القاهرة، ط سهان -3
the laterphilosophy of wittgenstein (second impression  , D Pole :فیتغنشتاین ، نقلا عن:  -4

university, the Athlone press, p 29. 
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في هذه الحالة لا �ستط�ع السامع أن �فعل شیئا لأن استخدامنا للألفاظ في هذه الحالة �ان  

، و�هذا الشكل �كون ات�اع القاعدة )1(  استخدام الألفاظ بها.  مخالفا للطر�قة التي تعودنا على

مماثلا لا طاعة لأوامر اللاعب الذي �خالف القواعد لا یلعب اللع�ة �المعنى الحرفي والمجازي  

 معا. 

�تا�ه الأزرق المثال التالي: "یتحرك (ب)    في  فیتغنشتاین  وفي مناقشة هذا السؤال �قدم  

 هنا وهناك ط�قا لقواعد �ملیها عل�ه (أ) و�ط�ع (ب) وفقا للجدول التالي: 

 

 

 

 

 

 

 

د) و��حث ب عن    د  و�صدر (أ) أمر مؤلفا من الحروف في الجدول و�قول: (أ أج أد

 )2( النحو التالي:"السهم المناظر لكل حرف في الأمر و�تحرك وفقا لذلك على 

 

 

 

 

 
 . 295ص  عزمي اسلام، فیتغنشتاین ، -1
 . 232-131صلاح إسماعیل عبد الحق، التحلیل اللغوي عند مدرسة أكسفورد، ص  -2

 أ 
 ب
 ج
 د
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 ) 1(وما �میز القاعدة أ�ضا هو "كونها مط�قة مرارا وتكرارا وفي عدد غیر محدد من الأمثلة"

�معنى أنها تستخدم في تصم�م وتكو�ن العدید من الأمثلة فمثلا القاعدة الواردة في الجدول  

نستط�ع من خلالها إنشاء العدید من الأوامر مثلا: (د د أج ب)، (ج بدأ أ)، (ب ج ج ب د)  

 ... 

على   یتدرب  الذي  المتعلم  بها  نخبر  "فنحن  اللغو�ة  اللعب  تعلم  في  �بیر  دور  للقاعدة 

ولا هي مطروحة في قائمة قواعد، إذ یتعلم الإنسان   -وهي �ذلك أداة في اللع�ة نفسها  -تطب�قها

اللعب من مشاهدة غیره یلعب، لكننا نقول إننا نلعب �حسب هذه القاعدة أو تلك لأن المشاهد  

تحر�ات   له  �مثل  قانون طب�عي  و�أنه  اللع�ة  ممارسة  القواعد من  هذه  �ستخلص  أن  �مكنه 

طفل الصغیر مثلا لا یتعلمها عن طر�ق التلقین أو عن طر�ق عرضها في قائمة  فال  )2( اللع�ة"

 طو�لة و�نما �كتسبها عن طر�ق ملاحظته لمن �ح�طون �ه وهم یتلاعبون �اللغة.

"إن إدراك التنوع بین الألعاب �جعل مفهوم اللع�ة مفهوما مفیدا إلى حد ما لذلك نجده قدم  

 إلى تأمل �ثرة هذه الألعاب في الأمثلة التال�ة:قائمة بهذه الألعاب "یدعونا فیها 

 إصدار الأوامر والامتثال لها.  -
 وصف المظهر الخارجي لشيء أو تقد�م أحجامه.  -
 بناء شيء من الوصف (الرسم). -
 التقر�ر حول حادثة.  -
 ص�اغة الفرض واخت�اره. -
 تقد�م نتائج تجر�ة في لوحات ورسوم ب�ان�ة.  -
 تأل�ف قصة وقراءتها.  -
 الأغاني.  تمثیل، غناء -

 
 . 133، ص صلاح إسماعیل عبد الحق، التحلیل اللغوي عند مدرسة أكسفورد -1
 . 163لودف�ك فیتغنشتاین، تحق�قات فلسف�ة، ص  -2
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 تخمین الأحاجي.  -
 )1(تأل�ف النكات وسردها، الترجمة من لغة إلى أخرى" -
 )2( "شكر أو تح�ة أو الصلاة أو التهنئة أو اللعن..."تقد�م  -
 )3(" أداء مسرح�ة أو قصّ حكا�ة" -

وغیر من الأمثلة العدیدة والتي �ان الهدف من إیرادها ب�ان طر�قة الاستعمال الفعلي للغة 

نذ�ر منها على سبیل الإ�جاز لا الإطناب "إرسالك لشخص ما إلى المتجر من أجل شراء  

 )4(خمس تفاحات حمراء"

لاّ أننا لسنا  إنه على الرغم من هذا الثراء الفاحش في عدد الأمثلة المتعلقة �ألعاب اللغة إ

واعین بذلك التنوع الضخم ذلك لأن الثوب الذي تل�سه لغتنا (مظهرها) �جعل �ل شيء متشابها،  

إذ أقر "�أن الذي �خفي واقعة الكثرة و�هملها هو المظهر المتسق    فیتغنشتاین  وهذا ما أدر�ه  

تشترك وتتشا�ه ف�ما  و�ذا �ان الأمر �ذلك فهل هذا �عني أن الألعاب اللغوي    )5(الخادع للغتنا"،

في بدا�ة الأمر قال بوجود قضا�ا عامة وصور مشابهة تجمع    فیتغنشتاین  بینها؟، یبدو أن  

قد افترض في    فیتغنشتاین  اللغة �كل، "ولعله هذا ما دفع مالكوم وتا�عه آیر إلى القول �أن  

للعدد (العدد    الرسالة أن هناك صورة عامة للقضا�ا واللغة تماما �ما افترض وجود صورة عامة

مثلا في المثال السابق) تمثل جان�ا مشتر�ا بین �ل الأعداد حیث �قول: "وما فكرة العدد إلا    5

 )6( ذلك الجانب المشترك بین الأعداد �لها، أي الصورة العامة للعدد"

إلا أنه سرعان ما تراجع عن ذلك ورفض هذا الافتراض رفضا �ل�ا وأص�ح یرى أنه لا  

لقاسم مشت  للغة والذي �جعل منها لغة، ولا یوجد شيء  وجود  المنوعة  رك "بین �ل الأشكال 

 
 . 124- 223-120صلاح إسماعیل عبد الحق، التحلیل اللغوي عند مدرسة أكسفورد، ص  -1
 . 60لودف�ك فیتغنشتاین، �حوث فلسف�ة، ص  -2
 . 40، ص  1985-1405ط،  محمد فهمي ز�دان، في فلسفة اللغة، دار النهضة العر��ة، بیروت، د -3
 . 120فورد، ص سینظر صلاح إسماعیل عبد الحق، التحلیل اللغوي عند مدرسة اك -4
 . 123، ص  نفسه  -5
 . 126-125نفسه، ص   -6



 الفصل الأول: ألعاب اللغة عند  فيتغنشتاين و تصرف الكتاب 

37 

أنه �ان قد أخطأ في ال�حث عن    فیتغنشتاین  ، و�هذا أدرك  )1( مشترك بین �ل ألعاب اللغة"

جوهر وماه�ة اللغة، لذا حاول البرهنة على فكرته الثان�ة والتأكید على أنه لا توجد "خاص�ة  

ممیزة لكل الفاعل�ات التي ندعوها (لغات) تماما مثلما لا یوجد قاسم مشترك بین �ل الفاعل�ات 

م (أعداد)، و�ل ما نجده �عد فحص  التي نسمیها �اسم (ألعاب) أو الأش�اء التي تطلق علیها اس

ومقارنة الألعاب المنوعة المت�اینة لا یز�د على أن �كون ش�كة معقدة من التشابهات تتداخل  

إذ �قول "لاحظ مثلا العمل�ات التي نسمیها ألعاب أقصد بها ألعاب الرقعة (مثل    )2(وتتشا�ك"

لا  - ما هو القاسم المشترك بینها؟  الشطرنج والضامة) والورق والكرة والم�ار�ات الر�اض�ة...  

تقل لابد أن �كون بینها شيء مشترك بینها، لأنك إذا نظرت إلیها فإن لن ترى �التأكید شیئا ما  

تشترك فیها �لها، بل سترى شبها وقرا�ة وقائمة �املة من هذه الأش�اء، و�ما قلت آنفا: لا  

را�ة المختلفة، الآن مر إلى ألعاب  تفكر بل انظر، انظر مثلا إلى ألعاب الرقعة مع وجوه الق

السمات  العدید من  ولكن  الأول،  الصنف  ألعاب  و�ین  بینها  التطابق  الورق ستجد �ثیرا من 

فإن العدید من هذه " إلى ألعاب الكرة    �ذلك أثناء مرورنا  ،)3("المشتر�ة قد فقدت وظهرت أخرى 

الشطرنج بلع�ة الناعورة أو هل   السمات ست�قى بینما سنفتقد أخرى، هل أنها مسل�ة �لها؟ قارن 

السولیتار   لع�ة  في  فكر  اللاعبین؟  بین  تنافسا  فیها  وأن  وخاسرا،  را�حا  دائما  فیها  أن 

)Patience  مكن أن تر�ح أو أن تخسر في لع�ة الكرة، لكن تفتقد هذه السمة عندما یرمي� ،(

حظ وانظر في الفرق بین  الطفل �الكرة على الحائط و�لتقطها، انظر أيّ دور تلع�ه المهارة وال

المهارة في الشطرنج والمهارة في لع�ة التنس فكر فقط في لع�ة الدوّارة: هنا نجد عنصر التسل�ة،  

ولكن �م سمة من السمات الخاصة الأخرى فقدت! و�مكن هكذا أن نمر عبر عدة مجموعات  

د أن یثبت غ�اب  فمن خلال حدیثه هذا أرا؛  )4(من الألعاب وأن نرى تناظرا �طفو ثم �ختفي"

الكلام على الألعاب المعروفة �الشطرنج    إسقاطتلك الخصائص المشتر�ة في اللغة عن طر�ق  

 
 . 126، ص صلاح إسماعیل عبد الحق، التحلیل اللغوي عند مدرسة اكسفورد -1
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لتظهر   الثالثة  مع  تفقدها  ثم  الثان�ة  مع  معینة  �خاص�ة  الأولى  تشترك  فقد  وغیرها،  والتنس 

ه الحَبْلَ  خاص�ة أخرى مع الرا�عة وهكذا لیتكون بذلك ش�كة معقدة من التشابهات المتداخلة تش� 

 الغل�ظ الذي تتداخل ف�ه مجموعة من الخیوط الرق�قة والممتدة داخله. 

�جد   العائلي"   فیتغنشتاین  ولم  "الش�ه  أو  العائلة"  "تشابهات  من  أفضل  تعبیرا 

"familyresemblace :العائلة أفراد  لتشابهات  المماثلة  المتنوعة  التشابهات  هذه  "لوصف   "

ولون  -البن�ة ذاتها،  الصورة  �الطر�قة  وتتشا�ك  تتداخل  والمزاج...إلخ  المشي  وطر�قة  العیون 

فأفراد العائلة مثلا بینهم تشابهات متداخلة لا    )1(و�هذا �مكن القول أن الألعاب تكون عائلة"

نستط�ع من خلالها أن نحكم بوجود صفات موحدة بینهم �كل ف�عضهم لهم أنوف صغیرة و�شرة 

رة و�شرة ب�ضاء و�هذا لا نجد لكل الأفراد البن�ة الجسم�ة وحدها أو  ب�ضاء ول�عضهم أنوف �بی 

 لون الشعر والعینین وحدهما... 

فكذلك الأمر �النس�ة للغة إذ "لا توجد وظ�فة واحدة محددة تؤدیها �ل الجمل، ولا یوجد  

معنى واحد محدد لكل �لمة، لكن لكل �لمة عدة معان ول�س بین هذه المعاني عنصر مشترك  

هنا تشبیها ثالثا، �ل    فیتغنشتاین  د، بین هذه المعاني تشا�ه أسري �المعنى السابق، و�ورد  محد

كلمة في اللغة تؤدي وظائف عدة �ما نجد أدوات الصندوق الذي �حمله النّجار، �الصندوق  

شاكوش ومنشار ومسطرة وزجاجة غراء ومسامیر ومفك مسامیر، ل�س لكل أداة من هذه وظ�فة  

عند النجار، و�نما �ستخدم �لا منها في أكثر من وظ�فة حسب حاجته، و�ذلك  واحدة محددة  

وظائف الكلمات في اللغة، ل�س للكلمة الواحدة معنى واحد ولا استخدام واحد و�نما تقوم الكلمة  

هذه الوظائف    فیتغنشتاین  الواحدة �استخدامات لا حصر لها، و�ذلك الجملة الواحدة، و�سمي  

 )2(لواحدة لع�ة اللغة"المتعددة للكلمة ا

�ستعمل �الإضافة إلى تشب�ه ألعاب اللغة تشبیها آخر    فیتغنشتاین  من خلال هذا نفهم أن  

، فاللغة نشاط یرتكز على استخدام الكلمات �أدوات، وهو �قدم تشب�ه الأداة  Toolوهو "(الأداة)  

 
 . 127صلاح إسماعیل عبد الحق، التحلیل اللغوي عند مدرسة أكسفورد، ص  -1
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، ولكن هذا  )1(ق النجار"لیلفت أنظارنا إلى تنوع استعمال الكلمات �ما تتنوع الأدوات في صندو 

التشب�ه خلق لنا تداخلا �بیرا مع تشب�ه (ألعاب اللغة) فمصطلح الأداة �ما ذ�رنا �ان الغرض  

من استخدامه ب�ان تلك الأغراض المختلفة التي من أجلها تستعمل الكلمة، "فالذي �مكن للمرء 

داخل في التشبیهین �ثیرا  أن �ستعمل الجملة من أجله هو لع�ة لغة مختلفة، وقد أحدث هذا الت 

 ) 2("فیتغنشتاین. من الفوضى هكذا في تفكیر 

إلى جانب مفهوم الش�ه العائلي والذي له صلة وطیدة �مصطلح اللع�ة اللغو�ة نجد مفهوم  

(تحق�قات   �تاب  في  مختلفة  مواضع  وفي  مكثفة  �صورة  تكرر حضوره  والذي  ح�اة)  (شكل 

وثیق   یبدو  ما  على  "وهو  �قوانین  فلسف�ة)  محكوما  �اعت�اره  اللغوي  اللعب  �مفهوم  الارت�اط 

الاستعمال وقواعد التصرف مثل تلك التي تنظم الح�اة الاجتماع�ة: في هذا المقام، على اللفظة 

لع�ة لغو�ة أن تبرز أن تكلم لغة ما �عد عملا أو شكل ح�اة، إذ �انت اللع�ة اللغو�ة عملا  

ا �جري على العمال اللغو�ة من شروط إنجازها في مح�ط  لغو�ا فإنه �فترض أن �جري علیها م

معین �مقاصد معینة ومواصفات محددة و�ذا �ان من الطب�عي أن �فترض الحدیث عن اللغة  

ما �جري على    ؛ و عل�ه فان  )3(الحدیث �طر�قة أو �أخرى �مظاهر تحكمها القوانین الاجتماع�ة"

ط إنجازها و زمانها و مكانها و غیره، فالأخیرة  اللغة �سري أ�ضا على اللع�ة اللغو�ة من شرو 

 .)4((لع�ة اللغة) "تضفي على اللغة صفة المؤسسة الاجتماع�ة"

�ه ألعابنا اللغو�ة هو المجتمع الإنساني برمته، �ما في    ثم إن شكل الح�اة الذي تتعالق

ذلك طر�قة ح�اته والقواعد التي تحكمها، فتختلف الألعاب اللغو�ة �اختلاف الثقافات والمح�ط  

الطب�عي والزمان والعلاقات الاجتماع�ة، ونحن لا نستط�ع أن نتصور ما تدل عل�ه مفهوم شكل  

زاو�ة زمان�ة فقط لأن الألعاب اللغو�ة منتم�ة إلى خط ناظم    ح�اة إلا إذا نظرنا إل�ه نظرة "من
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إذ نلحظ �شكل دائم ولادة ألعاب لغو�ة جدیدة    )1(زماني یتحكم في تغیرها واختلافها أو توصلها"

 وموت �عضها الآخر، مما یتطلب ذاكرة اجتماع�ة، لا تكون إلا شكلا من أشكال الح�اة. 

ي الغا�ة أو الق�مة الفور�ة للقول �أن لع�ة اللغة هي  ولكن السؤال المطروح ها هنا: ما ه

صورة الح�اة؟، إن �إمكان المرء ها هنا "اقتراح شیئین: الأول أنه لا �مكن أن توجد أ�ة ألعاب 

وأن اللع�ة �جب أن توجد �مع�ار وصورة ممیزة قبل إمكان�ة �ونها ملعو�ة،    Priveخاصة  

لى حد �عید، وألعاب اللغة مرت�طة ارت�اطا غیر منفصم  والثاني أن الألعاب المختلفة والعاد�ة إ

العرى و�صورة معقدة مع الجوانب الأخرى من الح�اة ومع الأهداف والمناظر والفاعل�ات، ولا  

 )2(�مكن فهمها �معزل عن هذه الجوانب"

إن شكل ح�اة هو لع�ة لغو�ة وأشكال الح�اة لا تحصى تماما �الض�ط مثلما أن ألعاب  

وعة ولا تقبل الحصر، والأمر الذي �میز لغتنا هو أن الأساس الذي تقوم عل�ه یتكون  اللغة متن 

الذي یرافقها،   �الفعل  من أشكال ح�اة مستقرة یتجلى في نشاط منتظم فوظ�فتها محددة سلفا 

�شكل ح�اة واحد   القول  �مكن  فإنه  الثقافي  للت�این  ت�عا  الح�اة  بین أشكال  ت�این  ورغم وجود 

 لل�شر.

استخدم مفهوم    فیتغنشتاین ة للحدیث عن موضوع ألعاب اللغة نكون قد أدر�نا �أن  و�ثمر 

�ونراد  "أرنست  تحلیل  منها حسب  ثلاثة  تمییز  �مكن  حیث  س�اقات  عدة  في  اللغو�ة  اللع�ة 

 )3(ش�شت"

 یدل هذا على أشكال اللغة البدائ�ة ال�س�طة �التي �ستخدمها الطفل.  -1

 الیوم�ة الجار�ة (و�ل النشاطات المتداخلة). یدل أ�ضا على اللغة  -2

 
 . 90، ص لودف�ك فیتغنشتاین، تحق�قات فلسف�ة -1
 . 129صلاح إسماعیل عبد الحق، التحلیل اللغوي عند مدرسة أكسفورد، ص  -2
قادري عبد الرحمان، فیتغنشتاین  والتداول�ة، أطروحة مقدمة لنیل شهادة الد�توراه، �ل�ة العلوم الاجتماع�ة، قسم الفلسفة،   -3

 . 115، ص 2015- 2014، 2جامعة محمد بن أحمد، وهران 
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�شیر �ذلك إلى تلك الأنساق والأشكال اللغو�ة المعینة ومختلف الوحدات الوظ�ف�ة    -3

الألفاظ معان   ف�ه  تأخذ  نشاط  اللغة في  ألعاب  تدخل  تكو�نها، حیث  تمثل عنصرا في  التي 

أو النشاطات    -تؤدي أدوار حاسمةأو تلك الأفعال التي  -خاصة �أفعال اللغة واللغة الإنجلیز�ة  

 . اللغو�ة التي �كون الكلام فیها منصرف لوجه آخر (ضمني)

�ان یرمي من خلال فكرته اللع�ة  فیتغنشتاینلما سبق أص�ح �إمكاننا القول �أن  ت�جةكن

محددة   واحدة  وظ�فة  للغة  ل�س  �أن  إقراره  أهم�ة  والأكثر  بینها  من  عدة  أش�اء  إلى  اللغو�ة 

محصورة في تقر�ر الوقائع فحسب، بل إن هذا التقر�ر إحدى الوظائف المتنوعة للغة، �الإضافة  

معنى أن تحدث اللغة هو جزء  إلى أنه قصد �ه إبراز �أن لع�ة اللغة تنطوي على صورة ح�اة �

من نشاط ح�اة بل إنه صورة الح�اة، إذ أننا عندما نتصور اللغة فإنما نتصور شكل ح�اة،  

فاللغة تحدد تار�خنا الطب�عي مثل الأكل والمشي واللعب...، وهذا هو الذي جعل مفهوم شكل  

 الح�اة مرت�طًا �الزمان. 

 تصرف الكتاب  -02

 ء: د�االتصرف اللغوي عند الأ -02-1

ة، فالأفكار والموضوعات قتزخر ح�اتنا الثقاف�ة والأدب�ة والفن�ة �كثیر من المواهب المتأل

والمضامین المختلفة ملك الجم�ع، لكن العبرة والرؤ�ة والص�اغة والتشكیل الفني فإنها تخص  

ي خدمة  فالمتمكن من وضع أدوات الص�غة الأدب�ة والص�اغة الفن�ة    - المبدع-فقط الأدیب  

�كل   التعبیر  آفاق  أمامه  �فتح  التمكن لابد أن  أنّ مثل هذا  عمله الأدبي �كل، ولا شك في 

مستو�اته المتعددة و�التالي لا �ستعصي عل�ه التعامل مع أيّ مضمون، مهما �ان مغرقا في  

 التر�یب أو التعقید. 

هي لغة واحدة، لكن تختلف طرق تر�یب جملها    لغة الأدب أو اللغة الأدب�ة لمجتمع ما، 

والتصرف فیها وص�اغتها وتشكیل نصوصها من شخص إلى آخر ومن متمكن من الزخرف  

الأدبي إلى مبدع آخر، �قول في ذلك نبیل راغب: "الأصول واحدة لكنّ التغییر أو الإضافة  
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بل وفي �ل عمل  إلیها تكمن في أسلوب توظ�فها واستخدامها في �ل عمل أدبي على حدة،  

 )1(أدبي لنفس الأدیب".

والتمكن من صناعة   والإبداع  والإضافة  الخلق  على  قدرته  في  تكمن  أدیب  �ل  فمهارة 

نصوص أدب�ة و�بداعات مسرح�ة من عناصر لغو�ة قلیلة یتحكم فیها عن طر�ق التلاعب بها  

برات عمل�ة معینة في  الفن�ة، �قول نبیل راغب: "الأدیب لد�ه خ ذائقته  وتشكیلها ��فما أبدعت  

حاجة إلى تعبیر، فهو �ضع في ذهنه دائما إمكان�ة ظهور عمل أدبي له، �عبر ف�ه عن هذه  

الصنعة   تمثل  العمل الأدبي �عض قدرات ومهارات معینة  یتطلب خلق  الخبرات، و�عد ذلك 

دع بدافع  ، فالأدیب یبدع �طر�قة تختلف تماما عن غیره من الصناع والحرفیین فهو یب )2(الفن�ة"

 قوة عل�ا غامضة تحدد طب�عة العمل الفني وشكله. 

أما اللغة فهي وسیلة �عتمدها �ل أدیب للتعبیر والتوصیل والتجسید الفني "فاللغة �ائن  

حي متطور مع الح�اة والواقع، وتعامل الأدیب معها �ختلف مع تعامل أي أدیب آخر اختلاف  

 ) 3(بنفس الدرجة من عمل لآخر للأدیب نفسه"�صمات الأصا�ع، بل إنّ هذا التعامل �ختلف  

في   "فاللغة  علیها،  المتعارف  وتعكس �صمته  تمیزه عن غیره  أسلو��ة  له ملامح  أدیب  فكل 

الأدب ل�ست مجرد تعبیر عن معنى محدد، من خلال ألفاظ مرصوصة أو قوالب لغو�ة جاهزة،  

سم الحي للعمل الأدبي، ولا  بل هي خلا�ا لفظ�ة ومعنو�ة وعقل�ة ووجدان�ة تتفاعل داخل الج 

تملك لنفسها ح�اة فعل�ة خارج هذا الجسم، ومن ثم فإنّ استخدامات هذه الخلا�ا هي في حق�قتها  

نهائ�ة" أنها    )4(استخدامات لا  برغم  الجدة،  �ل  جدیدة  الناضجة  الأدب�ة  الأعمال  تبدو  لذلك 

 اء دون استثناء. تستقي مادتها الخام من نفس المنجم اللغوي المتاح لجم�ع الأد� 

 : التصرف اللغوي والتداول�ة -02-2

 
 . 2ص ،  1996،  1نبیل راغب، موسوعة الإبداع الأدبي، الشر�ة المصر�ة العالم�ة للنشر، القاهرة، ط -1
 . 4، ص  نفسه  -2
 . 290، ص  نفسه  -3
 . 290نفسه، ص   -4
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تصرف الأدیب المبدع في اللغة والتلاعب بها �عد العمود الفقري لعمله الفني والأدبي،  إن  

فالتلاعب �اللغة مرت�ط "�الحق�قة التداول�ة" �حیث یتحقق هذا التلاعب اللغوي حینما یتقصد  

عن المستمع، فالأد�اء یتحكمون في زمام الأدب    المتكلم انتقاء ع�ارات معینة لإخفاء مقصده

تقفى أثرها عن طر�ق تشر�ح  نعن طر�ق التلاعب �اللغة لتعطي دلالات جدیدة لمفاه�م قد�مة  

 الع�ارات واستخلاص بنیتها العم�قة. 

إن الغا�ة من اللع�ة اللغو�ة ل�ست استعراضا لفن�ات الكتاب والأد�اء، إنما هي �حث في  

الة في صورة مؤثرة، تحقق معها الغا�ات التي ینشدها الأدیب، فإن الألعاب  سبیل تبل�غ الرس

اللغو�ة تصرف الألفاظ والأسالیب إلى الوجهة الاستعمال�ة للغة، حتى یتلقى جمهور القراء تلك 

النصوص وهم �أنسون لها، لأنها أقرب إلى نفوسهم، وأشد تأثیرا في خواطرهم ، وهذا هو لب  

 العمل�ة التداول�ة. 

الكتا�ة الأدب�ة الإبداع�ة هي حالة عال�ة من التعاطي الفني  "في �حور الأدب والكلمات،  

، والأدیب المبدع هو من یتمكن  1"مع اللغة ومفرداتها وصورها والأخیلة المصاح�ة لجوّ الإلهام

اللغة  في  التفنن  من  تمكنه  له مدى  و�عكس  القارئ،  ل�متع  فن�ة  أدب�ة  قوالب  في  من صبها 

وهذا التفنن ما هو إلا :"إدراك وظ�فة الكلمات داخل الجمل، والتلاعب بها،    ، والتصرف فیها

�حققها الكاتب أو الأدیب، �حیث �قوم هذا التلاعب    تإنز�احاوما هذا التلاعب في حق�قته إلا  

�اللغة على معرفة حدس�ة في ضمیر الأدیب �الأنماط المجردة للغة و�القواعد المسموح بها في  

و�مكنه  ت  الأصوات،  بتجاوز    -هنا-عاقب  �عرف  ف�ما  اللغو�ة  المنا�ع  هذه  فن�ا  �ستثمر  أن 

، فمهارة الأدیب ل�ست مجرد: "تلاعب �الكلام في فقرات اعت�اط�ة من استعمال �لمة  )2(المعنى"

أو ع�ارة موضوعة لمعنى إلى استعمال الكلمة أو الع�ارة �معنى �لمة أو ع�ارة أخرى موضوعة  

آخر، بل تكمن مهارته في ما یؤد�ه من حر�ات ذهن�ة تصل بین المعاني التي تعقد  لمعنى  

بینها روا�ط وعلاقات فكر�ة ما �سمح للمعبر الذ�ي �أن �ستخدم الع�ارة التي تدل في اصطلاح  

 
 . 9، ص2017،  1مصر، ط-سید غیث ، فن�ات الكتا�ة الأدب�ة، أطلس للنشر والإنتاج الإعلامي، الجیزة -1
 . 149ینظر، رجاء عبید، ال�حث الأسلو�ي معاصرة وتراث، دار الكتب العلم�ة، د ط، د ت، ص   -2
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التخاطب على معنى من المعاني لیدل بها على معنى آخر، �مكن أن �فهمه المتلقي �القر�نة  

الحال الفكر�ة"اللفظ�ة أو  إبداع�ة الأدیب تكمن في الحر�ات    )1(�ة أو  فهو هنا �شیر إلى أن 

الذهن�ة التي �قوم بها ل�قلب ظاهر الأسلوب عن ظاهره المكشوف للمتلقي و�دل �ه على دلالات  

 ومقاصد �اطن�ة تفهم عن طر�ق تشر�ح الع�ارات.

الذي �عد أحد طرق الإبداع    :أشار أحد ال�احثین إلى أن التلاعب �اللغة ما هو إلا انز�اح

 الب�اني في �ل اللغات، والذي تدفع إل�ه الفطرة الإنسان�ة المزودة �القدرة على الب�ان. 

الجملة، و�عادة  اللعب في محتو�ات  بذلك  ونعني  �اللغة  التلاعب  "فالانز�اح هو  �قول: 

�ة، تلك الدلالة التي  ترتیب ألفاظها المنقولة �معانیها الأصل�ة سع�ا وراء إحراز الدلالة المطلو 

تستدعي أن تمثل �ل �لمة في الجملة دورا في تنم�ة المراد لا �است�فاء هذه الكلمات شروط 

 )2(البناء فحسب و�نما بتفاعلها في هذا البناء، فتستقر حیث یتطلب المعنى وتستدعي الدلالة".

المتع عن  بها  �خرج  خاصا  استعمالا  اللغة  �استعمال  اللغة  شعر�ة  عل�ه  تتحقق  ارف 

والمألوف، عن طر�ق خرق قواعد المعجم وتجاوز أصول المقاصد لمز�د من التفرد الفني وجذب  

 الانت�اه. 

من أعمال أدب�ة فن�ة فهو یتعمد    الأدبيفي نتاجه  فإذا أراد الكاتب أو المؤلف أن یبدع  

الدالة عل�ه في اللغة،  إث�ات معنى یود إ�صاله للمتلقي عن طر�ق "الابتعاد عن اخت�ار الألفاظ  

بل �ختار ألفاظا دالة على معنى آخر، وهذا المعنى الآخر من شأنه أن �كون تال�ا للمعنى  

الأول من الناح�ة الوجود�ة، فإذا أراد مثلا أن �عبر عن صفة الطول في رجل فهو لا یلجأ  

-رجل  للفظ الدال في اللغة على الطول، بل �عبر عن معنى آخر هو طول حمالة س�ف ال

، أي أنه یتعمد التعبیر عن  )3(وجود�ا لكون صاحب الس�ف طو�لا"-وهو معنى تال    -النجاد

معان �ألفاظ دالة على معاني أخرى شرط أن تكون هذه المعاني الأخرى تشیر إلى المعنى  

 
 . 257، ص 1978، مارس 8/9الصالح، أصول الألسن�ة عند النحاة العرب، مجلة الفكر العر�ي، العدد  ینظر ص�حي  -1
 . 59ص  ،2005دار الوفاء، د ط،  مختار عط�ة، التقد�م والتأخیر وم�احث التراكیب بین البلاغة والأسلو��ة،  -2
 . 119، ص  1996،  19ینظر تامر سلوم، الانز�اح الدلالي الشعري، مجلة علامات، ج  -3
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الأصلي أو المراد، وهذا ما �جعل المتلقي طرفا وعنصرا فاعلا في عمل�ة صنع النص �حیث  

الاستدلال العقلي الذي �جعله طرفا في عمل�ة صنع النص عن طر�ق التأو�ل في  یلجأ إلى: "

 )1(عمل�ة التأو�ل اللغوي في قراءة النص وفهمه إلاّ محصلة لر�ط الدلالة اللغو�ة �الدلالة العقل�ة"

 وهذا لون من الانز�اح، لكنه أش�ه بهذه الألعاب اللغو�ة. 

تصرف فیها طر�قة خاصة في إ�قاع المعاني  ففي هذا الصدد �ص�ح التلاعب �اللغة وال

 في النفس، تحدث تأثیرا وهزة لا تحدثها الع�ارة المجردة أو التعبیر الحق�قي. 

"فالتعبیر عمل�ة من صنع المتكلم یتصرف في اللغة ��ف ما شاء لیدل على قصده النفسي  

 )2(داخله".العقلي، فهو من �حرف الكلام و�ز�حه للدلالة على المعنى الذي �عتمل في 

 خلاصة الم�حث 

�عد فیتغنشتاین الفیلسوف الألماني المبتدع الأول لما �عرف بـــ : (اللع�ة اللغو�ة) إذ �قصد  

قوانین   الى  ذلك  لغو�ة ضمن مجال معین خاضعة في  تحر�ك عناصر  اللعب هاهنا  بلفظة 

 . تحكمها، فاللع�ة اللغو�ة تض�طها قواعد محددة تسمح بتنو�ع النشاط الكلامي

الى ابتكار هذه الحیلة اللغو�ة هو أن اللغة ال�شر�ة   و لعل السبب الذي دفع �فیتغنشتاین 

تمثیل   القصص و  الدعاء و �تا�ة  و  الأمر  الإخ�ار و  الشكر و  منها  تمتلك وضائف عدة 

المسرح�ات و�ثیر من النشاطات التي لا تحقق إلا بواسطة اللغة، غیر أن هذه الأخیرة �صورتها  

ذ�ر، إلا عن طر�ق التلاعب �عناصرها و    الموجودة �المعاجم و �تب النحو لا تؤدي �ل ما

التصرف فیها، ثم إن النفس ال�شر�ة أكبر �كثیر من اللغة، فنلجأ �سبب ذلك الى تحر�ك عناصر  

اللغة وفق ما �سمى �اللع�ة اللغو�ة �ي نستط�ع أن نعبر �ما هو قلیل (اللغة) عما هو أكبر و  

 و أكثر قدرة على إ�صال مقاصدنا. غیر محدود(النفس ال�شر�ة)، فتص�ح اللغة بذلك أوسع 

 
 . 117، ص تامر سلوم، الانز�اح الدلالي الشعري، مجلة علامات ینظر  -1
 . 97، ص  مختار عط�ة، التقد�م والتأخیر وم�احث التراكیب بین البلاغة والأسلو��ة، ینظر  -2
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اللع�ة  الح�اة)، ذلك لأن  المفهوم صلة وطیدة تر�طه �مصطلح (شكل  لهذا  لقد �ان  و 

اللغو�ة تعد عملا لغو�ا و اللغة بدورها شكل من أشكال الح�اة، فتكلم اللغة نشاط من أنشطتها  

 و صورة من صورها.

جه الذي �حسنه في نفسه، فالإبداع  كل أدیب أو �اتب حرّ في التصرف في اللغة على الو 

في الأدب �كل أجناسه لا یتحقق إلا �التلاعب �الص�اغات اللغو�ة المتعارف علیها و الإت�ان  

�أنساق و أنسجة من صنع المؤلف تبهر المتلقي و تجذب تلهفه للاطلاع علیها، فمتعة القراءة  

المتو  المتداول  المعنى  �شف  و  المقاصد  تشر�ح  عند  إلا  السطح�ة  تتحقق  البن�ة  خلف  ارَى 

 للع�ارات.    
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 تمهید: 

وأسالیبها ع�ارة عن ألعاب یتلاعب بها �ل �اتب أو معبر ل�عبر    االلغة �مصطلحاته

بها عن مقاصد �عینها ��فما صح له التعبیر، و��فما أبدعت ذائقته الأدب�ة و الفن�ة، فاللغة  

بدورها تؤدي مختلف الوظائف، فنحن مثلا نستعملها للتعبیر عن المشاعر و الانفعالات، و  

المتمكن من ناص�ة اللغة الى التصرف   الأدیبو عادة ما یلجأ  الإخ�ار، و الإث�ات و الإنكار،  

مر��ة تر�ی�ا خارقا للص�اغة المعروفة للغة. فیلجأ    �حیث �خرج منها إبداعات و مقاطع   فیها

، ل�صل بتشكیلته اللغو�ة  الى أسلوب قلب ظاهر اللفظة أو الع�ارة الى دلالة تفهم من �اطنها

 استحقاق مؤلفاته للقراءة والاطلاع.  لیثبت مدىالجدیدة إلى ما یر�د، و 

اتضح لنا    ∗ومن خلال دراستنا لمسرح�ة "مأساة أودیب" للكاتب والأدیب "علي �اكثیر"

ما زاد النسق المسرحي رونقا و�بداعا جمال�ا    ،أنه أبدع في إبراز مدى قدرته على التلاعب �اللغة 

 فاعلا في عنصر التشو�ق. 

جملة من الألفاظ والأسالیب الجمل�ة توضح أكثر    حصرنابداع�ة الكاتب في ذلك  إولنرى  

مدى تصرف الكاتب في اللغة واستعمالها في قوالب مختلفة والتلاعب بها على مستوى الكلمات  

 وعلى مستوى الأسالیب. 

إن الكلمات المفردة في النصوص لا تظهر لها دلالة واضحة محددة، إنما تستفاد هذه  

هذا أن نفصل في هذه الألعاب    الجملة، ولكننا أردنا في �حثناالدلالة من س�اق الكلمة في  

 
من أبو�ن عر�یین ولما بلغ الثامنة من عمره سافر �ه أبوه    في مدینة سور�ا�ا �أندون�س�ا  1910* ولد علي أحمد �اكثیر سنة  

اللغة العر��ة والعلوم الدین�ة عند عمه. ینظر عبد الله مصطفى، أسطورة أودیب في المسرح   لیتعلم  إلى حضرموت �ال�من 
ضرموت ثم  ، عاش �اكثیر حق�ة زمن�ة غیر قصیرة في ح56، د ط، ص  1983المعاصر، الهیئة العامة للكتاب، القاهرة،  

فحصل على الجنس�ة المصر�ة والتحق   1943تنقل بین عدن وح�شة وصومال والحجاز حتى استقر �ه المقام في مصر عام  
لعشماوي عبد .ا 1969وعاش في مصر حتى سنة وفاته    1945�قسم اللغة الإنجلیز�ة في جامعة فؤاد الأول �القاهرة عام  

القصص�ة والمسرح�ة، المهرجان الوطني للتراث والثقافة، الر�اض، د ط، د ت،  الرحمان، الاتجاه الإسلامي في آثار �اكثیر  
. و�عد السبب الم�اشر لتأل�فه لهذه المسرح�ة تلك الحالة النفس�ة التي عاشها وعاناها إثر ما حدث للعرب من ذل جراء 28ص

علي أحمد  ل�جعلها متنفسا له. ینظر  وانتصار الیهود على الجیوش العر��ة لذلك لجأ إلى هذه المسرح�ة    1948نك�ة عام  
 . 68، د ط، ص  1985، فن المسرح�ة من خلال تجار�ي الشخص�ة، مكت�ة مصر، القاهرة، �اكثیر
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�عدها �عض   المفردة وندرس  الكلمة  فیها معنى  التي س�طر  النماذج  �عض  فندرس  اللغو�ة، 

 مل�ة التي �ان التلاعب اللغوي فیها من خلال جملة �املة. النماذج الجُ 

 الألفاظ  أولا: في 

 تلاعب على مستوى الأسماء:   -01

مداع�ة العناصر    لفاظ التي أحسن الكاتب التصرف فیها و أجمل ما قرأنا من الأ من  

: العم�اء التي لا ت�صر،  )1(  عم�اءشجاعة  العلى لسان جو�استا:    اللغو�ة و ملاعبتها قوله

�لتیهما" "ذهب �صره �له من عین�ه  ل�ست  )2(فَعَمِيَ فلان مثلا:  نعرف  والشجاعة �ما   ،

�إنسان ی�صر و�عمى، إلاّ أن استعمالها في هذا الس�اق وعلى هذا النحو جعل دلالاتها  

الموقف وما مدى تهدیده   لا یدرك ولا یرد خطورةتتوسع لتدل على أن شجاعة أودیب تجعله  

 له ولعائلته. 

بین    لا وجود له  الص�اغة اللغو�ةعنى الذي تحمله هذه  ملا بدّ من الإشارة إلى أنّ هذا ال

تلك المعاني المعجم�ة التي نعرفها، و�نّما هو معنى ناشئ عن تصرف صاحب المسرح�ة في  

 . دلالة المفردة اللغو�ة والتلاعب بها على نحو �خدِمُ حاجاتَه الفكر�ة والنفس�ة وغیرها

الكاتب من الخوف  : جعل  )3(حدید  �صرالخوف ذو  نموذج آخر تقول جو�استا:  أو في  

كمن ی�صر و�رى بل أن �صره �صرا قو�ا لا �ستهان �ه ذلك لأن الخوف �جعل الشخص في  

 ح�طة وحذر شدید فتكون عیناه مفتوحتان على �ل صغیرة و�بیرة. 

ة �فهمها المتلقي واسع الثقافة، �ما �فهمها محدودو الثقافة، سألفاظ المسرح�ة معبرة مأنو 

فقد نجح الكاتب في مراوغاتِه اللغو�ة في استخدام اللغة وأسالیبها، وهذا الاستعمال الذي عمَدَ  

 إل�ه الكاتب إنّما هو ناشئ عن إتقانه لألعاب اللغة. 

 
، (وسیتم الإشارة  10، ص  1977 ط، ،  علي أحمد �اكثیر، مأساة أودیب، دار مصر للط�اعة، مكت�ة مصر، القاهرة، د  -1

 المدونة").  إلى هذا المصدر ف�ما یلي من صفحات الفصل بلفظ"
 . 629م، ص  1960-ه1380،  2مجمع اللغة العر��ة، الوس�ط، المكت�ة الإسلام�ة، القاهرة، ط-2
 . 10المدونة، ص -3
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: وراء:  )1(ا �ر�ون؟�   وراءكماذا  وفي مشهد جدید بین أودیب و �ر�ون �قول المسرحي:  

ظرف مكان �معنى "خلف" إلاّ أن تلاعب مستخدمها جعلها تدل �خلاف معناها الأصلي على 

 . أن�اءو  أخ�ارمن  تحملالمعنى التالي: ماذا  

،فكانت اللغة  لع�ة  جدیدا من خلال  استعمالا  استعملت  الألفاظ  الى روح   هذه  أقرب 

 النص و الى وجدان القارئ.  

تر�ز�اس:   لسان  على  الكاتب  قول  نقرأ  المعابد  ثم  سائر  وفي  المعبد...  في  لي  إن 

: استعملت �لمة عیونا في غیر معناها المألوف جراء تلاعب مستعملها الذي حَادَ بها )2(عیونا

الم�صرة، لیل�سها معنًا آخر   المتمثل في الجارحة - العیون ج، مفرده عین-عن المعنى الأول 

لتدل بذلك على الجواس�س، "فترز�اس هنا �صرح �أنه �عرف هذه الوقائع،   -وهو المقصود-

 )3(المنبثین بینهم" أعوانه كما �عرف أسرار الكهنة بواسطة 

مثل:   الكاتب  بها  تلاعب  أخرى  ألفاظا  نجد  الدلالة )4(�مانالإ  حظیرةو  في  الحظیرة 

لكن في    )5("الموضع الذي �حاط عل�ه لتأوي إل�ه الغنم والإبل �قیها البَرد والر�ح"العرف�ة تعني  

 مان. �ستلزام�ة استعمَلَها الكاتِب لیدُلَ بِها على حیّز ومكان الإ الدلالة الا

: إذا قرأنا  )6(الصغار  أك�اديو�ح  و في مثال آخر �قول الكاتب على لسان جو�استا:  

ف لفهمنا أن المتكلم بها �عاتب مجموعة من الأك�اد التي تقع داخل  هذه الكلمة �معناها المألو 

�طون جماعة من الناس، وحاشا للعاقل أن �ستوعب ذلك و�قتنع �ه، أمّا إذا قرأنا ذلك �صورة  

أخرى واضعین في أذهاننا ما �عرف بـ (لع�ة اللغة) فإننا سنستشف من �لمة أك�ادي معنى  

 
 . 18المدونة، ص -1
 . 23المدونة، ص  -2
ته في المسرح العر�ي، مخطوط رسالة مقدمة لنیل درجة الماجستیر، �ل�ة الآداب حمزة عبد الرح�م الدیب، أودیب وتجل�ا-3

 . 85، ص  2009والعلوم الإنسان�ة، جامعة ال�عث، 
 . 24المدونة، ص -4
 . 919، ص الوس�ط مجمع اللغة العر��ة،-5
 . 59المدونة، ص -6
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من أجسامنا، ولعل المستعمل اختارها هي   االذي �شكل جزءً "أبنائي وأولادي" لا ذلك العضو  

بداع حاكى ف�ه المؤلف  إدون غیرها لأن أولادنا جزء منا وأعز ما نملك مثلهم مثل الكبد، وهذا  

 من س�قه، إذ نجد الشاعر حِطّان بن المُعلَّى �قول: 

 أك�ادنا تمشــي على الأرض        و�نــــــــــــــما أولادنـــــــــــــــــــــا بیـــــنـــنا     

 )1(لوهبت الر�ح على �عضهم         لامتنعت عیني من الغمض

قولها:   المتكلم معنى  )2(الحز�نةالشمعة  �طالعنا في مشهد جدید مع جو�استا  عَ  : وسَّ

 الشمعة الذي �كاد أن ینطفئ.  خفوت نور الحزن ل�عبر �ه عن  

: توسعت دلالة �لمة  )3(ج�شك  رأسعلى  ) أ�ضا قول جو�استا:  70نجد في الصفحة (

وذلك �فعل تلاعب مستخدمها    )4( رأس والتي تعني "أعلى الشيء ومنه فحلٌ أرأس: ضخم الرأس"

 فدلت على الق�ادة والتقدم، لتكون الجملة �التالي: في مقدمة ج�شك أو قائد ج�شك. 

: "المط�ة:  )5(لشفاء حقده  مط�ة  اتخذك ترز�اسفي لع�ة جدیدة للكاتب تقول جو�استا:  

أي ما یر�ب، ولكنها استعملت ها هنا  )  6(  ما ُ�متطى من الدواب فال�عیر مط�ة والناقة مط�ة..."

، والسر في اخت�ار هذه الكلمة أن المط�ة �ستعان بها في قضاء حوائجنا  الأداة و   الوسیلة�معنى  

 فكذلك الأمر �النس�ة لأودیب وترز�اس. 

مفهوم اللع�ة اللغو�ة الذي جاء �ه فیتغنشتاین في    توظ�فنلمس قدرة المسرحي على  

:من  )7(الناظر... ت�خلون   ر��عه �نتم لي تسخون/    الأجرد  اأ�شتائه:  مقولة على لسان جو�استا

تان الع�ارتان وسع ا المعروف أن الشتاء و الر��ع فصلان من الفصول الأر�عة غیر أن حاكي ه

 
 . 213م، ص  2000  -ه1421،  1لبنان، ط-بیروتالتبر�زي، شرح دیوان الحماسة لابي تمام، دار الكتب العلم�ة، -1
 . 63المدونة، ص -2
 . 70المدونة، ص -3
- ه1424،  1لبنان، ط-الخلیل بن أحمد الفراهیدي، �تاب العین (مرت�ا على حروف المعجم)، دار الكتب العلم�ة، بیروت   -4

 . 82 ص م، 2002
 . 74المدونة، ص -5
 . 876مجمع اللغة العر��ة، الوس�ط، ص  -6
 . 81ة، ص المدون -7
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  ذا، و�بدو أنه اختار هعلى الش�خوخة، و �الثان�ة على مرحلة الش�اب  �الأولىمعنییهما لیدل  

ما بین الشتاء والش�خوخة اضمحلال وفتور، و�ین الر��ع والش�اب حیو�ة  الوجه من اللع�ة لأن  

 ونشاط . 

: لما �ان الخبر و الحق�قة    )1( العاصفة  أودیب لقد واجه  نموذج آخر:  أو نجد قوله في  

أعظم و أعظم، فلم �كن    عظ�مة، �انت ردة فعل جو�استا   و�استاجأودیب  التي لم �صارح بها  

الكلمات �لمة    إنالمعنى ل�صل   �كلمة أخرى فاختار من جملة  التي    "عاصفة"عبر عنه  و 

تلاعب بها لیبلغ لنا ��ف �انت ردة فعل جو�استا عن�فة ملیئة �الإنكار و الرفض قو�ة و �أنها 

 عاصفة مدمرة. 

ن نلحظ و�شكل أولي  �عد عرضنا مجموعة من النماذج الواردة في المسرح�ة استطعنا أ

كثیر" استطاع أن یوظف الكلمات العر��ة ذات المعاني المعجم�ة المحّدَدَة  اأن المؤلف "علي � 

توظ�فًا جدیدًا خالف تلك الأطر الموضوعة في المعاجم والقوام�س لغا�ات یرمي إلیها، والحق  

سن التصرف فیها، فلولا  أن هذا العمل لَشَهَادَةٌ للمؤلف �أنه متمكن بل مالك لناص�ة اللغة و�ح 

ذلك لما استطاع أن یتلاعب �كلماتها ومعانیها فنراه تارة یُل�س للكلمة الواحدة أز�اء مختلفة من  

المعاني وتارة أخرى �ختار للمعنى الواحد جملة من الكلمات تُبَلِغُهُ، فمنْ لا �فهم اللغة وُ�تقنها  

التي تمكنه من استعمال مجموعة �بیرة من الاحتمالات الناتجة   )2(لا �ستط�ع أن یلعب لعبتها

 . عنها لأن ذلك سیؤدي إلى سوء فهم ور�ك في المعاني المقصودة  

:لما ادعى  )3( شدید المرارة  دواءه  ن اني أعلم أنرى لع�ة لغو�ة أخرى في قول المؤلف:  

أودیب على أولاده �أن أمهم تأخذ دواء شدید المرارة من ترز�اس الكاهن لكي تشفى من مرضها  

كانت قد علمت الابنة آنت�جون الذ��ة بذلك الخبر الصاعقة ، فلما صارحت أ�اها بذلك الخبر  

 
 . 85المدونة،ص  -1
م، ص  2007،  1لبنان، ط-ینظر فیتغنشتاین: تحق�قات فلسف�ة، تر: عبد الرزاق بنّور، المنظمة العر��ة للترجمة، بیروت-2

80 . 
 . 90المدونة، ص  -3
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ول  ، لینقلها من حقلها الأ"الدواء"للتأكد من صحته، تلاعب المؤلف على لسان الأب �كلمة  

 من معنى ، أي اني أعلم أنه خبر شدید المرارة.  "خبر"فتدل �عد نقلها على ما تحمله لفظة 

: فكلمة مطويّ في  )1( عنّيمطويٌّ الغیب وفي نس�ج لفظي جدید أبدع الكاتب في قوله: 

أنّ  لكن المعنى الذّي قصده الكاتب بِها هوّ  )  2(دلالتها المُعجمّ�ة تعني: "ملفوف مطيّ الورق"

 . الغیب محجوب عنه

الكاتب:   �قول  أخرى  صفحة  حفرها  الهاو�ة في  الدّلالة )3(التي  في  الهاو�ة  لفظة   :

من    9ومِن ذلك قوله عز وجل في الآ�ة  )  4(القاموس�ة الض�قة تعني: "اسم من أسماء جهنّم"

، والهاو�ة:  )5(جهنّم"أمّه هاو�ة" قیل: معناه: "فهو ساقط هاوٍ �أم رأسه في نار  "ف سورة القارعة:  

، في توس�ع دلالة الكلمات تلاعب الكاتِب بِها لیدّل على معنى  )6( "كل مهواةٍ لا یُدرك قعرها"

 المصی�ة، قاصدًا بذلك: المصی�ة التي أوقعهم فیها. 

من دلالتها الأصل�ة لیدُل بها على    -الله عل�ه وسلم  صلّى–وقد سبَق وأخرجها النَبيّ  

 .)7("لا یلجُ حظیرة القدس مُدمِن خمرٍ" - الله عل�ه وسلمصلّ -الجنة في قوله 

: نَأَى المؤلف عن معنى �لمة الرجس  )8(�ا أودیب  الرجس ألق إلینا  ثم نقرأ قول المؤلف:  

واختارَ بدَل ذلك معنى غیر معانیها الأصل�ة، لیدُل بها عن    )9(  والتي تعني "النجس والقذارة..."

بد من تطهیر المدینة منه لذلك راح شعب طی�ة یهتف    ، لذى لا �الرجس   قاتل لایوس، وقد نُعِتَ 

 الرجس �ا أودیب.  قائلا: ألق إلینا

 
 . 101المدونة، ص -1
 . 6951ص  ،2013  ، 1 ط،  دار الكتب العلم�ة ، معجم الغني الزاهر،عبد الغني أبو العزم -2
 . 103المدونة، ص  -3
 . 4728، القاهرة، ص 1 لسان العرب، دار المعارف، ط، ابن منظور-4
 . 4145م، ص 2002-ه1423،   4، ط لبنان -دار بن حزم، بیروت تفسیر القرآن العظ�م، ،ابن �ثیر-5
 . 4728، ص  المرجع السابق-6
 . 2931، ص م1979،  1  البزار، مؤسسة الرسالة، طعلي بن أبي �كر الهیثمي �شف الأستار عن زوائد -7
 . 110المدونة، ص -8
 . 230مجمع اللغة العر��ة، الوس�ط، ص -9
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  الأدب في    الإبداع أن    منظورهمن خلال هذه الص�اغة یتضح جل�ا أن الكاتب یرى من  

�التحرر من �ل قیود الكتا�ة و التصرف في اللغة و التلاعب بها �كل عفو�ة،    إلاى  لا یتأت 

فهو یتجاوز حدودها لیبدع بنفسه و �أسالی�ه الخاصة عن طر�ق التصرف فیها على الوجه  

 الأمثل لأداء المعنى �ما �جده في نفسه.   

: �عد أن عُرف من هو قاتل  )1(الرجس�سقط  و في مشهد حواري جدید �قول الكاتب:  

لایوس ألاّ وهو أودیب تحولت دلالة �لمة "رجس" من الدلالة على "القذارة" ثم للدلالة على  

"قاتل لایوس" ثم إلى وصف علم وهو "أودیب" فصار شعب طی�ة �صرخ في وجهه و�نادي:  

 �سقط الرجس، أي: �سقط أودیب.   -�سقط الرجس

یدُ )2(الذیلطاهر  و �قول أ�ضا:   ل الذیل في المعاجم العر��ة "على آخر �ل شيء  : 

إلاّ أنه في �ثیر من الأح�ان یر�د �عض متقني اللغة أن یتصرفوا في المادة )3(وأسفل الثوب..."

السلب�ة   للدلالة  الذیل  استعملوا  فكما  جدیدة،  معاني  على  خلالها  من  ف�عبرون  المعجم�ة 

ه استعمله آخرون في دلالة إ�جاب�ة بل شر�فة  (لارت�اطها بذیل الحیوان) على آخر الشيء وأدنا

مثلا ذُیلت الآ�ة: "قال سَوْفَ أستَغفِرُ لَكُمُ رَّ�ى  ،  كما عبر المفسرون عن أواخر الآ�ات �الذیل 

بـ: الغفور الرح�م، وهذا یدلُ على أن هذا التصرف اللغوي )  98إنَّهُ هو الغَفُورُ الرَّح�مُ" (یوسف/

اللغة ثراءً وتعددًا في الاستعمال، لذلك تجدُ هذه الألعاب اللغو�ة    في الكلمة الواحدة ل�كسبوا

نالت حظا وافرًا في الدرس التداولي �سبب ما أكسبته من هذه المرونة في الاستخدامات اللغو�ة  

 )4( وهذا لبّ الدرس التداولي.

 
 . 131و 129المدونة، ص -1
 . 129المدونة، ص -2
 . 215مجمع اللغة العر��ة، الوس�ط، ص -3
، ص  1992الجزائر�ة، الجزائر،  ینظر ،مدخل إلى اللسان�ات التداول�ة، تر: محمد �ح�اتن، دیوان المطبوعات الجامع�ة  -4

  -، الدار الب�ضاء11  ، و�نظر أ�ضًا إلى: سعید بنكراد: الس�م�ائ�ات مفاه�مها وتطب�قاتها، مط�عة النجاح الجدیدة، ط01
 . 17م، ص  2003المغرب، 
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المعجمي یدل  اللسان في معناه  )1(  :لساني  أرسلتو نجد ألفاظا أخرى تش�ه ما ذ�رنا:  

  سورة (، ووردت في قوله تعالى: "واجعل لي لسان صدق في الآخر�ن)2(على "جارحة الكلام"

لكن الكاتب ذهب بها إلى منحى آخر ووسع دلالتها لتدل    )3(�معنى "الثناء الحسن")84الشعراء/

 على شخص م�عوث ینوب شخصا عن الكلام. 

ج مفرد  -: تحومُ حول �لمة وجوه  )4(الشعب وجوه  �ا  و في مثال آخر �قول المسرحي:  

  معاني عدة ولعل أكثرها استعمالا ما �ان أصل�ا منها من ذلك: "ما یُواجهك من الرأس..."   - وجه

وقد اُستعملت في هذا الموضع لتُفید معنى "ممثلي" أي أن المقصود: ممثلي الشعب، فهي  )  5(

ن الشعب هم الوُجهاء ف�ه ومن هذا  في هذا المعنى الجدید من الوجاهة لأن هؤلاء الذین �مثلو 

) أي: "له وجاهة وجاه عند ر�ه، قال  69  /المعنى قوله تعالى "و�ان عند الله وجیهًا" (الأحزاب

 .)6(الحسن ال�صري �ان مستجاب الدعوة عند الله"

 تلاعب على مستوى الأفعال:  -02

لى مستوى الأفعال  تعدت ذلك إ  نماعلى الأسماء و إ  لاع�ة الكاتب متمر�زة إللم تكن  

على الی�س إذ   "صوّح"  تدل لفظة  :)7(غصن ش�ابي  صوّح  ما ورد على لسان جو�استا:  مثالها

وتناثر" �قال:   تشقق...  حتى  النبت  الأغصان  فمن    )8("ی�س  نعرف  �ما  الشجرة  مكونات 

لها معنى آخر لأن الش�اب ل�س    اختیر والأوراق... وغیرها، غیر أن لفظة الأغصان ها هنا  

أثناء  نحو مخالف في  وُظِفت على  تی�س وتجف، وقد  أفنان وأغصان  نبتة ذوات  أو  �شجرة 

 مت. ا إذا �انت قد فقدت ش�ابها وهَر طرحها (جو�استا) للسؤال عمّ 

 
 . 132المدونة، ص -1
 . 4029ص   ،لسان العرب، ابن منظور-2
 . 2110ص  ،تفسیر القرآن العظ�م، ابن �ثیر-3
 . 174المدونة، ص -4
 . 1015مجمع اللغة العر��ة، الوس�ط، ص -5
 . 2347 /  03تفسیر القرآن العظ�م،  ابن �ثیر،-6
 . 12المدونة، ص -7
 . 528مجمع اللغة العر��ة، الوس�ط، ص -8
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لع�ة اللغو�ة و تطب�قها تطب�قا فعالا استطاع  نجاح الكاتب علي �اكثیر في ممارسته ل  إن

على تلك المزا�ا التي مُنحت للغة العر��ة و جعلتها ذات   دلیل  إنماقاصده  ممن خلاله تبل�غ  

مختلف أغراض الكلام و أسالی�ه، لتتمكن بهذا    ءسعة في التصرف و التلاعب �عناصرها لأدا

وظ�فة التواصل الى الق�ام بوظ�فة أعلى  من الارتفاع عن الغرض العادي المتمثل في الق�ام ب 

و هي التعبیر الفني    - لكي نجتنب التحیز الى لغتنا  -تفتقر إلیها �عض اللغات إن لم نقل �لها

الثابتة   الفعل�ة  المعاني  الابتعاد عن استعمال  تداولیته من خلال  الذي �حقق  المؤثر  الجمیل 

 للكلمات.     

قول   في  الكاتب  تلاعب  أ�ضا  بین    خ�اجو�استا:  ونجد  لي  یتوقد  الذي  الغرام  ذلك 

تخمد  ثم  تي توقد وتشتعل  : تحدثت جو�استا عن الغرام و�أنها تتحدث عن النار ال)1(جوانحك

فخرج المؤلف على لسانها بلفظة خ�ا عن استعمالاتها المألوفة المرت�طة �النار فأسندها وتنطفئ  

 لما ل�س لنا �ه عهد وهو: الغرام.

�ان نائما  و في ص�اغة أخرى من إنشاء صاحب المسرح�ة على لسان ترز�اس قوله:  

وأسرارها )2(فاست�قظ و�اللغة  العر�ي  �المعجم  عظ�مة  معرفة  أوتي  الذي  ال�ارع  المتكلم  إن   :

ثابتة على ما ل�س لنا �ه عهد فكلمة نائما    معانعن �ع أن �عبر �كلمات �س�طة معروفة  �ستط 

، أمّا �لمة است�قظ فتعني: صحا، �صحو، أي  )3( من "نام الرجل، ینام نوماً فهو نائم، إذا رَقَدَ"

أفاق من نومه ل�ختار الناطق بهما معنیین آخر�ن غیر الذي ذ�رنا ف�ستعمل الأولى �معنى:  

�معن والثان�ة  المرّة،  �الحق�قة  وجهله  بها  غفلته  ودرایته  �الأمر  ومعرفته  الحق�قة  �شف  ى: 

�حذافیرها، ولابد من التوض�ح �أن المتكلم لا �ختار تلك المعاني هكذا عن الهوى لأننا إن تأملنا  

دراك �الشيء،  نقطة مشتر�ة وهي: غ�اب الوعي والإقلیلاً سنجد أن بین الجاهل للحق�قة والنائم  

 رنا. و�ین العارف بها والمست�قظ حضور ما ذ�

 
 . 12المدونة، ص -1
 . 36المدونة، ص -2
 . 4/279 ،الخلیل بن أحمد الفراهیدي، �تاب العین -3
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: اختار المؤلف )1(بنورها فُلول الظلام  تصدعُ و في تر�یب آخر أبدع الكاتب في قوله:  

للزجاج  -أن ینحو �معنى الكلمة "تصدع" منحًا آخر غیر الذي عُرفت �ه من تَشَتُتٍ "وتكسر  

�ما قال الله    )2( القوم تفرقوا"  – وتشقق وتفرق �قال: تصدعت الأرض �الن�ات تشققت و    - ونحوه

(الحجر/   المشْرِ�ینَ"  عَنِ  أعَْرِضْ  وَ  تُؤْمَرُ  ِ�مَا  "فَاصْدَعْ  مواجهة  94تعالى  هو  فالصدع:   (

، وفي روا�ة افعل  أمضهالمشر�ین �ما أمر الله، �ما قال ابن ع�اس: "فاصدع �ما تؤمر" أي  

ا الآخر معنى الض�اء  ، لتفید في منحاه)3(  ما تؤمر، وقال مجاهد هو الجهر �القرآن والصلاة...

 أي "تضيء بنورها". 

: طارَ في الدّلالة القاموس�ة الضّ�قة تعني:  )4(طارما زورته في نفسي قد  و �قول أ�ضا:  

، لكن الكاتب هنا لم �قصد بها هذا  )5("طار الطّائر ونَحوه تحرّك وارتفع في الهواء �جناح�ه"

 نّس�ان. المعنى المعجمي و�نّما استعملها لیدّل بها على ال

رق في الماء غرقا: غل�ه الماء : "غ)6(غْرِقَناأتر�د أن تُ تظهر أ�ضا لع�ة الكاتب في قوله:  

و�لمة تغرق هاهنا لا تعني الغرق �معناه الذي ذ�رنا و�نما هي �لمة  )  7(فهلك �الاختناق أو �اد"

 تجني". متلاعَب بها من أجل تحقیق غا�ة أخرى تترجمها �لمة: "تُورِطُ أو 

لغو�ة تحمل معاني أصل وضعها   العر��ة قیدت في معاجم وقوام�س  الألفاظ  معاني 

یتجاوز   أن  �اللغة  �حق لأي معبر  أنه لا  �عني  لكن هذا لا  لها،  الس�اق�ة  الدلالات  و�عض 

الا دلالتها  حیز  إلى  المعجم�ة  دلالتها  حیز  عن  ل�خرج  بها  و�تلاعب  �ما  ستلزام�ة  حدودها 

لتفتح مجالا لتأو�ل القارئ والمتلقي، فدراسة المعنى التواصلي �ما    الكاتب �ستدع�ه تصرف  

 
 . 63المدونة، ص -1
 . 510مجمع اللغة العر��ة، الوس�ط، ص -2
 . 1618-1617/ 2ابن �ثیر، تفسیر القرآن العظ�م، -3
 . 63المدونة، ص -4
 . 420ص  مجمع اللغة العر��ة ،الوس�ط،-5
 . 65المدونة، ص -6
 . 650مجمع اللغة العر��ة، الوس�ط، ص -7
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 in interctionأو في التواصل    in useبین �عض ال�احثین هو: "دراسة اللغة في الاستعمال  

لأنه �شیر إلى أن المعنى ل�س شیئا متأصلا في الكلمات وحدها، ولا یرت�ط �المتكلم وحده، ولا  

اللغة بین المتكلم والسامع في    negatiationعة المعنى تتمثل في تداول  السامع وحده، فصنا

فهو �شیر  )  1(س�اق محدد (مادي واجتماعي ولغوي) وصولا إلى المعنى الكامن في �لام ما"

إلى المعنى التواصلي الأساس الذي تسعى إل�ه التداول�ة عن طر�ق ولوجها لتحلیل الخطا�ات  

الكلمات وحدها و�نما �حتاج إلى س�اق للوصول إلى المعنى    والنصوص، �ونه غیر متأصل في

 الكامن. 

لفظة:   توظ�فه  المسرحي  عند  التلاعب  والم�م   ف ــ:)2(غیري   اِلتمسو من صور  "اللام 

والسین أصل واحد یدل على تطلب الشيء ومس�سه أ�ضا، تقول: تلمَّست الشيء إذا تطلبته  

 تزوج غیري.   مجرى آخر أفاد معنى الزواج، أي:ومعنى التمس ها هنا أجري  ) 3(بیدك"

 ،: الزمجرة تدل في الوهلة الأولى على الصّوت)4(الآلهة تزمجر  لفظة:  توظ�فه  و أ�ضا

جاء في لسان العرب لاِبن منظور: "الزمجرة: الصّوت، وخصّ �عضهم �ه الصوت من الجوف،  

و�قال للرجل إذا أكثر الصخب والص�اح والزجر: سمعت لفلان زمجرة وغذمرة، وزمجر الرجل:  

، لكن إذا تأملنا ما �قصده الكاتب بذلك ل�س مجرد صوت و�نما  )5( سمع في صوته غلظٌ وجَفاء"

 النسق المسرحي على غضب وسخط الآلهة ممّا حدث.  لیدل �ه في

قوله:   نجد  أخرى  في صفحة  )6(�موج  الشّعبو 
ماجَ  :   �لمة  تدل على  أصل وضعها 

تصرف )  7(كقولنا ماجَ ال�حر فهي تعني: "ارتفعت أمواجه في ه�جان، هاجت اضطر�ت، مارت"

 
 . 14اللغوي المعاصر، ص محمود أحمد نحلة، آفاق جدیدة في ال�حث  -1
 . 75المدونة، ص  -2
 . 210، ص  5ابن فارس، مقای�س اللغة، تح: عبد السلام هارون، دار الفكر، د ط، د ت، ج -3
 . 99المدونة، ص -4
 . 1860ص ،  لسان العرب، ابن منظور-5
 . 112  ، ص، المدونة  -6
 . 284ص ،   مقا�س اللغة، ابن فارس  -7
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�ه الأ�ام �عد البلاء الذي حلّ  الكاتب فیها لیدل بها على حال الشعب الذي لا �عرف أین تهوي  

 �ه. 

الع�ارة لكلمة "صَافَحَ" )1(أذني  صافحما  تصرف أ�ضا في لفظة:   : اختار ناسج هذه 

وتسل�م، وهو السمع والتبل�غ، فالمقصود هنا أنه ما    )2(معنًا آخر غیر ما تعن�ه من "تصافح"

أعقل... أو لِنَقُل إن شئتَ: ما بلغَ أذني... و�أن في عمل�ة وصول الصوت    اسمعت أذنه صوت 

المصافحة   عمل�ة  في  الیدین  بین  الواقع  التماس  ذلك  �ش�ه  تماسٌ  لها  دخوله  و�دا�ة  للأذن 

 (التسل�م). 

تدل الكلمة في معناها المعجمي على تغط�ة النفس  :  )3(السماءألتحف  و في لفظة:  

ونحوه، و�ل شيء   البرد  دثار  الل�اس من  سائر  فوق  الذي  الل�اس   :" فاللحاف هو  بلحاف، 

لیدل بها على معنى النوم في    ، لكن هنا تلاعب الكاتب �معناها)4(تغطیت �ه فقد التحفت �ه"

 العراء.

لتلاعب لدى الكاتب �انت معروفة  إن الملاحظ في هذا العمل أن �عضا من صور ا

لدى العرب من قبل فقد �انت تقول: "هذا رأس الأمر ووجهه، وهذا الأمر في جنب غیره �سیر،  

و�قولون هذا جناح الحرب وقلبها، ولسان قومه ونابهم وعضدهم، وهذا �لام له ظهر و�طن،  

ولكن هذا    )5( الناس..."وفي العرب الجماجم والق�ائل والأفخاذ وال�طون، وخرج علینا عنق من  

لا �عني البتة أن صاحب المسرح�ة لم تكن له لمسته الخاصة في تصر�ف الكلام عن وجهه  

و�نما �ان له جهد جلي في أنحاء مسرحیته �ظهر من خلال ما سنواصل عرضه من أسالیب 

 وتراكیب متنوعة. 

 
 . 182المدونة، ص -1
 . 516مع اللغة العر��ة، الوس�ط، ص ینظر مج-2
 . 183المدونة، ص -3
 . 4008ابن منظور، لسان العرب، ص  -4
أبو هلال العسكري، الصناعتین، تح: علي محمد ال�جاوي، محمد أبو الفضل إبراه�م مط�عة ع�سى ال�ابي الحلبي وشر�اه،    -5
 . 282ت، ص  ، د2 ط
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 ثان�ا: في الأسالیب 

المفردة، لنأتي الآن على ذ�ر نماذج  الألفاظ  كنا قد عرضنا لمجموعة لا �أس بها من  

وقد اهتدینا إلى البدء �الأسلوب الخبري    ،لا على عنصر �عینه   جملة،  جمیلة وقع التلاعب فیها

ف عدة  لأنه الأكثر في لغتنا، وقد وجدناه �عد تصفحنا للمسرح�ة وتت�ع أسالیبها قد أدى وظائ 

خضاعه العناصر اللغو�ة للع�ة اللغو�ة وف�ما یلي نماذج تمثل  �عا لتصرف الكاتب و تنوعت ت�

 تلك الوظائف: 

 : ظاهره خبر ما -01

حائرا عن ماذا س�جیب الشعب حول موضوع البلاء الذي    �سأل �ر�ون أخته جو�استا

دیب حین �لموه  لاّ أن تجیبهم �مثل ما أجابهم أو حلّ �طی�ة فتجی�ه قائلة: لا �سعك �ا أخي إ

، قد یبدو للناظر من أول وهلة أن أخته تخبره �أمر ما إلاّ أن المتأمل  )1(مرارا في هذا الأمر

معنى  ب المسرح�ة قد تلاعب بهذه الع�ارة ل�فید بها  الفطن س�كشف �عد نظرة عم�قة أن صاح 

 جبهم �مثل ما أجابهم أودیب... أإذ �ان المقصود من قولها:  الأمر

: �قال أص�ح الشيء حارا أي: أص�ح ساخنا، لكن  )2(وَاحرَّ قل�اه  وفي مثال آخر �قول:  

-الاضطراب-القلق-الحیرة-المتكلم هنا عبر بها عن تلك المشاعر الج�اشة المختلطة (الخوف

الشجاعة...) التي أوقدت في قل�ه نارا �صعب إخمادها، وهذا إبداع سِ�قَه إل�ه غیرهُ و�ظهر ذلك  

 جلّ�اً في قول المتنبي:  

 )3( ومن �جسمي وحالي عنده سقمُ" *** ل�ه ش�م"وأحرّ قل�اه ممّن ق

 4فكأنّه �قول: "وا حرارة قلبي واحتراقِه من فرط حبي لمن قل�هُ �ارِدٌ"

 
 . 06المدونة، ص  -1
 . 09المدونة ، ص   -2
 . 2/288هـ،  1431، 2 المتنبي، الدیوان، وضعه عبد الرحمان البرقوقي، دار الكتاب العر�ي، بیروت، ط  -3
الدراسات   -4 �ل�ة  أنموذجاً،  قل�اه"  "وأحر  المتنبي، قصیدة  ذات  انشطار  تجل�ة  في  الشعر�ة  اللغة  الزهراني، براعة  عبد الله 

 .   1046، ص  35الإسلام�ة والعر��ة للبنات، الإسكندر�ة، ع 



 الفصل الثا�ي: تداولية ألعاب اللغة وتصرف الكتاب ��" مأساة أوديب" 

61 

إنّ هذا التصرف من الكاتب في الص�اغات اللغو�ة في مسرحیته �جعلها أكثر تداولاً  

ها، و�ذلك �انت  بلغتهم التي �فهمون  -بهذا التصرف-وأقرب إلى جمهور القرّاء لأنّها صارت  

 المسرح�ة قر��ة من جمهور المتلقین العرب.]   

قناع أودیب  إها �ر�ون من أجل  �عد محاولات عدیدة مبذولة من طرف جو�استا وأخی 

�ا جو�استا    ت�فكرة استفتاء المعبد والتي یرفضها رفضا تامًا، �قول أودیب لزوجته: حتى أن

�خبرها و�نما یلومها و�عاتبها على عدم تفهمها له والوقوف  ، فهو لا  )1(تخذلیني ولا تساعدیني

الحدیث إلى أن �قول: حرام علّ�ا الع�ش في ظلك �ا    نإلى جان�ه في محنته هذه، ثم یواصلا

، ثم �علن سخطه على المعبد وآلهته وذلك لفعلتهم  )2(جو�استا إن لم أعد للشعب أمواله وأملاكه

الشعب ال�ائس �ظهر ذلك في قوله: ت�ا للمعبد ووح�ه و�لهه    الشن�عة وجرائمهم المرتك�ة في حق

 . الذمخ�ار و�عد اللع�ة أفادت هذه الع�ارة قبل اللع�ة أفادت الإف )3(و�هنته

�التمیز   �الشعور  مشروط  الإبداع  أن  اللغة  ألعاب  لمختلف  �ممارساته  الكاتب  أثبت 

النظرة الى العالم من حولك، لأن من �تب على منوال غیره لم �قل غیر   واستقلال الاختلاف، 

 ما قال، و هذا لا �مثل شیئا من استقلال النظرة الأدب�ة.  

وسع الكاتب في دلالة الح�اة ودلالة  : ت)4( وح�اة رأسكوفي صفحة أخرى �قول الكاتب:  

 . القسمرأس ووظفهما توظ�فا جدیدا على لسان جو�استا لیدل بهما على 

: جملة إخ�ار�ة غیر أن المؤلف صرفها من  )5(أودیب: فقتله الخادم  في س�اق آخر �قول 

 . جهة لجهة أخرى لتدل على الاستفهام 

 
 . 09المدونة، ص  -1
 . 11المدونة، ص -2
 11المدونة، ص -3
 . 12المدونة، ص -4
 . 14المدونة، ص  -5
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یؤمن جان�ه إنّه رجل لا  لكن  )1(�قول �ر�ون:  للإخ�ار  الجملة في ظاهرها جملة  هذه 

الكاتب استطاع �حنكته اللغو�ة و�راعته في التصرف فیها أن �قدم لعبته اللغو�ة فینقل ظاهر  

 الخبر إلى إنشاء ینهى من خلاله �ر�ون الملك أودیب عن تصدیق الكاهن والأمن له. 

الأسلوب جاء على ص�غة    :)2(: إنّي ألتمس ال�قاء في قصرك �ا أودیب�قول ترز�اس 

ى مقصد الالتماس �أنّ الكاهن �طلبُ من الملك أن  لكن الكاتب تصرف ف�ه لیدل عل  خ�ار الإ

 �أذن له �ال�قاء في قصره. 

أسالیب هذه المسرح�ة ظهرت بلون جدید غیر الذي عرفته �تب النحو و البلاغة مما  

 المعنى تصل الى مشاعر القراء من أقرب طر�ق. جعلها مح�طة � 

  ) 3(: إنّي �ما ترى لا أ�صر ما حولي�قول الكاتب  ترز�اسو في أسلوب آخر على لسان  

خ�ار)، لكن لخبرة الكاتب و�بداعه تصرّف ف�ه وقامَ  لوب في ظاهره خبري (�حمل معنى الإ الأس

الكاهن على وجود ثالث معهما ودلّ �ه أ�ضا  بنقل ظاهره الخبر إلى إنشاء َ�ستفهم من خلاله  

 على الالتماس. 

ففي هذا    )4(ه ثالثنا وهو �سمع ما تقولرز�اس: تذ�ر �ا أودیب أنّ الإلت و أ�ضا �قول  

نّ الكاهن الأسلوب تصرف الكاتب ولعب �جملة أصلها للإخ�ار، ف�فهم منها للوهلة الأولى أ

المتأم�خبر أودیب بوجود الإل  أنه لا �خبر بل �حث  ل في هذا الحوار یدرك  ه معهما، لكن 

 ه. الإل�مان بوجود أودیب على الإ 

التصرف في هذه   �اكثیر في  فكانت قر��ة من جمهور    والأسالیب  الألفاظ نجح علي 

هو النجاح التداولي للمسرح�ة الذي أكسبها مقروئ�ة    المتلقین �فهمونها منذ أول وهولة و هذا

 واسعة. 

 
 . 19المدونة، ص -1
 . 21المدونة، ص  -2
 . 21المدونة، ص -3
 . 21المدونة، ص  -4
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�عد مجيء ترز�اس للقصر (وهو �اهن طرد من معبد دلف) راح �سرد مجموعة من   

الأحداث التي �عرف حق�قتها على مسمع الملك أودیب ومن بین هذه الأحداث تلك النبوءة التي  

خادم من أجل قتله، ف�عد سماع أودیب  تفتي �أن أودیب هو ذلك الطفل الذي أودعه لایوس لل

، قد یتضح  )1(ترز�اس أنها �انت نبوءة �اذ�ة  للخبر والذي �شكك في صحته قال: فأنت موقن �ا

�أنها جملة إخ�ار�ة ولكن إن وضعنا في أذهاننا فكرة "اللع�ة اللغو�ة"، فس�فهم منها: هل أنت  

 موقن �اترز�اس أي أنها أفادت الاستفهام. 

ن  الحدیث  تحققتفي  أودیب:  �قول  أراد  )2(فسه  هنا  ولكنه  مخبرا  یبدوا  قد  الاستفهام  ، 

 ، فهو �سأل متعج�ا عن تحقق نبوءة أبولون. والتعجب 

كما ذ�رنا من قبل أن أودیب لا یؤمن �المعبد ووح�ه لذا فقد �ذّب الكاهن ف�ما قال ثم  

قائلا: افهم قولي هذا...  حاول تلیین قوله لأن تكذی�ه م�اشرة أشد وقعاً على قل�ه، فاستدرك  

الثاني  ، إن ظا)3(دون أن تقصد سوءًا الكاتب تصرف ف�ه فجعلها  إهر الشطر  إلاّ أن  خ�ار 

 للنهي والتلطف فكان المعنى المراد: لا شيء فهمي. 

ما یلفت انت�اهنا هاهنا أن هذه الاستخدامات الجدیدة للأسالیب خاضعة لتصرف الكاتب 

و حر�ته، فهي �معزل عن ضوا�ط تُفرض على المؤلف و تجعله أسیر لشيء محدد ولكن هذا  

لا �عني البتة أنه حرّ حر�ة مطلقة بل �جب عل�ه أن یترك خ�طا رف�عا یر�ط بین الاستخدامات  

عن تلاعب الكاتب و الاستخدامات الأصل�ة الموضوعة لهاته الأسالیب �ي  الجدیدة الناشئة  

�ستط�ع من خلاله القارئ التوصل لما �قصده من لعبته هذه، لذلك نجد استعمالاتها تختلف  

من �اتب الى �اتب و من شاعر الى شاعر و من مسرحي الى مسرحي...، و هذا أمر جد  

فكاره و مشاعره التي تمیزه و تجعله مختلفا عن غیره  طب�عي لأن �ل واحد منهم له تجار�ه و أ

 كل هذا له تأثیر فعال في تطبیق ما �عرف �اللع�ة اللغو�ة.        

 
 . 26المدونة، ص  -1
 . 26المدونة، ص  -2
 . 28المدونة، ص  -3
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دیب �الانص�اع لقول الكاهن فطلب منه أن �جلو عل�ه القصة �املة، ف�اشر  بدأ الملك أو 

، قاصدا بها:  )1(�الحدیث حتى انهى الجزء الأول من القصة، فقال له أودیب: هذا قد عرفته

 ترز�اس �مواصلة الحدیث لا �خبره �علمه أو جهله للخبر.  �أمر وَاصِل حدیثك، فهو  

ففي هذا الأسلوب تصرّف  :  )2(جو�استا: لا �أس عل�ه الآننموذج آخر تقول  أو في   

الكاتب ولَعِبَ �جملة أصلها للب�ان والتقر�ر، ف�فهم منها للوهلة الأولى أنّ أودیب �خیر ولا �أس  

بَل تنفي   أنّها لا تقرّر وتخبر  المتأمل في هذا الحوار وفي �لام جو�استا یدرك  عل�ه، لكنّ 

 وتستنكر. 

الجملة في ظاهرها :  )3(عصیتموني: قد قلت لكم لا تدخلوه القَصر فنقرأ في صفحة أخرى 

جملة خبرّ�ة لكنّ المسرحي تلاعَب بها فنقل ظاهِرها من الأخ�ار إلى الاستفهام والاستنكار  

 كأنّها تستفهم �قولها: "لماذا أدخلتموه القصر وعصیتموني؟". 

القارئ )4(ترز�اس: إن هي إلاّ غش�ة لحقتهو في جملة أخرى من هذا النمط الخبري قول  

للوهلة الأولى �فهم إنها جملة للإخ�ار لكن �عد أن یتدبّر فیها قلیلا یدرك أنّها تحمل مقصَدَ  

 النهي عن الخوف والفزع عن حال المَلكِ. 

النفوس من   النّاس من ��ار  إلاّ وفي  الدن�ا مهمَا جلَت  ترز�اس: ما من مصی�ة في 

صبره الإ  )5(�سعها  معنى  ظاهره  في  �حمل  النصح    خ�ارأسلوب  على  یدل  �اطنه  في  لكن 

 والمواساة. 

خ�ار  جملة للإ)6(ترز�اس: من النّاس رجَال َ�ا أودیب لهم قلوب أقوى وأعظم من الخ�ال

 تصرّف فیها الكاتب وتلاعب بها لتحمِل مقصد التعبیر والمواساة.

 
 . 30المدونة، ص  -1
 . 36المدونة، ص  -2
 . 37المدونة، ص  -3
 . 37المدونة، ص  -4
 . 38المدونة، ص  -5
 . 38المدونة، ص  -6
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للوهلة الأولى تظهر أنّها جملة خَبرّ�ة و�عد    >=)1(ه بَل عذرته: إنّي ما لمت الإل أودیب

ه عن  للّومِ والعتاب (عتاب أودیب الإلالرؤ�ة والت�صر في أمرها تتضح أنّها جملة تحمِل قصدَ ا

 ما ابتلاه �ه). 

أودیب �ا  الكفر  هُنا  اللغة   )2(ترز�اس:  وتمكنه من  الكاتب  لحنكة  لكن  إخ�ار�ة  جملة 

الملك عن ما �قول    ى إلى النّهي، �أنّ الكاهن ینه  خ�ار من الإ عب بها تصرّف فیها ونقلها  والتلا

 لأنّه �فرٌ. 

لا شكّ �عد قراءتها للوهلة الأولى  )3(هَه أو �عذره�اس: ما �كون لمخلوق أن یلومَ إلترز 

مِل قصدَ النهي عن لوم  أنّها تبدو جملة خبرّ�ة، لكن في �اطنِها یَتضح أنها جملة إنشائ�ة تح 

 ه. وعذر الإل

الأسلوب في ظاهره خَبري لكن الكاتب    )4(س: إنّ عین�ك �ا أودیب لَ�ستَا ملكَك الیَومترز�ا

استطاع �حكمته اللغوّ�ة و�راعته في التصرّف فیها أن �قدّم لعبته اللّغو�ة و�راعته في التصرّف  

 عین�ه.  ءخلاله الكاهن الملك أودیب عن فق فیها فینقل ظاهر الخبر إلى إنشاء ینهي من 

أودیب �ا  عل�ك  هوّن  لي  وتقول  مكانك  في  ساكن  أنت  ظاهرها  )5(أودیب:  في  جملة 

الكاهن ما   ىللاستنكار، �أنّ أودیب �ستنكر علنها جملة ألكن �عد التدبر فیها تظهر  خ�ارللإ

 �قول حالَهُ ل�سَ �حالِه. 

عن  ترز�اس �ه  یدافع  أن  هو  �جرؤ  لا  �ما  المُجرِم  الكاهن  عن  لتدافع  إنّك   :

أحدثه  )6(نفسه الذي  اللغوي  التلاعب  نكشف  ف�ه  النظر  �عد  لكن  في ظاهره خبري  الأسلوب 

 
 . 40المدونة، ص  -1
 . 40المدونة، ص  -2
 . 40المدونة، ص  -3
 . 41المدونة، ص  -4
 . 42المدونة، ص  -5
 . 43المدونة، ص  -6
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الكاتب والمتمثل في نقل ظاهر الخبر إلى إنشاء ینهي من خلاله الكاهن أودیب عن الدفاع 

 عن الكاهن المجرم. 

خلال �لامهم معاني ودلالات عادة ما تكون م�طنة تحت ظاهر    یتقصد الكتاب من

التي   الم�طنة  فالدلالة  المُصاغة،  المقاصد والأسالیب  النظر والتدبر في  �عد  الع�ارة تكتشف 

�حملها ظاهر اللفظ: "تسمى �التا�عة و�ختص بها لِسان العرب، وتنتقي للمعنو�ات التجر�د�ة  

، فالأدیب أو الكاتب المبدع في اللغة تكون له قدرة �ارعة  )1(التي �حصل فیها تفاوت التعبیر"

في تخطي حدود اللغة والتعبیر والتفنن فیها �مقاصد ظاهرة ومقاصد لابد من تشر�ح للكشف  

عنها، فالتعبیر �اللفظ على غیر ما وضع له دون أن تكون هناك مز�ة في أنفس المعاني ولكن  

 . )2(مز�ة في طر�ق إث�اتها وتقر�رها"ال

فهذه الدلالات لها الدّور الأكبر في عنصر التشو�ق و�ثارة فضول القارئ وجذب انت�اهه  

 . من خلال 

، مخاط�ا بها الملك أودیب، وهي جملة إخ�ار�ة،  )3(�قول ترز�اس: أستحلفك �الإله الخبیر

(أسلوب) خبر�ة احترامًا فلما �ان أودیب أعلى شأنًا من ترز�اس ألقى ها الأخیر أمره �صورة  

 ). أمر له، ل�قصد بلعبته هذه احلف �الإله الخبیر ( و�جلالاً 

)4(�قول أودیب: �محاسن أمي �ا ترز�اس
تلاعب المسرحيّ بهذه الع�ارة فتغیرت دلالتها  ،  

، فأودیب متحسر ومتأسف عما جرى له من قبل حینما حملته  الحسرة  إظهارمن الأخ�ار إلى  

�ط الذي  الجواري وراحوا  أمه  بل  وأدخلوه عر�سا على جو�استا  الث�اب  أجمل  یبونه و�كسونه 

 ولدته. 

 
 . 5، ص  1981، ینظر فر�حة محمد جوهر، المجاز اللغوي وأثره في إثراء اللغة العر��ة، السعود�ة -1
 . 6، ص  نفسه  -2
 . 46المدونة، ص  -3
 . 46المدونة، ص  -4
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ت�عة عليّ البتة  �ألاّ  یَرِدُ في حوار بین ترز�اس وأودیب الجملة التال�ة: إلاّ أن تفتیني  

، انتقل معنى هذه الجملة من الأخ�ار إلى الدلالة على الطلب والتودّد، فأودیب  )1(ف�ما حدث

عل�ه ف�ما حدث و�أنه �قول له أفتني �ألاّ ت�عة   إثمو�ستعطفه �أن �فته �ألاّ  �طلب من ترز�اس

 عليّ... 

أودیب   نُصح  ترز�اس  والاستقامة    و�رشاده�حاول  التو�ة  الصح�ح طر�ق  الطر�ق  إلى 

�ص�غة إخ�ار�ة متصرفا فیها لتكتسب دلالة جدیدة   )2(�ا إلى ر�كما التواب الرح�مف�قول له: تتو 

، فالمقصود بها: تُوَ�ا إلى ر�كما...، ولعل السبب في هذا الأمر النصح إن لم نقل  إسداءوهي 

التلاعب هو أن الناصح لابد أن �كون لینًا في أسلو�ه حتى �قبل المنصوح نص�حته، فلو �ان  

 على ال�قاء في المعص�ة.  و�صرارهلمّا ازداد عناده الأمر �قوة 

مبني للمفعول (للمجهول)، إلاّ    إخ�ار ، والتي ظاهرها  )3(�قول ترز�اس: بُور�ت �ا أودیب

 على النحو التالي: َ�ارِكْ ف�ه. الدعاء أن علي �اكثیر نَحَا بها منحى آخر لیدل بها على 

فعله تساءل �ر�ون عمّن أفشى هذا السر إلیهم  لما عَلِم �هنة المعبد �ما ینوي أودیب  

، قد تبدوا لك جملة عاد�ة تحمل في  )4(فردّ عل�ه أودیب قائلاً: لعله انتهى إلیهم �ا أمین سري 

ثنا�اها خبرًا أو ما شا�ه غیر أنها تعني أن أودیب یُوِ�خُ �ر�ون و�عات�ه، لأنه �شك في أنه هو  

السر الذي �ان إلیهم،  �خف�ه عن �هنة معبد دلف، ف�حاول حینها �ر�ون    الذي أنهى السر 

�ع�ارة: من   أودیب  فیرد عل�ه  الوحي،  إلى  فیرجع ما حصل  وتبر�ر موقفه  نفسه  الدفاع عن 

، فنحن �ما نعلم  السخر�ةو�عد اللع�ة،  لأخ�ار  ، والتي تعین قبل اللع�ة اللغو�ة، ا)5(طر�ق الوحي

فإنه �سخر من �ر�ون عندما أرجع معرفة المعبد    أن أودیب ملحد لا یؤمن �الإله و�المعبد لذلك

 �السر إلى الوحي. 
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�عد أن تعرض �ر�ون لكل تلك التو��خات والسخر�ة طلب من أودیب أن یدعه وشأنه  

وعقیدتك وأدعك  وعقیدتي  تدعني  أن  مفادها:  خبر�ة  بها  )1(�جملة  دعني  الأمر مر�دًا  (أي   :

 وعقیدتي...) 

ل استفتاء المعبد في النازلة التي حلت بهم لذلك  قَبِ وأخیرا نزل أودیب لرغ�ة الشعب و 

 راح الشعب یهتف: عشت �ا أودیب حببتك. 

، یبدو أن المؤلف تلاعب �معناها فأخرجه من حیز الأخ�ار إلى حیز  )2(الآلهة �ا أودیب

، فشعب طی�ة یدعوا لأودیب �الع�ش  الدعاءآخر ل�فید بها دلالة جدیدة تحمل في ثنا�اها معنى  

 ودوام حكمه وأ�امه. 

وأخیها �قول �ر�ون: �عض سخطك عل�ه �ا أختي    وفي حوار آخر على لسان جو�استا

، إذ أراد صاحب المسرح�ة أن یل�س هذه  )3(ف�مشورته رضى أودیب أن �حقق رغ�ة الشعب

، فكأنه �قول: لا  النهيالجملة معنى آخر خلاف الزي الرسمي (الأخ�ار) لكي یدل بها على  

 تسخطي عل�ه �ا أختي...وذلك على لسان �ر�ون. 

ستا �خوفها من أودیب لأخیها، قاطعها أخوها م�اشرة �جملة تحمل معنى  لما َ�احت جو�ا

، لأنه �علم جید مدى حب  )4(�عد أن �انت محملة �شحنة إخ�ار�ة وهي: مِنْ أودیبالتعجب  

 أودیب لجو�استا. 

 ) 5(أودیب: مخاطً�ا نفسه: "إن النّفس الأمّارة �السّوء لكثیرًا ما تخادع صاحبها �ا أودیب"

اللغو�ة من خلالِها  في ظاهر   براعته  أبدى  المسرحي  لكن  خبرّ�ة،  جملة  �أنّها  تبدو  الجملة 

 وتلاعَب بها لتحمل مقصَد النّهي �أنه ینهى نفسه عن ات�اع أهوائها. 
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"كل لحظة تمر عل�ك �ا أودیب دون أن تعلن لها الحق�قة  أودیب: �خاطب أ�ضا نفسه:  

جملة َ�اد�ة خبر�ة، لكن مع التأمل فیها یتضح أنّ الكاتب    )1(فأنت آثم راض �إثمك ودنسك"

 تلاعب �ظاهرها الخبري وحمَله على مقصَدِ �تاب النفس وَلومِها. 

تصرّف الكاتب في هذه الجملة  )2(ترز�اس: إنّما جئت �اجو�استا لأصلح ما أفسده غیري 

ینهى الملكة من خلال �لامِه  الخبر�ة فحملها على مقصَدِ النّهي، فالقائل هُنا (ترز�اس الكاهن)  

 عن لومه، وأنّه جاء مصلحًا لا مفسدًا.

جملة �اد�ة أنّها خبرّ�ة، لكن لخبرة الكاتب وتمكنه   )3(ترزَ�اس: ل�ست خرافة �ا جو�استا

من التلاعب �اللغة تصرّف فِیها لتحمِل مقصَدَ الطّلب، فالكاهن هُنا �طلب من الملكة جو�استا  

 أن تصدّق ما �قول. 

لِتُسَخِرَ أودیب للانتقام لك من عدوكتق إنما جئت  ، اختار  )4(ول جو�استا: فو�ل لك 

، فالملكة جو�استا تهدد  التهدید معنًى آخر من جملة المعاني المتاحة وهو    الإخ�ارالكاتب بَدَلَ  

 الكاهن الطر�د (ترز�اس) وتتوعده �العقاب إن حاول استغلال زوجها من أجل الانتقام. 

خالك �ا جو�استا تؤمنین �إله یرتضي لكما مثل  جو�استا قائلاً: ما إ  س�خاطب ترز�ا

بینما �ستفاد منها �عد    الإخ�ار، إن المعنى المستفاد من أصل هذه الجملة هو  )5( هذه الفحشاء

على ألسنة شخص�ات    وهذا ما قام �ه علي بلكثیر   اللوم والعتابتصر�فها لوجه آخر معنى  

�إله لا �ستحق ذلك لأنه ارتضى لهما    إ�مانهاعمله، فترز�اس یلوم جو�استا بل �عاتبها على  

 الفحشاء.

تقول جو�استا في موضع آخر من هذه المسرح�ة وفي أثناء حدیثها مع زوجها الملك  

تزوجنا أننا  أودیب ما یلي: هجرانك لي وتجاف�ك عني لغیر ذنب جنیت ما أذ�ر قبل الیوم منذ 
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عن تر�ه لها،    تلومه وتعات�ه، هي لا تخبره �الذي فعله لأنه �علم ذلك جیدا و�نما  )1(  افترقنا...

فتقول: �عت من أجله حبي وسعادتي وسعادة أولادك �عت من أجله �ل    لومها  تواصل جو�استا

 . )2(شيء

كذب ما علم �ه إذ �عد أن علمت جو�استا �الحق�قة المرّة صارت تُلِحُ على أودیب �أن �

إلاّ ما �ذبت مثلي   أودیب  أولئكتقول:  فت�قى زوجي  ...، تلاعب صاحب  )3(الشهود جم�عا 

من   فنقله  �لامها  بدلالة  أولئك    الأمرإلى    الإخ�ارالكتاب  مثلي  َ�ذِبْ  تقول:  أن  تر�د  فهي 

معات�ةٌ  )4(الشهود...، فیرف أودیب طلبها هذا فتقول لو �قیت تحبني لصغت من أجلي �ل شيء

ح�ه لها، ف�قول:    إث�ات، الأمر الذي �حمل أودیب على القسم لها من أجل  أخ�ارهبدلا من    له

إنني لأح�ك ولأجلك �ا جو�استا  أنه    )5(وح�اتك  إلاّ  تبدو هي الأخرى جملة خبر�ة  قد  والتي 

ب  ، یزداد غضب جو�استا فتقول لأودی القسمنت�جة للتوسع في استعمال اللغة وُظِفَت �معنى  

، مفیدةً بذلك معنى  )6(وهي ثائرة عل�ه: هكذا أنتم الرجال دائما، تستمتعون �ش�ابنا ثم ترموننا

 . الإخ�ار والإفصاحبدل   التو��خ والتقر�ع

قلیلا، فتحاول أن تستعطف زوجها أودیب وتُغیر له رأ�ه �موضوع الزواج،    تَهْدَأُ جو�استا

، إن هذه الجملة صح�ح أنها  )7(فتقول: إن الصب�ة الحسناء التي ستتزوجها �عدي لن تح�ك أبدًا

 سیتزوجأن الفتاة التي    إث�ات  تحاول جو�استاجملة إخ�ار�ة إلا أنها أدت دلالة مغایرة مفادها، إذ  

 لن تح�ه مثلما أحبته وذلك من أجل أن ی�أس و�تخلى عن فكرة الزواج �ما تزعم.  بها �عدها، 
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تُ�اشر جو�استا مدح  و�اطنها    إخ�ارفي مدح أودیب في جملة ظاهرها    �عد هذا �له 

 . )1(حیث تقول: إنك شاب �عد... فتى جمیل...آه   وثناء

في هذا الأسلوب تصرّف   )2(: إنّك إذ تدعوني أمّك تجرعني �أس السّم الوجيجو�استا

�فهم أنّها جملة خبرّ�ة تخبر بها   قراءتهاالكاتب ولعِب �جملة أصلها للب�ان والخ�ار، أوّل 

جو�استا عن أثر �لام أودیب فیها، لكن المتأمل في هذا الحوار وفي �لام جُو�استا یدرك  

 اتِها بلفظِ "أمي". أنّها تنهاه عن مناد

جملة في ظاهرها تبدوا   )3(ت�مون: إن هذه الغش�ة صارت ما تنتابُها �ثیرا هذه الأّ�ام

أنّها جملة خبر�ة فالخادمة ت�مون تخبر الملك أنّه في العادة ما تنتاب الملكة مثل هذه  

 الغش�ة، وفي نفس الوقت �أنّها تنهاه عن القلق والفزعِ لحالِها. 

الأسلوب في ظاهره خَبري، لكن الكاتب   )4(�اتك �ا أمّاه لا أسخر �كأودیب: إني وح

استطاع �فضل تمرّسه وخبرته اللّغو�ة أن یتصرّف في الجملة فینقل ظاهر الخبر إلى الأمر،  

 . قول �َ فكأنّ الملك أودیب �طلب من جُو�استا أن تصدّق ما 

في ظاهر الجملة یتضح أنّها جملة  )5(أودیب: متى ترجعین �ا أمّاه إلى صوا�ك

  ، استفهام�ة، لكنّ الكاتب تصرّف فیها لتنقل من ظاهر الاستفهام إلى مقصَدِ الأمر وَ الحضِّ

 فهوَ �طلب من أمه أن ترجع إلى صوابها. 

أنّه أسلوب خَبري،   هذا الأسلوب �ادي )6(عليّ  مالئ�هت ن ُ جو�استا: حتّى أنت �ا ت�مو 

لكن �فضل تمكن الكاتب من اللغة والتصرّف فیها ��فما صحّ له، قام بنقل ظاهر الخبر  
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تمس منها أنّها جملة للنهي لا الإخ�ار فالملكة جو�استا تنهى ت�مون  للإنشاء، فكأنّ الجملة یل

 عن أن لا تمالئ هي أ�ضا زوجَها أودیب علیها. 

جملة خبرّ�ة تصرف فیها الكاتب فنقلها للإنشاء الذي یدُل   )1(جو�استا: أص�حت ابني

 على الانكار، أي أنّ جو�استا تنكر أن �كون أودیب ابنها. 

أسلوب �ص�غة الخبر، لكن تصرف الكاتب ف�ه   )2(جو�استا: ستراهم الآن فتتذ�ر

 ، فالملكة تطلب من أودیب أن یتذ�ر أولاده.الإخ�اروحَمله على مقصَدِ الأمر لا 

الجملة في ظاهرها خبر�ة لكّن   >=)3(و�استا: أنا أمهم وجدّتهم وأنت أبوهم وأخوهمج 

، فجو�استا تنكر عل�ه قوله �ك�ف  الإنكار ، و�نّما  الإخ�ار المقصَد الحق�قي منها ل�س مجرد 

 تكون هي أمّهم وجدّتهم وهو أخوهم وأبوهم في ذات الوقت.

كما  -دید المرارة على ید ترز�اس  قد علم الأطفال الصغار أن أمهم تأخذ دواءً ش

من أجل أن تشفى فأص�حوا یتفاخرون بینهم �ل منهم �قول أنا الأقوى والأشجع   - یزعمون 

ف�استطاعتي شرب الدواء حتى نطق إیتو�ل (الابن الصغیر) قائلاً سأر�كم غدًا إذا مرضت 

، فالجملة قبل اللع�ة )4(وجاء الطبیب ل�سقیني دواءه ��ف أشرب القارورة �لها جرعة واحدة

و�عد التلاعب بها وتصر�فها عن المألوف أفادت التفاخر لأن إیتو�ل �فخر   الإخ�ارأفادت 

بنفسه و�مدحها �أنه شجاع، �عد هذا الحدیث ینصرف الأبناء ما عدا أنت�جون (إبنة أودیب  

بنعم أو لا    الكبیرة)، لأنها تر�د أن تسأل أ�اها عن صحة الخبر، فقبل أن �جیب أودیب ابنته

، هو لا �خبرها �أنها فتاة رز�نة عاقلة و�نما یر�د إغراءها  )5(قال لها: إنك عاقلة �ا أنت�جون 

واستعطافها، من أجل أن تتفهمه وتقف إلى جان�ه ولا یتغیر حبها له، ل�حصل ما �ان یتمناه،  
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قد تبدوا الجملة   ، )1(فیدعو لها ترز�اس الكاهن �الخیر ف�قول: بر�ات الإله وتح�اته الطی�ات

 .الدعاء لهامن شكلها اخ�ارًا، ولكن، لا، هي تفید 

في حدیث آخر بین ترز�اس وأودیب المُثَار حول قبول أودیب المساومة التي اقترحها  

، وها هنا لا �قصد  )2(عل�ه معبد دلف �قول الكاهن ترز�اس: ولا شك أنك سترفض مساومته

، و�نما نجد المؤلف قد تلاعب بها على لسان ارالإخ� ما تقتض�ه ظاهر الجملة ألا وهو 

 ، �معنى: هل سترفض مساومته. للاستفهام الكاهن فجعلها 

استدعاهم ومع أطراف آخر�ن في الحدیث، أقصد الشیوخ الثلاثة شیوخ طی�ة الذین 

أودیب ل�شهدوا حق�قة الكاهن الأكبر (لو�س�اس)، فلما رأى أحد هؤلاء (الشیوخ) ترز�اس  

، فصرفها عن  )3(د أن �ستفسر عن سبب �قائه في القصر فقال: معذرة �ا أودیبالطر�د، أرا

 وجهها الأول (الأخ�ار) وأخرجها إلى دلالة الاعتذار في ص�غة الأمر و�أنه قال: اعذرني. 

حاملین معهم النبوءة الجدیدة قال أودیب: لقد علمت أن    عند دخول �ر�ون ولو�س�اس

، ساخرًا من الوحي المزعوم على لسان أبولون لأنه  )4(وحي أبولون لا �ستقل ِ�حَمْلِه رجل واحد

 لا �صدق ترهات المعبد وأكاذی�ه، فنقل الجملة من دلالة الأخ�ار إلى دلالة السخر�ة. 

لوحي لأنه یتحاشى الحدیث مع الكاهن الأكبر  أراد أودیب أن �سأل �ر�ون عمّا قاله ا

معبرًا عن تعج�ه في   )5(فأجا�ه �ر�ون �أنه لا علم له بذلك، فرد عل�ه أودیب: لا تعلمُ شیئًا 

 صورة إخ�ار�ة. 

الكاهن الأكبر لأودیب �ما قاله الوحي، إلا أنه قبل البدء في حدیثه   إخ�ارحان موعد 

، في هذه الحلة )6(�سمع وحي أبولون الآن غیرك  قال لأودیب: من الخیر �ا أودیب ألا
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 لطلبالخبر�ة �طلب لو�س�اس �طر�قة غیر م�اشرة من أودیب أن �طرد �ر�ون فعبّر عن ا

غیر أن �ر�ون فهم مقصوده فَهَمَّ �الانصراف، لیُوقِفَهُ أودیب عن ذلك �قوله: لا، بل   �الإخ�ار

عن فعله فینصرف، �ض�ف الكاهن ع�ارة   ، أي: لا إبقَ مكانك، لكن �ر�ون ُ�صر)1(مكانك

، إذ تلاعب بها  )2(أخرى للتأكد من خلو المكان تمامًا ف�قول: إنه وحي أبولون �ا أودیب

 : هل �قي بیننا شخص آخر؟ الاستفهامقاصدًا من ورائها 

على الانتحار �عد است�عابها حق�قة أنها أمّ أودیب لتلفضَ أنفاسها  أَقْدَمت جو�استا

الأخیرة بین یدي زوجها بل ابنها أودیب وفي حضرة الكاهن ترز�اس وأخیها �ر�ون والخادمة  

،  )3(ت�مون، حیث �قول أودیب في هذا الس�اق موجها �لامه لكر�ون: فلم تصنع لها أنت شيء

 خ�ار و�عدها على الاستفهام مر�دًا ألم تصنع لها أنت شیئًا؟. والتي دلت قبل اللع�ة على الا 

، )4(�خبر ترز�اس أودیب �أن الملكة أوصته خیرًا �ه فیرد أودیب: أوصتك بي خیرًا

توس�عا للغة وجعلها أكثر خدمة أنزل أودیب الخبر منزلة التعجب، و�أنه �قول �الرغم من  

 أنها لا زالت تخاف عل�ا...  الذي فعلته معها من قسوة في هذه الآونة إلا

من هول الأمر وفضاعته یُرجع أودیب السبب في �ل ما حصل إلى ترز�اس ف�قول  

، مو�خًا إ�اه (انتقال الدلالة من  )5(له: أنت �ا طر�د المعبد �ا لعین السماء �ا منبوذ الآلهة

رز�اس �أن دعا  الاخ�ار إلى التو��خ نت�جة التلاعب �عناصر اللغة وتراكیبها)، فكان موقف ت 

 الدعاء له، فصرفها من الأخ�ار إلى دلالة جدیدة وهي )6(له قائلا: �غفر لك الإله �ا أودیب

 �المغفرة.. 
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لعل مجموع ما عرضناه من أسالیب خبر�ة خرجت من أصل وضعها إلى مقاصد  

ودلالات متنوعة، �كشف لنا عن مدى مطاط�ة اللغة العر��ة وقدرتها على التمحور في  

لأغراضنا الكلام�ة، فهي تضیق وتتسع �حسب حاجاتنا  ومظاهر مختلفة خدمة  أشكال

وظروفنا وحالاتنا، إنها "ل�ست �رجل صارم �عرف دائما ما یر�د و�فعل دائما ط�قا لقاعدة 

محددة، إنما هي �رجل فضفاض متفائل له مناشط متعددة یتلاعب �ما لد�ه من دون صرامة  

 )1(أو قید"

لما هَمَّ أودیب �الانتحار هو الآخر راح �قول له ترز�اس: بل أنت الكوثر الطهور  

مَادحًا إ�اه �طر�قة إخ�ار�ة   )2(الذي س�غسل الرجس عن طی�ة و�كشف عن أهلها العذاب

 ). المدح و�نما  الإخ�ار(المقصود ها هنا لا 

ملكهم،  في مشهد آخر أمام القصر �قف شعب طی�ة �موج �عضهم في �عض یواسي 

 و�عز�ه في فقده الملكة ف�قولون بلسان واحد: 

، إن ظاهر هذه الجملة �فید  )3(ترحمك الآلهة �اجو�استا، إلى دار النع�م �ا جو�استا

 �الرحمة للملكة �أنهم �قولون: ارحمها �ا إلهنا.  الدعاءبینما یدل �اطنها على   الإخ�ار

،  )4(ك عن ذلك شاغل مهما جلّ �قول أحد شیوخ طی�ة: وأنت أكرم وأرحم من أن �شغل

المقصود منها: الالتماس والطلب، فشعب طی�ة �طلب على لسان رئ�س الشیوخ أن ینظر  

ف�ه الملك اثر موت جو�استا فقد اختار هذه الع�ارة أودیب في حالهم ونظرًا للوضع الذي 

 الإخ�ار�ة ل�كون الطلب لط�فًا مناسً�ا للموقف. 
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، تلاعب الكاتب بهذه الص�اغة الإخ�ار�ة  )1(�قول شعب طی�ة: أن ترمي إلینا الرجس

و�أنهم   الأمر لیؤدي بها غرضًا یبتغ�ه على لسان شعب طی�ة، فكان هذا المبتغى هو: 

 �قولون: ألق إلینا �الرجس. 

من أبي الهول ثم حكمتنا �العدل والحكمة فكان عهدك    أنقذتناانك ملك صالح مصلح،  

إذ تصرف المسرحيُّ فیها وحاول أن یُل�سها   -على لسان الشعب-  )2(ة علینا ورخاءً وأمنابر�

 ثوً�ا جدیدًا فبدلاً من أن �ستعملها �جملة تقر�ر�ة إخ�ار�ة استعملها للمدح والثناء... 

جملة في ظاهرها أنّها جملة   )3(أودیب: إنّكم تعلمون أنّ خز�نة الدّولة الیوم خال�ة

خَبرّ�ة لكن المتأمّل فیها �كشف ��ف تصرف الكاتب فیها ونقلها من ظاهر الخبر إلى السؤال  

 والاستفهام فالأصل هنا أن أودیب �سألهم عن علمهم �خُلوِّ خز�نة الدّولة، لا �خبرهم بذلك. 

لذي استوجب هذا  حقّا وأنّ ا الالهأودیب: ... بل أعتقد أنّ هذا العذاب من غضب  

تلاعب الكاتب أ�ضا وتصرف في هذه الجملة فنقلها من ظاهر الخبر إلى  )4(الغضب هو أنا

ل والاستفسار، �أنّ أودیب �ستفسر مِنهم إن �ان هو من استوجب غضب  ؤ مقصَدِ التّسا

 .الإله

الذي �ه   �الإله، وأودیب لا یؤمن  الإلهلو�س�اس: إنّ أموال المعبد إنّما هي أموال 

جملة في ظاهرها تبدو   )5(ل�ستنزل غضً�ا أشدَّ مِمَّا أنتم ف�هؤمنون، فهو ی�غي أن ُ�صادرها ت 

كأنها جملة إخ�ار�ة، لكن �عد التّأمل قلیلا فیها یتضح تلاعب الكاتب بِها وحملِها على مقصدِ  

 الاستنكار والتحر�ض بدَل البَ�ان والتقر�ر. 
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ترز�اس: ... إن سمعتم هذا الكاهِن �كفّر ملككم أودیب فقد �فّرني أنا من قبل  

 )1(ه وأمنع الفساد الذّي �أت�ه هذا الكاهن ورجالهوطردني من المعبد إذ أردت أن أصلح 

أسلوب في �اد�ه أنّه أسلوب خَبري لكن َ�عد التّأمل في الحوار المسرحي یتضح أنّه أسلوب  

 �حملُ مقصَدَ النهي، فكأن ترز�اس �قول: (لا تسمعوا قوله فإنّه یر�د �كم فَسادًا).

  )2(:ه �اهن، بل لأنّه قال الكذبترز�اس: ... ولا أدعو�م إلى تكذیب لو�س�اس لأنّ 

جملة واردة في النّسق المسرحي �ص�غة الأسلوب الخبري، لكن �عد التأمّل فیها نكشف  

تلاعب الكاتب بِها لیدلّ بها على مقصد الأمر، فالكاهن هنا ُ�طالب شعب طی�ة بتكذیب  

 لو�س�اس فلا �قول صِدقًا. 

جملة خبر�ة تلاعب   )3( : ملككم السالف�طال�كم �الثأر من قاتل   الإلهلو�س�اس: إنّ 

 و�ذلك التحر�ض �الثأر من قاتل مَلكِهُم.  الإخ�ارالكاتب بٍها لیدل بِها على مقصَدِ الأمر بدل 

�قول لو�س�اس لكر�ون إنك تجهد نفسك سدى �ا �ر�ون إذ تحاول نقذ ما أخبر �ه  

، فهو �قصد  النهيو�عدها أفادت  الإخ�ار، دلت الجملة قبل اللع�ة اللغو�ة على )4(الوحي

 �قوله هذا لا تُجهدْ نفسك سدى �ا �ر�ون... 

أثناء التحقیق مع ن�قوس خادم لایوس (لایوس زوج جو�استا السابق) من أجل معرفة  

ل: و�نت في  إذا ما �ان أودیب هو ذلك الطفل الذي أراد لا یوس قتله، ینطق �ر�ون و�قو 

، فكر�ون لا �خبر ن�قوس �ما تحو�ه هذه الجملة،  )5(طی�ة یوم دخلها أودیب �عد قتله الهولة

و�نما �سأله عما إذا �ان هناك أم لا، أي أن المقصود: هل �نت في طی�ة یوم دخلها  
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أودیب...، ُ�جیب ن�قوس �أنه �ان هناك، ف�علن �ر�ون سخطه عل�ه قائلا: فمن حقي أن  

 ، أي سلطوا عل�ه أشد العقاب.الأمر، �قصد بها )1(بتوق�ع أشد العقاب عل�ه أطال�كم

�عد أن سمع الشعب ما جلاه ن�قوس على مسمعهم ثار غضبهم لعدم اخ�اره لهم 

واخفائه الحق�قة التي �ان �عرفها منذ زمن �عید فیهتف الشعب قائلا: �جب عقاب ن�قوس،  

هاته الجملة على لسان الشعب فأخرجها من دائرة  ، تلاعب علي �اكثیر ب )2(�جب قتل ن�قوس

 مر�دًا بها: عاقبوه... اقتلوه.  الأمرالاخ�ار إلى دائرة 

یواصل �ل من الخادم ن�قوس والراعي بیتاقوراس في سرد ما جرى حتى �عترفا �أن  

، وهي  )3(أودیب هو قاتل أب�ه وزوج أمه، فینقلب عل�ه الشعب انقلا�ا... �سقط أودیب الرجس

 اسقط... -جملة في ظاهرها تعبر عن الأخ�ار ومن ورائها تفید الأمر، أي: اسقط

�قول لو�س�اس مخاطً�ا شعب طی�ة محاولاً اقناعهم بتنصیب �ر�ون بدل أودیب على  

�ر�ون في جملة ظاهرها اخ�ار، من أجل   �مدح، فلو�س�اس)4(عرش الملك ف�قول: طاهر الذیل

ث نفسه �قول: فإن شئتم جعلتموه ملكًا على طی�ة أنه بذلك  اغراء الشعب �ما یر�د، وفي الحدی 

 . ) أمر، قاصدًا، اجعلوه ملكًا على طی�ة ()5(جدیر

یرفض �ر�ون ما ذهب إل�ه لو�س�اس، ثم �حاول اظهار محاسن ملكه أودیب عرفانا 

�جمیله ف�قول: لملك لم �جلس على عرش طی�ة ولا غیرها ملك �فضله سیرة وعدلاً و�رمًا  

فمن البدیهي أن �ر�ون لا �خبر شعب طی�ة بهذه  ، )6( وحً�ا لشع�ه وتفان�ا في خدمتهونُبلا 

الصفات لأنهم على درا�ة بها و�نما یر�د مدحه والثناء عل�ه �غ�ة صَرْفِ الشعب عما یر�ده  

 الكاهن الأكبر لو�س�اس. 
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تَهْدِأةً للشعب �قول ترز�اس: فمن حقه علي وعل�كم أن نسأل الإله له الرحمة والمغفرة  

، ��ف لكاهن مطرود أن �أمر الشعب �شيء ما، لذا نجده  )1(یوسإذ �ان لا �علم حین قتل لا

 له �الرحمة والمغفرة.  أدعو فهو یر�د من �لامه:  �الإخ�ار عبّر عن الأمر 

  ،)2(في المشهد نفسه �قول لو�س�اس: قتل أودیب أ�اه وتزوج أمه... لیتحدى الآلهة

 . الإخ�ارلا المقصود منها السخر�ة  

نفسه (لو�س�اس): لا یرفع عنكم العذاب حتى تطهروا المدینة  على لسان الشخص 

و�عد اللع�ة اللغو�ة اكتسبت دلالة جدیدة   الإخ�ارقبل اللع�ة اللغو�ة دلت على  ،)3(من الرجس

روا المدینة من الرِّجس.   ضمّنها إّ�اها المتكلم فأفادت الأمر أي: طَهِّ

ن الأكبر أمام الشعب، فقاطعه  خَرَجَ ترزَ�اس عن صمته وراح �كتشف حق�قة الكاه

�قصد من ورائها الدعاء عل�ه، فلو�س�اس لم �عبر عمّا    ،)4(:لو�س�اس �قوله: أخرستك الآلهة

یر�د قوله �طر�قته المعروفة أي: �ا إلهي اِجعله أخرساً و�نّما حاول التّفنن والتّلاعب (تلاعب  

 . إخ�اري �أسلوب   عل�ه الدعاءمن طرف المؤلف على لسان لو�س�اس) بها لیدل على: 

فقد   أمامكم�قول ترز�اس: �ا شعب طی�ة، إنْ �ان یرض�كم ألاّ أعلِن الحق�قة �لَّها 

الشعب  تخو�ف�حاول الكاهن هنا  ، )5( أبرأت إل�كم ذمّتي وعل�كم وحد�م ت�عة سكوتي

 �بدیل أنجع.   الإخ�ار، ولكن �طر�قة غیر م�اشرة لذلك اختار  وترهیبهم 

لقد غفا عزم أودیب وشغفه في حكم طی�ة حتى أص�ح عاجِزاً عن سرد ما حصل له  

 تجبن  لمّا �ان صغیراً وذلك لما لحقه من عار، فراح ترز�اس �خفف عنه قائلاً: فحاشاك أنْ 
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 ،)1(عن إعلان الظروف التي أفضت �ك و�أسرتك إلى الوقوع في هذه الحوادث المخزنة

 عن إعلان الظروف...  جبنو�أنّه �قول: فلا  نه�ه قاصداً بذلك 

وأخیراً �كشف أودیب عن اسم ذلك الطفل الذي أرشده إلى الحق�قة أصله لكّا �انا  

  ،)2(صغاراً، إلاّ أنّه قبل أن �فعل ذلك �خاطب أ�اه بولیب قائلاً: وله الأمان من غض�ك

ل في أمان إن أعلن عنه أم لا،  فأودیب لا �خبر و�نّما یر�د أن �ستفهم عمّا إذا �ان هذا الرج 

 أي: هل له الأمان من غض�ك؟ 

عل�ه فعل الامر م�اشرة فقال:  یوقعقاً في تعامله مع هذا الرجل، إذ لم � كان أودیب رق 

اِخت�ار أحد الأمر�ن و�نّما هو مأمور   فالرجل لا یُنتظرُ منه ،)3(فإذا شاء أن �علن نفسه فل�فعل

 أعلِنْ نفسك.  أي: الأمروواجب عل�ه أن �طبِّق لأنّ أودیب �قصِد 

، فالع�ارة قبل )4(: أنت �ا بونت�سذلك الرجل قال في دهشة لیب من هو و �عد أن رأى ب 

والذي من أجله تلاعب   وفي الغرض نفسه   ،التعجب الأخ�ار و�عدها أفادتاللع�ة تدل على 

�اً )5(ترز�اس: أرسل یَدعُوك  الكاتب بدلالات الع�ارات و�قول من صن�ع لو�س�اس    ، متعجِّ

 حینما دعا أودیب للقائه. 

، حاول مؤلف  )6(فقد أرشده الكاهن حقّاً إلى شقائه ومصیبته. أ�ضاً:  �قول ترز�اس 

المسرح�ة أن َ�صْرِفَ هذه الع�ارة عن أصل وضعها لیدل بها عن السخر�ة والتهكم، فترز�اس  

 الأكبر الذي �ان سب�اً في شقاء أودیب لإسعاده.  الكاهن�سخر من 

 
 . 147المدونة، ص  -1
 . 150المدونة، ص  -2
 . 150المدونة، ص  -3
 . 151المدونة، ص  -4
 . 153المدونة، ص  -5
 . 153المدونة، ص  -6



 الفصل الثا�ي: تداولية ألعاب اللغة وتصرف الكتاب ��" مأساة أوديب" 

81 

جملة تلاعب الكاتب   –  اتل ملككم ل�س أودیب و�نّما هو هذا الكاهن الآث�مترز�اس: ق

إلى النهي وهنا ترز�اس ینهي الشعب عن قتل أودیب فلا   الإخ�ار�ظاهرها ونقلقها من ظاهر 

 جر�مة، وفي ذات الوقت ُ�حرِّضهم على قتل الكاهن الأث�م. 

جملة في ظاهرها  – )1(�طهروا مدینتكم منه  ن یرفع عنكم العذاب حتّىو�س�اس: لل 

اعة الكاتب حمَلَها على مقصد الأمر لا الإخ�ار، فالكاهن هنا �أنّه  أنّها جملة خبر�ة �فضل بر 

روا مد�متكم  ."العذابمنه لیرفع عنكم  �قول لهم: "طهِّ

اع�ا  د ،)2(عل�ك اللعنة :الذي �ان متخف�ا في قلب أ�ا الهول   للام�اس �قول لو�س�اس 

من أجل �شف حق�قته، یزداد غض�ه ف�علن قائلاً:   لأنّه قد وضع یده في ید ترز�اس  عل�ه

قاصداً �قوله: النهي، فهو یر�د من وراء تلاع�ه بهذه الع�ارة: ، )3(أنت طر�د من المعبد مثله

 لا تعُد على المعبد مرة أخرى. 

�خرج لو�س�اس عن وع�ه من شدة الغضب ف�ص�ح ناقماً عن �ل من في المعبد، إذْ  

 .الذمّ فدلّت هذه الأخیرة على . )4(ون مُلحد ً اع�قول: أنتم جم� 

قد   ،)5(أجمعینفلیبدینكم ول لو�س�اس: ل�أت�كم أبو الهول الصح�ح قفي الس�اق نفسه � 

 . الوعیدإلاّ أنّها تحمل في ثنا�اها ملمحاً من مَلامِح تبدو لك من شكلها أنّها جملة إخ�ار�ة 

أودیب برئ ممّا أح�ك له، وأنّ ذنب ما  هنا وقد اِكتشف الحق�قة ل�علم الشعب �لُّه أنّ 

�طالب �معاق�ة لو�س�اس الكاهن   لو�س�اس الماكر، لذا أص�ح الشعب حصل له �ان سبب 

 ، أي: اقتلوا الخائن. الأمر ، مر�دین بذلك )6(الأكبر فنادى �كلمة واحِدة: �جب أن �قتل الخائن

 : الاستفهامما ظاهره  -02
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  إخراجها�كثیر من الأسالیب الاستفهام�ة التي تمّ التلاعب بها من أجل  تزخَزُ المسرح�ة  

المحدد  وظائفهامن   وظائف  ةالمعهودة  وما    إلى  والغا�ات  الس�اق  �حسب  وتختلف  جدیدة 

 سنعرضه ف�ما یلي یوضح قولنا هذا �صورة أدق. 

فالغا�ة هاهنا ل�ست    ،)1(؟نفسي �قول �ر�ون: فك�ف أقنِعُهُم �ما لم أستطِع أن أُقنِع �ه  

شعب طی�ة    في إقناع   إظهار عجزِهالاستفهام والاستفسار عن أمر ما و�نّما َ�عمُدُ �ر�ون إلى  

 . ، فهو �خبر ولا �ستفهم دِّ ذاتِهح�ما لم �قنع �ه هو في 

من �ستفتي معبد    ما ضرُّه لو لبّى رغ�ة شع�ه فأرسلفي الس�اق نفسه �قول �ر�ون:  

بهذا الاستفهام، یتمنّى �ر�ون أن یوافق  ،  )2(؟نحن ف�ه من العذابما  لعلّ الاله �كشف عنّا    دلف

 و�لبي رغبتهم (التمني). أودیب عمّا �قوله الشعب 

ثه نفسه �مصادر  قد تدلُّ الع�ارة: ��ف   ر ما في عملهأموال المعبد وأملاكِه ولا �قدِّ  ةتُحدِّ

على لسان �ر�ون. في شكلها الخارجي على الاستفهام غیر  )3(هذا من الخطر عل�ه وعلى ملكه

مة من تعدادات معنو�ة  أنّ المتأمل العارف �ألعاب اللغة ُ�فهم أنّ المراد منها   وما ُ�مكن أن تُقدِّ

تصرف أودیب الذي یهدد    عج�ان منت ی  فكر�ون ومعه أخته جو�استا  ، التعجب والتخوف هو:  

 ح�اته وح�اة عائلته. 

عن مقاصده �طر�قة غیر م�اشرة لحاجات متعددة في أنفسنا    كثیر منا یلجأ الى التعبیر

منها من یبتغي أن لا �فهم �لامه غیر الشخص الذي یر�د لكونه سرا بینهما، و منها من یر�د  

�فهمه إلا من �ان له ذائقة لغو�ة، و غیرها من  لا  أن �كون �لامه ذا لمسة إبداع�ة جمال�ة  

في هذا هو التوسل للغة لأنها الأداة الوحیدة التي  الحاجات الأخرى، و لعل السبیل الناجح  

تضمن ذلك عن طر�ق التلاعب �أسالیبها، وعل�ه فان الذي قام �ه علي �اكثیر صورة تعكس  
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تحر�ك  لنا مدى نجاحه في ر�وب اللغة وحذقه في ممارسة ألعابها و تحر�كها على نحو �ش�ه  

 المسرحي لخیوط دمیته الخشب�ة. 

أودیب على ج  عَمَاّ �و و یدخل  فُ�جیب �ر�ون    ستا و�ر�ون ف�سأل  یتحدثان عل�ه،  �ان 

، من المعروف أنّ الإجا�ة عن السؤال )1("؟: "هل لنا حدیث �ا أودیب غیر حدیث النازلة قائلاً 

الإخ�ار، فهو    الناتج عن اللع�ة اللغو�ة:  �كون المعنى غیر المرئي  لا تكون �سؤال آخر و�هذا

 . �وستا) �انا یتحدثان عن المصی�ة التي حلّت �طی�ةو �جیب و�خبر أودیب �أنّهما (هو وج 

قالت:لمّا علمت ج المعبد  استفتاء  لفكرة  أودیب  برفض  �ا زوجي    و�استا  ماذا عل�ك 

  �سؤالها هذا فهي   )3(قالته  تر�د جو�استا هنا إ�صال أكثر ممّا  ،)2(العز�ز لو لبّیت رغب شع�ك؟

ئلاً:  �غ�ة تلب�ة رغ�ة شع�ه في استفتاء المعبد، فیردُّ علیها قا  لح عل�ه ت بل  من أودیب    تطلب 

 ن �ستط�ع فعل أي شيء. ل�أنّ المعبد  إخ�اره :قاصداً  )4(ماذا �ستط�ع المعبد أن �صنع له؟

(أودیب):    عل�ه قائلاً لمّا أخبر �ر�ون أودیب �أنّ شعب طی�ة یر�د عملاً لا قولاً یثور  

یر�د بها    )5(؟فهل استفتاء المعبد إلاّ قول یرسله عاجز مأفون إلى إله أعجز منه وأضل سبیلاً 

و�لههم    ، لذا نجِده �سخر من �هنة المعبدملحد لا یؤمن  ، فأودیب �ما نعلمالسخر�ة والتهكم

؛ إذ تدلُّ  )6(ذلك عملاً وتسمّي ما أنوي عمله قولاً؟  يـ ــــتُسمّ ـــــالذي یزعمون، ثمّ �ض�ف قائلاً: أفَ 

 هذه الأخیرة على الاستفهام قبل التلاعب وعلى الزجر والتو��خ �عده. 
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، �الط�ع �ا  )1(�قول أودیب �عد هذا مخاط�ا �ر�ون: فهل أنت مط�ع أمري �ا �ر�ون؟

  استفهام�ة ، في صورة  �أمرهأودیب �اعت�اره ملكاً لا �سأل �ر�ون عمّا إذا سینفذ أمره أم لا، و�نّما  

 إذ �قصد: أطِعْ أمري. 

الذي اتخذ، إلاّ أنّها   إلى جان�ه وأن تدعمه في قراره �طمع أودیب في أن تقف جو�استا

�أنّها لا    إخ�ارهمر�دةً     )2(ف أساعدك على أمر یرجف قلبي خوفاً من عواق�ه؟� تخذله �قولها: �

هذا  :  نفسه (الاستفهام)   قول �الأسلوبت تستط�ع مساعدته على أمر یرجف قلبها خوفاً منه، ثمّ  

  مخبرة)3(مر وهو لا �علم ما أعلم، فما ضنك بي �ا أودیب؟هذا الأك من عاق�ة  �شفق عل� كر�ون  

الذي �جهل الحق�قة ذلك لأنّها تعلم    وأكبر من شفقة �ر�ون  تها عل�ه أعظمإ�اه �أنّ خوفها وشفق

حاول ثمّ  المقر�ة،  ولأنّها زوجته  تصدّه عن عزمه  تالحق�قة  أودیب  فتقول:  أن  �ا  إنْ   أفتراك 

یث نلحظ أنّ مؤلف المسرح�ة قد تلاعب  ،ح)4(ضر�ته لا �ضر�ك �السلاح القاطع الذي في یده؟

أموال المعبد    صادر، فجو�استا تُحوف أودیب من أنّه لو  والتحذیرالتخو�ف  بها لیؤدي معنى  

 فإنّهم س�علنون حق�قة أمرهم. 

إذْ یرمي من ورائها إلى:    ،)5(في الحوار نفسه �قول أودیب: أهذا �ل ما تخشین إعلانه؟

 التحقیر، لا تحقیر جو�استا و�نّما تحقیر الأمر والاستهانة �الموقف. 

تقول جو�استا: أتظنني �نت أقدم للمعبد تلك النذور والقرابین لولا خوفي من الكاهن  

، فهي  للإخ�ارتصرف الكاتب في دلالة �لامها فجعلها    ،)6(الأكبر أن یهتك هذا السر للناس؟

قدَّمت للمعبد تلك    الأكبر أن یهتك السر للناس ما �نتن  أن تقول: لولا خوفي من الكاه  تر�د

 القرابین والنذور. 

 
 . 09المدونة، ص  -1
 . 09المدونة، ص  -2
 . 09المدونة، ص  -3
 . 10المدونة، ص  -4
 . 10المدونة، ص  -5
 . 11المدونة، ص  -6



 الفصل الثا�ي: تداولية ألعاب اللغة وتصرف الكتاب ��" مأساة أوديب" 

85 

،  )1(سنِّي؟  :فتقول   وأودیب، �سأل أودیب جو�استا عن عمرها  في حدیث بین جو�استا

 من سؤال أودیب عن سنّها (عمرها). تعجبهامعبرة عن 

جو�استا أمر    تقول  �خالف  أن  على  الخادم  �جرؤ  هل  أودیب:  مع  لها  حدیث  في 

لا �علم س�اق هذه الع�ارة قد �فهمها على أنّها استفهام، إلاّ أنّنا نلحظ ذلك من  ، من  )2(سیده؟

ثنا�اها شيء من   الخادم   تحقیر ا�ة منه  غال  الإخ�ار التلاعب من وراء حروفها إذ تحمل في 

،  : "هل قتله الخادم أم لا؟" أودیب  قَتَلهُ" إجا�ة لسؤالالسید، فالمجیب �قصد �الط�ع، "  تعظ�م و 

 فالخادم لا �ستط�ع مخالفة أمر سیده. 

قها على مسمع    النبوءةیروي أودیب تلك   المزعومة من طرف معبد دلف والتي لم �صدِّ

قاصداً بها    ،)3(�أكذب واسخف من هذا الزعم؟  جو�استا ثمّ �ختم حدیثه �ع�ارة: فهل سمعت 

  لم تخبرني بهذا من قبل من الذي قاله له الكاهن الأكبر، ثمّ تقول له جو�استا لكنك    السخر�ة

  �عدم وجود داعي:   �خبرهاوهو هاهنا لا �ستفهم و�نّما  ،)4(؟قائلا: ماذا �ان یدعوني إلى ذلك  ردفی 

 (النفي).  أي لا شيء یدعوني إلى ذلك

آخر س�اق  شخص�ة    وفي  أودیب:   جدیدةومع  �قول  هذا؟    ترز�اس  �ا  تضنني  ماذا 

تلاعب المسرحي بدلالتها فأخرجها من وظ�فة الاستفهام إلى    ،)5(؟أتحسبني أصدق �ل ما �قال

إذْ یرى شَخْصَهُ ل�ست من أولئك المغفلین الذین �صدقون   وظ�فة التعظ�م، فأودیب �عظم نفسه

 كلّ ما �قال لهم خاصة خُزَعبَلات المعبد وأكاذی�ه. 
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�علم من هو ذلك الطفل الذي یتحدث عنه ترز�اس إلاّ أنّه    أودیبمن أنّ    على الرغم

استفهام�ة إنكار  �حاول   جملة  خلال  من  هو؟ذلك  من  �قصد    ،)1(:  من  جیدا  یدري  فأودیب 

 . ذلك  إلاّ أنّه ینكر و�جحد �كلامه  ترز�اس

مدبرة لإطاحة    دةأن �قنع أودیب �أنّه لم �قتل أ�ا الهول و�نّما �انت مكی   �حاول ترز�اس

لُ�ظهِر من    الاستفهام    فهو اختار  ،)2(مراً �علمه �ل الناس؟أ�ه فقط، ف�قول له: ط�ف تنكر  

لحادثة قتل  أ�ا الهول على یده، ثمّ �قول له: هل أستط�ع أن    ترز�اس  إنكارمن    تعج�هخلاله  

دیب لا �سأل ترز�اس عن فعل ذلك،  أو ، ف)3(من ذلك الوحش الغر�ي؟  تنكر من أنقذت طیبته

إذ    ،التعجیز غرضاً آخر تمثل في    لیؤدي بها  إنّما تلاعب في عناصر الجملة وتصرف فیها

 �ما یبرهن على عدم قتل أودیب لأبي الهول.  الإت�ان�حاول تعجیز ترز�اس عن 

الأسلوب في ظاهره استفهام لكن �عد التأمل  ،)4(جو�استا: ما وقوفك جامداً �ا �رّ�ون؟

 . و�قوم �عقا�ه  ف�ه ندرك أنّه طلب وأمر من الملكة لكرّ�ون �أن یتصرف في أمر الكاهن

، لكن  یبدو أنّها جملة استفهام�ة   )5(أودیب: مالي أفقت من الغش�ة التي لحقتني أمس؟ 

 تحمل قصداً مخالفاً عن الاستفهام ألا وهو التّمني.   إنهاالتّ�صر فیها �ظهر  �عد

ففي هذا الأسلوب تصرّف الكاتب ولعب �جملة    –  )6(أودیب: أّ�ما خیر یرجى مني �عد؟

؟  خیر یرجى أم لا  الملك �ستفهم �إن �ان ف�ه  أنّ   قراءتها، �فهم منها أوّل  واستفهامأصلها إنشاء  

 . لكن المتأمل في هذا الكلام �فهم أنّ أودیب �خبر الكاهن �أنّه لا خیر ف�ه 
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�فهم من هذا     )1(على الاله؟ترز�اس: فك�ف تز�د �ا أودیب أن تنفي عنه وزره لتلقیها  

التأمل ف�ه یتّضح أنّه نَهيٌ    �عد أنّه أسلوب إنشائي ُ�ستفهم من خلاله، لكن  الأسلوب عند قراءته  

 . الكاهن لو�س�اسعن لوم الاله، وأمرٌ بلوم 

هل �حمل �ك �ا    میروب تقول له:ه  ط�ف أم  هذا الأخیر  في لیلة زفاف أودیب، تَخیَّل

؛ فظاهر قولها بدل على الاستفهام  )2(بني أن تتزوج هذه الفتاة الحسناء دون أن أشهد عُرسك؟

، لأنّ أمّه تلوم عمّا بدر منه من عدم إشهادها على اللوم والعتابإلاّ أنّ مستعمله دلّ �ه على 

 زواجه. 

عن    فهو لا یتساءل  ،)3(  ذنبها؟ في س�اق آخر �قول أودیب عن ابنته أنت�جون: وهذه ما  

ظاهرها استفهام لكن الكاتب ببراعته اللغو�ة وحُسن تصرفه في  ذنب اقترفته و�نّما هي جملة  

إذْ �قصد القول: فهذه    ،إخ�اربل اللع�ة سؤال و�عد اللع�ة  الأسالیب نقلها إلى دلالة جدیدة فق

أبنائها �كلّ دون أن �خصّ واحد منها حیث   �عدها للحدیث عن  ینتقل  الطفلة لا ذنب لها، 

  ، )4(یلزمهم عاري طول ح�اتهم لا �ستط�عون أن یرفعوا رؤوسهم أمام الناس؟  �قول: ف�أي حقّ 

لزومهم العار الذي اقترفه لاد لا ذنب لهم في  و ، إذ ُ�خبِر �أنّ هؤلاء الأإظهار الحسرةمر�داً بها  

 أبوهم طول ح�اتهم. 

وعلى   عل�ك  الأكبر  الكاهن  جناه  إثم  أيُّ  ف�قول:  لأودیب  جرى  ما  ترز�اس  �ستعظم 

  ، �ما ذ�رنا  التعظ�م، إذ المعنى الذي یرمي إل�ه ترز�اس من وراء استعماله هذا، هو )5(غیرك؟

لكاهن الأكبر و�رى �أنّه إثم �بیر  على أودیب وغیره �فعله ذلك ا  هو ُ�عظم الإثم الذي جنَىف

 وُهُ والتَّملص منه. ح ول�س من السهل مَ 
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المتوفي،   ابن جو�ستا الذي ولدته من صلب لایوس زوجها  �أنه  اقتنع أودیب  وأخیراً 

، ف�قول:  الفظ�عةخلالها جو�ستا بهذه الحق�قة    غیر أنّه أص�ح عاجز عن إ�جاد ��ف�ة �خبر من 

 . ظهار الحیرة والعجزإالمقصود هنا:  ،)1(لها أنّها أمي ... أننّي ابنها؟ �أي لسان أقول

�ا أودیب أنّ لو ظللت تجهل هذه الحق�قة    �حاول ترز�اس تشج�ع أودیب، إذْ �قول: أتودُّ 

و�نّما    ؛ فهو لا �ستفهم و�نّما لا �ستفهم )2(ف�قیت تعاشر أمّك حتّى تولدها الخامسة والسادسة؟

 �خبر أودیب بل �حاول أن ُ�قنِعَه �أنّ علمه �الحق�قة خیر من جهله بها... 

عندما أرجع �ر�ون سبب علم المعبد �عزم أودیب إلى الوحي، وقد ذ�رنا س�اق هذا  

منه ومن   ساخِراً ؛ )3(، قال أودیب: ما عندك �ا �رّ�ون إلاّ الوحي؟آنفاً في الأسالیب الخبر�ة 

؛ فمن  )4(ألا تستط�ع أن تشكّ یوماً واحِداً في معبدك هذا و�هنته؟ ض�ف،الوحي خاصة ثمّ � 

بهذه الص�غة   -على لسان أودیب-، التمنيجملة الص�غ اختار المؤلف أن �عبر عن 

�أكثر من  الواحد  ومرونتها في أداء المعنى قابل�ة اللغة الاستفهام�ة لیدل بذلك على مدى

 یتمنى أن �شك �رّ�ون ولو لیوم واحد في معبده هذا و�هنته. تر�یب وأسلوب، فأودیب هاهنا 

،  �ستا حول تدهور صحة أودیب في الآونة الأخیرةفي حدیث دار بین �ر�ون وأخته جو 

المعبد و�تر�ها وحیدة: ألم تر ما حدث لأودیب    استفتاءتقول جو�ستا لأخیها الذي سیذهب  

المقصود هو    من الواضح أن �ر�ون �علم ما حصل لأودیب و�هذا لا �كون المعدن  )5(أمس؟

حیث تر�د القول: لقد رأبت �أم عینك ما حدث لأودیب    الإخ�ارالاستفهام و�نّما المقصود هو  

 أمس. 
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في ظاهر الجملة أنّها جملة    –  )1(و�استا: ما أحیبها �ا أودیب شدیدة الشوق لرؤ�تك؟ج 

معها تصرّف فیها    یتّضح أنّ الكاتب وظَّف تلاع�ه اللغوي   استفهام�ة لكن �عد النظر لوهلة فیها

لینقلها من ظاهِر الاستفهام إلى مقْصدِ الإخ�ار، �أنّ جو�استا تُخبِر أودیب �أنّ أمّه نسیته ولا  

 تشتاق لرؤ�ته. 

تصرّف المسرحي في هذا الأسلوب ،  )2(ه من القصر؟أتیو�ل: ما لك �ا أَبتِ لا تطرُدُ 

�أمره �طرد الكاهن من القصر،    ونَقَلَه من ظاهِرِ الاستفهام إلى مقصد الأمر. �أنّ اِبن أودیب 

و�لتمس من هذا الأسلوب أنّ ف�ه تلطُّف مستوحى من القرآن الكر�م في �لِمَة (�ا أبتِ)، قوله  

َ�ا   ص /  سورة القص(  إِنَّ خَیْرَ مَنِ اسْتَأْجَرْتَ الْقَوِيُّ الأَْمِینُ"  أَبَتِ اسْتَأْجِرْهُ تعالى: " قَالَتْ إِحْدَاهُمَا 

20(. 

لكن    هُنا الأسلوب في ظااهره یبدو أنّه استفهام–)3(أنت�جون: ألم تعلموا أنّه ض�ف أب�كم؟

�فضل خبرة الكاتب وتمرُّسِه في التلاعب �اللغة �ظهر في �اطنه أنّه �حمل مقصد النّهي، �أنّ  

 انت�جون تنهي إخوتهَا عن التّدخُّل في شؤون أبیهم. 

له؟ قائلة  أنا  ماذا  هنا     )4(جو�استا:  استفهام�ة،  جملة  أنّها  تبدو  الجملة  ظاهر  في 

�عد التأمل قلیلاً في الجملة تظهر أنّ جاكوستا تخبر نفسها �أنّها    �وستا تسأل نفسها، لكنو ج 

 ما تقول لزوجِها.   لا تعرف

جملة استفهام�ة تصرّف فیها الكاتب ل�حمل     )5(هذا السكون المُوحِش؟  جو�استا: ما

 . ف  �جو�استا من خو مقصد الإخ�ار �ما حلّ 
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منه؟ �خ�فك  ماذا  �جملة     )1(جو�استا:  نفسها  تخاطب  جملة    �اد�ة جو�استا  أنّها 

اِستفهام�ة، لكن �عد النّظر فیها نكشف تلاعب الكاتب بها وتصرّف فیها فنقلها من الاستفهام  

 إلى النهّي. �أنّ جو�استا تنهي نفسها عن الخوف من الكاهن. 

لجو�استا التي تنكر الخبر الذي علمت �ه: ألا تر�ن إلى الشمس و�نْ لم   �قول ترز�اس

في شكله استفهام ومن وراءه    ذ تصرّف ف�ه الكاتب فجعله، إ)2(؟  ی�صر نورها من هو أعمى...

 لها.  تو��خ

َ�شْتَدُّ النقاش بینهما و�ین ترز�اس فتقول له: أتظنُّ �ا هذا أنّ الكاهن الأكبر لما �علم 

بوجوده في    �علمُ   الأكبر �أنّ الكاهن    إخ�ارههذا له،    �سؤالها  إذ تقصِدُ   )3(بوجودك في القصر؟

 القصر.

ألتني �ا أودیب  س�اكراً ردّت قائلةً: "هلاّ    است�قاظهالمّا سأل أودیب جو�استا عن سبب  

علاّ اِكتحلت عیني ال�ارحة والل�الي التي قبلها ینوم فقط؟، هل اِستقرّ جنبي قطّ هذه الل�الي 

وال أودیب    تلوم  أنّ جو�استا  - كلهذا إذا حكمنا من خلال الشّ -، ُ�فهم من �لا السؤالین  )4("؟الطِّ

 وتخبره �أنّها لم تكتحل �النوم قطُّ لا ال�ارحة ولا الل�الي التي س�قتها، فلم �عرف جنبها استقراراً 

ثمّ تواصِل   "  لومَهاأو راحة،  أفتسألني �عد هذا ماذا   له في سلسلة من الاستفهامات فتقول: 

 )5(أغرى بي الأرق؟"

؛ فصر�ح  )6(ف تروم مني في لیلة أن أتخلّى عنك للأبد؟تتغیر نبرة جو�استا فتقول: �� 

الع�ارة یدلُّ على الاستفهام والاستفسار، بینما �شیر مضمونها إلى أنّ غا�ة المتكلم هي: إظهار  

 ، فجو�استا عاجزة عن نس�ان أودیب التخلي عنه في لیلة وضحاها. العجز
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  في ظاهرها على الاستفهام   اللعینة؟تدلّ مقولة جو�استا: ��ف تعود إلى هذه الكلمة  

وهذا إنْ دلّ على شيء فإنّما یدلُّ    النّهي والتو��خ،وفي غایتها التي من أجلها اُستِعلمت على  

��فما    على إبداع�ة الكاتب وتمكنُّهُ من توظ�ف العناصر اللغو�ة توظ�فات جدیدة والتّلاعب بها

 مة اللعینة مرة أخرى. شاء، فجو�استا هاهنا تقصد: لا تعد إلى هذه الكل

محاولات عدّة من طرف جو�ستا: ��ف أكذب ما أعلم بنفسي علم  �قول أودیب �عد  

  الإخ�ار یدلّ هذا الاستفهام �عد اللع�ة اللغو�ة على  ؛)1(ال�قین أنّه هو الحق�ق�ة ��ف أكذب نفسي؟

 و�أنه �قول: لا أستط�ع أن أكذب ما أعلم بنفسي... 

نهایتي؟  جو�استا: �میتني و�عجّل  أتدعو الإله أن  أودیب  �ا  ؛ جملة مصاغة )2(و�لك 

كأنّها اِستفهام تصرّف فیها المسرحي فنقله للاستنكار والتّو��خ والرّفض، �أنّ جو�استا تستنكر  

 عل�ه قوله. 

�ا   اِسمك؟ ح جو�استا: علام  تغیَّر  أن  تر�د  ت )3(بیبي  الجملة  ص،  هذه  الكاتب في  رّف 

على أن یتسمّى �اسمه (كأنّه  إلى مَقْصَدِ النّهي، �أنّ جو�استا تنهي أودیب  فنقلها من الاستفهام  

 . لایوس زوجها یر�د أن یتسمّى �اسم ابنهما) 

جملة في ظاهرها استفهام، تصرّف فیها    ؛ )4(جو�استا: أفي الحق أن تهزأ هكذا مِنِّي؟

الكاتب وتلاعب بها لیدُلّ بها على مقصد الأمر، والأصل فیها ُ�فهم أنّها جملة تحمل مَقصَدَ  

ر ذلك الیوم الذي مات ف�ه لایوس زوجُها. ذت�مون تأمر مولاتها بت الأمر، والأصل فیها أن   ُّ� 
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؛ أسلوب  )1(�قبله حتّى المجانین؟ جو�استا: ��ف ُ�عقل عندك مثل هذا الهراء الذي لا  

الاستفهام لكنّه نقل لیدلَّ على النّهي بدل الاستفهام، فكأنّ جو�استا تنهي    ورد �ص�غة  إنشائي

 أودیب عن تصدیق مصل هذا الهراء.

جملة استفهام�ة في ظاهرها لكن تصرف ف�ه    ،)2(؟جو�استا: أنسیت أك�ادك الصغار

 لیدلّ بها على التو��خ والتقر�ع.  المسرحي

أ�اهم؟ أنت  أفلست  أمَّهُم؟  جو�استا:  أنا  أنّهما جملتین    ،)3(ألستُ  �ادیهما  جملتین في 

هما مع الجوِّ المسرحي یتَّضِح أنّهما تحمِلان مقصَدَ  إذا تأملنا  إنشائیتین �ص�غة الاستفهام، لكن

 الأخ�ار، بَدَلَ التَساؤل، فجو�استا �أنّها تقول هنا: أنت أ�اهُم، وأنا أُمُهُم. 

، لكن  استفهام�ة الظاهر أنّها جملة    ، )4(جو�استا: مَنْ ذا �ستط�ع أن �عقل هذا الكلام؟

، فالملكة �أنّها تقول: هذا �لام لا �عقَلُهُ  أنّها جملة للإخ�ار لا للتساؤل  المتأمل فیها �كشف 

 عاقل.

جملة �ادئ أنّها استفهام�ة، لكن المقصد الحق�قي    ،)5(جو�استا: أین الكاهن المنبوذ؟

�الكاهن المنبوذ، وهذا لون من التّصرف البَدِ�ع   �الإت�انمِنها ل�ست مجرّد التساؤل و�نّما الأمر 

 الذي أحدَثَه الكاتِب. 

، �عد أن تتدبّر قلیلاً في الحوار المسرحي �ظهر لنا أنّ هذه )6(أودیب: ماذا أنت فاعله؟

على مقصد النهي لا الاستفسار، فأودیب ینهي الملكة    الجملة الاستفهام�ة متصرِّفُ فیها لتدلَّ 

 ها. ت عن فعل
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جو�استاقال   لحالة  وصفه  في  معرفتها  أودیب  أمْ  ة لحق�ق� ا  �عد  هي  علیها  أمغشيٌّ   :

 . إظهار الحیرة، یر�د �كلامه هذا )1(صاح�ة... أعاقلة هي أم مجنونة؟

یدخل الأطفال الصغار أبناء أودیب ثمّ �طالبون أ�اهُم    بینما �جلس أودیب مع ترز�اس

اللعین    �طرد  أنت�جون قائلة: ��ف    -ترز�اس-الكاهن  الكبرى  "على لسانهم"، فتنهاهم أختهم 

فأنّى لهؤلاء الأطفال    التّو��خ، تصرف المؤلف بها وجعلها لإفادة معنى  )2(تقولون هذا لأب�كم؟

 أوامرً لأبیهم.  و�عطوا أن یتجرّأوا

في موضع آخر من المسرح�ة �قول ترز�اس مخاطِ�اً للملك أودیب: ��ف لا �جيء �ا  

و�عزّك؟ �ح�ُّك  وَجْهَة)3(أودیب وهو  ترز�اس  لسان  على  �اكثیر  نقل عليّ  من    ،  الجملة  هذه 

 ، فكأنّه �قول: س�جیئ �ا أودیب لأنّه �ح�ُّك و�عزّك. الأخ�ار الاستفهام لوِجْهَة 

من أودیب أن �طرد �ر�ون أجا�ه الملك �ما یلي:    -لو�س�اس-لماّ طلب الكاهن الأكبر  

أودیب من لو�اس�اس الذي یر�د إخفاء ما    یتعجَّب ،  )4(فك�ف تر�د أن تخفیها حتّى عن �ر�ون؟

وفي  جاء �ه من وحي عن �ر�ون، هذا الوحي الذي سیتمّ إعلانه للشعب فما �الك �ر�ون،  

السخر�ة  مر�داً بها �عد اللع�ة:    )5(: أفكان راض�اً عن عملي ثمّ الیوم غضب؟الس�اق نفسه �قول 

 من إله المعبد.   والتّهكم

، ففي هذا الأسلوب تصرّف الكاتب ولعب  )6(تقول جو�استا: هل نحن أجعنا الشعب؟

تستفهم لكن �عد التّأمل    أنّ جو�استا  قراءتهاهم منها أول  �ف ) فاستفهام�ة�جملة أصلها للإنشاء (

 الشعب.  أودیب �أنّهما لم ُ�جوِّعا تُخبِرفیها قلیلاً یدرك أنّها لا تستفهم و�نّما  
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لأخیرة �عد أن قامت �شنق نفسها �قول  اأنفاسها  ظجو�استا وتلف في مشهد تحتضر ف�ه

فالمتكلم هاهنا لا    ، )1(�ما طرت إلى معبد دلف  ألام تطر إلیها  �لامه لكر�ون:  أودیب موجّها

تِهِ (زوجة أودیب) �ما طار إلى  خ في إنقاذ ح�اة أ إسراعهوعدم  تقصیرهعن  یو�ِّخه�سأله و�نّما 

  ف�أمر المعبد الذي �كفر �ه أودیب، ثمّ �حاول أودیب معرفة ما قالته زوجته بل أمّه قبل موتها،  

قالت؟ أنسیت ما  استفهامیتین هما:  لها عن طر�ق جملتین  ألا  ،  )2(ترز�اس �سرد ما حصل 

و�ذلك تكون الأول: قل ما قالته لك،  ،  الأمر اللع�ة دلّت �لتاهما على  ،  )3(تذ�ر شیئا ممّا قالت؟

 : تذ�ر شیئا ممّا قالت.والثان�ة

لیلحق    محاولاً الانتحار هو الآخر ینهار أودیب �عد فُقده لجو�ستا، فُ�قیِّل على س�فه  

�عد جو�استا؟  �جو�استا إجا�ة من �ر�ون وترز�اس  )4(قائلاً: لمن أع�ش  أودیب  ینتظر  . لا 

أي: لا یوجد شخص أع�ش من أجله �عد جو�استا   الإخ�ارا �قصِد  اللذان �حاولان تهدِأته و�نّم

في هذه الأح�ان �سمعون صراخ الشعب ومطالبته �قتل الرجس الذي في القصر ف�قول: ألهؤلاء  

بها:  � ، متلاع )5(؟الناس أع�ش ل�فید  بدلالتها  الناس  التحقیرا  �قصِد: لن أع�ش لهؤلاء  ، لأنّه 

 الذین �طالبون �قتلي. 

الملكلو�اس�اس:   العذاب من غضب    هل یر�د  أنّ هذا  أنّه لا �عتقد  أودیب أن یر�نا 

، جملة في ظاهرها أنّها استفهام�ة، لكنّ الكاتب تلاعب بها ل�حملها على مَقصَدِ الأمر،  )6(الإله

و�نّما �طلب من الملك أودیب أن یر�هم أنّ هذا العذاب ل�س من غضب    فالكاهن هُنا لا �ستفهِمُ 

 الإله.
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،  )1(أودیب: هل لك �ا ترز�اس أن تتوّلى عنّي الجواب، فأنت أعلم منّي بهذه الشؤون؟

ظاهر جملة إنشائ�ة واردة �ص�غة    استطاع الكاتب �فضل براعته في التّصرف في اللغة أن یَنقُل 

هو    �أن یتولّى  �ظهر أمر الملك أودیب الكاهن ترز�اسالاستفسار    بل الاستفهام إلى الأمر ق

 الإجا�ة بدلاً منه. 

 ) 2(�اه... ؟أَ   لو�اس�اس: أترضون �ا شعب طی�ة أن �ق�م قفي قصر ملككم رجل قَتَل

اللغو�ة أن   لحنكته  الكاتب استطاع  لكنّ  إنشائي جاء �ص�غة الاستفهام  الأسلوب في ظاهره 

هه توجیها یدلُّ على النّهي بَدَل الاستفهام. فالكاهن لو�اس�اس ینهاهم عن قبول مثل ذلك    یوجِّ

 الأمر. 

ال؟  كرّ�ون: أفَوَحي إلاه هذا الشعب جملة في ظاهرها أنّها ،  )3(طی�ة أم فرَ�ة �اهِن دّجَّ

، �أنّ �ر�ُّن ُ�خبِر الشعب  الأخ�ار جملة استفهام�ة لكنّ الكاتب تلاعب �ظاهرها لیدُلَّ بها على 

 �فتري علیهم. دّجال   الكاهنأنّ 

ففي هذا الأسلوب  ؛  )4(لم تعرِف صِدق ما أخبر �ه الوحِي؟  لو�اس�اس: فعلاً اِنتحرت لو

،  للاستفهام والاستفسار، لیدُلَّ بها بدل ذلك على الإخ�ار تصرَّف الكاتب ولَعبَ �جملة أصلها  

 فكأنّ لو�اس�اس ُ�خبِر أودیب �أنّ جو�استا اِنتحرَتْ لأنّها تَعرِف صِدق ذلك الوحي. 

أنّه طِفل لایوس...؟ �عَلَمَ  أن  له  أین  فمِن  أنّه  ،  )5(  كر�ون:  أسلوبٌ في ظاهره یوحي 

سر �ه، لكن الكاتب هُنا لا یوحي �ه إلى سؤال و�نّما یوحي �ه إلى الإخ�ار. فهنا �ستف  استفهام

 كر�ُّون �عبِّر شعب طی�ة �أنّ أودیب لا �علم أنّه طفل لایوس. 
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هنا أ�ضاً ،  )1(أن �جلو لنا ما �علم في هذا الأمر؟  رئ�س الشیوخ: فهل للكاهن الأكبر 

لیدُلَّ بها على مقصد الأمر، �أنّه �قول:    (الاستفهام)للاستفسارتلاعب الكاتب �جملة أصلها  

 (أجلوا لنا �ما تعلم أیُّها الكاهِن). 

ة للطفل  بیتاغوراس (الراعّي الكورنثي) عمّا إذا �ان �عرفُ علامة ممیِّز   �سأل لو�اس�اس 

قوله: ��ف لا �ا سیدي وأنا لقبته أودیب لذلك الورم الذي أُرسِل �ه لقتله، ف�جیب هذا الرّاعي � 

على انّه هو الذي لقّ�ه؛    ُ�خبِرهمن سأله بل  ، من الطب�عي أنّ المجیب لا �سأل  )2(في قدمَْ�ه؟

لینطق لو�اس�اس في هذه اللحظة قائلاً: هل  فالمراد هو: نعم �ا سیدي، وأنا لقبتُه أودیب...،  

المحكم لأنّ   التصرف والأداء  فیها براعة من  نلحظُ  إذ  �كذب؟؛  الوحي لا  أنّ  السّاعة  أ�قنت 

د عرفت الآن أنّ الوحي لا  ، أي: لقالإخ�ارصاحبها أدّى بها معنى غیر معیّن الاستفهام وهو 

 �كذب. 

لو�اس�اس في حفر مكائِدِه لأودیب محاولاً تشو�ه سمعته أمام الشعب لینقلب    لصیوا

 )3(عل�ه وَ�ستَلَّ منه الحُكمَ والمُلك، ف�قول: أرأیتُم ��ف أظهر وحي أبولون هذه الحق�قة المروعة؟

الجملة  بها فجعلها:    في ظاهر  الكاتب تلاعب  أنّ  إلاّ  أنظروا ��ف  للأمر اِستفهام  �معین:   ،

أظهر وحي...، في الس�اق نفسه ومع الشخص ذاتِه ترد الع�ارة التال�ة: هل رأیتُم أو سمِعتُم قط  

لتفید: إنّه لا یوجَد    الإخ�اربدل دلالة الاستفهام دلالة    والیت اختیر لها  )4(؟�إثم أعظم من هذا

عظَم من هذا قط: ثمّ �ض�ف قائلاً: أفتعجبون �عد هذا أن �صب الإله سوء عذاِ�ه على  إثم أ 

، أي: فلا  نهي  ، فقبل اللع�ة استفهام و�عد اللع�ة)5(فیبتل�كم بهذه المجاعة وهذا الو�اء؟  هذا البلد

 ...  تعجبون �عد هذا أن �صبَّ
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على جهة التوسع في الكلام فالاستفهام واحِد من الأسالیب  "إنّ مثل هذه الأسالیب تأتي  

المتمیّزة التي تجري على مقتضى الظاهر، إذ یُراد ِ�ه طلب العلم �شيء لم �كن معلوماً، وهو  

المعین المستعمل في الأصل إلاّ أنّ هناك دواعي واعت�ارات نفس�ة وغیرها تخرج �الاستفهام   

البلاغیین �مجیئ الكلام على خِلاف مقتضى ظاهر    عند  عن هذا الأصل اللغوي إلى ما �سمى

شدید    ولعلّ في هذا تماسٌّ ،  )1(الأمر الذي �مكن حملُهُ على أنّه ضرب من ضروب التوسع"

�حدد صداه   نای نشت یتغوتلاقي بین التداول�ة البلاغة العر��ة، فمفهوم ألعاب اللغة التي جاء بها ف

 في أر�ان �ثیرة من البلاغة العر��ة. 

�قول لو�اس�اس قاصِداً �كلامه أودیب: هذا هو الرجس الذي أَمَرتُكُم بتطهیر المدینة  

  ة تصرف الكاتب في  مدلول الع�ارة فنقله من الاستفهام إلى الدلال، )2(؟فهل أنتم فاعِلون   منه 

فاِفعلوا ما أمرتُكم �ه، المدلول نفسه (الأمر) �قول: أسمِعتُم �ا  ، فكأنّ المتكلّم یوقل: الأمرعلى 

 : اِسمعوا واشهدوا على ما �قول. مر�داً  ،)3(شعب طی�ة؟

تَبرِئة أودیب من الذنب الذي لحق �ه جرّاء خَطَطِ لو�اس�اس فی�اشِر    �حاول ترز�اس 

؛ قد تبدوا في شكلها  )4(لایوس...؟قد اِقترف إثماً �بیراً إذْ قَتل  ب  حدیثهُ بـ: ألا ترَون أنّ اودی 

س�ة لـ: أما رأیتمونِي لزِمتُ السكوت  ن ، و�ذلك الأمر �الالإخ�ار اِستفهام إلاّ أنّ المقصود هو  

انتهى   لو�اس�اس)5(أراد؟  مماحتّى  قاطعهُ  قالها حینها  والتي  لقد رأیتُموني    ،  �كلامِه، مر�داً: 

 اِلتزَمت السكوت... 

إلى   یُنكِر لو�اس�اس فعلته الشن�عة ف�قول: هل تقدِر أن تزعَمَ أمام الشعب أنّني أوعزت

یهدِف المؤلف من خلال لعبتِه هذه إلى التعبیر    ؛)6(أودیب �ارتكاب ما اِرتكَب في أب�ه وأُمِّه؟
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�الاستفهام فهة یر�د تعجیزه عن إث�ات ذلك للشعب لا سؤاله. فیردُّ ترز�اس   التعجیزعن معنى 

؛ لمّا �ان أودیب ملِكاً  )1(و لنا حق�قة الدور الذي أُسنِدَ إل�ه؟ل�ج قائلاً: فهل للملك أودیب أن  

خیر إلى أسلوب الاستفهام بدل الأمر م�اشرة، فدلّ �ه على  �علو ترز�اس مكانه عَمدَ هذا الأ 

 ، إذ �طلب منه أن �سرد �ل ما مرّ �ه. الالتماسو طلب ال

قطّتین (أنثى    استرجاعِهِ لقصة �انت قد حدثت مع أمّه میروب  أثناء�قول أودیب في  

  -على لسان أمه میروب-  ،)2(وذ�ر) لهما قط: أما عندك من شفقة على هذا الحیوان الضع�ف؟

اللع�ة   نقلها عن هذا الأصل من خلال  الجملة في أصلها على الاستفهام و�عد  أفادت هذه 

 . التعجُّباللغو�ة دلّت على 

�ا أودیب أن تُخبِرني الیوم �اِسم ذلك  -أبُ أودیب الذي رّ�اه-�قول بولیب   : هل لك 

المتكلم �فضل   ؛)3( الشاب؟ ینحو �معنى هذه الجملة    اِستطاع  اللغو�ة أن  اللع�ة  لقوانین  فقهه 

 ، أي: أخبرنا الیوم �اِم ذلك الشاب... الطلبمنحى آخر لیدلَّ �ه على 

قبل اللع�ة دلت على الاستفهام و�عدها    ؛)4(: ��ف أؤمن بهذا الإله الأهوج؟�قول أودیب

 . السخر�ة جُعِلَت لمعنى 

حدیثه وَ�شَفَ �أنّه حاول أن یتحدّى الآلهة بذهاِ�ه    قال لو�اس�اس �عد أن أكمل أودیب

مِثلِه أفَتسْتكثِرُون على  له؟  أن تصی�ه هذه  إلى طی�ة:  السماء عقو�ة  قاصداً:    ،)5(اللعنة من 

أن تصی�ه هذه اللعنة ثمّ �ض�ف: انظروا �ا شعب طی�ة ��ف    تستكثِرون على مِثله: فلا  النهي

 إّ�اهُم أنّه آمن �عقله و�رادتِهِ...  مُخبراً ؛)6(هذا الشقي �عقله و�رادتِهِ؟ آمن
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للخروج؟ل دفعه  ما  یدر�ني  ما  جملة  ،  )1(و�اس�اس:  أنّها  تُفهم  الأولى  للوهلة  جملة 

لمَقصَدِ    استفهام�ة ونقلها  فیها  الكاتب تصرّف  أنّ  یتضح  فیها  النظر  �عد  لكن  وللاستفسار، 

 الإنكار بَدَلَ السؤال، فالكاهِن هنا یُنكِرُ عِلمَه �ما دَفع لایوس للخروج. 

أسلوب   )2(لو�اس�اس: مِن أین لراعٍ أن �علم من نّ�ة الملك ما َ�جهله صهرُهُ وأمین سِرِّه؟

لا الاستفسار و�نّما الإخ�ار، فهنا الكاهن ُ�خبِر الشعب أنّ   لكن مقصدُهُ جاء �ص�غة الاستفهام 

 الرّاعي لا عِلم عندَه بذلك. 

؛ الأسلوب  )3(�ا شعب طی�ة ��ف دبَّر هذا الكاهن المجرِم �لّ شيء؟  أرأیتم ترز�اس:  

في ظاهره خبري لكن براعة الكاتب تصرّف ف�ه لیدلّ �ه على الأمر بدل الإخ�ارـ فكأنّ ترز�اس  

 �طلب من الشعب أن ینظروا إلى ما �اده للكاهن المجرم. 

الكاتب    تلاعب  ؛)4(أرأیتم جِنا�ة هذا الكاهِن ��ف حمّل أودیب �لّ هذه الآلام؟ترز�اس:  

 . والاستنكار هنا �جملة أصلها للاستفسار ونَقَلَها من ظاهر الاستفسار إلى مقصدِ الإخ�ار

جملة    ؛)5(هل نسیتم �ا شعب طی�ة قصة الهُولة التي أنقضكُم مِنها أودیب؟ترز�اس:  

في ظاهرها استفهام�ة لكن �عد التّصرف فیها حُمِلت على الإخ�ار لا السؤال، فترز�اس هُنا  

 ودیب تزوج جو�استا �سبب قصّة أبو الهول.  ر الشعب �أنّ �خبِ 

؛ جملة  6لو�اس�اس: ��ف ترثون لرجل اِقترف هذه الخطیئة التي لا تغسِلها م�اه النّهر�ن؟

مقصد النّهي بدَلَ الاستفسار، �أنّ الأصل فیها: لا ترثوه فقد اِقترف    استفهام�ة لكنها تحمل

 خطیئة عظ�مة. 
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ألم تفهموا السر �عد؟لشعب یتساءل وفي حیرة من أمره فینطِق الرجل الا یزال    :)1(  ،

،  للاست�طاءبها فجعلها    تلاعبفشكلها یوحي بدلالة على الاستفهام إلاّ أنّ صاحب المسرح�ة  

 اِحتاجَ لوقت معتبر لفهم القصة �املة. فالسعب 

�أنّ �عد أن عرَ  أبو الهول على  ف �ر�ون  ألقاه  الذي  �اللغز   میروب �انت على علم 

، ثم وجه أصاِ�ع الاتهام إلى میروب وجعلها على شراكة  متعج�اً ؛  )2(أودیب قال: ماذا أسمع؟

الم�جلة عل أكانت ض�فتنا  فقال:  أُح�ك لأودیب  فیها  المعبد  المجرم  �كهنة  هذا  مع  تواطؤ  ى 

 . الإخ�ار، لعبته اللغةقاصدً من وراء  ؛)3( ؟المأساةالأكبر في تدبیر هذه 

ف�قول: فك�ف لو أخبرتكم أنّه    یتكلّم بولیب و�كشف لنا حق�قة أخرى �شأن لو�اس�اس

؛ تصرّف فیها المتكلم فجعلها لدلالة  )4(كتب إلىّ �حرضني على غزو مدینتكم هذه واحتلالها؟

 لأنّ بولیب �سرد للشعب ما قام �ه لو�اس�اس أي: لقد �تب �حرضني...   الإخ�ار

: �ا هذا أین طار ل�ك وذهب  ینفعل لو�اس�اس و�عارض قول بولیب �قوة ف�قول بولیب

 . تو��خه؛ قاصِداً بها )5(صوا�ك؟

في نها�ة المسرح�ة أص�ح أودیب �قوم بتصرفات غر��ة حتّى شُكَّ في أنّه مجنون إذ  

  النهي اِخت�ار المسرحي لتبل�غ دلالة    ،)6(في جنونه �عد هذا؟  لترز�اس: أو تشكن  �قول �ر�و 

 . الأسلوب الاستفهامي فكان المراد قوله: لا شكّ في جنونه �عد هذا 

 : الأمر ما ظاهره  -03

، لكن مستعملها یتروّغ بها لغو�ا، و�صرفها الأمر  ترد الجملة في أسلوب �حمل دلالة  قد

فنجِد منها على سبیل المثال لا الحصر:    وهذه هي اللع�ة اللغو�ة،  إلى الدلالة التي �قصد، 
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ل�عض    والتحسر والالتماس والتو��خ وغیرها �ثیر. وف�ما یلي ب�ان  ةالإرشاد والمواسا و   النُّصح

 ا الكاتب فأتقن وأبدع و�لّغ. همن هذه الصور التي تلاعب ب

وهو هاهنا لا �أمرها �التهو�ن و�نّما جاء    ؛ مخاطِ�ا جو�استا)1(�قول أودیب: هوّني عل�ك 

 . والتصبیر المواساةكلامه هذا من �اب 

في معبد    والتي �علمها أ�ضاً الكهنة  إخفاءهالما أخبر ترز�اس أودیب �الحق�قة التي یر�د  

 ، قائلاً:�حاول تهدیده أو الضغط عل�ه بهذا السر الفاضح  دلفن ثار غض�ه ظنّاً من أنّ ترز�اس

؛ قد یبدو ظاهرها أمراً، لكنّ الكاتب تصرّف في هذا )2(أش�عوا ذلك في الشعب فأنا لا أ�الي

لدلالة   فنقله  فأودیب التحديالأسلوب  �أي شيء  لا  دّى ح یت   .  ی�الي  المعبد �لّهم ولا  في  كهنة 

 س�قدمون على فعله. 

؛ �قصد  )3(تفنید رأ�ه ف�ه ف�قول: دعني �ا أودیب أنقذك  محاولایرُدُّ عل�ه ترز�اس الكاهن  

 إلى الصواب. نصحه و�رشاده�ع�اراته هذه 

اقتلوني �ا سعب طی�ة، ارجمیني    لمّا استوعب أودیب الخبر الفاجعة صار �صرخ قائلاً:

ظاهر هذه الأفعال أوامر إلاّ أنّ المسرحي تلاعب بهذه  ؛  )4(أیها الآلهة  العنون �ا أیتها السماء،  

عمّا اِقترفته من ذنب طِوال   الندمو   التحسرالأفعال لغوّ�اً فصرفها إلى معاني تحمِل في ثنا�اها 

 السنین الماض�ة. 

تلو على    �قول ترز�اس عاً ومسانِداً له في عزمِه: اِمض في عزمِك ولا  لأودیب مُشجِّ

، فلمّا �ان ترز�اس أقل منزِلة من أودیب  الالتماس النصح نَزَلَ الأمر هاهنا منزِلة    ؛ )5(شيء

 توجّب عل�ه استعمال فعل أمر  �أصله الذي وضِع له، ثمّ إنّه ینصحه �عدم التراجع عن قراره.
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یر مصدق لما قاله ترز�اس فیواصل هذا الأخیر إقناعه حتى قال له لا یزال أودیب ف

  التو��خ ؛ فقبل هذه اللع�ة أفادت هذه الجملة الأمر و�عد اللع�ة دلّـ على )1(: أُسكُت و�لَكأودیب

 أي: لا أر�د سماع هذا وِ�لَك... 

؛ )2(لِما لم یرضي الشعب ردُّ أودیب عن طلَبِهِم قال أودیب: دعهم إذن في غیِّهِم �عمَهون 

في شكلِها أمر إلاّ أنّها تُفید معنى الإعراض، و�أنّ أودیب یر�د: أعرِضْ عنهُم �ا    قد تبدو لك

والمقصود  ؛  )3(كر�ون، في هذه الأح�ان �قِف الشعب أمام القصر وَ�هتِف: أنقِذنا من هذا العذاب

و�نّما   الأمر  ل�س  �ستنجِدُ  الاستغاثة�الط�ع  فالشعب  التي    و�ستغیث،  محنتِهِم  في  �أودیب 

 أصابَتهُم. 

من البدیهي أن جو�استا لا تأمر    ؛)4(إ�ماني لذلك الإله فهو أرأف  تقول جو�استا: فل�كن

الأسلوب لتنقله لدلالة الأخ�ار  ي تقصده، و�نما نجدها قد تلاعب بهذا  ذإ�مانها ل�كون للإله ال

 فهي تقصد: أنا أؤمن بذلك الإله لأنه أرأف... 

جو�استا قائلا: فاعلمي �ا جو�استا أن هواك لا یوجد معدوما ولا    إقناع   �حاول ترز�اس

وهو �ع�ارته هذه یوجهها و�خبرها �أن إنكارها للحق�قة ات�اعا لهواها لن �غیر    )5(ینفي الموجود

زوجي    إفسادمن الأمر شیئا، إذ ترد على قوله بـ: اسمع �ا هذا لئن لم تنته عمّا أنت ف�ه من  

 دید. ، لحسن تلاعب الكاتب وتصرفه صُرِفَ معنى هذه الجملة من الأمر إلى الته)6(عليَّ 

والمقصود بها ص�اح الخیر  ،  )7(استا: انعمي ص�احك �ا... �اجو�استا�قول أودیب لجو�

 وهي من ع�ارات الشكر والمجاملة �ما صنفها دي سوسیر. 
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قول لها: صدقیني �ا جو�استا إن ما أصا�ك  لها ف�   إهمالهتلوم جو�استا أودیب عن  

، فقبل اللع�ة أدى قوله معنى الأمر و�عدها أفاد الاستعطاف، فأودیب  )1(ل�عض ما أصابني

 �ستعطف جو�استا �ي تكُفَّ عن عتا�ه. 

، المقصود:  ) 2(�قول أودیب: �ا إله السماء هبني قوة من لدنك، احلل هذه العقدة من لساني

 الدعاء. 

�أسلوب الأمر، لكن  جملة في ظَاهرهَا وردت  ،  )3(أودیب: ارجعي إلى رشادك �ا أمّاه

تلاعب الكاتب وتصرّف فیها ل�حملها على مقصَدِ النّهي، �أنّ أودیب في السّ�اق المسرحي  

 ینهى أمّه عن ما تفعله بِنفسها. 

استعمل  )4(زواج أمهاتكممنوا �أنّ إخوتكم أآأت تحسبوا في العقلاء، فَ   شئتم جو�استا: إن  

، فكأنّ  للإخ�ارالكاتب جملة شرط�ة اشتملت على الأمر جاءت �لّها فص�غة شرط�ة ل�خرج بها  

 جو�استا تخبر أودیب ومن معه أنّهم ل�سوا من العقلاء إن آمنوا بذلك. 

تلاعب هنا الكاتب �جملة أصلها إنشاء وارد �ص�غة  )5(جو�استا: افرحوا الیوم واِمرحوا

 دِ النّهي الذّي یهدف إلى التو��خ. الأمر وحمَلها على مقصَ 

أسلوب إنشائي �ص�غة الأمر �فهم منه �عد النّظر في النّسق  )6(أودیب: ألق�ه �ا جو�استا

 المسرحي أنّ الكاتب �حمِله على النّهي فأودیب �أنّه ینهي جو�استا عمّا ستفعله. 

أبناء أودیب لأبیهم اطرده �ا أبت قاصدین   )7(في س�اق آخر �قول الأطفال الصغار 

رز�اس الكاهن فلما �ان المستمع (أودیب) أ�اهم �الدرجة الأولى وملك طی�ة �الدرجة  ت �كلامهم  
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اخرجوا  فترد علیهم أختهم الكبرى قائلة: هلموا  ،  الالتماس والاستعطاف الثان�ة أنزلوا الأمر منزلة  

 ، مر�دة تو��خهم وزجرهم. )1(معي من هنا

، تصرف الكاتب �مدلول الجملة (الأمر)  )2(�قول أودیب: ثبت قلبي على ما ف�ه صلاحي

 للدعاء.فجعله 

، دلت اللع�ة )3(ترز�اس �ابنها خیرٌا فتقول: احم ابنِ من �ید الكهنة  توصي جو�استا

 اللغو�ة على الالتماس، فجو�استا تتوسل من ترز�اس لكي �حمي ابنها من �ید الكهنة... 

َ�قف الشعب أمواجًا أمواجًا أمام القصر �ي �عزي الملك في زوجته جو�استا فینطق  

رئ�س الشیوخ بلسان الشعب ف�قول: فاعلم الیوم �ا أودیب أن هذا المصاب العظ�م الذي حلّ  

ر و�نما �خبر �أنهم  ، فهو لا �أم)4(قد جعل �ل امرئ منا �قاسي الألم الذي تقاس�ه  في قصرك

 یتقاسمون معه الألم الذي �شعر �ه. 

�طلب الشعب من أودیب �شفه لذلك الشخص الذي قتل أ�اه وتزوج أمه: فأعلنه لنا  

 الالتماس والتلطف. ، المقصود من هذا الأمر: )5(وطهر لنا قصرك والمدینة من رجسه

إني سائلكم   الشعب:  أودیب مخاطً�ا  إلا   فأصدقوني�قول  الیوم  ینفع في هذا  فإنه لا 

أودیب  ،  )6( الصدق المعبد فجاء    نصح شع�ه �حاول  �مكائد  لأنه هو أدرى �مصلحتهم وأعلم 

 نصحه و�رشاده على ص�غة الأمر. 
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لما طُلِبَ منه أن �سرد حق�قة ما حصل لذلك الطفل الذي أودع إل�ه لایوس    �قول ن�قوس

، أي: أنا  الأخ�ار، تلاعب صاحب المسرح�ة �قول ن�قوس ل�فید �ه  )1(�قتله: اعفوني أیها السادة 

 لا أر�د الإجا�ة عن السؤال. 

  أمثالا ورثت العرب فن التلاعب �الكلمات عن أجدادهم الأقحاح الأوائل إذ نجد "للعرب  

لتلك الألفاظ مواضع أُخَر    و�رادتهم عندهم على معانیهم  واشتقاقات وأبن�ة وموضع �لام یدل  

كثیر" حفید من أحفادهم، فمن المعروف أن  ا�   ولعل "علي  )2(  دلالات أخرى..."ولها حینئذ  

�الألفاظ  )3("إذا سمت قر�حته وعلت فصاحته تصرّفَ وارتجل"  العر�ي لذلك نجده یتصرف   ،

من أثر رهیب في النفوس  و�تلاعب �المعاني لمسوغات وأس�اب عدیدة لعل أهمها ما للتلاعب  

 غ�ة مستقبلة �ل ما �قال �صدر رحب. مصإذ �طرق القلوب فتنفتح أبوابها و�جعل الآذان �لها  

، المعنى الذي أراده المسرحيَّ من  )4(�قول أودیب موصً�ا شع�ه: فأقسموها بینكم �العدل 

 صح والإرشاد.الن وراء استعماله لأسلوب الأمر هو: 

  )5(ینادي الشعب �أمر من لو�س�اس قائلاً في خطاب له مع ترز�اس: أُسكت �ا أعمى

 . والتحقیر والسخر�ةفي هذه الع�ارة مز�ج من الأمر  

، من  )6(�قول لو�س�اس مخاط�ا الشعب: اعجبوا لهذا الملحد ال�ارع في تنمیق الحدیث

 أي: ألا تعجبون لهذا الملحد... سیتفهم و�سأل البدیهي أنه لا �أمرهم �أن �عجبوا بل هو 

اس ف�قول: انظروا �ا شعب لما قصّ أودیب قصة قد حصلت له في طفولته ینطق ترز� 

، تصرف مؤلف المسرح�ة في عناصر الجملة فأخرجها  )7(طی�ة ��ف �انت فطرة أودیب سل�مة

 
 . 126المدونة، ص  -1
 . 154- 1/153،  1943الجاحظ، الحیوان، تح: عبد السلام هارون، الحلبي،   -2
 . 11، ص  التوسع في �تاب سیبو�هعادل هادي حمادي العبیدي،  - 3
 . 132المدونة، ص  -4
 . 132المدونة، ص  -5
 . 134المدونة، ص  -6
 . 148المدونة، ص  -7



 الفصل الثا�ي: تداولية ألعاب اللغة وتصرف الكتاب ��" مأساة أوديب" 

106 

فهو �قصد الآتي: لقد رأیتم �ا شعب طی�ة، و�لى الحیز نفسه    الإخ�ار من حیز الأمر إلى حیز 

الذي  (الإخ�ار) تنقل دلالة الع�ارة: فاعلم �ا �ر�ون أني لا أعرف حتى الیوم من ذلك الشاب  

 �أنه لا علم له بذلك الشاب.  إخ�ارهإذ یر�د  )1(قالها لأودیب

بونت�س هنا لا �أمر    ، إن)2(�قول بونت�س: اغفر لي �ا بولیب العظ�م سوء ما صنعت

 والاسترحام.  �الالتماس ملكه بولیب �أن �غفر له لأن المغفرة لا تأتي �الأمر و�نما 

، �ما أن  )3(یتس: حذار �ا بونیتس أن یزل لسانك في حق المعبد لبون   �قول لو�س�اس 

أمام جمع من الحشود فإنه لا �ستط�ع أن �صرح �كل ما یر�د �صورة م�اشرة لذا   لو�س�اس

 أسلوب الأمر فالمراد: لا تقل شیئا �خصوص ما تعرفه عن المعبد.  نه�هاختار لتبل�غ  

نعت لایوس إنه  �ا شعب طی�ة  اسمعوا  ترز�اس:  أن  )4(لأودیب  �قول  الطب�عي  ، من 

، و�أنه �قول: لقد سمعتم �ا  الإخ�ارالمقصود هو    الآذان تسمع دون أمر من آمر، لذا فإن

 شعب طی�ة... 

الهول أ�ا  انتظروا  العذاب الأكبر،  انتظروا  تبدوا جملة في ظاهرها  )5(لو�س�اس:  قد   ،

هو:   المقصود  لكن  الأمر  �ص�غة  وارد  والتقر�عإنشاء  عل�كم    التو��خ  س�صب  �قول:  و�أنه 

 العذاب الأكبر، س�أت�كم العذاب.

�ا هذا لغزك ألقِ  الهول و�قول:  أبي  أمام  أودیب  الجملة  )6(�قف  أفادت  اللع�ة  فقبل   ،

 . التحقیر الأمر و�عد اللع�ة أفادت 
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یتصرف الكاتب    )1(�قول لو�س�اس مشیرًا إلى لام�اس: انظروا هذا الخائن مع ترز�اس

 . : هذا الخائن مع ترز�اس للاخ�ارفیها و�جعلها 

�حاول لام�اس    )2(�قول لام�اس: سلوه أن �أت�كم �أبي الهول الصح�ح إن �ان له وجود

 أودیب.  تعجیز�قوله هذا 

، لحسن براعة المتكلم استطاع أن ینزل  )3(�قول الشعب لأودیب: اعف عنه �ا أودیب

 الالتماس والتلطف ذلك لأن المتكلم أقل منزلة من المخاطَب (الملك). الأمر منزلة 

شعب طی�ة أني برئت  �قول الرجل الذي �ان متخف�ا في ه�كل أبي الهول: اشهدوا �ا  

یر�د �قوله أنا أشهد�م �ا شعب طی�ة، فقبل اللع�ة أمر    )4(  من هذا الدجال وآثامه وآمنت...

 . إخ�ارو�عد اللع�ة 

تصرف الكاتب    )5(معه  سمعه �ا ترز�اس ��ف یتوهم أن ابنته أنت�جون �قول �ر�ون: ا

فیها، لكن �عد التأمل فیها ندرك    الأمرما دل على ذلك وجود فعل    للإنشاء في جملة أصلها  

و�خبرنا نحن �أن أودیب ل�ست    فهنا �ر�ون �أنه �خبر ترز�اس  للإخ�ارأنها جملة مُصاغة  

 معه وهو یتوهم ذلك �عد ما دار بینهما من حدیث. 

 النهي: ما ظاهره  -04

الاستعلاء، �ص�غة مخصوصة الكفّ على وجه  ، وقد �خرج عن  )6(النهي هو طلب 

یلي   الحدیث وف�ما  تفهم من س�اق  إلى معان أخرى  �اللغة  الكتاب وتلاعبهم  طر�ق تصرف 

 المعاني التي قد تُؤدي من خلاله بواسطة اللع�ة اللغو�ة. نماذج ل�عض من 
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، فهي ها  )1(تقول جو�استا: لا �جرمنك شنآن المعبد �ا أودیب على أن تنسى مصلحتك 

�فتنه حقده فینسى مصلحته ومصلحة عائلته و�هذا �ألا  تنصحه  هنا لا تنهاه عن أمر ما و�نما

 .النصح والإرشادنستط�ع القول أن الأمر أدى معنى 

تصرف المسرحيّ    )2(�قول أودیب موجهًا �لامه لترز�اس: و�لك لا تجادلني ف�ما لا تعلم

 ، التهدیدف�ه وجعله للدلالة على 

قد تبدو في شكلها جملة �ص�غة النهي إلاّ أنّ    )3(�قول ترز�اس: لا تتسرع في اتهامي

 أودیب، وأن لا یتهمه �شيء ل�س ف�ه.  استعطافترز�اس هنا �حاول 

، قبل اللع�ة اللغو�ة �انت  )4(ر�رة دبرها غیري وأحكم تدبیره�قول أودیب: لا تؤاخذني �ج 

، فأودیب  افالاسترحام والاستعطتدل هذه الجلمة على النهي ولكن �عد التلاعب بها أفادت  

 �طلب من ترز�اس أن یرحمه �كلامه ولا �عات�ه عن أمر لم �كن له ذنب ف�ه. 

وفي حوار بینهما (أودیب وترز�اس) �قول ترز�اس: لا تنس �ا أودیب أن �اب التو�ة  

�أن �قلع عمّا هو ف�ه و�توب    و�عظهأودیب  ترز�اس ینصحُ ، في هذا الموضع )5(أمامك مفتوح

 تو�ة نصوحة. 

ترز�اس �ا جو�استا  �قول  نفسك  تخادعي  أن  ،  )6(لجو�استا: لا  لما أصرت جو�استا 

ت�قى زوجة أودیب �الرغم من أنها على علم �أنها أمه التي ولدته من صلب لایوس �قول لها 

هذه الع�ارة لا لینهاها عن فعل ما و�نما ینصحها لتعود لصوابها وترى الحق�قة �أم    ترز�اس

 عینها. 
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، تصرَّف صاحب الكتاب فیها وصرفها  )1(�قول ترز�اس لأودیب: لا تخف سوءًا �ا أودیب

فهو یر�د أن یوصل إلى مستمعه جملةً مفادها:   الإخ�ار من الأصل إلى معنى جدید تمثل في 

 . -على لسان ترز�اس -ا �ا أودیب لن �حصل سوءً 

، �قصِد ترز�اس �كلامه أودیب ولمّا �ان  )2(نصحًا  فلا تألوه�قول ترز�اس لشیوخ طی�ة:  

�اهن ملعون مطرود وشیوخ طی�ة ممثلي الشعب    المخاطِب أقل مكانة من المخاطَب فترز�اس 

اهُ �أسلوب النهي. الطلب والالتماس  ووجوههم لذلك عمدَ المتكلم إلى   وأدَّ

تقول جو�استا في لحظاتها الأخیرة لأودیب: لا تحسبني ألومك �ا أودیب فقد ضحیت  

اللع�ة أفادت معنى الإخ�ار و�أنها  ، أفادت الع�ارة قبل اللع�ة على النهي و�عد  )3(حقا لنا �الكثیر

 تقول: أنا لا ألومك �ا أودیب فقد ضحیت لنا �الكثیر. 

لابد من الإشارة إلى أن تصرف الكاتب في الجمل والتراكیب لا �قع هكذا اعت�اطا و�نما  

ین�ع عن تلك العلاقة الموجودة بین المعنى في الوضع والمعنى �عد إ�قاع اللع�ة، والأمر الذي 

�جب ألاّ ن�الغ في التلاعب اللغوي حتى لا نخرج �ه عن حدود الجمال    ل�ه ها هنا هو نؤ�د ع

 بل انعدام التواصل والفهم. والإبهامإلى حدود الغموض 

ظاهرها نهي إلاّ أن الكاتب تصرّف فیها  ،)4(�قول ترز�اس: لا تسمعوا أختها إلاّ �إذنِكم

 ا إلا �إذنكم. وجعلها للدلالة على الإخ�ار أي: ولن أقول أخته

، من أجمل ما تعرضنا إل�ه في هذه المسرح�ة  )5(�قول لو�س�اس: لا تتحد نبوءة الاله

هي الجملة التي بین یدینا إذ تلاعب بها المتكلم تلاعً�ا ماكرًا، لا ُ�فهم إلا بتأمل وتدبر �عید،  

فلو�س�اس هنا لا ینهى أودیب عن تحدي النبوءة بل العكس تمامًا فهو ُ�حرِضه و�حثه على  

ل�ه فاتخذ أسلوب النهي �أداة لأمره �طر�قة غیر  تحدیها، لأنه �علم قوة العناد التي تس�طر ع
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م�اشرة، و�مكن تفسیر هذه الع�ارة وفهم المقصود منها من خلال معرفة نوا�ا المتحدث والمراد 

 في هذا الموضع: تَحَدَ النبوءة... (الأمر). 

مخاطً�ا  لو�س�اس  ثان�ة  �قول  إلیها  تذهب  أن  إ�اك  ظاهره )1(أودیب:  في  الأسلوب   ،

ارد �ص�غة النهي، لكن الكاتب استطاع �حنكته اللغو�ة و�راعته في التصرف ف�ه أن إنشائي و 

في هذا الأسلوب    الإبداع، فهنا قمة  الأمر والتحر�ض �قدم لعبته اللغو�ة فینقل ظاهر النهي إلى  

وما یوضح أكثر ذلك هو النسق المسرحي الذي ُ�علمنا �أن الهدف من وراء �لام لو�س�اس  

ئه ن�ة خبیثة �أنه ُ�حرض أودیب لا ظاهرً�ا �أن یذهب إلى جو�استا  ل�س مجرد النهي، و�نما ورا

 نظرًا لعلمه بنفسیته وح�ه للمغامرة. 

لق أنفسكم للموت  الغا�ة من تلاعب    ،)2(ول هذا الآثم�قول لو�س�اس: لا تعرضوا  إن 

من معاني، وفي الس�اق    النصح والإرشادالمؤلف �مثل هذه الع�ارة هو لدلالة على ما �حمله  

،  إخ�ارفالجملة قبل اللع�ة نهي و�عدها    ،)3(نفسه �ض�ف قائلاً لا تحسبوا أ�ا الهول قد صرع

 و�أنه �قول: إن أ�ا الهول لم �صرع... 

مقام �انت أسالیب التعبیر  یبدو أنّ الكاتب علي �اكثیر �متلك ذائقة أدب�ة فذّة، ففي هذا ال

عتمدها في النسق المسرحي �شكل لوحة فن�ة متكاملة العناصر تستجیب �شكل جمالي  ا التّي  

، نظرا لتلاعب الكاتب �الجمل النسق�ة ونقلها إلى مقاصد عكس ظاهرها مثیر لعمل�ة البناء الفني

،  المتلقین عر  ، فالأدیب إذا أراد أن �حرك مشاوالإنشاءبین الخبر    �المراوحةمصاغ، فقد قام  ال

، و�ذا أراد أن �سرد الإنشائ�ة و�ثیر ف�ه الفكر والوجدان وتنش�ط العقل، فإنه یلجأ إلى الأسالیب 

الحالات،  الأخ�ار والإعلام عمّا �جري في الواقع فإنه یلجأ إلى الأسلوب الخبري، لكنّه في �عض  

لمقاصد أدب�ة  والعكس، نظرا    الإنشاء، فتجده �ضع الخبر موضع  آخر  �أسلوب  الأدیب   یتصرف

،  وهذا اللون من التعبیر ناشئ عن اللع�ة اللغو�ة، والتصرف في الأسالیب    �طلبها المعنى،  
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منزلة   الخبر  ینزل  المسرحي  �ان  العكس �صورة    الإنشاءفقد  النفسي  سلسة  أو  نزوعه  تلبي 

والفكري والفني، �قول أحد ال�احثین في ذلك: "إن الخبر والإنشاء إحدى أهم صور خروج التعبیر  

عن النمط المألوف الذي �طرد عل�ه الاستعمال اللغوي... و�ن أي �لام ننشئه، إنما نفعل ذلك  

نطلب تحق�قه  عن قض�ة أو التحدث عن أمر لم �حصل �عد،    الأخ�اربهدف تقر�ر حق�قة أو  

هذه اللع�ة الأسلو��ة أن �عبر الأدیب    .فالمقصود من)1(أو ننهى عنه أو نتمناه أو نستخبر عنه"

 عما یر�د، و�تصرف في أفانین اللغة لیبلغ المراد و�ؤثر في المتلقي. 

مثل هذه الأسالیب أعطى النسق المسرحي �عدا جمال�ا فر�دا ما  على  الكاتب    اعتمادإن  

انحراف   إلى  من  أدى  على  النص  لیدل  أسلوب  إلى  جدیدةأسلوب  نشأت عن حسن    معانٍ 

، و�هذا �ختلف عن الأسلوب الم�اشر المعروف الذي �أخذ سماته الممیزة له والثابتة  التصرف

 ف�ه. 

ن الكاتب المسرحي علي �اكثیر نجح  اللغو�ة،  ونرى أن  �العناصر  التلاعب  جاحا في 

 . وأتقن التصرف فیها، و�لغ رسالته، وأثّر في جمهور المتلقین 

 

 
، ص  2006الجزائر،  ،  1، جامعة الجزائر، ط  1عبد الحف�ظ مراح، ظاهرة العدول في البلاغة العر��ة، مقار�ة أسلو��ة، ج  -1
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�عد دراستنا لهذا الموضوع المتعلق �ألعاب اللغة وتصرف الكتاب، وتطب�قه على هذا 
 النص المسرحي "مأساة أودیب" خلصنا إلى النتائج الآت�ة: 

�مها  انبثقت التداول�ة عن مختلف المصادر واستمدت من مختلف الحقول المعرف�ة مفاه  •
الدراسات  إل�ه  ما توصلت  واللغو�ة، وأ�ضا  التحلیل�ة  الفلسفة  أهمها حقل  الكبرى عل 

 .اللغو�ة الحدیثة �أ�حاث دي سوسیر وجهود فیتغنشتاین مع ألعاب اللغة
التلاعب �اللغة ما هو إلا مجموع الاستخدامات المختلفة للغة أثناء عمل�ة التخاطب أو   •

واحدة تختلف وتتنوع معانیها من خلال استعمالها وتطب�قها  التعبیر أو الكتا�ة، فالألفاظ  
 .حسب الأهداف والمقاصد المرجوِّ إ�صالها

�فكرة الألعاب اللغو�ة لیدلل بذلك على أن وظ�فة اللغة ل�ست مجرد    جاء فیتغنشتاین •
تقر�ر الوقائع، بل اللغة هي طر�ق إلى المعرفة �ونها وسیلة لفهم تكو�ن المعاني في  

   الخطا�ات
تظهر إبداع�ة الكاتب في مدى تمكنه من صب حروف اللغة في قوالب لفظ�ة   وجمل�ة   •

ف عن مقاصد الكاتب المخف�ة خلف ظاهر الع�ارة، تبهر القارئ وتجعله متلهفا للكش
  .خاصة و�ن �ان الكاتب متقنا لألعاب اللغة

إن الإبداع في الأدب والتمكن من نسج مختلف قوال�ه �المسرح�ات والروا�ات لا یتأتى   •
إلا �استعمال اللغة استعمالا یت�ح للمؤلف قدرا من العفو�ة وحر�ة التصرف وتجاوز قیود  

الأدیب بنفسه و�أسالی�ه الخاصة، من خلال التصرف في اللغة على الوجه  اللغة لیبدع  
 الأمثل لأداء المعنى �ما �جده في نفسه. 

أثناء دراستنا لمسرح�ة المأساة لعلي �اكثیر توصلنا الى الحكم �أن مؤلفها قد نجح في     •
�ه  تولید معاني وص�اغات جدیدة �فعل حذقه وقدرته الواسعة على التلاعب �ما اكتس

 من عناصر لغو�ة ثابتة ل�جعل منها عناصر أخرى جدیدة تن�ض �الح�اة. 
�عد تصفحنا الدقیق في جملة الألعاب اللغو�ة التي قام بها صاحب المسرح�ة لاحظنا   •

 ، وال�عض الآخر �ان قد س�قه إ ل�ه غیره  ،نتاجه  �أن ال�عض منها �ان من إبداعه و 
ب اللغوي صنعة أتقنها العرب منذ زمن  ولعل في هذا إشارة مهمة على أن فن التلاع

 سحیق. 
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لألعاب اللغو�ة التي قام بها علي �اكثیر �شفت  لمما توصلنا إل�ه أثناء تحلیلنا  ا  إن �ثیر  •
غة العر��ة، فمفهوم اللع�ة اللغو�ة یلتقي مع ما  لایر�ط بین التداول�ة والب   ا مهمالنا جان� 

  .مجازتحدث عنه اللغو�ون القدامى في أبواب التوسع وال
ذلك أنه  ، ـاستطاع علي �اكثیر شد انت�اهنا والمحافظة عل�ه الى آخر نقطة في عمله   •

وتؤدي    إلى وجهة جدیدةب  ی لاالأسو   الألفاظ   صرففي �ل مرة �فاجئنا بلع�ة جدیدة ت 
المعنى الواحد �احتمالات عدة، الأمر الذي �جعلنا ننقب على مقصوده �كل متعة وشوق  

 دا عن الكلل والملل. ل�ص�ح عمله هذا أكثر �ع
ومن جملة النتائج الهامة والتي �جب التأكید علیها هو أن اللغة نخص �الحدیث اللغة   •

ذلك  ،المستوى الصوتي  �العر��ة تمتلك مستو�ات لا �مكن تطبیق مفهوم اللع�ة اللغو�ة 
في أصوات اللغة سیؤدي إلى تغییر خطیر في نظام اللغة الأمر    الأنه إن أحدثنا تلاع� 
 ا التواصل�ة.الذي ُ�فقد اللغة ق�مته

o   أما المستو�ات التي تمتاز �قابل�ة تطبیق هذا المفهوم، فهي المستوى المعجمي
و�تمظهر هذا في مسرح�ة مأساة أودیب من خلال تلك الألفاظ التي جمعت بین  
الأسماء والأفعال، إذ أدى علي �اكثیر تلاع�ه في هاته الألفاظ �طرق عدیدة  

ي جملة معان مختلفة بلفظة  ومرة یؤد  جدیدا،   ى ومتنوعة، فمرة �ختار للفظة معن 
واحدة، ومرة �سند الفعل لغیر فاعله، وغیرها من الطرق التي نجح في توظ�فها  

 على اختلافها. 
o   و�لى جانب المستوى المعجمي نجد المستوى التر�یبي والذي تمظهر في جملة

الأسالیب المتنوعة التي اختلفت على الألفاظ في ��ف�ة تطبیق صاحب المسرح�ة  
للغو�ة علیها، فقد حافظ على شكل الص�اغة وتلاعب �المعاني المقصودة للعبته ا

منها، وهي معان لا �مكن فهمها إلا في س�اق إنتاجها واست�عاب �ل الأحداث 
الحاصلة في المسرح�ة على عكس الألفاظ التي قد تفهم �عضها م�اشرة حتى  

 املة.و�ن لم نقرأ المسرح�ة �
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