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الحمد لله الذي أنار لنا درب العمـ والمعرفة وأعاننا عمى أداء ىذا 

 الواجب

 ضع الممسات الأخيرة ليذا المجيود المتواضعونحف ن

مة المشرفة الدكتورة نتقدـ بجزيؿ الشكر والعرفاف إلى أستاذتي الفاض

القيمة " التي لـ تبخؿ عمينا بتوجيياتيا ونصائحيا "شقروش شادية

 والتي كانت عونا لنا في إتماـ ىذه المذكرة

.إلى كؿ مف أعاننا وساندنا عمى ىذا البحث ولو بكممة طيبة  
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 مقدمة  

 
 أ

تعػػد الروايػػة مػػف أكنػػر الفنػػوف الإبداعيػػة الممنمػػة لمحيػػاة الاجتماعيػػة إذ تنقػػؿ لنػػا أحػػدانا  
، فيتفاعػؿ مػع وقػائع تخييميػة مشػتقة مػف الواقػعووقائع وصورا تتصؿ بحياة البشػر لتقػدـ لمقػارئ 

، والروايػػة كجػػنس أدبػػي تعطػػي وطريقػػة سػػرىا المشػػوؽ ومػػع مضػػامينياجماليػػات خطابيػػا الفنػػي 
لػذلؾ يكػوف لمناقػد المتخصػص الحػظ الأوفػر  التعبير عف معاناتو وأمػوره النفسػية. المبدع حرية

 لفيـ شفرات النص الأدبي، فيو يمتمؾ الأدوات الاجرائية التي تعينو عمى ذلؾ

ولا تقوـ الرواية إلا بتضافر العديد مف التقنيات السردية، التػي يختمػؼ توظيفيػا مػف روائػي     
فطريقػة عػرض الحكايػة ليػا أشػكاؿ مختمفػة تتميػز بنػوع مػف الفػرادة، جعميػا يإلى آخر، وىذا ما 

نشائو لو.   حسب التقنيات التي يستخدميا السارد في عرضو لممحتوى وبنائو وا 

 اختيارنا ليذا الموضوع ىو : وقد كاف سبب

 أولا : شغفنا بالمدونة بالأدب الجزائري بعامة والروائية الجزائرية  بخاصة 

، لػـ تنػؿ حظيػا الػوافر مػف لعػلبوة كوسػة فرواية "خطيئػة مػريـ"  وع  ،نانيا: جدة الموض
 الدراسة.

نالنا: معرفة بنية الخطاب السػردي الجزائػري المعاصػر وتشػييده وكيفيػة تطبيػؽ الروائػي 
 لتقنيات السرد.

 .رابعا :تطبيؽ تقنيات الخطاب السردي التي طورىا جيرار جينيت عمى رواية جزائرية

 شعرية السرد.خامسا :الكشؼ عف 

الخطاب السػردي فػي روايػة "خطيئػة مػريـ " لممبػدع ػ" بدراسػتنا   وسمنا ليذه الأسباب 
 ـ التقنيات التي اعتمدىا الروائي."علبوة كوسة" وذلؾ بغية الكشؼ عف أى

 ويطرح ىذا الموضوع جممة مف التساؤلات أىميا: 

ة فػػػػي الخطػػػػاب مػػػػإلػػػػى أي مػػػػدى تمكػػػػف "عػػػػلبوة كوسػػػػة" مػػػػف اسػػػػتغلبؿ التقنيػػػػات المتمن
ىػؿ تمكػف مػف السردية التي وظفيا؟   التقنيات؟ وماىي ليشكؿ شعرية وجمالية لسردهالسردي، 
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اسػػتنمار تقنيػػة المفارقػػات السػػردية مػػف أجػػؿ اضػػفاء عنصػػر التشػػويؽ ؟ مػػاىي أنمػػاط الخطػػاب 
التػػي اعتمػػدىا وكيػػؼ كانػػت صػػيغتو السػػردية؟ىؿ اعتمػػد عمػػى جميػػع أنػػواع الرؤيػػة السػػردية أـ 

 ا ؟بعظي

المػػػػنيب البنيػػػػوي السػػػػردي  مػػػػف خػػػػلبؿ تطبيػػػػؽالتسػػػػاؤلات سػػػػنحاوؿ الإجابػػػػة عنيػػػػا  كػػػػؿ ىػػػػذه   
أي الشػػػكؿ الروائػػػي أو المبنػػػى الخكػػػائي أو بعبػػػارة أدؽ طريقػػػة تحميػػػؿ الخطػػػاب وسػػػنركز عمػػػى 

 .سرد الروائي ولروايتو وبنائو ليا 

ونلبنػػة  وتمييػػدومػػف ىػػذا المنطمػػؽ توصػػمنا إلػػى بنػػاء خطػػة بحػػث شػػاممة عمػػى مقدمػػة  
 خاتمة، حيث زاوجنا بيف الجانب النظري والتطبيقي في الفصوؿ التي درسناىا. و فصوؿ

والمػػنيب الػػذي اعتمػػدناه فػػي أىميػػة الموضػػوع وأسػػباب اختيػػاره تحػػدننا فػػي المقدمػػة عػػف 
 .وأىداؼ البحث وتساؤلاتو وخطة البحث بحننا 

تحػدننا المفيػوـ  نلبنػة مباحػث  وقسػمناه إلػى الفصؿ الأوؿ جاء بعنواف: النظاـ الزمني 
المفارقات الزمنيػة الػذي تجسػد فيػو الاسػترجاع والاسػتباؽ، فػي المبحػث عف المبحث الأوؿ في 

بطػاء السػرد  الناني لدراسة الػوتيرة السػردية عبػر تسػريع السػرد الػذي شػمؿ الخلبصػة والحػذؼ وا 
 مف خلبؿ المشيد والاستراحة.

تػػػواتر وأنواعػػػو عرفنػػػاىـ اصػػػطلبحا وطبقنػػػا مػػػف أمػػػا المبحػػػث النالػػػث تطرقنػػػا فيػػػو إلػػػى ال
 المدونة. 

الصػػيغة السػػردية وتقنياتيػػا عبػػر نلبنػػة مباحػػث، محكػػي  فوسػػمناه بػػػ:أمػػا الفصػػؿ النػػاني 
مباشػر والمبحػث النػاني بعنػواف محكػي الأفعػاؿ ثالأحػداثي، والأخيػر الغيػر قػواؿ  المباشػر و الأ

 محكي الأفكار والأحواؿ.
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يتمحػػور عمػػى مبحنػػيف الأوؿ: و  بعنػػواف: المنظػػور السػػردي  فجػػاءر الفصػػؿ النالػػث والأخيػػأمػػا 
النتػػائب بػػمىـ  وختمنػػا الرؤيػػة السػػردية والمبحػػث النػػاني: مسػػتويات حضػػور الػػراوي فػػي السػػرد، 

 المتوصؿ إلييا، وذيمنا البحث بتعريؼ الروائي.

ـ وقد ركزنػا فػي بحننػا عمػى مجموعػة مػف المصػادر والمراجػع أىميػا: روايػة خطيئػة مػري 
كمصػدر أساسػي بالإضػافة لمعديػػد مػف المراجػع منيػػا: تحميػؿ الػنص السػػردي مػف منظػور النقػػد 
الأدبػػػي لحميػػػد الحميػػػداني، خطػػػاب الحكايػػػة لجيػػػرار جينيػػػات، تحميػػػؿ الػػػنص السػػػردي ثتقنيػػػات 

 ومفاىيـي لمحمد بوعزة والكنير مف المراجع القيمة التي ساعدتنا في البحث.

مػػػػا شػػػػكؿ بػػػػذلؾ صػػػػعوبة فػػػػي  يػػػػاة المراجػػػػع واختلبفوقػػػػد واجيتنػػػػا صػػػػعوبات منيػػػػا: كنػػػػر 
 التعامؿ معيا، وبفضؿ الله عز وجؿ استطعنا تجاوزىا.

 " شػػػػاديةالػػػػدكتورة وفػػػػي الأخيػػػػر نتقػػػػدـ بمسػػػػمى آيػػػػات الشػػػػكر إلػػػػى الأسػػػػتاذة الفاضػػػػمة 
والتوجيػو فمولاىػا لمػا رأى  نصػائ " التي كاف ليا الفضؿ الكبير في إتماـ ىذا العمػؿ بالشقروش

خيرا، كمػا عنا ىذا البحث النور، فقد كانت بمنابة المرشد في إزالة المبس والعقبات فجزاىا الله 
 . لا يفوتنا أف نتقدـ بعبارات الشكر والامتناف إلى أعضاء لجنة المناقشة
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تػػػدور أحػػػداث الروايػػػة حػػػوؿ قصػػػة شػػػاب يػػػدعى "عيسػػػى"، حممػػػو وجػػػود أمػػػو البيولوجيػػػة 
ثالحقيقيػػػةي، فيػػػو شػػػاب مجيػػػوؿ النسػػػب، بالإضػػػافة الػػػى شخصػػػيات أخػػػرى فػػػي الروايػػػة منيػػػا: 

خاؿ الطالبة مريـ، أصدقائيا الأستاذ "علبء" قيس ومػرواف، المذيعػة حيػاة،  الأستاذ علبء وابنة
سػػػياـ طالبػػػة عػػػلبء، أـ سػػػياـ الطبيبػػػة، الأـ البيولوجيػػػة لعيسػػػى، والػػػدكتور عبػػػد الػػػرحيـ الوالػػػد 

 الحقيقي لعيسى، وصديقو إبراىيـ مجيوؿ النسب بالإضافة لمشخصيات أخرى نانوي.

تػػدرس عنػػد أسػػتاذىا المػػدعو عػػلبء القػػاطف بقريػػة بػػدأت القصػػة مػػف طالبػػة تػػدىى مػػريـ 
"رمػػػادة" ويػػػدرس فػػػي جامعػػػة قسػػػنطينة تخصػػػص أدب، فتػػػدور الأحػػػداث فػػػي بػػػادئ الأمػػػر مػػػع 

 ىاتيف الشخصيتيف.

في لقاء في الحديقة مع صديقو مرواف، فدخؿ علبء الحديقة فتفاجئ حيث قدـ صػديقو 
أيػػػاـ الجامعػػة، فكانػػت صػػػدفة  مػػرواف مػػع مرافقتػػو المذيعػػػة حيػػاة فيػػي كانػػػت تػػدرس مػػع عػػلبء

جميمة مع ىاتو الاعلبمية الرائعة فػي برنامجيػا "ألػو حيػاة فمتبػدأ الحيػاة" فيػي اعلبميػة مشػيورة 
في ىذه الآونة وبالصدفة أيضا كانػت مػريـ مػع جػدتيا فػي الحديقػة، ففػي وسػط الحػديث كانػت 

ؼ أكنػر عميػو ففرحػت مػريـ الجدة ليا معرفة مسبقة مع والد علبء المتوفي فتدعوه، لبيتيا لمتعر 
بيذا الخبر الجميؿ فمستاذىا علبء مف أعز الأساتذة عمى قمبيا، تمر الأياـ فيمتي موعد المقػاء 
فػػي بيػػت جػػدة مػػريـ ومعيػػا ابػػف عمتيػػا "عيسػػى" المحػػب لممطالعػػة والنقافػػة والآداب، ففػػي ىػػذا 

در المكػػاف مػػػع المقػػاء، سػػممت مػػريـ لأسػػػتاذىا سػػجلب ولػػـ يسػػتؿ عػػػلبء مػػا الػػذي كػػاف فيػػػو وغػػا
صديقو قيس، وتسير الأحداث الى أف تتذكر السجؿ الػذي قدمتػو لػو مػريـ ففتحػو برىبػة وشػوؽ 
وسػؤاؿ ، وراح يقػػرأ مػػف ىػػذا السػػجؿ الرسػػالة التػػي تحػدنت  فييػػا مػػريـ عػػف طفولتيػػا مػػع عيسػػى 
ابف عمتيا الذي عرؼ بمنو متبني وليس ابنيا الشػرعي عػف الصػدمة التػي حمػت عمػييـ وقالػت 

منو ابف مجيوؿ النسب مجيوؿ اليوية، والوالديف، فتعتذر مػريـ لأسػتاذىا لأنيػا أخفػت عنػو لو ب
ىذه الحقيقة، وطمبت منو وترجتػو بػمف يحقػؽ لعيسػى ىػذا الحمػـ وىػو معرفػة أمػو الحقيقيػة، وقػد 
اختارت مريـ أستاذىا تمدية ىػذه الميمػة لأف عيسػى يقػرأ لكتاباتػو كنيػرا ويحػب مطالعػة رواياتػو 
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ة، فحينيا تفاجئ علبء بيذه الحقيقة الحزينة التي أدمعت عينػاه حزنػا، ففػي مشػيد آخػر المشوق
يتحدث عيسى عف أياـ طفولتو الجميمة، أياـ أمو التي تبنتػو قبػؿ أف يعمػـ بمنػو مجيػوؿ النسػب 
لحد وفاتيا فصارحو بيذه الحقيقة المرة الحزينة وعف تخمي أبيو عنو، فتقمبػت حياتػو رأسػا عمػى 

حت عبارة عف ظلبـ، فظؿ يعاني الشارع والكلبـ الجارح، ويقاوـ ىذا المجتمع مػف عقب فمصب
أجػػػؿ كممػػػة مجيػػػوؿ النسػػػب وألسػػػنة المجتمػػػع حطمتػػػو، ففػػػي حػػػيف مغادرتػػػو مػػػف الحديقػػػة يػػػرف 
اليػػاتؼ فقػػد كػػاف المتصػػؿ صػػديقو إبػػراىيـ الرياضػػي الرشػػيؽ لاعػػب كػػرة القػػدـ، يرافػػؽ عيسػػى 

الػػذكريات الجميمػػة منػػذ الطفولػة وىػػو أيضػػا مجيػػوؿ النسػػب أحيانػا فػػي مدينػػة قسػػنطينة تجمعيػـ 
ويعػػيش فػػي مركػػز الطفولػػة المسػػعفة، فيمتقيػػاف بعػػد الاتصػػاؿ اليػػاتفي فػػي الشػػارع يتحػػاوراف فػػي 
الأخيػػر يبشػػر عيسػػى بخبػػر مفػػرح وىػػو الناخػػب الػػوطني قػػاـ بدعوتػػو الػػى المعػػب ضػػمف تشػػكيمة 

دىا يعود الػى الصػحراء حيػث يعمػؿ فػي المنتخب الوطني ففرح عيسى كنيرا بصديقو النجـ، بع
شركة بترولية، ففػي ىػذه الغربػة وحيػدا يعػود ذلػؾ السػؤاؿ لمراودتػو عػف أىمػو السػؤاؿ الػذي جػره 

 مف أمي؟ مف أمي؟ أيف ىـ؟ والكنير مف الأسئمة التي تراوده في وحشة الصحراء.

تصػػالا مػػف تمػػر الأيػػاـ والأحػػداث والسػػارد يػػروي لكػػي ينتقػػؿ بالحػػدث ميػػـ، مػػريـ تتمقػػى ا
زميمتيا سياـ فتتصؿ بمستاذىا وتخبره بمف زوجػة خالػد أـ سػياـ تعػرؼ قصػة عيسػى مػف آلفيػا 

 الى يائيا... عيسى مازاؿ يخاطب نفسو ويسمليا نفس السؤاؿ "مف تكوف أمي؟".

تسػػير الأحػػداث الػػى أف جػػاء اتصػػاؿ سػػياـ مػػف صػػديقتيا وفػػاء تخبرىػػا بػػمف والػػدىا عبػػد 
بو في السجف فكانت الأـ تريد معرفة سبب الاتصاؿ فقالػت سػياـ  الرحيـ تـ القبض عميو وزج

لأميػػػػا ىػػػػؿ تعػػػػرفيف الطبيػػػػب عبػػػػد الػػػػرحيـ، أجابػػػػت الأـ بجػػػػواب آخػػػػر، يخػػػػض عيسػػػػى جػػػػارىـ 
مجيػػوؿ النسػػب فباحػػت بسػػر تكتمػػو لابنتيػػا عػػف حقيقػػة ىػػذا الفتػػى فقػػد كانػػت الحقيقػػة مػػف ىػػذا 

ة التػػي جػػرت بينيػػا وبػػيف الػػدكتور عبػػد السػػر، وحػػدنتيا عػػف والػػدة عيسػػى الحقيقيػػة وعػػف الحادنػػ
الػػػرحيـ، فقػػػد كػػػاف محتػػػالا عمييػػػا وصػػػدقتو بمنػػػو سػػػيتزوجيا، فكانػػػت عمػػػى علبقػػػة معػػػو فبػػػاءت 
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بعلبقػػة غيػػر شػػرعية، حممػػت مػػريـ بعيسػػى، ووضػػعتو عنػػد والػػده فػػي دار الطفولػػة المسػػعفة الػػى 
 أف قررت عمة مريـ التبني، فتبنت ىذا الفتى المدعو "عيسى"...

اـ مريـ الحقيقة المدفونة في أعماؽ والدتيا عف حقيقػة ىػذا الشػاب المسػكيف أخبرت سي
بعد أيػاـ قػاـ قػيس بمخػذ بعػض المعمومػات مػف عيسػى وأخبػر صػديقتو المذيعػة حيػاة بػمف تعمػف 
عػػػػف ىاتػػػػو الحكايػػػػة فػػػػي برنامجيػػػػا المتخصػػػػص فػػػػي مسػػػػاعدة المحتػػػػاجيف، وذوي الاحتياجػػػػات 

ومػػػات الخاصػػػة بعيسػػػى، تسػػػير الأحػػػداث الػػػى أف الخاصػػػة لموصػػػوؿ لوالدتػػػو عبػػػر بعػػػض المعم
يسافر قيس الى جنوب إفريقيا لمتعميؽ في مباراة الناخب الوطني ويكوف البطؿ إبراىيـ حاضػرا 
نباتػا لوجػػوده بػالرغـ مػف نظػػرة المجتمػع لػػو  ويسػدد أىػدافا رائعػػة مبيػرة، تحقػػؽ لػو نجاحػا كبيػػرا وا 

دخػاؿ بيجػة وسػرور فػي  بمنو فتى لقيط لكف تحػدى المجتمػع وعمػؿ عمػى افػراح وطػف بمكممػو وا 
جميػػػػع أنحػػػػاء الػػػػوطف مػػػػف خػػػػلبؿ نجاحػػػػو، والأصػػػػدقاء كميػػػػـ يسػػػػتمتعوف بيػػػػذا النجػػػػاح الجبػػػػار 
لإبػػػراىيـ صػػػديؽ عيسػػػى... وفػػػي يػػػوـ مػػػف الأيػػػاـ اجتمػػػع الأصػػػدقاء فػػػي دار النقافػػػة، لمفاجئػػػة 

ف جػػاءت عيسػػى بوالداتػػو بعػػد صػػوـ طويػػؿ، وكانػػت حيػػاة والمػػدير مػػف ينظمػػاف الحفػػؿ الػػى حػػي
مػريـ أـ عيسػػى مػف بػػيف الحضػور مغمػػورة الشػوؽ والحػػزف والأسػى، تجػػري متعبػة وتسػػقط وىػػي 

 تصي  ولدي، ولدي عيسى أنا أمؾ... ولدي... ولدي...

فػػي الأخيػػر كػػؿ شخصػػية مػػف الروايػػة اتخػػذت مسػػارا فػػي حياتيػػا فسػػياـ صػػارت زوجػػة 
الكػريـ صػديقو بفػرح وتممػؿ عيسى  ترافقيـ الأـ مريـ، وقػيس يحػاور وفػاء ويحػدث مػرواف عبػد 

بػراىيـ بيػـ، وأحػدث إبػراىيـ ضػػجة  فػي مصػادفات الحيػاة، لحظتيػا التحػؽ بيػـ الأسػتاذ عػلبء وا 
لأنػػو نجػػـ كػػروي مشػػيور ومػػريـ تزوجػػت فكانػػت مسػػافرة الػػى فرنسػػا تمػػوح لأصػػدقائيا تحتوييػػا 

 دروب الغربة والوداع.

قضػية اجتماعيػة حساسػة  فتعتبر رواية خطيئػة مػريـ قصػة مػف الواقػع الجزائػري عػالجي
لمغايػػة، فيػػي مػػف القضػػايا التػػي لػػـ يتقبميػػا المجتمػػع الجزائػػري فجعػػؿ الػػراوي ىػػذه الروايػػة فضػػاء 
لمحػػديث عػػف قضػػية الابػػف الغيػػر الشػػرعي والحػػواجز التػػي تواجيػػو شخصػػية جػػراء عيسػػى خطػػم 



 تـمهــيـد 

 
8 

فيا فػػي والديػػو فتحمػػؿ وزر ىػػذه الخطيئػػة، مػػف دوف أي ذنػػب وأيضػػا معانػػاة المػػرأة الفاقػػدة لشػػر 
وسػػط مجتمػػع، يحمميػػا الػػذنب كمػػو، وبغػػض النظػػر عػػف الرجػػؿ الآنػػـ وفػػي ولكػػف النيايػػة كانػػت 

 سعيدة بوجود حموؿ والتعرؼ الابف عف والداتو ووالداه الحقيقي.

ما سنتحدث عػف الخطػاب  ونحف بيذا الصدد لا نريد أف نتحدث عف بنية المضموف، وا 
يػػا الػػراوي روائيػػة مػػف أجػػؿ الكشػػؼ عػػف تقنيػػات الػػذي ىػػو بنيػػة الشػػكؿ أي الكيفيػػة التػػي يسػػرد ب

 الرواية ثشعرية السردي وىو ما نطمؽ عميو الخطاب السردي.

 

  



 

 

 

 

 

 الأول: الفـــــــــصـــــــل 

 النظام الزمني
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بمف الأحداث التي تقع في الرواية متناسبة مف حيث الزمف، الذي تقع فيػو  القارئ  يحس
وذلػػػؾ مػػػف خػػػلبؿ النظػػػاـ  1مػػػع الفتػػػرة الطبيعيػػػة المفترضػػػة لجريػػػاف ىػػػذه الأحػػػداث فػػػي الواقػػػع.

 الزمني الذي شكمو المبدع وىو يبني روايتو.

فيكػوف غيػر ي الػزمف فػي العػالـ الحقيقػ العالـ المتخيػؿ  ي في زمنالالنظاـ  ولذلؾ يخالؼ
مػػػنظـ حسػػػب تسمسػػػؿ زمنػػػي طبيعػػػي أو تػػػاريخي ولا تخضػػػع جمػػػؿ الػػػنص الروائػػػي إلػػػى ترتيػػػب 

 2زمني مسبؽ الصنع بؿ القارئ ىو الذي يقوـ بإعادة تكويف النظاـ لحظة التحميؿ.

"تعتمػػد دراسػػة النظػػاـ الزمنػػي فػػي الػػنص الروائػػي عمػػى المقارنػػة بػػيف ترتيػػب الأحػػداث فػػي 
 . 3ه الأحداث في الزمف الروائي"السرد وترتيب تتابع ىذ

 

 

 

  

                                                           
 .81، ص 1989، بيروت، 1لحميداني: أسموبية الرواية ثمدخؿ نظريي، الدار البيضاء، طينظر، حميد  -1
، الجزائر، 2ينظر، نور الديف السد: الأسموبية وتحميؿ الخطاب في النقد العربي الحديث، دار ىومة لمنشر والتوزيع، ج -2

 .187ص 
 .187المرجع نفسو، ص  -3
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 بنية الزمن:

 مفهوم الزمن في السرديات: -1

" لمػػزمف أىميػػة فػػي الحكػػي فيػػو يعمػػؽ الإحسػػاس بالحػػدث وبالشخصػػيات لػػدى المتمقػػي، عػػادة 
 .1يميز الباحنوف السرديات البنيوية في الحكي بيف مستوييف لمزمف"

وىػو زمػف وقػوع الأحػداث المرويػة فػي القصػة فمكػؿ قصػة بدايػة ونيايػة: يخضػع  زمن القصـة:
 زمف القصة لمتتابع المنطقي.

وىػػو الػػزمف الػػذي يقػػدـ مػػف خلبلػػو السػػارد القصػػة ويكػػوف بالضػػرورة مطابقػػا لػػزمف  زمــن الســرد:
 .  2القصة

 نفترض أف أحداث في قصة ما تروي مف البداية إلى النياية وفؽ الترتيب:

 3حدث   2حدث    1حدث 

 فإف زمف السرد قد يمتي عمى الترتيب التالي: 

 2حدث   3حدث    1حدث 

 أو عمى الترتيب التالي:

 1حدث   3حدث    2حدث 

 أو عمى الترتيب التالي:

 23حدث   1حدث    3حدث 

 مػػا وىػػذا القصػػة فػػي للؤحػػداث الطبيعػػي الترتيػػب يطػػابؽ لا أنػػو السػػرد زمػػف خاصػػية" إذف
 "الزمنية بالمفارقات يسمى

                                                           
، ناشروف، منشورات الاختلبؼ، طمحمد بوعزة، تحميؿ النص السردي، تقني -1 ، الرباط، 1ات ومفاىيـ، الدار العربية لمعموـ

 .87، ص 2010
 .87المرجع نفسو، ص  -2
 ، وما بعدىا.87المرجع نفسو، ص  -3
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 المبحث الأول: المفارقات الزمنية 

"وىػػي عػػدـ توافػػؽ فػػي الترتيػػب بػػيف الترتيػػب الػػذي تحػػدث فيػػو الأحػػداث والتتػػابع الػػذي  
تحكي فيو، فبداية تقع في الوسط يتبعيا عودة إلى وقائع حدنت في وقت سابؽ تشػكؿ نموذجػا 

 .1مناليا لممفارقة"

، وكذلؾ بعدا معينا "فمػدة القصػة التػي تغطييػا 2القصة""فيي تعطي مدة معينة مف زمف 
 .3تشكؿ مسافة زمنية مف المحظة الراىنة"

كما أف المفارقات الزمنية "تحدث عندما يخػالؼ زمػف السػرد ترتيػب أحػداث القصػة سػواء 
 4بتقديـ حدث عمى آخر أو استرجاع حدث أو استباؽ حدث قبؿ وقوعو".

ترتيػب الزمنػي لحكايػة مػا، مقارنػة نظػاـ ترتيػب الأحػداث تعني المفارقات الزمنية دراسة ال
بنظاـ تتابع ىذه الاحداث او المقاطع الزمنيػة نفسػيا  أو المقاطع الزمنية في الخطاب السردي،

فػػػي القصػػػة  وذلػػػؾ لأف نظػػػاـ القصػػػة ىػػػذا تشػػػير إليػػػو الحكايػػػة صػػػراحة أو يمكػػػف الاسػػػتدلاؿ 
 5عميو.

لمدلالػػػػة عمػػػػى كػػػػؿ أشػػػػكاؿ التنػػػػافر بػػػػيف فمصػػػػطم  المفارقػػػػة الزمنيػػػػة ىػػػػو مصػػػػطم  عػػػػاـ 
 6الترتيبيف الزمنييف والتي سنرى أنيا أشكاؿ تنحصر في الاستباؽ والاسترجاع.

                                                           
 .24، ص 2003، 1برنس: المصطم  السردي، ترجمة عايد خزندار، المجمس الأعمى لمنقافة، القاىرة، طلد جيرا -1
 .24المرجع نفسو، ص  -2
 .24المرجع نفسو، ص  -3
 .88محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي، تقنيات ومفاىيـ، ص  -4
ينظر: جيرار جنيت: خطاب الحكاية، تر: محمد معتصـ عبد الجميؿ الأزدي وآخروف، الييئة العامة لممطابع الأميرية،  -5
 . 47، ص 1997، 2ط
 .51ينظر: المرجع نفسو، ص  -6
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وتظير المفارقة حيف يتلبعب الروائػي بالنظػاـ الزمنػي "يمكػف المفارقػة الزمنيػة أف تػذىب 
لحظػػػة فػػػي الماضػػػي أو فػػػي المسػػػتقبؿ، بعيػػػدا كنيػػػرا أو قمػػػيلب عػػػف المحظػػػة الحاضػػػرة أي عػػػف 

 .1القصة التي تتوقؼ فييا الحكاية لتخمي المكاف لممفارقة الزمنية"

، وىػػي مػػا يولػػد شػػعرية السػػرد 2إذف تسػػمى ىػػذه المسػػافة الزمنيػػة "مػػدى المفارقػػة الزمنيػػة"
لأنيا تشكؿ إنزياحا وعػدولا عػف الػزمف الحقيقػي وذلػؾ الإنزيػاح ىػو الػذي يولػد المفارقػة الزمنيػة 

 ف القصة ،أي خروج الزمف الحقيقي إلى الزمف الفني الخيالي. أي مفارقة زمف السرد لزم

 الاسترجاع: - أ
"مفارقة تعيدنا إلى الماضي بالنسبة لمحظة الراىنػة، اسػتعادة الواقعػة أو وقػائع حػدنت قبػؿ  

المحظػػة الراىنػػة ثأو المحظػػة التػػي يتوقػػؼ فييػػا القػػص الزمنػػي لمسػػاؽ مػػف الأحػػداث ليػػدع  
 .3النطاؽ لعممية الاسترجاعي"

"يػروي لمقػارئ فيمػا بعػد،  عينة وكػذلؾ بعػد معػيف، فالاسػترجاعأي أف للبسترجاع فسحة م
 .4ما قد وقع مف قبؿ"

تظير المفارقات الزمنية جماليات السػرد عنػد السػارد فمكػؿ سػارد أسػموبو أو طريقتػو التػي 
يتخػػذىا ويتفػػرد بيػػا مػػف خػػلبؿ سػػرده وقصػػو للؤحػػداث والتلبعػػب بػػالزمف فػػي السػػرد القصصػػي 

ث يدخؿ الزمف الحقيقي إلى الزمف الفنػي التخييمػي فيضػفي شػعرية عمػى سػرده ويتمنػؿ ذلػؾ حي
 في الاستباؽ والاسترجاع.

يمكف أف نمنؿ للبسترجاع مف الرواية بيػذه المقػاطع السػردية المختمفػة، يقػوؿ السػارد فػي 
 ذلؾ:

                                                           
 .59ص  ،لحكايةجيرار جنيت: خطاب ا -1
 .59المرجع نفسو، ص  -2
 .25جيرار ديرنس: المصطم  السردي، ترجمة عايد خزندار، ص  -3
 .82، ص 2010، 1، طحميؿ النص السردي تقنيات ومفاىيـمحمد بوعزة: ت -4
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يسػير "في ذلؾ الصباح البػاكر كػاف عػلبء مشػدود العينػيف مشػرقا قبػؿ الشػمس حػاوؿ أف 
لقػى التحيػة، طمػب فنجػاف لػيس مػف رواد المقػاىي، وصػؿ ىنػاؾ أصوب مقيى القريػة رغػـ أنػو 

 1قيوة."..

اعتمػػد السػػارد عمػػى تقنيػػة الاسػػترجاع حيػػث نجػػد شخصػػية القصػػة تتػػذكر تفاصػػيؿ حياتػػو 
، والمؤشػػػرات الدالػػػة عمػػػى الاسػػػترجاع ىػػػي صػػػي  الأفعػػػاؿ ال دالػػػة عمػػػى زمػػػف وحالتػػػو ذلػػػؾ اليػػػوـ

فػػي ذلػػؾ الصػػباح" وىػػذا يػػدؿ عمػػى تحديػػد مػػدى المفارقػػة، حيػػث كانػػت "كػػاف" "و الماضػػي نحػػو 
 مدتو طويمة نوعا ما. 

 اما المناؿ الاخر فيتجمى فيما يمي

"كانػػت المقبػػرة تممػػؤني حيػػاة وانطلبقػػا، وكانػػت تػػذكرني بمتعػػة الحيػػاة وأطوارىػػا وألاعيبيػػا 
 2بعيدة..." وكاف السير بينيا يذكرني بمدف زرتيا في أوطاف !! وجزئياتيا

نجد السارد قد استخدـ تقنية الاسترجاع وذلؾ لأنو يتوقؼ عف متابعة السرد فػي حاضػره 
ليعود الى الوراء مسترجعا احدانا، نـ يعػود مػف جديػد إلػى الأحػداث الواقعػة فػي حاضػره لإتمػاـ 

 مسارىا السردي.

كػوف قػد فيكوف بذلؾ قد شكؿ مفارقة سردية وىي استذكار أحداث حدنت فػي الماضػي في
أخر في زمػف السػرد بطريقػة فنيػة، تضػفي عنصػر التشػويؽ وتػذىب كسر الزمف الواقعي وقدـ و 

 الممؿ عف القارئ.

 كما نذكر أيضا ىذا المناؿ: 

تجمعني بعيسى طفولػة وذاكػرة ولعػب وأيػاـ بػراءة، دخمنػا المدرسػة الابتدائيػة معػا فػي يػوـ 
 3واحد وفوج واحد وحجرة واحدة ]...[.

                                                           
 .73، ص2017، الجزائر، 1الراوي لمنشر والتوزيع، ط ،علبوة كوسة: خطيئة مريـ - 1
 .73ريـ، ص علبوة كوسة: خطيئة م - 2
 .79المصدر نفسو، ص  - 3
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. الأفضػػؿ بػػيف زملبئػػو 1ف كػػذلؾ إلػػى السػػنة الرابعػػة ابتػػدائي كػػاف المجتيػػدسػػنة فسػػنة ونحػػ
 كاف بيننا تنافس شديد، ولكنو المتفوؽ دائما...

شػػكؿ السػػارد مفارقػػة بػػيف الػػزمنييف ثزمػػف القصػػة/ زمػػف السػػردي حيػػث كػػاف يتحػػدث عػػف 
اؼ أحداث سابقة نـ بدأ يسػترجع ماضػيو ولا شػؾ فػي أف ىػذا الاسػترجاع  يكشػؼ لنػا عػف أىػد

 البطؿ، حيث استطاع بيف فترات متباعدة أف يضيء لنا جانبا مف ماضيو.

 كما نذكر ىذا المناؿ لمتوضي  أكنر: 

"ىنػػػاؾ فػػػي القريػػػة تمقػػػى تعميمػػػو الابتػػػدائي فػػػي المدرسػػػة الصػػػغيرة اليادئػػػة وىنالػػػؾ تعمػػػـ 
فػػػي  الحػػػروؼ وأشػػػكاليا والرسػػػوـ وألوانيػػػا والحػػػب والخيػػػر وذاؽ شػػػيوة الاكتشػػػاؼ... لكنػػػو تعمػػػـ

  2المراعي والجباؿ الرعاية والأمانة والرأفة والسؤاؿ".

 يكشؼ ىذا الاسترجاع عف أخلبؽ البطؿ ومسيرة دراستو.

، ويكبػػر فيػػو الحمػػـ ويتسػػع قمبػػو أكنػػر، للؤفػػراح أحيانػػا والجػػراح  "يكبػػر عػػلبء يومػػا بعػػد يػػوـ
متوسػط والنػانوي أحيانا أخرى، مػازاؿ يػذكر أنػو غػادر القريػة ذات سػنة وحمػـ ليواصػؿ تعميمػو ال

 3بمدينة أخرى ...".

كمػػا نجػػد فػػي ىػػذا المقطػػع الاسػػترجاعي ينقطػػع فيػػو زمػػف السػػرد الحاضػػر لصػػال  الػػزمف 
الماضػػي الػػذي يصػػب  جػػزء لا يتجػػزأ منػػو، ىنػػا يتبػػيف أف الػػراوي يسػػرد أحػػدانا مػػف عػػالـ طفولتػػو 

 التي مضت مع مرور الزمف المستمر والذي لا يعرؼ الرجوع إلى الوراء.

ر المكتػب إلػى جػو المػرح والبػػراءة وكانػت ليمػى ذات الأربػع سػنوات لا تنػاـ إلا عمػػى يغػاد
 . 4قصو يحكييا الوالد

                                                           
 .80علبوة كوسة: خطيئة مريـ، ص  - 1
 .19المصدر نفسو، ص  - 2
 .19المصدر نفسو، ص  - 3
 .21المصدر نفسو، ص  - 4
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 رجوع السارد إلى الوراء أي إلى أحداث قديمة عابرة بكؿ تفاصيؿ أحدانيا.

 في مناؿ آخر:و 

الأوؿ "أذكػػر الحجػػرة الأولػػى والمعمػػـ الأوؿ والسػػبورة الخضػػراء والطبشػػور الممػػوف والمقعػػد 
... والػدي... والػدي أذكػر تيػاني المعممػيف وفرحػة والػديوالدفتر المضمخ بالعلبمػات الممتػازة و 

 1".!!! يا علبء

مف خلبؿ ىذا المقطع عاد السرد إلػى الماضػي مػف أجػؿ مػؿء مػا تػـ تجاىمػو مػف طػرؼ 
 السارد.

قػؼ أو حيث أشار إلى أحداث سبؽ لمسرد أف تركيا جانبػا نػـ اتخػذىا وسػيمة لتػدارؾ المو 
 تغير دلالة بعض الأحداث السابقة.

 الاستباق:  - ب
 .2"مفارقة تتجو نحو المستقبؿ بالنسبة إلى المحظة الراىنة ثتفارؽ الحاضر إلى المستقبؿي"

 3"أو المحظة التي يحدث فييا توقؼ لمقص الزمني ليفس  مكانا للبستباؽ".

زمػف القصػة ولػو أيضػا ، فيو يعطي مدة محددة مف "والاستباؽ لو مدى أو نطاؽ محدود
 .4بعد محدد"

 .5وتتـ عممية الاستباؽ "عندما يعمف السرد مسبقا عما سيحدث قبؿ حدونو"

 إذف: فالاستباؽ ىو ذكر كؿ حدث في زمف معيف.

                                                           
 .89علبوة كوسة: خطيئة مريـ، ص  - 1
 .186، ص 2003، 1طرنس: المصطم  السردي، ترجمة عايد خزندار، المجمس الأعمى لمنقافة، القاىرة، ب لدجيرا -2
 .186المرجع نفسو، ص  -3
 .186المرجع نفسو، ص  -4

 .90محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي، تقنيات ومفاىيـ الدار العربية، ص  - 5
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أمػا الاسػػتباؽ فعمػػى قمتػو فػػي الروايػػة فإننػػا يمكػف أف نمنػػؿ لػػو بيػذه المقػػاطع المقتبسػػة مػػف 
 الرواية يقوؿ السارد.

 المستقبؿ   الحاضر    الاستباؽ: الماضي 

"مػػػازاؿ قػػػيس يعمػػػؽ أمػػػالا كبيػػػرة عمػػػى يػػػوـ الاننػػػيف المقبػػػؿ، يػػػوـ اجتيػػػاز مسػػػابقة التعميػػػؽ 
 1الرياضي بمقر التمفزيوف بالعاصمة..."

"الآف فقػػط تػػػذكر أف الأسػػػبوع القػػػادـ سػػػيكوف الأخيػػر فػػػي الجامعػػػة مػػػع المحاضػػػرات يػػػوـ 
 2موعد لندوة أدبية كمفوه بتنشيطيا." الخميس مف ىذا الأسبوع الأخير

كمػػا نجػػد السػػارد مخػػالؼ لسػػير زمػػف السػػرد أي تجػػاوز حاضػػر الحكايػػة أو القصػػة وذكػػر 
حدث لـ يحف وقتو بعد، وىنا فالاستباؽ يتخذ أحيانا شكؿ حمـ كاشػؼ لمغيػب أو التنبػؤ بػو، أو 

الػػػراوي قبػػػؿ  افتراضػػػات صػػػحيحة نوعػػػا مػػػا بشػػػمف المسػػػتقبؿ، أو أحػػػداث سػػػتحدث ويخبرنػػػا بيػػػا
 حدونيا.

 وأيضا نذكر ىذا المناؿ: 

"يجػػيء الغػػد عمػػى ميػػؿ أحيانػػا وكػػمف كنيػػرا مػػف أشػػواؽ البشػػر لا تعنيػػو ولا تغنيػػو... الغػػد 
 3الذي يكوف لناظره قريبا أحيانا، قد يكوف مقداره ألؼ عاـ، مما يعد المنتظروف."

ايتيػػػا تتمنػػػؿ فػػػي جعػػػؿ فالاسػػػتباؽ ىنػػػا عبػػػارة عػػػف تمييػػػد الأحػػػداث اللبحقػػػة أو توقعيػػػا فغ
 القارئ، يتوقع حدنا ما او التعرؼ عمى مستقبؿ إحدى الشخصيات.

  

                                                           
 .62علبوة كوسة: خطيئة مريـ، ص  - 1
 .20المصدر نفسو، ص  - 2
 .61المصدر نفسو، ص  - 3
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 يقوؿ السارد:

 1"اتصمت مريـ بقيس لتسملو عف علبء فمخبرىا بمنو سيعود صباح الغد إلى الوطف".

فالاستباؽ يعتبر استحضػار أحػداث سػتقع فػي المسػتقبؿ حيػث يقػوـ السػارد بسػرد أحػداث 
للآتي كمػا فػي المنػاؿ "بمنػو سػيعود صػباح الغػد إلػى الػوطف" فالسػارد يفتقػر عمػى أولية تمييدا، 

زمػػف الحاضػػر ليصػػؿ إلػػى المسػػتقبؿ، وىػػذا بشػػكؿ مفارقػػة تجعػػؿ القػػارئ ينتظػػر ويترقػػب حػػدوث 
 الحدث.

  

                                                           
 .64علبوة كوسة: خطيئة مريـ، ص  - 1
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 المبحث الثاني: المدة الزمنية 

 تتملؼ المدة الزمنية مف أربع تقسيمات:

 ػ الخلبصة  1أػ تسريع الحدث:أػ

 ػ الحذؼ.2أػ     

 ػ المشيد 1 بػػ ػب ػ تباطؤ السرد : 

 الاستراحة.بػ                  
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 :المدة الزمنية

 المدة: 

 .1"وتعني الحالة التي تمتد مف لحظة إلى لحظة أخرى معينة مف أجؿ إنجاز عمؿ"

فيي العلبقة بيف زمف الحكاية وزمف القصة، فيػي ذات بعػد ذاتػي فػي إدراؾ قيمػة وسػعة 
 .2المستوى الزمني لمحكاية والقصة مف جية"

 تسريع السرد:  -أ

"يحدث تسريع إيقاع السرد حيف يمجم السارد إلى تمخيص وقػائع وأحػداث فػلب يػذكر عنيػا 
 .3إلا قميؿ أو حيف يقوـ بحذؼ مراحؿ زمنية مف السرد فلب يذكر ما حدث فييا مطمقا"

 الخلاصة: -1 - أ
أحػػػداث ووقػػػائع يفتػػػرض أنيػػػا جػػػرت فػػػي  "وتعتمػػػد الخلبصػػػة فػػػي الحكػػػي عمػػػى سػػػرد 

سػػنوات أو أشػػير أو سػػاعات، واختزاليػػا فػػي صػػفحات أو سػػطر أو كممػػات قميمػػة دوف 
 .4التعرض لمتفاصيؿ"

فالخلبصػػة ليػػا علبقػػة إجماليػػة بالمسػػتوى الحػػدني التخييمػػي لمػػدة تطػػوؿ أو تقصػػر، فيػػي 
 5تختصر سنوات بمكمميا في جممة واحدة.

ووقػػػائع جػػػرت فػػػي مػػػدة طويمػػػة ثسػػػنوات أو أشػػػيري فػػػي جممػػػة فالخلبصػػػة: "سػػػرد أحػػػداث 
واحدة أو كممات قميمة، إنو حكي موجز وسريع وعػابر للؤحػداث دوف التعػرض لتفاصػيميا يقػوـ 

 .6بوظيفة تمخيصيا"
                                                           

 .193نور الديف السد: الأسموبية وتحميؿ الخطاب، ص د.  -1
، ص 2009، 2ينظر: عمر عيلبف: في مناىب التحميؿ الخطاب السردي، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، ط -2

135. 
 .87، ص يؿ النص السردي، تقنيات ومفاىيـمحمد بوعزة: تحم -3
 .76د. حميد لحميداني: بنية النص السردي، ص  -4
 وما بعدىا. 100ر: عمر عيلبف: في مناىب التحميؿ الخطاب السردي، ص ينظ -5
 .93محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي، تقنيات ومفاىيـ، الدار العربية، ص  -6
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 اذف فيي تمخيص لأحداث كنيرة في فقرة.

 كما نجد في مدونة البحث بعض الامنمة :

يػػػا مػػػف فقػػػدت أمػػػؾ فػػػي الميػػػد... وكممتيػػػا الآف وجيػػػا إلػػػى  !! عيسػػػى... ابػػػف مػػػريـ "يػػػا
 .  1افت  أحضانؾ وقمبؾ لأمؾ" !! وجو

 .  2"وحيف كبرنا وصرنا بالغيف ذقنا طعـ الأسى والفجيعة بمنر رجعي"

في تقنية الخلبصػة يتخطػى السػارد فتػرات زمنيػة يػرى أنيػا ليسػت جػديرة باىتمػاـ القػارئ،  
ميمػػة لمػػلؤ تمػػؾ الفجػػوات السػػردية مػػف أجػػؿ انسػػجاـ الحكػػي لا تشػػكؿ الحػػدث الرئيسػػي، ولكنيػػا 

 بصفة عامة.

"لـ تكف معي كي تعزيني فيؾ حيف بدأت ظػلبؿ نحيػب تحجػب صػبري، ووجػدتني أذرؼ 
 .3دمعا كاف مدخرا مف ألؼ عاـ"

، كمنيػا مػف ألػؼ عػاـ لمػا نو التي كانت تحزنو منذ وقػت طويػؿلخص السارد آلامو وأحزا
 والحاضر. فييا مف تفكير بالماضي

فتقنيػػػػة الخلبصػػػػة تػػػػرتبط بػػػػزمف مػػػػف الحكايػػػػة وزمػػػػف السػػػػرد، فكممػػػػا ازداد تكنيػػػػؼ الػػػػزمف 
السردي ، لجػم الكاتػب إلػى تمخػيص الاسػترجاعي لأحػداث الحكايػة لتغطيػة حركػة الشخصػيات 

 والأحداث التي لـ يتسف السارد أف يقوـ بسردىا. 

يغادرىا إلا نادرا، ومضػت عميػو وانكب عيسى عمى المطالعة بمكتبتو الصغيرة فلب يكاد "
أيػػاـ عسػػيرة زلزلػػت روحػػو وعصػػفت بػػو ذات اليمػػيف وذات القمػػب وعػػاش أجيػػالا تاريخيػػة أيامػػا، 
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وعبػػر فمسػػفات إنسػػانية فػػي تػػمملبت ومصػػنفات أكبػػر مػػف عقػػؿ صػػغير كعقمػػو وسػػاح بموطػػاف 
 1".!!! الأدباء وعوالميـ وكاف مف الغاويف كنيرا

والفترات الزمنية التي مر عمييا عيسى وأيامػا عديػدة حيػث قاـ السارد بتمخيص الأحداث 
 لخصت آلامو وأحزانو بمكمميا، وىنا يكوف زمف السرد أقصر مف زمف القصة.

 الحذف: 2-أ  

"يتجػػػاوز فتػػػرة زمنيػػػة دوف الإشػػػارة إلػػػى الوقػػػائع التػػػي حػػػدنت فييػػػا، ويكػػػوف ذلػػػؾ عػػػادلا   
لصفحة أو ينتقؿ مف صفحة إلى أخػرى باستغلبؿ فضاء النص حيث يترؾ المبدع بياضا في ا

كما يحدث عادة عند الانتقاؿ مف فصؿ إلى فصؿ ،وقػد يكتفػي بوضػع نقطػة مػع الانتقػاؿ إلػى 
 .2السطر"

"الحالػػة العكسػػية لمسػػابقة حيػػث إف الػػزمف السػػردي لا يتضػػمف أي جػػزء مػػف الػػػزمف  فيػػو
 .3الحدني التخييمي إنو إغفاؿ مرحمة زمنية وعدـ ذكرىا"

، لأف مخػػػص أو المجمػػػؿلمحػػػذؼ صػػػفة تختمػػػؼ عمػػػا سػػػبؽ مػػػف حػػػديث عػػػف المكمػػػا أف 
الحذؼ الزمنػي يعنػي القفػز عػف مراحػؿ زمنيػة تطػوؿ أو تقصػر متصػمة بالحكايػة فيػتـ الإغفػاؿ 

 .4الكمي والمطمؽ للؤحداث والأقواؿ خلبؿ فترة زمنية معينة"

 إذف الحذؼ ىو أقصى مدة في الزمف أو تسريعو والقفز بالأحداث.

لمػا جػاء فييػا مػف  لقصػة وعػدـ التطػرؽجده" حذؼ فترة طويمة أو قصيرة مف زمف اكما ن
 .5وقائع وأحداث فلب يذكر عنيا السرد شيئا"
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"عندما يسكت السرد عف جزء مف القصة أو يشػير إليػو فقػط بعبػارات زمنيػة ، تػدؿ عمػى 
   .1موضع الحذؼ"

 نيا جرت بالفعؿ،فالحذؼ يكوف فيو زمف السرد أقؿ مف زمف القصة كما يفترض أ 

 ىو تقنية  لتسريع السرد أيضا.صة و فيكوف أقصر مف الخلب 

 فمف الأمنمة نجد:

"منػػذ أكنػػر مػػف عشػػريف عامػػا جػػاء إلػػى ىػػذه الحيػػاة، مػػف أب وأـ طبعػػا، فمػػيس نبيػػا حتػػى 
 .2يكوف مف دوف والد"

حػػذؼ المبػػدع  مػػدة عشػػريف سػػنة لػػـ يتحػػدث عنيػػا بػػؿ قفػػز عمييػػا ليركػػز عمػػى الأحػػداث 
 ة، ويكوف بيذه التقنية قد سرع في السرد.الميم

 وفي اقتباس أخر:

 !! "سػػتذكر ريػػ  الجنػػوب ومواسػػـ الإعصػػار واليجػػرة إلػػى الشػػماؿ وألػػؼ عػػاـ مػػف الحنػػيف
 .3والعشاء الأخير"

حػػذؼ السػػارد كػػؿ مػػا لا يخػػدـ الروايػػة لزيػػادة تمسػػؾ السػػرد، ويكنػػر اسػػتخداـ ىػػذه التقنيػػة 
 زمنية طويمة إذف:كمما كانت الرواية تغطي فترة 

ففػػي تقنيػػة الحػػذؼ يقفػػز السػػارد عمػػى بعػػض الأحػػداث غيػػر الميمػػة ،ويشػػير إلييػػا بكممػػة 
أكنر مف عشريف عاما "الألؼ عاـ" مف أجؿ ربط الأحداث مف ناحيػة كػي لا يحػدث خمػؿ، ولا 

 يذكر التفاصيؿ التي حدنت في تمؾ الفترة وىي تقنية مف تقنيات تسريع إيقاع السرد.

 :أخروفي مناؿ 
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"تحضػػػػف صػػػػديقؾ بقػػػػوة، لػػػػـ تمتقيػػػػا منػػػػذ أكنػػػػر مػػػػف شػػػػير، منػػػػذ آخػػػػر نػػػػدوة أدبيػػػػة بكميػػػػة 
 . 1الآداب"

ىنا يتبيف لنا أف تقنية الحذؼ تعني القفز فوؽ فترة زمنية قصيرة ،فالحذؼ يحدث عنػدما 
يتجػػاوز السػػارد جػػزء مػػف القصػػة "منػػذ أكنػػر مػػف شػػير" ويعبػػر عنيػػا السػػارد عػػف طريػػؽ ألفػػاظ 

 وعبارات زمنية تشير إلى ىذه التقنية و تعد مف الحذؼ الصري  "شير". 

 تباطؤ السرد ) تعطيل السرد(: -ب

تب عػػف توظيػػؼ تقنيػػات زمنيػػة تػػؤدي إلػػى إبطػػاء إيقػػاع السػػرد وتعطيػػؿ وتيرتػػو، أىميػػا "ينػػ
 .2الاستراحة والمشيد"

 المشهد:  -1-ب

"يقصػػػػػػد بتقنيػػػػػػة المشػػػػػػيد المقطػػػػػػع الحػػػػػػواري، حيػػػػػػث يتوقػػػػػػؼ السػػػػػػرد ويسػػػػػػند السػػػػػػارد الكػػػػػػلبـ   
 .3طتو"لمشخصيات، فتتكمـ بمسانيا وتتحاور فيما بينيا مباشرة، دوف تدخؿ السارد أو وسا

   4وبالتالي "فالمشيد ىو حالة تطابؽ بيف زمف الخطاب وزمف الأحداث".

وىػو "أسػموب فنػي وتقنيػة مػف تقنيػات السػرد يتضػمف مواقػؼ حواريػة فػي أغمػب الأحيػاف، 
وفي أسموب السرد المشيدي تتحقؽ المساواة بيف زمف السرد وزمف الرواية أي أف مػدة المشػيد 

 لكتابة".في الرواية تعادؿ مسافتو في ا

يقصد بو "المقطػع الحػواري الػذي يػمتي فػي كنيػر مػف الروايػات فػي تضػاعيؼ السػرد، إف 
المشػاىد تمنػؿ بشػكؿ عػاـ المحظػة التػي يكػاد يتطػػابؽ فييػا زمػف السػرد بػزمف القصػة مػف حيػػث 
ف كػاف الناقػد البنيػوي جيػرار جنيػت ينبػو إلػى أنػو ينبغػي دائمػا أف لا تغفػؿ أف  مدة الاستغراؽ وا 
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بطيئػػا أو سػػريعا حسػػب الػػواقعي الػػذي يمكػػف أف يػػدور بػػيف أشػػخاص معينػػيف قػػد يكػػوف الحػػوار 
المحيطة أو التكػرار ممػا يجعػؿ الاحتفػاظ بػالفرؽ بػيف زمػف حػوار السػرد وزمػف  طبيعة الظروؼ

 .1حوار القصة قائما عمى الدواـ"

صػة، في السرد ىو أقرب المقػاطع الروائيػة التػي تتطػابؽ مػع الحػوار فػي القفنلبحظ أنو  
 بحيث يصعب عمينا دائما أف نصفو بمنو بطيء أو سريع أو متوقؼ.

، ف فييػػا ضػػمف زمػػف السػػرد وزمػػف القصػػةتسػػيـ فػػي تبػػاطؤ السػػرد حيػػث تقػػار وىػػو تقنيػػة   
 كما يفترض أنيا جرت بالفعؿ ويكاد يتطابؽ زمف السرد بزمف القصة في المشيد.

 ومف بيف المقاطع التي استخرجناىا مف الرواية :

 "اشتقت إليؾ حبيبي إبراىيـػ 

 ػ  شوؽ متبادؿ، ػكيؼ أحوالؾ ياعيسى،ػ أيف أنت؟ 

ػ نقوؿ إننا بخير والحمد لله، أنا ىنػا وفقػط، مػف البيػت إلػى الحديقػة وحػيف تنتيػي إجػازتي 
 سمعود إلى الصحراء.

 ػ أما زلت في الصحراء وحرىا ووحشتيا، أتناسبؾ الظروؼ ىناؾ؟

غير ميػـ، تمػؾ حتميػة يػا إبػراىيـ، حػر الصػحراء أفضػؿ مػف ػ تناسب أو لا تناسب، أمر 
 لقى العباد ووحشة الصحراء أرحـ مف وحشة مدينة صرنا فييا غرباء...

 ػ أما زلت مقيما عند جدؾ؟ 

 ػ وأيف أذىب؟ لـ أجد البديؿ أبدا، ليس لنا حؽ في السكف ولا في الشغؿ ولا في الحياة.

ف حػػالتي أنػػا؟ فػػي عقػػدي النالػػث ولا زلػػت فػػي يعوضػػنا الله يػػا عيسػػى ... ومػػاذا تقػػوؿ عػػ
 .2!! ثبيت الأيتاـي"
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فتقنيػػة المشػػيد فػػي ىػػذا المقطػػع قػػدمت لممتحػػاوريف مجػػالا لتعبيػػر عػػف رؤيػػتيـ خػػلبؿ الحػػديث  
 المباشر، وىنا ظيرت وجيات النظر ناصعة دوف تدخؿ الراوي.

 وفي مناؿ آخر نذكر: 

 "ػ ألو ... مساء الخير أييا الشاعر الجميؿ.

 مساء الورد أستاذ علبء.. ػ

 !! ػ آه... عرفتني مف أوؿ اتصاؿ؟

 ػ نعـ ... لقد طمبت رقمؾ قبؿ دقائؽ مف مريـ، وسجمتو عمى ىاتفي.

 ..!! ػ يا إليي ... القموب عند بعضيا البعض

 ػ أكيد، كيؼ أحوالؾ يا أستاذ؟

 ػ الحمد لله وأنت؟

 ئكـ بمدينة قسنطينة.ػ أنا أيضا بخير، نشتاؽ إليكـ كنيرا ونشتاؽ إلى لقا

 ػ بقسنطينة فقط؟؟؟... ألا تشتاؽ إلينا بالصحراء؟

 ػ أـ لا تريدنا أف نزورؾ ىناؾ...

 ػ لا... أبد، أىلب بكـ في كؿ حيف، ولكف السفر إلينا متعب جدا.

 1ػ أبدا... السفر إلى الأحبة مري  دائما ولو كانوا في كوكب آخر..."

حالػة الأسػتاذ وحالتػو التػي كػاف عمييػا مػف اشػتياؽ في ىػذا المقطػع المشػيدي يكشػؼ لنػا 
ودىشػػة والألفػػة حيػػث ظيػػر ذلػػؾ مػػف خػػلبؿ المفػػردات التػػي اسػػتخدميا كػػؿ منيمػػا، كمػػا نلبحػػظ 

 في ىذا المقطع أف زمف السرد قد امتد واتسع عف طريؽ الحوار ليقارب زمف القصة.
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 وفي مناؿ آخر: 

 ػ ىؿ مف قصيدة جديدة أييا الشاعر الصامت؟

 ػ يبتسـ ليا ناظرا إلييا ويقوؿ: 

 ػشيء ما يشبو الشعر ربما...

 ػ تمنيت أف تقرأ شيئا مف قصائدؾ في حفؿ اختتاـ، تمنيت أف أسمعؾ يوما.

 ػ وأنا أيضا تمنيت ذلؾ يا مريـ...

ػ آه عيسى... غدا سيزورنا الأستاذ علبء برفقة الشاعر قيس ستكوف الزيارة فرصة لػلؤف 
   1تقرأ منيا شيئا..."

وفي ىذا المقطع المشيدي يكشؼ بشكؿ واض  عما يدور في فكػر البطػؿ مػف تسػاؤلات 
متعػػػددة حػػػػوؿ وحدتػػػو وحزنػػػػو ،وجعػػػؿ مػػػػف قػػػراءة الكتػػػػب مؤنسػػػو الوحيػػػػد أي قػػػاـ السػػػػارد بنقػػػػؿ 

 الأحداث بيف الشخصيات كما ىي. وما ييمنا ىنا ىو الكشؼ عف إيقاع السرد المتباطئ.

 ومف أمنمة ذلؾ نجد :      

 ػ كيؼ حالؾ يا عمي سميماف؟ "   

 ػ الحمد لله يا ولدي... الحمد لله، الله يسترؾ يا ولدي... 

 ػ ىؿ أجمب لؾ شيئا تشربو؟

 2ػ حفظؾ الله يا بني... لا تتعب نفسؾ..".
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وىػػػذا المقطػػػع المشػػػيدي يبػػػدو قصػػػير فػػػي مدتػػػو مقارنػػػة بالمشػػػيد السػػػابؽ والػػػذي ذكرنػػػاه 
انػا يكػوف بطػيء جػدا وأحيانػا يتبػاطئ قميػؿ وأحيانػا تطػوؿ سابقا، ومنػو تسػتنتب إيقػاع السػرد أحي

 مدتو وأحيانا تقتصر.

 اذف فالمشيد يكوف  مف خلبؿ حوار ويحقؽ تساويا بيف زمف القصة وزمف الحكاية. 

ومػػا نلبحظػػو فػػي الروايػػة برمتيػػا أف معظميػػا مشػػاىد ، ولػػذلؾ يمكػػف أف نقػػوؿ أف إيقػػاع 
الروايػػة متبػػاطئ عمػػى الػػرغـ مػػف وجػػود تقنيػػات إيقػػاع السػػرد المتسػػارع ثالخلبصػػة، الحػػذؼي إلا 

 أف ثالمشيد، والاستراحةي، نسبتيما أكبر في الرواية . 

 الاستراحة:  -2-ب

اب عمػػػػى أي زمػػػف حػػػدني، ويكػػػػوف مجػػػالا لموصػػػػؼ أو وتكػػػوف عنػػػدما لا يشػػػػتمؿ زمػػػف الخطػػػ"
 .1التممؿ"

فتكػػوف الاسػػتراحة فػػي مسػػار السػػرد الروائػػي توقفػػات معينػػة يحػػدنيا الػػراوي بسػػبب لجوئػػو 
 2إلى الوصؼ، فالوصؼ يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية ويعطؿ حركتيا.

وصػؼ والخػواطر "فيي ما يحدث مف توقفات وتعميؽ لمسرد بسػبب لجػوء السػارد، إلػى ال 
 .3والتمملبت"

اذف ىػػػي وصػػػؼ خػػػالص لممكػػػاف أو الشخصػػػية أو أي شػػػيء حيػػػث يتوقػػػؼ السػػػارد عػػػف 
 السرد ليصب  زمف السرد يساوي صفر.

 كما نذكر مف الراوية بعض الأمنمة:   

                                                           
 .100عمر عيلبف: في مناىب التحميؿ الخطاب السردي، ص  - 1
 .76، ص 1991لحميداني: بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، ينظر: حميد  - 2
 .96، ص حميؿ النص السردي تقنيات ومفاىيـمحمد بوعزة: ت - 3



  النظام الزمني                       ل الأول:                                         الفــصـ

 
30 

"كانػػت أمػػي تسػػمع كػػلبـ المينػػدس بصػػمت وجيػػؿ لكنيػػر مػػف المصػػطمحات والمفػػاىيـ، 
 1الميندس الشاب ذكي ودقيؽ وكبير..."ولكنيا تعرؼ دائما أف ىذا 

 كما يقوؿ السارد أيضا:  

"كػػاف عيسػػى شػػابا وسػػيما جػػدا يشػػبو غيمػػة عػػابرة وربمػػا تشػػبو ابتسػػامة بريئػػة فػػي تغػػر 
 2".!! طفؿ ضحا فجمة عمى وجو أمو

 3"كانت تنظر إلى السماء بعينيف مفجوعتيف ووجنتيف ميدورتيف وقمب منفطر..."

 4وجاء الصباح بوشاح ىادئ عمى القرية الصغيرة". "ومر الميؿ بطيئا عميو،

نلبحظ ىنا في ىذه الوقفة الوصفية أف ىذه الأوصاؼ ليست غريبة عمى ذىف القػارئ،  
حيػػث اسػػتعمؿ ىػػذه التقنيػػة ليزيػػد متعػػة القػػارئ الفنيػػة، فتسػػيـ  تقنيػػة الاسػػتراحة أو الوقفػػة فػػي 

اعػا فػي السػيرورة الزمنيػة التػي تعطيؿ زمػف السػرد عمػى حسػاب زمػف القصػة، فيػي تشػكؿ انقط
 يعمؿ السرد عمى تسريعيا.

"تمػػػػؾ سػػػػنة الأمسػػػػية المبممػػػػة الدافئػػػػة، وقػػػػد تحػػػػاورت لغػػػػة المطػػػػر برائحػػػػة التػػػػبف العطػػػػرة 
الغريبػػة، حيػػث أنيػػى الفلبحػػوف حصػػادىـ تػػاركيف سػػنبلبت تتمايػػؿ فػػي غػػنب وبعضػػيا مقصػػوـ 

طريػؽ تتعػرى لممطػر، والسػيوؿ الظير ومتنانر الحبات، ىنالؾ حيث كاف قيس يتممؿ حػواؼ ال
 5الصفراء تبنا وقمحا تفت   صدراىا لمواسـ الفرح وقد مرت عمييا مواسـ إعصار ورىبة..."

"كانػػػػػت الموسػػػػػيقى الينديػػػػػة اليادئػػػػػة الرىيبػػػػػة تتنػػػػػاغـ مػػػػػع مطػػػػػر مسػػػػػائي يعػػػػػانؽ رائحػػػػػة 
 . 6التراب"

                                                           
 .36علبوة كوسة: خطيئة مريـ، ص  - 1
 .45المصدر نفسو، ص  - 2
 .09المصدر نفسو، ص  - 3
 .21المصدر نفسو، ص  - 4
 .62المصدر نفسو، ص  - 5
 .62نفسو، صالمصدر  - 6
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يػػث ىنػػاؾ اسػػتراحات بػػيف كػػؿ سػػرد وسػػرد حيػػث يتوقػػؼ الػػراوي عػػف سػػرد الأحػػداث ح   
يتوقػػؼ الػػػراوي عػػف سػػػرد الاحػػداث لكػػػي يصػػؼ الأمسػػػية المبممػػة الدافئػػػة ورائحػػة التػػػبف العطػػػرة 
الغريبػػة، وصػػفا دقيقػػا لمطبيعػػة بتفاصػػيؿ حزينػػة رسػػـ مػػف خلبليػػا الملبمػػ  العامػػة ليػػا بغػػرض 

 إبطاء السرد ففي ىذا المقاطع نقوؿ أف الزمف توقؼ.

 .0أي: زمف السرد =

 رد فيي بمنابة الألواف التي يتملؽ بيا السرد.والاستراحة تشكؿ جمالية لمس 

 :ؿكما نذكر في ىذا المنا    

"وما ىي إلا نظرات حتى طمع عمى الحاضريف رجؿ شديد سػواد الشػعر، أسػمر عػابس 
 1متعب قديـ."

"تراه ىذا الولد البيي الذي تزيف بو شير مارس مف عاـ..... تراه ىػذا العشػب الربيعػي 
آخر يتبناه، بعد أف عمػر خريفػو طػويلب، وختػاـ سػيظؿ ينتظػر الربيػع العطر، يعنر عمى فصؿ 

 .2بعينيف مدموعتيف وقمب كسير"

السػارد يسػػرد أحػداث مػػدتيا قميمػة ويتوقػػؼ عػف كػػؿ مػف ىػػذه الاسػتراحات مػػف خػلبؿ اضػػفاء    
 سمة تزينية حتى لا يمؿ القارئ مف قراءتو وىذا يسيـ في شعرية النص.

التوضػػػي  أي وصػػػفا موضػػػوعيا يػػػذىب فيػػػو السػػػارد الػػػى وصػػػؼ وىنػػػا حقػػػؽ الوصػػػؼ وظيفػػػة 
 ملبم  الشخصية.

"وفػػػي غمػػػرة حوارىمػػػا طرقػػػا عمػػػى البػػػاب، وقػػػد دخمػػػت فتػػػاة مشمسػػػة الوجػػػو بقػػػد ميػػػاس وعينػػػيف 
 .3ممتيبتيف حادتيف"

                                                           
 .10علبوة كوسة: خطئية مريـ، ص- 1
 .128المصدر نفسو، ص- 2
 .83ص، المصدر نفسو- 3
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حيػػث يحيػػؿ ىػػذا المقطػػع الوصػػفي إلػػى وصػػؼ الشخصػػية ملبمػػ  الوجػػو وىيئػػة الجسػػـ 
يف نػػػوعي الوصػػػؼ الػػػذاتي مػػػف خػػػلبؿ عينييػػػا الحػػػادتيف بتفاصػػػيؿ دقيقػػػة، كمػػػا جمػػػع السػػػارد بػػػ

والموضوعي مف خلبؿ مظيرىا الذي ظيرت بو ىنا توقفػات تتخمػؿ السػرد تتػراوح بػيف الإبطػاء 
 والتسريع.

 ملاحظة                                       

 الابطاء :                    

 المشيد: زمف السرد: زمف القصة: طويؿ.

 : زمف السرد: زمف القصة المنطقي.الاستراحة

 زمف السرد= صفر.

 التسريع:

 الحذؼ: زمف السرد أقصر مف زمف القصة المنطقي.

 الخلبصة: زمف السرد: تقريبا زمف القصة المنطقي: طويؿ جدا.
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 المبحث الثالث: التواتر وأنواعه

 التواتر

 

 

 

 

 

 

 

 

 التواتر:-1

يعػػػرؼ جينيػػػت التػػػواتر السػػػردي بمنػػػو درجػػػة التػػػواتر والتكػػػرار القائمػػػة بػػػيف الحكايػػػة و  
القصػػػة ويشػػػير إلػػػى أف ىػػػذا العنصػػػر الزمنػػػي بقػػػي مجػػػالا ميمػػػلب مػػػف طػػػرؼ النقػػػاد ومنظػػػري 

 الرواية.

 وتبرز قيمة التواتر مف خلبؿ تكرار الوحدات السردية في مواقع مختمفة مف النص، 

 يتمظير وفؽ أشكاؿ:فػػإف التواتر يمكف أف 

 1الترددي، التكراري، التفردي.

فالتواتر" ىو العلبقة بيف عدد المرات التي تحدث  فييا واقعة وعدد المػرات التػي تػروى 
فييػػا، فعمػػى سػػػبيؿ المنػػاؿ  فػػإنني أسػػػتطيع أف أروي مػػا حػػدث مػػػرة واحػػدة فحسػػب وأروي عػػػدة 

                                                           
 .139ينظر: عمر عيلبف، في مناىب التحميؿ الخطاب السردي، ص- 1

التكراري                      الافرادي                                   الاعدادي     

 التكرار/ التكيف

الانفرادي في 

 القصة

المنطقية   

 متكرر في السرد

 تكراري في القصة

 المنطقية

 تكراري في السرد

 تكراري في القصة

 المنطقية

 انفرادي في السرد
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مػػػا حػػػدث مػػػرة واحػػػدة السػػػرد مػػػرات مػػػا حػػػدث عػػػدة مػػػرات السػػػرد التفػػػردي أو أروي عػػػدة مػػػرات 
 .1التكراري أو أروي مرة واحدة ما حدث عدة مرات السرد الترددي"

، فيػو مظيػر مػف 2إف المقصود بػالتواتر السػردي علبقػات التكػرار بػيف الحكايػة والقصػة
المظػػاىر الأساسػػية لمزمنيػػة السػػردية ويػػرى جينيػػت أف ىنػػاؾ أربعػػة أنمػػاط تقديريػػة مػػف علبقػػات 

 التواتر وىي:

 يروي مرة واحدة ما وقع مرة واحدة. أف-

 أف يروي مرات لا متناىية ما وقع مرات لا متناىية.-

 أف يروي مرات لا متناىية ما وقع مرة واحدة.-

 .3أف يروي مرة واحدة ما وقع مرات لا نيائية-

 المفرد أو التفردي: ـ التواتر1-أ

الحكايػػة يعػػاد سػػرده فػػي  ىػػو أف يػػروي مػػرة واحػػدة مػػا حػػدث مػػرة واحػػدة حيػػث أف مػػا حػػدث فػػي 
القصة، وقد يكوف التكرار المفرد في صفة متعددة كػمف يػروى عػدة مػرات مػا حػدث عػدة مػرات 

 1.4/ؽ1وصيغتو ح

 مف الأمنمة نجد:و    

 "قمت ليـ ألؼ مرة أف الوادي خطر عمى القرية..."

الاختصػار فػي فيذا السرد يتوخى  ،لتواتر لـ يكرر حكيو في وقت لاحؽفي الرواية نجد ىذا ا 
 عرض ما حدث باختصار.

                                                           
 .96د برنس: المصطم  السردي، صلجيرا- 1
 .129ينظر: جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ص - 2
 وما بعدىا. 130المرجع نفسو، ص - 3
 .139عمر عيلبف: في مناىب التحميؿ الخطاب السردي، ص- 4
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 ـ التواتر التكراري :2أـ 

 فيكوف عمى مظيريف:  

أف يروى مرات لا متناىية ما وقع مرة واحدة أي أف مػا وقػع مػرة واحػدة فػي الحكايػة يعػاد  -"أ 
 تكراره في مستوى القصة.

حكايػة أف يروي مرة ما حدث عدة مرات، بمعنػى أف الأحػداث التػي تكػررت فػي مسػتوى ال -ب
 ."1السرد مرة واحدة في القصة

 ومف أ منمة ذلؾ مف الرواية نجد :

 "أختي حياة... أريد أمي... أريد أمي... أريد أف أراىا ولو لمرة في حياتي..."-

لا ييمنػػػي الأمػػػس ولا يعنينػػػي مػػػا الػػػذي حػػػدث... ييمنػػػي اليػػػوـ والغػػػد ... وأف أكمػػػؿ العمػػػر -
 جوارىا...

 .2لأجد أمي" وغرؽ في البكاء" "أريد أمي يا حياة، ساعدوني

نلبحظ في ىذه المقاطع السردية أف أحدانيا رويت عدة مرات عمى مستوى السػرد فالسػارد     
عادتيا لأىميتيا وبيذا حدث تكرار عمى مستوى السػرد  ىنا يجد ضرورة لتكرار ىذه الأحداث وا 

 ولـ يحدث عمى مستوى القصة.

 في مناؿ أخر نجد :و 

 " وظؿ مكانو بيف نخمة وبيف زيتونة يسمؿ العابريف عنو وقد ترؾ بينيما آخر أنفاسو مرددا: 

 .3إنيا خطيئة ... خطيئة مريـ"

 ىنا نجد أف السارد قاـ بتكرار الفكرة لتمكيد والتوضي .
                                                           

 .140عمر عيلبف: في مناىب التحميؿ الخطاب السردي، ص - 1
 .210علبوة كوسة، خطيئة مريـ، ص  - 2
 .215المصدر نفسو، ص - 3
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 :ونذكر مناؿ أخر   

 .1فعمتيا أخيرا... فعمتيا، أييا الكبير، أييا العظيـ-"

 انيارت وصعؽ عيسى وجف لحظتيا وقامت وفاء...انتفضت أـ عيسى و -

 .2أختو تعانقو وىي تقوؿ بنحيب  أخي... يا ابف أبي... عيسى.. عيسى.."-

كانػػت بػػيف الصػػفوؼ تجػػري متعبػػة قيامػػا وسػػقوطا... وىػػي تصػػي  بكػػؿ مػػا أوتيػػت مػػف حرقػػة -"
 كبد وأعوـ شوؽ:

 .3ولدي... ولدي... عيسى... ولدي... أنا أمؾ ولدي... ولدي"

نلبحػػظ فػػي ىػػذه المقػػاطع السػػردية أف أحدانػػو رويػػت عػػدة مػػرات عمػػى مسػػتوى السػػرد، فالسػػارد  
 ىنا يجد ضرورة التكرار، مناؿ ذلؾ:

 "فعمتيا أخيرا... فعمتيا".

 "عيسى... عيسى... عيسى"

 في مقطع سردي اخر :و  

 وأنا مف أنا يا ماما...؟-"

 4أختي أنا وزليخة والداؾ..."لا أنت أمي... لا أصدؽ، أنت أمي... أيف أبي... ىذه 

الحيػػاة كممػػة ... وفػػي البػػدء كانػػت الكممػػة، والقتػػؿ كممػػة والمػػوت كممػػة... وكممػػة واحػػدة مػػف -"
 .5أقبرتني وحطمتني عف آخرى"ت بقمبي ففطرتو شظايا، وقتمتني و أربعة حروؼ بدأ

                                                           
 .195علبوة كوسة، خطيئة مريـ، ص - 1
 214المصدر نفسو، ص - 2
 .211المصدر نفسو، ص - 3
 .91سو، صالمصدر نف - 4
 .96المصدر نفسو، ص - 5
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والإلحػاح الوقػائع يػتـ الكشػؼ عػف التمكيػد ذا التناوب التكراري بػيف السػرد و ومف خلبؿ ى
 في حدث  معيف.

 ـ التواتر الاعادي :3أـ

 .1"أف يروي مرة واحدة ما وقع مرات لا نيائية" 

 ومف أمنمة ذلؾ نجد :    

 2"يعمؽ قيس ويعمؽ دائما، لع في العمر آماؿ معمقة قديمة، ومظاىر كنيرة يعمؽ عمييا.."

فػي نقػوب المصػداح "استعادت حياة الكممة وىي تشػعر أف الػذي سػيحدث كيفمػا كػاف وىمسػت 
 3روحيا لتقوؿ شيئا يشبو الصدمة، يشبو الرصاصة، يشبو انفتاح السماء في ليمة القدر."

فينا رويت الأحداث مرة واحدة عمى مستوى السرد فالسارد لػـ يجػد ضػرورة لتكػرار ىػذه 
 الأحداث إذف حدث تكرار عمى مستوى القصة ولـ يحدث عمى مستوى السرد.

أف نسػػبة التػػواتر التكػػراري أكنػػر مػػف التػػواتر الإفػػرادي وىػػذا يكشػػؼ وفػػي الأخيػػر وجػػدنا  
عف أف إيقاع السرد متباطئ أيضا، كوف أف التواتر عنصر مف النظاـ الزمني فيو تقنيػة تؤكػد 

 المعنى مف ناحية ومف ناحية أخرى تجعؿ السرد متباطئ.

 
 

 

 

 

                                                           
 .130جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ص  - 1
 .62علبوة كوسة، خطيئة مريـ، ص  - 2
 .208المرجع نفسو، ص  - 3



 

 

 

 

 

 

 الصيغة السردية  ل الثاني:الفــصـــــ
 

  



 الصيغة السردية                                                            :ثانيل الـصـالف 

 
39 

 الصيغة السردية/ أنماط الخطاب
 محكي الأحداث/ الأفعال محكي الأقوال

 الاحداث الصامتة ثحركات الشخصياتي: غير مباشرة مباشرة
لساف الراوي/ السارد ىو الذي يروي أفعاؿ 

 الشخصية السردية دائما
الشخصية السردية 
ىي التي تتكمـ 
دوف تدخؿ الراوي/ 

 السارد
 قياس المسافة
 الراوي بعيد

 صوت الراوي بعيد

الراوي/ السارد ىو 
الذي يتكمـ نيابة عف 

فيختزؿ الشخصية 
 كلبميا

 قياس المسافة
 الراوي قريب 

 صوت الراوي قريب
 

  



 الصيغة السردية                                                            :ثانيل الـصـالف 

 
40 

"الصػػيغة فػػي السػػرديات البنيويػػة ىػػي الكيفيػػة التػػي يعػػرض بيػػا السػػارد القصػػة، ويقػػدميا 
لنا، فإذا كاف موضوع البحث في الرؤية السػردية ىػو تحديػد موقػع المػتكمـ ومنظػور كلبمػو مػف 

ىػػػو تحديػػػد الطريقػػػة التػػػي ينقػػػؿ بيػػػا السػػػارد كػػػلبـ أيػػػف يػػػتكمـ المػػػتكمـ؟، فػػػإف موضػػػوع الصػػػيغة 
الآخػػػػريف، وتحديػػػػد خطابػػػػات المػػػػتكمـ فػػػػي الروايػػػػة سػػػػواء تعمػػػػؽ الأمػػػػر بكػػػػلبـ السػػػػارد أو كػػػػلبـ 

. فتنشم الصي  السردية الأساسية ثالطرؽ التي يمكف بواسطتيا عػرض واقعػة مػاي 1الشخصيات
 .2لمدة التي عُرِفت"أساسا مف العلبقات بيف محور التواتر ومحور الديمومة أو ا

"فالصػػيغة مقولػػة تحػػدد فػػي مسػػتوى العلبقػػة بػػيف القصػػة والسػػرد أو الخطػػاب، وذلػػؾ مػػف 
موقع كمية الإخبار المنقولة وفؽ رؤية معينة، وضمف أشكاؿ مختمفة تتعمػؽ بالسػارد أو الػراوي 

قُربػو أو  وما يرويو، وكيفية روايتو، ويُعدّ الموقؼ الذي يتخذه السّارد مف الأحػداث، ومػف حيػث
بُعده عنيا، وكذلؾ الموقع الذي يتخذه لمتعامؿ مع الأحداث والشخصيات، الشكميف الأساسػييف 

ي، Distanceلتنظػػػػػػػػػػػػػػػػيـ الخبػػػػػػػػػػػػػػػػر السفػػػػػػػػػػػػػػػػردي، ويعرفػػػػػػػػػػػػػػػػاف عمػػػػػػػػػػػػػػػػى التػػػػػػػػػػػػػػػػوالي بالمسػػػػػػػػػػػػػػػػافة ث
 3.ي"Perspectiveوالمنظورث

فالمسػػػافة والمنظػػػػور ىمػػػػا الموجيػػػػاف الأساسػػػػياف لمنػػػؿ ىػػػػذا الضػػػػبط والتنظػػػػيـ للئخبػػػػار 
 .4السردي الذي يسمى الصيغة فبتحدنو عف المسافة، تتضمف حكي الأحداث وحكي الأقواؿ

وفػػػي الأخيػػػر الصػػػيغة السفػػػردية عمميػػػا ووظيفتيػػػا تكمػػػف فػػػي نقػػػؿ طريقػػػة السػػػارد طريقػػػة 
الكػػلبـ وتحديػػد حػػوار كػػؿ الشخصػػيات فيػػي إذا علبقػػة بػػيف القصػػة والسػػرد والخطػػاب الموجػػو، 

لمقػػوؿ قػػوؿ الشخصػػيات إمػػا بطريقػػة مباشػػرة فتكػػوف المسػػافة أي أف الصػػيغة ىػػي نقػػؿ السػػارد 

                                                           
 .109محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي، ص  -1
 .123، ص2011سوريا، ، 1، تر: أماني أبو رحمة، دار نينوى، ط -مدخؿ إلى نظرية السرد-ياف مانفريد، عمـ السرد -2
 .141عمر عيلبف، في مناىب تحميؿ الخطاب السردي، ص -3
، 1997، 3التبئيري، المركز النقافي لمطباعة والنشر، ط-السرد-يُنظر: سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي ثالزمف -4

 .177ص
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بعيدة بيف السارد والشخصية أو بطريقة غير مباشرة فتكوف المسافة قريبة جدا لأف السػارد ىنػا 
 يسرد لنا عمى لساف الشخصية.

كمػػػا تكمػػػف الصػػػيغة أيضػػػا فػػػي نقػػػؿ الأحػػػداث أي أف أفعػػػاؿ الشخصػػػيات وىػػػذه الميمػػػة 
خصػػػية عنػػػدما تقػػػوـ الشخصػػػية ذاتيػػػا بنقػػػؿ الأحػػػداث، كمػػػا تكمػػػف يصػػػطم  بيػػػا السػػػارد أو الش

الصػػػيغة فػػػي محكػػػي الأفكػػػار أو المونولػػػوج الػػػداخمي أو المحكػػػي النفسػػػي ومحكػػػي الأحػػػواؿ أو 
العواطػػؼ والحػػالات الداخميػػة والخارجيػػة والتػػي ينقميػػا السػػارد، وبالتػػالي تنقسػػـ الصػػيغة السػػردية 

شػػػرة وغيػػػر مباشػػػرةي، ومحكػػػي الأفعػػػاؿ، ومحكػػػي أو أنمػػػاط الخطػػػاب إلػػػى: محكػػػي الأقػػػواؿ ثمبا
 الأفكار والأحواؿ.
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 .المبحث الأول: محكي الأقوال/ محكي أقوال مباشرة/ محكي أقوال غير مباشرة

 محكي الأقوال: - أ
"يمكف لمسارد أف يتناوؿ كلبـ الشخصيات كموضوع لسرده، وقد يختار أف يعيػد إنتاجػو 

ينمحػي السػارد أمػػاـ الشخصػية، ويصػػب  السػرد شػػفافا،  حرفيػا، كمػا تػػـ الػتمفظ بػػو واقعيػا، حينئػػذ
وعمى العكس مػف ذلػؾ، إذا حػوؿ كػلبـ الشخصػيات عػف طريػؽ اندماجػو فػي خطابػو الخػاص، 

 1فإف صوت الشخصية سيصب  معتما بدرجة أعمى أو أدنى".

يعنػػػي أف كػػػلبـ الشخصػػػيات، ويمكػػػف لمسػػػارد أف يتناولػػػو كموضػػػوع سػػػرده حيػػػث تكػػػوف 
ض، وتقػػػوـ بوظيفػػػة نقػػػؿ كػػػلبـ الشخصػػػيات، وتقػػػوـ الشخصػػػية بيػػػذه صػػػيغة السػػػرد ىػػػي العػػػر 

 الوظيفة.

وقػػد ميّػػز جيػػرار جينيػػت بػػيف نػػلبث مراحػػؿ تنقػػؿ بالتػػدريب مػػف كػػلبـ السػػارد إلػػى كػػلبـ 
الشخصية، وبالتالي مف السرد إلػى الحكايػة، وىػي: ثالخطػاب المحػوؿ والخطػاب المستحضػري 

محكي أقوال مباشـر ومحكـي أقـوال غيـر : "حيث تقتصر الدراسة عمى ىذيف الخطابيف أي أف
 2مباشر"

 « Rapporté »محكي أقوال مباشرة: "الخطاب المستحضر" - ب
"الػػراوي ىنػػا يُتػػرؾ، وفػػي سػػياؽ سػػرد بصػػوتو، الكػػلبـ لمشخصػػية أو لصػػوتيا، لا بمعنػػى 
أف الشخصية ىنا تُمارس دور الراوي، أو أف الراوي ىو الشخصػية تػروي بضػمير الػػ "أنػا"، بػؿ 
بمعنػى أف الػراوي الػذي يػروي بصػوتو عػف ىػذه الشخصػية يتقػدـ بيػا، وفػي سػياؽ روايػة عنيػػا، 

                                                           
فى، دار الخطابي لمطباعة والنشر، جيرار جينيت وآخروف، نظرية السرد مف وجية النظر إلى التبئير، تر: ناجي مصط -1
 .106، ص1989، البيضاء، 1ط
 .106ينظر: المرجع نفسو، ص -2
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صػػػوتيا، فنُطػػػؽ الشخصػػػية ىنػػػا ىػػػو الكػػػلبـ الوحشػػػي أو العػػػامي، أو ويػػػدعيا تنطػػػؽ مباشػػػرة ب
 1الشفيي الخاص، أي المميز والمختمؼ عف سياؽ القوؿ السردي الذي يصوغو الراوي".

حيػث يمنػػؿ الدرجػػة القصػوى مػػف المحاكػػاة، ويتميػز بػػمف السػػارد ينقػؿ كػػلبـ الشخصػػيات  
معنػػى أف الػػراوي الػػذي يػػروي بصػػوتو مباشػػرة نقػػلب حرفيػػا بكػػؿ خصائصػػو الأسػػموبية والدلاليػػة، ب

،وغالبػا مػا 2عف ىذه الشخصية يتقدـ بيا وفي سياؽ رواية عنيا، ويدعيا تنطؽ مباشرة بصوتو
 يضع الراوي ىذا الكلبـ بيف مزدوجيف، كما أف ليذا الكلبـ المؤشرات التالية:

الحػػػوار: فالشخصػػػية تبػػػادر إلػػػى النطػػػؽ باعتبػػػار أنيػػػا تخاطػػػب أو تحػػػاور آخػػػر، يقطػػػع  -
 الراوي سرده ليتقدـ صوت الشخصية بنطقو الشفيي المباشر محاورا المخاطب.

استعماؿ ضمير الأنا لممتكمـ: فالشخصية تتكمـ بنفسيا عف نفسيا وىي طبعا، تسػتخدـ  -
 ىذا الضمير.

اسػػتعماؿ صػػيغة الفعػػؿ المضػػارع: وىػػي صػػػيغة يقتضػػييا الحػػوار لأنػػو كػػلبـ فػػي زمػػػف  -
 3الحاضر.

ضػػػػر أنػػػػو الػػػػذكر أو النقػػػػؿ الحرفػػػػي لكػػػػلبـ الشخصػػػػية بمسػػػػموب فيُعتبػػػػر الخطػػػػاب المستح 
 مباشر، فيو لا يوحي بالواقعية أكنر مف المقاطع التي بالأسموب الغير المباشر الحرّ.

فالخطػػاب المباشػػر أو المستحضػػر يتػػرؾ فيػػو السػػارد الكػػلبـ لمشخصػػية مباشػػرة وينقمػػو، كمػػا 
ى الخطػاب الأصػمي لمشخصػية، أي تمفظت بو أي بشكؿ حرفػي: "قمػت لأمػي..."، لا تطػرأ عمػ

 4تعديلبت إنيا حالة الحوار والمونولوج.

منؿ ىذا الخطاب المستحضر ورد بشكؿ واض  في رواية "خطيئة مريـ"، حيث أف السػارد 
    ينقؿ كلبـ الشخصيات بشكؿ مباشر نقلب حرفيا بكؿ خصائصو الأسموبية والدلاليػة ومػف أمنمػة 

                                                           
 .164، ص2010، بيروت، لبناف، 3يمنى العيد، تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيب البنيوي، دار الفرابي، ط -1
 .164يُنظر، المرجع نفسو، ص -2
 .165يُنظر المرجع نفسو، ص -3
 .118مد بوعزة، تحميؿ النص السردي تقنيات ومفاىيـ، صيُنظر، مح -4
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ريـ"، ونػذكر منيػػا الحػػوار الػدائر بػػيف الأسػتاذ عػػلبء والشػػيخ ذلػؾ مػػا نجػده فػػي روايػػة "خطيئػة مػػ
 سميماف:

 "لا يا ولدي...لا... -
 ولكنو ييدد المباني والمحلبت والمزارع -
 ولكنو ليس بيذه القسوة التي تعتقد -
 1وما الحؿ يا عمي سميماف." -

ويكشؼ لنػا ىػذا المقطػع السػردي عػف إيديولوجيػة الشخصػية التػي تتحػدث بػيف شخصػيف 
الشػػػيخ سػػػميماف والأسػػػتاذ "عػػػلبء"، ونلبحػػػظ مػػػف الناحيػػػة الشػػػكمية احتفػػػاظ المقطػػػع بجميػػػع ىمػػػا 

ي، وعلبمػػػة الاسػػػتفياـ ث؟ي، لػػػتعكس الحالػػػة التػػػي وصػػػؿ إلييػػػا بطػػػؿ -قرائنػػػو الشػػػكمية كالمطػػػة ث
القصػة مػػف حيػرة وتسػػاؤؿ وخػوؼ عمػػى أىػؿ القريػػة مػف الخطػػر الػذي يشػػكمو الػوادي عمػػى أىػػؿ 

لتقنية أف السارد يبتعد ابتعادا كميػا عػف الشخصػية، فالمسػافة كبيػرة فػي القرية، والميـ في ىذه ا
 ىذا المقطع بيف السارد والشخصية.

ويمكػػف أف نمنػػؿ أيضػػا بمقطػػع آخػػر مػػف مقػػاطع الخطػػاب المستحضػػر أو محكػػي الأقػػواؿ 
 التالي، الحوار الذي دار بيف "عيسى" البطؿ ومريـ ابنة عمو التي ربتو كالآتي:

 و..."ألو عيسى...أل -
نعػػـ مػػريـ أنػػا أسػػمعؾ، كيػػػؼ ىػػـ الأىػػؿ بقسػػنطينة، خػػػالي وخػػالتي وجػػدي وكػػؿ الػػػذيف  -

 نعرفيـ؟
 بخير... ىـ يسمموف عميؾ... وأنت كيفؾ؟ -
 2الحمد لله دائما" -
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كشػؼ لنػػا ىػذا المقطػػع السػردي احتفاظػػو بجميػع القػػرائف الشػكمية التػػي تػدؿ عمػػى المحاكػػاة، 
ي، وعلبمة الاسػتفياـ -المتحاورتاف بكؿ أمانة كالمطة ثونقؿ السارد محكي أقواؿ الشخصيتاف 

ث؟ي والنقطتػػػيف ث:ي، لػػػتعكس الحالػػػة التػػػي وصػػػمت إلييػػػا البطمػػػة مػػػف سػػػؤاؿ عػػػف عيسػػػى وأىػػػؿ 
 قسنطينة فيي تطممف عمييـ جميعا عبر السؤاؿ في الياتؼ عف أحواليـ.

رة حيػػث نجػػد والروايػػة فييػػا الكنيػػر مػػف ىػػذا الخطػػاب المستحضػػر أو محكػػي الأقػػواؿ المباشػػ
 أيضا الحوار الذي دار بيف مريـ والأستاذ علبء في الياتؼ كالآتي:

 !!"جدؾ مسعود؟ -
 !!نعـ جدي مسعود، كيؼ اسمو، ىؿ كمّمتؾ عنو جدتي؟ -
 ربما ولكف حيف نمتقي سمشرح لؾ... -
 ومتى نراؾ بمدينة "قسنطينة" يا أستاذ؟ -
 قريبًا بعد أف أرجع مف سفر قريب -
 ينا سالمارافقتؾ السلبمة وعُد إل -
 1"!!شكرا... سلبمي إلى عيسى -

يكشػػؼ لنػػا ىػػذا المقطػػع عػػف الحػػوار الػػذي دار بػػيف الأسػػتاذ عػػلبء ومػػريـ  فػػي اليػػاتؼ 
عف جدىا مسعود وحيرتيػا وتعجبيػا لسػؤاليا عنػو مػف أيػف يعرفػو وتعتقػد أف الجػدة ىػي مػف 

الشخصػية  حكت لو عنو، فنلبحظ ىذا محكي الأقواؿ كػاف مباشػرا وابتعػاد السػارد كميػا عػف
ي ونقػػػػػاط الحػػػػػػذؼ ث...ي، وعلبمػػػػػػة -واحتفػػػػػاظ الحػػػػػػوار بجميػػػػػػع القػػػػػرائف لمشػػػػػػكؿ كالمطػػػػػػة ث

ي ليعكس الحالػة لمشخصػيات، كيػؼ دار الحػوار ونُحػس !الاستفياـ ث؟ي، وعلبمة التعجب ث
 بالييئة التي كانت عمييا الشخصية.

 "الطبيبة":بالإضافة إلى المناؿ الأخير الحوار الذي دار بيف "سياـ" ووالدتيا 
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"اتصػػمت بػػي مػػريـ وأخبرتنػػي أف والػػد صػػديقتنا وفػػاء الطبيػػب عبػػد الػػرحيـ، ىػػؿ تعػػرفيف  -
 ىذا الطبيب؟

 ما بو تكممي، ماذا حدث لو؟ -
 !!لقد تـ القبض عميو يا أمي ىذا ما في الأمر ىؿ يعمؿ معكـ بالمستشفى الجامعي؟ -

تجمس مكانيػػا لػػ ثقامػػت الأـ مػػف مكانيػػا ولػػـ تنطػػؽ بشػػي وبػػدأت تػػذىب وتجػػيء نػػـ عػػادت
 :يوتسمؿ ابنتيا نانية

 كيؼ حصؿ ىذا ومتى؟ ولماذا تـ القبض عميو؟ -
 1صديقتي مريـ أخبرتني بيذا..". !لا أدري -
ي، علبمػػػػػة -ث يوضػػػػػ  لنػػػػػا ىنػػػػػا الػػػػػراوي ىػػػػػذا الحػػػػػوار مػػػػػف خػػػػػلبؿ جميػػػػػع المؤشػػػػػرات المطػػػػػة  

كػػػلبـ  ي، وعلبمػػػة الاسػػػتفياـث؟ي كمػػػا ىػػػو موضػػػ  ،الشخصػػػيات تتحػػػاور بعػػػدىا يػػػمتي!التعجػػػبث
خاص بالراوي يتكػوف مػف جممػة أو فقػرة قصػيرة يكػوف ىػذا كػلبـ الػراوي نػوع آخػر مػف المحكػي 
يُسمى بالمحكي الأقواؿ غير المباشر كما ىو موض  بيف قوسػيف، فنُسػمي ىػذه الحالػة محكػي 

غير مباشر فتدخلبت السارد يتـ مف خلبلػو تعيػيف  ث خطاب مستحضري أقواؿ غير مباشرة أو
ي، ثقالتي، ووصؼ ىيئتػو وحركتػو ومشػاعره أننػاء الحػوار ثقامػت الأـ مػف مكانيػا المتكمـ ثقاؿ

فتكػوف : ولـ تنطؽ بشيء وبػدأت تػذىب وتجػيء نػـ عػادت لػتجمس مكانيػا وتسػمؿ ابنتيػا نانيػةي
ىذه التدخلبت لمسػارد تػدخلبت توجيييػة، وكػذلؾ ليبػيف حالػة الشخصػيات أننػاء الحػوار والػتكمـ 

 منمما رأينا في الأنواع الأولى مف الخطاب المستحضر كخلبصة.فالسارد لـ يختفي تماما 

ومنػػػو نسػػػتنتب أف السػػػارد يُحيػػػؿ دائمػػػا الأقػػػواؿ لمشخصػػػيات ولا يتػػػدخؿ ولػػػذلؾ فيػػػو مػػػف حيػػػث 
 المسافة بعيد وحيادي ولا يتدخؿ إلا نادرا وىذا ما يسمى السرد الموضوعي.
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 « Transposé »محكي الأقوال غير مباشرة: "الخطاب المحول"،  -جـ

وفيػػػػو يحػػػػوؿ كػػػػلبـ الشخصػػػػيات إلػػػػى الأسػػػػموب غيػػػػر المباشػػػػر...، ويعتبػػػػر جينيػػػػت أف  
الأسموب الغير المباشر الحر أحد تنويعات الخطبات المحولة ونعرؼ أف الفعؿ، في الأسػموب 
غير المباشر الحر يحػافظ عمػى نفػس الصػي  الضػميرية والزمنيػة للؤسػموب غيػر المباشػر، فػي 

 1صيغة الإسنادية "قاؿ لي".حيف تختفي ال

أي أف السػػارد لا يكتفػػي بنقػػؿ أقػػواؿ الشخصػػيات، بػػؿ يقػػوـ بتحويميػػا إلػػى أسػػموب غيػػر  
دماجيػػػػػا فػػػػػي خطابػػػػػو الخػػػػػاص مػػػػػع الحفػػػػػاظ عمػػػػػى المضػػػػػموف وفيػػػػػو يتحػػػػػوؿ كػػػػػلبـ  مباشػػػػػر، وا 

 الشخصيات إلى الأسموب غير المباشر.

عػػػات الخطػػػاب المحػػػوؿ، ويعتبػػػر "جينيػػػت" أف الأسػػػموب غيػػػر المباشػػػر الحػػػر أحػػػد تنوي 
ونعػػػرؼ أف الفعػػػؿ فػػػي الأسػػػموب الغيػػػر المباشػػػر الحػػػر يحػػػافظ عمػػػى نفػػػس الصػػػي  الضػػػميرية 

 والزمنية للؤسموب الغير مباشر.

"فالأسموب الغير المباشر ىػو أكنػر محاكػاة مػف الخطػاب المسػرود، لأف السػارد يحػافظ  
ماجػو نحويػا فػي قصػة عمى مضموف الكػلبـ الػذي يفتػرض أف الشخصػية تمفظػت بػو، ولكػف بإد

السارد، فغالبا ما تكػوف التغييػرات غيػر نحويػة كػمف نختصػر أو نحػذؼ الانطباعػات العاطفيػة، 
ويحػػتفظ بالمؤشػػرات التػػي تػػدؿ عمػػى أف الكػػلبـ لا ينتمػػي إليػػو، بػػؿ ىػػو كػػلبـ منقػػوؿ منػػؿ أفعػػاؿ 

 2القوؿ ثشرح لي، روى لي، حدنني...ي."

نجد السارد مف خلبؿ الخطاب المحوؿ ثغير مباشري، كلبـ الشخصيات، ويدمجػو فػي 
حكيػػو، مػػا يولػػد لُبسػػا لػػدى القػػارئ بسػػبب عػػدـ وجػػود فواصػػؿ بػػيف كػػلبـ السػػارد والشخصػػيات، 

                                                           
، 1الخطابي لمطباعة والنشر، طجيرار جينيت، نظرية السرد مف وجية النظر إلى التبئير، تر: ناجي مصطفى، دار  -1

 .106،107، ص1989البيضاء، 
 .118محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي تقنيات ومفاىيـ، ص -2



 الصيغة السردية                                                            :ثانيل الـصـالف 

 
48 

وبالتالي نجد المسافة قريبة بيف السارد والشخصية، ويمكف التمنيؿ مف مدونة البحػث نػذكر مػا 
 يمي:

دخؿ عمينا "فات "، ابف أخي عائدا مف عممػو كمينػدس معمػاري فػي شػركة "ثفي ىذه المحظات 
 1خاصة... سمـ عمينا وجمس مازحاي".

يكشػػػؼ لنػػػا ىػػػذا المقطػػػع السػػػردي لػػػـ يحػػػتفظ بكػػػلبـ الشخصػػػية بػػػؿ أخضػػػعو لصػػػياغتو 
وأسػػموبو ونلبحػػظ بػػمف ىػػذا المقطػػع السػػردي  قػػد طغػػت عميػػو صػػيغة الضػػمير الغائػػب، حيػػث 

 الشخصية مف الذاكرة. اعتمد السارد عمى سرد

 ويقوؿ في مناؿ آخر:

" ثأمػػس أخبرتػػو مػػريـ أ، جػػدتيا تعرفػػت عمػػى عػػلبء مػػف صػػوت أبيػػو وملبمحػػو... أنيػػا 
 2تمكدت مف حيف عرفت لقبو، وأنّيا شُدّت إلى الأستاذ لأف رائحة والده صاحب زوجياي".

غائبػػة بصػػورة يكشػػؼ لنػػا ىػػذا المقطػػع السػػردي حيػػث لػػـ يحػػتفظ السػػارد بمػػا قالتػػو وىػػي 
حرفية بؿ أخضعو لأسػموبو ولخصػو، فػالكلبـ ىنػا بصػوت السػارد حيػث تحػدث بمػا قالتػو وىػي 

 غائبة، فقد استخدـ صيغة الضمير الغائب كي يخبر بما قالتو مريـ عف جدتيا.

 ونجد أيضا في اقتباس آخر في مقوؿ قوؿ الشخصيات:

 3" ثحيف أنيى العزؼ خاطبني مف عؿٍي".

مقطػع السػردي أف السػارد لػـ يحػتفظ بكػلبـ "فػات " ابػف أخ "عػلبء"، بػؿ كشؼ لنا ليػذا ال
أخضػػعو لصػػوتو وجػػاء عمػػى لسػػاف السػػارد، حيػػث يسػػتطيع إيصػػاؿ رسػػالة إلػػى القػػارئ بسػػيولة 

 حيث استعمؿ صيغة الضمير الغائب.
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 وقاؿ أيضا:

 1".. وبدأت تذىب وتجيء نـ عادت لتجمس مكانيا وتسمؿ ابنتيا نانية ".

في ىذا المقطع الراوئي فيخبرنا بمف الأـ تسمؿ ابنتيا، ولـ يخبرنا بمػا سػملت بيّف الراوي 
حػػيف اسػػتخدـ صػػيغة الضػػمير الغائػػب، ونجػػد كػػؿ خطػػاب غيػػر مباشػػر يعتمػػد عمػػى الضػػمير 

 الغائب حيث يمجم إليو السارد عندما يدمب قوؿ الشخصية في سرده.

حيث نجد أف محكػي الأقػواؿ  نادرا ما نجد محكي الأقواؿ غير المباشرة في ىذه الرواية
المباشرة أكبر مف الخطاب غيػر المباشػر كمػا ىػو مبػيف فػي الجػدوؿ التػالي بعػض الاقتباسػات 

 المستخرجة مف المدونة:

 الخطاب المستحضر )محكي أقوال مباشر( الخطاب المحول )محكي أقوال غير مباشر(

 .36سمـ عمينا وجمس مازحا، ص -

كانػػػػػػت أمػػػػػػي تسػػػػػػمع كػػػػػػلبـ المينػػػػػػدس  -
بصػػػػػػػػػػػػػػػػمت وجيػػػػػػػػػػػػػػػػؿ لكنيػػػػػػػػػػػػػػػػر مػػػػػػػػػػػػػػػػف 

 .36المصطمحات والمفاىيـ، ص

لا أعػػػػػػرؼ يػػػػػػا أولادي سػػػػػػمعت النػػػػػػاس  -
 .37يقولوف، فقمت، ص

حػػيف أنيػػى العػػزؼ خػػاطبني مػػف عػػؿٍ،  -
 .70ص

بدأت تذىب وتجيء نـ عػادت لػتجمس  -
 .163مكانيا وتسمؿ ابنتيا نانية، ص

 .17حبيبي مرواف، صأىلب  -

 .17أىلب وسيلب بالأستاذ علبء...ص -

يػػػػػػا إليػػػػػػػي مػػػػػػػا ألطفيػػػػػػا  مػػػػػػػف صػػػػػػػدفة  -
 .28جميمة...ص

 .28ربي يسترؾ يا...ص -

 28مريـ...مريـ، ص -

الله عاشػػػػػت الأسػػػػػماء أيتيػػػػػا المطيفػػػػػة،  -
 .28ص

 .34لا يا ولدي...لا...ص -

ولكنػػػػػػػػػػو ييػػػػػػػػػػدد المبػػػػػػػػػػاني والمحػػػػػػػػػػلبت  -
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وكػػػاف يريػػػد أف يشػػػرح لجػػػده مػػػا الكػػػلبـ  -
 .145الجميؿ، وما الحكمة، ص

 .34والمزارع...ص

 .99، صاشتقت إليؾ حبيبي إبراىيـ -

أمػػػػػػػػا زالػػػػػػػػت فػػػػػػػػػي الصػػػػػػػػحراء وحرىػػػػػػػػػا  -
ووحشػػػػتيا، أتناسػػػػبؾ الظػػػػروؼ ىنػػػػاؾ؟ 

 .99ص

يعوضػػػػػؾ الله....اصػػػػػبر واحتسػػػػػب ولا  -
 .99تيمس ص

أـ عيسػػػػػى؟ تعػػػػػرفيف أمػػػػػو...أيف ىػػػػػي؟  -
مػػف تكػػوف؟ ولمػػاذا تػػركتـ الولػػد يحتػػرؽ 

 .165كؿ ىذه الأعواـ...ص

وأخيرا يا الشػيخ مسػعود تعػود إلينػا مػع  -
 .185ص !!الجنازة

عمػػى أف السػػارد يحػػاوؿ أف يكػػوف حياديػػا ويتػػرؾ القػػارئ يحكػػـ عمػػى الأحػػداث  وىػػذا يػػدؿ
 حيث لا تظير إيديولوجية مف خلبؿ سرده بؿ مف خلبؿ شخصياتو.
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 المبحث الثاني: "محكي الأفعال" )محكي الأحداث(

حكاية الأحداث، ىي دوما، أي نقؿ لغير المفظي ثأوليا يُفترض أنو غير لفظيي إلى 

ميما كانت صيغتُيا، ومف نـ لف تكوف محاكاتو أبدا أكنر مف إيياـ، بمحاكاة  ما ىو لفظيّ،

يتوقؼ كمي إيياـ عمى علبقة متقمبة غاية التقمب بيف الباث والنتمقي فمف المسمـ بو منلب، أف 

النص الواحد يمكف أف يتمقاه قارئ ما نصا محاكايا كنيرا، وأف يتمقاه قارئ آخر وصفا مُعبّرا 

 1قميلب.

أف تقديـ السّارد للؤحداث المعتمدة عمى حركة الشخصيات الحالية مف الكلبـ  أي 

واعتبره "جيرار جينيت" نقلب لغير المفظي أو لما يفترض أنو غير لفظي إلى ما ىو لفظي، 

ومف نـ لـ تكف محاكاتو أبدا أكنر مف إيياـ بمحاكاة، وبذلؾ تكوف الصيغة السردية ىي 

 ر عف أحداث ووقائع، ويقوـ بيذه الوظيفة السارد.الحكي وتقوـ بوظيفة الإخبا

فكؿ محكي يتكوف مف طبقيتف: نص السارد ونص الشخصية، ويتناسب الاننيف تناسبا 

عكسيا فحيث يكنر السرد، تقؿ الحكاية، ويُمكف تغميب الفعؿ لاسردي إلى حد يُصب  معو 

يتـ إخفاء ابتذاؿ الأحداث  أساس العممية التواصمية، وىذا ىو الشمف غالبا في الرواية، حيث

وتبريره عف طريؽ الأىمية التي يُعطييا مدوف المذكرات لعممية الكتابة، والأغمب أف يحدث 

تردد بيف السارد والحكاية، فمنلب بالنسبة لمسرد نجد: "مف الأفضؿ أف نكتب الوقائع في 

 حينيا، أف نسجؿ مذكرات لنقرأ فييا..."

                                                           
، 2صـ وعبد الجميؿ الأزدي وعمر حمى، المشروع القومي لمترجمة، ط: محمد معت جينيت جيرار، خطاب الحكاية، تر - 1

 .181، ص1997الإسكندرية، مصر، 
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الآف الواحدة والنصؼ، أنا الآف بمقيى مابمي، أتناوؿ  وبالنسبة لموقائع نجد: "الساعة

 1لسارتر. « La nausée »سندويتشا، كؿ شيء عادي تقريبا" مناؿ مف رواية الغنياف 

أي أف يتـ تقديـ الأحداث عمى لساف السارد حيث يحكي ما قامت بو الشخصية أو ما 

 وقع ليا.

 ومف أمنمة في رواية "خطيئة مريـ" نذكر:

ف سيارتو جيدا في موقؼ الحديقة المحروسة، وفتحت مُرافقتو الباب ونزلت "ركف مروا

 2بيدوء ونقة، وسارا معا يدخلبف الحديقة مف بابيا الرئيس".

جاءت الأحداث السابقة في المقطع السردي السابؽ بصيغة الغائب، وىو حكي عف 

ما حدث أو ما ماضي الشخصية، يحاوؿ السارد تقريبو إلى الحاضر فالسارد ىُنا يحكي 

قامت بو الشخصية مف أفعاؿ خالية مف الأقواؿ عندما ركف سيارتو في موقؼ الحديقة، 

 وفتحت مُرافقتو الباب، وسارا معا يدخلبف...

 كما نجد محكي الأفعاؿ في ىذا المقطع:

 3"انكبّ عيسى عمى المطالعة بمكتبة الصغير فلب يكاد يُغادرىا إلا نادرا..."

                                                           
 .106جينيت جيرار وآخروف، نظرية السرد مف وجية النظر إلى التبئير، ص -1

 .25علبوة كوسة، خطيئة مريـ، ص -2
 .103 علبوة كوسة، خطيئة مريـ، ص -3
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مف ىذا المحكي بصيغة الغائب، وكذلؾ كاف حضور الراوي، جاءت ىذه الاحداث 

يظير بشكؿ مكنؼ، فيو سارد غريب عف الأحداث، يحاوؿ تقميص المسافة بينو، وبيف 

الأحداث، وكذلؾ منذ أف انكب عيسى عمى المطالعة يكاد أف يغادرىا إلا نادرا، وىو ببذلؾ 

 يمخص أحداث الشخصية وأفعاليا.

 اؿ نجد أيضا:ومف نماذج الحكي للؤفع

"جاء عيسى مف أقصى الصحراء يسعى إلى لقاء أصدقائو وأحبتو مف الشعراء الذيف 

 1يسمع عنيـ..." 

تكشؼ لنا ىذه الأحداث في ىذا المقطع السردي، بصيغة الغائب، حيث يتولى السارد 

سرد الأحداث بشكؿ متواؿ، دلالة عمى حضوره، ونلبحظ حكي السارد للؤحداث حيف جاء 

 ف أقصى الصحراء إلى لقاء أصدقائو وأحبتو مف الشعراء الذيف يسمع عنيـ.عيسى م

 بالإضافة إلى محكي أفعاؿ آخر نجد:

تصاؿ لدى أمانة "جائزة مارة الشارقة، حدنتو المكمفة بالاتمقى علبء اتصالا مف إ ...

 الإمارتية.الشارقة للئبداع العربي"، وأخبرتو أنو تـ الحجز عمى متف الخطوط الجوية 

، وأف موعد إقلبع 3529وأف عميو أف يكوف بالمطار الدولي بعد يوميف في الرحمة رقـ

 1.الطائرة يكوف عمى الساعة النالنة مساءً 

                                                           
 .127ص  المصدر نفسو، - 1
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ىذه الأحداث تكشؼ لنا بصيغة الغائب، فالراوي ىنا يحكي الأحداث بشكؿ متواصؿ 

الحاضر فحكى ما حدث ليذه وىذه دلالة عمى حضوره، فالسارد ىنا يحاوؿ تقريبا إلى زمف 

تصاؿ، وتقوـ الشخصية عندما تمقى علبء اتصالا مف إمارة الشارقة، وحدنتو المكمفة بالا

 بإخباره أنو عمى الساعة النالنة مساءًا.

ويقوؿ في مناؿ آخر: ... وسُرعاف ما سمعا صوت أقداـ تقترب مف غرفتيما ولـ 

 2.دؽ الباب ودخؿيميميما القادـ لحظات لمس  دموعيا الخرساء، و 

نقؿ لنا لراوي ىذه الأحداث عمى لسانو بصيغة الغائب، فيحكي الأحداث بالتفصيؿ، 

وينقمنا بالتفصيؿ لحظة سماعيما صوت أقداـ يقترب مف الغرفة ولـ يميميـ الآتي لمغرفة 

مسخ الدموع، فينا الراوي استعمؿ التصوير الفوتوغرافي للؤحداث ىاتو ليقرب لنا الصورة عند 

 رائتنا لمرواية.ق

ونخمص في نياية دراسة الصيغة السردية مف خلبؿ رواية "خطيئة مريـ" لمراوي 

"علبوة كوسة" بمنو استطاع استخداـ الصي  المختمفة لممحكي ثمحكي الأقواؿ، محكي 

الأفعاؿ والأحواؿي في بناء الرواية بشكؿ متكامؿ عف طريؽ التداخؿ بيما بينيما، وقد ظير 

ي الصي  السردية في انتاقاؿ السرد ما بيف السارد والشخصيات في محكي ىذا التعدد ف

الأقواؿ عف طريؽ الخطاب المحوؿ ثالأسموب الغير المباشري، وكاف ذلؾ قميلب جدا بالنسبة 

                                                                                                                                                                                     
 .156كوسة، خطيئة مريـ، صعلبوة  -1
  .165المصدر نفسو، ص 2
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إلى الخطاب المستحضر ثالأسموب المباشري، وظير جميا في استخداـ علبوة لمحوار بشكؿ 

رواية، أما محكي الأفكار فيو يمتي تارة بطريقة مُباشرة واض  في أغمب المقاطع السردية لم

عمى لساف الشخصية التي تحكي ما تفكر بو الشخصية، أما محكي الاحواؿ فيو يدخؿ 

ضمف المحكي النفسي، ولكف في ىذه الحالة عمد السارد إلى وصؼ الحالة النفسية 

الشخصية، وىذا ما  الانفعالية لممشخصية مف فرح وحب، حزف وملبم  وجو وما تستنبطو

لاحظتو في مشاىد ىذه المدونة التي اعتمده فييا المزج بيف محكي الأقواؿ ومحكي الأفكار، 

وىو المحكي الذىني، ومحكي الأحواؿ وىو المحكي النفسي والحالة الشعورية الداخمية 

ب أف والخارجية، ولكف الميزة الغالبة التي استنتجتيا مف الصيغة السردية أو أنماط الخطا

"علبوة" قد اعتمد عمى الحوار ومحكي الأقواؿ المباشر بنسبة كبيرة، مما يجعمنا نستنتب بُعد 

 المسافة بيف السارد والشخصية، وأف الصوت البارز ىو صوت الشخصية.
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: محكي الأفكار والأحوال:المبحث الثالث  

 محكي الأحوال محكي الأفكار

 كؿ ما تشعر بو الشخصية ولا تسمعو منيا تسمعو منياكؿ ما تفكر فيو الشخصية ولا 

 المحكي النفسي الخطاب المسرد الخطاب المستحضر

كػػػػػػػػلبـ غيػػػػػػػػر ممفػػػػػػػػوظ 
الشخصػػػػية تفكػػػػر فػػػػي 

 داخميا

يػػذكره السػػارد بضػػمير 
 المتكمـ أو الغائب

 كلبـ غير ممفوظ

الشخصػػػػية تفكػػػػر فػػػػي 
 داخميا

يػػذكره السػػارد بمسػػموبو 
 مدعوما فيو:

فتتحػػػػػػػػػػػوؿ الضػػػػػػػػػػػمائر 
 والازمنة

الحالػػػػػػػػػػػػػػػػػػة النفسػػػػػػػػػػػػػػػػػػية 
الداخميػػػػة التػػػػي ينقميػػػػا 
لنػػػػػػػػػػػػا الراوي/السػػػػػػػػػػػػارد 
بمسػػػػموبو ويكشػػػػؼ لنػػػػا 
مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لا تعرفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو 
الشخصػػية عػػف نفسػػيا 

 أو ما تخفيو

الحالػػػػػػػػػػػػػػػػػػة النفسػػػػػػػػػػػػػػػػػػية 
الخارجيػػػة مػػػف ملبمػػػ  
الوجػػػو أو حركػػػػة تػػػػدؿ 
عمػػػػػػػػػػػػػػى غضػػػػػػػػػػػػػػب أو 
حػػػػػػػزف...إلخ يسػػػػػػػردىا 
الػػػػػػػػػػػػػػػػػراوي بمسػػػػػػػػػػػػػػػػػموبو 

 ويكشفيا
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"لحد الآف، لـ يتـ التمييز بيف الكلبـ والأفكار، واعتقد جينيت أف عمميػة التفكيػر ليسػت 
وأف ينطبػػؽ عمػػى إحػػداىما ينطبػػؽ عمػػى الأخػػرى، وتتميػػز دراسػػة دوريػػت "كــلام صــامت" سػػوى 

"، المخصصػػة لتمنيػػؿ الحيػػاة النفسػػية فػػي الروايػػة بقػػوة عػػف Dourit Cohnي "1981كػػوىف ث
ف وضػػع خصوصػية "لمخطػػاب الػداخمي"، مػف خػػلبؿ دراسػة نػػلبث ىػذا التصػور، إنيػػا تبحػث عػ

تقنيػػات إمػػا أف يكػػوف المحكػػي "بضػػمير المػػتكمـ" أو بضػػمير الغائػػب، فالتقنيػػات النلبنػػة منيػػا: 
 1المحكي السيكولوجي، المونولوج المستحضر، المونولوج المسرد."

يقتػػػػرح "جيػػػػرار فنقصػػػػد بمحكػػػػي الأفكػػػػار أو المونولػػػػوج الػػػػداخمي الكػػػػلبـ النفسػػػػي الػػػػذي 
جينيػت" إعػػادة تسػػميتو خطابػا فوريػػا "لمشخصػػية" ،ويُفتػرض أنػػو لػػيس سػوى أسػػموبا مباشػػرا غيػػر 
مستحضر أي أنػو يقػدـ فػورا دوف مقدمػة إسػنادية ولا مػزدوجتيف وىػو مػا يسػميو الػبعض أسػموبا 
مباشػػػرا حػػػرا فخصوصػػػية ىػػػذا الخطػػػاب الفػػػوري أنػػػو يمحػػػو العلبمػػػات الأخيػػػرة السػػػياقية داخػػػؿ 

 2مية السردية التي تذكره، إف خطاب الشخصية يتحرر حينئذ مف أي سمطة سردية.العم

ونقصػػد بمحكػػي الأحػػواؿ: الحالػػة الخارجيػػة التػػي تظيػػر عمػػى ملبمػػ  الوجػػو، أ  الحالػػة 
 النفسية الداخمية التي تعتري الشخصية وىي تتكمـ.

 يػػت:فمػػف خػػلبؿ صػػوت الشخصػػية يمكػػف التعػػرؼ عمػػى الفكػػرة المطروحػػة، إذ يػػرى جين
 3"أف رنة الصوت والنبرة المتكمفة تشكلبف ىنا جزءا مف التفكير".

، مػػػا ينطبػػػؽ عمػػػى أوويعتقػػػد أيضػػػا: "أف عمميػػػة التفكيػػػر ليسػػػت سػػػوى "كػػػلبـ صػػػامت"، 
 4إحداىما ينطبؽ عمى الأخرى.

فنجد بمف الصوت في ىذه الحالػة مػف الأمػور الميمػة لتعػرؼ عمػى الفكػرة الموجيػة فػي 
حكػػػػي الأحػػػػواؿ الصػػػػوت خػػػػاص بمحكػػػػي الأفكػػػػار، إلا إذا كانػػػػت الخطػػػػاب ىػػػػذا أي  لػػػػيس م

                                                           
 .108جينيت جيرار وآخروف، نظرية السرد مف وجية النظر إلى التبئير، ص -1
 .108ينظر، المرجع نفسو، ص -2
 .191جينيت جيرار، خطاب الحكاية، ص -3
 108المرجع نفسو، ص -4
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الشخصػية مرتبكػة ىنػا نقػوؿ أننػا نتعػرؼ عمػى حالػة الشخصػية مػف خػلبؿ نبػرة الصػوت عنػدما 
 يصرح بيا السارد.

 مف أمنمة محكي الأفكار والأحواؿ ما جاء في المدونة:  

مو المتوسط والنػانوي بمدينػة "... ما زاؿ يذكر أنو غادر القرية ذات سنة وحمـ ليواصؿ تعمي   
أخرى، ويستعيد فرحػة نجاحػو فػي البكالوريػا أحيانػا ودخولػو الحػالـ الػى الجامعػة، يػذكر سػنوات 

 .1الجمر ىنالؾ في البعد مع أحبة وزملبء مزاؿ يحتفظ في صورىـ في قمبو المحب...."

شػػعر بػػو الشخصػػية فػػي أعماقيػػا يكشػػؼ لنػػا فػػي ىػػذا المقطػػع السػػردي مػػف خػػلبؿ مػػا ت
يسػػترجع الػػذكريات التػػي كانػػت تنتابػػو، حيػػث يكشػػؼ عػػف ذكريػػات عػػلبء عػػادت حػػيف غػػادر و 

القريػػػة ليواصػػػؿ تعميمػػػو المتوسػػػط والنػػػانوي بمدينػػػة أخػػػرى، ويسػػػتذكر فرحػػػة نجاحػػػو بالبكالوريػػػا 
ولحظػة دخولػػو، لمجامعػة ويػػذكر سػػنوات الجمػر حػػيف ابتعػد عػػف زملبئػػو الػذيف يحػػتفظ بصػػورىـ 

 ميا في ذاكرتو وفكره واسترجاعو لأياـ الطفولة. في  قمبو، فيذه كميا يحم

 وجاء أيضا في مقطع آخر مف محكي الأفكار في الرواية:   

مريـ تعتقد دائما أف أجمؿ الأشياء التي نعيشيا ونحػف نعتقػد أنيػا آخػر مػا سػيكوف  ..."
 .2لنا في ىذه الحياة كانت تودع صديقاتيا وىي تعتقد أنو آخر لقاء بينيف..."

لنػػا ىػػذا المقطػػع السػػردي حالػػة مػػريـ الذىنيػػة ،عنػػدما كانػػت تعتقػػد دائمػػا أف أجمػػؿ يبػػيف 
، فيػػذه آخػػر مػػا سػػيكوف لنػػا فػػي ىػػذه الحيػػاة الأشػػياء ىػػي تمػػؾ التػػي نعيشػػيا ونحػػف نعتقػػد أنيػػا

معتقػػػداتيا وأفكارىػػػا الذىنيػػة عنػػػدما ودعػػت صػػػديقاتيا التػػػي قػػػد كانػػت حالتيػػػا الداخميػػة و  الحالػػة
اء بينيما، فيذا الشعور المميء بالحسرة والخوؼ مػف الوحػدة فػي الغربػة كانت تعتقد أف آخر لق

ي وأيضػػا زمػػف ف المضػػارع مػػف خػػلبؿ الفعػػؿ ثتعتقػػدقػػد وظػػؼ السػػارد زمػػمغادرتيػػا لفرنسػػا و عنػػد 
 كانت تودع...ي.ي ثالماض
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 في مناؿ آخر نجد:       

ف "فػػي آخػػر القاعػػة الػػى جيػػة اليمػػيف كػػاف مالػػؾ ينصػػت فػػي خضػػوع، أمػػا يوسػػؼ فكػػا
 .1يحدث نفسو بمقاء ىؤلاء الشعراء ليشكرىـ ويينئيـ"

يكشػػؼ لنػػا ىػػذا المقطػػع السػػردي حالػػة يوسػػؼ شخصػػية نانويػػة فػػي القصػػة حيػػث كػػاف 
يحػػدث نفسػػو بمقػػاء ىػػؤلاء الشػػعراء ليشػػكرىـ ويينػػئيـ فػػي آخػػر القاعػػة مػػع صػػديقو مالػػؾ، فينػػا 

ر وفػػػػرح، لمشػػػػعراء الػػػػراوي يبػػػػيف لنػػػػا حالػػػػة يوسػػػػؼ مػػػػف الػػػػداخؿ فػػػػي أعماقػػػػو، فيػػػػي حالػػػػة شػػػػك
الموجوديف في بالقاعة، فينا الراوي يحاوؿ بمف يكشؼ الحالة ويقربف لصورة مف خػلبؿ وصػفو 

 .الشخصيةلذات 

 وفي نموذج آخر مف الرواية:     

"كػاف عيسػػى يسػير مػػف شػارع إلػػى آخػر وىػػو يحػدث نفسػػو عػف صػػديقو إبػراىيـ مجيػػوؿ 
إنساف عاش المرارة والفقػد والوحشػة لكنػو النسب الذي يريد أف يصنع ىوية وطف بمكممو  وعف 

 2ملؤ قموب الملبييف فرحا... وفخرا..."

يكشػػؼ لنػػا ىػػذا المقطػػع السػػردي عػػف حالػػة عيسػػى النفسػػية حػػيف كػػاف يسػػير مػػف شػػارع 
لآخػر ويحػػدث نفسػػو عػػف صػديقو المسػػكيف إبػػراىيـ مجيػػوؿ النسػب الػػذي يريػػد أف يحقػػؽ حممػػا، 

وعػػػف الإنسػػػاف ىػػػذا الػػػذي عػػػاش الفقػػػد والمػػػرارة  لينبػػػت بػػػو نفسػػػو ويضػػػع ىويػػػة وطػػػف بمكممػػػو،
والوحشػػة مػػف رغػػـ ذلػػؾ ممػػئ قمػػوب الملبيػػيف فرحػػا وفخػػرا، فحالتػػو  النفسػػية ىنػػا حاممػػة لمحسػػرة 

، ولوطنػو ولإنبػات وجػوده لرغـ مػف ىػذا كمػو حقػؽ نجاحػا بػاىراعف حياة إبػراىيـ صػديقو لكػف بػا
الػػداخمي لعيسػػى عبػػر التعبيػػر فػػي فػػي بطولػػة كػػرة القػػدـ، فينػػا السػػارد قػػاـ بتوصػػيؿ الإحسػػاس 

يصاؿ شعور الشخصية.  ىاتو الفقرة وا 

 ومف أمنمة محكي الأفكار ما جاء في مدونة البحث:   
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"كانت تمؾ الطالبة التي غادرت قاعػة المحاضػرات بسػمة محزونػة، وكممتػؾ بعينػيف مػدموعتيف 
 .1في موقؼ السيارات بالكمية..."

ـ السػارد حالػة الشخصػية  داخميػا مشػاعرىا يكشؼ ىذا المقطػع السػردي مػف خػلبؿ كػلب
التػػي كانػػت عمييػػا مػػف حػػزف وخيبػػة أمػػؿ ومػػا تخبئػػو فػػي داخميػػا لكػػي تبػػوح بػػو لأسػػتاذىا وأورد 
السػػػارد بػػػمف مػػػريـ جاءتػػػو مدموعػػػة العينػػػيف، عمييػػػا بسػػػمة محزونػػػة، ليبػػػيف لنػػػا المشػػػيد وكمنػػػو 

 مصور

 النموذج التالي:الأحواؿ محكي  يمكف أف نمنؿ بمقطع آخر مف مقاطعو    

"اف  الحاجة زكية أخبرتني أف جيمي "براو" و "القطار" سيمتقياف قريبا.. وغمبني الضػحؾ 
 2وخجمت أمي وطمطمت رأسيا، وابتسـ فات  قائلب:"

ويكشػػؼ لنػػا ىػػذا المقطػػع السػػردي عػػف حالػػة "عػػلبء" حػػيف غمبػػو الضػػحؾ، وحالػػة أمػػو 
فينػػػا نجػػػد بمنػػػو يكشػػػؼ عػػػف حػػػالتيـ بالخجػػػؿ وطمطػػػمت رأسػػػيا، وابتسػػػامة فػػػات  عمػػػى وجيػػػو، 

 الشعورية ووصؼ حالة كؿ شخصية عمى  ما تبدوا عميو في وصؼ ملبم  الوجو .       

 وكما نجد في مناؿ آخر يقوؿ السارد:    

"بممت دموع علبء أوراؽ السجؿ، وامتزجت بػدموع مػريـ ودمػاء قمػب عيسػى المنفطػر... 
 .3نة ببركاتيا قد حفظتو مف صدمة كبيرة "بقي جامدا في مكانو... وىو يشعر أف الزيتو 

ويكشؼ لنػا ىػذا المقطػع السػردي الحالػة التػي ىػي عمييػا الشخصػية حػيف بممػت دموعػو 
الأوراؽ، وامتزجػػػت بػػػدموع مػػػريـ ودمػػػاء قمػػػب عيسػػػى وعػػػف جمػػػوده فػػػي مكانػػػو، وأيضػػػا الحالػػػة 

ذلػػػؾ تػػػـ  الشػػػعورية لػػػو فقػػػد شػػػعر بالزيتونػػػة وبركاتيػػػا حفظتػػػو مػػػف صػػػدمة كبيػػػرة، ومػػػف خػػػلبؿ 
 توظيؼ ضمير الغائب.
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 وجاء أيضا في مناؿ آخر:

"تػػػدخؿ عمييمػػػا ابنػػػة خالػػػد تمميػػػذة عػػػلبء، تسػػػعد بمقػػػاء أسػػػتاذىا وتحػػػاوؿ أف تعػػػرؼ سػػػر 
 1زيارتو لدار الأيتاـ كـ أخبرىا أبوىا".

يبػػيف السػػارد لنػػا الحالػػة التػػي كانػػت عمييػػا حػػيف تػػدخؿ عمييمػػا ابنػػة خالػػد، فتسػػعد بمقػػاء 
أف تعػػرؼ سػػر زيارتػػو لػػدار اليتػػامى والمشػػاعر الداخميػػة لمشخصػػية باسػػتعمالو أسػػتاذىا وتحػػاوؿ 

لمفعؿ ثتسعدي وقد أورد لنا السارد ىذا المقطع بصيغة الفعػؿ المضػارع ثتػدخؿ، تسػعد، تعػرؼي 
 لمدلالة عمى حاضر الشخصية وحالتيا.

 ونذكر أيضا منالا آخر:

فرحػػة إلػى وطػف بمكممػو وفرحتػػو "بكػى إبػراىيـ اليػوـ وىػػو يتسػاءؿ إف بإمكانػو أف ييػب ال
 .2العظمى لـ تتحقؽ بعد."

ويبيف لنا ىذا المقطػع السػردي حالػة "إبػراىيـ" حػيف بكػى اليػوـ وفػي حالػة أفكػاره أيضػا  
وىو يتساءؿ أف بإمكانػو أف ييػب الفرحػة إلػى وطػف بمكممػو، بػالرغـ مػف فرحتػو التػي لػـ تتحقػؽ 

ي وحالتػػو الفكريػػة ثالتسػػاؤؿي، فرحػػة والبكػػاءالبعػػد، فػػالراوي كشػػؼ عػػف حالػػة أعماقػػو الداخميػػة ث
 أفكارىا.ليوض  لنا حالة الشخصية و  فيذه أفكار يحمميا 
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، وبشػػػكؿ مجػػػازي منظػػػورا سػػػرديا، أي ىػػػذه الصػػػيغة النانيػػػة لتنظػػػيـ  إف مػػػا نسػػػميو اليػػػوـ
ىػذه الدراسػػة ػ ة قمضػيػػ  المعمومػات، والتػي تػمتي مػف اختيػػار ثأو عػدـ اختيػاري "وجيػة النظػػر"

بػيف كػؿ المسػائؿ التػي تيػـ التقنيػة السػردية منػذ أواخػر القػرف كانت الأكنر تعرضا لمدراسة مػف 
، وأدت إلػػى نتػػائب نقديػػة لا جػػداؿ فييػػا... فنجػػد أف ىنػػاؾ خمػػط مػػزعب بػػيف مػػا أسػػميو ىنػػا 19

الصػػػيغة والصػػػوت بمعنػػػى بػػػيف السػػػؤاؿ: مػػػف ىػػػي الشخصػػػية التػػػي تػػػتحكـ وجيػػػة نظرىػػػا فػػػي 
ارة أخػػػرى بػػػيف: مػػػػف يػػػرى؟ ومػػػػف المنظػػػور السػػػردي؟ وبػػػػيف السػػػؤاؿ: مػػػف ىػػػػو السػػػارد؟ أو بعبػػػػ

 Cleanthيتحػدث؟ ولكػف الأمػػر مجيػوؿ بشػػكؿ شػبو مطمػؽ: كمػػا ىػو شػػمف كمينػت بػػروكس "
Brooksف" و روبيػر بػيف واريػ«Robert PownWaren »  تحػت 1943حػيف اقترحػا سػنة ،

اسػػػـ البػػػؤرة السػػػردية المقترحػػػة عمينػػػا كمعػػػادؿ لوجيػػػة النظػػػر تصػػػنيفا ذا أربعػػػة حػػػدود يمخصػػػيا 
 1لتالي:الجدوؿ ا

 وقائع ممحوظة من الخارج وقائع محممة من الداخل 
السػػػػػارد الحاضػػػػػر كشخصػػػػػػية 

 في الحدث
 .شاىد يحكي حكاية البطؿ2 .البطؿ يحكي حكايتو1

السارد الغائب كشخصػية عػف 
 الحدث

. الكاتػػػػب المحمػػػػؿ أو العػػػػالـ 4
 بكؿ شيء يحكي الحكاية

. الكاتب يحكي الحكايػة مػف 3
 2الخارج

السردي يعد وجية نظر أدت إلػى جػداؿ فييػا مػف قبػؿ أىػؿ الاختصػاص فيذا المنظور 
فنجػػػد شػػػمف "كمينيػػػت بروسػػػت" و"روبيػػػر بػػػيف واريػػػف" تحػػػت اسػػػـ البػػػؤرة كمػػػا وضػػػحنا سػػػابقا فػػػي 
الجػػدوؿ لوجيػػة النظػػر بتصػػنيؼ السػػارد يكػػوف حاضػػرا كشخصػػية فيكػػوف البطػػؿ يحكػػي وحػػيف 

كػي الحكايػة أمػا مػف الخػارج يكػوف يكوف السارد غائبا كشخصػية عػف الحػدث يكػوف الكاتػب يح
السػػارد يشػػاىد ويحكػػي الحكايػػة ىػػو الػػراوي أمػػا حػػيف يكػػوف السػػارد الغائػػب رؤيتػػو مػػف الخػػارج 

 يكوف الكاتب يحكي مف الخارج أي غائب.
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 .المبحث الأول: الرؤية السردية

الرؤيػػػة السػػػردية يمكػػػف أف نتحػػػدث عػػػف المػػػتكمـ سػػػواء كػػػاف راويػػػا أو شخصػػػية، فنحػػػدده 
ي ثمف يتكمـي وكموقع مف خلبلو يتـ الكػلبـ أو الرؤيػة أو ىمػا معػا... لػذلؾ فإننػا كصوت سرد

ا بمػػا يتصػػؿ بوضػػع الػػراوي وموقعػػو فػػي ، نحمميػػحػػيف نسػػتعمؿ الرؤيػػة السػػردية كمقولػػة مركزيػػة
إرساؿ القصة، وذلؾ مف خلبؿ ربط ما يتعمػؽ بالضػمير السػردي والمسػتوى السػردي والمسػتوى 

، ومػػا يتعمػػؽ بمػػا أسػػماه فػػي الصػػيغة بػػالتبئير مػػف جيػػة كمػػا ىػػو السػػردي كمػػا حػػددىما جينيػػت
 1983.1أيضا مف خطاب الحكي سنة 

فبالإمكاف التحدث عف المتكمـ سواء كاف راويا أو شخصية فنحدده كصوت سػردي مػف 
الػذي يػػتكمـ؟ وكموقػػع مػػف خلبلػو يػػتـ الكػػلبـ أ  الرؤيػػة أو ىمػػا معػا، لػػذلؾ حػػيف نسػػتعمؿ الرؤيػػة 

 نحمميا بما يتصؿ بوضع الراوي وموقعو في إرساؿ القصة.كمقولة مركزية، 

تتعمػػؽ الرؤيػػة السػػردية بالكيفيػػة التػػي يػػتـ بيػػا إدراؾ القصػػة مػػف طػػرؼ السػػارد ويسػػتخدـ 
النقػػد الإنجميػػزي مصػػطم  وجيػػة النظػػر بػػدؿ الرؤيػػة السػػردية، كمػػا نجػػد مصػػطمحا نالنػػا ليػػا ىػػو 

 2المنظور السردي أيضا.

لممصطمحات السابقة لمرؤية السردية، فالراوي مػف خلبلػو تتحػدد "ورغـ الفروؽ البسيطة 
لو الرؤية إلى العالـ الذي يرويػو بمشخاصػو وأحدانػو، وعمػى الكيفيػة التػي مػف خلبلػو أيضػا فػي 

، فميػذا السػبب نسػتعمؿ "الرؤيػة" 3علبقتو بالمروي لو تبم  أحداث القصة إلى المتمقي أو يراىػا"
 في إطار تحميؿ الخطاب. ونضيؼ "السردية" لحصر دلالتيا

الناقد الفرنسي ثجوف بػويفي خطػوة فػي تحديػد العلبقػة بػيف الػراوي والشخصػية  ىنـ خط
أنماط: الرؤية مف الخمػؼ، الرؤيػة مػع، الرؤيػة مػف الخػارج  3مستخدما مصطم  الرؤية ضمف 
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نػػػـ فسػػػر "تػػػودورؼ" ىػػػذه الأنمػػػاط عمػػػى النحػػػو التػػػالي: السػػػارد أكبػػػر مػػػف الشخصػػػية الروائيػػػة، 
السػػارد يسػػاوي الشخصػػػية الروائيػػة، السػػػارد أصػػغر مػػف الشخصػػػية الروائيػػة وبعػػػد ذلػػؾ ظيػػػور 

 مصطم  التبئير إلى:

التبئيػر مػف الصػفر واللبتبئيػػر: الػذي نجػده فػي الحكػػي التقميػدي، وتقابمػو الرؤيػة مػػف  -1
 ي.الشخصية السارد  ثالخمؼ أو

يػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػع أو التبئيػػػػػػػػػػر الػػػػػػػػػػداخمي: سػػػػػػػػػػواء كػػػػػػػػػػاف نابتػػػػػػػػػػا أو متحػػػػػػػػػػولا، وتقابمػػػػػػػػػػو الرؤ  -2
 ي.الشخصيةالساردث
، وتقابمػو الرؤيػة 1التبئير الخارجي: الذي لا يمكف فيو التعرؼ عمى دواخؿ شخصية -3

 ي.مف الشخصية  الراوي ثمف الخارج أو

 تودورف بوبون جينيت

 السارد يعرؼ أكنر مما تعرؼ الشخصية الرؤية مف الخمؼ التبئير مف الدرجة الصفر

 .الراوي العميم

نفػػػػػػػػػػػػػػس مػػػػػػػػػػػػػػا تعرفػػػػػػػػػػػػػػو  السػػػػػػػػػػػػػػارد يعػػػػػػػػػػػػػػرؼ الرؤية مع التبئير الداخمي 
 .الراوي المصاحبالشخصية

 السارد يعرؼ أقؿ ما تعرفو الشخصية الرؤية مف الخارج التبئير الخارجي

 .الراوي الجاهل

فينػػاؾ نمطػػاف رئيسػػياف مػػف السػػرد: "سػػرد موضػػوعي، وسػػرد ذاتػػي" ففػػي نظػػاـ السػػرد   
الموضػػوعي يكػػوف الكاتػػب مطمعػػا عمػػى كػػؿ شػػيء، حتػػى الأفكػػار السػػردية للؤبطػػاؿ، أمػػا فػػي 
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رؼ مسػتمعي متػوفريف عمػى طػ أوبع الحكي مف خلبؿ عيني الراوي ثنظاـ السرد الذاتي فإننا نت
 1".المستمع نفسوو الراوي أكؿ خبر: متى وكيؼ عرفو تفسير ل

"يكػػػوف الكاتػػػب مقػػػابلب لمػػػراوي المحايػػػد الػػػذي لا  الحالـــة الأولـــر )الســـرد الموضـــوعي(: - أ
نمػا ليصػفيا وصػفا مُحايػدا كمػا يراىػا، أو كمػا يسػتنبطيا فػي  يتػدخؿ ليفسػر الأحػداث، وا 
أذىػػاف الأبطػػاؿ، ولػػذلؾ يُسػػمى ىػػذا السػػرد موضػػوعيا، لأنػػو يتػػرؾ الحريػػة لمقػػارئ ليفسػػر 

 2."كما يحكى لو ويؤولو، ونموذج ىذا الأسموب ىو الروايات الواقعية

ــذاتي(:ب ـ  ــة الثانية)الســرد ال "لا تتقػػدـ الأحػػداث إلا مػػف زاويػػة نظػػر الػػراوي، فيػػو  الحال
يخبػػر بيػػا، ويُعطييػػا تػػمويلب معينػػا يفرضػػو عمػػى القػػارئ، ويػػدعوه إلػػى الاعتقػػاد بػػو، ونمػػوذج 

 3.ىذه الروايات الرومانسية، أو الروايات ذات البطؿ الإشكالي"

 أقسام الرؤية السردية:-1

صػػورات حػػوؿ الرؤيػػة السػػردية وكميػػا لا تخػػرج عػػف مفيػػوـ الموقػػع الػػذي يختػػاره تعػػددت الت
الراوي عند تقديمو لممػادة السػردية، ففػي بحننػا ىػذا سنوضػ  مػواطف الرؤيػة السػردية ويقػيـ ىػذا 

رؤيػػػة السػػػردية وىػػػذا التصػػػور، يتعمػػػؽ بتصػػػور "تػػػودورؼ" لالبحػػػث حػػػدود واضػػػحة بػػػيف أنػػػواع ا
 لمرؤية السردية، كالتالي:

 السارد أكبر من الشخصية الروائية: - أ

يكػػوف الػػراوي عارفػػا أكنػػر ممػػا تعرفػػو الشخصػػية الحكائيػػة، إنػػو يسػػتطيع لأف يصػػؿ إلػػى 
كػػػؿ المشػػػاىد عبػػػر جُػػػدراف المنػػػازؿ، كمػػػا أنػػػو يسػػػتطيع أف يُػػػدرؾ مػػػا يػػػدور بخمػػػد الأبطػػػاؿ، 

يػػـ بيػػا وتكمػػف سػػمطة الػػراوي فػػي أنّػػو مػػنلب يسػػتطيع إدراؾ رغبػػات الأبطػػاؿ الخفيػػة، التػػي ل
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. فنجػػد بػػمف سػػمطة الػػراوي ىنػػا أنػػو يسػػتطيع مػػنلب إدراؾ رغبػػات الأبطػػاؿ 1وعػػي ىػػـ أنفسػػيـ
 الخفية.

الشخصػػيةي أي الرؤيػػة مػػف فػػالتبئير مػػف درجػػة الصػػفر تكػػوف بالشػػكؿ التػػالي: ثالػػراوي
 2الخمؼ.

فيذا الراوي يكوف لػو عمػـ بكػؿ شػيء فيػو بمنابػة راوي يعػرؼ كػؿ شػيء "كمػي المعرفػة"  
راوي غيػػػر حاضػػػر، منػػػؿ ىػػػذا الػػػراوي الػػػذي يػػػروي، ويسػػػقط المسػػػافة بينػػػو وبػػػيف رغػػػـ أنػػػو 
 3الأحداث.

 :التاليك وسنرى ذلؾ عبر أمنمة مف رواية "خطيئة مريـ" 

وراحت تستعيد شريط ىذا اليوـ الرائع، كيؼ أنّيا التقت أستاذىا صدفة وقضػت رفقتػو  ..."
حترامػػػػا فػػػػي نفسػػػػيا اعنػػػػو أشػػػػياء جديػػػػدة لأوؿ مػػػػرة زادتػػػػو  عرفػػػػتوقتػػػػا ممتعػػػػا وكيػػػػؼ أنيػػػػا 

 المتعبة!!

وكيػػؼ أنيػػا التقػػت "حيػػاة"، ىػػذا الصػػوت الػػذي عشػػقتو حػػد الجنػػوف منػػذ زمػػف بعيػػد عبػػر  
الإذاعػػة الوطنيػػة فػػي برنػػامب ثألػػو حيػػاة، فمنبػػدأ الحيػػاةي...؟! وكيػػؼ أف ىػػذه المحبوبػػة ىػػي 

لقائيمػػا أمػػامي وعشػػت دىشػػتيما وسػػعادتيما ولمػػاذا كانػػت صػدفة  زميمػة لأسػػتاذىا عػػلبء؟!!
 4"لحظة بمحظة؟!!

استخدـ السارد في ىذا المقطع ضمير الغائب، حيث لػـ يقتصػر عمػى وصػؼ الملبمػ  
نمػا تطػرؽ إلػى وصػؼ الػذاكرة الخاصػة بالشخصػية حيػث اسػتعادت فػي  العامػة، لممكػاف، وا 

 وقتػا ممتعػا وعرفػت عنػوأستاذىا وقضت معػو  ذاكرتيا شريط اليوـ الرائع وكيؼ أنيا التقت
                                                           

 .47يُنظر: حميد الحميداني، بنية النص السردي ثمف منظور النقد الأدبيي، ص -1
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أشػػػػياء جديػػػػدة، وكيػػػػؼ التقػػػػت حيػػػػاة عاشػػػػت دىشػػػػتيما وسػػػػعادتيما عنػػػػد لقػػػػائيـ بالصػػػػدفة، 
ونلبحػػظ ىنػػا أف السػػارد مجيػػوؿ لا علبقػػة لػػو بيػػذه الشخصػػيات ولا بالحػػدث ولا الػػزمف ولا 

نما يكشؼ عف كؿ الانفعالات والأحاسيس والمشاعر.  المكاف وا 

 ويقوؿ أيضا:   

ى بيتػػو كػػاف عػػلبء يسػػتعيد صػػور حفػػؿ الاختتػػاـ، صػػور الطمبػػة والػػزملبء ...وفػػي طريقػػو إلػػ"
الأساتذة، وصور مالؾ الصديؽ الحزيف، ومريـ وفرحيػا القػائـ، وعيسػى السػؤاؿ الموقػوت!! 

 1."وصور الشعراء وكؿ شيء كاف في القاعة وبقي فييا بعد خروجيـ منيا!!!

نا الراوي سمطتو كراوي عمػيـ، استعمؿ السارد في ىذا المقطع الضمير الغائب ووض  ل 
حيث ظؿ مييمنا عمػى امتػداد المقطػع السػردي بصػورة مطمقػة، فػنُلبحظ أف الػراوي مجيػوؿ 
لا علبقػػة لػػػو بيػػذه الشخصػػػيات ولا بالأحػػػداث، فتجػػده يصػػػؼ الشخصػػػية عػػلبء فقػػػط حػػػيف 
استعاد صور حفؿ الاختتاـ وصور الوراد والطمبة... ومريـ وفرحيا القػائـ، وعيسػى السػؤاؿ 

 الموقوت وصور الشعراء وكؿ شيء في القاعة تذكره علبء في مخيمتو.

 ومف ذلؾ أيضا ىذا المقطع: 

...يصلبف مدينة قسنطينة نـ يقتنياف ما يػدخلبف بػو بيتػا لأوؿ مػرة، تسػتيقظ كممػات الجػدة "
 2".في ذاكرة "علبء" يوـ كاف المقاء بالحديقة نـ كانت ستذكر اسـ أبيو

المقطػػع أف يصػػؿ إلػػى المشػػيد الػػذي كػػاف عميػػو عػػلبء عنػػدما اسػػتطاع السػػارد فػػي ىػػذا 
تػػػذكر كممػػػات الجػػػدة حػػػيف قػػػاؿ تسػػػتيقظ كممػػػات الجػػػدة فػػػي ذاكػػػرة عػػػلبء يػػػوـ كػػػاف المقػػػاء 
بالحديقة، كانت ستذكر اسـ أبيػو، ونجػد أف السػارد يقػدـ أحػداث المقطػع عػف طريػؽ السػرد 

مػى أنػو كػاف محيطػا ومطمعػا بضمير الغائب لكؿ التفاصيؿ الدقيقة التي أوردىا ممػا يػدؿ ع
 عمى كؿ ما يدور في ذاكرة البطؿ رغـ أنو غير مشارؾ في الأحداث.
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 مناؿ آخر في السارد أكبر مف الشخصية:

...ورأوىما تتيامساف بما لا يسمع...وعادت السيدة مريـ إلى مكانيا تنتظػر شػيئا مػا!! "
كػاف اسػـ ىػذه المػرأة  أكنر الأصدقاء مف النظر إلى عيسػى حتػى أنػو شػعر بشػيء مػا!!...

 1."قد حسسو بمشياء كنيرة!!

يكشؼ ىذا المقطع بمف السارد لو القػدرة عمػى إيصػاؿ المشػيد حػيف نظػرت إليػو السػيدة 
مػػريـ فشػػعر بشػػيء مػػا داخمػػو، فاسػػميا حسّسػػو بمشػػياء كنيػػرة... فيػػذه ىػػي المشػػاعر التػػي 

لذي يظيػر مػف خػلبؿ كانت تدور في خُمده، ونلبحظ ىنا أف السارد يسرد بضمير الغائب ا
المؤشػػػرات الدالػػػة عمػػػى ذلػػػؾ ثتتيامسػػػاف بمػػػا لا يسػػػمع، عػػػادت السػػػيدة مػػػريـ إلػػػى مكانيػػػا، 
تنتظر شيئا ما، حتى أنو شعر بشيء ما، حسّسو بمشياء كنيرةي، وىذا يعني أنػو راوي غيػر 

 حاضر، لكف رغـ عدـ حضوره فإنو يتدخؿ في السرد.

 السارد يساوي الشخصية الروائية:ب ػ 

ثالحكائيػةي، ولا يسػتطيع  تكوف معرفة السارد عمى قػدر معرفػة الشخصػية الروائيػة حيث
أف يعطينػػا تفسػػير للؤحػػداث قبػػؿ أف تتوصػػؿ إليػػو الشخصػػيات، والسػػارد تبعػػا ليػػذه الرؤيػػة 
يتخذ مف الشخصية بؤرة مركزية لإشعاع المادة القصصية، فغالبا ما تكوف تمػؾ الشخصػية 

 .2قصةإحدى الشخصيات المحورية في ال

ففػػي ىػػذا الشػػكؿ يسػػتعمؿ الػػراوي ضػػمير المػػتكمـ أو ضػػمير الغائػػب، لكػػف بػػالالتزاـ مػػع 
مظير الرؤية مع أي السارد يساوي، فإذا بدأنا بضمير المػتكمـ وانتقمنػا إلػى ضػمير الغائػب 
فمسار السرد يبقى عمى حالػو كالانطبػاع الأوؿ الػذي يقضػي بػمف الشخصػية ليسػت جاىمػة 

 3.ولا الراوي يجيؿ ما تعرفو الشخصيةبما يعرفو الراوي 
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فالتبئير مع أو مصطم  الرؤية بمعنى السارد يعرؼ نفػس مػا تعرفػو الشخصػية، ونرمػز 
 1.الشخصيةي ليا بالشكؿ التالي: ثالراوي

 ":التي جاءت في رواية "خطيئة مريـومف الأمنمة 

سػػػمزورىا نيايػػػة  "...لمػػػاذا دعتنػػػي إلػػػى زيارتيػػػا وألّحػػػت فػػػي الػػػدعوة حتػػػى أكػػػدتُ ليػػػا أننػػػي
 2.الأسبوع..."

يكشػػؼ ىػػذا المقطػػع اعتمػػاد السػػارد عمػػى الشخصػػيات واختفػػاءه ىػػو تمامػػا، حيػػث بػػدأ  
السارد وىػو "عػلبء" بسػرد ىػذا المقطػع بضػمير المػتكمـ ثأنػاي وىػو يصػؼ الحالػة التػي كػاف 
ا عمييا حيف قاؿ لماذا دعتني إلى زيارتيا وألحت في الػدعوة حتػى أكػدت ليػا أننػي سػمزورى

نياية الأسبوع، فقاـ بالحكي عػف حالتػو ىػو فقػد فسػ  المجػاؿ لياتػو الشخصػية بػالتكمـ عػف 
نفسيا عما تفعمو وما يػدور بباليػا، حيػث نلبحػظ ضػمير المػتكمـ مؤشػرا حاضػرا ودالا عمػى 
الرؤيػػػة مػػػع، ومػػػف المؤشػػػرات الدالػػػة عمػػػى ذلػػػؾ: ثأكػػػدت، أننػػػي، سػػػمزورىاي، وبػػػذلؾ يكػػػوف 

ة يتمقػػى المعمومػػات مباشػػرة مػػف الشخصػػية دوف وسػػيط، فقػػد اختػػار القػػارئ، وفقػػا ليػػذه الرؤيػػ
الراوي سرد أحداث ىذه المقطوعة مف خلبؿ الشخصية الرئيسية "علبء"، بواسػطة الضػمير 

 المتكمـ أنا، ليحكي البطؿ قصتو ويكشفيا لنا.
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 وفي مناؿ آخر: 

لػى  حيػاة، ومػريـ "...بعد يوـ قضػيتو متحػدنا فػي مدينػة قسػنطينة إلػى صػديقي مػرواف وا 
دـ الػػوادي، مُنػػذ أيػػاـ الطفولػػة، حيػػث كنػػت ألعػػب وأمػػرح قػػم وجػػدتيا، منػػذ سػػنوات لػػـ أشػػاىد

 1".منمما يمرح ىؤلاء الصغار

يكشػػػؼ المقطػػػع السػػػابؽ اعتمػػػاد السػػػارد عمػػػى الشخصػػػية فػػػي نقػػػؿ أحػػػداث يومِػػػو الػػػذي 
قػػارئ قضػػاه فػػي مدينػػة قسػػنطينة، فكانػػت الشخصػػية أكنػػر تحػػررا، وتسػػتطيع التواصػػؿ مػػع ال

دوف حػػواجز أو قيػػود، ونُلبحػػظ اعتمػػاد شخصػػية "عػػلبء" عمػػى اسػػتخداـ الضػػمير المػػتكمـ، 
حيث لا نعرؼ الحػدث إلا مػف خلبليػا، وىػو مؤشػر حاضػر وداؿ عمػى "الرؤيػة مػع"، ومػف 
المؤشػػػرات الدالػػػة عمػػػى ذلػػػؾ: ثيػػػوـ قضػػػيتو متحػػػدنا إلػػػى صػػػديقي مػػػرواف، لػػػـ أشػػػاىد كنػػػت 

ا بالشخصػية مباشػرة، ورغبػة فػي شػده لمقصػة مػف خػلبؿ ألعبي، وبذلؾ يكوف القارئ مرتبط
 الأنر الذي يحدنو ضمير المتكمـ.

 وفي مناؿ آخر مف المدونة نجد: 

قبؿ خطوات مف بموغ مقامو الزكي، سبقتني كمماتو الجميمة العطرة القاسػية عمػى قمػب  "...
 .2فتي"

يكشػػؼ ىػػذا المقطػػع اعتمػػاد السػػارد عمػػى شخصػػية "عػػلبء" فػػي نقػػؿ الأحػػداث التػػي كػػاف 
عمييػػا فػػي ىػػذا المقطػػع حػػيف سػػبقتو كممػػات الشػػيخ سُػػميماف عمػػى قمػػب فتػػي قبػػؿ خطػػوات مػػف 
وصػػػوؿ عػػػلبء لػػػو، ونلبحػػػظ اعتمػػػاد الشخصػػػية عمػػػى اسػػػتخداـ الضػػػمير المػػػتكمـ ثأنػػػاي، ومػػػف 

اتػػوُ الجميمػػةي، وبػػذلؾ يػػرتبط الػػراوي بالقػػارئ مباشػػرة، المؤشػػرات الدالػػة عمػػى ذلػػؾ: ثسػػبقتني كمم
 قتناع بيا.لالتصاؽ بالقصة، واويكوف ذلؾ وسيمة لجذبو، ودفعو للب

 وجاء الراوي في مناؿ آخر: 
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"أوصمتُ قيسا إلى بيتو وقفمتُ عائدًا إلى بيتي أيضا، ودخمتُ قريتي مف الجيػة الجنوبيػة 
تنػػػانرت الأضػػػواء عمػػػى أطرافيػػػا، ومػػػازاؿ ذلػػػؾ الإحسػػػاس لػػػيلًب، وبػػػدت "رمػػػادة" حينيػػػا عروسػػػا 

بػػالفرح ينتػػابني كممػػا عُػػدت إلػػى مسػػقط القمػػب والػػرأس معًػػا، ولمػػا ركنػػت السػػيارة فػػي مسػػتودعيا 
نزلت منيا متعبًا، فتسػمؿ إلػى مسػمعي صػوتٌ شَػجيع ينبعػث مػف قينػارة" ابػف أخػي "فػات " تحػت 

يػػػا ونحسػػػيا نحػػػف، دنػػػوت منػػػو، ورفعػػػت جػػػن  الظػػػلبـ الحالؾ...ويُدنػػػدف أشػػػياء غامضػػػة يفيم
ىامتي لأكممو مف تحػت، ولػـ أشػم أف يقطػع العػزؼ، ولػـ تمبػو بػي أناممػو وىػي تػداعب الأوتػار 

 1".لكف عينيو الحادتيف الفنانتيف انتبيتا إليف باسمتيف!!

يكشؼ ىذا المقطع اعتماد السارد في سػرده عمػى ضػمير المػتكمـ، فالسػارد ىػو شخصػية 
ى الأحداث إلا مف خلبليا، حيث ينقؿ البطؿ الأحػداث التػي وقعػت لػو عنػدما علبء التي لا نر 

أوصػػؿ قػػيس وقفػػؿ عائػػدًا إلػػى بيتػػو، ودخػػؿ القريػػة، وانتيابػػو الفػػرح كممػػا عػػاد إلػػى مسػػقط رأسػػو، 
وركػػف السػػيارة فػػي مسػػتودعيا، نػػزؿ منيػػا متعبػػا، فتسػػمؿ مسػػمعو صػػوت شػػجيّ، ونحسػػيا نحػػف، 

ـ أشػػم أف يقطػػع العػػزؼ، لػػـ تمبػػو بػػو، انتبيتػػا إلػػي باسػػمتيف دنػػى مػػنيف ورفػػع ىامتػػو لأكممػػو، ولػػ
مُحاولا مف خلبؿ ذلؾ الكشؼ لممتمقي عف حالة علبء حيف دخؿ قريتو، ومف المؤشرات الدالػة 

تُ، دخمتُ، كمػا عػدتُ، لمػا ركنػتُ، نزلػتُ، متعبًػا، خداـ ضمير المتكمـ: ثأوصمتُ، قفمعمى است
ي، وبػذلؾ لا تسمؿ إلى مسمعي، نحسيا نحف، دنوتُ منوُ  ، رفعتُ لأكمموُ، لػـ أشػم، لػـ تمبػو، إلػيف

يستطيع القارئ أف يػرى إلا الصػورة التػي أراد السػارد أي شخصػية عػلبء أف يراىػا، فكػؿ شػيء 
 في القصة يقوـ مف خلبلو، ويمر عبر رؤيتو.
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 السارد أصغر من الشخصية الروائية: -جـ

يكػػوف عمػػى عمػػـ إلا القميػػؿ ممػػا تعرفػػو ىػػذا الصػػنؼ الأخيػػر مػػف الرؤيػػة نجػػد بػػمف الػػراوي 
الشخصػػػػػيات الحكائيػػػػػة، فيعتمػػػػػد السػػػػػارد عمػػػػػى الوصػػػػػؼ الخػػػػػارجي بمعنػػػػػى وصػػػػػؼ الحركػػػػػة 

 1والأصوات ولا يعرؼ أبدا ما يدور بخُمد الأبطاؿ.

 يسمعو مف أصوات وحركة... ويستطيع أف يصؼ لنا إلا ما يراه أإذف فالراوي ىنا لا 

السػارد أف يتحػدث عػف أفكػار شخصػياتو أو نوايػاىـ فيذا الصنؼ مف الرؤيػة لا يسػتطيع 
أو ماضييـ وأسرارىـ والخارج ىنا ليس إلا سػموكا كمػا ىػو ممحػوظ ماديػا، وىػو أيضػا المنظػور 

 2الفيزيقي لمشخصية، والفضاء الخارجي الذي تتحرؾ فيو نالنا.

فت ييف الجدد، ووصػائنتصؼ القرف العشريف عمى يد الرو نـ قد ظيرت ىذه الرؤية بعد م
الروايػػة المنتميػػة ليػػذا الاتجػػاه بالروايػػة الشػػيئية، لأنيػػا تخمػػو مػػف وصػػؼ المشػػاعر السػػيكولوجية 
كمػػا أف بعضػػيا يكػػاد يخمػػو مػػف الحػػدث، ىنػػاؾ غالبػػا وصػػؼ خػػارجي محايػػد لحركػػة الأبطػػاؿ 
وأقواليـ، ولممشاىد الحسية، مػع غيػاب أي تفسػير أو توضػي ، والقػارئ فػي منػؿ ىػذه الروايػات 

 3ئما أماـ كنير مف المبيمات عميو أف يجتيد بنفسو لإكسابيا دلالة معينة.يجد نفسو دا

"ونلبحػػػظ أف "توماتشفسػػػكي" لػػػـ يُشػػػر إطلبقػػػا إلػػػى ىػػػذا النػػػوع النالػػػث مػػػف زاويػػػة الرؤيػػػة 
 4".السردية

فيوظػػػؼ الػػػراوي فػػػي ىػػػذه الرؤيػػػة عمػػػى التوصػػػيؼ الخػػػارجي، بحيػػػث يكػػػوف الػػػراوي مُجػػػرد 
دوف  وظيفتػػو الإشػػارة إلييػػا مػػف الخػػارج ف نفسػػيا، فتكػػوفشػػاىد فػػلب يتػػرؾ الشخصػػية تتحػػدث عػػ

دة بضمير الغائػب، مشاعرىا، ىذا يكوف في حالة القصة مسرو  والدخوؿ إلى أعماؽ تفكيرىا أ
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مير المػػػػتكمـ فػػػػلب تسػػػػتطيع الشخصػػػػية المركزيػػػػة لممتمقػػػػي بمعرفػػػػة أفكارىػػػػا، ضػػػػأمػػػػا إذا كانػػػػت ب
لممتمقػي عمميػة الػتكيف بمػا يػدور فػي أفكػار  وبالتالي تقع عمػى المتمقػي بمعرفػة أفكارىػا، فتػؤدي

التبئير مػػػف بػػػإذف فيػػػذا الصػػػنؼ مػػػف الرؤيػػػة يسػػػمى  الشخصػػػية  ليحػػػاوؿ بعػػػدىا رسػػػـ أبعادىػػػا،
 الشخصيةي.الخارج أي: "الرؤية مف الخارج ونرمز ليا بالشكؿ الآتي: ثالراوي

تخدـ إلػػػى أنػػػو اسػػػ "عػػػلبوة كوسػػػة"ونخمػػػص فػػػي نيايػػػة دراسػػػة الرؤيػػػة السػػػردية فػػػي روايػػػة 
الرؤيػػة مػػعي ولػػـ يسػػتخدـ ثالرؤيػػة مػػف الخػػارجي، وأخػػذت -الرؤيػػة مػػف الخمػػؼ الرؤيػػة السػػردية"

"الرؤية مف الخمؼ"، حيث يعرؼ السارد بمقاـ ما تعرفو الشخصية نسبة أكبر مف "الرؤية مػع" 
 ضمير المتكمـ.

 (أكبرالرؤية من الخمف )

 الراوي أكبر من الشخصية

 (الرؤية مع )

 المصاحبالراوي 

 ( أقلالرؤية من الخارج )

 الراوي أقل من الشخصية

متواجػػػدة بكنػػػرة حيػػػث الػػػراوي 
يعػػػرؼ مػػػا تعرفػػػو الشخصػػػية 
ليػػا نسػػبة كبيػػرة فػػي الروايػػة، 

ـــــراوي فقػػػػػد كانػػػػػت غالبػػػػػة  )ال
 .العميم(

ة أقػػػػػؿ بحيػػػػػث بمتواجػػػػدة بنسػػػػػ
الراوي يكوف بمنابػة شخصػية 
يػػػػػػػػػػػػتكمـ بضػػػػػػػػػػػػمير المػػػػػػػػػػػػتكمـ 

 .)الراوي المصاحب(

 موجود في الروايةغير 

 .)الراوي الجاهل(

 .التبئير مف الدرجة الصفر الرؤية مف الخمؼ  الراوي أكبر مف الشخصية -1
 .التبئير الداخمي الشخصية، الزاوية منو  الراوي الراوي المصاحب  -2
 .التبئير الخارجي الراوي الجاىؿ الرؤية مف الخارج -3
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 .السرد المبحث الثاني: مستويات حضور الراوي في

الراوي يُعد مف أىـ العناصر في البناء الفنػي لمػنص القصصػي، فقػد اىػتـ بػو العديػد مػف 
النقاد في السرد باعتباره أداة نقدـ بيػا المػادة الحكائيػة، "وبػدأ ىػذا الاىتمػاـ مػع ظيػور النظريػة 
البنيويػػػػة وتطبيقيػػػػػا فػػػػػي النصػػػػػوص القصصػػػػػية، وىػػػػذه النظريػػػػػة التػػػػػي ركػػػػػزت اىتماميػػػػػا عمػػػػػى 

وسعت لاستنطاقيا بعيػدا عػف مؤلفييػا، فػدعت إلػى نفػي الكاتػب والاسػتعانة بصػوت  النصوص
 1.غير شخصي ىو ىنا صوت الراوي"

ويُعرؼ الراوي: "بمنو الشخص الذي يروي القصة أو ىو الصوت الخفي الػذي لا يتجسػد 
إلا مػػف خػػلبؿ ممفوظػػو، وىػػو الػػذي يمخػػذ عمػػى عاتقػػو سػػرد الحػػوادث ووصػػؼ الأمػػاكف وتقػػديـ 
الشخصػػيات، ونقػػؿ كلبىمػػا والتعبيػػر عػػف أفكارىػػا ومشػػاعرىا وأحاسيسػػيا، التػػي كمفػػو المؤلػػؼ 
بإنجازىػػا تحػػت رقابتػػو، ورعايتػػو الفائقػػة، وبػػذلؾ يمكػػف القػػوؿ إنػػو الواسػػطة بػػيف المػػادة والقصػػة 

 2.والمتمقي، ولو حضور فاعؿ، لأنو يقوـ بصياغة تمؾ المادة"

بمنػػػو:  -الػػػراوي–الأدبيػػػة المعاصػػػرة  كمػػػا عرفػػػو سػػػعيد عمػػػوش فػػػي معجػػػـ المصػػػطمحات
"الشػػخص الػػذي يػػروي الػػنص أو يقػػوـ بالسػػرد، وىػػو وسػػيط فنػػي بػػيف الأحػػداث ومتمقييػػا، ولػػيس 

 3".ىو المؤلؼ بالضرورة

ويُعػػد السػػارد فػػي الروايػػة وسػػيط فنػػي يػػلبزـ ضػػمير المػػتكمـ، فػػي الغالػػب... وقػػد تختمػػؼ 
لعمػػؿ القصصػػي ىػػو شخصػػية واقعيػػة، الأفكػػار والتوجيػػات فػػي تعريػػؼ الػػراوي، فػػالمؤلؼ فػػي ا

بينما الراوي تقنية يستخدميا المؤلؼ يقدـ بيا عممو القصصي، فبالإمكاف أف نقػوؿ بػمف الػراوي 
 شخصية تخيمية تتولى رواية القصة.

                                                           
نجاة، السارد في السرديات الحدينة، مجمة المخبر، أبحاث في المغة والأدب الجزائري، جامعة محمد خيضر، وسواس  -1

 .98، ص20.00، الساعة:30/04/2023، تاريخ الإطلبع: 2012، 8بسكرة، الجزائر، العدد
، بيروت، 1النقافي العربي، طعبد الله إبراىيـ، المتخيؿ السردي مقاربات نقدية في التناص والرؤى والدلالة، المركز  -2

 .61، ص1999
 .111، ص1985، بيروت، 1يُنظر: سعيد عموش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتابة المبناني، ط -3
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 وضعيات الراوي: -1

لمػػػراوي درجػػػات عمػػػى مسػػػتوى حضػػػوره فػػػي القصػػػة، وقػػػد حُػػػددت فػػػي حػػػالتيف ىمػػػا: "إمػػػا أف    
ف نطاؽ الحكػي، أو أف يكػوف شخصػية حكائيػة، موجػودة داخػؿ الحكػي، يكوف الراوي خارجا ع

فيو إذًا راوٍ ممنؿ داخؿ الحكػي وىػذا التمنيػؿ لػو مسػتويات، فإمػا أف يكػوف الػراوي مجػرد شػاىد 
مػا  متتبع لمسار الحكي، وينتقؿ أيضا عبر الأمكنة، ولكنو لا يشارؾ مػع ذلػؾ فػي الأحػداث، وا 

 1.أف يكوف شخصية رئيسية في القصة"

كػػي نػػدرس وضػػعيات الػػراوي: "نقػػوـ برصػػد صػػوت الػػراوي فػػي الحكػػي، وللئجابػػة عػػف  
السؤاؿ: ما الموقع الذي يحتمو الراوي بالنسػبة للؤحػداث؟ ىػؿ يقػؼ خمفيػا فيػدفعيا إلػى القػارئ؟ 

 2.ىؿ يقودىا؟ أـ يكوف في مركزىا؟"

يكػػوف فوضػػعية الػػراوي تختمػػؼ حسػػب متخيمػػو، وشػػكؿ القصػػة التػػي رسػػميا فػػي مخيمتػػو  
حاضر، عف طريؽ الحكي عف نفسػو ووجػود الضػمير المػتكمـ "أنػا"، أـ غائبػا فيكػوف ىػو الػذي 

 .يحكي لا يكوف مشاركا في القصة

 الراوي الداخمي: - أ

عمػػػػى الػػػػراوي الػػػػداخمي فػػػػإف الأشػػػػياء المػػػػذكورة فييػػػػا لا تظيػػػػر فػػػػي  إذا اعتمػػػػدت القصػػػػة
يافػػا مرسػػومة عمػػى صػػفحة وجودىػػا الخراجػػي الموضػػوعي فقػػط، بػػؿ تظيػػر بوصػػفيا ظػػلبلا وأط

العقػػؿ البػػاطف لمػػراوي أو لإحػػدى الشخصػػيات، أو لعػػدد مػػف الشخصػػيات وعنػػدما يظيػػر العػػالـ 
بوصػػفو جػػزءا مػػف المحتػػوى الػػداخمي لمػػراوي أو لمشخصػػيات، فػػإف ىػػذا العػػالـ يصػػب  جػػزءا مػػف 

حيػػاة تجربػػة إنسػػانية...، نػػـ الأشػػياء لا تكػػوف متجػػردة وعاريػػة جافػػة كمػػا ىػػو الحػػاؿ معيػػا فػػي ال
 3.حاسيس والمشاعر والانفعالاتالمعيشية، فتكوف ممزوجة بالأ

                                                           
 .49حميد الحميداني، بنية النص السردي ثمف منظور النقد الأدبيي، ص -1
 .63قدية في التناص والرؤى والدلالةي، صيُنظر: إبراىيـ عبد الله، المتخيؿ السردي ثمقاربات ن -2
 .127، ص2006، القاىرة، 1ينظر: د. عبد الرحيـ الكردي، الراوي والنص القصصي، مكتبة الآداب، ط -3
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"فعندما يجعؿ الراوي رواية يستخدـ ضمير المتكمـ "أنػا" فػي خطابػو فإنػو يعمػد إلػى إبػراز 
 1الذات السارد لمراوي"

فتكػػػػوف القصػػػػة التػػػػي يكػػػػوف فيػػػػو الػػػػراوي مػػػػف الػػػػداخؿ صػػػػورة لمػػػػراوي الممنػػػػؿ يكػػػػوف أحػػػػد 
ي أحػدانيا ويكػوف لػو ارتباطػا بالضػمير المػتكمـ "أنػا"، ويكػوف أنػره شخصيات القصة ومشارؾ فػ

يحدث وجودا في الفف القصصي ونجػد التعبيػر يصػيب البنػاء المغػوي، فمػع ىػذا الػراوي تصػب  
 المغة القصصية، لغة واضحة شفافة.

شخصػػيات  3الػػة عمػػى ذلػػؾ فػػي روايػػة "خطيئػػة مػػريـ" وجػػدنا دونجػػد العديػػد مػػف الأمنمػػة ال
 ؿ ىما "علبء" "عيسى" و"مريـ" فقد قاموا بعمؿ الراوي الداخمي في الأمنمة التالية:مف الأبطا

مازلت أذكر سؤاؿ الجدة عف لقبي!! وكيؼ أنيا قامػت مػف  قوؿ "علبء" الراوي ىنا: "...
مكانيا لما أخبرتيا بو!؟ وكيػؼ ولمػاذا تسػملني! وىػؿ كانػت سػتذكر اسػـ والػدي صػحيحا لػو لػـ 

ولمػػاذا حػػيف ىممنػػا بػػالعودة وقػػد أوصػػمتيا وحفيػػدتيا إلػػى منزليمػػا لمػػاذا  يقاطعيػػا مػػرواف؟؟؟...
 2دعتني إلى زيارتيا وألحت في الدعوة حتى أكدت ليا أنني سمزورىا نياية الأسبوع..."

يكشػػػؼ ىػػػذا المقطػػػع تصػػػور الػػػراوي الػػػداخمي، حيػػػث سُػػػرد المقطػػػع بضػػػمير المػػػتكمـ مػػػف 
الجػدة عػف لقبػو حػيف التقػى بيػا، ويتسػاءؿ  خلبؿ البطؿ "علبء" الػذي يػروي قصػتو حػيف سػملتو

فػػػي نفسػػػو إف كانػػػت ستسػػػملو عػػػف اسػػػـ والػػػده صػػػحيحا، ولمػػػاذا حػػػيف ىممنػػػا بػػػالعودة... لمػػػاذا 
دعتني إلى زيارتيا وألحت في الدعوة إلى زيارتيا حتى أصر علبء عمى زيارتيا ىذا الأسػبوع، 

ات ثالشخصػػية الرئيسػػةي، فنجػػد ىنػػا أف الػػراوي الػػداخمي يقػػدـ رؤيتػػو مػػف خػػلبؿ إحػػدى الشخصػػي
ليػػػتمكف مػػػف ممارسػػػة لعبػػػة فنيػػػة تخولػػػو الحضػػػور، وتسػػػم  لػػػو بالتػػػدخؿ والتحميػػػؿ بشػػػكؿ يولػػػد 

وي ىنا ىو نفسو شخصية البطؿ، فيو يمعػب دوريػف فػي الوقػت نفسػو: دورا يسػرد ار لالإقناع، فا
 .الأحداث، ودور شخصية مف شخصياتيا ثالأستاذ علبءي

                                                           
 .134، 133ينظر: عبد الرحيـ الكردي، الراوي والنص القصصي، ص -1
 .30علبوة كوسة، خطيئة مريـ، ص -2
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 ة عيسى مناؿ آخر:ويظير ذلؾ أيضا مف خلبؿ شخصي

"...لا أعػرؼ كيػػؼ رأيػػتُ شػػب  معممػػي بػػيف المعػزيف حينيػػا، وىػػؿ تسػػاءلت فعػػلب إف كػػاف 
حيف أحسست بمنني أريد أف أنفمؽ بكػاءً،  كُؿُّ الرجاؿ الواقفيف أماـ منزلنا يعرفوف أمي؟!!... و

وبحث عف صدر أبي لـ أره... ولا سػمعت لػو صػوتا كالعػادة!! والآف وقػد كبػرتُ سمسػملو بػمنر 
حػػػػيف تركتنػػػػا ببيػػػػت غيػػػػر ذي  ... أبػػػػي رجعػػػػي: لػػػػـ تركتنػػػػا حينيػػػػا يػػػػا أبػػػػي؟!! ولمػػػػف تكمنػػػػا يػػػػا 

وأنػػػػا فػػػػي ىػػػػذا المقعػػػػد أماف...وقػػػػد رحمػػػػت عنػػػػو الأمينػػػػة بمجنحػػػػة جبريميػػػػة بيضػػػػاء!!؟... الآف 
الحجػػػري، وبيػػػذه الحديقػػػة الدافئػػػة سػػػمحكي لػػػؾ بعضػػػا مػػػف تفاصػػػيؿ قػػػدري بعيػػػدا عػػػف أي كيػػػد 
سػػػػردي يػػػػا دكتػػػػور عػػػػلبء الخبيػػػػر بالسػػػػرد وبنياتػػػػو ومفاىيمػػػػو وسػػػػحره سػػػػمحكي ولا أممػػػػؾ غيػػػػر 

 1.ذلؾ!!"

بػػدأ الحكػػي فػػي ىػػذا المقطػػع باسػػتخداـ ضػػمير المػػتكمـ "أنػػا"، وذلػػؾ مػػف خػػلبؿ صػػوت 
بطؿ ناني "عيسى"، وىو يذكر ما جرى لو في السنوات الماضية حيف توفػت والدتػو الشخصية 

التػػي ربتػػو والتػػي كػػاف يعتقػػد انيػػا أمػػػو، وىكػػذا اسػػتطاع الػػراوي الػػداخمي عيسػػى أف يسػػرد ىػػػذا 
المقطػػع مسػػتخدما ضػػمير المػػتكمـ، الػػذي يػػربط الػػراوي بالقػػارئ مباشػػرة، لشػػدّ انتباىػػو، ولإقناعػػو 

السػنوات الطويمػػة التػػي قضػػاىا يتػيـ، وحػػيف توفيػػت أمػو، وتػػرؾ والػػده ليػػـ، بقسػاوة ىػػذا المشػػيد و 
والالـ والحزف الذي بداخمو والذي عاناه لمدة طويمة والسؤاؿ الذي حير عيسى ىػؿ كػؿ الرجػاؿ 
الػػػواقفيف أمػػػاـ منزلنػػػا يعرفػػػوف أمػػػي؟ وجمػػػس بالحديقػػػة ليحكػػػي لعػػػلبء بعضػػػا مػػػف تفاصػػػيؿ قػَػػدره 

اسػػتطاع أف يمػػبس حُمػّػة الشخصػػية، وأف يكػػوف بطػػلب فػػي الروايػػة، المػػؤلـ، فنجػػد أف الػػراوي ىنػػا 
فقد كاف يعمـ وحده مػا سػينقمو، فقػد عبّػر عػف كػؿ مػا يحسػو ومػا يشػعره، وكػؿ مػا كػاف مخػزوف 

 في عقمو، والمواقؼ التي مر بيا، والتي أراد البوح بيا.

 لآخر لشخصية مريـ نجد:اؿ وفي من

                                                           
 .93، 92علبوة كوسة، خطيئة مريـ، ص -1
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ينػػي ذات قػػدر فػػمرجو أف تحقػػؽ أمنيتػػو...لأني "...إف طػػاؿ العُمػػر يػػا أسػػتاذي وغابػػت ع 
نسػػانية ورأفػػة...وفي ىػػذه الكممػػات أو الاعترافػػات، أرجػػو أف  أعػػرؼ أف لػػؾ قمبػػا يفػػيض محبػػة وا 

 1تعذرني عمى ما فعمت وعمى ما اعترفت بو...لأف لؾ مقامؾ ولي مقامي..."

صػػوت  بػػدى الحكػػي فػػي ىػػذا المقطػػع باسػػتخداـ الضػػمير المػػتكمـ "أنػػا"، وذلػػؾ مػػف خػػلبؿ
شخصػية البطمػػة مػػريـ، وىػػي تتحػػدث لأسػػتاذىا مػػف خػػلبؿ السػػجؿ الػػذي قدمتػػو لػػو فتحػػدنت فيػػو 
حالة عيسى ابف عمتيا وقصتو الحزينة التي زعزعت خػاطر أسػتاذىا عػلبء، ففػي ىػذا المقطػع 

 قامت بتوصيتو عمى عيسى عندما تسافر مريـ لفرنسا.

المقطػع، حيػث اسػتخدـ ضػمير  وىكذا اسػتطاع الػراوي الػداخمي أف يسػرد القصػة فػي ىػذا
قناعػػو بقسػػاوة حيػػاة عيسػػى ويجػػد لػػو  المػػتكمـ الػػذي يػػربط الػػراوي بالقػػارئ مباشػػرة، لشػػد انتباىػػو وا 
أمػػو البيولوجيػػة وكممػػات مػػريـ للؤسػػتاذ عػػلبء، فقػػد أوصػػتو بعيسػػى واضػػعةً الأمػػؿ فػػي أسػػتاذىا 

سػػا، حػػيف قالػػت لػػو بػػمف يرافػػؽ عيسػػى ويجػػد لػػو أمػػو البيولوجيػػة، وجدتػػو عنػػدما تيػػاجر إلػػى فرن
أرجػػو أف تعػػذرني عمػػى مػػا فعمػػت وعمػػى مػػا اعترفػػت بػػو، إف طػػاؿ العمػػر يػػا أسػػتاذي، وغابػػت 

 عيناي ذات قدر فمرجو أف تحقؽ أمنيتو...

 الراوي الخارجي:-ب

"عندما تعتمد القصة عمى ىذا الراوي فإف الأفعاؿ الظاىرة لمشخصيات ىي التي تكػوف 
 ،افو ما تسػمعو الأذالعينيف، أ ـفلب يذكر إلا ما يبدو أمامحط عناية الراوي وموطف اىتمامو، 

أو يشمو الأنؼ، أو يدرؾ بإحدى الحواس، وفي ىذه الحاؿ تقتػرب القصػة فػي طريقػة عرضػيا 
 2مف المسرحية، ويتحوؿ الراوي إلى مجرد واصؼ للؤحداث أو معمقة عمييا".

فيكوف كؿ شيء في القصة التي تروى مػف الخػارج صػورة الفعػؿ أو الصػفات، ومػف نػـ 
فػػػإف القصػػػة تتحػػػوؿ إلػػػى حركػػػات وصػػػفات وأحاسػػػيس وأحاديػػػث، فالمشػػػاعر التػػػي تحػػػس بيػػػا 
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الشخصػػػيات تكػػػوف مػػػف خػػػلبؿ الأفعػػػاؿ الموجػػػودة فػػػي القصػػػة، فػػػي الأخيػػػر نسػػػتنتب أف الػػػراوي 
ا أنػو مجيػوؿ اليويػة، لا اسػـ ولا ملبمػ ، فيػرتبط يروي قصة لا يكوف مشاركا في أحػدانيا، كمػ

 بضمير الغائب.

 ونجد العديد مف الأمنمة الدالة عمى ذلؾ في مدونة البحث كالتالي:

ففي ىػذا المنػاؿ نجػد الػراوي الخػارجي يقػوؿ: "...وصػمت الحافمػة، نزلػت مػريـ وسػافرت 
مكتظػة بالسػيارات والمػارة في أحػلبـ يقظتيػا مترجمػة إلػى بيتيػا، كانػت مدينػة قسػنطينة مسػاءىا 

، حيتػػو ومكتبػػولغػػو العػػابريف، اقتربػػت مػػف منزليػػا، وعنػػد بػػاب العمػػارة صػػادفت "مػػرواف" مغػػادرا 
 1.ببسمة مرتعشة وىي تقوؿ"

يػػو ففيػػو،  يكشػػؼ لنػػا ىػػذا المقطػػع السػػردي أف الػػراوي يبػػدو غريبػػا عػػف الأحػػداث الػػواردة
ييػا، لػذلؾ فيػو راوي بضػمير الغائػب ليس شخصية في القصة فبالتالي فيو رادٍ غيػر مشػارؾ ف

عػػػف شخصػػػية مػػػريـ، حػػػيف وصػػػمت مػػػريـ فػػػي محطػػػة قسػػػنطينة فقػػػد كانػػػت مكتظػػػة بالسػػػيارات 
والمػػارة فييػػػا، فاقتربػػت مػػػف منزليػػا، وعنػػػد بػػاب العمػػػارة صػػادفت مػػػرواف مغػػادرًا مكتبػػػو، فحيتػػػو 

يـي، وىػػو عمػػيـ ببسػػمة مرتعشػػة...، فػػنلبحظ فػػي ىػػذا المقطػػع أف الػػراوي كمػػيّ العمػػـ ثالػػراوي العمػػ
بكػػؿ مػػا حػػدث ومػػا يحػػدث، حيػػث يقػػدـ مػػف خػػلبؿ سػػرده كػػؿ مػػا يتعمػػؽ بالقصػػة والشخصػػيات 

 وماكنيا وزمانيا، ويكوف راوٍ مجيوؿ لا علبقة لو بالشخصيات

وفػػػي منػػػاؿ آخػػػر الػػػراوي اسػػػتعمؿ عنػػػاويف فػػػي الروايػػػة كعنػػػواف صُػػػور يقػػػوـ بالوصػػػؼ 
 كالآتي:والحكي عف حالة كؿ شخصية في الرواية ومناؿ ذلؾ 

ضػػبطت الإعلبميػػة حيػػاة فقػػرات حصػػتيا القادمػػة عمػػى قصػػة عيسػػى، وحممػػو وأممػػو  -1
بعد ظروفو وحالتو ولكنيا اضطرت لتعديؿ البرنامب والفقرات والطريقة ساعات قبػؿ 
المباشػػػػر لأف اتصػػػػالا مفاجئػػػػا مػػػػف عػػػػلبء غيػػػػػر أمػػػػورًا كنيػػػػرة ولكػػػػف حيػػػػاة سػػػػػعدت 

 بالمستجدات رغـ تعب البرمجة.
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لمػػة صػػباحية مػػف صػػديقو عبػػد الكػػريـ يسػػملو فيػػو موعػػدًا معػػو وأنػػو تمقػػى مػػرواف مكا -2
 سيكوف برفقة زميمو معو بدار النقافة وأف الأمر مستعجؿ جدا جدا

يتصػػؿ خالػػد بالأسػػتاذ عػػلبء، يضػػبطا موعػػدا فمقػػاءً، لبّػػى عػػلبء الػػدعوة لحاجػػة فػػي  -3
 ابنػػة"نفسػػو، يتجػػو إلػػى مدينػػة قسػػنطينة، يتمقػػى مضػػيفو، يػػدخؿ بيتػػو، تػػدخؿ عمييمػػا 

خالد" تمميذة علبء، تسعد بمقػاء أسػتاذىا وتحػاوؿ أف تعػرؼ سػر زيارتػو لػدار الأيتػاـ 
كمػػا أخبرىػػا أبوىػػا! الػػذي لػػـ يخبرىػػا بمنػػو جػػاء رفقػػة محػػاـ يسػػمؿ عػػف قضػػية جػػارىـ 

 1عيسى!!؟

نلبحػظ فػػي ىػذه المقػػاطع أف الػرواي كمػػي ثالػػراوي العمػيـي، وىػػو عمػيـ بكػػؿ مػا حػػدث ومػػا 
خلبلػػو كػػؿ مػػا يتعمػػؽ بعػػالـ القصػػة مػػف شخصػػياتيا وأمكنتيػػا وأزمنتيػػا، يحػػدث حيػػث يقػػدـ مػػف 

نمػا يقػوـ بتقػديميا مػف  وىو راوٍ مجيوؿ لا علبقة لو بالشخصػيات والزمػاف والمكػاف والحػدث، وا 
المكػاف، وأوصػاؼ الشخصػية، وكشػؼ  حديػد الحػدث، والزمػافموقع عػاؿٍ يسػتطيع مػف خلبلػو ت

طع تظيػر سػمطة الػراوي الخػارجي العميػا التػي ييػيمف مػف انفعالاتيا وأحاسيسيا، ففي ىذه المقػا
خلبليا عمى أجواء القصة، فقد كشفت ىاتو المقاطع عف موقػع الػراوي خػارج القصػة، وسػمطتو 
العميا الواضحة مف خػلبؿ تقديمػو كػؿ مػا يتعمػؽ بالشخصػيات، وقدرتػو عمػى النفػاذ إلػى أعمػاؽ 

الفكرية والعاطفية، وذلؾ باسػتخداـ الضػمير الشخصية والتعبير عف دواخلب، وحالاتيا النفسية و 
الغائػػب الػػذي جعمػػو أسػػموبا فػػي سػػرد ىاتػػو الروايػػة الروايػػة ومػػف المؤشػػرات الدالػػة عمػػى ذلػػػؾ، 

رنػػػامب والفػػػرات سػػػاعات قبػػػؿ بحيػػػاة فقػػػرات حصػػػتيا، اضػػػطرت لتعػػػديؿ ثضػػػبطت الإعلبميػػػة 
خالػػػػد ، ثيتصػػػػؿ المباشػػػػر...ي، ث تمقػػػػى مػػػػرواف مكالمػػػػة صػػػػباحية مػػػػف صػػػػديقو عبػػػػد الكػػػػريـ...ي

عػػػلبء الػػػدعوة لحاجػػػة فػػػي نفسػػػو، يتجػػػو إلػػػى مدينػػػة ي ، لػّػػمقػػػاءً لبالأسػػػتاذ عػػػلبء يضػػػبط موعػػػدًا 
قسػػنطينة يمتقػػي مضػػيفو...ي، وىنػػا يتضػػ  لنػػا الػػراوي لا علبقػػة لػػو بمحػػداث ىػػذه المشػػاىد، فيػػو 

 .راوِ خارجي وسيط بيف الأحداث ومتمقييا ثالمروي لوي
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 الراوي الداخمي:

عمػػػػى الػػػػراوي الػػػػداخمي فػػػػإف الأشػػػػياء المػػػػذكورة فييػػػػا لا تظيػػػػر فػػػػي  ةإذا اعتمػػػػدت القصػػػػ
وجودىػػا الخراجػػي الموضػػوعي فقػػط، بػػؿ تظيػػر بوصػػفيا ظػػلبلا وأطيافػػا مرسػػومة عمػػى صػػفحة 
العقػػؿ البػػاطف لمػػراوي أو لإحػػدى الشخصػػيات، أو لعػػدد مػػف الشخصػػيات وعنػػدما يظيػػر العػػالـ 

ات، فػػإف ىػػذا العػػالـ يصػػب  جػػزءا مػػف بوصػػفو جػػزءا مػػف المحتػػوى الػػداخمي لمػػراوي أو لمشخصػػي
تجربػػة إنسػػانية...، نػػـ الأشػػياء لا تكػػوف متجػػردة وعاريػػة جافػػة كمػػا ىػػو الحػػاؿ معيػػا فػػي الحيػػاة 

 1.حاسيس والمشاعر والانفعالاتالمعيشية، فتكوف ممزوجة بالأ

إنػو يعمػد إلػى إبػراز "فعندما يجعؿ الراوي رواية يستخدـ ضمير المتكمـ "أنػا" فػي خطابػو ف
 2لمراوي" ات الساردالذ

فتكػػػػوف القصػػػػة التػػػػي يكػػػػوف فيػػػػو الػػػػراوي مػػػػف الػػػػداخؿ صػػػػورة لمػػػػراوي الممنػػػػؿ يكػػػػوف أحػػػػد 
شخصيات القصة ومشارؾ فػي أحػدانيا ويكػوف لػو ارتباطػا بالضػمير المػتكمـ "أنػا"، ويكػوف أنػره 
يحدث وجودا في الفف القصصي ونجػد التعبيػر يصػيب البنػاء المغػوي، فمػع ىػذا الػراوي تصػب  

 القصصية، لغة واضحة شفافة. المغة

شخصػػيات  3الػػة عمػػى ذلػػؾ فػػي روايػػة "خطيئػػة مػػريـ" وجػػدنا دونجػػد العديػػد مػػف الأمنمػػة ال
 مف الأبطاؿ ىما "علبء" "عيسى" و"مريـ" فقد قاموا بعمؿ الراوي الداخمي في الأمنمة التالية:

أنيا قامػت مػف مازلت أذكر سؤاؿ الجدة عف لقبي!! وكيؼ  قوؿ "علبء" الراوي ىنا: "...
مكانيا لما أخبرتيا بو!؟ وكيػؼ ولمػاذا تسػملني! وىػؿ كانػت سػتذكر اسػـ والػدي صػحيحا لػو لػـ 
يقاطعيػػا مػػرواف؟؟؟... ولمػػاذا حػػيف ىممنػػا بػػالعودة وقػػد أوصػػمتيا وحفيػػدتيا إلػػى منزليمػػا لمػػاذا 

 3دعتني إلى زيارتيا وألحت في الدعوة حتى أكدت ليا أنني سمزورىا نياية الأسبوع..."

                                                           
 .127ينظر: عبد الرحيـ الكردي، الراوي والنص القصصي، ص -1
 .134، 133المرجع نفسو، ص -2
 .30صعلبوة كوسة، خطيئة مريـ،  -3



             المنظىر السردي                                                                                                          :ثالثل الـصـالف 

 
83 

يكشػػػؼ ىػػػذا المقطػػػع تصػػػور الػػػراوي الػػػداخمي، حيػػػث سُػػػرد المقطػػػع بضػػػمير المػػػتكمـ مػػػف 
خلبؿ البطؿ "علبء" الػذي يػروي قصػتو حػيف سػملتو الجػدة عػف لقبػو حػيف التقػى بيػا، ويتسػاءؿ 
فػػػي نفسػػػو إف كانػػػت ستسػػػملو عػػػف اسػػػـ والػػػده صػػػحيحا، ولمػػػاذا حػػػيف ىممنػػػا بػػػالعودة... لمػػػاذا 

لدعوة إلى زيارتيا حتى أصر علبء عمى زيارتيا ىذا الأسػبوع، دعتني إلى زيارتيا وألحت في ا
فنجػػد ىنػػا أف الػػراوي الػػداخمي يقػػدـ رؤيتػػو مػػف خػػلبؿ إحػػدى الشخصػػيات ثالشخصػػية الرئيسػػةي، 

والتحميػػػؿ بشػػػكؿ يولػػػد  ليػػػتمكف مػػػف ممارسػػػة لعبػػػة فنيػػػة تخولػػػو الحضػػػور، وتسػػػم  لػػػو بالتػػػدخؿ
و يمعػب دوريػف فػي الوقػت نفسػو: دورا يسػرد وي ىنا ىو نفسو شخصية البطؿ، فيار لاالإقناع، ف

 .الأحداث، ودور شخصية مف شخصياتيا ثالأستاذ علبءي

 ويظير ذلؾ أيضا مف خلبؿ شخصية عيسى مناؿ آخر:

"...لا أعػرؼ كيػػؼ رأيػػتُ شػػب  معممػػي بػػيف المعػزيف حينيػػا، وىػػؿ تسػػاءلت فعػػلب إف كػػاف 
حيف أحسست بمنني أريد أف أنفمؽ بكػاءً،  كُؿُّ الرجاؿ الواقفيف أماـ منزلنا يعرفوف أمي؟!!... و

وبحث عف صدر أبي لـ أره... ولا سػمعت لػو صػوتا كالعػادة!! والآف وقػد كبػرتُ سمسػملو بػمنر 
حػػػػيف تركتنػػػػا ببيػػػػت غيػػػػر ذي  ... أبػػػػي رجعػػػػي: لػػػػـ تركتنػػػػا حينيػػػػا يػػػػا أبػػػػي؟!! ولمػػػػف تكمنػػػػا يػػػػا 

وأنػػػػا فػػػػي ىػػػػذا المقعػػػػد  أماف...وقػػػػد رحمػػػػت عنػػػػو الأمينػػػػة بمجنحػػػػة جبريميػػػػة بيضػػػػاء!!؟... الآف
الحجػػػري، وبيػػػذه الحديقػػػة الدافئػػػة سػػػمحكي لػػػؾ بعضػػػا مػػػف تفاصػػػيؿ قػػػدري بعيػػػدا عػػػف أي كيػػػد 
سػػػػردي يػػػػا دكتػػػػور عػػػػلبء الخبيػػػػر بالسػػػػرد وبنياتػػػػو ومفاىيمػػػػو وسػػػػحره سػػػػمحكي ولا أممػػػػؾ غيػػػػر 

 1.ذلؾ!!"

بػػػدأ الحكػػػي فػػػي ىػػػذا المقطػػػع باسػػػتخداـ ضػػػمير المػػػتكمـ "أنػػػا"، وذلػػػؾ مػػػف خػػػلبؿ صػػػوت 
بطؿ ناني "عيسى"، وىو يذكر ما جرى لو في السنوات الماضية حيف توفػت والدتػو  الشخصية

التػػي ربتػػو والتػػي كػػاف يعتقػػد انيػػا أمػػػو، وىكػػذا اسػػتطاع الػػراوي الػػداخمي عيسػػى أف يسػػرد ىػػػذا 
المقطػػع مسػػتخدما ضػػمير المػػتكمـ، الػػذي يػػربط الػػراوي بالقػػارئ مباشػػرة، لشػػدّ انتباىػػو، ولإقناعػػو 
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والسػنوات الطويمػػة التػػي قضػػاىا يتػيـ، وحػػيف توفيػػت أمػو، وتػػرؾ والػػده ليػػـ، بقسػاوة ىػػذا المشػػيد 
والالـ والحزف الذي بداخمو والذي عاناه لمدة طويمة والسؤاؿ الذي حير عيسى ىػؿ كػؿ الرجػاؿ 
الػػػواقفيف أمػػػاـ منزلنػػػا يعرفػػػوف أمػػػي؟ وجمػػػس بالحديقػػػة ليحكػػػي لعػػػلبء بعضػػػا مػػػف تفاصػػػيؿ قػَػػدره 

اسػػتطاع أف يمػػبس حُمػّػة الشخصػػية، وأف يكػػوف بطػػلب فػػي الروايػػة،  المػػؤلـ، فنجػػد أف الػػراوي ىنػػا
فقد كاف يعمـ وحده مػا سػينقمو، فقػد عبّػر عػف كػؿ مػا يحسػو ومػا يشػعره، وكػؿ مػا كػاف مخػزوف 

 في عقمو، والمواقؼ التي مر بيا، والتي أراد البوح بيا.

 لآخر لشخصية مريـ نجد:اؿ وفي من

ي ذات قػػدر فػػمرجو أف تحقػػؽ أمنيتػػو...لأني طػػاؿ العُمػػر يػػا أسػػتاذي وغابػػت عينػػ "...إف
نسػػانية ورأفػػة...وفي ىػػذه الكممػػات أو الاعترافػػات، أرجػػو أف  أعػػرؼ أف لػػؾ قمبػػا يفػػيض محبػػة وا 

 1تعذرني عمى ما فعمت وعمى ما اعترفت بو...لأف لؾ مقامؾ ولي مقامي..."

ر المػػتكمـ "أنػػا"، وذلػػؾ مػػف خػػلبؿ صػػوت بػػدى الحكػػي فػػي ىػػذا المقطػػع باسػػتخداـ الضػػمي
شخصػية البطمػػة مػػريـ، وىػػي تتحػػدث لأسػػتاذىا مػػف خػػلبؿ السػػجؿ الػػذي قدمتػػو لػػو فتحػػدنت فيػػو 
حالة عيسى ابف عمتيا وقصتو الحزينة التي زعزعت خػاطر أسػتاذىا عػلبء، ففػي ىػذا المقطػع 

 قامت بتوصيتو عمى عيسى عندما تسافر مريـ لفرنسا.

الػداخمي أف يسػرد القصػة فػي ىػذا المقطػع، حيػث اسػتخدـ ضػمير  وىكذا اسػتطاع الػراوي
قناعػػو بقسػػاوة حيػػاة عيسػػى ويجػػد لػػو  المػػتكمـ الػػذي يػػربط الػػراوي بالقػػارئ مباشػػرة، لشػػد انتباىػػو وا 
أمػػو البيولوجيػػة وكممػػات مػػريـ للؤسػػتاذ عػػلبء، فقػػد أوصػػتو بعيسػػى واضػػعةً الأمػػؿ فػػي أسػػتاذىا 

يػػة، وجدتػػو عنػػدما تيػػاجر إلػػى فرنسػػا، حػػيف قالػػت لػػو بػػمف يرافػػؽ عيسػػى ويجػػد لػػو أمػػو البيولوج
أرجػػو أف تعػػذرني عمػػى مػػا فعمػػت وعمػػى مػػا اعترفػػت بػػو، إف طػػاؿ العمػػر يػػا أسػػتاذي، وغابػػت 

 عيناي ذات قدر فمرجو أف تحقؽ أمنيتو...
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وفػػػي الأخيػػػر أسػػػتنتب فػػػي نيايػػػة دراسػػػة مسػػػتويات حضػػػور الػػػراوي فػػػي السػػػرد فػػػي روايػػػة 
تػػب عمػػى اسػػتخداـ الػػراوي الخػػارجي ثضػػمير الغائػػبي وىػػو الػػراوي خطيئػػة مػػريـ إلػػى قػػدرة الكا

نمػػػا يقػػػػدـ رؤيتيػػػا مػػػػف خارجيػػػا والػػػػراوي الػػػداخمي ثضػػػػمير  الػػػذي يكػػػوف مشػػػػاركا فػػػي القصػػػػة وا 
وي الػػذي يقػػدـ القصػػة مػػف داخميػػا أي أنػػو شخصػػية مػػف شخصػػياتيا، سػػواء االمػػتكمـي، وىػػو الػػر 

 ث أو مجرد شاىد عمييا.داكاف مشاركًا في الأح

لاحظتػػو مػػف خػػلبؿ استحضػػار الكاتػػب لمػػراوي الخػػارجي بشػػكؿ أكبػػر مػػف اسػػتخداـ مػػا و 
الراوي الخارجي حيث اعتمد فػي أغمػب مقاطعػو عمػى ضػمير الغائػب ثالػراوي الخػارجيي، فيػو 
راوٍ خػػارجي موقعػػو خػػارج عػػالـ القصػػة التػػي يروييػػا، ولا يتػػدخؿ فػػي احػػدانيا ولا يشػػارؾ فييػػا، 

أو  د بضػػػػػمير الغائػػػػػػب، وأحيانػػػػػا يُعمػػػػػػؽ عمػػػػػى الاحػػػػػػداثفكػػػػػمف القصػػػػػة تتقػػػػػػدـ بنفسػػػػػيا، ويسػػػػػػر 
بالشخصػػػيات: خواطرىػػػا  الشخصػػػيات التػػػي يػػػتكمـ عنيػػػا، وىنػػػا الػػػراوي العمػػػيـ بكػػػؿ مػػػا يتعمػػػؽ

وأفكارىػػػػا ومواقفيػػػػا وماضػػػػييا وحاضػػػػرىا، ومسػػػػتقبميا، وبإمكانػػػػو أف يػػػػرى ويسػػػػرد مػػػػا يقػػػػع فػػػػي 
لػػداخميّ الػػذي يعتمػػد عمػػى ضػػمير مكػػانييف فػػي الوقػػت نفسػػو، فيػػو راوٍ كمػػيّ العمػػـ، أمػػا الػػراوي ا

المتكمـ، فيو راوٍ ونيؽ الصمة بالرواية التػي يروييػا ويمػع فييػا دورا أساسػيا أو نانويػا كشخصػية 
عػلبء وشخصػػية عيسػى وشخصػػية مػػريـ، ورغػـ كػػؿ ذلػػؾ فيػو يشػػكؿ نسػػبة أقػؿ مقارنػػة بػػالراوي 

 الخارجي.
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مػػف النتػػائب  وبعػػد ذه الرحمػػة فػػي عػػالـ روايػػة خطيئػػة مػػريـ وطرائػػؽ تشػػييدىا وصػػمنا إلػػى جممػػة 

 ما يمي: لعؿ أبرزىا

التػػي كػػاف ليػػا الػػدور الكبيػػر فػػي تفعيػػؿ ديناميػػة  المفارقػػات الزمنيػػةاعتمػػد الػػراوي عمػػى تقنيػػة  -

حيػػث زاوج بػػيف الاسػػترجاع والاسػػتباؽ ومػػف ىنػػا  واضػػفاء عنصػػر التشػػويؽ  الحركػػة السػػردية،

نلبحػػػػظ أف السػػػػػارد مػػػػػارس لعبػػػػػة التقطيػػػػع الزمنػػػػػي مػػػػػف أجػػػػػؿ خمخمتػػػػو، لػػػػػربط زمػػػػػف الماضػػػػػي 

 بالحاضر.

وظؼ الروائي الديمومة لتسريع السرد وتبطئتو، ففي الأولى اعتمػد عمػى الحػذؼ والخلبصػة  -

يد، كمػػا اسػػتخدـ التػػواتر بمنواعػػو النلبنػػة: التػػواتر: الافػػرادي وفػػي النانيػػة عمػػى الاسػػتراحة والمشػػ

 بطريقة اسميت في شعرية السردوالتكراري والاعادي، حسب حاجتو ليا.

 غمبة الحوار الداخمي والخارجي ولكوف الشخصيات متنوعة والأحداث غزيرة. -

المجتمػع عػف حالػة اجتماعيػة وموضػوع حسػاس فػي مػف خػلبؿ طريقػة السػرد كشفت الرواية  -

لاشػػؾ فػػي أف طريقػػة السػػرد وتقنياتػػو ىػػي التػػي تجعػػؿ الجزائػػري، الأطفػػاؿ المجيػػولي النسػػب، 

مراعػػاة ىػػؤلاء الأطفػػاؿ وعػػدـ  مف خػػلبؿ توجيػػو النظػػر إلػػىالتوعيػػةو   اليػػدؼالمتمقػػي يسػػتوعب 

 ، فخطيئة البالغيف يدفع نمنيا الصغار.حسنة ومعاممتيـ معاممةإيذائيـ ، 

خمي فػػػي الروايػػػة حيػػػث تقمػػػص دور بعػػػض الشخصػػػيات فيصػػػب  راوي اسػػػتخداـ الػػػراوي الػػػدا -

 داخمي وخارجي في الغالب.

جػػاء فػػي موقػػؼ الػػراوي متعاطفػػا مػػع حالػػة الفتػػى عيسػػى بحيػػث جميػػع الشخصػػيات سػػاعدتو  -

 لإيجاد والدتو الحقيقية.
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التبئيػػػري، المركػػػز النقػػػافي -السػػػرد-سػػػعيد يقطػػػيف، تحميػػػؿ الخطػػػاب الروائػػػي ثالػػػزمف -12
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