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  في محكم تنزيله: يقول تعالى

تأََذَّنَ رَبُّكُمْ لئَِنْ شَكَرْتمُْ إِذْ و""...
  07..."لأََزيِدَنَّكُمْ 

  باسم االله الرحمن الرحیم و صل االله على صاحب الشفاعة
  سیدنا محمد النبي الكریم و على آله

  :و صحبه المیامین و من تبعهم بإحسان إلى یوم الدین وبعد 
  .الإجلالحمدا طیبا یلیق بمقام التعظیم و  هللالحمد 

ثقافة إلى الذي لم یبخل علینا بتوجیهاته لشكر إلى من سقانا وروانا علما و ثم جزیل ا
  .إنهاء هذا العمل السدیدة ونصائحه القیمة التي أنارت لنا سبیل الوصول إلى

  والشكر الخاص للأستاذ المشرف والمؤطر

  

  كما نخص بالشكر الخاص والممتن 
على الجهد الفكري الذي قدمه لنا ولم  جدي عبد العزیزيإلى الأستاذ الفاضل 

  یبخل علینا بأي معلومة تخدم بحثنا من كل الجوانب 
 هو أن یجزی هفي میزان حسنات هاالقدیر أن  یجعل الجهود التي بذلنسأل االله العلي 

بقى نبراسا متلألئا في یل هأن یطیل في عمر افیة و العبالصحة و  هخیر جزاء و أن یمتع
  .نور العلم و العلماء 

  كما نتقدم بجزیل الشكر إلى كل من ساهم في إتمام هذا البحث
 .من قریب أو من بعید ولو بكلمة أو دعوة صالحة 
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العالمین والصلاة والسـلام علـى اشـرف المرسـلین سـیدنا محمـد وعلـى الـه  الحمد الله ربّ 
  ..وبعدأجمعینوصحبه 

وقــد اعتمــدتها كثیــر مــن الدراســات  القــدیم،علــم البلاغــة علــم مــن العلــوم المؤسســة منــذ 
النصـوص بحلیـة راقیـة جمیلـة كمـا  التي تظهـرالقدیمة والحدیثة كونها إحدى الركائز الأساسیة 

  .ومختلفةأنها تبرز الدلالة بأسالیب متنوعة 
تحـدى االله سـبحانه وتعـالى  فقـد القرآنیـة،وعلم البلاغة تقوى عوده من خـلال النصـوص 

الشـعراء علـى أن ینسـجوا سـورة مـن سـوره تحمـل المواصـفات البلاغیـة و  والبلغـاءكافة الفصحاء 
قُــل لَّــئِنِ اجْتَمَعَــتِ الإِنــسُ وَالْجِــنُّ عَلَــى أَن یَــأْتُواْ  یســتطیعوا﴿التــي جــاء بهــا القــرآن لكــنهم لــم ولــن 

  ].88 الإسراء[﴾ ظَهِیراً بِمِثْلِ هَذَا الْقُرْآنِ لاَ یَأْتُونَ بِمِثْلِهِ وَلَوْ كَانَ بَعْضُهُمْ لِبَعْضٍ 
 الكثیـــرون،العـــرب علـــى الأخـــذ بزمـــام هـــذا العلـــم فبـــرز فیـــه  وعلـــى هـــذا الأســـاس ســـعى

  .تخصصاتهافیه شتى العلوم بمختلف  خاصة في العصر العباسي، العصر الذي ازدهرت
ــــــــذكر أهــــــــم فطاحــــــــل ــــــــذین  وتجــــــــدر الإشــــــــارة أن ن ــــــــة ال   یعــــــــدون مــــــــنالبلاغــــــــة العربی

  .الیومأسس للبلاغة المتداولة 
 وأبــو هــلال العســكريوقدامــة بــن جعفــر  وابــن رشــیق القیروانــي وابــن طباطبــا فالجــاحظ،

والسكاكي هـم الـذین اعتمـدوا البلاغـة فـي تفاسـیرهم القرآنیـة  والزمخشري وعبد القاهر الجرجاني
  .والأدبیةومدوناتهم العلمیة 

وعلــم  البــدیع،م علــم البیــان و، وعلــ(:هــيویرتكــز علــم البلاغــة علــى ثلاثــة علــوم فرعیــة 
  .)المعاني

ـــة  ـــذي ینـــدرج ضـــمن الدراســـات البلاغی ـــق اســـتوحینا موضـــوع بحثنـــا ال ومـــن هـــذا المنطل
إیمانـا منـا بإعطـاء مثـل  رجیمـي،وبالتحدید الصورة البلاغیة في شعر الشاعرة الجزائریة وحیـدة 

الجزائـري أهمیـة كبـرى باعتبـاره لـم ینـل حظـه مـن الدراسـات  بـالأدبهذه المواضیع التي تتعلـق 
كما أن الشعراء الشـباب بالنسـبة الینـا یجـب أن یكونـوا محـل دراسـة تقویمیـة ....النقدیة المختلفة

وتقییمیة تؤهل أعمالهم أن تكون لبنة دسمة تثري مكتباتنا وتقـدمنا الـى العـالم الخـارجي بطریقـة 
  .علمیة وموضوعیة
حـول الصـورة البیانیـة بمـا تتضـمنه مـن  ب ارتكزنا علـى طـرح اشـكالیة بحثنـالهذه الأسبا

وكیـف اسـتطاعت الشـاعرة وحیـدة رجیمـي أن تبـرز هـذه الصـور  وكنایات،تشبیهات واستعارت 
الممثلـة للقواعـد الفنیـة لمثـل هـذه الصـور على الأسس اللغویـة  وصحیحة مرتكزةبطریقة سلیمة 
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ا معــادلا موضــوعیا تعكــس مــن خلالــه حیاتهــا الخاصــة ثــم كیــف اســتطاعت أن تجعــل منهــ....
والاجتماعیــة ، وكــذا البیئــة التــي تربــت وترعرعــت فیهــا بمختلــف نواحیهــا منهــا والعامــة النفســیة 
 .الثقافیة والسیاسیة

غـي للتتبـع دیـوان الشـاعرة والبلا ارتأینـا أن نتبـع المنهجـین الوصـفيوإزاء هذا الموضـوع 
ــــ : الموصـــوف ـــدة(ب ، واســـتخراج صـــورها ودراســـتها دراســـة تفـــرز معانیهـــا )أحزانـــيودروب  وحی

  .وأبعادها
سـرار ساعدنا مجموعة من المصـادر والمراجـع المختلفـة نـذكر منهـا علـى سـبیل الحصرأ

بـن  هقدامـوكتـاب نقـد الشـعر للتبیـین للجـاحظ، البیـان وا الجرجـاني، وكتـابالبلاغة لعبد القاهر 
من المصـادر والمراجـع التـي اعتمـدنا  وغیرها سكري،العهلال  يبوكتاب الصناعتین لأ جعفر،

  .علیها في هذا البحث
  : منهجیة تتكون من ارتكز بحثنا على

  .قوفصل تطبیقي وخاتمة وملحنظریة مقدمة ومدخل وثلاثة فصول  
، ومفهــوم الصــورة عموماعنــد القــدماء هــاتعریفو  تــاریخ البلاغــة هفیــفقــد تناولنــا المدخل أمــا
  .والمحدثین

 أدواتــه أنواعــه تعریفــه: الآتیــةوتنــدرج تحتــه العنــاوین  ،التشــبیه :بـــجــاء موســوما  الفصــل الأول 
هـــذه الأنـــواع مـــن  ، واســـتخراجالتشـــبیهبحســـب طرفـــي  أووجـــه الشـــبه بحســـب الأداة او  ســـواء

 .الدیوان فوائده
تعریـــف  :یلـــي مـــانه موینـــدرج ضـــ ،وبخصـــوص الفصـــل الثـــاني كـــان عنوانـــه الاســـتعارة

 الاسـتعارة أنواع الملائمباعتبار  فظها، الاستعارةلباعتبار طرفیها، الاستعارة باعتبار  الاستعارة
فــي الــدرس البلاغــي  ، والاســتعارةدور الاســتعارة فــي رســم الصــورة البیــان،الاســتعارة مــن  مكــان

 .المعاصر
تعریفهــــا  :مــــا یلــــينــــدرج ضــــمنه یو  ،لكنایــــةا اوبخصــــوص الفصــــل الثالــــث كــــان عنوانهــــ

ـــة أقســـامها، التعـــریض، الفـــرق بـــین ا ، القیمـــة والإیماء، الإشـــارةوالتعـــریض، الرمزوالإیحـــاءلكنای
 .الفنیة للكنایة

التعریـــــف  فیـــــه وبملحـــــق تـــــمنتــــائج المرجوة،اهـــــم ال رصـــــدتبحثنـــــا بخاتمـــــة أنهیناوأخیــــرا 
 .الدّیوانو بالشاعرة 
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التــي واجهــت مســار  والعراقیــلبحثنــا لا یخلــو مــن الصــعوبات كــان وككــل بحــث علمــي 
 نذكر منها على سبیل الذكر لا الحصر عملن

 .كثرة المادة العلمیة خاصة في الجانب النظري وضیق الوقت واستثمارها كلهاــ 
 . هم وتحلیل بعض القصائد التي تضمنها الدیوانصعوبة فــ 
الأســتاذ ، كمــا نشــكر أیضــا راســةتمامنــا هــذه الدّ إعلــى  االله عــز وجــلّ  نحمــدفي الأخیــر ـــ

المشرف الدكتور الطّیب جبایلي الذي رافقنـافي مسـیرة بحثنـا ولـم یبخـل علینـا بشـيء مـن علمـه 
 .وتوجیهاته
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 :في تاریخ علوم البلاغة العربیة
كتاب  أولهـ  296یعد الكتاب البدیع في القرن الثالث الهجري لابن المعتز ت   

كذلك و  لممستقل في علوم البلاغة العربیة حیث احتوى على عدة موضوعات اتصلت بهذا الع
حیث اعتبرها القدامى ضمن . )البدیععلم  المعاني،علم  ،البیانعلم (الرئیسیة له  الأقسام
 إلىتطرقوا و  العلماء المحدثین درسوا كل علم على حدة إنعلمي واحد في حین  إطار

في ، و تسهیل الدراسة على طلاب العلم لىإیعود سبب هذا التقسیم و  موضوعاته بالتفصیل
في ناول قد تو * نقد الشعر* مة بن جعفر في كتابه القرن الرابع الهجري ظهر قدا
  .موضوعات تخص علم البلاغة

ابن  أیضاو * الموازنة * مدي في كتابه لآا، و *عیار الشعر * طباطبا في كتابه  تلاه ابنو 
 * سر الفصاحة * ابن سنان الخفاجي و * العمدة في صناعة الشعر *یق في الرش

هذین أنقلنا  إذانبالغ  لاو * البلاغة  أسرار*و* الإعجازدلائل * ابا الجرجاني كذلك كتو 
تفسیر * تاب ك أیضاو لمادة البلاغیة التي یحتویانها البلاغة نظرا ل إنجیلیعدان  رینالآخ

لظهور علم البلاغة فبفعل هذه الكتب بدأت  الأولىتعد هذه المرحلة للزمخشري و * الكشاف 
تتوالى الدراسات حول  بدأتبعدها و الومضات و  الإشاراتذا العلم من خلال تلك تبرز بوادر ه

لكن في المنظور و ء درسته بحسب خلفیاتهم الفلسفیة هذا العلم حیث ظهرت طائفة من العلما
العام غلبت على بحوثهم تلخیصات لكتب سابقیهم فنجد مثلا فخر الرازي لخص كتابي 

في القرن السابع و * الإعجازفي دراسة  الإیجازایة نه*في كتاب اسماه * الجرجاني*
مفتاح العلوم * وضع قواعد البلاغة في كتابه  أكمل یعقوب یوسف السكاكي أباي نجد الهجر 

هو التقسیم بدیع و معاني وبیان و :  أصنافثلاث  إلىعالم قسم البلاغة  أولحیث یعد * 
حوله  العلماءمنهجه الدقیق التف الكاتب و  أسلوبنظرا لروعة هذا و یومنا  إلىالمعمول به 

لكن سرعان ما قزویني في كتابه تلخیص المفتاح و من لخصه ال أشهرمن و  وقاموا بتلخیصه
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اسماه  آخركتاب  بتألیفقام النظر فیه بسبب انه مختصر جدا و  أعادو ذلك  إلىتفطن 
  1.أفكارهفي شرح تلخیص المفتاح الذي قام فیه بتوسعة  الإیضاح

  
   

                                                           
، 2011، 1لدیة ناشرون وموزعون، عمان طبعلم الأسلوبیة والبلاغة، دار ال :سمیح أبو مغلي - 1

 .23- 22- 21ص
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 : تعریف البلاغة
 . وصل وانتهىیبلغ بلوغا وبلاغا  منظور بلغ الشيءلسان العرب لابن ورد في : ةــــــــــــــــلغ*

... مبلغته مراده وبلغ مبلغ فلان و  إلىوصل : بلغ بالشيءتو ... وبلغه تبلیغا إبلاغاابلغه 
  .1"الشيء المطلوب إلىیتوصل بلغ به و تالبلاغ ما ی

  .للشيءجمیة للفظة بلاغة هي الوصول الدلالة المع إننستنتج من هذا التعریف اللغوي 
وصل  :المكان بلوغا بلغ: كالأتيفقد عرفها  "أباديللفیروز  " في القاموس المحیط أما -
 .2، ج تبالغالكرب إلىحبل یوصل به الرشاء : والتبلیغیه... شارف علیه و لیهإ

ذكره سابقا لا یختلف كثیرا عما تم  أباديالمعنى اللغوي لكلمة بلاغة كما ذكره الفیروز  ان
  .المكان إلىهي الوصول و من طرف ابن المنظور 

إِذَا بَلَغَ  حَتَّىٰ  ﴿:قوله تعالىقد ذكرت لفظة البلاغة في القران الكریم بهذا المعنى في و  -
یَا ذَا الْقَرْنَیْنِ إِمَّا أَن تُعَذِّبَ  قَوْمًا قُلْنَامَغْرِبَ الشَّمْسِ وَجَدَهَا تَغْرُبُ فِي عَیْنٍ حَمِئَةٍ وَوَجَدَ عِندَهَا 

الكریمة  الآیةالمشاهدة في هذه  فمحل ]86الآیة / سورة الكهف[﴾وَإِمَّا أَن تَتَّخِذَ فِیهِمْ حُسْنًا 
  .وصلهو بلغ بمعنى 

 إذاتقول وصلت المكان الشيء و  إلىهو الوصول واحد و  أصل) العینالباء واللام و (بلغ 
بَلَغْنَ أَجَلَهُنَّ  فَإِذَا ﴿:تعالى قالالمقاربة قد تسمى المشارفة بلوغا بحق ، و إلیهوصلت 

ابلغ  أوبلغ  أحمقمن هذا الباب قولهم هو و  ]2الآیة/ سورة الطلاق[﴾بِمَعْرُوفٍ فَأَمْسِكُوهُنَّ 
یبلغ بها ما  لأنهاللسان،البلاغة التي یمدح بها فصیح و ... انه مع حماقته بلغ ما یرید  :لي

  .3...كفایة أيلي في هذا بلاغ و  یرید،

                                                           
 .418، مادة، بلغ، ص8، ج1993، 1لسان العرب، دار صادر، بیروت، ط: ابن منظور - 1
، بیروت، لبنان، نعیم، العرقسوسي، مؤسسة الرسالة القاموس المحیط، تحقیق، محمد: الفیروز أبادي - 2
 .780ادة بلغ، ص، م2005، 8ط
ب ل (ت، مادة .معجم مقاییس اللغة، تحقیق عبد السلام هارون، دار الفكر، دط، د: أحمد بن فارس  - 3
 .83ص). غ
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الكلام  تألیفالبلاغة في المتكلم ملكه یقتدر بها على : قال الشریف الجرجاني:اصطلاحا* 
البلاغة في تعریف  مأخوذةبلیغ فعلم ان كل بلیغ كلاما او متكلما فصیح لان الفصاحة 

 .كل فصیح بلیغا ولیس
متكلم ال إلىالداعي  الأمرالبلاغة في الكلام مطابقة لمقتضى الحال المراد بالحال : أیضاقال و 

  .1فصاحة الكلام: أيعلى وجه مخصوص مع فصاحة 
هي مطابقة الكلام الفصیح لمقتضى الحال فلابد فیها : جاء في معجم المصطلحات العربیة

ع توخي ، منسقة حسنة الترتیبة المبتكرة الممن التفكیر في المعاني الصادقة القیمة القوی
حال من على حسب مواطن الكلام ومواقعه وموضوعاته و  والأسالیبالدقة في انتقاء الكلمات 

 .2إلیهمیكتب لهم او یلقي 
               الكلام أماموصوفها و ، ح البلاغي تختلف باختلاف موصوفهاوهي في الاصطلا -

لا توصف بهذه الكلمة فلا یقال هذه متكلم بلیغ و هذا كلام بلیغ وهذا : ، یقالالمتكلم أو
 .3كلمة بلیغة لان الكلمة المفردة لا تكون معنى كاملا یمكن تبلیغه فلا توصف بالبلاغة

ما (قیل للیوناني و ) والوصل الفصلمعرفة : ي ما البلاغة؟ قالللفارس قیل(قال الجاحظ  -
وضوح  :ما البلاغة؟ قال:(للروميقیل و  )الكلاماختیار و  الأقسامقال تصحیح  ؟البلاغة

 .4)الإشارةحسن و انتهاز الفرصة الدلالة و 
  
 

                                                           
، مكتبة لبنان، بیروت، ط كتاب التعریفات: الشریف الجرجاني، أبو الحسن علي بن محمد بن علي - 1

  .47، ص)باب الباء(، 1985جدیدة، 
 ، المؤسسة الحدیثة"البدیع والبیان والمعاني" محیي الدین دیب، علوم البلاغة : د: محمد أحمد قاسم  - 2

  .8، ص2003، 1للكتاب، طرابلس، لبنان، ط 
، 3البلاغة الاصطلاحیة، دار الفكر العربي، القاهرة، مصر، ط: عبده عبد العزیز قلقیلة - 3

  .32م، ص1992/ه1412
، تحقیق عبد السلام محمد هارون، مكتبة الخانجي، البیان والتبیین: الجاحظ بحرعثمان عمرو بن  وأب - 4

  .88، ص1م، ج1998/ه1417، 7مطبعة المدني، القاهرة، ط
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 :مفهوم الصورة عموما
. المنطقو لغته لا تعترف بالحدود . والألوان، عالم جمیل یموج بالحركةرعالم الشع  

في ذلك الكلمة  ،متوسلا ،یسعى الشاعر فیه وراء المطلق للتمسك به عبر تجربته الشعریة
م الفني الخفي الذي یحك للإیقاعصیاغة جمالیة . رانه الشع "الصورة و  والإیقاع لرمزاو 

، ابتغاء استحضار الغائب أعماقهافي هو بذلك ممارسة للرؤیة ، و الشامل الإنسانیةتجربتنا 
یؤدي وظیفة و ... والمنطق والوضوحالذي قوامه العقل  "هو لیس كالنثر و . 1"من خلال اللغة 

الرؤیة التي تحید  أوفهو یعتمد على الخیال " الشعر بخلاف ذلك  إلاأن، 2مباشرة إبلاغیه
  .3"غیر مألوفة إیحاءاتو جدیدةلتشخیصها بمعان  أصلابدلالة اللغة الحقیقیة كما وضعت لها 

یذكر أدونیس في كتابه مقدمة للشعر العربي أن الشعر یأتي مفاجئا غریبا عدو المنطق و 
  . 4يالعجیب السحر  ویتحد بالأسطوريالأسرار حرم  إلىالعقل ندخل معه الحكمة و و 
لكنه یروم هي في الواقع و المعاني بصورة رتیبة كما الشاعر لا ینقل لنا الدلالات و  وأالشعر و 

یدخل العالم  أنلان الفكر لا یجوز . رالفكالشعور والحدس لا بالعقل و ب الأشیاءاكتشاف  إلى
بالمشاعر والتصورات والظلال ذائبا في وهج الحس تنعا غیر سافر ملتفها مق إلاالشعري 

  .5لج هذا العالم ساكنا باردا مجردای أنلیس له ... الانفصال و 
 والإشارةیعبر بالصورة  ، انهلمفكر الذي یعبر بالكلمة العاریةا أولیس كالعالم  إذافالشاعر 

  .والرمز
  
  

                                                           
  .85، صت.الجزائر د-الجامعیةالمطبوعات  دیوان- العربيالغموض في الشعر : إبراهیم رماني - 1
  .85ص، المرجع نفسه: إبراهیم رماني - 2
 .85ص، نفسه المرجع :رمانيإبراهیم  - 3
 .85، ص1971العربي، دار العودة، بیروت  مقدمة الشعر: أدونیس - 4
 .58، ص1983، 5النقد الأدبي، أصوله ومناهجه، دار الشروق، بیروت، ط: سید قطب - 5
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  : مفهوم الصورة
لان الفنون بطبیعتها تكره . الصعوبة بمكانة تحدیدا دقیقا من تحدید ماهیة الصور  إن  

، بتعدد اتجاهاتهم نها بین النقادتبایو ) الصورة(هذا هو السر في تعدد المفاهیم  لعلو . القیود
  : للصورة مفهومان وبالتالي أضحىة الفلسفیمنطلقاتهم الفكریة و و 

 .حدود التشبیه والمجاز والكنایةمفهوم قدیم لا یتعدى  -
الصورة الرمزیة الصورة الذهنیة و : الصورة البلاغیة إلىم جدید یضیف مفهو  -

 .قة بالتصویرلما لها من علا الأسطورةإلىبالإضافة

 : ةــــــــــــــلغ
قد والجمع صور، و  الصورة في الشكل) ر.و.ص(جاء في لسان العرب لابن منظور مادة 

  .ثیلاالتم: التصاویرالشيء توهمت صورته، فتصور لي، و  تصورتصوره فتصور، و 
ة على معنى حقیق، و على ظاهرها) لغتهم(الصورة ترد في لسان العرب  :الأثیرقال ابن 
صورة كذا وكذا هیئته و  أيصورة الفعل كذا وكذا : معنى صفته، یقال وهیئته وعلىالشيء 

  .1"تهصفأی
انفصل بها ثم ة الطبیعیة التي سبق أن شاهدها و مرور الفكر بالصور "التصور فهو  أماو  -

 .2"اختزنها في مخیلته مروره یتصفحها
عقلي اما التصویر فهو  إذا، فالتصور براز الصورة الى الخارج بشكل فنياما التصویر فهو او  -

اما التصویر ، و الفكر فقط وأداتههو العلاقة بین الصورة والتصویر، ان التصور ". شكلي
 .3"اللغةالفكر واللسان و  فأداته

                                                           
 .492، ص2ج، لسان العرب: ابن منظور - 1
الوطنیة للفنون المطبعیة،  المؤسسة- قطبنظریة التصویر الفني عن سید : صلاح عبد الفتاح الخالدي - 2

  .74، ص1988الجزائر، 
  .1756، ص 24/09/1934تاریخ  ،64المجلد الثاني، السنة الثانیة العدد: مجلة الرسالة - 3
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فهو تصویر باللون " شامل،التصویر في القران الكریم لیس تصویرا شكلیا بل هو تصویر و  -
تصویر بالتخیل كما انه تصویر بالنغمة تقوم مقام اللون في التمثیل وتصویر بالحركة و 

موسیقى السیاق في ابراز جرس الكلمات ونغم العبارات و و  والحوار الوصفوكثیرا ما یشترك 
 .1"صورة من الصور

 :صطلاحاا
العربي القدیم لا یعثر على تعبیر الصورة الشعریة في التراث الادبي  للأدبان الدار   

ان كان شعرنا القدیم لا یخلو من ضرب التصویر كما اسلفت لان و ، بالمفهوم المتداول الان
الات البلاغة المختلفة كالمجاز والتشبیه الدرس النقدي العربي كان یحصر التصویر في مج

  .الاستعارةو 
قد دخل  .الادبياما الصورة الشعریة كمصطلح نقدي الذي یعنى بجمالیات النص   

 التأثیر التيمسایرة لحركة ي و بالدراسات الادبیة الغرب تأثرا الحدیثقد العربي في العصر الن
، اخذ بقدر ما یتطور في حركیة دائبة نحو الكمالهو العربي و  فالأدبالعالمیة  الآدابعرفتها 
  .الاصالة والتمیز ومحافظة علىهذا لیس عیبا بقدر ما هو سعي نحو المعاصرة اعطى و 
التعریفات النقدیة للصورة على وظیفتها و مجال عملها في الادب  أكثرلقد ركزت   

فاهیم مفهوم الصورة الشعریة لیس من الم" ان  الدكتور احمد علي دهمانویلاحظ الاستاذ 
 :طبیعتهاد انما هناك عدد من العوامل التي تدخل في تحدیالبسیطة السریعة التحدید و 

فهي من القضایا النقدیة ... الدقة الادراك والتشابه و كالتجربة والشعور والفكر والمجاز و 
لان دراستها لابد ان توقع الدارس في مزالق العنایة بالشكل او بدور الخیال او بدور الصعبة و 

  .2"  لادبیةموسیقى الشعر كما هو في المدارس ا

                                                           
  .33السابق، ص المرجع: الخالديصلاح عبد الفتاح  - 1
س للدراسات الصورة البلاغیة عند عبد القاهر الجرجاني منهجا وتطبیقا، دار طلا: أحمد علي دهمان - 2

 .270، 269، ص1986، 1والترجمة والنشر،دمشق، ط
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وقوف على للو  .الدارساحمد علي دهمان مركبة ومعقدة وتستعصي على  فالصورة عند
بودي ان اتتبع تعریفاتها عند القدماء مرورا مفهوم الصورة الشعریة واهم عناصرها التركیبیة و 

بالصورة في الدرس الادبي عموما لقد ظهر الاهتمام  .العرببالمحدثین الغربیین ثم المحدثین 
مدى العربي عن الفلسفة الیونانیة و الشعر خصوصا منذ حركة الترجمة التي عرفها الفكر و 

  .العربیةث بین الحضارتین الغربیة و الاحتكاك الحاد
ان الاصطلاح  رأیناتحلیله فقد یلا بالنظر الى الابداع الادبي و فاذا كان الاهتمام بالصورة اص

، فهو لیس برؤى تتقارب حینا وتتباعد حینا اخر النقدیة وان یتردد في المصنفات كذلك،قدیم 
یخفى ان التذوق الجمالي منذ ان كان الشعر في المجتمعات القدیمة كان مصدره جدیدا و 

  .1الأعمال الأدبیةو اكتمال الخصائص الفنیة في الفن الصورة التي تساعد على 

 : مفهوم الصورة عند القدماء
لها من ، و ناءلثاموضوعا مخصوصا بالمدح و لا تزال لقد كانت الصورة الشعریة و   
العجیب ان یكون هذا موضوع اجماع بین نقاد ینتمون الى عصور وثقافات و  بمكان،الخطوة 
الاسالیب  أعظمولكن«: فیقول بالتشریف،ي الاسالیب یمیزها عن باق "ارسطو"فهذا  متنوعة،

 .2"هو ایة الموهبةو ...الاستعارةحقا هو اسلوب 
ویعمق الصلة طرق المحاكاة الثلاث  بإحدىیربط الصورة " ارسطو"مما تقدم نخلص الى ان و 

شعر یستعمل فان ال الالوان،، فاذا كان الرسام وهو فنان یستعمل الریشة و مالرسابین الشعر و 
  .المتلقيفي  أثرهفي قالب فني مؤثر یترك  یسوغهاو المفردات الالفاظ و 

لها من ، فلابد تأثیر، لها ما لها من مفعول و تكون الصورة حیة في النص الادبي حتىو 
الذي یحلق بالقارئ في الافاق ، فالخیال هو ا من النمطیة والتقریر والمباشرةخیال یخرجه

  .مالتقویتخرجه من العزلة و  لا مرئیةعوامل ویخلق له دنیا جدیدة، و  لرحبة،ا
                                                           

، 2جمالیات الأسلوب، الصورة الفنیة في الأدب العربي، دار الفكر المعاصر، بیروت، ط: فایز الدایة - 1
 .15، ص1996

  .128، ص1967فن الشعر، ترجمة محمد شكري عیاد، دار الكتاب العربي، القاهرة، : أرسطو - 2
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الذي  "افلاطون" الامر نفسه عند ، و نوعا من الجنون العلوي "سقوط"فالخیال الذي یرى فیه 
، وهذه الارواح من الممكن ان تكون خیرة كما رواحبالأان الشعراء مسكونون " كان یعتقد 

  .1" یمكن ان تكون ارواحا شریرة
الجن ، له اثره في الشعر و  بالأرواحر مهووس ، وله علاقة هذا الاعتقاد بان الشاعو   
القدیم ، فقد نسب الى الشعراء المجیدین ان ارواحهم ممزوجة بالجن ، كما نسبوا الى العربي 

كان وراء كل شاعر مجید جن ه الجن حسب اعتقادهم وزعمهم ، و الذي تسكن) وادي عبقر( 
ة و بالذات الفلسفة یسنده و یلهمه ، لقد اخذ العرب القدماء مفهوم الصورة مع الفلسفة الیونانی

ساك بها ، الى لمادة یصعب الام الهیوليو بین الصورة  "ارسطو" جرهم فصل و ،  الأرسطیة
ل هذا الفصل بین اللفظ قن ما انتسرعامعنى في تفسیر القران الكریم ، و الالفصل بین اللفظ و 

 الدكتور«تعبیرالمعنى الى الشعر الذي یعد من الشواهد في تفسیر القران الكریم على حد و 
  .2"علي البطل

، اما الجاحظ 3"المعاني ارواحالالفاظ اجساد و "هلال العسكري یعلنها صراحة  فأبو  
انما ، والبدوي والقروي و العربيي الطریق یعرفها العجمي و ان المعاني مطروحة ف" فیرى 
وجودة في صحة الطبع في اقامة الوزن وتخییر اللفظ، وسهولة المخرج، وكثرة الماء، و  الشأن
  .4"التصویر وضرب منانما الشعر صیاغة ، و السبك

ثیرا بالتعریفات اهتم ك العلوم،في كتابه مفتاح  "السكاكي"  أن "فایز الدایة  "یرى الدكتور و 
عبارة عن  أهمیتهارغم  فكانت جهود السكاكي ،الإبداعیةكذا النصوص و  وأهمل الاصول

                                                           
  .141، ص1959، 2فن الشعر، دار الثقافة، بیروت، ط: إحسان عباس - 1
الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الثاني الهجري، دراسة في أصولها وتطورها، : علي البطل- 2

  .15، ص1983، 3دار الأندلس، بیروت، ط
، 2بیروت، طالصناعتین الكتابة والشعر، تحقیق مفید قمیحة، دار الكتب العلمیة، : ابو هلال العسكري - 3

  .167، ص1984
/ 3ت، .عمرو بن بحر، الحیوان، تحقیق عبد السلام هارون، مكتبة الخانجي، القاهرة، د: الجاحظ - 4

131 -132.  
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الذین  من علماء البلاغة هذا ما یلاحظه كثیرو " وحها،ر و بعیدا عن جوهر البلاغة تقنین 
سلبا في  إثرذا مما امل مع الكتب البلاغیة القدیمة و كل دارس تع، و جاءوا من بعد السكاكي

  .1"یبین القهج الادبي الذي لم یجد من یقومه و الانتا
ضاعت فیه المفاهیم البلاغیة و الذي اختلطت فیه القیم النقدیة، و ضمن هذا الجو 

القواعد الاساسیة في البناء النقدي العربي من خلال  "الجرجانيعبد القاهر "الجوهریةوضع 
فنظریة النظم عنده لا تعني  الصیاغة،التي هي عنده مرادفة للنظم او  الصورة،فهمه لطبیعة 

معاني النحو التي تخلق التفاعل وصف الالفاظ بعضها بجانب بعض بقدر ما تعني توخي 
  .النماء داخل السیاقو 

لیس غریبا أن یراوح النقد م مرتبطة ارتباطا وثیقا بالصیاغة، و نظریة النظفالصورة اذا حسب 
التقعید لمختلف العلوم و بخاصة البلاغیة ویهتم بالشكلیات والتفریعات والتقنین و  العربي مكانه

قد فتح  "قدامة بن جعفر"یرى ان الشعر ضرب من التصویر بینما نجد  "فالجاحظ  "منها 
النقدیة بهذه الثقافة  نتأثربالتالي صار مفهوم الصورة نطق في الشعر، و لباب واسعا امام الما

یاته مالوابراز جلیست وسیلة لفهم الشعر حیث اصبحت مقصودة لذاتها، اي انها غایة و 
ونها استعارة جزئیة لا كاملة ، فهي لا تتعدى ك)  القدماء( ، فكانت الصورة عندهم للمتلقي

  .علوم البلاغة التي تهتم بتصنیف المعنى لیس الاغیرها من وتشبیها وكنایة و 
ووضع في ظل هذا الموروث بادر عبد القاهر الجرجاني الى تصحیح المفاهیم المغلوطة و 

من النقاد العرب القدماء  أحد، فلم یتعمق حة لتغییر ما هو سائد عند سابقیهالصحی الاصول
فكرته على في كل ذلك اساسا على ما تعمقه عبد القادر الجرجاني في فهم الصورة معتمدا 

  .2التصویرعقد الصلة بین الشعر والفنون النفعیة وطرق النقش و 
  
  

                                                           
  .13جمالیات الأسلوب، ص: فایز الدایة - 1
  .168، ص1973النقد الأدبي الحدیث، دار الثقافة ودار العودة، بیروت، : محمد غنیمي هلال - 2
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 :المحدثینمفهوم الصورة عند العرب 
انه اصبح یشمل كل الادوات " لقد توسع مفهوم الصورة في العصر الحدیث الى حد 

القافیة والسرد والمعاني والعروض و  البدیعدنا على دراسته ضمن علم البیان و التعبیریة مما تعو 
لشكل الفني الذي ا" :  " عبد القادر القط" هي عند ، و 1"غیرها من  وسائل التعبیر الفنيو 

العبارات ینظمها الشاعر في سیاق بیاني خاص لیعبر عن جانب من جوانب  تتخذه الالفاظ و 
ة   كاناتها في الدلالام، مستخدما طاقات اللغة و القصیدةالتجربة الشعریة الكامنة في 

ها من وسائل غیر التجانس و المجاز والترادف والتضاد والمقابلة و والایقاع والحقیقة و  التركیبو 
التي یصوغ منها ذلك الشكل  الأولىالعبارات هي مادة الشاعر والالفاظ و ... التعبیر الفني 

  .2"الفني او یرسم بها صوره الشعري
ب في النقد العربي الحدیث ضیقا او قاصرا على الجانلم یعد مفهوم الصورة الشعریة   

امتد الى الجانب الشعوري الوجداني غیر ان مصطلح البلاغي فقط بل اتسع مفهومها و 
فهو عند مصطفى ناصف یستعمل عادة  حدیثا،الصورة الشعریة لم یستعمل هذا المعنى الا 

  .على كل ماله صلة بالتعبیر الحسي للدلالة
ان لفظ الاستعارة "  :موضع اخر ویقول في:للاستعمال الاستعاریللكلماتتطلق احیانا مرادفة و 

  .3" من لفظ الصورة أهديادراكه قد یكون  إذاأحسن
 :قائلاللصورة  "مصطفى ناصف" على تعریف الدكتور  "الاستاذ احمد علي دهمان" یعقب و 
هي ، و لكثیر من الصور للمجاز فیهاان ا مع المجازي،انه قصر الدلالة على الاستعمال " 

                                                           
، 1الصورة الشعریة في الخطاب البلاغي والنقدي، المركز الثقافي العربي، بیروت، ط: دالولي محم - 1

  .10، ص1990
الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر، دار النهضة، العربیة للطباعة والنشر، : عبد القادر القط - 2
 .391، ص1981، 2ط
، 1983، 3النشر والتوزیع، بیروت، طالصورة الأدبیة، دار الأندلس للطباعة و : مصطفى ناصف - 3

  .5، 3ص
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قدرة الادیب على الخالق  وتدل علىثرة العاطفة  الخیال،، خصبة مع ذلك صورة رائعة
  .1"ایضا

كل قصیدة من القصائد وحدة و  وجوهره،واسطة الشعر " :«نعیم الیافي  "هي عند الدكتور و 
كل لبنة من هذه اللبنات و  العام،تعددة هي لبنات بنائها تنتظم في داخلها وحدات م كاملة،

  .2"مع اخواتها الصورة الكلیة التي هي العمل الفني نفسه

                                                           
 .269الصورة البلاغیة عند عبد القاهر الجرجاني، ص: أحمد علي دهمان - 1
، 1982مقدمة لدراسة الصورة الفنیة، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمشق، : اقينعیم الی - 2

  .40، 39ص 
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  :تمهید
عرف بعض المفاهیم نتناول الصورة البیانیة بشيء من التوسع یجب ان نقبل ان   

  .البیانلما لهذین العلمین من علاقة مع والبلاغة الاولیة في الفصاحة 
 فصحصیح اي بلیغ و فصح الرجل فصاحة فهو ف، و البیان: فالفصاحة في اللغة هي-

وكشفه عن الشيء افصاحا اي بینه  أفصحو : هفهم عنتكلم بالعربیة و : الاعجمي فصاحة
لة البیان فهي علوم متداخاد یمیز بین البلاغة والفصاحة و كفي هذه المترادفات لا ی والممعن

  .فیما بینها
  .البیانالفصاحة عند ابي هلال العسكري هي تمام الة و 
الشيء  والانتهاء، من بلغ هي الوصول"فقد وردت في لسان العرب  :اما البلاغة لغة -

 ومبلغ الشيء، یري،غبلغتها انتهیت الیها، و  إذا :الغایةبلغت  :قولهمو بلوغا، وصل وانتهى، 
 الفصاحة،وجاء في لسان العرب البلاغة،  .هغایتالانتهاء الى : المبالغة في الشيءو  منتهاه،

ما في  یبلغ بعبارة لسانه كنه فصیح،حسن الكلام  :بلیغ وبلغرجل لبلیغ من الرجال و ا :البلغو 
  1".قلبه
 ولیس كلیجزم ان كل كلام بلیغ فصیح والفصاحة الوطیدة بین البلاغة  والمدرك للعلاقة -

  .البلاغةمن  ءجز  إذافالفصاحة  بلیغ،فصیح 
هـ  255تنوعت عند النقاد القدماء فهي عند الجاحظ ت وقد تعددت تعریفات البلاغة، و 

  2"ادفة للبلاغةما كان یستعملها مر وكثیرا بمضي الخطابة "تاتي
  .المعاني تأدیةهـ بلوغ المتكلم في  626هي عند السكاكي ت و 
، التلخیص: عرف البلاغة في كتابیهمن  أبرزهـ  739یعد الخطیب القزویني ت و 
  .الایضاحو 
  
  

                                                           
 .80ص ،8جالعرب، لسان : ن منظوراب - 1
  .94، 93البیان والتبیین، ص: الجاحظ - 2
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لكل و ، مقامات الكلام متفاوتةو ى الحال مع فصاحته فالبلاغة في الكلام مطابقته لمقتض
 ول بمطابقته للاعتبارالقبفي الحسن و  الشأنرتفاع الكلام في ا، و صاحبها مقام 1مع كلمة

  .انحطاطه بعدهما فمقتضى الحال هو الاعتبار المناسبالمناسب، و 
العكس كل بلیغ فصیح و  أنفعلم  "كلام بلیغ تألیفالبلاغة في المتكلم ملكه یقتدر بها على و " 
 :2أمرین إلىان البلاغة مرجعها و 
 . المعني المراد تأدیةحتراز من الخطأ في الا -
 .تمییز الفصیح عن غیره -

  :هيثلاث فروع رئیسیة و  إلىوللقزویني الفضل في تقسیم البلاغة 
 .هو علم یحترز به عن الخطأ و  : علم المعاني -أ

 .ما یحترز به عن التعقید المعنوي :  علم البیان - ب
  .علم یعرف به وجوه تحسین الكلام :  علم البدیع -ج

ان ما بین به البیالوضوح نقول بان الشيء اي ظهر واتضح و فهو الظهور و  :ن لغةاما البیا
  .الایضاح :التبیینو بیانا اتضح فهو بین  بان الشيءو غیرها الشيء من الدلالة و 

فلان ابین من فلان الافصاح و : كلام بین فصیح والبیاناللسن و ومن معاني البیان الفصاحة و 
  ورجل بین فصیح ،كلاما واوضح منهمنه  أفصحاي 

نسَانَ  ﴿:قال الزجاج في تفسیر قوله تعالىو    3.﴾ الْبَیَانَ عَلَّمَهُ  ،خَلَقَ الإِْ
  
  

                                                           
 الإیضاح في علوم البلاغة، شرح وتعلیق عبد المنعم خفاجي، دار الكتاب اللبناني: الخطیب القزویني - 1

 .83- 80ص، 1ج 975، 1بیروت، ط
 .86، 85، 84، 83ص  ،سه المصدر نف: الخطیب القزویني - 2
 4-3سورة الرحمن الآیة  - 3
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أي علّمه القرآن الذي فیه : البیان االله علیه وسلّم علّمه لىص لنبيا أنالإنسان هنا : وقیل
الإنسان آدم وعلّمه البیان، جعله ممیزا عن جمیع الحیوان ببیانه : ان كل شيء، وقیلبی

  .1هوتمیز 
ى الواحد بطرق في الوضوح فهو علم یعرف به ایراد المعن: اما البیان في الاصطلاح-

لفة بزیادة في وضوح الدلالة ، او هو علم یعرف به ایراد المعنى الواحد بطرق مختالدلالة
 .2قصان لیحترز بالوقوف على ذلك عن الخطأ في مطابقة الكلام لتمام المرادبالنو . علیه

  :إلىوینقسم البیان 
  التشبیه -
  الاستعارة  -
  الكنایة -
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
                                                           

  .100لسان العرب، ص : ابن منظور - 1
  .1/326- الإیضاح في علوم البلاغة: الخطیب القزویني - 2
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  :التشبیه
 :ةــــــلغ -

وفي  شبه بالذهب لأنهسمي شبها من النحاس یلقى علیه دواء فیصفر، و  ، الشبه ضربشبه 
فلان فلانا  أشبهتقول شبهت هذا بهذا و ، و شبیهه: هه وشبهه ايشب وهو، فلان شبه من فلان

  .1»یشبه بعضها بعضا :اي
وبه تشبیها  ایاهوشبهه و ... ماثله اشبهه ، وشابهه و اشباه :المثلج... التحریك بالكسر و  الشبه« -

 .2»المثلوالشبهة الالتباس و ... مثله 
 ،الاول هو المشبه فالأمرنى، ي معف لآخرفي اللغة الدلالة على مشاركة امر  التشبیه« -

غرضه ولابد فیه من الة التشبیه و ذلك المعنى هو وجه الشبه والثاني هو المشبه به، و 
 .3»المشبه

اشتبه و  بهتهافلانا وش وأشبهتماثله : الشيء أشبهو  والجمع اشباهالمثل : ه والشبیهالشبالشبه و « -
وشبهه به مثله  إیاهه وشبهه اشبه كل واحد منهما صاحب: هااشتبوتشابه الشیئان و  على

 .4»التمثیل :التشبیهو 
  
  
  
  

                                                           
مرتب على حروف المعجم، تحقیق د عبد الحمید هنداوي، جامعة  ،العین: الخلیل بن أحمد الفراهیدي - 1

 .108ص ،)ب ه ش(، باب الشین، مادة 2ج یة،القاهرة، دار الفكر الكتب العلم
  .120، صالقاموس المحیط: الفیروز أبادي - 2
 2دمشق، ط مكتبة سعد الدین، ت رضوان الدایة وفایز الدایة، دلائل الاعجاز، :الجرجانيعبد القاهر  - 3

 .60، ص)التاء باب ،(، 1985
علمیة، شارع فهد السلام، الطبعة ، دار البحوث ال)البدیع – البیان(فنون البلاغة : أحمد مطلوب - 4

 .32م، ص1970ه، 1395الأولى، 
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 :اصطلاحا-
ن ینوب مناب الاخر الموصوفی أحدالوصف بان  :التشبیه« :یعرفه ابو هلال العسكري* 

یه قد جاء في الشعر وسائل الكلام یغیر الاداة التشب، و التشبیه، ناب منابه او لم ینب بأداة
محمود  وداخل فيالقول هو الصواب في العرف  ، فهذاكالأسدشدید  زید: قولكوذلك 

  .1»على حقیقته كالأسدیكن زید في شدته  وان لمالمبالغة 
  .2»في معنى لأمرالتشبیه هو الدلالة على مشاركة امر «: بقوله: یعرفه الخطیب القزویني*

 اوكأن ومالكاف  بأداةالمشبه به في معنى مشترك وجه الشبه  بأمرهو الحاق امر المشبه * 
  .3»)فائدة(في معناهما لغرض 

هذه  من مجموعو دور مضمونها في نفس ما ذكر انفا للتشبیه تعریفات اخرى كثیرة یو *
  :يع ان نخرج للتشبیه بالتعریف الاتالتعریفات نستطی

                 الكاف :هي بأداة أكثرت غیرها في صفة او بیان ان شيء او اشیاء شارك: التشبیه«
  .4»في وجه الشبه والمشبه به، تقرب بین المشتبه وظة او مقدرةنحوها ملف او
  .متفقة في المعنى فإنهاتلفت لفظا ان اخمن تعریف وهذه التعریفات و  أكثرله ان التشبیه  -

  :التشبیه عاأنو 
كله الفني من مشبه ومشبه به، واداة التشبیه هي اركان التشبیه التي یبنى منها هیو     
  .وجه الشبهو 
  
  
  

                                                           
 .239كتاب الصناعتین، ص: أبو هلال العسكري - 1
، 1932 – 2ط –لبنان  –بیروت  –دار الكتاب العربي  –التخلیص في علوم البلاغة : القزویني - 2

  .483ص
بیروت لبنان  –دار الكتب العلمیة ، )والمعاني والبدیع البیان(علوم البلاغة : يغأحمد مصطفى المرا - 3
 .214م، ص2002/ ه1422الطبعة الرابعة  –
 .62، ص)ت.د( - ) ط.د( –لبنان- بیروت–النهضة العربیة  البیان، دارعلم : عبد العزیز عتیق - 4
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 :به والمشبه شبهالم-أ
ي صورة لكي یكون التشبیه اصطلاحیا لابد من تماثلهما فو  )التشبیه طرفا(یطلق علیهما 

السیاق  ملحوظیهلكنه في ف المشبه به للعلم به، و تدل علیه قد یحذوجودیة، تنطق بالتشبیه و 
 الأسدكهو : فان التقدیر .مااإقد كالأسد: لكفقیل  الدین؟كالملفوظ، فاذا سالت كیف صلاح 

  .اقداما
 :الشبه وجه- ب

یلزم ان تكون هذه ، اي المشبه والمشبه به و ي الصفة التي یشترك فیها الطرفانیعن       
اظهر منها في المشبه لان مقتضى الامر ان ه بصوت اقوى و الصفة متحققة في المشبه ب

  .به اقوى في حیثیته من الملحق یكون الملحق
  :اداة التشبیه  -ج

شابه  :نحو واما فعلوكأن حرف كالكاف  أماهي لفظ دل على المشابهة و فهي كل      
             الأداةقد تحذف ، هذا و شبه ومثل :مثلاسم  وأماوماثل وحاكى ویشابه ویماثل ویحاكي 

ان التشبیه الذي  :للنالیهلكن مما ینبغي ان  .تقدیراوجه الشبه او هما معا لفظا لا  آو
البیان من التشبیه الذي ذكرت اركانه في ادخل في باب البلاغة و كانه یكون حذفت بعض ار 

یضع یده  الخاطر حتى أعمالو ضي من الباحث مزید من كد الذهن العبارة لان الاول یقت
  .1سره البلاغي ویقف علىعلى التشبیه 

  :وطرفاه التشبیه أركان
  .وجه الشبهالاداة و المشبه والمشبه به و : اركان التشبیه اربعة هي

وجه الشبه فركنان و  الأداة أما، هما طرفان وهما ركنان، هالمشبه بما طرفاه فهما المشبه و ا 
  .فقط

ن الركن یمكن وجود التشبیه بدونه، بل ان حذفه ا: الطرف في التشبیهرق بین الركن و الفو 
  : لتوضیح ذلك نقول، و فلا یمكن وجود التشبیه بدونه، اما الطرف من ذكره أفضل
  .، لا یمكن تصور التشبیه بدون الطرفینالمیزان ذي الكفتین بدون الكفتینصور یمكن ت كما لا

                                                           
دار  ،، مسعودوم ،انير ، محمد الاسكندار البلاغة في علم البیان، تحقیقأسر : عبد القاهر الجرجاني - 1

  .11ص ،1998، 2ط ،بیروت، لبنان عربي،الالكتاب 
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  :والطرفان قد یكونان
  .و كقرع الطبولأ، صوت فلان كنفیر الحرب: لمث :یین مسموعینحسّ 
  :قد یكونانو * 

  .عصیر البرتقال كالعسل: مثل :حسیین مذوقین
  :قد یكونانو * 

  .لها بشرة كالحریر: مثل :حسیین ملموسین
بالموت ، والجهل منهما بالحس، كتشبیه العلم بالحیاة أحدلا یدرك  أي: قد یكونان عقلیینو *

  .بالسحر والجمال
   :التشبیهفي  الأصلهذا هو و  ،المشبه به حسيوالمشبه عقلي و او مختلفین  -

  .عدل الحاكم بالظلم: مثل
  .المشبه به عقليیكونان مختلفین والمشبه حسي و وقد * 
  .1هو فرع لهابق و اي عكس الس 

  :التشبیه التمثیلي
  .هو ان یكون وجه الشبه فیه صورة منتزعة من متعددحقیقته و 

  .الة او صورة بصورة او هیئة بهیئةهو تشبیه حالة بح
 :مثال على التشبیه التمثیلي* 

-سبع سنابل في كل سنبلة مائة حبة أنبتتمثل الذین ینفقون اموالهم في سبیل االله كمثل حبة 
  یتضاعف ثوابه الى سبعمائة ضعفالذي ینفق في سبیل االله فیزید و  حال المال: بهلمشا
  في كل سنبلة مئة حبة التي زرعت فانبتت سبع سنابل و  )الحبة(حال السنبلة : المشبه به-

  .لكمث: الأداة
 أضعافازاد نما وتكاثر و وضع في المكان المناسب  إذاالشيء القلیل : وجه الشبه -

  .مضاعفة
  
  

                                                           
  .42و 41البلاغة الاصطلاحیة، ص: عبده عبد العزیز قلیقلة - 1
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  :لتشبیه الضمنيا -
المشبه به في صورة من صور التشبیه المعروفة بل یلمحان و هو تشبیه لا یوضح فیه المشبه 

  .في التركیب
 :مثال على التشبیه الضمني*

  إیلاملجرح بمیت  من یهن یسهل الهوان علیه             ما      
 .بتألم الجبان الذي اعتاد الذل فیسهل علیه تحمله دون ان یشعر :المشبه -
 .یتألمحالة المیت الذي ضرب فلا : المشبه به -
المشبه به وكأن المشبه به مستقل عن و یوجد رابط بین المشبه  ثال انه لانجد في هذا المو 

الرجل یبرهن علیه فالمیت لا یؤلمه الضرب كهو موضح له و  الأمرالمشبه ولكن في حقیقة 
  .الذلیل الذي لا یؤلمه الذل

 :بالتشبیه المقلو  -
  .1اظهران وجه الشبه فیه اقوى و  باديحقیقته هو جعل المشبه مشبها به 

  :المقلوبمثال على التشبیه *
  هُ قدَّ  هُ بِ شَ یُ  حُ مْ الرّ و              هدخي كِ حْ یَ  دُ رْ الوَ 
فانت تعلم ان العادة . قده یشبه الرمحخده یحكي الورد، و  أصلهمان مقلوبان فهذان تشبیها-

التشبیه ، فاذا جاء الامر على خلاف ذلك فهو ىبیه الادنى بالعللبلاغة على التشفي ا
، طلبا للمبالغة بادعاء ان وجه الشبه في المشبه اقوى منه في المشبه او المقلوب المعكوس

  .به
  
  
  
  
  
  

                                                           
، دار الإیمان، الإسكندریة، دط، دت، تسهیل البلاغة: أبو عبد االله فیصل بن عبرة قائد الحاسري - 1

  .86إلى  81ص
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  :قسام التشبیهأ
  :تبار طرفیه ایضا الى اربعة اقسامباع وینقسم التشبیه

 .ان كتشبیه الحد بالوردطرفاه مفردفرد بالمفرد وهو ما متشبیه ال -1
 .هو ما كرفاه كثرتان مجتمعتانتشبیه المركب بالمركب و  -2
 .تشبیه المفرد بالمركب -3
 .تشبیه المركب بالمفرد -4

 :التشبیه أداة -
  :هي ثلاثة انواعالمشاركة و ثلة و هي اللفظة التي تدل على المماو 

 .شبیه ومثیل وغیرهاو شبه       مثل  سماءأ -1
 غیرها وخال وظن ویشبه وتشابه و  حسب       مثل  فعالأ -2
 .هي بسیطة كالكافو        حروف -3

  .او مركبة وهي كأن
 :سمون التشبیه باعتبار الاداة الىالبلاغیون یقو * 
 .في الشجاعة كالأسداالله  عبد: لتشبیه الذي ذكرت فیه الاداة مثلا       هوو  مرسل -1
 .د في الشجاعةعبد االله اس: ما حذفت منه الاداة مثل       هوو  مؤكد -2
 .ییلاً ختالوصف المشترك بیم المشبه والمشبه به تحقیقا و       هو و  وجه الشبه -3
 وجه الشبهما حذفت منه الاداة و        هوو  التشبیه البلیغ -4

 .1سدأعبد االله : مثل
  .یكون واحدا حسیا او وحیدا عقلیا ووجه الشبه قد

  :ینقسم التشبیه باعتبار وجهه الىو 
  .التشبیه الذي لم یذكر وجهه       هوو  مجمل-1
  .ما ذكر فیه وجه الشبه      هو و  مفصل-2
  
  

                                                           
 .52إلى  45، ص)البدیع –البیان(فنون البلاغة : أحمد مطلوب - 1
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  .1تشبیه تمثیليبار وجهه الى تشبیه غیر تمثیلي و وینقسم ایضا باعت
 :مفروقو باعتبار الطرفین الى ملفوف تقسیم التشبیه * 

  .تعددا كان ذلك على مرتین إذافان الطر 
كذلك ان یؤتى بالمشبهات اولا على طریق العطف او غیرها ثم یؤتى بالمشبهات بها  – 1

  .ویسمى حینئذ شبیها ملفوف
  .باخر واخر ویسمى تشبیها مفروقامشبه به ثم ان یؤتى بمشبه و – 2
 :فین الى تشبیه تسویة وتشبیه جمعتقسیم التشبیه باعتبار الطر * 
  :ضربین الطرفین كان ذلك على أحدا تعدد إذا

  تعدد المشبه یسمى تشبیه التسویة مفان كان ال – 1
  .2ان كان المشبه به سمي تشبیه الجمعو  – 2
 :غراض التشبیهأ* 

من غیره في  أكثرقد یلجا الكاتب او الشاعر في التعبیر الى اسلوب التشبیه لشعوره بانه 
  .وضوح الدلالة على المعنىالعرض و اصابة 

الى المشبه به وهذه  قد تعودلى المشبه و إي تعود في الغالب واغراض التشبیه ممنوعة وه
  :الاغراض هي

لى المشبه امر مستغرب لا تزول غرابته إذلك حین یسند و : وجود المشبه إمكانبیان  -1
 .الا بذكر شبیه له

ذلك حینما یكون المشبه مجهول الصفة غیر معروفها قبل التشبیه و : بیان حال المشبه -2
  .ه الوصففیفیده التشبی

  
  
  
  
  

                                                           
 .52إلى  45، صالسابق المرجع: حمد مطلوبأ - 1
 .220، ص)والمعاني والبدیع البیان(علوم البلاغة : يأحمد مصطفى المراغ - 2
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  .1والضعفحاله في القوة  اي مقدار: دار حال المشبهقبیان م-3
  :تقسیم التشبیه باعتبار الطرفین إلى ملفوف ومفروق* 

  :الطرفان إن تعددا كان ذلك على ضربین
ذلك، أن یؤتى بالمشبهات أولا على طریق العطف، أو غیرها، ثم یؤتى بالمشبهات لها ك-1

  .لفوفاویسمى حینئذ تشبیها م
  .ه، ثم بأخر، ویسمى تشبیها مفروقاأن یؤتى بمشبه ومشبه ب-2
  :تقسیم التشبیه باعتبار الطرفین إلى تشبیه تسویة، وتشبیه جمع* 

  :إذا تعددت أحد الطرفین كان ذلك على ضربین
  .فإن كان المتعدد المشبه سمي تشبیه التسویة-1
  .2وإن كان المشبه به سمي تشبیه الجمع-2

 :شبیهأغراض الت
قد یلجأ الكاتب أو الشاعر في التعبیر إلى أسلوب التشبیه لشعوره بأنه أكثر من غیره في 

  .ضوح الدلالة على المعنىإصابة الغرض وو 
وهذه . وأغراض التشبیه ممنوعة، وهي تعود في الغالب إلى المشبه، وقد تعود إلى المشبّه به

  :الأغراض هي
ن یسند إلى المشبّه أمر مستغرب لا تزول غرابته إلاّ وذلك حی: بیان إمكان وجود المشبّه-1

  .بذكر شبیه له
وذلك حینما یكون المشبه مجهول الصفة غیر معروفها قبل التشبیه، : بیان حال المشبّه -2

  .فیفیده التشبیه الوصف
أي مقدار حاله في القوة والضعف والزیادة والنقصان، وذلك إذا : بیان مقدار حال التشبیه-3

لمشبه معروف الصفة قبل التشبیه معرفة إجمالیة، ثم یأتي التشبیه لبیان مقدار هذه كان ا
  .الصفة

                                                           
، دار النهضة العربیة، للطباعة والنشر، بیروت، )البیان علم(البلاغة العربیة : عبد العزیز عتیق - 1

 .108إلى  105ص

  .220، ص)والمعاني والبدیع نالبیا(علوم البلاغة : أحمد مصطفى المراعي - 2
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والزیادة  1تقویة شانه لدیهحاله في نفس السامع و تثبیت اي : تقریر حال التشبیه-4
ي التشبیه والنقصان، وذلك إذا كان المشبّه معروف الصفة قبل التشبیه معرفة إجمالیة، ثم یأت

 .ر هذه الصفةلبیان مقدا
الترغیب فیه عم طریق تشبیهه بشيء حسن ویقصد به تحسین المشبه و  :تزیین المشبه-5

 .الصورة او المعنى
ه به حا حقیقیا او اعتباریا فیؤتى له بمشبّ بكان المشبه قبیحا ق إذاوذلك : تقبیح المشبه-6

  .2ه تدعو الى التنفیر عنهشبّ مال نمنه یولد في النفس صورة قبیحة ع أقبح

 :بلاغة التشبیه
  .تقبیحه أوه تزیین المشبّ  -1
  .تصوره الا بالمثالكان غریبا لا یمكن فهمه و  إذانه بیان امكا -2
  .كان غیر معروف الصفة إذاحاله بیان  -3
  .اقوىفیما هو اظهر و  بإبرازهاتقریر حاله في نفس السامع  -4
  .بیان مقدار حال المشبه -5
  .3و یرغب عنهذمه لیكره و تسویة المشبه  -6
  
  
  
  
  
  
  

                                                           
  .108إلى  105، ص)البیان علم(العربیة  البلاغة: عبد العزیز عتیق - 1
 .108إلى  105المرجع نفسه، ص - 2
 .88إلى  87تسهیل البلاغة، ص: أبو عبد االله فیصل، بن عبرة قائد الحاسري -  3
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  التشبیهات الواردة في دیوان الشاعرة
   تشبیه بلیغ          قصیدة أنت -1

هنا حبیبها بالقصیدة حذفت أداة التشبیه وحذف وجه الشبه، فكان شبّهت الشاعرة   
  .جمال الحسّي بأنه كأبیات قصیدتهاالتشبیه مرسلا مجملا أراد أن یبین ال

  بلیغكأنها درر        تشبیه  -2
شبّهت الشاعرة بحریات البحر بالدرر أي اللؤلؤة الفریدة من نوعها والمكانة القیمة،   

ذكرت أداة التشبیه وحذف وجه الشبه، فكان الشبه مرسلا مجملا أراد أن یبین جمال الحوریة 
  .بالدرر الثمینة

   تشبیه بلیغ          هي نجم -3
داة ووجه الشبه، اجتمع الشبه المؤكد شبهت الشاعرة ریحانة بالنجم حیث حذفت الأ  

مع المجمل، وفي تشبیهها ریحانة بالنجم أراد أن یرفع من قدرها وعلّوّها لأنها أحد الأجرام 
  .السماویة المضیئة بذاتها في السماء

  هي كل شمس         تشبیه بلیغ  -4
المؤكد  الأداة ووجه الشبه اجتمع الشبه بالشمس حیث حذفتشبهت الشاعرة ریحانة   

  .یئة طول النهار والبارزة الواضحةمع المجمل، وفي تشبیهها ریحانة بالشمس المض
  هي كل نور        تشبیه بلیغ -5

مع  ریحانة بالنور حیث حذفت الأداة ووجه الشبه اجتمع الشبه المؤكد شبهت الشاعرة  
  .وفي تشبیهها ریحانة بالنور أي البیان والوضوح والإضاءة المجمل،

  تشبیه بلیغ        هي كل شعر -6
 ریحانة بالشعر حیث حذفت الأداة ووجه الشبه، اجتمع الشبه المؤكد شبهت الشاعرة  

وفي تشبیهها ریحانة بالشعر أي إحساسها وكل العبارات الدالة عن الحب  مع المجمل،
  .والاحترام والتقدیر

  تشبیه بلیغ         أنت ورد -7
مع  حیث حذفت الأداة ووجه الشبه، اجتمع الشبه المؤكد ردلو ریحانة با شبهت الشاعرة  
  .دلالة على الرائحة العطرة، والمنظر الجمیل للروح وردوفي تشبیهها ریحانة بال المجمل،
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  سید البوح         تشبیه بلیغ -8
مع  تخاطب الشاعرة حبیبها حیث حذفت الأداة ووجه الشبه، اجتمع الشبه المؤكد  
هها بسید البوح ورائد الحرف هنا أرادت منه التصریح والإیضاح والبیان له وفي تشبی المجمل،

  .بحبه
  تشبیه بلیغ         أنت سیجارتي -9

 شبهت الشاعرة حبیبها بالسیجارة حیث حذفت الأداة ووجه الشبه، اجتمع الشبه المؤكد  
  .ي تكنّه إلیهلدرجة الإدمان علیه والحب الذ وفي تشبیهها لحبیبها بالسیجارة مع المجمل،

  تشبیه بلیغأنت رذاذي           -10
 شبهت الشاعرة حبیبها بالرذاذ حیث حذفت الأداة ووجه الشبه، اجتمع الشبه المؤكد  

  .وفي تشبیهها لحبیبها بالرذاذ هو المطر الخفیف الدافئ مع المجمل،
  قیثارتي         تشبیه بلیغأنت  -11

 حیث حذفت الأداة ووجه الشبه، اجتمع الشبه المؤكدشبهت الشاعرة حبیبها بالقیثارة   
  .دلیل على الطرب والتغني به والتفنن معه وفي تشبیهها لحبیبها بالقیثارة مع المجمل،

  تشبیه بلیغ        صنّارتيأنت  -12
 شبهت الشاعرة حبیبها بالصنارة حیث حذفت الأداة ووجه الشبه، اجتمع الشبه المؤكد  

  .وتقصد بالصنارة هنا أنه كل شيء في حیاتها بیهها لحبیبها بالصنارةوفي تش مع المجمل،
  تشبیه بلیغ        نبیذ كأسيأنت  -13

مع  شبهت الشاعرة حبیبها بالنبیذ حیث حذفت الأداة ووجه الشبه، اجتمع الشبه المؤكد  
  .وفي تشبیهها لحبیبها بالنبیذ أنها مدمنة علیه كالخمر الممتلئ في الكؤوس المجمل،

  تشبیه بلیغنار جفاك لسع نحل           -14
شبهت الشاعرة جفا المحبوب بلسع النحل حیث حذفت الأداة ووجه الشبه، اجتمع   

، لغلظ طباعه وفي تشبیهها لحبیبها بالنار المجافیة كلسع النحل مع المجمل، الشبه المؤكد
  .وإساءته لها
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  تشبیه بلیغأنت دائي         -15
مع  حیث حذفت الأداة ووجه الشبه، اجتمع الشبه المؤكد حبیبها بالداءعرة شبهت الشا  
   أنه وهو علّتها ومرضها وسهرها وظاهرها وباطنها بالداءوفي تشبیهها لحبیبها  المجمل،

  .وذلك من شدة الحب والودّ الذي بینهما
  تشبیه بلیغ        شقائيأنت  -16

 ت الأداة ووجه الشبه، اجتمع الشبه المؤكدشبهت الشاعرة حبیبها بالشقاء حیث حذف  
  .وفي تشبیهها لحبیبها بالشقاء أي أنه تعبها وشدتها ومحنتها وضلالهاّ، وعسرها مع المجمل،

  الكاملتشبیه           لماس بریقاعیناك كا -17
والمشبه به  الكافوأداة التشبیه  عیناكحیث شبهت عیناه بالماس وذكر المشبه   
، فكان الشبه مرسل ومفصل وهو تشبیه كامل ذكرت فیه جمیع البریقالشبه ووجه  ،الماس

  .أركان التشبیه
  الكاملتشبیه           وولّى منخر� كالخشب - 18

والمشبه به  الكافوأداة التشبیه  وولىوذكر المشبه  حیث شبهته الخشب الصلب  
كامل ذكرت فیه جمیع ، فكان الشبه مرسل ومفصل وهو تشبیه الخشبووجه الشبه  ،منخر� 

  .أركان التشبیه
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  :مفهوم الاستعارة
تعد الاستعارة من أهم فنون المجاز، فقد حظیت بكثیر من العنایة لدى الدارسین، وتتم بین 

  .لا یصح أن تستعیر لفظا من معنى لمعنى آخر لا صلة له بهأالأشیاء التي بینها مناسبة 
، وهي نقل الشيء  1»فأعارنیها عاریةاستعرت منه «والاستعارة في اللغة مأخوذة من قولهم 

مثلا یقال استعار فلان من كنانته . من شخص إلى شخص وفیها معنى الرفع والتحویل
  .2سهما، إذا رفعه وحوله منها إلى یده

  .3وقال قوم الاستعارة جعل الشَّيْءِ الشَّيْءَ أو جعل الشيء لأجل المبالغة في الشبه
  .4تسمیة الشيء باسم غیره إذا قام مقامهأما الجاحظ فقد جاء في تعریفه للاستعارة لغة أنها 

والاستعارة هي نقل الشيء من شخص إلى آخر حتى تصبح تلك العاریة من خصائص 
  5.المعار إلیه

استعار " ومن هذه التعاریف اللغویة تستخلص إلى أن الاستعارة هي مأخوذة من قولهم       
وقد حاول البلاغیون دراسة . ، وهي نقل شيء من إنسان إلى آخر6"المال طلبه عاریة

دلالات مصطلح الاستعارة سعیا منهم لإیجاد تعریف واحد إلاّ أنّهم اختلفوا في صناعة هذا 
التعریف ولا تجد الدراسة ضرورة في تقصي مصطلح الاستعارة وإیراد تعریفاته منذ المحاولات 

  .7)ه286ت(الأولى على ید الجاحظوابن قتیبة 
الأصل في الاستعارة المجازیة مأخوذة من العاریة  أن«: فقالابن الأثیر  أما :اصطلاحا -

هي ضرب من المعاملة، وهي التي تستعیر بعض الناس من بعض شیئا من  الحقیقیة التي
الأشیاء، ولا یقع ذلك إلا من شخصین بینهما سبب معرفة بوجه من الوجوه ولا یستعیر 

                                                           
 .441، ص334ص ،8جلسان العرب، المجلد العاشر، : ابن منظور - 1
  .441ص،8ج، المجلد العاشر، المصدر نفسه - 2
النفیس، في علم  ابنمقدمة تفسیر : عبد االله جمال الدین بن سلیمان البلخي المقدسي الحنفي وأب - 3

  .91، 90ص.، دار العلوم، جامعة القاهرةزالبیان والمعاني والبدیع والمجا
  .29ص، 2008دط، ،البلاغة العربیة ، دار المعرفة الجامعیة: سعد سلیمان - 4
 .320، ص1999، 2البلاغة والتطبیق، ط: أحمد مطلوب، أحمد كامل البصیر - 5
 .321، صالمرجع نفسه - 6
 .53، ص1الصورة البیانیة في شعر أبي ریشة، دار مكتبة الحیاة، ط :وجدان عبد الإله الصائغ - 7
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الحكم جار في استعارة الألفاظ  خر شیئا إذا لا یعرفه حتى تستعیر منه وهذاأحدهما من الآ
ضهما من بعض فالمشاركة بین اللفظین في نقل المعنى من أحدهما لآخر كالمعرفة بین بع

  .1»الشخصین في نقل الشيء المستعار من أحدهما إلى الأخر
في الوضع اللغوي معروف أن یكون لفظ الأصل ) ه481ت( وعرّفها عبد القاهر الجرجاني 

تدل علیه الشواهد على أنه اختفى بین حین وضع ثم یستعمله الشاعر أو غیر الشاعر في 
، أما أبو الهلال العسكري فقد عرّف 2ذلك الأصل وینقله إلیه نقلا غیر لازم فیكون كالعاریة

  .3»لغرض الاستعارة على أنّها نقل العبارة عن موضع استعمالها في أصل اللغة إلى غیره
تمتلك اتساعا معرفیا ومن ذلك نخلص إلى أن الاستعارة تتضمن وجوه متنوعة المعاني لأنها 

عي كشفي مؤثر في المخاطب مع قیامها بتحفیز هذا الوعي من خلال بریق مبنیا على و 
  .منهجیة التشكیل في السیاق

  .6والعلوي 5، والسكاكي، والقزویني4وحتى استقرارها على ید عبد القاهر الجرجاني
هي أن تذكر أحد طرفي التشبیه وتزید به الطرف «وینص السكاكي على أن الاستعارة 

للمشبه ما یخص  بأثباتكالآخر مدّعیا دخول المشبه في جنس المشبه به دالاً على ذلك 
، ویرى الدكتور أحمد مطلوب أن هذا التعریف أدق التعریفات تحدیدا وأحسنها 7»المشبه به 

ضبط لأنه حصر الاستعارتین التصریحیة والمكنیة في تعریفه، فهي تعد من الأدوات الفنیة 
المهمة لدى الشاعر فهي لیست جزءاً یمكن الاستغناء عنه بل إنها في صمیم العمل الشعري 

افتعال أو تصنع مما یحسب میزة للشاعر، وقد تحمس بعض وورودها في القصیدة دون  
                                                           

المثل الساتر في أدب الكاتب أبو الفتح ضیاء الدین نصراالله بن محمد بن عبدالكریم، :ابن الأثیر - 1
، 1939مطبعة مصطفى البابي الحلبي وأولاده، مصر،  ،محي الدین عبدالحمیدتحقیق محمد ، والشاعر

 .143ص
عبد الحمید هنداوي، دار الكتب العلمیة، : أسرار البلاغة في علم البیان، تح: عبد القاهر الجرجاني - 2

 .31م، ص 2001/ هـ  1422، 1بیروت، لبنان، ط
  .284الصناعتین، صكتاب : أبو هلال العسكري - 3
 .53الصورة البیانیة في شعر أبي ریشة، ص :وجدان عبد الإله الصائغ - 4
 .53المرجع نفسه ،ص - 5
  .54المرجع نفسه ،ص - 6
 .55المرجع نفسه ،ص - 7
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الباحثین لأهمیة الاستعارة بوصفها أداة فنیة یعرفها الشاعر، ومما یعزّز هذا الرأي ما أورده 
أن الاستعارة تبدو نشاطا غریزیا وضروریا من أنشطة العقل في «من  جون مدلتون مري

  .1»انیةمحاولته اكتشاف الواقع وتنظیم التجربة الإنس
  :أما الحقائق التي ظهرت تالیة للاستعارة فهي

أن الاستعارة ضرب من المجاز علاقته المشابهة قائمة بین المعنى الحقیقي الأصلي  -
  .والمعنى المجازي

المشبّه والمشبّه به فالمشبّه یسمى مستعاراً له والمشبّه به یسمى : الاستعارة لها حدود هي -
  .مستعارمستعاراً منه واللفظ 

  .لأي استعارة قرینة من إرادة المعنى الحقیقي -
وبالتالي فالاستعارة بطبعها تنقسم إلى عدة أقسام باعتبار طرفیها وباعتبار اللفظ وباعتبار 

بذلك البلاغیون من حیث ذكر عارة باعتبار طرفیها وقد قسمها الملائم وسنتطرق إلى الاست
  .أحد طرفیها إلى تصریحیة ومكنیة

  :عارة باعتبار طرفیهاالاست
ه حذف أحد طرفیه؟، فعلاقتها المشابهة دائما، وهي وهي تشبی: ستعارة من المجاز اللغويالا

  :قسمان
  .2وهي ما صرّح فیها بلفظ المشبّه به: تصریحیة -أ

  .وهي ما حذف فیها المشبّه به ورمز له شيء من لوازمه: مكنیة - ب

  :الاستعارة باعتبار لفظها
  .3یكون اللفظ المستعار فیها اسما جامدا غیر مشتق: الأصلیة أما الاستعارة

  .فالمستعار فیها یكون فعلا أو اسما مشتقا أو حرفا: الاستعارة التبعیة
                                                           

مفهوم الاستعارة بین القدماء والمحدثین، مجلة أبحاث البصرة،العلوم : مجلة المجلة - 1
  .186،ص33الإنسانیة،المجلد

  .77البلاغة الواضحة، دار المعارف، لندن، دط، دت،ص :علي الجازم، مصطفى أمین - 2
ه، 1432، 2البلاغة المیسرة، دار ابن حزم، بیروت، لبنان، ط :عبد العزیز بن علي الحربي - 3

  .70م، ص2011
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  :الملائمالاستعارة باعتبار 
  .مطلقةمرشحة ومجردة و : إلى ثلاثة أقسامالاستعارة باعتبار الملائم تنقسم 

  .القرنیة بما یلائم المشبّه بههي التي تأتي فیها مع : المرشحة
  .ها مع القرنیة بما یلائم المشبّههي التي تأتي فی: المجردة

یلائم المشبّه به، بل  یلائم المشبّه ولا شيء ما لم تقترن شيء فهي: المطلقةأما الاستعارة 
  .یقتصر على القرنیة

یتعارضان جتماعهماالأنهما ب: وتجرید معا ومن الاستعارة المطلقة ما جمعت في ترشیح
  .1ویتعادلان

  : ع الاستعارةاأنو 
لقد انشغل الدارسون لتحدید أنواع الاستعارة وتوصف آلیاتها وأهملوا الجانب الفني الذي     

  .تنهض به في رسم الصورة التوصیلیة للمتلقي من خلال أبعاد النص عن اللانهائیة
وان البلاغیة الأخرى، حتى ذهب رونقها وخف لوقد أصابها من التقسیمات ما أصاب الأ

إلى الجفاف بسبب هذه التفرعات التي أسهمت في إخماد روعة جمالها شعاعها ومالت 
  .2السحري

لذلك أثرنا الوقوف على هذه التفرعات مع التركیز على الجانب الفني الذي تكتنزه من خلال 
  .بیان اللمسات التأویلیة التي تختلف باختلاف ألوانها

إنّ ذكر الأنواع من دون توضیح المسار التأویلي الذي یوظفه اللون الاستعاري، یعدّ من 
  .المسلمات التي لا تملك الجِدّة في المعلومات، لأن البلاغیین رصدوا معظم هذه الأنواع

تولد لكي فالاستعارة تربة خصبة لنمو المعنى، ومنظومة متعددة الوظائف تتناغم فیما بینهما 
  .وعي متغیر عند المخاطبْ وعدم الركود إلى ما هو مسلم بهحالة 

                                                           
  .77، 76البلاغة الاصطلاحیة، ص :عبده عبد العزیز قلیلة - 1
، )ط.د(نشر والتوزیع، من بلاغة القرآن، نهضة مصر للطباعة وال: أحمد أحمد بدوي - 2
 .218،ص)ت.د(
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أنواعها في إیضاح المعقولات بالمحسوسات وبذلك یقول أحمد أحمد بدوي فهي تسهم بكل 
كثر في القرآن إیضاح الأمور المعنویة بالصورة المحسوسة، فتلقي علیها أشعة الضوء «

  .1»تغمرها فتصبح شدیدة الأثر
  :2جرجاني أول من قسّم الاستعارة إلى نوعین هماویعدّ عبد القاهر ال

وفي هذا النوع تنتقل الألفاظ عن معانیها لكنها لا تفتح إتمام : الاستعارة غیر المقیدة -1
التوسع في أضاع اللغة  «الكلام ولا تفسح مجالا للاتساع، وكل ما یؤدیه هذا النوع من إرادة 

والتنوّق في مراعاة دقائق في الفروق في المعاني المدلول علیها كوضعهم للعضو الواحد 
أسامي كثیرة بحسب اختلاف أجناس الحیوان نحو وضع الشفة للإنسان والمفّر للبعیر  

  .3»والجحفلة للفرس، وما شاكل ذلك من فروق 
دا، أي أنه لا یؤدي ما تؤدیه الاستعارة المقیدة من وبذلك یكون هذا النوع لا یفید معنى زائ

  .توسع في التعبیر
وهي عند عبد القاهر الجرجاني عمدة هذا الفن ولذلك أولاها أهمیة إذ : الاستعارة المقیدة -2

أنها تسهم في الصورة الاستعاریة بأشكال مختلفة من خلال تباین الألفاظ والسیاقات، وهو 
ودقة  قسمها المقید الذي یحقق جمالیة في القول وحسن العبارة بذلك یحضر الاستعارة في

  .4التأویل وقوة التأثیر
  :فقد قسّم الاستعارة على وفق الاعتبارات الآتیة) ه739ت (أما القزویني 

  . وعنادیة وفاقیهباعتبار الجامع بین الطرفین إلى  تقسیم-1
بطبیعة ذلك الجامع منها، عامیة تقسیم باعتبار الجامع بین الطرفین إلى أشكال تتعلق -2

  .وخاصیة
  . الطرفین إلى ستة أقسام استنادا إلى الحسّي والعقليسم باعتبار الثلاثة إلى الجامع و تق-3
  .تقسم باعتبار اللفظ إلى أصلیة وتبعیة -4

                                                           
أصول البیان العربي في ضوء القرآن الكریم، دار المؤرخ العربي، بیروت، : محمد حسین الصغیر - 1

  .103م، ص 1999/ هـ  1420، 1لبنان، ط
  .218من بلاغة القرآن، ص : أحمد أحمد بدوي - 2
   29أسرار البلاغة، ص: عبد القاهر الجرجاني - 3
  .وما بعدها 284التلخیص في علوم البلاغة، ص: الخطیب محمد بن عبد الرحمانالقزویني،  - 4
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  .ومجردة ومرشحةمطلقة : ذلك كله إلى ثلاثة أقسامتقسم لاعتبارات أمر خارج عن -5
  :التمثیلیةالاستعارة  -

تركیب استعمل في غیر ما وضع له لعلاقة المشابهة، مع قرنیة مانعة من إرادة معناه 
  .الأصلي

وهكذا یلاحظ أن الاستعارة التمثیلیة ضرب من الاستعارة التصریحیة ففیها تصریح بالمشبّه به 
ان واحدة  مكان المشبّه، ولا فرق بین الاستعاریة والتصریحیة والتمثیلیة إلاالمذكور وهي 

  .1منهما تجري في المفرد، والأخرى تجري في المركب
  :الاستعارة التحقیقیة -

  2إن الظاهر من القیاس عند أصحابنا الحمل على التخیل الخ
  .قیل علیه أن الحمل على التخییل ركیك جدًا لا یناسب بلاغة القرآن: أقول

مكان اجتماع الطرفین في شيء واحد وعد الاستعارة باعتبار  وتنقسم :والعنادیة الوفاقیة -
فالوفاقیة هي التي یمكن اجتماع :واستعارة عنادیة وفاقیهاستعارة اجتماعهما إلى قسمین 

  .ظرفیها أي، المستعار له والمستعار منه في شيء واحد لما بینهما من التوافق
  .ما لا یمكن اجتماع طرفیها في شيء واحد لتنافیهماوالعنادیة 

العامیة المبتذلة هي ما قرب فیها  الاستعارة :الفردیةالاستعارة العامیة المبتذلة والخاصیة  -
  .الجامع واضح بحیث یدركه العامة

احتاج في إدراكه والوقوف علیه فهي ما یعد فیها الجامع ولقد : أما الاستعارة الخاصیة الفردیة
  .غرابة الاستعارة إلى أحد العواملوترجع ... إلى كثرة تقدیم وإطالة أخر ودقة وملاحظة 

  .كون الجامع بین المستعار له والمستعار منه أمرا عقلیا  -أولا
  .أن یتمثل الجامع على شيء من التحصیل والتركیب -ثانیا
  في الذهن عند حضور المشبّه، ویتضحأن یكون المشبه به نادر الحضور  -ثالثا

  :تحول الاستعارة المبتذلة إلى غریبة

                                                           
  .199م، ص2007/ه1427، 1البلاغة العربیة، دار المسیرة،عمان، ط: یوسف أبو العدوس - 1
المطول، دار الكتب العالمیة،  الحاشیةعلى: الشریف الجرجاني، أبو الحسن علي بن محمد بن علي - 2

 .361، ص2007، 1بیروت، لبنان، ط
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یتصرف المتكلم في الاستعارة المبتذلة تصرف یحولها من الابتذال إلى الغرابة وذلك بأن قد 
یتضمن الكلام الذي وردت فیه مجازا آخر، أو تعدد الاستعارات أو یتعلق بها أمر یزید من 
المبالغة التي أفادتها أو یتوخى في بناء الجمل وتنظم الكلام ما یؤدي إلى دقة التصویر 

  .الوإبراز الخی
  )أقسامها(جري في الكلام على النحو الآتي الاستعارة ت

  استعارة محسوس لمحسوس بوجه حسي-1
  عقليمحسوس لمعقول ولا یكون الجامع الا استعارة-2
  استعارة معقول لمعقول ولا یكون الجامع الاعقلي-3
  1استعارة معقول لمحسوس ولا یكون الجامع الاعقلي-4

  :مكان الاستعارة من البیان
، فیشیر 2أعلم أن الاستعارة تضمن التشبیه، وهي ضرب من الشبه ونمط من التمثیل  

، وعملیة أرق من هم تشكیل الصورة وهي مرحلة انهجعبد القاهر الجرجاني إبرازات من أ
التشبیه، ولا یوظفها الشاعر للعبارة أو القیام بدور ثانوي، قد یستغني عنه، وإنها هي وسیلة 

ومن أفضل المجاز : مال وقد رفع من مكانها صاحب العهدة بأن قالالج لإدراكضروریة 
وأول أبواب البدیعفلیس في جلب الشعر أعجب منها وهي من محاسن الكلام أن وقعت 

  3.ضعهاموقعها ونزلت مو 
وعد البلاغیون الشبه والاستعارة والكنایة عمد الإعجاز ولأركانه وهي التي توجب الفصل 

  .4لما یذكرونة عنوان ون الاستعار فإنهم یجعل
  

                                                           
علم البیان دراسة تحلیلیة لمسائل البیان، مؤسسة المختار للنشر والتوزیع،  :بسیوني عبد الفتاح فیود - 1

  .221، 220، 219،ص 1998، 2القاهرة، ط
 .15أسرار البلاغة، ص: عبد القاهر الجرجاني - 2
عبد الحمید الهنداوي، : محاسن الشعر وآدابه، تح :بن حسن القیرواني العمدةابن رشیق، أبو علي  - 3

 .276م، ص 2001، 1المكتبة العصریة، ط
 32أسرار البلاغة، ص: عبد القاهر الجرجاني - 4



 الاستعارة وأثرها البلاغي:                                                   الثاني الفصل
 

43 
 

  :التصویر بالاستعارة
ترتبط الاستعارة بالشبه من حیث قدرتها على التصویر، والتقدیم الحسي بالمعنى بل اتفق 

  .1العلماء على أن الاستعارة من الشبه لأنها مجاز وهو حقیقة والمجاز أبلغ

  :دور الاستعارة في رسم الصورة
العربي من تشبیه واستعارة وكنایة، وذلك لدورها الفاعل في اقترنت الصورة بأسالیب البیان 

إظهار المعاني من خلال منح اللغة إمكانات تعبیریة ودلالیة واسعة وبلفظ مقتضبوتعد 
الاستعارة من أهم الألوان البیانیة في تثویر اللفظ وحشده بالمعاني الكثیرة عن طریق استخدام 

خلف الكلمات التي تفقد معناها وكسبها معاني جدیدة  اللغة الإیحائیة التي تتم بالالتفاف
سر أداء هذه المعاني الجدیدة عند بقائها على المستویات ییتوبمستویات مختلفة بحیث لا 

  .العادیة لمعاني الكلمات
إذن التصویر الاستعاري یمنح النص مستویات تأویلیة غایة في الدلالة، لأنه یخلق مفارقات 

وقد ورد لفظ الصورة بشكل مكثف أول مرة في . الولوج إلیهاور التعبیر أسلوبیة لم یمكن بمقد
  :القرآن الكریم فقد جاء ذكر هذا المصطلح في ست آیات هي

رْنَاكُمْ ثمَُّ قُلْنَا لِلْمَلاَئِكَةِ اسْجُدُوا لآِدَمَ فَسَجَدُوا﴿:وقوله تعالى   2.﴾وَلَقَدْ خَلَقْنَاكُمْ ثمَُّ صَوَّ
، ومعنى الآیة أن بدأنا خلق آدم 3»لصورة بنیة مقومة على هیئة ظاهرةا«: ویقول الطوسي

خلقناكم في ظهور آبائكم ثم «: من تراب ثم صورته، ثم الطبرسي فقد حدد المعنى بقوله
  .4»صورناكم في بطون أمهاتكم

                                                           
، )ط.د(الأسلوب في الإعجاز البلاغي للقرآن الكریم، دار الكتب لوطنیة، بنغازي، : محمد كریم الكواز - 1
  .146، 61، ص)ت.د(
 .10سورة الأعراف الآیة  - 2
أحمد حبیب قصیر العاملي، دار : التبیان في تفسیر القرآن، تح: أبو جعفر محمد بن الحسن الطوسي - 3

 .356/، ص)ت.د(، )ط.د(إحیاء التراث العربي، بیروت، لبنان، 
، 1مجمع البیان في تفسیر القرآن، دار العلوم، بیروت، لبنان، ط: أبو علي الفضل بن حسن الطبرسي - 4

  .357ص،  4م، مج 2005/ هـ  1426
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ومن ذلك یتضح أن للاستعارة وصورها اتجاه وظیفیا ومعرفیا من خلال حملات الحصة 
ذ ولدت تفاعلات أصبح من خلالها للبنیة العمیقة ذات المكونات الدلالیة داخل السیاق إ

والنفسیة حاكمیة وسلطان على البنیة السطحیة لأنها تخلق منظومة تصورات معرفیة ینشر 
  .النص للمتلقي

العناصر  الكاملة بینیضاف إلى ذلك أنها تقوم بدور تأویلي، یسهم في اكتشاف العلاقات 
  .1الصورة واستنباط المعاني المبتكرة فیها مع القدرة على البث الوجداني في نفس

  :الاستعارة في الدرس البلاغي المعاصر
  :الاستعارة التمثیلیة-1

لا توفر تحولا من مجرد إلى حسي، ولا یتحول فیها الحسّي إلى عالم الأحیاء، فالخیال فیها 
التي تظهر تحولا بین طرفیها من  التي یكون طرفاها حسیین أو هي محدود، فهي الاستعارة

داخل الدائرة الحسیة فإنه یستعمل خیاله  حسي، ویبقى المتلقي إلى أخرعالمك حسي 
  .الجمالیة المادیة الضیقةالتحلیق أبعد من المجال الحسي، فكل ما یفعله هو تلمس الدلالة 

  2:الاستعارة التجسیدیة
تحولا من العالم المجرد إلى العلم الحسي الآلي لا یؤول إلى عالم  التي تظهرستعارة الا" هي

  ".الأحیاء
یة دون أن یستخدم لفظ وقد أشار الجرجاني إلى ما یترافق مع مظهر الاستعارة التجسید    

التجسید، فذهب إلى أن التحول من المجرد إلى الحسي من الصمیم الخلص من الاستعارة 
شبه مأخوذا من الصور العقلیة، وذلك كاستعارة النور للبیان والحجة الكاشفة وحده أن یكون ال

النوع هو المنزلة التي تبلغ عندها الاستعارة وهذا ... عن الحق، المزیلة للشك النافیة للریب
خلص لطیفة غایة شرحها، ویتسم بها كیف شاءت المجال في تفننها وتصرفها وها هنا ت

                                                           
التأویل في الأصل الترجیح وفي الشرع صرف اللفظ عن معناه الظاهر إلى معنى یحتمله، إذا كان  - 1

، إن أراد به 19المیت الروم  الْحَيَّ مِنَ  المتحمل الذي یراه موافقاً للكتاب والسنة مثل قوله تعالى﴿ خْرِجُ 
 .إخراج الطیر من البیضة كان

، 1علم البلاغة بین الأصالة والمعاصرة، دار أسامة للنشر الأردن، عمان، ط: عبد الهادي عتیق - 2
  .115، 114، 113م، ص2012
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ذوو الأذهان الصافیة، والعقول النافذة، والطباع السلیمة، والنفوس  روحانیة فلا یبرزها الا
  .المستعدة لأن تعي الحكمة، وتعرف فصل الخطاب

وفي هذا النوع من الاستعارة یتحرر الشاعر من قیود المادة، وبلاغي ثنائي المادي     
فالتجسید هو «خیالا من عالم البناء الاستعاري التماثلي  رد، لیحقق عالما فنیا أكثر مقاموالمج

تحولا تظهر " أو هو بنیة استعاریة . »الارتفاع بالمجردة إلى مرتبة الجسد المادیة المحسوس
  "من العالم المجردة إلى العالم الذي لا یزول إلى عالم الأحیاء

فنیة ذات حظ وافر من  أنه یوفر صورةالتحول غایة فنیة فحسب على الرغم  إن هذا     
تجربة، وأن كل أفكارنا ذلك أن كل معرفة من ال من حاجة عقلیة لكنه تحول نابعالجمال، و 
  .من الإدراكات الحسیین، ولا یمكن أن تحالك من أیة مادة أخرى إنما تحاك

ما إلى شيء في العالم  بإشارة أن یتحدث عنها إلاّ  فالعواطف والمشاعر والانفعالات لا یمكن
  .الذهنیة دون شيء ینتمي إلى العالم الخارجي المادي تسمىالعمالیاتالمادي، 

  :الاستعارة التشخیصیة
إلى عالم الأشیاء إلى ذرف یتمثل في  تحولا من طرف حسي ینتهي التي تظهر هي    

العالم الحسي الحي، أو هي الارتفاع بالمادیة لیصل إلى مستوى الأحیاء في الحركة 
ك لترى بها فإن «بقوله وقد نص الجرجاني في سیاق حدیث عن الاستعارة المفیدة والسلوك، 

نسجم مع مفهوم في نص یو  »فصیحاً، والأجسام الخرس میتة  الجهاد حیا ناطقا، والأعجم
مقاصده  البناء الاستعارة التشخیصي، وفیه أیضا تعدو وأغراض الاستعارة أدلة المتكلم على

  .وتوكیدها في النفوس التي یرید تمكینها وابانتها
یشغل النمط التجسید من ذروة البناء الاستعاري، لأنه یحتوي تحولا مزدوجا، إذا   

لى كائن حي فالاستعارة الحسي، ثم یتحول الحسي إیتحول فیه المعنى المجردة إلى المعنى 
یتمثل رد معقول یتضمن المعنى إلى طرف مجهي التي تظهر تحولا من طرف  «التجسیمیة

الارتفاع بالمجردة «أو هي . »فیه الحال الحسي الحي من حیث الحركة والسكون والصورة 
أو المكثف یفضي بها إلى والتحول المزدوج . »إلى مرتبة الجسم الحي في الحركة والسلوك

  .تفاعل مكثف من قبل المتلقي التي یتنقل خیاله في مسارین وفق مبدأ التحول
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  :الاستعارة العنقودیة
فیه الاستعارات، لتحتل مركب، تتوالى  یعمد الشاعر في هذا البناء إلى خلق بناء استعاري   

تغني خیال المجازیة التي المساحة السیاقیة للخطاب، مما یؤدي إلى اتساع رقعة اللغة 
المتلقي، فكأن تحدید الاستعارات في نص واحد یشبه مكونات العنقود التي تعود إلى أصل 

  .1واحد
(( ولیس من الیسر أن نفصل بین الاستعارات المتوالیة في السیاق الواحد، لأن كل استعارة 

لا تشكل وحدة خطاب قائمة بذاتها، وإنما تتداخل مع غیرها من الصور بشكل  یجعل عملیة 
والتفكیر  التأمللقي أمام احتمالات مختلفة من أوسع وأشمل وبالتالي تضع المت الإرسال

  )).الفكرة التي یخاطب بها الشاعر خیاله والوعي بأبعاد
 «:لاستعارة فالجرجاني ینص بقولهوقد عد البلاغیون هذا المستوى الاستعاري من شرق ا

الشاعر قد جمع بین عدة استعارات قصدا إلى  هو أصل في شرف الاستعارة أن ترى  ومما
  .2»أن یلحق الشكل بالشكل وأن یتم المعنى والشيء فیما یرید

  :الأخطل في وصف الثور الوحشيیقول 
  ربحه سهلا  مرته حیث إذا ما كف الطرف ألبسه حتى إذا اللیلُ 

   

                                                           
مان، علم البلاغة في الأصالة والمعاصرة، دار أسامة للنشر والتوزیع، الأردن، ع: عبد الهادي عتیق - 1
  .120، 116، ص2012، 1ط
  .129، صالمرجع نفسه - 2
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  :الاستعارات الواردة في الدیوان -
  تهت فیك          استعارة مكنیة-1

الحبیب بیب بالشارع الذي یتیه فیه الشخص، ذكرت المشبه شبهت الشاعرة الح  
الاستعارة على سبیل  تهت وتركت قرینة تدل على المحذوف الشارعوحذفت المشبّه به 

  .المكنیة
  . زیادة المعنى قوّة وجمالا ووضوحا: بلاغتها -
  تنسجین السرور         استعارة مكنیة-2

شبهت الشاعرة السرور وهو الشيء المعنوي بالشيء الذي ینسج كالقمیص أو ما   
  .، على سبیل الاستعارة المكنیةشابه ذلك

  . جعل المعنوي في صورة المحسوس وزیادة المعنى رونقًا وجمالا: بلاغتها -
  استعارة مكنیة          الشوق تمادى -3

الشوق وهو الشيء المعنوي بإنسان یتمادى ویتجاوز الحدّ فذكرت شبهت الشاعرة   
، على سبیل تمادىعلى المحذوف ةلادوتركت قرینة وحذفت المشبّه به الشوقلمشبه ا

  .الاستعارة المكنیة
  .تشخیص المعنى وزیادته دقة ووضوح: بلاغتها -
  استعارة مكنیة          مصار عشقنا -4

  .، على سبیل الاستعارة المكنیةشبهت الشاعرة العشق الشخص الذي یأمر وینهي   
  .تشخیص المعنى رونقا وجمالا: بلاغتها -
  ستعارة مكنیةا             انفطر الوجد-5

شبهت الوجد وهو الشيء المعنوي بشيء ینفطر، وذكرت المشبه وحذفت المشبّه به   
  .على سبیل الاستعارة المكنیة، انفطروتركت قرینة دالة علیه 

  .تجسید المعنوي في صورة محسوسة: بلاغتها -
  استعارة مكنیة          حطّم صوت الصمت -6

  .الذي له صوت وصدى، على سبیل الاستعارة المكنیة بالإنسانشبهت الصمت   
  .تشخیص المعنى: بلاغتها -
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  استعارة مكنیة          تنكر الوفاء -7
  . شبهت الوفاء بالإنسان الذي یتنكر للجمیل والمعروف، على سبیل الاستعارة المكنیة  

  .التشخیص وتوضیح المعنى: بلاغتها -
  استعارة مكنیة          تنكر الدواء -8

  . ، على سبیل الاستعارة المكنیةشبهت الدواء بالإنسان الذي یتنكر  
  استعارة مكنیة          سكوت حروفي -9

جعلت الشاعرة الحروف كالإنسان الذي یسكت ویكتم ما بداخله، وذكرت المشبه   
على سبیل الاستعارة السكوت، وتركت قرینة دالة علیه  الإنسان وحذفت المشبّه به الحروف
  .المكنیة

  استعارة مكنیة          تنهد الأسى -10
 وحذفت المشبّه به لأسىاشبهت الأسى بالإنسان الذي یتنهد ویتأسى، فذكرت المشبه   
  .على سبیل الاستعارة المكنیة، تنهدوتركت قرینة دالة علیه  الإنسان

  .وجمالاً التشخیص وزیادة المعنى رونقا : بلاغتها -
  استعارة مكنیة          حروفك شاردة الذهن -11

 الحروفشبهت الحروف بالإنسان الذي یشرد ویذهب بفكره لبعید، فذكرت المشبه   
على سبیل الاستعارة شاردة، وتركت قرینة دالة على المحذوف  الإنسان وحذفت المشبّه به

  .المكنیة
  .تشخیص المعنى وتوضیحه: بلاغتها -

  استعارة مكنیة          أفاضت كأس الصبر -12
شبهت الصبر الذي هو الشيء المعنوي بالشيء الذي یفاض، على سبیل الاستعارة   
  .المكنیة

  .تشخیص المعنى وتوضیحه: بلاغتها -
  استعارة مكنیة          لهف مواساة -13

 اللهفشبهت الشاعرة اللهف والشوق بالإنسان الذي یواسي في جراحه فذكرت المشبه   
على سبیل الاستعارة  مواساة،وتركت قرینة دالة على المحذوف  الإنسان وحذفت المشبّه به

  .المكنیة
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  استعارة مكنیة          أرى آلامي -14
على  المحسوس الذي یرى،الآلام وهي الشيء المعنوي في صورة الشاعرة  جعلت  

  .سبیل الاستعارة المكنیة
  .التجسید: بلاغتها -

  استعارة مكنیة          نام الأسى -15
، على سبیل الاستعارة لأنه شيء معنويشبهت الشاعرة الأسى بالإنسان الذي ینام   
  .المكنیة

  استعارة مكنیةسقط من صهوة جوادك             -16
  .جواد على سبیل الاستعارة المكنیةالذي یسقط من الشبه القلب بالفارس 

  لمعاناتي استعارة مكنیة  الإصغاءیرفض قلبي 18 -
  .الذي یرفض والذي یصغي ویسمع على سبیل الاستعارة المكنیةشبهت القلب بالإنسان 

  بلاغتها  التشخیص
  .استعارة مكنیة            قلبي سلب عقله - 19

  .بالإنسان المجنون الذي سلب عقله على سبیل الاستعارة المكنیةشبهت الشاعرة القلب 
  .خضع خضوعي استعارة مكنیة -20

  .شبهت الشاعرة الخضوع بالإنسان الذي یستسلم لمصیره على سبیل الاستعارة المكنیة
  .استعارة مكنیة             بكت السماء -21

حیث شبهت الشاعرة السماء كانسان الذي یبكي ویحزن فذكر المشبه السماء وحذف المشبه 
  . وترك قرینة داله على المحذوف بكت على سبیل الاستعارة المكنیة الإنسانبه 

  .بلاغتها التشخیص وزیادة المعنى قوة ووضوحا
  استعارة مكنیة           خاصمني النوم  -22

لى كلمة النوم صفة من ع أضفىیخاصم فشخص المعنى أي  بإنسانشبهت الشاعرة النوم 
  .صفات الشخص

  .ستعارة مكنیةا         بحاليناجیت اللیل ان یرفق  -23
وكان اللیل شخص یمكن للشاعر ان یناجیه بان یرفق بحالها على سبیل الاستعارة المكنیة 

  .المألوفخرجت بها الشاعرة عن تغییر 
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  .على سبیل الاستعارة المكنیة .یمل ویكره الإیاب والرجوع

  .الاستعارة المكنیة

  .للعتاب ذكریات شانه شان الانسان على سبیل الاستعارة المكنیة

  .الذي یتم ادمانه والتعود علیه

  .سبیل الاستعارة المكنیةحیث جعلت الشاعرة للحب عرش ومملكة كالسلطان او الملك على 

  .على سبیل الاستعارة المكنیة

  . على سبیل الاستعارة المكنیة

 .جعلت الشاعرة الشوق كالهدیة التي تهدى على سبیل الاستعارة المكنیة

. 

جعلت الشاعرة من العشق انسان یقام علیه الحد وتقام علیه العقوبة على سبیل الاستعارة 
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  .ستعارة مكنیةاالإیاب        ماض مل 

یمل ویكره الإیاب والرجوع بإنسانشبهت الشاعرة الماضي 

  .استعارة مكنیةحضن السحاب 

الاستعارة المكنیةعلى سبیل  كالإنسانجعل للسحاب حضن 

  .استعارة مكنیة          ذكریات العتاب

للعتاب ذكریات شانه شان الانسان على سبیل الاستعارة المكنیةجعلت الشاعرة 

  .استعارة مكنیة           الغیاب  أدمنت

الذي یتم ادمانه والتعود علیه بألشيشبهت الشعرة الغیاب 

  .استعارة مكنیة           عرش الحب

حیث جعلت الشاعرة للحب عرش ومملكة كالسلطان او الملك على 

  .استعارة مكنیة            مفاتیح القلوب

على سبیل الاستعارة المكنیة كالأبوابجعلت الشاعرة للقلوب مفاتیح 

  .استعارة مكنیة           دموعا أهدیتك

على سبیل الاستعارة المكنیة للأخرشبهت الشاعرة الدموع بالهدیة التي تقدم 

  .استعارة مكنیة          تیار شوق أهدیك

جعلت الشاعرة الشوق كالهدیة التي تهدى على سبیل الاستعارة المكنیة

.استعارة مكنیة          علیك حد العشق أقمت

جعلت الشاعرة من العشق انسان یقام علیه الحد وتقام علیه العقوبة على سبیل الاستعارة 
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ماض مل  -24

شبهت الشاعرة الماضي 

حضن السحاب  - 25

جعل للسحاب حضن 

ذكریات العتاب - 26

جعلت الشاعرة 

أدمنت - 27

شبهت الشعرة الغیاب 

عرش الحب - 28

حیث جعلت الشاعرة للحب عرش ومملكة كالسلطان او الملك على 

مفاتیح القلوب - 29

جعلت الشاعرة للقلوب مفاتیح 

أهدیتك - 30

شبهت الشاعرة الدموع بالهدیة التي تقدم 

أهدیك - 31

جعلت الشاعرة الشوق كالهدیة التي تهدى على سبیل الاستعارة المكنیة

أقمت- 32

جعلت الشاعرة من العشق انسان یقام علیه الحد وتقام علیه العقوبة على سبیل الاستعارة 
 .المكنیة
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 .استعارة مكنیة         جرم الحب المتلبس  - 33

 .وكان الحب انسان ارتكب جرما معینا فكان متلبسا فیما فعله على سبیل الاستعارة المكنیة

 .استعارة مكنیة           یخونني دمعي -34

 .یخدع ویخون على سبیل الاستعارة المكنیة كالإنسانوكان الدمع بدا 

 .استعارة مكنیة           أمواج كاسي - 35

شبهت الشاعرة الكاس بالبحر ذي الأمواج فذكر المشبه الكاس وحذف المشبه به البحر على 
 .سبیل الاستعارة المكنیة

 .استعارة مكنیة          ارتشف سوسن اللقاء - 36

الذي یشرب ویرتشف كالقهوة مثلا على سبیل الاستعارة  بالشيءشبهت الشاعرة السوسن 
 .المكنیة

 .استعارة مكنیة           ب الصمتغیا -37

  سكون على سبیل الاستعارة المكنیةجعلت الشاعرة الصمت كالبئر المظلم الذي یسوده ال

 .استعارة مكنیة           التفاني أغوار - 38

العمیق كالبئر مثلا فذكر المشبه وحذف  ءالمعنوي كالشي ءجعلت الشاعرة التفاني وهي الشي
 .المشبه به على سبیل الاستعارة المكنیة

 .استعارة مكنیة           من سقم الأشلاءقلبي یداوي  - 39

 .شبهت الشاعرة القلب بالإنسان الذي یداوي الامراض على سبیل الاستعارة المكنیة

 .استعارة مكنیة            مذاق حبك طیب عسل -40

جعلت الشاعرة الحب كالطعام الطیب الحلو الذي یستلذ به في الطعم على سبیل الاستعارة 
 .المكنیة
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 .استعارة مكنیة          سقیت حبنا  - 41

شبهت الشاعرة الحب بالنبات الذي یسقى لینمو ویزهر فذكر المشبه الحب وحذف المشبه به 
 .لى سبیل الاستعارة المكنیةالنبات وابقى على قرینة داله على المحذوف سقیت ع

 .استعارة تصریحیة             یا كنزي.یا حلما .یا طیفا  - 42

حیث شبهت الشاعرة الحبیب بالطیف بالحلم وبالكنز فذكر المشبه به وحذف المشبه الحبیب 
 .على سبیل الاستعارة التصریحیة

 .استعارة مكنیة             حطمت قیودي - 43

الذي تحطم فذكر المشبه وحذف  بالشيءالمعنوي شيءحیث شبهت الشاعرة القیود وهي 
 .المشبه به على سبیل الاستعارة المكنیة

  استعارة مكنیة            القدر یقول - 44

الذي یقول ویحاور فذكر المشبه القدر وحذف المشبه به  بإنسانحیث شبهت الشاعرة القدر 
 .الانسان وترك قرینة والة عله على المحذوف یقول على سبیل الاستعارة المكنیة

 .استعارة مكنیة           وفاء الأماكن  - 45

فذكر المشبه الأماكنوحذف  الذي یتصفبصفة الوفاءبإنسانحیث شبهت الشاعرة الأماكن 
 .المشبه به الانسان وترك قرینة تدل على المحذوف وفاء على سبیل الاستعارة المكنیة

 .مكنیة استعارة             یقتل الشك -46

یقتل فذكر المشبه الشك وحذف المشبه به الانسان وترك قرینة  بإنسانشبهت الشاعرة الشك 
 .تدل علیه وهي الفعل یقتل على سبیل الاستعارة المكنیة

 .استعارة مكنیة          یغتال الغیاب - 47

جعلت الشاعرة من الغیاب انسان یغتال ویرتكب الجرائم في حق الاخر على سبیل الاستعارة 
 .المكنیة
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یهجر ویرحل فذكر المشبه وحذف المشبه به الانسان وترك 

. 

  شبهت الشاعرة الهمزة بشي یرتج ویضطرب فذكر المشبه وحذف المشبه به وترك قرینة دالة 

وترك  الإنسانیغضب فذكر المشبه الریح وحذف المشبه به 
 .قرینة داله على المحذوف غضب على سبیل الاستعارة المكنیة

 .استعارة مكنیة           أقداري

المادي الذي یوهب ویغطي أي  كالشيء
 .جعلت الشي المادي في صورة المحسوس على سبیل الاستعارة المكنیة

. 

شبهت الشاعرة القلب بالإنسان الذي یضیع ضالته لم یجدها فذكر المشبه وحذف المشبه به 

 .استعارة مكنیة

 .شبهت الشاعرة القلب بالإنسان الذي یتكلم ویبوح على سبیل الاستعارة المكنیة
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 .استعارة مكنیة بهجر السلوان

یهجر ویرحل فذكر المشبه وحذف المشبه به الانسان وترك  بإنسانشبهت الشاعرة السلوان 
 .قرینة داله علیه بهجر على سبیل الاستعارة المكنیة

 .استعارة مكنیةالخیوط أشفقت

 .یشفق بإنسانحیث شبهت الشاعرة الخیوط 

.استعارة مكنیة          همزة ارتدادیة فارتجت

شبهت الشاعرة الهمزة بشي یرتج ویضطرب فذكر المشبه وحذف المشبه به وترك قرینة دالة 

  .علیه ارتجت على سبیل الاستعارة المكنیة

 .استعارة مكنیة          ریح غضب 

یغضب فذكر المشبه الریح وحذف المشبه به  بإنسانشبهت الشاعرة الریح 
قرینة داله على المحذوف غضب على سبیل الاستعارة المكنیة

أقداريوماسي  أشجاني أهبك ألاميعبء  أهبك

كالشيءجعلت الشاعرة كل من العبء والاشجان الاحزان 
جعلت الشي المادي في صورة المحسوس على سبیل الاستعارة المكنیة

.ةاستعارة مكنی           لان قلبي وجد ضالته

شبهت الشاعرة القلب بالإنسان الذي یضیع ضالته لم یجدها فذكر المشبه وحذف المشبه به 
 .على سبیل الاستعارة المكنیة

استعارة مكنیة             كلاما لم تقله إلیك نسبوا

شبهت الشاعرة القلب بالإنسان الذي یتكلم ویبوح على سبیل الاستعارة المكنیة

 .استعارة مكنیةنهایة قلب شجاع 

الثاني الفصل
 

 

بهجر السلوان -48

شبهت الشاعرة السلوان 
قرینة داله علیه بهجر على سبیل الاستعارة المكنیة

أشفقت - 49

حیث شبهت الشاعرة الخیوط 

همزة ارتدادیة فارتجت - 50

شبهت الشاعرة الهمزة بشي یرتج ویضطرب فذكر المشبه وحذف المشبه به وترك قرینة دالة 

علیه ارتجت على سبیل الاستعارة المكنیة

ریح غضب  51

شبهت الشاعرة الریح 
قرینة داله على المحذوف غضب على سبیل الاستعارة المكنیة

أهبك -52

جعلت الشاعرة كل من العبء والاشجان الاحزان 
جعلت الشي المادي في صورة المحسوس على سبیل الاستعارة المكنیة

لان قلبي وجد ضالته - 53

شبهت الشاعرة القلب بالإنسان الذي یضیع ضالته لم یجدها فذكر المشبه وحذف المشبه به 
على سبیل الاستعارة المكنیة

نسبوا -54

شبهت الشاعرة القلب بالإنسان الذي یتكلم ویبوح على سبیل الاستعارة المكنیة

نهایة قلب شجاع  - 55
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 .شبهت الشاعرة القلب بالإنسان یتصف بالشجاعة على سبیل الاستعارة المكنیة

 . استعارة مكنیة

المحسوس الذي یؤخذ على سبیل 

 .استعارة مكنیة

  شبهت الشاعرة الحب بالإنسان الذي یضمد ویداوي الجروح فذكر المشبه الحب وحذف 

  .قرینة  داله علیه على سبیل الاستعارة المكنیة

 .الذي یهدي على سبیل الاستعارة المكنیة

 .سبیل الاستعارة المكنیةشبهت الشاعرة اللیل بالإنسان الذي تكون له خطایا وزلات على 

 .حیث شبهت الشاعرة المطر بالإنسان الذي یبكي على سبیل الاستعارة المكنیة

حیث شبهت الشاعرة الطیف وهو الشي المعنوي بالإنسان الذي یجي ویذهب على سبیل 

وهو الشيء المعنوي بالشيء المحسوس الذي یحل الأشیاء على 
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شبهت الشاعرة القلب بالإنسان یتصف بالشجاعة على سبیل الاستعارة المكنیة

استعارة مكنیةبأسيكلما اخذ الشوق مني 

المحسوس الذي یؤخذ على سبیل  ءالمعنوي بالشي ءشبهت الشاعرة الباس وهو الشي
 .الاستعارة المكنیة

استعارة مكنیة           یضمد حبك جرحا أنبدل 

شبهت الشاعرة الحب بالإنسان الذي یضمد ویداوي الجروح فذكر المشبه الحب وحذف 

قرینة  داله علیه على سبیل الاستعارة المكنیةالمشبه به الانسان وترك 

 .استعارة مكنیة           فیض الجروح أهدیك

الذي یهدي على سبیل الاستعارة المكنیة ءشبهت الشاعرة الجروح بالشي

 .استعارة مكنیة            خطیئة اللیل

شبهت الشاعرة اللیل بالإنسان الذي تكون له خطایا وزلات على 

 .استعارة مكنیة          دموع المطر

حیث شبهت الشاعرة المطر بالإنسان الذي یبكي على سبیل الاستعارة المكنیة

 .استعارة مكنیة ء           طیف یجي

حیث شبهت الشاعرة الطیف وهو الشي المعنوي بالإنسان الذي یجي ویذهب على سبیل 
 .المكنیة 

  .استعارة مكنیة           أحاسیسي تحملني

وهو الشيء المعنوي بالشيء المحسوس الذي یحل الأشیاء على  الأحاسیسةالشاعر تحیث شبه
  .سبیل الاستعارة المكنیة
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شبهت الشاعرة القلب بالإنسان یتصف بالشجاعة على سبیل الاستعارة المكنیة

كلما اخذ الشوق مني  -56

شبهت الشاعرة الباس وهو الشي
الاستعارة المكنیة

بدل  -57

شبهت الشاعرة الحب بالإنسان الذي یضمد ویداوي الجروح فذكر المشبه الحب وحذف 

المشبه به الانسان وترك 

أهدیك_58

شبهت الشاعرة الجروح بالشي

خطیئة اللیل _59

شبهت الشاعرة اللیل بالإنسان الذي تكون له خطایا وزلات على 

دموع المطر -60

حیث شبهت الشاعرة المطر بالإنسان الذي یبكي على سبیل الاستعارة المكنیة

طیف یجي -61

حیث شبهت الشاعرة الطیف وهو الشي المعنوي بالإنسان الذي یجي ویذهب على سبیل 
الاستعارة

تحملني -62

حیث شبه
سبیل الاستعارة المكنیة
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  استعارة مكنیة           أرى بوحك  -63

البوح وهو الشيء المعنوي غیر المرئي بالشيء الحسي الذي یرى على  ةالشاعر  تحیث شبه
  سبیل الاستعارة المكنیة 

  استعارة مكنیة           هواك علمني -64

  شبهت الشاعرة الهوى بالإنسان الذي یعمل على سبیل الاستعارة المكنیة

  استعارة مكنیة           عاشق  قمر -65

  شبهت الشاعرة القمر بالإنسان الذي یحب ویعشق على سبیل الاستعارة المكنیة 

  استعارة مكنیة          سماء متیمة  -66

  متیمة وعاشقة على سبیل استعارة مكنیة  امرأة وكأنهاشبهت الشاعرة السماء 

  استعارة مكنیة            كید اللیل  -67

  شبهت الشاعرة اللیل بالإنسان الذي له كید على سبیل الاستعارة المكنیة 

  استعارة مكنیة              الكلام  تأبى ناصیة -68

  ویرفض الكلام  یأبىشبهت الشاعرة الناصیة بالإنسان الذي 

  استعارة مكنیة          الورد  یتأرجح. تسكن الانى . بطعم الحزن  -69

  حیث شبهت الشاعرة كل من الحزن والانى والورد بالإنسان على سبیل الاستعارة المكنیة 
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  : مفهوم الكنایة عموما
إن التعبیر الذي یتخذ شكل الصورة الكتابیة هو بحد ذاته تعبیر بلیغ وأجمل من التعبیر 

) المكنّى عنه(المباشر، وأن شكل الجملة الذي تتخذه الكنایة في العبیر یجعل المعنى الثاني 
بالإضافة إلى الأوجه البلاغیة مختفیا وراء صورة لا نصل إلیه إلا من خلالها وتحتفظ الكنایة 
  .الأخرى بقیمة خاصة نظرا لما تتمتع به من خصوصیات ممیزة

  بقیمة خاصة نظرا لما تتمتع به من خصوصیات ممیزة
ودورها في إبراز  لقد مرت بنا الصورة الاستعاریة، فأوضحنا ماهیتها ومختلف أقسامها  
  .المعنى

نبین جرها ونعدد أقسامها ونبرز دورها في أن  ومن الواجب إذا أن تقف عند الكنایة ونحاول
  .تعبیریة جذابةراز المعنى أو تصویره في قوالب بإ

  :ةـــــــــــالكنایة لغ
ن كذا إذا تركت التصریح به فالكنایة مشتقة عیتُ نَّ كَ ى، وَ نَ كَ ى یُ نَ و، أو كَ نُ كْ ى یَ هي مصدر كنّ 

فعولنا أبو عبد الرحمن مثلا فیه إخفاء المعنى من التستر، وبذلك تدخل الكنیة في الكنایة 
  .عبد االله أو إبراهیم سم الحقیقي قد یكون مثلاللا

تقول  تكنو  أو) كنیت(الكنایة مصدر لفعل ) للفیروز أبادي(وجاء في القاموس المحیط 
 .والكنایة 1"تكلمت بما یستدل علیه، أو تكلمت شيء أردت غیره. كنیت بكذا عن كذا 

الجماع االله عز وجل عن ن لفظه الموضوع له كما كبغیر أیضا هي أن یذكر الشيء و 
ذا لمسه، ولما كان الجماع مس هي الملامسة یقال مست الشيء إلفإن حقیقة المس بالل

  .مجازا وضد الكنایة التصریح اللمسادة أمر آخر أغلق علیه اسم وزیبالأبدانة ملامس
  
  
  
  
  

                                                           
 .2329القاموس المحیط، ص : يمجد الدین محمد بن یعقوب الفیروز آباد–1
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  1إلى معنى قبیحیشیر لفظي اطلاق ه أن الكنایة: فقد قال علماء علم البیان
الستر وفي الصناعة، أن نقصد مجازا بعیدا مناسبا للحقیقة مع ضمه إلى : والكتابة أیضا هي

وتقع الكنایة في المفرد والمؤلف  رةفظ في ذلك كان ضربا من الاستعاإرادتها، وإذا استعمل الل
  .وسیأتي بیانه

  2"وعدم التصریحتغطیة ل معاني الخفاء والستر والحو ووردت مادة الكنایة في اللغة "
رب البیت أضمرته وأجعله في كن و : في نفسي تننتهوأك اكتنّ كنه ستره و والكنایة أیضا كنه وأ

  .وكنائنهته ذي الأكنان، ونثر كنان
  3.وكن عن الشيء كنایة وكنى ولده وكنّاه بكنیة حسنة، والكنى بالمعنى

شيء وترید غیره وفي المعجم  ، وهي تكلملاخفاءالستر واهی 4:وفي لسان العرب الكنایة
لفظ أرید : بیانوالكنایة في علم ال 5كنى عن كذا كنایة بما یستدل به علیه ولم یصرح :یزالوج

  6.المعنى الأصلي لعدم وجود قرینه مانعة من إرادته إیرادبه لازم معناه، مع جواز 
  :الكنایة اصطلاحا

الكنایة لفظ یراد به ما یستلزمه ذلك "في تعریف الكنایة اصطلاحا  )المعجم الأدبي(جاء في 
  7"اللفظ ویستنتج منه، مع جواز إرادة المعنى الظاهر نفسه

وبإمكاني أن أورد تعریفا للكنایة أزعم أنه یقترب من التعریفات المختلفة لفظا المنفعة معنى 
  .التي ذكرها علماء البلاغة القدماء واتفق علیها المحدثون

                                                           
 النفیس، في علم البیان ابنمقدمة تفسیر :عبد االله جمال الدین بن سلیمان البلخي المقدسي الحنفي وأب–1

 .263-262ص  زوالمعاني والبدیع والمجا
  .83، ص و ریشةورة البیانیة في شعر عمر أبالص :وجدان عبد الإله الصائغ - 2
ون یتحقیق محمد باسل عأساس البلاغة، :القاسم جار االله محمود بن عمر بن أحمد الزمخشري وأب –3

 149ص ، 2جم،  1998/ هـ  1419، 1، بیروت، لبنان، طالسود، دار الكتب العلمیة
  .210ص ، 8جلسان العرب،  :منظور ابن–4
هـ، 1425ة والتعلیم، طبعة، المعجم الوجیز، القاهرة، ضیفة خاصة بوزارة التربیمجمع اللغة العربیة، –5

 .455،صم2004
 .543ص  :المصدر السابق –6
 .223ص م،  1984، 2دار العلم للملایین، بیروت، طالمعجم الأدبي،  :جبور عبد المنور –7
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فالكنایة لفظ أطلق وأرید به لازم معناه مع جواز إرادة ذلك المعنى، وسیتضح معناها أكثر 
  .حیث انصرفت لحدها عند البلاغین القدماء والمحدثین

  : مفهوم الكنایة عند البلاغیین القدماء
  : عن الكنایةحدثوا ء البلاغیین القدماء الذین تعنده من هؤلان اتفق وأول م
فقدامه لا یتحدث عنها بمصطلح الكنایة ولكن ) هـ337ت (عند قدامة بن جعفر  الكنایة

هو التعریف بالشيء من ) (نقد الشعر واللحن عنده(في كنایة ) اللحن (یذكرها تحت عنوان 
غیر تصریح، أو الكنایة عنه بغیره، ویمیز بینها وبین ما سماه الأرداف، الذي هو أحد طرف 

إذ هو عنده أن یرید الشاعر دلالة على معنى من المعاني، فلا یأتي  الكنایة ویرى أنه غیرها
باللفظ الدال على ذلك المعنى، بل بلفظ یدل على معنى هو ردفه وتابع له فإذا دل على 

  1.التابع إبان المتبوع به

  :هـ 395 ت ایة عند أبي هلال العسكريالكن
الأرداف (قدامه بن جعفر في أخلاقه هذا النوع من الكنایة اسم "لقد تابع أبو الهلال العسكري 

أن یرید المتكلم الدلالة على معنى تبرك اللفظ الدال علیه الخاص به، "وقال فیه )" والتوابع
ویقول في موضع أخر " وتابع له فیجعله عبارة عن المعنى الذي أرادهدفعه هو ویأتي اللفظ 

عن حن والتوریة على حسب ما عملوا باللهو أن یكنّى عن الشيء ویعرف به ولا یصرح و "
یرید جاءتكم بنو حنظلة شوك وصرة رمل و بعبرة إذ بعث إلى قومه كما فعل العنبري الشيء 
  .2" ككثرة الرمل والشوك كثیرفي عدد  حنظلة

  
  
  
  

                                                           
، ص 1978، 3نقد الشعر، تحقیق كمال مصطفى، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط: قدامه بن جعفر –1

157 ،158. 
 .98ة والشعر، ص باتالك صناعتینالكتاب :أبو هلال العسكري –2
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  1هـ463عام ت " رشیقأبن "الكنایة عند 
الكنایة بل  رشیق، كمن سبقه من العلماء، لم یتحدث عن مصطلح ابنونرى أن   

من غرائب الشعر وملحه فهي بلاغة عجیبة "" الرشیق  ابنفالإشارة عند  ةتحدث عن الإشار 
تدل على بعد المرمى وفرط المقدرة، ولیس یأتي بها إلا شاعر المبرز، والحادق الماهر، وهي 

من ظاهر وتلویح ویعرف مجملا، ومعناه یعد في كل نوع من الكلام لمحة دالة واختصار
  ".لفظه

  :هـ626المتوفي عام : 2الكنایة عند السكاكي
كر الشيء إلى ذكر ما یلزمه هي ترك التصریح بذ"یعرف السكاكي الكنایة بقوله   
منه إلى ما هو ملزومة  نتقلی)" طویل النجادن فلا(المذكور إلى المتروك، كقولك من لینتقل

و كونها إلى ما هو ملزوم ، وهنتقل ؤوم الضحى لیةنوكقولك فلان )طول القامة(وهو  
وسمي هذا النوع كنایة لما فیه من إخفاء وجه  السعي بنومهاى ة غیر محتاجة إلمخدوم

  ).التصریح
  :)هـ737(عام  ت: (الأثیر ابنالكنایة عند 

یقال كني  لسترأعلم أن الكنایة مشتقة من او "الأثیر في تحدید الكنایة  ابنیقول   
فیها المجاز بالحقیقة فتكون دالة  شیرجرى هذا الحكم في الألفاظ الذي یوأته الشيء إذا ستر 

  .3"على الساتر والمستور معا

  : مفهوم الكنایة عند المحدثین
تضع بین یدي قارئها أو سامعها معطیاتها مباشرة بلا تعمیة ولا  لشبهإذا كانت الصورة ا

غموض وترتكز في إغناء أبعادها على الألوان والمحسوسات وكذا الصورة الاستعاریة التي 
على هذین الوجهین اءوالأدبالشعراء  اقبالفواصل اللغویة وبالتالي نجد یعتمد على ال

                                                           
 .98ص، بهداآالعمدة في محاسن الشعر و  :)أبو علي بن الحسن القیرواني(رشیق  ابن–1
  .50، ص د تد ط، دار الكتب العلمیة، بیروت،  ،مفتاح العلوم :)محمد بن علي: (السكاكي - 2
 .320المثل الساتر في أدب الكاتب والشاعر،ص:ضیاء الدینالأثیر  ابن–3



 الكنایة وأثرها البلاغي:   الفصل الثالث
 

64 
 

فإن الصورة الكنائیة (فایز الدایة 1الأرجاء قدیما وحدیثا كما یقول متسعظیما و البلاغیین ع
  :تقوم على نوع آخر من الحیویة التصوریة فهناك أولا

وهو العلاقة ) معنى المعنى(المعنى أو الدلالة المباشرة الحقیقیة ثم یصل القارئ أو السامع 
  )الأعمق فیما یصل إلى التجربة الشعوریة والموقف

القاهر الجرجاني السیاق في فهم تشكیل الصورة الكنائیة وباقي العناصر  وقد كان عبد
، یقول وها علوا شواهده أحیانا ولم یتجاوز مفهومه، وت 2السیاسیة، وعنه أخذ البلاغیون ثم أكدوا

أو قلت في  در رماد القدر أو قلت طویل النجاهو كثی: أولا ترى أنك إذا قلت"عبد القاهر 
ي جمیع ذلك لا تفید عرضك الذي تعني من مجرد اللفظ، ولكن یدل على المرأة نؤوم فإنك ف

معناه الذي یوجه الظاهرة، ثم یجعل السامع من ذلك المعنى على سبیل الاستدلال، معنى 
أنه طویل (اد ومن طویل النج "ثاني هو غرضك، كمعرفتك من كثر رماد القدر أنه مضیاف

أن الكنایة  لها من یكیفها أمرها) مترفة  مخدومةأنها (حى في المرأة ضومن نؤم ال) القامة
عبیر بالصورة حتى وإن كانت هذه الصورة الكنائیة تشمل في عند المحدثین هي وسیلة للت

طریق أعمال العقل  تلقي عنء بناء یثیر في المطیاتها معنى استر والإخفاء ولكنه فضا
 شودالوضوح المن" )طبانةوي بد(المجال یقول الدكتور  للوصول إلى عمق الصورة وفي هذا

الكلام  ان یجهل بالكلام لأن یوصف بالابتذال بن یمكدب لیس هو ذلك الوضوح الذي في الأ
 في متناول جمیع الناس من حیث القدرة علیه ومن حیث القدرة على تمیزه من صنوف

استطاع أن ن فیه، إنما هي مظاهر تلك العینة لأن الأدیب التعبیر ومحاولة الإخفاء، فیما نح
  3"یتحاشى ما  لا ینفي أن یكون من مثله

سم القطان، أنه عن رجل یدعى بأبي القا) تاریخ آداب العرب(قال الرافعي في كتابه 
الفرح ورفض، فلما خرج قال بالوزارة قد عاله وأظهر  لذي بنى بهیئتهدخل على الوزیر ا

                                                           
 .196صفي الصورة الفنیة في الأدب العربي، جمالیات الأسلوب :فایز الدایة –1
  .258ص  ،دلائل الإعجاز :د القاهر الجرجانيعب - 2
 .221-220، ص تد، طدعلم البیان، دار الثقافة، بیروت، لبنان،: طبانةبدوي  –3
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للقرد في  إلى قولهم أرقص خ أنه یشیر برفضهقبح االله هذا الشی: لبعض أهل سره الوزیر
  1".دولته

نستنتج من خلال التعریفات السابقة أن معنى الكتابة اللغوي یقترب من معناه 
الاصطلاحي لأنها من ألطف أسالیب البلاغة وأدقها والسر في بلاغتها أنها في صورة كثیرة 

لك المعاني في تعطیك الحقیقة مصحوبة بدلیلها والقضیة في طییها وبرهانا فضلا أنها تضع 
  .صورة المحسنات ولاشك أن هذه خاصیة الفنون

  أما أقسام الكنایة فقد قسم المتأخرون من علماء البیان إلى 
لویحا نسبة، أو تكون تعرض او ت و كنایة عنكنایة عن صفة، أو كنایة عن موصوف، أ(

  ).، وقد تكون بعیدة أو قریبة ظاهرة او خفیةیماءأو إشارة، أو رمزا أو ا
  :القولي بلیغ متمرس یع كل لاالبیان التي لا یقوي علیها ا الكنایة من أسالیبو 

خراجها صورا محسوسة، ترحم إ ني و على تجسیم المعا من حیث قدرتها والكنایة كالاستعارة
  .ون منظراالعی تبهرو بالحیاة والحركة 

قوله تعالى السامعین وهذا ما نراه في نفوسكنایة أیضا تضخیم المعنى في ومن فوائد ال
  "عة، وما أدراك ما القارعةر القارعة ما القا"

  .فالقارعة كنایة عن القیامة، تضخیما لشأن یوم القیامة
  : أقسام الكنایة -

، ویرید به غیره، وإنها في اصطلاح علماء الإنسانإن الكنایة مقولة على ما یتكلم به 
أي المعنى الحقیقي  –أرید به لازم معناه، مع جواز إرادة ذلك المعنى ، لفظ أطلق و نالبیا

المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز أن  2وذكر صاحب الطراز- للفظ الكنایة
عتبار حالها إلى قریبة اعتبار ذاتها إلى مفردة، ومركبة، وباالأول ب: الكنایة تقسم إلى ثلاثة

  .قبیحةحسنة و حكمها إلى  وباعتبار3وبعیدة

                                                           
، 3م ج2،1974العرب، دار الكتاب العربي، بیروت، ط آدابمصطفى صادق الرافعي، تاریخ  –1

 .400ص
مراجعة وضبط وتدقیق محمد عبد السلام ،الطراز:یحي بن حمزة بن علي بن إبراهیم العلوي الیمني –2

 .198صم، 1990- هـ1410، 1طشاهین، دار الكتب العلمیة، بیروت، 
 .200ص المرجع السابق، –3
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إذا كثرت : (ة البلاغة الواضعة أراء علماء البیان، فقالبوقد أورد الجازم في كتا
من  ن، نحو فلاخفیت، وإن قلت و یحاكثیر الرماد، سمیت تلو : الوسائط في الكنایة نحو

تكن  حت أو لمضت رمزا، وإن قلت الوسائط وو ی، كنایة عن الجهل والبلاهة سمیحینالمستر 
یسیر حیث سار فلان، كنایة عن نسبة الفضل إلیه، ومن  فضلال: إیماء، أو إشارة نحو

الكنایة نوع یسمى التعریض وهو أن یطلق الكلام ویشار إلیه إلى معنى آخر یفهم من السیاق 
ونجد الجارم بعد التقسیم أعلاه  1كأن تقول لشخص یضر الناس خیر الناس أنفعهم للناس

ب إلیه القزویني من حیث التقسیم للكنایة، وقد سار على التقسیم الذي جاء یرجع إلى ما ذه
طلب نفس : به القزویني، عندما عرضنا لآراء القزویني لم نجدها تخرج عن ثلاثة أقسام، هي

  .الصفة، وطلب نفس الموصوف، وطلب النسبة
أقسام تتمثل  المكنى عنه ثلاثةباعتبار وقد سار علماء البیان من بعده یقسمون الكنایة 

  2.في أن المكنى عنه قد یكون صفة وقد یكون موصوفا، وقد یكون نسبة
التحلیل لتوضیح لى ثلاثة أقسام، بشيء من الشرح و الرؤى نعقب عمن تستعین و 

  الأقسام وبیان أثر صور الكنایة في بلاغة الكلام
  :الكنایة عن صفة: أولا

  3.والشجاعة وأمثالها، النعتوالكرم د والمراد بالصفة، المعنویة كالجو 
: الجرجاني عن المعنى الاصطلاحي للكنایة بصورة أخرى فقال اهرمام عبد القوقد أشار الإ

الكنایة أن یرید المتكلم إثبات معنى من المعاني فلا یذكره باللفظ الموضوع له في اللغة، (
علیه، مثل ذلك  ولكن یجئ إلى معنى هو تالیه ورد فیه الوجود، فیومي إلیه ویجعله دلالا

: ة، وكثیر مهاد القدر یعنون كثیر القرى، وفي المرأةدون طول القام، یریدطویل النجا: قوله
نؤوم الضحى، والمراد أنها لها ما یكفیها أمرها،ـ فقد أرادو في هذا كله كما ترى معنى أخر 

؟ د ترى ثرى القامة طالت طال النجامن شأنه أن یردفه في الوجود، وأن یكون إذا كان ، أفلا

                                                           
 .124البلاغة الواضحة، ص  :علي الجازم–1
 .107ص التلخیص في علوم البلاغة، : جلال الدین محمد بن عبد الرحمن، القزویني –2
إعجاز القرآن، تحقیق السید أحمد صقر، دار المعارف، القاهرة، : أبو بكر محمد بن الطیب الباقلاني –3

 .81م، ص 1963
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كانت المرأة مطرفة لها من كان یكفیها أمرها ردف ذلك إذاو القدر كثر رماد وإذا كثرت القرى 
  1).أن تنام إلى الضحى

لفظ الدال على ذلك المعنى هو أن یرید الشاعر دلالة على معنى، فلا یأتي با باقلانيوعند ال
أن هذه الكنایات التي أوردها عبد القادر ماهي إلا  یجدوالمتأمل  2هو تابع له وردف ل بلفظب

كنایة عن صفات الأولى كنایة عن صفة الطول والثانیة كنایة عن الكرم والثالثة كنایة عن 
  .التنعم
  : كنایة الموصوف: ثانیا

هي الكنایة الثانیة المطلوب بها غیر صفة ولا نسبه فهي كنایة عن الموصوف، وهي   
الموصوف، والشرط أن تكون وهي التي تتطلب بها نفس  3جموع معانيإما معنى واحد، أو م

  4.مختصة بالمكنى عنه، لا تتعداه، وذلك یحصل الانتقال منها إلیه الكنایة
  :الكنایة عن نسبة: ثالثا

 لشيءإثباتها  بالصفة، یقصدرح الكنایة الثالثة وهي المطلوب بها نسبة، بأن یص  
  5.عن إثباتها للموصوف بهاللكنایة

ذه الصفة إلى الصفة والموصوف ولا ننسب هوتعني الكنایة عن نسبة أن نذكر   
  6.إلى شيء أخر یبهاصاحبها ولكن تنس

  
  
  

                                                           
 .66ص ، دلائل الإعجاز في علم المعني: عبد القاهر الجرجاني–1
 .81ص  : إعجاز القرآن: الطیب الباقلاني أبو بكر محمد بن–2
شرح تلخیص علوم أنظر (، )فارظحي، مستوى القامة عریض الأ(نسان كقولنا عن الإ: مجموع معان –3

 .157، ص قزوینيالبلاغة، لل
 .157، ص التخلیص في علوم البلاغة : الخطیب القزویني –4
 .158ص ، المرجع نفسه –5
، 1980،  هـ1405،  2ج،  1، ط  عمّان ، ، دار الفرقانفنونها وأفنانهاالبلاغة  :فضل حسن عباس –6

 .30ص 
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  :ضالتعری
هو الدلالة على المعنى من طریق المفهوم وسمي تعریضا، لأن المعنى باعتباره یفهم   

  2.وقد رأى أحد الباحثین فیه معنى أبلغ من الكنایة 1عن عرض اللفظ أي من جانبه
سن من الكشف والتصریح وأح ألطفوالعرب تستعمله في كلامها كثیر تبلیغ إرادتها بوجه 

  3.الرجل إذا كان یكاشف یبونوأنهم یع
  .الأثیر ابنبعض البلاغیین بین التعریف والتلویح، إذا قال  ىولقد ساو 

  :ضالتعری
هو الدلالة على الشيء من طریق المفهوم لا بالوضع الحقیقي ولا المجازي وكأنه   

وسمي (إذا قال  شيومثله الزرك 4)ویسمى التلویح غرضالة الكلام إلى عرض یدل على المإ
  5)تلویحا لان المتكلم یلوح منه للسامع ما یریده

الباحثین  أحدمؤیدا ما ذكره  بعیدمعناه الإشارة إلى الغیر من  ولكن البحث یرى أن التلویح
  6.المحدثین

  :الفرق بین الكنایة والتعریض
  7.یتفق البلاغیون قدامى ومحدثون على ان التعریف من فصائل الكنایة  

  :هناك لمحات یمكن من خلالها معرفة التباین بین الأسلوبین منها انوعلى الرغم من ذلك ف

                                                           
البرهان في علوم القرآن، تحقیق محمد أبو الفضل إبراهیم، دار ، بدر الدین محمد بن عبد االله: الزركشي–1

 .311م، ص 1980- هـ1400، 3طالفكر، 
 .333م، ص 1978، 5للملایین، بیروت، طمباحث في علوم القرآن، دار العلم : صبحي الصالح –2
أبو محمد عبد االله بن مسلم، تأویل مشكل القرآن، تحقیق السید المد الصقر، دار الكتب  :قتیبة ابن –3

 .263م، ص 1981هـ، 1401، 3العلمیة، بیروت، لبنان، ط
 .198ائر، ص سمثل الال:الأثیر ابن –4
 .220البرهان في علوم القرآن ، ص : الزركشي –5
 . 321، ص دار الكتب العلمیة، بیروت، د ت ،مفتاح العلوم :)محمد بن علي: (السكاكي –6
مؤسسة المختار ، المعاني دراسة بلاغیة ونقدیة لمسائل علم المعانيعلم :فیودعبد الفتاح بسیوني  –7

 .216ص م،  1992/هـ 1422، 2للنشر والتوزیع، ط
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لا یكون مقصودا من اللفظ ولا یكون مذكورا، وإنما یشار  ضيأن المعنى التعری -1  
  .إلیه عن طریق السیاق على عكس المعنى الكنائي الذي یكون مقصورا، ومذكورا

في التركیب ولا یمكن أن یدل علیه اللفظ المفرد  لا یكون مقصودا ضأن التعری -2  
وذلك لاحتیاجه في الدلالة علیه إلى اللفظ المركب أما الكنائي فإن أسلوبها یرد في المفرد 

والأسلوب ضیهناك إشراك بین الأسلوب التعریوالمركب یضاف إلى ذلك التباین في الأسلوبین 
ي یدل علیه ظاهره، وإنما معنى أخر یرتبط به الكنائي في كون التعبیر لا یراد به معناه الذ

ویلازمه، ولكن هذا الارتباط، والتلازم بین المعنیین في الكنایة أساسه العرق والعادة ولا یرتبط 
ینبع من الموقف الخاص،  ضوالتلازم بین المعنیین في التعریسیاق خاص على حین الترابط 

اللغة بل من  متنلم تأت من ناحیة  غرضعلى الض دلالة التعری ان1الذي ذكر فیه القول
سیاق العبارة وفحوى الكلام إذ أنه عرض بخطأ القوم وتعامیهم عن الحق من خلال 

ولا تضر، وغیر قادرة على الإجابة إذا  تنفعصنام التي لا أحلامهم لأنهم عبدوا هذه الأتسمیة
نفسیة للمشركین مع سئلت متعبدا عن مواجهتهم بالفعل الصادر منه تناغما مع الحالة ال

م هؤلاء الصغار حطیتالذي یعبد ویدعى أنها هو قادر على ان  لتأكیده علتبكیتهم بلوغه 
  2.معه وهو كبیرهم بدونغضبا لأنهم ی

  : الرمز والإیحاء -2
أمر وهو أن یرید المتكلم إخفاء أمر ما في كلامه مع إرادته إفهام المخاطب ما أخفاه   

له في ضمنه رمزا یهدي به إلى طریق استخراج ما أخفاه في  فیرمزما في كلامه مع 
خفاء ویطلق الرمز على الكنایة التي قلت وسائطها أو انعدمت وكأن بها نوعا من  3.كلامه

  4.والمكنى به والمكنى عنه التلازم بین المعنیین

                                                           
، 1982/هـ1402، 2دیة، دار الفكر العربي، القاهرة، طقالتعبیر البیاني، رؤیة بلاغیة ن :السیدشفیع  –1

  .198من 
یر الكشاف، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، فست :)هـ538ت (الزمخشري، جار االله بن محمود  –2
 .220م، ص 2003هـ، 1424، 3ط
محمد شرف، مطابع شركة الإعلانات ، تحقیق صحفي بیرتحریر التح :أبي الاصبع المصري ابن–3

 .221م، ص 1963/هـ1383 ، )ط.د(، الشرقیة، مصر
 .216علم المعاني دراسة بلاغیة ونقدیة لمسائل علم المعاني، ص  :فیودبسیوني عبد الفتاح  –4
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ف ملئ بالإیحاءات المتنوعة التي تنشئ مختلشف یمكن القول أن الرمز تعبیر مك ولذلك
الرمز احتفاظه  الدلالات، لأنه تعبیر محدود عن معاني لا محدودة، علما أن من شروط

  .للمعاني معنیةلیة، لا أن یتحول إلى غایة عن الكثافة الدلافصاحیةلإابوسیلته 
  :الإشارة والإیماء -3

وتحصل الإشارة بالید والإیماء بالحاجب والعین وكلاهما یشران بحركة واسعة وسریعة   
خرجات قدامه بن جعفر الإشارة من مستو  أشیاء كثیرة تستوعب العبارات الطویلةإلى 

وهو أن یكون اللفظ القلیل مشتملا "رعه من اختلاف اللفظ والمعنى بقوله فوقد ) 337ت(
بلغ من مبلغ الصوت (مبلغ الإشارة وقالو 1ا رة بإیماء إلیها ولمحة تدل علیهعلى معاني كثی

فیه الصوت وقبل حسن الإشارة بالید والرأس من تمام حسن البیان فهذا باب تنعدم الإشارة 
  2.باللسان
یضاف إلى ذلك أن الكلمة عندما تتحول إلى إشارة لا تستدل على معنى فقط وإنما   

  لا یمكن حصرها یةن إشارات أخرى من خلال صور ذهنلتثیر في الذه
الانفعال اللاشعوري عند  فالأسلوب الإشاري یمارس دورة البلاغي في التأثیر عن طریق

  .المخاطب
ن التعبیر بالإشارة والإیماء والرمز والإیحاء من أسالیب الكنایة وعلیه تبقى ولذلك فإ  

الكنایة لونا من ألوان وأسلوب من أسالیب البیان ذات التأثیر المباشر في المخاطب وصورة 
  .وتجسیدها من صور التعبیر المؤثر في نفس المتلقي من خلال تقدیم المعاني

  

  : القیمة الفنیة للكنایة
الكنایة من الألوان البلاغیة التي تمتلك مزایا تضفي على المعنى جمالا وتزیده قوة في   

إبراز المعاني وتجسیدها  بصورة محسوسة ومؤثرة، ولذلك یستهل التصویر الكنائي في القرآن 
القول سموا لا سبیل لأن  فیها ىتجسیم المعاني بطریقة یسم ف أوالكریم في رسم المواق

یصور نفسا إنسانیة تكشف حالها له مع  فانه معنى أو فكریدركه البشر لأنه قبل أن یصور 
                                                           

 .174ص  ،نقد الشعر :قدامه بن جعفر –1
 .1/309العمدة  :بن رشیق القیروانيا –2
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العرب تعد الكنایة من البراعة (، یضاف إلى ذلك أن 1الإطلاع على ما تخفیه من أسرار
ولذلك جاءت الكنایة في الأسلوب القرآني لكي تعلل  2والبلاغة وهي عندهم أبلغ من التصریح

الآیة وصیاغتها مع دفع المعنى إلى أفق واسع باهر  حتى یتم فهمه بشكل  نسیجوتوضح 
  .دقیق

بالكنایة  متوشحهولعل عدم وجود الكنایة بسبب رقود المعنى، ولهذا جاءت الآیات   
لال خالتعبیر عن الفكرة من ة، أو صیغ تكیف في تالتي ولدت عبارات متحركة غیر ثاب

توسع في السیاق المعنوي للعبارة من أجل إغواء  بین الوجهین الظاهر والباطن مع التلاؤم
المخاطب وإقناعه إذا تولد عنده قصیدة المعنى البعید بشكل أقوى من المعنى القریب 

أن ) هـ471ت (ویرى عبد القاهر الجرجاني  3).الذییصبح جسرا للعبور إلى المعنى المقصود
  4.أوضح من التصریحض لكنایة أبلغ من الإیضاح والتعریا

  :نیات الموجودة في الدیواااستخراج الكن
  .كنایة عن الحزن            ألامي أشكو-1

  .كنایة عن موصوف الحبیبة           حوریة البحر -2

  كنایة عن الاستسلام والوقوع في شباك الحب           فحاصرت قلبي طوعا محبتھا-3

  كنایة عن موصوف الكلمة               بنت الشفة-4

  .كنایة عن الحزن والاسى            ھات الوجدانأ -5

  كنایة عن قمة الاشتیاق             شوقا بلغ مداه-6

  كنایة عن سیلان الدموع بغزارة              دمعك مدرار-7

  والأسىكنایة عن قمة الوجع                لعیونا-8
                                                           

 .245ص فكرة النظم بین وجه الإعجاز القرآني،  :فتحي أحمد عامر –1
 .300،صالبرهان في علوم القرآن :الزركشي –2
ة، یللفكر اللغوي عند العرب، دار الشؤون الثقافیة اعلام ستیمولوجیةدراسة ا الأصول: حسانتمام  –3

 .200م، ص 1988بغداد، 
 .55دلائل الإعجاز، ص : الجرجاني –4



  

  كنایة عن الاستسلام 

  الحالككنایة عن الظلام 

  كنایة عن شدة الھیام والولھ

  كنایة عن الاستسلام وقمة الوفاء

  التأزمكنایة عن الضیاع وقمة 

  اللامبالاة

  الحیاة  والقنوط من 

  

  كنایة عن موصوف الحبیبة

  الأشواقالحبیب ومكابدة 

  موصوف دقات القلب

  كنایة عن موصوف القھوة 

 الكنایة وأثرها البلاغي:   الفصل الثالث

72 

  كنایة عن موصوف النوائب            بنات الدھر

  كنایة عن الوجع والالم           قلبي الذي صدى

كنایة عن الاستسلام              ل قلبي مغلولا في كفیھ

كنایة عن الظلام            لیل قاطع فیھ بدر الكون

كنایة عن شدة الھیام والولھ             معتق قلبي مختمر

كنایة عن الاستسلام وقمة الوفاء             أعلنت ولائي

  كنایة عن الاھتمام            لم ترصدك لسیري

  كنایة عن الضیاع  أنا            عائمة 

  كنایة عن المنزلة الرفیعة              تاج راسي

كنایة عن الضیاع وقمة              على ھامش الطریق انأوحیدة 

اللامبالاةكنایة عن             راتتحرمني نشوى النظ
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وحیـدة والــدروب اسـتخراج مـن دیــوان وحیـدة رجیمــي 
 الأحاســـــیسعـــــن الكلمـــــات التـــــي تعبـــــر  أحزانـــــي

  .والمشاعر
عرة االمتتبع لدیوان وحیدة رجیمي یجده یشع بمجموعة من الصور البلاغیة التي جعلتها الش

  مختلفةصورا نفسیة متراكمة ،  رصدتها في صور بیانیة معادلا موضوعا بثت من خلالها 
  ) .وكنایة ..واستعارة .. تشبیه ( 

  الشعریة التي یستخدمها الشاعر في صیاغة تجربته الشعریة الأدواتأبرز الصورة  وتعد
،وتكشف رؤیته الخاصة عن وتشخص الخواطر والأفكار الأحاسیسففیها تتجسد 

 أقالیمهاوهي ایضا وسیلة في معرفة النفس و ، لاقات الخفیة والحقیقیة في عالمهالع
  .الغامضة وارتباطاتها بالأشیاء الخارجیة 

خطوة في خلق  اول:(لانطبیعة الشاعر نفسه  تعد من اقوى الوسائل للكشف عنكما 
  .)حواسهالصورة هو ان یقرن الشاعر نفسه الى الاشیاء التي تستهوي 

ولصیاغة الصورة الشعریة الصادقة التي یستطیع الشاعر من خلالها ان یعبر عن 
  :الجه النفسیة وانفعالاته المختلفة ، وجب علیه مراعاة امور كثیرة منها خو 

الاهتمام بالجانب اللغوي لأن أي تقصیر في هذا الجانب من شأنه أن یخرج الصورة  -
 .مشوهة خالیة من الإثارة والجمال 

وقد وجدنا هذا الاعتناء بالجانب اللغوي لدى الشاعرة وحیدة رجیمي ما أفرز صورا جمیلة 
مما یدل على الثراء  ومتنوعة،وصادقة خاصة في صورها الاستعاریة التي جاءت كثیرة 

اللغوي التي وظفته توظیفا دلالیا تجلت من خلاله فضاءات رحبة وشاسعة في عالمها 
 متفاعلة وبینوانفعالاتبین ذاتها المعبأة بتراكمات نفسیة مكنت الاتصال  الافتراضي،

الاشیاء الخارجیة التي سخرتها لتجربتها الفنیة وبین الادوات اللغویة المختلفة التي 
  .الصوراتخذتها وسیلة لتجسید هذه 
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الصورة عاكسة لجانب  فأصبحتوهذا الاتصال مثل خطو ابداعیة ناجحة عند الشاعرة، 
الاتصال بین الذات والاشیاء تنبع التجربة ویتشكل  لأن منفعالاتها من احاسیسها وان

  .الغایةالأثر وتتكامل 
حاولنا ان نجسد ذلك من خلال ترتیب بعضها  الأحاسیسوتجسیدا لتجلیات صور 

ومحاولة شرحها انطلاقا من القرائن اللغویة المتاحة في دیوانها ، ویبقى تحفظنا عن 
الغموض الوارد قائما باعتبار أن الغموض هو من ممتلكات الشاعرة اذ یعد كذلك قیمة 

ها باستعمال الفكر جمالیة فنیة مضافة تحفز القارئ على سبر أغوار الدلالة والبحث عن
  1.الحصیف 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                           
 83ص ، 1988 ،1ط ،الصورة والبناء الشعري ، دار المعارف القاهرة :عبد االله حسن -1
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تورد كلمة الحب بمعاني مختلفة مثل العشق 
  .والشوق والقلب

  :الحب
هو مفهوم یعبّر عن شعور داخل الإنسان یمثل الانجذاب والإعجاب بشخص آخر ولا   

  .مایقف الحب بین الأشخاص بل یمكن حب شخص لشيء ما أو حیوان 
الشاعرة في الدیوان متكررة في قصائد كثیرة في كل قصیدة یأخذ وردت لفظة الحب عند 

إحساس الحب دلالة ومعنى یعكس روح الشاعرة وحبها وقد یتجلى هذا الإحساس في 
  .محیطها وفضاءاتها المختلفة

  ."البحر یثور" ففي قصیدة 
مع الصبابة وهي شدة والحب هو المضرم العاشق " عن حبنا فحكى الصب" وفي المقطع  

  .1الحب وهو الذي یحكي عن حب الشاعرة
  "نطق المبتلى" وأیضا في قصیدة  
أما  2وفي هذا المقطع هنا یسأل العاشق إن كانت تحبه أم تحبه لأتحبننیقا" وفي المقطع  

  " جرم الأحلام" في القصیدة الأخرى وهي
حرارة فهنا الشاعرة تقصد بالصبابة وهي " أحن إلى صبابة حب وعشق" وفي المقطع 

  .3العشق، وهنا الشاعرة قالت بأنها تحن إلى حرارة العشق والحب
  أدمنت الغیاب" وأما القصیدة الأخرى وهي 
وهنا الشاعرة قررت الشاعرة تلقیح نفسها لكي " للمناعة من شوق الأحباب" وفي المقطع  

  4.تمنع نفسها من الاشتیاق
  

                                                           
 3المقطع  11الدیوان ص  -1
  1المقطع  17الدیوان ص  -2
  5المقطع  20الدیوان ص  -3
  6المقطع  22الدیوان ص  -4
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  " سیدة القلوب" بعنوان  وفي القصیدة الأخرى
  .1فهنا الشاعرة شبهت الحب بالعرش" عرض الحب" وفي المقطع 

هنا " لینطق حبا أعیاه الكتمان " وفي المقطع "  سید البوح" وفي القصیدة الأخرى وهي  
الشاعرة قررت أن تبوح بالحب الذي بداخلها لأنه أعیاه الكتمان وهي لا تستطیع أن تخفیه 

  .2أكثر من ذلك
فهنا تقصد الشاعرة وتقول للحبیب وتخاطب " أهدیتني حبا سرق" وفي المقطع الآخر وهو  

  .3أن الحب الذي أهدیتني إیاه فقد سرق وسلب مني ولم تعد موجود عندها
وهنا تقول الشاعرة للحبیب أن الحب " بین حب وتیم هناك فرق" وفي المقطع الآخر فهو  

  .4خریتفرق فهناك یوجد الحب والعشق والتیم فالحب بتفرق من شخص للأ
والمتلبس هنا أنها " جرم الحب المتلبس"  وفي المقطع" حد العشق" وفي القصیدة الأخرى  

الذي  وهي في جرم مشهود، وهذا هو الجرمالحب  ألقي القبض علیها وهي متلبسة في حالة
  .5ألقي القبض علیها بسبب الحب

  "  تائهة أنا" وفي القصیدة الأخرى وهي بعنوان 
  .6وهنا تفر الشاعرة أنها كلها للحبیب وهو یمتلكها كلها" وببمحللكل أنا " وفي المقطع 

  " لوني حیاتك" وفي القصیدة الأخرى وهي بعنوان  
وهنا تسأل الشاعرة عن الحب إذا كان له لون وهل "  عذرا ما هو لون الحب" وفي المقطع

  .یوجد له لون أم لون له
  
  
  
  

                                                           
 9المقطع  23الدیوان ص  -1
  10- 6 – 4المقطع  25الدیوان ص  -2
 7المقطع  26الدیوان ص  -3
 4- 3المقطع  32الدیوان ص  -4
  9 مقطعال 34الدیوان ص  -5
  14المقطع  38الدیوان ص  -6
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  " عیناك" بعنوان  وفي لقصیدة الأخرى وهي 
  .أي أنها وقعت أسیرة في ید حبیبها" على قلب بحبك أسیر" وفي المقطع 

فقلبي من الحب قد " وفي الشطر " من أوقد اللهب"وفي القصیدة الأخرى وهي بعنوان  
  .1فهنا الحبیبة تقُرّ أن قلبها من الحب قد تعب وهي بدورها تتحمل هذا التعب" تعب

  " نهایة قلب شجاع" في القصیدة الأخرى وهي بعنوان و 
فهنا أخبروها بأن الحب یظهر علیها حتى وهي " قالوا أنین صمتك بوح بالحب" وفي المقطع 

  .2في حالة صمتها وسكوتها، وحتى في ملامح وجهها یظهر علیها هذا الحب الذي بداخلها
  "نوح البوح" وفي القصیدة الأخرى وهي بعنوان  
معنى كلمة یضمد أي شده بالضماد وهنا "  وبدل أن یضمد حبك جرحا" الشطر وفي  

  .3الشاعرة تقول أن الحب الذي بداخلها بل أن یضمد الجرح تركه ینزف
  " القرار" وفي القصیدة الأخرى وهي بعنوان  

وهنا الشاعرة أو الحبیبة تسأل العاشق على أن "  وتقول عنه حب شفافیة" وفي المقطع 
  .4لذي قال عنه حب شفافیة أي أنه واضح وضوح تامالحب ا

  " بوحي" وفي القصیدة الأخرى بعنوان  
حب الصُدَفِ وهنا تقر الشاعرة وتعترف بأن حبها كان حب بالصدفة ولیس " وفي المقطع  

  5مقرر له، وجمعتها الصدفة بالحب من هنا انطلقت قصة الحب الذي بینهما
  "  احتضار الربیع" وأما في القصیدة الأخرى وهي بعنوان  

وهنا الشاعرة تقرر الافتراق من "دعنا نفترق ببطء لعل حبنا تعثر ولم یسقط " وفي المقطع 
الحبیب ببطء وتقول إن الحب ربما تعثر فقط ولم یسقط وهذا یبقي فیها الأمل للرجوع إلى 

  .6الحبیب
  

                                                           
  3المقطع  50الدیوان ص  -1
 3المقطع  53الدیوان ص  -2
  5المقطع  55الدیوان ص  -3
 7المقطع  58الدیوان ص  -4
  8 مقطعال 60الدیوان ص  -5
 6المقطع   65الدیوان ص  -6
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  . نهابصور بیانیة مختلفة نذكر م شاعرة في الدیوانولقد وردت لفظة الحب عند ال -
  الاستعارة -
  استعارة مكنیةعرش الحب          -1

حیث شبّه الحب وهو الشيء المعنوي بالسلطان أو الملك الذي یمكن أن یجلس على العرش 
وحذف المشبّه به وأبقى على قرینة دالة علیه وهي عرش على سبیل ) وهو الشيء المادي(

  .1الاستعارة المكنیة
  .استعارة مكنیةلینطق حبا أعیاه الكتمان           -2

به وأبقى  حیث شبّه الحب وهو الشيء المعنوي بالإنسان الذي یمكن أن ینطق وحذف المشبّه
  .2هي ینطق على سبیل الاستعارة المكنیةعلى قرینة دالة علیه و 

  .استعارة مكنیة          أهدیتني حبا سرق -3
حیث شبّه الحب وهو الشيء المعنوي بالهدیة التي یمكن أن تهدى وهي الشيء المادي 

  .3وحذق المشبه وأبقى على قرینة دالة علیه وهي أهدیتني على سبیل الاستعارة المكنیة
  استعارة مكنیة    جرم الحب المتلبس      -4

وحذف المشبّه به وأبقى حیث شبّه الحب وهو الشيء المعنوي بالإنسان الذي یمكن أن یجرم 
  .4على قرینة دالة علیه وهي یجرم على سبیل الاستعارة المكنیة

  استعارة مكنیة             سقیت حبنا بالعبرات -5
) وهو الشيء المادي(نوي بالنبات الذي یمكن أن یسقى حیث شبّه الحب وهو الشيء المع

  .5على سبیل الاستعارة المكنیة وحذف المشبّه به وأبقى على قرینة دالة علیه وهي سقیت
  استعارة مكنیةر           على قلب بحبك أسی -6

شبّه القلب بالإنسان الذي یمكن أن یؤسر وحذف المشبّه به وأبقى على قرینة دالة علیه وهي 
  .6أسیر على سبیل الاستعارة المكنیة

                                                           
 9المقطع  23الدیوان ص  -1
  4المقطع  25الدیوان ص  -2
 6المقطع  25الدیوان ص  -3
 7المقطع  26الدیوان ص  -4
  4المقطع  32الدیوان ص  -5
 14المقطع  38الدیوان ص   -6
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  استعارة مكنیة            فقلبي من الحبّ قد تعب -7
شبّه القلب الإنسان الذي یشتغل ویتعب وحذف المشبّه به وأبقى على قرینة دالة علیه      

  .1وهي التعب على سبیل الاستعارة المكنیة
  استعارة مكنیة            وبدل أن یضمد حبك جرحا -8

وهو (رضة التي یمكن أن تُضمد الجروح حیث شبّه الحب وهو الشيء المعنوي بالمم      
وحذف المشبّه به وأبقى على قرینة دالة علیه وهي یضمد على سبیل ) المادي الشيء

  .2الاستعارة المكنیة
  استعارة مكنیة          دعنا نفترق ببطء لعل حبنا تعثر ولم یسقط -9
  .    لعلّ حبنا تعثّر -  

على حیث شبّح الحب وهو الشيء المعنوي بالإنسانالذي یمكن أن یتعثّر وهو یمشي، وأبقى 
  .3قرینة دالة علیه وهي تعثّر على سبیل الاستعارة المكنیة

  :العشق
یعرف العشق بأنه الحب العمیق أو التقدیر الذي یشعر به شخص ما تجاه شيء              

أو شخص، وترجع أصول هذه الكلمة إلى العصور الوسطى الفرنسیة واللاتینیة حیث یمتلك 
  . لهیامعدة مرادفات مثل العبادة والحب وا

وردت لفظة العشق عند الشاعرة وحیدة رجیمي في الدیوان متكررة في قصائد كثیرة في  -
كل قصیدة یأخذ إحساس العشق وهذا دلالة على معنى یعكس روح الشاعرة وعشقها وقد 

  .یتجلى هذا الإحساس في محیطها وفضاءاتها المختلفة
  "  ریحانة" ففي قصیدة  

قصد بها الشاعرة هي النبتة طیبة والریحانة هنا ت أعشق عطرهاریحانة مازلت وفي المقطع 
  .4الرائحة وهذا المقطع دالا على أن الشاعرة لا تزال تعشق عطر هذه النبتة

                                                           
 3المقطع  50الدیوان ص  -1
 5المقطع  55الدیوان ص  -2
 6المقطع  65الدیوان ص  -3
  1المقطع  10الدیوان ص  -4
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وفي المقطع وصار عشقنا الأمر فهذا "البحر یثور" أما في القصیدة الموالیة وهي قصیدة  
  .1تغلغل متجذّرایعني أن المتحكم تحت صیرورة أو شوقنا تمادى فینا و 

  " حروفك" وفي قصیدة  
وهنا تقصد الشاعرة في هذا المقطع  نبضك عشق الاحتواء تعلى الأزماأیضا وفي المقطع  

بالأزمان وهي الأزمان في العلاقة العاطفیة التي تعرقل الحب أو العشق الذي یجمعهما وهي 
  .2الأزمان في العلاقة العاطفیة متعددة الأوجه مؤلمة وموجعة

  " جرم الأحلام" وتذهب الشاعرة في قصیدة أخرى وهي 
وهنا تخبر الشاعرة الحبیب عن رسائل العشق التي صدرت  ورسائل العشقوفي المقطع  

  .3بینهما وهي التي تؤكد الحب الذي بینهما أو الذي جمعهما
  .4"سید البوح" وتنتقل الشاعرة إلى قصیدة أخرى وهي 

  والبیان له بحبه  والإیضاحتصریح الشاعرة إرادة منه ال حرف وهناوفي المقطع هل عشقت ال
  ." حد العشق" وأما في قصیدة 

هروب ولا  لا یوجدأي أنها أقامت علیه حد العشق،  أقمت علیك حد العشقوفي المقطع  
مفر من هذا العشق الذي أقامته علیه وأنها حكمت علیه حكما مع وجود التنفیذ لهذا 

  .5العشق
  "  يمهلا سید" وفي قصیدة أخرى وهي 

وتقصد الشاعرة هنا أن الأذن تعشق قبل العین أحیانا  العین أتعشق الأذن قبلوفي المقطع 
  .6الصوت ومنتهى اللغة والتعبیر راتتحت تأثیر نب

  
  
  

                                                           
 .1المقطع  ،11الدیوان، ص -1
 .4المقطع  ،14الدیوان، ص -2
  .8، المقطع 20الدیوان، ص -3
  .2المقطع  ،25الدیوان، ص -4
  .2المقطع  ،26 الدیوان، ص -5
  .9المقطع  ،29الدیوان، ص -6
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  " أنا تائهة" وتذهب الشاعرة إلى قصیدة أخرى وهي قصیدة 
وهنا تعبر الشاعرة عن العشق الذي بداخلها بهذه  یا عاشقي وعشقي المعشوقوفي المقطع 

  .1الكلمات
  " أریدك" وتذهب الشاعرة أیضا إلى قصیدة أخرى بعنوان  
وهنا تخبر الشاعرة أو الحبیبة أن العشق قصة عشق صداها لم یبعد الأزمان وفي المقطع  

  .2ى خالداً الذي بینهما یدوم إلى كل الأزمان والعصور ولا یموت أبدا هذا العشق ویبق
  "  فضاء" وفي القصیدة التالیة وهي بعنوان 

وهنا ربما تصورت الشاعرة أن هناك قصّة حبّ تجمع بین قمر عاشق للشمس وفي المقطع 
  " شوق" ، وأما في القصیدة الأخیرة وهي بعنوان 3الشمس والقمر

الماجن وهناتقصد بالعشق العذري وهو العفیف عكس ني عذریة العشقتذوقوفي المقطع  
  .4وهو أیضا الحب من أول نظرة

وهذه القصائد كلها تقرّ فیها الشاعرة عن العشق الذي هو موجود في قلبها وهو متكرر في 
  .العدید من القصائد

   

                                                           
  .3، المقطع 31الدیوان، ص -1
  .2، المقطع 59الدیوان، ص -2
  .1، المقطع 61صالدیوان،  -3
  .6، المقطع 66الدیوان، ص -4



 ب أحزانيالصور البلاغیة في دیوان وحیدة رجیمي وحیدة والدرو :         الفصل التطبیقي
 

83 
 

  :ولقد وردت لفظة العشق عند الشاعرة في الدیوان بصور بیانیة مختلفة نذكر منها
  استعارة مكنیة         وصار عشقنا الأمر -

حیث شبّه العشق وهو الشيء المعنوي بالرجل أو الشخص العاقل الذي یمكن أن یأمر      
  .وحذف المشبّه به وأبقى على قرینة دالة علیه وهي الأمر على سبیل الاستعارة المكنیة

  استعارة مكنیة         ذوقني عذریة العشق -
وهي الشيء المادي وحذف حیث شبّه العشق وهو الشيء المعنوي بالمرأة العذراء      

  .المشبّه به وأبقى على قرینة دالة علیه وهي عذریة على سبیل الاستعارة المكنیة
حیث  شبّه العشق وهو الشيء المعنوي بالطعام الذي یمكن أن یتذوقه الإنسان حیث  حذف 

  .المشبّه به وأبقى على قرینة دالة علیه وهي ذوقني  على سبیل الاستعارة المكنیة
  استعارة مكنیة          قمت علیك حد العشقأ -
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  :الشوق
مزیج بین نار البعد وأمل التلاقي، هو طیف الحبیب لا یفارق البال وهو قلق لا یذهبه   

تغیر الحال وقد یضحك المشتاق وفي قلبه لوعة وقد یشارك الناس همومهم ومشاغلهم لكنه 
  .لیس معهم

الدیوان متكررة في قصائد كثیرة في كل قصیدة یأخذ وردت لفظة الشوق عند الشاعرة في 
إحساس الشوق دلالة ومعنى یعكس روح الشاعرة وشوقها وقد یتجلى هذا الإحساس في 

  .محیطها وفضاءاتها المختلفة
  "البحر یثور" 
والحنین  تقر الحبیبة وتقول بأن هذا الشوقوهنا "  وهذا الشوق تمادى بنا" وفي المقطع  

  .1ال أمره وتمادى بهماالذي بینهما ط
  " الوسن" وفي القصیدة الأخرى وهي بعنوان  

وهنا تقول الحبیبة أو تُصرّح بأن الشوق الذي بداخلها قد "  والشوق قد أضناه"  وفي المقطع
  .2عذبها وأمرضها وأرهقها

  ". أجندة أشواقك ىفسجلني عل" وفي القصیدة الأخرى وهي بنفس العنوان وفي المقطع 
من كثرة اشتیاق الحبیب الیها سجلها على اجندته وهذا  المقطع تقر الشاعرة انوفي هذا 

  3.دلیلي على كثرة اشتیاقه لها
  "  نطق المبتلى" أما في القصیدة الأخرى وهي بعنوان 

وهنا الشاعرةمن كثرة اشتیاقها حتى غاصت فیها وهذا دلیل وغصت أشواقي " وفي المقطع 
  3.على الحب الكبیر

  "أدمنت الغیاب" وفي القصیدة التالیة وهي بعنوان 
وهنا تقر الحبیبة أو الشاعرة من كثرة اشتیاقها "  للمناعة من شوق الأحباب" وفي المقطع 

  .4أنها لو كانت هناك بطاقة تلقیح لوضعتها لكي تمنعها من شوق الأحباب
                                                           

 1المقطع  11الدیوان ص  -1
  2المقطع  15الدیوان ص  -2
 4المقطع  17الدیوان ص  -3
 4المقطع  19الدیوان ص  -4
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  "  سید البوح" وفي القصیدة الأخرى وهي بعنوان 
وهنا من كثرة اشتیاق الحبیبة ستهدي للحبیب تیار "  دیك تیار شوق للصعقأه" وفي المقطع 

  .1شوق للحبیب ولكن بقوة كبیرة لدرجة الصعق وهذا دلیل على كثرة اشتیاقها للحبیب
  " لا علیك " وفي القصیدة الأخرى وهي بعنوان 

للحبیب أنها رغم الشوق أو  الحبیبة وهنا تقرّ " لا علیك أنا لن أموت شوقا إلیك"  وفي المقطع
  .2الحب الذي بداخلها للحبیب لكن لن تموت من كثرة الشوق الذي تحمله بداخلها

  " كُلما  "وفي القصیدة الأخرى وهي بعنوان  
وهنا تقول الحبیبة أنها عندما تكون في حالة "  كلما أخذ الشوق مني بأسي" وفي المقطع 

على أن الحب الذي یها الحزن والبأس وهذا یدل البأس والحزن الشوق الذي بداخلها ینس
  .3كل الأحزان بداخلها ینسیها

  " البوحنوح " وفي القصیدة التالیة وهي بعنوان  
معنى كلمة رذاذ وهو مطر ضعیف ینزل و " فیطفئ الرذاذ نار الشوق والتوق" وفي المقطع  

  4.قطرات صغیرة وهذه القطرات تطفئ الشوق الذي بداخلها 
  "  دموع المطر" وفي القصیدة الأخرى وهي بعنوان 

صارت  وهذا المقطع دلیل الشوق الكبیر الذي بداخلها حتى5" بعرق الشوق" وفي المقطع 
  6.تصفه بعرق الشوق

لأنه وهنا اعتزلت الشاعرة الشوق "  سلاما یا شوق" وفي نفس القصیدة وفي المقطع 
  .7أتعبهاوأرهقها

  
  

                                                           
 6المقطع  22الدیوان ص  -1
 9المقطع  25الدیوان ص  -2
 1المقطع  52الدیوان ص  -3
 1المقطع  54الدیوان ص  -4
  4المقطع  55الدیوان ص  -5
 5المقطع  56الدیوان ص  -6
 11المقطع  56الدیوان ص  -7
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  "  احتضار ربیع" وفي القصیدة الأخرى وهي بعنوان 
وهنا تقول الحبیبة أو العاشقة علینا "  دعنا نفترق بما أن كل شوق قد سقط" وفي المقطع 

الافتراق لأن الشوق قد سقط أي أنهما لا یوجد بینهما الشوق فقد سقط منهما وفي هذه الحالة 
  .1كان یجمعهما فقط سقطیجب علیهما الافتراق والابتعاد فالشيء الذي 

  "  شوق" وفي القصیدة الأخرى وهي بعنوان  
  . 2وهنا تقر الحبیبة وتقول أنها اشتاقت إلى حبیبها"  كم اشتقت له" وفي المقطع 

  " شوقي له فوق الشوق" وفي نفس القصیدة وفي المقطع 
  3وهذا یعني أن الشوق الذي بداخلها كبیر جدا لدرجة أنه زاد عن درجة الشوق 
وفي هذا المقطع تقر الشاعرة ان "علمني أصول الشوق" وفي نفس القصیدة وفي المقطع  

  4.سیدها هو الذي علمها أصول الاشواق 
  "  نسیان "وفي القصیدة الأخیرة وهي بعنوان 

وهذا نداء من الشاعرة واهات على ان "أأه لو عرفوا أنني صریعة الشوق " وفي المقطع 
  5.هقهاالشوق الذي بداخلها ار 

  :ولقد وردت لفظة الشوق عند الشاعرة في الدیوان بصور بیانیة مختلفة نذكر منها
  .رة مكنیةاوهذا الشوق تمادى بنااستع

  حیث شبه الشوق وهو الشي المعنوي بالإنسان او الشخص الذي یمكن ان یتمادى ویتطاول 
  . سبیل الاستعارة المكنیة على یتمادىوحذف المشبه به وابقى على قرینة دالة علیه وهي 

  .استعارة مكنیةالأحباببطاقة تلقیح للمناعة من شوق 
على قرینة دالة علیه وهي  وأبقىحیث شبه الشوق بالمرض الذي یلقح منه وحذف المشبه 

  .تلقیح على سبیل الاستعارة المكنیة
  
  

                                                           
  5المقطع  65الدیوان ص  -1
 1المقطع  66الدیوان ص  -2
  2المقطع  66الدیوان ص  -3
 4المقطع  66الدیوان ص  -4
 2المقطع  74الدیوان ص  -5



 ب أحزانيالصور البلاغیة في دیوان وحیدة رجیمي وحیدة والدرو :         الفصل التطبیقي
 

87 
 

  .استعارة مكنیة              یأسيكلما اخذ الشوق مني 
بالشخص الذي یمكن ان یأخذ ویسلب حاجات الاخرین وحذف المشبه به حیث شبه الشوق 

  .وابقى على قرینة داله علیه وهي اخذ على سبیل الاستعارة المكنیة
  .استعارة مكنیة              دعنا نفترق بما ان كل شوق قد سقط

ه حیث شبه الشوق بالشخص الذي یمكن ان یسقط وحذف المشبه به وابقى على قرینة دال
  .سقط على سبیل الاستعارة المكنیةعلیه وهي 

  :لقلبا
هو الجزء الرئیس لجهاز الدوران في جسم الإنسان وهو عبارة عن مضخة تضخ الدم   

إلى أجزاء الجسم المختلفة والرئتین، یوجد القلب في القفص الصدري بین الرئتین، ویكون 
الحاجز التي تفصل الصدر عن مائلا قلیلا نحو الیسار، ویستقر فوق عضلة الحجاب 

  .التجویف البطني
الدروب أحزاني متكررة  ة وحیدة رجیمي في الدیوان وحیدة ووردت لفظة القلب عند الشاعر 

  ." الوسن" ففي قصیدة  في قصائد كثیرة نذكر منها هذه القصائد مع الشرح
والوسن وهو النعاس في أول النوم وهنا تقصد "  وسن القلب في حنایا الروح" وفي المقطع  

الشاعرة أن القلب دخل في الروح ونام فیها وهذا دلیل على الحب الشدید الذي تحبه 
  .1الشاعرة

  "  خضوع" وأمّا في القصیدة الأخرى وهي بعنوان  
 وهنا تقُرّ الشاعرة أن قلبها مقید بین أیدي"  وظل قلبي مغلولا في كفیه" وفي المقطع 

  .2الحبیب
  " سیدة القلوب" وفي القصیدة التالیة وهي بعنوان  
تقصد عتیقا وهنا  هذا یعني أنه كالنبیذ یحفظ لیصبحو " معتق قلبي مختمر" وفي المقطع  

  .3أنها ستضع قلبها في منقوع نبض الحبیب حتى یعتق الشاعرة
  

                                                           
  1المقطع  15الدیوان ص  -1
 6المقطع  19الدیوان ص  -2
  2المقطع  23الدیوان ص  -3
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  "  سیدة القلوب" وفي القصیدة الأخرى وهي بعنوان  
وهنا تخبرنا الشاعرة بأنها تتحكم في كل القلوب وهي سیدة "  سیدة القلوب" وفي المقطع 

  .1علیهم
  "هذا أنت"  وهي بعنوانالقصیدة التالیة وفي  
ها خرجت عن أوامره وهنا تقصد الشاعرة أن"  فأعلنت على قلبي العصیان" وفي المقطع  

  2.قلبهاتغرق أكثر في الحب الذي هو سببه  لا لكيعقلها أكثر  وقانونه وحكمت
  " عیناك" وفي القصیدة الأخرى وهي بعنوان 

، وهذا المقطع متكرر في هذه القصیدة وفي العدید " یا لوعة قلبي من عیناك" وفي المقطع  
  .2من القصائد وهنا تقصد به الشاعرة أن قلبها تعب وتوجع من سحر عیوب الحبیب

  "نسیم أنعش جفاف قلبي" وفي نفس القصیدة وفي المقطع  
وتعني بهذا الشاعرة أن قلبها الذي جفّ من المشاعر والحب والأحاسیس بنظرة من الحبیب  

  .3ینتعش ویرتوي
  "على قلب بحبك أسیر" وفي نفس القصیدة أیضا وفي المقطع 

وهذا یعني أن نظرات الحبیب وهنا تقصد الشاعرة أن قلبها وقع في الأسر من سهام الحبیب، 
تشبه السهام التي صوبت نحو قلبي الذي لم تقتلها ولكنها آسرته أي أصبح قید الاعتقال 

  .4وهي رهینة
  "  قد اللهبمن أو " وتذهب الشاعرة إلى قصیدة أخرى وهي بعنوان  

الذي فهنا تقر الشاعرة بأن قلبها قد تعب من الحب "  فقلبي من الحب قد تعب" وفي المقطع 
  .5أتعبها

  
  

                                                           
 5المقطع  24الدیوان ص  -1
 2المقطع  37الدیوان ص  -2
 7المقطع 37الدیوان ص  -3
 6المقطع 37الدیوان ص  -4
  7المقطع 37الدیوان ص  -5
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وهذا یعني أن بالرغم من "  فسلب عقلي وقلبي ما عتب" وفي نفس القصیدة وفي المقطع  
  .1جنونها بسبب الحب یبقى القلب ساكنا لا لوم ولا عتاب

  "لا علیك " وتذهب أیضا إلى قصیدة أخرى وهي بعنوان  
وهنا تقول أن القلب على الرغم من الحب " لأن قلبي وأخیرا وجد ضالته" وفي المقطع 

  .2والاشتیاق الذي یحمله والوجع ولكن في آخر المطاف قد التقى بمن یُحب ویرید
  :لقد وردت لفظة القلب عند الشاعرة في الدیوان بصور بیانیة مختلفة نذكر منها* 
  :التشبیه - 1
  تشبیه بلیغ          أصبح أطلسا -
  تشبیه بلیغ            قلبك رمانا -
  تشبیه بلیغ            قلبي جلنار -
  تشبیه بلیغ          قلبها وسیطا -
  :الاستعارة - 2
  استعارة مكنیةیرفض قلبي الإصغاء لمعاناتي          -

على قرینة دالة  القلب بالإنسان الذي بمقدوره أن یصغي وحذف المشبّه به وأبقى حیث شبّه
  .على سبیل الاستعارة المكنیة علیه وهي الإصغاء

  استعارة مكنیة           قلبي سلب عقله -
القلب بالإنسان أو اللص الذي یمكن أن یسلب الآخرین ما یمتلكون وحذف المشبّه به  شبّه

  .سبیل الاستعارة المكنیة بقى على قرینة دالة علیه وهي سلب عقليوأ
  استعارة مكنیة           القلوبمفاتیح  -

وحذف المشبّه به وأبقى على قرینة دالة علیه  بالباب الذي یمكن أن یفتح ویغلق القلب شبّه
  .وهي مفاتیح على سبیل الاستعارة المكنیة

  استعارة مكنیة         لأن قلبي وجد ضالته -
وحذف المشبّه به وأبقى على  اقل الذي یمكن أن یبحث عن المفقودالقلب بالشخص الع شبّه

  .قرینة دالة علیه وهي وجد على سبیل الاستعارة المكنیة
                                                           

 11المقطع 37الدیوان ص  -1
 14المقطع 37الدیوان ص  -2
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  استعارة مكنیة           نهایة قلب شجاع -
  :الكنایة -
  .یة عن الشوق الذي تحمله الشاعرةكنا          شرق قلبي -
  .كنایة عن الوجع والألم       قلبي الذي هدأ -
  .كنایة عن شدة الهیام والوله          مختمر معتق قلبي -

  :الحزن
هو ألم نفسي یوصف بالشعور بالبؤس، والعجز غالبا یعد الحزن هو عكس الفرح وهو   

شبیه بالهمّ، الأسى، الكآبة، الیأس من المؤكد بأن هذه المشاعر بالعادة هي مشاعر سلبیة، 
عاطفیا وانطوائیا الشخص هادئا قلیل النشاط منفصلا  عندما یشعر بها الإنسان فیصبح
  . أحیانا والبكاء ولكن لیس بالضرورة

تكررة في قصائد كثیرة وفي كل قصیدة یأخذ وردت لفظة الحزن عند الشاعرة في الدیوان م
اس في إحساس الحزن دلالة ومعنى یعكس روح الشاعرة ومعاناتها وقد یتجلى هذا الاحس

  .المختلفةمحیطها وفضاءاتها 
  .1»وحیدة أنا«ي قصیدة فف
الحزن هو المأساة والألم الذي تعانیه  معي أشكو آلامي الدروب أحزاني رأیتنيو وفي المقطع  

وشعورها بالاغتراب في الوجود والألم هو الوجع والفراغ الذي  الشاعرة من خلال وحدتها
تلذذها للحیاة بسبب الوحدة هو حبس الفرحة وعدم انیه الشاعرة والحزن عند الشاعرة تع

  .والحزن والألم
  
  
  
  
  
  

                                                           
  .2مقطع 7الدیوان ص -1
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  »أحزاني بعنوان«وأیضا في قصیدة  
وهنا الشاعرة تسأل العاشق هل تهمه  لماذا یرفض قلبك الإصغاء لمعاناتي«طروفي الش

  .1معاناتها وآلامها وأحزانها  بسبب اشتیاقها له
إن الشاعرة هنا لدیها معاناة  وحزن شدید  حكمت علیك بمؤبد أحزاني«أخر  طروفي ش

لأحزانها بداخلها  ن وجاءت بلفظة مؤبد كنایة عن كبتلدرجة أنها حكمت على قلبها بالحز 
  تائهة أنا  «وفي القصیدة

، أي أن الشاعرة في حزن وغم وسوء حال  »منارتي  وشدة یأسي  «في مقطع الثالث 
المقطع «وفي  أمرهاة تخبرنا عن وصف حبیبها لها لأنه حیرها في واكتئاب، وهنا الشاعر 

عرة في حزن وغم وسوء حال واكتئاب، أي أن الشا2»السادس تائهة أنا في صقیع یأسي
  »مزیف أنت«وفي القصیدة 

الشاعرة تخبر حبیبها بأن حكمها على  أي ان3»أزفك حدادا بمؤبد الأحزان«وفي المقطع  
مأساویة وتحمله مسؤولیة وال حیاتها حزینة وأقدارها الأحزانها بالمؤبد أمر منتهي وستظل ط

  .)أي أنه هو السبب في تعاستها وحزنها وألمها( آلامها 
  علمتنيوفي القصیدة 
أي أنها تخبر حبیبها أنه ذوقها طعم  »علمتني كیف یطعم الحزن «في المقطع الأول  

البكاء  وتخبره عن شدة" النوحمن انین " ف یكون الحزن  وفي المقطع الثامن الحزن وكی
  .4والآهات وصرخة قلبها الحزین وهذا ما كانت تحاول قوله من  خلال لفظ الأنین والنوح

  .مختلفة تذكر منهار بیانیة بصو الدیوان  فيالشاعرة ولقد وردت لفظة الحزن عند  -
  ) .الإنسان اجتماعي بطبعه( عن العزلة والغربة كنایة والدروب أحزاني  -1
  .أیضا عن الشعور بالاغتراب في الوجود قلقل وتتدهور كنایة رأیتني معي أشكو آلامي -2
  . عن الألم والحزن كنایة :لماذا یرفض قلبك الإصغاء لمعاناتي -3
  .عن بأسها وحزنها كنایةمنارتي وشدة بأسي  -4

                                                           
  4عنوان القصیدة المقطع  15الدیون ص -1
 .6و 3مقطع ال 31الدیوان ص -2
  .5و  4و  3السطر  3مقطع  49الدیوان ص  -3
  .8الشطر 63الدیوان ص -4
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  تائهة أنا في صقیع یأسي كنایة عن الیأس -5
حیث حكمت على حبیبها بالمؤبد لدرجة استعارة مكنیة : حكمت علیك بمؤبد أحزاني -6

  .  الحزن
  استعارة مكنیةالحزن معلمتني كیف یطع -7

  استعارة مكنیةوعلمتني كیف لتسكن الأنا     
  استعارة مكنیة وحمن أنین النــــــــــــــــــ    

 .دالة على حزن وألم وبكاء الشاعرة من وحدتها

  :الغیاب والغربة
  :ةبر الغ

تشیر إلى المشاعر السلبیة، المرافقة للانقطاع عن الأهل هي البعد عن الوطن وغالبا   
غربة البلد، غربة الأهل، وأصعبها غربة الروح وهي التي : وأنواعها هي.والأجواء المعتادة

  .الشاعرة تعاني منها
  " أدمنت الغیاب" وتذهب الشاعرة الى قصیدة وهي بعنوان

فرها وبعدها وأنها تعودت عن الغیاب أي أنها وحیدة في س والمسافرة الوحیدةفي المقطع
تائهة " أیضا في قصیدة . وأصبح لها بمثابة أدمن وأن الغیاب سلوك دأبت علیه من طفولتها

  .1" أنا
  .وهذا المقطع دلیل على كثرة صمتها في غیاب الصمت" ي المقطعف 

  .2"غبت یا سندي ویا رفیقي " وفي المقطع
أیضا  "الغیاب " أي أنها وحیدة من دون حبیبها وتشكر غیابه المؤلم والمحزن وردت لفظة 

  "حینما " في قصیدة 
وهنا الشاعرة تخبر حبیبها بأن غیابه یقتل حضوره وأن  "یغتال الغیاب حضورك" وفي المقطع

  "  ارجع" اب قاتل لها وأیضا في القصیدة غی

                                                           
 .4لمقطع ا 30الدیوان ص  -1
  .8المقطع 31الدیوان ص  -2
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  1.طلب رجوع حبیبها لها لكي تكتمل حیاتهاوهنا الشاعرة ت ارجع أیها الغائبوفي المقطع 
حزنها وألمها فهي لم تعد صابرة على  عر تطلب حبیبها الرجوع إلیها لینسیهاهنا الشا 

لم تعد قادرة على  حدودفصبري على غیابك له وفي نفس القصیدة وفي المقطع 2"الفراق
وتذهب الى قصیدة أخرى وهي بعنوان  الصبر وتحمل غیابه فوحدتها قاتلة من دون حبیبها

  .دعائي
هنا الشاعرة تقول مهما طال  حتى ان غبت عني دعائي حبل وصال بینناوفي المقطع 

  .3الغیاب فهي تنتظر وتدعوا االله من أجل الوصال والود بینها وبین الحبیب
  كفارة الغیاب القصیدةوأیضا 

طال هنا الشاعرة تقول بأن لحبیبها الغائب أنه الدائم الغیاب هو هذا الضمیر" طع في المق 
في 4غیابه ولكن عندما تلتقي به ستأخذ حقها منه وعندما تراه ستشفي غلیلها واشتیاقها له

  ".قربك أشد بعادا" القصیدة 
ختزلت هذه الشاعرة من كثرة الابتعاد على الاحبة اوهنا اختزلت مسافات البعادوفي المقطع"

  .المسافات التي اتعبتها
  .لقد وردت لفظة الغیاب عند الشاعرة في الدیوان بصور بیانیة مختلفة نذكر منها

  أدمنت الغیاب            استعارة مكنیة
  .المجافيأن الشاعرة أدمنت الغیاب والابتعاد من شدة الیأس ونفورها من حبیبها 

  المسافرة الوحیدة              كنایة عن الوحدة
  في غیاب الصمت             استعارة مكنیة
  .أن الشاعرة صامتة في غیابها من شدة الحزن

  استعارة مكنیة        غبت یا سندي ویا رفیقي 
  .أن الشاعرة تقول لحبیبها غاب عنها وتركها وحیدة تائهة في غربتها وحزنها

  یغتال الغیاب حضورك         استعارة مكنیة
  أرجع أیها الغائب              استعارة مكنیة حیث تطلب من الغائب الرجوع

                                                           
  5المقطع  41الدیوان ص  -1
  .6مقطع ال 70الدیوان ص  -2
 .1مقطع 75ص  5الدیوان -3
 .4، 3، 1مقطعال 77الدیوان ص  -4



 ب أحزانيالصور البلاغیة في دیوان وحیدة رجیمي وحیدة والدرو :         الفصل التطبیقي
 

94 
 

  استعارة مكنیة           فصبري على غیابك له حدود
  .استعارة مكنیة          حتى وإن غبت عني دعاني حبل وصال بیننا

  الضمیر الدائم الغیاب
  .حقي علیه هذه المرة لن أتهاون في

  .أن الشاعرة لم تعد تصبر على غیاب محوبها
 في المقطع الثالث أشد بعاداً  "قربك" وردت لفظ الوجد والجواد في القصیدة  الجوادلوجد و ا

  1وانفطر الوجد في محفل الشوق
  جدان أي الشعور والإحساس والتآلف تقصد الشاعرة بالوجد أنه من الو  -

  .الوسنوفي قصیدة
  2سقط عن صهوة جوادك وهنا تقصد الشاعرة بــ صهوة جوادك أي عظمة كرمك

  :الطفولة
التي یمرّ بها الإنسان تبدأ منذ لحظة هي أول مرحلة من المراحل النهائیة العمریة   

الولادة حتى البلوغ ویتحدد معناها اللغوي بالفترة الزمنیة بین ولادة الإنسان طفلا حتى وصوله 
إلى مرحلة البلوغ، ویشیر معناها الاصطلاحي إلى أنها إحدى مراحل عمر الإنسان النمائیة 

  . والنهائیة
وان متكررة في قصائد كثیرة وفي كل قصیدة لفظة الطفولة عند الشاعرة في الدیوردت 

ومن هنا تذهب ".إحساس الطفولة وهذا له دلالة ومعنى على البراءة والرجوع الى الماضي 
  البحر یثورقصیدة  الشاعرة الى قصیدة وهي بعنوان

لة البریئة وهنا الشاعرة والروضة هنا تقصد بها الطفو "دمت احلى زهرة روضتيوفي المقطع  
  .3"ب الطفولة ح تحن الى

  
  
  

                                                           
 3المقطع  12الدیوان ص  -1
 .14المقطع  16الدیوان ص  -2
  .16الشطر  11الدیوان ص  -3
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  الأحلامجرم وتذهب أیضا الى قصیدة أخرى وهي بعنوان 
وهنا الشاعرة تحن أیام طفولتها والأیام البریئة التي  طفولة بریئة إلىحن أوفي المقطع  

  1.كانت تعیشها وتتمنى ان ترجع الى هذه الأیام الطفولیة القدیمة 
  "ضحك البكاء " وتذهب أیضا الى قصیدة أخرى وهي بعنوان

بكائها لم تعد تتحمل البكاء  أي ان الشاعرة هنا من كثرة یخونني هتون دمعيع المقطفي 
  2.وصارت الدموع تخونها

وهنا الشاعرة  الأتيهل یعود الماضي مع وتذهب الى مقطع اخر وفي نفس القصیدة وهو 
تقصد بالماضي أیام طفولتها وهنا تتمنى الشاعرة ان تعود تلك الأیام التي مضت التي لا 
توجد فیها احزان وتتمنى ان ترجعها مع الاتي الذي اتعبتها وهنا الشاعرة تتمنى لو القدر یبدل 

  3.طفولتها بأیامالماضي 
  ادمنت الغیابوتذهب أیضا الى قصیدة أخرى وهي بعنوان 

عرة تحن الى الأیام الطفولیة التي وهنا الشا الإیابتذكرة ذهاب الى ماضي مل وفي المقطع  
  4.لا توجد فیها مشاكل ولا هموم وتقصد بها الطفولة البریئة

  .لفظة الطفولة عند الشاعرة في الدیوان متكررة بصور بیانیة مختلفة نذكر منها تلقد ورد
  صبابة حب وعشق       استعارة مكنیة

  .حیث شبهت حبها بالبراءة 
  دمت أحلى زهرة روضتي            استعارة مكنیة

  أحن إلى طفولة بریئة           استعارة مكنیة
  .حیث أن الشاعرة تعود إلى الطفولة البریئة وتحن إلى ماض لا رجوع إلیه

  
  
 

                                                           
 .7المقطع20صالدیوان  -1
  .1المقطع  27صالدیوان  -2
 .3المقطع  27صالدیوان  -3
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  :الوفاء والخضوع
  :الوفاء

هو خصلة اجتماعیة خلقیة تتمثل في التفاني من أجل قضیة ما أو شیئ ما یصدق   
  .على خالص الوفاء أصل الصدق

  :الخضوع
هي ركوع المشاعر وسجودها لذلك هو أصل معنى العبودیة في اللغة وخضوع یعني   

الاستسلام ویمكن اشتقاقه في كلمة الإسلام، بمعنى الاستسلام أي إسلام النفس وكل ما 
  ملك إلى مالكها الحقیقي هو االله سبحانه وتعالى، التجرد من كل شيء، فأنت مستسلم مت
  .غلوب على أمركم

كثیرة وفي كل في قصائد وردت لفظة الوفاء والخضوع عند الشاعرة في الدیوان متكررة 
عرة تتصف بالوفاء قصیدة یأخذ إحساس الوفاء والخضوع دلالة ومعنى على ان الشا

  .للأمرهوخاضعة 
  "قربك أشد بعادا" وتذهب الشاعرة الى القصیدة 

وینكر  هنا الشاعرة تخبر الحبیب بأنه ینكر حبها "  تنكر الوفاء للجمیلوفي المقطع 
  1.عشرتها

  "خضوع"وتذهب أیضا الى قصیدة أخرى وهي بعنوان 
أي أن مشاعرها هي التي تجعلها تلجأ إلى  "إلیه خضع خضوعي وخنوعي" وفي المقطع 

  .2حبیبها وأن خضوعها كان بصورة مذلة وأنه على لا یلیق بها
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  "بوح ووفاء الأماكن وتذهب أیضا الى قصیدة أخرى وهي بعنوان
نقصد  "ن الأماكن أكثر وفاء من العباد فهي تبقى مشتاقة إلى أحبة غادروها افي المقطع و 

هنا أن الأماكن وفیه أكثر من الأشخاص أي الأماكن التي تبكي فیها وتخرج ما بداخلها فیها 
  .1ومن شدة الحزن كررت الشاعرة كلمة الوفاء
  نجان قهوتيف"  وتنتقل أیضا الى قصیدة أخرى وهي بعنوان

 شبهت الشاعرةوهنا الوفاء شیمته لا یتخلف عن ملاقاتي وابعاد الكدر عني القاهوفي المقطع
كل صباح ومساء وهذا  قهوة بالحبیب للان شغفها بحبیبها كشغفها بفنجان القهوةفنجان ال

  2.دلیل على ادمانها بالحبیب
لقد وردت لفظة الوفاء والخضوع عند الشاعرة في الدیوان بصور بیانیة مختلفة نذكر 

  .منها
  جدوىعترف بإخلاصها نحوه كنایة عن الاحیث لم ی"* استعارة مكنیة" وتنكر الوفاء للجمیل 

  .حیث استسلمت لأمرها زمامهاستعارة مكنیة خضع خضوعي وخنوعي إلیه 
حیث شبه الوفاء  استعارة مكنیةشیمته لا یتخلق عن ملاقاتي وإبعاد الكدر عني ألقاه " الوفاء"

  .بفنجان قهوتها

  :قضاء وقدر
  :القضاء

قضّاي من الفعل قضیت لكن قلبت الیاء  بمفهومه اللغوي أنه الحكم وأصل الكلمة  
  .وامضاؤه والانقطاع منه وتمامه همزة لأنها جاءت بعد الألف وقضاء الشيء أحكامه

  :القـــــدر
  .  مبلغ الشيء وهو حكم االله تعالى على مبلغ ومستحب ما أراده االله تعالىهو   
  ".الأحلامجرم  "صیدة في الق

                                                           
  .1مقطعال 40الدیوان ص  -1
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وهنا الشاعرة لم تؤمن بالقدر وتطلب منه  ودعني واحلاميالیك عني أیها القدر وفي المقطع 
أي ان الشاعرة تطلب من القدر ان یكفیها من احزانها ویبقیها فقط ان یتركها تحقق احلامها 

  1."للان قدرها لا یوجد به الاحلام التي تتمناها  بأحلامها
  "ي سیدمهلا" وتذهب أیضا الى قصیدة أخرى وهي بعنوان

وهنا الشاعرة تخبر الحبیب وتقول له انه هو قدرها وان القدر " قدريتراك في المقطع 
  2.سیجمعهما ببعضهما البعض

  "حدیث الذات" وتذهب أیضا الى قصیدة أخرى وهي بعنوان
الشاعرة عاشت الوحدة والقدر یقول لها الفرصة الآتیة أفضل "القدر یقول لك "وفي المقطع 

  3.القدر سیكون مشرف وستكون سعیدةفهنا وحیدة اسم ومسمى ویقول لها أن 
  .لقد وردت لفظة القدر عند الشاعرة في الدیوان بصور بیانیة مختلفة نذكر منها

  إلیك عني أیها القدر         استعارة مكنیة
  .حیث أن الشاعرة لم تؤمن بالقضاء والقدر من شدة ألمها وحزنها

  تراك قدري                كنایة عن العشق والحب
  لقدر یقول لكي            استعارة مكنیةا

  .على أن الآتي یكون أفضل من الماضي الحزین والألیم

  :الزمن
هو عملیة تقدم الأحداث بشكل مستمر وإلى أجل غیر مسمّى بدءا من الماضي مرورا   

  .بالحاضر وحتى المستقبل وهي عملیة لا رجعیة فیها متعذر إلغاؤها
  ".الوسن" قصیدة  وتذهب الشاعرة الى

بأنها سجلت هدفها على  الشاعرة تقول"على رزنامة الزمن الآتي" "الزمن"  وفي المقطع 
  4.رزنامة الزمن الآتي قد تكون أفضل ربما یكون الزمن الآتي أفضل من حب وشوق وفرح 

  
                                                           

 .1المقطع  20الدیوان ص -1
  .4المقطع  29الدیوان ص  -  2
  .2المقطع  39الدیوان ص  -  3
  .11المقطع  16الدیوان ص  -  4
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  .منتهي الصلاحیة" وتذهب الى قصیدة أخرى وهي بعنوان 
أن لكل شيء تاریخ صلاحیة حتى الزمن الذي لم یعد عهده هنا  سیديوأخیرا اكتشفت 

  1.ر ولم یعد كعهده أي كالسابقء منتهي لا محالة حتى الزمن یتغیالشاعرة تقول بأن كل شي
  ."أریدك"قصیدة أخرى وهي بعنوان  إلىوتنتقل الشاعرة 

وهنا الشاعرة تقول للحبیب  الأزمانبعد  قصة عشق صداها لما أنتكما  وأریدكوفي المقطع 
  .2وستضل خالدة لا تموت الأزمانكل  إلىقصة حبهما ستدوم  إن

  .لقد وردت لفظة الزمن عند الشاعرة في الدیوان بصور بیانیة مختلفة نذكر منها
  على رزنامة الزمن الآتي        استعارة مكنیة -
  حتى الزمن الذي لم یعد كمهده         استعارة مكنیة -

  .لقول الشاعرة أن الزمن لم یعد كعهده السابق لما فیه من حزن وألم وغربة
  قصة عشق صداها لما بعد الأزمان         استعارة مكنیة -

  .طم عشقها بالبعد والغربة والغیابإن الشاعرة تحطمت وتح

  :الحسرة
ــــة وردت لفظــــة  - ــــي قصــــیدة حــــروف اللغــــة العربی ــــا حســــرتي علیهــــا بعــــد أن أصــــبحت " ف وی

كلالحــــروف وتكتــــب ولا تنطــــق وهنــــا تتأســــف الشــــاعرة شــــبهت حــــروف اللغــــة العربیــــة بحیاتهــــا 
  .3الضائعة بین الحسرة والألم والأسى
  .الصورة البیانیة الواردة في الدیوان

التي تنطق تكتب ولا تنطق          ي علیها بعد أن أصبحت كل الحروفیا حسرت -
  .استعارة مكنیة حیث شبه الحسرة بالحروف المبعثرة

  
  
  

                                                           
  .1مقطعال  48الدیوان ص  -1
  2، 1مقطعال  59الدیوان ص  -2
 .2المقطع  45الدیوان ص  -3
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  : الرجل
في لفظة الرجل عند الشاعرة منادى بلفظة سیدی وردتوصفت سیدها بالرجل، حیث

  ".حروفك" قصیدة  امتكررة في قصائد كثیرة نذكر منهالدیوان
منها فرت النقاط والعلامات حیث شبهت كلام هذا  حروفك سیدي شاردة الذهن في المقطع

بل لا یفهم عنها أي تواصل أو تفاهم أو لقاء الأخیر بالحروف التائهة الغامضة التي لا تتركب
  1.الغموض أو الشرود إلامن خلالها 

  " ىنطق المبتل" قصیدة أخرى وهي بعنوان إلىوتذهب أیضا -
ع من سیدها وتطلب عفوه وتقول له هنا تستم إلیكنا لا أفر منك إلا سیدي أ عفوافي المقطع 

  2.بأنها لا تلجأ إلا سواه
  "سیدة القلوب"  وفي القصیدة الأخرى بعنوان 
تقصد الشاعرة هنا بأن جوف قلبها تائه بحب .أنا یا سیدي معتق قلبي مختمرفي المقطع  

  3.سیدها
  ." مهلا سیدي" بعنوان وهي وفي القصیدة الأخرى  

بمعنى صبرا سیدي تخولك حیاتي لم یتوقعه  لدیريلما اقتحامك ... مهلا سیدي في المقطع
  4قلبي وفي القصیدة مداد الكلام في المقطع كیف لي سیدي أن أنسب لساكت قولٍ؟

وكیف لي أن أقبل باعتراف صامت؟وهناك لا تستطیع أن تبوح له بحبها وهو صامت  -
  .ع یا سیديیرفض الكلام وفي قصیدة بعثرة كلام في المقط

  .لقد وردت لفظة سیدي عند الشاعرة في الدیوان بصور بیانیة مختلفة نذكر منها
  .مكنیة استعارة       ك سیديحروف -
  حیث شبهت سیدها بالحروف التي فرت منها النقاط والعلامات 

  كنایة عن الحب والتقرب من المحبوب            إلا الیكعفوا سیدي أنا لا أفر منك 
  

                                                           
  .2، 1المقطع  14الدیوان ص  -1
  .9المقطع  17الدیوان ص  -2
 1المقطع  23الدیوان ص  -3
  .1المقطع 29الدیوان ص  -4
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  .كنایة عن الحب والغرام والوصال          أنا یا سیدي معتق قلبي مختمر
  1استعارة مكنیة        مهلا سیدي

  2استعارة مكنیة        كیف لي سیدي أن أنسب لساكن قول
  3.حیث لا تود الاعتراف بما في قلبها لشخص صامت

  یا سیدي بعثر القلم حروفك
  4ثم لملمها وصاغها في بوح

  
  

   

                                                           
  1المقطع  29الدیوان ص  -1
 .1المقطع 25الدیوان ص  -2
  1المقطع 62الدیوان ص  -3
  1المقطع  77الدیوان ص  -4

 اللؤلؤة المضیئة الحروف بالدرر الثمینة حیث شبه تناثر
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  :من الدیوان" البحر" استخراج لفظة 
  :البحر
یتصل بالمحیط أو على البحیرات المالحة  یطلق على أي تجمع كبیر للمیاه المالحة  

أكبر من كما یعد البحر  ،غیر المتصلة ببحار أو محیطات أخرى كبحر قزوین والبحر المیت
  .الخور أصغر من المحیط

لقد وردت لفظة الشاعرة في الدیوان متكررة في قصائد كثیرة نذكر منها هذه القصائد مع  -
  .شرح هذه الأبیات

  البحر یثورففي قصیدة  
وهنا تقرّ الشاعرة أن الوجد أو الحب الذي  وغاص الوجد في بحرنا الثائروفي المقطع 

  .1بداخلها غاص بوجدانها المضطرب كاضطراب البحر
وهنا یخبرها الحبیب أن البحر الذي  قال لي البحر لا یثوروفي نفس القصیدة وفي المقطع 

  .2بینهما أو الحب لا یثور أي أنه شبه قصّة حبّهما بالبحر الثائر
وتقول له  وهنا ترد علیه الشاعرة قلت له حوریة البحر أناوفي المقطع  وفي نفس القصیدة

  .3أنها حوریة البحر وهنا الشعرة تمدح في نفسها أمام الحبیب أو عشیقها
وهذا البیت یدل على ان الشاعرة المقطع عانق حرفي موج البحور وفي نفس القصیدة وفي

  4.تمتاز بالنقاء والوفاء والإخلاص والأمان
یعبّر على أن الشاعرة تعاني غربة عمیقة  كل البحار تتلاطمي المقطع وفي قصیدة أخرى وف
  .5متعددة مأساة الشاعرة

  
  

                                                           
 4المقطع  11الدیوان ص -1
 9المقطع  11الدیوان ص -2
  10المقطع  11الدیوان ص -3
 11المقطع  11الدیوان ص -4
  12المقطع  11الدیوان ص -5
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  وهي بعنوان تائهة أناوتذهب الشاعرة إلى قصیدة أخرى 
، وهنا تقصد الشاعرة بأنها من كثرة حزنها الشدید على فقدان في أمواج كأسي وفي المقطع 

  .1الأوقات الحبیب والغربة فقد ضلت تائهة، في كل
تائهة وهنا الشاعرة تكرر كلمة  وهو تائهة أنا في بحر ذكریاتيوتذهب أیضا إلى مقطع آخر 

  .2كله في الحبیب وأنها كل تفكیرها في الذكریات التي مضتتفكیرها  وهنا
  مسمیات وتذهب أیضا إلى قصیدة أخرى وهي بعنوان

وهنا تخاطب الحبیب وتقول له بأنه هو الذي أسماها  سمیتني حوریة البحروفي المقطع  
  3.حوریة البحر من كثرة الحب الذي بینهما

  .لفضة البحر عند الشاعرة متكررة بصور بیانیة مختلفة نذكر منها وردت. 
  .رجة البحر المتلاطم كرجة قلبك تشبیه بلیغ

  عیناك لؤلؤتان           تشبیه بلیغ
  .ن في الجمال والبهاءحیث شبّه العینین بلؤلؤتی

  . حوریة البحر كنایة عن موصوف الحبیبیة         بلاغتها إعطاء الكلام مصحوب بدلیل
  الاستعارات

  .استعارة مكنیة         بأحرفها ألقتحوریة البحر قد 
المعنوي بشي المادي الذي یمكن ان یلقي وحذف المشبه به  ءحیث شبه الاحرف وهو الشي

  .  وابقى على قرینة داله علیه على سبیل الاستعارة المكنیة
  استعارة مكنیة          وغاص الوجد في بحرنا الثائر

حیث شبه الوجد بالإنسان الذي یمكن ان یغطس ویغوص وحذف المشبه به وابقى على قرینة 
  .سبیل الاستعارة المكنیةداله وهي غاص على 

  .استعارة مكنیة         كل البحار تتلاطم
التي یمكن ان تتلاطم وحذف المشبه به وابقى على قرینة داله بالأمواج ه البحر حیث شبّ 

  .علیه وهي تتلاطم على سبیل الاستعارة المكنیة

                                                           
  2المقطع  30صالدیوان  -1
 4المقطع  33صالدیوان  -2
 .11المقطع  74صالدیوان  -3
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  .  استعارة مكنیة          یثور بأمري أناوبحري 

وحذف المشبه به وابقي على قرینة داله علیه  یأمرحیث شبه البحر بالشخص الذي یمكن ان 
  .على سبیل الاستعارة المكنیة بأمريوهي 
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  :النتائج التالیة إلىنا لهذا البحث توصلنا ضمن خلال عر 
 .وكان احد روافده الاعجازیة علم البلاغة علىالقران الكریم  ــاعتمد

،ففي بـادئ الامــر كانـت الفصــاحة والبلاغـة متــرادفین ملحوظـا مصـطلح البلاغــة عـرف تطــوراـــ 
 . امختلفثم اصبح كل واحد منها یحمل معنى 

  .اان كل قول فصیح بلیغ ولیس كل قول بلیغ فصیحــ 
 ــ  ازدهر علم البلاغة في العصر العباسي حیث كثر العلماء والمؤلفات التفاسیر

  علم المعاني.. علم البدیع …علم البیان م الى ثلاثة علوم رئیسیة البلاغة العربیة تنقســ 
 .التشبیه والاستعارة والكنایة الى ثلاثة موضوعاتبدوره  ینقسم  لبیان اـ ا
قیمـة فنیـة وتضـفي علیـه  لأسلوباالتشبیه والاستعارة والكنایة من الصور البیانیة التي تعطي ــ 

 .سحرا وجمالا
لتشبیه أنواع متعددة من بینها المجمل والمفصل والمؤكد والمرسـل والبلیـغ والمقلـوب الضـمني ــ 

رجیمـي ركـزت علـى التشـبیه البلیـغ واهملـت الأنـواع  وما نلاحظه في دیواننا ان الشـاعرة وحیـدة
 .الأخرى

 .از لغوي یقوم على علاقة المشابهةالاستعارة مجــ 
الاســتعارة عبــد القــاهر الجرجــاني فــي كتابــه اســرار البلاغــة حیــث  فــي التألیفان اول مــن بــداــــ 

 . حدد مفهومها واقسامها
 .ن الشاعرةفي دیوا غلبت الاستعارة المكنیة على التصریحیةــ 
للاستعارة أنواع أخرى غیر معروفة مثل المرشحة الاصلیة التبعیـة التمثیلیـة وهـي أنـواع غیـر ــ 

 في الدیوان موجودة 
 .تختلف من موضوع الى اخره بالعودة الى الدیوان نلاحظ ان قصائدــ 
 .من بین الأغراض الشعریة التي ركزت علیها الشاعرة الوصف والمدحــ 
ــــ  والشـــعر الحـــر هـــذا مـــا یؤكـــد لنـــا ان نفســـیة  ودیـــةرة قـــد زاوجـــت بـــین القصـــیدة العمان الشـــاعـ

 .الشاعرة تتغیر من حال الى اخر
ــــ  مـــن التشـــبیه  أكثـــرومـــا نلاحظـــه مـــن خـــلال تطبیقنـــا علـــى هـــذا الـــدیوان الاســـتعارة متداولـــة ـ

  .والكنایة
  .لغة الشاعرة فصیحة وسلیمة  في مجملها -
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  .وفق أسسها البلاغیة الفنیة الصور التي اعتمدتها تشكلت -
  .الصور مستخدمة عكست جانب حیاتیا معیش -
  .رصدت لنا الشاعرة حركیة بیئیة مختلفة -
، لغربــة، الحــزنا: ت الشــاعرة دیوانهــا بمجموعــة مــن الأحاســیس والمشــاعر، نــذكر منهــا عبــأ -

  .الوفاء، الحب الخضوع الرجل البوح 
  :منهالنا الدیوان مجموعة من الحقول المعرفیة المختلفة نذكر یعكس  -
  الطبیعة المتحركة والصامتة  -

  :المتحركةالطبیعة 
الإنسان المتمثل فـي حبیبهـا الافتراضـي الـذي یمثـل معـادلا موضـوعیا نسـجت مـن  -

  .خلاله الشاعرة رغباتها مشاعرها وأحاسیسها
 وهادئ متلاطم وثائربحر فهو  :الشاعرةوقد تعددت دلالاته عند  البحر -

  .ومرتبط بكثیر من الظواهر الأخرى  
 الحیوانات والحشرات التي حملت دلالات معبرة مثل الفراشة والعنكبوت -
 عروس البحر وما تحمله من مشاعر -
  :الصامتةالطبیعة 

التـي اسـتنطقتها الشـاعر للبـوح عـن  الأماكنالشمس والقمر وكثیرا من  نذكر منها  -
 .كثیر من اهتماماتها
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  :المصادر والمراجع الأخرى
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التعریف بالشاعرة وحیدة رجیمي وكذا لمحة  إلىسنتطرق في هذا لجزء الأخیر من البحث   
  : أحزانيرجیمي وهو وحیدة والدروب  بسیطة عن دیوان وحیدة

 :التعریف بالشاعرة-
النص النثري كاتبة الخاطرة و  .أدیبة، )الشرق جوهرة(ة عنابة الجمیلة أصیلة مدین  

بعنابة التي شهدت كل  63الشعري جربت أدب الرحلات القصة القصیرة من موالید نوفمبر و 
متحصلة على شهادة  دراستها الجامعیةالابتدائي والمتوسط والثانوي و  مدرسهاتمراحل 

من  الأعمال إدارةاللیسانس حقوق جامعة باجي مختار عنابة  تابعت تكوینها في المانجمنت 
 برتبة مستشار إداري،تشغل منصب متصرف بأوروبارات تكوینیة اركتها في دو خلال مش

علاقاتها بوسط اجتماعي منضبط و  بكلیة العلوم الطبیة التي تشهد على مسارها المهني
حبة الانجلیزیة ماللغة العربیة، كل من الفرنسیة و  إلى بالإضافةتحسن ومنظم لذلك نجدها 

القصة والشعبي تهتم بأدب الرحلات و  بالفصیحالقصیدة النثریة للحرف الجمیلة تكتب النثر و 
ن المنشورات الرقمیة على الصحف القصیرة التي تخوض تجاربها برؤیة معاصرة لها العدید م

الورقیة كجریدة الشعب الوطنیة والجدید المحلیة و  والإعلامصحیفة الفكر للثقافة المدونات كو 
أول  2015لي في شهر أوت  ، صدربالوادي سوف و صحیفة أخبار الشرقالتي تصدر 

عن * وحیدة والدروب أحزاني* الذي یجمع بین الشعر والخاطرة، هو الأدبیة يإصدارات
على حبل الذاكرة، خواطر شعریة / مجموعتي الثانیة  إصدارالمؤسسة الصحفیة المسیلة 

  .ونثریة و قصص قصیرة 
* أنتهذا *ن خواطر شعریة تحت عنوابشیر عجرود  –مازیغ یدر  الأستاذترجم لي 

   2017بالمتغیر الشاوي جانفي 
التظاهرات المرافقة له سبتمبر سوریا و  أطفال لأجلسویة مغاربیة ن إبداعاتشاركت في كتاب 

2017.  
  .فكریةة و كت في عدة تظاهرات أدبیشار 

خلیفة بالوادي  ـندوة فكریة محمد العید ال 2014ملتقى الطفل المبدع في سوق أهراس أوت 
  .2015سوف ابریل 

  .2015الثالثة بأم البواقي ماي  الأدبیة الأیام
  .2016بقالمة مارس  الإبداعو حواء 
  .2015الشعر الشعبي سكیكدة ماي  أمسیة



  .2016عكاظیة الشعر بقالمة ماي 
  .2016العربیة بلقیس عین التوتة باتنة نوفمبر  الأدبیة الأیام

  .2018جانفي المعرض الوطني للكتاب 
  .2018معرض الكتاب وادي سوف فیفري 

  .2018ملتقى أدب المرأة وادي سوف أبریل 
  .2018النسوي تبسة أكتوبر  الأدبملتقى 

 :بل الذاكرة الجزائر نوالمعرض الدولي للكتاب بیع بالتوقیع لكتاب على ح
 : أحزانيوحیدة والدروب : وانلمحة عامة حول دی-
 .أحزانيوالدروب  وحیدة:اسم الدیوان -
 .وحیدة:اسم صاحبة الدیوان-
 .لمؤسسة الصحفیة بالمسیلةا :ردار النش-
 .2015:الطبعة الأولى-
 .77:عدد الصفحات-
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