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 شكر وعرفان 



 شكر وعرف ان

وإَِذْ تَ أذََّنَ ربَُّكُمْ لئَِنْ شَكَرْتُمْ لَزَيِدَنَّكُمْ وَلئَِنْ   ق ال الله تعالى:
 كَفرَْتُمْ إِنَّ عَذاَبِي لَشَدِيدٌ  

 "7سورة إبراهيم الآية: "                                                 

 
 

إنجاز هذا العمل ونسأله ه لنا على قنشكر الله تعالى ونحمده لتوفي

بأسمائه الحسنى وصفاته العلى أن يبارك لنا فيه ويجعله عملا خالص 

ونصلي ونسلم على سيدنا محمد وعلى أله وأصحابه  لوجهه الكريم.

 أجمعين وبعد....

على هذه المذكرة،  ةالمشرف ةنتوجه بالشكر والعرفان إلى الأستاذ

 من كان التي قدمتها لنا طيلة إشرافها على كل النصائح والتوجيهاتو

 هذا البحث بذرة إلى ان صار ثمرة.

بالشكر الجزيل إلى كل من ساعدنا ووقف معنا وأمدنا  نتقدمكما 

بالنصيحة والتوجيه، سواء كان زميلا أو صديقا من داخل الجامعة 

ا، سائلين المولى عز وجل أن يبارك جهودهم جميعا ويجعلها وخارجه

 وجزائهم الله كل خير. سناتهم في ميزان ح
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 مقدمة

قد احتل الفن المسرحي مكانة بارزة بين سائر الفنون الأدبية واستطاع أن يستمر في 
الحياة منذ نشأتو في اليونان القديم حتى يومنا ىذا تعرف الأدب العربي عمى الفن 
المسرحي بصورتو الفنية المكتممة في العصر الجديد بعد ارتباطو بالأدب الأوربي، 

الترجمة والتقميد، استطاع جيل من الكتاب المسرحين  وبعد المرور عمى مراحل
المتبحرين كأحمد شوقي وتوفيق الحكيم أن يطوروا المسرح العربي إلى مرحمة المسرح 

 الفني بعيدا عن النقل الترجمة أو التقميد من المسرحيات الغربية.

لعصر ومن أبرز الكتاب المسرحيين الذين ساىموا في تأليف المسرحيات الفنية في ا
المعاصر يمكن الإشارة إلى عمي أحمد باكثير، الكاتب اليمني الأصل الذي ولد في 
أندونيسيا وترعرع  في اليمن وانتقل إلى مصر حتى توفى ىناك، باكثير من أبرز 
الوجوه المتألقة في مجال الأدب الإسلامي، كما لو مكانة خاصة بين سائر الأدباء 

 الرواية والمسرحية والشعر.بسبب تنوع انتاجاتو الأدبية من 

في العصور المختمفة بالموضوعات التاريخية لقد اىتم الكتاب المسرحيون  -
والأسطورية اىتماما خاصا وباكثير كسائر الكتاب بذل جيودا قيمة في مجال 
استخدام الأساطير كنطاق لطرح الأفكار في مسرحياتو، وبما أن القالب القصصي 

صة شيريار وشيرزاد كان محل الأدباء في الشرق والغرب، لألف ليمة وليمة وخاصة ق
انتخب باكثير قصة شيريار وشيرزاد موضوع احدى مسرحياتو وسماعا )سر 
شيرزاد( وطرح من خلاليا تفسيرا جديدا للأسطورة الخيانة الممكة وبررىا من الخيانة 

 ورأى أن سبب حدوث ىذا الحادث لم يكن شيئا إلا مرض شيريار النفسي.

طالما كانت شخصية شيرزاد من الشخصيات التي تعتبر بالنسبة للأدباء ينبوعا ف
دائما التفجير بأصيل القيم وأنصعيا وأبقاىا، والأرض الصمبة التي يقفون عمييا لبناء 
حاضرىم الجديد عمى أرسخ القواعد، والحصن المنيع الذي يمجؤون إليو كمما صفت 

 بيم العواصف فتمنعو الأمن والسكينة.
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ومع ذلك لم تمتفت إلييا الدراسات بالقدر الكافي ولم تولييا ماىي جديرة بو من اىتمام 
وعناية حيث لم تحظ من الاىتمام إلا بإشارات متناثرة خلال بعض الكتب والدراسات 
التي كتبت أصلا في موضوعات أخرى رغم كون العديد من الدواوين والقصائد 

تعبير عن أكثر من صورة، فكان ىذا الأمر سببا المعارة تحفل بذكرىا وجعميا رمز ل
لأحمد با  -سر شيرزاد–في اختيارنا لفكرة "تجميات أسطورة شيرزاد في مسرحية 

 كثير" موضوعا لمدراسة.

فتوظيف أسطورة شيرزاد في المسرح جعل منيا بحرا واسعا مترامي الأطراف لا يسع 
كثير مما يستوقفنا ولا يتركنا  الخائض في غماره إلا أن يمم بأعماقو التي تزخر با

محجمين أما قضاياىا العالقة فيذا التوظيف يستمزم التحميل العميق لمحاولة الوصول 
التي غمى إجابة شافية عن قضايا وظواىر متميزة ومثيرة الاىتمام، كما أن السائمة 
فيمو تؤكد  في أنفسنا رغبة في الغوص في رافد من روافده العميقة الممتدة، ومحاولة 

وفيم علاقتو بشخصية شيرزاد التي استحضرىا وقام بخمقيا من جديد  واعطاءىا 
 أكثر من حياة.

ثم إن أىدافنا التي نرجو تحقيقيا لا تخرج من الأسباب التي دفعتنا لاختيار ىذا 
الموضوع بل تنطمق منيا، فاليدف الأسمى ىو محاولة تسميط الضوء عمى ظاىرة 

النص الأدبي وما يوحي من دلالات، وما خفي عنا وعن التوظيف الأسطوري في 
 غيرنا رغبة في الاستفادة والافادة وسد ثغرة النقص في ىذا المجال .

وذلك وفق منيج مستحدث وىو منيج النقد الأسطوري  الذي أرسى خطواتو 
 . "بيربرنيل"

لأول ف بحثنا من فصمين تسبقيما مقدمة وتختميا خاتمة، وقد برز الفصل اوقد تأل
تحت عنوان الأسطورة والمعنى ويندرج تحت ىذا الفصل ثلاثة مباحث خصصنا 
الأول منيا الحديث عن مفيوم الأسطورة وأىم أنواعيا أما الثاني فتحدثنا فيو عن 

 خصائص الأسطورة.
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وأىم وظائفيا، أما الثالث فرصدنا فيو كيف انتقمت الأسطورة الكونية إلى الأسطورة 
 الأدبية.

شيرزاد في المسرح العربي ل الثاني فحمل عنوان تجميات أسطورة أما الفص
المعاصر، ويندرج تحتو ثلاثة مباحث الأول تكممنا فيو عن منيج النقد الأسطوري 

 ومفيومو وأىم مرتكزاتو من تجمي واشعاع ومطاوعة.

أما الثاني فتحدثنا فيو عن تجميات أسطورة شيرزاد في مسرحية )سر شيرزاد( "لأحمد 
 ثير"باك

 وخمصنا إلى خاتمة كانت حوصمة لأىم النتائج المتوصل إلييا بعد انجاز البحث.

 

 



 

 الفصل الأول
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 لفصل الأول: مفهوم الأسطورة وخصائصها ا

  مفيوميا:  -1
 لغة: - أ

سطر: السَّطْرُ والسَّطَرُ: الصَّفُّ مِنَ الْكِتَابِ وَالشَّجَرِ ورد في لسان العرب لابن منظور "
 والسَّطْرُ: الخَطُّ  يُقَالُ سَطْرٌ من كُتُبٍ وسَطْرٌ مَنْ شَجَرٍ مَعْزُولِينَ يقال  وَالنَّخْلِ وَنَحْوِىَا؛

؛ أَي وَمَا  1«ن وَالْقَمَمِ وَما يَسْطُرُونَ »قَالَ المَّوُ تَعَالَى: ويقال سطر يسطر إذا كتب،  وَالْكِتَابَةُ،
رِيرُ:   تَكْتُبُ الْمَلََئِكَةُ؛ وَقَدْ سَطَرَ الكتابَ يَسْطُرُه سَطْراً وسَطَّرَه واسْتَطَرَه قَالَ أَبو سَعِيدٍ الضَّ

ا يقول: أَسْطَرَ فلَنٌ اسمي أَي تَجَاوَزَ السَّطْرَ الَّذِي فِيوِ اسْمِي، فإِذا سَمِعْتُ أَعرابيّاً فَصِيحً 
، كما قالوا أحدثوه واحد الأساطير أُسطورة لِإسْطارُ بِمَعْنَى الِإخْطاءِ. كَتَبَوُ قِيلَ: سَطَرَهُ.

وأحاديث، والجمع أسطر ، أساطير سطور قال قوم أساطير جمع أسطار، وأسطار جمع 
سَطَّرَ فلَنٌ سطر، قال أبو عبيدة جمع سطر عمى أسطر، ثم جمع سطر عمى أساطير. يقال 

ديث التي لا نظام فالأساطير، الأباطيل والأحا عَمَيْنَا يُسَطِّرُ إِذا جَاءَ بأَحاديث تُشْبِوُ الْبَاطِلَ 
 ليا.

 يقال ىو يسطر ما لا أصل لو أي يؤلف.
قَيا، وَتِمْكَ الَأقاويلُ الَأساطِيرُ  : يُقَالُ  سَطَّرَ فلَنٌ عَمَى فُلََنٍ إِذا زَخْرَفَ لَوُ الَأقاويلَ ونَمَّ

 والسُّطُرُ.
ويَتَعَيَّدَ أَحوالَو ويكتبَ عَمَمَوُ، وأَصمو  والمُسَيْطِرُ والمُصَيْطِرُ: المُسَمَّطُ عَمَى الشَّيْءِ لِيُشْرِف عَمَيْوِ 

مِنَ السَّطْر لَأن الْكِتَابَ مُسَطَّرٌ، وَالَّذِي يَفْعَمُوُ مُسَطِّرٌ ومُسَيْطِرٌ. يُقَالُ: سَيْطَرْتَ عَمَيْنَا. وَفِي 
قِ يىُوَ الْحَفِ  الْمُسَيْطِرِ  2 «لَسْتَ عَمَيْيِمْ بِمُصَيْطِرٍ  » :الكريم القرآن   .يبُ ظُ الرَّ

 .3المسطار بكسر الميم ضرب من الشراب في حموضتو" المُسْطَارُ الْخَمْرُ الْحَامِضُ "
 
 

                                                           

 .10سورة القلم، الآٌة  - 1
 .22سورة الغاشٌة ، الآٌة  - 2
، 10الإفرٌقً المصري، لسان العرب، دار صادر بٌروت، لبنان، ط منظورمكرم بن  أبو الفضل، جمال الدٌن ابن  - 3

 .082-080، المجلد السابع، ص 2114
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والمُسْطارُ: الخَمْرَةُ الصارِعَةُ لشارِبِيا، أو " ويضيف الفيروز أبادي في قاموس المحيط بأن: 
الأمنية والساطرون ممك ، السطر بالضم لغُبارُ المُرْتَفِعُ في السماءِ الحامِضَةُ، أو الحديثَةُ، وا

 .1من مموك العجم"
الأمر الواضح أن الأسطورة عند العرب متعددة المعاني ومتنوعة الاتجاىات، وىي مع  -

من  35التنوع والتعدد تفتقد طابع القداسة، وقد ذكرت في القرآن الكريم تسعة مرات "الآية 
من سورة  33رة النحل" "الآية من سو  24من سورة الأنفال" "الآية  25سورة الأنعام" الآية 

من سورة الأحقاف"  18من سورة النمل" "الآية  83من سورة الفرقان" "الآية  50النور" "الآية 
من سورة المطففين" وفي كل مرة تذكر تكون عمى وزن  13من سورة القمم" "الآية  15"الآية 

 موغل في القدم.زمن أفاعيل أساطير وتكون مقترنة بالأولين مما يدل عمى أنيا متصمة ب
 عند الغرب: -ب

اليونانية وتدلان   histriaتجمع المعاجم الغربية القديمة عمى أن كممة أسطورة تشبو كممة 
معا عمى معنى القصة أو الرواية أو التاريخ وتلَن أيضا عمى ما كتبو الأولون أو تركوه من 
روايات وحكايات وىي في الأغمب أحداث خارقة لمعادة وأباطيل، وترى المعاجم الغربية 

أو   mytheوالمعنى الأصمي لكممة   mytheالحديثة "أن كممة أسطورة ترجمة لمكممة 
Mythos  ىي الكممة المنطوقة، ثم تحدد استعماليا فيما بعد فأبحت عند الاغريق القدامى

. حيث تقول جين مارسون "ان 2تعني الحكاية التي تختص بالآلية وأفعاليا ومغامراتيا"
 عندنا الآن قصة خيالية صرفة، فحين نقول أن شيء ما أسطوري   Mythالأسطورة 

د بعدنا بذلك عن التفكير القديم والشعور القديم، "فالأسطورة ونحن نعني أنو لا وجود لو، وق
شيئا يقال أو ينطق بالفيم، ومضادىا أو عمى  –أولا وبالذات –كانت عند الرجل اليوناني 

 .3الأصح مناسبتيا وىو الشيء الذي يفعل أو يمثل وىو العمل"
إذن الأمر الملَحظ أن مفيوم الأسطورة عند الغرب مقترن بالكممة المنطوقة وبالألية 

 والأحداث الخارقة.
                                                           

تحقٌق أبو الوفاء  نصر الهوٌتً ، دار الكتب العلمٌة محمد مجد الدٌن بن ٌعقوب الفٌروز أبادي، القاموس المحٌط،  - 1

 .432ص  2بٌروت لبنان، ط

طلال حرب، أولٌة النص نظرات فً النقد والقصة والأسطورة والأدب الشعبً، المؤسسة الجامعٌة للدراسات والنشر  - 2

 .92م، ص 0999، 0ط -لبنان–والتوزٌع، بٌروت 
 .02، ص 0919- 0شكري محمد عٌاد، البطل فً الأدب والأساطٌر، دار المعرفة للطباعة والنشر، ط - 3
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الفرنسي "الأسطورة ىي قصة تتناول خاصة مواضيع خيالية   La rousseوقد ورد في معجم 
خيالية  تكون من نسيج خيال  كائنات -)حيوانات غريبة –وأبطاليا أشخاص خارقون لمعادة 

 .1كاتب( وأيضا روائع جماعية تكون غير موجودة في الواقع"ال
والمتصفح لمتعريف المغوي في المعاجم العربية والمعاجم الغربية يجد ىناك تباينا بين ما -

و الغرب ليا،  فالمعاجم العربية ركزت عمى مبوما يط يعطيو العرب من مفاىيم الأسطورة
والكتابة، الأخطاء الأباطيل والأحاديث التي إعطاء الأسطورة معنى الصف من الشيء الخط 

لا نظام ليا، الأقاويل الممقمة والمزخرفة الخمر والشراب الحامض، الأمنية في حين تسند 
إلييا المعاجم الغربية معنى للأحداث الخارقة لمعادة والأباطيل، القصة والرواية ، الكممة 

 المنطوقة.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

1 - la rousse  dictionnaire de français –Maury  eudiolioresa – mouche court . juin 2002. 
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 / اصطلَحا: 2
لتعريفات الأسطورة يجد أن ليس ىناك مفيوم دقيق وشامل للأسطورة في ضوء ذلك المتصفح 

التعدد والتنوع في المعاني والاتجاىات وىنا تتأرجح الأسطورة بين عدة مفاىيم فالأسطورة في 
نظر بعضيم ومنيم "جارو" "كل ما ليس واقعي أي ما لا يدقو العقل ... فكل قصة تعتمد 

رر بمبررات غير عقمية لا يكون ثمة شك في أنيا تتاح خيال عمى أسس غير عقمية وتب
 .1أسطوري"

فالملَحظ ليذا التعريف يجد أنو قد حصر الأسطورة في الخيال واللَواقعية فيكون ىناك 
 اجحافا في حق الأسطورة.

 .2فيي "ما لا علَقة لو بالواقع أو لا وجود لو فيو"
بره مفيوما جامعا مانعا ليا، فقد أغفل ىذا فنحن لا نستطيع بأي حال من الأحوال لأن نعت

المفيوم جل خصائص ومقومات الأسطورة وركز عمى خاصية واحدة ألا وىي الخيال وىذا 
 الأخير لا يمكن ان يشكل وحده مفيوما للأسطورة 

 قداستيا وعمق مضامينيا.فكيف لنا أن نحرىا في الخيال واللَواقعية ونيمل أىم ما فييا 
الانسان قائم عمى الصيرورة والتبدل الدائم والانسان لا يكاد يطمئن إلى الثبات "فإن عالم 

وديمومة وعده حتى يحصر عميو فضاء الالية بغتة وىو غارق في ليوه ومتسع حياتو 
 .3اليومية التي آمن الى استمرارىا"

غة اذن فالأسطورة خيال ينطمق من الواقع من التاريخ والتراث ىي تحويل كل ىذا وصب-
 قداسية حيث كان الانسان يؤمن كل الايمان لما تقدمو من تفسيرات لواقع حياتو.دينية 

 
 
 
 

                                                           

القاهرة، -الشعر العربً المعاصر، دار الفكر العربً المعاصرعلً عشري زاٌد، استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً  - 1

 .075مصر د ط، ص 

 0حسٌن مجٌب المصري، الأسطورة بٌن العرب والفرس والترك، دراسة مقارنة ، الدار الثقافٌة للنشر القاهرة، ط - 2
 .01، ص 0420-2111

–والدٌانات المشرقة، دار علاء للنشر والتوزٌع  ، الأسطورة والمعنى، دار الكلٌبات فً المثلوجٌةحواسفراس ال - 3

 04، ص0997 0ط -دمشق، سورٌا
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وىا سحر خاص... يعطييا من الامتداد ما لا يتوافر من الكممات في طفالأسطورة كممة يخ
اي لغة من المغات، فكلَ الشعوب عرفت الأسطورة فيي تراث الانسان البدائي حيث حاول 

" بقولو: "عندما انتصب الانسان عمى حواسيا حولو وىذا ما عبر عنو "فراس الايجاد تفسير ل
أرعبتو الصواعق، وغمبت الرعود والبروق داىمتو الأعاصير قائمتين رفع رأسو إلى السماء 

رأي الموت وعاين الحياة حيوتو الأحلَم... وفي لحظات  والزلال والبراكين ولاحقتو الصنواي
الأمن وزوال الخوف كان لدى العقل متسع من التأمل في ذلك كمو لماذا نعيش؟ ولماذا 
نموت؟ لماذا خمق الكون وكيف؟ من أين تأتي الأمراض؟ ... كان العقل صفحة بيضاء ... 

 .1وبعد حدود وقفزة أولى نحو المعرفة فكانت الأسطورة"
ويظير من قول "فراس السواح" أن الحالات التي يمر بيا الانسان من ظواىر طبيعية -

وأحلَم ىي ما جعمتو يستيقظ ويحاول ايجاد تفسير منطقي لما يمر بو ولما كان عقل 
حكاية مقدسة يمعب أدوارىا »: الانسان في ذلك كانت الأسطورة عند فراس السواح عبارة عن

داثيا ليست مصنوعة أو متخيمة بل وقائع حصمت في الأزمة الآلية وأنصاف الآلية أح
الأولى المقدسة من جيل الى جيل بالرواية الشفاىية، مما يجعميا ذاكرة الجماعة التي تحفظ 
قيميا وعاداتيا وطقوسيا وحكمتيا وتنقميا الأجيال المتعاقبة وتكسبيا القوة المسيطرة عمى 

 .2«النفوس
تع بقداسة مييبة وأيضا بأنيا نتاج جماعة وىذا ما يجعميا تمثل وىذا يعني أن الأسطورة تتم-

 .الشفاىيةذاكرتيم وأنيا تنتقل عبر عنصر 
وأول تجسيد أن الأسطورة مرحمة بدائية من مراحل التفكير الميتافيزقي »ويرى كاسيرر: 
 . 3« للأفكار العامة

ذىن الانسان ولم يجد ليا  تجسيد للأفكار التي كانت تدور في معنى ىذا القول أن الأسطورة 
ما يبررىا فمجأ إلى تمك الغيبيات ليجيب عمى أسئمة كانت ترعبو فأراد أن يعرف حقيقتيا 

 وكان لو ذلك من خلَل الأسطورة.
 

                                                           

 .ص 2119، 0القاهرة، مصر، ط–ان فً ضوء النقد الأسطوري، الهٌئة العامة لقور الثقافة رهجٌرة لعور، الغف- 1
، 00،0996ع، سورٌا، طفراس السواح، مغامرة العقل الأولى، دراسة فً الأسطورة، دار علاء الدٌن للنشر والتوزٌ - 2
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. فيي تمثل معجم الانسانية الأول بحيث 1«تفسير سحريا لقوة الألفاظ»وتمثل الأسطورة 
 تشمل في مضامينيا عنصر القداسة.

محاولة لفيم الكون بظواىره المتعددة  أىي تفسير نتاج وليد الخيال »وتدل أيضا عمى أنيا 
فيما بعد... ولكنيا لا تخمو من منطق معين ومن فمسفة أولية... تطور عنيا العمم والفمسفة 

وعمى ىذا فإن الأسطورة تتكون في أول مراحميا عن طريق التأمل في ظاىر الكون 
مل ينجم عنو التعجب كما أن التعجب ينجم عنو التساؤل...فإذا تساءل المتعددة... والتأ

الانسان طمب الاجابة في الاصرار عن سؤالو حتى اذا وجد الجواب قوة نفسو لأن الاجابة 
 .2«حينئذ تكون حاسمة بالنسبة اليو

في ىذا التعريف تبرز خاصية ىامة في الأسطورة ألا وىي الخيال، مع ذكر وظيفتين ىما 
 تفسير وفيم الكون وأنيا تنبع من التأمل.ال

ىنا الأسطورة من أعرق ما عرفتو البشرية لتحكي أحلَميا وأماليا ومنيا تسربت ألوان أدبية 
فأصبح من الصعب العثور عمى تعريف الأسطورة ليكون »أخرى لذلك تعددت تعريفاتيا: 

بالنسبة لغير المتحققين محل لجماع من المتخصصين، وليكون في نفس الوقت سيل لإدراك 
... فالأسطورة حقيقة ثقافية بالغة التعقيد يمكن تناوليا وتفسيرىا من وجيات عديدة 

 .3«ومتكاممة
ومن خلَل ما ذكرنا من تعريفات لمحاولة وضع مفيوم جامع ومانع للأسطورة نلَحظ أن 

متواجدة في  حتى وان كانت الأسطورة واقع ثقافي عميق وشاسع ممتد لا يمكن الامساك بو
 الزمن فيصعب تحديدىا.

فقد عرفت العرب الاسطورة قبل مجيء الإسلَم فكانت بمثابة صورة لممرحمة التاريخية، والتي 
فيذىب بعض »كانت بمثابة إجابة عن تساؤلاتيم حول حقيقة الانسان والوجود من حوليم 

سطر عند الجاىمية  الباحثين إلى أن دراسة الأساطير العربية قبل الاسلَم ىي دراسة ما
أو دينيا لأن الأسطورة صورة من صور الفكر البدائي مسطورة أو مطبوعة في لوح تاريخيا 

الذىن وقد اتخذ التراث الأسطوري العربي جزءا من التراث الأسطوري العام، وىذه الأساطير 
                                                           

أحمد دٌب شعوب، فً نقد الفكر الأسطوري، أساطٌر رموز وفلكور فً الفكر الإنسانً، المؤسسة الحدٌثة للكتاب،  - 1

 .46، ص2116، 0لبنان ط
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سبب تاريخ لمعرب الجاىمين وفييا تبصرة بحياتيم الفكرية والدينية وكل ما يتصل ذلك ب
 .1«ويظيرىا إلى حد ما عمى المقصود بأساطير الأوليين

ونستطيع القول أن نفيم من ىذا القول أن الأساطير عند الجاىميين كانت صورة لحياتيم 
ومثمث معرفتيم البدائية، وكانت بالنسبة ليم اجابة عن تساؤلاتيم ونسخة لدينيم لكن ىذا لا 
يمنع من أن تراثنا العربي الأسطوري شديد الفقر إذا قيس بالتراثات الأسطورية للأمم الأخرى 

ذا قيس من ناح  بشتى مصادرنا التراثية.ية، وا 
ومن المأثورات الأسطورية في التراث الجاىمي، كالأخبار المروية عن الجن، وعن العرب 

 لأسماء بعض الأمكنة ووادي عربة.  البائدة وكتفسيرىم
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

-05مقارنة، الدار الثقافٌة للنشر، )د ط(ص  حسٌن مجٌب المصري، الأسطورة بٌن العرب والفرس والترك، دراسة- 1
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 ثانيا: خصائص الأسطورة:
الأدبية الأخرى حتى أصبحت الخصائص التي تتميز بيا الأسطورة عن غيرىا من الأنواع 

 وسيمة لمتعبير فييا من حيث:
 السرد-1

الأسطورة قصة تحكميا ومبادئ السرد من حبكة وعقدة وشخصيات وغالبا ما تجري 
، كما صياغتيا في قالب شعري يساعد عمى ترتيبيا في المناسبات الطقوسية وتداوليا شفاىة

يزودىا سمطان عمى العواطف والقموب، فيي كم سردي وكيف معرفي ابداعي والاسطورة 
ليا أبمغ الأثر في حياة المجتمع عبارة عن تسجيل للأحداث وقعت حقيقة في الماضي وكان 

 الذي أعاد صياغتيا في ذلك القالب القصصي حتى يسيل الاحتفاظ بيا.
الأسطورة... صبغة سردية لتمك الرموز » (eslot brnic)وىذا ما أكده بريتيس سموت 

الأصمية بوجو خاص والتي تشكل معا رؤية مترابطة كما يعرف الانسان  -النموذجية
 .1«ويعتقد

لذلك فالأسطورة إبداع يعتمد عمى السرد مراعية في ذلك عناصر العمل القصصي، وذلك 
 لتحقيق التأثير في حياة المجتمعات والشعوب التي نيضت فييا.

تقوم الأسطورة عمى التكثيف والادماج فيي تقوم بصير الأفكار المتماثمة ومزج المعاني 
إن كل الحدود جزء من الكل فيو عينة وكل »المتشابية حيث عبر "كاشير" عن ذلك بقولو: 

 .2«شخص يعد مساويا بالحبس الانسان بأسره
لأسلَف البطولية وكذلك فالأسطورة مجموعة من القصص تروي أفعال الآلية، أو مغامرات ا

تستخدم لمتعبير عن المبالغة في الحدث عن الشيء أو شخص أو حدث أو لتعيين شخصية 
 حقيقة أو خيالية تتخذ شكل البطل الخارق.

 
 
 

                                                           

دٌكسون، الأسطورة والحداثة، دراسة تطبٌقٌة فً النقد الأسطورة حول الرواٌة: )دون كازمورو(، نر  -ب–جول  - 1
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، 0978، 0لبنان، ط-للطباعة والنشر والتوزٌع، بٌروتعطف جودة نصر، الرمز الشعري عند الصوفٌة، دار الأندلس  - 2

 .27ص



  الأسطورة والمعنىالفصل الأول:  

 

03 
 

 الموضوع:-2
تمتاز موضوعات الأسطورة بالجدية والشمولية وذلك مثل التكوين والأصول والموت والعالم 

الوجود فيي تتناول مختمف النشاطات الانسانية، الأدبية، الحرية، ومعنى الحياة وسر الاخر 
 الصناعية، الدينية.

يكون ظيور الانسان مكملَ لا رئيسا أما الآلية وأنصاف الآلية تمعب الدور الرئيس في 
 الأسطورة.

لى فإن الأسطورة والفمسفة واحد ولكنيا تخمفات في طريقة التناول والتعبير، فبيا تمجأ الفمسفة إ
المحاكمة العقمية وتستخدم المفاىيم الذىنية كأدوات ليا، فإن الأسطورة تمجأ إلى الخيال 

 .1والعاطفة والترميز، وتستخدم الصور الحية المتحركة
كن فموضوع الأسطورة متنوع وشامل، ويتميز بالشمولية وموضوعاتيا تشترك مع الفمسفة ول -

 تختمف معيا في طريقة التعبير.
 القداسة:  -3

تجري أحداث الأسطورة في زمن مقدس ىو غير الزمن الحالي ومع ذلك فإن معنى  
، بالنسبة لممؤمن من مضامين الروايات التاريخية، انيا مضامينيا ىو أكثر صدقا وحقيقة

رسالة سردية خالدة تنطمق من وراء تقمبات الزمن الانساني، إن عدم تداخل الزمن الأسطوري 
 .2بداحدثا مثلَ أ

تروي الأسطورة قصة مقدسة، وتروي حدثا جرى في »وىذا ما عبر عنو "ىيرسيا الياد": 
 .3«الزمن الأول، في الزمن الأسطوري البدائي

ونعني بيذا القول إن الأسطورة حكاية تروي قصة مقدسة جرت أحداثيا في الماضي البعيد، 
 مجتمع البدائي.وترتبط الأسطورة بالإنسان البدائي فيي بمثابة تاريخ ال

 الخـــــــــــــيال: -  4
تعتمد الأسطورة عمى الخيال والعاطفة والترميز واستخدام الصور الحية المتحركة، فقد كان 
الانسان الأول لا يكتفي بواقعو وما ىو حقيقي فمجأ إلى الخيال مستخدما اياه لمتعبير عن 

 حاجاتو الروحية المتزايدة.
                                                           

 .66هجٌرة لعور، الغفوان فً ضوء النقد الأسطوري، ص - 1
 .66المرجع نفسه، ص- 2
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وىي وسيمة استخدميا الانسان لمتعبير عما في خاطره، فالخيال من مرتكزات الأسطورة  -
والخيال ىو الذي منع الأسطورة سمة الغرابة وجعميا غير مألوفة ليمنع الأبطال صفات لا 
يستطيع الانسان العادي امتلَكيا لتحقيق الاثارة، فيو الذي يعطييا القدرة عمى تصوير 

 «نتاج وليد الخيال»لذلك فالأسطورة  الطبيعة كما يشاء
الأساطير غالبا ما ترتكز فييا التجارب الانسانية البدائية التي تحدثنا »معنى ىذا القول أن

عن موقف الانسان مع الآلية التي ىي كائنات نسجيا الانسان، فاستطاع بخيالو أن يجسم 
تحفيز بحيث يستجيب التجربة ويتصور في وضوح أحداثيا وكانت مشاعره من القوة وال

 .1«لخيالو... 
 فإذن فالخيال ىو أساس الأسطورة وسر وجودىا ضمن الأجناس الأدبية.

 مجيولية المؤلف: -3
خيال فردي بحي تتناول الاسلَف  لا يعرف الأسطورة مؤلف معين لأنيا ليس نتاج 

التي يقدميا المجتمع لصغره حول نشأة العمم وسموك البشر والصورة  والمصادر والتخسيرات
 .2التربوية لمطبيعة ومصير الانسان

فالأسطورة ظاىرة جماعية يخمقيا الخيال المشترك لمجماعة وعواطفيا وتأملَتيا بتراثيا خمف 
 عن سمف، فيي مرآة لمشاعر المجتمع الأساسية.

ذىبوا فييا مذاىب شتى فاشتممت عمى بعض ميزات إذن فالأسطورة حكايات القدماء الذين 
المشتركة بين الشعوب وبذلك تمونت الأسطورة بألوان الراوي الذي يتركيا بدوره إلى رواية 

 أخرى ويزيد عمييا فرعا من تأليفو وخيالو.
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 ائفها:ــــطورة ووظــــواع الأســـــــــأنالمبحث الثاني: 
 واعها:ــــــــأولا: أن

الأسطورة جنس أدبي يصعب تفسيره لما تشتمل عميو من خصائص وميزات تجعميا تتداخل 
الأسطورة ىي مزيج من كل شيء في كل شيء »مع غيرىا من الحقول المعرفية، حيث إن 

فيي حكاية خالصة وىي حكاية مستوحاة من حوادث التاريخ، وىي قصة سردية وىي تاريخ 
 .1«تاريخ أجداد، وىي سيرة حيوانالآلية وىي تاريخ أبطال، وىي 

بحيث أن كل ىذا الشمول يجعميا محل اىتمام المتخصصين لتحديد أنواعيا وبذلك 
 فالأسطورة أنواع منيا:

 أسطورة التكوين: - أ
تبحث ىذه الأسطورة في أكثر المسائل غموضا وصعوبة حيث تنظر في الكون وحدوثو 

لتمت في النبات والحيوان والانسان وتحاول بدء الحياة، وما مرت بو من مراحل حتى ا
لى أشكال الايمان المختمفةتشير إلى أقاصيص الأقدمين و  وأسطورة التكوين»  .2«ا 

ومما سبق نفيم أن أسطورة التكوين، تنظر في أصل الكون وبداياتو وأنيا تسعى لفيم الحياة 
قدامى وماىي والمعرفة وسر الوجود وظواىره المتعددة، وكيف كانت طبيعة الحياة عند ال

 قصصيم واىتماماتيم، لذلك يمكن القول عنيا بأنيا أسطورة معرفة الأصل.
وترجع أسطورة التكوين الى أزمة سحيقة كانت تسيطر خلَليا عمى الكون آلية عالمية، 
وتروي تكوين العالم وولادة ىذه الآلية وتنقميا من العدم إلى خمق الانسان فيي تروي قصة 

 بعد حالة رمزية سابقة لعممية التكوين. خمق الكون والانسان
أسطورة التكوين اذن تتحدث عن الخمق، والكون وعن أصول البشرية وشكل الانسان واقامة 

 الحضارة عمى الأرض.
 الأسطورة الطقوسية: -ب  

أودع الانسان خلَصة تفكيره في الأسطورة، وىذه الأخيرة كانت المحظة النظرية في الوعي 
أساليب وأنماط العمل الانساني البدائي بحيث لم تكن قصة تروي فحسب بل كانت تتضمن 

والسموك وتتميز بطبيعة خاصة تميز موضوعاتيا وىي تعبر عن أشياء مقدسة بحيث أنيا 
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الأسطورة قد استمدت من الطقوس »في عصرىا وقد ذىب "فريزر"  تعكس الحالة الاجتماعية
فبعد مرور زمن طويل عمى ممارسة طقس معين وفقدان الاتصال مع الأجيال التي أسستو 
يبدو الطقس خاليا من المعنى ومن السبب والغاية وتخمق الحاجة لإعطاء تفسير لو 

 .1«وتبرير
ما كان يواكبيا من احتفالات "كالطوطمية" وجل الأساطير التي وصمت إلينا مع طقوسيا و 
في المؤلفات الأنثولوجية في نياية   totmوىي دين بدائي وقد ظيرت ىذه الكممة "الطوطم" 

 عشر. 13القرن 
واىتم بيا عدد من الباحثين من بينيم : "جميس فريزر" في كتابو الطوطمية وفيو درس »

، dallالطوطمية والفكمور( وكذلك دال )وكتابة الغصن الذىني وىي  الطوطم كنظام ديني
 . Boas...»2 وبواس   krouseكراوز 

وقد عد الطوطم رمز لمعقائد والطقوس المختمفة فمثلَ نقول طوطم العشيرة، فكل عشيرة 
ليس موضوعا فرديا أو منفردا فيو ليس ىذا  طوطميا الخاص الذي تخضع لو، والطوطم

 الكنغر أو ذاك وليس ىذه البقرة أو تمك ولكنو الكنغر أو البقرة بوجو عام.
وقد يكون الطوطم موضوعا خاص كالشمس والقمر... وفي بعض المجتمعات عد الابن 

ىي  طوطم أمو أو طوطم أبيو. بالإضافة إلى طوطم العشيرة ىناك طوطم البدنات؛ والبدنة
مجموعة عشائر متحدة معا، فكل عشيرة طوطميا الخاص وتتخذ كل عائمة حيوان أو نبات 
كعلَمة أو رمز ليا، فيو بيذا طوطم ىذه العائمة، والطوطم يتضمن مجموعة من الشعائر 

لات رداء يمثل جسم الحيوان الذي يحمل اسمو، االدينية التي تستخدميا شعوب معينة كالاحتف
 كثر الأشياء قدسية.ويعتبر الطوطم أ

بداخمو رجل وحيوان وتحاول الأسطورة أن كل إنسان طوطم باعتباره، كائنا مزدوجا »ويعتبر
تفسر كيفية تحول الحيوان إلى صورة إنسان، فطوطم الفرد حارس لو، وطوطم العشيرة حارس 

 .3«ليا
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ال بذلك نستنتج من ىذا أن الأسطورة التمست وجودىا من الطقوس وأنيا من يعيد الاتص
الطقس الذي تمن ممارستو من زمن بعيد ومع الجيل الذي فيو، ومنو فالأسطورة ليس ىدفيا 

 فقط معرفة الكون، بل أيضا تيتم بالطقوس والشعائر التي كان يمارسيا الأقدمين.
 الأسطورة التعميمية: -ج
بحثا عن تعميل الطبيعة مميئة بالظواىر التي أثارت اىتمام الانسان ودفعتو إلى التأمل    

ليا. ولما كان الانسان البدائي يمتاز بالنزعة الإحيائية فقد عمل الكثير من الظواىر انطلَقا 
 من مذىبو ىذا.

فالأسطورة التعميمية ىي التي تحاول أن تفسر الظواىر الكونية حوليا وقبميا، فتنسبيا إلى 
ر لتبح كائنات الظواى قوى غير ظاىرة في حكي روائي يربط بين الفكرة والحركة ويجسد

ومما لاشك فيو أن كتب التاريخ، فقد حفمت بالكثير من كتب »متحركة، تؤثر وتتأثر بغيرىا، 
التفسير مثلَ... أسطورة خمق الكون، وما أصل الماء واليواء والطين والبرق والرعد والمطر 

 .1« والنور ومنيا كذلك حكايات السحر وأساطير الكيانة
تعمل أصول العادات والطقوس في المجتمعات الحديثة وكذلك تعمل »ية فالأسطورة التعميم

 .2«أسماء الأماكن المقدسة والأفراد البارزين
فالأسطورة التعميمية لا تكتفي بالبحث في أسباب وجود الظواىر بل تبحث ليا عن تعميل 

  وتبرير يكون بمثابة العمم الذي يريح العقول ويرضي النفوس.
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 الأسطورة الرمزية:  -د
ىي الوليد الطبيعي للأسطورة، التعميل إذا تتحول القوة إلى رمز مجسد وتخمع في بعضيا 
قدرات الانسان المحدود بطاقات ىائمة تؤكد مثلَ الأساطير التي تجسد العبور والتي تعني 

 .1عبور البطل مرحمة النضج
لأحرى يمكن قراءتيا قراءة رمزية، بحيث أن بعض الأساطير تشتمل عمى بنية رمزية أو با

 فالآلية أو الأشخاص الرئيسيون يرمزون إلى مفاىيم مجردة.
 .2«شكل حياة رمزي يتسم بوحدة الوجود ووحدة المشاعر»فالأسطورة 

 .3«أيضا شكل سردي رمزي»وىي 
ولقد تعددت الاتجاىات الرمزية في تفسير الأسطورة منيا تمك التي ترى أن الآلية شموس 
وأقمار وترى فييا تمثلَ رمزيا لممظاىر الطبيعية، ولعمو من الصعب ايجاد تفسير رمزي واحد 
لأي أسطورة من الأساطير ، لأن الرمز يدل عمى شيء غير ذاتو وىو كل ما يحل محل 

فالأساطير الرمزية ىي عالم مستقل ومطمق من  بالإيحاءو وذلك شيء في الدلالة عمي
 مرونة كبيرة.والتأويل الأسطوري لا ينتيي بل يبقى مفتوحا ذلك أن الأسطورة  -الدلالات 

وبذلك فالأسطورة الرمزية ىي التي تقوم بإعطاء دلالات جديدة لممعطيات ىي التي تعطي 
   تفسير للأساطير يكون قريبا من الحقيقة.
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 فها:ــائـــــوظ - أ
لقد واجو الدارسون صعوبات شتى في تحديد وظائف الأسطورة كما ىو الشأن بخصوص 
تحديد تعريف جامع مانع ليا لكن بالرغم من تمك الصعوبات إلا أنيم وصموا لبعض من 

 وظائفيا نذكر منيا:
 الوظيفة النفسية:  -1

المجيول لا يسعنا إلا أن نقول بأنيما عند الحديث عن الرغبة في الحياة والخوف من 
م التعبير عنيما ووضع من أجل ذلك الأساطير يشعوران قديمان حاولا الإنسان منذ القد

المختمفة التي شاء بيا أن يخمق لنفسو وجودا وحالة من التوازن بين المعروف والمجيول 
المادي والروحي فحاول والشيء نفسو صنعو الشاعر الحديث حيث واجو ذلك التقابل بين »

أن يخمق الأسطورة التي تفسر لو ىذا التقابل، وتجمع بين ىذين المتقابمين في إطار حيوي 
 .1«يصنع منيما شك واحدا منظما ووجودا متسقا

إن الأسطورة » وقد عبرت الباحثة نبيمة ابراىيم عن ىذه الفكرة بشكل واضح في قوليا: 
كل موضوعي والغرض من ذلك حماية الانسان من دوافع عممية اخراج الدافع الداخمية في ش

الخوف والقمق الداخمي، فالإنسان يخشى الظلَم ويحب ضوء الشمس الساطع وبذلك الانسان 
يقدس الشمس ويعدىا آلية في حين أنو يعد الظلَم كائنا شريرا وليذا يتحتم عمى الشمس أن 

 .2«تتصارع مع الكائن الشرير حتى تقضي عميو
ويد أن الأسطورة في أصميا ماىي الا تعبير عن المكبوتات والمخزونات النفسية أي ويرى فر 

 أنيا وسيمة ىامة تساعدىم في توضيح بينية ونظام الحياة النفسية لمفرد ولا وعي الجماعة
ن ىناك صراع محتدما  فالإنسان حسب فرويد كائن عمى خلَف دائم مع العالم ومع نفسو، وا 

والوعي واللَوعي ثم تخرج بعيد تيذيبيا من طرف العقل البشري في  عمى الدوام بين العقل
 شكل حكاية بين الواقع والخيال في قالب من الرموز الخاصة.

ومنو فالأسطورة تقدم للإنسان دافعا لإخراج مكبوتاتو النفسية ومنو ىي سبيمو الوحيد لإخراج 
 ما يخالجو.
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 التنظيمية:وظيفة ال-2
بما فيو من الكائنات، وميز بين الانسان وبقية ىذه الكائنات خاصة خمق الله عز وجل الكون 

بينو وبين الحيوان من خلَل اكبر النعم التي وىبيا اياه ألا وىي العقل، وبما ان الانسان 
عاقل فيو ينفو الفوضى، ويرفض أن تعم حياتو، فكان التنظيم غايتو الأسمى وقد جعل 

ماع وعمى تن بينيا الأسطورة التي أكد عمماء الاجوسائل عديدة في خدمة ىذه الغاية، وم
بعض الظواىر الاجتماعية أي  اتجاهأنيا عبارة عن ردة فعل الأشخاص »رأسيم "دوركايم" 

انيا تحاول أن تشرح طريقة تصور المجتمع الإنسانية والعالم وليكون نظاما أخلَقيا كونا 
 .1«وتاريخيا

ميا الخاص، وىو نظام قوامو الآلية والقوى فالأسطورة تعتمد من جانبيا إلى خمق نظا
 الماورائية التي تعتمد عمى بعض أيضا...

وترى في كل ظاىرة موضوعية نتاج ادارة أو عاطفة ما فإنيا تضع صورة لكون حي لا »  
يقوم عمى مبادئ ميكانيكية متبادلة التأثير بل عمى ارادات وعواطف تتبدى في شكل 

 .2«حركي
إلى جعل الانسان يعيش ضمن عالم مفيوم ومرتب وذلك من خلَل فالأسطورة تيدف  -

ربطيا بين الانسان ومختمف بقية مظاىر الحياة وجعمو يتغمب عمى الحالة الفوضى الخارجية 
 التي يعيشيا الفرد عند اصطدامو بالطبيعة وذلك بخلَل ربطيا بالآلية والقوى الماورائية.

 الوظيفة التفسيرية: -3
البدائي لمعرفة ما كان يجري من حولو جعمو يمجأ إلى تفسير يرضي عقمو،  إن سعي الانسان

وبيذا يكون الغرض الأساسي للأسطورة ىو التفسير بحيث أن تفسر وجود طبيعة إنسانية 
كانت ومازالت ترافقو وستظل إلى أن يرث الله الأرض ومن عمييا وذلك أن الإنسان الأول لم 

غريزتو التفسيرية فمجأ إلى اتناج أساطير تزيح عنو عناء يجد سبيلَ لموصول إلى ما يرضي 
الأسطورة ىي محاولة الإنسان في تفسير الكون »البحث عن أسباب وعمل كل شيء وليذا  

 .3«تفسيرا قوليا
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 فقد حاول الإنسان أن يكتشف نظام ىذا الكون والروابط الحقيقية التي تكمن وراء المظاىر 
مكون والنظام الاجتماعي الإنسان البدائي ظواىر الحياة الطبيعية لفالأسطورة تفسر بمنطق » 

 .1«وأوليات المعرفة
والقصد من ىذا أن غرض الأسطورة وىدفيا الأساسي ىو التفسير أنيا ظيرت في العصور 
البدائية أي عصور العقل الخالي، فقامت بتفسير ما كان يحيرىا وبذلك كانت بداية ظيور 

 عالم.عمم بعصر لم يكن بو 
بحيث تتميز الوظيفة التفسيرية في كونيا لا تبحث عن أسباب الظاىرة الغامضة بل تكتفي 

 بتفسير الظواىر المبيمة.
 الوظيفة التعميمية:-4

بالظواىر التي أثارت اىتمام الإنسان ودفعتو إلى التأمل بحثا عن التعميل ليا  الطبيعة مميئة
ولما كان الانسان البدائي يمتاز بالنزعة الايحائية، فقد عمل الكثير من الظواىر انطلَقا نمن 
مذىبو فيذا فالوظيفة التعميمية تعيد الانسان إلى أحداث خارق شاركت فييا الظواىر 

 الطبيعية.
م بتقديم عمل مقنعة وتبيان أىم أسباب الظواىر التي يطمح الانسان لمعرفتيا وبيذا فيي تقو 

لا تكتفي بالشرح فقط بل تتعداه إلى التعميل ومثال ذلك تمك التي تقول أن السحمية كانت قبل 
 ذلك امرأة مسحيا الله سحمية.

بتحويميا سحمية فلأنيا كائن يقوم بالتجسس عمى الحيوان فعاقبيا الله أما عن سبب ذلك 
 تتسمق عمى الجدران بدل تجسسيا عمى الحيوان.

إضافة إلى تمك الأسطورة التي حاولت تعميل اختلَف لون البشرة للإنسان من منطقة إلى 
 أخرى.

فذكرت أن تنوع ألوان العروق البشرية راجع إلى سعة الخمق عندما وضع الإلو الخالق حفنة »
في المرة الأولى أخرج الإلو الطين قبل نضجو فكان من طين في الفرن لصنع الانسان، ف

وفي المرة –الانسان أبيض، وفي المرة الثانية تأخر في إخراجو فاحترق فكان الإنسان أسود 
 .2«أخذ الطين كيتو من الشيء فخرج الانسان في زيو الفمبيني البروتي ثالثةال
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الإنساني صامتا بل لجأ لمنبع ينيل ففي غياب العمم الذي يخضع لمتجربة لم يبقى الفكر  -
منو ما يشفي غميمو، فكانت الأسطورة الأرض الخصبة التي لجأ إلييا الانسان حتى ييدأ أو 

أصبحت الأسطورة ىي الدين والعمم والفمسفة كونيا يرتاح من عناء البحث عن الحقيقة. ف
الأشياء الميمة  أرضت فضول ىذا الإنسان الساعي وراء الحقيقة الباحث عن أسباب وعمل

 في حياتو.
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 الث:ـــــحث الثــــالمب
 / من الأسطورة الكونية إلى الأسطورة الأدبية:2
ترتبط الأسطورة ارتباطا وثيقا بالأدب، ولا يتحقق ىذا الارتباط من خلَل أصل الكممة  

" مشتقة من أصل يوناني وتعني القصة أو الحكاية كما سبق ذلك بل مة "ميفوسمفحسب فك
أن يمتد ليشمل عدد من الخصائص التي تجعل من الأسطورة أدبا بالمعنى التام أو نص 
مدونا يوفر لنفسو خصائص النص الأدبي جميعيا فقد سبق أن رأينا أىم خصائص الأسطورة 

وىذه الخاصية جعمت من الأسطورة تعيش في  ىي القداسة والايمان اليقين الذي لا يتزعزع،
برج عاجي لا يستطيع أن كان الاقتراب منو، وذلك دائما في مرحمة البدايات في غياب العمم 
والدين والفمسفة ىذا الثالوث الذي تياون تحت مطارقة الأسطورة بمجرد اقتحام حياة الانسان 

يتناسب مع الوضعية المتقدمة من  البسيط الذي أخذ يتطور ويطور إمكانياتو الفكرية بما
الحياة وىكذا فقدت الأسطورة تمك الخطوات التي كانت تميزىا والميابة التي كانت تخمفيا، 

من زالت عنيا القداسة التي كانت ترفعيا وتعظميا تجرأ عمييا الشعراء والأدباء فأنزلوىا 
رة كونية إلى أسطورة برجيا العاجي بعد أن دست وأدخموىا ساحة الأدب، فتحولت من أسطو 

وأيديولوجياتيم وتوجيياتيم   أدبية وعجينة طرية يشكميا الأدباء مثل ما شاءوا وحسب أراءىم
 فكان الشعراء أول من احتضنيا بحب وعفوية تامة.

ثم تمقفيا الأدباء وتبنتيا الرواية بعدما ما وجدوا ملَذا لأفكارىم ومرتقى خصبا لمتخيل 
 الروائي.

ومما يؤكد العلَقة بين الأسطورة والأدب ىو اتصاليا بالأنواع الأدبية الأخرى ومنيا  -
ولا سيما الشعر الذي يمثل الحاضن »عندما قال:  -صالح نضال–الشعر وىذا ما أبرزه 

الأدبي الأول للأسطورة والذي فيو عبرة تمد صياغتيا وبفضميا الكسب نفحة الحكمة ولعل 
تقيميا الأسطورة مع الشعر والتي تقيميا الثاني مع الأول أن كمييما  من أبرز الصلَت التي

اء، فعمى المستوى الأول يشترك اثنان في تشيدىما لغة جوىرا واحدا عمى مستوى المغة والأد
استعارية توصي ولا تفصح وتميث وراء الحقيقة من دون أن تسعى للَمساك بيا، ويتجمى 
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مة إلى المتابع البكر لمتجربة الانسانية ومحاولة التعبير الثاني من خلَل عودة الشعر الدائ
 .1«عن الإنسان بوسائل عذراء لم يمتينيا الاستعمال اليومي

ومفاد ىذا أن الشعر أول من استعان بالأسطورة لإشتراكيما في بعض الخصائص وبأن 
 الشعر يبحث دائما عمى منابع جديدة يستخدميا لمتعبير عن الإنسان،وعن تجاربو.

وتتجمى علَقة الأسطورة بالأدب أيضا من خلَل فعل السرد في الرواية الذي احتل مكانة 
خاصة في المجتمعات الحديثة مثمو مثل الأساطير التي كانت تشغل المجتمعات التقميدية 

 والشعبية.
إلى  الاستماعالولع الحديث بالروايات يتم عمى رغبة في »إنومن ىذا المتطور يقول إلياذ 

أكبر عدد ممكن من القصص الأسطورية التي فقدت طابعيا المقدس وأكتفت بالتستر وراء 
  2« بعض الأشكال الدنياوية

نما رغبة منو إلى  اىتمامومعنى ىذا أن  إلى  الاستماعالمجتمع الحديث بالرواية ليس لذاتيا وا 
 الحكايات الأسطورية في طابعيا الجديد

النص الأدبي بالأسطورة  التحامومنو نستطيع القول أن الأسطورة الأدبية ىي خلَصة  »
من جديد بكيفية تعبر  استعمالياة فييا والتي يحسن المبدع تالكونية من خلَل تمك النواة الثاب

عصره، ومن ىنا يبدو جميا أن الأسطورة الأدبية ىي كم سردي  وانشغالاتعن مشاكمو 
داستيا جماعية وما أدي إلى ظيور ىذا النوع من الأساطير، الأسطورة وكيف فني إبداعي ق

  3«الأدبية
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ومما سبق نفيم أن الأسطورة البدائية، لكن بعد احداث تغيير عمييا واستعماليا في ثوب جديد 
يتماشى مع الثورة الفنية الجمالية الجديدة التي حولت الأسطورة من جنس تعبيري إلى فن 

فالأسطورة ليست رافدا للأدب بل ىي الرحم الذي انبثق منو »وىذا ما تبينو "عزيز ماض" 
 .1«رة منازحو عن الأسطورة الأولية التي ىي الأساسأدب الأسطو 

   مخض عن الأسطورة البدائية.يإذن فالأدب نتاج أسطوري 
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  مرتكزات منهج النقد الأسطوري.الأول:  مبحثلا

 أولا: تعريف منهج النقد الأسطوري:

لقد تعددت الاتجاىات النقدية لمنص الأدبي، وحاول كل اتجاه أن يفسر النقد الأدبي بقاء 
عمى معطيات وتقنيات المنيج الذي يتبناه ومن أبرز ىذه المناىج "منيج النقد الأسطوري" 

شأنو أن يجيب عن مجموعة من التساؤلات التي تطرح في مجال النقد الأدبي وىو منيج من 
وعلاقة الأسطورة بالأدب فظمت الأسطورة مرتبطة بالأدب باستمرار اذ تعد متبعيا الأساسي 
حيث يتعامل الأدب مع الأسطورة الأساسية بأليات وتقنيات يمتمكيا الأديب أو الشاعر فينتج 

الأدبية التي تختمف عمى الكونية ومن ثمة كان النقد يتبع ىذه بذلك ما نسميو الأسطورة 
التغيرات والتجديدات التي تطرأ عمييا حيث تمتحم بالأدب وأىم سؤال يطرح في ىذا المجال 
ىو: كيف تعالج نصا أدبيا معالجة نقدية عمى ضوء التوظيفات الأسطورية التي يحمميا 

 النص؟

ي" الذي حظي باىتمام كبير في النصف من القرن ومن ىنا ظير "منيج النقد الأسطور  -
ببير وقد ارتبط ظيوره بعدد من الباحثين أسيموا في نشأتو ورغم تبموره عمى يد »العشرين 

بروتيل في سمسة من الاعمال الرائدة التي قام بيا خاصة في معجمو الأساطير الأنثوية فيو 
 .1«يقول بوجود إرىاصات أولى تعود لنقاد أخرين

ومن بين النقاد الذين بحثوا في المنيج قبل "بيل بروتيل"، "كارل يونغ"، "كمود ليفي  -
"رولان بارت" في النافورة   0591 نور ثروب فراي"، في الأساطير عام"، "سيسترون

، 0595"فور بوركين"  من نماذج نمطية الأصل في شعر عام   0591المحتنرقة عام
 .0599رح عام مس"فيميب ىودريو" في ال
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ويعد ىذا المنيج من أحدث المناىج النقدية عمى الساحتين الغربية والعربية حيث وضعو » 
 .1«صاحبو ليقارب بو النصوص الأدبية التي توظف الأساطير

عمم –فيو يتعامل فقط مع النصوص الأدبية التي ليا علاقة مباشرة مع الميثولوجيا 
 ىائل.بكل ما تحممو من زخم ثقافي  -الأساطير

ويعتبر ىذا النقد بمثابة المجيود الذي نستطيع من خلالو البحث عن كيفية انشاء » 
 .2«الأسطورة لممتخيل فيو تقنية تسيم في تفسير النص وتأويمو

كنت أظن منذ زمن أنو بإمكاننا صياغة القوانين لكن »يقول "بيتر بروتيل" في ىذا المجال:  
دة فاليوم يعتبر كل من تجمى مطاوعة اشعاع الأدب يعطي مقاومة أخرى بخلاف الما

الأساطير في النص كظواىر دائمة التجدد... ىذا التصنيف الذي اقترحو ليس لو ىدف سواء 
 .3«اضفاء القميل من الاضاءة واقامة نوع من التحميل الأدبي ىو النقد الأسطوري

الدارسين قديما وحديثا،  للاىتمامومن خلال ىذا القول نفيم ان الأساطير كانت محور 
خاصة في علاقتيا مع الأدب وىذه العلاقة المتشبعة التي جاء منيج النقد الأسطوري من 

 أجل اضفاء نوع من الاضاءة عمييا.
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 ثانيا: مرتكزات منهج النقد الأسطوري:

إن الدور الأساسي لمنقد الأسطوري ىو تتبع التغيرات والتجديدات التي تمحق بالعنصر 
ان لفتح صالأسطوري داخل النص الأدبي ومعرفة جممة تمك الانزياحات سواء بالزيادة أو النق

ىامش قرائي ليا ورصد أىم الجماليات الناتجة عنيا، وقدا استطاع "بيتر بروتيل" في كتابو 
ي أن يصوغ طريقة في البحث عن الأسطورة داخل النص الأدبي من خلال النقد الأسطور 

 قوانينو الثلاثة المتمثمة في:

 traditions، الاشعاع  flescilellte، المطاوعة émergenceالتجمي  -

التجمي: عندما نسمع كممة تجمي في أي تخصص يتبادر إلى أذىاننا مباشرة مفيوم  -أ  
الظيور والبروز، والتجمي في منيج النقد الأسطوري لا يبتعد عن ىذا المفيوم فيو يعني: 

حضور العنصر الأسطوري في العمل الأدبي عمى بنيتو السطحية أي تمك الاشارات »
 .1«اعيالأسطورية الموظفة في النص الابد

فالعنصر الأسطوري يستطيع انشاء المتخيل من خلال حضوره الأدبي والفني الذي يكون 
غامضا، نستطيع قراءتو من خلال بعض الحمقات من التاريخ أو بعض الأبطال أو يتفجر 
مثل الممحات الرمزية التي تبدو كاستعارة بشكميا المبدع ذىنيا ثم بومضيا في النص، 

من خلال اشارات عديدة في النص، والتجمي يكون صريحا أو تاما وتتفجر ىذه الممحات 
جزئيا مضمرا وىو لا يتفق في نص واحد، فقد يكون في أعمال كاممة لكاتب، ويكون في 
جنس أدبي لمجموعة من الأدباء، أو في أدب قومي برمتو بحسب المدونة التي تكون عمييا 

سطوري في العمل الأدبي عمى البنية الدراسة وان قمنا بأن التجمي ىو حضور العصر الأ
السطحية لا يعني بأي حال من الأحوال بأن الدارس يكتفي في دراستو في سطح النص بل 

أي النقد –إن تحميلا من ىذا النوع » عميو الغوص في داخمو بدليل قول "بيتر بروتيل":
لكن ليس معنى يكون شرعيا أكثر اذا انطمق من الصدفة الأسطورية في النص،  -الأسطوري

 .2«ىذا الاكتفاء بتحميل النص فحسب وانما يجب عمى التحميل أن يتعمق في داخمو

                                                           

 .82ٌوسف فً الشعر العربً الحدٌث والمعاصر، دراسة موضوعٌة، صشادٌة شقروش، تجلٌات  - 1
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ويتجمى العنصر الأسطوري في العمل الأدبي من خلال التقنيات التالية: العنوان، اللازمة، 
 الاقتباس والتضمين، التناص، الخمفية الأسطورية، الصور البلاغية، البناء الفني.

  العنوان:

 استنطاق أغواره إن العنوان يمثل مفتاح الولوج لمنص أو العتبة التي تتيح لنا طرق بابو قصد
العميقة وفيميما وتأويميا وقد اعتبر البعض النص مركزا في عنوانو وبيذا نقول أن العنوان 
 قد يحمل عمى ايجازه ودقتو كل ما في النص من دلالات ومضامين، ولعل قول الأستاذ

يعمق عن قصيدتو النص »ماد" يوضح ىذه الفكرة في العنوان عمى حد تعبيره "حسن محمد ح
ويكشف بنيتو، وليذا الاعلان عن النوايا أىمية خاصة في كشف الخصوصية النصية عند 
التمقي عبر سياقات نصية تبرر طبيعة التعميقات التي تربط ىذا العنوان بنصو كما تربتط 

 .1«النص بالعنوان

س مجرد كممة أو جممة تتصدر النص الأدبي فيو اعلان او تجمي لقصيدة إذن فالعنوان لي
النص فالمتمقي قد يدخل عالم النص حتى قبل البدء في قراءتو، فينتج عمى عمما التفسير، 
ويدخل فضاء التأويل الواسع حيث تتسابق إلى ذىنو معاني ودلالات لا حد ولا حصر ليا 

لافتة اشيارية متوجية توحي »، ويعتبر العنوان لنصمما يدفع بو الى الولوج إلى أعماق ا
لخمفية المبدع فمن خلال العنوان قد يتجمى لمتخيل الأسطورة بعينيا فيحاول المتمقي ربط 

 .2«العلاقة بين متخيل النص العنوان

فيو بينة كبرى تختزل النص، ومن ثمة فيو ينيض بوظيفة التحفيز النصي ليصبح جياز 
لإنتاج الدلالات، إلا أن النص يساىم بدوره في خمق مزايا ومعاني متعددة لمعنوان ليصبح 
فضاء تتقاطع فيو العديد من الأنماط القولية، إنو صوت حواري، حيث نجد أن العنوان 

ي ممكن يوازي أعمى فعالية تمقي ممكنة تغري الباحث والناقد لتتبع ليحشد أعمى اجتياد لغو »
 .3«دلالتو، مستثمرا ما تيسر من منجزات التأويل
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فالعنوان يقدم العديد من الدلالات المحتممة التي تجعل منو بعدا سيمائيا لا فنيا يخترق 
 المعنى المتداول والمألوف.

 لازمة:ــــــــال – 2

إن كممة لازمة تدل عمى الثبات والتكرر بوتيرة معينة ونظام خاص فيي كممة مشتقة من 
 .1«لزم يمزم لزما لزوما ولزاما ولزما و لزمات: أي ثبت ودام فألزم الشيء أثبتو وأدامو»

فالثبات يعني عدم التغير، والدوام يعني التكرار، وىذا ما ينطبق عمى اللازمة الأدبية التي 
اب والشعراء محور اىتماميم حين اتخذوا تقنية ونظام ثابتا في النص متكررا من تجعل الكت

أولو إلى أخره، فيا ىو أبو العلا المعري يجعل من لازمتو بم غفر لك مركزا عممو الأدبي 
الخالد رسالة الغفران وحجر الأساس الذي تبنى عميو الأحداث وتظير من خلالو الشخصيات 

ءىا وىا ىو مفدي زكريا شاعر الثورة الجزائرية يشعل الوراء ويملأ لتعبر عن أفكارىا وأرا
الدنى بشعره الذي استوحاه من الجزائر وثورتيا فمن منا يسمع لازمة مفدي زكريا التي تنساب 
 بين مقاطع الالياذة ولا ييتز كيانو ويمتلأ قمبو فخرا، وتتأرجح عواطفو حنينا فيو حين يقول:

 وملأنا الدنى شغمنا الورى     ***   

 *بشعر نرتمو كالصلاة*

 *تسابيحو من حنايا الجزائر*

ينقل إلينا كل ما بداخمو من مشاعر ثم إن اللازمة استيوت مفدي زكريا فمم يكتفي بتوظيفيا 
في الالياذة بل تجاوز ذلك، وجعل لنشيد الشييد الذي كان يردده المحكوم عميو من الاعدام 

لازمة صارخة بأن الموت اعدام لن يثني الجزائريين عن الكفاح قبل الصعود الى المقصمة 
والجياد في سبيل البلاد حيث قال مفدي زكريا وردد الشيداء قبل استشيادىم: "لا نمل 

 .الكفاح، ولا نمل الجياد في سبيل البلاد"
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 الاقتباس )التضمين(:

نصوص سابقة عنو من إن الاقتباس مفيوم وجد منذ القديم وىو يعني استفادة المبدع من 
خلال توظيفيا في نصو وان ما يؤكد دلالة الاستفادة المفيوم المغوي الذي اعطاه الرازي 

القبس والمقاس » للاقتباس في مختار الصحاح، حيث قال بأن الاقتباس كممة مشتقة من 
 .1«ىما شعمة من نار فاقتبس نار وعمما أي استفاد

وتكم الاستفادة من عممية الاستمداد التي تتيح لممبدع أن يحدث انزياحا محددا من نصو من 
تضمين منثورة أو منظومة شيئا من القرآن أو الحديث عمى وجو لا يشعر بأنو »خلال  
 .2«منيما

أو تضمنو شعر من شعر الغير وقد جعل منو النقاد المحدثون موضوعا لدراستيم ومحورا 
شكلا من أشكال »جنيو" الذي جعل منو  دمن أبرز ما تناولو بالدراسة "جيرار لمصنفاتيم ف

 .3«التناص

اضافة إلى جماعة من النقاد الفرنسيين الذي ينضمون لحركة النقد الجديدة للإشارة إلى »
 .4«جممة المعاني الغير الأساسية في النص الأدبي 

وفي الاقتباس في الأدب لا يكون قطبا واعيا من أجل التنبو عميو، وللاقتباس عدة وظائف 
توثيق الدلالة، تأكيد موثق، ترسيخ معنى، مؤازرة مقولة، رفض رأي، نفي معتقد، »منيا: 

فالاقتباس ليس أمرا واضحا في النص الأدبي إلى درجة أن أي كان يستطيع التنبؤ لوجوده 
 «قارئ ذكي وفطن بل ىو يحتاج إلى

 

 

                                                           

 .828، ص8220، 8محمد أبو بكر الرازي، مختار الصحاح، دار الكتاب الحدٌث الكوٌت، ط - 1
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 تناص:ــــــــــــــــــــــــال -4

يتعمق بالصمة التي تربط نص بأخر وبالعلاقات والتفاعلات الحاصة بين النصوص مباشرة 
أو ضمنية، عن قصد أو عن غير قصد أو أي نص كيف ما كان جنسو أو نوعو لا يمكننو 

 سابقة والمعاصرة لو.إلا أن يدخل في علاقات ما وعمى مستوى ما مع النصوص ال

التناص يبرز لنا قدرة الكاتب مع التفاعل مع نصوص غيره نمن »ويرى سعيد يقطين أن 
 .1«انتاجو لنص جديد عمىالكتاب و 

وقد شيد مفيوم التناص تداخلا واسعا بينو وبين مفاىيم نقدية أخرى مثل الاستشياد الذي 
التناص ىو علاقة حضور »جنيو شكلا من أشكال التناص حيث قال:  دجعل منو جرار 

متزامن بين نصين أو مجموعة نصوص بمعنى عن طريق الاستحضار وفي غالب الاحيان 
بالحضور الفعال لمنص داخل نص أخر بشكمو الأكثر جلاءا وحرفية وىي الطريقة المتبعة 

 .2«قديما في الاستشياد

يضا مفيوم السرقات وان الاستشياد ليس المفيوم الوحيد الذي يتفاعل مع التناص فيناك أ
جنيو شكلا أخر من أشكال التناص، فالسرقة الأدبية ىي ما  دالأدبية وقد جعل منيا جرار 

 يأتي  في النص بشكل أقل وضوحا وأقل شرعية.

جنيو لم يكن الوحيد الذي يتعرض لموضوع التناص بالدراسة مع أنو أكثر من  دثم أن جرار 
ضوعات التي راقت رواجا وانتشار شاسعا في فصل فيو وتوسع في مجالو، فالتناص من المو 

أن كل »: مؤلفات ومصنفات العديد من الباحثين ومنيم جوليا كريستيفا التي قدمتو بقوليا
وكل نص ىو انتصاص وتحويل لنصوص  الاستشياداتنص يتشكل من فسيفساء من 

 . 3«أخرى

                                                           

، 8من أجل وعً جدٌد بالتراث، دار رؤٌة للنشر والتوزٌع القاهرة، مصر، ط سعٌد ٌقطٌن، الرواٌة والتراث السدي - 1

 .82ص 7007

عمر عبد الواحد، دوائر التناص  معارضات البارودي  للمتنبً،  دراسة فً تفاعل النصً، درا الهدى للنشر والتوزٌع  - 2

 .80، ص7000- 0، ط

 .82نفسه، ص مرجعال - 3
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ىو حضور لنصوص  والأمر الواضح أن "جوليا كريستيفا" تؤكد عمى فكرة أن التناص -
 قديمة في نص جديد.

لكن الحضور ليس سطحيا أو نقلا حرفيا بطريقة ساذجة بل ىو تحويل ليذه النصوص بعد 
امتصاصيا بطريقة يصعب إن لم تقل يستحيل فك وفصل بعضيا عمى بعض، وقد أكد 

كل نص يقع في »بقولو:  سولسر عمى جاءت بيو كريستيفا من أفكار حول التناص ومفيومو
مفترق طرق نصوص عدة فيكون في أن واحد إعادة قراءة ليا، واحتذاء وتكثيفا ونقلا 

 .1«وتعميقا

فالكاتب يعيد صياغة النصوص بعد تفكيكيا في ذاكرتو، ويصبيا في قالب جديد بعد أن 
 حور فييا وعدل وغير في شكميا ومضمونيا.

 الخمفية الأسطورية:  – 5

 أو المتمقي من معارف وخمفيات حول الموضوع التعتمد ىذه التقنية عمى ما لمقارئ 

الاسطورة الموظفة في العمل الأدبي، حيث لا يعمد الكاتب الى ذكر  ذي تناولو النص أو
العنصر الأسطوري صراحة، انما يكتشف القارئ ذلك من خلال ما بعض تجمى من صور 

ية الاسطورية التي وايحاءات أو بعض الاشارات المضمرة التي تجعل المتمقي يكتشف الخمف
فالعنصر الأسطوري قد يكون شخصية تاريخية » اتكأ عمييا المبدع في بناء متخيمتو 

عنترة ابن شداد... وكميا  -عميو السلام–تأسطرت مع مرور الزمن مثل شخصية يوسف 
 .2«تشكمت تاريخيا واستطرىا الخيال البشري

مثلا عندما نجد كممة شيرزاد، أو قد يكون حكاية أو مكان ترد في شكل لمحات رمزية، 
 زيف وغيرىا من الكممات تحممنا إلى الأساطير المرتبطة بيا.سي
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 الصورة البلاغية: – 10

إن الصورة البلاغية قديمة قدم الشعر نفسو لأنو لا شعر دون صور بلاغية، وىذه الأخيرة 
ة بدليل قول تتمثل في المغة والمغة المجازية التي ىي اليدف الأسمى في المغة الشعري

المغة إذا استعممت استعمالا طبيعيا منطقيا تعجز أن تصف منظرا طبيعيا أو » "ريتشاردز" 
 .1«وجيا انسانيا

المادة التي تتركب من المغة بدلالاتيا المغوية والموسيقية ومن الخيال الذي يجمع بين »
 .2«عناصر التشبيو والاستعارة والكناية والطباق وحسن التعميل

فالصورة البلاغية لا تتوقف وظيفتيا عند تحسين شكل النص الأدبي بل تتجاوز ذلك إلى 
 الغوص في معانيو وجعميا تبدو أكثر رونقا وجمالا.

 البناء الفني: – 10

كأن ينبثق العنصر الأسطوري وينشر ضلالتو عمى مساحة متخيل النص الإبداعي حيث 
بداعي متخذا منو غطاء لتمرير أعاده يتكئ المبدع عمى نص أسطوري لبناء نصو الا

الايديولوجية والنفسية والفمسفية...إلخ فالبناء الفني يشبو بناء نص أسطوري يقترب من تقنية 
حيث يتبقى المبدع بناء فنيا عمى منوال أسطورة ، وبذلك يحمل ذلك البناء عمى الأسطورة 

 ولمبناء الفني ثلاث حالات إما أن تكون:

 الاشارة إلى جزء من عناصر الموضوع.جزئي: عن طريق  -

 صريح: أو مكشوف وىي العناوين التي تتخيل مباشرة عن الموضوع. -

 مضمر: تكون العناوين فيو مبيمة لا تحيل عمى الموضوع اطلاقا بل تحيمو بالتكتل. -

 المطاوعة: -ب

                                                           

 .870، ص7000-8علً الغربً، محمد الشناوي، الصورة الشعرٌة عند الأعمى التطلٌلً، ط - 1

–، الصور البلاغٌة الفنٌة فً شعر علً الجاسر، دار قباء للطباعة والنشر والتوزٌع، القاهرة ابراهٌم أمٌن الزرمونً - 2
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سفة تتحد المطاوعة من خلال ما يمتمكو العنصر الأسطوري من قابمية التشكل وفق لفم
المبدع، وبفضل المطاوعة يتمكن الناقد من تحديد ثوابت العنصر الأسطوري ومتغيراتو ومن 
خلال مواجية النص الأصمي للأسطورة لمنص الجديد فيبرز ما حدث من حذف أو زيادة أو 
ادماج أو تشويو فخلال مواجية النص الأصمي للأسطورة بالنص الابداعي الجديد تتمكن من 

ويع المبدع لمعنصر الأسطوري وادخالو في سياقات جديدة وتحميمو دلالات معرفة كيفية تط
 لم يكن يحمميا كل ذلك وفق لمنطمقاتو الفكرية والثقافية والنفسية.

الأسطوري وقدرتو عمى التكيف والتشكل وتقضي  صرفالمطاوعة تتمثل في مقاومة العن»
متابعة اندماج العنصر الأسطوري ضمن نص جديد مواجية النص بالمخطط الأصمي 

للأسطورة كي تنكشف كيفية تطويع المبدع لعنصر الأسطوري وادخالو في سياق جديد أي 
 .1«اكتشاف الفضاء الدلالي بين ما ىو ثابت وبين ما ىو متغير

ة يالتي ىي أصل ذات دلالة فيزيائ fexibilitéمترجمة عن الكممة الأجنبية  وكممة مطاوعة
من أن استعماليا بدأ أولا مع العناصر الفزيائية ثم انتقل الى المغة والأدب، وبالضبط  انطلاقا

 النقد الأسطوري فأصبحنا نتحدث عن المطاوعة في عناصر النص الأدبي. تيال

ي رمز أسطوري فأصبحنا نتحدث عن المطاوعة في لأن توظيف المبدع للأسطورة أو أ»
لا كان عممو  عناصر النص الأدبي أو أي رمز أسطوري يجعمو يعتمد عمى المطاوعة، وا 

 .2«مجرد نسخ أو نقل

فالأسطورة طبيعية ووجودىا أو الإشارة إلييا أو توظيفيا في النص الأدبي مطاوعة مثل 
الذىب طبيعي، وأشكالو المطاوعة، وليذا نستطيع القول بأن المطاوعة تبرر لنا أن العنصر 
الأسطوري لا يفقد خصائصو الجوىرية لكنو يكتسب أشكالا مختمفة، وفق لقدرة المبدع عمى 

التحوير في » سطوري وتطويعو حسب منطمقاتو الخاصة وذلك من خلال ترىين العنصر الأ
بين المتناقضات كأن يجمع  مثلا وىي تقنيات فييا تقديم وتأخير وحذف وجمع ثسرد الأحدا

 .3«المبدع بين سمسمة من الأساطير من متخيل واحد
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م زئبقي وما نلاحظو عمى كل ما قيل عن المطاوعة أن مفيوميا عمى قدر وضوحو ىو مفيو 
تقريبي يصعب الامساك بأبعاده وىذا ما عبر عنو منيج النقد الأسطوري نفسو حيث يقول: 

إنني لا أستعمل المطاوعة إلا كممة تقريبية من الصعب الامساك بيا، إن الكممة توحي »
 .1«بميونة التكثيف، وفي الوقت نفسو بمقاومة العنصر الأسطوري في النص الأدبي

تقنية من تقنيات منيج النقد الأسطوري تبرز من خلال حالات يحدثيا  المطاوعة اجراء أو
 المبدع في النص وىي:

 التماثل والتشابو:

يتضح التشابو بين العنصر الأسطوري والعنصر الأدبي من خلال مقابمة كل منيا لآخر 
 .2«والمقصود ىو أوجو الشبو بين العنصر الأسطوري والعنصر الأدبي»

بيا في الشخصيات او تماثلا بين ما وقع ليا من أحداث أو ما تعرضت ويبرز أن ىناك تشا
 لو من مواقف أو من خلال أسمائيا....

وىذا لا يعني بأي حال من الأحوال أن تقنية التشابو والتماثل ىي استنساخ ونقل لمعنصر  -
 الأسطوري ووضعو داخل النص الأدبي بل ىي تفاعل وفق أساليب خاصة لممبدع.

 أو التشويو أو التغيير: الاختلاف

إن الأديب عند توظيفو لعنصر أسطوري داخل نصو الأدبي سينقمو بذكاء ويوظفو توظيفا 
يتلاءم مع فنيتو ويتناسب مع ما يتطمبو النص فيحدث تغيرات وتشوىات عمى مستوى 

احداث »العنصر الأسطوري داخل النص الأدبي فيكون الاختلاف والتشويو الذي ىو  
 .3«ن العنصر الأسطوري والعنصر الأدبيفروقات بي

فجمالية العنصر الأسطوري داخل النص الأدبي لا تكمن في نقمو كما ىو بل في الاختلافات 
 والتشوييات التي يحدثيا الأديب والتي تكون علامة دالة عمى ابداعو.

                                                           

 .807هجٌرة لعور، مقال الرواٌة والأسطورة ابراهٌم الكونً أنموذجا، مجلة التواصل الأدبً، ص - 1
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 الغموض وتعدد الرؤى:

إن الأديب والشاعر يعمد عمى احاطة العنصر الأسطوري بما لو من الغموض إلى درجة أنو 
فالعلاقة بين الأساطير والشعر تحولت من علاقة تمثيل مكشوف »يصعب فيمو وفك شفراتو 

 .1«الارتباطات إلى علاقة رمز شعائري مبيم الدلالات

لذي يحفز القرائح ويؤججيا ويتجمى في الغموض سحر الفن واغرائو وخصوبتو وثرائو ا
للإبداع والتذوق وىكذا ينطوي العمل الفني عمى غموض حيوي يكتشف القارئ بعض من 

أسراره وفق لموقفو منو واستمتاعو بو وتقديره لجمالو ويرى محمد عبد الواحد حجاري في ىذا 
قة العمل الفني في غموضو الموحي تكون لو دلالات جديدة كل الجدة طري»المجال أن: 

غاية الطرق بل أن في العمل الفني إعادة من تعدد الدلالات ما يكفي ليفسر عمى انحاء 
 .2«متباينة

فالغموض ىو الذي يعطي لمنص روحو ويمنحو سر الخمود والبقاء والاستمرار، فالنص »
الغامض ىو نص مثير لمخيال والفكر والشعور مما يحفز القارئ عمى ارتياده  ويغريو 

يدل عمى أن لمغموض دور في انماء الفكر وتأجيج المشاعر فالنص ، وىذا اكتشاف خبياه
يتشكل في ىيكل أو بنية مؤطرة تقوم في أجزاء منيا عمى الابيام الناشئ عما تشتمل عميو 
من فجوات أو فراغات عمى القارئ ممؤىا، ولذلك فيو في حاجة دائمة إلى القارئ المنتج 

 .3«ياتوالذي يكمل ىذا العمل ويحقق لو غا

الأمر الواضح وضوح الشمس أن أصحاب ىذا الرأي ينظرون إلى الغموض عمى أنو أمر 
ايجابي في النص الأدبي ، لكن في مثل ىذا الموضع نجد ىناك سؤالا يطرح نفسو، ىل كل 

بداع؟ وىل كل غموض ىو بالفعل ناشئ عن اتساع  نص أدبي غامض ىو نتيجة لفن وا 
 المعنى وعمق الرؤية؟

                                                           

 .82ي، صراضٌة بوبكر، مقال الأدب الأسطوري، مجلة أعمال الأدب الأسطور - 1
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بين الغموض المميم الباعث »وىنا يجب أن نفرق كما يقول الدكتور أحمد محمد المعتوق 
عمى الاشتياق والمثابرة والغموض لمبحث والكشف عن المعنى والفرح بو .... وبين الغموض 

 .1«س ورائو طائلالمعتم الذي لي

سمبي الناتج عن وبين الغموض ال فيجب التفريق بين الغموض الايجابي الناتج عن فن وابداع
ضعف في التعبير ومخالفة لقواعد المغة أو سوء في التركيب وقد عبر البلاغيون العرب عن 
 التميز بين الغموض الايجابي والغموض السمبي ومن بينيم فضل حسن عباس الذي يقول:

عمال الذىن لا تنكره البلاغة العربية  إن إخفاء المعنى والإيحاء الذي يتطمب الذكاء» لا و وا 
 .2«العربية بين الشمس وضحاىا تأبوينكره البمغاء ولكن الأعراف في الرمزية ىو الذي 

-فالعربية ىي لغة الفصاحة والبلاغة لغة البيان والإبداع لغة الحقيقة والمجاز وعندما نقول 
نعني المجاز بكل أشكالو وىو ما يؤدي إلى غموض فني طريف يكسب النص  -مجاز-

 الدلالات ويمنحو الخمود والبقاء.تجددا وتعددا في 

ىذا ىو الغموض المعترف بو أما ما دون ذلك فيو إعراب وليس ناتج عن ضعف ممكة 
 الابداع عند صاحبو، وأن عدم تمكنو من ماىية المغة.

 الإشـــــــــعاع: -ج

يقصد بالإشعاع في التوظيف الأسطوري تمك اليالات والايحاءات الدلالية التي يكتسبيا 
 نصر الأسطوري بفضل المطاوعة ومدى توافق ذلك مع أفق انتظار القارئ.الع

تحمل دلالات فيزيائية ووظيفة »التي   variationفكممة اشعاع  ترجمة لمكممة الأجنبية 
 .3«جديدة تكتسبيا الأسطورة بعدما توقفت عن الوظيفة الأولى

وتبدأ العلاقة وثيقة بين مرتكزات منيج النقد الأسطوري فالعنصر الأسطوري يشع عندما 
يكون التجمي غامضا، فالتخفي يولد الرغبة والمتعة لدى القارئ في كشف المستور، وكمما 

                                                           

توزٌع، الدار المركز الثقافً العربً للنشر وال ، العلٌا ودراسات نقدٌة فً لغة الشعر المعتوق، اللغةأحمد محمد  - 1

 .72ص البٌضاء المغرب.

، 7000، 7فضل حسن عباس، البلاغة فنونها وأفنانها، علم المعانً، دار الفرقان للنشر والتوزٌع، عمان الأردن، ط - 2

 .70ص

 .807هجٌرة لعور، مقال الرواٌة والأسطورة ابراهٌم الكونً أنموذجا، مجلة التواصل الأدبً، ص - 3
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ترىين النص الأسطوري وتطويعو وبعثو في حمة جديدة كمما كان الاشعاع كانت قدرة المبدع 
ذا كان التجمي صريحا فإن نسبة المطاوعة ساطعا من خلال الا يحاءات الدلالية المكثفة وا 

تكون أقل مرونة فيح اشعاع خافت، وىذا الأخير يدل عمى عدم قدرة المبدع عمى تطويعو 
 وفق لمخمفيات التي بنى عمييا فضاء مخيمتو الابداعي.

وىي بدورىا تتوقف ويبدو أن درجة الاشعاع وطبيتو تتوقف عمى نوع المطاوعة وطبيعتيا 
عمى نوع التجمي وطبيعتو الأمر الذي يقودنا عمى تصور علاقة الارتباط جدلية بين عناصر 

 .النقد الأسطوري ومستوياتو
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  تجميات شهرزاد في مسرحية "سر شهرزاد" لأحمد عمي بالكثير: ثانيال مبحثلا

 تمهيد:

إن التراث الكبير لأسطورة ألف ليمة وليمة كان دائما مجالا خبا لأدباء الغربين والشرقين عمى 
من ألف ليمة وليمة وخاصة أسطورة شيرزاد فيذه الأسطورة الخالدة  السواء وقد نيل أدباؤنا

فيذه شيرزاد لم تعد رواية وىذه »تناوليا عدد من مؤلفين وعروضيا في أزياء مختمفة 
بل تعمق فييا أقاصيصيا لم تصبح مجرد خرافات شائعة تممك أخطاء التوفيق والصواب 

السبيل عمى بعض مشاكل عصرنا في صورة حية صادقة لأمالنا  وأضاءواالكتاب 
 .1«ومخاوفنا

وىذا الوضع الجديد الذي عالجو أدباءنا جعموا منيا أسطورة من أساطير فكرنا الحديث من 
الرجل مثل عمي أحمد بالكثير من مسرحية شيرزاد وبعضيم حاول جعميا سر الكون الذي 

زاد لتوفيق الحكيم، وبعضيم جعميا رمز المرأة العربية مثل مسرحية شير يسير الإنسان لفيمو 
التي مازالت تعيش أسيرة عصر الحريم، تنيي أعماليا عند تحقيق حياة مادية باذخة تفيض 
بالترف والخمول مثل محمد ميران السيد في قصيدة بغداد في الصف وبعضيم يرمز بيا 

لوىاب البياتي في قصيدة الجرادة الذىبية لممرأة أو المرأة المتاع التي تباع وتشترى مثل عبد ا
 قيدهكما أن بعض الشعراء حمميا وأكسبيا ملامح سياسية مثل الشاعر عبد الرحيم عمر في 

كيف ماتت شيرزاد مسرحية "سر شيرزاد" لعمي أحمد بالكثير مسرحية أسطورية التي 
نفسيا وبين عقدتيا عمى استوحاىا من الأسطورة المشيورة "ألف ليمة وليمة" حيث فسرىا تفسيرا 

العجز الجنسي الذي لا يعاني منو شيريار وأنو يقدم نماذج مشرفة لممرآة في ىذه المسرحية 
كثير ىذه لباأعاد لمكثير تفسير الأسطورة لمحفاظ عمى كرمات المرآة وعفتيا وأمانتيا كتب 

 وترجمت إلى الفرنسية. 1953المسرحية ونشرىا عام 

صفحة ولكل فصل يحتوي عمى  125ول في صتشمل عمى أربعة ف"سر شيرزاد" فمسرحية  
مشيد واحد الفصل الرابع الذي يحتوي عمى مشيدين يمكننا أن نمخص أىم أحداث في 

 الفقرات التالية:

                                                           

 .112ص 4222، 1طمحمد عصمت حمدي، الكاتب العربي والأسطورة، - 1
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تبدأ المسرحية بمشيد الممك "شيريار" وىو في غرفة نوم الممكة "بدور" وبعدىا ترجع الممكة 
أن بدور تحسد الجواري بسبب بدور فقط ولا يسكن قمبو بدور ويبدأ الحوار وبينيما تنكشف 

يحتفل إلا ىي وبعدىا ترفض  بدور الاغتسال مع تسريحيا في الحوض ويقرر شيريار أن 
دور ويأمر بأن يدخل إلى غرفتو عبد أسود حتى تنير غيرة شيريار يمع الجواري يغضب 

عاممة صحيحة فبعدما يدخل بالنسبة لنفسيا وتوضح لو بعقدة الطريقة أن معاممتو ليست م
القيرمانة أن تخبر شيريار، يقرر القيرمان أن يقول الحقيقية العبد الأسود غرفتيا، تطمب من 

قتميا وىو يعمم أن كل ىذه لإلى شيريار ويفعل ىكذا ويقيل العبد الأسود، ثم يبادر يدور 
 سرحية ......مور كانت توضيحات بدور نقمتيا، وىكذا ينتيي الفصل الأول من المالأ

ويكشف من خلال  ىااد ىي واقعة في بينيا تيكم فيأمر يبدأ الفصل الثاني من مشيد شيرز 
حديثو أن شيريار حميميا ليقضي ليمة معيا ويقبميا صباحا كالنبات الآخر  تأمل العائمة في 
شفاعة رضوان الحكيم، معمم شيرزاد وتحري في نفس الوقت لكن أسبوعا واحدة يأبى 

فدعا لنور الدين أبي شيرزاد إلى بيتو ويطمبان كارا من جواسيس شيريار، فيأتي  صديقان
شيريار إلى بيت نور الدين  .... وقبل ابنتو وفي ىذه الأحيان تظير شيرزاد في ثياب 
جميل وتتحدث عن شيريار وتعده بأن تصبح عروسة منو الميمة، فيترك شيريار بيت نور 

زاد أختيا  االحزن والأسى إلى ىذا الأمر، تبدو شيرزاد ودنيد الدين بعدما يبدي والدي شيرزا
 الصغيرة الرقص والغناء.

 وينتيي الفصل الثاني من المسرحية

يبدأ الفصل الثالث في مشيد من قصر الممك وأم شيرزاد تودعيا في حزن وألم عميق 
وشيرزاد ارتدت ثياب الزفاف فكمما تتألم أم شيرزاد وتظير الحزن والتحسر، تحاول شيرزاد أ 
تواسييا بأنيا لن تموت الميمة وستفوز عن الممك بإذن الله، تخرج أم شيرزاد ويدخل شيريار 

مع شيرزاد، فيعجبو كلام شيرزاد الرائع وأسموبيا الجميل وبعدىا يحاول أن ويبدأ بالحديث 
زاد ا يضاجع شيرزاد تخبره بأن أختو نائمة ىناك يغضب شيريار بداية ثم يجمعا معيم دني

مر ضحك واعجاب زفاف الممك السعيد يست وتتظاىر بأنيا تريد أن تكون شريكة أختيا في
من أختيا أن تقص عمييا زاد أن تنام، تطمب ا يد دنيشيريار، وفي نياية الفصل حينما تر 
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قصتيا بيذا الكلام، بمغني أييا الممك السعيد... وينتيي الفصل قصة حتى تنام، فيبدأ شيرزاد 
 الثالث.

يبدأ الفصل من الفصل الرابع بصورة شيريار الذي ينيض من سريره ويذىب إلى غرفة يدور 
رير، وشيرزاد ورضوان يلاحظان في المشيد الثاني ويرجع إلى الس ويقبل شبح بدور والعبد 

تمبس شيرزاد جارية سوداء ثياب الرجل وتجعميا كعبد أسود وتفعل كما فعمت بدور في 
  الفصل الأول وتخفيا في غرفتيا، فتدىش شيريار لرؤية ىذا المشيد ويتذكر مشيد قبمو العبد

الروحية، وينحو رضوان بإعطاء دية  ويدور وييش بالبكاء والانتحاب لأنو يعمم ليذه اللازمة
الحذاري التي تقمص واعتناق محور الذين يريدون الزواج، فيقبل شيريار الاقتراح رضوان 
يقرر أن يسير نحو المصير المجيول والمغامرات، كما فعل سندباد، فتفرح شيرزاد ليذا 

   القرار ويؤكد أنيا سترافقو في ىذه الأسفار والمغامرات. 
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 تجميات شهرزاد في مسرحية "سر شهرزاد" لأحمد عمي بالكثير 

 التجمي: تتجمى أسطورة شهرزاد في مسرحية سر شهرزاد. - أ

متوىج يمكن اعتباره نص مكثف يحمل العنوان: استيل الكاتب نصو بعنوان  – 1
وجب عمينا  استجلاءىامجموعة من المعاني العميقة ودلالات متعددة التي إذا أردنا 

تحميمو وتسريحو لتوليد أكبر عدد ممكن من الدلالات المحتممة، وبيذا يكون عمينا ربط 
كل كممة من الحقل الدلالي التي تنتمي اليو واستخراج كل ما يمكن أن يوحي بو "فكر 

 شيرزاد" تنتمي إلى حقل دلالي شاسع مترفع الأطراف

 ــكتمانالــــــــــ                             

 

 عدم البوح الأمــــــانة

 

 فاءـــــــــــــــــــــــالاخ                              

 وىذا ما ينطبق عمى كممة )شيرزاد( فيي حافمة بالمعاني 

  رأةـــــــام                                   

 أمـــــــــــــــــيرة أنــــــــــــثى           

 مــــــــــــمكة ذكــــــــــــــية   

 

 بـــــــــــــــطمة فــــــــــــتاة     

 جـــــــــــــــميمة 

 ســــر

 شهرزاد
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فشيرزاد امرأة تريد الحصول عمى شيء وتغير ما يمكن تغيره وتطمح إلى عدة أشياء وتسعى 
العنوان عند سماعو لموىمة الأولى أننا  إلى تحقيقيا وتتمنى التوفيق في ذلك، ويوحي ىذا

سوف نعمم من ىي شيرزاد؟ وما ىو السر الذي تخفيو؟ فيل ىذه المرأة تخفي شيء معين أم 
ضرورة نكون قد بيننا صورة واضحة عن أنيا تحقق كل شيء إذا سممنا ىذا المعنى فإننا بال

 شخصية "شيرزاد" 

ذا حاولنا ربط ىذا العنوان بالنص، بالتأك يد أننا سوف نجد كل ىذه الدلالات متوفرة وا 
وموجودة في شخصية ىذه المرأة التي صورىا لنا الكاتب عمى أنيا امرأة قوية وساحرة 
ن أنو فضاء سيميائي يعج  للاستفادة من كل من حوليا وتتمنى الحصول عميو حتى وا 

ني التي تحيل الييا أن بالدلالات المستوحاة من الخمفية الأسطورية "ألف ليمة وليمة" فمن المعا
ىناك أحداث لشيريار، وبما أن ىذا العنوان يشكل لحظة تأسيس وعي لدى القارئ، ويمثل 

يتمو عميو حياة شيرزاد والسر الذي تخفيو نص يتحالف بطريقة شبو مباشرة مع النص سوف 
 وحالتيا وبما أن ىناك علاقة تكامل وتناسق واضح بين النص وعنوانو وجب ربط العنوان

  بالمتن وسوف نجد أن كل ىذه الدلالات متوفرة في تمك المرأة الراغبة في شيء.

 الــــــــلازمة: – 2

إن النص شبكة من العناصر الفاعمة التي تتوالد ذاتيا وتتدخل وتتشابك وىذا يعني أن النص 
إلى نشر يستمزم محاولة تأويمو وتفكيك شفراتو والسعي لإبراز الحقيقة وتمثيميا والسعي كذلك 

وعناصره وتحميميا ومن بين مكوناتو نجد  المعنى وتفجيره ويتم ذلك عبر رصد أىم مكوناتو
اللازمة، فالبعض يرى أن الخطاب الأدبي ىو قبل كل شيء لعب بالكممات... ومن أشكال 

 المعب بالكمات "التكرار" فجوىر المسرحية تواترت عديدة بين كل عناصر المسرحية.
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النص المسرحي نجد لقطة )ممكة( وقد كان ليا دور بارز في النص  ولعل ما تكرر في
المسرحي فتكرارىا ليس عبث بل ىو ذو دلالات وأبعاد في وصل الأجزاء في المسرحية 

 فنجدىا تكررت:

 شيرزاد: أجل ىذا يوم فرحي يا أماه وربما ينقمب يوم تتويجي ممكة.

 !أم شيرزاد: ممكة

: )تمسح ما ترقرق من الدمع في عينيا( أجل ممكة )تشرع في ضرب الدف وىي شيرزاد
 ترقص عمى توقيعو رويدا رويدا حتى يستقر ليا المحن الذي تريد فطققت عيني(

 ....!ممكة   !ممكة   !ممكة ! ممكة

 دنيازاد: تحاكي أختيا في الرقص وضرب الدف وىي تردد معيا:

 ....!ممكة   !ممكة   !ممكة ! ممكة

 ممكةغد لكم سأكون                          

 شيرزاد: تمسح دمعيا خمسة ثم تقترب من أبييا وأميا وىي ترقص باسمة.

 وستركع لي أمي وأبي أم الممكة وأبو الممكة 

 دنيا زاد: تدنوا من أبوييا بدورىا كذلك أم الممكة أبو الممكة.

 ....!ممكة   !ممكة   !ممكة ! ممكةالأختان معا: 

 سأكون غدا لكم ممكة. 

ذن لاستويت عمى العرش(  )يضيء وجييا بشرى وا 

 ....!ممكة   !ممكة ! ممكة
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ذا ولجنا إلى متن المسرحية نلاحظ تكررىا إحدى عشرة مرة منفردة وتسعة عشرة مرة - وا 
جاءت عمى شكل لقطة تكررت وراء بعضيا وفي كل ىذه الجمل نجدىا مقترنة بجممة من 

 ....!ممكة   !ممكة   !ممكة ! ممكةالرغبات التي تريدىا شيرزاد في أن تصبح ممكة مثل: 

 غدا سأكون لكم ممكة. 

لواضح أن ىذه اللازمة أفت جرسا موسيقيا عمى المسرحية زادتيا بعدا جماليا بحيث تجعل وا
القارئ يرغب في اكمال المسرحية فيي عنصر تشويق ليا كما أنيا تركت بصمة شكمية 

 واضحة ذلك أن القارئ عند ملاحظة المسرحية يتساءل عن سبب التكرار.

 التـــــــــــــــــــــناص:

وكل نص ىو امتصاص » الاستشياداتفسائية من النص يتشكل من تركيبة فسيبما أن 
. وىذا ينطبق عمى نص المسرحية الذي بين أيدينا )سر شيرزاد( 1«وتحويل لنصوص أخرى

 ففيو جممة من التناصات نذكر منيا:

 شيرزاد: أميمني عاما يا مولاي.

 شيريار: عامًا؟

لاي لأكونن أسعد و دون أن تمسني نارك، إذن يا مشيرزاد: أجل... عاما واحدا آنس بقربك 
  !فراشة في الكون

  !شيريار: في رضى واطمئنان لكن ناري ستكون حينئذ ستكون أشقى نار في الوجود

شيرزاد: كلا يا مولاي ... سأغني لك أعذب أغنياتي وأرقص لك أجمل رقصاتي وأقص 
 العام دون أن تشعر.عميك أحسن قصصي فأطربك وأسميك وأؤنسك وأبيجك، فينقضي 
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 شيريار: وبعد عام؟

شيرزاد: )تمتم في وجل( بعد العام؟ ويمي... غاب عني أن العام أمد قصير لا ينبغي عني 
 لاي؟شئيا فمو جعمتو عامين يا مو 

 شيريار: )راضيا(  دعيني من ألاعيبك، فقد طمبت عاما واحدا فميس لك عندي غيره.

 يا ليتني التمست عامين اثنين أو...شيرزاد: أجل ... عمى نفسي جنيت.... 

 شيريار: )في شيء من الصرامة( وبعد العام أجبيني؟

 شيرزاد:  إما أن تمد لي عاما أخر يا مولاي إما أن أستسمم للأمر المحتوم.

ذلك أن شيرزاد كل ليمة تحكي لشيريار قصصيا وذلك –فيذا تناص مع ألف ليمة وليمة  -
فالكاتب أخذ ىذه الفكرة وقام بتحويميا عن طريق ابدال طريقة في كل حكايات ألف ليمة وليمة 

فحدث في » .«فاشتاقت نفسي إلى السفر» الحكي فيو تكمم عن قصص شيرزاد في قولو:
. فيذه العبارات وغيرىا تدل عمى أن السند باد كثير «نفسي بالسفر والتخرج  في بلاد الناس

 الغالية النفسية النادرة.الترحال من بلاد إلى بلاد ويحضر جل الأمور 

وىذا ما جعل الكاتب يتقاضى مع ىذه الشخصية بالذات فاختياره لعالم يأتي اعتباطيا بل 
 لا يحضر الا ما تدور وىذا ما تريده شيرزاد. لأنو خادم لموضوع القصيدة فالسندباد 

يد من جرئي اتخذ الدنيا كميا وطنو وشعوب الأرض كميم شعبو وششيرزاد: نعم رجل مغامر 
 عجائب خمق الله ما لم يشيد مثمو يشر قبمو ولا بعده وحتى يومنا ىذا.

 فشيرزاد وظفت السندباد البحري لما شيدت قصتو الكثير من المغامرات لكثرة ترحالو. -

ومن الحقل نفسو استعار الشاعر قصة أخرى ليثرى من أنيا قصة: "الأسد الكاسر" فيي  -
 ير يا مولاي أن أصغو لك إلا عمى طريقو.احدى أىم قصص شيرزاد: من العس
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 !شيريار: ىاتي

من أىل رفاقو حديث الأسد شيرزاد: مثل ذلك يا مولاي كمثل حصل وديع طالما سمع 
فكان ذلك الحمل يخافو خوف الموت ويعجب أن –الكاسر الذي روع الغاية كميا معتصم 

الغميظة الخشنة لحظة واحدة يمقي نظرة واحدة عميو وىو في مأمن من بطشو ليتحسس لبدتو 
من الدىر يموت نجدىا قرير العين أن امتاز بذلك عن يقينو القطيع الميمل الذي يعيش نسيا 

 منسيا ويموت نسيا منسيا.

 كذلك نجد التفاعل النصي معيا في قولو:

حبيبتي أتظنين أن ذلك يكدر صفوي اليوم أو يثير عندي  شيريار: )يضميا إليو( ويحك يا
 قد سموت، قد سموت كل ذلك يا شيرزاد منذ رأيتك وسعدت بحبك.أي شخص؟ 

فالشاعر أعادت توظيف النص الأصمي في بنية تناصية جديدة وترك لنا ما يدل عمى ىذا  -
النص، إنيا كممة "شيرزاد" وقد جعميا الكاسر: جوىرة، فراشة، لم يرى جمالا مثل جماليا، لا 

 يستطيع مفارقتيا... 

 ما كنت أعمم أن لدى نور الدين جوىرة مثمك. !آه ... حقا ما أجممكشيريار: )يتنيد( 

 شيريار: )يمتمئ ثقة بنفسو( أصغي بأنيا الفراشة الجميمة.

 شيريار: )ينيض وينيضيا وقد ظيرت الشيوة في عينو (

 ىممي أيتيا الأنثى الساحرة... أيتيا الفتنة الثائرة

 !ىممي أسكني قميلا عمى ىذا المرقد الوتير

 كممة ) شيرزاد ( وقد جعميا الكاتب: الأنثى الساحرة، الفراشة الجميمة، الفاتنة الثائرة... -

 فالكاتب صور لنا كل ألوان الجمال في ىذه الألفاظ.
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كثير" عمى المصدر نفسو ينيل منو احدى قصصو ألا وىي قصة الولقد عكف "أحمد ب -
 السندباد البحري.

 يقول الكاتب عمى لسان شيرزاد.

 اد: ذلك المخموق لا وجود لو إلا في الأساطير ولم يره حتى السندباد البحري نفسو.شيرز 

أليس شخصا خرافيا لا وجود   !شيريار: ومن ىذا السندباد البحري الذي تكثرين الحديث عنو
 !لو ىو أيضا

معروف عنو كثرة التجوال والترحال وىذا ما تممسو في وليمة فالسندباد في قصص ألف ليمة 
بمغني أييا الممك السعيد أن السندباد البحري لما اجتمع عنده أصحابو وقال »: قولو، قالت

ليم أني كنت في ألذ عيش إلى أنو خطر ببالي يوما من الأيام السفر إلى بلاد الناس  
 .1«وسافرنا في ذلك النيار وطاب لنا السفر

وأنتج لنا نصا جديدا كثير" لافيذه القصة ىي أحد المشارب التناصية التي رفد منيا: "أحمد ب
برؤية مختمفة جعل فييا شيرزاد تروي لمممك شيريار قصة الممك الكاسر الممك الظالم 

الغاصب الذي روع الغابة بظممو واستبداده ونيايتو المأساوية فشيرزاد تخبره بطريقة غير 
قصة . وىذا مواقف لموضوع القصيدة نجد أن الكاتب اتخذ من ىذه المباشرة نياية كل مستبد

وما تحممو من دلالات أساسا بقيم عميو بناءه وجعل شيرزاد تروي لمممك قصة )الأسد 
 الكاسر( وظممو لمناس.

 

شيرزاد: تصور يا مولاي ىذا الحمل الوديع وقد أغمض عميو ذات يوم وفتحيما فاذا ىو بين 
 يدي ذلك الأسد الكاسر نفسو بمحمو ودمو ولبدتو ومخالبو....
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يحيمنا عمى الن السابق إنيا كممة "الأسد"  ويعيد بذلك التناص الوسيمة وترك "بمكثير" ما 
 المثمى لمتعامل مع ىذه القصص واعادة تحويميا ونسجيا في حالة جديدة. 

وجاء في المسرحة تناص آخر ألا وىو حديث الشيطان مع الله سبحانو وتعالى حين طمب 
 يوم القيامة. منو بأن ينظره إلى يوم يوعدون وىو يوم يبعث الناس

( إِلَى يَوْمِ 37( قَالَ فَإِنَّكَ مِنَ الْمُنْظَرِينَ )36قَالَ رَبِّ فَأَنْظِرْنِي إِلَى يَوْمِ يُبْعَثُونَ )»قال تعالى: 
( 39مَعِينَ )( قَالَ رَبِّ بِمَا أَغْوَيْتَنِي لَأُزَيِّنَنَّ لَيُمْ فِي الْأَرْضِ وَلَأُغْوِيَنَّيُمْ أَجْ 38الْوَقْتِ الْمَعْمُومِ )

  1« (40إِلاَّ عِبَادَكَ مِنْيُمُ الْمُخْمَصِينَ )

 وكذلك شيرزاد طمبت من الممك عاما وبعد العام يفعل ما أراد وكان ليا ذلك. -

 شيرزاد: أميمني عاما يا مولاي.

 شيريار: عامًا؟

أسعد شيرزاد: أجل... عاما واحدا آنس بقربك دون أن تمسني نارك، إذن يا ملاي لأكونن 
  !فراشة في الكون

 شيريار: وبعد عام؟

شيرزاد: )تمتم في وجل( بعد العام؟ ويمي... غاب عني أن العام أمد قصير لا ينبغي عني 
 شئيا فمو جعمتو عامين يا مولاي؟

 شيريار: )راضيا(  قد طمبت عاما واحدا فميس لك عندي غيره.

فشيرزاد الكاتب حظيت ىذه الطموحات والرغبات وبذلك أصبحت عكس شيرزاد الأسطورة -
التي لم تكن عمى شاكمة غيرىا من النساء وفي ىذه المسرحية  نرى التعابير والجمل تتناسب 
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مع طبيعة اىتماماتيا وميوليا ولعميا بكل ما يربحيا ويتوافق مع رغبتيا لبعض الحوادث 
لم يقتصر النص المسرحي عمى ما جاء في القرآن  صد اثراء المسرحيةف والتفاصيل والمشاىد

الكريم ليوقد مادتو الأدبية بما قد نحوية ىذه النصوص من قبسات تناصية يوظفيا لخدمة 
 موضوعو.

 تباس:ـــــــــــالاق

يعد القرآن الكريم رافدا ميما لممسرح العربي المعاصر، وقد ترعت فئة من الأدباء العرب 
المعاصرين إلى أن تقتبس من القرآن صياغات تدفع ليم إلى خمق رموز جديدة لم يعرفيا 

سر –الأدباء من قبل، واستعارة لغة دينية وآيات قرآنية ىذا ما نجده في ىذه المسرحية 
  -شيرزاد

 الكاتب: ففي قول

شيريار: اعمم أنك.... اختارك لتأديبي وأنا غلام ففي قولو نلاحظ أن كممة غلام تذكرنا 
بسيدنا زكريا عميو السلام ذلك أن سيدنا زكريا استغرب أن يكون لو غلام بعد أن بمغو الكبر 

 وكانت امرأتو عاقرا.

  .1«سْمُوُ يَحْيَى لَمْ نَجْعَلْ لَوُ مِنْ قَبْلُ سَمِيِّازَكَرِيَّا إِنَّا نُبَشِّرُكَ بِغُلَامٍ ا يَا»قولو تعال: ففي 

 .2«فَبَشَّرْنَاهُ بِغُلَامٍ حَمِيمٍ »وكذلك قولو تعالى: 

فسيدنا ابراىيم عميو السلام بشرتو الملائكة بغلام حميم وزاده الله غلام عميم وىما اسماعيل -
 واسحاق عمييما السلام.

في قول شيريار ووظفيا أحسن توظيف ما يخدم  فالكاتب لما جعل كممة غلام وظفيا-
 ليجعل ذلك نصو أكثر اتساعا وبروزا. موضوعو
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 وكذلك في قول شيرزاد:

، الحمد لله الأن شيرزاد: بوركت يا دنيا، ما كنت والله أعمم أنني أستطيع الاعتماد عميك
 اطمأن قمبي.

 ة من سورة الفاتحة قولو تعالى:ففي ىذا القول نلاحظ أن لفظو الحمد لله تذكرنا بالآية الكريم
 . 1«الْحَمْدُ لِمَّوِ رَبِّ الْعَالَمِينَ »

ففي قول الله تعالى فالعبد يحمد الله سبحانو وتعالى عمى نعمو الكثيرة التي أحاطو بيا رحمتو 
الواسعة التي منى بيا عمى عبده وكذلك وظف الكاتب لفظة )الحمد لله( لما فييا من دلالة 

 بالله سبحانو وتعالى وحسن الظن بو.عمى صمتو 

 وكذلك قول:-

 دنيا زاد: احذر أن يعاودك ذلك الوسواس فيي مقتبسة من قول الله تعالى في سورة الناس 

( 4( مِنْ شَرِّ الْوَسْوَاسِ الْخَنَّاسِ )3( إِلَوِ النَّاسِ )2( مَمِكِ النَّاسِ )1قُلْ أَعُوذُ بِرَبِّ النَّاسِ )» 
 .2«( مِنَ الْجِنَّةِ وَالنَّاسِ 5يُوَسْوِسُ فِي صُدُورِ النَّاسِ )الَّذِي 

فالكاتب وظف ىذه المفظة وأدرجيا في قول شيرزاد فالعبد في الآية الكريمة يعوذ بالله من 
الوسواس والشيطان وشر وسوستو وكذلك شيرزاد وخوفيا عمى أختيا من أن يعاودىا ذلك 

 بالإضافة إلى قول شيرزاد:

 شيرزاد: من العسير يا مولاي أن أصفو لك إلا عمى طريقة الأمثال فيل أضرب لك مثالا؟

. 3«إِنَّ المَّوَ لَا يَسْتَحْيِي أَنْ يَضْرِبَ مَثَلًا مَا بَعُوضَةً فَمَا فَوْقَيَا»وكذلك في قول الله تعالى: 
فالله سبحانو وتعالى يضرب الأمثال لمناس لعميم يتفكرون ويقرون بقدرتو سبحانو وتعالى 
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بعض الأمثال في مسرحيتو لطرح اليمع والخوف في قمب  وكذلك عمد الكاتب عمى ادراج 
 شيريار وىذا ما لجأت اليو شيرزاد. 

 .1«طَيِّبَةً كَشَجَرَةٍ طَيِّبَةٍ  أَلَمْ تَرَ كَيْفَ ضَرَبَ المَّوُ مَثَلًا كَمِمَةً »وقولو تعالى: 

 التي تمد صاحبيا بالثمار الطييبة . فالكممة الطيبة ثمارىا وعطائيا كالشجرة الطيبة

 وقول شيرزاد: مثل ذلك يا مولاي كمثل حمل وديع....

 .2«كَمَثَلِ الَّذِينَ مِنْ قَبْمِيِمْ »وقولو تعالى: 

 .3«كَمَثَلِ الشَّيْطَانِ »وقولو تعالى: 

لقد عمد الكاتب عمى ادراج بعض القصص لتذكير بنياية كل جبار غامض ومستبد وىنا  -
أخذه من قولو سبحانو وتعالى فيو يضرب الّأمثال لناس يتفكرون في عبادتو والرجوع لطريق 

 المستقيم.

 شيرزاد:... وكنت نسيا منسيا.

 .4«مِتُّ قَبْلَ ىَذَا وَكُنْتُ نَسْيًا مَنْسِيِّا يَالَيْتَنِي»وقولو تعالى: 

فشيرزاد أرادت أن تموت وتنسى أن توضع في ىذا الموقف البشع وىي مقتبسة من فضة -
 مريم عمييا السلام التي أرادت أن تموت عمى أن تفضح فييا قبمتيا ويكرىيا أىميا.

 آن الكريم.وكذلك أورد الكاتب لفظة  يوم القيامة وىي مقتبسة من القر 
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وَقَالَتِ الْيَيُودُ لَيْسَتِ النَّصَارَى عَمَى شَيْءٍ وَقَالَتِ النَّصَارَى لَيْسَتِ الْيَيُودُ عَمَى »وقال تعالى 
الْقِيَامَةِ  وْمَ شَيْءٍ وَىُمْ يَتْمُونَ الْكِتَابَ كَذَلِكَ قَالَ الَّذِينَ لَا يَعْمَمُونَ مِثْلَ قَوْلِيِمْ فَالمَّوُ يَحْكُمُ بَيْنَيُمْ يَ 

 .1«فِيمَا كَانُوا فِيوِ يَخْتَمِفُونَ 

المَّوُ لَا إِلَوَ إِلاَّ ىُوَ لَيَجْمَعَنَّكُمْ إِلَى يَوْمِ الْقِيَامَةِ لَا رَيْبَ فِيوِ وَمَنْ أَصْدَقُ مِنَ »وقال تعالى أيضا: 
 .2«المَّوِ حَدِيثاً

، فالله تعالى في سبحانو تعالى فقد أورد الكاتب ىذه المفظة وىذا دليل عمى صمتو بالله -
 آياتو الكريمة ينذر الناس إلى يوم يوعدون وىو يوم القيامة.

 وجاءت في المسرحية كذلك لفظة ظل ظميلا في:

 .3«وَنُدْخِمُيُمْ ظِلاِّ ظَمِيلًا »وقال تعالى: 

والظل الظميل ىو العميق الكثير، غزير كيف لا شمس فيو، ظميل لأنو لا يدخمو ظل الدنيا 
 من الحر والسموم.

 .4«عَيْنًا فِييَا تُسَمَّى سَمْسَبِيلًا »قال تعالى: 

فيناك عين في الجنة تسمى السمسبيل وىي عين شديدة الجريان، فيي عين في الجنة يشرب 
 بيا عباد الله الصالحين.

 وجاء اقتباس آخر في:  -

لك أنك سترضى عن رضوان: ذلك وعد الله يا بني يغفر لمن يشاء من عباده، ولكني أضمن 
 نفسك ويطمئن بالك ويصفو لك عيشك.
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وَلِمَّوِ مُمْكُ السَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضِ يَغْفِرُ لِمَنْ يَشَاءُ وَيُعَذِّبُ مَنْ يَشَاءُ وَكَانَ المَّوُ »قال الله تعالى: 
 .1«غَفُورًا رَحِيمًا

ل بيا أن يستحضر " يبعث أساطير قديمة واقتحام أرض مجيولة حاو باكثير"أحمد فقد قام 
المثال أو القرين أو النموذج الشبيو حتى يؤكد عمى فكرتو، فمحاولتو الآن تتوزع بين 

الأسطورة )شيرزاد( وبين تاريخ )الأسد الكاسر( حيث أن صورة ىذا الأخير الممك الغاضب 
 والظالم جعمتو يستحضر الممك نياية كل غاضب وظالم مستبد.
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   ة الأسطورية:فيالخم

شاعت في عصرنا الحديث والمعاصر ظاىرة استخدام الأساطير عمى نحو لم يعرفو مسرحنا 
من قبل، فلا شك أن أسطورة شيرزاد قد شغمت حيزا كبيرا من كتابات الأدباء، روائيين كانوا 
أم شعراء، غربا كانوا أم عربا خاصة خلال زمننا المعاصر حيث أصبحت كممة مييمنة في 

رمز للانفلات  كاتبالابداعات فإذا كانت بالنسبة ليذا الأديب أو ال عدد لا يحصى من
الأخلاقي والجشع والخيانة فيي بالنسبة لذلك رمز لمعاطفة الصادقة والتفاني والتضحية التي 

 لا حدود ليا.

في أدب كل أديب فالاتفاق يكمن في أنيا شكمت وميما كان الاختلاف فيما ترمز لو شيرزاد 
يتكئ عمييا المبدعون لتكون ينبوعا يفجر خياليم الخصب، ومن بين  خمفية أسطورية

الأعمال التي كانت شيرزاد خمفيتيا الأسطورية مسرحية )سر شيرزاد( لمكاتب "أحمد عمي 
باكثير" وعمى الرغم من أن الشاعر لم يعمد في التصريح بأسطورة شيرزاد مباشرة، إلا أن 

ى مساحة نص المسرحية، فالتوظيف الصريح ذلك اتضح من خلال الاشارات منثورة عم
للأسماء شيرزاد، شيريار، أحالنا إلى الأسطورة، فلا شيء قد يكون أكثر احالة عمل اسطورة 
شيرزاد من اسم شيرزاد، فيذا يعرف بوجود ألف ليمة وليمة ولو معرفة سطحية لابد أنو يعمم 

تى عند أي شخص واقعي أو بوجود شيرزاد، وكمما سمع اسم شيرزاد في أي عمل فني أو ح
 إلى ذىنو ىو أسطورة شيرزاد المقترنة بألف ليمة وليمة.ما يتبادر 

وفي مرتبة خالية لاسم شيرزاد نجد اسم شيريار ىذا يدل عمى وجود ذلك، ولولا شيرزاد  -
بطلا قصة ألف ليمة وليمة، وقد أصبح شخصيتين »لما كانت شيريار ليعرف، فكلاىما 

 .1«سطوريين تنسج عمييما الأعمال الأدبيةعالميتين وبطمين أ
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 ويميم القرائح المتعمقة بفتيل الابداع، وعند كل ما يحيط بيما من حوادث ينبوعا يفجر الخيال 
وبيذا يكون اسم شيريار من أكثر الأمور التي تحيمنا عمى الخمفية الأسطورية لمسرحية "سر 

 شيرزاد" وتوجو أذىاننا إلى أسطورة شيرزاد.

نجد عنوان المسرحية "سر شيرزاد" ممفتا للانتباه فالمعموم أن شيرزاد كانت تحكي  كما -
لشيريار القصص كل ليمة حتى وصمت إلى ألف ليمة وليمة، وىذا العنوان يحيمنا الى السر 

 الذي تخفيو شيرزاد عمى الممك شيريار في الانتقام لبنات جنسيا.

نسجو نصوصيم المسرحية استنادا عمى ىذه "فأحمد عمى با كثير" من بين الكتاب الذين 
الأسطورة الذي يبدو انتشارىا في المسرحية مثيرا للانتباه فقد حمميا الشاعر دلالات جديدة 

متخذا منيا وسيمة تعبير عن رؤياه المعاصرة، فبعد أن كانت شيرزاد تمك المرأة المغيرة 
بتيا وذكائيا أن تغير رأي شيريار لموضع السائد،/ المرأة الوفية المحبة التي استطاعت بموى

في نساء عصره، فقد غدت في نظر "أحمد باكثير" شيرزاد النساء عن طريق اكتسابيا جممة 
فتراه جعل "سر شيرزاد" وفقط عكس من الطاقات الايحائية القادرة عمى التأثير والاشعاع 

 شيرزاد الأسطورية المغيرة.

 غير في الأسطورة الدلالات والمعاني وحيث جعميا.فالكاتب أخذ من الأسطورة أولا الاسم ثم 

القيرمان: فميحفظك الله يا مولاتي الطيبة )يتوجو نحو الباب الأيمن ليخرج ولكنو يتمبث قميلا 
 عند الباب ويتمتم(

أخشى والله أن ينقمب ىذا العلاج إلى كارة...ىل  !ما كان أغناني عن الوقوع في تمك الورطة
 لم أكشف لو السر؟ أطمعو عمى السر؟  أجل

 القيرمان: )في جزع( ماذا تصنع يا مولاي؟ قد عرفت الآن السر.
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فالكاتب أعاد استميام أسطورة شيرزاد وتوظيفيا كشكل فني مستخدما في ذلك رموزا تحيمنا 
 عمى الأسطورة التي بفضميا أبدع ىذا النص.

 شيرزاد منيا:ونجد في نص المسرحية أيضا وجود عدة شخصيات تحيمنا إلى أسطورة 

شيرزاد: فيذه الكممة أكبر دليل عمى أن الكاتب استند إلى ىذه الأسطورة، وتكرر لفظ  – 1 
 شيرزاد في النص المسرحي عدة مرات من مثل قولو:

 : شيرزاد، شيرزاد، )يتوجو نحو المخدع(شيريار

 شيريار: لم يمد لي الصيد وحدي يا شيرزاد.

 أحبك كيفما تكونين ىممي أجمسي. شيريار: ويحك يا شيرزاد أني أحبك،

شيريار: فيذه الكممة ثاني أكبر دليل عمى الكاتب أسند إلى ىذه الأسطورة وتكرر اسم   -2
 شيريار في النص عدة مرات مع العمم أنو بطل ىذه المسرحية.

 !يا مولاي ! شيرزاد: شيريار

 !شيريار: كلا يا حبيبتي... أبوك أنقذ البلاد وأنت أنقذت شيريار

لا لذكرت أن الممك شيريار وىو الذي تفطن عمى شيرزاد فأنقضيا من  شيرزاد: بل نسيتيا وا 
 !سيف الجلاد

 السندباد: فأسطورة شيرزاد حافمة بقصص السندباد وحكاياتو وذلك في قولو: – 3

 !شيريار: ومن ىذا السندباد البحري الذي تكثيرين الحديث عنو

 وليمة.شيريار: فالسندباد في قصص ألف ليمة 

 التوظيف الصريح للأسماء )شيرزاد، شيريار، السندباد البحري...(
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أحالنا إلى الأسطورة فلا شيء قد يكون أكثر إحالة عمى أسطورة شيرزاد من اسم شيرزاد 
اقتران النبض بالقمب فكل ما يعرف بوجود ألف ليمة وليمة ولو  لأسطورةبافيذا الاسم زين 

رزاد في أي عمل فني أو حتى عند أي شخص واقعي أول معرفة سطحية لابد أنو يعرف شي
 0ما يتبادر في ذىنو أسطورة شيرزاد المقترنة بألف ليمة وليمة

وفي المرتبة التالية وجود اسم شيريار فأينما تتواجد شيرزاد لابد أن يتواجد شيريار فوجود  -
اد لما كان يعرف ىذا يدل عمى وجود ذلك ولولا شيرزاد لما وجد شيريار ولولا وجود شيرز 

بطلا قصة ألف ليمة وليمة وقد أصبح شخصيتين عالميتين، وبطمين أسطوريين تنتج »كلاىما 
ويعتبر ىذا كمو تماثلا للأسطورة والعمل الأدبي وبيذا يكون حالة  «عمييا الأعمال الأدبية

 مطاوعة العنصر الأسطوري قد حدثت من خلال حالة التشابو والتماثل.
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 الـــــصور البلاغية:

قام  المسرح في العالم العربي عمى أكتاف مجموعة فذة من المبدعين من كتاب ومخرجين 
ن تعددت المحاولات  ومسرحين قرروا أنفسيم لترسيخ ىذا الفن الدخيل عمى التربة العربية، وا 

ن العنصر لإثبات جذور لو في تراثنا الأدبي، بناء عمى وجود بعض الأشكال التي لا تخمو م
الدرامي الذي يرتبط ارتباطا بفن المسرح وسواء أكان ىذا الفن جذور في تاريخنا العربي أم لم 
توجد فإن الفن الدرامي بصفة عامة أصبح لو وجود أو أي وجود لقد ترسخ بشكل كبير بل 
أصبح لو كم ىائل من التجارب التي لم يكن المسرح يوما وليد الارتجالية أو عدم التخطيط 

بل كان منذ بداياتو ىدفا في حد ذاتو لممبدعين والفنانين، إن فن المسرح مرتبط ارتباطا وثيقا 
بروح الانسان وجوىره لذا ترسيخو يحتاج إلى جيود كبيرة ومتواصمة من الرغبة في تطورت 

 ثم التأصيل. التأسيس التوسيع إلى فعل من الرغبة في

إن ىذه المسرحية قائمة عمى ربط أجزائيا، ونقل فحواىا واجلاء خمفيتيا الأسطورية عمى عدد 
من الصور البلاغية من تشبييات وكنايات واستعارات واشارات وصور الخيال وسبل الايجاز 

إلى تعيد المعاني والسمو بيا إلى عالم  ين التعبير التي تبنى عمييا لترتقوغير ذلك من فنو 
 يكشف عن امكانات واشارات كامنة خمف أسطورة شيرزاد. ايحائيا

غية ىي أدوات ليا غايات فالأدوات مجرد ضوابط غايتيا لاوبيذا يمكن القول أن الصور الب
تشكيل صور جميمة موحية ومن بين ىذه الادوات صور التشبيو التام في قول الكاتب: 

ساقط عمى قمبي( فقد ذكر الكاتب )دعيني أمسح ىذه الدموع فإنيا كقطران الفضة المصيورة ت
كل من المشبو والمشبو بو وأداة التشبيو ووجو الشبو، أي كل أركان التشبيو بغرض التوضيح 

والتأكيد بأن دموع زوجتو وىي نازلة متياطمة من عينيا كالفضة المنصيرة عمى قمبو مما 
 تزيده وجعا.

 (!لسنينوتغمم بتقادم اوكذلك في قولو: )إنك كالخمر التي تحود 
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فشيريار في قولو ىذا يشبو زوجتو وىي تتقدم  في العمر بالخمرة التي تغمو عند تقدم السنين 
والتي كمما مرت عمييا الأعوام زادت جودتيا وكذلك زوجتو التي كمما مرت عمييا السنين 

 زادت جمالا.

جازيا كما نجد أن الشاعر وظف تشبييات مرسمة مجممة ذكر فييا المشبو والمشبو بو  -
 اياىما بأداة تشبيو.

 دنيازاد: بل لمحت شيئا كالنصل يممع في يدك.

 فقد شبيت الخنجر وىو يخرج من يده لامعا بالنصل في لمعانو.

وقد وظف تشبييا مؤكدا مفصلا ذكر فيو المشبو والمشبو بو. ووجو الشبو في قولو  -
رىا بالفراشة الجميمة التي )أصغي أيتيا الفراشة الجميمة( فقد شبو شيرزاد في جماليا وسح

 تنقل من زىرة إلى أخرى.

 و وظف تشبيو أخر في قول شيرزاد.

 شيرزاد: لا أدري يا مولاي .... أنا حائرة كالفراشة الحائمة حمول الميب بل أشد منيا حيرة.

فقد شبيت شيرزاد نفسيا وىي خائفة عمى مصيرىا من الممك بالفراشة الحائمة حول النار  -
 عقل مصيرىا وحريتيا في اقتحام النار.التي لا ت

ومن الصور البلاغية كذلك التي جعميا الكاتب سمما يعمو ويسمو بالنص، ويمغي محدودية  -
الدلالة في الكممة ينطمق بيا إلى فضاء حر بعيد عن أنساقو المألوفة إلى أنساق جديدة 

 غير متوقعة المجاز المرسل في قولو:مفاجئة 

لاي( فيو مجاز مرسل علاقتو كزائدة، ذلك أن الكاتب يريد وأورد بقصد )برقصة اليند يا مو 
 رقصة أىل اليند وليست اليند فاليند لا ترقص.
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 بالإضافة إلى ذلك فالكاتب وظف كذلك العديد من الاستعارات فنذكر منيا: -

 )رنين الكأس( فقد شبو الكاتب صوت الكأس العالي بصوت الجرس حين يرن.

 )تولول باكية( فقد شيد صوتيا وىي باكية بصوت الفواح في المأتم .وكذلك في قولو 

ن كنت  - و وظف كذلك )الطباق( في قولو: )إن كنت لا تحبيني فلا مكان لي في قمبك، وا 
 تحبيني فلا أخشى عمى مكاني في قمبك( وقد زادىا ىذا البيت دقة ووضوحا وجمالا.

وما نستطيع قولو أن الكاتب قد برع في توظيف الصور البلاغية لتجميو أفكر المروة بين  -
طيات ملامح أسطورة شيرزاد فقد استطاع )أحمد باكثير( أن يغوص بفكرة الوقاد واحساسو 

المتوثب المرىق وثقافتو الواسعة في أعماق الأسطورة )شيرزاد( ويحوليا ويبرزىا ليخرج 
رية يكشف من خلاليا عن الواقع الذي يعيش، وعن المشاكل والأزمات التي تجربتو ورؤية فك

كشف نظرة النساء لمحياة، وقد تمكن من نقل رؤاه وىمساتو الشعورية والفكرية لغة تعتري وت
 شعرية دافئة ومؤثرة.
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  المـــــــطاوعــــــــة: -ب 

 ية من خلال:برزت في المسرح -شيرزاد–إن مطاوعة العنصر الأسطوري 

 التماثل والتشابو:  – 1

في مسرحية "سر شيرزاد"  "لأحمد باكثير" من  -شيرزاد–تبرز مطاوعة العنصر الأسطوري 
نفسيا التي وردت خلال التشابو والتماثل ومن بين النقاط المشتركة استخدم الكاتب الأسماء 

المسرحية ست وعشرون مرة في الأسطورة  وأول ىذه الأسماء شيرزاد فيذا الاسم تكرر في 
 في قولو:

  !دنيازاد: شيرزاد

 رضوان: ىيا إلى المكتبة يا شيرزاد... لن أطيل اليوم عميك 

 أم شير: ما شأننا برضوان؟ ىو يخاف عمى شيريار ولا يخاف عمى شيرزاد.

نور الدين: )في شيء من الحدة( حسبك يا جييان أما تعرفين أنو يعز شيرزاد أكثر مني 
 ومنك...

 !أم كريمة: شيرزاد ابنتك؟

 أم شير: أجل يا أم كريمة.... انو سيذبح ابنتي شيرزاد

 أم كريمة: رضوان أنت ىنا؟ أنقذنا يا سيدي أنقذ شيرزاد وأنقذ كريمة معيا...

 رضوان: يا أم كريمة... الممك شيريار قد رفض شفاعتي في شيرزاد

 أم كريمة: وما ذنب شيرزاد ابنتك؟

 الباب الأيسر( شيرزادصوت: )من ناحية 
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 نور الدين: ويحك يا شيرزاد أ أترك عممي بدار الوزارة لأزور إبنتي...

 نور الدين: ويمك يا شيرزاد...

 نور الدين: حسبي يا شيرزاد...

 شيريار: شيرزاد، شيرزاد..

 شيريار: لم يا شيرزاد؟

 شيريار: أخبريني يا شيرزاد...

 شيرزاد.شيريار: ما زلت تذكرين ذلك يا 

 شيريار: ىات شيرزاد والييا 

  !شيرزاد: بمى من شيرزاد أخرى

 !شيريار: ليس في الوجود يا حبيبتي إلا شيرزاد واحدة

 !شيريار: شيرزاد

 !شيريار: شيرزاد

 !شيريار: حنانك يا شيرزاد

 !شيريار: حاشاي يا شيرزاد

 شيريار: لا بل خذيو يا شيرزاد....

وىي شيريار فأينما ذكرت ذكر شيريار وقذ ذكره الكاتب  إضافة إلى ثاني أكبر شخصية -
 بقولو احدى عشرة مرة.
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 بدور: ما أسعدني بك يا شيريار.

 !بدور: )كالحالمة( شيريار

 بدور: لم أكن أحبك يا شيريار...

 بدور: شيريار لقد غفرت لك كل ما مضى 

 رضوان: أتيددني يا شيريار؟

 شيريار.بدور: سأعتقك لوجو الله )وتمتم( مثل 

 أم شير: لن أتركك أبدا تضحي بابنتي في سبيل شيريار 

 رضوان: ىل أخفيت لو بشيء يمكن أن يأخذه شيريار عميك.

 أم كريمة: شيريار يا ابنتي سيذبحيا المية 

 رضوان: الممك شيريار قد رفض شفاعتي في شيرزاد.

أموال الناس أم حدثتو شيريار:  البعض يولد البعض خمو لم يسكتوا لشيريار عمى اغتصابو 
 نفسو أن يسطو عمى أعراضيم.

وكذلك شخصية السندباد نجدىا في المسرحية وقد تم ذكره ىو الأخر في العنصر  -
 الأسطوري وقد وظفو الكاتب في قولو:

 شيرزاد: ذلك المخموق لا وجود لو إلا في الأساطير ولم يره حتى السندباد البحري نفسو.

 د.شيريار: من ىذا السندبا

شيرزاد: مثل ذلك يا مولاي كمثل حمل وديع طالما سمع من أىل رفاقو حديث الأسد الكاسر 
 الذي روع الغابة كميا.



  تجليات أسطورة شهرزاد في المسرح العربي المعاصر:  ثانيالفصل ال

 

48 
 

سأغني لك أعذب أغنياتي وأرقص لك أجمل رقصاتي وأقص شيرزاد: كلا يا مولاي.... 
 عميك أحسن قصصي وأطربك وأسميك وأؤنسك وأبيجك، فينقضي العام دون أن تشعر.

ذلك أن شيرزاد كل ليمة تحكي لشيريار قصصا وذلك في  -ألف ليمة وليمة–ص مع فيذا تنا
 كل حكايات ألف ليمة وليمة فقد اختصر الكاتب كل حكايات شيرزاد في قولو:

 شيرزاد: أميمني عاما؟

وقد جاء قولو وكممة عام في معظم أطراف الحديث الذي جرى بين شيرزاد والممك شيريار 
 .1قبل كل حكاية أو قصة: بمغني أييا الممك السعيد أن... وىذه التقنية تذكرنا

فالكاتب حافظ عمى طريقة سرد شيرزاد لمحكاية والقصص  واتبع المنيج نفسو وىذا ما  -
فعمتو شيرزاد حيث ابتدأت بقوليا بمغني أييا الممك السعيد أن من أول ألف ليمة وليمة إلى 

لى ما ىو خارج  نصي أي الرصيد المعرفي نيايتيا وىو بذلك مكن القارئ الى التعرف إ
 لمنتج النص.

وفي التناص دائما لا يقص الشاعر عند ىذا التوظيف بل يزداد تعمقا في أسطورة شيرزاد 
 من خلال قولو: 

 شيرزاد: وأقص عميك أحسن قصصي.

فيي لشيريار فيذا القول يحيمنا إلى ألف ليمة وليمة وبالتحديد إلى حكايا شيرزاد، التي روتيا 
 كانت تروي لو ىذه ليلا بعد أن يحل اليدوء والسكينة عمى القصر عن ذلك بقولو:

 وبعد قميل يسمع من بعيد سكون الميل.

 فيذا القول يحيمنا إلى ألف ليمة وليمة وبالضبط إلى حكايا شيرزاد التي روتيا لشيريار. -

                                                           

 ألف ليلة وليلة في معظم صفحاتها. - 1
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 الـــــــــتشويه والــــــــــــــتغير

يعني أن يحدث الأديب تغيرا وتحويلا وتبديلا وتعديلا عمى العناصر إن التشويو أو التغير 
الأسطورية حتى يطاوع ويوافق رؤاه واتجاىاتو الايديولوجية والفكرية والثقافية، وىذا ما قام بو 

"أحمد با كثير" في مسرحية "سر شيرزاد" حيث طوع أسطورة شيرزاد من أجل خدمتو 
ن خلال احداث تشوييات وتغيرات عمى مستوى أسطورة وتوجيو وفكره ورؤيتو لنساء عصره م

 شيرزاد حيث لم يحتفظ من شيرزاد ألف ليمة وليمة إلا باسميا.

فأسطورة شيرزاد تتحدث عن امرأة وفية مخمصة مغيرة لممك كان جبار متسمطا عاش في  -
"أحمد فيل من دماء بناتيا لكثير، فأصبح ممكا محبا لزوجتو ورعيتو وغيره  –بلاده فسادا 

باكثير" وبدل في شخصيتيا وجعل منيا امرأة استغلالية تريد الحصول عمى كل ما ىو مادي 
في الحياة من" ممك وكنوز ولم تكتفي بما ىو مادي فانتقمت إلى المعنوي من حب قد يصل 

 إلى درجة العبادة.

ت شيرزاد ولعل التشويو يبرز أكثر في الجنس الأدبي الذي وردت فيو الأسطورة فبعد أن كان
أسطورة ورادة في شكل حكاية إطار متضمنة لعدد من الحكايا والقصص ىا ىي ذي عند 

 أحمد باكثير ترد في قالب مسرحي بعيدا بعدا شاسعا عن جنس الحكاية.

إن الغموض الذي يكتتف مسرحية )سر شيرزاد( ىو غموض منحيا الخمود من خلال فتحو 
ءات الممكنة أن ىذه المسرحية تعبر عن حالة نفسية لباب القراءة والتأويل، فمن بين القرا

ناجمة عن تجربة شخصية لمكاتب مع امرأة بيذه المواصفات أو أنيا تعبر عن رؤية 
اجتماعية تبين الأفكار التي يحمميا الشاعر عن النساء المواتي يعشن في المجتمع الذي 

 لتصل الى المستوى الإنساني. ينتمي اليو أو قد تكون ىذه الرؤية تتجاوز النظر الاجتماعية

وبيذا نقول بأن الشاعر قد استنفذ كل حالات تطويع العنصر الأسطوري شيرزاد كما  -
 تواجد تشويو ليذه الأسطورة ثم اكتنفيا غموض أقل ما يقال عنو أنو غموض بناء.
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 :وئر ــعدد الــغموض وتـــــال

لا يبوح بكل أسراره دفعة واحدة في قراءة واحدة يعد المسرح رافدا من روافد الأدب لأنو 
فيصبح وكأنو الصمة فقد انقطعت بين حاضره ومستقبمو بل ىو يبوح بيا رويدا رويدا، ويمنع 
لمقارئ إشارات ولمحات منقطعة منيا، مما يجعل امكانية الفيم والتذوق والفرحة نتيجة ونتيجة 

ء واختلاف عدد القراءات، وىذا الأمر نطبق الفيم والتفسير والتأويل تختمف باختلاف القرا
عمى مسرحية "سر شيرزاد" لأحمد باكثير فيي مسرحية منقحة تولد أوامر صادقة حميمية 

بين المسرحية كعمل فني والمتمقي كمتذوق لمفن، حتى يستطيع التعرف عمى بعض أسرارىا 
ل اشمرة وسبب اتخاذه وأن يستمتع بيا توحي بو من معاني إنسانية فكاتبنا برزانة عمى شك

لمرموز وسيمة تعبيرية ىو أنو يرى فيو أداة لمتغير عمى أراءه بطريقة مباشرة وأسموب ايحائي 
خلاف بدعوى أن المغة العادية عاجزة عن احتواء تجربتو المسرحية لتوليد الأفكار في ذىن 

ويلات والمعاني ولعل ما يبرز ويؤكد أن النص حافل بالغموض وتعدد التفسيرات والتأ القارئ
 والدلالات التي تحيل إلييا أسطورة شيرزاد فيي تارة لمحة من لمحات السعادة في:

 أم شير: يوم فرحك؟

 شيرزاد: أجل ىذا يوم فرحي يا أماه وربما ينقمب يوم تتويجي ممكة.

 !أم شير: ممكة

 شيرزاد: )تمسح ما ترقرقت من الدفع في عينيا( أجل ممكة.

وىي ترقص عمى توقيعو رويدا رويدا حتى يستقر ليا المحن الذي تريد تشرع في ضرب الدف 
 فطفقت تغني:

 !ممكة  ممكة    ممكة    ممكة

 سأكون غدا لكم ممكة                        
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 في الرقص وضرب الدف وىي تردد معيا( دنيازاد: )تحاكي أختيا

 !ممكة !ممكة !ممكة! ممكة

 سأكون غدا لكم ممكة         

الدين: )يومئ لزوجتو أن أسكتي والدمع يترقرق في عينو( )تدور الأختان راقصتين في  نور
 أرجاء البيو فتمتقيان مرة وتختفيان مرة أخرى(

 شيرزاد: العرش سيصبح متكئ 

 وأدبر الممك ومن ممكو            

ي     شيرزاد: تمسح دمعيا خمسة ثم تقترب من أبييا وأميا وىي باسمة وستركع لي أمي وأب
 أم الممكة وأبو الممكة

 شيرزاد: )باسمة( كيف ترى يا مولاي؟

 ما كنت أعمم أن لدى نور الدين جوىرة مثمك !شيريار: )يتنيد( آه... حقا ما أجممك

 شيريار: )يضحك( وتخشيني من أجل ما سمعت؟

 متى تقوين عمى ناري يا ...فراشتي الجميمة؟شيريار: )يبتسم زىوا( 

 ويمك ماذا تقولين؟شيريار: )ضاحكا( 

 شيريار: )يشتد ضحكو ويوصي لمقير مائو فتنصرف(

 دنيازاد: أن أجيد العزف مثميا وأجيد الرقص مثميا....أتجي أن أرقص لك رقصة حموة؟

 شيريار: )يغالب ابتسامة( أريني

 دنيازاد: لكني لا أرقص وحدي ىممي يا أختي نرقص معا لزوجة الممك السعيد.
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 زوجناشيريار: )يضحك( 

 شيريار: )في ضحكة( زوجك أنت؟

 شيريار: )يغرب في الضحك(

 شيريار )ضاحكا( أرقصي معي

 أما الآن فاذىب لتنامي قميلا. –شيريار: )يضحك( ليمة أخرى يا دنيا 

 شيريار: )باسما( اطمئني لن أتركك.

 .تنام حيث تريد )يضحك( دعييا شيريار:

 أما عن لمحة الحزن فنجد: 

 ( ماذا تحممن عمى ذلك الرجل؟مدىابدور: )يخونيا ج

 !يا رجل  !شيريار: )يبدو عميو التضعضع وىو يتمتم( يا رجل

بدور )متوسمة( حنانك يا مولاي والله ما قصدت أي سوء ولكن أغضبتني واتيمتني بما لم 
 يكن مني فخانني لساني )يبكي( 

 بدور: في الكتاب ما خطبك يا مولاي؟

 !أنا أقتمو !تشيع بوجييا عن باب المخدع مسكين أن أقتموبدور: )تفد منيا صيحة( آه 
 )تغطي وجييا بكفييا وتنيح باكية(

 نور الدين: اعذرني يا أخي فإن ىذه المحنة التي أنا فييا قد أستني رأي وحزمي.

 !نور الدين: في ورقة ورثاء يا ليتني أستطيع ذلك يا أم كريمة

 يط من خيوط الأمل.انقطع اذن أخر خ –أم كريمة: ويا مصيبتاه 
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 )تتنجد باكية ثم تكف عن بكائيا كأنيا تذكرت أملا(

 رضوان: )في أسى( يا أم كريمة الممك شيريار قد رفض شفاعتي في شيرزاد.

 أم شيرزاد: تعانق شيرزاد ماذا صنعتي يا بنيتي 

 شيرزاد: تغالب دمعيا ليس من أجمك وحدك يا أبي..

 باكية( أواه ما كنت أريد يا بنيتي ذلك..أم كريمة: )تندفع إلى شيرزاد فمتم 

 شيرزاد: عودي الآن إلى بيتك لتمسحي دموع ابنتك

 أم كريمة: يا ليتني ما جئت عندكم اليوم

 شيرزاد: )تمتمت قميلا وتغير وجييا كأنيا تريد أن تبكي(؟

 شيرزاد: لا شيء يا مولاي تشبح باكية.

 !شيريار: )يثور في حزن وغضب( اخرجي يا ممعونة

 شيريار: )تزداد ثورتو( أخرجي.. أخرجي... ينطرح عمى الأريكة باكيا.

 شيريار: يبكي ىييات يا رضوان ....ىييات بعد اليوم أن يندمل...

 فمسرحية سر شيرزاد ىنا تتراوح بين دلالة السعادة والحزن. -
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 الــــــــــــــبناء الفـــــــــــــــــــــــــــــــــني 

ليمة ولية تتضمن قصة إطارىا ىي قصة شيرزاد تتخمميا قصص فرعية عديدة،  بما أن ألف
وبما أن الشاعر بنى خمفيتو الأسطورية عمى أسطورة شيرزاد فقد اعتمد الطريقة نفسيا ففي 

القصة الإطار: شيرزاد ليا عدة قصص فرعية منيا: الكمب  -أسطورة شيرزاد–الأولى 
 جار، السندباد البحري.... وغيرىا.والحمار، بدر البدور، شاه بندر الت

اتكأ المبدع في بناء نصو عمى نسيج النص  -سر شيرزاد–أما الثانية في مسرحية 
الأسطوري متبعا التقنية نفسيا جاعلا شيرزاد الحكاية الإطار تتضمنيا اشارات إلى قصص 

 فرعية نذكر قصة السندباد البحري في قولو:

 إلا في الأساطير ولم يره حتى السندباد البحري نفسو.شيرزاد: ذلك المخموق لا وجود لو 

أليس شخصا خرافيا لا وجود  !شيريار: ومن ىذا السندباد البحري الي تكثيرين الحديث عنو
 !لو ىو أيضا

فالسندباد في قصص ألف ليمة وليمة معروف عنو كثرة الترحال والتجوال وىذا ما تممسو في 
السعيد إن السندباد البحري لما اجتمع عنو أصحابو وقال ليم بمغني أييا الممك » قولو، قالت:

 .1«أني كنت في ألذ العيش إلى أن أخطر ببالي يوما من الأيام السفر إلى بلاد الناس...

ومن القصص التي أشار الييا أيضا وىي قصة الأسد الكاسر في قولو: مثل ذلك يا مولاي 
ديث الأسد الكاسر الذي روع الغابة كميا كمثل حمل وديع طالما سمع من أىمو  ورفاقو ح

 بجولاتو ووصولاتو...

 وبيذا يتجمى البناء الفني في توظيف الكاتب لقصة اطار تتخمميا قصص فرعية.  -

   
                                                           

 .114ص 4ألف ليلة وليلة، الجزء  - 1
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 الإشـــــــــــــــــــــــــعاع: -ج 

المتعة تعد الميالي العربية واحدة من أجمل الكتب في العالم لا لسبب فييا المتعة فقط، ولأن 
في متناول الجميع، وليذا استمم الكاتب أحمد بكثير من أسطورة شيرزاد وأبدع لنا مسرحية 

في مسرحية "سر شيرزاد"  السردي  تركيبفي ىذه الدراسة تفكيك ال نا)سر شيرزاد( حاول
وابراز خصوصيتو ونحن لا ندعي إلا إحاطة بتمك الظواىر والعمميات السيميوطيقية التي 

المستوى، فذلك أبعد في أن ينجز في عجالة كيذه وحسينا أننا كشفنا عن العلاقة  يقدميا ىذا
السردية التي تربط بين حكاية المسرحية والحكاية المتضمنة لقصص "ألف ليمة وليمة" ويمكن 

 إجمال الخلاصات فيما يمي:

رحمة إن المرحمة التي تقدميا المسرحية ىي مرحمة الجزاء وجزاء الجزاء من حين تعين م
الإنجاز البراغماتي الذي يكون فييا النشاط لمذوات وتكون فييا الفرحة حول الذوات 

المتصارعة فالقارئ يجد نفسو في النص أمام أنشطة من طبيعة ادراكية متقابمة وىو ما يجعل 
التنامي السردي في المسرحية ضعيفا حيث أبدع الكاتب في المسرحية وقد جاءت ذات تجمي 

جل تقنيات التجمي بل عمد إلى حكاية ىذه الأسطورة ونشر اشارات مطاوعة ىذا كونو استنفذ 
العنصر الأسطوري "شيرزاد" كانت قوية وقد برز ذلك من خلال حالات التشابو والتماثل بين 
ما ىو موظف في النص المسرحي وما ىو موجود في الأسطورة الأصمية الذي أحدثو الكاتب 

 أثناء توظيفو في المسرحية.

والأمر الواضح بالنسبة لمسرحية "سر شيرزاد" التي عمد فييا الكاتب "أحمد باكثير" إلى  -
 أسطورة شيرزاد. 
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 خاتمة

لقد انسابت رحمتنا مع المسرحية في خاطرة فياضة تزخر بكل معطيات الوحي 
والإليام المتحمين في مضامينو ومواضيعو وتنوع مضامينيا، وكان لابد من نياية 
تتمفظ فييا أنفاسنا  ونشعر بالسعادة والطمأنينة ونحن نرنو إلى ىذا العمل المتواضع 

العامة المستخمصة من حاوره الرئيسية، فمن في صورتو المنجزة ولتقديم نتائج البحث 
كثير حاولنا لخلال دراسة تجميات أسطورة شيرزاد في مسرحية "سر شيرزاد" لأحمد با

أن نوضع الخاصية الجوىرية في المسرح العربي المعاصر كفن متميز بطبيعتو 
 ووظيفتو التي تعد خاصية حداثة ألا وىي التوظيف الأسطوري.

سة وجدنا تنوعا ممحوظا في استقصائنا ليذه الظاىرة لدراوفي أثناء ىذه ا
خاصة مع تطبيق مرتكزات منيج النقد الأسطوري، فقد كشفت لنا فصول ىذا البحث 

 جممة من النتائج المتوصل الييا:

* إن تفاعل المسرحية مع أسطورة شيرزاد لم يقف عند حدود المغة بل تجاوز ذلك 
 ا، فكريا، حضاريا، وحتى سياسيا.وأصبح تفاعلا اجتماعيا نفسيا، ثقافي

كثير الذي صاغ أسطورة شيرزاد في: مسرحية )سر لوقد تجمى ذلك عند أحم با
شيرزاد(، وتفاعل معيا من خلال تقديم تجربتيا في صورة رمزية تحيل عمى ثقافة 

 ورؤية كل منيما تجاه ما يحيط بو.

عمييا أحمد باكثير  * إن أسطورة شيرزاد كانت أحد الأعمدة الرخامية التي ارتكز
وىام بيا، وجعلا قرينة رؤيتيا لممرأة من خلال تحويرىا لصالح الأفكار القارة في 

 ذىنو فكانت تأشيرة مرور إلى الفضاء الإبداعي وموضوع إحياء لو.

كثير لمخيمة تحضر في المغة بمفرداتيا ل* إن المسرحية تظير امتلاك أحمد با
عدىا الرمزي الذي يحيط الكممة بيالة دلالية المبنية في النص، والتي يسابقيا ب

تنشيطية إلى معاني متعددة فقد أصبحت بمثابة الرمز والفتح لمر معوزات معاصرة 
 وقضايا طارئة.
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* استطاع من خلال أسطورة شيرزاد خمق صور التغيير التي تقي حاجتو في توطيد 
أسطورة –ي كيانو الروحي واستقراره الاجتماعي، وذلك من خلال بعث الماض

 .-سر شيرزاد -واستشراق المستقبل -شيرزاد

كثير إلى عدم التصريح بمدلولاتيا، ل* تعالج المسرحية قضايا شائكة وعمد أحمد با
تحوير بو وفضل التخفي وراء عمم "سر شيرزاد" وتمرير ىذه القضايا من خلال انتقام 

قيم الفكرية التي واخضاع لخيالو الابداعي الفردي، فكانت خير معبر عن مواقفو وال
 أراد ابرازىا.

 لا تكمن في العنصر المستحضر   -أسطورة شيرزاد–* مرونة العنصر الأسطوري 
نما تتوقف عمى قدرة المبدع عمى التحوير والمزح والترىيب لصالح  في حد ذاتو وا 

 السياق العام وخمق الانسجام العام الكمي فتسع شعرية النص من خلال خفايا المغة.

قدم المنيج النقد الأسطوري من خلال مرتكزاتو واجراءاتو قفزة نوعية في الكشف  -
عن الأساطير في النصوص الأدبية متجاوز بذلك المناىج السياقية، والدراسات 

 الأنثروبولوجية.

*كشف منيج النقد الأسطوري عمى خصوصية المغة العربية وقدرتيا من خلال 
 تطويع العنصر الأسطوري.عمى التشكيل المغوي و  –المبدع 

التجمي، الإشعاع، المطاوعة عمى احتواء المسرحية  –* تكشف مرتكزات المنيج 
 عمى عدد نيائي من الدلالات التي تتضح بعدد القراءات والتفسيرات والتأويلات.

* يتجاوز منيج النقد الأسطوري الدلالات السطحية لمتوظيف الأسطوري متجيا إلى 
الباطنية حيث يعمد إلى تفكيك الظاىرة الأسطورية وتشريحيا الدلالات العميقة 

 لمكشف عن مراحميا الخفية.

* يعد منيج النقد الأسطوري من أىم المناىج النقدية الحديثة التي استميما النقاد 
العرب المحدثون من الساحة النقدية العربية عن طريق الترجمة والمثاقفة بعد 

 منتصف القرن العشرين.
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ارب المسرحية لا تتوقف عند الأسطورة بل تتعداىا إلى مصادر أخرى * إن مش
 وأىميا القرآن الكريم إضافة إلى شخصيات أخرى.

بعد ىذه الرحمة الشيقة في عالم شيرزاد وعالم الأساطير لا حظنا أن مثل ىذا     
الموضوع يحتاج إلى دراسات موسعة وبحوث كثيرة ومتعددة سعينا من خلاليا لتمييد 

طريق لباحثين آخرين لمكشف عن الأسطورة في النصوص الأدبية من خلال منيج ال
 النقد الأسطوري.
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 ممحق

 :الأدبية وأعمالو حياتو  باكثير أحمد عمي 

 قريب ولكنو العروبة، أرض عن بعيد بمد في ولد باكثير محمد بن أحمد بن عمى ىو
 حضرموت من يمنيين لأبوين بإندونيسيا سوربايا مدينة في العروبة، من القرب كل
 وكعادة م، 1910 ديسمبر من 21 الموافق ه 5231 سنة الحجة ذي من54 في

 لغة بلادىم ليعيشوا صغار وىم الأصمي موطنيم إلى أبنائيم إرسال في الحضرميين
 جانب إلى لينشأ العاشر دون وىو حضرموت الأصمي موطنو إلى والده أرسمو وعادة،

 حب يمقنونو العرب مؤدبين أيدي عمى فييا تعميمو وليتمقى البادية في وعشيرتو أىمو
 .1الإسلام عشق ويسقونو العربية

 باكثير حياة مراحل

 : وىي مراحل أربع إلى باكثير حياة تقسيم يمكن

 .مصر في والأخيرة الحجاز في والثالثة اليمن في والثانية إندونيسيا في حياتو

 (9191 – 9191) إندونيسيا في -

 أن يمكن ما يوجد ولا والنمو الطفولة مرحمة أي حياتو من مراحل مرحمة اىم ىذه
 .المرحمة ىذه في باكثير حياة من يءش عمى بو نتعرف

 (9111 – 9191في اليمن )

 محمد بن محمد عمو يد عمى درس وفييا سيئون مدينة في الفترة ىذه معظم قضي
، 2يكد فمم بدمو، حبيا وامتزج فييا برع حتى العربية المغة عمى دراسة وأقبل باكثير

                                                           

حلمً محمد، من ملامح الرواٌة التارٌخٌة عند بلكثٌر، مجلة جامعة الامام محمد بن سعود الاسلامٌة، العدد  - 1

7 ،338 – 337. 

، الساعة 3151ماي  51، يوم الأحد www.baktheer.comشبكة الأنترنت، موقع عمي أحمد باكثير،  - 2
 ليلا 51
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 شعر وأثر وينظمو يحفظو العربي الشعر عمى اقبل حتى عشر الثالثة سنو يبمغ
 .المتنبي

 شجعو العربية، في را كبيراشاع يكون أن الشعر راجيا ونظم الأدبي تكوينو عمى

  راءشع من واحدا يكون أن ورغبوا عربيا شاعرا فيو رأوا و وحرضوه وأساتذتو أصدقائو

 .العظام العربية

 إلى والعودة الديني، للإصلاح داعية حضرموت في راشاع حياتو باكثير بدأ ىكذا
 إلى لمعودة ودعا والبدع، افاتر لمخ يروجون الذين المنحرفين محاربا الإسلام أصول

 الإصلاح انرأى  وانو المجددين الإسلام عمماء بأفكار وتحمس الفروع قبل الأصول
 ولمعالم لوطنو والاقتصادي السياسي والتحرر الاجتماعي الإصلاح أساس ىو الديني

 اليموم حمل في مقدرتو عمى بالتأكيد ينتيي فيو ذلك مع و .الإسلامية العربي والامة
 عمى السكوت وعدم وعزىم، قومو مجد لبناء والدعوة الحق، مع وبالوقوف عالية بيمة

 جاء التى الأصيل، العربي شيم عمى كمو ليذا ليدلل لامتو، العيد ورعاية الباطل،
 .عمييا ويحض الإسلام ليؤكدىا،

 سيئون بمدينة العممية النيضة مدرسة ادارة العشرين دون وىو باكثير وتولى
 الأدباء من نخبة مع )التيذيب( مجمة اصدر ثم تدريسيا نظام في وحدد بحضرموت

 صوتو منو يطمق الذي المنبر وكانت عام لمدة فصدرت ه 5231 سنة الشباب
 1.والإصلاح بالشعر الزاعق.

 

 

 

                                                           

 ، مرجع سابق.www.baktheer.comشبكة الأنترنت، موقع عمي أحمد باكثير،  - 1

http://www.baktheer.com/


 مـــــــلحق

 

66 
 

 (9111 -9111باكثير في الحجاز )

 مكة بين متنقلا عام من أكثر قضى حيث الحجاز إلى باكثير رحل 1933 السنة في

 صفحاتيا "الحجاز صوت " مثل والمجلات الجرائد عنونت وقد والطائف، والمدينة

 تردد عاما الحجاز في باكثير ومكث "حضرموت شاعر وصول " بخبر الرئيسية
 الأدباء مع وثيقة فكرية صلات وعقد والطائف، والمدينة مكة مكتبات عمى خلالو
  عرا ش تفرز الشعرية قريحتو ،فعادت خاطره وىدأ نفسو اطمأنت الطائف وفي ىناك،

 مدح في المنورة المدينة إلى سفره قبيل الإسلامية المطولة قصيدتو ونظم أدبا، وتنتج
 بيا معارضا البردة نظام وسماىا ه 5123 سنة- وسمم عميو الله صمى- الرسول
 إقامة أثناء وفي .والعشرين الخامس دون وىو " البردة "لمبوصوري الشييرة قصيدة
 النيج ىذا أعجبو وقد الشعرية، شوقي أحمد مسرحيات عمى اطمع الحجاز في باكثير

 مسرحياتو أولى فكتب منوالو عمى النسج إلى الإعجاب ىذا بو وأدى الشعر، نظم في
 انيا المسرحية ىذه عنوان من وظاىر .م 1933 سنة "الأحقاف بلاد في أو ىمام "

 واقع من ار صمعا اجتماعيا موضوعيا الأحقاف بلاد ،تمو  حضر بلاده عن تتحدث
 حضرموت في باكثير مجتيدات تعكس المسرحية وقصة حضرموت في الحياة

 إقامتو وأثناء .زوجتو فقدان عمى العميق حزنو تصور انيا كما للإصلاح ودعوتو

 مصر أدباء مع والاجتماعية الأدبية علاقتو توطيد عمى عمل الحجاز في القصيرة

 خاصة الحجاز في الحكم ساسة مع العلاقات بتقوية الاىتمام جانب إلى وأساتذتيا
 الحميم صديقو إليو أرسل الحجاز في إقامتو فأثناء . سعود آل العزيز عبد الممك
 .1والعمم الأدب مصر إلى لمقدوم دعوة الخطيب الدين محب
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 (9191- 9111مصر ) في باكثير

 عام في مصر إلى الرحيل إلى دفعو مصر في أنتشرت التي الأدبية النيضة لعل  
 لقد ف، الشري الأزىر في الإسلامي والدين العربية المغةدراسة  نيتو وكانت م 5123

 .باكثير حياة في خصبة الفترة ىذه كانت

 بجامعة والتحق العربية المغة دراسة من رأيو غي ر مصر إلى باكثير وصل ما بعد
 عمى فيم لأنو الإنجميزية المغة قسم في دارسا )حاليا القاىرة جامعة( الأول فؤاد

 السيام يرد ان يستطيع حتى فييا ويتعمق الأجنبية الآداب يدرس ان المسمم الأديب
 الإنجميزي الأدب دراسة إلى دخل حينما الإسلام، وجو في بيا يرمى التى الكثيرة
 في دراستو أثناء ،طرازه عمى وبدع لو فترجم شكسبير الإنجميزي بالشاعر أعجب

 م 1936 عام المرسل بالشعر لشكسبير " وجوليت روميو مسرحية ترجم الجامعة
 النوع ىذا رئد راوصا الحر بالشعر م 1938 عام ونفرتيتي إخناتون مسرحيتو وأل ف

 .العربي الأدب في النظم من

 وحصل لممعممين التربية بمعيد التحق ثم .م 1939 عام الآداب كمية في وتخر ج
 في الإنجميزية المغة بتدريس اشتغل الشيادة وبيذه .م 5131 عام الدبموم عمى منيا

 .عاما عشر خمسة المنصب ىذا في واستمر الثانوية المدارس

 وليا قبل من متزوجة مصرية سيدة من م 5132 عام مصر في ثانيا باكثير تزوج
 ىذا في بطفل يرزق لم الذي باكثير حماية في تربت وىي السابق زواجيا من ابنة

 .م 5145 عام أغسطس 33 في المصرية الجنسية عمى باكثير وحصل .الزواج

 رةاز بو  يعمل وظل   القومي والإرشاد الثقافة في وزارة لمعمل نتقلا م 1955 سنة وفي

 في والآداب الفنون لرعاية الأعمى بالمجمس الشعر لجنة في عضوا وكان، الثقافة
 1مصر
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 بن عمر" عن مسرحية ممحمة لكتابةفرع الت منحة نال أديب ولأ وكان مصر

 ممحمة أكبر وكانتم 5152-5155 عامين لمدة كتبت -وعن الله رضي-" الخطاب 
 في مسرحي عمل أطول ثانى تعد وىي جزءا 51 فيلراشد ا الخميفة عن إسلامية

 غزو عن مسرحية لثلاثية م 5151 عام أخرى التفرع منحة عمى وحصل .العالم
 .1"زينب مأساة" – "نابوليون أحلام" – "والثعبان الدودة" وىي لمصر نابوليون

 : العممية باكثير رحلات

 كان وقد إقامتو مواطن تعددت بل واحدة، بيئة في كميا حياتو يعش لم باكثير إن

 إلى سافر وانو حياتو طول الدنيا دول معظم زار بالتنقل مغرما بالرحمة شغوفا

 سنة في و الفرنسية، الآداب فييا اطمع م 5143 سنة حرة دراسية بعثة في فرنسا

 وزار بدعوة، مصر أدباء وفد في عضوا السوفيتي والاتحاد رومانيا زار م 1956
 وزار عمر ممحمة فييا طبع يالت والكويت ولبنان سوريا مثل العربية الدول من العديد
 سنة وفي يقدر، لم ولكن القسطنطينية فتح عن مسرحية ممحمة كتابةناويا  تركيا

 المنعقد الأول وافريقيا آسيا كتاب مؤتمر في ةدالمتح العربية الجميورية مث ل م 5141
 المغة مثل شتى لغات في ماىرا باكثير وكان .عمرهواخر ا في لندن دمشق وزار في

 .2العربية لغتو إلى بالإضافة والفرنسية الإنجميزية

 باكثير أحمد عمي مؤلفات

 وترك والنثرية الشعرية والمسرحية والرواية الشعر بين تتنوع لباكثير يالإبداع العمل

 ومسرحية ورواية قصة من ستين من أكثر ألف وقد اوفير  أدبيا نتاجاا العربية لممكتبة

 .والكوميدياراجيديا الت تناولت
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 الروائية أعمالو

 ىذه باكثير كتب والشيوعية، سماليةأالر  بين راع الص قصة : الأحمر الثائر -  
 .سنةال في نفس  وصدرت .م 5131 سنة في السياسية التاريخية الرواية

 بجائزة ،وفازت 5911 عام كتبيا الإطلاق عمى باكثير روايات اشير : سلاماهاوا   - 
رتيا 5911 عام المعارف وزارة  لرواية أو وكانت الثانوية المدارس طلاب عمى وقر 

 فيمم إلى وتحولت .مصر في المدارس طلاب عمى تقرر مصري غير لأديب
 والإنجميزية العربية بالمغتين سينمائي

 م 5919 سنة ونشرىا م 5911 سنة باكثير كتبيا تاريخية رواية : شجاع سيرة -

 عام باكثير كتبيا والمدينة مكة في ثياأحدا تدور تاريخية رواية : القس سلامة
 م 5132

 بني أمية صراع بينال صورة باكثير يرسم تاريخية رواية وىي :الجميل الفارس -

 وخمفاء مروان، بن الممك عبد وبمثميم سفيان أبى بن معاوية خمفاء بين ىاشم، وبني
 - عنو الله رضي -طالب أبي بن عمى

 سنة في ونشرت اجتماعي موضوع في الرواية ىذه باكثير كتب : النهر ليمة -

 .م 5919

 بن الرحمن عبد بن بكر أبى حب حول تدور تاريخية قصة : المشتاق عودة -

 حب بعد تزوجيا التى الزبير بن المنذر بن عبيدة ابى بنت صالحة لزوجو مخرمة
 .ويأس

 المسرحية أعمالو

ي، التاريخي، الإسلامي، الاجتماعي  ومن السياس المسرح إلى يالمسرح نتاجو قسمين
 بينو نذكر:
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 جحا مسمار

 امبراطورية في المزاد

 الزعيم الأوحد -

 الدودة والثعبان -

 أحلام نابميون -

 شيموك الجديد-

 لباس العفة -

 ابراىيم باشا. -

 أبو دلامة -

 1حرب البسوس -

 ممحمة عمر -

 جمفدان ىائم -

 الدنيا فوضى -

 السمسة والغران -

 قطط وفئران -

 مأساة أوديب -

 سر شيرزاد -

 أوزوريس -
                                                           

  98-96عبد الرحمان صالح العشماوي، المرجع السابق، ص   - 1



 مـــــــلحق

 

83 
 

 سر الحاكم بأمر الله -

 الفرعو الموعود

 ىاروت وماروت -

 فاوست الجديد -

 ىمام في بلاد الأحقاف. -

 روميو وجولييت. -

 1اخناتون ونفرتيتي -

 اضافة إلى مؤلفات أخرى  نذكر منها:

 5111 سنة في نشر الشعرى المسرح : الأكبر الوطن -

  5133 سنة نشرت الشعرية المسرحية : اليودج قصر  -

  1969 سنة نشرت الشعرية المسرحية : الإسلام شادية الشيماء  -

  1942سنة نشرت السياسية المسرحية : الفردوس عودة  -

  1948 سنة نشرت التاريخية المسرحية : البمقاء فارس  -

 5155 سنة نشرت التاريخية المسرحية : المختار عمر -

 5155 سنة نشرت الأسطورية المسرحية : الفصيح الفلاح  -

  1973 سنة نشرت التاريخية التمثيميات : سماوات سبع فوق من  -

  5111 سنة نشرت الاجتماعية المسرحية : الربع أىل قضية  - 
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 باكثير عمي أحمد وفاة

 أغماء حالات عميو القمبية،وظيرت النوبات من معاناتو كثرت أيامو آخر في "
 اخاف يننأ عمر يا تظن لا : جزعا حينما يراه  )ربيبو( لمعمودي يقول وكان خفيفة،

 وجيو تكسو ثم " الأدبية اريعيمش اتم حتى أعيش ان أريدي ننأ الحقيقة الموت،
 .....تنتيي لناريعي مش ان الحقيقة " جوابا ينتظر ان دون يقول وىو كدر سحابة

 الإثنين، يوم يموت ان ويتمنى مصر، في يموت ان يتمنى وكان ...كثيرة انيا
 فارس يترجلكان  5151 نوفمبر 51 الاثنين يوم ففي واحدة، دفعة امانيو وتحققت

 ابداع عالم إلى المخموق ابداع عالم من وليطمق النور، الحرف، بمجام ويمقى الكممة،

 العسف عن وبعيدا والطغيان، الظمم عن وبعيدا والخداع، الزيف عن بعيدا الخالق
  الفقيد جثمان شيع- 5151نوفمبر   -رمضان من يوم ولأ صبيحة وفي، والخسف

 .1ةالمصري زوجتو عائمة مقبرة في الشافعي الإمام بمدافن ودفن
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 :والمراجع المصادر قائمة

  .القرآن الكريم، برواية ورش عن نافع

 : المصادر :أولا

 مسرحية "سر شيرزاد" لأحمد عمي باكثير.

 ثانيا: المراجع

الإفريقي المصري، لسان العرب،  منظورمكرم بن  أبو الفضل، جمال الدين ابن  -
 .1ط

أحمد ديب شعوب، في نقد الفكر الأسطوري، أساطير رموز وفمكور في الفكر  -
 .2002، 1الإنساني، ط

 1992،  1أحمد ديب شعبو، في نقد الفكر الأسطوري والرمزي، ط -

 .1999، 1أحمد الياشمي، جواىر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، ط -

 .2008، 1أحمد فاىم، التناص في شعر الرواة، ط -

 أحمد محمد المعتوق، المغة العميا ودراسات نقدية في لغة الشعر، د ط. -

ابراىيم أمين الزرموني، الصور البلاغية الفنية في شعر عمي الجاسر، د ط،  -
2000. 

 ألف ليمة وليمة، طبعة مصححة عمى النسخة المطبوعة بمطبعة بولاق،  -

 .1998، 1بطرس البستاني، محيط المحيط، ط -

ديكسون، الأسطورة والحداثة، دراسة تطبيقية في النقد الأسطورة حول  -ب–جول  -
 .1998الرواية، د ط، 

 حسين مجيب المصري، الأسطورة بين العرب والفرس والترك، دراسة مقارنة - 
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 .1989، 1حسين محمد حماد، تداخل النصوص في الرواية العربية، ط -

 المقارن، د ط.دانيال ىنري باجو، الأدب العام   -

 رنيو وليك، أوستن وآرن، نظرية الأدب، د ط - 

 2013الجزائر،  5سامي عميوي، التمقي والنقد الأسطوري، مجمة القراءات، ع -

 .2002، 1سعيد يقطين، الرواية والتراث السدي من أجل وعي جديد بالتراث، ط -

  .1909، 1شكري محمد عياد، البطل في الأدب والأساطير، ط -

 .2005، 1شكري عزيز ماضي، في نظرية الأدب ، ط -

 شادية شقروش، تجميات يوسف في الشعر العربي الحديث والمعاصر، د ط -

 1طلال حرب، أولية النص نظرات في النقد والقصة والأسطورة والأدب الشعبي، ط -
1999. 

 ،.2002ط( -عماد عمي سميم الخطيب، في الأدب الحديث ونقده، )د -

 عمر عبد الواحد، دوائر التناص، معارضات البارودي لممتنبي. -

 ط.-، دعمي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر - 

 .2003-1عمي الغربي، محمد الشناوي، الصورة الشعرية عند الأعمى التطميمي، ط -

ممتنبي،  دراسة في تفاعل عمر عبد الواحد، دوائر التناص  معارضات البارودي  ل -
 .2003، 3النصي، ط

 .1998، 1عطف جودة نصر، الرمز الشعري عند الصوفية، ط -

 فوزي عيسى، النص الشعري وأليات القراءة، د ط. -

  .2000، 2فضل حسن عباس، البلاغة فنونيا وأفنانيا، ط -

 والديانات المشرقة ، الأسطورة والمعنى، دار الكميبات في المثموجيةحواسفراس ال -
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 .1992، 1فراس السواح، مغامرة العقل الأولى، دراسة في الأسطورة، ط -

 فاروق خو رشيد، أديب الأسطورة عند العرب، جذور التفكير وأصالة الابداع، د ط.  -

 قباري محمد اسماعيل، الأنثرولوجيا العامة، د ط. -

 .2001، 1العربية المعاصرة، طنضال صالح، المنزوع الأسطوري في الرواية  -

 موسى الصباغ، القصص الشعبي العربي، في كتب التراث، د ط. -

 .2محمد مجد الدين بن يعقوب الفيروز أبادي، القاموس المحيط، ط -

 . 2000، 1محمد عصمت حمدي، الكاتب العربي والأسطورة،ط -

 محمد مندور، الأدب ومذاىبو،  د ط، -

 .1990، 1المقارنة، طمحمد التونجي، الأدب و  -

  .1990محمد عبد المطمب، ىقضايا الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني، د ط،  -

 .1993، 1محمد أبو بكر الرازي، مختار الصحاح، دار الكتاب الحديث الكويت، ط -

 محمد عبد الواحد حجار، ظاىر الغموض في الشعر العربي الحديث -

 .1988الحديث بين الأسطورة والعمم، د ط، محي الدين صبحي، النقد الأدبي -

 ىجيرة لعور، الغفوان في ضوء النقد الأسطوري، الييئة العامة لقور الثقافة، ط -

 .2009، 1نور الدين السيد، أسموبية وتحميل الخطاب الشعري، ط. -

 المراجع الأجنبية:

la rousse dictionnaire de français –Maury  eudiolioresa – mouche 
court . juin 2002. 

 الرسائل الجامعية:
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راضية بوبكري، مقال الأدب والأسطورة، مجمة أعمال ممتقى الأدب والأسطورة، منشورات  -
 .2008مخبر الأدب العام والمقارن، جامعة عنابة، 

 

 المقالات والمجلات

 راضية بوبكري، مقال الأدب والأسطورة مجمة ممتقى الأدب والأسطورة. -

سامية أسعد، الأسطورة في الأدب الفرنسي المعاصر، مجمة عمم الفكر، الرموز  -
 1985 -ديسمبر -أكتوبر 12الكويت، مجمة  3والأسطورة، عدد

عبد الرحيم مراشدة، وعبد الباسط مراشدة، مقال الأنثوي الذكوري في النص الروائي،  -
 الأدبي.مكاتب التاريخ، وذاكرة الجسد أنموذجا، مجمة التوال 

ىجيرة لعور، مقال تقنيات التوظيف الأسطوري في رسالة الغفران لممعري، مجمة ممتقى  -
 الأدب والأسطورة.

 الأدبي. التواصلىجيرة لعور، مقال الرواية والأسطورة، ابراىيم الكوني أنموذجا مجمة  -

محمد بن حممي محمد، من ملامح الرواية التاريخية عند بمكثير، مجمة جامعة الامام  -
 سعود الاسلامية

 :المواقع الإليكترونية

 www.baktheer.comموقع عمي أحمد باكثير،  -
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