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 فان:شكر وعر 
 

  قاؿ رسكؿ المّو صمى ا﵀ عميو كسمـ:
 

 ٌ̏شكر الله. ٌشكر الناس لا من لا   ̋

 نجاز ىذا العمؿ المتكاضع.إ﵀ الفضؿ مف قبؿ كمف بعد، فالحمد ﵀ الذم منحنا القدرة عمى 
تصبك إليو نفسو كتتكؽ إليو ركحو،  يكجد في الحياة أجمؿ مف لحظة يحقؽ فييا الإنساف ما لا

م بنا كنحف في ىذا المكقؼ أف نتقدـ بالشكر طاؼ ثمرة النجاح أعظـ لذات الحياة، كحرّ كلعؿ اقت
بمغنا، فالشكر بداية  أزرنا لبمكغ ما مف الجزيؿ كخالص عبارات التقدير لكؿ مف ساندنا كشدّ 

لصاحب الفضؿ كالمنو ﵀ سبحانو كتعالى الذم أعاننا عمى إتماـ عممنا، كلصاحب الفضؿ الأكؿ 
الذم كاف معينا لنا طكاؿ مسيرة البحث الشاقة،  "يحي الشريؼ عبد الرزاؽ"ستاذ المشرؼ بعده الأ

لقبكليما  "كماؿ رايس"كالأستاذ  "عبد القادر خميؼ"كما لا ننسى أف نتقدـ بجزيؿ الشكر للؤستاذ 
 .كتثمينو قراءة ىذا العمؿ المتكاضع كمناقشتو

مو مف مساعدات لنا قدّ  عمى ما "فريد زغلبمي "ذ نتقدـ بخالص عبارات التقدير كالعرفاف للؤستاك 
 فجزاه ا﵀ كؿ خير.

يفكتنا التكجو  مكتبة، كلاقدّـ يد العكف مف أساتذة كعماؿ إدارة كعماؿ ننسى أف نشكر كؿ مف  كلا
كالذم لـ يبخؿ عمينا بحكاراتو القيمة  "ىايكك القيقب"صاحب ديكاف  "معاشك قركر"بالشكر للؤستاذ 

 .في ىذه الرسالة أفادتناالتي 
 

 كالشكر مكصكؿ لكؿ مف ساندنا كلك بكممة تشجيع مف قريب أك بعيد.
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يمثؿ الشعر أحد أىـ الفنكف الإبداعية التي رافقت الأمـ منذ طفكلتيا الأكلى، فيك فضاء 

اعره كرؤاه المختمفة، كيجعمو أكثر فيما نصي يتيح لممبدع التعبير عف آلامو كآمالو كأحاسيسو كمش
لا يخفى أفّ الشعر يحتؿ مكانة متميزة كأثيرة في الأدب العربي قديما ك  لنفسو كلمحياة مف حكلو.
 اممنافسة شديدة مف قبؿ أجناس أدبية أخرل كالركاية كالقصة كغيرىالآف كحديثا، كرغـ أنو يمقى 

ذلؾ بتجديد أشكالو كمضامينو بما يتكاءـ مع ركح إلا أنو لايزاؿ ينافح لممحافظة عمى عرشو، ك 
 العصر كمستجداتو.

كقد شيد الشعر العربي جممة مف التحكلات لامست مفيكمو كبنيتو كغيرت خصائصو 
 كجمالياتو، فأضحت القصيدة العربية المعاصرة متعددة النماذج منفتحة عمى أشكاؿ كتابية مختمفة

ية في الممارسة الإبداعية الحالمة بالانعتاؽ مف أسر الأشكاؿ يطغى عمييا التجريب كالراىنية كالفرد
التقميدية النمطية، سعى مف خلبليا الشاعر العربي إلى إعادة النظر في طريقة كتابتو كمف ثمة 

دة كالقكالب مريخيا الطكيؿ تجاكز الأنماط الجاحاكلت القصيدة العربية عبر تاكقد  قراءتو كتأكيمو.
عت لتغيرات عديدة عمى المستكييف الشكمي كالمضمكني، تتجسد أحسف تجسد الجاىزة، لذا فقد خض

ة بالدينامية كالاختلبؼ تسمالأشكاؿ الشعرية العالمية المفي القصيدة المعاصرة التي انفتحت عمى 
بيا خطابو الإبداعي  يجددجديدة  اتيتقنلذا أخذ الشاعر العربي يبحث عف  ؛كالتحكؿ المستمر

عمى أنماط كتابية جديدة تقكـ عمى التكثيؼ الدلالي كالفني  مرة بعد مرةيؽ فأصبح القارئ يستف
كمف بيف ىذه الأشكاؿ  ،از بالسرعة كالاختصارنمبرزت نتيجة لكاقع العصر المعاش الذم ي

 الشعرية نجد: قصيدة الكمضة، التكقيعة، الايبجراـ، كاليايكك.

التي أصبح ليا حضكر متميز في  يعد اليايكك مف بيف ىذه الأنماط الشعرية القصيرة  
الخطابات الشعرية العالمية، فقد خرج مف رحـ الثقافة اليابانية ليصؿ إلى الكطف العربي بعد شيكعو 
في أقطار عديدة، فظيرت عمى الساحة الشعرية العربية الكثير مف النصكص اليايككية التي تقترب 

 حينا كتبتعد آخر عمى الشكؿ الياباني لميايكك.

ا لمغمكض الذم لا يزاؿ يكتنؼ ىذا الشكؿ الشعرم، خاصة في الثقافة العربية، كلقمة كنظر 
كندرة الدراسات الأكاديمية التي قاربت اليايكك كحاكلت التنظير لو كالكشؼ عف جمالياتو الفنية 
كقضاياه المعنكية، ارتأينا الكلكج إلى ىذا الإبداؿ الأجناسي الجديد مف خلبؿ كتابات عمـ مف 
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  ̏القيقب ىايكك   ̋متخذيف مف ديكانو  ̏معاشك قركر  ̋ـ اليايكك العربي كالجزائرم كىك الشاعر أعلب
، بيدؼ التعرؼ عمى البنية المعمارية كاستجلبء الخصائص الجمالية كالمعنكية ليذه الدراسةنمكذجا 

أجؿ بمكغ لميايكك الجزائرم مقارنة باليايكك الياباني عمكما كالعربي عمى كجو الخصكص، كمف 
شعر اليايكك في الخطاب الشعرم الجزائرم "ىذه الأىداؼ اخترنا عنكانا لرسالتنا جاء كالآتي: 

القيقب لمعاشك  ىايكك -بحث في البنية المعمارية كالخصائص الجمالية كالمعنكية  ؛المعاصر
د مف الإجابة عف العدي المتكخاة مف ىذه الدراسة نحاكؿ كلتحقيؽ الأىداؼ ."-نمكذجاأقركر 

التساؤلات التي يمكف صياغة بعضيا كالآتي: ماىي أىـ التحكلات التي مست جسد القصيدة 
العربية منذ العصر الجاىمي كصكلا إلى قصيدة اليايكك؟ كما اليايكك؟ ككيؼ نشأ كتطكر إلى أف 
استكل شكلب شعريا قائما بذاتو؟ كماىي أىـ السمات كالخصائص التي تخصو كتميزه عف غيره؟ 

خرج مف أرض الميلبد كالنشأة ككصؿ إلى البلبد العربية؟ كىؿ حافظ الشاعر العربي عمى  ككيؼ
الشكؿ الأصمي لميايكك الياباني؟ كيؼ بدت كتجسدت البنية المعمارية كالجمالية في النص 

معاشك  ̋اليايككم عند الشاعر الجزائرم معاشك قركر؟ كىؿ حدثت تغيرات مست ىايككات الشاعر 
 كالإشكالاتو عف غيره عربيا كعالميا؟ كتتضافر تمؾ الأسباب كالدكافع ، كقمؽ الأسئمة ميزت  ̏قركر

كالسعي لبمكغ الأىداؼ كالغايات المسطرة، تييأت خطة ىذه الدراسة عمى شكؿ: مقدمة ك مدخؿ 
 كفصميف كخاتمة كثلبثة ملبحؽ.  

شعرم العربي مدخؿ ىذه الدراسة كاف عبارة عف مسح لمتحكلات التي شيدىا الخطاب ال
عبر العصكر الأدبية انطلبقا مف العصر الجاىمي كصكلا إلى شعر اليايكك.أما الفصؿ الأكؿ الذم 
حمؿ عنكاف شعر اليايكك )الأصكؿ كالامتدادات( فقد تطرقنا فيو إلى ماىية اليايكك ثـ إلى إشكالية 

جناسي في حيف ركزنا الإبداؿ الأىذا المصطمح كالتسمية، لنتعرؼ في العنصر الثالث عمى نشأة 
في الجزئية الرابعة عمى الخصائص الشكمية كالمضمكنية لقصيدة اليايكك اليابانية، لنختـ ىذا 
الفصؿ بالحديث عف رحمة اليايكك نحك العالمية مف خلبؿ خركج ىذا النمط الشعرم مف الياباف 

الثاني )التطبيقي( مكسكما كجاء الفصؿ  كانتشاره كتأثيره في الآداب العالمية كمنيا الشعر العربي.
افتتحناه  "؛القيقب لمعاشك قركر ىايكك ديكاففي البنية المعمارية كالخصائص الفنية كالمعنكية ": ػب

ثـ قمنا بتحميؿ معظـ ىايككاتو مف خلبؿ الكقكؼ عند البنية   ̏القيقبىايكك  ̋ديكاف ببالتعريؼ 
فصميف جاءت الخاتمة مشتممة عمى ال الشكمية كالمضمكنية لكؿ ىايكك، كبعد المدخؿ كىذيف

خلبصات مكثفة لأفكار البحث كنتائجو.كاختتمت الدراسة بثلبثة ملبحؽ خصصنا الأكؿ منيا 
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كأما الممحؽ الثاني فجاء إحصاء لمبنى المشكمة لمديكاف كمدل   ̏معاشك قركر   ̋لمتعريؼ بالشاعر
أخير لمتعريؼ بأىـ أعلبـ اليايكك اقتراب الشاعر مف النمط الكتابي لميايكك الياباني، ثـ ممحؽ 

 سكاء اليابانييف أك الأكركبييف أك العرب. 

، بصفة خاصةكلما كانت ىذه الدراسة محاكلة لمتعريؼ باليايكك عمكما كالعربي كالجزائرم 
   ̏معاشك قركر   ̋كاستجلبء أىـ الخصائص الجمالية كالمعنكية لقصيدة اليايكك عند الشاعر الجزائرم

أف تككف الطريقة المتبعة في طرح أفكار ىذا المكضكع ملبئمة لمسمؾ القراءة المقدمة، كاف لزاما 
لذا اعتمدنا في ىذا البحث عمى الكصؼ  كالتحميؿ كالتأكيؿ كإجراءات نقدية يعمؿ  إحداىا عمى 
 كصؼ البنى التركيبية كالشكمية لميايكك سكاء الياباني أك العربي، ثـ يعمد الإجراءاف الآخراف عمى
تحميؿ النصكص الشعرية كتأكيميا بناء عمى ما تأتى لنا اطلبع عمى الخمفية النفسية كالاجتماعية 
كالبيئية كالسيرية لصاحبو، كاستفدنا أيضا مف معطيات المنيج التاريخي خاصة في تتبع المراحؿ 

ك الياباني التي مرت بيا القصيدة العربية عبر عصكرىا المختمفة كأيضا في حديثنا عف نشأة اليايك
 كارتحالاتو. 

كقد استند البحث عمى جممة مف المراجع كالدراسات كانت سندا معينا كركنا ركينا ليذه 
: ريكيكتكسيا ترجمة سعيد بككرامي، كتاب اليايكك ػالدراسة، مف بينيا: كتاب تاريخ اليايكك الياباني ل

ترجمة  ،يا كمحمد عضيمةراء ترجمة ككتاكار الياباني ألؼ ىايكك كىايكك لمجمكعة مف الشع
: عبد القادر الجمكسي، إضافة إلى مجمة اليايكك العربي ػمختارات مف شعراء اليايكك الياباني ل

 مجمة الفيصؿ، مجمة نزكل كغيرىا.

جع كالدراسات خاصة التنظيرية كرغـ ذلؾ فإف ىذا المكضكع لايزاؿ يشكك مف ندرة المرا
ف كانت ىناؾ محاكلات لابأس بيا ، ككف ىذا الفف جديد عمى الساحة الامني شعرية العربية، كا 

 قاربت ىذا الفف كحاكلت تقديمو لمقارئ العربي بصكرة مبسطة . 

كبعد ىذا يبقى مف الكاجب أف نتقدـ بجزيؿ الشكر كخالصو  لجامعة العربي التبسي، كقسـ 
أساتذتو نا المغة كالأدب العربي عمى كجو الخصكص، الذم منحنا فرصة البحث العممي  كتعيد

الذم تفضؿ بالإشراؼ    ̏يحي الشريؼ عبد الرزاؽ  ̋بالرعاية كالاىتماـ كنخص بالذكر الأستاذ: 
لمعيف، لذا فإف عبارات ، فكاف بذلؾ نعـ المرشد كااكبير  اعمى ىذا العمؿ فمنحو رعاية فائقة كاىتمام
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كؿ مف ساعدنا في إنجاز ناء لا تكفي عكضا لما يديف بو ىذا البحث تجاىو، كما نشكر ثالشكر كال
ىذا البحث مف قريب أك بعيد، كلا يفكتنا أف نتقدـ بالعرفاف الجميؿ كأسمى عبارات التقدير كالاحتراـ 

 .مجميعفشكرا جزيلب ل .إلى المجنة المناقشة التي ستقرأ ىذا البحث كتقكمو كتكجيو الكجية السميمة
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مف  الانعتاؽنزاعة إلى الحرية كالتجديد ك  كالأدب عمى كجو الخصكص، ،عمكما الفنكفإف 
القكالب الجاىزة كالأنماط المتحجرة، طكاقة إلى اكتشاؼ آفاؽ جديدة، كالنزكؿ في أراض بكر لـ 

ر حياة الأمة في يصكّ  ك يعتبر الشعر كالأدب عمكما مرآة العصر الذم ظير فيو، .تطأىا الأقداـ
يكاكب الإنساف  »رلذا كاف مف الطبيعي أف يتغير تبعا لتغير حياة الإنساف فالشع ؛نكاحييامختمؼ 

الشعر العربي بمنأل عف ىذا  ؛ كلـ يكف(1) «المتغير بطأ كسرعة، عمقا كسطحية، تركيبا كبساطة
أنكاع مف اليزات التجديدية لما فطر عميو الذكؽ العربي مف » التحكؿ كالتبدؿ، فقد تعرض إلى

مكانية لمتطكر كاف منيا ما يتصؿ بأغراض الشعر كمحتكياتو، كمنيا ما يتصؿ بأسمكبو اس تعداد كا 
 .(2)«كشكمو

كصؿ إليو النص الشعرم كقتئذ تطكرا  ما ىذا كقد مثمت القصيدة العربية الجاىمية قمة
رقيف شستاعتراؼ النقاد العرب كالمبكنضجا ككمالا عمى نحك ما نراه في المعمقات كغيرىا، كىذا 

اء إلى أف استكل درات منذ كاف حغير أف ىذا النص لـ يمد مكتملب بؿ مستو تغيّ  ،قديما كحديثا
 قصائد مكزكنة مقفاة تعالج مكاضيع مختمفة، متأثرا بظركؼ العصر كنمط الحياة. 

إلى شعر اليايكك يمزـ منو بدءا  لحرامف الشعر  ()كالحديث عف تحكلات الشعر العربي المعاصر
إلى  لات التي مست جسد القصيدة العربية منذ العصر الجاىمي كصكلارات كالتبدّ ة إلى التغيّ الإشار 

 العصر المعاصر.

 أولا: الشعر في العصر الجاهمي:
يعتبر العصر الجاىمي المرحمة التي تجمت فييا العبقرية الشعرية العربية الخالصة التي لـ 

رحـ البيئة العربية التي طبعت أبناءىا  تتأثر بأم نمكذج شعرم سابؽ عمييا، بؿ كلدت مف
بطابعيا. فجاء الشعر معبرا عف ىذه البيئة بكؿ تفاصيميا، فكانت لغة العربي كفصاحة لسانو 

                                                           

 .8، ص 1967، 3ط مصر،  ، ( نازؾ الملبئكة: قضايا الشعر المعاصر، منشكرات مكتبة النيضة، القاىرة1
 .7( المرجع نفسو: ص 2
 ) ف صفة إالأمـ في ىذا الفف، حيث  يمثؿ الشعر المعاصر الخمسيف أك الستيف سنة الأخيرة مف كؿ عصر في إبداع أمة مف

، في دائرة لا تتجاكز خمسيف عاما تقريبا ]جابر عصفكر: رؤل رالمعاصرة تظؿ حائمة حكؿ البعد الزمني أم الكجكد في العص
، 2008، 1عف تأسيس الحداثة العربية في الشعر، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، الدار البيضاء، المغرب، ط العالـ،
ف كانت الدلالة الزمنية المعاصرة شديدة المركنة تتسع أحيانا لتمتد أكثر مف ىذا الحيز الزمني الضيؽ.336ص  [. كا 
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الأساس في التعبير عما يجكؿ في خاطره، كما يشعر بو كما يعانيو كيعاينو، فشبب كتغزؿ   مرتكزه
 با.      كحكيما مجرّ  افا دقيقاكمدح كافتخر كرثى كىجا كاعتذر فكاف كصّ 

ا بدكيّ ... »يا فجاء بسيطاعإبداعمى كية تعيش حياة بسيطة انعكس ذلؾ بدة ا كانت العرب أمّ كلمّ 
محضا، تسمع فيو رئة البدكم الأجش الذم لا يعرؼ رقة الخيؿ كنعكمة المدينة الكاذبة كتممح في 

بع البدكم العتيد الذم عاء كشدة الطّ بة الجائشة بكؿ ما فييا مف عزة كادّ البداكة المتكثّ  حأعطافو رك 
 .(1)«فظا كلا ىكادةخلا يعرؼ 

تو بسيطة جمية ككاضحة مطابقة لمكاقع في أغمبيا بعيدة عف الغرابة يمفبدت معانيو كأخ
و كأساليبو فقد تميزت كما ىك معركؼ كمتداكؿ، بالجزالة كالقكة كصحة النظـ ظكالتكمؼ، كأما ألفا

بما يكظفو مف تشبييات كاستعارات، كجكدة  ،كدقة التصكير كبراعتو المفظيكالبعد عف الزخرؼ 
ة ياغة فالتراكيب تامّ أىـ ما يلبحظ عمى الشعر الجاىمي أنو كامؿ الصّ »إذ أف ؛الأسمكب كمتانتو

 ءية كالعبارة تستكفي أداعنو، كىي في الأكثر مدلكلات حسّ  ركليا دائما رصيدا مف المدلكلات تعبّ 
ييا كلا عجز... فالألفاظ تكضع في مكانيا كالعبارات تؤدم معانييا بدكف مدلكليا فلب قصكر ف

 .(2)«اضطراب

 كمف أخص سمات الشعر الجاىمي أنو مكزكف مقفى قائـ عمى كحدة البيت، ذك تشكيؿ
إيقاعي مطرب كبصرم ممفت، يتركب البيت فيو مف شطريف متساكييف، ينتيي الشطر الأخير منو 

قد ك  .كركم مكحد لا يتبدؿ ميما طالت ،ا كسكناتيا عمى امتداد القصيدةبقافية تتطابؽ في حركاتي
مف  "بف أحمد الفراىيدم الخميؿ"نظـ العرب شعرىـ في خمسة عشر كزنا سميت بحكرا جمعيا 

 بحرا. "الأخفش"كأضاؼ  ي شعرىـخلبؿ تقصّ 
نما ممكة كطبعا كسميق ة كفطرة، كغير كلـ ييتد الشعراء كقتئذ إلى ىذه البحكر عمما كصناعة، كا 

خفي أف الكزف الشعرم عند العرب لـ يمد مكتملب كلـ يظير طفرة، بؿ سبقتو إرىاصات تتمثؿ، كما 
بدا الإيقاع في  »جع، فقدالعربي كالسّ  مة بيف الشعرفي تمؾ الصّ  ،يحدثنا بذلؾ التاريخ الأدبي

كية الشعرية الجاىمية الأكؿ لمشفجع ىك الشكؿ فالسّ  -ح معظـ الباحثيفكما يرجّ –الجاىمية سجعا 
جع جز الذم كاف يقاؿ إما شطر كاحد كالسّ أم الكلبـ الشعرم المستكم عمى نسؽ كاحد، كتلبه الرّ 

                                                           

 .151، ص1998، 1( أبك القاسـ الشابي: الخياؿ الشعرم عند العرب، دار المعارؼ، سكسة، تكنس، ط1
 .226، ص2003، 24قاىرة، مصر، ط ( شكقي ضيؼ: تاريخ الأدب العربي )العصر الجاىمي(، دار المعارؼ، ال2
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ما بشطريف، كالقصيد ىك اكتماؿ التطكر الإيقاعي كىك  لكف بكزف ذم كحدات إيقاعية منتظمة كا 
 .(1)« محؿ سجعتيف متكازنتيفف مكزكناف، حلّب ناشطراف متكاز 

العرب يؤلفكف المقطكعات المسجكعة كالأراجيز الصغيرة يحدكف بيا الإبؿ كيحثكنيا عمى فقد كاف 
 السير. 

حيث ارتأت فئة مف الشعراء  ،راتلـ يسمـ الشعر الجاىمي مف بعض التحكلات كالتغيّ 
 كانظمف في شعرىـ، ر، كىك ما أثّ عف سمطتيابعيدا كآثرت العيش  ،الخركج عف القبيمة كنظاميا

عمكؾ في كالصّ  ؛ "عاليؾالصّ كقد سميت ىذه الفئة بػ " .ا كاف عميو الشعر مف قبؿمّ عقصائد مختمفة 
عمكؾ ىك ابف الكرد، لأنو كاف يجمع طرحت أكبارىا، كعركة الصّ  الإبؿالفقير، كتصعمكت »المغة 

رأسا كالمصعمؾ مف الأسنمة  دة إذا جعؿ ليابر ما يغنمو، كصعمؾ الشّ مالفقراء في حظيرة فيرزقيـ 
 الذم كأنما حدرجت أعلبه حدرجة، كقاؿ الأصمعي في قكؿ أبي داكد يصؼ خيؿ: 

 كقرع جمد الفرائض الأقداـ              قد تصعمكف في الربيع
 

كصعمؾ البقؿ  ...ائيا عنيا، كالفريضة مكضع قدـ الفارسقاؿ تصعمكنا سقطنا كطار عف
 رة الفقر كالحاجةحظ عمى ىذه المعاني المغكية أنيا لا تخرج عف دائفالملب. (2)«الإبؿ أم سمنيا.

د مف المعاني السالفة الذكر معنى التجرّ  فيـبو عادة الفقير كالمحتاج كما يد اعمكؾ ير إذ الصّ 
كره "القامكس المحيط" نجده في معظـ معاجـ المغة عمى دة كغيرىما، كما ذبمرتبط بالإبؿ كالشر ال

عمكؾ الفقير كالمحتاج الصّ  »لساف العرب"؛ حيث ذىب "ابف منظكر" إلى أف: ا "اختلبفيا مف بيني
جؿ إذا كاف كذلؾ، كتصعمكت الإبؿ: الذم لا ماؿ لو، زاد الأزىرم: كلا اعتماد. كقد تصعمؾ الرّ 

 فمـ يخرج "ابف منظكر" عف المعاني المذككرة سمفا .(3)«خرجت أكبارىا كانجردت كطرحتيا.
 ير كالمتجرد. عمكؾ ىك الفقفالصّ 

 

                                                           

 . 10، ص2000، 3طلبناف ، : الشعرية العربية، دار الآداب، بيركت، (أدكنيس)( عمي أحمد سعيد 1
، 1مجمصر  مجد الديف الفيركز آبادم: القامكس المحيط، تح) أنس محمد الشامي كزكريا جابر أحمد(،  دار الحديث، القاىرة،  2)

 . 930، ص2008د. ط، 
 .2452ص ت،.د. ط، دبيركت، لبناف ، ، دار المعارؼ، (عبد ا﵀ عمي الكبير ) ف منظكر: لساف العرب، تح( اب3
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فئة خاصة تتميز عف المجتمع بطابع  »كأما المعنى الاصطلبحي لمصعاليؾ، فيطمؽ عمى
ييأ لو، فيقطع تالعدكاف في أم صكرة ت سيمتوك خاص شعاره الاعتداد بالنفس دكف الأىؿ أك القبيمة ك 

تمكنو  لب، كيفتؾ حينماالطريؽ حينما يتاح لو قطعيا، كيغزك كيسطك متى كجد لو إلى ذلؾ سبي
ص إف لـ يجد إلى ما سبؽ كسيمة، كيجعؿ غايتو مف ذلؾ كمو الحصكؿ عمى الغنى صّ الغرة كيتن

مدلكؿ الاصطلبحي فالملبحظ عف ال، (1)«كالماؿ في أغمب الأحياف أك تحقيؽ مآرب خاصة دائما.
الفئة  مف معنى الفقر كالتجرد إلى معنى آخر مخالؼ، يقصد بو تمؾ ولاانتق  ̏عمكؾالصّ   ̋ لمصطمح 

التي احترفت السرقة كقطع الطرؽ؛ قصد الإغارة كنيب الماؿ مف أجؿ الانتفاع بو كتحقيؽ الغنى 
 كمقاصد أخرل.

ىذه الخصكصية لامست جميع  عاليؾ فئة خاصة مختمفة عف المجتمع؛ فإفّ كبما أف الصّ 
مف جممة شعرىـ اصطبغ ب ، حيث إفّ   ̏عرالشّ   ̋الجكانب في حياتيـ، كمف بيف تمؾ الجكانب: 

الخصائص المميزة ليـ، فلب يكاد يقرأ أحد شعرىـ إلا كيعرؼ أنو شعر صعاليؾ؛ حيث يممس تمؾ 
يرتبط ارتباطا مباشرا بركح  »عر:رة عنيـ؛ ذلؾ أف الشّ الركح المكجكدة في ثنايا القصائد كالمعبّ 

 .(2)«الشاعر كمشاعره، كبالتالي تنعكس ىذه الركح كتمؾ المشاعر في شعره.
عاليؾ ليس عر الصّ شّ  إفّ  »ت في شعر الصعاليؾ مكضكع قصائدىـ إذ يمكف أف يقاؿ:كاللبف

لو مكضكعات معينة يتجو إلييا اتجاىا مقصكدا. كمع ذلؾ نجده يكاد يطرؽ كؿ المكضكعات 
 .(3)«المألكفة في الشعر العربي القديـ.

نما اعر إلى تقديعمككي لا نممس غرضا بعينو يعمد الشّ ص الصّ ففي قراءة النّ  مو لمقارئ، كا 
نّ اعر كحياتو لا غير، فنجده لا يعبّ تبرز في القصيدة شخصية الشّ  ما مف ر عف شيء كما ىك كا 

لبح، كقد يتحدث عمكؾ مثلب عف الفقر، كقد يتحدث عف السّ فقد يتحدث الصّ  »زاكية رؤية الشاعر
نّ اس، كلكننا نحس أنو لا يتحدث عف شيء مف ذلؾ عف الكحكش، كقد يتحدث عف النّ  ما لذاتو... كا 

عمكؾ في مختمؼ الأغراض مف كصؼ اعر الصّ ، كعميو قد كتب الشّ (4)«يتحدث عنو مف زاكيتو ىك
 كغزؿ كرثاء كىجاء...الخ.

                                                           

 .29، ص1987، 1ط مصر، عبد الحميـ حنفي: شعر الصعاليؾ منيجو كخصائصو، الييئة المصرية لمكتاب، القاىرة،( 1
 .61ص المرجع نفسو :  (2
 .178المرجع نفسو: ص (3

 . 179ص: المرجع نفسو  (4



 عر العربيّ لات الشّ مدخل: تحوّ 

01 
 

كلكف لـ يعمد إلييا قصدا بؿ كتب قصائد كفؽ ما يراه كما يحدث في حياتو كما يتأثر برؤيتو. 
خص أفكاره كمشاعره ف فييا الشّ صية التي يدكّ خرات الشّ المذكّ  »ما يجعمنا نعتبر شعرىـ أشبو بػػػ 

نو في شعره اعر كيتأثر بو يدكّ . فما يشعر بو الشّ (1)«كما يحسو حكلو في مكقؼ مف المكاقؼ.
بؾ انطلبقا مف المكقؼ الذم يقع فيو، كيضمف ترابط كتناسؽ الأفكار فتأتي القصيدة محكمة السّ 

 كالأسمكب كالصياغة.
 :(2)عاليؾ يمكف أف نذكرعر الصّ شّ  كمف التحكلات المكجكدة في 
الكحدة المكضكعية: فالناظر في شعر الصعاليؾ يمتفت إلى تمؾ الكحدة المكضكعية في  -

 مقطكعاتو ك أكثر قصائده.
 مات الفركسية.بمقدّ  استبدلكىا حيثممية: مات الطّ خمص مف المقدّ التّ  -
كانت تجيش بيا نفكس صريع: كربما ذلؾ يعكد إلى تمؾ الثكرة التي عدـ الحرص عمى التّ  -

 عاليؾ عمى أكضاع مجتمعيـ.الصّ 
ائميـ قد انقطعت بعاليؾ كبيف قمة بيف شعراء الصّ خصية القبمية: مادامت الصّ ؿ مف الشّ التحمّ  -

 تو.قبيمعمكؾ لساف يا،إذ لـ يعد الشاعر الصّ بيعي أف تنقطع فنّ اجتماعيا فمف الطّ 

 عصر صدر الإسلام: عر في: الشّ نياثا
ذلؾ مختمؼ الجكانب  را كبيرا، كقد مسّ رت تغيّ الحياة العربية بعد مجيء الإسلبـ تغيّ لا يخفى أف 
نصيب مف ىذا التحكؿ، خاصة  ،عمى كجو الخصكصمنو  عركالشّ  ،لأدبافكاف  ،)ماديا كركحيا(

في  عر الجاىميعراء، أما مف بقي عمى شركو فكاف شعره امتداد لمشّ مف اعتنؽ الإسلبـ مف الشّ 
 تقريبا. أغمب خصائصو

أىا في العصر الجاىمي انكفأت حركة الشعر في ىذا العصر كلـ يعد يحظى بتمؾ المكانة التي تبكّ 
ر في نظرىـ عراء[ كلما رأكا مف بلبغة القرآف الذم حقّ لبطلبف أغراضو القديمة لدييـ ]الشّ  »كذلؾ

 .(3)«فصاحتيـ ضاءؿبلبغتيـ ك 

                                                           

 .181ص  سابؽ،مرجع  كخصائصو،شعر الصعاليؾ منيجو : عبد الحميـ حنفي (1
 د ،3ط مصر، مكتبة الدراسات الأدبية، القاىرة، المعارؼ، دار الشعراء الصعاليؾ في العصر الجاىمي، ينظر: يكسؼ خميؼ: (2
 .278-259ص ت،
 .  95، ص1987، 2ط، 1جلحمبي كأكلاده، القاىرة، مصر، تاريخو، مطبعة مصطفى الباجي ا( مصطفى محمكد: الأدب العربي ك 3
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 "لبيد بن ربيعة العامري"إلا البيت كالبيتيف مثؿ ى انقطع بعضيـ عف قكلو كركايتو، فمـ يقؿ حتّ 
عراء فأحجمكا عف كقد سرت ركح الإسلبـ في نفكس الشّ  بالإضافة إلى انشغاليـ عنو بالجياد.

ع كالمدح ذالأغراض التي تتنافى مع تعاليمو مثؿ كصؼ الخمر كالغزؿ الفاحش كاليجاء المق
كتصكير المعارؾ كالغزكات كرثاء الشيداء  المبالغ، كانتشرت في أشعارىـ الحكمة كضرب المثؿ

ت عر في صدر الإسلبـ المدح كقمّ لقد قؿّ في الشّ :» "عمر فركخ"كفي ذلؾ يقكؿ  ،كالكعظ كالإرشاد
المبالغة فيو، ككذلؾ قؿّ فيو اليجاء، ثـ قؿّ الإفحاش في ذلؾ اليجاء... كمثؿ ذلؾ جرل في الغزؿ 

يراد الحكـ كالقصد إلى  مدحلتكالنسيب إلى حد ككثر الرثاء لمشيداء كا بالإسلبـ كضرب الأمثاؿ كا 
 .(1)«مسؾ بالآداب... المكاعظ مما يحث عمى مكارـ الأخلبؽ كعمى التّ 

في ىذا العصر بعض جكانب الألفاظ كالمعاني، حيث  عركقد مسّ التغير الذم أحدث عمى الشّ 
لإسلبـ كالمسمميف ككعظ بت لتكاكب اليدؼ الأسمى الذم صيغت مف أجمو كىك الدفاع عف اذّ ى  
رشادىـ، كنشر العقيدة كتعاليـ الديف الجديد فاستخدـ الشّ النّ  ار نة كالنّ عراء ألفاظا جديدة كالجّ اس كا 

كا المعاني مف القرآف الكريـ كالحساب كالمشركيف كغيرىا كما ىجركا الكحشي كالغريب منيا كاستمدّ 
 :(2)"النابغة الجعدي"مف ذلؾ قكؿ بعة بالركح الإسلبمية كالقيـ الدينية، جاءت متشّ ف

 تبعت رسكؿ ا﵀ إذ جاء باليدل
 

 يتمك كتابا كالمجرة نيراك  **

 

 كجاىدت حتى ما أحس كمف معي 
 

 سييلب إذ مالاح ثمت غكرا **

 

 أقيـ عمى التقكل كأرض بفعميا  
 

 ككنت مف النار المخكفة أكجرا **

 

صمى ا﵀  بيالنّ "يرثي  "حسان بن ثابت"ذلؾ مثلب قكؿعراء بأسمكب القرآف الكريـ مف ر الشّ كما تأثّ 
 :(3) "عميو ك سمـ

 لعزيز عميو أف يحيدكا عف اليد
 

 حريص عمى أف يستقيمكا كييتدكا. **

 

لَقَد جاءَك ـ رَسكؿه مِف أَنف سِك ـ ﴿:"و كسمـيصمى ا﵀ عم بيالنّ "في شأف  "ا﵀ تعالى"فيك مف قكؿ 
 (.128)سكرة التكبة، الآية﴾ريصه عَمَيك ـ بِالم ؤمِنيفَ رَءكؼه رَحيهـ عَزيزه عَمَيوِ ما عَنِتُّـ حَ 

                                                           

 .256، ص1981،  4ط  ،1( عمر فركخ: تاريخ الأدب العربي، دار العمـ لمملبييف، بيركت، لبناف، ج1
 .56، ص 1998، 1، دار صادر، بيركت، لبناف، ط(كاضح الصمد ) الديكاف، تح :الجعدم( النابغة 2
 .282 ، ص2006، 1، دار المعرفة، بيركت، لبناف، ط(بد ا﵀ سندةع) ( حساف بف ثابت: الديكاف، تح3
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، فقد بقيت كفية لبناء القصيدة فييا أم تغيير عركلـ يطرأ عمى شكؿ القصيدة كبنائيا كأكزاف الشّ 
ا المضمكف فقد ظيرت بعض الأغراض كتـ التخمي عف العربية القديمة في العصر الجاىمي. أمّ 

 تماشيو مع ركح العصر آنذاؾ كالغزؿ الماجف.بعضيا نظرا لعدـ 

 عر في العصر الأموي:الشّ  :ثالثا
عصر جمكد كرككد  ه،ر لنا ذلؾ بعض مؤرخي الأدب كنقادكما يصكّ  ،لـ يكف العصر الأمكم    

عميو  د منيـ أف يككف مقمدا كمحاكيا لما كافحعراء لا يعدك الكاعر، كأف الشّ أدبي، كخاصة الشّ 
عره يجد أنو عرؼ تطكرا صر الجاىمي، بؿ مف يطالع أدب ىذا العصر كخاصة شّ عر في العالشّ 

محافظا عمى بعض  بقي كر أنونو كتراكيبو، دكف أف نيمتكتجددا في أغراضو كمعانيو كصكره كأخ
 عرية الجاىمية.العناصر الشّ 

الخاطر، بؿ ؿ الذم حدث في جسد القصيدة الأمكية لـ يكف عبثا أك مف عفك ر كالتحكّ إف التطكّ    
الفكرية الاجتماعية ك دث عمى مستكل الحياة حكانت لو دكافع أذكتو، أىميا كأخطرىا التغيير الذم 

ر ما طرأ لقد أثّ : » ̎بروكممان̎في ذلؾ يقكؿ ك  ،لممجتمع الأمكمعمى الخصكص العقيدية ك كالفنية 
ستياف بيا لا يجديدة  عمى أسباب العيش في العصر الأمكم تأثيرا كبيرا عمى الشعر فقد بمغ مرحمة

 .(1)«مف الخصب كالازدىار

بيئة  ؛را ببيئة إسلبمية لا تزاؿ متمسكة إلى حد ما بتعاليـ الإسلبـ كمثموعر الأمكم متأثّ لقد كلد الشّ 
 ادتقاة عبّ كافة ساؾ، كلا يعني ذلؾ أف شعراء ىذا العصر كانكا ىاد كالنّ اظ كالزّ بالعمماء كالكعّ  تعجّ 
رت في كثير مف جكانبيا ية، بؿ أثّ حية الجديدة لـ تنفصؿ عف حياتيـ الفنّ الحياة الرك » كلكف
 .(2)«كرتيا كظير ىذا التطكر في صكر مختمفةكطّ 

ل ذلؾ إلى مف عراء المسمميف في دكلة بني أمية فحسب، بؿ تعدّ لـ يقتصر ىذا التأثير عمى الشّ 
 :(3)يدينكف بغير الإسلبـ، كالأخطؿ الذم يقكؿ مادحا بني أمية

 كيػػػػػػػػػػػػػػػكـ صػػػػػػػػػػػػػػػفيف كالأبصػػػػػػػػػػػػػػػار خاشػػػػػػػػػػػػػػػعة
 

 
** 

 ىػػػػػػػػػػػػػػػـ إذ دعػػػػػػػػػػػػػػػكا مػػػػػػػػػػػػػػػف ربيػػػػػػػػػػػػػػػـ مػػػػػػػػػػػػػػػددكا.

 
                                                           

 .187، ص 1959، 5، ط1جمصر،  ، ، دار المعارؼ، القاىرة(عبد الحميـ النجار)كارؿ برككمماف: تاريخ الأدب العربي، تر (1
 .62، ص1987، 8( شكقي ضيؼ: التطكر كالتجدد في الشعر الأمكم، دار المعارؼ، مصر، ط2
 .91، ص 1994، 2، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط(ميدم محمد ناصر الديف ) ، تح: الديكاف( الأخطؿ3
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 :(1)لجرير بف عبد ا﵀ البجمي يقكؿ وكأيضا في مدح

 كقد أجاركا بإذف ا﵀ عصبتنا
 

 إذ لا يكاد يحب الكالد الكلدا **
 

 قكـ يظمكف خشعا في مساجدىـ
 

 اكلا يدينكف إلا الكاحد الصمد **
 

اسي كالتي سيكتمؿ نضكجيا في العصر العبّ  ،العديد مف العمكـكما ازدىرت في ىذا العصر 
كقد تأسس في كؿ قطر مف أقطار الدكلة  .كنشطت الترجمة ،كالتفسير كالحديث كالفقو كعمكـ المغة

ىؤلاء الفقياء يختمفكف في بعض المسائؿ كيعقدكف الجمسات كالحمقات العامة » مدرسة فقيية، ككاف
يـ كانكا يتبعكف في محاكراتيـ الأساليب الجدلية العقمية في كثير مف أنّ لمدرس كالمناظرة، كلا ريب 
عراء يحضر مثؿ ىذه المجالس مف أمثاؿ جرير الذم كاف يحضر حمقة الأحياف ككاف بعض الشّ 

ر ما كاف يدكر في ىذه فأثّ . (2)«بف سيريف، كالفرزدؽ الذم كاف يمزـ حمقة الحسف البصرم
في  "الفرزدق"كمف ذلؾ قكؿ  ،فاصطبغت بيا بعض أشعارىـ المجالس مف مناظرات كمحاكرات

 :(3)يميف المغك

 مغك تقكلو   بكلست بمأخكذ 
 

 إذا لـ تعمد عقادات العزائـ. **
 

العقيدية منيا عمى  بالإضافة إلى ذلؾ فقد ظيرت في ىذه البيئة العديد مف الفرؽ الكلبمية
القدرية كالمعتزلة  :ىذه الفرؽ نجدالتي خاضت في العديد مف المسائؿ، كمف كجو الخصكص 
كبدت كثيرا مف آرائيا جمية في أشعار مف  ،عر بمعتقدات ىذه الفرؽف الشّ كتمكّ  ،كالجيمية كالمرجئة

الراعي "با لا عقيدة مف ذلؾ إشارة أكمف يكظفكف ىذه المعتقدات تكسّ  ،يميمكف إلى ىذه النحؿ
كأف لا دخؿ  ،إلى حقو الإليي في الخلبفة "عبد المالك بن مروان"كىك يمدح الخميفة  "النميري

 :(4)للئنساف فيو كىك رأم الجبرية، حيث يقكؿ

                                                           

 .94ص الديكاف ، مرجع سابؽ ، :الأخطؿ (1
 .22، ص1995، 1: الراعي النميرم )صكت الصحراء(، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، طسبج( أحمد حسف 2
 .61ص ،1987، 1(، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط( الفرزدؽ: الديكاف، تح ) عمي فاعكر3
 .24: الراعي النميرم )صكت الصحراء(، مرجع سابؽ، صسبج( أحمد حسف 4
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 إف الخلبفة مف ربي حباؾ بيا
 

 لـ يصفيا إلا الكاحد الصمد. **
 

يعد الاضطراب السياسي كظيكر الأحزاب كالصراع بينيا، كعكدة العصبية القبمية في 
عر، كظيكر أغراض جديدة لـ تكف ازدىار الشّ  العصر الأمكم مف أىـ الأسباب التي أدت إلى

ؿ عمى مستكل القصيد مف حيث البناء كالمضمكف حيث ر كتبدّ كاضحة المعالـ مف قبؿ، كتغيّ 
قؼ عمى ييتيا بيا دكف غيرىا كالتي ترل أحقّ  ،ظيرت العديد مف الأحزاب المتناحرة عمى السمطة
يرييف )نسبة إلى عبد ا﵀ بف الزبير(، كقد كانت برأسيا الحزب الأمكم الحاكـ كالشيعة كالخكارج كالزّ 

فحممكا عمييـ في منافرات كمنابذات  ،الأحزاب الثلبثة الأخيرة ترل أف الأمكييف سطكا عمى الخلبفة
 بالإضافة إلى تجدد الخصكمات القبمية بيف القحطانية كالعدنانية. ،عديدة بغرض نزعيا منيـ

نص شعرم مؤيد كمنافح عف حزب أك قبيمة عمى إف ىذا الكضع السياسي المتأجج رافقو 
عر كسيمة اتخذىا كؿ طرؼ لمتعبير عف رأيو كنظرتو لسياسة الدكلة كما الشّ  ادغحساب أخرل، فقد 

عر السياسي أكثر ركاجا مف غيره كمف ينبغي أف تككف عميو، كبسبب ىذه الحالة السياسية كاف الشّ 
شد فيو القصائد حتى عدّ مف الأغراض التي أصبح غرضا يقصد لذاتو كتن» أىـ خصائصو أنو:

متد أثره فشمؿ كؿ الأغراض كالمدح كاليجاء كالفخر كحتى اكقد  ،جدّت في العصر الأمكم
كمف أبرز شعرائو: الكميت بف زيد، الأخطؿ، عمراف بف ، (1)«الغزؿ]تغزؿ ابف الرقيات بأـ البنيف[

بالإضافة إلى ىذا فقد أصابت الأغراض ميرم كغيرىـ. رماح بف حكيـ، الراعي النّ اف، الطّ حطّ 
الأغراض التي اتسعت مجارييا المديح كاليجاء » القديمة بعض معالـ التجديد كالتحكؿ كمف ىذه

كقد  .عر الشامخة في ىذا العصر الأخطؿ كالفرزدؽ كجريركمف أعلبميا الفحكؿ الثلبثة كقمـ الشّ 
 .(2)«تمخض اليجاء عند ىؤلاء عف فف جديد ىك فف النقائض

اء ر كاختلبؼ كبير، كذلؾ مف جرّ لقد طرأ عمى أسباب العيش في ظؿ الدكلة الأمكية تغيّ 
عر فقد كثرت في ىذا رت عمى الشّ ل إلى حياة مترفة أثّ مما أدّ  ؛كثرة الفتكح كامتلبء الأيدم بالأمكاؿ

كف ثـ الأمكاؿ في الحجاز كخرج أىمو إلى الترؼ فعّـ التأنؽ في المطعـ كالممبس كالمس» صرالع
 .(3)«بنيت الدكر كالقصكر كأنشأت البساتيف كقامت مجالس الميك كمكاسمو

                                                           

 .74، ص1994، 1( مأمكف بف محي الديف الجناف: الكميت بف زيد )الشاعر السياسي(، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط1
.55: ص نفسو ( المرجع2  
 .345خ: تاريخ الأدب العربي، مرجع سابؽ، ص( عمر فرك 3
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را بارزا لما دخمو أشياء كثار مف الفف يك تطكّ تطكر الغناء في مجالس المّ  » ىذا فضلب عف
 (1)«الفارسي كأشياء قميمة مف الفف الركحي، ككاف حظ الحجاز مف ىذا التطكر في الغناء عظيما

كاؿ. اد يمدحكنيـ طمبا لمنّ عراء إلى الممكؾ كالأمراء كالقكّ الرقيؽ كالجكارم ففزع الشّ كاتخذت القصكر ك 
ا كاف عميو قديما. فمـ ر عمّ كما برز الغزؿ بنكعيو )العذرم كالحضرم/ الماجف( بركزا لافتا كتطكّ 

تفرد لو قصائد ك مقطكعات كاممة مثمما  تيعد عند البعض غرضا مف أغراض القصيدة بؿ صار 
طبيعتو المألكفة مف  »ؿ الغزؿ في بعض قصائده عفذلؾ عند عمر بف أبي ربيعة، الذم حكّ نجد 

حيث  ،(2)«المرأة العاشقة لو بغزؿ عاشؽ يصؼ حبو لمعشكقتو إلى غزؿ معشكؽ يصؼ ح
عراء الذيف كانت صار شخص الشاعر ىك مكضكع الغزؿ بخلبؼ ما كاف عميو سابقا عند الشّ 

 :(3)ف ذلؾ قكلوالمرأة ىي مكضكع الغزؿ ك م

 بينما ينعتنني أبصرنني

 
 

 
 بي الأغر. دكف قيد الميؿ يعدك **

 
 

 قالت الكبرل: أتعرفف الفتى؟

 

 
 قالت الكسطى: نعـ ىذا عمر! **

 

 قالت الصغرل: كقد تيمتيا

 

 
 قد عرفناه كىؿ يخفى القمر؟ **

 

ى لعربية، فقد تفشّ لشاـ ك غيرىما مف الحكاضر اارؼ الذم عاشتو بيئة الحجاز ك كبسبب التّ 
عراء كمف الميك كشرب الخمر كالعككؼ عمى المذات بأنكاعيا كأسطع مف يمثؿ ىذا الاتجاه مف الشّ 

مميدا » فكاف بذلؾ الذم ابتدع فف الخمرية العربية. " الكليد بف يزيد"بمغت سيرتو فيو الأفاؽ ىك
أف ىذا ي نكلا يع. (4)«اسيعبّ لأبي نكاس كمسمـ بف الكليد كسكاىما مف شعراء الخمرة في العصر ال

ي بيا عر العربي، بؿ ىناؾ مف سبقو إلى كصفيا كالتغنّ الكليد كاف أكؿ مف كصؼ الخمر في الشّ 
القصيدة فيذكركف فييا الخمر  » في العصر الجاىمي كالأمكم، ك لكف إذا كاف مف قبمو ينظمكف

لؼ الخمر فحسب، فيي ليست كغير الخمر، ككذلؾ كاف يصنع الأخطؿ أما عند الكليد فالقطعة تؤ 
نما ىي كسيمة لنفسيا أك ىي كسيمة  .(5)«كغاية في الكقت نفسو كسيمة لشيء بعدىا كا 

                                                           

 .346ص ،  مرجع سابؽ العربي، الأدبتاريخ  عمر فركخ :( 1
 .8شكقي ضيؼ: التطكر كالتجدد في الشعر الأمكم، مرجع سابؽ، ص (2
 .82ت، ص. د ط،. ( عمر بف أبي ربيعة: الديكاف، دار القمـ، بيركت، لبناف، د3
 .88لكميت بف زيد )الشاعر السياسي(، مرجع سابؽ، صمأمكف بف محي الديف الجناف: ا( 4
 .302التجدد في الشعر الأمكم، مرجع سابؽ، ص( شكقي ضيؼ: التطكر ك 5
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خَض  لمخمرة لا تتجاكزىا إلى سكاىا مف الأغراض التي كانت منتشرة في ثنايا لقصيدة ت مْ فا 
ر الأمكم فقد انقسما عالقصائد قديما، كىك نيج جديد لـ يعيد مف قبؿ. كأما المفظ كالمعنى في الشّ 

جزؿ العبارة، » عراء مف سار عمى درب أسلبفو في العصر الجاىمي، فظؿ شعرهفمف الشّ  :قسميف
بعيدا عف المحف، محافظا عمى نظاـ القصيدة العربية التي تتناكؿ  ،قكم الأسمكب، فصيح التراكيب

ذلؾ جميا في شعر  كيظير ،(1)«عدة أغراض لا غرضا كاحدا كتمتزـ كزنا كاحدا كقافية كاحدة
اليجاء كالمديح ك الفخر كشعر النقائض خاصة، كأما القسـ الآخر كالذم ينحصر في شعر الخمرة 

       معانيو ت ألفاظو ك رقّ » حيث، كالغزؿ، فقد شيد تطكرا ممحكظا عمى مستكل المبنى كالمعنى
عراء مفرداتيـ ى الشّ كما استق  ،(2)«طغت عميو الرشاقة في الأكزاف ك أسمكب الحكاية ك القصصك 

مثلب. كقد أشرنا إلى ىذا آنفا، كذلؾ  "الأخطلك"مف المعجـ الإسلبمي كحتى مف لا يدينكف بالإسلبـ 
 كمو تماشيا مع حالة العصر الجديد كمظاىره السياسية كالدينية كالاجتماعية كالثقافية.

زـ الأكزاف التقميدية عراء مف التعر كقكافيو، فمف الشّ كيصدؽ ما تقدـ ذكره عمى أكزاف الشّ 
عر الجاىمي، كذلؾ لملبئمتيا المضاميف كالمكضكعات الشعرية )المدح، الفخر المتداكلة في الشّ 

يات الأكزاف القصيرة كالمجزكءة حتى يتيح لممغنييف كالمغنّ » غير أف ىناؾ مف ماؿ إلى ،اليجاء...(
 (3)«أف يحممكا شعرىـ ما يريدكف مف ألحاف كأنغاـ جديدة

نظـ الأراجيز كالتطكيؿ فييا كاستعماليا في جميع أغراض القصيدة حتى في  »لب عف شيكعىذا فض
از: الأغمب كمف أشير الرجّ   ،(4)«افتتاحيا بالنسيب كالتخمص منو إلى المدح كالذـ كنحك ذلؾ

 العجمي، أبك النجـ، الحجاج.

 اسي :عر في العصر العبّ الشّ : رابعا
حيث انتزعكا الخلبفة مف أيدييـ قسرا  ،ض ممؾ بني أميةاسية عمى أنقاتأسست الدكلة العبّ 

، كنقمكا الخلبفة مف الشاـ إلى الككفة ثـ إلى بغداد، كامتد ق132بمعكنة الفرس، ككاف ذلؾ سنة 
 سنة "كىكلاك" كالي خمسة قركف كنصؼ حيث سقطت عمى أيدم التتار بزعامةحممكيـ 

                                                           

 50بف محي الديف الجناف: الكميت بف زيد )الشاعر السياسي(، مرجع سابؽ، ص( مأمكف 1
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إذ شيد تطكرا كازدىارا كبيرا في  ؛الإسلبميةاسي مف أزىى سني الحضارة .كيعد العصر العبّ ق656
مختمؼ نكاحي الحياة خاصة في القركف الأكلى، كيعكد ذلؾ لعدة عكامؿ منيا ما ىك سياسي 

لات نا، كأسيـ في حدكث تحكّ عر تأثيرا كاضحا بيّ ر في الشّ كثقافي كآخر اجتماعي كغيره، كىك ما أثّ 
 مف قبؿ سكاء مف ناحية الشكؿ أك المضمكف.لات في جسد القصيدة العربية، لـ تشيدىا كتبدّ 

ىػ( بقكة الخلبفة كمجد 334 -ىػ 132اسي الأكؿ )زت الحياة السياسية في العصر العبّ تميّ 
اس في تكطيد دعائـ الدكلة أخذ أبك العبّ » الدكلة كالأثر البارز لمعنصر الفارسي فييا، كذلؾ منذ أف

عده، يسيركف عمى نيجو مف النيكض بيا، كالقضاء الجديدة، كتثبيت أركانيا كتتابع الخمفاء مف ب
عمى خصكميا، كالعمؿ عمى بناء مجدىا كعمى رفع منارة العمـ كالأدب كالحضارة في جميع 

حك مف النفكذ كالقكة. كانت الخلبفة في عصر السفاح فالمنصكر جكانبيا ]...[ كعمى ىذا النّ 
ب الخمفاء كالأمراء كالكزراء في قد قرّ ف ،(1)«فالميدم فالرشيد فالأميف فالمأمكف فالمعتصـ فالكاثؽ

 ييف كاتخذكىـ ندماء ليـ.عراء كالمغنّ ماء كالشّ مىذه الفترة الع

ف كالضعؼ في الخلبفة ىىػ( فقد دبّ الك 656 -ىػ 334اسي الثاني )كأما في العصر العبّ 
كلا كاف ليـ  افة كلا حضارةلـ يككنكا أصحاب ثق »كالذيف ،كذلؾ بسبب استيلبء الترؾ عمى الحكـ

 (2)«ة الحككمية فسادا شديدار دابإدارة كلا بنظـ سياسية ففسدت الإ معرفة
اد بما في أيدييـ مف أقاليـ. كتفرقت الدكلة إلى دكيلبت كممالؾ متناثرة في الأمراء كالقكّ  فاستقؿّ 

لتتار اسية في أيدم اككاف ذلؾ مف أىـ الأسباب التي أدت إلى سقكط الدكلة العبّ  ،أغمب الأكقات
كقضكا عمى جزء كبير مف حضارتيـ التي شيدكىا عبر قركف  ،المسمميف أشد العذاب عذبكاالذيف 
كبالرغـ مف الضعؼ السياسي كضياع سيادة العرب في ىذا العصر، إلا أف ذلؾ لـ يكف لو  طكاؿ.

 كالتي ازدىرت ،كالعمكـ كالثقافة عمكما ،منيا عمى كجو الخصكص ،عرأثر عمى الآداب، كالشّ 
عراء منذ العصر الجاىمي كالذيف سارت الركباف ازدىارا كبيرا، فقد نبغ في ىذا العصر أشير الشّ 

 بذكرىـ، كبمغ شعرىـ غاية الارتقاء كالبحترم كابف الركمي كالمتنبي كالمعرم كغيرىـ.

لمحالة الاقتصادية التي تميزت  ا الحياة الاجتماعية في ىذا العصر فقد كانت تابعةكأمّ 
اسي طبقتاف فقد ظيرت في المجتمع العبّ  ،(2)«.لاضطراب ك الفكضى إلى حد بعيدبشدة ا»

                                                           

 . 02، ص1992، 1( محمد عبد المنعـ خفاجي: الآداب العربية في العصر العباسي الأكؿ، دار الجيؿ، بيركت، لبناف، ط1
 .26مرجع سابؽ، ص، داب العربية في العصر العباسي الأكؿ( محمد عبد المنعـ خفاجي: الآ2
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اد ككبار اسي كمف الكزراء كالقكّ حكاشييـ مف البيت العبّ ك الخمفاء » ة كتضـ طبقة الخاصّ  متغايرتاف:
ككانت ىذه  ،(1)«.ييف كمف العمماء كالمثقفيفرجاؿ الدكلة كمف اتصؿ بيـ مف الفنانيف شعراء كمغنّ 

كذلؾ بسبب كثرة الأمكاؿ كتدافعيا عمى العاصمة بغداد كما جاكرىا  ؛طبقة تغرؽ في النعيـال
كالككفة كالبصرة، مف خلبؿ ما كاف يجنى مف الخراج، كالضرائب فتنافسكا في بناء القصكر 

عـ بالفرش الكتيرة كالمطاعـ كالمشارب ؽ بأجمؿ الثياب كأغلبىا كالتنّ كزخرفتيا كتزيينيا كالتأنّ 
 .(2)«الترؼ كانتشر استبحرت في المجتمع العباسي الحضارة» اف فقدتنكعة كاتخاذ الجكارم كالقيّ الم

كف ك الخلبعة كالانحلبؿ ذاع المجنتاج ذلؾ أف احتفكا بالمكسيقى كالغناء ك  كاف مفف
ر ذلؾ في حياتيـ حتى ظير انتشر شرب الخمر ك تعاطييا بيف عمية القكـ كأراذليـ، فأثّ الخمقي ك 

لـ يأت قائما بذاتو ك عراء في كصؼ الخمر حتى غدت فنا ى بعض الشّ في أشعارىـ بؿ تغنّ  جميا
احتكاؾ العرب  »ىذا التغير الاجتماعي مف فراغ، بؿ كاف مف أىـ ما أذكاه بالإضافة إلى ما تقدـ

 .(3)«مف أساليب التفكيركثيرة مف أكجو الحضارة المادية ك بغيرىـ مف الأمـ كاقتباسيـ أمكر 

الطبقة الثانية فيي طبقة العامة كقد اشتممت عمى أخلبط مختمفة مف الحرفييف  كأما
  عبء في الزراعة ، العمؿ » اع كالعماؿ في القصكر كالرقيؽ ككاف يقع عمى ىذه الطبقة كالصنّ 

الحياة كضيؽ  قسكةككانت تعاني ، (4)«في الصناعات الصغيرة ك في خدمة أرباب القصكرك 
عراء تصكيرا دقيقا كما نجده عند ابف ر ذلؾ بعض الشّ كالحرماف، كقد صكّ  العيش كالبؤس كالشقاء
 الركمي كأبي العتاىية.

لعممية في المجتمع العباسي فقد كانت نشطة نشاطا كبيرا، كمزدىرة ازدىارا اا الحياة أمّ ك  
يذانيا بالسقكط ك ممفتا لـ يصبيا الكىف كالتراجع حتى في مراحؿ ضعؼ الخلبفة العبّ  مف أىـ اسية كا 

الأسباب التي كانت كراء ىذه النيضة العممية كالفكرية اختلبط العرب بغيرىـ مف الأعاجـ كالفرس 
جزاؿ  كالركـ كالينكد كاليكناف، كترجمة عمكميـ كحكميـ كمنطقيـ كفمسفتيـ، كتشجيع الخمفاء ذلؾ كا 

طي مترجـ الكتاب دار الحكمة في بغداد ككاف يع ىبن "المأمكف"العطاء لممترجميف. حتى ركم أف 
رل مف آف إلى آف داخمة بغداد مكقرة ظيكرىا بجلبئؿ الأسفار الإبؿ ت   »كزنو ذىبا فقد كانت

                                                           

 .45ت، ص .، د 16تاريخ الأدب العربي )العصر العباسي الأكؿ( دار المعارؼ، القاىرة، ط ( شكقي ضيؼ:1
 .34، ص1981، 4، دار العمـ لمملبييف، بيركت، ط)الأعصر العباسية(( عمر فركخ: تاريخ الأدب العربي2
  .37صالمرجع نفسو، ( 3
 .62مرجع سابؽ، ص ( شكقي ضيؼ: تاريخ الأدب العربي )العصر العباسي الثاني(،4
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محككميـ عمى ىذه المترجمات دراسة ك كأقبؿ الناس حاكميـ  ،(1)«.العبرانية كاليكنانية كالفارسية
ضافة كتصحيحا حتى بمغكا شأكا عمميا لا يداني عمى الأمـ  أبمغ الأثر كاف لو فيما بعد، كفيما كا 

كذلؾ بقصد  ؛اسي عمكماة عمى الحياة في العصر العبّ بكانت ىذه إطلبلة جد مقتض الأخرل.
التعرؼ، كلك عمى نحك ما، عمى أسباب كدكافع التغيرات كالتحكلات التي مست جسد القصيدة 

 العربية في ىذا العصر.

اسي أدل إلى تبدؿ بيّف في حكؿ الذم حدث عمى مستكل الحياة في العصر العبّ التّ  إفّ 
سكاء مف ناحية الألفاظ كالمعاني كالأساليب أك بناء القصيدة كأغراضيا  ،اسيعر العبّ الشّ 

 العربية. كمكسيقاىا، ك خاصة مع شعر المكالي أك المكلديف الذيف حممكا لكاء التجديد في القصيدة

دة مف الألفاظ كالمعاني التحكؿ الذم طرأ عمى الشعر في ىذا العصر جكانب عدي قد مسّ ل 
ا زييف، كأمّ زت الألفاظ بالسيكلة كالرقة كالبعد عف الغريب كالكحشي، كالاىتماـ بالتكشية كالتّ حيث تميّ 

أخرل جديدة لـ تكف متداكلة أغراض كتكليد  ،امالمعاني فقد اتجيت إلى العذكبة كتكمؼ البعيد مني
ضرية، كاقتباس الأفكار الفمسفية، إذ أكثر تكليد المعاني الح» حيث يبدك ذلؾ جميا في ،مف قبؿ

اع لغتيف كأدبيف، كربائب حضارتيف مختمفتيف، كليذا ف كرضّ تيشعراء ىذا العصر كلداف جنسي
المقاح مف الأثر في الفكر كالعقؿ ما يعمؿ لؾ كفرة المعاني الجديدة في شعر بشار كأبي نكاس كأبي 

 (2)«العتاىية كابف الركمي
 :(3)في قكلو "أبي تماـ"د كمف ذلؾ ما نجده عن

 لا تسقني ماء الملبـ فإنني   
 

 قد استعذبت ماء بكائي. **
 
كىي صكر تنأل عف المعاني  ،فقد استعار الماء الملبـ كأصبح ماء البكاء زلالا مستعذبا

 ؼ بالإكثار مفير كدخؿ عميو التكمّ عباكتسب رقة في الت» كفيما يتعمؽ بالأسمكب فقد .القديمة

                                                           

 .359ص ،دار نيضة مصر، الفجالة، مصر، د. ط، د. ت حسف الزيات: تاريخ الأدب العربي،( أحمد 1
  .251ص  المرجع نفسو،( 2
 . 24، ص1994، 1، ج2ط لبناف،  )الخطيب التبريزم(، دار الكتاب العربي، بيركت،ح( أبك تماـ: الديكاف، شر 3
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بالإضافة إلى عذكبة التركيب ككضكحو كالجزالة التي  ،(1)«]الجناس ك الطباؽ خاصة[الصناعة 
 :(2)لقكلو "مسمـ بف الكليد"د ذلؾ عند جيزينيا البديع مثمما ن

 

 كسنانة الطرؼ ما بيا كسف

 

 
** 

 كحلبء لـ تكتحؿ بكاحمة 
 

 ما بيا كسف.بيف كحلبء ك لـ تكتحؿ ككسنانة ك  جناس كففي البيت طباؽ 

اسي ما جرل ما يلبحظ أيضا معالـ التبدؿ التي أصابت القصيدة العربية في العصر العبّ كم
لة كاختاركا المقطكعات عراء عف القصائد المطكّ عمى بناء القصيدة، حيث ابتعد العديد مف الشّ 

 مستمزمات القصيدة القديمة ] »القصيرة التي تعبر عف أغراض محددة، ىذا فضلب عف التجديد في
منيا، كمركرا بإلغائيا أحيانا كاستبداليا بمقدمات جديدة  ؼيأسيا مقدماتيا[... ابتداء بالتخفعمى ر ك 

 .(3)«أحيانا أخرل، كانتياء بالثكرة عمييا

  عراء عف كصؼ الأطلبؿ ك البكاء عمييا، بؿ سخركا مف ذلؾ فقد أعرض العديد مف الشّ 
فية )كصؼ الطبيعة لمبحترم( أك اس أك كصاستبدلكىا بمقدمات خمرية كما ىك عند أبي نكّ ك 

 :(4)في قكلو "اسأبك نكّ "ة )المتنبي ك أبك تماـ( ك مف ذلؾ ما عبر عنو يماحك

 

 دع الأطلبؿ تسفييا الجنكب
 

 كتبكي عيد جدتيا الخطكب. **
 

 :(5)كيقكؿ أيضا

 عاج الشقي عمى رسـ يسائمو      
 

 كعجت أسأؿ عف خمارة البمد. **

 

                                                           

 .40مرجع سابؽ، ص  ( عمر فركخ: تاريخ الأدب العربي،1
 .8ص ،ت. ط، د. دمصر، ، تح )سامي الدىاف(، دار المعرفة، القاىرة، ( مسمـ بف الكليد: الديكاف2
 1972، 2 طلبناف ،  بيركت، بناء القصيدة في النقد العربي القديـ)في ضكء النقد الحديث(، دار الأندلس، يكسؼ حسيف بكار: (3

 .215ص
 .244، ص1898ط، . مصر، دالقاىرة ، ، المطبعة العمكمية، (محمد أفندم كاصؼ)( أبك نكاس: الديكاف، تح 4
 .266( المرجع نفسو: ص 5
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فقد سرل عمييا ما سرل عمى غيرىا مف عناصر بناء القصيدة  عريةكأما الأغراض الشّ 
اتسع في العصر  » لات مف ذلؾ مثلب ما نجده في الكصؼ الذملات ك تبدّ حيث عرفت تحكّ 

 ،(1)«اسي اتساعا كبيرا كتناكؿ مظاىر البيئة الجديدة: اليياكؿ كالجناف كالمطاعـ كالملببس...العبّ 
لكف في ىذا العصر أصبح مكضكعا مستقلب  اسي،عصر العبّ كىك مكجكد في الشعر العربي قبؿ ال

 "بشار بف برد"لمربيع، أك  "أبك تماـ"بذاتو تفرد ليا مقطكعات كقصائد شعرية خاصة. مثؿ كصؼ 
دث مع الرثاء الذم كاف في العادة يفرد لبني الإنساف، لكف في ىذا العصر حلمسفف كالأمر ذاتو 

 )رثاء أبك نكاس لكمبو(. أمكف مجاكزتو لغيره، كرثاء الحيكاف

اسي دكف غيره ىك التغزؿ نو ظير في العصر العبّ إكأما الغرض الذم يمكف القكؿ: 
إعجاب بالذككر نظريا كعمميا لـ يكف مكجكدا عند الأمكييف كلا عند الجاىمييف.  »بالغمماف، كىك

رؼ تسرب إلى لتّ عر فيك مزيج مف الحاجة كالألفة كاكأما الذم دعا إلى نشأة ىذا الفف في الشّ 
 (2)«فالعرب مف الفرس مع مجيء جيكش أبي مسمـ الخراسا

عراء كمف بيف ما حدث مف تحكؿ في الشعر العربي في ىذا العصر ميؿ العديد مف الشّ      
لى نظـ المقط» كخاصة المكلديف منيـ إلى عات، الأبيات المعدكدة في أغراض ك الأكزاف القصيرة كا 

عاتيـ ك ي التي كانت إلى ذلؾ الحيف ميجكرة أك شبو ميجكرة فبنكا مقطكا القكافمحدكدة كما أحبّ 
اء، فمـ تنفر مف السمع، لأنيـ لـ يطيمكا القصائد فيضطركا ظعمى ما عذب مف الذاؿ كالطاء كال

 .(3)«للبستعانة بقكاؼ غريبة

اف ينشد بيف جزكءة بما يتلبءـ مع الغناء الذم كمفمقد لجأكا إلى الأكزاف الخفيفة السيمة كال     
 أيدم الخمفاء كالأمراء كغيرىـ.

 :الأندلسعر في الشّ : خامسا
عكا ركا بعضيا ككسّ تأثر شعراء الأندلس بالمشارقة فحافظكا عمى أغراضيـ التقميدية كطكّ 

فييا كما أبدعكا أشكالا شعرية جديدة غير مطركقة مف قبؿ، فكاف مف بيف الأغراض التقميدية التي 
                                                           

 .43مرجع سابؽ، ص  ،عمر فركخ: تاريخ الأدب العربي(1
 .40ص  ،نفسو ( المرجع2
 .40ص  المرجع نفسو،( 3
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قصائد شعرية غرض الغزؿ كالمدح كالرثاء كالزىد كالحكمة كاليجاء...الخ كما كتبكا رسمكا فييا 
كانت مف أغنى بقاع المسمميف   ̋قصائد في كصؼ الطبيعة ذلؾ أف الطبيعة الفاتنة للؤندلس 

اتساعا عظيما  »ع غرض الكصؼ عمت شعراءىا يكثركف في كصفيا فاتسج  ̏منظرا كأكفرىا جمالا 
ارؾ البحرية ثـ الرياض مف عالـ الطبيعة ككصؼ المنشئات مف عالـ كبخاصة كصؼ المع

تربع عرية لا تكاد تخمك مف ذكر الأشجار كالأنيار كالجناف التي تفنصكصيـ الشّ  .(1)«.العمراف
القمكب كيستقطب النفكس فتميؿ إلى الإبداع فييا، إلى جانب  عمى عرش الأندلس كىك منظر يريح

ض الرثاء كبخاصة رثاء المدف كالممالؾ الزائمة، إذ كمما سقطت مدينة ر الأندلسييف غر الكصؼ طكّ 
ضكا الممكؾ لمجياد مف أجميا، فنظمكا قصائد يشككف فييا حاؿ البلبد عراء إلى رثاءىا كحرّ دأب الشّ 

لكنا كئيبا كظلب حزينا يكحشو التشاؤـ كالألـ كيمسحو  »يعمد الشاعر إلى إضفاء  كيبككف عمييا.
 (2)«الأسى كالشجف.

ما يحرؾ النفكس كيدفعيا إلى المقاكمة كالجياد لأجؿ استعادة الجكىرة المفقكدة. ككاف 
لغرض الحنيف كالاغتراب نصيب مف اىتماـ شعراء الأندلس إذ أكثركا مف ىذا الغرض، نظرا 
لميجرة التي عرفكىا إما لطمب العمـ أك بسبب الظركؼ السياسية الراىنة التي تستيدؼ أبناء الكطف 

بخاصة الفئة المثقفة فتدفعيـ إلى ترؾ أكطانيـ كاليجرة إلى مكاف آخر يعبركف فيو عمى كحشيـ ك 
 كحنينيـ إلى الكطف الأـ. 

محافظة شعراء الأندلس عمى الأغراض التقميدية كتطكيرىـ لبعضيا لـ يمنعيـ ذلؾ مف  إفّ 
ف سكاف الأندلس أصبح العديد م()الإتياف بفف شعرم مخالؼ لممعيكد، إذ بعد مجيء زرياب

                                                           

تاريخ الأدب العربي، الأدب في المغرب كالأندلس منذ الفتح الإسلبمي إلى آخر عصر ممكؾ الطكائؼ، )أكاخر ( عمر فركخ: 1
 . 195ص  ،1984، 2، ط4لمميلبد(، دار العمـ لمملبييف، بيركت، لبناف، ج 11 =القرف الخامس لميجرة 

 .217، ص1985، 2ر العربية لممكسكعات، ط( محمد مجيد السعيد: الشعر في عيد المرابطيف كالمكحديف بالأندلس، الدا2
)  : أبك الحسف عمي بف نافع اشتير بمقب زرياب كىك اسـ الطير الأسكد ذم الصكت الرخيـ، يقاؿ أنو لقب بذلؾ مف أجؿ زرياب

اء ق، تعمـ الغن161سكاد لكنو كفصاحة لسانو كحلبكة شمائمو، كممة زرياب فارسية الأصؿ كتعني ماء الذىب كلد في بغداد 
ق، 238كالمكسيقى في بغداد عمى يد إسحاؽ المكصمي التقى بياركف الرشيد فأعجب بو، ارتحؿ في بمداف عديدة تكفي في قرطبة

عمى  2019 مارس18ؿ ، تاريخ الدخك http://amalaliraq.yoo7.comنبذة عف حياة زرياب عبر الرابط:)بعد أف ترؾ تراثا أصيلب
 ..(23:45الساعة: 

http://amalaliraq.yoo7.com/


 عر العربيّ لات الشّ مدخل: تحوّ 

12 
 

يميمكف إلى الغناء كالخلبعة كالمجكف كالتمرد عمى كؿ ما يقيد حريتيـ، فخرجكا عمى أكزاف الخميؿ 
ككتبكا فنا جديدا أطمؽ عميو المكشحات، فقد اكتفى العديد مف الباحثيف عمى أف المكشح أصمو مف 

ما معطكؼ أحدىما كمو حمي النساء كرساف مف لؤلؤ كجكىر منظكماف، مخالؼ بيني »الكشاح 
عمى الآخر تتكشح بو المرأة كعمى أساس ىذا التشابو بيف الكشاح لما فيو مف ترصيع كتزييف كبيف 

لأبيات أخذ اسـ المكشح مف المكشح لاعتماده عمى تنكيع القكافي كالمراكحة بيف الأفعاؿ كا
 .(1)«.الكشاح

عر العربي القديمة اف الشّ مخالؼ للؤسمكب كطريقة بناء القصيدة كقكافييا كأكز  فظير فف 
يغمب عميو التصريع كالتزييف كتتعدد قكافيو كيتشكؿ مف مشيد كسمط كدكر كقفؿ كغصف كبيت 
كخرجة، كلـ يتكقؼ شعراء الأندلس ىنا بؿ كاصمكا الإبداع كظيرت أشكاؿ جديدة نحك المربعات 

ب إلى عصر كالمخمسات كالمسدسات كالدكبيت كالزجؿ كما إلى ذلؾ مف أشكاؿ شعرية تنس
 الأندلس. 

 عر في عصر النهضة:الشّ  :ساساد
عر العربي نحك الانحدار كالضعؼ، إذ غمبت عميو مع نياية عصر المماليؾ اتجو الشّ 

اعر تقاس أصبحت ميارة الشّ  ىؼ كالاستخداـ العشكائي لصكر البديع المتنكعة، حتالصنعة كالتكمّ 
رت الحياة الاجتماعية كالسياسية السيئة آنذاؾ ثّ بمدل قدرتو عمى تكظيؼ مثؿ ىذه الأساليب، فمقد أ

عّـ الرككد كالجمكد كانحطت قيمة الأدب كالأدباء، إلى أف سطعت فعمى الحياة الفكرية كالأدبية، 
إذ استفاؽ المصريكف عمى كضع  ،ـ1798شمس الحرية مع الحممة النابميكنية عمى مصر سنة 

فقد كانت آثار الحممة الفرنسية الكاضحة تتمثؿ  »ـمزر جعميـ يبذلكف كؿ ما بكسعيـ لتحقيؽ ذكاتي
 .(2)«.في استعادة المصرييف الثقة بأنفسيـ نسبيا كمطالبتيـ المماليؾ كالأتراؾ بسماع صكتيـ

كفي ظؿ ىذه الأكضاع جاء "محمد عمي باشا" قاصدا بناء دكلة قكية متينة تكاكب التطكر       

                                                           

 .16دار الحكمة، الجزائر، د. ط، د. ت، ص التصكؼ ،مقالات في الأدب ك الفمسفة ك  ( حميدم خميسي:1
 .12ص، 2006، 2طالأردف ، عماف،  ،محمد أحمد ربيع: في تاريخ الأدب العربي الحديث، دار الفكر (2
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ى فرنسا، بغية تحقيؽ التطكر كالتقدـ بمختمؼ نكاحيو أرسؿ بعثات عممية كثيرة إلحيث الحضارم، 
 لاسيما الجانب العممي دكف إىمالو لمجانب الأدبي.

كلقد أدت جممة مف العكامؿ إلى إحياء التراث انطلبقا مف الحماسة المتكلدة إثر الاحتكاؾ 
ليذه العممية  كقد يسّر »بالثقافة الغربية، ككاف لمطباعة الدكر الفعّاؿ في تحقيؽ عممية الإحياء

كجيكد المستشرقيف  الجيكد المتتالية لممثقفيف المصرييف الذيف اىتمكا بجمع الكتب كالمخطكطات
كاف ليذه الجيكد الأثر الكبير  ،حيث(1)«الذيف مارسكا طباعة الأدب القديـ كاىتمكا بتحقيقو كنشره 

عادة الاعتبار لو انطلبقا مف إحياء آدابو  مف شعر كنثر عمى حد سكاء في بعث التراث العربي كا 
براز قيمتيا  مف ثمة تغذية حركة التأليؼ حتى يسيؿ الحصكؿ عمى نسخ منيا كفي كقت قصير.  كا 

 :(2)كما لعبت الصحافة دكرا ميما في النيضة العربية مف خلبؿ

المساىمة في إحياء التراث الأدبي مف خلبؿ نشره كالتنبيو إلى ما فيو مف جكانب باىرة عف  -
 لدراسة كالتحميؿ كالتحقيؽ.طريؽ ا

يف كآخر عمى ما يجد في النثر خاصة تمؾ الرسائؿ المتبادلة حنشر النتاج الأدبي كالتعميؽ بيف  -
 بيف الأدباء مثمما تبادلكا التبشير بظيكر المذىب الرمزم في الأدب في الرسالة.

مة التي برزت بكضكح كلـ يقتصر الأمر عمى ىذيف العامميف، بؿ تعداه إلى عامؿ آخر كىك الترج
عر، نظرا لفقداف قيمتو كمعانيو الفنية أثناء ترجمتو مقارنة بالنثر في مجاؿ النثر عمى غرار الشّ 

 :(3)الترجمة في أسيمتالذم يمتمؾ قيمة عالمية إذا ترجـ،  لقد 

 التخفيؼ مف أساليب السجع كالزخرؼ البديعي  اكتساب تغييرات جديدة لـ تكف متداكلة في المغة -
 العربية.

 اقتراض مصطمحات أدخمت إلى العربية عف طريؽ التعريب كالتحكير. -

                                                           

 .15ص، سابؽ مرجع، محمد أحمد ربيع: في تاريخ الأدب العربي الحديث( 1
 ، ص2009، 1طالأردف ، تطبيؽ، دار المسيرة، عماف، : في الأدب الحديث كنقده، عرض كتكثيؽ ك ( عماد عمي سميـ الخطيب2

 .24، 23 ص
 .24، ص المرجع نفسو( 3
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حيث تأثر  ي،كىناؾ دكر عاـ لمترجمة يتمثؿ في فتح آفاؽ جديدة أماـ الأديب العرب
ي العرب مثؿ ىذه المذاىب كنيكض بالمذاىب الكبرل كالركمانسية كالرمزية، فكانت سببا لتبنّ 

ت المدارس ميمة تعميـ أبناء الكطف . كما تكلّ ثركمتأثر بيا أيما تأالأدب العربي معتمدا عمييا 
رساؿ كفكد إلى أكركبا قصد التّ  عرؼ عمى كتخريج فئة عممت عمى نشر الكعي بيف أفراد الأمة كا 

 أنثى(. -آدابيـ كالاستفادة منيا مع التعميـ في التعميـ لكلب الفئتيف )ذكر

 / مدرسة الإحياء: أ
أدبيـ بنتاج المناطؽ التي زاركىا، كقامت  باغباء دكر في اصطكاف لرحمة بعض الأد

عر لتحقيؽ التأثير، كؿ ىذه الحركات السياسية كالفكرية آنذاؾ ببياف قيمة التراث العربي معتمدة الشّ 
العكامؿ تداخمت فيما بينيا مساىمة في النيكض بالأدب العربي ليستعيد الأديب ثقتو بنفسو كيبدأ 

أكضح الجميع أخذا في فيك .» الاتجاهرائدا ليذا  "سامي الباركدمد محمك "اعر لشّ ا ، كيعدّ مف جديد
كأبعدىـ عف  -باستثناء شكقي –الاتجاه الجديد، فيك أقكاىـ شاعرية كأعلبىـ قامة كأغزرىـ نتاجا 

التقميدية التي غمبت عمى كثير مف شعراء تمؾ الفترة، كمف ىنا يعتبر الباركدم بجدارة رائدا ليذا 
تجاه الذم اتجو بأسمكب الشعر، إلى أسمكب المشرؽ القديـ الحي، البعيد عف التيافت كالتستر الا

إذ استطاع أف يعيد   ؛(1)«عر الحديثبالمحسنات، فيك مؤسس الاتجاه المحافظ البياني في الشّ 
 ذاتو عف تجاربو الشخصية. عر نفسو محاكيا نماذج الأقدميف معبرا في الكقتلمشّ 

ذا كاف  لو في ذلؾ جديدا مممكسا  فإفّ  ؛قد حاكى الأقدميف كنسج قصائده عمى منكاليـ "باركدمال"كا 
في مختمؼ الأغراض التي كتب فييا، فإذا كاف الكصؼ غرض مف الأغراض التي ك في شعره 
أفرد لو قصائد بعينيا »" الباركدم"اعر في ثنايا قصائده إلى جانب أغراض أخرل. فإف كظفيا الشّ 

ص قصائد مطكلة لكصؼ الطبيعة مرة خصّ  ؛ حيث(2)«.ي ثنايا القصائدكلـ يأت بغرض ف
عر السياسي، فجاءت مكاقفو في الكصؼ أبدع في الشّ  دكالإنساف مرة كالأشياء مرة أخرل كمثمما جا

ر في معظميا مظاىر الفساد كتقميب صريحة خطيرة أكدت بو إلى السجف كحياة المنفى فصكّ 
 :(3)ترجاع الحرية يقكؿاسك ضا عمى الثكرة الأحكاؿ محرّ 

                                                           

 . 17( محمد أحمد ربيع: في تاريخ الأدب العربي الحديث، مرجع سابؽ، ص1
.196، ص 2000، 8ط ،1جمصر، الفكر العربي، القاىرة،  ( عمر الدسكقي: في الأدب الحديث، دار 2 

 .319، 318صص ، 1998ط، لبناف ، د. (، دار العكدة، بيركت، عمي الجارـالباركدم، تح ) ديكافمحمكد سامي الباركدم، ( 3
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 فيا قكـ ىبكا إنما العمر فرصة
 

** 
 

 كفي الدىر طرؽ جمة كمنافع.
 
 

 أصبرا عمى مس اليكاف كأنتـ

 

 
** 

 إلى ا﵀ راجع. يعديد الحصى؟ إنّ 

 

 ككيؼ تركف الذؿ دار إقامة
 

 
** 

 كذلؾ فضؿ ا﵀ في الأرض كاسع.
 
 

 أرل أرؤسا قد أينعت لحصادىا
 

 
** 

 ف السيكؼ القكاطع؟فأيف ك لا أي
 
 

 فككنكا حصيدا خامديف، أك افزعكا

 

 
** 

 إلى الحرب حتى يدفع الضيـ دافع.

 

 .والقكمية كىك ما لـ نسمعو عف شاعر قبم حكاف محبا لكطنو تدبّ في نفسو رك  فقد       

أكثر مف اليجاء  ،كلكنو عمى غير عادة العرب ،في اليجاء "الباركدم"كما كتب 
 اس نفاقيـ كظمميـ كعذرىـ كيصكر قكمو كيعدد عيكبيـ كيحرضيـ عمىيشكك النّ  »الاجتماعي فيك

 الذيف أكثركا مف اليجاء الشخصي. معظـ شعراء العربيةبخلبؼ  ،(1)«إصلبح تمؾ العيكب

ك الطائرات حممة مف الاختراعات المكاكبة لمتطكر الحضارم نج"الباركدم"ظير في زمف كت
 :(2)قكلو ، كمف ذلؾفيا في شعرهفكظّ  ولاقت اىتمامحيث  ،كالمنظار كالآلات كغيرىا

 عف بعيد دكف لمس باليد. ** فالعقؿ كالمنظار يبصر ما نأل
 

عر العربي مف حيث المكاضيع المعالجة لاسيما في التجديد في الشّ  "الباركدم" حاكؿ كعميو
عف  ىذا فضلب ،إذ نفض عنو غبار السنيف كفتح المجاؿ لمف أتى بعده ،عر السياسيالكصؼ كالشّ 

عراء الجاىمييف، كما محكمة البناء تشبو أساليب الشّ ، بؾالسّ عربية قكية، متينة جاءت  التي وأساليب
 اسي.عر في العصر العبّ تممس فييا عذكبة الشعر في عصر صدر الإسلبـ، كرقة الشّ 

                                                           

.220( عمر الدسكقي: في الأدب الحديث، مرجع سابؽ، ص  1 
.121ص ابؽ ،مرجع س ديكاف الباركدم،محمكد سامي الباركدم،  ( 2 
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معظـ  أبرز شعراء ىذا الاتجاه، إذ اعتبرهيعد مف  "مد شكقيحأفإف " "الباركدم"إضافة إلى 
ث كالإحياء، مع إطلبلة عمى حركة التجديد... كقد استطاع أف يطؿ عمى عقمة حركة الب» الباحثيف

 .(1)«ما بدا حكلو مف نزعات تجديدية

ؼ عدة مسرحيات بدءا مف ممسرح، إذ ألّ لعر كتجمت محاكلة التجديد عنده في تطكيعو الشّ 
عر المسرحي فظير الشّ  "،الست ىدل"كصكلا إلى مسرح  "مصرع كميكباترا"، ك"كبيرالبؾ  يعم"

عر الكطني كالاجتماعي حافظ كمحرـ كالرصافي الشّ »أيدم  ، كما ظير عمىكالقصصي عمى يديو
دكا العرب القدامى في أشعارىـ كعميو مثمما قمّ  ،(2)«كعمى يد الزىاكم شعر الفمسفة كنقد المجتمع

 حياة مف جديد.العر دكا في المكاضيع كبعثكا لمشّ جدّ 

 درسة المهجر:م /ب
بدكر كبير في النيكض بالشعر كالخركج بو  الإحياءاضطمع شعراء مدرسة البعث ك  أف بعد

في الساحة العربية حاممة في ثناياىا  ةمف دائرة الضعؼ كالانحطاط، تكلدت بعض الأفكار الجديد
ت لمثؿ عر مف بيف تمؾ المجالات التي تعرضالدعكة إلى الثكرة في مختمؼ المجالات، ككاف الشّ 

ككاف ضمف  غيد،الرّ ىذه الثكرات، إذ دفعت الظركؼ بأبناء الكطف إلى اليجرة بحثا عف العيش 
يعبركف بو عف »المغة كالأدب، إذ عمؿ ىؤلاء عمى إنتاج أدب ى ّـعراء الذيف حممكا ىؤلاء بعض الشّ 

عف  مشاعرىـ ككتبكا شعرا يصكركف فيو عكاطفيـ كمختمؼ أحاسيسيـ كتجاربيـ كيتحدثكف فيو
غربتيـ كحنينيـ إلى الكطف، كيصفكف فيو حياتيـ كما تعرضكا لو مف عناء كشقاء كتجارب مريرة 

مقد اتخذ ىؤلاء العاطفة أساسا في صدؽ . ف(3)«مثيرة ككاف أدبيـ ىذا ىك أدب مدرسة الميجر
التجربة الفنية يصفكف مف خلبليا أحاسيسيـ كمشاعرىـ ك يعممكف عمى التأثير في المتمقي مف 

 خلبؿ حديثيـ المؤلـ عف الغربة كالحنيف.

                                                           

.28، ص 2006، 1ط الرياض، السعكدية،  ، دار نايؼ،الحديث( عمر بف قينة، الأدب العربي  1 
 1992، 1، ط1جلبناف ،( محمد عبد المنعـ خفاجي: دراسات في الأدب العربي الحديث ك مدارسو، دار الجيؿ، بيركت، 2

 .42ص
. 174ط، ص. د مصر،  دار الكفاء، الإسكندرية، يث،حركات التجديد في الشعر الحد ( محمد عبد المنعـ خفاجي: 3 
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عر بدكر طميعي في تغيير مسار الشّ » قاـ حيثالمحاكلة الأكلى مع خميؿ مطراف  ظيرتك 
 وكتجارب والعربي الحديث مف التقميد إلى الإبداع الركمانسي، فمقد اتجو بشعره لمتعبير عف كجدان

 .قصائده في معظـ وىذا ما نممس، ك (1)«.اتو النفسيةر الذاتية كخط

ككانت الطبيعة ىي المفر الكحيد لشعراء الميجر حتى يككف التعبير أكثر مصداقية فنجدىـ  
 اعر حالتو النفسية.ليجسد مف خلبليا الشّ  ؛ر كغيرىمايفاد، العصك يكظفكف عناصر الطبيعة كالكر 

دة عضكية حالقصيدة في شعره أصبحت ذات ك » كمف بيف محاكلات التجديد عند مطراف أف
ة يعبر عف تجربة كاحدة دة مستقمة، بؿ صار جزءا مف بنية حيّ حية متكاممة، فمـ يعد البيت ك كفنّ 

كاستكثر مف المقطعات ذات القكافي المتغيرة  ،كذلؾ خرج مطراف عف نظاـ القافية الكاحدة المطردة
ف كىك ما لـ نعيده م ،(2)«في محاكلة لتجديد مكسيقى الكزف فكتنقؿ في بعض قصائده بيف بحري

 قبؿ عند شعراء العرب.

كتكلي  "عبد المسيح حداد"كلقد ذاع صيت ىذه المدرسة بعد قياـ الرابطة القممية بدعكة مف 
نو جممة مف آراء ضمّ "الذم ميخائيؿ نعيمةػ"رئاستيا مع ظيكر كتاب الغرباؿ ل "جبراف خميؿ جبراف"

 ي.عر العربالتجديد في الشّ 

 مدرسة الديوان:/ ج
عبد الرحماف "عمؿ ركادىا  حيث عر العربي،اف حركة التجديد في الشّ تزعمت مدرسة الديك 

عر التجديد في الشّ  بثّ عمى  "إبراىيـ عبد القادر المازني"، ك "عباس محمكد العقاد"، ك"شكرم
عر الغربي كعمى مذاىب أكلى المدارس التي فتحت النكافذ كميا عمى الشّ » إنياإذ ؛العربي الحديث

كانت انجميزية بحتة مكنتيـ  تيـثقافف ؛(3)«د، بؿ عمى الثقافة الغربية عامة الغرب في الأدب كالنق
طمؽ عميو مف الاطلبع الشاسع عمى الأدب الغربي كالاستفادة منو، فاستقكا مبادئو كأصدركا كتابا أ  

 أفبد،تحطيـ الكلبسيكية كزرع بذكر الركمانسية  في الأدب العربي عفإعلبف بمثابة كاف  ،"الديكاف"
كف شعرىـ بالأخيمة كالمعاني كالصكر الجديدة كيكتبكف في كحدة القصيدة كيدعكف عميط» ركادال

                                                           

26ص ،1990 ،1ط دار العمكـ العربية، بيركت، لبناف، ( محمد مصطفى ىدارة: دراسات في الأدب العربي الحديث، 1 
 .27، ص نفسو المرجع( 2
 .109ص، 2004، 1ط مصر،  خفاجي: مدارس الشعر الحديث، دار الكفاء، الإسكندرية،عبد المنعـ ( محمد 3
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لى ظيكر شخصية الشّ إلى الأصالة كصدؽ الشّ  ية اعر الفنّ اعر في العاطفة كالإحساس كالأداء، كا 
لزيؼ ا إلى محاربة التقميد كالافتعاؿ كاؤك كلج ،كاستمياـ الطبيعة كتناكؿ شتى المكضكعات الإنسانية

كاف ركادىا  ثيحعمى غرار مدرسة الإحياء ،كذلؾ (1)«ؼ كشعر المناسبات الطارئة كالتكمّ 
كينسجكف عمى منكاؿ  ،كيدعكف إلى الأصالة كيتمسككف بعمكدية القصيدة ،يستميمكف التراث
 :(2)في قكؿ "عبد الرحماف شكرم" لتأتي مدرسة الديكاف ك تتخذ شعارا خاصا بيا ،القكالب القديمة

 ا يا طائر الفردكأي

 

 
** 

 عر كجداف.س إفّ الشّ 

 

 

كأف  المناسباتاعر، كأف يبعد عف عف ذات الشّ  اتعبير » عرأف يككف الشّ  اشترطكامف ىنا 
ب الطبيعة كتصكيرىا كاستمياميا كأف تسكده كحدة عضكية كأف حيغمب عميو طابع الألـ كالحنيف ك 

عر العاطفة كالخياؿ كاتجو العقاد إلى عريؼ الشّ يعبر عف تجربة شعرية عميقة، كأدخؿ المازني في ت
نقمة نكعية كتحكلا جذريا مسّ جسد القصيدة  أعضاء ىذه المدرسةحقؽ ؛ لذا فقد (3)«شعر الفكرة 

 .ازمالعربية، فانقمبت المكازيف كأصبح الاىتماـ بالعاطفة كالتعبير عف الذات أمرا لا

 مدرسة أبولو: /د
البساطة كالصدؽ كترؾ »إلى،الذم دعا ـ1932سنة  "أحمد زكي أبك شادم "تزعميا 
لى  لى احتراـ المذاىب الأدبية  ،في الأدب الإيخاءالتكمؼ كا  لى أف يككف تعبيرا عف الذات كا  كا 

الدعكة إلى الأصالة كالطلبقة كالمكىبة  رميؿ إلييا، كقد كر الكتعاكنيا، مع الجنكح إلى الركمانسية ك 
لى أف يككف الأسمكب ممثلب لخصائ لى  اص صاحبو كما دعكا  إلى ظيكر الشخصية الأدبية كا 

 .(4)«يةالحرية الفنّ 

                                                           

 .56( محمد عبد المنعـ خفاجي: حركات التجديد في الشعر الحديث، مرجع سابؽ، ص 1
 .09، ص2014ط ،  ، القاىرة ، مصر ، د.( عبد الرحماف شكرم : الديكاف، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالثقافة2

.112خفاجي: مدارس الشعر الحديث، مرجع سابؽ، صعبد المنعـ ( محمد  3 
.178ص ، المرجع نفسو   ( 4 
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مع التجديد  ،فمقد كاف مذىبيا ركمانسيا خالصا قائما عمى التعاكف كالإنصاؼ كالإصلبح
ىا ظمت مؤثرة إلى يكمنا اءة إلا أف آر درسكبالرغـ مف تكقؼ ىذه الم ،كالإغراؽ في كصؼ الطبيعة

 ىذا.

 المعاصر: عرالشّ : سابعا

قافة العربية أنو شيد منذ الستيف أك السبعيف سنة عرم في الثّ يخفى عمى كؿ متابع لمشأف الشّ  لا
بدالات شعرية خطيرة كسر  رت فمنذ بشّ  ،النمكذج كتجاكزت أطره المعركفة تالأخيرة تحكلات كا 

 ير كاختلبؼ مستمرعر الحر كىذا النص في تغابميلبد الشّ  "بدر شاكر السّياب"ك  "نازؾ الملبئكة"
عر العربي لتحكلات التي عرفيا الشّ كاىؿ التطكرات  :يطرح تساؤلات عديدة يقؼ عمى رأسيا

استدعتيا الحاجة الفنية كظركؼ الحياة كالبيئة العربية الراىنة، أـ أنيا كانت مجرد مكضة ك تقميد 
 مكذج الغربي؟لمنّ 

 عر الحر:الشّ / أ
إذ تدرجت  ؛ـ1947في العراؽ عاـ  "نازؾ الملبئكة" ععر الحر أساسا مكانت انطلبقة الشّ  

ضت لمكثير مف الاستيزاء فيا الشعراء بعد أف تعرّ ربي برمتو فتمقّ عىذه الحركة كصكلا إلى الكطف ال
 "الككليرا"قصيدة كأكؿ قصيدة عبّرت عف ىذا المكف الشعرم الجديد ىي  كالسخرية كالنقد اللبذع،

حيث ، يفمأساة الشعب المصرم إزاء الكباء الذم فتؾ بالكثير رت مف خلبليا الشاعرة صكّ التي 
ة العركبة في عددىا جمـ كأرسمتيا إلى بيركت فنشرتيا م1947أكتكبر  27نظمتيا يكـ » تقكؿ

ر بيا مشاعرم نحك ككنت كتبت ثمث القصيدة أصكّ  ،ـ ...1947الصادر في أكؿ كانكف الأكؿ 
ميا، كقد حاكلت التعبير عف كقع أرجؿ الخيؿ التي مصر الشقيقة خلبؿ كباء الككليرا الذم داى

تجر عربات المكتى مف ضحايا الكباء في ريؼ مصر، كقد ساقتني ضركرة التعبير إلى اكتشاؼ 
 التشكيؿ القديـعف اعرة الخركج عمى الشّ رض ـ ىذه الحالة فخضعبير في فالتّ   ،(1)«عر الحرالشّ 
عمى أف ىذه البداية  عف مكنكناتيا دكف قيكد. مكّنيا مف التعبيرالكتابة كفؽ نمكذج جديد ك 

                                                           

 .23( نازؾ الملبئكة: قضايا الشعر المعاصر، مرجع سابؽ، ص1
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نو كضمّ  "أزىار ذابمة"العاـ نفسو ديكانو  فيبعد أف أصدر  "اببدر شاكر السيّ "مع  "نازؾ"قاسمتيا ت
 :(1)يقكؿ في مطمعيا "ىؿ كاف حبا؟"بػ:  ياقصيدة عنكن

 ىؿ تسميف الذم ألقي ىياما؟

 أـ جنكف بالأماني، أـ غراما؟

 ا كابتساما؟ما يككف الحب؟ نكح

جعؿ الكثير يتساءؿ عف مف  "الككليرا"مزامنا لقصيدة " اب"بدر شاكر السيّ  كبظيكر ديكاف
 ك "نازؾ"ليذا الشعر متنازعة بيف ريادة للبىتداء ، إذ كانت ال؟ىك الرائد الأكؿ لمشعر الحر

ة في قائم ،ـ1949" شظايا و رمادديكاف " "نازؾ الملبئكة"أصدرت سنتيف كبمركر  "السيّاب"
أف الشعر العربي يقؼ اليكـ عمى حافة تطكر جارؼ عاصؼ، لف يبقى  عتقدهأكالذم » :تومقدم

 ،مف الأساليب القديمة شيئا، فالأكزاف كالقكافي كالأساليب كالمذاىب ستتزعزع قكاعدىا جميعا
جاىا عرية ستتجو اتجديدة كاسعة عف قكة التعبير، كالتجارب الشّ  آفاقاكالألفاظ ستتسع حتى تشمؿ 

 .(2)«سريعا إلى داخؿ النفس بعد أف بقيت تحكـ حكليا مف بعيد

    بفشؿ ىذه الدعكة مستيزئا منبئاجدلا كاسعا بيف رافض  عرم ىذا الإبداؿ الشّ  أثار كلقد
، كما إف استقر الكضع حتى بدأت الإبداعات تتضافر كالإنتاج كؿلمثؿ ىذا التح داعـبيف مرحب ك 

ملبئكة "حتى ظير ديكاف  "شظايا ك رماد"ات عمى ظيكر ديكاف كمع مضي ثلبث سنك  ،يتكاثر
ديكاف المساء ذلؾ إذ تلب  »تتكالى المحاكلاتكأخذت  ،ـ1950 "عبد الكىاب البياتيػ"ل "كشياطيف

الت تكت ،ـ1950سيّاب في أيمكؿ اللبدر شاكر  "أساطير"ثـ صدر  ،ـ1950الأخير لشادؿ طاقة 
عر الحر تتخذ مظيرا أقكل حتى راح بعض الشعراء ييجركف كراحت دعكة الشّ  ،بعد ذلؾ الدكاكيف

عر كىكذا أصبحت حركة الشّ  ،(3)«أسمكب الشطريف ىجرا قاطعا ليستعممكا الأسمكب العربي الجديد
 الحر منتشرة في بقاع الكطف العربي بعد تضارب بيف مؤيد كرافض.

                                                           

 .230، ص2016ط، . ، د1( بدر شاكر السياب: الديكاف، دار العكدة، مكتبة بغداد، بيركت، مج1
.28 ،27 ص ص ،1997د. ط، ، 2( نازؾ الملبئكة: شظايا ك رماد، دار العكدة، بيركت، لبناف، مج  2 

.25ا الشعر المعاصر، مرجع سابؽ، ص ( نازؾ الملبئكة: قضاي 3 
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 :(1)عمى مرتكزات أساسية منيا عر الحريقكـ الشّ ىذا ك 

 عرية الجديدة كالإكثار منيا.لصكر الشّ تشكيؿ ا -

 ظيكر النزعة الحزينة فيو. -

نما القصيدة فيو تقكـ عمى ك  -  دة التفعيمة.حلا يتقيد بالتفعيلبت العركضية القائمة بيف الشطريف، كا 

 لا يتقيد بكحدة القافية. -

 عراء في قصائدىـ.عر الحر بالأساطير كيستثمرىا الشّ ييتـ الشّ  -

 عر الحر ظيكرا بارزا.ة العضكية كالمكضكعية في الشّ تظير الكحد -

يقكـ  حيث ،التشكيؿ ىذا نممح تحكلا مممكسا عمى مستكل كالمرتكزات فمف ىذه الخصائص
 سطره، تربط بيف أكتنكعيا أحيانا،كالتنكيع في القافية كعدـ الالتزاـ بيا غالبا عمى كحدة التفعيلبت

بدكى ،مكضكعيةك دة عضكية حك   ؿ.بقعر العربي مف لـ يعرفيا الشّ  لات شعريةاي تحكلات كا 

 ثر: قصيدة النّ / ب
ة كبيرة كذلؾ مف ضجّ  ،كالعربية خاصة ،احة الأدبيةثر منذ ظيكرىا عمى السّ شكمت قصيدة النّ 

عراء حيف راحت ترفض الكزف العركضي كالقافية مف القكؿ خلبؿ الحرية المطمقة التي كفرتيا لمشّ 
ة، الأمر جىّ فة المتك ية كالعبارة المكثّ ماـ بالإيقاع الداخمي كالصكرة الفنّ كتدعك إلى الاىت ،عرمالشّ 

الذم جعميا تستقطب الكثير مف المعارضيف كالمناكئيف الذيف اتيمكىا بتيـ كثيرة جعمتيا تشيخ قبؿ 
 كقتيا.

ثرية، يبرز مف ية لمقصيدة النّ خصائص الفنّ الممة مف ج "عبد ا﵀ شريؼ"كلقد ذكر الباحث 
 :(2)ا لمقارئ جممة التحكلات التي طرأت عمى ىذا الفف مقارنة بما سبقو كتتمثؿ فيخلبلي

 ثر.زمنية كلا مقصدية لقصيدة النّ  انية، بمعنى لاالمجّ  -

 غير ممتزمة حسب مفاىيـ الالتزاـ. -
                                                           

.147 -144( محمد أحمد ربيع: في تاريخ الأدب العربي الحديث، مرجع سابؽ، ص  1 
 .32، ص 2003، 1طالمغرب ، ب ، الرباط، كتاّ ال(عبد ا﵀ شريؼ: في شعرية قصيدة النثر، منشكرات اتحاد 2
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 الإيقاع الداخمي لا تقبؿ الإيقاع الخارجي المسبؽ. -

 الكثافة كالقصر. -

 كيؽ.ىشة كالتشاعتمادىا الدّ  -

 سافر.مكاجية المغة بشكؿ  -

ما  ،ثرقصيدة النّ  التي مسّتبعض التحكلات و كشؼ لتكالمتمعف في ىذه الخصائص ت
ثر ، مف بينيا الإيقاع الداخمي، فالمتتبع لما كتب تحت مظمة قصيدة النّ ما سبقياعف  تتميز جعميا

ة القائمة الحرّ العمكدية ككذا  خلبؼ القصيدةبيمحظ أنيا تعتمد اعتمادا كميا عمى الإيقاع الداخمي 
عرم، فإذا كانت القصيدة الحرة لـ تنعتؽ انعتاقا تاما مف الإطار الخارجي الذم كاف عمى البحر الشّ 

أم البحر الشعرم كالقافية كظمت محافظة نكعا ما عف مكسيقى خارجية  ؛يؤطر القصيدة العمكدية
 .قافية كركزت عمى الإيقاع الداخميثر تحررت تماما مف الكزف كالفإف قصيدة النّ  ؛تؤطرىا

ثر بالكثافة كالقصر كىك عنصر ز لغة قصيدة النّ تميّ ىك كمف التحكلات البارزة أيضا  
اعر القديـ كاف يغرؽ في الكصؼ كالسرد فالشّ  ،، عمى خلبؼ ما كاف سائدايظير شعريتياجكىرم 

رتو كما يريد، كالأمر نفسو فتأتي القصائد مطكلة تصؿ إلى مائة بيت كقد لا يتمكف مف إيصاؿ فك
إلى متعبير عف مكضكع ما، فيحتاج لؿ سطكر يشكتاعر في إذ يعمد الشّ  ؛عر الحرنجده في الشّ 
نثرية فالمغة في القصيدة الّ  ؛انيةلمعالجة قضية معينة، كمف التحكلات الجمية فكرة المجّ  العديد منيا

اعر كاف يعالج فالشّ ، ى خلبؼ ما سبؽغاية في حد ذاتيا، لا تحمؿ أم رسالة ميما كاف نكعيا عم
كما نجد  .لدعكة لتغيير الكضع كنحك ذلؾاغاية معينة كالتكجيو كالإرشاد ك  كلوما  امكضكع

، فيي لا تعبر عف آراء أك أفكار ثر غير ممتزمة حسب مفاىيـ الالتزاـ المذىبيةقصيدة النّ 
 عنو. كما أنيا كتعبركـ الأمة ا مف ىمكمعتقدات حزب مف الأحزاب أك تنظيـ ما، كلا تأخذ ىمّ 

العبارة ف ،ط العبارةحاة التي تنمّ نصياع لقكاعد النّ الا »تنتيؾ كتخترؽ القكاعد النحكية عف عمد كدكف
دخاؿ عرية يجب أف تككف في نظر شعراء قصيدة النّ الشّ  ثر عبارة جديدة في كصؼ كمماتيا... كا 
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كىذا جمي في ديكاف "لف"  ،(1)«سد القصيدةعر فيعبر المحف بسلبـ إلى جالشّ  ةاللبشعر إلى دائر 
 :(2)لأنسي الحاج، مف ذلؾ قكلو في قصيدة الغزك

 كاف يتأمؿ مف الثقب         

 ليرل إذا الحرب ستقع.

ضافة إلى ىذه التحكلات تميّ   ليسثر بغمكض معناىا، إذ أف معنى القصيدة زت قصيدة النّ كا 
عر الجاىمي جاء الشّ  ة،حيثالماضي كرعصساطعا كلا كاضحا ، عمى عكس ما اشترط شعراء ال

كتكاصمت ىذه الميزة عبر العصكر كفي مختمؼ الأشكاؿ ذك معاف قكية، بسيطا قريبا إلى النفكس 
 ضعيؼالتي فرضت المعنى المبيـ غير المنكشؼ كالك ثر إلى أف تحكلت مع قصيدة النّ  ،عريةالشّ 

 في آف.

 قصيدة الومضة: / ج

قصيدة الكمضة  تعتبرك  ،عريةأنماط جديدة في الكتابة الشّ ظيرت  الحداثة عصرمع بداية 
ر الشاعر مف خلبليا عف مشاعره خير ممثؿ ليذا العصر، عصر السرعة كالكثافة، إذ عبّ 

القصيدة البالغة في القصر، حتى تككف الجممة » ، فييكعكاطفو في ألفاظ بسيطة قميمة مكثفة
لذلؾ عدّت  ؛مف مفردات قميمة تتسـ بالاختزالية ر حالة كاحدة كتتككفتصكّ   ،(3)«الكاحدة قصيدة

اعر العربي المعاصر تمؾ القيكد ة ممارسة شعرية مكاكبة لمعصر. كنظرا لرفض الشّ يدىذه القص
ديؿ لمتحرر مف تمؾ القيكد به، كانت الكمضة خير ائداعر في نظمو لقصالقديمة التي حاصرت الشّ 

الشاعر المغكية كالثقافية كتمكنو مف إيصاؿ فكرتو بأقؿ كالتعبير عف الكاقع، تبرز مف خلبليا قدرات 
يكظؼ زت بالطكؿ، تميّ طالما لالمفردات. كتعد ىذه الميزة تحكلا جذريا في القصيدة العربية، التي 

تعابير كصكر مختمفة ليصؿ إلى الغرض، لكف بيذه القصيدة تغير الكضع عمى ما  فييا اعرالشّ 
 كاف عميو.

                                                           

.316ص ، 2000، 1ركس برس، طرابمس، لبناف، طج( محمد أحمد القاسـ: المرجع في عممي العركض كالقافية،  1 
نتاج الدلالة، أنسي الحاج أنمكذجا، حسف: قصيدة النثر ك  كريـعبد ال( .171ص  ،2008، 1ط ،دار الساقي، بيركت، لبنافا  2 
عة جيجؿ ، مجمة الثامف، جام"التجريب الفني في النص الشعرم الجزائرم المعاصر الممكف كالمستحيؿ"( محمد الصالح الخرفي: 3
 .22، ص 2004، أكتكبر  3ك 1ع
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 ةشعري اذج نم نتيجة المثاقفة مع الآخره، برز عمى الساحة العربية ر إضافة إلى ما سبؽ ذك 
 ، ىذا الأخير تمقاه العرب بيف مرحب محب كبيف معارض"الهايكو"ك أخرل كالإيبجراـ كالتكقيعة

كخصائصو، كتبياف ما  كانطلبقا مف ىذا الجدؿ ارتأينا دراسة ىذا النمكذج كمعرفة ماىيتو مناكئ.
تغيرات عمى ىذا النكع  مكذج في أصمو الياباني أـ طرأت ي قد حافظ عمى النالعرب اعرالشّ  إف كاف

عرم كبياف خصائصو الفصؿ الأكؿ لمتعريؼ بيذا التحكؿ الشّ لذا سنخصص  ؛الجديد أيضا
. كمميزاتو كنشأتو كارتحالاتو
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فمثمما أف للئنساف لا  ا إبداعيا تمبي بو حاجتيا لمجماؿ،مة مف الأمـ فنّ أ لكؿّ  مراء أفّ  لا
ا كاف نكعو كي يمنحو أيّ  فيك كذلؾ في حاجة ماسة لمفف، ،غنى لو عف الطعاـ كالشراب كاليكاء

متعة تبعث راحة نفسية تحدث تكازنا في عكاطفو كمشاعره كأحاسيسو كتجعمو أكثر فيما لنفسو 
أك فقدت ىي جماليا  تو للؤشياء بعدما فقد الإحساس بيا،كما أنو يجدد رؤي كلمحياة مف حكلو،

إف لـ يكف  حد أىـ فركع الفف،أ عرالشّ  كيعتبر مطية.كسحرىا كنضارتيا بسبب الرتابة كالألفة كالنّ 
كلا تكاد تشذ في ذلؾ أمة مف الأمـ إلا  أىميا عمى الإطلبؽ، التي تمبي حاجة الإنساف الجمالية،

جانبا مف الفنكف التي لبت، كلا تزاؿ  "اليايكك"يمثؿ شعر  أك صغير.سيـ كبير ب وكىي ضاربة في
سكاء في منبتو الياباني أك في  يةكلفترة طكيمة، تمبي حاجة قطاع عريض مف الناس لممتعة الفنّ 

 الثقافات التي ىاجر إلييا كتمقفتو بحفاكة مختمفة كمف بينيا الثقافة العربية.
ر اليايكك سنحاكؿ في ىذا الفصؿ قبؿ التعرض إلى كلأف مكضكع الدراسة يتمحكر حكؿ شع

أف نتعرؼ عمى ماىية ىذا  ية كالمعنكية في ]ديكاف ىايكك القيقب لمعاشك قركر[الظكاىر الفنّ 
كالتمقي العربي ليذا الفف  ، كخصائصو كالتطكر الذم عرفو، عرم ذك الأصكؿ اليابانيةالتشكيؿ الشّ 

 عبر رحمتو نحك العالمية.

 قصيدة الهايكو.ماهية أولا: 
ية كرؤيكية تنأل بو عف القطرية الضيقة يحقؽ الفف العالمية بما يحتكيو مف خصائص فنّ 

إذ الإبداع لا تحده حدكد كلا  كتدفعو إلى أف يجكب ثقافات كحضارات مختمفة يؤثر فييا كيتأثر بيا،
 مبشرية جمعاء.فيك ليس ممكا لمف أبدعو كأخرجو إلى النكر بؿ ىك ممؾ ل تقؼ في طريقو حكاجز،

كيعتبر شعر اليايكك مف بيف الفنكف التي حققت العالمية فقد ىاجر مف الياباف ليجكب أقطار 
إذ استطاع مف خلبؿ سبعة عشر مقطعا كثلبثة سطكر فحسب أف يككف قصيدة مكثفة  ، عديدة

 غنية كثرية تحتمؿ تأكيلبت كقراءات متعددة كمختمفة .
كتعريفا  عرم خدمة لمكضكع الدراسةؼ عمى ماىية ىذا الإبداؿ الشّ التعر  مف ىنا كاف لزاما،       

أما البحكث  قدية المعرفة بو،عرم الجديد الذم تقؿ الدراسات كالأدبيات النّ لمقارئ بيذا النمكذج الشّ 
 تكاد تككف منعدمة . الأكاديمية فيي عمى حسب اطلبعنا،
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 :لغة -أ
( بالمغة الفرنسية في أصميا Haikuك) ،( بالمغة اليابانية俳句تعني كممة اليايكك )

الأكؿ  »فيي مؤلفة مف مقطعيف ، (1)«كممة ممثؿ أك طرفة. كممة مزحة، ية،كممة مسمّ  » الياباني:
ىام كمف معانيو الأكلية التي كضع لأجميا المتعة كالامتاع الضحؾ كالإضحاؾ أف تغير مظيرؾ 

كمف ىنا فالجذر  (2).«ه لفظة أك كممة أك عبارةي الآخريف، التمثيؿ، الثاني كك كمعناالخارجي كتسمّ 
ف كممة إكة أك طرفة...بالإضافة إلى ذلؾ فأك كممة مضح المغكم لكممة ىايكك يعني كممة مسمية،
 .(3)«.طفؿ الرماد »ىايكك اليابانية تعني أيضا في أصميا

ذ عادة ما كنحف نحاكؿ تحديد ماىية اليايكك إ كيرتبط ىذا المعنى بالأرقاـ التي تصادفنا،
كسبعة عشر مقطعا )حسب  ،رنو مشكؿ مف ثلبثة سطك أ لىإ  ̎اليايكك ̎تثير تحديدات شعر

ترتبط بالأعمار كالمكاسـ شتشي )سبع » كىذه الأرقاـ (5ػ7ػ5الألسنية اليابانية(مكزعة عمى الشكؿ )
كىك عدد سطكر قصيدة اليايكك كىي الأعمار  ساف)ثلبث سنكات( سنكات(.جك )خمس سنكات(

حيث يصطحب الآباء أبناءىـ إلى المعبد  ، لتي يحتفؿ فييا بصحة كسلبمة الأطفاؿ في اليابافا
إلى الأعداد الفردية إلى الاعتقاد بأنيا أرقاـ تدعك  رالعم ينّ كيستند اختيار س القريب إلى الدعاء،

عة كالربيع كلعؿ ىذا ما نمحظو في قصيدة اليايكك التي يحضر فييا عنصر الطبي ،(4)«إلى التفاؤؿ.
ما فييا مف ل ، لذلؾ سميت في بعض الأدبيات بقصيدة الربيع أك القصيدة الخضراء ، بكجو خاص

 .مظاىر التفاؤؿ كالمرح
  

 
                                                           

 منشرل، مؤسسة عماف لمصحافة  ، مجمة نزكل ، حكار محمد عضيمة" اليايكك الرفيع ىك لغزشلبؿ الغيب "نياناتسك ايشي:  1)
 .120، ص 2016يكليك ، 87عكالإعلبف، 

كمحمد عضيمة(، دار التككيف لمتأليؼ  : كتاب اليايكك الياباني، ألؼ ىايكك كىايكك، تر)ككتاكاريا ( مجمكعة مف المؤلفيف2
 .17، ص2016، 1كالنشر، دمشؽ، سكريا، ط

 1432، 1: تاريخ اليايكك الياباني، تر)سعيد بككرامي(، سمسمة كتاب المجمة العربية، الرياض، السعكدية، ط (  ريك يكتكسيا3
 .07ص
 بيافجريدة ال ،عاف متفردةألؼ قصيدة يابانية صيغ قصيرة كبراعة لغكية كم اليايكك( بيار شميكب: 4

 20الدخكؿتاريخ  ،2017مايك16بتاريخ  https://www.albayan.ae/books/from-arab-library:العراقية،الرابط
 .: السابعة كالنصؼ صباحاعمى الساعة 12/2018/
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 :اصطلاحا -ب

 شكؿ مف أشكاؿ ىذه المحظة الجمالية» فشعر اليايكك ية،أما مف الناحية الاصطلبحية الفنّ        
خمس  رج في سبعة عشر مقطعا تتكزع عمى ثلبثة سطكر،يند ، شكؿ داؿ عمى فمسفة رؤية معينة

إذ أنو ؛  )1(«.يتجاكز مدة النفس الكاحدة كمدة ترتيميا لا ، مقاطع خمسة ، مقاطع سبعة مقاطع،
يخكضيا بكعي فيرمي بألفاظ بسيطة  ، شكؿ مقتضب يبدعو الشاعر في المحظة اليكمية الفريدة

الإمساؾ بجكىر الأشياء مف  »ة يطمح مف خلبليا إلىإلى التعبير عف فمسفة معينة بطريقة جمالي
خلبؿ كممات بسيطة لفظا كقميمة عددا، ك إلى التقاط الصكرة الحية مف جميع الأشياء مف دكف 

نساؽ أصنع كلا يعمد إلى تككيف خطاب ذك فشاعر اليايكك لا يتكمؼ كلا يت؛  (2)«تصنع أك تكمؼ. 
الزمف الراىف بؿ يكتفي بألفاظو البسيطة التي تصكر ما  ثقافية أك فكرية معينة يعالج فييا قضايا

لى تقديـ ما يشعر بو بصدؽ مع إلقاء الضكء عمى مختمؼ الأشياء الحاضرة في ا  ك  يراه تصكيرا حيا
 الطبيعة ليبني بيا شعره.

تتشكؿ في مجمكعيا مف سبعة  قصيدة مف ثلبثة أسطر،»  كما عرؼ شعر اليايكك بأنو      
مع كؿ ما تحممو مف  أك انطباعات حكليا، ، تنطكم عمى صكر مف الطبيعة ا،عشر مقطعا لفظي

معنى أك  عمى أف تحمؿ الصكرة الشعرية المثيرة الظاىرة لمعياف، طقكس كعادات ككائنات حية،
أخرل تستكجب  عف دلالة معينة يضمرشعرم بقدر ما يفصح فيك شكؿ  (3)«معاني أخرل خفية. 

ف ىذا الفف فمسفة لمكجكد العميؽ لمعرفتيا إذ بثلبثة أسطر فقط يككّ عف القارئ المتمقي التأمؿ 
قصيدة المحظة كالتقاط المشيد الذم ينتبو إليو » كالطبيعة تجعؿ المتمقي يبير لما يسمعو فيي 

 :العابركف كعندما يقرا أحدىـ نصؾ تصيبو الدىشة فيقكؿ 

                                                           

سمسمة النقد الأدبي كنظريات  ، كتركنيايكك، قصيدة اليايكك ، دار كتابات جديدة لمنشر الإلكجية نظر في الي محمكد الرجبي:( 1
  11ص ، 2015 ،1، ط الأدب

( ، كتاب الفيصؿ، دار حسف الصيمبيمجمكعة مف الشعراء اليابانييف: صكت الماء مختارات لأبرز شعراء اليايكك الياباني، تر) (2
 .14ص، 1438، 1قافة، الرياض السعكدية، طالفيصؿ لمث

 .21ص،  2018  ، 1ط ، مصر ، الإسكندرية ، اية كالنشرالنكارس لمدع ، ميلبد الجكرم سيد عفيفي: (3
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عر تجيء محفكفة اتنبع مف أغكار الشّ  كعميو فيي قصيدة مختزلة (1)«؟ǃاليي كيؼ لـ أنتبو ليذايا 
 :(2) كلقد كصفت قصيدة اليايكك بقصيدة ىايكك حيث قيؿ فييا أنيا .بالدىشة كالإثارة

 صنارة صيد سحرية
 تصطاد ما يجرم كتترؾ ماجرل
 فترل في المشيد مالا يرل

 اليايكك
اني لمقكؿ أف كتاب مختارات مف شعر اليايكك اليابفي  "عبد القادر الجمكسي"كذىب        
 سبعة فيتألؼ مف ثلبثة أسطر تتشكؿ في مجمكعيا م ، عبارة عف قصيدة بيت كاحد» اليايكك

شراؾ القارئ الغائب لحظة الكتابة ر تصكّ  فيي عشر مقطعا صكتيا يميؿ إلى تصكير المرئي كا 
اء بما الأشياء كما لك كانت حاضرة ضمف مجاؿ رؤيتو كيبمغ اليايكك مبمغا أرقى حيف ينطبع الإيح

ثارة الخياؿ لاستحضار الأشياء الغائبة كما لك كانت ماثمة لمعياف في بكتقة المحظة  ليس حاضرا كا 
إلى تقديـ كعميو فاليايكك قصيدة يعمد شاعرىا مف خلبؿ ألفاظ بسيطة  ؛ (3)«الخالدة المتكترة. 
مقطعا تكتب  عر مكزع عمى سبعة عشرالشّ  فانطلبقا مف إبداع بيت كاحد م ،صكرة مشيدية آنية

تحمؿ معنى ظاىر لمعياف كآخر تستحضره النفكس لحظة الانغماس في  رعادة في ثلبثة أسط
 .     معاني الألفاظ البسيطة

 

 ثانيا: إشكالية مصطلح الهايكو
 

 عرب جممة مف الآليات الخاصة بصياغة المصطمح كنقمو مف الثقافات الأخرلاعتمد ال      
، كلما يتعذر إيجاد  يات الساعية لإيجاد مقابؿ لممصطمح الأجنبيككانت الترجمة أىـ تمؾ الآل

المقابؿ يمجأ العرب إلى آلية التعريب كىي الآلية التي استخدمت في التعامؿ مع المصطمح الياباني 
 .(俳句اليايكك)

                                                           

 1، عدار كتابات لمنشر الإلكتركني كنادم اليايكك العربي،   مجمة اليايكك العربية ،" اليايكك كالرأم المختمؼ" محمكد الرجبي:( 1
 .9ص ، 2016،  1ط
 .13ص ، مرجع سابؽ ، كجية نظر في اليايكك حمكد الرجبي:( م2
دار كتابات جديدة لمنشر  ،قادر الجمكسي(تر)عبد ال ،الشعراء اليابانييف، مختارات مف شعر اليايكك اليابانيمجمكعة مف  (3

 .6، 5ص،  ص 2015، 1ط  ، الإلكتركني
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ريف إياه لا يرقى إلى مستكل ىذا الأخير تعرض لمنقد اللبذع مف قبؿ الرافضيف ليذا الفف معتب     
، في حيف لاقى اىتماـ العديد مف الدارسيف الذيف حاكلكا إيجاد مقابؿ لو، يستساغ كيقبؿ عند عرلشّ ا

 دَ كِ ىَ »أيف ذىب إلى القكؿ   ̏لعنات طبيعتؾ البائسة  ̋، مف بينيـ جماؿ الجزيرم في كتابو  العربي
كالاسـ الجامع  ده ئاكَ كالجمع ىَ  يدةه كِ ىَ  كاسـ المرة لمنكع المكتكب، ةه كدَ اِ كىي ىَ  ده اكِ ا فيك ىَ دن كِ ىَ  د  كِ يْ يَ 

عمى كزف  ده اكِ كىَ  عمى كزف قصائد، ده ئِ اكَ عمى كزف قصيدة كىَ  يدةه كِ كمف الملبحظ أف ىَ  يد  كِ ىك اليَ 
بيف القصيدة  يدة  كِ عمى كزف قصيد ...باختصار تجمع اليَ  يده كِ عمى كزف شاعرة كىَ  دةه اكِ شاعر كىَ 

فالملبحظ ليذه المحاكلة يستكشؼ تمؾ  ،(1)«كالثقافات الأخرل العربية كاليايكك في الثقافة اليابانية
الرغبة في جعؿ ىذا الفف مقبكلا عند المتمقي العربي انطلبقا مف إعطاء مقابؿ قريب إلى النفكس 
كىك ىكيدة عمى كزف قصيدة لربما تمقى ذاؾ الاىتماـ، كعمى الرغـ مف ىذا الاقتراح المقدـ مف قبؿ 

متخفيؼ مف أزمة المصطمح كتحقيؽ القبكؿ كالانتشار بيف أبناء الكطف جماؿ الجزيرم الساعي ل
العربي عامة، إلا أف الذم شاع كانتشر ىك مصطمح اليايكك، نظرا لارتباطو بالثقافة اليابانية 

كاف كفيلب بأف تستعمؿ لفظة اليايكك عكض كؿ ر بمداف العالـ ئكانتشاره في أكركبا كسا
 المصطمحات. 

يالهايكو اليابان رعشّ  نشأةثالثا:   
لـ يكف يتقنيا سكل » عر الياباني بالمغة الصينية كىي لغة الآداب التيإف اصطباغ الشّ       

عر يكجو إلى فئة المثقفيف كالنبلبء كأصحاب إذ كاف الشّ  ،(2)«المتأدبيف كممف يعيشكف في البلبط. 
نماذج إبداعية بسيطة قريبة الأمر الذم أدل إلى ظيكر حركات تمردية كاف نتيجتيا بركز  السمك

مف العامية ككاف مف بيف ىذه الأشكاؿ الإبداعية اليايكك الذم خرج مف رحـ الثقافة اليابانية 
قصيدة تكتب بشكؿ جماعي مف طرؼ عدد مف المؤلفيف »كىي  متمردا عمى تقاليد قصائد ''الرنغا''

كمنيا  مقاطع لفظية( 5ك7ك5مقطعا لفظيا ) 17يضيؼ المشارككف بالتناكب أبيات شعرية مف 
 .(3)«بيت شعرم.100ثـ يختاركف قصيدة مككنة مف  مقاطع لفظية(7ك7)14

                                                           

 4ػ3ص، 2015 ،1ط ،دار حمارتؾ العرجا لمنشر الالكتركني ، عربية ىكائدسمسمة  ، البائسةلعنات طبيعتؾ  : جماؿ الجزيرم( 1

 .11ص، تر) ككتاكاريا كمحمد عضيمة( ، مرجع سابؽ،  كتاب اليايكك الياباني ألؼ ىايكك كىايكك :شعراءمف المجمكعة  (2
 .13ص ، مرجع سابؽ ،( سعيد بككرامي)تر ، تاريخ اليايكك الياباني ريك يكتكسيا:( 3
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 نظـ القصائد الجدية كاكا »لى ىذه الكتابة التفاعمية عندما يتعبكف مفإعراء يميمكف ككاف الشّ      
كلقد  ،(1)«حيث تتطمب قكاعد النظـ تركيزا عاليا كمملب  قصيدة يابانية أك تانكا قصيدة قصيرة ،

ف مف خلبليا تـ لأ ، البذرة التاريخية لشعر اليايكك »اعتبر بعض الباحثيف أف قصيدة الكاكا ىي 
عراء ظمكا عمى اعتبار أف الشّ (2)«ككحدة شعرية لأكؿ مرة (5/7/5الاعتراؼ بالبنية المقطعية )

أك قصيدة المطمع كممة المطمع »يكتبكف قصائدىـ كفؽ بنية شكمية مقسمة إلى قسميف يدعى الأكؿ 
 -7كالثاني يدعى تمثيؿ المرح أك قصيدة ككميدية كليا إيقاع  []يدعى ىككك 5-7-5كليا إيقاع 

دأب  ، مف القكالب الجاىزة التقميدية  اؽكبما أف الطبيعة البشرية نزاعة إلى التجديد كالانعت (3). «7
ياىا في قصائد مستقمة أطمؽ شعراء القرف السابع عشر عمى انتزاع قصائدىـ المطمعية كاضعيف إ

)اليايكك ()اليايكام غبم»m  bacho ـ (1694-ـ 1644) ()باشك كمع ماتسك "ىايكام" عمييا
يا لدل المجتمع عرم كاكتسب بلبغة مستقمة بو ككضعا اعتبار مستقبلب( درجة مف الصفاء الشّ 

 (4)«الياباني الصاعد.

كأعظـ شاعر في تاريخ اليايكام »اشتير ية فإذ أف عمى يديو كضعت أسس اليايكك الفنّ     
كاليايكك خلبؿ شبابو كتب قصائد عمى طريقة اليككس اليزلية مكظفا عددا كبيرا مف ألعاب 

 (5)«بدا يعطي أىمية كبيرة لمفمسفة داخؿ اليايكام خاصة في اليككك 1860الكممات كفي حدكد 
بالمكت إزاء فقدانو العديد مف الأقارب إذ الحياتية يكشؼ ذاؾ التأثر البالغ  "باشك  ̎كالمتتبع لسيرة

                                                           

 .18ص مرجع سابؽ ، ،عضيمة(  ، تر) ككتاكاريا كمحمدكتاب اليايكك الياباني ألؼ ىايكك كىايكك :شعراءمف المجمكعة  (1
 .4 ،3صص  مرجع سابؽ ، ،) عبد القادر الجمكسي( ، تراليايكك الياباني شعرمختارات مف  :مجمكعة مف الشعراء اليابانييف( 2
 .18، ص  مرجع سابؽتر) ككتاكاريا كمحمد عضيمة( ،  كتاب اليايكك الياباني ألؼ ىايكك كىايكك، :( مجمكعة مف  الشعراء3
ـ 1956تكفي كالده  كينك في مقاطعة ايغا لعائمة مف مقاتمي السامكرام،أفي  ـ1644كلد سنة ( 1644،1694سك باشك )( مات

ـ كبعد كفاة سيده استقاؿ مف عممو كرحؿ 1662الكتابة الشعرية  أفانتقؿ الى خدمة تكدكيكشيتادا نجؿ الحاكـ الإقطاعي لمنطقتو،بد
خر مائة آـ كتب مع شاعر 1676كفي سنة  )الاسـ القديـ لطككيك(رحؿ إلى ايدك 1672طككيك أيف درس الشعر كفي سنة  إلى

ارتحؿ إلى عدة مدف يابانية  كعمـ تلبميذه أسمكبو الشعرم مقطكعة مف قصيدة الرنغا كبعدىا بعاميف كتب تعميقات لقصائد اليايكك
: قصيدة اليايكك العربية كالبحث عف شرعية شعرية عبد القادر خميؼ ]،كساكاأـ بمقاطعة 1694حتى كفاتو  يكتب اليايكك كينشره

 [ 43 ، ص2019، الثلبثي الثاني، 44مجمة المغة العربية، مجمع المغة العربية، الجزائر العاصمة، الجزائر، ع
 ى ( اليايكام: يشير ىذا المصطمح إلى شكؿ مف أشكاؿ الرنغا ليس لو علبقة بالبلبط كتبو الشاعر ماتسك باشك كفيو يشد عم

 [.97مجمكعة مف الشعراء اليابانييف: صكت الماء، تر)حسف الصيمبي( ، مرجع سابؽ، ص ]استخداـ الميجة العامية.
 .7ص ، مرجع سابؽتر) سعيد بككرامي( ،  ، تاريخ اليايكك الياباني ريكيكتكسيا:( 4
   1، ط1ع ، أكلىسنة  ، ر كتابات جديدةدا مجمة اليايكك العربي ، "،معنى اليكيدة أك قصيدة اليايكك ما"جماؿ الجزيرم: ( 5

 .26ص، 2016
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في الحياة كراح يتأمؿ الطبيعة كما فييا ليضع بيف يدم القارئ سمسمة شعرية مفعمة  "باشك ̎زىد
قصيدة  برز تمؾ القصائد،أبالرؤية التأممية العميقة انطلبقا مف تكظيؼ ألفاظ بسيطة ككاف مف 

 يقكؿ فييا:

 old pound في البركة القديمة

 a frog jumps in ة تقفزضفدع

 sound water s sound فيتردد صوت الماء

عرية يلبحظ أف باشك يمزج بيف صكرتيف أك لحظتيف أك مشيديف في اظر في ىذه الأسطر الشّ فالنّ 
فكأف الضفدعة ىي مف يتحدث عف نفسو فتتذكر صكت الماء كىي كاقفة أماـ بركة  الآف نفسو،

ة القديمة عندما كانت تعمر بالمياه كتحثيا عمى التساقط لتحدث خاكية مستحضرة في مخيمتيا البرك
حركة دائرية في البركة كتكاصؿ الضفدعة في ىذا الخياؿ فترمي بنفسيا في ىذه البركة لتسمع ذاؾ 

لحظة تأممية ىذه  كىكذا يمتقي مشيداف في لحظة كاحدة ، الصكت الذم تعكدت عميو في الماضي،
حد أصكؿ اليايكك الياباني أطمؽ عمييا فمسفة الزف مف فمسفة عدت أ ̎ايككالي ̎المحظة التي اقتبسيا 

كىي رؤية نبع  ،(1)«النسخة اليابانية لمبكذية كتعني ىذه الكممة الاستغراؽ في التفكير كالتأمؿ»كىي 
يتضح لمقارئ الأمكر الخاصة  -الزف  -رم كمع الاقتراب مف تمؾ الفمسفة منيا ىذا القكؿ الشع

كالثاني يخص علبقة الياباني  ...يخص رؤية الزف لمحظة المعاشة »كؿ اه الأليذا الاتج
مف ىنا أصبح التأمؿ في الطبيعة كالاستغراؽ فييا أساس اليايكك الياباني الذم  ، (2)«بالطبيعة

» اعر يكسا بكسكف الشّ »عراء نجد عمى رأسيـ ساىـ في تطكره إلى جانب باشك العديد مف الشّ 
 "اكزاكي ىكسام"كالشاعر  ـ (1902ـ ػ1867) "شيكي ماساككا"الشاعر ـ( ك 1783ـ ػ1716)
 .(3)«ـ( . 1926ـ ػ1885)
 

                                                           

دار نينكل لمدراسات كالنشر كالتكزيع  ،( خالد العبسي)  تقديـ ، (عبد الكىاب المقالح )تر  ، حصاد اليايكك،  بيتر بيمنسكف( 1
 .6ص ، 2015، 1ط دمشؽ ، سكريا ،

 .6المرجع نفسو :ص( 2
 27 -23صاني ألؼ ىايكك كىايكك، تر) ككتاكاريا كمحمد عضيمة( ، مرجع سابؽ،  ( مجمكعة مف الشعراء: كتاب اليايكك الياب3
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ية المعمارية والجمالية لقصيدة الهايكو البنّ :رابعا
 اليابانية

 :ية المعمارية لمهايكوالبنّ -أ
 

عرم الذم شّ ص الة معمارية كجمالية كرؤيكية مغايرة لمنّ تتميز قصيدة اليايكك اليابانية ببنيّ       
فاليكيدة في بنيتيا التركيبية تنجز في سبعة عشر مقطعا  ، دأب القارئ عمى تمقيو شرقا كغربا
حيث  سطر،أمنظكمة في جممة شعرية تتكزع عمى ثلبثة  ، صكتيا )حسب الألسنية اليابانية(

ف في حي ، أما السطر الثاني فيتشكؿ في سبعة مقاطع ، يتركب السطر الأكؿ مف خمسة مقاطع
بؿ ىي مرتبطة  ية الثلبثية لـ تأت مف فراغ،إف ىذه البنّ  يأتي السطر الأخير في خمسة مقاطع.

كقد كنا اشرنا إلى ذلؾ في تحديدنا لماىية  ارتباطا كثيقا بالخصكصية الثقافية لممجتمع الياباني،
كىك ما يحقؽ  الإيجاز في كصؼ الأشياء كالكقائع ،»لذا فإف أىـ ما يميز قصيدة اليايكك   اليايكك

.كاختصار الك نجاحا في التعبير الأدبي كالتصكيرم، كقد أكىمت  (1)«ثير مف القكؿ الزائد عف المزكـ
كأغرت الكثير مف الشباب المبدعيف إذ تبدك في ظاىرىا تتسـ بالسيكلة كاليسر كعدـ التعقيد 

غير  ى شاءكا كأنى شاءكاتو حتإذ رأكا انو سيؿ المناؿ يمكف الإبداع تحت مظمّ  ، كالاقتصاد المغكم
اليايكك ما ىك إلا المرئي مف جبؿ الجميد القائـ ]إذ[ » ا يبدك مفذ مإ ، أف الكاقع خلبؼ ذلؾ

فمقاطعة الشذرية  .ختزؿ الكجكديضع كممات ببالمغكية فتتستر فمسفة اليايكك بيف الطبيعة كالدقة 
 (2)«كمة. تارة بيزؿ كتارة أخرل بح ، تتقصى المكاف كالزماف دفعة كاحدة

ف إلذا ف ،نو يستمد نسغو مف الطبيعةأكمف الخصائص البنائية أيضا لميايكك الكلبسيكي      
كىذه الكممة قد  ، ( شرط ضركرم في اليكيدةKIGOالكممة المكسمية أك الفصمية )كيغك 

كربما تشير أيضا إلى ظاىرة  أك فصؿ مف فصكؿ السنة، إشارة مباشرة لشير مف الشيكر،»تككف
 (3)«عية مرتبطة بفصؿ معيف كظيكر نكع مف الطيكر أك الأزىار. طبي

                                                           

 .16ص ، 5201 ، 1ط مؤسسة الفكر كالثقافة كالإعلبـ لمنشر الالكتركني ، ألؼ ىايكك كىايكك عراقي ، : في شفيؽ سعيدلط 1)
 .7ص  ، مرجع سابؽ ،(سعيد بككرامي)تر ، تاريخ اليايكك الياباني ريك يكتكسيا:( 2
 .18ص ،( مجمكعة مف الشعراء اليابانييف: صكت الماء، تر)( ، مرجع سابؽ3
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 فيمتقط منيا صكرا يعبر بيا عف رؤيتو كفمسفتو الحياتية فاليايجيف يتأمؿ الطبيعة المحيطة بو،    
بمعنى أف  ،) 1(«الطبيعة في اليايكك الياباني تقنية شعرية كليست مكضكعا أك فكرة»لذا فإف 

بيعة بكصفيا كسيمة لمتعبير كليست غاية في حد ذاتيا بالإضافة إلى الكيغك اليايجيف ينظر إلى الط
فيك عبارة عف  مف التقنيات الأساسية في تشكيؿ اليايكك الياباني، KIREJI(   يعتبر )الكيريجي
إنيا علبمة قاسمة يعتمدىا  (2)«تسمح بإدخاؿ كقفة لأخذ نفس خلبؿ النص.»  فاصمة أك قاطعة

ا تكترا أك كسرا في محدث النقمة المفاجأة بيف مشيديف أك عالمييف ،»خلبليا  اليايجيف ليحقؽ مف
إذ تأتي تقنية الكيريجي لتفصؿ بيف  (3)«.بما يجعؿ اليايكك أكثر رحابة كاتساعا ،سياؽ التعبير

فقد استبدلت  ، كمنيا المغة العربية ، كلتعذر ترجمتيا لمغات الأخرل ، صكرتي أك مشيدم اليكيدة
 كأحيانا حرؼ النداء )الياء( ، الترقيـ كالفاصمة أك الفاصمة المنقكطة أك علبمة التعجب بعلبمات

 .كتتجمى خاصة في نياية السطر الأكؿ مف الأسطر الثلبثة لميكيدة
 

 :ية الجمالية لمهايكوالبنّ  -ب
ات ية جمالية مككنة مف عناصر تعمؿ بكتيرة كاحدة لخمؽ قصيدة ليا مف السميضطمع اليايكك ببنّ 

 كالخصائص ما يجعميا تختمؼ عف غيرىا مف بينيا:
بمكحة  -اليايككم  -عراعتبرت بؤرة قصيدة اليايكك التي تمكف مف خلبليا الشّ المشهدية : (1

تكحي الأكلى بالزماف »ة تجمع بيف مشيديف أك صكرتيف أك أكثر مشيدية متحركة حيّ 
إذ يعمؿ القارئ مستعينا  ، (4)«كالمكاف كتحمؿ الأخرل شحنة مف الخياؿ مفعمة بالحيكية . 

بالحمكلة الثقافية الخاصة بو عمى الكصكؿ إلى معانييا الحقيقية كاستكناه دلالاتيا العميقة 
كىي عبارة  » صمةكاكتعمؿ الكممة القاطعة/ال انطلبقا مف إعادة قراءة المشيد برؤيا جديدة ،

يقة ارتباط ىذيف عف علبمة ترقيـ تدؿ عمى لحظة الفصؿ /الكصؿ بينيما كتبرز طر 
                                                           

 .176ص  ، 2016فبراير  ،1ط دار كتابات جديدة لمنشر الالكتركني ، مقدمة نقدية في قصيدة اليايكك ، جماؿ الجزيرم :( 1
ديدة لمنشر الالكتركني كنادم اليايكك دار كتابات ج مجمة اليايكك العربي ، "لقاء صحفي مع يككاستا ىكبيف"حسف رفيقي :( 2

 .46ص ، 2017أيمكؿ د.ط،  ،7العربي ،ع
يدة لمنشر ( ، دار كتابات جدعبد القادر الجمكسيمجمكعة مف الشعراء اليابانييف، مختارات مف شعر اليايكك الياباني تر)( 3

 .20ص ،2015، 1الإلكتركني، ط 
ص  ، مرجع سابؽ ،ختارات لأبرز شعراء اليايكك الياباني، تر)حسف الصيمبي( مجمكعة مف الشعراء اليابانييف: صكت الماء م( 4

17. 
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د حركة في القصيدة مقترنة بالدىشة تدفع إلى الرغبة يكلت عمى (1)«العنصريف المتجاكريف
 كراء الألفاظ. فمعرفة المعنى الكام في

كاف مميزا حيث تؤثر عمى المتمقي  ي مف العناصر التي تجعؿ أم إبداعكى :الدهشة (2
يقة جمالية فذة الأمر الذم يجعمو كتجعمو منبيرا أماـ مشيد تـ تصكيره مف طرؼ مبدع بطر 

استطاع أف يصؿ إلى منطقة إنسانية كتعبيرية  ǃما أركع ىذا الكاتب »يصرح كيقكؿ : 
إذ  ، كيتضمف اليايكك الياباني ىذه الصفة بيف طياتو (2)«مميزة لـ يمتفت إلييا احد مف قبؿ.

خير،كما يمكف أف تأتي الدىشة في السطر الأ»  فقد كمما كانت أعمؽ كاف اليايكك أفضؿ.
عمى أف لا تككف ىذه الدىشة شكمية فقط ( 3)«منة في اليايكك أك المشيد برمتو.تككف متض

كبعد ذلؾ يذكر المكصكؼ  ()يتـ فييا تقديـ كصؼ معيف بطريقة فييا شيء مف التغريب
ك في السطر المكالي ليتفاجىء القارئ بأنو كائف في بيئتو كلكنو قدَـ بطريقة غير مألكفة نح

 :(4)قكؿ الشاعر 
 تتجمع القصاصات عميو
 بألكانيا المتضاربة
 مكتبي القديـ.
قؿ إلى ثقافة الآخر عبر تمكت بمجرد النّ  فمثؿ ىذا الكلبـ لا يحقؽ سكل دىشة شكمية كظاىرية ،

تقترف برؤية إنسانية أك فمسفية أك نفسية أك تعبيرية تجعميا » لذا يشترط في الدىشة أف ، الترجمة
الأبعاد كقابمة لمبقاء كأدب إنساني يتجاكز الظركؼ المحيطة بانسجامو كأسباب ىذا الإنتاج متعددة 

كعميو فالدىشة الحقيقية في نص اليايكك نابعة مف تمؾ (5)«كيصير قابلب لمبقاء عمى مر الزمف. 

                                                           

سنة ال ،لعربيادار كتابات جديدة لمنشر الالكتركني كنادم اليايكك  مجمة اليايكك العربي ، "اليايكك كالمشيدية "جماؿ الجزيرم :( 1
 .36ص ، 2016 د.ط،  ،1،ع كلىالأ
دار كتابات جديدة لمنشر الالكتركني كنادم اليايكك العربي سنة  مجمة اليايكك العربي ، "،شة اليايكك كالدى"جماؿ الجزيرم :( 2
 .29ص ، 2016 د.ط،  ،1،ع كلىالأ
  7ص ، 2016،  1ط،  لبناف بيركت، كتاب اليايكك العربي ، دار المؤلؼ ، تات كسامر زكريا :ربيع الأ( 3
  )لكفية الأشياء التي اعتدناىا أغرابة المكلدة للئدىاش عمى كسر ميف الركس مف الالتغريب :يقكـ مفيكـ التغريب عند الشكلبني

فبكثرة اعتيادنا الشيء نألفو كنعتاده بصكرة آلية كمف ثمة يخؼ إحساسنا بو ]محمكد العربي :الاتجاىات الأدبية كالنقدية الحديثة 
 [35ص ، 2003 ، 2ط  مريت لمنشر كالمعمكمات ، دليؿ القارئ العاـ ،

 .30ص  جماؿ الجزيرم :>اليايكك كالدىشة < مرجع سابؽ ،( 4
 30مرجع نفسو :ص ( ال5
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الرؤية العميقة للئنساف حكؿ الكجكد مف ذلؾ التداخؿ في المشاىد في نص كاحد مقتضب تجعمو 
  عما بالمعاني كالدلالات .مف
إذ عمد شعراء اليايكك  ،نو بحاجة إلى الرمزإريا تأمميا فا مشيديا تصكيماداـ اليايكك فنّ  :الرمز( 3

 تكظيؼ صكر رمزية تخدـ مشيدية النص. إلى  « (busson)باشك كبكسكف »القدامى 
زية بقدر ما تفصح عف اعر مف الكاقع ليستقي منو صكرة يعبر عنيا بطريقة ترميحيث ينطمؽ الشّ 

ي قصيدة يف ،لحظة جمالية لا زمنية» فاليايكك ،تخفي آخر يظؿ مثيرا لفضكؿ القارئمعنى 
عبر عف المألكؼ بشكؿ غير تحفز المخيمة عمى البحث عف دلالاتيا كت مصغرة مكجزة كمكثفة ،

 .(1)«مألكؼ

ليايكك يتسـ ببعد إيحاءاتو ا فّ إإضافة إلى جممة الخصائص السالفة الذكر فالكثافة)التكثيف(:( 4
مما يجعؿ اليايكك مشيدية يمزـ  كشدة تكثيفاتو في نص كاحد ككنو يجمع بيف صكرتيف أك أكثر،

حمؿ الكثير مف الدلالات عمى الشاعر الاقتصاد في التعبير كيتعمـ قكؿ القميؿ مع أف نصو ي
لبساطة كالبعد عف التأنؽ عر يستمد جمالو مف ذاؾ الإيجاز كافاليايكك كمضة مف الشّ  ،كالمعاني

في قالب فني يمتزـ »نو لابد مف صياغة ىايككألبلبغة ما جعؿ البعض يذىب لمقكؿ كزخارؼ ا
بالكضكح كالبساطة كالتكثيؼ كالابتعاد عف بلبغة التصنع كالتعقيد كالمجاز المفرط في الصنعة 

عراء عف تخمى الشّ »د إذعمى أف ىذه الخصائص لـ يمتزـ بيا بعض الشعراء فيما بع(2)«عرية. الشّ 
كىناؾ مف تخمى عف الكممة  (1926ػ1885) "اكزاكي ىكسام"الالتزاـ بالمقاطع السبعة عشر منيـ 

 (3).«"مككي يكك ىاي" المكسمية مثؿ الشاعر

 خامسا: رحمة الهايكو نحو العالمية
اليايكك  فإف ثقافة بما أف الثقافات كجدت لتتقارب كتتداخؿ لا إلى أف تتضارب كتتنافر،     

ككاف  كغيرىا عممت عمى التكاصؿ مع ثقافات الآخر عبر الانطلبؽ المكاني كالأسمكبي كالأدبي،
الانطلبؽ المكاني مف البمد الأـ الياباف تجاه معظـ بمداف العالـ كتمثؿ الانطلبؽ الأدبي في الخركج 

التحرر مف  إلىدكرىا ىذه الأخيرة سعت ب ، عف بعض قكاعد ىذا الفف اثر كصكلو لمثقافة المغايرة
                                                           

 .51، ص  2015، تمكز  3، مجمة رسائؿ الشعر، ع " اليايكك العربي بيف البنية كالرؤل: "شرل البستاني( ب1
  2016،  1ط لأدبي ،منشكرات المككب ا ،ات اليايكك مف شرؽ المغرب الأقصى مككب اليايكك ، أصك  امح دركيش :( س2

 6ص
 47 ، ص مرجع سابؽ بد القادر خميؼ : قصيدة اليايكك العربية ،( ع3
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كمف  بعض قيكد اليايكك الياباني كربطو بمقاييس جديدة تككف ذات صمة بالثقافة المنقكؿ إلييا،
عاممة  أسمكبومطكرة في  ىذا الفف، تأصيؿخلبؿ الانطلبؽ الأسمكبي عممت معظـ الدكؿ عمى 

ه ككثافة صكره كتماشيا شؽ اليايكك الياباني طريقو نحك العالمية نتيجة لقصر  عمى صبغو بثقافتيا.
ناتسك  نيا " مع ركح العصر المتسمة بالسرعة ما جعؿ ىذا الفف ينتشر بسرعة كىك ما عبر عنو

سطر فقط لا غير يمكنو أنو نصا مف ثلبثة أانتشار اليايكك عالميا راجع إلى  إفّ  »بقكلو:  "ايشي
فية عمى نقؿ ىذا الفف مف كعممت جممة مف العكامؿ تاريخية كانت أك ثقا (1)«. خمؽ عالـ كامؿ

بسبب كارثة القنبمة النككية عمى ىيركشيما كدكاعييا شؽ اليايكك »الياباف إلى باقي أرجاء العالـ إذ 
 (2)«. الياباني مسارات جمالية كفمسفية جديدة منفتحا عمى تيمات كجكدية كالمكت كالاغتراب...الخ

عؿ في كصكؿ ىذا الفف إلى أكركبا كأمريكا دكر فا كما أف لممثاقفة كالترجمة كالإعلبـ ...الخ،
ف عراء الذيف سعكا لفيـ ىذا النكع الأدبي استقبؿ مف قبؿ العديد مف الشّ حيث  سيا،آريقيا ك الشمالية كا 

بداع مف ىنا بدا اليايكك يتجنس بجنسيات متعددة كبما أف  الجديد قراءة كتحميلب كمحاكلة تقميد كا 
فقد كانت مف أكلى الدكؿ التي استقبمت ىذا  التيارات الأدبية،فرنسا شاىدة عمى كلادة العديد مف 

كيعد بكؿ لكيس ككشك أكؿ فرنسي ألؼ شعر ىايكك فرنسي سنة » الفف كحاكلت الإبداع فيو،
 المشكمة مف اثنافحيث جمعت أعماليـ  ̎ البرت جكنسيف "ك  ر̎اكندرم فك  ̎ـ رفقة صديقيو 1905

 .(3)«.لماءكسبعكف قصيدة ىايكك في ديكاف فكؽ ا
عراء محاكلات في ىذا الاتجاه كخرج مف فرنسا باتجاه معظـ دكؿ أكركبا ـ العديد مف الشّ كقدّ      

لى الخ إ... "جاؾ كيركاؾ" ك "ايمي لكيؿ "ك "داباكنازر  " كصكلا إلى أمريكا الشمالية ليحمؿ كؿ مف
بكرخيس مف ىنا كجد اليايكك عاتقيـ ميمة التعريؼ بيذا الفف كصكلا إلى أمريكا اللبتينية مع خ.ؿ 

مكانا لو في كؿ القارات كحاكلت كؿ دكلة تأصيمو انطلبقا مف رسـ ككضع خصائص لو يتسـ بيا 
ط المغكم ي، كمع سنكات السبعينيات كعبر الكس نو ىايكك خاص بدكلة معينةأكيعرؼ مف خلبليا 

عرب متأثريف بما تأثر بو الغربي الغربي تـ ترجمة العديد مف الأشعار اليابانية ليتمقفيا الشعراء ال
، إذ لـ يكتؼ العرب بالتأثر بالآداب الأكركبية فقط بؿ كصؿ بيـ الأمر إلى التأثر بما تأثر  نفسو

عراء ، عمى أف ىذا الكضع تغير فيما بعد كذلؾ بعد المحاكلات الجادة مف قبؿ الشّ  بو الأكركبي
                                                           

 .117ص مرجع سابؽ ، اليايككالرفيع ىك لغز،شلبؿ الغيب ، نياناتسك ايشي: ( 1
 .7ص،  2016 ، 1ط المغرب، منشكرات المككب الأدبي، مختارات شعر اليايكك المغاربي، جماؿ عبد الناصر الفزازم:( 2
3 )Voir Dommiique Chipot et Jean Antonini, Histoire du haiku en France, P 1_3.  نقلب عف عبد القادر

  50   ص مرجع سابؽ، ، قصيدة اليايكك العربية كالبحث عف شرعية شعرية خميؼ :
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ات أقدمت مجمة إذ في أكاخر السبعين»،  باشرةالعرب في التعرؼ عمى الأدب الياباني كالنقؿ منو م
عر عر الياباني كتبيا دكناؿ كيف )العدد الخاص بالشّ عالـ الفكر الككيتية عمى نشر دراسة في الشّ 

عر الياباني الحديث)عدد ثـ مترجـ في مجمة الثقافة الأجنبية العراقية تحت عنكاف الشّ  ـ (1979
اعر نشرت الثقافة الأجنبية نفسيا الأعماؿ الكاممة لمشّ  ات أيضاكفي الثمانين ـ( ...1980، 1رقـ

الشيخ  "اعرمترجمو عف الركسية عمى يد الشّ  "ماتسك باشك"الياباني الأشير بيف شعراء اليايكك 
ـ( كقدمت مجمة الآداب الأجنبية لسكرية عددا إضافيا مف قصائد اليايكك 1،1985)العدد "جعفر

لى إ "محمد عضيمة "كعمؿ الشاعر السكرم  (1)«ـ( 1981ر )ايا "عدناف بغجاتي"قاـ بترجمتيا 
رؼ عميو بمغتو الأصمية ليترجـ كتاب اليايكك الياباني بمساعدة ككتاكاريا عدراسة الأدب الياباني كالت

، فكانت  النقؿ كالترجمة المغايرة مف المغة اليابانية الأـ »إذ أف عضيمة مميز عف أقرانو مف خلبؿ
الكتابية ترجمة كبحثا، التي صدرىا لمساحة العربية في ما يخص الثقافة سمسمة مف المنجزات 

 ا مستقلب في الثقافة العربية، مف ىنا أصبح اليايكك فنّ  (2)« اليابانية عمكما كاليايكك خصكصا.
عمؿ مبدعكه عمى تأصيمو داخؿ الكطف العربي كظيرت العديد مف النكادم كالمجلبت المتخصصة 

، كاليكـ يشيد اليايكك انتشارا مذىلب في مكاقع  ليايكك كمجمة اليايكك العربيلمتعريؼ بو كنادم ا
نية نحك ، حيث خصصت بعض المكاقع بأسماء لدكؿ عربية أك بأسماء فّ  التكاصؿ الاجتماعية

 "بشرل البستاني" انطكلكجيا اليايكك العالمي كشعر اليايكك يترأسيا شعراء مف بمداف عربية نحك:
مف سكريا  "سامر زكريا"مف فمسطيف ك "منير مزيد"، ك  مف الأردف "محمكد الرجبي"، ك مف العراؽ

كمف ، "يسعيد بككرام"ك "عبد القادر الجمكسي"مف مصر، كمف المغرب نجد "جماؿ الجزيرم "ك
 "عاشكر فني"كمف الجزائر  "جمعة الفاخرم"كمف ليبيا  ، "نسيـ السعداكم"ك "سارة مصمكدم"تكنس 

صاحب ديكاف ىايكك القيقب الذم  "معاشك قركر"ك "الأخضر بركة"ك،  "طالبيقمير العفراء "ك
.ثاني مف ىذا البحثالفصؿ الالدراسة في سيككف محؿ 

                                                           

، تاريخ https://yapanpoetry.wordpress.comعمى الرابط: ،  تراث اليايكك الضئيؿ في الثقافة العربية : أحمد الأسعد(1
 ، الساعة السابعة مساء.2018/05/18الدخكؿ : 

 8771المتحدة،ع المممكة لندف، ، جريدة القدس العربي،"ىكامش القراءة العربيّة كقصيدة اليايكك"باسـ أحمد القاسـ: ( 2
 .12ص ، 22/3/2017
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 أولا : التعريف بالديوان
مف الدكاكيف الشعرية التي أبدعيا الشاعر  ()إلى أف ديكاف القيقب أكلا لإشارةلابد مف ا    

يضـ الديكاف  ـ،2016كالصادرة عف دار فضاءات الأردنية سنة  ،"معاشك قركر"الجزائرم 
براز  ، ينقسـ إلى جزئيف ، صفحة مف القطع المتكسط132 محض الجزء الأكؿ لمتعريؼ باليايكك كا 

فيتككف  أما الجزء الثاني ، التي ينفرد بيا عف الأجناس الأدبية الأخرل أىـ الخصائص كالسمات
                                          يمثؿ القيقب بؤرتيا الأساسية. مف حكالي مائة ىكيدة تتنكع مكاضيعيا كأفكارىا كدلالاتيا،

لأجناسي اعكا في ىذا الإبداؿ مف شعراء اليايكك الجزائرييف الذيف أبد "معاشك قركر"يعتبر الشاعر 
. إضافة إلى ما نشره عمى بكالقيق الجديد مف خلبؿ مجمكعة مف الدكاكيف أبرزىا ديكاني : المقمؽ

 .جدارة في مكاقع التكاصؿ الاجتماعي
ية المعمارية والخصائص الجمالية والمعنوية ثانيا : البنّ 

 في هايكوات كيغو الشتاء:
 :)1(بيكيدة يقكؿ فييا ىايككاتويفتتح الشاعر مجمكعة 

 _جذكر القيقب 
 ا أنفخ نارىا،عدام

 قفاىا ينفث دخانا.
(عمى اعتبار أف المقاطع 5/7/5لما تعذر الالتزاـ بالبنية المقطعية لميايكك الياباني )        

فمقد اكتفى الشعراء العرب بالحفاظ عمى  الصكتية تختمؼ بيف المغات خاصة بيف العربية كاليابانية،
تجاكزه اليايكك العراقي كالعربي عمكما مراعاة لخصكصية » إذ ىذا الشرط ، الأسطر الثلبثة نظاـ

                                                           

تتخذه كندا شعار لرايتيا الكطنية  ، كىك جنس مف الأشجار ينمك في المناطؽ الشمالية في كؿ مف ركسيا كأكركبا ككندا ب :( القيق
ينبت بمسقط رأس الشاعر قركر عيف البرد بكلاية سيدم بمعباس غرستو فرنسا في الأربعينيات كىك أيضا  ، platane بالفرنسية 

عبر مكقع التكاصؿ الاجتماعي  ، الساعة الثالثة مساء2019جانفي 24معاشك قركر يكـ مف القرف الماضي ]حكار مع الشاعر 
facebook] 

 .13ص ،2016، 1ط الأردف، عماف، ،دار فضاءات لمنشر كالتكزيع ، ىايكك القيقب معاشك قركر: (1
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المغة العربية كاختلبؼ تشكيؿ مقاطعيا العركضية عف مقاطع المغة اليابانية لكنو التزـ ببنية 
ؽ لذا جاءت الكثير مف قصائد اليايكك العربي كف،  )1(«الأسطر الثلبثة لترسيخ الشكؿ اليايككم

إذ حافظ عمى نظاـ الأسطر  ، ىذا النمط كمثاؿ ذلؾ ىذه القصيدة التي افتتح بيا الشاعر ديكانو
طبة تحجذكر مفالقيقب ىنا الشتاء  كما برزت الكممة الفصمية كيغك خفية دلت عمى فصؿ ، ةالثلبث

بّر عنو كىك ما ع كلكف لمتدفئة تككف كيغك الشتاء كمخزنة لمطيي سكاء صيفا أك ربيعا أك خريفا،
التي جاءت في نياية السطر  (-ريجي فتتمثؿ في علبمة الكقؼ /القطع )يأما الك ،الفعؿ )أنفخ( 

الأكؿ خدمة لغرض معيف قصد الإشارة إلى كجكد مشيديف في اليكيدة كىك ما عبر عنو نسيـ 
 حيث القطع نياية السطر الأكؿ ...كتسمى التجاكز 2+1بنية » السعداكم باسـ التكرم آكزام

يحتكم الجزء الأكؿ عمى تجربة فعمية في لحظة خاصة كالثاني عمى فكرة مستكحاة مف ىذه 
مع  كىكذا يككف الشاعر قد حافظ عمى البنية المعمارية لميايكك في نسختو الأصمية، )2(«التجربة.

التي اعتمدىا الشعراء العرب لأخذ نفس طكيؿ أثناء التأمؿ ثـ  تكظيؼ علبمة الكقؼ الفاصمة)،(
                                                                               .اصمة صياغة اليكيدةمك 

ذا ما انتقمنا إلى البنية الجمالية، نة مف مشيديف الأكؿ يمثمو تبرز المشيدية في ىذه القصيدة مككّ  كا 
ثاني كالثالث بقكلو:   كالمشيد الثاني يمثمو السطراف ال جذكر القيقب، السطر الأكؿ بقكلو:

 قفاىا ينفخ دخانا.  /نفث نارىاأعادام

عمى الحياة  الشاعر بثماف كممات فقط عرض مشيد منفتحكأما التكثيؼ فمقد استطاع       
القصيدة يقمب  ىذا الأخير بتمعنو في إذ بكمماتو البسيطة فتح المجاؿ لأفؽ تأكيؿ القارئ، كالطبيعة

في ىذه اليكيدة إذ  كما برز الرمز الكصكؿ إلى الدلالة المرادة، بغية الألفاظ عمى أكجييا الممكنة
  لقصيدتو المختزلة( )جاعلب منو ىكسكمي-القيقب  -انطمؽ الشاعر مف عنصر مكجكد في الطبيعة

إذ بقدر ما يفصح عف معنى يغيب آخر يعمؿ القارئ عمى اكتشافو ليصؿ في النياية إلى معرفة 
ما يجعؿ المتمقي  ̎ قفاىا ̎ كما كظؼ الشاعر المجاز في لفظة ، ة لمقصيدةالصكرة المشيدية المككن

                                                           

 .19ص ، اليايكك العربي بيف البنية كالرؤل ، مرجع سابؽ :بشرل البستاني( 1
تاريخ الدخكؿ:   https \\: m. facebook. com ط:عمى الراب ، كم :أحب قريتي كلكف العالـ أرحبنسيـ السعدا 2)
 عمى الساعة الرابعة مساء. 24/1/2019
 )25/1/2019حكار مع معاشك قركر عبر مكقع التكاصؿ الاجتماعي فيسبكؾ يكـ  ]. اليكسكمي : مكضكع القصيدة / اليكيدة 

 [عمى الساعة الثالثة مساء.
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ذا ما حاكلنا  غايتو تقكية المعنى، مجازم نو استعماؿأيتساءؿ إف كاف لمقيقب قفى ليدرؾ  كا 
 نجد أنيا تحمؿ داؿ اعتيادم منظر كاقعي مف الحياة اليكمية ، الكصكؿ إلى معنى ىذه اليكيدة

شجر القيقب بقصد الدؼء فتتدامع عيناه بسبب الدخاف المنبعث مف ىذه لشخص ينفخ عمى جذكر 
، فالدلالة التي تتراءل لمقارئ ىي الحنيف  لكف يبرز داؿ ثاف يصدـ حيادية الفعؿ الأكؿ ،رالجذك 

فيذه الدمكع المتياتنة ىي  ، أيف ينبت شجر القيقب بكثرة .رالأصمي لمشاع ()إلى المكطف )الكابي(
كما كاف يعايشو مف لحظات سعيدة  ، ؽ يحمؿ الشاعر إلى تذكر مكاف الطفكلةنكستالجيا كشك 

كلقد تبادؿ السطراف الثاني كالثالث لعبة النفخ  ، يمرح ذىابا كجيئة مع الرفاؽ بيف شجر القيقب
كىي ىشاشة الزمف ما يجعؿ القارئ يدرؾ ذاؾ الحنيف  سابيكالنفث في مشيدية كاحدة تسمى ال

التي تمثؿ المكاف المتأصؿ في ثقافة الشاعر كبيئة مكطنو كىك عادة ما يشار  حياؿ إحراؽ الجذكر
 بي.كاإليو باسـ ال

 :)1(كمف اليكائد المكجكدة في ثنايا الديكاف نجد قكلو

 ،صدل سعالو الديكيّ 

 -ضة غيداءكحفيؼ ممرّ 

 ليسا في دكاعي الاستعماؿ.

مع  ،رؿ المصاغ عبر ثلبثة أسطمف ناحية الشكؿ حافظ الشاعر معاشك قركر عمى التشكي    
كصعكد 2/1بركز الكيريجي ىذه المرة في نياية السطر الثاني ما يجعؿ نصو مشكؿ كفؽ ثنائية 

كأما الكيغك فيك ضمني  علبمة الكقؼ)،(إلى نياية السطر الأكؿ تعبيرا عف التكقؼ لحظة التأمؿ،
 دلت عميو قرينة سعالو الديكي المرتبطة عادة بفصؿ الشتاء.

السطر الأكؿ كالثاني صدل سعالو  ، بالنسبة لمبنية الجمالية تتككف اليكيدة مف مشيديف      
ليسا في دكاعي الاستعماؿ=مشيد ككنا معا  الديكي/كحفيؼ ممرضة غيداء =مشيد كالسطر الثالث:

                                                           

[التاسعة صباحا عمى الساعة ، 2019جانفي  26المكاف  ]حكار مع معاشك قركر يكـ  إلىلكابي : الحنيف ( ا. 
 .15ص ، مرجع سابؽ ، ىايكك القيقب معاشك قركر: 1)
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قصيدة مكثفة مختزلة مشكمة مف تسع كممات مكزعة عمى ثلبثة أسطر مع بركز حرؼ العطؼ 
  الداؿ عمى الداخؿ  كالضمني. كحرؼ الجر)في( ، عمى الربط )الكاك(الداؿ

 إذ أف المتمعف لأكؿ ،ركأما الدىشة فتتمثؿ في ذلؾ الإبداع كالسبؾ المحكـ الذم قاـ بو الشاع    
مرة يظير لو أف الشاعر يعبر عف حالة مرضية صدل سعالو الديكي الذم يتردد في قاعات 

عاؿ كأحذية ملبئكة الرحمة  يسمع فلب كجكد إلا لمنّ الانتظار أك في غرؼ المرضى كلكف لا
الساخرة ىنا تتجمى في ككف ىذه الأشياء بقدر ما  في المستشفيات كالمفارقة التيكمية )الممرضات(

 الخاصة بالدكاء. (دكاعي الاستعماؿ)noticeتؤذم المرضى كتؤثر فييـ فيي غير مدكنة في كرقة 
عمؽ القارئ بعض الشيء يجد ككأف الشاعر قركر يريد كلكف إذا ت ىنا يتجمى إبداع الشاعر

التصريح بقكة القصيدة عمى البكح كالتعبير إذ تفرض نفسيا كسعاؿ ديكي يصعب كتمو أك إيقافو 
ذ بالكرقة ىي المميـ تماما كالممرضة الحسناء الدافعة إلى الكتابة كالإبداع  ، أماـ لحظة الكتابة كا 

الديكي كلكف ىذه الأشياء المساعدة لا تقيد عمى صفحة  كىي الكحيدة المساعدة عمى سعالو
نما تكتفي فقط بالتشجيع نحك الإبداع.  الإبداع كا 

 :)1(كيكاصؿ الشاعر إبداعو ليجد القارئ القصيدة الآتية   

 -تاء تحت قمر الشّ 

 كط،ريثما تنضج ثمار البمّ 

 .أجمس القرفصاء

كلكف ىذه المرة يصرح بالكيغك عبر  (2+1ئية )ىكيدة بثنا "معاشك"يأتي الدكر الآف ليبدع       
إذ أنو تعبير مفتاحي مف كممتيف يرمز لميالي المقمرة كليس لميالي السكد كربما دؿ  قمر الشتاء،

ككعادتو يقدـ مشيديف يقترب بيذه الميزة مف اليايكك في نسختو  ، ذلؾ عمى الاحتفاؿ برأس السنة
عبر ست كممات كظرفي الزماف ليقكؿ   ̏ايسا ̋ك ̏باشك ̋ف اليابانية الكلبسيكية التي يمثميا كؿ م

كالمكاف )تحت/ريثما(عف ضكء قمر شتكم جمس تحتو ينتظر نضج ثمار البمكط كىك ليس انتظارا 
                                                           

 20ص ، مرجع سابؽ ، معاشك قركر:ىايكك القيقب 1)
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بمعنى الترقب كلكف انتظار أرقى كأسمى فيك لمعارؼ بالميعاد كاختيار شجر البمكط ليس اعتباطيا 
نما عبر شكائيا بؿ مدركس لأنيا ثمار لا تنضج لكحدىا عمى  فيما يخص استيلبكيا إنسانيا كا 

 معمكمةا كلكني نار لـ تذكر بنص اليايكك  نار الانتظار كنار السمر تحت شجرة الشتاء ،رالنا
-ىكيدتو دكراف الفصكؿ كبالقرفصاء فاليايكك فيـ لمطبيعة كحيكيتيا ينتظر الشاعر في  )تضميف(

ر أك المكقد حيث لا نجد ما نجمس عميو كتككف بضـ كالتي ىي جمسة نجمسيا عادة أماـ النا
يتأمؿ  -الركبتيف إلى الصدر دكف أف نجمس عمى الأرض كنبقى نحرؾ الجمر بعكد مف الحطب 

انتظار عاقؿ حكيـ عارؼ  يحصد انتظار نضج فاكيةسكلكف تأمؿ عادم بو شمكخ كعزة مف زرع ك 
يجعؿ القارئ يدرؾ كيلبمس تمؾ  ابالطبيعة كقكانينيا نتاج تكدس معرفي مكتسب كمكركث م

الحكمة في شخصية  الشاعر الجالس المتأمؿ في لحظة فراغ ما يجعمو يقترب مف فمسفة الزف 
لنزع ثقؿ العالـ  -القرفصاء-المبنية عمى الفراغ يسمؾ فييا الشاعر مسمؾ المتصكفة بيذه الجمسة 

    ."معاشك قركر"الشاعر كربما انتظار نضج البمكط يلبمس ذلؾ الغنى الركحي في نفسية 

 :(1) كيقكؿ في ىايكك آخر      

 -لجحكظ عينيو
 عمى مبضع الطبيب،

 كميض البرؽ.

عمى اعتبار أف اليايكك ثلبث خانات أك أسطر رسـ الشاعر كمماتو لتقديـ معنى معيف عبر      
أليؼ بيف السطكر عمى الت ، يعمؿ ىذا القطع رغـ الفصؿ نص متقطع في نياية السطر الأكؿ

 ا.بيني
اليايكك بشبو جممة مبتعدا قدر الإمكاف عمى البدء بأفعاؿ محررا  ىذا يبدأ الشاعر قركر     
أما الكيغك ضمني دلت عميو قرينة  .، مثيرا انتباه القارئ مف سطكة الأفعاؿ -شبو الجممة  -إياىا

نزاح بو عادة عف فصؿ الشتاء متكقفا دائما عند السطر الثاني الذم يى لإكميض البرؽ إشارة 
/ 1، مككنا صكرة مشيدية بصيغة  المقصكد ليعكد إلى المعنى المراد مرة أخرل في السطر الثالث

  ىي تقنية التكرم آكازم.ك  2
                                                           

 .26، ص  ، مرجع سابؽ معاشك قركر: ىايكك القيقب (1
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نص اليايكك مختزؿ مشكؿ مف ست كممات ك ىي أصغر ىكيدة لحد الآف في المدكنة مع       
 الركابط.ه ثؿ ىذلإكثار مف م، دكف ا الداؿ عمى الاستعلبء )عمى(بركز حرؼ الجر 

لا يفارؽ نصكص قركر مف خلبؿ التراكيب المخمخمة لتكازف فكر المتمقي  عنصر الدىشة     
ك بما أف النص مككف مف: مشيد كاحد  الساعي للئمساؾ بالمعنى ك القبض عمى شعرية النص.

 تثبت لو ، فالقارئ لا = لجحكظ عينيو ك مشيد اثناف = عمى مبضع الطبيب/ كميض البرؽ
، إذ عف طريؽ القراءة الأكلية البسيطة يفيـ أف  ك الدىشة المغكية إلا بالقراءة الثانية ()رةستناالإ

ك بما أف اليايكك مرئي  -عيناه بارزتاف إلى الأماـ -الشاعر يصؼ عممية جراحية لمريض جاحظ 
أشياء يشاىدىا اليايجيف ، إعماؿ العيف في  ؟لا مرئي فكيؼ ننتبو إلى ىذا المرئي ك ىك لا مرئي

، يصؿ القارئ إلى أف النص يقدـ صكرة مف التيكـ ك السخرية ك نكعا مف اليمع ك  دكف غيرىـ
 -إشارة إلى البرؽ -، ذلؾ أف يكتب عف مريض في غرفة العمميات لحظة حدكث الإنارة  الخكؼ

، لحظة  ة الجراحيةفعادة ما يتـ كضع مصباح صغير يكجو ضكئو إلى المكاف الذم تتـ فيو العممي
،  لمعاف ىذا الضكء تحدث الدىشة لممريض ك كذا مجرل كميض السكيف يخيؼ المريض

فالسكيف/ المشرط الذم يقتؿ الداء في حقيقتو يخيؼ في ذلؾ الكقت المريض تماما كالأفعى 
  ء، رغـ ما تحممو مف سـ فيي ىنا تحمؿ علبمة الشفاء ك زكاؿ الدا المرسكمة في لائحة الصيدلية

 سكيف المشرط فجحظت عيناه مف الخكؼ. ععميو فالمريض ارتعب لما لمك 

 :(1) مف النصكص ذات النظاـ الثلبثي نجد قكلوك 

 -أصابعو أيضا 
 تتحمؿ كخز الإبر،
 قفاز جمدم.

                                                           

 خكذة في المغة العربية مف الفعؿ )استنار( المشتؽ مف كممة )نكر( كىي ترجمة لعدة كممات في المغات الأكركبية ( الاستنارة: مأ
بمعنى نكر... كيقاؿ لفكر الاستنارة أحيانا فمسفة   light( الأنجميزية كىي مشتقة مف كممة لايث enlightementمثؿ) أنلبيتنمنت 

عبد الكىاب المسيرم: فكر  ]ستنارة بمعنى الفكر الشبيو بالنكر الذم يبدد الجيؿ بالظلبـ. الأنكار أك فمسفة التنكير... فكممة الا
 [.9، ص 1998، 1حركة الاستنارة كتناقضاتو، دار نيضة مصر، القاىرة، مصر، ط

 .27( معاشك قركر: ىايكك القيقب، مرجع سابؽ، ص 1
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يعمؿ ىذا الفصؿ عمى الجمع  )-(ىي ىكيدة مقطعة نياية السطر الأكؿ عبر الكيريجي ك       
، يتكقؼ الشاعر قميلب في السطر الثاني متميلب  معاني ك الدلالاتبيف السطكر المتناقضة ال

ىك ىنا كاصؿ معاشك تكظيؼ الكيغك الخفي ك ، ي )1/2(مغتنما فرصة التأمؿ ليضع مشيدا بصيغة 
  اء المعبر عميو قكلو: قفاز جمدم.تشال

بسبع  مككنا ىايكك -قصيرة جداجعميا ك  مارس عمييا القص -في نصو قمميا  كالكممات      
، يصيب القارئ بالدىشة إثر تمقيو لمثؿ  كممات فقط مختزلا معاني كثيرة عميقة في ألفاظ بسيطة

ىذا التشكيؿ المختزؿ ك يفيـ بداية عمى أف الشاعر يصؼ قفازا مف جمد مبينا قدرتو عمى تحمؿ 
حس بالألـ. كؿ البرد ك كذا الكخز، فيد الإنساف قد تتحمؿ البرد ك تصبر لكف كخز الإبر يجعميا ت

، ذلؾ أننا  ، يجد أف القفاز الجمدم دلالة الصبر ك التحمؿ ك مع ثبكت ىذا النص في فكر القارئ
إذا كضعنا إبر فيو لا يحس شيء  فمف يككف  في مستكل اليد الحقيقية الحساسة التي يسرم فييا 

 .الدـ ك يغمرىا الإحساس

 :(1) نجد قكلومف اليايككات التي تحتاج إلى دراسة ك تحميؿ، ك     

 -جحفؿ مف دخاف
 كر،تذكي صيد التنّ 
 أنفاس أمي.

  ىكيدة مقسمة عمى ثلبثة أجزاء مقطعة نياية السطر الأكؿ ك ساكنة نياية السطر الثاني    
يكظؼ الشاعر قركر الكيغك الخفي في  معطية لمحياة في السطر الثالث عبر عبارة أنفاس أمي،ك 

لكممة صيد أصبح أكثر دلالة عمى فصؿ  توؼ ك بإضافالمرتبط بالشتاء ك الصيلفظ دخاف 
 الشتاء.

 ، إذ الأصؿ فييا أنفاس أمي تذكي صيد )تذكي(الحركية ك الدينامية بارزة مف خلبؿ الفعؿ    
الذم ينبع مف مشيديف منفصميف ظاىريا  1/2ككؿ ىايكك لـ يخرج الشاعر عف نظاـ ك  التنكر.

                                                           

 .32: ىايكك القيقب، مرجع سابؽ، ص  معاشك قركر (1
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، ك المشيد الثاني = تذكي صيد التنكر/  مف الدخاف ()ؿ، المشيد الأكؿ = جحف مرتبطيف باطنياك 
   ؿ الدخاف لأجؿ إعداد الطعاـ ك تقديمو للؤىؿعيصكر ىذا اليايكك الأـ ك ىي تش أنفاس أمي.

صيد التنكر تزىر النار ك يكثر الدخاف فتتدامع العيكف أك تختنؽ الأنفاس رغـ  يا تذكلكف الأـ لمّ ك 
، إذ الشاعر يحف في  لكنيا تقاكـ -عادة ما تككف كبيرة-اسيا ىشة ، رغـ أف أنف ذلؾ تتحمؿ الأـ

، رغـ أنو تعرض لمصيد ك الجمرة ك الحمرة فإنو خبز ناضج عمى  ىذا اليايكك إلى خبز الأـ
" مسافة التكتر/ الفجكة ليحقؽ فاعمية النص فتحظر الأـ تذكي"المحبة ك العطاء ك لقد خمؽ الفعؿ 

، يممس القارئ تمؾ الإرادة في جنس المرأة لا سيما فكما يمكف أكنكستالجيا ك شكؽ ك شغؼ. 
 الجزائرية.

 :(1) رات، يقكؿ الشاعريبعض التغي ويقؼ القارئ الآف عمى تشكيؿ آخر، يبرز في     

 -قطرة، قطرة 
 أسمع كقعيا الأليؼ،
 لكلا صفيحة الزنؾ.

التكرار التأكيد ك كذا  أفاد ، إذ أكؿ ما يلبحظ تمؾ الفاصمة ك التكرار في السطر الأكؿ     
  فيا الشاعر بغية إعطاء كؿ كممة حقيا ك إيقاعيا الخاصالتكقع، ك أما الفاصمة فقد كظّ ك  رالانتظا

. ، الكيغك ىك الشتاء داؿ عميو لفظ القطرة المكررة فالقطرة الأكلى تختمؼ حتما عف القطرة الثانية
مى الجممة مف خلبؿ التكرار كما أف النص أما الدىشة فتتجسد في ذاؾ المعب الذم قاـ بو عك 

ك السطراف: أسمع كقعيا  ، ية في ىذا النص يحمميا السطر الأكؿ قطرة قطرةديشالم مكثؼ مكجز.
 .لكلا صحيفة الزنؾ الأليؼ/
يبدك أف الشاعر يسمع قطرات المطر تتساقط عمى صفيحة الزنؾ في ليؿ ىادئ مستمتعا     

ؾ التي جعمت الصكت مزعجا ك أحدثت نشازا، فإيقاع المطر الذم بسماع المطر، لكلا صفيحة الزن
، ليتغير ىذا الميؿ اليادئ ك المريح  دث لو نشاز بملبمستو لصفيحة الزنؾحتعكد عمى سماعو أ

                                                           

  )اجتمعكا ك جحف :  فؿ ك ىك الجمع حالمف الفرس، ك ىك مف كممتيف:  :كليـ لمجيش العظيـ جحفؿ ك جحفمةقؿ: تجحفؿ القكـ
بيركت في ذىاب، أبي الحسيف أحمد بف فارس، معجـ مقاييس المغة، دار الكتب العممية،  شيءكمف الجفؿ ك ىك تجمع ال

 .261، ص1999، 1، ط1لبناف،ج
.39، ص  ، مرجع سابؽ يقبمعاشك قركر: ىايكك الق ( 1 



هايكو في ديوان  البنية المعمارية والخصائص الجمالية والمعنويةالفصل الثاني: 
 القيقب لمعاشو قرور

48 
 

، ك الفكرة العميقة مف ىذا ىك أف كؿ شيء جميؿ فيو شيء مف النشاز، كما قد  إلى ليؿ مزعج
فتمؾ القطرات خطكات امرأة تمشي في الجكار، يسمع مع كؿ  كك،تككف ىناؾ قراءة أخرل ليذا الياي

، كما يمكف أف يممس القارئ معاني  غؿ عف سماع قطرات المطر بخطكات المرأةشنقطرة خطكة في
المطر نعمة ك فاؿ خير لكف عند فئة أخرل عكس ىذا  ، ذلؾ أفّ  الفقر ك الحاجة في ىذا النص

  البيت الذم تساقط عميو قطرات المطر مف البيكت القصديرية تبيف أف ىذا  "، فكممة "الزنؾ تماما
 كف في قمؽ ك برد إزاء تساقط الأمطار.يشأناس ينعمكف بو ك أناس يع

ر ماريا ينالشاعر الألماني "را تبرز جمالية التناص في ىايككات الشاعر ليختارك      
 :(1) يقكؿكاضعا ىايكك (*)"ريكمو

 -لكلا كميض البرؽ 
 ير مع ريكمو،سّ أفرط في ال

 ".بالكاد أقرأ "كتاب الساعات
( -ىك ىايكك مكتكب كفؽ الثلبثية المعتادة مفصكلا نياية السطر الأكؿ عبر الكيريجي )ك      

بعض كلا ، مطلكجكد "لكلا" بداية كلبمو التي تفيد امتناعكاضعا جاعلب الأسطر حاممة لمشيديف، 
ة التأمؿ.الكيغك خفي ك ىك الشتاء الداؿ عمى الشيء في السطر الثاني آخذا نفسا طكيلب لحظ

 ."كميض البرؽ"

 كالنص كغيره مف النصكص السابقة لا يخمك مف الكثافة ما يجعؿ نصكصو تزيد عمقا كثباتا    
يتككف مف مشيديف الأكؿ قكلو: لكلا كميض البرؽ كالثاني يحممو قكلو: أفرط في السير مع ريكمو/ 

            بالكاد أقرأ كتاب الساعات.   

سمو ا، أما الأمامي يشير إلى أف الشاعر كاف يقرأ كتاب  يقدـ الشاعر مشيداف خمفي ك أمامي    
لكلا -كتاب الساعات مفرطا في السير معو إلى أف انقطعت الكيرباء ك ىك ما يعبر عف قكلو 

                                                           

) لماني عاش مترحلب ك كتب أشعارا ، شاعر أ في مدينة براغ 1875كانكف الأكؿ/ ديسمبر  4ر ماريا ريكمو كلد في نريكمو:راي
جمعت بعد كفاتو،  " ك ألاؼ الرسائؿ التيس بريغوددفاتر مالت لكري"يات ك تأملبت في الفف التشكيمي ك ركاية حر سقصصا ك مك 

 (ـ جياداظك )، تر أخرلقصائد  ر ماريا ريكمو: كتاب الساعات  كينرا]،  اثر إصابتو بسرطاف الدـ 1926ديسمبر  29 يتكفي ف
 [.354، ص 2009، 1طبيركت، لبناف، منشكرات الجمؿ، 
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  كا أسمائيـ ك الفكرة الأعمؽ مف ىذا ىك تمؾ الحميمية في قراءة كتب لشعراء خمد -كميض البرؽ
الذم اشتير عالميا ك ىك يقرأ لو يتكاصؿ معو ىذا " عالمية، كذلؾ "ريكموالاصطبغكا بصبغة ك 

أطمؽ عمييا اليايكك، إذ انو يقرأ بحضكر رمكز لمشعر  ةجديد ةكتاب دالتكاصؿ مع كتابات ك ل
 ساعدتو عمى صياغة اليايكك.

 :(1) أيضا مف نصكص الشاعرك     

 -نصؼ متر 
 طيؼ قفطانيا،بألكاف ال

 آيس كريـ ذائب.

( التي -يقسـ ىذا اليايكك إلى ثلبث تراكيب تحمؿ مشيداف أك صكرتاف مف خلبؿ القاطعة )    
 .، الكيغك خفي ىك الشتاء دالة عميو "ألكاف الطيؼ" افث كحده مشيدا ك سطراف مشيدل اسطر  تجعؿ
المأكؿ ك الجامع بيف نصؼ المتر كما أف التعجب ك الدىشة تتجمى في الانبيار إزاء التشكيؿ    
جاكز ثماف كممات كحرؼ جر )الباء( كبيف التقميؿ كالبساطة في الألفاظ كالكممات لـ يت المباسك 

 الداؿ عمى الاستعانة. 
الظاىرة لمعياف تتمثؿ ك كأف امرأة كانت تجمس لابسة قفطانا ك تأكؿ آيس كريـ يذكب ك يسيؿ   

ى القفطاف ذك المّكف الكاحد ىذا ىك المعنى الذم يظير مف عمى نصفيا السفمي عاكسا ألكانو عم
فرغـ  لكنو عرضة لأف يتسخك الفكرة العميقة تتجمى في أف القفطاف غالي الثمف  لكفألفاظ الشاعر، 

ذىبا يزيده بياء لكنو عرضة لمكسخ  مبسالبيرجة ك الزينة ك رغـ أف المرأة التي تمبسو حسناء ك ت
يعة إلى كاقع البشر بشكؿ مصطنع ، إذ يستحيؿ أف تنتقؿ مف الطب لطيؼعمى غرار ألكاف اكالبلبء 

 زائؼ.ك 
في العديد مف النصكص  إخفاءهبعد يأتي الدكر الآف لإعطاء القارئ ىايكك يصرح فيو بالكيغك    
 :(2) يقكؿ
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 - حذائي الشتكمّ 
 مثؿ أذني فأر،
 مكتكفة سيكره.

ملؤ ثلبث أسطر منيا ك يبقى البياض يعـ يأخذ ىذا اليايكك كغيره صفحة مف الديكاف ي     
قطع الأسطر بالكيريجي ك يقدـ فييا الشاعر كيغك تبدكره عمى التأمؿ ك التركيز  ةالصفحة مساعد
            .رقيـتالاىتماـ عبر تكظيؼ علبمات ال مف"شتكم" معطيا لكؿ لفظة حقيا الشرعي صريح ىك قكلو 

قيا كافة السطكر، فيقدـ السطر الأكؿ حذائي الشتكم المشيدية في ىذا النص يتعاكف عمى تحقي
، ك تعمؿ الأسطر عمى خمؽ صكرة  شارؾ السطراف الآخراف في تقديـ صكرة ثانيةتصكرة ك ي

 مشيدية مكثفة ك مختزلة ك مدىشة في الآف نفسو.
داؿ عمى الداؿ البارز ىنا ذاؾ التشبيو لرباط الحذاء بأذف الفأر، معطيا كممة قكية "مكتكفة" ال    

، ك لكف الأعمؽ ىك أف ىذه الخيكط مف شدة البرد تبرد ىي أيضا، فمف الأشياء  الرباط المحكـ
التي لا ننتبو إلييا ىك أنو رغـ متانة رباطات الحذاء فإنيما لا يحركاف ساكنا ك ربما يقبعاف في 

نتركو مقفلب لكنو  ، ففي الشتاء فالحذاء رمز لمتدفئة لكنو يترؾ خارجا ، الخارج تحت كطأة البرد
، فالصغير ك  كالحكمة ىنا ىي: لا تحقرف مف المعركؼ صغيرا -نكع مف التيميش لو -يحقف 

 ، مع أنو يشتغؿ لتدفئة قدمي صاحبو. المستضعؼ لا حيمة لو أماـ برد الشتاء
 :(1) مف اليايككات أيضا نجد قكلوك     

 -عمى الخشبة 
 اد برفسة أرنب،سجّ 

 قطرات شمع البارحة.
التقنيات التي لا ينحرؼ الشاعر قركر في نصكصو عف التقيد بنظاـ الأسطر الثلبثة ك كذا      

نياية السطر  )القاطعة(تقنية الكيريجي تعطي النص معنى كتفصؿ بيف المشاىد كعمى رأسيا 
الأكؿ يحكم ىذا النص عمى كيغك خفي كما جرت العادة في نصكص قركر، ك في ىذا اليايكك 

 "قطرات". ةشيرة إليو قرينشتاء مال ىك
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المشيدية في ىذا النص يتكافؿ في تحقيقيا كؿ مف الأسطر الثلبثة فقكلو: عمى الخشبة      
مع البارحة )مشيد ثاف( شكمت ىذه الأجزاء شكلو : سجّاد برفسة أرنب / قطرات )مشيد أكؿ( ك ق

إذ قاـ  ،عتمده الشاعرىايكك مختزؿ تنبع مف ثناياه دىشة قكية مف خلبؿ ذاؾ التركيب الذم ا
بالمعب بالكممات مقدما قكلو "عمى الخشبة" عمى السطريف بما في ذلؾ مف دىشة ك تشغيؿ لذىف 

 ، كما كضع سطر ثاف انزاح بو عف المعنى المراد لتضييع القارئ ك خرؽ أفؽ تكقعو. القارئ

يو ك تبدعف في يبدك أف ىذا النص يدكر حكؿ صناعة سجاد في مكاف تجتمع الجدات عادة ف     
سجف الزرابى عمى الخشبة )المنسج أك النكؿ( ليلب ين، إذ  صناعة سجاد بألكاف زاىية مكحية بالحياة

تحت ضكء الشمكع ك يحدث أف تقطر الشمكع عمى الخشبة فتترؾ بقعا شمعية بيضاء شبيية بآثار 
مكف أف يفيمو القارئ ىذا ما ي ، ، ك ىناؾ تقنية زخرفة السجاد تسمى عفسة الأرنب أقداـ الأرنب

، ك لكف الشاعر في ىذا اليايكك يبدك ك كأنو يتكاصؿ مع الثقافة  لحظة القراءة الأكلية ليذا النص
المحمية، ذلؾ أف ليالي الشتاء يكثر فييا السير مع المنسج، ك في ىذا النص يتفاعؿ الشاعر مع 

الحيكاف في الرسـ ك لطبيعة ىذه الصناعة ك كيؼ استفادت الصناعة النسيجية مف تكظيؼ معجـ ا
إذ كمما كجدت في الزربية شكؿ بقع تشبو آثار قدـ الأرنب فتمؾ ىي  عمى الفرش ك الزرابي.

  عفستو.

لى العالـ الآخر يجكؿ الشاعر بالقارئ عبر ىكيدة      :(1)فييا يقكؿ كا 

 -في الجنازة 
 مكحشة حفرة الضريح،
 لكلا لمعة البرؽ.

، ينفصؿ السطر الأكؿ عف الثاني ك الثالث شكميا ك يأتي  تيشكؿ النص عبر ثلبث طبقا   
  الكيغك خفيا ك ىك الشتاء الداؿ عميو لمعة البرؽ عادة ما يكثر في ىذا الفصؿ.

، النص يحمؿ صكرتيف أمامية ك خمفية قكلو في الجنازة مشيد أكؿ ك قكلو مكحشة حفرة  جماليا   
في ىذا اليايكك تبرز بجلبء في تمؾ الشركط التي الضريح/ لكلا لمعة البرؽ مشيد ثاف، الدىشة 
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يضعيا الشاعر في مخيمة القارئ عبر صياغة لكلا ك أيضا في ذلؾ التقميؿ قدر الإمكاف لتحقيؽ 
 الشيبكمي )التكثيؼ(.

المظممة فتذكر تمؾ العزلة ك الاغتراب  الشاعر زار مقبرة رأل فييا حفرة الضريح المكحشة،      
حياة أخرل ك إذ بممعة البرؽ تكقظ الشاعر مف تأممو ك تنير ذلؾ المكاف الذم يتعايش معو ب

، لكف الفكرة الأعمؽ مف ىذا الظاىرم تبدك ك كأف الشاعر يقدـ شيئا لو  المظمـ فتحدث الاستنارة
اجعؿ قبره ركضة مف رياض اللهم   ̋علبقة بالمقدس فإضاءة البرؽ لقبر الميت بمثابة ذلؾ الدعاء 

نيف مف خلبؿ حلبرؽ فاؿ خير عمى ىذا الميت ك كذا نكع مف النكستالجيا ك الالمعة ك كأف ̏ الجنة
  عيشو في عزلة لكحده يحف لشخص يقاسمو ىذه الكحدة فيككف البرؽ بمثابة ذاؾ الشخص.

كبما أف اليايكك يشتغؿ عمى كيفية تحكيؿ أشياء مسمكعة إلى أشياء مرئية يبدع الشاعر      
 :(1) ىايكك يقكؿ فيو

 -بأفكؿ القمر 
 إلى الصلبة فجرا، اتحدكن

 فرقعة الجميد.

رغـ أف الشاعر أطاؿ بعض الشيء في السطر الثاني لكف ىذا لـ يمنع مف الحفاظ عمى      
ي ك الفصؿ بيف ىذه الأسطر الثلبثة بكيريجي نياية السطر الأكؿ كما لـ يمنع مف لبثـ الثالنظا

 فرقعة الجميد.تكظيؼ الكيغك ك ىك الشتاء الدالة عميو 
 . جماليا النص يشترؾ في صياغة صكرتو كؿ مف المشيدية ك الدىشة ك التكثيؼ

إلى الصلبة فجرا/ فرقعة الجميد=  اأما المشيدية فقكلو: بأفكؿ القمر= المشيد الأكؿ ك تحدكن     
عممت  )الباء ك إلى(جر  يك أما التكثيؼ فاليايكك لـ يتجاكز سبع  كممات ك حرف لثانيالمشيد ا

 متضافرة لإخراج ىايكك مدىش. 
التصكر الأكؿ ليذا اليايكك ينـ عف اختيار الشاعر ليمة مظممة غاب فييا القمر يذىب      

المصمكف إلى المساجد فجرا لأداء فريضة الصلبة فلب يركف بعضيـ البعض لشدة العتمة لكف 
، ىذا الصكت  دث صكتبالأرض التي يمشكف عمييا يكجد جميد لحظة ملبمسة الأرجؿ ليا يح
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 بمثابة الحادم يحدكىـ إلى الصلبة ك يكصميـ إلى المساجد. لكف الفكرة الأعمؽ كما قاؿ كبار
الأجر ك الثكاب فمف خلبؿ لنا ىي أنو مف الأشياء اليشة نصنع الأشياء التي تجمب  ستاليايكي

فييا أيضا الأشياء  الجميد ك في سبيؿ أداء فريضة الصلبة يتحقؽ الأجر ك منو فالحسنات تساىـ
 .)السابي(إشارة إلى كىنا اليشة 
 :(1) مف نصكص الشاعر قركر نجد قكلوك      

 -حباحب 
 ،القشّ  ةفي ككم

 يقبسكف نارا.
، عمت السطر الأكؿ ك مثمت مشيدا لكحدىا مف خلبؿ  يفتح الشاعر كلبمو بمفظة كاحدة      

مف السطريف الثاني ك  كؿ ()بفظ حباح، ك لقد ساعد ل الكيريجي التي أعطتيا ىذه الأكلكية
الثالث في رسـ صكرة مشيدية ليذا اليايكك، الكيغك غير معمف عميو في ىذا النص ك ىك مكسـ 

 الشتاء أشارت إليو عبارة يقبسكف نارا.
ابي لإبراز قدرة الزمف ك سأما الشيبكمي فقد ضبط كثافتو في ست كممات يتعالؽ الكابي ك ال     

في إضاءة المكاف الخاص بو )ككمة القش( رمزا لدينامية الزمف ك حيكيتو ك تجاكزا ىشاشة الكائف 
 لتمؾ الرتابة ك السككنية.

ككمة القش/ يقبسكف نارا تعمؿ  ييتككف النص مف مشيد أكؿ"حباحب" ك مشيد ثاف قكلو: ف    
 لإعطاء معنى ك صكرة مشيدية تميز ىذا اليايكك عف غيره. ضافرالأسطر بشكؿ مت

يفيـ مف ىذا اليايكك أف الشاعر يصؼ الحباحب  لحظة دخكليا في ككمة القش المظممة     
فتضيئيا بذنبيا المضيء ك كأنو شرر مف النار، ك لكف معنى ىذا اليايكك أعمؽ بكثير ذلؾ أف 
ىذا النص يحمؿ السخرية ك التيكـ ، ك كأف ىذه الحباحب بقناديميا المضيئة تحاكؿ أف تككف 

خؿ ككمة القش، مف ىذه الكائنات اليشة يضاء المكاف ك تحدث الاستنارة، مف قبسات نار دا
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خلبؿ التكافؿ الاجتماعي بيف ىذه الحشرات ك القكة التي تصنع بتعاكنيا يضاء المكاف ك تنبع 
 الحياة في ىذا المكاف ىذا ما أراد الشاعر إيصالو.

 :(1) يقكؿك      

 -فزاعة الحقؿ 
 تستسقي،

 برداء مقمكب.

مف ناحية الشكؿ التزـ الشاعر معاشك قركر ببنية الأسطر الثلبثة مع بركز الكيريجي الذم        
، أما الكيغك  ( نياية السطر الأكؿ قصد الإشارة إلى كجكد مشيديف-يتمثؿ في علبمة القطع )

جاء ليعبر عف فصؿ الشتاء إذ عبرت عميو قرينة تستسقي، ىذه الأخيرة يراد بيا طمب نزكؿ خفي ف
 الغيث نظرا لمجفاؼ الذم عـ ىذا المكسـ )الشتاء(.

ك الثاني يبرز بجلبء  يتشكؿ ىذا اليايكك مف مشيداف الأكؿ يتمثؿ في قكلو: فزاعة الحقؿ      
قكلو: تستسقي/ برداء مقمكب. ككنا معا صكرة ف الثاني كالثالث في العلبقة الرابطة بيف السطري

 ممتمقي.ل امشكمة حيرة ك قمقمشيدية مكثفة ك مختزلة في الآف نفسو 

يبدك أف الشاعر قركر في ىذا اليايكك يصؼ مشيدا مف الطبيعة أيف يتـ تعميؽ تمثاؿ عمى      
 شكؿ إنساف يمبس ثكبا أسكد عادة بغية خمؽ اليمع لمطيكر ك الحيكانات حتى لا تقترب مف الزرع 

الحيكانات فيخيؿ إلييا أنيا  يطمؽ عمييا اسـ الفزاعة لما تحققو مف فزع ك خكؼ في نفس تمؾك 
 إنساف فلب يقترب منيا.

لكف في ىذا اليايكك يبدك أف الشاعر يستخدمو لغرض آخر قصد طمب السقاية يمبس ثكبا     
لنزكؿ المطر ىذا ما يظير عمى كممات الشاعر في ىذا اليايكك، لكف ىناؾ معنى طمبا مقمكبا 

حكاية شعبية قديمة حكرىا ك طبقيا عمى الفزاعة ك مع  اخفي إذ أف الشاعر أخذ ىذه الفكرة متناص
بتقميب جلببيبيـ ك يصمكف صلبة الاستسقاء  كفمفادىا أف الشعكب قديما لما تأتي المجاعة يقكم

طمبا لمرزؽ. ك في ىذا اليايكك يجعؿ ىذه الفزاعة تستسقي معو، فنجد الشاعر يحاكؿ أف يقدـ 
                                                           

 .86( معاشك قركر: ىايكك القيقب، مرجع سابؽ، ص 1
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تسقاء التي ىي شعيرة دينية يقكـ بيا المسممكف عند تيمات لييككاتو ليا خصكصية محمية نحك الاس
 القحط.

 :(1)قركر  معاشك يقكؿ الشاعرك      

 -حتى الجمر 
 شتاء،

 أرسمو بقمـ الفحـ.

، بثلبثة أسطر ك علبمتي  يقمؿ الشاعر قدر الإمكاف في صياغتو ليايكك جديد ذك قيمة معينة    
، ك في ىذا اليايكك يصرح الشاعر قركر  ( نياية السطر الأكؿ-كقؼ )،/.(  مع القاطعة )

 .ؿ رفقة السطر الثالث مشيدا ثاف كىك كيغك الشتاءكمثّ  بالكيغك، الذم شغؿ السطر الثاني.

، لكنو يحمؿ مشيداف، الأكؿ ىك "حتى الجمر" ك الثاني ىك قكلو: شتاء/  رغـ قصر ىذا النص   
مكثفة في الآف نفسو مف خلبؿ ، تعاكنت الأسطر في خمؽ صكرة مشيدية  أرسمو بقمـ الفحـ

 تكقع القارئ. أفؽ ؽر اعتماد خمس كممات ك حرفيف )حتى/ الباء( عممت متضافرة لخ

، أيف يتـ حرؽ ىذا الجمر  مف المعركؼ أف الفحـ أصمو جمر، ك كأف الشاعر مف بيئة ريفية   
حـ يتخذ لمرسـ إلى قمـ مف الفحكؿ بدكره في ىذا النص ت ، ليتحكؿ فحما ثـ يستخدـ لأغراض شتى

، معبرا في ىذا اليايكك كيؼ أنو يرسـ قطعة  ك الزينة يتـ بيعو في المحلبت الخاصة بأدكات الرسـ
بيا ىي في أصميا،ك المتمعف في ثنايا الألفاظ يجد التيكـ ك السخرية  ، الجمر ك لكف بقمـ الفحـ
الفحـ يرسـ الجمر، يمكف ليذا ، فبقمـ  ، إذ كيؼ يعقؿ لمفحـ أف يرسـ نفسو بارزيف في ىذا اليايكك

 الكائف أف يرسـ نفسو ك يبعث فييا الحياة مف جديد.

 :(2) نجد مف نصكص الشاعر قركرك   

                                                           

 .93، ص  ابؽ، مرجع س ( معاشك قركر: ىايكك القيقب1
 .98، ص نفسو( معاشك قركر: ىايكك القيقب، مرجع 2
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 -في غياب القمر 
 عمى حائط نافذتي،
 ة.تقكيـ السنة القمريّ 

، يتكقؼ الشاعر برىة في السطر الثاني متأملب  النص ثلبثي الأجزاء مفصكؿ عبر الكيريجي     
ذا السطر منزاحا عف المعنى إذ كاف بإمكانو القكؿ: في غياب القمر ىناؾ تقكيـ لمسنة كاضعا ى
، الكيغك في ىذا النص لا ظاىر كلا خفي إذ عرؼ عند اليابانييف أنو بتكظيؼ القمر  القمرية

، السماء، يعتبر كيغك الشير الثالث عشر ك ىك ما كظفو الشاعر في ىذا اليايكك. كلقد  النجكـ
كيغك الشتاء في تحميلبتنا عمى اعتبار أف القمر كثيرا ما يغيب في فصؿ الشتاء. صنؼ ضمف 

في  ترؾ الشاعر لمكيغك الخفي لا يعني تركو لتمؾ المشيدية أيف تشكؿ ىذا النص مف مشيديف،
، تشكؿ ىذا  غياب القمر= مشيد كاحد، عمى حائط نافذتي، تقكيـ السنة القمرية= مشيد اثناف

 كممات لا غير احتراما لشرط الشيبكمي. النص أيضا مف سبع

، لحظة زكاؿ ىذا القمر ينظر الشاعر  يكتب الشاعر في ليمة مظممة غاب فييا القمر ك زاؿ    
، فيقكؿ في ىذا اليايكك رغـ زكاؿ القمر إلا أنو يمكنني أف  مف نافذة الشرفة فيجد تقكيما قمريا

قكيـ ك كأنو يعكض القمر. عمى غرار كبار أعرؼ اليكـ ك الشير ك غير ذلؾ مف خلبؿ ىذا الت
السف الذيف يجيمكف التعامؿ مع ىذا التقكيـ فتراىـ ينظركف إلى ىذا القمر ك يصدركف حكما قائميف 
أف ىذا الشير فيو يكما أك يكميف ك غير ذلؾ ك الفكرة الأعمؽ مف ذلؾ أف الشاعر كظؼ مفارقة 

، لكف ىؿ يمكف تعكيض القمر فعلب بيذا  ـ لوكبرل في ىذا النص إذ في غياب القمر يكجد تقكي
التقكيـ، شيء مف الطبيعة يضيء ك ينير ك يستيدل بو الكثير في ظممات الميؿ بؿ أقسـ بو 

، الحقيقة أف ما  ، ىؿ يمكف لمصناعة تعكيض الطبيعة المكلى في آياتو الكريمات تعظيما لشأنو
 كبيرة.في الطبيعة لا يعكض حتى ك لك كانت قيمة الذم عكضو 

 :( 1) كمف النصكص المنتقاة نجد قكلو   

 -نفسه الكابوس 

                                                           

 .111، ص ، مرجع سابؽ ىايكك القيقب معاشك قركر:( 1



هايكو في ديوان  البنية المعمارية والخصائص الجمالية والمعنويةالفصل الثاني: 
 القيقب لمعاشو قرور

57 
 

ٌّة،   على جٌب منامتً الشتو

 بومة وشجرة جرداء. 

النظاـ الثلبثي مجسد في كافة اليايككات كصكلا إلى ىذا اليايكك المشكؿ مف ثلبثة أسطر       
حاملب لمشيديف، يتكقؼ ، ىذه الأخيرة تجعؿ النص  ( نياية السطر الأكؿ-المقطكعة بالكيريجي)

الشاعر نياية السطر الثاني متأملب مكاصلب إبداعو في السطر الثالث أيف ينتيي ىذا اليايكك بثماف 
، أصمح عمى  كممات كحرؼ جر )عمى( كعطؼ)ك(، أما الكيغك فيك كؿ مف الخريؼ كالشتاء
ؿ الخريؼ فتبقى اعتبار أف الأشجار تصبح جرداء تماما مف الأكراؽ في ىذا الفصؿ أما في فص

كىك ىنا صريح ما  ̎الشتكية  نامتيم̎، كما يمكف اعتبار الكيغك عبارة  بعض الكريقات عمى الشجرة
 .ف كيغك خفي كظاىر في ىايكك كاحدبييعني الجمع 

الصكرة المشيدية في ىذا النص تتكامؿ الأسطر الثلبثة في رسميا، إذ قكلو: نفسو الكابكس      
منامتي الشتكية/بكمة كشجرة جرداء مشيد ثاف، كبيذيف المشيديف يصاغ مشيد كقكلو: عمى جيب 

، كىي دىشة شاممة، إذ  ىذا اليايكك بشكؿ مختزؿ قصير كما أف الدىشة لا تفارؽ ىذا النص
يقدـ الشاعر في ىذا اليايكك أيقكنة  بحضكر الكابكس في كؿ مف الحمـ كالكاقع. يتفاجأالقارئ 

، مصكرا ذاؾ الكابكس الذم لا يفارقو برؤيتو لكؿ مف بكمة ككذا  ادةالبكمة إذ ىي رمز لمتشاؤـ ع
شجرة عارية مف الأكراؽ ىذا الكابكس لا يفارقو سكاء في الحمـ كفي اليقظة، لكف الذم يتعمؽ في 

، ىذا الأخير يتجسد فيو  ()المحاكلة في كتابة ىايكك الخياؿ العممي ؾقراءة كممات الشاعر يجد تم
 كالفكرة العميقة مف ىذا النص ىك أف الكابكس كما يككف في الحمـ يككف في الكاقع بكثرة الكابكس،

كما يتشاؤـ برؤية البكمة عمى شجرة خالية دالة عمى الجفاؼ كالقحط كذلؾ في الكاقع ىناؾ جفاؼ 
لممشاعر، لمطبيعة، لمقيـ، كالشاعر في ىذا النص يحاكؿ جادا محاكاة ىايكك الخياؿ العممي/ىايكك 

اية بالمتضادات كتجسيدىا عنـ، كالخصكصية التي يمكف أف تممس في ىذا اليايكك أيضا تمؾ الالحم
                                                           

 ):ايكك تكـ برنيؾ عاـ شكؿ مف أشكاؿ الخياؿ العممي، أعمف عنو في الانترنيت لأكؿ مرة مف قبؿ شاعر الي ىايكك الخياؿ العممي
زـ تتازيا( كالرعب، يمنشكؿ عاـ)الفكلكف ييتـ بمكضكع الخياؿ العممي كالخياؿ بلياباني، مستكحى مف اليايكك ا ـ كىك شعر1995

ىايكك الخياؿ العممي  محمكد الرجبي:]البساطة، الفكرية، البصيرة الإنسانية  ىايكك الخياؿ العممي بثلبثة مبادئ ميمة ىي:
offenthiche groupe facebook   ة الثانية كالنصؼ مساء.عمى الساع 26/2/2019تاريخ الدخكؿ]  
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إذ الجفاؼ في الكاقع ىك كابكس في الحمـ في الكقت  في النصكص كىنا كؿ مف الكاقع كالحمـ
 ذاتو.

 :( 1) كمف بيف ىايككات كيغك الشتاء كفي النصكص الأخيرة في ديكاف القيقب نجد قكلو    

 -ج مغبّشزجا

 مف شرائح جميد بائت،

 جديد ىذا العاـ.

يكاصؿ  ( نياية السطر الأكؿ،-كمف الزجاج يضع ىايكك جديد، متقطع بكاسطة الكيريجي)     
الشاعر تكظيؼ علبمات الكقؼ كؿ مف الفاصمة كنقطة الانتياء حتى يعطي للؤلفاظ حقيا 

̎ ير إلى فصؿ الشتاء بؿ كلعؿ عبارة المش البائت ، أما الكيغك فيك ضمني دؿّ عميو الجميد الطبيعي
إذ تدؿ عمى نياية السنة كبداية السنة الميلبدية، نياية  تؤكد عمى ىذا الفصؿ،  ̎جديد ىذا العاـ
 شير ديسمبر.

مف شرائح جميد باتت/جديد ىذا العاـ كثافة =كالمشيد الثاني( ) زجاج مغبش =المشيد الأكؿ     
، إذ يتكقع رؤية شيء جديد في بداية العاـ الجديد كلكف يكجد جميد الكممات تحقؽ الدىشة الشاممة

يصكر الشاعر في ىذا اليايكك لحظة رؤية جميد عمى الزجاج يشكؿ  بائت ىك جميد البارحة.
خطكطا طكيمة)مغبش( إذ بالأمس كاف جميدا بائت كصبيحة اليكـ الأكؿ مف العاـ الجديد رأل 

فذ، فمقد احتفؿ الجميع ليلب برأس السنة الميلبدية كفي أكؿ يناير الشاعر ىذا الجميد الذم عّـ النكا
كجد الزجاج مغبش، كأف بقايا العاـ الفائت أصبحت جامدة في أكؿ العاـ الجديد، فالجميد الذم كاف 

ىذا ىك جديد ىذا العاـ، كالفكرة الأعمؽ مف ىذه  البارح أصبح اليكـ يغطي كؿ زجاج النكافذ،

                                                           

 .123ص،  ، مرجع سابؽ ىايكك القيقبمعاشك قركر: (1
) غبش الميؿ غبشا، كغبشة خالط بقية ظممتو بياض الفجر، كالدابة: كدر لكنيا فيك أغبش كغبش ، كىي غبشاء  مغبش:

مكتبة الإسلبمية لمطباعة كالنشر المعجـ الكسيط ، ال إبراىيـ مصطفى كآخركف: ]كغبشة...غبش الزجاج أزاؿ صفاءه كشفافيتو
 [.243د.ط، د.ت، ص  2ك1كالتكزيع ، ج
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ريط في القديـ الذم سيصبح حتما جديدا، فالجميد ىك جديد ىذا العاـ لكف في المعاني ىك عدـ التف
 ذات الكقت جميد بائت كىنا يبرز التناقض كالتضاد بيف القديـ كالجديد.

ية المعمارية والخصائص الجمالية والمعنوية ثالثا: البنّ 
 في هايكوات كيغو الربيع:

 :)1(يايككات بكيغك الربيع، لعؿ أىميا قكلوبدع الشاعر في ديكاف القيقب مجمكعة مف الأ   

 -نبات تمؾ الأفاريز

 لـ تكفو قاعة الصلبة،

 ؽ زجاج نظارتي.يطكّ 
لكف الكقفة  يبدك أف الشاعر مف ناحية البناء المعمارم متمسؾ بنظاـ الأسطر الثلبثة، 

صمة إلى كعكدة الفا تعكد مرة أخرل لتحتؿ نياية السطر الأكؿ كتفصؿ بيف صكرتيف أك مشيديف،
نياية السطر الثاني التي طالما دأب شعراء العرب عمى تكظيفيا بغية التكقؼ برىة مف الزمف 

أما الكيغك فمعاشك لحد الآف يكظفو ضمني لربما دؿ ذلؾ عمى رغبتو في  كمكاصمة التأمؿ بعدىا.
 ()زالأفاري تشغيؿ ذىف القارئ كاجتياده لمكشؼ عنو كفي ىذه اليكيدة عبرت عنو عبارة:نبات تمؾ

 كالإفريز ىنا لمزخرفة النباتية=كيغك الربيع.
المشيد الأكؿ=نبات تمؾ الأفاريز  ،1/2مف الناحية الجمالية تضمف النص مشيديف بصيغة 

كالمشيد الثاني=لـ تكفو قاعة الصلبة/يطكؽ زجاج نظارتي كمف الخصائص التي لابد أف تضطمع 
يمو نص مف سبع كممات مع حرؼ الجزـ )لـ( الداؿ عمى تمثمت في تشك   ̋الكثافة̋بيا كؿ ىكيدة،  

                                                           

 16ص مرجع سابؽ، معاشك قركر:ىايكك القيقب، (1
 )ؽ نباتية أك ىندسية نجدىا في الصالكنات ففي المطبخ تكضع يلأفاريز:الإفريز نكع مف السيراميؾ أك الزليج كىك حاشية تزيا

عبر مكقع التكاصؿ  ـ بيف لكف سفمي كلكف عمكم في الجدار)حكار مع معاشك قركرحاشية مف صكر الفكاكو عادة ما تقس
  .(الخامسة كتسع كثلبثيف مساء. عمى الساعة 2019جانفي 26يكـ  الاجتماعي
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كالنسبية.كظيرت الدىشة في ذلؾ القمؽ الذم يشغؿ باؿ القارئ في  القطع كاليقيف لا عمى الشؾ
 معرفة العلبقة الرابطة بيف الإفريز كنظارة المصمي خاصة إذا كاف المتمقي لا يدرؾ معنى الأفاريز.

بجلبء صكرة مشيدية يعبر فييا الشاعر عف الكحدة القارئ المتفحص لميكيدة يبرز لو 
 اكتظاظإزاء خمك المكاف الذم يؤدم فيو فريضة الصلبة فعدـ  كالشعكر بالغربة كالحنيف)الكابي(

المسجد أباف عف فراغو انعكاس صكرة تمؾ الأفاريز عمى زجاج النظارة إذ الأفاريز تطكؽ جدراف 
مصمي فمما رأل تمؾ الأفاريز حدثت لو الإستنارة المسجد ككذا سكاريو أم أعمدتو كنظارة ال

في إشارة إلى الجمادات مف صكر كزخارؼ  تزامف )الكابي/كالسابي( كىي نابعة مف )الساتكرم(
تسيـ ىي أيضا عمى الرغـ مف ثباتيا في تحريؾ مشاعر الشاعر فكتب ىكيدة يفصح فييا عف تمؾ 

يؤدم  ا أصبحت تطرؽ إلا في المناسبات كالأعياد،بيكت ا﵀ عامرة بعدم النكستالجيا كالشكؽ لرؤية
سكل تمؾ الأفاريز التي بكثرتيا أزعجتو كشغمت بالو عف  اني فلب ينعكس عمى نظارتوالكاجب الربّ 

 الخشكع في الركف العظيـ كىك الصلبة.
 :)1(قكلو أيضاكمف اليايككات        

 كس الشعر؟مانفع دبّ 

 كمب يرصؼ في السمساؿ

 عمى عشب مجزكز

كالآف أماـ نص ببنية تجرم مجرل الأجزاء الثلبثة كالعادة كلكف ىذه المرة تفصؿ بيف ىذه       
ما  كما يأتي ىذا النص خاليا مف علبمة الكقؼ)،( الأسطر علبمة الاستفياـ)؟( بدؿ القاطعة)ػ(،

دكف يجعؿ السطراف الثاني كالثالث نص ذك حركة كاحدة يتـ النطؽ بيما في لحظة شعكرية كاحدة 
تكقؼ كىك ما اعتاد عميو شعراء اليايكك الياباني في نسختو الكلبسيكية إذ تأتي قصائدىـ دفعة 

فعادة  كاحدة دكف فاصؿ.أما الكيغك فتدؿ عمييا قرينة عمى عشب مجزكز كالمجزكز ىك المقطكع،
غالبا كيككف ذلؾ  ما يتـ قطع العشب لمحفاظ عمى جمالو كركنقو كحفاظا أيضا عمى نظاـ الطبيعة،

  في فصؿ الربيع.
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جماليا القصيدة مككنة مف مشيديف أيضا:مانفع دبكس الشعر؟مشيد أكؿ ككمب يرصؼ في      
السمساؿ/عمى عشب مجزكز مشيد ثاف تشكمت الأسطر مف ثماف كممات كحرفي جر)في،عمى( 

)يكغف( في ما جعؿ القصيدة تمتاز بالكثافة كالغمكض  كاسـ الاستفياـ )ما(الداعي إلى طمب الفيـ،
فبعد تكرار  البدء يقع القارئ في حيرة في ضكء التعقيد الذم يمتبس بو ىذا النص، ذمن الآف نفسو.

كلكف ىذا  القراءة يمكف أف يفيـ بأف الشاعر معاشك قركر يصكر كظيفة كؿ مف الدبكس كالكمب،
قيؿ اليايكك الذم ككما  مايجعؿ القارئ يتساءؿ عف العلبقة الرابطة بينيما، يزيد المعنى غمكضا،

 بالتمعف في الألفاظ كتشكيميا يمكف أف يؤكؿ النص بالطريقة الآتية: يضرب بعمؽ ليس بيايكك. لا
حيث الذات فيو  ،منو شيءتساؤؿ ينـ عف قمؽ داخمي إزاء الكجكد الذم لـ يعد ذا قيمة كلا يرجى 

يف أف كظيفة الدبكس أداة كىنا الشاعر في ىذه اليكيدة يب كلا صمة ليا بالمكاف، مقيدة صرختيا،
كلكف الكمب المربكط  -ىك فؾ الأقفاؿ-طكيمة تستخدـ لمسؾ شعر الشخص عمى ىيئة محددة  

إذ التيكـ في  في سمساؿ أك سمسمة مف أيف تأتيو حيمة الانتفاع بيذا الدبكس الممقى عمى العشب؟
لغير العاقؿ كذلؾ  أنو حؿ اعتباركالكمب عاجز عف استخداـ الدبكس عمى  ىذه اليكيدة كاضح،

ضعت لو لا يخدـ الطبيعة كما كضع الأشياء في غير ما ك  ،الجاىؿ مر ينطبؽ عمى الإنسافالأ
 لذا فكؿ عنصر فييا ػالطبيعةػ يضطمع بكظيفة تناسبو. .فييا

يكاصؿ الشاعر إبداعو ليقدـ لمقارئ ىذه المرة صكرة ممزكجة بالألكاف ك عناصر الطبيعة       
 :(1) يقكؿ

 - ؽ النيميّ الأزر 
 ؿ السنابؿ،سغ أقبّ إلى الرّ 

 عمى ظاىر الكشـ.

يحافظ الشاعر عمى التشكيؿ السابؽ، صائغا قصيدة عمى نمط كاحد ك مكاصلب في ذلؾ      
قرينة سنابؿ المحيمة عمى فصؿ الربيع أيف تصبح زاىية تجمب  يوالكيغك الضمني ك ىنا دلت عم

 الأنظار.
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كثيؼ قدر الإمكاف فمـ يتجاكز لحد الآف تسع كممات، ك في ىذا يسعى الشاعر دكما إلى الت      
 -نيميالزرؽ الأ -سمية امبتدأ بجممة ) إلى/ عمى(ة ك حرفي جر بسيطاليايكك يحمؿ ألفاظا 

عند لفظ الكشـ آخر السطر  توالثاني لحظة مف الزمف ليكمؿ ىكيدكعادتو في السطر  امتكقف
 الثالث.

، إذ المشيد الأكؿ يمثؿ قكلو الأزرؽ النيمي، ك المشيد )1/2(زم اآك اليايكك بتقنية التكرم       
الثاني يتقاسمو سطراف يقكؿ فييا: إلى الرسغ أقبؿ السنابؿ عمى ظاىر الكشـ. تاركا مسافة بيضاء 

براز جمالياتو.رغبتو في كشؼ معنى ىذا اليايكك ك ير انتباه القارئ ك تحرؾ ثتعـ الصفحة ت  القراءة  ا 
تمكف مف الإمساؾ بمعنى معيف، مف خلبؿ الجمع بيف أشياء تبدك لا علبقة تجمع الأكلية لا 

عمى ()بينيا، فما علبقة المكف الأزرؽ النيمي بالسنبمة ك بالكشـ؟ ظاىريا الشاعر يقبؿ مكانا بو كشـ
شكؿ سنبمة، ك مع إعادة القراءة مرارا ك تكرارا تنكشؼ البنية العميقة ليذا اليايكك، إذ الشاعر 

جمس مقبلب يد الجدة، فظاىر يدىا مميء بكشـ السنابؿ ك الأشكاؿ الزخرفية المختمفة ك ىنا تأتي ي
المفارقة، إذ كاف الغرب يقبمكف عادة يد الفتاة تعبيرا عف الحب ك الامتناف، نجد الشاعر يقبؿ يد 

البركة المكجكدة ترسيخيا ىي مفيكـ البركة في ىذا اليايكك، لف الفكرة الساعي الجدة، ترل لماذا؟ لأ
السطر الثالث  وفي يد الجدة ك في السنبمة، كما يجكب القارئ في ثنايا النص ليجد تناص عبّر عن

 :(1) قكلو: عمى ظاىر الكشـ، إذ قاؿ بو طرفة بف العبد

 لخكلة أطلبؿ ببرقة تيمد        تمكح كباقي الكشـ في ظاىر اليد.

التي تمثؿ حالة مف حالات اليكية، ذلؾ أف الكشـ رمز  عميو فالشاعر ىنا يقبؿ بركة الجدةك        
لمقبيمة عند الإنساف البدائي بو نعرؼ انتماءنا لأم قبيمة، إذ نستقرم تاريخ اليكية/الحضارة، عندما 
كاف يقبؿ فيك يقبؿ شكلب مف أشكاؿ اليكية في يد الجدة لأنيا لكحة متنقمة مف خلبؿ الكشـ 

 جمييا.المكجكد في ساقييا ك يدييا ك ر 

                                                           

 )برة في البدف ك ذر النبمج عميو حتى يزرؽ أثره أك يخضر، شكقي ضيؼ ك آخركف، المعجـ الكشـ: ما يككف مف غرز الإ
 .1035، ص 2004، 4القاىرة، مصر، طالكسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، 
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 :(1) مف اليايككات المنتقاة قكلوك 

 -بذكر الطماطـ
 رغـ انتياء الصلبحية،
 في عمبة الطماطـ تنمك.

ك الكيريجي ك الفصؿ بيف  ةيبدأ التنكيع شيئا فشيئا، إذ عمى الرغـ مف بقاء الأسطر الثلبث
نفسو  برة، لكف الشاعر ىنا يكظؼ أكثر مف كيغك ك ضمني في الآفتالأسطر بعلبمات كقؼ مع

"تنمك" قرينة عمى فصؿ الربيع ك قكلو  )انتياء الصلبحية(فبذكر الطماطـ قرينة لفصؿ الخريؼ 
لقد صنؼ ىذا اليايكك ضمف ىايككات كيغك فصؿ ك  فصميف في ىايكك كاحد جعؿ النص حيا.

 الربيع لما يحممو مف فكرة النمك كالازدىار المرتبطة عادة بيذا الفصؿ أيف تنمك مختمؼ البذكر.

لما كاف شرط اليايكك أف يكتب بطريقة مكثفة لـ يتجاكز الشاعر للآف ىذا الشرط محاكلا       
معبرا في ىذا النص عف مشيديف، بذكر  -الياباني -قدر الإمكاف الكتابة كفؽ النمكذج الأصمي 

يبدك أف  الطماطـ = مشيد أكؿ ك رغـ انتياء الصلبحية / في عمبة الطماطـ تنمك = مشيد ثاف.
يتـ استيلبكيا ك رغـ  -الطماطـ-ذا النص بسيط في ظاىرة، يعبر عف نكع مف الخضراكات ى

مكانية ك ا ؿ صكرة دالة عمى كجكدىا كبيائيانتياء العمبة فإف الصكرة الخارجية في العمبة تبقى تحم ا 
الرجؿ المناسب في المكاف المناسب، كيؼ حكمة استيلبكيا، ك الذم يغكص في ىذه الأسطر يجد 

؟الأشياء في الطبيعة تبقى دائما في الطبيعة سكاء كانت معمبة أك جذكرا فيي الطماطـ نفسيا ذلؾ
فالمعدف يبقى معدنا تبقى آثاره إيجابية حتى ك لك كانت منتيية الصلبحية، إذ بعد استيلبكيا يمكف 

دركف أك لا زرع بذكرا في نفس العمبة ك تنمك ك تثمر، لذا أحيانا ىناؾ أناس يحسبيـ المجتمع لا يق
لكنيـ يقكمكف بالعمؿ عمى أكمؿ كجو ك أحسنو -كبار السف خصكصا-يصمحكف لعمؿ معيف 
ربما دؿ ىذا اليايكك أيضا عمى غرس الثقة ك كذا التجربة يمكنيـ النجاح. ك  بحكـ الفطرة ك الخبرة

 في الآخريف إذ رغـ كبر السف أجادكا في العمؿ.
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 :(1)يقكؿ الشاعر أيضاك 

 -ة حبميا فّ بخ
 مشبؾ الفراشة يطير،

 ة الجرس.لكلا دقّ 

الشاعر ىنا لا يخالؼ ما سبؽ، إذ بثلبثة أسطر ك كيريجي ك كيغك خفي ك تكظيفو         
عميو  ةك الكيغك ىنا خفي أيضا ك ىك الربيع الدال ،مة معينةس يحمؿ ،ىايكك لمركابط المعبرة شكؿّ 

حظ أيضا اختتاـ الشاعر كلبمو بسطر لفظة الفراشة التي عادة ما تكثر في ىذا الفصؿ، ما يلب
" التي كظفيا في بعض القصائد عمى غرار ىذه،فيك في الحقيقة يكتب اليايكك بمغة لكلا"مبدكء ب 

  عادية، لكنو يضع شرائط في ذىنية القارئ مف خلبؿ ىذه الأداة.

عنياف مو يحمؿ ممخفية باطنية تارة أخرل، ما يجعك  معانيو كاضحة تارة ةالنص مكجز        
فة حبميا = مشيد أكؿ ك مشبؾ الفراشة يطير/ لكلا دقة الجرس = مشيد ثاف يتعجب بخمشيداف، ك 

، فتجده يمعب بالكممات كيفما شاء خارقا والقارئ مف ىذه الصياغة التي يبني بيا الشاعر ىايككات
 أفؽ تكقع القارئ.

عمى الحبؿ في ساحة يصكر الشاعر إحدل البنات ك ىي تقفز أك تمعب لعبة القفز        
المدرسة، تضع مشبكا بشكؿ فراشة، المحظة التي تصعد فييا ك تقفز عمى الحبؿ تصعد معيا تمؾ 

 الفراشة المكجكدة عمى المشبؾ فكأنيا تطير إلى حيف رف الجرس ك العكدة إلى الأقساـ.

فكر، إذ يجد أف معنى آخر أك فكرة عميقة يصؿ القارئ إلييا بعد تأمؿ ك تليذا اليايكك  لكف      
المعب عند الأطفاؿ نسبي، فالطفؿ محركـ ك مقمكع ك مقيكر مف المعب حتى في المدرسة 

ليبقى ذلؾ الحنيف  ،د ذاتيا ىي شيء نسبي في حياة الأفراد، فالطفؿ يقمع مف لعبةحفالسعادة في 
ج بمثابة ا الجرس فيك صفير الإزعاالصانعة لمسعادة ك السركر، أمّ  -حبؿ-إلى الأشياء اليشة 
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                                                                     سمطة تقمع حرية الأفراد بؿ الأطفاؿ خصكصا.
 :(1) قركر إنتاجو الشعرم يقكؿالشاعر كمف الطبيعة يكاصؿ 

 -بعيف مغمضة 
 في حديقة مشفى العيكف،

 جرادة. تنطّ 

ايكك البنكية/ الشكمية، ك ىذا نص مف الأدلة التي تثبت الشاعر معاشك لا يخالؼ شركط الي       
بيف الأسطر ساعيا  فاصلب (-)ؼ الكيريجي ثلبث خانات، كظّ  وذلؾ، إذ كتب ىايكك لـ يتجاكز في

لجعؿ القارئ يتيو في ثنايا النص مف خلبؿ كتابة سطر ثاف ينزاح نسبيا عف المعنى في الأسطر 
الفاصمة  والحديقة"، مع تكظيف"ع إذ أشارت إليو قرينة الأخرل، مكظفا كيغك خفيا ك ىك الربي

 (.العلبمة الدالة عمى انتياء الكلبـ )النقطةك 

، مف خلبؿ مشيديف الأكؿ قكلو : يالعمك الدىشة في ىذا النص يجسدىا التضاد بيف الرؤية       
 بعيف مغمضة ك الثاني : في حديقة مشفى العيكف/ تنط جرادة.

في ىذا النص يقدـ صكرة لجرادة دخمت حديقة مشفى العيكف، ك ىك أمر  المشيد الظاىرم      
طبيعي عمى اعتبار أنيا مف بيف الحشرات التي تضع عادة عمى أكراؽ الشجر ك تأكميا، ك لكف 

غير طبيعي ىك أف ىذه الجرادة عمياء ك جاءت لمشفى مرضى العيكف، لـ تأت لمعلبج بؿ جاءت 
لـ ك في حد ذاتو بمثابة ذاؾ الحقؿ الذم عـ عميو الجراد  يفكأف العمللؤكؿ، ك ىنا تككف المفارقة، 

 يترؾ فيو شيء.

 :(2) أيضا ومف ىايككاتك      

 -حافية الأقداـ 
 يا،عشجرة القيقب تذر 

 ك أربعيف. أربعة أ ّـ
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تصيب الدىشة المتمقي لحظة قراءتو لعبارة حافية الأقداـ، إذ تجعمو يتساءؿ عف ىذا الكائف     
يقكؿ فيو  مشيدا  في السطر الثالث حيف يقدـ الشاعر  ك ما يزيد الطيف بمة ذاؾ الجكاب الحافي،

ف الشاعر قصيدة مقسكمة عبر الكيريجي إلى مشيديف يككّ  ؟، فمف ىي يا ترل()أـ أربعة ك أربعيف
مكظفا الكيغك الخفي ك ىنا يمثمو فصؿ الربيع مف خلبؿ قرينة أـ أربعة ك أربعيف الصاعدة عمى 

 رة القيقب، إذ كثيرا ما تكثر الحشرات في ىذا الفصؿ.شج

ك يحمؿ السطر الثاني ك الثالث مشيدا آخر ( يحمؿ السطر الأكؿ مشيدا )حافية الأقداـ     
 الثلبثيف.لمشيدية في ىذا اليايكك الكاحد ك مككنيف ا )يا/ أـ أربعة ك أربعيفعشجرة القيقب تذر (

إذ يعمؿ عمى الكقكؼ عند الشرط اليايككم، فمـ يتجاكز قركر الشاعر الإيجاز لا يفارؽ نصكص 
أربعكف ك      إذ المعنى الذم يتبادر لمقارئ كجكد حشرة باسـ أـ أربعة  معنياف.تحمؿ ثماف كممات 

لربما دؿ ذلؾ عمى كثرة الأرجؿ يمينا ك يسارا كاصفا حالتيا ك ىي تتمسؾ بشجرة القيقب مف 
ـ مف ذلؾ ىي تمؾ  الفكرة العميقة التي تجسد حكمة معينة، الأسفؿ متجية نحك الأعمى. لكف الأى

رغـ ضعفيا ك قمة حيمتيا ك رغـ أنيا حافية لكنيا  -دلالة عمى اليشاشة-فيذه الحشرة الضعيفة 
مجتيدة متجية نحك أعمى الشجرة.ك ىك ما يجعؿ القارئ يخمف في أف الشاعر يؤمف ك مثابرة 

ترتدم حذاء أك تممؾ نفكذ إذ ىناؾ كسائؿ أخرل بمقكلة: مف جد كجد ك كذا ليس بشرط أف 
الحكمة مف  الشاعر خذتكصمؾ لرغبتؾ ك ىدفؾ فالحشرة رغـ أنيا حافية تكاصؿ المشي، لذا فقد أ

كبنى نصكصا ىايككية حكؿ ىذه الكائنات  عمـالاما كطالب تمتجتيد أضعؼ الحشرات تكاصؿ ك 
 الضعيفة.

 :(1) مف اليايككات المنتقاة أيضا قكلوك    

                                                           

 )  نسبة إلى احتكائيا عمى ما يقارب ميت بيذا الاسـ الحريشة( ىي مف كثيرات الأرجؿ، س)أربعيف: يطمؽ عمييا أيضا أـ أربعة ك
أربعيف ة ك ( سـ، ذات جسـ مفمطح يحتكم عمى رأس فيو زائدتيف تستخدميا أـ أربع15-10رجؿ أك أكثر ك يبمغ طكليا ما بيف ) 44

م: معمكمات عف أـ اب كزم كز يرىا ك جذع يحتكم عمى زائدتيف لإمساؾ الفرائس استعدادا لالتياميا. كتّ ذلاصطياد الفرائس ك تخ
، 2019 برايرف 24، تاريخ الدخكؿ 2017يفرم ف 22آخر تحديث  https://weziwezi.com%D9%85D8%ف، يأربعة ك أربع

 .الخامسة كسبع كثلبثيف دقيقة مساءالساعة 

 .52معاشك قركر: ىايكك القيقب، مرجع سابؽ، ص ( 1
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 -بلب فراسة 
 عمى نكّار المّكز،
 أثر الفراشة.

بالشرح ك التحميؿ في الفصؿ النظرم نجد في ىذا  ةإلى جانب خصائص اليايكك المعركض
  .القيقب لاسيما خاصية التناصىايكك  وفي ديكان كبمعاش ةالفصؿ بركز خصائص خاص

سطر الأكؿ مقتضية إلى القصيدة مكتكبة كفؽ التشكيلبت الثلبثية السابقة مقطكعة نياية ال
" الداؿ عمى الاستعلبء عمى"حرفي جر الباء المقترف باللبـ لمتعميؿ ك دكد بست كممات ك حأبعد ال

الدىشة في ىذا النص تتجمى في ذاؾ الكيغك خفي أيضا ك ىك الربيع المعبرة عنو لفظة "فراشة".
مشيديف، بلب نتيجة، معرجا عمى التنبيو الذم يقدمو الشاعر بداية كلبمو، إذ يترؾ القارئ ينتظر ال

 اف.نثاعمى نكّار المّكز / أثر الفراشة = مشيد فراسة = مشيد كاحد ك 

يدة بسيطة يقدـ فييا الشاعر مشيد بصرم لحظة رؤية أثر الفراشة عمى نكّار يكتبدك ال       
ما يؤكده  المّكز مف خلبؿ الفراسة، لكف الأكيد مف ىذا أف كراء ىذه البساطة عمؽ ك دىشة، ك ىك

مؾ ىذه الصفة، ك ىي القدرة عمى التنبؤ فيقاؿ ت". العرب قديما كانت تمالسطر الأكؿ "بلب فراسة
ىذا تاجر لو فراسة ك نحك ذلؾ.فأنت ترل نكار المكز ك كأنؾ ترل الفراشة فيك تنبأ بالخير عمى 

ك في لحظة تكقعو اعتبار أف نكار المكز يحمؿ المكف الأبيض الداؿ عادة عمى التبشير بالخير في
 رؤية نكار المكز فكأنما رأل أثر الفراشة مبشرا بقدكـ الربيع.

 :(1) في ىايكك آخريقكؿ ك        

 -بزىرتي بابكنج 
 تغمز في المشيد الأخير،

 عيكف الماريكنيت.

العدكؿ عف نظاـ الأسطر الثلبثة يتبع الشاعر قركر نمطا كاحدا في بناء ىايككاتو دكف      
مؿ مشيدا معينا ينفرد بو عف حريجي لمفصؿ بيف الصكر دالا عمى أف ذلؾ السطر يقطعيا بكيك 

                                                           

 .69ص  ( معاشك قركر: ىايكك القيقب، مرجع سابؽ،1



هايكو في ديوان  البنية المعمارية والخصائص الجمالية والمعنويةالفصل الثاني: 
 القيقب لمعاشو قرور

68 
 

ىذا اليايكك، أما الكيغك فعادة قركر في ىذا الديكاف استعمالو في كىك ما جسده  السطراف المكالياف
رت عميو زىرة خفيان يعمؿ القارئ عمى اكتشافو انطلبقا مف القرائف الدالة عميو ك ىك ىنا الربيع عب

 ما تزىر في ىذا الفصؿ. البابكنج التي عادة
جمالية النص تتجمى في تعبيره عف مشيديف، الأكؿ قكلو: بزىرتي بابكنج، ك الثاني قكلو:       

، يعمؿ المشيداف عمى خمؽ صكرة مشيدية في ىذا ()تغمز في المشيد الأخير/ عيكف الماريكنيت
أما الدىشة كفقيا، ىايككاتو  ةغاقركر إلى صي رالشاع سعىكلقد تتسـ بالقصر ك الكثافة  اليايكك

فالذم يعرؼ عيكف  في ىذا اليايكك ليست قكية كثيرا عمى غرار اليايككات السالفة الذكر،
 الماريكنيت إلى ما ترمز يفيـ ىذا اليايكك بسيكلة.

ليذا النص معنى سطحي ك آخر باطني، أما الأكؿ فيتمثؿ في كصؼ الشاعر لمسرح       
لعرائس المكجو للؤطفاؿ ك كيؼ يتـ عرض المشاىد انطلبقا مف الاستعانة بشكؿ زىرة الدمى/ا

البابكنج )بيضاء ك صفراء( التي يتـ تحريكيا مف طرؼ شخص معيف يقكـ بتحريكيا فكؽ الخشبة 
الركحية لأداء مجمكعة مف الأدكار التشخيصية يحقؽ المتعة ك الترفيو ك يجد الاستقباؿ الكبير مف 

الفئة، ىذا ما يبدك مف كممات الشاعر في ىذا اليايكك، ك لكف لك تمعف القارئ بعض طرؼ ىذه 
الشيء لممس تمؾ السخرية ك التيكـ في ىذا اليايكك، تيكـ عمى كاقع قائـ، فيو أشخاص يسيركف 

المعاش أشخاص  مثؿ الدمى، فكما تحرؾ ىذه الدمى مف طرؼ أشخاص مخفييف ىناؾ في الكاقع
 تسيير حياتيـ كالدمى.ك يتـ التحكـ فييـ 

 :(1) مف كسائؿ النقؿ يرسـ الشاعر قركر ىايكك يقكؿ فيوك       

 -في مترك الأنفاؽ 
 آخذ زينتي مف عطر سممى،

 بك بخناقي.يأخذ الرّ 
                                                           

) الماريكنيت )الدمى(: مسارح مصغرة مف الكرؽ المقكل مع أجنحة متحركة ك ستائر ك أشكاؿ ممثميف ك ممثلبت متحركة ك يمكف
ـ ]كليد البكرم: مكسكعة أعلبـ المسرح ك المصطمحات 1810أف تقدـ عمييا المسرحيات المفضمة الرائجة بدأت تنتشر حكالي 

 .[46، ص 2003التكزيع، الأردف، عماف، دط، المسرحية، دار أسامة لمنشر ك 
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يبتعد الشاعر قدر الإمكاف مف الابتداء بالجمؿ الفعمية حتى يتخمص مف سطكتيا عمى الجمؿ      
ىك الابتداء الأنسب ليذا ك مجركر نظرا لأنو في مكضع كصؼ ك ار بشبو جممة ج مبتدئاالاسمية، 

كما    ( -الغرض، يتشكؿ النص مف ثلبثة أسطر مفصكلة عف بعضيا البعض بكاسطة القاطعة )
ي مف الاىتماـ بتكظيؼ علبمات الكقؼ المساعدة طبيعيعطي الشاعر لكؿ سطر معناه ك حقو ال
ارة بمني خفي أيضا في ىذا اليايكك عرؼ مف خلبؿ عليذا المقصد. أما الكيغك فيك الربيع، ض

 عطر سممى أيف يتـ صناعة العطكر في ىذا الفصؿ.

المشيد الأكؿ الذم يقدمو الشاعر يتمثؿ في قكلو: في ميترك الأنفاؽ، أما المشيد الثاني      
 -خناؽال-فيتمثؿ في قكلو: آخذ زينتي مف عطر سممى/ يأخذ الربك بخناقي ىذه المفظة الأخيرة 

دىشة قكية في ىذا اليايكك، إذ لحظة شـ العطر يحدث الاختناؽ لكؿ مف الشخص ك كذا  ؽتحق
اعر ميترك الأنفاؽ ك كضع العطر القارئ الذم يشعر بالدىشة في تمؾ المحظة إذ لحظة كجكد الش

 حصكؿ الاختناؽ كؿ أحداث يكجزىا في ثلبثة أسطر ينبير القارئ في تمقييا.ك 

تمؾ المحظة أيف يتكاجد فييا شخص مريض بالربك في الميترك، ك إذ  "قركر" يصؼ الشاعر     
بو يضع عطرا يسميو الشاعر بعطر سممى ك ىك عطر يحمؿ رائحة قكية نظرا لأنو يحدث خناؽ 

المحظة التي يشـ فييا ىذا الشخص العطر يختنؽ ك يكاد يغمى عميو نظرا لأنو مصاب  ،لمشخص
يكك يحاكؿ غرس فكرة عميقة قراءة الأكلية، لكف الشاعر كراء كؿ ىابالربك ىذا ما يبدك لحظة ال

في ىذا اليايكك الفكرة القكية ىي أثر تمؾ الصناعات أك التكنكلكجيا الحديثة عمى المجتمع فيو، ك 
مف إيجابيات لكنيا لا تخمك مف سمبيات، فيذا العطر الصناعي رغـ الرائحة الزكية  ورغـ ما تحمم

لا يصؿ إلى درجة الصفاء ك النقاء التي تكجد في ذاؾ العطر الطبيعي، ك ربما التي فيو إلا أنو 
ما ممف الداخؿ غير طيبة ك عطرة، فك توأيضا إلى فكرة التعطر لشخص نفسي أشار الشاعر

    كضعت عطرا مزيفا أك مصنعا فمست عطر، ذلؾ أف رائحة الشخص مف الداخؿ ىي الطبيعية 
عنى الظاىر أف الشخص يتعطر ك يتجمؿ فإف في ذات الكقت يؤذم الحقيقية. فكما تبيف في المك 

الذم يستفيد مف التكنكلكجيا الحديثة ىذه الأخيرة خنقت  نفسو في ميترك الأنفاؽ كذلؾ الإنساف
لـ يعد يتنفس جيدا كربما أشار أيضا إلى أف العطر رغـ جماؿ رائحتو لكنو لا يستمتع بو ك  الإنساف

 نكبات فينقمب الكضع.ب ويصيب ومريض الربك ككن
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 :(1) مف نصكص الشاعر أيضاك    

 -جزـأكاد أ
 زىر البابكنج،يحيثما 

 ة.مقبرة منسيّ 

الأكؿ  ، دؿّ كأجزـف فعميف، أكاد بيع الشاعر في ىذا اليايكك مف حيث البداية، إذ قرف ينكّ       
اليايكك في ؿ ىذا معمى الشركع ك دؿ الثاني عمى اليقيف مكاصلب كصفو عبر ثلبث مراحؿ ليك

كيريجي، ىذا الأخير جعؿ السطر البر عالسطر الثالث ك قبؿ ذلؾ قاـ بالفصؿ بيف ىذه الأسطر 
الأكؿ يتفرد بتعبير أك مشيد كاحد ك جعؿ السطراف الثاني ك الثالث يأخذاف تعبيرا ثانيا، الكيغك 

 ر في ىذا الفصؿ.ىك الربيع بدليؿ كجكد عبارة زىرة البابكنج التي تعمّ ك خفي  

تبرز الدىشة في ىذا النص في ذلؾ التشبيو البميغ لزىرة البابكنج بالمقبرة المنسية رغـ ألكانيا      
البيية )بيضاء ك صفراء( إلا أنيا لا تكجد في الأماكف العامرة ك المتداكلة ك ما يزيد الدىشة عمقا 

    جزـمو قكلو: أكاد أذلؾ التكثيؼ البميغ لـ يتجاكز الشاعر سبع كممات ك قدـ مشيداف الأكؿ مث
 الثاني قكلو: حيثما يزىر البابكنج/ مقبرة منسية.ك 

الداؿ الاعتيادم البارز في ىذا اليايكك يتمثؿ في حديث الشاعر عف زىكر البابكنج التي تنمك      
في الطرقات البرية، مف كثرة مصادفة الشاعر ليذه الزىكر قرب الأضرحة ك الأماكف الخالية صار 

و لا ينبت إلا بالمقابر، ك كأنو مف تربة المكتى، فكأنو نبات أسطكرم لا ينبت بالمدينة يجزـ بأن
ك يسخر مف  أغير الاعتيادم فكأف الشاعر يستيز العامرة بؿ في المقابر المنسية، أما الداؿ الثاني 

بفكرة  هك ىذه الزىكر، تيكـ جعمو يعتبر ىذه الزىكر مقبرة منسية، ك أيضا الشاعر في ىذا اليايكك ين
، كذلؾ لا تميؽ بياليس شرطا أف تتكاجد الأزىار رغـ جماليا ك بياء لكنيا ك ركنقيا في أماكف  وأن

كذلؾ  كالقفرخاؿ ىناؾ أناس لا تحب الكجكد في الأماكف العامرة كالمقاىي بؿ تميؿ إلى مكاف 
 .الزىكر ليست كميا متكاجدة في الحدائؽ كالبساتيف الجميمة
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 :(1) ك السخرية يضع الشاعر ىايكك يقكؿ فيومف التيكـ ك 

 -في حديقة المختبر 
 ككاعب عمى ياقاتيف،
 شعار الخنفساء.

تباعا لمنمط التقميدم، حافظ الشاعر قركر في ىذا اليايكك عمى معمارية النص الثلبثية ك         ا 
الكقؼ الفاصمة ( ك متكقفا لمتأمؿ عبر علبمة -المنفصمة عف طريؽ القاطعة نياية السطر الأكؿ )

)،( مكملب ىذا اليايكك متكقفا عند علبمة الكقؼ النقطة ).( دالا عمى انتياء ىذا النص، ك قد جاء 
تضمينو استمر أما الكيغك فمقد  -كما سبؽ شرحو-م اك ىي تقنية التكرم آكز  1/2النص بتقنية 
 ىنا ىك كيغك الربيع عبرت عميو قرينة الخنفساء.في النص ك 

لنص مف مشيد أكؿ= في حديقة المختبر، ك مشيد ثاف= ككاعب عمى ياقاتيف/ يتككف ا      
شعار الخنفساء، الدىشة في ىذا اليايكك جاءت مع ذاؾ التيكـ، إذ كمما كانت قكية جاءت الدىشة 

إذ ككّف نصا بست كممات ك حرفي حر  أقكل خصكصا باعتماد الشاعر الكثافة ك الاختزاؿ،
  )في/عمى(.

قريب لمعياف ك معنى بعيد عنيا، ففي ىذا اليايكك يصكر الشاعر  معنى ك يحمؿككؿ ىايكك      
البنات اللبتي تعممف في المختبر الخاص بصناعة الأدكية المعالجة يضعف عمى ذاؾ المياؽ الذم 
يرتدينو شعار، ىك شعار خنفساء ىذا ما قالو الشاعر في نصو، ك لكف المعنى البعيد، أف الشاعر 

 لكاقع، فكيؼ لبنات جميلبت تجمسف لصناعة دكاء معالج أك مضاد، يرتديف ملببسيسخر مف ىذا ا
، كيؼ ليذا البياء ك النقاء ك ىذه الأنكثة الطاغية ةك جميمة كثيرا ما يشبيف بملبئكة الرحم نظيفة

ك الجماؿ الساحر ك تمؾ الملببس اللبمعة أف يكضع عمييا شعار لخنفساء، حشرة كثيرا ما تثير 
الاشمئزاز، كيؼ يجتمع متناقضيف في شخص كاحد بؿ ك كيؼ يتـ تحقير ك تصغير  التقزز ك

جيب الشاعر أنيف في مختبر خاص بصناعة دكاء ليذه يمكانتيف بكضع شعار كيذا ربما 
 الحشرات لذا يضعف مثؿ ىذا الشعار الداؿ عمى عمميف.
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 :(1) الشاعر معاشك كيقكؿ       

 -دقيقة صمت

 ؿ،في أذف الجندم المجيك 

 طنيف دبابير.

يصّكر الشاعر حدثا جديدا عبر رسـ كمماتو كتكزيعيا عمى ثلبثة أسطر، كؿ منيا يحمؿ 
على إعطاء السطر ( -معنى تتضافر مع بعضيا البعض لتقديـ صكرة مشيدية، كيعمؿ الكيريجي)

الأول مسؤولٌة التعبٌر عن مشهد لوحده فً حٌن ٌتقاسم كل من السطر الثانً والثالث مهمة 

التعبٌر عن مشهد ثان، أما الكٌغو فهو خفً عبرت عنه لفظة دبابٌر
() أيف تظير بفصؿ الربيع

 عادة.

مشيد ثاف =مشيد أكؿ كقكلو:في أذف الجندم المجيكؿ/طنيف دبابير=دقيقة صمت قكلو:     
كالأسطر الثلبثة تعبر عف مشيدية إحداىا ظاىرة كأخرل خفية، كالدىشة في ىذا النص تكمف في 

إذ المفركض أف يككف الجميع صامتا لكف الدبابير فجأة تحدث صكتا لـ يتكقع أف  قة صمت،دقي
يجعمو  يحدث فتتحقؽ الدىشة كمعيا الشيبكمي، إذ النص مف سبع كممات كحرؼ جر)في( ما

 مختزلا كلكنو عميؽ المعاني في الآف نفسو. 

 مدعد الحركب كاثر كفاة الجنالدكؿ ب مع عمى كتب التاريخ يفيـ ىذا النص، إذ بعضالمطّ      
تقكـ بصنع تمثاؿ لو كتضعو في مكاف معيف، كتطمؽ عميو اسـ الجندم المجيكؿ، يقؼ الجميع 
ذ بالدبابير تحدث نشازا  بصكتيا كىي تزف في أذنو كتدكر  لحظة صمت عمى ركح ىذا الجندم، كا 

ات كالثنائيات الضدية في المكاف، كلكف كراء كؿ ظاىر ىناؾ خفي كالشاعر يجسد فكرة المتناقض
ذلؾ أف الجندم ميت لا كجكد لمحياة فيو في حيف تذىب الدبابير كتبني عشيا ىناؾ، كتحدث 
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صكتا يكميا في أذنو لكنو لا يسمع، فالشاعر يتيكـ عمى ىذا الكضع كلكف في الكقت نفسو يجسد 
                لحظة الصمت. مسألة المتناقضات في ىايككاتو.إذ الدّبكر بنى عشو لديو حياة لا تنتيي في

 :(1) كمف النصكص أيضا نجد قكلو

 -في غابة الكاليتكس

 مف فرط نكبة الزكاـ،

 لـ أقرأ ميثاؽ التنّزه.

كمف الطبيعة يكتب الشاعر ىايكك آخر عبر ثلبثة أسطر، ىذه الأخيرة مفصكلة عف بعضيا       
طكر كبالتالي بيف المشاىد، يعطي ( التي تعمؿ عمى القطع بيف الس-البعض مف خلبؿ القاطعة)

الشاعر للؤلفاظ حقيا مف خلبؿ تكظيفو لعلبمات الكقؼ)،/.( حيث تعطي لكؿ كممة حقيا مف 
الاىتماـ، أما الكيغك فيك ضمني كعادة الشاعر معاشك كفي ىذا اليايكك ىك كيغك الربيع الداؿ 

 عميو قرينة الكاليتكس.

مف فرط  =في غابة الكاليتكس، كالمشيد الثاني =كؿ يتككف النّص مف مشيداف،المشيد الأ      
نكبة الزكاـ / لـ أقرأ ميثاؽ التنزه، كالنص مكثؼ كغيره مف النصكص مككف مف ثماف كممات 
)لـ( الداؿ عمى القطع كاليقيف في ىذا النص كما يزيد النص قكة تمؾ الدىشة  كحرؼ جر)مف( كجزـ

ايكك، إذ المفترض أنو مكجكد في غابة الكاليتكس، ىذا التي يتعرض ليا القارئ لحظة قراءة ىذا الي
 الأخير مساعد عمى الشفاء مف الزكاـ كلكف المريض لا يشفى،ترل لماذا؟ 

 .كرسكخا  يزيد تمؾ الدىشة عمقا ىذا اليايكك مختزؿ كقصير كىك ماكما أف      

اؾ الأكلي بالنص يظير الداؿ الاعتيادم الظاىر لمعياف لحظة قراءة النص، أك لحظة الاحتك      
بأف الشاعر زار إحدل الحدائؽ الخاصة بالكاليتكس كلما كاف الشاعر مريض جدا بالزكاـ لـ ينتبو 

نزه، حيث كضعت عمييا مجمكعة ت ب:ميثاؽ التّ ة المكضكعة عند الدخكؿ كالتي كسملتمؾ اللبفت
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عندما لـ يقرأ الشاعر ىذه مف النصائح كالإرشادات لابد مف إتباعيا أثناء الكجكد داخؿ الغابة ك 
التعميمات لـ يشؼ مف زكامو، إذ مف فرط الزكاـ عينيو تتدامع فلب يرل ما يكجد عمى اللبئحة 
كالفكرة الأعمؽ في ىذا اليايكك تتمثؿ في اشتغاؿ الشاعر عمى المتناقضات بيف الشفاء كالمرض 

ايكك خدمو أكثر مما أثر عميو بيف الدكاء كالعمة.كلما كاف المرض يتعب الشاعر لكنو في ىذا الي
أنو لك قرأ تمؾ التعميمات لقيدت حريتو لكف بسبب المرض لـ ير تمؾ التعميمات كبالتالي  حيث

يعني انعكاس الأدكار في ىذا اليايكك إذ  حققت لو الحرية كالتمتع بجماؿ غابة الكاليتكس ما
                                      كك.المفركض أف المرض يقيد صاحبو كلكف عمؿ خلبؼ ذلؾ في ىذا الياي

 :( 1) كمف ىايككات الشاعر أيضا قكلو

 -ليس مف النّبالة

 حيث يبرعـ الميمؾ غصنا،

 كمب يرفع رجمو.

كبفعؿ ماض ناقص يبدأ الشاعر نصو مشكلب إياه مف ثلبثة خطكات مفصكلة عبر        
نص خفي كىك ىنا فصؿ الربيع الداؿ الكيريجي كمعبرة عف صكرة مشيدية عميقة، الكيغك في ال

 أيف تنمك في ىذا الفصؿ. () براعـ الميمؾ ̎عميو لفظ 

يقدـ الشاعر مشيداف الأكؿ:ليس مف النبالة كالثاني قكلو: حيث يبرعـ الميمؾ غصنا/ كمب       
يرفع رجمو تعبر ىذه الأسطر بتعاكنيا عف صكرة مشيدية مكثفة كمختزلة إذ لـ يتجاكز ثماف 

ت كتتحقؽ الدىشة في القدرة عمى التقديـ كالتأخير بيف الأسطر دكف اختلبؿ المعنى، لكف كمما
الشاعر فضّؿ الابتداء بقكلو: ليس مف النّبالة ليطرح مسألة معينة مف خلبليا، يفيميا القارئ عند 
يو ملبمستو للؤلفاظ كالغكص فييا، إذ يصكر الشاعر في ىذا اليايكك كمب يمقي فضلبتو رافعا رجم
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عمى براعـ الميمؾ التي تقدـ رائحة زكية في الطبيعة كىذا فعؿ سيئ في نظره بؿ كفي نظر كؿ مف 
ريقة غير مباشرة إلى كلكف الأعمؽ مف ىذه الصكرة ىك أف الشاعر يدعك بط ييتـ لأمر الطبيعة،

ميس مف صغير حتى كلك كاف برعما، لأف ىذا البرعـ ينتج أكراقا كثمارا فيما بعد ف تقدير كؿ شيء
الضركرة تحقير كؿ ماىك صغير أك بالأحرل لا تحقرف مف المعركؼ صغيرا تماما كالأطفاؿ 

الصغار حيف يجتيدكف كيحققكف نتائج جيدة لكنيـ في المقابؿ لا يجيدكف أم تشجيع كلا نقيـ ليـ 
 كزنا لعمميـ فيذا يؤثر سمبا عمييـ.

ة البنية المعمارية والخصائص الجمالية والمعنويرابعا:
 في هايكوات كيغو الصيف:

 :(1)قكلو مف فصؿ الصيؼ يرسـ الشاعر معاشك نصكص ىايككية منياك      

 -ة نكنكّ يا السّ مف عشّ 
 مرفرفة في الركاؽ،

 ة النعناع.تفكح قشّ 

، ك تكظيؼ ةمف الطبيعة يبني الشاعر تيمتو، ك بالحفاظ دائما عمى نظاـ الأسطر الثلبثك      
زم. مع بقاء الكيغك خفيا دلت اف الشاعر ىكيدة بتقنية التكرم آك ، يككّ القطع أكاخر السطر الأكؿ

 عميو قشة النعناع اليابس ك حضكر السنكنكة نفسيا التي تعيش بيننا في فصؿ الصيؼ.

دث ليصكر حمع إصراره البدء بشبو الجممة جار ك مجركر مبتعدا عف الفعؿ الداؿ عمى ال    
ما يجعؿ التشكيؿ  )مف/في(اختياره سبع كممات ك حرفي جر لحظة التكقؼ ك التأمؿ انطلبقا مف 

 لكنو معبر.مختزلا ك 
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ة، ك الثاني يمثمو السطراف الثاني نكنكّ يا السّ تضـ اليكيدة مشيديف الأكؿ يمثمو قكلو: مف عشّ      
الثالث: مرفرفة في الركاؽ/تفكح قشة النعناع. ك ما يكتشفو القارئ بعد تقدمو في التحميؿ ذلؾ ك 

 اض الشاسع الذم يتركو ك الذم يساعد بدكره عمى التأمؿ.البي

( ) في المحظة التي يتـ فييا التفاعؿ مع ىذا النص، يفيـ بداية أف الشاعر تستقطبو سنكنكة     

تحمؽ ىنا ك ىناؾ ذىابا ك جيئة، يلبمس جناحاىا شجرة النعناع فيفكح عطرىا، مع القراءة الثانية 
   ذلؾ أف السنكنكة  -إشارة إلى السابي -نكستالجيا ك يظير أثر الزمف المتأنية يبرز الحنيف ك ال

ىي تقكـ بإطعاـ أكلادىا تذىب لإحضار الطعاـ فينتظرىا صغارىا ك ىي آتية تسقط كرقة نعناع ك 
لكف الحياة تفكح فيو، تفكح  -النعناع-يابس  ومف العش فتتناثر رائحتيا في العش، بالرغـ مف أن

مف نزع السطر الثاني فتصبح: مف عشيا السنكنكة/  والسنكنكة، فالقارئ يمكنفي العش أيف صغار 
تفكح قشة النعناع، ذلؾ أف السطر الثاني انزياحي لتضييع تفكير القارئ ك تشتيت تركيزه، فكرقة 
النعناع كانت خضراء فأصبحت يابسة ك مع الميؿ سقطت لكنيا لـ تغف السنكنكة فيي لا تأكؿ 

، إذف الأشياء  مى الحشرات، ك كأف ىذا النص يبيف دكرة حياة السنكنكةالنبات بؿ تقتات ع
تصنع الحياة، تبني عش ك تربي أكلاد، ك كأف مف اليشاشة يبنى المسكف  -كرقة النعناع -البسيطة

الحياة الجميمة أيف ر الماضي ك افاليكيدة تجسد تمؾ النكستالجيا إلى مرابع الصبا ك تذك ك المعمار
 أميـ.ء ثـ قشة يابسة فمسكنا للؤكلاد ك حياة النعناع الذم كاف كرقة خضرارائحة الأـ ك 

 :(1) في ثنايا الديكاف نجد اليايكك الآتيك       

 -مف عصارة ليمكنة 
 شارب الشام،

 ئة.ة نيّ بزر في فمجتو 
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يعمد الشاعر للببتداء بالجمؿ ك تفضيميا عمى الأفعاؿ ك ذلؾ خدمة لنكعية الإبداع نفسو          
معنى ليأتي الإنتاج ذا قيمة ك ث ك تكقؼ ك سككف ك تأمؿ ىذا الأخير يحتاج إلى تريّ  -اليايكك-
فارؽ نظاـ الأسطر الثلبثة كلا تخمك مف الكيريجي ك كذا الكيغك الخفي جسدتو تاليايككات للآف لا ك 

 قرينة عصارة ليمكنة الدالة عمى فصؿ الصيؼ.

يحمؿ مشيدا آخر يعبر عف كؿ مف ة ليمكنة ك لنص يحمؿ صكرة عف عصار جماليا، ا        
كظيؼ حرفي الجر مف بمعنى الجنس مكثؼ أيضا مع ت ئة.ة نيّ زر قكلو: شارب الشام/ في فمجتو ب

ني، كما أف النص مفعـ بالدىشة، كيؼ لا ك إف الشاعر كاف بإمكانو يفي بمعناىا الحقيقي التضمك 
لث ك عكدة إلى الأكؿ لكنو قدـ الدىشة أكلا ف يبدأ مف السطر الثاأتركيب النص أكثر مف تركيب ك

 حكىتركيا نكرة، فالشاعر ىنا أيضا ك ؼ الأشياء يبقكلو مف عصارة ليمكنة، بما أف اليايكك لا يعرّ 
د رؤيتو في شارب الشام تعكّ بمشام أصبح يعرؼ لمف كثرة شربو  ؟عف شارب الشام، فمف ىك

يؿ الحمكضة منيا ك تعطي ذكقا رائعا ذاؾ المكاف يأخذ كأسا مف الشام بو قطعة ليمكف تس
لمشام، لكف الفكرة الأعمؽ ك المعنى مف ىذا كمو ىك أف شارب الشام الذم يتحدث عنو شخص 
مريض ك الشام ىنا بمثابة مسكف عمى اعتبار أف لو قدرات علبجية ك أيضا الميمكف، لذا يتكقع 

أصفر يعطي مساحة مف  كلبىما )شام الميمكف(القارئ كجكد مريض يشرب مشركبا طبيعيا 
ثـ يأتي مف بعد ذلؾ عاـ فيو يغاث الناس كفيو الضكء، ك لكف العصارة تحتمؿ الانتظار﴿ 

مف ()ةزر ينتظر الشفاء، كأف كقكع بك يشرب دكاء  ونأفيك ك .49سكرة يكسؼ الآية  ﴾ يعصركف.
حمكضتيا  صكر دكرة حياة الميمكفميمكف في فمجتو بعث الحياة في ىذا الشخص، كأف النص يال
بذرتيا، كأف ىذا الجالس أخذ مف حياة الميمكنة حياتو ىك أعطت مف العصارة مذاقا جميلب لمشام ك 

 صحيّ، يذكره بدكرة الحياة.
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تتكافؽ بعض التشكيلبت في نصكص الشاعر قركر إذ مف النصكص ذات كيغك الصيؼ       
ايككات كيغك الشتاء كالمبدكء كالتي كافقت نصا كاف قد تـ التعرض إليو بالشرح التحميؿ ضمف ى

 :(1) يقكؿ الشاعرقطرة  بقطرة

 -سارية، سارية 
 أصداء ترتيؿ المقرئ،

 يكة.يقطعيا صياح الدّ 

مقسما اليايكك إلى ثلبثة أسطر  -سكارم المسجد أم أعمدتو-بدأىا بتكرار لفظة "سارية" 
ليعطي لكؿ )،/.(  ك كذا علبمتي الكقؼ (-)تتخمميا علبمات كقؼ ك فصؿ، مف خلبؿ القاطعة 
ما يككف بجك ىادئ صيفا.  ا"الصدل" الذم غالبكممة حقيا ، الكيغك ىك الصيؼ دلت عميو قرينة 

ؽ أفؽ تكقع القارئ الذم خر ىذا اليايكك مكثؼ كغيره لا يتجاكز الشاعر فيو سبع كممات بسيطة ت
 ينبير بيايكك قصير ك لكنو عميؽ الدلالة ك المراد.

ده يأخذه السطر الأكؿ، ك مشيد ثاف منتصؼ عمى حر، مشيد لك المشيدية في كؿ السطك 
  سطراف: أصداء ترتيؿ المقرئ/ يقطعيا صياح الديكة.

الشاعر في حالة كصؼ صلبة الفجر كراء إماـ مسجد، الذم تكثر فيو السكارم، ك إذ بو 
ؿ يتخمؿ صكت التجكيد صكت صياح الديؾ مشيد سمعي طبيعي، غير أف الشاعر ىنا أراد إيصا

الخشكع إلا أنو كاف  كصكت نشاز قطع ذلؾ اليدكء  فكرة قكية، ك ىك أف صكت الديؾ رغـ أفّ 
المكركث الديني أف سماع صكت بدليلب عمى أف قرآف الفجر كاف مشيكدا شيدتو الملبئكة، إذ ثبت 

 .الديؾ بمثابة حضكر الملبئكة ك رؤيتو ليا لذا يكثر مف الدعاء، فيك إشارة إلى حضكر الملبئكة

 :(2) مف الطبيعة يبدع الشاعر ىايكك آخر يقكؿ فيوك      
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 -م حاجبيو ك يز 
 لا غيمة في الأفؽ،

 أبي. زعطائر ف

معمار ىذا النص مكافؽ لممعمار السالؼ، بؿ مكافؽ لكؿ معمار اتبعو الشاعر منذ أكؿ       
أما الكيغك فقد  ىايكك، لـ يخرج عف النظاـ الثلبثي ك لـ يترؾ لا الكيريجي كلا علبمات الكقؼ.

مة في في ىذا اليايكك ىك كيغك الصيؼ دلت عميو قكلو: لا غيك كاصؿ تكظيفو ككيغك خفي 
 القحط.الأفؽ، إشارة إلى الجفاؼ ك 

الصكرة الثانية يا السطر الأكؿ ك يحمؿ النص صكرتاف، الصكرة الأكلى يمثميا أك يعبر عن      
الذم حمؿ تشبييا بميغا لتقكية الدىشة في ىذا أبي  عيصكرىا قكلو: لا غيمة في الأفؽ/ طائر فز 

 اليايكك.

نصكص الشاعر قركر لا تخمك مف الكثافة، إذ قمؿ أيضا في الكممات ك لـ يتجاكز سبع       
 ألفاظ ك حرؼ جر )في( ك نفي )لا(.

ف م حاجبيو ك كاك التأخير الذم قاـ بو، قدـ قكلو: يز ك   ما يزيد الدىشة قكة في ذاؾ التقديـك       
 م حاجبيو لكنو أراد تقكية حيرة المتمقي اثر قراءتو ليذا النص.ك قكؿ طائر فزع أبي/ يز ال ومكانإب

م حاجبيو لحظة رفع عينيو لمسماء فلب يجد ك ر النص حالة الأب قمؽ عمى أرضو، يز يصكّ       
ر علبمة خير عمى أف تمطر ىذه السماء ك يحصؿ المراد ك تبتؿ الأرض ك تثمر، فتجده كالطائ

       غؿ اليايكك كثيرا عمى مثؿ ىذه المسائؿ المتعمقة بالأرض تالخائؼ، قمؽ عمى فلبحتو ك يش
تعمؽ العميقة ىك الخكؼ عمى المستقبؿ ك السماء ما يزيد نصكص قركر مكانة ك رفعة، ك الفكرة ك 

 ع. رجؿ عقيـ إف لـ تثمر أرضو فيك فز  والفلبح بأرضو، فكأن

 :(1) ع الشاعر ىكيدة أخرل يقكؿ فييامف فكرة اليشاشة يضك        
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 -ؼ زلّ تت وإلى ظمّ  
 سحمية عمى الجدار،   

 .ليمؾ أرجكانيّ 

زلؼ" مكاصلب تت و"إلى ظممفيدا انتياء الغاية المكانية قكلو )إلى(إذ ابتدأ كلبمو بحرؼ جر     
  الأكؿ. كتابة اليايكك عبر صياغة مشيديف في ثلبثة أسطر، ىذه الأخيرة مقطكعة نياية السطر 

 ، قرينتو "الظؿ" ىي التي ساعدت عمى إخراجو.ضمني  الصيؼىك الكيغك    

التقديـ ك التأخير في الأسطر، لكف الشاعر آثر  إمكانيةتبرز الدىشة في ىذا اليايكك في     
زلؼ" ليشغؿ ذىف القارئ ك يخترؽ تكقعو في الأسطر المكالية. المشيدية تت والابتداء ب "إلى ظم

الثاني يصكره قكلو : سحمية عمى الجدار/ليمؾ شيداف الأكؿ يصكره السطر الأكؿ ك لنص مفي ىذا ا
 أرجكاني.ك مف الجماليات أيضا ذات التكثيؼ ك الإيجاز إذ بألفاظ قميمة عبر عف رؤية معينة.

لتصكر الأكؿ ليذا اليايكك يتمثؿ في ككف الشاعر رأل سحمية تصعد عمى جدار متظممة بظؿ ا   
ذات المكف القاتـ المساعد عمى تخفي ىذه السحمية، ك لكف  -ليمؾ أرجكاني  -لميؿ شجر مسؾ ا

و التصكر الثاني ليذا اليايكك تجمى في ككف ىذا الظؿ إذا كاف شيء ىامشي في حياة الإنساف فإن
حياة الزكاحؼ لو حضكر قكم، إذ بظميا ستظؿ، ك بالتالي فمف عالـ اليشاشة نصنع عالـ  في

ؾ تصعد مع الجذر ك تعطي منظرا مالمفارقة ك التضاد في ىذا اليايكك فشجرة المي قكم، كما تبرز
       طبيعيا جميلب في حيف نجد السحمية أيضا تتسمؽ الجدراف ك لكنيا كثيرا ما تثير الاشمئزاز 

ك جمع بيف في ىذا اليايك شاعرلكف البرؤيتيا فكلبىما مف الطبيعة ك التقزز ك لا يفرح الكثير ك 
 ىنا تكمف جمالية النص.قبيح ك يف جميؿ ك متضاد

  :(1) كيقكؿ في ثنايا الديكاف    

 -ليالي الحصاد

 لـ أجالس قمرا،
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 أبي في المقبرة.

إذ في ىايككات   ̎الأب   ̎يختتـ الشاعر ديكانو بيذا اليايكك، اليايكك الذم كثيرا ما ذكر فيو      
الشاعر أف ينيي ديكانو  لكارتأب بقكة، الديكاف يكجد العديد مف النصكص التي يحضر فييا الأ

( متكقفا لمتأمؿ في السطر -بيايكك حكؿ أبيو، مككنا إياه مف ثلبثة أسطر مقطكعة بالكيريجي)
كلبمو في السطر الثالث، أما الكيغك فإلى غاية نياية الديكاف كظفو خفي كىنا ىك  االثاني منيي

 كيغك الصيؼ الدالة عميو ليالي الحصاد.

ككف النص مف مشيديف الأكؿ قكلو: ليالي الحصاد كالثاني يتعاكف كؿ مف السطريف الثاني يت      
مف أصغر النصكص  لـ أجالس قمرا/أبي في المقبرة كالنص مكثؼ جدا كالثالث عمى رسمو بقكلو:

)لـ(، أما الدىشة فتتحقؽ منذ السطر الأكؿ  التي أبدعيا الشاعر لـ يتجاكز ست كممات كحرؼ جزـ
يذكر ليالي الحصاد كفجأة يقكؿ أبي في المقبرة، بيف عممية الحصد كرؤية القمر تأتي  ذلؾ أنو

  الدىشة بذكر المقبرة بؿ ذكر الأب المتكفى.

ظاىريا يصكر الشاعر مرحمة مف مراحؿ حياتو، أيف كاف بميالي الحصاد عندما ينيي رفقة      
غاب -ليمة الحصاد-ف في ىذه الميمةالأب كالأعكاف يجمس فكؽ أكياس القمح متأملب القمر كلك

الأب، إثر كفاتو فمـ يجمس معو في تمؾ الميمة المقمرة، لكف الذم يغكص كيجكؿ في عبارات 
لى الأب خصكصا، إذ كاف يكفي كجكده  الشاعر يممس تمؾ النكستالجيا/الحنيف إلى الماضي كا 

ـ العمؿ عمى أكمؿ الكجو لكف رفقة الشاعر لينير المكاف في غياب القمر، فرغـ كجكد القمر كاتما
المكاف خاؿ مف دكف الأب، مف دكف ذاؾ الشخص الذم كاف كجكده نكرا عمى نكر كالذم كاف 
يحمؿ عبأ العمؿ كلا يجالس القمر مف خلبؿ تعبو بالنيار فيناـ ليلب رغـ ذلؾ كاف كجكده بينو 

يو بؿ لايتـ العمؿ إلا يكفي،  فالسير مع القمر ينقصو القمر الحقيقي أيف كاف يجمس معو كيكج
 بو، ففي ىذا اليايكك يممس القارئ ذاؾ الخيط الرىيؼ مف الحنيف كالشكؽ إلى الكالد.
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الجمالية والخصائص  خامسا: البنية المعمارية
 في هايكوات كيغو الخريف: والمعنوية

 :)1(القيقب يجد القارئ ىايككات مصاغة كفؽ كيغك الخريؼ منيا قكلو في ثنايا ديكاف       

 -لاىثا في إثرىا

 عنيا أكراؽ القيقب، أىشّ 

 ة.تذكرة سفر كنديّ 

كبتكظيفو لكؿ مف الكقفة نياية السطر  يكاصؿ الشاعر قركر تشكيؿ قصائده كفؽ نمط كاحد،      
الأكؿ كالكيغك الضمني الداؿ عميو أكراؽ القيقب التي تتنافر في فصؿ الخريؼ كىك ماجسده الفعؿ 

بعد ىذا الكيغك لحظة مف الزمف متأملب في الطبيعة كما يحيط بو ليكمؿ  كما يتكقؼ الشاعر أىش
المعنى في السطر الثالث.يقدـ الشاعر لمقارئ مشيديف منفصميف شكلب كلكف مرتبطيف مضمكنا 
فالقاطعة رغـ كظيفتيا الفاصمة فيي في الآف ذاتو تؤدم كظيفة كصمية إذ تربط المشيد الأكؿ 

ؿ قصيدة مختزلة يضيع القارئ بيف كمماتيا لسبر شكّ  حرفي الجر)عف/في(بالثاني كبثمانية كممات ك 
 .ةككشؼ العلبقة الرابطة بيف الأسطر الثلبث

مع بداية القراءة كتكقفا عند السطر الأكؿ يبدك ككأف الشاعر يسعى كراء امرأة لكسب كدىا      
 مكالياف صدمة لمقارئيجعمو يميث كيتعب لمكصكؿ إلى غرضو كلكف يقدـ السطراف ال ما كعطفيا

إذ ينكشؼ لديو أف الشاعر يجرم كراء أكراؽ قيقب متناثرة ىنا كىناؾ في فصؿ الخريؼ ليمسؾ 
كالذم يغكص في لب اليكيدة  بكجكد تذكرة سفر لكندا مرسكـ عمييا كرقة القيقب، أيتفاجبإحداىا ك 

كطف في اليجرة إلى كجكىرىا يجد الشاعر يستخدـ رمزية أكراؽ القيقب ليعبر عف حمـ شباب ال
 كندا.
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الخريؼ تتساقط الأكراؽ كتعـ الأرض كتغطييا كىنا غطت أكراؽ القيقب تذكرة  إذ في فصؿ      
رض الكطف كالبحث عف أالسفر التي طاؿ انتظارىا لدل الكثير مف الشباب الراغب في ترؾ 

ة رؤكس الأمكاؿ لمحسكبية كالمنسكبية في التكظيؼ ككذا ىجر ا مستقبؿ أفضؿ خارجو بعد شيكع 
إذ ىميـ  يجعميـ يفقدكف الشعكر كالإحساس بالكطنية، الأمر الذم الاحتراـكالكفاءات إثر فقداف 

 الكحيد اليجرة كىنا اليجرة إلى كندا.

 )1(ايقكؿ أيض   

 -جدتي المتكفاة

 طبؽ الحمفاء الكحيد،

 في قائمة الجرد.

ط  الذم اعتمده الشاعر في صياغة يتعكد القارئ بعد دراسة بعض القصائد عمى النم       
يظؿ الكيغك  أك الكيرجي فيتأقمـ شيئا فشيئا مع كتاباتو، ةىكائده سكاء بإتباع نظاـ الأسطر الثلبث

   ̋  الحمفاء  ̋ كفي ىذا النص نجد قرينة  ،عمى اعتبار أنو ضمني غير صريح لباؿ القارئ امثير 

لأنيا تككف  اء كيمتد مكسميا كامؿ الخريؼ كذلؾىي الدالة عميو ذلؾ أنيا نبتة تجمع نياية كؿ شت
  .رمكتممة بمياه الأمطا

 جماليا يمثؿ السطر الأكؿ جدتي المتكفاة مشيدا كيمثؿ السطراف الثاني كالثالث مشيدا آخر:      
طبؽ الحمفاء الكحيد /في قائمة الجرد تشكؿ ىذه الأسطر سبع كممات كحرؼ جر)في( الذم جاء 

عميقة  كعمؿ إلى جانب الألفاظ عمى تككيف ىكيدة  مكثفة قميمة الألفاظ ثالث.في بداية السطر ال
 المعنى محركة رغبة القارئ في اكتشاؼ المعاني الثاكية كراء ىذه الأسطر.
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يظير أف الشاعر يكابد الحزف كالألـ إثر فقدانو لجدتو مكطف الدؼء كالحناف يجمس في  
كلكف في ىذا   يجد سكل طبؽ الحمفاء يشـ رائحتو فيتذكرىا،فلب ()غرفتيا متفحصا ذلؾ الجرد

حياة الجدة ربطتو بيا ذكرل بسيطة طبؽ  ،النص يتجاكز الشاعر الحزف كيجكؿ في معاني الحياة
كلقد استعمؿ الشاعر بحنكة كذكاء الجرد ككظفو بأسمكب  صنع مف الحمفاء يكـ تقاسـ ميراثيا،
يفتح  مكتيا قبؿ تكزيعو عمى الكرثة مركزا عمى طبؽ الحمفاء ماانزياحي معبرا عما تركت الجدة بعد 

المجاؿ لتساؤلات عدة:ىؿ ىذاالطبؽ مف صنع يدىا؟ىؿ ىك الكحيد؟ىؿ الحمفاء ىي الذكرل الكحيدة 
فمقد  ،شاعر معاشك قركر بذكرل ىذا الطبؽليذه الجدة؟ما يجعميا ميتمية  المشيد كحزنيا مسحو ال

 ما كما يخطط الخطاط العربي لمتضمنات حركفو كقالبيا العاـ. خطط الشاعر قركر لنصو تما

 :(1) أيضا نجد قكلو وكمف بيف ىايككات     

 -برفرفة ظمّيا
 فاقع الحمرة جمد حذائي،
 كرقة قيقب حمراء. 

لا يكاد يفارؽ القيقب ىايككات قركر في ىذا الديكاف، ك الأمر طبيعي عمى اعتبار أف       
الداؿ عمى الاستعانة ليقطع  )الباء(يبدأ الشاعر كلبمو بحرؼ جر  القيقب. سمت بيايككك المدكنة 
خذا نفسا لمراحة ك التأمؿ ك إكماؿ آبعد لفظتيف كاضعا الكيريجي في نياية السطر الأكؿ ك  كلبمو

قيقب كرقة  «ما تبقى في السطر الثالث.الكيغك في ىذا اليايكك خفي أيضا، أشارت إليو
 تتخذ ىذا المكف في فصؿ الخريؼ.التي عادة ما » حمراء

 ك السطراف الثاني  هلكحد االمشيدية يجسدىا كؿ مف السطر الأكؿ: برفرفة ظممّيا آخذا مشيد     
اف، النص ث الثالث: فاقع الحمرة جمد حذائي/ كرقة قيقب حمراء يتقاسماف التعبير عف مشيدك 
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          سع كممات سيلب الفيـ قصير كباقي النصكص الأخرل لا يتجاكز ثلبثة أسطر يتقاسـ ت
  الاستيعاب مف الناحية الشكمية.ك 

ما نمقى تتجمى الدىشة ىنا في ككف السطر الأكؿ رغـ أنو مفصكؿ عف الثاني لكف عادة      
  الثالث أحيانا.جكابو في السطر الثاني ك 

يا شبيو يعبر الشاعر عف سقكط كرقة قيقب مف الشجرة لامست حذاء الشاعر إذ كاف لكن     
بمكف ما يمبسو فانعكس لكنيا عمى بصيرتو فحدثت لو الاستنارة، ك ما جذبو ىك أف ىذه الكرقة  

سقطت بظميا فمسحت لكنيا عمى لكف الحذاء، ك الفكرة العميقة التي أراد الشاعر إيصاليا ىك أف 
أنو مف فصيمتيا كرقة القيقب لا تنفع بظميا الإنساف لكحده بؿ حتى جمد الحذاء، فمكنو كمكنيا ك ك

 فيذه الكرقة رغـ أنيا في أرذؿ العمر إلا أف نفعيا لـ ينتو بعد، حتى ك ىي في خريؼ العمر.

 :(1) أيضا الشاعر قركر يقكؿك    

 - ما مف عكد أبدمّ 
 إلى غصف القيقب الأعكج،

 يا خشبة المعكؿ.

مقطكع يصؿ القارئ إلى الحكمة في نصكص قركر، ك تماما في نياية السطر الأكؿ، ال
ىك خفي أيضا أشارت إلى قرينة غصف القيقب الأعكجإذ ، الكيغك ىك الخريؼ ك )-(عبر الكيريجي 

 في فصؿ الخريؼ تسقط الأكراؽ ك يبقى الغصف كحده خاليا مف الأكراؽ.

قكلو إلى غصف ، فما مف عكد أبدم مشيد لكحده، ك يقدـ الشاعر مشيديف بصيغة مدىشة
ىايكك مختزلا الأسطر  مشيد لكحده أيضا، لكف مع بعضيا شكمت القيقب الأعكج/ يا خشبة المعكؿ

 ة مف الطبيعة: القيقب/ المعكؿ/ الغصف/ الخشبة... الخ.اتقنم وألفاظ

ظاىريا ىذا اليايكك يتحدث فيو الشاعر قركر عف شجرة قيقب سقطت جميع أكراقيا 
 -مف مسببات الجماؿ أصبحت جرداء لا كجكد لمزينة ك البياء ك البيرجة فييا، بعد تعريتيا 

مع  ناصإذ لـ تعد كما كانت عميو لكف الذم يمعف في ىذا اليايكك يجده يت -الأكراؽ الخضراء
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" ك بدكرىا تعكد إلى فريديريؾ نيتشو"فمسفة العكد الأبدم أك الرجكع الأبدم لمفيمسكؼ الألماني 
  نياية ك إنما ثمة عكد أبدملاكمؿ الأشكاؿ لكف ليس ليا بداية ك فمسفة ما قبؿ أفلبطكف، فالدائرة أ

خشب شجرة القيقب لتصنع منيا عصا لكف عكد مغاير مما سبقو تماما المعنى ىنا قد تستفاد مف 
منو فالحكمة تقكؿ الأكلى لأنيا انحرفت عف أصميا. ك لمعكؿ لكف بعد ذلؾ لف تعكد إلى حاليا 

 يستحيؿ كسر الشيء ك إعادتو كما كاف عميو. 

 :(1) قكلو مف اليايككات أيضاك  

 -يده المبتكرة 
 ت،دّ دؿ قصنمف 
 الباب. ؽّ مدّ 

كؿ ىذا النص كفؽ نظاـ الأسطر الثلبثة يفصؿ بينيما شّ مكباقي اليايككات السابقة،       
بكيريجي نياية السطر الأكؿ، ىذا الأخير يمثؿ مشيدا، ك يشترؾ السطراف الثاني ك الثالث في 

"، فغالبا ما يتـ قطع يده المبتكرةيؼ داؿ عميو قكلو "صياغة مشيد ثاف.الكيغك ضمني ك ىك الخر 
 .الشجر في ىذا المكسـ ليستفاد منيا في التدفئة في مكسـ الشتاء

الدىشة في ىذا اليايكك تتجمى في القدرة عمى التقديـ ك التأخير في الأسطر دكف خمؿ في      
ليجعؿ القارئ يتساءؿ عف ىذا  قكؿ: يده المبتكرةالالمعنى، ك لكف القارئ يجد أف الشاعر يقدـ 

 ؿ لو إنساف ليتفاجئ في السطراف المكالييف بأنيا شجرة قيقب.الشيء الذم قطعت يداه إذ يخيّ 

ب ايفيـ مف النص بداية، أف الشاعر يصؼ الأداة التي بيا يدؽ الباب فيسمع ك يستج      
    ك يبيف أف ىذه اليد حتى ىكرة أعمؽ مف ىذا بكثير، كيؼ لا ك طي فعلمنداء، لكف ىذا اليايكك ي

تدؽ، مجسدا كيفية تسخير الإنساف لمطبيعة خدمة لحاجياتو، ك في  تلك كانت مقطكعة فيي لازالك 
إذ  )حية(ك لكنيا تدؽ  )ميتة(ىذا اليايكك يتجمى التضاد بيف ثنائية المكت ك الحياة، يده المبتكرة 

معبرا عف الحياة بعد  اب لتدؽتـ نزع قطعة مف الخشب مف شجرة القيقب ك إلصاقيا بالب
المكتمتخمؽ إيقاعا ذا كقعا خاص، رغـ أنيا يد مقطكعة فإنيا تدؽ، فإذا طبقنا ىذا عمى الإنسانفيك 
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بذرة  يكإنجابو للؤكلاد فبرؾ فيك يسيـ في الحياة حلـ يخمؽ عبثا، حتى ك لك كجد في كرسي مت
 .تجيب لمنداءكلما اس لما فتح عميو الباب لكلا ىذا الدؽكذلؾ منتجة، 

 :(1) يكقع الشاعر المتمقي مرة أخرل في حيرة ك دىشة مف خلبؿ تقديـ نص يقكؿ فيو     

 -بف آكل اكعادية 
 حيف تخمك المراعي،
 يتجكؿ بيف الأضرحة.

تأثر السطر نص محافظ عمى البناء الثلبثي مقطكع نياية السطر الأكؿ حامؿ لمشيداف يس       
سـ السطراف الثاني ك الثالث مشيدا ثانيا الكيغك خفي ىك الخريؼ دلت يتقاالأكؿ بمشيد لكحده، ك 

عميو عبارة: حيف تخمك المراعي، إذ في ىذا الفصؿ تخمك المراعي مف النبات ك الحيكاف، كما أف 
 كثافة النص تزيده قكة ك إدىاشا.

ية يفيـ أف ينتظر القارئ مف الشاعر تقديـ صكرة أخرل تخرؽ أفؽ انتظاره، إذ في البدا      
الشاعر قركر يبيّف أف ابف آكل يفضؿ العزلة ك الكحدة يتجكؿ في المقابر جالسا لكحده، يتـ خرؽ 
ىذا التكقع حيف يغكص القارئ في النص ليجد فمسفة بأكمميا، ألا ك ىي فمسفة الفقد. فيك لا يقدـ 

إذ عندما يفقد  صكرة فقط عف حياة ىذا الحيكاف بؿ يعبر عف فمسفة تجسد الفقد ك الامتلبء،
لحياة فابف آكل في الطبيعة يعبر عف فمسفة االإنساف شيء معيف يحف إلى المكتى ك يعزؼ عف 

 الحيكاف المعزكؿ الذم آثر زيارة الأضرحة الخالية مف الحياة ك لكنيا مميئة بالأمكات.

 :(2) يعكد الشاعر إلى القيقب مجددا قائلبك       

  -تحت لحاء القيقب 
 ستو،في طريؽ مدر 

 يترؾ قلبمة ظفر.
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يبدك أف الأسطر متكازية مف خلبؿ عدد الكممات المتساكية في كؿ سطر ما يجعؿ ىذا      
اليايكك ذا بنية كاحدة مؤلفة  مف ثلبثة أجزاء، يحمؿ الجزء الأكؿ صكرة ك الجزء الثاني ك الثالث 

ىك ء، الكيغك ضمني ك الأسطر/ الأجزا إذ عممت تقنية الكيريجي عمى الفصؿ بيف صكرة مشتركة،
 قشكر القيقب . اقتلبعيمكف  الخريؼ ذلؾ أف مع بدء الدخكؿ المدرسي

المشيدية في النص كالآتي: قكلو تحت لحاء القيقب= مشيد كاحد ك قكلو في طريؽ مدرستو/      
يترؾ قلبمة الظفر= مشيد اثناف، تحققت الدىشة في ىذا اليايكك مف خلبؿ العدد القميؿ للؤلفاظ 

معاني العميقة التي تحمميا، إذ الألفاظ تبدك في ظاىرىا بسيطة قريبة لمفيـ لكنيا تحمؿ معاني الك 
 عميقة يصعب الكصكؿ إلييا بسيكلة إلا بعد تأمؿ ك تفكير في ىذه الكممات القميمة المكثفة.

 ى ـ عمالنص تذكار مف طفكلة الشاعر، إذ في طريؽ الذىاب أك العكدة مف المدرسة يسمّ      
شجار القيقب عمى طريقة الصغار، يحاكؿ كما أصدقاؤه كتابة حركؼ أك رسـ رمكز كسكيف أك أ

سيـ مغركز في قمب لكف بدؿ ذلؾ كمو يترؾ قلبمة مف أظافره التي أخذىا لحاء القيقب ىذا ظاىر 
ة باطنو يتمثؿ في فكرة الاستنارة، فكما أعطانا ا﵀ أظافر أعطى الشجر لحاء، ك المفارقك اليايكك، 

 أف لحاء الشجر أشبو بجمد البشر ك ىناؾ مثؿ قكؿ: ما ضرؾ مثؿ حؾ جمدؾ.

يغير الشاعر قركر في طريقة بدء كلبمو، ك ىذه المرة يبدأ بفعؿ مبني لممجيكؿ يجعؿ القارئ ك     
 :(1) يرغب في معرفتو يقكؿ

 -يشير نصمتو 
 في لحائيا الأجرد،
 حاطب ليؿ.

لا، يبتدأ بفعؿ مبني لممجيكؿ )يشير(، يترؾ القارئ يخمف ليجعؿ الشاعر ذىف القارئ مشغك      
في ىذا الشخص، إذ عبر ثلبثة أسطر ينكشؼ لو ىذا الفرد، ك عف طريؽ الكيريجي يحتمؿ 

ىك لى مشيديف، أما الكيغك فيك خفي ك ع اليايكك إيالمتمقي كجكد معنياف لمنص، انطلبقا مف تقط
 ا الفصؿ تنسمخ الأشجار مف أكراقيا ك تصبح جرداء.الخريؼ الداؿ عميو قرينة الأجرد، إذ في ىذ
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جماليا، النص كغيره مف اليايككات السابقة يحمؿ مشيداف الأكؿ ىك: يشير نصمتو ك الثاني     
قكلو: في لحائيا الأجرد/حاطب الميؿ، ك تتجمى الدىشة في تمؾ البداية التي صاغيا الشاعر ليذا 

ألفاظ ىذا د القراءات ك الغكص في معاني ك نص إلا بعد تعداليايكك جاعلب القارئ جاىلب مقصكد ال
اليايكك، ك الدىشة ىنا شاممة، يتكقع القارئ أف حاطب الميؿ يتجو لسرقة إنساف ك لكنو يذىب 

 ميددا إياىا. واء فيشير فييا سكيندلشجرة جر 

يؿ عادة ما ف معانييا الأصمية، فحاطب لعيستخدـ الشاعر العبارات بطريقة مجازية تخرجيا      
قع جؿ الذم يخرج في الميؿ فيحتطب فتلمذم لا يبالي ماذا يحمؿ كلا عمف... ك لذلؾ الر  »تقاؿ 

مالا يطيقو قتمو عممو، كما قتمت  لعمـماما كطالب عمـ إذا حمؿ مف اتيده عمى أفعى فتقتمو، 
لى تارؾ في ىذا اليايكك يستخدـ الشاعر عبارة حاطب ليؿ للئشارة إك  (1)«الأفعى حاطب ليؿ

سكينة فييا، قد يككف شارب فيشير العمؿ شخص يجمس تحت شجرة يحمؿ سكينا،لا يجد ما يفعمو 
مف ىذا النص أف  الأشجار، ك الفكرة العميقة هىذفي فيفرغ ىمو  هخمر أك سارؽ لـ يجد مقصد

إذ عمؿ الشاعر عمى غرس ثقافة بعض أشجار المدف تتحمؿ نزكات سكارل الميؿ بذكاء صامت 
 بية ك القيـ الأخلبقية داعيا إلى الاعتناء بيذه الأشجار بطريقة غير مباشرة.التر 

 :(2)كمف النصكص المنتقاة يقكؿ    

 -قطكفيا دانية

 تسّاقط عمى إناء الضّريح،

 ثمرات التيف.

قطكفيا ﴿ القرآف الكريـ يبدأ الشاعر ىذا اليايكك بنص مقتبس مف القرآف بقكلو:كتعظيما لشأف      
 النص ثلبثي الأبعاد مفصكؿ عبر الكيريجي مقسـ إلى مشيديف .25مف سكرة الحاقة الآية ﴾دانية

                                                           

على الساعة العاشرة والنصف  1108فٌفري  11تارٌخ الدخول  ،net                ي  لألككة المجمس العمم ( ينظر:ا 1

 صباحا .

 106( معاشك قركر: ىايكك القيقب ، مرجع سابؽ، ص  2



هايكو في ديوان  البنية المعمارية والخصائص الجمالية والمعنويةالفصل الثاني: 
 القيقب لمعاشو قرور

010 
 

أما الكيغك فيتمثؿ في كؿ مف الخريؼ كالصيؼ، إذ التيف ينضج في فصؿ الصيؼ لكنو يؤكؿ في 
 فصؿ الخريؼ.

مرات /ثتسّاقط عمى إناء الضّريح قطكفيا دانية كالثاني قكلو: المشيدية مشيداف الأكؿ قكلو:    
الدال على   ̎عمى̎التيف. كالنص مكثؼ كباقي النصكص مككف مف سبع كممات كحرؼ الجر 

يزيدىا قكة بيف نضج التيف عمى ضريح لا الاستعلاء، أما الدهشة فتتجلى فً ذاك التضاد الذي 
 كجكد لمحياة فيو)الحياة/المكت( 

في كصؼ الشاعر لشجرة تيف فكؽ  الذم يتبادر إلى الذىف لحظة القراءة يتمثؿ يالمعنى الأكل     
ضريح تنضج ثمراتيا فتتساقط الكاحدة تمك الأخرل فكؽ القبر، لكف كراء ىذا الكصؼ فكرة عميقة 

فشجرة التيف  فشجرة التيف نضجت لكف لف يأكميا الضريح. مفادىا كجكد النافع في مكاف غير نافع،
لت تبعث الحياة كتعطي الثمار مقارنة تنبع بالحياة رغـ أنيا أىممت فكؽ ىذا الضريح لكنيا لازا

بيذا القبر الخاكم الذم لا حياة فيو كفي ىذا اليايكك يجسد الشاعر فكرة التضاد أك الثنائيات 
 ..الضدية ما يزيد المعنى عمقا كقكة.
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معاشك "في نياية ىذه المرحمة البحثية التي اختصت بشعر اليايكك عند الشاعر الجزائرم 
كالتي ركزت عمى البنية المعمارية كالخصائص الجمالية كالمعنكية في ديكاف ىايكك القيقب قركر"، 

 :يأتي تكصمت الدراسة في ىذه الجكلة إلى جممة مف النتائج لعؿ أىميا ما

يمكف اعتبار ىايكك الشاعر الجزائرم معاشك قركر امتدادا لميايكك الياباني، إذ في ديكانو عمد  -
حيث لـ  ̏بكسكف ̋ك ̏ايسا ̋ك ̏باشك ̋لنمكذج الياباني التقميدم الذم جاء بو كؿ مف إلى الكتابة كفؽ ا

يخرج الشاعر عف ذاؾ النمكذج المكثؼ المدىش الذم ينطمؽ مف الطبيعة مقدما صكرة مشيدية لا 
 تتجاكز ثلبثة أسطر.

ي كتابة ىذا نظّـ الشاعر ىايككاتو بناء عمى نظاـ الأسطر الثلبثة، التي عدّت شرطا أساسيا ف -
الفف إذ بعد عدـ قدرة الشعراء في كافة أقطار العالـ عمى نظـ ىذا الإبداع كفؽ البنية 

اكتفى الجميع بنظاـ المقاطع تختمؼ مف لغة إلى أخرل، ( عمى اعتبار أف 5-7-5المقطعية)
اء القيقب لـ ينحرؼ الشاعر عف ىذا الطريؽ، كما كافؽ الشعر ىايكك الأسطر الثلبثة كفي ديكاف 

( لمفصؿ بيف المشاىد كلكنو خالؼ بذلؾ -العرب كالغرب عمى السكاء في تكظيؼ الكيريجي)
اليايكك الياباني التقميدم أيف كاف الشاعر يكتب دفعة كاحدة دكف تكقؼ، لكف معاشك كظؼ 
القاطعة في كافة ىايككات الديكاف جاعلب إياىا نياية السطر الأكؿ لتأتي نصكصو كفؽ تقنية 

 (.1/2زام)التكرم أك 

يجعؿ الشاعر يقترب أكثر مف اليايكك الياباني استخدامو لمكيغك سكاء ظاىرا أك خفيا، أيف  ما -
عمد شعراء الياباف إلى تكظيؼ كممة يشار بيا إلى المكسـ أك الفصؿ، كفي جؿ نصكص الديكاف 

ؿ بذلؾ كما قا –كظؼ الشاعر الكيغك، كما استخدـ في بعض ىايككاتو كيغك الفصؿ الثالث عشر 
كما شابو  حيث صكر الشاعر قصائد استخدـ فييا لفظ )القمر،السماء...( -شعراء اليايكك الياباني

 ذلؾ.

 لنص كما تلبعب بالألفاظ عبر تقنيتيبره أغكار اسفي ذىنية القارئ اثر  اكضع الشاعر شركط-
عاؿ كىك ابتداء معظـ النصكص بالجمؿ الاسمية لتخميصيا مف سطكة الأف ءاالتقديـ كالتأخير، مبتد

 يناسب مكضع الكصؼ.



 خاتمــــــــــــــــــــــــــــــــة

011 
 

مف النمكذج الأصمي إذ أف ىناؾ مف شعراء  انصكص الشاعر خالية مف العنكنة ما يزيده اقتراب -
العرب نحك محمكد الرجبي يضع عناكيف لييككاتو في حيف فضؿ الشاعر الجزائرم معاشك قركر 

 عدّ ذلؾ عنكانا لمنص. كضع ىايككات دكف عناكيف لكف استبدؿ العنكنة بالأرقاـ لربما

عمد إلى تكثيؼ الألفاظ كتقميميا لتأتي ىايككاتو مكثفة مكافقة إذ نصكص الشاعر مختزلة  -
لميايكك الياباني ىذا الأخير لـ يتجاكز اثنتي عشر كممة كفي ديكاف القيقب تراكحت عدد الألفاظ 

 مف ست إلى تسع كممات.

ا معنى مخالفا لتمؾ الدىشة الارتكاسية كليدة الدىشة لا تفارؽ ىايككات الشاعر قركر، يعطيي -
في صياغة النصكص كتقديـ صكرة مشيدية يتقاسميا ثلبثة  الإيجازالمفاجأة انطلبقا مف اعتماد 

 أسطر.

شؼ أسمكبو، ذاؾ الأسمكب المتميز الذم تبعد التعرض لنصكص الشاعر بالدراسة كالتحميؿ يك -
إلى فؾ شفرات النصكص فالذم لا يعرؼ بيئة  يحث عمى رياضة العقؿ كتشغيؿ الذىف لمكصكؿ

الشاعر)سيدم بمعباس كمعظـ البيئات ذات الخصكصية الساحمية( يستعصى عميو فيـ جؿ 
 نصكص الشاعر كفيـ أسمكبو في التقديـ.

ؼ الشاعر أيضا تقنيتي السابي كالكابي مشيرا إلى ىشاشة الزمف كالحنيف إلى المكاف الأكؿ كظّ  -
 مرتع الصبا.

ع الشاعر في تيماتو فأحيانا تجده يصكر تمؾ النكستالجيا كالشكؽ كأحيانا أخرل يصؼ مشيدا نكّ  -
 مف الطبيعة كحينا آخر يستيزأ مف كاقع معيف...الخ.

تشد القارئ بعض الرسكمات في ديكاف القيقب التي جاءت مصاحبة لمنصكص ما يجعؿ العمؿ  -
 .اكتشكيمي ايحمؿ بعدا ىايككي

عر مف الانزياح، كبخاصة في السطر الثاني مف كؿ ىايكك، إذ انزاح بو لا تخمك نصكص الشا -
ع القارئ كيخرؽ أفؽ تكقعو كما عمد إلى الجمع بيف المتناقضات في الشاعر عف المقصكد ليضيّ 

 كغيره. 8سطر كاحد)التضاد( كىك ما كظفو في اليايكك رقـ 
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أك  80ك  40كما جاء في اليايكك يستخدـ الشاعر التناص بكؿ أنكاعو سكاء كاف تناصا دينيا  -
.ما يجعؿ نصكصو أكثر عمقا 21أك فمسفيا في اليايكك رقـ  52ك  44شعريا نحك اليايكك رقـ 

 كصعكبة تحتاج إلى زاد معرفي لفيـ المقصكد. 

 :ؼ الشاعر المفارقة الساخرة في الكثير مف ىايككات الديكاف نحك اليايكك رقـكظّ  -
 الكضع السائد ساعيا لتغييره....الخ متيكما عف 03،22،29

الحكمة في نصكص الشاعر جمية إذ قدـ نصكصا بيّف فييا كيؼ نأخذ الحكمة مف أضعؼ  -
المخمكقات، رغـ ىشاشتيا كضعفيا تساىـ في بناء المسكف كصنع الحياة مف جديد نحك الحباحب 

 الفراشة، السحمية...

مقدس أيضا نصيبا مف ذلؾ إذ خصص را في ىايككاتو كاف لمككما كاف للؤشياء اليشة حضك  -
 نصكصا لمحديث عف الأماكف المقدسة نحك المساجد.

قد أبدع مكعة إلى أشياء مرئية، فعمى كيفية تحكيؿ الأشياء المس بما أف اليايكك يشتغؿ أيضا -
 . 48الشاعر نصكصا في ديكاف القيقب تتكفر عمى ىذه الصفة نحك اليايكك رقـ 

ماـ الشاعر، إذ عمد إلى ترؾ مساحة بيضاء تعـ الصفحة تساعد كاف لمبياض نصيب مف اىت -
 بدكرىا عمى التأمؿ كالتفكير.

الطكيمة حيث اكتفى الشعراء بالمطمع عف قصائد الرنغا  اردتممظير ىذا الإبداع في الياباف  -
 .  ̏ماتسك باشك̋ ليبمغ اليايكك درجة الصفاء مع رائده

بنية ىذا الفف ثلبثية يتخمميا الكيرجي يكظؼ فييا الكيغك الداؿ عمى المكسـ، أما البنية الجمالية  -
 فأساسيا المشيدية كالدىشة كالكثافة.

لا يمكننا القكؿ بأف البحث استكفى جميع الشركط كلامس جميع الجكانب، لذا نقترح ألا ك  
لدراسة عندنا كأف تككف محؿ اىتماـ الباحثيف مستقبلب لربما يتـ الكصكؿ إلى نتائج تتكقؼ ىذه ا

 إذ أف ىناؾ نقاط ظؿ تحتاج إلى إضاءة . أخرل تختمؼ حتما عما تـ التكصؿ إليو.

كذلؾ اليايكك العربي لديو الكثير مف المكاصفات غير اليايكك العالمي كلديو الكثير مف العكائؽ  -
يستصعب عمينا تصنيفو إلى الأجناس الشعرية أك النثرية، إذ في ظؿ غياب الكزف التي تقؼ أمامو 
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يجعؿ الكثير يميؿ إلى تصنيفو إلى الفنكف النثرية، فكيؼ يمكف حؿ ىذه المشكمة، ككيؼ  كالإيقاع
نادم إلى جعمو نمطا شعريا مستقلب في ظؿ اقترابو ينو كبيف التغريدة كبيف الكمضة، نلا نخمط ب
 كالبحث فيو . الاعتبارناس الأخرل لذا نقترح أف يؤخذ ىذا الأمر بعيف ببعض الأج

الجامعات حكؿ تجربة اليايكك العربي في  ،عمى الأقؿ ،ممتقى سنكمالدعكة إلى عقد ب ينصح -
 كفي المنتديات الثقافية كتثميف  الجيكد كالتجارب المختمفة في ىذا المجاؿ.

تخصيص منبر مثؿ مجمة أك ممحؽ ثقافي لنشر نصكص اليايكك كالعمؿ عمى ترجمة اليايكك  -
 .عربي إلى المغات العالمية كالعكسال

لمدارس الكقكؼ عمى أبعاد التشجيع عمى نشر دكاكيف اليايكك في الكطف العربي عمى أف يتسنى  -
 ىذه التجربة.

إذ أفّ الكثير مف  ؛كذلؾ لابد مف الإشارة إلى مسألة تحديد معجـ خاص بشعر اليايكك -
المصطمحات اليابانية ليست متداكلة في النقد العربي، محاكلة لاستيعاب المصطمحات النقدية 

 لميايكك الغربي كتطبيقيا عمى نصكص اليايكك العربي.

مف إجراء مسابقات كما يحدث في أكركبا حكؿ أدب الطفؿ كتشجيعو لكتابة ىايكك عربي.لابد  -
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ـ بػ: بعيف البرد بسيدم بمعباس تمقى 12/3/1968شاعر جزائرم كلد في معاشك قركر: 
ثر  تعميمو الابتدائي كالمتكسط بمسقط رأسو، انتقؿ إلى سيدم بمعباس لإكماؿ الطكر الثانكم، كا 

ـ، أما 1994س سنة حصكلو عمى شيادة البكالكريا، التحؽ بجامعة كىراف أيف تحصؿ عمى الميسان
ـ عف رسالتو: جمالية الفنكف البصرية في السرد الجزائرم 2006شيادة الماجستير فكانت سنة 

كمية الآداب كالمغات كالفنكف في مكضكع  -جامعة كىراف -المعاصر، مسجؿ بقسـ الدكتكراه
(، أستاذ مساعد بجامعة ابف خمدكف كلاية LA POETIQUE VISUELالشعريات البصرية)

رت، الجزائر، لو كتابات في الشعر كالقصة كالمقالة النقدية في الصحؼ الجزائرية كفي كتابات تيا
 معاصرة البيركتية، الخميج الإماراتية، كالاختلبؼ كالثقافة الجزائرية. 

ـ، كما أفرد لو 1992يكاصؿ نشر رسكماتو الكاليغرافية بمجمة كتابات معاصرة منذ سنة 
ا في مكقع الذاكرة الثقافية/ ذاكرة الفنكف/ فنكف الخط العربي. شكؿ الدكتكر: عمي بف تميـ حيز 

العديد مف الكتب كالدّكريات مثؿ: تجميات الحداثة كالسيميائيات لجامعة كىراف، كحكليات الجامعة، 
 ̏يكسؼ كغيمسي ̋ك ̏الأخضر بركة  ̋ك ̏محمد بنيس ̋ك ̏إلياس لعكد  ̋كتعامؿ مع كتاب مثؿ الشاعر 

 . ̏ أبك بكر زماؿ  ̋ ك ̏فٌدوحعبد القادر̋ ك

 ـ بالجزائر.1990الثقافة الكطنية  إبداععضك مؤسس برابطة  -
 ـ بسيدم بمعباس.1997عضك مؤسس بجامعة الركياؿ لمفنكف التشكيمية  -
 ـ.1997عضك باتحاد الكتاب الجزائرييف منذ سنة  -
 ـ.2008عضك بمختبر السيميائيات كتحميؿ الخطاب بجامعة كىراف  -
ـ.2012ات البصرية بجامعة مستغانـ كاقع الجماليعضك بمختبر  -



: إحصاء البنى المشكمة لمديوان مقارنة مع البنى الأصمية لمهايكو 02ممحق رقم 
 الياباني.

 

017 
 

 
البنية  رقـ اليايكك 
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كك ىاي 36ىايكك تتكفر فيو كافة الخصائص البنائية كالجمالية ك 64إحصائيا كظّؼ الشاعر -
ما الدىشة، كفيما يخص النسبة المئكية نجد أف الشاعر كتب  ىايكك  100ينقصو إمّا الكيغك كا 

 تككف النسبة كالآتي:

      

   
     

 

      

   
     

كعميو كفؽ الشاعر أيّما تكفيؽ في كتابة ديكاف مشتمؿ لكافة الخصائص اليايككية ذات النسخة 
منيا. %64الأصمية، حيث كصمت النسبة إلى 
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 التعريؼ بو اسـ العمـ الرقـ
 ماتسك باشك 1

 
 ـ(1694-ـ1644)
 

كينك في مقاطعة ايغا لعائمة مف مقاتمي أفي  ـ1644كلد سنة 
ـ فانتقؿ الى خدمة تكدكيكشيتادا 1956السامكرام،تكفي كالده 

ـ 1662الكتابة الشعرية  أنجؿ الحاكـ الإقطاعي لمنطقتو،بد
طككيك أيف درس  إلىف عممو كرحؿ كبعد كفاة سيده استقاؿ م

 )الاسـ القديـ لطككيك(رحؿ إلى ايدك 1672الشعر كفي سنة 
خر مائة مقطكعة مف آـ كتب مع شاعر 1676كفي سنة 

 قصيدة الرنغا كبعدىا بعاميف كتب تعميقات لقصائد اليايكك
ارتحؿ إلى عدة مدف يابانية يكتب  كعمـ تلبميذه أسمكبو الشعرم

 .كساكاأـ بمقاطعة 1694تى كفاتو ح اليايكك كينشره
 

 يكسا بكسكف 2
 

 ـ(1784-ـ1716)

ضكاحي أكساكا كأصبح يتيما كىك  إحدلشاعر كرسّاـ كلد في 
ـ انتقؿ إلى ايدك )طككيك( 1737في سف مبكرة في عاـ 

لدراسة الرسـ كالشعر المعركؼ باسـ اليايكك تتممذ عمى يد 
شاعر الكبير ىايانك ىاجيف كالذم كاف بدكره مف مريدم ال

ـ انتقؿ بيف المقاطعات 1742باشك بعد كفاة أستاذه في سنة 
اليابانية في الشماؿ عمى خطى باشك ثـ قاـ برحمة ثانية إلى 

 ـ.1755غرب الياباف ليستقر في العاصمة كيكطك
 

ككباياشي نكيكبككي  3
 ايسا

 ـ(1837-ـ1763)

  -كاليايك-كاحد مف الذيف طكركا مفاىيـ ىذا النكع الشعرم 
كلد ككباياشي نكيكبككي كيدعى أيضا باتارك في الخامس مف 

ـ في قرية كاشيك آبارا في منطقة 1763آبار)مايك( عاـ 
كالده ياغكبي ككالدتو ككفي كانا  شينانك)تدعى حاليا ناغاتك(

مزارعيف اعتنت جدتو بتربيتو كتعيد شيميك )صاحب المنزؿ( 
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ىمؿ ما أ بتعميمو الشعر كالنصكص البكذية لكف سرعاف
يعمؿ ليلب نيارا في مزرعة العائمة تحت أنظار  الدراسة كي

زكجة أبيو الثانية، رحؿ إلى ايدك كبدأ يخصص كقتو لكتابة 
اليايكك بدأت شيرتو بالاتساع كىي شيرة كبيرة جعمت منو 
كاحدا مف أساتذة ىذا الفف تزكج مف كيكك كبعد زكاج ثاف 

بنات محاربي  تعيس لـ يدـ إلا لفترة قصيرة مع إحدل
السامكرام تعرض لجمطة ثانية شمت حركتو نيائيا ليتعرض 

ـ مكت لـ يترؾ لو حتى الكقت 1837لجمطة جديدة نكفمبر 
ليشاىد ابنتو التي كلدت في الربيع،دفف عمى سفح جبؿ ككمارك 

 بالقرب مف عائمتو.   
شيكي ماساككا  4

(1867- 1902) 
في الياباف  ميجيشاعر ياباني مؤلؼ كناقد أدبي في فترة 

يعتبر شيكي كشخصية رئيسية في تطكر شعر اليايكك الحديث 
شعر التانكا، البعض يعتبر شيكي  إصلبحكما كتب عمى 

 كاحدا مف أربعة سادة اليايكك الكبيرة.
 

 إزرا باكند 5
(1885-1972) 

شاعر أمريكي، ناصر الفاشية الايطالية خلبؿ الحرب العالمية 
عقمية كىك مف شعراء الصكرة لو فحككـ كأكدع في مصحة 

 ـ.1910كتاب ركح الركمانس 
 

6 
 
 
 
 
 

 جاؾ كيركاؾ
(1922-1969) 

ـ في لكيؿ ماساتشكستس، ىك الأصغر بيف 1922كلد في 
ثلبثة إخكة لعائمة فرنسية أمريكية، انتسب لممدارس المحمية 
الكاثكليكية ثـ العامة كفاز بمنحة كرة القدـ لصالح جامعة 

نيكيكرؾ...ظيرت ركايتو الأكلى البمدة كالمدينة ككلكمبيا في 
ـ، نشر لو 1957ـ نشر ركايتو عمى الطريؽ لأكؿ مرة 1950

ثـ دارما المشرديف  big sinعدة كتب مف بينيا المتخفكف ك
مف بيف كتب كيركؾ الشعرية: بمكز مكسيكك سيتي، قصائد 
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متفرقة، قصائد مف كؿ المقاسات، الجنة كقصائد أخرل... 
ـ كىك في السابعة 1969ي سانت بيتسبرغ في فمكريدا تكفي ف

 كالأربعيف.
 

 عدناف بغجاتي 7
 ؟( -ـ1934)

ـ تمقى تعميمو  في دمشؽ كتخرج في 1934كلد في دمشؽ 
ـ ناؿ 1957جامعتيا حاملب الإجازة في المغة العربية عاـ 

ـ عمؿ مدرسا كمديرا كرئيس تحرير ككزيرا 1958ديبمكـ التربية 
ؤكف مجمس الكزراء كرئيس لتحرير جريدة البعث لمتربية كلمش

كرئيسا لاتحاد الكتاب العرب كعضكا في مجمس الشعب 
كمستشارا في مجمس الكزراء مف مؤلفاتو :مختارات مف شعر 

 ـ.  1991ـ، صكرة اليند1963لكركا 
 

 بشرل البستاني 8
 ؟(-ـ1950)

ـ، حاصمة عمى 1950ناقدة كشاعرة مف العراؽ، كلدت عاـ 
اه في المغة كالآداب العربية، صدرت مجمكعتيا الشعرية دكتكر 

ـ تمتيا زىر الحدائؽ 1973الأكلى ما بعد الحزف عاـ 
ـ ليا في النقد 2014ـ، البسي شالؾ الأخضر كتعالي 1984

ـ كحدكد 2002الأدبي قراءات في النص الشعرم الحديث 
 ـ.2014الإبداع حكارية الفنكف 

 
9 
 
 
 
 
 
 

عاشكر فني  
 ؟( -1957)

ـ في سطيؼ 1957عاشكر بف عراس فني )الجزائر( كلد عاـ 
كالأىمية في مدارس سطيؼ  الابتدائيةالجزائر ناؿ الشيادتيف 

ثـ كاصؿ تعميمو إلى أف دخؿ الجامعة في الجزائر العاصمة 
ـ كيحظر الآف 1984 الاقتصادكحصؿ منيا عمى الإجازة في 

ـ مدرسا 1885، يعمؿ منذ الاقتصادلشيادة الماجستير في 
بمعيد الأعلبـ بجامعة الجزائر، نشر بعض أعمالو في 
الصحؼ كالمجلبت الكطنية كالعربية، شارؾ في الكثير مف 
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الميرجانات كالممتقيات الأدبية مف دكاكينو الشعرية:زىرة الدنيا  
 ـ. 1993

 
 نسيـ السعداكم  10

 ؟(-ـ1962)
ـ يشتغؿ بفرنسا منذ 1962شاعر كناقد مف تكنس كلد عاـ 

ـ بميداف الإشارات الصناعية يكتب القصة القصيرة 1998
كشعر قصيدة التانكا كاليايبكف كاليايكك، يدير مجمكعة نادم 
اليايكك بتكنس قدّـ قراءات نقدية في قصائد اليايكك نشر 
بعضا منيا ضمف كتاب كجية نظر مجمكعة مقالات كقراءات 

ييا ـ أظير ف2015نقدية لنخبة مف شعراء اليايكك العرب 
اىتمامو بمعايير تمقي نص اليايكك كضركرة مراعاة المستكيات 

 الصكتية كالتركيبية كالدلالية في تمثمو ككتاباتو. 
 

 الأخضر بركو 11
 ؟(-ـ1963)

ـ،  أستاذ الأدب 1963شاعر كأكاديمي مف الجزائر كلد عاـ 
الصمت  إحداثياتالعربي بالتعميـ العالي صدر لو في الشعر 

ـ 2013ـ الأعماؿ الشعرية 2007الكناية ـ محاريث 2002
كفي الدراسة النقدية أنجز كتابو الريؼ في الشعر العربي 

ـ كخطاب الزمف في الشعر الجاىمي 2002المعاصر 
 ـ. 2014

 
 محمكد الرجبي 12

 ؟(-ـ1964)
ـ صدر ديكانو الأكؿ 1964شاعر ككاتب مف الأردف كلد عاـ 

ة القصيرة جدا ـ كفي القص1988ىكذا ميلبد الجنكف عاـ 
ـ، كليس أكثر أك أقؿ 1991أنجز الفقراء لا يحبكف الكتب 

ـ،ألؼ في صنؼ الإبغرامة الفمسفية كأنماط الشعر 2013
ـ، كلست أعمى كي أرل 1987الياباني، مف ثقب الإبرة 

ـ، الكقت ينزؼ بالرماؿ قصائد ىايكك كسينريك، كأزيمي 2013
ائد سينريك، كفي مكياج الحزف)ىايبكف(، كيامرحبا بالمكت قص
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 ـ أسس مجمكعة نادم اليايكك العربي.2013عاـ 
 

 سعيد بككرامي 13
 ؟(-ـ1965)

ـ مف أعمالو 1965كاتب كمترجـ مف المغرب كلد عاـ 
ـ ىكاء 2002ـ، الينيية الفقيرة 1996القصصية تقشير البطؿ 

ـ 2009ـ، لو في جنس الركاية ثقؿ العالـ 2008خرابي 
ليايكك عبر ترجمات بالمغة تعرؼ بككرامي عمى شعر ا

الفرنسية كجد في مقاطعة تصكرا فمسفيا كجماليا يعبر عف 
كثافة لحظة مف الحياة بكممات قميمة جدا مثؿ التقاط صكرة مف 
المعيش اليكمي، احساس سعادة قصيرة، مظير طبيعي 

 مفاجئ. 
 

 جمعة الفاخرم 14
 ؟(-ـ1966)

تشا تربكيا ـ، يعمؿ مف1966قاص كشاعر مف ليبيا كلد عاـ 
لمغة العربية، يكتب القصة كقصيدة التفعيمة كقصيدة النثر، مف 
أعمالو السردية: صفر عمى تمثاؿ الحب، رماد السنكات 
المحترقة، امرأة مترامية الأطراؼ، في الشعر صدر لو 
اعترافات شرقي معاصر، تكقيعات عمى كجنة القمر 

ثؼ نشر كتقمصتني امرأة كضمف اىتمامو بالنص القصير المك
ـ 2004كتاب أسير بقمب ممتفت شذرات جمالية في عاـ 

 ̎.في مثؿ ىذا القمب̎ أصدر ديكاف 
 

القادر  عبد 15
 الجامكسي

 ؟(-ـ1969)

ـ، يقيـ بطككيك، 1969كاتب كمترجـ مف المغرب كلد عاـ 
صدر لو في الشعر رباعيات أربع ت. س. إليكت ترجمة 

اعر خارج (، الش2006، ضفيرتاف كقصيدة كاحدة )2005
( 2015(، مختارات مف شعر اليايكك الياباني)2007النص )

(، أنطكلكجيا اليايكك 2016ديكاف ىايكك نام لإنقاذ الكرد )
(، نشر مقالا عف الشاعر 2016العربي، الحقؿ كالمدار )
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(، قدـ اليايكك العربي ضمف 2015الياباني نيا ناتسك إيشي)
نعقد بجامعة ميجي أشغاؿ مؤتمر اليايكك الدكلي الثامف الم

 ( 2015بطككيك )
16 
 
 
 

 الجزيرمجماؿ     
 ؟(-ـ 1973)

ـ حصؿ 1973شاعر ككاتب كمترجـ مف مصر، كلد عاـ 
ـ صدرت 2002عمى دكتكراه في الأدب الأنجميزم عاـ 

ـ 2009لا تنتظر أحدا يا سيد القصيد   ̎المجمكعات الشعرية 
رايا ـ، بيت النيار ثـ ميداف الم2010أصكات قير قديـ

ـ، كفي شعر اليايكك صدر لو:نبضي يتجمى في 2011
الجاذبية، مكاسـ كجكىي ساعة الصفر،حكايات أراىا خمؼ 
رمكشي، عصير ركحي ، في نقد اليايكك لو: مقدمة نقدية في 

 ـ.2016قصيدة اليايكك 
 

 عفراء قمير الطالبي  17
 ؟(-1980)

ا ـ طالبة دراسات عمي1980شاعرة مف الجزائر كلدت عاـ  
عاـ ̎مف جرح الكردة ̎شعبة فمسفة القيـ، صدر ليا ديكاف 

ـ، يضـ قصائد تفعيمة كقصائد نثر كفي اليايكك لا أثر 2011
 ـ.  2016عمى الرمؿ لأعكد 

 
شاعر كأكاديمي مف سكريا يشتغؿ في مجاؿ الصمب، اكتشؼ اليايكك  سامر زكريا 18

يتبعيا فف ـ اثر قراءة كتاب ىنرم بركنؿ أجمؿ حكايات الزف 2003
اليايكك مف ترجمة محمد الدنيا ثـ كتاب ياسكدا الذم ترجمو محمد 

ـ، كفضاء 2013ـ، أسس مجمكعة اليايكك سكريا عاـ 1999الأسعد 
لمتفاعؿ الجماعي كتعميؽ النظر في شعر اليايكك في صيغتو اليابانية 
كداخؿ الشعريات العالمية،كمف ضمنيا الشعرية العربية المعاصرة عاـ 

 ̎بيدم أكمؿ قكس قزح.̎ ـ، نشر لو ديكاف ىايكك بعنكاف:2015
 

شاعر كطبيب مف سكريا، يكتب قصيدة النثر كالتانكا كاليايكك  رامز طكيمو 19
تعززت علبقتو مع شعر اليايكك مف خلبؿ انخراطو في 
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ـ، ثـ مجمكعة شعر 2013مجمكعة عشاؽ اليايكك عاـ 
ف مختبرا ـ، لتكك 2014اليايكك الذم قاـ بتأسيسيا عاـ 

لمقصيدة كاسياما في تطكير المعرفة كالخبرات بيذا النمط 
 الشعرم الياباني.

 
شاعر سكرم مقيـ بالياباف كلد في قرية )ركست العجؿ( عمى  محمد عضيمو 20

الساحؿ السكرم كالتي تبعد عف مدينة جعمي حكالي ثمث ساعة 
أك ربع ساعة، حصؿ عمى شيادة في المغة العربية مف جامعة 

مشؽ ثـ اتسع كلعو ذاؾ ليشمؿ الفنكف الكبرل لمغة :الشعر د
كالنقد كالترجمة، حصؿ عمى الدكتكراه عاش متنقلب بعدىا بيف 

ـ، كأستاذ لتدريس 1990باريس كالجزائر، ذىب إلى الياباف
الغة العربية لطلبب جامعة طككيك لمدراسات الأجنبية كقد 

 استقر بو المقاـ ىنا كاستقر بيا.
 

شاعر كركائي كمترجـ مف فمسطيف، يكتب بالعربية كالأنجميزية  مزيدمنير  21
كتاب الحب  ̎̎الألكاح المفقكدة  ̎كالركمانية مف مجاميعو الشعرية 

يتـ بفف المختارات الشعرية ي ̏كحديقة الشعر اللبزكردم̎̎كالشعر
في ىذا المجاؿ أنجز أنتكلكجيا الشعر الركماني كمدخؿ إلى 

كما صدر لو كتاب السحر الآسيكم  الشعر العربي الحديث،
الذم يشتمؿ عمى مختارات مف الشعر الصيني كقصائد شعراء 
اليايكك اليابانييف الكلبسيؾ مف قبيؿ باشك كدكغف كبكسكف 

 .كشيكي
 



 

 أ 
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مف بيف النماذج الشعرية المقتضبة كالمكثفة التي أصبح ليا حضكر   ̏اليايكك  ̋يعد شعر 
اكح بيف الكفاء متميز في القصيدة العربية المعاصرة، كلا يزاؿ ىذا الإبداؿ الشعرم المرتحؿ يتر 

 لمنمكذج الياباني الأصمي تارة كبيف أحداث تغيرات عمى جسد النص اليايككم تارة أخرل.

الخطاب الشعرم الجزائرم  شعر اليايكك في" استيدؼ ىذا البحث الأكاديمي المعنكف ب:
القيقب لمعاشك  ىايكك -بحث في البنية المعمارية كالخصائص الجمالية كالمعنكية  المعاصر،

زالة _أنمكذجا ركرق يزاؿ يكتنفو كذلؾ  بعض الغمكض كالمبس الذم لا التعرؼ عمى شعر اليايكك كا 
الذم اتضح في النياية أف ىايككاتو تنفرد   ̏القيقب  ىايكك ديكاف  ̋مف خلبؿ نمكذج شعرم كىك 

جمكعة مف الخصائص الشكمية كالمضمكنية تميزه عف غيره، كقد اتبعت ىذه الدراسة خطة مب
 ية تركبت مف مقدمة كمدخؿ كفصميف كخاتمة كثلبثة ملبحؽ.منيج

افتتحت الدراسة بمقدمة تلبىا مدخؿ تـ التركيز فيو عمى التحكلات التي صاحبت القصيدة 
الأكؿ معرفا باليايكك مشيرا  العربية منذ العصر الجاىمي كصكلا إلى قصيدة اليايكك، ليأتي الفصؿ

إلى الشعر العربي، كأما الفصؿ الثاني فقد محض  كصكلاـ نشأتو كخصائصو كرحمتو نحك العالإلى 
معاشك ̋:ػلتبياف البنية المعمارية كاستجلبء الخصائص الجمالية كالفنية كالمعنكية في ديكاف القيقب ل

ىـ النتائج التي تكصمت إلييا ىذه كبعد ىذيف الفصميف جاءت الخاتمة مشتممة عمى أ  ̏قركر
، كآخر ̏ معاشك قركر  ̋ملبحؽ، خصص أحدىا لمسيرة الذاتية لمشاعر  الدراسة، لتختتـ أخيرا بثلبثة

لث لمتعريؼ بأىـ لإحصاء البنى المشكمة لمديكاف مقارنة مع البنية الأصمية لميايكك الياباني كثا
أعلبـ اليايكك.  
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Haiku is one of the few succinct poetry forms that play a major role 
in modern arabic poems;its to this day waving inbetween loyalty to the 
original japanese aspect and the new developing changes of the body of 
its haiku texte.  

The main purpose of this academic study is to focus on the impact 
of haiku on the poetic algerian.speech the beauty characteristics and how 
its was build  to specify the pieces of maple a krour and thus answer the 
unanswered issues and clarify the mysterious points.de aspire with this 
study to put in light the special figures and features of haiku poetry 
wlether it is about content or the form. I depenses in this study or an 
introduction, a presentation to the context,  two chapeters, a conclusion 
and three additonals. The opening had a brief conception on the 
evolution of arabic poetry from the pre  islamic era to the haiku era givingػ
a major idea on where and when it oppeared and how it conquered the 
world until it found its place in the arabic poetry as for the second part . 

It remains the focus on the building of haiku especially in maple‘s 
word and its characteristics and beuatiful figures of styls and expressions. 
Following the two chapeter‘s enforced the study with a closing part 
containing the conclusion iconcluded to finally end the study with 
additional informations about the poet‘s biography, a comparion with the 
original japanese haiku and honorable montions of its poets. 

 


