


 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 سم الله الرحمان الرحیمب
الحمد Ϳ رب العالمین. القائل في 

  كتابھ الكریم:
  "... قد جاءكم من الله نور

  مبین" وكتاب 
  

  )15سورة المائدة (الآیة

  

                            



 

 

 

  نشكر وعرفا

  
 الحمد والشكر الأول إلى الذي یعطي فلا یبخل ویمنح

  دون أن یسأل إلى رب الكون العظیم

  أتقدم بجزیل الشكر والتقدیر لأستاذنا المشرف "ناصري علاوة"

  صبره ودقة ملاحظته وتصویباته تفانیه وطول  الذي أغرقنا بجمیل 

  ..زاك االله عنا كل خیر.اأستاذنا ج.. وغزیر نصحه

  كما نتقدم بجزیل الشكر للسادة الأساتذة في لجنة المناقشة

  الدكتور"كمال رایس"، الدكتور"رشید منصر".

  كما نشكر جمیع أساتذة قسم اللغة العربیة وآدابها على مجهوداتهم المستمرة

  زاكم االله خیر جزاء.المعرفة، وجفي سبیل العلم وا

                             

  الطالبتان                    
  

 

 



 

  الإھداء



 

  إن علي دین لازم وحق ثابت لكثیر من الناس وأعظمهم حقا علي: والدیا       

إلى سندي وقوتي وملاذي بعد االله إلى قلبي النابض التي غمرتني بفیض حنانها التي  
الحیاة إلى أغلى هبة من الخالق المعبود ریحانة حیاتي إلى نجمة من علمتني الصبر على 

  أمي السماء اختارت موطنها الأرض لتكون:

إلى من جرع كأسا فارغا لیسقیني قطرة حب الذي نظر إلي نظرة حالمة وغمرني بعطفه إلى 
منبع حناني وضیاء حیاتي إلى من داس على الشوك وأخفى أنینه إلى من أخفى یدا بها 

  أبيشوكا ومد یدا بها وردا إلى قرة عیني وبهجة قلبي:

 البریئة إلى من یخاطبهما قلبي قبل لساني أخواتي: إلى القلوب الطاهرة والرقیقة والنفوس

  بریزة، رزیقة، فضیلة، صوریة

  فؤادإلى أخي ورفیق دربي وهذه الحیاة بدونه لا شيء معه أكون وبدونه أكون لا شيء أخي:

نسان الخلوق الطیب الذي أهدیه هالات النور وفیجان السرور وكنوز الدر إلى زوج أختي الإ
  نور الدینالمنثور:

كلیل حیاتي إلى من  إلى كتاكیتي الصغار زهور حدیقة عائلتنا أولاد أختي إلى شمعة قلبي وإ
  غیثدعابته لا تفارقني روحي الثانیة:

هتانة حبیبة قلبي:إلى ملاكي الصغیر إلى الروح النقیة إلى الكتكوتة الدلوع  

 إلى رفیقة دربي وصدیقتي رمیسة 

أصابع شموعه لینیر دروب الآخرین إلى من یكتب الكتب دون أن یحمل  إلى من یذیب
ناصري علاوةتوقیعها إلى من یصنع التاریخ بصمود الأنبیاء إلى أستاذي:  

هو بحر والآن تفتح الأشرعة وترفع المرساة لتنطلق السفینة في عرض بحر واسع مظلم 
الحیاة وفي هذه الظلمة لا یضيء إلا قندیل الذكریات ذكریات الأخوة البعیدة إلى صدیقاتي، 

إلى كل من أحبهم كیاني دون أن أجتمع بهم إلى هؤلاء أهدي أصدق عبارات الشكر 
ملیة                  .والامتنان، إلى من ساندني ودائما أجده بجانبي  



 

                             

  إلى من سعى ..ومن هو ساع                 

  إلى الحقیقة                          

  متجردا من كل ما یحجب شمسها             

الله الذي وفقنا لتثمین هذه الخطوة في مسیرتنا الدراسیة بمذكرتنا هذه ثمرة الجهد  الحمد
  والنجاح بفضل االله تعالى ،أهدي عملي هذا:

  .اهرة رحمك االله یا غالي وغفر لك وجعل الجنة مستقرك ومأواك*روح أبي الط

*إلى نبع الحنان والمحبة أغلى ما أملك، التي كان دعائها سر نجاحي "أمي الحبیبة" حفظها 
  .االله وأمد عمرها بالصالحات وألبسها ثوب الصحة و العافیة 

  .*إلى العائلة الكریمة التي ساندتني  "إخوتي"

كتف الذي أتكئ علیه إذا ما اشتدت الدنیا، هوالسند والذخر والصدیق، هو ال"أخي إلیاس 
لى    زوجته الغالیة "وإ

  ."أختي وزوجها وبراعمها الصغار"علي،جنى ،رنیم" 

  .*إلى من رافقتني في مسیرتي الجامعیة إلى صدیقتي الغالیة:"دنیا"

  .از هذا العمل*إلى الدكتور "ناصري علاوة "الذي لم یبخل علینا بالنصیحة طیلة إنج

*إلى من كانوا أوفیاء لي صدیقاتي جمیعا دون إستثناء ،إلى كل من قدم لي ید العون من 
قریب أو من بعید"الدكتورة "بوساحیة غنیىة" حفظها االله  حتى لو بكلمة طیبة او دعوة صالحة 

  بارك االله فیكم جمیعا وشكرا. 

       رمیسة                                           



 

  



 

 مقدمة
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  مقدمة:

إن بنیة المكان هي المشكلة المطروحة والأكثر تناولا في العمل القصصي بأكمله وذلك     
من خلال إبراز العلاقة بین التداعي والتعدد الحكائي، وهذه تعتبر إشكالیة والتي حاولت 

بصفة  القصة أن تحلها وتفكها عبر إبراز ماهیة المكان في الحكایة بصفة عامة وفي القصة
خاصة أو اللجوء إلى الأثر الذي یتركه في العمل الروائي حیث یحظى بمكانة مرموقة في 
الحالتین أو عبر التعمق والإیغال في دوره الفعال في العمل السردي ولا یمكن تصور عمل 
روائي دون وجود مكان، ولقد عني باهتمام خاص من قبل المبدعین والأدباء وتم وصفه بدقة 

یغة التأثیر حتى یوهم المتلقي أو القارئ بواقعیة الأحداث فالمكان یحمل بین طیاته شدیدة وبل
دلالات متنوعة ومختلفة تربط الإنسان بواقعه تارة وذاكرته ومشاعره تارة أخرى، ونظرا للقیمة 
الكبیرة للمكان ارتأینا أن نركز على البنیة المكانیة في المجموعة القصصیة المعنونة ب:"ظل 

  ق" ل: شهرزاد بن یونس: وكشف مختلف أبعادها الجمالیة والدلالیة.من ور 

یعود سبب اختیارنا لهذا الموضوع إلى أسباب موضوعیة وذاتیة، تتعلق الأسباب الذاتیة    
ب: أولا: مجرد قناعة ذاتیة وهي الافتنان بقراءة القصص والشغف بها لیتحول بعدها هذا 

  الإعجاب إلى قناعة فكریة.

لرغبة الشدیدة للولوج إلى عالم القصص من خلال مطالعتنا للكثیر من القصص ثانیا: ا
  المختلفة وقد فتنا بقصص شهرزاد بن یونس.

أما الأسباب الموضوعیة: فتتعلق بتحلیل بنیة المكان والكشف عن جمالیة القصة وكیف 
  ساهم المكان في إثراء العمل القصصي.

حها من خلال اختیارنا لهذا الموضوع فتتمثل في:  ما یخص الإشكالیة التي نرید طر  أما في
  ــــ فیم تتمثل ماهیة المكان؟

  ـــــ ما أنواعه؟
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  ـــــ ما أبعاده الرمزیة؟ 

ـــــ كیف أسهمت البنیة السردیة وذلك من خلال (المكان والشخصیات) في تجسید أحداث 
  القصة؟

لى ــــ كیف أسهمت البنیة الوصفیة في فهم دعائم القصة من خ لال (التشابیه والاستعارات) وإ
  أي مدى كانت شهرزاد بن یونس موفقة في تقدیم الموضوع؟

ولمعالجة الموضوع یجب أولا الإجابة عن التساؤلات وذلك من خلال اتباعنا المنهج      
  البنیوي الذي تندرج تحته البنیة الوصفیة والسردیة وهو ما یتناسب مع هذه الدراسة.

اس هو التعرف على القصة في حد ذاتها كونها جنسا أدبیا والأسالیب فكان الهدف الأس
المعتمدة في دراسة القصص، وقد أسهمت البنیة السردیة في تجسید أحداث القصة من 
شخصیات ومكان في بناء العمل القصصي، وكذلك لغة القصة في إبراز الدعائم الوصفیة 

یة المكان والتعرف على ماهیته وتداعیته المتمثلة في (التشابیه والاستعارات) وتحلیل بن
  وقرائنه.

وقد استندنا في دراستنا هذه إلى دراسات سابقة قد قدمت في هذا المجال منها: البنیة   
السردیة في روایة ثقوب في الثوب الأسود لإحسان عبد القدوس للطالبة لعایز أسماء مذكرة 

  .2016ــ 2015، ماستر تخصص أدب حدیث، جامعة محمد بوضیاف،المسیلة

ـــ البنیة السردیة في الروایة السعودیة للطالبة نورة بنت محمد بن ناصر المري رسالة دكتوراه، 
  .2008جامعة أم القرى، السعودیة، 

  كما اعتمدنا في  دراستنا على مجموعة من المراجع أهمها:   

  * فن كتابة القصة ل:فؤاد قندیل. 

  قنیات ومناهج) ل: محمد بوعزة. الدلیل إل تحلیل النص السردي (ت*
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  بنیة الشكل الروائي (الفضاء، الزمن، الشخصیة) ل: حسن بحراوي. *

  بنیة الخطاب الروائي(دراسة في روایات نجیب الكیلاني) ل: الشریف حبیلة.*

ومما لا شك فیه أن أي بحث لا یخلو من بعض الصعوبات وقد اعترضتنا بعض العوائق    
  عداده أبرزها:لكتابة هذا البحث وإ 

  ـــ عدم توفر كتب تدرس قصص شهرزاد بن یونس.

  ـــ ضیق الوقت مقارنة بأنه موضوع مترامي الأطراف.

ولكن رغم هذه التحدیات فقد حاولنا أن نتجاوزها ومن هنا رسمنا خطة بحثنا على النحو 
  الآتي:

  ــــ مقدمة.

  ـــ مدخل. 

  / مفاهیمي لمكونات العمل القصصي. ـــ الفصل الأول: نظري وعنوانه: ضبط مصطلحاتي

ـــ الفصل الثاني: تطبیقي وعنوانه: دراسة بنیة المكان في المجموعة القصصیة " ظل من 
  ورق".

  ــــ خاتمة وفیها أوجزنا ما جاء في المذكرة من أفكار وعناصر قمنا بالبحث فیها.

  ـــــ قائمة المصادر والمراجع.

ل ونشكره على إتمام هذا العمل، كما نشكر كل من وفي الأخیر نحمد االله عز وج     
ساندنا على إنجازه ونخص بالذكر الأستاذ: "ناصري علاوة" فهو ساعدنا من خلال التوجیه 

  والإرشاد، وأعضاء اللجنة الأساتذة الذین ستوكل لهم مناقشة المذكرة .
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راسة القصص والتقرب وفي النهایة نتمنى أن تكون هذه الدراسة دعوة إلى بدایة التوجه نحو د
  منها والولوج إلى عالمها.

  وأخیرا نحیي السادة الأساتذة في لجنة المناقشة، والسلام علیكم.

  

  
 
 



 

 

 

.  
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القصة هي مجموعة من الأحداث یرویها الكاتب تتناول حادثة واحدة أو حوادث          
ا في الحیاة وتصور عدة قد تتعلق بشخصیات إنسانیة مختلفة ،تتباین أسالیب عیشها وتصرفه

  الأثر الذي تتركه في نفس المتلقي.موقفا تاما من حیث التحلیل والمعالجة و 

       :     وعلیه ،فإن الإشكالیة المطروحة هي      

  ":   كیف برز الجنس النسوي في مجال الكتابة"

ى كثیر تحتاج إل تابة النسویة إشكالیة قدیمة جدیدةتعد الك" :ونحن بدورنا سنجیب عن ذلك
من الجهد التنظیري والتطبیقي بهدف إقناعنا بإمكانیة وجود جمالیات فنیة نسویة لأن الوعي 

  الذكوري وجمالیاته قد هیمن على تاریخ الكتابة التي جعلت الرجل محور بنیتها" 

لغة وشخصیات  جتماعیا مختلفا بالصفات الذكوریة وجاءت الكتابة في ضوء ذلك: "إیقاعا ا
  حتكرها الرجل وحده حتى أصبحت كل البنى و الأنساق الرمزیةحداثا، حیث اوزمكانیة وأ

  1"عالملتنهض على رؤیة الرجل وحدة لالحاكمة لعملیة التعبیر والتحلیل   .

وعلیه فإننا لابد من معرفة أبرز علامات حركیة المرأة في التراث البشري وملامح بحثها    
لغتها الخاصة على بناء وجودها في الواقع  عن إنسانیتها المسلوبة وحرصها عن طریق

  الإنساني الثقافي المضاد للموقع الفطري القمعي الواقعي المفروض علیها. 

سنتحدث عن الكتابة النسویة العربیة لكن لابد من الإشارة عن العلاقة بین النسویة العربیة 
ه الإشكالیة لم تقرأ قراءة والنسویة الغربیة، إذ أن هذا الأمر لیس بالأمر الهین فلا زالت هذ

شاملة تستوضح خصائص الدمج بین الرؤى والجمالیات، ولكنه یمكن التأكید مبدئیا على أن 
الأفكار الإبداعیة والنقدیة النسویة العربیة أسست لنفسها في ضوء الثقافة الغربیة الممتلئة 

لعربیة والغربیة من ناحیة بالأسماء النسویة وأفكارها التحرریة فلا نجد فرقا بین الكتابتین ا

                                                             
  .65، ص2008 ،1ط الثقافة و الإبداع ،عالم الكتب الحدیث، إربد ـــ الأردن،حسین المناصرة: النسویة في  -1
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الخط العام عما رسمته نظریة الكتابة النسویة الغربیة فالمثاقفة في هذا الجانب بین الثقافتین 
واضحة لا تحتاج إلى إثبات فكل الباحثین یقرون بجوهرة التواصل الثقافي العربي النسوي مع 

واسعة لدى جمیع كتابات مجموعة من النساء الغربیات إلى حد إمتلاك بعضهن شهرة 
الكاتبات النسویات وقد اختلفت الكتابة العربیة منذ الثلاثینیات بقراءة العلاقة بین المرأة 
والأدب متأثرة بالغرب، وبإمكاننا أن نتحدث عن ثلاثة اتجاهات عربیة في الكتابة النسویة 

  ومن بینها:

ها الخنساء ولیلى الأخیلیة / كتابة المرأة بقلم وعي الذكورة في زمن ما قبل النهضة: ومثال1
  ورابعة العدویة وولادة بنت المستكفي. 

/ كتابة الأنثى في سیاقها الرومانسي الملتزم الباحث عن التحرر والمساواة: ومثاله معظم 2
رائدات النهضة والكثیر من الروائیات والشاعرات ما بین الحربین العالمیتین الأولى والثانیة 

في هذه الفترة معاناتها الذاتیة ومطالبتها ببعض حقوقها بطریقة  بحیث برزت كتابة المرأة
  مؤدیة رومانسیة. 

/ الكتابة النسویة العربیة المجسدة للمعركة مع الثقافة الذكوریة /المجتمع وهنا مازالت تعد 3
الكتابة النسویة في مستوى أدنى درجة من الكتابة الغربیة المتمردة إلى حد التطرف، ومع 

مثالها في كتابات: "كولیت خوري"،"نوال السعداوي"،"غادة السمان"، "سحر خلیفة ذلك نجد 
  "لیلى العثمان"،"فاطمة المرنیسي".

ومن خلال هذا الوعي لا یجد الروائي السوري نبیل سلیمان على سبیل المثال أي         
لعربیة من وجهة مفارقة بین الروائي والروائیة إلا من ناحیة الظروف الاجتماعیة، فالمرأة ا

نظره: "إمكانیة كالرجل، لیس كقاصة أو روائیة فحسب بل في أي مجال أو مستوى... إن 
  أعمال "غادة السمان"،"عروسیة النالوت"،"سحر خلیفة"،"لیانة بدر"،وسواهن... 
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تقف على المساواة مع أعمال الكاتب العربي الذكر والفروق الروائیة التي یمكن أن تلاحظ 
"مونیف" و"سحر خلیفة"، كالفروق التي یمكن أن تلاحظ بین "مونیف"و"محفوظ أو  مثلا بین: 

  1بین"سحر خلیفة" و"كولیت خولي"

وتذهب"ریتا عوض" إلى القول بأن المرأة حققت مساواتها بالرجل في الحریة والاستقلالیة 
ه للحدیث عن والتعلیم والعمل المنتج مما حقق لها إنسانیتها في المجتمع وبذلك یصبح "التوج

ما یسمى بالأدب النسائي یشي بأن إبداع المرأة ما یزال یطرح كظاهرة استثنائیة أو غیر 
عادیة أو حتى لا طبیعیة، بینما من المفترض ـــ بعد مرور زمن ـــ لا یعد قصیرا على اقتحام 

فإبداع المرأة  المرأة عالم الإبداع وانجازاتها فیه، أن ما كان ظاهرة غریبة أصبح أمرا اعتیادیا،
كإبداع الرجل لأنه صیغة إنسانیة للتحرر مع النفس و الحیاة من خلال اللغة والتقالید الأدبیة 

  2والتراث القومي"

وهذا الرفض الذي تتصوره "ریتا عوض" لا ینشأ من النظرة إلى محتوى العمل الأدبي ودوره 
نما من تقالید الأعمال الفنیة والأدبیة.   الاجتماعي، وإ

د التطرق إلى الكتابة النسویة بصفة عامة والكتابة النسویة العربیة خاصة الآن سنفتح وبع
المجال على الكتابة النسویة الجزائریة ومن رائدات هذا الفن في الجزائر نجد: "زهور ونیسي" 

  "أحلام مستغانمي" ،"فضیلة الفاروق"،"شهرزاد بن یونس"،"زهرة دیك"،"یاسمینة صالح".

أعلام الكتابة النسویة في الساحة الجزائریة نجد الكاتبة "زهور ونیسي" والتي إن أعمال    
تعد الأولى في هذا المجال، من خلال كتابتها لأول مجموعة قصصیة طبعت في القاهرة 

" بعنوان "رصیف النائم" وقدمت لها أستاذة الأدباء في الكثیر من الأقطار العربیة 1967سنة"
عجاب الأدیب المبدع الذي  الدكتورة "سهیر القلماو  ي" دون تحیز جنسي بل بتقییم الأستاذ وإ

                                                             
   .88ص، النسویة في الثقافة والإبداع: المناصرة حسین - 1
   .88، صالمرجع نفسه -  2
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یفاجئ وهو یرى أن الشعب الجزائري  لیس شعب الإنتصار على المستعمر بالسلاح والإرادة 
  والاستشهاد فحسب، بل هو أیضا شعب القلم والفكر والحضارات العریقة. 

ؤرخون والسیاسیون والأدباء والشعراء وقد قالت الدكتورة في جملة ما قالت: "لقد كتب الم  
من ثورة الجزائر محاولین أن یخلدوا لها أبعادا وأهدافا وفي كل مرة تعلو الثورة ببطولاتها الفذة 

  1فوق كل وصف وما تزال الثورة توحي وتلهم ومزال الكتاب یكتبون"

لم یدخل یعتبر كتاب "زهور ونیسي" أول كتاب طبع ونشر في القاهرة لكن مع الأسف    
الجزائر إلا عن طریق تهریب نسخ منه كل مرة من طرف الأصدقاء فقط لأن شركة النشر 
والتوزیع الفرنسیة في ذلك الوقت لم تكن تسمح إدخال إنتاج مكتوب باللغة العربیة حیث 
كانت لا تزال تتحكم هي وعملائها في مجال الكتاب، أما بالنسبة لما لم یطبع من كتابات 

" فهو یعتبر مجموعة من المقالات والمجموعات القصصیة كانت قد نشرت في "زهور ونیسي
جریدة البصائر وجریدة "الشعلة" قبل توقفهما عن الصدور من قبل الإدارة الفرنسیة سنة 

" كما لم تجمع مجموعة كبیرة من المقالات كانت قد نشرت في بدایة الاستقلال على 1955"
الأحرار والثورة والعمل والمجلة الجزائریة" التي كان لها صفحات جریدة "الجماهیر والشعب و 

الحق في أن تنشر كل شهر مقال وافتتاحیة لمدة اثني عشر عاما كما كانت هنالك مقالات 
بداعات كثیرة نشرت لها في مجلة الحریة "حواء والمستقبل والهلال" وغیرها من الصحف  وإ

مجموعتها القصصیة هذه لیست كاملة لا في العربیة والأجنبیة لذلك "زهور ونیسي" تعتبر 
الماضي ولا في الحاضر ولا بالنسبة إلى المستقبل لأنها لا تزال لدیها مشاریع عدة في طور 
البحث والإنجاز، تعتبر الكتابة بالنسبة لها هي الملجأ الوحید الذي تهرب إلیه من ذلك الوجه 

ة وما تحمله من قیم "حب وحریة" لتتأمل البشع للحیاة فقد كان دافعها المحفز لها هو الحیا
  فطرة صعبة من تاریخ الجزائر الحبیبة.  

                                                             
   .07، ص2009، دار هومه، الجزائر، 2زهور ونیسي : القصة القصیرة مقالات، مج - 1



                                    الكتابة النسوية في الجزائر                                               مـــــــــدخـــــــــــــــــــل
 

 
5 

والجو من حولها مكفهر بالأحداث الألیمة وصدور الناس منقبضة بكابوس "التذبذب، الألم، 
  الإنهزام".

تقول"زهور ونیسي: "الكتابة ملجئي لأنني لست أولئك الذین لا یعیشون وضعیة مصیر      
یهربون بأرواحهم ومصالحهم حیث الرخاء والعز، لیس هذا فحسب لكنهم لا أوطانهم و 

یتورعون عن جعل أوطانهم و أوضاع شعوبهم مادة خام لنشر كتاباتهم حسب الشروط 
  المملاة علیهم هنا وهناك حتى ولو كانت هذه الشروط تضیف كل مرة جدیدا في جسم

   1بلدهم الجریح" 

ستطاعتها طبع أعمالها الكاملة لكن تجاوبا مع المبادرة فكانت تعتقد أنها لیس في ا    
الوطنیة والمشكورة لدار النشر"هومه" ومساهمتها هي في تحقیق مشاریعها الوطنیة للمحافظة 
على الفكر والإبداع الحر النظیف والأصیل لأنها رحبت بالفكرة والمبادرة، كانت الكتابة 

طویلا في إبداعها لهذا الفن والمجال الرائع عمرا "زهور ونیسي" شغوفة بالكتابة وأفنت عمرا 
  لم تتوقف أیامه عن العطاء والجهد ومصادقة ومصاحبة القلم بإخلاص والكلمة بجدیة ووفاء.

القارئ المتأمل في كتابات "زهور ونیسي" سیجد كل الأشكال كالقصة والروایة أو نصا    
خرة بكل الأنواع وحتما كلا من القارئ أو أدبیا أو حتى ومضات فلسفیة لأن كتاباتها تعتبر زا

المتلقي یصل إلى غایته من تولید أفكار من خلال هذه النصوص حیث یستثمرها بمختلف 
الطرق لأنه فهم الهدف والمغزى الذي أرادت أن توصله له، حتى قال عنها یوما أحدهم وهو 

قصة استطاعت أن توظف ینقد لها قصة قصیرة نشرت لها في مجلة الثقافة ... "إن كاتبة ال
كل الأشكال الادبیة من حوار ولغة شعریة وعقدة وغیر ذلك من شروط الكتابة القصصیة 

  .2والروائیة في قصة واحدة"

                                                             
   .09- 08صص، لاتالقصة القصیرة مقا: زهور ونیسي - 1
   .09، صالمرجع نفسه - 2
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من خلال هذا القول نستنتج أن أعمال الأدبیة "زهور ونیسي" لا تكون حبیسة شكل واحد    
 التقید لأنها ترید من كتاباتها أن ولا تحب أن تتبع منهجا واحدا ولا تجند أسلوبا واحدا ولا

تصل إلى القارئ أو المتلقي أو المستمع بالحریة في اختیار النموذج المصغر في رغبته في 
  النص داخل النص الكامل ...

  مقولات الأدیبات العربیات للأدیبة الجزائریة "زهور ونیسي": ومن    

لنسوي للمرأة العربیة التي امتلكت ذاتها *قالت الأدیبة الفلسطینیة "لیلى الأطرش": "الرمز ا
  ووعیها ونضالها فصارت رمزا عربیا نفخر به جمیعا.

*قالت أیضا الأدیبة الأردنیة "سمیحة خریص": "زهور ونیسي" المناضلة الإنسانة التي تفوح 
  عطرا كاسمها". 

وطنیة والوطن *قالت أیضا الأدبیة اللبنانیة "هور سلیمان": "زهور ونیسي" سیدة الإبداع وال
  عندها هو البطل".

*قالت الأدیبة البحرینیة "فوزیة الرشید": "زهور" العالیة جدا والراقیة جدا ولها دائما المقام 
  الجمیل العالي روضا وثقافة وفعلا".

*قالت الشاعرة السوریة "موفاة الخیر": "زهور ونیسي" باقة زهر تحمل أنسام البحر وقصص 
  لكوت امرأة".الثورة والعشاق إنها م

ومن خلال هاته المقولات یتضح أن "زهور ونیسي" مبدعة في مجالها لأنها تعد المرأة      
الأولى التي مسكت القلم وعبرت عن آرائها طموحاتها والامها، أمالها ... باعتبارها المرأة 

ته المناضلة التي ناضلت في جبهة التحریر ضد المستعمر لذلك عبرت بالكتابة عن ما عاش
  في أیام ثورة التحریر وما بعدها... 
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انطلاقا مما ما ذكرناه سابقا وهو ما یخص الكتابة النسویة الجزائریة نستنتج أن: المرأة       
الجزائریة قد تحررت من كل القیود والضغوطات الظالمة التي مرت بها في حیاتها فكان العلم 

عما عانته من اغتراب واضطهاد نفسي من سلاحها لذلك نرى بأنها أرادت أن تعبر بالكتابة 
قبل الرجل داخل المجتمع وفي الأسرة لذلك اتخذت من الكتابة طریقا تسلكه من أجل ضمان 
مكانتها وتتخلص من قیود العادات والتقالید ومن العبودیة لتصبح حرة وتكون هي والرجل في 

  اواة أمام الرجل. تساوي في شتى مجالات الحیاة وهي بذلك تحقق لنفسها مبدأ المس

وعلیه نفهم أن ما توصلنا إلیه من خلال بحثنا عن الكتابة النسویة التي تطرقنا إلیها في     
البدایة عامة وبعد ذلك عربیا لكن ما ركزنا علیه نحن وتعمقنا في صلبه، وأردنا توضیحه 

في الساحة الفنیة  أكثر كان الكتابة النسویة الجزائریة أي كیف أظهرت المرأة الجزائریة نفسها
  الأدبیة وولوجها عالم الكتابة لتصبح بذلك مبدعة. 

  ومن أهم النتائج التي یمكن أن نستخلصها حول ما ذكرناه سابقا:    

*إن موضوع الكتابة النسویة الجزائریة یعتبر حدیث النشأة في الكتابة الأدبیة الجزائریة 
  عموما بحیث تطور وتغیر مع مرور الزمن. 

الكتابة النسویة الجزائریة متنوعة الأجناس الأدبیة ولم تقتصر على نوع واحد بل *كانت 
فتحت مجال على أنواع كثیرة منها "الروایة" "المقال" "المسرح" "القصة القصیرة" فهي بذلك 

  تعد كتابة نثریة متعددة المواضیع والجوانب وتواكب العصر. 

سلطة الرجل المهیمنة علیها وخرجت من الأمیة *تحررت المرأة الجزائریة من قیود المجتمع و 
لترى درب النور والعلم من خلال تعلمها ومشاركتها في النتاج الأدبي وهذا ما أثبت وجودها 

  في الساحة الأدبیة. 

*استطاعت المرأة الجزائریة أن تثبت مكانتها من خلال إبداعها الفكري في النتاج الأدبي 
  الفني. 
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ن استعمار فرنسي واضطهاد وتقالید جعل الكتابة النسویة الجزائریة *الظروف الاجتماعیة م
  تتأخر في الظهور لكن لم یكن ذلك عائقا بالنسبة لها. 

تباع نمط  * بساطة اللغة وجمالیة الأسلوب والكتابة باللغة العربیة وهي لغة ممیزة ثریة وإ
  جدید وهذا ما جعل من الكتابة النسویة ترتقي وتتطور. 

ح أن في هذا المدخل وما أولیناه من اهتمام ودراسة للأدب النسائي أو ما یعرف یتض     
بالأدب النسوي أو أدب المرأة، والمصطلح الشائع هو الكتابة النسویة ونحن فصلنا في ذلك 

لكن ما كان یهمنا أكثر والذي عنون به مدخل بحثنا ألا وهو الكتابة النسویة الجزائریة.          
الكاتبة الكبیرة زهور ونیسي مثالا لهذا المجال لأنها ركزت على العنصر النسائي  واتخذنا من

في معالجتها للقضایا الاجتماعیة ومشاركتها الفعالة في الثورة وما كان لها من دور في 
الحرب التحریریة وما عانته المرأة في المجتمع الجزائري وهي بذلك أبرزت جدارتها في 

  ...  الإبداع الأدبي الفني

وهذا ما زاد وأضفى الكثیر في ثراء الأدب النسوي الجزائري مما شجع الكثیر من النساء    
  في التعلم والتحرر.

إسهامها في العدید من مجالات الحیاة وقد استطاعت أن تبرز مكانة وقیمة المرأة الجزائریة 
براز مدى تحمل المرأة المسؤولیة بتأدیة واجبا تها اتجاه الوطن في النهوض بمجتمعها وإ

  والأخذ بحقوقها في الحریة واتجاه ذاتها ونفسها من أجل إثبات وجودها وشخصیاتها. 

یعتبر البحث في موضوع الكتابة النسویة شاسعا ویتطلب معارف أكثر وما توصلنا إلیه     
  ما هو إلا زاد قلیل وقد اتخذنا من عنوان مذكرتنا:

نس" وهي من الكاتبات المبدعات في بلدنا الجزائر "ظل من ورق" للكاتبة "شهرزاد بن یو  
 وهذا ما أردنا توضیحه في المدخل بذكرنا للعدید من رائدات فن الكتابة النسویة الجزائریة.  
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  La Structureالبنیة : أولا

  ماهیة البنیة: 

ل، وحدات متداخلة قد تكون مفككة وشدیدة التداخیشیر مصطلح البنیة بمفهومه إلى       
فهو مازال عائما على الرغم من كثرة الاشتغال علیه، حیث یختلف النقاد والمنظرون في 
تفسیره وفهمه إلى أن في مضمونها تكشف على مستویات مختلفة من شبكة العلاقات القائمة 

 بین الأجزاء النصیة تتمیز فیما بینها بالتنظیم والتواصل بین عناصرها المختلفة.

  / تعریف البنیة: 1

ِ أ ـــ لغة:  نى والِبنى>> ةُ یَ بنْ وال ُ : << ما بنیته، وهو الب ةُ یَ نْ   1والبُ

  عن أبي الحسن یقول: وأنشد الفارسي

نى ُ ا أحسنوا الب وْ نَ   أولئك قوم، إن بَ

ن عقدوا شدوا                         ن عاهدوا أوفوا، وإ   وإ

ء بناءا من حیث كان البناء ـــ ویقال كذلك: << فلان صحیح البنیة: أي الفطرة، ویسمى البنا
  2لازما موضعا لا یزول من مكان إلى غیره>>

  ـــ وهذا یعني إقامته شيء ما بحیث یتمیز بالثبات ولا یتحول إلى غیره.

<< والبناء مصدر بني وهو الأبنیة أي البیوت، وتسمى مكونات البیت بوائن جمع بوان وهو 
  3ت.>>اسم كل عمود في البیت والتي یقوم علیها البی

                                                             
  .160، ص 02جمال الدین محمد بن منظور: لسان العرب، دار صادر، ط. م، بیروت، مج  1 -
  . 94، ص 04جمال الدین محمد بن منظور: لسان العرب، دار صادر، ط. م، بیروت ـــ لبنان، مج  2 -
الروایة السعودیة، رسالة دكتوراه اشراف محمد صالح بن جمال  نورة بنت محمد بن ناصر المري: البنیة السردیة في -3 

 .  05، ص 2008بدوي، جامعة أم القرى السعودیة، 
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  1ـــ ویقال أیضا: بنى: بنى البناء << البناء یبنى بنیا وبناء، وبنى، مقصور.>>

ة>>  نیّ ة: الكعبة، یقال: << لا ورب هذه البَ نیّ   2والبَ

والمِبناة: << كهیئة الستر غیر أنه واسع یلقى على مقدم الطراف، وتكون المبناة كهیئة 
طر، ویكنون رحالهم ومتاعهم، وهي مستدیرة تجلل بیتا عظیما، ویسكن فیها من الم ]القبة[

عظیمة واسعة لو ألقیت على ظهرها الخوص تساقط من حولها، ویزل المطر عنها 
  ، قال:3زلیلا>>

  على ظهر مِبناة جدید سیورها

  یطوف بها وسط اللطیمة بائع                      

لیها البیت ومن ثم انتقل إلى ومن هنا نفهم أن البناء یعني مجموع المكونات التي یقوم ع    
الأشكال الوصفیة وغیرها من الأشكال خاصة القصص لأنها تعتمد في داخلها على مجموعة 

  من المكونات البنائیة.

    ب ـــ اصطلاحا:

كلمة البنیة: << في أصلها تحمل معنى المجموع، أو الكل المؤلف من عناصر متماسكة، 
ن خلال علاقته بما عداه، فهي نظام، أو نسق من یتوقف كل منها على ما عداه، وتحدد م

المعقولیة التي تحدد الوحدة المادیة للشيء، فالبنیة لیست هي صورة الشيء، أو هیكله أو 

                                                             
، 01، بیروت ـــ لبنان، ج 1ت: د. عبد الحمید هنداوي، دار الكتب العلمیة، ط الخلیل بن أحمد الفراهیدي: كتاب العین، -1 

 .165ص 
  .165المرجع نفسه، ص  2 -

 .165نفسه، ص  المرجع - 3
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التصمیم الكلي الذي یربط أجزاءه فحسب، إنما هي القانون الذي یفسر الشيء 
   1ومعقولیته.>>

موعة من العلاقات بین عناصر مختلفة ـــ كما أورد صلاح فضل مفهوما لها: >> ترجمة لمج
أو عملیات أولیة، على شرط أن یصل الباحث إلى تحدید خصائص المجموعة والعلاقات 
القائمة فیما بینها من وجهة نظر معینة تتمیز فیما بینها بالتنظیم والتواصل بین عناصرها 

  2المختلفة.>>

حص كیفیة ارتباط عناصر النص ومن خلال هذه التعریفات یتضح لنا أن البنیة تتف      
الفنیة، بحیث تثبت مدى تلاحمها وانسجامها وهذا یعني أنها یجب أن تكون في مجموعة 

  منظمة، متكاملة، حتى یتحدد لها معنى في ذاتها.

فالبنیة تتوقف على السیاق بشكل واضح، فالسیاق یقوم بوظیفة حیویة مهمة حیث یمیز 
وعین من السیاق، نوع یستخدم فیه مصطلح البنیة عن بعض الباحثین في هذا الصدد بین ن

قصد وبالتالي فهو یقوم بوظیفة ضروریة، والبنیة ما هي إلا إشارة إلى التركیب الداخلي 
للنص الأدبي في سیاقه اللغوي النسقي، أي أنها تكشف عن العلاقات التي بین هذه 

  العناصر.

  

  

  

  

                                                             
، بیروت ـــ لبنان، 1مرشد أحمد: البنیة والدلالة في روایات ابراهیم نصر االله، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، ط 1 -

  .19، ص 2005
 .122، ص 1998، القاهرة، 1صلاح فضل: نظریة البنائیة في النقد الأدبي، دار الشروق، ط - 2
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 ثانیا: بنیة المكان:

بمنزلة كبیرة فهو یعتبر الطرف المساعد في الأحداث والعامل  لقد حظي المكان       
الضروري الذي یربط بین عناصر العمل الروائي، فلقد عني بتعامل خاص من قبل 
المبدعین، فمنهم من وصفه بدقة شدیدة حتى یوهم المتلقي بواقعیة الأحداث، فتحول المكان 

شى مع ما تفعله الشخصیة وأصبح في نظرهم من جماد وشيء لا یتحرك إلى كائن حي یتما
  یتحرك بتحركها ومن هنا سنتطرق إلى تعریف المكان لغة.

 /تعریف المكان:1

 أ ــــ لغة:

جاء في لسان العرب في مادة:(مكن):<< المكان الموضع والجمع أمكنة كقذال وأقذلة، 
 1وأماكن جمع الجمع>>

كن مكانك، وقم مكانك، واقعد  ـــ قال ثعلب: یبطل أن یكون مكان فعال لأن العرب تقول:
ــ أو موضع منه. ـــ كان ـــ   مقعدك، فقد دل هذا على أنه مصدر من ــ

ـــ وأیضا جاء في لسان العرب بمعنى:<< المكان في أصل تقدیر الفعل مفعل لأنه موضع 
 2لكینونة الشيء فیه غیر أنه لما كثر أجروه في التصریف مجرى فعال>>

البیئة التي یعیش فیها الإنسان، ولا شك أنه ولید بیئته فالمكان هو <<المكان في الحقیقة هو 
قرین الحیاة الأساسي، بل هو مادتها فهو الذي یقترح الفعل، ویسمح به وهو الذي یقع علیه 
الفعل ویتحتم والفعل صانع الذات وصانع الحیاة، ولیس للكائن البشري من سبیل إلى ترجمة 

 3منه والارتداد إلیه>> مزاولته للحیاة غلا بالإطلاق

                                                             
 .113ان العرب، ص جمال الدین محمد ابن منظور: لس - 1
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. - 2
 .475، ص 2003، 1عبد الصمد زاید: المكان في الروایة العربیة(الصورة والدلالة)، دار محمد علي تونس، ط - 3
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ونستنتج من خلال التعریفات العدیدة في المفهوم اللغوي للمكان بأنه هو الموضع        
والمحل وشمل معنى البیئة لارتباطه بالحیاة وأنه هو ملجأ ومفر الإنسان الذي یتیح له فرصة 

مل الروائي، ومن مواصلة الحیاة فهو الذي یقترح الفعل ویسمح به فله دور هام في بناء الع
 ممیزاته أنه ثابت ومستقر.

 ب ــــ اصطلاحا:

یعتبر المكان من المظاهر الجمالیة في الروایة، فكان محط اهتمام الدارسین به فهو        
من أهم مكونات العمل الروائي لأنه هو المركز والمحور الذي تدور فیه الأحداث مما منحه 

 عناصر البناء الروائي القصصي.  مكانة ومنزلة رفیعة وهامة في ترابط

یلخص الناقد یاسین النصر مفهوم المكان بأنه:<< الكیان الاجتماعي الذي یحتویه على  
خلاصة التفاعل بین الإنسان ومجتمعه، لذا فشأنه شأن أي نتاج اجتماعي آخر یحمل جزء 

 1من أخلاقیة ووعي ساكنه>>

منفرد أو بناء أجوف یحمل من  وأیضا المكان:<< لا یظهر في النص كشيء معزول 
فراغات وجدران وغرف وسقوف، إنما یظهر كنشاط إنساني مرتبط بالسلوك البشري یحمل 
عواطف ومشاعر ومواقف وهموم وانفعالات الذي یسكنوه، إنه یحمل أسرارهم الصغیرة 

  2والكبیرة، ما هو معلن وما هو مختلف، إنه تاریخ الإنسان>>

ـــ كما یعرف المكان أیضا   ــــ بأنه:<< یعد المكان واحدا من أهم مكونات النص السردي فهو 
ــــ كما اقتبسنا منه  ذا كان جنیت قد أشار ـ ــــ مسرح الاحداث، والإطار الذي تدور فیه، وإ بدایة ــــ

                                                             
 الشریف حبیلة: بنیة الخطاب الروائي(دراسة في روایات نجیب الكیلاني)، عالم الكتب للنشر والتوزیع، إربد الأردن - 1

 .190، ص 2010
 . 191المرجع نفسه، ص  - 2
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ـــــ إلى تفضیل الزمان على المكان في تكوین النص السردي، فإن وجود المكان یعد إشارة 
 1على مستوى بنیة النص السردي عموما>>ذات دلالة مهمة 

ومن خلال التعریفات العدیدة للمكان من الناحیة اللغویة و الاصطلاحیة نفهم أن          
المكان هو المحور الأساسي في بنیة السرد فلا یمكن لنا تصور حكایة دون مكان أي أن لا 

دد ومعین، والمكان وجود لأحداث خارجه، بمعنى أن كل حدث یجب أن یقع في مكان مح
في غالب الأحیان یحتوي على عناصر الخطاب السردي، فمن خلاله یجسد الكاتب أو 
الراوي وجهة نظره كونه جزءا لا یتجزأ من بناء وتلاحم العناصر السردیة، بحیث لا یمكن 

 تصور روایة أو قصة دون مكان.

 /أنواع المكان:2

فة، فالمكان یساعد في تسلسل وترابط الأحداث للمكان أنواع وأشكال متعددة ومختل         
حیث ینسق بین عناصر العمل الروائي فهو یساهم في إعطاء نظرة شاملة عن الروایة أو 
القصة مما یملك من أهمیة في نجاح البناء القصصي ونجد أماكن مفتوحة وأماكن مغلقة 

 ومن ذلك:

 الأماكن المفتوحة: أ ــــ

تحدها أیة حدود أي أنها فضاء واسع في الطبیعة والهواء وهي أماكن خارجة لا        
الطلق والمكان المفتوح له دور كبیر وفعال في الروایة ویساعد في توضیح جوانب مهمة فیها 

  فهو یحتل مكانة ضروریة في الروایة.

  

 
                                                             

شكالیة النوع السردي، دار الانتشار العربي، بیروت ــــ لبنان، ط - 1 ، ص 2008، 1هیثم الحاج علي: الزمن النوعي وإ
140 .141. 
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 مكونات المكان المفتوح:

   الطرقات والأحیاء والشوارع:* 

والانفتاح على العالم الخارجي، والطرقات والأحیاء تمنح  الشارع مكان مفتوح یتمیز بالاتساع
  الإنسان حریة التنقل والتجول من دون حواجز وقیود.

مكانیة التنقل وسعة الاطلاع   << الطرق والاحیاء أمكنة عامة تمنح الناس حریة الفعل وإ
 1والتبدل>>

التنقل، فالطرق ومن خلال تعریف الطرقات والأحیاء یتضح بأنها تمثل الحركة و       
والأحیاء والشوارع تضفي على الروایة صفة السیرورة لتكتمل بذلك أحداث الروایة وتصبح 

  متسلسلة فتكون الحكایة المرویة مكتملة.

 * المدینة:

إن المدینة تعتبر مكانا مفتوحا لأنها لا تحدها حدود، فهي تتمیز بالاتساع والانفتاح  
  اللامحدود.

رد مكان للأحداث، استحالت موضوعا خاصة مع تنامي العوامل << لم تعد المدینة مج
الداخلیة والخارجیة، فمن الناحیة الاجتماعیة تعد ذات كثافة سكانیة كانت سبب مظاهر كثیرة 

 2ومشكلات نفسیة واجتماعیة، استغلها الراوي في تشكیل صورة المدینة في الروایة>>

دینة في النص الروائي تظهر بصورته السردیة ـــ كما تعرف المدینة أیضا بأنها:<< إن الم
مرتبطة بالعناصر الأخرى، فلا أثر لوجود مدینة بوصفها إطارا مكانیا خاصا من دون وجود 

                                                             
 .244الشریف حبیلة: بنیة الخطاب الروائي(دراسة في روایات نجیب الكیلاني)، ص  - 1
 .244المرجع نفسه، ص  - 2
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شخصیات تتفاعل في زمان معین وتتعرض لحوادث معینة في سیاق حكائي تجسد منظور 
 1الراوي>>

في إضفاء عنصر مهم في الروایة تعتبر المدینة من الأماكن المفتوحة التي تساهم        
 حیث أنها تتمیز بالانفتاح عن العالم الخارجي مما یساعد في التنقل والتجول دون حواجز.

 ب ــــ الأماكن المغلقة:

المكان المغلق وهو مكان محدد بحدود تفصله عن العالم الخارجي یتمیز بالانغلاق       
الحمایة لأنه داخلي منغلق غیر مفتوح على والضیق والوحدة، حیث یمنح الشخصیة الأمان و 

العالم الخارجي، فهو حیز معلوم خاص یتصف بالمحدودیة، وهناك أماكن تملك إیجابیات 
كالأماكن التي یكون فیها الدفء والطمأنینة كالبیت، وأماكن أخرى یطغى علیها عنصر 

  الظلام والخوف كالسجن.

 مكونات المكان المغلق:

 * البیت:

البیت من الأماكن المغلقة، لأنه ملجأ الإنسان الذي یذهب إلیه للراحة والأمان  یعتبر     
والاطمئنان والحمایة من كل ما هو خارجه، وهو محدود بحدود هندسیة دقیقة تفصله عن 

  العالم الخارجي.

یمثل:<< البیت المرتكز الأول والمؤشر الدال على الطبیعة الاختیاریة للشخصیات، إذ یشغل 
سردیا بوصفه البؤرة المكانیة الاولى التي یشغلها الإنسان لتحقیق وجوده البشري في  البیت

                                                             
نبیل سلیمان: جمالیات التشكیل الروائي(دراسة في الملحمة الروائیة)، ت: محمد صابر عبید ـــ سوسن البیاتي مدارات  - 1

 .219، ص 2012، 1الشرق، ، دار عالم الكتب الحدیث، إربد ــــ الأردن، ط
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المكان، الوجود الحقیقي للإنسانیة الخالصة التي تدافع عن نفسها دون أن تهاجم هذا البیت 
 1هو المقاومة الإنسانیة إنه الفضیلة الإنسانیة وعظمة الإنسان>>

حد من أهم العوامل التي تدمج أفكار وذكریات وأحلام لقد بین باشلار أن البیت:<< هو وا
الإنسانیة، ومبدأ هذا الدمج وأساسه هما أحلام الیقظة، ویمنح الماضي والحاضر والمستقبل 
البیت دینامیكیة مختلفة كثیرا تتداخل أو تتعارض، وفي أحیان أخرى تنشط بعضها في حیاة 

 2الإنسان>>

الإنسان، فهو یجمع جمیع مظاهر الألفة والأخوة والمحبة یعتبر البیت ملجأ استقرار        
حیث یحتمي فیه الإنسان من هول ما رأى في حیاته، وهو إقامة اختیاریة یرمز للأمان داخل 

 كنف الأسرة والأقارب.

 * السجن:

إن السجن من وجهة نظر هو زاویة مغلقة لأنه یستلب حریة الإنسان، فهو جانب ومكان    
  ، حیث ینتقل الإنسان من الحریة إلى الوحدة والانغلاق.مظلم في حیاته

یعرف السجن بأنه:<< الفضاء الأنسب للمكان الإجباري، فالشخصیات الروائیة لا تختار 
قدرها في الوسط، بل تجبر على العیش فیه، وهذا الفضاء یحتم نوعا من العلاقة ونمطا من 

نتقال من الخارج إلى الداخل، ومن العالم التفاعل والحساسیة بین ساكنیه، فهو یشكل نقطة ا
ثقال  إلى الذات بالنسبة للنزیل بما یتضمنه ذلك الانتقال من تحول في القیم والعادات وإ
لكاهله بالالزامات والمحظورات، فما أن تطأ أقدام النزیل عتبة السجن مخلفا وراءه عالم 

 3فراج عنه>>الحریة حتى تبدأ سلسلة العذابات التي لن تنتهي سوى بالإ

                                                             
 .206نبیل سلیمان: جمالیات التشكیل الروائي(دراسة في الملحمة الروائیة)، ص  - 1
 .204الشریف حبیلة: بنیة الخطاب الروائي(دراسة في روایات نجیب الكیلاني)، ص  - 2
 .208نبیل سلیمان: المرجع السابق، ص  - 3
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كما یعرف السجن أیضا بأنه:<< هذا المكان شكل مادة خصبة للروائیین في التحلیل 
صدار الانطباعات التي تفیدنا في فهم الوظیفة الدلالیة التي ینهض بها السجن كفضاء  وإ
روائي معد لإقامة الشخصیات فترة معلومة إقامة جبریة غیر اختیاریة، في شروط عقابیة 

السجن بهذا المعنى نقطة تحول وانتقال من الخارج إلى الداخل ومن الحریة  صارمة ویشكل
إلى انطواء الذات على نفسها بالنسبة للنزیل بما یتضمنه ذلك الانتقال من تحول في القیم 

 1والعادات>>

ومن هنا نفهم أن السجن بهندسته یحجب السجین عن العالم المفتوح(الخارجي)، فهو       
فیصبح الإنسان یشعر بالوحدة وعدم الراحة فیخلف لدى النزیل انطباعات سیئة یسلبه حریته 

وتصرفات غیر لائقة لأنه أصبح في مكان مغلق، والسجن یحتل في الروایة مكانا شاسعا، 
 لأنه یعبر عن القیود واللاحریة في إقامة جبریة غیر اختیاریة تحكمه شروط عقابیة صارمة.

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
، 2009، 2حسن بحراوي: بنیة الشكل الروائي(الفضاء. الزمن. الشخصیة)، المركز الثقافي العربي، بیروت ــــ لبنان، ط - 1

  . 65ص 
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 ردیةثالثا: البنیة الس

 ماهیة السرد:

إن السرد قطاع حیوي من التراث المعرفي، فهو یعتبر عنصر مهم یعتمد علیه الفرد        
والجماعة في التعبیر عن الآلام والآمال، فهو قدیم قدم الإنسان العربي وأول النصوص 

ختلفة العربیة التي وصلتنا عن العرب دالة على ذلك فقد مارسوا السرد والحكي بعدة أشكال م
  وصور متعددة، فهو ینقل لنا صورة الواقع إلى المتلقي بلغة خاصة.

 /تعریف السرد:1

 أ ـــ لغة:

اختلفت المعاجم و القوامیس العربیة في ضبط مفهوم واحد لغوي لمفردة السرد فقد ورد في 
  عدة معاجم على النحو التالي:

د) السرد:<< تقدمة شيء  ـــ جاء في لسان العرب لابن منظور على مستوى مادة (س. ر.
دَ الحدیث ونحوه یسرده سردا  إلى شيء تأتي به متسقا بعضه في أثر بعض متتابعا یقال سَرَ
ــــ صلى علیه وسلم  دُ الحدیث إذا كان جید السیاق له، وفي صفة كلامه  سْرُ إذا تابعه، وفلان یَ

دَ  القرآن تابع قراءته في حذر منه ــــــ لم یكن یسرد الحدیث سردا أي یتابعه ویستعجل فیه، وسَرَ
  1والسرد التتابع، وسرد فلان الصوم إذا ولاه وتابعه ومنه الحدیث كان یسرد الصوم سردا>>

  ـــ وجاء في معجم العین أن السرد في اللغة هو:

    

                                                             
  .165، ص 07، مج 2004، 3لعرب، دار صادر للنشر والتوزیع، بیروت ـــــ لبنان، طابن منظور: لسان ا - 1
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دَ: سرد القراءة والحدیث یسرده سردا أي یتابعه بعضه بعضا>>  1<< سَرَ

دُ اسم جامع للدروع و  نحوها، من عمل الحلق وسمي سردا لأنه یسرد فیثقب طرفا << والسَّرْ
  كل حلقة بمسمار فذلك الحلق المسرد

ـــــ [  ـــــ سورة سبأ ـ دِ"  قَدِّرْ فِي السَّرْ  ] 11قال االله عز وجل: "وَ

أي جعل المسامیر على قدر خروق الحلق لا تغلظ فتنخرم ولا تدق فتقلق ویقال: السراد 
  2والمسرد، المثقب>>

ا ــ  ودَ مِنَّا فَضْلاً یَ ا دَاوُ نَ یْ دْ آتَ قَ لَ ـ كما وردت هذه اللفظة في القرآن الكریم قال االله تعالى:<< وَ
هُ الحَدِیدَ( نَّا لَ أَلَ رَ وَ یْ الطَّ هُ وَ عَ ي مَ الُ أُوبِ وا 10جِبَ لُ اِعْمَ دِ وَ قَدِّرْ فِي السَّرْ غَاتٍ وَ لْ سَابِ ) أَنِ اِعْمَ

مَ  ا تَعْ مَ نِّي بِ (صَالِحًا إِ ونَ بَصِیرٌ ــــ [11لُ ــــــ  10)>> ــــــــ سورة سبأ ــــ  ]11ــــ

ومما قاله القرطبي في تفسیره لعبارة: "وقدر في السرد":<< السرد نسج حلق السرد... ویقال 
سرد الحدیث والصوم فالسرد فیهما أن یجيء بهما ولاء في نسق واحد ومنه سرد الحدیث 

 3بط المتقن بین أجزاء الشيء>>ونفهم من هذا أن السرد هو الر 

نلحظ من خلال هذه التعریفات ان لفظة السرد ترد في المعاجم اللغویة في سیاق       
معاني تفید التوالي والتتابع والاتصال والانتظام والحدیث والثقب والنسیج، وعلیه فمهما 

واحدة تتمثل في تعددت واختلفت التعاریف بین الدارسین فالسرد یبقى في مجمله ذو دلالة 
عرض أحداث متوالیة متسقة بعضها في أثر بعض، والسرد إذا هو روایة الحدیث متتابع 

 الأجزاء یشد كل منها الآخر شدا في ترابط وتناسق.

                                                             
الخلیل ابن احمد الفراهیدي: معجم العین، تح: عبد الحمید هنداوي، دار الكتب العلمیة للنشر والتوزیع، بیروت ـــــ لبنان،  - 1

 .235، ص 2مج
  .235المرجع نفسه، ص  - 2
، بیروت 1لعربي القدیم (الأنواع. الوظائف. البنیات)، الدار العربیة للعلوم ناشرون، طإبراهیم صحراوي: السرد ا - 3

 .31، ص 2008لبنان،
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  ب ــــــ اصطلاحا:

حد الركائز الأساسیة التي یقوم علیها البناء الروائي أو الخطاب أ السرد باعتبارهإن        
قصصي، وكغیره من المصطلحات المتشعبة فإن له مفهوما یختلف بطبیعة الحكائي أو ال

الحال بین باحث وآخر كل من منظوره الخاص لذا لا بد من ضبط بعض مفاهیمه والتي 
  نذكرها على النحو التالي: 

المصطلح العام الذي یشتمل على قص حدث  <<ـــ إن السرد في دلالته الاصطلاحیة یعني:
  1أو أخبار سواء كان ذلك من صمیم الحقیقة أم من ابتكار الخیال>>أو احداث أو خبر 

والحقیقة المرجوة من وراء هذا التعریف أن السرد إنما هو عرض لمجموعة أحداث متتابعة 
منتظمة وهذه الأحداث إما حقیقیة أو من وحي الخیال، فالحقیقة مثلا أیام العرب، وكذا 

  اما الخیالیة فنجدها في الأساطیر والخرافات... إلخالسیرة النبویة وایضا القصص القرآني 

<< اضف على ذلك أن الشرط المطلوب توافره والذي على كل سارد أو قاص مراعاته في 
عملیة السرد للأحداث سواء كانت حقیقیة أم خیالیة كما اسلفنا الذكر هو مبدأ إثارة المتعة 

ایة منبث نصه السردي هو التأثیر في الفنیة عند المتلقي فما یرمي إلیه السارد في النه
قناعه وقد یستلزم ذلك لقناعته وتوجهیها>>   2المتلقي وإ

ـــ وكتعریف آخر للسرد فإنه یشیر إلى:<< الطریقة التي یختارها الروائي أو القاص أو حتى 
المبدع الشعبي ( الحكائي ) لیقدم بها الحدث إلى المتلقي فكأن السرد إذا هو نسیج الكلام 

  3صورة حكي>>في 

                                                             
 .15إبراهیم صحراوي: السرد العربي القدیم(الأنواع. الوظائف. البنیات)، ص  - 1
  .16المرجع نفسه، ص  - 2
 .16المرجع نفسه، ص  - 3
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یتضح لنا من خلال هذا التعریف أن السرد هو الطریقة والكیفیة التي یستعملها        
الروائي او القاص في عرض الأحداث الحكائیة أو القصصیة، وهذا یعني أن للقاص الحریة 
في تنظیم مادته الروائیة وفق النمط الذي یراه هو مناسبا من خلال إضفائه الطابع الجمالي 

ى مجمل زوایاها(القصة) وهذا ما یسهم في تشكیل البناء الفني للحكایة، وعلیه فإن عل
معرفتنا للقصة لا تتأتى إلا من خلال الكیفیة التي تروي لنا محتواها وتصوره تصویرا حیا 
ومؤثرا في الوقت ذاته وبالمقابل فإن الكیفیة لن یكون لها حضور على ساحة الأدب ما لم 

  ین تعبر عنه. یكن ثمة محتوى مع

كما أن هاته المفاهیم تشیر إلى أن السرد یستمد مفهومه من الحكي فلا یمكن أن نتحدث  
عن السرد إلا في ظل وجود قصة ما أو متن حكائي معین ذلك أن الحكي یقوم على 

  دعامتین أساسیتین هما:  

ـــــ الأولى: أن یحتوي على قصة ما تضم أحداث معینة.   ــــ

ـــ الثا   نیة: أن تعني به الصیغة التي تحكى بها القصة وتسمى هذه الصیغة سردا.ــــ

ذلك أن قصة واحدة یمكن أن تحكى بطرق متعددة ولهذا السبب فإن السرد هو الذي یعتمد  
  علیه في تمییز أنماط الحكي بشكل أساسي.

والبعض  وبالتالي هو:<< الكیفیة التي تروى بها القصة عن طریق قناة الراوي والمروي له
  1الآخر متعلق بالقصة ذاتها>>

إن المعاب عن هذا التعریف هو حصره لمفهوم السرد في ناحیة واحدة ودلالة واحدة هي 
  الكیفیة والطریقة.

                                                             
 .17یم(الأنواع. الوظائف. الكیفیات)، ص إبراهیم صحراوي: السرد العربي القد - 1
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ـــ كما وظف سعید یقطین مفهوما للسرد فصرح أن السرد فعل لا حدود له یتسع لیشمل  
ه الإنسان أینما وجد وحیث ما كان مختلف الخطابات سواء كانت أدبیة أم غیر أدبیة یبدع

یصرح رولان بارت قائلا:<< یمكن أن یؤدي الحكي بواسطة اللغة المستعملة شفاهیة كانت 
أو كتابیة وبواسطة الصورة ثابتة أو متحركة وبالحركة وبواسطة الامتزاج المنظم لكل هذه 

  1..>>المواد إنه حاضر في الأسطورة والخرافة والأمثولة والحكایة والقصة.

إن هذا التعریف مدد في مفهوم السرد ووسع فیه لیشمل كل الخطابات لسانیة كانت خاصة  
  باللغة، أو غیر لسانیة متعلقة بالصورة والحركة لكن بشرط أن تكون هذه الخطابات منتظمة.

وبناء على كل ما قدمنا من تعریفات اصطلاحیة فإنه یجدر بنا القول بأنه مهما        
رؤى والتصورات حول مفهوم السرد فإن السرد یبقى دعامة أساسیة من دعائم اختلفت ال

  التشكیل الروائي.

  /وظائف السرد:2

السرد من أهم القضایا التي كانت محل اهتمام الباحثین والدارسین والنقاد منذ تبلور        
قوم علیها هذا المصطلح في التراكم المعرفي، ومن البدیهي والمعقول أن تكون له وظائف ی

  والمتمثلة في ما یلي:

  لاغیة: بأ ــــ الوظیفة الا

وتبدو هذه الوظیفة:<< على شكل إبلاغ رسالة للمتلقي سواء كانت هذه الرسالة الحكایة 
نفسها، وهي تقوم على تأمین كل ما من شأنه السیطرة على انتباه السامع ومتابعته لأجزاء 

و إبلاغها ذات مغزى أخلاقي إنساني وتكثر هذه المسرود، وتكون الرسالة المراد نقلها أ

                                                             
، 1997، 1سعید یقطین: الكلام والخبر مقدمة للسرد العربي، دار المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء ـــــ المغرب، ط - 1

 .19ص 
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الوظیفة في القصص الرمزیة التي كتبت على لسان الحیوان مثل كلیلة ودمنة، فهذه الوظیفة 
  1مقتصرة على هذا النوع من القصص>>

 ب ــــ الوظیفة الاستشهادیة: 

تخلو منها،  <<وهي وظیفة فرعیة لا تعد شرطا من شروط العملیة السردیة، ولكنها لا تكاد
معلوماته أو درجة  وتظهر هذه الوظیفة حین یقوم السارد لمحاولة إثبات مصدره الذي استمد

دقة ذكریاته وتكمن أهمیة هذه الوظیفة من خلال إثبات الراوي أو المتلقي صحة مجریات 
  2القصة وكذا الإیهام بواقعیة الحدث، حیث یثبت في خطابه المصدر الذي جاء بالمعلومة>>

   ــــ الوظیفة التعلیمیة الإیدیولوجیة:ج 

<< وهذه الوظیفة عادة ما تتضمن قصد السارد وما یرمي إلیه في النهایة من بث نصه 
قناعه وما یستلزم ذلك من تغییر لقناعاته وتوجهیها>>   3السردي من تأثیر في المتلقي وإ

  الوظیفة الوصفیة:ـــــ د 

یة للأحداث والطبیعة والأماكن والأشخاص دون أن << ویقوم فیها الراوي بتقدیم مشاهد وصف
یعلم عن حضوره بل إنه یظل متخفیا وكأن المتلقي یراقب مشهدا حقیقیا لا وجود للراوي 

  4فیه>>

  

                                                             
 97إبراهیم صحراوي: السرد العربي القدیم(الأنواع. الوظائف. البنیات)، ص  - 1
بوشامة: وظائف السارد في الروایة النسویة الجزائریة(روایة ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمي)،  زهیة دمان دبیح/إكرام - 2

مذكرة ماستر، تخصص أدب حدیث ومعاصر، إشراف: فاتح حمبلي، جامعة العربي بن مهیدي، أم البواقي ــــــ الجزائر، 
 .34، ص 2019ـــــ  2018

 .98إبراهیم صحراوي: المرجع السابق، ص  - 3
زهیة دمان دبیح/إكرام بوشامة: وظائف السارد في الروایة النسویة الجزائریة(روایة ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمي)، ص  - 4

35. 
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  ه ــــ الوظیفة التأصیلیة التوثیقیة:

<< وفیها یقوم الراوي بتأصیل روایاته في الثقافة العربیة والتاریخ منها أحداثا للصراع 
ي، ویربطها بأثر العرب المعروفة في الانتصار على الخصوم مثل المواجهة العربیة القوم

التركیة ویقوم الراوي بتوثیق روایاته رابطا إیاها بمصادر تاریخیة زیادة في إیهام الراوي أنه 
  1یروي تاریخا موثقا>>

لروائي ومن هنا یتضح أن هذه الوظائف السردیة تساهم في تكامل عناصر العمل ا       
  والبناء القصصي.

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
زهیة دمان دبیح/إكرام بوشامة: وظائف السارد في الروایة النسویة الجزائریة(روایة ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمي)، ص  - 1

35. 
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  عناصر البنیة السردیة:

  بناء الشخصیة:أولا:: 

الشخصیة في القصة عمودها المتین، وأساسها القویم بها یبنى الحدث ویعرف، ومنها      
یفهم الزمان ویكشف ویرى من وجودها المكان، وعلى أساسها تصطرع الأفكار 

وكالماء للأسماك، دونها یصبح السرد أجوف او إلى والأیدولوجیات هي كالهواء للإنسان 
  المقال أقرب. 

ولذلك:<< كان التشخیص هو محور التجربة الروائیة، وكانت الغایة الأساسیة من إبداع 
  1الشخصیات الروائیة هي أن تمكننا من فهم البشر ومعایشتهم>>

  تعریف الشخصیة:/ 1

  أ ــــ لغة:

ر في مادة:(شخص): الشخص:<< والتي تعني سواد ـــ جاء في لسان العرب لابن منظو 
الإنسان وغیره ما تراه من بعید، وكل شيء رأیت جسمانه فقد رأیت شخص،  جماعة شخص 
الإنسان وغیره، مذكر والجمع أشخاص وشخوص وشخاص تعني ارتفع والشخوص ضد 

     2موت>>الهبوط كما یعني السیر من بلد إلى بلد وشخص ببصره أي رفعه فلم یطرق عند ال

  ومنه قول عمر بن أبي ربیعة:

  فكان مجني، دون من كنت أتقى،

  ثلاث شخوص، كاعبان ومعصر  

                                                             
، ص 2013، 1نیة السرد في القصة القصیرة(سلیمان فیاض نموذجا)، دار الوراق، عمان، طنبیل حمدي الشاهد: ب - 1

17. 
 .36جمال الدین محمد بن منظور: لسان العرب ص  - 2
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ـــ والشخص:<< كل جسم له ارتفاع وظهور، والمراد به إثبات الذات فاستعیر لها لفظ 
  1الشخص>>

ـــ وأیضا:<< تعني من وراء تركیب(شخص)، من ضمن ما یعنیه التعبیر عن قیمة حیة 
خراجه وتمثیله وعكس قسمته>>عاقلة    2ناطقة فكأن المعنى إظهار شيء وإ

  ب ـــ اصطلاحا:

لقد تعددت المفاهیم والتعریفات لكلمة الشخصیة الي تعتبر مكونا أساسیا من مكونات       
  السرد، والشخصیة في الاصطلاح هي:

ن لا یشارك في ـــ إن الشخصیة هي:<< كل مشارك في أحداث الروایة سلبا أو إیجابا، أما م
الحدث فلا ینتمي إلى الشخصیات، بل یعد جزءا من الوصف، ویتم النظر إلى الشخصیة 
من خلال أبعاد ثلاثة:(البعد الجسمي والبعد النفسي والبعد الاجتماعي)، ولعل تقسیما كهذا 
لمكونات الشخصیة الروائیة یواجه بعض النقد، ولا سیما أن العنایة توجهت إلى بنیة 

ة من الداخل والاهتمام بعالمها الداخلي، وبنوازعها وأفكارها لتتحول غلى شخصیة الشخصی
  3محسوسة من خلال ردود افعالها ومواقفها>>

ـــ ویرى سعید بنكراد:<< أن الشخصیة كیان متحول ولا یشكل سمة ممیزة یمكن الاستناد إلیها 
یث الأسماء والهیئات وأشكال من أجل القیام بدراسة محایثة لنص الحكایة، فهي متغیرة من ح

                                                             
  .36جمال الدین بن منظور، المرجع السابق، ص  - 1
مجلس الوطني للثقافة والفنون عبد المالك مرتاض: في نظریة الروایة(بحث في تقنیات السرد)، دار عالم المعرفة، ال - 2

 .85، ص 1998والأدب، الكویت، 
، 1عبد المنعم زكریا القاضي: البنیة السردیة في الروایة، دار عین للدراسات والبحوث الانسانیة والاجتماعیة، مصر، ط - 3

 .68، ص 2009
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التجلي، فقد تكون الشخصیة كائنا إنسانیا كما قد تكون شجرة أو حیوانا أو جنا، او ما شئت 
  1من الموضوعات التي یوفرها العالم>>

ـــ كما تعد الشخصیة:<< عنصرا أساسیا في الروایة، بل إن بعض النقاد یذهب إلى ان 
لا غرابة فیه، إذ تعد الشخصیة مدار الحدث سواء في الروایة في عرفهم فن الشخصیة وذلك 

الروایة أو الواقع أو التاریخ نفسه، وحتى في صورها الأولى المتمثلة في الحكایة الخرافیة 
والملحمة والسیرة، فإن الشخصیة تلعب الدور الرئیسي فیها، لأنها هي التي تنتج الأحداث 

  2معها>>بتفاعلها مع الواقع أو الطبیعة أو تصارعها 

  أنواع الشخصیات:/ 2

تؤدي الشخصیات دورا فعالا ومهما في بناء الأحداث والوقائع وتسلسلها، ویتجسد هذا       
من خلال أقوالها وأفعالها، فلكل روایة أو قصة شخص أو أشخاص یقومون بالأدوار 

سم فالشخصیة تعتبر هي المحرك الأساسي لبناء الحدث في العمل الروائي ومن هنا تنق
  الشخصیات إلى نوعان هما:

  الشخصیة الرئیسیة(المركزیة):أ/ 

ونظرا للاهتمام الذي تحظى به من طرف السارد فإنها:<< یتوقف علیه فهم التجربة 
  3المطروحة في الروایة، فعلیها نعتمد حین نحاول فهم مضمون العمل الروائي>>

                                                             
 .22، ص 2003، 1ط سعید بنكراد: سیمولوجیة الشخصیات السردیة، دار مجدلاوي، عمان ــــ الأردن، - 1
محمد على سلامة: الشخصیة الثانویة ودورها في المعمار الروائي(عند نجیب محفوظ)، دار الوفاء لدنیا الطباعة  - 2

  .11، ص 2007، 1والنشر، الإسكندریة، ط
، ص 2007، 1محمد بوعزة: الدلیل إلى تحلیل النص السردي(تقنیات ومناهج)، دار الحرف زنقة المرسي القنیطرة، ط - 3

42.  
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فعل والدافعة إلى الحدث، وهي ـــ فالشخصیة الرئیسیة:<< في العمل الروائي هي صاحبة ال
ذا كانت الشخصیة لها هذا الدور فمن  مصدر المشاعر التي تمثل لباب القصة الأساسي وإ

  1الیسیر إدراك أهمیتها في النص القصصي>>

كما تعد:<< الشخصیة جزءا أساسیا في بناء القصة مهما بلغت حداثتها فإن الشخصیة هي 
ثراء النص وتعمیق درامیته واتساع مساحة الحیویة منبع الحدث والشعور، فهي تسهم في إ

  2فیه>>

ومن هنا فإن الشخصیة الرئیسیة هي المركز أو المحور الأساسي الذي یقوم علیه        
بناء الحدث القصصي، فلكل روایة أو قصة شخصیة رئیسیة یتمحور علیها الحدث أو 

الأحیان في كثیر من  الموضوع والشخصیة هي صانعة الحدث، حتى یبدو لنا في بعض
  القصص أن الشخصیة تبرز وتسیطر على الأحداث.

  الشخصیة الثانویة(المساعدة):ب/ 

بالمقابل تنهض الشخصیات الثانویة بأدوار محدودة إذا ما قورنت بأدوار الشخصیات     
  الرئیسیة، الشخصیة الثانویة:

تي تظهر في المشهد بین ـــ << قد تكون صدیق الشخصیة الرئیسیة أو إحدى الشخصیات ال
  3حین وآخر>>

ـــ << تقوم الشخصیة الثانویة بدور مساعد للبطل أو معیق له، وغالبا ما تظهر في سیاق 
  4أحداث أو مشاهد لا أهمیة لها في الحكي>>

                                                             
 .134، ص 2008، 1فؤاد قندیل: فن كتابة القصة، الدار المصریة اللبنانیة، د. ب، ط - 1
 .137المرجع نفسه، ص  - 2
 .42محمد بوعزة: الدلیل إلى تحلیل النص السردي(تقنیات ومناهج)، ص  - 3
 .42المرجع نفسه، ص  - 4
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ـــ وأیضا تعرف بأنها:<< وهي بصفة عامة أقل تعقیدا وعمقا من الشخصیات الرئیسیة وترسم 
 تحظى باهتمام السارد في شكل بنائها السردي، وغالبا ما تقدم على نحو سطحي، حیث لا

   1جانبا واحدا من جوانب التجربة الإنسانیة>>

ونستنتج من هذا أمورا أولها:<< أن الشخصیة الثانویة لها دور مهم في هندسة البناء هذه 
ن تنوعت بین شخصیات ذات دور كبیر ومساحة واسعة في أحداث الروایة، أو  حتى وإ

  2شخصیات دورها بسیط ومساحته ضیقة أو صغیرة في أحداث الروایة كلاهما مهم للبناء>>

ومن خلال تعریف الشخصیة الثانویة یفهم أیضا بأنها هي أیضا لها دور مهم في        
بناء وتصویر الحدث على الرغم من أنها أقل وظیفة من الشخصیة الرئیسیة إلا أن من دونها 

القصة، فهي تساعد في نمو الحدث القصصي لما تضفیه من رونق لا تكتمل الروایة و 
وجمال واتساق في القصة وتكمن أهمیتها في أنها هي عنصر ضروري وحتمي في تكامل 

  وانسجام عناصر وأحداث العمل القصصي.

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
 .42محمد بوعزة: الدلیل غلى تحلیل النص السردي، ص - 1
  .34محمد على سلامة: الشخصیة الثانویة ودورها في العمار الروائي(عند نجیب محفوظ)، ص  - 2
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 الفضاء:ثانیا: بنیة 

لأنه أكبر  الفضاء هو الإطار الذي یحیط بمجموع الأحداث والشخصیات القصصیة،      
ن كان المكان الموصوف یتسع لیشمل وصفه مقاطع نصیة  من كل مكان موصوف، حتى وإ

  كبیرة بالقیاس لحجم القصة نفسها.

<< إنه مجموع الأمكنة التي تقوم علیها الحركة  ـــ یعرف حمید الحمداني الفضاء بقوله:
بشكل مباشر أم تلك التي الروائیة المتمثلة في سیرورة الحكي، سواء تلك التي تم تصویرها 

  1تدرك بالضرورة وبطریقة ضمنیة مع كل حركة حكائیة>>

  تعریف الفضاء:/ 1

  أ ـــ لغة:

ـــ جاء في لسان العرب في مادة:(فضا):<< الفضاء: المكان الواسع من الأرض، والفعل 
فضا یفضو فضوا، فهو فاض وقد فضا المكان وأفضى إذا اتسع، وأفضى فلان إلى فلان أي 

،  قال ثعلب بن عبید یصف نحلا 2صل إلیه، وأصله أنه صار في فرجته وفضائه وحیزه>>و 
  في قوله:

  شتت كثة الأوبار لا القر تتقى،

  لا الذئب تخشى، وهب بالبلد المفضيو   

ـــ وجاء في معجم العین:(فضا فضو): الفضاء:<< المكان الواسع، والنعل فضا یفضو فضوا 
  3وفضاء فهو فاض، اي واسع>>

                                                             
نبیل حمدي الشاهد: بنیة السرد في القصة القصیرة(سلیمان فیاض نموذجا)، دار الوراق للنشر والتوزیع، عمان ـــ  - 1

 .194، ص 2004، 3الأردن، ط
  .194ب، ص جمال الدین محمد بن منظور: لسان العر  - 2
 .327الخلیل بن أحمد الفراهیدي، كتاب العین، ص  - 3



                             ضبط مصطلحاتي لمكونات العمل القصصي                               ولالفصل الأ
 

 
33 

  وقال رؤبة:

  أفرخ قیض بیضها المنقاض

  عنكم كراما بالمكان الفاضي  

  ب ــــ اصطلاحا:

)، لیس فقط:<< هو المكان الذي تجرى فیه المغامرة المحكیة spaceالفضاء أو الحیز(
  1ولكنه أیضا أحد العناصر الفاعلة في تلك المغامرة نفسها>>

وع بین كونه إطارا یشتمل على أحداثه:<< ـــ ویعني ذلك أن استراتیجیة الفضاء في السرد تتن
   2فالحدث الروائي لا یقدم سوى مصحوب بجمیع إحداثیاته الزمانیة والمكانیة>>

  وبین كونه فاعلا في القصة مؤثرا في أحداثها، تربطه بها علاقة جدلیة.

<< في الروایة لیس في العمق، سوى مجموعة من العلاقات الموجودة بین  ـــ إن الفضاء:
لأماكن والوسط والدیكور الذي تجري فیه الأحداث والشخصیات التي یستلزمها الحدث أي ا

  3الشخص الذي یحكي القصة والشخصیات المشاركة فیها>>

ـــ ویعرف أیضا بأنه:<< والفضاء في الروایة ینشأ من خلال وجهات نظر متعددة، لأنه 
صا وتخیلیا أساسا، ومن یعاش على عدة مستویات: من طرف الراوي بوصفه كائنا مشخ

خلال اللغة التي یستعملها، فكل لغة لها صفات خاصة لتحدید المكان(غرفة. حي. منزل)، 

                                                             
 2عمر عبد الواحد: السرد والشفاهیة(دراسة في مقامات بدیع الزمان الهمذاني)، دار الهدى للنشر والتوزیع، د. ب، ط - 1

 .37، ص 2003
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. - 2
 .31لزمن. الشخصیة)، ص حسن بحراوي: بنیة الشكل الروائي(الفضاء. ا - 3
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ثم من طرف الشخصیات الأخرى التي یحتویها المكان، وفي المقام الأخیر من طرف القارئ 
  1الذي یدرج بدوره وجهة نظر غایة في الدقة>>

یتضح لنا بأن الفضاء هو مجموع الأماكن التي یتم  ومن خلال ما ذكرنا من تعریفات      
ذكرها في القصة، ویجب الإشارة إلى أن لكل قصة فضاء یمیزها ویحددها حتى یفهمها 

  ویستوعبها ذهن المتلقي.

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
 .32حسن بحراوي: بنیة الشكل الروائي(الفضاء. الزمن. الشخصیة)، ص  - 1
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  ثالثا: ماهیة القصة: 

تعتبر القصة فن أدبي عالمي قدیم جدا، وهي تسجیل لما یحدث في فترة معینة من     
فترات، وتحتوي على حوادث نقلها الكاتب من الحیاة الواقعیة ونسقها بشكل فني وأدبي ال

وبطریقة تمیزه عن غیره من الكتاب الآخرین وبراعة الكاتب تكمن في عرض الأحداث 
واختیار الشخصیات والموضوع والتنسیق بینهم لتقدیم قصة متسلسلة أحداثها حتى تجذب 

  القارئ والمتلقي إلیها.

  نواع القصة: / أ1

 :الروایةـــ  أ

مفهومها غیر محدود لأن كل باحث یعطي لها تعریفا خاصا وشاملا بها  إن الروایة      
كما أن مدلولها واسع فقد استطاعت من فنها الأدبي أن تنافس فن الشعر الذي كان یعتبر 

اته دائم التحول أنه لن یصل أي نوع أدبي آخر مرتبته، فالروایة تعتبر جنسا أدبیا قائما بذ
والتجدد لا تضبطها قواعد أو قوانین ثابتة لأنها تعبر عن تجربة معاشة من طرف مجموعة 

 أفراد وشخصیات ویعبر عنها بأسلوب النثر سردا وحوارا.   

ـــ یرى كل من محمد فري ومحمد أحمید أن الروایة:<< جنس أدبي نثري خیالي، یعتمد السرد 
متداخلة أهمها الأحداث والشخصیات والزمان والمكان والرؤیة  والحكي وتجتمع فیه مكونات

والروایة ویمكن تمییز الروایة عن الأسطورة بانتمائها إلى كاتب محدد معروف وعن الحكي 
التاریخي أو الواقعي المباشر بطابعه الخیالي وعن الملحمة باستعمالها للنثر وعن الحكایة 

 1ابعها السردي المركب>>والقصة بطولها، وعن الحكي البسیط بط

                                                             
محمد الأمین یزید: أسالیب السرد في روایة ملكة العنب لنجیب الكیلاني، مذكرة ماستر، تخصص أدب عربي، إشراف:  - 1

  .07، ص 2016ـــ ـ 2015العرابي لخضر، جامعة أبي بكر بلقاید، تلمسان ـــ الجزائر، 
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ـــ ویعرفها الدكتور حسین الفیلالي قائلا:<< هي نوع من أنواع السرد القصصي تحتوي على 
العدید من الشخصیات لكل منها اختلاجاتها وتداخلاتها وانفعالاتها الخاصة، وتعتبر الروایات 

 1حداثته>>من أجمل أنواع القصة والأكثر تطورا وتغییرا في الشكل والمضمون بحكم 

ـــ وتعرف الروایة:<< بمعناها العام قصة نثریة طویلة تصور شخصیات فردیة من خلال 
سلسلة من الأحداث والأفعال، والمشاهد معتمدة على السرد، وعنصر التشویق، وأول روایة 

، ثم جاء بعده كوكبة من الروائیین أشهرهم 1914عربیة لمحمد حسین هیكل ظهرت عام 
روایة أنواع كثیرة من أشهرها: الروایة التاریخیة، الروایة النفسیة، الروایة نجیب محفوظ وال

 2الاجتماعیة، الروایة الأسطوریة الخیالیة...>>

ـــ ویرى عبد الملك مرتاض" محاولات تحدید مفهوم الروایة" بأنها:<< عالم شدید التعقید 
الملحمة والشعر الغنائي،  متناهي التركیب متداخل الأصول، إنها جنس سردي منثور، لأنها

 3والأدب الشفوي ذي الطبیعة السردیة جمیعا>>

ـــ ومفهوم الروایة في اللغة الفرنسیة:<< تعني عملا خیالیا سردیا شعریا جمیلا الذي أصبح 
فیما بعد إبداعا خیالیا نثریا، طویلا نسبیا یقوم على رسم شخصیات، ثم تحلیل نفسیاتها 

  4ووصف مغامراتها>>وأهوائها، وتقصي مصیرها 

وعلیه فإن من خلال هذه التعریفات العدیدة للروایة نستنتج بأنها سرد نثري طویل یصف      
شخصیات وأحداثا على شكل قصة متسلسلة وهي من أكبر الأجناس القصصیة من حیث 
 حجمها وتعداد شخصیاتها وتنوع واختلاف أحداثها، والروایة تعالج الواقع انطلاقا من كونها

                                                             
 .07محمد الأمین یزید: أسالیب السرد في روایة ملكة العنب لنجیب الكیلاني، ص  - 1
 .08المرجع نفسه، ص  - 2
لعایز أسماء: البنیة السردیة في روایة ثقوب في الثوب الأسود لإحسان عبد القدوس، مذكرة ماستر، تخصص أدب  - 3

 .06، ص 2016ـــــ  2015بوضیاف، المسیلة ــــ الجزائر، حدیث، إشراف: بلقاسم جیاب، جامعة محمد 
 .06المرجع نفسه، ص  - 4
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جنسا أدبیا لها جانبین هما: المضمون والشكل، من حیث المضمون هي تعبیر عن روح 
  المجتمع، أما الشكل یتعلق باللغة النثریة التي اعتمدتها الروایة والعناصر الفنیة.

 ب ـــ القصة:

القصة في الاصطلاح الأدبي المتداول:<< لم تستقر على مدلول محدد فهي تارة تستعمل 
مشتملات الفن القصصي بعامة، من روایة وأقصوصة وحكایة ونادرة ... للدلالة على 

وغیرها، وهي في بعض الأحیان تستخدم للدلالة على نوع من الفن القصصي لا یطول لیبلغ 
 1حد الروایة، ولا یقصر لیقف عند حد الأقصوصة>>

أن نعطي  ـــ ویقول الطاهر حجار في كتابه: " الأدب والأنواع الأدبیة ":<< من الصعب
تدیدا شاملا للقصة بحیث نفهم كل امكانیات هذا النوع الأدبي الذي لم یثبت بعد، وفعلا ما 

  2هو الفرق بین الروایة والقصة القصیرة>>

ـــ ویقول عزالدین اسماعیل في كتابه: "الأدب وفنونه": <<لعلنا لا نجاوز الحقیقة عندما نزعم 
القصیرة، وأهم الأسباب التي أوجدت الاختلاط أن عدم وجود تعریف محدد لمصطلح القصة 

  3بین القصة القصیرة وغیرها من الأنماط الأدبیة>>

ومن هنا نفهم أن القصة في مجملها فن نثري أدبي یتناول مجموعة من الوقائع       
والأحداث التي تقوم بها مجموعة من الأشخاص في بیئة معینة وتبدأ من نقطة وتنتهي بغایة 

أن تكون هناك عناصر للقصة حتى تكون ناجحة تاركة أثرا في نفس المتلقي ما، ویجب 
  والقارئ فینجذب نحوها وكأنها تلبي حاجات الانسان من خلال سردها لأحداث من الواقع.

  ومن عناصر القصة ما یلي:   
                                                             

حافظ محمد بادشاه : القصة البنیویة: خصائصها وأهدافها التربویة، مجلة القسم العربي، الجامعة الوطنیة للغات  -1
  .133، ص 2015، جامعة بنجاب، لاهور ـــــ باكستان، 22الحدیثة، إسلام آباد، العدد 

   .133المرجع نفسه، ص  -2
  .133المرجع نفسه، ص  -3



                             ضبط مصطلحاتي لمكونات العمل القصصي                               ولالفصل الأ
 

 
38 

  ـــ الفكرة: وهي الهدف من القصة الذي یرمي إلیه القاص.

  ة والمذكورة في القصة.ـــ الأحداث: وهي الوقائع المنظم

  ـــ السرد: ویعبر عن نقل القصة من الواقع إلى اللغة.

ـــ الزمان والمكان: الزمان الذي جرت فیه أحداث القصة والمكان هو المسرح الذي تقع فیه 
  الأحداث.

  ـــ الشخوص: ویجب مراعاة نموها وتطورها أثناء كتابة القصة.

  لى شخصیات القصة وأحداثها وتبدل أحوالهم.ـــ البناء: وهو التطور الذي یطرأ ع

  ج ــــ القصة القصیرة: 

إن القصة القصیرة فن أدبي نثري تتناول بالسرد حدثا أي أنها تدرس وقائع یمكن أن تقع      
أو أنها وقعت وفق زمان و مكان معین وشخصیات تحكمها وتكون الأحداث معاشة أي من 

  الواقع الإنساني.

یرة بأنها:<< واحدة من أحدث الفنون لا یتجاوز عمرها في أحسن تعرف القصة القص 
الأحوال مائة وخمسین عاما، ورغم ذلك فلا تزال تتقلب على نار التجدید والتجریب ولایزال 

  1كتابها یضربون في بحار المغامرة، لا یرضون لها أن تستقر على شكل أو نسق>>

احدا في وقت واحد وتتناول شخصیة مفردة، << القصة التي تمثل حدثا و  وأیضا تعرف بأنها:
 2أو حادثة مفردة، أو عاطفة مفردة، أو مجموعة من العواطف التي أثارها موقف موحد>>

                                                             
 .20، ص 2008، 1فؤاد قندیل: فن كتابة القصة، الدار المصریة اللبنانیة، د. ب، ط - 1
محفوظ كحوال: الأجناس الأدبیة( المقالة، المسرحیة، القصة )، دار نومیدیا للنشر والتوزیع، الجزائر ـــ قسنطینة، د. ط،  - 2

 .51، ص 2007
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ومن خلال ما ذكرنا من تعریفات نفهم بأن القصة القصیرة فن شخصي خاص، لكنه      
عور یعبر عن شعور إنساني عام في الوقت نفسه، فهي باختصار تصور موقف أو ش

إنساني تصویرا كثیفا وعمیقا یكون له أثر ومغزى ومعنى وذو دلالة وتتمیز بالقصر یجب 
 أن لا یتجاوز عدد صفحاتها الحد الأقصى وهو ثلاثون صفحة. 

ومن خصائصها أنها تصور حالة شعوریة، أو حادثة خاصة، أو موقف معین تكون  
د المكان وتنقص قیمة الحدث لقصر الشخصیات فیها قلیلة ـــــ تتمیز بضیق الزمان وتحدی

  الزمان ــــ وعناصر كتابتها تتمثل في ما یلي:

ـــــ الفكرة: وهي الهدف الذي یرید الكاتب إیصاله للقارئ ویمكن القول بأنها العبرة من القصة 
  التي یستفید منها القارئ.

متسلسلة  ـــــ الحبكة: وهي مجموعة من الأحداث التي تدور حول صلب الموضوع وتكون
 ومرتبة تبعا لأسبابها، وتمتاز الحبكة بعنصر لفت الانتباه وشد القارئ لما یقرأه.

 / خصائص القصة:2

ساهمت آلاف القصص التي أبدعها الكتاب في تحدید خصائص القصة وهذه لقد       
الخصائص تعتبر أساسیة في بناء وتكامل عناصر القصة، حیث أن افتقاد أي قصة لإحدى 

خصائص، یحول دون اعتبارها قصة، فتصبح شیئا آخر، فكل خاصیة تساهم في هذه ال
نجاح وتفوق القصة وبذلك تكون قد لاقت رواجا، ونحن سنذكر ثلاث خصائص أساسیة 

  وتتمثل في ما یلي:

 أ/الوحدة:

عتبر الوحدة من أهم خصائص القصة، عرفت مبكرا عند الكتاب، تبدأ منذ ظهور ت        
ره أي عندما یكون الكاتب استوقفته لقطة إنسانیة معینة حیث تمثل منهجا الفكرة في خاط

 وطریقا للتفكیر و الاشتغال على بناء القصة.
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ومبدأ الوحدة:<< یعني فیما یعني الواحدیة، أي أن كل شيء فیها یكاد یكون واحدا،  
دم في وشخصیة رئیسیة واحدة، ولها هدف واحد، وتخلص إلى نهایة منطقیة واحدة وتستخ

الأغلب تقنیة واحدة، وتخلف لدى المتلقي أثرا أو انطباعا واحدا، ویسكبها الكاتب على الورق 
 1عادة في طرحة واحدة، ویطالعها القارئ في جلسة واحدة>>

والوحدة أیضا یعني بها الكاتب:<< أن یوجه نیرانه الإبداعیة صوب هدف واحد، وألا یزج  
ارة شعریة أعجبته، ولا یسمح بذلك سواء بوعي أو دون وعي بأیة فكرة مغایرة لفكرته، أو عب

والكاتب المقتدر یعلم تماما أنه علیه قبل أن یشرع في الكتابة، التیقظ لقشور الموز التي 
ینزلق بسببها البعض، وتستدرج البعض إلى إضافة مواد غریبة بحجة أنها توابل لا غنى 

 2عنها لجذب القارئ>>

رنا نستنتج أن الوحدة تعني الاشتمال على فكرة واحدة، وأن تتضمن ومن خلال ما ذك       
حدثا واحدا وشخصیة رئیسیة واحدة وأن یكون لها هدف واحد أي أن تتفرد یكون كل شيء 

بداعه نحو هدف واحد لا غیر ذلك.   فیها مفردا، بمعنى أن یوجه الكاتب كل جهده وإ

 ب/التكثیف:

ساسیة للقصة لأنه یساهم في تناسق عناصر النص یعتبر التكثیف من الخصائص الأ      
وهو یعني الزیادة والقوة أي التوجه مباشرة نحو الهدف فالتكثیف مطلوب لتحقیق النجاح 
الباهر للقصة یجب على الكاتب أن یركز على الهدف بكل قوة حتى یصل للهدف والغایة 

  المطلوبة والمنشودة.

                                                             
 .37. 36فؤاد قندیل: فن كتابة القصة، ص  - 1
 .37المرجع نفسه، ص  - 2
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أول كلمة في القصة، والتكثیف الشدید مطلوب ویقصد به:<< التوجه مباشرة نحوهما مع 
 1لتحقیق أعلى قدر من النجاح للقصة، لأن الهدف واحد والوسیلة واحدة>>

إن عملیة التكثیف:<< تشبه بالضبط حبة الدواء التي صنعها العلماء من عدة مواد طبیعیة  
فتدفعه وصناعیة، وصبوا فیها كل ما یمكن صبه من قوة ضاربة لتسقط على المیكروب 

خارج الجسم، أو تضربه ضربة قویة، تمهیدا لقتله إنها مواد كثیرة، لكن الحرفیة الصناعیة 
 2كثفتها وركزتها في هذا الحجم الصغیر>>

والتوفیق الذي یتحقق لمبدأ التكثیف:<< قد یرفع قصة جیدة العناصر إلى درجة قد تفضل 
 3>بها روایة طویلة ملیئة بالشخصیات والأحداث والصراع>

ومن خلال ما ذكرنا نفهم أن التكثیف هو التركیز الشدید على الهدف بكل قوة، وبكل       
ما لدیه حتى تحقق القصة نجاحا على المستوى المحلي والوطني والعالمي أي أن یضع كل 

  جهده في ذلك العمل حتى یكون هناك هدف.

 ج/الدراما:

إن كلمة الدراما تعني العامل المساهم في عنصر التشویق الذي یوظفه الكاتب للفت      
  انتباه القارئ فهي تحقق المتعة الفنیة للمتلقي فیشعر القاص بالرضا عن عمله.

ویقصد بها:<< خلق الحیویة والدینامیكیة والحرارة، حتى لو لم یكن هناك صراع خارجي،  
واحدة، وبذلك یجب أن تثیر القصة في القارئ منذ أول كلمة ولم تكن هناك غیر شخصیة 

                                                             
 .37فؤاد قندیل: فن كتابة القصة، ص  -1
 .37المرجع نفسه، ص  -2
  .38المرجع نفسه، ص  -3
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شهوته للاستطلاع ومعرفة ما یجري وأن یترقب ویتلهف لمطالعة السطور التالیة على أمل 
 1اكتشاف جدید هذا العالم القصصي>>

إن تقدم الأدب عامة یرتبط بهذه الخصیصة بالذات، لأنها << ـــ كما تعرف أیضا بأنها: 
بدأ مهما من مبادئ الإبداع الأدبي، ولكن لأنها تلائم غایة الملاءمة جمهرة لیست فقط م

القراء العرب الذین یتمیزون بحس درامي فطري، وفي الوقت ذاته یحوز أغلبهم السعي 
  2الحثیث وراء الثقافة والمثابرة على تحصیلها>>

ود إلى الوسائل الثقافیة ـــ وأیضا تعرف بأنها:<< وعلینا نحن الكتاب الا ننسى أن القارئ مشد
المتعددة التي تطل علیه من المحطات التلفزیونیة الأرضیة والفضائیة وعبر الأنترنت وتجذبه 
حتى لقمة عیشه وواجباته الاجتماعیة، ویعني ذلك أن الكتاب ومن بینهم كتاب القصة، 

ون مجرد مطالبون بالتجدید والتلوین والتشویق، وتفجیر الحیویة في النصوص حتى لا تك
  3سطور قاتمة ومملة>>

إن الدراما في النص هي التي تحقق النجاح للقصة لأنها تخلق نوعا من التشویق فإن       
لم یكن هناك نوع من التشویق، فلا تدهش إذا لم تحظى القصة باهتمام الكاتب والقارئ، 

ن كان شغوفا بفن القصة، لأنه لن یقرأ إلا عددا قلیلا من الصفحا ت فأي قارئ عندما حتى وإ
یقرأ السطور الأولى، إذا وجد شیئا یجذبه یكمل القراءة، ولكن إن لم تكن هناك دراما فإنه لن 
یمضي إلى السطور التالیة فالدراما یجب أن تكون في أي عمل قصصي حتى تكون هناك 

  حیویة وتلقى هذه القصة رواجا.

  

  
                                                             

 .38فؤاد قندیل: فن كتابة القصة، ص  -1
 .39المرجع نفسه، ص  -2
 .39المرجع نفسه، ص  -3
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  دعائم لغة القصة:

  : الاستعارات:المطلب الأول

رهافا للحس فهي      إن أسلوب الاستعارة من أكثر" الأسالیب البیانیة تأثیرا في النفس وإ
لیست محسنا بدیعیا بلاغیا  كباقي المحسنات، إنما هي جوهر الأسلوب الأدبي وركیزته  
الأولى فهذا الجنس من الأسالیب البلاغیة یضفي على الكلام جمالا ودقة في المسلك و لطفا 

   1فهي أداة تزیین وتنمیق وتحلیة كما أنها تزید المعنى شرحا ووضوحا وقوة""في المأخذ 

  .2الاستعارة تقرب بین حقیقتین بعیدتین إحداهما عن الأخرى كل البعد""

وأیضا تعرف الاستعارة: "نقل لفظ من معناه الأصلي إلى معناه المجازي بینه وبین الأول 
  .3الأصلي للفظ غیر مقصود" مشابهة مع وجود قرینة تدل على أن المعنى

  حیث نجد العدید من الاستعارات في المجموعة القصصیة "ظل من ورق":       

  .4ـــ تقول الكاتبة: " بل لأنها تدحرجت على سلالم الحیاة"

حیث شبهت شهرزاد بن یونس نفسها بالكرة التي تتدحرج حذفت المشبه به الكرة وتركت    
رجت على سلالم هذه الحیاة) على سبیل الاستعارة المكنیة وهذا قرینة لفظیة دالة علیه (تدح

من خلال تجربتها في الحیاة من ألم وغربة واغتراب بالكرة التي تتدحرج أي أنها أتعبتها 
  والبلاغة تكمن في تجربتها لشتى تعثرات وخیبات الحیاة التي علمتها الكثیر من الأشیاء.

                                                             
، 12ط ،ة فنونها وأفنانها (علم البیان والبدیع)، دار النفائس للنشر والتوزیع، عمان ـــ الأردنفضل حسن عباس: البلاغ -1

 .269ـــ  268، ص 2009
أحمد عبد السید ضاوي: فن الاستعارة (دراسة تحلیلیة في البلاغة) النقد مع التطبیق على الأدب الجاهلي، الهیئة  -2

 .344، ص المصریة العامة للكتاب، الاسكندریة، د.ط
محمد أمین الضناوي: معین الطالب في علوم البلاغة ( علم المعاني وعلم البیان)، دار الكتب العلمیة، بیروت ـــ لبنان،  -3
 .101، ص 2000، 1ط
 .22، ص المجموعة القصصیة -4
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  .1حوتة في القلب خارج عقارب الزمن"ـــ وتقول أیضا: " بعض الأشكال المن

حیث شبهت الروائیة الذكریات الموجودة في القلب بالأشكال المنحوتة في الصخور وسر     
البلاغة من وراء هذا القول أن الذكریات وكل ما یعیشه الإنسان من لحظات یرید الاحتفاظ 

ن طویل علیها إلا أنها بها تبقى آثارها منحوتة في القلب ولا تنسى رغم قدمها ومرور زم
لى ما بعده مع ترك  ترسخ في الذاكرة وتنقش في القلب تصبح مؤرخة في فكره وفي زمنه وإ
قرینة لفظیة المنحوتة في القلب على سبیل الاستعارة المكنیة وهذا ما زاد المعنى قوة 

  وایضاحا.

هذا السؤال بین ـــ وتقول أیضا: "هل ستشرق الشمس غدا؟ كان السؤال جارحا كالسیف، غفا 
  .2ذراعیه"

حیث نفهم من هذا القول أن هذا الابن الغریب الذي یبحث عن أمه كل یوم یكرر نفس    
السؤال هل شمسه ستشرق غدا إلا أنه لا یجد جوابا له وهو عدم عثوره على أمه فیصبح 

ه بذلك سؤاله كالسیف الذي یجرح مخلفا الآلام والشعور بالأوجاع ومن شدة تحسره وحزن
ینكسر قلبه وتموت مشاعره فیغفو سؤاله وتنطفئ كل آماله وتنقطع كل السبل أمامه في 
إیجادها أن رغم ذلك سیحاول البحث عنها ویتمنى في یوم ما أن یعثر علیها والمعنى الخفي 

  أن رغم الصعوبات والأحزان إلا أنه سیتحدى كل ذلك لأنه متیقن أن سِؤاله سیجد له جوابا.

  .3كان الجو دافئا یحمل شموع الفرح" ـــ وتقول: "

  

                                                             
 .18المجموعة القصصیة، ص -1
 . 43، ص المجموعة القصصیة -2
  .27المجموعة القصصیة، ص -3
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شبهت الكاتبة جو وطنها بأنه یحمل بین نسماته فرحا بقدومها لأنها اشتاقت لبلدها    
الجزائر عامة وقسنطینة خاصة فهي عندما عادت إلى أرضها شعرت وكأن قسنطینة بكل ما 

إلى كل مكان فیها تحتضنها بدفء وتمنحها شموعا من الفرح وهذا كله من شدة الحنین 
موجود بقسنطینة فكل معلم من هاته الأماكن كالجسور وسوق العصر والرصیف لدیها معه 
ذكریات وبهذا أرادت الروائیة أن توصل لنا مدى قیمة الوطن وكم أن تراب بلدها غال لایقدر 

لتي بثمن رغم سفرها للعدید من البلدان إلا أن شهرزاد بن یونس تعتبر قسنطینة أمها الثانیة ا
  تجد بین أحضانها الدفء والفرح.

  ثانیا: التشبیه:

هو معروف وعنصر أساسي وبارز من عناصر الصورة الفنیة عرفته إن التشبیه كما     
البلاغة العربیة منذ أمد بعید وكان له الدور الرائد في بناء العمل الروائي لأنه یحرص على 

ى رفعة وشأنا ورونقا وجمالا ویبرزه إیضاحا التمایز والوضوح بین الأشیاء إذ یزداد به المعن
  بیانا ویكسبه تأكیدا وبلاغة. 

"التشبیه هو بمثابة وعاء كبیر یستوعب الأفكار والمشاعر ویجد فیه الأدیب أداة تعبیر عن   
كل الأغراض كما أنه ینتقل بنا من وصف الشيء نفسه إلى شيء آخر عن طریق یشبهه أو 

ترجع أهمیة هذا العنصر البلیغ المهم في أنه مظهر من صورة بارعة تمثله وتوضحه و 
مظاهر التعبیر الخیالي فهو یعقد بین طرفي التشبیه (المشبه، المشبه به) علاقة مقارنة 

   1ومماثلة تقوي العلاقة بینهما"

"ویكمن التشبیه في الروایة من خلال تنظیمه في المساحات الروائیة الواسعة ویستخدم   
ه الحسیة الملموسة في غالب الأحیان من أجل خدمة الافكار والتأملات الواصف التشابی

                                                             
لثقافة، لالمجلس الأعلى  لرحمان حجازي: البلاغة والتأویل(الصورة التشبیهیة في شعر المؤید في الدین الشرازي)،عبد ا -1

 .25، ص2008القاهرة، د.ط، 
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وكان اللحظة الوصفیة فیه هي العتبة التي یحتاجها المؤلف من أجل الوصول إلى لحظة 
  1الحقیقة"

   2وانطلاقا من مسلمة أن: "التشبیه هو بحر البلاغة وأبو عذرتها ولباسها وسر مقلتها"

  /تعریف التشبیه:1  

ثل والمِثل تتفق غة: ل      المعاجم اللغویة على أن التشبیه هو: "التمثیل والشبه والشبیه، المَ
   3والمثیل، أشبه الشيء لشيء ماثله والمتشابهات والمتماثلات"

على أن أحد الشیئین یسد مسد الآخر في حس أو عقل ولا  العقد"التشبیه هو:  اصطلاحا:  
  4و في النفس"یخلو التشبیه من أن یكون في القول أ

وهذا یعني أنه تشبیه شيء بشيء بشرط أن تكون هناك صفة مشتركة بین المشبه والمشبه به 
  حسا أو عقلا

نجد التشبیه في المجموعة القصصیة"ظل من ورق "لشهرزاد بن یونس" في مواضع        
  كثیرة منها:

  5ـــ تقول: "یومها كان للدمع مجرى كما للسیول مجرى"

التشبیه الكثرة والغزارة وارتباطه بالحزن الذي ملأ قلبها، فشبهت جریان دموعها دلالة هذا    
بتدفق میاه النهر أو السیل لأنه عادة ینهمر بغزارة ونفهم من هذا أنها أرادت أن تسقط هذا 

  التشبیه على حالتها النفسیة.
                                                             

، 1ناصر یعقوب: اللغة الشعریة وتجلیاتها في اللغة العربیة، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، بیروت ـــ لبنان، ط -1
 .196، ص2004

 .112، ص1980ي والبلاغي، دار المعارف، القاهرة، د.ط، : الصورة الفنیة في التراث النقدابر عصفورج -2
 .2189جمال الدین ابن منظور: لسان العرب، ص -3
   . 27عبد الرحمان حجازي: المرجع السابق، ص -4
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  1ـــ وتقول أیضا: "جئتني أخیرا كالخرافة"

والتخییل، إذ لا علاقة لحبیبها بالخرافة التي هي معتقد أو  هو تشبیه قائم على التخمین   
فكرة قائمة على مجرد تخیلات فعقلها الباطني عندما یستحضر ذكرى من ذكریات حبیبها 

  فیتجسد أمامها كالخرافة من ابتسامة وصوت ...

  2ـــ تقول: "تأملت ذلك الصخر وبعض حفریاته شبیهة بصخر قسنطینة"

ورة بصورة أخرى وهي أن الصخر الموجود في مصر تشبه إلى حد شبهت الروائیة ص   
بعید الصخور الموجود في قسنطینة وهذا التشبیه یقوم على ركنین حسیین شاهدتهما الكاتبة 
في سیاحتها بین قسنطینة ومصر وهما بیئتان تستحقان الزیارة لما فیهما من آثار سیاحیة 

ن هذه الصخور المنقوشة وأشكالها المنحوتة  عجیبة تشد انتباه السائحین والزائرین، لأ
الموجودة في مصر وقسنطینة فریدة من نوعها فبمجرد رؤیة الكاتبة لصخور مصر شعرت 

  بالحنین والاشتیاق لمعالم قسنطینة الساحرة .

ومن خلال هاته التشابیه والاستعارات نلاحظ أن الكاتبة قد خرجت من المألوف إلى      
نظرا لعجز اللغة العادیة عن التعبیر عما یختلج في ذاتها ونجدها أنها اللامألوف، وذلك 

بداء رأیها وهذا ما زاد القصة وضوحا وقوة  لجأت إلى توظیف الصور البیانیة للاستعانة بها وإ
  وجمالا . 

  

  

  

                                                             
 .09، ص المجموعة القصصیة -1
 .25، ص المجموعة القصصیة -2
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 :بنیة الألوان المطلب الثاني:

علیها الصورة الروائیة بكل "یعد اللون بنیة أساسیة في تشكیل الروایة وركیزة هامة تقوم      
یضاءات  جوانبها من الشكل إلى المضمون فاللون یحمل قدرا كبیرا من العناصر الجمالیة وإ

  1دالة تعطي أبعادا فنیة في العمل الأدبي عموما والروایة خصوصا".

  فدلالة الألوان في المجموعة القصصیة "ظل من ورق" نجد:

  أ/اللون الأبیض:

إلى القلوب، یبعث على الأمل والصفاء والتسامح ویدل على النقاء كما محبب  إن هذا اللون 
یبعث على المحبة على الرغم من أن هذا اللون یحمل دائما دلالات إیجابیة إلى أنه یحمل 

  في نفس الوقت معاني تقود إلى التشاؤم ...

  2اض خرقا للقوانین دوما".خلافا لي ترى البیتقول الكاتبة:"وكنت 

 3"...على ذلك البیاض ،بیاضا لن یشبهها أبدا"ـــ وأیضا:

حیث أرادت من البیاض هنا أنه یدل  على الصفاء والنقاء بالإضافة إلى الدلالة على     
  الفرح والسرور اللذین تجردت منهما الكاتبة.

  4ـــ وتقول أیضا:"...حتى یستقر قلبها النازف على بیاض رقتها"

  

 
                                                             

 2008، 1دار الحامد لنشر والتوزیع، عمان، الأردن،  ط واهرة: اللون ودلالته في الشعر،ظاهر محمد هزاع الز  - 1
   .13،ص

  .08، صالمجموعة القصصیة  -2 
   .23، صالمجموعة القصصیة - 3
   .24، صالمجموعة القصصیة -4 
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  قلب الكاتبة جریح ینزف دما یحمل داخله حرقة واشتیاقا .     فاللون الأبیض دلالة على أن   

   1ـــ وأیضا تقول:"...جماجم بیضاء"

دلالة اللون الأبیض هنا على وجود قصر في مصر یسكنه أناس وهم عبدة الشیاطین    
وتكون رؤوسهم مغطاة بالأبیض وكل شيء لدیهم مسموح مما یدل اللون على القذارة 

 قي.والانحطاط الأخلا

   2ـــ تقول أیضا:"... ولون أبیض لفضاءات الحزن"

الدلالة هنا أن الكاتبة من كثرة الحزن والتشاؤم أصبحت ترى العالم أبیض أي لا لون ولا    
  طعم له أي لا معنى له. 

  3ـــ في قولها أیضا:"...والأبیض ولیكن الوقت حان كي تفیض"

طعم ولا معنى له، ویدل على الاشتیاق  فالدلالة هنا تدل على أن الحب أصبح أبیض لا 
  والحزن والفراق والوداع.

  4ـــ تقول أیضا:"...كان الإمام ذو العباءة البیضاء"

  دلالة اللون الأبیض في هذا القول على الإشراق و الصفاء والنور واللمعان.     

  

  

  

                                                             
  .24مجموعة القصصیة، ص ال-1 

   .36مجموعة القصصیة، ص ال - 2
  .37مجموعة القصصیة، ص ال -3 

   .46مجموعة القصصیة، ص ال - 4
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  ب/ اللون الأسود:

القهر والسلطة والقتل والموت فالكاتبة یأتي هذا اللون لیدل على الحزن والظلام والمأساة و    
تشیر الى الرؤیة السلبیة والحالة السوداویة التي عاشتها فانتقل الواقع الأسود إلى مشاعر 

  وأحاسیس الكاتبة. 

  .1تقول: "... كنت دائما أفلسف الأسود " 

   2ـــ وتقول: "... راحت تخط خطوطا سوداء" 

  لقلم وحبها لهذا المجال ومدى إبداعها فیه.دلالة اللون الأسود على الكتابة وا   

   3ـــ تقول أیضا:"... تلوث أوراقها بكل أفكارها السوداء "

تدل على أن الكاتبة تعیش حالة حزن والضیاع وأفكارها مشتتة وملوثة یسودها ویخیم    
  علیها اللون الأسود.

   4ـــ تقول أیضا:" ...بیلبسوا أغطیة سودا..."

  سود على الإنحراف ، الإنحطاط ، القذارة.یدل اللون الأ   

   5ـــ تقول أیضا: " تتنظر بین ضفتي عینیك السوداوتین..."

ومن الملاحظ أن هذه السیطرة للون الأسود إنما هي انعكاس للواقع الدال على القهر    
  والحزن والفراق.

                                                             
   .09، صالمجموعة القصصیة  - 1
  .23، صالمجموعة القصصیة -2 

   .23، صالمجموعة القصصیة - 3
   .24، صالمجموعة القصصیة - 4
   .37، صالمجموعة اللقصصیة - 5
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   1ـــ تقول: "...خلف نظاراتها السوداء "

  نطواء والانزواء والعزلة والوحدة.هنا دلالة على الغموض والا   

   2ـــ تقول: " ...ملاءتها السوداء ووشاحها الأسود"

خفاء زینتها ولكن وجهها تحت الملاءة یشیع     هنا یدل اللون الأسود على سترة المٍرأة وإ
  بالنور ولها بعد تاریخي في مدینة قسنطینة.  

  / اللون البنفسجي:ج

ل والروحانیة ویسمح للإنسان بالتواصل مع أفكاره العمیقة هذا اللون یتعلق بالخیاإن    
ویعطیه حسا إبداعیا ،كما یعزز الانسجام في العقل والعواطف مما یسهم في التوازن 
والاستقرار العقلي وراحة البال والتوازن بین التفكیر والنشاط كما یلهم الحب غیر المشروط 

یین والكتاب والشعراء مع البنفسجي سحره بعیدا عن الغرور ویستلهم الفنانین والموسیق
  وغموضه، یرتبط أیضا بالكرامة والجمال، ومثال ذلك قول الكاتبة: 

  3ـــ قالوا له: " لها عیون المها بنفسجیة اللون"

وهنا وصف لشدة جمال المرأة التي یبحث عنها هذا الولد وهنا علاقة اللون دلالة على    
  ما تتمتع به الأم من جمال وحسن خلقتها. الجمال وأتى هذا الوصف على شدة

  

  

  

                                                             
   .41، صالمجموعة القصصیة - 1
   .47، صالمجموعة القصصیة - 2
  .44، صالمجموعة القصصیة - 3
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  د/ اللون الأصفر: 

یرمز اللون الأصفر للثروة لارتباطه بلون النحاس ورمز للنهایة لارتباطه بصفرة الشمس     
ورمز للزینة والجاه، إذ ارتبط بالزعفران وهو رمز لارتباطه بذبول النبات كما أنه رمز للفكر 

  والعزلة والقدم. والإحساس والاكتشاف والصمت

ـــ تقول الكاتبة في المجموعة القصصیة "ظل من ورق": "...وحمل مصحفا أصفرا یبدو علیه 
  1الاغتراب بین المصاحف"

   2ـــ كما تقول أیضا:"...أخرجت طرف رسالة ممزق أصفرا داكنا "

  دلالة على القدم والاشتیاق والاغتراب.    

  ه/ اللون الوردي:  

  ردي في الغالب على الإثارة والإغراء واللذة والتحفز... یدل اللون الو    

   3ـــ قولها :" ... ما بقي منها غیر الوردي"

هنا دلالة على ترك الحبیب لها وما بقیت إلا ألوان تتذكرها بحرقة ولهفة وما خلف ذلك    
 من وجع لقلبها وما زادها حنینا واشتیاقا له.

یونس الكاتبة قد أجادت ووفقت إلى حد كبیر في  وعلیه یمكن القول أن شهرزاد بن    
توظیفها للعنصر اللوني في ثنایا وزوایا مجموعاتها القصصیة وجاءت معبرة عن الواقع 
المعاش وما وجدته من خلال تجربتها في الحیاة وهذا التعبیر عن أحاسیسها ومشاعرها 

  الجیاشة.

                                                             
  .46ص المجموعة القصصیة، - 1
  .47ص المجموعة القصصیة، - 2
  .37ص المجموعة القصصیة، - 3
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  :.المطلب الثالث: تحلیل بنیة المكان والشخصیات

  :الأماكن المفتوحة: أولا

وهي أماكن فیها من الحریة ما یسمح بالانتقال من دون قیود فهي أماكن غیر محدودة أي لا 
تحدها حدود ضیقة، حیث تشكل فضاء رحبا وغالب ما تكون لوحة فنیة في الهواء الطلق أي 

  أنه فضاء واسع خارجي. 

رزاد بن یونس العدید من نجد في المجموعة القصصیة "ظل من ورق" للروائیة شه     
  الأماكن المفتوحة وهي: 

  : أ/ الطرقات

"فیما بعد بقدر ما كانت الطرقات معبدة بدم الملتحین والمقصرین كنت فقدتها بین جراح  
  1الوطن وفي طرقات قلب المستتر فیك"

  2"ـــ "إنها لا ترید أن تتسول على طرقات الجوائز العالمیة التي نادرا ما تقدم لمستحقیها

  3ـــ "...وأكملتما الطریق نحو مقهى النجمة بكل صمت..."

  4ـــ "...في مدخل طریق سطیف"

ـــ "...لكن الطریق الذي سرت فیه طریق معبد بالأشواك لن یوصلك إلى أي مكان عدا 
  5الحزن"

  
                                                             

   .08المجموعة القصصیة، ص  -1
   . 33المجموعة القصصیة ، ص -2
  . 27المجموعة القصصیة، ص -3
  . 28المجموعة القصصیة، ص -4
   .33المجموعة القصصیة، ص  -5
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ـــ "...قطعت الطریق بصعوبة كي یصل إلى الشارع الثاني لم یكن نظره الثاقب كافي كي 
  1أعماق ذاته هذه اللیلة الباردة..." یتوغل في

   : ب/ البحر

  2"...ومن عبق دودة القز تجنست بجنسیة البحر والصخر...مفتول فیك كجمر"

  3ـــ "وبعدها ما عدت أزور هیمنغواي وقد ترمل البحر"

  4ـــ "...یشبه إشراقات الصباح وجه لأجله قطعت البحار عدوا إلى فرنسا"

  5د؟ ...ترمل البحر یا أنت"ـــ "...عن ماذا أحدثك بع

ـــ "...وسبح القلم في بحر من الملوحة المتوترة ...كان قلبي یسبح كربان فقد سفینته الغریقة 
  6وكان قلبي غریقا..."

  7ـــ "...ودقائق أفراحها في بحر الشجن فقط"

  8ن"ـــ "...رغم أن بعضا منها هو حكر على الذین یبیعون أسمائهم خلف أسوار البحر والجنو 

  

 

  
                                                             

  .  43ص  ،المجموعة القصصیة - 1
   .08لمجموعة القصصیة، ص ا - 2
   .10المجموعة القصصیة، ص  - 3
   .12المجموعة القصصیة، ص  - 4
   .14المجموعة القصصیة، ص  - 5
   .35المجموعة القصصیة، ص  - 6
   .17المجموعة القصصیة، ص  - 7
   .39المجموعة القصصیة، ص  - 8
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  : ج/المدینة

  1...لا نور غیر وردة كسرت خارج مدینتها"" 

  2ـــ "..وأنت تسألین عن مدینتي ..."

  3ـــ "...حبنا كان یملأ المدینة جمیلا هادئا في سكینة"

ـــ قولها:"عندما أتوشح بشوارع هذه المدینة أتذكرك ...هذه المدینة تسابقني قدماي إلى سوق 
  4العصر"

   5لم والتعلیم في الجزائر ...عن مدینة بدأت تفقد اسمها [مدینة العلم والعلماء]"ـــ "...عن الع

ـــ "... كم اشتقت لهذه المدینة ...لضیقها...وسخها ...معالمها الساحرة ...شساعتها تموت 
  6أمام زنق مدینتي ...ونیلها یستحي أمام واد الرمال"

  7یرك من الوجود"ـــ "...اعتقدت في المدائن الأخرى أنني سألقى غ

  

  

  

  

                                                             
   .08المجموعة القصصیة، ص  - 1
   .11المجموعة القصصیة، ص  - 2
   .12المجموعة القصصیة، ص  - 3
   .13المجموعة القصصیة، ص  - 4
   .23المجموعة القصصیة، ص  - 5
   .27المجموعة القصصیة، ص  - 6
   .38المجموعة القصصیة، ص  - 7
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  : ج/الشارع

  1عندما أتوشح شوارع هذه المدینة "."..ــ 

  2ـــ وأیضا : "... كي یصل إلى الشارع الثاني"

  ثانیا : الأماكن المغلقة:

وهي أماكن محددة بفواصل تفصلها عن العالم الخارجي تتمیز بالضیق والوحدة      
دسیة وجغرافیة كما أن هذه الأماكن یحكمها والمحدودیة لأن المكان المغلق مؤطر بحدود هن

  نوع  من الانسداد والانغلاق نذكر منها:

  :أ/المقهى

  3"وأكملتما الطریق نحو مقهى النجمة بكل الصمت"

ـــ "تنفس الصعداء أخیرا حیث رأى ذلك المقهى الذي یتوارى له من بعید لا صخب فیه ولا 
  4بشر عدا ثلاثة كراسي شاحبة قدیمة ورجل عجوز"

  ب/ الغرفة:

  5دخلت غرفتك فانتابك إحساس بالحیاة""ــ 

  6ـــ "لا شيء تغیر في هذه الغرفة حتى الأوراق المبعثرة على الطاولة لا تزال في مكانها"

                                                             
   .13القصصیة، ص  المجموعة - 1
   .43المجموعة القصصیة، ص  - 2
   .27المجموعة القصصیة، ص  -  3
   .44المجموعة القصصیة، ص  -4 

   .26المجموعة القصصیة، ص  - 5
   .26االمجموعة القصصیة، ص  - 6
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ـــ "وراح یقرأ الجزء المفقود بصوت متقطع أنا أمك وساد الصمت في الغرفة واشتعلت 
  1الأضواء"

  :ج/النزل (الفندق)

تها القاهرة، كم اشتقت إلیك قسنطینة ...قالت أمل وهي ترمي بنفسها على كم سئمتك أی"ــ 
  2سریر هذا النزل التعیس التي لم تتذوق فیه طعم الراحة قط"

ـــ تقول:"أتعلمین الشيء الوحید الذي أعجبني هنا بالقاهرة أنواع العصیر الطبیعي غیر 
  3المخدوع وكذلك اسم نزلنا هذا"ریش موند"

    : د/المطعم

  4لا موضوع تافه ...عن مطعم جاد ونظافته لا لخطاب المعدة أبدا ""...ــ 

ـــ "...دخلتما مطعم تیدیس في مدخل طریق سطیف تسمیناه مطعم العراقة لجماله وأناقته 
  5الطبیعیة، اخترتما مكانا في إحدى الزوایا لأن القلب قد ضاق بما حمل ..."

  ه/القصر:

  ا اسم هذا القصر یبدو مخیفا أمل: قل لي یا سیدي م"...ــ  

السائق:إیه یابنتي في القصر ذا قصر البارون كان یسكنه أناس یسمون أنفسهم عبدة  
  6الشیاطین."

                                                             
  .48المجموعة القصصیة، ص  -1
  .22المجموعة القصصیة، ص  -2
   .22المجموعة القصصیة، ص  -3
   .23المجموعة القصصیة، ص  -4
   .28المجموعة القصصیة، ص  -5
   .24المجموعة  القصصیة، ص  -6
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ـــ "...فجاءها الخبر وهي تستمع إلى السائق بأن الرئیس حسني مبارك كان یسكن مقابلا هذا 
  1القصر"

ا القصر المهجور...یحكي الذاكرة ـــ "دول شباب طایشین یا بنتي وأغلقت القضیة وسابو 
  2الحزینة  المخزیة ..."

  و/ القریة:

"هل علیه أن  ینتظر الصباح كي یستنشق هواء هذه القریة الموحشة التي تخبئ سرا ما في  ــ
  3مكان ما"

  4ـــ "كان یتصفح عیون النساء في هذه القریة الصغیرة خلسة إنه یخشى أن یلقاها "

  5لیلة الثالثة سوى مسجد القریة الصغیر الیوم فلا صفصافة هنا "ـــ "لا مكان سیأویه ال

ـــ "هل أنت غریب عنه هذه القریة یا ولدي ..كان الصباح ضبابیا ...كلما اقترب من خیط 
  6الحقیقة"

  :ي/المطار

  7ـــ "الساعة السادسة صباحا بتوقیت القاهرة في طریقها إلى مطار القاهرة عبر مصر الجدیدة"

  

                                                             
   .25المجموعة القصصیة، ص  - 1
   .25المجموعة القصصیة، ص  - 2
   .43المجموعة القصصیة، ص  - 3
   .44مجموعة القصصیة، ص ال - 4
   .45مجموعة القصصیة، ص ال - 5
   .46مجموعة القصصیة، ص ال - 6
   .24مجموعة القصصیة، ص ال - 7



                                    ثاني                              تحليل بنية المكان في المجموعة القصصيةالفصل ال
 

 
59 

  شخصیات في المجموعة القصصیة:ثانیا:ال

تختلف الشخصیة في الروایة كاختلاف الناس في المجتمع وهي ذات دور هام وبارز    
لأنها ركیزة في بناء العمل الروائي حیث تكون ملائمة للواقع المعاش فالراوي یختار 

یصال رسالته فیضع فیها ثقته حیث تق وم الشخصیات التي تكون قادرة على حمل أفكاره وإ
  بتوضیح جوانب الرسالة. 

   :.الفرع الأول: أنواع الشخصیات

   أولا: الشخصیة الرئیسیة:

وهي الركیزة الأساسیة التي تتمحور علیها أحداث الروایة والشخصیات الرئیسیة المذكورة      
  هي:  

   أ/ الراویة:[الكاتبة]:

جد شهرزاد بن یونس هي الشخصیة المحوریة التي تدور علیها المجموعة القصصیة ن     
في مجموعتها القصصیة هذه تعالج موضوعات متعددة كما تطرقت إلى واقعها المأساوي 

  الذي تعیشه حیث نجدها تسرد لنا هذه الأحداث من حب ألم وحنین إلى الوطن... 

  1ـــ تقول:"كنت عاریة إلا من حذائي ـــ حافیة القدمین "

  2ي وعمتي "ـــ تقول:"كنت أصطف مع إخوتي وأبناء عم

ـــ تقول:"ابتسمت حیث ضربتني الممرضة على إیلیتي ضربتین خفیفتین ...إنه العقاب الذي 
  3یؤرخ لخروجي إلى عالمكم، ها أنا أنسحب إلیكم"

                                                             
   .05المجموعة القصصیة، ص  - 1
   .05مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .06، ص مجموعة القصصیةال - 3
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  1ـــ تقول:"ما عدت استبقي بعض الغزل الذي حفظته عن الأیام لاحقا"

مربع غریماس ...كبرت ـــ تقول:"كنت أبحث عن لون عینیك خلف هذا الصوت الباحث عن 
  2حینها بسرعة ...ولكن السمع سرقني أخیرا"

  3ـــ تقول:"عندما قرأت القران لأول مرة شعرت بأن القرآن هو الذي یقرأني"

   4ـــ تقول:"طویت أوراقك بصمت المتوهج الذي أحرقني"

بل ثوان ـــ تقول ":كنت تصعد الدرج وكنت أنزله وكان الخیط بیننا موصولا مفتولا ومحكما ق
..كنت أتمنى لقیاك في داخلي .. تحققت الرؤیة إذا رغم سعادتي تجاهلك وقد القیت علي 

  5التحیة بغیر عادتك زاد تجاهلي وعنادي وأنا أسرع في النزول إلى عینیك"

ومن هنا نفهم أن شخصیة شهرزاد بن یونس هي صاحبة المقام الأول في الحضور       
خرى وقد تقمصت الروائیة "شهرزاد بن یونس" الشخصیة السردي مقارنة بالشخصیات الأ

البطلة أي أن هذه المجموعة القصصیة انبنت علیها فالروائیة هي المتكلمة وذلك من خلال 
  ضمیر المتكلم [ كنت،أنا،قررت،كتبت، رسمت،تعلمت،...]

یین "وهو شكل إبتدع خصوصا في الكتابات المتصلة بسیرة الذاتیة فاغتدى بعض الروائ    
  6یختارونه لما فیه من حمیمیة وبساطة وقدرة على تعریة النفس من داخلها عبر خارجها"

  

                                                             
   .06المجموعة القصصیة، ص  -  1
   .08مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .35مجموعة القصصیة، ص ال - 3
   .38مجموعة القصصیة، ص ال - 4
   .39مجموعة القصصیة، ص ال - 5
داب بد القدوس ،مذكرة ماستر ،كلیة الآلعایز أسماء :البنیة السردیة في روایة ثقوب في الثوب الأسود لإحسان ع - 6

   .2015، محمد بوضیاف ،المسیلة ، الجزائر،جامعة 
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  ثانیا:الشخصیات الثانویة :

التي تبدو مسطحة أي أن صفاتها لا تتغیر ومواقفها من بدایة النص  هي الشخصیات     
ایات إلى نهایته ،وهي مكملة لشخصیات الرئیسیة لكن دورها محدود ومحصور ضمن حك

محددة وهي تساعد في نمو الحدث القصصي، مما یساهم في اعطاء دور بارز في القصة 
لما فیها من حتمیة فكریة في الحكایة ،ونجد المجموعة القصصیة "ظل من ورق" حافلة 

  بالشخصیات الثانویة التي سنذكرها:

  :أ/الجدة

  1"حدثتني عن القضاء والقدر حدثتني عن مواجهة المرایا..." 

  2"وعند اللوحة المتبقیة من میلادي لم تعد جدتي تحدثني" ـــ

  ب/ الأم:

  3انسدل شعر أمي على كتفیها""

  :ج/نرجس

  4"تنط فرحا بهدیة صدیقتها "

  ـــ "أنت تعرفین المصریین بیاعین كلام"

  ـــ "مؤكد وماذا عن لغته ..أهي جمیلة"

  

                                                             
   .05مجموعة القصصیة، ص ال - 1
   .06مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .06مجموعة القصصیة، ص ال - 3
  . 21مجموعة القصصیة، ص ال - 4
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  د/أمل:

   لم أسمع بهذه الروایة إلا حینما قلبت صفحاتها" ــ

  ـــ "لكنه مثقف رغم ذلك أتعلمین "

  1ـــ "قلبت أمل بعض صفحات الكتاب ثم استقرت أخیرا"

  ه/السائق:

   2ایه یا بنتي فالقصر ذا (قصر البارون) كان یسكنه أناس یسمون أنفسهم عبدة الشیاطین""ــ 

  3ــــ یقول أیضا:"للأسف دول مصریین زوجات أبناء سیاسین مرموقین في البلاد ..."

  4ــ وأیضا:"القاهرة مزبلة كل العرب یا بنتي وخیرها راح مع أنور السادات العصر الذهبي "ـ

  :و/دعاء

  ـــ "لست بخیر انظري ما كتب لي 

  5ـــ تقول:"لكنني لست سعیدة أنا خائفة كم المستقبل والماضي وحش لا یرید مفارقتي "

  6بالرحلة ؟"ـــ تقول:"أخبریني كیف وجدتي القاهرة عمتي ؟ ألم تستمعي 

  

  

                                                             
   .21مجموعة القصصیة، ص ال - 1
   .24مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .25مجموعة القصصیة، ص ال - 3
   .25مجموعة القصصیة، ص ال - 4
   .26مجموعة القصصیة، ص ال - 5
   .27مجموعة القصصیة، ص ال - 6



                                    ثاني                              تحليل بنية المكان في المجموعة القصصيةالفصل ال
 

 
63 

  :ي/عبلة

صدیقتي عبلة تحضر نهایة كل أسبوع من أجل أن تعیر لي كراریس المقاییس،أجري "ـــ 
  1نسخا وأعیدها إلیها "

  أحمد: ـــ

  "لا یزال أمامك الوقت لتجدي أفضل من أحمد" ــ

  2ـــ یقول:"أنا أرید أحمد لن أقبل بغیره غیره" 

  3تتلهفان لإعادة لقراءة المكتوب لهذه الورقة" خاطب نفسه ویداه المرتعشتانغریب:"ـــ 

  ـــ یقول:"غریب ووحید واسمي غریب قالها مرتجفا كمن ستبدأ محاكمته الآن"

ـــ یقول:" شكرا فقط أریني طریق الوادي ..یجب أن أذهب إلیه هناك كنت أبحث عن اسمي 
  4وهناك أجد انتمائي"

  :الإمام

  والوجه السمح الوقر منتشیا بهذه الدموع"كان الإمام ذو العباءة البیضاء "ـــ 

  ـــ یقول:"هل أنت غریب من هذه القریة یا ولدي"

  5ـــ یقول:"هدأ الإمام من حماسه وطلب منه الإسترخاء والنوم"

                                                             
   .33مجموعة القصصیة، ص ال - 1
   .34مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .45مجموعة القصصیة، ص ال - 3
   .46مجموعة القصصیة، ص ال - 4
   .46مجموعة القصصیة، ص ال - 5
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  الممرضة:

  1امرأة ترید رؤیتك ..تشبث بطرف السریر وراح ینتظر المفاجأة""ــ 

ممرضة ،الإمام) من الشخصیات الثانویة تعتبر شخصیة (الأم ،الجدة ،الصدیقة ،ال      
لكنها بارزة في هذه المجموعة القصصیة والتي كان لها دور هام فعال في اكتمال بناء هذا 
العمل الروائي القصصي فكانت كل شخصیة من هذه الشخصیات كأن شهرزاد بن یونس 

 تخاطبها.

  المطلب الرابع: قرائن الفضاء:

القرینة "جمع قرائن مؤنث قرین بمعنى المصاحب أو  تشترك معاجم اللغة على أن     
العشیر"،وقرائن الفضاء القسنطیني وما یدل على وجوده لأنه یعتبره ملازما له ومتعلقا لا 
یحضر إلا به هو والقرائن التي نحن بصدد دراستها فهي المجسدة لكیان و هیكل هذا الفضاء 

  المتمثل في مدینة قسنطینة وهي متعددة:

  ر والصخور:.الجسو 1

تعرف قسنطینة بالصخرة أو مدینة  الجسور ،والجسور من الآثار العجیبة في هذه      
المدینة نظرا لموقعها الجغرافي المجسد في أرض الواقع وقد وصفه أحد المؤرخین 
بقوله:"وللمدینة بابان ،باب میلة في الغرب وباب القنطرة في الشرق وهذه القنطرة من أعجب 

  2ن علوها یشف عن مائة ذراع وهي من بناء الروم"البناءات لأ

                                                             
   .47المجموعة القصصیة، ص  - 1
ـــ  214،  13لح مفقودة ،قسنطینة والبعد الحضاري للمكان في روایة ذاكرة الجسد ،مجلة العلوم الإنسانیة ،العددصا  -2 

  .74ص ، 2000، 257
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وقد استطاعت شهرزاد بن یونس أن تغذي روایتها بعناصر مكانیة ثابتة جغرافیة ومادیا     
ویبقى الجسر رمزا لقسنطینة التي عرفت به ،وقد توافق وجوده في المجموعة القصصیة "ظل 

  من ورق"ومثال ذلك:

  1موض المختبئ فینا"* "...مدینة تمتد جسورها إلى الغ

  2* "...الآن صار فوق الجسور رهینة..."

  3* "...ثم ینحرفون نحو الجسر بحثا عن صدى لأصواتهم القادمة"

* "...صورة سیدي مسید الذي فقد سیادته في الزحام ،أم صورة لجسر سیدي راشد الذي 
له یوم كنت هنا یستمد سكان سرتا صلابته وقوتهم منه هو الواقف تحت الظل ...كم أرقنا ظ

  4وكان ثالثنا"

  5* "... وجسور تقید فضاء الحیاة"

ومن هنا جاء ذكر الجسر في الروایة لیكون قرینة دالة على قسنطینة كواقع ملموس      
  ومعاش في هذه المدینة التي تعرف بجسورها.

  

  

  

  
                                                             

  .12مجموعة القصصیة، ص ال - 1
  .12مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .13مجموعة القصصیة، ص ال - 3
   .13مجموعة القصصیة، ص ال - 4
  . 27وعة القصصیة، ص المجم - 5
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  .الصخرة :2

صخرة بنسب متفاوتة  ومثلما نجد الجسور كعلاقة دالة على قسنطینة نجد أیضا ال        
فقسنطینة مدینة وأرض صخریة قائمة على الصخور ولذلك تعرف بالمدینة الصخر وقد ورد 

  ذكر الصخرة في المجموعة القصصیة على النحو الآتي:

  1* "...والصخر مفتول فیك كجمر"

  2* "... بصوت أنغامها التي تقوم تحت الصخر"

  3خر ...اسمها..عمرها .. وأشیاء أخرى"* "...هناك كانت صورة جدتي منقوشة على الص

  4* "...تأملت ذلك الصخر ...فبعض حفریاته شبیهة بصخر قسنطینة "

والصخرة استعمال مجاز إذ یقال أن :"العنصر الأول المكون لرمزیة المكان :الصخرة       
مئنان الحجر(الرمز /الأسطورة  فالحجر ،الصخرة) الأساس الأولي للبناء ،لبناء البیت ،الاط

والسكینة وهما التجلي المادي لعالم المكان مكونا الأشكال المرئیة سواء ما صنعته الطبیعة 
  5أو ما صنعه البشر"
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  . الشوارع والطرقات:3

  أ/ الشوارع : 

تصف شهرزاد بن یونس شوارع مدینة قسنطینة في كل مرة بصورة مختلفة  ولا تركز      
  المجموعة القصصیة "ظل من ورق": على شارع دون الآخر ومثال ذلك في

* "...عندما أتوشح شوارع هذه المدینة أتذكرك أیها المارد الذي أحب مالك حداد ،وأهداني 
  1رصیف الأزهار لا یجیب "

  2* "عندما أتوشح شوارع هذه المدینة تسابقني قدامي إلى سوق العصر "

  3یة "* "... كي یصل إلى الشارع الثاني لم یكن نظره الثاقب كفا

  ب/ الطرقات: 

  ویتمثل ذلك من خلال المجموعة القصصیة في :

  4* "...الذي سیخلق فضاءاتي فیما بعد بقدر ما كانت الطرقات المعبدة"

  5* "....تسمرت عینا أمل على حافة هذا الطریق الطویل..."

  6* "...نتجول قلیلا لنرمي بعض أثقالنا على قارعة طرقات هذه المدینة"

  7تما الطریق نحو مقهى النجمة بكل الصمت"* "...وأكمل
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  1* "...في مدخل طریق سطیف تسمیناه مطعم العراقة لجماله"

  2* "...قطع الطریق بصعوبة كي یصل"

  3* "شكرا فقط أن تریني طریق الوادي"

  .المساجد / بیت االله :4

مودیة تعرف قسنطینة بكثرة مساجدها و" كأن هذه المساجد جسور من نوع آخر جسور ع    
  4تمثل الحیاة الروحیة التي لجأ إلیها الناس بصورة جماعیة "

  ومثال ذلك في المجموعة القصییة التي بین أیدینا "ظل من ورق"

  5* "لا مكان سیأویه اللیلة الثالثة سوى مسجد القریة الصغیر الیوم"

ا عندما أومأ * " ... وهو یسأل أمام المسجد عن بقاءه اللیلة في بیت االله ،وكان یطیر فرح
  6له بالقبول"

* "...بسمل وحوقل مع أذان الفجر ،استلطف هذا الصوت المنبعث بالجمال (حي على 
  7الصلاة،حي على الفلاح) هي الترنیمة التي طالما أحبها"
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* "صلى الظهر والعصر والمغرب وحمل مصحفا أصفرا یبدو علیه الاغتراب بین المصاحف 
  1جزءا من سورة البقرة"البیضاء الحدیثة ،وراح یقرأ 

* "حیث لا یزال الجامع الأخضر شاهدا على حبها لعبد الحمید حیث لا یزال سكان سرتا 
   2یرتادونه على الصلاة"

وقد أتى ذكر المساجد وقراءة المصاحف لأن المجتمع القسنطیني مجتمع مسلم ملتزم    
ائریین في كافة أقطارها وهذا بالصلاة ،فالإقبال على الصلاة والإیمان باالله هو سلاح الجز 

  مانجده في مدینة الجسور قسنطینة. 

  . المقاهي: 5

لا تركز الكاتبة على أي مقهى من المقاهي فهي بالنسبة لها كلها متشابهة ویظهر ذلك جلیا 
  فیما یلي :

  3* "وأكملتما الطریق نحو مقهى النجمة بكل الصمت"

من بعید لا صخب فیه ولا بشر عدا ثلاثة  * " ... حیث رأى ذلك المقهى الذي یتراءى له
  4كراسي شاحبة قدیمة ورجل عجوز تتثاقل خطواته ونادل لا تتجاوز سنه العشر سنوات"

* "السلام علیكم قهوة كجلة من فضلك ،وكرواصون لكان كاین وعلیكم السلام أولدي ،كاین 
   5الخیر الحمدالله ،بصح قهوة بیضاء ماشي كحلة"
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  .اللباس:6

ن قرائن الفضاء القسنطیني اللباس الخاص الذي یمیز سكان المنطقة عن باقي  م      
الولایات یرتدون الشاش والبرنس قدیما دون أن ننسى الملاءات السوداء والعجار وكذلك 
اللباس العنابي المتمیز وأیضا الأساور والأقراط التي تلبسها نساء قسنطینة خاصة في 

  جموعة القصصیة:الأفراح یظهر ذلك جلیا في الم

  1*"...ببریق العیون المخبأة تحت الملاءة السوداء "

*"...لا أزال أذكر لون شعرها المخضب بالحناء ،تلك الأسطورة اللونیة التي تعشقها سیدات 
  2وبنات قسنطینة ،رمز الجمال الأبدي"

  3*"...تسكن أسفل الوادي متلثمة بوشاح أسود "

  4جه السمح"*"...كان الإمام ذو العباءة والو 

  5*"...حیث تلك المرأة تبتسم عیناها تحت ملاءتها السوداء ووشاحها الأسود "

  6*"...شبیها بذلك الوشم الذي كان یطل على جبینك ومعصم یدك"

ومن خلال ما ورد نلمس الملامح العامة للفضاء القسنطیني سواء من خلال الألوان       
مام وهي إشارة إلى الحزن والیأس وفضاء المدینة والملاءات السوداء والعباءة البیضاء للإ

قسنطینة یملأه السواد والبیاض فالنساء ملفوفات بملاءات سوداء تعبیر على حزنهم الداخلي 
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وكل هذه دلائل على عادات تلك المنطقة من حناء ووشم تمیزت به كل بنات ونساء 
  قسنطینة في ذلك الوقت. 

ة البیضاء "وهنا جاءت القرینة دالة على سماحة والوقار  وفي عبارة :"كان الإمام ذو العباء
الذي یتمیز به الإمام ذو الوجه السمح وما زاد جماله تلك العباءة البیضاء التي زادت من 

  إشراقة ونور وجهه. 

  المطلب الخامس :الأبعاد الرمزیة لقسنطینة 

  أولا: قسنطینة /المرأة /الأم / الحبیبة:

نلمس فیها المرأة مثلما نجدها الأم والحبیبة وكل  طینة أبعادا رمزیةتحمل المدینة قسن     
ذلك یأتي على لسان شهزاد بن یونس ،حیث ربطت بین مشاعرها الحزینة وأسقطته على 
وضع المدینة البائس فمزجت بین المرأة والمدینة وذكرت صفات مجسدة في نساء ولایة 

الرمز والإیحاء مما یدفع بالقارئ أو المتلقي  قسنطینة ،وأرادت التلاعب بالدلالة على طریق
  بتشغیل فكره وأعماله في تتبع هاته الدلالات تقول: في مجموعتها القصصیة: 

* " ...هناك كانت صبورة جدتي منقوشة على الصخر اسمها عمرها وأشیاء أخرى ،لا أزال 
یدات وبنات أذكر لون شعرها المخضب بالحناء تلك الأسطورة اللونیة التي تعشقها س

  1قسنطینة"

   2*"...أین أنت یا مریم كل النساء تنطفئ بالرذیلة إلا أنت بالفضیلة دائما تشرقین "

والمتأمل في هذا یجد  أن قسنطینة هي المكان الذي أحبته شهرزاد بن یونس المبدعة   
  ولمست فیه الدفأ. 
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،بصوت أنغامه التي  *"قسنطینة هي السحر الذي لفني بمزهریته العتیقة ،بصمود مالوفه
  1تقاوم تحت الصخر"

یؤكد الكاتب بوشوشة بن جمعة في كتابه "الروایة النسائیة المغاربیة" : العلاقة التي          
تربط المدینة / الفضاء والمرأة/ الجسد في قوله: "إن أشكال الفضاء التي رسمتها الروایة 

حقیقة رؤیة المرأة /الكاتبة للجسد وتعامله النسائیة المغاربیة ذات التعبیر العربي ،تكشف عن 
معه عند ممارسة فعل الإبداع فهي تتحدث عنه في الأغلب من وراء حجب تلتقي والمنظور 
الاجتماعي الذي یعد حدیث المرأة عن ذاتها وخاصة جسدها من المحرمات والموضوعات 

ا عن لعبة الإظهار الممنوعة والمسكوت عنها وبذلك تمارس في كتاباتها عن الجسد وحدیثه
  2والمكاشفة"

  3ـــ تقول الروائیة شهرزاد بن یونس في مجموعتها القصصیة :" 

*دعاء : صحیح أني أحبه ،كنت سعیدة جدا معه ،لكنني أتعذب الآن ،أتعلمین فعلنا كل ما 
  یفعله الأزواج عدا...."

  یا إلهي ؟ لماذا فعلتي ذلك ؟ هل جننتي:  *أمل

  ؟وماذا قالت أمك:  *أمل

  أرجوك عمتي إنه سر لا أرید أن یعلم به أحد :*دعاء 
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  ثانیا :الوطن و التاریخ:

ترمز قسنطینة إلى الوطن كما ترمز إلى التاریخ :"وقد یقوم الكاتب بتسجیل التجارب       
  1الإنسانیة بحقائق إنسانیة عن طریق الإیحاء "

واقع وتاریخ متناولة البعد وقد اعتمدت الكاتبة "شهرزاد بن یونس" على الوطن ك     
الحضاري للمكان انطلاقا من العناصر المكانیة الثابتة في المجموعة القصصیة كالجسور 

  المتعلقة بالرومان. 

وقد نجحت الروائیة في ذكر ونقل قسنطینة التاریخ وعندما تتعرض للمكان یجب أیضا      
الوطن في قولها :"عندما أتوشح أن تتعرض لتاریخه بطرق مشوقة واصفة قسنطینة المدینة و 

شوارع هذه المدینة تسابقني قدماي إلى سوق العصر ،حیث لا یزال الجامع الأخضر شاهد 
  2على حبها لعبد الحمید وحیث لا یزال سكان سیرتا یرتادونه إلى الصلاة"

  3*"...صورة لجسر سیدي راشد الذي یستمد سكان سیرتا صلابتهم وقوتهم منه" 

ت الكاتبة مع هذه الحقائق بأسلوب فني متمیز جعلت المجموعة القصصیة وقد تعامل    
كأنها تمثل وثیقة تاریخیة قامت فیها بتعریة الواقع مثلما هو ولذا یقال "إن الفن لا یغیر 

   4الحقیقة ولأنه یعرضها بشكل جدید"

  ثالثا: القومیة 

ینة عربیة وجزء لا یتجزأ من من الأبعاد الرمزیة لقسنطینة البعد القومي فقسنطینة مد     
الإسلام فهذه الولایة تعتبر النموذج للعالم العربي ككل ،فالتشابه بین أقطار الأمة العربیة 
الواحدة في دمها وأصلها ونسبها ودینها فالتشابه یكاد یكون صورة طبق الأصل لمدینة واحدة 
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یونس بین قسنطینة ومصر  وامرأة واحدة فهي المرأة العربیة حیث ربطت الكاتبة شهرزاد بن
القاهرة والمغرب الدار البیضاء ،وكأنه توحد في كیان واحد وقلب واحد وقلب الأمة العربیة 

  المجسدة في حیاة المدینة والأمة. 

*ومثال ذلك :"سأبحث لها عن مكان في حقیبتي فقط لأحتفظ بالذاكرة المصریة في ذكریاتي 
  1عندما تعود غدا إلى الجزائر"

"الساعة السادسة صباحا بتوقیت القاهرة في طریقها إلى مطار القاهرة عبر مصر *وأیضا:
   2الجدیدة"
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وبدایة بحثنا كانت التعب والإصرار على إنجازه ومن أهم النتائج  ،بدایة ونهایة ءلكل شي
  التي توصلنا إلیها من خلال دراستنا لهذا البحث نذكر:

نسجام مع باقي روریا وحیویا محققا بذلك الاما وض*جاء المكان في القصة عنصرا مه
   .العناصر

   .*احتوت المجموعة القصصیة على عدد كبیر من الأمكنة المفتوحة والمغلقة

  .عنصر المكان تفاعل مع المكونات السردیة منها الشخصیات والسرد*

الروائي  هتمام الكاتبة بهذا المكون جعله یتفاعل مع عناصر البناءا*البناء الجید للمكان و 
 تضح في شخصیات القصة التياثرت به وهذا ما تأالشخصیة التي تفاعلت معه و خاصة 

المكان في الشخصیة والشخصیة  نت المكان بطابعها وترك هو بصمة فنیة أي ذوبابغص
   .في المكان

إلى عمق المعاني  من خلاله أن تلج استطاعت لیا بسیطاآ*كان وصف الكاتبة وصفا 
  .ها المحليئنتمااتجذرها و  ةودلالتها مؤكد

                 .اللغة العامیة *استخدمت الروائیة اللغة الفصحى وتخللتها في بعض الأحیان

*سیطرة العواطف بشكل جاد وصورة تصل أحیانا إلى حد التشاؤم الذي یضفي على أحداث   
   .القصة جوا مأساویا

          .ما یسمیه النقاد "بتیار الوعي"*طغى على أسلوبها المونولوج أو الحوار الداخلي أو 

أسلوب الوصف من خلال وصف الأمكنة والشخصیات الكاتبة في قصتها على  عتمادا*
  .ها توالأسلوب السردي لسرد الأحداث التي عاش
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                        سیرة ذاتیة:               

  ة الأدبیة الجزائریة بسفیرة الأمل.ـــ اسمها الكامل شهرزاد بن یونس، عرفت في الساح 

  ـــ من موالید مدینة الجسور المعلقة قسنطینة. 

  .2005ـــ متحصلة على شهادة اللیسانس في شعبة الأدب العربي من جامعة قسنطینة سنة 

ـــ متحصلة على شهادة الماجستیر تخصص اللغویات، ببحثها المعنون ب" المشتقات في 
  .2003لالیة ـــ بتقدیر مشرف جدا سنة سورة الكهف" ـــ دراسة د

  ـــ الجزائر. آدابها ـــ جامعة قسنطینةتاذة دائمة بقسم اللغة العربیة و حالیا أسعمل ـــ ت

  ـــ تكتب الشعر والقصة القصیرة والروایة، من أشهر إبداعاتها الآتي:

  .م2005( والبحر أیضا یغرق أحیانا ) دیوان شعري مطبوع عن دار أمواج للنشر 

  ( قالت شهرزاد ... قال شهریار) مجموعة شعریة مخطوطة. 

   .( قلبان... ووطن هارب من الشتاء)،( أسماء ... بلا أسماء) روایتان مخطوطتان

  ـــ لها مقالات أدبیة ولغویة منشورة في مجالات محكمة داخل الوطن وخارجه.

اللغة الإنجلیزیة، فوق المتوسط  ـــ الأدیبة ممتازة في اللغة العربیة كتابة ومشافهة، حسنة في
  في الفرنسیة متوسطة في اللغتین الألمانیة والتركیة وهي بصدد تعلم الأمازیغیة حالیا.

  ـــ عضو بجمعیة أصوات المدینة للمبدعات لمدینة قسنطینة .

  ـــ عضو في فرق بحث علمیة بجامعة قسنطینة.   
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  ر والمراجع:قائمة المصاد                         

  أولا: المصادر:

  ـــ القرآن الكریم . 1

ـــ شهرزاد بن یونس: ظل من ورق( مجموعة قصصیة)، عالم الكتب الحدیث، قسنطینة  2
  .2014، 1الجزائر، ط

  ثانیا: المراجع:

، بیروت، 1ـــ إبراهیم صحراوي: السرد العربي القدیم، الدار العربیة للعلوم ناشرون، ط 3
  .2008لبنان، 

ـــ أحمد عبد السید ضاوي: فن الاستعارة (دراسة تحلیلیة في البلاغة) النقد مع التطبیق  4
  على النقد الجاهلي، الهیئة المصریة العامة للكتاب، الإسكندریة، د. ط.

، 1ـــ الشریف حبیلة: بنیة الخطاب الروائي، عالم الكتب الحدیث، إربد ـــ الأردن، ط 5
2010.  

ة: الروایة النسائیة المغاربیة منشورات سعیدان، سوسة ،الجمهوریة ـــ بوشوشة بن جمع 6
  التونسیة.

ـــ جابر عصفور: الصورة الفنیة في التراث النقدي والبلاغي، دار المعارف، القاهرة، د.ط،  7
1980.  

  .2009، 2ـــ حسن بحراوي: بنیة الشكل الروائي، المركز الثقافي، بیروت، لبنان، ط 8

ناصرة : النسویة في الثقافة والإبداع، عالم الكتب الحدیث، إربد ـــ الأردن، ـــ حسین الم 9
  .2008، 1ط
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  .2009، دار هومه، الجزائر، 02ـــ زهور ونیسي: القصة القصیرة مقالات، مج 10

ـــ سعید یقطین: الكلام والخبر مقدمة للسرد العربي، دار المركز الثقافي العربي، الدار  11
  .1997، 1البیضاء، ط

، 1ـــ سعید بنكراد: سیمیولوجیة الشخصیات السردیة، دار مجدلاوي، عمان ـــ الأردن، ط 12
2003.  

ـــ سلیمان حسن: مضمرات النص والخطاب، (دراسة في عالم جابر إبراهیم جبر  13
  .1999الروائي)، إتحاد الكتاب العرب، دمشق،

عربیة، المؤسسة العربیة للدراسات ـــ شاكر النابلسي: جمالیات المكان في الروایة ال 14
  .1994، 1والنشر، بیروت، ط

  .1998، 1ـــ صلاح فضل: نظریة البنائیة في النقد الأدبي، دار الشروق، القاهرة، ط 15

ـــ ظاهر محمد هزاع الزواهرة: اللون ودلالته في الشعر، دار الحامد للنشر والتوزیع،  16
  .2008، 1عمان ـــ الأردن، ط

  .2003، 1د الصمد زاید: المكان في الروایة العربیة، دار محمد علي، تونس، طـــ عب 17

  .2003، 2ـــ عمر عبد الواحد: السرد والشفاهیة، دار الهدى للنشر والتوزیع، د.ب، ط 18

ـــ عبد المنعم زكریا القاضي: البنیة السردیة في الروایة، دار عین للدراسات والبحوث  19
  .2009، 1ة، مصر، طالإنسانیة والاجتماعی

ـــ عبد المالك مرتاض: في نظریة الروایة، دار عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة  20
  .1998والفنون والأدب، الكویت، 
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ـــ عبد الرحمان حجازي: البلاغة والتأویل (الصورة التشبیهیة في شعر المؤید في الدین  21
  .2008د.ط،  الشرازي)، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة،

  .2008، 1ـــ فؤاد قندیل: فن كتابة القصة، الدار المصریة اللبنانیة، د.ب، ط 22

ـــ فضل حسن عباس: البلاغة فنونها وأفنانها، دار النفائس للنشر والتوزیع، عمان،  23
  2009، 12الأردن، ط

جیب محفوظ، ـــ محمد على سلامة: الشخصیة الثانویة ودورها في المعمار الروائي عند ن 24
  .2007، 1دار الوفاء لدنیا الطباعة والنشر، الإسكندریة، ط

ـــ محمد بوعزة: الدلیل إلى تحلیل النص السردي، دار الحرف زنقة المرسي القنیطرة،  25
  .2007، 1ط

  .1983، 1ـــ محمد غنیمي هلال: النقد الأدبي الحدیث، دار العودة، بیروت، ط 26

، 1والدلالة، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، بیروت ـــ لبنان، طـــ مرشد أحمد: البنیة  27
2005.  

ـــ محفوظ كحوال: الأجناس الأدبیة، دار نومیدیا للنشر والتوزیع، الجزائر ـــ قسنطینة،  28
  .2007د.ط، 

ـــ محمد أمین الضناوي: معین الطالب في علوم البلاغة (علم المعاني وعلم البیان)، دار  29
  .2000، 1ب العلمیة، بیروت، لبنان، طالكت

  .2012، 1ـــ نبیل سلیمان: جمالیات التشكیل الروائي، دار عالم، إربد ـــ الأردن، ط 30

ـــ ناصر یعقوب: اللغة والشعریة وتجلیاتها في اللغة العربیة، المؤسسة العربیة للدراسات  31
  .2004، 1والنشر، بیروت ـــ لبنان، ط
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شكالیة النوع السردي، دار الانتشار العربي، بیروت  ـــ هیثم الحاج 32 علي: الزمن النوعي وإ
  .2008، 1ـــ لبنان، ط

  ثالثا: المعاجم والقوامیس:

، 1ـــ الخلیل بن أحمد الفراهیدي: كتاب العین، دار الكتب العلمیة، بیروت ـــ لبنان، ط 33
2003.  

، 3صادر، بیروت ـــ لبنان، طـــ جمال الدین محمد بن منظور: لسان العرب، دار  34
2004.  

  رابعا: المجلات:

ـــ حافظ محمد بادشاه: القصة النبویة، خصائصها وأهدافها التربویة، مجلة القسم العربي،  35
، جامعة بنجاب، لاهور، باكستان، 22الجامعة الوطنیة للغات الحدیثة، إسلام آباد، العدد

2015.  

الحضاري للمكان في روایة ذاكرة الجسد، مجلة العلوم  ـــ صالح مفقودة: قسنطینة والبعد 36
  .2000، 257ـــ  214، 13الإنسانیة، العدد 

  خامسا: الرسائل الجامعیة:

ـــ زهیة دمان دبیح/إكرام بوشامة: وظائف السارد الروایة النسویة الجزائریة روایة ذاكرة  37
راف: فاتح حمبلي، الجسد لأحلام مستغانمي، مذكرة ماستر، تخصص: أدب عربي، إش

  .2019. 2018جامعة العربي بن مهیدي، أم البواقي، الجزائر، 

ـــ لعایز أسماء: البنیة السردیة في روایة ثقوب في الثوب الأسود لإحسان عبد القدوس،  38
مذكرة ماستر، تخصص: أدب حدیث، إشراف: بلقاسم جیاب، جامعة محمد بوضیاف، 

  .2016. 2015المسیلة، الجزائر، 
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ـــ محمد الأمین یزید: أسالیب السرد في روایة ملكة العنب لنجیب الكیلاني، مذكرة  39
ماستر، تخصص: أدب عربي، إشراف: العرابي لخضر، جامعة أبي بكر بلقاید، تلمسان، 

  .2016. 2015الجزائر، 

راه، ـــ نورة بنت محمد بن ناصر المري: البنیة السردیة في الروایة السعودیة، رسالة دكتو  40
  .2008إشراف: محمد بن صالح بن جمال بدوي، جامعة أم القرى السعودیة، 
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 سم الله الرحمان الرحیمب
الحمد Ϳ رب العالمین. القائل في 

  كتابھ الكریم:
  "... قد جاءكم من الله نور

  مبین" وكتاب 
  

  )15سورة المائدة (الآیة

  

                            



 

 

 

  نشكر وعرفا

  
 الحمد والشكر الأول إلى الذي یعطي فلا یبخل ویمنح

  دون أن یسأل إلى رب الكون العظیم

  أتقدم بجزیل الشكر والتقدیر لأستاذنا المشرف "ناصري علاوة"

  صبره ودقة ملاحظته وتصویباته تفانیه وطول  الذي أغرقنا بجمیل 

  ..زاك االله عنا كل خیر.اأستاذنا ج.. وغزیر نصحه

  كما نتقدم بجزیل الشكر للسادة الأساتذة في لجنة المناقشة

  الدكتور"كمال رایس"، الدكتور"رشید منصر".

  كما نشكر جمیع أساتذة قسم اللغة العربیة وآدابها على مجهوداتهم المستمرة

  زاكم االله خیر جزاء.المعرفة، وجفي سبیل العلم وا

                             

  الطالبتان                    
  

 

 



 

  الإھداء



 

  إن علي دین لازم وحق ثابت لكثیر من الناس وأعظمهم حقا علي: والدیا       

إلى سندي وقوتي وملاذي بعد االله إلى قلبي النابض التي غمرتني بفیض حنانها التي  
الحیاة إلى أغلى هبة من الخالق المعبود ریحانة حیاتي إلى نجمة من علمتني الصبر على 

  أمي السماء اختارت موطنها الأرض لتكون:

إلى من جرع كأسا فارغا لیسقیني قطرة حب الذي نظر إلي نظرة حالمة وغمرني بعطفه إلى 
منبع حناني وضیاء حیاتي إلى من داس على الشوك وأخفى أنینه إلى من أخفى یدا بها 

  أبيشوكا ومد یدا بها وردا إلى قرة عیني وبهجة قلبي:

 البریئة إلى من یخاطبهما قلبي قبل لساني أخواتي: إلى القلوب الطاهرة والرقیقة والنفوس

  بریزة، رزیقة، فضیلة، صوریة

  فؤادإلى أخي ورفیق دربي وهذه الحیاة بدونه لا شيء معه أكون وبدونه أكون لا شيء أخي:

نسان الخلوق الطیب الذي أهدیه هالات النور وفیجان السرور وكنوز الدر إلى زوج أختي الإ
  نور الدینالمنثور:

كلیل حیاتي إلى من  إلى كتاكیتي الصغار زهور حدیقة عائلتنا أولاد أختي إلى شمعة قلبي وإ
  غیثدعابته لا تفارقني روحي الثانیة:

هتانة حبیبة قلبي:إلى ملاكي الصغیر إلى الروح النقیة إلى الكتكوتة الدلوع  

 إلى رفیقة دربي وصدیقتي رمیسة 

أصابع شموعه لینیر دروب الآخرین إلى من یكتب الكتب دون أن یحمل  إلى من یذیب
ناصري علاوةتوقیعها إلى من یصنع التاریخ بصمود الأنبیاء إلى أستاذي:  

هو بحر والآن تفتح الأشرعة وترفع المرساة لتنطلق السفینة في عرض بحر واسع مظلم 
الحیاة وفي هذه الظلمة لا یضيء إلا قندیل الذكریات ذكریات الأخوة البعیدة إلى صدیقاتي، 

إلى كل من أحبهم كیاني دون أن أجتمع بهم إلى هؤلاء أهدي أصدق عبارات الشكر 
ملیة                  .والامتنان، إلى من ساندني ودائما أجده بجانبي  



 

                             

  إلى من سعى ..ومن هو ساع                 

  إلى الحقیقة                          

  متجردا من كل ما یحجب شمسها             

الله الذي وفقنا لتثمین هذه الخطوة في مسیرتنا الدراسیة بمذكرتنا هذه ثمرة الجهد  الحمد
  والنجاح بفضل االله تعالى ،أهدي عملي هذا:

  .اهرة رحمك االله یا غالي وغفر لك وجعل الجنة مستقرك ومأواك*روح أبي الط

*إلى نبع الحنان والمحبة أغلى ما أملك، التي كان دعائها سر نجاحي "أمي الحبیبة" حفظها 
  .االله وأمد عمرها بالصالحات وألبسها ثوب الصحة و العافیة 

  .*إلى العائلة الكریمة التي ساندتني  "إخوتي"

كتف الذي أتكئ علیه إذا ما اشتدت الدنیا، هوالسند والذخر والصدیق، هو ال"أخي إلیاس 
لى    زوجته الغالیة "وإ

  ."أختي وزوجها وبراعمها الصغار"علي،جنى ،رنیم" 

  .*إلى من رافقتني في مسیرتي الجامعیة إلى صدیقتي الغالیة:"دنیا"

  .از هذا العمل*إلى الدكتور "ناصري علاوة "الذي لم یبخل علینا بالنصیحة طیلة إنج

*إلى من كانوا أوفیاء لي صدیقاتي جمیعا دون إستثناء ،إلى كل من قدم لي ید العون من 
قریب أو من بعید"الدكتورة "بوساحیة غنیىة" حفظها االله  حتى لو بكلمة طیبة او دعوة صالحة 

  بارك االله فیكم جمیعا وشكرا. 

       رمیسة                                           



 

  



 

 مقدمة



 مقـــــــــــــــــدمة 

 

 أ 
 

  مقدمة:

إن بنیة المكان هي المشكلة المطروحة والأكثر تناولا في العمل القصصي بأكمله وذلك     
من خلال إبراز العلاقة بین التداعي والتعدد الحكائي، وهذه تعتبر إشكالیة والتي حاولت 

بصفة  القصة أن تحلها وتفكها عبر إبراز ماهیة المكان في الحكایة بصفة عامة وفي القصة
خاصة أو اللجوء إلى الأثر الذي یتركه في العمل الروائي حیث یحظى بمكانة مرموقة في 
الحالتین أو عبر التعمق والإیغال في دوره الفعال في العمل السردي ولا یمكن تصور عمل 
روائي دون وجود مكان، ولقد عني باهتمام خاص من قبل المبدعین والأدباء وتم وصفه بدقة 

یغة التأثیر حتى یوهم المتلقي أو القارئ بواقعیة الأحداث فالمكان یحمل بین طیاته شدیدة وبل
دلالات متنوعة ومختلفة تربط الإنسان بواقعه تارة وذاكرته ومشاعره تارة أخرى، ونظرا للقیمة 
الكبیرة للمكان ارتأینا أن نركز على البنیة المكانیة في المجموعة القصصیة المعنونة ب:"ظل 

  ق" ل: شهرزاد بن یونس: وكشف مختلف أبعادها الجمالیة والدلالیة.من ور 

یعود سبب اختیارنا لهذا الموضوع إلى أسباب موضوعیة وذاتیة، تتعلق الأسباب الذاتیة    
ب: أولا: مجرد قناعة ذاتیة وهي الافتنان بقراءة القصص والشغف بها لیتحول بعدها هذا 

  الإعجاب إلى قناعة فكریة.

لرغبة الشدیدة للولوج إلى عالم القصص من خلال مطالعتنا للكثیر من القصص ثانیا: ا
  المختلفة وقد فتنا بقصص شهرزاد بن یونس.

أما الأسباب الموضوعیة: فتتعلق بتحلیل بنیة المكان والكشف عن جمالیة القصة وكیف 
  ساهم المكان في إثراء العمل القصصي.

حها من خلال اختیارنا لهذا الموضوع فتتمثل في:  ما یخص الإشكالیة التي نرید طر  أما في
  ــــ فیم تتمثل ماهیة المكان؟

  ـــــ ما أنواعه؟
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  ـــــ ما أبعاده الرمزیة؟ 

ـــــ كیف أسهمت البنیة السردیة وذلك من خلال (المكان والشخصیات) في تجسید أحداث 
  القصة؟

لى ــــ كیف أسهمت البنیة الوصفیة في فهم دعائم القصة من خ لال (التشابیه والاستعارات) وإ
  أي مدى كانت شهرزاد بن یونس موفقة في تقدیم الموضوع؟

ولمعالجة الموضوع یجب أولا الإجابة عن التساؤلات وذلك من خلال اتباعنا المنهج      
  البنیوي الذي تندرج تحته البنیة الوصفیة والسردیة وهو ما یتناسب مع هذه الدراسة.

اس هو التعرف على القصة في حد ذاتها كونها جنسا أدبیا والأسالیب فكان الهدف الأس
المعتمدة في دراسة القصص، وقد أسهمت البنیة السردیة في تجسید أحداث القصة من 
شخصیات ومكان في بناء العمل القصصي، وكذلك لغة القصة في إبراز الدعائم الوصفیة 

یة المكان والتعرف على ماهیته وتداعیته المتمثلة في (التشابیه والاستعارات) وتحلیل بن
  وقرائنه.

وقد استندنا في دراستنا هذه إلى دراسات سابقة قد قدمت في هذا المجال منها: البنیة   
السردیة في روایة ثقوب في الثوب الأسود لإحسان عبد القدوس للطالبة لعایز أسماء مذكرة 

  .2016ــ 2015، ماستر تخصص أدب حدیث، جامعة محمد بوضیاف،المسیلة

ـــ البنیة السردیة في الروایة السعودیة للطالبة نورة بنت محمد بن ناصر المري رسالة دكتوراه، 
  .2008جامعة أم القرى، السعودیة، 

  كما اعتمدنا في  دراستنا على مجموعة من المراجع أهمها:   

  * فن كتابة القصة ل:فؤاد قندیل. 

  قنیات ومناهج) ل: محمد بوعزة. الدلیل إل تحلیل النص السردي (ت*
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  بنیة الشكل الروائي (الفضاء، الزمن، الشخصیة) ل: حسن بحراوي. *

  بنیة الخطاب الروائي(دراسة في روایات نجیب الكیلاني) ل: الشریف حبیلة.*

ومما لا شك فیه أن أي بحث لا یخلو من بعض الصعوبات وقد اعترضتنا بعض العوائق    
  عداده أبرزها:لكتابة هذا البحث وإ 

  ـــ عدم توفر كتب تدرس قصص شهرزاد بن یونس.

  ـــ ضیق الوقت مقارنة بأنه موضوع مترامي الأطراف.

ولكن رغم هذه التحدیات فقد حاولنا أن نتجاوزها ومن هنا رسمنا خطة بحثنا على النحو 
  الآتي:

  ــــ مقدمة.

  ـــ مدخل. 

  / مفاهیمي لمكونات العمل القصصي. ـــ الفصل الأول: نظري وعنوانه: ضبط مصطلحاتي

ـــ الفصل الثاني: تطبیقي وعنوانه: دراسة بنیة المكان في المجموعة القصصیة " ظل من 
  ورق".

  ــــ خاتمة وفیها أوجزنا ما جاء في المذكرة من أفكار وعناصر قمنا بالبحث فیها.

  ـــــ قائمة المصادر والمراجع.

ل ونشكره على إتمام هذا العمل، كما نشكر كل من وفي الأخیر نحمد االله عز وج     
ساندنا على إنجازه ونخص بالذكر الأستاذ: "ناصري علاوة" فهو ساعدنا من خلال التوجیه 

  والإرشاد، وأعضاء اللجنة الأساتذة الذین ستوكل لهم مناقشة المذكرة .
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راسة القصص والتقرب وفي النهایة نتمنى أن تكون هذه الدراسة دعوة إلى بدایة التوجه نحو د
  منها والولوج إلى عالمها.

  وأخیرا نحیي السادة الأساتذة في لجنة المناقشة، والسلام علیكم.

  

  
 
 



 

 

 

.  
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القصة هي مجموعة من الأحداث یرویها الكاتب تتناول حادثة واحدة أو حوادث          
ا في الحیاة وتصور عدة قد تتعلق بشخصیات إنسانیة مختلفة ،تتباین أسالیب عیشها وتصرفه

  الأثر الذي تتركه في نفس المتلقي.موقفا تاما من حیث التحلیل والمعالجة و 

       :     وعلیه ،فإن الإشكالیة المطروحة هي      

  ":   كیف برز الجنس النسوي في مجال الكتابة"

ى كثیر تحتاج إل تابة النسویة إشكالیة قدیمة جدیدةتعد الك" :ونحن بدورنا سنجیب عن ذلك
من الجهد التنظیري والتطبیقي بهدف إقناعنا بإمكانیة وجود جمالیات فنیة نسویة لأن الوعي 

  الذكوري وجمالیاته قد هیمن على تاریخ الكتابة التي جعلت الرجل محور بنیتها" 

لغة وشخصیات  جتماعیا مختلفا بالصفات الذكوریة وجاءت الكتابة في ضوء ذلك: "إیقاعا ا
  حتكرها الرجل وحده حتى أصبحت كل البنى و الأنساق الرمزیةحداثا، حیث اوزمكانیة وأ

  1"عالملتنهض على رؤیة الرجل وحدة لالحاكمة لعملیة التعبیر والتحلیل   .

وعلیه فإننا لابد من معرفة أبرز علامات حركیة المرأة في التراث البشري وملامح بحثها    
لغتها الخاصة على بناء وجودها في الواقع  عن إنسانیتها المسلوبة وحرصها عن طریق

  الإنساني الثقافي المضاد للموقع الفطري القمعي الواقعي المفروض علیها. 

سنتحدث عن الكتابة النسویة العربیة لكن لابد من الإشارة عن العلاقة بین النسویة العربیة 
ه الإشكالیة لم تقرأ قراءة والنسویة الغربیة، إذ أن هذا الأمر لیس بالأمر الهین فلا زالت هذ

شاملة تستوضح خصائص الدمج بین الرؤى والجمالیات، ولكنه یمكن التأكید مبدئیا على أن 
الأفكار الإبداعیة والنقدیة النسویة العربیة أسست لنفسها في ضوء الثقافة الغربیة الممتلئة 

لعربیة والغربیة من ناحیة بالأسماء النسویة وأفكارها التحرریة فلا نجد فرقا بین الكتابتین ا
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الخط العام عما رسمته نظریة الكتابة النسویة الغربیة فالمثاقفة في هذا الجانب بین الثقافتین 
واضحة لا تحتاج إلى إثبات فكل الباحثین یقرون بجوهرة التواصل الثقافي العربي النسوي مع 

واسعة لدى جمیع كتابات مجموعة من النساء الغربیات إلى حد إمتلاك بعضهن شهرة 
الكاتبات النسویات وقد اختلفت الكتابة العربیة منذ الثلاثینیات بقراءة العلاقة بین المرأة 
والأدب متأثرة بالغرب، وبإمكاننا أن نتحدث عن ثلاثة اتجاهات عربیة في الكتابة النسویة 

  ومن بینها:

ها الخنساء ولیلى الأخیلیة / كتابة المرأة بقلم وعي الذكورة في زمن ما قبل النهضة: ومثال1
  ورابعة العدویة وولادة بنت المستكفي. 

/ كتابة الأنثى في سیاقها الرومانسي الملتزم الباحث عن التحرر والمساواة: ومثاله معظم 2
رائدات النهضة والكثیر من الروائیات والشاعرات ما بین الحربین العالمیتین الأولى والثانیة 

في هذه الفترة معاناتها الذاتیة ومطالبتها ببعض حقوقها بطریقة  بحیث برزت كتابة المرأة
  مؤدیة رومانسیة. 

/ الكتابة النسویة العربیة المجسدة للمعركة مع الثقافة الذكوریة /المجتمع وهنا مازالت تعد 3
الكتابة النسویة في مستوى أدنى درجة من الكتابة الغربیة المتمردة إلى حد التطرف، ومع 

مثالها في كتابات: "كولیت خوري"،"نوال السعداوي"،"غادة السمان"، "سحر خلیفة ذلك نجد 
  "لیلى العثمان"،"فاطمة المرنیسي".

ومن خلال هذا الوعي لا یجد الروائي السوري نبیل سلیمان على سبیل المثال أي         
لعربیة من وجهة مفارقة بین الروائي والروائیة إلا من ناحیة الظروف الاجتماعیة، فالمرأة ا

نظره: "إمكانیة كالرجل، لیس كقاصة أو روائیة فحسب بل في أي مجال أو مستوى... إن 
  أعمال "غادة السمان"،"عروسیة النالوت"،"سحر خلیفة"،"لیانة بدر"،وسواهن... 
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تقف على المساواة مع أعمال الكاتب العربي الذكر والفروق الروائیة التي یمكن أن تلاحظ 
"مونیف" و"سحر خلیفة"، كالفروق التي یمكن أن تلاحظ بین "مونیف"و"محفوظ أو  مثلا بین: 

  1بین"سحر خلیفة" و"كولیت خولي"

وتذهب"ریتا عوض" إلى القول بأن المرأة حققت مساواتها بالرجل في الحریة والاستقلالیة 
ه للحدیث عن والتعلیم والعمل المنتج مما حقق لها إنسانیتها في المجتمع وبذلك یصبح "التوج

ما یسمى بالأدب النسائي یشي بأن إبداع المرأة ما یزال یطرح كظاهرة استثنائیة أو غیر 
عادیة أو حتى لا طبیعیة، بینما من المفترض ـــ بعد مرور زمن ـــ لا یعد قصیرا على اقتحام 

فإبداع المرأة  المرأة عالم الإبداع وانجازاتها فیه، أن ما كان ظاهرة غریبة أصبح أمرا اعتیادیا،
كإبداع الرجل لأنه صیغة إنسانیة للتحرر مع النفس و الحیاة من خلال اللغة والتقالید الأدبیة 

  2والتراث القومي"

وهذا الرفض الذي تتصوره "ریتا عوض" لا ینشأ من النظرة إلى محتوى العمل الأدبي ودوره 
نما من تقالید الأعمال الفنیة والأدبیة.   الاجتماعي، وإ

د التطرق إلى الكتابة النسویة بصفة عامة والكتابة النسویة العربیة خاصة الآن سنفتح وبع
المجال على الكتابة النسویة الجزائریة ومن رائدات هذا الفن في الجزائر نجد: "زهور ونیسي" 

  "أحلام مستغانمي" ،"فضیلة الفاروق"،"شهرزاد بن یونس"،"زهرة دیك"،"یاسمینة صالح".

أعلام الكتابة النسویة في الساحة الجزائریة نجد الكاتبة "زهور ونیسي" والتي إن أعمال    
تعد الأولى في هذا المجال، من خلال كتابتها لأول مجموعة قصصیة طبعت في القاهرة 

" بعنوان "رصیف النائم" وقدمت لها أستاذة الأدباء في الكثیر من الأقطار العربیة 1967سنة"
عجاب الأدیب المبدع الذي  الدكتورة "سهیر القلماو  ي" دون تحیز جنسي بل بتقییم الأستاذ وإ
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یفاجئ وهو یرى أن الشعب الجزائري  لیس شعب الإنتصار على المستعمر بالسلاح والإرادة 
  والاستشهاد فحسب، بل هو أیضا شعب القلم والفكر والحضارات العریقة. 

ؤرخون والسیاسیون والأدباء والشعراء وقد قالت الدكتورة في جملة ما قالت: "لقد كتب الم  
من ثورة الجزائر محاولین أن یخلدوا لها أبعادا وأهدافا وفي كل مرة تعلو الثورة ببطولاتها الفذة 

  1فوق كل وصف وما تزال الثورة توحي وتلهم ومزال الكتاب یكتبون"

لم یدخل یعتبر كتاب "زهور ونیسي" أول كتاب طبع ونشر في القاهرة لكن مع الأسف    
الجزائر إلا عن طریق تهریب نسخ منه كل مرة من طرف الأصدقاء فقط لأن شركة النشر 
والتوزیع الفرنسیة في ذلك الوقت لم تكن تسمح إدخال إنتاج مكتوب باللغة العربیة حیث 
كانت لا تزال تتحكم هي وعملائها في مجال الكتاب، أما بالنسبة لما لم یطبع من كتابات 

" فهو یعتبر مجموعة من المقالات والمجموعات القصصیة كانت قد نشرت في "زهور ونیسي
جریدة البصائر وجریدة "الشعلة" قبل توقفهما عن الصدور من قبل الإدارة الفرنسیة سنة 

" كما لم تجمع مجموعة كبیرة من المقالات كانت قد نشرت في بدایة الاستقلال على 1955"
الأحرار والثورة والعمل والمجلة الجزائریة" التي كان لها صفحات جریدة "الجماهیر والشعب و 

الحق في أن تنشر كل شهر مقال وافتتاحیة لمدة اثني عشر عاما كما كانت هنالك مقالات 
بداعات كثیرة نشرت لها في مجلة الحریة "حواء والمستقبل والهلال" وغیرها من الصحف  وإ

مجموعتها القصصیة هذه لیست كاملة لا في العربیة والأجنبیة لذلك "زهور ونیسي" تعتبر 
الماضي ولا في الحاضر ولا بالنسبة إلى المستقبل لأنها لا تزال لدیها مشاریع عدة في طور 
البحث والإنجاز، تعتبر الكتابة بالنسبة لها هي الملجأ الوحید الذي تهرب إلیه من ذلك الوجه 

ة وما تحمله من قیم "حب وحریة" لتتأمل البشع للحیاة فقد كان دافعها المحفز لها هو الحیا
  فطرة صعبة من تاریخ الجزائر الحبیبة.  
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والجو من حولها مكفهر بالأحداث الألیمة وصدور الناس منقبضة بكابوس "التذبذب، الألم، 
  الإنهزام".

تقول"زهور ونیسي: "الكتابة ملجئي لأنني لست أولئك الذین لا یعیشون وضعیة مصیر      
یهربون بأرواحهم ومصالحهم حیث الرخاء والعز، لیس هذا فحسب لكنهم لا أوطانهم و 

یتورعون عن جعل أوطانهم و أوضاع شعوبهم مادة خام لنشر كتاباتهم حسب الشروط 
  المملاة علیهم هنا وهناك حتى ولو كانت هذه الشروط تضیف كل مرة جدیدا في جسم

   1بلدهم الجریح" 

ستطاعتها طبع أعمالها الكاملة لكن تجاوبا مع المبادرة فكانت تعتقد أنها لیس في ا    
الوطنیة والمشكورة لدار النشر"هومه" ومساهمتها هي في تحقیق مشاریعها الوطنیة للمحافظة 
على الفكر والإبداع الحر النظیف والأصیل لأنها رحبت بالفكرة والمبادرة، كانت الكتابة 

طویلا في إبداعها لهذا الفن والمجال الرائع عمرا "زهور ونیسي" شغوفة بالكتابة وأفنت عمرا 
  لم تتوقف أیامه عن العطاء والجهد ومصادقة ومصاحبة القلم بإخلاص والكلمة بجدیة ووفاء.

القارئ المتأمل في كتابات "زهور ونیسي" سیجد كل الأشكال كالقصة والروایة أو نصا    
خرة بكل الأنواع وحتما كلا من القارئ أو أدبیا أو حتى ومضات فلسفیة لأن كتاباتها تعتبر زا

المتلقي یصل إلى غایته من تولید أفكار من خلال هذه النصوص حیث یستثمرها بمختلف 
الطرق لأنه فهم الهدف والمغزى الذي أرادت أن توصله له، حتى قال عنها یوما أحدهم وهو 

قصة استطاعت أن توظف ینقد لها قصة قصیرة نشرت لها في مجلة الثقافة ... "إن كاتبة ال
كل الأشكال الادبیة من حوار ولغة شعریة وعقدة وغیر ذلك من شروط الكتابة القصصیة 

  .2والروائیة في قصة واحدة"

                                                             
   .09- 08صص، لاتالقصة القصیرة مقا: زهور ونیسي - 1
   .09، صالمرجع نفسه - 2
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من خلال هذا القول نستنتج أن أعمال الأدبیة "زهور ونیسي" لا تكون حبیسة شكل واحد    
 التقید لأنها ترید من كتاباتها أن ولا تحب أن تتبع منهجا واحدا ولا تجند أسلوبا واحدا ولا

تصل إلى القارئ أو المتلقي أو المستمع بالحریة في اختیار النموذج المصغر في رغبته في 
  النص داخل النص الكامل ...

  مقولات الأدیبات العربیات للأدیبة الجزائریة "زهور ونیسي": ومن    

لنسوي للمرأة العربیة التي امتلكت ذاتها *قالت الأدیبة الفلسطینیة "لیلى الأطرش": "الرمز ا
  ووعیها ونضالها فصارت رمزا عربیا نفخر به جمیعا.

*قالت أیضا الأدیبة الأردنیة "سمیحة خریص": "زهور ونیسي" المناضلة الإنسانة التي تفوح 
  عطرا كاسمها". 

وطنیة والوطن *قالت أیضا الأدبیة اللبنانیة "هور سلیمان": "زهور ونیسي" سیدة الإبداع وال
  عندها هو البطل".

*قالت الأدیبة البحرینیة "فوزیة الرشید": "زهور" العالیة جدا والراقیة جدا ولها دائما المقام 
  الجمیل العالي روضا وثقافة وفعلا".

*قالت الشاعرة السوریة "موفاة الخیر": "زهور ونیسي" باقة زهر تحمل أنسام البحر وقصص 
  لكوت امرأة".الثورة والعشاق إنها م

ومن خلال هاته المقولات یتضح أن "زهور ونیسي" مبدعة في مجالها لأنها تعد المرأة      
الأولى التي مسكت القلم وعبرت عن آرائها طموحاتها والامها، أمالها ... باعتبارها المرأة 

ته المناضلة التي ناضلت في جبهة التحریر ضد المستعمر لذلك عبرت بالكتابة عن ما عاش
  في أیام ثورة التحریر وما بعدها... 
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انطلاقا مما ما ذكرناه سابقا وهو ما یخص الكتابة النسویة الجزائریة نستنتج أن: المرأة       
الجزائریة قد تحررت من كل القیود والضغوطات الظالمة التي مرت بها في حیاتها فكان العلم 

عما عانته من اغتراب واضطهاد نفسي من سلاحها لذلك نرى بأنها أرادت أن تعبر بالكتابة 
قبل الرجل داخل المجتمع وفي الأسرة لذلك اتخذت من الكتابة طریقا تسلكه من أجل ضمان 
مكانتها وتتخلص من قیود العادات والتقالید ومن العبودیة لتصبح حرة وتكون هي والرجل في 

  اواة أمام الرجل. تساوي في شتى مجالات الحیاة وهي بذلك تحقق لنفسها مبدأ المس

وعلیه نفهم أن ما توصلنا إلیه من خلال بحثنا عن الكتابة النسویة التي تطرقنا إلیها في     
البدایة عامة وبعد ذلك عربیا لكن ما ركزنا علیه نحن وتعمقنا في صلبه، وأردنا توضیحه 

في الساحة الفنیة  أكثر كان الكتابة النسویة الجزائریة أي كیف أظهرت المرأة الجزائریة نفسها
  الأدبیة وولوجها عالم الكتابة لتصبح بذلك مبدعة. 

  ومن أهم النتائج التي یمكن أن نستخلصها حول ما ذكرناه سابقا:    

*إن موضوع الكتابة النسویة الجزائریة یعتبر حدیث النشأة في الكتابة الأدبیة الجزائریة 
  عموما بحیث تطور وتغیر مع مرور الزمن. 

الكتابة النسویة الجزائریة متنوعة الأجناس الأدبیة ولم تقتصر على نوع واحد بل *كانت 
فتحت مجال على أنواع كثیرة منها "الروایة" "المقال" "المسرح" "القصة القصیرة" فهي بذلك 

  تعد كتابة نثریة متعددة المواضیع والجوانب وتواكب العصر. 

سلطة الرجل المهیمنة علیها وخرجت من الأمیة *تحررت المرأة الجزائریة من قیود المجتمع و 
لترى درب النور والعلم من خلال تعلمها ومشاركتها في النتاج الأدبي وهذا ما أثبت وجودها 

  في الساحة الأدبیة. 

*استطاعت المرأة الجزائریة أن تثبت مكانتها من خلال إبداعها الفكري في النتاج الأدبي 
  الفني. 
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ن استعمار فرنسي واضطهاد وتقالید جعل الكتابة النسویة الجزائریة *الظروف الاجتماعیة م
  تتأخر في الظهور لكن لم یكن ذلك عائقا بالنسبة لها. 

تباع نمط  * بساطة اللغة وجمالیة الأسلوب والكتابة باللغة العربیة وهي لغة ممیزة ثریة وإ
  جدید وهذا ما جعل من الكتابة النسویة ترتقي وتتطور. 

ح أن في هذا المدخل وما أولیناه من اهتمام ودراسة للأدب النسائي أو ما یعرف یتض     
بالأدب النسوي أو أدب المرأة، والمصطلح الشائع هو الكتابة النسویة ونحن فصلنا في ذلك 

لكن ما كان یهمنا أكثر والذي عنون به مدخل بحثنا ألا وهو الكتابة النسویة الجزائریة.          
الكاتبة الكبیرة زهور ونیسي مثالا لهذا المجال لأنها ركزت على العنصر النسائي  واتخذنا من

في معالجتها للقضایا الاجتماعیة ومشاركتها الفعالة في الثورة وما كان لها من دور في 
الحرب التحریریة وما عانته المرأة في المجتمع الجزائري وهي بذلك أبرزت جدارتها في 

  ...  الإبداع الأدبي الفني

وهذا ما زاد وأضفى الكثیر في ثراء الأدب النسوي الجزائري مما شجع الكثیر من النساء    
  في التعلم والتحرر.

إسهامها في العدید من مجالات الحیاة وقد استطاعت أن تبرز مكانة وقیمة المرأة الجزائریة 
براز مدى تحمل المرأة المسؤولیة بتأدیة واجبا تها اتجاه الوطن في النهوض بمجتمعها وإ

  والأخذ بحقوقها في الحریة واتجاه ذاتها ونفسها من أجل إثبات وجودها وشخصیاتها. 

یعتبر البحث في موضوع الكتابة النسویة شاسعا ویتطلب معارف أكثر وما توصلنا إلیه     
  ما هو إلا زاد قلیل وقد اتخذنا من عنوان مذكرتنا:

نس" وهي من الكاتبات المبدعات في بلدنا الجزائر "ظل من ورق" للكاتبة "شهرزاد بن یو  
 وهذا ما أردنا توضیحه في المدخل بذكرنا للعدید من رائدات فن الكتابة النسویة الجزائریة.  
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  La Structureالبنیة : أولا

  ماهیة البنیة: 

ل، وحدات متداخلة قد تكون مفككة وشدیدة التداخیشیر مصطلح البنیة بمفهومه إلى       
فهو مازال عائما على الرغم من كثرة الاشتغال علیه، حیث یختلف النقاد والمنظرون في 
تفسیره وفهمه إلى أن في مضمونها تكشف على مستویات مختلفة من شبكة العلاقات القائمة 

 بین الأجزاء النصیة تتمیز فیما بینها بالتنظیم والتواصل بین عناصرها المختلفة.

  / تعریف البنیة: 1

ِ أ ـــ لغة:  نى والِبنى>> ةُ یَ بنْ وال ُ : << ما بنیته، وهو الب ةُ یَ نْ   1والبُ

  عن أبي الحسن یقول: وأنشد الفارسي

نى ُ ا أحسنوا الب وْ نَ   أولئك قوم، إن بَ

ن عقدوا شدوا                         ن عاهدوا أوفوا، وإ   وإ

ء بناءا من حیث كان البناء ـــ ویقال كذلك: << فلان صحیح البنیة: أي الفطرة، ویسمى البنا
  2لازما موضعا لا یزول من مكان إلى غیره>>

  ـــ وهذا یعني إقامته شيء ما بحیث یتمیز بالثبات ولا یتحول إلى غیره.

<< والبناء مصدر بني وهو الأبنیة أي البیوت، وتسمى مكونات البیت بوائن جمع بوان وهو 
  3ت.>>اسم كل عمود في البیت والتي یقوم علیها البی

                                                             
  .160، ص 02جمال الدین محمد بن منظور: لسان العرب، دار صادر، ط. م، بیروت، مج  1 -
  . 94، ص 04جمال الدین محمد بن منظور: لسان العرب، دار صادر، ط. م، بیروت ـــ لبنان، مج  2 -
الروایة السعودیة، رسالة دكتوراه اشراف محمد صالح بن جمال  نورة بنت محمد بن ناصر المري: البنیة السردیة في -3 

 .  05، ص 2008بدوي، جامعة أم القرى السعودیة، 
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  1ـــ ویقال أیضا: بنى: بنى البناء << البناء یبنى بنیا وبناء، وبنى، مقصور.>>

ة>>  نیّ ة: الكعبة، یقال: << لا ورب هذه البَ نیّ   2والبَ

والمِبناة: << كهیئة الستر غیر أنه واسع یلقى على مقدم الطراف، وتكون المبناة كهیئة 
طر، ویكنون رحالهم ومتاعهم، وهي مستدیرة تجلل بیتا عظیما، ویسكن فیها من الم ]القبة[

عظیمة واسعة لو ألقیت على ظهرها الخوص تساقط من حولها، ویزل المطر عنها 
  ، قال:3زلیلا>>

  على ظهر مِبناة جدید سیورها

  یطوف بها وسط اللطیمة بائع                      

لیها البیت ومن ثم انتقل إلى ومن هنا نفهم أن البناء یعني مجموع المكونات التي یقوم ع    
الأشكال الوصفیة وغیرها من الأشكال خاصة القصص لأنها تعتمد في داخلها على مجموعة 

  من المكونات البنائیة.

    ب ـــ اصطلاحا:

كلمة البنیة: << في أصلها تحمل معنى المجموع، أو الكل المؤلف من عناصر متماسكة، 
ن خلال علاقته بما عداه، فهي نظام، أو نسق من یتوقف كل منها على ما عداه، وتحدد م

المعقولیة التي تحدد الوحدة المادیة للشيء، فالبنیة لیست هي صورة الشيء، أو هیكله أو 

                                                             
، 01، بیروت ـــ لبنان، ج 1ت: د. عبد الحمید هنداوي، دار الكتب العلمیة، ط الخلیل بن أحمد الفراهیدي: كتاب العین، -1 

 .165ص 
  .165المرجع نفسه، ص  2 -

 .165نفسه، ص  المرجع - 3
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التصمیم الكلي الذي یربط أجزاءه فحسب، إنما هي القانون الذي یفسر الشيء 
   1ومعقولیته.>>

موعة من العلاقات بین عناصر مختلفة ـــ كما أورد صلاح فضل مفهوما لها: >> ترجمة لمج
أو عملیات أولیة، على شرط أن یصل الباحث إلى تحدید خصائص المجموعة والعلاقات 
القائمة فیما بینها من وجهة نظر معینة تتمیز فیما بینها بالتنظیم والتواصل بین عناصرها 

  2المختلفة.>>

حص كیفیة ارتباط عناصر النص ومن خلال هذه التعریفات یتضح لنا أن البنیة تتف      
الفنیة، بحیث تثبت مدى تلاحمها وانسجامها وهذا یعني أنها یجب أن تكون في مجموعة 

  منظمة، متكاملة، حتى یتحدد لها معنى في ذاتها.

فالبنیة تتوقف على السیاق بشكل واضح، فالسیاق یقوم بوظیفة حیویة مهمة حیث یمیز 
وعین من السیاق، نوع یستخدم فیه مصطلح البنیة عن بعض الباحثین في هذا الصدد بین ن

قصد وبالتالي فهو یقوم بوظیفة ضروریة، والبنیة ما هي إلا إشارة إلى التركیب الداخلي 
للنص الأدبي في سیاقه اللغوي النسقي، أي أنها تكشف عن العلاقات التي بین هذه 

  العناصر.

  

  

  

  

                                                             
، بیروت ـــ لبنان، 1مرشد أحمد: البنیة والدلالة في روایات ابراهیم نصر االله، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، ط 1 -

  .19، ص 2005
 .122، ص 1998، القاهرة، 1صلاح فضل: نظریة البنائیة في النقد الأدبي، دار الشروق، ط - 2
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 ثانیا: بنیة المكان:

بمنزلة كبیرة فهو یعتبر الطرف المساعد في الأحداث والعامل  لقد حظي المكان       
الضروري الذي یربط بین عناصر العمل الروائي، فلقد عني بتعامل خاص من قبل 
المبدعین، فمنهم من وصفه بدقة شدیدة حتى یوهم المتلقي بواقعیة الأحداث، فتحول المكان 

شى مع ما تفعله الشخصیة وأصبح في نظرهم من جماد وشيء لا یتحرك إلى كائن حي یتما
  یتحرك بتحركها ومن هنا سنتطرق إلى تعریف المكان لغة.

 /تعریف المكان:1

 أ ــــ لغة:

جاء في لسان العرب في مادة:(مكن):<< المكان الموضع والجمع أمكنة كقذال وأقذلة، 
 1وأماكن جمع الجمع>>

كن مكانك، وقم مكانك، واقعد  ـــ قال ثعلب: یبطل أن یكون مكان فعال لأن العرب تقول:
ــ أو موضع منه. ـــ كان ـــ   مقعدك، فقد دل هذا على أنه مصدر من ــ

ـــ وأیضا جاء في لسان العرب بمعنى:<< المكان في أصل تقدیر الفعل مفعل لأنه موضع 
 2لكینونة الشيء فیه غیر أنه لما كثر أجروه في التصریف مجرى فعال>>

البیئة التي یعیش فیها الإنسان، ولا شك أنه ولید بیئته فالمكان هو <<المكان في الحقیقة هو 
قرین الحیاة الأساسي، بل هو مادتها فهو الذي یقترح الفعل، ویسمح به وهو الذي یقع علیه 
الفعل ویتحتم والفعل صانع الذات وصانع الحیاة، ولیس للكائن البشري من سبیل إلى ترجمة 

 3منه والارتداد إلیه>> مزاولته للحیاة غلا بالإطلاق

                                                             
 .113ان العرب، ص جمال الدین محمد ابن منظور: لس - 1
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. - 2
 .475، ص 2003، 1عبد الصمد زاید: المكان في الروایة العربیة(الصورة والدلالة)، دار محمد علي تونس، ط - 3
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ونستنتج من خلال التعریفات العدیدة في المفهوم اللغوي للمكان بأنه هو الموضع        
والمحل وشمل معنى البیئة لارتباطه بالحیاة وأنه هو ملجأ ومفر الإنسان الذي یتیح له فرصة 

مل الروائي، ومن مواصلة الحیاة فهو الذي یقترح الفعل ویسمح به فله دور هام في بناء الع
 ممیزاته أنه ثابت ومستقر.

 ب ــــ اصطلاحا:

یعتبر المكان من المظاهر الجمالیة في الروایة، فكان محط اهتمام الدارسین به فهو        
من أهم مكونات العمل الروائي لأنه هو المركز والمحور الذي تدور فیه الأحداث مما منحه 

 عناصر البناء الروائي القصصي.  مكانة ومنزلة رفیعة وهامة في ترابط

یلخص الناقد یاسین النصر مفهوم المكان بأنه:<< الكیان الاجتماعي الذي یحتویه على  
خلاصة التفاعل بین الإنسان ومجتمعه، لذا فشأنه شأن أي نتاج اجتماعي آخر یحمل جزء 

 1من أخلاقیة ووعي ساكنه>>

منفرد أو بناء أجوف یحمل من  وأیضا المكان:<< لا یظهر في النص كشيء معزول 
فراغات وجدران وغرف وسقوف، إنما یظهر كنشاط إنساني مرتبط بالسلوك البشري یحمل 
عواطف ومشاعر ومواقف وهموم وانفعالات الذي یسكنوه، إنه یحمل أسرارهم الصغیرة 

  2والكبیرة، ما هو معلن وما هو مختلف، إنه تاریخ الإنسان>>

ـــ كما یعرف المكان أیضا   ــــ بأنه:<< یعد المكان واحدا من أهم مكونات النص السردي فهو 
ــــ كما اقتبسنا منه  ذا كان جنیت قد أشار ـ ــــ مسرح الاحداث، والإطار الذي تدور فیه، وإ بدایة ــــ

                                                             
 الشریف حبیلة: بنیة الخطاب الروائي(دراسة في روایات نجیب الكیلاني)، عالم الكتب للنشر والتوزیع، إربد الأردن - 1

 .190، ص 2010
 . 191المرجع نفسه، ص  - 2
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ـــــ إلى تفضیل الزمان على المكان في تكوین النص السردي، فإن وجود المكان یعد إشارة 
 1على مستوى بنیة النص السردي عموما>>ذات دلالة مهمة 

ومن خلال التعریفات العدیدة للمكان من الناحیة اللغویة و الاصطلاحیة نفهم أن          
المكان هو المحور الأساسي في بنیة السرد فلا یمكن لنا تصور حكایة دون مكان أي أن لا 

دد ومعین، والمكان وجود لأحداث خارجه، بمعنى أن كل حدث یجب أن یقع في مكان مح
في غالب الأحیان یحتوي على عناصر الخطاب السردي، فمن خلاله یجسد الكاتب أو 
الراوي وجهة نظره كونه جزءا لا یتجزأ من بناء وتلاحم العناصر السردیة، بحیث لا یمكن 

 تصور روایة أو قصة دون مكان.

 /أنواع المكان:2

فة، فالمكان یساعد في تسلسل وترابط الأحداث للمكان أنواع وأشكال متعددة ومختل         
حیث ینسق بین عناصر العمل الروائي فهو یساهم في إعطاء نظرة شاملة عن الروایة أو 
القصة مما یملك من أهمیة في نجاح البناء القصصي ونجد أماكن مفتوحة وأماكن مغلقة 

 ومن ذلك:

 الأماكن المفتوحة: أ ــــ

تحدها أیة حدود أي أنها فضاء واسع في الطبیعة والهواء وهي أماكن خارجة لا        
الطلق والمكان المفتوح له دور كبیر وفعال في الروایة ویساعد في توضیح جوانب مهمة فیها 

  فهو یحتل مكانة ضروریة في الروایة.

  

 
                                                             

شكالیة النوع السردي، دار الانتشار العربي، بیروت ــــ لبنان، ط - 1 ، ص 2008، 1هیثم الحاج علي: الزمن النوعي وإ
140 .141. 
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 مكونات المكان المفتوح:

   الطرقات والأحیاء والشوارع:* 

والانفتاح على العالم الخارجي، والطرقات والأحیاء تمنح  الشارع مكان مفتوح یتمیز بالاتساع
  الإنسان حریة التنقل والتجول من دون حواجز وقیود.

مكانیة التنقل وسعة الاطلاع   << الطرق والاحیاء أمكنة عامة تمنح الناس حریة الفعل وإ
 1والتبدل>>

التنقل، فالطرق ومن خلال تعریف الطرقات والأحیاء یتضح بأنها تمثل الحركة و       
والأحیاء والشوارع تضفي على الروایة صفة السیرورة لتكتمل بذلك أحداث الروایة وتصبح 

  متسلسلة فتكون الحكایة المرویة مكتملة.

 * المدینة:

إن المدینة تعتبر مكانا مفتوحا لأنها لا تحدها حدود، فهي تتمیز بالاتساع والانفتاح  
  اللامحدود.

رد مكان للأحداث، استحالت موضوعا خاصة مع تنامي العوامل << لم تعد المدینة مج
الداخلیة والخارجیة، فمن الناحیة الاجتماعیة تعد ذات كثافة سكانیة كانت سبب مظاهر كثیرة 

 2ومشكلات نفسیة واجتماعیة، استغلها الراوي في تشكیل صورة المدینة في الروایة>>

دینة في النص الروائي تظهر بصورته السردیة ـــ كما تعرف المدینة أیضا بأنها:<< إن الم
مرتبطة بالعناصر الأخرى، فلا أثر لوجود مدینة بوصفها إطارا مكانیا خاصا من دون وجود 

                                                             
 .244الشریف حبیلة: بنیة الخطاب الروائي(دراسة في روایات نجیب الكیلاني)، ص  - 1
 .244المرجع نفسه، ص  - 2
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شخصیات تتفاعل في زمان معین وتتعرض لحوادث معینة في سیاق حكائي تجسد منظور 
 1الراوي>>

في إضفاء عنصر مهم في الروایة تعتبر المدینة من الأماكن المفتوحة التي تساهم        
 حیث أنها تتمیز بالانفتاح عن العالم الخارجي مما یساعد في التنقل والتجول دون حواجز.

 ب ــــ الأماكن المغلقة:

المكان المغلق وهو مكان محدد بحدود تفصله عن العالم الخارجي یتمیز بالانغلاق       
الحمایة لأنه داخلي منغلق غیر مفتوح على والضیق والوحدة، حیث یمنح الشخصیة الأمان و 

العالم الخارجي، فهو حیز معلوم خاص یتصف بالمحدودیة، وهناك أماكن تملك إیجابیات 
كالأماكن التي یكون فیها الدفء والطمأنینة كالبیت، وأماكن أخرى یطغى علیها عنصر 

  الظلام والخوف كالسجن.

 مكونات المكان المغلق:

 * البیت:

البیت من الأماكن المغلقة، لأنه ملجأ الإنسان الذي یذهب إلیه للراحة والأمان  یعتبر     
والاطمئنان والحمایة من كل ما هو خارجه، وهو محدود بحدود هندسیة دقیقة تفصله عن 

  العالم الخارجي.

یمثل:<< البیت المرتكز الأول والمؤشر الدال على الطبیعة الاختیاریة للشخصیات، إذ یشغل 
سردیا بوصفه البؤرة المكانیة الاولى التي یشغلها الإنسان لتحقیق وجوده البشري في  البیت

                                                             
نبیل سلیمان: جمالیات التشكیل الروائي(دراسة في الملحمة الروائیة)، ت: محمد صابر عبید ـــ سوسن البیاتي مدارات  - 1

 .219، ص 2012، 1الشرق، ، دار عالم الكتب الحدیث، إربد ــــ الأردن، ط
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المكان، الوجود الحقیقي للإنسانیة الخالصة التي تدافع عن نفسها دون أن تهاجم هذا البیت 
 1هو المقاومة الإنسانیة إنه الفضیلة الإنسانیة وعظمة الإنسان>>

حد من أهم العوامل التي تدمج أفكار وذكریات وأحلام لقد بین باشلار أن البیت:<< هو وا
الإنسانیة، ومبدأ هذا الدمج وأساسه هما أحلام الیقظة، ویمنح الماضي والحاضر والمستقبل 
البیت دینامیكیة مختلفة كثیرا تتداخل أو تتعارض، وفي أحیان أخرى تنشط بعضها في حیاة 

 2الإنسان>>

الإنسان، فهو یجمع جمیع مظاهر الألفة والأخوة والمحبة یعتبر البیت ملجأ استقرار        
حیث یحتمي فیه الإنسان من هول ما رأى في حیاته، وهو إقامة اختیاریة یرمز للأمان داخل 

 كنف الأسرة والأقارب.

 * السجن:

إن السجن من وجهة نظر هو زاویة مغلقة لأنه یستلب حریة الإنسان، فهو جانب ومكان    
  ، حیث ینتقل الإنسان من الحریة إلى الوحدة والانغلاق.مظلم في حیاته

یعرف السجن بأنه:<< الفضاء الأنسب للمكان الإجباري، فالشخصیات الروائیة لا تختار 
قدرها في الوسط، بل تجبر على العیش فیه، وهذا الفضاء یحتم نوعا من العلاقة ونمطا من 

نتقال من الخارج إلى الداخل، ومن العالم التفاعل والحساسیة بین ساكنیه، فهو یشكل نقطة ا
ثقال  إلى الذات بالنسبة للنزیل بما یتضمنه ذلك الانتقال من تحول في القیم والعادات وإ
لكاهله بالالزامات والمحظورات، فما أن تطأ أقدام النزیل عتبة السجن مخلفا وراءه عالم 

 3فراج عنه>>الحریة حتى تبدأ سلسلة العذابات التي لن تنتهي سوى بالإ

                                                             
 .206نبیل سلیمان: جمالیات التشكیل الروائي(دراسة في الملحمة الروائیة)، ص  - 1
 .204الشریف حبیلة: بنیة الخطاب الروائي(دراسة في روایات نجیب الكیلاني)، ص  - 2
 .208نبیل سلیمان: المرجع السابق، ص  - 3
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كما یعرف السجن أیضا بأنه:<< هذا المكان شكل مادة خصبة للروائیین في التحلیل 
صدار الانطباعات التي تفیدنا في فهم الوظیفة الدلالیة التي ینهض بها السجن كفضاء  وإ
روائي معد لإقامة الشخصیات فترة معلومة إقامة جبریة غیر اختیاریة، في شروط عقابیة 

السجن بهذا المعنى نقطة تحول وانتقال من الخارج إلى الداخل ومن الحریة  صارمة ویشكل
إلى انطواء الذات على نفسها بالنسبة للنزیل بما یتضمنه ذلك الانتقال من تحول في القیم 

 1والعادات>>

ومن هنا نفهم أن السجن بهندسته یحجب السجین عن العالم المفتوح(الخارجي)، فهو       
فیصبح الإنسان یشعر بالوحدة وعدم الراحة فیخلف لدى النزیل انطباعات سیئة یسلبه حریته 

وتصرفات غیر لائقة لأنه أصبح في مكان مغلق، والسجن یحتل في الروایة مكانا شاسعا، 
 لأنه یعبر عن القیود واللاحریة في إقامة جبریة غیر اختیاریة تحكمه شروط عقابیة صارمة.

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
، 2009، 2حسن بحراوي: بنیة الشكل الروائي(الفضاء. الزمن. الشخصیة)، المركز الثقافي العربي، بیروت ــــ لبنان، ط - 1

  . 65ص 
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 ردیةثالثا: البنیة الس

 ماهیة السرد:

إن السرد قطاع حیوي من التراث المعرفي، فهو یعتبر عنصر مهم یعتمد علیه الفرد        
والجماعة في التعبیر عن الآلام والآمال، فهو قدیم قدم الإنسان العربي وأول النصوص 

ختلفة العربیة التي وصلتنا عن العرب دالة على ذلك فقد مارسوا السرد والحكي بعدة أشكال م
  وصور متعددة، فهو ینقل لنا صورة الواقع إلى المتلقي بلغة خاصة.

 /تعریف السرد:1

 أ ـــ لغة:

اختلفت المعاجم و القوامیس العربیة في ضبط مفهوم واحد لغوي لمفردة السرد فقد ورد في 
  عدة معاجم على النحو التالي:

د) السرد:<< تقدمة شيء  ـــ جاء في لسان العرب لابن منظور على مستوى مادة (س. ر.
دَ الحدیث ونحوه یسرده سردا  إلى شيء تأتي به متسقا بعضه في أثر بعض متتابعا یقال سَرَ
ــــ صلى علیه وسلم  دُ الحدیث إذا كان جید السیاق له، وفي صفة كلامه  سْرُ إذا تابعه، وفلان یَ

دَ  القرآن تابع قراءته في حذر منه ــــــ لم یكن یسرد الحدیث سردا أي یتابعه ویستعجل فیه، وسَرَ
  1والسرد التتابع، وسرد فلان الصوم إذا ولاه وتابعه ومنه الحدیث كان یسرد الصوم سردا>>

  ـــ وجاء في معجم العین أن السرد في اللغة هو:

    

                                                             
  .165، ص 07، مج 2004، 3لعرب، دار صادر للنشر والتوزیع، بیروت ـــــ لبنان، طابن منظور: لسان ا - 1
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دَ: سرد القراءة والحدیث یسرده سردا أي یتابعه بعضه بعضا>>  1<< سَرَ

دُ اسم جامع للدروع و  نحوها، من عمل الحلق وسمي سردا لأنه یسرد فیثقب طرفا << والسَّرْ
  كل حلقة بمسمار فذلك الحلق المسرد

ـــــ [  ـــــ سورة سبأ ـ دِ"  قَدِّرْ فِي السَّرْ  ] 11قال االله عز وجل: "وَ

أي جعل المسامیر على قدر خروق الحلق لا تغلظ فتنخرم ولا تدق فتقلق ویقال: السراد 
  2والمسرد، المثقب>>

ا ــ  ودَ مِنَّا فَضْلاً یَ ا دَاوُ نَ یْ دْ آتَ قَ لَ ـ كما وردت هذه اللفظة في القرآن الكریم قال االله تعالى:<< وَ
هُ الحَدِیدَ( نَّا لَ أَلَ رَ وَ یْ الطَّ هُ وَ عَ ي مَ الُ أُوبِ وا 10جِبَ لُ اِعْمَ دِ وَ قَدِّرْ فِي السَّرْ غَاتٍ وَ لْ سَابِ ) أَنِ اِعْمَ

مَ  ا تَعْ مَ نِّي بِ (صَالِحًا إِ ونَ بَصِیرٌ ــــ [11لُ ــــــ  10)>> ــــــــ سورة سبأ ــــ  ]11ــــ

ومما قاله القرطبي في تفسیره لعبارة: "وقدر في السرد":<< السرد نسج حلق السرد... ویقال 
سرد الحدیث والصوم فالسرد فیهما أن یجيء بهما ولاء في نسق واحد ومنه سرد الحدیث 

 3بط المتقن بین أجزاء الشيء>>ونفهم من هذا أن السرد هو الر 

نلحظ من خلال هذه التعریفات ان لفظة السرد ترد في المعاجم اللغویة في سیاق       
معاني تفید التوالي والتتابع والاتصال والانتظام والحدیث والثقب والنسیج، وعلیه فمهما 

واحدة تتمثل في تعددت واختلفت التعاریف بین الدارسین فالسرد یبقى في مجمله ذو دلالة 
عرض أحداث متوالیة متسقة بعضها في أثر بعض، والسرد إذا هو روایة الحدیث متتابع 

 الأجزاء یشد كل منها الآخر شدا في ترابط وتناسق.

                                                             
الخلیل ابن احمد الفراهیدي: معجم العین، تح: عبد الحمید هنداوي، دار الكتب العلمیة للنشر والتوزیع، بیروت ـــــ لبنان،  - 1

 .235، ص 2مج
  .235المرجع نفسه، ص  - 2
، بیروت 1لعربي القدیم (الأنواع. الوظائف. البنیات)، الدار العربیة للعلوم ناشرون، طإبراهیم صحراوي: السرد ا - 3

 .31، ص 2008لبنان،
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  ب ــــــ اصطلاحا:

حد الركائز الأساسیة التي یقوم علیها البناء الروائي أو الخطاب أ السرد باعتبارهإن        
قصصي، وكغیره من المصطلحات المتشعبة فإن له مفهوما یختلف بطبیعة الحكائي أو ال

الحال بین باحث وآخر كل من منظوره الخاص لذا لا بد من ضبط بعض مفاهیمه والتي 
  نذكرها على النحو التالي: 

المصطلح العام الذي یشتمل على قص حدث  <<ـــ إن السرد في دلالته الاصطلاحیة یعني:
  1أو أخبار سواء كان ذلك من صمیم الحقیقة أم من ابتكار الخیال>>أو احداث أو خبر 

والحقیقة المرجوة من وراء هذا التعریف أن السرد إنما هو عرض لمجموعة أحداث متتابعة 
منتظمة وهذه الأحداث إما حقیقیة أو من وحي الخیال، فالحقیقة مثلا أیام العرب، وكذا 

  اما الخیالیة فنجدها في الأساطیر والخرافات... إلخالسیرة النبویة وایضا القصص القرآني 

<< اضف على ذلك أن الشرط المطلوب توافره والذي على كل سارد أو قاص مراعاته في 
عملیة السرد للأحداث سواء كانت حقیقیة أم خیالیة كما اسلفنا الذكر هو مبدأ إثارة المتعة 

ایة منبث نصه السردي هو التأثیر في الفنیة عند المتلقي فما یرمي إلیه السارد في النه
قناعه وقد یستلزم ذلك لقناعته وتوجهیها>>   2المتلقي وإ

ـــ وكتعریف آخر للسرد فإنه یشیر إلى:<< الطریقة التي یختارها الروائي أو القاص أو حتى 
المبدع الشعبي ( الحكائي ) لیقدم بها الحدث إلى المتلقي فكأن السرد إذا هو نسیج الكلام 

  3صورة حكي>>في 

                                                             
 .15إبراهیم صحراوي: السرد العربي القدیم(الأنواع. الوظائف. البنیات)، ص  - 1
  .16المرجع نفسه، ص  - 2
 .16المرجع نفسه، ص  - 3
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یتضح لنا من خلال هذا التعریف أن السرد هو الطریقة والكیفیة التي یستعملها        
الروائي او القاص في عرض الأحداث الحكائیة أو القصصیة، وهذا یعني أن للقاص الحریة 
في تنظیم مادته الروائیة وفق النمط الذي یراه هو مناسبا من خلال إضفائه الطابع الجمالي 

ى مجمل زوایاها(القصة) وهذا ما یسهم في تشكیل البناء الفني للحكایة، وعلیه فإن عل
معرفتنا للقصة لا تتأتى إلا من خلال الكیفیة التي تروي لنا محتواها وتصوره تصویرا حیا 
ومؤثرا في الوقت ذاته وبالمقابل فإن الكیفیة لن یكون لها حضور على ساحة الأدب ما لم 

  ین تعبر عنه. یكن ثمة محتوى مع

كما أن هاته المفاهیم تشیر إلى أن السرد یستمد مفهومه من الحكي فلا یمكن أن نتحدث  
عن السرد إلا في ظل وجود قصة ما أو متن حكائي معین ذلك أن الحكي یقوم على 

  دعامتین أساسیتین هما:  

ـــــ الأولى: أن یحتوي على قصة ما تضم أحداث معینة.   ــــ

ـــ الثا   نیة: أن تعني به الصیغة التي تحكى بها القصة وتسمى هذه الصیغة سردا.ــــ

ذلك أن قصة واحدة یمكن أن تحكى بطرق متعددة ولهذا السبب فإن السرد هو الذي یعتمد  
  علیه في تمییز أنماط الحكي بشكل أساسي.

والبعض  وبالتالي هو:<< الكیفیة التي تروى بها القصة عن طریق قناة الراوي والمروي له
  1الآخر متعلق بالقصة ذاتها>>

إن المعاب عن هذا التعریف هو حصره لمفهوم السرد في ناحیة واحدة ودلالة واحدة هي 
  الكیفیة والطریقة.

                                                             
 .17یم(الأنواع. الوظائف. الكیفیات)، ص إبراهیم صحراوي: السرد العربي القد - 1
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ـــ كما وظف سعید یقطین مفهوما للسرد فصرح أن السرد فعل لا حدود له یتسع لیشمل  
ه الإنسان أینما وجد وحیث ما كان مختلف الخطابات سواء كانت أدبیة أم غیر أدبیة یبدع

یصرح رولان بارت قائلا:<< یمكن أن یؤدي الحكي بواسطة اللغة المستعملة شفاهیة كانت 
أو كتابیة وبواسطة الصورة ثابتة أو متحركة وبالحركة وبواسطة الامتزاج المنظم لكل هذه 

  1..>>المواد إنه حاضر في الأسطورة والخرافة والأمثولة والحكایة والقصة.

إن هذا التعریف مدد في مفهوم السرد ووسع فیه لیشمل كل الخطابات لسانیة كانت خاصة  
  باللغة، أو غیر لسانیة متعلقة بالصورة والحركة لكن بشرط أن تكون هذه الخطابات منتظمة.

وبناء على كل ما قدمنا من تعریفات اصطلاحیة فإنه یجدر بنا القول بأنه مهما        
رؤى والتصورات حول مفهوم السرد فإن السرد یبقى دعامة أساسیة من دعائم اختلفت ال

  التشكیل الروائي.

  /وظائف السرد:2

السرد من أهم القضایا التي كانت محل اهتمام الباحثین والدارسین والنقاد منذ تبلور        
قوم علیها هذا المصطلح في التراكم المعرفي، ومن البدیهي والمعقول أن تكون له وظائف ی

  والمتمثلة في ما یلي:

  لاغیة: بأ ــــ الوظیفة الا

وتبدو هذه الوظیفة:<< على شكل إبلاغ رسالة للمتلقي سواء كانت هذه الرسالة الحكایة 
نفسها، وهي تقوم على تأمین كل ما من شأنه السیطرة على انتباه السامع ومتابعته لأجزاء 

و إبلاغها ذات مغزى أخلاقي إنساني وتكثر هذه المسرود، وتكون الرسالة المراد نقلها أ

                                                             
، 1997، 1سعید یقطین: الكلام والخبر مقدمة للسرد العربي، دار المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء ـــــ المغرب، ط - 1

 .19ص 
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الوظیفة في القصص الرمزیة التي كتبت على لسان الحیوان مثل كلیلة ودمنة، فهذه الوظیفة 
  1مقتصرة على هذا النوع من القصص>>

 ب ــــ الوظیفة الاستشهادیة: 

تخلو منها،  <<وهي وظیفة فرعیة لا تعد شرطا من شروط العملیة السردیة، ولكنها لا تكاد
معلوماته أو درجة  وتظهر هذه الوظیفة حین یقوم السارد لمحاولة إثبات مصدره الذي استمد

دقة ذكریاته وتكمن أهمیة هذه الوظیفة من خلال إثبات الراوي أو المتلقي صحة مجریات 
  2القصة وكذا الإیهام بواقعیة الحدث، حیث یثبت في خطابه المصدر الذي جاء بالمعلومة>>

   ــــ الوظیفة التعلیمیة الإیدیولوجیة:ج 

<< وهذه الوظیفة عادة ما تتضمن قصد السارد وما یرمي إلیه في النهایة من بث نصه 
قناعه وما یستلزم ذلك من تغییر لقناعاته وتوجهیها>>   3السردي من تأثیر في المتلقي وإ

  الوظیفة الوصفیة:ـــــ د 

یة للأحداث والطبیعة والأماكن والأشخاص دون أن << ویقوم فیها الراوي بتقدیم مشاهد وصف
یعلم عن حضوره بل إنه یظل متخفیا وكأن المتلقي یراقب مشهدا حقیقیا لا وجود للراوي 

  4فیه>>

  

                                                             
 97إبراهیم صحراوي: السرد العربي القدیم(الأنواع. الوظائف. البنیات)، ص  - 1
بوشامة: وظائف السارد في الروایة النسویة الجزائریة(روایة ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمي)،  زهیة دمان دبیح/إكرام - 2

مذكرة ماستر، تخصص أدب حدیث ومعاصر، إشراف: فاتح حمبلي، جامعة العربي بن مهیدي، أم البواقي ــــــ الجزائر، 
 .34، ص 2019ـــــ  2018

 .98إبراهیم صحراوي: المرجع السابق، ص  - 3
زهیة دمان دبیح/إكرام بوشامة: وظائف السارد في الروایة النسویة الجزائریة(روایة ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمي)، ص  - 4

35. 
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  ه ــــ الوظیفة التأصیلیة التوثیقیة:

<< وفیها یقوم الراوي بتأصیل روایاته في الثقافة العربیة والتاریخ منها أحداثا للصراع 
ي، ویربطها بأثر العرب المعروفة في الانتصار على الخصوم مثل المواجهة العربیة القوم

التركیة ویقوم الراوي بتوثیق روایاته رابطا إیاها بمصادر تاریخیة زیادة في إیهام الراوي أنه 
  1یروي تاریخا موثقا>>

لروائي ومن هنا یتضح أن هذه الوظائف السردیة تساهم في تكامل عناصر العمل ا       
  والبناء القصصي.

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
زهیة دمان دبیح/إكرام بوشامة: وظائف السارد في الروایة النسویة الجزائریة(روایة ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمي)، ص  - 1

35. 
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  عناصر البنیة السردیة:

  بناء الشخصیة:أولا:: 

الشخصیة في القصة عمودها المتین، وأساسها القویم بها یبنى الحدث ویعرف، ومنها      
یفهم الزمان ویكشف ویرى من وجودها المكان، وعلى أساسها تصطرع الأفكار 

وكالماء للأسماك، دونها یصبح السرد أجوف او إلى والأیدولوجیات هي كالهواء للإنسان 
  المقال أقرب. 

ولذلك:<< كان التشخیص هو محور التجربة الروائیة، وكانت الغایة الأساسیة من إبداع 
  1الشخصیات الروائیة هي أن تمكننا من فهم البشر ومعایشتهم>>

  تعریف الشخصیة:/ 1

  أ ــــ لغة:

ر في مادة:(شخص): الشخص:<< والتي تعني سواد ـــ جاء في لسان العرب لابن منظو 
الإنسان وغیره ما تراه من بعید، وكل شيء رأیت جسمانه فقد رأیت شخص،  جماعة شخص 
الإنسان وغیره، مذكر والجمع أشخاص وشخوص وشخاص تعني ارتفع والشخوص ضد 

     2موت>>الهبوط كما یعني السیر من بلد إلى بلد وشخص ببصره أي رفعه فلم یطرق عند ال

  ومنه قول عمر بن أبي ربیعة:

  فكان مجني، دون من كنت أتقى،

  ثلاث شخوص، كاعبان ومعصر  

                                                             
، ص 2013، 1نیة السرد في القصة القصیرة(سلیمان فیاض نموذجا)، دار الوراق، عمان، طنبیل حمدي الشاهد: ب - 1

17. 
 .36جمال الدین محمد بن منظور: لسان العرب ص  - 2
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ـــ والشخص:<< كل جسم له ارتفاع وظهور، والمراد به إثبات الذات فاستعیر لها لفظ 
  1الشخص>>

ـــ وأیضا:<< تعني من وراء تركیب(شخص)، من ضمن ما یعنیه التعبیر عن قیمة حیة 
خراجه وتمثیله وعكس قسمته>>عاقلة    2ناطقة فكأن المعنى إظهار شيء وإ

  ب ـــ اصطلاحا:

لقد تعددت المفاهیم والتعریفات لكلمة الشخصیة الي تعتبر مكونا أساسیا من مكونات       
  السرد، والشخصیة في الاصطلاح هي:

ن لا یشارك في ـــ إن الشخصیة هي:<< كل مشارك في أحداث الروایة سلبا أو إیجابا، أما م
الحدث فلا ینتمي إلى الشخصیات، بل یعد جزءا من الوصف، ویتم النظر إلى الشخصیة 
من خلال أبعاد ثلاثة:(البعد الجسمي والبعد النفسي والبعد الاجتماعي)، ولعل تقسیما كهذا 
لمكونات الشخصیة الروائیة یواجه بعض النقد، ولا سیما أن العنایة توجهت إلى بنیة 

ة من الداخل والاهتمام بعالمها الداخلي، وبنوازعها وأفكارها لتتحول غلى شخصیة الشخصی
  3محسوسة من خلال ردود افعالها ومواقفها>>

ـــ ویرى سعید بنكراد:<< أن الشخصیة كیان متحول ولا یشكل سمة ممیزة یمكن الاستناد إلیها 
یث الأسماء والهیئات وأشكال من أجل القیام بدراسة محایثة لنص الحكایة، فهي متغیرة من ح

                                                             
  .36جمال الدین بن منظور، المرجع السابق، ص  - 1
مجلس الوطني للثقافة والفنون عبد المالك مرتاض: في نظریة الروایة(بحث في تقنیات السرد)، دار عالم المعرفة، ال - 2

 .85، ص 1998والأدب، الكویت، 
، 1عبد المنعم زكریا القاضي: البنیة السردیة في الروایة، دار عین للدراسات والبحوث الانسانیة والاجتماعیة، مصر، ط - 3

 .68، ص 2009
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التجلي، فقد تكون الشخصیة كائنا إنسانیا كما قد تكون شجرة أو حیوانا أو جنا، او ما شئت 
  1من الموضوعات التي یوفرها العالم>>

ـــ كما تعد الشخصیة:<< عنصرا أساسیا في الروایة، بل إن بعض النقاد یذهب إلى ان 
لا غرابة فیه، إذ تعد الشخصیة مدار الحدث سواء في الروایة في عرفهم فن الشخصیة وذلك 

الروایة أو الواقع أو التاریخ نفسه، وحتى في صورها الأولى المتمثلة في الحكایة الخرافیة 
والملحمة والسیرة، فإن الشخصیة تلعب الدور الرئیسي فیها، لأنها هي التي تنتج الأحداث 

  2معها>>بتفاعلها مع الواقع أو الطبیعة أو تصارعها 

  أنواع الشخصیات:/ 2

تؤدي الشخصیات دورا فعالا ومهما في بناء الأحداث والوقائع وتسلسلها، ویتجسد هذا       
من خلال أقوالها وأفعالها، فلكل روایة أو قصة شخص أو أشخاص یقومون بالأدوار 

سم فالشخصیة تعتبر هي المحرك الأساسي لبناء الحدث في العمل الروائي ومن هنا تنق
  الشخصیات إلى نوعان هما:

  الشخصیة الرئیسیة(المركزیة):أ/ 

ونظرا للاهتمام الذي تحظى به من طرف السارد فإنها:<< یتوقف علیه فهم التجربة 
  3المطروحة في الروایة، فعلیها نعتمد حین نحاول فهم مضمون العمل الروائي>>

                                                             
 .22، ص 2003، 1ط سعید بنكراد: سیمولوجیة الشخصیات السردیة، دار مجدلاوي، عمان ــــ الأردن، - 1
محمد على سلامة: الشخصیة الثانویة ودورها في المعمار الروائي(عند نجیب محفوظ)، دار الوفاء لدنیا الطباعة  - 2

  .11، ص 2007، 1والنشر، الإسكندریة، ط
، ص 2007، 1محمد بوعزة: الدلیل إلى تحلیل النص السردي(تقنیات ومناهج)، دار الحرف زنقة المرسي القنیطرة، ط - 3

42.  
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فعل والدافعة إلى الحدث، وهي ـــ فالشخصیة الرئیسیة:<< في العمل الروائي هي صاحبة ال
ذا كانت الشخصیة لها هذا الدور فمن  مصدر المشاعر التي تمثل لباب القصة الأساسي وإ

  1الیسیر إدراك أهمیتها في النص القصصي>>

كما تعد:<< الشخصیة جزءا أساسیا في بناء القصة مهما بلغت حداثتها فإن الشخصیة هي 
ثراء النص وتعمیق درامیته واتساع مساحة الحیویة منبع الحدث والشعور، فهي تسهم في إ

  2فیه>>

ومن هنا فإن الشخصیة الرئیسیة هي المركز أو المحور الأساسي الذي یقوم علیه        
بناء الحدث القصصي، فلكل روایة أو قصة شخصیة رئیسیة یتمحور علیها الحدث أو 

الأحیان في كثیر من  الموضوع والشخصیة هي صانعة الحدث، حتى یبدو لنا في بعض
  القصص أن الشخصیة تبرز وتسیطر على الأحداث.

  الشخصیة الثانویة(المساعدة):ب/ 

بالمقابل تنهض الشخصیات الثانویة بأدوار محدودة إذا ما قورنت بأدوار الشخصیات     
  الرئیسیة، الشخصیة الثانویة:

تي تظهر في المشهد بین ـــ << قد تكون صدیق الشخصیة الرئیسیة أو إحدى الشخصیات ال
  3حین وآخر>>

ـــ << تقوم الشخصیة الثانویة بدور مساعد للبطل أو معیق له، وغالبا ما تظهر في سیاق 
  4أحداث أو مشاهد لا أهمیة لها في الحكي>>

                                                             
 .134، ص 2008، 1فؤاد قندیل: فن كتابة القصة، الدار المصریة اللبنانیة، د. ب، ط - 1
 .137المرجع نفسه، ص  - 2
 .42محمد بوعزة: الدلیل إلى تحلیل النص السردي(تقنیات ومناهج)، ص  - 3
 .42المرجع نفسه، ص  - 4
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ـــ وأیضا تعرف بأنها:<< وهي بصفة عامة أقل تعقیدا وعمقا من الشخصیات الرئیسیة وترسم 
 تحظى باهتمام السارد في شكل بنائها السردي، وغالبا ما تقدم على نحو سطحي، حیث لا

   1جانبا واحدا من جوانب التجربة الإنسانیة>>

ونستنتج من هذا أمورا أولها:<< أن الشخصیة الثانویة لها دور مهم في هندسة البناء هذه 
ن تنوعت بین شخصیات ذات دور كبیر ومساحة واسعة في أحداث الروایة، أو  حتى وإ

  2شخصیات دورها بسیط ومساحته ضیقة أو صغیرة في أحداث الروایة كلاهما مهم للبناء>>

ومن خلال تعریف الشخصیة الثانویة یفهم أیضا بأنها هي أیضا لها دور مهم في        
بناء وتصویر الحدث على الرغم من أنها أقل وظیفة من الشخصیة الرئیسیة إلا أن من دونها 

القصة، فهي تساعد في نمو الحدث القصصي لما تضفیه من رونق لا تكتمل الروایة و 
وجمال واتساق في القصة وتكمن أهمیتها في أنها هي عنصر ضروري وحتمي في تكامل 

  وانسجام عناصر وأحداث العمل القصصي.

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
 .42محمد بوعزة: الدلیل غلى تحلیل النص السردي، ص - 1
  .34محمد على سلامة: الشخصیة الثانویة ودورها في العمار الروائي(عند نجیب محفوظ)، ص  - 2
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 الفضاء:ثانیا: بنیة 

لأنه أكبر  الفضاء هو الإطار الذي یحیط بمجموع الأحداث والشخصیات القصصیة،      
ن كان المكان الموصوف یتسع لیشمل وصفه مقاطع نصیة  من كل مكان موصوف، حتى وإ

  كبیرة بالقیاس لحجم القصة نفسها.

<< إنه مجموع الأمكنة التي تقوم علیها الحركة  ـــ یعرف حمید الحمداني الفضاء بقوله:
بشكل مباشر أم تلك التي الروائیة المتمثلة في سیرورة الحكي، سواء تلك التي تم تصویرها 

  1تدرك بالضرورة وبطریقة ضمنیة مع كل حركة حكائیة>>

  تعریف الفضاء:/ 1

  أ ـــ لغة:

ـــ جاء في لسان العرب في مادة:(فضا):<< الفضاء: المكان الواسع من الأرض، والفعل 
فضا یفضو فضوا، فهو فاض وقد فضا المكان وأفضى إذا اتسع، وأفضى فلان إلى فلان أي 

،  قال ثعلب بن عبید یصف نحلا 2صل إلیه، وأصله أنه صار في فرجته وفضائه وحیزه>>و 
  في قوله:

  شتت كثة الأوبار لا القر تتقى،

  لا الذئب تخشى، وهب بالبلد المفضيو   

ـــ وجاء في معجم العین:(فضا فضو): الفضاء:<< المكان الواسع، والنعل فضا یفضو فضوا 
  3وفضاء فهو فاض، اي واسع>>

                                                             
نبیل حمدي الشاهد: بنیة السرد في القصة القصیرة(سلیمان فیاض نموذجا)، دار الوراق للنشر والتوزیع، عمان ـــ  - 1

 .194، ص 2004، 3الأردن، ط
  .194ب، ص جمال الدین محمد بن منظور: لسان العر  - 2
 .327الخلیل بن أحمد الفراهیدي، كتاب العین، ص  - 3
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  وقال رؤبة:

  أفرخ قیض بیضها المنقاض

  عنكم كراما بالمكان الفاضي  

  ب ــــ اصطلاحا:

)، لیس فقط:<< هو المكان الذي تجرى فیه المغامرة المحكیة spaceالفضاء أو الحیز(
  1ولكنه أیضا أحد العناصر الفاعلة في تلك المغامرة نفسها>>

وع بین كونه إطارا یشتمل على أحداثه:<< ـــ ویعني ذلك أن استراتیجیة الفضاء في السرد تتن
   2فالحدث الروائي لا یقدم سوى مصحوب بجمیع إحداثیاته الزمانیة والمكانیة>>

  وبین كونه فاعلا في القصة مؤثرا في أحداثها، تربطه بها علاقة جدلیة.

<< في الروایة لیس في العمق، سوى مجموعة من العلاقات الموجودة بین  ـــ إن الفضاء:
لأماكن والوسط والدیكور الذي تجري فیه الأحداث والشخصیات التي یستلزمها الحدث أي ا

  3الشخص الذي یحكي القصة والشخصیات المشاركة فیها>>

ـــ ویعرف أیضا بأنه:<< والفضاء في الروایة ینشأ من خلال وجهات نظر متعددة، لأنه 
صا وتخیلیا أساسا، ومن یعاش على عدة مستویات: من طرف الراوي بوصفه كائنا مشخ

خلال اللغة التي یستعملها، فكل لغة لها صفات خاصة لتحدید المكان(غرفة. حي. منزل)، 

                                                             
 2عمر عبد الواحد: السرد والشفاهیة(دراسة في مقامات بدیع الزمان الهمذاني)، دار الهدى للنشر والتوزیع، د. ب، ط - 1

 .37، ص 2003
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. - 2
 .31لزمن. الشخصیة)، ص حسن بحراوي: بنیة الشكل الروائي(الفضاء. ا - 3
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ثم من طرف الشخصیات الأخرى التي یحتویها المكان، وفي المقام الأخیر من طرف القارئ 
  1الذي یدرج بدوره وجهة نظر غایة في الدقة>>

یتضح لنا بأن الفضاء هو مجموع الأماكن التي یتم  ومن خلال ما ذكرنا من تعریفات      
ذكرها في القصة، ویجب الإشارة إلى أن لكل قصة فضاء یمیزها ویحددها حتى یفهمها 

  ویستوعبها ذهن المتلقي.

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
 .32حسن بحراوي: بنیة الشكل الروائي(الفضاء. الزمن. الشخصیة)، ص  - 1
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  ثالثا: ماهیة القصة: 

تعتبر القصة فن أدبي عالمي قدیم جدا، وهي تسجیل لما یحدث في فترة معینة من     
فترات، وتحتوي على حوادث نقلها الكاتب من الحیاة الواقعیة ونسقها بشكل فني وأدبي ال

وبطریقة تمیزه عن غیره من الكتاب الآخرین وبراعة الكاتب تكمن في عرض الأحداث 
واختیار الشخصیات والموضوع والتنسیق بینهم لتقدیم قصة متسلسلة أحداثها حتى تجذب 

  القارئ والمتلقي إلیها.

  نواع القصة: / أ1

 :الروایةـــ  أ

مفهومها غیر محدود لأن كل باحث یعطي لها تعریفا خاصا وشاملا بها  إن الروایة      
كما أن مدلولها واسع فقد استطاعت من فنها الأدبي أن تنافس فن الشعر الذي كان یعتبر 

اته دائم التحول أنه لن یصل أي نوع أدبي آخر مرتبته، فالروایة تعتبر جنسا أدبیا قائما بذ
والتجدد لا تضبطها قواعد أو قوانین ثابتة لأنها تعبر عن تجربة معاشة من طرف مجموعة 

 أفراد وشخصیات ویعبر عنها بأسلوب النثر سردا وحوارا.   

ـــ یرى كل من محمد فري ومحمد أحمید أن الروایة:<< جنس أدبي نثري خیالي، یعتمد السرد 
متداخلة أهمها الأحداث والشخصیات والزمان والمكان والرؤیة  والحكي وتجتمع فیه مكونات

والروایة ویمكن تمییز الروایة عن الأسطورة بانتمائها إلى كاتب محدد معروف وعن الحكي 
التاریخي أو الواقعي المباشر بطابعه الخیالي وعن الملحمة باستعمالها للنثر وعن الحكایة 

 1ابعها السردي المركب>>والقصة بطولها، وعن الحكي البسیط بط

                                                             
محمد الأمین یزید: أسالیب السرد في روایة ملكة العنب لنجیب الكیلاني، مذكرة ماستر، تخصص أدب عربي، إشراف:  - 1

  .07، ص 2016ـــ ـ 2015العرابي لخضر، جامعة أبي بكر بلقاید، تلمسان ـــ الجزائر، 
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ـــ ویعرفها الدكتور حسین الفیلالي قائلا:<< هي نوع من أنواع السرد القصصي تحتوي على 
العدید من الشخصیات لكل منها اختلاجاتها وتداخلاتها وانفعالاتها الخاصة، وتعتبر الروایات 

 1حداثته>>من أجمل أنواع القصة والأكثر تطورا وتغییرا في الشكل والمضمون بحكم 

ـــ وتعرف الروایة:<< بمعناها العام قصة نثریة طویلة تصور شخصیات فردیة من خلال 
سلسلة من الأحداث والأفعال، والمشاهد معتمدة على السرد، وعنصر التشویق، وأول روایة 

، ثم جاء بعده كوكبة من الروائیین أشهرهم 1914عربیة لمحمد حسین هیكل ظهرت عام 
روایة أنواع كثیرة من أشهرها: الروایة التاریخیة، الروایة النفسیة، الروایة نجیب محفوظ وال

 2الاجتماعیة، الروایة الأسطوریة الخیالیة...>>

ـــ ویرى عبد الملك مرتاض" محاولات تحدید مفهوم الروایة" بأنها:<< عالم شدید التعقید 
الملحمة والشعر الغنائي،  متناهي التركیب متداخل الأصول، إنها جنس سردي منثور، لأنها

 3والأدب الشفوي ذي الطبیعة السردیة جمیعا>>

ـــ ومفهوم الروایة في اللغة الفرنسیة:<< تعني عملا خیالیا سردیا شعریا جمیلا الذي أصبح 
فیما بعد إبداعا خیالیا نثریا، طویلا نسبیا یقوم على رسم شخصیات، ثم تحلیل نفسیاتها 

  4ووصف مغامراتها>>وأهوائها، وتقصي مصیرها 

وعلیه فإن من خلال هذه التعریفات العدیدة للروایة نستنتج بأنها سرد نثري طویل یصف      
شخصیات وأحداثا على شكل قصة متسلسلة وهي من أكبر الأجناس القصصیة من حیث 
 حجمها وتعداد شخصیاتها وتنوع واختلاف أحداثها، والروایة تعالج الواقع انطلاقا من كونها

                                                             
 .07محمد الأمین یزید: أسالیب السرد في روایة ملكة العنب لنجیب الكیلاني، ص  - 1
 .08المرجع نفسه، ص  - 2
لعایز أسماء: البنیة السردیة في روایة ثقوب في الثوب الأسود لإحسان عبد القدوس، مذكرة ماستر، تخصص أدب  - 3

 .06، ص 2016ـــــ  2015بوضیاف، المسیلة ــــ الجزائر، حدیث، إشراف: بلقاسم جیاب، جامعة محمد 
 .06المرجع نفسه، ص  - 4
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جنسا أدبیا لها جانبین هما: المضمون والشكل، من حیث المضمون هي تعبیر عن روح 
  المجتمع، أما الشكل یتعلق باللغة النثریة التي اعتمدتها الروایة والعناصر الفنیة.

 ب ـــ القصة:

القصة في الاصطلاح الأدبي المتداول:<< لم تستقر على مدلول محدد فهي تارة تستعمل 
مشتملات الفن القصصي بعامة، من روایة وأقصوصة وحكایة ونادرة ... للدلالة على 

وغیرها، وهي في بعض الأحیان تستخدم للدلالة على نوع من الفن القصصي لا یطول لیبلغ 
 1حد الروایة، ولا یقصر لیقف عند حد الأقصوصة>>

أن نعطي  ـــ ویقول الطاهر حجار في كتابه: " الأدب والأنواع الأدبیة ":<< من الصعب
تدیدا شاملا للقصة بحیث نفهم كل امكانیات هذا النوع الأدبي الذي لم یثبت بعد، وفعلا ما 

  2هو الفرق بین الروایة والقصة القصیرة>>

ـــ ویقول عزالدین اسماعیل في كتابه: "الأدب وفنونه": <<لعلنا لا نجاوز الحقیقة عندما نزعم 
القصیرة، وأهم الأسباب التي أوجدت الاختلاط أن عدم وجود تعریف محدد لمصطلح القصة 

  3بین القصة القصیرة وغیرها من الأنماط الأدبیة>>

ومن هنا نفهم أن القصة في مجملها فن نثري أدبي یتناول مجموعة من الوقائع       
والأحداث التي تقوم بها مجموعة من الأشخاص في بیئة معینة وتبدأ من نقطة وتنتهي بغایة 

أن تكون هناك عناصر للقصة حتى تكون ناجحة تاركة أثرا في نفس المتلقي ما، ویجب 
  والقارئ فینجذب نحوها وكأنها تلبي حاجات الانسان من خلال سردها لأحداث من الواقع.

  ومن عناصر القصة ما یلي:   
                                                             

حافظ محمد بادشاه : القصة البنیویة: خصائصها وأهدافها التربویة، مجلة القسم العربي، الجامعة الوطنیة للغات  -1
  .133، ص 2015، جامعة بنجاب، لاهور ـــــ باكستان، 22الحدیثة، إسلام آباد، العدد 

   .133المرجع نفسه، ص  -2
  .133المرجع نفسه، ص  -3
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  ـــ الفكرة: وهي الهدف من القصة الذي یرمي إلیه القاص.

  ة والمذكورة في القصة.ـــ الأحداث: وهي الوقائع المنظم

  ـــ السرد: ویعبر عن نقل القصة من الواقع إلى اللغة.

ـــ الزمان والمكان: الزمان الذي جرت فیه أحداث القصة والمكان هو المسرح الذي تقع فیه 
  الأحداث.

  ـــ الشخوص: ویجب مراعاة نموها وتطورها أثناء كتابة القصة.

  لى شخصیات القصة وأحداثها وتبدل أحوالهم.ـــ البناء: وهو التطور الذي یطرأ ع

  ج ــــ القصة القصیرة: 

إن القصة القصیرة فن أدبي نثري تتناول بالسرد حدثا أي أنها تدرس وقائع یمكن أن تقع      
أو أنها وقعت وفق زمان و مكان معین وشخصیات تحكمها وتكون الأحداث معاشة أي من 

  الواقع الإنساني.

یرة بأنها:<< واحدة من أحدث الفنون لا یتجاوز عمرها في أحسن تعرف القصة القص 
الأحوال مائة وخمسین عاما، ورغم ذلك فلا تزال تتقلب على نار التجدید والتجریب ولایزال 

  1كتابها یضربون في بحار المغامرة، لا یرضون لها أن تستقر على شكل أو نسق>>

احدا في وقت واحد وتتناول شخصیة مفردة، << القصة التي تمثل حدثا و  وأیضا تعرف بأنها:
 2أو حادثة مفردة، أو عاطفة مفردة، أو مجموعة من العواطف التي أثارها موقف موحد>>

                                                             
 .20، ص 2008، 1فؤاد قندیل: فن كتابة القصة، الدار المصریة اللبنانیة، د. ب، ط - 1
محفوظ كحوال: الأجناس الأدبیة( المقالة، المسرحیة، القصة )، دار نومیدیا للنشر والتوزیع، الجزائر ـــ قسنطینة، د. ط،  - 2

 .51، ص 2007
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ومن خلال ما ذكرنا من تعریفات نفهم بأن القصة القصیرة فن شخصي خاص، لكنه      
عور یعبر عن شعور إنساني عام في الوقت نفسه، فهي باختصار تصور موقف أو ش

إنساني تصویرا كثیفا وعمیقا یكون له أثر ومغزى ومعنى وذو دلالة وتتمیز بالقصر یجب 
 أن لا یتجاوز عدد صفحاتها الحد الأقصى وهو ثلاثون صفحة. 

ومن خصائصها أنها تصور حالة شعوریة، أو حادثة خاصة، أو موقف معین تكون  
د المكان وتنقص قیمة الحدث لقصر الشخصیات فیها قلیلة ـــــ تتمیز بضیق الزمان وتحدی

  الزمان ــــ وعناصر كتابتها تتمثل في ما یلي:

ـــــ الفكرة: وهي الهدف الذي یرید الكاتب إیصاله للقارئ ویمكن القول بأنها العبرة من القصة 
  التي یستفید منها القارئ.

متسلسلة  ـــــ الحبكة: وهي مجموعة من الأحداث التي تدور حول صلب الموضوع وتكون
 ومرتبة تبعا لأسبابها، وتمتاز الحبكة بعنصر لفت الانتباه وشد القارئ لما یقرأه.

 / خصائص القصة:2

ساهمت آلاف القصص التي أبدعها الكتاب في تحدید خصائص القصة وهذه لقد       
الخصائص تعتبر أساسیة في بناء وتكامل عناصر القصة، حیث أن افتقاد أي قصة لإحدى 

خصائص، یحول دون اعتبارها قصة، فتصبح شیئا آخر، فكل خاصیة تساهم في هذه ال
نجاح وتفوق القصة وبذلك تكون قد لاقت رواجا، ونحن سنذكر ثلاث خصائص أساسیة 

  وتتمثل في ما یلي:

 أ/الوحدة:

عتبر الوحدة من أهم خصائص القصة، عرفت مبكرا عند الكتاب، تبدأ منذ ظهور ت        
ره أي عندما یكون الكاتب استوقفته لقطة إنسانیة معینة حیث تمثل منهجا الفكرة في خاط

 وطریقا للتفكیر و الاشتغال على بناء القصة.
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ومبدأ الوحدة:<< یعني فیما یعني الواحدیة، أي أن كل شيء فیها یكاد یكون واحدا،  
دم في وشخصیة رئیسیة واحدة، ولها هدف واحد، وتخلص إلى نهایة منطقیة واحدة وتستخ

الأغلب تقنیة واحدة، وتخلف لدى المتلقي أثرا أو انطباعا واحدا، ویسكبها الكاتب على الورق 
 1عادة في طرحة واحدة، ویطالعها القارئ في جلسة واحدة>>

والوحدة أیضا یعني بها الكاتب:<< أن یوجه نیرانه الإبداعیة صوب هدف واحد، وألا یزج  
ارة شعریة أعجبته، ولا یسمح بذلك سواء بوعي أو دون وعي بأیة فكرة مغایرة لفكرته، أو عب

والكاتب المقتدر یعلم تماما أنه علیه قبل أن یشرع في الكتابة، التیقظ لقشور الموز التي 
ینزلق بسببها البعض، وتستدرج البعض إلى إضافة مواد غریبة بحجة أنها توابل لا غنى 

 2عنها لجذب القارئ>>

رنا نستنتج أن الوحدة تعني الاشتمال على فكرة واحدة، وأن تتضمن ومن خلال ما ذك       
حدثا واحدا وشخصیة رئیسیة واحدة وأن یكون لها هدف واحد أي أن تتفرد یكون كل شيء 

بداعه نحو هدف واحد لا غیر ذلك.   فیها مفردا، بمعنى أن یوجه الكاتب كل جهده وإ

 ب/التكثیف:

ساسیة للقصة لأنه یساهم في تناسق عناصر النص یعتبر التكثیف من الخصائص الأ      
وهو یعني الزیادة والقوة أي التوجه مباشرة نحو الهدف فالتكثیف مطلوب لتحقیق النجاح 
الباهر للقصة یجب على الكاتب أن یركز على الهدف بكل قوة حتى یصل للهدف والغایة 

  المطلوبة والمنشودة.

                                                             
 .37. 36فؤاد قندیل: فن كتابة القصة، ص  - 1
 .37المرجع نفسه، ص  - 2
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أول كلمة في القصة، والتكثیف الشدید مطلوب ویقصد به:<< التوجه مباشرة نحوهما مع 
 1لتحقیق أعلى قدر من النجاح للقصة، لأن الهدف واحد والوسیلة واحدة>>

إن عملیة التكثیف:<< تشبه بالضبط حبة الدواء التي صنعها العلماء من عدة مواد طبیعیة  
فتدفعه وصناعیة، وصبوا فیها كل ما یمكن صبه من قوة ضاربة لتسقط على المیكروب 

خارج الجسم، أو تضربه ضربة قویة، تمهیدا لقتله إنها مواد كثیرة، لكن الحرفیة الصناعیة 
 2كثفتها وركزتها في هذا الحجم الصغیر>>

والتوفیق الذي یتحقق لمبدأ التكثیف:<< قد یرفع قصة جیدة العناصر إلى درجة قد تفضل 
 3>بها روایة طویلة ملیئة بالشخصیات والأحداث والصراع>

ومن خلال ما ذكرنا نفهم أن التكثیف هو التركیز الشدید على الهدف بكل قوة، وبكل       
ما لدیه حتى تحقق القصة نجاحا على المستوى المحلي والوطني والعالمي أي أن یضع كل 

  جهده في ذلك العمل حتى یكون هناك هدف.

 ج/الدراما:

إن كلمة الدراما تعني العامل المساهم في عنصر التشویق الذي یوظفه الكاتب للفت      
  انتباه القارئ فهي تحقق المتعة الفنیة للمتلقي فیشعر القاص بالرضا عن عمله.

ویقصد بها:<< خلق الحیویة والدینامیكیة والحرارة، حتى لو لم یكن هناك صراع خارجي،  
واحدة، وبذلك یجب أن تثیر القصة في القارئ منذ أول كلمة ولم تكن هناك غیر شخصیة 

                                                             
 .37فؤاد قندیل: فن كتابة القصة، ص  -1
 .37المرجع نفسه، ص  -2
  .38المرجع نفسه، ص  -3
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شهوته للاستطلاع ومعرفة ما یجري وأن یترقب ویتلهف لمطالعة السطور التالیة على أمل 
 1اكتشاف جدید هذا العالم القصصي>>

إن تقدم الأدب عامة یرتبط بهذه الخصیصة بالذات، لأنها << ـــ كما تعرف أیضا بأنها: 
بدأ مهما من مبادئ الإبداع الأدبي، ولكن لأنها تلائم غایة الملاءمة جمهرة لیست فقط م

القراء العرب الذین یتمیزون بحس درامي فطري، وفي الوقت ذاته یحوز أغلبهم السعي 
  2الحثیث وراء الثقافة والمثابرة على تحصیلها>>

ود إلى الوسائل الثقافیة ـــ وأیضا تعرف بأنها:<< وعلینا نحن الكتاب الا ننسى أن القارئ مشد
المتعددة التي تطل علیه من المحطات التلفزیونیة الأرضیة والفضائیة وعبر الأنترنت وتجذبه 
حتى لقمة عیشه وواجباته الاجتماعیة، ویعني ذلك أن الكتاب ومن بینهم كتاب القصة، 

ون مجرد مطالبون بالتجدید والتلوین والتشویق، وتفجیر الحیویة في النصوص حتى لا تك
  3سطور قاتمة ومملة>>

إن الدراما في النص هي التي تحقق النجاح للقصة لأنها تخلق نوعا من التشویق فإن       
لم یكن هناك نوع من التشویق، فلا تدهش إذا لم تحظى القصة باهتمام الكاتب والقارئ، 

ن كان شغوفا بفن القصة، لأنه لن یقرأ إلا عددا قلیلا من الصفحا ت فأي قارئ عندما حتى وإ
یقرأ السطور الأولى، إذا وجد شیئا یجذبه یكمل القراءة، ولكن إن لم تكن هناك دراما فإنه لن 
یمضي إلى السطور التالیة فالدراما یجب أن تكون في أي عمل قصصي حتى تكون هناك 

  حیویة وتلقى هذه القصة رواجا.

  

  
                                                             

 .38فؤاد قندیل: فن كتابة القصة، ص  -1
 .39المرجع نفسه، ص  -2
 .39المرجع نفسه، ص  -3
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  دعائم لغة القصة:

  : الاستعارات:المطلب الأول

رهافا للحس فهي      إن أسلوب الاستعارة من أكثر" الأسالیب البیانیة تأثیرا في النفس وإ
لیست محسنا بدیعیا بلاغیا  كباقي المحسنات، إنما هي جوهر الأسلوب الأدبي وركیزته  
الأولى فهذا الجنس من الأسالیب البلاغیة یضفي على الكلام جمالا ودقة في المسلك و لطفا 

   1فهي أداة تزیین وتنمیق وتحلیة كما أنها تزید المعنى شرحا ووضوحا وقوة""في المأخذ 

  .2الاستعارة تقرب بین حقیقتین بعیدتین إحداهما عن الأخرى كل البعد""

وأیضا تعرف الاستعارة: "نقل لفظ من معناه الأصلي إلى معناه المجازي بینه وبین الأول 
  .3الأصلي للفظ غیر مقصود" مشابهة مع وجود قرینة تدل على أن المعنى

  حیث نجد العدید من الاستعارات في المجموعة القصصیة "ظل من ورق":       

  .4ـــ تقول الكاتبة: " بل لأنها تدحرجت على سلالم الحیاة"

حیث شبهت شهرزاد بن یونس نفسها بالكرة التي تتدحرج حذفت المشبه به الكرة وتركت    
رجت على سلالم هذه الحیاة) على سبیل الاستعارة المكنیة وهذا قرینة لفظیة دالة علیه (تدح

من خلال تجربتها في الحیاة من ألم وغربة واغتراب بالكرة التي تتدحرج أي أنها أتعبتها 
  والبلاغة تكمن في تجربتها لشتى تعثرات وخیبات الحیاة التي علمتها الكثیر من الأشیاء.

                                                             
، 12ط ،ة فنونها وأفنانها (علم البیان والبدیع)، دار النفائس للنشر والتوزیع، عمان ـــ الأردنفضل حسن عباس: البلاغ -1

 .269ـــ  268، ص 2009
أحمد عبد السید ضاوي: فن الاستعارة (دراسة تحلیلیة في البلاغة) النقد مع التطبیق على الأدب الجاهلي، الهیئة  -2

 .344، ص المصریة العامة للكتاب، الاسكندریة، د.ط
محمد أمین الضناوي: معین الطالب في علوم البلاغة ( علم المعاني وعلم البیان)، دار الكتب العلمیة، بیروت ـــ لبنان،  -3
 .101، ص 2000، 1ط
 .22، ص المجموعة القصصیة -4
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  .1حوتة في القلب خارج عقارب الزمن"ـــ وتقول أیضا: " بعض الأشكال المن

حیث شبهت الروائیة الذكریات الموجودة في القلب بالأشكال المنحوتة في الصخور وسر     
البلاغة من وراء هذا القول أن الذكریات وكل ما یعیشه الإنسان من لحظات یرید الاحتفاظ 

ن طویل علیها إلا أنها بها تبقى آثارها منحوتة في القلب ولا تنسى رغم قدمها ومرور زم
لى ما بعده مع ترك  ترسخ في الذاكرة وتنقش في القلب تصبح مؤرخة في فكره وفي زمنه وإ
قرینة لفظیة المنحوتة في القلب على سبیل الاستعارة المكنیة وهذا ما زاد المعنى قوة 

  وایضاحا.

هذا السؤال بین ـــ وتقول أیضا: "هل ستشرق الشمس غدا؟ كان السؤال جارحا كالسیف، غفا 
  .2ذراعیه"

حیث نفهم من هذا القول أن هذا الابن الغریب الذي یبحث عن أمه كل یوم یكرر نفس    
السؤال هل شمسه ستشرق غدا إلا أنه لا یجد جوابا له وهو عدم عثوره على أمه فیصبح 

ه بذلك سؤاله كالسیف الذي یجرح مخلفا الآلام والشعور بالأوجاع ومن شدة تحسره وحزن
ینكسر قلبه وتموت مشاعره فیغفو سؤاله وتنطفئ كل آماله وتنقطع كل السبل أمامه في 
إیجادها أن رغم ذلك سیحاول البحث عنها ویتمنى في یوم ما أن یعثر علیها والمعنى الخفي 

  أن رغم الصعوبات والأحزان إلا أنه سیتحدى كل ذلك لأنه متیقن أن سِؤاله سیجد له جوابا.

  .3كان الجو دافئا یحمل شموع الفرح" ـــ وتقول: "

  

                                                             
 .18المجموعة القصصیة، ص -1
 . 43، ص المجموعة القصصیة -2
  .27المجموعة القصصیة، ص -3
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شبهت الكاتبة جو وطنها بأنه یحمل بین نسماته فرحا بقدومها لأنها اشتاقت لبلدها    
الجزائر عامة وقسنطینة خاصة فهي عندما عادت إلى أرضها شعرت وكأن قسنطینة بكل ما 

إلى كل مكان فیها تحتضنها بدفء وتمنحها شموعا من الفرح وهذا كله من شدة الحنین 
موجود بقسنطینة فكل معلم من هاته الأماكن كالجسور وسوق العصر والرصیف لدیها معه 
ذكریات وبهذا أرادت الروائیة أن توصل لنا مدى قیمة الوطن وكم أن تراب بلدها غال لایقدر 

لتي بثمن رغم سفرها للعدید من البلدان إلا أن شهرزاد بن یونس تعتبر قسنطینة أمها الثانیة ا
  تجد بین أحضانها الدفء والفرح.

  ثانیا: التشبیه:

هو معروف وعنصر أساسي وبارز من عناصر الصورة الفنیة عرفته إن التشبیه كما     
البلاغة العربیة منذ أمد بعید وكان له الدور الرائد في بناء العمل الروائي لأنه یحرص على 

ى رفعة وشأنا ورونقا وجمالا ویبرزه إیضاحا التمایز والوضوح بین الأشیاء إذ یزداد به المعن
  بیانا ویكسبه تأكیدا وبلاغة. 

"التشبیه هو بمثابة وعاء كبیر یستوعب الأفكار والمشاعر ویجد فیه الأدیب أداة تعبیر عن   
كل الأغراض كما أنه ینتقل بنا من وصف الشيء نفسه إلى شيء آخر عن طریق یشبهه أو 

ترجع أهمیة هذا العنصر البلیغ المهم في أنه مظهر من صورة بارعة تمثله وتوضحه و 
مظاهر التعبیر الخیالي فهو یعقد بین طرفي التشبیه (المشبه، المشبه به) علاقة مقارنة 

   1ومماثلة تقوي العلاقة بینهما"

"ویكمن التشبیه في الروایة من خلال تنظیمه في المساحات الروائیة الواسعة ویستخدم   
ه الحسیة الملموسة في غالب الأحیان من أجل خدمة الافكار والتأملات الواصف التشابی

                                                             
لثقافة، لالمجلس الأعلى  لرحمان حجازي: البلاغة والتأویل(الصورة التشبیهیة في شعر المؤید في الدین الشرازي)،عبد ا -1

 .25، ص2008القاهرة، د.ط، 
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وكان اللحظة الوصفیة فیه هي العتبة التي یحتاجها المؤلف من أجل الوصول إلى لحظة 
  1الحقیقة"

   2وانطلاقا من مسلمة أن: "التشبیه هو بحر البلاغة وأبو عذرتها ولباسها وسر مقلتها"

  /تعریف التشبیه:1  

ثل والمِثل تتفق غة: ل      المعاجم اللغویة على أن التشبیه هو: "التمثیل والشبه والشبیه، المَ
   3والمثیل، أشبه الشيء لشيء ماثله والمتشابهات والمتماثلات"

على أن أحد الشیئین یسد مسد الآخر في حس أو عقل ولا  العقد"التشبیه هو:  اصطلاحا:  
  4و في النفس"یخلو التشبیه من أن یكون في القول أ

وهذا یعني أنه تشبیه شيء بشيء بشرط أن تكون هناك صفة مشتركة بین المشبه والمشبه به 
  حسا أو عقلا

نجد التشبیه في المجموعة القصصیة"ظل من ورق "لشهرزاد بن یونس" في مواضع        
  كثیرة منها:

  5ـــ تقول: "یومها كان للدمع مجرى كما للسیول مجرى"

التشبیه الكثرة والغزارة وارتباطه بالحزن الذي ملأ قلبها، فشبهت جریان دموعها دلالة هذا    
بتدفق میاه النهر أو السیل لأنه عادة ینهمر بغزارة ونفهم من هذا أنها أرادت أن تسقط هذا 

  التشبیه على حالتها النفسیة.
                                                             

، 1ناصر یعقوب: اللغة الشعریة وتجلیاتها في اللغة العربیة، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، بیروت ـــ لبنان، ط -1
 .196، ص2004

 .112، ص1980ي والبلاغي، دار المعارف، القاهرة، د.ط، : الصورة الفنیة في التراث النقدابر عصفورج -2
 .2189جمال الدین ابن منظور: لسان العرب، ص -3
   . 27عبد الرحمان حجازي: المرجع السابق، ص -4
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  1ـــ وتقول أیضا: "جئتني أخیرا كالخرافة"

والتخییل، إذ لا علاقة لحبیبها بالخرافة التي هي معتقد أو  هو تشبیه قائم على التخمین   
فكرة قائمة على مجرد تخیلات فعقلها الباطني عندما یستحضر ذكرى من ذكریات حبیبها 

  فیتجسد أمامها كالخرافة من ابتسامة وصوت ...

  2ـــ تقول: "تأملت ذلك الصخر وبعض حفریاته شبیهة بصخر قسنطینة"

ورة بصورة أخرى وهي أن الصخر الموجود في مصر تشبه إلى حد شبهت الروائیة ص   
بعید الصخور الموجود في قسنطینة وهذا التشبیه یقوم على ركنین حسیین شاهدتهما الكاتبة 
في سیاحتها بین قسنطینة ومصر وهما بیئتان تستحقان الزیارة لما فیهما من آثار سیاحیة 

ن هذه الصخور المنقوشة وأشكالها المنحوتة  عجیبة تشد انتباه السائحین والزائرین، لأ
الموجودة في مصر وقسنطینة فریدة من نوعها فبمجرد رؤیة الكاتبة لصخور مصر شعرت 

  بالحنین والاشتیاق لمعالم قسنطینة الساحرة .

ومن خلال هاته التشابیه والاستعارات نلاحظ أن الكاتبة قد خرجت من المألوف إلى      
نظرا لعجز اللغة العادیة عن التعبیر عما یختلج في ذاتها ونجدها أنها اللامألوف، وذلك 

بداء رأیها وهذا ما زاد القصة وضوحا وقوة  لجأت إلى توظیف الصور البیانیة للاستعانة بها وإ
  وجمالا . 

  

  

  

                                                             
 .09، ص المجموعة القصصیة -1
 .25، ص المجموعة القصصیة -2
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 :بنیة الألوان المطلب الثاني:

علیها الصورة الروائیة بكل "یعد اللون بنیة أساسیة في تشكیل الروایة وركیزة هامة تقوم      
یضاءات  جوانبها من الشكل إلى المضمون فاللون یحمل قدرا كبیرا من العناصر الجمالیة وإ

  1دالة تعطي أبعادا فنیة في العمل الأدبي عموما والروایة خصوصا".

  فدلالة الألوان في المجموعة القصصیة "ظل من ورق" نجد:

  أ/اللون الأبیض:

إلى القلوب، یبعث على الأمل والصفاء والتسامح ویدل على النقاء كما محبب  إن هذا اللون 
یبعث على المحبة على الرغم من أن هذا اللون یحمل دائما دلالات إیجابیة إلى أنه یحمل 

  في نفس الوقت معاني تقود إلى التشاؤم ...

  2اض خرقا للقوانین دوما".خلافا لي ترى البیتقول الكاتبة:"وكنت 

 3"...على ذلك البیاض ،بیاضا لن یشبهها أبدا"ـــ وأیضا:

حیث أرادت من البیاض هنا أنه یدل  على الصفاء والنقاء بالإضافة إلى الدلالة على     
  الفرح والسرور اللذین تجردت منهما الكاتبة.

  4ـــ وتقول أیضا:"...حتى یستقر قلبها النازف على بیاض رقتها"
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  قلب الكاتبة جریح ینزف دما یحمل داخله حرقة واشتیاقا .     فاللون الأبیض دلالة على أن   

   1ـــ وأیضا تقول:"...جماجم بیضاء"

دلالة اللون الأبیض هنا على وجود قصر في مصر یسكنه أناس وهم عبدة الشیاطین    
وتكون رؤوسهم مغطاة بالأبیض وكل شيء لدیهم مسموح مما یدل اللون على القذارة 

 قي.والانحطاط الأخلا

   2ـــ تقول أیضا:"... ولون أبیض لفضاءات الحزن"

الدلالة هنا أن الكاتبة من كثرة الحزن والتشاؤم أصبحت ترى العالم أبیض أي لا لون ولا    
  طعم له أي لا معنى له. 

  3ـــ في قولها أیضا:"...والأبیض ولیكن الوقت حان كي تفیض"

طعم ولا معنى له، ویدل على الاشتیاق  فالدلالة هنا تدل على أن الحب أصبح أبیض لا 
  والحزن والفراق والوداع.

  4ـــ تقول أیضا:"...كان الإمام ذو العباءة البیضاء"

  دلالة اللون الأبیض في هذا القول على الإشراق و الصفاء والنور واللمعان.     
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  ب/ اللون الأسود:

القهر والسلطة والقتل والموت فالكاتبة یأتي هذا اللون لیدل على الحزن والظلام والمأساة و    
تشیر الى الرؤیة السلبیة والحالة السوداویة التي عاشتها فانتقل الواقع الأسود إلى مشاعر 

  وأحاسیس الكاتبة. 

  .1تقول: "... كنت دائما أفلسف الأسود " 

   2ـــ وتقول: "... راحت تخط خطوطا سوداء" 

  لقلم وحبها لهذا المجال ومدى إبداعها فیه.دلالة اللون الأسود على الكتابة وا   

   3ـــ تقول أیضا:"... تلوث أوراقها بكل أفكارها السوداء "

تدل على أن الكاتبة تعیش حالة حزن والضیاع وأفكارها مشتتة وملوثة یسودها ویخیم    
  علیها اللون الأسود.

   4ـــ تقول أیضا:" ...بیلبسوا أغطیة سودا..."

  سود على الإنحراف ، الإنحطاط ، القذارة.یدل اللون الأ   

   5ـــ تقول أیضا: " تتنظر بین ضفتي عینیك السوداوتین..."

ومن الملاحظ أن هذه السیطرة للون الأسود إنما هي انعكاس للواقع الدال على القهر    
  والحزن والفراق.
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   1ـــ تقول: "...خلف نظاراتها السوداء "

  نطواء والانزواء والعزلة والوحدة.هنا دلالة على الغموض والا   

   2ـــ تقول: " ...ملاءتها السوداء ووشاحها الأسود"

خفاء زینتها ولكن وجهها تحت الملاءة یشیع     هنا یدل اللون الأسود على سترة المٍرأة وإ
  بالنور ولها بعد تاریخي في مدینة قسنطینة.  

  / اللون البنفسجي:ج

ل والروحانیة ویسمح للإنسان بالتواصل مع أفكاره العمیقة هذا اللون یتعلق بالخیاإن    
ویعطیه حسا إبداعیا ،كما یعزز الانسجام في العقل والعواطف مما یسهم في التوازن 
والاستقرار العقلي وراحة البال والتوازن بین التفكیر والنشاط كما یلهم الحب غیر المشروط 

یین والكتاب والشعراء مع البنفسجي سحره بعیدا عن الغرور ویستلهم الفنانین والموسیق
  وغموضه، یرتبط أیضا بالكرامة والجمال، ومثال ذلك قول الكاتبة: 

  3ـــ قالوا له: " لها عیون المها بنفسجیة اللون"

وهنا وصف لشدة جمال المرأة التي یبحث عنها هذا الولد وهنا علاقة اللون دلالة على    
  ما تتمتع به الأم من جمال وحسن خلقتها. الجمال وأتى هذا الوصف على شدة
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  د/ اللون الأصفر: 

یرمز اللون الأصفر للثروة لارتباطه بلون النحاس ورمز للنهایة لارتباطه بصفرة الشمس     
ورمز للزینة والجاه، إذ ارتبط بالزعفران وهو رمز لارتباطه بذبول النبات كما أنه رمز للفكر 

  والعزلة والقدم. والإحساس والاكتشاف والصمت

ـــ تقول الكاتبة في المجموعة القصصیة "ظل من ورق": "...وحمل مصحفا أصفرا یبدو علیه 
  1الاغتراب بین المصاحف"

   2ـــ كما تقول أیضا:"...أخرجت طرف رسالة ممزق أصفرا داكنا "

  دلالة على القدم والاشتیاق والاغتراب.    

  ه/ اللون الوردي:  

  ردي في الغالب على الإثارة والإغراء واللذة والتحفز... یدل اللون الو    

   3ـــ قولها :" ... ما بقي منها غیر الوردي"

هنا دلالة على ترك الحبیب لها وما بقیت إلا ألوان تتذكرها بحرقة ولهفة وما خلف ذلك    
 من وجع لقلبها وما زادها حنینا واشتیاقا له.

یونس الكاتبة قد أجادت ووفقت إلى حد كبیر في  وعلیه یمكن القول أن شهرزاد بن    
توظیفها للعنصر اللوني في ثنایا وزوایا مجموعاتها القصصیة وجاءت معبرة عن الواقع 
المعاش وما وجدته من خلال تجربتها في الحیاة وهذا التعبیر عن أحاسیسها ومشاعرها 

  الجیاشة.
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  :.المطلب الثالث: تحلیل بنیة المكان والشخصیات

  :الأماكن المفتوحة: أولا

وهي أماكن فیها من الحریة ما یسمح بالانتقال من دون قیود فهي أماكن غیر محدودة أي لا 
تحدها حدود ضیقة، حیث تشكل فضاء رحبا وغالب ما تكون لوحة فنیة في الهواء الطلق أي 

  أنه فضاء واسع خارجي. 

رزاد بن یونس العدید من نجد في المجموعة القصصیة "ظل من ورق" للروائیة شه     
  الأماكن المفتوحة وهي: 

  : أ/ الطرقات

"فیما بعد بقدر ما كانت الطرقات معبدة بدم الملتحین والمقصرین كنت فقدتها بین جراح  
  1الوطن وفي طرقات قلب المستتر فیك"

  2"ـــ "إنها لا ترید أن تتسول على طرقات الجوائز العالمیة التي نادرا ما تقدم لمستحقیها

  3ـــ "...وأكملتما الطریق نحو مقهى النجمة بكل صمت..."

  4ـــ "...في مدخل طریق سطیف"

ـــ "...لكن الطریق الذي سرت فیه طریق معبد بالأشواك لن یوصلك إلى أي مكان عدا 
  5الحزن"

  
                                                             

   .08المجموعة القصصیة، ص  -1
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ـــ "...قطعت الطریق بصعوبة كي یصل إلى الشارع الثاني لم یكن نظره الثاقب كافي كي 
  1أعماق ذاته هذه اللیلة الباردة..." یتوغل في

   : ب/ البحر

  2"...ومن عبق دودة القز تجنست بجنسیة البحر والصخر...مفتول فیك كجمر"

  3ـــ "وبعدها ما عدت أزور هیمنغواي وقد ترمل البحر"

  4ـــ "...یشبه إشراقات الصباح وجه لأجله قطعت البحار عدوا إلى فرنسا"

  5د؟ ...ترمل البحر یا أنت"ـــ "...عن ماذا أحدثك بع

ـــ "...وسبح القلم في بحر من الملوحة المتوترة ...كان قلبي یسبح كربان فقد سفینته الغریقة 
  6وكان قلبي غریقا..."

  7ـــ "...ودقائق أفراحها في بحر الشجن فقط"

  8ن"ـــ "...رغم أن بعضا منها هو حكر على الذین یبیعون أسمائهم خلف أسوار البحر والجنو 
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  : ج/المدینة

  1...لا نور غیر وردة كسرت خارج مدینتها"" 

  2ـــ "..وأنت تسألین عن مدینتي ..."

  3ـــ "...حبنا كان یملأ المدینة جمیلا هادئا في سكینة"

ـــ قولها:"عندما أتوشح بشوارع هذه المدینة أتذكرك ...هذه المدینة تسابقني قدماي إلى سوق 
  4العصر"

   5لم والتعلیم في الجزائر ...عن مدینة بدأت تفقد اسمها [مدینة العلم والعلماء]"ـــ "...عن الع

ـــ "... كم اشتقت لهذه المدینة ...لضیقها...وسخها ...معالمها الساحرة ...شساعتها تموت 
  6أمام زنق مدینتي ...ونیلها یستحي أمام واد الرمال"

  7یرك من الوجود"ـــ "...اعتقدت في المدائن الأخرى أنني سألقى غ
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  : ج/الشارع

  1عندما أتوشح شوارع هذه المدینة "."..ــ 

  2ـــ وأیضا : "... كي یصل إلى الشارع الثاني"

  ثانیا : الأماكن المغلقة:

وهي أماكن محددة بفواصل تفصلها عن العالم الخارجي تتمیز بالضیق والوحدة      
دسیة وجغرافیة كما أن هذه الأماكن یحكمها والمحدودیة لأن المكان المغلق مؤطر بحدود هن

  نوع  من الانسداد والانغلاق نذكر منها:

  :أ/المقهى

  3"وأكملتما الطریق نحو مقهى النجمة بكل الصمت"

ـــ "تنفس الصعداء أخیرا حیث رأى ذلك المقهى الذي یتوارى له من بعید لا صخب فیه ولا 
  4بشر عدا ثلاثة كراسي شاحبة قدیمة ورجل عجوز"

  ب/ الغرفة:

  5دخلت غرفتك فانتابك إحساس بالحیاة""ــ 

  6ـــ "لا شيء تغیر في هذه الغرفة حتى الأوراق المبعثرة على الطاولة لا تزال في مكانها"

                                                             
   .13القصصیة، ص  المجموعة - 1
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ـــ "وراح یقرأ الجزء المفقود بصوت متقطع أنا أمك وساد الصمت في الغرفة واشتعلت 
  1الأضواء"

  :ج/النزل (الفندق)

تها القاهرة، كم اشتقت إلیك قسنطینة ...قالت أمل وهي ترمي بنفسها على كم سئمتك أی"ــ 
  2سریر هذا النزل التعیس التي لم تتذوق فیه طعم الراحة قط"

ـــ تقول:"أتعلمین الشيء الوحید الذي أعجبني هنا بالقاهرة أنواع العصیر الطبیعي غیر 
  3المخدوع وكذلك اسم نزلنا هذا"ریش موند"

    : د/المطعم

  4لا موضوع تافه ...عن مطعم جاد ونظافته لا لخطاب المعدة أبدا ""...ــ 

ـــ "...دخلتما مطعم تیدیس في مدخل طریق سطیف تسمیناه مطعم العراقة لجماله وأناقته 
  5الطبیعیة، اخترتما مكانا في إحدى الزوایا لأن القلب قد ضاق بما حمل ..."

  ه/القصر:

  ا اسم هذا القصر یبدو مخیفا أمل: قل لي یا سیدي م"...ــ  

السائق:إیه یابنتي في القصر ذا قصر البارون كان یسكنه أناس یسمون أنفسهم عبدة  
  6الشیاطین."
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ـــ "...فجاءها الخبر وهي تستمع إلى السائق بأن الرئیس حسني مبارك كان یسكن مقابلا هذا 
  1القصر"

ا القصر المهجور...یحكي الذاكرة ـــ "دول شباب طایشین یا بنتي وأغلقت القضیة وسابو 
  2الحزینة  المخزیة ..."

  و/ القریة:

"هل علیه أن  ینتظر الصباح كي یستنشق هواء هذه القریة الموحشة التي تخبئ سرا ما في  ــ
  3مكان ما"

  4ـــ "كان یتصفح عیون النساء في هذه القریة الصغیرة خلسة إنه یخشى أن یلقاها "

  5لیلة الثالثة سوى مسجد القریة الصغیر الیوم فلا صفصافة هنا "ـــ "لا مكان سیأویه ال

ـــ "هل أنت غریب عنه هذه القریة یا ولدي ..كان الصباح ضبابیا ...كلما اقترب من خیط 
  6الحقیقة"

  :ي/المطار

  7ـــ "الساعة السادسة صباحا بتوقیت القاهرة في طریقها إلى مطار القاهرة عبر مصر الجدیدة"
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  شخصیات في المجموعة القصصیة:ثانیا:ال

تختلف الشخصیة في الروایة كاختلاف الناس في المجتمع وهي ذات دور هام وبارز    
لأنها ركیزة في بناء العمل الروائي حیث تكون ملائمة للواقع المعاش فالراوي یختار 

یصال رسالته فیضع فیها ثقته حیث تق وم الشخصیات التي تكون قادرة على حمل أفكاره وإ
  بتوضیح جوانب الرسالة. 

   :.الفرع الأول: أنواع الشخصیات

   أولا: الشخصیة الرئیسیة:

وهي الركیزة الأساسیة التي تتمحور علیها أحداث الروایة والشخصیات الرئیسیة المذكورة      
  هي:  

   أ/ الراویة:[الكاتبة]:

جد شهرزاد بن یونس هي الشخصیة المحوریة التي تدور علیها المجموعة القصصیة ن     
في مجموعتها القصصیة هذه تعالج موضوعات متعددة كما تطرقت إلى واقعها المأساوي 

  الذي تعیشه حیث نجدها تسرد لنا هذه الأحداث من حب ألم وحنین إلى الوطن... 

  1ـــ تقول:"كنت عاریة إلا من حذائي ـــ حافیة القدمین "

  2ي وعمتي "ـــ تقول:"كنت أصطف مع إخوتي وأبناء عم

ـــ تقول:"ابتسمت حیث ضربتني الممرضة على إیلیتي ضربتین خفیفتین ...إنه العقاب الذي 
  3یؤرخ لخروجي إلى عالمكم، ها أنا أنسحب إلیكم"

                                                             
   .05المجموعة القصصیة، ص  - 1
   .05مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .06، ص مجموعة القصصیةال - 3
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  1ـــ تقول:"ما عدت استبقي بعض الغزل الذي حفظته عن الأیام لاحقا"

مربع غریماس ...كبرت ـــ تقول:"كنت أبحث عن لون عینیك خلف هذا الصوت الباحث عن 
  2حینها بسرعة ...ولكن السمع سرقني أخیرا"

  3ـــ تقول:"عندما قرأت القران لأول مرة شعرت بأن القرآن هو الذي یقرأني"

   4ـــ تقول:"طویت أوراقك بصمت المتوهج الذي أحرقني"

بل ثوان ـــ تقول ":كنت تصعد الدرج وكنت أنزله وكان الخیط بیننا موصولا مفتولا ومحكما ق
..كنت أتمنى لقیاك في داخلي .. تحققت الرؤیة إذا رغم سعادتي تجاهلك وقد القیت علي 

  5التحیة بغیر عادتك زاد تجاهلي وعنادي وأنا أسرع في النزول إلى عینیك"

ومن هنا نفهم أن شخصیة شهرزاد بن یونس هي صاحبة المقام الأول في الحضور       
خرى وقد تقمصت الروائیة "شهرزاد بن یونس" الشخصیة السردي مقارنة بالشخصیات الأ

البطلة أي أن هذه المجموعة القصصیة انبنت علیها فالروائیة هي المتكلمة وذلك من خلال 
  ضمیر المتكلم [ كنت،أنا،قررت،كتبت، رسمت،تعلمت،...]

یین "وهو شكل إبتدع خصوصا في الكتابات المتصلة بسیرة الذاتیة فاغتدى بعض الروائ    
  6یختارونه لما فیه من حمیمیة وبساطة وقدرة على تعریة النفس من داخلها عبر خارجها"

  

                                                             
   .06المجموعة القصصیة، ص  -  1
   .08مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .35مجموعة القصصیة، ص ال - 3
   .38مجموعة القصصیة، ص ال - 4
   .39مجموعة القصصیة، ص ال - 5
داب بد القدوس ،مذكرة ماستر ،كلیة الآلعایز أسماء :البنیة السردیة في روایة ثقوب في الثوب الأسود لإحسان ع - 6

   .2015، محمد بوضیاف ،المسیلة ، الجزائر،جامعة 
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  ثانیا:الشخصیات الثانویة :

التي تبدو مسطحة أي أن صفاتها لا تتغیر ومواقفها من بدایة النص  هي الشخصیات     
ایات إلى نهایته ،وهي مكملة لشخصیات الرئیسیة لكن دورها محدود ومحصور ضمن حك

محددة وهي تساعد في نمو الحدث القصصي، مما یساهم في اعطاء دور بارز في القصة 
لما فیها من حتمیة فكریة في الحكایة ،ونجد المجموعة القصصیة "ظل من ورق" حافلة 

  بالشخصیات الثانویة التي سنذكرها:

  :أ/الجدة

  1"حدثتني عن القضاء والقدر حدثتني عن مواجهة المرایا..." 

  2"وعند اللوحة المتبقیة من میلادي لم تعد جدتي تحدثني" ـــ

  ب/ الأم:

  3انسدل شعر أمي على كتفیها""

  :ج/نرجس

  4"تنط فرحا بهدیة صدیقتها "

  ـــ "أنت تعرفین المصریین بیاعین كلام"

  ـــ "مؤكد وماذا عن لغته ..أهي جمیلة"

  

                                                             
   .05مجموعة القصصیة، ص ال - 1
   .06مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .06مجموعة القصصیة، ص ال - 3
  . 21مجموعة القصصیة، ص ال - 4
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  د/أمل:

   لم أسمع بهذه الروایة إلا حینما قلبت صفحاتها" ــ

  ـــ "لكنه مثقف رغم ذلك أتعلمین "

  1ـــ "قلبت أمل بعض صفحات الكتاب ثم استقرت أخیرا"

  ه/السائق:

   2ایه یا بنتي فالقصر ذا (قصر البارون) كان یسكنه أناس یسمون أنفسهم عبدة الشیاطین""ــ 

  3ــــ یقول أیضا:"للأسف دول مصریین زوجات أبناء سیاسین مرموقین في البلاد ..."

  4ــ وأیضا:"القاهرة مزبلة كل العرب یا بنتي وخیرها راح مع أنور السادات العصر الذهبي "ـ

  :و/دعاء

  ـــ "لست بخیر انظري ما كتب لي 

  5ـــ تقول:"لكنني لست سعیدة أنا خائفة كم المستقبل والماضي وحش لا یرید مفارقتي "

  6بالرحلة ؟"ـــ تقول:"أخبریني كیف وجدتي القاهرة عمتي ؟ ألم تستمعي 

  

  

                                                             
   .21مجموعة القصصیة، ص ال - 1
   .24مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .25مجموعة القصصیة، ص ال - 3
   .25مجموعة القصصیة، ص ال - 4
   .26مجموعة القصصیة، ص ال - 5
   .27مجموعة القصصیة، ص ال - 6
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  :ي/عبلة

صدیقتي عبلة تحضر نهایة كل أسبوع من أجل أن تعیر لي كراریس المقاییس،أجري "ـــ 
  1نسخا وأعیدها إلیها "

  أحمد: ـــ

  "لا یزال أمامك الوقت لتجدي أفضل من أحمد" ــ

  2ـــ یقول:"أنا أرید أحمد لن أقبل بغیره غیره" 

  3تتلهفان لإعادة لقراءة المكتوب لهذه الورقة" خاطب نفسه ویداه المرتعشتانغریب:"ـــ 

  ـــ یقول:"غریب ووحید واسمي غریب قالها مرتجفا كمن ستبدأ محاكمته الآن"

ـــ یقول:" شكرا فقط أریني طریق الوادي ..یجب أن أذهب إلیه هناك كنت أبحث عن اسمي 
  4وهناك أجد انتمائي"

  :الإمام

  والوجه السمح الوقر منتشیا بهذه الدموع"كان الإمام ذو العباءة البیضاء "ـــ 

  ـــ یقول:"هل أنت غریب من هذه القریة یا ولدي"

  5ـــ یقول:"هدأ الإمام من حماسه وطلب منه الإسترخاء والنوم"

                                                             
   .33مجموعة القصصیة، ص ال - 1
   .34مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .45مجموعة القصصیة، ص ال - 3
   .46مجموعة القصصیة، ص ال - 4
   .46مجموعة القصصیة، ص ال - 5
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  الممرضة:

  1امرأة ترید رؤیتك ..تشبث بطرف السریر وراح ینتظر المفاجأة""ــ 

ممرضة ،الإمام) من الشخصیات الثانویة تعتبر شخصیة (الأم ،الجدة ،الصدیقة ،ال      
لكنها بارزة في هذه المجموعة القصصیة والتي كان لها دور هام فعال في اكتمال بناء هذا 
العمل الروائي القصصي فكانت كل شخصیة من هذه الشخصیات كأن شهرزاد بن یونس 

 تخاطبها.

  المطلب الرابع: قرائن الفضاء:

القرینة "جمع قرائن مؤنث قرین بمعنى المصاحب أو  تشترك معاجم اللغة على أن     
العشیر"،وقرائن الفضاء القسنطیني وما یدل على وجوده لأنه یعتبره ملازما له ومتعلقا لا 
یحضر إلا به هو والقرائن التي نحن بصدد دراستها فهي المجسدة لكیان و هیكل هذا الفضاء 

  المتمثل في مدینة قسنطینة وهي متعددة:

  ر والصخور:.الجسو 1

تعرف قسنطینة بالصخرة أو مدینة  الجسور ،والجسور من الآثار العجیبة في هذه      
المدینة نظرا لموقعها الجغرافي المجسد في أرض الواقع وقد وصفه أحد المؤرخین 
بقوله:"وللمدینة بابان ،باب میلة في الغرب وباب القنطرة في الشرق وهذه القنطرة من أعجب 

  2ن علوها یشف عن مائة ذراع وهي من بناء الروم"البناءات لأ

                                                             
   .47المجموعة القصصیة، ص  - 1
ـــ  214،  13لح مفقودة ،قسنطینة والبعد الحضاري للمكان في روایة ذاكرة الجسد ،مجلة العلوم الإنسانیة ،العددصا  -2 

  .74ص ، 2000، 257
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وقد استطاعت شهرزاد بن یونس أن تغذي روایتها بعناصر مكانیة ثابتة جغرافیة ومادیا     
ویبقى الجسر رمزا لقسنطینة التي عرفت به ،وقد توافق وجوده في المجموعة القصصیة "ظل 

  من ورق"ومثال ذلك:

  1موض المختبئ فینا"* "...مدینة تمتد جسورها إلى الغ

  2* "...الآن صار فوق الجسور رهینة..."

  3* "...ثم ینحرفون نحو الجسر بحثا عن صدى لأصواتهم القادمة"

* "...صورة سیدي مسید الذي فقد سیادته في الزحام ،أم صورة لجسر سیدي راشد الذي 
له یوم كنت هنا یستمد سكان سرتا صلابته وقوتهم منه هو الواقف تحت الظل ...كم أرقنا ظ

  4وكان ثالثنا"

  5* "... وجسور تقید فضاء الحیاة"

ومن هنا جاء ذكر الجسر في الروایة لیكون قرینة دالة على قسنطینة كواقع ملموس      
  ومعاش في هذه المدینة التي تعرف بجسورها.

  

  

  

  
                                                             

  .12مجموعة القصصیة، ص ال - 1
  .12مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .13مجموعة القصصیة، ص ال - 3
   .13مجموعة القصصیة، ص ال - 4
  . 27وعة القصصیة، ص المجم - 5
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  .الصخرة :2

صخرة بنسب متفاوتة  ومثلما نجد الجسور كعلاقة دالة على قسنطینة نجد أیضا ال        
فقسنطینة مدینة وأرض صخریة قائمة على الصخور ولذلك تعرف بالمدینة الصخر وقد ورد 

  ذكر الصخرة في المجموعة القصصیة على النحو الآتي:

  1* "...والصخر مفتول فیك كجمر"

  2* "... بصوت أنغامها التي تقوم تحت الصخر"

  3خر ...اسمها..عمرها .. وأشیاء أخرى"* "...هناك كانت صورة جدتي منقوشة على الص

  4* "...تأملت ذلك الصخر ...فبعض حفریاته شبیهة بصخر قسنطینة "

والصخرة استعمال مجاز إذ یقال أن :"العنصر الأول المكون لرمزیة المكان :الصخرة       
مئنان الحجر(الرمز /الأسطورة  فالحجر ،الصخرة) الأساس الأولي للبناء ،لبناء البیت ،الاط

والسكینة وهما التجلي المادي لعالم المكان مكونا الأشكال المرئیة سواء ما صنعته الطبیعة 
  5أو ما صنعه البشر"

  

  

  

                                                             
   .08مجموعة القصصیة، ص ال - 1
   .12مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .14مجموعة القصصیة، ص ال - 3
   .25مجموعة القصصیة، ص ال - 4
،إتحاد الكتاب العرب ،دمشق سلیمان حسن :مضمرات النص والخطاب ،دراسة في عالم جابر إبراهیم ،جبر الروائي  - 5
   .88 ص ،1999،
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  . الشوارع والطرقات:3

  أ/ الشوارع : 

تصف شهرزاد بن یونس شوارع مدینة قسنطینة في كل مرة بصورة مختلفة  ولا تركز      
  المجموعة القصصیة "ظل من ورق": على شارع دون الآخر ومثال ذلك في

* "...عندما أتوشح شوارع هذه المدینة أتذكرك أیها المارد الذي أحب مالك حداد ،وأهداني 
  1رصیف الأزهار لا یجیب "

  2* "عندما أتوشح شوارع هذه المدینة تسابقني قدامي إلى سوق العصر "

  3یة "* "... كي یصل إلى الشارع الثاني لم یكن نظره الثاقب كفا

  ب/ الطرقات: 

  ویتمثل ذلك من خلال المجموعة القصصیة في :

  4* "...الذي سیخلق فضاءاتي فیما بعد بقدر ما كانت الطرقات المعبدة"

  5* "....تسمرت عینا أمل على حافة هذا الطریق الطویل..."

  6* "...نتجول قلیلا لنرمي بعض أثقالنا على قارعة طرقات هذه المدینة"

  7تما الطریق نحو مقهى النجمة بكل الصمت"* "...وأكمل

                                                             
   .13مجموعة القصصیة، ص ال - 1
   .13مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .43مجموعة القصصیة، ص ال - 3
   .08مجموعة القصصیة، ص ال - 4
   .24مجموعة القصصیة، ص ال - 5
   .26مجموعة القصصیة، ص ال - 6
   .27مجموعة القصصیة، ص ال - 7
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  1* "...في مدخل طریق سطیف تسمیناه مطعم العراقة لجماله"

  2* "...قطع الطریق بصعوبة كي یصل"

  3* "شكرا فقط أن تریني طریق الوادي"

  .المساجد / بیت االله :4

مودیة تعرف قسنطینة بكثرة مساجدها و" كأن هذه المساجد جسور من نوع آخر جسور ع    
  4تمثل الحیاة الروحیة التي لجأ إلیها الناس بصورة جماعیة "

  ومثال ذلك في المجموعة القصییة التي بین أیدینا "ظل من ورق"

  5* "لا مكان سیأویه اللیلة الثالثة سوى مسجد القریة الصغیر الیوم"

ا عندما أومأ * " ... وهو یسأل أمام المسجد عن بقاءه اللیلة في بیت االله ،وكان یطیر فرح
  6له بالقبول"

* "...بسمل وحوقل مع أذان الفجر ،استلطف هذا الصوت المنبعث بالجمال (حي على 
  7الصلاة،حي على الفلاح) هي الترنیمة التي طالما أحبها"

  

                                                             
   .28مجموعة القصصیة، ص ال - 1
   .43مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .46مجموعة القصصیة، ص ال - 3
ـــ  214، 13لح مفقودة ،قسنطینة والبعد الحضاري للمكان في روایة ذاكرة الجسد ،مجلة العلوم الإنسانیة ،العددصا - 4

   .121، ص 2000 ، 257
   .45مجموعة القصصیة، ص ال - 5
   .45مجموعة القصصیة، ص ال - 6
   .44مجموعة القصصیة، ص ال - 7
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* "صلى الظهر والعصر والمغرب وحمل مصحفا أصفرا یبدو علیه الاغتراب بین المصاحف 
  1جزءا من سورة البقرة"البیضاء الحدیثة ،وراح یقرأ 

* "حیث لا یزال الجامع الأخضر شاهدا على حبها لعبد الحمید حیث لا یزال سكان سرتا 
   2یرتادونه على الصلاة"

وقد أتى ذكر المساجد وقراءة المصاحف لأن المجتمع القسنطیني مجتمع مسلم ملتزم    
ائریین في كافة أقطارها وهذا بالصلاة ،فالإقبال على الصلاة والإیمان باالله هو سلاح الجز 

  مانجده في مدینة الجسور قسنطینة. 

  . المقاهي: 5

لا تركز الكاتبة على أي مقهى من المقاهي فهي بالنسبة لها كلها متشابهة ویظهر ذلك جلیا 
  فیما یلي :

  3* "وأكملتما الطریق نحو مقهى النجمة بكل الصمت"

من بعید لا صخب فیه ولا بشر عدا ثلاثة  * " ... حیث رأى ذلك المقهى الذي یتراءى له
  4كراسي شاحبة قدیمة ورجل عجوز تتثاقل خطواته ونادل لا تتجاوز سنه العشر سنوات"

* "السلام علیكم قهوة كجلة من فضلك ،وكرواصون لكان كاین وعلیكم السلام أولدي ،كاین 
   5الخیر الحمدالله ،بصح قهوة بیضاء ماشي كحلة"

  

                                                             
   .46وعة القصصیة، ص مجمال - 1
   .16مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .27مجموعة القصصیة، ص ال - 3
   .44مجموعة القصصیة، ص ال - 4
  . 44مجموعة القصصیة، ص ال - 5
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  .اللباس:6

ن قرائن الفضاء القسنطیني اللباس الخاص الذي یمیز سكان المنطقة عن باقي  م      
الولایات یرتدون الشاش والبرنس قدیما دون أن ننسى الملاءات السوداء والعجار وكذلك 
اللباس العنابي المتمیز وأیضا الأساور والأقراط التي تلبسها نساء قسنطینة خاصة في 

  جموعة القصصیة:الأفراح یظهر ذلك جلیا في الم

  1*"...ببریق العیون المخبأة تحت الملاءة السوداء "

*"...لا أزال أذكر لون شعرها المخضب بالحناء ،تلك الأسطورة اللونیة التي تعشقها سیدات 
  2وبنات قسنطینة ،رمز الجمال الأبدي"

  3*"...تسكن أسفل الوادي متلثمة بوشاح أسود "

  4جه السمح"*"...كان الإمام ذو العباءة والو 

  5*"...حیث تلك المرأة تبتسم عیناها تحت ملاءتها السوداء ووشاحها الأسود "

  6*"...شبیها بذلك الوشم الذي كان یطل على جبینك ومعصم یدك"

ومن خلال ما ورد نلمس الملامح العامة للفضاء القسنطیني سواء من خلال الألوان       
مام وهي إشارة إلى الحزن والیأس وفضاء المدینة والملاءات السوداء والعباءة البیضاء للإ

قسنطینة یملأه السواد والبیاض فالنساء ملفوفات بملاءات سوداء تعبیر على حزنهم الداخلي 
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وكل هذه دلائل على عادات تلك المنطقة من حناء ووشم تمیزت به كل بنات ونساء 
  قسنطینة في ذلك الوقت. 

ة البیضاء "وهنا جاءت القرینة دالة على سماحة والوقار  وفي عبارة :"كان الإمام ذو العباء
الذي یتمیز به الإمام ذو الوجه السمح وما زاد جماله تلك العباءة البیضاء التي زادت من 

  إشراقة ونور وجهه. 

  المطلب الخامس :الأبعاد الرمزیة لقسنطینة 

  أولا: قسنطینة /المرأة /الأم / الحبیبة:

نلمس فیها المرأة مثلما نجدها الأم والحبیبة وكل  طینة أبعادا رمزیةتحمل المدینة قسن     
ذلك یأتي على لسان شهزاد بن یونس ،حیث ربطت بین مشاعرها الحزینة وأسقطته على 
وضع المدینة البائس فمزجت بین المرأة والمدینة وذكرت صفات مجسدة في نساء ولایة 

الرمز والإیحاء مما یدفع بالقارئ أو المتلقي  قسنطینة ،وأرادت التلاعب بالدلالة على طریق
  بتشغیل فكره وأعماله في تتبع هاته الدلالات تقول: في مجموعتها القصصیة: 

* " ...هناك كانت صبورة جدتي منقوشة على الصخر اسمها عمرها وأشیاء أخرى ،لا أزال 
یدات وبنات أذكر لون شعرها المخضب بالحناء تلك الأسطورة اللونیة التي تعشقها س

  1قسنطینة"

   2*"...أین أنت یا مریم كل النساء تنطفئ بالرذیلة إلا أنت بالفضیلة دائما تشرقین "

والمتأمل في هذا یجد  أن قسنطینة هي المكان الذي أحبته شهرزاد بن یونس المبدعة   
  ولمست فیه الدفأ. 
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،بصوت أنغامه التي  *"قسنطینة هي السحر الذي لفني بمزهریته العتیقة ،بصمود مالوفه
  1تقاوم تحت الصخر"

یؤكد الكاتب بوشوشة بن جمعة في كتابه "الروایة النسائیة المغاربیة" : العلاقة التي          
تربط المدینة / الفضاء والمرأة/ الجسد في قوله: "إن أشكال الفضاء التي رسمتها الروایة 

حقیقة رؤیة المرأة /الكاتبة للجسد وتعامله النسائیة المغاربیة ذات التعبیر العربي ،تكشف عن 
معه عند ممارسة فعل الإبداع فهي تتحدث عنه في الأغلب من وراء حجب تلتقي والمنظور 
الاجتماعي الذي یعد حدیث المرأة عن ذاتها وخاصة جسدها من المحرمات والموضوعات 

ا عن لعبة الإظهار الممنوعة والمسكوت عنها وبذلك تمارس في كتاباتها عن الجسد وحدیثه
  2والمكاشفة"

  3ـــ تقول الروائیة شهرزاد بن یونس في مجموعتها القصصیة :" 

*دعاء : صحیح أني أحبه ،كنت سعیدة جدا معه ،لكنني أتعذب الآن ،أتعلمین فعلنا كل ما 
  یفعله الأزواج عدا...."

  یا إلهي ؟ لماذا فعلتي ذلك ؟ هل جننتي:  *أمل

  ؟وماذا قالت أمك:  *أمل

  أرجوك عمتي إنه سر لا أرید أن یعلم به أحد :*دعاء 
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  ثانیا :الوطن و التاریخ:

ترمز قسنطینة إلى الوطن كما ترمز إلى التاریخ :"وقد یقوم الكاتب بتسجیل التجارب       
  1الإنسانیة بحقائق إنسانیة عن طریق الإیحاء "

واقع وتاریخ متناولة البعد وقد اعتمدت الكاتبة "شهرزاد بن یونس" على الوطن ك     
الحضاري للمكان انطلاقا من العناصر المكانیة الثابتة في المجموعة القصصیة كالجسور 

  المتعلقة بالرومان. 

وقد نجحت الروائیة في ذكر ونقل قسنطینة التاریخ وعندما تتعرض للمكان یجب أیضا      
الوطن في قولها :"عندما أتوشح أن تتعرض لتاریخه بطرق مشوقة واصفة قسنطینة المدینة و 

شوارع هذه المدینة تسابقني قدماي إلى سوق العصر ،حیث لا یزال الجامع الأخضر شاهد 
  2على حبها لعبد الحمید وحیث لا یزال سكان سیرتا یرتادونه إلى الصلاة"

  3*"...صورة لجسر سیدي راشد الذي یستمد سكان سیرتا صلابتهم وقوتهم منه" 

ت الكاتبة مع هذه الحقائق بأسلوب فني متمیز جعلت المجموعة القصصیة وقد تعامل    
كأنها تمثل وثیقة تاریخیة قامت فیها بتعریة الواقع مثلما هو ولذا یقال "إن الفن لا یغیر 

   4الحقیقة ولأنه یعرضها بشكل جدید"

  ثالثا: القومیة 

ینة عربیة وجزء لا یتجزأ من من الأبعاد الرمزیة لقسنطینة البعد القومي فقسنطینة مد     
الإسلام فهذه الولایة تعتبر النموذج للعالم العربي ككل ،فالتشابه بین أقطار الأمة العربیة 
الواحدة في دمها وأصلها ونسبها ودینها فالتشابه یكاد یكون صورة طبق الأصل لمدینة واحدة 
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یونس بین قسنطینة ومصر  وامرأة واحدة فهي المرأة العربیة حیث ربطت الكاتبة شهرزاد بن
القاهرة والمغرب الدار البیضاء ،وكأنه توحد في كیان واحد وقلب واحد وقلب الأمة العربیة 

  المجسدة في حیاة المدینة والأمة. 

*ومثال ذلك :"سأبحث لها عن مكان في حقیبتي فقط لأحتفظ بالذاكرة المصریة في ذكریاتي 
  1عندما تعود غدا إلى الجزائر"

"الساعة السادسة صباحا بتوقیت القاهرة في طریقها إلى مطار القاهرة عبر مصر *وأیضا:
   2الجدیدة"
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وبدایة بحثنا كانت التعب والإصرار على إنجازه ومن أهم النتائج  ،بدایة ونهایة ءلكل شي
  التي توصلنا إلیها من خلال دراستنا لهذا البحث نذكر:

نسجام مع باقي روریا وحیویا محققا بذلك الاما وض*جاء المكان في القصة عنصرا مه
   .العناصر

   .*احتوت المجموعة القصصیة على عدد كبیر من الأمكنة المفتوحة والمغلقة

  .عنصر المكان تفاعل مع المكونات السردیة منها الشخصیات والسرد*

الروائي  هتمام الكاتبة بهذا المكون جعله یتفاعل مع عناصر البناءا*البناء الجید للمكان و 
 تضح في شخصیات القصة التياثرت به وهذا ما تأالشخصیة التي تفاعلت معه و خاصة 

المكان في الشخصیة والشخصیة  نت المكان بطابعها وترك هو بصمة فنیة أي ذوبابغص
   .في المكان

إلى عمق المعاني  من خلاله أن تلج استطاعت لیا بسیطاآ*كان وصف الكاتبة وصفا 
  .ها المحليئنتمااتجذرها و  ةودلالتها مؤكد

                 .اللغة العامیة *استخدمت الروائیة اللغة الفصحى وتخللتها في بعض الأحیان

*سیطرة العواطف بشكل جاد وصورة تصل أحیانا إلى حد التشاؤم الذي یضفي على أحداث   
   .القصة جوا مأساویا

          .ما یسمیه النقاد "بتیار الوعي"*طغى على أسلوبها المونولوج أو الحوار الداخلي أو 

أسلوب الوصف من خلال وصف الأمكنة والشخصیات الكاتبة في قصتها على  عتمادا*
  .ها توالأسلوب السردي لسرد الأحداث التي عاش
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                        سیرة ذاتیة:               

  ة الأدبیة الجزائریة بسفیرة الأمل.ـــ اسمها الكامل شهرزاد بن یونس، عرفت في الساح 

  ـــ من موالید مدینة الجسور المعلقة قسنطینة. 

  .2005ـــ متحصلة على شهادة اللیسانس في شعبة الأدب العربي من جامعة قسنطینة سنة 

ـــ متحصلة على شهادة الماجستیر تخصص اللغویات، ببحثها المعنون ب" المشتقات في 
  .2003لالیة ـــ بتقدیر مشرف جدا سنة سورة الكهف" ـــ دراسة د

  ـــ الجزائر. آدابها ـــ جامعة قسنطینةتاذة دائمة بقسم اللغة العربیة و حالیا أسعمل ـــ ت

  ـــ تكتب الشعر والقصة القصیرة والروایة، من أشهر إبداعاتها الآتي:

  .م2005( والبحر أیضا یغرق أحیانا ) دیوان شعري مطبوع عن دار أمواج للنشر 

  ( قالت شهرزاد ... قال شهریار) مجموعة شعریة مخطوطة. 

   .( قلبان... ووطن هارب من الشتاء)،( أسماء ... بلا أسماء) روایتان مخطوطتان

  ـــ لها مقالات أدبیة ولغویة منشورة في مجالات محكمة داخل الوطن وخارجه.

اللغة الإنجلیزیة، فوق المتوسط  ـــ الأدیبة ممتازة في اللغة العربیة كتابة ومشافهة، حسنة في
  في الفرنسیة متوسطة في اللغتین الألمانیة والتركیة وهي بصدد تعلم الأمازیغیة حالیا.

  ـــ عضو بجمعیة أصوات المدینة للمبدعات لمدینة قسنطینة .

  ـــ عضو في فرق بحث علمیة بجامعة قسنطینة.   
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  ر والمراجع:قائمة المصاد                         

  أولا: المصادر:

  ـــ القرآن الكریم . 1

ـــ شهرزاد بن یونس: ظل من ورق( مجموعة قصصیة)، عالم الكتب الحدیث، قسنطینة  2
  .2014، 1الجزائر، ط

  ثانیا: المراجع:

، بیروت، 1ـــ إبراهیم صحراوي: السرد العربي القدیم، الدار العربیة للعلوم ناشرون، ط 3
  .2008لبنان، 

ـــ أحمد عبد السید ضاوي: فن الاستعارة (دراسة تحلیلیة في البلاغة) النقد مع التطبیق  4
  على النقد الجاهلي، الهیئة المصریة العامة للكتاب، الإسكندریة، د. ط.

، 1ـــ الشریف حبیلة: بنیة الخطاب الروائي، عالم الكتب الحدیث، إربد ـــ الأردن، ط 5
2010.  

ة: الروایة النسائیة المغاربیة منشورات سعیدان، سوسة ،الجمهوریة ـــ بوشوشة بن جمع 6
  التونسیة.

ـــ جابر عصفور: الصورة الفنیة في التراث النقدي والبلاغي، دار المعارف، القاهرة، د.ط،  7
1980.  

  .2009، 2ـــ حسن بحراوي: بنیة الشكل الروائي، المركز الثقافي، بیروت، لبنان، ط 8

ناصرة : النسویة في الثقافة والإبداع، عالم الكتب الحدیث، إربد ـــ الأردن، ـــ حسین الم 9
  .2008، 1ط
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  .2009، دار هومه، الجزائر، 02ـــ زهور ونیسي: القصة القصیرة مقالات، مج 10

ـــ سعید یقطین: الكلام والخبر مقدمة للسرد العربي، دار المركز الثقافي العربي، الدار  11
  .1997، 1البیضاء، ط

، 1ـــ سعید بنكراد: سیمیولوجیة الشخصیات السردیة، دار مجدلاوي، عمان ـــ الأردن، ط 12
2003.  

ـــ سلیمان حسن: مضمرات النص والخطاب، (دراسة في عالم جابر إبراهیم جبر  13
  .1999الروائي)، إتحاد الكتاب العرب، دمشق،

عربیة، المؤسسة العربیة للدراسات ـــ شاكر النابلسي: جمالیات المكان في الروایة ال 14
  .1994، 1والنشر، بیروت، ط

  .1998، 1ـــ صلاح فضل: نظریة البنائیة في النقد الأدبي، دار الشروق، القاهرة، ط 15

ـــ ظاهر محمد هزاع الزواهرة: اللون ودلالته في الشعر، دار الحامد للنشر والتوزیع،  16
  .2008، 1عمان ـــ الأردن، ط

  .2003، 1د الصمد زاید: المكان في الروایة العربیة، دار محمد علي، تونس، طـــ عب 17

  .2003، 2ـــ عمر عبد الواحد: السرد والشفاهیة، دار الهدى للنشر والتوزیع، د.ب، ط 18

ـــ عبد المنعم زكریا القاضي: البنیة السردیة في الروایة، دار عین للدراسات والبحوث  19
  .2009، 1ة، مصر، طالإنسانیة والاجتماعی

ـــ عبد المالك مرتاض: في نظریة الروایة، دار عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة  20
  .1998والفنون والأدب، الكویت، 
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ـــ عبد الرحمان حجازي: البلاغة والتأویل (الصورة التشبیهیة في شعر المؤید في الدین  21
  .2008د.ط،  الشرازي)، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة،

  .2008، 1ـــ فؤاد قندیل: فن كتابة القصة، الدار المصریة اللبنانیة، د.ب، ط 22

ـــ فضل حسن عباس: البلاغة فنونها وأفنانها، دار النفائس للنشر والتوزیع، عمان،  23
  2009، 12الأردن، ط

جیب محفوظ، ـــ محمد على سلامة: الشخصیة الثانویة ودورها في المعمار الروائي عند ن 24
  .2007، 1دار الوفاء لدنیا الطباعة والنشر، الإسكندریة، ط

ـــ محمد بوعزة: الدلیل إلى تحلیل النص السردي، دار الحرف زنقة المرسي القنیطرة،  25
  .2007، 1ط

  .1983، 1ـــ محمد غنیمي هلال: النقد الأدبي الحدیث، دار العودة، بیروت، ط 26

، 1والدلالة، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، بیروت ـــ لبنان، طـــ مرشد أحمد: البنیة  27
2005.  

ـــ محفوظ كحوال: الأجناس الأدبیة، دار نومیدیا للنشر والتوزیع، الجزائر ـــ قسنطینة،  28
  .2007د.ط، 

ـــ محمد أمین الضناوي: معین الطالب في علوم البلاغة (علم المعاني وعلم البیان)، دار  29
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 سم الله الرحمان الرحیمب
الحمد Ϳ رب العالمین. القائل في 

  كتابھ الكریم:
  "... قد جاءكم من الله نور

  مبین" وكتاب 
  

  )15سورة المائدة (الآیة

  

                            



 

 

 

  نشكر وعرفا

  
 الحمد والشكر الأول إلى الذي یعطي فلا یبخل ویمنح

  دون أن یسأل إلى رب الكون العظیم

  أتقدم بجزیل الشكر والتقدیر لأستاذنا المشرف "ناصري علاوة"

  صبره ودقة ملاحظته وتصویباته تفانیه وطول  الذي أغرقنا بجمیل 

  ..زاك االله عنا كل خیر.اأستاذنا ج.. وغزیر نصحه

  كما نتقدم بجزیل الشكر للسادة الأساتذة في لجنة المناقشة

  الدكتور"كمال رایس"، الدكتور"رشید منصر".

  كما نشكر جمیع أساتذة قسم اللغة العربیة وآدابها على مجهوداتهم المستمرة

  زاكم االله خیر جزاء.المعرفة، وجفي سبیل العلم وا

                             

  الطالبتان                    
  

 

 



 

  الإھداء



 

  إن علي دین لازم وحق ثابت لكثیر من الناس وأعظمهم حقا علي: والدیا       

إلى سندي وقوتي وملاذي بعد االله إلى قلبي النابض التي غمرتني بفیض حنانها التي  
الحیاة إلى أغلى هبة من الخالق المعبود ریحانة حیاتي إلى نجمة من علمتني الصبر على 

  أمي السماء اختارت موطنها الأرض لتكون:

إلى من جرع كأسا فارغا لیسقیني قطرة حب الذي نظر إلي نظرة حالمة وغمرني بعطفه إلى 
منبع حناني وضیاء حیاتي إلى من داس على الشوك وأخفى أنینه إلى من أخفى یدا بها 

  أبيشوكا ومد یدا بها وردا إلى قرة عیني وبهجة قلبي:

 البریئة إلى من یخاطبهما قلبي قبل لساني أخواتي: إلى القلوب الطاهرة والرقیقة والنفوس

  بریزة، رزیقة، فضیلة، صوریة

  فؤادإلى أخي ورفیق دربي وهذه الحیاة بدونه لا شيء معه أكون وبدونه أكون لا شيء أخي:

نسان الخلوق الطیب الذي أهدیه هالات النور وفیجان السرور وكنوز الدر إلى زوج أختي الإ
  نور الدینالمنثور:

كلیل حیاتي إلى من  إلى كتاكیتي الصغار زهور حدیقة عائلتنا أولاد أختي إلى شمعة قلبي وإ
  غیثدعابته لا تفارقني روحي الثانیة:

هتانة حبیبة قلبي:إلى ملاكي الصغیر إلى الروح النقیة إلى الكتكوتة الدلوع  

 إلى رفیقة دربي وصدیقتي رمیسة 

أصابع شموعه لینیر دروب الآخرین إلى من یكتب الكتب دون أن یحمل  إلى من یذیب
ناصري علاوةتوقیعها إلى من یصنع التاریخ بصمود الأنبیاء إلى أستاذي:  

هو بحر والآن تفتح الأشرعة وترفع المرساة لتنطلق السفینة في عرض بحر واسع مظلم 
الحیاة وفي هذه الظلمة لا یضيء إلا قندیل الذكریات ذكریات الأخوة البعیدة إلى صدیقاتي، 

إلى كل من أحبهم كیاني دون أن أجتمع بهم إلى هؤلاء أهدي أصدق عبارات الشكر 
ملیة                  .والامتنان، إلى من ساندني ودائما أجده بجانبي  



 

                             

  إلى من سعى ..ومن هو ساع                 

  إلى الحقیقة                          

  متجردا من كل ما یحجب شمسها             

الله الذي وفقنا لتثمین هذه الخطوة في مسیرتنا الدراسیة بمذكرتنا هذه ثمرة الجهد  الحمد
  والنجاح بفضل االله تعالى ،أهدي عملي هذا:

  .اهرة رحمك االله یا غالي وغفر لك وجعل الجنة مستقرك ومأواك*روح أبي الط

*إلى نبع الحنان والمحبة أغلى ما أملك، التي كان دعائها سر نجاحي "أمي الحبیبة" حفظها 
  .االله وأمد عمرها بالصالحات وألبسها ثوب الصحة و العافیة 

  .*إلى العائلة الكریمة التي ساندتني  "إخوتي"

كتف الذي أتكئ علیه إذا ما اشتدت الدنیا، هوالسند والذخر والصدیق، هو ال"أخي إلیاس 
لى    زوجته الغالیة "وإ

  ."أختي وزوجها وبراعمها الصغار"علي،جنى ،رنیم" 

  .*إلى من رافقتني في مسیرتي الجامعیة إلى صدیقتي الغالیة:"دنیا"

  .از هذا العمل*إلى الدكتور "ناصري علاوة "الذي لم یبخل علینا بالنصیحة طیلة إنج

*إلى من كانوا أوفیاء لي صدیقاتي جمیعا دون إستثناء ،إلى كل من قدم لي ید العون من 
قریب أو من بعید"الدكتورة "بوساحیة غنیىة" حفظها االله  حتى لو بكلمة طیبة او دعوة صالحة 

  بارك االله فیكم جمیعا وشكرا. 

       رمیسة                                           
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  مقدمة:

إن بنیة المكان هي المشكلة المطروحة والأكثر تناولا في العمل القصصي بأكمله وذلك     
من خلال إبراز العلاقة بین التداعي والتعدد الحكائي، وهذه تعتبر إشكالیة والتي حاولت 

بصفة  القصة أن تحلها وتفكها عبر إبراز ماهیة المكان في الحكایة بصفة عامة وفي القصة
خاصة أو اللجوء إلى الأثر الذي یتركه في العمل الروائي حیث یحظى بمكانة مرموقة في 
الحالتین أو عبر التعمق والإیغال في دوره الفعال في العمل السردي ولا یمكن تصور عمل 
روائي دون وجود مكان، ولقد عني باهتمام خاص من قبل المبدعین والأدباء وتم وصفه بدقة 

یغة التأثیر حتى یوهم المتلقي أو القارئ بواقعیة الأحداث فالمكان یحمل بین طیاته شدیدة وبل
دلالات متنوعة ومختلفة تربط الإنسان بواقعه تارة وذاكرته ومشاعره تارة أخرى، ونظرا للقیمة 
الكبیرة للمكان ارتأینا أن نركز على البنیة المكانیة في المجموعة القصصیة المعنونة ب:"ظل 

  ق" ل: شهرزاد بن یونس: وكشف مختلف أبعادها الجمالیة والدلالیة.من ور 

یعود سبب اختیارنا لهذا الموضوع إلى أسباب موضوعیة وذاتیة، تتعلق الأسباب الذاتیة    
ب: أولا: مجرد قناعة ذاتیة وهي الافتنان بقراءة القصص والشغف بها لیتحول بعدها هذا 

  الإعجاب إلى قناعة فكریة.

لرغبة الشدیدة للولوج إلى عالم القصص من خلال مطالعتنا للكثیر من القصص ثانیا: ا
  المختلفة وقد فتنا بقصص شهرزاد بن یونس.

أما الأسباب الموضوعیة: فتتعلق بتحلیل بنیة المكان والكشف عن جمالیة القصة وكیف 
  ساهم المكان في إثراء العمل القصصي.

حها من خلال اختیارنا لهذا الموضوع فتتمثل في:  ما یخص الإشكالیة التي نرید طر  أما في
  ــــ فیم تتمثل ماهیة المكان؟

  ـــــ ما أنواعه؟



 مقـــــــــــــــــدمة 

 

 ب 
 

  ـــــ ما أبعاده الرمزیة؟ 

ـــــ كیف أسهمت البنیة السردیة وذلك من خلال (المكان والشخصیات) في تجسید أحداث 
  القصة؟

لى ــــ كیف أسهمت البنیة الوصفیة في فهم دعائم القصة من خ لال (التشابیه والاستعارات) وإ
  أي مدى كانت شهرزاد بن یونس موفقة في تقدیم الموضوع؟

ولمعالجة الموضوع یجب أولا الإجابة عن التساؤلات وذلك من خلال اتباعنا المنهج      
  البنیوي الذي تندرج تحته البنیة الوصفیة والسردیة وهو ما یتناسب مع هذه الدراسة.

اس هو التعرف على القصة في حد ذاتها كونها جنسا أدبیا والأسالیب فكان الهدف الأس
المعتمدة في دراسة القصص، وقد أسهمت البنیة السردیة في تجسید أحداث القصة من 
شخصیات ومكان في بناء العمل القصصي، وكذلك لغة القصة في إبراز الدعائم الوصفیة 

یة المكان والتعرف على ماهیته وتداعیته المتمثلة في (التشابیه والاستعارات) وتحلیل بن
  وقرائنه.

وقد استندنا في دراستنا هذه إلى دراسات سابقة قد قدمت في هذا المجال منها: البنیة   
السردیة في روایة ثقوب في الثوب الأسود لإحسان عبد القدوس للطالبة لعایز أسماء مذكرة 

  .2016ــ 2015، ماستر تخصص أدب حدیث، جامعة محمد بوضیاف،المسیلة

ـــ البنیة السردیة في الروایة السعودیة للطالبة نورة بنت محمد بن ناصر المري رسالة دكتوراه، 
  .2008جامعة أم القرى، السعودیة، 

  كما اعتمدنا في  دراستنا على مجموعة من المراجع أهمها:   

  * فن كتابة القصة ل:فؤاد قندیل. 

  قنیات ومناهج) ل: محمد بوعزة. الدلیل إل تحلیل النص السردي (ت*
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  بنیة الشكل الروائي (الفضاء، الزمن، الشخصیة) ل: حسن بحراوي. *

  بنیة الخطاب الروائي(دراسة في روایات نجیب الكیلاني) ل: الشریف حبیلة.*

ومما لا شك فیه أن أي بحث لا یخلو من بعض الصعوبات وقد اعترضتنا بعض العوائق    
  عداده أبرزها:لكتابة هذا البحث وإ 

  ـــ عدم توفر كتب تدرس قصص شهرزاد بن یونس.

  ـــ ضیق الوقت مقارنة بأنه موضوع مترامي الأطراف.

ولكن رغم هذه التحدیات فقد حاولنا أن نتجاوزها ومن هنا رسمنا خطة بحثنا على النحو 
  الآتي:

  ــــ مقدمة.

  ـــ مدخل. 

  / مفاهیمي لمكونات العمل القصصي. ـــ الفصل الأول: نظري وعنوانه: ضبط مصطلحاتي

ـــ الفصل الثاني: تطبیقي وعنوانه: دراسة بنیة المكان في المجموعة القصصیة " ظل من 
  ورق".

  ــــ خاتمة وفیها أوجزنا ما جاء في المذكرة من أفكار وعناصر قمنا بالبحث فیها.

  ـــــ قائمة المصادر والمراجع.

ل ونشكره على إتمام هذا العمل، كما نشكر كل من وفي الأخیر نحمد االله عز وج     
ساندنا على إنجازه ونخص بالذكر الأستاذ: "ناصري علاوة" فهو ساعدنا من خلال التوجیه 

  والإرشاد، وأعضاء اللجنة الأساتذة الذین ستوكل لهم مناقشة المذكرة .



 مقـــــــــــــــــدمة 

 

 د 
 

راسة القصص والتقرب وفي النهایة نتمنى أن تكون هذه الدراسة دعوة إلى بدایة التوجه نحو د
  منها والولوج إلى عالمها.

  وأخیرا نحیي السادة الأساتذة في لجنة المناقشة، والسلام علیكم.
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القصة هي مجموعة من الأحداث یرویها الكاتب تتناول حادثة واحدة أو حوادث          
ا في الحیاة وتصور عدة قد تتعلق بشخصیات إنسانیة مختلفة ،تتباین أسالیب عیشها وتصرفه

  الأثر الذي تتركه في نفس المتلقي.موقفا تاما من حیث التحلیل والمعالجة و 

       :     وعلیه ،فإن الإشكالیة المطروحة هي      

  ":   كیف برز الجنس النسوي في مجال الكتابة"

ى كثیر تحتاج إل تابة النسویة إشكالیة قدیمة جدیدةتعد الك" :ونحن بدورنا سنجیب عن ذلك
من الجهد التنظیري والتطبیقي بهدف إقناعنا بإمكانیة وجود جمالیات فنیة نسویة لأن الوعي 

  الذكوري وجمالیاته قد هیمن على تاریخ الكتابة التي جعلت الرجل محور بنیتها" 

لغة وشخصیات  جتماعیا مختلفا بالصفات الذكوریة وجاءت الكتابة في ضوء ذلك: "إیقاعا ا
  حتكرها الرجل وحده حتى أصبحت كل البنى و الأنساق الرمزیةحداثا، حیث اوزمكانیة وأ

  1"عالملتنهض على رؤیة الرجل وحدة لالحاكمة لعملیة التعبیر والتحلیل   .

وعلیه فإننا لابد من معرفة أبرز علامات حركیة المرأة في التراث البشري وملامح بحثها    
لغتها الخاصة على بناء وجودها في الواقع  عن إنسانیتها المسلوبة وحرصها عن طریق

  الإنساني الثقافي المضاد للموقع الفطري القمعي الواقعي المفروض علیها. 

سنتحدث عن الكتابة النسویة العربیة لكن لابد من الإشارة عن العلاقة بین النسویة العربیة 
ه الإشكالیة لم تقرأ قراءة والنسویة الغربیة، إذ أن هذا الأمر لیس بالأمر الهین فلا زالت هذ

شاملة تستوضح خصائص الدمج بین الرؤى والجمالیات، ولكنه یمكن التأكید مبدئیا على أن 
الأفكار الإبداعیة والنقدیة النسویة العربیة أسست لنفسها في ضوء الثقافة الغربیة الممتلئة 

لعربیة والغربیة من ناحیة بالأسماء النسویة وأفكارها التحرریة فلا نجد فرقا بین الكتابتین ا
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الخط العام عما رسمته نظریة الكتابة النسویة الغربیة فالمثاقفة في هذا الجانب بین الثقافتین 
واضحة لا تحتاج إلى إثبات فكل الباحثین یقرون بجوهرة التواصل الثقافي العربي النسوي مع 

واسعة لدى جمیع كتابات مجموعة من النساء الغربیات إلى حد إمتلاك بعضهن شهرة 
الكاتبات النسویات وقد اختلفت الكتابة العربیة منذ الثلاثینیات بقراءة العلاقة بین المرأة 
والأدب متأثرة بالغرب، وبإمكاننا أن نتحدث عن ثلاثة اتجاهات عربیة في الكتابة النسویة 

  ومن بینها:

ها الخنساء ولیلى الأخیلیة / كتابة المرأة بقلم وعي الذكورة في زمن ما قبل النهضة: ومثال1
  ورابعة العدویة وولادة بنت المستكفي. 

/ كتابة الأنثى في سیاقها الرومانسي الملتزم الباحث عن التحرر والمساواة: ومثاله معظم 2
رائدات النهضة والكثیر من الروائیات والشاعرات ما بین الحربین العالمیتین الأولى والثانیة 

في هذه الفترة معاناتها الذاتیة ومطالبتها ببعض حقوقها بطریقة  بحیث برزت كتابة المرأة
  مؤدیة رومانسیة. 

/ الكتابة النسویة العربیة المجسدة للمعركة مع الثقافة الذكوریة /المجتمع وهنا مازالت تعد 3
الكتابة النسویة في مستوى أدنى درجة من الكتابة الغربیة المتمردة إلى حد التطرف، ومع 

مثالها في كتابات: "كولیت خوري"،"نوال السعداوي"،"غادة السمان"، "سحر خلیفة ذلك نجد 
  "لیلى العثمان"،"فاطمة المرنیسي".

ومن خلال هذا الوعي لا یجد الروائي السوري نبیل سلیمان على سبیل المثال أي         
لعربیة من وجهة مفارقة بین الروائي والروائیة إلا من ناحیة الظروف الاجتماعیة، فالمرأة ا

نظره: "إمكانیة كالرجل، لیس كقاصة أو روائیة فحسب بل في أي مجال أو مستوى... إن 
  أعمال "غادة السمان"،"عروسیة النالوت"،"سحر خلیفة"،"لیانة بدر"،وسواهن... 
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تقف على المساواة مع أعمال الكاتب العربي الذكر والفروق الروائیة التي یمكن أن تلاحظ 
"مونیف" و"سحر خلیفة"، كالفروق التي یمكن أن تلاحظ بین "مونیف"و"محفوظ أو  مثلا بین: 

  1بین"سحر خلیفة" و"كولیت خولي"

وتذهب"ریتا عوض" إلى القول بأن المرأة حققت مساواتها بالرجل في الحریة والاستقلالیة 
ه للحدیث عن والتعلیم والعمل المنتج مما حقق لها إنسانیتها في المجتمع وبذلك یصبح "التوج

ما یسمى بالأدب النسائي یشي بأن إبداع المرأة ما یزال یطرح كظاهرة استثنائیة أو غیر 
عادیة أو حتى لا طبیعیة، بینما من المفترض ـــ بعد مرور زمن ـــ لا یعد قصیرا على اقتحام 

فإبداع المرأة  المرأة عالم الإبداع وانجازاتها فیه، أن ما كان ظاهرة غریبة أصبح أمرا اعتیادیا،
كإبداع الرجل لأنه صیغة إنسانیة للتحرر مع النفس و الحیاة من خلال اللغة والتقالید الأدبیة 

  2والتراث القومي"

وهذا الرفض الذي تتصوره "ریتا عوض" لا ینشأ من النظرة إلى محتوى العمل الأدبي ودوره 
نما من تقالید الأعمال الفنیة والأدبیة.   الاجتماعي، وإ

د التطرق إلى الكتابة النسویة بصفة عامة والكتابة النسویة العربیة خاصة الآن سنفتح وبع
المجال على الكتابة النسویة الجزائریة ومن رائدات هذا الفن في الجزائر نجد: "زهور ونیسي" 

  "أحلام مستغانمي" ،"فضیلة الفاروق"،"شهرزاد بن یونس"،"زهرة دیك"،"یاسمینة صالح".

أعلام الكتابة النسویة في الساحة الجزائریة نجد الكاتبة "زهور ونیسي" والتي إن أعمال    
تعد الأولى في هذا المجال، من خلال كتابتها لأول مجموعة قصصیة طبعت في القاهرة 

" بعنوان "رصیف النائم" وقدمت لها أستاذة الأدباء في الكثیر من الأقطار العربیة 1967سنة"
عجاب الأدیب المبدع الذي  الدكتورة "سهیر القلماو  ي" دون تحیز جنسي بل بتقییم الأستاذ وإ
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یفاجئ وهو یرى أن الشعب الجزائري  لیس شعب الإنتصار على المستعمر بالسلاح والإرادة 
  والاستشهاد فحسب، بل هو أیضا شعب القلم والفكر والحضارات العریقة. 

ؤرخون والسیاسیون والأدباء والشعراء وقد قالت الدكتورة في جملة ما قالت: "لقد كتب الم  
من ثورة الجزائر محاولین أن یخلدوا لها أبعادا وأهدافا وفي كل مرة تعلو الثورة ببطولاتها الفذة 

  1فوق كل وصف وما تزال الثورة توحي وتلهم ومزال الكتاب یكتبون"

لم یدخل یعتبر كتاب "زهور ونیسي" أول كتاب طبع ونشر في القاهرة لكن مع الأسف    
الجزائر إلا عن طریق تهریب نسخ منه كل مرة من طرف الأصدقاء فقط لأن شركة النشر 
والتوزیع الفرنسیة في ذلك الوقت لم تكن تسمح إدخال إنتاج مكتوب باللغة العربیة حیث 
كانت لا تزال تتحكم هي وعملائها في مجال الكتاب، أما بالنسبة لما لم یطبع من كتابات 

" فهو یعتبر مجموعة من المقالات والمجموعات القصصیة كانت قد نشرت في "زهور ونیسي
جریدة البصائر وجریدة "الشعلة" قبل توقفهما عن الصدور من قبل الإدارة الفرنسیة سنة 

" كما لم تجمع مجموعة كبیرة من المقالات كانت قد نشرت في بدایة الاستقلال على 1955"
الأحرار والثورة والعمل والمجلة الجزائریة" التي كان لها صفحات جریدة "الجماهیر والشعب و 

الحق في أن تنشر كل شهر مقال وافتتاحیة لمدة اثني عشر عاما كما كانت هنالك مقالات 
بداعات كثیرة نشرت لها في مجلة الحریة "حواء والمستقبل والهلال" وغیرها من الصحف  وإ

مجموعتها القصصیة هذه لیست كاملة لا في العربیة والأجنبیة لذلك "زهور ونیسي" تعتبر 
الماضي ولا في الحاضر ولا بالنسبة إلى المستقبل لأنها لا تزال لدیها مشاریع عدة في طور 
البحث والإنجاز، تعتبر الكتابة بالنسبة لها هي الملجأ الوحید الذي تهرب إلیه من ذلك الوجه 

ة وما تحمله من قیم "حب وحریة" لتتأمل البشع للحیاة فقد كان دافعها المحفز لها هو الحیا
  فطرة صعبة من تاریخ الجزائر الحبیبة.  
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والجو من حولها مكفهر بالأحداث الألیمة وصدور الناس منقبضة بكابوس "التذبذب، الألم، 
  الإنهزام".

تقول"زهور ونیسي: "الكتابة ملجئي لأنني لست أولئك الذین لا یعیشون وضعیة مصیر      
یهربون بأرواحهم ومصالحهم حیث الرخاء والعز، لیس هذا فحسب لكنهم لا أوطانهم و 

یتورعون عن جعل أوطانهم و أوضاع شعوبهم مادة خام لنشر كتاباتهم حسب الشروط 
  المملاة علیهم هنا وهناك حتى ولو كانت هذه الشروط تضیف كل مرة جدیدا في جسم

   1بلدهم الجریح" 

ستطاعتها طبع أعمالها الكاملة لكن تجاوبا مع المبادرة فكانت تعتقد أنها لیس في ا    
الوطنیة والمشكورة لدار النشر"هومه" ومساهمتها هي في تحقیق مشاریعها الوطنیة للمحافظة 
على الفكر والإبداع الحر النظیف والأصیل لأنها رحبت بالفكرة والمبادرة، كانت الكتابة 

طویلا في إبداعها لهذا الفن والمجال الرائع عمرا "زهور ونیسي" شغوفة بالكتابة وأفنت عمرا 
  لم تتوقف أیامه عن العطاء والجهد ومصادقة ومصاحبة القلم بإخلاص والكلمة بجدیة ووفاء.

القارئ المتأمل في كتابات "زهور ونیسي" سیجد كل الأشكال كالقصة والروایة أو نصا    
خرة بكل الأنواع وحتما كلا من القارئ أو أدبیا أو حتى ومضات فلسفیة لأن كتاباتها تعتبر زا

المتلقي یصل إلى غایته من تولید أفكار من خلال هذه النصوص حیث یستثمرها بمختلف 
الطرق لأنه فهم الهدف والمغزى الذي أرادت أن توصله له، حتى قال عنها یوما أحدهم وهو 

قصة استطاعت أن توظف ینقد لها قصة قصیرة نشرت لها في مجلة الثقافة ... "إن كاتبة ال
كل الأشكال الادبیة من حوار ولغة شعریة وعقدة وغیر ذلك من شروط الكتابة القصصیة 

  .2والروائیة في قصة واحدة"
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من خلال هذا القول نستنتج أن أعمال الأدبیة "زهور ونیسي" لا تكون حبیسة شكل واحد    
 التقید لأنها ترید من كتاباتها أن ولا تحب أن تتبع منهجا واحدا ولا تجند أسلوبا واحدا ولا

تصل إلى القارئ أو المتلقي أو المستمع بالحریة في اختیار النموذج المصغر في رغبته في 
  النص داخل النص الكامل ...

  مقولات الأدیبات العربیات للأدیبة الجزائریة "زهور ونیسي": ومن    

لنسوي للمرأة العربیة التي امتلكت ذاتها *قالت الأدیبة الفلسطینیة "لیلى الأطرش": "الرمز ا
  ووعیها ونضالها فصارت رمزا عربیا نفخر به جمیعا.

*قالت أیضا الأدیبة الأردنیة "سمیحة خریص": "زهور ونیسي" المناضلة الإنسانة التي تفوح 
  عطرا كاسمها". 

وطنیة والوطن *قالت أیضا الأدبیة اللبنانیة "هور سلیمان": "زهور ونیسي" سیدة الإبداع وال
  عندها هو البطل".

*قالت الأدیبة البحرینیة "فوزیة الرشید": "زهور" العالیة جدا والراقیة جدا ولها دائما المقام 
  الجمیل العالي روضا وثقافة وفعلا".

*قالت الشاعرة السوریة "موفاة الخیر": "زهور ونیسي" باقة زهر تحمل أنسام البحر وقصص 
  لكوت امرأة".الثورة والعشاق إنها م

ومن خلال هاته المقولات یتضح أن "زهور ونیسي" مبدعة في مجالها لأنها تعد المرأة      
الأولى التي مسكت القلم وعبرت عن آرائها طموحاتها والامها، أمالها ... باعتبارها المرأة 

ته المناضلة التي ناضلت في جبهة التحریر ضد المستعمر لذلك عبرت بالكتابة عن ما عاش
  في أیام ثورة التحریر وما بعدها... 
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انطلاقا مما ما ذكرناه سابقا وهو ما یخص الكتابة النسویة الجزائریة نستنتج أن: المرأة       
الجزائریة قد تحررت من كل القیود والضغوطات الظالمة التي مرت بها في حیاتها فكان العلم 

عما عانته من اغتراب واضطهاد نفسي من سلاحها لذلك نرى بأنها أرادت أن تعبر بالكتابة 
قبل الرجل داخل المجتمع وفي الأسرة لذلك اتخذت من الكتابة طریقا تسلكه من أجل ضمان 
مكانتها وتتخلص من قیود العادات والتقالید ومن العبودیة لتصبح حرة وتكون هي والرجل في 

  اواة أمام الرجل. تساوي في شتى مجالات الحیاة وهي بذلك تحقق لنفسها مبدأ المس

وعلیه نفهم أن ما توصلنا إلیه من خلال بحثنا عن الكتابة النسویة التي تطرقنا إلیها في     
البدایة عامة وبعد ذلك عربیا لكن ما ركزنا علیه نحن وتعمقنا في صلبه، وأردنا توضیحه 

في الساحة الفنیة  أكثر كان الكتابة النسویة الجزائریة أي كیف أظهرت المرأة الجزائریة نفسها
  الأدبیة وولوجها عالم الكتابة لتصبح بذلك مبدعة. 

  ومن أهم النتائج التي یمكن أن نستخلصها حول ما ذكرناه سابقا:    

*إن موضوع الكتابة النسویة الجزائریة یعتبر حدیث النشأة في الكتابة الأدبیة الجزائریة 
  عموما بحیث تطور وتغیر مع مرور الزمن. 

الكتابة النسویة الجزائریة متنوعة الأجناس الأدبیة ولم تقتصر على نوع واحد بل *كانت 
فتحت مجال على أنواع كثیرة منها "الروایة" "المقال" "المسرح" "القصة القصیرة" فهي بذلك 

  تعد كتابة نثریة متعددة المواضیع والجوانب وتواكب العصر. 

سلطة الرجل المهیمنة علیها وخرجت من الأمیة *تحررت المرأة الجزائریة من قیود المجتمع و 
لترى درب النور والعلم من خلال تعلمها ومشاركتها في النتاج الأدبي وهذا ما أثبت وجودها 

  في الساحة الأدبیة. 

*استطاعت المرأة الجزائریة أن تثبت مكانتها من خلال إبداعها الفكري في النتاج الأدبي 
  الفني. 



                                    الكتابة النسوية في الجزائر                                               مـــــــــدخـــــــــــــــــــل
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ن استعمار فرنسي واضطهاد وتقالید جعل الكتابة النسویة الجزائریة *الظروف الاجتماعیة م
  تتأخر في الظهور لكن لم یكن ذلك عائقا بالنسبة لها. 

تباع نمط  * بساطة اللغة وجمالیة الأسلوب والكتابة باللغة العربیة وهي لغة ممیزة ثریة وإ
  جدید وهذا ما جعل من الكتابة النسویة ترتقي وتتطور. 

ح أن في هذا المدخل وما أولیناه من اهتمام ودراسة للأدب النسائي أو ما یعرف یتض     
بالأدب النسوي أو أدب المرأة، والمصطلح الشائع هو الكتابة النسویة ونحن فصلنا في ذلك 

لكن ما كان یهمنا أكثر والذي عنون به مدخل بحثنا ألا وهو الكتابة النسویة الجزائریة.          
الكاتبة الكبیرة زهور ونیسي مثالا لهذا المجال لأنها ركزت على العنصر النسائي  واتخذنا من

في معالجتها للقضایا الاجتماعیة ومشاركتها الفعالة في الثورة وما كان لها من دور في 
الحرب التحریریة وما عانته المرأة في المجتمع الجزائري وهي بذلك أبرزت جدارتها في 

  ...  الإبداع الأدبي الفني

وهذا ما زاد وأضفى الكثیر في ثراء الأدب النسوي الجزائري مما شجع الكثیر من النساء    
  في التعلم والتحرر.

إسهامها في العدید من مجالات الحیاة وقد استطاعت أن تبرز مكانة وقیمة المرأة الجزائریة 
براز مدى تحمل المرأة المسؤولیة بتأدیة واجبا تها اتجاه الوطن في النهوض بمجتمعها وإ

  والأخذ بحقوقها في الحریة واتجاه ذاتها ونفسها من أجل إثبات وجودها وشخصیاتها. 

یعتبر البحث في موضوع الكتابة النسویة شاسعا ویتطلب معارف أكثر وما توصلنا إلیه     
  ما هو إلا زاد قلیل وقد اتخذنا من عنوان مذكرتنا:

نس" وهي من الكاتبات المبدعات في بلدنا الجزائر "ظل من ورق" للكاتبة "شهرزاد بن یو  
 وهذا ما أردنا توضیحه في المدخل بذكرنا للعدید من رائدات فن الكتابة النسویة الجزائریة.  
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  La Structureالبنیة : أولا

  ماهیة البنیة: 

ل، وحدات متداخلة قد تكون مفككة وشدیدة التداخیشیر مصطلح البنیة بمفهومه إلى       
فهو مازال عائما على الرغم من كثرة الاشتغال علیه، حیث یختلف النقاد والمنظرون في 
تفسیره وفهمه إلى أن في مضمونها تكشف على مستویات مختلفة من شبكة العلاقات القائمة 

 بین الأجزاء النصیة تتمیز فیما بینها بالتنظیم والتواصل بین عناصرها المختلفة.

  / تعریف البنیة: 1

ِ أ ـــ لغة:  نى والِبنى>> ةُ یَ بنْ وال ُ : << ما بنیته، وهو الب ةُ یَ نْ   1والبُ

  عن أبي الحسن یقول: وأنشد الفارسي

نى ُ ا أحسنوا الب وْ نَ   أولئك قوم، إن بَ

ن عقدوا شدوا                         ن عاهدوا أوفوا، وإ   وإ

ء بناءا من حیث كان البناء ـــ ویقال كذلك: << فلان صحیح البنیة: أي الفطرة، ویسمى البنا
  2لازما موضعا لا یزول من مكان إلى غیره>>

  ـــ وهذا یعني إقامته شيء ما بحیث یتمیز بالثبات ولا یتحول إلى غیره.

<< والبناء مصدر بني وهو الأبنیة أي البیوت، وتسمى مكونات البیت بوائن جمع بوان وهو 
  3ت.>>اسم كل عمود في البیت والتي یقوم علیها البی

                                                             
  .160، ص 02جمال الدین محمد بن منظور: لسان العرب، دار صادر، ط. م، بیروت، مج  1 -
  . 94، ص 04جمال الدین محمد بن منظور: لسان العرب، دار صادر، ط. م، بیروت ـــ لبنان، مج  2 -
الروایة السعودیة، رسالة دكتوراه اشراف محمد صالح بن جمال  نورة بنت محمد بن ناصر المري: البنیة السردیة في -3 

 .  05، ص 2008بدوي، جامعة أم القرى السعودیة، 
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  1ـــ ویقال أیضا: بنى: بنى البناء << البناء یبنى بنیا وبناء، وبنى، مقصور.>>

ة>>  نیّ ة: الكعبة، یقال: << لا ورب هذه البَ نیّ   2والبَ

والمِبناة: << كهیئة الستر غیر أنه واسع یلقى على مقدم الطراف، وتكون المبناة كهیئة 
طر، ویكنون رحالهم ومتاعهم، وهي مستدیرة تجلل بیتا عظیما، ویسكن فیها من الم ]القبة[

عظیمة واسعة لو ألقیت على ظهرها الخوص تساقط من حولها، ویزل المطر عنها 
  ، قال:3زلیلا>>

  على ظهر مِبناة جدید سیورها

  یطوف بها وسط اللطیمة بائع                      

لیها البیت ومن ثم انتقل إلى ومن هنا نفهم أن البناء یعني مجموع المكونات التي یقوم ع    
الأشكال الوصفیة وغیرها من الأشكال خاصة القصص لأنها تعتمد في داخلها على مجموعة 

  من المكونات البنائیة.

    ب ـــ اصطلاحا:

كلمة البنیة: << في أصلها تحمل معنى المجموع، أو الكل المؤلف من عناصر متماسكة، 
ن خلال علاقته بما عداه، فهي نظام، أو نسق من یتوقف كل منها على ما عداه، وتحدد م

المعقولیة التي تحدد الوحدة المادیة للشيء، فالبنیة لیست هي صورة الشيء، أو هیكله أو 

                                                             
، 01، بیروت ـــ لبنان، ج 1ت: د. عبد الحمید هنداوي، دار الكتب العلمیة، ط الخلیل بن أحمد الفراهیدي: كتاب العین، -1 

 .165ص 
  .165المرجع نفسه، ص  2 -

 .165نفسه، ص  المرجع - 3
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التصمیم الكلي الذي یربط أجزاءه فحسب، إنما هي القانون الذي یفسر الشيء 
   1ومعقولیته.>>

موعة من العلاقات بین عناصر مختلفة ـــ كما أورد صلاح فضل مفهوما لها: >> ترجمة لمج
أو عملیات أولیة، على شرط أن یصل الباحث إلى تحدید خصائص المجموعة والعلاقات 
القائمة فیما بینها من وجهة نظر معینة تتمیز فیما بینها بالتنظیم والتواصل بین عناصرها 

  2المختلفة.>>

حص كیفیة ارتباط عناصر النص ومن خلال هذه التعریفات یتضح لنا أن البنیة تتف      
الفنیة، بحیث تثبت مدى تلاحمها وانسجامها وهذا یعني أنها یجب أن تكون في مجموعة 

  منظمة، متكاملة، حتى یتحدد لها معنى في ذاتها.

فالبنیة تتوقف على السیاق بشكل واضح، فالسیاق یقوم بوظیفة حیویة مهمة حیث یمیز 
وعین من السیاق، نوع یستخدم فیه مصطلح البنیة عن بعض الباحثین في هذا الصدد بین ن

قصد وبالتالي فهو یقوم بوظیفة ضروریة، والبنیة ما هي إلا إشارة إلى التركیب الداخلي 
للنص الأدبي في سیاقه اللغوي النسقي، أي أنها تكشف عن العلاقات التي بین هذه 

  العناصر.

  

  

  

  

                                                             
، بیروت ـــ لبنان، 1مرشد أحمد: البنیة والدلالة في روایات ابراهیم نصر االله، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، ط 1 -

  .19، ص 2005
 .122، ص 1998، القاهرة، 1صلاح فضل: نظریة البنائیة في النقد الأدبي، دار الشروق، ط - 2
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 ثانیا: بنیة المكان:

بمنزلة كبیرة فهو یعتبر الطرف المساعد في الأحداث والعامل  لقد حظي المكان       
الضروري الذي یربط بین عناصر العمل الروائي، فلقد عني بتعامل خاص من قبل 
المبدعین، فمنهم من وصفه بدقة شدیدة حتى یوهم المتلقي بواقعیة الأحداث، فتحول المكان 

شى مع ما تفعله الشخصیة وأصبح في نظرهم من جماد وشيء لا یتحرك إلى كائن حي یتما
  یتحرك بتحركها ومن هنا سنتطرق إلى تعریف المكان لغة.

 /تعریف المكان:1

 أ ــــ لغة:

جاء في لسان العرب في مادة:(مكن):<< المكان الموضع والجمع أمكنة كقذال وأقذلة، 
 1وأماكن جمع الجمع>>

كن مكانك، وقم مكانك، واقعد  ـــ قال ثعلب: یبطل أن یكون مكان فعال لأن العرب تقول:
ــ أو موضع منه. ـــ كان ـــ   مقعدك، فقد دل هذا على أنه مصدر من ــ

ـــ وأیضا جاء في لسان العرب بمعنى:<< المكان في أصل تقدیر الفعل مفعل لأنه موضع 
 2لكینونة الشيء فیه غیر أنه لما كثر أجروه في التصریف مجرى فعال>>

البیئة التي یعیش فیها الإنسان، ولا شك أنه ولید بیئته فالمكان هو <<المكان في الحقیقة هو 
قرین الحیاة الأساسي، بل هو مادتها فهو الذي یقترح الفعل، ویسمح به وهو الذي یقع علیه 
الفعل ویتحتم والفعل صانع الذات وصانع الحیاة، ولیس للكائن البشري من سبیل إلى ترجمة 

 3منه والارتداد إلیه>> مزاولته للحیاة غلا بالإطلاق

                                                             
 .113ان العرب، ص جمال الدین محمد ابن منظور: لس - 1
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. - 2
 .475، ص 2003، 1عبد الصمد زاید: المكان في الروایة العربیة(الصورة والدلالة)، دار محمد علي تونس، ط - 3
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ونستنتج من خلال التعریفات العدیدة في المفهوم اللغوي للمكان بأنه هو الموضع        
والمحل وشمل معنى البیئة لارتباطه بالحیاة وأنه هو ملجأ ومفر الإنسان الذي یتیح له فرصة 

مل الروائي، ومن مواصلة الحیاة فهو الذي یقترح الفعل ویسمح به فله دور هام في بناء الع
 ممیزاته أنه ثابت ومستقر.

 ب ــــ اصطلاحا:

یعتبر المكان من المظاهر الجمالیة في الروایة، فكان محط اهتمام الدارسین به فهو        
من أهم مكونات العمل الروائي لأنه هو المركز والمحور الذي تدور فیه الأحداث مما منحه 

 عناصر البناء الروائي القصصي.  مكانة ومنزلة رفیعة وهامة في ترابط

یلخص الناقد یاسین النصر مفهوم المكان بأنه:<< الكیان الاجتماعي الذي یحتویه على  
خلاصة التفاعل بین الإنسان ومجتمعه، لذا فشأنه شأن أي نتاج اجتماعي آخر یحمل جزء 

 1من أخلاقیة ووعي ساكنه>>

منفرد أو بناء أجوف یحمل من  وأیضا المكان:<< لا یظهر في النص كشيء معزول 
فراغات وجدران وغرف وسقوف، إنما یظهر كنشاط إنساني مرتبط بالسلوك البشري یحمل 
عواطف ومشاعر ومواقف وهموم وانفعالات الذي یسكنوه، إنه یحمل أسرارهم الصغیرة 

  2والكبیرة، ما هو معلن وما هو مختلف، إنه تاریخ الإنسان>>

ـــ كما یعرف المكان أیضا   ــــ بأنه:<< یعد المكان واحدا من أهم مكونات النص السردي فهو 
ــــ كما اقتبسنا منه  ذا كان جنیت قد أشار ـ ــــ مسرح الاحداث، والإطار الذي تدور فیه، وإ بدایة ــــ

                                                             
 الشریف حبیلة: بنیة الخطاب الروائي(دراسة في روایات نجیب الكیلاني)، عالم الكتب للنشر والتوزیع، إربد الأردن - 1

 .190، ص 2010
 . 191المرجع نفسه، ص  - 2



                             ضبط مصطلحاتي لمكونات العمل القصصي                               ولالفصل الأ
 

 
15 

ـــــ إلى تفضیل الزمان على المكان في تكوین النص السردي، فإن وجود المكان یعد إشارة 
 1على مستوى بنیة النص السردي عموما>>ذات دلالة مهمة 

ومن خلال التعریفات العدیدة للمكان من الناحیة اللغویة و الاصطلاحیة نفهم أن          
المكان هو المحور الأساسي في بنیة السرد فلا یمكن لنا تصور حكایة دون مكان أي أن لا 

دد ومعین، والمكان وجود لأحداث خارجه، بمعنى أن كل حدث یجب أن یقع في مكان مح
في غالب الأحیان یحتوي على عناصر الخطاب السردي، فمن خلاله یجسد الكاتب أو 
الراوي وجهة نظره كونه جزءا لا یتجزأ من بناء وتلاحم العناصر السردیة، بحیث لا یمكن 

 تصور روایة أو قصة دون مكان.

 /أنواع المكان:2

فة، فالمكان یساعد في تسلسل وترابط الأحداث للمكان أنواع وأشكال متعددة ومختل         
حیث ینسق بین عناصر العمل الروائي فهو یساهم في إعطاء نظرة شاملة عن الروایة أو 
القصة مما یملك من أهمیة في نجاح البناء القصصي ونجد أماكن مفتوحة وأماكن مغلقة 

 ومن ذلك:

 الأماكن المفتوحة: أ ــــ

تحدها أیة حدود أي أنها فضاء واسع في الطبیعة والهواء وهي أماكن خارجة لا        
الطلق والمكان المفتوح له دور كبیر وفعال في الروایة ویساعد في توضیح جوانب مهمة فیها 

  فهو یحتل مكانة ضروریة في الروایة.

  

 
                                                             

شكالیة النوع السردي، دار الانتشار العربي، بیروت ــــ لبنان، ط - 1 ، ص 2008، 1هیثم الحاج علي: الزمن النوعي وإ
140 .141. 
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 مكونات المكان المفتوح:

   الطرقات والأحیاء والشوارع:* 

والانفتاح على العالم الخارجي، والطرقات والأحیاء تمنح  الشارع مكان مفتوح یتمیز بالاتساع
  الإنسان حریة التنقل والتجول من دون حواجز وقیود.

مكانیة التنقل وسعة الاطلاع   << الطرق والاحیاء أمكنة عامة تمنح الناس حریة الفعل وإ
 1والتبدل>>

التنقل، فالطرق ومن خلال تعریف الطرقات والأحیاء یتضح بأنها تمثل الحركة و       
والأحیاء والشوارع تضفي على الروایة صفة السیرورة لتكتمل بذلك أحداث الروایة وتصبح 

  متسلسلة فتكون الحكایة المرویة مكتملة.

 * المدینة:

إن المدینة تعتبر مكانا مفتوحا لأنها لا تحدها حدود، فهي تتمیز بالاتساع والانفتاح  
  اللامحدود.

رد مكان للأحداث، استحالت موضوعا خاصة مع تنامي العوامل << لم تعد المدینة مج
الداخلیة والخارجیة، فمن الناحیة الاجتماعیة تعد ذات كثافة سكانیة كانت سبب مظاهر كثیرة 

 2ومشكلات نفسیة واجتماعیة، استغلها الراوي في تشكیل صورة المدینة في الروایة>>

دینة في النص الروائي تظهر بصورته السردیة ـــ كما تعرف المدینة أیضا بأنها:<< إن الم
مرتبطة بالعناصر الأخرى، فلا أثر لوجود مدینة بوصفها إطارا مكانیا خاصا من دون وجود 

                                                             
 .244الشریف حبیلة: بنیة الخطاب الروائي(دراسة في روایات نجیب الكیلاني)، ص  - 1
 .244المرجع نفسه، ص  - 2
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شخصیات تتفاعل في زمان معین وتتعرض لحوادث معینة في سیاق حكائي تجسد منظور 
 1الراوي>>

في إضفاء عنصر مهم في الروایة تعتبر المدینة من الأماكن المفتوحة التي تساهم        
 حیث أنها تتمیز بالانفتاح عن العالم الخارجي مما یساعد في التنقل والتجول دون حواجز.

 ب ــــ الأماكن المغلقة:

المكان المغلق وهو مكان محدد بحدود تفصله عن العالم الخارجي یتمیز بالانغلاق       
الحمایة لأنه داخلي منغلق غیر مفتوح على والضیق والوحدة، حیث یمنح الشخصیة الأمان و 

العالم الخارجي، فهو حیز معلوم خاص یتصف بالمحدودیة، وهناك أماكن تملك إیجابیات 
كالأماكن التي یكون فیها الدفء والطمأنینة كالبیت، وأماكن أخرى یطغى علیها عنصر 

  الظلام والخوف كالسجن.

 مكونات المكان المغلق:

 * البیت:

البیت من الأماكن المغلقة، لأنه ملجأ الإنسان الذي یذهب إلیه للراحة والأمان  یعتبر     
والاطمئنان والحمایة من كل ما هو خارجه، وهو محدود بحدود هندسیة دقیقة تفصله عن 

  العالم الخارجي.

یمثل:<< البیت المرتكز الأول والمؤشر الدال على الطبیعة الاختیاریة للشخصیات، إذ یشغل 
سردیا بوصفه البؤرة المكانیة الاولى التي یشغلها الإنسان لتحقیق وجوده البشري في  البیت

                                                             
نبیل سلیمان: جمالیات التشكیل الروائي(دراسة في الملحمة الروائیة)، ت: محمد صابر عبید ـــ سوسن البیاتي مدارات  - 1

 .219، ص 2012، 1الشرق، ، دار عالم الكتب الحدیث، إربد ــــ الأردن، ط
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المكان، الوجود الحقیقي للإنسانیة الخالصة التي تدافع عن نفسها دون أن تهاجم هذا البیت 
 1هو المقاومة الإنسانیة إنه الفضیلة الإنسانیة وعظمة الإنسان>>

حد من أهم العوامل التي تدمج أفكار وذكریات وأحلام لقد بین باشلار أن البیت:<< هو وا
الإنسانیة، ومبدأ هذا الدمج وأساسه هما أحلام الیقظة، ویمنح الماضي والحاضر والمستقبل 
البیت دینامیكیة مختلفة كثیرا تتداخل أو تتعارض، وفي أحیان أخرى تنشط بعضها في حیاة 

 2الإنسان>>

الإنسان، فهو یجمع جمیع مظاهر الألفة والأخوة والمحبة یعتبر البیت ملجأ استقرار        
حیث یحتمي فیه الإنسان من هول ما رأى في حیاته، وهو إقامة اختیاریة یرمز للأمان داخل 

 كنف الأسرة والأقارب.

 * السجن:

إن السجن من وجهة نظر هو زاویة مغلقة لأنه یستلب حریة الإنسان، فهو جانب ومكان    
  ، حیث ینتقل الإنسان من الحریة إلى الوحدة والانغلاق.مظلم في حیاته

یعرف السجن بأنه:<< الفضاء الأنسب للمكان الإجباري، فالشخصیات الروائیة لا تختار 
قدرها في الوسط، بل تجبر على العیش فیه، وهذا الفضاء یحتم نوعا من العلاقة ونمطا من 

نتقال من الخارج إلى الداخل، ومن العالم التفاعل والحساسیة بین ساكنیه، فهو یشكل نقطة ا
ثقال  إلى الذات بالنسبة للنزیل بما یتضمنه ذلك الانتقال من تحول في القیم والعادات وإ
لكاهله بالالزامات والمحظورات، فما أن تطأ أقدام النزیل عتبة السجن مخلفا وراءه عالم 

 3فراج عنه>>الحریة حتى تبدأ سلسلة العذابات التي لن تنتهي سوى بالإ

                                                             
 .206نبیل سلیمان: جمالیات التشكیل الروائي(دراسة في الملحمة الروائیة)، ص  - 1
 .204الشریف حبیلة: بنیة الخطاب الروائي(دراسة في روایات نجیب الكیلاني)، ص  - 2
 .208نبیل سلیمان: المرجع السابق، ص  - 3
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كما یعرف السجن أیضا بأنه:<< هذا المكان شكل مادة خصبة للروائیین في التحلیل 
صدار الانطباعات التي تفیدنا في فهم الوظیفة الدلالیة التي ینهض بها السجن كفضاء  وإ
روائي معد لإقامة الشخصیات فترة معلومة إقامة جبریة غیر اختیاریة، في شروط عقابیة 

السجن بهذا المعنى نقطة تحول وانتقال من الخارج إلى الداخل ومن الحریة  صارمة ویشكل
إلى انطواء الذات على نفسها بالنسبة للنزیل بما یتضمنه ذلك الانتقال من تحول في القیم 

 1والعادات>>

ومن هنا نفهم أن السجن بهندسته یحجب السجین عن العالم المفتوح(الخارجي)، فهو       
فیصبح الإنسان یشعر بالوحدة وعدم الراحة فیخلف لدى النزیل انطباعات سیئة یسلبه حریته 

وتصرفات غیر لائقة لأنه أصبح في مكان مغلق، والسجن یحتل في الروایة مكانا شاسعا، 
 لأنه یعبر عن القیود واللاحریة في إقامة جبریة غیر اختیاریة تحكمه شروط عقابیة صارمة.

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
، 2009، 2حسن بحراوي: بنیة الشكل الروائي(الفضاء. الزمن. الشخصیة)، المركز الثقافي العربي، بیروت ــــ لبنان، ط - 1

  . 65ص 
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 ردیةثالثا: البنیة الس

 ماهیة السرد:

إن السرد قطاع حیوي من التراث المعرفي، فهو یعتبر عنصر مهم یعتمد علیه الفرد        
والجماعة في التعبیر عن الآلام والآمال، فهو قدیم قدم الإنسان العربي وأول النصوص 

ختلفة العربیة التي وصلتنا عن العرب دالة على ذلك فقد مارسوا السرد والحكي بعدة أشكال م
  وصور متعددة، فهو ینقل لنا صورة الواقع إلى المتلقي بلغة خاصة.

 /تعریف السرد:1

 أ ـــ لغة:

اختلفت المعاجم و القوامیس العربیة في ضبط مفهوم واحد لغوي لمفردة السرد فقد ورد في 
  عدة معاجم على النحو التالي:

د) السرد:<< تقدمة شيء  ـــ جاء في لسان العرب لابن منظور على مستوى مادة (س. ر.
دَ الحدیث ونحوه یسرده سردا  إلى شيء تأتي به متسقا بعضه في أثر بعض متتابعا یقال سَرَ
ــــ صلى علیه وسلم  دُ الحدیث إذا كان جید السیاق له، وفي صفة كلامه  سْرُ إذا تابعه، وفلان یَ

دَ  القرآن تابع قراءته في حذر منه ــــــ لم یكن یسرد الحدیث سردا أي یتابعه ویستعجل فیه، وسَرَ
  1والسرد التتابع، وسرد فلان الصوم إذا ولاه وتابعه ومنه الحدیث كان یسرد الصوم سردا>>

  ـــ وجاء في معجم العین أن السرد في اللغة هو:

    

                                                             
  .165، ص 07، مج 2004، 3لعرب، دار صادر للنشر والتوزیع، بیروت ـــــ لبنان، طابن منظور: لسان ا - 1
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دَ: سرد القراءة والحدیث یسرده سردا أي یتابعه بعضه بعضا>>  1<< سَرَ

دُ اسم جامع للدروع و  نحوها، من عمل الحلق وسمي سردا لأنه یسرد فیثقب طرفا << والسَّرْ
  كل حلقة بمسمار فذلك الحلق المسرد

ـــــ [  ـــــ سورة سبأ ـ دِ"  قَدِّرْ فِي السَّرْ  ] 11قال االله عز وجل: "وَ

أي جعل المسامیر على قدر خروق الحلق لا تغلظ فتنخرم ولا تدق فتقلق ویقال: السراد 
  2والمسرد، المثقب>>

ا ــ  ودَ مِنَّا فَضْلاً یَ ا دَاوُ نَ یْ دْ آتَ قَ لَ ـ كما وردت هذه اللفظة في القرآن الكریم قال االله تعالى:<< وَ
هُ الحَدِیدَ( نَّا لَ أَلَ رَ وَ یْ الطَّ هُ وَ عَ ي مَ الُ أُوبِ وا 10جِبَ لُ اِعْمَ دِ وَ قَدِّرْ فِي السَّرْ غَاتٍ وَ لْ سَابِ ) أَنِ اِعْمَ

مَ  ا تَعْ مَ نِّي بِ (صَالِحًا إِ ونَ بَصِیرٌ ــــ [11لُ ــــــ  10)>> ــــــــ سورة سبأ ــــ  ]11ــــ

ومما قاله القرطبي في تفسیره لعبارة: "وقدر في السرد":<< السرد نسج حلق السرد... ویقال 
سرد الحدیث والصوم فالسرد فیهما أن یجيء بهما ولاء في نسق واحد ومنه سرد الحدیث 

 3بط المتقن بین أجزاء الشيء>>ونفهم من هذا أن السرد هو الر 

نلحظ من خلال هذه التعریفات ان لفظة السرد ترد في المعاجم اللغویة في سیاق       
معاني تفید التوالي والتتابع والاتصال والانتظام والحدیث والثقب والنسیج، وعلیه فمهما 

واحدة تتمثل في تعددت واختلفت التعاریف بین الدارسین فالسرد یبقى في مجمله ذو دلالة 
عرض أحداث متوالیة متسقة بعضها في أثر بعض، والسرد إذا هو روایة الحدیث متتابع 

 الأجزاء یشد كل منها الآخر شدا في ترابط وتناسق.

                                                             
الخلیل ابن احمد الفراهیدي: معجم العین، تح: عبد الحمید هنداوي، دار الكتب العلمیة للنشر والتوزیع، بیروت ـــــ لبنان،  - 1

 .235، ص 2مج
  .235المرجع نفسه، ص  - 2
، بیروت 1لعربي القدیم (الأنواع. الوظائف. البنیات)، الدار العربیة للعلوم ناشرون، طإبراهیم صحراوي: السرد ا - 3

 .31، ص 2008لبنان،
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  ب ــــــ اصطلاحا:

حد الركائز الأساسیة التي یقوم علیها البناء الروائي أو الخطاب أ السرد باعتبارهإن        
قصصي، وكغیره من المصطلحات المتشعبة فإن له مفهوما یختلف بطبیعة الحكائي أو ال

الحال بین باحث وآخر كل من منظوره الخاص لذا لا بد من ضبط بعض مفاهیمه والتي 
  نذكرها على النحو التالي: 

المصطلح العام الذي یشتمل على قص حدث  <<ـــ إن السرد في دلالته الاصطلاحیة یعني:
  1أو أخبار سواء كان ذلك من صمیم الحقیقة أم من ابتكار الخیال>>أو احداث أو خبر 

والحقیقة المرجوة من وراء هذا التعریف أن السرد إنما هو عرض لمجموعة أحداث متتابعة 
منتظمة وهذه الأحداث إما حقیقیة أو من وحي الخیال، فالحقیقة مثلا أیام العرب، وكذا 

  اما الخیالیة فنجدها في الأساطیر والخرافات... إلخالسیرة النبویة وایضا القصص القرآني 

<< اضف على ذلك أن الشرط المطلوب توافره والذي على كل سارد أو قاص مراعاته في 
عملیة السرد للأحداث سواء كانت حقیقیة أم خیالیة كما اسلفنا الذكر هو مبدأ إثارة المتعة 

ایة منبث نصه السردي هو التأثیر في الفنیة عند المتلقي فما یرمي إلیه السارد في النه
قناعه وقد یستلزم ذلك لقناعته وتوجهیها>>   2المتلقي وإ

ـــ وكتعریف آخر للسرد فإنه یشیر إلى:<< الطریقة التي یختارها الروائي أو القاص أو حتى 
المبدع الشعبي ( الحكائي ) لیقدم بها الحدث إلى المتلقي فكأن السرد إذا هو نسیج الكلام 

  3صورة حكي>>في 

                                                             
 .15إبراهیم صحراوي: السرد العربي القدیم(الأنواع. الوظائف. البنیات)، ص  - 1
  .16المرجع نفسه، ص  - 2
 .16المرجع نفسه، ص  - 3



                             ضبط مصطلحاتي لمكونات العمل القصصي                               ولالفصل الأ
 

 
23 

یتضح لنا من خلال هذا التعریف أن السرد هو الطریقة والكیفیة التي یستعملها        
الروائي او القاص في عرض الأحداث الحكائیة أو القصصیة، وهذا یعني أن للقاص الحریة 
في تنظیم مادته الروائیة وفق النمط الذي یراه هو مناسبا من خلال إضفائه الطابع الجمالي 

ى مجمل زوایاها(القصة) وهذا ما یسهم في تشكیل البناء الفني للحكایة، وعلیه فإن عل
معرفتنا للقصة لا تتأتى إلا من خلال الكیفیة التي تروي لنا محتواها وتصوره تصویرا حیا 
ومؤثرا في الوقت ذاته وبالمقابل فإن الكیفیة لن یكون لها حضور على ساحة الأدب ما لم 

  ین تعبر عنه. یكن ثمة محتوى مع

كما أن هاته المفاهیم تشیر إلى أن السرد یستمد مفهومه من الحكي فلا یمكن أن نتحدث  
عن السرد إلا في ظل وجود قصة ما أو متن حكائي معین ذلك أن الحكي یقوم على 

  دعامتین أساسیتین هما:  

ـــــ الأولى: أن یحتوي على قصة ما تضم أحداث معینة.   ــــ

ـــ الثا   نیة: أن تعني به الصیغة التي تحكى بها القصة وتسمى هذه الصیغة سردا.ــــ

ذلك أن قصة واحدة یمكن أن تحكى بطرق متعددة ولهذا السبب فإن السرد هو الذي یعتمد  
  علیه في تمییز أنماط الحكي بشكل أساسي.

والبعض  وبالتالي هو:<< الكیفیة التي تروى بها القصة عن طریق قناة الراوي والمروي له
  1الآخر متعلق بالقصة ذاتها>>

إن المعاب عن هذا التعریف هو حصره لمفهوم السرد في ناحیة واحدة ودلالة واحدة هي 
  الكیفیة والطریقة.

                                                             
 .17یم(الأنواع. الوظائف. الكیفیات)، ص إبراهیم صحراوي: السرد العربي القد - 1
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ـــ كما وظف سعید یقطین مفهوما للسرد فصرح أن السرد فعل لا حدود له یتسع لیشمل  
ه الإنسان أینما وجد وحیث ما كان مختلف الخطابات سواء كانت أدبیة أم غیر أدبیة یبدع

یصرح رولان بارت قائلا:<< یمكن أن یؤدي الحكي بواسطة اللغة المستعملة شفاهیة كانت 
أو كتابیة وبواسطة الصورة ثابتة أو متحركة وبالحركة وبواسطة الامتزاج المنظم لكل هذه 

  1..>>المواد إنه حاضر في الأسطورة والخرافة والأمثولة والحكایة والقصة.

إن هذا التعریف مدد في مفهوم السرد ووسع فیه لیشمل كل الخطابات لسانیة كانت خاصة  
  باللغة، أو غیر لسانیة متعلقة بالصورة والحركة لكن بشرط أن تكون هذه الخطابات منتظمة.

وبناء على كل ما قدمنا من تعریفات اصطلاحیة فإنه یجدر بنا القول بأنه مهما        
رؤى والتصورات حول مفهوم السرد فإن السرد یبقى دعامة أساسیة من دعائم اختلفت ال

  التشكیل الروائي.

  /وظائف السرد:2

السرد من أهم القضایا التي كانت محل اهتمام الباحثین والدارسین والنقاد منذ تبلور        
قوم علیها هذا المصطلح في التراكم المعرفي، ومن البدیهي والمعقول أن تكون له وظائف ی

  والمتمثلة في ما یلي:

  لاغیة: بأ ــــ الوظیفة الا

وتبدو هذه الوظیفة:<< على شكل إبلاغ رسالة للمتلقي سواء كانت هذه الرسالة الحكایة 
نفسها، وهي تقوم على تأمین كل ما من شأنه السیطرة على انتباه السامع ومتابعته لأجزاء 

و إبلاغها ذات مغزى أخلاقي إنساني وتكثر هذه المسرود، وتكون الرسالة المراد نقلها أ

                                                             
، 1997، 1سعید یقطین: الكلام والخبر مقدمة للسرد العربي، دار المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء ـــــ المغرب، ط - 1

 .19ص 
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الوظیفة في القصص الرمزیة التي كتبت على لسان الحیوان مثل كلیلة ودمنة، فهذه الوظیفة 
  1مقتصرة على هذا النوع من القصص>>

 ب ــــ الوظیفة الاستشهادیة: 

تخلو منها،  <<وهي وظیفة فرعیة لا تعد شرطا من شروط العملیة السردیة، ولكنها لا تكاد
معلوماته أو درجة  وتظهر هذه الوظیفة حین یقوم السارد لمحاولة إثبات مصدره الذي استمد

دقة ذكریاته وتكمن أهمیة هذه الوظیفة من خلال إثبات الراوي أو المتلقي صحة مجریات 
  2القصة وكذا الإیهام بواقعیة الحدث، حیث یثبت في خطابه المصدر الذي جاء بالمعلومة>>

   ــــ الوظیفة التعلیمیة الإیدیولوجیة:ج 

<< وهذه الوظیفة عادة ما تتضمن قصد السارد وما یرمي إلیه في النهایة من بث نصه 
قناعه وما یستلزم ذلك من تغییر لقناعاته وتوجهیها>>   3السردي من تأثیر في المتلقي وإ

  الوظیفة الوصفیة:ـــــ د 

یة للأحداث والطبیعة والأماكن والأشخاص دون أن << ویقوم فیها الراوي بتقدیم مشاهد وصف
یعلم عن حضوره بل إنه یظل متخفیا وكأن المتلقي یراقب مشهدا حقیقیا لا وجود للراوي 

  4فیه>>

  

                                                             
 97إبراهیم صحراوي: السرد العربي القدیم(الأنواع. الوظائف. البنیات)، ص  - 1
بوشامة: وظائف السارد في الروایة النسویة الجزائریة(روایة ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمي)،  زهیة دمان دبیح/إكرام - 2

مذكرة ماستر، تخصص أدب حدیث ومعاصر، إشراف: فاتح حمبلي، جامعة العربي بن مهیدي، أم البواقي ــــــ الجزائر، 
 .34، ص 2019ـــــ  2018

 .98إبراهیم صحراوي: المرجع السابق، ص  - 3
زهیة دمان دبیح/إكرام بوشامة: وظائف السارد في الروایة النسویة الجزائریة(روایة ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمي)، ص  - 4

35. 
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  ه ــــ الوظیفة التأصیلیة التوثیقیة:

<< وفیها یقوم الراوي بتأصیل روایاته في الثقافة العربیة والتاریخ منها أحداثا للصراع 
ي، ویربطها بأثر العرب المعروفة في الانتصار على الخصوم مثل المواجهة العربیة القوم

التركیة ویقوم الراوي بتوثیق روایاته رابطا إیاها بمصادر تاریخیة زیادة في إیهام الراوي أنه 
  1یروي تاریخا موثقا>>

لروائي ومن هنا یتضح أن هذه الوظائف السردیة تساهم في تكامل عناصر العمل ا       
  والبناء القصصي.

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
زهیة دمان دبیح/إكرام بوشامة: وظائف السارد في الروایة النسویة الجزائریة(روایة ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمي)، ص  - 1

35. 
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  عناصر البنیة السردیة:

  بناء الشخصیة:أولا:: 

الشخصیة في القصة عمودها المتین، وأساسها القویم بها یبنى الحدث ویعرف، ومنها      
یفهم الزمان ویكشف ویرى من وجودها المكان، وعلى أساسها تصطرع الأفكار 

وكالماء للأسماك، دونها یصبح السرد أجوف او إلى والأیدولوجیات هي كالهواء للإنسان 
  المقال أقرب. 

ولذلك:<< كان التشخیص هو محور التجربة الروائیة، وكانت الغایة الأساسیة من إبداع 
  1الشخصیات الروائیة هي أن تمكننا من فهم البشر ومعایشتهم>>

  تعریف الشخصیة:/ 1

  أ ــــ لغة:

ر في مادة:(شخص): الشخص:<< والتي تعني سواد ـــ جاء في لسان العرب لابن منظو 
الإنسان وغیره ما تراه من بعید، وكل شيء رأیت جسمانه فقد رأیت شخص،  جماعة شخص 
الإنسان وغیره، مذكر والجمع أشخاص وشخوص وشخاص تعني ارتفع والشخوص ضد 

     2موت>>الهبوط كما یعني السیر من بلد إلى بلد وشخص ببصره أي رفعه فلم یطرق عند ال

  ومنه قول عمر بن أبي ربیعة:

  فكان مجني، دون من كنت أتقى،

  ثلاث شخوص، كاعبان ومعصر  

                                                             
، ص 2013، 1نیة السرد في القصة القصیرة(سلیمان فیاض نموذجا)، دار الوراق، عمان، طنبیل حمدي الشاهد: ب - 1

17. 
 .36جمال الدین محمد بن منظور: لسان العرب ص  - 2
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ـــ والشخص:<< كل جسم له ارتفاع وظهور، والمراد به إثبات الذات فاستعیر لها لفظ 
  1الشخص>>

ـــ وأیضا:<< تعني من وراء تركیب(شخص)، من ضمن ما یعنیه التعبیر عن قیمة حیة 
خراجه وتمثیله وعكس قسمته>>عاقلة    2ناطقة فكأن المعنى إظهار شيء وإ

  ب ـــ اصطلاحا:

لقد تعددت المفاهیم والتعریفات لكلمة الشخصیة الي تعتبر مكونا أساسیا من مكونات       
  السرد، والشخصیة في الاصطلاح هي:

ن لا یشارك في ـــ إن الشخصیة هي:<< كل مشارك في أحداث الروایة سلبا أو إیجابا، أما م
الحدث فلا ینتمي إلى الشخصیات، بل یعد جزءا من الوصف، ویتم النظر إلى الشخصیة 
من خلال أبعاد ثلاثة:(البعد الجسمي والبعد النفسي والبعد الاجتماعي)، ولعل تقسیما كهذا 
لمكونات الشخصیة الروائیة یواجه بعض النقد، ولا سیما أن العنایة توجهت إلى بنیة 

ة من الداخل والاهتمام بعالمها الداخلي، وبنوازعها وأفكارها لتتحول غلى شخصیة الشخصی
  3محسوسة من خلال ردود افعالها ومواقفها>>

ـــ ویرى سعید بنكراد:<< أن الشخصیة كیان متحول ولا یشكل سمة ممیزة یمكن الاستناد إلیها 
یث الأسماء والهیئات وأشكال من أجل القیام بدراسة محایثة لنص الحكایة، فهي متغیرة من ح

                                                             
  .36جمال الدین بن منظور، المرجع السابق، ص  - 1
مجلس الوطني للثقافة والفنون عبد المالك مرتاض: في نظریة الروایة(بحث في تقنیات السرد)، دار عالم المعرفة، ال - 2

 .85، ص 1998والأدب، الكویت، 
، 1عبد المنعم زكریا القاضي: البنیة السردیة في الروایة، دار عین للدراسات والبحوث الانسانیة والاجتماعیة، مصر، ط - 3

 .68، ص 2009
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التجلي، فقد تكون الشخصیة كائنا إنسانیا كما قد تكون شجرة أو حیوانا أو جنا، او ما شئت 
  1من الموضوعات التي یوفرها العالم>>

ـــ كما تعد الشخصیة:<< عنصرا أساسیا في الروایة، بل إن بعض النقاد یذهب إلى ان 
لا غرابة فیه، إذ تعد الشخصیة مدار الحدث سواء في الروایة في عرفهم فن الشخصیة وذلك 

الروایة أو الواقع أو التاریخ نفسه، وحتى في صورها الأولى المتمثلة في الحكایة الخرافیة 
والملحمة والسیرة، فإن الشخصیة تلعب الدور الرئیسي فیها، لأنها هي التي تنتج الأحداث 

  2معها>>بتفاعلها مع الواقع أو الطبیعة أو تصارعها 

  أنواع الشخصیات:/ 2

تؤدي الشخصیات دورا فعالا ومهما في بناء الأحداث والوقائع وتسلسلها، ویتجسد هذا       
من خلال أقوالها وأفعالها، فلكل روایة أو قصة شخص أو أشخاص یقومون بالأدوار 

سم فالشخصیة تعتبر هي المحرك الأساسي لبناء الحدث في العمل الروائي ومن هنا تنق
  الشخصیات إلى نوعان هما:

  الشخصیة الرئیسیة(المركزیة):أ/ 

ونظرا للاهتمام الذي تحظى به من طرف السارد فإنها:<< یتوقف علیه فهم التجربة 
  3المطروحة في الروایة، فعلیها نعتمد حین نحاول فهم مضمون العمل الروائي>>

                                                             
 .22، ص 2003، 1ط سعید بنكراد: سیمولوجیة الشخصیات السردیة، دار مجدلاوي، عمان ــــ الأردن، - 1
محمد على سلامة: الشخصیة الثانویة ودورها في المعمار الروائي(عند نجیب محفوظ)، دار الوفاء لدنیا الطباعة  - 2

  .11، ص 2007، 1والنشر، الإسكندریة، ط
، ص 2007، 1محمد بوعزة: الدلیل إلى تحلیل النص السردي(تقنیات ومناهج)، دار الحرف زنقة المرسي القنیطرة، ط - 3

42.  
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فعل والدافعة إلى الحدث، وهي ـــ فالشخصیة الرئیسیة:<< في العمل الروائي هي صاحبة ال
ذا كانت الشخصیة لها هذا الدور فمن  مصدر المشاعر التي تمثل لباب القصة الأساسي وإ

  1الیسیر إدراك أهمیتها في النص القصصي>>

كما تعد:<< الشخصیة جزءا أساسیا في بناء القصة مهما بلغت حداثتها فإن الشخصیة هي 
ثراء النص وتعمیق درامیته واتساع مساحة الحیویة منبع الحدث والشعور، فهي تسهم في إ

  2فیه>>

ومن هنا فإن الشخصیة الرئیسیة هي المركز أو المحور الأساسي الذي یقوم علیه        
بناء الحدث القصصي، فلكل روایة أو قصة شخصیة رئیسیة یتمحور علیها الحدث أو 

الأحیان في كثیر من  الموضوع والشخصیة هي صانعة الحدث، حتى یبدو لنا في بعض
  القصص أن الشخصیة تبرز وتسیطر على الأحداث.

  الشخصیة الثانویة(المساعدة):ب/ 

بالمقابل تنهض الشخصیات الثانویة بأدوار محدودة إذا ما قورنت بأدوار الشخصیات     
  الرئیسیة، الشخصیة الثانویة:

تي تظهر في المشهد بین ـــ << قد تكون صدیق الشخصیة الرئیسیة أو إحدى الشخصیات ال
  3حین وآخر>>

ـــ << تقوم الشخصیة الثانویة بدور مساعد للبطل أو معیق له، وغالبا ما تظهر في سیاق 
  4أحداث أو مشاهد لا أهمیة لها في الحكي>>

                                                             
 .134، ص 2008، 1فؤاد قندیل: فن كتابة القصة، الدار المصریة اللبنانیة، د. ب، ط - 1
 .137المرجع نفسه، ص  - 2
 .42محمد بوعزة: الدلیل إلى تحلیل النص السردي(تقنیات ومناهج)، ص  - 3
 .42المرجع نفسه، ص  - 4
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ـــ وأیضا تعرف بأنها:<< وهي بصفة عامة أقل تعقیدا وعمقا من الشخصیات الرئیسیة وترسم 
 تحظى باهتمام السارد في شكل بنائها السردي، وغالبا ما تقدم على نحو سطحي، حیث لا

   1جانبا واحدا من جوانب التجربة الإنسانیة>>

ونستنتج من هذا أمورا أولها:<< أن الشخصیة الثانویة لها دور مهم في هندسة البناء هذه 
ن تنوعت بین شخصیات ذات دور كبیر ومساحة واسعة في أحداث الروایة، أو  حتى وإ

  2شخصیات دورها بسیط ومساحته ضیقة أو صغیرة في أحداث الروایة كلاهما مهم للبناء>>

ومن خلال تعریف الشخصیة الثانویة یفهم أیضا بأنها هي أیضا لها دور مهم في        
بناء وتصویر الحدث على الرغم من أنها أقل وظیفة من الشخصیة الرئیسیة إلا أن من دونها 

القصة، فهي تساعد في نمو الحدث القصصي لما تضفیه من رونق لا تكتمل الروایة و 
وجمال واتساق في القصة وتكمن أهمیتها في أنها هي عنصر ضروري وحتمي في تكامل 

  وانسجام عناصر وأحداث العمل القصصي.

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
 .42محمد بوعزة: الدلیل غلى تحلیل النص السردي، ص - 1
  .34محمد على سلامة: الشخصیة الثانویة ودورها في العمار الروائي(عند نجیب محفوظ)، ص  - 2
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 الفضاء:ثانیا: بنیة 

لأنه أكبر  الفضاء هو الإطار الذي یحیط بمجموع الأحداث والشخصیات القصصیة،      
ن كان المكان الموصوف یتسع لیشمل وصفه مقاطع نصیة  من كل مكان موصوف، حتى وإ

  كبیرة بالقیاس لحجم القصة نفسها.

<< إنه مجموع الأمكنة التي تقوم علیها الحركة  ـــ یعرف حمید الحمداني الفضاء بقوله:
بشكل مباشر أم تلك التي الروائیة المتمثلة في سیرورة الحكي، سواء تلك التي تم تصویرها 

  1تدرك بالضرورة وبطریقة ضمنیة مع كل حركة حكائیة>>

  تعریف الفضاء:/ 1

  أ ـــ لغة:

ـــ جاء في لسان العرب في مادة:(فضا):<< الفضاء: المكان الواسع من الأرض، والفعل 
فضا یفضو فضوا، فهو فاض وقد فضا المكان وأفضى إذا اتسع، وأفضى فلان إلى فلان أي 

،  قال ثعلب بن عبید یصف نحلا 2صل إلیه، وأصله أنه صار في فرجته وفضائه وحیزه>>و 
  في قوله:

  شتت كثة الأوبار لا القر تتقى،

  لا الذئب تخشى، وهب بالبلد المفضيو   

ـــ وجاء في معجم العین:(فضا فضو): الفضاء:<< المكان الواسع، والنعل فضا یفضو فضوا 
  3وفضاء فهو فاض، اي واسع>>

                                                             
نبیل حمدي الشاهد: بنیة السرد في القصة القصیرة(سلیمان فیاض نموذجا)، دار الوراق للنشر والتوزیع، عمان ـــ  - 1

 .194، ص 2004، 3الأردن، ط
  .194ب، ص جمال الدین محمد بن منظور: لسان العر  - 2
 .327الخلیل بن أحمد الفراهیدي، كتاب العین، ص  - 3
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  وقال رؤبة:

  أفرخ قیض بیضها المنقاض

  عنكم كراما بالمكان الفاضي  

  ب ــــ اصطلاحا:

)، لیس فقط:<< هو المكان الذي تجرى فیه المغامرة المحكیة spaceالفضاء أو الحیز(
  1ولكنه أیضا أحد العناصر الفاعلة في تلك المغامرة نفسها>>

وع بین كونه إطارا یشتمل على أحداثه:<< ـــ ویعني ذلك أن استراتیجیة الفضاء في السرد تتن
   2فالحدث الروائي لا یقدم سوى مصحوب بجمیع إحداثیاته الزمانیة والمكانیة>>

  وبین كونه فاعلا في القصة مؤثرا في أحداثها، تربطه بها علاقة جدلیة.

<< في الروایة لیس في العمق، سوى مجموعة من العلاقات الموجودة بین  ـــ إن الفضاء:
لأماكن والوسط والدیكور الذي تجري فیه الأحداث والشخصیات التي یستلزمها الحدث أي ا

  3الشخص الذي یحكي القصة والشخصیات المشاركة فیها>>

ـــ ویعرف أیضا بأنه:<< والفضاء في الروایة ینشأ من خلال وجهات نظر متعددة، لأنه 
صا وتخیلیا أساسا، ومن یعاش على عدة مستویات: من طرف الراوي بوصفه كائنا مشخ

خلال اللغة التي یستعملها، فكل لغة لها صفات خاصة لتحدید المكان(غرفة. حي. منزل)، 

                                                             
 2عمر عبد الواحد: السرد والشفاهیة(دراسة في مقامات بدیع الزمان الهمذاني)، دار الهدى للنشر والتوزیع، د. ب، ط - 1

 .37، ص 2003
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. - 2
 .31لزمن. الشخصیة)، ص حسن بحراوي: بنیة الشكل الروائي(الفضاء. ا - 3
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ثم من طرف الشخصیات الأخرى التي یحتویها المكان، وفي المقام الأخیر من طرف القارئ 
  1الذي یدرج بدوره وجهة نظر غایة في الدقة>>

یتضح لنا بأن الفضاء هو مجموع الأماكن التي یتم  ومن خلال ما ذكرنا من تعریفات      
ذكرها في القصة، ویجب الإشارة إلى أن لكل قصة فضاء یمیزها ویحددها حتى یفهمها 

  ویستوعبها ذهن المتلقي.

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
 .32حسن بحراوي: بنیة الشكل الروائي(الفضاء. الزمن. الشخصیة)، ص  - 1
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  ثالثا: ماهیة القصة: 

تعتبر القصة فن أدبي عالمي قدیم جدا، وهي تسجیل لما یحدث في فترة معینة من     
فترات، وتحتوي على حوادث نقلها الكاتب من الحیاة الواقعیة ونسقها بشكل فني وأدبي ال

وبطریقة تمیزه عن غیره من الكتاب الآخرین وبراعة الكاتب تكمن في عرض الأحداث 
واختیار الشخصیات والموضوع والتنسیق بینهم لتقدیم قصة متسلسلة أحداثها حتى تجذب 

  القارئ والمتلقي إلیها.

  نواع القصة: / أ1

 :الروایةـــ  أ

مفهومها غیر محدود لأن كل باحث یعطي لها تعریفا خاصا وشاملا بها  إن الروایة      
كما أن مدلولها واسع فقد استطاعت من فنها الأدبي أن تنافس فن الشعر الذي كان یعتبر 

اته دائم التحول أنه لن یصل أي نوع أدبي آخر مرتبته، فالروایة تعتبر جنسا أدبیا قائما بذ
والتجدد لا تضبطها قواعد أو قوانین ثابتة لأنها تعبر عن تجربة معاشة من طرف مجموعة 

 أفراد وشخصیات ویعبر عنها بأسلوب النثر سردا وحوارا.   

ـــ یرى كل من محمد فري ومحمد أحمید أن الروایة:<< جنس أدبي نثري خیالي، یعتمد السرد 
متداخلة أهمها الأحداث والشخصیات والزمان والمكان والرؤیة  والحكي وتجتمع فیه مكونات

والروایة ویمكن تمییز الروایة عن الأسطورة بانتمائها إلى كاتب محدد معروف وعن الحكي 
التاریخي أو الواقعي المباشر بطابعه الخیالي وعن الملحمة باستعمالها للنثر وعن الحكایة 

 1ابعها السردي المركب>>والقصة بطولها، وعن الحكي البسیط بط

                                                             
محمد الأمین یزید: أسالیب السرد في روایة ملكة العنب لنجیب الكیلاني، مذكرة ماستر، تخصص أدب عربي، إشراف:  - 1

  .07، ص 2016ـــ ـ 2015العرابي لخضر، جامعة أبي بكر بلقاید، تلمسان ـــ الجزائر، 
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ـــ ویعرفها الدكتور حسین الفیلالي قائلا:<< هي نوع من أنواع السرد القصصي تحتوي على 
العدید من الشخصیات لكل منها اختلاجاتها وتداخلاتها وانفعالاتها الخاصة، وتعتبر الروایات 

 1حداثته>>من أجمل أنواع القصة والأكثر تطورا وتغییرا في الشكل والمضمون بحكم 

ـــ وتعرف الروایة:<< بمعناها العام قصة نثریة طویلة تصور شخصیات فردیة من خلال 
سلسلة من الأحداث والأفعال، والمشاهد معتمدة على السرد، وعنصر التشویق، وأول روایة 

، ثم جاء بعده كوكبة من الروائیین أشهرهم 1914عربیة لمحمد حسین هیكل ظهرت عام 
روایة أنواع كثیرة من أشهرها: الروایة التاریخیة، الروایة النفسیة، الروایة نجیب محفوظ وال

 2الاجتماعیة، الروایة الأسطوریة الخیالیة...>>

ـــ ویرى عبد الملك مرتاض" محاولات تحدید مفهوم الروایة" بأنها:<< عالم شدید التعقید 
الملحمة والشعر الغنائي،  متناهي التركیب متداخل الأصول، إنها جنس سردي منثور، لأنها

 3والأدب الشفوي ذي الطبیعة السردیة جمیعا>>

ـــ ومفهوم الروایة في اللغة الفرنسیة:<< تعني عملا خیالیا سردیا شعریا جمیلا الذي أصبح 
فیما بعد إبداعا خیالیا نثریا، طویلا نسبیا یقوم على رسم شخصیات، ثم تحلیل نفسیاتها 

  4ووصف مغامراتها>>وأهوائها، وتقصي مصیرها 

وعلیه فإن من خلال هذه التعریفات العدیدة للروایة نستنتج بأنها سرد نثري طویل یصف      
شخصیات وأحداثا على شكل قصة متسلسلة وهي من أكبر الأجناس القصصیة من حیث 
 حجمها وتعداد شخصیاتها وتنوع واختلاف أحداثها، والروایة تعالج الواقع انطلاقا من كونها

                                                             
 .07محمد الأمین یزید: أسالیب السرد في روایة ملكة العنب لنجیب الكیلاني، ص  - 1
 .08المرجع نفسه، ص  - 2
لعایز أسماء: البنیة السردیة في روایة ثقوب في الثوب الأسود لإحسان عبد القدوس، مذكرة ماستر، تخصص أدب  - 3

 .06، ص 2016ـــــ  2015بوضیاف، المسیلة ــــ الجزائر، حدیث، إشراف: بلقاسم جیاب، جامعة محمد 
 .06المرجع نفسه، ص  - 4
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جنسا أدبیا لها جانبین هما: المضمون والشكل، من حیث المضمون هي تعبیر عن روح 
  المجتمع، أما الشكل یتعلق باللغة النثریة التي اعتمدتها الروایة والعناصر الفنیة.

 ب ـــ القصة:

القصة في الاصطلاح الأدبي المتداول:<< لم تستقر على مدلول محدد فهي تارة تستعمل 
مشتملات الفن القصصي بعامة، من روایة وأقصوصة وحكایة ونادرة ... للدلالة على 

وغیرها، وهي في بعض الأحیان تستخدم للدلالة على نوع من الفن القصصي لا یطول لیبلغ 
 1حد الروایة، ولا یقصر لیقف عند حد الأقصوصة>>

أن نعطي  ـــ ویقول الطاهر حجار في كتابه: " الأدب والأنواع الأدبیة ":<< من الصعب
تدیدا شاملا للقصة بحیث نفهم كل امكانیات هذا النوع الأدبي الذي لم یثبت بعد، وفعلا ما 

  2هو الفرق بین الروایة والقصة القصیرة>>

ـــ ویقول عزالدین اسماعیل في كتابه: "الأدب وفنونه": <<لعلنا لا نجاوز الحقیقة عندما نزعم 
القصیرة، وأهم الأسباب التي أوجدت الاختلاط أن عدم وجود تعریف محدد لمصطلح القصة 

  3بین القصة القصیرة وغیرها من الأنماط الأدبیة>>

ومن هنا نفهم أن القصة في مجملها فن نثري أدبي یتناول مجموعة من الوقائع       
والأحداث التي تقوم بها مجموعة من الأشخاص في بیئة معینة وتبدأ من نقطة وتنتهي بغایة 

أن تكون هناك عناصر للقصة حتى تكون ناجحة تاركة أثرا في نفس المتلقي ما، ویجب 
  والقارئ فینجذب نحوها وكأنها تلبي حاجات الانسان من خلال سردها لأحداث من الواقع.

  ومن عناصر القصة ما یلي:   
                                                             

حافظ محمد بادشاه : القصة البنیویة: خصائصها وأهدافها التربویة، مجلة القسم العربي، الجامعة الوطنیة للغات  -1
  .133، ص 2015، جامعة بنجاب، لاهور ـــــ باكستان، 22الحدیثة، إسلام آباد، العدد 

   .133المرجع نفسه، ص  -2
  .133المرجع نفسه، ص  -3
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  ـــ الفكرة: وهي الهدف من القصة الذي یرمي إلیه القاص.

  ة والمذكورة في القصة.ـــ الأحداث: وهي الوقائع المنظم

  ـــ السرد: ویعبر عن نقل القصة من الواقع إلى اللغة.

ـــ الزمان والمكان: الزمان الذي جرت فیه أحداث القصة والمكان هو المسرح الذي تقع فیه 
  الأحداث.

  ـــ الشخوص: ویجب مراعاة نموها وتطورها أثناء كتابة القصة.

  لى شخصیات القصة وأحداثها وتبدل أحوالهم.ـــ البناء: وهو التطور الذي یطرأ ع

  ج ــــ القصة القصیرة: 

إن القصة القصیرة فن أدبي نثري تتناول بالسرد حدثا أي أنها تدرس وقائع یمكن أن تقع      
أو أنها وقعت وفق زمان و مكان معین وشخصیات تحكمها وتكون الأحداث معاشة أي من 

  الواقع الإنساني.

یرة بأنها:<< واحدة من أحدث الفنون لا یتجاوز عمرها في أحسن تعرف القصة القص 
الأحوال مائة وخمسین عاما، ورغم ذلك فلا تزال تتقلب على نار التجدید والتجریب ولایزال 

  1كتابها یضربون في بحار المغامرة، لا یرضون لها أن تستقر على شكل أو نسق>>

احدا في وقت واحد وتتناول شخصیة مفردة، << القصة التي تمثل حدثا و  وأیضا تعرف بأنها:
 2أو حادثة مفردة، أو عاطفة مفردة، أو مجموعة من العواطف التي أثارها موقف موحد>>

                                                             
 .20، ص 2008، 1فؤاد قندیل: فن كتابة القصة، الدار المصریة اللبنانیة، د. ب، ط - 1
محفوظ كحوال: الأجناس الأدبیة( المقالة، المسرحیة، القصة )، دار نومیدیا للنشر والتوزیع، الجزائر ـــ قسنطینة، د. ط،  - 2

 .51، ص 2007
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ومن خلال ما ذكرنا من تعریفات نفهم بأن القصة القصیرة فن شخصي خاص، لكنه      
عور یعبر عن شعور إنساني عام في الوقت نفسه، فهي باختصار تصور موقف أو ش

إنساني تصویرا كثیفا وعمیقا یكون له أثر ومغزى ومعنى وذو دلالة وتتمیز بالقصر یجب 
 أن لا یتجاوز عدد صفحاتها الحد الأقصى وهو ثلاثون صفحة. 

ومن خصائصها أنها تصور حالة شعوریة، أو حادثة خاصة، أو موقف معین تكون  
د المكان وتنقص قیمة الحدث لقصر الشخصیات فیها قلیلة ـــــ تتمیز بضیق الزمان وتحدی

  الزمان ــــ وعناصر كتابتها تتمثل في ما یلي:

ـــــ الفكرة: وهي الهدف الذي یرید الكاتب إیصاله للقارئ ویمكن القول بأنها العبرة من القصة 
  التي یستفید منها القارئ.

متسلسلة  ـــــ الحبكة: وهي مجموعة من الأحداث التي تدور حول صلب الموضوع وتكون
 ومرتبة تبعا لأسبابها، وتمتاز الحبكة بعنصر لفت الانتباه وشد القارئ لما یقرأه.

 / خصائص القصة:2

ساهمت آلاف القصص التي أبدعها الكتاب في تحدید خصائص القصة وهذه لقد       
الخصائص تعتبر أساسیة في بناء وتكامل عناصر القصة، حیث أن افتقاد أي قصة لإحدى 

خصائص، یحول دون اعتبارها قصة، فتصبح شیئا آخر، فكل خاصیة تساهم في هذه ال
نجاح وتفوق القصة وبذلك تكون قد لاقت رواجا، ونحن سنذكر ثلاث خصائص أساسیة 

  وتتمثل في ما یلي:

 أ/الوحدة:

عتبر الوحدة من أهم خصائص القصة، عرفت مبكرا عند الكتاب، تبدأ منذ ظهور ت        
ره أي عندما یكون الكاتب استوقفته لقطة إنسانیة معینة حیث تمثل منهجا الفكرة في خاط

 وطریقا للتفكیر و الاشتغال على بناء القصة.
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ومبدأ الوحدة:<< یعني فیما یعني الواحدیة، أي أن كل شيء فیها یكاد یكون واحدا،  
دم في وشخصیة رئیسیة واحدة، ولها هدف واحد، وتخلص إلى نهایة منطقیة واحدة وتستخ

الأغلب تقنیة واحدة، وتخلف لدى المتلقي أثرا أو انطباعا واحدا، ویسكبها الكاتب على الورق 
 1عادة في طرحة واحدة، ویطالعها القارئ في جلسة واحدة>>

والوحدة أیضا یعني بها الكاتب:<< أن یوجه نیرانه الإبداعیة صوب هدف واحد، وألا یزج  
ارة شعریة أعجبته، ولا یسمح بذلك سواء بوعي أو دون وعي بأیة فكرة مغایرة لفكرته، أو عب

والكاتب المقتدر یعلم تماما أنه علیه قبل أن یشرع في الكتابة، التیقظ لقشور الموز التي 
ینزلق بسببها البعض، وتستدرج البعض إلى إضافة مواد غریبة بحجة أنها توابل لا غنى 

 2عنها لجذب القارئ>>

رنا نستنتج أن الوحدة تعني الاشتمال على فكرة واحدة، وأن تتضمن ومن خلال ما ذك       
حدثا واحدا وشخصیة رئیسیة واحدة وأن یكون لها هدف واحد أي أن تتفرد یكون كل شيء 

بداعه نحو هدف واحد لا غیر ذلك.   فیها مفردا، بمعنى أن یوجه الكاتب كل جهده وإ

 ب/التكثیف:

ساسیة للقصة لأنه یساهم في تناسق عناصر النص یعتبر التكثیف من الخصائص الأ      
وهو یعني الزیادة والقوة أي التوجه مباشرة نحو الهدف فالتكثیف مطلوب لتحقیق النجاح 
الباهر للقصة یجب على الكاتب أن یركز على الهدف بكل قوة حتى یصل للهدف والغایة 

  المطلوبة والمنشودة.

                                                             
 .37. 36فؤاد قندیل: فن كتابة القصة، ص  - 1
 .37المرجع نفسه، ص  - 2
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أول كلمة في القصة، والتكثیف الشدید مطلوب ویقصد به:<< التوجه مباشرة نحوهما مع 
 1لتحقیق أعلى قدر من النجاح للقصة، لأن الهدف واحد والوسیلة واحدة>>

إن عملیة التكثیف:<< تشبه بالضبط حبة الدواء التي صنعها العلماء من عدة مواد طبیعیة  
فتدفعه وصناعیة، وصبوا فیها كل ما یمكن صبه من قوة ضاربة لتسقط على المیكروب 

خارج الجسم، أو تضربه ضربة قویة، تمهیدا لقتله إنها مواد كثیرة، لكن الحرفیة الصناعیة 
 2كثفتها وركزتها في هذا الحجم الصغیر>>

والتوفیق الذي یتحقق لمبدأ التكثیف:<< قد یرفع قصة جیدة العناصر إلى درجة قد تفضل 
 3>بها روایة طویلة ملیئة بالشخصیات والأحداث والصراع>

ومن خلال ما ذكرنا نفهم أن التكثیف هو التركیز الشدید على الهدف بكل قوة، وبكل       
ما لدیه حتى تحقق القصة نجاحا على المستوى المحلي والوطني والعالمي أي أن یضع كل 

  جهده في ذلك العمل حتى یكون هناك هدف.

 ج/الدراما:

إن كلمة الدراما تعني العامل المساهم في عنصر التشویق الذي یوظفه الكاتب للفت      
  انتباه القارئ فهي تحقق المتعة الفنیة للمتلقي فیشعر القاص بالرضا عن عمله.

ویقصد بها:<< خلق الحیویة والدینامیكیة والحرارة، حتى لو لم یكن هناك صراع خارجي،  
واحدة، وبذلك یجب أن تثیر القصة في القارئ منذ أول كلمة ولم تكن هناك غیر شخصیة 

                                                             
 .37فؤاد قندیل: فن كتابة القصة، ص  -1
 .37المرجع نفسه، ص  -2
  .38المرجع نفسه، ص  -3
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شهوته للاستطلاع ومعرفة ما یجري وأن یترقب ویتلهف لمطالعة السطور التالیة على أمل 
 1اكتشاف جدید هذا العالم القصصي>>

إن تقدم الأدب عامة یرتبط بهذه الخصیصة بالذات، لأنها << ـــ كما تعرف أیضا بأنها: 
بدأ مهما من مبادئ الإبداع الأدبي، ولكن لأنها تلائم غایة الملاءمة جمهرة لیست فقط م

القراء العرب الذین یتمیزون بحس درامي فطري، وفي الوقت ذاته یحوز أغلبهم السعي 
  2الحثیث وراء الثقافة والمثابرة على تحصیلها>>

ود إلى الوسائل الثقافیة ـــ وأیضا تعرف بأنها:<< وعلینا نحن الكتاب الا ننسى أن القارئ مشد
المتعددة التي تطل علیه من المحطات التلفزیونیة الأرضیة والفضائیة وعبر الأنترنت وتجذبه 
حتى لقمة عیشه وواجباته الاجتماعیة، ویعني ذلك أن الكتاب ومن بینهم كتاب القصة، 

ون مجرد مطالبون بالتجدید والتلوین والتشویق، وتفجیر الحیویة في النصوص حتى لا تك
  3سطور قاتمة ومملة>>

إن الدراما في النص هي التي تحقق النجاح للقصة لأنها تخلق نوعا من التشویق فإن       
لم یكن هناك نوع من التشویق، فلا تدهش إذا لم تحظى القصة باهتمام الكاتب والقارئ، 

ن كان شغوفا بفن القصة، لأنه لن یقرأ إلا عددا قلیلا من الصفحا ت فأي قارئ عندما حتى وإ
یقرأ السطور الأولى، إذا وجد شیئا یجذبه یكمل القراءة، ولكن إن لم تكن هناك دراما فإنه لن 
یمضي إلى السطور التالیة فالدراما یجب أن تكون في أي عمل قصصي حتى تكون هناك 

  حیویة وتلقى هذه القصة رواجا.

  

  
                                                             

 .38فؤاد قندیل: فن كتابة القصة، ص  -1
 .39المرجع نفسه، ص  -2
 .39المرجع نفسه، ص  -3
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  دعائم لغة القصة:

  : الاستعارات:المطلب الأول

رهافا للحس فهي      إن أسلوب الاستعارة من أكثر" الأسالیب البیانیة تأثیرا في النفس وإ
لیست محسنا بدیعیا بلاغیا  كباقي المحسنات، إنما هي جوهر الأسلوب الأدبي وركیزته  
الأولى فهذا الجنس من الأسالیب البلاغیة یضفي على الكلام جمالا ودقة في المسلك و لطفا 

   1فهي أداة تزیین وتنمیق وتحلیة كما أنها تزید المعنى شرحا ووضوحا وقوة""في المأخذ 

  .2الاستعارة تقرب بین حقیقتین بعیدتین إحداهما عن الأخرى كل البعد""

وأیضا تعرف الاستعارة: "نقل لفظ من معناه الأصلي إلى معناه المجازي بینه وبین الأول 
  .3الأصلي للفظ غیر مقصود" مشابهة مع وجود قرینة تدل على أن المعنى

  حیث نجد العدید من الاستعارات في المجموعة القصصیة "ظل من ورق":       

  .4ـــ تقول الكاتبة: " بل لأنها تدحرجت على سلالم الحیاة"

حیث شبهت شهرزاد بن یونس نفسها بالكرة التي تتدحرج حذفت المشبه به الكرة وتركت    
رجت على سلالم هذه الحیاة) على سبیل الاستعارة المكنیة وهذا قرینة لفظیة دالة علیه (تدح

من خلال تجربتها في الحیاة من ألم وغربة واغتراب بالكرة التي تتدحرج أي أنها أتعبتها 
  والبلاغة تكمن في تجربتها لشتى تعثرات وخیبات الحیاة التي علمتها الكثیر من الأشیاء.

                                                             
، 12ط ،ة فنونها وأفنانها (علم البیان والبدیع)، دار النفائس للنشر والتوزیع، عمان ـــ الأردنفضل حسن عباس: البلاغ -1

 .269ـــ  268، ص 2009
أحمد عبد السید ضاوي: فن الاستعارة (دراسة تحلیلیة في البلاغة) النقد مع التطبیق على الأدب الجاهلي، الهیئة  -2

 .344، ص المصریة العامة للكتاب، الاسكندریة، د.ط
محمد أمین الضناوي: معین الطالب في علوم البلاغة ( علم المعاني وعلم البیان)، دار الكتب العلمیة، بیروت ـــ لبنان،  -3
 .101، ص 2000، 1ط
 .22، ص المجموعة القصصیة -4
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  .1حوتة في القلب خارج عقارب الزمن"ـــ وتقول أیضا: " بعض الأشكال المن

حیث شبهت الروائیة الذكریات الموجودة في القلب بالأشكال المنحوتة في الصخور وسر     
البلاغة من وراء هذا القول أن الذكریات وكل ما یعیشه الإنسان من لحظات یرید الاحتفاظ 

ن طویل علیها إلا أنها بها تبقى آثارها منحوتة في القلب ولا تنسى رغم قدمها ومرور زم
لى ما بعده مع ترك  ترسخ في الذاكرة وتنقش في القلب تصبح مؤرخة في فكره وفي زمنه وإ
قرینة لفظیة المنحوتة في القلب على سبیل الاستعارة المكنیة وهذا ما زاد المعنى قوة 

  وایضاحا.

هذا السؤال بین ـــ وتقول أیضا: "هل ستشرق الشمس غدا؟ كان السؤال جارحا كالسیف، غفا 
  .2ذراعیه"

حیث نفهم من هذا القول أن هذا الابن الغریب الذي یبحث عن أمه كل یوم یكرر نفس    
السؤال هل شمسه ستشرق غدا إلا أنه لا یجد جوابا له وهو عدم عثوره على أمه فیصبح 

ه بذلك سؤاله كالسیف الذي یجرح مخلفا الآلام والشعور بالأوجاع ومن شدة تحسره وحزن
ینكسر قلبه وتموت مشاعره فیغفو سؤاله وتنطفئ كل آماله وتنقطع كل السبل أمامه في 
إیجادها أن رغم ذلك سیحاول البحث عنها ویتمنى في یوم ما أن یعثر علیها والمعنى الخفي 

  أن رغم الصعوبات والأحزان إلا أنه سیتحدى كل ذلك لأنه متیقن أن سِؤاله سیجد له جوابا.

  .3كان الجو دافئا یحمل شموع الفرح" ـــ وتقول: "

  

                                                             
 .18المجموعة القصصیة، ص -1
 . 43، ص المجموعة القصصیة -2
  .27المجموعة القصصیة، ص -3
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شبهت الكاتبة جو وطنها بأنه یحمل بین نسماته فرحا بقدومها لأنها اشتاقت لبلدها    
الجزائر عامة وقسنطینة خاصة فهي عندما عادت إلى أرضها شعرت وكأن قسنطینة بكل ما 

إلى كل مكان فیها تحتضنها بدفء وتمنحها شموعا من الفرح وهذا كله من شدة الحنین 
موجود بقسنطینة فكل معلم من هاته الأماكن كالجسور وسوق العصر والرصیف لدیها معه 
ذكریات وبهذا أرادت الروائیة أن توصل لنا مدى قیمة الوطن وكم أن تراب بلدها غال لایقدر 

لتي بثمن رغم سفرها للعدید من البلدان إلا أن شهرزاد بن یونس تعتبر قسنطینة أمها الثانیة ا
  تجد بین أحضانها الدفء والفرح.

  ثانیا: التشبیه:

هو معروف وعنصر أساسي وبارز من عناصر الصورة الفنیة عرفته إن التشبیه كما     
البلاغة العربیة منذ أمد بعید وكان له الدور الرائد في بناء العمل الروائي لأنه یحرص على 

ى رفعة وشأنا ورونقا وجمالا ویبرزه إیضاحا التمایز والوضوح بین الأشیاء إذ یزداد به المعن
  بیانا ویكسبه تأكیدا وبلاغة. 

"التشبیه هو بمثابة وعاء كبیر یستوعب الأفكار والمشاعر ویجد فیه الأدیب أداة تعبیر عن   
كل الأغراض كما أنه ینتقل بنا من وصف الشيء نفسه إلى شيء آخر عن طریق یشبهه أو 

ترجع أهمیة هذا العنصر البلیغ المهم في أنه مظهر من صورة بارعة تمثله وتوضحه و 
مظاهر التعبیر الخیالي فهو یعقد بین طرفي التشبیه (المشبه، المشبه به) علاقة مقارنة 

   1ومماثلة تقوي العلاقة بینهما"

"ویكمن التشبیه في الروایة من خلال تنظیمه في المساحات الروائیة الواسعة ویستخدم   
ه الحسیة الملموسة في غالب الأحیان من أجل خدمة الافكار والتأملات الواصف التشابی

                                                             
لثقافة، لالمجلس الأعلى  لرحمان حجازي: البلاغة والتأویل(الصورة التشبیهیة في شعر المؤید في الدین الشرازي)،عبد ا -1

 .25، ص2008القاهرة، د.ط، 
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وكان اللحظة الوصفیة فیه هي العتبة التي یحتاجها المؤلف من أجل الوصول إلى لحظة 
  1الحقیقة"

   2وانطلاقا من مسلمة أن: "التشبیه هو بحر البلاغة وأبو عذرتها ولباسها وسر مقلتها"

  /تعریف التشبیه:1  

ثل والمِثل تتفق غة: ل      المعاجم اللغویة على أن التشبیه هو: "التمثیل والشبه والشبیه، المَ
   3والمثیل، أشبه الشيء لشيء ماثله والمتشابهات والمتماثلات"

على أن أحد الشیئین یسد مسد الآخر في حس أو عقل ولا  العقد"التشبیه هو:  اصطلاحا:  
  4و في النفس"یخلو التشبیه من أن یكون في القول أ

وهذا یعني أنه تشبیه شيء بشيء بشرط أن تكون هناك صفة مشتركة بین المشبه والمشبه به 
  حسا أو عقلا

نجد التشبیه في المجموعة القصصیة"ظل من ورق "لشهرزاد بن یونس" في مواضع        
  كثیرة منها:

  5ـــ تقول: "یومها كان للدمع مجرى كما للسیول مجرى"

التشبیه الكثرة والغزارة وارتباطه بالحزن الذي ملأ قلبها، فشبهت جریان دموعها دلالة هذا    
بتدفق میاه النهر أو السیل لأنه عادة ینهمر بغزارة ونفهم من هذا أنها أرادت أن تسقط هذا 

  التشبیه على حالتها النفسیة.
                                                             

، 1ناصر یعقوب: اللغة الشعریة وتجلیاتها في اللغة العربیة، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، بیروت ـــ لبنان، ط -1
 .196، ص2004

 .112، ص1980ي والبلاغي، دار المعارف، القاهرة، د.ط، : الصورة الفنیة في التراث النقدابر عصفورج -2
 .2189جمال الدین ابن منظور: لسان العرب، ص -3
   . 27عبد الرحمان حجازي: المرجع السابق، ص -4
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  1ـــ وتقول أیضا: "جئتني أخیرا كالخرافة"

والتخییل، إذ لا علاقة لحبیبها بالخرافة التي هي معتقد أو  هو تشبیه قائم على التخمین   
فكرة قائمة على مجرد تخیلات فعقلها الباطني عندما یستحضر ذكرى من ذكریات حبیبها 

  فیتجسد أمامها كالخرافة من ابتسامة وصوت ...

  2ـــ تقول: "تأملت ذلك الصخر وبعض حفریاته شبیهة بصخر قسنطینة"

ورة بصورة أخرى وهي أن الصخر الموجود في مصر تشبه إلى حد شبهت الروائیة ص   
بعید الصخور الموجود في قسنطینة وهذا التشبیه یقوم على ركنین حسیین شاهدتهما الكاتبة 
في سیاحتها بین قسنطینة ومصر وهما بیئتان تستحقان الزیارة لما فیهما من آثار سیاحیة 

ن هذه الصخور المنقوشة وأشكالها المنحوتة  عجیبة تشد انتباه السائحین والزائرین، لأ
الموجودة في مصر وقسنطینة فریدة من نوعها فبمجرد رؤیة الكاتبة لصخور مصر شعرت 

  بالحنین والاشتیاق لمعالم قسنطینة الساحرة .

ومن خلال هاته التشابیه والاستعارات نلاحظ أن الكاتبة قد خرجت من المألوف إلى      
نظرا لعجز اللغة العادیة عن التعبیر عما یختلج في ذاتها ونجدها أنها اللامألوف، وذلك 

بداء رأیها وهذا ما زاد القصة وضوحا وقوة  لجأت إلى توظیف الصور البیانیة للاستعانة بها وإ
  وجمالا . 

  

  

  

                                                             
 .09، ص المجموعة القصصیة -1
 .25، ص المجموعة القصصیة -2
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 :بنیة الألوان المطلب الثاني:

علیها الصورة الروائیة بكل "یعد اللون بنیة أساسیة في تشكیل الروایة وركیزة هامة تقوم      
یضاءات  جوانبها من الشكل إلى المضمون فاللون یحمل قدرا كبیرا من العناصر الجمالیة وإ

  1دالة تعطي أبعادا فنیة في العمل الأدبي عموما والروایة خصوصا".

  فدلالة الألوان في المجموعة القصصیة "ظل من ورق" نجد:

  أ/اللون الأبیض:

إلى القلوب، یبعث على الأمل والصفاء والتسامح ویدل على النقاء كما محبب  إن هذا اللون 
یبعث على المحبة على الرغم من أن هذا اللون یحمل دائما دلالات إیجابیة إلى أنه یحمل 

  في نفس الوقت معاني تقود إلى التشاؤم ...

  2اض خرقا للقوانین دوما".خلافا لي ترى البیتقول الكاتبة:"وكنت 

 3"...على ذلك البیاض ،بیاضا لن یشبهها أبدا"ـــ وأیضا:

حیث أرادت من البیاض هنا أنه یدل  على الصفاء والنقاء بالإضافة إلى الدلالة على     
  الفرح والسرور اللذین تجردت منهما الكاتبة.

  4ـــ وتقول أیضا:"...حتى یستقر قلبها النازف على بیاض رقتها"

  

 
                                                             

 2008، 1دار الحامد لنشر والتوزیع، عمان، الأردن،  ط واهرة: اللون ودلالته في الشعر،ظاهر محمد هزاع الز  - 1
   .13،ص

  .08، صالمجموعة القصصیة  -2 
   .23، صالمجموعة القصصیة - 3
   .24، صالمجموعة القصصیة -4 
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  قلب الكاتبة جریح ینزف دما یحمل داخله حرقة واشتیاقا .     فاللون الأبیض دلالة على أن   

   1ـــ وأیضا تقول:"...جماجم بیضاء"

دلالة اللون الأبیض هنا على وجود قصر في مصر یسكنه أناس وهم عبدة الشیاطین    
وتكون رؤوسهم مغطاة بالأبیض وكل شيء لدیهم مسموح مما یدل اللون على القذارة 

 قي.والانحطاط الأخلا

   2ـــ تقول أیضا:"... ولون أبیض لفضاءات الحزن"

الدلالة هنا أن الكاتبة من كثرة الحزن والتشاؤم أصبحت ترى العالم أبیض أي لا لون ولا    
  طعم له أي لا معنى له. 

  3ـــ في قولها أیضا:"...والأبیض ولیكن الوقت حان كي تفیض"

طعم ولا معنى له، ویدل على الاشتیاق  فالدلالة هنا تدل على أن الحب أصبح أبیض لا 
  والحزن والفراق والوداع.

  4ـــ تقول أیضا:"...كان الإمام ذو العباءة البیضاء"

  دلالة اللون الأبیض في هذا القول على الإشراق و الصفاء والنور واللمعان.     

  

  

  

                                                             
  .24مجموعة القصصیة، ص ال-1 

   .36مجموعة القصصیة، ص ال - 2
  .37مجموعة القصصیة، ص ال -3 

   .46مجموعة القصصیة، ص ال - 4
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  ب/ اللون الأسود:

القهر والسلطة والقتل والموت فالكاتبة یأتي هذا اللون لیدل على الحزن والظلام والمأساة و    
تشیر الى الرؤیة السلبیة والحالة السوداویة التي عاشتها فانتقل الواقع الأسود إلى مشاعر 

  وأحاسیس الكاتبة. 

  .1تقول: "... كنت دائما أفلسف الأسود " 

   2ـــ وتقول: "... راحت تخط خطوطا سوداء" 

  لقلم وحبها لهذا المجال ومدى إبداعها فیه.دلالة اللون الأسود على الكتابة وا   

   3ـــ تقول أیضا:"... تلوث أوراقها بكل أفكارها السوداء "

تدل على أن الكاتبة تعیش حالة حزن والضیاع وأفكارها مشتتة وملوثة یسودها ویخیم    
  علیها اللون الأسود.

   4ـــ تقول أیضا:" ...بیلبسوا أغطیة سودا..."

  سود على الإنحراف ، الإنحطاط ، القذارة.یدل اللون الأ   

   5ـــ تقول أیضا: " تتنظر بین ضفتي عینیك السوداوتین..."

ومن الملاحظ أن هذه السیطرة للون الأسود إنما هي انعكاس للواقع الدال على القهر    
  والحزن والفراق.

                                                             
   .09، صالمجموعة القصصیة  - 1
  .23، صالمجموعة القصصیة -2 

   .23، صالمجموعة القصصیة - 3
   .24، صالمجموعة القصصیة - 4
   .37، صالمجموعة اللقصصیة - 5
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   1ـــ تقول: "...خلف نظاراتها السوداء "

  نطواء والانزواء والعزلة والوحدة.هنا دلالة على الغموض والا   

   2ـــ تقول: " ...ملاءتها السوداء ووشاحها الأسود"

خفاء زینتها ولكن وجهها تحت الملاءة یشیع     هنا یدل اللون الأسود على سترة المٍرأة وإ
  بالنور ولها بعد تاریخي في مدینة قسنطینة.  

  / اللون البنفسجي:ج

ل والروحانیة ویسمح للإنسان بالتواصل مع أفكاره العمیقة هذا اللون یتعلق بالخیاإن    
ویعطیه حسا إبداعیا ،كما یعزز الانسجام في العقل والعواطف مما یسهم في التوازن 
والاستقرار العقلي وراحة البال والتوازن بین التفكیر والنشاط كما یلهم الحب غیر المشروط 

یین والكتاب والشعراء مع البنفسجي سحره بعیدا عن الغرور ویستلهم الفنانین والموسیق
  وغموضه، یرتبط أیضا بالكرامة والجمال، ومثال ذلك قول الكاتبة: 

  3ـــ قالوا له: " لها عیون المها بنفسجیة اللون"

وهنا وصف لشدة جمال المرأة التي یبحث عنها هذا الولد وهنا علاقة اللون دلالة على    
  ما تتمتع به الأم من جمال وحسن خلقتها. الجمال وأتى هذا الوصف على شدة

  

  

  

                                                             
   .41، صالمجموعة القصصیة - 1
   .47، صالمجموعة القصصیة - 2
  .44، صالمجموعة القصصیة - 3
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  د/ اللون الأصفر: 

یرمز اللون الأصفر للثروة لارتباطه بلون النحاس ورمز للنهایة لارتباطه بصفرة الشمس     
ورمز للزینة والجاه، إذ ارتبط بالزعفران وهو رمز لارتباطه بذبول النبات كما أنه رمز للفكر 

  والعزلة والقدم. والإحساس والاكتشاف والصمت

ـــ تقول الكاتبة في المجموعة القصصیة "ظل من ورق": "...وحمل مصحفا أصفرا یبدو علیه 
  1الاغتراب بین المصاحف"

   2ـــ كما تقول أیضا:"...أخرجت طرف رسالة ممزق أصفرا داكنا "

  دلالة على القدم والاشتیاق والاغتراب.    

  ه/ اللون الوردي:  

  ردي في الغالب على الإثارة والإغراء واللذة والتحفز... یدل اللون الو    

   3ـــ قولها :" ... ما بقي منها غیر الوردي"

هنا دلالة على ترك الحبیب لها وما بقیت إلا ألوان تتذكرها بحرقة ولهفة وما خلف ذلك    
 من وجع لقلبها وما زادها حنینا واشتیاقا له.

یونس الكاتبة قد أجادت ووفقت إلى حد كبیر في  وعلیه یمكن القول أن شهرزاد بن    
توظیفها للعنصر اللوني في ثنایا وزوایا مجموعاتها القصصیة وجاءت معبرة عن الواقع 
المعاش وما وجدته من خلال تجربتها في الحیاة وهذا التعبیر عن أحاسیسها ومشاعرها 

  الجیاشة.

                                                             
  .46ص المجموعة القصصیة، - 1
  .47ص المجموعة القصصیة، - 2
  .37ص المجموعة القصصیة، - 3
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  :.المطلب الثالث: تحلیل بنیة المكان والشخصیات

  :الأماكن المفتوحة: أولا

وهي أماكن فیها من الحریة ما یسمح بالانتقال من دون قیود فهي أماكن غیر محدودة أي لا 
تحدها حدود ضیقة، حیث تشكل فضاء رحبا وغالب ما تكون لوحة فنیة في الهواء الطلق أي 

  أنه فضاء واسع خارجي. 

رزاد بن یونس العدید من نجد في المجموعة القصصیة "ظل من ورق" للروائیة شه     
  الأماكن المفتوحة وهي: 

  : أ/ الطرقات

"فیما بعد بقدر ما كانت الطرقات معبدة بدم الملتحین والمقصرین كنت فقدتها بین جراح  
  1الوطن وفي طرقات قلب المستتر فیك"

  2"ـــ "إنها لا ترید أن تتسول على طرقات الجوائز العالمیة التي نادرا ما تقدم لمستحقیها

  3ـــ "...وأكملتما الطریق نحو مقهى النجمة بكل صمت..."

  4ـــ "...في مدخل طریق سطیف"

ـــ "...لكن الطریق الذي سرت فیه طریق معبد بالأشواك لن یوصلك إلى أي مكان عدا 
  5الحزن"

  
                                                             

   .08المجموعة القصصیة، ص  -1
   . 33المجموعة القصصیة ، ص -2
  . 27المجموعة القصصیة، ص -3
  . 28المجموعة القصصیة، ص -4
   .33المجموعة القصصیة، ص  -5
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ـــ "...قطعت الطریق بصعوبة كي یصل إلى الشارع الثاني لم یكن نظره الثاقب كافي كي 
  1أعماق ذاته هذه اللیلة الباردة..." یتوغل في

   : ب/ البحر

  2"...ومن عبق دودة القز تجنست بجنسیة البحر والصخر...مفتول فیك كجمر"

  3ـــ "وبعدها ما عدت أزور هیمنغواي وقد ترمل البحر"

  4ـــ "...یشبه إشراقات الصباح وجه لأجله قطعت البحار عدوا إلى فرنسا"

  5د؟ ...ترمل البحر یا أنت"ـــ "...عن ماذا أحدثك بع

ـــ "...وسبح القلم في بحر من الملوحة المتوترة ...كان قلبي یسبح كربان فقد سفینته الغریقة 
  6وكان قلبي غریقا..."

  7ـــ "...ودقائق أفراحها في بحر الشجن فقط"

  8ن"ـــ "...رغم أن بعضا منها هو حكر على الذین یبیعون أسمائهم خلف أسوار البحر والجنو 

  

 

  
                                                             

  .  43ص  ،المجموعة القصصیة - 1
   .08لمجموعة القصصیة، ص ا - 2
   .10المجموعة القصصیة، ص  - 3
   .12المجموعة القصصیة، ص  - 4
   .14المجموعة القصصیة، ص  - 5
   .35المجموعة القصصیة، ص  - 6
   .17المجموعة القصصیة، ص  - 7
   .39المجموعة القصصیة، ص  - 8
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  : ج/المدینة

  1...لا نور غیر وردة كسرت خارج مدینتها"" 

  2ـــ "..وأنت تسألین عن مدینتي ..."

  3ـــ "...حبنا كان یملأ المدینة جمیلا هادئا في سكینة"

ـــ قولها:"عندما أتوشح بشوارع هذه المدینة أتذكرك ...هذه المدینة تسابقني قدماي إلى سوق 
  4العصر"

   5لم والتعلیم في الجزائر ...عن مدینة بدأت تفقد اسمها [مدینة العلم والعلماء]"ـــ "...عن الع

ـــ "... كم اشتقت لهذه المدینة ...لضیقها...وسخها ...معالمها الساحرة ...شساعتها تموت 
  6أمام زنق مدینتي ...ونیلها یستحي أمام واد الرمال"

  7یرك من الوجود"ـــ "...اعتقدت في المدائن الأخرى أنني سألقى غ

  

  

  

  

                                                             
   .08المجموعة القصصیة، ص  - 1
   .11المجموعة القصصیة، ص  - 2
   .12المجموعة القصصیة، ص  - 3
   .13المجموعة القصصیة، ص  - 4
   .23المجموعة القصصیة، ص  - 5
   .27المجموعة القصصیة، ص  - 6
   .38المجموعة القصصیة، ص  - 7
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  : ج/الشارع

  1عندما أتوشح شوارع هذه المدینة "."..ــ 

  2ـــ وأیضا : "... كي یصل إلى الشارع الثاني"

  ثانیا : الأماكن المغلقة:

وهي أماكن محددة بفواصل تفصلها عن العالم الخارجي تتمیز بالضیق والوحدة      
دسیة وجغرافیة كما أن هذه الأماكن یحكمها والمحدودیة لأن المكان المغلق مؤطر بحدود هن

  نوع  من الانسداد والانغلاق نذكر منها:

  :أ/المقهى

  3"وأكملتما الطریق نحو مقهى النجمة بكل الصمت"

ـــ "تنفس الصعداء أخیرا حیث رأى ذلك المقهى الذي یتوارى له من بعید لا صخب فیه ولا 
  4بشر عدا ثلاثة كراسي شاحبة قدیمة ورجل عجوز"

  ب/ الغرفة:

  5دخلت غرفتك فانتابك إحساس بالحیاة""ــ 

  6ـــ "لا شيء تغیر في هذه الغرفة حتى الأوراق المبعثرة على الطاولة لا تزال في مكانها"

                                                             
   .13القصصیة، ص  المجموعة - 1
   .43المجموعة القصصیة، ص  - 2
   .27المجموعة القصصیة، ص  -  3
   .44المجموعة القصصیة، ص  -4 

   .26المجموعة القصصیة، ص  - 5
   .26االمجموعة القصصیة، ص  - 6
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ـــ "وراح یقرأ الجزء المفقود بصوت متقطع أنا أمك وساد الصمت في الغرفة واشتعلت 
  1الأضواء"

  :ج/النزل (الفندق)

تها القاهرة، كم اشتقت إلیك قسنطینة ...قالت أمل وهي ترمي بنفسها على كم سئمتك أی"ــ 
  2سریر هذا النزل التعیس التي لم تتذوق فیه طعم الراحة قط"

ـــ تقول:"أتعلمین الشيء الوحید الذي أعجبني هنا بالقاهرة أنواع العصیر الطبیعي غیر 
  3المخدوع وكذلك اسم نزلنا هذا"ریش موند"

    : د/المطعم

  4لا موضوع تافه ...عن مطعم جاد ونظافته لا لخطاب المعدة أبدا ""...ــ 

ـــ "...دخلتما مطعم تیدیس في مدخل طریق سطیف تسمیناه مطعم العراقة لجماله وأناقته 
  5الطبیعیة، اخترتما مكانا في إحدى الزوایا لأن القلب قد ضاق بما حمل ..."

  ه/القصر:

  ا اسم هذا القصر یبدو مخیفا أمل: قل لي یا سیدي م"...ــ  

السائق:إیه یابنتي في القصر ذا قصر البارون كان یسكنه أناس یسمون أنفسهم عبدة  
  6الشیاطین."

                                                             
  .48المجموعة القصصیة، ص  -1
  .22المجموعة القصصیة، ص  -2
   .22المجموعة القصصیة، ص  -3
   .23المجموعة القصصیة، ص  -4
   .28المجموعة القصصیة، ص  -5
   .24المجموعة  القصصیة، ص  -6
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ـــ "...فجاءها الخبر وهي تستمع إلى السائق بأن الرئیس حسني مبارك كان یسكن مقابلا هذا 
  1القصر"

ا القصر المهجور...یحكي الذاكرة ـــ "دول شباب طایشین یا بنتي وأغلقت القضیة وسابو 
  2الحزینة  المخزیة ..."

  و/ القریة:

"هل علیه أن  ینتظر الصباح كي یستنشق هواء هذه القریة الموحشة التي تخبئ سرا ما في  ــ
  3مكان ما"

  4ـــ "كان یتصفح عیون النساء في هذه القریة الصغیرة خلسة إنه یخشى أن یلقاها "

  5لیلة الثالثة سوى مسجد القریة الصغیر الیوم فلا صفصافة هنا "ـــ "لا مكان سیأویه ال

ـــ "هل أنت غریب عنه هذه القریة یا ولدي ..كان الصباح ضبابیا ...كلما اقترب من خیط 
  6الحقیقة"

  :ي/المطار

  7ـــ "الساعة السادسة صباحا بتوقیت القاهرة في طریقها إلى مطار القاهرة عبر مصر الجدیدة"

  

                                                             
   .25المجموعة القصصیة، ص  - 1
   .25المجموعة القصصیة، ص  - 2
   .43المجموعة القصصیة، ص  - 3
   .44مجموعة القصصیة، ص ال - 4
   .45مجموعة القصصیة، ص ال - 5
   .46مجموعة القصصیة، ص ال - 6
   .24مجموعة القصصیة، ص ال - 7
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  شخصیات في المجموعة القصصیة:ثانیا:ال

تختلف الشخصیة في الروایة كاختلاف الناس في المجتمع وهي ذات دور هام وبارز    
لأنها ركیزة في بناء العمل الروائي حیث تكون ملائمة للواقع المعاش فالراوي یختار 

یصال رسالته فیضع فیها ثقته حیث تق وم الشخصیات التي تكون قادرة على حمل أفكاره وإ
  بتوضیح جوانب الرسالة. 

   :.الفرع الأول: أنواع الشخصیات

   أولا: الشخصیة الرئیسیة:

وهي الركیزة الأساسیة التي تتمحور علیها أحداث الروایة والشخصیات الرئیسیة المذكورة      
  هي:  

   أ/ الراویة:[الكاتبة]:

جد شهرزاد بن یونس هي الشخصیة المحوریة التي تدور علیها المجموعة القصصیة ن     
في مجموعتها القصصیة هذه تعالج موضوعات متعددة كما تطرقت إلى واقعها المأساوي 

  الذي تعیشه حیث نجدها تسرد لنا هذه الأحداث من حب ألم وحنین إلى الوطن... 

  1ـــ تقول:"كنت عاریة إلا من حذائي ـــ حافیة القدمین "

  2ي وعمتي "ـــ تقول:"كنت أصطف مع إخوتي وأبناء عم

ـــ تقول:"ابتسمت حیث ضربتني الممرضة على إیلیتي ضربتین خفیفتین ...إنه العقاب الذي 
  3یؤرخ لخروجي إلى عالمكم، ها أنا أنسحب إلیكم"

                                                             
   .05المجموعة القصصیة، ص  - 1
   .05مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .06، ص مجموعة القصصیةال - 3
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  1ـــ تقول:"ما عدت استبقي بعض الغزل الذي حفظته عن الأیام لاحقا"

مربع غریماس ...كبرت ـــ تقول:"كنت أبحث عن لون عینیك خلف هذا الصوت الباحث عن 
  2حینها بسرعة ...ولكن السمع سرقني أخیرا"

  3ـــ تقول:"عندما قرأت القران لأول مرة شعرت بأن القرآن هو الذي یقرأني"

   4ـــ تقول:"طویت أوراقك بصمت المتوهج الذي أحرقني"

بل ثوان ـــ تقول ":كنت تصعد الدرج وكنت أنزله وكان الخیط بیننا موصولا مفتولا ومحكما ق
..كنت أتمنى لقیاك في داخلي .. تحققت الرؤیة إذا رغم سعادتي تجاهلك وقد القیت علي 

  5التحیة بغیر عادتك زاد تجاهلي وعنادي وأنا أسرع في النزول إلى عینیك"

ومن هنا نفهم أن شخصیة شهرزاد بن یونس هي صاحبة المقام الأول في الحضور       
خرى وقد تقمصت الروائیة "شهرزاد بن یونس" الشخصیة السردي مقارنة بالشخصیات الأ

البطلة أي أن هذه المجموعة القصصیة انبنت علیها فالروائیة هي المتكلمة وذلك من خلال 
  ضمیر المتكلم [ كنت،أنا،قررت،كتبت، رسمت،تعلمت،...]

یین "وهو شكل إبتدع خصوصا في الكتابات المتصلة بسیرة الذاتیة فاغتدى بعض الروائ    
  6یختارونه لما فیه من حمیمیة وبساطة وقدرة على تعریة النفس من داخلها عبر خارجها"

  

                                                             
   .06المجموعة القصصیة، ص  -  1
   .08مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .35مجموعة القصصیة، ص ال - 3
   .38مجموعة القصصیة، ص ال - 4
   .39مجموعة القصصیة، ص ال - 5
داب بد القدوس ،مذكرة ماستر ،كلیة الآلعایز أسماء :البنیة السردیة في روایة ثقوب في الثوب الأسود لإحسان ع - 6

   .2015، محمد بوضیاف ،المسیلة ، الجزائر،جامعة 
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  ثانیا:الشخصیات الثانویة :

التي تبدو مسطحة أي أن صفاتها لا تتغیر ومواقفها من بدایة النص  هي الشخصیات     
ایات إلى نهایته ،وهي مكملة لشخصیات الرئیسیة لكن دورها محدود ومحصور ضمن حك

محددة وهي تساعد في نمو الحدث القصصي، مما یساهم في اعطاء دور بارز في القصة 
لما فیها من حتمیة فكریة في الحكایة ،ونجد المجموعة القصصیة "ظل من ورق" حافلة 

  بالشخصیات الثانویة التي سنذكرها:

  :أ/الجدة

  1"حدثتني عن القضاء والقدر حدثتني عن مواجهة المرایا..." 

  2"وعند اللوحة المتبقیة من میلادي لم تعد جدتي تحدثني" ـــ

  ب/ الأم:

  3انسدل شعر أمي على كتفیها""

  :ج/نرجس

  4"تنط فرحا بهدیة صدیقتها "

  ـــ "أنت تعرفین المصریین بیاعین كلام"

  ـــ "مؤكد وماذا عن لغته ..أهي جمیلة"

  

                                                             
   .05مجموعة القصصیة، ص ال - 1
   .06مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .06مجموعة القصصیة، ص ال - 3
  . 21مجموعة القصصیة، ص ال - 4
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  د/أمل:

   لم أسمع بهذه الروایة إلا حینما قلبت صفحاتها" ــ

  ـــ "لكنه مثقف رغم ذلك أتعلمین "

  1ـــ "قلبت أمل بعض صفحات الكتاب ثم استقرت أخیرا"

  ه/السائق:

   2ایه یا بنتي فالقصر ذا (قصر البارون) كان یسكنه أناس یسمون أنفسهم عبدة الشیاطین""ــ 

  3ــــ یقول أیضا:"للأسف دول مصریین زوجات أبناء سیاسین مرموقین في البلاد ..."

  4ــ وأیضا:"القاهرة مزبلة كل العرب یا بنتي وخیرها راح مع أنور السادات العصر الذهبي "ـ

  :و/دعاء

  ـــ "لست بخیر انظري ما كتب لي 

  5ـــ تقول:"لكنني لست سعیدة أنا خائفة كم المستقبل والماضي وحش لا یرید مفارقتي "

  6بالرحلة ؟"ـــ تقول:"أخبریني كیف وجدتي القاهرة عمتي ؟ ألم تستمعي 
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  :ي/عبلة

صدیقتي عبلة تحضر نهایة كل أسبوع من أجل أن تعیر لي كراریس المقاییس،أجري "ـــ 
  1نسخا وأعیدها إلیها "

  أحمد: ـــ

  "لا یزال أمامك الوقت لتجدي أفضل من أحمد" ــ

  2ـــ یقول:"أنا أرید أحمد لن أقبل بغیره غیره" 

  3تتلهفان لإعادة لقراءة المكتوب لهذه الورقة" خاطب نفسه ویداه المرتعشتانغریب:"ـــ 

  ـــ یقول:"غریب ووحید واسمي غریب قالها مرتجفا كمن ستبدأ محاكمته الآن"

ـــ یقول:" شكرا فقط أریني طریق الوادي ..یجب أن أذهب إلیه هناك كنت أبحث عن اسمي 
  4وهناك أجد انتمائي"

  :الإمام

  والوجه السمح الوقر منتشیا بهذه الدموع"كان الإمام ذو العباءة البیضاء "ـــ 

  ـــ یقول:"هل أنت غریب من هذه القریة یا ولدي"

  5ـــ یقول:"هدأ الإمام من حماسه وطلب منه الإسترخاء والنوم"
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  الممرضة:

  1امرأة ترید رؤیتك ..تشبث بطرف السریر وراح ینتظر المفاجأة""ــ 

ممرضة ،الإمام) من الشخصیات الثانویة تعتبر شخصیة (الأم ،الجدة ،الصدیقة ،ال      
لكنها بارزة في هذه المجموعة القصصیة والتي كان لها دور هام فعال في اكتمال بناء هذا 
العمل الروائي القصصي فكانت كل شخصیة من هذه الشخصیات كأن شهرزاد بن یونس 

 تخاطبها.

  المطلب الرابع: قرائن الفضاء:

القرینة "جمع قرائن مؤنث قرین بمعنى المصاحب أو  تشترك معاجم اللغة على أن     
العشیر"،وقرائن الفضاء القسنطیني وما یدل على وجوده لأنه یعتبره ملازما له ومتعلقا لا 
یحضر إلا به هو والقرائن التي نحن بصدد دراستها فهي المجسدة لكیان و هیكل هذا الفضاء 

  المتمثل في مدینة قسنطینة وهي متعددة:

  ر والصخور:.الجسو 1

تعرف قسنطینة بالصخرة أو مدینة  الجسور ،والجسور من الآثار العجیبة في هذه      
المدینة نظرا لموقعها الجغرافي المجسد في أرض الواقع وقد وصفه أحد المؤرخین 
بقوله:"وللمدینة بابان ،باب میلة في الغرب وباب القنطرة في الشرق وهذه القنطرة من أعجب 

  2ن علوها یشف عن مائة ذراع وهي من بناء الروم"البناءات لأ

                                                             
   .47المجموعة القصصیة، ص  - 1
ـــ  214،  13لح مفقودة ،قسنطینة والبعد الحضاري للمكان في روایة ذاكرة الجسد ،مجلة العلوم الإنسانیة ،العددصا  -2 

  .74ص ، 2000، 257



                                    ثاني                              تحليل بنية المكان في المجموعة القصصيةالفصل ال
 

 
65 

وقد استطاعت شهرزاد بن یونس أن تغذي روایتها بعناصر مكانیة ثابتة جغرافیة ومادیا     
ویبقى الجسر رمزا لقسنطینة التي عرفت به ،وقد توافق وجوده في المجموعة القصصیة "ظل 

  من ورق"ومثال ذلك:

  1موض المختبئ فینا"* "...مدینة تمتد جسورها إلى الغ

  2* "...الآن صار فوق الجسور رهینة..."

  3* "...ثم ینحرفون نحو الجسر بحثا عن صدى لأصواتهم القادمة"

* "...صورة سیدي مسید الذي فقد سیادته في الزحام ،أم صورة لجسر سیدي راشد الذي 
له یوم كنت هنا یستمد سكان سرتا صلابته وقوتهم منه هو الواقف تحت الظل ...كم أرقنا ظ

  4وكان ثالثنا"

  5* "... وجسور تقید فضاء الحیاة"

ومن هنا جاء ذكر الجسر في الروایة لیكون قرینة دالة على قسنطینة كواقع ملموس      
  ومعاش في هذه المدینة التي تعرف بجسورها.
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  .الصخرة :2

صخرة بنسب متفاوتة  ومثلما نجد الجسور كعلاقة دالة على قسنطینة نجد أیضا ال        
فقسنطینة مدینة وأرض صخریة قائمة على الصخور ولذلك تعرف بالمدینة الصخر وقد ورد 

  ذكر الصخرة في المجموعة القصصیة على النحو الآتي:

  1* "...والصخر مفتول فیك كجمر"

  2* "... بصوت أنغامها التي تقوم تحت الصخر"

  3خر ...اسمها..عمرها .. وأشیاء أخرى"* "...هناك كانت صورة جدتي منقوشة على الص

  4* "...تأملت ذلك الصخر ...فبعض حفریاته شبیهة بصخر قسنطینة "

والصخرة استعمال مجاز إذ یقال أن :"العنصر الأول المكون لرمزیة المكان :الصخرة       
مئنان الحجر(الرمز /الأسطورة  فالحجر ،الصخرة) الأساس الأولي للبناء ،لبناء البیت ،الاط

والسكینة وهما التجلي المادي لعالم المكان مكونا الأشكال المرئیة سواء ما صنعته الطبیعة 
  5أو ما صنعه البشر"
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  . الشوارع والطرقات:3

  أ/ الشوارع : 

تصف شهرزاد بن یونس شوارع مدینة قسنطینة في كل مرة بصورة مختلفة  ولا تركز      
  المجموعة القصصیة "ظل من ورق": على شارع دون الآخر ومثال ذلك في

* "...عندما أتوشح شوارع هذه المدینة أتذكرك أیها المارد الذي أحب مالك حداد ،وأهداني 
  1رصیف الأزهار لا یجیب "

  2* "عندما أتوشح شوارع هذه المدینة تسابقني قدامي إلى سوق العصر "

  3یة "* "... كي یصل إلى الشارع الثاني لم یكن نظره الثاقب كفا

  ب/ الطرقات: 

  ویتمثل ذلك من خلال المجموعة القصصیة في :

  4* "...الذي سیخلق فضاءاتي فیما بعد بقدر ما كانت الطرقات المعبدة"

  5* "....تسمرت عینا أمل على حافة هذا الطریق الطویل..."

  6* "...نتجول قلیلا لنرمي بعض أثقالنا على قارعة طرقات هذه المدینة"

  7تما الطریق نحو مقهى النجمة بكل الصمت"* "...وأكمل
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  1* "...في مدخل طریق سطیف تسمیناه مطعم العراقة لجماله"

  2* "...قطع الطریق بصعوبة كي یصل"

  3* "شكرا فقط أن تریني طریق الوادي"

  .المساجد / بیت االله :4

مودیة تعرف قسنطینة بكثرة مساجدها و" كأن هذه المساجد جسور من نوع آخر جسور ع    
  4تمثل الحیاة الروحیة التي لجأ إلیها الناس بصورة جماعیة "

  ومثال ذلك في المجموعة القصییة التي بین أیدینا "ظل من ورق"

  5* "لا مكان سیأویه اللیلة الثالثة سوى مسجد القریة الصغیر الیوم"

ا عندما أومأ * " ... وهو یسأل أمام المسجد عن بقاءه اللیلة في بیت االله ،وكان یطیر فرح
  6له بالقبول"

* "...بسمل وحوقل مع أذان الفجر ،استلطف هذا الصوت المنبعث بالجمال (حي على 
  7الصلاة،حي على الفلاح) هي الترنیمة التي طالما أحبها"
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* "صلى الظهر والعصر والمغرب وحمل مصحفا أصفرا یبدو علیه الاغتراب بین المصاحف 
  1جزءا من سورة البقرة"البیضاء الحدیثة ،وراح یقرأ 

* "حیث لا یزال الجامع الأخضر شاهدا على حبها لعبد الحمید حیث لا یزال سكان سرتا 
   2یرتادونه على الصلاة"

وقد أتى ذكر المساجد وقراءة المصاحف لأن المجتمع القسنطیني مجتمع مسلم ملتزم    
ائریین في كافة أقطارها وهذا بالصلاة ،فالإقبال على الصلاة والإیمان باالله هو سلاح الجز 

  مانجده في مدینة الجسور قسنطینة. 

  . المقاهي: 5

لا تركز الكاتبة على أي مقهى من المقاهي فهي بالنسبة لها كلها متشابهة ویظهر ذلك جلیا 
  فیما یلي :

  3* "وأكملتما الطریق نحو مقهى النجمة بكل الصمت"

من بعید لا صخب فیه ولا بشر عدا ثلاثة  * " ... حیث رأى ذلك المقهى الذي یتراءى له
  4كراسي شاحبة قدیمة ورجل عجوز تتثاقل خطواته ونادل لا تتجاوز سنه العشر سنوات"

* "السلام علیكم قهوة كجلة من فضلك ،وكرواصون لكان كاین وعلیكم السلام أولدي ،كاین 
   5الخیر الحمدالله ،بصح قهوة بیضاء ماشي كحلة"
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  .اللباس:6

ن قرائن الفضاء القسنطیني اللباس الخاص الذي یمیز سكان المنطقة عن باقي  م      
الولایات یرتدون الشاش والبرنس قدیما دون أن ننسى الملاءات السوداء والعجار وكذلك 
اللباس العنابي المتمیز وأیضا الأساور والأقراط التي تلبسها نساء قسنطینة خاصة في 

  جموعة القصصیة:الأفراح یظهر ذلك جلیا في الم

  1*"...ببریق العیون المخبأة تحت الملاءة السوداء "

*"...لا أزال أذكر لون شعرها المخضب بالحناء ،تلك الأسطورة اللونیة التي تعشقها سیدات 
  2وبنات قسنطینة ،رمز الجمال الأبدي"

  3*"...تسكن أسفل الوادي متلثمة بوشاح أسود "

  4جه السمح"*"...كان الإمام ذو العباءة والو 

  5*"...حیث تلك المرأة تبتسم عیناها تحت ملاءتها السوداء ووشاحها الأسود "

  6*"...شبیها بذلك الوشم الذي كان یطل على جبینك ومعصم یدك"

ومن خلال ما ورد نلمس الملامح العامة للفضاء القسنطیني سواء من خلال الألوان       
مام وهي إشارة إلى الحزن والیأس وفضاء المدینة والملاءات السوداء والعباءة البیضاء للإ

قسنطینة یملأه السواد والبیاض فالنساء ملفوفات بملاءات سوداء تعبیر على حزنهم الداخلي 

                                                             
   .12مجموعة القصصیة، ص ال - 1
   .14مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .44مجموعة القصصیة، ص ال - 3
   .46مجموعة القصصیة، ص ال - 4
   .47مجموعة القصصیة، ص ال - 5
   .14مجموعة القصصیة، ص ال - 6



                                    ثاني                              تحليل بنية المكان في المجموعة القصصيةالفصل ال
 

 
71 

وكل هذه دلائل على عادات تلك المنطقة من حناء ووشم تمیزت به كل بنات ونساء 
  قسنطینة في ذلك الوقت. 

ة البیضاء "وهنا جاءت القرینة دالة على سماحة والوقار  وفي عبارة :"كان الإمام ذو العباء
الذي یتمیز به الإمام ذو الوجه السمح وما زاد جماله تلك العباءة البیضاء التي زادت من 

  إشراقة ونور وجهه. 

  المطلب الخامس :الأبعاد الرمزیة لقسنطینة 

  أولا: قسنطینة /المرأة /الأم / الحبیبة:

نلمس فیها المرأة مثلما نجدها الأم والحبیبة وكل  طینة أبعادا رمزیةتحمل المدینة قسن     
ذلك یأتي على لسان شهزاد بن یونس ،حیث ربطت بین مشاعرها الحزینة وأسقطته على 
وضع المدینة البائس فمزجت بین المرأة والمدینة وذكرت صفات مجسدة في نساء ولایة 

الرمز والإیحاء مما یدفع بالقارئ أو المتلقي  قسنطینة ،وأرادت التلاعب بالدلالة على طریق
  بتشغیل فكره وأعماله في تتبع هاته الدلالات تقول: في مجموعتها القصصیة: 

* " ...هناك كانت صبورة جدتي منقوشة على الصخر اسمها عمرها وأشیاء أخرى ،لا أزال 
یدات وبنات أذكر لون شعرها المخضب بالحناء تلك الأسطورة اللونیة التي تعشقها س

  1قسنطینة"

   2*"...أین أنت یا مریم كل النساء تنطفئ بالرذیلة إلا أنت بالفضیلة دائما تشرقین "

والمتأمل في هذا یجد  أن قسنطینة هي المكان الذي أحبته شهرزاد بن یونس المبدعة   
  ولمست فیه الدفأ. 
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،بصوت أنغامه التي  *"قسنطینة هي السحر الذي لفني بمزهریته العتیقة ،بصمود مالوفه
  1تقاوم تحت الصخر"

یؤكد الكاتب بوشوشة بن جمعة في كتابه "الروایة النسائیة المغاربیة" : العلاقة التي          
تربط المدینة / الفضاء والمرأة/ الجسد في قوله: "إن أشكال الفضاء التي رسمتها الروایة 

حقیقة رؤیة المرأة /الكاتبة للجسد وتعامله النسائیة المغاربیة ذات التعبیر العربي ،تكشف عن 
معه عند ممارسة فعل الإبداع فهي تتحدث عنه في الأغلب من وراء حجب تلتقي والمنظور 
الاجتماعي الذي یعد حدیث المرأة عن ذاتها وخاصة جسدها من المحرمات والموضوعات 

ا عن لعبة الإظهار الممنوعة والمسكوت عنها وبذلك تمارس في كتاباتها عن الجسد وحدیثه
  2والمكاشفة"

  3ـــ تقول الروائیة شهرزاد بن یونس في مجموعتها القصصیة :" 

*دعاء : صحیح أني أحبه ،كنت سعیدة جدا معه ،لكنني أتعذب الآن ،أتعلمین فعلنا كل ما 
  یفعله الأزواج عدا...."

  یا إلهي ؟ لماذا فعلتي ذلك ؟ هل جننتي:  *أمل

  ؟وماذا قالت أمك:  *أمل

  أرجوك عمتي إنه سر لا أرید أن یعلم به أحد :*دعاء 
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  ثانیا :الوطن و التاریخ:

ترمز قسنطینة إلى الوطن كما ترمز إلى التاریخ :"وقد یقوم الكاتب بتسجیل التجارب       
  1الإنسانیة بحقائق إنسانیة عن طریق الإیحاء "

واقع وتاریخ متناولة البعد وقد اعتمدت الكاتبة "شهرزاد بن یونس" على الوطن ك     
الحضاري للمكان انطلاقا من العناصر المكانیة الثابتة في المجموعة القصصیة كالجسور 

  المتعلقة بالرومان. 

وقد نجحت الروائیة في ذكر ونقل قسنطینة التاریخ وعندما تتعرض للمكان یجب أیضا      
الوطن في قولها :"عندما أتوشح أن تتعرض لتاریخه بطرق مشوقة واصفة قسنطینة المدینة و 

شوارع هذه المدینة تسابقني قدماي إلى سوق العصر ،حیث لا یزال الجامع الأخضر شاهد 
  2على حبها لعبد الحمید وحیث لا یزال سكان سیرتا یرتادونه إلى الصلاة"

  3*"...صورة لجسر سیدي راشد الذي یستمد سكان سیرتا صلابتهم وقوتهم منه" 

ت الكاتبة مع هذه الحقائق بأسلوب فني متمیز جعلت المجموعة القصصیة وقد تعامل    
كأنها تمثل وثیقة تاریخیة قامت فیها بتعریة الواقع مثلما هو ولذا یقال "إن الفن لا یغیر 

   4الحقیقة ولأنه یعرضها بشكل جدید"

  ثالثا: القومیة 

ینة عربیة وجزء لا یتجزأ من من الأبعاد الرمزیة لقسنطینة البعد القومي فقسنطینة مد     
الإسلام فهذه الولایة تعتبر النموذج للعالم العربي ككل ،فالتشابه بین أقطار الأمة العربیة 
الواحدة في دمها وأصلها ونسبها ودینها فالتشابه یكاد یكون صورة طبق الأصل لمدینة واحدة 

                                                             
   .564، ص 1983، 1،دار العودة ،بیروت ،ط محمد غنیمي هلال ،النقد الأدبي الحدیث - 1
   .13مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .13مجموعة القصصیة، ص ال - 3
،ص 1994، 1،طربیة لدراسات والنشر ،بیروتشاكر النابلسي :جمالیات المكان في الروایة العربیة  ،المؤسسة الع - 4

10.   
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یونس بین قسنطینة ومصر  وامرأة واحدة فهي المرأة العربیة حیث ربطت الكاتبة شهرزاد بن
القاهرة والمغرب الدار البیضاء ،وكأنه توحد في كیان واحد وقلب واحد وقلب الأمة العربیة 

  المجسدة في حیاة المدینة والأمة. 

*ومثال ذلك :"سأبحث لها عن مكان في حقیبتي فقط لأحتفظ بالذاكرة المصریة في ذكریاتي 
  1عندما تعود غدا إلى الجزائر"

"الساعة السادسة صباحا بتوقیت القاهرة في طریقها إلى مطار القاهرة عبر مصر *وأیضا:
   2الجدیدة"

  

                                                             
   .22المجموعة القصصیة، ص  - 1
   .24مجموعة القصصیة، ص ال - 2
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وبدایة بحثنا كانت التعب والإصرار على إنجازه ومن أهم النتائج  ،بدایة ونهایة ءلكل شي
  التي توصلنا إلیها من خلال دراستنا لهذا البحث نذكر:

نسجام مع باقي روریا وحیویا محققا بذلك الاما وض*جاء المكان في القصة عنصرا مه
   .العناصر

   .*احتوت المجموعة القصصیة على عدد كبیر من الأمكنة المفتوحة والمغلقة

  .عنصر المكان تفاعل مع المكونات السردیة منها الشخصیات والسرد*

الروائي  هتمام الكاتبة بهذا المكون جعله یتفاعل مع عناصر البناءا*البناء الجید للمكان و 
 تضح في شخصیات القصة التياثرت به وهذا ما تأالشخصیة التي تفاعلت معه و خاصة 

المكان في الشخصیة والشخصیة  نت المكان بطابعها وترك هو بصمة فنیة أي ذوبابغص
   .في المكان

إلى عمق المعاني  من خلاله أن تلج استطاعت لیا بسیطاآ*كان وصف الكاتبة وصفا 
  .ها المحليئنتمااتجذرها و  ةودلالتها مؤكد

                 .اللغة العامیة *استخدمت الروائیة اللغة الفصحى وتخللتها في بعض الأحیان

*سیطرة العواطف بشكل جاد وصورة تصل أحیانا إلى حد التشاؤم الذي یضفي على أحداث   
   .القصة جوا مأساویا

          .ما یسمیه النقاد "بتیار الوعي"*طغى على أسلوبها المونولوج أو الحوار الداخلي أو 

أسلوب الوصف من خلال وصف الأمكنة والشخصیات الكاتبة في قصتها على  عتمادا*
  .ها توالأسلوب السردي لسرد الأحداث التي عاش



 ملاحق

  

  

 



                   ملاحق

 
77 

                        سیرة ذاتیة:               

  ة الأدبیة الجزائریة بسفیرة الأمل.ـــ اسمها الكامل شهرزاد بن یونس، عرفت في الساح 

  ـــ من موالید مدینة الجسور المعلقة قسنطینة. 

  .2005ـــ متحصلة على شهادة اللیسانس في شعبة الأدب العربي من جامعة قسنطینة سنة 

ـــ متحصلة على شهادة الماجستیر تخصص اللغویات، ببحثها المعنون ب" المشتقات في 
  .2003لالیة ـــ بتقدیر مشرف جدا سنة سورة الكهف" ـــ دراسة د

  ـــ الجزائر. آدابها ـــ جامعة قسنطینةتاذة دائمة بقسم اللغة العربیة و حالیا أسعمل ـــ ت

  ـــ تكتب الشعر والقصة القصیرة والروایة، من أشهر إبداعاتها الآتي:

  .م2005( والبحر أیضا یغرق أحیانا ) دیوان شعري مطبوع عن دار أمواج للنشر 

  ( قالت شهرزاد ... قال شهریار) مجموعة شعریة مخطوطة. 

   .( قلبان... ووطن هارب من الشتاء)،( أسماء ... بلا أسماء) روایتان مخطوطتان

  ـــ لها مقالات أدبیة ولغویة منشورة في مجالات محكمة داخل الوطن وخارجه.

اللغة الإنجلیزیة، فوق المتوسط  ـــ الأدیبة ممتازة في اللغة العربیة كتابة ومشافهة، حسنة في
  في الفرنسیة متوسطة في اللغتین الألمانیة والتركیة وهي بصدد تعلم الأمازیغیة حالیا.

  ـــ عضو بجمعیة أصوات المدینة للمبدعات لمدینة قسنطینة .

  ـــ عضو في فرق بحث علمیة بجامعة قسنطینة.   
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  ر والمراجع:قائمة المصاد                         

  أولا: المصادر:

  ـــ القرآن الكریم . 1

ـــ شهرزاد بن یونس: ظل من ورق( مجموعة قصصیة)، عالم الكتب الحدیث، قسنطینة  2
  .2014، 1الجزائر، ط

  ثانیا: المراجع:

، بیروت، 1ـــ إبراهیم صحراوي: السرد العربي القدیم، الدار العربیة للعلوم ناشرون، ط 3
  .2008لبنان، 

ـــ أحمد عبد السید ضاوي: فن الاستعارة (دراسة تحلیلیة في البلاغة) النقد مع التطبیق  4
  على النقد الجاهلي، الهیئة المصریة العامة للكتاب، الإسكندریة، د. ط.

، 1ـــ الشریف حبیلة: بنیة الخطاب الروائي، عالم الكتب الحدیث، إربد ـــ الأردن، ط 5
2010.  

ة: الروایة النسائیة المغاربیة منشورات سعیدان، سوسة ،الجمهوریة ـــ بوشوشة بن جمع 6
  التونسیة.

ـــ جابر عصفور: الصورة الفنیة في التراث النقدي والبلاغي، دار المعارف، القاهرة، د.ط،  7
1980.  

  .2009، 2ـــ حسن بحراوي: بنیة الشكل الروائي، المركز الثقافي، بیروت، لبنان، ط 8

ناصرة : النسویة في الثقافة والإبداع، عالم الكتب الحدیث، إربد ـــ الأردن، ـــ حسین الم 9
  .2008، 1ط
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  .2009، دار هومه، الجزائر، 02ـــ زهور ونیسي: القصة القصیرة مقالات، مج 10

ـــ سعید یقطین: الكلام والخبر مقدمة للسرد العربي، دار المركز الثقافي العربي، الدار  11
  .1997، 1البیضاء، ط

، 1ـــ سعید بنكراد: سیمیولوجیة الشخصیات السردیة، دار مجدلاوي، عمان ـــ الأردن، ط 12
2003.  

ـــ سلیمان حسن: مضمرات النص والخطاب، (دراسة في عالم جابر إبراهیم جبر  13
  .1999الروائي)، إتحاد الكتاب العرب، دمشق،

عربیة، المؤسسة العربیة للدراسات ـــ شاكر النابلسي: جمالیات المكان في الروایة ال 14
  .1994، 1والنشر، بیروت، ط

  .1998، 1ـــ صلاح فضل: نظریة البنائیة في النقد الأدبي، دار الشروق، القاهرة، ط 15

ـــ ظاهر محمد هزاع الزواهرة: اللون ودلالته في الشعر، دار الحامد للنشر والتوزیع،  16
  .2008، 1عمان ـــ الأردن، ط

  .2003، 1د الصمد زاید: المكان في الروایة العربیة، دار محمد علي، تونس، طـــ عب 17

  .2003، 2ـــ عمر عبد الواحد: السرد والشفاهیة، دار الهدى للنشر والتوزیع، د.ب، ط 18

ـــ عبد المنعم زكریا القاضي: البنیة السردیة في الروایة، دار عین للدراسات والبحوث  19
  .2009، 1ة، مصر، طالإنسانیة والاجتماعی

ـــ عبد المالك مرتاض: في نظریة الروایة، دار عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة  20
  .1998والفنون والأدب، الكویت، 
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ـــ عبد الرحمان حجازي: البلاغة والتأویل (الصورة التشبیهیة في شعر المؤید في الدین  21
  .2008د.ط،  الشرازي)، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة،

  .2008، 1ـــ فؤاد قندیل: فن كتابة القصة، الدار المصریة اللبنانیة، د.ب، ط 22

ـــ فضل حسن عباس: البلاغة فنونها وأفنانها، دار النفائس للنشر والتوزیع، عمان،  23
  2009، 12الأردن، ط

جیب محفوظ، ـــ محمد على سلامة: الشخصیة الثانویة ودورها في المعمار الروائي عند ن 24
  .2007، 1دار الوفاء لدنیا الطباعة والنشر، الإسكندریة، ط

ـــ محمد بوعزة: الدلیل إلى تحلیل النص السردي، دار الحرف زنقة المرسي القنیطرة،  25
  .2007، 1ط

  .1983، 1ـــ محمد غنیمي هلال: النقد الأدبي الحدیث، دار العودة، بیروت، ط 26

، 1والدلالة، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، بیروت ـــ لبنان، طـــ مرشد أحمد: البنیة  27
2005.  

ـــ محفوظ كحوال: الأجناس الأدبیة، دار نومیدیا للنشر والتوزیع، الجزائر ـــ قسنطینة،  28
  .2007د.ط، 

ـــ محمد أمین الضناوي: معین الطالب في علوم البلاغة (علم المعاني وعلم البیان)، دار  29
  .2000، 1ب العلمیة، بیروت، لبنان، طالكت

  .2012، 1ـــ نبیل سلیمان: جمالیات التشكیل الروائي، دار عالم، إربد ـــ الأردن، ط 30

ـــ ناصر یعقوب: اللغة والشعریة وتجلیاتها في اللغة العربیة، المؤسسة العربیة للدراسات  31
  .2004، 1والنشر، بیروت ـــ لبنان، ط
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شكالیة النوع السردي، دار الانتشار العربي، بیروت  ـــ هیثم الحاج 32 علي: الزمن النوعي وإ
  .2008، 1ـــ لبنان، ط

  ثالثا: المعاجم والقوامیس:

، 1ـــ الخلیل بن أحمد الفراهیدي: كتاب العین، دار الكتب العلمیة، بیروت ـــ لبنان، ط 33
2003.  

، 3صادر، بیروت ـــ لبنان، طـــ جمال الدین محمد بن منظور: لسان العرب، دار  34
2004.  

  رابعا: المجلات:

ـــ حافظ محمد بادشاه: القصة النبویة، خصائصها وأهدافها التربویة، مجلة القسم العربي،  35
، جامعة بنجاب، لاهور، باكستان، 22الجامعة الوطنیة للغات الحدیثة، إسلام آباد، العدد

2015.  

الحضاري للمكان في روایة ذاكرة الجسد، مجلة العلوم  ـــ صالح مفقودة: قسنطینة والبعد 36
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  خامسا: الرسائل الجامعیة:
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 سم الله الرحمان الرحیمب
الحمد Ϳ رب العالمین. القائل في 

  كتابھ الكریم:
  "... قد جاءكم من الله نور

  مبین" وكتاب 
  

  )15سورة المائدة (الآیة

  

                            



 

 

 

  نشكر وعرفا

  
 الحمد والشكر الأول إلى الذي یعطي فلا یبخل ویمنح

  دون أن یسأل إلى رب الكون العظیم

  أتقدم بجزیل الشكر والتقدیر لأستاذنا المشرف "ناصري علاوة"

  صبره ودقة ملاحظته وتصویباته تفانیه وطول  الذي أغرقنا بجمیل 

  ..زاك االله عنا كل خیر.اأستاذنا ج.. وغزیر نصحه

  كما نتقدم بجزیل الشكر للسادة الأساتذة في لجنة المناقشة

  الدكتور"كمال رایس"، الدكتور"رشید منصر".

  كما نشكر جمیع أساتذة قسم اللغة العربیة وآدابها على مجهوداتهم المستمرة

  زاكم االله خیر جزاء.المعرفة، وجفي سبیل العلم وا

                             

  الطالبتان                    
  

 

 



 

  الإھداء



 

  إن علي دین لازم وحق ثابت لكثیر من الناس وأعظمهم حقا علي: والدیا       

إلى سندي وقوتي وملاذي بعد االله إلى قلبي النابض التي غمرتني بفیض حنانها التي  
الحیاة إلى أغلى هبة من الخالق المعبود ریحانة حیاتي إلى نجمة من علمتني الصبر على 

  أمي السماء اختارت موطنها الأرض لتكون:

إلى من جرع كأسا فارغا لیسقیني قطرة حب الذي نظر إلي نظرة حالمة وغمرني بعطفه إلى 
منبع حناني وضیاء حیاتي إلى من داس على الشوك وأخفى أنینه إلى من أخفى یدا بها 

  أبيشوكا ومد یدا بها وردا إلى قرة عیني وبهجة قلبي:

 البریئة إلى من یخاطبهما قلبي قبل لساني أخواتي: إلى القلوب الطاهرة والرقیقة والنفوس

  بریزة، رزیقة، فضیلة، صوریة

  فؤادإلى أخي ورفیق دربي وهذه الحیاة بدونه لا شيء معه أكون وبدونه أكون لا شيء أخي:

نسان الخلوق الطیب الذي أهدیه هالات النور وفیجان السرور وكنوز الدر إلى زوج أختي الإ
  نور الدینالمنثور:

كلیل حیاتي إلى من  إلى كتاكیتي الصغار زهور حدیقة عائلتنا أولاد أختي إلى شمعة قلبي وإ
  غیثدعابته لا تفارقني روحي الثانیة:

هتانة حبیبة قلبي:إلى ملاكي الصغیر إلى الروح النقیة إلى الكتكوتة الدلوع  

 إلى رفیقة دربي وصدیقتي رمیسة 

أصابع شموعه لینیر دروب الآخرین إلى من یكتب الكتب دون أن یحمل  إلى من یذیب
ناصري علاوةتوقیعها إلى من یصنع التاریخ بصمود الأنبیاء إلى أستاذي:  

هو بحر والآن تفتح الأشرعة وترفع المرساة لتنطلق السفینة في عرض بحر واسع مظلم 
الحیاة وفي هذه الظلمة لا یضيء إلا قندیل الذكریات ذكریات الأخوة البعیدة إلى صدیقاتي، 

إلى كل من أحبهم كیاني دون أن أجتمع بهم إلى هؤلاء أهدي أصدق عبارات الشكر 
ملیة                  .والامتنان، إلى من ساندني ودائما أجده بجانبي  



 

                             

  إلى من سعى ..ومن هو ساع                 

  إلى الحقیقة                          

  متجردا من كل ما یحجب شمسها             

الله الذي وفقنا لتثمین هذه الخطوة في مسیرتنا الدراسیة بمذكرتنا هذه ثمرة الجهد  الحمد
  والنجاح بفضل االله تعالى ،أهدي عملي هذا:

  .اهرة رحمك االله یا غالي وغفر لك وجعل الجنة مستقرك ومأواك*روح أبي الط

*إلى نبع الحنان والمحبة أغلى ما أملك، التي كان دعائها سر نجاحي "أمي الحبیبة" حفظها 
  .االله وأمد عمرها بالصالحات وألبسها ثوب الصحة و العافیة 

  .*إلى العائلة الكریمة التي ساندتني  "إخوتي"

كتف الذي أتكئ علیه إذا ما اشتدت الدنیا، هوالسند والذخر والصدیق، هو ال"أخي إلیاس 
لى    زوجته الغالیة "وإ

  ."أختي وزوجها وبراعمها الصغار"علي،جنى ،رنیم" 

  .*إلى من رافقتني في مسیرتي الجامعیة إلى صدیقتي الغالیة:"دنیا"

  .از هذا العمل*إلى الدكتور "ناصري علاوة "الذي لم یبخل علینا بالنصیحة طیلة إنج

*إلى من كانوا أوفیاء لي صدیقاتي جمیعا دون إستثناء ،إلى كل من قدم لي ید العون من 
قریب أو من بعید"الدكتورة "بوساحیة غنیىة" حفظها االله  حتى لو بكلمة طیبة او دعوة صالحة 

  بارك االله فیكم جمیعا وشكرا. 

       رمیسة                                           



 

  



 

 مقدمة
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  مقدمة:

إن بنیة المكان هي المشكلة المطروحة والأكثر تناولا في العمل القصصي بأكمله وذلك     
من خلال إبراز العلاقة بین التداعي والتعدد الحكائي، وهذه تعتبر إشكالیة والتي حاولت 

بصفة  القصة أن تحلها وتفكها عبر إبراز ماهیة المكان في الحكایة بصفة عامة وفي القصة
خاصة أو اللجوء إلى الأثر الذي یتركه في العمل الروائي حیث یحظى بمكانة مرموقة في 
الحالتین أو عبر التعمق والإیغال في دوره الفعال في العمل السردي ولا یمكن تصور عمل 
روائي دون وجود مكان، ولقد عني باهتمام خاص من قبل المبدعین والأدباء وتم وصفه بدقة 

یغة التأثیر حتى یوهم المتلقي أو القارئ بواقعیة الأحداث فالمكان یحمل بین طیاته شدیدة وبل
دلالات متنوعة ومختلفة تربط الإنسان بواقعه تارة وذاكرته ومشاعره تارة أخرى، ونظرا للقیمة 
الكبیرة للمكان ارتأینا أن نركز على البنیة المكانیة في المجموعة القصصیة المعنونة ب:"ظل 

  ق" ل: شهرزاد بن یونس: وكشف مختلف أبعادها الجمالیة والدلالیة.من ور 

یعود سبب اختیارنا لهذا الموضوع إلى أسباب موضوعیة وذاتیة، تتعلق الأسباب الذاتیة    
ب: أولا: مجرد قناعة ذاتیة وهي الافتنان بقراءة القصص والشغف بها لیتحول بعدها هذا 

  الإعجاب إلى قناعة فكریة.

لرغبة الشدیدة للولوج إلى عالم القصص من خلال مطالعتنا للكثیر من القصص ثانیا: ا
  المختلفة وقد فتنا بقصص شهرزاد بن یونس.

أما الأسباب الموضوعیة: فتتعلق بتحلیل بنیة المكان والكشف عن جمالیة القصة وكیف 
  ساهم المكان في إثراء العمل القصصي.

حها من خلال اختیارنا لهذا الموضوع فتتمثل في:  ما یخص الإشكالیة التي نرید طر  أما في
  ــــ فیم تتمثل ماهیة المكان؟

  ـــــ ما أنواعه؟
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  ـــــ ما أبعاده الرمزیة؟ 

ـــــ كیف أسهمت البنیة السردیة وذلك من خلال (المكان والشخصیات) في تجسید أحداث 
  القصة؟

لى ــــ كیف أسهمت البنیة الوصفیة في فهم دعائم القصة من خ لال (التشابیه والاستعارات) وإ
  أي مدى كانت شهرزاد بن یونس موفقة في تقدیم الموضوع؟

ولمعالجة الموضوع یجب أولا الإجابة عن التساؤلات وذلك من خلال اتباعنا المنهج      
  البنیوي الذي تندرج تحته البنیة الوصفیة والسردیة وهو ما یتناسب مع هذه الدراسة.

اس هو التعرف على القصة في حد ذاتها كونها جنسا أدبیا والأسالیب فكان الهدف الأس
المعتمدة في دراسة القصص، وقد أسهمت البنیة السردیة في تجسید أحداث القصة من 
شخصیات ومكان في بناء العمل القصصي، وكذلك لغة القصة في إبراز الدعائم الوصفیة 

یة المكان والتعرف على ماهیته وتداعیته المتمثلة في (التشابیه والاستعارات) وتحلیل بن
  وقرائنه.

وقد استندنا في دراستنا هذه إلى دراسات سابقة قد قدمت في هذا المجال منها: البنیة   
السردیة في روایة ثقوب في الثوب الأسود لإحسان عبد القدوس للطالبة لعایز أسماء مذكرة 

  .2016ــ 2015، ماستر تخصص أدب حدیث، جامعة محمد بوضیاف،المسیلة

ـــ البنیة السردیة في الروایة السعودیة للطالبة نورة بنت محمد بن ناصر المري رسالة دكتوراه، 
  .2008جامعة أم القرى، السعودیة، 

  كما اعتمدنا في  دراستنا على مجموعة من المراجع أهمها:   

  * فن كتابة القصة ل:فؤاد قندیل. 

  قنیات ومناهج) ل: محمد بوعزة. الدلیل إل تحلیل النص السردي (ت*
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  بنیة الشكل الروائي (الفضاء، الزمن، الشخصیة) ل: حسن بحراوي. *

  بنیة الخطاب الروائي(دراسة في روایات نجیب الكیلاني) ل: الشریف حبیلة.*

ومما لا شك فیه أن أي بحث لا یخلو من بعض الصعوبات وقد اعترضتنا بعض العوائق    
  عداده أبرزها:لكتابة هذا البحث وإ 

  ـــ عدم توفر كتب تدرس قصص شهرزاد بن یونس.

  ـــ ضیق الوقت مقارنة بأنه موضوع مترامي الأطراف.

ولكن رغم هذه التحدیات فقد حاولنا أن نتجاوزها ومن هنا رسمنا خطة بحثنا على النحو 
  الآتي:

  ــــ مقدمة.

  ـــ مدخل. 

  / مفاهیمي لمكونات العمل القصصي. ـــ الفصل الأول: نظري وعنوانه: ضبط مصطلحاتي

ـــ الفصل الثاني: تطبیقي وعنوانه: دراسة بنیة المكان في المجموعة القصصیة " ظل من 
  ورق".

  ــــ خاتمة وفیها أوجزنا ما جاء في المذكرة من أفكار وعناصر قمنا بالبحث فیها.

  ـــــ قائمة المصادر والمراجع.

ل ونشكره على إتمام هذا العمل، كما نشكر كل من وفي الأخیر نحمد االله عز وج     
ساندنا على إنجازه ونخص بالذكر الأستاذ: "ناصري علاوة" فهو ساعدنا من خلال التوجیه 

  والإرشاد، وأعضاء اللجنة الأساتذة الذین ستوكل لهم مناقشة المذكرة .
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راسة القصص والتقرب وفي النهایة نتمنى أن تكون هذه الدراسة دعوة إلى بدایة التوجه نحو د
  منها والولوج إلى عالمها.

  وأخیرا نحیي السادة الأساتذة في لجنة المناقشة، والسلام علیكم.

  

  
 
 



 

 

 

.  

 



                                    الكتابة النسوية في الجزائر                                               مـــــــــدخـــــــــــــــــــل
 

 
1 

القصة هي مجموعة من الأحداث یرویها الكاتب تتناول حادثة واحدة أو حوادث          
ا في الحیاة وتصور عدة قد تتعلق بشخصیات إنسانیة مختلفة ،تتباین أسالیب عیشها وتصرفه

  الأثر الذي تتركه في نفس المتلقي.موقفا تاما من حیث التحلیل والمعالجة و 

       :     وعلیه ،فإن الإشكالیة المطروحة هي      

  ":   كیف برز الجنس النسوي في مجال الكتابة"

ى كثیر تحتاج إل تابة النسویة إشكالیة قدیمة جدیدةتعد الك" :ونحن بدورنا سنجیب عن ذلك
من الجهد التنظیري والتطبیقي بهدف إقناعنا بإمكانیة وجود جمالیات فنیة نسویة لأن الوعي 

  الذكوري وجمالیاته قد هیمن على تاریخ الكتابة التي جعلت الرجل محور بنیتها" 

لغة وشخصیات  جتماعیا مختلفا بالصفات الذكوریة وجاءت الكتابة في ضوء ذلك: "إیقاعا ا
  حتكرها الرجل وحده حتى أصبحت كل البنى و الأنساق الرمزیةحداثا، حیث اوزمكانیة وأ

  1"عالملتنهض على رؤیة الرجل وحدة لالحاكمة لعملیة التعبیر والتحلیل   .

وعلیه فإننا لابد من معرفة أبرز علامات حركیة المرأة في التراث البشري وملامح بحثها    
لغتها الخاصة على بناء وجودها في الواقع  عن إنسانیتها المسلوبة وحرصها عن طریق

  الإنساني الثقافي المضاد للموقع الفطري القمعي الواقعي المفروض علیها. 

سنتحدث عن الكتابة النسویة العربیة لكن لابد من الإشارة عن العلاقة بین النسویة العربیة 
ه الإشكالیة لم تقرأ قراءة والنسویة الغربیة، إذ أن هذا الأمر لیس بالأمر الهین فلا زالت هذ

شاملة تستوضح خصائص الدمج بین الرؤى والجمالیات، ولكنه یمكن التأكید مبدئیا على أن 
الأفكار الإبداعیة والنقدیة النسویة العربیة أسست لنفسها في ضوء الثقافة الغربیة الممتلئة 

لعربیة والغربیة من ناحیة بالأسماء النسویة وأفكارها التحرریة فلا نجد فرقا بین الكتابتین ا

                                                             
  .65، ص2008 ،1ط الثقافة و الإبداع ،عالم الكتب الحدیث، إربد ـــ الأردن،حسین المناصرة: النسویة في  -1
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الخط العام عما رسمته نظریة الكتابة النسویة الغربیة فالمثاقفة في هذا الجانب بین الثقافتین 
واضحة لا تحتاج إلى إثبات فكل الباحثین یقرون بجوهرة التواصل الثقافي العربي النسوي مع 

واسعة لدى جمیع كتابات مجموعة من النساء الغربیات إلى حد إمتلاك بعضهن شهرة 
الكاتبات النسویات وقد اختلفت الكتابة العربیة منذ الثلاثینیات بقراءة العلاقة بین المرأة 
والأدب متأثرة بالغرب، وبإمكاننا أن نتحدث عن ثلاثة اتجاهات عربیة في الكتابة النسویة 

  ومن بینها:

ها الخنساء ولیلى الأخیلیة / كتابة المرأة بقلم وعي الذكورة في زمن ما قبل النهضة: ومثال1
  ورابعة العدویة وولادة بنت المستكفي. 

/ كتابة الأنثى في سیاقها الرومانسي الملتزم الباحث عن التحرر والمساواة: ومثاله معظم 2
رائدات النهضة والكثیر من الروائیات والشاعرات ما بین الحربین العالمیتین الأولى والثانیة 

في هذه الفترة معاناتها الذاتیة ومطالبتها ببعض حقوقها بطریقة  بحیث برزت كتابة المرأة
  مؤدیة رومانسیة. 

/ الكتابة النسویة العربیة المجسدة للمعركة مع الثقافة الذكوریة /المجتمع وهنا مازالت تعد 3
الكتابة النسویة في مستوى أدنى درجة من الكتابة الغربیة المتمردة إلى حد التطرف، ومع 

مثالها في كتابات: "كولیت خوري"،"نوال السعداوي"،"غادة السمان"، "سحر خلیفة ذلك نجد 
  "لیلى العثمان"،"فاطمة المرنیسي".

ومن خلال هذا الوعي لا یجد الروائي السوري نبیل سلیمان على سبیل المثال أي         
لعربیة من وجهة مفارقة بین الروائي والروائیة إلا من ناحیة الظروف الاجتماعیة، فالمرأة ا

نظره: "إمكانیة كالرجل، لیس كقاصة أو روائیة فحسب بل في أي مجال أو مستوى... إن 
  أعمال "غادة السمان"،"عروسیة النالوت"،"سحر خلیفة"،"لیانة بدر"،وسواهن... 
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تقف على المساواة مع أعمال الكاتب العربي الذكر والفروق الروائیة التي یمكن أن تلاحظ 
"مونیف" و"سحر خلیفة"، كالفروق التي یمكن أن تلاحظ بین "مونیف"و"محفوظ أو  مثلا بین: 

  1بین"سحر خلیفة" و"كولیت خولي"

وتذهب"ریتا عوض" إلى القول بأن المرأة حققت مساواتها بالرجل في الحریة والاستقلالیة 
ه للحدیث عن والتعلیم والعمل المنتج مما حقق لها إنسانیتها في المجتمع وبذلك یصبح "التوج

ما یسمى بالأدب النسائي یشي بأن إبداع المرأة ما یزال یطرح كظاهرة استثنائیة أو غیر 
عادیة أو حتى لا طبیعیة، بینما من المفترض ـــ بعد مرور زمن ـــ لا یعد قصیرا على اقتحام 

فإبداع المرأة  المرأة عالم الإبداع وانجازاتها فیه، أن ما كان ظاهرة غریبة أصبح أمرا اعتیادیا،
كإبداع الرجل لأنه صیغة إنسانیة للتحرر مع النفس و الحیاة من خلال اللغة والتقالید الأدبیة 

  2والتراث القومي"

وهذا الرفض الذي تتصوره "ریتا عوض" لا ینشأ من النظرة إلى محتوى العمل الأدبي ودوره 
نما من تقالید الأعمال الفنیة والأدبیة.   الاجتماعي، وإ

د التطرق إلى الكتابة النسویة بصفة عامة والكتابة النسویة العربیة خاصة الآن سنفتح وبع
المجال على الكتابة النسویة الجزائریة ومن رائدات هذا الفن في الجزائر نجد: "زهور ونیسي" 

  "أحلام مستغانمي" ،"فضیلة الفاروق"،"شهرزاد بن یونس"،"زهرة دیك"،"یاسمینة صالح".

أعلام الكتابة النسویة في الساحة الجزائریة نجد الكاتبة "زهور ونیسي" والتي إن أعمال    
تعد الأولى في هذا المجال، من خلال كتابتها لأول مجموعة قصصیة طبعت في القاهرة 

" بعنوان "رصیف النائم" وقدمت لها أستاذة الأدباء في الكثیر من الأقطار العربیة 1967سنة"
عجاب الأدیب المبدع الذي  الدكتورة "سهیر القلماو  ي" دون تحیز جنسي بل بتقییم الأستاذ وإ

                                                             
   .88ص، النسویة في الثقافة والإبداع: المناصرة حسین - 1
   .88، صالمرجع نفسه -  2
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یفاجئ وهو یرى أن الشعب الجزائري  لیس شعب الإنتصار على المستعمر بالسلاح والإرادة 
  والاستشهاد فحسب، بل هو أیضا شعب القلم والفكر والحضارات العریقة. 

ؤرخون والسیاسیون والأدباء والشعراء وقد قالت الدكتورة في جملة ما قالت: "لقد كتب الم  
من ثورة الجزائر محاولین أن یخلدوا لها أبعادا وأهدافا وفي كل مرة تعلو الثورة ببطولاتها الفذة 

  1فوق كل وصف وما تزال الثورة توحي وتلهم ومزال الكتاب یكتبون"

لم یدخل یعتبر كتاب "زهور ونیسي" أول كتاب طبع ونشر في القاهرة لكن مع الأسف    
الجزائر إلا عن طریق تهریب نسخ منه كل مرة من طرف الأصدقاء فقط لأن شركة النشر 
والتوزیع الفرنسیة في ذلك الوقت لم تكن تسمح إدخال إنتاج مكتوب باللغة العربیة حیث 
كانت لا تزال تتحكم هي وعملائها في مجال الكتاب، أما بالنسبة لما لم یطبع من كتابات 

" فهو یعتبر مجموعة من المقالات والمجموعات القصصیة كانت قد نشرت في "زهور ونیسي
جریدة البصائر وجریدة "الشعلة" قبل توقفهما عن الصدور من قبل الإدارة الفرنسیة سنة 

" كما لم تجمع مجموعة كبیرة من المقالات كانت قد نشرت في بدایة الاستقلال على 1955"
الأحرار والثورة والعمل والمجلة الجزائریة" التي كان لها صفحات جریدة "الجماهیر والشعب و 

الحق في أن تنشر كل شهر مقال وافتتاحیة لمدة اثني عشر عاما كما كانت هنالك مقالات 
بداعات كثیرة نشرت لها في مجلة الحریة "حواء والمستقبل والهلال" وغیرها من الصحف  وإ

مجموعتها القصصیة هذه لیست كاملة لا في العربیة والأجنبیة لذلك "زهور ونیسي" تعتبر 
الماضي ولا في الحاضر ولا بالنسبة إلى المستقبل لأنها لا تزال لدیها مشاریع عدة في طور 
البحث والإنجاز، تعتبر الكتابة بالنسبة لها هي الملجأ الوحید الذي تهرب إلیه من ذلك الوجه 

ة وما تحمله من قیم "حب وحریة" لتتأمل البشع للحیاة فقد كان دافعها المحفز لها هو الحیا
  فطرة صعبة من تاریخ الجزائر الحبیبة.  

                                                             
   .07، ص2009، دار هومه، الجزائر، 2زهور ونیسي : القصة القصیرة مقالات، مج - 1
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والجو من حولها مكفهر بالأحداث الألیمة وصدور الناس منقبضة بكابوس "التذبذب، الألم، 
  الإنهزام".

تقول"زهور ونیسي: "الكتابة ملجئي لأنني لست أولئك الذین لا یعیشون وضعیة مصیر      
یهربون بأرواحهم ومصالحهم حیث الرخاء والعز، لیس هذا فحسب لكنهم لا أوطانهم و 

یتورعون عن جعل أوطانهم و أوضاع شعوبهم مادة خام لنشر كتاباتهم حسب الشروط 
  المملاة علیهم هنا وهناك حتى ولو كانت هذه الشروط تضیف كل مرة جدیدا في جسم

   1بلدهم الجریح" 

ستطاعتها طبع أعمالها الكاملة لكن تجاوبا مع المبادرة فكانت تعتقد أنها لیس في ا    
الوطنیة والمشكورة لدار النشر"هومه" ومساهمتها هي في تحقیق مشاریعها الوطنیة للمحافظة 
على الفكر والإبداع الحر النظیف والأصیل لأنها رحبت بالفكرة والمبادرة، كانت الكتابة 

طویلا في إبداعها لهذا الفن والمجال الرائع عمرا "زهور ونیسي" شغوفة بالكتابة وأفنت عمرا 
  لم تتوقف أیامه عن العطاء والجهد ومصادقة ومصاحبة القلم بإخلاص والكلمة بجدیة ووفاء.

القارئ المتأمل في كتابات "زهور ونیسي" سیجد كل الأشكال كالقصة والروایة أو نصا    
خرة بكل الأنواع وحتما كلا من القارئ أو أدبیا أو حتى ومضات فلسفیة لأن كتاباتها تعتبر زا

المتلقي یصل إلى غایته من تولید أفكار من خلال هذه النصوص حیث یستثمرها بمختلف 
الطرق لأنه فهم الهدف والمغزى الذي أرادت أن توصله له، حتى قال عنها یوما أحدهم وهو 

قصة استطاعت أن توظف ینقد لها قصة قصیرة نشرت لها في مجلة الثقافة ... "إن كاتبة ال
كل الأشكال الادبیة من حوار ولغة شعریة وعقدة وغیر ذلك من شروط الكتابة القصصیة 

  .2والروائیة في قصة واحدة"

                                                             
   .09- 08صص، لاتالقصة القصیرة مقا: زهور ونیسي - 1
   .09، صالمرجع نفسه - 2
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من خلال هذا القول نستنتج أن أعمال الأدبیة "زهور ونیسي" لا تكون حبیسة شكل واحد    
 التقید لأنها ترید من كتاباتها أن ولا تحب أن تتبع منهجا واحدا ولا تجند أسلوبا واحدا ولا

تصل إلى القارئ أو المتلقي أو المستمع بالحریة في اختیار النموذج المصغر في رغبته في 
  النص داخل النص الكامل ...

  مقولات الأدیبات العربیات للأدیبة الجزائریة "زهور ونیسي": ومن    

لنسوي للمرأة العربیة التي امتلكت ذاتها *قالت الأدیبة الفلسطینیة "لیلى الأطرش": "الرمز ا
  ووعیها ونضالها فصارت رمزا عربیا نفخر به جمیعا.

*قالت أیضا الأدیبة الأردنیة "سمیحة خریص": "زهور ونیسي" المناضلة الإنسانة التي تفوح 
  عطرا كاسمها". 

وطنیة والوطن *قالت أیضا الأدبیة اللبنانیة "هور سلیمان": "زهور ونیسي" سیدة الإبداع وال
  عندها هو البطل".

*قالت الأدیبة البحرینیة "فوزیة الرشید": "زهور" العالیة جدا والراقیة جدا ولها دائما المقام 
  الجمیل العالي روضا وثقافة وفعلا".

*قالت الشاعرة السوریة "موفاة الخیر": "زهور ونیسي" باقة زهر تحمل أنسام البحر وقصص 
  لكوت امرأة".الثورة والعشاق إنها م

ومن خلال هاته المقولات یتضح أن "زهور ونیسي" مبدعة في مجالها لأنها تعد المرأة      
الأولى التي مسكت القلم وعبرت عن آرائها طموحاتها والامها، أمالها ... باعتبارها المرأة 

ته المناضلة التي ناضلت في جبهة التحریر ضد المستعمر لذلك عبرت بالكتابة عن ما عاش
  في أیام ثورة التحریر وما بعدها... 
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انطلاقا مما ما ذكرناه سابقا وهو ما یخص الكتابة النسویة الجزائریة نستنتج أن: المرأة       
الجزائریة قد تحررت من كل القیود والضغوطات الظالمة التي مرت بها في حیاتها فكان العلم 

عما عانته من اغتراب واضطهاد نفسي من سلاحها لذلك نرى بأنها أرادت أن تعبر بالكتابة 
قبل الرجل داخل المجتمع وفي الأسرة لذلك اتخذت من الكتابة طریقا تسلكه من أجل ضمان 
مكانتها وتتخلص من قیود العادات والتقالید ومن العبودیة لتصبح حرة وتكون هي والرجل في 

  اواة أمام الرجل. تساوي في شتى مجالات الحیاة وهي بذلك تحقق لنفسها مبدأ المس

وعلیه نفهم أن ما توصلنا إلیه من خلال بحثنا عن الكتابة النسویة التي تطرقنا إلیها في     
البدایة عامة وبعد ذلك عربیا لكن ما ركزنا علیه نحن وتعمقنا في صلبه، وأردنا توضیحه 

في الساحة الفنیة  أكثر كان الكتابة النسویة الجزائریة أي كیف أظهرت المرأة الجزائریة نفسها
  الأدبیة وولوجها عالم الكتابة لتصبح بذلك مبدعة. 

  ومن أهم النتائج التي یمكن أن نستخلصها حول ما ذكرناه سابقا:    

*إن موضوع الكتابة النسویة الجزائریة یعتبر حدیث النشأة في الكتابة الأدبیة الجزائریة 
  عموما بحیث تطور وتغیر مع مرور الزمن. 

الكتابة النسویة الجزائریة متنوعة الأجناس الأدبیة ولم تقتصر على نوع واحد بل *كانت 
فتحت مجال على أنواع كثیرة منها "الروایة" "المقال" "المسرح" "القصة القصیرة" فهي بذلك 

  تعد كتابة نثریة متعددة المواضیع والجوانب وتواكب العصر. 

سلطة الرجل المهیمنة علیها وخرجت من الأمیة *تحررت المرأة الجزائریة من قیود المجتمع و 
لترى درب النور والعلم من خلال تعلمها ومشاركتها في النتاج الأدبي وهذا ما أثبت وجودها 

  في الساحة الأدبیة. 

*استطاعت المرأة الجزائریة أن تثبت مكانتها من خلال إبداعها الفكري في النتاج الأدبي 
  الفني. 
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ن استعمار فرنسي واضطهاد وتقالید جعل الكتابة النسویة الجزائریة *الظروف الاجتماعیة م
  تتأخر في الظهور لكن لم یكن ذلك عائقا بالنسبة لها. 

تباع نمط  * بساطة اللغة وجمالیة الأسلوب والكتابة باللغة العربیة وهي لغة ممیزة ثریة وإ
  جدید وهذا ما جعل من الكتابة النسویة ترتقي وتتطور. 

ح أن في هذا المدخل وما أولیناه من اهتمام ودراسة للأدب النسائي أو ما یعرف یتض     
بالأدب النسوي أو أدب المرأة، والمصطلح الشائع هو الكتابة النسویة ونحن فصلنا في ذلك 

لكن ما كان یهمنا أكثر والذي عنون به مدخل بحثنا ألا وهو الكتابة النسویة الجزائریة.          
الكاتبة الكبیرة زهور ونیسي مثالا لهذا المجال لأنها ركزت على العنصر النسائي  واتخذنا من

في معالجتها للقضایا الاجتماعیة ومشاركتها الفعالة في الثورة وما كان لها من دور في 
الحرب التحریریة وما عانته المرأة في المجتمع الجزائري وهي بذلك أبرزت جدارتها في 

  ...  الإبداع الأدبي الفني

وهذا ما زاد وأضفى الكثیر في ثراء الأدب النسوي الجزائري مما شجع الكثیر من النساء    
  في التعلم والتحرر.

إسهامها في العدید من مجالات الحیاة وقد استطاعت أن تبرز مكانة وقیمة المرأة الجزائریة 
براز مدى تحمل المرأة المسؤولیة بتأدیة واجبا تها اتجاه الوطن في النهوض بمجتمعها وإ

  والأخذ بحقوقها في الحریة واتجاه ذاتها ونفسها من أجل إثبات وجودها وشخصیاتها. 

یعتبر البحث في موضوع الكتابة النسویة شاسعا ویتطلب معارف أكثر وما توصلنا إلیه     
  ما هو إلا زاد قلیل وقد اتخذنا من عنوان مذكرتنا:

نس" وهي من الكاتبات المبدعات في بلدنا الجزائر "ظل من ورق" للكاتبة "شهرزاد بن یو  
 وهذا ما أردنا توضیحه في المدخل بذكرنا للعدید من رائدات فن الكتابة النسویة الجزائریة.  
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  La Structureالبنیة : أولا

  ماهیة البنیة: 

ل، وحدات متداخلة قد تكون مفككة وشدیدة التداخیشیر مصطلح البنیة بمفهومه إلى       
فهو مازال عائما على الرغم من كثرة الاشتغال علیه، حیث یختلف النقاد والمنظرون في 
تفسیره وفهمه إلى أن في مضمونها تكشف على مستویات مختلفة من شبكة العلاقات القائمة 

 بین الأجزاء النصیة تتمیز فیما بینها بالتنظیم والتواصل بین عناصرها المختلفة.

  / تعریف البنیة: 1

ِ أ ـــ لغة:  نى والِبنى>> ةُ یَ بنْ وال ُ : << ما بنیته، وهو الب ةُ یَ نْ   1والبُ

  عن أبي الحسن یقول: وأنشد الفارسي

نى ُ ا أحسنوا الب وْ نَ   أولئك قوم، إن بَ

ن عقدوا شدوا                         ن عاهدوا أوفوا، وإ   وإ

ء بناءا من حیث كان البناء ـــ ویقال كذلك: << فلان صحیح البنیة: أي الفطرة، ویسمى البنا
  2لازما موضعا لا یزول من مكان إلى غیره>>

  ـــ وهذا یعني إقامته شيء ما بحیث یتمیز بالثبات ولا یتحول إلى غیره.

<< والبناء مصدر بني وهو الأبنیة أي البیوت، وتسمى مكونات البیت بوائن جمع بوان وهو 
  3ت.>>اسم كل عمود في البیت والتي یقوم علیها البی

                                                             
  .160، ص 02جمال الدین محمد بن منظور: لسان العرب، دار صادر، ط. م، بیروت، مج  1 -
  . 94، ص 04جمال الدین محمد بن منظور: لسان العرب، دار صادر، ط. م، بیروت ـــ لبنان، مج  2 -
الروایة السعودیة، رسالة دكتوراه اشراف محمد صالح بن جمال  نورة بنت محمد بن ناصر المري: البنیة السردیة في -3 

 .  05، ص 2008بدوي، جامعة أم القرى السعودیة، 
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  1ـــ ویقال أیضا: بنى: بنى البناء << البناء یبنى بنیا وبناء، وبنى، مقصور.>>

ة>>  نیّ ة: الكعبة، یقال: << لا ورب هذه البَ نیّ   2والبَ

والمِبناة: << كهیئة الستر غیر أنه واسع یلقى على مقدم الطراف، وتكون المبناة كهیئة 
طر، ویكنون رحالهم ومتاعهم، وهي مستدیرة تجلل بیتا عظیما، ویسكن فیها من الم ]القبة[

عظیمة واسعة لو ألقیت على ظهرها الخوص تساقط من حولها، ویزل المطر عنها 
  ، قال:3زلیلا>>

  على ظهر مِبناة جدید سیورها

  یطوف بها وسط اللطیمة بائع                      

لیها البیت ومن ثم انتقل إلى ومن هنا نفهم أن البناء یعني مجموع المكونات التي یقوم ع    
الأشكال الوصفیة وغیرها من الأشكال خاصة القصص لأنها تعتمد في داخلها على مجموعة 

  من المكونات البنائیة.

    ب ـــ اصطلاحا:

كلمة البنیة: << في أصلها تحمل معنى المجموع، أو الكل المؤلف من عناصر متماسكة، 
ن خلال علاقته بما عداه، فهي نظام، أو نسق من یتوقف كل منها على ما عداه، وتحدد م

المعقولیة التي تحدد الوحدة المادیة للشيء، فالبنیة لیست هي صورة الشيء، أو هیكله أو 

                                                             
، 01، بیروت ـــ لبنان، ج 1ت: د. عبد الحمید هنداوي، دار الكتب العلمیة، ط الخلیل بن أحمد الفراهیدي: كتاب العین، -1 

 .165ص 
  .165المرجع نفسه، ص  2 -

 .165نفسه، ص  المرجع - 3
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التصمیم الكلي الذي یربط أجزاءه فحسب، إنما هي القانون الذي یفسر الشيء 
   1ومعقولیته.>>

موعة من العلاقات بین عناصر مختلفة ـــ كما أورد صلاح فضل مفهوما لها: >> ترجمة لمج
أو عملیات أولیة، على شرط أن یصل الباحث إلى تحدید خصائص المجموعة والعلاقات 
القائمة فیما بینها من وجهة نظر معینة تتمیز فیما بینها بالتنظیم والتواصل بین عناصرها 

  2المختلفة.>>

حص كیفیة ارتباط عناصر النص ومن خلال هذه التعریفات یتضح لنا أن البنیة تتف      
الفنیة، بحیث تثبت مدى تلاحمها وانسجامها وهذا یعني أنها یجب أن تكون في مجموعة 

  منظمة، متكاملة، حتى یتحدد لها معنى في ذاتها.

فالبنیة تتوقف على السیاق بشكل واضح، فالسیاق یقوم بوظیفة حیویة مهمة حیث یمیز 
وعین من السیاق، نوع یستخدم فیه مصطلح البنیة عن بعض الباحثین في هذا الصدد بین ن

قصد وبالتالي فهو یقوم بوظیفة ضروریة، والبنیة ما هي إلا إشارة إلى التركیب الداخلي 
للنص الأدبي في سیاقه اللغوي النسقي، أي أنها تكشف عن العلاقات التي بین هذه 

  العناصر.

  

  

  

  

                                                             
، بیروت ـــ لبنان، 1مرشد أحمد: البنیة والدلالة في روایات ابراهیم نصر االله، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، ط 1 -

  .19، ص 2005
 .122، ص 1998، القاهرة، 1صلاح فضل: نظریة البنائیة في النقد الأدبي، دار الشروق، ط - 2
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 ثانیا: بنیة المكان:

بمنزلة كبیرة فهو یعتبر الطرف المساعد في الأحداث والعامل  لقد حظي المكان       
الضروري الذي یربط بین عناصر العمل الروائي، فلقد عني بتعامل خاص من قبل 
المبدعین، فمنهم من وصفه بدقة شدیدة حتى یوهم المتلقي بواقعیة الأحداث، فتحول المكان 

شى مع ما تفعله الشخصیة وأصبح في نظرهم من جماد وشيء لا یتحرك إلى كائن حي یتما
  یتحرك بتحركها ومن هنا سنتطرق إلى تعریف المكان لغة.

 /تعریف المكان:1

 أ ــــ لغة:

جاء في لسان العرب في مادة:(مكن):<< المكان الموضع والجمع أمكنة كقذال وأقذلة، 
 1وأماكن جمع الجمع>>

كن مكانك، وقم مكانك، واقعد  ـــ قال ثعلب: یبطل أن یكون مكان فعال لأن العرب تقول:
ــ أو موضع منه. ـــ كان ـــ   مقعدك، فقد دل هذا على أنه مصدر من ــ

ـــ وأیضا جاء في لسان العرب بمعنى:<< المكان في أصل تقدیر الفعل مفعل لأنه موضع 
 2لكینونة الشيء فیه غیر أنه لما كثر أجروه في التصریف مجرى فعال>>

البیئة التي یعیش فیها الإنسان، ولا شك أنه ولید بیئته فالمكان هو <<المكان في الحقیقة هو 
قرین الحیاة الأساسي، بل هو مادتها فهو الذي یقترح الفعل، ویسمح به وهو الذي یقع علیه 
الفعل ویتحتم والفعل صانع الذات وصانع الحیاة، ولیس للكائن البشري من سبیل إلى ترجمة 

 3منه والارتداد إلیه>> مزاولته للحیاة غلا بالإطلاق

                                                             
 .113ان العرب، ص جمال الدین محمد ابن منظور: لس - 1
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. - 2
 .475، ص 2003، 1عبد الصمد زاید: المكان في الروایة العربیة(الصورة والدلالة)، دار محمد علي تونس، ط - 3
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ونستنتج من خلال التعریفات العدیدة في المفهوم اللغوي للمكان بأنه هو الموضع        
والمحل وشمل معنى البیئة لارتباطه بالحیاة وأنه هو ملجأ ومفر الإنسان الذي یتیح له فرصة 

مل الروائي، ومن مواصلة الحیاة فهو الذي یقترح الفعل ویسمح به فله دور هام في بناء الع
 ممیزاته أنه ثابت ومستقر.

 ب ــــ اصطلاحا:

یعتبر المكان من المظاهر الجمالیة في الروایة، فكان محط اهتمام الدارسین به فهو        
من أهم مكونات العمل الروائي لأنه هو المركز والمحور الذي تدور فیه الأحداث مما منحه 

 عناصر البناء الروائي القصصي.  مكانة ومنزلة رفیعة وهامة في ترابط

یلخص الناقد یاسین النصر مفهوم المكان بأنه:<< الكیان الاجتماعي الذي یحتویه على  
خلاصة التفاعل بین الإنسان ومجتمعه، لذا فشأنه شأن أي نتاج اجتماعي آخر یحمل جزء 

 1من أخلاقیة ووعي ساكنه>>

منفرد أو بناء أجوف یحمل من  وأیضا المكان:<< لا یظهر في النص كشيء معزول 
فراغات وجدران وغرف وسقوف، إنما یظهر كنشاط إنساني مرتبط بالسلوك البشري یحمل 
عواطف ومشاعر ومواقف وهموم وانفعالات الذي یسكنوه، إنه یحمل أسرارهم الصغیرة 

  2والكبیرة، ما هو معلن وما هو مختلف، إنه تاریخ الإنسان>>

ـــ كما یعرف المكان أیضا   ــــ بأنه:<< یعد المكان واحدا من أهم مكونات النص السردي فهو 
ــــ كما اقتبسنا منه  ذا كان جنیت قد أشار ـ ــــ مسرح الاحداث، والإطار الذي تدور فیه، وإ بدایة ــــ

                                                             
 الشریف حبیلة: بنیة الخطاب الروائي(دراسة في روایات نجیب الكیلاني)، عالم الكتب للنشر والتوزیع، إربد الأردن - 1

 .190، ص 2010
 . 191المرجع نفسه، ص  - 2
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ـــــ إلى تفضیل الزمان على المكان في تكوین النص السردي، فإن وجود المكان یعد إشارة 
 1على مستوى بنیة النص السردي عموما>>ذات دلالة مهمة 

ومن خلال التعریفات العدیدة للمكان من الناحیة اللغویة و الاصطلاحیة نفهم أن          
المكان هو المحور الأساسي في بنیة السرد فلا یمكن لنا تصور حكایة دون مكان أي أن لا 

دد ومعین، والمكان وجود لأحداث خارجه، بمعنى أن كل حدث یجب أن یقع في مكان مح
في غالب الأحیان یحتوي على عناصر الخطاب السردي، فمن خلاله یجسد الكاتب أو 
الراوي وجهة نظره كونه جزءا لا یتجزأ من بناء وتلاحم العناصر السردیة، بحیث لا یمكن 

 تصور روایة أو قصة دون مكان.

 /أنواع المكان:2

فة، فالمكان یساعد في تسلسل وترابط الأحداث للمكان أنواع وأشكال متعددة ومختل         
حیث ینسق بین عناصر العمل الروائي فهو یساهم في إعطاء نظرة شاملة عن الروایة أو 
القصة مما یملك من أهمیة في نجاح البناء القصصي ونجد أماكن مفتوحة وأماكن مغلقة 

 ومن ذلك:

 الأماكن المفتوحة: أ ــــ

تحدها أیة حدود أي أنها فضاء واسع في الطبیعة والهواء وهي أماكن خارجة لا        
الطلق والمكان المفتوح له دور كبیر وفعال في الروایة ویساعد في توضیح جوانب مهمة فیها 

  فهو یحتل مكانة ضروریة في الروایة.

  

 
                                                             

شكالیة النوع السردي، دار الانتشار العربي، بیروت ــــ لبنان، ط - 1 ، ص 2008، 1هیثم الحاج علي: الزمن النوعي وإ
140 .141. 
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 مكونات المكان المفتوح:

   الطرقات والأحیاء والشوارع:* 

والانفتاح على العالم الخارجي، والطرقات والأحیاء تمنح  الشارع مكان مفتوح یتمیز بالاتساع
  الإنسان حریة التنقل والتجول من دون حواجز وقیود.

مكانیة التنقل وسعة الاطلاع   << الطرق والاحیاء أمكنة عامة تمنح الناس حریة الفعل وإ
 1والتبدل>>

التنقل، فالطرق ومن خلال تعریف الطرقات والأحیاء یتضح بأنها تمثل الحركة و       
والأحیاء والشوارع تضفي على الروایة صفة السیرورة لتكتمل بذلك أحداث الروایة وتصبح 

  متسلسلة فتكون الحكایة المرویة مكتملة.

 * المدینة:

إن المدینة تعتبر مكانا مفتوحا لأنها لا تحدها حدود، فهي تتمیز بالاتساع والانفتاح  
  اللامحدود.

رد مكان للأحداث، استحالت موضوعا خاصة مع تنامي العوامل << لم تعد المدینة مج
الداخلیة والخارجیة، فمن الناحیة الاجتماعیة تعد ذات كثافة سكانیة كانت سبب مظاهر كثیرة 

 2ومشكلات نفسیة واجتماعیة، استغلها الراوي في تشكیل صورة المدینة في الروایة>>

دینة في النص الروائي تظهر بصورته السردیة ـــ كما تعرف المدینة أیضا بأنها:<< إن الم
مرتبطة بالعناصر الأخرى، فلا أثر لوجود مدینة بوصفها إطارا مكانیا خاصا من دون وجود 

                                                             
 .244الشریف حبیلة: بنیة الخطاب الروائي(دراسة في روایات نجیب الكیلاني)، ص  - 1
 .244المرجع نفسه، ص  - 2
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شخصیات تتفاعل في زمان معین وتتعرض لحوادث معینة في سیاق حكائي تجسد منظور 
 1الراوي>>

في إضفاء عنصر مهم في الروایة تعتبر المدینة من الأماكن المفتوحة التي تساهم        
 حیث أنها تتمیز بالانفتاح عن العالم الخارجي مما یساعد في التنقل والتجول دون حواجز.

 ب ــــ الأماكن المغلقة:

المكان المغلق وهو مكان محدد بحدود تفصله عن العالم الخارجي یتمیز بالانغلاق       
الحمایة لأنه داخلي منغلق غیر مفتوح على والضیق والوحدة، حیث یمنح الشخصیة الأمان و 

العالم الخارجي، فهو حیز معلوم خاص یتصف بالمحدودیة، وهناك أماكن تملك إیجابیات 
كالأماكن التي یكون فیها الدفء والطمأنینة كالبیت، وأماكن أخرى یطغى علیها عنصر 

  الظلام والخوف كالسجن.

 مكونات المكان المغلق:

 * البیت:

البیت من الأماكن المغلقة، لأنه ملجأ الإنسان الذي یذهب إلیه للراحة والأمان  یعتبر     
والاطمئنان والحمایة من كل ما هو خارجه، وهو محدود بحدود هندسیة دقیقة تفصله عن 

  العالم الخارجي.

یمثل:<< البیت المرتكز الأول والمؤشر الدال على الطبیعة الاختیاریة للشخصیات، إذ یشغل 
سردیا بوصفه البؤرة المكانیة الاولى التي یشغلها الإنسان لتحقیق وجوده البشري في  البیت

                                                             
نبیل سلیمان: جمالیات التشكیل الروائي(دراسة في الملحمة الروائیة)، ت: محمد صابر عبید ـــ سوسن البیاتي مدارات  - 1

 .219، ص 2012، 1الشرق، ، دار عالم الكتب الحدیث، إربد ــــ الأردن، ط
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المكان، الوجود الحقیقي للإنسانیة الخالصة التي تدافع عن نفسها دون أن تهاجم هذا البیت 
 1هو المقاومة الإنسانیة إنه الفضیلة الإنسانیة وعظمة الإنسان>>

حد من أهم العوامل التي تدمج أفكار وذكریات وأحلام لقد بین باشلار أن البیت:<< هو وا
الإنسانیة، ومبدأ هذا الدمج وأساسه هما أحلام الیقظة، ویمنح الماضي والحاضر والمستقبل 
البیت دینامیكیة مختلفة كثیرا تتداخل أو تتعارض، وفي أحیان أخرى تنشط بعضها في حیاة 

 2الإنسان>>

الإنسان، فهو یجمع جمیع مظاهر الألفة والأخوة والمحبة یعتبر البیت ملجأ استقرار        
حیث یحتمي فیه الإنسان من هول ما رأى في حیاته، وهو إقامة اختیاریة یرمز للأمان داخل 

 كنف الأسرة والأقارب.

 * السجن:

إن السجن من وجهة نظر هو زاویة مغلقة لأنه یستلب حریة الإنسان، فهو جانب ومكان    
  ، حیث ینتقل الإنسان من الحریة إلى الوحدة والانغلاق.مظلم في حیاته

یعرف السجن بأنه:<< الفضاء الأنسب للمكان الإجباري، فالشخصیات الروائیة لا تختار 
قدرها في الوسط، بل تجبر على العیش فیه، وهذا الفضاء یحتم نوعا من العلاقة ونمطا من 

نتقال من الخارج إلى الداخل، ومن العالم التفاعل والحساسیة بین ساكنیه، فهو یشكل نقطة ا
ثقال  إلى الذات بالنسبة للنزیل بما یتضمنه ذلك الانتقال من تحول في القیم والعادات وإ
لكاهله بالالزامات والمحظورات، فما أن تطأ أقدام النزیل عتبة السجن مخلفا وراءه عالم 

 3فراج عنه>>الحریة حتى تبدأ سلسلة العذابات التي لن تنتهي سوى بالإ

                                                             
 .206نبیل سلیمان: جمالیات التشكیل الروائي(دراسة في الملحمة الروائیة)، ص  - 1
 .204الشریف حبیلة: بنیة الخطاب الروائي(دراسة في روایات نجیب الكیلاني)، ص  - 2
 .208نبیل سلیمان: المرجع السابق، ص  - 3
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كما یعرف السجن أیضا بأنه:<< هذا المكان شكل مادة خصبة للروائیین في التحلیل 
صدار الانطباعات التي تفیدنا في فهم الوظیفة الدلالیة التي ینهض بها السجن كفضاء  وإ
روائي معد لإقامة الشخصیات فترة معلومة إقامة جبریة غیر اختیاریة، في شروط عقابیة 

السجن بهذا المعنى نقطة تحول وانتقال من الخارج إلى الداخل ومن الحریة  صارمة ویشكل
إلى انطواء الذات على نفسها بالنسبة للنزیل بما یتضمنه ذلك الانتقال من تحول في القیم 

 1والعادات>>

ومن هنا نفهم أن السجن بهندسته یحجب السجین عن العالم المفتوح(الخارجي)، فهو       
فیصبح الإنسان یشعر بالوحدة وعدم الراحة فیخلف لدى النزیل انطباعات سیئة یسلبه حریته 

وتصرفات غیر لائقة لأنه أصبح في مكان مغلق، والسجن یحتل في الروایة مكانا شاسعا، 
 لأنه یعبر عن القیود واللاحریة في إقامة جبریة غیر اختیاریة تحكمه شروط عقابیة صارمة.

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
، 2009، 2حسن بحراوي: بنیة الشكل الروائي(الفضاء. الزمن. الشخصیة)، المركز الثقافي العربي، بیروت ــــ لبنان، ط - 1

  . 65ص 
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 ردیةثالثا: البنیة الس

 ماهیة السرد:

إن السرد قطاع حیوي من التراث المعرفي، فهو یعتبر عنصر مهم یعتمد علیه الفرد        
والجماعة في التعبیر عن الآلام والآمال، فهو قدیم قدم الإنسان العربي وأول النصوص 

ختلفة العربیة التي وصلتنا عن العرب دالة على ذلك فقد مارسوا السرد والحكي بعدة أشكال م
  وصور متعددة، فهو ینقل لنا صورة الواقع إلى المتلقي بلغة خاصة.

 /تعریف السرد:1

 أ ـــ لغة:

اختلفت المعاجم و القوامیس العربیة في ضبط مفهوم واحد لغوي لمفردة السرد فقد ورد في 
  عدة معاجم على النحو التالي:

د) السرد:<< تقدمة شيء  ـــ جاء في لسان العرب لابن منظور على مستوى مادة (س. ر.
دَ الحدیث ونحوه یسرده سردا  إلى شيء تأتي به متسقا بعضه في أثر بعض متتابعا یقال سَرَ
ــــ صلى علیه وسلم  دُ الحدیث إذا كان جید السیاق له، وفي صفة كلامه  سْرُ إذا تابعه، وفلان یَ

دَ  القرآن تابع قراءته في حذر منه ــــــ لم یكن یسرد الحدیث سردا أي یتابعه ویستعجل فیه، وسَرَ
  1والسرد التتابع، وسرد فلان الصوم إذا ولاه وتابعه ومنه الحدیث كان یسرد الصوم سردا>>

  ـــ وجاء في معجم العین أن السرد في اللغة هو:

    

                                                             
  .165، ص 07، مج 2004، 3لعرب، دار صادر للنشر والتوزیع، بیروت ـــــ لبنان، طابن منظور: لسان ا - 1
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دَ: سرد القراءة والحدیث یسرده سردا أي یتابعه بعضه بعضا>>  1<< سَرَ

دُ اسم جامع للدروع و  نحوها، من عمل الحلق وسمي سردا لأنه یسرد فیثقب طرفا << والسَّرْ
  كل حلقة بمسمار فذلك الحلق المسرد

ـــــ [  ـــــ سورة سبأ ـ دِ"  قَدِّرْ فِي السَّرْ  ] 11قال االله عز وجل: "وَ

أي جعل المسامیر على قدر خروق الحلق لا تغلظ فتنخرم ولا تدق فتقلق ویقال: السراد 
  2والمسرد، المثقب>>

ا ــ  ودَ مِنَّا فَضْلاً یَ ا دَاوُ نَ یْ دْ آتَ قَ لَ ـ كما وردت هذه اللفظة في القرآن الكریم قال االله تعالى:<< وَ
هُ الحَدِیدَ( نَّا لَ أَلَ رَ وَ یْ الطَّ هُ وَ عَ ي مَ الُ أُوبِ وا 10جِبَ لُ اِعْمَ دِ وَ قَدِّرْ فِي السَّرْ غَاتٍ وَ لْ سَابِ ) أَنِ اِعْمَ

مَ  ا تَعْ مَ نِّي بِ (صَالِحًا إِ ونَ بَصِیرٌ ــــ [11لُ ــــــ  10)>> ــــــــ سورة سبأ ــــ  ]11ــــ

ومما قاله القرطبي في تفسیره لعبارة: "وقدر في السرد":<< السرد نسج حلق السرد... ویقال 
سرد الحدیث والصوم فالسرد فیهما أن یجيء بهما ولاء في نسق واحد ومنه سرد الحدیث 

 3بط المتقن بین أجزاء الشيء>>ونفهم من هذا أن السرد هو الر 

نلحظ من خلال هذه التعریفات ان لفظة السرد ترد في المعاجم اللغویة في سیاق       
معاني تفید التوالي والتتابع والاتصال والانتظام والحدیث والثقب والنسیج، وعلیه فمهما 

واحدة تتمثل في تعددت واختلفت التعاریف بین الدارسین فالسرد یبقى في مجمله ذو دلالة 
عرض أحداث متوالیة متسقة بعضها في أثر بعض، والسرد إذا هو روایة الحدیث متتابع 

 الأجزاء یشد كل منها الآخر شدا في ترابط وتناسق.

                                                             
الخلیل ابن احمد الفراهیدي: معجم العین، تح: عبد الحمید هنداوي، دار الكتب العلمیة للنشر والتوزیع، بیروت ـــــ لبنان،  - 1

 .235، ص 2مج
  .235المرجع نفسه، ص  - 2
، بیروت 1لعربي القدیم (الأنواع. الوظائف. البنیات)، الدار العربیة للعلوم ناشرون، طإبراهیم صحراوي: السرد ا - 3

 .31، ص 2008لبنان،
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  ب ــــــ اصطلاحا:

حد الركائز الأساسیة التي یقوم علیها البناء الروائي أو الخطاب أ السرد باعتبارهإن        
قصصي، وكغیره من المصطلحات المتشعبة فإن له مفهوما یختلف بطبیعة الحكائي أو ال

الحال بین باحث وآخر كل من منظوره الخاص لذا لا بد من ضبط بعض مفاهیمه والتي 
  نذكرها على النحو التالي: 

المصطلح العام الذي یشتمل على قص حدث  <<ـــ إن السرد في دلالته الاصطلاحیة یعني:
  1أو أخبار سواء كان ذلك من صمیم الحقیقة أم من ابتكار الخیال>>أو احداث أو خبر 

والحقیقة المرجوة من وراء هذا التعریف أن السرد إنما هو عرض لمجموعة أحداث متتابعة 
منتظمة وهذه الأحداث إما حقیقیة أو من وحي الخیال، فالحقیقة مثلا أیام العرب، وكذا 

  اما الخیالیة فنجدها في الأساطیر والخرافات... إلخالسیرة النبویة وایضا القصص القرآني 

<< اضف على ذلك أن الشرط المطلوب توافره والذي على كل سارد أو قاص مراعاته في 
عملیة السرد للأحداث سواء كانت حقیقیة أم خیالیة كما اسلفنا الذكر هو مبدأ إثارة المتعة 

ایة منبث نصه السردي هو التأثیر في الفنیة عند المتلقي فما یرمي إلیه السارد في النه
قناعه وقد یستلزم ذلك لقناعته وتوجهیها>>   2المتلقي وإ

ـــ وكتعریف آخر للسرد فإنه یشیر إلى:<< الطریقة التي یختارها الروائي أو القاص أو حتى 
المبدع الشعبي ( الحكائي ) لیقدم بها الحدث إلى المتلقي فكأن السرد إذا هو نسیج الكلام 

  3صورة حكي>>في 

                                                             
 .15إبراهیم صحراوي: السرد العربي القدیم(الأنواع. الوظائف. البنیات)، ص  - 1
  .16المرجع نفسه، ص  - 2
 .16المرجع نفسه، ص  - 3
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یتضح لنا من خلال هذا التعریف أن السرد هو الطریقة والكیفیة التي یستعملها        
الروائي او القاص في عرض الأحداث الحكائیة أو القصصیة، وهذا یعني أن للقاص الحریة 
في تنظیم مادته الروائیة وفق النمط الذي یراه هو مناسبا من خلال إضفائه الطابع الجمالي 

ى مجمل زوایاها(القصة) وهذا ما یسهم في تشكیل البناء الفني للحكایة، وعلیه فإن عل
معرفتنا للقصة لا تتأتى إلا من خلال الكیفیة التي تروي لنا محتواها وتصوره تصویرا حیا 
ومؤثرا في الوقت ذاته وبالمقابل فإن الكیفیة لن یكون لها حضور على ساحة الأدب ما لم 

  ین تعبر عنه. یكن ثمة محتوى مع

كما أن هاته المفاهیم تشیر إلى أن السرد یستمد مفهومه من الحكي فلا یمكن أن نتحدث  
عن السرد إلا في ظل وجود قصة ما أو متن حكائي معین ذلك أن الحكي یقوم على 

  دعامتین أساسیتین هما:  

ـــــ الأولى: أن یحتوي على قصة ما تضم أحداث معینة.   ــــ

ـــ الثا   نیة: أن تعني به الصیغة التي تحكى بها القصة وتسمى هذه الصیغة سردا.ــــ

ذلك أن قصة واحدة یمكن أن تحكى بطرق متعددة ولهذا السبب فإن السرد هو الذي یعتمد  
  علیه في تمییز أنماط الحكي بشكل أساسي.

والبعض  وبالتالي هو:<< الكیفیة التي تروى بها القصة عن طریق قناة الراوي والمروي له
  1الآخر متعلق بالقصة ذاتها>>

إن المعاب عن هذا التعریف هو حصره لمفهوم السرد في ناحیة واحدة ودلالة واحدة هي 
  الكیفیة والطریقة.

                                                             
 .17یم(الأنواع. الوظائف. الكیفیات)، ص إبراهیم صحراوي: السرد العربي القد - 1
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ـــ كما وظف سعید یقطین مفهوما للسرد فصرح أن السرد فعل لا حدود له یتسع لیشمل  
ه الإنسان أینما وجد وحیث ما كان مختلف الخطابات سواء كانت أدبیة أم غیر أدبیة یبدع

یصرح رولان بارت قائلا:<< یمكن أن یؤدي الحكي بواسطة اللغة المستعملة شفاهیة كانت 
أو كتابیة وبواسطة الصورة ثابتة أو متحركة وبالحركة وبواسطة الامتزاج المنظم لكل هذه 

  1..>>المواد إنه حاضر في الأسطورة والخرافة والأمثولة والحكایة والقصة.

إن هذا التعریف مدد في مفهوم السرد ووسع فیه لیشمل كل الخطابات لسانیة كانت خاصة  
  باللغة، أو غیر لسانیة متعلقة بالصورة والحركة لكن بشرط أن تكون هذه الخطابات منتظمة.

وبناء على كل ما قدمنا من تعریفات اصطلاحیة فإنه یجدر بنا القول بأنه مهما        
رؤى والتصورات حول مفهوم السرد فإن السرد یبقى دعامة أساسیة من دعائم اختلفت ال

  التشكیل الروائي.

  /وظائف السرد:2

السرد من أهم القضایا التي كانت محل اهتمام الباحثین والدارسین والنقاد منذ تبلور        
قوم علیها هذا المصطلح في التراكم المعرفي، ومن البدیهي والمعقول أن تكون له وظائف ی

  والمتمثلة في ما یلي:

  لاغیة: بأ ــــ الوظیفة الا

وتبدو هذه الوظیفة:<< على شكل إبلاغ رسالة للمتلقي سواء كانت هذه الرسالة الحكایة 
نفسها، وهي تقوم على تأمین كل ما من شأنه السیطرة على انتباه السامع ومتابعته لأجزاء 

و إبلاغها ذات مغزى أخلاقي إنساني وتكثر هذه المسرود، وتكون الرسالة المراد نقلها أ

                                                             
، 1997، 1سعید یقطین: الكلام والخبر مقدمة للسرد العربي، دار المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء ـــــ المغرب، ط - 1

 .19ص 
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الوظیفة في القصص الرمزیة التي كتبت على لسان الحیوان مثل كلیلة ودمنة، فهذه الوظیفة 
  1مقتصرة على هذا النوع من القصص>>

 ب ــــ الوظیفة الاستشهادیة: 

تخلو منها،  <<وهي وظیفة فرعیة لا تعد شرطا من شروط العملیة السردیة، ولكنها لا تكاد
معلوماته أو درجة  وتظهر هذه الوظیفة حین یقوم السارد لمحاولة إثبات مصدره الذي استمد

دقة ذكریاته وتكمن أهمیة هذه الوظیفة من خلال إثبات الراوي أو المتلقي صحة مجریات 
  2القصة وكذا الإیهام بواقعیة الحدث، حیث یثبت في خطابه المصدر الذي جاء بالمعلومة>>

   ــــ الوظیفة التعلیمیة الإیدیولوجیة:ج 

<< وهذه الوظیفة عادة ما تتضمن قصد السارد وما یرمي إلیه في النهایة من بث نصه 
قناعه وما یستلزم ذلك من تغییر لقناعاته وتوجهیها>>   3السردي من تأثیر في المتلقي وإ

  الوظیفة الوصفیة:ـــــ د 

یة للأحداث والطبیعة والأماكن والأشخاص دون أن << ویقوم فیها الراوي بتقدیم مشاهد وصف
یعلم عن حضوره بل إنه یظل متخفیا وكأن المتلقي یراقب مشهدا حقیقیا لا وجود للراوي 

  4فیه>>

  

                                                             
 97إبراهیم صحراوي: السرد العربي القدیم(الأنواع. الوظائف. البنیات)، ص  - 1
بوشامة: وظائف السارد في الروایة النسویة الجزائریة(روایة ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمي)،  زهیة دمان دبیح/إكرام - 2

مذكرة ماستر، تخصص أدب حدیث ومعاصر، إشراف: فاتح حمبلي، جامعة العربي بن مهیدي، أم البواقي ــــــ الجزائر، 
 .34، ص 2019ـــــ  2018

 .98إبراهیم صحراوي: المرجع السابق، ص  - 3
زهیة دمان دبیح/إكرام بوشامة: وظائف السارد في الروایة النسویة الجزائریة(روایة ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمي)، ص  - 4

35. 
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  ه ــــ الوظیفة التأصیلیة التوثیقیة:

<< وفیها یقوم الراوي بتأصیل روایاته في الثقافة العربیة والتاریخ منها أحداثا للصراع 
ي، ویربطها بأثر العرب المعروفة في الانتصار على الخصوم مثل المواجهة العربیة القوم

التركیة ویقوم الراوي بتوثیق روایاته رابطا إیاها بمصادر تاریخیة زیادة في إیهام الراوي أنه 
  1یروي تاریخا موثقا>>

لروائي ومن هنا یتضح أن هذه الوظائف السردیة تساهم في تكامل عناصر العمل ا       
  والبناء القصصي.

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
زهیة دمان دبیح/إكرام بوشامة: وظائف السارد في الروایة النسویة الجزائریة(روایة ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمي)، ص  - 1

35. 
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  عناصر البنیة السردیة:

  بناء الشخصیة:أولا:: 

الشخصیة في القصة عمودها المتین، وأساسها القویم بها یبنى الحدث ویعرف، ومنها      
یفهم الزمان ویكشف ویرى من وجودها المكان، وعلى أساسها تصطرع الأفكار 

وكالماء للأسماك، دونها یصبح السرد أجوف او إلى والأیدولوجیات هي كالهواء للإنسان 
  المقال أقرب. 

ولذلك:<< كان التشخیص هو محور التجربة الروائیة، وكانت الغایة الأساسیة من إبداع 
  1الشخصیات الروائیة هي أن تمكننا من فهم البشر ومعایشتهم>>

  تعریف الشخصیة:/ 1

  أ ــــ لغة:

ر في مادة:(شخص): الشخص:<< والتي تعني سواد ـــ جاء في لسان العرب لابن منظو 
الإنسان وغیره ما تراه من بعید، وكل شيء رأیت جسمانه فقد رأیت شخص،  جماعة شخص 
الإنسان وغیره، مذكر والجمع أشخاص وشخوص وشخاص تعني ارتفع والشخوص ضد 

     2موت>>الهبوط كما یعني السیر من بلد إلى بلد وشخص ببصره أي رفعه فلم یطرق عند ال

  ومنه قول عمر بن أبي ربیعة:

  فكان مجني، دون من كنت أتقى،

  ثلاث شخوص، كاعبان ومعصر  

                                                             
، ص 2013، 1نیة السرد في القصة القصیرة(سلیمان فیاض نموذجا)، دار الوراق، عمان، طنبیل حمدي الشاهد: ب - 1

17. 
 .36جمال الدین محمد بن منظور: لسان العرب ص  - 2
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ـــ والشخص:<< كل جسم له ارتفاع وظهور، والمراد به إثبات الذات فاستعیر لها لفظ 
  1الشخص>>

ـــ وأیضا:<< تعني من وراء تركیب(شخص)، من ضمن ما یعنیه التعبیر عن قیمة حیة 
خراجه وتمثیله وعكس قسمته>>عاقلة    2ناطقة فكأن المعنى إظهار شيء وإ

  ب ـــ اصطلاحا:

لقد تعددت المفاهیم والتعریفات لكلمة الشخصیة الي تعتبر مكونا أساسیا من مكونات       
  السرد، والشخصیة في الاصطلاح هي:

ن لا یشارك في ـــ إن الشخصیة هي:<< كل مشارك في أحداث الروایة سلبا أو إیجابا، أما م
الحدث فلا ینتمي إلى الشخصیات، بل یعد جزءا من الوصف، ویتم النظر إلى الشخصیة 
من خلال أبعاد ثلاثة:(البعد الجسمي والبعد النفسي والبعد الاجتماعي)، ولعل تقسیما كهذا 
لمكونات الشخصیة الروائیة یواجه بعض النقد، ولا سیما أن العنایة توجهت إلى بنیة 

ة من الداخل والاهتمام بعالمها الداخلي، وبنوازعها وأفكارها لتتحول غلى شخصیة الشخصی
  3محسوسة من خلال ردود افعالها ومواقفها>>

ـــ ویرى سعید بنكراد:<< أن الشخصیة كیان متحول ولا یشكل سمة ممیزة یمكن الاستناد إلیها 
یث الأسماء والهیئات وأشكال من أجل القیام بدراسة محایثة لنص الحكایة، فهي متغیرة من ح

                                                             
  .36جمال الدین بن منظور، المرجع السابق، ص  - 1
مجلس الوطني للثقافة والفنون عبد المالك مرتاض: في نظریة الروایة(بحث في تقنیات السرد)، دار عالم المعرفة، ال - 2

 .85، ص 1998والأدب، الكویت، 
، 1عبد المنعم زكریا القاضي: البنیة السردیة في الروایة، دار عین للدراسات والبحوث الانسانیة والاجتماعیة، مصر، ط - 3

 .68، ص 2009
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التجلي، فقد تكون الشخصیة كائنا إنسانیا كما قد تكون شجرة أو حیوانا أو جنا، او ما شئت 
  1من الموضوعات التي یوفرها العالم>>

ـــ كما تعد الشخصیة:<< عنصرا أساسیا في الروایة، بل إن بعض النقاد یذهب إلى ان 
لا غرابة فیه، إذ تعد الشخصیة مدار الحدث سواء في الروایة في عرفهم فن الشخصیة وذلك 

الروایة أو الواقع أو التاریخ نفسه، وحتى في صورها الأولى المتمثلة في الحكایة الخرافیة 
والملحمة والسیرة، فإن الشخصیة تلعب الدور الرئیسي فیها، لأنها هي التي تنتج الأحداث 

  2معها>>بتفاعلها مع الواقع أو الطبیعة أو تصارعها 

  أنواع الشخصیات:/ 2

تؤدي الشخصیات دورا فعالا ومهما في بناء الأحداث والوقائع وتسلسلها، ویتجسد هذا       
من خلال أقوالها وأفعالها، فلكل روایة أو قصة شخص أو أشخاص یقومون بالأدوار 

سم فالشخصیة تعتبر هي المحرك الأساسي لبناء الحدث في العمل الروائي ومن هنا تنق
  الشخصیات إلى نوعان هما:

  الشخصیة الرئیسیة(المركزیة):أ/ 

ونظرا للاهتمام الذي تحظى به من طرف السارد فإنها:<< یتوقف علیه فهم التجربة 
  3المطروحة في الروایة، فعلیها نعتمد حین نحاول فهم مضمون العمل الروائي>>

                                                             
 .22، ص 2003، 1ط سعید بنكراد: سیمولوجیة الشخصیات السردیة، دار مجدلاوي، عمان ــــ الأردن، - 1
محمد على سلامة: الشخصیة الثانویة ودورها في المعمار الروائي(عند نجیب محفوظ)، دار الوفاء لدنیا الطباعة  - 2

  .11، ص 2007، 1والنشر، الإسكندریة، ط
، ص 2007، 1محمد بوعزة: الدلیل إلى تحلیل النص السردي(تقنیات ومناهج)، دار الحرف زنقة المرسي القنیطرة، ط - 3

42.  
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فعل والدافعة إلى الحدث، وهي ـــ فالشخصیة الرئیسیة:<< في العمل الروائي هي صاحبة ال
ذا كانت الشخصیة لها هذا الدور فمن  مصدر المشاعر التي تمثل لباب القصة الأساسي وإ

  1الیسیر إدراك أهمیتها في النص القصصي>>

كما تعد:<< الشخصیة جزءا أساسیا في بناء القصة مهما بلغت حداثتها فإن الشخصیة هي 
ثراء النص وتعمیق درامیته واتساع مساحة الحیویة منبع الحدث والشعور، فهي تسهم في إ

  2فیه>>

ومن هنا فإن الشخصیة الرئیسیة هي المركز أو المحور الأساسي الذي یقوم علیه        
بناء الحدث القصصي، فلكل روایة أو قصة شخصیة رئیسیة یتمحور علیها الحدث أو 

الأحیان في كثیر من  الموضوع والشخصیة هي صانعة الحدث، حتى یبدو لنا في بعض
  القصص أن الشخصیة تبرز وتسیطر على الأحداث.

  الشخصیة الثانویة(المساعدة):ب/ 

بالمقابل تنهض الشخصیات الثانویة بأدوار محدودة إذا ما قورنت بأدوار الشخصیات     
  الرئیسیة، الشخصیة الثانویة:

تي تظهر في المشهد بین ـــ << قد تكون صدیق الشخصیة الرئیسیة أو إحدى الشخصیات ال
  3حین وآخر>>

ـــ << تقوم الشخصیة الثانویة بدور مساعد للبطل أو معیق له، وغالبا ما تظهر في سیاق 
  4أحداث أو مشاهد لا أهمیة لها في الحكي>>

                                                             
 .134، ص 2008، 1فؤاد قندیل: فن كتابة القصة، الدار المصریة اللبنانیة، د. ب، ط - 1
 .137المرجع نفسه، ص  - 2
 .42محمد بوعزة: الدلیل إلى تحلیل النص السردي(تقنیات ومناهج)، ص  - 3
 .42المرجع نفسه، ص  - 4
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ـــ وأیضا تعرف بأنها:<< وهي بصفة عامة أقل تعقیدا وعمقا من الشخصیات الرئیسیة وترسم 
 تحظى باهتمام السارد في شكل بنائها السردي، وغالبا ما تقدم على نحو سطحي، حیث لا

   1جانبا واحدا من جوانب التجربة الإنسانیة>>

ونستنتج من هذا أمورا أولها:<< أن الشخصیة الثانویة لها دور مهم في هندسة البناء هذه 
ن تنوعت بین شخصیات ذات دور كبیر ومساحة واسعة في أحداث الروایة، أو  حتى وإ

  2شخصیات دورها بسیط ومساحته ضیقة أو صغیرة في أحداث الروایة كلاهما مهم للبناء>>

ومن خلال تعریف الشخصیة الثانویة یفهم أیضا بأنها هي أیضا لها دور مهم في        
بناء وتصویر الحدث على الرغم من أنها أقل وظیفة من الشخصیة الرئیسیة إلا أن من دونها 

القصة، فهي تساعد في نمو الحدث القصصي لما تضفیه من رونق لا تكتمل الروایة و 
وجمال واتساق في القصة وتكمن أهمیتها في أنها هي عنصر ضروري وحتمي في تكامل 

  وانسجام عناصر وأحداث العمل القصصي.

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
 .42محمد بوعزة: الدلیل غلى تحلیل النص السردي، ص - 1
  .34محمد على سلامة: الشخصیة الثانویة ودورها في العمار الروائي(عند نجیب محفوظ)، ص  - 2
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 الفضاء:ثانیا: بنیة 

لأنه أكبر  الفضاء هو الإطار الذي یحیط بمجموع الأحداث والشخصیات القصصیة،      
ن كان المكان الموصوف یتسع لیشمل وصفه مقاطع نصیة  من كل مكان موصوف، حتى وإ

  كبیرة بالقیاس لحجم القصة نفسها.

<< إنه مجموع الأمكنة التي تقوم علیها الحركة  ـــ یعرف حمید الحمداني الفضاء بقوله:
بشكل مباشر أم تلك التي الروائیة المتمثلة في سیرورة الحكي، سواء تلك التي تم تصویرها 

  1تدرك بالضرورة وبطریقة ضمنیة مع كل حركة حكائیة>>

  تعریف الفضاء:/ 1

  أ ـــ لغة:

ـــ جاء في لسان العرب في مادة:(فضا):<< الفضاء: المكان الواسع من الأرض، والفعل 
فضا یفضو فضوا، فهو فاض وقد فضا المكان وأفضى إذا اتسع، وأفضى فلان إلى فلان أي 

،  قال ثعلب بن عبید یصف نحلا 2صل إلیه، وأصله أنه صار في فرجته وفضائه وحیزه>>و 
  في قوله:

  شتت كثة الأوبار لا القر تتقى،

  لا الذئب تخشى، وهب بالبلد المفضيو   

ـــ وجاء في معجم العین:(فضا فضو): الفضاء:<< المكان الواسع، والنعل فضا یفضو فضوا 
  3وفضاء فهو فاض، اي واسع>>

                                                             
نبیل حمدي الشاهد: بنیة السرد في القصة القصیرة(سلیمان فیاض نموذجا)، دار الوراق للنشر والتوزیع، عمان ـــ  - 1

 .194، ص 2004، 3الأردن، ط
  .194ب، ص جمال الدین محمد بن منظور: لسان العر  - 2
 .327الخلیل بن أحمد الفراهیدي، كتاب العین، ص  - 3
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  وقال رؤبة:

  أفرخ قیض بیضها المنقاض

  عنكم كراما بالمكان الفاضي  

  ب ــــ اصطلاحا:

)، لیس فقط:<< هو المكان الذي تجرى فیه المغامرة المحكیة spaceالفضاء أو الحیز(
  1ولكنه أیضا أحد العناصر الفاعلة في تلك المغامرة نفسها>>

وع بین كونه إطارا یشتمل على أحداثه:<< ـــ ویعني ذلك أن استراتیجیة الفضاء في السرد تتن
   2فالحدث الروائي لا یقدم سوى مصحوب بجمیع إحداثیاته الزمانیة والمكانیة>>

  وبین كونه فاعلا في القصة مؤثرا في أحداثها، تربطه بها علاقة جدلیة.

<< في الروایة لیس في العمق، سوى مجموعة من العلاقات الموجودة بین  ـــ إن الفضاء:
لأماكن والوسط والدیكور الذي تجري فیه الأحداث والشخصیات التي یستلزمها الحدث أي ا

  3الشخص الذي یحكي القصة والشخصیات المشاركة فیها>>

ـــ ویعرف أیضا بأنه:<< والفضاء في الروایة ینشأ من خلال وجهات نظر متعددة، لأنه 
صا وتخیلیا أساسا، ومن یعاش على عدة مستویات: من طرف الراوي بوصفه كائنا مشخ

خلال اللغة التي یستعملها، فكل لغة لها صفات خاصة لتحدید المكان(غرفة. حي. منزل)، 

                                                             
 2عمر عبد الواحد: السرد والشفاهیة(دراسة في مقامات بدیع الزمان الهمذاني)، دار الهدى للنشر والتوزیع، د. ب، ط - 1

 .37، ص 2003
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. - 2
 .31لزمن. الشخصیة)، ص حسن بحراوي: بنیة الشكل الروائي(الفضاء. ا - 3
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ثم من طرف الشخصیات الأخرى التي یحتویها المكان، وفي المقام الأخیر من طرف القارئ 
  1الذي یدرج بدوره وجهة نظر غایة في الدقة>>

یتضح لنا بأن الفضاء هو مجموع الأماكن التي یتم  ومن خلال ما ذكرنا من تعریفات      
ذكرها في القصة، ویجب الإشارة إلى أن لكل قصة فضاء یمیزها ویحددها حتى یفهمها 

  ویستوعبها ذهن المتلقي.

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
 .32حسن بحراوي: بنیة الشكل الروائي(الفضاء. الزمن. الشخصیة)، ص  - 1
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  ثالثا: ماهیة القصة: 

تعتبر القصة فن أدبي عالمي قدیم جدا، وهي تسجیل لما یحدث في فترة معینة من     
فترات، وتحتوي على حوادث نقلها الكاتب من الحیاة الواقعیة ونسقها بشكل فني وأدبي ال

وبطریقة تمیزه عن غیره من الكتاب الآخرین وبراعة الكاتب تكمن في عرض الأحداث 
واختیار الشخصیات والموضوع والتنسیق بینهم لتقدیم قصة متسلسلة أحداثها حتى تجذب 

  القارئ والمتلقي إلیها.

  نواع القصة: / أ1

 :الروایةـــ  أ

مفهومها غیر محدود لأن كل باحث یعطي لها تعریفا خاصا وشاملا بها  إن الروایة      
كما أن مدلولها واسع فقد استطاعت من فنها الأدبي أن تنافس فن الشعر الذي كان یعتبر 

اته دائم التحول أنه لن یصل أي نوع أدبي آخر مرتبته، فالروایة تعتبر جنسا أدبیا قائما بذ
والتجدد لا تضبطها قواعد أو قوانین ثابتة لأنها تعبر عن تجربة معاشة من طرف مجموعة 

 أفراد وشخصیات ویعبر عنها بأسلوب النثر سردا وحوارا.   

ـــ یرى كل من محمد فري ومحمد أحمید أن الروایة:<< جنس أدبي نثري خیالي، یعتمد السرد 
متداخلة أهمها الأحداث والشخصیات والزمان والمكان والرؤیة  والحكي وتجتمع فیه مكونات

والروایة ویمكن تمییز الروایة عن الأسطورة بانتمائها إلى كاتب محدد معروف وعن الحكي 
التاریخي أو الواقعي المباشر بطابعه الخیالي وعن الملحمة باستعمالها للنثر وعن الحكایة 

 1ابعها السردي المركب>>والقصة بطولها، وعن الحكي البسیط بط

                                                             
محمد الأمین یزید: أسالیب السرد في روایة ملكة العنب لنجیب الكیلاني، مذكرة ماستر، تخصص أدب عربي، إشراف:  - 1

  .07، ص 2016ـــ ـ 2015العرابي لخضر، جامعة أبي بكر بلقاید، تلمسان ـــ الجزائر، 



                             ضبط مصطلحاتي لمكونات العمل القصصي                               ولالفصل الأ
 

 
36 

ـــ ویعرفها الدكتور حسین الفیلالي قائلا:<< هي نوع من أنواع السرد القصصي تحتوي على 
العدید من الشخصیات لكل منها اختلاجاتها وتداخلاتها وانفعالاتها الخاصة، وتعتبر الروایات 

 1حداثته>>من أجمل أنواع القصة والأكثر تطورا وتغییرا في الشكل والمضمون بحكم 

ـــ وتعرف الروایة:<< بمعناها العام قصة نثریة طویلة تصور شخصیات فردیة من خلال 
سلسلة من الأحداث والأفعال، والمشاهد معتمدة على السرد، وعنصر التشویق، وأول روایة 

، ثم جاء بعده كوكبة من الروائیین أشهرهم 1914عربیة لمحمد حسین هیكل ظهرت عام 
روایة أنواع كثیرة من أشهرها: الروایة التاریخیة، الروایة النفسیة، الروایة نجیب محفوظ وال

 2الاجتماعیة، الروایة الأسطوریة الخیالیة...>>

ـــ ویرى عبد الملك مرتاض" محاولات تحدید مفهوم الروایة" بأنها:<< عالم شدید التعقید 
الملحمة والشعر الغنائي،  متناهي التركیب متداخل الأصول، إنها جنس سردي منثور، لأنها

 3والأدب الشفوي ذي الطبیعة السردیة جمیعا>>

ـــ ومفهوم الروایة في اللغة الفرنسیة:<< تعني عملا خیالیا سردیا شعریا جمیلا الذي أصبح 
فیما بعد إبداعا خیالیا نثریا، طویلا نسبیا یقوم على رسم شخصیات، ثم تحلیل نفسیاتها 

  4ووصف مغامراتها>>وأهوائها، وتقصي مصیرها 

وعلیه فإن من خلال هذه التعریفات العدیدة للروایة نستنتج بأنها سرد نثري طویل یصف      
شخصیات وأحداثا على شكل قصة متسلسلة وهي من أكبر الأجناس القصصیة من حیث 
 حجمها وتعداد شخصیاتها وتنوع واختلاف أحداثها، والروایة تعالج الواقع انطلاقا من كونها

                                                             
 .07محمد الأمین یزید: أسالیب السرد في روایة ملكة العنب لنجیب الكیلاني، ص  - 1
 .08المرجع نفسه، ص  - 2
لعایز أسماء: البنیة السردیة في روایة ثقوب في الثوب الأسود لإحسان عبد القدوس، مذكرة ماستر، تخصص أدب  - 3

 .06، ص 2016ـــــ  2015بوضیاف، المسیلة ــــ الجزائر، حدیث، إشراف: بلقاسم جیاب، جامعة محمد 
 .06المرجع نفسه، ص  - 4
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جنسا أدبیا لها جانبین هما: المضمون والشكل، من حیث المضمون هي تعبیر عن روح 
  المجتمع، أما الشكل یتعلق باللغة النثریة التي اعتمدتها الروایة والعناصر الفنیة.

 ب ـــ القصة:

القصة في الاصطلاح الأدبي المتداول:<< لم تستقر على مدلول محدد فهي تارة تستعمل 
مشتملات الفن القصصي بعامة، من روایة وأقصوصة وحكایة ونادرة ... للدلالة على 

وغیرها، وهي في بعض الأحیان تستخدم للدلالة على نوع من الفن القصصي لا یطول لیبلغ 
 1حد الروایة، ولا یقصر لیقف عند حد الأقصوصة>>

أن نعطي  ـــ ویقول الطاهر حجار في كتابه: " الأدب والأنواع الأدبیة ":<< من الصعب
تدیدا شاملا للقصة بحیث نفهم كل امكانیات هذا النوع الأدبي الذي لم یثبت بعد، وفعلا ما 

  2هو الفرق بین الروایة والقصة القصیرة>>

ـــ ویقول عزالدین اسماعیل في كتابه: "الأدب وفنونه": <<لعلنا لا نجاوز الحقیقة عندما نزعم 
القصیرة، وأهم الأسباب التي أوجدت الاختلاط أن عدم وجود تعریف محدد لمصطلح القصة 

  3بین القصة القصیرة وغیرها من الأنماط الأدبیة>>

ومن هنا نفهم أن القصة في مجملها فن نثري أدبي یتناول مجموعة من الوقائع       
والأحداث التي تقوم بها مجموعة من الأشخاص في بیئة معینة وتبدأ من نقطة وتنتهي بغایة 

أن تكون هناك عناصر للقصة حتى تكون ناجحة تاركة أثرا في نفس المتلقي ما، ویجب 
  والقارئ فینجذب نحوها وكأنها تلبي حاجات الانسان من خلال سردها لأحداث من الواقع.

  ومن عناصر القصة ما یلي:   
                                                             

حافظ محمد بادشاه : القصة البنیویة: خصائصها وأهدافها التربویة، مجلة القسم العربي، الجامعة الوطنیة للغات  -1
  .133، ص 2015، جامعة بنجاب، لاهور ـــــ باكستان، 22الحدیثة، إسلام آباد، العدد 

   .133المرجع نفسه، ص  -2
  .133المرجع نفسه، ص  -3
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  ـــ الفكرة: وهي الهدف من القصة الذي یرمي إلیه القاص.

  ة والمذكورة في القصة.ـــ الأحداث: وهي الوقائع المنظم

  ـــ السرد: ویعبر عن نقل القصة من الواقع إلى اللغة.

ـــ الزمان والمكان: الزمان الذي جرت فیه أحداث القصة والمكان هو المسرح الذي تقع فیه 
  الأحداث.

  ـــ الشخوص: ویجب مراعاة نموها وتطورها أثناء كتابة القصة.

  لى شخصیات القصة وأحداثها وتبدل أحوالهم.ـــ البناء: وهو التطور الذي یطرأ ع

  ج ــــ القصة القصیرة: 

إن القصة القصیرة فن أدبي نثري تتناول بالسرد حدثا أي أنها تدرس وقائع یمكن أن تقع      
أو أنها وقعت وفق زمان و مكان معین وشخصیات تحكمها وتكون الأحداث معاشة أي من 

  الواقع الإنساني.

یرة بأنها:<< واحدة من أحدث الفنون لا یتجاوز عمرها في أحسن تعرف القصة القص 
الأحوال مائة وخمسین عاما، ورغم ذلك فلا تزال تتقلب على نار التجدید والتجریب ولایزال 

  1كتابها یضربون في بحار المغامرة، لا یرضون لها أن تستقر على شكل أو نسق>>

احدا في وقت واحد وتتناول شخصیة مفردة، << القصة التي تمثل حدثا و  وأیضا تعرف بأنها:
 2أو حادثة مفردة، أو عاطفة مفردة، أو مجموعة من العواطف التي أثارها موقف موحد>>

                                                             
 .20، ص 2008، 1فؤاد قندیل: فن كتابة القصة، الدار المصریة اللبنانیة، د. ب، ط - 1
محفوظ كحوال: الأجناس الأدبیة( المقالة، المسرحیة، القصة )، دار نومیدیا للنشر والتوزیع، الجزائر ـــ قسنطینة، د. ط،  - 2

 .51، ص 2007
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ومن خلال ما ذكرنا من تعریفات نفهم بأن القصة القصیرة فن شخصي خاص، لكنه      
عور یعبر عن شعور إنساني عام في الوقت نفسه، فهي باختصار تصور موقف أو ش

إنساني تصویرا كثیفا وعمیقا یكون له أثر ومغزى ومعنى وذو دلالة وتتمیز بالقصر یجب 
 أن لا یتجاوز عدد صفحاتها الحد الأقصى وهو ثلاثون صفحة. 

ومن خصائصها أنها تصور حالة شعوریة، أو حادثة خاصة، أو موقف معین تكون  
د المكان وتنقص قیمة الحدث لقصر الشخصیات فیها قلیلة ـــــ تتمیز بضیق الزمان وتحدی

  الزمان ــــ وعناصر كتابتها تتمثل في ما یلي:

ـــــ الفكرة: وهي الهدف الذي یرید الكاتب إیصاله للقارئ ویمكن القول بأنها العبرة من القصة 
  التي یستفید منها القارئ.

متسلسلة  ـــــ الحبكة: وهي مجموعة من الأحداث التي تدور حول صلب الموضوع وتكون
 ومرتبة تبعا لأسبابها، وتمتاز الحبكة بعنصر لفت الانتباه وشد القارئ لما یقرأه.

 / خصائص القصة:2

ساهمت آلاف القصص التي أبدعها الكتاب في تحدید خصائص القصة وهذه لقد       
الخصائص تعتبر أساسیة في بناء وتكامل عناصر القصة، حیث أن افتقاد أي قصة لإحدى 

خصائص، یحول دون اعتبارها قصة، فتصبح شیئا آخر، فكل خاصیة تساهم في هذه ال
نجاح وتفوق القصة وبذلك تكون قد لاقت رواجا، ونحن سنذكر ثلاث خصائص أساسیة 

  وتتمثل في ما یلي:

 أ/الوحدة:

عتبر الوحدة من أهم خصائص القصة، عرفت مبكرا عند الكتاب، تبدأ منذ ظهور ت        
ره أي عندما یكون الكاتب استوقفته لقطة إنسانیة معینة حیث تمثل منهجا الفكرة في خاط

 وطریقا للتفكیر و الاشتغال على بناء القصة.
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ومبدأ الوحدة:<< یعني فیما یعني الواحدیة، أي أن كل شيء فیها یكاد یكون واحدا،  
دم في وشخصیة رئیسیة واحدة، ولها هدف واحد، وتخلص إلى نهایة منطقیة واحدة وتستخ

الأغلب تقنیة واحدة، وتخلف لدى المتلقي أثرا أو انطباعا واحدا، ویسكبها الكاتب على الورق 
 1عادة في طرحة واحدة، ویطالعها القارئ في جلسة واحدة>>

والوحدة أیضا یعني بها الكاتب:<< أن یوجه نیرانه الإبداعیة صوب هدف واحد، وألا یزج  
ارة شعریة أعجبته، ولا یسمح بذلك سواء بوعي أو دون وعي بأیة فكرة مغایرة لفكرته، أو عب

والكاتب المقتدر یعلم تماما أنه علیه قبل أن یشرع في الكتابة، التیقظ لقشور الموز التي 
ینزلق بسببها البعض، وتستدرج البعض إلى إضافة مواد غریبة بحجة أنها توابل لا غنى 

 2عنها لجذب القارئ>>

رنا نستنتج أن الوحدة تعني الاشتمال على فكرة واحدة، وأن تتضمن ومن خلال ما ذك       
حدثا واحدا وشخصیة رئیسیة واحدة وأن یكون لها هدف واحد أي أن تتفرد یكون كل شيء 

بداعه نحو هدف واحد لا غیر ذلك.   فیها مفردا، بمعنى أن یوجه الكاتب كل جهده وإ

 ب/التكثیف:

ساسیة للقصة لأنه یساهم في تناسق عناصر النص یعتبر التكثیف من الخصائص الأ      
وهو یعني الزیادة والقوة أي التوجه مباشرة نحو الهدف فالتكثیف مطلوب لتحقیق النجاح 
الباهر للقصة یجب على الكاتب أن یركز على الهدف بكل قوة حتى یصل للهدف والغایة 

  المطلوبة والمنشودة.

                                                             
 .37. 36فؤاد قندیل: فن كتابة القصة، ص  - 1
 .37المرجع نفسه، ص  - 2
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أول كلمة في القصة، والتكثیف الشدید مطلوب ویقصد به:<< التوجه مباشرة نحوهما مع 
 1لتحقیق أعلى قدر من النجاح للقصة، لأن الهدف واحد والوسیلة واحدة>>

إن عملیة التكثیف:<< تشبه بالضبط حبة الدواء التي صنعها العلماء من عدة مواد طبیعیة  
فتدفعه وصناعیة، وصبوا فیها كل ما یمكن صبه من قوة ضاربة لتسقط على المیكروب 

خارج الجسم، أو تضربه ضربة قویة، تمهیدا لقتله إنها مواد كثیرة، لكن الحرفیة الصناعیة 
 2كثفتها وركزتها في هذا الحجم الصغیر>>

والتوفیق الذي یتحقق لمبدأ التكثیف:<< قد یرفع قصة جیدة العناصر إلى درجة قد تفضل 
 3>بها روایة طویلة ملیئة بالشخصیات والأحداث والصراع>

ومن خلال ما ذكرنا نفهم أن التكثیف هو التركیز الشدید على الهدف بكل قوة، وبكل       
ما لدیه حتى تحقق القصة نجاحا على المستوى المحلي والوطني والعالمي أي أن یضع كل 

  جهده في ذلك العمل حتى یكون هناك هدف.

 ج/الدراما:

إن كلمة الدراما تعني العامل المساهم في عنصر التشویق الذي یوظفه الكاتب للفت      
  انتباه القارئ فهي تحقق المتعة الفنیة للمتلقي فیشعر القاص بالرضا عن عمله.

ویقصد بها:<< خلق الحیویة والدینامیكیة والحرارة، حتى لو لم یكن هناك صراع خارجي،  
واحدة، وبذلك یجب أن تثیر القصة في القارئ منذ أول كلمة ولم تكن هناك غیر شخصیة 

                                                             
 .37فؤاد قندیل: فن كتابة القصة، ص  -1
 .37المرجع نفسه، ص  -2
  .38المرجع نفسه، ص  -3
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شهوته للاستطلاع ومعرفة ما یجري وأن یترقب ویتلهف لمطالعة السطور التالیة على أمل 
 1اكتشاف جدید هذا العالم القصصي>>

إن تقدم الأدب عامة یرتبط بهذه الخصیصة بالذات، لأنها << ـــ كما تعرف أیضا بأنها: 
بدأ مهما من مبادئ الإبداع الأدبي، ولكن لأنها تلائم غایة الملاءمة جمهرة لیست فقط م

القراء العرب الذین یتمیزون بحس درامي فطري، وفي الوقت ذاته یحوز أغلبهم السعي 
  2الحثیث وراء الثقافة والمثابرة على تحصیلها>>

ود إلى الوسائل الثقافیة ـــ وأیضا تعرف بأنها:<< وعلینا نحن الكتاب الا ننسى أن القارئ مشد
المتعددة التي تطل علیه من المحطات التلفزیونیة الأرضیة والفضائیة وعبر الأنترنت وتجذبه 
حتى لقمة عیشه وواجباته الاجتماعیة، ویعني ذلك أن الكتاب ومن بینهم كتاب القصة، 

ون مجرد مطالبون بالتجدید والتلوین والتشویق، وتفجیر الحیویة في النصوص حتى لا تك
  3سطور قاتمة ومملة>>

إن الدراما في النص هي التي تحقق النجاح للقصة لأنها تخلق نوعا من التشویق فإن       
لم یكن هناك نوع من التشویق، فلا تدهش إذا لم تحظى القصة باهتمام الكاتب والقارئ، 

ن كان شغوفا بفن القصة، لأنه لن یقرأ إلا عددا قلیلا من الصفحا ت فأي قارئ عندما حتى وإ
یقرأ السطور الأولى، إذا وجد شیئا یجذبه یكمل القراءة، ولكن إن لم تكن هناك دراما فإنه لن 
یمضي إلى السطور التالیة فالدراما یجب أن تكون في أي عمل قصصي حتى تكون هناك 

  حیویة وتلقى هذه القصة رواجا.

  

  
                                                             

 .38فؤاد قندیل: فن كتابة القصة، ص  -1
 .39المرجع نفسه، ص  -2
 .39المرجع نفسه، ص  -3
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  دعائم لغة القصة:

  : الاستعارات:المطلب الأول

رهافا للحس فهي      إن أسلوب الاستعارة من أكثر" الأسالیب البیانیة تأثیرا في النفس وإ
لیست محسنا بدیعیا بلاغیا  كباقي المحسنات، إنما هي جوهر الأسلوب الأدبي وركیزته  
الأولى فهذا الجنس من الأسالیب البلاغیة یضفي على الكلام جمالا ودقة في المسلك و لطفا 

   1فهي أداة تزیین وتنمیق وتحلیة كما أنها تزید المعنى شرحا ووضوحا وقوة""في المأخذ 

  .2الاستعارة تقرب بین حقیقتین بعیدتین إحداهما عن الأخرى كل البعد""

وأیضا تعرف الاستعارة: "نقل لفظ من معناه الأصلي إلى معناه المجازي بینه وبین الأول 
  .3الأصلي للفظ غیر مقصود" مشابهة مع وجود قرینة تدل على أن المعنى

  حیث نجد العدید من الاستعارات في المجموعة القصصیة "ظل من ورق":       

  .4ـــ تقول الكاتبة: " بل لأنها تدحرجت على سلالم الحیاة"

حیث شبهت شهرزاد بن یونس نفسها بالكرة التي تتدحرج حذفت المشبه به الكرة وتركت    
رجت على سلالم هذه الحیاة) على سبیل الاستعارة المكنیة وهذا قرینة لفظیة دالة علیه (تدح

من خلال تجربتها في الحیاة من ألم وغربة واغتراب بالكرة التي تتدحرج أي أنها أتعبتها 
  والبلاغة تكمن في تجربتها لشتى تعثرات وخیبات الحیاة التي علمتها الكثیر من الأشیاء.

                                                             
، 12ط ،ة فنونها وأفنانها (علم البیان والبدیع)، دار النفائس للنشر والتوزیع، عمان ـــ الأردنفضل حسن عباس: البلاغ -1

 .269ـــ  268، ص 2009
أحمد عبد السید ضاوي: فن الاستعارة (دراسة تحلیلیة في البلاغة) النقد مع التطبیق على الأدب الجاهلي، الهیئة  -2

 .344، ص المصریة العامة للكتاب، الاسكندریة، د.ط
محمد أمین الضناوي: معین الطالب في علوم البلاغة ( علم المعاني وعلم البیان)، دار الكتب العلمیة، بیروت ـــ لبنان،  -3
 .101، ص 2000، 1ط
 .22، ص المجموعة القصصیة -4
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  .1حوتة في القلب خارج عقارب الزمن"ـــ وتقول أیضا: " بعض الأشكال المن

حیث شبهت الروائیة الذكریات الموجودة في القلب بالأشكال المنحوتة في الصخور وسر     
البلاغة من وراء هذا القول أن الذكریات وكل ما یعیشه الإنسان من لحظات یرید الاحتفاظ 

ن طویل علیها إلا أنها بها تبقى آثارها منحوتة في القلب ولا تنسى رغم قدمها ومرور زم
لى ما بعده مع ترك  ترسخ في الذاكرة وتنقش في القلب تصبح مؤرخة في فكره وفي زمنه وإ
قرینة لفظیة المنحوتة في القلب على سبیل الاستعارة المكنیة وهذا ما زاد المعنى قوة 

  وایضاحا.

هذا السؤال بین ـــ وتقول أیضا: "هل ستشرق الشمس غدا؟ كان السؤال جارحا كالسیف، غفا 
  .2ذراعیه"

حیث نفهم من هذا القول أن هذا الابن الغریب الذي یبحث عن أمه كل یوم یكرر نفس    
السؤال هل شمسه ستشرق غدا إلا أنه لا یجد جوابا له وهو عدم عثوره على أمه فیصبح 

ه بذلك سؤاله كالسیف الذي یجرح مخلفا الآلام والشعور بالأوجاع ومن شدة تحسره وحزن
ینكسر قلبه وتموت مشاعره فیغفو سؤاله وتنطفئ كل آماله وتنقطع كل السبل أمامه في 
إیجادها أن رغم ذلك سیحاول البحث عنها ویتمنى في یوم ما أن یعثر علیها والمعنى الخفي 

  أن رغم الصعوبات والأحزان إلا أنه سیتحدى كل ذلك لأنه متیقن أن سِؤاله سیجد له جوابا.

  .3كان الجو دافئا یحمل شموع الفرح" ـــ وتقول: "

  

                                                             
 .18المجموعة القصصیة، ص -1
 . 43، ص المجموعة القصصیة -2
  .27المجموعة القصصیة، ص -3
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شبهت الكاتبة جو وطنها بأنه یحمل بین نسماته فرحا بقدومها لأنها اشتاقت لبلدها    
الجزائر عامة وقسنطینة خاصة فهي عندما عادت إلى أرضها شعرت وكأن قسنطینة بكل ما 

إلى كل مكان فیها تحتضنها بدفء وتمنحها شموعا من الفرح وهذا كله من شدة الحنین 
موجود بقسنطینة فكل معلم من هاته الأماكن كالجسور وسوق العصر والرصیف لدیها معه 
ذكریات وبهذا أرادت الروائیة أن توصل لنا مدى قیمة الوطن وكم أن تراب بلدها غال لایقدر 

لتي بثمن رغم سفرها للعدید من البلدان إلا أن شهرزاد بن یونس تعتبر قسنطینة أمها الثانیة ا
  تجد بین أحضانها الدفء والفرح.

  ثانیا: التشبیه:

هو معروف وعنصر أساسي وبارز من عناصر الصورة الفنیة عرفته إن التشبیه كما     
البلاغة العربیة منذ أمد بعید وكان له الدور الرائد في بناء العمل الروائي لأنه یحرص على 

ى رفعة وشأنا ورونقا وجمالا ویبرزه إیضاحا التمایز والوضوح بین الأشیاء إذ یزداد به المعن
  بیانا ویكسبه تأكیدا وبلاغة. 

"التشبیه هو بمثابة وعاء كبیر یستوعب الأفكار والمشاعر ویجد فیه الأدیب أداة تعبیر عن   
كل الأغراض كما أنه ینتقل بنا من وصف الشيء نفسه إلى شيء آخر عن طریق یشبهه أو 

ترجع أهمیة هذا العنصر البلیغ المهم في أنه مظهر من صورة بارعة تمثله وتوضحه و 
مظاهر التعبیر الخیالي فهو یعقد بین طرفي التشبیه (المشبه، المشبه به) علاقة مقارنة 

   1ومماثلة تقوي العلاقة بینهما"

"ویكمن التشبیه في الروایة من خلال تنظیمه في المساحات الروائیة الواسعة ویستخدم   
ه الحسیة الملموسة في غالب الأحیان من أجل خدمة الافكار والتأملات الواصف التشابی

                                                             
لثقافة، لالمجلس الأعلى  لرحمان حجازي: البلاغة والتأویل(الصورة التشبیهیة في شعر المؤید في الدین الشرازي)،عبد ا -1

 .25، ص2008القاهرة، د.ط، 
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وكان اللحظة الوصفیة فیه هي العتبة التي یحتاجها المؤلف من أجل الوصول إلى لحظة 
  1الحقیقة"

   2وانطلاقا من مسلمة أن: "التشبیه هو بحر البلاغة وأبو عذرتها ولباسها وسر مقلتها"

  /تعریف التشبیه:1  

ثل والمِثل تتفق غة: ل      المعاجم اللغویة على أن التشبیه هو: "التمثیل والشبه والشبیه، المَ
   3والمثیل، أشبه الشيء لشيء ماثله والمتشابهات والمتماثلات"

على أن أحد الشیئین یسد مسد الآخر في حس أو عقل ولا  العقد"التشبیه هو:  اصطلاحا:  
  4و في النفس"یخلو التشبیه من أن یكون في القول أ

وهذا یعني أنه تشبیه شيء بشيء بشرط أن تكون هناك صفة مشتركة بین المشبه والمشبه به 
  حسا أو عقلا

نجد التشبیه في المجموعة القصصیة"ظل من ورق "لشهرزاد بن یونس" في مواضع        
  كثیرة منها:

  5ـــ تقول: "یومها كان للدمع مجرى كما للسیول مجرى"

التشبیه الكثرة والغزارة وارتباطه بالحزن الذي ملأ قلبها، فشبهت جریان دموعها دلالة هذا    
بتدفق میاه النهر أو السیل لأنه عادة ینهمر بغزارة ونفهم من هذا أنها أرادت أن تسقط هذا 

  التشبیه على حالتها النفسیة.
                                                             

، 1ناصر یعقوب: اللغة الشعریة وتجلیاتها في اللغة العربیة، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، بیروت ـــ لبنان، ط -1
 .196، ص2004

 .112، ص1980ي والبلاغي، دار المعارف، القاهرة، د.ط، : الصورة الفنیة في التراث النقدابر عصفورج -2
 .2189جمال الدین ابن منظور: لسان العرب، ص -3
   . 27عبد الرحمان حجازي: المرجع السابق، ص -4
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  1ـــ وتقول أیضا: "جئتني أخیرا كالخرافة"

والتخییل، إذ لا علاقة لحبیبها بالخرافة التي هي معتقد أو  هو تشبیه قائم على التخمین   
فكرة قائمة على مجرد تخیلات فعقلها الباطني عندما یستحضر ذكرى من ذكریات حبیبها 

  فیتجسد أمامها كالخرافة من ابتسامة وصوت ...

  2ـــ تقول: "تأملت ذلك الصخر وبعض حفریاته شبیهة بصخر قسنطینة"

ورة بصورة أخرى وهي أن الصخر الموجود في مصر تشبه إلى حد شبهت الروائیة ص   
بعید الصخور الموجود في قسنطینة وهذا التشبیه یقوم على ركنین حسیین شاهدتهما الكاتبة 
في سیاحتها بین قسنطینة ومصر وهما بیئتان تستحقان الزیارة لما فیهما من آثار سیاحیة 

ن هذه الصخور المنقوشة وأشكالها المنحوتة  عجیبة تشد انتباه السائحین والزائرین، لأ
الموجودة في مصر وقسنطینة فریدة من نوعها فبمجرد رؤیة الكاتبة لصخور مصر شعرت 

  بالحنین والاشتیاق لمعالم قسنطینة الساحرة .

ومن خلال هاته التشابیه والاستعارات نلاحظ أن الكاتبة قد خرجت من المألوف إلى      
نظرا لعجز اللغة العادیة عن التعبیر عما یختلج في ذاتها ونجدها أنها اللامألوف، وذلك 

بداء رأیها وهذا ما زاد القصة وضوحا وقوة  لجأت إلى توظیف الصور البیانیة للاستعانة بها وإ
  وجمالا . 

  

  

  

                                                             
 .09، ص المجموعة القصصیة -1
 .25، ص المجموعة القصصیة -2
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 :بنیة الألوان المطلب الثاني:

علیها الصورة الروائیة بكل "یعد اللون بنیة أساسیة في تشكیل الروایة وركیزة هامة تقوم      
یضاءات  جوانبها من الشكل إلى المضمون فاللون یحمل قدرا كبیرا من العناصر الجمالیة وإ

  1دالة تعطي أبعادا فنیة في العمل الأدبي عموما والروایة خصوصا".

  فدلالة الألوان في المجموعة القصصیة "ظل من ورق" نجد:

  أ/اللون الأبیض:

إلى القلوب، یبعث على الأمل والصفاء والتسامح ویدل على النقاء كما محبب  إن هذا اللون 
یبعث على المحبة على الرغم من أن هذا اللون یحمل دائما دلالات إیجابیة إلى أنه یحمل 

  في نفس الوقت معاني تقود إلى التشاؤم ...

  2اض خرقا للقوانین دوما".خلافا لي ترى البیتقول الكاتبة:"وكنت 

 3"...على ذلك البیاض ،بیاضا لن یشبهها أبدا"ـــ وأیضا:

حیث أرادت من البیاض هنا أنه یدل  على الصفاء والنقاء بالإضافة إلى الدلالة على     
  الفرح والسرور اللذین تجردت منهما الكاتبة.

  4ـــ وتقول أیضا:"...حتى یستقر قلبها النازف على بیاض رقتها"

  

 
                                                             

 2008، 1دار الحامد لنشر والتوزیع، عمان، الأردن،  ط واهرة: اللون ودلالته في الشعر،ظاهر محمد هزاع الز  - 1
   .13،ص

  .08، صالمجموعة القصصیة  -2 
   .23، صالمجموعة القصصیة - 3
   .24، صالمجموعة القصصیة -4 
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  قلب الكاتبة جریح ینزف دما یحمل داخله حرقة واشتیاقا .     فاللون الأبیض دلالة على أن   

   1ـــ وأیضا تقول:"...جماجم بیضاء"

دلالة اللون الأبیض هنا على وجود قصر في مصر یسكنه أناس وهم عبدة الشیاطین    
وتكون رؤوسهم مغطاة بالأبیض وكل شيء لدیهم مسموح مما یدل اللون على القذارة 

 قي.والانحطاط الأخلا

   2ـــ تقول أیضا:"... ولون أبیض لفضاءات الحزن"

الدلالة هنا أن الكاتبة من كثرة الحزن والتشاؤم أصبحت ترى العالم أبیض أي لا لون ولا    
  طعم له أي لا معنى له. 

  3ـــ في قولها أیضا:"...والأبیض ولیكن الوقت حان كي تفیض"

طعم ولا معنى له، ویدل على الاشتیاق  فالدلالة هنا تدل على أن الحب أصبح أبیض لا 
  والحزن والفراق والوداع.

  4ـــ تقول أیضا:"...كان الإمام ذو العباءة البیضاء"

  دلالة اللون الأبیض في هذا القول على الإشراق و الصفاء والنور واللمعان.     

  

  

  

                                                             
  .24مجموعة القصصیة، ص ال-1 

   .36مجموعة القصصیة، ص ال - 2
  .37مجموعة القصصیة، ص ال -3 

   .46مجموعة القصصیة، ص ال - 4
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  ب/ اللون الأسود:

القهر والسلطة والقتل والموت فالكاتبة یأتي هذا اللون لیدل على الحزن والظلام والمأساة و    
تشیر الى الرؤیة السلبیة والحالة السوداویة التي عاشتها فانتقل الواقع الأسود إلى مشاعر 

  وأحاسیس الكاتبة. 

  .1تقول: "... كنت دائما أفلسف الأسود " 

   2ـــ وتقول: "... راحت تخط خطوطا سوداء" 

  لقلم وحبها لهذا المجال ومدى إبداعها فیه.دلالة اللون الأسود على الكتابة وا   

   3ـــ تقول أیضا:"... تلوث أوراقها بكل أفكارها السوداء "

تدل على أن الكاتبة تعیش حالة حزن والضیاع وأفكارها مشتتة وملوثة یسودها ویخیم    
  علیها اللون الأسود.

   4ـــ تقول أیضا:" ...بیلبسوا أغطیة سودا..."

  سود على الإنحراف ، الإنحطاط ، القذارة.یدل اللون الأ   

   5ـــ تقول أیضا: " تتنظر بین ضفتي عینیك السوداوتین..."

ومن الملاحظ أن هذه السیطرة للون الأسود إنما هي انعكاس للواقع الدال على القهر    
  والحزن والفراق.

                                                             
   .09، صالمجموعة القصصیة  - 1
  .23، صالمجموعة القصصیة -2 

   .23، صالمجموعة القصصیة - 3
   .24، صالمجموعة القصصیة - 4
   .37، صالمجموعة اللقصصیة - 5
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   1ـــ تقول: "...خلف نظاراتها السوداء "

  نطواء والانزواء والعزلة والوحدة.هنا دلالة على الغموض والا   

   2ـــ تقول: " ...ملاءتها السوداء ووشاحها الأسود"

خفاء زینتها ولكن وجهها تحت الملاءة یشیع     هنا یدل اللون الأسود على سترة المٍرأة وإ
  بالنور ولها بعد تاریخي في مدینة قسنطینة.  

  / اللون البنفسجي:ج

ل والروحانیة ویسمح للإنسان بالتواصل مع أفكاره العمیقة هذا اللون یتعلق بالخیاإن    
ویعطیه حسا إبداعیا ،كما یعزز الانسجام في العقل والعواطف مما یسهم في التوازن 
والاستقرار العقلي وراحة البال والتوازن بین التفكیر والنشاط كما یلهم الحب غیر المشروط 

یین والكتاب والشعراء مع البنفسجي سحره بعیدا عن الغرور ویستلهم الفنانین والموسیق
  وغموضه، یرتبط أیضا بالكرامة والجمال، ومثال ذلك قول الكاتبة: 

  3ـــ قالوا له: " لها عیون المها بنفسجیة اللون"

وهنا وصف لشدة جمال المرأة التي یبحث عنها هذا الولد وهنا علاقة اللون دلالة على    
  ما تتمتع به الأم من جمال وحسن خلقتها. الجمال وأتى هذا الوصف على شدة

  

  

  

                                                             
   .41، صالمجموعة القصصیة - 1
   .47، صالمجموعة القصصیة - 2
  .44، صالمجموعة القصصیة - 3
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  د/ اللون الأصفر: 

یرمز اللون الأصفر للثروة لارتباطه بلون النحاس ورمز للنهایة لارتباطه بصفرة الشمس     
ورمز للزینة والجاه، إذ ارتبط بالزعفران وهو رمز لارتباطه بذبول النبات كما أنه رمز للفكر 

  والعزلة والقدم. والإحساس والاكتشاف والصمت

ـــ تقول الكاتبة في المجموعة القصصیة "ظل من ورق": "...وحمل مصحفا أصفرا یبدو علیه 
  1الاغتراب بین المصاحف"

   2ـــ كما تقول أیضا:"...أخرجت طرف رسالة ممزق أصفرا داكنا "

  دلالة على القدم والاشتیاق والاغتراب.    

  ه/ اللون الوردي:  

  ردي في الغالب على الإثارة والإغراء واللذة والتحفز... یدل اللون الو    

   3ـــ قولها :" ... ما بقي منها غیر الوردي"

هنا دلالة على ترك الحبیب لها وما بقیت إلا ألوان تتذكرها بحرقة ولهفة وما خلف ذلك    
 من وجع لقلبها وما زادها حنینا واشتیاقا له.

یونس الكاتبة قد أجادت ووفقت إلى حد كبیر في  وعلیه یمكن القول أن شهرزاد بن    
توظیفها للعنصر اللوني في ثنایا وزوایا مجموعاتها القصصیة وجاءت معبرة عن الواقع 
المعاش وما وجدته من خلال تجربتها في الحیاة وهذا التعبیر عن أحاسیسها ومشاعرها 

  الجیاشة.

                                                             
  .46ص المجموعة القصصیة، - 1
  .47ص المجموعة القصصیة، - 2
  .37ص المجموعة القصصیة، - 3
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  :.المطلب الثالث: تحلیل بنیة المكان والشخصیات

  :الأماكن المفتوحة: أولا

وهي أماكن فیها من الحریة ما یسمح بالانتقال من دون قیود فهي أماكن غیر محدودة أي لا 
تحدها حدود ضیقة، حیث تشكل فضاء رحبا وغالب ما تكون لوحة فنیة في الهواء الطلق أي 

  أنه فضاء واسع خارجي. 

رزاد بن یونس العدید من نجد في المجموعة القصصیة "ظل من ورق" للروائیة شه     
  الأماكن المفتوحة وهي: 

  : أ/ الطرقات

"فیما بعد بقدر ما كانت الطرقات معبدة بدم الملتحین والمقصرین كنت فقدتها بین جراح  
  1الوطن وفي طرقات قلب المستتر فیك"

  2"ـــ "إنها لا ترید أن تتسول على طرقات الجوائز العالمیة التي نادرا ما تقدم لمستحقیها

  3ـــ "...وأكملتما الطریق نحو مقهى النجمة بكل صمت..."

  4ـــ "...في مدخل طریق سطیف"

ـــ "...لكن الطریق الذي سرت فیه طریق معبد بالأشواك لن یوصلك إلى أي مكان عدا 
  5الحزن"

  
                                                             

   .08المجموعة القصصیة، ص  -1
   . 33المجموعة القصصیة ، ص -2
  . 27المجموعة القصصیة، ص -3
  . 28المجموعة القصصیة، ص -4
   .33المجموعة القصصیة، ص  -5
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ـــ "...قطعت الطریق بصعوبة كي یصل إلى الشارع الثاني لم یكن نظره الثاقب كافي كي 
  1أعماق ذاته هذه اللیلة الباردة..." یتوغل في

   : ب/ البحر

  2"...ومن عبق دودة القز تجنست بجنسیة البحر والصخر...مفتول فیك كجمر"

  3ـــ "وبعدها ما عدت أزور هیمنغواي وقد ترمل البحر"

  4ـــ "...یشبه إشراقات الصباح وجه لأجله قطعت البحار عدوا إلى فرنسا"

  5د؟ ...ترمل البحر یا أنت"ـــ "...عن ماذا أحدثك بع

ـــ "...وسبح القلم في بحر من الملوحة المتوترة ...كان قلبي یسبح كربان فقد سفینته الغریقة 
  6وكان قلبي غریقا..."

  7ـــ "...ودقائق أفراحها في بحر الشجن فقط"

  8ن"ـــ "...رغم أن بعضا منها هو حكر على الذین یبیعون أسمائهم خلف أسوار البحر والجنو 

  

 

  
                                                             

  .  43ص  ،المجموعة القصصیة - 1
   .08لمجموعة القصصیة، ص ا - 2
   .10المجموعة القصصیة، ص  - 3
   .12المجموعة القصصیة، ص  - 4
   .14المجموعة القصصیة، ص  - 5
   .35المجموعة القصصیة، ص  - 6
   .17المجموعة القصصیة، ص  - 7
   .39المجموعة القصصیة، ص  - 8



                                    ثاني                              تحليل بنية المكان في المجموعة القصصيةالفصل ال
 

 
55 

  : ج/المدینة

  1...لا نور غیر وردة كسرت خارج مدینتها"" 

  2ـــ "..وأنت تسألین عن مدینتي ..."

  3ـــ "...حبنا كان یملأ المدینة جمیلا هادئا في سكینة"

ـــ قولها:"عندما أتوشح بشوارع هذه المدینة أتذكرك ...هذه المدینة تسابقني قدماي إلى سوق 
  4العصر"

   5لم والتعلیم في الجزائر ...عن مدینة بدأت تفقد اسمها [مدینة العلم والعلماء]"ـــ "...عن الع

ـــ "... كم اشتقت لهذه المدینة ...لضیقها...وسخها ...معالمها الساحرة ...شساعتها تموت 
  6أمام زنق مدینتي ...ونیلها یستحي أمام واد الرمال"

  7یرك من الوجود"ـــ "...اعتقدت في المدائن الأخرى أنني سألقى غ

  

  

  

  

                                                             
   .08المجموعة القصصیة، ص  - 1
   .11المجموعة القصصیة، ص  - 2
   .12المجموعة القصصیة، ص  - 3
   .13المجموعة القصصیة، ص  - 4
   .23المجموعة القصصیة، ص  - 5
   .27المجموعة القصصیة، ص  - 6
   .38المجموعة القصصیة، ص  - 7
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  : ج/الشارع

  1عندما أتوشح شوارع هذه المدینة "."..ــ 

  2ـــ وأیضا : "... كي یصل إلى الشارع الثاني"

  ثانیا : الأماكن المغلقة:

وهي أماكن محددة بفواصل تفصلها عن العالم الخارجي تتمیز بالضیق والوحدة      
دسیة وجغرافیة كما أن هذه الأماكن یحكمها والمحدودیة لأن المكان المغلق مؤطر بحدود هن

  نوع  من الانسداد والانغلاق نذكر منها:

  :أ/المقهى

  3"وأكملتما الطریق نحو مقهى النجمة بكل الصمت"

ـــ "تنفس الصعداء أخیرا حیث رأى ذلك المقهى الذي یتوارى له من بعید لا صخب فیه ولا 
  4بشر عدا ثلاثة كراسي شاحبة قدیمة ورجل عجوز"

  ب/ الغرفة:

  5دخلت غرفتك فانتابك إحساس بالحیاة""ــ 

  6ـــ "لا شيء تغیر في هذه الغرفة حتى الأوراق المبعثرة على الطاولة لا تزال في مكانها"

                                                             
   .13القصصیة، ص  المجموعة - 1
   .43المجموعة القصصیة، ص  - 2
   .27المجموعة القصصیة، ص  -  3
   .44المجموعة القصصیة، ص  -4 

   .26المجموعة القصصیة، ص  - 5
   .26االمجموعة القصصیة، ص  - 6
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ـــ "وراح یقرأ الجزء المفقود بصوت متقطع أنا أمك وساد الصمت في الغرفة واشتعلت 
  1الأضواء"

  :ج/النزل (الفندق)

تها القاهرة، كم اشتقت إلیك قسنطینة ...قالت أمل وهي ترمي بنفسها على كم سئمتك أی"ــ 
  2سریر هذا النزل التعیس التي لم تتذوق فیه طعم الراحة قط"

ـــ تقول:"أتعلمین الشيء الوحید الذي أعجبني هنا بالقاهرة أنواع العصیر الطبیعي غیر 
  3المخدوع وكذلك اسم نزلنا هذا"ریش موند"

    : د/المطعم

  4لا موضوع تافه ...عن مطعم جاد ونظافته لا لخطاب المعدة أبدا ""...ــ 

ـــ "...دخلتما مطعم تیدیس في مدخل طریق سطیف تسمیناه مطعم العراقة لجماله وأناقته 
  5الطبیعیة، اخترتما مكانا في إحدى الزوایا لأن القلب قد ضاق بما حمل ..."

  ه/القصر:

  ا اسم هذا القصر یبدو مخیفا أمل: قل لي یا سیدي م"...ــ  

السائق:إیه یابنتي في القصر ذا قصر البارون كان یسكنه أناس یسمون أنفسهم عبدة  
  6الشیاطین."

                                                             
  .48المجموعة القصصیة، ص  -1
  .22المجموعة القصصیة، ص  -2
   .22المجموعة القصصیة، ص  -3
   .23المجموعة القصصیة، ص  -4
   .28المجموعة القصصیة، ص  -5
   .24المجموعة  القصصیة، ص  -6
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ـــ "...فجاءها الخبر وهي تستمع إلى السائق بأن الرئیس حسني مبارك كان یسكن مقابلا هذا 
  1القصر"

ا القصر المهجور...یحكي الذاكرة ـــ "دول شباب طایشین یا بنتي وأغلقت القضیة وسابو 
  2الحزینة  المخزیة ..."

  و/ القریة:

"هل علیه أن  ینتظر الصباح كي یستنشق هواء هذه القریة الموحشة التي تخبئ سرا ما في  ــ
  3مكان ما"

  4ـــ "كان یتصفح عیون النساء في هذه القریة الصغیرة خلسة إنه یخشى أن یلقاها "

  5لیلة الثالثة سوى مسجد القریة الصغیر الیوم فلا صفصافة هنا "ـــ "لا مكان سیأویه ال

ـــ "هل أنت غریب عنه هذه القریة یا ولدي ..كان الصباح ضبابیا ...كلما اقترب من خیط 
  6الحقیقة"

  :ي/المطار

  7ـــ "الساعة السادسة صباحا بتوقیت القاهرة في طریقها إلى مطار القاهرة عبر مصر الجدیدة"

  

                                                             
   .25المجموعة القصصیة، ص  - 1
   .25المجموعة القصصیة، ص  - 2
   .43المجموعة القصصیة، ص  - 3
   .44مجموعة القصصیة، ص ال - 4
   .45مجموعة القصصیة، ص ال - 5
   .46مجموعة القصصیة، ص ال - 6
   .24مجموعة القصصیة، ص ال - 7
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  شخصیات في المجموعة القصصیة:ثانیا:ال

تختلف الشخصیة في الروایة كاختلاف الناس في المجتمع وهي ذات دور هام وبارز    
لأنها ركیزة في بناء العمل الروائي حیث تكون ملائمة للواقع المعاش فالراوي یختار 

یصال رسالته فیضع فیها ثقته حیث تق وم الشخصیات التي تكون قادرة على حمل أفكاره وإ
  بتوضیح جوانب الرسالة. 

   :.الفرع الأول: أنواع الشخصیات

   أولا: الشخصیة الرئیسیة:

وهي الركیزة الأساسیة التي تتمحور علیها أحداث الروایة والشخصیات الرئیسیة المذكورة      
  هي:  

   أ/ الراویة:[الكاتبة]:

جد شهرزاد بن یونس هي الشخصیة المحوریة التي تدور علیها المجموعة القصصیة ن     
في مجموعتها القصصیة هذه تعالج موضوعات متعددة كما تطرقت إلى واقعها المأساوي 

  الذي تعیشه حیث نجدها تسرد لنا هذه الأحداث من حب ألم وحنین إلى الوطن... 

  1ـــ تقول:"كنت عاریة إلا من حذائي ـــ حافیة القدمین "

  2ي وعمتي "ـــ تقول:"كنت أصطف مع إخوتي وأبناء عم

ـــ تقول:"ابتسمت حیث ضربتني الممرضة على إیلیتي ضربتین خفیفتین ...إنه العقاب الذي 
  3یؤرخ لخروجي إلى عالمكم، ها أنا أنسحب إلیكم"

                                                             
   .05المجموعة القصصیة، ص  - 1
   .05مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .06، ص مجموعة القصصیةال - 3
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  1ـــ تقول:"ما عدت استبقي بعض الغزل الذي حفظته عن الأیام لاحقا"

مربع غریماس ...كبرت ـــ تقول:"كنت أبحث عن لون عینیك خلف هذا الصوت الباحث عن 
  2حینها بسرعة ...ولكن السمع سرقني أخیرا"

  3ـــ تقول:"عندما قرأت القران لأول مرة شعرت بأن القرآن هو الذي یقرأني"

   4ـــ تقول:"طویت أوراقك بصمت المتوهج الذي أحرقني"

بل ثوان ـــ تقول ":كنت تصعد الدرج وكنت أنزله وكان الخیط بیننا موصولا مفتولا ومحكما ق
..كنت أتمنى لقیاك في داخلي .. تحققت الرؤیة إذا رغم سعادتي تجاهلك وقد القیت علي 

  5التحیة بغیر عادتك زاد تجاهلي وعنادي وأنا أسرع في النزول إلى عینیك"

ومن هنا نفهم أن شخصیة شهرزاد بن یونس هي صاحبة المقام الأول في الحضور       
خرى وقد تقمصت الروائیة "شهرزاد بن یونس" الشخصیة السردي مقارنة بالشخصیات الأ

البطلة أي أن هذه المجموعة القصصیة انبنت علیها فالروائیة هي المتكلمة وذلك من خلال 
  ضمیر المتكلم [ كنت،أنا،قررت،كتبت، رسمت،تعلمت،...]

یین "وهو شكل إبتدع خصوصا في الكتابات المتصلة بسیرة الذاتیة فاغتدى بعض الروائ    
  6یختارونه لما فیه من حمیمیة وبساطة وقدرة على تعریة النفس من داخلها عبر خارجها"

  

                                                             
   .06المجموعة القصصیة، ص  -  1
   .08مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .35مجموعة القصصیة، ص ال - 3
   .38مجموعة القصصیة، ص ال - 4
   .39مجموعة القصصیة، ص ال - 5
داب بد القدوس ،مذكرة ماستر ،كلیة الآلعایز أسماء :البنیة السردیة في روایة ثقوب في الثوب الأسود لإحسان ع - 6

   .2015، محمد بوضیاف ،المسیلة ، الجزائر،جامعة 
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  ثانیا:الشخصیات الثانویة :

التي تبدو مسطحة أي أن صفاتها لا تتغیر ومواقفها من بدایة النص  هي الشخصیات     
ایات إلى نهایته ،وهي مكملة لشخصیات الرئیسیة لكن دورها محدود ومحصور ضمن حك

محددة وهي تساعد في نمو الحدث القصصي، مما یساهم في اعطاء دور بارز في القصة 
لما فیها من حتمیة فكریة في الحكایة ،ونجد المجموعة القصصیة "ظل من ورق" حافلة 

  بالشخصیات الثانویة التي سنذكرها:

  :أ/الجدة

  1"حدثتني عن القضاء والقدر حدثتني عن مواجهة المرایا..." 

  2"وعند اللوحة المتبقیة من میلادي لم تعد جدتي تحدثني" ـــ

  ب/ الأم:

  3انسدل شعر أمي على كتفیها""

  :ج/نرجس

  4"تنط فرحا بهدیة صدیقتها "

  ـــ "أنت تعرفین المصریین بیاعین كلام"

  ـــ "مؤكد وماذا عن لغته ..أهي جمیلة"

  

                                                             
   .05مجموعة القصصیة، ص ال - 1
   .06مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .06مجموعة القصصیة، ص ال - 3
  . 21مجموعة القصصیة، ص ال - 4
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  د/أمل:

   لم أسمع بهذه الروایة إلا حینما قلبت صفحاتها" ــ

  ـــ "لكنه مثقف رغم ذلك أتعلمین "

  1ـــ "قلبت أمل بعض صفحات الكتاب ثم استقرت أخیرا"

  ه/السائق:

   2ایه یا بنتي فالقصر ذا (قصر البارون) كان یسكنه أناس یسمون أنفسهم عبدة الشیاطین""ــ 

  3ــــ یقول أیضا:"للأسف دول مصریین زوجات أبناء سیاسین مرموقین في البلاد ..."

  4ــ وأیضا:"القاهرة مزبلة كل العرب یا بنتي وخیرها راح مع أنور السادات العصر الذهبي "ـ

  :و/دعاء

  ـــ "لست بخیر انظري ما كتب لي 

  5ـــ تقول:"لكنني لست سعیدة أنا خائفة كم المستقبل والماضي وحش لا یرید مفارقتي "

  6بالرحلة ؟"ـــ تقول:"أخبریني كیف وجدتي القاهرة عمتي ؟ ألم تستمعي 

  

  

                                                             
   .21مجموعة القصصیة، ص ال - 1
   .24مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .25مجموعة القصصیة، ص ال - 3
   .25مجموعة القصصیة، ص ال - 4
   .26مجموعة القصصیة، ص ال - 5
   .27مجموعة القصصیة، ص ال - 6
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  :ي/عبلة

صدیقتي عبلة تحضر نهایة كل أسبوع من أجل أن تعیر لي كراریس المقاییس،أجري "ـــ 
  1نسخا وأعیدها إلیها "

  أحمد: ـــ

  "لا یزال أمامك الوقت لتجدي أفضل من أحمد" ــ

  2ـــ یقول:"أنا أرید أحمد لن أقبل بغیره غیره" 

  3تتلهفان لإعادة لقراءة المكتوب لهذه الورقة" خاطب نفسه ویداه المرتعشتانغریب:"ـــ 

  ـــ یقول:"غریب ووحید واسمي غریب قالها مرتجفا كمن ستبدأ محاكمته الآن"

ـــ یقول:" شكرا فقط أریني طریق الوادي ..یجب أن أذهب إلیه هناك كنت أبحث عن اسمي 
  4وهناك أجد انتمائي"

  :الإمام

  والوجه السمح الوقر منتشیا بهذه الدموع"كان الإمام ذو العباءة البیضاء "ـــ 

  ـــ یقول:"هل أنت غریب من هذه القریة یا ولدي"

  5ـــ یقول:"هدأ الإمام من حماسه وطلب منه الإسترخاء والنوم"

                                                             
   .33مجموعة القصصیة، ص ال - 1
   .34مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .45مجموعة القصصیة، ص ال - 3
   .46مجموعة القصصیة، ص ال - 4
   .46مجموعة القصصیة، ص ال - 5
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  الممرضة:

  1امرأة ترید رؤیتك ..تشبث بطرف السریر وراح ینتظر المفاجأة""ــ 

ممرضة ،الإمام) من الشخصیات الثانویة تعتبر شخصیة (الأم ،الجدة ،الصدیقة ،ال      
لكنها بارزة في هذه المجموعة القصصیة والتي كان لها دور هام فعال في اكتمال بناء هذا 
العمل الروائي القصصي فكانت كل شخصیة من هذه الشخصیات كأن شهرزاد بن یونس 

 تخاطبها.

  المطلب الرابع: قرائن الفضاء:

القرینة "جمع قرائن مؤنث قرین بمعنى المصاحب أو  تشترك معاجم اللغة على أن     
العشیر"،وقرائن الفضاء القسنطیني وما یدل على وجوده لأنه یعتبره ملازما له ومتعلقا لا 
یحضر إلا به هو والقرائن التي نحن بصدد دراستها فهي المجسدة لكیان و هیكل هذا الفضاء 

  المتمثل في مدینة قسنطینة وهي متعددة:

  ر والصخور:.الجسو 1

تعرف قسنطینة بالصخرة أو مدینة  الجسور ،والجسور من الآثار العجیبة في هذه      
المدینة نظرا لموقعها الجغرافي المجسد في أرض الواقع وقد وصفه أحد المؤرخین 
بقوله:"وللمدینة بابان ،باب میلة في الغرب وباب القنطرة في الشرق وهذه القنطرة من أعجب 

  2ن علوها یشف عن مائة ذراع وهي من بناء الروم"البناءات لأ

                                                             
   .47المجموعة القصصیة، ص  - 1
ـــ  214،  13لح مفقودة ،قسنطینة والبعد الحضاري للمكان في روایة ذاكرة الجسد ،مجلة العلوم الإنسانیة ،العددصا  -2 

  .74ص ، 2000، 257



                                    ثاني                              تحليل بنية المكان في المجموعة القصصيةالفصل ال
 

 
65 

وقد استطاعت شهرزاد بن یونس أن تغذي روایتها بعناصر مكانیة ثابتة جغرافیة ومادیا     
ویبقى الجسر رمزا لقسنطینة التي عرفت به ،وقد توافق وجوده في المجموعة القصصیة "ظل 

  من ورق"ومثال ذلك:

  1موض المختبئ فینا"* "...مدینة تمتد جسورها إلى الغ

  2* "...الآن صار فوق الجسور رهینة..."

  3* "...ثم ینحرفون نحو الجسر بحثا عن صدى لأصواتهم القادمة"

* "...صورة سیدي مسید الذي فقد سیادته في الزحام ،أم صورة لجسر سیدي راشد الذي 
له یوم كنت هنا یستمد سكان سرتا صلابته وقوتهم منه هو الواقف تحت الظل ...كم أرقنا ظ

  4وكان ثالثنا"

  5* "... وجسور تقید فضاء الحیاة"

ومن هنا جاء ذكر الجسر في الروایة لیكون قرینة دالة على قسنطینة كواقع ملموس      
  ومعاش في هذه المدینة التي تعرف بجسورها.

  

  

  

  
                                                             

  .12مجموعة القصصیة، ص ال - 1
  .12مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .13مجموعة القصصیة، ص ال - 3
   .13مجموعة القصصیة، ص ال - 4
  . 27وعة القصصیة، ص المجم - 5
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  .الصخرة :2

صخرة بنسب متفاوتة  ومثلما نجد الجسور كعلاقة دالة على قسنطینة نجد أیضا ال        
فقسنطینة مدینة وأرض صخریة قائمة على الصخور ولذلك تعرف بالمدینة الصخر وقد ورد 

  ذكر الصخرة في المجموعة القصصیة على النحو الآتي:

  1* "...والصخر مفتول فیك كجمر"

  2* "... بصوت أنغامها التي تقوم تحت الصخر"

  3خر ...اسمها..عمرها .. وأشیاء أخرى"* "...هناك كانت صورة جدتي منقوشة على الص

  4* "...تأملت ذلك الصخر ...فبعض حفریاته شبیهة بصخر قسنطینة "

والصخرة استعمال مجاز إذ یقال أن :"العنصر الأول المكون لرمزیة المكان :الصخرة       
مئنان الحجر(الرمز /الأسطورة  فالحجر ،الصخرة) الأساس الأولي للبناء ،لبناء البیت ،الاط

والسكینة وهما التجلي المادي لعالم المكان مكونا الأشكال المرئیة سواء ما صنعته الطبیعة 
  5أو ما صنعه البشر"

  

  

  

                                                             
   .08مجموعة القصصیة، ص ال - 1
   .12مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .14مجموعة القصصیة، ص ال - 3
   .25مجموعة القصصیة، ص ال - 4
،إتحاد الكتاب العرب ،دمشق سلیمان حسن :مضمرات النص والخطاب ،دراسة في عالم جابر إبراهیم ،جبر الروائي  - 5
   .88 ص ،1999،



                                    ثاني                              تحليل بنية المكان في المجموعة القصصيةالفصل ال
 

 
67 

  . الشوارع والطرقات:3

  أ/ الشوارع : 

تصف شهرزاد بن یونس شوارع مدینة قسنطینة في كل مرة بصورة مختلفة  ولا تركز      
  المجموعة القصصیة "ظل من ورق": على شارع دون الآخر ومثال ذلك في

* "...عندما أتوشح شوارع هذه المدینة أتذكرك أیها المارد الذي أحب مالك حداد ،وأهداني 
  1رصیف الأزهار لا یجیب "

  2* "عندما أتوشح شوارع هذه المدینة تسابقني قدامي إلى سوق العصر "

  3یة "* "... كي یصل إلى الشارع الثاني لم یكن نظره الثاقب كفا

  ب/ الطرقات: 

  ویتمثل ذلك من خلال المجموعة القصصیة في :

  4* "...الذي سیخلق فضاءاتي فیما بعد بقدر ما كانت الطرقات المعبدة"

  5* "....تسمرت عینا أمل على حافة هذا الطریق الطویل..."

  6* "...نتجول قلیلا لنرمي بعض أثقالنا على قارعة طرقات هذه المدینة"

  7تما الطریق نحو مقهى النجمة بكل الصمت"* "...وأكمل

                                                             
   .13مجموعة القصصیة، ص ال - 1
   .13مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .43مجموعة القصصیة، ص ال - 3
   .08مجموعة القصصیة، ص ال - 4
   .24مجموعة القصصیة، ص ال - 5
   .26مجموعة القصصیة، ص ال - 6
   .27مجموعة القصصیة، ص ال - 7
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  1* "...في مدخل طریق سطیف تسمیناه مطعم العراقة لجماله"

  2* "...قطع الطریق بصعوبة كي یصل"

  3* "شكرا فقط أن تریني طریق الوادي"

  .المساجد / بیت االله :4

مودیة تعرف قسنطینة بكثرة مساجدها و" كأن هذه المساجد جسور من نوع آخر جسور ع    
  4تمثل الحیاة الروحیة التي لجأ إلیها الناس بصورة جماعیة "

  ومثال ذلك في المجموعة القصییة التي بین أیدینا "ظل من ورق"

  5* "لا مكان سیأویه اللیلة الثالثة سوى مسجد القریة الصغیر الیوم"

ا عندما أومأ * " ... وهو یسأل أمام المسجد عن بقاءه اللیلة في بیت االله ،وكان یطیر فرح
  6له بالقبول"

* "...بسمل وحوقل مع أذان الفجر ،استلطف هذا الصوت المنبعث بالجمال (حي على 
  7الصلاة،حي على الفلاح) هي الترنیمة التي طالما أحبها"

  

                                                             
   .28مجموعة القصصیة، ص ال - 1
   .43مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .46مجموعة القصصیة، ص ال - 3
ـــ  214، 13لح مفقودة ،قسنطینة والبعد الحضاري للمكان في روایة ذاكرة الجسد ،مجلة العلوم الإنسانیة ،العددصا - 4

   .121، ص 2000 ، 257
   .45مجموعة القصصیة، ص ال - 5
   .45مجموعة القصصیة، ص ال - 6
   .44مجموعة القصصیة، ص ال - 7
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* "صلى الظهر والعصر والمغرب وحمل مصحفا أصفرا یبدو علیه الاغتراب بین المصاحف 
  1جزءا من سورة البقرة"البیضاء الحدیثة ،وراح یقرأ 

* "حیث لا یزال الجامع الأخضر شاهدا على حبها لعبد الحمید حیث لا یزال سكان سرتا 
   2یرتادونه على الصلاة"

وقد أتى ذكر المساجد وقراءة المصاحف لأن المجتمع القسنطیني مجتمع مسلم ملتزم    
ائریین في كافة أقطارها وهذا بالصلاة ،فالإقبال على الصلاة والإیمان باالله هو سلاح الجز 

  مانجده في مدینة الجسور قسنطینة. 

  . المقاهي: 5

لا تركز الكاتبة على أي مقهى من المقاهي فهي بالنسبة لها كلها متشابهة ویظهر ذلك جلیا 
  فیما یلي :

  3* "وأكملتما الطریق نحو مقهى النجمة بكل الصمت"

من بعید لا صخب فیه ولا بشر عدا ثلاثة  * " ... حیث رأى ذلك المقهى الذي یتراءى له
  4كراسي شاحبة قدیمة ورجل عجوز تتثاقل خطواته ونادل لا تتجاوز سنه العشر سنوات"

* "السلام علیكم قهوة كجلة من فضلك ،وكرواصون لكان كاین وعلیكم السلام أولدي ،كاین 
   5الخیر الحمدالله ،بصح قهوة بیضاء ماشي كحلة"

  

                                                             
   .46وعة القصصیة، ص مجمال - 1
   .16مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .27مجموعة القصصیة، ص ال - 3
   .44مجموعة القصصیة، ص ال - 4
  . 44مجموعة القصصیة، ص ال - 5
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  .اللباس:6

ن قرائن الفضاء القسنطیني اللباس الخاص الذي یمیز سكان المنطقة عن باقي  م      
الولایات یرتدون الشاش والبرنس قدیما دون أن ننسى الملاءات السوداء والعجار وكذلك 
اللباس العنابي المتمیز وأیضا الأساور والأقراط التي تلبسها نساء قسنطینة خاصة في 

  جموعة القصصیة:الأفراح یظهر ذلك جلیا في الم

  1*"...ببریق العیون المخبأة تحت الملاءة السوداء "

*"...لا أزال أذكر لون شعرها المخضب بالحناء ،تلك الأسطورة اللونیة التي تعشقها سیدات 
  2وبنات قسنطینة ،رمز الجمال الأبدي"

  3*"...تسكن أسفل الوادي متلثمة بوشاح أسود "

  4جه السمح"*"...كان الإمام ذو العباءة والو 

  5*"...حیث تلك المرأة تبتسم عیناها تحت ملاءتها السوداء ووشاحها الأسود "

  6*"...شبیها بذلك الوشم الذي كان یطل على جبینك ومعصم یدك"

ومن خلال ما ورد نلمس الملامح العامة للفضاء القسنطیني سواء من خلال الألوان       
مام وهي إشارة إلى الحزن والیأس وفضاء المدینة والملاءات السوداء والعباءة البیضاء للإ

قسنطینة یملأه السواد والبیاض فالنساء ملفوفات بملاءات سوداء تعبیر على حزنهم الداخلي 

                                                             
   .12مجموعة القصصیة، ص ال - 1
   .14مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .44مجموعة القصصیة، ص ال - 3
   .46مجموعة القصصیة، ص ال - 4
   .47مجموعة القصصیة، ص ال - 5
   .14مجموعة القصصیة، ص ال - 6
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وكل هذه دلائل على عادات تلك المنطقة من حناء ووشم تمیزت به كل بنات ونساء 
  قسنطینة في ذلك الوقت. 

ة البیضاء "وهنا جاءت القرینة دالة على سماحة والوقار  وفي عبارة :"كان الإمام ذو العباء
الذي یتمیز به الإمام ذو الوجه السمح وما زاد جماله تلك العباءة البیضاء التي زادت من 

  إشراقة ونور وجهه. 

  المطلب الخامس :الأبعاد الرمزیة لقسنطینة 

  أولا: قسنطینة /المرأة /الأم / الحبیبة:

نلمس فیها المرأة مثلما نجدها الأم والحبیبة وكل  طینة أبعادا رمزیةتحمل المدینة قسن     
ذلك یأتي على لسان شهزاد بن یونس ،حیث ربطت بین مشاعرها الحزینة وأسقطته على 
وضع المدینة البائس فمزجت بین المرأة والمدینة وذكرت صفات مجسدة في نساء ولایة 

الرمز والإیحاء مما یدفع بالقارئ أو المتلقي  قسنطینة ،وأرادت التلاعب بالدلالة على طریق
  بتشغیل فكره وأعماله في تتبع هاته الدلالات تقول: في مجموعتها القصصیة: 

* " ...هناك كانت صبورة جدتي منقوشة على الصخر اسمها عمرها وأشیاء أخرى ،لا أزال 
یدات وبنات أذكر لون شعرها المخضب بالحناء تلك الأسطورة اللونیة التي تعشقها س

  1قسنطینة"

   2*"...أین أنت یا مریم كل النساء تنطفئ بالرذیلة إلا أنت بالفضیلة دائما تشرقین "

والمتأمل في هذا یجد  أن قسنطینة هي المكان الذي أحبته شهرزاد بن یونس المبدعة   
  ولمست فیه الدفأ. 

                                                             
   .14مجموعة القصصیة، ص ال - 1
   .11مجموعة القصصیة، ص ال - 2
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،بصوت أنغامه التي  *"قسنطینة هي السحر الذي لفني بمزهریته العتیقة ،بصمود مالوفه
  1تقاوم تحت الصخر"

یؤكد الكاتب بوشوشة بن جمعة في كتابه "الروایة النسائیة المغاربیة" : العلاقة التي          
تربط المدینة / الفضاء والمرأة/ الجسد في قوله: "إن أشكال الفضاء التي رسمتها الروایة 

حقیقة رؤیة المرأة /الكاتبة للجسد وتعامله النسائیة المغاربیة ذات التعبیر العربي ،تكشف عن 
معه عند ممارسة فعل الإبداع فهي تتحدث عنه في الأغلب من وراء حجب تلتقي والمنظور 
الاجتماعي الذي یعد حدیث المرأة عن ذاتها وخاصة جسدها من المحرمات والموضوعات 

ا عن لعبة الإظهار الممنوعة والمسكوت عنها وبذلك تمارس في كتاباتها عن الجسد وحدیثه
  2والمكاشفة"

  3ـــ تقول الروائیة شهرزاد بن یونس في مجموعتها القصصیة :" 

*دعاء : صحیح أني أحبه ،كنت سعیدة جدا معه ،لكنني أتعذب الآن ،أتعلمین فعلنا كل ما 
  یفعله الأزواج عدا...."

  یا إلهي ؟ لماذا فعلتي ذلك ؟ هل جننتي:  *أمل

  ؟وماذا قالت أمك:  *أمل

  أرجوك عمتي إنه سر لا أرید أن یعلم به أحد :*دعاء 

  

  

                                                             
   .12مجموعة القصصیة، ص ال - 1
   .268، ص یدان ،سوسة  الجمهوریة التونسیةبوشوشة بن جمعة :الروایة النسائیة المغاربیة ،منشورات سع - 2
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  ثانیا :الوطن و التاریخ:

ترمز قسنطینة إلى الوطن كما ترمز إلى التاریخ :"وقد یقوم الكاتب بتسجیل التجارب       
  1الإنسانیة بحقائق إنسانیة عن طریق الإیحاء "

واقع وتاریخ متناولة البعد وقد اعتمدت الكاتبة "شهرزاد بن یونس" على الوطن ك     
الحضاري للمكان انطلاقا من العناصر المكانیة الثابتة في المجموعة القصصیة كالجسور 

  المتعلقة بالرومان. 

وقد نجحت الروائیة في ذكر ونقل قسنطینة التاریخ وعندما تتعرض للمكان یجب أیضا      
الوطن في قولها :"عندما أتوشح أن تتعرض لتاریخه بطرق مشوقة واصفة قسنطینة المدینة و 

شوارع هذه المدینة تسابقني قدماي إلى سوق العصر ،حیث لا یزال الجامع الأخضر شاهد 
  2على حبها لعبد الحمید وحیث لا یزال سكان سیرتا یرتادونه إلى الصلاة"

  3*"...صورة لجسر سیدي راشد الذي یستمد سكان سیرتا صلابتهم وقوتهم منه" 

ت الكاتبة مع هذه الحقائق بأسلوب فني متمیز جعلت المجموعة القصصیة وقد تعامل    
كأنها تمثل وثیقة تاریخیة قامت فیها بتعریة الواقع مثلما هو ولذا یقال "إن الفن لا یغیر 

   4الحقیقة ولأنه یعرضها بشكل جدید"

  ثالثا: القومیة 

ینة عربیة وجزء لا یتجزأ من من الأبعاد الرمزیة لقسنطینة البعد القومي فقسنطینة مد     
الإسلام فهذه الولایة تعتبر النموذج للعالم العربي ككل ،فالتشابه بین أقطار الأمة العربیة 
الواحدة في دمها وأصلها ونسبها ودینها فالتشابه یكاد یكون صورة طبق الأصل لمدینة واحدة 

                                                             
   .564، ص 1983، 1،دار العودة ،بیروت ،ط محمد غنیمي هلال ،النقد الأدبي الحدیث - 1
   .13مجموعة القصصیة، ص ال - 2
   .13مجموعة القصصیة، ص ال - 3
،ص 1994، 1،طربیة لدراسات والنشر ،بیروتشاكر النابلسي :جمالیات المكان في الروایة العربیة  ،المؤسسة الع - 4
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یونس بین قسنطینة ومصر  وامرأة واحدة فهي المرأة العربیة حیث ربطت الكاتبة شهرزاد بن
القاهرة والمغرب الدار البیضاء ،وكأنه توحد في كیان واحد وقلب واحد وقلب الأمة العربیة 

  المجسدة في حیاة المدینة والأمة. 

*ومثال ذلك :"سأبحث لها عن مكان في حقیبتي فقط لأحتفظ بالذاكرة المصریة في ذكریاتي 
  1عندما تعود غدا إلى الجزائر"

"الساعة السادسة صباحا بتوقیت القاهرة في طریقها إلى مطار القاهرة عبر مصر *وأیضا:
   2الجدیدة"

  

                                                             
   .22المجموعة القصصیة، ص  - 1
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وبدایة بحثنا كانت التعب والإصرار على إنجازه ومن أهم النتائج  ،بدایة ونهایة ءلكل شي
  التي توصلنا إلیها من خلال دراستنا لهذا البحث نذكر:

نسجام مع باقي روریا وحیویا محققا بذلك الاما وض*جاء المكان في القصة عنصرا مه
   .العناصر

   .*احتوت المجموعة القصصیة على عدد كبیر من الأمكنة المفتوحة والمغلقة

  .عنصر المكان تفاعل مع المكونات السردیة منها الشخصیات والسرد*

الروائي  هتمام الكاتبة بهذا المكون جعله یتفاعل مع عناصر البناءا*البناء الجید للمكان و 
 تضح في شخصیات القصة التياثرت به وهذا ما تأالشخصیة التي تفاعلت معه و خاصة 

المكان في الشخصیة والشخصیة  نت المكان بطابعها وترك هو بصمة فنیة أي ذوبابغص
   .في المكان

إلى عمق المعاني  من خلاله أن تلج استطاعت لیا بسیطاآ*كان وصف الكاتبة وصفا 
  .ها المحليئنتمااتجذرها و  ةودلالتها مؤكد

                 .اللغة العامیة *استخدمت الروائیة اللغة الفصحى وتخللتها في بعض الأحیان

*سیطرة العواطف بشكل جاد وصورة تصل أحیانا إلى حد التشاؤم الذي یضفي على أحداث   
   .القصة جوا مأساویا

          .ما یسمیه النقاد "بتیار الوعي"*طغى على أسلوبها المونولوج أو الحوار الداخلي أو 

أسلوب الوصف من خلال وصف الأمكنة والشخصیات الكاتبة في قصتها على  عتمادا*
  .ها توالأسلوب السردي لسرد الأحداث التي عاش
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                        سیرة ذاتیة:               

  ة الأدبیة الجزائریة بسفیرة الأمل.ـــ اسمها الكامل شهرزاد بن یونس، عرفت في الساح 

  ـــ من موالید مدینة الجسور المعلقة قسنطینة. 

  .2005ـــ متحصلة على شهادة اللیسانس في شعبة الأدب العربي من جامعة قسنطینة سنة 

ـــ متحصلة على شهادة الماجستیر تخصص اللغویات، ببحثها المعنون ب" المشتقات في 
  .2003لالیة ـــ بتقدیر مشرف جدا سنة سورة الكهف" ـــ دراسة د

  ـــ الجزائر. آدابها ـــ جامعة قسنطینةتاذة دائمة بقسم اللغة العربیة و حالیا أسعمل ـــ ت

  ـــ تكتب الشعر والقصة القصیرة والروایة، من أشهر إبداعاتها الآتي:

  .م2005( والبحر أیضا یغرق أحیانا ) دیوان شعري مطبوع عن دار أمواج للنشر 

  ( قالت شهرزاد ... قال شهریار) مجموعة شعریة مخطوطة. 

   .( قلبان... ووطن هارب من الشتاء)،( أسماء ... بلا أسماء) روایتان مخطوطتان

  ـــ لها مقالات أدبیة ولغویة منشورة في مجالات محكمة داخل الوطن وخارجه.

اللغة الإنجلیزیة، فوق المتوسط  ـــ الأدیبة ممتازة في اللغة العربیة كتابة ومشافهة، حسنة في
  في الفرنسیة متوسطة في اللغتین الألمانیة والتركیة وهي بصدد تعلم الأمازیغیة حالیا.

  ـــ عضو بجمعیة أصوات المدینة للمبدعات لمدینة قسنطینة .

  ـــ عضو في فرق بحث علمیة بجامعة قسنطینة.   
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  ر والمراجع:قائمة المصاد                         

  أولا: المصادر:

  ـــ القرآن الكریم . 1

ـــ شهرزاد بن یونس: ظل من ورق( مجموعة قصصیة)، عالم الكتب الحدیث، قسنطینة  2
  .2014، 1الجزائر، ط

  ثانیا: المراجع:

، بیروت، 1ـــ إبراهیم صحراوي: السرد العربي القدیم، الدار العربیة للعلوم ناشرون، ط 3
  .2008لبنان، 

ـــ أحمد عبد السید ضاوي: فن الاستعارة (دراسة تحلیلیة في البلاغة) النقد مع التطبیق  4
  على النقد الجاهلي، الهیئة المصریة العامة للكتاب، الإسكندریة، د. ط.

، 1ـــ الشریف حبیلة: بنیة الخطاب الروائي، عالم الكتب الحدیث، إربد ـــ الأردن، ط 5
2010.  

ة: الروایة النسائیة المغاربیة منشورات سعیدان، سوسة ،الجمهوریة ـــ بوشوشة بن جمع 6
  التونسیة.

ـــ جابر عصفور: الصورة الفنیة في التراث النقدي والبلاغي، دار المعارف، القاهرة، د.ط،  7
1980.  

  .2009، 2ـــ حسن بحراوي: بنیة الشكل الروائي، المركز الثقافي، بیروت، لبنان، ط 8

ناصرة : النسویة في الثقافة والإبداع، عالم الكتب الحدیث، إربد ـــ الأردن، ـــ حسین الم 9
  .2008، 1ط
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  .2009، دار هومه، الجزائر، 02ـــ زهور ونیسي: القصة القصیرة مقالات، مج 10

ـــ سعید یقطین: الكلام والخبر مقدمة للسرد العربي، دار المركز الثقافي العربي، الدار  11
  .1997، 1البیضاء، ط

، 1ـــ سعید بنكراد: سیمیولوجیة الشخصیات السردیة، دار مجدلاوي، عمان ـــ الأردن، ط 12
2003.  

ـــ سلیمان حسن: مضمرات النص والخطاب، (دراسة في عالم جابر إبراهیم جبر  13
  .1999الروائي)، إتحاد الكتاب العرب، دمشق،

عربیة، المؤسسة العربیة للدراسات ـــ شاكر النابلسي: جمالیات المكان في الروایة ال 14
  .1994، 1والنشر، بیروت، ط

  .1998، 1ـــ صلاح فضل: نظریة البنائیة في النقد الأدبي، دار الشروق، القاهرة، ط 15

ـــ ظاهر محمد هزاع الزواهرة: اللون ودلالته في الشعر، دار الحامد للنشر والتوزیع،  16
  .2008، 1عمان ـــ الأردن، ط

  .2003، 1د الصمد زاید: المكان في الروایة العربیة، دار محمد علي، تونس، طـــ عب 17

  .2003، 2ـــ عمر عبد الواحد: السرد والشفاهیة، دار الهدى للنشر والتوزیع، د.ب، ط 18

ـــ عبد المنعم زكریا القاضي: البنیة السردیة في الروایة، دار عین للدراسات والبحوث  19
  .2009، 1ة، مصر، طالإنسانیة والاجتماعی

ـــ عبد المالك مرتاض: في نظریة الروایة، دار عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة  20
  .1998والفنون والأدب، الكویت، 
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ـــ عبد الرحمان حجازي: البلاغة والتأویل (الصورة التشبیهیة في شعر المؤید في الدین  21
  .2008د.ط،  الشرازي)، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة،

  .2008، 1ـــ فؤاد قندیل: فن كتابة القصة، الدار المصریة اللبنانیة، د.ب، ط 22

ـــ فضل حسن عباس: البلاغة فنونها وأفنانها، دار النفائس للنشر والتوزیع، عمان،  23
  2009، 12الأردن، ط

جیب محفوظ، ـــ محمد على سلامة: الشخصیة الثانویة ودورها في المعمار الروائي عند ن 24
  .2007، 1دار الوفاء لدنیا الطباعة والنشر، الإسكندریة، ط

ـــ محمد بوعزة: الدلیل إلى تحلیل النص السردي، دار الحرف زنقة المرسي القنیطرة،  25
  .2007، 1ط

  .1983، 1ـــ محمد غنیمي هلال: النقد الأدبي الحدیث، دار العودة، بیروت، ط 26

، 1والدلالة، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، بیروت ـــ لبنان، طـــ مرشد أحمد: البنیة  27
2005.  

ـــ محفوظ كحوال: الأجناس الأدبیة، دار نومیدیا للنشر والتوزیع، الجزائر ـــ قسنطینة،  28
  .2007د.ط، 

ـــ محمد أمین الضناوي: معین الطالب في علوم البلاغة (علم المعاني وعلم البیان)، دار  29
  .2000، 1ب العلمیة، بیروت، لبنان، طالكت

  .2012، 1ـــ نبیل سلیمان: جمالیات التشكیل الروائي، دار عالم، إربد ـــ الأردن، ط 30

ـــ ناصر یعقوب: اللغة والشعریة وتجلیاتها في اللغة العربیة، المؤسسة العربیة للدراسات  31
  .2004، 1والنشر، بیروت ـــ لبنان، ط
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شكالیة النوع السردي، دار الانتشار العربي، بیروت  ـــ هیثم الحاج 32 علي: الزمن النوعي وإ
  .2008، 1ـــ لبنان، ط

  ثالثا: المعاجم والقوامیس:

، 1ـــ الخلیل بن أحمد الفراهیدي: كتاب العین، دار الكتب العلمیة، بیروت ـــ لبنان، ط 33
2003.  

، 3صادر، بیروت ـــ لبنان، طـــ جمال الدین محمد بن منظور: لسان العرب، دار  34
2004.  

  رابعا: المجلات:

ـــ حافظ محمد بادشاه: القصة النبویة، خصائصها وأهدافها التربویة، مجلة القسم العربي،  35
، جامعة بنجاب، لاهور، باكستان، 22الجامعة الوطنیة للغات الحدیثة، إسلام آباد، العدد

2015.  

الحضاري للمكان في روایة ذاكرة الجسد، مجلة العلوم  ـــ صالح مفقودة: قسنطینة والبعد 36
  .2000، 257ـــ  214، 13الإنسانیة، العدد 

  خامسا: الرسائل الجامعیة:

ـــ زهیة دمان دبیح/إكرام بوشامة: وظائف السارد الروایة النسویة الجزائریة روایة ذاكرة  37
راف: فاتح حمبلي، الجسد لأحلام مستغانمي، مذكرة ماستر، تخصص: أدب عربي، إش

  .2019. 2018جامعة العربي بن مهیدي، أم البواقي، الجزائر، 

ـــ لعایز أسماء: البنیة السردیة في روایة ثقوب في الثوب الأسود لإحسان عبد القدوس،  38
مذكرة ماستر، تخصص: أدب حدیث، إشراف: بلقاسم جیاب، جامعة محمد بوضیاف، 

  .2016. 2015المسیلة، الجزائر، 
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ـــ محمد الأمین یزید: أسالیب السرد في روایة ملكة العنب لنجیب الكیلاني، مذكرة  39
ماستر، تخصص: أدب عربي، إشراف: العرابي لخضر، جامعة أبي بكر بلقاید، تلمسان، 

  .2016. 2015الجزائر، 

راه، ـــ نورة بنت محمد بن ناصر المري: البنیة السردیة في الروایة السعودیة، رسالة دكتو  40
  .2008إشراف: محمد بن صالح بن جمال بدوي، جامعة أم القرى السعودیة، 
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