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                   الحمد لله العلي ذي الكرم، الحمد لله الذي أعاننا وشد من عزمنا       
لإتمام ىذا البحث، يسرنا أن نتوجّو بالشكر للأستاذ المشرف كمال رايس الذي كان لنا 

لم يبخل علينا  بشوات الذيخير مرشد وناصح طوال بحثنا، كما نشكر الشاعر عبد السلام 
 بتوجيهو وكل من كان لنا عونا في إتمام ىذا العمل.
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 مقدمة
 

 ( أ)
 

عرؼ الشٌعر ابعزائرم ابؼعاصر بذارب جديدة من حيث أشكاؿ إبقازه كطرؽ التٌعبنً عنو، فقد     
بعد ما استوبَ عناصره الفنيٌة كالثٌقافية، كما  بنت بُ نضج النٌصوص الشعرية مرٌ بدراحل جديدة سا

ترجم كت ،ساعدت الشاعر على الإفصاح عن معاناتو من خبرات كبذارب عميقة بُ ابغياةينبع 
 التي الآليات من بؾموعة على استنادا كالتكلف التصنع عن البعد كل بعيدة الداخليةنوازع نفسو 

 للخوض شغفو كتثنً ،ابؼتلقي انتباه لفت تشد التي؛ ابؼعاصرة ابعزائرية الشعرية النصوص عليها تبنى
من كلاية   –م الشاعر "عبد السلاـ بشوات" لأنوٌ شاعر جزائر  ر، كقد قمنا باختيادراستها بُ

صدر :" ديواف زنابق النٌار " اقتحموا عالد الكتابة الشعرية فأ من الشعراء الشباب الذين  -تبسة
 الذم يعد باكورة أعمالو الشعرية  كقد كقع اختيارنا عليو كمدكنة بؽذه ابؼقاربة .

 كمن الأسباب كالدكافع التي دعتنا إلذ اختيار ىذا ابؼوضوع:

   .العربي ابغديث كابؼعاصر كبخاصة قراءاتنا للشعراء ابعزائرينٌ ا﵀دثنٌ راءة الشعرقذاتية: ميولنا إلذ 

أمٌا ابؼوضوعية: فهذه الدراسة أكٌؿ دراسة اختصٌت بابؼقاربة السٌيميائية بُ شعر "عبد السلاـ 
 بشوات".

ادفتنا عدة ص الديواف كقدكقد ارتأينا أف نتَّخذ السٌيميائية منهجان بُ الدراسة من أجل مقاربة 
 تساؤلات بيكننا ذكرىا كالآبٌ:

 ماىي أىم الدٌلالات ابعديدة التي تضمٌنها ديواف الشاعر عبد السلاـ بشوات؟ -
 ابؼختارة؟ما مدل اختلاؼ الدلالات بنٌ ابؼستول السطحي كالعميق للنصوص الشعرية  -
 ماىي أىم التقنيات الفنية التي اعتمدىا الشاعر بُ تأليف نصوصو؟ -

البحث إلذ مقدمة كفصلنٌ  كمعابعتها؛ تقسيمجبت الإجابة على ىذه التساؤلات كاستو     
 إضافة إلذ ملحق، ككانت خطة البحث كفق الآبٌ: كخابسة،

إلذ  تطرقنا فيومفاىيم سيميائيَّة،  للدراسة:بالنسبة للفصل الأكؿ ابؼوسوـ بػػػػػالإطار ابؼنهجي     
 كتندرج برت ىذا الفصل ثلاث عناكين رئيسة ىي:مفاىيم السيميائية كنشأتها، كابذاىاتها، 



 مقدمة
 

 ( ب)
 

الفصل  السيميائي، أماابؼفهوـ كالنشأة، كابذاىات السيميائية، إضافة إلذ مبادئ ابؼنهج  ةالسيميائي 
الثالش ابؼعنوف بػػػػػػ: ديواف "زنابق النار" مقاربة سيميائية، فهو مدار بحثنا كفق اجراءات التحليل 

من الديواف، كيندرج برتو ثلاثة عناكين رئيسية ىي: قصيدة "سنًة شاعر  السيميائي لنماذج بـتارة
 "نشيد الرُّكح" إضافة إلذ قصيدة" قدره حبها يا قلب". كقصيدةعربي مطعوف" 

كبالنَّظر إلذ الدراسات السَّابقة بقد كجودان بفيَّزان للمقاربات السٌيميائية، شمل العديد من     
كنذكر منها: رسالة دكتوراه بعنواف  شعرية،تناكلت نصوصان  الات، التيكالرٌسائل، كابؼقالأطركحات 

نبيلة تاكريريت"، أماَّ ابؼقالات فنجد من  للباحثة -دراسة سيميائية-"القصائد السياسيٌة لنزار قبٌالش 
بينها:" مقاربة سيميائية بُ قصيدة الرِّحلة بُ ابؼوت للشاعر بؿمد الصالح باكية"، كمقاؿ بعنواف 

 اربة سيميائية لديواف ليس يعنيني كثنًان للشاعر بؿمد إبراىيم يعقوب" لسعيد بن عبد ا﵁ القرلش."مق

 : بينها من كابؼراجع ابؼصادر من استثمر بحثنا عددان  كقد    

 الأبضر فيصلػل السيميائيات معجم -

 . نظيف بؿمد: تر السيميولوجيا، ىي ما: برنارتوساف -

 . كتطبيقاتها مفاىيمها ياتالسيميائ: بنكراد سعيد -

 . ابغديثة النقدية ابؼناىج إلذ مدخل-الآخر معرفة: كآخركف إبراىيم ا﵁ عبد -

 . ابؼعاصر النقد مناىج إلذ ابؼدخل: قطوس بساـ -

 .الشعر كنقد السيميولوجي الابذاه: كامل خلف عصاـ -

 ليها خلاؿ مسار بحثنا.بٍ ختمنا بشرة جهدنا بخابسة تضمٌنت أىم النٌتائج ابؼتوصٌل إ    

ل بحث تواجهو بصلة من الصعوبات كالعراقيل لد يكن بحثنا بدنأل عنها، لعلَّ أبنها ابؼنهج ككك    
السيميائي بُ حدِّ ذاتو كتعدد التربصات بؼصطلح كاحد، إضافة إلذ أف ابؼدكنة التي اخترناىا بؼوضوع 



 مقدمة
 

 ( ت)
 

إلا أف بكمد ا﵁ على مىنِّو كفضلوً كتوفيقو لنا بحثنا لد برظ بالدراسة من قبل. كلا يسعنا بُ الأخنً 
  بُ إبقاز ىذا العمل.

 

 



 
  

 

 

 

 

 

 

 الأولّالفصـل 

المنهجي للدراسة:  رالإطا 
 هفاهين سيويائية
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 :أولا: مفهوم السّْيمياء

 اللغة:في  السّْيمياء-1

ة من كلمتنٌ كابؼشتقِّ     Sémiologiيعود مصطلح السِّيمياء إلذ الكلمة اليونانيِّة    
Séméion كتعني العلامة كLogo علم، لتصبح بذلك علم العلامات، كذلك بقد  كتعني

تسميات عديدة لعلم الإشارات كعلم الدَّلالة كعلم ابؼعالش كالسِّيميائيَّة، كبهذا ننتقل إلذ تناكؿ 
 دلالة ىذه الكلمة بُ بصلة من ابؼعاجم منها:

 في لسان العرب:
، كىي العلامة ييعرؼ كالسِّيمياء: العلامةكالسِّيماءي  السُّومة كالسِّيمةي  ، كالسِّما ياؤيىا بُ الأصل كاكه

 .173بها ابػنًي كالشُّر، قاؿ تعالذ: ﴿تعرفهيم بسيًماىيم﴾. سورة البقرة /الآية
 لغة أخرل السِّيماءي بابؼدِّ، قاؿ الشاعر:  كبُ

 يمياءي لا تشقُّ على البصرغلاهـ رماه ا﵁ بابغيسنً يافعان               لوي س
 .1لوي سيمياءي لا تشقُّ على البصر: أم يفرح بو من ينظر إليو

 في المعجم الوسيط: 
السجود{.  إثرسيماىم بُ كجوىهم من كتعالذ: }السِّيمىا: العلامة. كبُ التَّنزيل العزيز قولو تبارؾ 

 .29سورة الفتح/الآية 

 .2ماالسِّيمياءي(. السِّ السِّما. )السِّماءي: 

 )العلامةي(: الأيعلومة. كما يػينٍصب بُ الطرٌيق فييهتدل بو.
)العيلٌامةي(: ما ييسٍتدؿُّ بو غلى الطرٌيق من أثرو.

1 

                                                             

، تح: عبد ا﵁ علي الكبنً كآخركف، دار ابؼعارؼ، القاىرة، مصر، العربلساف بصاؿ الدين بن بؿمد بن مكرـ بن منظور:  -1
 .2159ص د.س(، )، 1ط 
 .466ـ، ص 2004-ىػ 1425، 4، ط العربيٌة، مصر، بؾمٌع اللغة ابؼعجم الوسيطشعباف عبد العاطي كآخركف:  -2
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 في المعجم الرّائد:
 " من سيمائهم تعرفونهم".العلامةي:السِّيماءي. 

 .2السِّيميا. السِّيمياءي: العلامةي 
شيء يينصبي بُ الطرؽ أك الصٌحارل ييهتدل  -2ثر، السِّمةي: الأ -1العلامةي. ج علاـ كعلامات. 

 .3بو
ليل الذم بييٌز الشَّيء كيعرفو كيدؿٌ      كعليو بيكن أف نعتبر أفٌ السِّيمياء تعني العلامة كالأثر كالدَّ

فتات التي توضع بُ  عليو مثل علامات ابعسم كألواف اللِّباس التي يستدؿٌ بها على الشَّخص أك اللاَّ
صدم السَّبيل، أك تلك التي تبنٌ الأماكن كتشرحها، أك الأصوات بدختلف مصادرىا )لغة الطُّرؽ لت

إنساف، صوت حيواف، أصوات الطَّبيعة كخرير ابؼياه الذم يدؿٌ على جدكؿ أك نهر، حثيث     
 ...الأشجار

 السيمياء في الاصطلاح -2

 في المفهوم الغربي:   1- 2
 إلذ القدلص سواء عند الغرب أك العرب كما برزت بُ ابؼعاجم ترجع ارىاصات السيميائية الأكلذ    

الذم ربطها بالفلسفة كابؼنطق بُ ظل دراسات  اليونالش،العربية، فقد أرجعها الدارسوف إلذ الفكر 
.، كما بقد مصطلح السِّيميوطيقا 4«فهم أكؿ من قاؿ بأف للعلامة دالا كمدلولا»أرسطو الركاقينٌ 

الذم يعني تعلم القراءة كالكتابة،  grammatikéإلذ جانب بكو »ية بُ اللُّغة الأفلاطون
 .5«كمندمج مع الفلسفة أك مع التٌفكنً

                                                                                                                                                                                         

 .426ص  مصدر سابق، ،ابؼعجم الوسيطشعباف عبد العاطي كآخركف:   -1
 .458ـ، ص 1992، 7، دار العلم للملاينٌ، بنًكت، ط -معجم لغوم عصرم-الرَّائد جبراف مسعود:  -2
 .561نفسو، ص  صدرابؼ -3
، 2010، 1، الدار العربية للعلوـ ناشركف، منشورات الاختلاؼ، لبناف، ابعزائر، طمعجم السِّيميائيات فيصل الأبضر: -4

 .23ص 
 .37، ص2000، 1، تر: بؿمد نظيف، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، ط ماىي السيميولوجيابرنارتوساف:  -5
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" ضمن إطار الاتِّصاؿ Auguestinكما برزت السِّيميائية بُ أبحاث القدِّيس "اكغسطنٌ 
ىذه التي قادتو عند معابعتو بؼوضوع العلامة، كإلذ ىنا نعتبر أبحاث أكغسطنٌ »كالتَّواصل كالتَّأكيل 

برزت أكؿ إشارة بيِّنة إلذ السِّيميائية  ، كقد1١«إلذ ابغديث عن العلامة الفلسفيٌة ليس أكثر
" بُ مقالة تتناكؿ الفهم John Lookباعتبارىا فرعنا من فركع الفلسفة بُ مؤلف "جوف لوؾ" "

  .Human Understanding Essay Concerning "16902البشرم"

 :Ferdinand De Saussureيناند دي سوسير عند فرد - 1-1 -2

يعد ابؼنظر الأساسي للسِّيميائية ابؼعاصرة، حيث اعتبرىا علمنا مستقلان بذاتو برت اسم     
من ابؼمكن ... ابتكار علم يدرس دكر الإشارات »يقوؿ:  "، إذSémiologie"السِّيميولوجيا 

فس الاجتماعي، كبذلك علم من علم كجزءو من ابغياة الاجتماعية، كيكوف جزءنا من علم النَّ 
النَّفس العاـ، كنرل تسميتو السِّيميولوجيا قواننٌ تطبِّق بُ الألسنيَّة، فيكوف بذلك مكانها ا﵀دد 

 . 3«كالواضح بُ حقل ابؼعرفة البشرَّية

" ىي العلم الذم يبحث بُ أنظمة De Saussureإذنف السيميولوجيا حسب "دم سوسنً    
 -اللٌسانيات-جعل اللِّسانيات جزءنا من ىذا العلم، فإذا كانت ىذه الأخنًة العلامات، كقد 

تدرس كل ما ىو لغوم كلفظي فإفَّ السِّيميولوجيا تدرس العلامات بدختلف أنواعها لغويَّة كانت أـ 
 غنً لغويَّة.

 :Charles Sanders Pierceعند تشارلز ساندرز بيرس  2 -1 -2

إفَّ ابؼنطق بابؼعنى »لم العلامات، إذ ربطها بابؼنطق حيث يقوؿ: يعد من أحد ابؼؤسسنٌ لع    
الدٌستور شبو الضركرم كالشَّكلالش ، Sémiotikéالواسع للكلمة...تسمية أخرل للسِّيمياء 

                                                             

 .24سابق، ص صدر ، مسيميائياتمعجم الفيصل الأبضر:  -1
، تر: طلاؿ كىبة، مر: ميشاؿ زكريا، ابؼنظمٌة العربيٌة للتٌربصة، ابغمراء، بنًكت، ط أسس السيميائيةدانياؿ تشاندلر:  -2
 .29ص  ،1،2008
 .29، ص ابؼرجع نفسو -3
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أك الشَّكلالش، أعني أننٌا نطَّلع على بظات « شبو ضركرم»للإشارات، كعندما أصف الدٌستور بأنوٌ 
ا، إلذ طموحات الإشارات أثناء اكًتساب  ابؼعرفة... كتقودنا سنًكرة لا اعتراض على اعتبارىا بذريدن

ا برتمل ابػطأ، كىي لذلك، بدعنى من ابؼعالش، غنً ضركرية أبدنا من ناحية ما بهب أف  تتميٌز بأنهَّ
أم عقل يستطيع أف يتعلٌم « علمي»تكوف عليو بظاتي كل الإشارات التي يستخدمها عقل 

 .1«بواسطة التجربة
يميوطيقا، كبهذا تكوف بؾالان فسيحنا يضمُّ بصيع العلوـ Pierceجعل "بنًس     " ابؼنطق مرادفنا للسِّ

 الانسانيٌة كالطَّبيعيٌة ابؼبثوثة بُ أغوار النَّص من خلاؿ استنطاؽ العلامات.

 : Buyssensالسّْيميائية عند بويسنس  3 -1 -2

تَّواصلية أم الوسائل ابؼستعملة للتَّأثنً بُ الآخر، دراسة الإجراءات ال»تعني  السِّيمياء عنده    
، أم أفٌ موضوع السِّيميائية ىو التَّواصل 2إليها بهذه الصفة من طرؼ من نريد التَّأثنً فيو كابؼنظور

يرادي 
 .3كالسِّيميائيالتٌواصل اللٌسالش  كبخاصٌةابؼ

اصل كالتٌأثنً على الغنً أم أنٌها تدرس إذف فالسِّيمياء حسبو تهتمٌ بكلٌ ما يساىم بُ عملية التٌو     
بصيع العلامات كالإشارات لغويةٌ كانت أـ غنً لغويةٌ كالأصوات كإشارات ابعسد، أك لافتات 

 الطرؽ أك ابغركات... ككلٌ ما من شأنو أف يدخل ضمن نطاؽ التٌواصل.

 :Joseph Curtisجوزيف كورتيس  4 -1 -2

تضع السٌيميائيٌة كما سوؼ تطرح »ئية السَّردية كابػطابية: يقوؿ بُ كتابو مدخل إلذ السٌيميا    
تزؿ بُ التٌواصل كحده )الذم  ىنا ىدفنا ىو استكشاؼ ابؼعنى، ىذا يعني أكلان أنٌها لا بيكن أف بزي

                                                             

 .30ص  ،، مرجع سابقأسس السيميائيةدانياؿ تشاندلر:  -1
، «في سيميولوجيا التواصل، محاضرات الملتقى الدولي الرَّابع السيمياء والنص الأدبيالصّورة »أبضد: جاب ا﵁  -2

 .371-369، ص 2008نوفمبر 17-15كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية كالاجتماعية، جامعة بؿمد خيضر، بسكرة، 
ـ،  2017، 2القاىرة، مصر، ط ، تر كتق: جواد بنيس، رؤية للنٌشر كالتوزيع، كالتواصلالسيميولوجيا  إيريك بويسنس: -3

 .21 ص
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يتحدٌد كإيصاؿ لرسالة من بث إلذ مستقبل( إضافة إلذ تضمٌنها لذلك بهب عليها إبراز إجراء 
 .1«أعمٌ ىو التدليل

و لا بوصر السِّيمياء بُ حقل التَّواصل، كما يرل أفَّ التَّواصل قد يتمُّ بنيَّة أك بدكنها فمثلان فه    
، فهذه رسالة بنية كجهها صاحب ا﵀لٌ إلذ  ت كالصَّيدليٌة مثلان عند مشاىدتنا لأحد لافتات ا﵀لاَّ

ا، إرادينا أكلا إراديِّا، كىذا راجع ابؼتلقٌي ليدؿٌ على بؿلٌو كيبنٌِّ بؿتواه. كما قد يكوف ظاىرنا أك ضمنين 
لو تناكلت الآف حالة »نفسيٌة أك اجتماعيٌة... كيضرب مثاؿ على ذلك إذ يقوؿ:  إلذ دكافعحسبو 

السٌكك ابغديديةٌ الايطاليٌة كانتبهت إلذ كوف العربات ابؼتٌجهة إلذ ابعنوب ىي غالبنا بُ حالةو أسوأ 
كنني أف أبردٌث بعد عن الاتٌصاؿ؟ ألا يوجد بُ ابغالة من تلك التي تسنً بُ شماؿ البلاد، ىل بي

الأخنًة رسالةي مبعوثة من قبل المجتمع )س( تريد أف تقوؿ بابؼلموس للمسافرين: بكو ابؼناطق الفقنًة 
 .2«عربات ىرمة، بكو ابؼناطق الغنيٌة عربات بُ حالة جيدة

  :Admir Koret كوريةأدمير   5 -1 -2

تيعنى بدراسة الظَّواىر الإشاريَّة، من حيث طبيعتها »السِّيمياء كعلم:  يرل أدمنً كوريو أفَّ     
كخواصٌها كأنساقها كأشكابؽا...كل أشكاؿ التٌواصل البشرم تستخدـ لغة ما، كاللُّغة كنسق 
إشارم، ليست فقط الألف باء، بل قد تكوف الثِّياب التي نلبسها، لأنٌها تنقل إلذ الآخر )ابؼتلقِّي( 

عن لابسها، عمره، مرتبتو، ذكقو، كقد تكوف اللٌغة منزلان كيعطي ابؼشاىد فكرة عن أسلوب  انطباعنا
كعصر العمارة كالطبٌقة الاجتماعيٌة للنٌاس ابؼقيمنٌ فيو، كقد تكوف اللٌغة إشارات ابؼركر التي تعنٌ 

السَّوداء التي سائقي العربات كابؼشاة على التٌكفل كبذنٌب ابؼخاطر، كقد تكوف اللُّغة تلك الغيوـ 
 .3«تنذرنا بقدكـ العاصفة

                                                             

، كابػطابيَّةمدخل إلذ العلوـ السيميائية السَّردية  جوزيف كورتيس: -1 لبناف،  بنًكت،، تر: بصاؿ حضرم، الدٌار العربية للعلوـ
 .55ـ، ص2007، 01ط
 .56، 55، صابؼرجع نفسو -2
، منشورات كزارة الثقٌافة، دمشق، كوريةتق: أدمنً  ك  تر سيميائيَّة،سيمياء براغ للمسرح دراسات  عدد من الباحثنٌ: -3

 .04-03ـ، ص  1997ابعمهورية العربيٌة السوريةٌ، 
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أفَّ بـتلف آليات كأشكاؿ التَّواصل تدخل ضمن إطار اللُّغة، فهذه الأخنًة لا  كوريةيرل أدمنً      
ا كلٌ ما لو معنى كتأثنً بُ ابؼتلقِّي ىو لغة. فالغيوـ  تشتمل الكلاـ كابغركؼ الأبجديةٌ فحسب، إبمَّ

فتات تدؿٌ على ا﵀لٌات كتهدم تدؿُّ على الأمطار كاللِّباس ي دؿ على الشَّخصيَّة كابؼكانة، كاللاَّ
 السٌبيل...إلخ كالسِّيمياء تدرس بـتلف ىذه الإشارات كالعلامات.

 :Roland Barthesرولان بارت  6 -1 -2

ذ ركلاف بارت تسمية أخرل للسِّيميائيَّة كىو "علم الدَّلائل"، عكس سوسنً الذم اعتبر      ابزَّ
استمدٌت السِّيميولوجيا ىذا العلم الذم بيكن أف »يميائية جزءنا من اللِّسانيٌات، حيث يقوؿ السِّ 

يقوؿ بُ مقدِّمة   .1«بكدِّده ربظيٌا بأنَّو علم الدَّلائل، استمدٌت مفاىيمها الاجرائيَّة من اللِّسانيات
السِّيميولوجيا لكن ابعزء  ليست اللِّسانيات جزءنا كلو مفصَّلان من»كتابو "عناصر السِّيميولوجيا": 

 .2«ىو السِّيميولوجيا باعتباره فرعنا من اللِّسانيات
 كالكلاـكعليو بيكن القوؿ أنوٌ ربط بؾاؿ السٌيميائيٌة بكل ما ىو لغوم، انطلاقنا من اللٌغة      

ا على ثنائية الدٌاؿ   .كابؼدلوؿمعتمدن
قد تعدٌدت كاختلفت مفاىيمها من  من خلاؿ ما سبق، نستنتج أفٌ مصطلحات السٌيميائيٌة    

باحث لآخر فهي تدؿٌ بُ العموـ على فكرة كاحدة تتجلٌى بُ النَّظر إلذ العلامة باعتبارىا إشارة 
 دالةٌ على أكثر من معنى، كنٌا تتوافق مع أنظمة العلامات التي تصفها بالأنظمة الدٌالة كالراٌمزة.

 في المفهوم العربي: - 2 - 2

النَّقديةٌ ابؼعاصرة بُ الوطن العربي نشاطنا ملحوظنا إباف تغلغل ابؼنهج السِّيميائي  عرفت ابغركة    
بُ ابؼمارسات التٌحليلية كالنَّقديةٌ بُ فترة الثَّمانينيات، بؼا شهدتو تلك الفترة كما سبقها كتلاىا من 

                                                             

، تر: عبد السلاـ بن عبد العالر، تق: عبد الفتاٌح كيلوطو، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، درس السيميولوجياركلاف بارت:  -1
 .20ـ، ص 1993، 3ابؼغرب، ط 

، 24، مج 3، بؾلة عالد الفكر، ع «والتّفسيرلظاىرة التّرادف في اللّغة  وتجليّاتهاسّيميائيات ال» عركم:بؿمد إقباؿ  -2
 .193ـ، ص  1996المجلس الوطني للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت، مارس
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بي على ابؼستول الشٌعرم أحداث سياسيَّة كثقافيَّة كاجتماعيَّة...، كاف بؽا أثر بُ غزارة الإنتاج الأد
كالركائي خاصة، ما دفع النقَّاد إلذ الانكباب عليها بالدٌراسة كالتٌحليل بالاعتماد على أنظمة 
كمناىج حديثة تتناسب مع النٌص الأدبي الذم شهد تطورنا كبنًنا بُ الشٌكل كابؼضموف، كقد كاف 

التٌحليلية باعتباره أكثر شمولية بُ الدٌراسة للمنهج السٌيميائي الدٌكر الأكبر بُ العمليٌة النَّقديةٌ ك 
 كاتٌساعنا.

انتقلت إلذ الوطن العربي بُ كقت متأخر »يرل الباحث "يوسف كغليسي" أفَّ السِّيميائية:     
نسبينا، فهرعت الدِّراسات إليها تترل كعقدت بؽا ملتقيات كأسٌست بؽا بصعيات على غرار "رابطة 

بؾلات على غرار بؾلة "دراسات سيميائيٌة أدبيٌة لسانيٌة" ابؼغربيٌة سنة السٌيميائينٌ ابعزائرينٌ"، ك 
ـ، كبٌؿضت بؽا قواننٌ متخصصٌة...كصارت مادة من مواد الدٌراسة بُ أقساـ اللٌغة العربيٌة 1987

 .1«ابؼعاصرينكآدابها، كمنهجنا ينتهجو الكثنً من النُّقاد العرب 
السٌيميائيٌة كصلت متأخرة إلذ الوطن العربي، كعلى الرٌغم يتبنٌٌ لنا من رأم يوسف كغليسي أفٌ     

قبل النُّقاد عبر تأسيسهم لعدد ىاـ من المجلٌات كابعمعيات،  اىتمامان منمن ذلك فقد شهدت 
كإلذ جانب ما عرضو يوسف كغليسي تطرح آراء عابد ابعرمالش ملاحظات حوؿ السِّيمياء إذ 

يمياء عن إشكاليات استقباؿ ابؼناىج النَّقديةٌ الأخرل لا تنفصل إشكاليات استقباؿ السِّ »يقوؿ: 
 .2«...كلا سيما تداخل مصطلحاتها كمفاىيمها كتشابكها مع مناىج أخرل

تداخلت ابؼصطلحات كتعدٌدت نتيجة التٌربصة التي بزتلف من مترجم إلذ آخر، كلا بسدٌ لنا     
 بصنٌ باختلاؼ الطرٌائق فيها.بنتيجة ثابتة كمتٌفق عليها كذلك راجع لعدـ تساكم ابؼتر 

أمٌا عبد ابؼلك مرتاض فقد أشار إلذ أفٌ السٌيميائينٌ الغرب قد اعتمدكا مصطلحنٌ بنا:     
، Sémiotiqueمن جهة كالسيميوتيكا ) (Semiologie،Semiologyالسِّيميولوجيا )»

                                                             

 .38 ـ، ص 2007، جسور للنٌشر كالتوزيع، ا﵀مدية، ابعزائر، مناىج النقد الأدبييوسف كغليسي:  -1
 .71ـ، ص  2012، 1، دار الأماف، لبناف، بنًكت، ط ابذاىات النقد السيميائي للركاية العربيةبد ابعرمالش: آراء عا -2



 الفصل الأول: الإطار المنهجي للدراسة: مفاهيم سيميائية

 

02 

Semioticsلتٌربصة كلعلَّ من أجل اضطراب الأصل كقع اضطراب شديد بُ ا ،( من جهة أخرل
 .1«العربيٌة
يبنٌٌ لنا النَّاقد عبد ابؼلك مرتاض أفٌ الغربينٌ بُ حد ذاتهم مازالوا يبحثوف عن برديد مصطلح     

ثابت، للتَّخلص من إشكاليٌة تشابك ابؼصطلحات كتعددىا، إذ أفٌ الإشكاليٌة بالنسبة بؽم أقل 
يميولوجيا كالسِّيميوطيقا، أمٌا بكن تداخلان كتشعٌبنا منٌا بكن، فهم كقفوا على مصطلحنٌ بنا السِّ 

نقف مقابلنٌ عدة طرؽ بتفرٌعاتها كتشعب مصطلحاتها بُ حنًة كذىوؿ كالسٌيميولوجيا 
كالسٌيميائية...كغنًىا. فإذا كانت القاعدة كالأصل بُ اضطراب كتداخل فكيف يكوف مآؿ من 

 يأخذ عنها بطريقة مباشرة أك غنً مباشرة.
ترتبط بحقل دلالر لغوم ثقابُ بوضر معها، فيو كلمات »أفٌ السٌيميائية: يرل معجب الزىرالش     

، فهو 2«مثل: السٌمة كالسمية كالوساـ كالوسم كابؼسم كالسٌيماء كالسٌيمياء، بالقصر كابؼد كالعلامة
 بذلك لد بىرج بُ تعريفو للسِّيمياء عن ارتباطها بالعلامة.

ىي ذلك العلم الذم يبحث بُ أنظمة  يميولوجياالسٌ »كيعرٌفها بؿمد السٌرغيني بقولو:     
، فالسٌيميولوجيا عنده تبحث بُ بؾاؿ 3«العلامات أيِّا كاف مصدرىا لغوينا أك سننينا أك مؤشٌرينا

 العلامات اللٌغويةٌ كغنً اللٌغويةٌ.
ا:      نت أنظمة دراسة لكلِّ مظاىر الثَّقافة، كما لو كا»يرل سعيد علوش بُ تعريفو للسٌيميائيٌة أنهَّ

. فهو بذلك يربط 4«للعلامات، اعتمادنا على افتراض مظاىر الثَّقافة كأنظمة علامات بُ الواقع
 بؾاؿ السٌيمياء بالثٌقافة باعتبارىا علامات.

                                                             

 .160 ـ، ص 2007، 2، دار ىومة، ابعزائر، ط نظرية النص الأدبيعبد ابؼلك مرتاض:  -1
 ـ، ص2002، 3دار البيضاء، ابؼغرب، ط، ابؼركز الثقٌابُ العربي، الدليل الناقد الأدبيميجاف الركبهلي، سعد البازعي:  -22

178. 
 .19، دار فرحة، )د. ط(، ص الابذاه السيميولوجي كنقد الشعرعصاـ خلف كامل:  -3
 .19ابؼرجع نفسو: ص -4
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كالسِّيميولوجينة منهج يهتم »أمَّا عبد القادر فيدكح استخدـ مصطلح السِّيميولوجيا إذ يقوؿ:     
الاجتماعية، كبويلنا إلذ معرفة كنٌو ىذه الدلائل كعلٌتها ككينونتها كبؾمل بدراسة الدلائل بُ ابغياة 

فالسٌيميولوجيا عنده تيعنى بدراسة الدٌلائل كماىيتها كأنظمة العلامات بُ  .1«القواننٌ التي بركمها
 ابغياة الاجتماعيٌة.

علاقات النَّابصة عن يرل النَّاقد صلاح فضل أفٌ دراسة شفرات النُّصوص كبرليل مستوياتها كال    
، كمن ىذا يتبنٌٌ لنا أفَّ السٌيميائيٌة ىي ابؼنهج 2نظمها من أبقح كسائل البحث النَّقدم ابؼعاصر

الأنسب الذم يدرس شفرات النُّصوص كالأنظمة الرَّمزيَّة كبرليل مستوياتها، كالعلاقات النَّابصة عن 
 نظمها.

يا يكمن بُ دراسة حياة العلامات داخل ابغياة كيرل سعيد بنكراد أفٌ موضوع السِّيميولوج    
الاجتماعيٌة، من خلاؿ الكشف عن قواننٌ جديدة بسكٌننا من برليل منطقة ىامة من "الإنسالش 
كالاجتماعي". كما يرل أنٌها أداة لقراءة كل مظاىر السُّلوؾ بدءنا من الانفعالات البسيطة كمركرنا 

 .3ساؽ الإيديولوجيَّة الكبرلبالطُّقوس الاجتماعيَّة كانتهاء بالأن

إفٌ السٌيميائيات بؾابؽا يتحدد بُ العلامة ذاتها فهي حصيلة ما تضيفو ابؼمارسة الانسانية     
 للوجود ابؼادم.

إلذ الاستعانة بعلوـ أخرل كما ىو ابغاؿ بُ دراسة  تستند»يرل بؿمد مفتاح أفٌ السٌيميائية:     
، الذم ىو ارتباط الدَّ  اؿ بابؼدلوؿ ارتباطنا طبيعينا كصورة الشَّخص مع الشَّخص نفسو الأيقوف مثلان
، إذ أفَّ بؾاؿ السٌيميائيٌة رحب باعتبار دراستها بعميع 4«كصورة الطَّبيعة للمنظر الطَّبيعي

                                                             

، 1، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، كىراف، ابعزائر، ط دراسة سيميائيٌة للشعر العربي دلائلية النٌص الأدبيعبد القادر فيدكح:  -1
 .06ـ، ص1993

 . 131ـ، ص 2002، 1، منًيت للنٌشر كابؼعلومات، القاىرة، مصر، ط مناىج النقد الأدبي ابؼعاصر صلاح فضل: -2
 .25-16ـ، ص 2012، 3، دار ابغوار، اللٌاذقية، سوريا، ط السيميائيات مفاىيمها كتطبيقاتهاسعيد بنكراد:  -3
ـ، 1987، 1، بؾلة سيميائية كأدبيٌة كلسانية، ابؼغرب، العدد«هالتحليل السيميائي أدواتو وأبعاد»بؿمد مفتاح:  -4

 .28ص
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ا تستند إلذ شتََّّ العلوـ التي تتخذىا سبيلان بُ الدِّراسة كما سبق كذكرنا آنفنا  العلامات، كعليو فإنهَّ
 بالفلسفة كابؼنطق كعلم النٌفس، كالاجتماع كاللٌسانيات...إلخ.  ارتباطها

بيكن القوؿ إبصالان أفٌ السِّيميائية كإف اختلفت كتعدٌدت مصطلحاتها من باحث لآخر سواءن     
الغربيٌة منها أك العربيٌة، فإنٌها رغم ىذا الاختلاؼ فهي تصٌب بُ مصب كاحد كتهدؼ إلذ ىدؼ 

يائية ىي ذلك العلم الذم ييعنى بدراسة العلامات بدختلف أنواعها، سواء  كاحد، كىو أفَّ السٌيم
كانت لغويةٌ أـ غنً لغويةٌ، أك إشارات أك رموز...كلها تضمٌ معنى كاحد يسعى إلذ برقيق التَّواصل 

 بنٌ المجتمعات.

 ثانيا: نشأة السّيمياء:

 بعد أف أرسى السويسرم فرديناف إذ لد يظهر إلاٌ »من ابؼعركؼ أفٌ السِّيمياء علم حديث النَّشأة، 
دم سوسنً أصوؿ اللِّسانيات ابغديثة، بُ بحر القرف العشرين، مع الإشارة أنَّو قد كانت ىناؾ 
اثنٌ الغربي كالعربي على حد سواء، كلأنوٌ علم استمد أصولو من  أفكار سيميائيٌة متناثرة بُ الترُّ

 .1«بؾموعة من العلوـ ابؼعرفيٌة
 :Ferdinand De Saussureند فرديناند دي سوسير السّْيمياء ع -1

كاف للسويسرم فرديناف دم سوسنً الأثر الكبنً بُ تنبئو بعلم مستقل يدرس العلامات اللٌغويةٌ      
التي  كغنً اللٌغوية كىو السٌيميولوجيا، على ما جاء بُ كتابو الذم بووم بنٌ دفَّتيو بؾموع ا﵀اضرات

كنستطيع إذف أف » كبًٌ بصعها من قبلهم بعد كفاتو، حيث يقوؿ فيها:  ألقاىا سوسنً على تلامذتوً
نتصور علمنا يدرس حياة الرُّموز كالدَّلالات ابؼتداكلة بُ الوسط المجتمعي كمن بٍ يندرج بُ علم 

كليس علم اللِّساف إلاى جزء من ىذا العلم  Sémiologieالنَّفس العاـ كنطلق عليو مصطلح  

                                                             

 .11مرجع سابق، ص  ،معجم السِّيميائيات فيصل الأبضر:  -1
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سِّيميولوجيا يدرس الرُّموز ك الدَّلالات ابؼتداكلة بُ أكساط المجتمع، كشكٌل جزءنا إف علم ال 1.«العاـ
 من علم النَّفس المجتمعي ك العاـ ككذلك علم اللٌساف.

 كبإمكاننا كضع ىذا الأخنً بُ ضمن بـطط يوضٌح العلاقة بينهم:
 
 
 
 
 
 
 

عنى بدراسة العلامات اللُّغوية كغنً فاللٌسانيات تدرس العلامات اللُّغوية، كالسِّيميولوجيا تي     
اللُّغويةٌ فهي علم عاـ كاللِّسانيات جزء منها، كقد اقترح سوسنً علم العلامة بُ كتابو "دركس بُ 

اللُّغة »علم اللُّغة العاـ" إذ يقوؿ بُ الفصل الثالث من الكتاب، كىو بعنواف "ىدؼ علم اللٌغة": 
، فاللُّغة نظاـ من 2«تعبٌر عن الأفكار... التي System Of Signsنظاـ من العلامات

العلامات عبارة عن دكاؿ كمدلولات، أمٌا عن العلاقة التي تربط الدٌاؿ بابؼدلوؿ فهي اعتباطيَّة 
 متعارؼ عليها لدل المجتمع.

الصُّورة السَّمعيَّة، كابؼدلوؿ  ىو Signifiantأمٌا العلامة عند سوسنً تتألٌف من ثنائيٌة الدٌاؿ    
Signifié .كىو الصُّورة الذِّىنيٌة لو 

                                                             

(، د. ط، تر: عبد القادر قنيني، افريقيا الشٌرؽ، الدار البيضاء، )بؿاضرات بُ علم اللٌساف العاـفرديناند دم سوسنً:  -1
 .26ـ، ص 1987

، 2، ابؼركز الثقٌابُ العربي، الدار البيضاء، ط -مدخل إلذ ابؼناىج النٌقدية ابغديثة -معرفة الآخربراىيم كآخركف: عبد ا﵁ ا -2
 .73ـ، ص 1996

 علم النٌفس العاـ

 علم النٌفس المجتمعي

 السِّيميولوجيا

 اللِّسانيات



 الفصل الأول: الإطار المنهجي للدراسة: مفاهيم سيميائية

 

06 

فالصُّورة السٌمعيٌة »كيتَّضح لنا من خلاؿ ما توصٌل إليو أنوٌ لا يوجد طرؼ ثالث بؽذا الثُّنائي     
ىي عبارة عن الانطباع النٌفسي للصٌوت، أمٌا ابؼدلوؿ فإنوٌ ليس ذلك الشَّيء الواقعي ابؼلموس، كإبٌما 

فالدٌاؿ ىو الصٌورة الصٌوتية، كابؼدلوؿ  ، 1«هو كالدٌاؿ ذك طبيعة نفسيٌةىو التَّمثيل الذِّىني للشٌيء، ف
 ىو الفكرة أك ابؼتخيٌل الذٌىني لصورتو.

يقترح برديد »من خلاؿ ما سبق ذكره عن بؾهود "دم سوسنً" كدراستو بُ ىذا المجاؿ فإنوٌ     
 يقدـ عناصر تساعد على السٌيميولوجيا كيوحي بدا بيكن أف يكوف موضوعنا بؽذا العلم، لكنٌو لا

. من ابؼعركؼ أفٌ الارىاصات الأكلذ لظهور ىذا العلم كانت على يد ىذا العالد 2«قيامو
ترؾ بؼن بهيء بعده مهمة التٌكفل بالقضايا »السويسرم فهو أكٌؿ من تنبَّأ بوً لكنٌو لد يبحر فيو، بل 

أكلذ العلامة اىتمامنا كبنًنا، كبنٌٌ  ىذا من جهة، كما 3«الدٌلاليٌة كالإشارات غنً اللٌغوية الأخرل
 خصائص العلامة اللُّغويةٌ كىذه الأخنًة بسثٌل جزء من العلامة.

فالعلامة كحدة أساسيٌة بُ عمليٌة التٌواصل بنٌ أفراد بؾتمع معنٌٌ، التي يعبر بها ابؼرء عن أغراضو     
 بُ رموز كإشارات كأصوات. كتتجسٌدابؼختلفة بُ حياتو 

 :Ch. S. Pierceاء عند شارل سندرس بيرس السّْيمي -2

حيث درس الرُّموز »بدأت السِّيميوطيقا علمنا مستقلان مع الفيلسوؼ الأمريكي "شارؿ بنًس"      
، كالسِّيميوطيقا عنده ىي علم الإشارات الذم يضمُّ بصيع العلوـ الإنسانيٌة 4«كدلالاتها كعلاقاتها

ليس باستطاعتي أف أدرس كلٌ »ياضيات كغنًىا، إذ يقوؿ: تقوـ على ابؼنطق كالرِّ  كالطبيعية التي
شيء بُ ىذا الكوف كالريٌاضيات كالأخلاؽ كابؼيتافيزياء كابعاذبيٌة الأرضية... كعلم القياس كابؼوازين 

                                                             

، 1، دار بضورابي، جامعة البحرين، ط نظريةٌ العامل دراسات بُ اللٌسانيات العربيٌة السٌيميائيةعبد ابغميد مصطفى السيد:  -1
 .11ـ، ص 2008

، تر: عبد ابغميد بورايو، ديواف ابؼطبوعات -نص، صورة-مدخل إلذ السٌيميولوجيا يلة مرسلي، فركنسوا نالدكف: دل -2
 .12ـ، ص 1995ابعامعيٌة، ابعزائر، )د. ط(، 

 .40، مرجع سابق، صمعجم السيميائياتفيصل الأبضر:  -3
 .16ـ، ص 2001 ،1، كزارة الثقٌافة، عماف، الأردف، ط سيمياء العنوافبساـ قطوس:  -4
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، كمنو تبنٌٌ لنا أٌف جلٌ ىذه العلوـ تقوـ على مبدأ الإشارة 1«إلٌا على أساس أنوٌ نظاـ سيميولوجي
 أك العلامة. 

الذم أطلق على علم »كضح بصيل بضداكم علاقة ابؼنطق بالسٌيميوطيقا لدل بنًس بقولو:     
"، كتقوـ ىذه الأخنًة لديو على ابؼنطق كالظاٌىراتيٌة Sémiotiqueالعلامات مصطلح"

كالريٌاضيات كمن بٍ فالسٌيميوطيقا مدخل ضركرم إلذ ابؼنطق، أم أفٌ ىذه الأخنً فرع متشعِّب من 
شرح  تعمٌق بُ.بٍ 2«ئل الرٌمزيةٌ، كبالتٌالر فابؼنطق يرادؼ عند بنًس السٌيميوطيقاعلم عاـ لدلا

 : إفٌ ابؼنطق بدعناه العاـ... ليس سول تسميٌة أخرل للسِّيميوطيقا، إنوٌ »كتوضيح أكثر لفكرتو قائلان
 .3«النٌظرية شبو الضٌركريةٌ أك الشَّكلية للدٌلائل

إلٌا ابظنا آخر للسٌيميوطيقا كىي نظريةٌ شبو ضركريةٌ أك شكليٌة  إذا فابؼنطق بدفهومو العاـ ليس    
للعلامات، كأفٌ موضوع السٌيميوطيقا الأساس ىو العلامة التي تدخل ضمن مبدأ العلامة كىي لا 

ابؼمثِّل الأكٌؿ كابؼوضوع الثاٌلش كابؼؤكؿ »تشكِّل علامة إلٌا إذا توفٌرت على العناصر الثٌلاثة التٌالية: 
 .4«الثالث

العلامة عند بنًس إبما ىي علاقات ثلاثيٌة البنى ليس من ابؼمكن أف  لنا أفٌ كبفاٌ تقدٌـ يتبنٌٌ     
عند  سوسنً كابغاضربزتزؿ إلذ إثننٌ كما عند سوسنً، يكمن الفرؽ بينهما بُ ابؼرجع الغائب عند 

كعلاقات تربطها  إذ يرل أفٌ العلامات )حسٌية أك غنً حسٌية( تنقسم إلذ دكاؿ كمداليل»بنًس 

                                                             

، تر: منذر العياٌشي، دار طلاس للدراسات كالتربصة كالنشر، ط لبينً جنًك -السيميولوجيا-مقدمة الإشارة مازف الواعر:  -1
 .11 ـ، ص1988، 1
 .22ـ، ص2011، 1، الوراؽ للنٌشر كالتٌوزيع، عماف، الأردف، طالسٌيميولوجيا بنٌ النٌظريةٌ كالتٌطبيقبصيل بضداكم:  -2
 .22ابؼرجع نفسو، ص  -3
ـ، 2004، 1، تر: عبد الربضاف بوعلي، دار ابغوار، اللاذقية، سوريا، طالسٌيميائيات أك نظرية العلاماتجنًارد دكلوداؿ:  -4

 .95ص 
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، فهو يبحث عن القانوف ابؼنظم الذم بوكم حركة ىذه العلاقات، فالعلامة عنده ىي 1«معا
 الأمثل أك الشٌيء الذم من شأنو أف بولٌ بؿلٌ شيء آخر كيقوـ مقامو.

أفٌ كلٌ عمليٌة سيميولوجيٌة تنطوم على علاقة ثلاثيٌة بالنٌسبة إلذ العنصر الراٌبع أم »يرل بنًس    
 ، كلاكتماؿ ىذه العمليٌة اشترط فيها عمليٌة الإدراؾ لدل الإنساف. 2«لعنصر الإنسالش ابؼدرؾا

 من كياف ثلاثي:  بنًس تتكوفإذف فالعلامة لدل     
 ابؼمثٌل )ابؼاثوؿ(: ىو صورة صوتيٌة أك مرئيٌة لكلمة ما.  -
ابؼوضوع )ابغيوم(  للتٌخيل أمابؼوضوع: كقد يكوف كاقعينا أك قابلان للتٌخيل أك غنً قابل  -

كىو الشَّيء بُ عالد ابؼوجودات، كثانيهما ىو ابؼوضوع ابؼباشر، كشكل جزءنا من أجزاء 
 العلامة، كعنصرنا من عناصرىا ابؼكوٌنة. 

 ابؼؤكؿ: ىو صورة ذىنيٌة مترابطة مع كلمة أك غنً مترابطة.  -
 الشكل ابؼوالر: كبهذا فهي تنبني على نظاـ رياضي منطقي قائم على نظاـ ثلاثي كما بُ

 
 
 
 
 

 فالعلامة إذف عند بنًس ىي ماثوؿ بويل على موضوع عبر مؤكؿ. 

سيميوطيقا بنًس تتأسٌس على برليل مقولات الوجود الثلاث، كتهتم »يرل "بساـ قطوس" أفٌ:     
بتمظهر الدٌليل كفعل الدٌليل  اللٌامتناىي كاللٌابؿدكد ىو كحده الذم يضمن تأسيس نسق 

                                                             

ـ،  2002، 3، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط دليل الناقد الأدبيميجاف الركيلي، سعد البازعي:  -1
 .179ص
 .80ـ، ص  2009، 1، دار ابػلدكنية، ابعزائر، ط مدخل إلذ السيميولوجياعبيدة صبطي، بقيب بخوش:  -2

 

 

 ولالمؤ 

 

 الماثول

 

 الموضوع
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قادر على أف يوضح نفسو بنفسو، بواسطة كسائلو ابػاصٌة، إفٌ ابؼعنى لا يوجد خارج سيميولوجي 
، أم أفٌ السٌيميوطيقا تتأسٌس 1«اللٌغة كإبٌما ىو بُ فعل التٌواصل ذاتو كفعل الكلاـ كفعل الإنتاج

على برليل مقولات الوجود أم تهتمٌ بتمظهر أك بتجليات الدٌليل كلذلك فإفٌ سيميوطيقا بنًس 
" التي تتحدٌد باعتبارىا Sémiosisيعيٌة كظاىراتيٌة كقد أطلق عليها مصطلح السميوز "طب
سنًكرة يشتغل من خلابؽا شيء ما كعلامة... من خلاؿ ثلاث مستويات ما بوضر بُ العياف، »

 .2«كما بوضر بُ الأذىاف، كما يتجلى من خلاؿ اللساف
فبدأ  كالثاٌنيانيٌة كالثاٌلثانيٌةلاثي كعبٌر عنو بالأكٌلانيٌة إذف فتفكنً بنًس لا بىرج عن فكرة ابؼبدأ الثٌ     
 بػ: 

حصر بنًس مقولة الأكٌلانية بُ الأحاسيس كالنٌوعيات التي تكوف فيها الأشياء  الاوّلانية: -
بمط بُ الوجود يتحدٌد بُ كوف »مستقلٌة بذاتها دكف الرٌجوع إلذ شيء آخر، كيعرفها بأنٌها: 

اعتبار لشيء آخر كلا بيكن أف يكوف ىذا الشٌيء إلٌا  بيا دكفإبهاشيء ما ىو كما ىو 
، فهذا العنصر بويل على الشَّيء بُ ذاتو، مفصولان عن بؿيطو كعن سيٌاقو أم أنٌها 3«مكاننا

 قائمة كما ىي بذاتها. 
انتقاؿ أحاسيس كمشاعر)الأكٌلانيٌة( من كضعها الأصلي الأكٌلر إلذ موضوعها  الثاّنيانية: -

للشَّيء دكف الاحتكاؾ  فلا كجودتحقٌق ككضعو داخل علاقة مع شيء آخر الفعلي ابؼ
بمط كجود الشَّيء كما ىو علاقتو بثاف دكبما اعتبار لثالث، »بغنًه، كما يعرفها بنًس ىي: 
ا تعنٌ كجود الواقعة الفرديَّة  بؽذا فإفٌ الثاٌنيانيٌة تعبٌر عن بمط بُ الوجود الفعلي.  ١4«إنهَّ

                                                             

 .163ـ، ص 2006، 1، دار الوفاء، الإسكندرية، مصر، ط ابؼدخل إلذ مناىج النقد ابؼعاصربساـ قطوس:  -1
 .81، مرجع سابق، ص مدخل إلذ السيميولوجيا عبيدة صبطي، بقيب بخوش: -2
، 1الثقابُ العربي، بنًكت، لبناف، ط ، ابؼركز-لسيميائيات. ش. س. بورسامدخل -السيميائيات كالتأكيل يد بنكراد: سع -3

 .54ـ، ص 2005
 .61، مرجع سابق، ص -بورس. ش. س. تالسيميائيامدخل -السيميائيات كالتأكيل سعيد بنكراد:  -4
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ي مقولة التٌوسط كمعناه جعل الأكٌلانية بريل على الثاٌنيانية كفق قاعدة تشتغل ى الثاّلثانية: -
كقانوف كفكر، لأفٌ الثاٌلثانية ىي الشٌرط الضٌركرم لإنتاج القانوف كالفكر كالدٌلالة، فلا 

بيكن للأكٌلانية أفٌ بريل على الثاٌنيانيٌة إلٌا من خلاؿ كجود الثاٌلثانية التي تربط بينهما 
 ا بُ علاقة كاضحة. كتضعهم

     
ا، كعند بنًس تعدٌ ابؼقولات      حقلان »نستخلص بفاٌ سبق أفٌ ىذه ابؼقولات الثٌلاثة مهمٌة جدن

مكتفينا بذاتو، كبىصٌ التٌجربة الإنسانيٌة بُ عموميتها، فإنٌها تعدٌ الأساس الصٌلب الذم على أساسو 
 .1«منطقنا بُ الإدراؾستبنى السٌيميائيات باعتبارىا نظريةٌ بُ ابؼعرفة ك 

 قسم بنًس العلامة إلذ:
 كتقابل الداؿ عند سوسنً representamenابؼصورة  -»
 كتقابل ابؼدلوؿ عند سوسنً interpretantابؼفسرة  -  
 .2«لا يوجد مقابل عند سوسنً objectابؼوضوع  -  

 كتكوف على الشٌكل الآبٌ:

 

                                                             

 .70ابؼرجع نفسو، ص  -1
، 2، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، ط -مدخل إلذ ابؼناىج النقدية ابغديثة -رفة الآخر مععبد ا﵁ ابراىيم كآخركف:  -2

 .78ـ، ص 1996
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ره إلذ تفريع ثلاثي كما بُ ابؽيكل التفريعي من ىذه العناصر الثلاثة بدك  كقد خضع كل عنصر

 :1الآبٌ

 
 
 
 
 
 

  Rhemaتصوير  
 
 
 

  

 كالتي برتوم كل من العلامة النٌوعيٌة كابؼتفرٌدة كالعرفيٌة. أ/ المفسرة:

                                                             

 .78مرجع سابق، ص ،-مدخل إلذ ابؼناىج النقدية ابغديثة-معرفة الآخر عبد ا﵁ ابراىيم كآخركف:  -1

 ابؼفسرة 

 ابؼوضوع ابؼصورة

 علامة نوعية

Qual-sign 

 علامة متفردة

Sin-sign علامة عرفية 

legi-sign 

 Iconأيقونة 

 Indexمؤشر 

 Symbolرمز 

 Dicentتصديق 

 Argumentحجة 
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أك القيمية، كىي القيمة التي تؤدٌم دكر العلامة حابؼا تتحقق ىذه » العلامة النّوعية: -
 من خلاؿ اشتغابؽا كعلامة بؾسٌدة بُ كاقعة ما. ، كتتمثٌل ىذه العلامة1«القيمة

كىي بفثٌل يتكوٌف من كاقع مادٌم موجود على سبيل ابؼثاؿ »أك ا﵀دٌدة  العلامة المتفرّدة:  -
 ، كىذا يعني أفٌ العلامة مرتبطة بسياؽ خاص كبؿدٌد.2«إشارة طريق بُ شارع بؿدد

على أمر ما كصفارة ابغكم بُ مباراة  كىي العلامة ابؼتٌفق عليها كتدؿٌ العلامة العرفيّة:   -
قانوف العلامة أم القانوف الذم يشتق من مواضيع »كرة القدـ، كما برمل مصطلح 

 .3«بـتلفة
 كيضم كلان من:ب/ الموضوع:  

أمُّ شيء يؤدم عملو ككظيفتو كعلامة انطلاقنا من »يعرفها بنًس بأنٌها : iconالأيقونة  -
ر إليو، كىكذا فإفَّ الأيقونة تقوـ مبدأ ابؼشابهة بنٌ العلامة بظات ذاتيٌة تشبو ابؼرجع أك ابؼشا

، إذف فالأيقونة 4«كمدلوبؽا كمرجعها كما ىي ابغاؿ بُ الصُّور الفوتوغرافيٌة أك التٌماثيل
 تستند على عنصر التَّشابو من أجل إنتاج دلالاتها.

لا من حيث  علامة أك بسثيل بويل على موضوعو»فابؼؤشٌر لدل بنًس : Indexالمؤشر  -
، كىي 5«كجود تشابو معو، كلا لأنَّو مرتبط بابػصائص العامٌة التي بيلكها ىذا ابؼوضوع

علامة تشنً إلذ ابؼوضوعة التي تعبر عنها، كما تنسج علاقة مباشرة أك ملاصقة مع 
موضوعها، فابؼؤشٌر يتضمٌن نوعنا من الأيقوف مع أنوٌ أيقوف من نوع خاص، فليست أكجو 

                                                             

 .180ص  مرجع سابق، ،دليل الناقد الأدبيميجاف الركيلي، سعد البازعي:  -1
، تر: بصاؿ ابعزيرم، مر: اماـ عبد الفتاح اماـ، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، ط علم العلاماتبوؿ كوبلى كليتساجانز:  -2
 .38ـ، ص 2005، 1
 .180، مرجع سابق، ص دليل الناقد الأدبيميجاف الركيلي، سعد البازعي:  -3
 .180، ص ابؼرجع نفسو -4
 .119مرجع سابق، ص  ،-. ش. س. بورسللسيمائياتمدخل -ئيات كالتأكيل السيمياسعيد بنكراد:  -5
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التي بذعل من ابؼؤشٌر علامة، بل التٌعديل الفعلي الذم يصدر عن ابؼوضوعة ىو  الشٌبو فقط
 الذم بهعل من ابؼؤشٌر علامة.

، إذ يرل 1«ابؼعادؿ ابغقيقي للعلامة عند سوسنً»كىو عند بنًس : Symbolالرّمز  -
 بنًس أفٌ علاقة الرٌمز بددلولو ىي علاقة اعتباطيَّة عرفيٌة فقط.

 ج/ المصورة:
العلامة التي تكوف بالنسبة بؼفسٌرتها، علامة لإمكانيٌة كيفيٌة، »ىو  :Rhemaتصوير   -

، على حد قوؿ بنًس أفٌ 2«أم مفهومة كتمثيل بؽذا النٌوع أك ذلك من ابؼواضيع ابؼمكنة
التٌصور ىو العلامة ابؼفهومة عن طريق بسثيلها للموضوع، فهي التي بردٌد إمكانيٌة فهم 

 قاـ ا﵀لٌل باستخدامها. ابؼوضوع أك ابؼادٌة بُ حاؿ
العلامة التي تصلح أف تكوف حكمنا يصح »أمٌا التٌصديق فهو  :Dicentالتصديق  -

، بُ حنٌ أفٌ العلامة 3«السٌكوت عليو من جهة كيقبل الصٌدؽ كالكٌذب من جهة أخرل
ابؼفهومة بُ بسثيلها للموضوع من جهة كجوده ابغقيقي ابؼتعنٌ أم من حيث حقيقتو 

 الوجوديةٌ.
علامة قانوف بالنٌسبة بؼفسٌرتها فهي أكمل سائر »كىي أيضنا  :Argumentالحجة  -

، أم أفٌ العلامة تقوـ بتفسنً كبسثيل ابؼوضوع بُ خاصيتها كبمطها كعلامة 4«العلامات
 عليو.

كانت السِّيميوطيقا لدل بنًس بالرُّغم من أبنيٌتها بُ قمٌة التٌعقيد، كىذا راجع لاىتماماتو      
ضيات كالظاٌىراتيٌة، كالعلامة اللٌغويةٌ، كما يرل أفٌ العلامات سواءن كانت حسٌية أك غنً بالريٌا

                                                             

 .180، مرجع سابق، ص دليل الناقد الأدبيميجاف الركيلي، سعد البازعي:  -1
ـ، 2008، 2، دار الكتب العلمية، لبناف، ط-الأصوؿ كابؼقولات -ابذاىات الشعرية ابغديثةاسكندر يوسف:  -2

 .158ص
 .158ص ، -الأصوؿ كابؼقولات -ات الشعرية ابغديثةابذاىاسكندر يوسف:  -3
 .159ابؼرجع نفسو، ص  -4
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حسٌية، تنقسم إلذ دكاؿ كمداليل كعلاقات تربطها معنا، فبنًس يبحث عن القانوف ابؼنتظم الذم 
 . كابؼدلوؿبوكم حركة ىذه العلاقات بنٌ الدٌاؿ 

 :Julia Cristevaالسّيميائية عند جوليا كريستيفا  -3
تعدُّ جوليا كريستيفا من ابؼنظرين الأساسينٌ كالدارسنٌ للسِّيميائية، تأثرٌت بدراسات بنًس     

بكن »... كالنٌتائج التي توصٌل إليها، كما أقرٌت بفضل بؾهوداتو العلمية كيتلخٌص ىذا بُ قوبؽا: 
، فقد استمدٌت 1«ئياتمدينوف فعلان لشارؿ ساندرس بورس بالاستخداـ ابغديث بؼصطلح السٌيميا

الأمور، كاطلٌعت أيضنا على بحوث كدراسات سوسنً كإلذ النَّتائج ابؼتوٌصل إليها كالتي  منو لبعض
استخلصت منها بعض ابعوانب التي استعملتها بُ تنظنًىا بؼفهوـ التٌحليل العلامابٌ عندىا، كعلم 

كأدخلت بعضنا من "،  Karl Marksالنٌص كما أنٌها تأثرٌت بكتابات " كارؿ ماركس
مصطلحاتو كالبنية السٌطحيٌة كالعميقة، كذلك استخدامها لبعض ابؼصطلحات العلميٌة كالفيزياء 

 كالريٌاضيات بُ دراساتها. 
أرادت كريستيفا من خلاؿ التٌحليل العلامابٌ بذاكز كظيفة السٌيمياء التي كضٌحت موضوعها بُ     

كمن ضمنها اللٌغات بدا ىي أنظمة أك علامات  -كغنً الشَّفويَّةإفٌ دراسة الأنظمة الشَّفويَّة »قوبؽا: 
ىي ما يشكٌل موضوع علم أخذ يتكوف، كيتعلق الأمر  -تتمفصل داخل الاختلافات

الذم ابتكرتو،  Sémanalysis»ىو . كقد سعت من خلاؿ مفهوـ ابتكرتو 2«بالسِّيميوطيقا
على ماديةٌ اللٌغة )الصٌوت، الإيقاع، طريقة كسعت إلذ بياف أفٌ ىذا ابؼفهوـ )أك ابؼصطلح( يركٌز 

، كبالتٌالر 3«التٌعبنً بالرسم أك النٌقش(، بدلان من بؾرد الاىتماـ بوظيفتها التٌواصليٌة كطريقة للتٌفاىم

                                                             

، 1، تر: فريد الزاىي، مر: عبد ابعليل ناظم، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، ابؼغرب، طعلم النصجوليا كريستيفا:  -1
 .15ـ، ص 1991

ـ، ص 2012ىػ/ 1423، 1بة، ا﵀مدية، ابعزائر، ط ، دار قرطسيميولوجيا الصٌورة بنٌ النٌظريةٌ كالتٌطبيقرضواف بلخنًم:  -2
18. 
، تر: فاتن البستالش، مر: بؿمد بدكم، -من البنيوية إلذ ما بعد ابغداثة-بطسوف مفكرا أساسيا معاصراجوف ليشو:  -3

 .292ـ، ص 2008 ر، أكتوب1ابؼنظمة العربية للتربصة، بنًكت، لبناف، ط 
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بذاكزت مفهوـ السِّيمياء إلذ ما ىو أىم كركٌزت أكثر على الصٌوت كالإيقاع، الرٌسم، النٌقش... 
 فة التٌواصليٌة التي تعنى بها كوسيلة للتٌواصل كالتٌفاىم. بدلان من الاىتماـ بالوظي

" الذم يعتبر أكٌؿ السٌيميولوجينٌ الذين قلبوا  Barthes بارتكقد سلكت أيضنا منحى "     
بأفٌ اللٌسانيات من السٌيميولوجيا، كاعتبرت ىي الأخرل أفٌ اللٌسانيات ىي  دم سوسنًمقولة 

تستطيع اللٌسانيات أف تصبح النٌموذج العاـ لكل »منها بُ قوبؽا:  العلم الأىم كالسٌيميولوجيا فرع
، 1«سيميولوجيا، بالرغم من كوف اللٌساف سول نسق خاص من ضمن الأنساؽ السٌيميولوجيٌة

 اللٌسانيات أساس السٌيميولوجيا، كما تبنت ابؼبادئ الألسنيٌة. إلذ أفٌ توصلت من خلاؿ ىذا 

يستيفا" بدفهوـ جديد بظيٌ "التٌناص" كالذم اتٌفق عليو أغلب كما جاءت الباحثة "جوليا كر      
الباحثنٌ ففي بداياتو لد يلقى ركاجنا كبنًنا كاىتمامنا كاسعنا إلا فيما بعد، فقد أكلتو أبنية بالغة كذلك 

جهاز عبر اللٌغة »راجع لاىتمامها بالنٌص باعتباره من أىمٌ بؿاكر الدٌراسات النٌقديةٌ ترل أفٌ النٌص: 
عيد توزيع نظاـ اللٌغة عن طريق ربطو بالكلاـ التٌواصلي رامينا بذلك إلذ الإخبار ابؼباشر مع بـتلف ي

، أم أنوٌ يتمتٌع بوظيفة ىامٌة بزصٌ طرؽ ربطو بالكلاـ 2«أبماط ابؼلفوظات السٌابقة كابؼتزامنة
مواقف »عن كتواصلو، كما سبق ذكرنا عن موقف من مواقف "جوليا كريستيفا" التي تدافع فيها 

ا للمفهوـ السٌويسرم للدٌليل، كذلك بتحديد خصائص التٌدليل الذم  بارت كغربياس، كتقدـ نقدن
 .3«ينبغي أف بولٌ بؿلٌ الدٌليل باعتباره موضوعنا خاصنا للسٌيميولوجيا

كقد عدٌت النٌص بمط من الأبماط ابؼمكنة لنتاج الدٌاؿ، كما اعتبرت الأدب عبارة عن بفارسة     
" بُ Intertextualitéئية، إضافة لإبهادىا مصطلح التٌناص فهي أكٌؿ من استعملو "سيميا

، كقد استعانت ببعض من أفكار 1969سيميائي(  أجل برليل)أبحاث من 
                                                             

 .43-42جع سابق، ص، مر معجم السيميائياتفيصل الأبضر:  -1
، 1، دار كنوز ابؼعرفة العلمية، عماف، الأردف، ط-البرغوثي بموذجا-التناص بُ الشعر العربي ابغديثحصة البادم:  -2

 .14ـ، ص 2009 -ىػ1430
 ، تر: رشيد بن مالك، مر: عز الدين ابؼناصرة، منشورات-الأصوؿ، القواعد كالتاريخ-السيميائية ميشاؿ اريفيو كآخركف:  -3

 .50 ـ، ص2002، 1الاختلاؼ، ابعزائر، ط 
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إبٌما ىو تقاطع عبارات مأخوذة من »"، ترل " كريستيفا" أفٌ التٌناص:  Bakhtine"باختنٌ
 .1«نصوص أخرل

. كما أفٌ بعض إذف فالتٌناص عندىا عبا     رة عن كألفاظ كعبارات مأخوذة عن نصو سابقو
التٌناص ىو ابغالة الفطريةٌ للأدب، كأفٌ كلٌ النٌصوص براؾ من نسيج »ابؼنظرين يؤمنوف بأفٌ 

، فكل النٌصوص الأدبيٌة تأخذ عن بعضها البعض، فلا يوجد نص من العدـ، 2«نصوص أخرل
شر، أك عن طريق الإشارة إلذ آخر، ابؼوازاة كالتٌركيب كالتٌناص أنواع: يكوف على شكل اقتباس مبا

 ... كألصقكالقص 

من ابؼعركؼ أفٌ التٌناص ىو أخذ نص عن نص، أم إدخاؿ نص سابق بُ نص لاحق أم أفٌ     
ىذا من جهة. أما من جهة أخرل نرل أفٌ " كريستيفا"  3«تكوف النٌصوص بُ داخل النٌصوص»

ىو التٌقاطع »بقوبؽا:  1976توسٌعت بُ كتابها )نص الرٌكاية( عاـ بعد تعريفها البسيط للتٌناص قد 
كالتٌعديل ابؼتبادؿ بنٌ كحدات عائدة إلذ نصوص بـتلفة... كأفٌ كلٌ نص ىو تسٌرب كبرويل لنصو 

، كبُ ىذا الأخنً تركت "جوليا كريستيفا" المجاؿ مفتوح أماـ النقاد كالدارسنٌ للتعمق بُ 4«آخر
 بؾالو. 

الإطار لابد القوؿ بأفٌ التنٌاص فرض نفسو بُ بؾاؿ النٌقد كالأدب كمفهوـ لو ىيمنة  كبُ ىذا    
كاسعة، كيعود أصل ظهوره إلذ النٌاقدة كالفيلسوفة "جوليا كريستيفا" التي كضعت لو تعريفنا مستقلان 
يدؿٌ على تفاعل النٌصوص مع بعضها البعض، ككلٌ نص لابد أفٌ يكوف متداخل مع نصوص 

 و تقنية مهمة ابزذىا ابؼنهج السٌيميائي.أخرل، فه
 

                                                             

 .20، مرجع سابق، ص -البرغوثي بموذجا-ابغديث، التناص بُ الشعر العربي حصة البادم:  -1
 .114ـ، ص 2002، 1، تر: ماىر البطوطي، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، طالفن الركائيديفيد لودج:  -2
، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، -قصيدة سعد ابغميدية بموذجا-سعودم، الابغداثة بُ الشعر عبد ا﵁ أبوىيف:  -3

 .88ـ، ص 2002ابؼغرب، بنًكت، لبناف، 
 .20، مرجع سابق، ص -البرغوثي بموذجا -ابغديث، التناص بُ الشعر العربي حصة البادم:  -4
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 ثالثا: اتّْجاىات السيمياء:
استمدَّت السيمياء جذكرىا من شتََّّ العلوـ كابؼناىج النَّقديَّة، حيث بذاكزت الدِّراسات     

التَّقليديَّة بُ مقاربتها للنُّصوص الأدبيَّة، اذ تشكَّلت ابٌذاىات سيميائيَّة لدراسة بصيع أنواع 
مات سواءنا لسانيَّة اك غنً لسانيَّة، كقد تنوَّعت كاختلفت ىذه الابذاىات كل حسب ابؼنطق العلا

اىات رئيسة.   الفكرم كالأصولر بؼؤسِّسيها، كبيكن حصرىا بُ ثلاث ابذِّ

 سيمياء التَّواصل: -1
"، Mounin"، ك"موناف Prietoمن أنصار ىذا الابذاه بقد ثػيلَّة من النُّقاد أمثاؿ "بريتو     

تتكوَّف من » "، إذ يعتبركف  أفَّ العلامة:Martinet"، ك"مارتنيو Buyssensك"بويسنس 
كحدة ثلاثيٌة ابؼبنى: الدَّاؿ، ابؼدلوؿ، كالقصد، كىم يركٌزكف بُ أبحاثهم على الوظيفة التَّواصليَّة، أك 

ا توجد أيضنا  ؼ البنيات السٌيميائيَّة الٌتي الاتٌصالية، كلا بزتصُّ ىذه الوظيفة بالرٌسالة اللٌسانيَّة، كإبمَّ
، أم أفَّ ىذا التَّواصل مشركط بالقىصديَّة كلا بىتصُّ فقط بالرٌسالة 1«تشكٌلها ابغقوؿ غنً اللٌسانيَّة

 اللٌسانيَّة بل يشمل كذلك غنً اللٌسانيَّة.

سنًكرة  سنًكرة اجتماعيَّة لا تتوقف عند حد بعينو،»يعتبر "سعيد بنكراد" أفَّ فعل التَّواصل:     
تتضمَّن عددنا ىائلان من أشكاؿ السُّلوؾ الإنسالش: اللُّغة كالإبياءات كالنَّظرة كا﵀اكاة ابعسديَّة 

، فهو من مؤيِّدم فكرة الوظيفة التَّواصليَّة الواردة بُ ابغقوؿ غنً 2«كالفضاء الفاضل بنٌ ابؼتحدِّثنٌ
 اللِّسانيَّة باعتبارىا بنية سيميائيَّة.

إفَّ السِّيمياء تعني دراسة أساليب التَّواصل، كالأدكات " »Buyssensيسنس يقوؿ "بو     
ابؼستخدمة للتَّأثنً بُ ابؼتلقِّي قصد اقناعو أك حثو أك ابعاده، أم أفَّ موضوع السِّيمياء ىو التَّواصل 

                                                             

 .84، مرجع سابق، ص-ية ابغديثة مدخل إلذ ابؼناىج النقد -معرفة الآخرعبد ا﵁ ابراىيم كآخركف:  - 1
، ابؼغرب، ص 01، ابعزء 21، بؾلة علامات، العدد «استراتيجيات التواصل من اللَّفظ إلى الإيماءة»سعيد بنكراد:  -2 

11. 
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الابذاه ، إذف فموضوع السِّيمياء حسب أنصار ىذا 1«ابؼراد كبخاصة التَّواصل اللِّسالش كالسِّيميائي
 ىو دراسة طرؽ كأساليب التَّواصل بأنواعو. 

" على العودة Mounin"، ك"موناف Prieto" ك "بريتو Buyssensكما أكَّد "بويسنس      
إلذ الفكرة السويسرية بشأف الطَّبيعة الاجتماعيَّة للدَّلائل، كذلك تلافيَّا لتفكك بؼوضوع السِّيميائيَّة، 

 بدعناىا الدَّقيق بُ دراسة أنساؽ الدَّلائل ذات الوظيفة التَّواصليَّة. -السِّيميائيَّة–إذ حصركىا 

" بتطبيق ابؼقياس الأساسي القاضي بأفَّ ىناؾ سيميوطيقا أك Mouninكيذىب "موناف     
" Buyssens" برأم "بويسنس Prietoسيميولوجيا إذا حصل التواصل، كيستشهد "بريتو 

 : ويسنس" أف تهتم بالوقائع القابلة للإدراؾ ابؼرتبط بحالات ينبغي للسيميولوجيا حسب "ب»قائلان
ا من أجل التَّعريف بحالات الوعي ىذه، كمن أجل أف يتصرؼ الشَّاىد  الوعي، كابؼصنوعة قصدن

 .2«على كجهتها... التَّواصل بُ رأم "بويسنس" ىو ما يكوف موضوع السيميوبعيا

ميائيَّة كظيفة تواصليَّة اجتماعيَّة بيكن من خلابؽا بناءن على ما سبق بقد أفَّ للعلامات السِّي    
تقسيم التَّواصل السِّيميائي إلذ بؿورين اثننٌ بنا التَّواصل كالعلامة، حيث يشمل التَّواصل العلامات 
اللُّغويَّة الٌتي تتمثٌل بُ الفعل الكلامي كالتَّبادؿ ابغوارم بنٌ ابؼتكلِّم كابؼستمع كما يقوؿ "سوسنً 

Saussure« :" تنتقل صورة صوتيَّة تستخدـ للتَّعبنً، فالفكرة ابؼعينة تثنً الصُّورة الصَّوتيَّة التي
فتات...إلخ.  3«ترتبط بها  ، كما يشمل العلامات الغنً لسانية كالإشارات، كاللاَّ

                                                             

ط(،  -، تر: بضيد بغمدالش، افريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، )دالابذاىات السيميولوجية ابؼعاصرةمارسيلو داسكاؿ:  -1 
 . 38ص ، 1987

 .39، ص ابؼرجع نفسو -2
، تر: بوتيل عزيز، مر: مالك يوسف ابؼطلبي، دار آفاؽ عربية، الأعظمية، بغداد، )د علم اللغة العاـفرديناف دم سوسنً:  -3
  .30ـ، ص 1985ط(،  –
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حسب  أمَّا التٌواصل اللَّفظي أك غنً اللِّسالش، فيعتمد على أنظمة ستيَّة غنً أنساؽ اللُّغة، كىي    
  :1" مصنَّفة حسب معاينً ثلاثةBuyssensبويسنس "

معيار الإشاريَّة النَّسقيَّة: حيث تكوف العلامات ثابتة كدائمة، كمن أمثلة ذلك:    - أ
 الدكائر، كابؼثلَّثات كابؼستطيلات، كعلامات السَّنً.

نسقيَّة: حنٌ تكوف العلامات غنً ثابتة كغنً دائمة على  - ب عكس معيار الإشاريَّة اللاَّ
 ابؼعيار الأكَّؿ كابؼلصقات الدِّعائيَّة.

معيار الإشاريَّة: الٌتي بؼعنى مؤشِّرىا علاقة جوىريَّة بشكلها، كالشِّعارات الصَّغنًة  - ت
: قبَّعة، أك مظلَّة، بٍ تعلَّق على كاجهات ابؼتاجر دليلان على ما  الٌتي ترسم عليها مثلان

 .2يوجد فبها من البضائع
فينطلق من توافق الدَّاؿ كابؼدلوؿ، كيصنِّف العلامة إلذ: الإشارة مثل الكهانة أمَّا بؿور العلامة 

كأعراض ابؼرض كالبصمات، كمؤشر كعلامة اصطناعيٌة، كأيقوف كرسالة أيقونيَّة بنٌ الشيء كأيقونوً، 
 .3كالرَّمز كعلامة للعلامة

 سيمياء الدلالة: -2
اه، لأفَّ البحث " خنً من Rolands Barthesيعتبر "ركلاف بارت" "     بيثِّل ىذا الابذِّ

الة»السيميولوجي لديو ىو:  ا لا تدرس الوقائع إلاَّ من كونها 4«دراسة الأنظمة كالأنساؽ الدَّ ، إذ أنهَّ
 ذات دلالة كمعنى.

                                                             

، 01مكتبة ابؼثقَّف، ط ، -التَّيارات كابؼدارس السيميوطيقية بُ الثقافة الغربية- الابذاىات السيميوطيقية بضداكم:بصيل  -1
 .25ـ، ص 2015

 .92، مرجع سابق، ص -مدخل إلذ ابؼناىج النٌقديةٌ ابغديثة - معرفة الآخرعبد ا﵁ ابراىيم كآخركف:  -2
كماؿ جدم: ابؼصطلحات السيميائية السردية بُ ابػطاب النقدم عند رشيد بن مالك، رسالة ماجستنً، كلية الآداب   -3

 .26ـ، ص 2012-2011مرباح، كاللغات، جامعة قاصدم 
 .49، مرجع سابق، سيميولوجيا الصورة بنٌ النظرية كالتطبيقرضواف بلخنًم:  -4
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الأطركحة السويسريَّة القائلة بأفَّ  "Rolands Barthesكقد انتقد "ركلاف بارت" "    
ليست اللِّسانيات جزءنا كلو منفصلا، من علم »ميولوجيا حيث يقوؿ: اللِّسانيات فرع تابع للسِّي

الأدلَّة العاـ، كلكن ابعزء ىو علم الأدلَّة، باعتباره فرعنا من اللِّسانيات، كبالضَّبط ذلك القسم 
الة ، اذنا فركلاف بارت يرل بأفَّ 1«الذم سيحمل على عاتقو كبريات الوحدات ابػطابيَّة الدَّ

يست فرعنا كلو كاف بفيزنا من علم الدَّلالة، بل السِّيميولوجيا ىي التي تشكِّل فرعنا من اللِّسانيات ل
 اللِّسانيات. 

تتطلَّب السِّيميولوجيا عند "بارت" كجود اللُّغة التي تقوـ عليها دلالات الصُّور كالأشياء     
ا بصورة مستقلَّ  ا لا تقوـ بذلك أبدن كبفَّا لا »ة عن اللُّغة كيقوؿ بُ ذلك: كالسُّلوكيات، كغنًىا إلاَّ أنهَّ

مراء فيو أفَّ الأشياء، كالصُّور، كالسُّلوكيات قد تدؿُّ بل كتدؿ بغزارة لكن لا بيكنها أف تفعل ذلك 
بكيفية مستقلة، اذ أفَّ كل نظاـ دلائلي بيتزج باللُّغة، فابؼاىية البصرية مثلا تعرض دلالتها من 

إذف فمدلوؿ العلامة لا ينشأ خارج اللُّغة بل داخلها، فاللُّغة ىي ، 2«خلاؿ اقترانها برسالة لسنية
التي برقِّق الوجود الإنسالش عالد ابؼدلولات بإنتاج ابؼعنى كاسناد الدٌلالة إلذ الأشياء باعتبار ىذه 

 الأخنًة علامة.
الذم  إفَّ ابؼبدأ»على أساسيَّة اللُّغة بقولو:  "Emile Benvenisteكد "اميل بنفنست ؤ كي    

يربط بنٌ علم اللُّغة كالسيميولوجيا ىو أفَّ العلامة اللُّغويَّة اعتباطيَّة...إفَّ ابؼادَّة الأساسيَّة التي تتناكبؽا 
السيميولوجيا ىي بؾموعة الأنظمة التي تقوـ على اعتباطيَّة العلامة، كيترتَّب على ذلك أفَّ اللغة 

، كبيكن القوؿ أفَّ العلامات التي تتميَّز بالاعتباطيَّة برتل مكاف الصدارة بنٌ أنظمة التَّعبنً بصلة
العمليَّة السِّيميولوجيَّة، كبؽذا السَّبب فإفَّ اللُّغة ىي أكثر الأنظمة  -أكثر من غنًىا-ابؼطلقة برقِّق 

                                                             

 .29ـ، ص1987، 2، تر كتق: بؿمد البكرم، دار ابغوار، اللاذقية، سورم، طمبادئ بُ علم الأدلةركلاف بارت:  -1
 .28، ص ابؼرجع نفسو -2
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ا كانتشارنا غنًىا، ، فهو بذلك يؤكِّد أفَّ العلامة الاعتباطيَّة برقِّق أكثر دلالة من 1«التَّعبنًيَّة تعقيدن
 فاللُّغة بيكن أف تصبح النموذج العاـ لكل السيميولوجيات، كبردث تأثنًنا أكثر كتبليغنا أدؽ.

أمَّا عناصر سيمياء الدَّلالة فقد حصرىا "بارت" بُ كتابو "عناصر السيميولوجيا" بُ الثُّنائيات     
ينٌ كالتَّضمنٌ، كثنائيَّة اللِّساف كالكلاـ، كثنائية ثنائيَّة الدَّاؿ كابؼدلوؿ، كثنائيَّة التَّع»البنيويَّة التَّالية: 

، ليحاكؿ بارت بواسطة ىذه الثُّنائيات اللِّسانيَّة دراسة بـتلف 2«ا﵀ور الاستبدالر كا﵀ور الترَّكيبي
 أنظمة العلامات سواءنا اللُّغويَّة أـ غنً اللُّغويَّة، كأنظمة ابؼوضة كالأزياء كالصُّور كالإشهار كالنُّصوص

 الأدبية...إلخ.
بيكن للمقاربة النَّصية كابػطابيَّة، بُ بعدىا السِّيميوطيقي أف تستعنٌ بثنائيَّات بارت اللِّسانيَّة     

بغية البحث عن دلالة الأنساؽ اللَّفظيَّة كغنً اللَّفظيَّة بُ الأنشطة البشريَّة كالنُّصوص الإبداعيَّة 
 الأدبيَّة كالفنػِّيٌة.

 :سيمياء الثَّقافة -3
اه بقد "يورم لوبساف      " Ivanov" ك"ايفانوؼ Yori Lotmanمن بفثِّلي ىذا الابذِّ

"، كقد أكلذ ىذا الابذاه عناية Todorov"، ك"تودكركؼ Ouspenskiك"أكسبنسكي 
خاصَّة بالثَّقافة نتيجة لأبحاث ىؤلاء الشَّكلانينٌ من ابعانبنٌ النَّظرم كالتَّطبيقي بُ الآف نفسو، 

جهود كأفكار العلماء الذم بً ذكرىم مع علماء آخرين تأسَّست مدرسة "تارتو  كبناءن على
Tartu ٌكتعدُّ ىذه الأخنًة من أبرز ابؼدارس السِّيميولوجيَّة الرُّكسيَّة، ميَّزت ىذه ابؼدرسة بن ، "

السِّيميوطيقا ابػاصَّة، كالتي تهتمٌ بدراسة أنظمة العلامات ذات ابؽدؼ »ثلاثة مصطلحات ىي: 
لتَّواصلي، كالسِّيميوطيقا ابؼعرفيَّة التي تدرس الأنظمة كما شابهها، كالسِّيميوطيقا العامَّة التي تتكفَّل ا

                                                             

العلامات بُ اللُّغة  زيد: أنظمةنقلان عن، سيزا قاسم، نصر حامد أبو  /قاسم، تر: سيزا ، سيميولوجيا اللُّغةاميل بنفنست:  -1
 .176كالأدب كالثَّقافة مدخل إلذ السِّيميوطيقا مقالات متربصة كدراسات، ص 

 .29ص ، مرجع سابق، -التيارات كابؼدارس السيميوطيقية بُ الثقافة الغربية- السيميوطيقيةالابذاىات بصيل بضداكم:  -2
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، لكنَّ ىذه ابؼدرسة اختارت السِّيميوطيقا ذات البعد 1«بالتَّنسيق بنٌ بصيع العلوـ الأخرل
 الابستيمولوجي ابؼعربُ.

اه أفَّ للعلامة:      ، إذف 2«مكوِّنات ىي الدَّاؿ كابؼدلوؿ كابؼرجع ثلاث»يرل أنصار ىذا الابذِّ
فالعلامة لا تكتسب دلالتها إلٌا من خلاؿ إطارىا الثَّقابُ ابؼوضوعة فيو، فإذا كانت الدَّلالة لا 

فهذاف بدكربنا بنا انتاج التَّفاعل الاجتماعي، إذف فهما  كالاصطلاحتوجد إلٌا من خلاؿ العرؼ 
 قافة.آليات الثَّ  إطاريدخلاف ضمن 

، فالعلامة 3«دراسة التَّلازـ الوظيفي بؼختلف أنساؽ العلامة»تتجدَّد سيمياء الثَّقافة بوصفها:     
تدرس بُ بـتلف أكساطها الاجتماعيٌة كالاقتصاديةٌ كالفلسفيٌة كغنًىا، فهي بذلك تفسح المجاؿ 

 أماـ الدراسات ابؼقارنة ابؼختلفة.

ة أنساؽ دالَّة ماداـ لكلِّ سلوؾ معنى، كما دمنا نتواصل بواسطة من عدَّ »إذف فالثٌقافة تتكوٌف:     
ا كالأنساؽ الأقلٌ  سلوكنا، فهذه الأنساؽ أنساؽ تواصليَّة تتراكح بنٌ الأنساؽ الأكثر تعقيدن

 ، كيتعلَّق باللُّغات الطَّبيعيٌة، كالفنوف، كاللُّغات الاصطناعيٌة...4«تعقيدنا

ود إلذ ابغديث عن الذَّاكرة حيث أفَّ جوىر الثَّقافة ينبغي أف ينظر إفَّ ابغديث عن الثَّقافة يق    
إننٌا لو اعتبرنا بصاعة »" كآخركف:  Ivanovإليو بوصفو ذاكرة، كبُ ىذا الصٌدد يقوؿ "ايفانوؼ 

، ما بوصفها فردا ذا بنية مركَّبة، فإنَّو بيكن أف تفهم الثَّقافة، بُ بساثلها مع الآلية الفرديَّة للذَّاكرة
 .5«باعتبارىا جهازنا بصاعينا للحفاظ على الأخبار كمعابعتو

                                                             

، ابعزء 28، بؾلة كلية الآداب، العدد «السيميائية مفهومها، أصولها، مدارسها، واتجاىاتها»ابراىيم بؿمد سليماف:  -1
 .307ـ، ص 2019، جامعة الزاكية، ديسمبر 01
 .08، مرجع سابق، ص الابذاىات السيميولوجية ابؼعاصرةمارسيلو داسكاؿ:  -2
، تر: منذر عياٌشي، ابؼركز الثقٌابُ العربي، )ط. القاموس ابؼوسوعي ابعديد لعلوـ اللساف: أكزكالد ديكرك، جاف مارم شايفر -3

 .199منقٌحة(، ص 
 .88، 87ـ، ص 1987، 1، دار توبقاؿ للنٌشر، الدٌار البيضاء، ابؼغرب، طدركس بُ السٌيميائياتحنوف مبارؾ:  -4
 .87ص  ابؼرجع نفسو، -5
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ا ذاكرة ابعماعة التي بدكرىا تقوـ بتخزين كتصنيف ابؼعلومات كبياثلها      ينظر إلذ الثَّقافة على أنهَّ
 بذلك الذَّاكرة الفرديَّة للإنساف.

ابؼختلفة، كعلاقة الأدب  تسعى سيمياء الثَّقافة إلذ دراسة العلاقات التي تربط بنٌ الأنظمة    
كالدِّين كالأشكاؿ التَّحتية الأخرل كبواكلوف الكشف عن العلاقات التي   الثَّقافية الأخرلبالبنيات 

تربط بذلٌيات الثٌقافة الواحدة عبر تطوٌرىا الزٌمني، أك بنٌ الثَّقافات ابؼختلفة أك بنٌ الثَّقافة 
 .1كاللاثقافة

سيمياء الثَّقافة ىي دراسة للأنظمة الثٌقافية باعتبارىا دكالان  من خلاؿ ما سبق نستنتج أفَّ     
كعلامات كأيقونات كإشارات رمزيَّة، كتهتم سيميوطيقا الثَّقافة بخصوصيات كل ثقافة مستقلٌة داخل 

اه بهمع بنٌ سيميولوجيا التَّواصل كالدٌلالة.  نظاـ سيميائي، كىذا الابذِّ

 رابعا: مبادئ المنهج السّْيميائي:
 يقوـ ابؼنهج السِّيميائي على مبادئ كمرتكزات أبنُّها:

 التَّحليل المحايث:  -1
يعدُّ ابؼنهج السِّيميائي من بنٌ ابؼناىج النَّسقيَّة التي طبَّقت ابؼبدأ ا﵀ايث بُ التَّحليل كبقحت بُ     

ا عن العوامل ا بػارجيَّة، بدعنى تطبيقو، كالذم ينطلق بوصف الأشكاؿ الدَّاخليَّة لدلالة النَّص بعيدن
يتطلَّب الاستقراء الدَّاخلي للوظائف النَّصية التي تسمح بُ توليد الدَّلالة، كلا »أفَّ التحليل ا﵀ايث 

، 2«تاربىيٌة كالاقتصاديةٌ التي أفرزت عمل ابؼبدع-تهمُّنا العلاقات ابػارجيَّة كلا ابغيثيات السوسيو
 العلاقات التٌشاكليٌة أك التٌضاديةٌ ابؼوجودة بنٌ إذف فالسِّيميولوجيا تبحث عن شكل ابؼضموف عبر

، أم أفَّ مضموف النَّص ىو الذم ينبغي أف يدرؾ الدَّلالة التي تبحث  العناصر داخل العمل الفنيِّ
 عنها.

                                                             

 .99سابق،  صدر، ممعجم السيميائياتفيصل الأبضر:  -1
 .24ـ، ص 2008-ق1429، 2، دار بؾلاكم، عماف، الأردف، ط -قراءة سيميائية– الفن التشكيليبلاسم بؿمد:  -2
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بالبحث عن الشُّركط الدَّاخليَّة ابؼتحِّكمة بُ تكوين الدَّلالة، كإقصاء »يتَّسم التَّحليل ا﵀ايث     
ارجي، كعليو بهب أف ينظر إلذ ابؼعنى على أنَّو أثر ناتج عن شبكة من العلاقات الرَّابطة ا﵀يل ابػ

، أم أفَّ يتمَّ بدراسة كل ما ىو داخل النَّص بدعزؿ عن السِّياقات ابػارجيَّة، فابؼعنى 1«بنٌ العناصر
 ليَّة.ينتج من عناصر النَّص بُ حد ذاتو، كترابط شبكة من العلاقات بنٌ أجزائو الدٌاخ

 التَّحليل البنيوي: -1
يرتبط ابؼنهج السِّيميائي بالتَّحليل البنيوم القائم على النَّسقية البنيويَّة الذم يفترض كجود     

بأفٌ عناصر النٌص لا  إلذ التٌسليمنظاـ مبني على بؾموعة من العلاقات، كىا بدكره يؤدٌم بنا »
، كىو عكس التٌحليل ا﵀ايث لأنوٌ لا يعتبر 2«نهادلالة بؽا إلٌا عبر شبكة من العلاقات القائمة بي

أفٌ للنٌص دلالة، كما يتٌسم بالدٌراسات الدٌاخليٌة الوصفيٌة للنَّص كيعدٌ من أكثر ابؼبادئ التي يوظفها 
 النٌقاد كالباحثنٌ بُ برليل نصوصهم.

 تحليل الخطاب: -2
أنٌها تفترؽ النٌصية من  ابػطابات، إذيبدك لنا اليوـ أفٌ السٌيميائية بسنح أرضيٌة مفتوحة لبلورة     

تركز كثنًنا على ابعمل بُ بسظهراتها البنيويةٌ، أك التٌوزيعية، أك »لسانيٌة ابعملة، لأفٌ ىذه الأخنًة 
العدد، أك   قواعد متناىيةالتٌوليديةٌ، فتزيد فهم كيفية توليد، ابعمل اللٌامتناىية العدد من خلاؿ 

تها الفعليٌة أك الابظيٌة أك ابغرفيٌة أك الظرٌفيٌة، بتحديد بؾمل كيفيٌة توزيع ابعمل حسب مكوٌنا
كرصد اختلافها  توليد النصوص، غنً أفٌ السٌيميائيٌة براكؿ البحث عن كيفيٌة 3«كظائفها التٌداكليٌة

  سطحنا كاتفاقها عمقنا. 

                                                             

 .41مرجع سابق، ص  السيميولوجيا بنٌ النظرية كالتطبيق،بصيل بضداكم:  -1
 .51ابؼرجع نفسو، ص  -2
 .11ص  ابؼرجع نفسو، -3
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يعتمد النقد السيميائي العمل على مستوينٌ ما يعرؼ بالبنية السطحية كالعميقة، حيث      

يصادؼ القارئ كالدارس للنتاج الأدبي معنى مباشرا أكليا يعطي ملخصا أك ﵀ة عن ابؼضموف 
عمق مقدرة القارئ كسعة اطلاعو، بٍ إف شاء انتقل إلذ الغوص بُ  كذلك حسبالعميق للنتاج 

 النص ليستخرج مكنوناتو كيقتحم خصوصيتو فيقف على مضمونو العميق كابؼقصد من كرائو.
كسنحاكؿ بُ ىذا الفصل تطبيق ابؼنهج السيميائي بُ بؾاؿ الشعر، بدراسة قصائد من ديواف     

 "زنابق النٌار" للشاعر "عبد السلاـ بشوات".
وي بػ "زنابق النٌار"، كتشكل الشاعر "عبد السلاـ بشوات القرشيٌ" ديطالعنا      يواف شعرم كبظى

عنوانان شاعرياِّ بامتياز ركٌبو الشاعر من لفظتنٌ؛ بنا زنابق كالنٌار فالزنٌابق ترمز إلذ  عتبة "زنابق النٌار"
 القصائد كابعانب ابعمالر فيها، كالنٌار ترمز إلذ الغضب كالثورة التي برركٌوي للكتابة.

 يٍّ مطعونٍ..".قصيدة "سيرةُ شاعرٍ عرب -1
استهلٌ الشاعر قصيدتو بعنواف سنًة شاعر عربي مطعوف بومل بنٌ طيٌاتو بضولة فكريةٌ كشعوريةٌ     

مكثٌفة، مشحونة بطابع ابغسرة كاليأس كابغزف عن كاقعو ابؼتأزٌـ ابؼتردٌم، كما يصوٌر بنوـ الشاعر 
لفرد )عبد السلاـ بشوات(، لأف العربي بصفة عامٌة، كمعاناة ذاتية تصوٌر آلاـ كمآسي الشاعر ا

 الشاعر ليس إنسانان عاديا بل ىو إنساف مثقف مليء بالأكجاع كمثقٌل بالأعباء ذك بذربة بُ ابغياة.
    " إلذ الشعر ابغر، أمٌا البحر الذم اعتمده الشاعر بُ   تنتمي قصيدة "سنًةي شاعرو عربيٍّ مطعوفو

القصيدة،   من أجلو البحر مع ابؼوضوع الذم أنشأبناء قصيدتو ىو "بحر الكامل"، ليتناسب ذلك 
كما أضاؼ ىذا البحر نظمان إيقاعياِّ صوتيان رائعان، أضف إلذ ذلك اختياره للكلمات كالأحرؼ 

 على تفعيلة أساسية  التي امتزجت مع موضوع القصيدة، كينبني "بحر الكامل"
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سترسل عن طريق الوصف لرغباتو )ميتػىفىاٍعًلينٍ(، لأنها تتناسب مع طوؿ نفس الشاعر، لأنو ي
زيادة طاقة الأصوات التي تؤسس بؾتمعة الشكل الإيقاعي » ابػاصٌة، كىذه التفعيلات سابنت بُ

 .1«للقصيدة
 أمٌا عن الزحافات التي بزلٌلت التٌفعيلات سنقوـ بتقطيع الأبيات لإيضاح ذلك:    

 ىذا أنا
 ىَذَاْ أنَـَــــاْ 

//0//0 
 مُفَــاْعِلـُنْ 
 ملايين السّنيــن ولا أموتْ عمري 

 عُمْرِيْ مَلَاْييِْنَ سْسِنِيْنِ وَلَاْ أَمُوْتْ 
/0/0//0/0/0//0///0//0 

فَــاْعِـلـُنْ مُتـَفَاْعِلُنْ   مُـتْــفَــاْعِـلُنْ مُتـْ
 من طعنـــةٍ في ظهرِ قومــي قد ولدتُ 
 مِنْ طَعْنَتِنْ فِيْ ظَهْرِ قَـوْمِيْ قَدْ وُلِدْتُـوْ 

/0/0//0/0 /0 //0/0/0//0/0 
فَــاْعِـلَاْتـُـنْ   مُـتْــفَــاْعِلـُنْ مُتْــــــفَــاْعِــــلُنْ مُتـْ

بزلٌل ىذه الأبيات زحاؼ الإضمار، كىو تسكنٌ ابغرؼ الثالش ابؼتحرٌؾ، حيث إفٌ تفعيلة     
تفعيلة  "ميتػىفىاٍعًلينٍ" تصبح " ميتػٍفىاٍعًلينٍ"، جاء الإضمار بُ البيتنٌ الثالش كالثالث على مستول

ٍتينٍ(، كلو قمنا بتقطيع كل القصيدة لوجدنا أفَّ كل بيت بوتوم على زحاؼ  )ميتػىفىاٍعًلينٍ، ميتػىفىاٍعًلاى

                                                             

، ابراد الكتاب العرب، دمشق، )د.ط(، ربية ابغديثة بنٌ البنية الدلالية كالبنية الإيقاعيةالقصيدة العبؿمد صابر عبيد:  -1
 .42ـ، ص2001
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كحدة النٌغمة التي تتكرٌر » الإضمار، فهذا الوزف زاد من القصيدة إيقاعان بصاليٌا، لأف الإيقاع ىو:
» زف يعتمد على التكرار، فالوزف ىو، فكل من الإيقاع كالو 1«على بكو ما بُ الكلاـ أك بُ البيت

، فالشاعر ابؼبدع ىو 2«كظيفة الإيقاع كصورتو كجزء منو، إذ أفَّ الإيقاع سابق للموسيقى كالشعر
الذم يتٌخذ من الوزف خادمان طيعان، إذ يقوـ بتوزيع الأنظمة الإيقاعية التي تظهر تفرٌد شخصيتو، »

 . 3«بُ حنٌ بوافظ على التٌشكيلات الوزنيٌة
نلاحظ بفاٌ قمنا بو من دراسة للوزف القصيدة أفٌ الشاعر قد كفٌق إلذ حد كبنً بُ اختيار "بحر     

الكامل" كبحر يبني عليو قصيدتو، لأف تفعيلات ىذا البحر تتلاءـ مع كصف معاناة الشاعر 
 الة.العربي لابزاذه الشعر أرقى كسائلو التعبنًيةٌ، فهو بحر يتميٌز بالدٌقة بُ الإيقاع كابعز 

 أمٌا بالنسبة للقافية فقد جاءت بـتلفة من سطر لآخر، كما بُ قوؿ الشاعر:    
 ىذا أنا..

 عمري ملايين السّنين ولا أموتْ..
 4من طعنةٍ في ظهر قومي قد وُلدتُ 

ضمٌن الشاعر اتٌساؽ قصيدتو حيث ربط بنٌ كل مقطع كمقطع بوحدة صوتيٌة برمل نغمة     
ٍ أىميوٍتٍ، لًدٍتػيوٍ(، ليبعث نوعان من الإيقاع ابغزين الذم بىتلج النص، كما كقافية بـتلفة )ذىاٍ أىنى  اٍ، لاى

 جعل لكل استقلاليتو ابػاصٌة.
كما اعتمد على نوعنٌ من النٌبر: نبر خافت كىو ما تعلٌق بوصف حالتو النٌفسية السٌيئة، كنبر      

ا بيس اللٌغة العربية أك العركبة من مهيمن بذلٌى بُ التٌعبنً عن حالة الغضب التي تعتريو إزاء م
 انتكاسات، كقد بذلٌى ذلك بُ الكلمات الآتية:) عربيٌة، قرشيٌة، النٌار، الشٌقاء...(.

 أمٌا بالنسبة للخافت ابؼتمثل بُ:) السننٌ، أموت، السكوت، سًحنة...(.

                                                             

 .20، مرجع سابق، صالقصيدة العربية ابغديثة بنٌ البنية الدلالية كالبنية الإيقاعيةبؿمد صابر عبيد:  -1
 .21ابؼرجع نفسو، ص -2
 .21ابؼرجع نفسو، ص -3
 .13ـ، ص2021، 1، دار كمضة للنشر كالتوزيع كالتربصة، جيجل، ابعزائر، طزنابق الناٌرت القرشيٌ: عبد السلاـ بشوا -4
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ى الآتية:) أموت، كقد بدا بُ ىذا النص تدفٌق بؼشاعر الشاعر بطريقة منغٌمة بذلٌت بُ ابؼوسيق    
كلدت، السكوت، عربيٌة، قرشيٌة، أضرمت(، كىذا ما أدل إلذ تشكيل نغم موسيقي شكٌلتو القافية 

 ابؼكونة من حرؼ التاء.
كما ظهرت موسيقى داخلية سابنت بُ تأثيث بنى الإيقاع الداخلي كشكٌلت تواصلان بؼوسيقى      

وف البديعي بُ قصيدتو لتشكيل جانب من القصيدة، كمنها ابعناس إذ استغلٌ الشاعر ىذا الل
 جوانب الإيقاع، كمن أمثلة ذلك ابعناس بُ قولو:

 لي نبرة كالنّاي أرىقو الغناءْ..
 منذ انبعثتُ كطائر الفينيقِ من رحمِ الشّقاءْ ..

 وأنا أسافرُ في جراحِ عروبتي
 أو في صدودِ حبيبتي

 1 آهٍ.. متى أرتاحُ  من ىذا العناءْ ..
الأبيات جناس ناقص، حيث جانس الشاعر بنٌ )الغناء، العناء(، فالأكلذ ىي كسيلة بُ ىذه     

للتعبنً عن مشاعر ابغب كالانتماء كالتٌرلز بُ الكلاـ ابؼوزكف، كالثانية ىي الثانية ىي التعب كابؼشقة 
 ة.كجهد كبنً يبذلو شخص بُ حياتو بأمر ما، كقد حقٌق ىذا ابعناس توافقان إيقاعيا غذٌتو اللفظ

 كما بقد كذلك الطباؽ بُ قولو:     
 عمري ملايين السّنين ولا أموتْ..

 2من طعنةٍ في ظهر قومي قد وُلدتُ 
طابق الشاعر بُ البيتنٌ بنٌ )أموت، كلدت(، كىذه مقابلة أصلها طباؽ جاكز ضدٌين، ففضلان     

لذ حسن استغلاؿ عن ابؼعنى الذم أكحت بو، فقد أضفت نغمان على البيت الشعرم، كذلك يعود إ
 الشاعر للطباؽ.

                                                             

 .13ص، الديواف -1
 .13نفسو، صابؼصدر  -2
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كتضم ابؼوسيقى الداخلية كذلك ظاىرة التكرار باعتبارىا من الظواىر الصوتيٌة، كبهمع التكرار     
بصاليٌة كنفعيٌة، كابعماليٌة لارتباطو بالإيقاع، كابؼسابنة بُ تنسيق شكل القصيدة  كظيفتنٌ»بنٌ 

فهي استغلالو بُ انتاج الدلالة كتوجيهها، فكل بحسب تواتر الأصوات، كالكلمات، أمٌا النفعيٌة 
 .كقد كرد التكرار بُ قولو:1«تواتر ىو زيادة بُ ابؼعنى

 ىذا أنا..
 عمري ملايين السّنين ولا أموتْ..

 من طعنةٍ في ظهر قومي قد وُلدتُ 
 وفي فمي

 سيفٌ ولا أىوى السكوتْ..
 وملامحي عربيّةٌ 
 بي سِحنةٌ قُرشيَّةٌ 

 ة في فؤادي أُضرمتْ كل انتكاسات العروب
 كالنّار ليس لها انطفاءْ ..

 وعلى جبيني خُطَّ بالكوفيّْ 
 أنّي قد ولدتُ من الشّقاءْ ..

 ىذا أنا..
 لي نبرةٌ كالنّاي أرىقوُ الغناءْ..

 2 منذ انبعثتُ كطائر الفينيقِ من رحمِ الشّقاءْ ..
 بغرض التٌحدم كابؼقاكمة.كرٌر الشاعر )ىذا أنا( للتٌعريف بذاتو لإثبات الانتماء كابؽوية 

                                                             

بن عزةٌ بؿمد: البنيات الأسلوبية كالدلالية بُ ديواف "أطلس ابؼعجزات" للشاعر صالح خربُ، رسالة ماجستنً، كلية  -1
 .51ـ، ص2011-ـ2010ة بوبكر بلقايد، تلمساف، الآداب كاللغات، جامع

 .13ص، الديواف -2
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إذف فابؼوسيقى الداخليٌة قد شكٌلت بألوانها ابؼختلفة حضوران بُ القصيدة، فقد حظي ابعناس     
 كالطباؽ، كالتكرار بالانتشار، إذ جعلوا منها آلية بػلق نغم موسيقي أثَّر بُ ابؼتلقي.

نهم من خلاؿ استرسالو بُ كقد بنى الشاعر موقفو من خذلاف العرب لقضيٌتهم القوميٌة لوط    
التٌعريف بذاتو بُ ابؼقطع الأكؿ الذم بيتد من قولو: "ىذا أنا" إلذ غاية قولو: "كالنار ليس بؽا 
انطفاء"، معتمدا بُ تركيبو على ابعمل الإبظية ابؼلائمة بؼثل ىذه ابغالات، كقد ظهر ذلك جليا بُ 

عنة بُ ظهر قومي قد كلدت، ملابؿي بداية كل الأسطر: ىذا أنا، عمرم ملاينٌ السننٌ، من ط
  عربيَّة،

أمَّا بالنسبة بغركات القصيدة فقد توزعت بنٌ حركة ماضية/قدبية بستد إلذ الزَّمن ابؼاضي مثل     
، أرىقوي، كىي أفعاؿ مضارعة تدؿ على ابغركة  قولو: كلا أموتٍ، كلا أىول، أيضرمتٍ، كلدتي

لة اليأس التي أصابت الشاعر بفعل خذلاف أىلو كالاضطراب كعدـ الركٌوف إلذ التوقف عن حا
 لقضيتو القوميٌة كعلى رأسها اللغة العربيٌة. 

 كما استعمل بعض الأفعاؿ ابؼاضية كابؼبنية للمجهوؿ التي تدؿ على ابؼوقف ابؼضاد بغالة الشاعر
 النَّفسية التي عبرَّ عنها بقولو: أيضرمت، أرىقو، انبعثت... 

التراكيب اعتمادىا على ابعمل الإبظية بُ كامل القصيدة، بفا يعطي كما يلاحظ على ىذه      
دلالة عن حالة الشاعر التي يسعى من خلابؽا إلذ بياف قيمة اللغة العربية، كيصف حضارة قومو 
ا حضارة لغة برمل بنٌ طياتها انتكاسات بُ فترة ما من التاريخ، كالقدرة على التعبنً عن  على أنهَّ

كصفو بغالة الطعن التي أدٍمىت قلبو كركحو، فالشاعر بون بعمع أشياء لا تستقر مأساة الشاعر بُ 
على أرض، كلد ينعم حتَّ بالنَّظر بؽا مطولا، فاستعاف بخيالو ككجدانو ابؼرىف بُ رحلتو، كىذا ما 

 دؿَّ عليو بُ قولو: 
 وأنا أسافر في جراح عروبتي

 أو في صدودِ حبيبتي 
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 1ءْ..آه.. متى أرتاح من ىذا العنا
كظٌف كذلك اسم الزٌماف بُ القصيدة )ملاينٌ السننٌ(، ككأنو يستحضر تاريخ ابغضارة أثناء    

 قياـ الفتوحات الإسلاميٌة ذات الصٌبغة القوميٌة.
 كما بقد التٌشبيو بُ قولو:

 كل انتكاسات العروبة في فؤادي أُضرمتْ 
 2كالنّار ليس لها انطفاءْ ..

 نار ابؼتأججة التي تلتهم الأخضر كاليابس.حيث شبو الشاعر ابغركب بال
 كبُ قولو:
 ىذا أنا..

 3لي نبرةٌ كالنّاي أرىقوُ الغناءْ..
 ىنا يصف الشاعر حاؿ صوتو التعب كابؼتهاكم كصوت نام يعزؼ فيو بإعياء كتثاقل مرغم.

ؿ قدٌـ ىذا التٌشبيو صورة بصاليٌة زادت ابؼعنى قوة ككضوحا كصلابة، كىذا ما أكضحو أبو ىلا
يزيد ابؼعنى كضوحان كيكسبو تأكيدان، كبؽذا أطبق بصيع ابؼتكلمنٌ من  كالتشبيو»قولو: العسكرم بُ 

 4«.العرب كالعجم عليو، كلد يستغن أحد عليو
 كقد اعتمد الشاعر على معجم لغوم أصيل يؤسس بؼا عرضناه سابقا من ذلك قولو: عمرم     

 ركبة، عركبتي، الكوبٌُ، كىي تنتمي بغقل كاحد داؿ ملاينٌ السٌننٌ، قومي، عربيٌة، قرشيٌة، الع
 على موضوع القصيدة، كىو الاحتفاء باللغة العربيٌة.

كإذا ما تأملنا النص الشعرم ندرؾ بأنو بووم حقولان دلاليٌة متنوٌعة تندرج برتها ألفاظ دالٌة     
 يلي:  فيماعليها، إذ بيكن حصرىم 

                                                             

 .13ص، الديواف -1
 .13صابؼصدر نفسو،  -2
 .13ابؼصدر نفسو، ص -3
 .77ـ، ص2006، 1، دار الرازم للطباعة كالنشر كالتوزيع، الأردف، طالبلاغة العربيةعاطف فضل:  -4
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 حقل ابغيواف: طائر الفينيق. -1
 ل ابعسد: ظهرم، فمي، جبيني، رحم. حق-2
 حقل ابغزف: أموت، طعنة، الشٌقاء، أرىقو، جراح، العناء. -3
 حقل ابؼوسيقى: النٌام. -4

نظرا بؼا بًٌ دراستو بقد أف القصيدة تزخر بدعجم من ابؼصطلحات بيكن بصعها داخل حقل     
نفسو من شجوف كألد، كقصيدة  دلالر كاحد )حقل ابغزف(، فالشاعر استطاع أف يعبٌر عمَّا بىتلج

 "سنًة شاعر عربي مطعوف" غلب عليها طابع ابغزف كالتَّحسر. 
لا يكتفي النقد السيميائي بتحليل البنية السطحية للنٌص الإبداعي بوصفها نظاما لغويا مغلقا     

ها، بل يدخل بُ مرحلة تفسنً ابؼعطيات كتأكيل العلائق الترابطيٌة بنٌ الدلالات التي تنطوم علي
بذاكزىا إلذ برليل البنية العميقة التي تعوٌؿ على الأنظمة ابػارجية الأخرل التي ينتمي إليها النٌص، 
كمن الطبيعي أف تأبٌ ىذه التفسنًات كالتأكيلات التي قدٌمت بـتلفة باختلاؼ نقادىا كقراٌءىا، 

ص فحسب، بل ىو منتج أف القارئ أك الناقد ليس مستهلكا للن:» كيؤيد ذلك ركلاف بارت بقولو 
، كبذلك بيكن أف يعد كل قارئ 1«لو أيضا كىو بؾموعة من النصوص الأخرل الذاتية كابؼوضوعيَّة

منتجا كمبدعا لنص جديد بانفتاحو على عدد من القراءات حتَّ بوقق بُ الأخنً نصا جديدا 
 يعرؼ بالبنية العميقة. كبيكن استكناه أنواع من البنى بُ القصيدة: 

 لتشابو: كتتمثل بُ: الشاعر/طائر الفينيق، بُ قولو: *بنية ا
  2منذ انبعثت كطائر الفينيق من رحم الشقاء..

عبد السلاـ( يصف حالتو فهو يعيش بُ قلق نفسي ارَّقو بسبب بعده عن دياره فالشاعر )    
كىنا كعمَّن بوب، كإثبات نفسو من خلاؿ بذاكز الواقع بإعادة تشكيلو من إزاءه أك من داخلو، 

                                                             

 .61ـ، ص1996د. ط(، )دمشق، ، كزارة الثقافة، لأدبالنقد كالدلالة بكو برليل سيميائي لبؿمد عزاـ:  -1
 .13الديواف، ص -2
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تكمن قدرة الشاعر على الإسهاـ بُ تطور الإنساف كرقيو بالرؤية الذاتية الواعية على إعادة التوازف 
 إلذ ما أفسده التراكم البشرم. 

ك)طائر الفينيق( يرمز للتجدُّد كالانبعاث كعدـ الاندثار كىذه الأسطورة ابػالدة مع مركر الزَّمن     
لذم بوثو على النهوض، كيدفع بو إلذ الأماـ كإلذ أصبحت لساف حاؿ الإنساف كإبؽامو ا

 ابؼستحيل.
*بنية التوتر كالصراع: كتتجلى بُ: الصراع بنٌ الشاعر كالواقع القائم من جهة كالواقع ا﵀تمل نتيجة 
لعدـ رضاه كإبيانو بالوضع الراٌىن للمجتمع، سواء كاف ذلك على ابؼستول الثقابُ أك الاجتماعي، 

اه بُ حالة توتر فكرم باحثا عن انسجاـ ابغقيقة مع الواقع من خلاؿ طرح لذلك دائما ما نر 
لأنو يكتب بُ بؾتمع »أسئلة عن الذات كالوجود كالتَّحوؿ، كابؼستقبل على حد تعبنً سارتر: 

فهو يعيش  ،1«تسوده الفوارؽ من كل نوع كتنتصب داخلو العراقيل أماـ بفارسة الناس بغرياتهم
 ابؽوية بُ زمن لد تعد فيو القوميات كالعركبة. كعيان شقيَّا لإثبات 

أك ما يسمى بابؼونولوج الذم ىو »كما اعتمد الشاعر بُ بناء قصيدتو على ابغوار الداخلي      
، فإذا تأملنا بُ ىذا النص الشعرم بقد 2«حوار الشخصيات مع نفسها كذاتها بعيدا عن الآخرين

ت عن حزف الش اعر العميق كالصَّادؽ نتيجة خذلاف قومو لقضيتو القومية أفَّ ابغوارات الداخلية عبرَّ
 التي نتج عنها إحساسو بالكآبة كاليأس كابغزف، كشعوره بالغربة كالوحدة، كالضياع، يقوؿ الشاعر: 

 ىذا أنا
 ........ 

 من طعنةٍ في ظهر قومي قد ولدتُ 
 ......... 

                                                             

   https://www.shorouknews.comينظر الرابط:  -1
 بؾلة الشركؽ، الأدب كالمجتمع                                     
   ـ.2023أفريل 03 - 09:15                                    

 .75ـ، ص1985، بسوز/100، بؾلة الفيصل، العدد«لمناجاة والمونولوجبين ا»نبيل راغب:  -2
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 أنّي قد ولدت من الشّقاءْ.. 
 ......... 

  1جراح عروبتيوأنا أسافر في 
بقد أف ابغوار الداخلي بُ ىذه القصيدة قد أتاح للشاعر أف يعبٌر عن أفكاره الداخلية، كعن     

 صرخاتو النفسية ابؼليئة بالأحزاف، كما صور لنا الواقع ابؼرير الذم يعيشو.
 قصيدة "نشيد الروح": -2

لمتنٌ تكوناف مركبان إضافيان يتكوف من ك "، حيثاستهل الشاعر قصيدتو بعنواف "نشيد الركح    
من مضاؼ )نشيد( كمضاؼ إليو )الركح(، كبيكن أف يصنً العنواف مركبان إسناديا بتقدير ابؼبتدأ 

بصلة إبظية من مبتدأ كخبر، "فالنشيد" ىو الصوت كرفعو مع  أم الروحىذا نشيد  ا﵀ذكؼ بقولنا:
إذ يدؿ نشيد  نً عن ىويتو كمكنونوً،التلحنٌ، أما "الركح" ىي بـاطبة أحاسيسو ككجدانو كالتعب

الركح كمفردة شاعرية على أقصى درجات الفداء كا﵀بة، فالشاعر ىنا صوٌر قسوة كعذاب ركحو 
 بُ غيٌاب ابغبيبة.

القصيدة من القصائد العمودية ذات الشكل التقليدم، نظٌمها الشاعر على بؾزكء بحر الكامل     
، كيقوـ على تفعيلة 2«م حذؼ تفعيلتي العركض كالضٌربالتاـ بعد حذؼ ثلثو، أ الكامل»كىو 

تتكرٌر مرتنٌ بُ كل شطر، كقد شمل البحر كل مقاطع القصيدة إذ تلائم  حيث ميتىفاىعًلينٍ(كاحدة )
 مع ابغالة النٌفسية كحالة اليأس كالإحباط التي لازمت الشاعر.

 تي طرأت عليها. يقوؿ الشاعر:كسنحاكؿ دراسة أبيات من القصيدة لبياف أىم التٌغينًات ال    
  3أنا تائـــــــــوٌ ومشتّتٌ                       والرُّوحُ دوماً في اغترابْ 

تٍ            كىرٍريكٍحي دىكٍمىنٍ فػًػغػٍػػػتػًػػػرىاٍبٍ تىػػػػػتيػػنٍ         ػػأىفى تىائًٍهينٍ كىميشى
///0//0///0//0                      /0/0/ /0/0 /0//0 

                                                             

 .13ص، الديواف -1
 .98ـ، ص1992، 2لبناف، ط -دار الفكر اللبنالش، بنًكت  ،-عركض ابػليل-بحور الشعر العربي غازم بيوت: -2
 .15ص، الديواف -3
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 ميتػٍفىاٍعًلينٍ ميػػػػػػػػتٍػػػػػفىاٍعًلينٍ ميتػىفىاٍعًلينٍ ميتػىفىاٍعًلينٍ                          
بُ  جاء بؾزكء الكامل بصيغة الإضمار كىو تسكنٌ الثالش )ميتىفاعًلينٍ( فتصبح )ميتٍفاىعًلينٍ(    

 الشطر الثالش من البيت.
اء كركم، فالرٌكم ىو ابغرؼ الذم تبنى عليو بُ قصيدتو بحرؼ الب كما استعاف الشاعر     

صوت بؾهور تكرارمٌ، يسهم بُ تزينٌ القصيدة بزينة نطقيٌة لسانيٌة، كقد بظي »القصيدة، كالباء 
 1«.من قبل علماء اللغة بابؼكرر لتكرار ضربات اللساف بُ مواضع النُّطق كتكرار خركج ابؽواء

عر كظٌف القافية ابؼقيٌدة فقط، كىذا ما يوحي يتضح لنا من خلاؿ ىذه القصيدة أفٌ الشا    
بالغربة كالوحدة، كالعيزلة، كبالرُّغم من أنَّو يعيش بُ كنف كطنًو كبنٌ أىلو كخًلاَّنو  بإحساس الشاعر

 إلا أنو يعيش غربة ركحية ذاتية.
ؿ كما اعتمد على نوعنٌ من النبر نبر مهيمن بذلى بُ تصوير غربة الشاعر الريكحية من خلا     

الدنيا التي سئًمى عدـ راحتو فيها كأنوٌ مقيٌد بلا سبب، كما بذسد  اىدان بُ ىذهز أحاسيسو الصٌادقة 
ما يدكر بُ نفسو من ألد كغربة، كقد بذلىَّ ذلك بُ الكلمات الآتية: )غيصَّتي، بذمُّدم، الرُّكح، 

، أسائًلي، مالك،  (، أماٌ متأسِّفان... ما تعلَّق  ...( كىوتيراؾ، رحلتالنبر ابػافت ابؼتمثٌل بُ )سئمتي
 بالتٌعبنً عن أحاسيس مليئة بابغزف كالغربة.

)اغتراب، :كقد بدا بُ ىذا النص تدفق بؼشاعر الشاعر بطريقة منغَّمة بذلٌت بُ ابؼوسيقى الآتية    
الغياب، خراب، السَّحاب، انتساب، إياب، ابعواب...(، كىذا ما أدل إلذ تشكيل نغم موسيقى 

 ن طريق عدٌة كسائل تكوٌف الإيقاع الدٌاخلي كتساعد على إبراز النغم ابؼوسيقي، كمنها:داخليٌة ع
ابػراب( فالأكلذ برمل دلالة الوىم كرمز الضياع، أما الثانية فهو  –ابعناس الناقص بُ )السَّراب  

 كضوح يعبٌر بها عن خرابو كضياعو الريكحي الدٌاخلي. كبالرٌغم من قلة ابعناس إلٌا أنوٌ ساعد بُ

                                                             

 ةبؾل ،«-دراسة إيقاعيّة-ح" نموذجاً مقاربة أسلوبية لشعر سليمة مسعودي قصيدة "نشيد الرو » مبرؾ حسنٌ: -1
ابعزائر، -، ابؼدرسة العليا للأساتذة الشيخ مبارؾ بن بؿمد إبراىيمي ابؼيلي ابعزائرم، بوزريعة14، المجلد03الباحث، العدد

 .19ص
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ابؼعالش كجزالة الألفاظ، بفاٌ ساعد الإيقاع الدٌاخلي بُ بذسيد الصور بذسيدان بصاليان كأضفى عليو 
 جرسان موسيقيان.

 كالطباؽ بُ قولو:
   1وعن الحقيقةِ والكذابْ                      عنيّْ وعن ماىيّتي 

رائعة من ناحية اللفظ كالدقة كقد أضاؼ للنص بصاليٌة  الكذاب( -بُ ىذا البيت طباؽ )ابغقيقة 
 بُ ابؼعنى 

النص، كىي  كما شاعت ظاىرة التكرار بُ القصيدة أسهمت بُ توضيح ابؼعالش ككشف أبعاد     
 قولو: ...، بُ، الشعرمثل: سئمتظاىرة أدَّت إلذ اتساؽ صوبٌ، 

 2فلقد سئمت تجمُّدي                          وسئمتُ ىذا الانتسابْ 

"ففي الشط     توحي بدعالش الضَّجر كابؼلل كالشعور بالفتور، كتنقل ما  ر الأكؿ لفظة "سئمتي
 يعتلجي بُ أعماؽ الشَّاعر ليزيدىا عمقان كإبواء، أماٌ بُ الشطر الثالش تتجلٌى بُ الإحساس بعدـ

 التوازف النَّفسي بنٌ الذات كالواقع ابػارجي.
ى الدٌاخلية قد شكٌلت بألوانها ابؼختلفة من خلاؿ دراسة ما سبق بيكن القوؿ أفٌ ابؼوسيق    

حضوران قويان كإف اختلفت درجة القوة كالتواتر من لوفو لآخر، كبهذا استطاع الشاعر توصيل ما 
بىتلجي فؤاده من حزف كغربة ركحيَّة ابتي ىي أشد من غربة الأجساد، كما جعل من ابعناس 

ثراء اللغة الفنيَّة، كما أعطى الشاعر كغنًىا آليات بػلق نغم موسيقي كإ كالطباؽ، كالتكرار
 للقصيدة عنواف يسهٌل على القارئ أك ابؼتلقي الغوص بُ ثناياه.

بنى الشاعر موضوعو بُ تعبنًه عن اغترابو كحزنو العميق كعن شوقو كحنينو إلذ ذكرياتو مع     
الش، معتمدان بُ تركيبو بؿبوبتو التي افتقدىا كىو حبيس كاقعو، كقد بذلٌى ذلك بُ البيتنٌ الأكٌؿ كالث

، كل ابؼواجع  على ابعمل الإبظيٌة ابؼلائمة، كقد ظهر ذلك بُ بداية الأسطر:) أنا تائوه كمشتَّته

                                                             

 .15ص ،الديواف -1
 .15ص ابؼصدر نفسو، -2
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حركات القصيدة فقد توزعت بنٌ حركة ماضية تعود إلذ  .(، أماَّ ..أينعت، كم أشتهي يا غيصَّتي 
سئمت، يأبى، كىي أفعاؿ تدؿ على  الزَّمن ابؼاضي كما بُ قولو: مشتٌت، عذٌبتو، أينعت، أرتقي،

 حالة ابغزف التي أصابت الشاعر، كمعاناتو من الاغتراب كتذكٌؽ الألد.
 كما كظٌف التشبيو بُ قولو:     

 1وعن الذّي أصبو لوُ                     ىل بات حقِّا كالسّرابْ؟

افترقا كقطعت كصاؿ ابغب  قدٌـ لنا الشاعر صورة من التَّشبيو، إذ بسنٌى اللقاء بدعشوقتو بعد أف
بينهما كما كصف حياتو أنٌها صارت سرابان بسبب الشوؽ كابغننٌ لذلك ابغب الذم لا يطيق 

 فراقو، فهو لا يزاؿ متعطٌشان لرؤيتها كابغننٌ لد يطفً نار فؤاده.
 كقولو:

 يا شعر مالك لم تزد؟         إلاَّ عـــــذاباً للعـــــــــــــذابْ 
 2ثل من؟                    رحلت ولم يُجْد العتابْ أم يا ترُاك كم

فالشٌعر لد يزده إلٌا عذابان كحزنان كابغبيبة التي سلبت منو قلبو كعقلو كتركتو يتخبَّط بُ نار ابغننٌ 
 كالشوؽ. 

اشتغل الشاعر بُ بناء نصٌو الشٌعرم على لغة باعتماده على معجم حصر دكالو كضبطها،     
التي أراد إيصابؽا إلذ ابؼتلقي، كما اعتمد على حقوؿ دلاليٌة كبؾالات معرفيٌة  لتتجاكز مع أفكاره

ىو فابغقل الدلالر  3كعلميٌة متنوٌعة، بُ نطاؽ تشكيل ابغقل الدلالر القادر على التعبنً عن رؤيتو،
 .4«من ابؼفاىيم تنبني على علائق لسانية مشتركة كبيكن بؽا أف تكوف بنية من بنى النظاـ بؾموعة»

 كظٌف الشاعر بصلة من الألفاظ شكٌلت بُ معانيها كأبعادىا معاجم لغوية: 

                                                             

 .15ص، الديواف -1
 .15، صصدر نفسوابؼ -2
 ع، مرج«-دراسة إيقاعية-ية لشعر سليمة مسعودي قصيدة" نشيد الروح" نموذجاً أسلوب مقاربة» حسنٌ:مبرؾ  -3

 .20سابق، ص
 .79ـ، ص2006، 6، عالد الكتب، مصر، طعلم الدلالةأبضد بـتار عمر:  -4
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بتو، ابؼواجع، غيصَّتي، شاكلو وما والألممعجم الحزن  بذمُّدم، : تائو، مشتَّت، اغتراب، عذَّ
 ، ابػراب. العذاب

 السَّحاب. معجم الطبيعية: 
 ، الفؤاد. الرُّكح، القلبمعجم الجسد: 

جم ابغزف كالألد، أكثر ابؼعاجم ابؼهيمنة على النٌص كالأكثر استعمالان، غنً أننٌا يبدك لنا أفٌ مع    
لا نستطيع ابغسم بُ ذلك إلاٌ بالرجوع بؼا كرد بُ النٌص كالكشف عن ابغقل الدلالر الذم جاء بُ 
النص، فإف كانت ابؼعاجم الواردة بُ القصيدة متنوٌعة كمتعددة فإف حقل دلالر كاحد بصع بينهم، 

ىو الاغتراب إذ يلجأ إليو للهركب من الواقع الذم يعيشو، فإحساس الشاعر بالاغتراب يعظيمي ك 
بعًظىمً إحساسو ابؼرىف الذم بهعلو عيرضةن للإصابة بهذا الداء ىوما يعيشو من مفارقة بنٌ خيالو 

 ككاقعو ابؼعاش، فهو يتمتَّع بقدرو عاؿو من ابغساسية كالتوتر كالرَّىافة. 
النص نصان حتَّ تتم قراءتو كىذه القراءة تتطلٌب طرفان ثانيان يكوف متلقيان، كىذا التلقي  لا يعد    

بىتلف من شخص لآخر حسب الكيفية كالوسيلة ابؼستخدمة، فليس اطلاع شخص مثقف ناقد  
كاطلاع شخص عادم لو رصيد متواضع، فالأكؿ لو القدرة على استكناه مضموف النص كمقصد 

رسل...(، كالثالش سيقف على معنى مباشر أكٌلر، كىذا ابؼعنى ابؼباشر ىم ما بً ابؼنتج )الكاتب، ابؼ
أكبر ما يعرؼ  بُ عمقدراستو آنفان، كبكن بصدد الانتقاؿ من ىذه ابؼرحلة السطحية إلذ الغوص 

 بالبنية العميقة اك معنى ابؼعنى، كبيكن استكناه أنواع من البينى كتتمثٌل بُ: 
 بُ: ابغبيبة /الشعر. كتتمثل بنية التشابو: 

جزء من معاناة الشاعر فقد لعبا دكران ىامان بُ إبراز كبذسيد ابػراب كالعذاب  كالشعرابغبيبة     
 كالدٌمار الذم حلَّ بنفسيتو، كيىظهر ذلك جلياِّ بُ قولو: 

 ــــــــــاً في اغترابْ والرُّوح دومــــ     أنا تائـــــــــــــــــــــــــــــــــوٌ ومُشتَّتٌ              
بتـــــوُ بالغِيـــــابْ                   سوى  والقلبُ ليْس يرى  مَنْ عــــــذَّ
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 1إلّايَ بــــاقٍ فـــي خَــــــرابْ                أيـْنَعــتْ   كُلُّ المــواجِـعِ 

 كبُ قولو: 
 ـــــــــــــذابْ إلاَّ عـــذاباً للع              يا شعرُ مالك لم تزد؟     

 2رحلت ولم يُجدي العتابْ          أم يا ترُاك كمثل من؟           
فالشعر مرآة صادقة بؼا بهوؿ بُ نفس الشاعر من معاناة كآلاـ كاغتراب، كما سعى إلذ رسم     

فينة ككلابنا يشتركاف بُ عذاب الشاعر.   صورة ابغبيبة للكشف عن الإحساسات الدَّ
 ابغلم/الواقع.  بنية التناقض:

أبرز ما نعهده عن ابغلم ىو ىجر الواقع كالعيش بُ زماف، كمكاف نبتعد فيو عمَّا بويط بنا من     
مآسي كبؿن بذعلنا نرغب بتغينً ابغاؿ، كلكن صعوبة الأمر بذعلنا بقىٍنىحي للحلم فنحقق مقصدنا من 

؛ فعالد ابغلم شاسع لا يقل أبنية 3غنً ألد كلعلَّ ذلك ما يعرؼ عن علماء النفس بالكبت النفسي
عن عالد الواقع كلا بيكننا أف نغفل عنو كننظر للحلم فبذلك نهمل كجودنا ككياننا بُ ابغياة، كلابنا 

 ليس بدعزؿ عن الآخر لأف لكل منهما جزءا مهمان لتنشيط فكر الإنساف، يقوؿ الشاعر:
 فوق السَّحابْ أن أرتقي                كـــــم أشتهي يـا غُصَّتي    

 فلقد سئمـــــت تجمُّدي                   وسئمتُ ىذا الانتســـابْ 
 وخُذِ الفــؤادَ بلا إيـــــــابْ                     يـا شعـــرُ حلّْق عالـياً  

 لكنَّــو يــأبي الجـــــوابْ           عـالمي؟             أسائـِلُ  مالي
 وعــن الحقيقة والكـــذابْ                          عنّْي وعن ماىيَّتي

                                                             

 .15ص ،الديواف -1
 .15ص ،بؼصدر نفسوا -2
ب من غصن الأندلس الرطيب نفح الطي كتاب)الأندلسي الحلم في الشعر -الواقع ثنائية» خضنً:سهاـ صائب  -3

، كلية الآداب، جامعة 2016فبراير-، شباط03بؾلة الفنوف كالأدب كعلوـ الإنسانيات كالاجتماع، العدد، «أنموذجاً(
  .107العراؽ، ص-بغداد
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 1؟ىل بات حقاِّ كالسَّرابْ    أصبــــو لوُ                   وعن الذي
تأسس النص الذم بنٌ أيدينا على رؤية شعرية عميقة ظهرت من خلاؿ ثنائية ابغلم/ الواقع،     

يطمح إليو فهو يريد تغريب ذاتو  كبُ أغلب الأبيات ىيمن ابغلم على الواقع، فالأكؿ بويل على ما
يل إلذ الواقع ابؼعاش الذم ىو حبيسو كبذلك  عن طبيعتو ابعوىرية أم الارتقاء إلذ الأفق، كالثالش بوي
يفصل بنٌ العالد ابػارجي كعالد مثلو ابػاص فوعيي الشاعر بغربتو ىي ما جعلتو يذىب بخيالو إلذ 

 الارتقاء عاليِّا فوؽ السحاب. 
 بنٌ الشاعر كذاتو. : والصراعبنية التوتر 

إفٌ أبيات ىذا النص الشعرم تتَّخذ من الصراع كالتوتر أساسان بُ بنائها، فنفس الشاعر بُ     
صراع مع كل شيء بُ الوجود حتَّ ذاتها، فهو توتر تدكر رحاه بُ كجداف الشاعر، فالقصيدة كلها 

حالتو النفسية بأنو على قلق دائم الصراع من أجل ابغلم(، فهو يصف ذاتو )تشهد بأنو صراع مع 
يصارع الأياـ، يريد ما لا تريده كيبحث عن السبيل لتغينً كاقعو فوجد ابغلم ابؼعنٌ الوحيد لو 

 للهركب من كاقعو كلكن عملية الصراع لد تزؿ كباقية بل اتسعت مناطقها داخل نفسية الشاعر. 
كىو: لذ حوار داخلي)ابؼونولوج( كما بقد ابغوار بُ ىذا النص الشعرم كالذم ينقسم إ     
الإرساؿ تيعبٌر فيها شخصية كاحدة عن حركة كعيها الداخلي، بُ حضور متلقٍّ كاحد،  أحادم»

، كىذا ابغوار استطاع أف يستنطق 2«متعدد، حقيقي أك كبني، صامت غنً مشارؾ بُ الإجابة
من خلاؿ  ذات الشاعر ككشف عن مكنوناتً نفسو كما غاص بُ خلجات ركحو كأحلامها

 بذربتو الشعرية ابغقيقية كالتي نقلها إلذ كاقع التجربة الإنسانية بكل صدؽ كشفافية، حيث يقوؿ: 
بتوُ بالغِيـــــــــــابْ                  سوى  والقلبُ ليْس يرى  مَنْ عذَّ

 إلّايَ بـاقٍ فـــي خَــــــرابْ     أيـْـنَعـتْ                 كُلُّ المــواجِعِ 
 أن أرتقي فـــوق السَّحــــابْ      م أشتهـي يا غُصَّتـي               ك

                                                             

 .15ص ،الديواف -1
 .52ـ، ص1997، 10بؾلة ابؼوقف الثقابُ، العدد، «في الخطاب المسرحي الحوار» بؿمود:عبد الوىاب  -2
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 1وسئمتُ ىـــذا الانتســـابْ          فلقــد سئمت تجمُّـدي          
الذم يسيطر على الشاعر  ابغزف»أدٌل بُ ىذا ابؼقطع الشعرم بموذج للحوار الداخلي حيث     

صراع داخلي بفَّا بهعلو يلجأ إلذ بؿاكرة نفسو، أك ذاتو لتقدلص  نتيجة فراقو لأحبَّتو كبعده عنهم إلذ
، من خلاؿ ىذا ابغوار بسكَّن الشاعر من إفراغ مشاعره 2«ابغالات النَّفسية التي تتم بُ كعيو ابػاص

كانفعالاتو كما كشف عن ابغزف الذم يسيطر عليو نتيجة غربتو الرُّكحيٌة، كما عبٌر عن استياء 
 بُ مكابدة مرارة البعد كالفراؽ عن حبيبتًو. حالتو النٌفسية 

بالواقعية كابؼباشرة، كللشَّخصية بُ ىذا الأسلوب صيغة خاصة،  يتَّصف»مباشر كحوار خارجي     
إذ تستعمل ضمنً ابؼتكلم )أنا( للتعبنً عن ذاتها، فضلان عن استخداـ صيغة ابؼضارع للدلالة على  

ـ بـاطبة أك حواران لا بيكن أف يكوف إلٌا بُ زمن حاضر كلاـ الشَّخصية بُ حاضر كقتها، فالكلا
 .3«يستوجب صيغة ابؼضارع لو، كيدؿ على أفٌ ابؼتكلم ينطق بصوتو

 يقوؿ الشاعر: 
 4والرُّوح دومــاً في اغترابْ          أنا تائوٌ ومُشتَّتٌ            

داخلي يقع على ذات  يتحدٌث الشاعر بُ ىذا البيت عن اغتراب ركحي يتمثٌل بُ انفصاؿ    
شخصيَّة الشاعر الذم ىو أصعب من اغتراب ابعسد، ككذا اغتراب كاقعي داخل حياتو بفَّا يدفعو 

 إلذ الشعور بالعجز كالأسر، كالاضطراب الذم ينتهي بو إلذ غربة ركحية. 

 قصيدة "قدر حبها يا قلبُ " -3

                                                             

 .15ص ،الديواف -1
بؾلة جامعة تكريت  ،«في الشعر الجاىلي القديم شعر امرؤ القيس أنموذجاً  الحوار» مرعي:بؿمد سعيد حسنٌ  -2

 .63، صـ2007، نيساف11، العدد14للعلوـ الإنسانيٌة، مج
كالاجتماعية، بؾلة دراسات، العلوـ الانسانية ، «الحوار في شعر محمود درويش أبماط»العبادم: عيسى قويدر  -3

 .23ـ، ص2014، جامعة ابغسنٌ بن طلاؿ معاف، الأردف، 01، العدد 41المجلد
 .15ص ،الديواف -4
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"، فه     و يوضٌح لنا امتداد عشقو لأرض استهلٌ الشاعر قصيدتو بعنواف "قدره حبها يا قلبي
ابعزائر ابؼتأجٌج بداخلو، كما يصوٌر عمق تعلٌقو بها، كقد ظهر حبٌو جلياِّ بُ عبارتو "قدره حبها يا 

" فهو أراد أف ييظهر غاية حبو لوطنو العزيز افتخاران كاعتزازان بو.  قلبي
شاعر بُ بناء قصيدتو على قصيدة "قدر حبٌها يا قلب" من القصائد العموديةٌ، كقد اعتمد ال    

 كمفتاحو: 1«لوفور أجزائو كتدان بوتد»بحر "الوافر"، بظي بالوافر 
 بحور الشعر وافرىا جميل                       مفاعلتن مفاعلتن فعول

 يقوؿ الشاعر:
  2تذوبُ بقعرىِا أحلى المشاعرْ            أنــارٌ أنتِ يا أرضَ الجزائرْ ؟         

 تذوبُ بقعرىا أحلى لمشاعرْ       نتِ يا أرضَ لجزائرْ                أنــارنٌ أ
//0/0/0//0/0/0//0/0                      //0// /0//0/0/0//0/0 

 نْ مُـفَـــاْعَــلـَــتُنْ مُـفَـاْعَلْـــتُنْ فَـعُوْلُ       مُـفَــاْعَلْـــتُنْ مُـفَــاْعَلْـــتُنْ فَـعُوْلُنْ                 
 كقد أصابت تفعيلات القصيدة بعض الزحافات أبٌنها:" العصب"، أم تسكنٌ ابغرؼ     

ابػامس كبو تصبح "مفاعلىتن__مفاعلٍتن"، كما بقد علَّة القطف كىي سقوط السبب الأخنً 
 بأكملو من التفعيلة" مفاعلىتن تصبح فعولن". 

ق بُ اختياره "لبحر الوافر" كبحر يبني عليو بعد دراستنا لوزف القصيدة يتبنٌٌ لنا أفٌ الشاعر كفٌ     
قصيدتو، لأفٌ تفعيلاتو تتناسب مع كصف حبٌو لأرضو )ابعزائر(، فهو بحر كاسع الانتشار سهل 

 .كالنظمالصياغة 
كما بقد القافية متنوٌعة بتنوعٌ ابؼعالش ابؼنتهية بها السطور، ففي البيت الأكؿ القافية ىي )شاعرٍ      

/0/0 .) 

                                                             

 .78، مرجع سابق، ص-عركض ابػليل -الشعر العربي بيوت: بحورغازم  -1
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اعتمد على نوعنٌ من النٌبر، نبر خافت كىو ما تعلٌق بوصف حاؿ أرضو )ابعزائر( كما كما      
تعانيو من قهرو كظلم كتعسٌف كسلب، كقد بذلٌى بُ: سلب، سرقوه، السٌتائر، سخف، سبب، 
ماتت، ترقٌب، فسادان، ميسامر، يسائلي...، أما بالنسبة للنٌبر ابؼهيمن بذلٌى بُ حالة الغضب التي 

زاء العذاب الذم عالس منو بُ أرضو جراٌء بفارسات الطُّغاة من استبداد كظلم، كقد بذلٌى تعتريو إ
 ذلك بُ الكلمات الآتية: الطُّغاة، ابغبٌ، تغطيٌها، الضٌمائر، غيِّهم، يؤرِّقيو، الطٌفل، شوَّىتوي... 

أك الأبيات  تتكرٌر بُ أكاخر الأشطر أصوات»بُ: كقد بدا بُ ىذا النص تناغم موسيقي يظهر     
من القصيدة، كتكرٌرىا ىذا يكوف جزءان ىامان من ابؼوسيقى الشٌعرية، فهي بدثابة الفواصل ابؼوسيقيٌة 

             ،1«يتوقٌع السامع تردٌدىا كيستمتع بدثل ىذا التٌردد يطرؽ الآذاف بُ فترات زمنية منتظمة
 رؼ الرَّاء. بفاٌ أدل إلذ تشكيل نغم موسيقى شكٌلو الركم ابؼكوٌف من ح

كما ظهرت موسيقى داخليٌة تعبٌر عن البنية الصوتية التي تتناغم من نغمات خفيٌة، منها      
توافق نهايتي السَّطرين بُ »التٌصريع، التكرار، ا﵀سنات البديعيٌة...، بقد بُ ىذا النص تصريع كىو 

ذلك بُ مطلع القصائد بسييزان بيت الشٌعر الواحد "ابؼصراعنٌ" كبقافية متشابهة، كغالبان ما يكوف 
للقصيدة عن غنًىا، كليعرؼ منذ الشٌطر الأكؿ ركمٌ القصيدة، كقافيتها، كالتٌصريع تكرار حربُ 

 ، كقد برقٌق بُ ىذه القصيدة مرةٌ كاحدة بُ ابؼطلع فقط، بُ قولو: 2«يقوٌم النٌغم
  3أحلى المشاعرْ  تذوبُ بقعرىِا              ارٌ أنتِ يا أرضَ الجزائرْ ؟       ـأن

ختم الشاعر صدر بيتو بنفس ابغرؼ الذم ختم بو عجز بيتو كىو حرؼ الراٌء، كما جاءت     
 كلمتي "ابعزائر" ك "ابؼشاعر" على نفس الوزف ابؼوسيقي لتخلق تناغمان عذبان. 

                                                             

 .52، مرجع سابق، صيةالقصيدة العربية ابغديثة بنٌ البنية الدلاليٌة كالبنية الإيقاعبؿمد صابر عبيد:  -1
، 1، دار ابؼسنًة، الأردف، طمدخل إلذ البلاغة العربية علم ابؼعالش، علم البياف، علم البديعيوسف أبو العدكس:  -2
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بىتلف من الظاىرة الإيقاعية ذات الصٌبغة التكرارية، كالتكرار بُ التٌصدير لا »كالتٌصدير كىو    
عنو بُ ابعناس إلٌا من حيث ابؼوقع، بدعنى أفٌ ابعناس لا يرتبط بدوقع ثابت، بينما يتحتَّم بُ 

 ، كيظهر جلياِّ بُ قولو:1«التصدير أف يقع طرفو الثاٌلش بُ القافية
 2كأحجيةٍ بقلبي سوف تبقى                  إذا ىاجرت لا ليست تهُاجرْ 

 اجرت/تهاجر(.بُ ىذا البيت تصدير بُ كلمتي )ى
كما بقد بُ ىذه القصيدة العديد من التكرارات أبنها: تكرار حركؼ العطف كابعر، كمراد      

الشاعر من تكرار ابغركؼ على تسلسل الأفكار كالصور بُ ذىنًو، مستعينان بأداة تعبنًيةٌ مشحونة 
 بدشاعر ابغزف كالأسى كالتي حقٌقت بساثلان صوتيِّا متوازيِّا.

ل تكرار الألفاظ بؿور ارتكاز القصيدة ليحقق بؽا توازنها الفنٌي كتكاملها الإبوائي، كقد كما شكٌ      
 عمد الشاعر إلذ تكرار الألفاظ بعينها لأغراض معينة؛ فتكرار لفظة "أذنب" بُ ىذا البيت:

 3أذنبٌ حبنا يا ترُبَ أرضي؟                   أذنبٌ أن تعُاشِرَهُ الضّمائر؟

" التي تعكس لنا بصدؽ حقيقة ما يعانيو الشاعر من  نلمس بُ ىذا    البيت تكرار للفظة "أذنبه
 حزف كأسى بُ أرضو، كتكرار كلمة "ابعزائر"؛ إذ يصور بها مدل حبو لأرضو.

 كما نلاحظ تكرار للجمل بُ قولو:
 

 4تذوبُ بقعرىِا أحلى المشاعر   أنـــــــارٌ أنتِ يا أرضَ الجزائرْ ؟             
 و بُ موضع آخر:كقول

 5فلا تـكبر ولا تفهـــم حديثـي                   عنِ المظلومِ في أرضِ الجَزائــرْ 

                                                             

 .212ص(، ، دار الكتب، )د. طالبنية الإيقاعية بُ شعر البحترمعمر خليفة بن ادريس:  -1
 .29 ص ،الديواف -2
 .28ابؼصدر نفسو، ص -3
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 تغنىَّ الشاعر بوصف بلاده الساحرة التي أسرت عقلو كملكت قلبو.
إفَّ تعدد تكرار ابغركؼ كالكلمات كابعمل من مقطع لآخر بُ ىذا النص أكسبو إيقاعان موسيقيان، 

 ظ كاختلافها أسهم بُ تشكيل ابؼوسيقى.كتعدد الألفا
كما كظَّف الشاعر بُ قصيدتو بؿسٌنات بديعيٌة أسهمت بُ انتاج ابؼعنى كتوضيحو للمتلقي، كقد     

كرد الطباؽ بُ مواضع بـتلفة بُ القصيدة )يبقى/يسافر، تبقى/تهاجر، تغادر/أظلٌ(، استعمل 
 همو كتقريبو إلذ ابؼتلقي.الشاعر ىذا الطباؽ الإبهاب لتقوية ابؼعنى كسهولة ف

 كقد أظهر الشاعر افتخاره كاعتزازه بابعزائر كطنان كأرضان بُ البيت الأكؿ بُ قولو:   
 1أنــــــارٌ أنتِ يا أرضَ الجزائرْ ؟                  تذوبُ بقعرىِا أحلى المشاعرْ 

ناره أنت يا أرض ابعزائر، معتمدان بُ تركيبو على ابعمل الإبظية، كقد ظهر ذلك جلياِّ بُ قولو:) أ
بؽم خنًات أرضك يا بلادم، بؽم كل الذم سرقوه منٌا...(، كعلى ابعمل الفعلية بُ قولو )تظل 
بكلٌ سخفو تفتديها، تراكدلش على ابؽجراف نفسي...(، كقد طغت ابعمل الإبظية بكثرة بُ ىذا 

 ى بُ آفو كاحد.النص لتعكس لنا نفسية الشاعر ابؼشحونة بدشاعر الفرح كابغزف كالأس
 كما بقد ابعمل ابؼؤكدة بُ ىذا النص بُ قولو:     

 ويفقو أنَّني يا أرض شـــاعرْ           إلى أن يفهم الطفّل الحكايا         
 وأنّ الحزن في حرفي يسافرْ                  وأنّي رغـم أنفي فيكِ فردٌ     

 2بقى رىينــــاً للمشــاعرْ وأني محض شخصٍ لا يبُالي                   بأن ي

عكس ىذا التٌوكيد ب "أف" دلالة عميقة على انتمائو ككلاءه لأرض ابعزائر كعمٌا بىتلج داخلو من 
 فوضى كألد كحسرة على مرارة ابغياة، كعلى الظلم الذم يعانيو.

 ككظٌف بصل النٌفي كالنٌهي بُ قولو:    
 3يؤرقّـُـو وليس لوُ مسامــــرْ                ولم يَجنِ الفؤادُ سوى عذابٍ  

                                                             

 .28، صالديواف -1
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كالظاٌىر من ىذا البيت أفَّ النَّفي يعكس حالة القلق كالضعف الذم بىتلج بُ كجداف الشاعر،  
 كما يكشف حالة الاضطراب كالانطفاء التي يعيشها.

 كبُ قولو:
 1فنم أرجوك لا تنكأ جروحي                 ولا تعشق فإنَّ الحُــبَّ جــائرْ 

ىر أف ىذا النٌهي بنٌٌ حالة ابػيبة كابغسرة، كالسٌخرية التي يبثُّها الشاعر من خضوع كالظا    
 كاستبداد كسوء العذاب.

كقد جاء الشاعر بابعمل الاستفهامية بُ قصيدتو باستخداـ الأدكات الآتية:) ابؽمزة "أ"،     
، لد،  تفهاـ اعتزازه كافتخاره قولو: )أناره أنت يا أرض ابعزائر؟(، يعكس ىذا الاس ىل( بُمالىكى

 بأرض ابعزائر.
 قولو:كبُ 

 فمــالك يــــا فؤاد عليَّ جائرْ؟         لهم حقّي بـلا حقٍّ جَـنـَوْهُ              
 وترقُبُ أن تبادِلك المشـــــاعرْ     تظل بكل سُخْفٍ تفتديهـا                 

 بـلا سبب ولا ذنبٍ يُكابـــــرْ ألم تر أنَّ من نهواه دومًـا                     
 ـائرْ؟ـــأذنبٌ حبنا يا ترُبَ أرضي؟                    أذنبٌ أن تعُاشِرَهُ الضّمـ

 وىُمْ في غيّهم قوم أكــــابرْ        ىم الطُّغيان قد عاثوا فساداً            
 2ـا جــزائــرْ؟ولم نلقى المهانة يــ    ؟             فلم يلقَوْن منكِ الحبّْ دوماً 

 يعكس الاستفهاـ بُ ىذه الأبيات أجواء الشاعر النٌفسية التي كاجهها بُ كاقعو ابؼرير ابؼتخلف    
 من احتقار، كتنكيل كخداع ابغكاـ كأصحاب السلطة الظابؼنٌ الذين استفردكا بابغكم 

فسهم بثركات ابعزائر كاستباحوه كاعتبركه ملكيٌة خاصٌة، فهؤلاء الطٌغاة عدبيي الضٌمنً خصُّوا أن
 دكف أىلها الذين عاشوا برت كطأة ىذا النظاـ ابؼستبد.

                                                             

 .29، صالديواف -1
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 كما أتى النٌداء بُ القصيدة، بُ قوؿ الشاعر:     
 1أنا رغم الذي قد قلتُ طفلٌ                   فلا تَـغْرُرْكَ المظاىرْ 

فؤاد الشاعر، للتٌنفيس كرد النٌداء بُ ىذا البيت تعبنًان عن ابغسرة كالتوجٌع الذم بىرج من     
كالتخفيف عن الآلاـ ا﵀يطة بو، فهو يعالش ألد الغربة كما حلٌ بالوطن بُ ظل كجود نظاـ مليء 

 بفساد الضمائر.
كقد توزٌعت حركات القصيدة بنٌ حركة ماضية بستد إلذ الزٌمن ابؼاضي، مثل قولو: تذكب،     

نً، يفهم، يبقى، يسائل، يصمت...، كىي بهور، يقتل، تظل، ترقيب، لا تغطيها، يؤرقو، لٍد به
أفعاؿ مضارعة ذات دلالة عميقة صوٌر بها الشاعر قسوة كظلم الطُّغاة، كابؼهانة بُ كطنو )ابعزائر(،  
كما يعزٌز عشقو كبسسٌكو بو كحبٌو العميق لو مهما كثرت ابؼغريات، فقد جعل من يهجر كطنو  

 كالذم يراكد نفسو عن فعل شيء دلشء.
 أ الشاعر إلذ توظيف الصور البيانية بُ النص، نذكر منها الصورة الاستعارية بُ قولو:كما بع     

  2ولي حب يجور على فؤادي                 وصدق الحب يقتل من يُجاىرْ 

شبٌو الشاعر ابغب بالإنساف، حيث ذكر ابؼشبٌو كىو )ابغب( كحذؼ ابؼشبو بوً     
كىي )بهور، يقتل(، على سبيل استعارة مكنية، كقد بنٌٌ من )الإنساف(كأبقى على لازمة من لوازمو 

 خلاؿ ىذه الصورة البيانيٌة ما آلت إليو حالتو جراٌء ىذا ابغب.
 كبُ قولو:

 3فيصمت باحتراقٍ نبض حرفي                 وتأبى أن تطاوعو المحابرْ 

شبو بو )احتراؽ( كحذؼ بُ ىذا البيت استعارة مكنيٌة، شبو الشاعر ابغرؽ بالإنساف، إذ ذكر ابؼ
ابؼشبو بو )الإنساف( كترؾ لازمة دالة عليو )يصمت(، بنٌٌ لنا الشاعر من خلاؿ ىذا التٌصوير ما 

 بوس بوً من عذاب كآلاـ جراٌء ىذا الصٌمت.
                                                             

 .29، صالديواف -1
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 كقد اعتمد الشاعر على معجم على مستول فضاء النص، كمن ابؼعاجم الواردة بُ القصيدة:    
 ض، الأنف، الوجو، كمن أمثلة ذلك قولو:القلب، النب :معجم ابعسم -

 لقد سلب الطّغاة الحب منّي                  فلا وطن بقلبــــي كي أفاخرْ 
 لهم خيرات أرضكِ يا بلادي                 ولي قهر، ولي قلب، وشـاعرْ 

 لهمْ بترولنُا ولنا المقابـــــرْ          لهم كلّ الذي سرقوه منَّا              
                  1فضائحُ لا تغطـّــيها السّتـائرْ          هم يا وردة في القلب ماتت        ل

كظٌف الشاعر لفظة "القلب" بُ ىذه الأبيات لبياف قمٌة الطغٌياف كالاستبداد، كظلم النٌظاـ     
 ابغاكم، من قمع، كسلب، كسرقة بػنًات أرض ابعزائر.

 )بتركلنا(، التراب )تيرب(، الأرض بُ قولو:معجم الطبيعة: كردة، البتركؿ  -
  2عن المظلوم في أرض الجزائرْ    فلا تكبر ولا تفهم حديثي                

مزج الشاعر بُ ىذا البيت بنٌ الطبيعة كالنفس الإنسانية، إذ بعأ إلذ الطبيعة التي تصوٌر لنا مشاعره 
 الوجدانيٌة ابؼليئة بالألد كابؼرارة.

 ابعزائر، الوطن، بلادم، ابؼقابر، مثلان بُ قولو:معجم ابؼكاف:  -
 تذوبُ بقعرىِا أحلى المشاعرْ         أنارٌ أنتِ يا أرضَ الجزائرْ ؟           

 لقد سلب الطّغاة الحب منّي                  فلا وطن بقلبي كي أفـــاخرْ 
 اعرْ ولي قهر، ولي قلب، وشـ   لهم خيرات أرضكِ يا بلادي               

  3لهمْ بتـرولنُا ولنا المقابرْ           لهم كلّ الذي سرقوه منَّا             

لعنصر ابؼكاف حضور رئيسي بُ بناء القصيدة لدل الشاعر، إذ يتحوٌؿ من بؾرٌد موقع جغرابُ    
 إلذ انتماء عاطفي ككجدالش، ككصف ابؼكاف يكشف عن ابغالة النٌفسية للشاعر.

                                                             

 .28، صالديواف -1
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: قهر، ماتت، ابؼهانة، عذاب، الدٌموع، يصمت، احتراؽ، ابغزف، معجم ابغزف كالألد -
 سيؤلد، جركحي، يقتل، كعلى سبيل ابؼثاؿ قولو:

 1تراودني على الهجران نفسي                  إذا رأت الدموع على المحاجرْ 

جاء توظيف لفظة "الدموع" بُ ىذا البيت لرسم صورة شاعرية، فهي تعكس لنا الانفعاؿ    
طفي بذاه الرٌحيل عن الوطن الذم أغرؽ القلب بابغزف كالعنٌ بالدٌمع شوقان لو، فالدُّموع ىنا العا

 طوتو ضلوعو من ألد كعذاب. عماكسيلة بعأ بؽا الشاعر للتَّعبنً 
 معجم الشخصيات: الطٌغاة، شاعر، الطٌفل، شخص، فرد. -

معبٌران عن صرخات تنطلق من  إذف فمعجم ابغزف كالألد ىو ابؼهيمن من ىذه القصيدة؛ إذ جاء    
أعماؽ الألد كالتٌمزؽ الإنسالش نتيجة للواقع ابؼتخلٌف، كالوضع ابؼر ابؼتمثل بُ فساد ابغكم كالظلم 
الاجتماعي، كالسياسي الذم يعيش فيو، فالكآبة تعمٌقت جذكرىا بُ نفسيتو كإحساسو بالغربة 

سى مداه، فتحوٌؿ إلذ استسلاـ لليأس النابذة عن سلبو حقوقو كعن التٌعسف كالقمع الذم بلغ أق
 الناجم عن عجز ذاتوً بُ تكيٌفها مع ىذا النظاـ ابؼستبد.

 ككل ىذه ابؼعاجم تندرج ضمن حقل دلالر كاحد كىو الظلم كالاستبداد بُ أرض ابعزائر.
كقد تناكؿ الشاعر بُ قصيدتو مظاىر الظلٌم كالقهر كابعبركت الذم مارسو ابغكاـ ابؼستبدكف     
 ى شعوبهم من خلاؿ توظيفو لبنى عميقة كابؼتمثلة بُ:عل

 الظلاـ )الطٌغاة أك ابغكاـ السٌياسينٌ(، ابغب/ العذاب: ابعزائر( /* بنية التناقض: النور )أرض 
نور كحب أرض ابعزائر يناقض ظلاـ كعذاب الطٌغاة؛ بُ الأكلذ ذكر الشاعر عظمة أرض     

ما دفعو إلذ التٌغني بها كذكر مفاخرىا ليترجم بنا حالة ابغب ابعزائر كمكانتها العظيمة عنده، كىذا 
 التي تربطو شعوريا بها، حيث يقوؿ:

 2أنـارٌ أنتِ يا أرضَ الجزائرْ ؟                  تذوبُ بقعرىِا أحلى المشاعرْ 

                                                             

 .28ص، الديواف -1
 .28، صابؼصدر نفسو-2
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قل كما ترجم لنا الشاعر غزارة عواطفو التي تفوح عشقان بحب الوطن مقيٌدان انتماءه إليو، كين     
إلينا بذربتو بلغة شعرية أضفت عليو حركية كأينسان، فعشق الوطن كالتٌعلق بو أعظم كأكبر من كل 

 شيء فهو أمر أباحتو الشٌرائع كنادت بو الأدياف، يقوؿ الشاعر:
 ولي حـبّّ يجَورُ على فــؤادي                 وصدقُ الحبّْ يقتلُ من يُجاىرْ 

              ------------------------- 
 1وسـوفَ أظلُّ في حُبّْي أُغامرْ        أنا أىواكِ مُذْ أن كنت طفلاً            

 كقولو:
  2فما في القلب من حب سيبقى                إلى أن يسكن الطفّل المقابرْ 

لو  كبُ الثانية ظلاـ كعذاب الطٌغاة يكشف لنا مدل توتر الشاعر كانفعالو كقلقو إزاٌء ما يا يتعرٌض
كطنو من نهب، كسلب لثركاتو، كخنًاتو من القول الفوقيٌة ابؼتعسٌفة بغنً كجو حق، كمصادرة ابغرية 

 كالاستبداد بالرأٌم جعلت كل أبواب النٌجاة كابؽجرة مسدكدة، يقوؿ الشاعر:
 فلا وطن بقلبــــي كي أفاخرْ          لقد سلب الطّغاة الحب منّي          

 بلادي                  ولي قهر، ولي قلب، وشـاعرْ لهم خيرات أرضكِ يا 
 لهمْ بترولنُا ولنا المقابـرْ         لهم كلّ الذي سرقوه منَّا               
 فضائحُ لا تغطيّها السّتائرْ        لهم يا وردة في القلب ماتت           

               ------------------------- 
 ثوا فساداً                   وىُــمْ في غيّهم قوم أكابرْ ىم الطُّغيان قد عا

               ------------------------- 
 يؤرقّـو وليس لــــوُ مسامرْ    ولم يجن الفؤاد سوى عذابٍ                

 تراودني على الهجـران نفسي                   إذا رأت الدموع على المحاجرْ 

                                                             

 .28، صالديواف -1
 .29 ص ابؼصدر نفسو، -2
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 أنا رغم المهانة عنكِ صـــابرْ         ملــياِّ                  فأزجرىا وأىجرىا
                     ------------------------- 

 عن المظلوم في أرض الجزائرْ        فلا تكبر ولا تفهم حديـثـي             
 وعن أحلامنا وعن البشائرْ    وعن حب عقيمٍ دون جدوى                

ىتوُ                وعن وجـوٍ   نفوسٌ ليس تسكنها ضمــــائرْ         جميـلٍ شوَّ
 1ودون خلاصـنا منو الكبــــائرْ          وعن قدرٍ سـيؤلم كل حرٍّ              

فالشاعر بصع بنٌ آلاـ النٌفس كآلاـ الوطن بُ ظل سيطرة خانقة كحرماف كامل من مصادرة بغقوقو 
 ، كبركم مطلق.كحقوؽ شعبو كاستبدادو طاغو 

 * بنية التوتر كالصراع: السلطة/ الشاعر.
إفٌ ابؼدقق بُ ىذه القصيدة يلاحظ أنها تتخذ من التوترٌ أساسان بُ بنائها، فالعلاقة بنٌ الشاعر     

كالسلطة متوترة فهو ضحيَّة استبداد الطٌغاة كظلمهم، لأفٌ ىؤلاء لد يضعوا مصلحة أرض ابعزائرٍ 
 بل انشغلوا بابؼنافع الشَّخصيٌة، كقد اتٌضح ذلك بُ قولو: من أكلذ اىتماماتهم

 فلا وطن بقلبـي كي أفاخرْ   لقد سلب الطّغاة الحب منّي                 
 ولي قهر، ولي قلب، وشـاعرْ       لهم خيرات أرضكِ يا بلادي             

 نا ولنا المقابـرْ لهـمْ بتـرولُ           لهم كلّ الذي سرقوه مـنَّا               
 فضـائحُ لا تغطيّها السّتـائرْ        لهم يا وردة في القلب مـاتت            

                 ------------------------- 
 وىُـــــمْ في غيّهم قوم أكابرْ       ىم الطُّغيان قد عاثوا فساداً              

               ------------------------- 
 2عن المظلوم في أرض الجزائرْ        فلا تكبر ولا تفهم حديـثــي              

                                                             

 .29-28، صالديواف -1
 .29-28، صصدر نفسوابؼ -2
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فالشاعر بُ ىذه الأبيات صوٌر الواقع بدا فيو من توترٌ كصراعات، ككأف الوطن أسنً ىذا الوضع     
ابؼتردٌم، فاستبداد ابغكاـ كظلمهم جعل الشاعر يعالش التيهاف كالقهر، كالأسى كالضغط النٌفسي 
الذم دفعو إلذ تلك ابؼقابر فهي أماكن مظلمة برطٌمت فيها آمالو كأصبحت بـبأن للمآسي 

 كالأحزاف.
كما اعتمد الشاعر بُ قصيدتو على توظيف حوار داخلي كخارجي، فابغوار الداخلي      

كىو ذلك العنصر الذم يتيح للشٌخصية أف تفصح عن دخيلة نفسها لتكشف عن »)ابؼونولوج( 
، نرل أفٌ الشاعر بُ 1«اطنيٌة، كأفكارىا، كعواطفها، ككأنها تفكر بصوت مسموعمشاعرىا الب

حواره الدٌاخلي بواكر نفسو لأنو ىو ابؼتحدٌث الوحيد الذم يكشف لنا عمٌا يعيشو من صراع 
داخلي كيصوٌر لنا الأشياء ابغسٌية كالقلق كاليأس كابغزف، كقد جاء ىذا ابغوار لرسم أبعاد 

لشاعر، كمن صور ابغوار الداخلي بُ ىذا النص تعبنً الشاعر عن صرخات كمكنونات شخصية ا
 تنطلق من أعماؽ الألد كالتٌمزؽ الإنسالش، قولو:
 إذا رأت الدموع على المحاجرْ      تراودني على الهجــــران نفسي               

 نكِ صابرْ أنـا رغم المهانة ع              فأزجرىـا وأىجرىـا ملياِّ              
 يُسـائِلُ أحرُفي لمْ لا تغادرْ؟      بقلبي الآن يا وطني صـغيرٌ                 

 وتـأبى أن تطـاوعو المحابرْ                   فيصمت باحتراقٍ نبض حرفي    
 إذا ىاجَرت لا ليست تهُــاجرْ          كأحجية بقلبـي سوف تبقى              

 ويفقو أنَّني يــا أرض شاعرْ        لحكايا               إلى أن يفهم الطفّل ا
 ــــافرْ  وأنّ الحزن في حرفي يس            وأنّي رغـــم أنفــي فيكِ فردٌ            

 2بأن يبقى رىينـاً للمشاعر           وأني محض شخصٍ لا يبُـــالي          

                                                             

لسلة ، بؾلة جامعة الأزىر، س«الدراميّة في الشعر الفلسطيني الحداثي التقانات»كآخركف: عبد ابعليل حسن صرصور  -1
 .68ـ، ص2008، غزةٌ، 10، المجلد 02العلوـ الإنسانية، العدد

 .29-28الديواف، ص -2
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لذم مرَّ بو الشاعر بُ أرض ابعزائر التي أراد أف كىذا النوع من ابغوار نتيجة ن للوضع ابؼزرم ا
يهجرىا بسبب كثرة الظلٌم كالاستبداد، إذ أصبح يعيش مع آلامو كلا بىفٌف من حدٌتها سول 

 حواره مع ذاتو كمناجاتها، إذ يقوؿ:
 فهل أدركَْتَ ما تُخفي السّرائرْ             فـذا قدري ولا يُجدي فرارٌ            

 عن المظلوم في أرض الجزائرْ           تفهم حديـثي               فلا تكـبر ولا
 وعن أحلامنا وعن البشائرْ     وعن حب عقيمٍ دون جدوى                

ىتوُ              نفوسٌ ليس تسكنها ضمــــائرْ                وعن وجوٍ جميلٍ شوَّ
 دون خلاصـنا منو الكبــــائرْ و          وعن قدرٍ سيؤلم كل حـرٍّ               

 ولا تعشق فإنَّ الحُــبَّ جـــــائرْ      فنم أرجوك لا تنكأ جروحي                
 فـــلا تَـغْرُرْكَ يـــا وطني المظــاىرْ      أنا رغم الذي قد قلتُ طفلٌ               

 1قـــابرْ إلى أن يسكن الطفّل الم  فما في القلب من حب سيبقى              
إف ابغوار الداخلي بُ ىذا ابؼقطع مكٌن الشاعر من إبراز أحاسيسو النٌفسية الدٌفينة، فصوتو 

ابؽواجس كابػواطر كالأفكار ابؼقابلة بؼا يدكر بُ ظهور الشعور كالتفكنً إبٌما  كل»لنا الداخلي يبرز 
، إذ بنٌٌ لنا ىذا ابغوار 2«يضيف بعدان جديدان من جهة، كيعنٌ على ابغركة الذٌىنية من جهة أخرل

 حالة اليأس كالسٌأـ التي انتابت الشاعر.
 كما بقد ابغوار ابػارجي )الديالوج( بُ ىذا النص من خلاؿ قوؿ الشاعر:     

 3تذوبُ بقعرىِا أحلى المشاعرْ     أنـارٌ أنتِ يا أرضَ الجزائرْ ؟               
عر للوطن بقولو )يا أرض ابعزائر(، حيث بنٌٌ بُ ىذا البيت حوار خارجي بذلٌى بُ بؿاكرة الشا

( للدلالة على ابغس الوطني  مدل فخره كاعتزازه كحبٌو لأرض ابعزائر باستخدامو لفظة )ناره
 كابؼقصود بو الانتماء إلذ أرض ابعزائر.

                                                             

 .29، صالديواف -1
 .74، مرجع سابق، ص«الدراميّة في الشعر الفلسطيني الحداثي التقانات»كآخركف: عبد ابعليل حسن صرصور  -2
 .28ص ابؼصدر السابق، -3
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كما كظَّف الشاعر عبد السلاـ بشوات بُ قصيدتو عنصر ابؼكاف، إذ تشكل ابعزائر خلفية      
برملو من بعد تاربىي، كثائقي، كحضارم كديني، فابعزائر لا تنسى ما داـ بؽا شعراء ىامٌة بؼا 

يستدعونها بُ قصائدىم الشٌعرية، إذ برزت بُ النص مرات عديدة بُ صور مأساكية، كمرةٌ بصورة 
 بصيلة، حيث يقوؿ:

  تذوبُ بقعرىِا أحلى المشاعرْ   أنـارٌ أنتِ يا أرضَ الجزائرْ ؟                 
                                      ....... 

 ولم نلقى المهانة يـــا جــزائــرْ؟  الحبّْ دوما؟ً                 فلم يلقَوْن منكِ 
                                      ....... 

  1عنِ المظلومِ في أرضِ الجَزائــرْ      فلا تكبر ولا تفهم حديثـي                  
بُ ىذه الأبيات أخذ ابؼكاف لدل الشاعر بعدين متناقضنٌ، ففي الأكٌؿ أضفى عليها صورة     

بصيلة كثناءن خاصان كأحبَّها حباِّ عميقان لا ينتهي، كأصبحت معشوقتو كقطعة من قلبو التي بسثٌل 
من ظلم، جغرافية الأرض كالشعر، كالثاٌلش برزت بصورة سلبيٌة عكست أكضاع ابعزائر بؼا عانتو 

 كبشاعة الطٌغاة كقسوتهم.
 كقد بذلٌى ابؼكاف بُ موضع آخر من القصيدة بُ قولو:

 لهمْ بترولنُا ولنا المقابــرْ         لهم كلّ الذي سرقوه منَّا                
 2إلى أن يسكن الطفّل المقابرْ   لقلب من حب سيبقى             فما في ا

ت ابؼكاف بُ لفظة "ابؼقابر" كىو مكاف مرعب كموحش كمظلم، كظٌف الشاعر بُ ىذه الأبيا    
تتراكم فيو الأحزاف كابؼخاكؼ، كيشعر فيو الشاعر بابؽجر كالضعف كجعل منو بيتنا لأحزانو، كما 

 أفٌ القبر ارتبط بإحساسو بالغربة كىو بُ أرضو.

                                                             

 .29-28ص ،الديواف -1
 .29-28ابؼصدر نفسو، ص -2



 

 

 

 
  

 

 

 

 

 

 

 خاتمــة
 

 

 

 



 خاتمة
 

 

57 

 ىا فيما يلي:رصدكن بُ ختاـ بحثنا خلصنا إلذ بصلة من النتائج بي    

السيميائية علم استمدَّ أصولو كمبادئو كطرؽ برليلو من بؾموع ابغقوؿ ابؼعرفيَّة كالفلسفة  -
 كابؼنطق كاللٌسانيات.

السيميائية من ابؼناىج الغربيَّة ابغديثة لقيت ركاجان كبنًان عند النٌقاد العرب كسيطرة على  -
 الساحة العربية.

 ا إلاٌ أنها تصب بُ مصبو كاحد ألا كىو دراسة العلامات.رغم تعدد مصطلحاتها كتربصاته -

 ابؼنهج السيميائي من أبرز معالد التجديد النقدم بُ برليل النص الأدبي. -

أحالت ابؼقاربة السيميائية على الغوص بُ أعماؽ النصوص الغنية بابؼعنى الوجدالش كابغافلة  -
 ، ككانت بدايتها بدقاربة العنواف.بالعاطفة كالشعور باستخراج مدلولاتها كتفسنً رموزىا

كاف اختيار الشاعر عبد السلاـ بشوات للعنواف يتلائم مع حالتو النفسية التي مرَّ بها، كما  -
 بضلت ىذه النصوص الشعرية عدة شفرات بصالية تستحق القراءة كالتٌأمل.

بة الشعرية بُ التجر  كالعميقةأظهرت ابؼقاربة السيميائيَّة دكر كلٌ من البينة السطحية   -
 للشاعر بُ ديوانو.

إف التحليل السيميائي ليس بتلك البساطة التي يتصورىا البعض فهو يتطلب من القارئ   -
كالدارس جهدا مكثفا كاستحضار كتوظيف مكتسباتو من أجل فتح أبواب تأكيلية ربدا لد 

وص تكن بزطر حتَّ على باؿ الشاعر فالقارئ ابؼثقف عامة كالقارئ ابؼشتغل على النص
خاصة يعتبر شريكا بُ عملية توليد نصوص أخرل فرعية من النص الأصلي من خلاؿ 
توسيع عملية التأكيل، ففي بعض الأحياف قد بىلص القارئ أك الباحث إلذ معنى أجود 
كأبلغ من ابؼعنى الذم يقصده الشاعر نفسو، كما حدث لأبي نواس مع أحد الأشخاص 

فسألو عن معنى ما يقوؿ فأخبره بدعنى لد يكن  حنٌ بظعو أبو نواس ينشد أحد أبياتو
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يقصده أبو نواس فاستحسن الأمر كقاؿ لو ىو ذاؾ رغم أنو لد بىطر ببالر أبدا كبهذا 
.  بيكننا القوؿ إف القارئ مؤلف ثافو

من خلاؿ دراستنا بؽذا العمل خلصنا إلذ أف النصوص لا تأبٌ من فراغ كأنها تتولد من   -
طريقة كاعية فبطريقة غنً كاعية كىذا ما يثبتو لنا التناص أك بعضها البعض إف لد يكن ب

 توظيف الأساطنً.

ابغقل الدلالر الذم تدكر عليو قصائد ىذا الديواف حقل مليء بالتشتت كالاغتراب   -
الركحي كابغزف كابغننٌ للماضي كابعنوح للخياؿ كبؿاكلة الفرار من الواقع كعدـ تقبلو 

يو ككذلك نلاحظ حضور ابؼرأة كحبيبة كاضحة ابؼلامح كرفضو رفضا شديدا كالثورة عل
أحيانا كظهورىا بصورة غنً كاضحة ابؼلامح أحيانا أخرل كاستدعاءىا أحيانا أخرل بطريقة 
قد بذعل القارئ يتساءؿ عن ماىيتها كماذا تفعلو بُ ىذه ابؼوضع بالذات كما بُ قصيدة 

كالتشتت فجأة إلذ ذكر بؿبوبتو بُ  نشيد الركح حيث انتقل الشاعر بنا من شعوره بالغربة
انعطافو، بيكن القوؿ أنها مفاجئة للقارئ كغنً متوقعة كىذا ما يوضح لنا حجم ابؼعاناة 
 كالتشتت التي يعيشها الشاعر قد تصل إلذ درجة العبثية بُ بعض الأحياف إف لد نبالغ.

اعر استطاع بطريقة بديعة من خلاؿ برليلنا لعنواف الديواف)زنابق النار(بيكننا القوؿ أف الش  -
سكب غضبو كثورتو العارمة كرفضو التاـ لواقعو ككل ما يعج بو قلبو من مشاعر متداخلة 
بُ قالب فني بديع بداية من العنواف الكلي الذم استطاع من خلالو رسم صورة بصيلة بُ 

لنار ذىن القارئ عن الغضب كالتمرد من خلاؿ بصع مالا بهمع بُ الواقع كىو الزنابق كا
فليس ىناؾ علاقة تربطهما بُ ابغقيقة كلكن بُ خياؿ الشاعر نعم ىناؾ علاقة كطيدة فما 

الزنابق إلا تلك القصائد البديعة كما النار إلا تلك ابؼشاعر ابعياشة التي تدفع بالشاعر 
ن للكتابة من خلاؿ بسرده كنظرتو للواقع بنظرة مغايرة بساما عن نظرة الناس، كانتهاءن بالعناكي
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الداخلية كالقصائد ابؼكونة للديواف بدختلف أغراضها كإيقاعاتها كتراكيبها اللغوية فكلها 
 تقريبا تشترؾ بُ أمر كاحد كىو الألد ككل ما بيت لو من الألفاظ بصلة.

رغم أف الشاعر بييل للقصيدة العمودية كلكن نلاحظ أنو افتتح ديوانو بقصيدة من شعر   -
تمعن أف يستخلص منها مدل التشتت كالاغتراب كالفوضى التفعيلة كبيكن للقارئ ابؼ

 الشعورية التي يعيشها الشاعر.

بيكننا القوؿ أف الشاعر عبدالسلاـ بشوات القرشي شاعر بييل للتمرد كالفوضى ابػلاقة   -
إف صح التعبنً ابتداءن من قصائده التي عبر فيها عن ذلك إما تصربوا كإما إبواءن، ككذلك 

ة الأدبية التي ينتمي إليها فكل ابؼدارس حاضرة بتجربتو)فمثلا نلاحظ عدـ كضوح ابؼدرس
حضور الكلاسيكية من خلاؿ بعض القصائد سواء بُ الشكل العاـ للقصيدة كالتزامو 

بالتصريع مثلا بُ بعضها، كلا بىفى أيضا حضور الركمانسية من خلاؿ اىتمامو بذاتو كثنًا 
بُ مشاعر ابغزف كالألد كالاغتراب، ككذلك نلاحظ  كمبالغتو بُ استخداـ ابػياؿ كاستغراقو

اللمسة ابغداثية بُ بذربتو ىذه من خلاؿ حضور قصيدة التفعيلة كلو بنسبة قليلة كلكنها 
توحي بانفتاحو على كل ما بيت للجماؿ بصلة كإف كاف ليس بتلك ابغرية ابؼطلقة فهناؾ 

 حتما بعض القيود كابؼبادئ التي يلتزـ بها الشاعر.

بىفى على القارئ أف الشاعر بيتلك لغة قوية براقة كالسر بُ ذلك ىو القرآف الكرلص  لا  -
كاىتمامو بالشعر كالأدب حفظا كتذكقا منذ صغره كىذا ما كاف سببا بُ صنع ىذه 

 الشخصية التي بكدد بصدد دراسة بذربتها الآف.

لغركر بُ أحياف  ككذلك لا بىفى علينا حضور الأنا بصورة متكررة قد تصل للنرجسية كا  -
كثنًة حتَّ بُ كسط القصائد التي يعبر فيها الشاعر عن ابغزف كالألد كما بُ قصيدة 

صرخات صامتة مثلا، بفا يوحي بأف الشاعر يقوؿ حتَّ كأنا بُ عز الألد فسأبقى عزيزا.  
 كما ىو ابغاؿ عند ابؼتنبي مثلا.
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ثغرة من الدراسات التي تناكلت كخابسة القوؿ: نسأؿ ا﵁ أف تكوف ىذه الدراسة قد سدٌت     
ابؼقاربة السيميائيَّة، كسلٌطت الضوء على شاعر من شعراء ابعزائر، كعلى جانب من جوانب شعره، 

 ك﵁ ابغمد بُ البدء كبُ ابػتاـ.
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بددينة بئر العاتر  1994جانفي28الشاعر عبدالسلاـ بشوات شاعر جزائرم معاصر كلد     
لاية تبسة، نشأ بُ بيئة بؿافظة مهتمة بالعلم كالأدب، ككعادة أبناء ابؼنطقة فإف أكؿ شيء فتح ك 

عينو عليو ىو الكتاتيب ،فقد كاف أبوه معلٌم قرآف ككذلك أخوه الأكبر كعمٌو، تعلٌم القراءة كحفظ 
النوكية كغنًىا بعض أجزاء القرآف كابؼتوف العلمية مثل متن ابن عاشر بُ الفقو ابؼالكي كالأربعنٌ 

عند كالده كأخيو بٍ أبًٌ حفظ القرآف عند أحد شيوخ مدينتو، اىتمٌ بالشعر منذ صغره حفظا 
كتذكٌقا سواء الشعر الفصيح أك الشعبي فقد حفظ بُ مرحلة ابؼتوسطة كالثانوية لاميٌة الشنفرل 

بُ تكوين  كبعض ابؼعلٌقات كبعض عيوف الشعر العربي، كىذه من أىمٌ الأسباب التي ساعدتو
ـ،لنًتاد كلٌيٌة الآداب كاللغات بجامعة الشيخ 2015شاعريتٌو، ناؿ شهادة البكالوريا آداب كفلسفة

العربي التبسٌي بؿصٌلا شهادة الليسانس بُ الدراسات الأدبيٌة كشهادة ابؼاستر بُ الأدب ابغديث 
 كابؼعاصر.  

كابعرائد كالمجلات الوطنية كالدكلية مثل  كغنًه من الشعراء بدأ نشر قصائده الأكلذ على الانترنت     
 جريدة ابغصاد اليومي.

شارؾ بُ حصة فضاءات التي تبثٌ على قناة الرافدين العراقية الفضائية بقصيدة عن الوطن  -
 ماذا بعد ابػصاـ إلا ابغب؟( من تقدلص الأستاذ بؿمد نصيف. )بعنواف 

 تأليف الدكتورة بصعة طيبي.ك  ععيوننا( بصتبسة بُ )ابعماعي مشارؾ بُ الكتاب  -

 يعمل حاليا معلٌم قرآف. -

 لو اىتماـ كبنً بالشعر الشعبي كتابة كتذكقا كنقدا -

 عضو مؤسس بُ الرابطة الوطنية للأدب الشعبي الفرع الولائي )تبسة بئر العاتر(. -

 شارؾ بُ حصة فخٌار زماف بإذاعة تبسٌة ابعهوية من تقدلص الأستاذ الزين ربيعي.-
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شاعر شعبيا بحضور  2018رؾ بُ ابؼهرجاف الدكلر للشعر الشعبي كالفركسية ببئر العاتر شا -
 شعراء كبار من بئر العاتر كتونس كليبيا.

 ساىم بُ إحياء الكثنً من السهرات الشعرية الشعبية. -

ابغركة الأدبية ابؼعاصرة بُ تبسة أدب -شارؾ بُ أياـ تبسة الأدبية )الطبعة التاسعة -
 .2018الشباب(

كالأمسيات الأدبية كالتقى فيها بكثنً من الشعراء الوطنينٌ  من ابؼلتقياتشارؾ بُ كثنً  -
 كالعربيٌنٌ.

من تقدلص الأستاذ علي -شاعرا فصيحا كشعبيا-شارؾ مرتٌنٌ بُ حصة بفلكة الإبداع الإذاعية  -
 رزقي بإذاعة تبسٌة.

 هة للنشء كمن أىمٌ ما كتب:لو اىتماـ بكتابة ابؼتوف كابؼنظومات العلمية ابؼوجٌ  -

ابؼنظومة ابؼختصرة بُ السنًة ابؼطهٌرة؛ كىي منظومة من بحر الرجز بُ سنًة النبي صلى ا﵁ عليو  -١
 كسلم.

الدرر اللٌماعة بُ عقيدة أىل السنة كابعماعة؛ كىي قصيدة نونيٌة من بحر الكامل بذاكزت ابؼئة  -٢
 ماعة.بيت ذكر فيها أصوؿ اعتقاد أىل السنة كابع

 منظومة بـتصرة بُ الطهارة كالصلاة على ابؼذىب ابؼالكي. -٣

 منظومة بـتصرة بُ بـارج كصفات ابغركؼ كأحكاـ التجويد. -٤

 ابؼؤلفات:

 لو مؤلف مطبوع بعنواف زنابق النار كىو ديواف شعر فصيح.

 كلو عدة دكاكين بـطوطة منها:
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 أبجدية ابؼاء كالنار ديواف شعرم فصيح. -١

 لطفل الأكلذ ديواف فصيح)غزؿ(.دىشة ا-٢

 كأكٌؿ لوزة تعصي الشتاء.. ديواف شعرم فصيح.-٣

بها على الأستاذ الشاعر إبراىيم بشوات حنٌ  جراحي( ردٌ كابتسمت )بعنواف بؾموعة شعرية -٤
 قلباف لرجل كاحد(.)بعنواف فاجأه بدجموعة شعرية 

 ابؼنظومة ابؼختصرة بُ السنًة ابؼطهٌرة.-٥

 ة بُ عقيدة أىل السنة كابعماعة.الدرر اللماع-٦

 كعشرات القصائد بُ بـتلف الأغراض سواء بُ الشعر الفصيح أك ابؼلحوف.

 لو أيضا بعض ا﵀اكلات بُ بؾاؿ القصة القصة القصنًة كاليوميٌات كالأناشيد التربوية ابؽادفة.

ا﵁ عليو  كمن أبرز قصائده بُ الشعر الفصيح قصيدة: غيمة عطشى بُ مدح خنً البريةٌ صلى
 كسلٌم.

 غىيٍمىةه عىطٍشى...

 كىيٍ يػىقٍتىفيػكى إلذ السَّػماءً غىمامػي         )يا سىيِّدم أىسٍعًفٍ فىمًػي( ككىلامػػي         

ػا         نابػًكى مادًحن  لكًػػنٍ أىتػىيٍػتي كفػػي فىمًي آلامي            أنىاٍ مػا أتػىيٍتي إلذ جى

قاًـ السَّامًي       دًبًوكيػمٍ              فالصٌاعًديكفى إلذ ريًاضً مىػ
ى
 صىعىدكا سًػوامى إلذ ابؼ

 عىلِّي أرىاؾى كىما رىأىكٍؾى أىمػػامػي           )يا سىيِّدم أىسٍعًفٍ فىمي( كمىػواجًعًي         

 آثامػػي ككىذاؾى تػىفٍعىػلي مًثػٍلىػوي                  قىدٍ جًئٍػتي كابًػذٍلافي بىىٍنيػقي أىحٍريبُ    

؟                ػلٍ لر بًجىنٍبًكى لىوٍ بقًىلٍػبو ميسٍرًؼو  يا سىيِّػدم مًػنٍ حيظٍوىةو كىميػػػقىا ًـ    ىى
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امػػي  فػىلىقىػدٍ أىتػىيػٍتي كنػىبٍػضي قػىلٍبػًيى ميثػٍقىله                    ثػىقيلىػتٍ بوًً مًنٍ رىىٍبىتي أىقٍدى

ػازاتً الٌتًي عىبىػرك  ىجى
 بكىٍػوى ابغىقًيقىػػةً مًنٍ جىفىا أىقػػلا ًـ    ا بًها؟               كىمٍ بُ ابؼ

 مىا لىسٍتي أيبٍصًريهي أنػا بًظىلامًػي             كىمٍ جًذٍكىةن قد أشٍعىلىػػوا حتٌَّ رأىكا؟       

ػٍوى ابغىقيقىػػةً سىافىػركا؟           كٍا          كىمٍ مىػػرَّةن بكى  بًخىنًً مىػقىا ًـ حىتََّّ عىلىوٍا كغىدى

 لدٍ تػيبٍقً عًنػٍدم ما ييسيػلي غىمامػي؟    كىمٍ دىمٍعىػػةن سىكىبيػوا علىى النَّارً الٌتي              

ػةن عىصىركا  كمىضىػوٍا إلىيٍػػكى بلًىهٍفىػةو كىيػيا ًـ      عىلىى أشٍجانًهػًمٍ؟            كىمٍ غىيٍمى

يسٍعىفيػوفى ىيػمي بًحىضٍرىةً مىنٍ 
 كالغىيٍثٍ أحٍػيىا النٌاسى بالإسٍلا ًـ            بنىىى           ابؼ

 ًـ                مىػا كافى إلاَّ بىسٍمىةن أىبىدًيَّػةن               سيكًبىػتٍ برًفًػٍػػقو بُ فىػمً الأىيػٌا

 ًـمًنٍ بعٍدً طيػوؿً تػىعىنُّ         الػٌذم أىصٍغى بؽىىا            لتًػىقيوؿى للٍكىوٍفً   ػتو كخًصىا

ػػلا ًـ      مى......فاعٍتػىلىتٍ           إلٌش أتػىيٍػتي لًكىيٍ أيبسىِّ   كىجٍػوى الزَّمىافى برًىبٍضىػةو كىسى

ػػةه                   ًـ          ماللٍنػُّغىنًًٍ أبىػا عيمىنًٍو؟ بىسٍمى  أيخٍرىل اسٍتػىقىػرَّتٍ بُ فىمً الأىيػٍتىا

ػمنا بًظىػلا ًـ     ميػقابًلو                ىيوى بائًعي البىسىمىاتً ديكفى   نيوره تػىبىدَّل باسو

يػٍرى إمىا ًـ   "اقًػٍرىأٍ" فأىمٍسىى لًلٍأىناًـ ميعىلِّمنا                      كميؤىدِّبنا بؽىيمي كىخى

ظىةه فًيها اسٍتىفاقىتٍ حًينىما                ػتٍ بػًلا شًرٍؾو كلا أىصٍنا ًـ    ىًيى بغىٍ  أمٍسى

 ىيوى كىجٍوي أىبٍضىدى أكٍرًـ الأقػٍػوا ًـ     الآفى للٍصَّحٍرىاءً كىجٍوه آخىره                     

ػػػلا ًـ  ياسىيِّدم خيذٍ غىيٍمتي العىطٍشى كىىبٍ               لر غىيٍمىةن حيبػٍلىى بًخىيػٍػرً كى

 كخػانىنًي إبٍؽامي لكنٍ عىجزتي        بُ كيلِّ شىيءو أنٍتى حىوٍلر نابًضه             

خاضي كضىجَّ بالآلا ًـ     مانػىفٍعي نػىبٍضو عاجًزو إفٍ جىاءىهي؟                
ى
 فًيػكى ابؼ
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 ًـ ا اسٍتػًػفٍها  إفٍ ىىزَّ جًذٍعى بؾىىازهًً ما اسٌاقىطىتٍ                   شىهىقاتي مىدٍحًػكى ديكبمى

ىجىازاتً الٌتًي الٍتىحىفيوا بًها       
 ليبًسىتٍ فىماذا تػىرٍتىدًم أىقػٍػلامًي؟              كيلُّ ابؼ

 بي كيلُّ حيبِّ العىابرًينى كىشىوٍقًهًمٍ                     لكنِّني أىسٍرىفٍتي بُ آثامًي

ا ًـ    ألٌس ارٍبرىىلٍتي أىراىيمي قػىبٍلًي كقىدٍ                     عىبػىريكا، كلا أىثػىره بًلاى أىقٍدى

 ػرُّ ابتًٍهالابٌ الٌتي؟                     أىتػٍرىعٍتيها فػًي حيبِّكيمٍ بًسىقامًيفىمتَّى سىتىخٍضى 

 بزًيارىةو بُ غىفٍوبٌ كمىنىامًي  يىا سىيِّدم أسٍعًدٍ مىواجًعى غيرٍبىتًي                    

ٍ أىزىؿٍ ميتىخىلِّفنا                    عىػنٍ رىكٍبًهًمٍ يا  ضىيٍعةى الأعٍوا ًـ كمٍ ذا مىشىيٍتي كلدى

ةً باحًثنا                    عىنػىهيمٍ لأيمٍسًػكى مًثػٍلىهيمٍ بدىرامي ػعى القىصيػدى  سأىظىلُّ يا كجى

 مينٍػذي احٍتراقػًي بُ فىمً الأىنٍغا ًـ  كىيٍ أىطٍريدى الوىجىعى الٌذم يػىقٍتاتينػًػي                  

 ػدىةن                      مًػنٍ ديكفً أىسٍئلىةو كلا اسٍتًفٍها ًـحتََّّ بيعًثٍتي مًػنى الرَّمىادً قىصًي

 فيػػها تىوضَّأىتً القيليوبي بًحيبَّوً                        صًدٍقنا بًلا ذىنٍبو كلا آثىػػا ًـ

... 

 كبُ الشعر الشعبي قصيدة )خاكة كدزاير بصعتنا( تتحدث عن الوحدة الوطنيٌة كحب الوطن.

 عتناخاكة كدزاير بص

 ابعىزايػػر أرضي كبػٍػػػلادم

 نوٌارة بيػػػن البلػػػػػػػػػػداف              

 شػػدٌينا فيػػػػػػها الايػػػادم

ػػػلٌ اخػػػواف                كابٌرػدنػا الكي
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                     ************* 

 خاكة كدزايػػر بصعػػػػػتنا

 تناكحٌػػػػدنا فيػػػها كلمػػػػػ             

 ػػػدٌ يشتػٌػػػتناڨكلاشػػػي م

 كمػػػانصغػػو للٌي فػػػػػػتٌاف             

 رفػػعناىػا عالػػػي رايػػػتنا

 كمافيػػػػنا كاحػػد خػػػوٌاف              

 كالكرامػػػة ىػػي شيػػمتنا

 كالعػػػػزةٌ فػػي كلٌ زٍمػػػاف              

 كليديػػن لٌر ىػػي طالتػنا

 صٌػػافڨنٍڤصٌػػػوىا كاللػٌو               

 كمعركفػػة بكػػػن قصٌػتنا

 كمشهػػورة فػي كلٌ مٍكاف              

 كسالوىا مػن ىػي ظلمتنا

 ػناىا مٍػػػػن ابػػذلافڨكذكٌ               

 كمػازلػنا فيػػػػػػها عػػزتٌػنا

 كمانركمػو ظلم العػػدكاف              

 كمن جػانا يبغػي مػػودٌتنا
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 نودٌكه مٍثيػػػػػػل السٌلطاف               

 كمػػن جػانا يبغػي مٍػذلتٌنا

 نذلٌوه يعشٌي مػػػػػػوىػػاف              

 كىػذيػٌػا ىػػيَّ عػػػػػادتػنا

 رضعػناىا العػػزةٌ رضػعاف              

 ياربٌي دكٌـ كحػػػدتػػػػػػػنا

 ماينػػػزغ بيػػػػػنا شػيطاف              

 ػػها ربػٌػي أمٌػػػػتناكقوٌيػػػػ

 ياخػالػػق ياعظيػػم الشٌاف              

 كجنٌبػػنا ياربػٌػي الفتنػػػػة

 كابضيػػنا بجػػاه العػػدناف              

                   ************ 

 ابضيػػػها تبقػى موصانػػة

 ابعػزايػػػػػر راىػي أمانػػة              

 كرانػػاعػػػنٌا للأجػػػػػػػياؿ 

 بواسػػػبنا عليػػػها الدٌياٌف              

 كياكبوػػػو خايػػن الامانة

 كياسعدك مػػن ليػها صػاف             
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 مػػاذا جيػل الثػٌػورة عالس

 باشٍ بكىٍيػو بكػػػن بامػػاف             

 نعيشػو خاكة مٍعى بعػضانا

 بهػػػمػػػعنا فيػػها الايػماف             

 ايػر ىػػػو مبػٍداناكحبٌ دز 

 كابؼبٍػػدا ديػػما مػػػػوصاف             

                     ************ 

 اثبت ياشعبػي عل ابؼبدا

 كبسسٌػػك ديػما بالوحػػدة             

 كقت رخاؾ ككقت الشٌدٌة

 كابؼعػدف بُ الشٌدٌة يباف             

 كمػعادف شعبػػي ماتصدا

 ا طالتػػػػػها الابٍؿافمهػػػم            

 كدبيا ثابت مػػػولذ ىػدٌة

 كالثػٌػػػورة أصدؽ برىػػاف             

 كماذا بعد الثػٌػورة عػػػػدٌا

 كماذا دفػػع عليػػػها ابشاف            

 كماتزحػػزح كلاٌ كلاتػردٌل
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 كماباعػش ذمٌػػة كماىػػاف            

                   ************ 

 عػػش ىيػهات الذٌمػةمػػابا

 كمابدٌؿ بُ يػػػوـ الكلمػة            

 مولذ نيف كمولذ حرمػػة

 دلص زمػػافڨمن بكرم مٍن            

 ش ناشعبي ىزمةڨكمايطي

 بيػػوت كمايوطيٌش الشٌاف          

 كمػايرضى بخػلاؼ القمٌػة

 كافػػػعالو ديػػػما تػػػػػزياف           

 مػػػػةنهديلػػو نا أبصػػل نغ

 كنعزفلػػو أعػذب الابغػػاف          

                    ************ 

 نهديلػػػو نػا خيػر كلامػػي

 لبي نهديلو غراميڨكمن             

 نايػا سٍػػلامػيكنعطػٌػرلو 

 كنكتبلػو بُ ابغيػبٌ بيٍاف            

 لػٌو راك شػي الزامػػػيڨكف
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 ف البػينٍػػػيافنتػٌػػرصٌو كيػٍػ            

 كنكونػو كالدٌرع ابغامػي

 كع الشٌرٌ نسدٌك البيػػػػبافٍ             

 كبلتػم بالصٌلاة كلامػي

 نزيد سلامي

 1 على ابؽادم نبٍينا العدناف           

                      ************

                                                             

 ـ.01:00، الساعة 2023مام،  18ابػميس  بشوات،حوار مع الشاعر عبد السلاـ  -1



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 والمراجع المصادر قائوة
 

 

 

 

 

 



 قائمـة المـصادر والمـراجـع
 

 
73 

 قائمة المصادر والمراجع:
 مصادر:ال/ 1

، 7، دار العلم للملاينٌ، بنًكت، ط -معجم لغوم عصرم-جبراف مسعود: الرَّائد  (1
 ـ.1992

العرب، تح: عبد ا﵁ علي الكبنً بصاؿ الدين بن بؿمد بن مكرـ بن منظور: لساف  (2
 د.س(.)، 1كآخركف، دار ابؼعارؼ، القاىرة، مصر، ط 

ىػ 1425، 4، ط العربيٌة، مصرة شعباف عبد العاطي كآخركف: ابؼعجم الوسيط، بؾمٌع اللغ (3
 ـ.2004-

عبد السلاـ بشوات القرشيٌ: زنابق النٌار، دار كمضة للنشر كالتوزيع كالتربصة، جيجل،  (4
 ـ.2021، 1ابعزائر، ط

فيصل الأبضر: معجم السِّيميائيات، الدار العربية للعلوـ ناشركف، منشورات الاختلاؼ،  (5
 ـ.2010، 1لبناف، ابعزائر، ط

 لعربيّة:المراجع ا/ 2
 ـ.2006، 6أبضد بـتار عمر: علم الدلالة، عالد الكتب، مصر، ط (6
آراء عابد ابعرمالش: ابذاىات النقد السيميائي للركاية العربية، دار الأماف، لبناف، بنًكت، ط  (7

 ـ. 2012، 1
، دار الكتب العلمية، -الأصوؿ كابؼقولات -اسكندر يوسف: ابذاىات الشعرية ابغديثة (8

 ـ.2008، 2لبناف، ط
 ـ. 2001، 1بساـ قطوس: سيمياء العنواف، كزارة الثٌقافة، عماف، الأردف، ط  (9

، 1بساـ قطوس: ابؼدخل إلذ مناىج النقد ابؼعاصر، دار الوفاء، الإسكندرية، مصر، ط   (10
 ـ.2006



 قائمـة المـصادر والمـراجـع
 

 
74 

، 2دار بؾلاكم، عماف، الأردف، ط  -قراءة سيميائية–بلاسم بؿمد: الفن التشكيلي  (11
 ـ. 1429-2008

التَّيارات كابؼدارس السيميوطيقية بُ الثقافة -الابذاىات السيميوطيقية  م:بضداك بصيل  (12
 ـ.2015، 01، مكتبة ابؼثقَّف، ط -الغربية

بصيل بضداكم: السٌيميولوجيا بنٌ النٌظريةٌ كالتٌطبيق، الوراؽ للٌنشر كالتٌوزيع، عماف، الأردف،  (13
 ـ. 2011، 1ط 

، دار كنوز ابؼعرفة -البرغوثي بموذجا-حصة البادم: التناص بُ الشعر العربي ابغديث (14
 ـ. 2009 -ىػ1430، 1العلمية، عماف، الأردف، ط

، 1حنوف مبارؾ: دركس بُ السٌيميائيات، دار توبقاؿ للنٌشر، الدٌار البيضاء، ابؼغرب، ط  (15
 ـ. 1987

ط رضواف بلخنًم: سيميولوجيا الصٌورة بنٌ النٌظريةٌ كالتٌطبيق، دار قرطبة، ا﵀مدية، ابعزائر،  (16
 ـ. 2012-ىػ 1423، 1

، 3سعيد بنكراد: السيميائيات مفاىيمها كتطبيقاتها، دار ابغوار، اللاذٌقية، سوريا، ط  (17
 ـ.2012

 ، ابؼركز-لسيميائيات. ش. س. بورسامدخل -سعيد بنكراد: السيميائيات كالتأكيل  (18
 ـ. 2005، 1الثقابُ العربي، بنًكت، لبناف، ط

عاصر، منًيت للنٌشر كابؼعلومات، القاىرة، مصر، ط صلاح فضل: مناىج النقد الأدبي ابؼ (19
 ـ. 2002، 1

، 1عاطف فضل: البلاغة العربية، دار الرازم للطباعة كالنشر كالتوزيع، الأردف، ط (20
 ـ.2006

عبد ابغميد مصطفى السيد: دراسات بُ اللٌسانيات العربيٌة السٌيميائية، نظريةٌ العامل، دار  (21
 ـ. 2008، 1بضورابي، جامعة البحرين، ط 



 قائمـة المـصادر والمـراجـع
 

 
75 

عبد القادر فيدكح: دلائلية النٌص الأدبي، دراسة سيميائيٌة للشعر العربي، ديواف ابؼطبوعات  (22
 ـ. 1993، 1ابعامعية، كىراف، ابعزائر، ط 

، ابؼركز الثٌقابُ -مدخل إلذ ابؼناىج النٌقدية ابغديثة -عبد ا﵁ ابراىيم كآخركف: معرفة الآخر (23
 .ـ 1996، 2العربي، الدار البيضاء، ط 

، ابؼركز -قصيدة سعد ابغميدية بموذجا-السعودم، عبد ا﵁ أبوىيف: ابغداثة بُ الشعر  (24
 .2002الثقابُ العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، بنًكت، لبناف، 

 ـ. 2007، 2عبد ابؼلك مرتاض: نظرية النص الأدبي، دار ىومة، ابعزائر، ط  (25
، 1ر ابػلدكنية، ابعزائر، ط عبيدة صبطي، بقيب بخوش: مدخل إلذ السيميولوجيا، دا (26

 ـ. 2009
 عصاـ خلف كامل: الابذاه السيميولوجي كنقد الشعر، دار فرحة، )د. ط(. (27
 عمر خليفة بن ادريس: البنية الإيقاعية بُ شعر البحترم، دار الكتب، )د. ط(. (28
لبناف،  -دار الفكر اللبنالش، بنًكت  ،-عركض ابػليل -بحور الشعر العربي بيوت:غازم  (29

 ـ.1992، 2ط
بؿمد صابر عبيد: القصيدة العربية ابغديثة بنٌ البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية، ابراد  (30

 ـ.2001الكتاب العرب، دمشق، )د.ط(، 
د. ط(، )دمشق، بؿمد عزاـ: النقد كالدلالة بكو برليل سيميائي للأدب، كزارة الثقافة،  (31

 ـ.1996
دبي، ابؼركز الثٌقابُ العربي، الدار البيضاء، ميجاف الركبهلي، سعد البازعي: دليل الناقد الأ (32

 ـ.2002، 3ابؼغرب، ط
يوسف أبو العدكس: مدخل إلذ البلاغة العربية علم ابؼعالش، علم البياف، علم البديع، دار  (33

 ـ.2007-1427، 1ابؼسنًة، الأردف، ط
 ـ.2007لتوزيع، ا﵀مدية، ابعزائر، يوسف كغليسي: مناىج النقد الأدبي، جسور للنٌشر كا (34



 قائمـة المـصادر والمـراجـع
 

 
76 

 العربية:إلى اللغة  مة/ المراجع المترج3
أكزكالد ديكرك، جاف مارم شايفر: القاموس ابؼوسوعي ابعديد لعلوـ اللساف، تر: منذر  (35

 .عيٌاشي، ابؼركز الثٌقابُ العربي، )ط. منقٌحة(
نقلان عن، سيزا قاسم، نصر حامد أبو  /قاسم، اميل بنفست: سيميولوجيا اللُّغة، تر: سيزا  (36

العلامات بُ اللُّغة كالأدب كالثَّقافة مدخل إلذ السِّيميوطيقا مقالات  ظمةزيد: أن
 متربصة كدراسات.

، تر كتق: جواد بنيس، رؤية للنٌشر كالتوزيع، كالتواصلإيريك بويسنس: السيميولوجيا  (37
 ـ. 2017، 2القاىرة، مصر، ط 

، 1دار البيضاء، ط برنارتوساف: ماىي السيميولوجيا، تر: بؿمد نظيف، إفريقيا الشرؽ، ال (38
2000. 

بوؿ كوبلى كليتساجانز: علم العلامات، تر: بصاؿ ابعزيرم، مر: اماـ عبد الفتاح اماـ،  (39
  ـ. 2005، 1المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، ط 

، تر: كابػطابيَّةجوزيف كورتيس: مدخل إلذ العلوـ السيميائية السَّردية  (40
 ،  ـ.2007، 01لبناف، ط ت،بنًك بصاؿ حضرم، الدٌار العربية للعلوـ

جوليا كريستيفا: علم النص، تر: فريد الذاىي، مر: عبد ابعليل ناظم، دار توبقاؿ، الدار  (41
 ـ. 1991، 1البيضاء، ابؼغرب، ط 

، تر: فاتن -من البنيوية إلذ ما بعد ابغداثة-جوف ليشو: بطسوف مفكرا أساسيا معاصرا (42
 ر، أكتوب1بصة، بنًكت، لبناف، ط البستالش، مر: بؿمد بدكم، ابؼنظمة العربية للتر 

2008. 
جنًارد دكلوداؿ: السٌيميائيات أك نظرية العلامات، تر: عبد الربضاف بوعلي، دار ابغوار،  (43

 ـ. 2004، 1اللاذقية، سوريا، ط 



 قائمـة المـصادر والمـراجـع
 

 
77 

دانياؿ تشاندلر: أسس السيميائية، تر: طلاؿ كىبة، مر: ميشاؿ زكريا، ابؼنظٌمة العربيٌة  (44
 .1،2008ت، ط للتٌربصة، ابغمراء، بنًك 

، تر: عبد ابغميد -نص، صورة-دليلة مرسلي، فركنسوا نالدكف: مدخل إلذ السٌيميولوجيا  (45
 ـ.1995بورايو، ديواف ابؼطبوعات ابعامعيٌة، ابعزائر، )د. ط(، 

، 1ديفيد لودج: الفن الركائي، تر: ماىر البطوطي، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، ط  (46
 ـ. 2002

ئ بُ علم الأدلة، تر كتق: بؿمد البكرم، دار ابغوار، اللاذقية، سورم، ركلاف بارت: مباد (47
 .ـ 1987، 2ط 

ركلاف بارت: درس السيميولوجيا، تر: عبد السلاـ بن عبد العالر، تق: عبد الفتٌاح   (48
  ـ. 1993، 3كيلويطو، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط 

، كوريةكتق: أدمنً   سيميائيَّة، ترعدد من الباحثنٌ: سيمياء براغ للمسرح دراسات  (49
  ـ. 1997منشورات كزارة الثٌقافة، دمشق، ابعمهورية العربيٌة السوريةٌ، 

فرديناف دم سوسنً: علم اللغة العاـ، تر: بوتيل عزيز، مر: مالك يوسف ابؼطلبي، دار  (50
 .ـ1985ط(،  –آفاؽ عربية، الأعظمية، بغداد، )د 

م اللٌساف العاـ، تر: عبد القادر قنيني، افريقيا فرديناند دم سوسنً: بؿاضرات بُ عل (51
 ـ. 1987(، د. طالشٌرؽ، الدار البيضاء، )

مارسيلو داسكاؿ: الابذاىات السيميولوجية ابؼعاصرة، تر: بضيد بغمدالش، افريقيا الشرؽ،  (52
  .1987ط(،  -الدار البيضاء، )د

منذر العيٌاشي، دار طلاس لبينً جنًك، تر:  -السيميولوجيا-مازف الواعر: مقدمة الإشارة  (53
 ـ. 1988، 1للدراسات كالتربصة كالنشر، ط 

، تر: رشيد بن مالك، -الأصوؿ، القواعد كالتاريخ-ميشاؿ اريفيو كآخركف: السيميائية  (54
  .ـ 2002، 1مر: عز الدين ابؼناصرة، منشورات الاختلاؼ، ابعزائر، ط 



 قائمـة المـصادر والمـراجـع
 

 
78 

 المجلات:/ 4
، بؾلة كلية «ا، أصوبؽا، مدارسها، كابذاىاتهاالسيميائية مفهومه»ابراىيم بؿمد سليماف:  (55

 ـ.  2019، جامعة الزاكية، ديسمبر 01 ، ابعزء28الآداب، العدد 
الصٌورة بُ سيميولوجيا التواصل، بؿاضرات ابؼلتقى الدكلر الرَّابع السيمياء »أبضد: جاب ا﵁  (56

مد خيضر، ، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية كالاجتماعية، جامعة بؿ«كالنص الأدبي
 .2008نوفمبر 17-15بسكرة، 

، 21، بؾلة علامات، العدد «استراتيجيات التواصل من اللَّفظ إلذ الإبياءة»سعيد بنكراد:  (57
 ، ابؼغرب.01ابعزء 

نفح الطيب من  كتاب)الأندلسي ابغلم بُ الشعر -الواقع ثنائية»خضنً: سهاـ صائب  (58
دب كعلوـ الإنسانيات ، بؾلة الفنوف كالأ«غصن الأندلس الرطيب أبموذجان(

 العراؽ.-، كلية الآداب، جامعة بغداد2016فبراير-، شباط03كالاجتماع، العدد
، «الدراميٌة بُ الشعر الفلسطيني ابغداثي التقانات»كآخركف: عبد ابعليل حسن صرصور  (59

، غزةٌ، 10، المجلد 02بؾلة جامعة الأزىر، سلسلة العلوـ الإنسانية، العدد
 ـ.2008

، 10، بؾلة ابؼوقف الثقابُ، العدد«بُ ابػطاب ابؼسرحي ابغوار»مود: بؿعبد الوىاب  (60
 ـ.1997

، بؾلة دراسات، العلوـ «ابغوار بُ شعر بؿمود دركيش أبماط»العبادم: عيسى قويدر  (61
، جامعة ابغسنٌ بن طلاؿ معاف، 01، العدد 41الانسانية كالاجتماعية، المجلد

 ـ.2014الأردف، 
-ة لشعر سليمة مسعودم قصيدة "نشيد الركح" بموذجان مقاربة أسلوبي»مبرؾ حسنٌ:  (62

، ابؼدرسة العليا للأساتذة 14، المجلد03الباحث، العدد ة، بؾل«-دراسة إيقاعيٌة
 ابعزائر.-الشيخ مبارؾ بن بؿمد إبراىيمي ابؼيلي ابعزائرم، بوزريعة



 قائمـة المـصادر والمـراجـع
 

 
81 

، بؾلة عالد «فسنًكالتٌ لظاىرة التٌرادؼ بُ اللٌغة  كبذلٌياتهاالسٌيميائيات »عركم: بؿمد إقباؿ  (63
، المجلس الوطني للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت، 24، مج 3الفكر، ع 

 ـ. 1996مارس
، «بُ الشعر ابعاىلي القدلص شعر امرؤ القيس أبموذجان  ابغوار»مرعي: بؿمد سعيد حسنٌ  (64

 .2007، نيساف11، العدد14بؾلة جامعة تكريت للعلوـ الإنسانيٌة، مج
65)  
، بؾلة سيميائية كأدبيٌة كلسانية، ابؼغرب، «يل السيميائي أدكاتو كأبعادهالتحل»بؿمد مفتاح:  (66

 ـ. 1987، 1العدد 
 ـ.1985، بسوز/100، بؾلة الفيصل، العدد«بين المناجاة والمونولوج»نبيل راغب:  (67

 الرسائل والمذكّرات:/ 5
صالح بن عزةٌ بؿمد: البنيات الأسلوبية كالدلالية بُ ديواف "أطلس ابؼعجزات" للشاعر  (68

خربُ، رسالة ماجستنً، كلية الآداب كاللغات، جامعة بوبكر بلقايد، تلمساف، 
 ـ. 2010-2011

 ابػطاب النقدم عند رشيد بن مالك،كماؿ جدم: ابؼصطلحات السيميائية السردية بُ  (69
-2011ت، جامعة قاصدم مرباح، رسالة ماجستنً، كلية الآداب كاللغا

 ـ.2012
 ونيةالمواقع والروابط الإلكتر / 6

70) https://www.shorouknews.com   
 بؾلة الشركؽ، الأدب كالمجتمع

ـ.2023أفريل 03 -09:15



 

  

 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 الفهـرس
 

 

 

 

 

 



 فهـرس الموضـوعات
 

 
81 

 فهـرس الموضوعات:
 

 الصفحة العنوان
 ت-أ مقدمة...................................................................

 .................................................شكر وعرفان........................
 الإطار المنهجي للدراسة: مفاىيم سيميائية -الفصل الأول

 06 مفهوم السيمياء........................................................ أولا:
 06 ....السيمياء في اللغة...................................................-1
 07 السيمياء في الاصطلاح.................................................-2
 07 السيمياء في المفهوم الغربي...........................................2-1
 08 عند فيردينان دي سوسير.......................................... 2-1-1
 08 درز بيرس..........................................عند تشارلز سان 2-1-2
 09 عند بويسنس..................................................... 2-1-3
 09 عند جوزيف كورتيس.............................................. 2-1-4
 10 .................أدمير كوريو..................................... 2-1-5
 11 رولان بارت...................................................... 2-1-6
 11 السيميائية في المفهوم العربي ........................................ 2-2

 15 نشأة السيمياء........................................................ثانيا: 
 15 السيمياء عند فيردينان دي سوسير............................... -1
 17 السيمياء عند شارل ساندرز بيرس................................ -2
 25 السيمياء عند جوليا كريستيفا.................................... -3



 فهـرس الموضـوعات
 

 
82 

 28 ..................اتجاىات السيميائية............................... ثالثا:
 28 سيمياء التواصل ................................................. -1
 30 سيمياء الدلالة................................................... -2
 32 سيمياء الثقافة................................................... -3

 34 ميائي..............................................رابعا: مبادئ المنهج السي
 34 التحليل المحايث............................................... -1
 35 التحليل البنيوي................................................. -2
 35 تحليل الخطاب................................................. -3

 -مقاربة سيميائية  –ديوان " زنابق النار" لعبد السلام بشوات  -الفصل الثاني
 37 ................................ قصيدة سيرة شاعر عربي مطعون -1
 46 قصيدة نشيد الروح.............................................. -2
 53 ............قصيدة قدر حبها يا قلب............................ -3

 68 خاتمة......................................................................
 73 ملحق ....................................................................

 84 قائمة المصادر والمراجع ...................................................
 ........الموضوعات.................................................. رسفه
 

 

 

 


