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 شكر وعرفان
 

 يقول صلى الله عليه وسلم:

   لا يشكر الله، من لا يشكر الناس 

 رواه الترمذي                                                            

 

 هقده لما: دياب قديد لأستاذ الدكتوزا المشسف أستاذي  إلى  الجزيل بشكسي  أتقدم

 عني كل خير. الله أثابه ،نادزين وخلق بصبر تشجيعدعن و هن

في قساءة أتقدم بجزيل الشكس إلى الأساترة أعضاء لجنت المناقشت على صبرهن كوا 

 .  وهناقشته فجزاهن الله كسين الجزاء هرا البحث
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الانفتاح الفكرم لممجتمع العربي خلبؿ القركف الأخيرة إلى ضركرة إعادة النظر في أدل 
كتنشئتو كفقا لمستجدات العمـ  ،المنظكمة الإبداعية العربية اليادفة إلى بناء الفرد كالمجتمع

لممضاميف كالأفكار. كلعؿ  كالتطكر التكنكلكجي، مع الحفاظ عمى اليكية كالتقاليد المؤطرة
تربية الطفؿ كالارتقاء بفكره كسمككاتو كاف أكبر ىاجس لدل المربيف كالمبدعيف ضمف 
مشركعيـ الفكرم كالفني. لذا كجدنا أقلبـ المبدعيف تنحك إلى الكتابة لمطفؿ مف أجؿ تمبية 

بار الكتاب يزا يتصدل لو كحاجاتو كتغذية أفكاره، فكاف أدب الأطفاؿ مجالا إبداعيا متم
كخصائص متمقيو الصغير مف  ،كذلؾ لصعكبة ىذا المجاؿ الإبداعي مف جية ،الفف كمتذكقك

 جية أخرل.
خراجيا  ،كالفنية ،كالفكرية ،إفَّ الكتابة لمطفؿ تعني تسخير مختمؼ الطاقات الإبداعية كا 

عددت يرقى بالطفؿ كيغذم خيالو، كما يمتعو كيكجو سمككو، مف ىنا ت في ثكب أدبي جمالي
كمنو ، كالركاية إلى القصيدة كالأنشكدة مف القصةف، الطفؿ كاختمفت أشكالو بكضكعات أدم

نكع في الأشكاؿ تإلى الإبداع المرئي كالتمثيؿ كالمسرح، كقد برزت الحاجة إلى تبني ىذا ال
مف أجؿ الانسجاـ مع تطكرات العصر كالكصكؿ إلى الأىداؼ التربكية الأسمى في النيكض 

رت التي فجٌ  ،تعميمو. كيعد فف المسرح أك الدراما الطفمية مف أىـ فنكف أدب الأطفاؿبالطفؿ ك 
و فف أثبت جاىزيتو نٌ أكبارا كانكا أـ صغارا، كما  ،الطاقات الإبداعية لمكتاب كالممثميف معا

كلعؿ المنعرج الأكبر . كالفنية ،كالاجتماعية ،اتو النفسيةالكبرل لالتصاقو بالطفؿ كتمبية حاج
صكص كاف قد بدأ خكالجزائر عمى كجو ال ،الذم شيده مسرح الطفؿ في العالـ العربي عامة

منذ تسعينيات القرف الماضي، كىك منعرج أدل إلى تحكلات نكعية في بنيتي المجتمع التحتية 
 كالفكقية.

تابة المسرحية للؤطفاؿ في الجزائر بعد الاستقلبؿ مباشرة إلى المنظكمة كاتجيت ال
كيكقظ شعاع  ،مف أجؿ بناء رجؿ الغد بناء سميما يمحك ترسبات الماضي ،التعميمية التربكية

 الأمؿ بالغد الأجمؿ في قمكب المتمقيف الصغار، فكاف المسرح المدرسي بكؿ أشكالو تجربة 
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ثراء العممية التربكية الت  عميمية. كازدادت الحاجة إلى مسرحدرامية ناجحة في استمالة الطفؿ كا 
الفنية التي  زدياد إقباؿ الأطفاؿ عميو كاقتناعيـ برسائمو النبيمة كحبيـ لكسائموفؿ مع االط

تنمي ممكة الإبداع لدييـ كتفجر طاقة الخياؿ في عقكليـ. مف ىنا كجدنا ثمة مف المبدعيف 
عمى ك ىـ لخدمة أشباؿ الأمة كالمضي معيـ نحك مستقبؿ أفضؿ، ر الذيف نذركا أقلبميـ كأفكا

إلا  ،مى مسرح الطفؿ في الجزائر كمستكل الكتابة الإبداعية في ىذا المجاؿالرغـ مما أيخذ ع
أف الأسماء المسرحية التي خاضت غمار التجربة أثبتت نجاحيا في الكصكؿ إلى جميكر 

 كمف خلبؿ تعدد النصكص كاختلبؼ مضامينيا كأساليبيا. ،الأطفاؿ عبر خشبة العرض
"عز المبدع ابة المسرحية في الجزائر الكاتب الكت ففٌ  تٍ رى ثٍ مف الأسماء المسرحية التي أى ف

مساره بالكتابة لمكبار في مختمؼ مجالات الإبداع الأدبي ليتجو  بدأالذم  ،الديف جلبكجي"
كيا كفنيا عبر الطفؿ كبنائو عقميا كسمك  شخصية بقممو في تطكير كيسيـ ،إلى فئة الصغار

كمجمكعتو المسرحية "أربعكف  .ةسرحية في نصكصو الطفميممختمؼ القيـ كالمضاميف ال
"سالـ كالشيطاف" مدكنة إبداعية فذة في عالـ الكتابة ػػ يا بتي كسمتلمسرحية للؤطفاؿ" كا

كضكعاتيا كتيذيبيا عبر مختمؼ م، تعميميا، ت منحى تربكياالمسرحية لفئة الأطفاؿ نح
تطبيقية لمكضكع ا كمدكنة اختيارى الفنية كالمكضكعية ارتأيتكنظرا لقيمتيا  ،المسرحية
  الذم يبحث في مسرح الطفؿ الجزائرم تحت عنكاف: أطركحتي

 "الكتابة المسرحية للؤطفاؿ في الجزائر قراءة في الرؤل الفنية كالمضاميف 
 أنمكذجا "ة عز الديف جلبكجي "سالـ كالشيطافجربت

كعنكاف  إلى أمر بالغ الأىمية يتعمؽ أساسا بالمدكنة التطبيقيةكما يجدر بي التنكيو 
" بػ "سالـ كالشيطاف" الأربعكف مسرحية" الديف جلبكجيتجربة عز  تكسم ذلؾ أننيأطركحتي 

مف باب تسمية الكؿ باسـ الجزء، كما أف ذكر عنكاف أطكؿ مسرحية في المجمكعة لتعبر 
ف "أربعك ف ذكر العنكاف العاـ لممدكنة كىك عف المجمكعة كاممة أنسب لعنكاف البحث م

 المجمكعة المسرحية مف خلبؿ أكؿ مسرحياتيا  تي فٍ رَّ بمعنى آخر أنني عى مسرحية للؤطفاؿ"؛ 
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 اف العممية عمى المكضكع كالعنكاف.كأطكليا مف حيث المشاىد. كقد صادقت المج
 لاختيار ىذا المكضكع جممة مف الأسباب أىميا: أما ما حذا بي

بفف المسرح في الجزائر، فيك ينمي  منوسيما ما تعمؽ لاإلى أدب الأطفاؿ  الكبير ميمي - أ
 الذكؽ كيفتح إمكانيات المغامرة الدرامية.

ـ( عمى أم بحث أك 2013 -ـ2012اه )الأكلى في الدكتكر  عدـ عثكرم سنة تسجيمي - ب
لؤطفاؿ" بالدرس كالتحميؿ ما جعمني مرجع تناكؿ المجمكعة المسرحية "أربعكف مسرحية ل

 .اشفة النصكص كالكقكؼ عند مضامينيا الدلاليةخكض مغامرة التجربة الأكلى في مكأ
 في تربية كتعميـ الطفؿ، كمف ثـ بناؤه بناءن أىمية الخطاب المسرحي الطفمي كدكره البالغ   - ج

 سميما ككاعيا.
تحميؿ المكضكعات كمضامينيا المسرحية لممجمكعة ىك ما يضمف القبض عمى الأبعاد  - د

 القيمية كالتربكية لنصكصيا الدرامية.
طرح جممة مف  بحثي كاف لزاما عميٌ  انطلبقا مف جممة الدكافع كلمشركع في رحمة
 ؿ التطبيقية:مالإشكالات المحكرية للئجابة عنيا عبر محطات الع

ما ىي المكضكعات كالمضاميف المسرحية التي عالجيا عز الديف جلبكجي ضمف  -
 مجمكعتو المسرحية "سالـ كالشيطاف"؟

لمسرحية لممدكنة أبعادىا التعميمية كالتربكية مف خلبؿ أم مدل حققت النصكص اإلى  -
 ؟.   أبنيتيا الفنية كمضامينيا الدرامية

ىؿ أسيمت عناصر البناء الفني لممسرحيات )المكاف، الزماف، الشخصيات كالحكار( في  -
 .تجمية المضاميف كتحقيؽ القيـ لدل المتمقيف الصغار؟

الذم  ،بالاعتماد عمى المنيج المكضكعاتي حاكؿ الإجابة عنياكغيرىا أسئمة الأ ىذه
ييدؼ لمكشؼ عف مكامف النص الأدبي مف منطمؽ مكضكعو المرتبط أساسا بالأديب كعالمو 

عمى آليتي  مع اعتمادم. مضاميف في شكؿ قيـ كأبعاد مختمفةالمحيط، كمنو تنبثؽ ال
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كالزماف الكصؼ كالتحميؿ في قراءة النصكص كتحميؿ عناصر بنائيا الفني كالمكاف 
ؿ كممكناتو كالشخصيات. إنيا النافذة الفنية التي بث الكاتب مف خلبليا رؤيتو لعالـ الطف

رجحت تأمكضكعاتية  مضاميفل الفنية، كعبر قراءة في الرؤ ػػػػ: عنو ب المختمفة كىك ما عبرت
 بيف المضاميف الاجتماعية كالأخلبقية كالكطنية، الثكرية، الترفييية، الدينية كغيرىا.

سجؿ ذلؾ التسارع رحية للؤطفاؿ في الجزائر إلا أنني لـ أكرغـ خصكصية الكتابة المس
الشغكؼ إلى البحث في ىذا المكضكع بالمقارنة مع مسرح الكبار كالأجناس الأدبية الأخرل 

عمى بعض الدراسات السابقة التي  كالقصة. أما ما تعمؽ بمدكنة بحثي فقد عثرتكالركاية 
إلا أنيا لـ تقارب  اؿطفمكجية للؤحيات عز الديف جلبكجي كقصصو التناكلت عددا مف مسر 

 : منيا، قميمةالمجمكعة المسرحية "أربعكف مسرحية للؤطفاؿ" كاممة كاكتفت بنماذج 
الطفؿ في الجزائر عز الديف جلبكجي أنمكذجا، رسالة ماجستير، إشراؼ:  : مسرحفعميمة نعك -

 ـ.2012-ـ2011عبد السلبـ ضيؼ، قسـ المغة العربية كآدابيا، كمية الآداب، جامعة باتنة، 
 : النص المسرحي المكجو لمطفؿ مقاربة تطبيقية في نصكص عز الديف جلبكجيزبيدة بكغكاص -

   ـ.2023ر، ، دار ألفا، قسنطينة، الجزائ01ط
لدراسات دكف متنيا، كذلؾ حرصا بالاطلبع عمى فيارس ىذ ا مع العمـ أنني اكتفيت

في تفصيؿ عناصر  نفسيالاعتماد عمى  يثارم، كا  مى مجانبة الغش العممي مف جيةع مني
 .الخاصة مف جية ثانية ا لكجية نظرمالبحث كفق
أىميا الكضع الصحي كاف صعكبات كعكائؽ كثيرة  البحث العممي كاجيتني ةلطبيع

في السنكات الأكلى إلى  ىذا، كما افتقرت ررت بو، كىك السبب الأكؿ في تأخرمالذم م
كالتأريخ لمسرح الطفؿ بالجزائر.  ،يما ما تعمؽ منيا بالجانب النظرمسلاالمادة العممية الكافية 

دكما في حيرة مف إمكانية  جعمني ياناميمضحيث أساليبيا ك مف  المدكنة طبيعةإضافة إلى 
مف  النصٌ تجمع بيف بساطة  ،إيجاد الطريقة الأنجح لمقاربة نصكص مسرحية تكجو لمطفؿ

 كخصكصية المتمقي الصغير مف ناحية أخرل. ،ناحية
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مف بعض المراجع التي جعمت مف الطفؿ ىدفا  كاستفدتغمار البحث  رغـ ذلؾ خضت
  ية، كفي مقدمة ىذه الدراسات:سيما في بعض الجكانب النظر لا ،افي دراستي

 الجزائر ،راقية بقعة: مسرح الطفؿ التجربة كالآفاؽ، )د.ط(، دار الفيركز للئنتاج الثقافي 
 ـ.2013

 ـ.2007 ،، مصر، عالـ الكتب01كدراما الطفؿ، ط زينب محمد عبد المنعـ: مسرح 
 01ط ،أنمكذجامسرحي ناىض الرمضاني قيس عمر محمد: البنية الحكارية في النص ال 

 ـ.2012 ،عماف، الأردف ،دار غيداء
الفصؿ  بعة فصكؿ إضافة إلى مقدمة كخاتمة، أفردتإلى أر  كقد قسمت أطركحتي

التأسيس مف خلبؿ ، النشأة كالتطكربيف لمكتابة المسرحية للؤطفاؿ في الجزائر الأكؿ 
 بالجزائر بدءن عالـ مسرح الطفؿ كىك كقفة نظرية في النشأة،  كمراحؿ النظرم لممصطمح

ت عنيا الكتابة المسرحية بتاريخ المسرح الجزائرم الذم يعد المشكاة الأكلى التي انبثق
مع ، شأة ىذا الجنس الأدبي في الجزائرمركرا بالمقاربة المصطمحية لمسرح الطفؿ كن للؤطفاؿ

لقيمية كأبعاده ا ،كصكلا إلى أشكاؿ المسرح الطفمي ،الكاتب عز الديف جلبكجيأعلبمو:  أبرز
 سرحة المناىج.كمسرح الدمى كالعرائس، المسرح المدرسي كم

سالـ  -"أربعكف مسرحية للؤطفاؿ المجمكعة المكاف المسرحي في الفصؿ الثانيأما 
مفتكحة كالأمكنة ال ،القصر(، أنماط الأمكنة المغمقة )البيت، المدرسةفيو  تناكلت كالشيطاف"
كترسيخ  ،كما تضمنتو مف أبعاد كقيـ ىادفة لبناء شخصية الطفؿ ،(الخيمة، الغابة )الصحراء

 قيمة المكاف في حياتو.
"أربعكف مسرحية  المجمكعةفي الزمف الدرامي  لمحديث عفالفصؿ الثالث  كخصصت

أنماط الأزمنة مف خلبؿ المضاميف المكظفة في  حيث حددت ،سالـ كالشيطاف" -للؤطفاؿ
ف الكطني التاريخ كاليكية، الزمف الاجتماعي السمطة كالأخلبؽ، كالزمف مالنصكص فكاف الز 

 بيف الحكمة كالفكاىة.التي تكزعت الفكاىي الذاكرة الشعبية 
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 الشخصيات الفنية بيف الحدث الدرامي كلغة الحكار فيالفصؿ الرابع  في كعالجت
كىك أطكؿ فصكؿ البحث نظرا  سالـ كالشيطاف" -للؤطفاؿ ة"أربعكف مسرحيالمجمكعة 
حيث  ؛ظفيا الكاتب خدمة لمتمقيو الصغيرمؼ الشخصيات المسرحية التي ك مختلتركيزه عمى 

 ماذج فنية ككاقعية في الكقت ذاتواستدعى مختمؼ شخصيات المجتمع العربي التي تمثؿ ن
ـ/الزكجة البشرية كالطفؿ/الابف، الأ :المحكرية عف دكرىا فمنيا الشخصيات الارتكازيةأما 

، الثكر، الذئب،.. كقد تجمت ضمف الحيكانية نجد منيا: الأسدك  ،..الزكج، التاجر.الأب/
التي  أك الثانكية الشخصيات المساعدةفة، ثـ تأتي الحكار المكظَّ صراعيا الدرامي عبر لغة 

حيكانية كأخرل  كالصديؽ، الجاركالأخ كالأخت  :منيا البشرية سيمت في تنامي الأحداث،أ
 كالحمار كالقرد كالأفعى.

 في ىذه الأطركحة.إلييا النتائج المتكصؿ  ثـ جاءت الخاتمة تتكيجا لأىـ
قدر  حاكلت ، كلكننيؿ كخمكه مف النقائصدعي بأم حاؿ مف الأحكاؿ اكتماؿ العملا أ

مف  "عز الديف جلبكجي"لدل  ،الإمكاف إعطاء قراءة جديدة كرؤية مختمفة لمسرح الطفؿ
المكتبة العربية عامة، كالجزائرية خاصة بيذه الأعماؿ المسرحية التي أثرت  وخلبؿ نصكص

الفنية التي تمثؿ امتدادا طبيعيا في المنظكمة التربكية؛ حيث تبني قاعدتيا التعميمية عمى 
فؿ، كمف ثـ تصبح التربية الجمالية ركنا ؽ الطأسس أخلبقية كمرتكزات جمالية في تنمية ذك 

 مف أركاف التربية. 
 المشرؼ لأستاذم الكبير كالامتناف الجزيؿ بالشكر أتكجو أف إلا يسعني لا الأخير كفي

 عمى بو كالخركج إتمامو في يكشغف ،البحث في يأمم كاف الذم" قديد دياب" الدكتكر الأستاذ
 البحث عمى حرصو يمنعو لـ حيث الصحية؛ محنتي في لي سندا كاف أنو كما اللبئؽ، الكجو
 القيمة تكجيياتو عمى أشكره كما. شيء كؿ قبؿ سلبمتي عمى كحرصو ي،ظركف مراعاة مف

                                .           كالعافية الصحة بكافر هكأمد خيرا الله هفجزا ،طيمة ىذه السنكات لمبحث الدقيقة كمتابعتو
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تحتاج عممية إعداد الطفؿ إلى مجمكعة مف الكسائؿ كالتقنيات الدقيقة التي تضمف بناء 
ثمة مف الميتميف إلى عالـ الفف كالأدب سعيا  ترجؿ المستقبؿ بناءن سميما كاعيا، لذا لجأ

منيـ لإيجاد المنفذ السميـ لعقؿ الطفؿ ككجدانو، كمف ثـ التأثير عمى أفكاره كسمككاتو تأثيرا 
إيجابيا مباشرا. فكرسكا أقلبميـ لمكتابة لمطفؿ كحده كالعناية باتجاىاتو كثقافتو التي لا تتجزأ 

ىذا الأساس اىتمت الأمـ بالطفكلة، كاتجو بعض عاش. بناء عمى عف ثقافة مجتمعو المي 
الأدباء إلى العمؿ عمى تكجيو إبداعيـ نحك الطفؿ بكصفو أساس قياـ النيضة لأم شعب 

 مف الشعكب.
كىك ما انعكس في مختمؼ الفنكف الزمانية كالمكانية التي جعمت مف الطفؿ مادة 

 كفف الشعر، القصيدةالفنكف ) كقد أظيرت مختمؼ تمؾ .للئبداع، مف حيث المفيكـ كالدلالة

كسابو الميارات المغكية ( أثرىا البالغ في تعميـ الطفؿ كا  الأنشكدة...، كالنثر كالحكايات، القصص
ما لفت انتباه الميتميف بأدب الطفؿ اىتماـ الأخير بفف المسرح أك أدب  غير أفٌ  المختمفة.

كيتفاعؿ مع أبطاليا  ،الفرجة، كىك كؿ ما يكتب ليمثؿ دراميا عمى خشبة يشاىدىا الطفؿ
ككذا كجدانيا. مف ىنا دعت الحاجة إلى الالتفاؼ حكؿ ىذا  ،كممثمييا تفاعلب حركيا كصكتيا

تماـ بو عمى مستكل الكتابة كالإخراج كالتمثيؿ مف أجؿ تحقيؽ كالاى ،الفف الإبداعي المميز
 مراحمو العمرية.مختمؼ في  أخلبقية ميمة لمطفؿك  عميمية،أىداؼ تربكية كت

عمى ىذا الأساس كاف حضكر الكتابة المسرحية في الجزائر لافتا مف خلبؿ ظيكر 
ماد عمى تيمات في مراحؿ كككبة مف المبدعيف الذيف اىتمكا بالإبداع المسرحي، كذلؾ بالاعت

كفؽ مستمزمات الراىف مع مراعاة طفؿ قصد الإسياـ في تنشئة الطفؿ، عمرية لم
خلبقية كالدينية منيا الطفؿ مشاربو المعرفية كالأ الخصكصيات الفردية كالجماعية التي يستقي

 كىك ما عمدت إليو المنظكمات الإبداعية في الكطف العربي عامة كالجزائر خاصة.
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  النشأة كالتطكر: كتابة المسرحية في الجزائرلا -لان أك 
ة الأمركح  يعكسلأنو  سافنالإالفنكف الإبداعية التصاقا بحياة  ـأىالمسرح مف يعدُّ 

كعنكاف تقدٌميا كعظمتيا، كقد عرؼ كغيره مف الفنكف الإبداعية تطكرات متعاقبة غير مختمؼ 
ف ينطكم فو نلأ ؛م شعب مف الشعكبأالعصكر، فأصبح بذلؾ أداة لمكشؼ عف كعي كثقافة 
لفف ابحتى لقب فيما بعد  كالغناء... تحتو العديد مف الفنكف الأخرل، كالرَّقص كالمكسيقى

 .المختمط
جة الفر  رك ذجالحركة الثقافية الجزائريٌة استكعبت أىمية ىذا الفف، فكانت  نجد أفا ليذ

ا إًبَّافى الثكرة التحريريةالمسرحية مكجكدة منذ كقت مبكر أدل حيث  ؛، إًلاَّ أىنَّو برز بركزا كاضحن
كمحاربة الكثير مف  ،كالثقافي كالاجتماعي السياسينشر الكعي  فيىذا الفف دكرنا ىامان 

مًقت بحياة الجزائرييف نتيجة سياسة فرنسا الرامية إلى ا لآفات الاجتماعية كالخرافات التي عى
ساير الظركؼ كالمراحؿ الحرجة يفظؿٌ المسرح الجزائرم  القضاء عمى المقكمات الإسلبمية.

كيعكد  .تحدم الحكاجز كالعراقيؿ يناسب يمسرحككاف لكؿ ظرؼ عمؿ  ،التي تمر بيا البلبد
فضح الأساليب الاستعمارية لكا ىذا الفف إلى سلبح الفضؿ في ذلؾ إلى أكلئؾ الذيف حكٌ 

 تعددتليذا  .كمختؼ الأكاذيب كالتضميؿ الإعلبمي الذم مارستو فرنسا في تشكيو الحقائؽ
ستجابةن لتطكرات الكاقع كتفاعلبن مع أحداثو. اأغراضيا،  تكتنكع حيةمسر الالكتابة  ميفمضا

القضايا ىي الدافع ك  ظركؼؿ ىؿ كانت ىذه الكقائع كالءتسانا المنطمؽ يمكننا أف كمف ىذ
إلى الأماـ كذلؾ  اين ع أخرل شجعتو مضئاقك أـ أف ىناؾ  ؟الجزائر فيالكحيد لظيكر ىذا الفف 

المستقبؿ ء مثؿ قرارات الأمة كمف ثـ بنايمف أجؿ اكتشاؼ خفايا الماضي العريؽ كالذم 
  الأمـ كازدىارىا.الذم يعبر عف تطكر 
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 :المسرح الجزائرم كتطكره نشأة  -01
عمى الرغـ مف بشاعة الاستعمار الفرنسي، الذم استعمؿ جميع الكسائؿ الإجرامية في 
تجييؿ الشعب الجزائرم، كالقضاء عمى مقكماتو الثقافية كالدينية كالتاريخية، إلا أفٌ المسرح 

حمؿ مضاميف ذات صمة باليكية الكطنية  كاف لو حضكر في الكاقع الجزائرم، مف حيث أنو
مف منطمؽ أف المسرح يفتح آفاقا كاسعة أماـ الجميكر في تمقي  ،كالانتماء العربي كالإسلبمي

اليادفة كىك ما يتيح لكثير مف القضايا  ،كدكف كساطةه القيـ عف كثب، ىذه المعارؼ كىذ
 مقيـ كالأعراؼ.كطمس ل ،كسمب لمحقكؽ ،قمعك  مف معاناة ،إلى المشاىد كصكليا

كمف أجؿ الكصكؿ إلى ىذه الأىداؼ كاف لا بد أف تقؼ حكاجز في كجو ىذا الفف 
استجابة لأفكاره، مف خلبؿ ىذه المشاىد المسرحي، الذم كجد فيو الشعب الجزائرم 

ؾ في نفكس ، كربما ىذا ما حرٌ طمكحاتوعف لتي تحمؿ قيما كرؤل تعبر المعركضة عميو، كا
 التصدم غير المسبكؽ في مقاكمة المستعمر. ك كأشكاؿ الرفض  يير،مشاىديف ركح التغال

كاف فتطكره،  تعرقمعرؼ المسرح الجزائرم الكثير مف الصعكبات انطلبقا مف ىذا 
كؿ كاحدة منيا تميزت  كرغـ قصر ىذه المراحؿ إلا أفٌ  .ظيكره عبر مراحؿ تاريخية متعددة

احمو إلى مر  قسمتسبقتيا، كلقد  يالتبمميزات خاصة أعطتيا طابعيا المستقؿ عف المرحمة 
 .(1)ـ(1981 إلى ـ1924)سنة يف ب سبع مراحؿ ممتدة ما

 :(ـ1926 -ـ1921) المرحمة الأكلى - أ
الجزائر يستنتج أف الجزائر كغيرىا مف البمداف  يفإفَّ المتتبع لمبدايات الأكلى لممسرح 

بعض التمثيميات كخياؿ الظؿ مثؿ أشكالا بدائية لممسرح، العربية الأخرل لـ تعرؼ إلا 
عشر الميلبدم القرف السابع نقميا الأتراؾ إلى شماؿ إفريقيا في  تيال>> المسرح القراقكز كعرائس

  .(2)<<يف عركج كخير الديف بربركسك أم عمى عيد الأخ
                                                           

المؤسسة الكطنية لمكتاب  ،بيف الماضي كالحاضر، )د.ط(، المكتبة الشعبية بكعلبـ رمضاني: المسرح الجزائرم -(1)
 .13)د.ت(، ص: الجزائر، الجزائر، 

 .09، ص: ـ2005 الجزائر، ، دار ىكمة، الجزائر،01أحمد منكر: مسرح الفرجة كالنضاؿ في الجزائر، ط -(2)
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الديف  محي"الممثؿ كيعكد الفضؿ في تأسيس ىذا الفف خلبؿ ىذه الحقبة التاريخية إلى 
 استمراره كتطكيره يف كار شابحكـ أنيما  -المشيكر باسـ علبلك-"سلبلي يعم"ك "ارزمط باش

مف خلبؿ مسرحيتيف  "جكرج أبيض"بيا فرقة مسرحية لمجزائر بقيادة يارة قامت ز كذلؾ أعقاب 
 .(1)"صلبح الديف الأيكبي"ك "شيامة العرب"ىما 

لى جانب ىؤ  يا مجمكعة مثم "ةذبالمي"مسرحًيٌة  ذكر منيانلاء ظيرت مسرحيات أخرل كا 
 اىرطال"يا كتب "الشفاء بعد الغناء"كمسرحية ـ، 1921ة نس ف الجزائرييف المثقفيفامف الشب

 .(2)"بديع" كمسرحية ـ(1924) سنة "الغراـ ضيقا"ك "الشريؼ يعم
بؿ اقتصر عمى ما  ،تطكرنا ممحكظا في ىذه الفترة لـ يشيد إفٌ المسرح القكؿ كيمكف

بسبب الجزائرم كاف يعيشيا الشعب  يالتالصعبة  لمظركؼ اقدمتو تمؾ الفرؽ المسرحية نظر 
  .الثانية ممسرح الجزائرم التي ميدت لممرحمةلككانت ىذه البداية الأكلى  ،الاستعمار الفرنسي

 . ـ1934 – ـ1926 الثانيةالمرحمة  - ب
يعالج الكاقع  افنن  وبكصفكا حياتيـ لخدمة المسرح سر كىذه المرحمة أدباء ككتاب  فيبرز 
ب بـ الشعب بالدرجة الأكلى كما كاف يعانيو بسيتحيث قدمكا مسرحيات  ؛الجزائرم

تميزت الكتابة المسرحية في ىذه الفترة باستخداميا المغة العربية  الفرنسي، كقد الاستعمار
مف فكرة تدعك إلى النيضة الحديثة تنبع الفصحى ككسيمة لمتعبير كالتمثيؿ، كىي محاكلة 

أشير رجاؿ المسرح في ىذه مف ك . التي تستفيد مف الغرب كمف تقدمو الثقافي كالحضارم
م الحديث كما قيؿ عنو الجزائر ممسرح لالأكؿ  المؤسس دالذم يع القسنطينيالفترة رشيد 

لى  ،(3)<<أنو يعتبر بحؽ أب المسرح الجزائرم الحديث>>  "علبلك"ىناؾ الفناف  كاف وجانبكا 
المغة العامية تعالج مكضكعات ألؼ مسرحيات أخرل مكتكبة بما ك ،"حاج"صاحب مسرحية 

                                                           

 .13، 12أحمد منكر: مسرح الفرجة كالنضاؿ في الجزائر، ص، ص:  -(1)
 .14بكعلبـ رمضاني: المسرح الجزائرم بيف الماضي كالحاضر، ص:  -(2)
صيدا ، )د.ط(، منشكرات المكتبة العصرية، -دراسة أدبية نقدية -سعاد محمد خضر: الأدب الجزائرم المعاصر -(3)

 14ص: )د.ت(، لبناف، بيركت، 
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 كقد كاف ،(1)"إبراىيـ دحمكف"ك "عزيز الحؿ"مع صديقيو  يمثميازلية ذات طابع شعبي ككاف ى
كقد تناكلت مسرحياتو  ،"القسنطيني"خير خمؼ لمفناف البارز  "رزماط شبامحي الديف "

 :ذكر منيان القسنطيني مسرحياتمر كالزكاج المتعدد كمف أشير خكالقضايا اجتماعية كالفقر 
 خيرتأ" ،(ـ1928) "رمةبزكاج بك "، "اعبابا قدكر الطمّ "ـ، 1927 سنة عرضيا "العيد الكفي"

  .(2)(ـ1933) "الزماف
 (:ـ1939 – ـ1934)المرحمة الثالثة  - ج

لسياسية الكطنية التي ارتبط تطكر المسرح الجزائرم في ىذه الفترة بظيكر الأحزاب ا
 طيني"القسنرشيد ؛ حيث أدل "السياسي المسرح الطابعكر الفعٌاؿ في إعطاء دكاف ليا ال

لمظركؼ  نظراكتابة مسرحياتو الميجة العامية  فيكقد اعتمد  ،الفترةفعاؿ في ىذه الالدكر 
كقد ازدىر المسرح الشعبي اليزلي ازدىارا  >>، الفترةلتمؾ الصعبة التي أملبىا الكاقع السياسي 

كمف أشير  ،(3)<<تعمؿ دكف تكقؼتي لالة ي الذم كاف يعمؿ كالآننيطسكبيرا عمى يد رشيد الق
  (ـ1936) "يا حسرة عميؾ" ،(ـ1935) "مميح شِدْ " :ظيرت في ىذه الفترة يالتالمسرحيات 

 محي الديف باش"، إلى جانب مسرحيات أخرل لمفناف ينيالقسنطد يشر ل (ـ1938) "الكاأش ق"
كما  ،(ـ1934) "زكاج بالياتؼ" ،(ـ1934) "مازيال" ،(ـ1924) "الفقير" :أىميا "رزماط

الجزائرم الحديث بعنكاف  بدفي الأمسرحية شعرية أكؿ  كرظيإلى في ىذه المرحمة  نشير
يلبحظ عمى ىذه المسرحيات الطابع  .(4)ة"محمد العيد آؿ خميف"لمشيخ  "رباح بف بلبؿ"

 الشعبي مف جية، كالارتباط بالتراث العربي مف جية أخرل، مف خلبؿ الاتكاء عمى التاريخ 

                                                           

، )د.ط(، دار اليدل، عيف 1972كالنصكص حتى سنة صالح لمباركية: المسرح في الجزائر النشأة كالتطكر كالركاد  -(1)
 .62، ص: ـ2005 ،مميمة، الجزائر

 .  59، 58، ص، ص: المرجع نفسو -(2)
  الجزائر، ـ(، )د.ط(، ديكاف المطبكعات الجامعية1954-ـ1931عبد الممؾ مرتاض: فنكف النثر الأدبي في الجزائر ) -(3)

 .204ـ، ص: 1983
 .88، 87 ، ص، ص:المرجع السابؽ -(4)
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 تباع محمدالاضطياد الذم مارستو قريش عمى أالي الرافض لأنكاع الإسلبمي في بعده النض
  صمى لله عميو كسمـ.

  (ـ1945 – ـ1939)  الرابعة المرحمة - د
 ةلمد المسرحي العمؿ عتراج حيث ؛الثانية العالمية الحربظيكر  مع الفترة ىذه منتتزا
 نفكس في الكطنية الركح تنميةمف  الفعاؿ السلبح كاف لأنو الاستعمارية، الرقابةبسبب 

 اصلبن مك  الساحة في كيبقى. الجزائرم الشعب أكضاع عف الحقيقي رالمعبٌ  ككاف الجماىير،
" اشالحشّ رزم، الذم كتب ركاية "اط باش الديف محي الفناف الجزائرم لمسرحا لتطكير دربو

 "محي الديف باش طارزم"كقد يككف ىذا التكجو عند . (1)متأثرا بكتابات مكليير المسرحية
محاكلة منو لإبعاد متابعة فرنسا لنشاط الجزائرييف مف خلبؿ ما يعرض عمى المشاىد، كعميو 

 لمكشؼ عنيا عبر ىذه الفنكف.  يامضامينك سمؾ الاقتباس مف مسرحيات مكليير 
 بسبب الكطني الكاقع عف ابتعد الفترة ىذه في المسرح فإ :القكؿ بناء عمى ىذا يمكف

 الظركؼ ىذه المسرح رجاؿ تحدل ذلؾ رغـ لكف، البلبد تعيشيا كانت التي الصعبة الظركؼ
 "النكرم حمدم" أمثاؿ الكطنية يةالقض عمى يدافعكف المسرحية احةالس عمى آخركف كبرز

 النزعة ذات فمسفتيـ خلبؿ مف المسمميف العمماء جمعيةرز دكر بلي، (2)رلي"دقز محمد "ك
  .الخامسة المرحمة في مسرحيات عدةف ظيكر م مكنت كالتي ،الإصلبحية

  :(ـ1962 – ـ1945): الخامسة المرحمة  - ق
 خاصة الجزائر في التاريخ مجرل غير تاريخي حدث مع مةذه المرحى تزامنتبينما 

 لمشعب أعادت التي الجزائرية، التحريرية الثكرة اندلاع في تمثؿ، عامة العربي كالكطف
 تـاى لذلؾ كالتضحية، كالتحدم الصمكد في عبرة بعد فيما ليككف كحريتو كرامتو الجزائرم
 كىي الجزائرم، لمشعب حقيقة إثبات أجؿ مف التاريخية بالمكضكعات الفترة ىذه في الكتاب
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 كالانسلبخ لشخصيتيا كرالتن إلى بيا أف تدفع ليا كاف ما الجزائر أصابت التي المحنة أفَّ 
 تعيد تاريخية مسرحيات عدة أنتجكا حتى ،كالإخراج التأليؼ في الكتاب نشط كبذلؾ ،منيا

تنسى  كادت تيال البطكلات ببعض كتذكره ،مؿالمي الماضي ملبمح بعض الجزائرم لمشعب
 آف في عنو كتبتعد التاريخ مف تقترب التاريخية المسرحية فكانت >> الفرنسي الاستعمار بسبب
 كالمكاقؼ الأحداث في عنو كتبتعدالرئيسية  كالشخصيات كالمكاقؼ في الأحداث منو تقترب كىي كاحد

 أك أف جديدا لمتاريخ، رايتفس يخمؽ أف المسرحي الكاتب يستطيع ذلؾ خلبؿ كمف الثانكية، كالشخصيات
 .(1)<<الفنية النظر كجية خلبؿ مف التاريخ يخمؽ بناء
 مسرحية ،بىعىتطي  أىك ميثمىت حيف سكاء كبيرا إقبالان  دتكج التي المسرحيات أشير كمف

 الرحمف عبد كتبيا "كغرطةي" مسرحيةك  (ـ1948-ـ1947المدني ) تكفيؽ لأحمد "حنبعؿ"
 كتعتبر. (2)كحكح رضا أحمد لمكاتب "غرناطة ممكة" كمسرحية "ـ1952" سنة ماضكم
 لأنيا الجزائرم المسرح تاريخ في الخالدة المسرحية رايس، الحميـ عبد لمكاتب "النكر" مسرحية

 "الأحرار دـ"ك "الخالدكف" مسرحيتي إلى إضافة .(3)الجزائرم الشعب كنضاؿ فاحك عف تعبر
 ذات يستنتج مف ىذا الكـ اليائؿ مف المسرحيات  .(4)كاتب مصطفىكالكاتب  لممخرج

صرارا في تحدم الاستعمار الفرنسي.أنيا عربية الك كطنية المضاميف ال  شكمت سمة ثكرية، كا 
  ذات الطابع بالمكضكعات المرحمة ىذه في الجزائرم المسرح امتاز كعميو فقد

مميدة لممرحمة السادسة؛ حيث  مرحمة لتككف، الفترة تمؾ في الراىف بالكضع امرتبط ي،التاريخ
نا نثريا اب أبدعكا فيو، كبذلؾ أنتجكا فكتَّ  شيد فييا ىذا الفف تطكرا ممحكظا كبرز فييا

 متماسكا مع الظركؼ التي عرفتيا الجزائر خلبؿ تمؾ الحقبة التاريخية. 
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 :(ـ1972 – ـ1962) السادسة المرحمة  - ك
 بيا قاـ التي لميمتو اامتدادبؿ ظمت بعد الاستقلبؿ،  الجزائرم المسرح رسالةلـ تتغير 

 الشخصية كحماية ،كمو معالـل الجزائرية يٌةبالقض التعريؼ في كالمتمثمة التحريرية الثكرة قبؿ
ثبات مقكماتيا كؿ عف كالدفاع الكطنية  مارالد أنقاض تحت مف كالخركج الأصيمة، ىكيتيا كا 
 كاف التجديدية التطكرات ىذه ظؿ كحشيٌة، كفي بكؿ الفرنسي الاستعمار سببو الذم كالخراب

 بعد الحككمة اتخذت .بعالش ليذا اـالت التحرٌر أجؿ مف دربو مكاصمة الجزائرم لممسرح دب لا
 الثكرية المبادئتيدؼ إلى الرفع مف قيمتو كأىدافو بما يخدـ  الإجراءات مف سمسمة لبؿالاستق
 فاءأك أساتذة كتخصيص خريجيـتك  الفنانيف، لتككيف مدارس إنشاء ؿخلب مف كذلؾ، الكطنية
 تطكير أجؿ مف كلةالمبذ الجيكد ىذهمف  رغـعمى الك ، المسرحي الفناف تنشئة عمى قادريف
 ىذه تطبيؽ عمى يركالس المتابعةعدـ  ببسب الإجراءات ىذه تفعيؿ تـي لـ الجزائرم، المسرح
فقد كاف ىناؾ تقصير مف بعض الجيات في جعؿ المسرح حدثا فنيا عالميا  .(1)القرارات

 يكفؿ حمؿ راية الثكرة الزراعية كالصناعية كالثقافية. 
 الذم "كاتب مصطفى" :نجد الاستقلبؿ بعد ما فترة في فيالمسرحي الفنانيف أبرز كمف

 "ركيشد" المدعك "عياد أحمد"ك ،"ياسيف كاتب" جانب إلى (ـ1938) عاـ الفنية حياتو بدأ
 "الغكلة" (ـ1964) "طيرك حسف" مسرحياتو أشير كمف الفكاىي، الأسمكب صاحب

 كانت التي الاجتماعية الحياة المسرحيات ىذه عالجت كقد ،(ـ1968) "كابكفالبك" (ـ1964)
 الفناف كيشدر  جانب إلى ككاف، (2)كالعطاء كالبذؿ يةالتضح مف آخر شعبي مستكل عف ربٌ تع

" الأخضر الطائر" :التالية المسرحيات صاحب "عبد القادر كلد عبد الرحمف كاكيالمسرحي "
 . (3)(ـ1966" )كمكحك  كاحد كؿك"
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 انتظار في" عنكافبمسرحية اجتماعية تحت  "الجنيدم خميؼ"زكدنا بعد الاستقلبؿ  كما
. ىذه المسرحيات كغيرىا كانت مزيجا بيف البعديف الكطني الثكرم، كبيف (1)"ديدج نكفمبر

 المسحة الجمالية.
 كماتارة أخرل،  كالفصحى ،تارة العامية العربية بالمغة المسرحيات ىذه كتبت كلقد

 يسبؽ لـ التي يةسالفرن بالمغة مكتكبة العالي الفني بالمستكل تميزت أخرل مسرحيات ظيرت
 عف بعيدة جعميا مما الفرنسية، بالمغة ككنيا ،الجزائر حر امس خشبة عمى عرضت أف ليا

 مف النكع ىذا كتاب أشير كمف. عالمية رسالة لككنيا كفاحيٌة مكاضيع تعالج ككانت العامة
 الرفيع يالفن بالمستكل سابقاتيا عف مسرحياتو تنفرد، الذم "كاتب ياسيف" المسرحي الففىذا 

 ثلبثة مف المتككنة ثلبثيتو رحيةالمس ركائعو شيرأ كمف كفاحية، اليةنض اتومسرحي ككانت
 أنكاع الأصيؿ التعبيرم بأسمكبو فييا صكٌر كقد ،"كالإرىاب الضغط حمقة" عنكاف تحت أجزاء

 المسرح مف جعمت "كاتب ياسيف" ركائع فإ القكؿ يمكف كبيذا كالإرىابي، الاستعمارم الضغط
لأف الكاتب كاف ييدؼ إلى تأسيس المسرح كفؽ القكاعد ؛ (2)ركالنص الحرية مسرح الجزائرم

 الفنية المنصكص عمييا في فف المسرح.
في فترة الاستقلبؿ قد شيد انطلبقا مما سبؽ ذكره يتبيف لمدارس أف المسرح الجزائرم 

حركية كبيرة مف خلبؿ بركز مجمكعة مف الكتاب الذيف اشتغمكا عمى الفف المسرحي بكصفو 
 كسيمة مف كسائؿ إيصاؿ مجمكعة مف الأفكار إلى المشاىد كالقارئ عمى حد سكاء. 

  :(ـ1981 – ـ1973) ابعةالس المرحمة  - ز
 كالفترة ـ،1977 إلى ـ1973 مف ىالأكل تبدأ حيث ؛فترتيف إلى المرحمة ىذه انقسمت

  .المرحمة ىذه في حدثت التي لمتطكرات نظرا ـ،1981 إلى ـ1978 مف الثانية
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 (ـ1977-ـ1973) الأكلى الفترة: 
 جيكية مسارح إنشاء عمى نص الذم ـ1972اللبمركزية عاـ  قرار مع الفترة ىذه بدأت

 ىذه المسرحي في الإنتاج تقسيـ كيمكف بمعباس، سيدم قسنطينة كىراف كعنابة،: مف كؿ في
 :(1)ىي مسارح ثلبثة إلى الفترة

 :اليةالت المسرحيات الفترة ىذه في المسرح ىذا أنتج (العاصمة مسرح) المركزم المسرح -
 .قمت كأنا قالت ىي القكقازية، رشيباالط دائرة ة،بكجدب الفتكح، باب
 كؿيا كتح الخبزة، ،كةالجففقد عرؼ إنتاجا كفيرا كمف أبرزىا: ) بكىراف الجيكم المسرح -

  (.افالرى ،تمؼ الحساب الأمخاخ، ،حكت
 .لرياـ خرجكا الجمعة يكـ ،القداـ زيد بكعلبـ: ىما مسرحيتيف أنتج :بعنابة الجيكم المسرح -

 عبد كلد" كالفناف "عمكلة القادر عبد" الفترة ىذه في برزكا الذيف يفيالمسرح أشير كمف
إلى جانب المسرح الكطني ، "كالصالحيف القرابك" "القاراقكز ديكاف" بمسرحياتو "الرحمف كاكي
. ب الفتكح، بكجدبة، سلبؾ الحاصميف"باحيث ظيرت مجمكعة مف المسرحيات: " بالعاصمة،
يب في الط دائرة الطباشير القكقازية، الإنسافبي مثؿ "الغر  الإنتاج الفترة ىذه في كما برز
 .(2) "الياشمي نكر الديف"كأخرج ىاتيف المسرحيتيف  "برنكلد بريختالألماني "لمكتاب  ستشكاف"

 كسيدم بقسنطينة الجيكية مسارحلم المسرحي النشاط غياب الفترة ىذه في كما نلبحظو
 كالجماؿ زانةبالر  الفترة ىذه خلبؿ عمكمان  الجزائرم المسرح امتاز كقد كعنابة، بمعباس

  .المعاصرة القضايا تناكلوفي  كالمكضكعية
 (ـ1981 -ـ1978): الثانية الفترة . 

 فرسكمة :التالية المسرحيات قدـ حيث يتكقؼ كلـ نشاطو المركزم المسرح كاصؿ لقد
 "المحقك" مسرحية إلى إضافة "قطاؼ بف دمحم" اقتبسيا ...الحمامات كىفكة، عفريت كالممؾ،
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 كاحد كؿ" يةسرحكم ،عمكلة عب القادر لمفناف "الأقكاؿ" كمسرحية عيسى سميماف يابساقت
 .الأخضر كعباس أدار لػمحمد الزكالي" ميمكف" كمسرحيةكاكي،  الرحمف عبد كلدل "حكمة

 كفكالمضم ؿالشك حيث مف المستكل في كاف بعضيا أف المسرحيات ىذه عمى كالملبحظ
 مكضكعات تعالج يةسرحالم الأعماؿككانت معظـ  ،(1)يفةضع أعماليـ كانت الآخر كالبعض
 كالحشيش الخمر مضار: منيا ذكرن كالقمار كالحشيش الخمر،كالإدماف عمى  اجتماعية
 .(2)القنطرم ذياب بف لأحمد الأب مرأةا سرحيةكم ،الجلبلي العابد لمحمد

 كضعفا الكمية الناحية مف صايتقم شيدت الجزائرم المسرح مسيرة فإ :القكؿ ؿكمجم
 ىذا أف كجدنا كتطكره الجزائرم المسرح نشأة في تقدـ ما خلبؿ كمف .كعيالن الجانب مف
 التي ييدؼ إلييا. أغراضو تنكعب كتنكعت مكضكعاتو تعددت الفف

  الجزائرم المسرح مكضكعات -02
 الاحتلبؿ إباف سيمالا ،كاىتماماتو الشعب بقضايا نشأتو منذ الجزائرم المسرحييتـ 

 التي كالتطكرات ،الراىنة الأكضاع تمؾ عف لمتعبير الكحيدة داةكالأ الكسيمة بكصفو ،الفرنسي
 بذلؾ فتعددت ،الجزائرم الشعب بيا مر تيلا العصيبة الفترة تمؾ في البلبد إلييا آلت

 :منيا مكضكعاتو
 :الاجتماعية المكضكعات - أ

 كقضاياه بالمجتمع الارتباط كؿ مرتبطة اجتماعية مكضكعات الجزائرم المسرح تناكؿ 
 كبالدرجة سائدة كانت القضايا ىذه مثؿك  الاستبدادك  الطغياف كالظمـ كالفقر، البؤسك المتنكعة
 رحالمس أف كباعتبار ،استمراريتو كىددت كيانو تععز ز  ،الجزائرم المجتمع في الأكلى

 كافليذا  جتماعية،الا موكمشاك الشعب الأكؿ منطمقو عامينا، ان يشعب امسرح أبد الجزائرم
  تكتب يتال النصكص معظـ كلكف يالتاريخ النص مف ليؼأالت في أسبؽ الاجتماعي النص
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ضاعت كلـ يبؽ منيا سكل  -فالدارسيف كالباحثي بعض يرل ما كحسب - الفترة تمؾ في
كىذا كاحد مف المشاكؿ التي  .(1)المشتت كالمتناثر ىنا كىناؾ مما يصعب الكقكع عميو

المكتكبة، إذ يلبحظ أف أغمب تعترض سبيؿ المسرح في الجزائر لغياب النصكص المسرحية 
المسرحيات التي عرضت عمى خشبة المسرح في الجزائر لـ تكف مكتكبة، مما جعؿ الدارس 
أثناء الدراسة كالتحميؿ يجد صعكبات كبيرة في الاستناد عمييا لعدـ كجكده؛ كذلؾ أف بعضيا 

ميو فإف كع خضع إلى المشافية دكف تدكينيا كىك ما يجعميا سببا للئتلبؼ كالنسياف.
 الدراسات المسرحية في تكثيؽ المسرح الجزائرم قبؿ الثكرة كما بعدىا تفتقر إلى التدكيف

  .  كالكتابة
 الفصحى العربية بالمغةتأليفا  أكثر انفتاحا الجزائرم المسرح شيد الاستقلبؿ كبعد

 العيد أبك" ألفيا البشير مسرحية: المسرحيات ىذه مف ذكرالعامية، كن بالميجة ةزكجمالم
 الاجتماعية العلبقات حكؿ كفمسفة فكرا تطرح ذىنية، خيالية مسرحية كىي >> (ـ1970)سنة  "دكدك

أربعة فصكؿ كتبيا المؤلؼ  مف سياسية اجتماعية دراما كىي >> اليارب مسرحيةك ، (2)<<الثكرة قبؿ
 مف الإنساف كىركب الحياة، في الإقطاعي الفكر أساليب تعالج كىي بتكنس( ـ1961)رالطاىر كطا

 في الأكفر الحظ الككميدية المسرحيات نالت كما، (3)<<..الأخطاء كالمصائب المجابية أماـ
، البارح>> كمسرحيات لامولآ كتخفيؼ الجميكر عفترفييا  كذلؾالعرض   الخير فكار كاليكـ

  .(4)<<مصايب بكزيد الميابؿ، دار الفمكس،
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 :السياسية المكضكعات  - ب
 أحد كيعتبر الكطنية، القضايا>> مختمؼ عفالقكمية  كظيفتو عبر السياسي لمسرحا بريع

  كحدىا الداخمية مكقفا كاضحا مف القضايا السياسية يتخذ التكعية كالمساندة، كما يستطيع أف أدكات
نما  أك كأقنعتو، كحيمو الاستعمار، كسائؿ عف فني بأسمكب يكشؼ كأف. أيضا الخارجية القضايا مف كا 
 ىذا مف (1)<<الأساسية السياسي المسرح رسالة ىي كىذه التغيير، إلى دعكة في ذاتو يحمؿ أف

 تجؼ فمـ قدما،لممضي  لممسرح قكيا دافعا أعطت الجزائرية الثكرة فَّ إ القكؿ يمكننا المنطمؽ
عديدة  مسرحيات لفت. فأكمساندتيا إلييا كالدعكة الثكرة عمى في الحث المسرح كتاب أقلبـ

 .(2)<<الكثائقي التسجيمي>> بالمسرح عميو محيصط ما أك أثناء الثكرة التحريرية
 :التاريخية المكضكعات - ج

 لأغراض مختمفة المسرحييف المؤلفيف مف كثير إلييا يمجأ رسمية مادة التاريخ إف
 كلعؿ >>القكمي الكعي نشرل الكتابة طريؽ عف كذلؾ كحاضره الأمـ بماضي الكثيؽ لارتباطو

 ىكاة فرقة قدمتيا التي مسرحية حنبعؿ في ينالمد تكفيؽ أحمد المكاضيع ىذه لمثؿ تصدل مف أكؿ
 .(3)<< فضلبء... الطاىر محمد أنشأىا التي العربي المسرح
 : النضالية المكضكعات - د

 المجتمع لمعاناة العاكسة المرآة ىك المسرح أفإلى  المسرحييف المؤلفيف مف كثير يذىب
 ألا المنتظر اليدؼ تحقيؽ في تسيـ ،تعبيرية كسائؿ مف مالو بكؿ الكفاح مف بد لا كاف لذلؾ
 .، كدؾٌ أركاف المستدمرالاستعمار قبؿ مف المستعمرة الشعكب أغلبؿ فؾ كىك
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 الكتابة المسرحية للؤطفاؿ: مسرح الطفؿ مقاربة مصطمحية -03
 استجابةيذه الفئة ؾ الميتمكف بأدر أف تكلدت الحاجة لمكتابة المسرحية للؤطفاؿ منذ 

لمتأثر بالمكتكب كالمسمكع كالمرئي. إنيا كسائؿ الفف كالإبداع التي يتخذىا الكتاب قناة فؿ الط
نفاذ استراتيجياتيـ التربكية كالتعميمية. كلعؿ الأدب أكثر ما يستدعي اىتماـ  ،لبث رسائميـ كا 

نشاء القصائد ؛الطفؿ   الأدكار عمى الخشبة. كتمثيؿ ،حيث لديو القابمية لمتمذذ بالقصص كا 
مختمؼ حاجيات الطفؿ لتمبية حيث يأتي مف ىنا كانت الحاجة للبىتماـ بأدب الطفؿ 

مف أجؿ أف يككف عنصرا فعالا  النفسية كالعممية، كالعمؿ عمى تنشئتو تنشئة سميمة كاعية.
مزا مف في بناء المجتمع، كالإسياـ في تطكيره كتقدمو؛ لأف البناء مرىكف بالأطفاؿ بكصفيـ ر 

كمف أجؿ تحديد ماىية ىذا الفف كجب عمينا طرح التساؤؿ الآتي:  رمكز التقدـ في المستقبؿ.
كما علبقتو بأدب الأطفاؿ؟ ككيؼ يمكف أف يككف كسيمة تربكية كتعميمية  ؿما ىك مسرح الطف

 ؟.    ناجحة
 فؿ:طمفيكـ مسرح ال - أ

الفئة العمرية التي ىي  المكجو ليذه اؿطفالأ ؿ ضمف دائرة أدبطفيندرج مسرح ال
مف  نمطفيك  كيستجيب لمطالبيـ التيمية كالجمالية. ،بحاجة ماسة إلى فف يتناسب كأعمارىـ

مختمؼ مراحمو  فيف الطفؿ سـ ئلبتكرغبات  أفكاراالتي تحكم  ،الفنكف الزمانية كالمكانية
عاـ كالثاني  امدىلأدب الأطفاؿ أح يفمعني "افربحي مصطفى عمي" العمرية. كيعطي الباحث

أدب الأطفاؿ بمعناه العاـ: كىك يعني الإنتاج العقمي المدكف في كتب >>: وقكلذلؾ بشرح في ص،خا
الكتب الإعلبمية(. أدب  كتدخؿ ىنا عمى سبيؿ المثاؿ)فركع المعرفة.  شتى يمكجية ليؤلاء الأطفاؿ ف

سكاء أكاف متعة فنية... الكلبـ الجيد الذم يُحدث في نفكس الأطفاؿ يعني  ىك :صالأطفاؿ بمعناه الخا

ىذا المعنى لا يخرج عف سياؽ  .(1)<<أـ تحريريا بالكتابةبالكلبـ  اين ران .. كسكاء أكاف شفك ثشعرا أك ن
 أدب الطفؿ في ىذه المرحمة العمرية مف الحياة.
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لغكم فف  >>الأدب في مدلكلو العاـ كالذم ىك ف مصطمح أإلى  يرشأف ن يبغنيكما 
محياة كالفكر كالكجداف مف خلبؿ ل يميكىك تشكيؿ أك تصكير تخ ثرانأدبية معركفة شعران ك  عتنتظمة أنكا

م غذيعمى تكحيد المشاعر الإنسانية ك ف لغكل جميؿ يدفع إلى المتعة كيعمؿ لغكية/.../ فة نيأب
 ، بيدأدب الصغارب عمى ينسحكما  ينسحب عمى أدب الكبار (1)<<بؿ التكجياتنالعكاطؼ بأ

و المميزة كالمرتبطة صائصخ لو اأدبي اككنو نمكذج يفعف الكبار ختمؼ يأف أدب الأطفاؿ 
ا بدأ سيطوبار يصبح بمجرد تبكؿ عمؿ أدبي مقدـ لمك سفمي >> لذا أساسا بالطفؿ كميكلاتو كأفكاره

 يكالنفس يالأطفاؿ، كمرحمة نمكىـ العقم قدراتتكافؽ مع أف يلا بد لأدب الأطفاؿ  للؤطفاؿ، إذ

 .(2)<<كلا بد مف أف يكسب مضمكنو في أسمكب خاص ،كالاجتماعي
 تنكعت الأطفاؿ، أدب يفماضكالب فنية لمقت كيغص تيإفَّ ىذه الأساليب الخاصة ال

 النفسية ككذا ،التربكية كالأىداؼ العممية الغاية تحقيؽ ؿأج مف أشكاليا كاختمفت الأخرل ىي
 ةمختمف أدبية أشكالا كالمسرح كدةنشكالأ كالشعر القصة كجدنا لذا. كغيرىا كالمتعة كالتثقيؼ

كأنماط  ،في تمقي ىذه الفنكف بأساليب مختمفة الصغير المتمقي رغبة كتشبع ،الغرض تؤدم
  متعددة تسيـ في ترؾ أثر في المشاىد.

كيغدك أدبا  ،ةالإبداعي احةالس عمى الطفؿ مسرح فكيط الأدبية الأشكاؿ ىذه ضمف
محببا لدل الطفؿ؛ حيث المادة القصصية كالأسمكب المشكؽ كالخشبة الساحرة، إنو الفضاء 

 كتمثؿ عا كمشاركا في أداء الدكرلطفؿ ليككف ممثلب كمتمقيا، مستمالأدبي الذم أدمج فيو ا
 في الدكؿ -الكبار حبمسر  مقارنة - الطفؿ مسرح ظيكرل يالتاريخ التأخر كرغـ .ىداؼالأ

 ويضارع كبيرا كاف الجنس يذاب ابالكتٌ  شغؼ أف لاإ ،الخصكص كجو عمى الجزائرك  العربية
 صعكبة إلى المختصيف مف عديد ذىب كما معا. كالعرض لمنص الطفؿ شغؼ ذلؾ في

 تغدك حيث الخصكص؛ كجو عمى المسرحية الكتابةك  ،عمكما طفؿالإبداعية لم الكتابة ممارسة
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 أف فلب بد لمكاتب الطفؿ، أدب أشكاؿ في الكتابة أنكاع المسرحي/.../ مف أصعب النص كتابة >>
تتجسد فيو  عمؿ ىك بؿ ،الأكؿ الباب يقرأ مف أدبا ليس الدرامي، لأف ما يكتبو المسرحي الحس يمتمؾ

 الممكةالذم يفرض نضج  راميلدا الحس إنو ،(1)<<لتقدـ الأحداث المسرح خشبة عمى الشخصيات
رم لا فردم يعانؽ جماى فف فالمسرح جتمع،كالم النفس بمكامفكاتساع الخبرة كالمعرفة  الفنية

 .(2)مباشربشكؿ الجماىير المختمفة 
 أك ثقافية، جيات أك أفراد قبؿ مف كالمُنتَج المسرح المعد، >>الطفؿ إلى ذلؾ  مسرح يشير

 كليس كمكاف، زماف أم في فيو المشاركة أك عميو، لمفرجة للؤطفاؿ مكجو بقصد تجارية، أك. فنية
 لفيـ بيف الاثنيف ميما كحيكيا، الفارؽ يككف كحيث المدرسة، في يقدـ الذم التعميـ أك التربكم المسرح
 بكصفو الطفكلة، عالـ في كاحدة بينيما الأساسية العمؿ قكاعد أف إلا لمطفؿ كمقاصده، المكجو المسرح

 ذىب الذم الفارؽ إفَّ  .(3)<<كمكاف زماف كؿ في كاحدة بيكلكجية كحالة نفسية ظاىرة -الطفؿ أم -
أف يرتبط بالمكاف كفضاء  بالمسرح المدرسي كمسرح الطفؿ لا يعد يتعمؽ فيما الباحث إليو

 .كاحدة أساسية قكاعد كليما لمطفؿمكجياف  ؛ لأنيماالخشبة فحسب
 كأداء إخراجك المسرح عمى مركزان  دقيقة مصطمحية لفتة في فيقؼ حمداكم جميؿ أما

كالمغزل مف كؿ ذلؾ  ،أخرل تارة الإخراج كفي ،تارة الأداء في كالصغار رالكبا شترؾي حيث
 الذم المسرح ذلؾ ىك مسرح الطفؿ >>:يقكؿ ،كالتشخيص التمثيؿ نافذةىك خدمة الطفكلة مف 

ثارة عنو كالترفيو الطفؿ إمتاع ىك اليدؼ ما داـ الصغار أـ الكبار بو أقاـ سكاء الطفكلة يخدـ  معارفو كا 
لمتكاصؿ  درامية الطفؿ لأدكار تمثيمية كلعبية كمكاقؼ تشخيص بو يقصد أك الحركي، كحسو ككجدانو

 ركرةبالض ييعن ما (4)<<كالصغار الكبار بيف مختمطا الطفؿ مسرح يككف كبيذا مع الكبار أك الصغار،
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لتبقى  طفاؿللؤ يكتبكف مف فيـ الأكلى بالدرجة بالكبار منكطة كالإخراج الإنتاج ميمة أف
حيث يؤدكف الأدكار كيجسدكف الشخصيات لغة كحركة مستخدميف ميمة التمثيؿ لمصغار؛ 

كلكف يبقى التأطير مف طرؼ الكبار لحاجة  جميع كسائؿ الخشبة المسرحية،ذلؾ في 
بداعيا ؿ كتأطيره ت، فالتمثيؿ لا يتأتى مف فراغ. أما إذا تـ تككيف الطفإليوالأطفاؿ  قنيا كفنيا كا 

مف ىنا فمسرح الصغار  >>سيصبح الطفؿ كاتبا لمطفؿ، يقكؿ جميؿ حمداكم في ىذا الصدد: 
ىك مسرح لمطفؿ ما داـ الكبار يقكمكف بعممية التأطير، كىك كذلؾ مسرح الطفؿ إذا كاف مسرحا يقكـ 

خراجا كتأليفا. كمف ىنا فمسرح الطفؿ ي كتارة أخرل  التقميد كالمحاكاة عتمد تارة عمىبو الطفؿ تمثيلب كا 
 .(1)<<يعتمد عمى الإبداع الفني كالإنتاج الجمالي

في ىذه المكاقؼ إف اىتماـ الكبار بالأطفاؿ نابع بالأساس مف شعكرىـ بالحاجة إلييـ 
مف جية، كلأف الكبار عايشكا ىذه المرحمة العمرية حينما كانكا أطفالا، إذا لا يفيـ حقكقيـ 

  كـ مف الأياـ  يطمب ىذه الحقكؽ. إلا مف كاف في ي
الكتابة المسرحية لمطفؿ تككف مف طرؼ المؤلفيف الكبار إلى فئة الأطفاؿ عمى ف

المرحمة العمرية المتقدمة حيث  -ية، كما قد تككف مف طرؼ الأطفاؿاختلبؼ مراحميـ العمر 
تمثيؿ إلى فئة الأطفاؿ أيضا لكف ضمف تأطير الكبار. أما مف حيث ال -الطفؿ الكاعي

ينسحب العنصر كبارا، منفرديف كمجتمعيف، كما قد ففضاء الخشبة يحكم ممثميف صغارا ك 
 البشرم مف الخشبة ليترؾ مجاؿ التمثيؿ لمدمى كالعرائس.

إلى النثر كالسرد  عيختار كاتب المسرحية مادة شعرية لاحتكاء مكضكعو كما قد ينز 
فيتخذ مف القصة مادة لمسرحيتو، كعميو نجد مسرح الأطفاؿ عمى ضربيف مسرح شعرم 
غنائي يستطيع الأطفاؿ أداءه مكسيقيا عمى شكؿ أكبيرا، كمسرح سردم تككف القصة كالحبكة 

  كالأحداث نقاط الإثارة فيو.
عالج مشكلبت الأطفاؿ كصؼ أدبي ي >>شعرية أـ نثرية فيي  :أيا كانت مادة المسرحية

حساسيـ، ]كما ىي[ شكؿ مف أشكاؿ التعبير عف المشاعر كالأفكار كالأحاسيس  كينمي مشاعرىـ كا 
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ا أفكاره ليلبخ مفيترجـ ك  وآة يرل فييا الطفؿ آمالية مر مالطف سرحيةفالم، (1)<<البشرية
بمسرح كمف خصائص مسرح الطفؿ إذا ما قكرف . كسمككاتو تكجياتو يصحح كما .كطمكحاتو

الكبار مستكاه المتكاضع نصا كعرضا؛ حيث تؤكد الباحثة زينب محمد عبد المنعـ أف مسرح 
 كلكف المسرحي، الأدب مف كقميؿ الممثميف مف قميؿ عدد مع متكاضع مسرح ذك مقاـ >> الطفؿ:

كالقيـ جديدة،  مسرحية كامؿ أفراد الشعب كيصبح أساسا لحضارةإلى الكصكؿ  بيا يستطيع بإمكانيات
 جميكر كتكسيع الفني التقدير التربكم، العرضعمى التسمية كالتطكر النفسي،  /.../ تشتمؿ المسرحية
 .(2)<<المستقبؿ

ف غاياتو يحقؽ ما ىي الأطفاؿ لفئة المسرحية الكتابة إمكانيات إفَّ   نصا احتكل كا 
 لا حيث لكتابة،ا النمط مف ىذا خصكصية تنبثؽ ىنا مف ،الممثميف مف قميلب متكاضعا كعددا

  .للؤطفاؿ حيان أف يككف كاتبا مسر  مبدع لأم يمكف
 :لؤطفاؿل المسرحية الكتابة أىداؼ - ب

كاتب المسرحية الطفمية إلى الكصكؿ عبر قناتو الفنية إلى عقؿ الطفؿ ككجدانو  عىسي
  كره، كيمكفكالداعمة لف، حتى يتسنى لو تحقيؽ جممة مف الأىداؼ كالغايات الخادمة لممتمقي 

 : يأتيإيجاز جممة أىداؼ مسرح الأطفاؿ فيما 
 بيئتو اكتشاؼ مف جيدة، بحيث تمكنو بصكرة كعقمو حكاسو استخداـ عمى الطفؿ تدريب 

 .(3)مكقعو مف الجماعة ذاتو ك يتعرؼ عمى كما مثيراتيا، كمختمؼ
 ؿإدماج الطفؿ في عالـ الفف كالإبداع مف خلبؿ خشبة المسرح كعنصر التمثي. 
 عنيا الدفاع في كالرغبة للؤرض حبيـ كتعميؽ ،الأطفاؿ لدل الكطني الانتماء تأصيؿ 

 .كبطكلاتيـ الثكرية الشخصيات تضحيات تقدـ التي الكطنية النصكص خلبؿ مف كذلؾ
 .تنمية مكاىب الطفؿ كقدراتو العممية مف أجؿ تحصيؿ معرفي ناجح 

                                                           

 .194ربحي مصطفى عمياف، أدب الأطفاؿ: ص:  -(1)
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 تجاه القضايا التي تصادفيـ ؿ عمى التفكير بمركنة كحرية كاختيار صحيح اطفمساعدة الأ
الدرامي مف كجيات نظر تجاه المكاقؼ  لبؿ ما يقدمو النص المسرحي كالعرضمف خ

 .(1)كالأشخاص
  إثارة الطاقة الخلبقة لمطفؿ مف خلبؿ عنصر الخياؿ المكظؼ في المسرح، كالذم يعد

 .(2)ضركرة مف ضركرات الإبداع الفني
  خلبؿ القصص المسرحية الفكاىية، كالتي مف إدخاؿ المرح كالسركر عمى الأطفاؿ مف

 .(3)شأنيا تخفيؼ التكتر الذم يمر بو الطفؿ بيف الحيف كالآخر
 (4)تنمية ميارات الطفؿ المختمفة كقكة الملبحظة كدقة التنبيو ككذا حسف الإصغاء كالنقد. 
 في س  حى في ،ـكتصكراتي سمككاتيـ عمى بدكره سيؤثر كالذم الأطفاؿ، لدل الفني الحس تنمية  
 كالجماعة،  المجتمع في الطفؿ إدماج.(5)شرلكا الخير مكاقؼ بيف تيـ عمى التمييزقدر  بذلؾ

نجاح العمؿ  بحكـ أف المسرح عمؿ جماعي يتطمب المشاركة الفعالة في صنع الحدث كا 
 خكؼ أك تردد.الجميكر دكف كىك ما يدفعو مف جية إلى مكاجية 

 ريبيـتد خلبؿ مف الأطفاؿ مف فئة لدل المغكم صكرالق علبج إلى سرحمال ييدؼ كما 
كىك ما يحقؽ لمطفؿ الأداء المغكم  .(6)مستمر بشكؿ النصكص كحفظ الأدكار أداء عمى

 السميـ مف نطؽ الكممات كتكظيفيا بحسب مقتضى الحاؿ.

                                                           

، مجمة البياف <<الكتابة لمسرح الطفؿ تجنب لغة الكعظ كالاىتماـ بالناحية الفنية>>نرميف يكسؼ الحكطي:  -(1)
 .75ـ،رابطة الأدباء، الككيت، ص: 2011أبريؿ  489ع
 .75المرجع نفسو، ص:  -(2)
ـ 2000، ، الأردف، عمافعبد المعطي نمر مكسى كمحمد عبد الرحيـ الفيصؿ: أدب الأطفاؿ، )د.ط(، دار الكندم -(3)

 .48ص: 
 .30، ص: المرجع نفسو -(4)
ـ 1979آذار  03، مجمة الطميعة الأدبية، ع<<مسرح الطفؿ كمستمزمات النيكض>>ج: بسكيعطية عبد الكريـ  -(5)

 . 26السنة الخامسة، كزارة الثقافة كالفنكف، بغداد، العراؽ، ص: 
 .188، 187ـ، ص، ص: 2014 لأردف،، ا، دار الفكر01فاؿ فف كطفكلة، طمحمد فؤاد الحكامدة: أدب الأط -(6)
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 إلى الفنية المتعة ؽيحق الذم ،المسرحي الفف طريؽ عف الافع بناء المستقبؿ جيؿ بناء 
 .(1)المكازية كالأخلبقية التربكية الأىداؼ لمختمؼ تحقيقو جانب

 نشأة مسرح الطفؿ في الجزائر كتطكره المكضكعاتي  -04
قبؿ الشركع في الحديث عف نشأة مسرح الطفؿ في الجزائر كجب عمينا التنكيو كالإشارة 

ضركب التأريخ لممسرح في الجزائر إلى أف البحث في ىذا المكضكع بالذات يعد ضربا مف 
نظرا لعدـ كجكد كتابات تؤرخ لنشأة المسرح  ،يحاط بكثير مف الصعكباتمع العمـ أف العمؿ 

كأخرل مرتبطة بغياب الكاتب المختص في  ،في الجزائر، كىذا راجع إلى أسباب بمكضكعية
ىذه  أدب مسرح الأطفاؿ، كىك ما يعني أف ىناؾ مجمكعة مف الأسباب كانت كراء

سيما في فترات لافي الجزائر كتطكره،  الصعكبات في الكشؼ عف بداية نشأة مسرح الطفؿ
 قبؿ الاستقلبؿ كبعده. 

 :طفؿ في الجزائرلمسرح ا - أ
م عند الطفؿ صعكبات في تقصي الجزائر كالدارسيف لممسرح  كثير مف الباحثيفكجد 

يذه الفترة العمرية مف بكالكصكؿ إلى ضبط زمف نشأتو، إلى أف بدأت الدراسة تيتـ  ،الحقائؽ
كتحقيؽ طمكحاتو.  ،كتمبية رغباتو ،حياة الطفؿ قصد الكصكؿ إلى العمؿ عمى صقؿ مكاىبو

مثؿ  ،بناء عمى ىذا فإف العالـ العربي قد عرؼ حالة مف النشاط كالحركية في ىذا الاتجاه
 ف كمصر كغيرىـ مف الدكؿ العربية.العراؽ كسكريا كلبنا

لقد أدرؾ الجزائريكف النيضة الفعمية لممسرح الطفمي كعرفكه تمثيلب كعرضا كمشاىدة مع 
ياية السبعينيات مف القرف الماضي، عمى الرغـ مف ظيكر بعض الإشارات إلى كجكد ن

ئة كقد ألؼ بعض الشعراء الجزائرييف لتمؾ الفئة البري ،ملبمح المسرح الشعرم قبؿ الاستقلبؿ
لسائحي، محمد عبد القادر محمد الأخضر انصكصا تؤسس لأدب الطفؿ عمكما مثؿ: 

                                                           

، دائرة 01ـ(، ط2007 -ـ1975: ةىيثـ يحي الخكاجة: القيـ التربكية كالأخلبقية في مسرح الطفؿ )التجربة السكري -(1)
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، كذلؾ نظرا لأساليب فرنسا في جعؿ الشعب (1)محمد ناصر كيحيى مسعكدم السائحي
مجاؿ المسرح نظرا سيما في لاالجزائرم بعيدا عف إدراؾ ما كصؿ إليو الآخركف مف نيضة، 

 لخصكصية المسرح في إبلبغ الرسائؿ التثقيفية كالتربكية كالأخلبقية كالكطنية.
فقد فرضت ىذه  كباككرة لميلبده، ظيكر ىذا الفف الأدبي،ل كانت المعاناة أساس

المرحمة بالذات ضركرة التكجو لبناء الفرد في كؿ المستكيات خاصة ذلؾ المتعمؽ بالمستكل 
ممة كالسلبح كجياف لعممة كاحدة، كلتتـ ىذه العممية البنائية كاف لا بد مف الثقافي فالك

تسخير كافة الأشكاؿ الشعبية لتكريس الحس النضالي ضد السيطرة الاستعمارية، حيث رافقت ىذه >>
الحركة جيكد الطبقة المثقفة التي استمدت ملبمح الاتصاؿ الفكرم مف خلبؿ إصدار الصحؼ 

/.../ كنتيجة لذلؾ تـ إنشاء جمعيات كنكادم ذات طابع كطني كتربكم، كأبرزىا كالإبداعات الأدبية
     .(2)<<ماء المسمميف كالكشافة الإسلبميةجمعية العم

كىك الكتاب الذم  -جاء في كتاب "مسرح الطفؿ التجربة كالآفاؽ" لمباحثة راقية بقعة
مقارنة بالبحكث الأخرل التي تناكلت التنظير لمسرح الطفؿ  كاسعةكجدنا فيو استفاضة 

منذ الثلبثينيات  حضكر في الثقافة الجزائريةأف مسرح الطفؿ في الجزائر كاف لو  -الجزائرم
بيدؼ بناء خطاب تكعكم ضد  ،مف خلبؿ جممة مف الأعماؿ المسرحية التي كتبيا مؤلفكىا

كما لو أىداؼ أخرل فنية لا مناص منيا، مف بيف ىؤلاء الكتاب نجد:  .المحتؿ الفرنسي
أكؿ نص  إذ عدٌىا بعضيـ ،ـ1938سنة  "بف رباح بلبؿ"محمد العيد آؿ خميفة بمسرحية 

فألؼ أكثر مف نص منيا مسرحية  "محمد الصالح رمضاف"أما  ،(3)مسرحي طفمي جزائرم
 .(4)كميب"المياجرة" ك"الخنساء" ك"مغامرات  الناشئة"

                                                           

 .86محمد فؤاد الحكامدة: أدب الأطفاؿ فف كطفكلة، ص:  -(1)
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كلك نتأمؿ جيدا في عناكيف تمؾ المسرحيات كنصكص كبرل نرل أنيا ذات مضاميف 
مف التاريخ  كقد استكحت مكضكعاتيا كالمقاكمة سكاء النفسية كالجسديةتدؿ عمى النضاؿ 

كربطو بثقافتو العربية الأصيمة التي لا  ،كذلؾ مف أجؿ تكعية الشعب الجزائرم ،العربي القديـ
 تركف لمخضكع.

سعى  ،ثقافيا اعىرىؼى المسرح الجزائرم في فترة الأربعينيات كالخمسينات أيضا نشاط كما
كحك كمحاكلاتو في كذلؾ مع أعماؿ أحمد رضا ح ،إلى إثراء الفكر الثقافي الجزائرم عمكما

ـ حممت اسـ 1994فرقة مسرحية عاـ خلبؿ إنشاء مف ، بناء قصة كمسرح جزائرم فصيح
كمما ذكره أحمد  ،مسرحية( 12)"المزىر لممسرح كالمكسيقى"، كقد بغمت مسرحياتو حاكلي 

بالقدر الذم كانت  المدارس فقطمنكر حكؿ رضا حكحك أف مسرحياتو لـ تكف مكجية لأطفاؿ 
 رية إلى الأماـة المسرحية الجزائمكجية للؤطفاؿ في العالـ، كىذا ما جعميا تدفع بالحرك

 . (1)كتشكؿ جميكرىا مف الأطفاؿ كالكبار
تعد فترة السبعينات كالثمانيات فترة ميمة في حركة مسرح الطفؿ الجزائرم، كذلؾ نتيجة 

غير ، (2)لفرد الجزائرم خاصة مع تبني النظاـ الاشتراكيي الرقي بمستكل االدعـ الحككمي ف
في ىذا الصدد  في درجة الاىتماـ حتى قاؿ حفناكم بعمي لكحظ تراجع كرككد كبيرأف 
ي تأخرا مممكسا، كىذا يعكد أساسا إلى انعداـ الدراسات العممية مسرحفإنو لا يزاؿ يعرؼ ىذا النكع ال>>

كالأكاديمية المتخصصة، كالدليؿ عمى ذلؾ أنو قمما نكاد نعثر عمى مؤلؼ مسرحي أك كاتب متخصص. 
ات معدكدة جدا انطمؽ في تدريس مسرح الطفؿ في بعض معاىد الآداب كفي ىذا الصدد كمنذ سنك 

  .(3)<<الجزائرية

                                                           

 .77، تكنس، ص:1982، 32، مجمة الحياة الثقافية، ع<<أحمد رضا حكحك رائد القصة الجزائرية>> أحمد منكر: -(1)
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كاف لمنظاـ كالفكر الاشتراكي في العالـ أثره الكبير عمى التفكير الجزائرم في مرحمة إذنا 
دكرا ميما في  للبشتراكيةما بعد لاستقلبؿ، كقد نظر بعض الدارسيف في تاريخ المسرح أف 

كسيمة لمتأثير عمى الفرد ائر، بؿ تعدل ىدفو إلى استخدامو ظيكر مسرح الأطفاؿ في الجز 
كالمجتمع الجزائرم تككينا كتفكيرا، كمف بيف النشاطات التي دلت عمى ذلؾ ظيكر الاتحاد 

 .(1) ـ(1977شباؿ ىكارم بكمديف عاـ )الكطني لمشبيبة الجزائرية، ككذا الميرجاف الكطني لأ
أما ما يخص مسرح الأطفاؿ فقد بدأ تجربتو الأكلى عمى المستكل الكطني منذ  

ـ( مع فرقة بمدينة باتنة، كىي أكؿ فرقة حاكلت تقديـ عركض مسرحية لمطفؿ كمف 1967)
مدرسة ترشيح المعمميف، مف أىـ عركضيا مسرحية لمميزاتيا أنيا كانت فرقة مدرسية تابعة 

ـ تـ إنشاء فرؽ أخرل لمنيكض بمسرح 1970 ففي سنة ،بمسرح باتنة كاقتداءسقكط غرناطة، 
كمف أىـ عركضيـ  ،الطفؿ كالتي كانت مف بينيا "شبيبة جبية التحرير الكطني" ك"المستقبؿ"

مسرحية "فاقك" ك"عبد المؤمف بف عمى الندركمي الجزائرم" ك"الثكرة"، ككؿ ىذه المسرحيات لـ 
، كمف (2)كطف كالتضحية كدلالات التاريخ الجزائرمتخرج مكضكعاتيا عف مضاميف حب ال

ما ىذا نستشؼ الدكر الذم يؤديو المسرح المدرسي في إثراء كازدىار مسرح الطفؿ عمك 
قميمي بمدينة كىراف مف خلبؿ ـ ظير المسرح الإ1975كفي سنة باعتباره جزءا أصيلب منو. 

ك يقدـ عركضو ليـ، ليظير بناء قسـ خاص ليذه الفئة كتخصيصو ليا، كمنذ تمؾ السنة كى
 .(3)ـ1977مسرح الأطفاؿ بمدينة قسنطينة عاـبعده الميرجاف الكطني ل

فترة التسعينيات تأسيس العديد مف الفرؽ المسرحية في مدينة عنابة نذكر منيا:  تشيد
كقد أسيمت ىذه الفرؽ في التعريؼ  ،فرقة "كرشة الطفؿ" ك"جمعية الشياب" كفرقة "بكنة"

 بمسرح الطفؿ كبناء شخصيتو، كمف أىـ عركضيا مسرحية "عمي الغالي كعميمك" برعاية 
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 . (1)المرحكـ "أبك بكر مخكخ"
حركة جديدة بدأت تدب فعاليتيا في مسرح الأطفاؿ  فقد نشطتأما في الألفية الأخيرة 

؛ حيث كثرت الميرجانات عمى المستكل اىتماما كبيرا عرضا كتأليفا كدراسة حيث أكلتو
الكطني برعاية الديكاف الكطني لمثقافة كالإعلبـ، ككذا تأليؼ كنشر النصكص الإبداعية 

ـ 2001ففي مكسـ  برعاية الكتاب المبدعيف، كدراستيا مف جانب الباحثيف الجامعييف،
 لإعلبـ منيااف الكطني لمثقافة كامف المسرحيات مف قبؿ الديك  ـ تـ عرض مجمكعة2002ك

كقد ، الخياط الماىر، النممة كالصرصكرمحفظة نجيب الزىرة الجميمة، زينب الفتاة، مسرحية 
 .         (2)لاقت ىذه العركض إقبالا كاستحسانا كتفاعلب مف قبؿ الأطفاؿ كالمشاىديف

ما جاء عمى فإنو يجب الإقرار بفؿ في الجزائر مف خلبؿ ما تقدـ حكؿ نشأة مسرح الط
تعد تجربة/.../ مسرح الأطفاؿ ]في الجزائر[ بالرغـ مف التجربة القصيرة  >>حفناكم بعمي:  لساف

كعمى صعكبتيا لنشأتيا في ظركؼ غير متجانسة، كأزمنة متقطعة لأنيا كانت نتيجة مبادرات فردية 
حاطة التامة بحيثيات التجربة لإكجماعية مكجية إلى جماعات متفرقة، مما يصعب عمى الباحث ا

عرؼ الأخيرتيف  العقديف، غير أف مسرح الطفؿ في الجزائر في (3)<<كظركؼ ملببساتيا
كمحاكلات مف شأنيا أف تنيض بيذا النكع الأدبي كالفني، لما ليذه المحاكلات مف قيمة  اتجارب

 كالتنكع المكضكعاتي ،لبناء الشكميمف النضج في ا أشكاطاأسمكبية فنية كجمالية قطعت 
كنجد مف أىـ الكتاب  .(4)جعمت الفرصة كبيرة في تحقيؽ نجاح مسرح الطفؿ الجزائرم

عز الديف "الكاتب الجزائرم يذا النكع سكاء قصصا أك مسرحيات، محاكلة في النيكض ب
 تجربتو المسرحية كأىـ مضامينيا. الاطلبع عمىالذم سنحاكؿ في العنصر التالي  "جلبكجي
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 المسرحيةتجربة عز الديف جلبكجي  - ب
تنكعت تجربة عز الديف جلبكجي الأدبية ما بيف الركاية كالقصة كالمسرحية، كما نكع 
أيضا في الفئات المكجية إلييا بيف الكبار كالصغار، نظرا لمقيـ كالمكضكعات كالأىداؼ التي 

فو د، كقد كانت تجربتو المسردية نكعا جديدا مف التجريب، ىيا كبناءىاييريد الكاتب تكجي
كتطكير الأجناس الأدبية عمكما. سنحاكؿ في ىذه  ،يكض بالأدب الجزائرم خصكصاالن

 الصفحات التطرؽ إلى ىذه التجربة كتسميط الضكء عمييا ككظيفتيا في مسرح الطفؿ.
 عز الديف جلبكجي كاتبا كمؤلفا مسرحيا 

 شدىا تداخلبإف الكتابة كالتأليؼ المسرحي ليس بالأمر السيؿ البسيط، بؿ إنو مف أ
 رجة الأكلىإلى اعتبار أف ىذا الفف منكط بالركح بالد كتكاشجا، كقد يذىب بعض الدارسيف

متناسيا أف عممية العرض لا تتـ إلا مف خلبؿ عبكرىا عمى النص، كىذا الأخير لا يككف إلا 
اء كلادة عسيرة متراتبة الفصكؿ كالأجزاء، منظمة التقنيات كالآليات الكتابية، كعز مف جرٌ 
الكتابة المسرحية  عتباره أكاديميا كناقدا أدبيا فقد جمع بيف الكظيفتيف:جلبكجي باالديف 
، ثـ يأتي فقط فإذا كاف المؤلؼ المسرحي يكتب نصو المسرحي كيعرضو لممشاىديف .كنقدىا

النقاد فيما بعد لنقده، فعز الديف جلبكجي يجمع كيختصر ىاتيف الكظيفتيف في كاحدة المؤلؼ 
 تأليفو لحظة المؤلؼ في النص مع يتعامؿ>> بو خاصة كلغة لما لو مف قدرة نظرا (1)كالناقد
 العمؿ حياة عف مسؤكؿ لأنو الخاص، قكلو لفائدة يمغييا أك الإشارات يغير. آف كاحد في نقدم بمنظكر

 كتابة في خابر. المسرحييف المحترفيف سلبلة مف كيعتبر الكسط بيذا خبير /.../ فالكاتب المسرحي
خراجو؛ الحكار  لشخصية يعطي الشخصيات، فلب بيف الحكار بتكازف تتميز ] نقصد ىنا عمكلة[ ثلبثيتو كا 
 .(2)<<كاحد آف في كالمتمقي الممثؿ يرىؽ ذلؾ لأف طكيلب، حكاريا مقطعا
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عز الديف جلبكجي مف أىـ الأعلبـ الجزائرية في الساحة الفنية الإبداعية  يعدليذا  
كتابة في الركاية كالقصص كالمسرح، كالناظر إلى البيبميكغرافيا كحتى النقدية، فيك الغزير 

 :(1)التأليفية لو يجد أثر ذلؾ، كيمكننا عرضيا في الجدكؿ التالي
 

 الركايات

 كالفجيعة الحمـ سرادؽ 
 كالغيلبف الفراشات 
 المحنة رأس 
 الماء غسؿ الذم الرماد 
 المنتظر الميدم عف الحث كرحمة حكبة 
 المبكى حائط 
 المقدنس العشؽ 
 الأفاعي عناؽ ثلبثية. 

 القصص

 الحناجر؟ تيتؼ لمف 
 الذاكرة خيكط 
 الحيرة ييؿص 
 النار إلى البنات رحمة 

 اتالمسرحي

 المدينة كسمطاف النخمة 
 الكحكش كرحمة تيككا 
 فداء رحمة 
 المثقكبة الأقنعة 
 عامر أكلاد غنائية 
 الشمس عف البحث 
 الشيداء أـ 
 الكاممة غير المسرحية الأعماؿ. 

 أدب الأطفاؿ

 للؤطفاؿ مسرحية أربعكف 
 كحب ظلبؿ 
 الجميؿ العصفكر 
 الذىبية الحمامة 
 رشيؽ ابف 
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 الدراسات النقدية
 الجزائرم الأدب في المسرحي النص 
 النام عازؼ عرس في شطحات 
 سطيؼ بمنطقة الجزائرية الشعبية الأمثاؿ 

 السيناريكىات
 الياربة.. عف ركاية الرماد الذم غسؿ الماء  الجثة 
 حمقة اجتماعية فكاىية 30الفايؽ..  حميميف 
 حمقة ثقافية 30الجنتي..  جني 

 
  أجناسيفكرة تكامؿ نحك  المسردية:ك عز الديف جلبكجي  

رؼ ىذا حسب تميزت العمكـ كالمعارؼ في الزمف الراىف بانفتاحيا عمى بعضيا، كعي 
، كعمى ىذا الصعيد برزت أيضا  المبنانيتعبير الناقد  "عمي حرب" بنياية جغرافيا العمكـ

علبمات كتجارب داخؿ الساحة الأدبية الإبداعية تنطمؽ مف فكرة التجريب في محاكلة منيـ 
إحداث نياية لجغرافيا الجنس الأدبي، كالكصكؿ إلى تكامؿ أجناسي ينفتح فيو الشعر عمى 

النثر، كتتداخؿ الركاية بالمسرح، فيسمى ىذا النكع  النثر فيسمى ىذا النكع الجديد بقصيدة
 ية. بالمسردلسرد عمى المسرح فيسمى الآخر بالمرآكية، كثالثا ينفتح ا

ثة الجديدة ىك المسردية التي كانت نتاجا تجريبيا لمكاتب ما ييمنا مف ىذه الأشكاؿ الثلب
فما ىي المسردية في  "عز الديف جلبكجي" ككانت شكلب جديدا يصبغ بو تجربتو المسرحية.

 نظره؟ كما ىدفيا كأىميتيا عمى النص المسرحي حسبو؟.
كتابة نصكص جديدة بطريقة مختمفة ظاىرىا >>يرل عز الديف جلبكجي أف المسردية ىي 

لتككف شكلب جديدا /.../ السرد كباطنيا المسرح ظاىرىا يغرم بالقراءة كجكىرىا يغرم بالفعؿ كالتجسيد

ليكشؼ ىذا المفيكـ عف العلبقة كالرابط  (1)<<ف أف يجرح كبرياء المسرحيستميـ ركح السرد دك
الخفي بيف السرد كالمسرح عنده، حيث يعتبر أف ليس كؿ سرد مسرح، بينما كؿ مسرح ىك 
سرد كذلؾ لأنو قائـ عمى مجمكع الفنكف كالأجناس الأخرل، ففيو نجد الشعر كالمكسيقى 
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كغيرىا مف مككنات كتقنيات الكتابة كمكاضيعيا، إف كالغناء كالرسـ، كالتاريخ كالسياسة 
المسرح بالنسبة لو فسيفساء ممكنة تتشكؿ مف مميزات كخصائص جميع الأجناس الأدبية 

 كأشكاليا الفنية.
نكع جديد مف الأجناس إف ىذه المحاكلة التجريبية مف عز الديف جلبكجي إلى إقامة 

مبدعا نما كاف حدثا يرجع إلى أسباب ككنو جة مف فراغ، كضربة حظ، إالأدبية لـ تكف نات
كقارئا يبحث عف طرائؽ جدية في الكتابة السردية التي تجمع بيف السرد القصصي كالعرض 

 بالنّص الاحتفاظ>>كيرجع ىاجسو كىدفو في استحداث ىذا النكع إلى محاكلة المسرحي، 
 كعادة القراء؛ ملبييف عمى فيضيع العرض إلى يكجّو المسرحي النّصّ  أف ذلؾ لمقراء، المسرحيّ 
مؿ إلى ىدفو كالمتأ ،(1)<<العرض بمجرد النسياف عمييا كيستكلي تتلبشى أنّيا المسرحيّة العركض

سداد الرأم الشيء الكثير، فالنص المسرحي يندثر في لحظة تحكلو إلى ىذا يجد مف الصحة 
 كيختفي نيائيا.عرض، ككأف العرض عبارة عف ىكة يسقط فييا النص المسرحي فيتفكؾ 

لمدفاع عف تجريبو  مف ذلؾبعد فحسب، بؿ ذىب أ يقؼ جلبكجي عند ىذا اليدؼ كلـ
يفعمو المخرجكف كلست ىنا بصدد إنكار ربط النص بالخشبة، كلا بصدد إنكار ما  >> المسردم قائلب:
ا ليذا النص مف الك  فيذا شأنيـ، لكف  فأعيد لو ألقورطة التي كقع فييا، شأني أيضا أف أجد مَخْرجن

كالسّرد، يرتدم  ية مصطمحا جديدا يجمع إليو المسرحدكف أف أبعده عف رحاب الخشبة، فكانت المسرد
كاد يَشْكَؿُ عمى المتمقي فيقرأه سردا سائغا، كيضـ جناحيو عمى المسرح جكىرا حتى لي برنس السّرد

ة المسرح، كنككف بيذا قد حررنا كركحا كتقنيات، مما يجعمو لينا سمسا فيمف يرغب في قيادتو إلى خشب
 . (2)<<فس فيونالنص المسرحي دكف أف نغربو عمى فضائو الذم يت

الحفاظ عمى نسؿ النص الأصمي كعيشو بيف  ؼ جلبكجي مف المسردية ىكيبدك ىد
مف خشبة المخرجيف لو  كالمحرر لمنص المسرحيكاعتبار المسردية المخمص  القراء كالنقاد،

                                                           

قراءات كبحكث قضايا الأدب كالدراسات  –محمد كاديؾ: حكار ىادئ مع عز الديف جلبكجي، مكقع محمد كاديؾ  -(1)
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https://www.kadik.net/?p=1168  

 .203، ص:ـ2020)د.ط(، منشكرات المنتيى، الجزائر،  عز الديف جلبكجي: النخمة كسمطاف المدينة، -(2)

https://www.kadik.net/?p=1168
https://www.kadik.net/?p=1168


 الكتابة المسرحية للؤطفاؿ في الجزائر بيف النشأة كالتطكر  الفصؿ الأكؿ
 

 37الصفحة 

نتاجو بما يجعمو ىلبميا يحافظ عمى أصمو  دكف المساس بمياميـ، بؿ إعادة بناء النص كا 
كنص مسرحي داخؿ منظكمة السرد، كقابؿ لمطكاعية أيضا إلى الكقكؼ عمى الخشبة تمثيلب 
كعرضا، ليتجمى ىنا سؤاؿ في غاية الأىمية حكؿ الآليات كالتقنيات الفنية التي ركز عمييا 

كنظرا لكعيو بصعكبة الميمة في الجمع بيف الإبداع السردم مسرديتو، جلبكجي في صناعة 
لذم يشمؿ التفصيؿ في لا فصؿ بيف نص الحكار كالنص المكازم ا >>بقكلو: كالمسرحي يجيب 

رحية، ثـ يحدد المكاف كالزماف بداية كؿ فصؿ أك مشيد، ثـ يضبط اسـ الشخصية قبؿ شخصيات المس
الإشارات الإخراجية كالتي عادة ما تكضع بيف قكسيف، لقد تـ تعكيض كؿ كؿ حكار أك فعؿ، مع ضبط 

/.../ ككؿ ذلؾ لا يعني ىدـ جكىر المسرح، إذ إف النص يراعي تماما ذلؾ بحكي ككصؼ مطكؿ أحيانا
  .(1)<<مقتضيات العرض حدثا كمكانا كزمنا

لقصة، إنما كالكاضح مف ىذه التقنيات أنيا لا تختمؼ عف باقي تقنيات الركاية أك ا
 مخرج معاالقارئ كال وفي عي قً كٍ مى لدكر الذم يي ية التي يرل بيا الكاتب كالمؤلؼ اتختمؼ في الرؤ 

كالاثناف في نظر المؤلؼ  كمجسدا مبدعا ، كالثاني ككنوثرافالأكؿ باعتباره مشاىدا كمتأ
  .-حسب نظرية القراءة كالتمقي -المسرحي قارئ كمبدع ثاف
المسردية كتجريب فني يساعد في تطكير تقنيات كآليات الأجناس  ختاما يمكف القكؿ إفٌ 

لذا كجب عمى الباحثيف ؿ قصيدة النثر، الأدبية شكلب كمضمكنا، كما ظير ذلؾ مف خلب
عمي "ا يكالمبدعيف استثمار مسألة التجريب كبنية تساعد في الكصكؿ إلى الفكرة التي طرح

، فالتجريب ى "حرب  لنياية جغرافيا الأجناس الأدبية ك أيضا فكرةحكؿ نياية جغرافيا العمكـ
 كىك ما كظفو عز الديف جلبكجي في تجربتو المسرحية.

  جلبكجي عز الديف مسرح الطفؿ عند 
للئسياـ  كبيرا حافزالعز الديف جلبكجي  المسار الإبداعيكانت التجربة المسردية في 

جكانبو كأطكاره فكجد أف ، فقد نظر في ائرم عمكما كالمسرح الخاصةتطكير الأدب الجز في 
ارنة بأدب عف اىتماـ الكتاب كالمؤلفيف كالنقاد مق افي الجزائر بعيدكمسرحو الطفؿ أدب 
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 التي تشكؿ مستقبؿ الأمة ،فحمؿ نفسو عمى المضي في طريؽ الكتابة لتمؾ الفئة ،الكبار
ع بيف في أدب الطفؿ كنكٌ  مف النصكص شكؿ بيا تجربتوفأنتج ليـ مجمكعة  ،كقكاميا

"العصفكر  كحب" الذىبية" ك"ظلبؿ "الحمامةالقصص في تمثمت ا، ك مسرحأجناسيا قصة ك 
 .للؤطفاؿ" مسرحية "أربعكفأما المسرح فكتب مجمكعتو المكسكمة  رشيؽ"، الجميؿ" ك"ابف

 كدكف الحاجة دكف مازاؿ عمكما العربي العالـ في الطفؿ ثقافة في قدمناه ما>> بأف جلبكجي كيعتقد
 مكاعظ الطفؿ أدب أف لاعتقادنا أك العربي، الكطف في التجربة عمر لصغر ذلؾ يعكد ربما المستكل،
رشادات،  ثـ كمف كالتككيف المستكل لضعؼ أك كدب، ىب مف كؿ لو فتصدل ذلؾ لاستسياؿ أك كا 

لى المكضكع، في النظر إعادة إلى حاجة فيناؾ  .(1)<<بذلؾ تيتـ كمتابعة بحث مراكز استحداث كا 
 يلبحظ تركيزهفي أدب الطفؿ خصكصا  ، كتجربتوعمكمالتجربة جلبكجي  المتتبع إفٌ 

الكبير كالعميؽ عمى التراث، كالتاريخ العربي كالجزائرم، نظرا لما كجد فيو مف مادة خاـ 
[ الإرث الحضارم الممتد في تاريخنا المتجذر في مف اما فييكسمطة عجيبة عمى النفكس/.../ ]ل>>

عادة إنتاج كتطكيره فالتراث ساعده عمى تطكيع الجانب المسرحي الطفمي (2)<<حضارتنا ، كا 
جيد، كمحاكلة تكعيتو تاريخيا بماضيو الم نصكص ذات أزمنة متصمة تؤسس لطفؿ متأصؿو 

 كرسـ صكرة لمستقبمو.  بحاضره أيضا
اىتـ عز الديف جلبكجي في كتاباتو الإبداعية المكجية إلى الأطفاؿ بالعديد مف القضايا 

 دكقكالمضاميف ذات الأبعاد المرتبطة كالتي ليا علبقة مباشرة بالمراحؿ العمرية لمطفؿ 
 كالتربكم كالتعميمي كالترفييي. تنكعت أبعادىا كتعددت مضامينيا  بيف الذاتي كالتاريخي
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 مسرحية للؤطفاؿ كأبعادىا القيميةلا أشكاؿ الكتابة -ثانيا
 تعبر الكتابة المسرحية للؤطفاؿ عف جميع النصكص الفنية المكجية لمتمثيؿ مف أجؿ

أـ الصغار أـ اشترككا في تأديتيا، بيدؼ تسمية الطفؿ كتيذيبو  الطفؿ سكاء أداىا الكبار
عدة  جؿ تحقيؽ ذلؾ اتخذ المبدعكفكصقؿ مكاىبو كتنمية قدراتو الإدراكية المختمفة، كمف أ

الممكنات لدل  جممةمف أجؿ التنكيع كعرض  ،طرؽ أك أشكاؿ لتقديـ محتكاىـ المسرحي
مف ىنا كجدنا مسرح الطفؿ قد اتخذ أشكالا متنكعة عمى مدار تاريخو الفني بدأت  .الطفؿ

شباع رغبة الطفؿبتكظيؼ الدمى كالع ، كذلؾ لميمو لمعب بالعرائس رائس لتأدية الأدكار كا 
كالدمى، ثـ اتجو مسرح الطفؿ إلى فضاء المدرسة خدمة لمتمميذ المتمدرس بالدرجة الأكلى 
فظير المسرح المدرسي ليؤدم مياما تربكية تعميمية عظيمة، كمنو إلى مسرحة المناىج التي 

المسرحية  اؿكللئحاطة بأبرز الأشكالمنظكمة التعميمية. ف مشكاة ىي الأخرل مخرجت 
. كتجدر الإشارة ىنا أف مسرح الطفؿ في مفيكمو العاـ يمثؿ أكؿ سنأخذ كؿ شكؿ عمى حده

 قت لنا الكقفة المصطمحية مع ىذا النمط المسرحي.بأشكاؿ المسرح كأعميا، كقد س
 كالدمى  مسرح العرائس  -01
 :المفيكـ - أ

كقد ارتبط عرفت الشعكب كالأمـ عبر مسارىا التاريخي فف مسرح الدمى كالعرائس، 
 كالأعراؼ كالتقاليد مف جية أخرل ،بالمكركث الشعبي في الثقافة خاصة الاعتقادات مف جية

ككذا  ،كالدراما ـحفي أزماف سحيقة متزامنة مع الملبأقدـ المسارح الفنية التي نشأت  كيعد
ر باكقد ارتبط بمسرح الكبار أكلا ككظؼ لأغراض كثيرة تخدـ الفف المكجو لمك، (1)الفمسفة

تلبزـ  >>صبح كسيمة مسرحية محببة لدل الأطفاؿ حيث كجد ليرتبط بعدىا بعالـ الطفؿ، كي
ضارات الشعكب كافة التي صنعت عمى مختمؼ العصكر مف جميع المكاد بيف الطفؿ كالدمية في ح

 ينشأ بينيما عالـ ساحر كخاص يكاد بمختمؼ القياسات كالأشكاؿ كالتي تثير عند الطفؿ التخيلبت، ك 
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 . (1)<<يعتبرىا الطفؿ كائنا حيا سكاء كانت تمثؿ شخصا أـ حيكانا

إفَّ الدمى كالعرائس ىي تمؾ المعب التي تصنع في المنزؿ أك المدرسة مف القماش أك 
البلبستيؾ، أك الخشب أك القطف كالفراء كغيرىا، كعادة ما تصنع عمى ىيئة عركس مثبة 

فنيكف مدربكف جيدا، كما يعتمد مسرح الدمى مجمكعة مف الخيكط؛ حيث يقكـ بتحريكيا ب
كالعرائس عمى الخياؿ مف جية كعمى ميارة الفناف في تحكمو في الدمى كحركاتيا الخادمة 

 . (2)لأحداث القصة المسرحية مف جية أخرل
كفي معرض الحديث عف الفارؽ بيف الدمية العادية التي يلبعبيا الطفؿ كبيف الدمية 

 كينفذ كائف خارؽ الحيكية، يفكر كيخطط  >>احثيف أفَّ دمية المسرح الببعض المسرحية، يرل 

إنو كائف  (3)<<كيتحرؾ، كيتكمـ، كيجيب عف كؿ الأسئمة، كيحؿ العقد كالمشكلبت في مختمؼ البطكلات
يمبي رغبة الطفؿ دكف تعب، فيك يؤدم الدكر عمى أكمؿ كجو بأدؽ ك كلا يمؿ  كؿي معطاء لا يى 

كما أنيا ليست الدمية التي  المسرحية صكرة عف الممثؿ البشرم، الدميةتعبير، لذا لـ تكف 
ىيكؿ يمثؿ كفؽ ما يريده الفناف تمثيلب غير اعتيادم، لأف الدمى لا يمكف  >>يلبعبيا الأطفاؿ إنيا 

 ميزة كىذه. يقمدىا أفيمكف  أف تتحرؾ كتعبر بنفس الطريقة التي يتحرؾ بيا الممثؿ. كما أف الممثؿ لا
 تنطكم كبما يةرمز  دلالات مف بو يحتك  بما مكتممة تعبير سيمةك  ميةدال مف تجعؿ لأنيا أىمية ذات
  .(4)<<البشرية كطاقاتو وتآدمي بكؿ الممثؿ مف تأثيران  أقكل بيذا كىي تعبيرية، إمكانات مف عميو

 أف غير ،اثناف فيو يختمؼ لا الدمية لدل الخلبقة كالطاقة الحيكيةر عنص تكافر إف 
 إقناعية أدلة إلى يحتاج شرمبال مثؿمالا مف تأثير بأنيا أقكل  المسرحية ميةدال عمى الحكـ
 مرحمة مف يختمؼ المسرحية ميةالدب وكتعمق الطفؿ ىكس كأف سيمالا ت،قيس التي مف أكثر

بشرم  ثؿمم إلى يحتاج قد المتأخرة الطفكلة مرحمة في فؿطال أف ذلؾ. أخرل إلى عمرية
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 ميةدبال اقتناعو مف أكثر إليو يميؿ ثـ ،بو يقتنعك  قدكة فيتخذه إليو بالنسبة كذجنمال يمثؿ
  الدمى إلى قسميف: مسرح ينقسـ. ك ماىرة كانت ميما المسرحية

 قسـ يتحرؾ بكاسطة الخيكط أك العصى مباشرة أماـ المتفرجيف. -1
قسـ يتحرؾ بكساطة أيدم الفنانيف أنفسيـ كفي كلب القسميف يحتاج ىذا المسرح إلى  -2

مكاف مكشكؼ يعرض فيو، كالساحات الكاسعة في اليكاء الطمؽ، كيتميز بكجكد ستارة 
 تنزؿ عمى العرائس أك ترتفع عنيا حيف يقطع العرض، كؿ ذلؾ بكجكد المبدعيف الذيف 

  .(1)ـ مف كاحد إلى خمسة ممثميفيحرككنيا، كالذيف تتراكح أعدادى
سيما مف زاكية التمثيؿ لامف ىنا اختمؼ مسرح الدمى كالعرائس عف المسرح الآدمي، 

 ياؿ المؤلؼ ككضعتيا مكىبة الفنافخأبدعيا  ففي مسرح العرائس الممثمكف ىـ مخمكقات خيالية،>>
كحركتيا إرادة المخرج، في إطار كاسع مف الحرية في مجاؿ الإبداع الفني لا نظير لو في المسرح 
 الآدمي، كىذا يتيح لمسرح العرائس أف يسبح في عالـ الخياؿ، مما يصعب تنفيذه عمى المسرح البشرم

الدافع الحقيقي ، فالدكر الخيالي الذم تمعبو الدمية بصكرة دقيقة ىك (2)<<العادييفبالأشخاص 
 لتعمؽ الطفؿ بيذا الشكؿ مف المسارح الفنية حيث الحرية الفنية كالخياؿ الخصب.

 أنكاع دمى كعرائس المسرح: - ب
ـ مسرح الطفؿ مف أجؿ صنع التغيير لجأ الفنانكف إلى تنكيع الدمى كالعرائس في عال

ركز فيو المتمقي الصغير بصره أكلا ثـ عقمو ثانيا، لذا تميز في ىذا الإبداع الفني الذم يكال
كاف الاىتماـ بشكؿ الدمى كالعرائس ككذا طريقة تحريكيا أمرا حتميا فرضتو طبيعة ىذا 

 إلى يكمنا ىذا نجد:المسرح في حد ذاتو. كمف أىـ تمؾ الأنكاع التي عرفت 
 الدمية  >>يمبس قفازا أم إف الدمى التي تكضع بيد المبدع ككأنو  إنيا عرائس القفاز:/ دمى

كتصنع ىذه الدمى مف مكاد مختمفة كالقماش، البلبستيؾ  ،(3)<<تعمك قفازا في أيدم اللبعبيف
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لى أخرل، كمف شعب إلى كالقطف كغيرىا، كلا شؾ أف أشكاليا كألكانيا تختمؼ مف بيئة إ
 آخر بحسب العادات كالتقاليد.

حيث يقتربكف منيا كيستمتعكف بحركاتيا إنيا  ؛ىذه العرائس أكثر إمتاعا للؤطفاؿ كتعد
عب لبنا كشمالا، كيعتمد الفؽ كتقفز بحرية كتحرؾ أذرعيا يميتستطيع المصافحة، كما تص

في حيف يحرؾ ذراعييا باستخداـ الإبياـ  ،الفناف عمى سبابة اليد لتحريؾ رأس العركسة
معدات كثيرة لصنعيا  إلى تحتاج لا حيث ؛ببساطتيا القفاز عرائس تتميز كما. (1)كالكسطى

 فيي استخداميا عمى كالتدريب ،أك تحريكيا، لذا كاف الطفؿ مييأ ليصنع نماذج بسيطة منيا
 .(2)إليو ئسراعال أحب

 تحريكيا في تعتمد لأنيا كذلؾ ،القضباف ئسعرا أك العصكية مىدال أك :العصا عرائس 
 بعصي تتحرؾ إنيا م، أمباشرة الأيدم استخداـ مف بدلان  خشبية قضباف أك عصي عمى

 (3)يختفكف كىـ لمجميكر يرفعكنيا حيث ؛الممثميف أك اللبعبيف أيدم في كطكلا جماح مختمفة

  المسرح تحت تكمف مغناطيسية قكل طريؽ عف>> تحرؾقد ت ئسالعرا مف النكع ىذا أف كما
 إلى ارتفاعو يصؿ خاصمسرح  بلب قيد عمييا، كىي رشيقة رائعة، كأحيانا تحتاج إلى تتحرؾ كىي

 ىمدال مف النكع فيذا كبالتالي .(4)<<اللبعبكف تفيخي كحتى حجميا، لكبر العادم المسرح ارتفاع
 كالأسلبؾ العصي  صفة يف يشترؾ أنوآخر سكل  إلى مسرح مف كشكمو حجمو يف يختمؼ
 تككف ما عادةالتي  الرئيسية العصي ، الجسـ،الرأس فم العصا عرائس كتتككف. المحركة
كىذا النكع مف الدمى يعطي  .(5)الدمى حركة في المتحكمة الرفيعة، الأسلبؾ خشبية

                                                           

 .200حنيف فريد فاخكرم: سيككلكجيا أدب كتربية الأطفاؿ، ص:  -(1)
، دار العمـ كالإيماف 01نيمة محمد فاركؽ أحمد: إعداد عرائس المسرح لدكر الحضانة كرياض الأطفاؿ، ط -(2)

 .65ـ، ص: 2008مصر،  ،الإسكندرية
 .59فنكف العرض(، ص:  -فنكف النص -مصادر الثقافة -أبك الحسف سلبـ: مسرح الطفؿ)النظرية -(3)
 .200حنيف فريد فاخكرم: سيككلكجيا أدب كتربية الأطفاؿ، ص:  -(4)
 .70، ص: نيمة محمد فاركؽ أحمد: إعداد عرائس المسرح لدكر الحضانة كرياض الأطفاؿ -(5)



 الكتابة المسرحية للؤطفاؿ في الجزائر بيف النشأة كالتطكر  الفصؿ الأكؿ
 

 43الصفحة 

انطباعا نفسيا، كشعكرا لدل المشاىد بكاقعية المشيد، كمف ثـ يككف استقبالو مصدر إمتاع 
 كمؤانسة لدل الطفؿ.

 قدـأ د مفتعتي كال كالأسلبؾ، الخيكط بدمى عمييا حمطصي ما أك :الماريكنيت عرائس 
مف أعمى عف  تتحرؾالتي  >>ئس راعال تمؾ بيا دقصعرائس المستخدمة في المسرح، كيال نكاعأ

 طريقيا كعف العركسة بأطراؼ المرتبطة الخيكططريؽ تحريؾ اللبعب لآلة خشبية بسيطة تتدلى منيا 
بمعنى أف ، (1)<<كالمكسيقى ؿيكالح كالمؤثرات الصكتيات بمصاحبة العركسة حركة في اللبعب يتحكـ

 مع متزامنةرائس حركة الع تالمؤثراكتصاحب تمؾ  يةصكت شرطةأسجؿ عمى تالمسرحية 
غيرىا بحركتيا الكاسعة عف  عرائسميز ىذه التكما ت .(2)المشيد المسرحي المطمكب

تربطيا  مةصفنأجزاء جسميا مف أم إ ؛عرائس مفصميةكذلؾ راجع لككنيا  ،كالمتعددة
 .بة لدل الأطفاؿبالمحح ر أنكاع المسار ثكأ ككما تبد ،كتحركيا الخيكط

 في رفت عي التي المكجية للؤطفاؿ ك مف أقدـ الفنكف المسرحية كىي : عرائس خياؿ الظؿ
باستخداـ الإشارات  صالتشخي فف العالـ، كىك مسرح يختمؼ عف سابقيو في ككنو يجمع بيف

ة بيضاء أك شفافة ششاعف  التصكير كالشعر، كيككف المسرح عبارةكبيف المكسيقى ك المختمفة 
لتظير  ،حيث تتحرؾ الأجساـ كالرسكـ بيف الشاشة كالمصباح ؛فيا مصباح كبيرخميكضع 
مسطحة غالبا تصنع مف  كتتككف ىذه العرائس عمى الشاشة أماـ الجميكر، ياخيالاتك ظلبليا 

خمؼ صي المثبتة عمد ىك الآخر عمى الترائس فيععأما تحريؾ ىذه ال (3)الجمد أك الكرؽ
سرح الأسكد مرائس الع :سارحمالممثؿ، كينتمي ليذا المكف مف ال كةالدمية الجمدية بفعؿ حر 

ضاءة حيث كؿ شيء أسكد ما عدا الدمية أك العركسة التي تككف بيضاء المكف كباستخداـ الإ
 .(4)المكف الأبيض البنفسجية يظير ؽفك 
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 مسرح الدمى كالعرائس أىداؼ - ج
ادنا قيمية مختمفة بعضيا يرتبط بما ىك بعالمكجو لمطفؿ أ كالعرائس مىديحقؽ مسرح ال

بيدؼ ترقية التربية  ،ككذا تكجييي ي،ىك ترفييي كتثقيف بماكبعضيا الآخر  ،تربكم كتعميمي
. كمف أىـ كتتفاكت ىذه القيـ تبعا لنكعية المسرح كخصكصيتو الفنية ،الجمالية عند الطفؿ

 ىذه الأىداؼ ما يأتي: 
  يافيثقتك جماليا كتربكيا خدمة الطفؿ. 
 كؿ ذلؾ مما . اليزلية كغيرىا صكالحكايات التاريخية كالقص يتعريؼ الطفؿ بالتراث الشعب

 .(1)يكسع مدركاتو العممية
 خلبؿ اقترابو مف العرائس كمحاكلة  ماىير مفمساعدة الطفؿ عمى الاندماج مع الج

 .ة كغيرىامف خلبؿ الانتباه كالتقميد كالمحال أكلاا الاندماج معي
 يجاد حمكؿ لميكلات شباع مإ  تعةمة بطريقة جذابة كمحرك طالمشكلبتيـ الأطفاؿ المختمفة كا 

 .(2)كالدمى المتحركة العركسةتمارسيا  التيك
 كجعؿ ، مف خلبؿ حكار العرائس فيما بينياي فياؿ التعبير الشكتدريب الأطفاؿ عمى أش

 التشنج أك القمؽ.الطفؿ قادرا عمى اكتساب ثقافة الحكار بعيدا عف 
  الذم تحتكيو عرائس خياؿ الظؿ، ككنيا مف خلبؿ عنصر الخياؿ عقؿ الطفؿ إمتاع

 .(3)الظؿمف خلبؿ بالصكرة  اإييام
 بكسائؿ كتجييزىا رائسعال صناعةك اليدكية الأعماؿ في المشاركة مف الطفؿ فيمكت 

ليصبح الطفؿ فيما ، قيقةدال الحركة عمى الجسدية وعضلبت بكتدر  دماغو طتنش بسيطة
ؼ، كبذلؾ يصبح صانعا لأشكاؿ رى بعد عمى مقدرة مف الاستقلبلية في التدرب عمى الحً 

 مختمفة مف الألعاب.
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 رائسع مايسلا س،رائعالفي مسرح  عرضيا خلبؿ مف للؤطفاؿ التعميمية الدركس ترسيخ 
 .تعميمية لأغراض كثيرا كظفتالتي  زالقفا

 بكالتجاك  القصة فيـ الطفؿ عمى يسيؿل عرائسية عركض إلى الحيكانية القصص تحكيؿ 
 مع شخصياتيا كأحداثيا.

 مف خلبؿ ممارسات  كالكرـ كالكفاءكالشجاعة  الخمقية القيـ مختمؼ عمى الطفؿ تربية
 العرائس الفنية.

 يشد الطفؿ لأف ،لمعرائس الصكتية الحكارات خلبؿمف  رياث كياغل اممعج الطفؿ كسابإ 
 كحكاراتيا. العرائس لكلبـ سمعو يمقي كما ،كحركاتيا ميةدلم انتباىو

 سيما لا جماعي بشكؿ مىدال صنع في المشاركة خلبؿ مف الأطفاؿ بيف التعاكف حب زرع
كقد يشكؿ ىذا العمؿ الجماعي شخصية الطفؿ في استجابتو للآخر كفي مد  في المدارس.

 يد العكف مف أجؿ العمؿ سكيا عمى تحقيؽ المنفعة الجماعية.   
 عالـ في نجاحو أثبت قد فؿطلإلى ا المكجو المسرحي الشكؿ ىذا إف :القكؿ يمكننا

حيث  ،الأطفاؿ برياض ابدء التعميمية المراحؿ مختمؼ في تكظيفو خلبؿ مف ـيكالتعم التربية
 .العادية بالمسارح الأطفاؿ مقارنة مع النظير منقطع اكبن اجت سىجؿى 

  التعميميةالمسرح المدرسي كأىدافو  -02
بدأ نشاط مسرح الطفؿ في الجزائر مع المسرح المدرسي كارتبط بو ارتباطا كبيرا، مف 

المسرح المدرسي مف بيف أىـ أشكاؿ  عدحيث المكضكعات كفضاءات الخشبة كغيرىا. لذا 
 مسرح الطفؿ عمكما كفي الجزائر عمى كجو التحديد. كسنحاكؿ في ىذه الكقفة النظرية 
 الإحاطة بيذا النمط المسرحي لنستجمي ماىيتو كأىدافو الخادمة لتربية كتعميـ الطفؿ.

 مفيكـ المسرح المدرسي  - أ
لتعميمي كالمسرح التربكم، فكميا المسرح المدرسي أك ما يصطمح عميو أيضا المسرح ا

النشاط  >>فيك  ذلؾ تشير إلى النشاط المسرحي المقدـ في المدارس عمى اختلبؼ مراحميا. 
المسرحي المكحد أك المركزم، كالذم يشارؾ فيو مختمؼ فئات الطلبب في المدرسة الكاحدة، بغض 
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طلبب المدرسة بمختمؼ فئاتيـ  النظر عف أعمارىـ، كمراحميـ الدراسية، كبالتالي فيك يمثؿ جميع
العمرية، كما يمثؿ المدرسة ذاتيا، كالإدارييف كالمعمميف، كحتى أكلياء الأمكر أثناء العركض المسرحية 

. إنو نشاط درامي يقكـ أساسا عمى (1) <<في المناسبات أك المسابقات المسرحية في قطاع التعميـ
ع مختمؼ الفنكف في بناء الطفؿ/التمميذ نماذج أدبية فنية، ليعمؿ كفف أصيؿ بالمشاركة م

 .(2)كتعميمو كتكجييو سمككيا كحضاريا أيا كاف عمره المدرسي
رة لخدمة المنظكمة يدخؿ المسرح المدرسي ضمف الكسائؿ كالتقنيات الجديدة المسخٌ 

ير أفكار كخبرات التلبميذ، يقكؿ عبد المجيد ك التعميمية كالعمؿ عمى تطكيرىا، كمف ثـ تط
يدخؿ بالضركرة في إطار تطكير العممية التعميمية  >>شكرم في ىذا الصدد إف المسرح المدرسي: 

 بشكؿ أكثر جاذبية، كأكثر فاعمية كالبحث عف أساليب جديدة لتكصيؿ المعمكمات كالمعارؼ المختمفة
لمختمفة كأكضح ما يككف كفي زمف قصير كمف خلبؿ حيث يمكف تكصيؿ تمؾ المعمكمات كالمعارؼ ا

تكافر عنصرم الفرجة كالتعميـ. مما يكفر إمكانية فتح مجالات كاسعة لممناقشة كالبحث/.../ ]إنو[ نافذة 
كاسعة نفتحيا عمى مصراعييا لكي يطؿ منيا التلبميذ عمى المجتمع كالعالـ كعمى المكاد الدراسية 

ية أكثر جذبا كأكثر شمكلا، مما يجعمو يحتؿ مكانا بارزا، كيقؼ جنبا إلى ذاتيا. كىك بذلؾ كسيمة تعميم
 .(3) <<جنب مع كافة مستحدثات تكنكلكجيا التعميـ

المسرح المدرسي كنافذة لمعمـ كالمعرفة قد عرؼ تطكرا ممحكظا، كما أشار إليو عبد  إفٌ 
حيث صار يضارع بالكسائؿ التكنكلكجية الحديثة في تحقيؽ الأىداؼ  ؛المجيد شكرم

التعميمية بأسرع كقت كأدؽ عمؿ، كىك تطكر راجع إلى تطكر أساليب التعميـ كمناىجو، ككذا 
ة فز قفف كليصبح شريكا فاعلب في ىذه التطكر الأدكات كالكسائؿ ليتطكر معيا المسرح ك

لا مف المتمقي دكليصبح التمميذ في ظميا شريكا فاعلب بالنكعية لمنظكمة التربكية كالتعميـ. 
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شراؾ التلبميذ  المباشر لمدركس، كذلؾ عف طريؽ التعميـ الذاتي الذم يعتمد عمى التعاكف كا 
مع بعضيـ لتصبح العممية التعميمية جماعية. كما ىك المسرح فف قائـ عمى المشاركة 

طاراتيـ الفنية كالإدارية  . (1)الجماعية لمتلبميذ كا 
المسرح المدرسي في إطار المدرسة كالمنظكمة  هبالمقابؿ كرغـ ىذا التطكر الذم شيد

في البلبد  وأكؿ ظيكر لالأزمة المعرفية التي شيدىا مع  التعميمية، إلا أنو لا يزاؿ يعاني
العربية كعمى رأسيا الجزائر، حيث اقتصر في بادئ الأمر عمى تقديـ مسرحيات صغيرة في 

دة ضمف الاحتفالات المدرسية، ما يعني أنو لـ يكف جزءا مف المادة المنيجية مناسبات معدك 
لمتمميذ، كما أنو لـ يبرمج كفف مستقؿ بذاتو يدرس لمتلبميذ كباقي المكاد الأخرل مف مثؿ 

كىك ما جعؿ المسرح مفصكلا عف سياقو التاريخي كخصكصيتو ضية كالفنية...، التربية الريا
 .(2)ه إحدل أبرز إشكاليات المسرح المدرسي في عالمنا العربي لحد الآفالفنية كالثقافية، كىذ

تكف ظركؼ إنشاء النصكص المسرحية كظركؼ عرضيا فإف ىذا النشاط  كميما
 المدرسي أثبت نجاعتو في تعميـ الطفؿ المتمدرس كتربيتو كتنمية قدراتو المختمفة، علبكة عمى

تقديـ نمط كاحد مف المسرحيات في مختمؼ يكتفكا ب ذلؾ فالقائمكف عمى ىذا النشاط لـ
الأكقات كالمناسبات، بؿ جعمت المدرسة فضاء لعرض مختمؼ أنكاع مسرح الطفؿ لذا نجد 

 :(3)المسرح المدرسي يقسـ إلى عدة أقساـ كىي
كىي أنشطة مسرحية يقدميا الصغار بمساعدة  المسرح التمقائي أك الدراما الإبداعية: -

الكبار كتكجيييـ، حيث يثبت الطفؿ المتمدرس قدرتو عمى أداء الدكر كتمثيمو، ككذا إبراز 
مى قدرتو عمى التجاكب مع مختمؼ المكاقؼ، كلأنو مسرح تمقائي فيك لا يعتمد عادة ع

يؿ، ككذا الإخراج كؿ لمتلبميذ فرصة التأليؼ كالتمث نص مسرحي مكتكب مسبقا، بؿ تتاح
ذلؾ حيف يكجييـ المشرؼ إلى طبيعة الدكر الذم سيمعب كيمثؿ، كتمثيؿ دكر المعمـ أك 
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ى عالـ الإبداع كالتمثيؿ لتيذيبو الطبيب كغيرىما، كبذلؾ يخرج الطفؿ مف الجك العادم إل
 كتحسف سمككياتو.

كسنأتي  -الدركس ة ع مف المسارح المدرسية  بمسرحك يتعمؽ ىذا الن المسرح التعميمي: -
فيصبح المسرح التعميمي كسيمة المعمـ في شرح الدركس  -عمى تفصيؿ ىذا النكع لاحقا

 يـ.سيطيا لمتلبميذ حتى تعمؽ في أذىانكتب
 ذات المضاميف الأخلبقية اليادفة مجمكعة مف المسرحيات التربكية المسرح التربكم: -

إلى إنشاء طفؿ مثقؼ يتبنى  ييدؼ ،تؤدل داخؿ المدرسة كتقدـ في طابع ثقافي تربكم
 القيـ النبيمة التي تساعده عمى أف يككف فردا ناجحا في مجتمعو.

: كىك نكع مسرحي سبؽ الإشارة إليو كالحديث عنو، غير أنو مف الضركرة مسرح العرائس -
الإشارة إلى أفَّ المدرسة تتبنى ىذا النكع مف العركض التي يقدميا المحترفكف باستعماؿ 

كىذا  ،كعبر كثير مف القصص المفيدة لمتلبميذ ،ائس في مختمؼ المكضكعاتالدمى كالعر 
كتزكيدىـ  ،دكرا ىاما في تكجيو سمككيات التلبميذ أدلالنكع مف المسارح المدرسية 
 بالخبرات كالميارات اللبزمة. 

في السياؽ ذاتو يقدـ الباحث عيسى عمراني تقسيمات أخرل لمسرح الطفؿ بالاعتماد 
 :(1)امكضكعاتيا كأىدافيا منيعمى 

 كالآفات كالأضرار. التي تعالج مختمؼ الظكاىر الاجتماعية: المسرحية الاجتماعية -
 التي تؤدييا الحيكانات كبعض الجمادات كعناصر الطبيعة كعالميا  :المسرحية الخيالية -

 التمميذ.كالعجيب مف أجؿ تنمية خياؿ الطفؿ/ الساحر 
دخاؿ البيجة التي المسرحية الترفييية  - تستخدـ لغة خاصة تيدؼ إلى إضحاؾ التلبميذ كا 

 .إلى قمكبيـ مف خلبؿ حركات تبعث المرح في نفكسيـ
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 ض:العر  ةبشخك  المدرسي المسرح - ب
في ىذا النمط مف المسارح  ترسيخمفادىا أساسية أرسى مفيكـ المسرح المدرسي قاعدة 

غير  فيك متضمف فيو منبثؽ عنو، ،الطفؿح لا يتجزأ مف مسر  اجزءليصبح  ،الثقافة المدرسية
، كقد مؤسسة تعميمية تحتضنو نصا كعرضاكأنو يتفرد عف مسرح الأطفاؿ في ككف المدرسة 

، لذا فإف المدرسة بدكرىا كييئة "مسرح المدرسة"صطمح عميو اسـ "المسرح المدرسي" أك ا
ة التربكية عمى حد تنفيذية تكجو محتكل ىذا المسرح كأغراضو الخادمة لمتمميذ كالمنظكم

السكاء. يذىب الباحث عبد العزيز بف عبد الرحمف السماعيؿ إلى أف الفرؽ بيف المسرح 
بيمة لمسرح الطفؿ، بؿ في جكىر الصفات، كالأىداؼ الن >>المدرسي كمسرح الطفؿ لا يكمف في 

مع ضركرة . (1)<<كفي الشكؿ أحيانا بسبب خصكصية المكاف محتكل كالأغراض التنفيذية لممسرحال
مراعاة الفكارؽ لدل الفئات العمرية في القدرة عمى الاستيعاب كتحقيؽ الفائدة المرجكة مف ىذه 
العركض المشيدية، كىذا الأمر يجب أف يككف مف بيف أكلكيات الفناف في مراعاة مقتضى 

  المراحؿ العمرية لدل الطفؿ.
كبالتالي فيي الخشبة المسرحية لمعرض  ،نشأ المسرح المدرسي داخؿ أسكار المدرسة

لإثبات ذاتو ككذا تكفر  [التمميذ]المكاف الكحيد الذم يكفر الجك لمطفؿ  >>بكؿ أماكنيا كزكاياىا إنيا 
الجك لمكاتب المسرحي في نشر أفكاره البناءة، فالمسرح المدرسي ىك تمؾ العركض التي تقاـ داخؿ 

سرحية أك في حجرة الدرس أك في فناء المدرسة، كيقكـ مبنى المدرسة سكاء في قاعة العركض الم
الأطفاؿ لمتكاصؿ مع المتفرجيف الأطفاؿ، فيذا الفضاء يجعؿ المسرح مف الطفؿ إلى  وبالتمثيؿ في

 أماكف متك حت بدكرىاكىي  ،فضاء العرض أك الخشبة ىي ناءبك المدرسة إذف. (2) <<الطفؿ
 .المتفرجيف جميكر ككذا ،كالتلبميذ يتناسب بما فييا المسرحية العركض تقديـ يمكف متعددة

 ر:ذكن الأماكف تمؾ مف
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 مبنى داخؿ ضلمعرك  المتاحة الأماكف أكسع كىك المدرسة، ناءف أك: المدرسة ساحة 
 .خاصة يةبخش منصة بناء يمكف أك معرض،ل ةبخشك توصمن ؿي غى تى سٍ تي  حيث ؛المدرسة

 الجميكر كيجمس ،العرض فضاء تزييف في المكجكدة ارجالأش مف الممثمكف يستفيد كما
 .الخشبة ىذه حكؿ

 الذم ضاءفال يى كما ،ذلمتممي الأماكف أقرب كىي الصؼ حجرة أك :الدراسة حجرة 
 خشبة لتييئة راسيلككا الطاكلاتك الحجرة محتكيات كيستغؿ جيدا، محتكياتو يعرؼ

 .المتفرجيف كمكاف العرض
 أغمبك  ،كديككر أثاث مف ويمزم ما بكؿ ممسرحل قاعة تخصص قد :المدرسي المسرح 

تضت حاجة المناظر إذا اقك  يككرالد تغيير مع لمعركض رحمسا حكمت الحديثة مدارسال
 .(1)ذلؾالعرض كمكضكع المسرحية ل

 المدارس مختمؼ يف التمثيمية العركض عديد نجد رالجزائ يف المدرسي المسرح كعف
 كقد .كالكطنية الدينية الأعيادك  الأياـ ككذا ،كالمناسبات الثقافية التظاىرات مختمؼ ضمفك 

قبالو ،الكبير حبو الجزائرية المدرسة في التمميذ أبدل  وتمدرس كخدمة التمثيؿ عمى الحثيث كا 
 نماذج "عمراني عيسى" الباحث أكرد كقد. ىائمة إبداعية كطاقات قدرات مف يممؾ بما

 الحمامة: مسرحياتثؿ م المدرسية الصفكؼ في رضتكعي  مثٍ ث  مي  جزائرية مدرسية لمسرحيات
 . (2)المحكمة في الاسمية ممةجال - كالفيؿ الأرانب - المطكقة

 يالمدرس المسرح أىداؼ - ج
 الأخلبقيةك  كالتعميمية التربكية الأىداؼمف  ممةج تحقيؽ يالمدرس المسرحيتكخى 

 :الآتيفيما  إجماليا يمكف، كغيرىا القيمية
 الأدكار كتأدية النصكص حفظ خلبؿ مف لمتلبميذ المغكية كالميارات العممية القدرات تنمية 
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 كتنمية مدركاتيـ كتكسيع خياليـ. النبيمة الصفات كغرس التلبميذ سمكؾ تعديؿ 
 (1)التمثيؿ عنصر خلبؿمف  الذات كتأكيد بالنفس الثقة تعزيز. 
  عمى ، لصبح قادرا المغكم وعجمم تنمية ثـ كمف ،السميـ النطؽ عمى التمميذ/ الطفؿ يبتدر

 حسف الأداء كالالقاء كالحكار.
  عرض عميو، كما يعمؿ عمى تنمية ممكات الطفؿ كجعمو عمى قدر كبير مف الاستمتاع بما يي

تحقيؽ التكازف النفسي لدل الطفؿ مف جية، كجعمو عمى استعداد لتمقي العمكـ كالمعارؼ مف 
 جية أخرل.

 (2)المدرسة داخؿ التمثيمية العركض خلبؿ مف المدرسية الأنشطة مف كبير عدد ممارسة. 
 حداث خمؽ  الأمراض عف منأل في ـيجعميالتلبميذ  لدل البدني ككذا ،النفسي التكازف كا 

الأطفاؿ الجانحيف  جعلب في ممحكظ كبشكؿ يسيـ كما. كالعزلة ،الانطكاء ،كالقمؽ النفسية
  اتيـسمكك مف التخمص عمى فيساعدىـ العدكانييف، ككذاطؽ، كالن التكمـ صعكباتذكم 
 .(3)معيـ كالاندماج فالآخريكحب  ،ةالعدكاني

 مكحية حيكانية رمكز طريؽ فع كاء، سالتلبميذ في كالقكمي الكطني الانتماء حب غرس 
 كقد المجاىدكف أبطاليا ظيري طنيةك سرحيات م خلبؿ مف أك كغيرىا، مبثعكال كالحمامة
  .(4)فالكط ايةر ك  الحؽ كممة إعلبء أجؿ مفضحكا 

 دراؾ ،كالتعمـ العمـحب  إلى وكدفع التمميذ حث   كالاستنتاج كالمشاىدة التجربة بيف العلبقة كا 
  مف منطمؽ فرضيات معينة. صالقص نيايات تكقعل تحفيزهكأيضا 

 الطفؿ كتعميـ ،كالكفاء صدؽكال الحنيؼ الإسلبـ أرساىا التي الدينية كالتعاليـ بالقيـ التمسؾ 
 .راميدال العمؿ خلبؿ مف جحكال الصلبةك العبادات لمختمؼ الصحيح الأداء
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 المناىج مسرحة -03
 يفتح التعميمية المؤسسات كمختمؼ المدرسة لكاء كتحت كالتعميـ ربيةتال إطار يكف دائما

 الأىداؼ مف عدد أكبر يحققكا كي ،كالتلبميذ سريدالت اتييئل كأبكابو ذهفنكا يالمسرح الإبداع
 أحدث تكظيؼ إلى كالمشرفكف المعمـ يمجأ حيث ة،يقياس أكقات كفي جحةنا بكسائؿ التعميمية
 المادة سيخكتر  ركسالد ـتقدي مف أجؿ ،الطفؿ افككجد عقؿ إلى كأقربيا التعميمية الأساليب
مـ التع في معممو التمميذ يشارؾ التمثيؿ أداءالمتعة ك  بأسمكبك  ،يفتمقمال أذىاف في العممية
  كالتعميـ.

  جىالمنا مسرحة مفيكـ - أ
 ايكم ،يةالتعميم راماالدأك  ،مسرحة المناىجأك  المنياج مسرحيصطمح عميو أيضا 

 الدركس لتقديـ راميدال كالعمؿ رحسالم تكظيؼ كىك ،كاحد اتجاهتصب في  مصطمحات
 مكادىا اختلبؼ عمى المدرسية الكتب كالمبثكثة في ،ةالدراسي جىانالم في المقررة العممية

 الدراما يستخدـ الذم المسرح أشكاؿ مف >> شكلبن  المناىج مسرح عدي أقرب كبعبارة. كمراحميا
 كجمكد الكتاب حرفية مف كالتخمص ،دراسيةلا كالمقررات المناىج لتبسيط المدرسي كالمسرح التربكية
 كتحت فاعمية كثرأ كبشكؿ التعمـ، عمميات في فعّاؿ كبشكؿ الطلبباشتراؾ  عمى يقكـ كالذم ،الإلقاء
 تعد ذلؾب كىي /.../الدرس الي يتعرض التي التعميمية، المكاقؼ تكضيح بغية كتكجييو المدرس إشراؼ
كمف  (1) <<الدرس كميارات محتكل لنقؿ يستخدميا أف لممعمـ يمكف التي التعميمية الكسائؿ مفكسيمة 

 في كتقديميا ،المقررة كسالدر  تبسيط في لممسرح الفعاؿ كالدكر الكبير اـيالإس لنا يتضح ىنا
 يخاطب المستكل، رفيع يامدر  فف إلى الجافة مميةالع المادة ؿحك  يي ، ىادؼ إبداعي ينف قالب
  .(2)السكاء حد عمى كقمكبيـ ذالتلبمي عقكؿ
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 الأنشطة تقديـ عمى اسأسا تعتمد كالتي كالتعميـ، التربية في الحديثة منظريةل مكاكبة
بطرؽ  المعمكمة يصاؿلإ التعميمية، الكسائؿ لتطكير ممحة الحاجة كانت لممنياج، المصاحبة

 حديث تجاهكا اكريضر  جىالمنا مسرحةعمى  الاعتماد أصبح لذا ة،صير ق أكقات كفي ناجحة
 .(1)الدرامي لمتمثيؿ القابمة مكضكعاتو كفاعمية يسالدرا المنيج لمركنة ذلؾ كؿ ،التعميـ في

 مكاف أم أك يالمدرس المسرح أك القسـ في المسارح مف النكع ىذا بأداء التلبميذ يقكـ
 الأنجع الطريقة إنيا ،سةالمؤس تلبميذ جميع عمى الفائدةلا خارجيا فتعـ  رسةالمد داخؿ آخر
 فكلبىما .المباشرة الأطفاؿ كمنحيـ الخبرةالتلبميذ/ أذىاف في كالدركس المعمكمات ترسيخ في
حببة م المناؿ سيمة الصعبة الدركس تغدك كبذلؾ يستفيد، المتفرج كالطفؿ الممثؿ الطفؿأم 

كىنا  عممية التمقينية داخؿ حجرات الصؼة المناىج ما لـ تحققو الدركس الإلييـ لتحقؽ مسرح
تتحكؿ الدركس مف معمكمات عممية كجب عمى الطفؿ حفظيا كاستحضارىا كقت الامتحاف 

 افتطريق المناىج لمسرحةك  .(2)إلى مكتسبات كخبرات يكظفيا في حياتو بكؿ تمقائية كذاتية
 :  كىماالمسرحية  كتقديـ عرض خلبليما مف يمكف

 فيعيد دراسيان  المقررة مف النصكص نص باختيار المعمـ يقكـ فييا: التقميدية الطريقة -
 يشرؾ كما بالمتخصصيف، ذلؾ في تعيفسي كقدحي، المسر  كالعمؿ يتلبءـ بما صياغتو
 أك القاعة في العرض لكازـدكار كيييئكف كؿ الأ ؿيتمث عمى كيدربيـ النص في التلبميذ
  .(3)اخارجي

يمجأ المعمـ إلى  ياكضمن المبتكرة أك الخلبقة رامابالد يسمي ما أك: التمقائية الطريقة -
 المسرحي الشكؿ تكاراب في التلبميذ يشرؾ حيث مسبقا، معدةاستخداـ نصكص غير 

 التأليؼ فرصة بذلؾ ليعطييـ التلبميذ أماـ رحيايط التي المشكمة أك لمفكرة المناسب
 أحد مف مأخكذة المسرحية فكرة كتككف ،ضالعر  كلكازـالديككر  ككضع الأدكار كاختيار
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 المعمـ علإبدا كثرأ المجاؿ تفسح التي الطريقة كىي. (1)منياجال في الدراسية المقررات
 في بأدكار القياـ مف أجدل الأطفاؿ نظر كجية مف >> الدراما مف النكع فيذا كتلبميذه،

 الطلبب فييا تعاكفي جماعية عممية ةقالخلب الدراما مسرحية لأف متكقعأمر  كىذا مؤلفة، اتيمسرح
 عرضيا كيكرركف أدكارىا فكيتبادلك كارىا،ح رتجاؿ،اك  بتأليفيا قكمكفي ،كالتنفيذ التخطيط حيث مف
 اـت بشكؿ الأداء عمى قادرة تككف بحيث مكاىبيـ كيصقؿ ككثيرة عالية خبرات يكسبيـ مما
 .(2) <<كرتطكم
 مراحمياكزامف كؿ  المسرحة في جماعية ركح بكؿ ؾى شرً أي  إذا أكثر فاعميتو يبدم الطفؿف

 نجاح ضمفي يذه كيتلبممع  ياب لمركرا المعمـ عمى بغيين كخطكاتيا، فميذه المسرحة مراحؿ
 : (3)كىي، العرض
 تلبميذه كبمساعدة المقرر المنياج مف لممسرحة القابؿ النص باختيار المدرس يقكـ . 
 التلبميذ أحدثـ  المعمـ طرؼ مف بكضكح مرة مف كثرأ النص قراءة.  
  ىـأ تدكيف إلى إضافة السبكرة، عمى (قصة تككف كأف) ةالرئيس صالن أفكار المعمـ فدك  يي 

 الحكار أثناء التمميذ معجـ ستثرم التي العبارات
 نياية، سرحيةمال حبكةكالبداية،  كتلبميذه المعمـ طرؼ مف المسرحية محتكيات مناقشة 

 .كغيرىا المسرحية
 يختارىا طلببية ةمجمكععمى  ةمكزع المسرحية الحكارات مف ةعمجمك  إلى النص تحكيؿ 

  .المعمـ
 تمثيؿالأنسب لم اختيار ليتـ أخرل كمسرحيات تلبميذه عمى المعدة المسرحية المعمـ يقرأ 
 ليا المناسب الحكار مع الرئيسية لممكاقؼ التلبميذ تمثيؿ . 
 المسرحية المشاىد تمثيؿ التلبميذ تدريب. 
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 ىاأدكار  بجميع كاممة المسرحية تمثيؿ التلبميذ عيدي. 
 ىاغير ك  ةبشخال كديككر الملببس نكعية عمى كالتلبميذ المعمـ تفاؽا . 
 العرض بمكازـ ييئتوتك  بالمسرح لمعناية المعمـ يختارىـ التلبميذ مف مجمكعة يقكـ.  

 معمـ مسرحة المناىجت كصفا شركط - ب
 منكط ـفالمعم يف،بكالمر  فالمدرسي تؽعا عمى المناىج مسرحة في الأسمى يمةمال تقع
المناىج  مسرحة كانت اكلمَّ  كالحديثة، منيا القديمة استراتيجياتياك  طرقيا بكؿ التعميـ بعممية

 الأدبي العمؿ ليذا أىلبن  ككفيلكسيمة تربكية كتعميمية ناجحة كجب عمى المعمـ أف يييأ أكلا 
نك ، يةنمط بطريقة الدركس تقديـ في العممية خبرتو تكفي فلب ،آف في كالفني  عميو كجب اما 
 التعميمية الأىداؼ ؽحقي حتى التلبميذ أداء كتحسيف المقررة ركسدال مسرحة ةعممي تبني

 جمالياإ يمكننا المناىج مسرحة معمـ في كالسمات الشركط مف جممة تكافر كجب لذا المنشكدة
 :الآتي في
 في التفاني لتقديـ الأفضؿ. جدا يـم فيذا كالتلبميذ العممية كالمادة العمؿ بح -
 كميكلاتيـ. تلبميذه بأفكار ممام عميقا فيما المقدمة المادة فيـ -
 كتناه احتياجات الأطفاؿ المختمفة.الحماس كالرغبة في ا -
 .معو لتفاعؿا أجؿ مف التلبميذالتدريس كالتكجيو كتدريب دائما لتحمؿ أعباء  الاستعداد -
 .متلبميذل الإبداعية مكانياتكالإ الطاقات معرفة -
 كدركسيا. بمكادىا راسيةدال لممرحمة التعميمية بالأىداؼ الإلماـ -
 أكقات مختمؼ في التلبميذ كحركات سمككات تسجيؿ مف تمكنو التي الملبحظة دقة -

مكاناتو. وترابقد يرهغ مف تمميذ كؿ تميز عمى قادرا يجعمو ما الدراسة،  كا 
 أطفالو كبيف بينو الحكار أدكار خلبؿ ميذلبتال بيف النشاط ركح ثبل التاـ كالاستعداد القدرة -
خراجا كعرضا يف المسرح ففب العممية كالمعرفةالخبرة  -   .(1)المدرسة نصا كا 
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 الإلماـ بأدب الأطفاؿ عامة كبفف المسرح الطفيمي عمى كجو الخصكص. -
 .(1)كرتطم بشكؿ ركسدال مسرحة مف مكنوت الطفؿ دراما لتطكرات تومكاكب -

 النماذج تعميـ عمى>> يعمؿ أف المسرحي مشركعو نجاح لضماف المعمـ عمى يغبني كما
ا عف تسجيمي مع الفائدة لتعـ المعنية المرحمة طلبب مف عدد أكبر عمى المناىج مسرحة مف ةحالناج

 إنو ،(2)<<التعميمية المناطؽ بيف الخبرات تبادؿ افكمالإ في تككف حتى كاسيت الفيديك شريططريؽ 
 التعميمية العممية يمنح أنو عمى علبكة ذكالتلبمي المعمميف بيف الخبرات تبادؿل مضركر  أمر
 الثقافي السمككي. التمكيف نحك قكيا دفعا

 مف لطريقتيف كفقا المدارسفي  ؤدلكما تجدر بنا الإشارة إلى أف مسرحة المناىج ت
 رؼشي حيثمسرحيات غنائية،  ؛ أمالغنائية طريقةتعمؽ الطريقة الأكلى بالت الأداء طرؽ
 الأداء عمى مرارا فيدربيـ ،الفردم أك الجماعي الغناء ردك  لأداء ذالتلبمي تييئة عمى المعمـ

 ترتكز يالتتمثيمية أك الدرامية ال الطريقة فيي الثانية أما مباشرة، بمشاركتو كذلؾ، كالتمحيف
 دكارالأ عبرم المغك  الأداءعمى  شجيعيـكت التلبميذ ؽطن لتحسيف كالإلقاء الحكار ىعم

 .(3) المختمفة
  المناىج لمسرحة كالتربكية التعميمية الأىداؼ - ج

 فيو متضمف فيك ،المدرسي المسرح فم زأيتج لا جزء المناىج مسرحة أف شؾ لا
 جاىكالمن مقرراتمل اـتال الكلاء أعمنت المناىج ةمسرح فأ غيرو، ليإ ليعكدمنو  انطمؽ

 بكؿ المرتبطة راسيةدال برامجيا مف نابعة منيا منبثقة المسرحية مادتيا فكانت ،راسيةدال
 الطفؿ مسرح أىداؼ عف أناش تقؿ لاالتي  ايأىداف المناىج لمسرحةلذا كاف  ،تعميمية مرحمة
 أىداؼ برزت ىنا فم ،اخراجا  ك تأليفا  المدرسة فضاء كىي تنجز في بيا فكيؼ ،عمكما

 دراميال التمثيؿالتخمي عف  فم يجعؿ بشكؿ تقكتحق كالتربكية التعميمية المناىج رحةسم
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 يمكنناك . ياحاجكن التعميمية المنظكمة تطكر عمى حرصنا إذاقديـ الدركس أمرا مستحيلب تل
 :الآتية النقاط في الأىداؼ جممة إيجاز
 ؿشك في كتقديميا الدراسية المكاد تبسيط خلبؿ مف التعمـ كحن التمميذ/ الطفؿ دفع 

 .حديث راميد
  الأدكار ديةأت ؿخلب مف الفصحىكتنمية حب المغة العربية  غكملما الأداء تحسيف 

 .(1)أماـ المتفرجيف رشالمبا فييالش الاتصاؿ ميارات تنمية ثـ كمف، الحكارية
 العممية خباياىا كمعرفة الدركس لتمقي التمميذ تشكيؽ. 
   .تييئة التمميذ مف أجؿ الاستيعاب الجيد لممعمكمات عف طريؽ التمثيؿ 
 نعاشيا القكل تجديد  .الفصؿ في كالتلبميذ المعمـ لدل كا 
 طفاؿالأ يجعؿ ما كىك المسرحة خلبؿ مف كتلبميذه المعمـ بيف المكدة علبقة تككيف 

 .(2)لو كالانتباه لمتركيز ذلؾ فيدفعيـ بمعمميـ يتأثركف
 حياء الإيجابية للؤدكار وصمتق خلبؿ مف سمككيا الطفؿ تيذيب  .(3)لديو العميا المثؿ كا 
 التفاصيؿ مف الكثير إضافة خلبؿ مف الدراسية ممكادل الفيـ فم مزيد تحقيؽ 

 ربطي ثـ -الدراسية الكتب في يرد بما يكتفي لا بمعنى -المعمـ طرؼ مف كالمعمكمات
مف خلبؿ أحداث القصص  كاقع التلبميذف م الحياتية فيقترب بالخبرات ذلؾ ؿك

 .(4)كشخصياتيا الدرامية
  الترويح عن التلاميذ من خلال التسلية واللعب لاسيما ما تعلق بمسرح الدمى والعرائس

 التعليمية.
 كالعرض التأليؼ في التلبميذ إشراؾ خلبؿ مف صغارنا مسرحييف مبدعيف فكيكت. 
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 الأدبية الخبرات، كرفع مستكل كنثرا امنظ الإلقاء جكدة كتعميميـ التلبميذ تدريب 
 لدل التلبميذ. كالتاريخية كالعممية

 مف ككقايتيـاجتماعيا ككجدانيا،  عقمياك  حيارك ك  ياسمج الأطفاؿ نمك عمى المساعدة 
 الذم ييدد الطفؿ. العصاب

  (1)شاؼتالاك في ةغبكالر  كؽذكال الخياؿ عنصر خلبؿ فم المعرفة فضاء فيالتحميؽ. 
 الأطفاؿ لدل الخمقيةك  نيةديال القيـ مختمؼ ترسيخ. 
 الطفؿ تعمـ، ليالأدكار كتبادؿ الحكار عنصر خلبؿ مف الإصغاء كآداب الإلقاء فف تعمـ 

 .إلييـ اـتال اعالاستم كضركرة الغير محادثة في كالأناة الصبر معنى ياخلبل مف 
 لتصبح المدرسة، في التربكيةالأسرة  افةا كككذ كتلبميذه المعمـ بيف العلبقة تكطيد 

 غاية الجميع. العامة المصمحة
 كأبرز المجاىديف أدكار صتقم خلبؿ مف وسبيم في كالتضحية الكطف حب زرع 

 تاريخي.كال الكطني البعدذات  المسرحيات في الكطنية الأسماء
 لؤطفاؿل سرحيةمال الكتابة عالـرة في القصي النظرية الرحمة ىذه خلبؿ كمف في الأخير

 تبطر مال المصطمح بتاريخ بدءا الطفؿ، مسرح في المفاتيح المصطمحاتبأىـ  الإحاطة مكنناأ
 التعميمي اهحمن كحلين الاستقلبؿ، قبؿ ما فترة إلىالممتد  الكبار بمسرح -الجزائر في -ساساأ

 كما .أشكالوبجميع  لمطفؿ كجومال يالمدرس المسرح خلبؿ مف مباشرة ؿالاستقلب بعد كالتربكم
 كفكريا كجدانيا الطفؿ لخدمة مكىبتيا سخرت معةأسماء لا بركز المحطات ىذه لنا ثبتتأ

 الكتابةأثرل  الذمعز الديف جلبكجي  رحيمسال الكاتب رأسيا كعمىؿ ياخك  ففك حالمسر عبر 
 ترميـفكاف أيقكنة مسرحية معاصرة أسيمت إسياما كبيرا في  ،الجزائرفي  ميةفطال المسرحية

  نظريا كالخمؿ الرككد بعض العربي رحسالم فيو شيد زمف في الدرامي البنياف كتشييد ،عالصد
.كتطبيقيا
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إذ مف تمؾ الأجناس، لا يخمك جنس أدبي مف بنية المكاف، كالكتابة المسرحية كاحدة 
ف تميزاف الكتابة الإبداعية، لما ليما مف الأىمية في مكاشفة المجتمع يشكلبف خاصيتي

كبيذا كالقضايا التي تدكر فيو، كانعكاسا لو، كاليدؼ الذم يسعى الكاتب المسرحي لتحقيقو، 
يخضعاف باستمرار لجدلية  ما>>احتكاء كينكنة الإنساف، كى في فف ركيزتيكالزم المكاف يصبح

 .(1)<<مف مستكل ثقافي كاجتماعي كسياسيالتأثير كالتأثر فيما يتعمؽ بما يحيط الكجكد الإنساني 
كليذا ينبغي عمى المبدع اختيار المكاف الملبئـ لممسرحية، خاصة تمؾ المكجية لمطفؿ لأف 

 خمميما يؤدم إلى الخمؿ في بقية أركانيا، كتغير مسار ىدفيا.
ياؽ البحث عف مفيكـ المكاف نجد أف المعجـ المغكم قد لخصو بمعنى الدلالة في س

مجمكع الأمكنة المحددة جغرافيا، كالتي  >>اليندسية كالفيزيائية، أما مف الناحية الاصطلبحية فيك

أف المكاف في العمؿ  ياسيف النصيرأيضا يرل ك . (2)ىي مسرح الأحداث، كممعب الأبطاؿ<<
متماسكة، بؿ الكعاء الذم تزداد قيمتو كمما كاف متداخلب بفعؿ الشيء. كالركايات أك >>شخصية  الفني

كبعكسو يككف المكاف عند  القصائد التي تحسف استخدامو تسجؿ جزءا مف تاريخية الزمف المعاصر.
 .(3)فالمكاف ىك الجغرافية الخلبقة في العمؿ الفني<< مجردا مف معناه الفمسفي كالفكرم دكاتب عا
يشتغؿ عميو الكاتب المسرحي  المكاف مككف مركزمأف  تخمص مف ىذيف المفيكميفنس

بيف الكاقعي كالمتخيؿ، ككثيرا ما يحكلو إلى خطاب نسقي مضمر، فيحممو أنساقا كقيما، كقد 
يحكلو أيضا إلى شحنات إنسانية عالمية تتجاكز الطبيعة كالبمداف، فتنمحي معيا حدكد  

  .(4)>>الفسحة التي يحتضف عمميات التفاعؿ بيف الأنا كالعالـ<<ح الجغرافيا المكانية، ليصب
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إف تمؾ الخطابات النسقية المضمرة، أك الشحنات الإنسانية التي حمميا الكاتب في 
المكاف، تجعؿ ىذا الأخير أكثر تخييلب كمركنة في علبقتو بباقي العناصر المشكمة لمنص 

تجعمو جزءا غير قابؿ للبنفصاؿ الحر عنيـ. المسرحي كالشخصيات كالحكار كالأحداث، بؿ 
كما تجعمو أيضا بنية تشكؿ الكعي الكمي لمصكرة الذىنية عند المتمقي، بناءن عمى كعي لغة 

لتمؾ المغة التي تكتسب حضكرا مف تاريخ  >>المكاف الذم لا يتـ إلا مف خلبؿ الإنصات 
كخصكصية الأمكنة، كمف ىنا يفرض المكاف عمى النص سياقا تأليفيا، قد لا يككف المؤلؼ قد فكر 

المسرحي المكجو  النصالمكاف في  مميزات لتككف يكسبو فعالية كتخييلب. كىذا ما (1)<<بو
دخالو  اءفض لمطفؿ انطلبقا مف أنو عكالـ جديدة إلى في لحظة ما لبناء كعي الطفؿ، كا 

الفصؿ إلى تقصي ىذا الخطاب ليسعى ىذا  متخيمة، تنمي مقدرتو الذىنية ذكاءن كتفكيرا.
تعميمية كترفييية  أبعاداف الذم أعطى لممكاف كالزم المسرحي الجلبكجي المكجو إلى الطفؿ

 كتربكية كغيرىا كثير.
لنص المسرحي الجلبكجي في ا انطلبقا مف ىذا الطرح نقيـ مكاشفة لممكاف الدرامي

محاكليف كشؼ رؤاه الفنية، كاستنطاؽ مضامينو المضمرة التي حمميا إياه، كفؽ تقسيمو إلى 
 قسميف: أماكف مغمقة كأماكف مفتكحة.

 :الأماكف المغمقة -أكلا
تؤدم الأمكنة المغمقة دكرا رئيسا في البناء المسرحي؛ إذ تمثؿ ذلؾ الفضاء الإيجابي أك 

ذم يفرض عمى بنية الشخصيات أنماطا معينة مف التفكير، كما يحدد ليا جكا نفسيا السمبي ال
يلبئميا، فقد يمنحيا أفقا لمراحة كالتحرر، كالشعكر النفسي المتكازف، كقد يجعؿ منيا محيطا 

 قمقا يفقد الشخصية تكازنيا النفسي، لتعيش عندئذ شعكر الاغتراب الذاتي الخانؽ. 
بد لو مف مراعاة ىذه القضية البالغة الأىمية، لأف اليدؼ الذم ككاتب مسرح الطفؿ لا 

يرمي إليو ىك بناء كعي سميـ، كتشكيؿ قيـ إيجابية متكازنة كسطية لو، لأف بناء الطفؿ ىك 
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بناء للئنساف، كبناء الإنساف ىك بناء لمعالـ ككؿ. كمف الملبحظ أف عز الديف جلبكجي قد 
طفاؿ" عمى تحديد الأماكف بعناية فائقة، كما أنو حرص في مدكنتو "أربعكف مسرحية للؤ

اعتمد عمى أسمكب جيد في تعريؼ الطفؿ بأماكف المسرحية عف الطريؽ ذكرىا مباشرة في 
النادم...( كىذا الأسمكب يناسب الفئة  -القصر -الشارع -المدرسة -بداية كؿ مشيد )البيت

 .  سنة 16إلى  09العمرية المكجية إلييا التي تتراكح بيف 
         لبنة تأسيسية لمطفؿ البيت: -01

إنو منبع السر  لبناء الطفكلة ككينكنتيا، ككنو مركز الككف الصرح الأكؿالبيت يمثؿ 
كيبدأ عادة ىذا السر  الخكؼ كالقمؽالمجتمعي، الذم يمنح الشعكر بالأماف كالطمأنينة، أك 

، كعميو يابالتكشؼ مف السيركرة الأخلبقية القائمة بيف الأكلياء، كالأبناء إنما ىـ ثمرتيا كنتاج
 كجب الاىتماـ بيذه المبنة الصغيرة التي ستككف صرحا في المستقبؿ.

 البيت" في إطار سالـ كالشيطافالمكسكمة بػػ " يبدأ المشيد الأكؿ مف مسرحية جلبكجي
( الداخمياء في نظامو، كما ستنتجو الثمرة الأسرية، عبر الحكار المكنكلكجي )منا كقرٌ ليدخ

القائـ بيف شخصية سالـ الطفؿ الصغير الكسكؿ، كصراعو مع ذاتو التي انقسمت إلى قسميف 
كىي الطفؿ الصغير خصكصا ىما الخير كالشر، عبر أىـ كسيمة أفرزىا الإنساف عمكما، ك 

، كالسؤاؿ أيضا التي تبني كعي الطفكلة ككيانيا أكؿ المبناتك ويضع بالكاتبالسؤاؿ ككأف 
نتاج الدلالات ثتكعممية ميـ في  فني عامؿ يؼ النص الإبداعي، فيك يعمؿ عمى تكليد كا 

 .(1)كانفتاحيا مع كؿ قراءة جديدة
تعالج المسرحية في إطار البيت قضايا عديدة كميمة، منيا ما ىك اجتماعي، كآخر 
تربكم تعميمي، كتتمثؿ القضية الاجتماعية في آفة التدخيف، التي تعد مف أكثر الآفات 
الاجتماعية التي تفتؾ بالمجتمع كالأسرة، يجب عمى الفناف المبدع تكعية متمقيو الصغار 
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سمبا عمى حياتيـ مستقبلب. لـ يقؼ جلبكجي عند ىدؼ تكعية  بخطكرتيا، كمدل انعكاسيا
الصغار ىنا، بؿ ركز أيضا عمى تكعية الآباء كالكبار في مراعاة كمراقبة سمككاتيـ غير 

 كؿ:مشيد الأالكاعية التي قد تكقع الأبناء في متاىات الحياة مف خلبؿ ال
 ي سجائره كخرج لمعمؿ.؟ لقد نسي أبما ىذا (: ) يدخؿ متثائبا يفرؾ عينيوسالـ >>
 : يظير فجأة ىذه فرصتؾ خذ لؾ دخينة.. انظر ما أجمميا! الشر

 إنيا ترد الركح لمميت شميا.. شميا.
 .(1)<< : )يشميا( إيو صدقت ما أحلبىا.سالـ

قاـ بعممية تكثيفية لكشؼ  الكاتبنلبحظ في ىذا المقطع مف بداية المشيد الأكؿ أف 
البيت المنشأ الرئيس ليا، عبر مدلكؿ العبارة  مظاىر كأسباب انتشار ظاىرة التدخيف، كعدَّ 

ىذه العبارة التي قد يراىا البعض بسيطة في مبناىا، إلا أف (، لقد نسي أبي سجائره كخرج لمعمؿ)
سالـ، الذم استخدـ حاضر كمستقبؿ الطفؿ  "نسي"ماضي الفعؿ  يشمؿمعناىا عميؽ جدا، 

لينتج عنو حكار ذاتي، ربما يتحكؿ إلى صراع داخمي  كسيمتو الفطرية بسؤالو )ما ىذا؟(،
ينبني عميو كعي كشخصية الطفؿ/سالـ، كلا نجزـ بأف يككف بيعديهي إيجابيا أك سمبيا، لأنو 

 القدكةالطفؿ تتجاذبو أطراؼ عديدة يمكف كضعيا تحت مسمى القدكة، كلا يظير ىذا النمكذج 
 كىذا ما يبينو المقطع التالي:   إلا مف خلبؿ تمظيرات الأفعاؿ كالسمككيات.

 يظير فجأة بؿ كذب ما أقبحيا إنيا مضرة بالصحة كمؤذية للآخريف. :الخير >>
 : صدقت التدخيف مضر بالصحة كمؤذ للآخريف )يضعيا(.سالـ
 : لا تأخذ برأيو.. إنو يخرؼ.. كىؿ مرض كؿ الذيف يدخنكف؟ الشر

 .ؼ! آه ،صحيح، أنت تخرؼ )يحمميا(سالـ: يخر 
 : أشعميا.. أشعميا، آه كـ ىي جميمة! أشعميا.. أشعميا.الشر

 .(2)<<كثير مف الأشياء تخدعنا بشكميا الجميؿ، كلكنيا خطر جسيـ. :الخير
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يبدك سؤاؿ سالـ الذاتي مسرحا لاستكشاؼ العالـ المحيط بو، ابتداء مف فضائو المغمؽ 
كالأشياء المكجكدة فيو، فتغدك الإجابة عنده متأتية مف خلبؿ التجربة الحسية كالشعكرية 

يحمميا( كميا عبارات دالة عمى الممارسة كالتجربة  -يضعيا -أشعميا -فعبارات )شميا
ظاىرة ضارة، كالتجربة كعممية عند الطفؿ حسب الكاتب أسمكب إيجابي  كلكنيا ىنا تجنح إلى

شريطة أف تككف مؤطرة مف قبؿ الآباء أك المربيف، لما ليـ مف القدرة عمى التكجيو السميـ لو 
كىذا ما لـ نجده في المقطع؛ إذ تخمى الأب عف دكره، تاركا عمبة السجائر في البيت، دكف 

ؿ غير الكاعي، كما سينجر عنو مف آثار سمبية تجاه أفراد أف يفكر في مخاطر ىذا الفع
 أسرتو بدءا بأطفالو. كالمقطع الأخير مف المشيد الأكؿ يبرز عكاقب ذلؾ، يقكؿ: 

 الخير: كماذا يفعؿ بؾ أبكؾ لك عمـ؟ >>
 آه.. يجمدني بالحبؿ المتيف حتى يسكد ظيرم. (سالـ: )خائفا

 الخير: لأنو لا يحب لؾ اليلبؾ.
 كىك لماذا يدخف إذا كاف حقا مضرا كميمكا؟ كلماذا يدخف الناس جميعا؟: الشر

 الخير: مف الغباء أف نقمد الناس في خطئيـ كانحرافيـ ميما كانت درجتيـ كقيمتيـ.
: يا لو مف فيمسكؼ! إنو يخدعؾ بكلبمو دخف، كسترل ستصبح كبيرا كعظيما.. دخف كانظر إلى الشر 

 نفسؾ في المرآة. 
 .(1)<< ترا( صدقت كالله، أنت صديقي العزيز.سالـ: )متبخ

 تظير نتيجة كعكاقب تمؾ السمككيات اللبكاعية مف طرؼ الآباء داخؿ البيت في خمخمة
يد الخير كالشر صكرتيف عف نماذج القدكة في المجتمع سمكؾ أبنائيـ، كقد مثؿ كؿ مف مش

ف  ،لآخرلعف الصكرة السمبية  الأصمح كالسميـ لمطفؿ، كالكشؼ بيدؼ غرس النمكذج حتى كا 
 في نياية المقطع مف المشيد الأكؿالشر السمبي قد انتصر عمى الخير  نمكذجلاحظنا أف 

كىذا الفعؿ غرضو مف المتمقي الصغير إشعاره بمذة مؤقتة، لأف في المشاىد الأخرل ستكشؼ 
 لذة عابرة مشكىة، تفسد  كالشر إنما ىك ،لو التجربة أف الخير ىك النمكذج القكة كالأصمح لو
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 حياة الإنساف.         
"سالـ إف المضاميف كالخطابات النسقية المضمرة التي حممتيا الرؤل الفنية في مسرحية 

في بعض بغية إعادة النظر  ،ةأخذت أبعادا كأىدافا تربكية لمطفؿ، كتكعكية للؤسر  كالشيطاف"
كمعالجة الخمؿ الحاصؿ داخؿ البيكت، ففي  ،القضايا التي ليا علبقة بتككيف الطفؿ كتربيتو

المشيد الرابع ينتقؿ بنا جلبكجي إلى ظاىرة أخرل لا تقؿ خطرا عف آفة التدخيف، إنيا ظاىرة 
الذم ينتج عنيا في كثير مف الأحياف تسرب مدرسي، مركزا عمى البيت  الدراسي الإىماؿ

 ذلؾ: يبيفمشيد الرابع كأحد أسباب حدكث ىذا المظير كالسمكؾ، كالمقطع الأكؿ مف ال
 الأب: يدخؿ عمى ابنو سالـ ىؿ اقتربت الامتحانات؟ >>

 .كالمداخفسالـ: أجؿ ىي عمى الأبكاب كالنكافذ 
 (1)<< الأب: إذف راجع دركسؾ يا كلدم، أنا ذاىب لأناـ، أنا تعباف مف كثرة العمؿ )يخرج(.

ملبمح العلبقة بيف سالـ كأبيو في استيلبؿ المقطع بصكرة نمطية، لأف سؤاؿ  تظير
الأب للؤبناء شيء يدعك إلى التفاؤؿ مف حيث ىك مممح للبىتماـ بيـ، كالسؤاؿ عف دراستيـ 
بيدؼ شحنيـ بطاقة إيجابية تدفعيـ إلى كجكب تحسيف تحصيميـ المعرفي كالدراسي كلكف 

يدخؿ يسأؿ بشكؿ صكرم، خاؿ مف الاىتماـ المضاعؼ كأب ) يبدك مف المقطع أف كالد سالـ

، كىكذا يككف رد سالـ الابف بطريقة باردة فييا أسمكب (عمى ابنو سالـ ىؿ اقتربت الامتحانات؟
، كىك مما لا يجكز التصرؼ بو مع (كالمداخفأجؿ ىي عمى الأبكاب كالنكافذ ) ساخر غير ميذب

التي حمٌميا جلبكجي تأكيلبت  المداخفالآباء جميعا، كمما يمفت النظر في إجابة سالـ لفظة 
نص المشيد الأكؿ حتى يربط العلبقة في ذىف المتمقي بيف ظاىرة التأخر المدرسي، كآفة 

أنا تعباف مف  ىب لأناـ،أنا ذاالتدخيف عمى أف سببيما خرج مف مشكاة كاحدة ىي خمؿ الأسرة )

عميو كعمى  في سمكؾ الفرد، كنتيجتيما ستظير، كأنيما صفتاف سمبيتاف يخرج( كثرة العمؿ
الذم  ،المجتمع مستقبلب. ليعكد الكاتب في المقطع الثاني مف المشيد الرابع إلى الحكار الذاتي

 يقيمو سالـ مع الخير كالشر بعد سؤاؿ كالده كخركجو، فيقكؿ:
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)بصكت خافت( اخرج كدعني )يشعؿ دخينة.. يفتح الكراس( ماذا أراجع يا ترل؟.. آه غدا سالـ:  >>
عندنا تاريخ، أيف كراس التاريخ؟ أيف ىك؟ أيف ىك ؟.. يظير أنو ضاع آه ىا ىك، كالله ما عرفتو 

 ريشتو كالدجاجة اليزيمة يقمب الأكراؽ لـ أكتب إلا القميؿ مف الدركس.
 كتبت دركسؾ لكجدتيا الآف.الخير: ىذا جزاء كسمؾ لك 

 صدقت.. فما العمؿ؟ :سالـ
 الخير: اتصؿ بأحد زملبئؾ كراجع معو.

: لماذا كؿ ىذا التعب؟ الطريؽ بعيدة، كأنت متعب كالميؿ بدأ يظمـ، راجع ما عندؾ فقط.. أنت ذكي الشر
 ساعدؾ.كحيف يأتيؾ السؤاؿ تذكر فقط ما سمعتو مف الأستاذ كأجب.. لا تخؼ، الأستاذ رحيـ كسي

كأنو يعطينا النقطة مف لحمو : إلا ىذه فقد كذبت فييا يا صاحبي أستاذنا أبخؿ إنساف في الكجكد سالـ
 .(1)<< كدمو

فرض عمى الكاتب  ""سالـ كالشيطاففي مسرحية  ىا المركزملدكر الأسرة  إفٌ إىماؿ
كتكظيفيما تكظيفا داخميا في الحكار ليكتمؿ  ،معنكية كالخير كالشرال الشخصياتاستدعاء 

مع طبيعة المكاف )البيت( باعتباره ىيكلب  اتناسقيؤدم ىذا الاستدعاء ك  ،التصكر المسردم
فتح  لا يتـ الكلكج إلى عمقيما ككيانيما إلا مف خلبؿالتي مغمقا مثؿ نفسية الذات الإنسانية 

ي ىذا المقطع كما سيأتي بعده غياب بابيا، كباب الذات ىك الحكار. كما يمفت النظر ف
شخصية الأـ كدكرىا الفعاؿ كالمركزم في احتضاف الأبناء كانتشاؿ الأسرة، ككنيا صماـ 
الأماف الذم يضمف استمرارية حياة العائمة، كالحفاظ عمى القيـ المثمى، كىذا خطاب ثاف 

 تكعكم ضمنو جلبكجي مقاطع مسرحيتو البسيطةً الشكؿ كالمغة.
عكدة إلى النظر في المقطع كما يثيره مف أسمكب بنائي لكعي الطفؿ كمتمقي أكؿ؛ إذ 
نجد سالـ في حالة مف الانعتاؽ الأسرم السمبي، فكمماتو الخافتة )أخرج كدعني( تحمؿ 
دلالات مشاعره نحك الأب كسمطة، كىي مشاعر اللبمبالي الميمؿ، ليشعؿ بعدىا دخينتو 

الرجكلية مف كراء ذلؾ، لكنو سرعاف ما يغكص في متاىة الصغيرة كيصكر لنا مشاعره 
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السؤاؿ في مكضكع دراستو ليدؿ ىذا عمى تشتتو النفسي، ليدفع بشخصية الخير كالشر إلى 
اتصؿ بأحد الظيكر مف جديد كنمكذجيف لمقدكة، فينفتح النص عمى أفكار الخير الإيجابية )

كؿ ىذا التعب؟ الطريؽ بعيدة، كأنت متعب كالميؿ بدأ لماذا كأفكار الشر السمبية )(، زملبئؾ كراجع معو

كما (، يظمـ، راجع ما عندؾ فقط.. أنت ذكي كحيف يأتيؾ السؤاؿ تذكر فقط ما سمعتو مف الأستاذ كأجب
المادة التي سيدرسيا سالـ كىي التاريخ تكظيفا في غاية الأىمية جلبكجي عز الديف  كظؼ

، كىك بذلؾ يضعنا ضمف فكر غاستكف باشلبر الذم لاقترانيا الطبيعي بالبيت بكصفو ذاكرة
د كمادة لتحميؿ سيككلكجي، يكشفو النفساني، فضلب عف ككنو حالة مادية ظاىرية، تكلّ >>اىتـ بالبيت 

/.../ فسمات المأكل تبمغ حدا مف البساطة، كمف التجذر العميؽ في عامؿ التفكير نحك كصؼ فمسفي
   عف حؿ نجد المقطع التالي يصكر ذلؾ:سالـ بحث في ليكتمؿ المشيد ك  .(1)<<اللبكعي

 : إف ىناؾ حؿ جميؿ بديع.الشر >>
 سالـ: ما ىك؟

 : أنقؿ الإجابة مف زميمؾ.الشر
 سالـ: فكرة رائعة.

 : كلا تنس أف تحضر بعض الأكراؽ السرية لتنقؿ منيا.الشر
 ىذا تخصصي يا صديقي العزيز. :سالـ
 .(2)<< الفيمـ.: إذف دع الكراس جانبا كشاىد الشر

يمنح الحمكؿ  انمكذجبكصفو  ،اب الخير في ظؿ حضكر الشريعف غ المشيديكشؼ 
لبؿ ينا الصغير، كلمشخصية المسرحية أيضا مف خقالسريعة لسالـ، محققا المذة المؤقتة لمتم

كالتي عممية الغش عف طريؽ نقؿ إجابة الامتحاف مف زميمو،  الحؿ الإجرائي المتمثؿ في
 لأمةسالـ الكسكؿ كفكرة رائعة، ليسمط الكاتب الضكء عمى قضية ميمة تعيشيا ارحب بيا 
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إنما ىي قضية  ة الغش ليست مرتبطة بالدراسة فقطفظاىر  كزمف الكاتب الذم يعيش فيو،
اجتماعية تتـ في جميع المستكيات، كلكف بدايتيا تنطمؽ مف الصغر كمف الجيؿ، كبيذا 

 كعية الاجتماعية لمحد مف عممية الغش. ىدؼ الكاتب إلى خطاب البناء كالت
لـ يقؼ الشر عند تقديـ الحؿ السمبي لسالـ، بؿ أضاؼ اقتراحا بمشاىدة فيمـ، لإدخالو 
في جك مف الترفيو، كنسياف طمب العمـ، كتحقيؽ النجاح، كىذا ما سكلت لو نفسية سالـ، ىنا 

كرة الناصح كالكاعظ بعد نجد أف الفطرة الإنسانية متمثمة في نمكذج الخير قد تدخمت كص
مجريات الحكار السابؽ، ليقاـ حكار آخر بيف سالـ كالخير كالشر فيؿ يؤثر الجانب الإيجابي 

 لمخير عمى نفسية سالـ؟ أـ أنو يكاصؿ عبثو؟ كالمقطع التالي سيبيف لنا مكقفو:  
 : الامتحاف بالمرصاد كأنت تشاىد الفيمـ؟ لا ينفعؾ النقؿ كالغش، فعند الامتحاف يكرـ المرء أك الخير >>

 يياف.
 : كلكنؾ تحفظ القاعدة الذىبية : "مف نقؿ انتقؿ كمف اعتمد عمى نفسو بقي في قسمو".الشر
 إلى الفيمـ.. إلى الفيمـ. : )يضحؾ( صدقت كالله يرمي الكراسسالـ

 ف تنجح كتصبح عظيما كتتخمص مف شقاء الحياة؟الخير: ألا تريد أ
 : كفيمـ المصارعة اليابانية )يقكـ بالحركات الضرب .. القتؿ .. الركؿ.. آ.. آ.. آ..الشر

 سالـ: آ.. آ.. آ.. )يقكـ بالحركات .. يشعؿ التمفزة.. كيمتد عمى فراشو(.
 : الأحسف أف تتغطى فالبرد شديد.الشر

 تنعس فتراجع دركسؾ بعد الفيمـ.الخير: لا، لا تتغط حتى لا 
 : كىؿ يمنعؾ الغطاء مف المراجعة؟الشر
 يتثاءب( لقد كاف ممتعا.): آه انتيى الفيمـ سالـ

 الخير: قـ كاغسؿ كجيؾ، كراجع دركسؾ.
، النكـ ع:الشر ، النكـ خير مف المراجعةحي عمى النكـ النكـ خير مف المراجعة، حي عمى النكـ  مى النكـ

 .(1)<< ت دعنا نناـ، النكـ نعمة مف اللهتحت الغطاء كالله صدق سالـ: يدخؿ رأسو
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نلبحظ في المقطع أف ىيمنة نمكذج الشر في الحكار يعكس شعكر كحالة سالـ النفسية 
العاجزة عف التفكير كالعمؿ، في ظؿ بقاء نمكذج الخير عمى طريؽ النصح كالإرشاد باعتماد 

المكاف يمارس سمطتو في كعي >>لأف ك (، المرء أك يياففعند الامتحاف يكرـ أسمكب المثؿ المكثؼ )

؛ فيك ينتج أكثر مف خطاب في مدار خطابو الأكؿ، كيحممو (1)<<الشخصيات التي تقدـ الحكار
نما دلالات مضمرة،  فالعجز نابع مف الحالة التي بعثيا المكاف البيت في شخصية سالـ كا 

 كمثمماالخطابات المضمرة الأخرل المصاحبة ليذا العجز ىي التدخيف كالغش، كاللبمبالاة.  
استخدـ الخير أسمكب المثؿ، عمد الشر أيضا إلى استخداـ المثؿ السمبي لمتأثير عمى سالـ 

ليست كميا أف الأمثاؿ  الكاتب ليكشؼ لنا( عمى نفسو بقي في قسموكمف اعتمد "مف نقؿ انتقؿ )
، خاصة ما ارتبط منيا بالأمثاؿ الشعبية المتداكلة بيف خيرة كشريرة صالحة، فيي منقسمة

 لإحاطة كالحذر.كىدفو ا كالتي تبث الطاقة السمبية،

كالكبير عمى حد ظير الحكار بنية جديدة لممكاف، كسمطة بناء كعي المتمقي الصغير يي 
عرفة نمط عيش الأسرة داخؿ سكاء، كىي التمفاز، ليصبح في ىذا الإطار كسيمة أخرل لم

البيت، فما يدكر في الفيمـ الذم يشاىده سالـ ينعكس عمى سمككو كأفعالو، إنو فيمـ المكاف/ 
 المصارعة المشحكف بالحركات العنيفة بالقتؿ كالركؿ كالضرب، كىذا النكع مف الأفلبـ لا

سكم يجب عمى الأطفاؿ مشاىدتو، كي لا يشكؿ العنؼ بنكعيو كعييـ، فينتج عنو جيؿ غير 
، فمقد كشفت نتائج العديد ما يشاىده أطفاليـ كمراقبة كيرجع ذلؾ إلى دكر الآباء في مراعاة

مف أبحاث السمكؾ النفسي لمطفؿ أف التمفزيكف كصكره تؤثر عميو في لحظات غير كاعية 
د غاستكف باشلبر بالأحلبـ، التي تسبب أحيانا قمقا نفسيا، كىنا يأتي دكر كىك ما يشبو عن

 كيتيح للئنساف أف يحمـ بيدكء.لـ، اأحلبـ اليقظة، كالح >>حماية البيت كفائدتو عند باشلبر كىك 
 ية إف الفكرة كالتجربة لا يكرساف كحدىما القيـ الإنسانية. فالقيـ المنسكبة إلى أحلبـ اليقظة تسـ الإنسان

                                                           

، دار غيداء، عماف، الأردف 01الحكارية في النص المسرحي ناىض الرمضاني أنمكذجا، طقيس عمر محمد: البنية  -(1)
 .93، ص: 2012



 سالم والشيطان" -"أربعون مسرحية للأطفال المجموعة  في المسرحي المكان الثانيالفصل 
 

 70الصفحة 

 . لأنيا تيؤسىسي عمى العاطفة كالذكؽ الراقي (1)<<في العمؽ

نمكذج الشر لممرة الثانية بيدؼ زيادة الإثارة لممتمقي، ككشؼ عكاقب الكسؿ  ينتصر
كاللبمبالاة، كاتباع الحمكؿ السريعة غير اليادفة، مؤجلب مآلات سالـ في عدـ طمبو لمعمـ 

بناء الكعي السميـ الصحيح لمطفؿ في المشيد ل كعجزه عف التفكير كالعمؿ، مف خلبؿ خطابو 
السابع، مقدما آثار الإىماؿ الأسرم مف خلبؿ النتيجة خطاب تكعكم للآباء، ففي المشيد 

 السادس يتبيف ذلؾ: 
 يا رب ماذا فعمت؟ يضرب الطاكلة صارخا يا امرأة أيف أنت؟ (يدخؿ غاضبا)الأب:  >>

 اىدأ.. اىدأ ما ىذه الثكرة؟ تكاد أعصابؾ تحترؽ. (عميوتدخؿ )الأـ: 
 ( كاف عمي أف أمزؽ جسدم.. أف أكسر رأسي.غاضبا)الأب : 

 الأـ: كـ مرة تردد ىذا الكلبـ، كلكف لـ تفعؿ شيئا.
 كأنت تريديف أف أكسر رأسي، كأمزؽ جسدم. :الأب

 الأـ: ما الذم أغضبؾ؟
 الأب: ابنؾ ىذا المعيف.

 .(2)<< الأـ: ماذا فعؿ أيضا؟

أبعادا سمبية لسمكؾ الأب كالأـ مف خلبؿ الحكار، إذ يظيراف لممرة  المشيديكشؼ 
الأكلى داخؿ مشيد كمي لنرل العلبقة الأسرية القائمة بينيما؛ كىي علبقة غير متكازنة فشكؿ 
الأب كىك يدخؿ البيت غاضبا صارخا عمى زكجتو يعكس سمكؾ سالـ، كعلبمات فعمو 

جسده ككسر رأسو، انعكاس أيضا عمى مشاىد بضرب الطاكلة ككلبمو المجازم عف تمزيؽ 
سالـ لفيمـ المصارعة الياباني المتنكعة حركات العنؼ مف قتؿ كركؿ. أما ردة فعؿ الأـ 
فتكحي ببركدة في الأعصاب، ىذه البركدة السمبية التي تدؿ عمى اللبمبالاة كاللبمسؤكلية 

مككيات الطفؿ إنما ىي جزء تجاه أفراد الأسرة، كىك الدكر الذم جسده سالـ، كمنو نكشؼ س
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مف علبقة الأب كالأـ داخؿ البيت. ليكتمؿ الحكار داخؿ المكاف البيت كيتطكر تصاعديا 
 حكؿ فعمة سالـ كطرده مف الدراسة، كما يفصح عنو المقطع الآتي:  

 الأب: لقد طردكه كالكمب مف الدراسة انظرم. )يرييا كشؼ النقاط(. >>
 ىذا مف إىمالؾ، تخرج فجرا كلا تعكد إلا ليلب.  الأـ: ماذا تقكؿ؟ طردكه ؟ كؿ

كلـ تيتمي بو  الأب: )بغضب( تريديف أف أبقى معؾ، ثـ بعد ذلؾ تأكمكف التراب؟ أنت التي أىممتيو
يدخؿ سالـ الكسكؿ( كعدت إلى البيت.. اخرج.. اخرج.. لا أحب أف أراؾ، لا أحب أف أراؾ، لست ابني 

انتظرتيا  كلست أباؾ، عشت حياتي كميا أكدح لتفرح، كأشقى لتسعد ثـ أخيرا تحرمني مف فرحتي التي

 .(1)<< خرجاخرج أسنكات طكيمة 

أف خطاب العنؼ الأبكم مستمر في التعالي كما ىك كاضح مف  يبدك مف الكىمة الأكلى
تعابيره في كصؼ ابنو بالكمب، كلا يقؼ عند ذلؾ الحد، بؿ يشرع في تبرير مكقفو بعد أف 
كجيت الأـ أسباب ىذا الفشؿ إليو، جراء إىمالو للؤسرة كسعيو خارجيا فقط مف الفجر إلى 

 احتيـ، كيرمي بالأسباب إلى إىماليا ىي، ككؿ الميؿ، ككاف تبريره بأنو يسعى مف أجميـ، كر 
 مجريات الحكار تدكر في لحظات مشحكنة بالقمؽ كالاضطراب. 

كتزداد كتيرة كسرعة القمؽ حيف يدخؿ سالـ البيت، لتظير سمطة الأب بعد فكات الكقت 
كلكنيا تأخذ بعد سمبيا، لأف معالجة الخطأ كالفشؿ الذم أحدثو سالـ قد تـ بطريقة سمبية 
مضاعفة كىي طرده مف البيت، كىذا السمكؾ فيما يبدك لمباحثيف النفسانييف سمكؾ لا يعالج 
بقدر ما يزيد في إحداث فجكة، كمشاكؿ أخرل أكثر خطكرة، كما نلبحظ أف عبارات الأب 
خالية مف دلالات العتاب الإيجابي المبني عمى المحبة، بؿ نجدىا ضمف حقؿ الكره مثؿ 

التي ستترؾ في كعي الطفؿ حالات  ست ابني، لست أباؾ اخرج اخرج(لاؾ، )لا أحب أف أر ألفاظ 
 مف القير النفسي، كتكبر معو، كتنعكس عمى سمككو مع الآخريف كالعالـ الخارجي. 

يأتي في المقطع المكالي تبرير سالـ لفشمو، كىنا نجد تفتحا لمخزكنو كلا كعيو الذاتي 
يجاده تبريرا  كما شكمو حكاره الداخمي مع الخير كالشر،  ليبرز تقمص سالـ لنمكذج الشر كا 
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           سريعا لينجك مف العقاب:  
 سالـ: أمي أفيميو أني لست الكحيد الذم طرد، كأف الحياة فييا رابح كخاسر.  >>

 الأـ: إليؾ عني دعني كحالي كلماذا كنت مف الخاسريف؟ لماذا حرمتني الفرحة؟ لماذا؟
 كماذا فعؿ الذيف نجحكا كتخرجكا مف الجامعات؟ :سالـ

كمكانتو عظيمة كلذتو  الأب: اخرس. ىذا الكلبـ لا يقكلو إلا الكسالى ليبرركا بو خيبتيـ، العمـ ىك العمـ
 العيش. جؿ الكظيفة أك مف أجؿ لقمةألؾ يجب أف نطمبو لا أف نطمبو مف لذة كلذ ،لا تعادليا

 سالـ: كلكف يا أبت افيمني.

 .(1)<< : اخرج.. اخرج.. لست ابني كلست أباؾ، أنا برمء منؾ.. برمء منؾالأب

خطاب نراه أقؿ حدة كعنفا بمعاتبتو عبر الأـ أيضا  تقكـ، سالـلالأب  في خضـ تأنيب
الكاتب  ف ذم لا يمكف أف يقسك عمى ابنياالالأبكم، كيرجع ذلؾ إلى قمب الأـ،  مف الخطاب

 بصكرة ما يظير في ىذا المقطع الفطرة الإنسانية للؤـ. 
كما تتكشؼ ملبمح المكاف حسب نظرة باشلبر باعتبار البيت ذاكرة كتاريخا؛ إذ تتفتح 
ذاكرة سالـ عمى مخزكنيا كلاكعييا في لحظة متأزمة، كما تشكؿ في حكاره الداخمي مع الخير 

يجاده تب كماذا ريرا سريعا لينجك مف العقاب بقكلو: )كالشر ليبرز تقمص سالـ لنمكذج الشر كا 

ىذا التبرير الذم زاد مف شدة التكتر للؤب داخؿ (، فعؿ الذيف نجحكا كتخرجكا مف الجامعات؟
 المكاف مما جره إلى إعادة الحؿ نفسو بطرده مف البيت، كالتككيد عمى عبارات الخركج. 

السمكؾ الأسرم، فما جرل يرفض ىذا  لمكاتبالمضمر في الخطاب التكجو الفكرم إف 
كالذم  البيت ككؿ داخؿ كالإىماؿ كعدـ تحمؿ المسؤكليةىك نتيجة حتمية لمكسؿ للؤب كالأـ 

إلا  ىذه السمككيات لا يتأتى تغييرالحؿ في ك  سيرجع بآثار سمبية عمى المجتمع كالمستقبؿ،
 . (2)<<مف داخمو البيت مثؿ الككف لا يضاء إلا>> لأف البيت داخؿمف تغيير سمككيات الآباء 
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إلى مستقبؿ سالـ، كمآلاتو في الحياة بعد  الكاتبفي المشيد السابع كالأخير ينتقؿ بنا 
، كتككيف أسرة أيضا، فيشكؿ عمى لساف الراكم سردا زمنيا مكثفا كفؽ بمكغو سف الشباب

طبيعة المكاف الذم ككف شخصية كنفسية سالـ، لتأتي مقاطعو حادة تنبعث منيا رائحة 
، كيجد نفسو مضطرا لمعمؿ كماذا كم: كيكبر سالـ الكسكؿ كيغدك أباالراالشقاء كالتعب الحياتي )

، بيدؼ أف يكحي لممتمقي (ية، أما ىك فقد اختار مينة حقيرةيعمؿ؟ زملبؤه الآف في كظائؼ راق
الصغير بمغة بسيطة صدؽ المسردية عف طريؽ تكعيتو كبناء شخصيتو مف خلبؿ عدـ 

 لأحداث كممارستيا في الكاقع لأنيا ستنتج لو النيايات نفسيا.إعادة تقمص ا

نجده مشحكنا بندـ كتحصر عمى ما ؛ حيث مستقبموشعكر سالـ في نظرتو ل تجمى
سالـ آه  >>أحدثو لنفسو، في عدـ طمب العمـ، كتدخينو المستمر، الذم أصبح مدمنا عميو، 

ادم( دخائف.. دخائف مف كؿ نكع.. نسيـ.. ىقار .. البرد شديد.. الناس نياـ كأنا كاقؼ ىنا كالشريد )ين
كمو فلب أحصؿ حتى عمى قكت يكمي.. آه  رريـ.. دخائف  دخائف )يبيع عمبة كيأخذ ثمنيا( أقؼ النيا

 . (1)<<لك أخذت برأم أبي كأساتذتي

 )الناس نياـ(جلبكجي نمطيف مف الأسرة، تمثؿ كؿ منيما في عبارة عز الديف يعرض 

كجكد أسرة دافئة كمحمية داخؿ البيت في ظؿ ىذا البرد الشديد، كيعكد ذلؾ التي دلت عمى 
كمنو يبيف المؤلؼ لممتمقي أىمية  ،إلى تأطيرىا الإيجابي، مقارنة ببيت سالـ كتأطيرىا السمبي

 المكاف/ البيت كبعده الاجتماعي الرئيس في بناء الفرد كالمجتمع.
، ليحضر معو امتداد الكاقع كالذاكرة، كيتابع كيعكد بعدىا الحكار بيف سالـ كالخير كالشر

 تفاصيؿ مرتبطة بالطفكلة، كما سيبنو المقطع التالي:   
 الخير أرأيت؟ كـ كنت أنصحؾ بالاجتياد! لكف للؤسؼ الشديد. >>

 سالـ: ىذا قدرم! أراد الله لي الشقاء.
 سعيدا . الخير: حاشا لله، الله خير كرحمة.. بؿ ىذا تياكنؾ ككسمؾ لك نجحت لعشت

 سالـ: صدقت رأسي كاف غميظا، ككنت كسكلا، أنا الآف نادـ، كسأحرص عمى نجاح أكلادم.
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 الشر : كلماذا تندـ يا صاحبي؟ أنت الآف خير مف كثير مف الناس.
أغرب  نت تزيف لي الكسؿسالـ: )ييدده( ما زلت تتعقبني يا لعيف أنت الذم حرمتني مف نعمة العمـ، كك

 /.../ عف كجيي.
 شر : ) يظير( يا غبي أنا شر، كىؿ تنتظر مني خيرا؟ كلكني لـ أفرض عميؾ شيئا فقد كنت أزيف لؾ ال

 الشر كالكسؿ، ككنت تطيعني لأنؾ كسكؿ فمـ نفسؾ كلا تممني.
 ..ابتعد يجرم خمفو( ابتعد عني كدعني لحالي يا لعيف ىدمت حياتي كما زلت تتعقبني ابتعد..)سالـ: 

 .(1)<< )يجرم خمفو فيفر الشر(                                               

عكدة بالذاكرة إلى تاريخ الطفكلة، كاستدعاء حضكر نمكذج الخير كالشر ىك رجكع ك إف 
مف دلالات كأبعاد اجتماعية، سكاء أكانت إيجابية  التفاصيؿ البيت كالأسرة، كما ينبعث مني

 ، يككف الاستدعاء سمبيا، لأف مظاىر كخطابات "سالـ كالشيطاف"مبية، كىنا في مسرحية أك س
 العزلة كالإىماؿ كالكسؿ تصاحب ىذه الذاكرة كالتاريخ.

اعتمادا عمى آلية الاستدعاء يكشؼ لنا عز الديف جلبكجي حضكر عالميف في الحكار 
يتمثؿ الأكؿ في عالـ الطفكلة المتبع لنمكذج الشر، كتيميش نصائح الخير، مما نتج عنو 

باع الشخصية بالمذة كالمتعة المؤقتة، في حيف تمثؿ الثاني في عالـ الكبر، ككاف شعكر بإش
الخير ىك النمكذج المركزم، الذم أضاؼ بعدا إيجابيا عمى الشخصية، مف خلبؿ إنتاج 
شعكر الحسرة كالندـ، لينتصر الخير عمى الشر في النياية، كقد كاف ىدؼ جلبكجي مف ىذه 

ترسيخ القدكة الخيرة في ذىنو كنمكذج للبىتداء إلى الطريؽ السميـ النياية بناء كعي الطفؿ، ك 
كالتفكير القكيـ المتكازف، كأف المذة المصطنعة كالمؤقتة زائمة، بؿ تترؾ في النفس آثارا ضارة 

كأخيرا ىذه أبنائي الصغار قصة  >>م الراكعمى لساف  نيايةالكالتي جاءت في ، كالحزف كالندـ
 بأيديكـ إلى ما سالـ الكسكؿ كنيايتو التعيسة، كفي كؿ كاحد منكـ الخير كالشر، كالخير دائما يأخذ 

 . (2)<< ...، كالشر يدفعكـ دائما إلى ما يضركـ/.../ ينفعكـ
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في بنيتيا المكانية أبعادا اجتماعية كقضايا تربكية  سالـ كالشيطافكعميو تعالج مسرحية 
كأخلبقية داخؿ البيت، باعتباره نكاة مركزية في الحياة المجتمعية، ىادفة إلى بناء شخصية 
الطفؿ عبر تقنيات الإفياـ كالإرشاد كالترسيخ القيمي العالي كالاحتراـ كطمب العمـ كالابتعاد 

ما كانت أيضا تكجيا نقديا للآباء، مف خلبؿ تسميط ك عف الآفات الضارة كالتدخيف كالغش،
الضكء عمى قضية الإىماؿ الأسرم، كتكعيتيـ بدكرىـ الميـ في بناء الأسر السميمة، لإنتاج 

 مجتمعات سميمة. 
مدكنتو "أربعكف مسرحية للؤطفاؿ" عمى  لا تقؼ مسرحيات عز الديف جلبكجي في 

ر لنا الأبعاد ، بؿ نجده أيضا قد صكٌ فحسب كالأسرةتصكير الأبعاد الاجتماعية السمبية لمبيت 
الإيجابية كاىتماـ الأب كالأـ بالأبناء، كتأطيرىـ تأطيرا سميما عمى الفطرة الإسلبمية 

التي تطرقت إلى مكضكع الكذب  "سمكة أفريؿ"الكسطية، كمف بيف تمؾ المسرحيات مسرحية 
 الثالث كالرابع.  يفؿ المشيدككيفية معالجتو بطريقة عقلبنية مف طرؼ الآباء مف خلب

خلبؿ الاستيلبؿ التقديمي  تتجمى أكلى المظاىر الإيجابية لمبيت في المشيد الثالث مف
ىذا الاجتماع يشكؿ ( الغداء مع أفراد العائمة البيت يظير سعيد يجمس إلى طاكلة في)لممشيد 

     : الأسرةصكرة متخيمة في ذىف المتمقي عف العلبقة الدافئة التي تنبعث مف 
 جدا ! إف ما فعمتو اليكـ يا سعيد لخطير (تقطع الصمتالأـ: ) >>

 كماذا فعمت يا أماه؟ كىك يتكقؼ عف الأكؿسعيد: 
 : كذبت عمى صديقؾ سالـ حتى صدمتو السيارة.سميرة
  /.../: لكف لـ أكف أقصد ذلؾ.سعيد
 : كىؿ تمزح معو بالكذب يا سعيد؟الأـ

 كىك يكـ الكذب. : إننا في أكؿ أفريؿ،سعيد
 : ىذه عادة غريبة دخيمة عمى مجتمعنا.الأب
 .(1)<< : كلكنيا كذبة بيضاءسعيد
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منذ الكىمة الأكلى يلبحظ القارئ علبمات الألفة كالضياء البيتي، مف خلبؿ النظر إلى 
نة لعائمة متكاممة مف الأـ كالأب كالابف كالابنة، كمف الحكار  شخصيات المسرحية، فيي مكك 

ثانيا؛ إذ يدكر بطريقة تراتبية كجدية، لا مجاؿ لمسخرية كما رأيناىا مع شخصية سالـ ذاتو 
 ليغدك ىذا كمو شحنات كطاقات ذات فائدة لبناء كعي متمقينا الصغير، كرسالة لمقارئ الكبير.

يبدأ المقطع بدكر الأـ الجكىرم بكصفيا نكاة ىذا الككف، كالمربي المركزم لجميع أفراده 
جد دكر الأب حاضرا، ككؿ مف تعابيرىـ تدؿ عمى الاىتماـ كالرعاية الأسرية كما أننا ن

إف ما فعمتو  (تقطع الصمت)كدرايتيـ بأفعاؿ الأبناء صغيرة كانت أـ كبيرة داخؿ البيت كخارجو 
كىؿ تمزح  -كماذا كنت تقصد؟ -ذه عادة غريبة دخيمة عمى مجتمعناى -!جدا اليكـ يا سعيد لخطير

، ككفؽ ىذه المعطيات يمنح الكاتب جكا نفسيا عاطفيا كجماليا لمبيت (سعيد؟معو بالكذب يا 
متجاكزا ىيكمتو اليندسية كجدراف كأبكاب كستائر، بيدؼ تييئة الطفؿ لمتفاعؿ كجدانيا مع 

 جزءان  كيصبح الإنساف كعي لا في سيتشكؿ >>مسردمكمككف  البيت فأفكار العمؿ المسردم، لأ
 الفرؽ إبطاؿ كبدكف كاتساقيا كضكحيا بكامؿ كخطكطو تفاصيمو تحمؿ دائمان  تظؿ التي ذاكرتو مف

 . (1)<<لمذات الأمف كطمب الاستقرار في متأصمة رغبة كراء سعيان النمكذجيف/.../  ىذيف في القائـ،

عكدة إلى مكضكع المسرحية الذم يدكر حكؿ قيمة سيئة كىي الكذب كلك كاف مزاحا 
لأف آثارىا السمبية تسبب الفرقة بيف العائلبت كالأصدقاء، كلكف في الكقت نفسو يتبيف 
الخطاب القيمي الجيد متمثلب في قيمة الصدؽ كالتسامح كنتائجيا التي تجمع بيف أفراد، كتزيد 

مجتمع، كلا يتـ معالجة القضية إلا بالرجكع إلى الكسطية الإسلبمية التي مف متانة كتكافؿ ال
 التالي:  المشيدو في كما نلبحظ"لا ضرر كلا ضرار"، تدعك دائما إلى 

 مزاحا فالكذب ىك الكذب حتى كلك كاف ،كدكالأس يف الكذب الأبيضالإسلبـ يا كلدم لا يفرؽ بالأـ:  >>
 صديقؾ؟ ىذا، ماذا لك مات: انظر ماذا فعمت بمزاحؾ الأب

 : سيككف مف أىؿ جينـ يكـ القيامة.سميرة

                                                           

 ـ1990، لبنافبيرت، ، ، المركز الثقافي العربي01ية، طالشخص الزمف حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي الفضاء -(1)
 .53ص: 



 سالم والشيطان" -"أربعون مسرحية للأطفال المجموعة  في المسرحي المكان الثانيالفصل 
 

 77الصفحة 

 : بؿ كسيعيش حياتو حسرة كندما.الأـ
 "كبرت خيانة أف تحدث أخاؾ حديثا ىك لؾ بو لله صمى الله عميو كسمـ حيف قاؿ:كصدؽ رسكؿ االأب: 

 مصدؽ، كأنت لو بو كاذب".
 إني أقر بخطئي. (نادما): سعيد
 تكفر عف خطئؾ.: بؿ يجب أف الأب

 .(1)<<كأذىب لزيارة سالـ، كأطمب منو الصفح. بعض النقكد سأشترم بيا ىدية قيمةعندم سعيد: 

 نت عمى مشاىد المسرحية، كقياميا بشحف المكاف/البيتأف شخصية الأـ ىيم نلبحظ
 فالكاتببشتى أنكاع الطاقات الإيجابية، كما نلبحظ أنيا شخصية ممتزمة بتعاليـ الإسلبـ 

يعبر بمغتو البسيطة عف مجتمعو الذم يعيش فيو، فييخٍرج البيت عندئذ مف التصكر الطبيعي 
 جتمعو إلى باقي المجتمعات الأخرلالداخمي، إلى التصكر الأنثركبكلكجي التعريفي لثقافة م

كلا تغيب شخصية الأب الممثمة لسمطة البيت بالشكؿ الذم يدعك إلى التفاؤؿ كالسعادة، لما 
 لأفراد بيتو زكجة كانت أـ أبناءن مقدرة عمى التكازف النفسي، كخطاب عتاب المحب ليا مف 

كتكافؽ طبيعة فكره مع طبيعة فكر زكجتو، ىذا الخطاب التكعكم اليادؼ إلى تكعية المتمقي 
الكبير قبؿ الصغير، في كيفية معالجة مكاضيع الأسرة، كتغيير خطاب العنؼ كما لاحظناه 

شيطاف" بخطاب الحكار اليادئ، كعمى الطريقة النبكية السمحاء، بغية في مسرحية "سالـ كال
اجتثاث المشكؿ مف أعماقو، كتحكيمو إلى عبرة كجب التعمـ منيا، كىذا ما قدمو المقطع 
بالتكزيع الدكرم لكلبـ الشخصيات تباعا، كالاستماع للآخر ىك جزء مف التربية الأخلبقية 

خطر الكذب لابنيـ سعيد،  ابيان فؿ، فالأـ كالأبمتينة لكعي الطالتي تبني الأسس ال
"كبرت خيانة أف تحدث قاؿ: لله صمى الله عميو كسمـ حيف كصدؽ رسكؿ اكاستشيادىـ بأقكاؿ نبكية )

، جعمت مف سعيد بعد استماعو الجيد يرجع (مصدؽ، كأنت لو بو كاذب" أخاؾ حديثا ىك لؾ بو
 ليكفر عف خطئو بطمب السماح مف سالـ. 
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كما يشير الكاتب في خطابو المضمر إلى قيمة الصدؽ، كىي مف السمككيات التي 
لنا المشيد الرابع  يعرضالمجتمعات، لحث عمييا الإسلبـ، لما فييا مف نفع في تماسؾ 

لحقيقي في تربية عمى دكر الأـ ايمة كالمتكازنة أخلبقيا، القائمة نمكذجا آخر مف الأسر السم
 :أبنائيا

 الجبيرة عمى ساقو اليمنى. في بيتيـ ممددا عمى السرير، يضع يظير سالـ >>
 : لقد فاتتني دركس يكميف.سالـ

 : أرسؿ لصديقؾ يعرؾ كراريسو كانقؿ منيا ما فاتؾ.أـ سالـ
 كسرم. مـ سعيدا أبدا، ركعني ثـ تسبب فيلف أك (غاضباسالـ: )
 ىذا سعيد أقبؿ لزيارتؾ. (تفتح الباب كتعكد): أـ سالـ
  لا أريد أف أراه أبدا.( غاضبا): سالـ
 قكؿ الله تعالى: "ادفع بالتي ىي أحسف" لا يجكز أف نقابؿ الإساءة بمثميا يا كلدم، أنسيتسالـ: أـ 

 : كلكنو ظممني.سالـ
 : لا بأس يا كلدم، إف الضيؼ لا يطرد.أـ سالـ
 .(1)<<: سأكممو ىذه المرة طاعة لؾ فقطسالـ

عمى شخصية سالـ كأمو داخؿ البيت خطابا  ارتكزتيشكؿ حكار الأسرة الثانية التي 
راقيا في كشؼ تمؾ العلبقة القائمة بينيما؛ إذ تبرز فيو قيمتاف جماليتاف إيجابيتاف سكاء عمى 
المستكل الفردم أك الجماعي، تمثمتا في طاعة الكالديف كمسامحة المخطئ. لتتكافؽ طبيعة 

تبعا ليذه العلبقات  جامع مانع ىك الإسلبـ.أسرة سالـ كسعيد معا، لأنيما ينطمقاف مف فكر 
 :الأخير المشيدفي "سمكة أفريؿ" التي قامت بيف نمكذج الأسرتيف تشكمت نياية مسرحية 

صديقي أني  أعرؼ يا (كيسممو اليدية يقؼ عند سرير سالـ،) السلبـ عميكـ كرحمة اللهسعيد:  >>
 فعمت. ما كأرجك أف تسامحني، فمقد ندمت عمىكبيرا،  أخطأت خطأ

ياؾ أف( بعد صمتسالـ: )  تعيدىا. لا بأس عميؾ، سامحتؾ، كا 
 /.../ .كلف أعكد إليو مطمقا ف الكذب حراـ حتى كلك كاف مزاحا،لقد تعممت أسعيد: 
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 ، كأرجك أف يغفر الله لنا.(يقبمو عمى جبينو يصافحو، ثـ)سامحني يا صديقي  (ك يقكـكىسعيد: )
 .(1)<< : غفر الله لنا جميعاأـ سالـ

"سمكة عرضت نياية مأساكية حزينة، فإف مسرحية  "سالـ كالشيطاف"إذا كانت مسرحية 

عادة نظره أفريؿ"  قد ختميا الكاتب بنياية سعيدة، بيدؼ إقامة تكازف نفسي لكعي الطفؿ، كا 
صكر لنا شعكر سعيد  ففي المقطع الأخيرلنتائج القيـ المثالية، كمحاكلة تقمصيا في الكاقع، 

بالفرحة بعد مسامحتو مف قبؿ سالـ. كفي ظؿ ىذه الجماليات التي رسميا الكاتب لأسرة سالـ 
كسعيد، سطع ضكء النيايات السعيدة الذم يمد عالـ الطفؿ بالتأمؿ التفاؤلي، لفتح نافذة 

 لعمؿ. كباب البيت حبا كطاعة كصدقا، كما يمده بشعكر حماسي يفجر بو طاقتو لمدراسة كا
لـ يقؼ عز الديف جلبكجي عند ىذا الحد مف المكاضيع الكطنية، بؿ عمد إلى التأسيس 

التي  يا، كنجد منيا القضية الفمسطينيةقكميا كحتى إنسانكطنيا ك إلى قضايا أخرل أخذت بعدا 
 "غصف الزيتكف"تعتبر ىمٌا إسلبميا كعربيا بالدرجة الأكلى، كفي ىذا الإطار تمثؿ مسرحية 

المسرحية التي حممت أبعاد كقيـ ىذه القضية، انطلبقا مف تاريخية المكاف باعتباره رمزا 
 تو لبناء شخصية متمقينا الصغيرحيلمكطف، ىذا الجزء مف الكؿ الذم شكؿ بو الكاتب مسر 

 كتككيف كعيو تجاه ىذه القضية، كما يشبييا مف قضايا التحرر العادلة.
تستيؿ انطلبقتيا عبر لساف الراكم الذم حاكؿ أف  تتككف المسرحية مف ثلبثة مشاىد،

في بيت فمسطيني بسيط >>يؤسس لسير الأحداث كحكار الشخصيات لمعكدة بالذاكرة إلى البيت 

ككأنو  بالزمف المكاف، فالراكم ىنا ربط (2)كانت الأـ تيدىد ميد صغيرىا ليناـ كىي تغني...<<
الة البيت كشحنات الطاقة التي تتفجر منو يضعنا في مرحمة ما قبؿ النكسة؛ إذ صكر لنا ح

رغـ شكمو اليندسي البسيط، كيرجع ذلؾ إلى اليدكء كالألفة التي تكتنفو، كفي دكر شخصية 
الأـ الفعاؿ في بث الأماف في زكاياه، كفي بعث زمف الطفكلة فيو عبر الغناء لصغيرىا كىي 

 كس الفمسطيني قبؿ النكسة، لأننا تيدىد ميده، ليككف ىذا التشكيؿ المغكم الفني رسما لمفرد
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 .  (1)<<>> حيف نحمـ بالبيت الذم كلدنا فيو/.../ ننخرط في ذلؾ الدؼء الأصمي

صكرة لفمسطيف المستقمة، ىذا الكطف المقدس كالأـ مسرحيتو ستيؿ في مالكاتب رسـ ي
كصغيرىا، كما تعيشانو مف أمف كأماف قبؿ الاحتلبؿ الصييكني الظالـ لأف في المقاطع 
التالية ستنقمنا إلى عكالـ مشحكنة بالحزف كالحرب تارة، كالحماس كالمقاكمة تارة أخرل، كما 

 يمثمو ىذا الحكار: 
 يدخؿ الجد كحفيده عمر. >>
 جد: )يتكئ عمى عصاه( لا تحزني يا بنيتي.. لا تحزني.. غدا سيبزغ الفجر، كستخضر أشجار ال

 الزيتكف كالنخيؿ.. كيحمؽ الحماـ في سماء ىذا الكطف العظيـ.
 ..كدمكعنا.. كجراحاتنا آىاتنا متى يأتي؟؟ كمف أيف يأتي؟؟ كقد كثرت الأـ: )بحزف( كمتى يأتي الغد..؟

 الأنبياء.. أرض الطير كالنقاء.. أرض الاتصاؿ بالسماء..الجد: لأنيا أرض 
 .(2)<< الجد: )كىك يشير إلى حفيده( كىؤلاء أليسكا مجاىديف؟ إنيـ يرعبكف الييكد بالحجارة.

منذ البداية؛ حيث تتجمى لنا المراحؿ العمرية في أحمى صكرىا، لتنبئنا  حداثالأكشؼ تت
عف تفاصيؿ البيت عبر دخكؿ كؿ مف شخصيات الجد كالحفيد عمر، إضافة إلى الأـ، ىذه 
العلبقات التي تنبعث منيا رائحة العائمة المتصمة بتاريخ الأرض، فالجد عبارة عف ذاكرة 

لزماف معا، فقد كصؼ المكاف البيت/الكطف بدلالات مادية تاريخية، ككثيقة ممكية لممكاف كا
الاتصاؿ  الطير كالنقاء -)أرض الأنبياء كأخرل معنكيةالحماـ(  -كالنخيؿ -الزيتكف -أشجار)

ككؿ ىذه الدلالات تشحف الحكار بحمـ العكدة لمميجريف مف فمسطيف، كحمـ طرد بالسماء(، 
  المحتؿ الصييكني، كاستقلبؿ الكطف.

ر لنا العيش في المكاف بملبمح الحزف صكٌ يي ذاكرة الحاضر كركحو، إذ تي فـ أما الأ
كعبر تساؤلاتيا المطمة كضحايانا(،  كدمكعنا.. كجراحاتنا.... آىاتناالصاعد مف أعماؽ ركحيا )

، الذم طبع كمتى يأتي الغد...؟؟ متى يأتي؟؟ كمف أيف يأتي؟؟(عمى شرفات مستقبؿ مجيكؿ )
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الجد: كىك بينما الابف أك الحفيد يمثؿ مستقبؿ الكطف كأفكاره ). ربي لمقضيةبمرارة الخذلاف الع
 يشير إلى حفيده( كىؤلاء أليسكا مجاىديف؟ إنيـ يرعبكف الييكد بالحجارة(.

في النفس شعكر التعاطؼ مع  تفتمكف المقطع السابؽ بمشاعر حزينة يائسة، خمٌ 
القضية، كالنيكض باليمـ العربية كشحنيا في إطار بعدىا الإنساني أكلا، ثـ القكمي العركبي 
ثانيا، ليذا يطرح الكاتب في عمؽ المسرحية سمكؾ الحفيد عمر في حكاره مع جده عف حادثة 

 كقعت لو مع طفؿ ييكدم في مثؿ سنو، يقكؿ عمر: 
 الييكد أقكل. قاؿ لي طفؿ ييكدم: >>

 الجد: كماذا قمت لو؟
 عمر:)متحمسا( قمت لو بؿ نحف أقكل كسنطردكـ مف أرضنا كالمصكص كما طرد صلبح الديف أجدادكـ.      

 الجد: كبعد ذلؾ؟
 عمر: كحاكؿ أف يعاند فمكمتو.. ففر.. فرميتو بالحجارة.

 ؾ.الجد: )يضـ حفيده كيقبمو( بارؾ الله فيؾ يا كلدم... بارؾ الله في
 )دؽ عمى الباب(  /.../                               

 /.../ ييكد... أصبحكا كالكلبب المسعكرةالأـ: تجنبا الاشتباؾ مع ال
 .(1)<< الجد: انتفاضة الأمة ىذه المرة أرعبت الييكد كزعزعت عركشيـ

كشؼ حكاره مع  صكرة الطفؿ الييكدم؛ حيثالمستدمًر الصييكني في  ملبمحتتجمى 
عمر عف مدل الحقد الدفيف الذم تشربو الييكدم الصغير مف أفكار آبائو الكبار كمنظكمتيـ 
تجاه كؿ ما إسلبمي كعربي، ليظير حماس الجد الفطرم قبؿ حماس عمر الطفكلي، ككيفية 
رده عمى قكؿ الييكدم الصغير، لتككف الإجابة بشرل لمجد تدعكه إلى الاعتزاز بحفيده، كلا 

ليختتـ ، الطفؿ قد ترسخت فيو معالـ الحريةالبيت كالأرض ما داـ فكر  خكؼ عمى مستقبؿ
ىذا المشيد الأكؿ بأسمكب دراماتيكي مشحكف بالأمؿ كالقكة في النصر عمى المحتؿ 

 الصييكني الظالـ. 
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يمكف الإشارة إلى مسألة أخرل عمد الكاتب إلى طرحيا مف خلبؿ لفظة الحجارة 
المقاكمة الذم يؤدم بنا إلى ذلؾ النكع الجديد مف ، فؿ عمركربطيا بالفعؿ الذم قاـ بو الط

فأقامكا  طفاؿ نظرتيـ العميقة للؤرض"أطفاؿ الحجارة"؛ إذ أباف ىؤلاء الأ الفمسطينية المسمى بػ
أركع معالـ البطكلة في تاريخ الإنسانية المعاصرة  >>ثكرة، كحاربكا عدكىـ بالحجر، ليسطركا 

إبداعاتيـ عمى أرض فمسطيف/.../ كالذيف حازكا فضؿ ابتكار السبؿ لمذكد عف كأزاىير الشيادة أسمى 
حياض الأمة كالأكطاف فكانت لغتيـ مسمكعة كمقركءة أماـ الكبار كأصبحت مكانتيـ مشعة في تاريخ 

 . (1)النضاؿ العربي المعاصر<<

اني ديكانا شعريا كبيرا فقد كتب فييـ نزار قب احتفى الشعراء بيذه الكتيبة المقاكمة احتفاءن 
كاملب كسمو بػػػػ" ثلبثية أطفاؿ الحجارة"، كعرض في مقدمة الديكاف دكرىـ الذم تجاكز ميداف 

>>الحجر الفمسطيني لـ يكسر  الحرب، بؿ كصؿ إلى زجاج القصيدة كفجره بالحجر، يقكؿ:
نما كسر زجاج القصيدة العربية ككضعيا أماـ  الأمر الكاقع، كغير زجاج البيت الإسرائيمي فقط..، كا 

 كمما قالو شعرا عنيـ: ، (2)<<ىكيتيا، كخصائصيا، كملبمحيا الخارجية كالداخمية
 بيركا الدنيا>> 

 كما في يدىـ إلا الحجارة..
 كأضاؤكا كالقناديؿ ،

 كجاؤكا كالبشارة.
 قاكمكا..

 كانفجركا..
 كاستشيدكا.. 

 كبقينا دببا قطبية
 .(3)صفحت أجسادىا ضد الحرارة<<
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ييعىبر نزار بشاعريتو المفعمة بالانفعاؿ الإيجابي عف ركح الطفكلة النقية المطيرة كىي 
تحدث ثكرتيا في كينكنة البيت، كمعاتبا في الكقت نفسو الدكؿ العربية لخذلانيـ ىؤلاء البراءة 

  الصغار كالكطف المقدس. 

كدكره  ،و الصغيربأسكب إبداعي رائع إلى تمرير رسالتو التكعكية لمتمقي الكاتبييدؼ 
بربط العلبقة بيف المتمقي الصغير كأطفاؿ  ،قضايا أمتو ككطنو إنسانيا كقكميافي نصرة 

خلبقيا كسياسيا. تيدؼ إلى تغيير رسالة تغييرية ىادفة، اجتماعيا كأ كانت رسالتيـ >>الحجارة الذيف 
 .(1)القضية الفمسطينية << نيج المداىنة كالاجترار كلكؾ الألسنة، الذم تسمكو الأنظمة العربية حكؿ

كشفت بداية المشيد الثاني عف عنؼ التظاىرة كتجمعات الأىالي المحيطيف بيا 
يمانيـ بأف حرية الأرض لا تتـ إلا بالتضحية، كمقاكمة ظمـ المحتؿ الصييكني الذم يقتؿ  كا 

 الأبرياء، كالمقطع الأكؿ مف المشيد يبيف زمف معاناة الشعب كالطفكلة الفمسطينية:
الجد: المظاىرات اليكـ عنيفة جدا، الرجاؿ النساء الصغار الكبار كؿ مف في الأرض تحرؾ حجارة  >>

 الشكارع، أغصاف الأشجار، عصافير الفضاء، محاريب المساجد.
 /.../ الأـ: )كىي تدعك( سترؾ الميـ... سترؾ

 عمر: لـ يكتؼ الطكاغيت بالدخاف لقد ضربكنا بالرصاص.
 الأـ: ىذه عادتيـ.

 مر: لقد أصاب رصاصيـ سميـ.ع
 الأـ: )مندىشة( أصابت سميـ؟ كأيف ىك؟

 عمر: لقد قضى شييدا.
 الجد: )بحنؽ( الجبناء.. قتمة الأطفاؿ كالأبرياء.

  الأـ: قطفكه كما تقطؼ الزىرة.. يريدكف قيرنا.. يريدكف كسر شككتنا.. كلكننا لف نستسمـ.

 (2)<<سنذكرىـ بخالد كعمر كصلبح الديف. عف آخرىـ سنبيدىـ سنكسر شككتيـ أجؿ لف أستسمـ الجد:
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 التكازف لمكضكع الحكارتعيد لشخصية الجد تظير  معاناة الشعب الفمسطيني في ظؿ
عدـ الاستسلبـ، كما يستمد ىذه الطاقة التفاؤلية مف خلبؿ مخزكف الذاكرة ك بشحنو بالأمؿ، 

كىذا ما نجده محملب في ألفاظو التي عاشيا في كنؼ البيت كالكطف قبؿ النكسة كالاحتلبؿ 
 رع أغصاف الأشجار، عصافير الفضاءحجارة، الشكاكما يمت صمة بأثاث البيت كالكطف مثؿ )

ىذه الإرادة كالعزيمة التي أكجدىا الجد إنما ىي مستمدة مف تاريخ الذاكرة  محاريب المساجد(.
أيضا فما فعمو خالد بف الكليد كعمر بف الخطاب كصلبح الديف الأيكبي لا يزاؿ القكة 
المعنكية الخفية التي تمنح المسمميف طاقات التفاؤؿ كالنصر عمى أعداء الإسلبـ مف صياينة 

التالي بيف الأـ كالجد نكعو. كما نراه مكضحا في الحكار ف معتديف، أك محتؿ ميما كا
 كعساكر الصياينة:  

 الأـ:)بغضب( سحقا لكـ... ماذا تريدكف؟ ماذا تريدكف أييا الأكغاد؟  >>
 الجد: )ثائرا( حراـ أف تطأ أقدامكـ القذرة بيتنا اخرجكا اخرجكا لا تمكثكنا أييا الكلبب. 

 ف.. أيف ىك ابنؾ حسيف؟: اخرس أييا الشيخ المعي1عسكرم
 الأـ: لسنا ندرم.

 : كلكنا ندرم كاف ىنا في البيت كالتحؽ بالقتمة كالإرىابييف.2عسكرم
 الجد: بؿ التحؽ بالمجاىديف الأبطاؿ.

 : كلكننا سنبيدىـ عف آخرىـ.3عسكرم 
: "لأنتـ الجد: بؿ نحف الذيف سنبيدكـ لأننا الحؽ كالخير، كلأنكـ الباطؿ كالشر. كصدؽ الله حيف قاؿ

أشد رىبة في صدكرىـ مف الله، ذلؾ بأنيـ قكـ لا يفقيكف، لا يقاتمكنكـ جميعا إلا في قرل محصنة، أك 
 .(1)<< مف كراء جدر بأسيـ بينيـ شديد تحسبيـ جميعا كقمكبيـ شتى ذلؾ بأنيـ قكـ لا يعقمكف"

تمقي الصكرة في المقطع الضكء عمى الممارسات العنيفة الظالمة للبحتلبؿ الصييكني 
تجاه البيت الفمسطيني العتيؽ، كالتدخؿ في حياة المكاطف لزرع الخكؼ فيو كقمعو كاستسلبمو 
ليـ، كىي أساليب كؿ محتؿ لمسيطرة عمى المكاف، غير أف المقطع يسطع بضكء آخر نممح 
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د الأـ كالجد عمى سمكؾ العساكر المداىميف لمبيت، فالبنية المغكية ليما بريقو، كحرارتو مف ر 
كانت مشحكنة بالغضب كالثكرة، ليصبح الدفاع عف البيت ىك دفاع عف الكطف، كىذا ما يدلو 

، لكف الجد صحح كلكنا ندرم كاف ىنا في البيت كالتحؽ بالقتمة كالإرىابييف(قكؿ العسكرم الثاني )
مجاىديف الأبطاؿ، لتعتبر ىذه المفتة مف طرؼ الكاتب قيمة جدا في بناء لو بأنو التحؽ بال

رىابييف  كعي الطفؿ حكؿ قضية المقاكمة، باعتبار أفرادىا مجاىديف أبطاؿ، كليسكا قتمة كا 
كيكتمؿ المقطع دائما بالجد ليبعث بنظرة الأمؿ كالتفاؤؿ، كالتكازف النفسي لدل متمقينا 

 ف بانتصار المقاكمة عمى كؿ احتلبؿ.       الصغير لمنحو القكة كالإيما
تعتبر الانتفاضة الفمسطينية أقكل الثكرات في تاريخ الإنسانية، لما قدمت مف تضحيات  

 : دمة ىؤلاء الشيداء الأطفاؿكشيداء في سبيؿ تحرير الكطف، خاصة عندما نجد في مق
 الأـ: )يدخؿ الجد كىك يحمؿ عمر(  >>

 اذا كقع؟الأـ: )فزعة( ماذا كقع؟ م
 الجد: قتمكه يا فاطمة.. قتمكه... قتمكه.

 الأـ: قتمكه؟؟؟؟ يا كيميـ يا كيميـ
 )تبكي كتنتحب(

  ...الجد: كأصابكا مني مقتلب.. فيا بشرانا بالشيادة فيا بشرانا... لا تبكي يا بنيتي.. بؿ افرحي كزغردم
 أخي، جاكز الظالمكف المدل     فحؽ الجياد كحؽ الفػػػػػػػدا

 .(1)<< ػؤددامجػد الأبػػػكة كالسػػػػػ   أنتركيـ يغصبػكف العركبػػػػػػػة          

قيمة  الكاتبختتـ المشيد الثالث بانضماـ الجد كالحفيد عمر كاستشيادىما، ليكضح ي
لتعميؽ ىذا الشعكر عمد الكاتب الأرض، كالثمف الغالي الذم يدفعو الفمسطينيكف لتحريرىما، ك 

أك أسمكب الأنشكدة، لما فييا مف كظيفة تعميمية كتربكية كتأثيرية، كنجده  إلى تكظيؼ تقنية
فس حماسة النضاؿ، كركح الانتماء ىنا كظٌؼ الأنشكدة الكطنية القكمية، لأنيا تبعث في الن

 لممكاف كالزماف كالمكضكع.
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ككأنو يربط مشاىد المقاكمة  ،تو عمى الاحتلبؿ الفرنسي لمجزائرذاكر الكاتب فتح 
ما  سطينية بالمقاكمة الجزائرية، كما دفعو الشعب الجزائرم مف أجؿ استقلبلو ىك أيضاالفم

 .اف، بيدؼ استشعار حقيقة القضيةيزيد مف تراجيدية الزم مما يدفعو الشعب الفمسطيني اليكـ
 : أرضية لمتربية كالتعميـالمدرسة -02

فإف الأسرة ىي النكاة التي تشكؿ محكر المجتمع، عبر مككف المكاف/ البيت،  إذا كانت
لما ليا  ،في عممية بناء ىذا المجتمعسياـ تقؿ أىمية عف الأسرة، مف حيث الإ المدرسة لا

 كقكاعد الأخلبؽ كالأعراؼ كالتقاليد ،تمقيف الطفؿ أسس العمـمف دكر تعميمي كتربكم في 
 إيجابيا باستثماره التثقيؼ كفعؿ التثقيؼ في رغبتو مكاصمة مف الطفؿ >>يمكناف  فالبيت كالمدرسة

  .(1)<<تككينو سيركرة في
عمى ىذا الأساس اىتـ مبدعك أدب الطفؿ بالمدرسة بكصفيا فضاء لتلبقي الأطفاؿ 
كالتعبير عف رغباتيـ، كتبادؿ المشاعر، كتحقيؽ الميارات، كتجسيدىا في ىذه الفترات 

كعميو  ،كتحقيؽ المتعة الترفييية ،يجمع فييا الطفؿ بيف إدراؾ المنفعة التعميميةالعمرية التي 
لـ تكف المرسة بعيدة عف دكر البيت مف حيث الكظيفة التربكية إلى جانب الكظيفة التعميمية. 
 مف ىنا كاف الاىتماـ مكجيا إلى المدرسة لمدكر الذم تقكـ بو في التنشئة كالتربية كالتعميـ

ك"الحافظة  سالـ كالشيطاف" ك"سمكة أفريؿ"مسرحيات عز الديف جلبكجي الثلبث " جسدتوكىذا ما 

نركز في ىذا العنصر عمى مسرحية الحافظة السكداء بشكؿ أكبر، لما فييا مف بعد ك  "السكداء
 . ، كقد كاف ليذا الأخير حضكر قكم في المتف المسرحيكمضمكف تربكم أخلبقيتعميمي 

مف ثلبثة مشاىد، تدكر أحداثيا بيف ساحة المدرسة كالبيت.  تتككف مسرحية الحافظة
كما يمفت النظر أف الكاتب حافظ عمى أسماء شخصيات المسرحيات ذات البعد الاجتماعي 
سكاء أكاف تربكيا أك أخلبقيا أك تعميميا، كالتي جمعت بيف بنية البيت كالمدرسة، كقد تمثمت 
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ب، الأـ(، ليككف ىدؼ الكاتب ترسيخ القيـ تمؾ الشخصيات في )سالـ، سعيد، سميرة، الأ
ينمي حسو الإبداعي في كما  لأخذ العبرة، بشكؿ كبير في كعي المتمقي الصغيرالمطركحة 

 معو في إطار تخييمي.تفاعؿ رسـ الصكرة الذىنية لممشيد، كال
ليكشؼ لنا يدكر المشيد الأكؿ في ساحة المدرسة التي ىي جزء مف المكاف المغمؽ، 

مكضكع المسرحية بشكؿ غير كاضح، فيثير في متمقينا الصغير شكؽ متابعة  الكاتب
 مجريات أحداث المشاىد القادمة، يقكؿ: 

 يظير سعيد في ساحة المدرسة منصرفا عف زملبئو منشغلب بفتح حافظة يدكية. >>
 يقبؿ عميو صديقو سالـ.

 سالـ: )يحيي صديقو( السلبـ عميؾ يا سعيد.
 كعميؾ السلبـ يا سالـ.سعيد: )متمعثما( 

 )يخفي الحافظة في جيبو(                             
 سالـ: ماذا تخفي عني؟

 سعيد: )خائفا( لا لا شيء يا صديقي.
 سالـ: أنا صديقؾ ما كتمت عنؾ شيئا أبدا.

 سعيد: ىؿ تعاىدني عمى أنؾ لا تفشي سرم لأحد؟
 سالـ: أعاىدؾ يا سعيد.

 فظة يدكية ىا ىي.سعيد: حسنا، لقد كجدت حا
 .(1)<< )يظيرىا لو(.                                          

المقطع الأكؿ بالتأثيث لبنية المدرسة، عبر شخصية التمميذيف سعيد كسالـ كىما  يستيؿ
صديقاف تجمعيما علبقة كبيرة، تفكؽ بنية المدرسة، لأنيا متشكمة مف رحـ البيت كالعائمة 

فقد عمد الكاتب حسب  .ؿ مف خلبؿ مجريات أحداث مسرحية "سمكة أفريؿ"كيرجع ىذا التأكي
كأمكنة  ،يربط فيو شخصيات ،ىذه الرؤية إلى بناء مسرحيات مدكنتو كفؽ نظاـ مسردم

 بغية تحقيؽ  ،المسرحيات ذات البعد كالمضمكف الكاحد مع بعضيا البعض اتكحكار  ،كأزمنة
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 الإيجابي. ىدفو في تربية الطفؿ كتشكيؿ كعيو كسمككو
الشخصيات بيف تشكؿ محكر حكار الحافظة السكداء، التي  رحية ىكمكضكع المس

داخؿ المدرسة كخارجيا، بؿ ستكشؼ كتسطر سمككيات كؿ مف شخصية سالـ كسعيد، كدكر 
أسرة سعيد في التعامؿ مع المشكمة الكاقعة بيف الأبناء. فبعد أف عثر سعيد عمى الحافظة 

الـ ظيرت أكلى ملبمح كسمكؾ سعيد كىي الخكؼ كالتمعثـ، مما السكداء كقدكـ صديقو س
أجبره عمى البكح بالسر لسالـ، ليستمر الحكار تصاعديا كيزيد في كتيرة فضكؿ المتمقي 

 لمعرفة حقيقة الحافظة السكداء، كالمقطع التالي يكشؼ ذلؾ:  
 سعيد: نعـ أعرفو لقد سقطت منو دكف أف يشعر فحممتيا. >>

 ستفعؿ الآف؟ أترجعيا إليو؟سالـ: كماذا 
 سعيد: لا لف أرجعيا إليو، سآخذ منيا ما أريد ثـ أضعيا في المكاف الذم كجدتيا فيو.

 سالـ: يا سعيد ىذا غير مقبكؿ.
 سعيد: سأعطيؾ ما تريد إف سكت عني كلـ تبح بالسر.

 /.../ )فرحا( أصحيح ما تقكؿ يا سعيد؟ قبمت قبمت. سالـ:
 /.../ـ سأعطيؾ نصيبؾ بعد الخركج.سعيد: ىيا ىيا إلى القس

 سعيد: )كىك يفتح الحافظة( خذ يا سالـ ىذه كميا لؾ.                            
 أشكرؾ، أشكرؾ جزيؿ الشكر. سالـ: )فرحا( أنت حقا صديقي الكفي يا سعيد

 .(1)<<  )تقدـ عمييما سميرة فجأة(                              

الحافظة لسالـ، لتحدد سمككيات كؿ منيما، كتبرز القيمة الاجتماعية يكشؼ سعيد سر 
الكاتب ىذه القيمة داخؿ الذم يدكر حكؿ الأمانة، كقد أطر  كالأخلبقية تجاه المكضكع

المدرسة لرصد مختمؼ المكاقؼ كالرؤل بيف التلبميذ، فمنيـ مف يسقط في شراؾ الخيانة 
د، كمنيـ مف يحاكؿ إعادة ما كجد لصاحبو أك كتسكؿ لو نفسو أخذ ما ليس لو، كفعؿ سعي

ينصح صديقو بردىا مثؿ ما فعؿ سالـ، كفيو طرؼ ثالث يتـ إغراؤه عبر قسمتيا أك أخذ جزء 
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منيا كما فعؿ سعيد مع سالـ، كبيذا يبيف جلبكجي لمتمقينا الصغير كؿ مف إيجابيات    
 لخير في مسرحية "سمكة كسمبيات كؿ سمكؾ مف خلبؿ دكر شخصية سميرة، التي أدت دكر ا

 :     تقكؿ سميرةأفريؿ" كحافظت عمى الدكر، 
 ما ىذا الذم في يدؾ يا سعيد؟ ()لأخييا سعيد >>

 شيء عمى الإطلبؽ يا سميرة. سعيد: )متمعثما( لا لا
 سميرة: كلكف أراؾ تحمؿ حافظة نقكد ىؿ سرقتيا؟

 سعيد: أسرؽ؟ أستغفر الله أنا لست سراقا. اسألي سالـ.
 ة: إذف اشتركتما في سرقتيا؟سمير 

 .سعيد ىك الذم سرقيا كحده سالـ: )مستنكرا( لا لا أنا لا دخؿ لي لا دخؿ لي..
 سميرة: سأخبر كالدم بالحقيقة

 سعيد: كالدم؟ لا لا أرجكؾ أرجكؾ يا سميرة.
 .(1)<< )تنطمؽ إلى البيت(                  

الكاتب مف خلبؿ المقطع كسابقو نمكذجيف متناقضيف، يمثؿ النمكذج الأكؿ في  يبيف
الخير، كالذم كاف مف نصيب سميرة التي نراىا متحمية بالأخلبؽ الحميدة كالإيماف، كلـ يتـ 
إغراؤىا، كيرجع ىذا إلى دكر الأسرة كالبيت في تربية أبنائيا كرعايتيـ، كقد جعؿ الكاتب مف 

ة كاقعية عكس ما جعمو في مسرحية "سالـ كالشيطاف" كشخصية شخصية الخير شخصي
معنكية، ىادفا كراء ذلؾ إلى تنمية مياراتو في التمييز بيف ما ىك كاقعي كما ىك مجرد ذىني 
أما النمكذج الآخر فتمثؿ في الجانب السمبي مف شخصية سعيد اتبع شيكة نفسو في إبقاء 

 يؿ سمككو مف الإيجابي إلى السمبي.الحافظة معو، كسالـ الذم تـ إغراؤه كتبد
إف دكر سميرة عبارة عف معادؿ يعيد التكازف لسمككات الطفؿ داخؿ كخارج المدرسة مف 
خلبؿ إشراؾ بنية البيت كالأسرة في معالجة مكضكع المسرحية، كىذا ما قامت بو سميرة 
 حيث أخبرت الأـ كالأب، كفي المقطع التالي سنكتشؼ أف الكاتب ركز عمى العلبقة القائمة 
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 :لأطفاؿ كبناء كعييـ السميـلمدرسة كمؤسستيف متكاممتيف في تربية ابيف فعالية البيت كا
 )في البيت الأـ تنسج، الأب يطالع الجريدة، كسميرة تراجع دركسيا(. >>

 الأب: )للؤـ( أيف سعيد؟
 الأـ: لقد صمى العشاء كىك الآف يراجع دركسو.

 الفحشاء كالمنكر.سميرة: )غاضبة( يسرؽ أمكاؿ الناس كيصمي.. إف الصلبة تنيي عف 
 الأب: )للؤـ( استدعي سعيد.

 .(1)<< ـ: )تنادم( سعيد، سعيد تعاؿ أقبؿالأ

يـ الإنساف ىك مدرسة، كقد اتخذ مف عند الكاتب بعد رمزمالمدرسة  مً ، فكؿ مكاف ييعى
البيت ىذه الرمزية ليكشؼ لنا عف الطابع التربكم في إثراء رؤية الطفؿ، مشكلب الصكرة 
الأسرية في بعدىا الإيجابي؛ إذ كؿ فرد منيا قائـ بكاجباتو كدكره الطبيعي المنطقي، كنلبحظ 

ليؤكد لممتمقي أف فعالية البيت تنطمؽ  لأبشخصية الأـ دائما عمى شخصية اأيضا تقديمو 
منيا فيي الراعي الرسمي لممجتمع كلا نقمؿ ىنا مف فعالية الأب، فيك الجدار المتيف 

، لما كتربية الأطفاؿ تتكئ عميو الأسرة في التنشئة الاجتماعيةالسند الذم الحصف الحصيف ك ك 
لو مف السمطة كالقكامة، كقد عكست تصرفات الآباء عمى الأبناء في المسرحية خاصة عمى 

 سمكؾ سميرة التي نراىا شخصية صادقة مؤمنة تتحمى بصفات كأخلبؽ حميدة. 
 درة، سنرل كيؼ تعامؿ الأب مع سعيسمت لأسرة سميمف خلبؿ ىذه الصكرة التي ري 
 :الأببعدما أخبرتو سميرة بالمكضكع، يقكؿ 

 اجمس يا سعيد كأخبرني بصدؽ عما فعمت. >>
 يا أبت.. إنيا تكذب يّ سعيد: )يرتعد خائفا( إنيا تكذب عم

 )يبكي(.                                                 
 سميرة: لا لا أنا لا أكذب أبدا فالكاذب ممعكف عند الله تعالى.

أتفاىـ معو )لسعيد( اسمع يا بني إف الناس جميعا الأب: كسعيد يعرؼ ذلؾ أسكتي أنت كدعيني 
 يخطئكف، كلكف فييـ مف يعترؼ بخطئو كيتكب إلى الله.
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 سعيد: كلكف يا أبت...
الأب: )مقاطعا( لف أستعمؿ معؾ القكة.. أريدؾ أف تعترؼ بالخطأ.. لأف الاعتراؼ بالخطأ فضيمة تدؿ 

 .(1)<< عمى شجاعة الإنساف

" مف خلبؿ المضاميف كالخطابات التعميمية كالتربكية التي مقكلة "البيت مدرسة تتبدل
تحديد  >>ضمنيا الكاتب مسرحيتو، ككانت ىذه الخطابات تكجييية إرشادية ركزت عمى 

طبائع تمؾ الميمة التعميمية بطريقة مدرسية تنحك إلى الإيجاز ككضع الأفكار في صياغات مختصرة 
بينو حكار الأب مع سعيد، كتدخؿ سميرة في  كىك ما، (2)<<تبتغي الإظيار كالإيماء دكف التفصيؿ

المكضكع، كما رسـ المقطع صكرة كملبمح الأسرة المترابطة لتغدك مدرسة، لينبثؽ منيا 
غار في مثؿ ىذه الحكادث كالأفعاؿ خطاب تكعكم للآباء في كيفية التعامؿ مع الأبناء الص
ادئ غير العنيؼ" الذم يجعؿ مف فقد استعمؿ أسمكب تعميمي تربكم تمثؿ في "الحكار الي

 الطفؿ قادرا عمى البكح بتفاصيؿ المشكمة، بؿ كالاعتراؼ بخطيئتو، كمحاكلة التكفير عف ذنبو 
 كما نراه مبينا في نياية المشيد الأكؿ:

  سعيد: أنا ما سرقت الحافظة كلكني كجدتيا في الطريؽ. >>
 كلكنؾ تعرؼ صاحبيا. سميرة: )مندفعة(
ف لـ تكف تعرفو بحثنا عنو عيا لو..تعرفو فأرجالأب: إف كنت  سيعاقبنا  فالحافظة أمانة عندنا.. كالله كا 

 إف لـ نردىا إلى أىميا.
 سعيد: نعـ أعرفو لكف صديقي سالما أخذ منيا بعض النقكد.

 الحافظة لصاحبيا.. كتعتذر لو. الأب: لا تخش سأعكض لؾ ما نقص.. عمى أف ترد
 منو.سعيد: )خائفا( كلكني أخاؼ 

 بالخطأ بنفسؾ. الأب: لا يا سعيد لا تخش.. يجب أف تتعمـ الاعتراؼ
 سامحني. )يرتمي في حضف أبيو باكيا( سامحني يا أبت سعيد:
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 .(1)<< )يضمو الأب إلى حضنو في حب كحناف(                        

 تسميط الضكءبناءن عمى "البيت مدرسة"، لػػ التربكم لمفيكـ اإلى تكضيح ييدؼ الكاتب 
في  ئؿ الشرح كالتكضيح التي استخدمياكسا لممفيكـ عبرعمى طبيعة الرسالة التربكية 

؛ إذ يكشؼ لنا المقطع أسمكبا حكاريا تعميميا كتربكيا في كيفية خطابو التعميمي كالتكعكم
التعامؿ مع الأطفاؿ، كمعالجة كؿ الظكاىر السمبية داخؿ البيت كخارجو، كيتجمى ىذا 

ىذا  .كعقابو كما ينفر عنو، ككصؼ الشر إليو كما يحببكصؼ الخير  أكلا في الأسمكب
عقكبة  كأف الخير كما يستحؽ يجعمنا نحبو حتى عندما يككف خطيرنا كمغرينا. تصكيرلأف 

ثارة  خيبة الأمؿ الشر ىي يك إظيار مكافأة الخير كالشر ف اأما ثاني .حتقارالاكراىية ك الكا 
لما  بيا، كمحاكلة تمثميا الاىتماـفي الطفؿ ثير ة تمكافأة الفضيملأف المشيد، اية في ني

(2)كحماسة في فعؿ الخيررغبة  كيصبح أكثر تخمفو مف شعكر الراحة كالإيماف
كىذا ما تبينو  

 نياية المسرحية في المشيد الثاني:
 سعيد: ىؿ ضاعت منؾ حافظة يدكية؟ >>

 محمد: )فرحا( نعـ نعـ.. ىؿ كجدتيا؟
 لقد كجدتيا.سعيد: نعـ 

 محمد: كأيف ىي الآف؟ أيف ىي؟
 سعيد: ىي عندم.

   محمد: أعد إلي الكثائؽ إنيا ميمة كخذ النقكد.
 /.../ سعيد: )يخرج الحافظة( ىا ىي كاممة لا ينقص منيا شيء كأرجك أف تسامحني 
 محمد: بارؾ الله فيؾ يا كلدم فأنت طفؿ كريـ.. أرجك أف يككف كؿ الأطفاؿ مثمؾ.

إنؾ أنت  يّ ني أحس بالسعادة تغمر قمبي )يرفع يديو إلى السماء( الميـ اغفر لي كتب عمسعيد: إ
                                      التكاب الرحيـ.
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 .(1)<< )يتصافحاف بحرارة ثـ يفترقاف(                                  

العـ محمد مالؾ المحفظة في المشيد الختامي، يقؼ سعيد في الشارع متكترا، منتظرنا 
مقررا مكاجية المكقؼ الذم ىك فيو، مرجعا إياىا لمعـ محمد، كعزمو عمى عدـ إعادتو ليذا 
السمكؾ، كالتكبة إلى الله فيك الغفكر الرحيـ، كما يصكر المقطع النيائي لممسرحية شعكر 

إلى  ميميـعدـ  ، مف خلبؿنمكذجا ساميا لمطفكلة المتخمقةليصبحكا  ،الأطفاؿ في اتباع الحؽ
ؤدم إلى بناء تي تلبالأخلبؽ الإسلبمية االآخريف، بؿ الالتزاـ  بمشاعرالتلبعب في الرغبة 

 ركابط كعلبقات مجتمعية متينة.
مف خلبؿ مقكلة "البيت خلبقي الأتعميمي ك الكاتب الىدؼ  المسرحيةيتضح لنا في نياية 

نشر ركح الصدؽ  إلى تكعكم يسعىمدرسة" كآثارىا عمى الطفؿ كالمتمقي عمكما، كخطاب 
الشعكر لشيكات النفسية ك اعدـ مطاردة في  كالتحمي بتعاليـ الإسلبـ الضابطة لمنفس ،كالإيماف

 .بالرضا كرفض الأساليب الشريرة
 : إطلبلة عمى قيـ المجتمعالقصر  -03

الأمكنة، لما لو مف قكة  مف المككنات الميمة لنظاـ  لمسرحفي ا القصر بنية تعد
غرائيـالقراء باستمرار،  جذب لعلبقات المخفية  الحياتية كالاجتماعيةالأنماط  ستكشاؼلا كا 

في متأصمة  اتحمؿ أفكار القصر بقيـ متنكعة صكر  المسرحيكفربط كقد  .الممكؾ برعيتيـ
عز الديف كىذا ما نممسو في مسرحيات  عدؿ، الخيانة، الكفاء،كالظمـ كال البعد الإنساني

 ية "الكمب كالممؾ" ك"أساس الممؾ"، "جزاء سنمار".مسرح كمنيا طفاؿجلبكجي المكجية للؤ
يعكس نفسية الشخصيات  نفسي مكاف إلىعند عز الديف جلبكجي  القصر يتحكؿ

ضدية، كىك ما يظير في مسرحية  ثنائيات تكليد إلى الصكركالحكار القائـ بينيـ، لتميؿ 
كمظمكميف  كتنتيي بشخصية الرعايا الظالـ،مف شخصية الممؾ  إذ تبدأ أكلا"، الكمب كالممؾ"

 مؾ، حيث يقكؿ:    كمحاكلتيـ التخمص مف ىذا الظالـ، كالمشيد الأكؿ يصكر لنا نسؽ المي 
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 (كرفعيا الصخكر نحت في الرجاؿ يعممكف جمع عمى يشرؼ ظميؿ مكاف في الممؾ) >> 
 أعمالكـ تكممكا لـ ما تطعمكا كلف لف تنامكا.. ىكذا؟ تتماكتكف مالكـ... عجمكا.. الممؾ: أسرعكا

 (بالسكط بعضيـ يضرب)                                    
 .رعيتؾ ىؤلاء الممؾ أييا الأخ: كلكف

 .رعيتي أنيـ الممؾ: أعرؼ
 .أحسف ىي بالتي رعيتو يعامؿ الأخ: كالممؾ

 .كالقتؿ السحؽ إلا الكلبب يستحؽ ىؤلاء لا.. أخشف ىي بالتي بؿ (بغضب)الممؾ: 
 .الثقيؿ عمى حمؿ أجساميـ تقدر حتى أطعميـ الأقؿ الممؾ: عمى زكجة

 .ليـ أكلى الجكع الممؾ: بؿ
 .(1)<< ضدؾ يتكحشكف أك سييمككف، ىكذا الزكجة: كلكنيـ

أم مع أفراد  ،يكشؼ لنا ىذا المشيد العلبقة القائمة بيف الممؾ داخؿ كخارج القصر
عائمتو مف زكجة كأخكة، كمع رعيتو، كقد كانت علبقتو معيـ بصكرة الظالـ المتكبر إذ تدؿ 

لا يستحؽ  أخشف/ بغضب/ يضرب بعضيـ بالسكط / لف تطعمكا/ عجمكا أسرعكا)العلبمات المغكية 

كرعيتو لسيطرة عمى أسرتو ا سمطةأنو يتمتع بعمى  الجكع( السحؽ كالقتؿإلا ىؤلاء الكلبب 
عنيـ، لييدؼ  حرية كالفرح كالراحةلمكؿ معنى  ، سالباكممارسة جميع أشكاؿ الاستبداد كالحكـ

الكاتب مف إبراز ىذه الصكرة لمممؾ عبر نسؽ الشر كالظمـ، لتعميـ الطفؿ أف عاقبة الظمـ 
  ا:كخيمة، كأف لكؿ فعؿ ردة فعؿ تكازييا في القكة كالشعكر أيض

 .لمعمؿ كانصرفكا مخازني في الغنائـ الممؾ: ضعكا >>
 .الغنيمة نصيبا مف تعطينا بأف كعدتنا لقد سيدم يا أحدىـ: كلكف
 انصرفكا انصرفكا، ىيا مع سيدىـ، لمعبيد نصيب لا الكمب أييا الممؾ: اخرس

 ( /.../قصره الممؾ يدخؿ)                                             
 .العمؿ ىيا إلى...  الأحمرة تنيؽ كما تنيقكف ىنا زلتـ الممؾ: ما
 .جباف يا الحمار أنت أحدىـ: بؿ
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 .اقتمكه حقير، اقتمكه يا زنيـ، يا لكع، يا تقكؿ ماذاا( مندىش)الممؾ: 
 .خذىا كمبؾ يتبعؾ، جكع قمت مف يا ظالـ، يا أنت تقتؿ أحدىـ: بؿ

 (حينا فيسقط يطعنو)                                     
 .(1)<< شبعو لـ ينؿ إذا... مؤدبو الكمب أكؿ ربما( لمجثة ينظر) الممؾ: أخك

 عميو كقتمو بركتو تجاه خدمو، مما يضطرىـ إلى الردبتصعيد ج الممؾتمر سي
يـ لأنو يمثؿ نسؽ الخير كالعدؿ كالرحمة، فيذه الثنائية التي رسميا كتنصيب أخيو ممكا عمي

لو السمكؾ السميـ ككيفية التعامؿ مع مف شر كخير تسعى لتربية الطفؿ، ككشؼ  الكاتب
 تفكيرىـ أنماط تحفظ باقي أفراد المجتمع، لأف ذاكرة الطفؿ تعتبر ذاكرة المجتمع، فيي

 .كمستقبميـ ماضييـ بيف الصمة تمثؿل ،سمككاتيـ مف عادات كتقاليدك 
لا تقؼ ثنائية الكاتب عند المتمقي الصغير، بؿ نجده قد ضمنيا دلالات مضمرة 

معاصرا تتمثؿ  لبكسا إلباسيا خلبؿ مف الممؾ كشخصية القصرلكبير، مستثمرا بنية لمقارئ ا
، فالمسرحية إسقاط السمطة تمؾمحاكلان تعريتو  ،في سمطة الحاكـ العربي في اضطياد شعبو

 .  العربي كاقعنا عمى
 ممثمةشخصية المأمكف يستحضر عز الديف جلبكجي  "أساس الممؾ" مسرحية فيأما 

 لمذاكرة التاريخية استثماره، مف خلبؿ تو داخؿ بنية القصر، لتشكيؿ ثنائيانسؽ الممؾ العادؿ
إحداث ، بغية الكمب كالممؾ"في مسرحية "صكرة مناقضة لما عاشو الطفؿ  فيعرض عبرىا

ىك نظاـ قيمي  كأف الإسلبـ أبدا، افلا ينقطع كالعدؿ أف الخيرتكعيتو بتكازف نفسي لو، ك 
  المشيد الأكؿ:بيف الحاكـ كالمحككـ، كىذا ما يفصح عنو عادؿ يساكم 

 .المظالـ النظر في أنيى كقد مجمسو في المأمكف >>
 .الحاجب أييا أحد يبؽ ألـ (لحاجبو)المأمكف: 
 .الساعة لحقت امرأة غير أمير المؤمنيف يا مطالبيـ في نظرت جاءكا الذيف كؿ: الحاجب

 الساعة؟ لحقت المأمكف: امرأة

                                                           

 .204ص:  ،"الكمب كالممؾ"عز الديف جلبكجي: أربعكف مسرحية للؤطفاؿ، مسرحية  -(1)



 سالم والشيطان" -"أربعون مسرحية للأطفال المجموعة  في المسرحي المكان الثانيالفصل 
 

 96الصفحة 

 .السفر ىيئة الحارس: كعمييا
 المرأة؟ ىذه تككف مف (يحيى لمقاضي)المأمكف: 
 .المؤمنيف أمير يا لي عمـ يحيى: لا

 .(1)<<. الحاجب أييا تدخؿ المأمكف: دعيا

الكاتب فتح تاريخ الذاكرة ليشكؿ مسرحيتو "أساس الممؾ" عمى أحداث كاقعية  يبدك أفٌ 
مف التاريخ الإسلبمي، مبرزا قيـ العدؿ التي زخرت بيا تمؾ الفترة، ليصبح القصر بنية دالة 
عمى أنماط السمطة السياسية كالنظاـ الاجتماعي القائـ آنذاؾ؛ إذ تظير ملبمح المساكاة بيف 

ك يقضي مظالـ رعيتو، كشخصية المرأة تمثؿ المنعطؼ الذم أراد بو الممؾ المأمكف كى
الكاتب التدليؿ عمى قضية المساكاة، فحضكرىا المتأخر، كاستقباليا مف طرؼ المأمكف أظير 
 قيمة العدؿ، لنرل في المقطع التالي أسمكبا راقيا في كيفية طرح المسائؿ كالشكاكم مف طرؼ 

 كتربيتو عمى كيفية عرض مشاكمو، يقكؿ:    الرعية، كىذا بغية تعميـ الطفؿ
 .تعالى كبركاتو الله كرحمة المؤمنيف أمير يا عميؾ المرأة: السلبـ >>

  فصلبة عجؿ كلكف إليؾ يستمع المؤمنيف أمير حاجتؾ فإف في تكممي الله، أمة يا السلبـ يحيى: كعميؾ
 .الأبكاب عمى العصر
 (تنشده)المرأة: 

 دػػػػػالبم أشرؽ قد بو إماما االرشدُ             ك ي وػل يُيدم منتصؼ خير يا
 سبدُ  ليا يُترؾ فمـ عمييا معُدَ              أرممة كـػػػػػػػػػالق عميد إليؾ تشكك
ؽ ظمما             منعتيا بعد ضياعي زمني كابتُي  دػػكالكل الأىؿُ  مني كفُرِّ

 .(2)<<  دبنولأأ الجبار لمظالـ لمأمكف: ياا

نفسية الممؾ؛  في كالمساكاة العدؿ قيـ إلييا كصمت التي المكانةالمقطع  لنا أكضح
حيث تشكؿ لو منيجا في قياـ الخلبفة، حتى إفٌ ذلؾ قد سرل مثلب عمى الألسف "فالعدؿ 

، ك  إنصاؼ إلى الاحتكاـ إلى أساس الميمٍؾ"، ليذا نجده مندفعا االمظمكـ لأم نكع مف  رفضن
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ف ىذا التعامؿ ىك ما   الحاصؿ لممجتمع الإسلبمي آنذاؾ، ككصكلو تطكرال يعكسالظمـ، كا 
، كازدىار الحياة الاجتماعية، كما نلبحظ أيضا الأسمكب الراقي ـينظمف الت متقدمة مرحمة إلى

لمرعية في كيفية طرح تظممو أماـ الممؾ؛ إذ كاف أسمكبا تعبيريا جماليا، حمؿ غرض المدح 
كالثناء، كىك أمر مقبكؿ، لأف مف يتحمى بقيـ العدؿ كالخير يككف أىلب لممدح كالافتخار 

 العفة كىي: العقؿ، الشجاعة، أربععمييا يمتدح الناس التي  ف القيـذكر قدامة بف جعفر أيك 
النفسي الجميؿ لدل الأثر كييدؼ الكاتب مف ىذا التيجيف المسردم إلى إحداث  ،(1)العدؿ

 المغكية كالفكرية. ومياراتو ك قدراتالطفؿ، بؿ كتنمية 
الممؾ في المشيد الثاني بإظيار عدلو كرحمتو تجاه المرأة، كانتصاره ليا ضد تمر سي

 ليغدك القصر بنية لتحقيؽ أىداؼ أقرب الناس لو، كىك ابنو العباس، كتأكيد قيمو الأخلبقية، 
 ما تكشفو نياية المسرحية: كىكتربكية تعميمية سامية يستفيد منيا الطفؿ، 

 الخصـ؟ الأمير: كأيف >>
 .أمير المؤمنيف يا رأسؾ عند الكاقؼ (لمعباس تشير)المرأة: 
 .ابني العباس ىك خصمؾ (مندىشا)الأمير: 

 .المؤمنيف أمير يا المرأة: أجؿ
 /.../.مجمس الخصكـ معيا فأجمسو بيده خذ (الجند لرئيس)الأمير: 
 أرضي عمى كاستكلى الظالـ ي  عم اعتدل أرممة ضعيفة أنا المؤمنيف يا أمير (مرتفع بصكت)المرأة: 

 /.../   ...جئتؾ كقد كضياعي،
 .قضاء حكائجيا عمى بيا تستعيف نفقة مالنا مف المأمكف: أعطكىا

 .الأمير أييا يحي: أمرؾ
 .خذكه عقابو فيناؿ (لابنو يشير) ىذا المأمكف: أما

 .(2)<<( صامتا كيأخذكنو الحرس يقيده)                                
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بيف   مساكاةالالعدؿ في الحكـ بنيايتيا إلى كشؼ أكلى مظاىر  في المسرحية تصؿ
كىنا نرل حكمة الممؾ، كقيـ الإسلبـ الحميدة، بؿ لـ يكتؼ بذلؾ  ،المتخاصميف في المنزلة

ىذا  يؤثر إذفقط، بؿ عاقب ابنو العباس، لنجد ىذه الصكرة مف أعمى صكر عدؿ السمطة، 
ترسيخ حضكر  الصغير، فاليدؼ مف ىذه النياية التفاؤليةالفعؿ تأثيرا إيجابيا عمى متمقينا 

  . لطفؿا كعي في الأخلبقية الجيدة القيمة
، حيف عكض الممؾ المرأة   كما تكشؼ المسرحية قيمة أخلبقية أخرل تتمثؿ في الكرـ

حاجتيا بأكثر مما ضاع منيا، كأراد الكاتب تسميط الضكء عمى الأخلبؽ الإسلبمية التي 
رب في عصر الازدىار كالقكة، كما نممح خطابا آخر مضمرا كراء ىذه القراءة تحمى بيا الع

كىي نقد كاقع السمطة كالمجتمع في زماننا المعاصر، لما نراه مف غياب لمقيـ الإسلبمية في 
 تعاملبت أفراد المجتمع ككؿ. 

تعميمية ، لتستمد منيا كظائؼ الأمثاؿالمسرحيات المكجية للؤطفاؿ غالبا عمى  تعتمد
ليذا ، مف الأمثاؿ التي شاعت كثيرا في السرد العربيار" سنمٌ  جزاءالمثؿ العربي "كتربكية، ك 

نجد الكاتب قد استعاف بو كبنى عميو مسرحية كاممة، حممت اسـ المثؿ نفسو، إذ تدكر 
أحداثيا حكؿ بنية القصر، لكننا ىنا سنقرأىا قراءة مختمفة عف السائد في مضرب مثميا، إذ  

كىذا ىك الخطاب المضمر الذم ، (1)قيـ القبح متمثمة في الظمـ كالخديعة كالطمع نكشؼس
 غفمت عنو كثير مف القراءات. 

يكضح المشيد الأكؿ مف المسرحية بنية القصر مف خلبؿ الممؾ المتكبر كالطماع 
 كالبناء سنمار الذكي الكاثؽ مف نفسو، كالكزير الماكر، كؿ ىذه الصفات تؤطر لنا صكرة 

 عف كيفية تأثير المكاف في بناء الشخصية كقيميا كسمككيا، يقكؿ:      
 (مستكيناكزيره  كمعو غاضبا قصره في الممؾ) >> 

 .الكزير أييا اسمع( حائرا يدكر)الممؾ: 
                                                           

، النادم الثقافي الأدبي، جدة 2001ديسمبر 07ع، 04مج، مجمة جذكر، جزاء سنمار<< >> معجب العدكاني: -(1)
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 .سيدم الكزير: أمرؾ
 /.../  .بي يميؽ لا مرة ىذا ألؼ قمت بعظمتي، يميؽ لا القصر الممؾ: ىذا

 .أبدا ممؾ مثمو يبف لـ قصرا لي تبني أف يجب... الممؾ: سأجربؾ
 .سنمار: سأفعؿ

ف  .قتمتؾ تفعؿ لـ الممؾ: كا 
ف المراىنة، سنمار: قبمت  نجحت؟ كا 
 الأحمؽ ىذا مكاف المقرب كزيرم الممؾ: جعمتؾ

  لكزيره( )يشير                                   

 .(1)<< لو مكانتي لأكيدف في فزاحمني اخترتو إذف ىكذا الكزير: )لنفسو(

، بينما كاف كزيره مستكينا، لتككٌف الطٌاغية دكر اجسٌدغاضبا م الممؾ في قصره يظير
ما تصنعو بالآخريف حيف لا تككف مؤطرة بالأخلبؽ الحميدة، بؿ إنيما ك  فكذكالن القكٌةالصكرة 

 بعظمتي يميؽ لا القصر ىذايأخذاف الفرد إلى الغركر كالتكبر، كىذا ما تراه في حديث الممؾ )

صكرة الكزير المستكيف الخائؼ الضعيؼ أماـ  كما ككنت أيضا( بي يميؽ لا مرة ىذا ألؼ قمت
الممؾ، كلكنو بحكـ منصبو نراه ماكرا متسمطا ىك الآخر عمى الآخريف، ككأف العممية تراتبية 

  : مثؿ نظاـ الغابة القكم يأكؿ الضعيؼ
 (القصر الجديد في كىما كالكزير الممؾ)  >>

 الأرض  ممكؾ مف لغيرؾ ليبني يكما يدعؾ البارع أف الميندس ىذا مف سيدم يخشى ألا الكزير: كلكف
 قصرؾ؟ مف قصرا أحسف
 ىذا؟ بالي عف غاب كيؼ الممؾ: كيحؾ
  لقد اقترب اُسكت( سنمار باقتراب يحس) القصر، مُرىـ أعمى مف برميو الجنكد مر إذف، والممؾ: لأقتمنّ 

 /.../   .بو أمرتؾ ما نفذ
 .الحاؿ في كزيرا الميندس ىذا تكجك الجنكد الممؾ: أييا

 (لرميو بو كيتقدمكف كيحممكنو الجنكد يقبؿ)                        

                                                           

  .182، 181"، ص، ص: جزاء سنمار" عز الديف جلبكجي: أربعكف مسرحية للؤطفاؿ، مسرحية -(1)



 سالم والشيطان" -"أربعون مسرحية للأطفال المجموعة  في المسرحي المكان الثانيالفصل 
 

 100الصفحة 

 .أنا الكزير الأكغاد أييا الكزير أنا تفعمكف؟ ماذا سنمار: كيحكـ
                           /.../ المكت مممكة في القبر، في الممؾ: كزير
 سنمار؟ جزاء أىذا المعنة، سنمار: عميؾ

 .(1)<<( ميتا فيسقط أعمى مف يرمكنو)                               

تظير لنا شخصية البناء سنمار بسمككيف نراىما متضاديف، أما الأكؿ سمكؾ إيجابي 
كىك الشخص الكاثؽ مف نفسو، أما الثاني سمبي كتمثؿ في سمكؾ الطمع، حيث راىف عمى 

بمغتو قطع الكزير يكيد لو، ليأخذنا ىذا المحياتو مف أجؿ منصب الكزير، كىك ما جعؿ 
في مضمر خطابو مفادىا أف  الكاتبيطرحيا  ةكنفسي ةفكري أبعادالبسيطة إلى مكاقؼ ذات 

السمطة الفاسدة لا ينجر عنيا إلا اليلبؾ، كىي سمطة تغمب مصمحتيا عمى مبادئيا، كلا تفي 
لمقصر ككسكسة الكزير لمممؾ  اربكعكدىا، كىك ما يتضح في المشيد الثاني بعد بناء سنمٌ 

 لقتؿ سنمار كبقائو في منصبو لتككف نياية سنمار المكت جراء طمعو، نياية مستحقة.
تكشؼ ىذه المسرحيات رؤية عز الديف جلبكجي في إعادة تكظيؼ التراث العربي 

سقاطيا عمى الكاقع العربي المثخف بأنكاع ،القديـ مف أمثاؿ كحكـ  كمشاىد مف حيكـ العرب، كا 
الظمـ كالاستبداد السياسي، مف خلبؿ ىذه الصكر المأساكية للئنساف العربي، في سكء 
الأحكاؿ الاجتماعية كالاقتصادية، كىك ما أنتج مظاىر التخمؼ كالمجكف كالخلبعة، كانحطاط 

يبني شخصيتو كفؽ النمكذج  غرسو في الطفؿ لئلبالقيـ. الأمر الذم أراد عز الديف جلبكجي 
سمبي، بؿ عميو اختيار الطريؽ الصحيح في الكجكد مف خلبؿ التفريؽ بيف الخير كالشر ال

ما تفعمو السمطة الفاسدة بكؿ متممؽ طماع ليا، فتككف كالحكـ الفاسد كالرشيد، كعميو فكؿ 
يطالب بإعادة النّظر ليس فقط بالقناعات التاّريخية السّائدة  >>ككأنو ، نيايتو كما حدث لسنمار

قرّة، بؿ كيطالب أيضان بمناقشة: المكاقؼ الأخلبقية التي يجب أف تتّسـ بيا الثقافة؛ العلبقة بيف كالمست
المعرفة كالسمكؾ؛ دكر الثقّافة كالمعرفة، كىؿ يجب أف يككنا في خدمة القكّة كالسّمطاف، أك في زيادة 

                                                           

 .185 -183: ص -ص،، "جزاء سنمار" عز الديف جلبكجي: أربعكف مسرحية للؤطفاؿ، مسرحية -(1)



 سالم والشيطان" -"أربعون مسرحية للأطفال المجموعة  في المسرحي المكان الثانيالفصل 
 

 101الصفحة 

غراءات ّـ ماذا السّمطة  كعي النّاس كصقؿ أركاحيـ؛ العلبقة بيف الطّمكح المشركع لممثقّؼ كا  كالماؿ؛ ث
 .(1)<<ىؿ ىك مجرد تقنيّ أـ صاحب كجية نظر كضمير؟يعني المثقّؼ.. 

 :الأماكف المفتكحة -ثانيا
ا في  الأماكف المفتكحة أيضا تؤدم  اأك سمب اإيجاب كتؤثر ؛المسرحي البناءدكرنا ميمن

ا ىجك  احدد ليكما ت، عمييا التفكيركالرؤية ك مف  اينمع انمطلتضيؼ  ،عمى بنية الشخصيات
إلى تحديد الأماكف المفتكحة  ، خاصة كأف المتمقي ىك الطفؿ، كىك ما أدل بالكاتبنفسيال

 المكائمة لشخصية متمقينا الصغير كالصحراء كالغابة، كالتنكيع في القيـ المشكمة ليا.
 : نحك بناء طفؿ منتـالصحراء  -01

أخذت الصحراء عند عز الديف جلبكجي تطؿ عمى عكالـ تاريخية قديمة، ككأنيا 
كأنيا كديعة تكصميا لأجياؿ عكالـ بتاريخ سرم لتحفظ مككنات الساكنيف القدامى، ك >>إطلبلة عمى 

مف سمككيات كقيـ، كنجد  (2)<<وفيي غشاء يغذم نسيج الأسرة اليكمي كحياتيا بما تحفظ قادمة
مف بينيا قيمة الكفاء التي استحضرىا جلبكجي مف تاريخ الجاىمية كضمنيا مسرحية 
"الشاعر البطؿ" حيث تدكر أحداثيا بيف مكانيف ىما: المممكة كالقبيمة، ليعكس كؿ منيما 
 دلالات مجتمعيف مختمفيف برزا في تمؾ الفترة إنيما المجتمع الفارسي ممثلب في الممؾ

، كيكشؼ لنا المشيد مي ممثلب في الشاعر "لقيط بف يعمر"كالمجتمع العربي الجاى ،كسرل
 العربي:        مكؾ كنظرة المجتمع الفارسي للآخر الأكؿ مف المسرحية بنية المممكة، كطبيعة س

 ناتعمى مياجم الأجلبؼ الرعاة تجرأ لقد الممؾ مكلام :القائد >>
 تقصد؟ مف (غاضبا يقؼ)  :الممؾ
 .جميسا لؾ اتخذتو الذم الشاعر ىذا قكـ :القائد
 إياد؟ قبيمة :الممؾ
 .العراة الحفاة قبيمة أجؿ :القائد
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 .أبدا أحدا تبؽ منيـ فلب الساعة إلييـ جيشؾ دقُ  القائد، أييا :الممؾ
 .(1)<< أمرؾ مكلام القائد: أمرؾ

عف اختلبؼ صكرة الممؾ بيف المجتمع الفارسي )كسرل(، كالمجتمع  يكشؼ المقطع
 العربي )المأمكف(، فالأكؿ ظير ظالما متكبرا، بينما الثاني ظير ممتزما بالعدؿ كالعاطؼ
عمى رعيتو، كيرجع ذلؾ إلى منظكمة التعاليـ القيمية المبنية عمى الخطاب الديني المؤطر 

عربي تحكمو تعاليـ الإسلبـ السمحاء، التي تساكم بيف كالمجتمعي، فالممؾ ال لمفكر الفردم
أفراد الرعية، بؿ كتنظر إلى الآخر المختمؼ نظرة محترمة، ليس كما نراه في المقطع؛ إذ نرل 

عند  يرساالفالتفكير كلا يكتفي ، ()الرعاة الأجلبؼ/الحفاة العراةاحتقار الممؾ الفارسي لمعربي 
نظرة لا تزاؿ قائمة  كىي ،احتلبؿ كتسيير ىذا العربي إلى العبكديةإنما تتجاكز إلى ، الاحتقار

كمكجكدة لحد الآف، غير أف المشيد الثاني يكشؼ لممتمقي صكرة المجتمع العربي الجاىمي 
الأنظمة المركزية التي  تعد أحد >>عندىـ فالقبيمة كالقيـ التي يتحمى بيا نظاميا الصحراكم، 

 كأىـ ىذه القيـ  (2)<<فرادىا، ككنيا الفضاء المشكؿ لتصكراتيـ الفكريةيدكر في فمكيا جميع نشاطات أ
 التي خطيا ىذا النظاـ الكفاء كالكلاء كالحمية، يقكؿ:

 الفارس؟ مف :عامر >>
 . يادمالإ بف يعمر لقيط القبيمة شاعر مف رسالة يحمؿ رسكؿ :الفارس

 (كيقرأ يفتحيا)                                               
 :المنذر

 ـ            ػسراتيػػػػػػػػػػػ فػػػػػػػػػػػي كخمػػػػػػػػػػػؿ إيػػػػػػػػػػػادا أبمػػػػػػػػػػػغ
    
 

 سػػػطعا قػػػد أعػػػص لػػػـ إف الػػػرأم أرل إنػػػي 
 
 
 

 غيػػػػػػػػػػرا كنػػػػػػػػػػتـ أف تػػػػػػػػػػأمنكا لا قػػػػػػػػػػكـ يػػػػػػػػػػا
 
 

 جمعػػػػػػػػا كمػػػػػػػػا كسػػػػػػػػرل نسػػػػػػػػائكـ عمػػػػػػػػى 
 
 
 

    أصػػػػػػػػػػمكـ            يجتػػػػػػػػػػث الػػػػػػػػػػذم الفنػػػػػػػػػػاء ىػػػػػػػػػػك
  
 

 سػػػػػػػمعا كمػػػػػػػف رأيػػػػػػػا ذا مثػػػػػػػؿ رأل فمػػػػػػػف 
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 أرجمكػػػػػػػػـ أمشػػػػػػػػاط عمػػػػػػػػى قيامػػػػػػػػا قكمػػػػػػػػكا 
    
 

 فزعنا مف إلا الأمف ناؿ ما لمحرب كافزعكا 
 
 

 .كالعدد لأعداد الرجاؿ كىيا القصيد تكمؿ لا إذف تكقعنا كما :عامر

 .(1)<< ىيا. ىيا الفرس جيكش تداىمنا أف قبؿ ىيا :المنذر

الجاىمي، كيرجع ذلؾ إلى  التي عرفيا النظاـ القبمي الكفاء يؤسس المقطع لقيمة
يعبر مف ئيـ، لي مكاجية أعداف القكة، كىذه القيمة منحتيـ بيف الفرد كالقبيمةالارتباط الكثيؽ 

الفرد حماية ل نظاـ في إنشاءالقبيمة  إسياـكدرجة  الكلاء،خلبؿ ىذه الصكرة عف تصكر 
تنظيمية لجممة القيـ كالمبادئ لمفضاء  كاستراتيجية >>مةيقبلملقيط ظير انتماء الشاعر لي كالمجتمع

الجغرافي المعاش فيو، لتشكؿ كتؤسس ىذه الفكرة ما يسمى حاليا بالمكاطنة كالسمطة المركزية اليادفة 
(2)إلى تنظيـ الحياة في شتى مجالاتيا السياسية كالاجتماعية كالاقتصادية<<

كىذا ما دلت عميو  
عداد أنفسيـ لمحرب. كمما نمحظو أبياتو التي كانت صرخة لتحذير قكمو مف ج يش كسرل، كا 

كقد ىدؼ الكاتب  زيا كذلؾ باعتبارىا "أسرة ككطنا".أف المسرحية جعمت مف القبيمة مكانا رم
مف خلبؿ ىذه الفكرة إلى تشكيؿ خطاب تكعكم يبني بو شخصية الطفؿ، كيسعى إلى 

 ميما أكثر تماسكا كترابطا. التركيز عمى قيمة الكفاء لأفراد الأسرة كالكطف الكاحد، مما يجع
صكر المشيد الثالث نسقيف أحدىما تفاؤلي كىك انتصار القبيمة عمى القصر، بمعنى 
انتصار الكفاء عمى الظمـ، كالحرية عمى العبكدية، أما النسؽ الثاني فتراجيدم محزف كىك 

 تعرض الشاعر لقيط إلى قطع لسانو بعد معرفة كسرل بكفائو لقبيمتو، يقكؿ:   
 العرب؟ صعاليؾ تيزمكـ جبناء مف لكـ يا :كسرل >>

 .كنافاجؤ   نفاجئيـ أف نريد كنا الذم كفي الكقت إلييـ، تصؿ أف قبؿ العدة أعدكا لقد :الحارس
 .بخطتكـ عممكا إذف :كسرل

 /.../ .يا سيدم العربي ترجمانؾ خانؾ لقد :الحارس
 الخائف؟ أييا أنت أىذا :كسرل
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 .قكمي بو تجاه قمت كاجبي ىك إنما الممؾ أييا خنتؾ ما :لقيط
 .(1)<< لسانو لسانو اقطعكا كاقطعكا  خرجكهأ خرجكهأ (بغضب) :كسرل

تكشؼ بداية المقطع عف استمرارية تفكير الآخر )الفارسي/ الغربي( لمفرد كالمجتمعات  
العربية بازدراء كعنصرية مقيتة، إذ تدؿ ألفاظ كسرل عمى رؤية العرب عمى أنيـ خارجكف 
عمى نظامو، مما يكحي إلى حبو في سيطرتو، كاستعباده للآخر، غير أف رؤية أخرل 

عر لقيط ككفائو لنظاـ القبيمة، الذم نظر إليو كسرل عمى أنو تتجمى في سمكؾ تضحية الشا
خيانة فيأمر بعدىا بقطع لسانو، يمكننا ىنا أف نتكشؼ خطابا مضمرا ضمنو الكاتب ىذه 
النياية تتمثؿ في استبداد السمطة الفاسدة كمحاربة محبي الكطف، كمحاكلة قطع ألسنتيـ 

 كيجدد كتنيداتو، صرخاتو أصداء يحمؿ الأياـ، تعاقب عمى لقيط صكت >>ليككف عندئذ بالصمت 
 الإيماف كيقيف الناس، ىجرىا التي القيـ مف ككثيرا كالكطف، لمقبيمة، الإخلبص صفاء الأمة ىذه في

 .(2)<<كالقبح الغدر مف كثير يسكده عالـ في كالشرؼ

الكاتب تصكير المكاف الصحراكم بصكرة مبسطة كعميقة لمتمقينا الصغير استطاع 
كانصيار الشخصية فيو، ليضع أمامنا أنمكذج الإنساف الجاىمي الصحراكم، كملبمح الثائر 
كالمضحي لأجؿ الكطف كالجماعة، مفجرا مف خلبلو جممة القيـ الإنسانية كالأخلبقية الرفيعة 

يغكص بنا في أعماؽ الصحراء عبر "الابف الذبيح" مسرحية كلا يقؼ الكاتب عند ذلؾ، ففي 
أثاثيا ممثمة في إطار الخيمة، مصكرا لنا مظير قسكة الصحراء عمى أبنائيا كرغـ ىذه 

 القسكة تبرز قيمة الكرـ العربي كمعيار أصمي في جيناتو، يقكؿ: 
 ب كالأـ كالأبناء الثلبثةالأصحراء قاحمة كداخؿ خيمة ميميمة بالية تظير أسرة عربية متككنة مف  >>

 كقد ساء حاليـ مف شدة الجكع.
 الأب: إف تكاتر الجكع يا عفراء يقضي عمى الإنساف ميما كاف
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ني أرل شبح المكت قادما  الزبير: بؿ قد أتى عمينا يا أبت كا 
 لبنى: لقد صبرنا ثلبثة أياـ كاممة

 الأب: فمنصبر أكثر
 .//..    عكرمة: كىؿ قدت أجسامنا مف صخر؟

 متضرعة( ربنا إنا مسنا الضر، كأنت أرحـ الراحميف.)الأـ:  
 الأب: كلا يجد الإنساف الضعيؼ حيف يمسو الضر كتضيؽ بو السبؿ كتنقطع بو الحيؿ إلا ربو، يجأر 

 .(1)<< إليو، كيمكذ بو، كيستمد منو العكف

تنطمؽ مسرحية "الابف الذبيح" في بدايتيا بتصكير المكاف الصحراكم القاسي، كالميمؾ 
لأىمو، كىذا ما انبعث مف الخيمة الميميمة البالية، كالتي أحالت لنا عمى ساكنييا مف الأب 
كالأـ كالأبناء، الذيف ظيركا مف خلبؿ الحكار في حالة مزرية جرٌاء ىذا الفضاء الشاسع 

غير أف العيش فيو، فكؿ دلالات الألفاظ حممت طابعا مف الحرماف، كالفقر، كانعداـ سبؿ 
ة بدا عمييـ مظير أخلبقي آخر عكس خطابا دينيا، كىك الإيماف بالله، كىك ما ملبمح الأسر 

كشفتو ألفاظ الصبر، كعلبمات التضرع لله كالالتجاء لو في الشدة كاليسر، ففي ظؿ ىذه 
مة، مما يزيد الحدث أكثر شدة كعسر، لنجد تعاملب كأدبا الشدة يطرؽ ضيؼ عمى تمؾ الخي

 :    تجاه الضيؼ ثانيا  رفيعا مف تمؾ الأسرة العربية تجاه الله أكلا، ثـ
 الضيؼ: السلبـ عمى أىؿ البيت >>

 /.../ الأب: كعميؾ سلبـ الله، ضيؼ كريـ في بيت كريـ.
 الزبير: ما عسانا نفعؿ يا أبت؟

 /.../ في الله كبير، اذىب يا عكرمة إلى الماء فاملؤ السقاء. يكلكف أممالأـ: لقد ضاقت السبؿ 
 تدخؿ( ابشر.. ابشر جاء الفرج؟ !)تنادم قبؿ أف تدخؿ( أبت.. يا أبت )لبنى: 
 متعجبا( جاء الفرج !! ؟ :)الأب: 

 ...// لبنى: عند النبع رأينا سربا مف الضباء ينساب إلى الماء عطاشا، كلقد تركت عكرمة يرقبيا.
 فرحا( ظفرنا كرب الكعبة .. ظفرنا كرب الكعبة.)عكرمة: 
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 لبنى: ما أعظمؾ يا رب.. سنأكؿ لحما كثيرا طريا مالحا بعد ىذا الجكع الميمؾ.
 كىك يدخؿ( حياكـ الله يا كجكه الخير كاليمف كالبركات.)الأب: 
 .(1)<< كىك يمحؽ بو( لا شمت يمينؾ)الزبير: 

المشيد أرقى صكر الكرـ العربي؛ حيث يككف الترحيب بالضيؼ كلك انعدـ ما يقدـ 
يقدمو لو، ضؼ إلى ذلؾ مرحمة الصمكد أماـ ىذه الصحراء القاحمة كالتككؿ عمى الله حؽ 
يمانيـ بأف مع العسر يسرا، كىك الذم أخرجيـ مف تمؾ  تككمو مف طرؼ الأسرة كاممة، كا 

مف عالـ الصحراء اج  لمحالة عبر صراع العربي في الضائقة، لتتكشؼ لنا مرحمة الانفر 
التي ىذه الصكرة كالبخؿ،  الكرـية نسقية تتمثؿ في الذم يشكؿ ثنائ ،خطاب الصيد خلبؿ

ريخ تالىنا يؤرخ  فالأبالجماعي كالذاتي،  كجكده في سبيؿ تحقيؽ أخلبؽ العربيتظير 
قيمة لتشكؿ  الجماعة التي معوحياتو كحياة  ىذا ىك إكراـ الضيؼ، كصيدهفي كيفية  العربي

نبينا صمى الله عميو كسمـ في كجكد مكارـ كىك ما أكده  المسمـ الحؽ، الإنساف الكرـ أنمكذج
  ا.كقد جاء الإسلبـ ليتممي قبؿ الإسلبـعند العربي خلبؽ الأ

 : أنمكذج الأصالة كالعركبةالخيمة -02
مف الثابت عمميا ككجكديا أف الماضي جزء أساسي في تككيف شخصية الطفؿ، كعميو 
لا بد مف تعميـ الطفؿ عبر الكسائؿ التربكية كالتعميمية المختمفة في مراحؿ عمرية متعاقبة أف 
المكجكدات الثقافية، كالأشكاؿ اليندسية في البناء ىي مف صميـ التراث، كتندرج ضمف 

د الإنساف، كلعؿ الخيمة مف التصاميـ اليندسية التي عرفيا العرب قديما الرمكز الثقافية عن
سيما في الصحراء كالبكادم إذ تمثؿ إرثا ثقافيا في تاريخ الشعكب كالأمـ، كمف ىنا لاكحديثا، 

عمى العكس تماما فيك كاحد مف  الاقتفاء ليس ضربا مف التخمؼ، بؿ فإف الاىتماـ بيا في
؛ لأنو يعكس رمزية الكحدة الأسرية كالاجتماعي في ثقافة الشعكبعناصر المكركث الثقافي 

   كالقبمية، كعلبمة مف علبمات الارتباط الاجتماعي بيف أفراد المجتمع.
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 تطكير في ميمنا في العمؿ الفني عمكما كالمسرحي خصكصا دكرنا" الخيمة"تؤدم 
براز القيـ كالسمككات للؤفراد فيما بينيـ  الناس فيو يجتمع تقميدينا مكاننا كما تعد. المضاميف كا 

 القيـ تكجيو فيو يتـ حيث مجتمع أكسع؛ صغير داخؿ فيي مجتمع. الأحاديث كتبادؿ لمتفاعؿ
 كالثقافية. الاجتماعية اليكية عف ييعبٌر فالخيمة كمكاف. كالثقافة كالمبادئ

 أنيا عمىرؤيتيا كتكظيفيا  خلبؿ مف الطفؿ مسرحب سردم كمكاف الخيمةكتكمف علبقة 
 الأفكار كتبادؿ بصراحة بالتفاعؿ لمشخصيات سمح، ككنيا تالأطفاؿ عكالـ يعكس مكاف

تشبو البيت، غير أنيا مكاف مفتكح، كىذا الانفتاح يؤدم كظيفة داخمية كخارجية  كالعكاطؼ،
 في ك  مى تي  حيث تعميمية تربكيةأبعاد  في الآف نفسو، مما يجعؿ بنى المسرحية كمضامينيا ذات

كغيرىا. كقد كظؼ عز الديف  كالصداقة الشجاعة مثؿعديدة  قيـ عمى التعرؼمف  لأطفاؿا
مكعتو المسرحية المكجية لمطفؿ كحمميا مضاميف إيجابية كمف بيف جلبكجي الخيمة في مج

 التي سنتناكليا بالدرس كالتحميؿ. "تراتيؿ الحرية"تمؾ المسرحيات نجد 
التي تعزز ثقة الطفؿ  الأساسية المضاميف مف مجمكعة "تراتيؿ الحرية"تطرح مسرحية 

بأسرتو كمجتمعو، كالمحيط الذم يعيش فيو؛ حيث اعتمد الكاتب في ذلؾ عمى تكظيؼ البعد 
التراثي الثرم بالكلاء لممجمكعة فخص بالذكر العصر الجاىمي كقصة عنترة بالذات، ىذا 

 اتالحكار  تبادؿ خلبؿ فمف تأثيرا إيجابيا عمى شخصية الطفؿ،التكظيؼ الجيد سيؤثر حتما 
 كالتي "كالفداء الشجاعة"نجد منيا  رئيسة تبيف لنا قيـ كمضاميفالشخصيات ت بيف كالأحداث

 في المشاركة عمى عزمو عف يعبر حيث عنترة، ينشده الذم الشعرم في النشيد تتجمى
كالتضحية  القتاؿ شرؼ تحقيؽ في العارمة شجاعة، كرغبتو بكؿ المنية كأس كشرب الحرب

 :ا ما نراه كاضحا في المقطع الآتي، كىذمف أجؿ القبيمة
 الإبؿ يرعياف شيبكب كأخكه عنترة كاف القبيمة خياـ مف مقربة عمى >>

 اػػصافي المنية كأس مف كأشرب          حقو الحرب في السيؼ أكفي دعكني  (ينشد)  :عنترة
 كخاليا عمي الرمح كىذا فسيفي          دػػػػػػػسي كابف دػػسي يػػػػػػإن اؿػػػػػػػػق كمف        

 .الكريـ الأخ أييا كفارسا شاعرا أعظمؾ ما :شيبكب
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 كالفرساف؟ الشعراء مف دكني ىـ ممف مقامي كأيف إيو :عنترة
 .لكنؾ سكاد عميؾ جنى لقد :شيبكب
 .مقامي القكـ سأعرّؼ كلكني (بتحد) :عنترة

  متى؟ :شيبكب
 (1)<< .البدر يفتقد الظمماء الميمة كفي :عنترة

 القائمة بيف في العلبقة عمييا التركيز التي تـ" كالصداقة الكلاء" أيضا قيمةكما نجد 
 البعض، لتمثؿ لبعضيما دعمنا كييظيراف كالتقدير، الإعجاب كىما يتبادلاف كشيبكب عنترة
لديو أىميتيا في  كتعكس المجتمع، في الاجتماعية بالنسبة لمطفؿ قيـ الركابط العلبقة ىذه

 :الأفراد بيف كالتضامف التلبحـ
 بنكره جميعا عمينا يشع بدرا أراؾ أف أحمـ كـ :شيبكب >>

 .قريب عما.. بكبيش يا قريب عما :عنترة
  .بعزؾ كسأعز :شيبكب
 .النكؽ لحمب كىيا ىذا مف دعؾ... ذليؿ كؿ سيعز بؿ :عنترة

 (2)<< (القبيمة خياـ مف يتعالى كصياح ضجيج يسمع .الإبؿ باتجاه كينطمقاف الإناء يحمؿ)        
 خلبؿ مف الخيمة المكاف مع المضاميف مف خلبؿ المقطعيف السابقيف نلبحظ اندماج

مما يكشؼ عف  كالكلاء كالصداقة كالفداء الشجاعة عف يماحديثك . داخميا الشخصيات تفاعؿ
الذم تؤديو الخيمة في ترابط العلبقة بيف عنترة كشيبكب رغـ الصعاب التي  الثقافي السياؽ

 علبقاتك  قيـ زيعز لييدؼ الكاتب إلى غرس قيمة الكطف في شخصية الطفؿ، كت ،يعيشانيا
 .ي ميما كانت الصعاب التي يمكف لمفرد التعرض لياالمجتمعالأسرم ك  الترابط

ا كشيبكبيسمع كؿ مف عنترة  عندما الأحداث تتطكر ا ضجيجن  خياـ مف يتعالى كصياحن
 عنترة مف طرؼ قبيمة ذبياف، يقكؿ عنترة: قبيمةل المحتمؿ التيديدفيكشؼ ىذا الصياح  القبيمة

 .غارة عمينا تشف ذبياف ىاتو.. كأرل أسمع بؿ (القبيمة إلى ينظر كىك) >>
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 .اليجكـ لصد يكفي لا منيـ بقي كما الرجاؿ غياب استغمكا :شيبكب
 .النساء كيستحيكف كالصبياف الرجاؿ كيقتمكف الأمكاؿ سينيبكف :عنترة

 ذلؾ؟ يرضيؾ كىؿ :شيبكب
 تقصد؟ ماذا :عنترة

 .اليجكـ رد في لنشارؾ :شيبكب
 .بالحرب لنا شأف كلا عبداف نحف كيحؾ (بغضب) :عنترة

 ....كلكف :شيبكب
 .قادـ شداد إف انظر..  اسكت كيحؾ :عنترة

 منؾ؟ تبرأ الذم أبكؾ :شيبكب
 .منو سأتبرأ الذم أنا بؿ :عنترة

 .العياء مف يسقط يكاد :شيبكب
 (1)<<( أنفاسو تنقطع تكاد شداد يصؿ)                    

 مف المحتممة التيديدات حكؿ كالتكقعات التكتر تعزيز الخيمة في/المكاف دكر يتجمى
 .المتكقعة الأحداث لمكاجية كالاستعداد بالاستعداد الشعكر تعزيز الخيمة في لتسيـ ذبياف،
أخرل  مضاميف كقيـ تظير المكاف الخيمة داخؿ تجرم التي كالأحداث الحكار خلبؿ فمف

ما يكشؼ لمطفؿ الدكر الذم  كاليكية، القبيمة كالمجتمع عف لمدفاع كالتكاتؼ تتمثؿ في القكمية
سياميا للؤفراد، كالثقافية في التنشئة الاجتماعية تؤديو البيئة  البناء الفني تعزيز في كا 
 .كتفاعميا داخؿ المسرحية كتطكرىا لمشخصيات
الأخير تظير شخصية شداد الأب، ىذه الشخصية التي تشكؿ القيمة  المشيدفي 

 في الذكد عف القبيمة كتحثو الأساسية في البناء المكاني الخيمي، إذ تفجر طاقة عنترة القتالية 
 عمى الدفاع عنيا:

 .عنترة :شداد >>
 كراءؾ؟ ماذا :عنترة
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 .ترل لا كأنؾ: شداد
 أرل؟ كماذا :عنترة
 .فينا ثخنكافأ القكـ ىاجمنا لقد :شداد
 /.../.يعنيني لا الأمر ىذا :عنترة
 .عنترة كر :شداد
 .كالصر الحمب يحسف إنما كالفر الكر العبد يحسف لا :عنترة
 .حر كأنت كر... حر كأنت كر :شداد

 (مرددا كينطمؽ فرسو فكؽ عنترة يثبُ )                      
 (1) <<بالمنصؿ سائرم كاحمي شطرم               منصبا عبس خير مف امرؤ إني          

 اليجكـ إلى الحديث ينتقؿ كالتكتر كذلؾ عندما علبمات الترقب المشيد تكشؼ بداية
 مف قمقيما ليظير عنترة كشداد، بيف كالتكتر الترقب حدة تتصاعد ذبياف، جانب مف المحتمؿ
 خصية الأدب شداد كىكلتزداد كتيرة الأحداث بظيكر شكالأركاح  الممتمكات فقداف احتمالية
، لييدؼ الكاتب مف اليجكـ رد في الاستجابة لممشاركة عنترة كيبعث فيو عزيمة عف يبحث

كشخصيتو بتعميمو الطفؿ خلبؿ ىذه الأحداث كتسارعيا إلى بث المشاعر الإيجابية في ركح 
 )الأسرة، المجتمع(. التفكير في محيطو الخاص كالعاـحتمية 

 "تراتيؿ الحرية"ختاما يمكف أف نستنتج أىـ القيـ كالمضاميف التي تضمنتيا مسرحية 

كالتي كانت ذات خطاب معمف كآخر مبطف، أما الأكؿ فكاف خاصا بالطفؿ كيتعمؽ بأبعاد 
 الأنساؽ اف لمناقد كالمحمؿ المسرحي الذم يسمط الضكء عمىاجتماعية أخلبقية، أما الثاني فك

 اجزء ضمنيا الأدب العربي القديـ فكانت الثقافية كالكلاء لمقبيمة كالبراء منيا، كىي أنساؽ
 ذلؾ المجتمع. كنجد مف أىـ تمؾ القيـ كالمضاميف التي ىدؼ الكاتب إلى تعميميا  مف أساسينا

ظيارىا لمطف  مي: كالتحمي بيا ما يؿ مف أجؿ تقمصيا كا 
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 في ذلؾ يتمثؿ حيث المجتمع؛ ثقافة في أساسية ركيزة كانت التي كالفداء: الشجاعة 
 كتيعد .الشعرم النشيد خلبؿ مف الفداء كتحقيؽ الحرب في المشاركة عمى عنترة إصرار

ا كالفداء الشجاعة كانت حيث القديـ، العربي المجتمع ثقافة في محكرية القيمة ىذه  قيمن
 .القبائؿ في الرجاؿ تميز مرمكقة

 الترابط قيمة تمثؿ كىي كشيبكب، عنترة كبرزت في العلبقة بيف كالكلاء: الصداقة 
 .الأفراد بيف كالتضامف الاجتماعي

 الكحدة أىمية يعكس مما ذبياف، مف التيديدات مكاجية في : كتمثمتكالتعاضد التضامف 
 .السلبمة عمى لمحفاظ كالتكاتؼ

 مف لقبيمتيما كشيبكب عنترة حماية خلبؿ كظيرت مف لمقبيمة: كالانتماء القكمية 
 . لممجتمع كالثقافي الاجتماعي التنظيـ في القبمي الييكؿ تظيركما  .الخارجية التيديدات
 : فضاء لمحمـ كالتسميةالغابة -03
لإثراء النص المسرحي، لما ليا مف الميمة المفتكحة  الأماكفمف  الغابة بنيةتعتبر 

قكة في الارتحاؿ بالطفؿ إلى عكالـ أخرل عجائبية، كتتمثؿ غالبا في عكالـ الحيكانات 
كالأحداث المختمفة التي تحدث بينيا، كىذا ما عبر عنو غاستكف باشلبر كرؤيتو لمغابة كما 

مف خلبؿ تفعيؿ طاقة ، (1)الإنساف الحالـتحتكيو مف أشجار كأزىار كحيكانات بأنيا فضاء 
ليصبح ىذا  التخييؿ بأنسنتيا كاستنطاقيا، مثؿ مؤلؼ كميمة كدمنة لابف المقفع كغيره كثير،

 الفعؿ كسيمة تعميمية كترفييية لممتمقي الصغير مما يؤدم إلى إغرائو.
، كىذا ما في البعد الإنسانيمتأصمة  اتحمؿ أفكار الغابة بقيـ  الكاتب بنيةربط لقد  

    ."، كسنركز عمى المسرحية الثانيةالثيراف كالأسد"القبرتاف كالريح" كمسرحتي "نممسو في 
تتجمى أكلى معالـ عجائبية المكاف الغابة في شخصياتيا الحيكانية، التي أخذت بعدا 
 إنسانيا مستعيرة آلية الكلبـ لإدخاؿ عنصر الخياؿ كالترفيو عمى الطفؿ، كتضمينيا سمككات 
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 الآتي:    المشيدتمقي، كىذا ما سنكتشؼ مف خلبؿ أخلبقية تعميمية لمم
يابا في قمؽ شديد كبالقرب الأسما يكحي بالقحط كالجفاؼ كاف في غابة جرداء م >> د يدكر ذىابا كا 

 .(1)<< منو برؾ ثكراف أحدىما أسكد كالآخر أحمر كقد ظير عمييما الجكع كاليزاؿ

 الجكع  /الجفاؼ/ القحط/ جرداء)تنطمؽ المسرحية برسـ صكرة الغابة في حالة مأساكية 

كىك ما سينعكس عمى شخصياتيا كالحكار القائـ بينيـ، كىذا المنحى القمؽ في البداية  (اليزاؿ
يجعؿ مف القارئ الصغير يندفع إلى معرفة خبايا كمضاميف الأحداث في تشكؽ كتأمؿ ليككف 

دخاؿ الطفؿ عالـ الطبيعة عبر ىدؼ الكاتب ا ستخداـ تصكراتو الذىنية البسيطة كتنميتيا، كا 
شخصيات الأسد كالثيراف، التي تشكؿ ثنائية متضادة تتمثؿ في المفترس كالفريسة، لكف ىذه 

 :    المشيدالثنائية أخذت بعدا تعميميا تتمثؿ في الحيمة كالطمع كالخيانة، كما جاءت في 
ككف ممكيا؟ لقد ىمؾ الزرع ( كىؿ بقيت لي قكة تذىب؟ كأيف الغابة التي أالأسد: )كقد تكقؼ >>

 .كالضرع
 الثكر الأحمر: كما الحؿ؟

 الأسد: )بخبث( عندم فكرة أرجك أف تكافقني عمييا.
 الثكر الأسكد: كما ىي؟ 

 الأسد : إف لكني بيف السكاد كالحمرة.
 الثكر الأحمر : صحيح.

 لأني أشبيكما كلأنكما تشبيانني.الأسد: فأنا منكما كأنتما مني 
 الأسد: أما الثكر الأبيض فيك يختمؼ عنا تماما.

 الثكر الأحمر: ذاؾ ناشز عمينا.
 الأسد: لذلؾ أتركاني آكمو.

 الثكر الأحمر: فكرة طيبة، أنا أكافؽ.
 .(2)<< الثكر الأسكد: كأنا أيضا
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المحتاؿ، لتنصير خصية الأسد داخؿ بنية الغابة في صكرة الذكي تظير مكانة ش
يجاده حمكلا لسد جكعو بينما تظير اى تاف القيمتاف كتجعؿ منو الممؾ المسيطر عمييا، كا 

 الثيراف بصكرة الأغبياء كالطماعيف، فيقعكف في حيمة الأسد عندئذ.
ىذه المسرحية مف قصص كميمة كدمنو، إلا أننا نجده قد أعادىا  رغـ استمياـ الكاتب 

قضايا ىذه الأمة؛ حيث يمكننا في قراءة تأكيمية أف نممس  بشكؿ معاصر فضمنيا بعض
خطابا مضمرا يطرح فكرة أف الغابة إنما ىي الكطف، كما يمثؿ الأسد السمطة، بينما الثيراف 

يـ الشعب باختلبؼ أنكاعيـ مثقفيف كسياسييف كعكاـ، كمحاكلة السمطة الاحتياؿ عمى ف
شراؾ بعض تمؾ الأنكاع في ىذه الح يؿ، نظرا لبحثيـ عف مصالحيـ الشخصية، شعكبيا، كا 

كىك الذم بأف يخكنا الثكر الأبيض ف قبلب كؿ مف الثكر الأحمر كالأسكد المذيكىذا ما يمثمو 
 يمثؿ في المجتمع المعاصر الشعب العامي الكادح.    

تستمر حيمة الأسد كخديعتو في محاكلة إشباع جكعو الضارم، ففي المشيد الثاني نجده 
عماؿ الحيمة نفسيا لمتفرقة بيف الثكريف الأحمر كالأسكد، كانطلبء الخدعة عمى يحاكؿ است

 الثكر الأحمر، ككقكعو في الخيانة لممرة الثانية، يقكؿ:
 كاف الثكر الأحمر غارقا في النكـ بينما كاف الأسد رابضا لكنو مستيقظ. >>

ر؟ أـ يفطف ليا؟ سأعرض عميو الأسد: )محدثا نفسو( ىؿ تنطؿ الحيمة ىذه المرة عمى الثكر الأحم
 /.../ الأمر الآف، فالجكع قد عض معدتي... لف يفطف كمتى فطف البقر.

 الأسد: أنت قنكع، أما الثكر الأسكد فإنو يحصد الحشيش بمسانو حصدا.
 /.../ الثكر الأحمر: صدقت لكأنما في فمو منجؿ. 
 الأسد: إذف خؿ بيني كبينو فتفيد كتستفيد.

 ماذا تعني؟الثكر الأحمر: 
الأسد: دعني آكؿ الأسكد فأطرد عني شبح المكت جكعا، كتتخمص أنت مف منافس يأكؿ معؾ كؿ 

 .(1)<<شيء
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يختمؼ مضمكنو عما سبؽ، كلكف تختمؼ مكاضع  مما لا شؾ فيو أف ىذا المقطع لا
 كمراكز الشخصيات فيو؛ إذ تدكر ىذه المرة الخديعة كالحيمة بيف الأسد السمطكم عمى الثكريف
الأحمر كالأسكد المذيف يمثلبف نكعا آخر مف الشعب كىـ الطبقة التي تتخمؿ السمطة، في 
محاكلة كؿ منيما إلى الكصكؿ إلى مصالحو الشخصية، حتى بالتضحية بالآخر، كىك ما 
حدث بيف الأسد كالثكر الأمر الذم شكؿ شخصية رئيسة، كانطلبء الحيمة لممرة الثانية عميو 

مطكم أسمكب الإغراء، ككسيمة إقناع كمخاتمة، كتفرقة بيف المتحديف كىنا ليستعمؿ الأسد الس
يمكننا ذكر المقكلة المشيكرة "فرؽ تسد" كشعار تستخدمو كؿ سمطة تبحث عف مصالحيا  
علبف غفمة الشعكب كخيانة بعضيا لمبعض  لينتيي المشيد الثاني بانتصار السمطة الأسدية كا 

 لمكصكؿ إلى مصالحيـ الشخصية.
كاف ىذا التحميؿ في صكرتو العميقة خطابا مضمرا لممتمقي، عمد إليو الكاتب عبر 
مسرح الطفؿ، بينما نجد الخطاب البسيط الظاىر كالمعمف الذم يخص الطفؿ يتضمف قيـ 
التكحد، كعدـ الغفمة، كاستعماؿ العقؿ، كىي قيـ تجعؿ مف أفراد المجتمع الكاحد أكثر تماسكا 

ف التفرقة كالتضحية بالآخر ينتج كترابطا، أماـ كؿ الم صاعب كالمصائب التي تحؿ بو، كا 
  عنو عكاقب كخيمة، كىذا ما سطره المشيد الثالث كالأخير، يقكؿ:        

 الشمس محرقة كلا يظير إلا الثكر الأحمر >>
 الأسد: ماداـ كؿ شيء قد ذىب كما تزعـ، فإني أرل أنو مف الأصمح لؾ أف تغادر أنت أيضا.

 الأحمر: كأيف أذىب يا سيدم؟ الثكر
 الأسد: إلى بطني أييا المغفؿ، إنيا رحمة ممتعة جدا.

 الثكر الأحمر: )خائفا( ألـ تجد طعاما في كؿ ىذه الغابة؟
 الأسد: لـ يبؽ طعاـ في الغابة غيرؾ.

 الثكر الأحمر: )يصرخ( لقد أكمت يكـ أكؿ الثكر الأبيض 
 كؿ الثكر الأبيضلقد أكمت يكـ أ                       
 لقد أكمت يكـ أكؿ الثكر الأبيض                       

 الأسد: الآف فقط عرفت الحقيقة.
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إف  يكـ كافقت عمى قتؿ الثكر الأبيض الثكر الأحمر: ما أغباني كاف عؿ أف أعرؼ أف حياتي قد انتيت
 .(1)<<في التعاكف قكة، كىأنذا كحدم، فمف يدفع عني ضيمؾ؟ 

تجرع  في  نيايتيا إلى كشؼ أكلى عكاقب الخيانة كالتضحية بالآخر في المسرحية تصؿ
السمطة، كقيـ المفترس المستبد في ع كطمع الأسد شجنا نرل كى ،المصير نفسو كىك المكت

ف ىذه الختامية مف شأنيا أف ت عمى كعي الطفؿ كسمككو تأثيرا إيجابيا، بإدراكو الحكمة  ؤثركا 
المشيدم أمامو، ككذلؾ إدخالو عكالـ متخيمة تنمي تفكيره عبر آلية التخييؿ مف خلبؿ التمثؿ 

التي تنمي التصكر الذىني لديو، كما تكشؼ المسرحية بشكؿ عاـ النماذج البشرية كلكف عمى 
نكار الذات لأنانيةلساف الحيكانات، كالقيـ التي تتمحكر حكليا كا بناء  كمحاكلة، كالخيانة كا 

، أما في إطارىا الخاص المضمر فقد كاف مف ىذه الأخلبؽ السيئة لمتخمصرؤية الطفؿ 
  نقدا لاذعا لمكاقع العربي سمطة كمجتمعا.

اشتغؿ عز الديف جلبكجي في كتابة مسرحياتو للؤطفاؿ عمى الأمكنة المغمقة 
كالمفتكحة، نظرا لأىميتيا في التنشئة الاجتماعية كالتربكية الصحيحة في حياة الطفؿ، ذلؾ 

الطفؿ في ىذه المرحمة العمرية بحاجة ماسة إلى بناء تربكم كتعميمي كأخلبقي، كانتماء  أفٌ 
كطني لتعزيز كجكده في تشكيؿ شخصيتو التي تككف المنطمقات الحقيقية في البناء كالتشييد 
في المستقبؿ القريب. كلعؿ ما دفع بالكاتب عز الديف جلبكجي مف خلبؿ خبراتو ككظيفتو 

كصقؿ ممكاتو الجمالية كالخيالية كربطيا بالعالـ  ،بناء شخصية الطفؿإلى العمؿ عمى 
أكلا التنشئة  :لمطفؿالخارجي لإدراؾ سنف الككف التي تقتضي الاىتماـ بالعالميف 

الاجتماعية الصحيحة، كثانيا إمداد الطفؿ بالمكاسب المعرفية الضركرية في اكتساب 
 معارؼ كعمكـ تككف أساس المستقبؿ. 

بؿ ربط ذلؾ بالانتماء إلى مجمكعة مف  ،مسرحيات عند حدكد البناء كالترفيولالـ تقؼ 
   القيـ التي تؤسس ىكية الطفؿ، كانتماءه قيميا كجغرافيا كتاريخيا إلى ىذه الأمة الإسلبمية.    
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فإف الزمف ىك التكأـ الحقيقي الذم  جنس أدبي،منيا أم لا يخمك إذا كاف المكاف بنية 
بدء  منذالإنساف  >>لا ينفصؿ عف المكاف، ذلؾ لأنو لصيؽ بو، كجزء منو، كقد شغؿ الزمف 

أقضت مضجعو كحيرتو فكانت دىشتو إذ شكمت تساؤلاتو التي ، الخميقة، لارتباطيا بو أشد الارتباط
في النص المسرحي المكجو لمطفؿ انطلبقا مف أنو  الزمفتتأتى مميزات ، ل(1)الأكلى كالأزلية<<

يؤثر بشكؿ كبير عمى  المغزل الفني كالمعنكم لمعمؿ المسرحي، كيمكف أف يعزز فضاء
 داث كالشخصياتفي تحديد ىيكؿ الأحيسيـ بشكؿ كبير المتمقي الصغير. كما أنو استجابة 

 كالمفاىيـ الفنية كالاجتماعية كالسياسية. المضاميفكيمكف أف يستخدـ بطرؽ مختمفة لإيصاؿ 
أنو  تقكدنا إلى معالجتو مف منظكرالنص المسرحي المكجو لمطفؿ مقاربة الزمف في  إفٌ 

ىاجس لمكاتب أكلا، كلمقارئ الناقد ثانيا؛ حيث يشكلبف مف خلبلو تاريخ الذاكرة كىمكـ 
المجتمع كتابة كقراءة، كفي ىذا ييفرض عمى الكاتب ما لا يفرض عمى القارئ الناقد كىك 
استخداـ لغة بسيطة تلبئـ تفكير الطفؿ، ىذه المغة ىي ما سيصنع سحرا خاصا لمزمف كباقي 

 نيات الكتابة المسرحية المكجية للؤطفاؿ. مككنات كتق
 الزمفالتي حمَّميا الكاتب  التاريخية المضاميفك إف تمؾ الخطابات النسقية المضمرة، 

 قتو بباقي العناصر المشكمة لمنصفي علبتأثيرا ترابطا ك تجعؿ ىذا الأخير أكثر المسرحي 
كما ، عنيـ قابؿ للبنفصاؿبؿ تجعمو جزءا غير ، كالأحداث الشخصياتالمكاف ك ك ،المسرحي

انطلبقا مف ىذا الطرح . تجعمو أيضا بنية تشكؿ الكعي الكمي لمصكرة الذىنية عند المتمقي
في النص المسرحي الجلبكجي محاكليف كشؼ رؤاه الفنية  لزمفنقدية لفضاء اسنقيـ مكاشفة 

 يرىا كثير.أبعادا تعميمية كتربكية كترفييية كغمضامينو المضمرة التي حمميا  كاستنطاؽ
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 التاريخ كاليكيةالزمف الكطني كالقكمي:  -أكلا
كيرجع س الأخرل منذ العصكر القديمة غدا المسرح سيد الفنكف الأدبية قبؿ كؿ الأجنا

شاىدا عمى الذاكرة الإنسانية لجميع الأمـ كالشعكب، ناقلب لنا تاريخ الإنساف  ككنوذلؾ إلى 
كحياتو كنمط تفكيره، كىك ما يعد أحد محاكلاتو في فؾ شفرات تمؾ التساؤلات التي أقضت 

الفف المسرحي سبيلب مضجعو، كحيرت تفكيره حكؿ قضية الزمف كمعناه العميؽ، فقد كاف 
ه الفني معبرَ  كاف>> لأنو، عميودليلب تاريخا كىكية لو ك  الزمف تبراعحيث لأحد تمؾ المفاىيـ؛ 

/.../ فمنحكه كؿ مشاعره، كعبر عف رغباتو، كصكر بطكلاتو كنقؿَ أخرل خفية مف كاقعو، إلى جكانب 
كلـ تقؼ ىذه الرؤية عند القدماء، بؿ نجدىا تأصمت في  .(1)<<طاقاتيـ الإبداعية تأليفا كتمثيلب

تفكير الإنسانية حتى الكقت الراىف، فقد درج العديد مف المبدعيف خاصة المعاصريف منيـ 
 نصكصيـ كيبنكا منو، ليغرفكا >>مسرح بنية تؤسس لتاريخيـ كىكيتيـ إلى اعتبار الزمف في ال

 عكالميـ صياغة في الانطلبؽ عمى قدرة الكتاب تمنح التي بالمادة كثرائو لغناه المسرحية،
  .(2)<<المسرحية

إذا كاف الكاتب المسرحي عمكما يراعي الزمف كقضية بالغة الأىمية في التأريخ ليكية 
الأمـ كالشعكب، فإف كاتب مسرح الطفؿ لا بد لو مف مراعاة ىذه القضية بشكؿ مضاعؼ 
لأنو ىنا لا يعتبر مبدعا كفنانا فحسب، بؿ مؤرخا كأنثركبكلكجيا يثبت قضايا التاريخ كيفندىا 

الصغير، بؿ كيمنحو بطاقة ىكية سكاء كطنية أك قكمية، كمف الملبحظ أف في كعي متمقينا 
عز الديف جلبكجي كما حرص في مجمكعتو المسرحية "أربعكف مسرحية للؤطفاؿ" "سالـ 
كالشيطاف" عمى تحديد الأماكف بعناية فائقة، نجده حرص بالقدر نفسو عمى العناية بالأزمنة 

 رة الجزائرية كالقضية الفمسطينية، ككنيما مف اليكية معتمدا عمى قضايا رئيسة أىميا الثك 
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 الكطنية كالقكمية عند الفرد كالمجتمع الجزائرم.
 التاريخ كالنسيج الثقافي  نستحضر فإننا كالكطف، اليكية بيف العلبقة عف نتحدث عندما

عمى  كتَّاب المسرحية ، حيث ركزسماتيا كيعزز الكطنية اليكية يشكؿ زمف في يربطيما الذم
 ، كتصكرحققكىا التي كالانتصارات التضحيات تمؾ إحياء خلبؿ مف التاريخ ىذا تخيؿ إعادة
 . (1)تحقيقا كتأليفا كتمثيلب بالكامؿ النسيج ذلؾ تاريخ

" إلى تأكيد ىذه أربعكف مسرحية للؤطفاؿكقد عمد عز الديف جلبكجي في مدكنتو "
العلبقة عبر الزمف الكطني، فكشؼ مف خلبلو أحداث الثكرة الجزائرية كمجرياتيا تجاه المحتؿ 
الفرنسي المتكحش، ىادفا مف كراء ذلؾ إلى بناء مشركع فني كطني كقكمي لترسيخ ما يسمى 

 بالتربية زكييعىزَّ  ييكرىث أف يجب اثابتبالكطنية كالقكمية في نفكس الأطفاؿ، ككنيما أساسا 
غنائية الحب" ، ""خيكط الفجر"رحيات التي عكست ىذا المشركع نجد: كالتعميـ، كمف بيف المس

حكؿ قيـ عديدة مف  كبير بشكؿ المسرحيات ىذهاىتماـ  كيدكرصف الزيتكف". " ك"غ"الخيانة
  الحرية، المقاكمة... كغيرىا. الثكرة،أبرزىا: 
 الاستعمار كثكرة الكممة   -01

الاستعمار كالثكرة ثنائية مركزية في بناء الزمف السياسي، ففي الحيف الذم يتطمع يشكؿ 
التحرر مف  إلىفيو الثكرة أيضا  تطمعفيو الاستعمار إلى احتلبؿ الأكطاف كقير الآخريف، ت

كمعانقة نسيـ  كاقعيـ، تغييرساعية عبر سكاعد أبنائيا إلى  سمطة ىذا المتكحش الدخيؿ،
بالسلبح  ككنا متلبزمتيف كىما الثكرةيتـ إلا مف خلبؿ عمميتيف كجب أف تالحرية، كىك ما لا 

لمسرحياتو  المسرحي الزمفكقد استثمر عز الديف جلبكجي ىذه الفكرة في تشكيؿ  كالكممة معا
التي ىي  المكجية للؤطفاؿ، بيدؼ تعزيز الحس الثكرم لدييـ، خاصة فيما تعمؽ بثكرة الكممة
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الجزء الأكؿ في بناء شخصيتيـ كتفكيرىـ، كمف بيف المسرحيات التي جسدت ذلؾ نجد 
 التي سنسمط عمييا ضكء التحميؿ كالمكاشفة."خيكط الفجر" مسرحية 

لتدكر مشاىدىا الخمسة  مف زمف الاحتلبؿ الفرنسي، "خيكط الفجر"تنطمؽ مسرحية 
براز الدكر الذم أدتو  الجزائرم الشعب صراعحكؿ   المسمميف العمماء جمعيةمع المحتؿ، كا 

 الجزائر في الييكدية الجالية مع الفرنسيكف شكٌمو الذم التحالؼعبر ثكرة الكممة لمقضاء عمى 
ليصكر الكاتب عندئذ ىمكـ أبناء المجتمع الجزائرم كتفكيرىـ في كيفية الدفاع عف أرضيـ 

 :يقكؿ الكاتب
يتصفحاف جريدة عربية فيما كاف محمد غارقا  ككريـ يبمدينة قسنطينة كاف عمفي مقيى شعبي  >>
 .التفكير في

 أييا النائـ. إيو.. افطف (يقكـ كيمرر يده عمى عيني محمدعمي: )
 (لا يرد كيبقى في شركده): محمد
 إيو أييا النائـ. (يكرر العممية): عمي

 حالي.ك  كفاؾ عبثا يا أخي دعني (بغضب ييبعد يد عممحمد: )
 : حدثنا بيمكمؾ التي تثقؿ كاىمؾ لنشاركؾ ذلؾ.كريـ

 يكما بعد آخر. كأنكما لا تحساف بجرح الأمة الذم يزداد اتساعامحمد: 
 (1)<< العظيـ؟ كىؿ ىناؾ في الأرض مف لا يحس بيذا الخطبعمي: 

حكار القائـ بيف شخصياتيا المتمثمة في مف خلبؿ ال علبمات الزمفأكلى  تتكشؼ
"عمي، محمد، كريـ" ليمتزج الزمف بالمكاف الذم يدكر فيو كىك مقيى شعبي، ىذا المكاف 

أستحضر مقكلة الشييد  بيف أفراد المجتمع، ككأني بي ىناالذم يفتح عمى الحركية كالتفاعمية 
. ليبدأ المشيد بتصكير ضنيا الشعب"لقكا بالثكرة في الشارع فيحتأالعربي بف مييدم رحمو الله "

 علبقة الثكرة بالشباب، ككنيـ صناعيا كمفجرييا، كتتبدل حالة ىؤلاء الشباب مأساكية كىذا
 سبة لحؿ قضيتيـ كالدفاع عف أرضيـيجاد طريقة مناما يدؿ عميو تفكيرىـ العميؽ في إ
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 ىمكمؾ/شركده/)غارقا/النائـكتعزيزا لذلؾ نلبحظ في النص علبمات زمنية تشكؿ ىذه الحالة 
كؿ ىذه الألفاظ حممت بعدا زمنيا ماضيا كمضنيا لمعاناة الشعب حس( جرج الأمة/لا ي

الجزائرم إباف الاحتلبؿ الفرنسي، لييدؼ الكاتب إلى نقؿ صكرة المحتؿ لمتمقينا الصغير 
 ليشحنو بطاقة حب الكطف، كلا يقؼ الكاتب عند المأساة فقط كي لا يزرع في شخصية

 ، كمقدرة الطفؿ صكرة انيزامية، بؿ يتبعيا بشعكر الأمؿ الإيجابي لينمي فيو ركح الانتصار
 :      النفاذ إلى فضاء الحرية

 شدقيو؟ لماذا ىذا النكـ العميؽ ألا ترل المكت يطبؽ عمينامحمد: ك  >>
 : لا يا صديقي لا تدع اليأس يتسرب إلى نفسؾ.كريـ
 الأمؿ؟: كىؿ ىناؾ ما يدفع إلى محمد
 فاطمة لا يمكف أف تمكت. إف ىذه الأرض التي أنجبت الأمير كبكعمامة كلالاعمي: 
نما ىي كالبركاف يخمد زمنا يجدد قكتو ثـ يثكركريـ:  . كا   فإذا ىك قضاء مبرـ
... منذ سنكات طكاؿمحمد:  لـ نسمع بثكرة كلا بمقاكمة، انطفأ كؿ شيء  لكني لـ أر ىذا القضاء المبرـ
 ضاعت الأندلس كصقمية. ائنا كلا أرل إلا أننا ضعنا كضاعت أرضنا كمالأعد كركعنا
 (1)<< الكممة. إف انطفأت مقاكمة السلبح فقد اشتعمت مقاكمةعمي: 

تصاعدية ركح التحدم في إيجاد أسمكب المقاكمة عبر السفر في الذاكرة  تتجمى
باعتبارىا أرشيفا زمنيا مميما لمكاتب إبداعو المسرحي، كتطعيـ شخصياتو بانفتاحيا عمى 

، كالكاتب فالسفر في الذاكرة استحضاره لمماضي، كتصكير لمكاقع كاستشراؼ لممستقبؿالتذكر 
اتو، أك ربما قضاياه صياتو ليعبر عف ىمكمو كمعانفي كثير مف الأحياف يتقمص شخ

مف خلبؿ الزمف الماضي، كيككف ىذا التعبير عف طريؽ السؤاؿ فمك تأممنا  المعاصرة
لماذا ىذا النكـ العميؽ ك ) شخصية محمد لكجدناىا تيصكري أزمة العربي كرككده في الكقت الراىف

... / ع إلى الأمؿ؟كىؿ ىناؾ ما يدف/ شدقيو؟ ألا ترل المكت يطبؽ عمينا لكني لـ أر ىذا القضاء المبرـ
لأعدائنا كلا أرل إلا أننا ضعنا  لـ نسمع بثكرة كلا بمقاكمة، انطفأ كؿ شيء كركعنا منذ سنكات طكاؿ
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لتكحي أسئمة محمد بشيء مف التشتت كالضياع  (ضاعت الأندلس كصقمية كضاعت أرضنا كما
فخطابو المضمر متكشؼ في إجابات  ،كىكذا تلبعب عز الديف جلبكجي بالزمف المسرحي

"كريـ كعمي" التي تنبعث منيا أشعة الأمؿ في الانتصار عمى المحتؿ لكف بطريقة أخرل 
 كىي الجنكح إلى ثكرة الكممة بالعمـ كالعمؿ. ،مختمفة

 مى طكؿ زمني ماض كحاضر، أما شخصيتيحمد" في المسرحية عشخصية "م تمتد
عمي" تمتد عمى عرض زمني ماض كمستقبؿ، فينتج عف الأكؿ تساؤلات انيزامية "ك ""كريـ

 امة تكازف في ذىف المتمقي الصغيرمثبطة، بينما ينتج عف الثاني إجابات تفاؤلية، بيدؼ إق
دخالو في العممية التفاعمية عمى مدل المسرح نجد محمد لا يؤمف  ة، ففي المشيد الآتييكا 

يتقبلبنيا كحؿ للؤزمة، كىذا ما ينطبؽ  اكعمي ابثكرة الكممة، بؿ يستيزئ بيا، في حيف كريم
 كأنيا تفكؽ قكة الرصاصة:عمى زماننا؛ حيث الكثير مف لا يؤمف بقكة الكممة 

 ...إلا الخطب الرنانةتحسف التي لا  تحدثني عف ىاتو الأحزاب المخدكعة (مستيزئا)محمد:  >>
 للؤجداث أركاحيا. بؿ الكممة المسؤكلة الكاعية الطيبة التي تعيدكريـ: 
 يدعك لأمر عظيـ. لقد ظير في مدينتنا ىذه فتى في ريعاف شبابوعمي: 
لاـ يدعك؟محمد  : مف ىك كا 
ضر كبدأ المدينة المنكرة كاستقر بالمسجد الأخ ىك عبد الحميد بف باديس عاد منذ سنكات مفكريـ: 
 العمـ. العمـ كيبث الكعي كلقد ككف جيشا مف طمبة ينشر

 تحدثني بيذه الخزعبلبت، لا فائدة إلا في لا ميـ.. الكعي.. التعميـ.. الكعي..التع( غاضبامحمد: )
 لا يفؿ الحديد إلا الحديد. البندقية،
 (1)<<( يفاجئيـ عبد الحميد كمعو الإبراىيمي)                                 

يضعنا أماـ خطابيف اثنيف، يشكؿ بالشخصيات، كتعاقب الأحداث الزمف ارتباط إف 
نظرا لمجيؿ بيا كيمثؿ ىذا زمف  ،الأكؿ ملبمح الذات العربية غير الكاثقة مف قكة الكممة

شخصية محمد في المسرحية، أما بالنسبة لحاضر ككاقع الكاتب فكاف نتيجة لمخيبة التي 
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المعاصر جراء ما يعانيو مف أصحاب تمؾ الطبقة، بينما يكشؼ الخطاب سكنت الإنساف 
الثاني عف الشؽ الآخر مف ملبمح تمؾ الذات التي تؤمف إيمانا مطمقا بقكة الكممة كالعمـ 
كالعمؿ حتى في ظؿ الانكسارات كالخيبات، كبيذا يستثمر عز الديف جلبكجي التاريخ 

 المسرحي نظرة الكاتب حسب دائمنا متجدد ىك بؿ محددة، نيةزم لفترة جامدنا كصفنا ليس >> باعتباره
كىي  -لمتأكيؿ كالتفسير قابمية مف تحممو بما -كدلالة الشخصيات التاريخية  .عمكمنا المبدع لو أك
 .(1)<<عصره ككاقع ]ماضيو ك[ كاقعو عف لمتعبير المسرحي الكاتب يستغميا التي

كتدميره اقتصاديا  لممستعمىر، الكطنية الكحدة تفتيت ىكم ستعمار أم مشركع ا ىدؼ إف
كىك ما ظير في شخصية محمد  (2)ونفسية أبنائ تدمير كثقافيا كدينيا، بسحؽ ىكيتو مف خلبؿ

لك  مجرد تفاىات لا فائدة منيا، حتى حيث بدت لنا انيزامية مستيزئة بقكة الكممة، كاعتبارىا 
يمانو بقكة السلب لقكة الكحيدة لمقضاء عمى المحتؿ. ح، كأنيا اكاف مدافعا بحماسة الشباب، كا 

كيعكس ىذا التفكير عف الدمار الثقافي الذم أحدثو الاستعمار الفرنسي عمى المجتمع 
الجزائرم؛ حيث دمر المدارس كالمساجد، فنشر الجيؿ كالأمية، كلقد تصدل كثير مف أبناء 

ت جمعية العمماء المسمميف إذ برز  قة التي انتيجيا الاستعمار آنذاؾ؛الجزائر ليذه الطري
بزعامة عبد الحميد بف باديس كالبشير الإبراىيمي كتأسيسيـ لخطاب تكعكم يقكـ عمى تعميـ 

ككنيـ سكاعد الأمة في الدفاع عف  ،كتثقيؼ كؿ أطياؼ المجتمع خاصة الأطفاؿ كالشباب
اف بدكر عمي" تحيؿ إلى الإيم"ك "الكطف عبر ثكرة السلبح، ليذا نجد كؿ مف شخصية "كريـ

 الكعي كالتعميـ كالكممة الطيبة كتبنييا ثـ التكجو بعدىا إلى النضاؿ المسمح. 
صلبح  ينطمؽ أساسا مف تحميؿ  >>في مقابؿ أم مشركع استعمارم نجد مشركع نيضة كا 
ا كانت تمؾ الأمة تعاني مف تجارب الماضي كمحاكلة فيـ ذلؾ كالنيكض بو في الحاضر، خصكصا إذ
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كمبدع، كقد  (1)<<الإصلبح كاف كلا يزاؿ قضية الجميع مف فيمسكؼ كمفكر كفقيوفكتخمؼ.  تدىكر
ىذه المرة في الحكار القائـ بيف شخصية محمد  "خيكط الفجر"تشكؿ ىذا المشركع في مسرحية 

مف  الكاتبىدؼ  ككافتي عبد الحميد بف باديس كالبشير الإبراىيمي "رحميما الله"، يكشخص
الكطنية المؤثرة في  بالأعلبـتعريؼ الأطفاؿ كراء ىذا الاستحضار التاريخي لمشخصيتيف 

  :  جاء في المشيد بيـ، كتبني أفكارىـ،كالافتخار  الاعتزاز كغرس، تاريخ الجزائر
 فمف نسترد حريتنا إلا بالقكة. "الحديد لا يفؿ الحديد إلا"لا تغضب كثيرا أنا معؾ في عبد الحميد:  >>

 : ىذا عيف الصكاب.محمد
 : كىؿ شعبنا مستعد لحمؿ السلبح كالثكرة؟عبد الحميد

 ربما.محمد: 
 فشؿ الثكرات السابقة ىك أف الأمة لـ تع الإبراىيمي: لا تقؿ ربما، كلكف قؿ: تمؾ ىي الحقيقة، إف سبب

 مار.ىزائـ نكراء لنا كانتصارا للبستع زر الثائريف، فكانت الخاتمةأمسؤكلياتيا كلـ تشد 
 : صدقت.محمد
 : ىذا ىك ابف باديس كىذا صاحبو الإبراىيمي.عمي
  ؿ.الح: كلكف ما محمد

كنعرفيا بنفسيا كتاريخيا، كنزرع فييا ركح  عمينا أف نعمـ الأمة، نصمح ليا دينيا كلغتيا،عبد الحميد: 
 الديف كالمغة كالتاريخ. فإف عرفت ذلؾ رفضت الرضكخ لأجنبي يخالفيا في السمك،

 : إذف تريد أف نييئ الشعب لمثكرة بتربيتو كتعميمو؟دمحم 
 الإبراىيمي: ىك بالذات.

 : عيف العقؿ ما تقكلاف، إني معكما.محمد
 : لننطمؽ معيما عبر أحياء المدينة لتكعية الشباب.عمي

 .(2)<< ىيا ىيا..كريـ: 
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كأثرىا عمى الزمف في بناء كعي الشخصية ؤديو عف الدكر الذم ييكشؼ الحكار 
ممس في الحكار القائـ بيف محمد كعبد الحميد كالإبراىيمي تمؾ الرؤية المتمقي الصغير، إذ ن

الفنية التي استخدميا الكاتب في تبميغ رسالتو كالكصكؿ إلى أىدافو المنشكدة، فقد اعتمد 
الكاتب عمى أسمكب الخطاب الحجاجي، كىذا بدكره نجده حقيقة كأساسا في الخطاب كالفكر 

كالإبراىيمي كالتبسي، كمف بيف الملبمح الحجاجية التي أطرىا المقطع لمتأثير الباديسي 
 الإيجابي عمى شخصية محمد، كىك في الآف نفسو تأثير عمى متمقينا الصغير، نجد:

>> المتكمـ كمقصده مف الحجاج، فيي في الأصؿ نتيجة الحجاج؛ حيث كىي قكؿ الدعكل
قة الحكار تصريحية أك ضمنية يفيميا المتمقي مف خلبؿ تسعى إلى التأثير في المتمقي كتككف طري

الدعكل في الاستيلبؿ الذم دخؿ بو عبد الحميد لمتأثير عمى محمد  مثؿتت، ك (1)سياؽ الكلبـ<<
 لبح ىك الحؿ في مقاكمة الاحتلبؿ.الس مف خلبؿ تأييد فكرتو في أفَّ 

 عبارة كىي مقدمتوطرح عف طريؽ  التأسيس لفكرتوالمتكمـ يحاكؿ  الدعكلفي خضـ 
 تكز عمييا المتكمـ في تقديـ حجتومعطيات الحجاج فيي تمثؿ مجمكعة مف المسممات التي ير  >>عف

كسؤاؿ ارتكز المقدمة جاءت  كقد، (2)<<اكتككف مربكطة بالنتيجة؛ حيث يككف ىذا الارتباط منطقي
عمؽ الحالة  بوليكشؼ ؟"، كىؿ شعبنا مستعد لحمؿ السلبح كالثكرة" عميو عبد الحميد في حكاره

حيث لـ يكف قادرا عمى إقامة  ا المجتمع الجزائرم زمف الاحتلبؿ؛إليي المأساكية التي كصؿ
إلى جيؿ الأمة، كعدـ كعييا لدكر كمسؤكلية الكممة كالعمـ كالعمؿ في  اجعر ىك ك ، ثكرة سلبح

يقصد ك ،كدعامة اتبرير ما يعتبره الحجاج الأسباب تدخؿ في ككؿ ىذه  بناء المقاكمة المسمحة
>> بياف البرىنة ]كأدلتو[ حيث يككف ىناؾ تطابؽ في الكلبـ المقدـ ككأن و ىناؾ مقدمة لنتيجة  مابي

كتيدؼ إلى تقكية (./.../ستظير مف خلبؿ الجداؿ القائـ بيف طرفي العممية التكاصمية )متكمـ/سامع
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ردكد أفعاؿ المتمقي عند  >>كىي  بالتحفظاتلنصؿ أخيرا إلى ما يسمى  .(1)النتيجة لممتمقي.<<

 ي تأثرت كثيرا بمشركع عبد الحميدكتتمثؿ في ردكد محمد الت (2)سماعو لمنتيجة المقدمة<<
  كتغيره إلى شخصية تفاؤلية بتبنيو لثكرة الكممة حيث يبيف كلبمو حماسو الجديد.

إف الاتكاء عمى ىذه الأساليب الحجاجية التي جاءت بيا المسرحية تعكس جانبا ميما 
في تككيف الشخصية عند الطفؿ، ذلؾ أف الكسائؿ الإقناعية كالقكاعد الحجاجية طريؽ إلى 

مف خلبؿ كسائؿ الإقناع بضركرة ذلؾ في حياة الأفراد  كفؽ منظكمة خاصةبناء الطفؿ 
فؿ قادرا عمى تقديـ رؤيتو كالدفاع عنيا بالكسائؿ العقمية كالشعكب، كمف ثـ يصبح الط

 كالحجج المنطقية.  
يسير مع أىداؼ الكاتب في  اتربكي اخطاباف الخطاب الباديسي كالإبراىيمي لقد ك

المسرحية؛ حيث أدل أسمكب الحجاج كملبمحو دكرا ميما في بناء الزمف الكطني، إذ ىدؼ 
فيو ركح المكاطنة كحب الكطف، كالإيماف بسر الكممة كالعمـ  عى رى إلى تنمية شخصية الطفؿ، كزى 

ر الكاتب الزمف الاستباقي لنتائج كثمار المشركع الإصلبحي يصكٌ  الثاني المشيدففي كالعمؿ، 
سيما عندما عممية عسكرية، كلامجرد  >> ليستحسبيا فالمقاكمة لجمعية العمماء المسمميف، 

كمستقبمو، بؿ ىي نمط حياة، كمستكل كعي، كقدرة عمى التفكير تككف معنية بكجكد كطف، بتاريخو 

 :يقكؿ، (3)<<مة كمعانييااجتماعية تحكؿ دكف سقكط أفعاؿ المقاك -كالمعرفة. إنيا كضعية فكرية
 السابقكف الشباف يظير الجمعية نكادم إحدل في >>

ثابت  أصميا الطيبة كالشجرة أصبحت جمعية العمماء ذم ىي كىا تمر، السنكات ىي ىا محمد: )فرحا(
 .ربيا بإذف حيف كؿ أكميا تؤتي السماء في كفرعيا

 تبصر  مجلبت.. الحؽ نداء تعمف مآذف... ينشركف اليداية فرساف.. النكر تشع مدارس عمي: )مؤكدا(
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 . (1)<< .لقريب النصر إف.. لقريب النصر إف ك.. الشعب

مستقبؿ الشخصيات كأحداث الحكار، حيث يأخذنا الزمف الاستباقي إلى اكتشاؼ معالـ 
مما يؤكد التأثير الكبير الذم عاشكه  "عمي" في إحدل نكادم الجمعيةك "يظير كؿ مف "محمد

كا عميو، كتشربكا أفكاره، كما يكشؼ الحكار المرجعية ري بً مع مشركع الكممة كالعمـ، كقد كى 
نجد أكليا، المرجعية الدينية الفكرية كمنيج الجمعية في بناء فكرىا الإصلبحي النيضكم؛ ك 

التي ركز عمييا عبد الحميد في تأطير المجتمع الجزائرم، فالديف الإسلبمي ىك ضركرة لكؿ 
َّا﴿نيضة فكرية، كقاعدة لمتمكيف كالنصر، تصديقا لقكلو تعالى:  يُّ

َ
ٌَ  يََٰٓأ يِ ْ  ٱلََّّ وا ْ إنِ حََصُُُ آْ َ ءاَيََُ  ٱللَّّ

قۡدَايَ 
َ
كيعكس ىذه المرجعية قكؿ محمد الذم  .(07:الآيةسكرة محمد/) ﴾ ٧كُىۡ يََصُُكُۡىۡ وَيُثتَّجِۡ أ

الطيبة استشيد بآية مف القرآف الكريـ، كجعؿ مف جمعية العمماء نمكذجا كتفسيرا لمكممة 
كلك دققنا جيدا نجد أف الكاتب كظؼ أسماء الشخصيات الإسلبمية المذككرة في القرآف، 

تكظيفا يتماشى مع السياؽ الحقيقي للؤحداث، أما ثاني تمؾ المرجعيات فيي التربية كالتعميـ 
 عبر مختمؼ الأماكف كأىميا المدرسة كالمسجد. 

ية  عمى حالة تفاؤلية كحركية داخؿ المسرحية، بمعنى آخر يجسد حرك الحكار يبعث 
كالتربكم كالتعميمي في  فيبرز الكاتب دكر البعد الثقاكمف ىنا يي المجتمع الجزائرم آنذاؾ، 
إلى بناء كعيو، كتنمية معارفو في متمقينا الصغير ل دعكة فيي، مقاكمة الاستعمار الفرنسي

 سبيؿ مقاكمة أم مشكمة يتعرض ليا. 
إلى الفرنسي في سبيؿ القضاء عمى المشركع الإصلبحي لمجمعية، عمد الاستعمار ك 

طرؽ أخرل، كىي إحداث صدع داخؿ المجتمع الجزائرم، مف خلبؿ تجنيد الخكنة كالعملبء 
كقد جسد لنا المشيد  ة كتلبميذه الذيف كانكا ضد عمؿ الجمعية،الطرقيكنجد مف ىؤلاء شيخ 

عادة  >>مة، ككأف عز الديف جلبكجيالثالث زمف خيانة ثكرة الكم يعيد كتابة التاريخ بطريقتو كا 
 في ىي مف العممية السردية التي يستطيع كىك يقكـ بذلؾ الانفلبت كلا كفؽ إشكالياتو كتساؤلاتو. بنائو 
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 :، يقكؿ(1)<<نكع مف أنكاع المحاكاة الجكىر
 .جاء قد ىا ىك الباب( عمى دؽ )يسمع ممثميـ لأنتظر إني: القائد >>

 .سيدم بالباب الطرقية شيخ التحية( )بعد: العسكرم
 .أسرع أسرع.. يدخؿ دعو: القائد

 .كلفرنسا العظيمة القائد لسيدم الكلاء يدخؿ( الشيخ: )كىك
 .البركات بصاحب أىلب بالشيخ أىلب )مرحبا(: القائد

 .كبركاتؾ عظمتؾ عف يحدثني القائد سيدم إف: الييكدم
 .فرنسا خداـ كنحف: الشيخ
 شيء؟ كؿ حضرت ىؿ: القائد

 داء صلبةلآ المسجد إلى ذاىب كىك ليلب لو أشداء سيكمنكف رجالا كاخترنا محكمة خطة الشيخ: رسمنا
 ..قتيلب كيردكنو الفجر
 .الحربة رأس ىك الحميد عبد فإف طيبة فكرة: القائد
 .المدكد عدكنا إنو: الشيخ
 .(2)<< .المناسب الكقت في سنتدخؿ تخشكا كلا: القائد

الصراع القائـ بيف الجمعية كالطرقية؛ إذ يصكره الكاتب بشكؿ فني مف خلبؿ يتضح 
القيمة السمبية التي دلت عمييا ألفاظ شيخ الطرقية في خيانتو لمشعب الجزائرم ككلائو 
للبستعمار الفرنسي، كمحاربتو لمشركع الإصلبح الباديسي، فالذاكرة التاريخية في الزمف 

د بفظائع المشيد/.../ كبذلؾ يبدك الزمف الأكؿ زمف الفعؿ كالقتاؿ، ستكلَ تُ ]ك[ كي تشيد كتح >>الفني

 كىنا ينحك الكاتب إلى الزمف الثاني. ،(3)<<عبير كالإدانةكيبدك أف الزمف الثاني زمف الت
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الييكدم( عف الثالكث الاستعمارم  -شيخ الطرقية -تكشؼ شخصيات المشيد )القائد
ضد كؿ أمة محتمة، يتمثؿ الأكؿ في الحركة العسكرية التي تتكجو إلى إبادة الشعكب  المنتيج

بالقتؿ كالإفساد كيمثميا القائد الفرنسي، كثانييا التطرؼ كالانحراؼ الثقافي كالديني الذم 
ييدؼ بو المستعمًر إلى القضاء عمى اليكية الكطنية، بسمخ الشعب مف لغتو كمكركثو كدينو 

سدىا شيخ الطرقية، كأخيرا التيجيف القكمي كعادة ما يستخدـ فيو الاحتلبؿ العرؽ السميـ، كيج
عف طريؽ سياسة الاستيطاف. لييدؼ عز الديف جلبكجي  المستىعمىرالييكدم ككسيمة لمقضاء 

إلى تكعية المتمقي حكؿ ىذا الثالكث مف خلبؿ السفر الزمني إلى ماضي الثكرة الجزائرية 
 قع الحاؿ مع الاحتلبؿ الصييكني للؤراضي الفمسطينية.كصكلا إلى الحاضر ككا

صراع شيخ الطرقية كعدائو لمجمعية إلى التخطيط إلى يأخذنا زمف الخيانة إلى تطكر 
 قتؿ زعيميا عبد الحميد، كىك ما نراه في المشيد الرابع:

 حالؾ الظلبـ حيث قسنطينة شكارع أحد في طرقياف >>
ذا رأسو عمى اضربو.. شجاعا كف ..منو يمر الذم الشارع ىك ىذا.. ىنا سنختفيالطرقي الأكؿ:   كا 

 /.../.خنجرؾ صدره في غرزأ سقط
 ...اختؼ... اختؼ قد جاء ىك ىا... شيئا تخش لا لؾ قمت الأكؿ: )مطمئنا(

 صرخة( منو فيسقط كتصدر كتفو عمى كيضربو عميو الطرقي فيخرج الحميد عبد يمر.. )يختفياف     
 .المدكد العدك أييا قمبؾ الثاني: سآكؿ

  جية بعضيـ كؿ مف بو يحيطكف الطمبة لكف صدر الإماـ، في بغرزىا كييـ سكينا الطرقي )يخرج       
 الإماـ( ينيض كبعضيـ يمسكو       
 .الحائط عمى رأسو نضرب شيخ يا مرنا )غاضبا(: محمد
 .العملبء الخكنة مف لأمثالو عبرة لنتركو: عمي

لا  فإنيـ قكمي اىدم الميـ )داعيا( بدماء الخكنة أيديكـ تمكثكا كلا لفرنسا سممكه عبد الحميد: بؿ
 (1)<< .يعممكف لا فإنيـ قكمي اىدم الميـ.. يعممكف
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تتحكؿ الخيانة الطرقية مف فعؿ الكلاء لفرنسا إلى فعؿ القتؿ لزعيـ الجمعية عبد الحميد 
ثكرة الكممة الطيبة كالعمـ الصحيح  بف باديس، ىذه المحاكلة إنما ىي سعي إلى القضاء عمى

ففي الكقت الذم يتبيف فيو ىدؼ كتأثير الجمعية الإيجابي عمى تلبميذىا كشبابيا، كتعزيز 
يظير تيار الطرقية كالتأثير السمبي عمى المنتميف ليا مف شباب  الكطنية كالمقاكمة. ركح

صية، كىنا تنقسـ الكممة كتلبميذ، كالتبعية إلى الاستعمار طمعا في تحقيؽ مصالحيـ الشخ
لىَۡ ﴿إلى طيبة كخبيثة كما في قكلو تعالى: 

َ
ُ حرََ لَيۡفَ ضَََبَ  أ ثا طَيتِّثَا لَشَجَرَةٖ  ٱللَّّ ًَ ِ يَثلَٗا كََ

ا فِِ  َّ ا ثاَةجِّٞ وَفَرعُۡ َّ صۡوُ
َ
اءِٓ طَيّتِثٍَ أ ًَ اۗ وَيَضۡۡبُِ  حؤُۡتِٓ  ٢٤ ٱلهَّ َّ ِ ا كَُُّ خِينِۢ بإِذِۡنِ رَبّ َّ كُوَ

ُ
ُ أ يۡثاَلَ  ٱللَّّ

َ
 ٱلۡۡ

رُونَ  ىۡ يَخَذَلَّ ُّ ََّاسِ هعََوَّ ثٍ خَتيِثَثٖ لَشَجَرَةٍ خَتيِثَثٍ  وَيَثَنُ  ٢٥لوِ ًَ ِ قِ  ٱجۡخُثَّجۡ كََ ْۡ رۡضِ يٌِ فَ
َ
ا يٌِ  ٱلۡۡ َّ َ يَا ل

ُ  يثُتَّجُِ  ٢٦قرََارٖ  ٌَ  ٱللَّّ ِي ِ  ٱلََّّ ْ ة اْ لِ ءَايََُ ْۡ ةِ فِِ  ٱلثَّاةجِِ  ٱهقَۡ َْٰ نۡياَ ٱلَۡۡيَ ُ وَيُضِنُّ  ٱلۡأٓخِرَةِ  وَفِِ  ٱلدُّ ًِيَن  ٱللَّّ َٰوِ  ٱهظَّ
ُ وَيَفۡعَنُ     .(27، 24سكرة إبراىيـ/ الآية ) ﴾٢٧يَا يشََاءُٓ  ٱللَّّ

بف  عكدة إلى المشيد الذم يتجمى فيو مستكل حقد ككراىية تلبميذ الطرقية لعبد الحميد
( المدكد العدك أييا قمبؾ سآكؿ/ خنجرؾ صدره في غرز/ ارأسو عمى اضربو؛ إذ تدؿ العبارات )باديس

عمى أفعاؿ العنؼ كالقتؿ التي زرعيا شيخ الطرقية في نفكس تلبميذه، لتصبح كممتو شجرة 
ف عبد الحميد بف باديس ية. يتصاعد الحدث إلى ضرب الطرقييخبيثة كما دلت عمييا الآ

 ف بالمعتدييفذه نداء نجدتو ممسكيسقكطو صارخا متألما، فيمبي تلبمي حتىضربة غدر 
لتتكشؼ ىنا الأخلبؽ الإسلبمية لابف باديس كحثيـ عمى عدـ قتميما، كترؾ تمكيث أيدييـ 
بدماء العملبء كالخكنة، كىي صكرة تدؿ عمى تمؾ الشجرة الطيبة التي يريد غرسيا في نفكس 

 .إيصالو إلى الطفؿتلبميذه، كأبناء الكطف ككؿ، كىك اليدؼ نفسو الذم يرمي إليو الكاتب 
ر لنا شييد إلى نيايتيا في مشيدىا الخامس الذم يصكٌ  "خيكط الفجر"تصؿ مسرحية 

الكممة عبد الحميد بف باديس، كانتصاره عمى الاستعمار الفرنسي حيا كميتا، ليبرز الكاتب 
 أىمية الثقافي بمعناه الكطني، أم مف حيث ىك مناخ يييئ شرط استمرار المقاكمة: مقاكمة >>لممتمقي
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 يقكؿ:، (1)<<في أشكالو كآثاره كأبعاده الاحتلبؿ
 .أبشر.. أبشر سيدم أبشر فرحا( )يدخؿ: الشيخ >>

 كراءؾ؟ ماذا: القائد
 .باديس ابف مات.. باديس ابف مات: الشيخ
 إف ابف شخص؟ باديس ابف أف تعتقد كىؿ شيء يفرحؾ؟؟ ىذا كىؿ باديس؟ ابف مات )ساخرا(: القائد
 (2)<<القمكب كالعقكؿ في زرعيا التي الأفكار ىذه ىك ابف باديس ،استيقظ الذم الشعب ىذا ىك باديس

اتسمت نياية المسرحية بشعكر الحزف؛ حيث يتمثؿ في اغتياؿ زعيـ جمعية العمماء 
مارم كىك قتؿ المسمميف عبد الحميد بف باديس، ليتضح الثالكث الأكؿ مف النظاـ الاستع

الشعب، ككثيرا مف يتـ استخداـ الثالكث الثاني كىك ثريف إيجابيا عمى أعلبـ المقاكمة المؤ 
 ما صكره المشيد الخامس.ء كالمتطرفيف مف بني الكطف نفسو الخكنة كالعملب

ر رغـ ىذه النياية المأساكية، إلا أف المشيد يكشؼ عف جانب آخر تفاؤلي؛ حيث يصكٌ 
ات القائد الفرنسي إذ تدؿ عبار  انتصار شييد الجمعية ابف باديس عمى الاستعمار الفرنسي،

كالمعنكية نتيجة لمدكر الذم أدتو ثكرة الكممة في بقاء ركح المقاكمة في  ،ىزيمتو النفسية عمى
كىدؼ الكاتب مف خلبؿ ىذه  نفكس تلبميذ ابف باديس، كالمتأثريف بو مف المجتمع الجزائرم،

عادة بنائو لمتمقينا الصغير الثنائية إلى محاكلة إضاءة الزمف الماضي، لتعزيز معارفو حكؿ  كا 
تاريخ كطنو كىكيتو العربية كالإسلبمية، كبياف دكر العمـ كالعمؿ بو في مقاكمة الاحتلبؿ 

 كأىميتو في التمييد لمثكرة المسمحة. 
 الاستعمار كثكرة السلبح -02

كبير عمى المجتمع الجزائرم في مقاكمة المحتؿ الفرنسي التأثير الكاف لثكرة الكممة 
كمكاصمة النضاؿ، كتفجير الثكرة المسمحة لتحرير الكطف، ليعتمد عز الديف جلبكجي عمى 
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ىذه التراتبية في التأسيس لمجزء الثاني مف بنائو الزمني، كالتأريخ لفترة ثكرة السلبح مف خلبؿ 
لعميا مف ك بيف ثكرة الأدب كأدب الثكرة في تاريخ بلبدنا  >>مبينا تمؾ العلبقة  ،نصكصو المسرحية

تخمقت في رحـ الكفاح، كآتت ثمارىا كعيا ثكريا عميقا /.../ ت الثكرية الأدبية النادرة التيالحالا
مف ، ك (1)<<ـنتجت ثكرة الدأ؛ فثكرة الحبر فاستحالت النصكص الحبرية دما، كالكممات رصاصا كقنابلب

حيث  "الخيانة"ك الحب" "غنائيةتي نجد مسرحي ثكرة السلبحزمف  شكمتالمسرحيات التي 
 كالمكاشفة. التحميؿبستناكليما 

عف باقي مسرحيات المجمكعة، إذ جاءت مختمفة في  "غنائية الحب"تتميز مسرحية 
طبيعة بنائيا، فيي مسرحية ممحمية غنائية مشبعة بالزمف التاريخي لمثكرة الجزائرية المسمحة 
كىذا ما ظير مف خلبؿ أسماء شخصياتيا كالحكار القائـ بينيا، فالمسردية التي اتخذىا عز 

ثارة الحماسة في نفكس متمقينا الديف جلبكجي في ممحمتو الغنائية ىدفيا تكصيؼ  الثكرة كا 
الصغار، كبث ركح الكطنية الحقة لدييـ، كقد جسد الكاتب التاريخ كشخصية متكممة؛ أم 
باعتبارىا شاىدا عمى حقيقة تمؾ الفترة الزمنية، تحاكره المجمكعة الصكتية التي تمثؿ أبناء 

ريخ كىكية كطنيـ، كالاعتزاز بو الجزائر في زمف الاستقلبؿ، كالطامحيف إلى التعريؼ عمى تا
  :الآتي يبيف ذلؾ كالمشيد

 المجمكعة: )تنادم التاريخ( >>
 أييا التاريخ اصدع بالحؽ المبيف

 كاكشؼ لمحيارل ككؿ العالميف
 فالحؽ كالدر الثميف

 لا يغطيو غبار السنيف

 (2)<<كلا تدجيؿ الكائديف 
                                                           

، مجمة الدراسات الثقافية كالمغكية <<قراءة في نماذج شعرية جزائرية بيف ثكرة الأدب كأدب الثكرة>> محمد العربي: -(1)
  .  163ـ، برليف، ألمانيا، ص: 2021سبتمبر  -أيمكؿ 20، ع05كالفنية، مج
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لكلكج إلى زمف الثكرة الجزائرية ضد الاستعمار الفرنسي، حيث جاءت شخصية يبدأ ا 
المجمكعة الصكتية عبارة عف محرؾ كمثير لشخصية التاريخ، مف أجؿ تصكير ملبمح 
نضاؿ كحجـ تضحيات الشعب الجزائرم للبنتصار كمعانقة نسائـ الحرية. كقد جاءت لغة 

كمف أجؿ تعزيز فكرة الحماسة  الطفؿ، تلبئـ المقطع بشكؿ مباشر، كألفاظو ذات معنى بسيط
دخاؿ الطفؿ في الحالة الثكرية كظؼ الكاتب ألفاظ  .مشحكنة بالثكرة كالمقاكمة اكا 

يستجيب التاريخ لنداء المجمكعة الصكتية، ليدخؿ في حكارية معيا، ممثلب دكر الشاىد 
كي، كأسمكب شاعرم عمى ذاؾ الزمف، فيصكر الثكرة الجزائرية، كالمجاىديف بشكؿ دراماتي

ىدؼ مف خلبلو الكاتب إلى التعريؼ بأىـ مجاىدم ثكرة السلبح الجزائرييف، كبث ركح 
 الكطنية في نفكس الأطفاؿ، يقكؿ عمى لساف التاريخ:  

 التاريخ: )يقؼ كسط الركح كالخطيب( >>
 سيرة مف نار كنكر

 غرة في جبيف الدىكر
 درة في تاج العصكر

 ؟ /.../عمف أحدثكـ فييا كمف أدع
 عف الأمير؟

 عف النجـ المنير؟
 يصد ظلبـ الغرب الخطير /.../ 

 عف لالا فاطمة؟
 تعفر أنؼ المارشاؿ /.../

 عمف أحدثكـ فييا كمف أدع؟
 عف ثكرة أينعت؟

 (1)<<ذات صباح مف شير نكفمبر
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الممحمي كإجابة عف المجمكعة الصكتية كىي تنادم عمى التاريخ  المشيدينطمؽ ىذا 
الذم يعبر عف البناء الزمني، فيغدك النداء طريقا يعبده الكاتب لمسفر بنا في ذاكرة التاريخ 
الماضي مستعرضا كمؤرخا لزمف الثكرة الجزائرية ضد الاستعمار الفرنسي، كحجـ النضاؿ 

ر كالحرية، فنلبحظ أف الثنائيات المكجكدة في كالتضحيات مف أجؿ عيش لحظة الانتصا
الأسطر الثلبثة الأكلى مف التصكير الشاعرم لملبمح الثكرة تأخذ طابع الترادؼ، فيي النار 
المحرقة للؤعداء، كالنكر المنير لأبناء الجزائر، كأنيا العار كالغرة في جباه المستعمر الفرنسي 

 رؤكس الشعب ماضيا كحاضرا كمستقبلب.  التي يبقى عمى طكؿ الأزمنة، كىي درة عمى
لـ يقؼ التصكير عند ىذه الشاعرية، بؿ ذىب إلى استعراض بطكلات ثكارىا، كالأمير 
عبد القادر الذم صكره كالنجـ، لتصبح الثكرة عندئذ ضكءا منيرا، بينما الاستعمار ظلبما 

زائرية في الكفاح عف مرأة الجالدكر الذم أدتو الكشؼ دامسا كخطيرا. ثـ ينتقؿ بعدىا إلى 
 .أنكؼ الطغاة المحتميف رعف  تي  كىي "فاطمة النسكمرلالا "بالبطمة  فيذكرنا كطنيا،شرؼ 

الثكرة  حكؿ زمف ةتعميمي لخر أ، ك أبعادا سياسية ككطنيةالكاتب لمتمقيو الصغار  يكضح
برجالو  صنع الثكرة>>الثكرة مف أجؿ الحرية كالكرامة.. كىذا ىك الشعب الجزائرم الذم فيي، الجزائرية

 جنكا، كسُ الئؾ الذيف ذىبكا في الخفاء دكف أف يحدثكا ضجة، ناضمك ك خصكصا أ كنسائو كأطفالو

، كقد كاف شير نكفمبر التاريخ الذم انطمقت فيو ثكرة السلبح لمقاكمة المحتؿ (1)كاستشيدكا<<
 الفرنسي، فقير المجاىدكف الأعداء، كحالؼ النصر الأبناء. 

سفره الزمني عبر شخصية "التاريخ" مصكرا للؤطفاؿ مشاعر الشعب يكاصؿ الكاتب 
 الجزائرم في لياليو النكفمبرية، يقكؿ:

 التاريخ: ذات ليمة مف ليالي الخريؼ >>
 كاف الشير نكفمبر
 ثار الشعب كشمر
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 يحدكه حب الكطف
 كتاريخ مزىر

 كأعمف الشعب لمكرل
 إني ىنا

 في كؿ شبر في الذرل
 عربي أنا
 مسمـ أنا

 جزائرم لف تقبرا
  (1)<< .كليشيد شاعر الثكرة الكبرل

ر الثكرة النكفمبرية التي قاـ بيا الشعب الجزائرم ضد الاحتلبؿ الفرنسي، فعبٌ  إنٌيا
الكاتب عف الزمف الكطني بصكرة شعرية ليدخؿ الطفؿ في حالة شعكرية حماسية عالية، كما 

 ؿ نكفمبر نمكذجو الأعمى لممقاكمةيجعيثير في انفعاليتو الكطنية تجاه قضايا كطنو، كأف 
فيجمع ىنا الكاتب بيف زمنيف الماضي كالحاضر مف أجؿ بناء شخصية الطفؿ الكطنية في 

 المستقبؿ. 
تظير ملبمح الشعب الجزائرم كأحاسيسو في لياليو النكفمبرية مشحكنة بقكة المقاكمة 

الشعب عف ثكرتو التي لف تخمد شمر( علبمة إعلبف  -الأفعاؿ )ثار تكدافعية الانتصار فدل
إلا باستقلبؿ الكطف، كقد لعبت شعرية المقطع عمى أكتار القكمية، كالدينية، ثـ الكطنية 

( بيدؼ جعؿ الثكرة الجزائرية قضية إنسانية، كمرجعا جزائرم لف تقبرا/ مسمـ أنا عربي أنا)
ت منتيية بحرؼ تاريخيا لمصمكد أماـ كؿ ظمـ كجكر، ليذا نجد أف نيايات الأسطر جاء

 زمف الحركة، كاستمرارية حدكث الأفعاؿ، كىي لفتة  عمىالراء، كىك حرؼ تكرارم يدؿ شعريا 
 مف الكاتب إلى المتمقي لاستمرارية الحفاظ عمى ىذا الكطف. 
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يستحضر الكاتب شخصية مؤثرة كمعبرة عف تاريخ الثكرة كممة كسلبحا كىي شخصية 
مرجعية ذات أبعاد تاريخية كسياسية كفكرية، فيك يمثؿ رمزا  علبمة>> "مفدم زكريا"، الذم يعتبر

 بادئ الثكرية في نفكس الجزائرييفلمثكرة كصكتيا، فقد أسيمت قصائده الثكرية في ترسيخ القيـ كالم
مثؿ  (1)<<لما تتميز بو مف قكة المعنى كفخامة المفظ كركعة الأسمكب، كما اتسمت بثرائيا المعرفي

 لمجزائر.  كطنيا مدىا نشيدا التي خ "قسما"قصيدة 
 ابت ذاتيـ الخاصة في ذات الجماعةد طريقيا أناس حقيقيكف ذعب  >>الثكرة النكفمبرية  إفَّ 

كاستشيدكا مف أجؿ ىذه الجماعة التي ىي الأىؿ، كىي الأرض كىي الجزائر كميا بمختمؼ أفراحيا 
، كقد اخترنا المقطع الآتي كنياية لأحداث كمجريات ىذه الثكرة المسمحة، التي (2)<<كعذاباتيا

عبر عنيا الكاتب بصكرة مشيدية مطرزة بدماء الشيداء حبا في الكطف، كخيبة للبحتلبؿ 
 كانتياء بطشو، يقكؿ:   

 التاريخ: كتقضي الجزائر سبعا شدادا >>
 تطعميف دما كأكبادا

 ألؼ ألؼ كنصؼ مف الشيداء
 سبحكا فكؽ لجج مف دماء
 /.../ باعكا نفكسيـ لله، لمكطف

 كيفشؿ الطغاة
 أماـ الأباة

 كاذليـ
 (3)<<خابت مساعي العتاة 

                                                           

 <<غنائية الحب" عز الديف جلبكجيالقيـ التربكية كالعناصر الجمالية في مسردية >>سامية غشير كخالد خالدم:  -(1)
 .155ـ، المركز الجامعي  تيسمسيمت، الجزائر، ص:2021، 01، ع05مجمة دراسات معاصرة، مج
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ستعمار لتاريخ نياية الا بيذا التصكير المشيدم الزمني "غنائية الحب"نختتـ مسرحية 
كانت  خضاع الشعب الجزائرم، كسمب ثركاتو، كىذه الخيبةالفرنسي كخيبة مساعيو في إ

نتيجة التضحيات التي قدميا أبناء الكطف عبر الثكرة النكفمبرية، فقد جاءت ىذه النياية 
دما  تطعميف/ كتقضيمطرزة بألفاظ ثكرية تثير الحماس، كتفتح الذاكرة عمى كاقع تمؾ الفترة )

نت ؛ حيث بمغت مدة الثكرة الجزائرية سبع سنيف، ككا(باعكا/ فكؽ لجج مف دماء سبحكا/ كأكبادا
ية تربك  لييدؼ ىنا الكاتب الجمع بيف قيمتيف حصيمة شيدائيا ميمكف كنصؼ المميكف شييدا،

ا يحاكؿ تييئة نفكس كمعرفة حقائؽ عف تاريخو. كم كتعميمية تتمثلبف في حب الكطف،
كبنظرة جد تفاؤلية، كأمؿ كبير في أف يككف الحمـ الجميؿ ىك النياية كالبداية.  >>رالمتمقيف الصغا

 ، كىك ما أثبتو انتصار الثكار عمى الطغاة. (1)<<نياية كابكس الاستعمار، كبداية كاقع جديد
إذا كاف الاستعمار قد عمد إلى تجنيد الخكنة كالعملبء لمقضاء عمى مشركع كثكرة 

حداث صى الكممة، فإنو سيعمد إل داخؿ  دعو ى تجنيدىـ أيضا لمقضاء عمى ثكرة السلبح، كا 
" التي الخيانةكقد صكر لنا عز الديف جلبكجي ىذه العممية مف خلبؿ مسرحية " المجاىديف،

 جاءت في ثلبثة مشاىد، تدكر مضامينيا حكؿ القيمة السمبية لمخيانة، ككيفية معالجتيا مف 
 طرؼ قادة الثكرة كالمجاىديف الأحرار. 

ىك استحضار لجزء مف زمف الذاكرة الكطنية؛ حيث يصكر  استحضار تاريخ الخيانة إفَّ 
ة، كما لنا المشيد الأكؿ كالثاني قيمتيف متناقضتيف لمعمالة إحداىما سمبية، كالأخرل إيجابي

  :      يقكؿبيف مف خلبليما ملبمح الشخصية كأبعادىما النفسية، تت
 أكراقا. الضابط الفرنسي في مكتبو يقمب يظير >>

 يدخؿ عميو أحد العملبء خائفا.
 سيدم سيدم احمني احمني. (كىك يرتجؼ) العميؿ:
 ماذا كقع؟ فرنسا تحمي المخمصيف ليا لا تخؼ (باستعلبء) الضابط:
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 لقد أرسمكا يتكعدكنني بالقتؿ. العميؿ:
 عمى ذلؾ.مف ىذا الجباف الذم يجرؤ  الضابط:

 العميؿ: إنو القائد عميركش أرسؿ يتكعدني بالذبح عند منتصؼ النيار بالضبط.
الضابط: عميركش لا يستطيع أف يتحدل إرادة فرنسا، في آخر ىذا الركاؽ حجرة خاصة، اذىب كابؽ 

 ىناؾ، كلا تخشى فنحف ىنا.
 العميؿ: كالنكافذ ألا يمكف أف يتسممكا إلي عبرىا؟

 ذا تظنيـ أشباحا؟ جنا؟ ىؿ نسيت أنؾ في حماية فرنسا العظيمة؟ اخرج ... اخرج.الضابط: )بغضب( ما
 (1)<<)يخرجاف معا إلى الحجرة(                                            

يبدأ المشيد الأكؿ بعرض درامي لزمف الخيانة، حيث يظير الضابط الفرنسي في غرفة 
المكتب، فيدخؿ العميؿ عميو خائفا مرتجفا طالبا الحماية منو جراء التيديد الذم كصمو مف 
القائد عميركش، لتشكؿ ىذه الشخصيات الثلبث حكارا تتصاعد فيو مظاىر الصراع، كما 

ؿ شخصية، فالضابط الفرنسي يمثؿ القكة الاستعمارية الباطشة تتكشؼ مف خلبلو ملبمح ك
مف ىذا الجباف/ لا / فرنسا تحمي/ باستعلبء)الكاثقة مف قكتيا كىك ما تدؿ عميو الألفاظ التالية 

ما تمثؿ شخصية ، بين(يستطيع أف يتحدل إرادة فرنسا/ ىؿ نسيت أنؾ في حماية فرنسا العظيمة
ف تصنعاف تكازنا لمحكار كالصراع المقاكمة ليذا المحتؿ، كىاتاف القكتاخرل عميركش القكة الأ

في حيف تمثؿ شخصية العميؿ دكر الجباف الخائؼ اللبمنتمي، الذم سيخسر نفسو في نياية 
، كما نلبحظ احتقار كؿ مف القكتيف ليؤلاء العملبء احمني احمني(/ يرتجؼ/ خائفا)المسرحية 

 .ج(اخرج ... اخر ار الذم نجده يعاممو بإذلاؿ كدكنية )الخكنة، خاصة مف طرؼ الاستعم

الحركة المضادة التي استعممتيا الثكرة لمتخمص مف  الكاتب يصكرالمشيد الثاني في ك 
دكر لتؤدم ىذه الشخصية خكنة الكطف، كىي استخداـ العميؿ المزيؼ، كىك العميؿ الثاني، 

 ركح المقاكمة ، ليا أبعاد نفسية تبعث في الطفؿ الشجاع كالمنتمي، فيي شخصية إيجابية
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سالـ  -الزمف الدرامي في المجمكعة "أربعكف مسرحية للؤطفاؿ الفصؿ الثالث
 كالشيطاف"

 

 139الصفحة 

   كحب الكطف، كالتضحية مف أجمو، كما يبينو المشيد الثالث كالأخير: 
 في حجرة تكاد تككف فارغة إلا مف كرسييف كطاكلة يظير العميلبف في قمؽ شديد. >>

 الإنساف مذبكحا كالشاة!:)ينظر مف النافذة المغمقة في خكؼ( المعنة عمييـ ما أفظع أف يمكت 1العميؿ
 : كما أفظعو حيف يمكت عميلب !2العميؿ
 /.../ : صدقت خسرنا كؿ شيء.1العميؿ
 : )يخرج مسدسا( لماذا تضع المكتب خمؼ الباب؟2العميؿ
 : )مرتاحا( حتى لا يدخؿ عميركش عمينا الحجرة فيقتمنا معا.1العميؿ
 : اطمئف عميركش معؾ الآف في الحجرة.2العميؿ
 )يختفي بالمكتب( أيف ىك؟ أيف ىك؟ اضربو بالمسدس. :1العميؿ
 : أنا مبعكث عميركش إليؾ أييا الخائف.2العميؿ
 : ألست عميلب لفرنسا؟ لقد كنت معنى.1العميؿ
: كنت أتظاىر بذلؾ فقط، كلكني أخدـ شعبي كبلبدم، اطمئف أييا الخائف إف المسدس كاتـ 2العميؿ

 لمصكت.
 (1)<<)يضربو فيسقط كيخرج ىاربا(                                            

بصكرة مشيدية تمخص نياية كؿ خائف لمكطف، كفشؿ  ""الخيانةمسرحية  نيايةجاءت 
كؿ مخططات الاستعمار الفرنسي، كانتصار الشعب الجزائرم عمى المشركع الاستعمارم ففي 
المشيد تنتصر قكة المقاكمة عمى القكة الاستعمارية عبر قتؿ العميؿ الثاني المزيؼ لمعميؿ 

 المقاكمة، كىك مستمد مف خلبؿ ثكرة  الأكؿ الخائف، كما تدؿ حركة العميؿ المزيؼ عمى ذكاء
 تجتمع في ىذه المسرحية ثكرة الكممة كالسلبح معا.كصناعتيا لرجاؿ مفكريف ثائريف، ل الكممة

ثلبثية جسد فييا عز الديف  "خيكط الفجر/غنائية الحب/ الخيانة"لقد كانت مسرحيات 
، فعرج إلى استثمار الزمف جلبكجي التاريخ الكطني لمثكرة الجزائرية إباف الاحتلبؿ الفرنسي

تارة بشكؿ خطي يفتح فيو الذاكرة عمى ماضييا مسافرا بأحداثيا إلى حاضرىا، كتارة أخرل 
 الكطني  -بشكؿ استباقي يستشرؼ مستقبؿ تمؾ الأحداث، لتككف أبعاد الزمف السياسي
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سالـ  -الزمف الدرامي في المجمكعة "أربعكف مسرحية للؤطفاؿ الفصؿ الثالث
 كالشيطاف"

 

 140الصفحة 

 إلى تككيف شخصية الطفؿ كبناء كعيو الكطني، كغرس ياتربكية كتعميمية ىدؼ مف خلبل
 ركح المقاكمة لمدفاع عف كطنو.

 كالأخلبؽالسمطة  الزمف الاجتماعي: -ثانيا
 كاستحضار كالكطف، اليكية بيف العلبقةإذا كاف الزمف الكطني كالقكمي حديث عف 

الحديث عف الزمف الاجتماعي في مسرح الطفؿ ىك كشؼ  لمتاريخ كنسيجو الثقافي، فإفَّ 
لمعلبقة بيف الفرد كالسمطة، ككذا الفرد مع باقي أفراد المجتمع، مف خلبؿ استثمار الكاتب 
لقضايا التراث كالحكادث التاريخية القديمة سكاء أكانت كاقعية أـ متخيمة، خاصة تمؾ التي 

تنمي كعي الطفؿ كمدركاتو، كمحاكلة تسميط تحتكم عمى أبعاد تربكية كأخلبقية إيجابية 
الضكء عمييا، ليمزج الكاتب بيف ماضي الأحداث كحاضر ككاقع الطفؿ، بيدؼ تعزيز قيمو 

فالمبدع المسرحي الذم يعي دكر التراث كعيا نقديا ىك  >>الإيجابية، كتنبييو لنبذ كؿ قيمة سمبية 
كيكشؼ ما فيو مف طاقات متفجرة قادرة عمى التجديد ، ةير ما في ىذا التراث مف دلالات إيحائالذم يفج
 .(1)<<كالاستمرار

"سالـ " أربعكف مسرحية للؤطفاؿقد عمد عز الديف جلبكجي في مجمكعتو المسرحية "

إلى تأكيد علبقة الفرد بالسمطة، كالفرد بالمجتمع عبر الزمف الاجتماعي، كمف بيف  كالشيطاف"
عز الديف فييما  حيث ركز؛ "يثار، ك"الإ"الانتظار" مسرحيتيالمسرحيات التي عكست ذلؾ نجد 

جلبكجي عمى الحياة الاجتماعية في الزمف العربي القديـ مثؿ حياة الممؾ النعماف كمحمد 
قيـ أبرزىا: الكرـ مجمكعة مف الحكؿ  كبير بشكؿ المسرحيات ىذهمضاميف  الكاقدم، كتدكر

 الكفاء، الصداقة، العمـ. ،المركءة
 
 

                                                           

شكالية التأصيؿ في المسرح العربيتكظيؼ  >>مصطفى رمضاني:  -(1) أبريؿ  04، مجمة عالـ الفكر، ع<<التراث كا 
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سالـ  -الزمف الدرامي في المجمكعة "أربعكف مسرحية للؤطفاؿ الفصؿ الثالث
 كالشيطاف"

 

 141الصفحة 

   كمركءة ككفاء( كرـنحك بناء طفؿ اجتماعي ) كالسمطة، الفرد -01
العنكاف في نظر القارئ بعيدا نكعا ما عف أىداؼ أدب الطفؿ، ككف مفرداتو تكحي  يبدك

بشيء مف الجدلية كالصراع السياسي القائـ بيف الفرد كالسمطة، ىذا المصطمح الأخير الذم 
يظؿ في كعي الكثير بأنو مصطمح تنبجس منو معارؾ كاعتقالات، كلعؿ أكثر زمف عرؼ 

قرف الماضي المسمى بجيؿ اليزيمة كالنكسة، غير أننا في ىذا عميو ىذا التفكير ىك زمف ال
العنكاف سنحاكؿ تكضيح ىذه العلبقة بيف الفرد كالسمطة، كمحاكلة بسطيا، انطلبقا مف ككف 
أدب الأطفاؿ كسيمة جكىرية في بناء مجتمع كجيؿ اجتماعي لو أسس حكارية، كتفكير متكازف 

 ل السمطة فيو الفرد الخارج عنيا.لا يرل في السمطة العدك القاىر، كلا تر 
منيا نصكصو فيما نظف ىذه الفكرة العميقة كض كقد اعتمد عز الديف جلبكجي 

نتاج بمغة بسيطةلمطفؿ  ةالمسرحية المكجي ، بيدؼ القضاء عمى جيؿ اليزيمة كالإخفاؽ، كا 
ما جيؿ البناء مف خلبؿ بناء منظكمة القيـ الاجتماعية التي ىي أساس كؿ مجتمع، كىذا 

التي تدكر أحداثيا حكؿ الزمف العربي القديـ، زمف الممؾ  "الانتظارمسرحية "سنكتشفو في 
النعماف الذم يمثؿ السمطة، بينما حنظمة يمثؿ الفرد، كالمشيد الأكؿ كالثاني يظيراف البعد 

 :الكرـ كالضيافةالاجتماعي لمفرد اتجاه السمطة مف خلبؿ قيمة 
 مع رجالو.الممؾ النعماف في صيد لو  >>

 .النعماف: الصيد كفير ىذا اليكـ
 .أحد أصحابو: أجؿ أييا الممؾ فمنعد

 .النعماف: ىؿ أخذ منكـ الجيد مأخذه؟
 /.../آخر: أجؿ تعبنا كرب الكعبة.

 ىاآر النعماف يتجو تحت جنح الظلبـ إلى خيمة 
 النعماف : لقد أنيكني التعب سأتجو إلى ىذه الخيمة

 (يخرج صاحب الخيمة)                           
 انظرم يا امرأة إنو ضيؼ كريـ (لزكجتو)مة: ظحن



سالـ  -الزمف الدرامي في المجمكعة "أربعكف مسرحية للؤطفاؿ الفصؿ الثالث
 كالشيطاف"

 

 142الصفحة 

 مة؟ظحنالزكجة: كتفرح يا 
 مة: ساؽ الله إلينا ضيفا في جنح ىذا الظلبـ كلا نفرح؟ظحن

 مة؟ظحنالزكجة: كماذا نطعمو يا 
 مة: سنتدبر أمرنا.. دعينا نستقبؿ الضيؼظحن

 (1)<< (النعماف إلييمايصؿ )                              
عف الحياة الاجتماعية التي تحياىا السمطة كما يحيط بيا، فالخركج  المشيديكشؼ 

كحاشيتو  لمصيد عبارة عف تسمية لمنفس ككسيمة ترفييية ليـ، كيبيف الحكار القائـ بيف النعماف
ليدؿ  أصحابواء الشخصيات مف كزيره إلى ف الكاتب استبدؿ أسمطبيعة العلبقة بينيـ، حتى إ

شخصية حنظمة في أحداث  عمى مدل قربيـ منو، لينعطؼ مسار رحمة الصيد إلى دخكؿ
يصبح بعدىا قطبا رئيسا فييا، كمسيرا لأستارىا؛ حيث يتعب النعماف كأصحابو المسرحية ف

كينبمج الميؿ عمييـ كىـ في فضاء الصحراء، لتتكشؼ ليـ خيمة حنظمة، كالخيمة في التصكر 
، فينطمقكف إلييا، ليؤكد الكاتب لمطفؿ نسقو الثقافي الاجتماعي  العربي مكاف لمضيافة كالكرـ

كالترابط بيف الفرد كالآخر دكف معرفتو المسبقة بو، كفي إشارة أخرل نجد أف النص يخفي 
الاختفاء كراءه لمتستر عمى ملبمح خطابا مضمرا يتمثؿ في دكر الكرـ كمحاكلة العربي 

الفرد القاسية جراء الفاقة كىك ما يبينو قكؿ حنظمة كزكجتو عند  كمعيشة الصحراء المكحشة
 (. سنتدبر أمرنا.. دعينا نستقبؿ الضيؼ ؟مةظحنكماذا نطعمو يا )قدكـ النعماف 

سنلبحظ كيؼ تدبر حنظمة كزكجتو في إكراـ ضيفيما دكف أف يعمما  الآتي: المشيدفي 
 أنو الممؾ النعماف، كالمقطع يقكؿ:

 حياكما اللهالنعماف:  >>
 مة: حممت أىلب كنزلت سيلب ترجؿ يا أخا العربظحن

 .النعماف: لقد ظممت الطريؽ في ىذه الصحراء، كأخذ مني التعب كالجكع كالعطش كؿ مأخذ
 مة: ستجد عندنا كؿ ما تطمب ادخؿ.. ادخؿظحن
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سالـ  -الزمف الدرامي في المجمكعة "أربعكف مسرحية للؤطفاؿ الفصؿ الثالث
 كالشيطاف"

 

 143الصفحة 

 (بتقييد الفرس مةظحنيدخؿ النعماف كينشغؿ )                            
 مة؟ظحنفي ماذا فكرت يا الزكجة: ك 

 مة: عندنا شاة سأحمبيا أكلا ثـ أذبحياظحن
 الزكجة: كعندم شيء مف طحيف قد ادخرتو

 مة: عجؿ.. اتخذم لو منو ممة كاصنعي مف حميب الشاة مرقة مضيرة كسأىيئ الشاةظحن
 (1)<<( ينطمقاف في العمؿ بجدية)                                 

العرب مف سمات الترحيب الحار الذم قاـ بو حنظمة، كىي سمة  الحكارنمحظ في ىذا 
الحكار بيف حنظمة كزكجتو عف  مف خلبؿأىؿ البادية كالصحراء عمى الخصكص، لنكتشؼ 

الحؿ في كيفية ضيافة النعماف؛ حيث نجد في نياية المقطع أنيما سيذبحاف شاتيما الكحيدة 
ـ عف أخلبقيما العظيمة في إيثار الآخر كيطيكاف ما تبقى ليما مف طحيف، كىذا الفعؿ ين

كييدؼ الكاتب مف ىذا المشيد ترسيخ قيمة الكرـ في كعي الطفؿ، ليحيمنا الزمف الاجتماعي 
 كرىا في تعزيز العلبقة بيف الأفراد كالمجتمعات.لعربي عمى رفعة مكارـ الأخلبؽ كدا

تبدك العلبقة بيف الفرد كالسمطة في المشيد الأكؿ كالثاني علبقة ىادئة، ككف الفرد لا 
يعرؼ أف الآخر يمثؿ السمطة، فالمشيد الثالث يسدؿ ستاره عف ىذا السر، كيكتشؼ حنظمة 
كزكجتو أف الضيؼ كاف الممؾ النعماف، فيؿ يا ترل سيتغير سمككيما كتفكيرىما إلى حالة 

فعلبه معو؟ أـ أف مكقفيما سيظؿ كما ىك كيبقى كرميـ أصلب أخلبقيا مف الامتعاض مما 
 متجذرا فييما؟، كالمشيد الثالث يبيف ذلؾ:    

 /.../مف نكمو فيكقظ زكجتو مةظحنيقكـ  >>
 النعماف: عمتما صباحا.. لقد أشرقت الشمس كأنا نائـ

 مة: استرح ما تشاءظحن
 النعماف: لا، يجب أف أذىب

 ؿ طعاـ الإفطارمة: حتى تتناكظحن
                                                           

 .228 "، ص:"الانتظار عز الديف جلبكجي: أربعكف مسرحية للؤطفاؿ، مسرحية -(1)



سالـ  -الزمف الدرامي في المجمكعة "أربعكف مسرحية للؤطفاؿ الفصؿ الثالث
 كالشيطاف"

 

 144الصفحة 

 اطمب ثكابؾ أنا الممؾ النعماف يءطأخا  يا (يركب فرسو)النعماف: بؿ أنا في عجمة مف أمرم 
 (ينطمؽ كيتركيما)                                     

 الممؾ النعماف؟ (مندىشا)مة: ظحن
 الزكجة: الممؾ النعماف؟ ىذه فرصتنا يا رجؿ لنزيؿ عنا الفاقة

 مة: عما قريب سأككف عنده.. عما قريب.. عما قريب  ظحن
 (1)<<( يدخلبف الخيمة)                                    

تشرؽ فيو الشمس لمعايشة أحداث جديدة، فإذا  الصباحينطمؽ المشيد الثالث مف زمف 
غاثة المميكؼ، فإفَّ كاف الميؿ عند حنظمة كزكجتو ىك زمف لاستق الصباح لا  باؿ الضيكؼ، كا 

يختمؼ عنو في راحة المسافر مف المسير، كنصرة اليارب المستجير، ليذا نراه يصر عمى 
راحة الضيؼ، فيخبره الضيؼ أنو الممؾ النعماف، لتظير علبمات الدىشة عمى حنظمة، ىذه 
الدىشة ىي إجابة عف تساؤلنا ىؿ سيتغير سمكؾ حنظمة أـ لا، لنتكصؿ إلى أف أصؿ الكرـ 

كيانو العربي، كمتأصؿ فيو، كأف علبقة الفرد اتجاه السمطة تنزع إلى اليدكء متجذر في 
 كالسلبـ الاجتماعي، ككف الفرد ىك جزء حقيقي في بناء تمؾ السمطة.

ثة الأكلى مف المسرحية تعمف عف علبقة الفرد بالسمطة. فالمشيد إذا كانت المشاىد الثلب
مة الفرد؛ حيث تنعكس الضيافة حيف يذىب الرابع كالخامس يكشفاف علبقة السمطة في معام

حنظمة إلى الممؾ النعماف مف أجؿ إغاثتو في النكبة التي أىمت بو، كقد كاف ييعٍرىؼي أف 
ل لمنعماف يكميف يكـ بؤس كآخر سعد، كمف سكء حظ حنظمة أنو جاءه في يكـ بؤسو، فيا تر 

 المشيد الرابع:      الفرد؟، يقكؿ/السمطة مع حنظمةما سيحدث، كيؼ سيتعامؿ النعماف/
 كأصحابو حاشيتو مف جمع في النعماف >>

 لقتمتو شخص اليكـ عميؾ ظير لك إذف :أحد أصحابو
 بؤسي يكـ ىك ىذا لأنو :النعماف

 سعدؾ يكـ في عميؾ ظير كلك :آخر
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 لأغنينو/.../ :النعماف
 مة: عمت صباحا أييا الممؾ العظيـظحن

 الجكاد الطائي الكريـ مةظحنالنعماف: أىذا أنت 
 مة: أجؿ ىك أنا أييا الممؾ، أصابتني نكبة كجيد، كساءت حالي فجئت إليؾ لترفع عني ما ألـ بيظحن

 . /.../النعماف: أفلب جئت في غير ىذا اليكـ
 بد فأميمني حتى ألمي بأىؿ فأكصى إلييـ، كأىيئ حاليـ، ثـ أنصرؼ إليؾ مة: فإف كاف لاظحن

 .النعماف: فأقـ لي كفيلب بمكافقتؾ
 (يمتفت الطائي إلى مف حكلو كيركز عمى أحدىـ يسمى شريكا)                        

 .طالما عالج كرب المكت لا ينعـ بالو        مة: يا أخا النعماف فؾ اليكـ ضيفا قد أتى لو ظحن
                          /.../ .مة، كمف يضمف لي رجكعؾ كعكدتؾظحن: لا يا شريؾ
  .الرجكلة كالإباء؟ أبيت المعف ىك عمي: أيف قراد

 (1)<<...لأىمو عمى أف يعكد بعد عاـخمس مئة ناقة، كليمض  مةظحنلفكا ر اص النعماف:
ينقمنا المشيد الرابع إلى الجزء الآخر مف الزمف الاجتماعي كىك علبقة السمطة بالفرد 

أما الأكؿ  سمبي كالثاني إيجابي، أحدىماينقسـ مكقؼ النعماف باعتباره سمطة إلى مكقفيف إذ 
إذ نلبحظ أف النعماف جعؿ يكميف ا؛ فيتمثؿ في استخداـ السمطة كقكة ظمـ الرعية بي

متناقضيف مف أيامو يكـ بؤسو، كيكـ سعده، كىذا مما لا شؾ فيو استخداـ مفرط لمسمطة فمف 
ىف المتمقي الصغير غير المعقكؿ أف يؤخذ المرء بجريرة لـ يفعميا، ككأف بالكاتب يكقظ في ذ

ركح السؤاؿ عف أىداؼ ىذه الأفعاؿ كآثارىا عمى الفرد، ليكشؼ لو الكاتب بعدىا الإجابة مف 
خلبؿ مجريات الأحداث التي جرت بيف النعماف كحنظمة، حيث كقع حنظمة في يكـ بؤس 

 عنده كاستراح. كرـ كلا ضيافة ذاؾ اليكـ الذم غداكلـ تشفع لو عندىا  ،السمطة
بالنكبة  النعماف لتيذيب الحادثة بعد معرفتوكقؼ الثاني الإيجابي الذم عمد إليو أما الم

ثـ ؼ لو مكافأة مف النكؽ يحمميا إلييـ، صر  بأف عميو كعمى أىمو توالتي حمت بحنظمة، كشفق
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يعكد بعد عاـ، كقبؿ مغادرتو عميو أف يقيـ كفيلب يكفمو، كىنا يبرز الكاتب علبمة أخرل مف 
 ية الأصيمة المجبكؿ عمييا كىي قيمة المركءة، التي مثمتيا شخصية قراد.الأخلبؽ العرب

كالظمـ كالكرـ كالشجاعة مختمفة في الشخصية الكاحدة،  ار لنا المشيد الرابع قيمصكٌ    
كالمركءة، كىدؼ الكاتب مف كرائيا إلى رسـ ملبمح الذات الإنسانية بكؿ أبعادىا المتناقضة 

مدركات الطفؿ كفيمو ليا خاصة تمؾ التي تتعمؽ بالسمطة، ككنيا غير كالمختمفة لمتأثير عمى 
ممتمكة لمقكة، كما ىدؼ مف خلبليا أيضا إلى إدخاؿ التشكيؽ إلى ذىف المتمقي الصغير في 
محاكلة تصكر نياية الحادثة بيف النعماف كحنظمة، كما مصير قراد بعد ضمانو في حنظمة 

التركيز عمييا في في لاكعيو قيما أراد الكاتب ي تيكىك  كذلؾ مف خلبؿ طرح بعض التساؤلات الت
في مقابؿ أف يمقى حتفو؟  كتثبيتيا في شخصية الطفؿ، منيا: ىؿ يعكد حنظمة كيفي بكعده

ىؿ يندـ قراد عمى مركءتو كييمؾ نفسو مف أجؿ غيره؟ كيؼ لمنعماف أف يفعؿ ىذا بأفراد 
 حدث؟.  رعيتو كماذا يستفيد مف ذلؾ؟ كىؿ سيعدؿ عف كؿ ما

كؿ ىذه الأسئمة ضمنيا عز الديف جلبكجي مسرحيتو لبناء شخصية الطفؿ ليككف 
 نياية الأحداث، كملبمح كؿ شخصية المشيد الخامس عبارة عف قفمة لممسرحية يكشؼ فييا

 كشعكرىا النفسي الداخمي، يقكؿ المشيد الخامس:         
 ././..النعماف في حاشيتو كمعو قراد مكبلب بالحباؿ >>

 /.../النعماف : اضرب عنقو يا سياؼ
 (مجيدا مةظحنيصؿ )                                     

 .النعماف: كيحؾ ما حممؾ عمى الرجكع بعد إفلبتؾ مف القتؿ؟
   مة:ظحن

 ما كنت أخمؼ ظنو بعد الذم      أسدل إلي مف الفعاؿ الخالي                    
 ذاؿػػارـ بػػػػػػؿ مكػػػػػزاء كػػػػػػكج       إني امرؤ مني الكفاء سجية

النعماف : ىك الكفاء كالمركءة إذف؟ كالله ما أدرم أييما أفضؿ كأكرـ أىذا الذم نجا مف القتؿ فعاد؟ أـ 
  لناظره قريب، أف غدا لناظره قريبقراد إذا غدا  ىذا الذم ضمنو؟ كالله لا أككف الأـ الثلبثة، صدقت يا
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 (1)<<نكما كليعمـ الجميع أني تركت عادتي إلى الأبداذىبا لقد عفكت ع
" التي دؿ الانتظارستاره عمى كشؼ نياية مسرحية " المشيد الختامي لإسداؿ يسعى

عنكانيا كبنية كبرل عمى جزء كبير مف كقائع أحداثيا، فالانتظار دائما يحمؿ في ثناياه 
في عكدة حنظمة كانتظار قارئنا  شعكر الأمؿ، كبعضا مف الاحتضار، فانتظار قرادة كالنعماف

 الصغير لمعرفة نياية الأحداث، فيما عمى الأمؿ نفسو.
ف الكاتب الشعكر النفسي لمشخصية المركزية، خاصة عكدة إلى مجريات المشيد فقد بيٌ 

كؿ مف قراد كحنظمة؛ حيث كاف شعكر قرادة الكاثؽ مف سمككو تجاه حنظمة في كفائو بكعده 
بفراستو العربية كمعرفتو بأخلبؽ العربي الأصيؿ المعركؼ بالكرـ كالجكد كذلؾ نظرا لما قرأه 

، في حيف كاف شعكر حنظمة تجاه نفسو أكلا؛ ثـ تجاه  كالمركءة كالكفاء كغيرىا مف المكارـ
قراد كالجمع كمؿ شعكرا بإلزامية الكفاء بالكعد كالعيد كي لا يككف سببا في إنتاج قيـ سمبية 

ار لتمؾ القيـ الإيجابية بيف أفراد المجتمع، ليككف فعؿ الشخصيتيف ينتج عنيا ضياع كاندث
إلى تمرير جرعة إيجابية كتفاؤلية لشخصية  يا تربكيا، ييدؼ الكاتب مف خلبلوفعلب اجتماع

 الطفؿ، كمحاكلة جعمو يتمثميا في كاقعو الاجتماعي المعيش. 
السمبية في معاممتيا كما جعؿ الكاتب مف ىذه القيـ سبيلب لمعالجة مظاىر السمطة 

لحاؽ الضرر بقراد خصية الممؾ النعماف الذم عدؿ عف إللؤفراد؛ كىذا ما بينو لنا شعكر ش
كحنظمة كالنظر إلى مكارـ أخلبقيما مركءة ككفاء ككرما، لنخمص إلى أف العلبقة بيف الفرد 

ككف العلبقة كالسمطة أساسيا الترابط ما دامت الأخلبؽ الحميدة كالنبيمة قكاميما، بينما ت
 ة إذا كاف أساسيا الظمـ كالجكر. انفصالية كعدائي

 نحك بناء طفؿ أخلبقي )الصداقة منح كعطاء(ع، الفرد كالمجتم -02
سمط الضكء عمى العلبقة بيف الفرد كالسمطة، فإنو لا يغفؿ  الزمف الاجتماعيإذا كاف 

شكؿ المدار الرئيسي الذم يف الأفراد داخؿ المجتمع، ككنيا عف النظر العميؽ في العلبقة بي
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ملبمح ذلؾ المجتمع، كيظير مظاىر التكافؿ أك الصراع فيما بينيـ، كقد حاكؿ عز الديف 
جلبكجي استثمار ىذه الرؤية في بناء زمنو الدرامي في مجمكعتو المسرحية المكجية لمطفؿ 

التي رصد فييا الكاتب قيمة ميمة تؤثر تأثيرا كبيرا عمى يثار" "الإ مسرحيةكنجد مف بينيا 
الأصدقاء  معبيف التفاعؿ تصمة كثيقة  >>حياة كشخصية الطفؿ كىي قيمة الصداقة، باعتبارىا 

قة بصفة ىكالتكافؽ النفسي كالاجتماعي في كؿ مراحؿ الحياة بصفة عامة كفي مرحمة الطفكلة كالمرا
جلبكجي في مسرحيتو ىذه تشكيؿ خطاب تكعكم لممتمقي ، لييدؼ عز الديف (1)<<خاصة

الكبير خاصة الآباء كالأميات، ككذا تشكيؿ خطاب اجتماعي تربكم لممتمقي الصغير ييتـ 
 ببناء العلبقات الاجتماعية مبرزا قيمة الصداقة، كمدل أثرىا في الترابط الأسرم كالمجتمعي.

داثيا حكؿ شخصية تاريخية إسلبمية يثار مف أربعة مشاىد، تدكر أحتتككف مسرحية الإ
العمـ بالكرـ كالسخاء، كما عرؼ بمحمد الكاقدم الذم عرؼ في مف العصر العباسي تتمثؿ 

حتاج رغـ ما قيؿ فيو مف أىؿ عمـ الحديث، إلا أف كثيرا منيـ كالإماـ الذىبي نبو إلى أنو يي 
ـ الكاقدم المديني القاضي >> محمد بف عمر كاقد الأسممي مكلاى إليو في التاريخ؛ حيث قاؿ:

صاحب التصانيؼ كالمغازم /.../ أحد أكعية العمـ عمى ضعفو المتفؽ عميو /.../ سمع مف صغار 
التابعيف /.../ ككاف جكادا كريما مشيكرا بالسخاء. كقد تقرر أف الكاقدم ضعيؼ يحتاج إليو في 

ية ليا أبعاد نفسية إيجابية ليذا عمد الكاتب إلى تكظيفو كشخصية تاريخ .2<<الغزكات كالتاريخ
تعزز قيمة الصداقة بيف أفراد المجتمع الكاحد، كما يبرز أىمية العمـ عمى نفسية الإنساف 

 :لأسرية أكلا، ثـ المجتمعية ثانيا كىك ما يكشفو المشيد الأكؿكدكره في بناء علبقاتو ا
 .سممى زكجو عميو تدخؿ لحظات بعد.. يطالع كتبو بيف الكاقدم >>

 محمد؟ يا بعد تنيض ألـ (بقمؽ) :سممى
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  سممى؟ يا مشغكؿ أني تريف ألا :الكاقدم
 .العيد غدا كلكف: سممى
 /.../ .ذلؾ أعرؼ: الكاقدم
 .الأكراؽ ىذه بيف كمو عمرؾ كقضيت جميعا، حقنا نسيتَ  بؿ: سممى
 .سممى يا عمـ ىذا: الكاقدم
 .اليكـ للؤكلاد ثيابا أريد عمما، ليس أك عمـ: سممى
 .ماؿ لي ليس أف تعرفيف كلكنؾ: الكاقدم
 .إليو اذىب صديقؾ؟ التاجر محمد أليس أصحابؾ، مف اقترض: سممى

 .أفرادىا كثيرة كعائمتو صغير، تاجر محمدالكاقدم: 
 .يدخره ما عنده لعؿ: سممى
 (1)<<إليو ذاىب إني الككيؿ، كنعـ الله حسبي: الكاقدم

ف المجتمع، كىي يستيؿ المشيد الأكؿ انطلبقتو مف البيت  باعتباره الأساس الذم يكك 
كبيذا  ،نطلبقا مف سمككيـ داخؿ البيتلفتة عميقة في إبراز ميمة الأكلياء في تربية أبنائيـ ا

حاكؿ الكاتب بداية التأسيس لعلبقة الفرد بالفرد لتككيف علبقتو بالمجتمع ثانيا. كتكمف العلبقة 
حمد الكاقدم كزكجتو سممى"؛ حيث ظير الحكار الأكلى في الحكار القائـ بيف الزكجيف "م

بينيما حكارا راقيا يبعث عمى اليدكء كالأخلبؽ الطيبة كالمحاججة العقلبنية، ككأنو حكار 
عممي، كىنا يطرح الكاتب دكر كأىمية العمـ في التأثيث كالتأسيس لأسرة قكيمة صالحة يؤدم 

ئيسة كىي مسألة أخلبقية تؤثر كؿ مف الزكجيف دكرىما عمى أكمؿ كجو، بمعالجة قضية ر 
عمى الأطفاؿ كالأبناء بصكرة إيجابية، فالأبناء ىـ أكثر المقمديف عمى كجو ىذه البسيطة إذ 
يركف في آبائيـ القدكة كالمثاؿ الذم يستمدكف منو سمككاتيـ كأخلبقيـ. كالمشيد يصكر 

لمة كالسخية، كىذا شخصية محمد الكاقدم تقريبا كما في زمنيا الحقيقي، تمؾ الشخصية العا
  السمات التي يتميز بيا أدب الطفؿالتكظيؼ الكاقعي للؤحداث كالشخصيات مف بيف أىـ 
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 كذلؾ بيدؼ التأثير عمى الطفؿ كجعؿ الصكرة الذىنية أقرب لمكاقع لتمثميا.
بعض الماؿ  اقتراضعكدة لأىمية المشيد فإننا نجد أف سممى زكجة الكاقدم تطمب منو 

العيد في الحيف الذم نراه مف خلبؿ العبارات أنو منشغؿ بالعمـ كالكتب كلا لأجؿ الاحتفاؿ ب
سبيؿ لديو في ادخار الماؿ، لتؤدم المرأة كالزكجة ىنا دكر الناصحة، كيأخذ الآخر برأييا 
ليبيف الكاتب العلبقة الزكجية في أجمؿ صكر التفاىـ كالحكار البناء، كفي الكقت نفسو يبيف 

لاجتماعية في الزمف العربي القديـ ليس بيف الزكجيف فقط، بؿ حتى بيف لنا مظاىر الحياة ا
ية أخرل ميمة تؤثر في تككيف الأصدقاء، ففي المشيد الثاني ينتقؿ الطفؿ إلى علبقة اجتماع

بطريقة سميمة كمتزنة، كىي علبقة الصداقة التي لا يستغني عنيا في الحياة، كقد  شخصيتو
يثار إلى تقديـ كتكظيؼ صداقة إيجابية دكف تعريضو ية الإثر عز الديف جلبكجي في مسرحآ

إلى الحالة السيئة، كىذا بيدؼ غرس الأخلبؽ النبيمة مباشرة لمحاكلة تقمصيا كتقميدىا، كىي 
 السيئة: بدكرىا ستككف عبارة عف الحامي كالمعالج التمقائي لجممة الأخلبؽ كالصداقة

  صديقو عند مف عاد كقد الكاقدم >>
  .عميكـ السلبـ: الكاقدم
 عدت؟ بماذا السلبـ، كعميكـ: سممى
 .كالطعاـ المباس لشراء تكفينا كاممة صرة أعطاني (الكتب فكؽ الصرة يضع) :الكاقدم
 ..تجارتو كفي فيو الله بارؾ: سممى
 .قط ردني ما كريـ، رجؿ مف لو يا: الكاقدم
 .ككلده مالو في الله بارؾ: سممى

 (الباب دؽ)                              
 ..حاضر ..حاضر : الكاقدم

 (سمماف صديقو فيدخؿ الباب يفتح)                       
 .عميكـ السلبـ: سمماف
 /.../.الكريـ المجاىد أييا سالما إلينا عدت أف الله الحمد سمماف أخي (فرحا): الكاقدم
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 لك فماذا كاحد، درىـ معي كليس الجياد مف اليكـ عدت كأني عيد الغد أف أخي يا تعرؼ أنت: سمماف
 .ككلدؾ مالؾ في لؾ الله بارؾ يكفيني، ما أقرضتني
 يا خذ (النقكد صرة يعطيو) خير كؿ لتستحؽ إنؾ أخي يا حاضر حاضر (صمت لحظة بعد): الكاقدم

 (1)<< .خذ أخي
يثار"، في حيف يكمف الجزء الثاني في مشيد جزءا مف عنكاف المسرحية "الإيطرح ىذا ال

معنى الصداقة في العلبقة الكامنة بيف  الجزء الأكؿ فقد تجسدالمشيديف الأخيريف، أما عف 
دخاؿ  شخصية الكاقدم كشخصية محمد مف خلبؿ إقراض محمد لمكاقدم نقكدا لفؾ عسره كا 

 كالمركءة كالكفاء ريمةعف زمف تسكد فيو الأخلبؽ الكالسركر عمى زكجتو كأبنائو، كىذه تبعث 
ا ىك العمـ. كقد ظير الكاقدم العطاء كالمنح كأف ما يسيرىا إنمكأف الصداقة كانت مبنية عمى 

بعد فعؿ الإقراض في دكر الكريـ، المؤٍثًر صديقة سمماف عمى نفسو، ففي نياية المشيد نجد 
 ر كاحد.يثالكاقدم قد منح مالو إلى سمماف إكراما لو، لأف معنى الصداقة كالإا

يثار يـ كملبمح الإيسقط الستار ليكشؼ عف الجزء الثاني مف علبقة الأفراد فيما بين 
 :بني المجتمع السميـ كدا كترابطا كالصداقة الحقة التي ت

 شاء إف العيد بعد لؾ أرده الماؿ مف شيئا تقرضني أف كأرجك مالية ضائقة في أنا أخي يا: محمد >>
 .الله

 تفضؿ خذ طمبو أرد الذم أنت كىؿ :سمماف
 (النقكد صرة يعطيو)                               

 /.../ !ىي كأنيا الله سبحاف: محمد
 لتقترض؟ كذىبت أعطيتني: الكاقدم
 .كأعطاني منؾ سمماف اقترض مثمما: محمد

 "خصاصة بيـ كاف كلك أنفسيـ عمى كيؤثركف" كالتقكل كالخير بالحب العامرة لمقمكب يا :الكاقدم
 .سكاسية الكيس في ما نقتسـ أف إلا حؿ كلا :سمماف
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 (1)<< .كالخير الحب اقتسمنا لقد بشركاأ: الكاقدم
يا امرأة صالحة كذات أخلبؽ حميدة، تظير زكجة يرت زكجة الكاقدم عمى أنٌ كما ظ

دكر الأسرة الميـ  عمى، ليعكد الكاتب في التأكيد حامدة كشاكرة للهسمماف عمى الشكؿ نفسو، 
في بناء المجتمعات، لأنو الحاضنة الأكلى لأبناء الجيؿ كالضماف الكحيد لسلبمتيـ مف 
الأخلبؽ السيئة الفاسدة، فإذا صمحت الأسرة صمح المجتمع، كالأب كالأـ ىما أساسا ىذه 

 الأسرة كالمجتمع.
شيد الثالث كالرابع يثار كالصداقة التي ضمنيا المدة إلى الجزء الثاني مف ملبمح الإعك 

 ة عندئذ كىيبالماؿ الذم جمباه مف الكاقدم، تحدث المفاجأ فبعد فرح كؿ مف أسماء كسمماف
 للبقتراض ىك الآخر مف سمماف -الشخصية الأكلى التي أقرضت الكاقدم-قدكـ محمد التاجر

فؿ كىك ما لـ يبخؿ عميو بو، كلكف حيف منحو الصرة عرؼ محمد أف ىذا مالو كصرتو، فالط
المتأمؿ ليذه الحادثة يشعر بنكع مف التفاؤؿ كالفرح كالسعادة ذلؾ لحجـ المحبة كالصداقة 
يثارىـ لبعضيـ عمى أنفسيـ، كيكشؼ أف العلبقة بيف الآخريف  الحقة بيف ىؤلاء الأصدقاء، كا 

سدة، كىذا ما يبينو إنما تنمك كتترابط بالأخلبؽ الطيبة كالحسنة، لا بالأخلبؽ السيئة كالفا
يثار ككنيما عطاء كمنحا يعزز علبقة الفرد يكضح قيمة الصداقة كالإ الذمالختامي  لمشيد ا

بالفرد كيزيد رابطة الأخكة بينيـ، مما يؤدم إلى بناء مجتمعات متماسكة كسميمة مبنية عمى 
 العمـ كالقرآف كالخير كالمحبة كما يظيرىا الحكار كالآية الكريمة.  

 كالحكمة منظكمة القيـ بيف السخرية: الزمف الفكاىي -ثالثا
اريخي كالاجتماعي ز فيو عز الديف جلبكجي عمى كؿ مف الزمف التفي الكقت الذم ركٌ 

يف ميميف في الكتابة المسرحية عمكما، إلا أنو لـ يغفؿ عف الزمف الفكاىي الذم يعتبر كبناء
ركيزة أساسية لا يستغني عنيا مبدع ككاتب أدب الطفؿ، ككف الزمف الفكاىي عنصرا ترفيييا 
يؤدم ميمة كىدؼ ىذا الأدب، إذ يستعممو المبدع ككسيمة ذات بعديف الأكؿ لمتسمية كىك بعده 
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ا يتمثؿ البعد الثاني في التربية كالتعميـ أخلبقيا كسمككيا كىك بعده باطف لتجتمع ظاىر، بينم
 عندئذ ميمة أدب الأطفاؿ في بعدييا الفني الترفييي كالتربكم التعميمي. 

"أربعكف مسرحية للؤطفاؿ" "سالـ عمد عز الديف جلبكجي في مجمكعتو المسرحية  
إلى التركيز عمى مكاضيع اجتماعية كتربكية كأخلبقية ذات أىمية كبيرة مف خلبؿ  كالشيطاف"

الزمف الفكاىي، كىي عبارة عف التصرفات الإنسانية الأخلبقية التي تحدث في المجتمع سكاء 
أكانت سمبية أك إيجابية، كمما رصدناه مف مكاضيع في المجمكعة المسرحية تركيز الكاتب 

الأخرل التي يجرم تصكيرىا سرقة كالكسؿ كالشجع كجميع الشركر فالجبف كال >>عمى السمكؾ السيء
أك السخرية منيا في اليزليات ليست بالغريبة عف الأطفاؿ، إف لـ تكف ضمف سمككيـ فيي بالتأكيد 

أراد الكاتب معالجتو بطريقة ككميدية مسمية لمتأثير عمى  ؛ حيث(1)<<مكجكدة في سمكؾ الآخريف
بطريقة غير مباشرة، كتمرير رسائؿ إيجابية تعميمية كأخلبقية مف أجؿ ترؾ المتمقي الصغير 

كمف بيف  كتجنب كؿ سمكؾ سمبي نظرا لما يحدثو مف آثار ضارة عمى حياتو كحياة مف حكلو.
. السيؼ الخشبي"، "لقاء الأذكياء"ىبنقة"، ""، "طفيؿ"، خؼ حنيف""المسرحيات التي سنعالجيا: 

ىذه المسرحيات حكؿ سمككات اجتماعية مختمفة كالطمع الحيمة كالشجاعة  كتدكر مضاميف
 كالجبف، الكذب، كالذكاء كالحمؽ كالغباء، ككميا تـ تكظيفيا بيدؼ بناء كتككيف شخصية طفؿ 

 سميـ كمتكازف.
 الأمثاؿ كالحكـ في الزمف الفكاىي  -01

ـ كالشيطاف" مف ينطمؽ الزمف الفكاىي في المجمكعة "أربعكف مسرحية للؤطفاؿ" "سال
خلبؿ التركيز عمى منظكمة القيـ كالمضاميف ذات الأبعاد التربكية كالأخلبقية، كقد عمد عز 
الديف جلبكجي إلى تكظيؼ المكركث العربي باعتباره حاملب لرؤل كأنساؽ اجتماعية مطعمة 

لحكـ بالفكاىة كالحكمة في الآف نفسو كمف أبرز ما تـ تكظيفو مف المكركث نجد الأمثاؿ كا
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، ليكشؼ لنا المتطفؿ""ك ""خؼ حنيفذلؾ كمسرحتي  عناكيف المسرحيات عمىحيث تدؿ بعض 
الكاتب عف المعنى كالمغزل الحقيقي الذم أراده مف كراء ىذا الاستدعاء لممكركث العربي 
بطريقة مباشرة، إذ نجدىا لا تخرج عف دكريف أك ميمتيف مترادفتيف الأكلى السخرية كفعؿ 

كالثانية الحكمة كبيذا نككف أماـ زمف فكاىي يمتع كيضحؾ الطفؿ، كلكف يمارس ككميدم 
 الفكاىة >>، ذلؾ لأف تو القًيىمًيىة الإيجابية أخلبقيا كتربكيافي الكقت نفسو مياـ بناء شخصي

 العكامؿ أعظـ كمف /.../ كمف أشد العكامؿ التي تحفظ ]أدب الأطفاؿ[ العبقرية المكاىب أعظـ مف
 .(1)<<الطباع ذيبتي في الفعالة النافعة

كتعد المسرحيات المبنية عمى الأمثاؿ كالحكـ مف المسرحيات التي يركز فييا الكاتب  
الأشكاؿ الأدبية >>عمى الزمف الفكاىي بدرجة يسمي فييا المتمقي كيؤثر عميو إيجابيا، فيي مف 

حتكم ، كذلؾ لما يالبناء الخمقي لمطفؿأىمية خاصة في ذات [ لأنياالتي ينبغي تقديميا لمطفؿ/.../ ]
 خؼ"لػػ  مسرحيةكج في تحميؿ المشاىد الكقبؿ الكل ،(2)<<بر كقيـ أخلبقيةات كععميو مف عظ

 مف جك إحداثدكرا ميما في  يؤدم في البناء المسرحي الفكاىي الزمف تأثيرنجد " حنيف
 كيخمؽ ،المشيد مع الجميكر تفاعؿ الككميدم الحكارعف طريؽ  يعززل. كالضحؾ المتعة
 أحد شكؿكىك ما ي كتسميتو، الطفؿ انتباه جذب في يـكما يس. الأحداث في طريفنا تكترنا

 في الفكاىي الزمف استخداـ يتـ الطريقة بيذه، الطفؿ أدب في ةالرئيس الجاذبية عناصر
سياـ. الصغير لمطفؿ كالتسمية الفكاىة لإيصاؿ "حنيف خؼ" مسرحية  في كالشخصيات المغة كا 

 .ممتعة فنيا كتربكيا ذكريات لدييـ كيترؾ ،للؤطفاؿ المسرحية جاذبية يعزز فكاىي تأثير خمؽ
مف ثلبثة مشاىد، كالتي صكر فييا الكاتب مظاىر السمكؾ   "خؼ حنيف"تتككف مسرحية 

الإنساني كصراعو مع الآخر في محاكلة الأنا أك الذات الإنسانية استغلبؿ ذلؾ الآخر 
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باستخداـ السمككات السيئة المتمثمة في الطمع كالخداع، كقد يتساءؿ أحدىـ حكؿ العلبقة بيف 
العلبقة المكجكدة بيف  ، لتكمف الإجابة فيبالزمف الفكاىي ىنامضمكف المسرحية كعلبقتيا 

كؿ مضمكف فكاىي لا يخرج في حقيقتو عف ثلبثة  مضمكف الفكاىة كاليدؼ منيا؛ حيث إفٌ 
قد يأتي أحدىا في ظؿ غياب الآخر، كىذه أىداؼ قد تجتمع معا في كثير مف الأحياف، ك 

 بناء وأدب الطفؿ يراد مف خلبل متاع، السخرية، الحكمة، كبما أفٌ الأىداؼ الثالثة ىي: الإ
إف الغاية مف الزمف الفكاىي ىك متاعو كتسميتو أيضا، فشخصيتو كالتأثير عميو إيجابا، كا  

 البعد التربكم كالأخلبقي أم تظافر كؿ تمؾ الأىداؼ معا، كىذا ما جسده الكاتب في مسرحية 
 "خؼ حنيف" مف خلبؿ قيـ الطمع كالخداع كالحيمة كالتسرع.

الأكؿ لغة التكاصؿ الأكلي عكدة إلى مضمكف المسرحية، إذ يعرض الكاتب في المشيد 
نيف كبيف المشترم الأعرابي كتفاعميما حكؿ الخؼ، لتتضح مف خلبليا سكافي حبيف الإ

فشاؿ تغلبؿ الأعرابي لصالحو الشخصي، كا  ملبمح شخصية حنيف الشرىة الطامحة في اس
 رغبة الأعرابي دكف تحقيؽ ىدفو، كىك ما يبينو لنا المقطع الآتي: 

 /.../ العمؿ في منيمكا الإسكافي يظير الدكاف داخؿ >>
 .قط حياتي في مثمو أر لـ (خفا يحمؿ) ىذا أعجبنيالأعرابي: 

 .شديدا فرحا زكجؾ بو كستفرح :حنيف
 ؟.ثمنو ما ذلؾ، في شؾ لاالأعرابي: 

 .دينارا عشركف :حنيف
 /.../ ذىبا؟ تبيعني ىؿ دينارا، عشركف عجباالأعرابي: 
 .دينار عشريف عمى أقدر لا أنا لاالأعرابي: 

 .بيعو عمى اقدر لا كأنا :حنيف
 الكجكد في إسكافي أمير يا حنيف يا إذف الله أماف فيالأعرابي: 

 (عرابيلأا يخرج)                                     
 .إلي القدر ساقو ثميف صيد إنو حممت، كما راحمتو عمى كاستكلي عميو لأحتالفحنيف: 
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 (1)<<( إثره في يخرج)                                       

سكافي حنيف كانعكاسيا عمى معاممتو مشيد الملبمح الداخمية لشخصية الإر ىذا اليصكٌ 
للؤعرابي؛ إذ برزت تمؾ الملبمح النفسية في رغبتو الاستغلبلية الجشعة في بيع الخؼ 

جدا، ككذا الحكار الداخمي )المكنكلكجي( الذم ظير في نياية المقطع  مرتفعللؤعرابي بثمف 
 الرئيسية الشخصيات انعكاسالمشيد  في محاكلة الاحتياؿ عميو كسرقة قافمتو، ليظير

 طمكح كشخص يظير الأعرابي ،متضادتيف كشخصيتيف تمثيميما يتـ حيث كحنيف، للؤعرابي
 الطمع كالحيمة. إلى حنيف يرمز بينما ،لزكجتو كيدية خؼ عمى كالحصكؿ لمثراء يسعى
. لتتمثؿ أىمية أحداث ىذا المشيد كعلبقتيا بالزمف كالمرح لمتيكـ ىدفنا الأعرابي مف كيتخذ

الفكاىي في إطلبؽ الأحداث الرئيسية لممسرحية لإثارة التشكيؽ لدل المتمقي الصغير كترقبو 
 لما سيحدث في المشاىد القادمة.

يكشؼ المشيد الثاني عف الطريقة التي رسميا حنيف في احتيالو عمى الأعرابي؛ حيث 
 :الماكرة الشخصية حنيف تصرفات خلبؿ مف الحيمة تتجمى

 نفسو يحدث كىك عائدا السير يحث الأعرابي >>
 يشبو الله سبحاف.. معا الفرديف كجدت لك آه.. كاحد فرد كلكنو... خفا طريقي في كجدت لقدالأعرابي: 

 ىك إنو آخر فرد ؟؟ أرل ماذا آه... ؟ دينارا بعشريف خؼ طماع يا حنيف يا آه... بالضبط حنيف خؼ
 أغباني ما آه.... حنيف خؼ تماما يشبياف ...اليمنى كالأكلى اليسرل ىذه السابؽ الفرد أخك( يحممو)
 سأدع بأس لا لكف... كبيرا فرحا بو ففرحت لزكجتي كلقدمتو كامؿ خؼ عندم لأصبح الأكلى حممت لك

 .. ىنا مف بعيدة ليست الأخرل بالفرد لآتي عدكا كأعكد ىنا راحمتي
 (اليضبة خمؼ مف حنيف فيظير الفرد حاملب عدكا الأعرابي ينطمؽ)              

 كنفيس غاؿ مف تحمؿ كما بالراحمة أنا كأذىب حنيف بخفي اذىب غبي يا آه (ضاحكاحنيف: )
 (2)<< (ضاحكا كينطمؽ الراحمة يسكؽ)                                  
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 طمكحاتو كاستغلبؿ بالأعرابي تلبعبو في حيمةال عمىفي ىذ المشيد  حنيف يعتمد
 لجمب الخؼ الأكؿ مف أجؿ يعكد الخؼ، مف كاحدنا زكجا الأعرابي يجد عندما. الكبيرة
 فيما لديو، ليس الثاني الفرد بأفٌ  حنيف يتظاىر. كامؿ خؼعمى  الحصكؿ في رغبتو تحقيؽ
 كاضح بشكؿ تظير الحيمة ىذه. المحدد المكاف في سيجده أنو يعتقد كيجعمو عنو يخفيو
ظياره الأعرابي مف للبستفادة حنيف خطة ككنيا  الطمكح ىذا، كمستعجؿ طمكح كشخص كا 
 مشغكلا الأعرابي يبدكل .فكاىة مصدر يشكلبف يظيره الذم السريع كالتفكير فيو المبالغ

 حنيف يتجمى المقابؿ، في، الحياة في الحقيقية الأمكر رؤية يفقد يجعمو مما المادية الأشياءب
 بذكاء يريد ما ،كيأخذ منو كيسخر الأعرابي طمكحات مف يستفيد حيث؛ ماكرة كشخصية
 .للؤعرابيمعنكية  قيمة تحمؿ التي لمراحمة يكترث أف دكف كدىاء،

  الأخرل الجكانب حساب عمى المادية الثركة تحقيؽ في التريث أىمية المضمكف يكشؼ
 الذم الأعرابي تناقض التحميؿ ييظير كما. الركحية بالأمكر كالاىتماـ الإنسانية العلبقات مثؿ
 .كحيدة راحمتو يترؾ النياية في لكنو متطابقيف خفيف زكج عمى يحصؿ أف يريد

 خلبؿ مف الفكاىي الزمفب علبقتو لممشيد في المسرحي المضمكفكعميو يكمف 
 ىذهك  .ليا يتعرضكف التي كالمكاقؼ المتباينة بيف شخصياتو نشأت التي كالسخرية التناقضات
 يتـ حيث النص، في الفكاىي الزمف مف جزءنا تمثؿ الشخصيات في الكاضحة الاختلبفات

 عمى حنيف تحايؿ في الفكاىةلتتمثؿ  ،كالضحؾ المرح لخمؽ كالتناقضات السخرية استخداـ
 .كيستمتع يضحؾ القارئ يجعؿ مما للؤعرابي، فييا المبالغ طمكحاتال

تصؿ مسرحية "خؼ حنيف" في مشيدىا الثالث الختامي إلى بياف الملبمح النفسية 
 :   المشيد الختاميلشخصية الأعرابي، كمدل أثرىا عمى الطفؿ، كىذا ما سنبينو مف خلبؿ 

 .قبيمتو مف اقترب كقد الأعرابي >>
  يا لخيبتؾ يا ؟...حنيف بخفي كعدت كسمعة براحمة ذىبت ؟..كأكلادم كأسرتي لأىؿ أقكؿ ماذاالأعرابي: 

 /.../ سفياف؟ يا لخيبتؾ يا... سفياف
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 سفياف؟ يا راحمتؾ أيفشاب: 
 .ضاعت راحمتيالأعرابي: 

 سفياف؟ يا البضاعة كأيفأخر: 
 .ضاعت :الأعرابي

 عدت؟ كبماذا :آخر
 .حنيف بخفي عدت (الخفيف يخرج) الأعرابي:

 .حنيف بخفي عاد: الأكؿ
 (1)<<حنيف بخفي عاد: الثاني

الأعرابي بعد تعرضو لمخداع  الآثار النفسية لشخصية عفتكشؼ نياية المسرحية 
 كبضاعتو حمتوار  فقداف بعد الخيبةك  حنيف، فبدت عميو علبمات السخطة مف طرؼ ميكالح
ا ييظيركما  . كقد حمتوار  مصير حكؿ كاستفسارىـ الأعرابي مع القرية في الناس تفاعؿ أيضن
الأعرابي  يحممو الذم الألـ شعكر عمى "سفياف يا لخيبتؾ يا" مثؿفي ألفاظ المشيد  التكراردؿ 

كيفتح لممتمقي الصغير  النص يتيححنيف. ل بخفيكىك الآف عائد  ،ما جرل لو يذكر عندما
 شيء فقداف عند الإنساف بيا يشعر أف يمكف التي كالأحاسيس المشاعر في لمتأمؿ مجالان 
 و.حيات في ميـ

أما مسرحية "طفيؿ" فقد حممت في طياتيا المثؿ القائؿ "أكغؿ مف طفيؿ"، حيث يصكر 
 ظيرإذ ت. كالمجتمع الفرد سمكؾ عمى كالحيمة كتأثيرىـ كالطمع الجشع الكاتب مف خلبلو قيمة

 كسيمة بأم الذاتية المكاسب تحقيؽ في الشديدة الرغبة تمثؿ كشخصية طفيؿلنا شخصية 
ف حتى لييدؼ عز الديف جلبكجي إلى تكعية الأطفاؿ  .الآخريف حساب عمى ذلؾ كاف كا 

 كالتكترات الصراعات تفاقـ في يتسبب أف يمكف ككيؼ السمكؾ ىذا تبعات حكؿكتمرير رسالة 
 ، كىذا ما تجسد في المشاىد الثلبثة لممسرحية.المجتمع في
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 الحكار يتناكؿ ؛ حيث طفيؿ كابنيا الأـتمثمتا في  رئيسيتيف شخصيتيف ـ الكاتبيقدٌ 
 بسبب قمقيا عف الأـيعيشانو، لتكشؼ  الذم السيئ /الزمف الاقتصادمالاقتصادم الكضع
كسكلة  طفيؿ شخصية تظيربينما . الطعاـ نقص إزاء قمقيا كتبدم الصعبة، الأكضاعتمؾ 

اعندئذ  يتبنىل المادية، بالأمكر غير مبالية  أف ، معتبرابالعمؿ الاىتماـ كعدـ الكسؿ مف منيجن
 :الشاؽ العمؿ مف بدلان  الأغنياء استغلبؿ في يكمف الذكاء

 أمو مع بيتو في طفيؿ >>
 . كلدم يا الأياـ ىذه حالنا ساءت لقدالأـ: 
 أيضا؟ طعاـ مف عندنا ما نفد ىؿ ماذا؟: طفيؿ
 /.../  ...فقط ليكميف يكفينا ما إلا يبؽ لـالأـ: 
 . أبدا ىما تحمؿ فمف حيا ابنؾ ماداـ: طفيؿ
 .حياتو في يعمؿ لـ الذم ابني... الكسكؿ ابني... ابنيالأـ: 
 يأكؿ مف الذكي لا، كتعبي؟ كعرقي جيدم مف الأغنياء لينعـ كأشقى أعمؿ أف تريديف ىؿ أماه يا: طفيؿ
 .مستريح كىك منيـ
 .رزقنا يأتينا أف الميـ ييمني، لا أمر فيذا تعمؿ لا أك تعمؿالأـ: 
 .أماه يا انتظريني: طفيؿ

 (1)<<( أمره ليتدبر طفيؿ يخرج)                              

 الشارع في طفيؿأحداث المسرحية كتتنامى؛ حيث يتـ تقديـ  تتكسعفي المشيد الثاني 
 ياانقساملنا ملبمحو النفسية في  لتتكشؼ .مصدرىا معرفة كيحاكؿ المذيذة الركائح يشتـ كىك

 طفيؿ ظيرفي. كزكجتو أمو مساعدة في رغبتو كبيف الطعاـ تناكؿ في رغبتو بيف الداخمي
 إلى لمدخكؿ متعددة بمحاكلات يقكـ حيث ،ذاتية مصمحة مف يراعيو بما يعمؿ كشخص
 ، كالمقطع يبيف ذلؾ:يريده ما لتحقيؽ كطمكحو اندفاعو طبيعة مظيرنا الكليمة،

  (الركائح كيشتـ شيء عف يبحث كأنما الشارع في طفيؿ) >>
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 أف كلابد كليمة إلا ذلؾ يككف لف كالأطعمة المرؽ كصنكؼ المحـ، رائحة أشتـ كأني آه (يشتـ) :طفيؿ
 كبعد الشـ يكاصؿ) شمي بحاسة سأستعيف ىـ أيف كلكف.. لأمي منيا كآخذ بؿ منيا، كآكؿ أحضر
 .                    عميو سأحتاؿ... أدخؿ؟ كيؼ كلكف ..الغبي ذلؾ يقؼ حيث ىناؾ.. ىنا إنيا (لحظات

 (    /.../إليو كيتجو جيبو مف ظرفا يخرج)                           
 .منيا يأكؿ أف فأراد لمكليمة تفطف طماع ىذا( لنفسو)الحارس: 

 يقكؿ؟ ماذا: طفيؿ
 /.../ فضمؾ؟ مف تريد ماذا كلكف شيء، لا شيء لا لا،الحارس: 

 (1)<<.لمسيد عاجمة رسالة أحمؿ: طفيؿ

 تناكؿ كبدئو ،الكليمة إلى الدخكؿ في أخيرنا طفيؿ مف خلبؿ نجاح التكتر ذركةتتسارع  
كنتيجة إلى  المسرحية في ىامنا تحكلان  المحظةليككف ىذا الحدث ك . كنيـ جشع بشكؿ الطعاـ

 طفيؿ ىدؼ يتحقؽ حيثمعرفة سبب قكؿ المثؿ "أكغؿ مف طفيؿ" كالحادثة التي قيمت فييا 
 المنزؿ مالؾ السيد يلبحظكفي تمؾ المحظة تتشكؿ الفكاىة حيف  ،المذيذ الطعاـ تناكؿ مف

الفكاىي مف خلبؿ ألفاظ  لمزمف، ليككف الحكار عندئذ تمظيرا استجكابو في كيبدأ طفيؿ كجكد
 فشؿ بسبب كطفيؿ السيد بيف المكقؼ في اانقلبب طفيؿ كسخريتو مف عقؿ السيد، الذم يسبب

  :كالتصاعد التكتر مف يزيد مما المزعكمة، الرسالة تقديـ في طفيؿ
 .الأطعمة أشيى بيا كليمة في كىـ المجمكعة عمى فجأة يدخؿ طفيؿ >>

 الغريب؟ ىذا مف (فجأة يقكـ كىكالسيد: )
 /.../ .سيدم رسالة إليؾ يحمؿالحارس: 
 تحمؿ؟ التي الرسالة أيفالسيد: 
 .سيدم يا الظرؼ في إنيا خذ: طفيؿ

 ( /.../  بشره الطعاـ التياـ في طفيؿ يشرع الظرؼ السيد يفؾ فيما)                    
 (السيد ابف كيدخؿ طفيؿ يخرج)                             
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 أبت؟ يا ىنا يفعؿ ماذاالفتى: 
 .كلزكجتو لأمو كأخذ أكؿ جائع فقيرالسيد: 
 .الطماع طفيؿ ىذا أبت، يا خدعؾ لقدالفتى: 
 إذف؟ طفيؿالسيد: 
 الناس؟ يقكلو ما تسمع ألـالفتى: 
 يقكلكف؟ ماذاالسيد: 

 (1)<<طفيؿ مف أكغؿ يقكلكفالفتى: 

 بيا أفٌ نلبحظ مف خلبؿ المشاىد الثلبثة لمسرحية "طفيؿ"، كالمقاطع التي تـ الاستشياد 
الكاتب ربط بيف الزمف الفكاىي كالمنظكمة القيمية لسمككات الفرد داخؿ المجتمع التي 

 كالمفاجآت ، كقد تشكمت الفكاىة ىنا في التناقضاتطفيؿ كالسيد"جسدتيا كؿ مف شخصية "
 سمكؾ الككميدية التي عبر عنيا الفعؿ الككميدم الساخر. كتتجمى تمؾ التناقضات أكلا في

 بتصرفاتو التكقعات يتجاكز فيك الطعاـ، إلى كحاجتو الفقير كضعو مع فاتوكتصر  طفيؿ
 إضافة .أخرل بطرؽ المشكمة لحؿ السعي مف بدلان  الفرص استغلبؿ في تكمف التي الشاذة
كىك ما شكمو  كمضحؾ ساخر بشكؿ كالسيد الحارس مع طفيؿ تفاعؿ يظير ذلؾ، إلى

 جكنا تيضفيىي ما  التصرفاتكجميع تمؾ  ،بينيماالمتكقع  غير كالتفاعؿ الساخر الحكار
 .ومتفاصيمشاىدة ك  المشيد بقراءة يتمذذ كيجعمو متمقينا الصغير انتباه ييشد ككميدينا

لإبراز  فعٌالان  مثالان  المكركث العربي في صيغة الأمثاؿ كالحكـ يمثؿختاما يمكف القكؿ: 
مدل الضرر الناجـ عمى حياتو ك الإنساف،  سمكؾ عمى كتأثيرىما كالطمع لحيمةالسمبية كا القيـ

مف خلبؿ مسرحية "خؼ حنيف"  إلى كشفو عز الديف جلبكجيكىذا ما ىدؼ  .كحياة الآخريف
 في ةتمثمالم حنيفلتكعية كبناء شخصية الطفؿ، ببياف الملبمح الداخمية كالنفسية لشخصية 

 امبتغاى لتحقيؽ يةالاندفاعالمتسرعة ك  الأعرابيأيضا شخصية  ومثمت ماك  كالحيمة،الطمع 
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 الحيمة خطر المسرحي بسيط المغة عميؽ المضمكف لمطفؿ النصىذا  فيكشؼ ،المادم
 ..و كعمى غيرهب ضارةك  متكقعة غير نتائج مف يؤدكه أف يمكفكالتسرع كما  كالطمع
 الطرائؼ كالنكادر كالألغاز في الزمف الفكاىي  -02

لقد تنكع التراث العربي في سرد أشكالو الأدبية كلـ يقؼ عند صيغة الأمثاؿ كالحكـ 
ما  الأدبيةأخرل ليا مف الأىمية ىناؾ أنكاع كشكؿ أدبي جمع بيف الفكاىة كالحكمة، بؿ 

لؤمثاؿ كالحكـ، منيا الطرائؼ كالنكادر كالألغاز التي تعد منبعا يستميـ منو المبدعكف أفكارىـ ل
 ـ فييا مضاميف الحكمة كالفكاىة.كتشكيؿ لكحة تتناغصيـ الأدبية، لبناء نصك 

ز عز الديف جلبكجي في مجمكعتو المسرحية المكجية لمطفؿ عمى الطرائؼ قد ركٌ ل 
كقع خاص في نفكس الكبار عامة، كالأطفاؿ خاصة، كىذه  >>ليا مف  كالنكادر كالألغاز نظرا لما

زل، فمف حيث المبنى، يكاد ارب في كؿ مف البنى كالمعنى كالمغالأشكاؿ رغـ اختلبؼ أنكاعيا، فإنيا تتق
يجمعيا الإيجاز كالقص، كالسرد أك الحكار، كيسر التعبير كسيكلة المغة، كمف حيث المعنى، فيي تدكر 
دخاؿ  حكؿ تصرفات غير مألكفة، أك مكاضيع غير مطركقة، كمف حيث المغزل، فيدفيا إعماؿ الذىف كا 

ككشؼ أىدافيا  المجمكعة المسرحيةكىك ما سنحاكؿ تقصيو في ، (1)<<السركر كغرس القيـ
  .شخصية الطفؿ كتسميتو عمى كمقدرتيا في التأثير

 الطرائؼ كالنكادر - أ
منيا ما ىك شعرم، كمنيا  ،تعد الطرائؼ كالنكادر أشكالا أدبية تتقكلب في عدة أنماط

المنثكرة أك المنظكمة التي تحكي نادرة الأحدكثة القصيرة  >> الطرفة أك النادرة ىيك، ما ىك سردم

أك سمسمة مف النكادر كتنتيي بمكقؼ فكو كمكح، يستجمب الضحؾ ممف يستمع إلييا، كيؤخذ 

مسرحية للؤطفاؿ" "سالـ كقد جاءت في المجمكعة المسرحية "أربعكف  (2)<<مكضكعيا مف الحياة

                                                           

. نقلب عف: سمير 191، 190، ص، ص: 1989أحمد حسف حنكرة: أدب الأطفاؿ، )د.ط(، مكتبة الفلبح، الككيت،  -(1)
  .186ص:  ،أدب الأطفاؿ قراءات نظرية كنماذج تطبيقيةأحمد: عبد الكىاب 

  .187ص:  ،نظرية كنماذج تطبيقيةأدب الأطفاؿ قراءات أحمد: سمير عبد الكىاب  -(2)



سالـ  -الزمف الدرامي في المجمكعة "أربعكف مسرحية للؤطفاؿ الفصؿ الثالث
 كالشيطاف"

 

 163الصفحة 

ة بيدؼ إدخاؿ السركر لعز الديف جلبكجي العديد منيا عمى شكؿ طرفة كنادر كالشيطاف" 
 كالبيجة ككسر جك الممؿ، كما لا ننسى غرس القيـ الإيجابية في نفكس الأطفاؿ، كنذكر مف 

 التي تدكر مضامينيا حكؿ سمككات  "السيؼ الخشبي" ك"ىبنقة"تمؾ المسرحيات مثلب مسرحيتي 
 كتصرفات غير سميمة مثؿ الغباء كالكذب، بيدؼ معالجتيا كالتحذير مف خطرىا كآثارىا.  

نلبحظ مف الكىمة الأكلى أف عنكاف مسرحية "ىبنقة" يكحي بطرافتيا؛ حيث نجد اسـ 
ىبنقة في حد ذاتو يجعؿ متمقينا الصغير يدخؿ في حالة مف الضحؾ حكؿ غرابة الاسـ، مما 

الدكر الذم يؤديو كالفكرة التي تطرحيا المسرحية، فيككف مشدكدا  يشكؿ لديو حافزا لمعرفة
 إلى معرفة مضمكنيا.

 بفكرةىبنقة  يتباىى تدكر أحداث المشيد الأكؿ بيف شخصية ىبنقة كراعي الغنـ؛ حيث
 لمعشب السماف ييدىفىع أف يقترحكاليزيمة، ك  السمينة: قسميف إلى القطيع قسمة عمى تقكـ عبقرية
 كأنو صالح إنساف لأنو ذلؾ يفعؿ أنو كما يدٌعي. تمامنا الأكؿ مف الميازيؿ منعيي  كأف الطرم

  بالأحمؽ كيصفو بسخرية ىبنقة الغنـ بي رى  ينتقد الآخر، الجانب كعمى. الله أصمحو ما يفسد لا
 :الغريبة الفكرة ليذه تأييده كعدـ تحفظو ييظير مما
  الغنـ يرعى العظيمة كقلبدتو الطكيمة بمحيتو ىبنقة >>

 : قسميف القطيع سأقسـ ىي؟ ما.. البشرية بني مف أحد إلييا يسبقف لـ.. عبقرية فكرة عندم :ىبنقة
  لماذا؟ تعرفكف ىؿ... تماما تماما الأكؿ مف أحرميا كالميازيؿ الطرم، العشب إلى بيا أدفع السماف
 .الحمقى الأغبياء أييا فيمو عمى تقكل لا عقكلكـ
  (بعيد مف الغنـ رب فيقبؿ القطيع، بتقسيـ يقكـ)

 ىبنقة؟ يا كيحؾ تفعؿ ماذا: الغنـ رب
 .البشرية بني مف أحد إلييا يسبقف لـ سيدم يا عبقرية فكرة :ىبنقة
 العبقرم؟ أييا ىي كما: الغنـ رب

 .كالميازيؿ السماف: قسميف إلى الغنـ قسمت :ىبنقة
 كلماذا؟: الغنـ رب
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 .تماما الأكؿ مف أحرميا كالميازيؿ الكثير، الطرم العشب إلى بيا أدفع السماف :ىبنقة
 الألمعي؟ العبقرم أييا كلماذا: الغنـ رب

 .صالح إنساف لأني :ىبنقة
 ىنا؟ الصلبح كأيف: الغنـ رب

 .أفسده ما أصمحك  الله أصمحو ما أفسد لا :ىبنقة
 .أحمؽ يا كيحؾ عني أغرب ىبنقة، مف أحمؽ الناس قاؿ لذلؾ:  الغنـ رب

 (1)<< ىبنقة( فيفر خمفو يجرم)               
 الكاقع في لكنو ،كصالح ذكي كشخص فييا مبالغ بصكرة ىبنقةشخصية  ر الكاتبيصكٌ 

 المفترض الذكاء بيف التضاد ىذامف يصنع ف. منطقية كغير غريبة أفكار لديو غبيخص ش
 .اليادفة السخريةعبر أسمكب  يةالفك طرفتو الظاىر كالغباء

مف خلبؿ ملبمح الشخصيات التي تدخؿ متمقينا الصغير في عالـ  الزمف الفكاىي يبرز
تتمثؿ الأكلى  كظيفتافأدت  ىبنقة شخصية نرلالضحؾ جراء الألفاظ كالأداء كالأفكار، كىنا 

 أف كيعتبر العبقرم لقب نفسو عمى ييطمؽ فيك ساخرة، بطريقة ذكية في اعتبارىا شخصية
 بشكؿ ري يى ظٍ يى  ذلؾ، كمع. الآخريف قدرات تفكؽ البشرية بني مف أحد إلييا يسبؽ لـ التي فكرتو
. منو السخرية في الغنـ رب كييشارؾ فكرتو، غباء غرابة يدرؾ لا كشخص كمضحؾ طريؼ

 مشكبة كقيمة الذكاء مف النكع ىذا ييعتبر كقد الخاصة، بفكرتو مغركر بأنو كما يظير
 .الآخريف عمى كالتحامؿ بالغركر

 اعتقاده فرغـ. ساخرة بطريقة شخصية غبية ىبنقةككف  الثانية فتتمثؿ في الكظيفةأما 
 متفكيرل تفتقر كالميازيؿ السماف بيف القسمةفي  فكرتو أف يدرؾ لـ أنو إلا كذكي، صالح بأنو

 .مدركسة كغير عشكائية قرارات اتخاذ مف حذره مظيرا الغنـ رب المنطقي، كذلؾ ما رفضو
ا كالفكاىة السخرية لتتجمى  ييسمح أف ىبنقة عمى يقترح عندما الغنـ رب مكقؼ في أيضن
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ا، بالأكؿ لمميازيؿ  كالنقاش قؼىذا المك  فيتحكؿ. ىبنقة فكرة كغباء غرابة عمى يؤكد مما أيضن
 .ككميدم مضحؾ قؼمك  إلىفي ذىف المتمقي الصغير 

طرفة في حيف تدكر أحداث المشيد الثاني بيف شخصية ىبنقة كأمو؛ لينتقؿ الكاتب إلى 
 فقداف بعدأخرل مف طرائؼ ىبنقة، كىذه المرة تجرم مجرياتيا داخؿ البيت؛ حيث عاد إليو 

 كأف لمبعير أثر أم يجد لـ أنو ىبنقة يقكؿل البعير، كجد قد كاف إذا عما أمو لتسألو. لو بعير
، لتتشكؿ ملبمح الطرفة مف خلبؿ النداء الذم مساعدتو مف بدلان  عميو يضحككف كانكا الناس

مضمكف  عمىىنا  الضكءالكاتب  يسمطكاف يقكلو في البحث عف بعيره، كسؤاؿ الناس عنو، ل
الذم يصؿ بصاحبو إلى  التكاصؿ سكء كعمى ،عنو كالبحث الثميف الشيء فقدافميـ كىك 
  :كأمو ىبنقة بيف متناقضة تفاعلبتلنا ذلؾ مف خلبؿ  يظير كما. وب الاستيزاء

 ./.../لو ضاع بعير عف يبحث كاف كقد البيت إلى يعكد ىبنقة >>
 بعيرؾ؟ كجدت ىؿ :الأـ

 .يضحككف جميعا كانكا بؿ أحد، يجبني كلـ صكتي بح حتى الناس في ناديت لقد :ىبنقة
 تقكؿ؟ كنت ماذا لماذا؟ يضحككف :الأـ

 .لو فيك بعيرم كجد مف الناس أييا.. لو فيك بعيرم كجد مف الناس أييا:  كأقكؿ أنادم كنت :ىبنقة
 /.../.أخرؽ يا أحمؽ يا لؾ تعسا :الأـ
 /.../.كيمؾ كنـ أسكت (مقاطعة) :الأـ
 (1)<< .ىبنقة مف أحمؽ قاؿ مف صدؽ :الأـ

ةن؛ حيث يكشؼ الحكار جاذكس غباءن  في المشيد الثاني أكثر ىبنقة شخصية ملبمحتبدك 
منو مف  الساخرة الأفعاؿ ردكدكعدـ استيعابو ل ،منطقيةال غيرالغريبة ك  كلبمو كتصرفاتو

ابنيا  تكجيو كتحاكؿ مسؤكلة شخصية أنيا عمى الأـ ملبمحفي حيف تتكشؼ  .الآخريفطرؼ 
 الإحباطب ىاشعكر عمييا في النفسي  الأثرليتجمى . كالطريفة الغريبة تصرفاتو بعد رؤية
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 تشعركما  ،كالاستيزاء القمؽ بيف متباينة مشاعرىا تككف كقد ابنيا، تصرفات مف كالاستياء
 .ذلؾ رغـ تكجييو تحاكؿ كتظؿ كلبمو مف كالاستغراب بالعجب أيضا

مسرحية "ىبنقة" إلى استثمار التراث العربي في صيغة خلبؿ يدؼ الكاتب مف ي
متمقينا الصغير مف خلبؿ تمرير رسائمو  ائؼ في إضحاؾ كتسمية كبناء شخصيةالطر 

 ةيقيمكسيمة لبناء المنظكمة ال الذم كاف الزمف الفكاىيعبر  الأخلبقية كالتربكية كالتعميمية
 .الآخريف مع كتفاعميـ الشخصيات تصرفات عمى الصفاتتمؾ  تأثير كمدل كالغباء، لذكاءكا

فتدكر أحداثيا حكؿ شخصية تنسج مف الخياؿ قصصا  السيؼ الخشبي"أما مسرحية "
تدعك للبستغراب كالشؾ، لتجعؿ مف قيمتي الصدؽ كالكذب إطارا لتكعية الطفؿ كىدفا لتربيتو 

الذم  أبكحيةحيث تتمثؿ الشخصية الرئيسية التي تنسج تمؾ الأحداث كتنمييا في شخصية 
 كسيمة لإبراز  ،عادم غير كؿبش الحيكانات صيد عمى كقدرتو الغريب سيمو جعؿ مف صفات

 .المثيرة قصصو إلى ليستمعكا جماعة في حية أبي مع كحسيف قيس يتجمعشجاعتو، إذ 
 حادثتيف يستعرض حيث حياتو، في لو مثيلبن  ير لـ الذم سيمو بكصؼ "حية أبك" يبدأ
ا اكتنز ظبي مع إحداىا مذىمتيف، ا، لحمن  تـ ككلبىما أحبيا، ظبية مع كالأخرل كشحمن
 الذيف كحسيف قيس دىشة الأحداث ىذه تثيرلحية، أبي  كميارة السيـ قكة بفضؿ بو الإمساؾ

القصتيف، بؿ كيسخراف منو مف خلبؿ الضحؾ عميو حتى القيقة، ككذا  صدؽ في فيشكا
 :الغرباف جذب عمى قكتو لمشاىدة الصحراء إلى معو لمخركج يدعكىما عندما قدرتو اختبار

 .أصحابو مف جماعة في يسير أبكحية >>
 غرائبؾ؟ بعض عف حدثتنا ألا حية أبا ياقيس: 

 .قط حياتي في مثمو أر لـ سيـ عندم كاف أنو رأيت ما أعجب مف: حية أبك
 السياـ؟ باقي عف يميزه كما :حسيف

 فعارضو سيمي، عف فراغ فرميتو كشحما لحما اكتنز قد ظبي لي فعف الصيد، إلى مرة خرجت :حية أبك
  حتى يعارضو كالسيـ كشمالا يمينا يركغ الظبي كمازاؿ السيـ، فعارضو الظبي عنو فراغ كلحقو، السيـ

 .البيت إلى بو كعدت عور ص
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 كلك رميتو الذم أنت لأنؾ فيؾ العجب كلكف القكس، في كلا السيـ في العجب ليس (مقيقيا) :قيس
 /.../ .لأخطأ غيرؾ رماه
 ما فآخذ حكلي فتقع الغرباف فأدعك الصحراء إلى أخرج أف الأياـ ىذه كتعكدت (متبجحا: )حية أبك

 /.../ .أشاء
 /.../.ذلؾ لنرل الصحراء إلى معؾ نخرج إذف :حسيف
 .أجبف كلا الرجؿ ىذا مف أكذب رأيت ما (متعجبا: )حسيف
 .الخشب قطعة كبيف بينو فرؽ لا المنية لعاب كسيفوقيس: 

 (1)<< شؤكف خمقو في فممو لمنكـ بنا ىيا (متعجباحسيف: )

إلى ييدؼ مف خلبلو  الذم، كالسرد الخياؿ قكة الأحداث ر الكاتب مف خلبؿ ىذهيصكٌ 
متاعيـ بقصص أبي  الطفكلة عالـ إلىالتي تنتمي في أصميا  ،حية الطريفة تسمية الأطفاؿ كا 

 ىك الذم كتفاعميـ استجابتيـكما ييدؼ أيضا إلى محاكلة رؤية  .كالخياؿ الكاقع بيف تتراكحل
 مف التأكد محاكلتيـأيضا النظر في كيفية ك  ،كالاجتماعي الذىني كتطكرىـ نمكىـ مف جزء

 ، فجعؿ مف شخصية قيس كحسيف نمكذجا لذلؾ.القصص صحة
 صكرة تقديـ عمى الضكء ييسمطأما المشيد الثاني فقد جاء بشكؿ ساخر أكثر، حيث 

لنا الكاتب مف خلبؿ  ييقدـ. مألكفة غير مكاقؼ في الإنساف لتفاعلبت كساخرة مضحكة
 رأسنا ينقمب الأمر أف إلا لمراحة، منزلو إلى الفكاىية مع زكجتو حيف عكدتو" أبكحية" شخصية

 تيظير الزكجيف بيف حكارات تنشأف. المنزؿ في لص بكجكد زكجتو خبرهت بعدما عقب عمى
 :  أبكحيةيقكؿ ، مصطنعة بشجاعة التصرؼ يحاكؿل ،كارتباكو حيةي أب خكؼ
 .لحظات بعد …فراشو في فناـ بيتو إلى عاد كقد >>

 حية؟ أبا يا سمعت ىؿ( خائفة: )الزكجة
 /.../ شيئا؟ سمعتِ  كىؿ (خائفا) :أبكحية
 الشجاع؟ البطؿ ألست كيمؾ، :الزكجة
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 .المنية لعاب بسيفي إلي أجؿ أجؿ آه،…آه :أبكحية
 .الشجاع زكجي يا بطكلتؾ أرني سيفؾ ىك ىا خذ :الزكجة
 بالعفك اخرجلنفسؾ /.../  اخترت ما بئس بنا، المغتر أييا (مرتجفا مفتخرا سيفو يستؿ كىك) :أبكحية
 يا كرجلب، خيلب الفضاء كالله تملؤ إليؾ قيسا أدع إف كالله إني ...عميؾ بالعقكبة أدخؿ أف قبؿ عنؾ

 !!! أكثرىا ما الله سبحاف
 (الخكؼ عنو ذىب كقد بمعمؽ يتنفس …الخزانة كراء مف كمب يخرج)                   

 .حربا ككفاني كمبا مسخؾ الذم لله الحمد
 .(1)<<كمب أجؿ مف عظيمة خطبة ألقيت بطؿ مف لؾ يا (باستيزاء) :الزكجة

 حيةأبا  ييصكر حيث فيو؛ المبالغ كالتيكيؿ المفتعمة الشجاعةقيمة  بيف المشيد يجمع 
 أف ييكتشؼ عندما تتجمى السخرية أف غير. الاستثنائية قدراتو عف كيعبٌر شجاع بطؿ بأنو

 ينتييل. الحادثة عمى كمفاجئنا ككميدينا طابعنا ييضفي مما كمب، الكاقع في ىك المزعكـ المص
 تصرفات عف لمتعبير الاستيزاء الزكجة تستخدـ حيث ؛الزكجيف بيف ساخر بتفاعؿ المقطع
فيككف ىدؼ الكاتب مف كراء تكظيؼ السخرية تكعية الأطفاؿ كتربيتيـ  ،الككميدية زكجيا

 التكازف أىمية إلى مشيرنا ،حقيقية أسس دكف بالشجاعة كالتفاخر التيكيؿ فكرةبالابتعاد عف 
 .كالتفكير التصرفات في كالكاقعية

 الألغاز  - ب
تـ تكظيفو  كقد، شكلب فنيا في الثقافة الأدبية مف حيث الأداء كالكظيفة الألغاز تعدٌ 

ككميمة كدمنة لابف المقفع كغيرىا كثير، كقد تـ  ،حديثاك ضمف النصكص الأدبية العربية قديما 
 الزمف مف ميمنا اجزء مثؿ حيث ؛تكظيؼ ىذا الشكؿ في مجمكعتنا المسرحية المكجية لمطفؿ

 مسرحيةالطفؿ مع أحداث ال كتفاعؿ تشكيؽ كزيادة الحبكة إثراء في الألغازلإسياـ  الفكاىي
في نفكسيـ مف بيجة كسركر كبخاصة حينما يتكصمكف إلى حمو، بعد ]المغز[ نظرا لما يحدثو  >>

 لى الحؿ بسرعة قبؿ زملبئو كرفاقوؿ إطفؿ مف خلبليا عقمو كذىنو لكي يص منافسة شريفة، يُعمؿ كؿ
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المكجية  المسرحية النصكص في الألغاز إذ تعتمد، (1)<<مما يزيده ثقة بالنفس كاعتزازا بيا
 في يسيـ لمتفكير، مما الصغار كتدفعيـ المشاىديف عقكؿ تحفز ألغاز تقديـ لمطفؿ عمى

ا أكثر المشاىدة تجربة جعؿ ا. إشباعن كمف بيف المسرحيات التي نجدىا تؤدم ىذا  كاستمتاعن
كالتي حممت في ثناياىا أيضا شكلب أدبيا لممثؿ الذم  مسرحية "لقاء الأذكياء"الشكؿ الأدبي 

 كالحكمة العقؿ مثؿ مختمفة مكضكعات المغزؿ "كافؽ شف طبقة"، ليتناكؿ ىذا المثؿ يقك 
 .كالتكاصؿ كالتقدير

 الأحداث مف سمسمةلنا  تصكر درامية مشاىد ة "لقاء الأذكياء" مف أربعةيتتشكؿ مسرح
 مختمؼ في الفعٌاؿ كالتكاصؿ ،العميؽ كالتفكير العقؿ أىمية يتناكؿ مضمكف عف تعبر

ر إلى تسمية الطفؿ كتكعيتو كتعميمو طريقة التفكيالكاتب مف خلبليا المكاقؼ لييدؼ 
 احترامو كقيمة الرحيؿ في شف رغبة بيف الصراع كشؼتي كاستخداـ العقؿ كالحكمة؛ حيث

 :كالمجتمع لمعائمة
 (فجأة أبكه عميو يدخؿ فيما لمرحيؿ نفسو يجيز شف) >>
 شف؟ يا إذف مصر أنت (حزينا: )الأب
 .بنفسي حياتي شريكة أجد أف بد لا أبت يا :شف
 تعرفيا؟ لا غريبة كتتزكج عمؾ ابنة أتترؾ :الأب
لا مثؿ امرأة أريد كلكنني :شف  .أتزكج فمف كا 
 إذف؟ قرارؾ ىذا :الأب
 .كفطنة ذكاء ذات امرأة إلا أتزكج لف فيو، رجعة لا الذم قرارم :شف
 .كلدم يا تشاء كما (أذعف كقد: )الأب
 .المقبكلة كدعكاتؾ أبت يا رضاؾ أريد :شف
 .بني يا كحفظو الله رعاية رافقتؾ :الأب
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 (1)<<( مشيعا أبكه معو فيخرج شف يخرج)              
 مشاعر تظيرل كالده يدخؿ كفجأة ،لمرحيؿ مف خلبؿ استعداده "شف" شخصية تظير

بقاءه  كالده يريد حيث ككالده شف بيف الأساسي الصراع تقديـ يتـف الأب، كجو في الحزف
 ذكية تككف أف كيشترط بنفسو حياتو شريكة عف البحث شف يريد بينما عمو، ابنة كالزكاج مف

الكاتب الطفؿ لإدخالو عالـ  لبؿ ىذا الصراع كمشيد الرحيؿ يييئفمف خ .مثمو كفطنة
معتمدا في ذلؾ عمى  رحيا في رحمتو مع شخصياتو الأخرلالشخصية كالألغاز التي سيط

م يثير تفكير متمقينا الصغير كمحاكلتو البحث عف إجابات لألغاز شف، كفؾ نمط السؤاؿ الذ
  فيتناقش رحمتو، أثناء غريب رجؿ مع شف شفراتيا، كالمشيد الثاني تمييدا لذلؾ؛ حيث يتقابؿ

 :ش تظير ملبمح الفكاىة في الألغازالاثناف، كمف النقا
 (رجؿ بو لحؽ جكاده فكؽ طريقو في شف كاف بينما) >>

 .عميكـ الرجؿ السلبـ
 /.../كبركاتو تعالى الله كرحمة السلبـ كعميكـ :شف

 (ساكتيف السير يحثاف)                 
 أحممؾ؟ أـ رجؿ يا أتحممني (لحظات بعد: )شف

 تحممني؟ أك أحممؾ فكيؼ راكب كأنا راكب أنت جاىؿ يا (استيزاء يضحؾ: )الرجؿ
 (نضج قد زرعا يشاىداف لحظات بعد.. السير كيكاصلبف شف يسكت)                 

 لا؟ أـ أكؿ.  الزرعُ  ىذا أتُرل :شف
 .حقا لجاىؿ إنؾ لا؟ أـ أكؿ كتقكؿ بعد يحصد لـ زرعا ترل!  رجؿ يا لأمرؾ عجبا (مستغربا: )الرجؿ

 ( جنازة فيشاىداف القرية يدخلبف مدة كبعد صامتيف السير كيكاصلبف شف يسكت)
 الجنازة؟ ىذه أترل: شف

  ماليا؟ أجؿ :الرجؿ
 لا؟ أـ ميت النعش ىذا صاحبُ  أتُرل :شف
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 أـ صاحبيا أحي فتسأؿ جنازة ترل! الأرض كجو عمى منؾ أجيؿ رأيت ما!  لا أـ ميت( متعجبا: )الرجؿ
 (1)<< القرية؟ في أحدا تقصد ىؿ كأخبرني رجؿ يا الحمؽ ىذا مف دعؾ.. ميت؟

 إذ يقدـ. الغريب كالرجؿ شف بيف الحكار تبادؿ خلبؿ في ىذا المقطع مف الفكاىة تظير
 صاحب"ك" لا؟ أـ ؿكً أي  الزرع ىذا كىؿ" ؟أحممؾ أـ أتحممني" مثؿ منطقية غير أسئمة "شف"

غير المنطقية في نظر شخصية الرجؿ الغريب  الأسئمة ، لتغدك ىذه"ميت؟ أـ حي النعش
 لممكقؼ كالسخرية الغمكض مف لمسة تضيؼلمفكاىة كالسخرية مف شف، كىي التي  منطمقا
، كما تكشؼ أيضا عمى تعقيد الأمكر شف فيـ الرجؿ لذكاء تخمٌؼ عف تكشؼ حيث

 كالتكاصؿ غير الفعاؿ بيف الشخصيتيف لاختلبؼ تفكيرىما. لييدؼ الكاتب مف كراء ذلؾ
 مراعاة التكاصؿ الجيد مع الآخريف مف خلبؿ الميؿ تلبؼ إلى تكضيح كتكعية الطفؿ لالاخ
 البساطة كالسيكلة في طرح الأفكار كالأسئمة لأنيا مف الحكمة كالعقؿ السميـ.إلى 

فيـ كمحاكلتو  ،كر كبير في إثارة الطفؿيعد المشيد الثاني ركيزة المسرحية لما لو مف د
الأسئمة التي طرحيا شف عمى الرجؿ الغريب، كجعمو يفكر كيبحث في برىة مف الزمف عف 

لبحث الذم سيجعمو متأملب كمتشكقا إلى إكماؿ المسرحية قراءة إجابات لتمؾ الأسئمة، ىذا ا
 افأك مشاىدة مف أجؿ معرفة النياية كالتأكيؿ الصحيح لألغاز شف، كىك ما سيقدمو المشيد

تعيد التكازف لمفكرة غير المنطقية، كذلؾ الطرح ك الثالث كالرابع حيف تبرز شخصية "طبقة" 
 :   تتناسب مع الشخصية الرئيسية "شف"كعميقة  ،المعقد ككنيا شخصية ذكية

 (ابنتو عمى الرجؿ يدخؿ البيت في) >>
 أبت؟ يا ضيفؾ مف :البنت
 .الطريؽ في لقيتو أحمؽ رجؿ :الرجؿ
 أبت؟ يا حمقو دليؿ كما أحمؽ رجؿ :البنت
  ناضجا زرعا شاىد مدة كبعد فرسو، يركب ككلبنا أحممؾ؟ أـ أتحممني لي قاؿ نسير كنا حيف :الرجؿ
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  أصاحب فسألني جنازة كجدنا القرية دخمنا كلما لا؟ أـ أكؿ الزرع أىذا فسألني يحصد، لـ مازاؿ أصفر
 .الجبانة إلى بو يتجيكف الناس يرل كىك لا؟ أـ ميت النعش ىذا

 .أبت يا ذكي العقؿ، راجح بؿ بأحمؽ ىذا ما أبت يا لا (مفكرة لحظة تسكت: )البنت
 عاقؿ؟ مف يصدر الكلبـ أىذا تقكليف، ماذا (مندىشا: )الرجؿ
 (1)<< الرجؿ لؾ قالو ما لؾ أفسر أبت يا اجمس :البنت

 تقكـ ؛ حيثالطريؽ في التقاه الذم الرجؿ كابنة شف بيف المقاء يكشؼ ىذا المشيد
 كمنطقية ذكية بطريقةفيمتيا  كقد دىاللكا ألغازاالتي كانت  الأسئمة معاني بشرح كتحميؿ البنت

 كابنة شف بيف الصفات ىذه كتتبايف العميؽ، كالتفكير الصحيح الفيـ عمىىنا  التركيز يتـل
 يؽ كالفيـ السميـتعميـ الطفؿ سبؿ التفكير العم لييدؼ الكاتب مف كراء ىذا الحكار .الرجؿ

 عقلبنيتيا عفالغريب  الرجؿ ابنة ،البنت المرة ىذه ركتسميتو في الكقت نفسو؛ حيث تعب
 كالتفكير الأمكر تفسير في كالذكاء التعمـالعمـ ك  قيمة أىمية لمطفؿ لتنكشؼ الجيد. كفيميا
المغز ضمف  كيدخؿ في جك مف المرح كالتشكيؽ لنياية المسرحية، كذلؾ لمعرفة حؿ .العميؽ

 :  المشيد الختامي
 .الطعاـ كيأتيؾ لحظات إلا ىي إف ميمؾ عمى الكريـ الضيؼ أييا :الرجؿ >>
 .الطعاـ إلى أحكجني ما: شف 

 الطريؽ؟ في كنحف لي قمتو ما لؾ أفسر أف أتحب كلكف: الرجؿ
 كلبمي؟ الآف لي تفسر أف كتريد كالحمؽ بالجيؿ الطريؽ في تتيمني: شف

 .أفسره أجؿالرجؿ: 
 .تفضؿ :شف

 .الطريؽ نقطع حتى تحدثني أـ أأحدثؾ فتقصد أحممؾ؟ أـ أتحممني قكلؾ الرجؿ أما
 .صحيح :شف 

 .لا أـ حصده قبؿ ثمنو فأكمكا أىمو باعو ىؿ فتقصد لا؟ أـ أكؿ الزرع ىذا قكلؾ أما :الرجؿ
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 .تقكؿ ما صكاب :شف
  بيـ كيحي اسمو، يحفظكف ذرية بعده ترؾ ىؿ فتقصد ميت؟ أـ حي النعش صاحب قكلؾ أما: الرجؿ
 .لا أـ ذكره
 .رجؿ يا كلبمؾ مف ىذا ليس كلكف ذكرت، ما الصكاب عيف: شف

 (1)<<. طبقة تسمى لي ابنة كلبـ إنو كلبمي مف ليس نعـ :الرجؿ
نيايتيا لتبيف ملبمح الشخصيات الثلبثة سكاء  تصؿ مسرحية "لقاء الأذكياء" إلى

النفسية أك العقمية أك الجسدية ككميا تظير لنا تغيرا ممحكظا عما جاء في المشاىد السابقة؛ 
كطبقة فزادا حيث تغيرت مف السمبية إلى الإيجابية خاصة شخصية الرجؿ الغريب، أما شف 

فالتغير  ك المراد مف قكؿ ىذا المثؿ المغزتشابيا حتى التطابؽ ذكاء كحكمة، عقلب كجسدا، كى
كذلؾ بعد معرفة حقيقة شف كرجاحة  تكاصؿكيفية ال في كاف الملبحظ عمى الرجؿ الغريب

ة بادية عميو، كفي الكقت نفسو رغبتو الممحبضيافتو  الاىتماـ إذ يعكد إليو كعلبمات ،عقمو
عف  أجابطرح تفسيره عميو؛ كقد أصاب في تفسيره لألغاز شف، ليدرؾ الأخير أف ىناؾ  في

يي النص المسرحي المغز ، ليكشؼ الرجؿ أف ابنتو طبقة ىي مف فعمت ذلؾ. لينتأسئمتو
رسائو مثلب عربيا خالدا يقكؿ" كافؽ شف طبقة".  بزكاج شف ك   طبقة، كا 

 الساذجة كالتفاصيؿ المطيفة كالحكارات اؽالسي استخداـ عمى الزمف الفكاىي ركز 
 كتصرفاتيـ الشخصيات تفاعؿ عف الناجمة الككميدية الأكضاع تيظير الفكاىة، كما لتككيف
 لتسيـ ىذه. الصحيح فيميا عدـ بسبب السخرية تثير كلكف سيمة تبدك التي الأمكر تجاه

 معينة مفاىيـ عمى الضكء لمتمقينا الصغير بتسميط متعة أكثر القصة جعؿ في الفكاىة
  .كمسمية تقميدية غير بطريقة

 الزمف ؼكظٌ  حيث ية؛لطفما مسرحياتو مضاميف عنكٌ  قد الكاتب أف نجد الأخير كفي
 كالدينية ،التاريخية كالشخصيات الأعلبـ ببعض لمتعريؼ يستحضره فالماضي الثلبثة، بأبعاده
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 الجزائر تاريخ كفي عامة، كالإسلبمية العربية ثقافتنا ركافد مف رافدا كانت التي كالأدبية
 في أسيمت لتي التاريخية المرجعيات ىذه كفؽ الطفؿ شخصية بناء أجؿ مف كذلؾ خاصة،
 في ميما جانبا احتؿ الذم فيك الحاضر كأما. كالخرافات الآفات مف كالبلبد العباد تحرير
 كالعربي الجزائرم الكاقع عمى كقكفو حيث مف كذلؾ جلبكجي، الديف عز عند المسرحي السرد

 بما الاجتماعي كالكاقع، كالمثقؼ السمطة بيف الصراع ناحية مف إليو آؿ الذم كالإسلبمي
 في أساسية منطمقات تككف التي القيـ مف مجمكعة لتقديـ كىذا اجتماعية، مظاىر مف يحممو
 كالعقمية النقمية الكسائؿ كتكظيؼ الماضكية، الأخطاء كؿ مف مستفيدا المستقبؿ بناء

    .كالتشييد كالبناء التغيير في للئسياـ الصحيحة
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حيث تمثؿ أىـ عناصر البناء  ؛ية المسرحية مرتكز العمؿ الدراميتعد الشخص
الشخصية حديث عف الحدث  ، كأىـ آليات تشكيمو الفني، كالحديث عفةلممسرحي الدرامي
فمغة الحكار ىي تمؾ المغة الدرامية السمككية الصادرة عف الشخصيات المسرحية  ،كالحكار

ا يحتكم بطبيعتو عمى عناصر الصراع بكصفو مكقف >>كمف ىنا ينشأ الحدث كيتككف. كالحدث 
ة، لا ينفصؿ عف كيتطكر بكاسطة الحبكة كالفعؿ كردة الفعؿ كتصارع الإرادة إلى ذركة معين

  .(1)<<اكاحد ث، كبذلؾ تككف الشخصية كالحدث شيئاصانعة الحدفالشخصية ىي  الشخصية..
التطبيقية لعنصر  انطلبقا مف ىذا التأطير آثرت تخصيص الفصؿ الأخير مف دراستي

؛ حيث كجدناىا أفضؿ طريقة كار كالحدثالشخصية المسرحية كربطيا بعنصرم الح
" "سالـ مسرحية للؤطفاؿأربعكف "لاستنطاؽ مككف الشخصية ضمف مجمكعتنا المسرحية 

الدرامية عبر لغة الحكار كما مضامينيا اتيا ك مكنكن، مف خلبؿ التعرؼ عمى كالشيطاف"
 تصنعو مف أحداث تمثؿ عصب النصكص المسرحية.

الأخير إلى عنصريف رئيسييف تتخمميما عناصر فرعية كأخرل  كقد قسمت الفصؿ
لنفصؿ بذلؾ بيف العنصر الأكؿ الذم خصصناه لمشخصيات الارتكازية كأبعادىا  ،جزئية

، كمثميا فرضت عمينا المجمكعة المسرحية مع كحيكانية الدرامية مف شخصيات بشرية
نامي الأحداث مف خلبؿ تيا في تكفاعمي ،فردناه لمشخصيات المساعدةالعنصر الثاني الذم أ

 لغة الحكار.
 الارتكازية كأبعادىا الدراميةالشخصيات  -أكلا

تعتمد المسرحية في بعدييا الخطي كالمرئي عمى عنصر الشخصية، فيك العنصر 
الرئيسي في النص المسرحي، كما ىك العامؿ الحركي الأىـ في العرض المسرحي، كيطمؽ 
عمييا "مصطمح الممثؿ"، إنو المحرؾ الفاعؿ لجميع عناصر الدراما كمحتكياتيا، لذا كاف 

 ا بالكاتب المسرحي الميتـ بفئة الأطفاؿ إيلبء مككف الشخصية بالغ الأىمية فكريا كفنيا حري
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 فعف طريقيا تبث الفكرة المسرحية، كتعرض مكضكعاتيا.
 في العمؿ المسرحي قسميا المختصكف إلى قسميف: شخصياتكلأىمية الشخصية 

ارتكازية رئيسية، كشخصيات ثانكية مساعدة. أما الشخصية الارتكازية فيي مرتكز العمؿ 
كمحكر تحكلو، كىي الشخصية البطمة المنكطة بدكر البطكلة، لذا تككف محؿ الاىتماـ 
الأكؿ لمقارئ كالمتفرج عمى حد السكاء، كما تحتؿ المساحة الأكبر مف حيث حضكرىا في 

الزمف الأطكؿ عمى خشبة العرض، كىي صانعة الأحداث النص المسرحي، كتستغرؽ 
. كقد اصطمح عمى الشخصية البطمة عدة (1)الرئيسية كالمتحكـ الأكؿ في حؿ الأزمات

تسميات منيا الرئيسية، المحكرية، المركبة، النامية، كشخصية الحدث، ككؿ ىذه 
 المصطمحات تشير إلى كظيفة الشخصية كدكرىا في العمؿ المسرحي.

تحميلب عميقا لممجمكعة المسرحية "أربعكف مسرحية للؤطفاؿ" "سالـ كالشيطاف" إف 
أبعادا الكاتب أعطاىا تكظيؼ الشخصيات الارتكازية، التي في  التنكع يحيؿ القارئ إلى ذلؾ

متباينة تختمؼ باختلبؼ مكضكع كىدؼ المسرحية. كما مزج فييا بيف ما ىك بشرم 
ع فأعطاىا دكر البطكلة، كجعميا المتحكـ الأكؿ في كحيكاني التي يحبيا الطفؿ كيستمت
 مسار الأحداث، كمنعرجات الصراع.

 الشخصيات البشرية: لغة الحكار كالصراع الدرامي -01
لـ يقتصر الكاتب عز الديف جلبكجي في تكظيؼ الشخصيات عمى المخمكقات 

ثلبت لمبشر تم بالمخمكقات الحيكانية بكصفيا البشرية فحسب، بؿ امتد الأمر إلى الاستعانة
مف حيث الرغبة في السيطرة، كالذكاء كالغباء، كالسعي كراء ترسيخ المبادئ الخيرية، كبيذا 
تصبح تمؾ المخمكقات الحيكانية رمكزا لتداعيات الإنساف في ممارسة سمككاتو كتصرفاتو. 

    انطلبقا مف ىذا نكع عز الديف جلبكجي الشخصيات، لتتكزع بيف الإنسانية كالحيكانية.

                                                           

 .59، 58ص، ص:  ،عيسى عمراني: المسرح المدرسي -(1)



الشخصيات الفنية بيف الحدث الدرامي كلغة الحكار في المجمكعة  الفصؿ الرابع
 سالـ كالشيطاف" -"أربعكف مسرحية للؤطفاؿ

 

 178الصفحة 

استحكذت الشخصيات البشرية عمى دكر البطكلة في أغمب نصكص المجمكعة كقد 
تو الاجتماعية ئييا مف مدركات المتمقي الصغير، كبالمسرحية "سالـ كالشيطاف"، كذلؾ لقرب

المدرسة الأكلى لمطفؿ كالأـ كالأب كالإخكة، كمنيا ما يرتبط بالأسرة /فمنيا ما يرتبط بالأسرة
 راف كالأصدقاء كغيرىـ.المجتمعية كالجي

 الابف:  /الطفؿ - أ
الطفؿ ىك الشخصية المركزية التي تدكر حكليا أغمب مسرحيات المجمكعة، كقد اىتـ 
عز الديف جلبكجي بيذا العنصر الجكىرم اىتماما بالغا، فقدمو في صكر مختمفة، كعبر 

المتصكر كالكاقعي أدكار متباينة، ىدؼ مف خلبليا إلى بناء كعي الطفؿ نحك نمكذجو الفني 
عمى حد السكاء، لذا افتتح الكاتب مجمكعتو المسرحية بأطكؿ مسرحية مشيدية بطميا 
الطفؿ "سالـ"، الذم ظير في صراع مع عاممي الخير كالشر، كقد حدد الكاتب المرحمة 

 عشرة الرابعة في سالـ الكسكؿ: طفؿ >> :العمرية لمطفؿ "سالـ" في استيلبؿ نصو، حيف قاؿ

مف أحرج المراحؿ العمرية  إنيا، (1)<<كتياكنو إىمالو عمى يدلاف رأسو كىندامو شعر عمره، مف
 التي يمر بيا الطفؿ؛ حيث يحاكؿ بناء شخصيتو بالاعتماد عمى نفسو كقراراتو الخاصة.

مسرحية تربكية بامتياز رغـ أف الطفؿ/ البطؿ ظير  "سالـ كالشيطاف"مسرحية  إفَّ 
عة ز اير، فتضعؼ كتنيار لتسمـ نفسيا لنكشخصية ارتكازية سمبية، تتنازعيا قكل الشر كالخ

 :الشر، كما يصكره المشيد الأكؿ
 سالـ: ) يدخؿ متثائبا يفرؾ عينيو( ما ىذا؟ لقد نسي أبي سجائره كخرج لمعمؿ. >>

 الشر: يظير فجأة ىذه فرصتؾ خذ لؾ دخينة.. انظر ما أجمميا! 
 إنيا ترد الركح لمميت شميا.. شميا.
 سالـ: )يشميا( إيو صدقت ما أحلبىا.

 الخير: يظير فجأة بؿ كذب ما أقبحيا إنيا مضرة بالصحة كمؤذية للآخريف.
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 سالـ: صدقت التدخيف مضر بالصحة كمؤذ للآخريف )يضعيا(.
 ذ برأيو.. إنو يخرؼ.. كىؿ مرض كؿ الذيف يدخنكف؟ الشر: لا تأخ
 صحيح، أنت تخرؼ )يحمميا(.  ! آه،سالـ: يخرؼ

 .(1)<<الشر: أشعميا.. أشعميا، آه كـ ىي جميمة! أشعميا.. أشعميا
يكاصؿ الكاتب في عرض ىذا الحكار الشائؽ بيف الرغبة في التدخيف مف عدمو، مف 

خيف، إلى جانب ىذا الإغراء في أف التدخيف لعبة جميمة خلبؿ تقديـ الجكانب السمبية في التد
منفصمة عف الشر أك الضرر، ككؿ كاحد منيا يريد تكظيؼ الكسائؿ الإقناعية كالأدكات 

   الحجاجية لقكية رأيو.
 الخير: كثير مف الأشياء تخدعنا بشكميا الجميؿ، كلكنيا خطر جسيـ.>>
 .. أشعميا.الجميؿ أشعميايؿ يدؿ عمى الباطف : لا بؿ الشكؿ الجمالشر

 الخير: كماذا يفعؿ بؾ أبكؾ لك عمـ؟
 آه.. يجمدني بالحبؿ المتيف حتى يسكد ظيرم. (سالـ: )خائفا

 الخير: لأنو لا يحب لؾ اليلبؾ.
 : كىك لماذا يدخف إذا كاف حقا مضرا كميمكا؟ كلماذا يدخف الناس جميعا؟الشر

 نحرافيـ ميما كانت درجتيـ كقيمتيـ.الخير: مف الغباء أف نقمد الناس في خطئيـ كا
: يا لو مف فيمسكؼ! إنو يخدعؾ بكلبمو دخف، كسترل ستصبح كبيرا كعظيما.. دخف كانظر إلى الشر 

 نفسؾ في المرآة. 
 سالـ: )متبخترا( صدقت كالله، أنت صديقي العزيز.

يشعؿ سالـ الكسكؿ الدخينة كيمشي متبخترا، ينظر في المرآة قميلب ثـ  )يختفي الخير كالشر     
 .(2)<<يخرج(

أدل تصاعد الحكار بيف سالـ كنفسو )الشر كالخير( إلى كقكع الطفؿ تحت كطأة 
 الضغط كىك ما كلد صراعا دراميا حادا قررت الشخصية أثناءه النزكع نحك الشر لخكض 
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 ر كتحذيراتو مف مغبة الكقكع في فعؿ الغكاية.تجربة التدخيف، كتجاىؿ نصائح الخي
إفَّ انتقاؿ القارئ كالمتمقي إلى مداخؿ شخصية الطفؿ سالـ يسمح بالتعرؼ عمى نكازع 
الصراع الداخمي لمبطؿ، عبر حكاره مع شخصيتيف كىميتيف تمثلبف حديث النفس البشرية 

بيف ما ىك خير، كما ىك شر  ىذا الصراعلا غير، ليدرؾ الطفؿ المتمقي أفَّ الإنساف يعيش 
ذا ما استسمـ لنكازع نفسو كلـ يحكـ عقمو، كيستشر مف ىـ أكبر منو سنا كعمما خسر  كا 
نفسو في كقت مبكر. كلعؿ النياية المأساكية لمستقبؿ الطفؿ سالـ خير دليؿ عمى المسير 

 في طريؽ الخطأ كعدـ التراجع. 
شيد الأكؿ مف المسرحية عف أفصح الحكار الداخمي الذم كظفو الكاتب في الم

دافع نفسي تعيشو الشخصية ]الطفؿ[ بكؿ أبعاده مف تكتر كصراع كمكاقؼ فكرية، كىك نمط >>
تـ يي  كلعمو تشكؿ ،(1)<<متشكلب أك ما زاؿ يتشكؿغير تكاصمي يتجو نحك ذكات عدة، ليقدـ ليا داخلب 

حيف يتحكؿ الحكار الداخمي إلى حكار خارجي، تتصارع فيو شخصية  سيره نحك الاكتماؿ
سالـ مع شخصيات بشرية أخرل، تحرص كؿ الحرص عمى إنقاذ الطفؿ، كتعميمو مسالؾ 
الحياة كمنعطفاتيا. إنو حكار سالـ مع أستاذه داخؿ القسـ مف جية، كحكاره مع كالديو داخؿ 

ع الطفؿ داخمو/ نفسو قائما يحاكؿ مف البيت مف جية أخرل. كضمف ىذا كذاؾ يبقى صرا
 خلبلو إيجاد حمكؿ لصراعو الخارجي مع أستاذه ككالديو، يقكؿ:

تى يتجنب رقابة الأستاذ أما داخؿ القسـ فإف سالما الكسكؿ يجمس إلى الطاكلة الأخيرة ح الراكم: >>
 /.../ كعقابو

 الأستاذ: اكتبكا الآف ما دكف عمى السبكرة، كسنشرح الدرس.
 ر: اكتب درسؾ حتى تتمكف مف مراجعتو.الخي
 : لا إياؾ، الكتابة متعبة دعؾ منيا.الشر
 كلكف لـ أراجع الدركس. :سالـ
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 : مف عند زملبئؾ دعيـ يتعبكف ثـ تطفؿ عمييـ.الشر
 لماذا لـ تكتب النص يا كسكؿ؟ (الأستاذ: ) يراقب الكراريس

 سالـ: لأني كسكؿ )يقيقو(.
 (1)<< كانصرؼ، انصرؼ.الأستاذ: احمؿ أدكاتؾ 

إفٌ كسؿ سالـ كخمكلو كعدـ اىتمامو بدركسو كامتحاناتو يؤدم بو إلى الفصؿ، فيطرد 
يقكـ الأب بتعنيؼ ارثة بالعائمة، كلا يتقبؿ الكالداف عقكبة الطرد، فمف الدراسة، كتحؿ الك

ديتيا ابنو، غير أف سالـ حتى ىذا الحدث لا يبدم ندما، كلا يظير اىتماما بالمسألة كج
فنراه مف خلبؿ جدالو لأبكيو طفلب غير كاع، كلـ يكتمؿ تفتحو الفكرم ليذه المرحمة بعد 
كربما كاف مف أسباب ذلؾ غياب الدكر الأسرم للؤـ كالأب في التربية السميمة، كالتكجيو 

 الأخلبقي الرشيد. فطفؿ في مثؿ ىذا السف يفيض بعنؼ لفظي، كقكلو: 
 .(2)ؽ ىذه المحفظة<<عمى أبي، كعمى المدرسة، سأحر سالـ: صدقت كالله المعنة >>

يكشؼ ىذا المقطع السردم الفجكة العميقة في العلبقات الأسرية بيف الأطفاؿ 
كأكليائيـ إذ جاءت عبارات صادمة في عبارات الطفؿ: "المعنة عمى أبي، سأحرؽ ىذه 

كالتي تفتقد لأبسط كسائؿ المحرقة" ىذه الأقكاؿ كالأفعاؿ انعكاسات لحقيقة بنية الأسرة، 
الحكار، الشيء الذم انعكس سمبا عمى تربية الطفؿ، فتحكؿ إلى رافض لكؿ أشكاؿ الأبكة 

    الأسرية كالمدرسية.
غياب التربية الدينية في البيت الذم نشأ كترعرع فيو. فما ىك إلا  كما يدؿ أيضا عمى

نو بأبشع الصفات، يقكؿ مخاطبا عنؼ لفظي كليد البيئة التي أنشأتو، فالأب بدكره يصؼ اب
 أـ سالـ: 

 . /.../الأب: ابنؾ ىذا المعيف >>
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 (1)<< دراسة انظرم. )يرييا كشؼ النقاط(الأب: لقد طردكه كالكمب مف ال

فلب شؾ أف ىذا السياؽ العنيؼ لتربية الطفؿ ينمي في مخيمتو العناد كدكافعو النفسية 
يبرر فشمو بمغة تحجب أخطاءه، كتظير قناعاتو الزائفة بالنماذج التي  سالـالسيئة، فيا ىك 

 سبقتو في الفشؿ الدراسي، يقكؿ:
 /.../ سالـ: أمي أفيميو أني لست الكحيد الذم طرد، كأف الحياة فييا رابح كخاسر. >>

 .(2)<< سالـ كماذا فعؿ الذيف نجحكا كتخرجكا مف الجامعات؟

الأقاكيؿ الشفكية كالتعابير السمككية أماـ الطفؿ مف شأنيا تنشئتو مف الثابت تربكيا أف 
كفؽ حمكلات معينة، كمف ثـ فميس مف المفيد مف الناحي التربكية التمفظ أماـ الطفؿ، أك 

ما يتجمى في ىذا  سمؾ مسالؾ معينة قد تككف نتائجيا ضارة عمى شخصية الطفؿ، كىك
  ".تخرجكا مف الجامعات؟ماذا فعؿ الذيف نجحكا ك  "المقطع الحكارم

إف الفشؿ الذريع الذم مينًيى بو الطفؿ سالـ جعمو يعقد مقارنة بينو كبيف مف طرد ىك 
الآخر مف الدراسة كمف حصؿ تعميمو كلـ ينتفع بو ماديا، كىذه مف الأفكار السمبية التي 

 مية يركجيا الطلبب كالتلبميذ في أكساط المدارس حتى غدا تحصيؿ العمـ ليس ضركرة حت
 لدييـ. كنسي الطفؿ أف العمـ كسيمة تطكر الأمـ كالمجتمعات كازدىارىا.

لقد نجح الكاتب في رسـ ملبمح الشخصية الارتكازية السمبية في أبعادىا الثلبثة: 
البعد الجسمي، كالبعد الاجتماعي الذم أفرز سمككات الطفؿ كحركاتو، كالبعد النفسي 

ا. غير أف متمقينا الصغير سيجد بعد كؿ ىذه المشاىد المتجمي في صراعو مع ذاتو كتقمباتي
المسرحية كرغـ النياية المأساكية منعرجا إيجابيا تشيده الشخصية البطمة في تحكليا 

 الدرامي الختامي، كما في قكلو: 
 أصبحت مدمنا كلـ أستطع الإقلبع عنو )يسعؿ( كمما أكممت دكاء اشتريت آخر )يخرج قنينة  :سالـ >>
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 ىذا الدكاء لـ ينفعني أرجكؾ اقرأ لي دليؿ استعمالو.كيشرب 
 الخير: اقرأه أنت.

 أقرأ؟ أنا لا أستطيع أف أقرأ مثؿ ىذه الأمكر. :سالـ
 الخير: كنت أنصحؾ بطمب العمـ كلكف تكاسمت.

 : المعنة عمى ذلؾ الخبيث، لقد كاف يزيف لي الشر كالكسؿ، آه المعنة عميو، آه لك أمسكت بو.سالـ
يظير( يا غبي أنا شر، كىؿ تنتظر مني خيرا؟ كلكني لـ أفرض عميؾ شيئا فقد كنت أزيف لؾ  : )الشر

 الشر كالكسؿ، ككنت تطيعني لأنؾ كسكؿ فمـ نفسؾ كلا تممني.
 ابتعد .. سالـ: يجرم خمفو( ابتعد عني كدعني لحالي يا لعيف ىدمت حياتي كما زلت تتعقبني ابتعد..

 (1)<< )يجرم خمفو فيفر الشر(                                        
نخر بدنو، كمحاطا دا شابا مدمنا عمى التدخيف الذم يحيف يجد سالـ نفسو كقد غ

بجيؿ الذم يفتؾ بعقمو كفكره، ليدرؾ لحظة عجزه عف قراءة عمبة الدكاء الذم يتناكلو أنو 
ندما كبيرا عمى ما فاتو دمر نفسو حيف استسمـ لنكازع الشر، كنفسو الأمارة بالسكء، فيندـ 

مف عمـ كحمـ، كيعترؼ لضمير الخير فيو أنو كاف مخطئا، فيجرم طاردا الشر ليفر ىذا 
 الأخير مف ضمير استيقظ بعد كقت طكيؿ مف الخمكؿ كالكسؿ.

استطاع عز الديف جلبكجي تقديـ صكرة كاضحة المعالـ لشخصية الطفؿ الكسكؿ عف 
الصغير مف ىذا الصنؼ السمككي، كدفعو لتبني  العمـ كتحصيمو بيدؼ تنفير المتمقي
ليفسح الكاتب بعد ذلؾ مساحة أكبر في نصكصو  .السمككات المضادة لفعؿ سالـ كالشر

المسرحية لشخصية الطفؿ الإيجابية، الشخصية الارتكازية المبنية عمى رسالة تعميمية 
بعدىا المادم كالمعنكم  تربكية لممتمقي الصغير، مفادىا التمسؾ بقيـ السمككات النبيمة في

شخصية الطفؿ الإيجابي  "غصف الزيتكف"مسرحية  في عمركقد جسدت شخصية الطفؿ 
بكؿ أبعادىا؛ حيث يظير الطفؿ كشخصية بطمة مقاكمة للبحتلبؿ الصييكني في سبيؿ 

    الأرض كالكطف، كما نراه كاضحا في مفتتح المسرحية، يقكؿ:    
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 تغني... تيدىد ميد صغيرىا ليناـ كىي الأـفي بيت فمسطيني بسيط كانت  >>
 /.../يدخؿ الجد كحفيده عمر

 ف؟ إنيـ يرعبكف الييكد بالحجارة.مجاىدي كىؤلاء أليسكا (كىك يشير إلى حفيدهالجد: )
 : قاؿ لي طفؿ ييكدم: الييكد أقكل.عمر
 : كماذا قمت لو؟الجد

 كالمصكص كما طرد صلبح الديفمف أرضنا  قمت لو بؿ نحف أقكل كسنطردكـ (متحمساعمر: )
       أجدادكـ.

 : كبعد ذلؾ؟الجد

 (1)<< بالحجارة. أف يعاند فمكمتو.. ففر.. فرميتو كحاكؿعمر: 

كسـ  عينة حية لأطفاؿ الحجارة في فمسطيف، كقد أحسف الكاتب إذيمثؿ "عمر" 
الذم يرمز إلى الشجاعة كالإقداـ، كعدـ الخكؼ، فيك شخصيتو المحكرية باسـ "عمر" 

شخصية دينية كتاريخية كيتبت حركفيا بماء الذىب في عمؽ الذاكرة كالتاريخ. كما تتجمى 
ع أمو كجده حكؿ الأرض كالاستيطاف، شخصية مف خلبؿ حكاره م "عمر"شخصية الطفؿ 
يدرؾ منذ كلادتو أف  تلؤخطار المحدقة بيـ مف كؿ الجياير متجاىمة لغكاعية بالكضع 

عدكىـ الأكؿ الذم ينازعيـ أرضيـ ىـ الييكد كذريتيـ. كرغـ صغر سف عمر إلا أنو كاف 
 محركا أساسيا لمحدث كالفعؿ الدرامي في المسرحية.

كما ييظير حكاره مع الييكدم الصغير الرغبة النفسية الكبيرة في تحقيؽ الحمـ كالسير  
كطيركىا مف نجس المحتؿ، كيجعؿ دافعكا عف فمسطيف عمى خطى الأجداد الأكائؿ الذيف 

"عمر بف الخطاب" ك"صلبح الديف الأيكبي" دافعو القكم في كجو التحدم  مف شخصيتي
 كتعنيؼ الصراع. فيكشؼ بذلؾ عف الاندفاع القكم لشخصية الطفؿ.
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يستقبؿ عمر صديقو سميـ ثـ يقرراف الذىاب إلى المدرسة رغـ تأزـ الأكضاع في 
بعدـ الاشتباؾ مع الييكد الذيف طغكا كتجبركا كازدادت الأـ تنصحيما فلمدينة، شكارع ا

شراستيـ ىذه الفترة حتى صاركا كالكلبب المسعكرة التي تيدد جميع الأحياء. لكف شجاعة 
قدامو مع صديقو دفعيما ن  :حك الأماـ دكف تراجععمر كا 

 /.../يا سميـ سنذىب الآف تفضؿ تفضؿ (يفتح الباب): عمر >>
 المسعكرة. تجنبا الاشتباؾ مع الييكد... أصبحكا كالكلببالأـ: 

 (1)<<( يخرج سميـ كعمر)                                         

اختار الكاتب لعمر مممحا بطكليا في كؿ حدث درامي مف أحداث المسرحية؛ حيث 
مجاىدا صغيرا يستخدـ  جعمو طفلب شجاعا مندفعا مكاجيا لقرنائو مف أطفاؿ الييكد، ثـ

أمو، محاكلا الحجارة سلبحا في كجو العدك، كيشارؾ الكبار في انتفاضتيـ متناسيا صرخات 
 :الانتقاـ لمقتؿ أبيو

 لماذا أنتما ىنا؟؟ أنتما ىنا؟؟ (يدخؿ مسرعا): عمر >>
 : ىؿ مف جديد؟الجد

 يياجـ  مراكز العدك.. كالشبابائؽ في كؿ المدينة.. حر  الشكارع تغؿ.. المظاىرات تعـ (بحماسعمر:)
 جنكد الييكد في كؿ منعرج.

 (ييـ بالخركج)                               
 إلى أيف يا عمر؟ (خائفة): الأـ

 (2)<<يرجـ الشياطيف لابد أف نخرجيـ مف أرضنا. لنرجـ الييكد كما ي انتفاضتيـ..لأشارؾ إخكانعمر: 

إف التربية الكطنية كالإسلبمية تقكـ عمى مجمكعة مف المبادئ كالقيـ المثمى التي تجسد 
 الأمراليكية الدينية كالكطنية كالقكمية لمطفؿ، عبر مراحؿ عمرية ميمة في تككيف شخصيتو، 

 الذم يستدعي الاىتماـ بو مف أجؿ الإعداد الجيد لأف يككف قائد لمغد، كىك ما يشير إليو ىذا 
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 المقطع. كما يحيؿ بدكره إلى قكاعد ثلبث في بناء الإنساف:
 القاعدة الأكلى أف مف أكلى أكلكيات تربية الطفؿ ىك جعمو متصلب مع ماضيو كحاضره. -
 القاعدة الثانية أف الجد يمثؿ الماضي كالتاريخ كالأرض. -
 اع عف شرؼ الأمة.القاعدة الثالثة أف الشباب ىـ الذيف تيكٍفىؿي إلييـ ميمة حمؿ السلبح كالدف -

يقرر عمر مشاركة  حيف "غصف الزيتكفيبمغ الحدث الدرامي ذركتو في مسرحية "
إخكانو انتفاضتيـ مدركا أنو قد يقضى عميو في ساحة المعركة مف أكؿ جكلة، فيخرج 
مدعما بكممات جده التي تصدح بحب الشيادة كمكاجية العدك، ليككف الطفؿ شييدا في 

 ختاـ المسرحية.
الكسائؿ التي كشؼ بيا الكاتب  أىـكاف الحكار الدرامي في ىذه المسرحية في  إذا

عف المكامف النفسية لبطمو الصغير، حيث أظير تفاعمو مع باقي شخصيات المسرحية عف 
 مكاقفو الصريحة، كملبمحو المكتممة التي سيرت الأحداث. 

سرحية لمدركات يتساءؿ قارئ مسرحية "غصف الزيتكف" عف مدل مناسبة خاتمة الم
ىؿ مكت عمر كجده يمثؿ حدثا دراميا مأساكيا يؤثر سمبا عمى الأطفاؿ؟ ك المتمقي الصغير، 

قد يزكؿ المبس إذا ركزنا في مضمكف المسرحية كمكضكعيا العاـ، إنيا نص ثكرم مشحكف 
بالطاقات  الإيجابية التي ييدؼ مف خلبليا الكاتب إلى شحف ىمـ الأطفاؿ تجاه القضية 

 فٌ أالقضية الأـ بالنسبة إلى كؿ مسمـ كعربي صغيرا كاف أـ كبيرا إضافة إلى  ،طينيةالفمس
شخصيات المسرحية كانت كاضحة كجمية تحاكي كاقع فمسطيف، كتفتح صفحات تاريخيا 
المشرؽ المميء بدماء الأطفاؿ الشيداء كالأبطاؿ، كحتى المأسكريف منيـ في سجكف 

ميما يتمثؿ في تنشئة الطفؿ عمى  حية بعدا تربكيايحقؽ مضمكف المسر  الاحتلبؿ. كبيذا
حب أرضو ككطنو منذ طفكلتو الأكلى، كدفع النفس كالنفيس في سبيؿ الحفاظ عميو كعمى 
حريتو. كقد شحف عز الديف جلبكجي عتبة العنكاف "غصف الزيتكف" بيذه الدلالات السامية 

 مف أطفاؿ المقاكمة. كالمعاني الثكرية، التي تنبعث مف كؿ غصف يكلد مع كؿ طفؿ
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لأف جذكره ممتدة كما يرمز غصف الزيتكف إلى شرعية الفمسطيني في التشبث بأرضو، 
   منذ القدـ، كتدؿ أيضا عمى المقاكمة التي تكلد مع كؿ جيؿ.

يعيد الكاتب نسج ملبمح شخصية الطفؿ سالـ  "الصياد الماىر"في مسرحية أما 
كشخصية ارتكازية مع شخصية الطفؿ "سعيد"، كىما شخصيتاف جميتاف ترمزاف إلى الطفؿ 
الإيجابي الذم يتعمـ مف أخطائو كيصححيا، كالمسرحية تحاكي في شخصياتيا كمكضكعيا 

مف المجمكعة ض، كتمثؿ ىذه النصكص "الحافظة السكداء" ك"سمكة أفريؿ"مضاميف مسرحيتي 
تعالج ظاىرة الكذب كالخداع كتحث عف التآخي كالسلبـ كالمحبة بيف  >>أىـ المسرحيات التي 

 غيب الطفؿ عمى الدراسة كالاجتيادالجميع كالرأفة بالحيكانات كرحمتيـ، كاليدؼ مف كؿ ىذا ىك تر 
ر المناخ الأمثؿ ليـ صفات الحميدة كالأخلبؽ العالية مف أجؿ رعاية مكاىب الأطفاؿ، كتكفيالكتعمـ 

ر الذم طغت فيو لمظيكر كالنمك بعيدا عف الضغكط كالأخطار التي يمكف أف تيددىـ في ىذا العص
لعنؼ اعبر كسائؿ الاتصاؿ الحديثة التي تفرض عمى الأطفاؿ نماذج فنية تركز عمى العكلمة الثقافية 

  .(1)<<كاللبمبالاة كتزرع فييـ قيما غريبة عمى ثقافتيـ
يظير سعيد أماـ بيتو منيمكا في صنع قفص لعصفكره الصغير، فيقبؿ عميو صديقو 

 سالـ كيدكر بينيما حكار حكؿ القفص كصيد العصافير التي يحبكنيا، يقكؿ:  
 .سعيد يا عميؾ السلبـ (صديقو يحيي): سالـ >>

 الله كرحمة السلبـ كعميؾ (العمؿ يترؾ أف دكف)سعيد: 
 .كبركاتو تعالى
 سعيد؟ يا تصنع ماذا: سالـ
 .جميؿ قفص صنع في منيمؾ إني: سعيد
 ! حقا لجميؿ إنو (بو معجبا)سالـ 
 .كمؿ قد ىك ىا انظر (القفص حاملب يقؼ كىك): سعيد
 بو؟ ستفعؿ ماذا كلكف: سالـ
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 .القفص ىذا في كأضعو جميلب، عصفكرا سأصطاد: سعيد
 ! أحبيا كـ العصافير أجمؿ ما آه جميؿ؟ عصفكر: سالـ
 .العصافير يحبكف الأطفاؿ كؿ: سعيد
 ذلؾ؟ تقبؿ ىؿ الصيد، في سأساعدؾ: سالـ

 .الغابة إلى ننطمؽ ىيا جميؿ، صحك الجك (بعيد إلى ينظر كىك)
 (1)<< (القفص يحملبف الغابة، إلى ينطمقاف)

 الشديد لامتلبؾ العصافير  اميىك حب يدالص إلى طفميفبال احذ الذم النفسي الدافع إف
سكانيا داخؿ القفص حتى تككف قريبة منيما. يلبعبانيا  الشجي الصكت ذات الجميمة كا 
 لاكأنو  كممتع حصحي فعؿال حى لمتمقي الصغير بدءا أفك أ دافع كلعمو. صكتيال كيطرباف

 لممسرحية الثاني الدراميغير أف المشيد  .الطيراف كمنعيا العصافير اصطياد في جرـ
 المكقؼ حقيقة في نظرال إعادة كضركرة ،المتمقيف تصكرات كيقمب الأحداث نمطيغير 
 القفص داخؿ حركة أم بدمي كلا صكتأم  العصفكر صدريي  لا؛ حيث الحدث كطبيعة
 بذلؾ. الأب إخبار فتقرر الجريح العصفكر تالأخ تكتشؼ حينما زماتأ الكضع كيزداد

 مسكنا ىيأ نوأ ذلؾ لفعمو مؤيدا مكقفو كاثقا مف وكأبي أختو مع صراعو في ديظير سعي
حيف يجمي  مساره تغيري سرعانما مكقفو أف غيرتربيتو، ك  ورعايت رقر ك  ،لعصفكره جميلب

 :الصغير نوبلا كحجة حكمة الأب حقيقة الجرـ بكؿ
 أخبرني لماذا اصطدت العصفكر؟: الأب >>

 كأطرب لسماع صكتيا الجميؿ. العصفكر مخمكؽ جميؿ، كأنا أحب العصافير،: سعيد
العصافير، كأكد لنا أف ىاتو العصافير  الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ قد نيانا عف قتؿإف : الأب

 غدا يكـ القيامة إلى الله. ستشككننا
نما...  سعيد: كلكني لـ أقتمو يا أبت، كا 
 الأب: كلكنؾ سجنتو كالسجف كالقتؿ...
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 كأعالجو، كأطعمو. لقد صنعت لو قفصا جميلب يا أبي كسأعتني بو،: سعيد
 كنغمؽ عميؾ الباب، كنطعمؾ كنعتني بؾ؟ ىؿ تحب يا سعيد أف نضعؾ في حجرة جميمة،: الأب

 إلى المدرسة؟ كتمنعكنني مف المعب مع أصدقائي، كمف الذىاب سعيد:
 الأب: طبعا نمنعؾ مف الخركج تماما.

 لا لا، أحب أف أعيش حرا طميقا.( مستنكرا)سعيد: 
 حرة طميقة. عيشالأب: كذلؾ كؿ المخمكقات الأخرل تحب أف ت

 (1) << سعيد: أجؿ يا أبي.

يقدـ ىذا المقطع المسرحي جممة مف الحقائؽ الكجكدية في أف الحرية مطمب كؿ 
 عمى حريتو، كسمب حقكقو المعنكية يككف قضاء لأف كضع ىذا الأخير في قفص مخمكؽ،

كىذه الصكرة تكشؼ عف خلبؼ بيف الناظر كالمنظكر إليو إلى ىذه الحقائؽ، ثـ يفصؿ 
الأب في الأمر كيبيف لمطفؿ أف سجف العصفكر في القفص معناه سجف أكلاده كمنعيـ مف 
الحرية في الارتباط بالأصكؿ. كىذا يعد فرقا كاضحا في أف كؿ فعؿ يمنع الآخر مف 

تداء عمى حريات الآخريف في الكجكد، مع تقديـ الكسائؿ ممارسة حقو في الكجكد يشكؿ اع
الحجاجية مف خلبؿ الارتكاز عمى الديف، كالأدلة الإقناعية المستمدة مف احتراـ الآخر في 

    التعبير عف مكاقفو، كممارسة سمككو بما يقتضيو الحؽ القانكني.
حاجة ماسة إليو كي يطعميـ مف  ىـ في ثـ لا تنسى يا بني أف ليذا العصفكر أكلادا صغارا: الأب>>
 كأترككـ كحدكـ في البيت؟ كيحمييـ مف خطر. ىؿ تحب أف أسجف أنا جكع
 لأحد أف يمسؾ بسكء أبدا. لا لا يا أبي لف نسمح (كىك يرتمي في حضف أبيو: )سعيد
 فالمسمـ يحب لغيره ما يحب لنفسو. إذف لا يجكز لؾ أف تمس آباء الآخريف بسكء،الأب: 
ما حييت عمى حماية العصافير بؿ سأككف  يا أبي أنني لف أمس أحدا بسكء، كسأعمؿ أعدؾ :سعيد
 (2)<< الحيكانات. أصحابي جماعة لمدفاع عف الطيكر ككؿ مع
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 يةالدين ربيةالت مستكل مىكيتج ، بؿبيوأ نصيحة كيسمع خطأه نةفط بكؿ سعيد رؾيد
 مسألة، كىي العقاب خشىكي ،تعالى الله مف خكفو دمبي حيف الطفؿ شخصية في الصحيحة
 مف فيـخك  قبؿ قمكبيـ في ينيدال الكازع زرع مف لا بد حيث ؛الأبناء تربية في جكىرية
 الناس. لدل عتيـمكس ـآبائي

 الندـ كىي في الخطأ، يقع يفح الطفؿ مكياسي التي الصحيحة ةالكسيم الكاتب ـيقدٌ 
 سعيد قرر كقد أبدنا، إليو العكدة كعدـ ،الفعؿ تصحيح ـث مور بج كالاعتراؼ ،الفعؿ عمى
 ثـ ،الصياديف مف العصافير جميع كحماية وتيبحما ككعده ،سراحو طلبؽا  ك  العصفكر علبج
سعيد: أعاىد ربي عمى أني لف أذم عصفكرا >>أبدا:  عصفكرا يؤذم لف أنو كجؿ عز الله عاىد

 أماـ صامدة حدثبال منفعمة النفسي بعدىا في سعيد فؿالط شخصية ظيرت بذاك  ،(1)<<أبدا
 .عمميا بنتيجة كسعيدة ،قرارىا
 الزكجة/ الأـ  - ب

عز الديف جلبكجي المسرحية للؤطفاؿ حيزا ميما لشخصية المرأة  نصكص أعطت
 كجو الأسرم لمطفؿ عمى الإطار، كفي عامة الاجتماعية الحياةمف خلبؿ دكريف ميميف في 

 في كدكرىا أـك المرأة شخصية بقراءة كسنبدأ الخصكص، كىما دكر الأـ، كدكر الزكجة،
 المسرح خشبة عمى الأـ دكر سيما إذا أدل الطفؿ/الطفمةلا، التربكم ككعيو الطفؿ ثقافة بناء

 تجاه نظره ككجيات ،عالاتوكانف الطفؿ أفعاؿ تكجيو في البالغ هأثر  صالتقم لذلؾ سيككف
 كفي>> المنعـ عبد محمد زينب الباحثة قكؿت ددالص ىذا . كفيالمعاش الكاقع في يةالشخص
دراؾ الآخر لدكر الطفؿ تقمص دراؾ الأخير، ىذا اتجاىات كا   الطفؿ فإف الآخريف، عمى أفعالو آثار كا 

 بمعنى أف الاجتماعي فيو، كليذا ينشأ الفكر الآخريف نظر كجية مع تتكحد اتجاىاتو بحيث نظـيُ 
 . (2)<<...)کالعرؼ الاجتماعية المعايير تتككف ىنا كمف عمييا، متفؽ اجتماعية ظاىرة الفكر يُصبح
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 .67زينب محمد عبد المنعـ: مسرح كدراما الطفؿ، ص:  -(2)
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 يشد لذا كلادتو، منذ يكميا شيايكيعا الطفؿ فياألي شخصية أقربىي  ـالأ شخصية إف

 نصٌ ال داخؿ حكارىا كلغة ادكرى معرفة لىإ كشغفو الطفؿ انتباه المسرحية في ـالأ حضكر
 الدرامي. الحدث سيركرة في عميتيافا ككذا

 المتحكـ عمياكج ،حياتومسر  أكثر في كاضح بشكؿ الأـ شخصية ملبمح الكاتب رسـ
 إيجابية شخصية فكانت ،كالعاطفي كالعقمي مالجسد كنمكه الطفؿ تربية الأكؿ في الإيجابي
 دكرىا عف زكيةمن النصكص مف قمة تظيرىا بالمقابؿ، ك النصكص مف كبير عدد ضمف
 .السكاء حد عمى الأسرةك  الطفؿ شخصية في سمبا فتؤثر ،اليادؼ التربكم

 أسرم إطار في الكاتب عالجو ىادؼ تربكم بمكضكع "أفريؿ سمكة" حيةمسر  لعناتطا
 في يبالمر  لدكر ؿمٌ المك كالتعميمي التربكم بدكرىا البيت فيتظير الأـ  حيث ؛متكامؿ
أف دكر البيت  ىيعن لا افيذ المدرسة في بارتك قد سعيد الابف خطأ كاف فمئف، المدرسة
 كمتابعة بناءالأ مع التكاصؿ مف بد لابؿ  ،التربكية المؤسسة دكر عف ينفصؿ كالأسرة

لذلؾ تقؼ الأـ في مشيد حكارم ىادؼ مع ابنيا سعيد، كقد  .كخارجو البيت داخؿ سمككاتيـ
 بمغيا ما فعمو الابف مع صديقو سالـ، يقكؿ المشيد:

 جدا ! إف ما فعمتو اليكـ يا سعيد لخطير (تقطع الصمتالأـ: ) >>
 يتكقؼ عف الأكؿ) كماذا فعمت يا أماه؟كىك سعيد: 
 : كذبت عمى صديقؾ سالـ حتى صدمتو السيارة.سميرة
 : لكف لـ أكف أقصد ذلؾ.سعيد
 : كماذا كنت تقصد؟الأب
 : كنت أمزح معو فقط.سعيد
 : كىؿ تمزح معو بالكذب يا سعيد؟الأـ

 : إننا في أكؿ أفريؿ، كىك يكـ الكذب.سعيد
 عمى مجتمعنا. : ىذه عادة غريبة دخيمةالأب
 : كلكنيا كذبة بيضاء.سعيد
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 (1)لكذب ىك الكذب حتى كلك كاف مزاحا<<فا كالأسكد يف الكذب الأبيضالإسلبـ يا كلدم لا يفرؽ بالأـ: 
 لا معممةالأـ تقؼ  فيا ىي ،للؤبكيف الكاعي الفكرم المستكل عف الحكار لغة فصحت
 جدا ميمة الخطأ ةحظل الأبناء مع التكاصؿ لغةمنيا أف  إدراكا معاقبة لا كمربية معاتبة،

قناع الرسالة يصاؿإ في  صديقو مع سعيد مزح قدل. عنو الإقلبع كرةضر ك  خطأبال الطفؿ كا 
 بيف متاحة لعبة إلى كيحكلو الكذب ستري احالمز  أف منو ظنا الكذب أداة مستعملب سالـ

 كسره كانطراحو  في تسبب لحادث صديقو تعرض أف واحمز  نتيجة كانت كقد. الأصدقاء
 الفكر خطر أدركت التي ـالأ مايسلا الأسرة حافظة أثار ما كىكالمرض  فراش عمى

 .سعيد ابنيا تبناهيالذم  كالسمكؾ
الإسلبـ يا كلدم الأـ:  >>: تقكؿالكذب،  مف الصريح الإسلبـ بمكقؼ ياحدثي ـتدعـ الأ

 .(2)كاف مزاحا<< لكذب ىك الكذب حتى كلككالأسكد، فا يف الكذب الأبيضلا يفرؽ ب
 دمون إعلبف إلى بسعيد دفع الذم البالغ أثره ياابن مع اليادؼ الأـ لحكار كاف لقد

 يصطمح ما كىذا ،صديقو ر مفاالاعتذك  ذنبو عف التكفير رقر كلقد  بؿ ،بخطيئتو الإقرارك 
 صفات >>فمف  لأبناءكا الناجحبيف المربي  خلبؿ الحكار مف يدالج التكاصؿ مرةبث عميو

 بالحكار الفكرم المستكل عمى أبنائو مع الإيجابي التكاصؿ ميارة يجيد الأب[ أنو/]الأـ الناجح المربي
 يجيد الناجح فالمربي كالقصة، بالمعب السمككي المستكل عمىك  بالحب، العاطفي المستكل كعمى
شباع مشكلبتيـ لحؿ معيـ الحكار إدارة ككيفية لأبنائو الجيد الإنصات ميارة كىك  ،(3)<<حاجاتيـ كا 

 ابنيا غضب تأسكت حينما ،أخرل ةجي مف سالـ أـ أدتو مالذ المدعـ الإيجابي دكرال
 :السميمة التربية في أجمؿ صكر كالصفح حالتسام معنى وتمكعم المصاب

 ىذا سعيد أقبؿ لزيارتؾ. (تفتح الباب كتعكد): أـ سالـ >>
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 لا أريد أف أراه أبدا.( غاضبا): سالـ
 قكؿ الله تعالى: "ادفع بالتي ىي أحسف" ؿ الإساءة بمثميا يا كلدم، أنسيتلا يجكز أف نقابأـ سالـ: 

 : كلكنو ظممني.سالـ
 : لا بأس يا كلدم، إف الضيؼ لا يطرد.أـ سالـ
 /.../ : سأكممو ىذه المرة طاعة لؾ فقط.سالـ

 مطمقا.كلف أعكد إليو  ف الكذب حراـ حتى كلك كاف مزاحا،لقد تعممت أسعيد: 
 الدركس. لـ بكراريسؾ حتى ينقؿ ما فاتو مفابعث لساأـ سالـ: 
 مساء لأفيمو ما درسنا حتى يشفى إف شاء الله. و أنا كؿ ما فاتو، كأحضر عنده كؿبؿ سأنقؿ لسعيد: 

 (1)<< .أـ سالـ: بارؾ الله فيؾ يا كلدم

جيلب سكيا فكريا كسمككيا كاجتماعيا  دي عً ىك الذم يي  المتسامي الإنساني النمكذج ىذا إف
كالمجتمعية حيف قاؿ:  الأسرية التربيةكقد عبر حافظ إبراىيـ عف الدكر المركزم الأـ في 

بجذكره إلى أعماؽ  يمتد إعداد إنو، (2)<<الأعراؽ طيبا شعبا أعددت أعددتيا إذا مدرسة الأـ >>
 سبيؿ في ادلمجي النفس كدفع التضحية معنى كعزميا بصبرىا الأـتغرس  نفس الطفؿ حيف

 تكانف "الزيتكف غصف" مسرحية في الدكر ىذا عمر أـ كقد أدت المحتؿ، ظمـ كدفع الله
 رآىا حيث ؛كالعزيمة الصمكد معاني كؿ منيا استمد، الصغير لكلدىا ةالقدك  الشخصية

الله  ، تصبر كتدعكفييا كالمجاىديفأرضيا  عمى خكفيا كتبدم. ابياأحب فقداف عمى تحزف
 :يقكؿ المشيد، ييدكالتأ بالنصر الله كعد فيآممة  رعةمتض كجؿ عز
كمما دفعنا عدكا  الحرية بدمائيـ الطاىرة الزكية. شجرة الخالدة... يسقكفيصنعكف ممحمتنا الأـ:  >>

 أطماع الظالميف في ىذه الأرض ! ظير آخر.. كـ ىي كثيرة
 الاتصاؿ بالسماء.. كالنقاء.. أرضلأنيا أرض الأنبياء.. أرض الطير الجد: 
  كالعدد المجاىديف كىـ قمة.. ينقصيـ الماؿ كالسلبح أخشى أف يقضي الظالمكف عمى (خائفةالأـ: )
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 .(1)<< كيتعاكرىـ الأعداء مف كؿ جية

 صانعة فيي كالتحرر، الثكرة في المرأة بدكر تكشؼ لغة الحكار عف كعي عميؽ
 كسمكالأـ  تكجو. العدك يخشاهأكثر مف  كىي الجيات كؿ عـتد ،ـأفكارى كحافظة الرجاؿ

 لتجعمو بؿ ،قمبو في الخكؼ بى دً لا لتي  العدك جنكد مع الاشتباؾ بعدـ تنصحو ، حيفاابني
 خبر تمقييا الله لحظة سبيؿفي  الصبر معنى تعممو محالة، لا القادـدكره  فحتى يحي يتريث

 تكتمؿثـ  شرؼ كعزة. يادجال ميداف في المكت أف الطفؿعمر  يعمـل ،زكجيا استشياد
 يانز حل أمو تاركا ةالانتفاض في المشاركة عمر الطفؿ يقرر يفح المسرحية الدرامية الصكرة
ا اخمف سيككفالذم  عيايرض تحمؿ  . الشيداء دهكج كأخيو لأبيو صالحن

تطالعنا شخصية الأـ النمكذج، امرأة تعيش مع أسرتيا  "الابف الذبيح"في مسرحية 
ترسـ  ،ساكنييا ىاتبآ تكميء بالية خيمة تحتقاحمة،  صحراء في كالفاقةحالة مف الفقر 

 كالمكعظة بالحكمة الآخذة ا كأكلادىا،كجيز  عمى العطكفة الصبكرة لممرأة صكرة أجمؿ الأـ
 أحمؾ ظركؼ حياتيا، يقكؿ المقطع: في
 .ذقتو ما المعيف المكت شبح مف خكفي كلكلا عبا أعبو الماء أمعائي كرىت لقد :لبنى >>

 لننتيي جؼ ليتو: عكرمة
 الداىية لعمرم فتمكـ جؼ إذا: الأـ
 بحبمو اعتصـ مف خاب فما كبيرة الله في ثقتنا لتكف :الأب
 ! الله سبحاف: الأـ
   :قاؿ إذ عنترة أعظـ كما: الأب

 المأكؿ كريـ بو أناؿ حتى         كأظمو الطكل عمى أبيت كلقد
/.../ 
 (2)<< .الراحميف أرحـ كأنت الضر، مسنا إنا ربنا (متضرعة: )الأـ
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إف صبر الأـ عمى جكع أبنائيا أمر لا تعيده فطرتيا، لكف يقينيا بالله كتضرعيا إليو 
بعدا جديدا لمعنى الفطرة الإنسانية السميمة عند الأـ، كذلؾ أف تعميـ أبنائنا  طرحعز جؿ ي

لباسيـ، فيي تصنع فييـ ما يقكم عزيمتيـ في  حسف الظف بالله خير مف إطعاميـ كا 
 مختمؼ الظركؼ كأسكء الأحكاؿ.

 ؿيح حيف ؛عفراء الأـ بأسرة ذركتو يبمغ "الابف الذبيحفي نص " راميإف الصراع الد
 رغـ واستضافت ةمجتمع الأسرة فتقرر يلب،بس طريقو إلى عرؼي لا جائع بخيمتيـ ضيؼ

كيطرح  أمرىا مف حيرةفي  الأسرة تدخؿالحياة، ف مستمزمات لأبسط قرىا، كفالشديدة قافتيا
  الزبير قرار جاذبية الأحداث أكثر كلعؿ. كالأخذ بو تحقيقو دكف زمةللؤ كؿ فرد منيا حلب

ليفتح المشيد المسرحي الآتي عمى مجمكعة مف  لمضيؼ، طعاما يككف ذبحو حتى الابف
القيـ الاجتماعية التي عمى الطفؿ أف ينشأ في أحضانيا، مف حيث التشبع بيا، كتمثميا في 
، كىي مف صفات الفرد  الحياة اليكمية، لتجسد مختمؼ مظاىر المحبة كالإيثار كالكرـ

  الاجتماعية:العربي الذم يستمد منيا حضكره في الساحة 
 الفرس لي أف كلكف ضيفو، مع ىك فعؿ كما لمضيؼ لذبحتيا إذف كحاتـ، فرسا أممؾ ليتني :الأب>>
 كالضرع؟ الزرع كأىمؾ أممؾ، ما كؿ مني  القحط أخذ  كقد

  .حؿ عندم: الزبير
 .عجؿ..  عجؿ تنتظر؟ ماذا قمو حؿ؟: الأب
 بالعدـ تعتذر كلا طعاما، لمضيؼ كيسر أبت يا اذبحني (مترددا): الزبير
 ! جننت؟ ىؿ أذبحؾ؟ (مندىشا) :الأب
 بالبخؿ كنرمى ..الأفكاه بو كتتشدؽ الألسنة، تمككو عارا حينئذ كنصبح يعذرنا، لف لسانو إف: الزبير
 .كالمؤـ
 :الشاعر رأم عمى أنت كلدم، يا سممت (بتعجب لابنو ينظر) :الأب

ني              لئيـ يقاؿ أف مف محاذرة         الحشا طاكم القرل لأختار كا 
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 (1)<< .كالدم يا اذبحني إذف اسرع: الزبير

 تربيتياالأـ بىيأتيا حمؿ ، موحم أبيى في كالسخاء ،صكره إنو الإيثار في أسمى
 الأصالة بدماء لكيتغذ العركبة معالـ حمؿي ماسمي جيلبن  نتجتفأ لأبنائيا، ةالأصيم العربية

 تنفرج: راعالص أزمة بدأت حيف ارىاسدؿ ستأي  ساـج تضحيات اإني
 ! الفرج؟ جاء بشرأ.. بشرأ( تدخؿ) أبت يا.. أبت (تدخؿ أف قبؿ تنادم): لبنى >>
 : ؟!!  الفرج جاء (متعجبا) :الأب
 .يرقبيا عكرمة تركت كلقد عطاشا، الماء إلى ينساب الضباء مف سربا رأينا النبع عند: لبنى
  ؟!  الضباء مف سرب (متعجبة) :الأـ

 كحكش؟ أك ضباء المكاف ىذا في كىؿ (مندىشا) :الزبير
 /.../ ..سياما اممئييا عفراء، يا كنانتي ىات: الأب

 .(2)<< (عجلب الأب يخرج)                                      

ثـ يقدـ عز الديف جلبكجي الطريقة التي استقبؿ بيا الأبناء ىذا الصيد، مع الشكر 
أنعـ عمييـ بيذا الخير، في الكقت الذم كانت فيو الأسرة تعاني الكيلبت لمخالؽ تعالى الذم 
   جراء لحظات العسر.

 .الكعبة كرب ظفرنا..  الكعبة كرب ظفرنا (فرحا) :عكرمة >>
 .الميمؾ الجكع ىذا بعد مالحا طريا كثيرا لحما سنأكؿ.. رب يا أعظمؾ ما: لبنى
 .كالبركات كاليمف الخير كجكه يا الله حياكـ (يدخؿ كىك) :الأب
 (3)<< .يمينؾ شمت لا (بو يمحؽ كىك): الزبير

 ي كفي كفير كبير دبصي ركفظففي ،الله مف بفضؿ المؤثرة كالأسرة الصابرة الأـ يـ رى تيكٍ 
 المعالـ كاضحة صكرة قدـي أف الكاتب استطاعكقد  .بيـ أمده طاؿ عاجك  يسدك ، فيـضي
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دراميا  ابطر  ياربطي، ك كالنفس يالاجتماع بعدييا عمى التركيز خلبؿ مفالأـ  لشخصية
فاقتيا ككضعيا الاجتماعي  رغـ تربكية إيجابية كمشاعرىامكحيا؛ حيث جعؿ انفعالات الأـ 

كالبحث  عمى سمككات الأبناء كتفاعميـ مع الكضع كالصراع، إيجابا بدكرهلينعكس  ،المتأزـ
 .المكقؼ ةلمكاجي ؿثالأم الحؿ عف

في  الارتكازيةشخصية الأـ  الإيجابية النماذج بيذهلـ يكتؼ عز الديف جلبكجي 
 ىإل الصغير المتمقي عمؽ إبداعو الفني المسرحي حيف نقؿ الطفؿ بؿ الطفمية، نصكصو

، كلا يقكل عمى حماية نفسو بو يحيط ما يدرؾ لا ايعرض كاف كقت بكرة الم طفكلتو عالـ
 بنفسيا  متضحيةالنقية ل فطرتياالصادقة ك مشاعرىا  دىاتقك  التي الحقيقية الأـفقدـ لو صكرة 

 .معاكط غدرا منيا سمبفي سبيؿ إنقاذ رضيعيا الذم 
ىك أكثر الأبعاد التي سمط الضكء عمييا في  الحقيقية الأـ لشخصية النفسي البعدإف 

 العزيمة، كالفكر ك  كالرغبات كالسمكؾ، الاستعداد >> مسرحية "الأـ الحقيقية" كالذم يرتبط أساسا بػػ
انبساط، كما  انفعاؿ كىدكء، كمف انطكاء أك مف المزاج ذلؾ كيتبع ليدفيا، بالنسبة الشخصية ككفاية

  .(1)<<محتممة نفسية عقد مف كراءىما

 لفقداف كتبكي بنتحت، الحزف علبماتعمييا تظير  عمرىاالأـ امرأة في الأربعيف مف 
 :المشيد، يقكؿ مكانو تعرؼ أف دكف منيا اعض الذم عيايرض
 كجدتيو؟ ىؿ (الخادمة تتمقى) :الأـ >>

 .سيدتي يا لا :الخادمة
 لـ إلا جكابؾ يككف كلا ثـ المساء، حتى تعكديف كلا صباحا تخرجيف يكـ كؿ ؟ لا تقكليف كيؼ :الأـ
 .أجده

 .أجده لـ كلكف قمبا الأرض أقمب كدت بؿ.. زاكية كؿ في بحثت لقد :الخادمة
 .(2)<< كبدم؟؟؟ فمذة دكف أحيى أف أستطيع كيؼ كالحسرة، الحزف نار تأكمو كقمبيالأـ: 
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 مؿتح لا لخادمةيكـ الأـ كأمسيا، فا غير أف ،متكاصمة الرضيع البحث عف رحمةإف 
، إلا أف ما لاحظتو في ىذا اليكـ أثار شكككيا فقررت إخبار الأـ رضيعيا عف الجديد ليا

بذلؾ تظير امرأة مريبة تحمؿ رضيعا بيف يدييا كتخفيو عف الأنظار خائفة مرتابة، حينيا 
ابنيا المفقكد، لتبدأ حركة  ا تجديعمٌ لتقرر الأـ اقتحاـ منزؿ المرأة كتتقصى أمر الرضيع 

 عرؼتفت. السارقة المرأةفي  المتمثمةالمضادة  كالشخصية الفاعمةالأـ  شخصية بيف الصراع
تصر عمى امتلبؾ ك  ةالزائف أمكمتيا تدعي يرةالأخ فأ غير ،السرقةب المرأة كتتيـ ياابن الأـ

 :الأـ الحقيقية الرضيع كىي
 ابني؟ أيف :الأـ >>

 المجنكنة؟ أيتيا إلينا بابنؾ جاء الذم كما...  ابنؾ( متعجبة): المرأة
 عندؾ؟ الذم الطفؿ أيف بالبراءة؟ تتظاىريف :الأـ

 .ابني إلا عندم ليس :المرأة
 إليؾ؟ كتنسبينو ابني تسرقيف :الأـ

 ابنؾ؟ أسرؽ حيف ابني أضع أيف :المرأة
 .لنتأكد الطفؿ أرينا :الأـ

 .اخرجا.. اخرجا ىي.. فكرا بيتي بمغادرة كآمرؾ ذلؾ أرفض بؿالمرأة: 
 .انظرم انظرم ابنؾ إنو سيدتي ىك ىا (نائما لصبي تشير)الخادمة  

 .(1)<<...ابني.. كلدم (تصرخ) الله؟ تخافيف ألا ابني؟ تسرقيف.. لعينة يا آه :الأـ

يعمؿ عز الديف جلبكجي عمى إدارة الحكار الدرامي بيف الأـ الحقيقية كالمزيفة 
الابف مف تيا في ي)السارقة( معتمدا في ذلؾ عمى الكسائؿ الإقناعية، فكؿ كاحدة تقدـ أحق

خلبؿ ىذه الإجابات المعممة، كالأخرل تدفع تيمة السرقة عنيا بأسمكب مقنع، كىنا يشتد 
  الصراع بينيما.
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دخؿ ىذا المشيد الدرامي المتمقي الصغير في حالة مف الارتباؾ كالتطمع إلى نياية يي 
المشيد، ضمف تفاعؿ عاطفي كبير تجاه الأـ الحقيقية، يزداد التفاعؿ قكة حيف ينتقؿ 

كتظير  أيف سيتـ الفصؿ في الأمر قانكنياالكاتب بمتمقيو الصغير إلى مجمس القاضي 
فر بالرضيع، كاستمالة القاضي غير أف انفعالات عاطفية لمظما لدييما مف المرأتاف أقصى 

ىذا الأخير يستخدـ ذكاءه لمعرفة الأـ الحقيقية مف المحتالة. كحتى ينتصر الحؽ عمى 
مف العكامؿ الميمة  ينتصر فييا الخير عمى الشر/.../ >>الباطؿ، كىذه المكاقؼ الدرامية التي 
ح البريئة التي يممكيا الأطفاؿ كالتي مف خلبليا يتعاممكف التي تجذب الأطفاؿ، كيرجع ذلؾ إلى الرك 

ؿ العقدة بعد أف شيدت ذركة فتنح .(1)<<كبعاليـ الخاص يـ الطفكلي البرمءمع الأشياء بحس
 التأزـ حيف طمب القاضي تقسيـ الرضيع إلى نصفيف، يقكؿ:

 بتقسيـ حكمنا فقد الحقيقة، عرؼن أف نستطع كلـ الكلديف تنازعتما قد دمتما ما إذف :القاضي >>
 .بينكما الصبي

 .جريمة ىذه.. ظمـ ىذا بيننا؟؟ الصبي يقسـ :الأـ
 .الصبي بتقسيـ قـ سياؼ يا :القاضي

 (2)<< (بتقسيمو السياؼ كييـ الصبي جندياف يمسؾ)         

إنيا لحظة لا يمكف للؤـ الحقيقية أف تخفي فييا مشاعرىا الفطرية، فتصرخ لتطمب 
نية، حينيا يتحقؽ القاضي ترؾ الرضيع دكف إيذائو، كتصرح مرغمة أنو ابف المرأة الثامف 

مقاضي ما أراده، كىك الكشؼ عف المكامف النفسية للؤـ الحقيقية، فيحكـ للؤـ المضحية ل
 كيعيد ليا رضيعيا سالما، كيأمر بسجف المرأة السارقة المحتالة.     

يعايف  أف المسرحي لمطفؿ عمى الكاتب ضر يفو تساببالكاقع كملب إف ارتباط الشخصية
جابية أـ سمبية لذلؾ ذج البشرية التي يراىا الطفؿ كيعايشيا، سكاء أكانت إيمانة البقممو جمم
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المسرحية لبعض النماذج السمبية الكاضحة في بنائيا  المجمكعةأفضية  أتاح فضاء مف
فأـ قتادة في تفاريؽ العصا   ك"ىنبقة"، العصا""تفاريؽ الدرامي كشخصية الأـ في مسرحية 

شخصية سمبية في سمككاتيا كأفعاليا، في حيف كظفت أـ ىنبقة كشخصية سمبية في أقكاليا 
التي تؤثر عمى  ةكلغة حكارىا مع ابنيا، كبيف ىذا كذاؾ تكتمؿ ملبمح الشخصية السمبي

 سمكؾ الأبناء كتيدد كعييـ كقكاـ الأسرة.
يسيؿ عمى الطفؿ  >>تقديما دراميا كاضحا، كىك ما  ةالسمبيقدـ الكاتب شخصية الأـ 

 تفتح مسرحية تفاريؽ العصا ستارىا عمى أسرة ل .(1)<<فيميا، كبالتالي التعاطؼ معيا أك نبذىا
 :الكتابأـ قتادة التي أنيكيا الفقر، كأثقميا الجكع مع ابنيا، يقكؿ 

 .كالجكع الفقر مف ليا يرثىحالة  في ممتدة الأـ كانت مرقعة قديمة خيمة في >>
 (2)<< كالتعب. مف الجكع رجميو يجر قتادة ابنيا يدخؿ لحظات بعد

النفسي الاجتماعي لأفراد الأسرة سيؤثر بدكره عمى البعد ك دم جسالالبعد ت ماسف إ
مؤمنة الدرامية، فالكضع المتأزـ أفرز لنا ربة بيت متأزمة، منيكة متشائمة غير  لمشخصية

، كلا تريد أف تخكض غمار الصبر لعدـ قدرتيا كاستعدادىا لذلؾ. كقد بدت كقدرهبقضاء الله 
ده كؿ يكـ البيت، كأصبحت تجمانفعالاتيا سمبية عنيفة حيف لـ تعد تحتمؿ مككث ابنيا في 

 الجمكس مع أمو: يضجرحتى أصبح  كالتطير بو، كىك ما أثر في طباع الابف بذمو
 .أمعائي يمزؽ الجكع كاد (أمو بجكار يجمس):قتادة >>
 .مزقيا فقد أنا أما فقط؟ كاد :الأـ
 نفعؿ؟ كماذا :قتادة
 .رأيت الخير ما رأيتؾ منذ لؾ تبا الرجؿ؟ كأنت تسألني :الأـ
 /.../ حيمة؟ يدم في كىؿ يا أماه؟ بي أتتطيريف :قتادة
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 .الييـ ترد كما يكـ كؿ النبع ترد أف عميؾ :الأـ
 .أراؾ أف مف خير عنؾ بعيدا أجمس لَأَف :قتادة
 (1)<< ..كدعني ليمي كجيي عف فاغرب ذلؾ، يسعدني أنا كحتى :الأـ

يكشؼ عز الديف جلبكجي طرائؽ التربية الخاطئة عند بعض الأميات المكاتي لا 
يدركف قكاعد تربية الطفؿ، ككيؼ أنيا تعمؿ عمى بث الشعكر باليأس في نفكس الأطفاؿ 

المتداكلة في البيت، كالتي تككف مخالفة لمطريقة الصحيحة لاسيما مف خلبؿ ىذه الألفاظ 
في التربية كقد ينعكس ىذا عمى نفسية الطفؿ، إذ يمجأ إلى اليركب مف الكضع المتأزـ 
بحيث يصبح أكثر رغبة في الانفصاؿ عف الأـ لمشعكر بالقمؽ إزاء ىذه الأشكاؿ التعبيرية 

 المتكررة يكميا في البيت.
لممسرحية منعرجا جديدا في المشيد الثاني حيف يدخؿ قتادة عمى  يأخذ الحدث الدرامي

الأسرة إلى العالـ  ءأمو مجركح الأنؼ مساؿ الدـ، فيتحكؿ مجرل الصراع بدكره مف فضا
الخارجي، بيف الأسرة كبعض سكاف القبيمة، يعتدم الطفؿ ضرار عمى قتادة فيجرح أنفو 

خكؼ عمى مصاب ابنيا، لعميا قسكة الأياـ لتستقبؿ الأـ ابنيا المصاب بالتعنيؼ كعدـ ال
قمبيا قاسيا متحجرا تجاه فمذة كبدىا. كىي قسكة تزداد حدتيا  فغداالتي امتصتيا نفسية الأـ 

 :إلى الغنى كالنعماءعندما تبدأ عقدة النص بالانفراج فيتحكؿ حاؿ الأـ مف الفقر 
 .مذبكحة شاة كأنؾ الدماء إلا أرل لا :الأـ >>

 .أنفي ىاشـ بف ضرار جدع :قتادة
 الناس؟ لؾ يجدعيا أنؼ حتى لؾ كىؿ.. كيمؾ أنفؾ؟ جدع (مندىشة) :الأـ

 (ىاشـ لحظات يدخؿ كبعد.. لو تغسؿ بالماء تسرع)            
 ىاشـ أبناء فيقكلكا الناس يتحدث أحب أف كما المعيف، فعميا لقد قتادة يا عميؾ بأس لا :ىاشـ

 .القبيمة عمى ضعفاء يعتدكف
 الذليؿ ىذا الأنؼ جدع يعني كماذا ذلؾ مف أكثر يستحؽ الأـ: بؿ
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 خارج لؾ تركتيا قد الإبؿ مف عشرة قتادة، كلؾ أـ يا قتادة أنؼ دية ىذه (صرة يعطييا) ىاشـ:
 .(1)<< الخيمة

كتتجاىؿ ألمو  تسعد الأـ لمصاب ابنيا الذم كاف حدثا مركزيا غير مجرل حياتيا،
 :ما يظير عمى ملبمحيا في ىذا المشيد كىك، كتسعد بدية مصابو

 (فرحة كىي مف الأكلى أحسف خيمة في الأـ تظير) >>
العسر  بعد الحياة ىكذا فييا، يرميني كاد أف مظممة، بعد قعر في الفقر رميت قتادة أنؼ دية الأـ: بعد

 .(2)<<اليسر يأتي
القير السمطكم  اضطيادإف شخصية الأـ في ىذا النص شخصية انتيازية مارست 

ممارسة عنيفة عمى ابنيا المصاب سعيا منيا لتحقيؽ آماليا البالية عمى حساب ألـ كلدىا. 
إنيا سمطة القير التي عرفيا رمز الأب في بعض المجتمعات العربية قديما كحديثا، غير 
أف ىذا الرمز تحكؿ إلى الأـ فصارت معمما قيريا، أفصحت عنو انفعالاتيا كمكاقفيا 

 :دمةالصا
 .أماه يا أذني قطعكا بؿ :قتادة >>
 بيا؟ تسمع لا بأذف انت تفعؿ كما منيا، استرحت :الأـ
 قتادة؟ أـ يا أدخؿ (الخيمة خارج) :سالـ
 /.../ .تفضؿ.. تفضؿ ادخؿ.. كسيلب أىلب (بو مرحبة) :الأـ
 الغنـ مف مئة خارج الخباء لؾ تركت كلقد (صرة ليا يسمـ) النقد ىذا :سالـ
  (3)<< .ؾر كب في فضمؾ كزاد سالـ يا عمرؾ في الله أمد (داعية فرحة) :الأـ

إف تجديع أنؼ الابف كقطع أذنو كشفتو جمب للؤـ منفعة مادية نقمتيا مف حياة الفقر 
إلى حياة الغنى كالرخاء حتى ظيرت في خيمة عظيمة كآثار النعمة عمييا. كما اتخذت 
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المقيكرة ىك قتادة الكلد الذم عاكسو الحظ فكانت خادمة تخدميا كتقضي أمكرىا، كالضحية 
بمغت ذركة العنؼ  خيباتو كآلامو سفينة النجاة التي ركبتيا الأـ بتجبرىا كتسمطيا، بؿ لقد

ت في حكاراتيا مع الخادمة باستعدادىا التاـ لدفع جسد ابنيا في سبيؿ الدرامي حيف صرح
 ليذا الشقي يقطعكا لـ لماذا (خادمتيا تحدث ىي)الأـ:  >>الغنى كرغد العيش، إذ تقكؿ ليا: نيؿ 
 كضربني الفقر؟ كالده مات أف منذ قطعكا ما

 ذلؾ؟ لابنؾ أترضيف :الخادمة
  أليس بجكارحو، الغبي ذلؾ يفعؿ كما لاخترت الغنى، كميا قتادة جكارح كبيف الغنى بيف خيرت الأـ: لك
 (1)<< كميا؟. القبيمة كعمى عمي ىك كلبا 

كتحؿ معو القبيمة سعد  شيخ قتادة فتستبشر الأـ خيرا بالحدث، ليحؿ عميياع شفة تقط
 قائمة: نيابحؽ ا يفرحة الأـ التي راحت تنشد ف

 (2)<< العصا تفاريؽ مف خير كالصفا           أنؾ حقا بالمركة أحمؼ >>
 .العصاؽ اريفتنتجو تأفضؿ مما  عـنك ليا كلدىا مف خير أم إف ما جمبو 

الأمثاؿ  تكظيؼ قصصظير فييا ت التي يرحياالمسمف العصا" ؽ اريفت"ف مسرحية إ
صؿ ىذه أفرض التربكم كالتعميمي لمسرح الطفؿ، غخدـ الي ايفنا ظيفا دراميالعربية تك 

ر عف المرأة الأعرابية التي ثأالذم  االعصأنيا قصة المثؿ: إنؾ خير مف تفاريؽ لمسرحية ا
يف جلبكجي في الد عزو ىذا المثؿ، كقد نزع في فأطمقتيا نبديات اح كالغنى مف نالت الفر 

 "ىبنقة" حيةمسر  منيا: العديد مف المسرحياتفي  " ىذا النزكعكالشيطاف سالـمجمكعتو "
أنيا قصص للؤمثاؿ يا فالأصؿ في، ()كغيرىما مف المسرحيات الأذكياء" لقاء"  حيةمسر ك 

القصة مع تطكيع  ؿأصعمى كقد حافظ فييا الكاتب  ،كمضربو المثؿتبيف مكرد العربية 
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 صاتنالالنصكص إلى فنية الكتابة المسرحية كما تفرضو مف قيكد درامية. كفي ىذا النكع مف 
يا كانفعالاتيا كطمكحاتيا كما كالشخصيات كسمك  >> عمى" حافظ الديف جلبكجي عزنجد أف "

حيث الشخصيات كالانتقاؿ كلكنو أجرل بعض التحكيلبت داخؿ النص مف في النص الأصمي،  كردت
رامي، كعنايتو الفائقة بمغة الحكار الد لمحكاركمف ضمف تمؾ التحكلات تكثيفو  (1)<<نةمكبالأ

عمد إلى تبسيط الأساليب المغكية كتكظيؼ المستيمؾ منيا في  حيث ؛المكجية إلى الطفؿ
ليذه  الكاتب عمى الأصؿ المغكم عمى حد السكاء، فمك أبقى كالمدرسي يالطفكلالكسط 

دراؾ مغازيياك فيميا  القصص ما استطاع الطفؿ  . ا 
صؿ تمؾ النصكص في أكاستثمر في مسرحياتو عنصر الصدؽ  الكاتبراعى كقد 

بو كتفاعؿ المتمقي  كىك ما يحقؽ نجاح العمؿ المسرحي ،أغراضو التربكية كالتعميمية لمطفؿ
لو معنى، أك جمؿ غامضة  يطتعلطفؿ لف يستمتع بقصة مميئة بكممات لا فا >> الفنيةكشخصياتو 

كالمرح، بؿ  يكالمرجع إليو، كاشتراط الصدؽ لا يعني اختفاء يما عجغير مفيكمة، أك يحتاج فيميا م
 كشخصيات ة مف أحداثقصالصكر بأمانة ما يرد في يكأف  ،أف يُشَد  الطفؿ إلى ما يكتب لو :يعني

  .(2)<<بو الدكر الذم تقكـ مع تدؿ عميو ماكببحيث تككف صادقة مع نفسيا، 
مسرحياتو إلى إكساب  ضمفالمقتبسة لنصكص امف خلبؿ ىذه  كما ىدؼ الكاتب

ئتماف مف اكالفطنة، كالابتعاد عف الحمؽ كالتطفؿ كعدـ  الجكدك العربية الفاضمةالطفؿ القيـ 
  التي عالجتيا ىذه المسرحيات. المختمفة كاليادفةلؾ مف المكضكعات ذ غيرنجيمو إلى 

حيث المجمكعة  د مف مسرحياتيدالع يصت المرأة دكر الزكجة فقممف جية أخرل ت
الإيجابية الفاعمة  كظيفا مباشرا يتأرجح بيف الشخصيةت "عز الديف جلبكجي" كظفيا

 في تنشئة الطفؿ كبنائو.السمكؾ الأسرم المتحكـ ك  لمفكرادمة يكالرة دمالم الشخصية السمبيةك 

                                                           

لدار ا، المركز الثقافي العربي، 01ـ(، ط2006 -ـ1990) فاء حمادم: الخطاب المسرحي في العالـ العربيطك  -(1)
 . 91ـ، ص: 2007المغرب، ، البيضاء

 .129، ص: <<القصيـ أنمكذجا مقكمات الشخصية في مسرحيات الطفؿ، مسرح الطفؿ في>> إبراىيـ المطكع:  -(2)



الشخصيات الفنية بيف الحدث الدرامي كلغة الحكار في المجمكعة  الفصؿ الرابع
 سالـ كالشيطاف" -"أربعكف مسرحية للؤطفاؿ

 

 205الصفحة 

عالج مكضكع ي يثح "؛في مسرحية "الكمب كالممؾلمزكجة ية الإيجابية شخصالتظير 
كقد  يد المسرحيةشمتقرر التخمص منو في نياية  التي الممؾ كاستبداده برعيتو مـظمسرحية ال

الأمكر  ؽبحقائو المتبصرة ترعي ائفة عمىخالظيرت الزكجة في ثكب الناصحة لزكجيا الممؾ 
حقكقيا  أكؿك  يؿ رضاىا لا تعذيبيانك إسعاد الرعية  ىكاية الممؾ أف غكغاياتيا، فيي تدرؾ 

 الممؾ بعدىا: كؿز ليرعية الفتزكؿ 
 (كرفعيا الصخكر نحت في يعممكف الرجاؿ جمع عمى يشرؼ ظميؿ مكاف في الممؾ) >>

 أعمالكـ تكممكا لـ ما تطعمكا كلف تنامكا لف.. ىكذا؟ تتماكتكف مالكـ... عجمكا.. أسرعكا: الممؾ
 /.../ (بالسكط بعضيـ يضرب)                                            

 .الثقيؿ حمؿ عمى أجساميـ تقدر حتى أطعميـ الأقؿ عمى: الممؾ زكجة
 .ليـ أكلى الجكع بؿ: الممؾ

 .ضدؾ يتكحشكف أك سييمككف، ىكذا كلكنيـ: الزكجة
 .يتبعؾ كمبؾ جكع أجؿ يتبعؾ، كمب جكع عزيزتي، يا لا: الممؾ

 .أتباعا لؾ كانكا كقد سباعا، يصيركا أف أخشى بؿ: الزكجة
 (1)<<العمؿ فالعمؿ أنتـ أما (لأتباعو) ىيا للؤكؿ ىيا جكعاف أنا كعكاطفؾ، ضعفؾ مف دعينا ىيا: الممؾ

بيف حبيا  ،كسطا بيف الرغبة كالرىبة ارامي مكقفدالحكار ال القد كقفت الزكجة في ىذ
باراتيا الحكمة عفقد أظيرت  ،كبيف خكفيا عمى الرعية كشفقتيا عمييـعميو، يا صكحر لزكجيا 

 حتو حيف نصتيكحكمو لرع ،ره لمممكتويسيت يـكتقينصح زكجيا الممؾ  إلييا فيالتي تنزع 
العماؿ كالحرص عمى سلبمة أجسادىـ لتسمـ أعماليـ كيستمر بضركرة إطعاـ  زكجيا

في حكمو  يحتكـ إليياالتي الاستبداد  زكجيا كفمسفة دناعلممممكة. كما أف  ـؤىعطاؤىـ ككفا
 عميو، حيث تقكؿ:الرعية حكمو كانقلبب بنياية جعؿ الزكجة تنذر زكجيا 

 (2)<< .أتباعا لؾ كانكا كقد سباعا، يصيركا أف أخشى بؿ: الزكجة >>
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مف خلبؿ ىذه المسرحية إلى رسـ ملبمح الزكجة الناصحة التي  الكاتبلقد سعى 
ائرة د مفيا كمممكتيا، كتنطمؽ حدكد ىذه الشخصية الإيجابية تبيتسعى دائما لمحفاظ عمى 

 تكعالجة يا الزكجسدتغرة ثك  فإذا كاف ىناؾ نقص، عمكمارة سكالأصبر عمى الزكج ال
ف كاف جانالخمؿ، كالكقكؼ إلى   تماـ دكر كىك مف كذلؾ بنصحو لماظاب الزكج حتى كا 

عميو  النبي يثحدي ف . كقد جاءئبادمالتعميـ القيـ كترسيخ ك التيذيب  زكجة اليادؼ إلىلا
 أك ظالمنا أخاؾ الله صمى الله عميو كسمـ أنصر رسكؿ قاؿ: أنس رضي الله عنو قاؿ عف >>: الصلبةك 

: قاؿ أنصره؟ كيؼ ظالمنا كاف إذا أفرأيت مظمكمنا، كاف إذا أنصره الله، رسكؿ يا: رجؿ فقاؿ مظمكمنا،
 ومساندة لنصحو فالأخذ بيد الظالـ مف خلبؿ ، (1)<<نصره ذلؾ فإف الظمـ مف تمنعو أك تحجزه

نقاذ نفسو مف ميالؾ  لكؼ ظممو  عاقبة الآخرة.ك  الدنياكا 
الذم لـ الزكج  /إلى نياية الممؾ المسرحية ليصؿي فذركتو  يدرامالالحدث  أزـتبمغ 

أحد رعاياه كبمرأل مف أخيو الذم طالما كاف لو يد يصغ لنصائح زكجتو فيغدك قتيلب عمى 
 ناصحا. 

 لزكجة تكظيفا سمبيااالعديد مف المسرحيات يكظؼ الكاتب  فكضممف جية أخرل 
 ىدمو. بناء الطفؿ أك ثـبناء الأسرة كىدميا. ك مف  في الدكر الرئيس لممرأة وخلبليظير مف 

"الأـ"، "لبف الصيؼ"، "خادع النعاـ" في كؿ مف مسرحيات  بيةالسمالزكجة  تطالعنا
 السمبية" يا في دائرة "الشخصيةكممع تمتفاكتة كأدكار مختمفة تج بمستكيات "الدجاجة سنيكرة"

كىي مشحكنة المسرح  ةبخشالعاقة صعد الزكجة " تالأـ" مسرحية ففيالمؤثرة عمى المجتمع، 
كالاستئثار  ف عف أموبالالتفريؽ  سعى جاىدةت، فالعجكزـ زكجيا لأكالمكر المضمراف  بالكره
 ـبشيكالاعتصاـ  كؿ متاع مادم تراه أكثر قيمة مف الحفاظ عمى الإنسافك  تبيبالبو، ك 

كقد أظيرت لغة الحكار  زالعجك ـ الأمف  صلمتخمتتخذ مف الكذب كالافتراء كسيمة . لالأخلبؽ
  العجكز الأـ مكتاستعجاليا  يا كجيميا الذم حمميا عمىانلسة طسلبك مدل بشاعة الزكجة 
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 ي:م الآتالحكار المشيد كىك ما يبينو  أجميا، حمكؿ قبؿ
 .الخير صباح (العصا عمى تتككأ كىي تدخؿ): الأـ >>

 .النحس كجو يا أبدا الخير أرل فمف البيت في معي دمت ما (غاضبة) :الزكجة
 شيئا؟ لؾ فعمت ىؿ الحقد؟ ىذا كؿ لماذا: الأـ

 لماذا؟ لماذا؟ تمكتي؟ لـ ذاالم (تصرخ): الزكجة
 .بنيتي يا الله بيد الأجؿ إف بيدم المكت كىؿ: الأـ

 .أنت إلا ماتكا العجائز كؿ: الزكجة
 (1)<< الله ىداؾ: الأـ

 إلى عدكاه لتنقؿ ،بيا ؾفت مرض البيت مف كخركجيا ـالأ مكت عمى الزكجة ارإصر  إف
 ، يقكؿ المشيد:الغابة في منيا بالتخمص لتقنعو ـالأ عمى تفترم بعدما زكجيا

 أيضا؟ فعمت كماذا: الابف >>
... لحظة كاحدة البيت ىذا في أبقى لف كالله ليشـ رأسي تحاشيتو أني كلكلا بالصحف الزكجة: ضربتني

 ./.../لؾ أمة لست.. لؾ أمة لست
  .تبكي لا امرأة يا اىدئي: الابف

 .معنا دامت أمؾ ما أبقى لف البيت في أبقى لف لؾ قمت :الزكجة
 .كجنت كبرت لقد ليا أفعؿ أف تريديني كماذا: الابف

... دار العجزة إلى خذىا ..جب في ارميا ..اذبحيا ...اقتميا... مجنكنة مع العيش أرفض كأنا: الزكجة
 /.../ .أريدىا معي لا أنا الميـ تشاء ما بيا افعؿ

 /.../ .أحد إلييا يصؿ كلا إلى أحد تصؿ لا حيث الغابة كسط سأرمييا بؿ الابف: لا
 (2)<<( كىي تفرح الزكجة فتتبعيا خمفو أمو يجر)                      

 فشيئان  شيئا ـليحتد المشيد، بدايةمتأزـ مف  رحكاب المسرحية في الصراع تدفؽ يرتبط
 كالأكاذيب  بالحيؿ عميوكالتأثير  اعالصر  الابف في إقحاـ إلى الأـ تعنيؼالزكجة ك  جارش فمف
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 إلى الغابة لتغدك كحيدة. ىافيجر  الأـ مف التخمص الابف ذركتو حيف يقرر الصراع ليبمغ
 مموسيح سيا،كيقد الأـ ديمج مسمـ مجتمع في سميمة تربية تمقى الذم الطفؿ إفٌ 
 غابةفي  الأخيرة لتغدك الأـ إبعاد مف تمكنت بعدما ظالمةال الزكجة عاقبة لمعرفة الفضكؿ
 فبكالا الزكجة متكعدة للؤـ مساندة الغابة مخمكقات تقؼ يفح التأثير فعالية دتزدا ثـ مكحشة.

 المصير. كءس
 كالأمكمة العاطفة عمؽ عف لتبيفى  الغابة مخمكقات مع حكارىا في المضطيدة الأـ تقؼ

 يعكد عمو لو كتستغفر يالابن تدع ظؿفت. ةالظالم الزكجة قساكة العيش مع تدنسيا لـ التي
 كزكجتو إلى جادة الصكاب، تقكؿ الأـ مبتيمة:

 (1)<< .سكء كؿ مف كاحفظو لكلدم اغفر رب يا: الأـ >>
 عناد فيو اديزدك  الخير فيو ينتصربيف الخير كالشر صراع متجدد كمستمر  الصراع إف

 يخشى كما انفعالو، كمستكيات الصغير المتمقي باتسمكت يراعي لمسرحيا كالكاتب ،الشر
 الشخصية ارانتص إلى دائمايسعى  نوإ إذ ،المسرحية مشاىد لدل التقمص فكرة الكاتب

 الحياة في تقمصيا ـث كمف ،ؿالطف ذىف في ترسيخيا بيدؼ سميمةال المكاقؼك  ،الإيجابية
 عاتياتصد يتـ ترميـ سرعانما المسرحات ىذه في السمبية الشخصيات أغمب نجد لذا. اليكمية
 .الشر نكازع مف الشخصية كانسلبخ ،العقدة بانفراج

 ىددتيا فقد الشريرة الزكجة أما ،ياابن لسلبمة تفرح كالأـ ،أمو إلى قادمنا فالاب يعكد
ردا عمى  الرضيع ياابن بقتؿ ككعدتيا الخناؽ عمييا كضيقت كطاردتيا الغابة مخمكقات

 كتعترؼ الله إلى التكبة، لتقرر الزكجة عنيا كتصفح تضمياصنيعيا بالأـ العجكز إلا أف 
 تحكؿ بعد الزكجة شخصية مساندة إلى يدعك مؤثر درامي مشيد في ىاكمكائد ميايح بجميع
 ؛ حيث تقكؿ: الإيجابي إلى بيسمال مف مسارىا

  الطعاـ ممحت التي كأنا الصحف، كسرت التي أنا العزيزة، أمي يا عفكؾ أرجك (للؤـالزكجة: ) >>
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 .حياتؾ مف بقي ما مطيعة خادمة لؾ سأككف عميؾ، أفترم كنت لقد سامحيني سامحيني
 .سعيدة فأنا ىنا كاتركاني سعادة في لتعيشا عكدا... عنكما راضية أنا بؿالأـ: 
 (1)<<. معنا تذىبي حتى خطكة نخطك لف مستحيؿ: الزكجة

 جلاتع حيث السمبية في مسرحيتي "لبف الصيؼ" ك"الدجاجة سنيكرة"؛ الزكجة تظير كما
 تعاملب الاجتماعييف الكضعيف معكسكء التعامؿ  نى،الفقر كالغ ظاىرة الأكلى المسرحية
 شابا تتزكجل كثرائو، طيبتو رغـ ىجره كتفضؿ زكجيا سف كبر مف الزكجة تقنط حيف حكيما،
 مف المساعدة طمب ركتقر  ،حالتيا فتتأزـ قبؿ مف ىاتعيد ـل اجتماعية حالة يدخميا جميلب
 .كتربكية تعميمية أبعاد ذم ااجتماعي مكناضم جتعال سرحيةمكال الأكؿ، زكجيا

 كيفيةفي  تمثؿ أخلبقيا مكضكعان  سنيكرة" اجةجالد" الثانية المسرحية تعالج يامن قريبا
 المسيئة الجارة دكر يةبالسم/مةلبطا الزكجة تأد كقد بو، فالظ فكحس الجار مع التعامؿ

  الزكجية. مياميا مف صمةنالمتك  يرانيالج
 :الزكج/ الأب  -ج

بشرية  مككنات مف تحكيو بما الأسرة ىك الطفؿ إلى كجوالم المسرحي العمؿ قكاـ إف
مسرحيات عز الديف  في كعميؽ كبير بشكؿ الأسرة حضرت لذلؾ كغيرىا، كثقافية كفكرية

 منو ترسيخا الحضكر، ذلؾ في الأكفر الحظ بالأ/الأـ :الأسرة لدعامتي كأعطى جلبكجي
 كقدجميع الأصعدة.  مستكل عمى كنجاحيا تماسكيارة ك سالأ بناء أساس لأبكا ـالأ أف لفكرة
 عمى زترك تي ال المسرحيات جميع في الزكجة/الأـ حضكرل مزامنا الزكجالأب/ حضكر كاف

 .كالتربكية التعميميةك  الاجتماعيةالمكضكعات 
 مفالصراع ضالدرامي كتنامي  الحدث تحريؾ في اسيةأس حكريةم بالأ شخصيةكانت 

الدائـ  صراعيا في الأب شخصية عز الديف جلبكجي ؼكظ قدك . المجمكعة مسرحيات أغمب
  في الإنساف لبناء الأكلى التعميمية المدرسة تمثؿ إيجابية شخصية فكانت كالشر الخير مع
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 الطفؿ. شخصية
 إلى تناقضاتوك  معتجالم تداعيات نقؿ حيف آخر احيز  السمبية لمشخصية ىأعط ماك
 شخصية في تأثيرا السمبية الفكاعؿ أكثر أحد يالسمب بالأ فكاف المسرحية، ونصكص خشبة
 لممجمكعة المحكرية في المسرحية بللؤ السمبي كذجمالن إلى الإشارة تمت كقد. الطفؿ

 ةالسمط كغياب الأسرم ماؿللئى حيةض ـسال الطفؿ "؛ حيث كافكالشيطاف سالـ" المسرحية
 :رحيةسلمم الأكؿ المشيد تحتمف في جاء ،الداعمة الأبكية

 (1)<< يدخؿ متثائبا يفرؾ عينيو( ما ىذا؟ لقد نسي أبي سجائره كخرج لمعمؿ.سالـ: ) >>
 المادم فالخطر الأسرة، تمؾ عمى خطر أكبر يشكؿ أسرة داخؿ فيدخ بأ كجكد إف
 كراح كالده ئرسجا مف دخينة أخذ الطفؿ فيذا ا،مإنكارى يمكف كلامتلبزماف  قائماف كالمعنكم
 يالجنكن رهقرا قرار تقميد كالده في التدخيف أـ لا، ليتخذ اتخاذ سبيؿ في نكازعو مع يتصارع

 .كالدليؿ ىك فعؿ كلده مكةمي كلا مضرة يستل السجائر أف منو ظنا دخينة ؿعً كييش
مع تكتر الشخصية  متزامنا المسرحية دمشاى مف مشيد في كؿ الصراع حدة تزداد

كالمفاجآت التي تصاحب أحداث المسرحية تضمف بقاء الصراع حيا  التكترات>> كىذهالأحداث  كتعقد

 فرسكبو ،كامتحاناتو دركسو عف تخميو إلى التدخيف عمى سالـ إدماف فمف (2)<<حتى النياية
 السمطكم قيره مارس يفح السادس المشيد في الأب سمبية تجمت كقدالمدرسة،  مف كطرده
 الطفؿ عمى عنفا الممارسات رأخط مف كىي ،كاحتكائو ،وتكعيت محاكلة دكف الطفؿ عمى

 النفس، يقكؿ الأب: عمماء ذلؾ إلى يذىب كما ،كتفكيره
 .الأب: يدخؿ غاضبا يا رب ماذا فعمت؟ يضرب الطاكلة صارخا يا امرأة أيف أنت؟ >>

 /.../اىدأ.. اىدأ ما ىذه الثكرة؟ تكاد أعصابؾ تحترؽ. (عميوؿ تدخ)الأـ: 
 ابنؾ ىذا المعيف.الأب: 
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 الأـ: ماذا فعؿ أيضا؟
 الأب: لقد طردكه كالكمب مف الدراسة انظرم. )يرييا كشؼ النقاط(.

 الأـ: ماذا تقكؿ؟ طردكه ؟ كؿ ىذا مف إىمالؾ، تخرج فجرا كلا تعكد إلا ليلب. 
 /.../تراب؟ الأب: )بغضب( تريديف أف أبقى معؾ، ثـ بعد ذلؾ تأكمكف ال

 يف نجحكا كتخرجكا مف الجامعات؟كماذا فعؿ الذ :سالـ
كمكانتو عظيمة كلذتو  الأب: اخرس. ىذا الكلبـ لا يقكلو إلا الكسالى ليبرركا بو خيبتيـ، العمـ ىك العمـ

 العيش. لذة كلذلؾ يجب أف نطمبو لا أف نطمبو مف اجؿ الكظيفة أك مف أجؿ لقمة ،لا تعادليا
 سالـ: كلكف يا أبت افيمني.

 اخرج.. لست ابني كلست أباؾ، أنا برمء منؾ.. برمء منؾ.الأب: اخرج.. 
  (1)<<)ييركؿ خمفو بالمكنسة فيخرج فارا(.                                         
 تخمك لا كاقعي صراع الحقيقة ىك في المسرحية شخصيات تكاجيو الذم الصراع إف

 الفني الصراعبيف  فصؿي الذمىك  الزمني الفارؽ فأ غير ،للؤسرة الاجتماعية الحياة منو
 كسنكات سنكات أحياننا تستمزـ كاقع الحياة الصراع في عمميات >> ؛ حيث إفالكاقعي كالصراع

 بيا يكشؼ التي الطريقة  يجد أف المؤلؼ ساعات، كعمى عدة مف أكثر تستغرؽ لا المسرح في كلكنيا
 الشخصية تساعد التي الكسائؿ كيبتكر عمى خشبة المسرح، مساحة زمنية أقصر ليحتؿ الصراع ىذا
 كانت (2)<<الضغط كطأة تحت كقكعيا عند الشخصية تصرؼ عمى كيركز تحدم، أم مكاجية عمى
 جعمو ما ىك بالأمر الابف اىتماـ عدـك  ابنو طرد لحظة بالأ بيا التي شعر الضغط كطأة

 الأب يتجردل منو كتبرئوالمنزؿ،  مف بطرده كذلؾ الطفؿ، حؽ في يراكخط اخاطئ قرارنا تخذي
 كالدافع ولغضب المستسمـ الغاضب بالأ عقؿ إلى يلببس ليا تجد فلب ،الحكمة معاني كؿ مف
 .اليلبؾ إلى بو ضيالمف الشارعإلى  وبابن
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ملبمح شخصية الأب الإيجابي في فكره  "الابف الذبيح"ترسـ مسرحية  بالمقابؿ
في السراء كالضراء. لقد  عنيا منافحاداعمنا لأسرتو  ،لأبنائو امربي معمما فيغدك كاتوكسمك 

ناجحا صكر مف  دراميا تكظيفا الأب ةشخصي سرحيةمال ىذه في كظؼ عز الديف جلبكجي
 نمكذجية شخصية عكرمة كالد كاف حيث و،خمق كحسف ككرمو صبره في الأب العظيـ وخلبل
  .الأبكية لرمز

 عائمة فكانت بي،عند العربي الأ كالكرـ الصبر مكضكع "الابف الذبيح" مسرحية تناكلت
 فتردييا المادية الظركؼ مختمؼ بيا تعصؼ أسرة الأصيمة، العربية للؤسرة نمكذجا عكرمة
 كجكد أساسا مف المستمد الأسرم كالتكاثؼ الصلببة أف غير المكت،شفا مف  كعمى ىمكى

 اليقيف ؽكيتحق ،فرجنتعقدة النص  ؿجع ماىك  محتسبة كزكجة ،الله بفرج مكقف صمب بأ
 المسرحية: حتمفت في الكاتب قكؿ. يشامخة مفتخرة الأسرة كتحيا ،العظيـ الأبفينتصر 

 الثلبثة كالأبناء كالأـ الأب مف متككنة عربية أسرة تظير بالية ميميمة خيمة كداخؿ قاحمة صحراء >>
 /.../ .الجكع شدة مف حاليـ ساء كقد

ني أبت يا عمينا أتى قد بؿ :الزبير  قادما المكت شبح أرل كا 
 كاممة أياـ ثلبثة صبرنا لقد :لبنى
 أكثر فمنصبر: الأب

 /.../ صخر؟ مف أجسامنا قدت كىؿ: عكرمة
 بحبمو اعتصـ مف خاب فما كبيرة الله في ثقتنا لتكف :الأب
 ! الله سبحاف: الأـ
  :قاؿ إذ عنترة أعظـ كما: الأب

 المأكؿ كريـ بو أناؿ حتى       كأظمو الطكل عمى أبيت كلقد
 .رابع يكـ أبكاب عمى فإننا نحف أما كاحد يكـ كىذا كيظؿ يبيت :لبنى
 . زبير يا النار أشعؿ..  عنترة مف أعظـ فمنكف :الأب
 نفعؿ؟ كلماذا: الزبير



الشخصيات الفنية بيف الحدث الدرامي كلغة الحكار في المجمكعة  الفصؿ الرابع
 سالـ كالشيطاف" -"أربعكف مسرحية للؤطفاؿ

 

 213الصفحة 

 . خكؼ مف كنؤمنيـ جكع مف فنطعميـ الضيفاف بيا نصيد ليلب النار نشعؿ عادتنا ىذه :الأب
 (1)<< (النار ليشعؿ الزبير يخرج)                                     

 لقد الأسرة، ياب رتم التي الأزمة عمؽ عف سرتوالأب كأ بيف المطكؿ الحكار ؼيكش
 كؿ مف ـبي تحيط كالصحراء. يكميـ رمؽ بو دكفيس ما ليـ عدي فمـ كالفقر الجكع بيـ فتؾ

 كبرل عقبة الصحراء/الطبيعة؛ حيث شكمت الطبيعةك  المحيط مع راعالص مف نكع إنو جانب،
 الشخصية مكاجية فقرىا، إلا أفل حمكؿ عف كالبحث كضعيا تغيير كبيف الأسرة بيف حالت
  المكاف مع يجابيالإ التفاعؿ إلى أفضى المناقضة/المعادية الشخصيات مف النكع يذال مةالبط

  :الأب يقكؿ ،الانتصار كسائؿمف  كسيمة إلى كتحكيمو
 /.../ .خكؼ مف كنؤمنيـ جكع مف فنطعميـ الضيفاف بيا نصيد ليلب النار نشعؿ عادتنا ىذه :الأب >>

 البيت أىؿ عمى السلبـ: الضيؼ
 (2)<<.كريـ بيت في كريـ ضيؼ الله، سلبـ كعميؾ :الأب

ىاجس  تحكيؿ عمى عمؿلقد حكؿ الخيمة البالية كالبيت الفقير إلى بيت كريـ، بؿ ك 
 راء مكانا لمراحة كالطعاـ كالماءكأمف حيف جعؿ مف الصح طمأنينة إلى يؼالضالخكؼ لدل 
 كما في قكلو:

 !! الصحراء حياة أقسى ما: الضيؼ >>
  (3)<< .حالا كالماء الطعاـ كسيأتيؾ ،متكأ الجانب ىذا في لؾ إف (بالجكار خباء إلى يشير): الأب

، كأف الفرج تعالى الله في ثقتو كى حفاكة بكؿ الضيؼ استقباؿ إلى بالأب دفع ما إف
تبقى طبيعتو البشرية تصارعو حيف يبدم خكفو  ذلؾ الضيؼ الطارؽ، كمع معسيطرؽ الباب 

 خيمتو، يقكؿ:بمف عدـ قدرتو عمى إطعاـ الضيؼ كقد حؿ 
  الفرس لي أف كلكف ضيفو، مع ىك فعؿ كما لمضيؼ لذبحتيا إذف كحاتـ، فرسا أممؾ ليتني :الأب >>
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 .(1)<<كالضرع؟ الزرع كأىمؾ أممؾ، ما كؿ مني القحط أخذ كقد
 حينيا ،يؼالض يطعـ كلـحيف يمضي الكقت  ماتأز  العقدة كتزداد الأحداث تتصاعد

 أبيو عمى حلب يقترح حيف نظير ليا، لا شجاعة الزبير الكلد كيبدم كمياأ السميمة التربية تؤتي
 طعامو: يؼلمض كييسر يذبحو أف مفاده
 .كالدم يا اذبحني إذف اسرع: الزبير >>
 لا.. لا!  ضيفي؟ لأكرـ ركحو كأزىؽ دمو أىرؽ ! كبدم؟ فمذة ابني أذبح (نفسو يكمـ محتارا) :الأب

 الميؿ ىذا لو؟ أعتذر بماذا معو؟ أفعؿ ماذا كالضيؼ( تائيا يصمت) جنكف ىذا مستحيؿ.. مستحيؿ
 .(2)<< يكيم يا بؿ كيحي كيا ينبمج، يكاد الصبح كىذا ينتصؼ

 التحديد كجوكالمتمقي الصغير عمى  المشاىد تكقعات جميع أبيو عمى الزبير حؿ يخترؽ
 الكاتب  مف ىامة لفتة كلكنيا الضيؼ، كراـإ مف أجؿ فدية كركح الابف تصكر يمكف لا إذ
 يأبى قيـ كىي كالمركءة، كالكرـ العربي عمييا جبؿ التي العركبة قيـ فييا يرسخ مسرحيلا

 عمى المكت أصيؿ يعربالزبير كىك كلد  فضؿ لقد. يضيابنقيكسـ  فكأ عنيا التخمي العربي
 .كالمكـ خؿبالب كأىمو يكصؼ أف

 يى -الضيؼ حمكؿ المحكرم الحديث رأسيا كعمى- المسرحية حداثأ طبيعة فإ
 إف>>: نقرش محمد عمر الباحث يقكؿ، بأبعادىا راميةدال الشخصية رسـ في الأكؿ المتحكـ
 تفاعؿ كمدل ية(كالنفس كالاجتماعية )المادية الشخصية ىي التي تتحكـ في رسـ أبعاد الأحداث طبيعة

يجسدىػا  التي كالتحكلات كالعلبقات كالرغبات كالقيـ الصفات منظكمة بكصفيا ليا المتمقي كاستجابة
 البعد كلعؿ (3)<<المتمقي إلى رسالتو إيصاؿ أجؿ مف درامينا، متفاعمة قكل ىيئة عمى الدرامي الكاتب
  تكتراتيا تظير معةتمج الأسرة ككذا بفالأ رحيةالمس ىذه في تجميا بعادالأ أكثر يالنفس
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 .المآزؽ مف الخركج ككيفية الحدث إزاء النفسية
 ونفس فيوحاكر  ،يركب نفسي راعص في الأب أدخمت وذبح لحؿ الزبير اقتراحلحظة  إفَّ 
التي تثير  ميلدراا الصراع فم لحظة كىي ،كالقبكؿ الرفض فبي توقراراكتأرجحت  مكنكلكجيا

 فيو ينتظرلحظة  (1)<<العاطفي التكتر مف لحظات إلى جزئياتو يؤدم في >>فيك، المتمقي فةعاط
 ةالسميم بفطرتو بالأ ييقرر الابف، اقتراح مف الأب مكقؼ عفمتسائلب  الصغير المتمقي
 كفي. أسرتو محنة يفؾ، ك كربو يفرج أف كجؿ عزمف الله  ابنو راجيا ذبح عدـ البالغة كحكمتو

طكيلب  بالبشرل التي انتظرتيا الأسرة لبنى ةالابن تدخؿ ،ضيفو عمى خكفولحظة حيرتو ك 
 ينساب إلى النبع: باءسرب مف الظ

 ! الفرج؟ جاء بشرأ.. بشر( أتدخؿ) أبت يا.. أبت (تدخؿ أف قبؿ تنادم): لبنى >>
 : ؟!!  الفرج جاء (متعجبا) :الأب
 /.../.يرقبيا عكرمة تركت كلقد عطاشا، الماء إلى ينساب الضباء مف سربا رأينا النبع عند: لبنى

 (عجلب الأب يخرج)                                      
 .ضيفنا تحرـ كلا طريا لحما تحرمنا لا رب ياا( متضرع) :الزبير
 (2)<<أبي سياـ سدد رب يا: لبنى

اء، إنو البناء المتيف ر كالض سراءلا في البعض لبعضيا المساندةإنيا الأسرة المتكاتفة ك 
 يتحقؽالكرب  عزيمتو يتثن كلا المحف، تيزه لا شامخا الذم شيده الأب العظيـ حتى صار

 فيظفر الظباء لصيد المناسب الكقت اختيار يحسف يفح بالحيكاف رأفتو كتظير الأب يقيف
 الشخصية بانتصار ،المشيد الدرامي كينتيي الأزمة فتنفرج يقينو، كيتحقؽ كفير بصيد

 .مادياك  فكريا الأب /الإيجابية
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  كالأسرة الطفؿ حياة في ىاما تربكيا امكضكع "الماىر الصياد" مسرحية يعالج الكاتب في
كيا لبامت سافللئن يمكف التي الأليفة يكاناتمع الح التعامؿ ككيفية ،بالحيكاف الرأفة في ؿيتمث

 ميما كعاملب المسرحية في ارتكازية شخصية الأب كاف . كقدالمختمفة كالطيكر كالعصافير
 البيت في كامتلبكيا العصافير سجف بعدـ الطفؿ إقناع يدكر حكؿالذل  الدرامي الحدث في

ف كانت   بالبعد اأساس المرتبط المكقؼ حساسية مف تنبع صعبة ميمة كىي حب ىكاياتوأكا 
 الجميمة الأقفاص صنعكييكل  العصافير يعشؽ طفؿ فسعيد .سعيد الطفؿ لشخصية النفسي

ف السمكؾ ىذا بىتأ السميمة بفطرتيا الأسرة أف إلا بيا، كالاعتناء  أكساط في مشاعا كاف كا 
 .كالأسر المجتمع
 عميو حيقتر  كالذم ،اسالم يعجب جميؿ لقفص سعيد عبصن المسرحية مشيدفتتح يي 

سعيد  كيحصؿ الأمر يتحقؽ، الجميؿ القفص ليذا مناسب عصفكر اصطياد في مساعدتو
أمر الطائر  سميرةالأخت  تكتشؼ يفح ـالتأز  لحظة فتىحؿي دكف عمـ أىمو،  العصفكر عمى

 :فتقرر إخبار الأب
 /.../.بالأمر كأمي أبي كسأخبر قبيح، عمؿ ىذا: سميرة >>

 (1)<< .المنكر عف أسكت لف أطمقني،سميرة: 
 الأب طلبعإ مغبة فم سعيد مخاكؼ يزيد ما كىك بالقبيح اييأخ عمؿ سميرة صؼت
 ىادفا درامينا حكارا لتشكؿ حداثالأ بةخش عمى تطفك بالأ شخصية أف رغي .صنيعو عمى
في  احيف يستدعي الأب سعيد. طرقيا أفضؿك  صكرىا أسمى في التربية فيو تتجمى كبناء

 النفسي لسعيد:لكاتب ملبمح البعد محكمة ىي الأنبؿ مف نكعيا، كفي ىذا المكضع رسـ ا
 .(خائفا أمامو كيقؼ أباه، سعيد يحيي سعيد، كمعيا بعد لحظات تعكد ثـ سميرة، تخرج) >>

 (2)<< سعيد يا ىنا الأب: اجمس
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العصفكر  سبحب يرضأف أباه لف خطأ ك مف إيقانو أف صنيعو  سعيدكؼ خلقد تفجر 
أف خكؼ غير  ما.يبناء سم وتسر أكبناء  ،أبنائو حرص الأب التاـ عمى تربيةد ككىك ما يؤ 

خلبلو يقنعو مف  تربكياسعيد سيبدأ بالتلبشي شيئا فشيئا حيف يحتكم الأب ابنو كيعطيو درسا 
 ، يقكؿ:ؿ اصطيادىادفاع عنيا بلدكاالحفاظ عمى الطيكر بضركرة 

 اجمس ىنا يا سعيد.: الأب >>
 (يجمس سعيد مقابؿ أبيو خائفا)                    

  لماذا اصطدت العصفكر؟أخبرني الأب: 
 كأطرب لسماع صكتيا الجميؿ. العصفكر مخمكؽ جميؿ، كأنا أحب العصافير، :سعيد
 العصافير، كأكد لنا أف ىاتو العصافير  إف الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ قد نيانا عف قتؿالأب: 

 غدا يكـ القيامة إلى الله. ستشككننا
نما...  سعيد: كلكني لـ أقتمو يا أبت، كا 

 .(1)<< ب: كلكنؾ سجنتو كالسجف كالقتؿ...الأ
إف حاجة الطفؿ إلى التربية الجمالية في حياتو مف شأنيا تيذيب الذكؽ الجمالي لديو 
كجعمو أكثر الناس استعدادا إلى مثؿ ىذه السمككات التي تؤسس لمجتمع متمدف، تقكـ 

عبر مجاؿ التربية الجمالية مف خلبؿ حسف التعامؿ مع العصافير كغيرىا مف  سمككاتو
المخمكقات؛ لأف ىذا الأمر سيحدث في الطفؿ نقمة نكعية في عالـ التذكؽ الجمالي في 
الأقكاؿ كالأفعاؿ. كعميو تحرص التربية الحديثة عمى تشكيؿ الطفؿ في مرحمة مف حياتو عمى 

ع الأشياء، كىك ما يظير جميا مف خلبؿ ىذا الحكار الراقي بيف البناء الجمالي في التعامؿ م
 الأب كالطفؿ، إذ يعمد الأب إلى ترسيخ المفاىيـ الجمالية في نفس ابنو:

 كأعالجو، كأطعمو. لقد صنعت لو قفصا جميلب يا أبي كسأعتني بو، سعيد: >>
 /.../ كنطعمؾ كنعتني بؾ؟كنغمؽ عميؾ الباب،  ىؿ تحب يا سعيد أف نضعؾ في حجرة جميمة،: الأب
  ما حييت عمى حماية العصافير بؿ سأككف مع أعدؾ يا أبي أنني لف أمس أحدا بسكء، كسأعمؿ :سعيد
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 الحيكانات. أصحابي جماعة لمدفاع عف الطيكر ككؿ
 الأب: كىكذا ستكسب رضا الله سبحانو كتعالى.

 سعيد: كلكف العصفكر الذم عندم مجركح.
 يشفى، ثـ نطمؽ سراحو. ي نعالجو كنطعمو، حتىنتعاكف جميعا كالأب: س
 أعالجو فيو. كالقفص سأتركو مأكل لكؿ عصفكر مريض كيسعيد: 
 (1)<<ؾ الله فيؾ، ىيا لنعالج العصفكرشكرا بار الأب: 

ف الحكمة كالشجاعة، كبيف الحب بيلغة الحكار عف شخصية إيجابية فذة جمعت تفصح 
كؿ مسار حيحكاره مع ابنو سعيد أف في جمسة حيث استطاع الأب الفطرم كالحرص الأبكم؛ 

ا مسؤكلا مقتنعا دكل "سعيد"مبي إلى الفطرم الإيجابي، ليغدك سالالمكتسب تفكير الطفؿ مف 
 الطيكر عفجمعية لمدفاع  يفكؿ شجاعة تكك بر ر ق. كما حرا حيايلبضركرة إطلبؽ العصفكر 

و الأب ب شحفيني الذم دلاجاح لغة حكار الأب مع ابنو كاف منكطنا بالبعد نف .منع صيدىاك 
 كبيرة أفضت بالابف إلى معاىدة الله، يقكؿ:ة بيإيجانيا قكة إلغتو 
 (2)<< .أبدا عصفكرا أكذم لف أني عمى ربي أعاىد سعيد: >>

 اتبما يصنعو الكىك  ابي لشخصية الأب الارتكازيةإف مثؿ ىذا النمكذج الإيج
حاممة لكؿ  >>لجميكره الصغير كالكبير عمى أنيا شخصية درامية  مودقكيلمطفؿ  المسرحي

 إلى المتمقي بكصفيا يكصموأف  حطميمـ بو ك حالقيـ كالمفاىيـ كالمثؿ الجمالية المنسجمة مع ما ت
تجسدىا  كتمثؿ القيـ التي ، كيتكجب عمى المتمقي إجلبليا كاحتراميافمتفردة كمتميزة عف الآخري ...//

 حنجاكلعؿ أكبر  .(3)<<كعيا كسمككا مف خلبؿ خصائصيا كأبعادىا المادية كالاجتماعية كالنفسية
 الأبناء ف مفتكك مال مالأسر المحيط  يف تمثؿ الشخصية الارتكازية لممثؿ كالقيـ ىك غرسيال

  تناع.قكالاأثر عد التىك الآخر بيتسنى لممتمقي الصغير تمثميا  كالزكجة حتى 
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رجؿ بصفتو أبا في علبقتو بالأبناء كتربيتيـ، بؿ لبتقديـ ا عز الديف جلبكجيلـ يكتؼ 
ككظيفتو الأسرية كزكج، منيا  كء في عدة مسرحيات أخرل عمى علبقتو بالزكجةضالسمط 

كيمكننا رسـ  "السيؼ الخشبي"، ككذا "لبف الصيؼ"،، "الدجاجة سنيكرة"، "خادع النعاـ" مسرحية
  الجدكؿ التالي:  ضمفملبمح شخصية الزكج في ىذه المسرحيات 

 الشخصية المكضكع يةمسرحال
 فاشؿ في الصيدزكج  /سمبية الفشؿ في الصيد خادع النعاـ

 كربزكج ناصح كص /إيجابية احتراـ الجار الدجاجة سنيكرة
 عزكج كاذب مدٌ  /سمبية عاء البطكلةدا يالسيؼ الخشب

 زكج حكيـ /إيجابية في اتخاذ القراررع سالت الصيؼلبف 
في تعالج في مسرحية "الدجاجة سنيكرة"؛ حيث تظير الشخصية الإيجابية لمزكج 

كقد تمثؿ في احتراـ الجار كحسف الظف بو، أبعاد أخلبقية،  ااجتماعيا ذالمسرحية مضمكنا 
بيف كجيرانيا مف جية، ك  العجكز المسيئة فبيي عمى عنصر الصراع اعتمد الحدث الدرام

كار الزكج مع زكجتو حممسرحية بلتح المشيد الأكؿ تفيكزكجيا مف جية أخرل، ز ك عجال
  ، يقكؿ:جكزعال

 . /.../لدجاجتيا كتغني الحب ترمي الباب عمى عتبة تجمس فطكمة العجكز كانت >>
 .الدنيا كأنؾ تممكيف ىذه لدجاجتؾ الغناء إلا تحسنيف لا :الزكج
 .عني ابتعد ابتعد.. فييا عكد الحسكد عيف عكد، فييا الحسكد عيف :فطكمة
 .الحقؿ إلى ذاىب إني الطعاـ لي تحضريف ألا :الزكج
 .كحالي دعني بدجاجتي مشغكلة تراني ألا :فطكمة
 (1)<< فطكمة يا الله ىداؾ :الزكج

بزكجيا لا تيتـ  التي ،ظير الزكج حكيما صبكرنا في حكاره مع زكجتو العجكز العنيدةي
ثر بيا لنفسيا فتغني ليا أستتبمغ بيا حبيا أف ، بؿ لقد اجتيا سنيكرةدجكلا تكترث إلا ل ،المسف
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يدعك الزكج لزكجتو باليداية كىكما ينـ عف  ،ة أك اىتماـييا تاركة زكجيا دكف عنابكتخاط
  .حكمتو كاحترامو لزكجتو رغـ عنادىا كسكء أخلبقيا

ؼ اختفاء حيف تكتشة جيا كجارتيا أـ سمير عنيؼ مع زك تدخؿ الزكجة في صراع 
 كما يبينو الحكار التالي: ،ةدجاجالبيض ثـ اختفاء ال

 .منيا أستفسر فأنا الخـ في البيض أجد لا أصبحت أياـ منذ :فطكمة >>
 .بيضة يكـ كؿ تبيض أف تعكدت فقد البيض يذىب كأيف :الزكج
 .البيض سرقفي  كبناتيا ىي عائشة؟ غيرُ  كمف :فطكمة
 .إثـ الظف بعض إف :الزكج
 .السارقة كسأعاقب متأكدة أنا بؿ :فطكمة
 .الله بعبادة اىتمي المكت مف قريبة كأصبحت كبيرة أنت :الزكج
 .قبؿ جميعا كستمكتكف صغيرة زلت ما بؿ :فطكمة
 .السلبمة مع....فائدة معؾ الكلبـ في ليسالزكج: 

 (1)<<( ينصرؼ)                                    
ميما فكره تمس إثـ،الظف ض ف بع: إجارتو، قائلب ئر بيجتو، ك يستمر الزكج في نصح زك 

 عكيدكما  .ـ الجار كحسف الظف بالآخريفراى احتإلالإسلبمية الرامية كسمككو مف معتقداتو 
ؿ عجدنيا التي تلات اغريكترؾ مإلى عبادة الله شارفت عمى المكت إلى الالتفات  زكجتو التي

  ؾ.اليلب نحكصاحبيا ب
م لذر اتجارتيا بشحنة مف التك  ضدكمة فطجكز عرتو الجـ مكقؼ الصراع الذم فتسي

مداره  صراع تطكقو بعض الفكاىة، لأف وكيدفعو لممكاصمة كالمتابعة، إنٌ يمفت انتباه الطفؿ 
إف نجاح المؤلؼ في خمؽ شحنة >> القكؿ، لذا يمكف العجكز فطكمة لمةاجة سنيكرة مدالدج
 (2)<<اىتماـ الجميكر كمتابعتو لأحداث مسرحيتومف ا دالناتجة عف ىذا الصداـ يضمف لو مزي التكتر
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بؿ ة، ساءإساءة الزكجة بالإكج كلا تقابؿ ز شخصية ال ثبتتصراع ال كذاؾالصداـ كبيف ىذا 
ييا بعد مكتيا في زف عمحمع زكجتو إلى الصدقو  عدليت، نصحيا كتسديد رأييالأخذ بيدىا ي

 :ممسرحيةلالمشيد الثاني 
 .سميرة تقبؿ لحظات بعد.. بيتو أماـ كئيبا حزينا الزكج يظير >>

 .عـ يا عميكـ السلبـ :سميرة
 سميرة؟ يا أنت أىذه السلبـ، كعميكـ :الزكج
 .العاصمة في أقاربنا عند كنا لقد :سميرة
 .بلبدنا عاصمة ىي جميمة :الزكج
 .فطكمة خالتي نزعج لا حتى ذىبنا لقد.. القكؿ أصدقؾ :سميرة
 .تزعجكـ كانت التي ىي بؿ :الزكج
  لقد فطكمة خالتي ىي أيف كلكف... دائما الكبير احتراـ الصغير كعمى السف في كبيرة ىي :سميرة
 جدا؟ جميمة ىدايا ليا اشترينا
 .الله رحميا خالتؾ :الزكج
 تقكؿ؟ ماذا :سميرة
 (1)<< .ذىابكـ مف أياـ بعد ماتت :الزكج

 ناصحة ىادفة إلى تغييركالحكمة، حيث كانت عباراتو سمت لغة حكار الزكج باليدكء تا
التناقض الكاضح بيف ذلؾ  أكثر يانتباه المتمق يشيدأف ما سمكؾ الزكجة، إضافة إلى 

الشخصيتيف الرئيسيتيف لممسرحية: الزكج كالزكجة كىك التناقض الذم جعؿ النقاد أمرا حتميا 
حتى لك بدت شخصية تافية، يقكؿ غنيمي ىلبؿ في ىذا  خصية الدرامية،صنع الشفي 

فقة في ميكليا كأفكارىا كغاياتيا. فلب تفنيّة مف شخصيات م يةسبيؿ إلى تأليؼ مسرحلا  >>الصدد: 
ضركرة تعاكنيا كتضامنيا لىذا التناقض  تناقضيا، عمى ألا يضرك بد مف تصارع نكازع الشخصيات 

المسرحية ثـ القصة في الأجناس بو كىذا أقكل معنى اجتماعي تنفرد . منطقيا الحيكمر معا، حتى يبر 
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ذات دلالة حتمية عمى معنى  الأدبية كالفنية. فكؿ شخصية مف شخصياتيا، في عالميا الصغير
 عميو كتدؿ لممسرحيات، العالمي" "المعنى سمىي لذما ...//. كىذا ىك الأساساجتماعي كنزعة إنسانية

 أف الكاتب أراد لك كحتى الكاتب تبدك أصالة ىذا كفي ،كالشرح لا بالنص حياتيا، بمنطؽ الشخصيات
 اجتماعية مآس عف ليكشؼ. الكجكه ممحكة الكعي، مطمكرة تافية، شخصيات مسرحياتو في يصكر
مف  الأدبي الخمؽ أشؽ فيو مف مف الشخصيات النكع ىذا إف بؿ التصكير، تفاىة ذلؾ معنى فميس

 عف الزكجة/الزكج المتناقضتيفالشخصيتيف  بيف الصراع أفصح لقد. (1)<<العادية الشخصيات
 في نجح الكاتب أف غير المتفشية الاجتماعية الظكاىر إحدل عف يكشؼ سانيإن نمكذج
مع  -ىلبؿ غنيمي قاؿ كما - كمتضامنة متعاكنة شخصية لمزكج الإيجابية الشخصية جعؿ

 ادىا.عن مي عنيا رغـ شدةالتخ كعدـ حياصن خلبؿ مف ذلؾزكجتو، ك 
 :المحتاؿ التاجر -د

 كالشيطاف" سالـ" المسرحية  المجمكعة مف مختمفة مسرحياتفي  التاجر شخصية ترددت

كالبعد  كالحذر الفطنة إلى اينمضامي في كدعت الأخلبقي الطابع اتيالمسرحتمؾ  كقد حممت
 شخصية كانت حتى بالسمبية التاجر شخصية سمتتا ، كماالناسعف الخداع كالاحتياؿ عمى 

 .حنيف" ك"الميفة القاتمة" "خفي يمسرحيت  في كاحدة شخصية كالمحتاؿ التاجر
 المسرحيات كىي مف "عاد بخفي حنيف"قصة المثؿ الشيير  حنيف" "خفيترجمت مسرحية 

 .سابؽ مكضع في ىادعن كقفنا تيلا المقتبسة
 إلى خلبليا مف ىدؼالخاص ك  طابعوب المسرحية ىذه عز الديف جلبكجي طبع لقد

 شخصية التاجر مثؿ امك ع.كالخدا الاحتياؿ خمؽ كنبذ ،كالحرص الفطنة عمى الطفؿ تربية
 بيايصطدـ  التي الكاقعية ريةبشال النماذج أكثر مف لأنو رحيتيفالمس في ارتكازية رئيسية
 مف الكاقعي شرمبال كذجمالن ىذا عمى الصغير المتمقي تنبيو كجب لذا معيا، كيتعامؿالطفؿ 
 .المكائد في الكقكع كعدـ التعامؿ في الخبرة كاكتساب العبرة أخذ أجؿ
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 طرؽي ،عيايبك  الأحذية صناعة يجيد ىرما إسكافي ارتكازية، شخصية حنيف التاجر
 :المشيد، كما ىك مبيف في الغالية توكجلز  جميؿ خؼ شراء بيدؼ أعرابي تاجر دكانو
 العمؿ في منيمكا الإسكافي يظير الدكاف داخؿ >>

 .الماىر الاسكافي أييا عميؾ السلبـ :الأعرابي
 .بؾ أىلب السلبـ، كعميؾ :حنيف

 .قكمي إلى قافؿ الآف كأنا لي، تجارة في كنت سبيؿ، عابر أناالأعرابي: 
 .السلبمة رافقتؾحنيف: 

 /.../ .الكثير كالرزؽ الكفير بالخير إلييـ عدت لقدالأعرابي: 
 .يعجبؾ ما منيا فاختر كثيرة أمامؾ الخفاؼ :حنيف

 .قط حياتي في مثمو أر لـ (خفا يحمؿ) ىذا أعجبنيالأعرابي: 
 .شديدا فرحا زكجؾ بو كستفرح :حنيف

 ؟.ثمنو ما ذلؾ، في شؾ لاالأعرابي: 
 .دينارا عشركف :حنيف

 (1)<<ذىبا؟  تبيعني ىؿ دينارا، عشركف عجباالأعرابي: 
جشعو  أف غير، كحاكره طارقو استقبؿ يفح شريرة ميكؿ أية حنيف الإسكافي ظيري لـ
 عشركف منو طمب لذا التاجر، الذم يحممو الكفير بالخير يفكر بدأ يفح افشيئ شيئا يطفك
 ما كىك اقتنائو، عمى قدرتو رغـ الثمف ؿيستثقك  الأعرابي بر فيستغ. الزكجة ؼً خي ل مفثك رادينا
 . الأعرابي عمى الاحتياؿ كمحاكلة حنيف شعج يؤكد

 عمى بيا ييستكل أخرل حيمة تدبير فحني رفيقر  الخؼ، شراء دكف الأعرابي يخرج
 ، يقكؿ حنيف:بو للئيقاعطعما  الخؼ دمامستخ يالأعراب راحمة
 .(2)<<.إلي القدر ساقو ثميف صيد إنو حممت، كما راحمتو عمى كاستكلي عميو لأحتالفحنيف:  >>
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 :قائلب بو كيعجب ؿالرج دفوايصل رابيالأع طريؽ في الخفيف أحد حنيف ضعي
 الله سبحاف.. معا الفرديف كجدت لك آه.. كاحد فرد كلكنو... خفا طريقي في كجدت لقدالأعرابي:  >>

 (1)<< ...بالضبط حنيف خؼ يشبو
 الأكؿ ترؾ عمى حسرفيت لمخؼ الثاني الزكج ليجدغير أنو يتركو مكانو كيكاصؿ سيره 

 بو يسعد حتى لمخؼ الأكؿ الزكج لجمب العكدة تردد كدكف فيقرر راحمتو، لىإ كصؿكقد 
 :مأمف في ككفتس راحمتو أف منو ظنا زكجتو

.. ىنا مف بعيدة ليست الأخرل بالفرد لآتي عدكا كأعكد ىنا راحمتي سأدع بأس لا لكف الأعرابي:... >>
 .أحد يراىا فمف راحمتي أما أجدىا كاحدا كاديا أقطع

 (اليضبة خمؼ مف حنيف فيظير الفرد حاملب عدكا الأعرابي ينطمؽ)           
 كنفيس غاؿ مف تحمؿ كما بالراحمة أنا كأذىب حنيف بخفي اذىب غبي يا آه (ضاحكاحنيف: )

 (2)<< (ضاحكا كينطمؽ الراحمة يسكؽ)                                   
 مع أخيو الإنساف بيا يتعامؿ قدالتي  البشرية الصفاتمف أبشع  كالاحتياؿ الخديعة إفَّ 

 العكاقب في التفكيردكف  معنكيا(ك  ماديا) يممؾ ما أغمى كسمبو الآخرإلى تدمير  ترمي لأنيا
بي الأعرا عكدة دمشي عمى الطفؿ كيزتر  كاف لذلؾتعكد عمى الفرد كالمجتمع،  التيالكخيمة 
 سغر  إلى إضافة كالتعاطؼ مع الأعرابي نيفح التاجر خمؽ ذبن إلى يدعك مالو دكف المظمكـ

 لأصحاب مةسي فرائس يككنكا لا حتى صغرىـ ذمن الأطفاؿ عقكؿ في كالحذر الفطنة مؽخ
 .فطف سكي الحقيقي فالمؤمف المريضة، النفكس

 مشابيا مظيرنا عز الديف جلبكجي يقدـ "القاتمة الميفة" كبعنكاف أخرل درامية ةبطريق
 ارتكازيتيف ىما يفشخصيت بيف راميةدال الأحداث تدكر تجارتو؛ حيث في التاجر لاحتياؿ

 كشؼفي  كىك ما أسيـ المسرحية عمى المكنكلكجي الحكار غمب كما. ضيبقي ك التاجر التمار 
 .الشريرة عيانكاز ك الشخصية  ملببسات

                                                           

 .187ص:  ،"خؼ حنيف" ديف جلبكجي: أربعكف مسرحية للؤطفاؿ، مسرحيةلعز ا-(1)
 .187ص:  المصدر نفسو، -(2)



الشخصيات الفنية بيف الحدث الدرامي كلغة الحكار في المجمكعة  الفصؿ الرابع
 سالـ كالشيطاف" -"أربعكف مسرحية للؤطفاؿ

 

 225الصفحة 

 بالسمع الآخريف عمىالاحتياؿ ك  التجارة الغش في قضية المسرحية مكضكع يطرح
 المشيد في جاء المكت، إلى بصاحبو أدل الذم ماؿالحب الشديد لم إلى إضافة المغشكشة،

 :كؿالأ
 (التمر يجمع بيتو في التمر تاجر) >>

  مف أبيعو، كيؼ لكف.. الكثير منو عندم اجتمع لقد الحشؼ، ىذا أبيع أف بد لا (لنفسو: )التمار
 .أخدعو كسكؼ التمر، لشراء مجيئو مكعد ىذا.. لقضيب لأبيعنو كجدتيا، آه.. يشتريو؟

 /.../ (فجأة قضيب يدخؿ.. الحشؼ بينيا كيدخؿ الأكياس يعدؿ)                
 التمر؟ أكياس قضيب: حضرت

 .طمبت ككما جاىز، شيء التمار: كؿ
 .التمر ثمف قضيب: كىذا

 (1)<< الأكياس( كيبدأ بإخراج الماؿ مف صرة )يعطيو              
ذ المشيد الأكؿ عف جشع التمار كطريقتو في كسب من ارمتلم المكنكلكجي الحكار كشؼ

ف سمؾ طريقا محرما في كسبو. يخدع الآخريف كلا  الماؿ، فيك رجؿ محب لجمع الماؿ كا 
في أكياس  شؼكدس لو الحبكؿ دىاء كمكر،  -بيٍ ضى قي – وستياصطاد فر  ،يبالي بالعكاقب

 . لمبيع يصمح تمر جيد يامنو أن التمر إيياما
 الكاتب كسائؿ مف كاحدة كىي التاجر لشخصية الداخمي الحكار لتكظيؼ الكاتب يعكد

 كعي تجسيد ]كما[ تسيـ في كأحاسيس أفكار مف شخصياتو أعماؽ في يدكر عما لمكشؼ >>
 مالو نقص فيكتشؼ أمكالو دُّ عي يى  دكانو في التمار يقؼ. (2)<<مقاصدىا كتبرز بمكاقفيا الشخصية

 :لنفسو يقكؿ، الحشيؼ مع الماؿ كيس دس أنو يتذكر حيف المطاؼ آخر في وحمق ليدرؾ
 ..ذبحا بؿ شنقا، بؿ قتلب، المكت لأستحؽ إني!... أحقرني ما!...  أغباني ما لي الكيؿ إيوالتمار:  >>
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 الكيؿ... قضيب بو فاز كلقد الكيس، في الحشؼ مع الماؿ صرة حشكت لقد الحماقة؟ ىذه ارتكب كيؼ
 يحمؿ) بالمرصاد لو أنا لا، كلكف الغنيمة، بيذه سعيد الآف فيك كجده، كلعمو كبخيؿ، طماع ىك لو،

 .قمبو سأخرج نعـ قمبو، سأخرج مالي يرد لـ إف الأمر ييمني لا/.../  (خنجرا
 (1)<<( التمار ينطمؽ)                                 

 عصيبة مكاقؼ ضمف الشخصية إلييا تمجأ راميةدال المنكلكجات مف النمط ىذا إف
 حركة يصيب لا النقاد فيرل العديد م كما ارك ح كىك ،نفسو لحكار فيمجأ بيا تمر كشائكة
 لحظة نقكده لضياع مارالت اكتشاؼ فمحظة. (2)زـالتأ إلى بيا يدفع بؿ بالتكقؼ الأحداث

، ك التأ قمة قضيب بقتؿ كلك مالو استرجاع قراره، ك تأزـ  حيف ،الأخرل التأزـ نقطة تعانقيازـ
 .ديعةالخ اكتشاؼبعد  التمار قتؿ ضيب الآخرقي  يقرر

 لـ مالو كيس أفَّ  ارالتم ليكتشؼ الآخر، منيما كؿ فيتيـ ضيبقي  عمى التمار يدخؿ
 ، يقكؿ التمار:الكيس عمى يستكؿ لـ ضيبقي  كأفَّ  ،بأذل بٍ صى يي 

 تفتحو؟ ألـ >>
 .فتحتو ما لا: قضيب
 .أبدا: التمار
 .مالي كرد حشفؾ خذ صاحبي يا حيكانا لست: قضيب
 !غبي أنت كـ كجدتو، قد ىك، ىا آه (التمر بيف كيبحث الكيس يفرغ: )التمار
 الفضؿ؟ أبا يا ىذا ما: قضيب
 أك اكتشفتيا، ظننتؾ مستيقظا ليؿ كبت الكيس، في الحشؼ مع فجمعتيا أخطأت ذىب صرة: التمار
 .نفسي أقتؿ أك بو لأقتمؾ الخنجر ىذا حممت كلقد الحشؼ، مع بعتيا
 نفسي أقتؿ دعني! ذىبا المممكء الكيس ىذا ضيعت أتعسني ما أغباني؟ ما آه (متحسرا: )قضيب
 .كحزنا تميفا بطني، في الخنجر غرزأ. دعني دعني،

 (كيمكت بطنو في الخنجر يغرز)                           
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 (1)<< ...قضيب أليؼ ما... قضيب أليؼ ماالتمار: 
 عمى ليفة الكيس حتى يقتؿ نفسو عمى ضيبقي  رتحسكي يسو،ك عكدةب التمار فرحي
 قتؿ كقضيب الماؿ لأجؿ بالقتؿ ىـ فالتمار ،بالغنا تأزما الأحداث فيو زـتتأ مشيد إنو. الماؿ
 الماؿ أف يدرؾ حيف يرالصغ المتمقي لىإ كاضحة رسالة كىي أيضان  الماؿ عمى حسرة نفسو
 إلى بصاحبيا تدفع سمبية صفة لمماؿ الجـ الحب كأف ،أجميا مفالمرء  يعيش غاية لا كسيمة
 .كدنياه دينو سارةخ ـث كمف كالجرـ الخديعة ارتكاب

 :الأمير كالأديب -ػى
 العربية لشخصياتحضكر ا مف المسرحية جلبكجي عز الديفالكاتب  نصكص تخؿ لـ
 الصياداف" كمسرحية ،كالشعراء بالأدباء أك كالأمراء بالخمفاء منيا ارتبط ما سكاء ،ةالأصيم

 شاعركالمنصكر، كأبك دلامة  دلامة أبي زمف كقعت ةطريف حادثة كيتحا يتال "كالشاعر
 بني خمفاءمف  المنصكرك  الميدمعيد الخميفة  عاصركقد  اللبذعة، كسخريتو بتفكيو رؼعي 

 أمكر عمى حريص أمير نوأ عمى التاريخية شخصية المنصكر المسرحية حاكتكقد  العباس،
 ء.كالشعرا لمشعر قصره في كاسعة مساحة يعطي الخمفاء مف كغيره كاف ماك ،الأمة

 المشيديصكر  حيث الحدث؛ في الرئيسية الشخصية كيككف رفقتو دلامة أبكسامر ي
 ، يقكؿ:رفقائو مع الشاعر تجمع التي الشعر جمسة لممسرحية الأكؿ
 يتسامركفأصحابو  يظير أبك دلامة مع جمع مف >>

 .أخبرنا يا أبا دلامة عف أغرب ما كقع لؾ أحدىـ:
  مف الكبراء فقاؿ الميدم:" أنا أعطي الله عيدا دخمت يكما عمى الخميفة الميدم كعنده جمع أبك دلامة:

في  لسانؾ..." فكقعت في كرطة كرحت أقمب طرفي لئف لـ تيج كاحدا ممف في البيت لأقطعف
 فمـ أر أحدا أحؽ  بشكاظ غضبو كتيديده، فعممت أني كقعت، دىـ رمانيالحاضريف، ككمما نظرت إلى أح

 لمسلبمة مف ىجاء نفسي فقمت منشدا: باليجاء مني كلا أدعى
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            ألا أبمػػػػػػػػػػػػػػغ لػػػػػػػػػػػػػػديؾ أبػػػػػػػػػػػػػػا دلامػػػػػػػػػػػػػػة
    
 

 فميس مف الكراـ كلا كرامة 
  
 
 

     إذا لػػػػػػػػػػػػيس العمامػػػػػػػػػػػػة كػػػػػػػػػػػػاف قػػػػػػػػػػػػردا
    

            كخنزيػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا إذا نػػػػػػػػػػػػػػػػػػزع العمامػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
         جمعػػػػػػػػػػػت دمامػػػػػػػػػػػة كجمعػػػػػػػػػػػت لؤمػػػػػػػػػػػا 

  
 

 كػػػػػػػػػػػػػذاؾ المػػػػػػػػػػػػػؤـ تتبعػػػػػػػػػػػػػو الدمامػػػػػػػػػػػػػة 
 /.../ (يضحؾ الجميع)  

 قمت. لقد تأخرت كثيرا عف البيت فإلي بحقي فيما: أبك دلامة
 (يجمعكف لو مالا كينصرؼ)                            

 (1)<< بمقابؿ عند ىذا الشاعر ىيا ننصرؼكؿ شيء : الأكؿ
 مف ىربا ونفس بياييجك  شعرية مقطكعة في كالمؤـ مامةبالد نفسو دلامة أبك يرمي

 كفطنتو ذكائو عمى يدؿ ما كىك. الميدم الخميفة مجمس في لو عرضت الذم الصعب المكقؼ
 ليضحؾ فسمما بف كعمي الميدم: فالصيادي قصة في يسترسؿ ثـ رعة بدييتو.سالشعرية ك 

 .قكلو مقابؿ كيأخذ صحبو
 ظاىرة عف دلامة أبي الشاعر شخصية رااستحض خلبؿ مف الكاتب ؼكشكعميو ي

 ما أك الكدية ظاىرة كىي الأدباء، مختمؼ بيف داءن  تحتى غد العباسية لبفةالخ زمف انتشرت
 الناس مف الشاعر يقترب حيث عر،كالش الأدب طريؽ مف الماؿ كسب أم بالتكدم؛ يعرؼ
 اكقصص يمقييا مختمفة قصائد خلبؿ مف الماؿ كسبل الظركؼ مؾكأح المناسبات مختمؼ في

 كدىـ بلكس  مراءكالأ الخمفاء مجالس عمى اءالأدب ىؤلاء يفد ماك .كيركييا يسردىا مبتكرة
 .لدييـ الشعر بأحسف ما جادت بو قرائح فيمتدحكىـ ىـجكد ؿكني

 الانسجاـ عمى يقكـ إنو إذ قعبالكا الصمة كثيؽ ،الأدبي لمنمكذج راميالد التصكير كىذا
 آراءه المسرحي الكاتب يعرض لـ حيث ؛ةمى ثً مى المي  كالشخصية ةيالحقيق الشخصية بيف كالتكافؽ

 اطلبع بيدؼ المتكارثة، التاريخية صكرتيا في بتقديميا كتفىا بؿ ،الشخصية عمى أفكارهأك 
 التي ةالقصصي كنكادرىـ العرب الشعراء عمى كالتعرؼ الأدبي تاريخو عمى الصغير المتمقي
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 المقررات مختمؼ إليو تيدؼ ما كىك. ثانية جية مف كالذكاء كالبديية جية مف الفكاىة تمفيا
 الثلبثة. للؤطكار التعميمة البرامج في المتبعة الدراسية

 بينو دار الذمالحكارم  المشيد خلبؿ مف دلامة شخصية أبي في مالتكد صفةتجمت 
 المنصكر: عفرج أبي الخميفة كبيف
 .لؾ نقضيا حاجتؾ قؿ :المنصكر >>
 .جدا بسيط سيدم، يا بسيط شيء :دلامة أبك

 .كعجؿ اذكره :المنصكر
 .سيدم يا بو أصيد كمبا أريد :دلامة أبك

 .الصيد كلبب أحسف أعطكه المنحكس؟ الشاعر أييا كمب أجؿ مف شغمتنا كمب، :المنصكر
 ليـ تكف لـ فإف/.../  منو كتطعمنا الصيد لنا تصمح جارية /.../ .فكقيا أتصيد كفرس :دلامة أبك

 /.../ يعيشكف؟ أيف فمف ضيعة،
 تأخذه؟ لـ شيئا تركت كىؿ: المنصكر

 /.../ .المؤمنيف أمير يا لله حمدا : دلامة أبك
 (1)<< (فرحا دلامة أبك يخرج)                         

 عمى الشديد كحرصو الشاعر ذكاء ر ينـ عفالمنصك  لمخميفة إف ىذا الاستدراج المفظي
 الكقت في ىادفا ىادئا المنصكر مع حكاره كاف لقد ،الخميفة مفماؿ كبيت  مف أراده ما سبك

 صبر أف كما. كالضيعة كالبيت الجارية إلى ليصؿ يدالص مبكب مسألتو أبد حيث ؛ذاتو
 ليـ كانت يفالذ العرب شعراء حياة فيعر تضيء جانبا ميما لمشا كاستجابتو المنصكر
 قدر كعمى شعراءال لمجالس المحبيف مف الأمراء ىؤلاء ككاف، كالأمراء الخمفاء عند الحظكة
 .الخميفة لدل مكانتو تككف الشاعر براعة

 شخصيات المقطكع" المساف"مسرحية  في الأخيمية ليمى ةكشخصي دلامة أبي شخصية
 بالممكؾ كعلبقتيـ لمشعراء الأدبية الحياة تصكيرعز الديف جلبكجي في  استميميا أدبية
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معيا، كىذه  كالجميكر الكاتب تفاعؿ مع تاريخيا لا تنفي الشخصيات جاـسان فإ كالأمراء،
 فالشخصيةبميغة[  يحةفص شاعرة متفكو/ ساخر شاعر كاضحة ظاىرة ] بصفة تتسـ >>الشخصيات 

 المتمقي، لتحمؿ ثـ كمف الكاتب[،]  لدل كالصفات الملبمح محددة مف التراث لا بد أف تككف المستدعاة
 راميةدال الشخصية بناء في الأساسية الدعائـ أىـ مف كالكضكح. (1)<<تحمؿ ما الإسقاطات مف
 .ياقمصت ثـ كمف معيا التفاعؿ ؿيسي حتى الطفؿ مسرحفي 
 لغة الحكار كالصراع الدرامي :الحيكانية الشخصيات -02 

 الطفمية المسرحية لنصكصو يةللاالد الطاقة فشح إلىعز الديف جلبكجي  الكاتب لجأ
كجعميا  مختمفة حيكانات نطؽأ حيث ؛الحيكانات ألسنة عمى الكاردة القصص مف بمجمكعة
 "القبرتاف كالحمار" الميث" :منيانجد  المجمكعة مسرحيات مف عدد في ارتكازية شخصيات

 تخمؽ التي كالفطرة الطبيعة تمؾ ،الصغير المتمقي لطبيعة منوإدراكا  "كالأسد الثيراف" ،"كالريح
ا  الأكلى العمرية المراحؿ في سيمالا ،مختمؼ الحيكانات مع تفاعميا خلبؿمف  مكازيا عالمن
 إبراز في الكتاب مف العديد ةبشريال غير الشخصيات تساعد مف جية أخرل ماك .لمطفؿ

يصاؿ ،القضايا  .(2)فؿالط مخيمةفي  رستقت حتى اليادفة كالتعميمية التربكية الرسائؿ كا 
 :الممؾ الأسد - أ

 الرمز مف ضرب كىك ،كالسيطرة بالقكة المتميز كالممؾ لمحاكـ رمزك عادة الأسدي  ؼي يكظَّ 
 بديؿ التمميح طابخ يختار يفح الكاتب إليو يمجأ؛ حيث يالطفم سرحمال في كالإيحاء

 أفْ  الحيكاف قصص مف المراد >> إفَّ الصدد  ىذا في حمداكم جميؿ يقكؿ ،كالإظيار ريحالتص
 التشخيص عمى قائمة رمزية بطريقة الحيكانات استنطاؽ خلبؿ الطفمية مف لممسرحيات مكادا نتخذىا
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 كالتمكيح كالتكنية كالتكرية الترميز أجؿ كالأقنعة مف الماكياج كاستعماؿ الإيحائية كالاستعارة كالأنسنة
 كأخلبقية كتعميمية تربكية لأغراض كذلؾ الطفمية، المسرحيات في الحيكانات سنكظؼ إننا كالتعريؼ، أم

 التكضيح خطاب مف بدلا كالإيحاء كالتمميح ضمارالإ خطاب نريد دمنا ما كاجتماعية، كسياسية
 كالحمار" الميث" منيا مسرحية أكثر مف في ارتكازية كشخصية الأسد ظير. كقد (1)<<المباشر

 ."الأسد كالثيراف"ك
 رفع كعدـ الحديث بآداب تتعمؽ تربكية أخلبقية قضية "الميث كالحمار"تعالج مسرحية 

 الأسد/ الميث ممكيـ كزعيميا الغابة حيكانات أبطاليا ، ليككفحاجة دكف الناس أماـ الصكت
 في وكريث مصير عمى خائؼ متكجس قمؽ كىك الأكؿ يالدرام المشيد في الميث يظير حيث
 :الذئب الحكيـ جميسو فيو يؤازره دشدي بترقب المبؤة كلادة الميث ظرتين ،الحكـ
 عف جمس كقد الذئب كيظير المسرح، خشبة عمى حيرة في كذىابا جيئة يدكر كىك الميث يظير) >>

 (اليميف
 كالأدغاؿ؟ الغابة كممؾ الأشباؿ، أبا يا تيدأ ألا (يقؼ كىك) :الذئب
 كأماف؟ راحة في كالجمكس طمئناف،كالا اليدكء كقت ىك ىذا كىؿ :الميث
 .المخمكقات بكؿ تمر أف كلابد الحياة، في الله سنة ىذه كلكف: الذئب
 (محتارا كيدكر يرد لا) :الميث
بعاد كالمرح، بالفرح أنصحؾ إني: الذئب  عظيما أبا ستصبح قريب عما فأنت كالقرح، الحزف شبح كا 
 .عظيـ لابف
 الخاضعيف الطائعيف مف لؾ إنو رب، يا الذئب كلبـ تقبؿ الميـ (بالدعاء يديو يرفع كىك: )الميث

 .كالاؾ مف عمى يحقد كلـ سكاؾ، أحدا يعبد لـ العابديف، الخاشعيف
 القاصي ليا يشيد قط عممية في فشمت ما ماىرة، قابمة زكجتي أف الأشباؿ أبا يا تنس لا ثـ :الذئب

 .(2)<<النامي كالعقؿ السامي، بالفضؿ كالداني،
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لىك  شبيو الميث كدهسي الذم الغابة معتمج إف  الذم الإنساف بمجتمع المطابقة حد ا 
 الأحداث حيثحيتو بصبغة خاصة مف مسر  صبغ قد الكاتب نجد لذلؾيعايشو الطفؿ. 

 نطاقياعف طريؽ إ ياأنسنت ىإل عمد الكاتب كلكف حيكانية اتيفالشخص، كالصراع كالحكار
 اتكالسمكك الديني الكازع أفٌ  كما كعة.المسج المقامية المغة إلى ترقى بميغة ريةث بمغة

 ا.أصميفي  إنسانية مككاتس ىي الحيكانات قيةد كبالأس شخصية عف الصادرة الأخلبقية
 المعرفي الثقافي الإنساف سمكؾ نقؿ >>إلىالديف جلبكجي  عزالكاتب  عمدكبصيغة أخرل 

لى -شبييا العالـ ىذا يغدك بحيث/ .../الحيكاف عالـ إلى الاجتماعي  بعالـ -أحيانا المطابقة حد كا 
 .(1)<<الإنساني الشكؿ عدا الإنساف

 بي قر  يي  سخيا عادلان  حاكما المسرحية في يتجمى ؛ حيثالحاكـ إلى الأسد رمز كقد
 أحمؾ في الله إلى يمجأ تقيا كرعنا يظير كما لرعيتو. العطاء زؿكيج ،ومجمس مف الحكماء
 كحب بالطيبة عباراتو نضحكما ت. مةالحاك كلأسرتو لو عاءدال لحيفاالص مف كيطمب ،ظركفو
 .الرعية
 نوشاطرك ي ،رعيتول كليمة قامةإ فقرر السميـ، المطيؼ الكريـ الشبؿ وبكريث الأسد رش  بي 
 الميث بكقكؼ الثانيالدرامي  المشيد يبدأ .الجديد لمكريث اإكرامن  العطاءليـ  جزؿكي فرحتو
 :قائلب وتيرع في خطيبا

 كالأنكار الظممة كباعث كالنيار، الميؿ الجبار، خالؽ القكم الله بسـ خطيبا( يقؼ الميث: )كىك >>
 كراـ كأمدىـ ببنيف عدكؿ، الحمؽ عف بيا ىـ بقكة كعقكؿ، فرزقيـ ،اكأخيار  سادة الميكث جاعؿ

 كسركرم فرحتي ىذا لتشاطركني عريني في جمعتكـ فقد بعد العظاـ، كأما عركشيـ عمى يخمفكنيـ

 .(2)<< مدل الأياـ كالعز العمر بطكؿ الكراـ، أييا لو الكريـ، فادعكا ابني بمكلد
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 بالقكة الاعتزاز دنج القكم، الميث خطاب صبغ الذم يالإنسان البعد إلى إضافة
 رطفي  ، إذسائر الحيكانات الأخرل عف الأسد بيا تفرد التي يكانيةالح الفطرة مف نابعا رةكالسيط
 بالممؾ. ثارئتالاسك  البقاء بحي  عمى

 كمف التأزـ لحظو فأ غير ،دعاءلكا ئةالتين عبارات بأسمى الأسد عمى كفالمينؤ  تكافدي
 كفاة في اصكتو سبب فليكك  ،صكتو رافعا الأسد أماـ الحمار ؼيق يفح تبدأ الصراع ذركة ثـ

 :الصغير الشبؿ
 مكركه؟ حؿ ىؿ :الميث >>

 (1)<<المنير البدر كانطفأ الصغير، الأمير قتؿ لقد :القابمة
 الممؾ يثكر، فالأكلى بالدرجة سمككياك  دراميا تحكلا الارتكازية الشخصية بذلؾ لتعرؼ

 كقصصت كفقأت العينيف، القمب، كشققت الكتيف، منو الميث: قطعت >> :القاتؿ كيتكعد اغضب

 أنو يعمـ كحيف، (2)<<المعيف القذر؟ ىذا فمف حضر، أك بدك في أثرْا، أبؽ لو كلـ بؿ كالأذنيف، المساف
 بمممكة الأزمة كتحؿ مارالح قتؿيي  .عف كجو الأرض أثره يمحك أف متكعدا عميو ييجـ مارالح

 المرتكب الخطأبأف  الحكيـ فيجيب المرتكب الخطأ عف متسائمة حيكاناتال كتقؼ الأسد،
  .كالمعرفة بالعمـ يكتسب الأدب كأف ،الأدب ينافي الذم الصكت رفع فييكمف 

إنَِّ ﴿قكلو تعالى:  قاعدتيا كاضحة جمية المسرحية ىذه مف الرسالة التربكية المتكخاة إفٌ 

ٍكَرَ 
َ
َٰتِ أ صۡوَ

َ
ًِيرلصََْتُۡ  ٱلۡۡ  الشخصية في اللبفت أف غير (.19: الآيةسكرة لقماف، ) ﴾ِِٱلَۡۡ

 أك ؿبالش قتؿ قصدلـ ي رغـ أنو ،الحمار عقاب قرار اتخاذ في رعياتس ىك الارتكازية للؤسد
الحقيقية  الملبمح برسـ يكحي ما كىكبو كنبذه بعد مكتو؛  التنكيؿ إلى إضافة ،إليو ساءةالإ

 الفطرة إلى العكدةك  ،سنةنالأ ثكب مف الميث انسلبخ الدرامية المحظة تمؾ مثمث حيث ،للؤسد
 .ميةطفال الدراما في عالـ مشركع تحكؿ كىك الأصمية يكانيةحال
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 كالأسد" الثيراف" مسرحية في للؤسد الارتكازية الشخصية تظير آخر درامي ديشم ضمف
كالتعب  الجكع منو ناؿف ،فاؼكالج القحط أصابيا غابة يممؾالفطرم، أسد  السمككي بعدىا في
 الحاكـرعيتو. ليرمز بذلؾ إلى  في التفكير دكف لبؾالي مف نفسو إنقاذ في لسك يفكر  فمـ

البشر  ـعال في الفقر مف مؾكتي الشعكب تجكعف بلبده ثركات في فسادا يعيثالذم  الانتيازم
 :الكاتب يقكؿ ،إنسانيتو مف تجرد الذم
يابا ذىابا يدكر دالأس كاف كالجفاؼ بالقحط يكحي مما جرداء غابة في >>  كبالقرب شديد قمؽ في كا 
 .كاليزاؿ الجكع عمييما ظير كقد أحمر كالآخر أسكد أحدىما ثكراف برؾ منو

 .بقكتؾ تذىب الحركة كثرة فاف مكانؾ اربض الغابة ممؾ يا (للؤسد) :الأسكد الثكر
 .كالضرع الزرع ىمؾ لقد ممكيا؟ أككف التي الغابة كأيف تذىب؟ قكة لي بقيت كىؿ (تكقؼ كقدالأسد: )

 الحؿ؟ كما :الأحمر الثكر
 .عمييا تكافقني أف أرجك فكرة عندم (بخبث) :الأسد
 ىي؟ كما :الأسكد الثكر
 .كالحمرة السكاد بيف لكني إف : الأسد
 .صحيح : الأحمر الثكر

 .تشبيانني كلأنكما أشبيكما لأني مني كأنتما منكما فأناالأسد: 
 .صحيح.. صحيح( فرحا) :الأسكد الثكر

 .تماما عنا يختمؼ فيك الأبيض الثكر أماالأسد: 
 .عمينا ناشز ذاؾالثكر الأحمر: 

 (1) << آكمو أتركاني لذلؾالأسد: 
 أخرل، إذ تارة كخداعو كمكره تارة، كذكائو فطنتو عمى الثكريف مع الأسد حكار حفصيي 
الأبيض  الثكر أكؿ في هاشاركلي رمكالأح الأسكد الثكريف جر يستدأف  الخداع كبمغة استطاع

 ساكنييا. جكع دسما ي عاـالط فم تحمؿ لا جرداءفي غابة  ليما يدعن منافس بحجة أنو
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 المكت مف نفسي أنقذالأسد:  >> :قكلو في ميةالمتج الأسد لشخصية النفسي البعد إف

 أف لمطفؿ بد لالذا كىي الأنانية  ،ـ السمكؾ الإنسانيفي عال منبكذة خصمة يبرز (1)<<جكعا
 الآخريف عمى القضاءف، عنيا ينفصؿ كلا حب الآخريف ىك جزء مف حب النفسأفَّ  يدرؾ

 فأحكـ كانتيازيا أنانيا الأسد كاف نة.نيكالطمأ السعادة يحقؽ لا البقاء أجؿ مف منفردنا العيشك 
ثـ الأحمر، ليدرؾ  ،الأسكد بالثكر فأكقع الباقييف، الثكريف مف لمتخمص وخطت كرسـ قبضتو

 لؾ الأصمح مف أنو أرل فإني تزعـ، كما ذىب قد شيء كؿ ماداـ >>الأخير فمسفة الأسد حيف قاؿ: 

فيصرخ  ،كالتمسؾ بالحياة إلى آخر رمؽ إنيا فمسفة البقاء للؤقكل، (2)<<.أيضا أنت تغادر أف
 الثكر الأحمر: 

 /.../ الأبيض الثكر أكؿ يكـ أكمت لقد >>
 الأبيض الثكر قتؿ عمى كافقت يكـ انتيت قد حياتي أف أعرؼ أف ي  عم كاف أغباني ما :الأحمر الثكر
 .(3)<< ضيمؾ؟ عني يدفع فمف كحدم، كىأنذا قكة، التعاكف في إف

 في التعاكف قكة كفي الخديعة أفٌ يدخؿ الثكر الأحمر في صراع داخمي مع نفسو معمنا 
 كتشتت. ضعؼ
 شتتالثكر الم - ب

 صنع في يماكلاشترا كذلؾ ،الأسد لشخصية مكازية ثانية ارتكازية شخصية الثكر شكؿ
 الأبيضثيراف  ثلبثة ظيكر خلبؿمف  الثكر شخصية تجمت كقد الصراع، زـكتأ ثالحد

 الثكرف ،الارتكازية الشخصية ليذه اكاحدمممحا  مجتمعيف شكمكا قدد، ك ك كالأس كالأحمر
الثكراف الأسكد  أما .منو التخمص عمى كمكافقتيا الثكريف بمساعدة حيةالض يمثؿ الأبيض
  تخمي فأ كما الأسد، مع حكارىما في الأقكل إلى كالرككف الغباء ملبمح تجمت فقدكالأحمر 
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 :جاء في المشيد ،جميعا ـيىلبك إلى رالأم نياية في أفضى الآخر عف منيما كاحد كؿ
 .الغابة ممؾ يا بالي ليشغؿ أمرؾ إف :الأحمر الثكر >>

 .لكفاؾ كحدؾ كنت كلك عنكما، ينفد العشب بدأ أنتما حتى :الأسد
 .(1)<< ذلؾ في لاشؾ :الأحمر الثكر

 بيا للئيقاع يخطط فريسة كؿ مع مختمفا مجرل خذيأ الأسد يكلده الذم الصراع فإ
 كيدرؾكلبـ الأسد يتأثر الثكر الأحمر ب .الخداع أسمكبك  الاستدراج حيمة ذلؾ في مستعملب

 مبرر كغيرالغابة،  ممؾل مطمؽ رككف كىذا ،كشربو أكمو في لو منازع بقاء مف خير هبقاء أف
 مؾكأى مؾى كتعجؿ المرء سارع ىتكم منو بد لا رأم القرار اتخاذ في العقؿ تحكيـ لأفى  ؛أيضا
 غيره.

 : المشيد قبحب مكقنا كحده احةالس في بقىيل ،الأسكد صديقو الأحمر الثكر يفقد

 .(2)<<.يكفيني لا بقي كما جؼ شيء كؿ... الغابة ىذه عمى حمت قد المعنة كأف :الأحمر الثكر>>
ففي لحظة مف الفراغ  ،النفسية كتقمباتيا الشخصية جسىكا عف داخميال حكارال يكشؼ

النفسي يجد الثكر الأحمر نفسو يصارع الطبيعة بعد صراعو مع منافسيو في الغابة، كلكف 
ىييات لو بالنصر إنيا القكة التي لا يمكف قيرىا، فالطبيعة مسيرة بأمر الله عز كجؿ كلف 

يؼ، نفد العشب كؿ شيء في ىذه الغابة مخ>>تتغير نكاميسيا إلا بأمر خالقيا. فيدرؾ بأسؼ أفَّ 

 حساسكالإ بالذنب الاعتراؼ لحظة إنيا، (3)<<نضبت ينابيع الماء، كذىب الخلبف كالأصدقاء
 وتينيا الأحمر أف الثكر يدرؾ سو.رائف آخر الأسد فييا يصطاد مناسبة لحظة كىي ،عؼبالض
 مستيدفا، فيتذكر الثكر الأبيض أنو كاف بالقتؿ إياه ميددنا دالأس عميو أقبؿ حيف كشيكة باتت
. يبدم الثكر الأحمر شجاعة نادرة حيف صديقولحظة مكافقتو عمى غدر  الأكلى الكىمة مف
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تأزـ الصراع فيقرر عدـ الاستسلبـ للؤسد كيدافع عف نفسو بكؿ ضراكة حتى يمكت مكتا 
  :قائلب الصغير المتمقي إلى ىامة برسالة يبعث لكنو رمالأح الثكر مكتي شريفا.

 في إف الأبيض، الثكر قتؿ عمي   كافقت يكـ انتيت قد حياتي أف أعرؼ أف عؿ كاف أغباني ما >>
 .(1)<< ضيمؾ؟ عني يدفع فمف كحدم، كىأنذا قكة، التعاكف

مضمكف الرسالة بعدا أخلبقيا كاجتماعيا تربكيا؛ حيث يبرز الدكر الذم يؤديو  يحمؿ
 الكفاء يناقض الغدر أف كما .تشتت الفرقة كفي قكة التعاكفالتعاكف بيف الأفراد، لأف في 

 حينياف لأنفسنا نحبو كما لغيرنا الخير نيحب أف عمينا كأصدقائنا نالأنفس ياءفأك  نككف كحتى
 .كالغدر ةالأناني ىتتلبش فقط

 :الحكيـ الذئب/ جػ 
 الخكؼ ألكاف مختمؼ شكمو يثير كالمباغتة، بالغدر تميز، يمرعبشرس  حيكاف الذئب

 كالكلبب الذئاب فم كميافي ش تقترب التي الحيكانات يياب أنو، لذا فعادة الطفؿ الطفؿ لدل
 دعمالمسرحية.  في كقبكليا الذئب شخصية استقباؿالصغير  لممتمقي يتسنى كحتى كالثعالب،
 حدثال في كمرغكبان  امسمكع رافص سمككو تىذب ةيانسإن بصبغة بالذئ صبغ لىإ الكاتب

 الجميس كىك كالحمار" الميث"في مسرحية  حية ارتكازية كشخصية الذئب يظيرل رامي،الد
بيف  الحكار لغة أفصحت كقد .كالنصح الدعاء منو كيطمب أمكره في يستشيره ـ،لمحاك الحكيـ

 كالدينية لمذئب، يقكؿ: العمميةعف المكانة  حيكانات الغابة كبقيةالذئب كالأسد 
الحب  كخالؽ كالسماء، الأرض رب يا ،كيبدأ بالدعاء ركبتيو عمى يجمس (سأدعك نعـ الذئب: )نعـ >>

 مكلاتي فرج عمى الخاضع، الآيب الراكع، التائب الذئب الطائع، لعبدؾ كالشاء، العنزة سريكم كالماء،

 .(2)<< الآماؿ مف نفسو في ما قدر الأشباؿ، عمى أبا مكلام رزؽكا المبؤة،
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 تدينو كيقدسكف الناس فيو يثؽ الذمالديف  عالـ أك الحكيـ الرجؿ إلى الذئب يرمز
 يجادإ تجيد التي المحترمة الشخصية كىي منو، عاءبالد كالظفر خيره في طمعا إليو يتقربكفف

 .الأزمات مؾأح في كالحكمة الله شرعب حكـي يفح الناس مشاكؿ لمختمؼ الحمكؿ
مكت الشبؿ  :يبدم الذئب حكمتو في ذركة الصراع الدرامي الذم شيدتو المسرحية

كيكافؽ عمى تأبيف  ،كالنيؿ مف الحمار، فيقؼ مكقفا كسطا حيف يؤيد الأسد في عقاب الحمار
 الحمار كدفنو لأنو كاحد منيـ:

 .المطمكب الحدّ  فكؽ صكتو يرفع مف جزاء عادؿ، لجزاء إنو كالله :الذئب >>
 .أخلبؽ كلا أدب، مف ذرة لو ليس مف جزاء ىك :الفيؿ
 .كالأخلبؽ الأدب نكسب كبماذا :القرد
 .(1)<< كالعرفاف بالعمـ :الذئب

 التصرؼ حسف ـث كمف ،الكريمة كالأخلبؽ الأدب ؿني طريؽ ىما كالمعرفة فالعمـ إذف
 فيدعمو ،الصغير المتمقي بويحس  شعكر الحمار عمى فالشفقة ،القكيـ السمكؾكانتياج 
 عمكما كالطبيعة الحيكاف حب إف   >>:بعمي حفناكم يقكؿ ،الغابة لحيكانات النبيؿ بالمكقؼ الكاتب

 منيا الانطلبؽ يشكؿ عظيمة الطفؿ قكاعد نفس في الأصيمة العدالة كنزعة الضعيؼ، عمى كالإشفاؽ
ليذا كانت مضاميف  ،(2)<<فنو كأىـ مضاميف الطفؿ، فناف كاجبات أىـ كتطكيرىا كتعميقيا لتعزيزىا

 تعميمية كأخلبقية بالدرجة الأكلى.نصكص عز الديف جلبكجي المسرحية تربكية، 
 :الكطف كحب القبرتاف -د

 السامية المعاني فم العديد لتحمؿ ،الكاتب كظفيا تيال الأليفة الطيكر مف القبرة
 إدراكو سنكات منذ فؿالط أعماؽ في غرسيا يجب التي ،الكطف حب كرسالة النبيمة كالرسائؿ
  الأزمات عمى كالصبر ،لو كالكفاء الكطف مكضكع تعالج برتاف كالريح"الق" حيةمسر ك . الأكلى
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 :الكاتب يقكؿ ،كالآخربيف الحيف  بو تعصؼ التي
 تحط لحظات بعد شجرة غصف عمى حزينة القبرة كانت ..جرداء عارية أشجارىا.. قاحمة أرض في >>

 /.../ .ثانية قبرة بجكارىا
 .أختاه يا المستقبؿ في أفكر إني: الأكلى القبرة
 .الله إلا الغيب يعمـ فلب بالي يشغؿ لا الأمر ىذا إف المستقبؿ؟ في تفكريف: الثانية القبرة
 عمينا يأتي أف أختاه يا أخشى إني كالقحط؟ الجفاؼ كىذا الحارة؟ الشمس ىذه تريف ألا: الأكلى القبرة
 .كالشراب الطعاـ فيو نجد لا زماف
 ىذه إلا لنا تبؽ كلـ الأماكف ىذه في قؿ قد حب فاؿ صديقتي يا معؾ الحؽ (تفكير بعد): الثانية القبرة

 .أحضانيا بيف نعيش التي الحديقة
 .قريب عما سنفقدىا ىذه كحتى: الأكلى القبرة

 (1)<<كربتنا عنا يكشؼ حتى كالعمف السر في كندعكه المتيف، الله بحبؿ نتمسؾ أف عميناالقبرة الثانية: 
 نفسياكجدانيا ك  الصغير المتمقي تغذم التي يفةالمط القصص حيز القصة ىذه تدخؿ

 كمحاكلةمع المسرحية  التفاعؿصغيرتيف يحمؿ الطفؿ عمى  قبرتيف بيف البسيط الحكار فذاؾ
 بمدىا كضع في تفكر ناضجة صالحة كاطنةم ىالقبرة الأكل تمثؿ الرئيسية، لممشكمة حؿ إيجاد

 صديقتيا شحف عمى الثانية القبرة تعمؿ كبالمكازاة ،كالجكع القحط فم شعبيا عمى كتخشى
 مف بد لا لذا ،الله لاإ الغيب يعمـ فلب ،كجؿ عز الله بقدرة تذكرىا يفح الإيجابية بالطاقة
 .مف الكرب كالبلبء الخركج أجؿ مف ،كأصيلب بكرة عاءبالد التكجو

 ثقيؿ كضيؼ تيفالقبر  بيف كاضحة جديدة صراع نقطة إلى راميالد المشيد يتحكؿ
 :لو كالكفاء لمكطف يماحب يختبر

 ما ثمر، كلا نبت كلا شجر، كلا ماء مف فيو ما ! أقفره كما المكاف ىذا أكحش ما( مستغربة: )الريح >>
 .كالحجر الرمؿ إلا يممؤه
 .ريح يا كناسو أىمو فيو بؿ (فجأة تظير كىي): الأكلى القبرة
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 بي؟ ترحبيف ألا: الريح
 .ريح يا كناسؾ أىمؾ بيف أنت سيلب، كنزلت أىلب حممت بؿ (مخبئيا مف تخرج كىيالقبرة الأكلى: )

 .كالحيرة العجب أشد في كلكني (متعجبة): الريح
 تتعجبيف؟ كمـ: الأكلى القبرة
 .مكحشا قفرا مكانا تسكناف كلكنكما كفتكة كبياء جماؿ منكما، أعجب: الريح
 (1)<< نذىب؟ أف تريدينا فأيف ترعرعنا، كىنا ريح، يا خمقنا ىنا: الأكلى القبرة

في المتمثمة  يمرر الكاتب بطريقة سردية كحكارية دقيقة مجمكعة مف القيـ الكطنية
ضركرة حب الكطف انتماء كىكية؛ لأف خرابو ىك نياية كطف، كبداية نياية للئنساف، كعميو 

القيـ الجمالية الضركرية في تنشئة كجب عمى الجميع المحافظة عمى ىذا الكطف، كىذه مف 
 يقكؿ الكاتب:الطفؿ عمى حب كحماية كطنو. 

 ريح؟ يا كطف لؾ ىؿ: الثانية القبرة >>
 .السبيؿ ابنة فأنا لا: الريح
 .كمكانتو الكطف قيمة تعرفيف لا فأنت إذف: الأكلى القبرة
 .ترعرعنا كفيو عميو كلدنا كطننا ىك ىذا كنحف الإيماف، مف الكطف كحب :الثانية القبرة
 .كنياره ليمو كحضننا مياىو، كشربنا خيراتو، كأكمنا ىكاءه، استنشقنا: الأكلى القبرة
 .الجبناء الأكغاد لمف إذف إنا الفضؿ؟ لو ننسى أف تريدينا فكيؼ: الثانية القبرة
 .جميؿ غير كطنكما لكف: الريح

 .الكطف يعدؿ شيء فلب اليمف الخمد جنة يى ريح، يا اسمع( معاالقبرتاف: )
 (2)<< (فارة فتنطمؽ بالعصا كراءىا تجرياف)                       

 المعيشي كمستكاه بكضعو كالقناعة ،لمكطف العميؽ بالحب القبرتيف عبارات تنضح
 المشاعركىي  ،الظركؼ مختمؼ في امكرعتي امأنجبتي التي الأرض أنيا فخرا فيكفييما

  فلب كبالتالي ،تستقر كلاالسبيؿ تركح كتجيء  ابنة نيالأ ريحلا تعرفيا ـل تيال كالأحاسيس
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 .إليو تقر ليامكطف 
 المتمقي كجداف يرتث القبرتيففي مشاعر  الكاتب أكدعيا يتالالكطف  حب قكة فَّ إ
الطفؿ  كاف كلما >>: السياؽ ىذا في عميقكؿ حفناكم بي ،الحب ىذا لتبني كتدفعو الصغير

 مثلب"" حب فكممة المشاعر السامية كالأخلبقية كؿ يتضمف الأطفاؿ مسرح فإف المشاعر خلبؿ مف يتعمـ
 كاف ، كلما"خير" محدد سمكؾ باتجاه سالنف كتدفع الكجداف تثير قكة إلى التصكير الفني مف تتحكؿ
 .(1)<<كالمثؿ الإنسانية القيـ يتضمنو فإف  أىـ ما بالضركرة تربكيا الطفؿ مسرح

 إذ، أحداثيا تلبيفصمشاىدىا، إلا أنيا جاءت مركزة في تقصر المسرحية في  رغـ
 كالحذر  ،لو كالكفاء الكطف حب كىك ،الطفؿ تربية في جدا ـمي مكضكع عمى بظلبليا لقتأ

  التيالكبيرة  الأسرةالكطف سكل  فما الشمؿ، كتشتيت الأرض تشكيو كفيحاكلالذيف  ىؤلاء مف
 .بينض لا الذم معينيا مف كتسقيو لترعاه طفكلتو منذ الفرد كمتح

 الأحداث كتنامي المساعدة: الحكار الشخصيات -ثانيا
: الأحداث لو المككنة الأساسية عناصرال تضافرمف خلبؿ  إلا الدرامي العمؿ يكتمؿ لا

 فنيا بيا الاعتناء يتـ، لممسرح سيالرئي العصب الشخصيات كتمثؿ ،الصراع الشخصيات
 نظر محط كازيةتالار  الشخصيات كتبقى، لمطفؿ المقدمة ريةبشال اذجمنال نجاح لضماف
تسيـ  مساعدة ياتشخص بكجكد تـ إلاي لا راميدال كفعميا حركتيا أف غيرالقارئ، ك  المتفرج
 حؿ إلى الكصكؿ في مباشرا سببا تككف ما ككثيرا ،كتنامييا الأحداث بارزا في مسار إسياما
 .صةالق حبكة

 ـ بالأدكارتقك  >>التي تمؾكىي  "الثانكية أك المساعدة" :الشخصياتىذه  عمى صطمحي
 (2)<<صماء كثالثة ليا، أثر لا مؤثرة، كأخرل متحركة شخصيات النكع ىذا كمف البسيطة، المساعدة

 تنامي في دكر ليا التي الشخصيات بويقصد  "المساعدةأف مصطمح " إلى الإشارة يبغني كما
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 تككف كقد القصة. عقدة كتحرر الصراع مسار دفع في بسيطال بحضكرىا تساعدإذ  الأحداث
 مع صراعيا في كمعادية معارضة تككف قد كما البطمة، يةلمشخص مساندة صديقة

 .الارتكازية الشخصيات
 : البشرية الشخصيات -01

في المجمكعة المسرحية  اذجمالن فم غيرىا مف أكبرتأخذ الشخصيات البشرية حيزا 
 عف أدكارىا كتقؿ، جيةمف  الحيكانية الشخصيات عمى حضكرىا في فتطغى "سالـ كالشيطاف"

 .المساعدة الشخصيات أىـ سجمنا كقد أخرل جية مف الارتكازية ريةشبال الشخصيات راأدك 
 :الناصحة الأخت - أ

 إذا مايسلا لمطفؿ، الأكلى كالتعميمية التربكية المؤسسة أفراد مف ميما فردا الأخت تمثؿ
 بعدبو  حتذلي كنمكذجا إيجابيا فاعلبن  تككف حيث ؛كسنا كفيما عمما تياإخك  برتك كانت

 الطفؿ أخييا تعميـ في الأخت دكر عمى الضكء "لبكجيج عز الديف" سمط كقد، الأبكيف
 .الأسرم البناء مياـ في الأبكيف كمساندة ،بالنصح سمككاتو نظاـ عمى كالحرص ،كتربيتو

 مسرحيتي في متناسقيف دكريف تأد مساعدة ثانكية شخصية "سميرة" الإيجابية الأخت
  تربكيا مكضكعا تعالجاف -ذكرلكما سبؽ ا -كىما مسرحيتاف  السكداء" الحافظة"ك" أفريؿ سمكة"

 لسعيد الكبرل الأخت ىي سميرة. الأمانة إلى إضافة، الكذب كمحاربة الصدؽ: كأخلبقيا
 راميالد دكرىا خلبؿ مف إيجابيا مكقفا تقؼ -دراستيا تالتي سبق -يةالارتكاز  الشخصية

 تربكم عمؿ في أبكييا مع سمككاتوك  ،أخطائو تصحيح عمى يياأخ مع صراعياب لتعمؿ
تعرض  ؼككي سالـ صديقو عمى بوكذ اكتشفت بعدما سعيدا ىااأخ سميرة تعنؼ. ؿممتكا

 :ياأخي ذبةك اءجر  سيارة ادثلح الأخير
 : كذبت عمى صديقؾ سالـ حتى صدمتو السيارة.سميرة >>

 /.../لـ أكف أقصد ذلؾ.: لكف سعيد
 صديقؾ؟ : انظر ماذا فعمت بمزاحؾ ىذا، ماذا لك ماتالأب
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 (1)<< : سيككف مف أىؿ جينـ يكـ القيامة.سميرة
الخكؼ في  زرع ماىك قبو، عكا كانت ميما جائز حديث المزاح أفٌ إف اعتقاد سعيد 

ككف ت بناىاتيك  الطفؿ بيا يؤمف التي الخاطئة نفس سميرة ككالدييا، لأف أغمب المعتقدات
سميرة ككالدىا عمى  عممت لذلؾ .الأحياف أغمب في اللبمسؤكلة مصدر سمككاتو كتصرفاتو

 وب تأمر ماىك ك  ،مزاحا الكذب كلك كاف يـتحر  طريؽ عف صديقو، تجاه موبجر تكعية سعيد 
ثـ ميما طكقو المزاح كالمعب، بؿ لقد شددت سميرة  كأف. حاءمالس ناشريعت الكذب جريرة كا 

 يدرؾ اما جعؿ سعيدمف أىؿ النار إف مات صديقو بفعمتو، ليجتيا تجاه أخييا حيف جعمتو 
. مؤثر سامحيت مشيد فيكطمب العفك  صديقو ةزيار  كيقرر ،فعمتو عمى فيندـ الأمر خطكرة
 فكانت ،نحك الانفراج كالصراع دثالح حركة دفع في سميرة/ختالأ شخصية أسيمت كبذلؾ
 .راميدال المشيد اختتاـمف الأزمة ك  الخركج عكامؿ أىـ

 أحداث تنامي في "الحافظة السكداء"الدرامية نفسيا تسيـ سميرة في مسرحية  الكتيرةب
 لحظةدخؿ سميرة في صراع إيجابي مع أخييا سعيد ؛ حيث تاعالصر  ةحرك كتدرج المسرحية
أف  آثر بؿ يا،صاحبل جعياير  ـكل الأرض عمى ىاكجد التي ،النقكد محفظة أمر اكتشافيا

 :محتكياتيا مف اقسط سالما صديقو ييحتفظ بيا كيعط
 سرقتيا؟ ىؿ نقكد حافظة تحمؿ أراؾ كلكف: سميرة >>

 /.../.اسالم اسألي. سراقا لست أنا الله أستغفر أسرؽ؟: سعيد
  (2)<<بالحقيقة كالدم سأخبر: سميرة

 -الأسرة رب -كالدىا  إطلبعأكثر في  يتجسد يجابيةكالإ الناجحة الأختإف نمكذج 
 ميمةليست  الطفؿ شخصية كعدص معالجة أف منيا إدراكا ،المتكررة كأخطائو ابنو أمر عمى
  في معينيا ىي امأبنائي تربية في الكالديف خبرة فٌ إ بؿ كالدييا، عف منفردة بيا منكطة سيمة
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 .مستقبؿال مربية شخصية بناء مسار
: قائمة كجيو في لتصرخ الحافظة بنقكد سعيد غرييافي ،أبييا إخبار عمى سميرة رتص  

  ةيمالسم الدينية التربية ثمار إنيا، (1)<<الله أستغفر الله أستغفر مسركقا.. مالا آخذ لا أنا >>
المييأة  الصغيرة القمكب تمؾ في علبنيةك  اسر  تعالى الله كالخكؼ مف الديني الكازع سي رى غٍ يي  فحي

 الغرس كالبذر. شكاؿلجميع أ
 أصبحت الحافظة أف عمى رنامص بذنبو يعترؼ لـ إذ أخييا عمى سميرة غضب يزداد

 الخاطئ الفكرم المعتقد كىك. أحد مف يأخذىا كلـ الأرض عمى ممقاة كجدىا ، كأنووحق مف
 ىادؼ حكارم مشيد في ابنو فكر حيصح أف الأب عمى لزاما كاف لذا سعيد، الطفؿ للد

سيما لا صاحبيا إلى إعادتيا كجب أمانة الحافظةكاضحا، ف إسياما سميرة الأخت فيو تسيـ
 شديدا ندما يندـل عميو أقدـ ما بشاعة سعيد فيدرؾ ،"محمد "العـ صاحبيا يعرؼ اسعيد كأف

 . ياصاحب إلىإعادتيا  كيقرر
 حركة إنشاء عمى المساعدة الشخصية كأختو سعيد بيف راميدال الصراع عمؿ لقد
 ليس فعؿ سعيد أف دءابػ اعتقد الذم الصغير، المتمقي لدل التشكيؽ عنصر تثار أ درامية
 المسرحية لنياية يتشكؽ كأخذ سعيد، مكؾس في الضعؼ نقاط ليكتشؼ. عميو يعاقب خطأن 

 دعب حناف الباحثة تقكؿ ،أسرتو مف ىادؼ تربكم لدرس تمقيو بعد سعيد فعؿ ردة كيترقب
 مف كثير في فالتشكيؽ الرئيسية، التشكيؽ عكامؿ مف الدرامية الحركة تعد >> :العناني الحميد
 الذم ما التساؤؿ في (المتمقي) المشاىد يبدأ كحيف المسرحية، حركةال تبدأ حيث مف يبدأ الأحياف
 حالة في الفرد يجعؿ إنو ،ياتالشخص مع التعاطؼ يقتضي أيضا كالتشكيؽ.. ككيؼ ذلؾ بعد سيحدث
كؿ  عمى تتغمب أف في كالرغبة عمييا كالميفة الشخصيات ليذه الحبتتضمف  حالة دائـ ترقب

 فساد جكعلب أخييافي تكجيو سمكؾ  سميرة تللؤخ ةالناجع الكسيمة ثمرتأ ،(2)<<الصعكبات
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 عمى حريص كريـ طفؿ إلى كتحكلو .بيا مر التي النفسية المحنة ليذه سعيد بتجاكز ،أفكاره
تككف  تكاد مختمفة ةيشخص عمى" محمد" المحفظة صاحب مع كارهأسفر ح لقد بؿ الخير،
 :يقكؿ ،حكارىا لغة في سميرة لأختو مطابقة صكرة

 أنت إنؾ ي  عم كتب لي اغفر الميـ (السماء إلى يديو يرفع) قمبي تغمر بالسعادة أحس إني: سعيد >>
 .(1)<< .الرحيـ التكاب
 الأخ: الصديؽ - ب

ككانت شخصية ، المجمكعةمسرحيات  مف عديدالمساعد في الصديؽ ة صيشخ فتٍ كظ  
الكاتب لشخصية  ، كلا شؾ أف التفاتكمنعرجات الصراع ر الأحداثامسفي  ثانكية مؤثرة

 ىذه المسرحيات إلى زرع، إذ تيدؼ مضاميف الصغير يلممتمق ىميةالصديؽ أمر بالغ الأ
عمؿ الطفؿ جاىدا يل ،النصحك  فاءكالك  صدؽالقكاميا كالتي  سناة بيف اليقيقحقيمة الصداقة ال

كيأخذكف بأيدييـ كقت  ،لو يشارككنو أفراحو كأحزانو أخكة كاعتبارىـ، عمى احتراـ أصدقائو
  الضيؽ كالحاجة.

 الصديقيف "سعيد" يفمؤثر ب درامي ختـ القصة بمشيدتي  سمكة أفريؿ""مسرحية في 
 يصفح عنو كيدعك جعمو حبو لصديقوإلا أف  ،فرغـ إصابة سالـ البميغة بسبب سعيد ،ك"سالـ"

 بالمغفرة:لو 
 ، كأرجك أف يغفر الله لنا.(يقبمو عمى جبينو يصافحو، ثـ)سامحني يا صديقي  (ك يقكـكىسعيد: ) >>

 (2)<< : غفر الله لنا جميعا.أـ سالـ
ينبغي للؤصدقاء التحمي بيا فيما بينيـ، فسعيد  اإف معاني الصفح كالعفك ىي أىـ م

كتمؿ مح الدكر كيصفح عف صديقو، كىكذا تأخطأ كاعترؼ بذنبو، ليتـ سالـ الصديؽ المتسا
 معاني الصداقة الحقيقية بينيما.
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 ؿ آخر في مسرحية "الصياد الماىر"تشتد صداقة سعيد كسالـ، كيظير ليا كجو نبي
 بي بيف الصديقيف في حكارىما البرمء حكؿ القفص كالعصفكر:فتتجمى المكدة كالتكافؽ الإيجا

 .سعيد يا عميؾ السلبـ (صديقو يحيي): سالـ >>
 .كبركاتو تعالى الله كرحمة السلبـ كعميؾ (العمؿ يترؾ أف دكفسعيد: )

 سعيد؟ يا تصنع ماذا: سالـ
 .جميؿ قفص صنع في منيمؾ إني: سعيد

 ! حقا لجميؿ إنو (بو معجباسالـ: )
 .كمؿ قد ىك ىا انظر (القفص حاملب يقؼ كىك): سعيد
 بو؟ ستفعؿ ماذا كلكف: سالـ
 .القفص ىذا في كأضعو جميلب، عصفكرا سأصطاد: سعيد

 ! أحبيا كـ العصافير أجمؿ ما آه جميؿ؟ عصفكرسالـ: 
 .العصافير يحبكف الأطفاؿ كؿ سعيد:
 (1)<< ذلؾ؟ تقبؿ ىؿ الصيد، في سأساعدؾ: سالـ

دب رفيع أمرنا سالـ، كىك أ ـادقبإلقاء السلبـ مف طرؼ الصديؽ ال الصديقيفيبدأ حكار 
جاء  كقد .ككاجب شرعي بيف المسمميف، فلب يبدأ الكلبـ إلا بعد إلقاء السلبـ ،عز كجؿالله  وب

 الله عميو كسمـ صمى : سمعت رسكؿ اللهاؿقضي الله عنو ر ىريرة عف أبي  >> ،في الحديث الشريؼ
جابة الدعكةخمس: رد السلبـ، كعيادة المريض المسمـمسمـ عمى : حؽ اليقكؿ  ، كاتباع الجنائز، كا 

مسرحية ال ونصكص يعناية بالغة بعنصر السلبـ فلى الكاتب أك  كقد، (2)<<كتشميت العاطس
نشأ بينو ي ياصممكقؼ تك أم  في توكضركر  مرلأىمية الأمفت انتباه المتمقي الصغير يمما 

 .كبيف الآخريف
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 الجميؿ، بؿ كيدعـكيثني عمى عممو في صنع القفص  "سعيد"يشجع سالـ صديقو 
فكرتو في اصطياد العصفكر، كيقترح عميو المساعدة. كقد ىدؼ الكاتب مف خلبؿ ىذا 

كالابتعاد  ،سمكب الصحيح في خطاب أصدقائو كخلبنوكتساب الطفؿ الأحكار اليادئ إلى اال
لإيثار" فيي أما مسرحية "ا عف التطفؿ كبذاءة الكلبـ ميما كاف الصديؽ قريبا مف صديقو.

كقد اختار عز الديف جلبكجي ىذه  .ة ىادفة تعالج مكضكع الإيثار بيف الأصدقاءقصة درامي
 المرة فئة الأصدقاء الكبار، حتى يتسنى لممتمقي الصغير فيـ ىذه العلبقة الأخكية النادرة

 يف يمتد مداه إلى نياية العمر.تفيما أعمؽ، كليدرؾ مف جية أخرل أف الصداقة حبؿ م
ىذه المقكلة في  س صدؽاالن كأدرؾ" ـ تمده أمؾلرب أخ لؾ "تكارثت العرب مقكلة  دلق

أصدقاء أخكة مثمكا  "محمدك  سممافك  الكاقدم" ؤلاء، كىياة المختمفة التي تعصؼ بنامكاقؼ الح
ار في صكرة درامية لا يمكف يثالإ مكضكع شاىد الصغيرمكنقمكا إلى ال ،معنى الأخكة الحقيقية

 يا:ننسيا نسخيا أك
 .سممى زكجو عميو تدخؿ لحظات بعد.. يطالع كتبو بيف الكاقدم >>

 محمد؟ يا بعد تنيض ألـ (بقمؽ: )سممى
 سممى؟ يا مشغكؿ أني تريف ألا :الكاقدم
 .العيد غدا كلكف: سممى
 .ذلؾ أعرؼ: الكاقدم
 بو؟ يفرحكف ما للؤكلاد تشترم ألا: سممى
 .إليو اذىب صديقؾ؟ التاجر محمد أليس أصحابؾ، مف اقترض: سممى

 (1)<< أفرادىا كثيرة كعائمتو صغير، تاجر محمدالكاقدم: 

ف سمما" الصديقيف ييتشخصفيما تعمؿ  ،ارتكازية في المسرحيةالكاقدم شخصية  مثؿي
إلى صديقو محمد ليقترض   كجتوإلحاح ز  بعدكاقدم ال تكجودكر الثانكية المساعدة، ي كمحمد"
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، فيعكد الكاقدم إلى بيتو كقد فرحت نقكد كاممة ىي كؿ ما يممكو ةفيقرضو صديقو صر  مالان،
 زكجتو بالماؿ كدعت بالبركة لمحمد الصديؽ:

 .كالطعاـ المباس لشراء تكفينا كاممة صرة أعطاني (الكتب فكؽ الصرة يضع) :الكاقدم >>
 ..تجارتو كفي فيو الله بارؾ: سممى
 (1)<< .قط ردني ما كريـ، رجؿ مف لو يا :الكاقدم

يعطي صديقو لثر عمى نفسو تظير خصاؿ الرجؿ الكريـ في أصعب الظركؼ، فيؤي 
كيظير التكتر مف جديد حيف  ،كأخاه الذم طرؽ بابو، تتصاعد حركة الحدث الدرامي كتتنامى

يدؽ باب الكاقدم بعد عكدتو مباشرة، فيككف الطارؽ الصديؽ سمماف كقد دفعت بو الفاقة إلى 
  :يقكؿ ،في عيالوكيكفيو كييجد عنده ما  وعم دار صديقو

 فماذا كاحد، درىـ معي كليس الجياد مف اليكـ عدت كأني عيد الغد أف أخي يا تعرؼ أنت: سمماف >>
 .ككلدؾ مالؾ في لؾ الله بارؾ يكفيني، ما أقرضتني لك

 يا خذ (النقكد صرة يعطيو) خير كؿ لتستحؽ إنؾ أخي يا حاضر حاضر (صمت لحظة بعد): الكاقدم
 .خذ أخي

 (2)<< .كحفظو الله رعاية في أتركؾ... أخي يا الله حفظؾ: سمماف

الصديؽ لصديقو ىك خطاب الأخ لأخيو، فيي أخكة صادقة لا تقيدىا  إفَّ خطاب
ْۡ  ﴿الدماء بقدر ما تصنعيا المحبة كالكفاء كالإيثار، يقكؿ الله تعالى:  َ ٍفُهِّىِۡ وَل

َ
َٰٓ أ وَيؤُۡثرُِونَ عََلَ

ن وَيٌَ يُْقَ شُحَّ نَفۡهُِِ  ىُ  ۦكََنَ ةِِّىۡ خَصَاصَثّٞ ُِ وْلََٰٓئكَِ 
ُ
فۡودُِْنَ فأَ ًُ ۡ  .(09 الآية: ،)سكرة الحشر ﴾ ٩ ٱل

فيك مجاىد حؿ بالمدينة متعبا لا يممؾ  ،لقد أفمح الكاقدم حيف آثر صديقو عمى نفسو
متجاىلب زكجتو كأكلاده. ليفرح قكت يكمو، لذا كجده أحؽ منو بالماؿ، فدفع إليو الصرة كاممة 

المرة أيضا  ىذه غير أف صرة الماؿ لف تبؽجتو بالماؿ كيثنياف عمى الكاقدم. ماف مع زك سم
 مالو لمكاقدم أقبؿ عمى صديقو  ماف، فيا ىك محمد الصديؽ الذم أقرضعند الرجؿ الكريـ سم
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 ماف يقترض مالا بعد أف أعطى كؿ ما عنده:سم
 شاء إف العيد بعد لؾ أرده الماؿ مف شيئا تقرضني أف كأرجك مالية ضائقة في أنا أخي يا: محمد >>
 .الله

 تفضؿ خذ طمبو أرد الذم أنت كىؿ :سمماف
 (النقكد صرة يعطيو)                          

 (1)<< !ىي كأنيا الله سبحاف: محمد

 كىك في أمس الحاجة إليو ،و بالماؿيؤثر سمماف بدكره صديقو عمى نفسو فيدفع إلي
يفضؿ عمى الكاقدم فيسألو عمى الصرة،  يقبؿ مع سمماف، يتعرؼ محمد عمى صرة مالول

قكد نالبكح بالأمر، كىذا مف شيـ الأخلبؽ كنبؿ الطباع، فيخرج محمد كيس الالكاقدم عدـ 
 كيضعو أماـ الكاقدم قائلب:

 كذلؾ؟ أليس كيسي ىذا (الكيس يخرج): محمد >>
 .سمماف لأخي أقرضتو لقد ىك إنو بمى: الكاقدم
 .لي أقرضو كىك: محمد

 لتقترض؟ كذىبت أعطيتني: الكاقدم
 .كأعطاني منؾ سمماف اقترض مثمما: محمد

 "خصاصة بيـ كاف كلك أنفسيـ عمى كيؤثركف" كالتقكل كالخير بالحب العامرة لمقمكب يا :الكاقدم
 .سكاسية الكيس في ما نقتسـ أف إلا حؿ كلا :سمماف
 (2)<<.كالخير الحب اقتسمنا لقد بشركاأ: الكاقدم

كالإخلبص النادر يثار إفٌ قمكب الأصدقاء العامرة بالحب كالتقكل ىي ما صنع ىذا الإ
ما استطاع حب ىؤلاء الأصدقاء أف يحقؽ ذركتو  ،لا تقكل الله كالعمـ بميزاف الإيثاربينيـ، فمك 

 في الكفاء كتفضيؿ الآخر عمى النفس كالكلد.
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بادره بالحب كالكفاء الصديؽ الأخ بمنزلة الأخ الشقيؽ ي لذا ينبغي أف يدرؾ الطفؿ أف
ميما كانت الظركؼ صعبة، فمف رحـ المعاناة تكلد سانده تجاكز عنو كيكالإخلبص، كي

 المحبة المفضية إلى السعادة كالقناعة.
 الجار المتسامح: -ج

ـ عف الصديؽ الأخ في الحقكؽ كالكاجبات، بؿ إف منزلتو تزداد لا يختمؼ الجار المسم
تعالى: رفعة كيكبر حقو إذا جمع بيف الجيرة كالصداقة كالقرابة، كقد جاء في حؽ الجار قكلو 

ْ ۞وَ  ﴿ َ  ٱعۡتُدُوا ْ ةُِِ  ٱللَّّ اْ ِ  ٔا شَيۡ  ۦوَلََ تشُۡۡكُِ ٌِ ا  وَب يۡ َٰلِدَ ا وَبذِِي  ٱهوَۡ اَ سََٰمِيِ وَ  ٱلِۡتَََٰمََٰ وَ  ٱهقُۡرۡبََّٰ إخِۡسََٰ ًَ ۡ ذيِ  ٱلَۡۡارِ وَ  ٱل
اخِبِ وَ  ٱلَُۡۡبُِ  ٱلَۡۡارِ وَ  ٱهۡقُرۡبََّٰ  ِ  ٱلصَّ ٌِ وَ  ٱلَۡۡنۢبِ ة بيِنِ  ٱةۡ ُكُ وَيَا مَومََجۡ  ٱلهَّ يمَََٰۡ

َ
َ إنَِّ  ىۡۗ أ يٌَ كََنَ مُُۡخاَلَا لََ يُُبُِّ  ٱللَّّ

الله عز كجؿ عبادتو بالإحساف إلى الكالديف كالقربى  قرف. (36)سكرة النساء/الآية: ﴾٣فخَُْرًا 
كاليتامى كالمساكيف كالجار أيا كانت مكانتو قريبا أك جنبا. كعميو فالجار فئة مف الفئات التي 

 ـ أذيتيا كالإساءة إلييا بالفعؿ أك الكلبـ أك الغيبة.خصيا الله بالاحتراـ كالإحساف إلييا، كحرٌ 
عطائو حقو أـ نشئتو عمى احتراـ الجار صغيرا مف ىنا كجب تربية الطفؿ كت كبيرا، كا 

كعدـ إزعاجو بالصكت المرتفع كمختمؼ أنكاع الأذية، كفي  ،مف إلقاء السلبـ كالمساعدة
مسرحية "الدجاجة سنيكرة" يقدـ عز الديف جلبكجي نمكذجا إنسانيا إيجابيا لمجارة عائشة 

 انت سميطة المساف كمؤذية لمف حكليا.كابنتيا سميرة، كىما جارتا العجكز فطكمة التي ك
في حيف تؤدم عائشة كابنتيا دكر  ،تمثؿ العجكز فطكمة الشخصية الارتكازية السمبية

سرقة بيض دجاجتيا بيا عائشة لإيجابية. تتيـ العجكز فطكمة جارتالشخصية المساعدة ا
 سنيكرة، كتصر عمى اتياميا بعدما اكتشفت نقص عدد البيض:

 .بيضات تسع لأشترم جئت خالة يا عمرؾ الله أطاؿ :سميرة >>
 أني أمؾ كاخبرم كجيي عف اغربي البيض بشراء تتظاىريف ثـ الخـ مف البيض تسرقيف: فطكمة
 .إلييا بحاجة
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 .(1)<<بالأمر سأخبرىا خالة يا حاضر: سميرة
أطاؿ خاطبيا بألطؼ العبارات )يا خالة/سميرة جارة ميذبة تراعي سف جارتيا العجكز فت

الله عمرؾ/ حاضر يا خالة( كىك ما يدؿ عمى التربية السميمة لمجارة الفتاة، إنيا نسخة عف 
أميا الجارة الطيبة عائشة، حاكلت الفتاة امتصاص غضب العجكز الثائرة، كأسرعت 
لإحضار أميا عساىا تقنعيا بالعدكؿ عف مكقفيا السمبي تجاىيا. لتنقؿ العجكز اتياميا إلى 

 مسامع زكجيا:
 .بيضة يكـ كؿ تبيض أف تعكدت فقد البيض يذىب أيف :الزكج >>

 .البيض سرقف م كبناتيا ىي عائشة؟ غيرُ  كمف: فطكمة
 .إثـ الظف بعض إف :الزكج
 (2)<< .السارقة كسأعاقب متأكدة أنا بؿ: فطكمة

مف القرآف الكريـ ككذا  طفمية بالعديد مف الاقتباسات النصيةالتزخر ىذه النصكص 
ا ﴿تعالى:  الأحاديث النبكية الشريفة، كقكلو َّ يُّ

َ
ٌَ ٱ يََٰٓأ يِ ْ  لََّّ اْ ْ ٱءَايََُ اْ ٌَ  جۡخنَتُِ ا يِّ ٌِّ ٱلَثيِرا إنَِّ  هظَّ

ٌِّ ٱبَعۡضَ  ما يدؿ عمى الثقافة الدينية لمكاتب، الذم (، 12 :الآية ،سكرة الحجرات)﴾ إثِىّۡٞ   هظَّ
 كتاباتو إلى نقميا كترسيخيا في عقكؿ الأطفاؿ.بدكره يسعى مف خلبؿ 
أف الديف  ،لؤطفاؿلسرحية ملأىداؼ الكتابة الؿ بيسعى النمثبت ىذا اليي  مف جية أخرل

تي ال >> فجميع ىذه القيـ ،يةبجايتبث القيـ الركحية الإ يتلسلبمي ىك المشكاة الأساسية االإ
 مدل عمى قدكة نماذج لنا قدـ الذم الديف عباءة مف خرجت قد عمييا لمحرص المجتمع أبناء كتدع

 يتـ أف فيناؾ مبادئ كسمككيات كقيـ ينبغي، الطفؿ[ ]مسرح يتناكلو ينبغي أف الطكيؿ ىك ما التاريخ
النماذج القيمة التي  أجمؿالنبكة كالخلبفة الراشدة  كلنا في عيد، (3)<<الأبناء نفكس غرسيا في
 يثار.الاحتراـ كالإطت لمجار حقو مف عكأ ار،الجك  مثمت قيمة
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عائشة  فان  غير ،لسرقةكا بالجبفقؼ العجكز فطكمة معاتبة متيمة جارتيا عائشة ت
 ا عمييا:لا تسيء الجكار حتى كلك جارك لحميمة التي ا مجارةل كانت مثالا

 ذاتيا؟ نيكرةس أيف بؿ نيكرة؟س بيض أيف :فطكمة >>
 . الله ىداؾ بشيء تتيميننا مرة كؿ :عائشة
 .خائنة يا كاممة الدجاجة فسرقت ذلؾ يكفؾ لـ ثـ.. أكلا البيض سرقت :فطكمة
 .سارقة لست أنا.. الله اتؽ :عائشة
  فتسقط بالعصا خمفيا )تجرم رأسؾ سأىشـ انتظرم ..أمرم في الله دخؿ كما.. كحدؾ الله اتؽ :فطكمة
 .رأسي رأسي أم أم الأرض( عمى

 .كعييا فقدت لقد معي احممييا )لابنتيا( سلبمتؾ خالة يا سلبمتؾ إلييا( )تعكد :عائشة
 (1)<< كيخرجاف( )يحملبنيا                                  

عنو في كثير مف الأحياف الصداـ نتج يى اع شخصيف مختمفيف سمككيا كفكريا صر  إفَّ 
راع صعف منعرج آخر لم تطبيعة ىذا الحكار كشف فَّ أ غير، الطرفيف بيف التكافؽكعدـ 

شخصية عف صدر ؛ حيث لـ تزد حدة الصراع كالتأزـ الذم يبة عائشةفيو الجارة الطتحكمت 
فيي إضافة إلى  ،العجكز حت لغة حكارىا عف كعييا التاـ بحؽ ىذه الجارةصبؿ أف العجكز،

كعدـ تعنيفيا ميما صدر منيا  لتكتفي احتراميا ينبغي ف في الس كبيرةامرأة  ،ككنيا جارة
 في جيرانيا كتعيد النظرنصحيا بأف تتقي الله في عاء ليا باليداية، كمحاكلة لدعائشة با

 كيغشى عمييا. سقط أرضاتلمساعدة العجكز حيف كتيـ الجارة الطيبة  ؿب ،اتياماتيا المتكررة
تسافر الجارة عائشة كابنتيا إلى العاصمة لزيارة أقاربيـ، في تمؾ الأثناء تمكت العجكز 
فطكمة كلا تعمـ الجارة بالخبر، فتقبؿ سميرة عمى زكج فطكمة كتسألو عف حاليا فيخبرىا 

 :بمكتيا متأثرة بالإصابة
 .فطكمة خالتي نزعج لا حتى ذىبنا لقد.. القكؿ أصدقؾ :سميرة >>

 .تزعجكـ كانت التي يى بؿ: الزكج
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 لقد فطكمة خالتي ىي أيف كلكف... دائما الكبير احتراـ الصغير كعمى السف في كبيرة ىي: سميرة
 جدا؟ جميمة ىدايا ليا اشترينا
 /.../ .الله رحميا خالتؾ :الزكج
 .أماه يا فطكمة خالتي ماتت لقد: سميرة
نا لله إنا الله سبحاف :عائشة  (1)<< .راجعكف إليو كا 
راـ قائمة في قمب الجارة عائشة كابنتيا تبقى معاني الكد كالاحتمكت العجكز فطكمة، ك ت

لتكمؿ معيا  ،إلى جارتيا العجكز عساىا تناؿ رضاىا كتصفح عنيالقد عادت محممة باليدايا 
 زناح عمييا تحزف تياكعندما تعمـ بمك  .يتقكف الله في حؽ الجارقياء تجيراف أك مشكار الحياة

كتدعكه لتناكؿ  ،إلى زكجيا العجكز تحسف بأف برىا تكاصؿ بؿ ،اتياسيئ تذكر كلاشديدا، 
كريا فىذه السمككات النبيمة فيتبناىا  الصغير معي كىكذا يتفاعؿ المتمق الطعاـ في بيتيا.
مقابمة كعدـ  ،المستقبؿ عمى حب الجار كاحترامو جؿكيشب ر  الاجتماعية، كسمككيا في حياتو

 ميا.بمثالإساءة 
 :لشخصيات الحيكانيةا -02
 /بعض الشخصيات الحيكانية المساعدة طاف"يالشسالـ ك "نت المجمكعة المسرحية ضمٌ 

امة، فلب ىاعميتيا في تنمية الحدث كاضحة ك ىا مختصرا كلكف فكر حضحيث كاف  ؛الثانكية
يكانية المساعدة حشخصيات الالظيرت أغمب كقد  .النص المسرحي يمكف الاستغناء عنيا في

 " كىي كالآتي:الأـكبعضيا الآخر في مسرحية "، كالحمار" "الميثمسرحية في 

 القابمة الماىرة )أنثى الذئب(: - أ
" دكر القابمة التي اعتنت بكلادة الميث كالحمارتؤدم أنثى الذئب الحكيـ في مسرحية "

 كلعؿكاىتمت بمياراتيا النادرة بتخفيؼ التكتر المصاحب لمشخصية الارتكازية الميث.  ،المبؤة
أنسنة ىذا العنصر الحيكاني الكاتب عمؿ عمى  اسـ الشخصية "القابمة" ىك أفاللبفت في 
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إطار  فيسماء الحقيقية لبقية الحيكانات الأالاسـ كالكظيفة، في حيف أبقى عمى مستكل عمى 
، فيي: لمادة الأساسية لممسرحيةىي ا ص الحيكانيةلأف أصؿ ىذه القص ؛الإيحاءك  رمزلا

سبيؿ  عمى كأخلبقية خرافية كردت عمى ألسنة الحيكانات لأغراض تعميمية كحكاياتقصص >>
يحائيةىذه  يفالخصكص، لذا تتخذ مضام  .(1)<<القصص أبعادا رمزية كا 

كىي  ،ا، تتسـ بالحكمة كفصاحة المسافماىرة في عممي قةتظير القابمة شخصية حذ
 ئب: ذيقكؿ عنيا ال ،المقرب مف الميث الحاكـ ـزكجة الذئب الحكي

 القاصي ليا يشيد قط عممية في فشمت ما ماىرة، قابمة زكجتي أف الأشباؿ أبا يا تنس لا ثـ: الذئب>>
 تخرج القابمة مبشرة الميث بميلبد كريثو، تقكؿ: ، (2)<< النامي كالعقؿ السامي، بالفضؿ كالداني،

 الأحلبـ أجكاء في كحمؽ كالميالي، الأياـ، طكؿ فرحكا شباؿ،الأ أبا يا أبشر،( مسرعة تدخؿ كىي) >>
 .(3)<< كالآماؿ

كىك ما يدؿ عمى نجاح ميمتيا كاعتنائيا بكلادة المبؤة كسلبمة الشبؿ، إنو الإخلبص في 
أسمى معانيو للؤسرة الحاكمة، كىك كاجب مف كاجبات الرعية تجاه كلييا كحاكميا. يقفز 

 قؿ النامي لمقابمة يحذره: الميث كيحاكؿ الدخكؿ لرؤية شبمو، غير أف الع
 مف ليس الساعة ىذه في كالدخكؿ الحقيقة، عف يغنيؾ الحمـ الأشباؿ، أبا يا حذار: القابمة >>

( تدخؿ كىي: )القابمة >> لتييئ لو الدخكؿ كتخاطبو بأسمى عبارات الأدب قائمة:. (4)<<الفضيمة

غير أف فرحة القابمة ، (5)<<مفتكح أمامؾ فالطريؽ العزيزة، كالجميمة الكريـ، النجؿ ترل أف شئت إذا
يا لـ تكتمؿ، حيث يصكر المشيد المسرحي الثاني تأزـ الجدث حيف يقبؿ الحمار لمتينئة بعمم

 فيرفع صكتو كيتسبب بمكت الشبؿ:
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 .(كجكىيـ عمى مف البسمة كتذىب الجميع، يسكت مكلكلة تدخؿ كىيالقابمة: )  >>
 بؾ؟ حؿ ماذا دىاؾ ماذا :الميث
 الله؟ شاء إف الخير الخير :الحمار

 شر؟ ىنا كأنت الخير يأتي أيف مف (مرتفع بصكت القابمة: )
 .بالله أعكذ شر، شر، :الحمار

 .البيف غراب يا أكجينا عف اغرب مرير، كمكت غزير، كسـ خطير، كىـ مستطير، لشر إنؾالقابمة: 
 القابلبت؟ سيدة يا كراءؾ ماذا( بغضب: )الميث

 .مقفكؿ الخبر شآمة مف كفمي أقكؿ، أف تريديني ماذاالقابمة: 
 مكركه؟ حؿ ىؿ: الميث
 (1)<<المنير البدر كانطفأ الصغير، الأمير قتؿ لقد: القابمة

تصؼ القابمة المكقؼ بكؿ عبارات الأسى كالحزف، كتخبر الميث أف الجاني ىك الحمار 
فيقرر الأخير قتؿ الجاني صاحب أنكر الأصكات لتزيؿ بذلؾ حيرة الحضكر كذىكؿ الميث، 

انتقاما لشبمو الصغير. لتؤكد القابمة في حكارىا مع الحمار أف صكتو المرتفع سبب الأزمة 
طبة كىك ما جعمو شرا مستطيرا أينما حؿ آذل غيره، لذا كجب الانتباه إلى طريقة الكلبـ كمخا

 ذل.و التكاصمي دكف التسبب في الأيؤدم ىدف الآخريف بصكت ىادئ كنفس ميذب
 :الحمار الجاني - ب

 ميث:كغيره مف المدعكيف ليقدـ تينئتو لميدخؿ الحمار إلى مجمس الميث 
 كباعث كالشعير، الحب خالؽ القدير، الرحمف الله باسـ( مرتفع بصكت.. حارة تصفيقات: )الحمار >>

 كؿ باسـ أتقدـ( ضحؾ) سرير عمى السماء إلى كرافعيـ المنير، بالعقؿ كمزكدىـ الحمير، إلى العصا
  .العمر بطكؿ الفاضؿ، كلنجمو الأبطاؿ، كسيد الأشباؿ أبي كمكلام سيدم إلى الحارة بالتياني الأحمرة

 (2)<< (.الكممة يكمؿ لا)                        

                                                           

 .90: ص "،ميث كالحمارال" أربعكف مسرحية للؤطفاؿ، مسرحية عز الديف جلبكجي: -(1)
 .89: صالمصدر نفسو،  -(2)



الشخصيات الفنية بيف الحدث الدرامي كلغة الحكار في المجمكعة  الفصؿ الرابع
 سالـ كالشيطاف" -"أربعكف مسرحية للؤطفاؿ

 

 256الصفحة 

 يزمعميو طبعو الحيكاني الغر يظير الحمار في صكرة المتفاخر بنفسو كنسمو، يغمب 
ع صكتو بالكلبـ كيضحؾ بصكت مرتفع كصؿ صداه إلى الشبؿ الصغير فمات متأثرا فيرف

 كنت أنا >>بذلؾ، لـ يدرؾ الحمار جرمو كلـ يقتنع باتياـ القابمة، فدافع عف نفسو أماـ الميث: 

إلا أف الجرـ يثبت كيقتؿ  ،(1)<<صكتي بعذكبة كأطربؾ بكلبمي، أمدحؾ حضرتؾ كفي سيدم يا معؾ
سكء أدبو كقمو كعيو كعممو بآداب الكلبـ، فرغـ أنو لـ يقصد بالحمار الذم جنى عمى نفسو 

 قتؿ الشبؿ إلا أنو كاف قميؿ الفطنة متباىيا بنفسو.
 ر:يالقرد السف - ج

 ميث، فقدـ تيانيو الحارة باسـ قبيمتو، يقكؿ: لقرد دكر سفير القركد في مجمس الأدل ا
 كالمكز البرتقاؿ كخالؽ كالكركد، كالحب القركد، خالؽ باسـ (مضحكة بحركات يأتي كىكالقرد: ) >>

 بصفتي أتقدـ السماء، إلى المرتفعة الشماء، الجباؿ في الثمار الكثيرة الأشجار كمنبت كالمكز، كالتفاح
 للؤمير العمر طكؿ متمنيا الأشباؿ، لأبي الخالصة الحارة بالتياني المحمكد، كسفيرىـ القركد ممثؿ

 .(2)<< .كالسلبـ الصغير

يطالع القرد جميكر الحاضريف بحركاتو المضحكة، لإضفاء جك مف المرح عمى الحفؿ 
نكاع الأشجار أالكريـ، ثـ يبدأ باسـ الله خالؽ كؿ شيء كالمنعـ عمى فئة القركد بمختمؼ 

تظير شخصية القرد في ىذه ل كالثمار، ليينئ الميث متمنيا طكؿ العمر للؤمير الصغير.
المسرحية متزنة مفطكرة عمى الخير كالإنصاؼ كالرحمة كالكفاء لبني جنسو، كذلؾ حيف يقترح 

 الكراـ، الإخكاف أييا >>عمى الحيكانات دفف الحمار كتأبينو ككنو فردا منيـ كىك حؽ عمييـ: 
 /./..كتأبينو دفنو حؽ عمينا كلو منا، ككاحد أخكنا فيذا يكف كميما نزؿ، الذم كنزؿ حؿ، الذم حؿ لقد

 .(3)<<القرد: بالعمـ كالعرفاف كنشيد البنياف، كننشر السمـ كالأماف، في ربكع البلبد كالأكطاف
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كىك مكقؼ تعميمي لممتمقي الصغير، فحؽ الدفف يبقى  ،دفنو كالدعاء لوإفَّ إكراـ الميت 
قائما ميما كاف جرـ الميت، كما بيف القرد أف الحكمة مف النازلة التي ألمت بالمممكة ىي 

كمف ثـ نبني الأرض كالأكطاف.  ،التكجو لنيؿ العمـ كالمعرفة حتى نبني الإنسافك الاعتبار 
 الحمار.كىك أكبر درس تربكم يستفاد مف حادثة الميث ك 

 الأفعى الغاضبة: - د
الأفعى كائف مخيؼ شرس يبعث عمى الرعب كالتكجس، استدعاىا الكاتب في مسرحية 

 .ف الظالـ، مستخدمة قكتيا كسطكتياحؽ المظمكـ م كرمز لإقامة القصاص كأخذ "الأـ"
كالممفت لمنظر كالانتباه أف أكثر الحيكانات المكظفة في نصكص المجمكعة كرغـ طابعيا 
الإنساني الذم صبغت بو، إلا أف الكاتب حافظ عمى الملبمح الحقيقية لمحيكانات، كالقكة 
كالشراسة، كرفع الصكت كغيرىا مراعاة منو لمعالـ الإدراكي لممتمقي الصغير. فالطفؿ في 

 ف الأسد قكم، كالأفعى سامة قاتمةيعرؼ أ سنكات 10إلى 04ة الأكلى مف المراحؿ العمري
 ات إدراكو البسيطة لعالـ الحيكاف.كالحمار حيكاف غير مؤذ إلى غير ذلؾ مف مستكي

 ي:المشيد الآتتقؼ الأـ المظمكمة في الغابة خائفة، كما نراه مكضحا في 
 (أفعى فحيح يسمع الصمت مف لحظات بعد) >>

 ! فحيحا أسمع كأني عجبا (خائفة)الأـ: 
 .العزيزة الأـ أيتيا الأفعى أنا: الأفعى
 تريديف؟ كماذا ؟! :  الأفعى (متعجبةالأـ: )

 غضب أف يعمـ لا كأنو المخيؼ، المكاف ىذا في كرماؾ أىانؾ الذم الحقير ابنؾ ألسع أف أريدالأفعى: 
 .رضاىما في كرضاه الكالديف غضب في الله
 .أرجكؾ لا لا: الأـ

 .ابتمعو مريني بقكتي، أخنقو مريني الأسكد، بسمي ألسعو مرينيالأفعى: 
 .كلدم تقربي كلا شئت إف أنا الدغيني كبدم فمذة ابني إنو أرجكؾ لاالأـ: 
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 (1)<<( الأفعى تختفي)        

يبعث عمى الخكؼ دكف كر الأفعى مرده أف الأفعى حيكاف إفَّ تعجب الأـ مف ظي
غير أف الأفعى تظير  ،استغربت ظيكرىا كمخاطبتيا بعبارة "أيتيا الأـ العزيزة"الأمف، لذا 

خادمة مكضكع المسرحية  ،كتنافح للبنتصار لو ،كشخصية عادلة تقؼ إلى جكار المظمكـ
كمحاكلة  ،رت الأفعى لمدفاع عف الأـب مغبة العقكؽ، لذلؾ سخ  نجكت ،بر الكالديف: اليادؼ

كالتي جاءت في إطار  عقاب الابف العاؽ، مع الحفاظ عمى طباعيا الغريزية القكة كالافتراس
 .   كصفيا المادم

 كاحدة، لأنو أغصب الله كعؽ كالدتوتستأذف الأفعى الأـ لمقضاء عمى ابنيا بمسعة 
ذف الأـ لتمسع كتطمب إ ،عد الأفعى ليجتيا كتبرز قكتياتصَّ فتصرخ الأـ رافضة قرار الأفعى. ل

ابنيا بسميا الأسكد كتخنقو بقكتيا، بؿ كتبتمعو حتى لا تقكـ لو قائمة بعد ذلؾ. غير أف 
كتفدم ابنيا كتقدـ  ،فعىلذلؾ استطاعت أف تدحر الأ ،الأفعى عاطفة الأـ أكبر قكة مف سـ

 نفسيا فريسة ليا، حتى تنقذ كلدىا مف الأذل.
ـ نابع مف عظـ الجرـ المرتكب، فعقكؽ غضب ىذه المخمكقات كشفقتيا عمى الأ إفٌ 

ميا الله عز كجؿ، كقد جاء في كتابو العزيز قكلو تعالى: الكالديف مف أكبر الكبائر التي حرٌ 
﴿ ِ ٓ إيَِّاهُ وَب لََّ تَعۡتُدُوٓاْ إلََِّ

َ
ٌِ ۞وَقضََََٰ رَبُّكَ أ يۡ َٰلِدَ ٌَّ عَِدَكَ  ٱهوَۡ ا يَتۡوغَُ ن إيَِّ آ  ٱهمِۡبََ إخِۡسَََٰاً ًَ ُّ َّ ا فلََٗ تَقُن ل ًَ ُِ وۡ كِِلَ

َ
آ أ ًَ ُِ خَدُ

َ
أ

ا  اً ْۡلَا لَريِ ا قَ ًَ ُّ َّ ا وَقنُ ل ًَ ُِ رۡ َّ َۡ فّٖ وَلََ تَ
ُ
ا جََاَحَ  وَٱخۡفضِۡ  ٢٣أ ًَ ُّ َ لِّ ل ٌَ  ٱلَُّّ اوَقنُ رَّبِّ  ٱلرَّحۡۡثَِ يِ ًَ ُّ ا رَبَّياَنِِ  ٱرحَۡۡۡ ًَ لَ

ا   . (24ك 23 ات:الآي ،)سكرة الإسراء ﴾ ٢٤صَغيِرا

مة فمف باب أكلى أف الإساءة كالأذية محرٌ  ،ـ شرعاإفَّ التأفؼ في كجو الكالديف محرٌ 
حرمة قاطعة، لذا غضب الله عمى العاؽ ما داـ لـ يتب إلى الله عز كجؿ، لذلؾ أرادت 

إلا أف أمؿ الأـ في عكدة ابنيا كتكبتو كاف كبيرا جدا. كىك  ،الأفعى أف تقتؿ الابف دكف تردد
كاتب مشيده الختامي؛ حيث يعكد الابف إلى الغابة كيأخذ أمو باكيا نادما عمى ما أنيى بو ال
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ف ندمو يكفيو شر العقاب الذم تكعدتو بو المخمكقات  الأفعى، كخكؼ سيما لاخطيئتو، كا 
نكع مف العقاب العادؿ الذم حؿ بيما ليتكبا إلى الله عز كجؿ، كىي كندـ الزكجة  ،الابف

كىدفيا الأخلبقي كالتربكم كذلؾ لأف  ،مضمكف الرسالة المسرحية نياية مناسبة لإدراؾ الطفؿ
الحياة لا تخمك مف الظمـ كنحف عندما نقدـ قصصا أك مسرحيات للؤطفاؿ ينبغي التأكيد عمى أف >>

لأف  ؛كالعقاب لمظالـ ]كما ىي نياية مسرحية الأـ كغيرىا[ ،تككف النياية مشتممة عمى النصر لممظمكـ
مائرىـ ضلى معرفة المقاييس الصحيحة لمعدالة. كىذا شأنو أف يساىـ في بناء الأطفاؿ في حاجة إ

عمى  –كلعؿ تأثر الأطفاؿ ، (1)<<ات في مستقبؿ حياتيـكم عزائميـ في مكاجية الظمـ كالصعكبكيق
بع مف تعاطفيـ مع المظمكـ ميما كانت بشخصيات المسرحية ين -تيـ العمريةمختمؼ فئا

تحدكىـ في ذلؾ الفطرة السميمة كالتربية  ،ميما كانت دكافعوصفتو، كغضبيـ مف الظالـ 
 الصحيحة. 

في ختاـ فصمنا يمكننا القكؿ: إفَّ الكاتب عز الديف جلبكجي أجاد اختيار شخصياتو 
كحسا كشعكرا كثقافة ككذا فطرة، حيث  المسرحية كما ككيفا، فراعى المتمقي الصغير إدراكا

بؾ نصكصو المسرحية لغة ة، كساميكنكع نماذجو الدر لامس جميع الممكنات لدل الطفؿ 
عممت نصكصو خادمة، كمضامينيا ىادفة،  فكانت ،دثا كصراعا، مكانا كزمنا كشخصيةكح

كالتعميمية  شخصياتيا الارتكازية كالمساعدة عمى تجمية المضمكف كتقمص الأىداؼ التربكية
 ر الطفؿ كالرقي بطمكحو كسمككاتو.كالأخلبقية ككذا الاجتماعية كالثكرية، سعيا إلى بناء فك

كجدنا الكاتب سمط الضكء عمى مختمؼ الشخصيات البشرية القريبة مف الطفؿ  لذا
كالمؤثرة فيو مباشرة كشخصية الأـ كالأب كالمعمـ، الأخت، الصديؽ، الجار كغيرىـ فقدميا 

عض في قالب فني ىادؼ إلى تربية الطفؿ كتعميمو. كما لجأ مف جية أخرل إلى شحف ب
نصكصو بنماذج حيكانية، يميؿ الطفؿ إلييا كيمعف النظر في سمككاتيا التي جاءت في إطار 

     الأنسنة الدرامية كشخصيات الأسد كالذئب، الحمار، الأفعى.
                                                           

 .43، ص: منيج كتطبيؽي: الدراما كالمسرح في تعميـ الطفؿ عبد الحميد العنانحناف  -(1)
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مف  "الديف جلبكجي عز"بعد ىذه الرحمة الشاقة كالشائقة في دركب مسرح الطفؿ عند 
طاف" خمصت إلى النتائج يسالـ كالش -لمسرحية "أربعكف مسرحية للؤطفاؿخلبؿ مجمكعتو ا

  :الآتية

 ، فنجد منيا:المرجكة أىدافيا باختلبؼ مكضكعاتيا كاختمفت المسرحيات مضاميف تدتعد .1
 مف حيةضتكال مكطفل الانتماءحب  الأطفاؿ سنفك  في تغرس التي ،الكطنية المسرحيات -

  ."الزيتكف غصف"ك" الفجر خيكط" :تيكمسرحي ،وأجم
 راميد شكؿ في ياتطسٌ بك  العممية الدركس بعض عالجت التي: التعميمية المسرحيات -

  " ك"العمد كالفضلبت".اليمزة" حيتي: سر مك
 كالأمانة كالصدؽ النبيمة كالفضائؿ القيـ خترسٌ  حيث :ةبييكالتيذ التربكية لمسرحياتا -

 الأـ".""، سمكة أفريؿ"، السكداء ةظالحاف" مسرحياتكالتعاكف كالعفك، مف مثؿ 
 الطفؿ دعن الصحيحة العقيدة غرس عمى عممت كالتي: كالأخلبقية الدينية المسرحيات -

 "المتكممة بالقرآف". و كمسرحيةسمكك ثـ كمف ،كعقمو ركحوفي  الإسلبـ مبادئ كترسيخ
 الأطفاؿ "كيبنقة"، "خادع النعاـ"تدخؿ السركر كالبسمة عمى كجكه  :فكاىيةال اتمسرحيال -

كما يمكف لممكضكعات أف تتداخؿ ضمف مسرحية كاحدة فتككف فكاىية كتربكية في آف 
 كمسرحية "الدجاجة سنيكرة". 

غير  اسمبي السمبية التي تنتج طفلبالأسرة سر، الأكلى تمثؿ عرض الكاتب نمطيف مف الأي  .2
آثار تربيتيا مف خلبؿ جممة مف السمككات كالإىماؿ الأسرم كالتسرب المدرسي ف كبيٌ  ،صالح

التي سيندـ عمى فعميا  -ف أيضا لمطفؿ آثار تمؾ السمككات عمى حياتو كما بيٌ  ،كآفة التدخيف
 مسرحية "سالـ كالشيطاف". ترجمتوكىك ما  -مستقبلب

 ء مف جميع الآفات الاجتماعيةبناي الأمي فيي الأسرة الإيجابية التي تحأما النمط الثان .3
تباع افاظ عمى أبنائيـ، كأكؿ طريقة ىي كؿ كاجباتيـ في سبيؿ الحبالأب كالأـ  كـبحيث يق

 ؿ أسمكب الحكار كسيمة إيجابية تساعد عمى بناء مثٌ قد ك  ،الشريعة الإسلبمية السمحاء
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 يثار".كالإ"، "ظير ذلؾ مف خلبؿ مسرحيات عديدة كمسرحية "سمكة أفريؿك  ،الطفؿشخصية 
الثكرة الجزائرية كالقضية بعدا كطنيا قكميا، إنسانيا مف حيث الكقكؼ عمى ؿ البيت شكٌ  .4

ىدؼ الكاتب مف خلبؿ ىذا التكظيؼ إلى كمحاكلة نصرة كؿ قضية عادلة، كقد  ة،الفمسطيني
ككنيـ حماة الكطف كمستقبؿ الأمة مثؿ ما  ،ترسيخ مفيكـ اليكية كالكطنية في نفكس الأطفاؿ

 ."غصف الزيتكف"جاء في مسرحية 
ف المكاف حيث كا النصكص المسرحية؛في  حضكرا قكياالمضمكف التاريخي السياسي  ؿسجٌ  .5

تدكر  التي ،القضايا التاريخية كالعبكدية أك الاستعمار جممة مف متضمناالقصر أك الكطف 
لمتأثير عمى الطفؿ إيجابيا كتكعيتو بكجكب  ،كالحرية كغيرىا كالمساكاة كالظمـضمف قيـ العدؿ 

 فاع كالاستمرارية.المقاكمة كالدٌ 
بالتركيز عمى أنمكذج نصكصو ف في المكاف كالزم عنصرماستطاع الكاتب تكظيؼ  .6

كتصكيره تصكيرا بسيطا كعميقا مف خلبؿ عرض قيمو  ،الإنساف الجاىمي الصحراكم
كحب الأىؿ كالكطف، رغـ كؿ معاناتو  ،الإنسانية كالأخلبقية الرفيعة كالكفاء كالكرـ كالمركءة

 في فضائيا المكحش كالمأساكم، ليككف دافعا محفزا لمطفؿ في تقمصيا.
لو أداة فنية  اففك ،في كتابة نصكص المجمكعة المكركث الإبداعياعتمد الكاتب عمى  .7

كتمرير رسائؿ إيجابية أيضا، لضماف بناء  ،بيف الحكمة كالترفيو كتسمية الطفؿ تجمع
 "مسرحيات "خؼ حنيففي ذلؾ  تجمىمنظكمة قيمية تتماشى كأىداؼ أدب الطفؿ، كقد 

 خادع النعاـ"." "قةنبى"
ا البطؿ ؿالطف شخصية تمثؿ .8  بو الاعتداد الصغير المتمقي عمى كجب ا،إنسانين  أنمكذجن

 .سمككاتو كتقمص
 الشيطاف: كشخصية رمزية شخصيات المجمكعة مسرحيات في السمبية/الشريرة الشخصيات .9

 تسيطر كالتي الإنساف أعماؽ في الدفينة الشر لنكازع رمكز فيي، كغيرىا ..المحتاؿ ،رشال
 .كالعمـ يفبالد كمحاربتيا الحقيقة ليذه التنبو الطفؿ عمى بكج ذال قراراتو، عمى
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 النماذج مف العديد بيف الاختلبؼ ذاكك  ،الانسجاـ كعدـ التعارض الأربعكف المسرحيات تبرز .10
 الشريرة كالزكجة كأسرتو، سالـ" ت شخصيات كؿ مفكان فمئف المجتمعية، كالأسر البشرية
ابف ك  كالجد كسعيد عمر" فإفٌ  سمكؾ،حياة كالمل السمبي التصكر يمثمكف "المحتاؿ كالتاجر
 مسرحو عبر تبنييا إلى الطفؿ يميؿالتي  النبيمة كالقيـ الرفيعة النماذج يمثمكفباديس" 
  .الصغير

 تمثؿ إلى المتمقي الطفؿ دفع إلى المسرحية شخصياتو خلبؿ مفجلبكجي  الديف عز ىدؼ .11
 كالتخمص ،بغيره الانشغاؿ أم ؛الذات حكؿ التمركز دائرة مف الخركج ؿجأ مف ،الشخصية

 .بنفسو شغاؿنالا مف
 مف أكثر راميةدال لشخصياتو يسكالنف الاجتماعي البعديف ملبمح رسـ عمى الكاتب زركٌ  .12

تأثر يك  ،النفسية المكاقؼ مع يتفاعؿ حيف المتمقي حافظة يثير ما كىك ،الحسي لمبعد تقديمو
 .كالتقبؿ المشاىدة خلبؿ مف تكتراتيا تخفيؼك  ،ياحمٌ  في شارؾيك بيا 

 دهر م كالمساعدة ،منياالارتكازية  المسرحية لمشخصيات يةمسجال الأبعاد كصؼ إىماؿ إفٌ  .13
 الفكرية الملبمح عمى الكاتب زركٌ  لذلؾ ،كالتعميمية التربكية الأبعادذات  المسرحيات مضاميف

  المادية. ةجسميال الملبمح عمى تركيزه مف ثرأك
 يالمتمق يستطيع الذم الكاقعي كالكعي ،البسيط المستكل عف فةالمكظَّ  الحكار لغة أفصحت .14

كقد  كتطكر لغة الحكار. المسرحي العمؿ نجاح فيكم كىنا ،كتمثيمو ،كتعممو ،فيمو الصغير
جاءت ىذه المغة بسيطة مناسبة لمقتضى الحاؿ، ككنيا مكجية إلى الطفؿ، كىذا ينسحب 

 الحافظة" ،"أفريؿ سمكة، ""الزيتكف غصف" ،"كالشيطاف سالـ": عمى مجمكعة مف المسرحيات
 كغيرىا مف المسرحيات. "السكداء

"غنائية  في مسرحيات أخرل كمسرحية الغنائية الشعرية المغة عز الديف جلبكجي ؼكظٌ  كما .15
 داؤىا.مى الطفؿ حفظيا كمف ثـ تمحينيا كآع سيؿالحب" حتى ي
الأطركحة لا تدعي فضؿ السبؽ كالريادة بقدر ما كقفت عند المضاميف كالرؤل كلعؿ ىذه 

نما قد يككف البحث فاتحة بحكث جديدة يمكنيا الكقكؼ لفنية التي صيغت بيا ىذه المسرحياتا ، كا 
عند بعض الجكانب التي لـ يسعفنا الكقت لتحميؿ ككشؼ دلالاتيا الجمالية كالمضمكنية.  
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 عنكاف الأطركحة 
  قراءة في الرؤل الفنية كالمضاميف  ابة المسرحية للؤطفاؿ في الجزائرالكت

 تجربة عز الديف جلبكجي  "سالـ كالشيطاف" أنمكذجا
 :ممخص

عالـ الإبداع الفني مثمت تجربة عز الديف جلبكجي المسرحية للؤطفاؿ نقمة نكعية في 
عمى كجو الخصكص، سعيا منو لخدمة الطفؿ ائر لمطفؿ في العالـ العربي عامة، كفي الجز 

كتنمية مياراتو، كصقؿ مكاىبو، ككذا بناء خيالاتو، كذكقو الفني كالجمالي. لذا كانت 
عميمية، كشفنا مف خلبؿ مدكنة درامية ت "أربعكف مسرحية للؤطفاؿ"مجمكعتو المسرحية 

يا مكضكعيا كفنيا عف مكامف نصكصيا المسرحية بنية كمضمكنا. فضمف المكاف مقاربت
 كف الفنية كىما: الأماكف المغمقةالمسرحي اشتغؿ الكاتب عمى نمطيف مف أنماط الأما

كترسيخ قيمة  اد كقيـ ىادفة لبناء شخصية الطفؿمف أبع اهكالأماكف المفتكحة، كما تضمن
 المكاف في حياتو.

فكاف محملب بمحمكلات تاريخية كطنية، كأخرل  الزمف الدرامي في نصكصو الطفمية أما
اجتماعية أخلبقية، كثالثة ارتبطت بزمف الترفيو عف المتمقي الصغير عبر عنصر الحكمة 

قدـ نماذج الشخصية  فحي ،كالفكاىة. ليكتمؿ صرح الدراما الطفمية عند عز الديف جلبكجي
كبناة ـ جيؿ الغد انؽ التاريخ. كما ترسددة تحاكي الكاقع كتعالمسرحية بصيغ كأشكاؿ متع

المستقبؿ. لتتكزع الشخصيات الفنية بيف الارتكازية كالمساعدة. منيا ما ارتبط بالشخصيات 
البشرية الكاقعية شديدة الصمة بالطفؿ كالأسرة كالجيراف، كمنيا ما ارتبط بعالـ الحيكاف الذم 

 نساف كتناقضاتو.لا مكضكعيا لعالـ الإدمثؿ معا
لقد صاغ عز الديف جلبكجي تجربتو التربكية كالتعميمية مف خلبؿ إبداعو المسرحي 

لتعدد أىدافيا كغاياتيا، فمنيا ما  ،فعدد بذلؾ في جممة مضامينو المسرحية ،المكجو لمطفؿ
 ككذا أخلبقيا.كدينيا، كاف تعميميا تربكيا، كمنيا ما كاف كطنيا، كآخر تيذيبيا 
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Abstract: 

Azzeddin djalaoudji experience in children's theater represented a 

qualitative leap in the world of artistic creativity for children, both in the Arab 

world in general and particularly in Algeria. His efforts were driven by a 

commitment to serve children, enhance their skills, refine their talents, and 

foster their artistic and aesthetic taste and imagination. Thus, his theatrical 

collection "Forty Plays for Children" became a dramatic and educational guide. 

Through our analysis, we unveiled the structural and thematic aspects of his 

theatrical texts. 

Within the theatrical space, the playwright worked with two types of 

artistic settings: enclosed spaces and open spaces, each carrying meaningful 

dimensions and values aimed at shaping the child's personality and emphasizing 

the significance of place in their lives. The dramatic time in his children's texts 

was laden with historical and national elements, as well as social and ethical 

ones. Additionally, it was intertwined with the element of wisdom and humor as 

a means of entertaining the young audience. 

Azzeddin djalaoudji completed his contribution to children's drama by 

presenting various theatrical characters in diverse forms that mirror reality and 

embrace history. These characters depict the future generation and the builders 

of tomorrow, ranging from central to supporting roles. Some are closely related 

to the child's world, such as family and neighbors, while others are associated 

with the animal kingdom, serving as objective parallels to human life and its 

contradictions. 

Through his creative theatrical work for children, Azzeddin djalaoudji 

articulated his educational and pedagogical experience, encompassing a variety 

of goals and purposes. Some plays were educational and pedagogical, others 

were patriotic, and yet others were moral and religious. In summary, his plays 

catered to multiple dimensions and objectives. 

Keywords: Children's theater, space, time, characters, themes, and dimensions. 
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