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 الإىداء
 

 الحمد لله الذي أنزل عمى عبده الفرقان ليكون لمعالمين         
بشيرا ونذيرا، وجعمو بشرى لممؤمنين، ومعجزة خالدة إلى يوم الدين، والصلاة 

. والسلام عمى نبيّو الأمين وعمى آلو وصحبو أجمعين
أىدي ىذا العمل المتواضع إلى من حممتني وىنا عمى وىن وتقاسمت معي 

ي الغالية أمأوجاعي، عمى من كان دعاؤىا سر نجاحي وحنانيا بمسم جراحي 
إلى الذي كابد الآلام ووقف في وجو عقبات الزمن ولم يبخل عمي بوقتو وجيده، 

. فقدم لي كل شيء بلا حدود، وحمل معي ىموم الدنيا أبي العزيز
إلى أجمل ىدية في الدنيا وىبيا الله لي ، إلى أول معاني فرحتي فمذة كبدي 

وبيجة قمبي أجمل ما رأت عيوني ابني الأغمى من عمري أمين 
إلى من كانوا سندي وملاذي ، إلى من أتباىى وأفتخر بيم وبانتمائي إلييم 
لى زوجاتيم وأولادىم . إخوتي الأعزاء محمد، أسامة ، عبد الحق، نصر الدين وا 

إلى أجمل وردتين وجودىما زين حياتي فكانتا رفيقتي دربي أختي راوية الطموحة 
لى زوجيا . المخمصة وأختي شيماء الأستاذة الرائعة وا 

إلى جميع أعمامي وأخوالي وعائلاتيم 
إلى أستاذي الفاضل والمشرف عمى مذكرتي عبان عبد الله 

لى جميع الزملاء والزميلات بثانوية سعدي  خاصة - العقمة–طاىر حراث الوا 
. أساتذة المغة وآدابيا

. إلى جميع أساتذة الأدب العربي خاصة تخصص نقد حديث ومعاصر
. إلى جميع الزميلات الثانية ماستر نقد حديث ومعاصر

. إلى كل من ساعدني من قريب أو بعيد

 



 

 

 

 

 

 

شكر وتقدير 

رسكؿ الله صمى الله عميو   قاؿ،237، البقرة 《 كلا تنسكا الفضؿ بينكـ 》قاؿ الله تعالى 
 .《 مف لـ يشكر الناس لـ يشكر الله عز كجؿ 》كسمـ 

الحمد لله الذم كفقنا عمى انجاز ىذا العمؿ المتكاضع، كما تكفيقنا إلا بالله تككمنا عميو 
 فميتككؿ المؤمنكف

 .الشكر لله عمى عكنو كتكفيقو كلمكالديف الكريميف حفظيما الله

رشادم إلى اختيار  كما أتكجو بالشكر الخالص إلى مف كاف لو الدكر الأكبر في تكجييي كا 
.  إلى مف نقد فأجاد  كأبدع إلى أستاذم المشرؼ عباف عبد الله.مذكرتيمكضكع 

لى جميع  إلى جميع أساتذة قسـ الأدب العربي ك خاصة تخصص نقد حديث كمعاصر، كا 
أك  طمبة الثانية ماستر نقد حديث كمعاصر كما لا أنسى مف كاف عكنا لي فأمدني بمصدر
 .مرجع أك ساعدني في الحصكؿ عميو ك شكرا لمف ساعدنا بنصيحة أك كممة طيب
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 مقدمة

منافسا الأجناس الأدبية الجزائرييف ، المعاصر عمى عرش الأدب عند  تربّع الشعر
الحديثة ، فمقد انشغؿ الأدباء كالشعراء بتحميؿ مكضكعاتو كمناقشة القضايا المختمفة التي 
تخص الذات كالحياة خاصة ، فمقد كاف الشعراء ينظمكف القصائد الشعرية المميئة بالإبداع 

المعبر عف التجارب الشعرية الغنية بالجماؿ كالبلاغة في قالب تجديدم يجعؿ المتمقي 
يحاءات قكية تحمؿ في طياتيا الجدّة كالغرابة فالجماليات في . مندىشا أماـ صكر شعرية كا 

الشعر العربي المعاصر تستند عمى الصكر الشعرية ككيفية تكظيؼ العناصر الفنية حيث لا 
كىذا ما سنحاكؿ أف نبينو مف خلاؿ ىذه الدراسة ، يمكف فيـ النص الشعرم دكف معرفة أبعاده

المكسكمة بالبعد   الجمالي لمنص الشعرم الجزائرم المعاصر قراءة تأكيمية لديكاف أعراس الممح لعثماف 
 .لكصيؼ 

 .كلقد تعددت دكافع اختيارنا ليذا المكضكع

: الدكافع الفردية الذاتية 

. الفضكؿ في الكشؼ عما يقصده الشاعر في ديكانو أعراس الممح- 

. اىتمامي الخاص بالتعرؼ عمى الجكانب التي عالجيا عثماف لكصيؼ- 

. الميؿ الخاص لمدراسة النقدية الفنية ، مما تساىـ في عممية الاكتشاؼ كمتعة الفف- 

: الدكافع المكضكعية 

. جدة المكضكع حيث تعد ىذه الدراسة ضمف الدراسات التحميمية للأبعاد الجمالية - 

كىذا ما يجعؿ المكضكع  المغكية غنى شعر عثماف لكصيؼ بالجماليات الفنية ك- 
. يستحؽ الدراسة

. صلاحية أشعار عثماف لكصيؼ لمتحميؿ نظرا لمتراكيب الملائمة كالمحكمة- 

: كؿ ىذا يجعؿ البحث يطرح عدة إشكالات نسعى لتكضيحيا كأىميا
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عاصر؟  الـما ىي الأبعاد الجمالية في الشعر

المعاصر؟ الجزائرم ما ىي أىـ القضايا الفنية المتجمية في الشعر 

 المعاصر؟  الجزائرمما ىي أىـ الخصائص الشعرية في الشعر

 ىؿ كفؽ عثماف لكصيؼ في إبراز ىذه القضايا كالخصائص في شعره؟

. مقدمة، مدخؿ، فصميف، خاتمة :كللإجابة عف الإشكالات اتبعنا الخطة الآتية

حيث أف المدخؿ جاء بعنكاف التحكؿ مف السياؽ إلى النص، فتحدثنا فيو عف انتقاؿ 
. المناىج السياقية إلى المناىج النصية، ككيفية تحميؿ النصكص

أما الفصؿ الأكؿ فيك فصؿ نظرم، فكاف بعنكاف البعد الجمالي لمنص الشعرم كلقد 
: احتكل عمى ثلاث عناكيف مفصمة كالتالي

 فمقد تـ التعريؼ بالمغة الشعرية لغة كاصطلاحا ثـ :المفيكـ الجمالي+ المغة الشعرية 
تعرضنا إلى المغة الشعرية عند النقاد كالمحدثيف كما تحدثنا عف خصائص المغة الشعرية، 
كأيضا تـ التعريؼ بالمفيكـ الجمالي لغة كاصطلاحا كمف ثـ تبييف كيؼ كاف الجماؿ عند 

. النقاد العرب

لقد تـ فيو التعرض إلى أىـ قضايا الشعر :  المعاصر الجزائرممضاميف الشعر
. ككيفية معالجة المكاضيع المختمفة كذلؾ كفقا لمتجارب الشخصية لمشاعرالجزائرم 

كالذم تضمف الحديث عف كيفية تنكيع : المعاصرالجزائرم أىمـ خصائص الشعر 
الأسمكب حيث تـ شرح ىذا الأمر مشيريف بعد ذلؾ إلى الخياؿ ، كثافة المكسيقى كالإيقاع  ، 

التحرر مف القافية كقد ركزنا عؿ جانب الغمكض مف خلاؿ الحديث عف غمكض المغة 
. كالرمكز ككيفية استخداميـ مع التطرؽ إلى أنكاع الرمكز

أما الفصؿ الثاني ىك تطبيقي، فكاف بعنكاف الككف الجمالي عند عثماف لكصيؼ مف 
: النص إلى العالـ تـ فيو التعريؼ بالشاعر بالإضافة إلى تقسيـ الفصؿ إلى العناكيف التالية
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بحثنا فيو عف  تعدد دلالات كؿ مف الأرض : تأكيمية الأصؿ أك الميلاد الأكؿ 
. كالسنابؿ كباؽ ىك الجذع بالإضافة إلى أبجدية البحر

 تـ فيو معالجة أيضا تعدد دلالات كؿ مف سيمفكنية البعث :الحزف كدلالة التمزؽ
 .كالحضكر في خريطة الكطف المفقكد بالإضافة إلى جسدم الممزؽ، الحنيف كالكحشة

تـ فيو التطرؽ إلى اختلاؼ دلالات كؿ مف رحمة المكت : نياية الرحمة كدلالة البعث
. كالميلاد، البركاف كالمخاض

كلقد ختمنا بحثنا المتكاضع بخاتمة استنتاجيو رصدنا فييا أىـ النتائج التي تكصمنا 
. إلييا مف خلاؿ دراستنا ىذه

. كقد اعتمدنا في ىذه الدراسة عمى آلية التأكيؿ المناسبة لمثؿ ىذه الدراسات 

كلا نزعـ أننا أكؿ مف يدرس أعراس الممح لكجكد بعض الدراسات التي تناكلتو 
كمكضكع ليا سكاء مذكرات أك مقالات أك الدراسات ، فعمى سبيؿ المثاؿ نجد فضيمة منيب 
في عمميا المكسكـ بصكرة المرأة في ديكاف أعراس الممح حيث تـ فيو التركيز عف الكشؼ 

كما كجدنا مسكيف حسنيو التي كتبت مقالا حكؿ  جدلية العلاقة ، عما يقصده الشاعر بالمرأة
 .بيف العنكاف كنصو ديكاف أعراس الممح أنمكذجا جامعة الكادم 

فتصب ىذه الدراسة لتحميؿ بعض المكنكنات الفنية مع تبييف التجربة الشعرية لمشاعر 
كىذا لما تمتاز بو  المدكنة مف مخزكف كالتطرؽ إلى معالجة جكانب مختمفة لـ يتـ التطرؽ 

. إلييا سابقا بيذه العناكيف كبيذه الصكرة

فمقد اعتمدنا في انجاز ىذه المذكرة عمى عدة مصادر كمراجع أىميا مدكنة أعراس 
  خصائص الشعر الحديث لنغمات فؤاد كدراسات في الشعر الممح لمشاعر عثماف لكصيؼ

العربي الجزائرم الحديث لعبد الله الركيبي كالشعر الجزائرم الحديث اتجاىاتو كخصائصو 
. إلى مراجع أخرل مختمفة كمتنكعةالفنية لمحمد ناصر ، بالإضافة 
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أما الصعكبات التي كاجيتنا في انجاز ىذا البحث فيي متعمقة بصعكبة التحصؿ عمى 
المراجع بحيث أف  معظـ المراجع الجديدة التي تساعدنا عمى انجاز البحكث غير متاحة 

. كأيضا غمكض النصكص الشعرية  كقمة الدراسات التطبيقية التي تعالج مثؿ ىذا المكضكع 

كفي الأخير لا يفكتنا أف نتقدـ بالشكر الجزيؿ للأستاذ المشرؼ عباف عبد الله  الذم 
تفضؿ بالإشراؼ عمى ىذه المذكرة كأرجكا أف تككف جيدا يضاؼ إلى الجيكد المقدمة في 

. سبيؿ دعـ البحكث في مسارىا التطبيقي 

الشكر إلى مف قدـ لي يد العكف كساىـ معي في انجاز ىذا تقديـ كما لا أنسى 
.البحث
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المدخل 

. (التحكؿ مف السياؽ إلى النسؽ  )

تعد المناىج النقدية مفاتيحا إجرائية تساعد عمى كشؼ جماليات النصكص كتقييـ 
فيي تساعد في تعزيز الفيـ العميؽ لمثقافة كالتاريخ كتنمية التفكير ،الأعماؿ الأدبية أك الفنية

النقدم بتطكير ميارات التفكير بالتحميؿ العميؽ لمنصكص، فيي تشجع عمى التفاؤؿ 
كالتكاصؿ الفعاؿ كالتحاكر، كما أنيا تسيـ في تنمية الحس الجمالي كالإبداعي مف خلاؿ 

الفيـ المعمؽ للأساليب كالتقنيات الفنية إضافة إلى أنيا تمعب دكرا ىاما في تشكيؿ التفكير 
الإبداعي كتكسيع آفاؽ التعمـ، كذلؾ بتككيف أفراد قادريف عمى تقييـ الأفكار كالآراء بشكؿ 

. منطقي كمستنير

إفَّ تحكؿ المناىج النقدية يعكس التطكرات المستمرة في الأفكار كالاتجاىات الأدبية، 
. كقد يحدث ذلؾ نتيجة التغيرات الثقافية أك التطكرات التكنكلكجية أك الفمسفية

كفي ىذا المدخؿ سنحاكؿ أفْ نتطرؽ إلى فكرة انتقاؿ المناىج في قراءة النص 
الشعرم، فيعكس ىذا التحكؿ تغييرات في الأسس التي يستند إلييا النقاد لفيـ كتفسير 

" كىنا الزمف ، رّ الأعماؿ، مما يعكس أيضا التغييرات في الأفكار كالتكجييات الأدبية عمى ـ
نحاكؿ الكقكؼ عند كؿ مرحمة لتبييف طبيعة الإبداؿ الذم ىيمف فييا كعلاقتو بالخمفية الغربية 

، كيمكف تحديد تحكؿ 1"كنكعيتو كمصيره كدكره في تشكيؿ الكعي كالممارسة النقدية العربية 
: المناىج عمى النحك الآتي

: المناىج السياقية/ أولا

المناىج السياقية أك الخارجية ىي المناىج التي تعايف النص مف خلاؿ إطاره 
التاريخي أك النفسي أك الاجتماعي، كتظير السياؽ العاـ لممؤلؼ أك مرجعيتو النفسية أك 
الاجتماعية، فيي دعكة ضمنية إلى الإلماـ بالمرجعيات أك السياقات المحيطة بغية دخكؿ 

. النص 

                                                 
. 21، ص 2003، 1أفاؽ نقدم عربي معاصر، دار الفكر، دمشؽ، ط : سعيد يقطيف، فيصؿ دراج  - 1
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إفن المناىج السياقية تمعب دكرا ىاما في تطكير دراسات العصر الحديث، فتتضمف 
ىذه الدراسة التحميؿ كالتفسير لفيـ السياؽ الذم يتـ فيو إنتاج النص مف خلاؿ تسميط الضكء 
عمى السياقات التاريخية كالنفسية كالاجتماعية التي يتـ فييا إنتاج النص كاستيلاكو ، فيي 

. تؤكد عمى دكر الكاتب كسمطتو في تشكيؿ المعنى

: المنيج التاريخي/ 1

يعد المنيج التاريخي أكؿ المناىج النقدية في العصر " حسب الدكتكر صلاح فضؿ
الحديث كىذا التطكر الذم تمثؿ عمى كجو التحديد في بركز الكعي التاريخي، كىذا الكعي 

، 1"التاريخي ىك الذم يمثؿ السمة الأساسية الفارقة بيف العصر الحديث كالعصكر القديمة 
فيذا المنيج يساعد في رؤية العلاقة بيف الشاعر كبيئتو، إذ يمكّننا أيضا مف دراسة المسار 
الأدبي لأية أمة مف الأمـ، كيمكننا مف التعرؼ عمى ما يميز أدبنا مف خصائص، كما أنّو 

ككنو " حريص عمى الإلماـ بجميع الملابسات التاريخية كالاجتماعية التي أنتج فييا النص 
يرمي قبؿ كؿ شيء إلى تفسير الظكاىر الأدبية كالمؤلفات كشخصيات الكتاب، فيك   يعني 

 إلى ذلؾ بيف ، فيتسـ النقد التاريخي عند 2"الفيـ كالتفييـ أكثر مف عنايتو بالحكـ كالمفاصمة 
باعتبار الأدب تمثيلا لشخصية الكاتب ككسطو الاجتماعي كالتاريخي إضافة إلى العكامؿ "

 .3"النفسية كالعقمية كالكراثية التي تمثؿ شخصية الكاتب

 اتسـ النقد التاريخي بمجمكعة مف الخصائص المتمثمة في سمطة الكاتب كالربط 
الآلي بيف النصكص كالمحيط السياقي، كاعتبار الأكؿ كثيقة لمثاني كما أفَّ كؿَّ الاىتماـ كاف 
منصبا عمى المبدع كالبيئة الخارجية المحيطة عمى حساب النص المراد دراستو، فإنو يتعامؿ 
مع النصكص ككأنيا عبارة عف كثائؽ أك مخطكطات بحاجة إلى التكثيؽ، فرغـ ما يقدمو ىذا 

. المنيج إلا أف المادة أكسع بكثير مف أف يستكعبيا المنيج التاريخي

 

                                                 
.   25، ص 1997، 1مناىج النقد المعاصر، دار الآفاؽ العربية، القاىرة، مصر، ط : صلاح فضؿ -  1
 .17ص دط ، دت ، في الأدب كالنقد، دار نيضة مصر، الفجالة، القاىرة، : محمد مندكر-  2
، 2023، 1، دار المثقؼ لمنشر، الجزائر ، ط (المرجعيات كالمفاىيـ)المناىج السياقية في النقد الأدبي : عباف عبد الله -  3

. 17ص 
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:  المنيج النفسي/ 2

ذلؾ المنيج " يأتي المنيج النفسي لإكماؿ المنيج التاريخي كيعرؼ ىذا المنيج بأنو 
الذم يخضع النص الأدبي لمبحكث النفسية، كيحاكؿ الانتفاع مف النظريات النفسية في 
تفسير الظكاىر الأدبية كالكشؼ عف عمميا كأسبابيا كمنابعيا الخفية كجذكرىا كخيكطيا 

، فيك يعد أكثر المناىج النقدية إثارة كيعرفو 1"الدقيقة، كماليا مف أعماؽ كأبعاد كآثار ممتدة 
ىك المنيج الذم يستمد آلياتو النقدية في " في كتابو مناىج النقد الأدبي يوسف وغميسي

 ، كفسّر عمى ضكئيا سيغموند  فرويدنظرية التحميؿ النفسي التي أسسيا الطبيب النمساكم 
، إذ يتـ تحميؿ نفسيات الكتاب 2"(اللّاشعكر)النفس البشرية بردّىا إلى منطقة اللّاكعي

كخصائص شخصياتيـ بالاعتماد عمى كتاباتيـ كحياتيـ ، فمقد أبمى التحميؿ النفسي بلاءا 
حسنا في تمحيص النصكص الأدبية كربطيا بالجانب النفسي كجعؿ المحكر الأساسي ىك 
المبدع بربطو بالجانب النفسي الذم يعد عاملا في إنتاجو، كما يأخذ بعيف الاعتبار كؿ ما 
يتعمؽ بالحالات النفسية مف دكاخؿ كككامف الشخصيات إضافة إلى المكبكتات إلّا أفّ ىذه 
الدراسة للأعماؿ الأدبية كفؽ المنيج النفسي أعطت حيزا لإيجاد منافذ أخرل لمدراسة ك 

التحميؿ )التعمؽ في الأعماؿ الأدبية، كىذا بدراسة العمؿ الإبداعي مف زاكية سيككلكجية 
. (النفسي للأدب 

كما ينـ الاىتماـ بصاحب النص عمى حساب النص في حد ذاتو إضافة إلى الربط 
عبد القادر بيف النص كنفسية صاحبو مع الاىتماـ المبالغ فيو بمنطقة اللّاكعي التي مثميا 

العمبة السكداء التي يجد فييا الباحث النفساني كؿ تفسير لأسرار العمؿ الإبداعي "  بػفيدوح
بالإضافة إلى التسكية بيف النصكص الرديئة كالجيدة، كربما تفضيؿ الأكلى عمى الثانية أحيانا 

، كبالرغـ مف الإضافات التي قدميا المنيج 3"حيف تككف أكثر تمثيلا لمفرضيات السيككلكجية
. النفسي إلا أنو يعتبر قاصرا في الإلماـ بالدراسة الأدبية

 

                                                 
. 35 ص :السابؽالمرجع -  1
. 22ص  د ط، د ت، مناىج النقد الأدبي، أفاؽ المعارؼ، الجزائر،: يكسؼ كغميسي-  2
. 32المرجع نفسو، ص -  3
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 :المنيج الاجتماعي/ 3

يعتبر المنيج الاجتماعي منيجا أساسيا في الدراسة النقدية، حيث أنّو قد استكحى 
أىـ المبادئ التي تمت بعد ذلؾ استقكت مف المنيج " أسسو مف النظريات الأدبية التاريخية ك

 إذ أنّو لـ يكف كرد فعؿ عمى المنيج 1"الاجتماعي فقد نشأت في حضف النقد التاريخي
نّما يمكننا أف نقكؿ بأنّو خرج منو باعتباره ىك ذلؾ المنيج الذم خرج إلى عالـ " التاريخي، كا 

الدراسات النقدية مف رحـ المنيج التاريخي، كقد نشأ عف طريؽ النقاد كالباحثيف الذيف سيركا، 
 ، فينا تصبح ميمة المنيج دراسة 2"كتككّف عندىـ استيعاب كامؿ لفكرة تأريخية الأدب

 في مقدمة حديثو كتعريؼ لممنيج محمد دحروجالمجتمع مف أجؿ فيـ الأدب، كىذا ما ذكره 
منيج يتككف أكلا كقبؿ كؿ شيء مف دراسة الأسس "  إّنو لجورج لوكا تشالاجتماعي 

 .3" الاجتماعية الكاقعية بعناية 

 كؿ أديب يتحدث عف مشكلات المجتمع كما ينتج عف ىذه  المشكلات متجسد في 
" نصو، فلا يمكف أف تككف ىذه الدراسة إلّا بالإحاطة بالجانب الاجتماعي كفي ىذا الجانب 
يرل أصحاب المنيج الاجتماعي أفّ الأدب كالإبداع ككؿ أمر مف أمكر الحياة يجب أف 
يكجو لنفع المجتمع، فالمبدع لا يصنعو الإبداع لأنو ذلؾ فحسب، بؿ عميو أف ينطمؽ مف 

 ، فمف ىنا نلاحظ أف المنيج 4"مشاعر التكجو الأعظـ لمجماعة، ثـ يعبر عف ذلؾ
الاجتماعي يقكـ عمى ركيزة أساسية كىي المجتمع، فالمبدع ينطكم تحت لكاء المجتمع 

نتاجو بالضركرة سيككف اجتماعيا، فيك يجعؿ الأدب مثلا لمحياة عمى المستكل الاجتماعي  كا 
لا عمى المستكل الفردم، ىذا يعني أنّو يتعمؽ بالخصكصيات الاجتماعية المرتبطة 

. بالشخصيات كالفئات الاجتماعية التي يمكف أف تنطبع عمى النص

كبيذا فإف المنيج الاجتماعي مصب اىتمامو ىك الكاتب لأنّو يعتبر المفسر كالكاشؼ 
عف ىذه السياقات بحكـ أنّو ييدؼ إلى قراءة حياة المبدع الاجتماعية كعلاقاتو بمحيطو 

كمجتمعو، كمف الأسس التي يقكـ عمييا جعؿ الأديب ابف بيئتو فلا يككف معزكلا عنيا كأفّ 

                                                 
. 38ص ، مناىج النقد المعاصر: صلاح فضؿ -  1
. 289 ، ص 2015، 1مناىج النقد الأدبي، المناىج الكلاسيكية، دار البداية، عماف، ط : محمد دحركج-  2
. 290المرجع نفسو، ص -  3
. 290المرجع السابؽ، ص -  4
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الإنتاج الأدبي ىك جزء مف السياؽ الاجتماعي كالكاقع المعاش، كباعتبار الأديب مرآة عاكسة 
لمجتمعو فيك يخاطب المجتمع لأنّو يعتبر صكرة منو، كما أفّ نقده مضمكني ييتـ بمضمكف 

.         النص 

إفَّ لممنيج الاجتماعي عيكبا يمكف أف نكجزىا في سيطرة التكجيات المادية في ىذا 
المنيج مما عجؿ بزكاؿ حرية الأديب،  فيذا المنيج ييتـ بدراسة الأعماؿ النثرية 

كالمسرحيات،  فمقد كاف تركيز الناقد عمى البطؿ كيككف بالإفراط في الاىتماـ بالمعنى عمى 
   .حساب الشكؿ

مما سبؽ يمكننا القكؿ أف المناىج السياقية تعايف النص مف خلاؿ إطاره التاريخي 
كالنفسي كالاجتماعي، فيي ترتكز عمى الإلماـ بالمرجعيات الخارجية، كبيذا تعتبر إضاءة 
لمنص الإبداعي مف الخارج باستثمار ما يحيط بالنص مف السياقات المختمفة، كليذا يعتبر 
. ىذا التحميؿ قاصرا فلابد مف الكشؼ عف الأسس كالخمفيات التي يستند إلييا النقد السياقي

: (دراسة النص من الداخل  )المناىج النسقية / ثانيا

تعتبر المناىج النسقية نيجا تعميميا يعنى بدراسة النص مف الداخؿ لفيـ المفاىيـ 
كالتفاصيؿ بشكؿ أفضؿ يشمؿ ذلؾ تحميؿ البنية كالأفكار المركزية كاستكشاؼ التفاصيؿ 

المغكية كالأدبية، كذلؾ بيدؼ تعزيز الفيـ الشامؿ كتطكير الميارات الفكرية، فأصحاب ىذا 
الاتجاه يركف بأفّ النص الأدبي ىك شكؿ مستقؿ بذاتو، فيي تحاكؿ الكشؼ عف أبنية النص 

ينظركف إلى النص الأدبي عمى أنّو ظاىرة  (أصحاب الداخؿ نصي )فإفّ " الداخمية كليذا 
لغكية بالدرجة الأكلى كيرفضكف بذلؾ كؿ المناىج النقدية السياقية كالمنيج النفسي كالتاريخي 

كالاجتماعي كالرأم عندىـ أنّو لا يمكف تفسير النص الأدبي اعتمادا عمى نفسية الكاتب 
كسيرتو أك سيرة عصره، فميمة الناقد ىي كلكج النص كالتركيز عمى قكانينو الداخمية كبنيتو 

، أم أف المناىج النصية تقتضي بمكغ الكمي المنظـ كبرفض المرجعية التاريخية 1"العميقة
. جملا كتفصيلا

                                                 
. 116، دار القمـ، بيركت، ص (السياقية كالنسقية)مناىج النقد الأدبي : عبد الله خضر حمد-  1



 المدخل

11 

 

، (المنيج البنيكم )كمف المناىج النسقية التي عنيت بالجكىر الداخمي لمنص البنيكية
فمقد كانت لو إرىاصات متعددة، فيك لـ ينبثؽ في الفكر الأدبي كالنقدم فجأة، فقد كاف ذلؾ 
عبر النصؼ الأكؿ مف القرف العشريف، فمقد ظيرت البنيكية كمدرسة لغكية حيث قاد عدد 

،  بالإضافة إلى الذيف ساىمكا فرديناند دي سوسيرمف المسانييف المبدعيف ىذا الاتجاه مثؿ 
ثرائيا بآرائيا كأفكارىا ، كالمفكر الأمريكي   الذم قدّـ تشو مسكيفي تطكير البنيكية كا 

نظريات حكؿ قكاعد المغة كىياكميا العميقة، مما يسيـ تطكير البنيكية، فمقد كاف تأثيرىا عمى 
. المغة يظير في تحميؿ ىياكميا كتفاعلاتيا

لقد ساىمت البنيكية في فيـ المغة كنظاـ منظـ يحتكم عمى عناصر مترابطة، كما 
أسيـ ذلؾ في تطكير أساليب التحميؿ المغكم، كذلؾ بفتح المجاؿ لفيـ أعمؽ لمعلاقات بيف 

 إلى عبد الله الغذاميالعناصر المغكية كتأثيرىا في المعنى المتكاصؿ كفي ىذا الصدد يشير 
يحدث نتيجة التحكـ الذاتي مف داخؿ البنية، فيي لا تحتاج إلى سمطاف خارجي " أفّ التحكؿ

لتحريكيا كالجممة لا تحتاج إلى مقارنتيا مع أم كجكد عيني خارج عنيا لكي يقرر 
نّما ىي تعتمد عمى أنظمتيا المغكية الخاصة بسياقيا المغكم ، إذ أنّيا تعتبر 1"مصداقيتيا، كا 

طريقة كصفية في قراءة النص الأدبي حيث تسند في استقراء الدكاؿ الداخمية أما التحكلات 
فيي عبارة عف التغييرات التي تحدث داخؿ البنية، فكؿ عنصر ىك باف كمكمؿ لغيره ، 

الجزء لا قيمة لو إلا في سياؽ الكؿ " فالمنظكر البنيكم يؤكد عمى أسبقية الكؿ عمى الأجزاء ك
، فيذه الفكرة التي تقمصتيا البنيكية في الدعكة إلى النظاـ الكمي المتناسؽ 2"الذم ينتظمو

 )حيث تككف السمطة لمنص، إذ أفّ الاىتماـ كاف منصبا عمى البنية المغكية المشكمة لمنص 
، فلا يككف التركيز إلا عمى ما داخؿ النص كالتركيز عمى المغة (البنية الداخمية المغمقة

جيازا متعمقا متكيفا بذاتو خاضع في علاقتو بالكاقع كبالفكر لمفيكـ الانعكاس " بكصفيا 
. 3"المباشر الأثير في الفكر الفيمكلكجي

                                                 
، ص 2006، ، دطالخطيئة كالتكفير مف البنيكية إلى التشريحية، المركز الثقافي العربي، المغرب: عبد الله الغذامي-  1

34 .
. 7، ص 1985 ، 4البنيكية، تر، عارؼ منيمنة  كبشير أكبرم، منشكرات عكيدات ، بيركت باريس، ط : جاف بياجيو - 2
، 1النقد العربي الحديث كمدارس النقد الغربية، كمية الآداب، دار محمد عمي، تكنس، ط : محمد الناصر العجمي-  3

. 76، ص 1998
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، (مكت المؤلؼ )فالبنيكية تركز عمى ىيكؿ كتنظيـ النصكص في غياب المؤلؼ 
كالتأكيد عمى انقطاع " المسديكىذا ما يعتبر انفكاؾ النص عف صاحبو كما جاء في قكؿ 

صمة الرحـ بيف الأدب ككاضعو مع ما كافؽ ذلؾ مف إشادة كتمجيد باسـ الحداثة ىك الذم 
جنى عمى المنيج النقدم كألبسو تبعة الإضمار، كلا سيَّما عندما دخؿ المجاز في الحمبة 

كمتصكر ذىني في العممية الأدبية  (مكت المؤلؼ)كفعؿ فعمو يكـ لذ لبعضيـ أف يعمف 
كحقيقة الأمر إذا ما أعدنا إلييا أبعادىا الطبيعية تتركز في أف لحظة ميلاد الأدب أدبا إنما 

نّما  ىي ساعة يتمقاه المتمقي فيتبناه أدبا، فالذم يكقع عمى شيادة ميلاد النص ليس صانعو، كا 
، 1"ىك متقبمو، كلئف كاف الأديب ىك الأب الطبيعي فإفّ كليو الشرعي إنما ىك قارئو

فبالإضافة إلى التقارب الزمني أك التزامف التاريخي بيف الإتجاىيف، فإفّ بينيما تقاربا منيجيا 
 .ككاضحا بداية مف القكؿ بالنسؽ المغمؽ كرفض التعاقب

 كليذا أصبح النص يتميز بالسمطة، كرغـ أفّ القارئ في القديـ كاف يؤمف أفّ العمؿ 
الأدبي ىك امتداد لحياة الكاتب، فتتمحكر اىتمامات الدارس حكؿ دراسة النص لذاتو أم 

تحميؿ البنية الداخمية لمنصكص كتفاصيميا دكف الالتفات إلى السياؽ الخارجي أك التأثيرات 
لقد الثقافية، كىذا يعكس الرؤية البنيكية في التركيز عمى ىيكؿ المغة كتأثيرىا في فيـ النص فػ

 أىمية التفاعؿ بيف المغة كالتجربة الفردية، حيث يؤكد أفّ المغة تتطكر كتتغير بياجيو أبرز
مف خلاؿ تفاعؿ الفرد مع البيئة كالتجارب الحياتية يعني ذلؾ أف فيـ المغة يمكف أف يساىـ 

 " بياجيوفي فيـ كيؼ يتشكؿ فيـ الفرد لمعمـ، ككيؼ يتفاعؿ معو كمف ىذا المنطمؽ يقكؿ 
تبدك التنظيمات بالمعنى الاعتيادم لمكممة كأنّيا تنتيج تماما إجراءات بنائية أكثر سيكلة، 

كمف الصعب رفض حؽ دخكليا إلى ميداف البنيات بشكؿ عاـ، إنّيا الأكليات الإيقاعية التي 
تجدىا عمى كؿ المستكيات الحياتية كالإنسانية في حيف إفّ ىذا الإيقاع يؤمف انتظامو الذاتي 

 .2"بالكسائؿ الأكثر بساطة المبنية عمى التناظرات كالإعادات

 ففي قراءة النص الشعرم بكجو خاص تيتـ البنيكية بتحميؿ العناصر المككنة 
لمقصيدة مثؿ القافية كالكحدات الصكتية كالتكرار لفيـ كيفية تركيب النص كتأثير ذلؾ عمى 

المعنى فتحديد البنية يككف بالكشؼ عف ركابط معنكية، كتركيب فني يعزز فيـ القصيدة، كما 
                                                 

. 63،64 ،، ص1991، 1، دار أمية، تكنس، ط (دراسة كنماذج)قضية البنيكية : عبد السلاـ المسدم-  1
. 15ص دط ، دت ، البنيكية، تر، عارؼ منيمنة كبشير أكبرم، : جاف بياجيو-  2
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تعنى أيضا بتحميؿ الأنماط المغكية كالتركيبية كالتشكيؿ الصكتي، كما يمكف أيضا اكتشاؼ 
الرمكز في القصيدة، حيث تككف كممة أك صكرة أك رمزا لفكرة عميقة، إذ أنّيا تكشؼ عف 

التناغـ بيف الصكر كالأفكار فيسمط الضكء عمى استخداـ الكزف كالقافية كالإيقاع الفني، كما 
يمكننا أف نمقي الضكء عمى التكنيكات الشعرية مثؿ الاستعارة كالكناية ككيفية تسخيرىما لنقؿ 
المشاعر كالأفكار بشكؿ أكثر تأثيرا،  كبالرغـ مف أفّ الأساس في الدراسة البنيكية ىك النظاـ 
المغكم، إلا أفَّ ىذه الدراسة تعتبر قاصرة باعتبارىا تخمع الأعماؿ الأدبية عف جذكرىا، كما 

الذم لـ يعد إلا اسما مشطكبا عمى صفحة  (مكت المؤلؼ )أنيا تقكـ باستبعاد المؤلؼ 
الغلاؼ الأدبي، فالبنيكية تتعامؿ مع النص عمى أنّو مقطكع أم مستقؿ عمى السياقات 

يككف إىماؿ لممعنى فكما يقاؿ كؿ نظاـ يحمؿ بذكر فنائو، فقياميا عمى " الخارجية كبيذا 
علائيا العقلانية عمى حساب الركحية،  النزعة اللّا إنسانية كتغييبيا لمذاتية كطمسيا لمتاريخ كا 

  1."كقصر الحياة لتككف مجرد نسؽ في منظكمة مغمقة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
، 2000، ، دطالقراءة كالحداثة، مقاربة الكائف كالممكف في القراءة العربية، منشكرات اتحاد العرب، سكريا: حبيب مكنسي- 1

. 135ص 



 

 

 

 

 

 

 

 

: الفصل الأول
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  البعد الجمالي لمنص الشعري :الفصل الأول

 .المفيوم الجمالي+ المغة الشعرية  :المبحث الأول

المغة الشعرية  /أولا

:  مفيوم المغة/ 1

 لاميا كاك كقيؿ لغيه لاميا ياء كمصدر المَّغك كالمِّغَاءُ جاء ،المغة أصميا لغك: لغة - أ
. 1في المّساف أصميا لغكه كقيؿ أصميا لغْيه أك لغْكه كالياء عكض

اللاَّـ كالغيف كالحرؼ المعتؿ أصلاف صحيحاف، أحدىما يدؿ عمى : كقاؿ ابف فارس 
. 2الشيء لا يعتد بو، كالآخر عمى النيج بالشيء

. لغكه مف لَغَا إذ تكمـ: كالمّغة مف الأسماء الناقصة كأصميا: قاؿ الأزىرم

السقط كمالا يعتد بو مف كلاـ كغيره كلا : ىناؾ فرؽ بيف المّغة كالمّغْكُ ، فالمّغْكُ كالمّغَا
. يحصؿ منو عمى فائدة كلا نفع أك ما كاف مف الكلاـ غير المعقكد عميو

  مف سكرة الغاشية11الآية " لا تسمع فييا لاغيو : " قاؿ تعالى

. أم كممة قبيحة أك فاحشة كقيؿ المّغا الصكت أك المفظ 

 جني وابن دو سوسيرىناؾ مف المسانييف مف اىتمكا بالمغة أمثاؿ  :اصطلاحا - ب
ككضعكا ليا مفاىيـ خاصة فكانت المغة محؿ دراستيـ ، بحيث طكركا بيا 

. مناىجيـ عبر العصكر المختمفة

أما حدىا أم المغة، فإنيا أصكات : المغة بقكلو ( ق392ت  )لقد عرؼ ابف جني 
 3.يعبر بيا كؿ قكـ عف أغراضيـ

                                                 
. 203، ص 1981دط ، لساف العرب، دار صادر، بيركت، : ابف منظكر -  1
. 244 ص  دط ، دت،معجـ مقاييس المغة، دار الجيؿ، بيركت،: ابف فارس-  2
.  3، ص 2002المسانيات النشأة كالتطكر، ديكاف المطبكعات، الجامعة، الجزائر، د ط ، : أحمد مكمف -  3
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فالمغة ىي نسؽ مف الرمكز كالإشارات التي يستخدميا الإنساف بيدؼ التكاصؿ مع 
. البشر، كالتعبير عف مشاعره كاكتساب المعرفة

 تككف المغة دائما منظمة بطريقة محددة، إنّيا نسؽ أك بنية سوسيركعمى حد قكؿ 
حيث تككف، لا يككف لمعنصر الفردم أم معنى خارج حدكد تمؾ البنية أك المغة، كتكجد كنكع 
مف الكياف الكمي حيث يقكؿ بأفّ المّغة ىي نسؽ علامات، كأفّ كؿ علامة تتألؼ مف جزأيف 

. الداؿ كالمدلكؿ/

كيركز القرطاجني عمى أفَّ المغة ىي لب التجربة الأدبية، كىي حقيقتيا كعمى " 
الإبداع يكمف في تكظيؼ المغة كتكظيفيا جماليا يقكـ عمى ميارة الاختيار . 1"أف َّ

: الشعرية/ 2

شعرتُ بكذا أشْعُرُ شِعْرنا فطنت لو كعممت بو، كما " جاء في معجـ العيف: لغة - أ
القريض المحدد بعلامات لا : عقمتو كفيمتو كالشعر:يشعِرؾ ما يدريؾ كشعرتو 

 . 2"يتجاكزىا ، كيسمى شعرا لأف الشاعر يفطف لو بما لا يفطف بو غيره

أحسّ : قاؿ الشعر كشعر بو شعكرا: كلقد كرد في معجـ الكجيز شعر فلاف يشعر شعرا
اكتسب ممكة الشعر فأجاده، كالشاعر ناظـ الشعر، كالجمع : بو كعمـ كشعر فلا يشعر شعرا

.  3قكؿ مكزكف مقفى قصدا، يتألؼ مف صكر تخييمية : شعراء كالشعر

قاؿ لو شعرا : كجاء في المعجـ الكسيط شعر فلاف يشعر قاؿ الشعر كيقاؿ شعر لو
ادعى : أحس بو كعمـ شعر فلاف شعرا ، اكتسب ممكة الشعر فأجاده، تشاعر : كبو شعكرا

القائؿ الشعر : أنو شاعر، الشاعر

                                                 
، ص 1994، 1مفاىيـ الشعرية، دراسة مقارنة في الأصكؿ كالمنيج كالمفاىيـ، المركز الثقافي العربي، ط : حسف ناظـ-  1

31  .
ص دت ، ، 2، ج (ش، ع، ر)، مادة 1العيف ، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط : الخميؿ بف أحمد الفراىيدم-  2

337 .
، ص (ش، ع، ر)، مف مادة 1989المعجـ الكجيز، دار التحرير لمطبع كالنشر، مصر، د ط، : مجمع المغة العربية-  3

344 .
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كىكذا يتجمى المعنى لمفيكـ الشعرية مف خلاؿ كجية النظر المعجمية إذ يتعمؽ بالعمـ 
. كالفطنة كالشعر ىك الكلاـ النابع مف كجداف الشاعر، المعبر عف أحاسيسو كعكاطفو

" إفّ الدلالة الاصطلاحية لمفظ الشعر لا تنفؾ عف دلالتيا المغكية،  :اصطلاحا - ب
إنّو قكؿ مكزكف مقفى يدؿ : بقكلو  (ق327)فالشعر كمّا عرّفو قدامو بف جعفر 

 فالظاىر مف ىذا التعريؼ أفّ الشعر ىك تعبير فني يستخدـ المغة 1".عمى معنى 
بشكؿ مكزكف كمقفى، حيث يتميز بالنظاـ كالتنظيـ في استخداـ الكممات كالأنغاـ، 
أم يتـ قياس الأبيات بكحدات محددة مثؿ القافية كبالتعبير عف التكازف كالتناغـ 

. في تكزيع الكممات كالأفكار داخؿ البيت الشعرم

يشمؿ الشعر عادة العديد مف الأشكاؿ كالأنكاع، كيعبر عف مجمكعة كاسعة مف 
. المكاضيع كيعتبر كسيمة فنية لمتعبير عف الجماؿ كالعكاطؼ بشكؿ مبتكر

 في رؤيتو لمشعرية، فقد اعتبر أفّ الشعرية جون كوىن كافؽ أحمد مطموبيبدكا أفّ 
الشعر عمـ مكضكعو "  حينما قاؿجون كوىنصفة لصيقة بالشعر كىذا ما ذىب إليو 

، كباختصار تحقؽ الشعرية التصاقيا بالشعر عندما تجمع بيف الييكمة كالجماؿ في 2"الشعر
. استخداـ المغة كالتعبير عف الأفكار كالمشاعر كبشكؿ فني كمميـ

ردة كمحايثة للأدب بكصفو فنا  إفَّ الشعرية عمكما ىي محاكلة كضع نظرية عامنة كمجن
لفظيا، إننيا تستنبط القكانيف التي يتكجو الخطاب المّغكم بمكجبيا كجية أدبية، فيي إذف 

 .تشخص القكانيف الأدبية في أم خطاب لغكم، كبغض النظر عف اختلاؼ المغات 

 :المّغة الشعرية/ 3

ىي تعبير فني يستخدـ فيو الشاعر أساليب مختمفة لنقؿ المشاعر كالأفكار بشكؿ 
جمالي كمكزكف، تتميز بالاستخداـ الإبداعي لمغة كالتركيب الصكتي ، مما يخمؽ تأثيرا جماليا 

. يميزىا عف المغة العادية

                                                 
.  64محمد عبد المنعـ خفاجي، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، د ط، د ت، ص : قدامو بف جعفر-  1
، المركز الثقافي العربي ، بيركت، لبناف، (دراسة مقارنة في الأصكؿ كالمنيج كالمفاىيـ )مفاىيـ الشعرية : حسف ناظـ-  2
. 9، ص1994، 1ط 
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المغة الشعرية تعتمد عمى التشكيؿ الفني لمكممات كالتراكيب الجميمة ، مما يضفي 
 إلى أفن وجون كوىن مطموع أحمدعمييا طابعا فريدا مف الإبداع كالتعبير، فمقد ذىب كؿ مف 

فيي تمارس نكعا مف الانزياح أك " المغة الشعرية تختمؼ أينما اختلاؼ عف لغة  النثر
الانحراؼ عف قكانيف المغة العادية كعف المعيار الدارج كالمألكؼ ليا ككمنما تصرؼ مستعمؿ 

المغة في ىياكؿ دلالتيا أك أشكاؿ تراكيبيا بما يخرج عف المألكؼ ليا ، ككمما تصرؼ 
مستعمؿ المغة في ىياكؿ دلالتيا أك أشكاؿ تراكيبيا بما يخرج عف المألكؼ، انتقؿ كلامو مف 

. 1"السمة الإخبارية إلى السمة الشعرية 

كما يمكف اصطلاح المغة الشعرية لمدلالة عمى استخداـ الرمكز كالمجاز في تككيف 
لغكم غني يتيح التعبير عف العكاطؼ  كالأفكار بطرؽ مفعمة بالإبداع ، حيث يستخدـ 

الشاعر كمماتو كصياغاتو بشكؿ فريد ليخمؽ  تأثيرا فنيا يميز الشعر عف أشكاؿ المغة الأخرل 
، مما يجعؿ أيضا الشعر كسيمة تجعميا تتفكؽ عمى ككنيا مجرد كسيمة لمتكاصؿ إلى تجربة 

. فنية

إفن المغة الشعرية تميؿ إلى استخداـ المغة المجازية ، كالتعابير الغامضة مما يجعؿ 
. الفيـ أكثر تعقيدا كتدعكا القارئ إلى التأمؿ كالتفكير بعمؽ ،لاستيعاب المعاني المخفية

. المّغة الشعرية عند النقاد المحدثين الغرب/ 3-1

: عند رومان جاكوبسون- 

ذلؾ الفرع مف المسانيات الذم يعالج الكظيفة "  الشعرية  بأنّيا ياكبسونيعرؼ 
الشعرية في علاقتيا مع الكظائؼ الأخرل لمغة، كتيتـ الشعرية بالمعنى الكاسع لمكممة 
بالكظيفة الشعرية، كأيضا بالكظيفة الشعرية ليس داخؿ الشعر فقط بؿ خارجو أيضا، 

: كيتمخص مقصد ياكبسكف مف الشعرية في ثلاثة نقاط 

 

 

                                                 
. 163، د ت ، ص 3الأسمكبية كالأسمكب، الدار العربية لمكتاب، طرابمس، ليبيا، ط : عبد السلاـ المسدم-  1



   البعد الجمالي لمنص الشعري:الفصل الأول

19 

 

. الشعرية فرع مف فركع المسانيات/ أ

الشعرية تعالج الكظيفة الشعرية كعلاقتيا بالكظائؼ الأخرل، بمعنى أفَّ الشعرية / ب
. ليا علاقة بالبنيكية كالأسمكبية كالسيميائية كغيرىا مف عمكـ المغة

 1."تيتـ بالكظيفة الشعرية ليس في الشعر كحسب بؿ حتى في النثر/ ج

: عند جون كوىن- 

لقد استطاع جكف ككىف مف نظرية لغة الشعر أف يحرر مفيكـ المخالفة التي تتميز 
بيا المغة، ك كاف مركزا عمى ما يمكف أف يسمى بالجانب السمبي بالمعنى، فمقد تأثر جكف 

أفْ " ككىف في تأسيسو لعمـ الشعرية بمبدأ المحايثة في صكرتو المسانية فيك أراد لشعريتو 
تصبح بصيغة لسانية عممية مف خلاؿ المنتكج الشعرم كما يكتنزه ىذا المنتكج مف جماليات 

. 2"أسمكبية

تطرؽ ككىف إلى مسألة الفرؽ بيف الشعر كالنثر، فيي ليست مسألة كزف أك إيقاع لأف 
الإيقاع يكجد في النثر، كبيف النثر الإيقاعي كالكزف الإيقاعي لا يكجد فرؽ بينيما عمى 

كليذا يقترح ككىف أف يككف التعبير بيف الشعر كالنثر لغكيا يككف في نمط خاص " الإطلاؽ 
. 3"مف العلاقات التي يقيميا الشعر بيف الداؿ كالمدلكؿ 

كككىف في حديثو عف المعيار قاؿ أننو يتمثؿ في المغة العادية أك النثرية التي ميزىا 
. عف المغة الشعرية كجعميا المعيار الذم يقاس عميو الانزياح

: عند تودوروف- 

 تعني مجمكع الخصائص كالقكانيف العامة التي تحدد تودوروفإفن الشعرية  عند 
أدبية النص، فمقد اعتبر أفن الشعرية لا تسعى إلى تسمية المعنى بؿ إلى معرفة القكانيف 

                                                 
، 2022-2021محاضرات في مقياس الشعرية، قسـ الأدب العربي، جامعة حسيبة بف بكعمي، الشمؼ، : حناف فلاح-  1

. 21ص 
، 4، تر، احمد دركيش، دار غريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ط(بناء لغة الشعر )النظرية الشعرية : جكف ككىف-  2

. 60، ص 1999
. 61 ص ،المرجع نفسو-  3
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فيي تبحث عف القكانيف داخؿ الأدب ذاتو، فالشعرية إذف " العامة التي تنظـ كلادة كؿ عمؿ، 
 1."مقاربة للأدب مجرّدة كباطنية في الآف نفسو

أم أفن الشعرية لا تبحث فقط  في النتاج الشعرم ألفاظا كتراكيب، أك تصفو مف حيث 
نما تبحث في القكانيف الخاصة التي أدت لظيكر ذلؾ العمؿ . ككنو جيدا أك رديئا، كا 

 .المّغة الشعرية عند النقاد والمحدثين العرب/ 3-2

 :عزالدين إسماعيلعند        - 

 المغة الشعرية مف خلاؿ النزاع حكؿ قرب لغة الشعر مف لغة عزالدين إسماعيلعالج 
ليس المقصكد بمغة الناس ىنا كممات الناس التي تجرم عمى ألسنتيـ في : " الناس فيقكؿ

نما المقصكد ىك ركح المغة  كما يتمثؿ في كمماتيـ، أم يتعيف عمى المغة  الحياة اليكمية، كا 
ف اختمؼ عف لغة الناس اليكمية كىذا ما  أف تخاطب الناس بما تحمؿ مف ىذا النبض، كا 

 .2"جعؿ المغة شديدة التلاحـ بالتجربة

فمغة الشعر ىي لغة " يعتبر الخياؿ كالصكرة الشعرية جانبا مف جكانب لغة الشعر، 
فن شعرية التجديد كالتحديث تتمثؿ في عصرنة العالـ الكاقعي عف  البناء  كالالتحاـ كالتكافؽ، كا 
طريؽ الصكرة كالمغة كالأسطكرة كالمكسيقى، كىذه العناصر جميعا ىك ما يخمؽ المغة الشعرية 

. 3"المعاصرة كالجديدة 

: عند أدونيس -

 أفن جدنة المغة الشعرية أك تكريثيا تتضمف بالضركرة نفي المغة الشعرية أدونيسيرل 
فينا تبتعد المغة الشعرية الجديدة عف الاستخدامات الشائعة المكررة كتبتعد قدر " القديمة ،

الإمكاف عف التكظيؼ المشترؾ بيف الشعراء ، فتصبح لكؿ شاعر لغتو الخاصة الذاتية 
المميزة ، إذف ممكية الشاعر لمغة ما لا تأتي مف ماضييا كما ىي دكف بعث الدماء الجديدة 

                                                 
. 23، ص 1990، 2شكرم المبخكت كرجاء سلامة، الدار البيضاء، المغرب، ط : الشعرية، تر: زيفيتاف تكدكركؼ-  1
. 158، ص1981، 3الشعر العربي المعاصر كظكاىره الفنية كالمعنكية، دار العكدة، بيركت، ط : عز الديف إسماعيؿ-  2
. 56المرجع نفسو، ص-  3
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فييا، فالمّغة المستخدمة لا تككف لغتو الذاتية إلّا بعدما يفرغيا مف ماضييا، كيشحنيا بدلالات 
. 1"جديدة مستقبمية

تعتبر المغة الشعرية عند أدكنيس مف الظكاىر الأساسية في تشكيؿ بنية القصيدة، 
فالشاعر " فالمغة التي يتحدث عنيا ليست المغة المرصعة بالجناس كالطباؽ كالبياف كالبديع، 

نشاء لغة جديدة حية حركية، لغة حيف ذات  بذلؾ يتجاكز المغة القديمة لغة القكاميس كا 
. 2"الشاعر كلا يأتي بيا مف الخارج  

يفرؽ أدكنيس بيف المغة الشعرية كالمغة العادية، كيعتبر مف مميزات المغة الشعرية 
الحداثة، أم الانحراؼ عف المعركؼ كالتحكؿ عف السياؽ العادم، في حيف أفن المغة الشعرية 

. المحدثة تثير في قارئيا لذة التساؤؿ كمتعة الاكتشاؼ

: خصائص المغة الشعرية تتمثل في / 4

استخداـ نمط مكسيقي في المّغة، كتكرار الأصكات لإنشاء إيقاع : الإيقاع والقافية- 
. كقافية

استخداـ المّغة الشعرية لمتعبير عف المشاعر كالأفكار بشكؿ : التشبيو والتصوير- 
يحائي . مجازم كا 

. استخداـ الرمكز كالمجاز لنقؿ المعاني بشكؿ غني كمعمؽ: الرمزية- 

. التركيز عمى التعبير عف المشاعر كالعكاطؼ بشكؿ فني: الموضوع العاطفي- 

. استخداـ التكرار لتعزيز المعنى أك إبراز فكرة معينة: التكرار والتواتر- 

اختيار كممات تتماشى مع الشعكر المراد نقمو كتسيـ في : الكممات المختارة بعناية- 
. التأثير الفني

  

                                                 
. 220، ص 2004، 1الحداثة في الشعر العربي، أبحاث لمترجمة كالنشر كالتكزيع، لبناف، ط : سعيد بف زرقة-  1
. 218المرجع نفسو، ص -  2
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 :المفيوم الجمالي/ ثانيا

" إفن الإنساف في مسيرتو الحياتية يميؿ إلى الإحساس بالجماؿ كالانجذاب نحكه كلأنو 
 فيك متعمؽ بالجماؿ كميتـ بو، كيعزل ىذا 1" مكجكد جمالي مفطكر إلى النزكع إلى الجماؿ

. الأمر إلى الطبيعة البشرية الراغبة في كؿ ما ىك جميؿ

ك بناءا عمى ىذا الأساس كاف لو الحظ المكفكر عند الفلاسفة كالأدباء، فيك بالنسبة 
ليـ صفة تمحظ في الأشياء كتبعث في النفس السركر، فتستحسنيا النفكس السكية، كعمـ 

. الجماؿ باب مف أبكاب الفمسفة يبحث في الجماؿ كمقاييسو كنظرياتو

: مفيوم الجمال/ 1

مصدر الجَمِيؿِ :  كرد في كتاب العيف لمخميؿ بف أحمد الفراىيدم أف الجَمَاؿَ :لغة - أ
كلكـ فييا جماؿ حيف تريحكف كحيف :"كالفعؿ منو جَمُؿَ، يجمؿ كقاؿ تعالى 

. 2، أم بياء كحسف كيقاؿ أجممت في الطمب"تسرحكف 

كالجَمَاؿُ مصدر : كما نجد أيضا تعريؼ الجماؿ في لساف العرب لابف منظكر 
: " الجَمِيؿ كالفعؿ جَمُؿَ ، كقد جَمُؿَ الرجؿ بالضـ جَمَالَا، فيك جَمِيؿه، كقاؿ ابف الأثير

، أم حسف "إفن الله جميؿ يحب الجماؿ" كمنو الحديث " كالجماؿ يقع عمى الصكر كالمعاني
. 3الأفعاؿ كامؿ الأكصاؼ

الجيـ كالميـ كاللاـ : بقكلو جمؿ : كيعرفو ابف فارس في المقاييس الجذر المغكم جَمُؿَ 
الرجؿ العظيـ الخمؽ كأننو : كالجُمالي...تجمع كعظـ الخمؽ كالآخر حسف : أصلاف أحدىما

.  شبو بالجَمؿ ككذلؾ ناقة جُمَالية

                                                 
. 20، ص 1996، 1في النقد الجمالي رؤية في الشعر الجاىمي، دار الفكر، ط: احمد محمكد خميؿ-  1
، ص (ج ـ ؿ)، مف مادة 2023، 1كتاب العيف، دار الكتب العممية ، بيركت ، لبناف، ط: الخميؿ بف احمد الفراىيدم -  2

261 .
. 126، ص (ج ـ ؿ )، د ت، مف مادة 1، ط 1لساف العرب، دار صادر، بيركت، لبناف، ج: ابف منظكر-  3
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أصمو :" كالأصؿ الآخر لمجماؿ كىك ضد القبيح كرجؿ جَمِيؿه جُمَاؿه، قاؿ ابف قتيبة 
جمالؾ أف : مف الجميؿ كىك كدؾ الشحـ المذاب ، يراد أفَ ماء السمف يجرم في كجيو كيقاؿ

: تفعؿ كذا ككذا، أم أجمؿ كلا تفعؿ ، قاؿ أبك ذؤيب 

.       جمالؾ أييا القمب القريح      ستمقى مف تحب فتستريح 

. 1أم إلزـ  تجممؾ كحياءؾ كلا تجزع جزعا قبيحا

لقد استند العمماء في التعريؼ الاصطلاحي لمجماؿ عمى التعريؼ  :اصطلاحا - ب
فيك صفة تكفر نكع مف العلاقات المريحة التي يستجيب ليا الإنساف " المغكم ،

في شتى العناصر كالمكجكدات، أك الأشياء المكجكدة في الطبيعة أم مف صنع 
الخالؽ عزن كجؿ، أك كانت مف صنع الإنساف الفناف الذم صاغيا كشكميا في 
قكالب مختمفة مف شتى أنكاع الفف المعركفة لدينا كالرسـ كالعمارة كالمكسيقى 

 2..."كالشعر 

الأشياء تككف جميمة " إفَ مفيكـ الجماؿ قد يختمؼ مف شخص إلى آخر بمعنى أفَ 
 3. "كغير جميمة في الكاقع مف فرد إلى آخر

الجمالية نزعة مثالية تبحث في الخمفيات " كقد جاء في معجـ المصطمحات الأدبية أف
التشكيمية لمنتاج الأدبي كالفف ، كتختزؿ جميع عناصر العمؿ في جمالية كترمي النزعة 

الجمالية إلى الاىتماـ بالمقاييس الجمالية بغض النظر عف الجكانب الأخلاقية، انطلاقا مف 
مقكلة الفف لمفف، كينتج كؿ عنصر جمالية، إذ لا تكجد جمالية مطمقة، بؿ جمالية نسبية 

 4."تساىـ فييا أجياؿ الحضارات كالإبداعات الأدبية كالفنية

                                                 
. 481، ص 1991، 1مقاييس المغة، دار الجيؿ، بيركت، ط : ابف فارس-  1
. 20، ص 2006، 1التصكير الجمالي في القرآف الكريـ، عالـ الكتب، القاىرة، مصر، ط : يكنس عيد سعد-  2
. 76، ص 1998 د ط، ، الأسس الجمالية في النقد العربي، دار الفكر العربي، القاىرة: عز الديف إسماعيؿ-  3
. 25، ص 2010، 1مجاىد عبد المنعـ، دار الكممة، القاىرة، ط : عمـ الجماؿ كالفمسفة كالفف ، تر: فريديريؾ ىيجؿ-  4
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 .الجمال عند النقاد العرب/ 2

لقد حرص النقاد العرب عمى الجماؿ فكانكا يكلكنو اىتماما كبيرا منذ القدـ، كذلؾ 
بكضع أسس تساعد في الحكـ عمى الأعماؿ الأدبية، فمقد بحثكا في الشعر كخصائصو 

التي ميزتو عبر مسار تطكره، كاستخمصكا عناصر الجماؿ في الأدب مف خلاؿ  الجمالية
.  نقدىـ لو

إفَّ نقد الجماؿ الشعرم في التقاليد العربية يركز عمى تحميؿ كتقييـ العناصر الجمالية 
: في المغة الشعرية، كيتناكؿ النقاد العديد مف الجكانب منيا

: المغة البلاغية/ 2-1

يتـ التحميؿ لفيـ استخداـ المغة كالأسمكب الشعرم كيؼ يسيماف في  إيصاؿ الفكرة 
لأف الشعر يقكـ عمى الصكرة منذ كجدكا لكف استخداميا اختمؼ مف " كتعزيز الجماؿ ،  ذلؾ 

عصر إلى عصر، فالصكرة تعكس نكع العلاقة بيف المبدع ك بيئتو في كؿ عصر ، كما 
" ،فيي متغيرة كغير ثابتة ك1"لمثقافة كالمجتمع كالذات عناصر تحدد الحياة منذ القديـ كالحديث

تبرز جماليا حسب استعماليا كفؽ منيج فني ، كمنكاؿ أسمكبي يظير فاعمية تراثنا البلاغي 
في تحميؿ الخطاب الفني كالنص الأدبي بمرجعيات معرفية ، كآليات إجرائية تعالج براعة 

المفظ كجكدة السبؾ كحسف التركيب،  كركعة التعبير كسلامتو مف العيكب التي تخؿ 
، كبيذا تحقؽ 2" بفصاحتو ،كتبحث نقؿ دلالتو مف المعاني المفظية إلى المعاني الجمالية

. المغة الجماؿ الذم يثير المتمقي

:  الصورة الشعرية/ 2-2

يلاحظ في الصكر الشعرية كيفية استخداـ الشاعر لمصكر كالتشبييات لخمؽ تأثير 
" بصرم عاطفي ،فحسب عمي البطؿ إفَّ الصكرة في الشعر ىي تعاكف كؿّ الحكاس لككف 
الصكرة تشكيؿ لغكم يككنيا خياؿ الفناف مف معطيات متعددة يقؼ العالـ المحسكس في 

                                                 
. 498، ص ، د ط، د تالصكرة الفنية في النقد العربي بيف القديـ كالحديث ، جامعة أـ البكاقي: عيسى بكدكحة -  1
    النظرية الجمالية في البلاغة العربية ،دراسة بلاغية نقدية ، دار الكتب المصرية،: أسامة شكرم ، الجميؿ العدكم -  2

. 3659،3660 ، ص2002د ط، 
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مقدمتيا ، فأغمب الصكر مستمدّة مف الحكاس إلى جانب مالا يمكف إغفالو مف الصكر 
ف كانت لا تأتي بكثرة الصكر الحسية ، أمّا محمد مندكر فنجده يؤكد 1" النفسية كالعقمية ، كا 

كفي الحؽ أنّو ميما حاكلت الرمزية العقمية أف تطأ مف :" عمى أىمية الصكرة مف خلاؿ قكلو
قدر التصكير الحسي في الشعر كالحرص عمى الأغراض ، فإنيا لف تستطيع أف تذىب 
بركعة تمؾ الصكرة الحسية  الجميمة ، كلا بما ليا مف قدرة عاتية عمى تجسيـ الجماؿ ،أك 

، فالصكرة الفنية عنصر أساسي مف 2" عمى التعبير عف الحقائؽ النفسية أك العضكية
. عناصر الجماؿ التي تتكافؽ مع الإبداع الشعرم الأصيؿ

: الإيقاع والقوافي/ 2-3

إفّ الشاعر يمقي الضكء عمى التناغـ كالإيقاع في الشعر ،بالإضافة إلى كيفية 
استخداـ القكافي لإضفاء جماؿ كخمؽ تناغـ صكتي في القصائد ، فمف الأمكر التي لا 

يختمؼ فييا اثناف ىك أفَّ الشعر لا يمكف أف يقكـ إلا بعنصر المكسيقى فيي تعتبر عنصرا 
فميس الشعر في الحقيقة إلا كلاما مكسيقيا تنفعؿ لمكسيقاه " أساسيا في العممية الإبداعية ،

إفَّ السبب المنطقي في الكزف ىك "،أمّا بالنسبة لنازؾ الملائكة 3" النفكس كتتأثر بيا القمكب
أنَّو بطبعو يزيد الصكر حدّة كيعمؽ المشاعر، كيميب الأخيمة لا بؿ أف يعطي الشاعر نفسو 

. 4" خلاؿ عممية النظـ نشكة تجعمو يتدفؽ بالصكر الحادة كالتعابير المبتكرة المميبة

إفّ الإيقاع كالقكافي يمعباف دكرا أساسيا في فنكف الشعر كالمكسيقى، كالقكافي تسيـ في 
. تكفير تناغـ لغكم كجمالي، كتعزز التأثير الإيقاعي لمنص

: المضمون والرموز/ 2-4

يتـ فحص الفكر كالمعاني التي يحمميا الشعر ككيفية استخداـ الرمكز لإضافة عمؽ 
كمجازية ، فالرمز ىك تجسيد لما في حياتنا مف أشياء مممكسة كمعنكيات مجسدة ، فيك أداة 

فيقكـ عمى مجافاة الأسمكب القائـ عمى الدقة كالكضكح " عظيمة لمكصكؿ إلى المعاني

                                                 
. 08 ، ص 1981 ،2الصكرة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني اليجرم، دار الأندلس ، ط: عمي البطؿ -  1
. 25،26النقد كالنقاد المعاصركف ، مكتبة نيضة مصر ،القاىرة ، دط ، دت ، ص : محمد مندكر-  2
. 521الصكرة الفنية في النقد العربي بيف القديـ كالحديث، ص : عيسى بكدكخة -  3
. 112 ، ص 1962 ،4قضايا الشعر العربي المعاصر، دار العمـ لمملاييف، لبناف ، ط: نازؾ الملائكة -  4
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كالمنطؽ ، كالتفكير المجرد كالمعالجات الخطابية كالمباشرة كالشركح كالتفصيلات ، لأف ىذه 
، فالشعر لابد أف يككف ذك جكدة 1" الأمكر ليست مف طبيعة النثر كلغة التكاصؿ العادية

يرجع جكدة العمؿ الفني كبالتالي جمالية إلى عامميف أساسييف ىما " عالية، إفّ شكرم عياد 
الشخضية المبدعة كمرجعيتيا الفمسفية كالفكرية ، ثـ الحركة الإيقاعية داخؿ النص كىكما 

تحقؽ مف خلالو كحدة العمؿ كتتمثؿ في كحدة الشكؿ كالمضمكف كالكحدة بيف الحركة 
 2" كالسككف 

إذف مف خلاؿ ما سبؽ إفّ جمالية المغة الشعرية تتجمى في اختيار الكممات المتقنة 
كالتراكيب المتناغمة التي تعكس مشاعر كأفكار الشاعر بطريقة تتجاكز المغة العادية كتتحكؿ 

إلى تعبير فني يلامس الركح كالمشاعر ، فجماؿ المغة الشعرية يكمف في بركز الأسباب 
كيمكف الحكـ عميو بالجماؿ أك عدمو بالرجكع  (المفظ ، المعنى ، الكزف ،القافية )مجتمعة 

. إلييا

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                 

 ، ص 1999 ، ، د طالمذاىب الأدبية لدل الغرب ، منشكرات اتحاد العرب ، دمشؽ ، سكريا: عبد الرزاؽ الأصفر -  1
113 .

. 68، ص 1990بيف الفمسفة كالنقد ، منشكرات أصدقاء الكتاب ، القاىرة ، دط ، : شكرم عياد -  2
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 . المعاصر الجزائريمضامين الشعر :المبحث الثاني

المعاصر يرتبط ارتباطا كثيقا بأحداث عصره فيعالج قضاياىا الجزائرم إفّ الشاعر 
فالشعر المعاصر يضع لنفسو جمالياتو الخاصة سكاء في ذلؾ ما " كينفعؿ بكؿ ما يشاىده ،

كىك في تحقيقو ليذه الجماليات يتأثر كؿ التأثير بحساسية ...يتعمؽ بالشكؿ كالمضمكف 
استيعاب فكرة أف الإنساف ابف بيئتو الجزائرم ، كبيذا يحاكؿ الشاعر 1"العصر كذكقو كنبضو

ففمسفة الشعر الجديد تككف قائمة عمى حقيقة " فكاف لابد أف يغير مضمكف مكاضيعو، 
نّما نترؾ المضمكف يحقؽ  جكىرية ، ىي أنّنا لا نشد المضمكف عمى القالب أك في الإطار كا 

 .2"لنفسو كبنفسو الإطار المناسب 

  :المعاصر تتمثؿ في الجزائرم  فأىـ كأبرز مضاميف الشعر 

 :المعاصرالجزائري المدينة في الشعر / أولا

المعاصر، حيث يعكس الشعراء الجزائرم المدينة تشكؿ مكضكعا ميما في الشعر 
تجاربيـ كمشاىداتيـ لمحياة الحضرية  بأسمكب شعرم مميز، كما تعتبر أنيا مكضكع غني 
متنكع فالشعراء يتناكلكف المدينة كحيكيتيا كفي الكقت نفسو يعبركف عف تحديات الحياة ك 

جماؿ المدينة كالصراعات الاجتماعية كالاقتصادية التي تحدث فييا، فيعتبركف المدينة أحيانا 
عمى أنيا قد تككف مكانا لميركب مف الكاقع كأحيانا مكانا لاكتشاؼ الذات التجديدم، كما 

تظير أيضا كمصدر للأمؿ كالإبداع كالتعبير عف مختمؼ جكانب الحياة البشرية، كمف ىنا 
. يمكف أف نبيف الجكانب التي يعالجيا الشعراء في قصائدىـ عف المدينة

 :الحياة اليومية في المدينة/ 1

يصكر الشعراء الحياة اليكمية في المدينة بمختمؼ جكانبيا مثؿ الصخب كالضكضاء 
كالمشاىد الحضرية المتنكعة كتفاصيؿ الحياة الاجتماعية كالثقافية، فيعكسكف جمالياتيا مف 
خلاؿ تجارب الحب كالفرح كالحزف غي ظؿ ذلؾ يجسدكف تحكلات كالتغيرات التي تشيدىا 

                                                 
. 14د ت ، ص   ،3ط الشعر العربي المعاصر، قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية،: عزالديف إسماعيؿ-  1
.  16ص ، المرجع نفسو-  2
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المدف العربية مثؿ التطكر العمراني كالتغيرات الاجتماعية كالثقافية ، كىذا ما يسمح لمقراء 
بالتعايش مع تجاربيـ كالتفاعؿ معيا بشكؿ أعمؽ  

 :اليوية والانتماء/ 2

يتطرؽ الشعراء المعاصركف إلى مكضكع اليكية كالانتماء في المدينة ككيؼ يتشكؿ 
الانتماء الثقافي كالاجتماعي لمفرد في سياقي المدينة الحديثة، بحيث يعبر الشعراء عف 

عكاطفيـ تجاه المدينة سكاء كانت مشاعر الانتماء كالاندماج أك كالاغتراب كالغربة، فمقد كاف 
ليا تأثير عمى ىكيتيـ كمشاعرىـ الشخصية كما تظير  مكاضيع اليكية كالانتماء بشكؿ 

متنكع كمتعدد الأكجو،  لافّ الشعراء يعبركف عف ىكيتيـ الفردية كالجماعية كعف انتمائيـ إلى 
 مثؿ اليكية  مختمفة مكاضيع الجزائرممجتمعاتيـ كتراثيـ بطرؽ مختمفة ، فقد يعالج الشاعر

الثقافية كالكطنية كالانتماء إلى المكاف كالزماف كالانتماء الديني كالمغكم إضافة إلى التجارب 
يتميز بتنكع أساليب التعبير كالمدارس الجزائرم الشخصية كالتاريخية، فالشعر العربي 

.  المختمفة التي تسمح بتجسيد مفاىيـ اليكية بشكؿ متنكع كعميؽ

 :المدينة كمصدر اليام / 3

يستخدـ الشعراء المدينة كمصدر الياـ كتأمؿ حيث يجدكف في الشكارع كالأحياء 
كالمعالـ الحضارية مكادا لإنشاء قصائد تعبر عف تجاربيـ كرؤاىـ الفنية، فالمدينة تكفر تنكعا 

كبيرا مف المشاىد كالتجارب التي تثرم الإبداع الشعرم بما في ذلؾ الحياة الشارعية ، 
كالأسكاؽ كالمعالـ الحضارية كالحياة الاجتماعية ،كالثقافية النابضة بالحياة كما أفّ المدينة 

تتسـ بالتناقضات كالتضاربات حيث يجتمع فييا القديـ كالحديث كالفقر كالثراء ك أيضا يجتمع 
الاندماج كالاغتراب كىذا ما يكفر لمشاعر مكادا غنية لمتعبير عنيا في قصائده، كما تعكي 

المدينة التنكع الثقافي كالاجتماعي كالسياسي ، كىذا ما يمنح الشاعر إمكانية استكشاؼ 
مختمؼ الثقافات كالتجارب الإنسانية في قصائده مع تصكير التفاعلات الاجتماعية بشكؿ 

شعرم مثير، فيذه القصائد تعكس تجارب الشعراء الشخصية كمدل تفاعميـ مع المدينة التي 
. يعيشكف فييا، ك ىذه بعض الجكانب التي يتناكليا شعراء المدينة في قصائدىـ
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:  الجماليات الحضارية/ 3-1

إفّ بعض القصائد تصؼ جماليات المدينة مثؿ الأسكاؽ الصاخبة كالشكارع المضيئة 
كالمعالـ البارزة، فتعكس ىذه القصائد الإعجاب بالحياة الحضارية كتأثيرىا الجمالي عمى 

. الشعراء، كقد يككف العكس بالنسبة لمذيف يحبكف الريؼ فيعبركف عنيا تعبيرا مخالفا

: الوحدة والاغتراب/ 3-2

يتناكؿ بعض الشعراء في قصائدىـ شعكرىـ بالكحدة كالاغتراب داخؿ المدينة حيث 
يعبركف عف شعكرىـ بالعزلة كالضياع في البيئة الحضرية الغريبة، فكانكا يسعكف لمتأقمـ 

كالاندماج فييا رغـ الصعكبات كالتحديات، إضافة إلى ذلؾ كانكا يجسدكف كيفية عكدتيـ مف 
  الغربة

 :المقاومة والنضال/ ثانيا

المعاصر يعكس المقاكمة كالنضاؿ في مكاضيعو كأساليبو حيث يعبر الجزائرم الشعر 
الشعراء عف الظمـ كالقير كيدعكف إلى الحرية كالعدالة، فالشعراء يستخدمكف الشعر إلى نقؿ 

رسائميـ كتكثيؽ تجاربيـ في مكاجية التحديات الاجتماعية كالسياسية ، فيـ يعبركف في 
قصائدىـ بمغة الثكرة كالمقاكمة كيحككف عف معانات الشعكب كالنضاؿ ضد الظمـ كالاستبداد، 

 مف خلاؿ مالجزائرم فيمكف التفصيؿ أكثر عف كيفية تجسيد المقاكمة كالنضاؿ في الشعر 
: يمي 

: المقاومة ضد الظمم والاستبداد / 1

عف قضايا الظمـ كالاستبداد التي تعاني منيا المجتمعات، الجزائريكف يتحدث الشعراء 
كيعبركف عف رفضيـ ليذه الظكاىر مف خلاؿ الشعر فيستخدمكف الصكر الشاعرية كالمعاني 

العميقة لنقؿ معاناتيـ كمكاقفيـ ضد القير كالاضطياد، كما أفّ الشعراء يكجيكف انتقادات 
شديدة لمحككمات المعركفة باستبدادىا كذلؾ بتناكليـ للانتياكات الحقكقية كالفساد ك الظمـ 

، كأكؿ شرارة في اشتعاؿ نكاة الشعر الجزائرم كانت في شعر مقاكمة المحتميف ، الاجتماعي
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، إذ يعتبر ىذا دليلا قاطعا عمى 1" كىذا الشعر الذم استمد ركحو مف شعر الفركسية كالحرب
رفضيـ ليذه الممارسات مع تضامنيـ مع الضحايا كالمظمكميف بتسميطيـ الضكء عمى 

معاناتيـ كصمكدىـ في كجو الظمـ كالقير، مما يعزز فكرة المقاكمة كالصمكد ضد الاستبداد 
، كما يستخدـ الشعراء رمكز الحرية كالكرامة ككسيمة لمتعبير كالتأثير في المجتمع مف حيث 
العيش بكرامة كحرية، كأيضا كاف الشعراء يحثكف في بعض قصائدىـ عمى التغيير كالثكرة 
ضد النظاـ القمعي، مشجعيف عمى المقاكمة السممية أك حتى المقاكمة المسمحة في بعض 

 المعاصر يعكس المقاكمة ضد الاستبداد مف خلاؿ الرفض  الجزائرمالحالات، فالشعر
.   المستمر كالدعكة إلى التغيير مف اجؿ الحرية كالعدالة

: الدفاع من أجل اليوية والثقافة/ 2

يتناكؿ بعض الشعراء في قصائدىـ قضايا اليكية كالثقافة كيدافعكف عنيا ضد 
التيميش كالتغييرات الثقافية التي قد تيددىا فيستخدمكف الشعر لمحفاظ عمى اليكية الثقافية 

كذلؾ مف خلاؿ استخداـ المكاضيع التاريخية التي بدكرىا  كتسميط الضكء عمى تراثيـ الثقافي
تعكس اليكية الثقافية مما يعزز الانتماء إلى ىذا التاريخ كما أنيـ يرفضكف أم محاكلة 

يقكؿ مفدم زكريا في ديكانو "لمتيميش الثقافي لميكية العربية سكاء الكطنية كالإنسانية كما 
: إلياذة الجزائر

قينا ػػػػػلالؾ فينا     ألست الذم بثّ فينا اليػػػػػػػؿّ جػػػػػػػنكفمبر ج

كلمنصر رحنا نسكؽ السّفينا   سبحنا عمى لجج مف دمانا  

 2"كرا     كنصنع مف صمبنا الثائريناػػػػػػػػػر نارا كفػػػػػػػرنا نفجػػػػػكث

فمقد أشار الشاعر ىنا إلى الثكرة الجزائرية كالتي كانت السبب الرئيسي في استرجاع 
. الاستقلاؿ كالحفاظ عمى اليكية

 
                                                 

  د ط، د ت، في الشعر الجزائرم الحديث كالمعاصر ، المدرسة العميا ، بكزريعة، الجزائر،محاضرات :عثماف حشلاؼ-  1
 5ص 

 . 70 ، ص1987 دط، المؤسسة الكطنية لمكتاب ، الجزائر ،: إلياذة الجزائر : مفدل زكريا -  2
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:  النضال من أجل الحرية والعدالة / 3

يعبر الشعراء عف رغبتيـ في الحرية كالعدالة، فمف خلاؿ قصائدىـ يشجعكف عمى 
المقاكمة السممية كالتغيير الاجتماعي نحك مجتمع أكثر عدالة كحرية، فيستخدمكف الشعر 

لمتعبير عف تطمعاتيـ نحك مستقبؿ أفضؿ، فيـ يعبركف عف أمانييـ في تحقيؽ التغيير نحك 
مجتمع أكثر عدالة، أمّا بخصكص شعرىـ فإنّو يجسد تجاربيـ الشخصية مما يمقي الضكء 
عمى الصمكد كالتضحية في سبيؿ ىذه القيـ كىذا كمو يعكس طمكحات الشعراء نحك بناء 

نسانية بتعزيز الكعي الاجتماعي كالسياسي، كذلؾ مف خلاؿ تسميط  مجتمعات أكثر إنصافا كا 
الضكء عمى قضايا الحرية كالعدالة كالمساكاة كتشجيع الناس عمى المشاركة في التغيير 
الإيجابي، بالإضافة إلى أف الشعر يعمؿ عمى تكجيو رسائؿ قكية لمسمطات مطالبيف 

بالإصلاح كمؤكديف عمى أىمية حقكؽ الإنساف كالديمقراطية مف أجؿ بناء مجتمعات متقدمة 
. كعادلة

: توثيق التجارب الشخصية والجماعية / 4

يستخدـ الشعراء قصائدىـ لتكثيؽ التجارب الشخصية كالجماعية في مكاجية التحديات 
 يرككف قصصا عمى الصمكد كالتحدم في كجو الصعاب ، كيشارككف اكالصعكبات ، فكانك

ركاد الشعر الحر " حيث أف ركاد تجاربيـ الشخصية في مكاقؼ المقاكمة كالنضاؿ ، 
" الجزائرييف كانكا بالمرصاد في كجو المستعمر، بقصائدىـ الحماسية التي تمتاز بأسمكب حر 

 "1 

: تجارب الحب والفقدان 

يعبر الشعراء في قصائدىـ عف تجاربيـ في مجالات الحب كالفقداف كيصفكف 
اعتبر الركمانسي " المشاعر العميقة التي يمر بيا الإنساف خلاؿ علاقاتو العاطفية، فمثلا

 2"عاطفة الحب مقدسة ككسيمة لمتسامي كفضيمة مف الفضائؿ كىك الأساس الركحي لمعلاقات

                                                 
1
. 01، ص 2013 د ط، كية، مجمة مسارب، الجزائر،مالشعر الحر في الجزائر، رؤية تاريخية بف: ليندا كدير-  

محاضرات في الشعر العربي الحديث ، جامعة البميدة ، كمية الآداب كالمغات قسـ المغة العربية كآدابيا : فاطمة قسكؿ -  2
. 51، ص 
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فمقد تجسد تجارب الحب كالفقد مكضكعا شائعا كىاما في الشعر مف حيث المعاني 
ففي قصيدة العميقة التي تتناكؿ تجارب الشاعر سكاء كاف ذلؾ في فقد الحبيب أك الصديؽ، 

التي تحدث فييا عمى لساف ثائر في الجبؿ ترؾ محبكبتو ليمتحؽ " ثأر كحب لسعد الله 
 :بالجباؿ ، يكافح مع إخكانو حيث قاؿ فييا

 أكراس كالدماء كالعرؽ

 كصفحة السماء كالغسؽ

 كالأفؽ المحمكـ راعؼ حنؽ

 كأنو كجكدم القمؽ

 قد ظمئت عيكنو إلى الفمؽ

 كساؿ مف أطرافو دـ الشفؽ

 كنجمو مف الشماؿ تحترؽ

 كقمبي الذم يدؽ

 1"العبؽ... بذكرؾ

. فيستخدـ الشعراء لتقكية أشعارىـ الصكر البيانية، كالمجازات لتصكير عمؽ الحزف 

 

 

 

 

 
                                                 

. 77دراسات في الشعر العربي الجزائرم الحديث، الدار القكمية لمطباعة كالنشر، دط ، دت ، ص: عبدالله الركيبي-   1
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 : المعاصر الجزائريالطبيعة في الشعر/ ثالثا

المعاصر بأشكاؿ متعددة كمختمفة ، فبعض الشعراء الجزائرم  تظير الطبيعة في الشعر 
ظيار ركعتيا بأسمكب مباشر، فيما يستخدـ آخركف الطبيعة  يقكمكف بكصؼ جماؿ الطبيعة كا 

كرمز لمتعبير عف مشاعرىـ أك رؤيتيـ لمعالـ ، فقد تظير الطبيعة في قصائد الشعراء 
المعاصريف كمصدر لميدكء كالتأمؿ أك كمرآة عاكسة لحالتيـ النفسية كالاجتماعية ، فيـ 
يتناكلكف الطبيعة بتفاصيميا الدقيقة ، فيصفكنيا بألكانيا كركائحيا كأصكاتيا بشكؿ مفصؿ 
ظيار مدل ركعتيا، حيث إنّيـ  ،كما يعبر بعضيـ عف مدل إعجابيـ بالمناظر الخلابة كا 

. أيضا يبينكف استمتاعيـ بالمحظات اليادئة كالمتناغمة مع الطبيعة

إفّ الاستخداـ الرمزم لمطبيعة قد يشتمؿ استخداميا كرمز معبر عف المشاعر ، مثؿ 
الكرد الذم يرمز لمحب أك الشمس باعتبارىا رمزا للأمؿ كالسعادة، كقد يمجا بعض الشعراء 
لمتعبير عف القضايا البيئية كالحفاظ عمى الطبيعة كالبيئة معا ، فبالإضافة إلى ذلؾ يمكننا 
القكؿ بأف الطبيعة تعتبر مصدرا للإلياـ كالتأمؿ، بحيث يككف جماؿ الطبيعة مرآة عاكسة 

احتفاؿ الشعر العربي " إفّ ،  بالنسبة لمشاعر الجزائرم كالعربي عمى السكاءلجماؿ الحياة
بالطبيعة كالنفاذ إلى أسرارىا المبثكثة في السككف فما يكاد يخمك ديكاف مف التفاتة إلييا أك مف 

، فقد تككف أيضا مصدرا لمعزلة كالتفكير العميؽ، فبالإضافة إلى ما ذكر 1"صلاة في محرابيا
في قصائدىـ علاقتيـ بالطبيعة مف خلاؿ تناكؿ قضايا بيئية الجزائريكف يعالج الشعراء 

كالتمكث ،كتغير المناخ كاستغلاؿ المكارد الطبيعية ، كيمكف أف يستخدمكا الطبيعة كمدخؿ 
لمتعبير عف مكاقفيـ السياسية أك انتقاداتيـ لمسمككيات البشرية تجاه البيئة ، كما يمكف أيضا 
أف يتجمى تأثير الطبيعة عمى المشاعر كالعكاطؼ في شعرىـ حيث أنيـ اعتبركىا مصدرا 

. للإلياـ مف خلاؿ التعبير عف مشاعرىـ الحزينة أك عف الحب أك الكحدة

كبشكؿ عاـ قد تظير الطبيعة مف خلاؿ استخداـ التشبييات كالمقارنات فالشاعر 
يقارف الظكاىر الطبيعية بالحالات الإنسانية أك العكاطؼ لتعزيز فكرة معينة أك تكجيو رسالة 

فقد تستخدـ أيضا للإلياـ الركحي كالتأمؿ الفمسفي حيث يتأممكف عجائب الككف كتنظيمو 
كقد تبدك الرغبة في " الدقيؽ ليعكسكا ذلؾ عمى تأملاتيـ في الحياة كالكجكد كاليكية الإنسانية 

                                                 
. 10خصائص الشعر الحديث، دار الفكر العربي ، دط ، دت ، ص :  نغمات فؤاد-  1
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العكدة إلى الطبيعة كالفطرة كالفرار مف أثقاؿ الحياة ككطأة الناس في صكرة أمنيات معيكدة 
في الشعر الكجداني القديـ كالحديث لكنيا عند ىؤلاء الشعراء تتأثر ببعض صكر الشعر 

الأكركبي كتجنح إلى الإيغاؿ في التجسـ فمف ذلؾ  

المعاصر مرتبطا الجزائرم كأحيانا يمكف أف يككف استخداـ الطبيعة في الشعر 
حيث تككف الطبيعة جزء مف اليكية الثقافية الجزائرم ،بالمكركث الثقافي كالتاريخي لممجتمع 

كالتاريخية لممنطقة كىذا ما يعزز الترابط العميؽ بيف الإنساف كالطبيعة كالتراث الثقافي فيمكف 
: أف نمخص الجكانب التي يتناكليا شعر الطبيعة في ما يمي

: وصف الطبيعة/ أ

يصؼ الشعراء الطبيعة بأسمكب مبدع فيبينكف جماؿ الطبيعة مثؿ الجباؿ كالكدياف 
فيعبركف عف تأثيرىا في ىدكء النفس علاكة عمى ذلؾ يمكف أف يتضمف ...كالسيكؿ كالأنيار

يصؼ الصحراء " ، فالشاعر أحمد سحنكف الكصؼ لممشاعر كالتأملات الفمسفية حكؿ الككف
 :كصفا ماديا كيكازف بينيا كبيف المدينة ، كيفضميا عمى المدينة، كمطمع القصيدة

  1"أصحراء أنت الككف بؿ أنت أكبر     كشخصؾ في عيني أبيى كأبير

: تفاعل الإنسان مع الطبيعة/ ب

يعكس الشعراء كيفية تفاعؿ الإنساف مع الطبيعة ، ككيؼ يؤثر ذلؾ عمى حالتو 
النفسية كالعاطفية سكاء كانت مشاعر السعادة كالسلاـ أك الكحدة كالحزف، فبعض الشعراء 

يجعمكف تفاعميـ مع الطبيعة مكسكما بالدقة معبريف عف اندماجيـ العميؽ مع جماليا 
كىدكئيا، في حيف يمكف أف يظير بعض الشعراء كيفية التأثر بقسكة الطبيعة كتقمباتيا، فتمثؿ 

. بالنسبة لمقارئ مكضكعا ميما يستحؽ التأمؿ كالاستكشاؼ

 

 

 
                                                 

1
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: الفصول وتغيرات الطبيعة/     ج

يتناكؿ الشعراء في قصائدىـ تغيرات الفصكؿ كمدل تأثيرىا عمى الشاعر كالمشاعر، 
: فيمكف أف تختصر كالتالي

يصكر الشعراء الربيع بألكانو المشرقة كركائحو العطرة ، فيجعمكنو كرمز : الربيع- 
لمتجديد كالبدايات الجديدة، كيعبركف بو عف الفرح كالإلياـ الذم يأتي قدكمو بقدكـ الربيع 

،فغالبا ما يعد رمزا لمحياة كالجماؿ ، إضافة إلى النمك الركحي كالثقافي، كأحيانا يككف مرتبطا 
بالحب كالأحلاـ كالحرية ،فيمكف رؤية ىذا التصكر في القصائد التي تصؼ الطبيعة المزدىرة 

يميـ النفكس، ... فالربيع بعد كؿ ىذا" ، كالأزىار التي تتفتح كالأشجار التي تتجدد أكراقيا
 :كيبعث فييا الإحساس بالحياة ، فيا ليتو لـ يمؿ إلى التكديع 

 1"لا عدمت الربيع مميـ قمبي      ليتو لـ يمؿ إلى التكديع

يصكر الشاعر الخريؼ بألكانو المتغيرة كأجكائو المميئة بالركمانسية : الخريف- 
.    كالحنيف كيتمثؿ فيو الرمز لمتعبير عف الانتقاؿ كالتفكير في زكاؿ الأشياء

 :الوجدان والعواطف/ رابعا

المعاصر في التعبير عف مشاعر الحب كالفقداف الجزائرم يتمثؿ الكجداف في الشعر 
فقد كاف الاتجاه الكجداني ذا أثر " كالحنيف كالغضب كالألـ كالإيماف كغيرىا مف الأحاسيس ، 

عمى –بالغ في الشعر العربي فغيّر مف طبيعة تجاربو كمف صكرتو النفسية التي ظمت ثابتة 
طكاؿ العصكر كجعمو قادرا عمى أف يعبر عف مرحمة انتقاؿ - شئ يسير مف الاختلاؼ

. 2"حضارية كبيرة لـ يمر المجتمع العربي بمثميا مف قركف

إفّ الشاعر يعتمد في تجسيد  الكجداف عمى استخداـ مجمكعة مف الأساليب الشعرية 
كالصكر البصرية القكية كالتشبييات كالرمكز كالمعاني المجازية ، فعمى  مثؿ المغة البميغة،

سبيؿ المثاؿ يستخدـ الشاعر صكرا مف الطبيعة كالبحر كالغيكـ كالكرد لمتعبير عف مشاعره ، 
كظير شعر كثير نتيجة ىذا الاتجاه الكجداني يمثمو بصفة خاصة شباب تمؾ المرحمة مف " 
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حيث يجسد البعد  1"أمثاؿ عبد الله شريط كالطاىر بكشكشي، كمحمد الأخضر السائحي
لكجداف عميؽ فالغيكـ تمثؿ الحزف كالكآبة، كيعبر الكرد عف الجماؿ كالحب، كما يمكف 

لمشاعر استخداـ التشبييات كالمقارنات لنقؿ مشاعره بطريقة مممكسة كمعبرة مثؿ تشبيو الحب 
بالإضافة إلى ذلؾ يمكف لمشاعر استخداـ الألكاف كالأصكات  بالنار أك الألـ بالسكيف،

كالركائح لتعزيز تجسيد الكجداف في قصائده ،حيث تعكس الألكاف المختمفة المشاعر المختمفة 
عف الكجداف  أيضا، كتعمؿ الركائح كالأصكات عمى إضفاء جك مف الكاقعية كالعمؽ كما يعبر

مف خلاؿ المشاعر الشخصية بطريقة مؤثرة ، مما يجعؿ القراء يتفاعمكف مع القصائد فتثير 
. فييـ مشاعر متنكعة كعميقة

استخداـ تقنيات الكتابة التجديدية الجزائرم فبالإضافة إلى ما ذكر سابقا يمكف لمشاعر 
لمتعبير عف الكجداف بطرؽ جديدة كمبتكرة عمى سبيؿ المثاؿ، قد يقكـ بدمج المغة العامية 

كالتعابير الشعبية في القصيدة المعاصرة لتعكس بذلؾ مشاعره بشكؿ أكثر، كما يمكنو أيضا 
حيث يتحدث عف انعكاسات ىذه  التعبير عف القضايا الاجتماعية كالسياسية كالثقافية،

إف الشعراء الكجدانييف " .القضايا عمى مشاعره الشخصية كمشاعر المجتمع بشكؿ عاـ 
 أف يطكركا المغة الشعرية في القصيدة الجزائرية – عمى تفاكت بينيـ –الجزائرييف استطاعكا 

، فاستخدمكا معجما شعريا جديدا يستقي مف أجكاء القصيدة الركمانسية التي تدكر حكؿ 
  2"الطبيعة كمشاىدىا، كعكالـ الذات كما يضطرب فييا مف أحاسيس كمشاعر

المعاصر بحسب تجارب الشعراء كمكاضيع الجزائرم تتنكع الكجداف في الشعر 
: قصائدىـ كمف بيف ىذه الجكانب

: الحب والعشق/ أ 
يعكس الشاعر في قصائده مشاعر الحب كالعشؽ، فتعتبر قضية مركزية في الشعر 

العربي المعاصر حيث يكضح الشعراء تجاربيـ الشخصية كمشاعرىـ العميقة مف خلاؿ 
قصائدىـ كتنكع مكاضيع الشعر العربي المعاصر بشكؿ كاسع، فتتناكؿ القصائد مكاضيع 

الحب بأساليب متنكعة تتناسب مع تجارب الشعراء كرؤيتيـ الفنية ،فيتنكع التعبير عف 
المشاعر كالحب كالعشؽ في الشعر المعاصر بيف الغزلي العذب كالعميؽ ، كالعميؽ المعبر 
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عف الحنيف كالشكؽ كبيف الحب العاطفي المعمؽ كالعلاقات الإنسانية المعقدة ، كبيذا يتنكع 
عمى " أيضا مكضكع الحب في الشعر بيف الحب الركمانسي كالحب الكطني كالحب الإليي، 

أف أكثر ما تغنى بو الشاعر الجزائرم ىك حبو لكطنو كالإشادة بمفاخره كعف ذلؾ يقكؿ محمد 
 : بف مريكمة في قصيدتو ككني ما شئت 

 ككني حجرا 

 ككني مطرا

 ككني ماشئت 

 إليؾ ىفا قمبي كترا

 1"أدعكؾ بلادم مفتخرا

فيستخدـ الشعراء العديد مف الرمكز كالمفاىيـ الثقافية كالدينية لمتعبير عف مشاعر 
الحب كالعشؽ ، فالشاعر المعاصر يتأثر بتجاربو الشخصية في الحب كالعشؽ، مما يجعمو 
أكثر صدقا كملامسا لمقارئ، كأيضا يمكننا القكؿ أفّ مشاعر الحب لـ تسمـ مف المكت ،فقد 
يمكت ىذا الشعكر عندما يفقد الشاعر القدرة عميو فينا تزداد آلاـ الشاعر كتصبح مضاعفة  

 .،فما أعمؽ حزف الذات عندما تفقد أسمى عاطفة في الكجكد 

: الفقدان والحنين/ ب

يتناكؿ الشعراء في قصائدىـ مكاضيع الفقداف كالحنيف إلى الماضي سكاء كاف ذلؾ 
الفقد لمحبيب كالقريب ك الصديؽ أك فقداف الكطف ، مما يثير مشاعر الحزف كالاشتياؽ لدل 

فصالح المعاصر،الجزائرم الشعراء ، فيذه المشاعر تعدّ مف المكاضيع الشائعة في الشعر 
أضناىا الشكؽ " خرفي في قصيدة نداء الضمير عبر عف صكرة الحنيف المتجسدة في فتاة

 :إلى فارسيا الثائر 

 

                                                 
، ص 18رمز الحب كأبعاده الإنسانية في الشعر الجزائرم المعاصر، مجمة الممارسات المغكية ، ع: أمينة بمياشمي-  1

136. 



   البعد الجمالي لمنص الشعري:الفصل الأول

38 

 

 يا حبيبي ، ذكريات الأمس لـ تبرح خيالي

 1"كيؼ مقمتي عف حبنا عبر الميالي

 كما يمكف لمشعراء تناكؿ عف الفقد كالحنيف،حيث يعبر الشعراء بكؿ عمؽ كصدؽ 
ىذا الفقد للأشخاص أك الأماكف مف خلاؿ الاستعانة بالذكريات كالصكر الشعرية القكية ، فقد 
 يستخدـ الشاعر المغة بميارة لكصؼ المشاعر المتناقضة لمفقداف كالحنيف ، كيستخدـ الشاعر

 المعاصر الصكر كالمجازات لنقؿ الحالة النفسية لمشاعر كعمؽ مشاعره ، فيمكف الجزائرم
أيضا أف يتناكؿ الشاعر مكضكع الكحدة كالغياب بطريقة تعكس عمؽ الإحساس كالتأمؿ ، 
فمف خلاؿ ىذه الأساليب يستطيع الشاعر إيصاؿ مشاعره الداخمية كالتعبير عف الحنيف 

كالفقداف بشكؿ يلامس قمكب القراء كيثير فييـ الشعكر بالتأمؿ كالتفكير في معاني الحياة ، 
كىذا ما يجعميا تتميز بالعمؽ كالجماؿ ، كىذه بعض الطرؽ التي يتـ مف خلاليا التعبير عف 

 .المعاصرالجزائرم مشاعر الفقد كالحنيف في الشعر 

 استعادة الذكريات :

يستخدـ الشاعر الذكريات ككسيمة لمتعبير عف الفقداف كالحنيف، حيث يستحضر 
ذكريات الماضي كالمحظات الجميمة التي مرت بالشاعر مع الشخص أك الشئ الذم فقده، 
فيصؼ الشاعر الذكريات بتفاصيميا الدقيقة، مما يزيد مف كاقعية الصكر كيعزز مشاعر 

فمقد كتب أبك القاسـ خمار إلى أختو البعيدة عنو في الصحراء معبرا عف حنينو " ، الحنيف 
 :الجارؼ إلى ذكريات الطفكلة كمعبرا عف شكقو

 أختاه يكلاّ 

 يا ليتني لككاف لي قمب صغير

 يحيا مع النبض السريع كقمب طير

 كنظرة.. يحيا عمى حدؽ 

                                                 
1
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 كجناحو يسمك كييبط بيف آكنة كأخرل

 مف أجؿ نظرة

 مف أجؿ نقرة

 لكنني كالكبر في نفسي سيكؿ

 أخشى النزكؿ

 1"سنكات ست ... 

 التأمل والانعزال :

يعبر بعض الشعراء عف مشاعر التأمؿ كالانعزاؿ كالبحث عف الذات في قصائدىـ ، 
مما يجعؿ القارئ يتأمؿ في الحياة كمعانييا، فيتناكؿ الشعراء غالبا مكاضيع التأمؿ كالانعزاؿ 

ككيؼ أثرت ىذه التجارب عمى نظرتيـ لمحياة كتأملاتيـ فييا،  مف أجؿ التعبير عف الحالة ،
فعمى سبيؿ المثاؿ يمكف لمشاعر أف يصؼ كحدتو كانغماسو في عالـ الكتابة كالفكر ككنو 
مصدر إلياـ لقصائده، كما يمكف أيضا أف يصؼ الشاعر تفاعمو مع الطبيعة كالتأمؿ في 

جماليا كركعتيا، فيذه الخبرات تؤثر في تطكره الشخصي كالركحي، فيعتبر الشعر الكجداني 
حيث يعبر فييا بكؿ تمقائية كصدؽ ، كبيذا  في القصيدة المعاصرة جزءا مف الشعر الغنائي،

تعتبر الذاتية مف أبرز خصائص الركمانسية ، فيي تكشؼ عف اتجاه شخصي كفردم ، فكؿ 
فميست الذاتية " إنساف يحتاج إلى مف يقاسمو مشاعره كأحاسيسو كتأملاتو كأفراحو كأشجانو 

كلا التجارب العاطفية شيئا جديدا عمى الشعر العربي ، بالطبع لكننا نفرؽ بيف العكاطؼ 
الإنسانية العامة التي لا يكاد يخمك منيا أدب إنساني في أم عصر مف العصكر، كالعاطفة 

التي تمثؿ مكقفا خاصا مف  الحياة كالطبيعة كالمجتمع ، كتغمب عمى أدب مرحمة مف 
المراحؿ في مجتمع مف المجتمعات حتى تتخذ صكر الظاىرة المشتركة بيف طائفة مف 

.   ، فالكحدة قد تككف مف أبرز الدكافع المثيرة للإبداع 2" الأدباء 

                                                 
1
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 المغة الشاعرية :

يتفنف الشاعر في استخداـ المغة الشعرية بميارة لنقؿ مشاعر الفقداف كالحنيف، حيث 
يستخدـ المجازات كالرمكز كالتشبييات لإضفاء المزيد مف العمؽ كالجماؿ عمى النص 

الشعرم ، فيمكف أف تككف الكممات كالعبارات المستخدمة غنية بالمعاني كالدلالات مما يعزز 
. مف قكة تأثير القصيدة 

 المشاعر الداخمية :

يعكس الشاعر مشاعره الداخمية بشكؿ صادؽ كعميؽ كىذا ما يتيح لمقارئ عمؽ 
تجربة الشكؽ كالحنيف ، كيمكف أف تككف ىذه المشاعر متناقضة مثؿ الحزف كالشكؽ في آف 

. كاحد، مما يضفي عمقا بارزا إلى النص الشعرم

 :المعاصرالجزائري الحزن في الشعر  /خامسا

المعاصر يعبر عف الشعكر بالأسى كالألـ الجزائرم إفّ الحزف في الشعر 
الشديد، كيظير في النصكص الشعرية عبر استخداـ مجمكعة متنكعة مف الصكر كالرمكز 

المعاصر الجزائرم التي تعبر عف المعاناة النفسية كالعكاطؼ السمبية ،فيتجمى الحزف في 
كتجربة شخصية لمشاعر أك كتعبير عف حالة المجتمع أك الكاقع الاجتماعي، كقد يككف 

مصحكبا باليأس أك الشؾ في المستقبؿ بمختمؼ الأشكاؿ كالأساليب فيتنكع تعبير الحزف مع 
: الثقافة كالزماف فيمكف أف يظير الحزف مف خلاؿ ما يمي

يتناكؿ الشاعر قضايا الحب الفاشؿ كيشير إلى الفقداف  :المواضيع والمواقف/ 1
كالحرب كاليجرة، بالإضافة إلى المعانات الاجتماعية، مما يفتح بكابات الحزف كالأسى في 

 .النص الشعرم

يتميز الشعر بمغة تعبر عف الحزف بشكؿ مجازم، مما يعزز مف : الشعرية المغة /2
تأثيره عمى القارئ فيسعى الشاعر في استخداـ المغة الشعرية لتحقيؽ تكازف كتناغـ بيف 

مما يعزز أيضا مف قكة التعبير عف الحزف دكف أف يفقد النص الشعرم  الكممات كالأفكار ،
. مف جاذبيتو كجماليتو
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قد يككف الحزف في الشعر عبارة عف تجارب شخصية  :التجارب الشخصية/ 3
لمشاعر تعبر عف مشاعره كتجاربو الشخصية المجسدة لمتحديات كالمصاعب، فينقؿ الشاعر 

خمجات نفسو التي تثير تعاطؼ القارئ فتشعره بالانسجاـ مع تجارب الشاعر ، فتترؾ 
 .القصيدة أثرا عميقا في نفسيتو كىذا ما يجعؿ الحزف يتحكؿ إلى رسالة أمؿ كتفاؤؿ

يمكف أف يككف الحزف ممثلا للانكسار كاليأس الذم يعيشو  :التأثير الاجتماعي/ 4
المجتمع، فيعتبر الحزف مرآة عاكسة لمكاقع الاجتماعي في ظؿ الظركؼ الصعبة أك  الفرد أك

بؿ أصبح مممكءا بالتجارب ... لـ يعد شعر ألفاظ كرنيف كصناعة" فإف الشعر المأساكية،
 .1"التي عاشيا أصحابيا كعبركا عنيا بعد انفعاؿ بيا

 :المعاصر مف خلاؿ عدة جكانبالجزائرم  فيظير الحزف في الشعر 

فيحاكؿ "الشاعر يستخدـ الكصؼ الدقيؽ لممشاىد كالمكاقؼ  :الوصف الدقيق/ أ
 ، فالشاعر 2" الشعر الحديث أف يتخمص مف التعميـ كالمبالغة القديمة لعبر تعبيرا نفسيا دقيقا

يمكف أف يصؼ حزنو بدقة مف خلاؿ الصكر البصرية ،كالمجازات كالألكاف كالتفاصيؿ الدقيقة 
 .التي تعكس شدة الحزف كتأثيره عمى الركح كالكجداف

ينقؿ الشاعر المعاني العميقة لمحزف مف خلاؿ اختيار كمماتو  :المعاني العميقة/ ب
بعناية، فالشعر الحديث تتنكع معانيو فتمتقي ىذه المعاني مع تنكع الأساليب الشعرية 

التعبيرية، مما يجعؿ الشعر لغة فنية تعكس تجاربيـ الشخصية، كتفاعميـ مع الكاقع كالثقافة 
 .كالتحكلات الاجتماعية

إفّ الكجدانية العميقة كالحزف جزء أساسي مف الشعر المعاصر  :الوجدانية العميقة/ ج
، حيث يسعى الشعراء إلى التعبير عف المشاعر الداخمية بطرؽ متنكعة كعميقة ،فقد يستخدـ 

الشعراء صكر الحنيف كالشكؽ لمتعبير عف الحزف كالألـ ،أك عف المكت كالفناء ، كيمكف 
لمشعراء أيضا التعبير عف الحزف مف خلاؿ صكر الألـ كالبكاء كالعكيؿ ، فيي تعتمد عمى 

 .الصكر كالرمكز التي تكضح رؤية الشاعر كتجاربو

                                                 
 .70خصائص الشعر الحديث ، دار الفكر العربي ، دط ، دت ، ص : نعمات أحمد فؤاد -  1
. 69المرجع نفسو ، ص -  2



   البعد الجمالي لمنص الشعري:الفصل الأول

42 

 

يعبر الشاعر عف الحزف بتفاعمو مع الكاقع الاجتماعي مثؿ  :التفاعل مع الواقع/ د
كصؼ المأساة الإنسانية كالحركب كالظمـ كالظركؼ القاسية مف فقر كبؤس ، فيستخدـ 

يتصؿ بسمة الشعبية " الشعراء شعرىـ لتسميط الضكء عمى معاناة اللاجئيف كالمياجريف، فيك
، 1" في الشعر الحديث سمة الكطنية ، كأعني ىنا الكطنية الحادة العاممة لا الكطنية التقميدية

 .                                                                                                                                                                                                                                        كقد يتجاكزىا إلى القكمي ككؿ ما يخص العالـ العربي أك الإسلامي

يستخدـ الشعراء الرمكز كالمجازات لتعميؽ مفيكـ الحزف كالألـ  :الرموز والمجازات/ ه
بطرؽ متنكعة ، فقد يستخدـ الشعراء صكر المكت كالفناء مف أجؿ التعبير عف الحزف كالألـ 
، حيث يرل البعض أفّ في المكت نياية للألـ كالمعاناة كقد يعتبر المطر كالغيكـ رمزا لمحزف 
كالعزلة كالكآبة فيتـ أيضا مف خلاؿ استخداـ الألكاف الداكنة المعبرة عف الشخصية الحزينة ، 

 .فالشعراء يختاركف الرمكز عمى حسب مشاعرىـ كرؤيتيـ الشخصية لمحزف

الجزائرم فجميع ىذه العناصر تشكؿ جزءا مف تعبير الشاعر عف الحزف في الشعر 
المعاصر ، حيث يصكر الشاعر تجاربو كشاعره بشكؿ مؤثر يترؾ أثرا في نفكس القراء،  إفّ 

التجارب الشخصية ليا علاقة كطيدة بالحزف ، حيث يعتبر الشاعر نفسو مصدرا ميما 
للإلياـ كالتعبير عف المشاعر الحزينة ، فكاف الشعراء يسعكف في إيصاؿ رسائميـ كتجاربيـ 

حداث التغيير . الشخصية مف خلاؿ قصائدىـ لمتأثير في المجتمع كا 
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 .المعاصرالجزائري خصائص الشعر : المبحث الثالث

المعاصر يتميز بتنكعو كتعدد أساليبو كمكاضيعو، فكاف يتأثر الجزائرم إفّ الشعر 
بالتطكرات الثقافية كالتكنكلكجية مف خلاؿ استخداـ المعاني الجميمة كالمبتكرة، كذلؾ مع 

فمقد اتسـ الشعر  استخداـ التصكرات الجديدة كالتأملات المتكررة في الحياة ك الككف،
: المعاصر بمجمكعة مف الخصائص أىمياالجزائرم 

 :المعاصرةالجزائرية التنوع الأسموبي في القصيدة / أولا

التنكع الأسمكبي في القصيدة المعاصرة يشير إلى استخداـ مجمكعة متنكعة مف 
الأساليب كالتقنيات الشعرية لمتعبير عف مختمؼ الأفكار بشكؿ مبتكر كمتنكع حيث يمكننا 

: شرح ىذا بالتفصيؿ في ما يمي

: المغة والأسموب/ 1

 المعاصر باستخداـ لغة حديثة كمباشرة تتناسب مع  العصر  الجزائرميتميز الشاعر
الحالي، بالإضافة إلى التجارب المغكية الحديثة كالمبتكرة ، فقد يقكـ الشاعر بدمج لغات 

مختمفة في القصيدة سكاء كانت لغات محمية أك لغات عالمية لتعزيز تعدد الثقافات كالتكاصؿ 
العالمي ، مثؿ استخداـ الكممات بمعاف غير مألكفة أك لإضفاء طابع الحداثة عمى القصيدة 

 ،1"الجميؿ غريب دائما " فأدك نيس في مثؿ ىذا السياؽ يستشيد بمقكلة بكد لير الشييرة،
. كالمقصكد ىك إثارة المتمقي كجعؿ ذىنو منشغلا بالبحث كالتفكير لتكتمؿ متعة القراءة

: الصورة الشعرية/ 2

يستخدـ الشاعر الصكر الشعرية بشكؿ متنكع كمبتكر لإيصاؿ رسالتو كتفاعمو مع 
 الجزائريكف القارئ بشكؿ عميؽ متنكع يتطكر بمركر الزمف كتغير الثقافات، فالشعراء 

يستخدمكف المغة بشكؿ مجازم لتكجيو القارئ نحك تجربة عاطفية أك حسية ، كما يمكف أف 
تتضمف الرمكز لإيصاؿ رسالة معينة أك لخمؽ تأثير معيف عمى القارئ معتمديف في ذلؾ 

عمى التلاعب بالصكر الشعرية بطرؽ مبتكرة مثؿ تقديـ التشبييات بشكؿ غير مألكؼ ، أك 
أنّو يعد مف أقدـ صكر البياف ككسائؿ الخياؿ " استخداـ الرمز لتعميؽ المعنى فاعتبر عمى
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كأقربيا إلى الفيـ كالأذىاف، كلذلؾ اعتبره بعضيـ مف الفنكف التي تمثؿ المراحؿ الأكلى مف 
 ، كبيذا كاف جعؿ القصائد العربية تكتسي حمة حداثية تجعؿ 1" التصكير الأدبي بيف الأشياء

. المتمقي يتفاعؿ معيا كييتـ بتحميؿ محتكاىا

: استخدام الأساليب الحديثة/ 3

عمى استخداـ التكنكلكجيا الجزائرم يمكف أف يشتمؿ التنكع الأسمكبي في الشعر 
الحديثة مثؿ الكسائط المتعددة كالانترنيت ككسائؿ التكاصؿ الاجتماعي لتكصيؿ الرسالة 

الشعرية بشكؿ جديد كمبتكر، فالشاعر يتميز بتجريب أشكاؿ جديدة لمشعر مثؿ الشعر الحر 
بالإضافة إلى استكشاؼ مفاىيـ معاصرة تعكس الحياة كالتحكلات  ...كالشعر النثرم 

الاجتماعية كالثقافية، كىذا ما يخمؽ مسافة للابتكار كالتجديد في عالـ الشعر المعاصر مف 
. خلاؿ التعبير بشكؿ تجديدم مختمؼ

: التنوع في المواضيع/ 4

المعاصرة بيف القضايا الاجتماعية كالسياسية كبيف الجزائرية يتنكع مكضكع القصيدة 
الثقافية كالدينية كالشخصية ، مما يعكس تنكع الحياة اليكمية كتحديات العصر الحالي كمف 

فقد كثرت أغراضو كفنكنو كألكانو مف شعر قصصي كرمزم " سمات الشعر ظاىرة التنكع 
 ، كما يتناكؿ الشعراء مكاضيع 2" كعقمي كفمسفي بالمعنى العممي لا التأملات كالآراء الذاتية

مختمفة كالثقافة كاليكية كالانتماء كاليجرة كالتشبث بالجذكر الثقافية إضافة إلى أنيـ يعكسكف 
التطكرات السياسية كالاجتماعية في العالـ العربي، فيقكـ الشاعر بمناقشة قضايا العدالة 
كالحرية كالديمقراطية ، كما يتناكؿ أيضا قضايا البيئة كالطبيعة ، كبيذا يستكشؼ الشعراء 
المعاصركف العلاقة بيف الإنساف ك الطبيعة كضركرة المحافظة عمييا  كأيضا يدرسكف 
فينا " العلاقة بيف الإنساف كالإيماف كالفمسفة ، كيبحثكف  في معاني الحياة كالكجكد كالمكت

عمى كجو التعييف ينشأ تكازف حكيـ بيف مساحة القيكد كفضاء الحرية،  كىذا التكازف ىك الذم 
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يحفظ في كؿ لغة ، كعند كؿ مشيد كبيف كؿ متخاطبيو سلامة التكاصؿ المحككـ بتكاؤـ 
. 1" المقاصد مع التأكيؿ ، فتماثؿ بشكؿ صريح دلالة النظـ كدلالة النص

باختصار التنكع الأسمكبي في القصيدة يتجمى في الاستخداـ المتنكع كالمبتكر لمغة 
كالشعرية كالمغات لإيصاؿ رسالة الشاعر بشكؿ جذاب كفعاؿ لمقارئ ، كما أنّو يساىـ في 

إثراء الثقافة الشعرية كتنكيعيا، حيث يسمح بتجريب أساليب أشكاؿ جديدة تثرم تجربة القراء 
كتكسع آفاقيا، كما أنّو يساعد الشعراء في التعبير عف مجمكعة كاسعة مف التجارب الإنسانية 
سكاء كانت مشاعر الحب كالفرح أك الحزف كالألـ بطرؽ تجعميا قريبة مممكسة مف قبؿ القارئ 
، كما يساعد أيضا في إثارة اىتماـ القراء كتشجيعيـ عمى التفكير كالتأمؿ في النص الشعرم 

. حيث يكفر ليـ تجربة قراءة متنكعة كمثيرة مع اكتشاؼ أفكار جديدة كمبتكرة

: المعاصرالجزائري الخيال في الشعر  /ثانيا

براز تفرد الشاعر  يعتبر الخياؿ عنصرا أساسيا يساىـ في إثراء التجربة الشعرية، كا 
بداعو فيظير الخياؿ في الشعر العربي المعاصر مف خلاؿ جكانب منيا : كا 

: استخدام الرموز والمجازات/ 1

يستخدـ الشعراء الخياؿ في إيجاد رمكز كمجازات تعبر عف مشاعرىـ كأفكارىـ بطريقة 
مبتكرة كجذابة، كتكجيو رسائؿ معينة بشكؿ مجازم يمكف أف تككف المجالات متنكعة بما في 
ذلؾ الحب ،السياسة، اليكية كالديف كالفمسفة كغيرىا، فالشعراء يجسدكف تجاربيـ الشخصية 

كالاجتماعية مف خلاؿ استخداـ الرمكز بأساليب متنكعة لإيصاؿ رسالتيـ كالتعبير عف الكاقع 
. كالمشاعر بطرؽ إبداعية

: التأملات العاطفية/ 2

يساىـ الخياؿ في إبراز التأملات الفمسفية الركحانية في القصائد، حيث يتـ استخداـ 
الصكر كالمشاعر الخيالية لاستكشاؼ معاني عميقة كمفاىيـ مجردة، فيـ يعكسكف ىذه الفكرة 

في قصائدىـ بكاسطة المغة الشاعرية ك الرمزية كيمثؿ الشعراء كجيات نظر مختمفة 
. كتفاعلات مع العالـ كالكجكد فتجسد قصائدىـ تجاربيـ الشخصية كالثقافية 
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: التحميل الاجتماعي/ 3

براز الظمـ كالفساد  يستخدـ الخياؿ في تحميؿ الكاقع الاجتماعي كالسياسي كا 
المعاصر يظير تفاعؿ الجزائرم كالطمكحات الإنسانية بطرؽ تحفيزية مميمة  ،ففي الشعر 

الشعراء مع الظركؼ كالتحكلات الاجتماعية كالثقافية في مجتمعاتيـ، فيتنكع التحميؿ 
كالطرؽ  الاجتماعي في الشعر العربي المعاصر مف خلاؿ المكاضيع التي يتناكليا الشعراء،

. التي يعبركف بيا عف تجاربيـ كآرائيـ الاجتماعية

: الرواية الشعرية/ 4

يقدـ بعض الشعراء قصصا كركاية شعرية تنطكم عمى عناصر الخياؿ كالسحر، مما 
يثرم الخياؿ الشعرم كيثير فضكؿ القارئ ، فالركاية الشعرية ىي شكؿ مف أشكاؿ الشعر 
تجمع بيف السرد القصصي كالعناصر الشعرية كتتميز بأنيا تحكي قصة متكاممة بطريقة 

قد يمجأ إلى الحكي فيحكؿ الشاعر مكضكعو إلى " المعاصرالجزائرم شعرية  ، فالشعر 
قصة أك حكاية مف التراث أك مف الحياة يسرد كقائعيا ، فتتناسؽ في رمز متدفؽ بالعطاء أك 

 التأثير في ـ عمىكبيذا يعطينا لكحة فنية مكتممة العناصر تساه ،1"في حياة فنية بالجماؿ
 .المتمقي

: ىنا نبيف بعض التفاصيؿ حكؿ كيفية تجسيد الخياؿ في الشعر العربي المعاصر

فالشعراء يستخدمكف الصكر الخيالية، كالمشاىد الساحرة  :استخدام الصور الخيالية/ أ
لإيجاد تأثيرات بصرية تشكؿ الخياؿ كتعمؽ المعنى مثؿ كصؼ الطبيعة بأسمكب فني يختمط 

. فيو الكاقع بالخياؿ

يمكف لمشعراء استخداـ الخياؿ لإعادة صياغة الزماف  :التلاعب بالزمان والمكان/ ب
. بطريقة مبتكرة، مما يتيح ليـ إبراز مخيمتيـ كرؤيتيـ الفنية في تقديـ الكاقع

يستخدـ الشعراء التمميح كالإيحاء بشكؿ متقف لإثارة الخياؿ في  :الإيحاء والتمميح/ ج
الشعر العربي المعاصر ، كتشكيؽ القارئ حيث يترؾ الشعراء بعض الأمكر لتخيؿ لمقارئ 

كتفسيره ، قد يتمثؿ الإيحاء في استخداـ الصكر الشعرية مثؿ الرمكز كالمجازات أك في 
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 استخداـ المغة بطريقة مباشرة دكف تحديد المعنى، أمّا التمميح فقد يعكس مفاىيـ مشاعر
معينة دكف الكشؼ عنيا بشكؿ صريح ، فيمكف أف يككف عبر استخداـ الكممات بمعاف 
متجاكرة متلازمة أك بتعقيد المغة بشكؿ عاـ، فينا يعتمد الإيحاء كالتمميح في الشعر مف 

. خلاؿ قدرة الشاعر عمى التعبير بطريقة مبتكرة كمميمة تثير فضكؿ كانتباه القارئ

يمكف لمشعراء استخداـ مقارنات كتشبييات  :المقاربات والتشبييات غير المألوفة/ د
غير تقميدية لإيجاد تأثير خيالي حيث يقكمكف بمقارنة الأشياء بطرؽ غير متكقعة لإضافة 

فمف تأثير عمـ النفس عمى الشعر الحديث اصطناعو " عمؽ كغمكض إلى القصيدة ، 
الإيحاء الشعرم ، كما يصطنع الشعر الحديث العناكيف لمقصائد متأثرا بشعراء الغرب، 

كأحيانا يقدـ الشعراء قصائدىـ بسطكر تدؿ عمييا كما كاف يفعؿ الكتاب في أكركبا في القرف 
الجزائرم  ، كمف خلاؿ ىذه الطرؽ المتنكعة يظير الخياؿ في الشعر 1"التاسع عشر

ثارة لاىتماـ  المعاصر كعنصر أساسي يساىـ في تأثير القصيدة كجعميا أكثر جاذبية كا 
. المتمقي

 :كثافة الموسيقى والإيقاع /ثالثا

كمي الكثافة كالإيقاع بطرؽ متنكعة لتحقيؽ تأثيرات مختمفة عمى قيتـ استخداـ مؼ
القارئ أك المستمع، فعمى سبيؿ المثاؿ يمكف لمشاعر استخداـ تكرار الكممات أك العبارات 
لزيادة الكثافة كتعزيز التأثير العاطفي لمقصيدة أما بالنسبة للإيقاع فقد يتـ التلاعب بطكؿ 

السطكر كتكزيع الكزف في الأبيات لإنشاء نغمة مكسيقية تتناغـ مع مكضكع القصيدة كتعزز 
: كالإيقاع تحت طائمة العكامؿ الآتية تأثيرىا الشعرم كيمكف أف تككف كثافة المكسيقى

 يمكف لمشاعر استخداـ الكممات بشكؿ يخمؽ :استخدام المغة والصور الشعرية/ 1 
نغمة مكسيقية داخؿ القصيدة سكاء مف خلاؿ التكرار المتكرر لمكممات أك استخداـ التشابو 

إفّ المغة الشعرية التي ىي تنظيـ جدلية لمغة العادية بتركيبيا المعقد مف نظـ "الصكتي،
  2"مختمفة إيقاعية كمجازية 
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يمكف أف يؤدل التناغـ  بيف الكممات كالأصكات : التناغـ كالتناغـ الداخمي 
. كالإيقاعات إلى خمؽ تجربة مكسيقية مميزة في القصيدة مما يعزز مف جاذبيتيا الشعرية

يمكف لمشاعر استخداـ تركيبات معقدة كىياكؿ متنكعة  :التركيب والييكل الشعري/ 2
. لتكجيو القارم بشكؿ مكسيقي سكاء كاف ذلؾ مف خلاؿ استخداـ القافية أك التكرارات 

 يمكف لمشاعر التلاعب بالإيقاع كالتكقيت لتحقيؽ تأثيرات فنية :الإيقاع والتوقيت/ 3
،حيث يمكف أف تككف الإيقاع متسارعا لتعزيز التكتر، أك يمكف أف يككف الإيقاع بطيئا 

. لإيجاد جك مف اليدكء كالتأمؿ 

أف يستخدـ عناصر مكسيقية محددة الجزائرم لشاعر ؿبالإضافة إلى ذلؾ يمكف 
: لتعزيز الكثافة كالإيقاع مثؿ

  عند ما يكرر الشاعر كممات معينة أك عبارات بشكؿ متكرر، يمكف :التكرار والتردد 
أف يخمؽ ذلؾ تأثيرا مكسيقيا يجذب الاىتماـ  كيعزز الإيقاع في القصيدة ، بحيث 

الإيقاع  يرتبط بالتجربة ارتباطا لا تنفؾ عراه كيشتغؿ مكجيا قرائيا لمد النص "أفّ 
بأبعاد سيميائية تحيؿ في كؿ نص عمى دلالات خاصة ك تختمؼ مكجة الإيقاع مف 

 .1"تجربة إلى أخرل
 يمكف لمشاعر تكجيو القارئ للانتباه إلى  :التوزيع الرنان للأصوات والمقاطع الصوتية

. مقاطع صكتية معينو داخؿ القصيدة مما يخمؽ تأثيرات مكسيقية مميزة مثيرة للانتباه
 فمف خلاؿ تكزيع الكزف كالإيقاع بشكؿ متقف :الاستخدام السمس لموزن والإيقاع 

. يمكف لمشاعر إنشاء نغمة مكسيقية سمسة كممتعة تمتفت إلييا الأذىاف
 

 :التحرر من القافية/ رابعا

 عف القكاعد التقميدية لمقافية في التخميإفّ المقصكد مف التحرر مف القافية ىك 
الشعر، فالشاعر يمارس الحرية الشعرية الكاممة دكف قيكد القافية كىذا يككف متبعا الشعر 

 الكاحد المتكرر في جميع أسطر الركمالحر فيتـ ذلؾ دكف الالتزاـ بتنظيـ القافية كلا باعتماد 
                                                 

. 136، ص 2016، 1، دار غيداء، ط (قراءة في شعرية محمد صابر عبيد )فمسفة الإيقاع : محمد يكنس الصالح -  1
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كىذا ما يمكف الشعراء المعاصريف مف استخداـ أشكاؿ مختمفة لمتنظيـ الصكتي  القصيدة،
كالإيقاعي كىذا ما يتناسب مع مضمكف قصائدىـ كيمنحيـ المركنة لاستخداـ التشبييات 

.   بطرؽ جديدة مبكرة كالمقارنات كالصكر الشعرية

يتميز الشعر الحر بتنكعو كمركنتو حيث يمكف أف يككف الشعر بلا قافية تماما، أك 
أف يحتكم عمى بعض القكافي بشكؿ عفكم كغير منظـ ،فالشاعر يستطيع تنسيؽ الأبيات 

كفؽ التحؽ الأفكار ك المشاعر دكف الالتزاـ بترتيب كلا تنظيـ معيف لمقافية ،فقد يمنح الشاعر 
فرصة التعبير عف مجمكعة متنكعة مف المكاضيع بشكؿ أكثر سيكلة كشمكلية، كىذا التحرر 

كلكف أباح لنفسو حقا  إذ أفّ الشعر الحديث لـ يمغ الكزف كالقافية، يضفى جكانب الحداثة ،
في التجديد ك التعديؿ، فمقد كجد أفّ الإطار القديـ لا يقدـ كتعتبر ىذه الظاىرة جزءا مف 

.  التطكر في الشعر،فتعكس تطمع الشعراء في استخداـ أساليب جديدة 

مف كسر قيد نظاـ القافية الكاحدة إضافة إلى الجزائرم المعاصر لقد تمكف الشاعر 
فقد كاف أدكنيس مف الشعراء الذيف حققكا الانزعاج عف القانكف "  ،أنّو يشمؿ تنكيع الركم

الذم كضعتو نازؾ بالشكميف السابقيف  

يمكننا . فمقد مزج الشاعر بيف كزيف مختمفيف ىما المتقارب كالمتدارؾ، كبالرغـ مف ىذا
ف أخذت شكلا آخر ىك في الحقيقة أصعب "القكؿ أفّ  القافية في الشعر المعاصر الجديد كا 

.  1"مراسا لمقافية القديمة 

عمدكا لمتخمص مف كؿّ القيكد التي تحد مف حرية  كمما قيؿ سابقا فإف الشعراء قد
كمف ثـ لا يككف غريبا أف تخرج حركة التجديد بتصكر جديد لمقافية، يستبعد منيا " إبداعيـ 

 كىذا التحرر في الشعر 2".الإملاؿ كالرقابة مف جية كيجعؿ منيا عنصرا مكسيقيا فعالا بحؽ
المعاصر يعتبر تطكرا ميما في الفف الشعرم ، حيث يسمح بالحرية التعبيرية الجزائرم 

كالابتكار في ىياكؿ الشعر دكف المجكء إلى قيكد القافية التقميدية ، فيمكف لمشعراء استخداـ 

                                                 

جامعة البميدة كمية الآداب كالمغات قسـ المغة العربية كآدابيا . محاضرات في العركض كمكسيقى الشعر: رجاء مستكر-  1
. 97 ، ص2023 /2022،

 .97المرجع نفسو ، ص -  2
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تراكيب مختمفة كمتنكعة كتنكيع المغة كالأصكات إضافة إلى تعدد الأنماط الشعرية ،مما يثرم 
 . تجربة القراءة كيساىـ في تعزيز جمالية النص الشعرم

: المعاصر الجزائري الغموض في الشعر  /خامسا

   الغمكض في الشعر العربي المعاصر يتمثؿ في استخداـ المغة بطرؽ غير تقميدية 
كقد يتجمى ذلؾ في استخداـ الرمكز الغامضة كالتعبير عف   المعاني كالأفكار،لإيصاؿ

المشاعر بأسمكب مبيـ ك غير مباشر، كما يمكف أف يككف الغمكض في الكممات كالجمؿ 
مما يخمؽ لدل القارئ جانبا مف التشكيؽ كالتفكير العميؽ لفيـ معاني القصيدة كمف الممكف 

المعاصر تأملات الحياة كالكجكد، كمناقشة الجزائرم أف  يتضمف الغمكض  في الشعر 
قضايا فمسفية كمعنكية بطريقة ممتكية تترؾ المجاؿ لتفسيرات متعددة ، فالغمكض يضفي 

: عمقا كتعقيدا عمى النص  الشعرم ك ىذا يتـ مف خلاؿ الجكانب الآتية

 يمكف لمشاعر استخداـ الرمكز المجازية التي تحمؿ معاني :استخدام الرموز/ أ
متعددة كغامضة كتترؾ المجاؿ لمتفسيرات المتعددة مف قبؿ القراء أم أنيا تجعؿ القارئ يفكر 
كيتأمؿ في المضمكف بعمؽ أكبر ،فاستخداـ الرمكز في الشعر يضيؼ عمقا كتعقيدا كاسعا 

. لإثراء تجربة القراءة كتعزيز الفيـ 

يمكف لمشاعر استخداـ لغة ممتكية أك غير مباشرة تترؾ لمقارئ  : المغة الغامضة/ب
 ة استخداـ كممات غير مألكفة أك جمؿ غامضم كالتفسير قد يشمؿ ذلؾ ؼللاستنتاجمجالا 

 بؿ ،فميس غريبا أف تتغير لغة الشعر عف لغة الشعر القديـ" تترؾ المجاؿ مفتكحا لمتأكيؿ 
 عنيا كلك أننا نظرنا نظرة كاقعية محددة إلى تطكر المغة مع تطكر الحياة زالغريب ألا تتمي

كاختلاؼ التجربة ، أيقنا مف سلامة منطؽ الشاعر المعاصر في بحثو الدائـ عف المغة 
، فقد يشير الشاعر إلى أفكاره كمشاعره بطريقة غامضة كغير مباشرة ، كىذا ما 1"الجديدة

يترؾ مجالا لمتفسيرات المتعددة ، فيتيح لمقراء استكشاؼ معاف مختمفة كفيـ أعمؽ لمنص 
. الشعرم 

                                                 
د ط، د ت مقالات في الشعر العربي المعاصر، دار الشؤكف الثقافية العامة، العراؽ، بغداد، : محمد حسيف الأعرجي -  1
.  48ص ، 
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 كيتـ ذلؾ باستخداـ ىياكؿ شعرية غير تقميدية مما :التنويع في ىياكل الشعر/ ج
يخمؽ لدل القارئ شعكرا بالغمكض كالتشكيؽ ك الحديث عف الشعر الحر مثلا يستدعي 

 أفّ ىذه "التذكير بتضارب الآراء  حكؿ تسميتيا ككيفية فرضيا لنفسيا في عالـ الإبداع غير
الحركة الشعرية مثؿ كؿ حركة تتسـ بشيء مف الخركج عمى العرؼ لـ تصؿ ىذه المرحمة 

فصكرت ... عمى بساط مف الكرد فقد كاجيت كثيرا مف العكاصؼ كمشت عمى الشكؾ طكيلا
كعلاقتو بمكضكع الغمكض مف  تأكيدا لمشعر الحر  ك1 ".عمى أنيا مؤامرة ليدـ المغة العربية

فالغمكض في الشعر يككف بأشكاؿ ، الشعر لأف أغمبية ىذا النكع مف الشعر يمفو الغمكض
 :مختمفة كمتعددة فمف أىميا كأبرزىا

: المعاصرالجزائري غموض الرمز في الشعر / 1

المعاصر تعبيرا عف كممة أك مفيكـ  ما الجزائرم يمكف أف يككف الرمز في الشعر 
بطريقة مجازية مف أ جؿ إيصاؿ المعاني العميقة أك لإثارة الفضكؿ عند القارئ ، فمثلا يمكف 

 أك سياسية عمى سبيؿ المثاؿ اجتماعيةاستخداـ الرمكز لمتعبير عف الحرية أك لإثارة قضايا 
فالرمزية تتيح لمشاعر إمكانية التعبير عف مجمكعة كاسعة مف المفاىيـ بطريقة مبتكرة كفنية ، 

: فسنكضح كيفية فتحو المجاؿ لتفسيرات متعددة مف خلاؿ ما يمي

 فالشعراء المعاصركف يستخدمكف المغة المجازية كالرمكز:استخدام المغة المجازية  .
 يمكف لمرمز أف يشير إلى مفاىيـ متعددة مثؿ الحب ، السلاـ، :المفاىيم المتعددة 

. الألـ، الغناء كغيرىا
 يعتمد فيـ الرمكز في الشعر عمى السياؽ الثقافي  :السياق الثقافي والاجتماعي

كالاجتماعي لمقارئ كالشاعر كيمكف أف يختمؼ التفسير بيف ثقافات مختمفة كبيف أفراد 
. المجتمع الكاحد

 إفّ الرمزية تفتح المجاؿ لتفاعؿ مستمر بيف النص :التفاعل بين النص والقارئ 
الشعرم كالقارئ، حيث يترؾ الشاعر بصماتو الفنية ليترؾ لمقارئ مساحة استكشاؼ 

. المعاني كتفسيرىا
                                                 

1
 الشعر العربي المعاصر، سمسمة كتب ثقافية يصدرىا المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب اتجاىات:  عباسإحساف-  

. 23، ص 1987 ، د ط،،بيركت
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 عمى الإبداع كالتجديد، حيث يسعى   يعتمد استخداـ الشعر المعاصر:الإبداع والتجديد
كمف  الشعراء لابتكار الرمكز الجديدة المعبرة عف مشاعرىـ كتجاربيـ بطرؽ مختمفة،

فالشاعر قد يفضؿ الرمز الغامض الذم تكؿ لو الأذىاف كتتشعب الفيكـ كلكنو " ىنا
المعاصر تعكس ثراء المغة الجزائرم ينجح كيعظـ ، إذا باختصار الرمزية في الشعر 

 1"كعمؽ الفكر الإبداعي لمشعراء كىذا ما يجعؿ الشعر تجربة فنية مثيرة كمميمة لمقراء
، كبالإضافة إلى ما تـ ذكره سابقا يمكف أف يككف الرمز في الشعر العربي المعاصر 

مرتبطا بالتحكلات الثقافية كالتطكرات الاجتماعية كالسياسية في العالـ العربي ، 
فالشعراء يستخدمكف الرمكز لاستكشاؼ تحكلات الحياة اليكمية كالتعبير عف اليمكـ 

. كالأحلاـ ك تطمعات المجتمعات العربية

علاكة عمى ذلؾ يمكف أف يستخدـ الرمز لإثارة التساؤلات كالنقاشات في قضايا ىامة 
المعاصر الجزائرم فالرمز في الشعر ، ...مثؿ اليكية كالتنكع ، العدالة، كحقكؽ الإنساف 

الاجتماعية كالفمسفية في  يعمؽ فيمنا لمحياة كالكجكد، كيسيـ في إثراء الحكارات الثقافية،
 .    المجتمعات العربية

 :ةصرأنواع الرمز في القصيدة المعا/ 2

بشكؿ كبير حيث يستخدـ الشعراء يتنكع  المعاصر يمكف أف عربيالشعر اؿ في الرمز
:  مجازية مبتكرة كمف أنكاع الرمز ما يمي  بطرؽ ارىـ كمشاعرىـأفؾلتعبير عف  ؿىذه الرمكز

 ك الكلاء لمكطف الانتماءالرمز الكطني دكرا ميما في تعزيز يمعب  :الرمز الوطني/ أ
 ،ناصر التي ترمز إلى الكطف مثؿ العمـعشمؿ مجمكعة مف اؿمكما أنو ، كاليكية الكطنية 

 أجؿ الكطف فمثلا يمكف استخداـ الشعب كركح مف التضحية الكطف ك،الشعب ،الأرض 
كما تستخدـ الأحداث ،  لمكحدة الكطنية كالتضحية مف أجؿ الكطف كز ـكرالتضامف 

 كز  فقد يككف ىذا النكع مف الرـ،التاريخية كالتراث الكطني كرمكز لتمجيد التاريخ كالكطف
 فقد حذر بعض ، متعددة الأبعادقد تككفك، دة ؽيقة كمعـ لأنو يشير إلى أفكار عضا غاـ

 "عمى فيميا لذلؾ  دكاث في استخداـ الرمكز كالتلاعب فييا عمى إنيـ شدبالنقاد مف الع

                                                 
 .193، ص 2001، 1في الشعر العربي ، دار مكتبة الثقافة الدينية، ط: حسيف نصار- 1
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، حيث تتضمف الصكر الشعرية 1"  جيفاستعماؿ الرمكز ليست لعبة مف قبؿ الألغاز كالأحا
 .لمتعبير عف العكاطؼ كالتجارب الشخصية  معبرة عف معاني عميقة مخفية بطريقة جمالية

 ا المصاحبة لممكاقؼ المختمفة مستخدـشاعرفّ الشاعر ينقؿ الـإ :الرمز الديني /  ب
غمكضا ؿ حـالرمز مف خلاؿ انتقائو بحيث يستميـ مجمكعة مف الرمكز الدينية التي ت

ز خاصة أنّيا كثيرة ك الرـذه بوئؿ القارقا مرجعو بسبب جفـإ كغة في الؿليس  نا قغمكضكاؿ
إف اختيار الرمز الديني يييئ المناخ الشعرم كالتجربة الشعرية لمتكاصؿ مع ركح " كمتشعبة 

الأمة كيييئ البناء الشعرم كالتجربة الشعرية لاستيعاب القديـ كاستميامو ضمف نسيج 
 2"القصيدة الحديثة 

 رتعبييككف كسيمة لؿيمكف أف  العربي المعاصر شعرك استخداـ الرمز الديني في اؿ
 في شخصية الرسكؿ محمد صمى الله عميو عراءرأل الش، فمقد عف المشاعر الدينية كالركحية 

في مقابؿ    تألقوالماضي العربي كىي ازدىار " كسمـ دلالات مختمفة كمتنكعة كىذه الدلالة 
بالنسبة لمقارئ مف خلاؿ  غمكضار ثيبعض الرمكز الدينية يمكف أف ت ، ؼ3" انطفاء الحاضر 

 .أنيا تفتح المجاؿ لتفسيرات متعددة تبعا لمسياؽ الثقافي أك الزماني

يستخدـ في ،ؼالطبيعة إفّ رمز الطبيعة يككف مستكحاة مف  :الرمز الطبيعي / ج
مف خلاؿ استعماؿ  بطريقة متقنةاءات كالمشاعر حالشعر العربي المعاصر تعزيز الإم

 الجباؿ كىذا كمو  ك البحار،ارج الأش،الزىكر، النجكـ ،ر، القـعناصر الطبيعة مثؿ الشمس 
بو الشخصية فعمى سبيؿ كي تجارتحاىذه الرمكز فإف  ،مف أجؿ التعبير عف مشاعر الشاعر

الشاعر محمد صالح باكية قد حدد المكاف كجعؿ مف جباؿ الأكراس مركز الثكرة " المثاؿ فإف 
 :كانطلاقتيا الأكلى فيقكؿ

 

                                                 
. 117 ، ص 1995دراسات نقدية في الأدب الحديث ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، دط ، : عزيز السيد جاسـ -  1
، ص 2019، 01تكظيؼ الرمز في الشعر الجزائرم ، مجمة الآداب كالمغات ، ع: عبد الحفيظ تحريشي كنقاز ميمكف-  2
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 أنت أكراس رمز كياني 

 1"كأنا الإعصار في عيد الطغاة 

 فلا يتكصؿ إلى فجباؿ الأكراس تعتبر رمزا لمشمكخ كالكبرياء كعنكانا لمنصر المرتقب،
كقد يمجأ ، الشاعر كي ينتزع منو ما أراده  كص في أعماؽغحقيقة معناىا إلا الذم فقو اؿ
 .معتمدا في ذلؾ الرمز الطبيعيتجربتو الشخصية الشاعر الحديث عف تصكير 

بحيث يككف اثية ، الشخصيات الترستحضرر مص إفّ الشاعر المعا:الرمز التاريخي/ د
الشاعر لـ يحس تمثؿ "، إفّ ىا ـبيف الحالة النفسية كالشخصية التي يستخد اجزتاـىناؾ 

الشخصيات غامضة  كتبقى ىذه ،2" جيدا دلالتيا التراثية كلـ يستطع أف يستكعب الشخصية
كالقارئ إذا أراد أف يفيـ المقصكد فعميو أف يدرؾ يستدعي ىذه الرمكز فمثلا يمكف استخداـ 
الأحداث التاريخية بذكر معركة كذلؾ لمتعبير عف النجاح أك الفشؿ أك لتمثيؿ الاضطراب 
كالتغيير في المجتمع أك يتـ ذلؾ أيضا عف طريؽ استحضار الشخصيات التاريخية لتمثؿ 

 .   الشجاعة كالتضحية كالبطكلة مثؿ العربي بف مييدم ، جميمة بكحيرد كغيرىـ 

 يتـ استخداـ الرمز الصكفي :المعاصرالجزائري ر عالرمز الصوفي في الش/ ه
شمؿ ذلؾ استخداـ مفاىيـ مكالتفاعؿ مع العكالـ الداخمية كالركحية ك لمتعبير عف الركحانية

التسامح السكينة،  ك ىي أك ما يعرؼ بالعشؽ الإؿ مقمثؿ الحب الإؿصكفية ات حطؿصكـ
كغيرىا مف الرمكز الصكفية التي تضيؼ عمقا كركحانية لمشعر السككف كالصمت ،التككؿ ،

العربي المعاصر ، كما أنّيا تساىـ في إثراء التجربة الشعرية لمقراء الذيف يفيمكف مفاىيـ 
 .الصكفية كيتفاعمكف معيا 

الإحساس بالغربة كالضياع كالنفي " فكاف مف عكامؿ تقمص الشاعر التجربة الصكفية 
، 3" كالحاجة إلى العككؼ عمى النفس في مجتمع كثير الضجيج كثير التمسؾ بالقيـ اليكمية 

فالتجربة الصكفية قد تجعؿ الشعر المعاصر صفة الاستغلاؽ عمى الفيـ مف خلاؿ التكاء 
الأساليب كغرابة المصطمحات المستخدمة فالجاىؿ ليذه المصطمحات يجد عناءا كبيرا 

                                                 
. 89ص ،1971، 1أغنيات نضالية، دار النشر كالتكزيع ، الجزائر، ط: محمد صالح باكية -  1
. 285استدعاء الشخصيات التراثية ، ص : عمي عشيرم زايد -  2
. 208اتجاىات الشعر العربي المعاصر ، ص : إحساف عباس -  3
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لفيميا في الشعر الجزائرم المعاصر نظرا لتعدد التفسيرات كالمعاني التي يمكف أف تحمميا 
فمثلا رمز الظلاـ يستخدـ لمتعبير عف الغمكض كالشر كما يستخدـ أيضا لمعمؽ الركحي أك 

 لمتعبير عف اليدل كالإلماـ الركحي كما يمكف أيضا أف قيمكف استخداـؼالنكر أما . الخفاء
 . كالحقيقة كغيرىايستخدـ معاني أخرل

المعاصر كمصدر إلياـ الجزائرم  تستخدـ الأسطكرة في الشعر :الرمز الأسطوري / و
ا لا كعة متنكعة مف المفاىيـ كالمكاضيع كما أنيا تعتبر جزءجـ عف ـبيرية ثقافية لمتعجعكمر
 مف تراث الشكب العربية، فيي مصدر غني لمخياؿ كالإبداع يقكـ الشعراء المعاصركف يتجزأ

 ككذلؾ لاستكشاؼ فسيره،أداة لتعزيز فيمنا لمعالـ كتؾبإعادة صياغة الأساطير كاستخداميا 
لمشعراء المعاصريف إظيار يمكف خلاؿ الأساطير فمف ايا الحديثة بإطار أسطكرم، قضاؿ
خؿ العالـ كالعالـ الحديث كتسميط الضكء عمى التناقضات كالتحديات التي تكاجو اتد

المجتمعات العربية اليكـ يمكف أف تتنكع مكضكعات الأساطير المعاصرة مف الحب كالغراـ 
شكؿ عاـ فقد تمعب ب ك،كالصراعات الإنسانية كالتحكلات الثقافية كالاجتماعية كالسياسية

 كمف بيف الرمكز الأسطكرية  تجارب الإنساف كتفسير الكجكدؽالأساطير دكرا ميما في تكثي
 :التي استخدميا الشعراء 

 يستخدـ للإشارة إلى الجماؿ كالحب ،يذكر اسميا في القصائد العربية كرمز :أفروديت 
 .للأنكثة

 صكرتو أساطير العرب في "  فمقد م كظؼ الشعراء طائر العنقاء الأسطكر:العنقاء
ىيأة طائر خرافي ميكؿ ذم أجنحة مضاعفة يترصد المعزكليف في الصحراء 

 .  ، فيك رمز المقاكمة الخالدة1"كيتخطؼ الصبية فيطير بيـ في جك السماء ليفترسيـ
 ىك رمز أسطكرم يستخدـ في الشعر لتمثيؿ الجيد الدائـ كالمستمر دكف :سيزيف 

 .تحقيؽ اليدؼ المرغكب فيو 
 يستخدـ ىذا الرمز لتمثيؿ ركح المغامرة كالقكة كالقدرة عمى التحمؿ :دالسند با 

 .كالصمكد أماـ الصعاب

                                                 
، ص 2019، 01عبد الحفيظ تحريشي كنقاز ميمكف ، تكظيؼ الرمز في الشعر الجزائرم ، مجمة الآداب كالمغات ، ع- 1

157 .
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كليذا يمكننا القكؿ بأف الرمكز الأسطكرية تميـ الشاعر كالقارئ معا مف خلاؿ التفكير 
بشكؿ جديد كما أنو يساىـ في إثراء جانب الخياؿ، كىذا ما يسمح لممتمقي بالتأمؿ المتعمؽ 
في النصكص الشعرية مف أجؿ فيـ المعاني الخفية كما يمثؿ الرمز الأسطكرم جزءا ىاما 

. التي تبيف كقكعو في مكاقؼ صعبة تككف بعمؽ البحارمف الثقافة العالمية 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

: الثاني الفصل
الجمالي عند عثمان لوصيف  الكون

.  من النص إلى العالم
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. العالمإلى ص صيف من النلو عند عثمان الجمالي  الكون :الثاني لفصلا

 مع التعامؿالعشرم في تأكيؿ معناه ىي ص مف التحديات التي يكاجييا دارس الف
الشاعر صانعا بمعنى الصانع اليدكم بؿ فميس  ''ة في الشعر، مميزالمغة المجازية كالرمزية اؿ

مف ،فإنو يعني أف إحساس الشاعر القكم بالأشياء مف حكلو يقر بيا بمعنى أسمى ىك ذلؾ 
 كىذا ما 1'' فييا الحياة، عمى نحك مجازم ثـ يحدث بينو كبينيا علاقة ينفخكثيرا، إنو ركحو 

: حاكؿ إثباتو مف خلاؿ ما يميفس

 . الأولالميلادالأرض وتأويمية الأصل أو : أولا

 الأرض دلالة النشأة والأصل/ 1

 لاشؾ أف الأرض ىي المكاف الذم نعيش عميو، كيعتبر المصدر :الأرض- 
 تمعب دكرا ىاما فيي تكفر المكارد الضركرية لمبقاء كتشكؿ بيئة حياتنا، فييالأساسي لمحياة، 

مما يؤثر عمى الحياة بشكؿ عاـ، كباعتبار الأرض م التنكع البيكلكج ك   الطبيعةتكاجدفي 
 مصطمح احتؿ، فمقد فيي تكفر لنا البيئية الملائمة لمعيش فييا الحياة ىي الأصؿ التي نشأت

لمتغني بيا فالأرض في الأدب غالبا   ، دفعتوالأرض مكانة عظيمة عند الشاعر الجزائرم 
 تحتؿ في الكقت طبيعتياكانت زمانية في المغة ك إف  غير أفّ ''تمثؿ رمز الانتماء كالجذكر

متيـ الذيف ألويف عاصر الـالجزائرييفكاف مف بيف الشعراء  ، ك 2''دلالات زمانية سو نؼ
 :  3لأرضقصيدتو اكصيؼ مف خلاؿ قكلو في  ؿعثماف: الأرضالطبيعية فكتبكا عف 

 م الأرضثدأعض 

 ممرغا كجيي 

عمى عبير لحميا الشيي الغض 

                                                 
  .17 ص ،2009 ،1 ط دار جرير،الأردف، ، (التشكيؿ ك التأكيؿ  )جماليات المعنى الشعرم : عبد القادر الرباعي-  1
 ت،  د،3الشعر العربي المعاصر ، قضاياه، كظكاىره الفنية كالمعنكية، دار الفكر العربي، ط : عز الديف إسماعيؿ -  2

 .48ص 
 .09، ص1988  د ط،أعراس الممح، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر،: عثماف لكصيؼ-  3
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. كالأكراؽ كالعشب دلفاؿ حيث

. الأعماؽ خرائط في كصغأ

الدجى ك الكمض   بيف مغمغلا

النبض  فيياجس أ

 كالرماؿ افغصالأ في كرفت كحينما

 المحاؿ تكاجو التي الريحاعتنؽ 

                      اـمعتص

 . 1980، 06 ، 27في  ةكلؽط                               "الرفض نار بحباؿ

بما أف شاعرنا قد نشأ في بيئة  بدكية جعمتو  يتعمؽ بالأرض كالطبيعة فالأرض 
س مكانا فقط  ك إنما تكجد علاقة حميمة تربطو بيا، فيشتاؽ إلييا حينما يبتعد مبالنسبة إليو ؿ

عنيا، فالأرض يمكف أف تككف شاىدة عمى تجاربو كعمى أحداث حياتو فالأرض كالنشأة 
 ،تشكلاف أساسا لميكية الفردية كالجماعية فيي تؤثر في  التشكيؿ لثقافتنا كقيمنا ك نشأتيا

.  تشكؿ شخصيتنامتحمؿ الذكريات المطكلة ك التأثيرات الأكلية الت

 :الخصوبة...السنابل و دلالة  التعمق بالأرض / 2

 تعتبر رمزا  لمتعمؽ بالأرض كالاستقرار حيث تنمك في التربة كتتأثر :السنابل - 
بظركؼ الطقس  كالبيئة المحيطة بيا ، يمكف رؤية السنابؿ رمزا لمعمؿ الشاؽ ك الصبر في 

 کما أنيا تعكس دكر الزراعة كالترابط الكثيؽ بيف الإنساف كالأرض في تكفير الأىداؼتحقيؽ 
: 1الغذاء كضماف الاستدامة فمقد كانت قصيدة السنابؿ لعثماف لكصيؼ التي يقكؿ فييا

 

 
                                                 

. 18، ص  المصدر السابؽ- 1
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تحت أطباؽ الرماد 

في ظلاـ العالـ المنسي 

 في حمّى التراب

أغمضت أجفانيا 

كاستسممت لمحمـ 

مف أجؿ صباح آخر يشرؽ مف عمؽ السكاد 

نحف طكّعنا ليا الريح 

زرعنا البرؽ  

أرسمنا السحاب 

كمنحناىا بريؽ الدمع في ليؿ الحداد 

كغدا أطفالنا يأتكف 

. مف ليؿ المخاضات كمف جرح الخراب

يملأكف الأرض عشقا 

 20/08/1980العممة في"               ك يغنكف سنى الشمس كأعياد الحصاد 

 الشعر ليست مجرد عممية تشكيؿ م المسألة ؼ إف "،ليست مجرد قصيدة عاديةفيي 
نما ىك طابع خاص لمج كعة ـلمجمكعة مف الألفاظ كما ىك الشأف في أم عبارة لغكية، كا 

 فمقد بيف أف جماؿ  1"  ضركب الكلاـ  مفليذا التشكيؿ يجعؿ مف  الكلاـ شعرا دكف غيره
 ،السنابؿ  البسيط يعكس لنا جماؿ الطبيعة كيجعؿ الأفراد مرتبطيف بيا كارتباطيا بالأرض

 . التي تبيف كقكعو في مكاقؼ صعبة تككف بعمؽ البحارىـ يفرحكف لنمكىاؼ
                                                 

 .51الشعر ك قضاياه، ص : عز الديف إسماعيؿ-  1
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 : التحديدلالة :  باق  ىو الجذع/  3

كيمكف أف يفيـ كرمز لمتحدم  ، ىك جزء مف الشجرة الجذع :باق ىو الجذع - 
  ببقائو دليؿ عمى القكة كالثبات ك الإصرار ك عند استخدامو في السياؽ المجاكرة،كالصمكد

 فمقد تجسد  ،لكممة باؽ يعكس ذلؾ القدرة عمى التحدم ك  البقاء قكيا رغـ الظركؼ الصعبة
:  قكؿ الشاعر عثماف  لكصيؼ في قصيدتو باؽ ىك الجذع " ىذا في 

 كباؽ ىك الجذع رغـ الشتاء 

 كغدا سكؼ تنمك براعـ  أخرل

  كتكبر

 1"  تغدك كرؽ

 فمقد أشار إلى أف الجذع رغـ قساكة الشتاء يبقى صامدا أماـ الظركؼ الصعبة، 
بحيث يتمثؿ الجذع في  الثبات كالقاعدة القكية المقاكمة لتأثيرات الظركؼ القاسية كبقاء 
بعاد النفس  عف الأفكار  الجذع يحدث تفاؤلا كقكة داخمية تساعد في تحمؿ الصعاب كا 
الانيزامية ، فالشاعر عثماف لكصيؼ ككأنو مثؿ الجذع يبقى صامدا ك متحديا  لجميع 

 ك العزـ في مكاجية البركدة كالقسكة مثمما تحمؿ كالمتجددةالظركؼ الصعبة كالمحف المتعددة 
 كما أف ىذا التشبيو كسيمة لمتشجيع عمى الثبات كالاستمرار بالتحمؿ كالتحدم ،الجذع

كلقد أضاؼ " الجذع الصامد لمتمسؾ بالأمؿ حتى في أصعب المحظات، استخدـفالشاعر قد 
:  في قكلو 

. ك باقي ىك الجذع

كبعد الشتاء .. باؽ 

. 2"سكؼ يأتي الربيع 

                                                 
 .35أعراس الممح ، ص : عثماف لكصيؼ -  1
. 35 ص ،المصدر نفسو-  2
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ثارة الأمؿ جالتأكيد عمى ك ىة نظره كاقداـ الشاعر إلى إعطائنا صكرة عف التحدم كا 
فرغـ كجكد قساكة الشتاء إلا أف الربيع الذم ىك رمز الأمؿ كالتفاؤؿ سكؼ يأتي فيظير 

الجذع ثابتا  قكيا باعتبار أف الجذع يمثؿ القكة كالاستقرار فالشتاء رغـ شدتو كقكتو الا أف 
 .الجذع باؽ كلـ ينكسر

 يمكف استخداـ ىذا التعبير في الأدب أك الحياة اليكمية لمدلالة عف القكة كالصمكد في 
مكاجية التحديات حيث يتـ التأكيد عمى قدرة الشخص عمى تحمؿ الظركؼ الصعبة كمكاجية 

 .الضغكط ، كالصراعات ميما كاف نكعيا

حصادىا فالسنابؿ ترمز إلى التمسؾ بالأصكؿ كالترابط العميؽ مع الأرض  كيسعدىـ 
 يظير رمز الازدىارحيث أف جذكرىا ممتدة فى التربة كتعتمد عمى البيئة المحيطة بيا لمنكـ 

السنابؿ قكة الارتباط بالأصؿ كالتمسؾ بالتقاليد  كفي الكقت نفسو يعبر عف الصمكد  ك القكة 
 . في مكاجية التحديات

كما كنا القكؿ أنيا ترمز إلى الخصكبة كالغنى في تنمك كنتاج لعممية الزراعة الناجعة 
. كالترابط القكل مع الأرض فيجعميا نتاجا لمثراء غالبا ما ترتبط بالازدىار في الحياة

 .أبجدية البحر دلالة العمق و الثبات/ 4

 تشير إلى التنكع كعمؽ المحيطات كالبحار حيث تستخدـ الكممة :أبجدية البحر- 
لتظير الغنى اليائؿ كالتنكع البيئي ليذه المساحات المائية، يعني أف ىذا البحر بعمقو يحتكم 

عمى أنكاع كثيرة مف الكائنات البحرية كالظركؼ البيئية كعمؽ البحر يجعمو صعبا في 
:  فالشاعر عثماف لكصيؼ أشار إلى ذلؾ في قصيدتو أبجدية البحر حينما قاؿ "، استكشافو 

أشرد في ىكاجس المحار 

خمؼ مياه الميؿ  ميكّما

 1"الجرس الخفي ث حي

                                                 
. 23ص المصدر السابؽ، -  1
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 كأحاسيسو الداخمية تككف بعمؽ البحار ، فيك يعتبر غامضا كما أفكارهفيك بيف أف 
: قاؿ 

 أكغؿ في طلاسـ السحر

ك في مدائف الأسرار 

فيك يعتبر رمز لمسحر ك الجماؿ الذم يحيط بعمؽ المحيطات حيث أف في البحار 
لـ تستكشؼ كالمثيرة أيضا ىذا العمؽ يرتبط بمفيكـ التحديات كالألغاز التي تكاجو  أمكر

فالمتمقي يجد صعكبة في فؾ شفرات . العمماء كالباحثيف عند اكتشاؼ عمؽ المحيطات
 أنّيا تدؿ عمى الثبات كالاستمرارية ، فالبحر يعتبر إلامشاعر الشاعر ، فرغـ تنكعيا كعمقيا 

جزءا ثابتا مف  كككب الأرض يمكف رؤية ىذا الاستقرار في كجكد البحار كالمحيطات ترمز 
: ففي قكلو طلمدكاـ كالثبات 

أغيب في دكامة الإيقاع  

 1" عمى جراح رمؿ ىذا القاع

يشير إلى أنو منغمس في تدفؽ المحف أم الحياة  بطريقة تجعمو يفقد الاتصاؿ بالزمف 
ك يعيش المحظة بشكؿ  مكثؼ متكاصؿ كمستمر فيك يعاني عمى ىامش  الألـ ك التحديات 

 .الحزن ودلالة التمزق: ثانيا

سمفيونية البعث والحضور في خريطة الوطن المفقود دلالة الانتماء  / 1

 الانتماء إلى الكطف ىك رابط عاطفي كثيؽ بيف الفرد ك بمده كيشمؿ الانتماءافّ 
فالشاعر "  مف ىكية الفرد ، أساسيا يعتبر جزءا فالانتماء ك التاريخي كالاجتماعيالثقافي 

: عثماف لكصيؼ في قصيدتو سيمفكنية البعث كالحضكر في خريطة الكطف المفقكد يقكؿ 

 

 
                                                 

. 23ص، ، أعراس الممح : عثماف لكصيؼ -:  1
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 ك غربمت كثباف الرماؿ مفتشا 

 تحت الدجنة المكءكدعف الكطف                                    

 إلى أف تلاشت في الرماؿ أصابعي 

 تربة فكؽ تربة إلاكلـ ألؽ                                       

  ذاتي لأنشد مكطنيإلىكعدت 

 1" فقالت أنا المنشكد ثـ اضمحمت                                   

فمقد  أعطانا الشاعر صكرة عف غربمة الكثباف كالتي تعد تعبيرا عف البحث المستمر 
كالدقيؽ عف الكطف المفقكد كيتناكؿ مفيكـ اليكية كالارتباط بالكطف حيث يمكف أف يككف 

، فحيثما أشار إلى فقداف الانتماءالبحث عف الكطف جزءا مف رحمة البحث عف الذات ك 
أصابعو في الرماؿ كعدـ العثكر سكل عمى التربة يككف ذلؾ تجسيدا لمضياع كالبحث الذم لا 
يؤدم إلى العثكر عمى المراد فقد يككف ىذا رمزا إلى اليأس كالتحديات التي يكاجييا الشاعر 

أثناء رحمتو في البحث عف معنى أك ىدؼ فكأف الشاعر قد فقد جزءا ميما مف نفسو أك 
حياتو كتجمى العجز في عدـ العثكر عميو ثـ أشار إلى عكدتو إلى ذاتو فيظير ككأنو كعد 
نفسو بالعكدة إلى جذكره ك البحث عف ىكيتو كلكف الرد الذم تمقاه ىك اختفاء ك اضمحلاؿ 
المنشكد ك ىذا يمكف تفسيره بالفقداف أك التغيير الذم يمر بو أثناء رحمتو في البحث عف 

:  أما في قكلو"ىكيتو أك المكاف الذم يعتبر كطنا 

 ك لي كطف مف أدمعي قد جبمتو 

 2 "  كربيتو في ميجة البشرية                                    

ك الكطف  (لي كطف ) فمقد حاكؿ التعبير عف عمؽ الانتماء كالعاطفة نحك كطنو 
حسبو قد بني  بتكمفة الدمكع كالتحديات التي مر بيا ، كما يعكس ىذا التعبير ركح التضحية 

 :لقد  أشار في قكلو "ك، كالمثابرة في بناء الكطف
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   فاضت منائرم    لأكراس عمى قمـ 

 ." 1ؼ أغرقت الدنيا بفيض الأشعة                                    

 أنّو ينتمي  إلى جباؿ الأكراس الذم يعبر عف القكة ك الصمكد كما  أنو يحمؿ مبينا 
قيما تاريخية كثقافية عميقة فالانتماء إلى جباؿ الأكراس لا يمكف أف يككف مجرد انتماء 

جغرافي  فيك مرتبط  باليكية الثقافية كالركح الكطنية حيث أفّ الأكراس لعب دكرا في تشكيؿ 
 .تجارب الأفراد

 إلى كطنو ك ثقافتو حيث استخدـ المغة الشعرية لنقؿ انتمائوإفّ الشاعر قد يعبر عف 
 .الاجتماعي الثقافي أك الانتماءتجاربو ك مشاعره تجاه 

 .دلالة التشظي :  جسدي الممزق/ 2

الجسد الممزؽ ىك تعبير يشير إلى حالة  شدة  أك ضعؼ جسدم  أك عاطفي فقد 
 فقد يستخدـ ىذا المصطمح لمتعبير عف  داخمييككف ناتجا عمى تحديات حياتية أك صراع 

الألـ ك باعتبار  التشظي   أك تمزيؽ الجسد  كدليؿ عمى الصراع الداخمي كالألـ النفسي،  
، ففي بعض الأحياف يتـ استخداـ التمزيؽ ككسيمة لمتعبير عف التشتت كاليكية المفقكدة 

: فعثماف لكصيؼ في قصيدتو جسدم الممزؽ قاؿ "

لتلاشى في سراب كاذب            

 2" يممع طكرا  ثـ يخبك           

ففي عبارة تتلاشى  في سراب كاذب دليؿ عمى فقداف اليكية أك التمزيؽ النفسي فربما 
الشاعر يحاكؿ أف يثبت بأف الطمكحات  التي كانت جزءا مف اليكية تحتفي أك تتشتت 

 :أما في قكلو"عف تجارب داخمية أقؿ ما يقاؿ عنيا أنيا معقدة  كتعبير
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 1".عمى أرصفة الشكؾ طكاؿ العمر مرضى نتقمب              

اشارة إلى المعاناة أك الصعكبات طكاؿ الحياة فأرصفة  الشكؾ قد ترمز إلى 
الصعكبات كالتحديات كمرضى نتقمب دليؿ عمى الألـ كعدـ الاستقرار أك التقمب في الحالة 

الصحية أك الحياة بشكؿ عاـ كىذا ما يسيـ في تمزيؽ الركح أك الصحة النفسية ككأف 
:  كما أثبت ىذا قكلو "الشاعر يريد أف يبيف مركره بتجارب مؤلمة 

 2 " بحبي ك مكاثيقي كجرحي ك الحنيف

فقد تظير ىذه العبارة مقابمة لفكرة التشظي أك  التمزيؽ النفسي حيث يمكف تفسير ىذه 
العبارة عمى أنيا عرض عاطفي يحمؿ الحب كالالتزاـ ،لكف قد يظير التشظي أك التمزؽ في 

. سياؽ الحنيف أك العكاطؼ المعقدة 

يمكف أيضا تفسير الجسد الممزؽ عمى أنو الفناء كالضعؼ حيث يظير اليشاشة أك 
اليزيمة  كما قد يستخدـ لمتعبير عف التفكؾ العاطفي أك الصعكبات التي يمكف أف  تتسبب 
في انكسار الركح كما يمكف أف نقكؿ أيضا أف  الشاعر كاف في حاجة إلى التصالح مع 

 .الذات أك الماضي 

 قد يظير كتجسيد لمرغبة في إصلاح العلاقات أك التخمص مف الألـ الساحؽ لتحقيؽ
. تحكؿ إيجابي كما أنو يحدث نتيجة التكترات بيف القيـ أك التكجيات المختمفة المؤدية لمشتات

: دلالة الشوق :الحنين / 3

 أك الحزف نتيجة لمفقداف أك الابتعاد عف شيء أك بالاشتياؽىك الشعكر :الحنين - 
شخص معيف فيذا الشعكر يعد رغبة قكية في لقاء أك استعادة ما فقد بمجرد أف تشعر 

ك العكدة إلى تمؾ المحظات أك أبالحنيف يتسارع الشكؽ نتيجة لمرغبة العميقة في التكاصؿ 
كانت " الحنيف أليميـالأمكر التي تثير ىذا الشعكر ككيفية  الشعراء المعاصريف الذيف 

: قصيدة عثماف لكصؼ التي يقكؿ فييا 
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 ! الإخصابيا سفف 

! يا مكاكب الأمؿ 

مرم عمى صكمعتي 

مرم عمى لييب ىذا الجرح 

 عمى رمكش الصبح ابرا عـ اساقطيك 

ك غسمي الأشجار 

مف صدأ الغبار 

. 1" ك طرزم شفاىنا الجدباء  بالقبؿ

فإف ىذه الأسطر الشعرية تحمؿ طابعا سحريا ركحانيا فمقد استخدـ مرم عمى 
صكمعتي كتعبير عف الشكؽ كالأمؿ ككأننا نممس أف حنينو كاف نتيجة التفكير في ذكريات 

عميو، مرم عمى لييب ىذا الجرح دليمة ر يتمنى أف يعكد كيـ. سعيدة ك لفقداف شخص ميـ
عمى أف ىذا الشعكر يخمؽ شكقا في استعادة تمؾ المحظات أك العلاقات أك الأمكر التي 

ككما يعرؼ عمى الحنيف  أنو شعكر عميؽ يؤدم إلى الاشتياؽ إلى . تتسبب في الحنيف 
شيء أك شخص أك الذكريات الجميمة أك الأماكف التي قد زارىا ، ففي الأدب يظير كمفيكـ 

يصاؿشائع يستخدـ لتعزيز المشاعر   الأكقات الجميمة أك الفقد فيك عند شاعرنا يظير  كا 
ككسيمة فنية لمتعبير عف التأثير العاطفي  لمذكريات كالتجارب الماضية كيتنكع استخداـ 

  إلى الماضي كالكطني كالمحبيف كما أنو الاشتياؽالحنيف في الشعر العربي المعاصر بيف 
 .قد يككف تعبيرا عف تأثير الكطف، كالتغييرات في الحياة 

. الوحشة ودلالة الشوق / 4

   كالانفصاؿعاطفية يعيشيا الفرد كتتسـ بالعزلة  ىي حالة نفسية أك :الوحشة - 
حيث يشعر الفرد بالتباعد بينو كبيف الآخريف أك عف البيئة المحيطة بو، فالشاعر قد يتأثر 
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فعثماف لكصيؼ في "، مثلا فيعبر عنيا بمغة شعرية تستخدـ العكاطؼ العميقة. بالكحدة 
: كحشة قاؿ"قصيدتو 

 1" الشبابيؾ عمى أنقاضنا باتت طريحة 

ىي دلالة عمى تغير المكاف حيث أصبح يشعر بالحزف فيما كصؼ الشبابيؾ بأنيا 
كىك تعبير مجازم بيف أف ىذا الشعكر قد يتككف جراء الضغكط اليكمية كغير ذلؾ . طريحة

 :أما في قكلو"بسب الفقداف أك الشعكر بالكحدة 

 2" كالمناديؿ جريحة

فيذا الكصؿ مشحكف بالمشاعر السمبية كالحزف المعبر عف إحباط أك عف مشاعر 
الألـ فالمناديؿ عادة تحمؿ الذكريات كتشير إلى المشاعر العاطفية في سياؽ الشكؽ للأحباء 

: قكلو"الذيف رحمكا ك أيضا في 

 .3"الطيكر ارتحمت

فينا يشير الشاعر عمى الأرجح إلى فقداف أك انتقاؿ  أك تغيير في الظركؼ  الحياتية 
، فالطيكر لـ ؿ تعد تشعر بلأماف ليذا ارتحمت كي تجد مكانا يؤمف ليا ىذه المشاعر 

قاؿ "فحينما  المفقكدة ،

 4 " العشايا صدئت

يمكف أف يككف ىذا التعبير لمدلالة عمى تدىكر العلاقات كانقطاع التكاصؿ كالشكؽ 
 :لقد ختـ قصيدتو بقكلو"إلى العلاقات السابقة التي كانت ميمة  كمثيرة  لمذكريات ك

 5" !آه مف كحشة ىذا الزمف القاسي المرير 
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فينا الشاعر أراد أف يبيف لنا ذلؾ الشعكر بالآلاـ كاف جراء الكحشة التي تشير إلى 
، فتعتبر ىذه المشاعر طبيعية كالشاعر أعطانا الآخريفالشكؽ  أك الحاجة إلى التكاصؿ مع 

مجمكعة مف الصكر الحزينة التي تدؿ عمى شكقو كالعمؿ عمى تحقيؽ التكاصؿ الذم 
يحتاجو، فمقد  عبر  الشاعر عثماف لكصيؼ عف الشعكر بالحزف أك الاكتئاب بسبب 

التحديات كالظركؼ الصعبة في الحياة ، ففي ىذا السياؽ يمكف أف يككف ليا علاقة بالشكؽ 
للأكقات الأكثر سعادة في الماضي فالشكؽ إلى الماضي يشير إلى الرغبة أك الحنيف إلى 
فترة زمنية  كقد يككف ىذا الشكؽ ناتجا  عف الاستمتاع بمحظات سعيدة أك تجارب إيجابية 
في الماضي ، كما  يمكف أف  يككف الشكؽ لمماضي مصحكبا بمشاعر الحنيف أك الحزف  
عمى ما فات كما يمكف أيضا أف يككف مصدرا لمتأمؿ في تغيرات الحياة كتطكر الشخصية 

 .كقد ينشأ الشكؽ مف فقداف عزيز أك فترة زمنية خاصة

 .عثب الودلالة نياية الرحمة :ثالثا

ث من جديد ع البدلالةوت والميلاد م الرحمة/ 1

 حالة نيائية تعبر عف انقطاع الحياة يحدث عند تكقؼ كظائؼ الجسـ ىو :الموت-  
 تختمؼ أسبابو كتجاربو كتفسيره مف ثقافة إلى أخرل ك مف ،الحيكية تتلاشى النشاطات ك

 .ا آلاـق مشاعر كؿّ كأسى ك حزفكؿ عنو براء شعيعبر اؿؼ ،إلى آخر شاعر

حتفؿ بو ف الحدث الذم فيك ، المحظة كالركح المفعمة بالحياةفيك:  الميلادأما - 
 رمزية ااء صكرلشعرستخدـ افي ،راء يعبر الميلاد عف الفرحةع فعند الش، كلادة شخصلتخميد

 الشاعر الجديد يرتبط  "فقد،  كالسلاـالحبة لمفرح كالأمؿ كالرغبة في صؼمميئة بالمشاعر الكا
 إنما يصؼ، كا ـؿ بفع الذم يصؼ ما يشاىده كيفجبأحداث عصره كقضاياه لا ارتباط المتفر

رنا القديـ يتجو إلى تسجيؿ المشاىد شعيعيش تمؾ الأحداث كىك صاحب تمؾ القضايا، ك ىك
الانفعاؿ  حاكلة لإستنكاه الحياة لا مجردفـ الجديد الشعر امتداد كراءىا ، أما كليسكالمشاعر 

 1"بيا 
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 كالتجددعكس دكرة الحياة كالتغيير ت الميلاد   رحمة المكت ك أف نقكؿ أفّ يمكف ممّا سبؽ
 الأدب يمكف الشعر ك العديد مف الثقافات ك الفمسفات، أما في التحكؿ فيإضافة إلى 

 رحمة المكت قد لمّح إلىفالشاعر ،  عميؽ لمحياة كالمكتفيـ عف لمتعبيراستخداـ ىذه الرحمة 
 :د بقكلورحمة المكت كالميلا" توصيدفي  ؽ

، قابرفك أنيض في اؿ ميء د العنقاء مؿرخ فتص،الإلوحب ؿ اؿت أر،ت الرماد كامار نيمرغ ت
 .1"مضي كؼ المكت، أق في ؾمضيثـ أ

كؼ كو في ضيار إلى ذلؾ في الـشكاف الشاعر يكاجو صراعات داخمية، حيث أؼ
سا ئقكؿ بأف الشاعر قد يككف يا فكما يمكف أف ،بة عة صبتجركحمة مظممة رالمكت إلى 

ؼ المكت ،فكيككالأكجاع  الآلاـ لديو رغبة في التغمب عف كؿ ىذهؼ ة عبصاؿ متحديا لمحياة
: أما في قكلو " ،رحمة الصلاح الشخصي الجانب المظمـ أك يككف يمكف أف 

ر كالمّظى ؟  رمف يعشؽ المكت المؾرّ آه  بدأ الرحيؿ الـ

 .2 " كانت، ت غؿ الدائـ أك رعبتي  سفيف،ـ جحيأنا في مدارات اؿ

بالرّغبة في أيضا يكاجو التحديات كيشعر ،  بالعزلة رعشالشاعر يظير ككأنّو مؼ
عف مشاعره معبرا  كالمّظىار إلى المكت ش أ،فعندمامف مشاعر الحزف كالألـ  ركبقاؿ

. أيامو كأحلامو كيجدد ا جيوكامالتحديات الصعبة التي يمكف لمفرد أنا كقة عميالداخمية اؿ
 كتحؿ محمو كؿ مشاعر الأمؿ دثر كيفالحياة أف يمكت ليذا الجانب المظمـ مف  يمكفؼ

 :فمقد ختـ عثماف لكصيؼ قصيدتو بقكلو"جدد ، كالت

 كاف الزفاؼ فكنت أنت النار، أنت المكت ، أنت الحمـ 

  الككف العميؽأنت الريح ،أنت البعث، أنت البدء كالميلاد، أنت نبؤة 

 3" 1980-06-16 طكلقة في                                                 
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قد ترمز إلى العنؼ ،فالنار كتعبير شاعرم للإشارة عمى القكة ة جاءت ىذه العبارفمقد 
ح ، فيي تجمع بيف كـجسد الأمؿ كالطملـ ح بينما اؿنياية ،اس كالمكت إلى اؿـأك الح

ؤة ب أمّا في قكلو أنت فة ،كىذه إشارة إلى تعقيد الحيا، لاؾ كالطمكح قمتناقضات القكة كاؿ
 حياتو كتنتقؿ ىذه الأكجاع المستمرة إلا أف أملا سكؼ يحددالدلالات رغـ ؼ ،الككف العميؽ

 .كالظلاـ إلى ميلاد كاقع أفضؿ كأجمؿ

 .اء والصراخلبكدلالة ا: المخاض/ 2        

 طبيعيا ليا فعردا  قد يككناف خراص كاؿء،كابىك بداية عممية الكلادة كاؿ :المخاض - 
ففي الأدب يستخدـ ، ط الذم يشعر بو الجنيف كالأـ خلاؿ عممية الكلادة ضغللألـ كاؿ

 الشاعر كاجييا  متالتحديات التي يمكف اؿ، كلمراحؿ الصعبة ؿ رمزء كالألـ ؾاؾب كاؿضاخالـ
. 1" قائؽ كثيرة  عظائـ ديشمؿ عالـ الحر إنّو لجميؿ أف" ك، الحياتية رحمتوفي 

يظير ىذا المكضكع قكة شخصية عثماف لكصيؼ كالتجديد الذاتي ليا،  فمقد سمّط 
 :حينما قاؿ"الضكء عمى ىذا الأمر في قصيدتو مخاض 

 ظمـ ضاف كمخارآىات ني

 للإصباح ظمألؼ قتتؿ

 2"1980 -12- 13 باتنة في                   ؿملمنكر الساطع مف أحشاء الؿ

ره مشاع، فقد استخدمو لتصكير شاعرمميما لؿاء مكضكعا البؾكالألـ كض خاـاؿ فكاف 
 يعتبر لحظة ضفتحف نتصكر عمى أف المخا،  عمى سبيؿ المثاؿ ةحيااؿجارب كلتالعميقة 

استخدـ لقد ، ؼيراف دليؿ عمى الألـ فة اؿفظاستخدامو لؿ، ك ةصعبة عنده تشبو لحظة الكلاد
د في المتجس ض حيث يمكف أف يككف المخا،ؿ مممكس لتصؿ إلى المتمقي بشؾالصكر 
فمقد .  يجسد النضج العاطفي كالقكة الداخمية يمكف أفراخ ك الصالبكاءتغيّر ك ك تحدّ لحظة 

رم الصكر كتعزيز ثاستخدـ الشاعر الرمكز ببراعة تعبر عف تمؾ التجارب بطريقة فنية ت
. المعنى
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ممّا سبؽ ذكره يمكف أف نضيؼ في السياؽ الأدبي أف المخاض كالبكاء يمكف 
استخداميـ كرمكز لتجسيد لحظات الازدىار كالتحكؿ الحياتي، فعندما يصكر الشاعر 

شخصية تمر بتجربة أك محنة كقد يصؼ الشاعر المشيد بتفاصيمو الدقيقة ، حيث يستخدـ 
 .المغة بشكؿ فني لنقؿ الألـ أك الفرح بطريقة تلامس  القمب

 البركان ودلالة الجرح/ 3        

 يمثؿ في كثير مف الأحياف القكة الداخمية يستخدـ في الأدب كرمز :البركان- 
 العاطفية  فيمكف تصكير البراكيف في الشعر ككسيمة لمتعبير تلمعكاطؼ القكية كالانفجاريا

عف الشدة كالعنؼ ، أك حتى التحكلات الجذرية في حياة الشخص ، كبيذا يصبح رمزا لمقكة 
الشخصية كالقدرة لمتغمب عمى التحديات كالصعاب، فالشعر ينقؿ لنا ىذه القكة بشكؿ أعمؽ 

أفّ الشعر شيء آخر ، ىك قبؿ كؿ شيء الخياؿ الطي ينقمؾ إلى عالـ أثيرم " كما يقاؿ 
 :عندما قاؿ عثماف لكصيؼ "، ففي قصيدة البركاف 1" غير ما يشغؿ عقمؾ المفكر؟

 كالميب الكامف في براعـ الجراح 

 أبحر في جحيمؾ الشيي 

 .2"ألتيـ النيراف 

 فمقد جعؿ الشاعر البركاف رمز الجرح كالألـ كالذم عبر عنو مف خلاؿ الميب ، كما 
يمكف أف يككف الانفجار العاطفي عنده  حيث يعبر عف  التكتر أك الضغط الذم يمكف أف 

ّـ ينفجر بشكؿ قكم، فالبركاف يجسد العكاطؼ المكبكتة  المجمعة ،  يتراكـ داخؿ الشخص ، ث
كعندما يصبح الضغط العاطفي مرتفعا يمكف أف يحدث الانفجار الذم يشبو ثكراف البركاف 

،حيث يندلع الغضب أك الحزف بشكؿ مفاجئ كىذا التصكير يساعد عمى فيـ التجارب 
الشخصية، فكما يدمر البركاف الطبيعة ، فيأكؿ الأخضر كاليابس  ، فإف ىذه المشاعر 
الدفينة يمكف ليا أف تنفجر بشكؿ مفاجئ ، كتخمؼ جرحا عميقا في النفس ، كما يخؿ 
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البركاف جرحا في الأرض كىذا يؤكد لنا أفّ ىذه الصكرة الشعرية مرتبطة بالمعاناة كالتحديات 
 .كالتجربة الصعبة كالقاسية كلمتكتر الذم صنع الألـ

إفّ البركاف بمفيكمو الطبيعي يرمز إلى القكة اليائمة كالاندفاع المأساكم ، كفي سياؽ 
العبارة يفترض أف ىذا الانفجار يشبو الجرح العميؽ الذم يمكف أف يككف مدمرا مؤلما ، 

فالجرح يشير إلى الأثر العاطفي أك الجسدم الذم تتركو ىذه التحديات، أمّا في قكلو كأفّ مف 
بركاف غيظنا  سيبعث النبي عبارة تشير إلى قكة أك حدث ىائؿ ينتظر حدكثو ، كىذا ما 

أثبت أف الشاعر قد استخدـ لغة قكية كأسمكبا راقيا، كمف ىذا السياؽ يمكف أف يصبح البركاف 
رمزا لمقكة الشخصية كالقدرة عمى التغمب عمى التحديات كالصعاب بطريقة إيجابية ، فرغـ ما 

يحدثو البركاف مف دمار في الأرض إلّا أنّيا ترجع إلى الحياة مف جديد كتتجدد، كىذا ما 
يحصؿ مع النفس البشرية فبعد الدمار الذم يحصؿ داخميا ، إلا أنّيا تستجمع قكاىا 

 .كتسترجع الأمؿ كتتجدد كتتغير كتستمر
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الخاتمة 

بعد ىذه المحاكلة البسيطة لدراسة شعر عثماف لكصيؼ كتبييف الأبعاد الجمالية 
فكانت مصدرا لمتعبير عف نفسية الشاعر  ، غنيةكالتعبيرية ك التي أثرت النصكص كجعمتيا 

باعتباره كاف الركيزة الأساسية في ىذه الدراسة المتكاضعة كىذه أىـ الملاحظات التي تمكنا 
: مف رصدىا

لقد تناكؿ الشعراء في العصر الحديث كالمعاصر مكاضيع مختمفة لبث ىمكميـ _ 
. الجمالي  إلا نادرا كالغربة كالكحدة  إلييا مف الجانب كأحزانيـ كلـ ينظركا

 .الشعرية كالتعبيرية في بمكرة صكره مدل تأثير تجارب الشاعر الشخصية _

. اعتبار الرمكز المتكررة  دليؿ عمى ارتباط الشاعر بمحيطو _ 

اكتشاؼ حب الشاعر لمطبيعة كتفجر عكاطؼ مختمفة خاصة أنيا تمثؿ الأصؿ _ 
. كالأنيس بالنسبة إليو

عميؽ بيف تضفي إلى كجكد تفاعؿ  الجزائرية الجمالية لمنصكص الشعرية فالدراسة 
الشعرية كباعتبار أف الجماؿ ينبع مف شخص فناف أم الشخص الذم لو  القارئ كالنصكص

   . كالإبداع الإضافةالقدرة عمى 

كما لاحظنا ىذا الأمر عند عثماف لكصيؼ، فالقارئ لا بد أف يككف كاعيا بأفّ القراءة 
يجب أف تككف متجددة بيف فترة كأخرل كذلؾ لما تحممو القصائد مف صكر شعرية ك غمكض 

القصائد إلى عممية التأكيؿ كجعؿ التحميؿ متعدد حسب الشحنة العاطفية  يحيؿ في فيـ ىذه
كالتدفؽ الشعكرم كالمغة التعبيرية بالإضافة إلى كجكد الإيقاع الذم ينفعؿ معو الكجداف 
فتطرب لو الأذاف فيعد مصدر جماليا بالإضافة إلى السعي لمعرفة عما يدكر في ذىف 

التي تبدك كاضحة  كجمية  الشاعر كيتجمى ىذا مف خلاؿ تصكير الآلاـ كالمعاناة المتكررة
 .لمقارئ
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الشاعر الجزائرم لديو القدرة عمى الإبداع كما فعؿ  كما انتيت ىذه الدراسة بتبييف أف
المختمؼ كعف تجاربو الخاصة  الشاعر عثماف لكصيؼ بالتعبير عف التدفؽ الشعكرم

 إبرازالمتضمنة تأملات فمسفية عميقة حكؿ الإنساف ك الحياة ك الككف ك أيضا مف خلاؿ 
 بالقضايا الإنسانية عامة فمقد مزج الشاعر بيف اىتمامو المتمثؿ في الإنسانيالجانب 

ك الشعر الحر ،مسايرا في ذلؾ التطكر كالتجديد الذم طرأ عمى القصيدة  القصيدة العمكدية
ك مف ىذا كمو يمكننا اعتبار ديكاف أعراس ممح مف ركائع الشعر . الحديثة ك المعاصرة

العربي المعاصر ك دليؿ ىذا التميز استخدامو لمصكر الشعرية المبتكرة ك أسمكب التجديد ك 
 .التجريب

 

 

 

 

 



 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 المصادر والمراجع

 

 

 

 

 

 

 

 



 

79 

 

 القرآف الكريـ - 
 :قائمة المصادر والمراجع

 .1988أعراس الممح، المؤسسة الكطنية الكتاب، الجزائر : عثماف الكصيؼ:  المدكنة
 481، ص 1991، 1مقاييس المغة، دار الجيؿ، بيركت، ط : ابف فارس .
 (ج ـ ؿ )، د ت، مف مادة 1، ط 1لساف العرب، دار صادر، بيركت، لبناف، ج: ابف منظكر. 
 الشعر العربي المعاصر، سمسمة كتب ثقافية يصدرىا المجمس الكطني اتجاىات: إحساف عباس 

 .1987لمثقافة كالفنكف كالآداب ،بيركت، د ط، 
  1958 ، 1شعراء العرب المعاصركف ، دار الطباعة الحديثة ، ط: أحمد زكي أبك شادم .
 1996، 1في النقد الجمالي رؤية في الشعر الجاىمي، دار الفكر، ط: احمد محمكد خميؿ .
  2002المسانيات النشأة كالتطكر، ديكاف المطبكعات، الجامعة، الجزائر، د ط ، : أحمد مكمف  .
  النظرية الجمالية في البلاغة العربية ،دراسة بلاغية نقدية ، دار : أسامة شكرم ، الجميؿ العدكم

 .2002الكتب المصرية،    د ط، 
 رمز الحب كأبعاده الإنسانية في الشعر الجزائرم المعاصر، مجمة الممارسات : أمينة بمياشمي

 .18المغكية ، ع
 البنيكية، تر، عارؼ منيمنة  كبشير أكبرم، منشكرات عكيدات ، بيركت باريس، ط : جاف بياجيو

4 ، 1985. 
 تر، احمد دركيش، دار غريب لمطباعة كالنشر (بناء لغة الشعر )النظرية الشعرية : جكف ككىف ،

 .1999، 4كالتكزيع، ط
 القراءة كالحداثة، مقاربة الكائف كالممكف في القراءة العربية، منشكرات اتحاد : حبيب مكنسي

 .2000العرب، سكريا، دط، 
 المركز الثقافي (دراسة مقارنة في الأصكؿ كالمنيج كالمفاىيـ )مفاىيـ الشعرية : حسف ناظـ ،

 .1994، 1العربي ، بيركت، لبناف، ط 
 مفاىيـ الشعرية، دراسة مقارنة في الأصكؿ كالمنيج كالمفاىيـ، المركز الثقافي : حسف ناظـ

 .1994، 1العربي، ط 
 2001، 1في الشعر العربي، دار مكتبة الثقافة الدينية، ط: حسيف نصار. 
 محاضرات في مقياس الشعرية، قسـ الأدب العربي، جامعة حسيبة بف بكعمي، : حناف فلاح

 .2022-2021الشمؼ، 
  2023، 1كتاب العيف، دار الكتب العممية ، بيركت ، لبناف، ط: الخميؿ ب احمد الفراىيدم. 
 جامعة البميدة كمية الآداب كالمغات قسـ . محاضرات في العركض كمكسيقى الشعر: رجاء مستكر

 .2023 /2022المغة العربية كآدابيا ،



 

80 

 

 2شكرم المبخكت كرجاء سلامة، الدار البيضاء، المغرب، ط : الشعرية، تر: زيفيتاف تكدكركؼ ،
1990. 

 1الحداثة في الشعر العربي، أبحاث لمترجمة كالنشر كالتكزيع، لبناف، ط : سعيد بف زرقة ،
2004. 

 2003، 1أفاؽ نقدم عربي معاصر، دار الفكر، دمشؽ، ط :  فيصؿ دراج :سعيد يقطيف. 
  يقاع الشعر العربي،الييئة المصرية العامة لمكتاب، د ط، : سيد البحراكم  .1993العركض كا 
  1990بيف الفمسفة كالنقد ، منشكرات أصدقاء الكتاب ، القاىرة ، دط ، : شكرم عياد. 
 1997، 1مناىج النقد المعاصر، دار الآفاؽ العربية، القاىرة، مصر، ط : صلاح فضؿ. 
  دار المثقؼ لمنشر، (المرجعيات كالمفاىيـ)المناىج السياقية في النقد الأدبي : عباف عبد الله ،

 .2023، 1الجزائر ، ط 
 تكظيؼ الرمز في الشعر الجزائرم ، مجمة الآداب كالمغات ، :عبد الحفيظ تحريشي كنقاز ميمكف 

 .2019، 01ع
  المذاىب الأدبية لدل الغرب ، منشكرات اتحاد العرب ، دمشؽ ، سكريا، د : عبد الرزاؽ الأصفر

 .1999ط ، 
 د ت3الأسمكبية كالأسمكب، الدار العربية لمكتاب، طرابمس، ليبيا، ط : عبد السلاـ المسدم ،. 
 1997، 1، ع16شعرنا العربي المعاصر كالزمف المضاد ، مجمد : عبد السلاـ المسدم. 
 1991، 1، دار أمية، تكنس، ط (دراسة كنماذج)قضية البنيكية : عبد السلاـ المسدم. 
 1دار جرير،الأردف، ط  ، (التشكيؿ ك التأكيؿ  )جماليات المعنى الشعرم : عبد القادر الرباعي 

،2009. 
  1988الاتجاه الكجداني في الشعر المعاصر ، مكتبة الشباب ، د ط، : عبد القادر القط. 
 الخطيئة كالتكفير مف البنيكية إلى التشريحية، المركز الثقافي العربي، المغرب، : عبد الله الغذامي

 .2006دط، 
 دار القمـ، بيركت دط ، دت(السياقية كالنسقية)مناىج النقد الأدبي : عبد الله خضر حمد ،. 
 دراسات في الشعر العربي الجزائرم الحديث، الدار القكمية لمطباعة كالنشر، دط : عبدالله الركيبي

 .، دت
 محاضرات في الشعر الجزائرم الحديث كالمعاصر ، المدرسة العميا ، بكزريعة، : عثماف حشلاؼ

 .الجزائر، د ط، د ت
  الشعر العربي المعاصر ، قضاياه، كظكاىره الفنية كالمعنكية، دار الفكر : عز الديف إسماعيؿ

 .، د ت3العربي، ط 
 الأسس الجمالية في النقد العربي، دار الفكر العربي، القاىرة ، د ط، : عز الديف إسماعيؿ

1998. 



 

81 

 

 الشعر العربي المعاصر كظكاىره الفنية كالمعنكية، دار العكدة، بيركت، ط : عز الديف إسماعيؿ
3 ،1981. 

  دراسات نقدية في الأدب الحديث ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، دط ، : عزيز السيد جاسـ
1995. 

  2الصكرة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني اليجرم، دار الأندلس ، ط: عمي البطؿ 
،1981. 

  استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر ، دار الفكر العربي : عمي عشيرم زايد
 .1997، القاىرة ، د ط ، 

  الصكرة الفنية في النقد العربي بيف القديـ كالحديث ، جامعة أـ البكاقي، د ط، د : عيسى بكدكحة
 .ت

  محاضرات في الشعر العربي الحديث ، جامعة البميدة ، كمية الآداب كالمغات قسـ : فاطمة قسكؿ
 .المغة العربية كآدابيا

 1مجاىد عبد المنعـ، دار الكممة، القاىرة، ط : عمـ الجماؿ كالفمسفة كالفف ، تر: فريديريؾ ىيجؿ ،
2010. 

 محمد عبد المنعـ خفاجي، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، د ط، د ت، ص : قدامو بف جعفر
64  .

 1986، 2حركة الحداثة في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر، ط: كماؿ خير بؾ. 
 2013الشعر الحر في الجزائر، رؤية تاريخية بنيكية، مجمة مسارب، الجزائر، د ط، : ليندا كدير. 
 مف مادة1989المعجـ الكجيز، دار التحرير لمطبع كالنشر، مصر، د ط، : مجمع المغة العربية ،       

 .(ر ع ش)
 النقد العربي الحديث كمدارس النقد الغربية، كمية الآداب، دار محمد : محمد الناصر العجمي

 .1998، 1عمي، تكنس، ط 
  مقالات في الشعر العربي المعاصر، دار الشؤكف الثقافية العامة، : محمد حسيف الأعرجي

 .العراؽ، بغداد، د ط، د ت
 2015، 1مناىج النقد الأدبي، المناىج الكلاسيكية، دار البداية، عماف، ط : محمد دحركج. 
  1971، 1أغنيات نضالية، دار النشر كالتكزيع ، الجزائر، ط: محمد صالح باكية. 
 النقد كالنقاد المعاصركف ، مكتبة نيضة مصر ،القاىرة ، دط ، دت: محمد مندكر. 
 في الأدب كالنقد، دار نيضة مصر، الفجالة، القاىرة، دط ، دت: محمد مندكر. 
 2الشعر الجزائرم الحديث، اتجاىاتو كخصائصو الفنية، دار الغريب الإسلامي، ط: محمد ناصر ،

2006. 



 

82 

 

  1، دار غيداء، ط (قراءة في شعرية محمد صابر عبيد )فمسفة الإيقاع : محمد يكنس الصالح ،
2016. 

  1987المؤسسة الكطنية لمكتاب ، الجزائر ، دط، : إلياذة الجزائر : مفدل زكريا .
  1962 ،4قضايا الشعر العربي المعاصر، دار العمـ لمملاييف، لبناف ، ط: نازؾ الملائكة .
  جمالية الصكرة التشبييية في مراثي الشريؼ الرضي ، : نرجس الأنصارم كعمي رضا نظرم

 .2013، 15مجمة دراسات في المغة العربية كآدابيا ،ع 
  خصائص الشعر الحديث ، دار الفكر العربي ، دط ، دت: نعمات أحمد فؤاد. 
 مناىج النقد الأدبي، أفاؽ المعارؼ، الجزائر، د ط، د ت: يكسؼ كغميسي. 
 1التصكير الجمالي في القرآف الكريـ، عالـ الكتب، القاىرة، مصر، ط : يكنس عيد سعد ،

2006. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 الفهرس

 

 

 



 

84 

 

  الفهرس

 .الإشارة المرجعية غير معرفّة! خطأ ............................................................ مقدمة
 6 ............................................................................................ المدخل
 6 ........................................................................................ :السياقية المناىج/ أولا

 7 ........................................................................................:التاريخي المنيج/ 1

 8 ......................................................................................... :النفسي المنيج/ 2

 9 ..................................................................................... :الاجتماعي المنيج/ 3

 10 ....................................................  (:الداخل من النص دراسة ) النسقية المناىج/ ثانيا

 15 ...................................................... الشعري لمنص الجمالي البعد:  الأول الفصل
 15 ................................................ .الجمالي المفيوم + الشعرية المغة: الأول المبحث
 15 ........................................................................................... الشعرية المغة/ أولا

 15 ........................................................................................... :المغة مفيوم/ 1

 16 ................................................................................................ :الشعرية/ 2

 17 ......................................................................................... :الشعرية المّغة/ 3

 21 ................................................................  :في تتمثل الشعرية المغة خصائص/ 4

 22 ...................................................................................... :الجمالي المفيوم/ ثانيا

 22 ......................................................................................... :الجمال مفيوم/ 1

 24 ............................................................................ .العرب النقاد عند الجمال/ 2

 27 ................................................ .المعاصر العربي الشعر مضامين: الثاني المبحث
 27 .................................................................. :المعاصر العربي الشعر في المدينة/ أولا

 27 ........................................................................... :المدينة في اليومية الحياة/ 1

 28 ...................................................................................... :والانتماء اليوية/ 2

 28 ...............................................................................  :اليام كمصدر المدينة/ 3

 29 ..................................................................................... :والنضال المقاومة/ ثانيا



 

85 

 

 29 .....................................................................  :والاستبداد الظمم ضد المقاومة/ 1

 30 ..................................................................... :والثقافة اليوية أجل من الدفاع/ 2

 31 ..................................................................  :والعدالة الحرية أجل من النضال/ 3

 31 .............................................................  :والجماعية الشخصية التجارب توثيق/ 4

 33 .............................................................. :المعاصرالجزائري  الشعر في الطبيعة/ ثالثا

 35 .................................................................................... :والعواطف الوجدان/ رابعا

 36 ......................................................................................... :والعشق الحب / أ

 37 ...................................................................................... :والحنين الفقدان/ ب

 40 ............................................................ :المعاصرالجزائري  الشعر في الحزن/ خامسا

 43 .............................................. .المعاصر  الجزائريالشعر خصائص: الثالث المبحث
 43 .................................................... :المعاصرة العربية القصيدة في الأسموبي التنوع/ أولا

 43 ....................................................................................... :والأسموب المغة/ 1

 43 ...................................................................................... :الشعرية الصورة/ 2

 44 .......................................................................... :الحديثة الأساليب استخدام/ 3

 44 .................................................................................. :المواضيع في التنوع/ 4

 45 ............................................................... :المعاصر جزائريال الشعر في الخيال/ ثانيا

 45 .......................................................................... :والمجازات الرموز استخدام/ 1

 45 .................................................................................... :العاطفية التأملات/ 2

 46 ................................................................................... :الاجتماعي التحميل/ 3

 46 ....................................................................................... :الشعرية الرواية/ 4

 47 ............................................................................. :والإيقاع الموسيقى كثافة/ ثالثا

 47 .................................................................... :الشعرية والصور المغة استخدام/ 1

 48 ............................................................................: الشعري والييكل التركيب/ 2

 48 ...................................................................................... :والتوقيت الإيقاع/ 3



 

86 

 

 48 .................................................................................... :القافية من التحرر/ رابعا

 50 .........................................................  :المعاصرالجزائري  الشعر في الغموض/ خامسا

 51 ...................................................... :المعاصرالجزائري  الشعر في الرمز غموض/ 1

 52 ................................................................. :المعاصرة القصيدة في الرمز أنواع/ 2

 59 ........................ .العالم إلى النص من لوصيف عثمان عند الجمالي الكون : الثاني الفصل
 59 .................................................... .الأول الميلاد أو الأصل وتأويمية الأرض: أولا

 59 ......................................................................... والأصل النشأة دلالة الأرض/ 1

 60 ................................................... :الخصوبة ...بالأرض التعمق  دلالة و السنابل/ 2

 62 .................................................................. :التحدي دلالة:  الجذع ىو  باق/  3

 63 ............................................................... .الثبات و العمق دلالة البحر أبجدية/ 4

 64 ................................................................................ .التمزق ودلالة الحزن: ثانيا

 64 .......................... الانتماء دلالة المفقود الوطن خريطة في والحضور البعث سمفيونية/ 1

 66 ..................................................................  .التشظي دلالة:  الممزق جسدي/ 2

 67 ............................................................................... :الشوق دلالة : الحنين/ 3

 68 .............................................................................  .الشوق ودلالة الوحشة/ 4

 70 ........................................................................... .البعث ودلالة الرحمة نياية: ثالثا

 70 ........................................................ جديد من البعث دلالة والميلاد الموت رحمة/ 1

 72 .................................................................... .والصراخ البكاء دلالة: المخاض/ 2

 73 .................................................................................. الجرح ودلالة البركان/ 3

 76 .......................................................................................... الخاتمة
 79..............................................................................................قائمة المصادر والمراجع

 88........................................................................................................ملخص

 



 

 

 

 

 

  

 

 

 ملخص

 

 

 

 

 

 



 الممخص

88 

 

 

 :الممخص

تيدؼ ىذه الدراسة إلى معالجة  الأبعاد الجمالية لمنص الشعرم المعاصر في شعر 
عثماف لكصيؼ ،الذم عدّه الدارسكف كالنقاد ظاىرة فريدة مف نكعيا في الشعر الجزائرم 

المعاصر ، فثراء مدكنتو  يساعد المتمقي عمى إرساء أىمية استعماؿ العناصر الفنية لمكشؼ 
عف العمؿ الإبداعي بالإضافة إلى تبييف مدل قدرة الشاعر عمى مسايرة الآفاؽ الجمالية 
الحديثة ، كىذا مف خلاؿ التعرؼ عمى تنكع القصائد المعاصرة ،كذلؾ كفؽ تبايف القضايا 
المعالجة ،فيي في العمكـ نتاج تجارب الشاعر الشخصية  ،كىذا ما ساعدنا عمى الدراسة 

التطبيقية في شعر عثماف لكصيؼ ،كما تبيف لنا أفّ أعمالو تترؾ أثرا عميقا في نفكس القراء 
 .،لما تنقمو مف مشاعر الحب كالجماؿ بشكؿ مميـ كمؤثر

 
Summary: 

This study aims to address the aesthetic dimensions of the 

contemporary poetic text in the poetry of Othman Loussif, which 

scholars and critics considered to be a unique phenomenon in the 

contemporary Algerianpoetry.The richness of his corpus helps the 

recipient to establish the importance of using the artistic elements to 

reveal the creative work, in addition to demonstrating the extent of the 

poet's ability to keep pace with the modern aestheticprospects, and this 

is through identifying the diversity of contemporary poems according 

to the difference in the addressedissues. In general, they are the 

product of the poet's personal experiences and this is what helped us in 

the applied study of the poetry of Othman Loussif. It also showed us 

that his works leave a deep impact on the readers' souls because they 

convey feelings of love and beauty in an inspiring and influential way. 

 
 


