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قال تعالى: ﴿رب أوزعني أن أشكر نعمتك التي أنعمت علي وعلى والدي وأن أعمل صالحا ترضاه 

[19وأدخلني برحمتك في عبادك الصالحين﴾ ]النمل/   

ليه  عالله على نبينا المصطفى سيد الخلق أجمعين محمد صلىالحمد لله وكفى والصلاة والسلام 

فإننا  تعبدون﴾ إياه وسلم إلى يوم الدين، أما بعد يقول الله في محكم تنزيله: ﴿واشكروا الله إن كنتم

م العل  تعد ولا تحصى ونخص بالذكر نعمةه التي لاننشكر الله عز وجل دائما وأبدا على من

 والمعرفة.

 د الرزاقيحي الشريف عبالشكر إلى الأستاذ المشرف  كما نقدم أسمى معاني

 و              خلال مسارنا العلميالعرفان إلى جميع المعلمين و الأساتدة ونتوجه بجزيل الشكر و

 . خاصة الوالدين الكريمين بالصلاة والدعاء كل من أعاننا والمعرفي 

 و          ن    كما نتوجه بالشكر الجزيل إلى لجنة المناقشة و نخص بالذكر الأستاذ عبد الله عبا

 .الأستاذ رحمون بلقاسم

 .اكل فشل نجاحباليأس والإحباط إذا أخفقنا واجعل ب اللهم لا تجعلنا نصاب بالغرور إذا نجحنا و

  



 

 
 

 

 
 

مقدمـة
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 أ 

سلوبية من المصطلحات النقدية البارزة في الدرس النقدي العربي الامصطلح  عدي    

علم لكبديل أن حلت  منذ دبيالأعمل الدراسة من ركائز ركيزة  الأسلوبية إذ تعدالغربي و

التي  رتباطا وثيقا بالدراسات اللغويةامرتبطة التي كانت نشأتها ذلك من بداية البلاغة القديم و

تشكيل  وذلك بالنظر في طريقةالكشف عن خصائصه و دبيلى مقاربة الخطاب الأإتهدف 

 .مدى براعته في صياغته وف أسلوب المؤل

غادة "  دراسة أسلوبية لقصيدة :رتئينا بأن يكون موضوع بحثنا لمرحلة الماستر هوا و قد  

خصائصها ستجلاء ابغية  مدونة ختيارنا عليهااوقع التي  لشاعر حمزة شحاتةل "بولاق

 .سلوبهأ مميزاتالشاعر الفنية و قدراتالتعرف على و

إعجابنا ولما اطلعنا عليها أثارت  باقتراح من أستاذنا المشرف هاختيارنا لاوقد كان 

براز إيقاعها إو كذا فيها الكشف عن النواحي الجمالية فعزمنا أن نحاول شكلا ومضمونا بها 

وذلك  سلوبيةالأه و دراسة خصائص، شعرينص ك هاالتعرف على مستوياتو ومضامينها

 للإجابة عن جملة من الأسئلة لعل أهمها :

وصبها ه العاطفية شحنات التعبير عنتطاع الشاعر ) حمزة شحاتة ( ساإلى أي مدى 

 ؟ تهسلوبي في قصيدهي مواطن الفن و الجمال الأمن خلال قصيدته؟ و مافي أسلوب مميز 

 الفرعية المتمثلة في مايلي:التساؤلات تندرج تحت هذه الاشكالية الرئيسة بعض و

 ؟سلوبي في القصيدةيات التحليل الأوما هي أبرز مستو؟ كيف كان أسلوب شحاتة في شعره

فصلين رى فيها تقسيم البحث الى مقدمة وجابة عن هذه التساؤلات إعتمدنا خطة جوللإ

 تليهما خاتمة.و
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 ب 

كذا و يينالغرب العرب أوند سواء ع، سلوبيةالأسلوب ورضنا مفهوم الأول عففي الفصل الأ

ت الفصل الثاني فتوزعأما ، سلوبيمنا الفصل بذكر أهمية التحليل الأختنشأتها واتجاهها و

 المستوى الدلالي، المستوى التركيبي، المستوى الصوتي: ربعةالمستويات الأعلى  الدراسة

 ئتالصواو والمهجورة صوات الهموسةففي المستوى الصوتي تطرقنا إلى دراسة الأ

المستوى تكرار الحروف والكلمات و ذلك الىفية أضف القاكذا الوزن والصوامت وو

 التأخير.التقديم وو، الضمائرو، فعالالأو، الحروفو التركيبي عرضنا فيه أنواع الجمل

ثم ، التي توزعت على ثلاثة حقول درسنا فيه الحقول الدلاليةفأما المستوى الدلالي 

 أهم النتائج المتوصل إليها. تتضمنالتي  خاتمةال جاءت

  : مايلي نذكر هذا من المراجع التي خدمت موضوعناو

 التطبيق ليوسف أبو العدوس.ية وسلوبية الرؤالأ 

 ر جيرو.يسلوبية لبيالأ 

 سلوبية لنور الدين السد.الأسلوب والأ 

كزين على الجانب مر سلوبيبطبيعة الحال على المنهج الأعتمدنا في بحثنا هذا قد او

 في عدة مواضع من البحث. حصائيالإ

قد و  على حسب علمنا و بحثنا المتواضع السابقة للقصيدة فهي قليلة جدا فأما الدراسات

من خلال  دراسة تشريحية من طرف عبد الله الغدامي الأولى مختلفتين دراستين سجلنا

دكتوراة مسعود و الثانية دراسة على شكل مقال من طرف طالب كتابه الخطيئة و التكفير 

 و المحتوى لقصيدة غادة بولاق. باوان بوري تحت عنوان التحليل البنيوي

رة الدراسات نذو ضيق الوقتفأهمها لإتمام هذا البحث  الصعوبات التي واجهتنا عن  أما

 اصة قصيدته ) غادة بولاق(.التطبيقية لشعر " حمزة شحاتة" خوالفنية 
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 ج 

كون أن تقليل في هذه الدراسة المتواضعة وال لو الشيءأن نكون قد قدمنا ونرجو الذ

غيرها من عن القصيدة و مزيد من الجهود في إزالة الغموضلزملاء آخرين  لبذل ا محفز

الذي بذلناه طيلة الخوض في هذه الدراسة جهدنا  فنشعر بذلك أن لشاعر حمزة شحاتةقصائد ا

من الله فبالنقص فإن أصبنا جتهادا بشريا موسوما مهما كان جهدنا يبقى او لم يضع سدى 

إن أخطئنا فمن أنفسنا و الله المستعان.وحده و
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 الأسلوب 

، و فممي stylisticsعلممم الأسمملوب هممو الممذي يطلممق عليممه فممي اللغممة الإنجليزيممة "لغةةة:  -أ

تعنممي طريقممة  styleكلمممةوStylicianالباحممث فمي الأسمملوب، وla stylistiqueالفرنسمية 

ملب كمان يسمتخدم فمي  stylasتينية لاالكلام وهي مأخوذة من الكلمة ال بمعنمى عمود ممن الص 

 .1الكتابةثم أخذت تطلق على طريقة التعبير عند الكاتب"

س العربية القديمة حيمث وردت عنمد ة أسلوب أ خدت من مادة سلب في القواميفظول

كمل ووي قمال للسمطر ممن النخيمل أسملوب  ": كل التاليبن منطور في لسان العرب على الشا

، والوجممه ، و قممال: ،طريممق ممتممد فهممو أسمملوب ، يقممال أنممتم فممي والأسمملوب الطريممق  المممذهب 

مممو، الأسمملوب الطريممق ت أخممذ فيممهو. ، و ي جمممع أسمماليب أسمملوب سمموء الفممن : الأسمملوب بالض 

أخممذ فمملان فممي أسمماليب مممن القممول أي أفممانين منممه ،وإن أنفممه لفممي أسمملوب إذا كممان : ي قممال"

ه إرتبطممت دلالتممه بمعنممى مممن خمملال تعريممف إبممن منظممور مفهمموم الأسمملوب عنممد 2"متكبممرا

 متد.الم الطريق

: يقال سلكت أسملوب فملان فمي كمذا" الأسلوب الطريق و: عجم الوسيطجاء في المو

فنمون : يقال أخمذنا فمي أسماليب ممن القمول نالفوطريقة الكاتب في كتابته و. مذهبهطريقته و

 3".أساليب جمعنجوه متنوعة ونجوه من النخل من النخل نجوه و

مممن الناحيمممة و، لقممد تعمممددت وجهممات النظمممر فممي تحديمممد مفهمموم الأسممملوب: ب_ إصةةطلاحا

 أوعربا:وتنوع الكلام عليه من طرف الدارسين سواء كانو غربيين ، الإصطلاحية

رتباطمما وثيقمما بالدرسممات اللغويممة التممي ارتبط الأسمملوب ا":بالنسممبة لهممم فقممد_عنةةد الغةةرب: 1

ممن خملال  (fardinand de soussureقامت على يد العالم اللغوي )فردينا نددي سويسر

 parole".4 لكلاماو longueالتفريق بين اللغة 

يممرتبط تحديممد الأسمملوب لديممه باللسممانيات إذ أن الأسمملوب عنممده يتجلممى فممي  ": فشممارل بممالي

 5.مجموعة من الوحدات اللسانية التي تمارس تأثيرًا معنياً في مستمعها أو قارئها

و فه، من خلال تعريف شارل بالي للأسلوب يتضح  لنا الأسلوب فرع من اللسانيات

 إرتباطًا وثيقاً . هاب مرتبط

                                     
 .185، ص 1994، 1القاهرة، ط اعة ،، للطلبروبانمحمد عبد المطلب، البلاغة والأسلوبية، دار -1
ت( مادة -ط( ،)د-دار صادر بيروت ، )د ، 1أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم إبن منظور :لسان العرب , مج- 2

  225ص )سلب( 
 .441، ص  2004، 4، مصدر ط  مجمع اللغة العربية المعجم الوسيط ، مكتبة الشروق الدولية3
 .09، ص 2003، 01موسى سامح ربابعة، الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها، دار الكندي، إربد: الأردن، ط4
 .31، ص 2002، 01حسن ناظم، البنى الأسلوبية دراسة في أنشودة المطر للسياب، الدار البيضاء، بيروت، لبنان، ط5



 الأسلوب والأسلوبية وعلاقتهما بالعلوم الأخرى ــــــــــــــ الفصل الأول

 
10 

هو طريقمة ": بالي نجد "بييرجيرو" ينظر إلى الأسلوب بقوله على خلاف تعريفو

 .1"للتعبير عن الفكر بواسطة اللغة 

يفهممم مممن ": يعممرف الأسمملوب بقولممهف( "mikhailrivatair)أممما ميكائيممل ريفمماتير

ذي قصد أدبي أي أسلوب مؤلف مما، أو بمالأحرى ، يالأسلوب الأدبي كل شكل مكتوبا فردا

يمكممن أن نطلممق عليممه الشممعر أو النثممر أو حتممى أسمملوب مشممهد أسمملوب عمممل أدبممي محممدد 

 2."واحد

هدف  وهذه الكتابة يكون لها، فالأسلوب هو عبارة عن كتابة قول ريفاتير لمن خلا

 .أدبي

  

                                     
 .10، ص 1994، 02عياشي، دار الحاسوب للطباعة، حلب، طبيير جيرو، الأسلوبية، تر: منذر 1
 .18، ص 1995، 02محمد عبد المطلب، بناء الأسلوب في شعر الحداثة، دار المعارف، القاهرة، ط2
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 )القدماء ( : _ عند العرب2

طرق ربط إبن قتيبة بين الأسلوب و":م (889ه / 276أ_ إبن قتيبة )أبو عبد الله بن مسلم 

قدرة المتكلف و، المعنى في نسق مختلف حيث يكون لكل مقام مقال فطبيعة الموضوعأداء 

 .1"و إختلاف الموقف تؤثر في تعدد الأساليب 

وإتسمع علممه وفهمم ممذاهب ، لايعرفه إلا من كثمر نظمره نآضل القرف ": لحيث يقو

الله به لغتها دون جميع اللغات فإنه ليس في جميع  صوما ن، العرب و إفتنانها في الأساليب

الأسملوب عنمده .2من العارضة والبيمان وإتسماع المجمال مما أوتيتمه العمرب أوتيت أمة، الأمم

المقام الذي وضمع فيمه بين القول و مةو يقر بضرورة الملاءهو، هو الطريقة فيأداء المعنى

 .لأساليب راجع إلى إختلاف الموقف و تعدد ا

ة المفممردة إختيممارًا موسمميقياً يقمموم علممى ظممفاللرإختيا" :الجمماحف فالأسمملوب عنممدهأممما 

إختيارًا معجميا يقموم علمى ألفتهما، إختيمارًا إيحائيما يقموم علمى الظملال التمي ، سلامة جرسها

مممات الكلمممات كممذلك حسممن التناسممق بممين الكلويتركهمما إسممتعمال الكلمممة فممي الممنفس يمكممن أن 

  3".تناس باًالمتجاورة تأليفاً و

اسمق ون إختيمار متنيجمب أن يكم، من خلال قوله يتضح لنا أنمه عنمد الإختيمار للكلممة

 ذا قيمة .ناها معبرًا ويكون معو، فيالتألمن حيث النطق و

حيممث يممرى أن ، تحممدأ أبممو العممدوس عممن مفهمموم الأسمملوب عنممد الجرجمماني" :ين_الجرجةةا

همو يطمابق و، ترتيمب لهماالمعماني و م النظم من حيث هو نظممفهوم الأسلوب مرتبط بمفهو

مممن حيممث و، إختيممارعًمما لغويمًما فرديمًما يصممدر عممن وعممي وبينهممما مممن حيممث كممان يمممثلان تنو

علاقمة المنظم هذه التنوعات في أن نضع نسقاً وترتيب يعتمد علمى إمكانمات النحمو و إمكانية

 4".بالأسلوب هي علاقة الجزء بالكل

ا جعلهمما مكمملان لبعضمهمو، الأسملوبم وقوله نفهم بأنمه طمابق بمين المنظمن خلال 

 العلاقة بينهما هي علاقة الجزء بالكل و

 )المعاصرين (:: _ عند العرب3

                                     
،             2007، 01يوسف أبو العدوس، الأسلوبية الرؤية والتطبيق، دار المسيرة للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط1

 .12ص 
، 01قتيبة عبد الله مسلم بن الوليد الدنيوري، تأويل مشكل القرآن، تح: أحمد صقر، دار إحياء الكتب العربية، القاهرة، ط ابن2

 .61، ص 1945

 يوسف أبو العدوس ، الأسلوبية الرؤية و التطبيق ، ص113
  يوسف أبو العدوس ، الأسلوبية الرؤية و التطبيق ، ص 4.16
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من  كانت تعاريفهم مستقاةط عدة مفاهيم متعلقة بالمصطلح، وفي ضب القد ساهمو

 النقاد نذكر: ام ومن أهمالنقاد القدامى في محتواها العالبلاغيين و

طريقمة التفكيمر  : "النقاد المحدثين الذين بحثوا في الأسلوب ويعرفمه بأنمهمن :أحمد الشايب

 .1"التعبيرو التصوير و

في هذا و  styleالأسلوب  :"من وجهة أخرى يربط الأسلوب بالبلاغة حيث يقولو

ممؤثرًا  القسم من علم البلاغة ندرس القواعد التي إذا إتبعت كان التعبير بليغاً أي واضحًا و

الأسممملوب ممممن حيمممث أنواعمممه وفنمممدرس الكلممممة و الصمممورة والجملمممة والفقمممرة والعبمممارة 

 .2"مقوماتهاصرهوصفاته ونوع

أ يمكممن ملاحظتمه أنممه دحم": يمذهب منممذر عياشمي فممي تعريفمه للأسمملوب علمى أنممهو

الأخمر  ن لأثمه، وهمو اجتمماعي وهو نفسي لأن الأثر غايمة حدو، لساني لأن اللغة أداة بيانه

أي أن الأسلوب عبارة عن حدأ لساني و مرتبط باللغة فهي عبارة عن  3"ضرورة وجوده

 أداة له، لذلك لابد من وجوده .

 اءسمو، لاحف أنه لم يسمتقر معنماهن، من خلال التعاريف السابقة لمصطلح الأسلوب 

 و، فكممل باحممث يضممع لممه مفهومًمما حسممب وجهممة نظممره، العممرب القممدامى  أوالمحممدثين عنممد

اتب بالرغم من تعدد صياغة هذه التعريفات إلا أنها تصب في مصب واحد وهو طريقة الك

سمميداً تيمار ألفمماظ تجخاو ذلممك ب، أو الشماعر فممي التعبيمر عممما  يخمتلج فممي داخلمه مممن مشماعر

 لحالته.

 أ_ لغة:

وجهة نظر الأسلوبيين إذا  تمصطلح ورد له عدداً من التعاريف ،فلقد إختلف: الأسلوبية -2

فمممي ( أسمممتيلوس)تعنمممي كلممممة " ،نطلقمممو ممممن زوايممما مختلفمممة لتحديمممد مفهممموم للمصمممطلحا

قمممد كممان اللاتينيممة يسممتعملوها مجمممازًا لأزميل ( أو )المنقمما ( للحفممر والكتابممة، و)االلاتنيممة

، ثممم معمالزمن إكتسممبت دلالتهما الإصممطلاحية، اللدلالمة علمى شممكلته الحفمرا و شممكلية الكتابمة

 4.  "صارت تدل على الطريقة الخاصة للكاتب في التعبيرالبلاغية و الأسلوبية و

                                     
 .25، ص 2013، 01الأسلوبية عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، إربد، الأردن، طرابح بن خوية، مقدمة في 1
، 08أحمد الشايب، الأسلوب )دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب الأدبية(، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة، ط2

 .12، ص 1991

 ،2002 ص .35منذر عياشي : مقالات في الأسلوبية ، مركز الإنماء الحضري ، سوريا ، ط13
 

 م  2000عدنان بن رذيل ،النص و الأسلوبية بين النظرية و التطبيق ، منشورات إتحاد الكتاب العرب ،سوريا ، 4

 .43 ص
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لاحقتمه صطلح يتكون من جذرين هما أسلوب وم ":د السلام المسدي يرى بأنهابوع

العقلمي و اللاحقة تختص بالبعد العلمماني و و، )ية( فالأسلوب ذو مدلول إنساني ذاتي نسبي

 .1"بالتالي موضوعي

 .2"علم يدرس اللغة ضمن نظام الخطاب ": فتعرف بأنها: ب_ الإصطلاح

سممممة الخطمممماب الأدبممممي مممممن خمممملال يهممممتم بدرا علممممم ةويقصممممد بهممممذا أن الأسمممملوبي

 .غة البلانة بآلية اللغة وستعايكون ذلك من خلال الاو، القيم الجماليةف شك،لأسلوبه

ة بالبحمث عمن الأسمس الموضموعية لإرسماء همبدا: لقد عرفها عبد السملام المسمديو

 .3"علم الأسلوب

، متميممزعن العلمموم الأخممرىأن الأسمملوبية علممم مسممتقل بذاتممه و مممن هنمما يظهممر لنمما

 لا يمكن الفصل بينهما .و، فالأسلوبية نفسها علم الأسلوب

تمأتي و، إن غاية الحدأ  الأدبي تكمن في تجاوز الإبلاغ إلى الإثمارة" و يقول أيضًا:

الخصمائص اللغويمة التمي بهما يتحمول الخطماب عمن  سة د بدرادالأسلوبية في هذا المقام لتح

، أي أن الأسملوبية مرتبطمة باللسمانيات 4"سياقه الإخباري إلى وظيفتمه التأثيريمة و الجماليمة

فهي تقدم بالبحث في الخصائص التي تجعل الخطاب ، فالأمر ينتقل من الإبلاغ إلى الإثارة

 من خطاب عادي إلى خطاب فني يؤثر في المتلقي .

ي فمم ةبعممموسممى ربا :يممة أخممرى نجممد باحثمًما آخممر يحممددلنا مفهمموم الأسمملوبية وهممووازمممن و

تركممه فممي نفممس المتلقممي كممأداء تأن الأسمملوبية تعنممي باللغممة مممن حيممث الأثممر الممذي  ":قولممه

ة إلممى تأثيرهمما فممي بالإضمماف، أي أن الأسمملوبية لهمما دور كبيممر فممي عمليممة الإقنمماع ،5"مباشممر

 .نفسية المتلقي 

مفهومما للأسمملوبية  ،تبمر المؤسممس الحقيقمي للأسملوبية الحديثمةعالمذي ي   "بمالي:ل ريقمدم شماو

و التعبيمر عمن وقمائع أبير اللغوي ممن ناحيمة محتواهما العماطفي عالعلم الذي يدرس وقائع الت

فهمو ينظمر إلممى .6ة"عبمر هممذه الحساسميالحساسمية الشمعورية ممن خملال اللغممة و واقمع اللغمة 

                                     
عبد السلام المسدي، الأسلوب والأسلوبية طبعة منقحة بيبليوغرافيا الدراسات الأسلوبية والبنيوية، الدار العربية للكتاب، 1

 .34، ص 1998، 03طرابلس، ط
 .27، ص 2002، حلب، سوريا، 01منذر عياشي، الأسلوبية وتحليل الخطاب، مركز الإنماء الحضاري، ط2
 .34عبد السلام المسدي، الأسلوب والأسلوبية، ص 3

 36_35المرجع نفسه ص2
 .09موسى سامح الربابعة، الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها، ص 5
 .31حسن ناظم، البنى الأسلوبية، ص 6
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ب على الوقائع اللسانية عبمر تماشميها بمالمجتمع أو بطريقمة الأسلوبية بوصفها دراسة تنصي

 .1"معينةتفكير 

الواقع ربط الدراسممة الأسمملوبية بممأي أن الأسمملوبية علممم يقمموم علممى دراسممة الواقممع اللغمموي فمم

 جتماعي الذي يتم التعبير عنه بواسطة اللغة.الا

يعني بدراسمته  "علم: لا يختلف عن تعريف النقاد العرب حيث يعرفهاف ما تعريف ريفاتيرأ

أسلوب الأثار الأدبية دراسة موضوعية و هي لذلك تعني بالبحمث عمن الأسمس القمادرة فمي 

 .2إرساء علم الأسلوب"

 .3سلوبية تعرف بمنهج لساني"الأ"أن : كما يعرفها دولانس قائلا

" هي وصف للنص الأدبي حسب طرائق : ويذهب ميشال آريغاي إلى أن الأسلوبية

 ا التحليل تعتمد على مبادئ اللسانيات.هأي أن الأسلوبية منهج ،4اللسانيات"مستقاة من 

متجنبمما كثيممرا مممن الخلافممات بممأن ، "و قممد خلممص جوزيممف ميشممال شممريم إلممى القممول

هي تحليل لغوي موضوعه الأسلوب و شرطه الموضوعية و ركيزتمه الألسمنية : الأسلوبية

"5. 

 : _ نشأتها3

إلمى  20رن قمالف الثماني ممن نصمبدايمة ظهورهما و إكتمالهما فمي التعود نشمأة الأسملوبية و "

، فمنمذ ذلمك التماريخ أخمذت المنماهج 19التطور الذي طرأ على علم اللغمة منمذ بدايمة القمرن 

العلمية التجربية تزحزح المنهج التاريخي عمن مكانتمه بعمد أن كمان قمد بسمط سميطرته علمى 

 .6"الدراسات الإنسانية منذ أمدٍ بعيد

د صلاح فضل مولد علم الأسلوب و نشأته الأولى على يد العالم الفرنسي جوستاف و يحد 

ن ي ميممدان شممبه مهجممور تمامًمما حتممى اآ" إن علممم الأسمملوب الفرنسمم: كممويرتينج فممي قولممه

فوضعو الرسائل يقتصرون على تصنيف وقائع الأسلوب التي تلفت أنظارهم طبقا للمناهج 

ينبغمي أن يكمون أصمالة همذا التعبيمر  هذا النموع ممن البحمثالتقلدية ....لكن الهدف الحقيقي ل

وخصائص العمل أو المؤلف التي تكتشف من أوضاعهما الأسملوبية فمي ، الأسلوبي أو ذاك

كما تكشف بنفس الطريقة عن التأثير الذي مارسته هذه الأوضاع و لشد ما نرغمب ، الأدب

                                     
 .31المرجع نفسه، ص 1
 .48رابح بن خوية، مقدمة في الأسلوبية، ص 2
 .49عبد السلام المسدي، الأسلوب والأسلوبية، ص 3
 .48ص عبد السلام المسدي، الأسلوب والأسلوبية، 4
 .47، ص رابح بن خوية، مقدمة في الأسلوبية 5
 .21، ص 2001العربي، الدار العربية للنشر والتوزيع، مصر، عدنان حسن قاسم، الاتجاه الأسلوبي البنيوي في نقد الشعر 6
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جنمماس علممى الأسمملوب و فممي أن تشممغل هممذه البحمموأ أيضًمما بتممأثير بعممض العصممور و الأ

 .1"شكل أسلوب الثقافة عمومًابالعلاقات الداخلية لأسلوب بعض الفترات بالغة و 

معنى هذا أن العلماء قد حددو منذ قرابة قمرن ممن الزممان مجمالات علمم الأسملوب و

أبواب هي أسملوب العممل الأدبمي و  سبعةن التعبير المتميز و أوجزوها في الحديث بحثا ع

أو الأسلوب الأدبمي ، أسلوب المؤلف و مدرسة معينة أو عصر خاص أو جنس أدبي محدد

 .2من خلال الأسلوب الفني ،أو من خلال الأسلوب الثقافي في العالم في عصر معين "

لغة رتباطًا واضحًا بنشأة علوم الاة الأسلوب من الناحية التاريخية رتبطت نشأاولقد 

وقمت ولادة اللسمانيات  مياً قد ولدت فييالحديثة و ذلك أن الأسلوبية بوصفها موضوعًا أكاد

 .3"ستمرت تستعمل بعض تقنياتها االحديثة و 

ن أغيمممر  19ظهمممر خممملال القمممرن  (علمممم الأسممملوب )أو  (الأسممملوبية)و مصمممطلح 

خاصمة ، بالي مع مؤسسها اللغوي السويسري شارل، 20مفهمومها لم يتحدد إلا في القرن 

ثمم أتبعمه بكتماب آخمر همو  (بحث في الأسملوبية الفرنسمية)كتاب  1902عندما نشر في سنة 

 .4"(الوجيز في الأسلوبية )

من هنا يمكن القول أن مصطلح الأسلوبية لمم يظهمر إلا فمي بدايمة القمرن العشمرين و

درس لذاته أو مع ظهور الدرسات اللغوية الحديثة التي قررت أن تتخذ من الأسلوب علمًا ي

هذه المدرسة  جاهجتماعي تبعاً لإتأو التحليل النفسي أو الا، يوظف في خدمة التحليل الأدبي

 .5"أو تلك

 : _ علاقة الأسلوبية بالعلوم الأخرى

إن المقاربمات الإصمطلاحية التمي تحماول صمياغة مفهموم : _علاقة الأسلوبية باللسانيات1

مركزًا في فهم الأسلوبية و وسيلة بالغة الأهمية لما  تعد للأسلوبية تشير إلى نقطة أساسية ،

تلمك همي ، في متناولها من الأدوات الإجرائية فمي مقاربمة العممل الأدبمي ضعهلها و ت هتقدم

و          علاقممة الأسمملوبية باللسممانيات هممي علاقممة المنشمممأو ،(linguistiqueاللسممانيات )

و تبلممورت منظومتهمما  واتهمما الأسمملوبيةالوجممود فمممن المفمماهيم و التصممورات اللسممانية و أد

 .6"المفهومية في التعامل مع النصوص الأدبيةالإصطلاحية و

                                     
 .17-16، ص 1998صلاح فضل، علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، دار الشروق، القاهرة،  1
 .17المرجع نفسه، ص 2
 .38يوسف أبو العدوس، الأسلوبية الرؤية والتطبيق، ص 3
 .54بيير جيرو، الأسلوبية، ص 4
 .39الأسلوبية الرؤية والتطبيق، ص يوسف أبو العدوس، 5
 .79رابح بن خوية، مقدمة في الأسلوبية، ص 6
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لنشدد هنا على الأسلوبية بوصمفها منهجًما لسمانيا، و لنوضمح العلاقمة بينهمما و بمين و

اللسانيات فلقد كان من بين أهم الثنائيات التي فتح لها سويسر عهداً جديداً في اللسانيات هي 

الكشمموفات فممي اطمار متنوعمة  تاحلطصممثنائيمة الكمملام و اللغمة و لقممد إتخمذت هممذه الثنائيمة م

غوستاق غيوم اللغة والخطاب وهي النظام يون آخرون فهي عند سانبها لالجديدة التي جاء 

القممممدرة واآداء عنممممد و، ونبو الرسممممالة و الممممنمط عنممممد ياكسمممم، والممممنص عنممممد يلمسممممليف

 .1"تشومسكي

أولمممان الأسملوبية موازنمة للسمانيات وليسممت فرعًما منهما مما دامممت  نلقمد عمد  سمتيفو

بالعناصمر اللسمانية  ىعنمت  عن منظمور اللسمانيات فاللسمانيات  الأسلوبية تتخذ منظورًا متميزًا

 .2" الأسلوبية بالقوة التعبيرية للعناصر اللسانية ىعننفسها في حين ت  

لقمد ، اللسانيات فمي قولمهالأسلوبية وبين يشير منذر عياشي إلى الفروق الملاحظة و

ينفصممل كليمًما عممن لممن يلبممث حتممى يحظممى بلإسممتقلالية و كممان الظممن بالأسمملوبية بأنهمما علممم

لإنتمماج الكلممي ابى عنممالأسمملوبية ت  و ، لأن هممذه تعنممي أساسًمما بالجملممة ذلممك، الدرسممات اللسممانية

وأن  الحمدوأ المفترضمة ،بالنظر إلى اللغة كشمكل ممن أشمكال ى عنوأن اللسانيات ت  ، للكلام

باللغمة ممن حيمث الأثمر المذي تتركمه  ىعنالأسلوبية تتجه إلى المحدأ فعلا، وأن اللسانيات ت  

 .3في نفس المتلقي كأداء مباشر "

الأسملوبية همي جسمر اللسمانيات إلمى تماريخ  :"من زاويمة أخمرى يقمرر سمبيتزر أنو

 .4"الأدب

يات علمى لوبية باللسمانبعلاقمة الأسم اهتمموامن خلال ما سبق يتبين لنا أن هنماك نقماد 

 ا.الفروق بينهم اخرون فقد حددوآخلاف نقاد 

 : _علاقة الأسلوبية بالبلاغة2

لا يممتم الحممديث عممن الأسمملوبية بوصممفها علمًمما قممائم الأسممس دون أن يكممون مشممفوعًا 

ضمممن العلمموم المسمماعدة لهمما كممما هممو حممال  دبحممديث عممن علاقتهمما بعلممم البلاغممة الممذي يعمم

و           ،5حتوت عليه من معارف تحولت ممع المزمن إلمى علموم مسمتقلة "االلسانيات بما 

بيمان ذلمك أن غيمر واحمد ، الأسملوبيةهناك علاقة حميمية بين البلاغمة ويلحف الدارسون أن 

                                     
 .25م، البنى الأسلوبية، ص ظحسن نا1
 .26م، البنى الأسلوبية، ص ظحسن نا2
 .84-83رابح بن خوية، مقدمة في الأسلوبية، ص 3
 .108عبد السلام المسدي، الأسلوب والأسلوبية، ص 4
 .92الأسلوبية، ص  رابح بن خوية، مقدمة في5
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، ة البلاغمةثميلأسملوبية ورجيرو يمؤمن بمأن اريمن الأسلوبيين قد أكد وجود العلاقة بينهما بي

 .1ذات شكل مضاعف إنها علم التعبير و نقد الأساليب الفردية "،  وهي بلاغة حديثة

في المادة إذ كلاهما يتناول الخطماب ة تشترك مع البلاغة في الموضوع والأسلوبيو

هممذه تسممميتها وتصممنيفها وفقممد حاولممت البلاغممة إكتشمماف أنممواع التعبيممر المختلفممة و، الأدبممي

خطوة يعتد بها إقاممة جميمع العلموم لكمن البلاغمة بعمد ذلمك لمم تحماول البحمث فمي الهيكمل أو 

ولكنهما بعثمت ممن جديمد ، التجممدتنتهمي إلمى العقمم و جعلهاو هذا ، البنية العامة لهذه الأنواع

تحممت إسممم الأسمملوبية التممي أقيمممت علممى أسممس علميممة سممليمة متجمماوزة الطممابع الجزئممي و 

 .2لبلاغة "المعياري لمقولات ا

موضوعهما الخطماب الأدبمي ،فالبلاغمة تكشمف عمن الموضوع و في فهما مشتركان

قصمور و، صتها ممن الطمابع الجزئميخل  لكن الأسلوبية ، دون الإهتمام بالشكل أنواع التعبير

بقيت الدراسات ن تكون الوريث الشرعي للبلاغة"والبلاغة أعطى للأسلوبية الفرصة في أ

و وريثهمما      يممدة البلاغممةتممردد المقولممة التممي مفادهمما أن الأسمملوبية ولالأسمملوبية المعاصممرة 

 .3معنى ذلك أن الأسلوبية قامت بديلا عن البلاغة "المباشر أو

ل أساسًما تمثت"البلاغة ممن منظمور فمتح الله أحممد سمليمان:فالعلاقة بين الأسلوبيات و

ذا الأدب تختلممف فممي إلا أن النظممرة فممي همم،  فممي أن محممور البحممث فممي كليهممما هممو الأدب

عاممل ممع المنص بعمد أن يولمد تفالأسملوبيات ت، المنظار الأسلوبي عنها في المنظار البلاغي

و أ          الأدبمي وهمي لا تنطلمق فمي بحثهما ممن قموانين سمابقةالأثمر  فوجودها تالٍ لوجمود

بمالجودة كما أن ليس من شأنها الحكم علمى قيممة العممل الأدبمي المنقمود ، جاهزةافتراضات 

البلاغة فتستند في حكمها على النص إلى معايير و مقاييس معنيمة وهمي ممن  أو الرداءة أما

تهمدف المى تقمويم  شمترطاتفمي مسملمات وا حيث النشأة موجودة قبمل وجمود العممل الأدبمي

بمه المنشمم مما يسمعى إليمه ممن إيصمال غ يبلم وحتى يصل إلى غايته المرجوة  الشكل الأدبي

أي أنهما كلاهمما يبحمث ,4ى و التأثير و الإقتناع و بث الجماليات فمي المنص"الفكرة أو المعن

 وه ظهوربية تهتم بالنص بعد بروزه وفالأسلو، في الأدب إلا أن لكل منهما نظرته الخاصة

أممما ، لا تحكممم علممى العمممل الأدبمميو، هممي لا تخضممع لقمموانين محممددة عنممد البحممثو، ولادتممه

فها التمأثير فمي همدو، تهمتم بالعممل الأدبمي قبمل نشمأتهمعينمة ولاغة لا تخضع إلمى معمايير الب

 .إقناعهالمتلقي و

                                     
 .60يوسف أبو العدوس، الرؤية والتطبيق، ص 1
 .92رابح بن خوية، مقدمة في الأسلوبية، ص 2
 .60يوسف أبو العدوس، الأسلوبية الرؤية والتطبيق، ص 3
 .31، ص 2004فتح الله سليمان، الأسلوب مدخل نظري ودراسة تطبيقية، مكتبة اآداب، القاهرة، )د.ط(، 4
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ر ريق في العربية لمذلك فإنمه يصمدعذات نسب  أما شكري عياد فيرى أن الأسلوبية

لكننممي إذا قممدم إليممك هممذا الكتمماب لا أغريممك  "و:بقولممه (مممدخل إلممى علممم الأسمملوب )كتابممه 

لأن أصوله ترجع إلى علوم الأسلوب ذو نسب عريق عندنا  علمف،  بضاعة جديدة مستوردة

فالأسمملوبية هممي ، "لايمكممن الفصممل بينهمممالبلاغممة واأي أن الأسمملوبية مرتبطممة ب،1"البلاغممة

ب االأدوحكم عليها تطور الفن و، الوريث الشرعي للبلاغة العجوز التي أدركها سن اليأس

 بحلة جديدة .أي أن البلاغة هي الأسلوبية ، 2بالعقم" ةالحديث

 : رغم أوجه التشابه بينهما هذا لا ينفي وجود الإختلاف-

ي علمم الأسملوب علمم لغموإلى علمم البلاغمة علمم لغموي قمديم وهم يرجع لأالفرق الأول و ا"

فالعلوم ،ف المنهج بين العلوم اللغوية القديممة و الحديثمةختلااقد أوضحنا فيما سبق حديث و

فمي حمين أن العلموم اللغويمة الحديثمة  ،ثابمت يماللغمة علمى أنهما شماللغوية القديمة تنظر إلمى 

 .3" تسجل ما يطرأ عليها من تغير و تطور

أما الفرق الثاني هو أن علم البلاغة علم معياري على حين أن علمم الأسملوبية علمم  

 ".4وصفي 

طممب )المبممدع(، و بحالتممه النفسممية الفممرق الثالممث هممو أن الأسمملوبية عنيممت بالمخاو

أما البلاغة أغفلمت ، الإجتماعية عناية كبيرة بوصفه أحد الأركان الثلاثة للعملية الإبداعيةو

 5.ابالغً اب إعتناءشكل عام،وإعتنت بحالة المخاط  بالمخاطب و حالته النفسية و الإجتماعية

ك فمرق آخمر أن البحمث البلاغمي يتجمه بنموع خماص ممن الكملام و همو الكملام و هنا 

ل الأسلوبي فيشمل على كل أجناس الكلام فعلمم البلاغمة يعمالج الإمكانمات أما التحلي، الأدبي

بينممما تعممالج الأسمملوبية الكمملام و الأداء ، التعبيممري التممي تنتجهمما قواعممد اللغممة فممي الإسممتخدام

 .6"معاً

أممما بالنسممبة للفممرق الخممامس " يكمممن فممي إنتمماج آفمماق علممم الأسمملوب إتسمماعًا كبيممرًا 

ها لغوية جميعها من أدنمى مسمتوياتفعلم الأسلوب يدرس الظواهر البالقياس إلى علمالبلاغة 

إلى أعلاها و هو المعنى ثم هو يدرسها فمي حالمة البسماطة و فمي حالمة  –الصوت المجرد -

التركيمب فمممن الناحيممة الصمموتية يممدرس الجملممة و الفقمرة كممما يممدرس الكلمممة المفممردة و مممن 

رض الذي تدل عليمه القطعمة أو تشمير إليمه كمما الناحية المعنوية يدرس المعنى الكلي أو الغ

                                     
 .60العدوس، الأسلوبية الرؤية والتطبيق، ص يوسف أبو 1
 .05صلاح فضل، علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، ص 2
 .44، ص 1992، 02شكري محمد عياد، مدخل إلى علم الأسلوب مكتبة جبرة، ط3
 .44المرجع نفسه، ص 4
 61يوسف أبو العدوس، الأسلوبية الرؤية والتطبيق، ص 5
 .63المرجع نفسه، ص 6
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لا يكتفممي بدراسممة الظممواهر اللغويممة فممي وبلسمملأعلممم ا الجمممل ثممم درس دلالات الكلمممات ويمم

عصر واحد ولا نمزج بين العصور كمما تفعمل البلاغمة بمل يمكمن أن يتتبمع تطمور الظماهرة 

ئممدة علممى الممدلالات لا يكتفممي بدراسممة الممدلالات الوجدانيممة العامممة الزاو،علممى مممر العصممور 

التممي تميممز هممذه  الخاصممة فاتصممبممل يممدرس أيضًمما ال، المباشممرة بمختلممف التراكيممب اللغويممة

أو فمن أدبمي أو فمي أسملوب كاتمب       الدلالات الوجدانيمة فمي أسملوب مدرسمة أدبيمة معنيمة

 .1بالذات أو عمل أدبي واحد بعينه "

كمس ععلمى  ،سمعةدراسماته متعمددة و مت  سلوب مجالات لم الأعفهذا الفرق يكمن في أن     

لا يمممزج بممين ب لا يممدرس الظمماهرة فممي عصممر واحممد وو أن علممم الأسمملو، علممم البلاغممة

 .على مدة تطور العصور ةالعصور كما تفعل البلاغة بل يدرس الظاهر

ساس المنهجي المذي ضمبطت قيمه علموم البلاغمة همو المنطمق الأ الفرق السادس هو أنو " 

 .2تحددت مجالات الأسلوبية في إطار اللسانيات المعاصرة "الأرسطي في حين 

 التباعمدوايا التقمارب وبزعلاقة الأسلوبية و النقد الأدبي تتحدد_ علاقة الأسلوبية بالنقد: 3

السممات التمي ببحث الخصائص و ىفالأسلوبية علم وصفي يعن ،نقاط التشابه و الإختلافو

الذي تتمحور حوله الدراسة  ،الأدبي رالموضوعي للأثبي بطريقة التحليل تميز النص الأد

، تذوق و تمييز له و حكم عليمهو، لب في الأدبينظر و تق: الأسلوبية، أما النقد فيعرف بأنه

إلمى أعلمى  بمه الإرتقاء به في سلم الفن وغايتمه السمموتهو مهم، أي أن حقله و مجاله الأدب

 .3الإحسان "مراتب الجمال و

أدواتمممه لج الممنص الأدبممي مممن خمملال عناصممره ومقوماتممه الفنيممة والأسمملوبية تعمماو 

قمد تقموم أحيانما بتقييممه لاغة جسرًا تصف به المنص الأدبمي والبمتخذة من اللغة والإبداعية 

مراعيمممة فمممي ذلمممك الجانمممب النفسمممي ، التوزيعرولمممى الإختيممماممممن خممملال منهجهممما القمممائم ع

ترتكمز علمى ، الأسملوبية عمليمة نقديمة الإجتماعي للمرسل و المتلقي و من ثم فإن الدراسةو

مما النقمد فيعتممد فمي ،أجمال المحتمل قيمام الكملام عليمه الظاهرة اللغوية و تبحث في أسس ال

و تكممون ، الصمحة مممادة الكملام أمما الجممال فجموهرهو ري الصمحة و الجممالصمإختيماره عن

 .4النقد الأدبي "بط نظام العلاقات بين علم اللغة و ضالأسلوبية بمثابة القنطرة التي ت

النقمد ويمة تبحمث فمي الجممال وفالأسلوبية من خلال التعريمف السمابق همي نظريمة لغ

حكم إصمداريعتمد على مبدأ الصحة و الجمال و يعنمي بمه قمراءة النصموص و تفسميرها ثمم 

 .عليها

                                     
 .48-47عياد، مدخل إلى علم الأسلوب، ص شكري محمد 1
 .65يوسف أبو العدوس، الأسلوبية الرؤية والتطبيق، ص 2
 .35فتح الله سليمان، الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، ص 3
 .52-51يوسف أبو العدوس، الأسلوبية الرؤية والتطبيق، ص 4
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وبتحديمد أدق المنص  دبالنقد يلتقيمان فمي حيمث أن مجمال دراسمتهما همو الأو"والاسلوبية _

لكن الأسلوبية تمدرس الأثمر الأدبمي بمعمزل عمما يحميط بمه ممن ظمروف سياسمية أو ، الأدبي

أمما النقمد فملا يغفمل فمي أثنماء ، تارخية أو إجتماعية أو غيرهما فمجمال عملهما المنص فحسمب

فهمما يعتممدان فمي دراسمتها علمى الأدب لكمن ، 1دراسته للنص تلك الأوضاع المحيطة بمه "

 .وبية العكسلظروف الخارجية خلال دراسته لكن الأسيختلفان من حيث أن النقد يهتم بال

النقمد موجمه للأسملوب و بمذلك يكمون النقمد  :"بأنعبد البديع(و يرى الأستاذ )لطفي  

فرعًا من فروع علم الأسلوب مهمته تزويد علم الأسلوب بالتعريفات و المقاييس الجديدة و 

 يعتبر فرع منه.الأسلوب بالتعريفات ود يزود علم أي أن النق 2مهمته أيضا النقد اللغوي "

هناك من ينظر إلى العلاقة بين الأسلوبية و النقد هي علاقمة جدليمة قائممة علمى مما يمكمن و"

فكلاهمما يسمتطيع أن يممد الأخمر بخيمرات متعمددة إسمتقاها ممن ، أن يقدمه كل طمرف للأخمر

 .3مجال دراسته"

فكلاهممما يخضممع ، فممي النقممدهنمماك علاقممة أخممرى بممين الأسمملوبية و الإتجمماه النفسممي و

اول الوقممموف علمممى الظمممروف النفسمممية كلاهمممما يحممممقاييسمممه والمممنص لمعممماييرعلم المممنفس و

إذ ، لهمذا الأممر محماذيرهو طفولة الكاتب ومدى تأثيرها علمى كتاباتمه ،ل، المراحل المبكرةو

 .4"بؤرتهإن النص عند أصحاب الإتجاهين النفسيين يقعفي هامش الأهتمام و ليس في 

وإنطلاقا مما سبق فإن الأسلوبية ليسمت بمديلا للنقمد لأن كملا منهمما يقمدم مما لايقدممه 

ممن ثمم لا ديلا للنقمد لا يمنقص ممن أهميتهما وقيمتهما والأخر في خدمة النص و كونهاليست ب

فكمل منهمما  ، ةالنقمد الأدبمي صملة وثيقموالصملة بمين الأسملوبية و،  تبقى عندها صفة العلمية

د التقريمر يعممد النقمبينمما تكتفمي الأسملوبية بالكشمف و يفسمر ولكمنو يصف ويحلل و يركمب

ولا شك أن النقد الأدبي يستقيم أكثر اذا أفاد ما أفاء من ، إصدار الأحكامالأدبي إلى التقييم و

 .5"التحليلات الأسلوبية

 وهمو، لأسملوبية قموام النقمدفا، المسدي المسافة بين الأسملوبية و النقمد الأدبمي "و لقد إختزل

و يفيد منها في تطموير نظرياتمه وآلياتمه ،كمما يجمد فيهما وسميلة إلمى ، دوره يتسع لتحليلاتهاب

الممتخلص مممن الأحكممام الذوقيممة و المعياريممة لأنهمما مممنهج علمممي بكممل ممما  وإلممى وعيةالموضمم

 .6الأدبية"من دلالة في تحليل الخطابات  تحمله الكلمة

                                     
 .26ص فتح الله سليمان، الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، 1
 .47، ص 2002محمد رمضان الجربي، الأسلوب والأسلوبية، دار الهدى، عين مليلة، الجزائر، )د.ط(، 2
 .53يوسف أبو العدوس، الأسلوبية الرؤية والتطبيق، ص 3
 .53المرجع نفسه، ص 4
 56،57المرجع نفسه، ص. 5
 .119رابح بن خوية، مقدمة في الأسلوبية، ص 6
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ذلمك و ،بجهمود معتبمرة ممن الدراسمات النقديمةلقمد حظيمت الأسملوبية  :_إتجاهات الأسلوبية

حسب متطلبات الناقد أو الدارس و نشأت بمذلك عمدة أسملوبيات و لمم تبمق الأسملوبية واحمدة 

ليست بالأسلوبية النمط من الدراسات بالأسلوبيات وهذا  ييسم("حوسعد مصل)ولذلك نجد 

 و سبيتزر ية أسلوبيةأسلوب :لأن الأسلوبيات ليست واحدة بل ظهرت أسلوبيات مختلفة مثل

 .1غيرهم من النقاد الذين إشتغلوا على الأسلوبية "ريفاتير وجيرو و

 لأسلوبية التعبيرية: ا1_

هي إتجاه تزعمه شمارل بمالي و ,"2هي أسلوبية اللغة "تعرف بالأسلوبية الوصفية و

العام ي سويسر في كرسي علم اللغة دخليفة و ،م الأسلوب في المدرسة الفرنسيةمؤسس عل

فمي علمم الأسملوب الفرنسمي ثمم بحمث كتابمه الأول  1902و قد نشمر عمام ،(جونيف)بجامعة

سلوب الفرنسي ثم أتبعه بدراسات أخمرى أسمس بهما الأأتبعه بدرسات أخرى أسس بها علم 

هو العلم الذي يدرس وقائع التعبير اللغموي ممن ناحيمة : علم أسلوب التعبير فيعرفه على أنه

أي التعبير عن واقع الحساسية الشعورية من خلال اللغة واقع اللغة عبمر محتواها العاطفي 

و هكذا نرى أن "موضوع أسلوبية بالي هو دراسة المضون الوجداني و  3هذه الحساسية "

 .4العاطفي أو المستدعي"

همموم فتممدرس اللغممة مممن خمملال محتواهمما العمماطفي فم(بالي)_فالأسمملوبية حسممب وجهممة نظممر 

 ل بممالي يتمثممل فممي مجموعممة مممن عناصممر اللغممة المممؤثرة عاطفيمًما علممىالأسمملوبية عنممد شممار

مهمة علم الأسلوب لديه هي البحمث عنمد القميم التأثيريمة لعناصمر اللغمة المستمع أوالقارئ و

ى لتشممكيل نظممام الوسممائل الفاعليممة المتبادلممة بممين العناصممر التعبيريمة التممي تتلاقممو،  المنظممة

سمائل التعبيريمة المعاصمرة للفكمر لمه همي مجموعمة ممن الو فاللغمة بالنسمبة،  المعبرةة اللغوي

وسع المتحدأ أن يكشف عن أفكاره بشكل عقلي موضوعي يتوافق مع الواقع بأكبر قدر بو

و        ممكن إلا أنه كثيرًا ما يختمار إضمافة عناصمر تأثريمة تعكمس جزئيمًا ذاتمه ممن ناحيمة 

لوب يمدرس همذه العناصمر علمم الأسم و،  القوى الإجتماعية المرتبطة بها ممن ناحيمة أخمرى

علممم الأسمملوب يممدرس هممذه العناصممر التعبريممة للغممة مممن وجهممة نظممر محتواهمما التعبريممة و

 .5التأثيري "

مهممة الأسمملوب و،  سملوبية عنممده يتمثمل فمي تممأثير اللغمة العماطفي علممى القمارئ_فمفهموم الأ

عبممارة عممن عناصممر هممي فاللغممة عنممده تعبممر علممى الفكممر و ، عنممده هممو دراسممة تممأثير اللغممة

                                     
 .28الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها، ص موسى سامح ربابعة، 1
فرحان بدري الحربي، الأسلوبية في النقد العربي الحديث )دراسة في تحليل الخطاب(، مجد للمؤسسات الجامعية للنشر 2

 .16، ص 2003، 01والتوزيع، بيروت، ط
 .10موسى سامح ربابعة، الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها، ص 3
 .56بيير جيرو، الأسلوبية، ص 4
 .98-97صلاح فضل، علم الأسلوب، ص 5
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سملوبية أه العناصمر ممن تمأثير و بهمذا تكمون و علمم الأسملوب يمدرس مما تقدممه همذ ،تعبيرية

التمي فمي حموزة تعبيريمة و إنطباعيمة خاصمة بمختلمف وسمائل التعبيمر  لقيمالتعبير " دراسة 

 .1اللغة" 

همي لا تخمرج عمن إطمار ووالأسلوبية التعبيرية تمدرس علاقمات الشمكل ممع التعبيمر 

الحدأ اللساني المعتبر لنفسمه فلقمد عمدها بمالي جمزء ممن اللسمانيات لأنهما تنظمر إلمى واللغة 

عتبمر وصمفية وذلمك ممن حيمث علمى همذا الأسماس تو ,وظائفها داخل النظام اللغموي و ىالبن

أو بدارسممة المعمماني عممن ،  علممم الدلالممةبتتعلممق أسمملوبية بممالي هممي أسمملوبية الأثممر والمممنهج و

همي ف ,2طريق وقائع التعبير على أحوال الفكر حيث لا تمثل سوى الوجه الأخر الخارجي"

 .ي التي تترجم الأفكار الداخليةتدرس المعاني من خلال البنى التعبيرية للغة لأنها ه

الخطماب فمي ة جل إهتماماتها علمى تلمك الشمحنات العاطفيمة صفيقد صبت الأسلوبية الو"و-

ي أسملوبية اللغمة ليسمت (هبمالي)و ظلمت أسملوبية  ...بغض النظر علمى كونمه عاديمًا أم أدبيمًا

 .3أسلوبية الأدب"و

 بيسلوب الأدبعد تلقيه لأ، فأسلوبية بالي تهتم بالأثر الذي يحدثه العمل في نفس المتلقي    

التمي  فالنصوص،  ن الذي أثار عاطفة المتلقيحمستوى الشو وكيفية تأثيرهذا الأسلوب ،، 

 .ليه أسلوبية باليعى اتثير عواطف المتلقي هي ما تس

ستعمال العفوي و من خلال ما سبق نستنتج أن الأسلوبية التعبيرية " تختص بدراسة الإ    

هممي و ,4الأنمما " كممل الإنفعممالات كممل ممما يكشممف عممن صممورةالحامممل للعواطممف والخلجممات و

تلتقممي بممذلك همي أوخصمائص المشممتركة ل معنممى مزدوجًما هممي ممن ناحيممة تبحمث فممي الممتح

بموضمموعية اللسممانيات و تعنممي مممن ناحيممة أخممرى بممما هممو فممردي يحمممل بصمممات مسممتعمل 

 .5العبارة "

 يعممد هممذا الإتجمماه مممن أكثممر الإتجاهممات شمميوعًا مممن حيممث التنظيممر :الأسةةلوبية البنيويةةة 2

تعممد و.6بالأسمملوبية الهيكليممة فممي بعممض الترجمممات " تعممرفالتطبيممق فممي النقممد العربممي وو

لأسلوبية بالي في )الوصفية( إمتداداًلأراءسوسير التي قامت علمى التفرقمة بمين اللغمة اإمتداد

                                     
 .53بيير جيرو، الأسلوبية، ص 1
خالد بوزياني، الصورة الأدبية وخصائصها اللغوية بين البلاغيين والأسلوبيين، مخطوط نيل شهادة الدكتوراه، قمس اللغة 2

 .197، ص 2007-2006العربية، كلية اآداب واللغات، جامعة الجزائر، يوسف بن خدة، 
، 01محمد بن يحي، السمات الأسلوبية في الخطاب الشعري، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، إربد، الأردن، ط3

 .15، ص 2011
ي، النقد العربي الحديث ومدارس النقد الغربية، دار محمد علي الحامي للنشر والتوزيع، صفاقص، محمد الناصر العجيم4

 .184، ص 1998، 01تونس، ط
 .179، ص المرجع نفسه5
 .70رابح بن خوية، مقدمة في الأسلوبية، ص 6
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الكملام ولا تممرى الأسمملوبية الوظيفيممة الظمماهرة الأسمملوبية فمي اللغممة فقممط ،بممل فممي وظائفهمما و

فهمي لا تهمتم ،1ظامًا متشابها ممن العلاقمات "علاقتها وسياقاتها أي في كونها نصًا أدبيا و نو

لايمكن أن وباللغة فقط بل بالعلاقات المشكلة للغة لأنها مرتبطة إرتباطًا متبمادلا فيمما بينهمما

 يكون للعنصر معنى دون بقية العناصر الأخرى .

روممان جاكسمون المذي كمان لمه  جدنجلية للأسلوبية البنيوية اضحة و_" ولتشكيل صورة و

لكونمه  ،عرض خاص في رؤيتمه للأعممال الأدبيمة و تمرك بصممته فيمه بكمل وضموحرأي و

، التواصمليون نظريمة هاممة فمي وظمائف اللغمة وقمد وضمع جاكسمأبرز ممثلي هذا الإتجاه و

وصف من خلالها عملية الكلاممن زاوية أنهما عمليمة تواصمل لا تختلمف فمي جوهرهما عمن 

ة العناصمر الضمرورية لعمليمة موعفقد تناول مج ,2العمليات التي تتم بقيد العلامة اللغوية "

" إن المرسممل يوجممه : يقممول التواصممل و هممذه العناصممر لهمما اهميممة فممي عمليممة التبليممغ حيممث

رسالة إلى المرسمل إليمه و لكمي تكمون الرسمالة فاعلمة فإنهما تقتضمي سمياقاً قابمل لأن يدركمه 

و المرسمل         ن المرسملركا بميو كذلك تقتضي الرسالة بعد ذلك سنناً مشت، المرسل إليه

 .3أخيرًا إتصالا أي قناة تسمح بإقامة التواصل و الحفاظ عليه"و ، إليه

 : هذه العناصر في المخطط التالي ولقد وضح

 سياق     

 هي.....................مرسل إل......رسالة ...................مرسل....  

 4إتصال "

و      تساعد علمى تمريمر الرسمالة بمين المرسمليوضح هذا المخطط العناصر التي و

و   5المرسل إليمه." و يترتمب علمى عنصمر وظيفمة محمددة و مجمموع همذه العناصمر سمتة "

 : هي

تعبر بصفة مباشرة على  إذ  الإنفعالية و تركز على المرسل "أو الوظيفة :الوظيفة التعبيرية

عمن إنفعمال معمين صمادق أو  تنمزع إلمى تقمديم إنطبماعوقف المتكلم حيال ما يتحدأ عنمه وم

                                     
 .156أيوب جرجيس العطية، الأسلوبية في النقد العربي المعاصر، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن، )د.ط(، ص 1
 .62رابح بن خوية، مقدمة في الأسلوبية، ص 2
رومان جاكبسون، قضايا الشعرية، تر: محمد الوالي ومبارك حنون، دار توبقال للنشر والتوزيع، الدار البيضاء، المغرب، 3

 .28، ص 1988، 01ط
 .86، ص 2010، دار هومة، الجزائر، )د.ط(، 01نور الدين السد، الأسلوبية وتحليل الخطاب، ج4
 .62رابح بن خوية، مقدمة في الأسلوبية، ص 5
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ة ثاغالإستشمة وبمالندة التعجمب وغى دلاليمة صمرفية كصميالأولم: كاذب يتجلى بإعتماد آليتمين

 .1....إلخ في حين يكون الخطاب مكتوبا"

و يطلق عليها بعض اللسانيين  ،2"تتعلق بالمرسل إليه )الندائية ( و لوظيفة الإفهامية:_ ا2

ذلمك أن ،  إصطلاح مهم تميز إستثماره إلى جانب الإفهاميةوهو ،  مصطلح وظيفة تأثيرية

الأول نظمممر إليهممما وجهمممة نظمممر عقليمممة بينهمممما المصمممطلح الثممماني يحممممل الممممدلول العممماطفي 

 .3"للوظيفة

بسون بأن هنماك رسمائل جاكتتعلق بالقناة " حيث أقر و (لإتصالية)ا:_ الوظيفة الإنتباهية3

توظمف للتأكيمد ممما إذا كانمت دورة و ،فهممهتمديده ولجوهر لإقامة التواصل و توظف في ا

 .4")قل أتسمعني ؟(  رتخ  ؟( و توظف لإثارة إنتباهه لم ي يهل تسمعن، الكلام تشتغل )ألو

غيمر أن ،بإصطلاحات أخمرى مثمل المعرفيمة و الإيحائيمة ت ترجم :_ الوظيفة المرجعية4

المهيمنمة عنمدما تتجمه الرسمالة إلمى هذه المصطلحات تشترك في كونها تشمير إلمى الوظيفمة 

تحمدأ عنهما بمالرمز نأشمياء و موجمودات يلنا علمى فدور اللغة أن تح، السياق و تركز عليه

 .5"ليها إذ أن اللغة رموز معبرة عن أشياء ا

،  أو الوظيفمة المعجميمة،  تعرف كذلك بوظيفة مما وراء اللغمةو: _ الوظيفة فوق اللغوية5

طبمممان بالحاجممة إلمممى التأكمممد ممممن اتسممتعمل حمممين يشمممعر المتخ، "تتعلممق بالعلاقمممات اللغويمممة 

الإستعمال الصحيح للسنن )الشيفرة( المذي يوظفمان رمموزه فمي التخاطمب فيكمون الخطماب 

؟ ما الذي تريد قولمه، إنني لا أفهمك:فيتسائل المستمع، مركزا عليه لأنه يشغل وظيفة شرح

 .6"الأسئلة فيسأل )أتفهم ما أريد قوله ؟( و يسيق المتكلم مثل هذه 

يعد ميشال ريفاتير من مؤسسمي الأسملوبية البنيويمة حيمث سمعى إلمى كشمف أبعادهما كما     

 .7" (محاولات في الأسلوبية البنيوية): ودلالاتها من خلال كتابه

 .8"" هو كل شم مكتوب فردي ذي مقصدية أدبية: يعرف الأسلوب بقولهو

                                     
 .28، ص 1988، 01ان جاكبسون، قضايا الشعرية، تر: محمد الوالي ومبارك حنون، دار توبقال للنشر، طروم1
 .73رابح بن خوية، مقدمة في الأسلوبية، ص 2
، 2007الطاهر بومزبر، التواصل اللساني والشعرية )مقاربة تحليلية لنظرية جاكبسون(، الدار العربية للعلوم ناشرون، 3

 .39ص 
 .43ومزبر، التواصل اللساني والشعرية )مقاربة تحليلية لنظرية جاكبسون(ص الطاهر ب4
 .45المرجع نفسه، ص 5
 .46المرجع نفسه، ص 6
 .19محمد بن يحي، السمات الأسلوبية في الخطاب الشعري، ص 7
 .19، ص 1993 ،01ميكائيل ريفاتير، معايير تحليل الأسلوب، تر: حميد لحميداني، دار النجاح الجديدة، البيضاء، ط8
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 ولكاتمب ا: للأسلوبية يقوم على ثلاثة عناصر هي هالتعريف يجعل مفهومهو بهذا و

ص خاصة المثقف الذي يمكنه إدراك الخصائهتمام الكبير بالقارئ والنص مع الإ القارئ و

الأولممى للوقمموف علممى الظممواهر الأسممملوبية و  ،تينئالأسمملوبية فممي الممنص مممن خمملال قمممرا

فالأسملوب عنمده يركمز  ,1و فمك شمفرة المنص"  و الثانية قراءة التحليمل و التأويمل، رصدها

هتمامه هو القارئ اكان أكثر و، النص والقارئ  لاثة عناصر أساسية وهي الكاتب وعلى ث

تأويلممه " فلقممد أولممى و لديممه القممدرة علممى تحليممل الممنص و خاصممة الممذي لديممه معممارف سممابقة

 .2في كثير من الأحيان بأسلوبية التلقي" تهفعرفت أسلوبيير المتلقي إهتمامًا كبيرًا ريفات

همو دور يقموم علمى تطيع الحكم على المنص وو مخبر يسأعتماد قارئ ناقد ا"لذلك دعا إلى 

عنايته إلى العناصر الأسلوبية ذات التأثير الفعلمي فمي القمارئ  هالوعي و الإدراك لذلك وج

راء القمراء تصملح لأن تكمون نقطمة آلمذلك رأى أن ، دعهما صماحب المنص فمي نصمهوأالتي 

، 3"، فممالنص لا يمثممل نقطممة إنطمملاق نفسممهلمميس الممنص البدايممة لعمممل المحلممل الأسمملوبي و

 .هو نقطة بداية كل عملو، رلفكهو يتحكم في النص عن طريق ا هفالقارئ حسب

ا ممن خملال آرائمه نظريمة التلقمي ربطًما واضمحً يفماتير بمين الأسملوبية البنائيمة ولقد ربط ر"_

المفمماهيم الخاصممة بالأسمملوب عنممده هممي ممما جممذبت إنتبمماه القممارئ راء واآالسممابقة فمجمممل 

 .4مام هذه العناصر و السمات الأسلوبية "ألياً ملته يتوقف عجو

 

سمة اتقموم همذه الأسملوبية علمى وضمع الدرو، 5"من روادها جيرو  :_الأسلوبية الإحصائية

فهممي تنطلممق مممن "فرضممية إمكممان الوصممول إلممى  ،6الرياضممي"فممي مممدار التحليممل العملممي 

، تقتممرح إبعمماد الحممدس لصممالح القمميم العدديممة، الملامممح الأسمملوبية للممنص عممن طريممق الكممم

تجتهمد لتحقيممق هممذا الهممدف بتعمداد العناصممر المعجميممة فممي المنص أو بممالنظر إلممى متوسممط و

، النعموت و الأسمماء و الأفعمالطول الكلمات أو الجمل و العلاقات بينهما أو العلاقات بمين 

هكممذا يممتم إبممراز و ،" 7العميممة مممع مثيلاتهمما فممي نصمموص أخممرىثممم مقارنممة هممذه العلاقممات 

 بعيداً عن الحدس .، خصائص الأسلوب في أي عمل أدبي

                                     
 .139-137ميكائيل ريفاتير، معايير تحليل الأسلوب، ص 1
 .18موسى سامح الربابعة، الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها، ص 2
 .20محمد بن يحي، السمات الأسلوبية في الخطاب الشعري، ص 3
 .146يوسف أبو العدوس، الأسلوبية الرؤية والتطبيق، ص 4
 .16، ص 2015، 01الأسلوبية، مكتبة المثقف، طجميل حمداوي، اتجاهات 5
 .218ي، النقد العربي الحديث ومدارس النقد الغربية، ص محمد الناصر العجيم6
هنريش بليت، البلاغة والأسلوبية )نحو نموذج سيميائي لتحليل النص(، تر: محمد العمري، إفريقيا الشرق، المغرب، 7

 .59، ص 1999)د.ط(، 
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فقممد أسممس بيرجيممرو الأسمملوبية الإحصممائية بتوظيممف الإحصمماء لرصممد بنيممات المعجممم "_

ذلمممك بإسمممتقراء الحقلمممين المممدلالي  هم المتميمممزة والمممدلالي عنمممد الأدبممماء ممممن خممملال مؤلفمممات

رصممد الكلمممات التممي تميممز كاتبمًما أو مبممدعًا ممما مممن خمملال الإحصمماء قممام بحيممث ، المعجممميو

الإحصاء و التواتر ...إلخ أي كل ما يميز الأديب و يتعلمق بأسملوبه المذي يشمكل عن فبحث 

 .1و يؤكد تميزه الإبداعي"، يبين فرداتهو هويته

يمرى صملاح ديمب و أسملوبه عمن طريمق الإحصماء ومما يتميزبمه الأ فهو يرصد كمل

 فضممل فممي كتابممه الأسمملوب دراسممة لغويممة أن الأسمملوبية تسممتعين بالإحصمماء فممي المجممالات

 التالية: 

 . دراسته المراد للمجتمع ممثلة كونت بحيث دقيقاً إختيارًا العينات إختيار في المساعدة  -1

 .قياس كثافة الخصائص الأسلوبية عند منشم معين أو في عمل معين  -2

 .ماقياس النسبة بين تكرار خاصية أسلوبية و تكرار خاصة أخرى للمقارنة بينه  -3

 قياس التوزيع الإحتمالي لخاصة أسلوبية معينة . -4

  همذه و .2أيضًا في التعرف على النزعمات المركزيمة فمي النصموص" ءيستخدم الإحصا  -5

 هي مجالات الأسلوبية حسب سعد مصلوح .

الذي المنهج الإحصائي و من جد الناقد عبد المالك مرتاض يدعو إلى الإفادةنما ك" 

يعمممد ضمممروريا فمممي جملمممة ممممن المواقمممف للكشمممف أسممملوبياً عمممن لغمممة المؤلمممف و معجممممه 

اللغويمة كما يعد الإحصاء جديرًا بالكشف عمن درجمة القمدرة ، إستنصاص هذا المعجموالفني

 .3للكاتب الذي تدرس أدبه "

مية " فقمد تعمرض ذلك لما له من أهيلة ناجحة في التحليل الأسلوبي ويعد الإحصاء و سو  

وائمد الإحصماء فأشمار الأول أن ممن أظهمر همذه فصملاح فضمل إلمى حوكل ممن سمعد مصلو

الإستدلال العينية و ةالفوائد تأكيد ما يدركه القارئ حدسياً لخصائص أسلوب معين بالمباشر

إلا ، الرياضي كما يسعفنا الإحصاء في إستجلاء الفوارق الأسلوبية في الأثر الأدبي الواحد

ف معالم أسلوب معين إلى أن أن صلاح فضل ينبه في معرض إبرازه فوائد الإحصاء تعر  

                                     
 .17اتجاهات الأسلوبية، ص جميل حمداوي، 1
 .59-57، ص 1995، 03سعد مصلوح، الأسلوب دراسة لغوية إحصائية، عالم الكتب، القاهرة، ط2
عبد المالك مرتاض، تحليل الخطاب السردي، معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية رفاق الحدق، ديوان المطبوعات 3

 .95الجامعية، ص 
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و ، إنمما تتطلمب الدراسمة المتفحص المدقيق، خاصية واحدة لا تكفي لتحقيمق الهمدف المنشمود

 .1المقارنة بين مجموع هذه العلاقات "للعلاقات القائمة بين الأجزاء و التحليل المثالي

 عماجمالم نيمةنستنتج ممما سمبق أن الأسملوبية الإحصمائية تعتممد علمى الإحصماء لترصمد ب    

 ب من إبداع .يترصد كل ما يتعلق بالأدو

تعرف أيضًا بالأسلوبية الجديدة إذا أردنا الحمديث فمي همذا الإتجماه  :_ الأسلوبية النفسية4

بمل ، من أهمم رواد الإتجماه النفسمي فمي البحمث الأسملوبي(ليوسبيزر)نجد اللغوي النمساوي 

دراسممة فممي )جليمما مممن خمملال مؤلفممه  يظهممر هممذاو، يعممد مممن أهممم رواد الأسمملوبية المعاصممرة

أو   في مختلف تجلياته الأسلوبية بنفسمية المبمدعهتم منذ البداية بربط النص افقد  (الأسلوب

إنمه ، ستقصماء جزيئمات حياتمه الفرديمةاهتمامه بتفاصميل سميرته الذاتيمة واالكاتب بعيداً عن 

 وقمد بنمى رؤيتمه همذه متمأثرة بمأراء الوجمود ،مامًما برؤيمة الكاتمب إلمى العمالم وهتاكان أكثر 

عتنماء ي الافم (فرويد)سماتاممن درو أفماد  (رويدفكروس و )و ( رغسونبوسلر و قكارل )

 ، و هو جانمب مهمم جمداً فمي دراسمة العمالم النفسمي للمبمدع،  بالجوانب السيكولوجية للمبدع

قد تجلى مثل هذا الأممر فمي بنماء صملة وثيقمة بمين علمم اللغمة والأدب ممن خملال العناصمر و

نجد أن سبيتزر لم فمن خلال هذه الرؤية  .2النفسية التي تتمثل إنعكاساتها في عمل الأديب"

، تميمزه الخماصو، د الأسملوبفمرتو، يهتم باللغة في عموميتهما بمل ركمز علمى خصوصميتها

 ـفمم                فشخصممية الكاتممب هممي التممي تضممفي علممى العمممل الأدبممي إتسمماقه و إنسممجامه

يركز على شخصية المؤلمف يهتم أكثر بالذات المبدعة وخصوصية أسلوبها و (يتزربليوس)

 طلاقاً من تفرده في الكتابة طريقته في التفكير إنو أسلوبه في التعبيرو عبر كتابته

بمع التطممور تة فهمو يتيمسمملوبية بعلمم الدلالمة التاريخة للأتفمي دراسم (يتزربسم)و قمد إسمتعان "

لأن المظلمة في النص البؤر ليستقي منها معلومات تسهم في إثارة بعض ، التاريخي للكلمة

الكلمة عنده في السياق قد تأخذ دلالة معينة في المنص و قمد تتعمدد دلالتهما حسمب السمياق و 

 .3"القدرة التأويلية للمتلقي 

 : يمكن تلخيص أسسه الأسلوبية النفسية في النقاط التاليةو 

 _ معالجة النص تكشف عن شخصية مؤلف1

 ةالأسلوب إنعطاف شخصي عن الإستعمال المألوف للغ-2

 من تماسك النص لحمة_ فكر الكاتب 3

 .4_ التعاطف مع النص ضروري للدخول إلى عالم الحميم "4

                                     
 .222-221العربي الحديث ومدارس النقد العربية، ص ي، النقد محمد الناصر العجيم1
 .12-11موسى سامح ربابعة، الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها، ص 2
 .67، ص 01، ج1997، 01نور الدين السد، الأسلوبية وتحليل الخطاب، دار هومة للنشر والتوزيع، الجزائر، ط3
 .81المرجع نفسه، ص 4
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 : _ آليات التحليل الأسلوبي6

لتفاصميل اكل ما يتعلق بهماتنتقل إلى الأسلوبية وعن مفهوم الأسلوب و بعد ما تحدثنا

ييمز بمين يمكمن التموممن خلالهما ،  المتعلقة بالأسلوب و محدداته التي تعتبر صفة مميمزة لمه

 :عد عنصريحيث  ، أساليب الكتاب والباحثين

 ختيمار الألفماظ ممن رصميده اللغمويالأنه هو الأسماس ليقموم الكاتمب ب أولها ختيارالا 

ويمكن تعريف الأسملوب بأنمه " إختيمار يقموم بمه  يصنفها حسب موقعها لكي يكون خطابو

أو الإنتقماء  ختيمارويمدل همذا الا،  عمن موقمف لسمات لغويمة معينمة بغمرض التعبيمر المنشم

مجموعمممة ممممن سممممات أخمممرى بديلمممة وتفضممميله لهمممذه السممممات علمممى علمممى إيثمممار المنشمممم و

ممن  عمن غيمره ختيمارات الخاصمة بمنشمم معمين همي التمي تشمكل أسملوبه المذي يمتماز بمهالا

فرداتمه ممن ختيار يكشف عن تميز الكاتمب ولان افمن خلال القول يتضح لنا أ .1المنشئين "

يختار من اللغة مما  فالكاتب يكون له أسلوب مختلف على العامة لأنه،  إستعماله للغة خلال

" إن : عمة ممن خملال قولمهبهذا ما أكد عليه موسى سمامح رباصل موقفه ويو   يخدم رؤيته و

و همذا أممر     ،  ختيمار فمي الأسملوبية يمكمن أن تمؤدي بطمرق أو بأسماليب متعمددةعملية الا

 ظمامننتقماء ممن القدرتمه علمى الاساس علمى ثمروة المنشمم اللغويمة والأممكن لأنه يعتمد في 

ختيمار ممن بينهما إذ أن هنماك تممالات متعمددة يسمتطيع الاإحاللغوي الذي يقيم لمه إمكانيمات و

إحتمممالات لتأديممة الخبممر الواحممد بطممرق متعممددة فمميمكن للإنسممان العممادي أن يعبممر عممما يريممد 

 .2الأديب المبدع " بأساليب مختلفة فكيف يكون الحال عند

" فالشمماعر أو الكاتممب يسممتطيع أن يممأتي  فحممال الأديممب يكممون مختلممف عممن العامممة ،

 .3"عما يريد أن يوصله للقارئ ئل متعددة وكثيرة للتعبيراببد

فمالمؤلف يجمد نفسمه أممام مجموعمة  ختيار هو مبدء من مبادئ البحث الأسلوبي "فالا

ع منها ما يوافق السياق )الموقف( و طبيعة الموضوفيختار ، من العناصر اللغوية المختلفة

، فالشاعر أو الكاتمب ينسمق بمين العناصمر التمي 4ختيار ("و المتلقي و هذه هي ) مرحلة الا

 فيختممار مممادة  علمى أخممرى طبقمما،  يختارهما بحسممب ممما يقتضميه الشممكل وطبيعممة الموضموع

تتصمل إتصمالا  يمة الإختيمارعملهمذا يعنمي تمامًما " إن الهمدف )المقصمد ( وو لطبيعة المكان

ربما لا  زيد أي أن ما يختاره،  هي عملية فردية وثيقاً بالذات المبدعة إذ إن عملية الإختيار

و    المغمايرة  يقوم على قاعمدة )التشمابه و،  ختيار كما يرى جاكسونالاو ،5يختاره عمر "

أي أن كممل كلمممة ، إيحائيممة اتفكممل مجموعممة مممن تلممك الألفمماظ تربطهمما علاقمم،  التمموازن (

                                     
 .38-37حصائية، ص سعد مصلوح، الأسلوب دراسة لغوية إ1
 .27موسى سامح ربابعة، الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها، ص 2
 .27المرجع نفسه، ص 3
 .81أيوب جرجيس العطية، الأسلوبية في النقد العربي المعاصر، ص 4
 .157يوسف أبو العدوس، الأسلوبية الرؤية والتطبيق، ص 5
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ة كلهما تشمرك ممع تلمك الكلممات لتستدعي في السلسلة كلمات أخرى خارجة عن تلك السلسم

 .1بعلاقات متواردة في المخيلة )الذهن( "

 وفكممل مجموعممة مممن تلممك الألفمماظ تربطهمما علاقممات إيحائيممة لأنهمما تقمموم فممي الممذهن أ

 تربط كل كلمة بمعناها الذي أقصى بسبب الإختيار .،  المخيلة

 : _ التركيب2

ختيمار حتمى يضممن المؤلمف سملامته يأتي التركيمب فمي المقمام الثماني بعمد عمليمة الأ

الصمموتية أيضمما إذ " تممرى حته فممي جميممع مسممتوياته المعجميممة والنحويممة والصممرفية وصممو

و لا عن تصوره للوجمود إلا إنطلاقما ، الأسلوبية أن الكاتب لا يتسنى له الإفصاح عن حسه

   2اللغوية تركيب يقضي إفراز الصور المنشورة و الإنفعال المقصود."من تركيب الأدوات 

لا إنطلاقمًا ممن ا إكمل مما فمي وجمدانهوالمشاعر التي بداخله وفالمؤلف لا يعبر عن إحساسه 

ذلك فإن لكل ل ، ءللاشياالحقيقية الذي يوحي له الصورة الواقعية و تركيبه اللغويوتعابيره 

ممن ممدفوعًا ممن وحمي تجرتبمه الشمعرية وتراكيبمه اللغويمة ختيار اشاعر طريقة خاصة في 

المؤكد أيضًا " أن لكل تركيب أسلوبي في الخطاب يأتي إستجابة لرؤية الشاعر و ذلك لأن 

أمما الألفماظ المختمارة و .3التركيب اللغموي همو المذي يممنح الخطماب كيانمه و خصوصميته "

دالية علمى محممور واحمد ممن محمماور تبالمنتقماة لعمليمة التركيممب " تقموم بينهمما علاقممات إسمو

و لممذلك قيممل فممي هممذه العلاقممات علممى أنهمما ،  و إذا أختيممر أحممدهما إنعزلممت البقيممة، ختيممارالا

" ويتحممدد الغائممب إنطلاقمما مممن الحاضممر ،منهمما بالغائممب غيابيممة أي يتحممدد الحاضممر روابممط
المؤلمف همو المذي يسمتبدل بموجبمه و، الكلمماتتركيب تقوم على إنتقماء الألفماظ وفعملية ال.4

المعماني فمي بعمده يمنجم عمن التركيمب النصمي للألفماظ وبعض الكلمات بمبعض و همذا " مما 

ممما يتميممز بممه  هممواوزات للأصممول اللغويممة كالتقممديم والتممأخير والحممذف والتمموزيعي مممن تجمم

م كالإلتفمات إذ تشمكل هممذه المباحمث أهمم مخالفممة أو ،تناسمب كمالتكرارالتركيمب ممن تشمماكل و

كشف تالكلامية ووفات الأسلوبية النوعية اال الإنحرالظواهر التركيبية التي تجسد كافة أشك

ة عامة يشمل على التقديم ففالتركيب بص، 5خر عن النظام الأسلوبي للغة النص "آبنحو أو 

التمي يمدورها تسماهم فمي بنماء المنص الأدبمي فعمليمة التركيمب التكرار وذف وحالوالتأخير و

و التركيب عنصر أساسمي فمي  الكلام و نظمه لتشكيل سياق الخطاب الأدبي ،هي "تنضيد 

و بهذا المعنى فإن تشكيل الخطاب الأدبي ، 6الظاهرة اللغوية و عليه يقوم الكلام الصحيح "

                                     
 .187نور الدين السد، الأسلوبية وتحليل الخطاب، ص 1
 .187لمرجع نفسه، ص ا2
 .172، ص المرجع نفسه3
 .108عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، ص 4
سامي محمد عبابنة، التفكير الأسلوبي رؤية معاصرة في التراأ النقدي والبلاغي في ضوء عالم الأسلوب الحديث، 5

 .117، ص 2000الأردن، )د.ط(، 
 .186ب، ص نور الدين السد، الأسلوبية وتحليل الخطا6
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لظاهرة اللغوية أساسها فا، العبارات وتنظيمهارجة الأولى على ترتيب المفردات ويقوم بالد

 .ه )التركيب ( يقوم الكلام الصحيحصرها و بالنظام بين عناالتركيب و

 : الإنزياح -3

البلاغية بظاهرة الإنزياح فهو موجود في لقد إهتمت الدراسات الأسلوبية والنقدية و

ل مسممتوياتها الصمموتية والصممرفية والنحويمممة كممل مظمماهر اللغممة الإنسممانية وينتشممر فممي كمم

الأسملوبية التمي تفيمد المدراس لملأدب فمي "بماب ممن أبمواب : الدلالية ....إلخ فهووالبلاغية و

صمورًا يتصمف بمه ممن سمتعمال المبمدع للغمة ومفمردات وتراكيمب واهمو نصوص وتحليل ال

 .1تفرد بإبداع و قوة جذب "

، خممرق العممادي المممألوفو، المفاجممأةو، نزيمماح أثممر جمممالي فهممو يحممدأ الدهشممةفالإعليممه و

، المتلقمي أو القمارئ بلمذة و متعمة وكل هذه المظاهر يستقبلها، الغموضويتصف بالغرابة و

درجمة و مسميارًا لتقمدير كثافمة عمقهما و فالإنزياح مقياسًا لتحديد الخاصية الأسلوبية عمومًما

ثمممم يتمممدرج فمممي ممممنهج إسمممتقرائي يصممممل بمممه إلمممى المطابقمممة بمممين جملمممة هممممذه ، نجاعتهممما

 .2مايسميه بالعبقرية الخلاقة لدى الأديب "والمعايير

مممة الخلاقمة لممدى الأديممب جعلمت الإنزيمماح عنصممرًا أساسميا فممي عمليممة القيفهمذه العبقريممة و  

تلمق ي للأدب فهو بذلك يزيد المعاني وإبداع ممن المؤلمف ولكنمه إسمترجاع والإدراك الجمال

لذلك فإن وسائل اللغة التي يراد بها جذب الإنتباه إنمما تحمدأ ذلمك بفضمل مما و، من القارئ

 .3راف "حلام العادي بفضل ما فيها من الإنالكفيها من المفاجأة او الخروج عن سياق 

دبيمة من هنا يمكن القول بأن الإنزياح ظاهرة أساسية في تشكيل جماليمات النصموص الأو  

، هماجماليمة علمى السمياقات التمي تمرد فيالهامة التمي تضمفي حيويمة و العناصرو عنصر من 

ف في النصوص ممن طمر لا يمكن بأية حال من الأحوال تجاوز هذه الأنزيمات الموجودةو

نمدها علأنها تعمد علاممات أسملوبية بمارزة تجبمر المدارس علمى الوقموف ، القارئ أو المتلقي

صموص و تجربتمه المعرفيمة و الجماليمة للن،  إعادة قراءتها في ضوء خبرتمه محاورتها وو

 بصفة خاصة و للأدب بصفة عامة .

  

                                     
 .175يوسف أبو العدوس، الأسلوبية الرؤية والتطبيق، ص 1
 .102عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، ص 2
 .47موسى سامح ربابعة، الأسلوبية، ص 3
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 : أهمية التحليل الأسلوبي

حاليمل ت بمه تتحمول المفماهيم إلمى جموهر العمليمة النقديمة لأنسملوبي يمثمل التحليمل الأ

لأسملوبي و أثر المتلقي و يبدو أن أهمية التحليل ا ى الشاعرؤرعلمية تكشف خبايا النص و

 : تتجلى من خلال النقاط التالية

أن يكشمممف الخصمممائص الجماليمممة فمممي النصممموص الأدبيمممة إذ يبنمممي علاقمممة الصممميغ  

طريممق إحصمماء الصمميغ و مممدلولاتها  كاتممب و المتلقممي عممنببعضممها الممبعض و علاقتهمما بال

 ألفاظها و طريقة تركيبها و وظيفة كل تركيب .و

 . موضوعية اييرمع على يعتمد لأنه التحليل عملية في صائبة أحكام إلى التوصل     

ة إلأى آخر ولا على نفسميلا تعتمد على الحد من أو الذوق الذي يختلف من شخص 

لمكونمات الإجتماعية بل تعتمد علمى بنيمة المنص و مكوناتمه ثمم تحليمل تلمك اعلاقته المبدع و

 بطريقة علمية بحيث توصل المقدمات إلى نتائج .

يسممهم كثيممرًا فممي تحليممل رؤى الكاتممب و أفكمماره و ملامممح تفكيممره مممن خمملال بيممان 

 .1"يةلالتيارته النحوية و الصرفية و الدإخ

للمنص الأدبمي جماليمات و تممنح لمه معمايير من خلال الأهميمة يظهمر لنما بأنهما تممنح 

خملال  تسماهم فمي إبمراز شخصمية المبمدع ممنو،  تساعده إلى الوضمول للحقمائق الصمحيحة

 براعاته في جانب النحو و الصرف و الدلالة .و معارفه السابقة وإطلاعه

                                     
 .85، ص ة ، الأسلوبية في النقد العربي المعاصرعطيأيوب جرجيس ال 1
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الحديث، للشاعر الكبير حمزة المدونة التي بين أيدينا قصيدة شعرية من الشعر العمودي       

 البوح بمشاعره وأحاسيسه تجاه و العاطفية شحاتة والتي أراد من خلالها التعبير عن حالته

من اهتز لها قلبه وغيرت مزاجه من اللاحب إلى مرتبة العشق والهيام، كما أرادها حمزة 

 عن حال كل المعذبين ممن سلك طريق الحب والجمال.ا شحاتة أيضا تعبير

لذلك أحببنا نحن أيضا أن نغوص في أعماق هذه القصيدة لمعرفة المزيد من المعاني      

والإيحاءات المخبأة في ثنايا هذه الأبيات الجميلة المفعمة بالأحاسيس الرقيقة والمشاعر 

و السبر في أغواره و استنطاق  من خلال دراسة مستويات هذا النص الرومانسية الدافئة

نحاول من خلال هذه المستويات إيقاظ الدلالات الخفية وشرح الظاهرة و الباطنة و معانيه

المعاني الظاهرة والمآلات التي أراد حمزة شحاتة إيصالها الى المتلقي والقارئ وخلخلت 

في  الراكد منها في هذا العمل الابداعي الرائع المتفاعل مع المكان والزمان والطبيعة أيضا

الذي يليه بالمستوى الصوتي  انبدأ فيه التيتجاه الطرف اآخر و  حنين شاعري جارف

  .في هذا الفصل التطبيقي المستوى الدلاليالمستوى التركيبي ثم في الأخير يأتي 
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 أولا / المسوى الصوتي 

I- يـــالخارج الايقــــاع: 

الشمعر والإيقماع، ممة تاريخيمًا بمين ئميميمة قاحرولوجيمة أن العلاقمة النثترى الدرا سمات الأ

، و إحساسًا عميقا لحركة  نفسية بشرية الذي يلبي حاجة فالإيقاع يعتمدعلى التكرار ]....[

ظم بشممكل تويتممألف الشممعر عنممد العممرب علممى حممد القرطمماجني مممن كلمممات تنمم ،1الطبيعممة "

ا يصنع للشعر وزنة المتميمز وخاص، وفقا لتعاقب الحركة والس كون،  إيقاعمه المسمتقل مم 

."2 

ومن هنا كان " الوزن و القافية دعامتما الموسميقى الخارجيمة فمي الشمعر العربمي، وهمما   

وبممذلك " جعممل  .3"لخارجيمة التممي يقسممها العممروض وحمدهحجمر الأسمماس فمي موسمميقاها ا

 .4النقاد العرب أهم علامة فارقة بين الشعر و النشر هي الوزن و القافية " 

رابممي فقممال: " إن المموزن إيقمماع فبممالتعريف الو لعممل أول مممن تنمماول المموزن  _ الةةوزن:1

 .5أوتاد " أسباب و الألفاظ وقسمتها أجزاء هي: سلاميات و

 6إن الوزن أعظم أركان حد الشعر و أولاها به خصوصية " :فيعرفه بقوله أما إبن دمشق

بع كملام الشمعراء فمي ت: ففي هذا الوزن ) البسيط ( يقول حازم القرطاجني " من تالبحر-أ

الأعماريض وحمد الكملام الواقمع فيهما تختلمف أنماطمه بحسمب مجاريهما مممن الأوزان  جميمع

 .7م من بعض فأعلاها درجة في ذلك الطويل و البسيط "عووجد الافتنان في بعضها أ

وهو (،البسميط)و قد إختار صماحب قصميدة " غمادة بمولاق " ممن بحمور الشمعر العربمي  -

راء القدامى والمحدثين والبسيط من الأوزان بحر مزدوج التفعلية حظي بإهتمام عند الشع

 الأربعممة التممي قبممل فيهمما أكثممر مممن أربعممة أخممماس ممما أحصممى مممن الشممعر: وهممي الطويممل

 .8ط "لبسير وافوالوا والكامل

 ي البسيط: ـــمعان  -

ا قيل في بحر البسيط أنك تجد فيمه     وهمو المذوق نفسمه عنمد  .9"(سمباطة و طملاوة  )ومم 

: " إن الطويمل و البسميط أطمولا بحمور الشمعر يقمول طيمب المذيالالناقد المعاصر عبد الله 

و نفس الرؤية نجدها عند إبمراهيم أنميس حمين أراد أن  10جلالة."و بهةأ العربي وأعظمها

                                     
،ط ،د  ،7200،الجزائر  ،المواسم الوطنية للفنون المطبعية ،الغموض في الشعر العربي الحديث،إبراهيم رماني  1  

  262 :ص
 المرجع نفسه، ص 262 2

  سعد بوفلاقة دراسات في االأدب الجاهلي مستوارت جامعة باجي مختار عنابة د ط 2006 ص 148 .3
 مصدر نفسه، ص 4.148

  مصطفى الجوزو _ نظريات الشعر عند العرب دار الطليعة للطباعة و النشر بيروت ط 1981 ص 5.21
ص  2006الأدب الجاهلي النشأت و التطور و الخصائص منشورات جامعة باج مختار عنابة  2.درسات  بوفلاقةسعد 6

184 
 رابح بوحو  . البنة اللغوية يرده البصري ص .24 .7

  شكري عياد موسقى الشعر العرب ) مشروع دراسة علمية(، دار المعرفة ، مصر ) د_ ط _ت ( ص 13 8
 شكري عياد موسقى الشعر العرب ) مشروع دراسة علمية(، ص 151 .9

  المرجع نفسه ص 151 .10
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رض في قوله: " أما المدح فليس من الموضوعات التي تنفعل عيعقد الصلة بين الوزن وال

همما النفمموس، و تضممطرب لهمما القلمموب، و أجدريممة أن يكممون فممي قصممائد طويلممة، و بحممور ل

    الواضمح ممن همذا القمول أن البسميط يناسمبه الممدح ،1كثيرة المقماطع كالطويمل و البسميط "

لا      ، الفنية و المقطعية، " و البسيط يقمرب ممن الطويمل، و لكنمه  و يليق به لخصائصه

 2اني، غير أنه من جهة أخرى يفوقه رقة و جزالة ."عاب المعيمثله لإستع يتس

     لممذلك اختمماره الشمماعر حمممزة شممحاتة فممي القصمميدة لخدمممة الموضمموع وإيصممال المعنممى و

قة وجزالة الكلمة و حلاوة المعاني   .في قالب فني بأسلوب واضح وسهل تكسوه الر 

 

 ه: ضربب _ أعاريضه وأ

باعية مقدمة على الخماسية، سوأربعة خماسية، والسباعية  انية أجزاء، أربعةم" للبسيط ث

 : و هي 3( "نو كلاهما فروع عن ) فعولن ( و ) مفاعلي

 (2) مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن                  مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن  

 : و هي كالتالي .4"و له ثلاأ أعاريض و ستة أضرب موزعة على أعاريضه 

ل ن          مستفعلن فاعلن مستفعلن فعل ن )_ مستفعلن فاعلن مس1  ( 2تفعلن ف ع 

ل   ل ن                مستفعلن فاعلن مستفعلن ف ع   ( 2ن )مستفعلن فاعلن مستفعلن فع 

 ( 3مستفعلن فاعل مستفعلنمستفعلن فاعلن مستفعلان ) -2

 ( 4مستفعلن فاعلن مستفعلنمستفعلن فاعلن مستفعلن )

 (5ستفعلن فاعلن مفعولن )مستفعلن فاعلن مستفعلنم

 ".5( 6مسفعلن فاعلن مفعولن                               ستفعلن فاعلن مفعولن )

 ف و العلل: حالزج _ ا

 فر، ثقري،  أو خفيفرا السرب  كران سروا  فقر،  الأسربا  ثرواني يلحر  تغيرر هو: فالزحا -1

 .6"سادسه على لا و ثالثه  على لا و الجز   أول على يدخل

 اف يطرأ على الوزن النموذجي للبيت تغير قد يكون لازمما، وقمد يكمون إختياريماحوالز "

ومن أمثلة الزحاف في القصيدة زحاف  .7"دون الوتد وقد يعتريها معا  السبب وقد يخص

مسممتفعلن إلممى ة مممثلا )فتتحممول التفعيلمم 8".وهممو حممذف الثمماني السمماكن مممن التفعيلممة لخممبن ا

وهذا ما لاحظناه في البيت الأول قي شطره الثاني ) رسالة الحسمن ( ) ممتفعلن  ،متفعلن (

                                     
  إبراهيم أنيس يوسف الشعر . مكتبة الأنجلو المصرية القاهرة . ط2 . 1952 ص 176 .1

 مرجع نفسه، 2.59
  رابح بوحو  البنية اللغوية البردة البصيري، ص 25 .3

 رابح بوحو  البنية اللغوية البردة البصيري25 .4
  المرجع نفسه ص 25 .5

.  1994.  4الأحمدي نويوات المتوسط الكافي في علمي العروض و القوافي ، دار الحكمة للنشر و الترجمة الجزائر .ط  6

  24ص 
 رابح بوحو  البنية اللغوية لبردة البصري ص 26 .7
 رابح بوحو  البنية اللغوية لبردة البصري ص 8.26



 ستويات التحليل الأسلوبيم                                       ـــــــــــــــــــــــ الفصل الثاني

 
46 

وكذلك تصبح فاعلن فعلن وهذا ما لاحظناه في الشطر الثاني ممن البيمت الثماني: ،علن ( اف

ل ن  .  في قوله لولاكي: تحولت إلى ف ع 

 _التقطيع العروضي للأبيات الأولى من القصيدة .

ا ل  -1 س  حي  ي وم  ل قي اك                     ر  بُّ و  ا ل ح  ت  و  ن  ف ا ض  ة  ا ل  أ ل ه م  س  ي اك  .من ت  ح  ح   م 

ا ل   س  ي                 ر  م ل قي ا ك  ي ن  ي و  ح  ب ب  و  ل ح  ت  و  ن  م  ف  لحسن ة  أ ل ه م  يا ض ت  م  ي ا ك   ح 

/0/0//0/0//0/0/0//0/0/0                      //0//0/0//0/0/0//0/0/0 

 علن مستفعلن فاعلن مستفعلن  فعلن                 متفعلن   فاعلن  مستفعلن    ف

ن  من أين يا أفقي الس امي طلعتبها              حقيقة ما إجتلاها النور لو -2 أ ي من  من  لاك .م 

ا              يي ا  أ ف ق   ل ع ت  ب ه  ي  ط  ج  ح   و      س ا  م  ي اتلاهق يق ت ن م  ر  ل و  لاك   ..ن ن و 

/0/0//0///0/0/0//0///0                       //0//0/0//0/0/0//0/0/0 

 كانت بنفسي و قد طال المدى حلما            فصورته لعيني اليوم، عيناك . -3

ن                 ت م  د ى  خ  ي  و  ق د  ط ا ل  ل م  و  ك ا ن ت  ب ن ف س  رت ه  لَّع يني لي و  ف ص  .م ، ع ي ن اك  و   ي 

o/o/o//o/o/o//o/o//o//      o///  o//o/o/  o// o/o//o/o/تفعلن    مستفعلن فاعلن مسم

 فعلن                  متفعلن  فعلن   مستفعلن  فعلن

     _ لم أشهد الحسن يبدو قبل مولدها               إلا صناعة أصياغ و أشراك  4

د   ل   ه  ه ا                    إ  م  أ ش  د  ل  و  د و  ق ب ل  م  ن  ي ب  س  ن  لح  ن  ا  با ع ة أ ص  ل لا  ص  ا ك  ر   غ ن  وأ ش 

o/o/o// o/o/o/ //o//o/o/                o///o/ /o/o/o/  /o/o  //o/o/ 

 مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن                    مستفعلن فعلن مسفعلن فعلن 

 حتى برزت به في ظل معجزة                 يضاعف الصدق معناها بمعناك_5

د ق  ص  ا عف ص  ل  معجزت ن                  ي ض  ي  ف ي  ظ  ت ى  برزتي ب ه  ع ن اك  ع ن ا ه  م  ح   ي  ا ب م 

o/o/o//o/o/o//o/o//o//                 o///o/ /o/o/  o//o/o//o/o/ 

 متفعلن  فاعلن  مستفعلن  فعلن           لن   مستفعلن  فاعلن  مستفعلن فع

 ب_ العلل: 

"والعلة هي تغير لا يلحمق ثمواني الأسمباب فقمط، بمل يلحمق الأوتماد أو الأسمباب أو كليهمما 

 1ا ."عً م

 : أو يتغير حديث تحويل

 _ يلحق الأسباب والأوتاد .1

 روض والضرب .لع_يدخل على ا2

 2_لازم في غالب الأحيان .3

 : أمثلة ذلك في القصيدةو من 

                                     
  الأحمدي نويوات.المتوسط الكافي في علمي العروض و القوافي ص 1.33

  رابح بوحو   البنية اللغوية لبردة البصري ص 67 .2
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 يا كي

o/o/ 

ل ن                              ف ع 

 لاكي

o/o/ 

ل ن                             ف ع 

ي                           ن ا ك 

o/o/ 

ل ن                           ف ع 

 

ل ن  .  _ فالعلة هنا هي علة القطع حيث دخلت على فاعلن فتصبح ف ع 

رقم  إشهارة القافية رقم البيت: القصيدة افيةإشارة الق

 البيت

 43 الذاكي)كي( 6 ثناياك ) ياك (

 51 فداك )داك( 4 اك ) ياك (ير

 41 مغناك)ناك( 13 فاك ) فاك (

 53 شاكي )كي( 15 (ك)عا مرعاك

 68 أشواك )واك( 52/20 )كي(الباكي

 72 (أملاك )لاك 29 الحاكي)حاكى(

 73 (ساك)نساك 37 (حياك) ياك

   53 ي(الشاكي)ك

   58 (هواك ) واك

   63 (سراك )راكأ

   97 إلاك )لاك(

   98 ذكراك ) راك

   8 عطفاك)فاك(

   35 (كي)إدراكي

   84 ()حاككضحا
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   45 (حداك)داك

 _ القافية: 2

لقد تعددت تعريفات القافية بين القدامى و المحدثين وذهبوا في ذلك مذاهب شمتى، عرفهما 

الخليل في قوله: "القافية من آخر حرف في البيت إلى أول ساكن يليه من قبلمه ممع حركمة 

والقافيمة "وعلمق صماحب العممدة علمى همذا التعريمف فقمال:  .1الحرف الذي قبل الس ماكن "

متمين لمرة كو،  ، و مرة كلمة تكون مرة بعض كلمة -الصحيح  و هو،  على هذا المذهب

".2 

" ليسممت القافيممة إلا  عممدة أصمموات تتكممون فممي أواخممر : و يعرفهمما إبممراهيم أنمميس  فممي قولممه

ت من القصيدة، و نكررها هذا يكون جزءًا هامًا من الموسيقى الشعرية، االأشطر أو الأبي

سامع ترددها، و يستمتع بمثمل همذا التمردد المذي ، يتوقع ال فهي بمثابة الفواصل الموسيقية

 3يطرق اآذان في فترات زمنية منتظمة ."

" و لنا أن ندهش، : وسلك شكري عياد مسلك إبن رشيق الذي أقر مذهب الخليل في قوله

فلمو إلتفمت       لأن الخليل حين صاغ همذا التعريمف المعقمد لمم يلتفمت إلمى فكمرة المقطمع .

أو المقطعمان   لقافية عنده أنها المقطع الشديد الطول في آخمر البيمتإليها لأصبح تعريف ا

 4."الطويلان في آخره مع ما يكون بينهما من مقاطع قصيرة 

 ي قصيدتهين من خلال الجدول التالي القوافي التي إستعملها حمزة شحاتة فبيلي ن ما وفي

 (غادة بولاق )" 

مة فمي بنماء القصميدة الشمعرية بصمفة عاممة التكرار: سمواء  تعد ظاهرة التكمرار عمليمة هام 

ة سواء تعلق الأمر بالق ئد اصمو القموديمة أعائد القديمة الصتعلق الأمر الشعرية بصفة عام 

 رة ( حالشعرية الحديثة ) ال

يعد  ." لذلك 5القصيدة الشعرية تبنى عادة من عنصرين أساسيين هما التكرار و التنوعف" 

التكرار ظاهرة إيجابية " فهو وسيلة من الوسائل السمحرية التمي تعتممد علمى تمأثير الكلممة 

 .6المكررة في أحداأ نتيجة مقيدة في العمل السحري والشعائري "

عناهمما إممما مو اعنممد البلاغيممين والنقمماد: " هممو إعممادة كلمممة أو عبممارة بلفضممها _ و التكممرار

رر العبممارات كممفالشمماعر ي .7تعظمميم و التلممذذ بممذكر المكممرر"للتوكيممد أو لزيممادة التنبيممه أو لل

 لتوكيد كلامه وتنبيه القارئ .

                                     
 إبن رشيق –العمدة _ ت محمد محي الدين عبد الحميد _ مطبعة     مصر .ط2 _1955 –ص 151 .1

 المرجع نفسه ص 151 .2
  إبراهيم أنيس موسيقى الشعر ص 246 .3

  شكري عياد موسيقى الشعر العربي ص 99 .4

  مصطفى السعدني البنيات الأسلوبية ص 305
  علي البطل، الصورة في الشعر العربي إدار الأندلس للطباعة و النشر ، بيروت 1981 ط 2 ص 218 . 6

ص  2011.  1السوري المعاصر ، رتد للطباعة و النشر و التوزيع ، دمشق ط  جمالية التكار في الشعرشرتح، عصام   7

13 . 
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قرة فتكرار: "هو إعادة ذكر لفف أوعبارة أو جملة أو لويقول صبحي إبراهيم في تعريفه ل

خمرق قواعمد معيمار  ، أو بالترادف لتحقيمق أغمراض كثيمرة عبمر وذلك يكون باللفف نفسه

 كمن جمالية التكرار .من هنا ت و .1اللغة "

عمل ممع _فالتكرار يستطيع من خلالمه الشماعر لفمت إنتبماه القمارئ والمتلقمي ممن أجمل التفا

ه النص ليعيش معه بكل المشاعر والأحاسميس، و همذا مما دأب إليمه حممزة شمحاتة فمي همذ

يصمال القصيدة فلقد نجح من خلال التكرار في عدة جوانب: الجانب الفنمي والموسميقي وإ

 الشعرية إلى المتلقي . تجربته

نجممح حمممزة شممحاتة فممي توظيممف وتوزيممع الأصمموات داخممل هممذه _ تكةةرار الأصةةوات: 1

 لموسيقيةالقصيدة من خلال خاصية التكرار مما زادها رونقاً وجمالاً خاصة من الناحية ا

تمه و لقد تنوعت بين الجهر و الهمس على حسب إحساسه و مشاعره النفسمية تجماه محبوب

ذه هموعلمى المرغم ممن كثمرة الأمثلمة والشمواهد فمي ر لى الهمس أكثرمن الجهوكان يميل إ

 : القصيدة إلا أن أكثر بيت شدنا ولفت إنتباهنا في قوله

 ذاكيإبتسمت            يا خمر يا جمر في إحساسي ال يا فجر يا بدر، يا زهر المنى

ي مرات ف 7مرات، و صوت ) الياء (  5عبر الشاعر من خلال تكرار ضوتي ) الراء ( 

هما صمدر واصمفاً إياالهذا البيمت، عمن إشمهاره ممن جممال محبوبتمه بكمل آيمات الجممال فمي 

بمعجزة الكون من خملال تكمرار صموت )المراء( فمي كلممات )فجمر، بمدر، زهمر ( وقريمة 

يماء ( ى قلبه المعمذب ممن خملال تكمرار صموت ) الولته إستحالتهاوإستعطافها إلامنها ومح

وفمي  ،ممن القلمب هنما  والقمرب ،ي يستعمل عادة لنمداء القريمبلذفي حرف النداء ) يا ( ال

 الجمال ن الإحساس والأثر الكبير الذي تركه هذاعالشطر الثاني ) العجز ( عبر الشاعر 

 ات موحيممة ومعبممرة )وهممذا الحسممن فممي نفسممه وإحساسممه الممذي يشممتعل حبمًما وغراممما لكلممم،

ب ها وعشقها كما تفعل الخمر في صاحبه ،خمر، جمر (   ،اجعلته يفقد السيطرة في ح 

 ه العجيبوالجمر لمن يكتوي بها، فالشاعر بهذا التكرار عب ر عن حالته النفسية، وإحساس

 تجماه جممال بنمت النيممل فمي لوحمة طبيعيمة خلابممة ممزوجمة بموسميقى رومانسمية وعاطفيممة

 القارئ والمتلقي تلفت النظروتشدالإنتباه وتسحر القلب والعقل.مؤثرة في 

 ،كرارلجأ الشاعر في هذه القصيدة إلى توظيف خاصية الت _ تكرار الكلمات في الجمل:2

خاصمة فمي بعمض الكلممات والجمممل بموعي كبيمر وحمرص شممديد فمي خدممة المعنمى العممام 

 ، تناسمب المعنمى وتخمدم للقصيدة فمي قالمب فنمي وجممالي مممزوج بموسميقى عاليمة جمودة

 وذلك في قوله:في بدايات القصيدة  ةالغرض ومن ذلك قول حمزة شحات

 الباً وجده ليلقاكغ إستهل شراع فوق صفحته                 ملاو 

 ولا مرت عبر مجراه نسائمه                   إلا لتلثم في صمت الدجى فاك  

                                     
السعدية ، الأسلوبية و النص الشعري المرجعية الفكرية و اآليات الإجرائية ، دار الكلمة لنشر و التوزيع ، الجزائر ،  نعيمة1

 .100 ص 2016،  1ط 
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 إلا ليملأ عينيه بمراك     ولا تنفس فجر في خمائله                 

 .1في مفتتح الكلمات المتوالية ستهلالي " و ي قصد به تكرار الأصوات ذاتهاا كرارت وهو

مممرات فممي هممذه القصمميدة  10و قممد إعتمممد علممى هممذا التكممرار و هممذه الخاصممية أكثممر مممن 

 لنيملاجمارة بولتأكيمد عزممه وإصمراره بتعلقمه وإعجابمه  أولا نتبماهالا والغرض منمه ليلفمت

 اتعبر مجموعة من الأصموات والكلمم (بنت بولاق  ) وإخراج مشاعره والبوح بها تجاه

ادت هممذه ت أثممرًا بليغمًما مممن الناحيممة المعنويممة والموسمميقية زركممالتممي ت والجمممل المكممررة و

 .أسرت قلب القارئ والمتلقي من خلال أبيات هذه القصيدة عذوبة الأبيات ليونة و

 فمي همذه القافيمة وهمو ممن الحمروف (حمرف الكماف   ) ة شحاتةوقد إستعمل الشاعر حمز

اه يونممة و اللطممف تجمملل  قممد إسممتخدمه الشمماعر فممي مممواطن اوقا كممما أشممرنا سمماب المهموسممة

 محبوبتممه ليلفممت إنتباههمما ويسممتعطف قلبهمما فكممان صمموت الكمماف ملائممم لهممذه الحالممة مممن

سيطر على عواطمف قوة من جهة أخرى حتى يالو ،الضعف و الإنكسار من جهة الشاعر

م همذا فالشاعر كان ذكيا إلى حد بعيمد فمي إسمتخدا ،مشاعر الطرف الثاني وهو محبوبته و

ة الصمموت ليممؤثر كممذلك علممى القممارئ و المتلقممي لهممذه القصمميدة و يعمميش معممه هممذه التجربمم

 الرومانسية مع بنت حواء على ضفاف النيل .

اتة من يدة غادة بولاق لحمزة شحخلص إلى القول بأن قصني نهاية هذا المستوى فو      

اعر نقل البحر البسيط كانت جميلة في إيقاعها الداخلي والخارجي إستطاع من خلالها الش

 ،مثيمرتجربته  الشعرية إلى المتلقي ليعيش معه نفس التجربة والشمعور فمي تنماغم شميق و

 اته الفنية و الجمالية الحسية والمعنوية في رقة نيكامووظف الشاعر كل إ

 .و وضوح

تحديممد القممدماء لممه " ممما كانممت عممروض البيممت فيممه تابعممة التصممريح حسممب التصةةريع: -4

 .2لضربة تنقص بنقصانه و تزيد بزيادته"

وحدده حازم القرطجني بقوله " فإن التصريح في أول القصائد حلاوة وموقعا من المنفس 

حصممل لهمما بممإزدواج لإسممتدلالها بممه علممى قافيممة القصمميدة قبممل الإنتهمماء إليهمما و المناسممبة ت

 .3صيغتي العروض و الضرب، و تماثل مقطعها لا تحصل لها دون ذلك "

 بإختيار فالتصريع هو أن يتفقا الشطران معا في البيت الاول من القصيدة فشاعرنا اعتنى

 : قوله التصريع، فجاء مناسبا لقوافيه، و كان إختياره له إحدى مقاييس ذوقه فتجده في

 م لقياك   رسالة الحسن فاضت من محياك.ألهمت والحب وحي يو

محيماك(، فنمتج عمن همذا التصمريح تجانسما صموتيا أعطمى  –فالشاعر صرح بمين ) لقيماك 

 القصيدة تناغما موسيقيا تألفه الاذن وتطرب له.

                                     
  مصطفى السعدني البنيات الأسلوبية ص 41 .1

 محمد عبد العظيم، في ماهية النص الشعري، إطلالة أسلوبية من نافذة التراأ النقدي، )د.ط(، )د.ت(، ص 2.62
، 01حازم القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تح: محمد حبيب بن خوجة، دار العرب الإسلامي، بيروت، ط3

 .283، ص 1981
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بدع في وكحيصلة لدراستنا للصور البلاغية في القصيدة يمكن القول بأن الشاعر نوع و أ

 لبديعية في نصوصه و هنا تكمن أسلوبيته.توظيف الصور البيانية وا

II الإيقاع الداخلي _ : 

فمإن النظمام الصموتي أحمد همذه الأنظممة ، إذا كانت اللغة منظمة تشتمل على أنظمة رمزية

 .1المتشابكة المعقدة "

 بنية الصوت في هذه الدراسمة همو أولمى المسمتويات فمي همذه القصميدة المعينمة بالدراسمةو

عممن طريقهمما التفريممق بممين الكلمممات بإعتبارهمما أصممغر وحممدة صمموتية يمكممن ,"التطبيممق و

، يمممةباجالصممموت بهمممذا المفهممموم يمكمممن أن يمممؤدي وظيفتمممين احمممداهما إيو، زأشمممكالهايتميو

أمما وأما الأولى فحين يساعد على تحديد معنى الكلمة التي تحتموي عليه، ية بالأخرى سلو

فممي كلتمما الحممالتين و .2الكلمممات الأخممرى "فرق بممين هممذه الكلمممة والثانيممة فحيممث يحممتفف بممال

المعاني الخفية الباطنمة معاني الظاهرة والإلى الوصول إلى  نسعى من خلال هذه الدراسة

تي المذي "يتعلمق بطبيعمة الأصموات ومخارجهما في هذه القصيدة من خلال نظامهما الصمو

 .3تداخلها إلى غير ذلك .." وصفاتها و

نأخذ إستجابتها شكلا ، خاصة يوي رمز لمعانغالنظام اللعتبار أن " كل صوت في على إ

 .4جماليا خلال علاقات التشابك و التراكب .."

يتعلمق  يالمسمتويات اللغويمة الأخمرى " النظمام القواعمدهذا بالإضافة إلمى بقيمة الأنظممة و

 علاقممة المفممردات ببعضممهاإشممتقاقها وميلهمما وابممدالها ووتحويلهاببنيممة الكلمممات فممي اللغممة و

أصمملها ، الدلاليممة لمعجممم مفممردات اللغممة يتعلممق بدلالممة الألفمماظ علممى المعممانيالبنيممة نظممام و

 .5"هو النظام اللغويتويات تشكل نظامًا عاما واحداً وتطورها تم أن كل هذه المسو

فقمد ، تحيط به من غيمر أن تمدرك كنههماتدرك أثرها و، " فالصوت ظاهرة طبيعية عجيبة

 يتطرق إليها الشك أن كل صوت مسموع يسمتلزم وجمود أثبت علماء الصوت بتجارب لا

فهمممو يتكمممون فمممي معظمممم الأحيمممانمن الحنجمممرة أو بعبمممارة أدق الممموترين ، 6جسمممم يهتمممز ."

هتزازت هذين الوترين هي التي تنطلق من الفم أو الأنف ثمم تنقمل ممن خملال إالصوتيين ف

ة فممإذا حصممل " فممي تحديممد الأصمموات اللغويمم و هممذا شمميء مهممم ، 7الهممواء الخممارجي "

الإهتزاز في فترات متساوية يحمدأ نموذجًما منتظمًما متناسمب الأجمزاء و يسممى النغممات 

"8. 

                                     
  مصطفى السعدني البنيات الأسلوبية في هذا الشعر العربي الحديث . منشأة المعارف القاهرة ص 181

 مصطفى السعدني البنيات الأسلوبية في هذا الشعر العربي الحديث . منشأة المعارف القاهرة. ص 182
  أحد شامية خصائص العربية و الإعجاز القرآني ،ديوان المطبوعات الجامعية . الجزائر .1995 . ص 45 3

  مصطفي السعدني البنيات الأسلوبية في هذا الشعر العربي الحديث، ص 20 .4
 أحمد شامية، خصائص العربية والإعجاز القرآني،  ص 45 .5

  إبراهيم أنيس . الأصوات اللغوية، ص 6.06
 المرجع نفسه، ص 7.08

 خوله طالب الإبراهمي ، مبادئ اللسانيات . دار القصة للنشر الجزائر ط 2 2006 ص 8.46
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كممما أن هنمماك أصمموات تنشممأ مممن إنممدفاع الهممواء مممرور بممالحنجرة دون أن يتدبممدب معممه  

 1و هي كل الأصوات اللغوية ما عدا الحركات ." ,الوتران الصوتيان أو يهتزا " 

ن التفريممق أن قسممم علممماء الأصمموات المحممدثين الأصمموات المحممدثي قممد نممتج نممتج فممي هممذاو

 : الأصوات اللغوية إلى قسمين رئيسين

 _ أصوات صامتة .1

 _ أصوات صائتة .2

ماء الأصوات إلى تقسيم الصوامت والصموائت إلمى أصمناف ومجموعمات قد ذهب عل" و

 : خواصها إلى ثلاثة جوانب نذكرها بإختصار كما يليولمعرفة طبيعتها 

 عدمها .لأوتار الصوتية من حيث ذبذبتها وأ_ بحسب وضع ا

 مخارج الأصوات .ب_ بحسب مواضع النطق أو

 2الحوائل التي تعترضه عند النطق .ج_ بحسب حالة مرور الهواء و       

 الصوامت: أولا

 وقد جاء في تعريفها هي " إما ينحبس معها الهواء إنحباسًا محكمًا فلا يسمح له بالمرور  

و إما أن يضميق مجمراه فيحمدأ المنفس ، لحظة من الزمن  يتبعها ذلك الصوت الإنفجاري

فير أو الحفيف ."  3نوعًا من الص 

 : و قد تم تقسيمها إلى ستة أنواع تذكرها فيما يلي

 : أ_ الصوامت الإنفجارية

الصوامت بأن يحبس مجرى الهواء الخمارج ممن المرئتين حبسًما  من هذا النوعيتكون " و 

فينممدفع ، يطلممق سممراح مجممراه فجممأةو، ثممم يضممغط الهممواء، تامًمما فممي موضممع مممن المواضممع

، الطمماء، الممدال، التمماء، البمماء: الصمموامت الإنفجاريممة ثمانيممة همميو. محممدثاً صمموتا إنفجاريمًما

 .4الهمزة "القاف و، الكاف، الضاد

 : كاكيةب_ الصوامت الإحت

تكمون همذه الأصموات حمين يضميق مجمرى عنمد القمدامى والرخويمة  " و تقابلها الأصوات

أثنمماء خروجممه الهممواء الخممارج الممرئتين فممي موضممع مممن المواضممع بحيممث يحممدأ الهممواء 

، الصماد، السمين، التماء، القاء: الصوامت الإحتكاكية ثمانية أيضا هيإحتكاكا مسموعًا " و

الغمين و ، المزاي، الضماء، المذالوالهاء  وهذه صوامت مهموسمة .و، الحاء، الخاء، الشين

 .5هي صوامت مجهورة "

                                     
 خوله طالب الإبراهمي ، مبادئ اللسانيات، ص 1.46

  رابح بوحو ، البنية اللغوية لبردة البصيري، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، )د.ط(، 1993، ص 2.19

  ابراهيم أنيس . الأصوات اللغوية ص 263
 رابح بوحو ، البنية اللغوية لبردة البصيري، ص 4.19

 المرجع نفسه، ص 5.20
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ضممافة والتوضمميح فممإن " الصمموت المجهممور هممو صمموت يعتمممد علممى ذبذبممة الأوتممار للإو

موتيان وفي حين أن الصوت المهموس ، الصوتية لا يسممع لهمما لا يهتز معه الموتران الص 

 .1ين حين النطق به "ئتر

 فالصوت المجهور تلازمه حركة أما المهموس فيخلو تمامًا منها .عليه و -

بها بذلك يكون ختوقف الأعصاب بصالصوت المجهور تقرع الأذن بشدة والحركة في "و

هافممة والهمبالصمموت المهممموس  فممي حممين يتصممف، لممه ب عممد الإثممارة الجهوريممة هما سمموالر 

فممي حالممة طغيممان أصمموات وة اللغمم يممةصممفتان تبعثممان علممى التأمممل والتقصممي العميممق لجوان

بمعنمى أن  الأصموات المجهمورة تصملح ، الهمس يزداد تأثير الصموت علمى حاسمة البصمر

 .2ة"يتم عن طريق القراء. للإنشاد أما الأصوات المهموسة فالتعامل الأمثل معها

 : أو المركبة الإحتكاكية -ج _ الصوامت الإنفجارية 

بمأن يرتفمع مقممدم الل سمان فمي إتجمماه الغمار فيلتصمق بممه ، تتكمون همذه الصموامت المركبممة"  

ثمم لا يمزول همذا الحماجز فجمأة كمما فمي ، بذلك يحجز وراءه الهواء الخمارج ممن المرئتينو

فيترتمب علمى ذلمك أن يحتمك ، و إنمما يمتم إنفصمال العضموين بمبطء، الأصوات الإنفجارية

ي نسممع صمموته فممي ك الممذالهمواء الخممارج بالعضموين المتباعممدين إحتكاكمما شمبيها بالإحتكمما

تمثل هذه الصوامت الإنفجاريةالإحتكاكية في اللغة العربية في حمرف و،الشين المهجورة 

 .3" الجيم " 

 : د_ الصوامت المكررة

، يتكون همذا الصموت فمي العربيمة بمأن تكمرر ضمربات اللسمان علمى اللثمة تكمرارا سمريعا 

تذبممذب الأوتممار الممرئتين و طريممق الهممواء الخممارج مممنبحيممث يكممون اللسممان مسممترخيا فممي 

 .4تمثيلها في العربية " الراء"ه والصوتية عند النطق ب

 : _ الصوامت المنحرفة أو الجانبيةـه

" يتكون هذا النوع من الصوامت بأن يعتمد طرف اللسان علمى أصمول اللسمان العليما ممع 

منمه ولكمن ممع تمرك منفمذ لهمذا  بحيث توجد عقبة في وسط الفمم تمنمع ممرور الهمواء، اللثة

يمثمل لهمذا الهمواء مممن جانبيمة فمي اللغمة العربيممة و ،ممن جمانبي الفمم أو مممن أحمدهما الهمواء

 .5"الأوتار الصوتية عند النطق به بصوت " اللا م " حيث تتذبذ

 : و_ الصوامت الأنفية أو الغناء

                                     
 علي عبد الواحد وافي، فقه اللغة، دار نهضة مصر للطباعة والنشر، ط01، مصر، 1981، ص 1.167

 مصطفى السعدني، البنيات الأسلوبية، ص 2.33
 رابح بوحو ، البنية اللغوية لبردة البصيري، ص 20 .3

 رابح بوحو ، البنية اللغوية لبردة البصيري،ص 4.20
 المرجع نفسه، ص 5.20
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الغنماء  بمأن يحمبس الهمواء " تمثيلها في العربية صموتا المميم و الملام و تتكمون الصموامت 

و لكمن بخفمض الحنمك اللمي ن يمتمكن الهمواء ممن النفماذ ممن ، الفم موضع من  حسباً تامًا في

 .1"طريق الأنف

 لمم تمأتو هناك صوامت أخمرى ، أكثرها تداولاهذا وقد إقتصرنا على أشهر الصوامت و

 .على ذكرها في هذه الدراسة

 تئالصوا: ثانيًا

عنمدما ينمدفع الهمواء  العربيمة يتكون في ،الثاني من الأصوات بعد الصوامت هي النوعو"

الفم في ممر لميس لق وحمجراه في ال يتخذ مث، مارًا بالحنجرة، من الرئتين عند النطق بها

 .2"فيه حوائل تعترض مجراه

العمرب قمديما  نحماةو يقصمد بهما فمي العربيمة مما سمماه  هي مقسمة أيضما إلمى أنمواع عمدةو

اللين  مقصوداً به الألف في وكذلك حروف المد أو (والكسرة ، الضمة، الفتحة)بالحركات

وهنماك أنمواع أخمرى  ," 3و اليماء فمي مثمل القاضمي ، الواو في مثل قالواو، مثل قوله عدا

 : ذكر منها ما يلين

 : الصوائت هاب_ أش1

ممن ، المراءو، المميمو، النمونو، اللام: " لقد أحصى علماء الأصوات المحدثون الأصوات

عللمموا ذلمك بأنهمما تشمترك معهمما فمي صممفة الوضمع السمممعي و قربمما ه الصموائت والتمي تشممب

ضمما إلممى جانممب ذلممك ليسممت هممي أيو، ضممح الصمموامت فممي السمممعاوتعممد مممن و ، مخرجهمما

 .4لا إحتكاكية "إنفجارية و

 : _ أنصاف الصوائت2

و لكنهما ، به فمي منطقمة حركمة ممن الحركمات هذا النوع من الأصوات تبدأ أعضاء النطق

لأجمممل همممذه الطبيعمممة و، تنتقمممل ممممن ذلمممك بسمممرعة ملحوظمممة إلمممى مكمممان حركمممة أخمممرى

و لقصر قلة الوضوح السمعي إذا قيست بالصوائت عدت صوامت ، الإنزلاقيةالإنتقاليةأو

. و في العربيمة ممن همذا صموتان، بالرغم مما فيها من شبه واضح بالصوائت، لا صوائت

 .5و "بيت " ، واو في مثل "ولد" و "حوض " و الياء في مثل يتركال

ين من خلال ما سبق سنحاول الوقوف على ما تحدثه هذه الأصوات في القصميدة التمي بمو

 :لدراستها دراسة صوتية إحصائية  كما يلي (غادة بولاق  )أيدينا 

 : _ الصوامت

 : _ الصوامت الإنفجارية ) الشديدة (1

                                     
 المرجع نفسه، 1.21

  راح بوحو ، البنية اللغوية لبردة البصيري، ص 2.18
 المرجع نفسه، ص 3.21
 المرجع نفسه، ص 4.21

  كمال بشر علم اللغة العام دار غريب للطباعة و النشر و التوزيع القاهرة 1950 _ ص 133 5
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 يوضح الجدول التالي تكرار الأصوات الشديدة في قصيدة غادة بولاق 

 ر.ت الصوت تكراره النسبة المئوية

 01 الهمزة 164  3.96

 02 الباء 146 3.52

 03 التاء 176 4.25

 04 الكاف 188 4.54

 05 الدال 117 2.82

 06 القاف 061 1.47

 07 الطاء 027 0.65

 08 الضاد 024 0.58

 : من خلال الجدول و من خلال هذه النتائج ما يلي _ نلاحف

 : هيت الإنفجارية وفق ثلاأ مجموعات و_ تتوزع الصوام

   :هميوكلت أكبر نسبة تواجد فمي القصميدة تضم الصوامت التي شو :_ المجموعة الأولى

 .الكاف( الياء، التاء و، ) الهمزة

  القاف (، ) الدال :هيتضم الصوامت المتوسطة النسبة و :_ أما المجموعة الثانية

 ,و الضمماء (، ) الطمماء: همميتضممم الصمموامت الضممعيفة النسممبية وو :ةثةة_ المجموعةةة الثال

نحبماس أو التوقمف لكميمة الا الوقفية أيضا بإعتبمارالصوامت الإنفجارية بالشديدة أو تسمى

، السابق الذي ذكرنا لإبراهيم أنميسالهواء التي ينشأ منها الصوت و إضافة إلى التعريف 

" تكمون الأصموات الإنفجاريمة بمأن يحمبس : ذكر المدكتور كممال بشمر كيفيمة حمدوثها قمائلا

ينمتج عمن همذا و، مجرى الهواء الخارج من الرئتين حبسًما تامًما فمي موضمع ممن المواضمع

الهواء فيندفع ، ثم يطلق سراح المجرى الهوائي فجأة، الحبس أو الوقف أن يضغط الهواء

 .1محدثاً صوتاً إنفجارياً "

 ، جرس جميلو، لتكرار هذه الصوامت في قصيدة حمزة شحاتة نبر خاصكان و

ل دليم %21.83قمد مثلمت نسمبة تواجمدها فمي القصميدة ب لمه و تمهتأثير في المعنمى وتقويو

لقصمميدة و تفجيمر الشماعر لمشماعره وآحاسيسممه خيموط همذه ا جسمنقموي علمى أهميتهما فممي 

 .غادة بولاقالقوية تجاه 

                                     
  رابح بوحو ، البنية اللغوية لبردة البصيري ص 191
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، (لكمافالتماء ،اليماء و ا، ) الهممزة: من أهم هذه الصوامت التي فجمرت المعنمى و أغنتمهو

 : هي حسب تواترها كالأتيو

 : صوت الكاف -1

و همي  % 54.4( ممرة بنسمبة 188تمواتر فمي القصميدة ) .1هو صوت " شمديد مهمموس "

   فهممو يضممفي علممى القصمميدة ، أعلمى نسممبة مممن بممين بمماقي الأصمموات ) الصمموامت الشممديدة (

أو       لب إنتباه القارئ وضفه لجالشاعرف، شيء من الوضوح في المعنى ويقوي إيقاعها

 : السامع لهذا الجمال الباهر الذي رآه في "غادة بولاق " حيث يقول

 بالتغريد أذناك  لتنعمإلا  ما شدت بدري أيك بلابله     و  

همل و                 أم قمد تبنماك ؟؟ همل أنمت ممن سمحرهمنحة النيل يا أحلى روائعمه    يا  

 رباك ؟ى سيناءترعرعت طفلا في معابده       أم كاهن في رب

 أنشاك ؟مخلوقا و مفضاحك الي كنت لؤلؤة في يمه س حرت       أم 

 فهاجرته صنيع المضنك الباكي ؟ ت بموطنها    أم أنت حورية ضاق

 فخافك الملأ الأعلى فأقصاك ؟  حل في إمرأة   ، م أنت روح ملاكأ

م أ                   بنجمواك؟، حبمًا و وثقمت نجمواه ه       بم مك النيمل فمي رفمق فهممتفض 

ت م أنمأ                       لمما تمنماك ؟، تحولمت غمادة أنت أسطورة قامت بفكرتمه         

من كل  أنت بل             حين صفاك ؟ ، قد إنتفضت حياةو   وس معتقة     باخمن كرم 

 و سواك ، يرفقدرك البا، قضىهذا جوهر عجب        

ل فقد عبر حمزة شحاتة من خلال الإستعمال المكثف لصموت الكماف فمي همذه الأبيمات بكم

وح  نسي بولاق في مشهد روماي حل في إمرأة اللذوضوح عن جمال المظهر و سحر الر 

 المشاعر والأحاسيس الإنسانية .رائع ممزوج لمظاهر الطبيعة و

فهمو  مما يؤكد أن الحب عند الشاعر هو مزج العاطفة بالحياة هو إحتضمان الكمون بأسمره

 كل متكامل .

ن لمما يكمو كالوظيفة المعجميمة، زيادة على أن " الكاف" صامت فهو يؤدي عدة وظائفو

 .أداةو الوظيفة اللغوية حين يكون ضميراأوةاصلا في الكلم

 : منه قول حمزة شحاتةو

 محياك من رسالة الحسن فاضت  و هي يوم لقياك             ألهمت و الحب

 حقيقة ما إجتلاها النور لولاك          ن يا أفقي السامي طلعت بها  من أي 

 اليوم عيناك.لعيني فصورته قد طال المدى حلما         كانت بنفسي و 

شمارة همو إلكاف الخطاب وعيناك ( هو ترديد ، فترديد الكاف في ) لقياك، محياك، لولاك

ذه همي محمور همذا المنص أو هم( الضمير المخاطب حبيبمة الشماعر وى فتاة بولاق )غادةلإ

 القصيدة الطويلة.

                                     
 إبراهيم أنيس الأصوات اللغوية ص 83 1
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ا عًمكما أن ترديمد الكماف فمي همذه القصميدة علمى الأقمل ممرة واحمدة فمي كمل بيمت خلمق إيقا

ء لممه إتصممال كبيممر بممالمعنى خاصممة لممما جمماميممزًا وموسمميقى رومانسممية هادئممة وجميلممة ومت

 ممزوج بالعاطفة و الأحاسيس الرقيقة العذبة .

 : في قول الشاعر

 و أنداك.، رىحليل عاطفتي الغيا شمس بولاق ما أحناك مطفئة

 مذ تلقاك.، و أطلعت على قلب تفجر نورًا، أنرت ليل حياتي

 جدواك   قبض هما منمف، سعادتي   كنت واهبتي          فإن وهبتك روحي 

 أن لا يثنيك من بالروح فداله ب صنعك إجلالا لروعته           حسو

 يا بسمة أشرقت في مقلة الباكي . فتنتها           اينبوعي يا )شمس بولاق (

اع يسهم في خلق إيقو,جمالا في قصيدة حمزة شحاتة ويزيد صوت الكاف الشعر رونقا و

الهما التغمزل لجمإذا كمان الكملام فمي وصمف الحبيبمة وإلتحام كبير بالمعنى خاصمة متميز و

 :روعة الطبيعةوصف سحرها وطلعتها ممزوجًا بجمال وو

 محياك من ألهمت و الحب وحي يوم لقياك                    رسالة الحسن فاضت 

 لاك .ما إجتلاها النور لو، حقيقة السامي طلعت بها                من أين يا أفقي

 ناك؟أم قد تب؟ ت من سحرهنيا منحة النيل يا أحلى روائعه                     هل أ

 بنجواك، فهمت به                حبا، ووثقت نجواه -في رفق–فضمك النيل 

 لمأ تمناك؟، تحولت غادةامت بفكرته                     أم أنت أسطورة ق

 اكي أشرقت في مقلة الب بسمةيافتنتها                  ياينبوع ،يا )شمس بولاق (

 خلاك ؟و، يفكيف الزمني قيد ياا التقمفي مسراه،  الحب قلبان

 قد نجح الشاعر في إستخدام بعض الأصوات إلى جانب الكاف ما زاد في نغمته و

هو صوت شديد مهمموس مثلا و (القاف )له كصوت الصوت الممزوج المناسب  ةروعو

في ذلمك كلمه شوقه الشديد لحبيبته " ووحرقته مناسب له تمامًا في هذه القصيدة ليعبر عن 

 .1تكشيف للطاقة الصوتية في القصيدة يقوي إيقاعها و تنوعه"

 : _ صوت التاء2

     ،همو صموت شمديد مهمموس مخرجمه بأصممول الثنايما عضموه المصموت طمرف اللسممان" و

و التمماء صمموت مهممموس كممما وصممفه سمموى أن الممدال مجهممور، لا فممرق بينممه وبممين الممدال

هممممو يضممممفي علممممى القصممممائد مممممرة و 176يتممممولاه  %24.25و يمثممممل نسممممبة ، 2"سممميبويه

كما أنه  يؤدي وظائف لغويمة متعمددة ، النصوص الشعرية نوع من الوضوح في المعنىو

         أصلياً نحو قول ) بنمت( فمي قمول الشماعركالوظيفة المعجمية في الكلمة حين تكون حرفا 

                                     
  عبد الله الغذامي . الخطيئة و التكفير . المركز الثقافي العربي . المغرب . ط 2002 ص 306 1

 خولة طالب الإبراهيمي _ مبادئ في اللسانيات ص 78 79 2
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حتمى بمرزت رًا نحو ) برزت ( في قوله ممثلا )قوعه ضميوالوظيفة اللغوية في و ،يا بنت

). 

ر كذلك الوظيفة الصرفية في تميز المؤنث عمن الممذكر، و ممن وجمود إسمتعماله فمي شمعو

 : حمزة شحاتة في قوله

 ألهمت و الحب وحي يوم لقياك                   رسالة الحسن فاضت في محياك 

 من أين أفقي السامي طلعت لها                  حقيقة ما إجتلاها النورة لولاك 

 قلب تفجر نورًا مذ تلقاك ي و إطلعت على                  أنرت ليل حيات

 دواكجفهما من قبض ، سعادتي     حي كنت واهبتي              فإن وهبتك رو

 ة                          فما أرقك في نفسي و أقساكببلونيها محبأنت الحياة 

 مسراك ود به يج يومًا   ما وسعت                و فليت لي ملك بالدنيا

 )تكررت في هذه الأبيات فمنها ما هو مميز لضمير المخاطب نحو و (التاء  )فقد وردت 

كممما ، همي ضمممير الممتكلم فممي قولممه ) ألهممت( فممي البيمت الأول للقصمميدةو (أنممرت) (أنمت 

 حقيقة.  ، الحياة :أصلية في تورد

سممتعمالها فممي القصمميدة إلا ليعبممر الشمماعر مممن خلالهمما عممن اتكممرر و (التمماء تنوعممت ) وقممد

و قمد إسمتطاع أن  ،سحر أخاد يسحر القلوب قبمل العيمونجمال فتان ودهشته لما رأى من 

  عربمدماء النيمل وىمما فاضمت شمواطينقل لنا حمزة شحاتة صورة تلمك الفتماة الحسمناء التي

 . إلا من حمياها

الجمممال ممن قبممل رؤيممة فتمماة بممولاق إلا الجمممال المتصممنع فهمو لممم يشممهد مثممل هممذا الحسممن و

 : الملون على حد تعبيره من خلال البيت الرابع من القصيدة في قولهو

 راك .شأو، إلا صناعة أصباغ           اأشهد الحسن يبدو قبل مولدهلم 

 .و كأنه برؤيتها قد شاهد ملاك من السماء قد نزل بين عينيه في لحظة واحدة

 نفحممة مممن أغمماني الخلممد وقعهمماويتنممدى مممن ثنايمماك . الطلىرؤى سممماوية الأفاقرنحهمما شممد 

 عطفك لمهجة طرفك الساجي و

اره بالفتماة بعبر من خلاله عن شدة إنه(الشديد المهموس)فالشاعر من خلال هذا الصوت 

 و قد وقع ضمحية لهما ،خفق قلبه لها منذ النظرة الأولىهمس وي لم ير قبله والذ ,جمالهاو

إلا  (التماء )لا يكاد بيت في القصيدة يخلمو ممن صموت و،و لهذا الملاك السماوي العجيب 

رونمق إلا وظفمه وحوريته و ما كان ممن جممال ه عن لؤلؤة بولاق ولشاعر من خلالر ابع

 حمزة شحاتة ليصف به بنت النيل و شمس بولاق في أحلى صورة .
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 : _ صوت الهمزة3

ممنهم ممن قمال بمل إنهما إنها مجهورة و: فمنهم من قال، إختلف اللغويون في مخرج الهمزة

لا هممو بممالمجهور ولا ، شممديدصمموت : لكممن للممدكتور إبممراهيم أنممين قممول آخممر، مهموسممة

و همو المرأي المراجح " إذ أن وضمع الأوتمار الصموتية حمال النطمق بهما لا  ,1بالمهموس "

ممن الأصموات  هويبو للإشارة فقط قد صنفه سي,2يسمح بالقول بوجود ما يسمى بالهمس "

 .3المجهورة مخرجه من أقصى الحلق ) الحنجرة( 

 %3.96قمد مثلممت نسمبة هامممة الكماف والتمماء ولثالمث بعممد كمل مممن و قمد جمماء فمي الصممف ا

ها بها لأن مخرج أعسرها حين النطقو الهمزة من أشق الأصوات و، مرة 164بتواترها 

 ح بكلومع هذا نجد حمزة شحاتة يبالعضو المصوت فتحة المزمار وو ،من أقصى الحلق

 يخلد جمارةالأولى لالجديدة التي أسرت قلبه منذ الطلعة ، مكنوناته تجاه محبوبتهأسراره و

 : يصرح بأعلى صوته منذ الوهلة الأولى قائلاوالنيل في ملحمة رومانسية جميلة

 رسالة الحسن فاضت في محياك .  ب و حي يوم لقياك              ألهمت و الح

 . لولاك نورما إجتلاها ال، حقيقة قي السامي طلعت بها             من أين يا أف

 ك  .اأشرواصباغ إلا صناعة        بل مولدها         لم أشهدالحسن يبدو ق

لمذي لمم الجممال اعبيرا عن إندهاشه من همذا الحسمن وترديد الهمزة في هذا الأبيات جاء تف

اءل عن صدمة الحب التي نزلت عليمه فمي تلمك اللحظمة الجميلمة التمي تسمو ،يشهد قبله قط

همزة فمي قبل عينيه  وقد جاءت ال فيها الشاعر عن سر هذا الجمال الفتان الذي سحر قلبه

ئلة إسمتطاع ممن خلالهما طمرح العديمد ممن الأسم، شعر جممزة شمحاتة ملحمًما صموتياً بمارزًا

ف حورية النيمل ممن جهمة أخمرى فمي ية أسرار هذا الجمال من جهة و توضمحاولا معرف

 مشهد رومانسي بديع حيث يقول مرة أخرى: 

 فضاحك اليم  مخلوقا و أنساك ؟  أم كنت لؤلؤة في يمه سحرت               

 نك الباكي ؟ضالمصنيع أم أنت حورية ضاقت بموطنها              فهاجرته  

 فخافك الملأ الأعلى فأقصاك ؟وح ملاك حل في إمرأة           أم أنت ر

 فضمك النيل في رفق فهمت به             حباً و وثقت نجواه بنجواك ؟ 

 لما تمناك ؟، بفكرته                تحولت غادةأم أنت أسطورة قامت 

 حين صفاك ؟، قة              قد إنتفضت حياةتوس معباخأم أنت من كرم  

فممي كممل بيممت مممن أبياتهمما فقممد جمماءت  (غممادة بممولاق  )فملا تكمماد تخلممو الهمممزة فممي قصمميدته 

رة في هذه مجهوحه لمشهد لم يشاهد مثله من قبل والهمزة شديدة شدت الشاعر بكل جوار

ر عنه بكمل مما يملمك ممن عبً حمزة شحاتة نفسه في هذا الموقف والتي لم يتمالك  ،القصيدة

تجعلممه يتشمموق لرؤيممة هممذا المنظممر السممامع وس ومشمماعر تشممد القممارئ وأحاسمميعبممارات و
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التمي كمان  (شممس بمولاق )الصورة الساحرة التي رسمها في هذه القصيدة عن و ،الجميل

 ل في هذه الأبيات ءأن يتساو قد حق للشاعر أن يحتار و، ضحاياهايل و الشاعر من نال

 : ) السابقة( والأبيات التي جاءت بعدها في هذه القصيدة أيضًا

 ك؟و خلا، سراهما إلتقيا                     فكيف ألزمني قيديم_ الحب قلبان في 

 ؟امك حإذ ت، رييقادتي لمصو يم أنفذ في قلبي إرادته                      ف_ و

 معناك؟ ىلم أسمع لحفظته                     صدى ألم يغنه أن؟ أين قلبك_ و

 ؟زاك غو أ، _أثم قلب سوى قلبي المعذب في                    هواك أعزيته حباً

 رآك؟و ما أنا غير مفتون بم بطالبها                        _ أم أنت غايته تلهو

 يمًا وهموعاشمقاً غزلالشاعر لمحبوبته كان رومانسيا و الحيرة من لسان فكل هذه الأسئلة و

همل  ،الشكالقلق وويساوره ؟ و لمن حنينها؟ نجواها ثبلمن تو؟ يتساءل عن هوى غادته 

وب تمه أن تعبمث بقلمذهناك قلب سوى قلبه المعذب قد أغرته شمس بولاق أم هي عمادة غا

 .المحبين من حولها ؟

 بممث مشمماعره تجمماه الفتمماة "بنممت حممواء" التممي وقممف الشمماعر حممائرفممالهمزة تسمماعده علممى 

ت وإنفجمر بكمل عبممارا،مندهشما فمي وجمه " بنمت آممون " التمي لمم يشمهد أن رأى مثلهما قط

 الشممعر معلنمما حبممهتسممعين بيتمًما مممن و الرومانسممية متغممزلا بغممادة مصممر فممي تسممعالحممب و

ن نهمما فممي بعممض الأحيمماالأشممكال الجميلممة التممي يعجممز التعبيرعصممور والإعجابممه بجميممع و

 للعالم أجمع .

 : _ صوت الباء4

مخرجممممه مممممن الشمممفتان كممممما وصممممفه ، 1" يعمممد صمممموت البممماء صمممموت شممممديد مجهمممور "

يحتل المرتبة الرابعة بالنسبة للأصموات الإنفجاريمة فمي همذه القصميدة التمي بمين ،2ه"سيوي

الشمماعر  مممن أشممكال إسممتخدامه قممول( و146مائممة و سممتة و أربعممون مممرة )أيممدينا بتممواتره 

 : حمزة شحاتة

 حسب صنعك إجلالا لروعته                 أن لا يثيبك من بالروح فداك .و - 

 كي.في مقلة البا، يا شمس بولاق  يا ينبوع فتنتها              يا بسمة أشرقت - 

 لا شاكي و، عجبت فيك و أسباب الهوى قدر              لا يحتمي أعزل منه -

 ؟و خلاك، في مسراهما إلتقيا  فكيف ألزمني قيدي، انبالحب قل- 

في ( 03( بمعدل ثلاأ مرات )12( إثنا عشر مرة )04تواتره في هذه الأبيات الأربعة )و

قد حرص الشماعر و، هو دليل واضح على أهمية هذا الصوت في هذه القصيدةكل بيت و

وظيفمة الابلاغيمة حمزة شحاتة على عدم تغييبه لما لمه ممن صمفات صموتية مميمزة لأداء ال

الحمب بمين  فصوت اليماء يحممل فمي طياتمه معنمى، خاصة التي تميز الأصوات الأنفجارية
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وتعانق الأروح البعيدة فهو يحمل ، بين القلوب العاشقة ) الحب قلبان في مسراهما التقيا (

بينهما خاصة في هذه القصيدة التي غير  ماة فيابمعاني القرب بين الأرواح والقلوب المتح

طفيمما فممالأرواح حتممى ولممو كممان معنويمما أو عا محبمموب بنممت النيممل عممن قربهمما منهمما  فيهمما

 : لا يعترفون بالمسافات حيث يقول الشاعردهم البعد وحالعشاق لا يو

 زاياك الجمال تجلى في م سرأحلامي و ملهمتي                         عيا أنت يا نب

 اك بقلبي بدعوته شمسا فل  في                   يا هاتفا من ضمير الغيب أشرق

ظيفتممممه علممممى أكمممممل وجممممه وأوصممممل رسممممالة أنممممه أذى وفهممممذا الصمممموت يمكممممن القممممول 

ة مزة شحاتصورة هذه الفتاة كاملة شاملة بجميع المعاني و الألفاظ التي أرادها حروالشاع

 في هذه القصيدة .

 : _ صوت الدال5

و  % 2.00( ممرة بنسمبة 38ر ثلاثمة و ثممانون )و قمد تموات,1"فالدال صوت شديد مجهور

 هي نسبة متوسطة مقارنة بالأصوات السَّابقة .

 لممم يكممن بشممكل مكثممف كممما حممدأ مممعمتفرقمًما مبعثرفممي ثنايمما القصمميدة وشممكل بلقممد جمماء و

 : الأصوات الأربعة السابقة و من امثلة ذلك قول الشاعر

 ك افلمهجتي طرفك الساجي و عط  نغمة من أغاني الخلد وقعها                    و 

 ياك نشوان منطلقا                    من أسردنياه مشغوفاً بدن، سما الخيال بها 

 ياك روافد الطهر شعرا من سجا        مفاتنها          ىدنيا الهوى و المنى ترو 

 ك إلا  من حميا، سكرا و حرير          يا جارة النيل ما فاضت شواطئه         

 إلا ليلقاك، مغالباً وجده          ته             حراع فوق صفشولا إستهل

 إلا لثلثم في صمت الدجى فاك         نسائمه            ، لا سرت غير مجراهو

( علممى لسممان 06( مممرات فممي هممذه الأبيممات السممتة )08قممد تكممرر صمموت الممدال ثمانيممة )و

بمر ( ع  المدجى، وجمده، روافمد، عربمد، دنيما، اهدني) الخلد،  ( كلمات08الشاعر في ثماني )

 ا مرتبطمةتعلقه بها وقد جماءت همذه الكلممات كلهماره بفتاة النيل وبمن خلالها عن مدى إنه

 بموضوع القصيدة مناسبة للمعنى العام .

الصمورة الفنيمة المذي أراد ووظف صوت الدال بما تخدم الموضوعلهذه الأبيات فالشاعر 

ا للقارئ أو المستمع لهذه الأبيات وهذا هو " الشاعر الحاذق يوظف في قوافيه أن يوصله

فيعممد ، أو ثنايا أبياته بعض الأصوات التي تمرتبط بموضموع القصميدة و بصمورتها الفنيمة

هذا ما لمسناه فمي حممزة و ،2على صوت يكرره مصورا به اللوحة و الحركة المطلوبة "

دة و قمد كمان دقيقما بقية الأصوات في هذه القصي و اتة من خلال توظيفه لصوت الدالشح

 الكلمات المناسبة له .ختيار العبارات واو في إستخدامه
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 : قوله أيضاو

 ماك ؟إذ تحا، قادني لمصيريته                            ويم أنفذ في قلبي إرادفو

 اك و حاب -غير أنا–لم يعطني منك إلا الحسن همت به                  حتى إستردك 

 اك ؟ألم يغنه أني معن  ، لم أسمع لخفقته                          صدى؟ أين قلبكو

 واكتالله ما أختار أن يشقى فيه                    ؟ عطفك من كان غدرت به وأين

 وافاك ف، رمى به القدر السارى                            غايته إنما كان منساقاً لو

 ب ) شمممس بممولاق ( التممي فالشمماعر هنمما مغلمموب علممى أمممره مسممي ر بممإرادة الهمموى مفتممون

 يتمهلغا منسماقاً،خفمق لهما قلبمه منمذ الوهلمة الأولمى ورممى بمه فمي حضمن فتنتهاغدرت بمه و

قد وظمف حممزة شمحاتة و ،مهيتحسس خفق قلب محبوبته يريد عطفاً يشفي به عذاب غرا

 تالمعنممى بوضمموع مممن خمملال هممذه الكلممماصمموت الممدال فممي هممذه الأبيممات ليعبممر عممن هممذا 

لجيمد االسمامع مات والمتأمل لهذه الكلالقدر ( و، غدرت، صدى، إستردك، قادني، إرادته)

يدة يشعر به من خلال هذه القصمتمام الإحساس بما يعيشه الشاعر ولهذه الأصوات يحس 

 : حين قالجني و لقد صدق ابن 

مممع و هممذا ممما نلمسممه ونعيشممه ، 1لمسممموع الأصمموات علممى محسمموس الأحممداأ " وا" خممذ

ية سمالتي تعبر بصدق عن حالة الشماعر العاطفيمة والنفالشاعر من خلال هذه الأصوات و

 و ما فعلته به جارة النيل .

ن شق الهائم الذي يبحمث عمالدال ليعبر عن صورة العاو قد إستعمل حمزة شحاتة صوت 

 هممل أنممتالتممي بقممي حممائرا بممين عشممقها )، قيمممة وجمموده مممن عممدمها عنممد محبوبتممهمكانتممه و

اللقماء  يتمنمى الشماعر( وبمين العشمق والعبمث يولمد الأممل وتلهموه عابثم) أم أنت ، عاشقة (

 : حيث يقول

 ك .للوصل مسرا حوديهيومًا ب      وسعت               و ما، قليت لي منك بالدنيا

 : الصوامت الإحتكاكية 2

"الصوامت الإحتكاكية هي التي تكون حين لا ينحبس الهمواء بشمكل تمام عنمد نقطمة معينمة 

ق بممدرجات متفاوتممة النسممبة بحيممث يسمممح لكميممة الهممواء يلكنممه قممد يضمم، أو سمميد مجممراه

التمي يضميق فيهما الهمواء  نقماطفال، 2المصنعة للصوت بالمرور محدأ إحتكاكًا مسموعًا "

متعددة على حسب كل صوت ممن همذه الأصموات الإحتكاكيمة التمي تختلمف فيمما مختلفة و

 : و التي نبينها في الجدول التالي. بينها في الإيقاع و المعنى
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 ( 01الجدول رقم )

 

 

رها مرة بنسبة قد 670الأصوات الإحتكاكية نسبة هامة حيث توازت هذه الأصوات تمثل 

مممن خمملال و، (%21.83و إن كانممت أقممل مممن نسممبة الأصمموات الإنفجاريممة ) % 16.19

 : الملاحظة الأولية لهذه النتائج نجد تقارب نسبة الأصوات التالية

 تقريبا .( %2.00التاء، السين، الحاء، العين ( نسبة  )، ) الهاء 

 ( %0.00الغممين، الضمماء، الممزاي، الممذال ( بنسممبة )، الصمماد، الخمماء، التمماء، ) السممين

 تقريبا .

عنممد تكممرر هممذه الأصمموات بممنفس الكميممة الصمموتية تصممدر تنوعًمما صمموتياً مممع الأصمموات و

 : الأخرى في هذا النص الشعري و هي تنقسم في الحقيقة إلى قسمين رئيسين هما

 : المهموسةأ_ الأصوات الإحتكاكية 

لا يسممع لهمما رنمين حمين لا يهتز معه الموتران الصموتيان و "الصوت المهموس هو الذي

ضمعيف لا ، الهمس لأنمه كملام خافمتيتصف الصوت المهموس بالرهافة وو,1النطق به "

و فمي حالمة طغيمان  ،2كميمة قليلمة ممن الهمواء "لذلك يسمتخدم فيمه ، يحتاج لمجهود ولا قوة

                                     
  إبراهيم أنيس الأصوات اللغوية ص 20 .1

  مصطفي السعدني البنيات الأسلوبية. ص 33 .2

 نسبة تواترها تواترها الأصوات رت  

 %3.11 129 الهاء 01

 %2.92 121 الفاء 02

 %2.03 084 السين 03

 %2.32 096 الحاء 04

 %0.89 037 الشين  05

 %0.45 019 الصاد 06

 %0.38 016 الخاء 07

 %0.33 014 التاء 08

 %2.39 099 العين 09

 %0.62 026 الغين 10

 %0.29 012 الضاء 11

 %0.26 011 الزاي 12

 %0.14 006 الذال 12

 %16.19 670 المجموع           



 ستويات التحليل الأسلوبيم                                       ـــــــــــــــــــــــ الفصل الثاني

 
64 

فالتعامل الأمثل معها يمتم عمن  تأثير الصوت على حاسة البصر ... أصوات الهمس يزداد

 .1طريق القراءة "

ماشمالمتأمل جيداً في هذه القصيدة التي بمين أيمدينا يمدرك تمامًما أن الشماعر حممزة  ل  حاتة م 

ة الهممس أيمدينا غلبمت عليهما نبمرإلى الهمس أكثر منه إلمى الجهمر فهمذه الأبيمات التمي بمين 

الأصموات فو هذا ما بينته النتائج المتحصمل عليهما فمي الجمدول السمابق ، ةالتيرة الهامسأو

اء الحم، % 2.03السين ، % 2.92: ،الفاء % 2.11، المهموسة هي الأعلى نسبة ) الهاء

و البماقي  % 2.39( بينما الأصوات المجهمورة نجمد صموت العمين فقمط بنسمبة  % 2.32

 .( %5.00بنسب مهملة أقل من الواحد في المائة )

 إيصمالقصميدة لخدممة الموضموع العمام لهما وقد إستخدم حمزة شحاتة الهمس فمي همذه الو

يمة التمي الأحاسميس العاطفلمناسبة لهما ممن أجمل نقمل مشماعره وإستخدام اللفاظ او ،اهمعاني

ن أعمماق التي تحمس فيهما أنهما خارجمة مم، بداخله إلى القارئ أو المستمع إلى هذه الأبيات

 انسي حار يجذب النفوس و الأفئدة .فؤاده في إيقاع روم

ممة وهي نسبة ها %12.43المهموسة في هذه القصيدة  تمثل نسبة الأصوات الإحتكاكيةو

فصملها ( نالحماء، السمين، الفماء، و من هذه الأصوات المكررة بكثمرة نجمد ) الهماءومعبرة 

 : فيما يلي

و          %3.11مرة بنسبة  129تواتر  2"و هو صوت رخو مهموس : أ_ صوت الهاء

 قد ساهم هذا في إبراز الصوت في إبراز عدة معاني داخل هذه القصيدة .

 سجاياك .منروافد الطهر شعرا       تروى مفاتنها      ، و المنى، دنيا الهوى

 إلا من حمياك. ، داكرا وعربسما فاضت شواطئه                 يا جارة النيل

 إلا  ليلقاك .، مغالباً وجده    لا إستهل شراع فوق صفحته              و

 إلا لتلثم في صمت الدجى  فاك.      نسائمه            ، لا سرت عبر مجراهو

 إلا ليملأ عينيه بمرآك     في خمائله                ، لا تنفس فجرو

مسمة أراد الشماعر ممن خال ( خملال همذه الأبيمات10ر ممرات )تكرر صوت ) الهماء ( عشم

إلا ربدا عما التي ما فاضت شواطم النيل وأن ينقل لنا صورة تلك الفتاة الحسناء ، خلالها

،  للقياهافوق صفحة النيل عند جارة النيل إلاتبدواكأن الزوارق بشراعاتهالاو، من حمياها

ن العشق ائعة مقد مزجها الشاعر في سيمفونية ر، بل إن الطبيعة كلها، و ليس النيل وحده

تنفس ممن افماك و إن الفجمر مم  لتلثمإلا  ، فقال ) إن نسائم النهر ما غيرت ماءه، الوضيء

لا إلي بطولة وكذلك البدر ما جاب السماء وسهر الليا،  نيل إلا ليملأ عينيه بمراكخمائل ال

 ليعبمرعن اك فصوت الهاء جاء به الشاعرنذما شدت البلابل إلا لتنعم بالتغريد أليرعاك و

 ه الكبير للجمال بصفة عامة و بنت بولاق بصفة خاصة .سذوقه الرفيع وح

                                     
 المرجع نفسه، ص 1.33
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 يقول أيضا: و

 ناك ؟يا أحلى روائعه                   هل أنت من سحره؟ أم قد قب، يا منحة النيل

 هل ترعرعت طفلا في معابده                     أم كاهن في رب سيناء رباك؟

 سحرت                      فضاحك اليم مخلوقا و أنشاك؟أم كنت لؤلؤة في يمه 

 أم أنت حورية ضاقت بموطنها                    فهاجرته صنيع المضنك الباكي ؟

الأحاسيس و يات السابقة بالجمال و العاطفة وإرتبط تكرار ) الهاء( في هذه الأبيات و الأل

 رومانسي رائع .المشاعر النابعة من أعماق قلب الشاعر في مشهد 

الحيماة حيمث أن الحب هنا هو خرج من العاطفمة ومما يؤكد  ةربطه بمظاهر الطبيعة الحي

ت لؤلؤة أم حوريمة فمي همذا و يتساءل الشاعر إن كان،يصفها بأحلى روائع النيل و منحته 

 هو دليل على ذهوله من جمال فتاة بولاق .النيل و

غادتممه فممي صممور شممعرية عذبممة  يسممتمر الشمماعر فممي توظيممف صمموت الهمماء فممي وصممفو

 .لها الفتان الذي سحر قلبه وعقلهصادقة تصور مدى إرتباطه و تعلقه بها و بجما

 : حيث يقول

 ي اكالز هيا فرحة النيل يا أعياد شاطئه                       يا زهرة واديه يا فردوس

 باكلما تص، امبهقيدته من فن و عاطفة                  ،  خر ماضيةذيا 

 لكنه بهواه رهن يمناك  هوى فأنت رهن حماه فتنة و

همو ي وأنهامرتبطة به وكزهر وادية و فردوسه الزافيصفها بفرحة النيل وأعياد شاطئه و

صمادقة هن يمناهما( و همذه صمورة شمعرية وكذلك مرتبط بها فهي ) رهن حماه( وهو ) ر

صمموت الهمماء فممي هممذه  تصممور مممدى ذلممك الإرتبمماط المقممدس بممين النيممل و غادتممه  فتكممرار

العاطفمة الصمادقة والصمورة الجميلمة التمي لشعرية إقترن بالمشاعر الجياشة والمقتطفات ا

ة بمظاهر الطبيعة وصفها بأجمل الأوصاف ممزوجراد الشاعر إخراجها عن محبوبته وأ

 جمال .والحياة نتيجة إنهياره لما رأى و شاهده في لؤلؤة بولاف من سحر و
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 : صوت الفاء –ب 

فقمد وظفمه حممزة  % 2.92( مرة بنسبة  121تكرر ) ،1") الفاء ( صوت رخو مهموس 

المدافم إلمى محبوبتمه عبمر ينتقل من خلاله صوت الحمب العمذب وشحاتة في هذه القصيدة 

د همسات القلب ليلقي شحناته العاطفية الكامنة في ملحممة رومانسمية سمامية فمي أبيمات خلم

 : من ذلك قولهلمكان ) بولاق ( وفيهاالإنسان ) محبوبته غادة( وا

 جفناك .ه كشف عن تبعيتاضت موارده                    حتى غقد ، فالس حر قبلك

 .كيازاتجلى في م، يا أنت نبع أحلامي و ملهمتي                      سر  الجمال

 اك لبف، هاتف من ضمير الغيب أشرق في               قلبي بدعوته شمسًا يا

جعمل ممن محبوبتمه صمورة (الفاء )فالشاعرمن خملال همذه الأبيمات وممن توظيفمه لصموت 

 مثالية لا يضاهيها جمال من قبلها حتى الس حر قبلها قد فاضت موارده.

) :هكقول. يةحقد أبدع الشاعر في توظيف لصوت ) الفاء ( من خلال كلمات معبرة و موو

 م يمرلم تعبر  عمن جممالو يكلها كلمات توح فهي  قلباك (، جفناك، هاتفا، فالسحر، تكشف

 : الكمال في قولهكما يصفها ب،ولم يشاهد قلبه 

 ى س ماك ثنحد الكمال لما إست بلغت     فتانة لو يسأل الدهر عن 

 يا جمر في إحساسي الذاكي، يا خمر إبتسمت يا زهر المنى، فجر يا بدريا

بممممين جمممممال  فيهمممما الشمممماعرالمختلفممممة التممممي مممممزج ووممممما هممممذه الأوصمممماف المتعممممددة 

خلمه حقيقة مما بدا( إلا تعبير عن جمر، جمال الأرض ) زهر، خمر و،( ،بدرفجر)السماء

 .ي سحر قلبه و فؤاده عشق كبير لهذا الجمال الفتان الذمن إحساس مرهف و
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 : ج_ صوت الحاء

و همممو صممموت  % 2.32( ممممرة بنسمممبة 96تكمممرر ) ,1"الحممماء صممموت  رخمممو مهمممموس 

لممك قممول مممن ذو،الإحسمماس المرهممف وة المشمماعر الصممادقعممن الحممب و بممرعجميممل يلطيفو

 : الشاعر في مطلع القصيدة

أين يما رسالة الحسن فاضت فمي محيماك منم     حي يوم لقياك             ألهمت و الحب و

بنفسمي  وقمد  كانمتلمولاك ، حقيقة ما إجتلاها النور      ا            أفقي الس امي طلعت به

 عيناك –فصورته لعيني اليوم             طال المدى حلمًا          

  إلا صناعة أصياغ ،و أشراك     م يبدو قبل مولدها             لم أشهد الحسن

ن عم( سبع مرات عبر فيهما الشماعر 04تكرر صوت " الحاء " في هذه الأبيات الأربعة )

لمذي عمن الجممال والحسمن او ،ه ) الحب وحي يوم لقيماك (قلبى لحظة دخول بنت النيل إل

قممد إسممتعمل الشمماعر ،و) رسممالة الحسممن فاضممت فممي محيمماك (  فمماض منهمما و مممن وجههمما

، الحسمن، محيماك، وحمي، الحمبمن خلال صوت الحاء في قولمه )ة معبركلمات موحية و

رهمف والإحسماس المعجماب الإو كلها كلمات تعبر عن الجممال و ,(الحسن ، حلمًا، حقيقة

ممفا و الروعمةأنهما وحممي أو حلمم ممن شممدة البهماء والصمادق فمي حقيقممة شماهدها و كو ء الص 

 النقي الذي لا صيغة فيه .

 : د_ صوت السين

و همم و ،%2.03( مممرة بنسممبة 84و قممد تممواتر فممي القصمميدة ) .2"السممين رخممو و مهممموس 

مممن ألطممف الأصمموات  هممو كممذلكقريممب مممن صمموت الحمماء فممي تممواتره ونسممبة تواجممده و

الحب والإعجماب تجماه ن أكثرها تعبيرا عن موطن الرقة وهو مو، همسًاالمهموسة رقة و

 : ومن ذلك قول عاشق جارة النيل، الحبيب أو المحبوبة

  يذهل من تحداك، ات السحر معتصرا               من كرم حسنكهيا ) بنت آمون( 

 كو حيا، فاستوى حياً،  أنباضه       سحرا بعثت به قلبي الذي سكنت            

 حتى تكشف عن تبعية جفناك اضت موارده                 غوقد ، فالسحر قبلك

  في مزياك، تجلى، الجمال يا نبع أحلامي وملهمتي                   سر، يا أنت

 ك فلبا، قلبي بدعوته شمسا لغيب أشرق في               يا هاتفا من ضمير ا

، السممحره الأبيممات مممن خمملال هممذه الكلمممات )فممي هممذ (السممين )اعر إسممتخدم صمموت فالشمم

( ليضممفي علممى الأبيممات بصممفة شمسمما ، فالسممحر، سممر، إسممتوى، سممكتت، سممحرا، حسممنك

ممال سمحر الكلممات جماء ممن سمحر الجدة بصفة عاممة الموسميقى الهادئمة والقصيخاصة و

بتمه محاولمة لفمت إنتبماه محبومعبرة عن ضمعفه و هي كلمةالذي شاهده في )بيت أمون ( و

 فرحًا لرؤيتها .فإستوى حباً والذي تأثر لجمالها و سكتت أنباض قلبه 
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ة التمي ى الهادئمالموسيقهذه القصيدة مرتبط بمعنى الهمس والعاطفة الصادقة وفالسين في 

يمع في جو رومانسمي وصمففيه الشماعر محبوبتمه بجم ةالتغزل بالمحبوبتعبر عن الجمال و

 جميلة المحيطة بها في هذا الكون البهيج.الأوصاف ال

 : _ الأصوات الإحتكاكية المجهورة2

و قمممد جممماءت  1".الصممموت المجهمممور همممو صممموت يعتممممد علمممى ذبذبتمممه الأوتمممار الصممموتية

الأصوات المجهورة أقل نسبة من الأصوات المهموسة في هذه القصيدة حيث بلغت نسبة 

و همي أعلمى بكثيمر  % 12.43أما الصوامت الإحتكاكية المهموسة فمثلمت نسمبة  % 3.7

 : ( و يمثل هذا الأخير بأعلى نسبة %3.7من نسبة الصوامت الإحتكاكية المجهورة ) 
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 : _ صوت العين1

و قممد عممد ها  1."العممين صمموت مجهممور مخرجممه وسممط الحلممقوإبممراهيم أنمميس . الأصمموات اللغويممة 

خاوة دالق و هي أقرب إلى أصوات اللين  2."امى من الأصوات المتوسطة بين الشدة و الر 

 منها إلى الأصوات الشديدة .

 و      موزع على القصيدة كلها من أولها و هو ،% 2.39( مرة بنسبة 99و قد تواترت )

لتمي ) شمس بولاق ( ا أوسطها إلى أخرها جهر به الشاعر بكل أحاسيسه و مشاعره تجاه

ممزة شمحاتة أن يكبمت همذا الجممال حيمث حت روحه وعقله ولمم يتحممل نطلعت فجأة وسك

 : يقول

 لولاك حقيقة ،ما إجتلاها النور س امي طلعت بها                 من أين يا أفقي ال

 لعيني اليوم عيناك فصورته  حلمًا              -د طال المدىق –كانت بنفسي 

 راكاشو ، إلا صناعة أصباغ و قبل مولدها                   الحسن يبد لم أشهد

 حتى برزت به في ظل معجزة                       يضاعف الصدق معناها بمعناك 

ور صمف ،( أبيمات04( ممرات فمي )08هنما )(العمين  )قد تمواتر وإبراهيم أنيس . الأصوات اللغويمة 

رة  أو واصممفا اياهمما بكلمممات معبممالسممماء مسممتعملاكأنهمما ممملاك مممن الشمماعر بنممت النيممل و

، صممناعة، يمنماك، عينمي، طلعممتاره لجمالهما السماحر و همي )بممموحيمة ممن إعجابمه وإنهو

جمزة أنها فتماة غيمر عاديمة ظهمرت بعينيمه كأنهما معو ،معناك( ، معناها، يضاعف، معجزة

قيمات قة و البافهي الحقي، اغ و أشراكبلا شبه الأخريات لجمالهن المزيف بصناعة أصو،

 : لم يكن شاعرنا الضحية الوحيدة " لبنت بولاق " حيث يقولو، تقليد

 أن أراه من ضحاياك. فمالني كانت ضحاياه في الماضي عرائسه           

 اروسًمعلا و ،فحتى النيل بقي مندهشًا من سحرها و جمالها و لم يشمهد جممالاً سمابقاً مثلهما

 وممن دهشمته  فجاء بقصمة قديممة عمن النيمل حتمى يخفم فالشاعر هنا، ته بمثل جمالهااءج

رالشاعر قديو كانت العين في هذه القصيدة جهرًا و إشهارًا لم  (،بنت بولاق )حيوته تجاه 

مشمماعره ووأيضمما تعبيممر رومانسممي عممن أحاسيسه،الهمممس بممه فقممط بداخلممه ه أوبتممعممما ك

قول ا حيث يهقانى أنه لو توتمواء التي فتن بها ) يا فتنتي ( والعاطفية لما رأى في بنت ح

 : في البيت الأخير

 اك  قلو تو، ي سوى إمرأة             ممن مررت بقلبيعاتما كنت يا قدري ال

 : _الصوامت الإنفجاريةالإحتكاكية ) المركبة (4_1

الصممممموت المركمممممب فمممممي العربيمممممة همممممو صممممموت ) الجممممميم ( و يعمممممرف كمممممذلك بأنمممممه "

و همي نسمبة قليلمة جمداً مقارنمة بيهما  % 0.89( مرة بنسبة 37تواتر ) 3".إنفجاريإحتكاكي

                                     
  إبراهيم أنس .الأصوات اللغوية ص 1.88

 المرجع نفسه ص88 .2
 رابح بوحو ، البنية اللغوية لبردة البصيري، ص 20 .3
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في الأصوات الإنفجارية لكنه ساهم في إبراز المعنى في هذه القصيدة هو من أمثلته قمول 

 : الشاعر

 و أخشاه ، فأرجوه، قبس                من الحنانى في ظل الأس -بدا بعينيك

 حالاك ، شاهما بظلام اليأسغ           و الطريق دجى    ، و أي حاليك أرجوا

 و هو مأواك، نزف الجرح بقلبي نطويت على              او ، شرقت فيك بدمعي

 ماك فرح، ولا سلوى، أني انتجهت بعيني لم أجد فرحًا                   لي في هواك

ن ع ( ست مرات فجاء ليعبر من خلاله الشاعر6في هذه الأبيات ) (تكرر صوت ) الجيم

 نه همومن تخفف عناس من الحبأمله في أن تكون بنت النيل قحالته النفسية التي يعيشها و

ه ترحم حالموو رجاءه أن تكون الحضن الذي يأوي إليه ليضممد جراحهم، و متاعب الحياة

 .اليأس الظلام و ااهشي غتال

ف من عن هذا الموقموحيةو ةعن هذه الحالة و هذا المشهد بكلمات معبرقد عبر الشاعر و

د ( ليعبمممر عمممن حالتمممه النفسمممية جمممأ، اتجهمممت، الجمممراح، دجمممى، خممملال الكلممممات ) أرجممموا

كون خيرًا في أن تو مشهد درامي حزين يرجوا أملا و العاطفية كذلك في صورة معبرةو

 ي يأوي إليه .اللذحضنه الدافم  (شمس بولاق )

 : _ الصوامت المتكررة4_2

الصمموت المكممرر يتمثممل فممي صمموت  الممراءو الممذي يحممدأ عممن طريممق ضممربات اللسممان "

، هو من الأصوات التي تكررت كثيرًا فمي همذه القصميدةو .1المتوالية السريعة على اللثة"

بمر الشماعر ممن خلالمه عمن و في همذا التكمرار ع %, 3.26( مرة بنسبة 135وقد تواتر )

إظهار الصورة اعر من خلالها في إيصال المعنى وعواطفه الداخلية ساهم الشأحاسيسه و

 : من أمثلة ذلكفي قولهالعاطفة الجياشة والحالة النفسية التي يعيشها والجميلة و

 اكي.في إحساس الذ، يا جمر، يا زهر المن إبتسمت          يا خمر، يا بدر، يا فجر

 بحد سماهم ممن خلالمه الشماعر فمي تقريمت وا( مرات في بي5قد تكرر صوت " الراء )و

ي همادئ يمتلائم ممع توضيح الصورة للسامع والمتلقي مع إضمفاء جمرس موسميقي عماطفو

اتة مممن جمممال لممم يتممرك حمممزة شممحو,(فتمماة بممولاق )الوصممف الممدقيق طبيعممة الصممورة و

 رونقهممابممه إلممى جمالهمما وإنجذا و وصممفها بممه مممن شممدة تعلقممه بهمما وإلا، الأرضالسممماءو

علمى  جممر ( لتعينمه، خممر، زهر، بدر، قد إستعان الكاتب بهذه الكلمات ) فجرو ،الجذاب

 وصفها و تجسيدها و إشباع إحساس الزاكي المشتعل بهذا الجمال الفتان .

اء هنما ت ق ( و أضمفى علممى الوضموح خاصممة فمي همذا البيممت ) السمابولة وميممز بالسمهتفمالر 

ز أيضا بجرس موسيقي خاص نتيجة تكراره و سحرا و جمالا و قد تميالقصيدة عذوبته و

مما يجعممل القممارئ أو المتلقممي يسممتجيب لهممذا الجممرس أو  تنوعممه بممين الأبيممات و الكلمممات مم 

                                     
 رابح بوحو ، البنية اللغوية لبردة البصيري، ص 1.20
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أخمرج  و تمواتره أبمرز الصوت الذي يحدأ فمي سممعه موسميقى خاصمة و جذابمة و كثمرة

 عواطف حمزة شحاتة في هذه القصيدة .إحساس و

 : الجانبية (_ الصوامت المنحرفة ) 5_1

 : _ صوت اللام

و هممو مممن الصمموامت  1.و مجهممور أيضًمما"، هممو" صمموت متوسممط بممين الش ممدة و الرخمماوةو

يحمدأ همذا الصموت بمأن يممر وو يحدأ في اللثة من طرف اللسمان ، الجانبيةالمنحرفة أو

ثمم ييتخمذ مجمراه فمي الحلمق و علمى جمانبي ، الهواء بالحنجرة فيتحرك الوترين الصموتيين

و قمد تمواتر صموت  2.نوعا ضعيفاً من الحفيف "، مجرى ضيق يحدأ فيه الهواء الفم في

علممى نسممبة بممين الأصمموات تمثممل أو % 5.75( مممرة بنسممبة 238المملام فممي هممذه القصمميدة )

 : من أشكاله قول حمزة شحاتةالمدروسة و

 لمن حنينك يمشي في حناياك؟  اك؟                      لمن هواك ؟لمن نجو

 و أغراك؟، حباًهواك أغريته  المعذب في                 أثم قلب سوى قلبي 

 يغشاك ، فإن في وجهك الضاحي ظلال هوى            مخضوبة بالأسى المطوى

 حيراته بين أزهار و أشواك؟ايتها                   هل أنت عاشقة ضاقت بغ

ممن لحبها و تدخره ؟و  ممن تخبل) لمن هواك؟( عن هوى غادته و: هنا الشاعر يتساءلو

لشمك او قيساوره القلم و ،؟تعطي نجواها و تهمسه ؟) لمن نجواك ؟( و لمن تعطي حنينها

ه فميض حنينهما غيمرقد أغرته غادة مصر بهواهما و،ففي وجود قلب آخر يزاحمه في حبها

 ؟المحبين من حولهاالنيل أن تعبث بقلوب العاشقين و أم هي عادة بنت

ف قلقمه كمما وظمفي هذه الأبيات ليعبر عن حيرته ور الأسلوب المناسب قد وظف الشاعو

صمل و( مرة في ثلاثة أبيات عبر من خلاله عن حالتمه التمي 11صوت اللام الذي تواتر )

ا فمي و ألمم أيضم،بين الأمل في أن يكون وحيداً في حضن و قلب محبوبته من جهمة  ،إليها

 همذا مما جعمل صموتو .حنان غادتهعشق ولمعذب يزاحمه حبيب ثاني في أن يكون قلبه ا

لمى عالخموف واللام يبدوا فمي نبمرة عاطفيمة حزينمة منكسمرة يغلمب عليهما الألمم و العمذاب 

ي التمموب الممذي إسممتخدمه و الكلمممات هممذا ممما لمسممناه فممي الأسمملو ،الحبيبممة مممن حبيممب آخممر

 .وظفها حمزة شحاتة

 _ الصوامت الغناء أو الأنفية:6_5

 : _ صوت الميم

صوت مجهور متوسط بين الشدة و الرخاوة فهمي كمالنون فمي همذا غيمر أنمه يفمرق الميم "

و أن الشمفتين ممع المميم همما ، بينهما أن طرف اللسان مع النون يلتقي بأصول الثنايا العليا

( ممرة بنسمبة 198و قد تواتر صوت المميم فمي همذه القصميدة )3,العضوان اللذان يلتقيان "

                                     
  إبراهيم أنيس الأصوات اللغوية ص 64 .1

 المرجع نفسه، ص.64 .2
   إبراهيم أنيس الأصوات اللغوية ص 67 .3
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ممن أشمكال  النمون و و ،(% 5.75بعمد صموت الملام ) ( نسمبة3و هي ثالمث ) %( 4.78)

 : تواتره قول الشاعر في مطلع القصيدة

 محياك من ألهمت و الحب وحي يوم لقياك                     رسالة الحسن فاضت 

 ولاكل، من أين يا أفقي السامي طلعت بها                  حقيقة ما إجتلاها النور

 حلمًا فصورته لعيني اليوم عيناكو قد طال المدى  –كانت بنفسي 

 أشراك اغ وبلم أشهد الحسن يبدو قبل مولدها                    إلا صناعة أص

 بمعناك ، حتى برزت به في ظل معجزة                       يضاعف الصدق معناها

 عاطفتممه فمميعن إحساسممه وعبممرفهممو فممي هممذه الأبيممات يبممدوا وكأنممه يتغنممى وينشممد فرحًمما ي

موسممميقى رومانسمممية مشمممحونة بالحمممب والإلهمممام عمممن رسمممالة الحسمممن التمممي فاضمممت فمممي 

         كبيرقد إستطاع الشاعر أن يعبر من خلال صوت اللام عن إعجابه الو(،جارة النيل)وجه

ثله قبمل لنا صورة الحسناء التي لم يشهد وأن رأى جمالا مهو ينقل و ،و إحساسه الجميل 

ثمرة و دليمل واضمح علمى ك( مرة و ه14قد تواتر صوت اللام في هذه الأبيات )و .ولدهام

ا بممين التممي مممزج فيهمم، توظيفممه فممي هممذه الملحمممة الغنائيممة الرومانسيةالسمماميةإسممتخدامه و

لحيماة الأحاسيس الصادقة المتدفقة ممن أعمماق فمؤاده و بمين مظماهر الطبيعمة واشاعر والم

تة هممذا الصمموت بالكلمممات الدقيقممة والموحيممة  حمممزة شممحاقممد دعممم و ،وكممل ممما هممو جميممل

كلممات التي تجمذب الس مامع و تثيمر إنتباهمه متمثلمة فمي الالحدأ والمعبرة عن الموضوع و

، لولاك، النور، إجتلاها، طلعت، الشامي، الحسن، لقياك، رسالة، الحب، ) ألهمت: التالية

 لعيني .......الحسن ( ، حلما، المدى، طال

موسيقية تعبر عن البهجة و الفرح بهذا الجمال و صدق مات رومانسية عاطفية ووكلها كل

فهمي تعبمر عمن  1".خذو المسموع الأصموات علمى محسموس الأحمداأ": حين قالابن جني

، هذا الموقف المفماجم للشماعر حمين رأى همذا الحسمن و همذا النمور فمي وجمه فتماة بمولاق

بكل سهولة في قالب موسيقي خفيف مفعم  فاللام هنا ساعد على توضيح المعنى و إيصاله

 بالرومانسية و الطرب .

 : _ صوت النون

ففمي النطمق بمه ينمدفع الهمواء ممن ، " و هو صوت مجهمور متوسمط بمين الشمدة و الرخماوة

ثمم يتخمذ مجمراه فمي الحلمق أولا حتمى إذا وصمل إلمى ، الصموتيين الرئتين محركا الموترين

بهبوطه فتحة الفمم و يتسمرب الهمواء ممن التجويمف الحلق هبط أقصى الحنك الأعلى فيسد 

( 217و قد تواتر " النون " ) ,2الأنفي محدثاً في مروره نوعًا من الحفيف لا يكاد يسمع "

( بعمد صموت " الملام " و همو دليمل علمى 2وهو في المرتبة الثانية )،% 5.24مرة بنسبة 

                                     
  أحمد سليمان ياقوت، أبحاأ في اللغة و العروض ص 1.22

 إبراهيم أنيس الأصوات اللغوية ص 2.66



 ستويات التحليل الأسلوبيم                                       ـــــــــــــــــــــــ الفصل الثاني

 
73 

  مممن أشممكال تممواتره أيضًمما وو تنمموع معانيممه ، إسممتعماله بكثممرة و توظيفممه فممي هممذه القصمميدة

 :حمزة شحاتة لقو

 ياكيتندى من ثنا ىى الطذش نحها                           رؤى سماوية اآفاق ر

 ري اك ، سر الغيبنبالغيب نرسلها                   للحالميعبير  و نفحة من

 فكالس احي و عطنغمة من أغاني الخلد وقعها                       لمهجتي طرفك و

 دنياكمن أسر دنياه مشغوفا ب  منطلقاً                    ، سما الخيال بها نشوان

ة رمرة حاول الشاعر من خلاله تقريب الصمو .(12ن في هذه الأبيات )وتواتر صوت الن

عمدد  قدو،الرؤى السماوية التي رأها على ضفاف النيل التي حاول إيصالها عن الملاك و

ي عبر من هذه الأوصاف التو ،كثيرة محاولا لفت إنتباه المتلقي لهذه الأبياتلها أوصاف 

وقممد  خلالهما أيضًمما عممن تعلقممه بهما إنجذابممه نحوهمما وعممدم قدرتممه علمى مقاومممة هممذا الجمممال

ه المتدفقممممة بتلممممك الشممممحنات إسممممتخدم الشمممماعر صمممموت النممممون أيضًمممما ليضممممفي موسمممميقا

ماوية سمالتي عدها من أغاني الخلد ورؤى  ،ولاقالمشاعر الصادقة تجاه نغمة بةوالعاطفي

 قدسها الخيال بها فكانت أحلى و أجمل ما رأى على وجه البسيطة .اآفاقو

 : _ الصوائت

 : _ الصوائت الطويلة ) الحركات الصوال (1

إن المتأمممل فممي قصمميدة حمممزة شممحاتة يجممد أنهمما حافلممة بتوظيممف الحركممات الطمموال التممي 

تناسب الحالة النفسمية و المشماعر و الأحاسميس العاطفيمة العميقمة و الصمادقة و لعمل ذلمك 

وفممض فممي اللغممة   اللممبسيرجممع إلممى الخصممائص الطبيعيممة التممي تتميممز بهمما " مممن إزالممة  

تلفمت النظمر أضمف إلمى ذلمك أنهما تشمد الإنتبماه و,1دقيقا "تحديد دلالتها تحديدا غموضها و

 و دلالات . يإلى ما في النص من معان

نسممبة لمعرفممة كميممة تواجممد هممذه الأصمموات ومممن خمملال عمليممة الإحصمماء التممي قمنمما بهمما و

تواترها داخمل همذه القصميدة بإعتبارهمذه العمليمة وسميلة مهممة فمي تبيمان العلاقمة بمين همذه 

يسمبقها لمذالك  يكل حركة تحدد مباشرة بالصوت الذحدد بما قبلها " فالحركات الطوال يت

فإنها لا تكون في تخالف لأنها تتحدد بالس ياق الذي يفرض الصوت، فيفرض همذا الأخيمر 

و الحركات لا توجد فمي تخمالف ممع بعضمها لأنهما لا تبمادل وبالتمالي لا ، الحركة المناسبة

 2تشكل عناصر مستقلة للتعبير ."

 : إحصائنا لهذه الحركات في هذه القصيدة تحصلنا على النتائج التاليةو بعد 

                                     
  مصطفى السعدي ،البنيات الأسلوبية ص 54 .1

 .  63ص  1998 1منشآة المعارف الإسكندرية ط –قراءة بنيوية  –المدخل اللغوي في نقد الشعر  –مصطفى السعدني 2

 نسبتها     تواترها الحركات  رت 
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مممن  %21.98حصممل عليهمما مرتفعممة حيممث بلغممت هممذا الجممدول أن  النسممبة المت فممي نلاحممف

لمرتبة اء(اليا)و،%12.08سبة المرتبة الأولى بأكبر ن (الألف )و إحتل، الحركات الطوال

 .% 4.54قل الأخيرة بنسبة أفجاءت في المرتبة الثالثة و(الواو )أما 05.36الثانية بنسبة 

لا سيما الأصموات يه ووالحركات الطوال تكتسب أهميتها و دورها في السياق الواردة ف"

فهي إمتداد لقيمة الدلاليمة همذا فضملا عمما تتصمف بمه ممن قموة الأسمماء التمي ، تسبقهاالتي 

و بنماءً علمى همذا القمول أجرينما إحصماء للأصموات الصمامتة التمي تسمبق  .1تلازم طولهما"

 : الحركات الطوال فتحصلنا على النتائج التالية

                                     
 مصطفى السعدني – المدخل اللغوي في نقد الشعر – قراءة بنيوية –ص 92 .1

 %04.54    188 الواو 03

 %21.98 910 المجموع 04
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 31 الراء 05 الفاء 09 العين 

 16 الدال 22 الهاء 06 الغين 

 19 العين  10 الكاف  21 الهمزة 

 16 السين  10 التاء  05 الواو 

 23 الفاء 07 الحاء 26 الفاء
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بمر التمي مثلمت أكو ،دة الأصموات الصمامتة نفسمهاامن خلال هذا الإحصاء يتضح لنا سميو

            موسمممةنسمممبة فمممي القصممميدة و التمممي تمممم تصمممنيفها إلمممى صممموامت مجهمممورة و صممموامت مه

 : كما يلي

، العمين ،المدال، البماء، المراء، الملام، النمون، ) المميم: _ الصوامت المجهورة تمثلمت فمي1

 .الهمزة (

، الحماء ،الهماء، التماء، الكماف، القاف، الفاء، ) السين: _ الصوامت المهموسة تمثلت في2

 .الجيم (

نسمبة إلمى الأصموات المجهمورة ب من خلال هذه النتائج أيضا تبين لنا ميمل حممزة شمحاتةو

 التي عبممر الشمماعر مممن،وأكبممر مممن الأصمموات المهموسممة السممابقة إلممى الحركممات الطويلممة

 التمي وظفهما علمى حسمب إحتياجمهه الداخلية في هذا المنص الشمعري وخلالها عن مشاعر

 هبايجلب الإنتلمواقف الخاصة بها ليلفت النظر وإليها بما يخدم الموضوع و بعض ا

 : أمثلة ذلك قول الشاعرمن و

 لزاكي ايا فردوسه ، يا فرحة النيل يا أعياد شاطئه                     يا زهر واديه

 لما تصباك، امقيدته به عاطفة                  يا دخر ماضيه من فن و

 لكنه بهواه رهن يمناك فتنة و هوىنت رهن حماه أف

 الحاكي ؟المحكي وفي هول قدرته  جمعتما السحر أسبابا فأيكما

 فهالني أن أراه من ضحاياك  رائسه               كانت ضحاياه في الماضي ع

الكلممات التمي تحتموي علمى الحركمات الطويلمة  ر في هذه الأبيات الألفاظ والشاع ستعملا

واد  وتسممع صمداه عبمر محبوبته كذلك الأصوات المجهورة ليوصل صوته إلىو ،بكثرة 

و همو كمذلك يعبمر ، و يشمم عطرهما الزاكمي يمنها كقرب الزهر بالواده بيعلن قرو ،النيل

فسحر النيل من سحرها بل هو واحد من ضمحاياها عكمس مما ، عن جمالها وسحر رونقها

كان يحدأ في الماضي البعيد ) كانت ضحاياه في الماضي عرائسه ( وهي قصة قديمة و 

 كأنهما ممقطوعمةهمذه الأبيمات وجعلمت ممن الحركات الطويلمة يجمد أنهما لهذه الملاحف هنا 

علمى ضمفاف نهمر النيمل فمي  تحكي واقمع حممزة شمحاتة ممع همذه الفتماة الجميلمة  ، موسيقية

   سممتطاع الشمماعر مممن خلالممه توظيممف الكلمممات ا ،رومانسممي جممذابجممو عمماطفي و  منظممر

دامي غم) النداء ( و قمد عبمر عبمد الله الالألفاظ المناسبة لهذا الموضوع و كذلك الأسلوب و

" و هممذه حركممة فيهمما تقويممة لإيقمماع القصمميدة و بعممث لحيويممة هممذا : قولممهبعممن هممذه الحالممة 

 1الإيقاع ."

 : ) الصوائت القصيرة (: _ الحركات الإعرابية

همي و، فكما أن هذه الحروف ثلاثة فكذلك الحركمات ثملاأ، الياء و الواو ،و هي الألف   

الضممة بعمض و ،الكسمرة بعمض اليماءو، فالضمة فالفتحمة بعمض الألم الفتحة و الكسرة و

                                     
  عبد الله الغدامي الخطيئة و التكفير ص 306 .1
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و الكسرة الياء الصغيرة ة النحويين يسمون الفتحة الألف الصغير االواو و قد كان متقدمو

و من هنا قيل عنهما  1و الضمة الواو الصغيرة و قد كانوا في ذلك على طريق مستقيمة ."

أنها " تحمل أبعماض المعنمى التمي يمكمن أن تحملهما الحركمات الطموال سمياقيا فضملا عمما 

 .2تحدثه من إزالة اللبس في اللغة و فض غموضها و تحديد دلالتها تحديدا دقيقاً "

 : ففي هذه الأبيات من القصيدة مثلا

ن  فاضت  رس ا    وحيٌ يوم لقياك               ألهمت و الحب   س  حي اك   من، لة  الح   م 

مم من  أيممن  يما  أف قممي السَّ ل ع مت بهمما               م  قيقمة   امي ط  نممت كاهمما  النُّمور  لممولاك  ممما إجتلا  ، ح 

ل ماً     بنفسي  ته  ف         و قد طال المدى ح  ر  وَّ  عيناك ، ني اليوم بعيص 

د الحسن   ه  أ ش  ها          ل م  ولد  ا، صناعة أصباغ إلاَّ يبد و قبل م   ك  و أش ر 

ل معجزة           ، حت ى برزت به   ف  في ظ   اك  نعمق  معناه ا بد   صالي ضاع 

ا بمين ممو همذه الحركمات ، عرابية لتؤدي دورا بارزا في تحديد دلالتهماجاءت الحركة الإ 

، وحمميُّ ، ضمممة و فتحممة و كسممرة فجمماءت الضمممة علامممة علممى أواخممر الكلمممات ) الحممبُّ 

(، فصممورته  ، حقيقممة  ، رسممالة  ، يضمماعف   ذه مفتاحيممة فممي هممهممي كلمممة أساسممية وو ,الصممدق 

 و     شماهد ممن حسمنلها عن صدق مشاعره تجاه ما رأى والأبيات عبر الشاعر من خلا

ليموم ، ا، حلمما  ، طمال  ، جاءت الفتحة على أواخمر الكلممات ) أيمن  و (بنت بولاق ) جمال في

هذا و ،مال الإنبهار عن سر هذا الجعلامة للتساؤل  واجتلا ه ا...( وهي ، الحسن  ، صناعة  

ر الذي لم يشهد الشماعر ممن قبلم ي فمالإضمافة ه قمط، وجماءت الكسمرة علاممة للجمر والس ح 

معنماك  (  ...، أشمراك  ، يمنماك  ، معجمزة، أضمياع، أفقمي الس مامي، محياك  ، ) لقياك  : الكلمات

اتة المذي وقمع فمي حبمه حممزة شمح  كلها كلمات تعبر عن الجمال المعجز والسحر الفاتنو

ة التمي همي ممن سمحر همذه الصمورعيناه غمادة بمولاق بهمذا المظهمر و من أول لحظة رأت

 النيل الجميل .

ترى الأسملوبية فمي دراسمة التركيمب و سميلة ضمرورية لبحمث : المستوى التركيبي /ثانيا

    . للمنص الأدبميبل تعده أحد مستويات التحليمل اللغموي ، الخصائص المميزة لمؤلف معين

، يتخذ الدارس الأسلوبي في تحليله التركيبي جملة ممن المسمائل تنطلمق ممن المنص نفسمهو

 3فالمخل الأسلوبي لفهم أي قصيدة هو لغتها ."

 تممدأبدراسمة أركممان التركيمب مممن مول الجمممل وقصممرها دراسممة أطمو: و ممن هممذه المسمائل

دراسمته ترتيمب التركيمب و ...غيرهمافاعل وإضافة وصفة و موصوف و وفعل  ، وخبرو

أنمماط و ،الضممائرو ،تعمال الكاتمب للمروابط المختلفمةإضمافة إلمى إسم، ممن تقمديم و تمأخير

المبني للمعلموم  و ،المبني للمجهولو ، هاتنأزملفعلية وفضلا عن دراسة الصيغ ا، التوكيد

                                     
  ابن جنى  سر صناعة الإعراب تحقيق حسن هنداوي دار القلم ، دمشق ط1 1993 ص 17 1

  مصطفى السعدني، البنيات الأسلوبية ص 54 .2
 1أماني سليمان داوود ) الأسلوبية و الصوفية ، دارسة في شعر الحسين إبن منصور الحلاج دار مجد لا وي ، الأردن ، ط3

  110، ص  2002،
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دلالمة كمل ختيمار فيهما وات وتتابع عناصر الجمل ومبمادئ الاثبالادراسة حالات النفي و و

 1ذلك على خصائص الأسلوب .

تنطلق الأسلوبية في التحليل التركيبي من دراسة جزء ممن الجملمة أو الجملمة كاملمة إلمى و

ومن ثم النص بأكمله فنقطة البدء ترتكز على الجزيئات وصمولاً إلمى كليمة ، دراسة الفقرة

 2. "العمل الأدبي

مممزة لح (غممادة بممولاق  )فممي هممذا المسممتوى سممنقوم بتحليممل البنممى التركيبيممة فممي القصمميدة و

لقمد و، همامحاولين بذلك تبيان كيفية بناءها وربطو، ربطها بدلالاتها داخل النصو، شحاتة

 : جعلناها قيد الدراسة وهيى بعض منها وتطرقنا إل

 : _ الجمل1

يلي الفعل دائمًما فاعمل  ،ماضٍ أو مضارع أو أمرو هي التي تبدأ بفعل : أ_ الجمل الفعلية

 .3إذا حذف الفاعل قام مقامه نائب فاعل "، مرفوع

أشمكاله  بكافمة بمالزمن ا دلالات كثيرة مرتبطمة بالحمدأ أوتحمل الجملة الفعلية في طياتهو

، المسمتقبل قدلالات التأسف عليه أو كالمضارع الذي تيم بمه إستشمراو ،كالزمن الماضي

فإرتباط الجمل الفعلية بالزمن والحمدأ همو  ،الأمر الذي يفيد الإلزام كل حسب موقعه  أو

فالفعمل يمدخل ،  هو مايميزها عمن الجممل أو التراكيمب الإسمميةمن أخص خصوصياتها و

لأن عنصر  و ،بخلاف الإسم الذي يخلو من عنصر الزمن  ،فيه عنصر الزمن و الحدأ 

ي الذهن عند النطق بالفعمل و لميس كمذلك الإسمم المذي الزمن داخل في الفعل فهو ينبعث ف

 .4راد إثباتها "أ يعطي معنى جامداً ثابتا لا تتحدد خلاله الصفة التي

خمملال  المضممارعة مممرة أخممرى شممحاتة بممين الأفعممال الماضممية مممرة وو لقممد مممازج حمممزة 

 : من نماذج الجمل الفعلية نذكرتركيبه للجملة و

 ب وحي يوم لقياكو الح لهمتأ

ن  محياك   ف اض ت  م 

 يضاعف  الصدق معناها  

 يتندى من ثناياك       

 جرته صنيع المضنك الباكي افه

 نىاعامضاق فيك ب

 تجلى في مزاياك   

 قيدته بهما    

                                     
 أماني سليمان داوود ) الأسلوبية و الصوفية ، دارسة في شعر الحسين إبن منصور الحلاج، ص 110 .1

  المرجع نفسه ص 111 .2
محمد علي أبو العباس، الإعراب الميسر، دار الطلائع للنشر والتوزيع، المدنية، القاهرة، النصر، )د.ط(، )د.ت(، ص  - 3

61. 

1 أحمد درويش ، دراسة الأسلوب بين المعاصرة و التراأ ، دار غريب للطباعة و النشر و التوزيع ، القاهرة )د_ت() د_ 

  151ط ( ص 
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 عجبت  فيك         

 ففاض بالشعر   

 فكنت كأس الط لى  

ر      و لا تكتمي الس  

ك  الليمل   -وطنهمامضماقت ب مم   -جابتأسمكرته فإسمت -السمحر  جمعتمما -بفكرتمه قاممت  -ف ض 

م لم -ضماءت ببسممتك النشموى -أن يبدع به صمورًا  -يتبارى فيك نهداك  -وهب  السكران 

ن   عطنيي   ن ك  إلا الحس  ني  م   شمرقت -وجمدحملمت عليمل ال -رأيمت واقعهما زيفمًا فأسماك -وط 

 .ك لم ي لهني عن-فيك بدمعي 

الفعليممة فممي القصمميدة قمنمما بإحصمماء أزمنممة الأفعممال فممي بعممدما أخممذنا نممماذج عممن الجمممل    

فمزجمه للأفعمال يمدل ،  فعمل مضمارع 58،  فعمل مماضٍ  ،101قصيدة حمزة شحاتة فنجمد 

" كما أن الممزج همو بعمث للحركمة ،  على محاولة توصيل تجربته و التعبير عنها للمتلقي

الفنمي     يظمل العممل  و موت للركود و هو مقابلمة و صمراع بمين أزمنمة و أحمداأ و بالتمالي

نتقال المحسوب بين الأزمنة فالزمن في بنية النص ليس زمن صيغة فقط بل نتيجة هذا الا

 .1يتحول كثيرًا إلى دلالات يفرزها السياق النصي "

الته فهي ساعدت الشاعرعلى رصد ح، لكن زيادة نسبة الأفعال الماضية تدل على الثبوت

 .ها وصفات جمالها نذكر محاسو ا،تغرله بهالشعورية من خلال وصفه للمرأة و 

ضًما كان للجمل الإسممية حضمور أي، كما كان للجمل الفعلية حضور :ب / الجمل الإسمية

مب وحمي -: حيث إستعملها الشاعر في مواضع مختلفة في قصيدته نذكر منهما ة رسمال الح 

ر جموه -البمدر مما زهمدت -ى دنيا الهمو -نفحة من عبير الغيب  -صناعة أصباع -الحسن 

 -ور سر الجمال تجل مسرحًا من ملاهمي الحم-سحرًا بعثت به قلبي  -فرحة النيل  -عجب 

 و -المدنيا  إنه واقمع -لإإنها قصة الأحياء -الحب قلبان -قلبي تفجر نورًا  -يا شمس بولاق 

 .ا هو العمر يومًا م-أنت  الحياة -نار الشكوك بقلبي   -البحر فيه  و والبدر-قانونها الشر

الإسمتقرار " فيلجمأ إليهما المبمدع للتعبيمر عمن الحمالات جملة الإسمية تعبر عمن الثبمات والف

ذلممك أن الإسممم يخلممو مممن الممزمن ويصمملح للدلالممة علممى عممدم ، التممي تحتمماج إلممى التوصمميف

ة بتممأوصممافاً ثا (غممادة ) فالشمماعر مممن خلالهمما مممنح، 2إعطائممه لونمما مممن الثبممات "التجممدد و

ينقل له صورة يؤثر على المتلقي ووركز على الأسماء ليمثل بها و،  قرة غير متغيرةمست

 واقعية .

 رسالة الحسن فاضت من محياك .:  مثال ذلك   

 .يا جارة النيل ما فاضت شواطئه                

                                     
الدسوقي محمد السيد ، جماليات التلقي و إعادة إنتاج الدلالة ) دراسة في لسانية النص ( لأدبي ، دار العلم و الإيمان للنشر 1

  70، ص  2008،  1و التوزيع ط 
، 1تصال ، منتدى سور الأزبكية ، طياسي دراسة لغوية تطبيقية في ضوء نظرية الإمحمود عكاشة ، لغة الخطاب الس 2

 . 145، ص  2005
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 .أنت الحياة بلونيها               

 .أم أنت  روح ملاك               

 يا نبع أحلامي .              

 (غادة) مدحو، ز الأوصاف التي أراد الشاعر نقلهاابرإ فيالإسمي لقد أسهم هذا التركيب 

عممة سممبة لطبينقممل المشمماهد المنائع الثابتممة وفهممو يبممرز البنمماء التركيبممي للقصمميدة لنقممل الوقمما

 الموضوع .

ا البناء الذي يناسب جميع الجمل في القصيدة  : م كقولهممتمن خبر ومتكون : أم 

 الحب  أرخص  من قدري 

 مبدأ خبر    متمم 

 .ف أو متمم لهثم كلام واص ر،خبهنا أن الجملة مكونة من مبتدأ و _فالملاحف

 :  _ الحروف2

حممروف تجممر معنممى الفعممل قبلهمما إلممى الإسممم بعممدها أو تضممييق معمماني : أ_ حةةروف الجةةر

المعنى بين الفعل و الإسمم المجمرور فملا يعاممل الأفعال الأسماء بعدها إنها قنطرة توصل 

 .1أن يوصل أثره إلى ذلك الإسم إلا بمعونة حرف الجر "

 فهنا غرضها التوكيد.    رسالة الحسن فاضت من محياك

 ) ظرفية (: هنا جاءت في معناها     حتى برزت به في ظل معجزة 

 .الحرف مع عدد تكراره في القصيدة و الجدول الموالي يوضح لنا نوع

 على عن حتى الباء في نم الحرف

 02 03 02 06 30 26 عدده في القصيدة

ته ولقد إستخدمها الشاعر في مواضمع مختلفمة فمي قصميد ،حروف الجر لها معاني متعددة

اعر تثبمت المعنمى المذي يحماول الشممووتجمممع بينهمما  ،فلهما دور كبيمر حيمث تمربط الأفكمار

أفكمار  فتوظيفها لم يكن عبثما بمل جعمل، التي تبرز عواطفه هإليه من خلال أفكارالوصول 

لفصل ذلك للوصول إلى قصيدة متجانسة مترابطة لا يمكننا االنص مترابطة و متجانسة و

 بين أجزائها .

، حمروف النمداء ثمانيمة" و: داء ثمانية يقمول محممد همارونالن أحرف :ب_ حروف النداء

 و      ،و هيما، و لانا، و أي ا، وياء، أي، أزيد: مقصورتين و ممدوتين تقول، الهمزة و أي

تكرار حرف النداء ذلك باعر في مواضع متعددة في قصيدته وو لقد إستخدمها الش، 2وا "

عن لفتماة المصمرية فمي أحسمن قالمب والتعبيمرامرة وذلك لمذكر محاسمن غمادة و 15"ياء" 

 إحساسه المفعم بالمشاعر .

 

                                     
. 84_ ص  2009إبراهيم قلاتي ، قصة الإعراب ، دار الهدى للطباعة و النشر و التوزيع د_ ط  -1   

 - عبد السلام محمد هارون ، الأساليب الإنشائية في النحو العربي ط5 مكتبة الخانجي القاهرة 2001 ص 136 .2 
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 : العطف ت_ حروف

بمين متبوعمة و ينمهيتوسمط ب،بالنسمبة ممع متبوعمة  تابع يدل على معنى مقصمود :_ العطف

تمابع مقصمود بنسمبة القيمام إليمه ممع و فعمر (،عمرو قام زيد و):أحد الحروف العشرة مثل

سمتخدم نموعين ممن ا أحمرف العطمف فمي همذه القصميدة فالشماعر دونلاحمف  ورو، "1زيد 

أممما بالنسممبة  ،تكممرار  حيممثالممواو   :الحممرف الغالممب همموو ،و بممل ، الممواو: همميالحمروف و

فإسممتخدامه لحممروف ،  بممل  فلممم يكممن لممه نصمميب كبيممر فقممد إسممتخدمه مممرة واحممدة: لحممرف

جعممل الجمممل متناسممقة فيممما التممأثير وفهممي تعمممل علممى تعميممق ،  تمًما للإنتبمماهفالعطمف كممان مل

 . بينها

 : _ الأساليب3

 و              ر مممن حيممث الصممدقبممالإنشمماء يختلممف عممن الخإن : _ الأسةةاليب الإنشةةائية1

هو و ,3لأنه ليس لمدلوله لفظه قبل النطق به واقع خارجي يطابقه أو لا يطابقه ".2"الكذب

ر غيوال،الإسمتفهاموي فمالنهو مما يسمتدعي مطلوبمًا كمالأمر و: على قسمين الإنشائي الطلبي

ه ا " هو مالا يستدعي مطلوباً كصيغ العقود ووالطلبي و   .4ألفاظ القسم و الرجاء و ن ح 

و ، دتهعلى إختلاف أنواعها في قصمي(الأساليب الإنشائية  )لقد إستعمل  حمزة شحاتة_ و

 من هذه الأساليب .

 : _ أساليب الإنشاء الطلبي2

 .5و إستخبارك عن الشيء الذي لم يتقدم لك علم به "، و هو طلب الفهم :_ الإستفهام

لممه  الك، إلممى إسممتخدام أسمماليب الإسممتفهام فممي القصمميدةو لقممد عمممد الشمماعر  مَّ ث يممر مممن و ح 

 : وذلك قول الشاعر،الدلالات

 ك ؟أن ت  من سحره أم قد تبنا يا منحة الليل أحلى روائعه                    هل

 أم كاهن في ربي سيناء رب اك ؟و هل ترعرت طفلا في معابده                 

 ؟ ة سحرة                    فضاحك اليم مخلوقاً و أنشاكأم كنت  لؤلؤة في يم

باً و وثَّق ت  نجواه بنجواك  فضمك النيل في رفق فهمت به               ؟ ح 

لت غادة بما تمناك ؟ أم أنت  أسطورة قامت بفكرته        تحو 

 قد إنتفضت حياة من صفاك ؟ اخوس معتقة         يأم أنت  من كرم 

 ؟ول ق درته المحكي و الحاكي قفي ر أسباباً فأيكماجمعتنا السح

ذكمر و ، دور مهم لجأ إليه الشاعر في توصميل دلالاتمه  أم: بـحيث مثل أسلوب الإستفهام 

كمما أن تكمرار ، الغمرض منمه همو التعظميمو، سمات الجمال التي تتسم بها الفتاة المصمرية

                                     
الجرجاني علي بن محمد السيد الشريف ، معجم التعريفات ، تح  محمد صدق المنشاوي ، دار الفضيلة للنشر و التوزيع ،  1

 . 127)د_ت( ص 
  فاضل صالح السامرائي ، الجملة العربية تأليفها و أقسامها ، دار الفكر عمان ، الأردن ط2 2007 ص 170 .2

  أحمد مطلوب و حسن البصير البلاغة و التطبيق ، وزارة التعليم العالي و البحث العلمي العراق ط2 1999 ص 121 .3
  فاضل صالح السامرائي ، الجملة العربية تأليفها و أقسامها ص 4.170

  فضل حسن عباس ، البلاغة فنونها و أفنانها ) علم المعاني ( دار الفرقان الأردن ط1 1985 ص 167 .5
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ممس  بممما يشممعر بممه و، المتلقمميل الأبيممات يممؤثر علممى ائممأم  فممي أو : بنيممة الإسممتفهام يجعلممه ي ح 

 الشاعر لبيان مدى جمال الفتاة .

 ( و همو التعصمب بمدليل أن السمحرة غيمر29كذلك نجد غرض آخر للإستفهام في البيت )

 قادرين على حكاية ما يدور حوله.

 : البيتان يعبر عن مشاعره لمحبوبته لغرض التعظيم حيث يقولهذان في و

 ك ؟فكيف ألزمني قيدي وجلا                    إلتقيا اهماالحب قلبان في مسر

 ؟ماكتحاو قادتي لمصيري إذ  رادته                         فيم أنف ذ  في قلبي إو

         العتممماب وذلمممك  التممموبيخ و: يتعمممدى الإسمممتفهام إلمممى أغمممراض أخمممرى فمممي القصممميدة منهممماو

 : في قول الشاعر

باً و أ غرا المعذب في                 أثمَّ قلبٌ سوى قلبي   ك ؟هواك أغريته ح 

 شاك ؟غوبة بالأسى المطوي يضمخ  لضاحي خلال هوفإن في وجهك ا

 أشواك ؟وت بغايتها                  حيرانة بين أزهار هل أنت  عاشقة ضاق

 أشقاك ؟تضى أخرى ورإفأسعدته  لف               صاك ذو نضأم أنت مهجورة أ

 و لمن تبث نجواها و حنينها .؟ فالشاعر هنا يتساءل عن هوى غادته لمن تدخره

ذلممك بسممبب الفشممل إلممى الوصممول يممات أخممرى يعبممر الشمماعر عممن الحممزن والهممم وفممي أبو

 لمحبوبته و يتجلى ذلك في قوله .

 قاك.فيك علالاتي لأل غلا                          أصوإ لا أراك لا أصغي إليك ؟

عد مما سمام، يدفعمه للتفكيمرو، فهو يمؤثر فمي المتلقمي، صنام له أهمية كبيرة في الفالإستفه

ق ه .، يعيش شعور الشاعر على أنسياب المتلقي في النص و د    و ي ص 

)أنمادي( المنقمول  قبال المخاطب عليه بحرف نائب ممنيعني النداء طلب المتكلم إ":النداء

 .1من الخبر إلى الإنشاء "

 من أمثلة ذلك:و ،الشاعر في قصيدته و نوع فيهلقد إستعمله و

 يا أ فقي السامي          يا أحلى روائعه 

 يا جارة النيل               يا فرحة النيل 

 أعياد شاطئه  يا             يا منحة الليل 

 يا زهر واديه     يا فردوسه            

 خر ماضية          ياسره ذيا 

 يا بنت آمون                       يا أنت 

 يا نبع أحلامي                     يا هاتفا 

 يا زهر المنى يا فجر يا بدر

 ياخمر  يا جمر                 يا شمس بولاق

                                     
  أماني سليمان داوود ، الأسلوبية و الصوفية ص 163 .1
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 فتنتها                    يا بسمة يا ينبوع 

 قدري العاتي  ياء                       يا بنت حوا

قممرب هممذا الو ،الشمماعر أداة النممداء )يمما( دليممل علممى إقتممراب الشمماعر مممن محبوبتممه إسممتخدم

مات سمهمذا التكمرار ي عمد سممة ممن و،يتجلى في تكمراره لأسملوب النمداء فمي أوائمل الأبيات

 الأسلوبية .

كممرار قممام يتة ووفممي أبيممات أخممرى نجممد الشمماعر غيَّممر مممن إسممتعمال أداة النممداء فممي البدايمم

 : الأبياتالمنادى في وسط 

 اطئه يا فرحة النيل يا أعياد شروائعه                     يا منحة الليل يا أحلى

 ا يا أنت يا نبع أحلامي و ملهمتي                يا شمس بولاق يا ينبوع فتنته

يقاعهما تكراره في الأبيات يمنح القصيدة جرس موسيقي و يؤثر في إو ،فإستخدام المنادى

 و وزنها .

 ، فالأساليب الإنشائية ساعدت على نقل شعور الشاعر من أجل التأثير في المتلقي

ر فيممه التممأثيو، فهممي تحمممل كممل مممن الإسمتفهام _ النممداء _ لإيقمماع القممارئ، و جمذب إنتباهممه

 لخلق نوع من الإستجابة .

الجملمة الخبريمة همي المتمثلمة للتصمديق والتكمذيب فمي ذاتهما بغمض  :_ الأسةلوب الخبةري

فإن كان الكلام ، الكذب فهو خبركلام يصبح أن يوصف بالصدق أور عن قائلها فكل النظ

 1".ل الصدق أو كان يحتملها فهو خبرصادقاً لا يحتمل الكذب أو كاذباً لا يحتم

 و إذا ع دنا للقصيدة نجد الشاعر إستعمل الجمل الخبرية لإظهاصفات المحبوبة 

 : التغزل بهاو

 : يقول الشاعر

ن  فاضت عن محياكأ لهمت  و  س   الحب  وحي يوم لقياك               رسالة الح 

 المدح : الغرض البلاغي

 كانت بنفسي و قد طال المدى حلمًا             فصورته لعيني اليوم عيناك 

ا                      ح  رؤى سماوية الأفاق رن    ك شدى الطلى يتندى من ثناياه 

 التعظيم:غرضال

 ير الغيب ترسلها                     للحالمين سير الغيب رباكو نفحة من عب

 ك اعطفلمهجتي طرفك الساجي و             مة من أغاني الخلد وقعها         عو ن

ع رً         دينا الهوى والمنى ت رى مفاتنها                 ا من سجاياك روافد الطاهر ش 

 داك ضراوة الفتك لم يستره بر     ا فيك من دع ة                  فإن فيك على م

 لكنه بهواه ره ن يمناك      هوى                    هن حماه فتنة ورأ ن ت  

م                         تمثلت في شياطين و  كأملاإنها قصة الأحياء من قد 

                                     
  فاضل السامراي ، الجملة العربية تأليفها و أقسامها ، ص 1.170



 مستويات التحليل الأسلوبيـــــــــــــــــــــــ الفصل الثاني

 
97 

 لي من الحب أشجانيإ د ما حلفت به                   بيني و بينك عه

 شرقت فيك بدمعي و غنطوئت على              نزف الجراح تقلبي وهو مأواك 

 حماك إني إتجهت بقبتي لم أجد فرحًا                    لي في هواك و لا سلوى فر  

ن ت  من كبريائي فيك فإحتكمي                فالحب أرخص من قدري و أغلاط  كام 

 كبلونيها محببة                        فما أرقك من نفسي  و أقساأنت الحياة 

 إني بماشئت بي يا فتنتي أمل                    في ظل مأساته يحيا لذكراك

نمما فمممن خمملال الأسمماليب الخبريممة حمماول الشمماعر أن يوصممل لنمما مممدى حبممه لغممادة و ينقممل ل

 شعوره إتجاهها و ذلك من خلال وصف كل ما مر به .

 سلوب القصر:أ

هوتخصيص أممر بمأخر بطريمق مخصموص أو همو إثبمات الحكمم لمما ي مذكر فمي ": القصر

 .1الكلام و نفيه عما عداه "

 التأخير .والتقديم و،الإستثناء"فهو بارز من خلال 

 : _ الإستثناء1

 الموضح في قول الشاعر:

 أشراكإلا صناعة أصباغ و لم أشهد الحسن يبدو قبل مولدها       

 كعربد إلا من حمياس ك رًا وئه                   جارة النيل ما فاضت شواطيا 

 ستهل شراع فوق شواطئه                      مقالبا وجده إلا ليلقاكالاو

 إلا ليملأ عينيه بمراكائله                         تنفس فجر في خصلاو

 إلا ليرعاك  هفاقآجاب و سنة في ناهزهدت عيوالبدر ما

 م بالتغريد أنذاكغبله                       إلا لتنك بلاما شئت بدري إيو

 ناك غإلا إطار حول م         ؟هَّن  ب شط مزدهياما غ ي د ه؟  ال، ما النيل

ت  غ نَّ صمت ت                    ما كنت قبلك إلا صابحًا  اكبه الهموم فلما ل ح 

ت  لم يوصلني من إلا الحسن ه    كحابابه               حتى إستردَّك غيراناً وم 

 لولاك يإلا الكؤوس و أشعار   و الأمال ليس به             يوما هو الأمر

 فالشمماعر مممن خمملال الإسممتثناء حمماول أن يجعلممه مرتكممزًا أساسمميا فممي تعممداد صممفات تلممك

، مياهماحفاضت إلا من أو أن شواطم النيل ما .التي لم يشهد الحسن قبل مولدها،الحسناء 

 نقل مشاعرهفهو يريد أن ي، بح يتنفس لأجل عينيهاصأن الو، الزوارق لا تعلو إلا للقياهاو

 مشاركتها معه .بصدق ويريد أن يصلها للمتلقي و

جممم ، " هممو بمماب كثيممر الفوائممد: رفهمما عبممد القمماهر الجرجمماني بقولممهعي :التقةةديم و التةةأخير

عن بديعة ويفضي بمك إلمى لطيفمة  لا يزال يفترلك، يةبعيد الغا، المحاسن،واسع التصرف

ع رًا يروقك مسمعهو و يلطف لديك موقعه ثم تنظر فتجمد سمبب أن راقمك ، لا تزال ترى ش 

                                     
  أحمد الهاشمي ، جواهر البلاغة في المعاني و البديع ، المكتبة العصرية ،   بيروت .د.ط .2017.ص 165 1
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فهمو يممنح جماليمة  .1و حمول اللفمف عمن كمان إلمى مكمان "، أن قدم فيه شيم، و لطف عنك

"تغيمر فمي النظمام التركيبمي : يؤثر في المتلقي و يمنح الألفماظ مواقمع مختلفمة فهموللنص و

 .2"الدلالة و إنتقالها من مستوى آخرللجملة يترتب عليه بالضرورة تغير 

بمروز  نلاحف أن لهمذه السممة الأسملوبية (غادة بولاق  )و من خلال إطلاعنا على قصيدة 

 و له أثر عظيم في تحقيق جمالية النصوص .، واضح

 : _ و من صور التقديم و التأخير

 : جار و المجرور_ تقديم ال

 .       حاكاكففاض بالشعر أن يبدع به صورًا                      فإنما هو بالتعبير

الإسممم وحيممث تقممدمت حممرف الجممر  ،فالتقممديم و التممأخير يتجلممى هنمما فممي كلمممة بممالتعبير

الضممير و، (كااكمالمجرور ) بالتعبير (على الجملة الفعلية المبنية في محل رفع فاعل )ح

 في محل نصب مفعول به ) الكاف ( . لتصالم

همذا و، يو لزيمادة التمأثير فمي المتلقم، المجرور لأغراض جماليةفالشاعر هنا قدم الجار و

 .عر تأكيدهاما يدفع ه  إلى إعمال فكرة للوصول إلى المعاني التي أراد الشا

 : تقديم الخبر

 : من خلال قول الشاعر و ذلك

 و إنما كان منساقاٍ لغايته 

لخبر لمه او قد يكون تقديم ، خبر ) منساقاً( على إسم كان المحذوفالأن الشاعر قدم حيث 

 إبراز عواطفه تجاه محبوبته .و ،غرض بلاغي جمالي يزيد في تدفق شعور الشاعر

 : تقديم الفاعل على الفعل

 و بة القمديملكن الشاعر كسر رتا، الأصل في ترتيب الجملة الفعلية البدء بالفعل يليه فاعل

 : قدم الفاعل على الفعل و ذلك قول الشاعر

 _ يابنت آمون هات )لسحر معترً( 

 حيث تقدمت الجملة )يا بنت آمون ( المبنية في محل رفع فاعل على الفعل )هات( 

يممب _ إن ظماهرة التقممديم و التممأخير يبمرز مممن خلالهمما الشمماعر مهارتمه فممي صممياغة و ترك

 هه.ما تسهم في إثارة المتلقي و لفت إنتباو تمكنه من المهارة في اللغة ك، الجمل

 عالشاعر م التي يتعامل فيها، المستوى التركيبي يعني كذلك بدراسة البنية الصرفية _ إن  

يضممع كلمممات مناسممبة لمقصممده فهممو مممن خمملال التصممريف و، للتعبيممر عممن مشمماعره، اللغممة

 : يستطيع إعطاء الكلمة العديد من الدلالات و يكون ذلك عن طريق

 : إسم الفاعل-

                                     
  عبد القاهر الجرجاني ، دلائل الإعجاز في : محمد شاكر الجانجي ، القاهرة ص 106 1

  محمد عبد المطلب ، البلاغة و الأسلوبية ، ط 1الشركة المصرية المصرية العالمية، 1994 . ص 2.331
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فه المطرزي بأنه " إسم إشتقت لذات من فعل و يجري من يفعل فعلمه أي يوازيمه فمي  عر 

 1السكنات و الحركات ."

ق لممملمممة علمممى فاعمممل الحمممدأ الجاريمممة فمممي مط" وهمممو الصمممفة الدا: و عرفمممه الخضمممري

السمممكنات علمممى المضمممارع ممممن أفعالهممما فمممي حمممالتي التمممذكير و التأنيمممث لمعنمممى والحركات

 : و هو متواجد في القصيدة بنسب معتبرة لذكر منها .2أو الماضي "المضارع 

ك _ فخافك   اح  ناٌ _ شاطئه _ ماضيه _ فض  خالباً _ كاه  ة  _ عاطف_ السامي _ الساجي _ م 

عاتبة  __ الحاكي _ الماضي _ مبتدرًا _ صايحًا _ واديه _ الزاكي _ عاطفتي _ ساقيته 

 _ الساري _ مرتقيباً _ ظالمة _ راعشة ._ واقع  _ الضاحي _ عاشقة _ عابثة 

" إسم المفعول ما دلَّ على ممن وقمع عليمه الفعمل : عرفه الجرحاني بقوله: إسم المفعول_ 

مهجمورة _ مفجوعًما _ : لقد مثل لمسة أسلوبية في قصيدة الشماعر و ممن أمثلمة ذلمكو 3."

 مسرى منساقاً _ مخضوبة _ معين _ محياك.

أضباغ _ : من صور ذلكمما شكل سمة أسلوبية بارزة و، يدةصالق لقد برز في: _ الجمع

 أشراك _ رؤى _ روائع _ روافد _ آمال _ كؤوس .

الممتكلم، المخاطمب الغائمب و لهما : الضمائر فمي العربيمة تحممل الأسمماء التاليمة":الضمائر

فهي تسمماعد علممى المقاربممة ة و هممي تتصممل بالفعممل كممما بالإسممممتصمملة و منفصممل: شممكلان

فهي تتصل إتصالا عضويا بتركيب الجملة مع الإسمم و الفعمل و ، لمادة القصائد الوصفية

و همي العلاقمات التمي تقيمهما بمين ، نظرًا للعلاقات التي تقيمها بمين أجمزاء القمول الشمعري

 4جزئيا أو كليا المعنى الشعري "، أجزاء القول الشعري و هي العلاقات التي يقوم عليها

 ضمير الغائب  اطب ضمير المخ ضمير المتكلم 

جتي  ه   م 

 عاطفتي _ حياتي

 روحي 

 سعادتي 

 تمثَّلت  

 أحلامي

ي م  له   م 

ت  _ قدري ه   إت ج 

ت  _ ل قياك   م   أ ل ه 

حي اك  _ طل ع ت    م 

ت  _ جذواك    أ ن ر 

ترت ه    ف د اك  _ إخ 

 أ ن ت  

إجتلاهممممممممممممممممممما _ 

 مولدها

ه هممممممممممممممممممما _  رنَّح 

لها س   ت ر 

ق ع ه ا _ مفاتنها  و 

ئ ه _ شمممممممممممممممممم واط 

 صفحت ه

اه ر  جد ه  _ مج   و 

                                     
 7ورة الذاريات . مجلة الدراسات العربية . المجلد بنت محمد بن شويط الحربي ، إسم الفاعل و إسم المفعول في س مطيعة1

 . 3440ص  2023يناير  47العدد 
 المرجع نفسه ص 2.3440

مؤسسة الرسالة _ بيروت  الجرجاني أبو بكر عبد القاهر بن عبد الحمان ، المفتاح في الصَّرف ، ت _ علي توفيق الحمد 

 لبنان ط  1987 ص 593

، ص  1981،  1لحديثة ) تحليل نصي ( ، دار توبقال للنشر ، الدار البيضاء ، المغرب طشربل داغر ، الشعرية العربية ا 
4. 68 
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 نفسي _ أشعاري 

 كبريائي _ دمعي 

 عينيه _ عيناه

 بلابله _ معابده 

 روعته 

 فتنتها 

ه    إرادته  _ ي ن ج 

 ضاءت  

 شارت ها _ ع قباها

مطلب ه _ سيرت ها_ 

 فكرت ه 

ماضيه _ هواه _ 

شممره  _ عزلتممه _ 

نفائسممه _ دعوتممه 

 _ بلواه  _ أرجوه  

 

لممى القصمميدة حيممث وظفممه الشمماعر علجممدول نلاحممف أن ضمممير الغائممب غلممب مممن خمملال ا

ة فهو من فهو يعود على محبوبته و توظيفه كذلك له دلالة فني،  توظيفا خاصًا في قصيدته

 .و الفتاة المصرية (غادة  )خلاله يبرز لنا محاسن 

همذا و ، محبوبتمهذلك للتعبير عن عواطفه تجاه ستخدم ضمير المتكلم بنسب قليلة وكذلك إ

 ما يؤثر على فنية القصيدة .

نلاحمممف ممممن خممملال دراسمممتنا للضممممائر أن الشممماعر نممموع فمممي إسمممتخدامها بمممين متصممملة و

 بممين ممما يممدل علممى المممتكلم أو المخاطممب أو الغائممب فهممي تممربط بممين أجممزاءو، ومنفصمملة

لاً   ،يفمي المتلقم التمأثيرو،  و تساهم فمي إبمراز المعنمى وتقويتمه، القصيدة لتظهر ك لاً متكام 

رزًا يوظف عقله فدلالة الضمير على شيم معمين يعطمي دورًا تركيبيما بماوجعله يتساءل و

 .في القصيدة 

  التنكير إلى قسمين معرفةسم من حيث التعريف وينقسم الا :_ التعريف و التنكير

 ،الضمير:  لمعارف سبعة أنواعافة إسم يدل على شيم معروف معين وفالمعر،  نكرةو

ف  بممم الإسمممم الموصمممول ،، إسمممم الإشمممارة، العلمممم منهممما  المضممماف إلمممى واحمممدو لأالمعمممر 

 1المنادى".و

: فمة نجمدو ممن أمثلمة المعر، المعرفمة اعر فمي الأسمماء بنوعيهما النكمرة ولقد نموع الشمو   

، رالحممو، الشممعر، الحمماكي، المحكممي، المنممى، البمماري، التغريممد، النسممل، النممور، الحسممن  

 المطوي .، الذاكي الغيب ، ، الشط، السحر

                                     
ازي للطباعة و النشر و التوزيع ، ط1 ، الأردن 2005 ، ص 14 .1   عاطف فضل _ النحو الوظيفي ، دار الر 
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 .نونقا، قصة، ملاك، مسرح، إدراك ،أسباب، فجر، بدر، زهر: أما النكرة من أمثلتها  

ب ذلمك حسمفهمو وازن بينهمما و و لقد كان لكل إسمم ممن همذه الأسمماء دوره فمي القصميدة 

 يدة .صحاجته لها في الق

نلاحممف أن  (حمممزة شممحاتة )بعممد البحممث فممي هممذه البنيممة علممى مسممتوى قصمميدة الشمماعرو 

مما جعمل  ذاه،  لقد نوع في أبنية الأسماءو، تفوق في الجانب اللغويالشاعر لديه براعة و

م سمتفهاا و كما أن إستخدامه للأساليب الإنشائية من  نداء، متماسكبناء القصيدة متلاحم و

 دورًا إيجابيا و فعالا في رصد أفكاره و تصوراته بشكل ملفت . أدى

 : الدلالي المستوى /ثالثا

 :الدلالي الحقل

 .1" يجمعها عام لفظ تحت توضعو دلالتها ترتب، الكلمات من موعةمج بأنه يعرف"

كما يقول شكري عياد أيضًا " إن المفردات التي تشبع في قطعة أدبية ما تكون فيمما بينهما 

إحمدى وظيفة كل كلمة مفردة في جملتها وأنواعًا من العلاقات التي لا تتوقف قيمتها على 

 .2هذه العلاقات ما يسمى بالحقول الدلالية "

تقوم هذه النظرية على أنه لفهم معنى كلمة معينة يتوجب فهم مجموعة الكلمات الأخرى و

دراسممتها يهممدف هممذا التحليممل الممدلالي للحقممول  المممراد متصمملة دلاليمًما بالكلمممة المممرادة وال

هذه النقطة داخل المعيار النصمي  الوقوف على الأهداف التي تحققهاو، ستجلاء معانيهااو

الكشف على صلة هذه الألفماظ بوصمفها بمبعض ع الألفاظ التي تخص حقلا معينا وإلى جم

 .3وصلاتها بالمصطلح العام "

ح الجممال للمعجمم الشمعري للشماعر فكسر رتابة اللغة لتعزيز الدلالات الجديدة هو ما يممن

علمى أن أهمم العناصمر الخاصمة بمالقول  نموه فيكاد يجممع النقمادوهو أحد أسباب تطوره و

الجمممالي هممو أن يكسممر نظممام الإمكانممات اللغويممة الممذي يهممدف إلممى زيممادة عممدد الممدلالات 

 .4الممكنة"

لفاظ حسب الأ، تحديد مكوناته ى إستقراء المعجم الشعري للشاعر و يهدف هذا الفصل إل

 حقول الدلالية تنوع في الو، هذا ما أدى إلى ثراء النصوص دلالياًالمتواجدة و

 ة بالدراسة .رهو ما شكل ظاهرة أسلوبية جديدو

 :الطبيعة حقل-أ

 ميعج إبراز و حبوبتهم تجاه مشاعره عن للتعبير ال،بيعة ألفاظ توظيف الشاعر حاول 

 : ذلك أمثلة منو مواصفاتها

                                     
  أحمد عمر مختار ، علم الدلالة ، منشورات علم الكتب ، القاهرة ط3 1992 ص 79 .1

  شكري عياد ، مدخل إلى علم الأسلوبية ص 121 2

  أحمد عمر مختار علم الدلالة ص 803
  صلاح فضل ، نظرية البنائة في النقد الأدبي ط 16 مصر 1998 ص 251 .4
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النيل _ الشواطم _ البلابل _ اليم _ الزهر _ المواد _ الشممس _ الأزهمار _ الأشمواك _ 

 ولقد كانت الطبيعة مصدرا لخيال الشاعر ليستمد منها افكاره ليستمد منها أفكاره

 تلهم ما يعينه على تشكيل قصيدته .يسو 

اشمة العاطفمة الجيهمذا الحقمل للتعبيمر عمن المشماعر و عددت مفمرداتلقد ت: حقل الحب -ب

 : تجاه محبوبته و مثال ذلك

_ جممممال _  لسمممحر _ عاطفمممة _ هممموىالحسممن _ فتنمممة _ الهممموى _ المنمممى _ مفاتنهمما _ ا

 .عرائس _ أحلام _ ملاهي

 : حقل الأسماء -ج

تضممفي علممى القصمميدة  جعلتهمما، الأسممماء مجموعممة مممن لقممد وظممف الشمماعر فممي قصمميدته 

ة _ أممرا_ غمادة _ حوريمة : نمذكر منهما التمأثير فمي المتلقميعنصر التجسميد والتوضميح و

 ملاك _ بولاق _ حواء .
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الجمال مع المبدع حمزة الممتعة في عالم الرومانسية و الشيقة و هذه الدراسة التطبيقيةو بعد      

 إلىواضحة الخطوات توصلنا  وفق مقاربة أسلوبية دقيقة و (غادة بولاق)شحاتة في رائعته 
 :التالية النقاط مجموعة من النتائج لخصناها في

 بالدقة و الوضوح. تمتاز التي  موضوعيةال من أكثر المقارباتسلوبية الدراسات الأ -1

و         الهمس منبعه القلمبن القصيدة لأفي  المجهورةعلى  المهموسة الأصواتغلبة  -2

ممن نشمر تجربتمه الشمعرية ارة النيل( وج) قد عبر الشاعر بكل أحاسيسه العاطفية تجاه 

 خلال هذه الأصوات التي تلائم الموضوع و تناسب الغرض في هذه اقصيدة.

 شميء آخمرأي ن يعود الى ارتباط الشاعر بمحبوبتمه أكثمر مم الأفعالعلى  الأسماءغلبة  -3

 .محبوبتهفهي واحدة من هذه الأسماء و كلها تصب في معنى من معاني 

صموات و الكلممات و الجممل و همذا اعر لظماهرة التكمرار علمى مسمتوى الأستخدام الشا -4

 ا.متميز اموسيقي التنوع أعطى القصيدة إيقاعا و نغما

عممن  بينهمما ليعبممر املممة منسممجمة مترابطممة فيممماكحقممول دلاليممة مت ةسممتخدم الشمماعر ثلاثمما -5

 و يحيط بالموضوع من جميع جوانبه و يحقق الغرض من أبياته. مشاعره وأحاسيسه

لمتحكم قدرة الشاعر علمى ابين الايقاع الداخلي و الخارجي والواضح نسجام الكبير والإ -6

 و تعلقه الكبير بالقصيدة العربية القديمة. في الجرس الموسيقى للقصيدة

الديني ) إطلاعه على مختلف اآداب من خلال توظيفه للرمز افة الواسعة للشاعر والثق -7

 .ياخوس(  –آمون 

فظما همو البحمر البسميط محاليمة وخليتخدام بحمر ممن البحمور النظم الشاعر قصميدته بإسم -8

 لخدمة الموضوع و إمتاع المتلقى.  في الوزن على تقاليد القصيدة العمودية

بمداع ممما أسمهم فمي بروزهمما الإ عناصمرهتمام الشاعر بالبيان والبديع كعنصرين ممن ا -9

 جميلة و رائعة تجلب المتلقي و تؤثر فيه. مة أسلوبيةكس

التممي لا تشممعر مشممتقاتها بالدرجممة فعممال والأسممماء وللغمموي  فممي إسممتعمال الأالثممراء ا -10

 .الالفاظ المناسبة ختياراوالمعاناة في تكلف القارئ بال

 .و خدمة الغرض لطبيعة الموضوع خبريسلوب النشائي على الأب الإسلوغلبة الأ -11

في    لاإفي غالبيتها عن النظام اللغوي خرج تلا (حمزة شحاتة )الجملة الشعرية عند  -12

 حالات قليلة يلجأ إاليها الشاعر ليعبر عن حالته النفسية و الشعورية تجاه محبوبته.

الموضموع ممن خملال ة وثيقمة متماهيمةمع ور الشعرية في كمل أنماطهما ذات صملالص -13

 تصوير الشاعر للواقع بكل ما يحيط به من جميع جوانبه النفسية و الجمالية.



 

 

 

 

 

 
الملحق



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الملحق

 
114 

 التعريف بالشاعر: " حمزة شحاتة " 

، من أبرز الشعراء المجددين في الشعر  ( شاعر و أديب سعودي 1972-1910حمزة شحاتة )

، و تعد رسمائله إلمى أصمدقائه نموذجما للنثمر العربمي الحمديث و لمه مهمارة فمي عمزف  السعودي

 .1"العود إذ كان أحد العازفين القلائل في الحجاز

م في حارة القشاشية في مكة و نشأ و تربى في جد ه لدى آل جمجوم، درس  1910: ولد عام مسيرته

سه و متقمدما علمى سمنه، و قمد أثمرت أجمواء افي مدرسة الفلاح النظامية في جد ة و كان متفوقاً في در

جدة الإنفتاحية بعد الثورة العربية الكبرى في شخصيته كما فعلت مع بقية أبناء جيله ممن الشمباب فمي 

تلك الفترة فقر لكبمار كتماب السميارات التجديديمة والرومانسمية العربيمة فمي المقمر والمهجمر وقمد تمأثر 

إلمى الهنمد. وقياممه بهما  لتمهماضمي وجماعمة المديوان وكانمت رحليا أبمو إكثيرًا بجبران خليل جبران و 

لمدة سنتين، مبعوثاً لمباشرة الأعمال التجارية لأحدى البيوتات التجارية الجداوية منعطفاً تاريخياً فمي 

حياته، حيث إنكب فيها على تعلم اللغة الإنجليزية والتزود بالمعمارف والإطملاع علمى الإنتماج الأدبمي 

الفكريمة  ةداً أساسًما فمي تكموين شخصمية شمحاتافمل رينميطماني، كمما شمكل التماجر قاسمم زالهندي والبر

ز، من مع ثورة حامدين رفمادة ثمم أخلمي  ونزعته التجديدية، إعتقل في سجن الصمصك بالرياض بالر 

 .2"سبيله 

 معيممةذاع صمميته بعممد محاضممرة مطولممة وشممهيرة ألقاهمما فممي خمممس سمماعات متواصمملة فممي ج -

اد الخلممق مممالرجولممة ع: حيممث عنونهمما ب 1940ي بمكممة المكرمممة، فممي عممام الإسممعاف الخيممر

الفاضل بدلاً ممن ) الخلمق الفاضمل عمماد الرجولمة ( المذي إختارتمه الجمعيمة عنوانما لمقالتمه ولمم 

شممتهر فممي اإجممادات لغويممة، ومضممامين فلسممفية  وت محاضممرته أبعمماداً فكريممة حممو  ، و   يتقيممد بممه

مي مع الشاعر حسن عواد في مكة والذي نشرت أولى فصوله الثلاثينات سجاله الشعري الملح

نقسمم فريمق الأدبماء بمين الشماعرين ا ، و جريدة البلاد ثم إعتذرت عن إكمال نشره بعمد إشمتداده

محممود )فيمما كمان ممن أنصمار العمواد  (حسمين زيمدان )و (أحممد قنمديل ة)فكان مناصري شمحات

 .3" (، و عبد السلام الساسي عارف

 من مؤلفاته: 

نشممرتها دار تهامممة عممام  -1940محاضممرة أخلاقيممة و نهضمموية  –ل اضمم_ الرجولممة عممماد الخلممق الف

1982 . 

 رفات عقل، نثر فلسفي رائد -

 نثر فلسفي و مقالات في علم الجمال  – ة_ حمار حمزة شحات

جيمد حممزة شمحاتة و قمد جمعهما محممد علمي مغربمي وعبمد الم ان_ المجموعة الشعرية الكاملة أو ديو

 شبكشي

 _ غادة بولاق ملحمة شعرية 

                                     
،  11 ، العدد 37أحمد علي إلأ محمد علي أحمد ، جمالية اللغة الشعرية في شعر حمزة شحاتة ، مجلة الدراسات العربية ، المجلد  1

  6436، ص  2018يناير 
 المرجع نفسه ص نفسها 2

 أحمد علي إلأ محمد علي أحمد ، جمالية اللغة الشعرية في شعر حمزة شحاتة ، ص نفسها 3.
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 _ شجون لا تنتهي _ من مطبوعات دار الشعب _ القاهرة .

 _ إلى إبنتي شيرين تحفة في أدب الرسائل الرومانسية 

 1. "عام 62لاة عن عمر يناهز عو دفن في مقبرة الم 1972وفي عام ت_ 

في تسعة و تسعون بيتاً من جانمب حممزة  1402ة إلى القصيدة: أنشدت هذه القصيدة سنة _ نظرة كلي

او نجد في القصيدة موسيقى سائلة ومعروفة بعد قراءتهما ،تجلمى لنما ممن قسمم الغمزل الماضمي شحاتة 

 عنبعد ثلاثة مرات من زواج فاشل و بعد ذلك تعذيب نفسه كالإبتعاد،وكتبت من جانب حمزة شحاتة 

سممنة فممي القمماهرة، مممع كممل هممذا و الإنكسممارات  30والشممهوة والذلممة وحممبس الممنفس لمممدة س،النفراحممة 

في إحدى اليالي في القاهرة تعرف على فتاة و مرة أخمرى دخمل فمي واد الحمب و والعاطفية الماضية 

 2(".غادة بولاق) رهونة بعنوانمنشد القصيدة، ال

  

                                     
  أمل محمد علي أحمد ، جمالية اللغة الشعرية في شعر حمزة شحاتة ص 37 641

لحمزة شحاتة محلية كلية التربية الأساسية للعلوم التربوية  دي زهرا .التحليل النبوي و المحتوى لقصيدة )غادة بولاق (صم2

 38_ ص  2019، أكتوبر  31،  45العدد  2019الإنسانية ، جلد 
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